
บทที่ 4

บทวิเคราะห ์เพลงเช ิดห ุ่นกระบอก

ด้วยเหตุท่ีเพลงเชิดทุ่นกระบอกเป็นเพลงร้องท่ีมีลักษณะพิเศษกว่าเพลงร้องประเภทอ่ืนดังกล่าว 
คือการดำเนินทำนองทางร้องกับการดำเนินทำนองทางบรรเลงมีลักษณะต่างกัน ดังน้ันการคืกษา
วิเคราะห์จึงจำเป็นต้องทำการคืกษาท้ังทางร้อง และทางบรรเลงไปพร้อมกัน เพ่ือให์ได้ข้อสรุปในการ 
คืกษาคร้ังน้ีผู้วิจัยจึงแบ่งหัวข้อการวิเคราะห์ ดังน้ี

ร ูปแบบการดำเน ินทำนองทางร ้อง

ลักษณะการดำเนินทำนองทางร้อง ซ่ึงสาธิตวิธีการขับร้องโดย ดวงเนตร ดุริยพนัธุ มีทำนอง 
ดังต่อไปน้ี

- ๕ -  ๕ ๔ ๓ -  ๔ ๖ ๕ -  ๕

-----๑ ----- ๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ -  ๕ —  ๕ - ๗ -  ๔ - ๕ -  ๔ - ๕ -  ๔
จะจับ บท พี่ น้อง

- ๓ - - — — - - ๗ ๕ - - - ๕ ๗ ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗
สอง กษัตริย ์ บิ ดา ตรัส ขับ ไล่

- ๑ - - ----- ๕ - ๗ ๔ ๓ - ๔ - - - ๓ -  ๖๕ - - ๔ ๓ - ๔ -  ๓ - - - ๕
ออก ไพร สานต์ เป็น ก ษ ัตร ิย ์ จัก ร พรรด

๔ ๓ - - - ๔ -  ๖๕ -----๕ —  ๗ - - ๑ ๗ ๕ ๗ -  ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๑
พ ิศ ศ ดาร มาเรียน การ เป่า il

- ๗ - - ----- ๗ Cl ถา Cl (ริ!. — - ๗ ๕ ๕ - - ๗ ๔ —  ๓ ----- ๓
กระ บ่ี กระบอง

— - ๔ -  ๓ Cl Cl Cl 0ก Cl Cl - ๕ -  ๕ — — — —

พระเชษ ฐา ว่า โอ ้
- - ๑ ๗ - ๕ -  ๗ - ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ ๕ ๗ - - - ๕ -  ๑ — —
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. . . . —  ๑ - ๒ -  ๕ -๗-® —  ๗ - - ๑ ๗ ๖๕๖๕-๕
พ่อ เพ ื่อน ยาก

— - - ๗ ๔ ๕ ๔ ๕ ๔ - - ๕ ๗ — — - ๔ -  ๔ - ๕ -๔๓
ลัข ลำ บาก บุก บั ่ น กั น ท้ัง สอง

- ๕ ๑ ๓ - ๔ -  ๓ ----- ๓ - ๓ - - — - ๕ -  ๕ - ๗ -  ๕ - ๗ - -
เข้า ถึงวัง ยัง มิทัน ไต้  ทด ลอง

- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - - ๑ ๗ — -๔๓ -๕๗ - ๕ -  ๓๔ —

aก มา ต้อง ยาก เย็ น เป็ น ภั ย พาล เอย
- ๕ ๑ - “ Gl ” ClGD - - ๕ ๔ - ๓ -  ๔ — - ๔ -  ๔ - ๓ -  ๔ - ๕ -  ๕

- - ๗ ๔ - - ๕ ๓ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๕ - ๔'- ๓ . . . . - ๔ -  ๓

- ๑ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๗ . . . . —  ๕ - - ๗ ๕ ๔ ๓ -  ๔

- ๓ -๔๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ . . . . - ๑ -  ๓ _  _  _ _ - ๔ -  ๓
พระ อ นุ ชา ว่า พระพี ่

— — — — - - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ ๑ ๗
------------- f i x-----------f i x-----------

น๊ี  ข๊ี ขลาด เป็น ชาย ชาติ ช้าง งา
- ๕ - - - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ . . . . - ๔ -  ๔ —  ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๓

ไม่  กล้ า หาญ แม้ น ข้ วัง ยัง ไม่
- ๔ - - - ๔ ๓ ๔ ๓ - -  ๕ — - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗

แร ร ลัย ลาญ aก เซ ซาน ซอก ซ อน ไป
— - ๕ -  ๕ - ๔ ๓ ๔ — - ๕ -  ๑ - ๔ -  ๔ - ๕ -  ๔๓ - ๔ -  ๔

คง ไต้ ดี
— - ๔ -  ๓ ----- ๔ CiCt (โก '̂ .(Î. - ๕ - - — — —

พระเชษ ฐา ว่า จริง แล้ว น้อง รัก
- ๑ -  ๕ ----- ๗ - ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ - - - ๕ ๗ ๕ - ๗ ๕ ๗ - ๔ - -

เจ้าแหลม หลัก ตัก เตือน สติ พี่
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- ๔ ๓ ๕ - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ ----- ๓ - ๔ - - - - ๕ ๔ (ร. Gl คา Gl - ๕ - -
พลาง ประคอง น้อง รัก จ รลี

----- ๗ - - ๗ ๗ - ๕- ®" ----- ๑’ - ๗ - - - - - ๕ Gl คา (ร. (ร —

เข้า หยุ ด ยั้ ง ฝืง นที เ ย็ น สบาย
- ๔ - ® ----- ๒ - ๔ -  ๗ “ “ (ร) (ร) —  ๒ - ๔ - - —  ๑ - - (ร) (ร)

เข้า หยุ ด ยั้ ง ฝ็ง นที
— — — — - ๓ - ® - ๗ -  ๓ —  ๔ - - ๗ ๕

- ®" - ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๓
เย็ น สบาย

- ๒ - ® - ๒ -  ๔ ----- ๑' “ “ (ร) (ร)

จากลักษณะการดำเนินทำนองดังปรากฏน้ี สามารถนำมาอธิบายให้เห็นอย่างละเอียดได้ทีละ
ประโยคดังต่อไปน้ี

ประโยคท่ี 1

. . . . . . . . . . . . _ _ _ _ 'ษ1 ๔ ๓ -  ๔ ๖ ๕ -  ๕

จากทำนองดังกล่าวจะพบว่าการดำเนินทำนองของทางร้องมีการใช้เสียงซอล (๕) เป็นหลักในการ 
ดำเนินทำนอง โดยการเรยีงเสยีงชอล (๕) ผ่านเสียงฟา (๔) และเสียงมี (๓) แล้วจึงจบด้วยเสียงชอล 
(๕)

ประโยคท่ี 2

—  ๑ —  ๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ -  ๕ —  ๕ - ๗ -  ๔ - ๕ -  ๔ - ๕ -  ๔



72

จากทำนองลักษณะการดำเนินทำนองเร่ิมต้นสำนวนในวรรคท้าด้วยเสียงโดสูง (๑) ไล่เรียงลงมา 
เสียงชอล (๕) แล้วใช้สำนวน -๔ -  ๕ ช้ําสองคร้ังก่อนจะจบสำนวนด้วยเสียงมี (๓) ในประโยคต่อไป

ประโยคท่ี 3

a/ A 2Jจะจั บ บท พี นอง
- ๓ - - — — — - - ๗ ๕ ----- ๕ ๗ ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗

จากทำนองจะพบว่าในวรรคท้าคือเสียงจบของประโยคท่ี 2 แล้วจึงเร่ิมต้นสำนวนใหม่ในวรรค 
รันด้วยบท'ร้อง "จะจับบทพ่ีน้อง,' โดยการใช้»สียงที (๗) และเสียงชอล (๕) เป็นหลัก

ประโยคท่ี 4

สอง กษัตริ ย์ บิ ดา ตรั ส ขับ ไล่
- ๑ - - - - - ๕ - ๗ ๔ ๓ - ๔ - - - ๓ -  ๖๕ - - ๔ ๓ - ๔ -  ๓ - - - ๕

จากทำนองในวรรคท้าห้องท่ี 1 คือหางเสียงจากประโยคท่ี 3 ส่วนสำนวนของวรรคท้าเร่ิมต้นใน 
ห้องท่ี 2 ซ่ึงบทร้องต่อจากประโยคท่ี 3 โดยการลากเสียงจากเสียงต่ําข้ึนไปเสียงสูง แล้วจึงหักเสียงลงต่ํา 
อีกคร้ังหน่ึง ส่วนในวรรครับคำว่า ‘'บ,ิ' ใช้เสียงต่ําก่อนแล้วข้ึนเสียงสูงเม่ือคำว่า “ดา,, และคำว่า "ตรัส" 
ใชเ้สยีงจบเสยีงเดียวกับคำว่า "กษัตริย์" คือเสียงมี (๓) และยังคงดำเนินทำนองโดยใช้เสียงเดิมในห้อง 
ท่ี 3 ก่อนจะจบสำนวนด้วยเสียงมี (๓) ซ่ึงเย้ืองไปลงในประโยคต่อไป

ประโยคท่ี 5

ออก ไพร สานต์ เป็น ก ษัตริ ย์ จัก ร พรรติ
๔ ๓ - - - ๔ -  ๖๕ ----- ๕ ----- ๗ - - ๑ ๗ ๕ ๗ -  ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๑

จากทำนองในวรรคท้าจะพบว่าในห้องท่ี 1 คือเสียงจบของประโยคท่ี 4 แล้วจึงเร่ิมสำนวนใน 
ห้องท่ี 2 โดยเร่ิมด้วยเสียงต่ําก่อนแล้วจึงข้ึนเสียงสูง ในวรรครับเร่ิมสำนวนด้วยเสียงสูงแล้วค่อยไล่
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เรยีงลงมาเสยีงตํา่ กอ่นจะกลบัขึน้ไปจบวรรคดว้ยเสยีงสงูอกีคร้ังหนึง่ จะเหน็วา่มกีารใชเ้สยีงเพยีง 3 
เสยีงคอืเสยีงโดสงู (๑) เสยีงท ี (๗) และเสยีงชอล (๕) โดยเรยีงเสยีง ๑ ๗ ๕  และ ๕ ๗ ๑

ประโยคที ่ 6

พศิ ศ ดาร มาเรยีน การ เปา่ A,ปี
- ๗ - - ----- ๗ ถา Gl Gl — - ๗ ๕ ๕ - - ๗ ๔ —  ๓ —  ๓

จากทำนองในวรรคทา้หอ้งที ่ 1 คือหางเสยีงของประโยคที ่ 5 และเร่ิมต้นสำนวนในหอ้งท่ี 2 
โดยเริม่ตน้คำวา่ ''พศิ'' ดว้ยเสยีงสงู จากนัน้จงึเรยีงเสยีงลงมา ในวรรครบัเริม่ตน้ดว้ยเสยีงสงูเชน่ 
เดยีวกนั แลว้จงึลดระดบัเสยีงลงมาจบสำนวนดว้ยเสยีงม ี (๓)

ประโยคที ่ 7

กระ บ่ี กระบอง
— - ๔ -  ๓ (ï. Cl Cl สา CiC? - ๕ -  ๕ — — — —

จากทำนองจะเหน็การดำเนนิทำนองโดยการใชเ้สยีงหลกัเพยีง 3 เสยีง คอืเสยีงม ี (๓) เสยีงฟา 
(๔) และเสยีงชอล (๕) ในการสร้างสำนวน

ประโยคที ่ 8

พระเซษ รา ว่า โอ้
- - ๑ ๗ 1 Ri Ï - ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ ๕ ๗ - - - ๕ - ® — —

จากทำนองในวรรคทา้เริม่ตน้คำวา่ "พระ'' ดว้ยเสยีงสงูกอ่น'จะลด'ระดบัเสยีงลงมาสูi่เสยีงท ี (๗) 
และการดำเนนิทำนองในวรรคนีค้งยดึเสยีงท ี (๗) เปน็หลัก ส่วนในวรรครับห้องท่ี 1 เปน็หางเสยีงของ 
วรรคทา้ แลว้เร่ิมสำนวนในหอ้งที ่ 2 โดยการรอ้งทางทุน่ชึง่มสีำเนยีงจนี ซึง่เสยีงทีใ่ชค้อืเสยีงชอล (๕) 
และเสยีงโดสงู (๑)
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ประโยคที ่ 9

. . . . ----- ๑ - ๒ -  ๕ - ๗ -  ๑ _ _ _ _ _ -----๗ - - ๑ ๗ ๖๕๖๕-๕

จากทำนองในวรรคทา้เริม่ตน้นำดว้ยเสยีงโดสงู (๑) ซึง่เปน็เสมอืนการยํา้เสยีงจากวรรคทีแ่ลว้ 
กอ่นทีจ่ะเริม่สำนวนดว้ยเสยีงเรสงู (๒) แลว้ลดเสยีงลงมาเปน็คู ่ 5 และเพิม่เสยีงขึน้ไปเปน็คู ่ 3 กอ่น 
จะจบดว้ยเสยีงโดสงู (๑)

ประโยคที ่ 10

พ่อ เพื ่ อน ยาก
— - - ๗ ๔ ๕ ๔ ๕ ๔ - - ๕ ๗ — — - ๔ -  ๔ - ๕ -๔๓

จากทำนองในวรรคทา้ การดำเนนิทำนองใชเ้สยีงเพยีง 3 เสยีงคอืเสยีงท ี (๗) เสยีงชอล (๕) 
และเสยีงฟา (๔) โดยการไลเ่รยีงเสยีงลกัษณะ ๗ ๕ ๔  และ ๔ ๕ ๗  สว่นในวรรคร้บการดำเนนิทำนอง 
มลีกัษณะคอ่นขา้งเรยีบ ๆ

ประโยคที ่ 11

1 — ----------- S'--------
ส้ ลำ บาก บก บั่ น กน ทง สองข จ

- ๕ ๑ ๓ - ๔ -  ๓ ----------๓ - ๓ - - — ท!)

ทะ)1 ’ษi

- ๗ - -

จากทำนองในวรรคทา้มกืารดำเนนิทำนองโดยยดึเสยีงม ี (๓) เป็นหลัก แลว้จงึฝลยีนเสยีงสงู 
ขึน้ในวรรคร้บซึง่ลกัษณะทำนองเปน็การพุง่จากเสยีงตํา่ขึน้ไปคูเ่สยีงสงู

ประโยคที ่ 12
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£ร 0/ 0/ a  eu ได้  ทดเขา ถีงวง ยง มทน ลอง
- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ 'ร1 - - ๑ ๗ — -๔๓ -๕๗ - ๕ -  ๓๔ —

จากทำนองดงักลา่วมกีารเริม่ตน้บทรอ้งมกัจะขึน้ตน้ดว้ยเสยีงสงูกอ่นเสมอ และลดเสยีงลงมา 
อยูท่ีเ่สยีงท ี (๗) สว่นในวรรครับเร่ิมตน้คำวา่ ''ได,้, ดว้ยเสยีงตํา่แลว้จงึเปลีย่นระดบัเสยีงไปสูเ่สยีงสงู 
ข้ึนท่ีคำว่า ''ทด" จากนัน้จงึลดระดบัเสยีงลงมาจบดว้ยเสยีงฟา (๔) ทีค่ำวา่ "ลอง"

ประโยคที ่ 13

esก มา ต้อง ยาก เย็ น เป็น ภั ย พาล เฮย
- ๕ ๑ - - ๔ -  ๔๓ - - ๕ ๔ - ๓ -  ๔ — - ๔ -  ๔ - ๓ -  ๔ 1

จากทำนองดง้กลา่วในวรรคทา้การดำเนนิทำนองคอ่นขา้งจะใชเ้สยีงนอ้ย กลา่วคอื ลกัษณะ
ทำนองคอ่นขา้งจะราบเรียบ สว่นในวรรครบัมกีารใชเ้สยีงคงเดมิเชน่เดยีวกบัวรรคทา้เพยีงแตม่กีารสง่
เสยีงใหจ้บดว้ยเสยีงชอล (๕) ในหอ้งสุดทา้ยทัง้นีเ้พือ่ผูขั้บร้องจะร้องเอ้ือนบทหุน่ในประโยคต่อไป

ประโยคที ่ 14

. . . . - - ๗ ๔ - - ๕ ๓ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ _  _  _  _ - ๔ -  ๓

จากทำนองในวรรคท้าในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 มกีารสร้างทำนองโดยใชเ้สยีงคู ่ 3 คือ เสยีงม ี
(๓) และเสยีงชอล (๕) ในลกัษณะสรุปความ สว่นในวรรครบัมกีารเรยีงเสยีงจากเสยีงสงูลงมา และ 
ทา้ยวรรคมกีารชํา้ทำนอง

ประโยคที ่ 15

- ๑ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๗ _ _ _ _ - - - ๕ - - ๗ ๕ Cl Qก - et
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จากทำนองในวรรคทา้การดำเนนิทำนองในหอ้งที ่ 1 ยงัคงเปน็การใชเ้สยีงคู ่ 3 ดังพบในประโยค 
ท่ี 14 จากนัน้จงึดำเนนิทำนองตอ่ไปดว้ยการยดึเสยีงฟา (๔) ไว้แลว้นำไปสเ่สยีงอืน่ในลกัษณะทีม่ทีศิ 
ทางข้ึน สว่นในวรรครบ้ทำนองมลีกัษณะวนเวยีนอยูใ่นกลุม่เสยีงม ี ฟา และชอล (๓๔๕)

ประโยคที ่ 16

. . . . - ๓ -๔๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ _ _ _ _ _ - ๑ -  ๓ _ _ _ _ - ๔ -  ๓

จากทำนองในวรรคทา้พบวา่การดำเนนิทำนองเปน็การเรยีงเสยีงซึง่อยูใ่นบนัไดเสยีงคอืเสยีงม ี
(๓) เสยีงฟา (๔) เสยีงชอล (๕) และเสยีงท ี (๗) แลว้ยอ้นกลบัมาจบดว้ยเสยีงม ี (๓) ส่วนในวรรคร้บ 
เปน็ลกัษณะการชํา้เพือ่ยํา้เสยีงม ี (๓)

ประโยคที ่ 17

พระ อ นุชา ว่า พระพี ่
— — — — - - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ ๑ ๗

จากทำนองในวรรครบัเริม่ตน้บทดว้ยเสยีงสงูกอ่นแลว้จงึลดเสยีงลงมาเปน็คู ่ 5 จากนัน้จึง
ดำเนนิทำนองตอ่ไปโดยใชเ้สยีงท ี (๗) เปน็หลักในการดำเนนิทำนอง

ประโยคที ่ 18

------- ร?------ ร?------
น๊ั  ข๊ั ขลาด เป็น ชาย ชาติ ช้าง งา

- ๕ - - - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ — - ๔ -  ๔ - - - ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๓
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จากทำนองในวรรคทา้การดำเนนิทำนองเริม่ดว้ยเสยีงสงูกอ่นแลว้จงึลดเสยีงลงมาเสยีงตํา่โดย 
จบวรรคดว้ยเสยีงม ี (๓) สว่นในวรรครบัเริม่ตน้วรรคดว้ยเสยีงตํา่และพุง่ขึน้เสยีงสงู แลว้จงึกลบัมาจบ 
ดว้ยเสยีงตํา่ลง

ประโยคที ่ 19

ไม่  กล้า หาญ แม้ น ร! วัง ยัง ไม่
- ๔ - - - ๔ ๓ ๔ ๓ - -  ๕ — - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๗ 'รท")1 - ๕ -  ๗

จากทำนองในวรรคทา้หอ้งที ่ 1 เปน็หางเสียงของประโยคท่ี 18 แล้วจึงเร่ิมสำนวนในหอ้งที ่ 2 
โดยดำเนนิทำนองโดยเสยีงฟา (๔) และเสยีงม ี (๓) แลว้จงึจบสำนวนดว้ยเสยีงชอล (๕) ส่วนในวรรค 
รบัเริม่ตน้วรรคดว้ยเสยีงสงูกอ่นแลว้จงึลดเสยีงลงเปน็คู ่ 5 จากนัน้จงึกลบัขึน้เสยีงสงู และดำเนนิ
ทำนองอยู ่ ณ เสยีงนัน้

ประโยคที ่ 20

แรร ลัย ลาญ (5ก เซ ซาน ซอก ซอ นไ ป
—

ทะ)ท!)I - ๔ ๓ ๔ — ๑ทะ)1 - ๔ -  ๔ ”■ Cl ” Cl ถา - ๔ -  ๔

จากทำนองในวรรคทา้การดำเนนิทำนองมกีารเว้นจังหวะในหอ้งแรก และหอ้งสดุทา้ยของวรรค 
และการดำเนนิทำนองเปน็การเรยีงเสยีงจากเสยีงสงูลงมา สว่นในวรรคร้บสามารถแบง่การดำเนนิ
ทำนองได้เปน็ 2 วรรคยอ่ย คือห้องท่ี 1 และ 2 เริม่ดว้ยเสยีงชอล (๕) ลงมาทีเ่สยีงม ี (๓) และห้องท่ี 
3 และ 4 เริม่ดว้ยเสยีงชอล (๕) ลงมาเสยีงฟา (๔)

ประโยคที ่ 21

คง ได้ ดี
— - ๔ -  ๓ —  ๔ Cl Cl ถา Cl Cl - ๕ - - — — —
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จากทำนองในวรรคทา้การดำเนนิทำนองมกีารชํา้เสยีง ๕ ๔ ๓  อยูถ่งึสองครัง้กอ่นจะจบดว้ย 
เสยีงซอส (๕)

ประโยคที ่ 22

1 fl/ fi/ 0/พ ระ เช ษ ฐา ว่า จรง แอ่ว นอง รก

- ๑ -  ๕ ------๗ - ๑ -  ๗ 1 Rft i - ๕ - - - ๕ ๗ ๕ - ๗ ๕ ๗ - ๔ - -

จากทำนองในวรรคทา้การดำเนนิทำนองเริม่ดว้ยเสยีงสงูแลว้จงึยอ้นลงมาเสยีงตํา่เปน็คู ่ 5 และ 
ดำเนนิทำนองโดยใชเ้สยีงท ี (๗) เป็นหลัก สว่นในวรรครับการดำเนนิทำนองใชเ้สยีงคอ่นชา้งจะคงที่
เพยีง 3 เสยีงคอื เสยีงม ี (๓) เสียงซอส และเสยีงฟา (๔)

ประโยคที ่ 23

fi/ 0/ 0/ a สติ ciเจ ้าแหลม หลัก ตก เตอน พ ี

- ๔ ๓ ๕ - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ —  ๓ - ๔ - - - - ๕ ๔ (ร. (ร ถา Gl - ๕ - -

จากทำนองในวรรคทา้การดำเนนิทำนองเริม่ดว้ยเสยีงตํา่แลว้พุง่ขึน้เสยีงสงู และยอ้นกลบัลงมา 
เสยีงตํา่ และคงเสยีงไว ้ สว่นในวรรครับการดำเนนิทำนองใชเ้พยีงเสยีงชอล (๕) เสยีงฟา (๔) และ 
เสยีงม ี (๓) โดยการยอ้นกลบัไปมา

ประโยคท่ี 24

พลาง ประคอง น ้อง ร ัก จ รล ี

—  ๗ - - ๗ ๗ - ร  “ (ร) —  ๑ - ๗ - - - - - ๕ (Ï. 6ก Gl —

จากทำนองในวรรคทา้หอ้งที ่ 1 และห้องท่ี 2 ใชเ้สยีงเดยีวกนั คอืเสยีงท ี (๗) แลว้จึงข้ึนไปคู ่
เสียงโดสูง (๑) โดยหางเสยีงกย็งัคงใชเ้สยีงท ี (๗) ดังไปอยู่ในห้องท่ี 1 ของ'วรรค'รับ สว่นในวรรครับมี
การเรยีงเสยีงจากสงูลงมาเสยีงตำ
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ประโยคท่ี 25

เข้ า ห ย ุ ด ยั ้ ง ฝ ื ง น ท ี เ ย ็ น ส บ า ย

- ๔ -  ๑ ------- ๒ - ๔ -  ๗ " " ( ร ิ )  6) —  ๒ - ๔ - - —  ๑ “ "(ริ ) G)

จากทำนองในวรรคท้าพบว่ามีการข้ึนต้นสำนวนด้วยเสียงต่ํา จากน้ันท้ายวรรคจึงใช้เสียงสูง
ส่วนในวรรคร้บก็ยังคงใช้เสียงจบเดียวกับวรรคท้า

ประโยคท่ี 26

เ ข้ า ห ย ุ ด ยั ้ ง ฝื ง น ท ี

— — — — ©ธ่ - ๗ -  ๓ —  ๔ - - ๗ ๕

จากทำนองพบว่ามีการร้องบทช้ําแต่มีการเปล่ียนแปลงทำนอง โดยการดำเนินทำนองเป็นการ
เรียงเสยีงม ี (๓) เสียงฟา (๔) และเสียงชอล (๕)

ประโยคท่ี 27

- ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๓

จากทำนองพบว่าในวรรคท้าเร่ิมต้นสำนวนด้วยเสียงสูงก่อน และลดเสียงลงมาจากน้ันกลับข้ึน 
ไปเสียงเดิมอีกคร้ัง แล้วจึงลงมาจบด้วยเสียงชอล (๕) ส่วนในวรรครับมีการดำเนินทำนองโดยชำอยู่ท่ี 
เสียงฟา (๔) ถึงสามคร้ังก่อนจะลงจบด้วยเสียงมี (๓)

ประโยคท่ี 28
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a
ส บ า ยเ ย น

- ๒ -  ๑ - ๒ -  ๔ —  ๑ “ "■(ร) (ร)

จากทำนองเป็นการรับเสียงต่อจากประโยคท่ี 27 ไล่เรียงมาจบท่ีเสยีงต่ํา คือเสียงโด (๑)

ร ูป แ บ บ ก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ท า ง ร ้อ ง ล ง จ บ เ พ ื่อ บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง ส อ ง ช ั้น  แ ล ะ เ พ ล ง ร ่า ย

การดำเนินทำนองเพ่ือจบและต่อด้วยเพลงสองช้ัน หรือเพลงร่าย มีวิธีการดำเนินทำนองต่อไป
น้ี

พ ล า ง ป ร ะ ค อ ง น ้อ ง ร ัก จ ร ล ี

—  ๗ - - ๗ ๗ -  ๕  -  ๑ —  ๑ - ๗ - - - - - ๕ ๔ ๓ ๔ ๔ —

เข ้า  ห ย ุด ย ั้ง ฝ ืง น ท ี เ ย ็น ส บ า ย

- ๔ -  ๑ —  ๒ - ๔ -  ๗ “ “ (ร) (ร) —  ๒ - ๔ - - —  ๑ “ “ ร) (ร)

เข ้า  ห ย ุด ย ั้ง ฝ ัง น ท ี

— — — — - ๓ -  ๑ - ๗ -  ๓ —  ๔ - - ๗ ๕

- ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๓

เ ย ็น ส บ า ย

- ๒ -  ๑ - ๒ -  ๔ —  ๑ “ “ ร) (ร)

จากทำนองดังกล่าวสามารถนำมาวิเคราะห์และแสดงให้เห็นได้ทีละประโยค ดังต่อไปน้ี 

ประโยคท่ี 1

พ ล า ง ป ร ะ ค อ ง น ้อ ง ร ัก จ ร ล ี

—  ๗ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๑ —  ๑ - ๗ - - - - - ๕ ถา ( ï . Gl —
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จากทำนองในวรรคท้าพบว่ามีการดำเนินทำนองโดยใช้เสียงที (๗) เป็นหลัก แมจ้ะมีเสียงอ่ืนก็ 
เพียงเสียงเข้าประกอบเพ่ือความสมสูรณ์ของทำนอง และในวรรครับมีลักษณะทำนองเคล่ือนท่ีลงมาท่ี
เสยีงต่ําโดยจบด้วยเสยีงฟา (๔)

ประโยคท่ี 2

เข ้า  ห ย ุด ย ั้ง ฝ ัง น ท ี เ ย ็น ส บ า ย

- ๔ -  ๑ ------- ๒ - ๔ -  ๗ “ “ ร) ร) —  ๒ - ๔ - - —  ๑ “ “ ร) ร)

จากทำนองในวรรคท้าลักษณะการดำเนินทำนองยังคงใช้เสียงฟา (๔) ต่อจากประโยคท่ี 1
ทำนองมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา แล้วต้ังต้นคำว่า ■ ฝัง* ด้วยเสยีงต่ําทีสุ่ดคือเสยีงทต่ํีา 
(๗) เรียงข้ึนมาจบสำนวนด้วยเสียงโด (๑) ส่วนในวรรครับในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 เป็นการร้องคำว่า 
"เอย" แล้วจึงต่อด้วยคำว่า "เย็นสบาย" โดยใช้เสียงโด (๑)

ประโยคท่ี 3

เข้ า ห ย ุ ด ยั ้ ง ฝ ั ง น ท ี

— — — — - ๓ -  ๑ - ๗ -  ๓ —  ๔ - - ๗ ๕

จากทำนองในวรรคท้าผู้ร้องได้ปล่อยให้เว้นว่างไปจำนวน 4 ห้องเพ่ือต้ังหลักร้องเน้ือความช้ําใน 
วรรครับ โดยการดำเนนิทำนองเรียงจากเสียงมี (๓) ลงต่ําแล้วจึงจบด้วยเสียงมี (๓) เช่นเดิม จากน้ัน 
จงึเรียงเสยีงต่อไปจบด้วยเสยีงชอล (๕)

ประโยคท่ี 4

- ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ ทะ)ษ่ - - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๓



8 2

จากทำนองในวรรคท้าเร่ิมสำนวนด้วยเสียงสูง คือเสียงโดสูง (๑) เรียงเสยีงโดยผ่านเสยีงท ี (๗) 
และเสียงชอล (๕) การดำเนินทำนองเป็นการใช้เสียงในลักษณะถอยหลัง ส่วนในวรรครีบการดำเนิน 
ทำนองใช้เสียงฟา (๔) เป็นหลักในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 แล้วจึงเคล่ือนท่ีลงมาเสียงมี (๓) ในท้าย 
วรรคโดยเรียงเสียงซ่ึงอยู่ในบันเสียงน้ี

ประโยคท่ี 5

a
เ ย น ส บ า ย

- ๒ -  ๑ - ๒ -  ๔ —  ๑ " -  6) G)

จากทำนองจะพบว่ามีการใช้สำนวนซ่ึงช้ํากับวรรครีบประโยคท่ี 2 เพ่ือให้จบด้วยเสียงโด (๑)
และนอกจากวิธีการลงจบจากทำนองน้ี ยังพบการลงจบเพ่ือต่อด้วยเพลงสองช้ัน และเพลงร่ายอีก
ลักษณะหน่ึงดังมีทำนองต่อไปน้ี

ค ่ อ ย ย ่ า ง เ ห ย ี ย บ เ ล ี ย บ ร ิ ม ท ะ เ ล ล ึก

~ ~ G) G) - ๕ -  ๕ —  ๑ - ๕ -  ๗ — - - ๕ ๕ —  ๕ - ๗ -  ๔

ถ ึ ง ร ิ ม พ ฤ ก ษ า ไ ท ร ด ั ง ใ จ ห ว ั ง

- - ๕ ๗ ๔ ๓ -  ๕ - ๗ -  ๕ - ๗ -  ๔ — - - ๕ ๕ - - - ๕ - ๗ - -

ท ั้ง ส อ ง ร า ล ้า เล ื่อ ย เห น ื่อ ย ก ำ ล ัง

" -  ร) G) —  ๗ - ๕ -  ๑ —  ๗ ๕ ๗ - - —  ๔ —

ล ง ห ย ุ ด นั ่ ง น อ น เ ล ่ น เ ย ็ น อุ รา เ อ ย

- - ๔ ๓ —  ๔ ๕ ๔ ๓  -  ๔ ๕ ๔ ๓  - — —  ๔ - - ๔ ๔ - - ๖ ๕

—  ๓ - - ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๓ - - - ๑ -  ๓ - ๔ -  ๕ - ๔ -  ๖ ๕ - - - ๕

จากทำนองจะพบว่าการดำเนนิทำนองนัน้มีลักษณะเช่นเดียวกับตัวอย่างขา้งต้นแต่จะ 
เร่ิมมีความแตกต่างในวรรคสุดท้ายของบทร้อง ซ่ึงมีบทร้องและทำนองต่อไปนี
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ท้ังสองราล้าเล่ือยหน่ือยกำลัง ลงหยุดน่ันนอนเล่นเย็นอุรา

1/ 0/ A A 0 O/
ท ัง ส อ ง ร า ล า เล อ ย เห น อ ย ก า ล ง

" “ (ร) (3) —  ๗ - ๕ -  ๑ —  ๗ ๕ ๗ - - " " " Gl cffecTI" (ริไ Cl —

จากทำนองจะพบว่าการดำเนินทำนองมีการเคล่ือนท่ีจากเสยีงสูงพุง่ลงต่ํามาสู่เสยีงฟา 
(๔) และในประโยคต่อไปมีทำนองดังน้ี

0/
เ ล ่น

a
ล ง ห ย ุด น ง น อ น เ ย น อ ุร า เอ ย

- - ๔ ๓ —  ๔ Cl GlGTI " Gl ๕ ๔ ๓  - — —  ๔ - - ๔ ๔ - - ๖ ๕

จากทำนองจะพบว่าการดำเนินทำนองยังคงพุ่งเสียงลงต่ํา และมีการพลิกผันทำนองใน 
ห้องสุดท้ายของวรรครับด้วยการร้องคำว่า ''เอย" ซ่ึงไม่ปรากฏในบทประพันธ์ และในประโยคสุดท้ายมี 
ทำนองดังน้ี

—  ๓ - - ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๓ - - - ๑ -  ๓ ษ่ - ๔ -  ๖๕ —  ๕

จากทำนองพบว่าการดำเนินทำนองในประโยคน้ีคือทำนองซ่ึงจะแสดงการจบโดยใน 
วรรคท้าเสียงหลัก คือเสยีงมี (๓) และเรียงเสยีงจากเสียงมี (๓) ผ่านเสียงฟา (๔) ไปสู่เสียงชอล (๕) 
อันแสดงการจบในท่ีสุดเพ่ีอบรรเลงเพลงโอดต่อไป

ร ูป แ บ บ ก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ท า ง ร ้อ ง ล ง จ บ เ พ ื่อ บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง เ ส ิด  เส ม อ  ล า  แ ล ะ ร ัว

การร้องลงจบเพ่ีอล่งไปสู่การร้องเพลงเชิด เสมอ ลา และรัว สามารถลงจบได้ด้วย 
ทำนองดังท่ี เบญจรงค์ ธนโกเศศ ได้สาธิตรีธีการขับร้อง ดังต่อไปน้ี
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จะจับ บท พ่ี น้อง
— — — — - - ๗ ๕ - - - ๕ ๗ ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗

สอง กษัตริย์ บิดา ตรัส ขับ ไล่
- ๑ - - - - - ๕ - ๗ ๔ ๓ - ๔ - - - - ๓ ๔ —  ๓ —  ๓ ----๔

ออก ไพร สานต์ เป็น กษัตริย์ 0/จั กรพรรด
- ๓ - - - ๔ -  ๖ ๕ -  -  ๕ ๗ — —  ๗ - - ๗ ๕ ----๕ -  -  ๗ ๑

พี ศดาร มาเรียน การ เป่า ปี
- ๗ - - —  ๗ - - ๕ ๔ — - - ๔ ๔ —  ๔ ----๓ ----๓

กระบ่ี กระบอง พระเชษ ฐ'1 ว่า โอ้

— - - ๕ ๔ - - ๕ ๕ — - - ๑ ๗ - ๕ -  ๗ “(ริ) “ร) - ๗ -  ๑

๗ ๑ -  ๒ - - ๔ ๑ - - ๒ ๕ - ๗ -  ๑ . . . . - - - ๕ ----๗ - - ๒ ๑

พ่อ เพ่ือน ยาก
----๖ - - ๑ ๕ - - ๑ ๖ ๕ ๔ -  ๕ — ๔ ๓ ๔ ๓ ----๔ - ๓ - -

Iข ลำบาก บุ ก บ่ัน กัน ท้ังสอง
- - ๔ ๓ - - ๔ ๓ —  ๓ —  ๓ — —  ๕ - - ๕ ๗ —

เข้า ถึงวัง ยัง มิทัน ไต้ทด ลอง
- - - ๕ - - ๑ ๗ —  ๗ - - ๑ ๗ — - - ๓ ๕ --------๔ —

C5ก มาต้อง ยาก เย็น
- - ๔ ๓ - - ๔ ๓ - - ๔ ๓ —  ๔ —  ๓ - - ๔ ๕ - ๗ -  ๕ - ๔ -  ๕

เป็นภัย พาล
๔ ๓ - - - - ๔ ๓ —  ๔ —  ๕ ๔ ๓ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๑ - ๒ -  ๗

- ๕ -  ๑ - - ๒ ๑ - ๗ -  ๕ —  ๑ --------๗ --------๖ - - - ๕

๗ ๕ ๔ ๓ - ๔ -  ๓ . . . . _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _
พระอ นุชา ว่า พระพ่ี

- - ๑ ๕ - - ๑ ๗ —  ๑ - - ๒ ๑ —  ๒ - - ๔ ๑ - ๒ -  ๕ - ๗ -  ๑
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_ _ _ _ - - - ๕ -----๗ - - ๒ ๑ -----๖ - - ๑ ๕ - - ๑ ๖ ๕ ๔ -  ๔
น๊ีข๊ั ขลาด เป็นชาย ชาติ ข้าง งา

— - ๕ ๗ ๙ - ๓ -  ๔ — - - ๔ ๔ —  ๔ - ๓ -  ๕ - ๗ -  ๔
ไฝกล้า หาญ แม้น ชิวัง ยัง ไม่

— ๕ ๔ -  ๕ - ๔ -  ๗ — -----๑ - - ๗ ๗ —  ๗ - - - ๕
บรรลัย ลาญ aก เซซาน ซอกซอน ไป

- ๗ - - - - ๕ ๕ -----๔ — —  ๔ - ๓ ๔ ๔ - ๔ ๓ ๔ —  ๔
คงได้ ดี พระเชษ ฐา ว่า จริง

— - - ๕ ๕ - ๔ -  ๕ — - - ๑ ๗ - ๕ -  ๑ -----๗ - ๕ -  ๗
แล้วน้อง รัก เจ้าแหลม หลัก ตัก เตือน

— - ๕ ๗ ๕ ๗-  ๕๗ — - ๕ ๓ ๕ - ๗ -  ๓ —  ๓ —  ๔
สติ พ่ี พลาง ประคอง น้อง รัก

— - - ๓ ๔ - - - ๕ - ๔ - - —  ๕ - - ๕ ๕ - - - ๕ ๖ -  ๕๖
จ รลี

-----๔ - - ๕ ๖ - - ๑ ๖ - ๕ -  ๖ ๕ ๔ - - - - - ๕ - ๔ - - - - ๕ ๕
เข้าหยุด ย้ัง ฝัง นที

— - - ๕ ๔ ๔ - -  ๕ - ๖ -  ๕ - - ๑ ๔ - - ๕ ๖ —  ๒ - - ๔ ๔

-----๑ - - ๒ ๑ - - - ๕ . - - ๖ ๕ —  ๒ - - ๑ ๒ —  ๔ - - ๖ ๕
เย็น สบาย เอย

-----๔ - - ๕ ๖ - ๕ -  ๖ - ๗ -  ๑ — —  ๑ '■ ■ ■ (ริ) (ริ) —  ๑

จากทำนองการร้องเพ่ือลงจบอันนำไปสู่'การบรรเลงเพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงลา และ 
เพลงรัว การดำเนินทำนองในตอนต้นมีลักษณะเช่นเดียวกับทางร้องท่ีปรากฏในข้างต้น แต่ความแตก 
ต่างเร่ิมข้ึนเม่ือบทประพันธ์วรรคสุดท้าย ซ่ึงมิบทประพันธ์ และทำนองต่อไปนี

เข้าหยุดย้ังฝังนทีเย็นสบายพลางประคองน้องรักจรลี



พลาง ประคอง น้อง รัก
- - - ๕ - -๕๕ - - - ๕ ๖- ๕๖ ----๔ - - ๕๖ - - ๑ ๖ -๕- ๖

จากทำนองดังกล่าวพบว่าในวรรคท้ามีลักษณะการดำเนินทำนองโดยใช้เสียงเพียงสอง 
เสียงคือ เสียงชอล (๕) และเสียงลา (๖) ส่วนในวรรครับเป็นการดำเนินทำนองโดยเร่ิมด้วยเสียงต่ําก่อน 
แล้วจึงใช้เสียงสง ก่อนจะกลับมาจบด้วยเสียงต้ังต้นคือเสียงฟา (๔) ในประโยคถัดไปมีทำนองด้งต่อไป 
นิ

จ รลี เข้าหยุด ย้ัง
๕๔-- - - - ๕ - ๔- - - -๕๕ — - -๕๔ ๔--  ๕ - ๖-  ๕

จากทำนองด้งกล่าวจะพบว่าในวรรคท้า และวรรครับเป็นการดำเนินทำนองโดยค่อน
ข้างจะไม่เคล่ือนไหวมากนัก จะเห็นว่ามีเสียงเพียงสามเสียง คือเสียงชอล (๕) เสียงฟา (๔) และเสียง
ลา (๖) และในประโยคต่อไปมีทำนองต่อไปน้ี

ฝัง นที
- - ๑๔ - - ๕๖ ----๒ — ( t ----๑ - - ๒๑ - - - ๕ - - ๖๕

จากทำนองในวรรคท้าสามารถแบ่งเป็น 2 วรรคย่อยคอื ห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 เป็น 
การเรียงเสียงโดยใช้เสียงสูงเป็นเสียงนำก่อน ส่วนห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 เป็นการเคล่ือนท่ีจากเสียงต่ํา 
พ่งฃ้ืนหาเสียงสูง ส่วนในวรรครับก็สามารถแบ่งทำนองเป็น 2 สำนวน คือห้องท่ี 1 กับห้องท่ี 2 มเีสยีงเร 
สูง (๒) เป็นหลักในการสร้างทำนอง และห้องท่ี 3 กับห้องท่ี 4 มีเสียงชอล (๕) เป็นหลักในการสร้าง 
ทำนอง ทำนองในประโยคต่อไปมีทำนองด้งน้ี

-----๒ - - ๑ ๒ ----- ๔ - - ๖ ๕ -----๔ - - ๕ ๖ 1 PU - ๗ -  ๑

จากทำนองในวรรคท้ามีสำนวนล้อเลียนกับประโยคท่ีแล้วโดยการใช้เสียงต่ํา ทว่าการ 
ใช้เสียงมีการสลับกับสำนวนในประโยคท่ีแล้ว ด้งเห็นไดในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 แล้วจึงเรียงเสยีงมาสู่



87

เสียงชอล (๕) ส่วนในวรรคร้บเป็นการช้ําสำนวนจากห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ของวรรคท้า อันนำไปสู่ 
การ'จบสำนวน'ท่ีเสียงโดสู่•Î (๑) ดว้ยการเรยีงเสยีง และในประโยคสุดท้ายมีทำนองด้งน้ี

เยน สบาย เอย
— ---- ๑ - - G) G) —  ๑

จากทำนองพบว่ามีการใช้เสียงเพียงเสียงเดียวในการดำเนินทำนองเพ่ือสรุปความลงจบ
คือเสียงโดสูง (๑)

รูปแบบการดำเนินทำนองทางร้องลงจบเพ่ือบรรเลงเพลงโอด

การดำเนินทำนองทางร้องเพ่ือลงจบแล้วต่อด้วยเพลงโอดน้ัน ทำนองในตอนต้นมีวิธี
การดำเนินทำนองเช่นเดียวกับการขับร้องปกติ แต่มีข้อแตกต่างในตอนท้ายของทำนอง ซ่ึงสามารถแบ่ง 
การลงจบได้เป็น 2 วิธี คือ

การลงโอดแบบล้น ซ่ึงมีวิธีการดำเนินทำนองต่อไปน้ี

แล้วสวม

-  -  (3) G)

สอด

- - - ๕

กอด

—  ๕

น้อง 

- ๗ -  ๑

ประคอง

- - ๕ ๕

๚
 

นุ11 - ๓ - -

สอง

- - - ๕

กษัตริย์

๗ -  ๔ ๓

โศก

- - ๔ ๓

ทรง

—  ๔ ' โ .
กันแสง

- - ๔ ๔ —  ๔ ๕

ส ัล ย ์

- - - ๕ —  ๗

พระ

—  ๑

อภัย

- - ๗ ๗ - ๕ - -

มณี

- - ๗ ๗

- ๕ - -

X 
แ1 - - ๑ ๗

สุวรรณ

๒ เร ่-เร ่ _ _ _ _ —  ๑ _ _ _ _ —  ๔

- - - ๕ - ๗ -  ๕ g !  (ล้า Cl  ( Ï . _ _ _ _ Cl ถา (L (L _ _ _ _

—  ๔ _ _ _ _ - - ๑ ๕ - _ - - - ๖ ๕ ๔ - ๕ -  ๗ —  - -



------๗ - - ๑ ๗ - ๖ -  ๕ ๖ ๕ -  ๕

------๔ - - - ๕ ------๔ - - - ๕ - - ๔ ๓

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
ก็ พา 

- - ๖ ๗

é 
ๅ 1

- ๖ -  ๗

ชอน

๒ ๑ -  ๖

ซบ

------๖ . . . . - - ๑ ๕ ๖ ๕ ๑ ๔ ๕ ๔ -  ๖

- - ๕ ๑ ๒ ๑ - -

สลบ

- - ๕ ๔

ไป

- - - ๕

ลักษณะการดำเนินทำนองด้วยการลงจบเพ่ือนำไปสู่'การบรรเลงเพลงโอดในแบบท่ี 1 น้ี 
จะพบลักษณะการดำเนินทำนองท่ีเร่ิมแตกต่างจากทางอ่ืนในวรรคสุดท้ายของบทประพันธ์เช่นกัน ซ่ึงมี
บทและทำนองดังต่อไปน้ี

พระอภัยมณคํีรีสุวรรณ ก็พากันชอนซบสลบไป

ประโยคท่ี 1

พระ อภัย มณี ศรี สุวรรณ

—  ๑ - - ๗ ๗ - ๕ - - - - ๗ ๗ - ๕ - - - ๕ -  ๗ - - ๑ ๗ ๒ ๑ -  ๑

จากทำนองพบว่าในวรรคท้าการดำเนินทำนองยังคงมีลักษณะปกติ กล่าวคือต้นวรรค 
ยังคงใช้เสียงสูงในคำแรก จากน้ันจึงเปล่ียนลักษณะการดำเนินทำนองในวรรคร้ปชึงใช้เสียงลงตำกว่า
การดำเนินทำนองปกติ โดยพบว่ามีการใช้เสียงเร (๒) มาเป็นตัวเชือมแล้วจบสำนวนด้วยเสียงโด (๑)

ประโยคท่ี 2

— —  ๑ — —  ๔ — —  ๕ - ๗ -  ๕ ( £  6ก Cl  Gl



จากทำนองพบว่าในวรรคท้าต้ังต้นสำนวนด้วยเสียงจบของวรรครับประโยคท่ี 1 และ 
ข้ามไปลู่'เสียงฟา (๔) ส่วนในวรรคร้บมีการดำเนินทำนองโดยเรียงเสียงที (๗) เสียงชอล (๕) เสียงฟา 
(๔) และเสียงมี (๓)

ประโยคท่ี 3

— - ๔ -  ๕ (i ถา (JL GL — — —  ๔ — - - ๑ ๕

จากทำนองพบว่าในวรรคท้าเป็นการช้ําสำนวนของวรรครับประโยคท่ี 2 ส่วนในวรรค 
รับยังคงใช้ท้ายเสียงของวรรครับคือ เสียงฟา (๔) เป็นเสียงต้ัง และในท้ายวรรคการเคล่ือนท่ีของ
ทำนองเร่ิมจากเสียงสูงไล่เรียงลงมาเสียงต่ําลักษณะคู่ 4

ประโยคท่ี 4

— - ๖ ๕ ๔ - ๕ -  ๗ — —  ๗ — — —

จากทำนองพบว่าในวรรคทา้การดำเนนิทำนองยังคงเปน็การเรียงเสยีงต่อเนือ่งมาจาก 
วรรคร้บของประโยคท่ี 3 แล้วจึงย้อนกลับไปจบด้วยเสียงที (๗) ส่วนในวรรครับเป็นการต้ังต้นเพ่ือ 
สำนวนใหม่โดยการใช้เสียงที (๗)

ประโยคท่ี 5

- - ๑ ๗ »พ 1 ๖ ๕ -  ๕ — — —  ๔ - - - ๕ —  ๔

จากทำนองพบในวรรคท้าการดำเนินทำนองเป็นการเรียงเสียงจากเสียงโดสูง (๑) มา 
จบด้วยเสยีงชอล (๕) โดยเป็นสำนวนท่ีต่อเน่ืองมาจากวรรครับของประโยคท่ี 4 และวรรคท้าเป็น
ลักษณะสำนวนใหม่
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ประโยคท่ี 6

ม (๓)
จากทำนองคือเสียงท่ีต่อเน่ืองมาจากวรรครับของประโยคท่ี 5 มาจบสำนวนด้วยเสียง

ประโยคท่ี 7

ก็ พา กัน ซอน ซบ
— — - - ๖ ๗ -----๗ — - ๖ -  ๗ ๒ ๑ -  ๖ -----๖

จากทำนองในวรรคท้าสำนวนน้ันเป็นการใช้เสียงเพียงสองเสียง คือเสยีงลา (๖) และ 
เสียงที (๗) ส่วนในวรรครับเป็นการเรียงเสียงจากเสียงต่ําพุ่งข้ึนไปสู่เสียงสูง แล้วย้อนกลับมาลงจบท่ี 
เสียงลา (๖)

ประโยคท่ี 8

ลลบ ไป
— - - ๑ ๕ ๖ ๕ ๑ ๔ ๕ ๔ -  ๖ - - ๕ ๑ ๒ ๑ - - - - ๕ ๔ - - - ๕

จากทำนองจะพบว่าในวรรคท้าการดำเนินทำนองมีลักษณะคล้ายกับทำนองทางบรรเลง 
มากกว่าทางร้อง ด้งจะพบว่ามีลักษณะโน้ตซ่ึงค่อนข้างจะถ่ี และมีเสียงหลักในการดำเนินทำนองโดย 
การเรียงเสยีงจากเสยีงฟา (๔) ไปสู่เสียงลา (๖) ส่วนในวรรครับเป็นการร้องโดยเร่ิมจากเสียงซอล (๕) 
สูงข้ึนไปเป็นคู่ 5 แล้วย้อนกลับมาจบด้วยเสียงชอล (๕) เพ่ือรับด้วยเพลงโอดต่อไป

วิธีการลงโอดแบบยาว มีวิธีการดำเนินทำนองต่อไปน้ี
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แล้วสวม สอด กอด น้อง ประคอง หัตถ์
" - 6) (3) - - - ๕ —  ๕ - ๗ - ® — - - ๕ ๕ —  ๔ - ๓ - -

สอง กษัตริ ย์ โศก ทรง กันแสง
—  ๕ ๗ - ๔๓ - - ๔ ๓ —  ๔ — - - ๔ ๔ —  ๔ ClGl คา ClClGl

ศัลย์ พระ อภัย มณี
— —  ๕ — —  ๗ —  ๑ - - ๗ ๗ - ๕ - - - - ๗ ๗

ศรี สุวรรณ
- ๕ - - - ๕ -  ๗ - - ๑ ๗ ๒*®- ® — —  ๑ — —  ๔

- - - ๕ - ๗ -  ๕ Gl 6ก Gl Gl . . . . - ๔ -  ๕ (Ï. (ท Gl Ci . . . .

—  ๔ - - ๑ ๕ - ๖ ๕ ๔ - ๕ -  ๗ . . . .

—  ๗ . . . . . . . . - - ๑ ๗ - ๖ -  ๕ ๖ ๕ -  ๕ _ _ _ _

- “ “ Ct - - - ๕ —  ๔ - - - ๕ - - ๔ ๓ _  _  _  _ _  _  _  _

ก็ พา กั น เอย
— — — — — - ๔ ๓ ๕ —  ๕ - - - ๕

ชอน ซบ
— —  ๔ —  ๕ - ๔ - - — “ 6) ” (ร) - ๗ -  ๑ - ๓ -  ๔๕

สลบ ไป
— - - ๔ ๓ —  ๔ —  ๔ — — — —

—  ๕ —  ๗ —  ๑* _ _ _ _ _ _  _  _ _  _  _  _ _  _  _  -

—  ๑ —  ๗ —  ๑ ๗ ๕ - - _ _  _  _ _ _ _ _ _ _  _  _  _

—  ๗ —  ๑ —  ๓ —  ๔ - ๕ - ® —  ๖ - ๑ -  ๕
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หากพิจารณาทำนองการลงจบเพ่ือบรรเลงเพลงโอดท้ังสองแบบน้ัน ในตอนต้นบทมี
การขับร้องในลักษณะเดียวกัน จนกระท่ังถึงบทร้องในบาทท่ี 4 (วรรคส่ง) ดังเน้ือความว่า "ก็พากัน 
ชอนซบสลบไป" จึงจะมีวิธีการการร้องซ่ึงแตกต่างกันไป กล่าวคือ การร้องลงโอดแบบส้ันน้ัน ระหว่างคำ 
ว่า "ชอนซบ" และคำว่า "สลบไป" มีการร้องครวญดังทำนองต่อไปน้ี

— - - ๑ ๕ ๖ ๕ ๑ ๔ ๕ ๔ -  ๖ - - ๕ ๑ ๒' ๑ - - — —

แต่หากเป็นการร้องลงโอดแบบยาว จะมีการร้องครวญในลักษณะแตกต่างกัน ดังมี
ทำนองต่อไปน้ื

ซอน
----- ๔

ซบ
- - - ๕ - ๔ - - . . . . ” G) ” G) - ๗ -  ๑ - ๓ -  ๔๕

สลบ
- - ๔ ๓

■ฐ 
\ะ)11 -----๔ . . . . _  _  _  _ _  _  _  _ _ _ _ _ _

- - - ๕ ----- ๗ -----๑ . . . . _  _  _  _ _  _  _  _

----- ๑ ----- ๗ -----๑ ๗ ๕ - - . . . . _  _  _  _ _  _  _ _

. . . ----- ๗ ----- ๑ -----๓ -----๔ - ๕ -  ๑ —  ๖ - ๑ -  ๕

จากทำนองดังกล่าวจะพบว่ามีการร้องครวญซ่ึงต่างกันกล่าวคือ ระหว่างคำว่า "ชอน 
ซบ'' ถึงคำว่า "สลบไป" การร้องโอดแบบส้ัน มีวิธีการดำเนินทำนองโดยใช้สำนวนซ่ึงกระชับมากกว่าการ 
ร้องโอดแบบยาว ซ่ึงใช้การดำเนินทำนองอย่างช้า  ๆ อีกท้ังตอนท้ายหลังจากส้ันสุดคำว่า "สลบไป"
ปรากฏมีการเอ้ือนสลับกับการหยุดเพ่ือดำเนินไป?}การจบเพลงด้วยเสียงชอล (๕)
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รูปแบบการดำเนินทำนองทางบรรเลง

การดำเนินทำนองทางบรรเลงมีการสร้างทำนองขึ้นโดยอาศัยเส ียงตกจากทำนองทางร้อง ก ับทั้ง 

มีการสร้างทำนองข ึ้นเองในส ่วนท ี่ผ ู้ข ับร้องได ้เว ้นว ่างจ ังหวะ และมีวิธ ีการบรรเลง ด ้งต ่อไปน ี้

- -  - 1 . . .  5 . . .  7 . . .  5 - 1 - 5 - 7 - 5 1 5  7 5 4 5 7 1
5 i  7 i 7 5 4 5 1 i  7 - 3 4 - 5 7 5 4 3 1 3  4 5 7 5 7 3 • 4 5 - -
7 4 - 3 - 1 - i 5 7 i  3 4 5 - - 7 3 4 5 7 5 4 3 2 1 4  1 4 3 - 3
1 3  4 5 7 5 4 3 2 1 - 5 7 5 4 3 4 3 5 4 5 3 2 1 2 1 7  5 7 i - -
1 i  7 5 4 3 2 1 7 1 2  5 7 - i  - 5 1 7  5 4 5 7 4 5 4 11 - 7 6 5
. . . 7 5 5 5 5 4 3 1 3 4 7  4 5 - i  - 5 - i  5 7 - - i  3 4 3 4 7

4 7 4  5 1 1 7  5 1 5  7 3 1 i 7 5 2 5 2 1 7 i  7 5 4 5 7 5 4 3 4 5
4 1 - i - 7 - i 7 5 7 - 3 - 4 5 - 1 - 5 - 7 - 5 - 4 - 5 . ๆ . .

i - - - 7 6 5 i 4 5 7 4- 3 - 4 - 4 3 1 3 3 4 5 1 5 1 7  5 4 3 1 3
1 5 - i 4 5 7 5 7 5 7 3 4 7  4 5 - - 7 5 1 7  5 7 4 5 7 4 5 - 7 -
1 5  2 1 7 5 4 5 1 i 7 - 3 4 - 5 - 1 -  5 . ๆ . . - 6 5 6 7 i  7 5
4 5 7 i 7 5 7 3 4 5 1 7 5 7 5 - 4 3 1 3 4 5 1 î 7 5 4 5 7 5 4 3
1 3  4 3 4 5 7 5 4 5 7 3 4 7  4 5 7 5 1 7 2 i  7 i 7 5 4 5 7 3 4 5
7 1 7  6 5 6 7 1 7 5 7 - 3 4 - 5 - 1 - 5 - 7 - 5 1 7  5 7 4 5 7 i
1 7  1 5 7 5 7 1 7 î  2 - 5 7 - i 5 i  7 i 2 5 7 5 7 5 4 5 7 -  i  -

1 7  1 7 î 7 i  5 -  -  4 7 5 7 4 5 7 5 1 7 2 1 7  5 4 5 7 - 5 - 1 5
- 1 7  5 i  7 5 7 7 5 4 5 7 3 4 5 -  1 -  5 -  7 -  i 7 5 7 1 3 -  4 -

4 3 11 7 5 4 5 7 5 1 î 7 5 4 3 -  1 -  3 -  4 -  7 4 7 4 5 1 7 - 5
-  i 7 5 1 7  5 7 7 5 4 5 7 -  î - 7 1 2  5 7 1 2  1 7 5 1 7 5 7 4 5
1 7  5 4 5 3 5 4 5 1 5  4 5 7 5 4 4 3 1 i 7 5 4 5 7 5 7 3 4 7 4 5
5 7 5 i 7 5 7 4 4 4 5 3 4 7 4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 1 3  4 3 1 4  1 3
4 5 7 5 1 1 7  5 4 3 1 3 4 5 7 4 5 7 - i 7 5 4 5 1 1 7  5 1 7  5 4
1 3  4 3 1 3  4 5 2 1 7  1 7 5 4 3 1 1 7  1 7 5 4 5 7 5 1 5 4 3 1 3
- 2 1 7 5 7 4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 - 1 - i - 7 - 5 4 5 7 - 3 - 4 5
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- 1 - 5 - 7 - 5 - 4 - 5 - 7 - - i  7 5 i ไ, CO 4 5 7 - 1 - 3 4
4 3 1 3 3 4 5 7 5 1 5  7 5 4 3 - 4 3 1 3 3 4 5 7 4 5 7 3 4 7 - -
- 5 1 5 1 7 - 6 - 5 - - - 7 - i 7 6 5 1 5 7 1 3 4 5 7 1 3 - 4 -
4 3 1 3 3 4 1 3 4 1 4  3 4 7 5 7 - 4 - 3 1 3  4 5 7 5 4 5 1 5 7 i
5 1 7  1 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1 - 3 - 1 4 3 1 3 4 5 7 4 1 1 7  5
- 5 - 5 - i  - 7 - 4 5 7 7 3 4 5 7 5 1 7 - 5 - 4 1 3  4 5 7 5 4 3
2 1 4  1 3 4 - 3 1 2  4 5 2 5 7 i 2 i  7 i 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1
1 5  5 5 4 5 7 i 2 5 2 1 - 7 6 5 - 5 - 5 4 5 7 5 1 7 - 5 4 5 7 -
- 1 7  5 4 5 7 5 2 1 7 - - 5 4 3 4 3 4 3 4 5 7 1 3 4 1 i 7 5 4 3
- 1 - 3 - 4 - 5 7 5 7 - 3 - 4 5 - i 7 5 î 7 5 i 5 7 4 5 7 - i  -
- 7 1 5 4 5 7 3 4 5 7 i 3 - 4 - - 3 4 5 7 5 4 5 1 5  7 5 4 3 1 3
- 3 - 1 3 4 1 i 1 i 7 5 7 3 4 5 - - 7 3 - 4 - 5 7 5 4 3 4 3  - -
- 1 - 3 - 3 4 5 -  4 -  7 5 5 5 5

จากการดำเนนิทำนองของทางบรรเลงพบวา่มกีารใชเ้สยีงซึง่อยูใ่นบนัไดเสยีง ม ฟ ช  X ท 
ดํ (3 4 5 X 7 1) ในการสร้างทำนอง ซึง่มทีัง้การสร้างทำนองโดยการเรยีงเสยีง และการกระโดดขา้ม 
เสยีง และขอ้สงัเกตคอืการใชเ้สยีงเฺร (2) ซึง่จะพบแตเ่สยีงสงูเทา่นัน้ กลา่วคอืใชน้ิว้กอ้ยของสายเอก
จะไมพ่บการใชเ้สยีงเร (2) โดยใชน้ิว้ช้ีของสายทุม้ ลว่นการดำเนนิทำนองในภาพรวมนัน้พบว่ามกีารใช้
การสกัจังหวะคอ่นช้างมาก ตวัอยา่งเชน่ 7573 45-- 1 5713 4 5 - 1 2175 7 1 -  1 7125 7-i-vfรีอ 
757- 3-45 เปน็ตน้ นอกจากนิยั้งพบวา่มกีารใชส้ำนวนซึง่ชํา้กนัหลายคร้ัง ดงัตวัอยา่งตอ่’ไปน้ี

สำนวนทีข่ึน้ตน้ดว้ยเสยีงท ี (7) เช่น 7543, 7571, 7545
สำนวนทีข้ึ่นต้นด้วยเสยีงโด (1) เช่น 1175, 1343, 1751, 1575
สำนวนทีข่ึน้ตน้ดว้ยเสยีงเร (2) เช่น 2171
สำนวนทีข่ึน้ตน้ดว้ยเสยีงม ี (3) เช่น 3-45, 3-4-
สำนวนทีข่ึน้ตน้ดว้ยเสยีงฟา (4) เช่น 4745, 4313, 4575
สำนวนทีข่ึน้ตน้ดว้ยเสยีงชอล (5) เช่น 5171, 5713
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ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง ท า ง ร ้อ ง ก ับ ท า ง บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง เ ช ิด ห ุ่น ก ร ะ บ อ ก

เพลงเชดิทุน่กระบอกนัน้ อาจกลา่วไดว้า่เนือ้ทำนองเกดิขึน้มาจากทางรอ้งเปน็เบือ้งตน้ แลว้ผู ้
บรรเลงชออูจ้งึใชป้ฏภิาณ (Im provisation) ของแตล่ะบคุคลในการบรรเลง “ด้น" (Im prom ptu) ให ้
เกดิความกลมกลนืไปกบัการขบัรอ้ง

ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ข อ ง ท า ง ร ้อ ง ก ับ ท า ง บ ร ร เ ล ง ด ้า น ก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง

ในดา้นการดำเนนิทำนองนัน้ถงึแมค้วามสำคญัจะอยูท่ีก่ารขบัรอ้งแตก่ารขึน้ตน้บทรอ้ง 
น้ัน จำตอ้งใชช้ออูบ้รรเลง ทัง้นืเ้พือ่เปน็การตัง้เลยืงใหก้บัผูข้บัรอ้ง และยงัเปน็ทำนองซึง่เปน็เอก
ลกัษณอ์นัสำคญัของเพลงอกีดว้ย จากการคกั,ษาพบ'ว่ามี,ทำนองดังนี้

ทำนองตวัอยา่งที ่ 1

- - - 1 - . . . 5 . . . 7 . . . 5 - 1 - 5 - 7 - 1 5 Î 7 Ï 2 5 7 1
7 5 4 5 7 1 3  4 3 1 3  4 5 1 7  5 . . . 5 . . . 5 4 3 - 4 - 5 - 5

ทำนองตวัอยา่งที ่ 2

- - - 1 . . . 5 . . . 7 . . . 5 - 1 - 5 - 7 - 5 7 5 4 5 7 Î 7 Î
2 5 2 1 7 1 3  4 3 1 3  4 5 1 7  5 . . . 5 . . . 5 4 3 - 4 - 5 - 5

ทำนองจากตวัอย่างทัง้สองสามารถพจิารณาจะพบวา่ การดำเนนิทำนองในวรรคทา้
จากทัง้สองตวัอยา่งมกีารดำเนนิทำนองเหมอืนกนั และเมือ่พจิารณาจะพบอกีวา่มกีารใชเ้สยีงสายเปลา่
ของท้ัง 2 สาย คอืเสยีงโด (1) และเสยีงชอล (5) อาจจะดว้ยเปน็การสำรวจเสยีงค,ู 5 ของ'ซออู้,ว่าต้ัง
เสยีงไดต้รงแลว้หรอืยงัประการหนึง่ หรอือาจเปน็การแสดงใหเ้หน็ถงึเสยีงอนัเปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะ
(Tonal Tim bre) ของชออูโ้ดยการสขีึน้ตน้ดว้ยเสยีงสายเปลา่ทัง้สองสาย ส่วนใน 2 หอ้งหลงัของวรรค 
ท้าน้ัน ห้องท่ี 3 ใชเ้สยีงท ี (7) และห้องท่ี 4 จบดว้ยเสยีงชอล (5) สว่นในวรรครับจากตวัอยา่งทัง้สอง
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มคีวามแตกตา่งกนัออกไปบา้งในการดำเนนิทำนอง แตเ่มือ่พจิารณาจะพบวา่ใน 2 หอ้งแรกของวรรคร้บ 
มกีารลอกแบบมาจากวรรคทา้เพยีงแตต่ดัใหม้จีงัหวะสัน้ลงจาก 4 หอ้งเหลอืเพยีง 2 หอ้งคลา้ยกบัวธิกีาร 
ตดัทอนในเพลงเถา ดังทำนองต่อไปน้ี

- 1 - 5 - 7 - 5
1 1 1 1—

* . . . 5 . . . 7 LO11

ใน 2 หอ้งหลงัของวรรคจากตวัอย่างทัง้สอง การดำเนนิทำนองในตวัอยา่งที ่ 1 มกีาร 
เคลือ่นไหวของทำนองคอ่นขา้งจะมากกว่าตวัอย่างที ่ 2 แตอ่ยา่งไรกต็ามการดำเนนิทำนองจากทัง้ 2 ตัว 
อยา่งกล็งจบดว้ยเสยีงโดสงู (Î) เชน่เดยีวกนั ฉะนัน้จึงสามารถอนมุานไดว่้าลกัษณะการดำเนนิทำนอง 
ในประโยคท่ี 1 นัน้มีรูปแบบดังนี้

. . . 1 . . . 5 . . . 7 . . . 5 - 1 - 5 - 7 - 5 X X X X X X X I

ในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ของวรรครบ้นัน้ทีเ่ครือ่งหมาย X ผูบ้รรเลงสามารถคดิ 
ทำนองไดโ้ดยอสิระโดยใชเ้สยีงท ีอ่ย ูท่ ีอ่ย ูใ่นกลุม่ เสยีงมฟชXทด (3 4 5 X 7  1) และจะตอ้งมาลง 
จบดว้ยเสยีงโดสงู (Î)

การดำเนินทำนองในประโยคท่ี 2 นัน้วรรคทา้จากทัง้สองตวัอยา่งมคีวามแตกตา่งกนั 
เพยีงหอ้งที ่ 1 เท่าน้ัน ส่วนอีก 3 หอ้งมกีารดำเนนิทำนองเชน่เดยีวกนั ดังทำนองต่อไปนี้

7 5 4 5
2 5 2 1 7 1 3  4 3 1 3  4 5 1 7  5

สว่นในวรรคร้บทัง้วรรคมลีกัษณะการดำเนนิทำนองเชน่เดยีวกนั ดงัทำนองต่อไปนี

. . . 5 . . . 5 4 3 - 4 - 5 - 5
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หากพจิารณาจะพบวา่ในวรรครบันีม้กีารดำเนนิทำนองเพือ่ชํา้อยูท่ีเ่สยีงซอล (5) ถงึแม ้
จะมกีารเปลีย่นความรูส้กึโดยการใชเ้สยีงม ี (3) และเสยีงฟา (4) มาค่ันในห้องท่ี 3 กต็าม ลกัษณะการ 
ดำเนนิทำนองในวรรครบันีจ้งึมลีกัษณะคลา้ยกบัลกูเทา่

ดังน้ันในประโยคท่ี 2 จงึสามารถอนมุานลกัษณะรูปแบบการดำเนนิทำนองของวรรคได้
ดงันี้

. . . 5
หรื อ 7 1 3  4 3 1 3  4 5 1 7  5 . . . 5 . . . 5 4 3 - 4 - 5 - 5

. . . 1

น้ี

. . . 1 . . . 5 . . . 7 - - - 5 - 1 - 5 - 7 - 5 X X X X X X X I

. . . 5  
หรื อ 

. . . 1
7 1 3  4 3 1 3  4 5 1 7  5 . . . 5 - - - 5 4 3 - 4 - 5 - 5

ในดา้นผูขั้บร้องจะเร่ิมตน้ร้องในวรรครับของประโยคที ่ 2 ในทำนองเดยีวกบัทีช่อลู ้
บ รรเล งค อื -----๕ -------๕ ๔ ๓ - ๔  - ๕ - ๕  จากนัน้ผูข้บัร้องจึงร้องตอ่ไปดว้ยทำนองตอ่ไปนี้

----- ๑ ----- ๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ -  ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๕ - ๕ -  ๔ - Gl ~ ClCH

ในห้องท่ี 2 ของวรรครบัเสยีงท ี (๗) ทีป่รากฏนัน้ผูขั้บร้องใซวิธีการร้องหางเสยีงขึน้ 
จมกู หรอืเรยีกเสยีงนาสกิ และในทำนองนีผู้บ้รรเลงชออูก้จ็ะเร่ิมวธิกีารสดีน้ไปเร่ือย  ๆ ใหเ้กดิความ
กลมกลนืกบัทางรอ้ง ดงัมวีธิกีารดำเนนิทำนองตอ่ไปนี้

- i  - 5 - 1 5  7 - - i  3 4 3 4 7 4 7 4 5 1 1 7  5 1 5  7 3 1 i  7 5



จากทางร้องและทางบรรเลงจะเหน็ว่าในวรรคทา้ ห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 ทางบรรเลง 
กบัทางร้องมทีศิทางการดำเนนิทำนองไปในทางเดยีวกนั คอืสามารถลงจบไดด้ว้ยเสยีงท ี (7) เชน่เดยีว 
กันในห้องท่ี 2  ส่วนในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ทางรอ้งมกีารเคลือ่นทีข่องทำนองจากเสยีงโด (๑) มาลง 
จบทีเ่สยีงชอล (๕) โดยใชเ้สยีงลา (๖) เปน็เสยีงผา่น แต่สำหร้ปทางบรรเลงนัน้มไิดม้ลีกัษณะทำนอง 
เชน่เดยีวกบัทางรอ้ง แตก่ารดำเนนิทำนองจากเสยีงโดสงู (Î) มาลงจบทีเ่สยีงชอล (5) มกีารยกัเยือ้ง 
และไปลงท่ีห้องกัดไป คือห้องท่ี 1 ของวรรคร้ป นอกจากนัน้ยงัมคีวามหลากหลายในทำนองมากกวา่ 
ทางร้อง กลา่วคือในขณะทีท่างร้องเปน็ทำนอง - - ๑ ๗  ๖ ๔ -  ๕ แตท่างบรรเลงมลีกัษณะทำนอง 
- -  1 3 4 3 4 7  4 7 4 5  จะสงัเกตวา่เสยีงชอล(5 )นัน้มไิดล้งในจงัหวะของทางรอ้งแตเ่ยือ้งไปอกี1 
ห้อง

ในวรรคร้บทางร้องมีรูปแบบการดำเนินทำนองต่อเน่ืองจากวรรคท้า กล่าวคือในห้องท่ี 
1 น้ันเป็นหางเสียงของวรรคท้า คือเสียงชอล (๕) และจบเสียงน้ีด้วยการข้ึนนาสิกเสียงที (๗) แล้วจึง 
เร่ิมทำนองในห้องท่ี2 ด้วยทำนอง - - - ๔  - ๕ - ๔  - ๕ - ๔  - ๓ - - จะเห็นว่ามีการช้ําทำนอง-
๔ - ๕ อยู่สองคร้ังจึงลงเสียงมี (๓) ส่วนในทางบรรเลงเน่ืองจากมีการเย้ืองทำนองของวรรคท้ามาจบท่ี 
ห้องท่ี 1 ของวรรคร้บ ดังน้ันทำนองของวรรคร้ปจึงเร่ิมต้นท่ีห้องท่ี 2 ของ ดังทำนอง 1175 1573
1175 จากทำนองน้ีจะเห็นว่าทางบรรเลงมีรูปแบบการดำเนินทำนองเป็นของตนเองโดยมิไดยึ้ดติดอยู่
กับทางร้องเพียงอย่างเดียว เพราะมิได้มีเสียงใดตกเสียงเดียวกันเลย แต่หากพิจารณาแต่เน้ือทำนอง
ของทางบรรเลงก็พบการช้ําทำนอง 1175 อยู่สองคร้ังเช่นกัน

และทำนองภายหลังจากน้ีผู้ขับร้องมิได้ร้อง หากแต่หยุดให้ชออู้สีด้นต่อไปช่ึงมีความ
ยาว 8 ห้องหรือ 1 ประโยค โดยมีทำนองต่อไปน้ี

2 5 2 1 7 1 7  5 4 5 7 5 4 3 4 5 4 1 - 1 - 7 - 1 7 5 7 - 3 - 4 5

จากทำนองน้ีจะเห็นว่าการดำเนินทำนองมีการวนอยู่ท่ีเสียงชอล(ร) และหากพิจารณา
ต่อไปจะพบว่าทำนองจะสินสุดท่ีเสียงชอลเพ่ือล่งให้ผู้ขับร้องได้ร้องบทต่อไป ซึง่เปน็เสยีงเดียวกบัการ
ข้ึนต้นเพ่ือให้ผู้ขับร้องสวมเข้าในตอนต้นเพลง
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จากน้ันจึงเร่ิมทางขับร้องต่อไปด้วยบทร้อง “จะจับบทพ่ีน้องสองกษัตริย์' โดยทางร้อง
มีทำนองต่อไปน้ี

a/ ft/
ส อ ง

a/ A  c
จ ะ จ บ บ ท พ ี น อ ง ก บ ัต ร ย

- - ๗ ๕ - - - ๕ ๗ ๕ -  ๕

'ร'ษ่1 - ๑ - - - - - ๕ - ๗ ๔ ๓ - ๔ - -

จากทำนองดงักลา่วแสดงใหเ้หน็ลกัษณะการบรรจคุำร้องวา่สว่นใหญม่กัจะบรรจคุำร้อง
ไวในจงัหวะตกของหอ้งเพลง กลา่วคอื - - จ ะ จ บั -----บท ------ พ ี่------ น้อง และทำนองนีมี้การใช้
เสียงที (๗) และเสยีงซอส (๕) เป็นส่วนใหญ่ และนา่สงัเกตอกีวา่ทำนองนีม้ลีกัษณะคลา้ยคลงึกบัการ 
อ่านทำนองเสนาะอย่างมาก นอกจากนีแ้บบแผนในการร้องดงัที ่ ดวงเนตร ดรุยิพนัธ ์ ไดอ้ธบิายไวค้อื 
เสยีงสดุทา้ยของวรรคสดบั กบัคำที ่ 3 ของวรรครับจะเปน็เสยีงเดยีวกนั ซ่ึงในบทร้องนีป้รากฏคำว่า ” 
กษตัรยิ"์ กบัคำวา่ "ตรัส" และเสยีงทีต่รงกนัคอืเสยีงม ี (๓)

ส่วนการดำเนนิทำนองสำหรับทางบรรเลงในวรรคนีป้รากฏดังนี้

• • •
- 1 - 5 - 7 - 5 - 4 - 5 . ๆ . . 1 . . . 7 6 5 1 4 5 7 1 3 - 4 -

จากทำนองดังกล่าวจะพบว่าผู้บรรเลงใช้ระยะความห่างของโน้ตเป็น 2 ตัวต่อ 1 ห้อง 
จะไม่ถ่ีเหมือนท่ีปรากฏในตอนต้น ซ่ึงอาจจะเป็นด้วยเป็นการข้ึนบทร้องท้ังน้ีเพ่ีอให้เกิดความขัดเจน
และหากพิจารณาท่ีทำนองก้ยังมีลักษณะท่ีอ้างอิงอยู่กับทำนองทางร้องอยู่ ทว่าไม่ชัดเจนเสียทีเดียว แต่ 
กยั็งคงลงดว้ยเสยีงเดยีวกนัคอื เสียงซอส (5) และเสียงที (7)

ส่วนคำว่า ''สองกษตัริย,์, มทีำนอง-----๕ -  ๗๔๓ - ๔ - -  จากทำนองดังกล่าวจะ
พบว่ามีการลักจังหวะในห้องสุดท้ายของวรรค ในทางบรรเลงน้ันมีการดำเนินทำนอง 7651 4571 3-4- 
จากทำนองจะเห็นว่ามิได้ดำเนินทำนองเช่นเดียวกับทางร้องแต่มีการสร้างทำนองข้ึนเอง แต่ในทุกห้องก็
ยังคงปรากฏโน้ตซ่ึงเป็นเสียงเดียวกับทางร้องปรากฏอยู่ เช่น เสียงซอส (5) และเสียงฟา (4) เป็นต้น 
และในห้องสุดท้ายก็ยังคงจบด้วยเสียงฟา (4) เช่นเดียวกับทางร้อง
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ทำนองต่อไปนี้
ในวรรคต่อไปปรากฏบทร้องว่า "บดิาตรัสขบัไล่ออกไพรสานต์“ โดยมกีารดำเนนิ

บิ  ด า ต ร ั ส ข ั บ ไ ล ่ อ อ ก ไ พ ร ส า น ต ์

- ๓ -  ๖ ๕ - - ๔ ๓ - ๔ -  ๓ ----------๕ ๔ ๓ - - - ๔ -  ๖ ๕ - - - ๕ ----------๗

สำหรับทางรอ้งจะพบวา่การดำเนนิทำนองนัน้มกีารขึน้ตน้วรรคดว้ยเสยีงสงูกอ่นแลว้จงึ 
ลดเสยีงลงมา และยอ้นกลบัขึน้เสยีงสงูอกีครัง้หนึง่ตอนทา้ยวรรค โดยในวรรคทา้นัน้มกีารใชเ้สยีงม ี
(๓) และเสยีงฟา (๔) แลว้จึงใชเ้สยีงชอล (๕) ใน'วรรค'รับ และมหีางเสยีงนาสกิคอืเสยีงท ี (๗)

สว่นการดำเนนิทำนองทางบรรเลงมีทำนองต่อไปนี้

4 3 1 3 3 4 5 1 5 1 7  5 4 3 1 3 1 5 - 1 4 5 7 5 7 5 7 3 4 7  4 5

ในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 พบว่าถึงแม้จะไม่ไต้มีเสียงตกเป็นเสียงเดียวกัน ทว่า
ลักษณะทำนองก็เป็นไปในลักษณะคล้ายคลึงกันกับทางร้อง คือทำนองร้อง - ๓- ๖๕ - - ๔๓  จะเห็น 
ว่ามีการข้ึนเสียงสูงก่อนแล้วจึงลงต่ํา สำหรับทางบรรเลงมีทำนอง 4313 3451 เม่ือสังเกตโน้ตในห้อง 
ท่ี 2 คือ 3451 มีการหักเสียงโด (1) จากเสียงต่ําเป็นเสียงโดสูง (i) ซ่ึงถ้าหากเปล่ียนให้เป็น 3451 ก็ 
จะมีลักษณะเช่นเดียวกับทางร้อง ส่วนในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ของวรรคท้า พบว่าทางบรรเลงมี 
ลักษณะการยึดเสยีงมี (3) ซ่ึงเป็นเสียงเดียวกับทางร้อง แต่ทว่าทางร้องน้ันยืดไปจบในห้องกัดไป และ 
ในวรรคร้ปน้ันทางบรรเลงก็ยงคงยึดเสียงของทางร้องคือเสียงชอล (5) ของคำว่า "สานต์" เพ่ือมาดำเนิน 
ทำนองให้จบในเสียงชอล (5) เช่นเดียวกัน หลังจากน้ันผู้ขับร้องได้หยุดร้องมีความยาว 8 ห้องหรือ 1 
ประโยค ท้ังน้ีผู้บรรเลงซอเน่ึดับรรเลงทำนองต่อไปน้ีเพ่ือให้เกิดความสมยุเรณ์ของทำนอง

- - 7 5 i 7 5 7 4 5 7 4 5 - 7 - 1 5  2 1 7 5 4 5 1 1 7 - 3 4 - 5

จากทำนองดงักลา่วจะพบในวรรคทา้มกีารดำเนนิทำนองโดยใชเ้สยีงท ี (7) และเสยีง 
ชอล (5) เปน็เสยีงหลกัในการดำเนนิทำนอง และจบวรรคดว้ยเสยีงท ี (7) สว่นในวรรครับดำเนนิ
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ทำนองโดยการเรยีงเสยีงจากเสยีงโดสงู (1) ไลเ่รยีงลงมาจบดว้ยเสยีงชอล (5) เพือ่ลง่เสยีงใหก้บัผูข้บั 
ร้องร้องบทต่อไป

ในบทต่อไปมีความว่า "เปน็กษตัรยิจ์กัรพรรดพศิดาร" การดำเนนิทำนองร้องปรากฏ
ดง้นิ

เ ป ็ น ก ษ ั ต ร ิ ย ์ จ ั ก ก ร พ ร ร ! พ ิศ ศ ด า ร

- - ๑ ๗ ๕ ๗ -  ๕ ----------๕ - ๗ -  ๑ - ๗ - - —  ๗ Gl 6ก  Gl Gl —

จากทางรอ้งพบวา่ทำนองในวรรคทา้นัน้ยงัคงลกัษณะการรอ้งซึง่คลา้ยคลงึกบัการอา่น 
ทำนองเสนาะอยู่ แตม่กีารหกัเสยีงลงตํา่กวา่การอา่นทำนองเสนาะ ซึง่ปรากฏในวรรครับ ทำใหเ้กดิ
ความแตกตา่งเกดิขึน้ระหวา่งทำนองเสนาะ กบัเพลงเชดิหุน่กระบอก

ดา้นทางบรรเลงมกีารดำเนนิทำนองดง้นิ

• ,
- 1 - 5 - 7 - - - 6 5 6 7 1 7  5 4 5 7 1 7 5 7 3 4 5 1 7 5 7 5 -

ทำนองท่ีปรากฏในวรรคท้า 2 ห้องแรกมีการต้ังต้นทำนองใหม่โดยลักษณะโน้ตมีความ 
ห่างกล่าวคือ มีโน้ต 2 ตัวใน 1 ห้อง ด้งทำนอง - 1 - 5 - 7 - - ซ่ึงหากจะพิจารณาจะพบว่าผู้บรรเลงใช้ 
ทำนองดังกล่าวแล้วคร้ังหน่ึง เม่ือข้ึนบทร้องในบทแรกท่ีว่า "จะจับบทพ่ืน้องสองกษัตริย์" และเม่ือ
พิจารณาถึงความสัมพันธ์ระหว่างทางร้อง และทางบรรเลงในวรรคท้าน้ี พบว่ามีการใช้เสยีงตกเสยีงเดียว 
กันเพียงแต่มีการยักเย้ืองไปตกในห้องอ่ืนเท่าน้ัน โดยเปรียบเทียบจากทางร้องและทางบรรเลงในวรรค 
ร้บ ทางร้องปรากฏใช้เพียง 3 เสียงคือ เสียงฟา (๔) เสียงมี (๓) และเสียงที (๗) และมีการลักจังหวะ 
ในห้องสุดท้ายเช่นเดียวกับคำว่า "สองกษัตริย์" ในบทแรก และเม่ือจบจากบทร้องน้ี ผู้ขับร้องได้หยุด 
พักโดยปล่อยให้ชออู้บรรเลงด้นเป็นจำนวน 8 ห้องโดยมีทำนองด้งน้ี

- - 7 5 1 7  5 7 4 5 7 4 5 - 7 - 1 5  2 1 7 5 4 5 1 1 7 - 3 4 - 5
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จากทำนองดังกล่าวพบการเคล่ือนท่ีทำนองในวรรคท้ามีความประสงค์ใหเ้กิดทำนอง 
เพ่ือจบเสียงที (7) โดยการใช้เสียงอ่ืนเข้าประกอบอันได้แก่เสียงฟา (4) เสียงซอส (5) และเสียงโดสูง (1) 
ส่วนในวรรครับมีการดำเนินทำนองเพ่ือไปลงจบในเสียงชอล (5) เพ่ือการต้ังเสียงให้ผู้ฃับร้อง

บทร้องต่อไปมีบทว่า "มาเรียนการเปาปีกระบ่ีกระบอง1' มีการดำเนินทำนองทางร้องดัง
นิ

ม า เ ร ีย น ก า ร เ ป ่า
d .ปี ก ร ะ บ ี่ ก ร ะ บ อ ง

- ๗ ๕ ๕ - - ๗ ๔ -----๓ —  ๓ — - ๔ -  ๓ (รี!ใ!L Cl ถา Cl Cl - ๕ -  ๕

จากทำนองดังกล่าวในวรรคท้า พบว่าการข้ึนต้นน้ันช้ืนด้วยเสียงสูงก่อนแล้วจึงลดลง 
มาท่ีเสียงต่ํา ดังคำว่า ''มา" ใช้เสียงที (๗) ซ่ึงปรากฏลักษณะเช่นเดียวกันน้ีในบทแรกดังคำว่า "จะ" 
และมีการช้ําเสียงมี (๓) ในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ซ่ึงตรงกับเสียงของคำว่า "ปี'' แล้วจึงมีการเอ้ือน 
ทำนอง ๔๕๔๓๔๕ เพ่ือส่งไปลงจบในเสียงชอล (๕) ท่ีคำว่า "กระบอง" ในส่วนทางบรรเลงมีการดำเนิน 
ทำนองดังน้ี

4 3 1 3 4 5 11 7 5 4 5 7 5 4 3 1 3  4 3 4 5 7 5 4 5 7 3 4 7 4 5

การดำเนินทำนองในวรรคท้าพบว่ามีการสร้างทำนองข้ึนเองเพียงแต่ยึดเอาเสียงตกของ 
เสียงสุดท้ายของวรรคน้ีเท่าน้ัน คือเสยีงมี (3) ดังจะเห็นว่ามีการลงจบวรรคด้วยเสียงเดียวกันโดยมิได้ 
ยกัเย้ืองแต่อย่างใด แต่การปรากฏของเสียงน้ันในแต่ละห้องเสียงท่ีมีมากคือเสียงฟา (4) ส่วนในวรรค 
รับ การดำเนินทำนองยังคงเป็นการดำเนินทำนองซ่ึงค่อนข้างจะสอดคล้องกับทำนองทางร้องมาก หาก 
แต่มีการเย้ืองจังหวะอยู่ เช่น ในห้องท่ี 1 ของ'วรรค'รับ'ทางบรรเลง กับห้องท่ี 2 ของวรรครับทางร้อง แต่ 
ในระหว่างการเอ้ือนทำนอง ๔-๕๔๓๔๕ ทางบรรเลงก็มิได้บรรเลงเหมือนกับการเอือนนันแต่อย่างใด
แต่ใซวิธีการด้นไปตามปกติด้วยทำนอง 4573 4745 และในห้องสุดท้ายก็ยังคงลงเสียงเดียวกันด้วย
เสียงชอล (5) ท้ังทางร้องและทางบรรเลง จากน้ันผู้ขับร้องได้หยุดร้องเป็นความยาว 8 ห้องหรือ 1 
ประโยค ท้ังชออู้ก็ได้บรรเลงด้นต่อไปดังมีทำนองต่อไปน้ี

• •
7 5 1 7 2 1 7  1 7 5 4 5 7 3 4 5 7 1 7  6 5 6 7 1 7 5 7 - 3 - 4 5
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หากพิจารณาทำนองโดยรวมแล้วพบว่ามีการสร้างทำนองเพ่ือนำไปสู่เสียงชอล (5) ในท่ี 
สุดเพ่ือส่งเสียงให้กับผู้ขับร้อง ดังพิจารณาได้จากทำนองสารัตถะดังน้ี

จะเห็นได้ว่าเสียงสุดท้ายของวรรคท้า และวรรคร้ปเป็นเสียงซอส (5) เช่นเดียวกนั
และในบทร้องต่อไปความว่า “พระเชษฐาว่าโอ้พ่อเพ่ือนยาก, มีทำนองดังต่อไปน้ี

พระเชษ
- - ๑ ๗

ฐา
- ๕ -  ๗

ว่า
- ๑ -  ๗

โอ้
- ๕ -  ๗ ๕ ๗ - - - ๕ -  ๑ . . . . . . . .

-----๑ - ๒ -  ๕ - ๗ -  ๑ -----๗ - - ๑ ๗ ๖๕๖๕-๕

- - ๗ ๔ ๕ ๔ ๕๔ - - ๕ ๗ โ . ' . _  _  _  _ _ _ _ _ _ _ _ _

_ _ _ _

พ่อเพื่อน
- ๔ -  ๔

ยาก
- ๕ -๔๓ _ _ _ _

จากทำนองดังกล่าวพบว่าวรรคท้าของประโยคท่ี 1 มีลักษณะการดำเนินทำนองช้ําอยู่ท่ี 
เสียงที (๗) ลักษณะคล้ายทำนองเสนาะ แต่ในวรรครับน้ีมีการร้องในลักษณะ “ครวญ', มคีวามยาว 
16 ห้องหรือ 2 ประโยค ดังทำนองต่อไปน้ี

๕ ๗ - - - ๕ -  ๑ -----๑ - ๒ -  ๕ - ๗ - ®

-----๗ - - ๑ ๗ ๖๕๖๕-๕ _ _ _ _ - - ๗ ๔ ๕ ๔ ๕ ๔ - - ๕ ๗
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จากทำนองครวญดังกล่าวพบว่ามีการนำเนื้อทำนองบางส่วนมาจากเพลงสังขารา ซึ่งเป็นเพลงที่ม ี 
ความเก ี่ยวข ้องก ับเพลงเช ิดห ุ่นกระบอกตามประวัต ิมาต ั้งแต ่เร ิ่มม ีการแสดงห ุ่นกระบอกขึ้นในประเทศ 
ไทย ในที่น ื้จึงนำเพลงสังขารามาแสดงให้เห ็นเพื่อเปรียบเทียบกับทำนองทางร้องในเพลงเชิดหุ่นกระบอก

เพลงสังขารา

. . . 7 - 7 7 7 . . . 5 . . . 7 . . . 5 - 7 -  Î - 2 - 1 7 5 - 7
- 1 7  5 . ๆ . . 4 5 7 5 4 3 - 4 — - 3 - 4 - 5 - 1 - 3 - 4
- 5 - 4 - 3 2 1 - 3 2 1 — - 5 - 7 - Î - 3 - - 5 4 3 4 - 5
- - 4 7 — 4 5 7 5 4 3 - 4 — - 5 7 4 — - 5 7 4

และเมื่อพิจารณาการดำเนินทำนองร้องครวญนื้พบเค้าว่ามีท ี่มาจากเพลงสังขาราประโยคที่ 1 ดํง
นี้คือ

. . . 7 - 7 7 7 . . . 5 . . . 7 . . . 5 - 7 - 1 - 2 - i 7 5 - 7

ซ ึ่งหากเปรียบเท ียบก ับทำนองทางร้องแล ้วจะเห ็นว ่าทำนองทางร้องครว 
คล ้ายกับขยายมาจากวรรครับของเพลงสังขาราในประโยคท่ี 1

ญ มีล ักษณ ะ

ทำนองร้อง --------  ----- ๑ - ๒ - ๕  - ๗ - ๑

ทำนองเพลงสังขารา วรรครับของประโยคที่ 1 ในห้องที่ 1 และห้องที่ 2

. . . 7 - 7 7 7 . . . 5 . . . 7 . . . 5 - 7 - 1 - 2 - i 7 5 - 7

ส่วนทำนองทางบรรเลงมีการดำเนินทำนองดังต่อไปนื้

- 1 - 5 - 7 - 5 1 7  5 7 4 5 7 i i  7 i  5 7 5 7 1 7 1 2 - 5 7 - i

5 Î 7 i 2 5 7 5 7 5 4 5 7 - i  - i  7 i  7 1 7  1 5 - - 4 7 5 7 4 5
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7 5 1 7 2 Î 7 5 4 5 7 - 5 - 15 5 - 1* 7 5 Ï 7 5 7 7 5 4 5 7 3 4 5
- 1 - 5 - 7 - Î 7 5 7 1 3 - 4 -

จากทำนองดังกล่าวการดำเนินทำนองในวรรคท้าของประโยคที่ 1 ผู้บรรเลงใช้สำนวน 
เดิมในการขึ้นต้นบทร้อง กล่าวคือใช้ทำนอง - 1 - 5 - 7 - 5 และหากพิจารณากับทางร้องพบว่ามีการ 
ใช้เสียงที่ตรงกันอยู่บ ้าง เช่นเสียงซอส (5) และเสียงที (7) ส่วนในวรรครับพบว่าทางบรรเลงมีการสร้าง 
ทำนองดันขึ้น โดยยึดเอาเส ียงส ุดท ้ายค ือเส ียงโดส ูง (Î) เป็นหลักในการดำเนินทำนอง ดังจะพบว่าลง 
เสียงโดสูง (1) เช่นเดียวกับทางร้องซึ่งปรากฏในห้องที่ 2 ของวรรครับประโยคที่ 1

วรรคท้าของประโยคที่ 2 พบว่าทางบรรเลงมีการสร้างทำนองด้นใน 2 ห้องแรก เสียง 
ตกมิได้ตรงกับทางร้อง แต่มาตรงกันในห้องที่ 3 และห้องที 4 คือเส ียงชอล (5) และเสียงโดสูง (1) 
ส่วนวรรครับทางบรรเลงยังคงยึดเอาทำนองทางร้องเป็นหลักในการดำเนินทำนอง โดยผู้บรรเลงไดใช้
ลักษณะการชํ้าทำนอง ดํท (Ï7) ถึงสามครั้ง แล้วจึงดำเนินทำนองไปสู่'เสียงชอล (5) เพ ื่อลงจบประโยค 
จะลังเกตว่าผู้บรรเลงใซวิธีการดันทำนองโดยมิได้บรรเลงเหมือนกับทางร้อง

วรรคท้าของประโยคที่ 3 การดำเนินทำนองทางบรรเลงยังคงยึดทำนองของทางร้อง 
เป ็นหลักเช่นเดียวกัน ดังจะเห็นไดีในห้องที่ 3 เป็นการนำเอาทำนองวรรคท้าของทางร้องห้องที่ 3 และ 
ห้องที่ 4 มารวมไวในห้องเดียวกัน ส่วนทำนองในวรรครับของประโยคนี้ผู้บรรเลงใซวิธีการด้นต่อไปอีก 
4 ห้องด้วยเหตุผู้ข ับร้องได้ท ิ้งจังหวะดังกล่าว ส่วนทำนองที่ปรากฏผู้บรรเลงก็ยังคงดำเนินทำนองเพื่อ
จบเสียงชอล (5) เช ่นเดียวกับท ี่ผ ่านมา

ทำนองในวรรคสุดท้ายการดำเนินทำนองทางบรรเลงใช้การดำเนินทำนองเหมือนกับการ 
ขึ้นต้นบทร้องคือการใช้ทำนอง -1-5-7-1 แต่เพียงเปสียนโน้ตในห้องที 2 จากเส ียงชอล (5) ฝนเส ียงโด 
สูง (1) แทน ส่วนห้องที่ 3 และห้องที่ 4 เป็นลักษณะการดำเนินทำนองคล้ายกับทางร้อง ค ือเร ียงเส ียง 
จากเส ียงส ูงมาเส ียงเส ียงต ํ่า ทว่ามีการลักจังหวะอยู่ในห้องสุดท้ายซึ่งทำให้เกิดความน่าสนใจ

ในบทร้องต่อไปมีความว่า ''สู้ลำบากบุกบั่นกันทั้งสอง'' ทางร้องมีวิธีการดำเนินทำนอง 

ดังนี้
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สัข ลำบาก บุก บ่ัน กันท้ัง ลอง
-๕๑๓ -๔- ๓ ----๓ -๓-- — -๕- ๕ -๗- ๕ -๗- -

จากทำนองดังกล่าวในวรรคท้าพบว่ามีการดำเน ินทำนองทางร้องโดยยึดเสียงมี (๓)
จากนั้นในวรรครับจึงใช้เสียงซอล (๕) และเสียงที (๗) และหากพิจารณาทั้งประโยคจะพบการดำเนิน 
ทำนองแบบเรียงเสียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง กล่าวค ือเริ่มจากเส ียงม ี (๓) ไปสิ้นสุดประโยคที่เสียงที 
(๗)

ส่วนทำนองในทางบรรเลงมีทำนองดังต่อไปนี้

4 5 1 1 7 5 4 5 7 5 1 1 7 5 4 3 - 1 - 3 - 4 - 7 4 7  4 5 1 7 - 5

การดำเน ินทำนองในวรรคท ้าพบว่าผ ู้บรรเลงเพ ียงแต ่ย ึดเส ียงส ุดท ้ายของวรรคท ้าทาง 
ร้องเท่านั้น ช ึ่งก ็ค ือเส ียงม ี (3) โดยการดำเน ินทำนองมีล ักษณะการชํ้าเกิดฃ ื้นโดยเฉพาะเส ียงที (7) และ 
เสียงชอล (5) ในวรรครับ 2 ห้องแรก ผู้บรรเลงได้ลดความถี่ของโน้ตลงทั้งนี้อาจเพื่อได้ตั้งต้นสำนวน 
ใหม่ ทว่าเสียงจบในวรรคนี้ม ิได้ลงเสียงจบตามทางร้องซึ่งเป ็นเสียงนาสิก (๗) แต่กลับลงที่เส ียงชอล
(5) แทน

บทร้องในประโยคต่อไปมีความว่า “เข้าถึงวังยังมิท ันได้ทดลอง" ม ีล ักษณะการดำเน ิน
ทำนองต่อไปนี้

เข้า ถึงวัง ยัง มิทัน ได้ ทด ลอง
- - ๑๕ --๗๗ -๕- ๗ - - ๑๗ — -๔๓ -๕๗ - ๕ -๓๔ —

จากทำนองดังกล่าวลักษณะการใช ้เส ียงข ึ้นต้นเป ็นการใช ้เส ียงส ูงก ่อนแล้วจึงลดระดับ 
เสียงลงมา การใช้เส ียงในวรรคท้าน ีคงอยู่ท ีเส ียงที (๗) เป็นส่วนใหญ่ ซึงการร้องในวรรคท้านีมี
ลักษณะคล้ายการอ่านทำนองเสนาะ แต่วรรคร้บซึ่งม ีการใช้เส ียงตํ่าลงมาเป ็นวรรคที่แยกแยะทำให้เกิด
ความแตกต่างจากทำนองเสนาะโดยลงจบด้วยเส ียงฟา (๔) โดยในวรรคนี้คำแต่ละคำใช้เส ียง 2 เส ียง 
ได้แก่คำว่า “ได ้,, (๔๓) และคำว่า "ลอง" (๓๔) ส่วนทำนองทางบรรเลงมีลักษณะการดำเนินทำนองดังนี้
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1 7  5 4 5 3 5 4 5 1 5  4 5 7 5 4 4 3 1 1 7 5 4 5 7 5 7 3 4 7 4 5

จากทำนองในวรรคท้าพบว่าการดำเน ินทำนองทางบรรเลงยังคงยึดเส ียงจากทางร้องเป็น 
หลัก หากแต่เสียงที่จบวรรคนั้นเยื้องไปในวรรครับ ด ้านการดำเน ินทำนองเริ่มจากเส ียงส ูงโดยเรียงมา 
หาเส ียงตํ่า แล้วจึงย้อนกลับไปจบที่เสียงสูงอีกครั้งหนึ่ง ม ีการใช้เส ียงชํ้าค ือเส ียงท ี (7) และเสียงชอล
(5) แต่ม ีการใช้เส ียงฟา (4) มาคั่นระหว่างเสียงทั้งสอง ส่วนวรรครับนั้นมีการใช้เสียงที่ลัมพันธ์กับทาง 
ร้องคือเส ียงชอล (5) เส ียงฟา (4) และเสียงมี (3) แต่การจบของทางบรรเลงมิได้ลงเส ียงเดียวกับทาง 
ร้อง ด้วยเหตุทางร้องนั้นมีการลักจังหวะเกิดขึ้นในท้องสุดท้าย ฉะนั้นทางบรรเลงก็เสมือนกับการ
บรรเลงเพี่อเป็นส่วนที่เติมให้เกิดความสมบูรณ ์ของทำนองขึ้น เพ ี่อมิให้เกิดช่องว่างในการบรรเลง

บทร้องต่อไปมีความว่า ''ก ็มาต ้องยากเย็นเป ็นภ ัยพาล" การดำเน ินทำนองทางร้องมีดัง
น้ั

aก มาต้อง ยาก เย็น เป็นภัย พาล เอย
- ๕ ๑ - - ๔ -  ๔ ๓ - - ๕ ๔ - ๓ -  ๔ — - ๔ -  ๔ - ๓ -  ๔

ท^ทะ)1

จากทำนองดังกล่าวในวรรคท้าจะพบคำว่า "ก็'' ม ีการลักจังหวะทำให้เกิดความน่าสน 
ใจ ส่วนด้านการดำเนินทำนองนั้นก็ยังคงใช้เสียงฟา (๔) เป็นหลัก ส่วนในวรรครับเป็นการรับเสียง
จากวรรคท้า แล้วจึงส่งไปสู่เส ียงชอล (๕) ที่คำว่า "เอย" ชึ่งมิได้ปรากฏคำนี้ในบทประพันธ์ แต่ผู้'ขับ 
ร้องได้เพ ิ่มขึ้นมาทั้งน ี้อาจเพี่อแสดงการจบวรรคตอน ด้วยเหตุว่าหลังจากทำนองนี้แล้วมีการร้องทางทุ่น 
ต่อไป ด้านทำนองทางบรรเลงมีทำนองต่อไปนี้

i  7 5 4 5 3 5 4 5 1 5  4 5 7 5 4 4 3 1 1 7 5 4 5 7 5 7 3 4 7 4 5

จากทำน องด ังกล ่าวจะพบว่าผ ู้บรรเลงคงยึด เส ียงของทางร้องเป ็น ห ล ักใน การดำเน ิน  
ทำนอง แต่มีการสร้างทำนองโดยใช้เสียงชอล (5) เป็นหลักเพี่อไปสู่เสียงอื่นได้แก่เสียงโด (1) เส ียงม ี (3) 
เส ียงฟา (4) และเสียงซอส (5) ในที่สุด ในวรรครับก็ม ีลักษณะเช่นเดียวกัน กล ่าวค ือผ ู้บรรเลงคงยึด
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เอาเส ียงส ุดท ้ายของวรรคเป ็นหลักดังพบว่าลงด้วยเส ียงชอล (5) เช ่นเดียวกับทางร้อง ทำนองต่อไปเป็น 
การร้องเอื้อนซึ่งเรียกว่า “ทางทุ่น" มีทำนองต่อไปนี้

— - - ๗ ๔ - - ๕ ๓ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ — - ๔ -  ๓
— - ๑ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๗ — - - - ๕ - - ๗ ๕ ๔ ๓ -  ๔
— - ๓ -  ๔๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ — - ๑ -  ๓ — - ๔ -  ๓

ทำนองดังกลา่'วนีผู้,้ขับ'ร้อง รอ้งโดยวธิกีารเอือ้นเพยีงอยา่งเดยีวเพราะมไิดม้เีนือ้รอ้ง
และสามารถวเิคราะหห์าเคา้ทีม่าไดจ้ากเพลงลงัขารา คือ วรรคทา้ของประโยคที ่ 1 มทีำนองคลา้ยการ 
ขยายมาจากทำนองของเพลงลงัขาราวรรครบั ประโยคท่ี 3 ดังทำนอง - - 5 4 3 4 - 5 และสามารถ 
เปรยีบเทยีบไดด้งันี้

เพลงลังขารา 
เพลงทุ่น

- - 5 4 3 4  -  5

— - - ๗ ๔ - - ๕ ๔ - ๔ -  ๔

ทำนองทางร้องที่ม ีล ักษณะคล้ายกับเพลงลังขาราอีกทำนองหนึ่งได้แก่ทำนองในวรรคท้า
ประโยคที่ 4 คือ

— - ๑ -  ถ ■ - (a (ร - ๔ -  ๗

สามารถเปรียบเทียบได้กับทำนองเพลงลังขาราประโยคเดิม 
ประโยคที่ 4 เพลงลังขารา คือ

โดยเพ ิ่มวรรคท ้าของ

- 5 - 7 - 1 - 3 - - 5 4 3 4 - 5 -  -  4  7 — 4 5 7 5 4 3 - 4

จะเห ็นได้ว่าโน ้ตท ี่ม ีส ีเข ้มมีเส ียงตรงกันเพ ียงแต่ม ีการยักเยืองจังหวะเท ่าน ัน นอกจาก
นี้ทางร้องที่ม ีลักษณะคล้ายกับเพลงลังขาราอีกทำนองหนึ่ง คือ วรรครับประโยคที่ 2 ซ ึ่งมีทำนองดังนี้

— - - - ๕ - - ๗ ๕ ๔ ๓ -  ๔
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ทำนองนีม้ลีกัษณะการขยายมาจากเพลงสงัขาราในวรรคทา้ของประโยคที ่ 4 ซ่ึงจะพบ 
วา่มเีสยีงตกตรงกนั ดงัสามารถเปรียบเทยีบใหเ้หน็ไดด้งันี้

เพลงลงัขารา 4 5 7 5 4 5 - 4
เพลงทุน่ — ------ (£ - - ๗ ๕ ๔ ๓ -  ๔

จากทำนองดงักลา่วยงัพบการใชส้า์นวนชํา้อยู ่ 1 แห่ง คือในวรรคร้บประโยคที ่ 1 กับ 
วรรคทา้ประโยคที3่ คื อทำนอง- - ๗ ๕  - ๔ - ๓  ดา้นทางบรรเลงนัน้ผูบ้รรเลงยงัคงยดึทางรอ้งเปน็
หลกัเพยีงแตม่ไิดบ้รรเลงตามทางรอ้งแตใ่ชว้ธิกีารดน้โดยใชก้ลุม่เสยีงเดยีวกนักบัทางรอ้ง ดงัทำนองต่อ 
ไปน้ี

5 7 5 1 7 5 7 4 4 4  5 3 4 7  4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 1 3  4 3 1 4  1 3
4 5 7 5 1 1 7  5 4 3 1 3 4 5 7 4 5 4 - 1 7 5 4 5 1 1 7  5 1 7  5 4
1 3  4 3 1 3  4 5 2 1 7  1 7 5 4 3 1 1 7  1 7 5 4 5 7 5 1 5 4 3 1 3

วรรคท้าของประโยคท่ี 1 พบว่าการดำเนินทำนองยึดตามเสียงตกของทางร้องในห้องท่ี 
2 ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ได้แก่เสียงฟา (4) เสียงมี (3) และเสียงชอล (5) โดยในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 
มีการใช้เสียงฟา (4) เป็นหลักเพ่ือนำไปลุ่เสียงอ่ืน  ๆ ส่วนวรรคร้บฃองประโยคท่ี 1 พบวา่มีลักษณะการ 
ดำเนินทำนองเช่นเดียวกับวรรคท้า กล่าวคือใช้ทำนองทางร้องเป็นหลักการสร้างทำนอง ดังจะ เห็นได้ว่า 
มีเสียงตกตรงกันในห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 และห้องท่ี 4

วรรคท้าของประโยคท่ี 2 พบว่าการดำเนนิทำนองในวรรคนีม้ไิดย้ดึทางรอ้งเทา่ใดนกั 
มกีารสร้างทำนองข้ึนเองโดยใน 2 หอ้งแรกนัน้มเีสยีงหลกัอยูท่ีเ่สยีงซอส (5) จากนัน้จงึเปลีย่นเปน็
เสยีงฟา (4) ในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ส่วนวรรคร้ปในประโยคท่ี 2 นพิบว่าทางบรรเลงกบัทางรอ้งม ี
ความสมัพนัธก์นัโดยเฉพาะเสยีงตกในหอ้งที ่ 2 ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 ไดแ้กเ่สยีงชอล (5) และเสยีงฟา
(4) นอกจากนีย้งัพบการใชส้ำนวนชํา้กบัวรรคทา้ คือ สำนวน 1175 ซึง่หากพจิารณาสำนวนนีจ้ะพบว่าม ี
การใชเ้สยีงคูแ่ปดในเวลากระชัน้ สง่ผลทำใหเ้กดิความแตกตา่งในดา้นการพงิอยา่งชดัเจน แลว้จึงลด
เสยีงมายงัเสยีงท ี (7) และเสยีงชอล (5) ในท่ีสุด
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วรรคทา้ของประโยคที ่ 3 พบวา่การดำเนนิทำนองในวรรคนีย้งัคงยดึทำนองทางรอ้ง
เชน่กนัซึง่สามารถเหน็ไดว่้ามเีสยีงตกในหอ้งที ่ 2 และห้องท่ี 4 ตรงกนั คอืเสยีงชอล (5) และเสยีงม ี (3) 
โดยในการดำเนนิทำนองนัน้มลีกัษณะการชํา้สำนวนปรากฏในหอ้งที ่ 1 และห้องท่ี 2 คอืสำนวน 1343 
1345 จะเหน็ไดว้า่เพยีงแตเ่ปลีย่นเสยีงโนต้ตวัหลงัเทา่นัน้ ส่วนห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 มกีารเรยีงเสยีง 
จากเสยีงสงูลงมาจบทีเ่สยีงม ี (3) โดยมกีารชํา้ทีเ่สยีงโดสงู (Î) คือ 2171 7543 ส่วนวรรครับใน
ประโยคนี ้ การดำเนนิทำนองยดึแตเ่พยีงเสยีงตกในหอ้งสดุทา้ยเทา่นัน้ คือ เสยีงม ี (3) แตห่ากพจิารณา 
ทำนองทางรอ้งจะพบวา่มทีำนองเกดิขึน้เพยีง 2  ห้อง.เท่าน้ันคือ ห้องท่ี 2  และห้องท่ี 4 ของวรรค ฉะน้ัน 
ส่วนท่ีว่างอีก 2 ห้อง ผูบ้รรเลงชอลจูงึจำเปน็ตอ้งใชป้ฏภิาณในการเตมิสว่นทีเ่หลอีนีใ้หเ้กดิความสมบรูณ ์
โดยมไิดห้ยดุไปตามทางรอ้ง

การดำเนินทำนองในวรรคน้ีพบว่ามีการใช้สำนวนช้ําในห้องท่ี 2 และห้องท่ี 3 
คือสำนวน 7545 7515 จะเห็นว่ามีการเปล่ียนเสียงโน้ตตัวท่ี 3 ของห้องจากเสียงฟา (4) เป็นเสียงโด
(1) และในห้องท่ี 4 คือ สำนวน 4313 หากสังเกตทำนองจะพบว่าแบบในการใช้สำนวน คือ มีการข้าม 
โน้ตตัวหน่ึงไปเพ่ือสร้างสำนวน เช่น 7545 จะเห็นว่ามีการข้ามเสียงลา (6) หรือ สำนวน 4313 มีการ 
ข้าม เสียง เร (2) ไป

หลงัจากร้องทางหุน่แลว้ผู้ขบัร้องได้ทิง้จังหวะว่างเปน็จำนวน 8 ห้องหรือ 1 
ประโยคกอ่นทีจ่ะเริม่ร้องบทตอ่ไป ซ่ึงจังหวะทีว่่างนีช้อลูใด้บรรเลงโดยมีทำนองตอ่ไปนี้

.  • «
- 2 1 7 5 7 4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 - 1 - 1 - 7 - 5 4 5 7 - 3 - 4 5

จากทำนองดง้กลา่วในวรรคทา้ และวรรครับสามารถสรปุทำนองสารัตถะได้
ดงันี้

จากทำนองสารตัถะจะพบว่าเสยีงทีใ่ชเ้สยีงมากทีส่ดุในประโยค คอืเสยีงซยล
(5) เสยีงรองลงมาคอืเสยีงท ี (7) ดา้นการดำเนนิทำนองมกีารเคลือ่นทีข่องทำนองจากเสยีงเรสงู (2)
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มายงัเสยีงม ี (3) โดยในตอนกลางของทำนองมกีารใชเ้สยีงชอล (5) และเสยีงฟา (4) เปน็เสยีงผา่น 
ส่วนทำนองในวรรคร้บน้ันมีการข้ึนต้นทำนองใหม่ โดยใชเ้สยีงโด (1) แสดงลกัษณะชว่งทบจากเสยีงโด 
ต่ํา (1) ไปเสยีงโดสงู (i) และมีการลักจังหวะในหอ้งท่ี 3 และห้องท่ี 4 ทำใหเ้กดิความนา่สนใจแกผู่ฟ้งั

บทร้องตอ่ไปมีความว่า ''พระอนุชา'ว่า,พระ'พ่ีน้ีข้ี'ขลาด,, มทีำนองทางร้องดงันี้

พ ร ะ อ น ุ ช า ว ่ า พ ร ะ พ ี ่ น ี ๊  ข ี ๊ ข ล า ด

- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ ๑ ๗ - ๕ - - - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ —

จากทำนองดงักลา่วการดำเนนิทำนองทางรอ้งในวรรคทา้ ขึน้ตน้ทำนองดว้ย
เสียงโดสูง (๑) และลงจบวรรคดว้ยเสยีงท ี (๗) สว่นในวรรครับดำเนนิทำนองจากหางเสยีงของวรรค 
ทา้มาจบดว้ยเสยีงม ี (๓) และมกีารปลอ่ยใหห้อ้งสดุทา้ยวา่ง ดา้นทำนองทางบรรเลงมกีารดำเนนิ
ทำนองต่^อใปนิ

- 1 - 5 - 7 - 5 - 4 - 5 - 7 - - 1 7  5 1* - 7 1 3 4 5 7 - 1 - 3 4

จากทำนองทางบรรเลง การดำเนนิทำนองในวรรคทา้ของประโยคเริม่ตน้
ด้วยทำนองทีใ่ช้สำหรับข้ึนต้นเพลงเชดิทุน่กระบอก ซ่ึงเปน็ทำนองทีค่่อนข้างจะสมัพนัธ์กบัทำนองทาง
รอ้งโดยสงัเกตจากเสยีงตกเพยีงแตม่กีารเยือ้งจงัหวะอยูเ่ทา่นัน้ และในตอนทา้ยของวรรคมลีกัษระการ 
ฝากเสยีงโดสงู (Î) ไปสู่วรรครับ สว่นการดำเนนิทำนองในวรรครับพบวา่เสยีงตกมไิดต้รงกบัทางรอ้ง 
ทัง้ยงัมกีารเตมิสว่นทีท่างรอ้งเว้นวา่งไวใหส้มบรูณ ์ ด้วยทำนองทีม่กีารลกัจงัหวะในหอ้งที ่ 3 และห้องท่ี 
4 ซึง่จบดว้ยเสยีงฟา (4)

บทร้องตอ่ไปมคีวามว่า ''เปน็ชายชาตชิา้งงาไมก่ลา้หาญ'' มลีกัษณะการ
ดำเนนิทำนองทางร้องตอ่ไปนี้

เ ป ็ น ช า ย ช า ต ิ ช ้ า ง ง า ไ ม ่ ก ล ้ า ห า ญ

- ๔ -  ๔ - - - ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๗ - ๔ - - - ๔ ๓ ๔ ๓ - -  ๕ —



112

จากทำนองดงักลา่ววรรคทา้มลีกัษณะการดำเนนิทำนองโดยเริม่ดว้ยเสยีงฟา 
(๔) และจบวรรคดว้ยเสยีงฟา (๔) เชน่เดยีวกนั โดยระหวา่งกลางวรรคมกีารใชเ้สยีงชอล (๕) และสียง 
ที (๗) เปน็เสยีงประกอบ สำหร้บวรรคร้บในห้องท่ี 1 เปน็หางเสยีงของวรรคทา้แลว้จงึเริม่ตน้บทรอ้ง
ดว้ยเสยีงฟา (๔) จนจบวรรคนีด้ว้ยเสยีงชอล (๕) โดยมกีารเว้นจังหวะใหว้า่งในหอ้งที ่ 4

ด้านทำนองทางบรรเลงในบทร้องน้ี มกีารดำเนนิทำนองตอ่ไปนี้

4 3 1 3 3 4 5 7 5 1 5  7 5 4 3 - 4 3 1 3 3 4 5 7 4 5 7 3 4 7 - -

จากทำนองทางบรรเลงการดำเนนิทำนองในวรรคทา้เพยีงแตย่ดึเสยีงตกของ 
ทางร้องคอื เสยีงม ี (3) แตท่างบรรเลงมกีารลกัจงัหวะ นอกจากนีย้งัพบมกีารใชเ้สยีงตกองิกบัทางรอ้ง 
อกีซึง่ไดแ้กเ่สยีงชอล (5) ดังปรากฏในห้องท่ี 2 และห้องท่ี 3 ส่วนในวรรคร้บพบว่าในห้องท่ี 1 และ
ห้องท่ี 2 มกีารใช้สำนวนช้ํากับวรรคท้าหอ้งท่ี 1 และห้องท่ี 2 คือทำนอง 4313 3457 จากน้ันในห้อง 
ท่ี 3 และห้องท่ี 4 จงึแตกทำนองออกไปแตม่ไิดล้งเสยีงเดยีวกบัทางรอ้งซึง่เปน็เสยีงชอล (๕) หากแต ่
ลงเสยีงท ี (7) และนอกจากนัน้ยังมกีารลกัจังหวะในหอ้งที ่ 4

บทร้องตอ่ไปมีความว่า ''แมน้ชวีงัยงัไมบ่รรลยัลาฌ, มทีำนองทางร้องต่อไป
น้ี

แ ม ้ น ช ี  ว ั ง ย ั ง ไ ม ่ บ ร ร ล ั ย ล า ญ

- ๑ -  ๕ - ๗ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗ — - ๕ -  ๕ - ๔ ๓ ๔ —

จากทำนองทางรอ้งมกีารใชเ้สยีงสงูในตอนตน้วรรคเชน่ทกุครัง้เมือ่ขึน้ตน้ 
และทำนองในวรรคทา้นีย้งัคงใชเ้สยีงชอล (๕) และเสยีงท ี (๗) เปน็หลกัในการดำเนนิทำนอง ส่วนใน 
วรรครบ้กย็งัคงดำเนนิทำนองดว้ยเสยีงซอล (๕) เชน่เดยีวกบัในหอ้งที ่ 2 แลว้จงึจบดว้ยเสยีงฟา (๔) 
โดยใชเ้สยีงม ี (๓) เปน็เสยีงผา่น โดยปลอ่ยจงัหวะเว้นวา่งในหอ้งแรก และหอ้งสดุทา้ยของวรรค ส่วน 
ทำนองทางบรรเลงมกีารดำเนนิทำนองตอ่ไปนี้

. • . #
- 5 Î 5 1 7 - 6 - 5 - - - 7 - 1 7 6 5 1 5 7 1 3 4 5 7 1 3 - 4 -
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การดำเนินทำนองในวรรคท้าพบว่ายังคงยึดทำนองของทางร้องเป็นหลักดังจะ 
เห็นได้ว่ามีการใช้เสียงค่อนข้างจะตรงกันในห้องท่ี 1 คือ - ๑ -  ๕ กับ - 515 ในห้องท่ี 2 คือเสียง
ที (7) ห้องท่ี 3 จะสังเกตได้ว่ามีการใช้เสียง และการวางตำแหน่งตัวโน้ตเหมือนกัน ส่วนในห้องท่ี 4 
น้ันมีการเย้ืองของเสียงที (7) และลงจบท่ีเสียงโดสูง (Î)

ในวรรครับก็มีลักษณะการยึดทำนองทางร้องเช่นเดียวกัน ด้งพบว่ามีเสียงซอ 
ล (5) และเสียงฟา (4) เช่นเดียวกัน ในวรรคน้ีเม่ือพิจารณาการดำเนินทำนองจะเห็นปฏิภาณของผู้
บรรเลงอย่างแท้จริงในการสร้างทำนองได้อย่างสละสลวย กล่าวคือมีการเรียงเสียงที (7) เสียงลา (6)
เสียงชอล (5) แล้วย้อนไปท่ีเสียงโดสูง (1) แล้วจึงย้ําโน้ตชอล ที และโดสูง (571) อีกคร้ังหน่ึงก่อนจ ะ  

หักเสียงลงมาท่ีเสิยงมี (3) แล้วใข้วิธีการเรียงเสียง และหักเสียงลงต่ําอีกคร้ังก่อนจะจบด้วยการลัก
จังหวะท่ีเสียงมี (3) และเสียงฟา (4)

บทร้องต่อไปมีความว่า “ก็เซชานชอกชอนไปคงได้ดี,, มีการดำเนินทำนอง
ทางร้องต่อไปน้ี

Co
ก เ ซ ซ า น ซ อ ก ซ อ น ไ ป ค ง ไ ด ้ ด ี

- ๕ -  ๒ - ๓ -  ๓ - ๑ -  ๗ “ G) “ (ร) —  ๑ - ๔ - - - ๑ -  ๗ —  ๑

จากทำนองดง้กลา่วในวรรคทา้พบวา่ขึน้ตน้ดว้ยการลกัจงัหวะคำวา่ "ก,็, และ 
คำว่า ''ชอก" ซึง่ทำใหเ้กดิความแปลกแยกกวา่ประโยคอืน่ ทัง้นีก้ารใชเ้สยีงเริม่ตน้ดว้ยเสยีงชอล (๕) 
และเสยีงเร (๒) และคำว่า "เซชาน" ใชเ้สยีงม ี (๓) ทว่าเสยีงมใีนคำรอ้งนีห้ากบรรเลงโดยใชช้ออูจ้ะพบ 
ว่าจะตอ้งใหน้ิว้กลางมาชดิกบันิว้ชี ้ นอกจากนีก้ารขึน้ตน้วรรครบัมกีารร้องคัน่กลางระหว่าง 2 วรรค
ดว้ยคำวา่ "เอย๋" กอ่นจะจบดว้ยประโยค ''คงไดด้"ี สว่นทางบรรเลงมกีารดำเนนิทำนองตอ่ไปนี้

4 3 1 3 3 4 1 3 4 1 4  3 4 7 5 7 - 4 - 3 1 3  4 5 7 5 4 5 1 5  7 1

จากทำนองทางบรรเลงในวรรคทา้พบมกีารสรา้งทำนองโดยองิทางรอ้งลงัเกต 
ไดจ้ากการใชส้ำนวนวนเวยีนอยูท่ีเ่สยีงม ี (3) ในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 แต่อกี 2 หอ้งดำเนนิทำนองเดย
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ใช้เสียงฟา (4) ส่งไปสู่เสียงที (7) ในท่ีสุด ซ่ึงเป็นคนละเสียงกับทางร้อง ส่วนในวรรครับโดยเฉพาะใน 
ห้องสุดท้ายของวรรคพบว่ามีการใช้เสียงตกเดียวกันคือ เสียงโดสูง (1) โดยเร่ิมต้นวรรคด้วยการวาง
ตำแหน่งโน้ต 2 ตัวต่อหน่ึงห้องด้วยเสียงฟา (4) และเสียงมี (3) แล้วจึงค่อยเพ่ิมความถ่ีของโน้ตข้ึน 
โดยปรากฎ เสียงชอล (5) เป็นเสียงหลักด้งพบในห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4

และหลังจากผู้ขับร้องร้องบท "ก็เซชานชอกชอนไปคงได้ดี” แล้วผู้ขับร้องได้ 
เว้นจังหวะให้ว่างมีความ 4 ห้องหรือ 1 วรรค ท้ังน้ีชอเได้บรรเลงทำนองดังน้ี

5 1 7  1 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1

จากทำนองพบว่าการดำเนินทำนองมีการเรียงเสียงจากเสียงโดสูง (1) ลงมาจบ 
ท่ีเสียงโด (1) โดยมีการใช้สำนวนช้ํากันในห้องท่ี 2 และห้องท่ี 3 คือทำนอง 7545 จากน้ันผู้ขับร้องได้ 
ร้องโดยช้ําบทเดิมด้งมีทำนองต่อไปน้ี

ก ็  เ ซ ซ า น ซ อ ก ซ อ น ไ ป

- ๓ -  ๑ - ๗ -  ๓ - ๔ ๓ ๔ - ๕ -  ๕ — - ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕

- - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๒ -  ๑ - ๔ - -

ค ง ไ ด ้

- ๑ -  ๗

ดี

--------๑

จากทำนองดงักลา่วในวรรคทา้พบวา่ลกัษณะการดำเนนิทำนองมลีกัษณะ 
คล้ายกับการดำเนินทำนองในวรรคท้าของประโยคท่ี 1 จากเพลงสาลิกาแก้ว เพียงแต่เสียงท่ีใช้ในเพลง 
เชิดทุ่นกระบอกมีระดับเสียงต่ําลงมาหน่ึงเสียงเท่าน้ัน

ตัวอย่างเพลงสาลิกาแก้ว

- 5 4 2 - 1 - 4 - - 6 5 4 5 - 6 - - - i 6 6 6 6 - 5 - i - 4 - 5

ส่วนวรรคร้บมีการดำเนินทำนองโดยข้ึนต้นด้วยเสียงโดสูง (๑) และเรียง 
เสียงมาสู่เสียงชอล (๕) โดยใช้เสียงที (๗) และเสียงฟา (๔) เป็นเสียงผ่าน
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วรรคท้าในประโยคท่ี 2 น้ีพบเค้าทำนองมาจากเพลงธรณีร้องไห้ประโยคท่ี 5 
ซ่ึงสามารถเปรียบเทียบทำนองได้ดังน้ี

ธรณีร้องไห้ — - 3 - 4 - 5 - 7 - 5 - 4 - 5 - 4 3 1 - 3 - - -4 35 4  3

เพลงหุ่น ๗ ๔ - ๕  - ๔ - ๓ -  ๕ ๗ ๔  ๔ G1

จากการเปรยีบเทยีบจะเหน็ไดว้า่เพลงเชดิหุน่กระบอกมลีกัษณะการทอน 
ทำนองมาจากเพลงธรณีร้องไห้ โดยสังเกตได้จากเสียงตกในแต่แต่ละห้องซ่ึงในท่ีน้ีแสดงให้เห็นด้วยโน้ต 
ท่ีมีสีเข้ม ส่วนในวรรครับการดำเนินทำนองเป็นการรับเสียงท่ีเรียงต่อมาจากวรรคท้าคือ เสยีงเร (๒)
และเสียงโด (๑) แล้วจึงหักกลับข้ึนไปท่ีเสียงฟา (๔) ซ่ึงเสมือนกับเป็นเสียงท่ีแสดงการสินสุดของ
ทำนอง ก่อนท่ีจะจบบทร้องน้ีด้วยเสียงโด (๑)

ส่วนทำนองทางบรรเลงในประโยคน้ี มีวิธีการดำเนินทำนองดังต่อไปน้ี

- 3 - 1 4 3 1 3 4 5 7 1 1 1 7  5 - 5 - 5 - 1 - 7 - 4 5 7 7 3 4 5
7 5 1 7 - 5 - 4 1 3  4 5 7 5 4 3 2 1 4  1 3 4 - 3 1 3 4 3 4 5 7 1

จากทำนองดังกล่าวพบว่าในวรรคท้ามีการดำเนินทำนองโดยอิงทำนองทางร้อง 
ดังจะเห็นเสียงตกท้ัง 4 ห้องเป็นเสียงเดียวกันท้ังหมด โดยลักษณะการดำเนินทำนองน้ันผู้บรรเลงไดข้ึน 
ต้นวรรคด้วยทำนองช้าก่อนแล้วจึงค่อยเพ่ิมจำนวนเสียงโน้ตมากข้ึน ส่วนในวรรครับการดำเนินทำนองก็ 
ยังคงอิงทางร้องเป็นหลัก โดยสามารถเห็นไดในห้องท่ี 1 และห้องท่ี 2 เป็นทำนองเดียวกัน เพียงแต่ 
ในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 มีการเพ่ิมเสียงให้มากข้ึนกว่าทางร้องท้ังน้ีก็เพ่ือให้เกิดความแตกต่างระหว่าง 
ทางร้องกับทางบรรเลง

ในประโยคท่ี 2 วรรคท้ามีการดำเนินทำนองในลักษณะอิงทำนองจากทางร้อง 
เป็นหลัก ดังจะเห็นได้ว่าทำนองในห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 มีทำนองแบบเดียวกัน ส่วน 
ทำนองในวรรครับแม้จะมีการลงเสียงสุดท้ายด้วยเสียงโดสูง (Î) เช่นเดียวกัน แต่ทางบรรเลงก็มีการ
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สร้างทำนองให้เกิดความแตกต่างออกไปจากทางร้อง และหลังจากบทร้องน้ีแล้วผู้ขับร้องได้ปล่อย
จังหวะให้เว้นว่างเป็นจำนวน 8 ห้องหรือ 1 ประโยค โดยชอเได้บรรเลงทำนองในส่วนน้ีด้งต่อไปน้ี

2 1 7  1 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1 1 5  5 5 4 5 7 i 2 5 2 1 - 7 6 5

จากทำนองด้งกล่าวการดำเนินทำนองในวรรคท้าพบว่ามีการใช้สำนวนช้ําใน 
ห้องท่ี 2 และห้องท่ี 3 และเรียงเสียงลงมาจากเสียงชอล (5) มาสินสุดท่ีเสิยงโด (1) ส่วนในวรรครับ 
ลักษณะการดำเนินทำนองเร่ิมจากเสียงโด (1) ผ่านเสียงฟา (4) เสียงชอล (5) เสียงที (7) เสียงโดสูง 
(Î) ไปส้ินสุดท่ีเสียงเรสูง (2) แล้วจึงย้อนทำนองกลับมาลงจบด้วยเสียงชอล (5) หลัง'จาก'ชออูได้
บรรเลงทำนองด้นแล้ว ผู้ขับร้องจึงเร่ิมร้องบทต่อไปด้งความว่า “พระเชษฐาว่าจริงแล้วน้องรัก', ช่ึงมี 
ทำนองทางร้องด้งน้ี

1 fi/ fi/
ร ั กพ ร ะ เ ซ ษ ฐ า ว ่า จ ร ีง แ ล ว 'น อ ง

- ๑ ' -  ๕ --------๑ --------๗

'ร'’พ่1 - ๕ - - - ๗ ๕ ๗

'รรน้1 - - ๕ ๔

ในวรรคท้าบทร้องเร่ิมต้นด้วยการข้ึนต้นด้วยเสียงโดสูง (๑) และดำเนิน 
ทำนองมาสู่'เสียง'ที (๗) นอกจากน้ันยังท้ิงหางเสียงต่อไปยังห้องท่ี 1 'ของวรรครับ และในวรรครับน้ี 
ดำเนินทำนองไปส้ินสุดท่ีเสียงฟา (๔) ส่วนทำนองทางบรรเลงมีลักษณะการดำเนินทำนองต่อไปน้ี

- 5 - 5 4 5 7 5 1 7 - 5 4 5 7  - - i 7 5 4 5 7 5 2 1 7 - - 5 4 3

จากทำนองจะพบว่าในวรรคท้าการดำเนินทำนองยังคงอิงทำนองจากทางร้อง 
ด้งเห็นได้จากห้องท่ี 1 และห้องท่ี 4 ของวรรคท่ีมีเสียงตกเป็นเสียงเดียวกัน แม้ว่าในห้องท่ี 4 จะมีการ 
ลักจังหวะก็ตาม ส่วนในวรรครับน้ันพบว่ามีเพียงห้องท่ี 3 เท่าน้ันท่ีมีเสยีงตกเป็นเสยีงเดียวกัน ส่วน
ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2  และห้องท่ี 4 ทางบรรเลงมีการสร้างทำนองข้ึนเอง และเม่ือพิจารณาท้ังประโยคพบว่า 
มีการใช้สำนวนช้ํา คือ 4575

ด้งต่อไปน้ี
บทร้องต่อไปมีความว่า “เจ้าแหลมหลักตักเตือนสติพ่ี" มีการดำเนินทางร้อง
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fl/ 0/ 0/ a A
เ จ า แ ห ล ม ห ล ัก ต ก เ ต อ น ส  ต ี พ ี

๔ ๓ ๕ ๗ --------๓ --------๓ - - ๓ ๔ — - ๕ -  ๔ - ๕ -  ๔ - ๕ - -

การดำเนินทำนองในวรรคท้าน้ันมีการใช้เสียงต่อเน่ืองมาจากประโยคก่อนหน้า 
น้ีคือใช้เสียงฟา (๔) และยังคงดำเนินทำนองไปสินสุดท่ีเสียงฟา (๕) อยู่เชน่เดิม ส่วนในวรรครับมีการ 
เว้นจังหวะในห้องท่ี 1 แล้วจึงเร่ิมร้องในห้องท่ี 2 และห้องท่ี 3 และท้ิงหางเสียงในห้องท่ี 4 ดว้ยเสยีง 
ชอล (๕) ด้านทำนองทางบรรเลงมีลักษณะการดำเนินทำนอง ดังน้ี

4 3 4 3 4 5 7 i 3 4 11 7 5 4 3 - 1 - 3 - 4 - 5 7 5 7 - 3 - 4 5

จากทำนองในวรรคท้าไม่พบว่ามีเสียงตกตรงกัน เพียงแต่มีทำนองท่ีใช้เสียง
ในกลุ่มเสยีงเดียวกนั กล่าวคือจะพบว่ามีการใช้เสียงมี (3) เสียงฟา (4) และเสียงชอล (5) ส่วนวรรค 
รับน้ันทางบรรเลงเร่ิมต้นวรรคด้วยการใช้ทำนองช้า  ๆ โดยการเรียงเสยีงโด (1) เสียงมี (3) เสียงฟา (4) 
เสียงชอล (5) และใช้เสียงที (7) เป็นเสียงผ่านก่อนจะกลับมาใช้เสียงมี (3) เสียงฟา (4) เสียงชอล (5) 
เซ่นเดิมอีกคร้ังหน่ึง และพบว่าในห้องสุดท้ายมีเสียงตกเป็นเสียงชอล (5) เช่นเดียวกับทางร้องเพียงแต่มี 
การเย้ืองจังหวะ

บทร้องต่อไปมีความว่า “พลางประคองน้องรักจรสี,' มีทำนองด้งต่อไปน้ี

พ ล า ง ป ร ะ ค อ ง น ้อ ง ร ัก จ ร ร ล ี

--------๗ - ๕ ๗ ๗ --------๑ - ๗ -  ๑ - ๗ - - - - - ๕ - - ๔ ๓ - - ๔ ๔

จากทำนองด้งกล่าวในวรรคท้าลักษณะทำนองคงอยู่ท่ีเสียงโดสูง (๑) และ 
เสียงที (๗) ลักษณะคล้ายทำนองเสนาะ กับท้ังมีหางเสียงต่อไปยังวรรครับห้องท่ี 1 ส่วนทำนองใน 
วรรครับใช้เสียงชอล (๕) ดำเนินไปสู่'เสียงฟา (๔) โดยมเีสยีงม ี (๓) เป็นเสียงผ่าน

ด้านทางบรรเลงมีทำนองด้งต่อไปน้ี
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« « 4 4- 1 7  5 1 7  5 1 5 7 4 5 7 - 1 - - 7 1 5 4 5 7 3 4 5 7 1 3 - 4 -

จากทำนองในวรรคท้าพบว่าการดำณนิทำนองในวรรคน้ียังคงใช้ทางร้องเป็น 
หลัก ดังในห้องท่ี 4 มีการใช้เสียงเดียวกันเพียงแต่ต่างกันท่ีตำแหน่งของโน้ตเท่าน้ัน ส่วนทำนองใน 
วรรคร้บก็มีลักษณะเช่นเดียวกัน กล่าวคือเสียงสุดท้ายลงด้วยเสียงฟา (4) เช่นเดียวกนั

บทร้องต่อไปมีความว่า "เข้าหยุดย้ังฝังนทีเย็นสบาย" มีทำนองต่อไปน้ี

เ ข ้ า ห ย ุ ด ยั ้ ง ฝั ง น ท ี เ ย ็ น ส บ า ย เ อ ย

- ๕ ๔ ๓ - ๕ -  ๗ --------๓ - - ๕ ๔ — --------๔ - - ๔ ๔ --------๕

จากทำนองในวรรคท้าม ีการดำเนินทำนองโดยเริ่มจากเส ียงชอล (๕) เรียง 

เส ียงมาส่เส ียงมี (๓ ) แล ้วย ้อนกลับข ึ้นไปจบด้วยเส ียงท ี (๗) แล ้วต ั้งต ้นด ้วยเส ียงม ี (๓ ) และดำเนินไป  

สินสุดท ี่เส ียงฟา (๔) โดยม ีเส ียงชอล (๕) เป ็นเสียงผ่าน ส ่วนในวรรคร้บการดำเน ินทำนองน ั้นใช ้เพ ียง 

เสียงฟา (๔) และเส ียงชอล (๕) เท่านั้น โดยในการร้องน ั้นม ีการเต ิมคำว ่า "เอย" เพิ่มเข้าไปทั้งนี้เพ ื่อ 

แสดงว่าจบกระบวนความแล ้ว

ด้านทำนองทางบรรเลงมีทำนองดังต่อไปน้ี

- 3 4 5 7 5 4 5 1 1 7  5 4 3 1 3 - 3 - 1 3 4 11 7 5 7 5 7 3 4 5

จากทำนองในวรรคท้าในห้องท่ี 1 จะพบว่าทำนองทางบรรเลง กับทางร้องมี 
การดำเนินทำนองสวนทางกัน โดยในห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 และห้องท่ี 3 ทำนองน้ันคงใช้เสียงชอล (5) 
เป็นหลักในการดำเนินทำนอง และไปสินสุดด้วยเสยีงมี (3) ในห้องท่ี 4 ซ่ึงเป็นคนละเสียงกับทางร้อง 
ส่วนวรรคร้บผู้บรรเลงได้เติมส่วนท่ีว่างในห้องท่ี 1 ให้เต็มด้วยการตังต้นทำนองเพ่ือดำเนินต่อไปในห้อง 
ท่ี 2 จนไปสินสุดท่ีห้องท่ี 4 ด้วยเสียงชอล (5) เช่นเดียวกับทางร้อง

ใ น ป ร ะ โ ย ค ส ุด ท ้า ย น ี้!ม ่ม ีบ ท ร ้อ ง  แ ต ่ผ ู้ร ้อ ง ก ็ย ัง ค ง เอ ื้อ น เพ ื่อ ล ง จ บ เพ ล งใน

ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ล ง จ บ เพ ื่อ บ ท เจ ร จ า  ห ร ือ เพ ื่อ บ ร ร เล ง เพ ล ง อ ื่น ต ่อ  ด ัง ม ีท ำ น อ ง ต ่อ ไ ป น ี
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-----๓ - - ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๓ - - - ๑ -  ๓ - ๔ -  ๕ ๔-  ๖ ๕ - - - ๕

จากทำนองในวรรคทา้เริม่ตน้ทำนองดว้ยเสยีงม ี (๓) และดำเนนิทำนองไปส ่
เสียงที (๗) โดยการเรยีงเสยีงในกลุม่เสยีงเดยีวกนัแลว้วกกลบัมาจบดว้ยเสยีงม ี (๓) เชน่เดมิ ส่วน 
ทำนองในวรรคร้บเร่ิมทำนองดว้ยเสยีงโด (๑) และดำเนนิทำนองไปสนิสดุทีเ่สยีงชอล (๕) โดยผา่น
เสยีงฟา (๔) และใชเ้สยีงลา (๖) เปน็เสยีงเชือ่มระหวา่งเสยีงฟา (๔) และเสยีงชอล (๕) ส่วนทาง
บรรเลงมทีำนอง ดังตอ่ไปนี้

- - 7 3 - 4 - 5 7 5 4 3 4 3 - - - 1 - 3 - 3 4 5 - 4 - 7 5 5 5 5

จากทำนองดังกล่าวพบว่าทำนองทางบรรเลงในประโยคน้ีดำเนินทำนองด้วย 
ลักษณะเดียวกับทางร้อง หากจะแตกต่างกด้็วยรายละเอียดเล็กนอ้ย เช่นในห้องท่ี 4 ของวรรคท้า หรือ 
ห้องท่ี 4 วรรครับ นอกจากน้ีทำนองในวรรครับอาจได้อิทธิพลมาจากทำนองเพลงสังขาร] ในวรรครับ 
ประโยคที3่ คือทำนอง - 5 - 7 - Î - 3  — 5 4 3 4 - 5

นอกจากน้ีผูวิจัยได้เก็บตัวอย่างทางร้องจากบทร้องเดียวกัน พบว่าผู้ฃับร้อง
แต่ละท่านมีวิธีการเอ้ือนทางทุ่น แตกต่างกันออกไป ในท่ีน้ีจะได้นำเสนอวิธีการเอ้ือนทุ่นซ่ึงได้ทำการ
สัมภาษณจ์ากครูเบญจรงค์ ธนโกเศศ มาทำการวิเคราะห์หาท่ีมาของทำนองทุ่นดังตัวอย่างต่อไปน้ี

ทำนองเอ้ือนทางทุน่ ตวัอยา่งที ่ 1

— -----๑ - - เอํ ๕ - ๗ -  ๑ — - - -๕ ----- ๗ - - ๒ ๑
-----๖ - - ๑ ๕ - - ๑ ๖ ๕ ๔ -  ๕

ทำนองจากตวัอยา่งที ่ 1 จะพบวา่ทำนองมสีำเนยีงจนีอยู ่ และพบวา่มเีคา้มา 
จากเพลงสงัขารา ดังพบว่าทางร้องทุน่ในวรรครับประโยคที ่ 1 มทีำนองคลา้ยกบัวรรครบัประโยคที ่ 2
แตเ่ปน็คนละระดบัเสยีงกนั กลา่วคอืทางร้องเพลงเชดิทุน่กระบอกมเีสยีงสงูขึน้ไป 5 เสยีง ดังทำนอง 
เพลงสังขารา ด งั น ี้...............3 - 4  - 5 - 1 - 3 - 4 และเมือ่นำทำนองนีม้าเปลีย่นเสยีงโดยทำให้
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เสยีงสงูขึน้ 5 เส ยีงจะได ท้ ำน อ ง....................7 - 1  - 2 - 5  - 7 - 1  ซึง่จะพบวา่มเีสยีงตกและ
ทำนองเดยีวกนั ซึง่สามารถเปรียบเทยีบใหเ้หน็ไดด้งันี้

ทำนองเพลงสงัขารา 
ทำนองเพลงเชดิทุน่

— - 7 - Î - 2 - 5 - 7 - Ï
— ----- ๑ - - ๒ ๔ - ๗ - ©

ในวรรครีบกม็เีคา้จากเพลงสงัขาราเชน่กนัโดยมทีำนองมาจากเพลงสงัขาราวรรครบีประโยคที ่ 1 แต่มี
การวางตำแหนง่ไมต่รงกนั ดังทำนองต่อไปน้ี

ทำนองเพลงสงัขารา 
ทำนองเพลงเชดิทุน่

. . .  5 - 7 - i - 2 - 1 7 5 - 7
— . . .  ๔ -----๗ - - ๒ ๑

จากทำนองจะเหน็วา่มกีารตดัทำนองในหอ้งสดุทา้ยของเพลงลงัขาราออกไป 
แล้วทำนองทุน่กเ็ร่ิมทำนองในวรรคตอ่ไป

ทำนองเอ้ือนทางทุน่ ตวัอยา่งที ่ 2

-----๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๑ - ๒ -  ๗ — - ๕ -  ๑ - - ๒ ๑ - ๗ - ๕
-----๑ ----- ๗ -----๖ ------ ๕ — ๗ ๕ ๔ ๓ - ๔ -  ๓ —

จากทำนองเอือ้นนีพ้บเคา้มาจากเพลงสงัขาราเชน่กนั โดยทำนองในวรรครีบ 
ประโยคท่ี 2 มกีารดำเนนิทำนองเชน่เดยีวกบัเพลงสงัขาราวรรครบีประโยคที ่ 1 เพยีงแตม่กีารตดัเสยีง 
สดุทา้ยออกเสยี ดงัสามารถเปรยีบเทยีบไดด้งันี้

ทำนองเพลงสังขารา 
ทำนองเพลงเชิดหน

. . . 5 - 7 - 1 - 2 - i 7 5 - 7
— - ๔- ©' - - ๒ © - ๗ -  ๔
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และในวรรคร้บของประโยคท่ี 2 กม็ลีกัษณะการดำเนนิทำนองคลา้ยกบัการ 
ทอนมาจากทำนองทางหุน่เอง ดังมีทำนองต่อไปนี้

๗ ๕  ๔ ๓ ๔ - ๓
----- ๓ - - ๔ ๕ - ๗ -  ๕ - ๔ -  ๓

ทำนองเอ้ือนทางหุ่น ตวัอยา่งที ่ 3 เปน็ตวัอยา่งทำนองเอือ้นเพือ่สง่ไปสก่าร
บรรเลงเพลงโอด พบวา่มกีารนำเคา้โครงทำนองเพลงมาจากเพลงธรณรีอ้งไหม้าเปน็หลกัในการดำเนนิ
ทำนอง ดงัมทีำนองตอ่ไปนี้

— ----------๑ — —  ๔ — - - - ๕ - ๗ -  ๕ Cl  on Cl  Cl

— - ๔ -  ๕ Cl  ถ า “ Cl  Cl — — —  ๔ — - - ๑ ๕

— - ๖ ๕ ๔ - - ๕ ๗ — — —  ๗ — —

— - - ๑ ๗

1

๖ ๕ -  ๕ — —  ๔ - - - ๕ —  ๔

----------๕ - - ๔ ๓ — — — — — —

ก ็พ า กัน เอย ซอน ซบ
- ๔ ๓ ๕ - - - ๕ - - - ๕ — —  ๔ —  ๕ - ๔ - - —

สลบ ไป
— ~ “ (5) - ๗ - ® - ๓ -  ๔ ๕ — - - ๔ ๓ —  ๔ —  ๔

— — — . . . . — —  ๕ —  ๗ —  ๑

— — — — — —  ๑' —  ๗ —  ๑

๗ ๕ - - — — — — —  ๗ —  ๑' ----------๓

----------๔ - ๕ - ® —  ๖ - ๑ -  ๕

จากทำนองดังกลา่วในวรรครับของประโยคที ่ 1 พบวา่มเีคา้จากเพลงลงัขารา 
ห้องท่ี 3 และห้องท่ี 4 วรรคทา้ประโยคที ่ 2 โดยการขยายทำนอง ดงันี้

ทำนองเพลงลงัขารา 4 5 7 5 4 3 - 4

ทำนองเพลงเชดิหุน่ — - - - ๔ - ๗ -  ๕ ๔ ๓ ๔ ๔
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และในวรรครับของประโยคท่ี 2 จนถงึวรรคทา้ฃองประโยคที ่ 4 ความยาว 
16 ห้อง พบวา่มเีคา้มาจากเพลงธรณรีอ้งไห ้ โดยการขยายทำนองดงันี้

เพลงธรณร้ีองไห้

. . . 4 - 5 - 7 - - i  7 6 5 6 5 -5

เพลงเชดิหุน่กระบอก

— - - - ๔ — - - ๑ ๔ — - ๖ ๕ ๔ - - ๕ ๗ —

— ----- ๗ — — - - ๑ ๗ - ๖ -  ๔ ๖ ๔ -  ๔ —

และในวรรครับของประโยคท่ี 4 และวรรคทา้ประโยคที ่ 5 ความยาว 8 ห้อง 
กม็เีคา้นำมาจากเพลงธรณรีอ้งไหเ้ชน่กนั โดยการนำขยายทำนองดงันี้

เพลงธรณร้ีองไห้

— - 3 - 4 - 5 - 7 - 5 - 4 - - 5 4 3 1 - 3 . . . 4 3 5 4 3

เพลงเชดิหุน่กระบอก

— - - - ๔ “ " “ Ql - - - ๔ . . - ๔ - - ๔  ฅ — —

และทำนองในวรรครับประโยคท่ี 8 มเีคา้มจีากเพลงสงัขาราหอ้งที ่ 1 และห้อง 
ท่ี 2 วรรครับของประโยคที ่ 1 ดังทำนองต่อไปน้ี

ทำนองเพลงสงัขารา - 5 - 7 - 1
ทำนองเพลงเชดิหุน่ — -----๕ -----๗ -----๑
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ทำนองในวรรครับประโยคท่ี 9 มเีคา้มาจากเพลงสงัขาราหอ้งที ่ 3 และห้องท่ี 
4 ประโยคท่ี 1 เชน่เดยีวกนั ดังทำนองต่อไปนี้

ทำนองเพลงสังขารา

. •  *------ 5 - 7 - 1 - 2 - 1 <1 CJ1 ไ,

ทำนองเพลงเชดิหุน่

- - - ๗ ๗ ๔ - -“ - - " - - - ๑ - - ■ ๑

จากทำนองดงักลา่วจะพบวา่มกีารตดัเสยีงสดุทา้ยของเพลงสงัขาราคอึเสยีงที
(7) แลว้จบสา์นวนดว้ยเสยีงรองสดุทา้ยแทนคอืเสยีงชอล (5) โดยการเอือ้นทำนองไปฝากจบในหอ้งตอ่ 
ไป นอกจากนัน้ในวรรครับของประโยคที ่ 10 กพ็บวา่นำมาจากเพลงสงัขารไหอ้งที ่ 1 และห้องท่ี 2
วรรครับประโยคท่ี 3 โดยสามารถเปรยีบเทยีบทำนองไดด้งันี้

ทำนองเพลงสงัขารา - 5 - 7 - Ï - 3
ทำนองเพลงเชดิหุน่ — - - - ๗ - - - ๑ - - - 6า

และวรรคท้าของประโยคท่ี 11 ซึง่เปน้ทำนองซึง่แสดงการจบนัน้กย็งัพบวา่ม ี
เดา้มาจากเพลงสงัขาราเชน่กนั โดยมทีำนองตรงกบัวรรครับประโยคที ่ 2 ดังทำนองต่อไปนี้

ทำนองเพลงลงัขารา 
ทำนองเพลงเชดิหุน่

— - 3 - 4 - 5 - 1 - 3 - 4
- - - ๔ - ๕ -  ๑ -----๖ - ๑ -  ๕

กล่าวโดยสรุปเร่ืองความสมัพนัธข์องการดำเนนิทำนองของทางร้อง และทาง
บรรเลงนัน้ จะพบวา่ทางบรรเลงมกีารสรา้งทำนองฃืน้เปน็เอกเทศโดยอาศยัเสยีงตกของทางรอ้ )ฟ้นหลั ก
กบัทัง้ใชเ้สยีงซึง่อยูใ่นกลุม่เสยีงเดยีวกนักบัทางรอ้งเพือ่มาสรา้งทำนองในการบรรเลง เพือ่ใหเ้กดิความ
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สอดคล้องกับทางร้อง แต่ในบางคร้ังก็พบว่าทางบรรเลงมีการสร้างทำนองข้ึนเองโดยมิได้ดำเนินทำนอง
ไปตามทางร้องเลยแต่ก็ปรากฏเป็นส่วนน้อย และโดยเฉพาะเวลาทางร้องเอ้ือนทางหุ่นก็จะพบว่าทาง
บรรเลงจำต้องยึดทางร้องไว้เป็นหลักในการดำเนินทำนองอย่างย่ิง ทว่าบางคร้ังทำนองทางบรรเลงก็มี
การลักจังหวะอยู่บ้างน้ีนก็เพ่ือให้เกิดความแตกต่างจากทางร้อง และยังเป็นจุดสนใจของผู้ฟัง

ความสัมพันธ์ของทางร้องกับทางบรรเลงด้านลูกตก หรือเสียงตก

ในการวิเคราะห์เร่ืองความลัมพันธ์ของการดำเนินทำนองระหว่างทางร้องกับทางบรรเลง 
เพลงเชิดหุ่นกระบอกน้ี นอกจากจะพิจารณาในเร่ืองการดำเนินทำนองแล้ว สิงท่ีสำค ัญ อีกอย่างหน่ึงคือ 
ลูกตกหรือเสียงตก เพ่ือให้ทราบว่าทางบรรเลง และทางขับร้องน้ันมีเสียงใดบ้างท่ีตกเสียงเดียวกัน ซ่ึง 
น้ันเองเป็นสิงแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของเพลงเชิดหุ่นกระบอก เก่ียวกับเร่ืองลกูตก หรือเสียงตก 
น้ี มานพ วิสุทธิแพทย์ ได้อธิบายไวิในหนังสือดนตรีไทยวิเคราะห์ว่า

"...ลูกตก คือ ลูกตกของวรรคเพลงหรือโน้ตตัวสุดท้ายของวรรคเพลงน่ันเอง โดย 
ปกติแล้วลูกตกมักจะเป็นโน้ตหน่ึงในบันไดเสียงของเพลงเพลงน้ัน เช่น เพลงในบันไดเสียงโด ลูกตก 
มักจะเป็นเสียง ด,ร,ม,ช หรือ ล ถ้าเป็นเพลงในบันไดเสียงชอล ลูกตกมกัจะเป็นเสยีง ช,ล,ท,ร หรือ ม 
และเพลงในบันไดเสียงฟา ลูกตกก็จะเป็น ฟ,ช,ล,ด หรือ ร ลูกตกเสยีงต่าง  ๆ ของแต่ละบันไดเสียงจะ 
บอกลำดับขัน้ด้วย...', (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2533 : 48 - 49)

จากเพลงเชิดหุ่นกระบอกพบว่ากลุ่มเสียงท่ีปรากฏอยู่ในเพลงท้ังทางร้อง และทาง
บรรเลง เป็นกลุ่มเสียง ม ฟ ช X ท ด ' (3 4 5 X 7 Ï) ในการสร้างทำนอง และในแต่ละประโยคใช้
เสียงซ่ึงอยู่ภายในกลุ่มเสียงเดียวกันทำหน้าท่ีเป็นเสียงตกในแต่ละวรรคเพลง ซ่ึงสามารถจำแนกให้เห็น 
ทีละประโยค ด้งน้ี

ทางร้อง ประโยคท่ี 1

- - ๗ ๕ -----๕ ๗ ๕ -  ๕ - ๕ -  ๗ - ๑ - - - - - ๕ - ๗ ๕ ๓ - ๔ - -

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 4 และวรรครบ้จบดว้ยเสยีงที ่ 2
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ทางร้อง ประโยคท่ี 2

- ๓ -  ๖๕ - - ๔ ๓ - ๔ -  ๓ - - - ๕ ๔ ๓ - - - ๔ -  ๖๕ - - - ๕ -----๗

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรคร้บจบด้วยเสียงท่ี 4 

ทางร้อง ประโยคท่ี 3

- - ๑ ๗ ๕ ๗ -  ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๑ - ๗ - - ----------๗ ( £  e n Gl Gl —

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 5 และวรรครันจบด้วยเสียงท่ี 2 

ทางร้อง ประโยคท่ี 4

- ๗ ๕ ๕ - - ๓ ๔ —  ๓ —  ๓ — R 3 ๔๕๔๓๔๕1 - ๕ - ๕

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียง Tonic และวรรคร้บจบด้วยเสียงท่ี 3 

ทางร้อง ประโยคท่ี 5

- - ๑ ๗ - ๕ -  ๗ - ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ ๕ ๗ - - - ๕ -  ๑ —

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 4 และวรรคร้บจบด้วยเสียงท่ี 5 

ทางร้อง ประโยคท่ี 6

— ----- ๑ - 1อ่ - ๕ - ๗ -  ๑ — -----๗
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พบว่าในวรรคท้ามีการสร้างสำนวนโดยใช้เสียงเร (๒) และเสียงลา (๖) เป็นเสียงผ่าน 
โดยสำนวนวรรคท้าจบด้วยเสียงท่ี 5 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 3

ทางร้อง ประโยคท่ี 7

— - - ๗ ๔ ๕ ๔ ๕ ๔ - - ๕ ๗ — — — —

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 4 

ทางร้อง ประโยคท่ี 8

— - ๔ -  ๔ - ๕ -  ๔๓ 1 1
พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียง Tonic 

ทางร้อง ประโยคท่ี 9

- ๕ ๑ ๓ - ๔ -  ๓ -----๓ - ๓ - - — - ๕ -  ๕ - ๗ -  ๕ - ๗ - -

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียง Tonic และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 4 

ทางร้อง ประโยคท่ี 10

- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - - ๑ ๗ — -๔๓-๕๗ - ๕ -๓๔ —

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 4 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 2 

ทางร้อง ประโยคท่ี 11
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- ๕ ๑ - - ๔ -  ๔๓ - - ๕ ๔ - ๓ -  ๔ — - ๔ -  ๔ - ๓ -  ๔ - ๕ -  ๕

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 2 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 3 

ทางร้อง ประโยคท่ี 12

— - - ๗ ๔ - - ๕ ๓ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ — - ๔ -  ๓

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรครับจบด้วยเสียง Tonic 

ทางร้อง ประโยคท่ี 13

— - ๑ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๗ — - - - ๕ - - ๗ ๕ Gl en -

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 4 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 2 

ทางร้อง ประโยคท่ี 14

— - ๓ -  ๔๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ — - ๑ -  ๓ — - ๔ -  ๓

พบว่าท้ังวรรคท้า และวรรครับสำนวนจบด้วยเสียง Tonic 

ทางร้อง ประโยคท่ี 15

- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ ๑ ๗ - ๕ - - - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ —

พบว่าในวรรคท ้าสำนวนจบด ้วยเส ียงท ี่ 4 และวรรคร ับจบด ้วยเส ียง T on ic

ทางร้อง ประโยคท ี่ 16
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- ๔ -  ๔ - - - ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๗ - ๔ - - - ๔ ๓ ๔ ๓ - -  ๕ —

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 4 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 3 

ทางร้อง ประโยคท่ี 17

- ๑ -  ๕ 'รุ■ร่ - ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗ — - ๕ -  ๕ - ๔ ๓ ๔ —

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 4 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 2 

ทางร้อง ประโยคท่ี 18

- ๕ -  ๒ - ๓ -  ๓ - ๑ -  ๗ » » -----๑ - ๔ - - - ๑ -  ๗ ----- ๑« •

พบว่าในวรรคทา้มกีารใชเ้สยีงเร (๒) เปน็เสยีงผา่น และจบสำนวนทัง้สองวรรคดว้ย
เสยีงที ่ 5

ทางร้อง ประโยคท่ี 19

- ๓ -  ๑ - ๗ -  ๓ - ๔ ๓ ๔ 1 Rtt 1 Ra — - ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕

พบว่าในวรรคทา้ และวรรครับจบสำนวนดว้ยเสยีงที ่ 3

ทางร้อง ประโยคท่ี 20

- - ๗ ๕ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๔๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๒ -  ๑ - ๔ - - - ๑ -  ๗ —  ๑
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พบว่าในประโยคน้ีมีการใช้เสียงเร (๒) เป็นเสียงเช่ือมระหว่างเสียงมี (๓) และเสียงโด 
(๑) ในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียง Tonic และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 5

ทางร้อง ประโยคท่ี 21

- ๑’ - ๕ ----- ๑ ----- ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ - - - ๗ ๕ ๗ - ๕ -  ๗ - - ๕ ๔

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 4 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 2 

ทางร้อง ประโยคท่ี 22

๔ ๓ ๕ ๗ ----- ๓ ----- ๓ - - ๓ ๔ — - ๕ -  ๔ - ๕ -  ๔ - ๕ - -

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 2 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 3 

ทางร้อง ประโยคท่ี 23

-----๗ - ๕ ๗ ๗ ----- ๑ - ๗ -  ๑ - ๗ - - - - - ๕ - - ๔ ๓ - - ๔ ๔

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 5 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 2 

ทางร้อง ประโยคท่ี 24

- ๕ ๔ ๓ - ๕ -  ๗ ----- ๓ - - ๕ ๔ — -----๔ - - ๔ ๕ - - - ๕

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 2 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 3

ทางร้อง ประโยคที ่ 25



1 3 0

----------๓ - - ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๓ - - - ๑ -  ๓

ทะ) ๔ -  ๖ ๕ - - - ๕

พบว่าในประโยคน้ีท้ายวรรคร้บมีการใช้เสียงลา (๖) มาเช่ือมระหว่างเสียงฟา (๔) กับ 
เสียงเสียงชอล (๕) โดยวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียง Tonic และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 3

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 1

- - -1 . . . 5 . . . 7 . . . . 5 - 1 - 5 - 7 - 5 1 5  7 5 4 5 7 1'

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรคร้บจบด้วยเสียงท่ี 5 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 2

5 1 7  1 7 5 4 5 1 1 7 - 3 4 - 5 7 5 4 3 1 3  4 5 7 5 7 3 4 5 - -

พบว่าในวรรคท้า และวรรคร้บสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 3

7 4 - 3 - 1- 1* 5 7 1 3 4 5 - - 7 3 4 5 7 5 4 3 2 1 4  1 4 3 - 3

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรคร้บจบด้วยเสียง Tonic 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 4

1 3  4 5 7 5 4 3 2 1 - 5 7 5 4 3 4 3 5 4 5 3 2 1 2 1 7  5 7 1 -

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีง Tonic และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 5



1 3 1

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 5

1 1 7  5 4 3 2 1 7 1 2  5 7 - 1 - 5 1 7  5 4 5 7 4 5 4 1 1 - 7 6 5

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 5 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 6

. . . 7 5 5 5 5 4 3 1 3 4 7 4 5 - i  - 5 - 1 5 7 - - 1 3 4 3 4 7

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3 และวรรครบ้จบดว้ยเสยีงที ่ 4 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 7

4 7 4 5 1 1 7  5 1 5  7 3 1 i  7 5 2 5 2 1 7 1 7  5 4 5 7 5 4 3 4 5

พบว่าในวรรคท้า และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 8

4 1 - i - 7 - î 7 5 7 - 3 - 4 5 - 1 - 5 en - 4 - 5 - 7 - -

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 4 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 9

i - - - 7 6 5 1 4 5 7 i 3 - 4 - 4 3 1 3 3 4 5 1 5 i  7 5

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 2 และวรรครบัจบดว้ยเสยีง Tonic



1 3 2

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 10

1 5 - 1 4 5 7 5 7 5 7 3 4 7 4 5 - - 7 5 1 7  5 7 4 5 7 4 5 - 7 -

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 4 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 11

.  • «

1 5  2 1 7 5 4 5 1 1 7 - LO4.00 - 1 - 5 - 7 - - - 6 5 6 7 1 7  5

พบว่าในวรรคท้า และวรรครับจบสำนวนด้วยเสียงท่ี 3

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 12

.

4 5 7 1 7 5 7 3 4 5 1 7 5 7 5 - 4 3 1 3 4 51 1 7 5 4 5 7 3 4 5

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรครับจบด้วยเสียง Tonic 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 13

1 3  4 3 4 5 7 5 4 5 7 3 4 7 4 5 7 5 17 2 1 7  1 7 5 4 5 7 3 4 5

พบว่าในวรรคท้า และวรรครับสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 14

7 1 7  6 5 6 7 1 7 5 7 - 3 - 4 5 - 1 - 5 - 7 - 5 i 7 5 7 4 5 7 i



1 3 3

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 5 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 15

,  , •  . .  • •1 7  1 5 7 5 7 1 7 1 2 - 5 7 - 1 5 1 7  1 2 5 7 5 7 5 4 5 7 - 1 -

พบว่าในวรรคท้า และวรรครับสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 5 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 16

i 7 i  7 ï  7 i  5 - - 4 7 5 7 4 5 7 5 1 7 2 1 7  5 4 5 7 - 5 - 1 5

พบว่าในวรรคท้า และวรรครับสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 17

• # •
- 1 7  5 1 7  5 7 7 5 4 5. 1 7  4 5 - 1 - 5 - 7 - 1 7 5 7 1 3 - 4 -

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจบด้วยเสียงท่ี 3 และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 2 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 18

4 5 1 i 7 5 4 5 7 5 1 i 7 5 4 3 - 1 - 3 - 4 - 7 4 7 4 5 1 7 - 5

พบว่าในวรรคท้าสำนวนจำด้วยเสียง Tonic และวรรครับจบด้วยเสียงท่ี 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 19

- 1 7  5 1 7  5 7 7 5 4 5 7 - i - 7 i  2 5 7 i  2 i 7 5 1 7 5 7 4 5
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พบว่าในวรรคทา้ และวรรครับสำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 20

1 4  5 4 5 3 5 4 5 1 5  4 5 7 5 4 4 3 11 7 5 4 5 7 5 4 3 4 7  4 5

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 2 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 21

5 7 5 Î 7 5 7 4 4 4 5 3 4 7  4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 1 3  4 3 1 4  1 3

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3 และวรรครบัจบดว้ยเสยีง Tonic 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 22

4 5 7 5 1 ใ 7 5 4 3 1 3 4 5 7 4 5 7 - 1 7 5 4 5 1 i 7 5 1 7  5 4

พบว่าในวรรคทา้ และวรรครับสำนวนจบดว้ยเสยีง 2 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 23

1 3  4 3 1 3  4 5 2 1 7  1 7 5 4 3 1 { 7 i 7 5 4 5 7 5 1 5 4 3 1 3

พบว่าในวรรคทา้ และวรรครับสำนวนจบดว้ยเสยีง Tonic

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 24
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- 2 1 7 5 7 4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 - 1 - i - 7 - 5 4 5 7 - 3 - 4 5

พบวา่ในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีง Tonic และวรรคจบดว้ยเสยีงที ่ 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 25

% « •

- 1 - 5 - 7 - 5 LOT ■ ๆ-- 1 7 5 1 - 7 1 3 4 5 7 - 1 - 3 4

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 4 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 2 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 26

4 3 1 3 3 4 5 7 5 i  5 7 5 4 3 - 4 3 1 3 3 4 5 7 4 5 7 3 4 7 - -

พบวา่ในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีง Tonic และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 4

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 27

- 5 1 5 i 7 - 6 - 5 - - - 7 - i 7 6 5 1 5 7 1 3 4 5 7 1 3 - 4 -

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 5 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 2

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 28

4 3 1 3 3 4 1 3 4 1 4  3 4 7 5 7 - 4 - 3 1 3  4 5 7 5 4 5 1 5  7 1

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 4 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงท ี 2

ทางบรรเลง ประโยคที 29
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5 1 7  1 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1 - 3 - 1 4 3 1 3 4 5 7 4 1 1 7  5

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเส ี

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 30

ยงท่ี 5 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 3

- 5 - 5 - 1 - 7 - 4 5 7 7 3 4 5 7 5 Î  7 - 5 - 4 1 3  4 5 7 5 4 3

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3 และวรรครบัจบดว้ยเสยีง Tonic

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 31

2 1 4  1 3 4 - 3 1 3  4 3 4 5 7 1 2 1 7  1 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1

พบว่าในวรรคทา้ และวรรครับสำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 5

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 32

1 5  5 5 4 3 7 1 2 5 2 1 - 7 6 5 - 5 - 5 4 5 7 5 1 7 - 5 4 5 7 -

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3 และวรรครบัจบดว้ยเสยีงที ่ 5

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 33

- 1 7  5 4 5 7 5 2 1 7 - - 5 4 3 4 3 4 3 4 5 7 1 3 4 1 1 7 5 4 3

พบว่าในวรรคทา้ และวรรครับสำนวนจบดว้ยเสยีง Tonic
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ทางบรรเลง ประโยคที ่ 34

- 1 - 3 - 4 - 5 7 5 7 - 3 4 - 5 - 1 7  5 i 7 5 Î 5 7 4 5 7 - 1 -

พบวา่ในวรรคทา้จบดว้ยเสยีงที ่ 3 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 35

และวรรครับสำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 5

- 7 1 5 4 5 7 3 4 5 7 1 3 - 4 - - 3 4 5 7 5 4 5 1 5  4 5 4 3 1 3

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 2 และวรรครบัจบดว้ยเสยีง Tonic 

ทางบรรเลง ประโยคที ่ 36

- 3 - 1 3 4 1 1 1 1 7  5 7 3 4 5 - - 7 3 - 4 - 5 7 5 4 3 4 3 - -

พบว่าในวรรคทา้สำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3 และวรรครบัจบดว้ยเสยีง Tonic 

ทางบรรเลง ประโยคท่ี 37

- 1 - 3 - 3 4 5 - 4 - 7 5 5 5 5

พบว่าในวรรคสดุทา้ยสำนวนจบดว้ยเสยีงที ่ 3

นอก'จาก,น้ี’โนการหา,ขอ้สรุปเร่ืองความสมัพนัธ,์ของ,ทาง'ทงัสอง'โนเพลงเชิด'หุน่กระบอก 
สามารถ,นำลกูตก1ของ'วรรคเพลงแตล่ะ'วรรคมาเปรียบเทยีบ'โต้'ดังต่อ'ใปนี



วรรคที่ ทางร้อง ทางบรรเลง

1 ชอล (5)
2 โด (1)
3 ชอล (5)
4 ชอล (5)
5 ชอล (5)
6 มี (3)
7 มี (3)
8 โด (1)
9 โด (1)
10 ชอล (5)
11 ชอล (๕) ชอล (5)
12 ชอล (๕) ที (7)
13 ม (๓) ชอล (5)
14 ชอล (5)
15 ชอล (5)
16 ที (๗) ที (7)
17 ฟา (๔) ฟา (4)
18 ชอล (๕) มี (3)
19 ที (๗) ชอล (5)
20 ที (7)
21 ชอล (5)
22 1ด (๑) ชอล (5)
23 ฟา (๔) ชอล (5)
24 มี (๓) มี (3)
25 . ชอล (๕) ชอล (5)
26 ชอล (5)
27 ชอล (5)



วรรคท่ี ทางร้อง ทางบรรเลง
28 ที (๗) โด (1)
29 โดสูง (๑) โด (1)
30 โดสูง (๑) โด (1)
31 ชอล (๕) ชอล (5)
32 ที (๗) ชอล (5)
33 ชอล (5)
34 ม (๓) ฟา (4)
35 ม (๓) มี (3)
36 ที (๗) ชอล (5)
37 ที (๗) โด (1)
38 ฟา (๔) ชอล (5)
39 ฟา (๔) ฟา (4)
40 ชอล (๕) ชอล (5)
41 ชอล (๕) ชอล (5)
42 ม (๓) มี (3)
43 ที (๗) ฟา (4)
44 ฟา (๔) ฟา (4)
45 ม (๓) มี (3)
46 ม (๓) มี (3)
47 มี (3)
48 ชอล (5)
49 ที (๗) ที (7)
50 ม (๓) ฟา (4)
51 ม (๓) มี (3)
52 ชอล (๕) ที (7)
53 ที (๗) โด (1)
54 ฟา (๔) ฟา (4)
55 ฟา (๔) ที (2)
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วรรคท่ี ทางร้อง ทางบรรเลง
56 ชอล (๕) โด (1)
57 โด (1)
58 ชอล (๕) ชอล (5)
59 ชอล (๕) ชอล (5)
60 ม (๓) มี (3)
61 โด (๑) โด (1)
62 โด (1)
63 ชอล (5)
64 ชอล (๕) ที (7)
65 ฟา (๔) มี (3)
66 ฟา (๔) มี (3)
67 ชอล (๕) ชอล (5)
68 โดสูง (๑) โด (1)
69 ฟา (๔) ฟา (4)
70 ฟา (๔) มี (3)
71 ชอล (๕) ชอล (๕)
72 ม (๓) มี (3)
73 ชอล (๕) ชอล (5)

จากการเปรยีบเทยีบเสยีงตกของทางรอ้ง และทางบรรเลงพบวา่จากจำนวน
วรรคเพลงทัง้หมด 73 วรรค โดยตัง้แตว่รรคที ่ 1 ถงึวรรคที ่ 10 เป็นทำนองของทางบรรเลง ผู้ขับร้อง 
เริม่รอ้งตัง้แตว่รรคที ่ 11 เปน็ตน้ไปกบัทัง้มบีางช่วงทีผู้่ขบัร้องหยุดร้อง ดว้ยเหตเุพือ่พกัเสยีง หรือให้ 
ซออูโต้บรรเลง ฉะนัน้จงึเหลอืทางรอ้งเพยีงจำนวน 63 วรรคทีผู้่ขบัร้องไดร้้อง และจากวรรคเพลงพบ 
วา่มเีสยีงตกซึง่ลงเสยีงเดยีวกนัจำนวน 30 วรรค ไดแ้กว่รรคท ี 11, 16, 17, 18, 24, 25, 29, 30, 31, 
35, 39, 40, 41, 42, 44, 45, 46, 49, 51, 54, 58, 59, 60, 61 และ 67 ซึง่เปน็จำนวนเกอืบคร่ึงหนึง่ 
ของจำนวนวรรคเพลงทัง้หมด จึงสามารถสรุปในข้ันต้นได้ว่า การดำเนนิทำนองของทางร้อง และทาง 
บรรเลงเพลงเชดิทุน่กระบอกมคีวามสมัพนัธก์นัในเรือ่งเสยีงตก หรอืลกูตก ซึง่ในกรณทีีล่งเสยีงเดยีว
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กัน และลงคนละเสียงอยู่ในสัดส่วนเท่ากัน ถึงแม้จำนวนวรรคเพลงท่ีมิได้ลงเสียงเดียวกันน้ันก็ล้วน 
เป็นเสียงตกท่ีอยู่ในบันไดเสียงเดียวกันซ่ึงปรากฏเป็นคู่เสนาะ ได้แก่ คู่ 3 คู่ 5 และคู่ 6

จำนวนเสียงท่ีใช้เป็นเสียงตกของทางร้องพบว่า เสียงท่ีใช้มากท่ีสุดคือ เสียง 
ชอล (๕) รองลงมาคือเสยีงฟา (๔) เสียงที (๗) เสียงมี (๓) และเสียงโด (๑) ตามลำดับ ส่วนทาง 
บรรเลงน้ันจำนวนเสียงตกท่ีใช้มากท่ีสุดได้แก่ เสียงชอล (5) รองลงมาคือเสียงมี (3) เสียงโด (1) เสียง 
ฟา (4) และเสียงที (7) ตามลำดับ

ความสัมพันธ์ของทางร้องกับทางบรรเลงด้านระดับเสียง

ในเรือ่งระดบัเสยีงของเพลงเชดิหุน่กระบอกทัง้ทางรอ้ง และทางบรรเลงนัน้
พบวา่ระดบัเสยีงทีใ่ชอ้ยูใ่นทางร้อง ระดบัเสยีงตํา่สดุไดแ้กเ่สยีงทตีํา่ (๗) และระดบัเสยีงสงูสดุ ไดแ้ก ่
เสยีงเรสงู 0อ่) โดยพบวา่เสยีงทีใ่ชใ้นการดำเนนิทำนองประกอบดว้ยเสยีงทีต่ํา (๗) เสยีงโด (๑) เสยีงม ี
(๓) เสยีงฟา (๔) เสยีงชอล (๕) เสยีงลา (๖) เสยีงท ี (๗) เสียงโคสูง (๑) และเสยีงเรสงู (๒) จาก 
ทา่นองทางรอ้งไมว่า่มกีารใชเ้สยีงเร (๒) ในการดำเนนิทำนอง

ดา้นทางบรรเลงพบว่ามกีารใชร้ะดบัเสยีงตํา่สดุ คอืเสยีงของสายเปลา่สายทุม้ 
ซออู้ คอืเสยีงโด (1) และระดบัเสยีงสงูสดุ คอืเสยีงทีเ่กดิขึน้จากนิว้กอ้ยของสายเอก คอืเสยีงเรสงู
(๒) โดยพบวา่เสยีงทีใ่ชใ้นการดำเนนิทำนองประกอบดว้ยเสยีงโด (1) เสยีงม ี (3) เสยีงฟา (4) เสยีงซอ 
ล (5) เสยีงลา (6) เสยีงท ี (7) เสยีงโดสูง (Î) และเสยีงเรสงู (2) จากทำนองทางบรรเลงพบวา่เสยีงทีไ่ม ่
ไดน้ำมาใชค้อืเสยีงนิว้ชิน้ของสายทุม้ คือ เสยีงเร (2) แตก่ลบัใชเ้สยีงเรสงู (2) แทนทุกคร้ังไป

ดงันัน้เกีย่วกบัเรือ่งความสมัพนัธข์องระดบัเสยีงของทางรอ้ง และทางบรรเลง 
พบวา่ทัง้สองทางมกีารใชก้ลุม่เสยีงในกลุม่เดยีวกนั กลา่วคอื กลุม่เสยีง ม ฟ ช X ท ด  (3 4 5  X 
7 1) โดยเสยีงทีใ่ชเ้ปน็เสยีงผา่นในการสรา้งทำนองทัง้สองทาง ไดแ้ก ่ เสยีงเร (2) และเสยีงลา (6) 
และสามารถอนมุานไดว่้าเปน็สร้างทำนองโดยใชเ้สยีงชอล (๕) (5) เป็นหลัก
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ระดับเสียง'ท่ีใช้'tu เพลงเข็ดหุ่นก'ระบอก

ในการบรรเลงเพลงเชิดหุ่นกระบอก วงดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง คือ วงปีพาทย์ไม้แข็ง 
เน่ืองจากแต่โบราณมาการแสดงหุ่นกระบอกน้ัน เป็นการแสดงกลางแจ้งเป็นส่วนใหญ่ และหากใช้วงปี 
พาทย์ไม้นวมแล้ว จะทำให้เสียงเบาเกินไปอันจะส่งผลต่อการแสดง คือ ผู้ชมผู้ฟังไม่ได้ยินเสียงเพลงท่ี 
ใช้ประกอบการแ ส ด ง  แต่วงปีพาทย์ไม้แข็งท่ีใช้ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกน้ัน มีสิงท่ีแตกต่างออก 
ไป คือ มีซออู้ กลองต๊อก แ ล ะ แ ต ว่หรือม้าฟ่อ เพ่ิมเข้ามา นอกจากน้ีเก่ียวกับเคร่ืองเปาท่ีใช้ในวงปี 
พาทย์พบว่ามีการใช้ท้ังขลุ่ยกรวด และปีใน ด้งท่ี วรยศ สุขสายชล ได้อธิบายว่า “...บางคร้ังถ้าไม่ใช้ 
ปีก็อาจใช้ขลุ่ยกรวดแทนได้...- (วรยศ สุขสายชล. สัมภาษณ์, 8 กุมภาพันธ์ 2542) และเก่ียวกับเร่ือง 
ระดับเสียงน้ันวงปีพาทย์ใช้ระดับเสียงใน ในการดำเนินเร่ืองท้ังน้ีเน่ืองมาจากเพลงท่ีใช้สำหริบประกอบ
การแสดงซ่ึงนอกเหนือจากเพลงเชิดหุ่นกระบอกแล้ว ยังใช้เพลงหน้าพาทย์ประกอบด้วย ซ่ึงได้แก่

เพลงเสมอ ประกอบกิร ิยาการเด ินทางไป - มาในระยะใกล้

เพลงเชิด ประกอบกิร ิยาการเด ินทางไป - มาในระยะไกล และการต ่อส ู้

เพลงโอด ประกอบกิร ิยาการเศร้าโศกเส ียใจ

เพลงรัว ประกอบกิร ิยาการแสดงอิทธิฤทธิ้ หรือการแปลงกาย เป ็นต ้น

ส่วนชออู้ซึง่ใชบ้รรเลงเพลงเชดิหุน่กระบอกนัน้ ธีระ ภูม่ณ ี ไดอ้ธบิายวา่ “...ซอสูต้อ้งใช ้ 2 
คัน คนัหนึง่ตัง้เสยีงใน อกีคนัหนึง่ต้ังเสยีงสงูข้ึนไปอกีเสยีงหนึง่ ไว้สีหุ่นกระบอก เวลารับเพลงหนา้ 
พาทยก์ใ็ชซ้อคนัทีต่ัง้เสยีงใน ถา้พถิพีถินันะ...- (ธีระ ภูม่ณ.ี สมัภาษณ,์ 1 ฒษายน 2542) จากขอ้ 
ความดงักลา่วสามารถสรปุไดว่้า ระดบัเสยีงซึง่ใชอ้ยูใ่นการขบัร้องเพลงเชดิหุน่กระบอกนัน้ คอืเสยีง
กลาง ซึง่มรีะดบัเสยีงสงูกวา่เสยีงใน 1 เสยีง ทัง้นีอ้าจจะเปน็ดว้ยการทีข่บัร้องดว้ยระดบัเสยีงสงูนัน้ทำ 
ใหส้ามารถฟงัได้ในระยะไกล ฉะนัน้เมือ่เวลาปพีาทยร์บิเพลงหนา้พาทยก์ท็ำใหส้ามารถสวมเขา้กบัเสยีง
ร้องได้พอดี เชน่ตวัอยา่งในการลงจบของการรอ้งหุน่เพือ่ตอ่ดว้ยเพลงโอดแบบยาว จะพบวา่ผูข้บัรอ้ง 
ลงจบดว้ยเสยีงชอล (๕) แต่เปน็เสยีงชอลซึง่สงูข้ึนไปจากเสยีงในอกี 1 เสยีง และเมือ่เปรยีบเทยีบกบั 
เสยีงใน เสยีงซอลทีผู่้ขับรอ้งคอื เสยีงลา (6) ซ่ึงในเร่ืองน้ี อนันต์ สบฤกษ ์ ไดอ้ธบิายวา่ “...เสยีงลา
(6) ลกูนีก้ค็อื ลูกโอด เปน็ลกูทีใ่ชต้เีพลงโอด...” (อนันต์ สบฤกษ.์ สมัภาษณ,์ 24 กมุภาพนัธ ์ 2542)

ตวัอยา่งการจบเพือ่ตอ่ดว้ยเพลงโอด
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จากทำนองในดงักลา่ววรรคสดุทา้ยของทางรอ้งปพีาทยจ์ะสวมเพลงโอดเขา้ทนัท ี ดังทำนองที ่
ปรากฏแตจ่ะเหน็วา่เปน็คนละระดบัเสยีง ซึง่ในเร่ืองนีไ้ด้อธิบายแล้วในขา้งต้นว่า เสยีงร้องนนัสงูกวา่
เสยีงของปพีาทย ์ 1 เสยีง ฉะนัน้เมือ่ผูข้บัรอ้งจบดว้ยเสยีงชอล (๕) กจ็ะมรีะดบัเสยีงพอดกีบัเสยีงลา (6) 
ของวงปพีาทย์

ในดา้นระดบัเสยีงของทำนองเพลงเชดิทุน่กระบอกนัน้ จากการดกีษาพบวา่ใชก้ลุม่เสยีง ม
ฟ ช X ท ด  (3 4 5 X 7  1) ในการดำเนนิทำนองซึง่ทัง้นีเ้ปน็ระดบัเสยีงทีส่ามารถอธบิายไดด้งันีค้อื 
เสยีงม ี (3) และเสยีงท ี (7) นัน้เมือ่บรรเลงดว้ยชออู ้ ซ่ึงเปน็ตำแหนง่ของนิว้กลาง จำตอ้งชดินิว้กลาง 
กับน้ีวช้ี กลา่วคอื มาชดิกบัเสยีงเร (2) และเสยีงลา (6) ถงึแมผู้ข้บัร้องกใ็ชก้ารดำเนนิทำนองทางรอ้ง 
ดว้ยระบบเสยีงเชน่กนัในเสยีงท ี (๗) และเสยีงม ี (๓)

วิธีการบรรเลง

โดยปกตแิลว้การบรรเลงเพลงเชดิทุน่กระบอก จะต้องมทีำนองซึง่ใชช้อลูบ้รรเลงก่อนทกุคร้ังไป 
ดว้ยอาจจะเปน็เหตวุา่เปน็การตัง้เสยีงใหก้บัผูข้บัรอ้งกไ็ด ั เพราะจากการดกีษาพบวา่เสยีงทีใ่ชเ้พลงเชดิ 
ทุน่กระบอกนัน้เปน็เสยีงทีผู่ข้บัรอ้งอาจจะไมเ่คยชนิ เพราะเปน็ระดบัเสยีงทีส่งูกวา่ปกตทิีใ่ซในการ



1 4 4

บรรเลงวงปีพาทย์ หรือวงมโหรี กล่าวคือหากเปรียบเทียบกับเสียงเพียงออล่างแล้ว เสียงท่ีใช้เร่ิมต้น 
ต้ังแต่ทำนอง “ร้องท้าว" คือเสียงที (๗)

การดำเนินทำนองทางร้อง ผู้ขับร้องจะขับร้องตามบทประพันธ์โดยการแบ่งคำน้ัน จะแบ่งคำ 
ร้องในหน่ึงวรรคออกเป็น สามคำ สองคำ และสามคำ เช่น จะจับบท, พ่ีน้อง, สองกษัตริย์ ท้ังน้ียังพบ 
ว่าในบางคร้ังมีการเติมคำว่า “เอย, เพ่ิมเข้าไปในการร้อง เช่น เข้าหยุดย้ังฝังนทีเย็นสบาย (เอย)
เป็นต้น ส ่วน การดำเนินทำนองพบ ว่ามีลักษณะคล้าย ๆ  กัน เพียงแต่อาจมีการสอดแทรกทำนองท่ี
เรียกว่า “ทางหุ่น" ช่ึงมีสำเนียงจีนอยู่ในท้ายวรรคแต่ละวรรค ท้ังน้ีข ึ้น อยู่กับความเหมาะสมของบท
ประพันธ์ และดุลยพินิจของผู้ขับร้อง แต่ความแตกต่างของเพลงเชิดหุ่นกระบอกในการขับร้องแต่ละ 
คร้ังน้ันข้ึนอยู่กับการลงจบว่าจะจบแบบใด ในส่วนของผู้บรรเลงชอลู้จะใซวิธีการด้นทำนองให้เกิดความ 
กลมกลืนไปกับทำนองทางร้องจนจบเพลงเช่นกัน ซึ ่ งใช้ กลุ ่ มเสี ยงมฟชXทด(3 4 5 X 7  1) ใน 
การสร้างทำนอง โดยใช้เสียงตก และทำนองทางร้องเป็นหลัก

ดว้ยลกัษณะนีเ้องจงึทำใหเ้พลงเชดิหุน่กระบอกคอ่นขา้งจะเปน็ทำนองทีม่อีสิระในการ 
สร้างสรรค์ท้ังทางร้อง และทางบรรเลง ฉะนัน้จงึไมส่ามารถกำหนดเปน็เกณฑต์ายตวัไดว้า่จะตอ้งมี
ความยาวเทา่ไร หรอืการบรรเลงในแตล่ะครัง้ ทางร้อง และทางบรรเลงกม็ทีำนองแตกตา่งทกุคร้ังไป 
นอกจากนียั้งมเีคร่ืองดนตรซีึง่ใชเ้ปน็สว่นประกอบในการบรรเลงอกี ไดแ้ก ่ ฉ่ิง ซ่ึงทำหน้าท่ีกำกับ
จังหวะ ในขณะท่ีมีกลองตอ๊ก และแต่ว ตขีดัจงัหวะยงัผลเพลงเชดิหุน่กระบอกใหเ้กดิอรรถรสมากยิง่ 
ข้ึน สว่นในเวลาทีต่อ้งบรรเลงเพลงหนา้พาทยน์ัน้ การบรรเลงกป็ฏบิตัเิชน่เดยีวกบัการบรรเลง
ประกอบการแสดงท่ัวไป กลา่วคอืใชเ้สยีงในเปน็หลกัในการบรรเลง แตม่สีงิทีผู่บ้รรเลงจำตอ้งจดจำ
คือ ทางรอ้งของเพลงเชดิหุน่กระบอกในเวลาจะลงจบแตล่ะครัง้ ว่าจะลงแบบใดเพีอ่จะไดส้วมเพลงนัน้ 
ต่อได้ทันทํวงที เชน่กรณเีพลงเสมอ หรือเพลงโอด เปน็ต้น

เม็ดพราย และสำนวนที่ใช้การบรรเลง

ในการขับร้อง และบรรเลงเพลงเชิดหุ่นกระบอกน้ัน ในปัจจุบันพบว่าการบรรจุเพลงสำหรับ
การแสดงหุ่นกระบอกน้ัน ใช้เพลงเชิดหุ่นกระบอกน้อยลง หากเปรียบเทียบกับบทท่ีใช้แสดงในสมัย 
ก่อน ซ่ึงอาจมีสาเหตุจากการท่ีหาผู้ข้บร้อง และผู้บรรเลงเพลงหุ่นกระบอกได้ยากย่ิงข้ึน หรือถึงแม้จะ 
ร้องได้ก็ได้แต่เพียงทำนองธรรมดา ไม่สามารถร้องทางหุ่น หรือร้องลงจบในทางต่าง  ๆได้ถูกต้อง
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ในดา้นการขบัรอ้งเพลงเชดิหุน่กระบอกนัน้ ดวงเนตร ดรุยิพนัธ ุ ไดอ้ธบิายวา่ ''...การรอ้งหุน่ 
นัน้ผูข้บัรอ้งคนใดสามารถทำเสยีงครัน่ไดม้าก จะทำใหเ้กดิไพเราะมากข้ึน..." (ดวงเนตร ดุริย'พนัธ์.
สมัภาษณ,์ 14 มกราคม 2542) นอกจากนีย้งัพบวา่การรอ้งนัน้มแีบบแผน คือ คำสดุทา้ยของวรรค
สดับ กบัคำที ่ 3 ของวรรครับ ผูข้บัรอ้งจะรอ้งโดยใหม้รีะดบัเสยีงเดยีวกนั ตวัอยา่งเชน่

จะจบับทพีน่อ้งสองกษต้ร่ยิ ์ บดิาตรัสขับไล่ออกไพรสานต์

นอกจากน้ีการร้องคำแรกของวรรครองน้ันจะใช้เสียงซ่ึง ดวงเนตร ดุริย'พันธุ ได้อธิบายว่า
"...เพีย้นนิด .ๆ.." ความหมายของคำว่า "เพีย้น'' ในท่ีน้ีมิได้หมายความว่า เสยีงเพีย้น แต่หมายความ 
ถึงการทำเสียงให้เป็นเสียงซ่ึงหากเปรียบเทียบกับดนตรีตะวันตกคือ คร่ึงเสียง หรือ Semitone และ 
จากการคืกษาพบว่าการข้ึนต้นบทขับร้องในคำแรกของวรรคสดับทุกคร้ังจะใช้เสียงสูงก่อนเสมอ ซ่ึงใน
บทร้องท่ีใช้เป็นกรณีคืกษาน้ี พบว่าใช้เสียงโดสูง (๑) และคำท่ีสองจะใช้เสียงซอส (๕) กับท้ังมีการร้อง
โดยวิธีการลักจังหวะ กล่าวคือมิได้ให้คำร้องลงท่ีจังหวะตกเหมือนกับทุกคร้ัง แต่ท้ังน้ีก็มิได้ใช้มากคร้ัง 
นักซ่ึงจะทำให้เกิดความช้ําซาก นอกจากน้ีแล้วผู้ขับร้องยังใซวิธีการหยุด และสวมร้องเข้าใหม่ซ่ึงเป็น 
การเปล่ียนบรรยากาศของผู้ฟัง จากการฟังทำนองทางร้อง มาฟังทำนองทางบรรเลงหรือชออู้บ้าง อีก 
นัยหน่ึงเสมือนเป็นการเว้นช่องว่างท่ีเกิดข้ึนในการสร้างงานคืลปะ และสิงสำคัญในการร้องเพลงเชิดหุ่น
กระบอกอีกประการหน่ึงคือ การร้องให้สมกับบทบาทของตัวหุ่น และเน้ือเร่ืองท่ีกำลังดำเนินไป

ในดา้นทางบรรเลงซึง่ใช้ชออูในการดำเนนิทำนองนัน้ จากการคกืษาพบวา่ผูบ้รรเลงจะตอ้งมไีหว 
พริบ และประสบการณก์บัการร้องเพลงเชดิหุน่กระบอกมากอ่น จงึจะสามารถบรรเลงเพลงนีใ้ดไ้พเราะ 
เหมาะสม ซึง่การบรรเลงนอกจากจะไซวิธกีารสดีน้ หรือสร้างทำนองไปตามทางร้องแลว้ ยงัตอ้งใชก้ล 
วิธใีนการบรรเลงเขา้ประกอบ เช่น การพรม ซ่ึงประกอบด้วย

พรมสายเปลา่ คอื การใชน้ิว้กลางแตะลงบนสายซอในตำแหนง่ของนิว้กลางพรอ้มกบั
ยกนิว้ขึน้สลบักบัเสยีงของสายเปลา่ ซึง่ในการบรรเลงชออูจ้ะทำใหเ้กดิเสยีงท ี (7) สลบักบัเสยีงชอล (5) 
สำ'หรับสายเอก และเสยีงม ี (3) สลับกับเสียงโด (1) สำหรับสายทุ้ม
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พรมปิด คือ การใช้น้ิวช้ี และน้ิวกลางวางในตำแหน่งของน้ิวท้ังสอง โดยให้น้ําหนักอยู่ท่ี
น้ิวกลาง จากน้ันขยับน้ิวข้ึนลงโดยไม่ยกน้ิวให้พ้นสายจากซอ และทำให้มีความเร็วสม่ําเสมอ จะทำให้ 
เกิดเสียงลา (6) สลับกับเสียงที (7) สำหรับสายเอก และเสียงเร (2) สลับกับเสียงมี (3) สำหรับสายทุ้ม

พรมจาก คือ การใช้น้ิวช้ี และน้ิวกลางวางในตำแหน่งของน้ิวท้ังสอง จากน้ันขยับน้ิวกลาง
ข้ึนลงโดยเร็ว และปล่อยน้ิวท้ังสองให้พ้นออกจากสายซอโดยเร็ว จะทำให้เกิดเสียงลา (6) กับเสียงซอ 
ล (5) ติดต่อกันสำหรับสายเอก และเสียงเร (2) กับเสียงโด (1) ติดต่อกันสำหรับสายทุ้ม

จากเพลงหุน่กระบอกพบวา่เนือ่งจากเสยีงเร (2) และเสยีงลา (6) ทีใ่ชเ้ปน็เสยีงผา่นเทา่นัน้ กล 
วธิกีารพรมเปดิจงึไมค่อ่ยพบในการบรรเลง นอกจากนิใ้นการบรรเลงผูบ้รรเลงยงัไดวธิกีารบรรเลงลกั
จังหวะในการดำเนนิทำนอง เช่น 5713 45-- 1 2175 7 1 -, -7-1 757-, 4571 3-4- และ 4574 5- 
7- เปน็ต้น และลกัษณะทำนองซึง่เรยีกวา่ “ฝาก" คือ การฝากเสยีงซึง่ควรจะจบในหอ้งเพลงของตน 
แต่กลับไปจบในห้องกัดไป เช่น 117- 34-5, 757- 34-5, 457- 5-15 เปน็ตน้ ทำนองทีพ่บอีก 
ลักษณะหนึง่คือ การใชเ้สยีงคูแ่ปดในลกัษณะตดิตอ่กนัทนัท ี ซึง่โดยมากมกัจะพบวา่เปน็เสยีงโด (1) 
เช่น 1171 7545, 117- 34-5, -1-1 -7-5 และ 1175 1754 เปน็ต้น

นอกจากนิยั้งพบว่าการนำสำนวนของเพลงแขกมอญ สองช้ัน มาใชไ้นการดำเนนิทำนอง โดย 
ทัง้นีต้อ้งเปลีย่นเสยีงเพลงแขกมอญนีใ้หเ้ปน็คู ่ 5 จงึจะสามารถนำมาใชไ้นการดำเนนิทำนองได ้ โดยพบ 
ว่าทำนองซ่ึงสามารถนำมาใชไ้นเพลงเชดิหุน่กระบอกได้ สว่นใหญจ่ะเป็นทำนองจากทอ่น 1 และท่อน 3 
ดงัจะไดน้ำเพลงแขกมอญ สองชัน้เมือ่เปลีย่นเสยีงแลว้มาแสดงดงันี้

แขกมอญ สองช้ัน
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- - 4 5 7 1 7  5 7 3 4 5 7 i  7 5 7 i  7 5 - 4 - 3 - - 5 4 3 4 - 5

ทอ่น 2

. . . 7 - ï  i  Î - 7 1 2 1 7  6 5 1 6  5 4 1 4  5 6 7 i  7 6 5 6 7 1

. . . 7 - î  î  Ï - 7 1 2 1 7  6 5 1 6  5 4 1 4  5 6 7 1 7  6 5 6 7 1
4 5 6 7 6 7 1 2 6 5 4 1 4 2 1 7 2 7 1 2 i 7 6 i 7 6 5 7 6 5 4 5
5 3 4 5 4 3 2 1 4 2 1 7 6 7 î  2 i  7 1 2 1 2  3 4 5 4 1 2 3 5 4 3
- 1 1 1 - 5 - 5 4 4 4 4 - 3 - 3 - 7 - i - 2 - 3 - - 5 4 3 4 - 5
- - 4 5 7 1 7  5 7 3 4 5 7 1 7  5 7 1 7  5 - 4 - 3 - - 5 4 3 4 - 5

ท่อน 3

- 3 4 5 - 7 - i - 2 4 1 2 1 7  5 . . .  4 - 5 5 5 - 4 - 7 5 5 5 5
4 3 4 5 4 5 7 Î 2 1 7  5 i 7 5 4 4 3 4 4 4 5 4 4 7 5 4 3 4 5 4 4
2 1 4  1 2 3 4 5 2 1 7  5 7 5 4 3 - 3 - 1 - 3 3 3 - 1 3 4 - 3 3 3
5 3 4 5 4 3 2 1 4 2 1 7 6 7 1 2 i 7 i  2 1 2  3 4 5 4 1 2 3 5 4 3
- 1 1 1 - 5 - 5 4 4 4 4 - 3 - 3 - 7 - i - 2 - 3 - - 5 4 3 4 - 5
- - 4 5 7 i  7 5 7 3 4 5 7 1 7  5 7 i  7 5 - 4 - 3 - - 5 4 3 4 - 5

จากทำนองจะเห็นว่ามีบางวรรคเท่าน้ันท่ีเหมาะจะนำมาใซในเพลงทุ่นกระบอก เช่น วรรค'รับ
ของประโยคท่ี 3 ในท่อนท่ี 1 คือ

4 5 7 i 2 17  5 17 5 4 7 5 4 3

และวรรคร้บของประโยคสุดท้าย ในท่อนท่ี 1, 2 และ 3 ซ่ึงมีทำนองเดียวกัน คือ

7 17  5 - 4 - 3 - - 5 4 3 4 - 5
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และวรรคท้าของประโยคท่ี 3 ในท่อนท่ี 3 คือ

2 1 4  1 2 3 4 5 2 1 7  5 7 5 4 3

จ ังหวะท ี่ใช ้ในเพลงเช ิดห ุ่นกระบอก

ลกัษณะของเพลงเชดิหุน่กระบอกกม็ลีกัษณะเชน่เดยีวกบัเพลงซึง่ใชป้ระกอบการแสดงอืน่  ๆ
โดยท่ัวไป ซึง่มักจะใช้จังหวะสองช้ันเป็นหลัก ทัง้นีอ้าจเพราะจังหวะสองช้ันเปน็จังหวะซึง่ไม่ช้า และเร็ว 
เกินไป จงึเหมาะแกก่ารใชป้ระกอบการแสดงประ๓ ทต่าง  ๆ ซึง่ในการบรรเลงในวงดนตรนีัน้  ๆ จะ 
พบว่า ฉ่ิง คอืเครือ่งทีใ่ชก้ำกบัจงัหวะ ซึง่มกัจะตดีว้ยเสยีง ฉ่ิง และเสยีง ฉับ สลับกนั แตล่กัษณะของ 
เพลงหุ่นกระบอกน้ัน วธิกีารบรรเลงฉิง่ทีป่รากฏมกัจะตดีว้ยวธิกีารต ี ฉ่ิง ฉ่ิง ฉับ โดยทัง้นีจ้ะมกีลอง 
ต๊อก และแต่ว ตีประกอบ ซึง่อาจจะเปน็ดว้ยการตจีงัหวะเชน่นีใ้หส้ำเนยีงจนี เพือ่เปน็การระลกึอยู ่
เสมอว่าการแสดงหุน่นัน้มทีีม่าจากการแสดงหุน่จีนกเ็ปน็ได้

ลกัษณะจังหวะทีใ่ช ้ฉ่ิง กลองตอ๊ก และแต๋ว ในเพลงเชดิหุน่กระบอก มดีงันี้

จังหวะฉ่ิง — ---- ฉ่ิง - - - ฉ่ิง —  ฉับ — —  ฉ่ิง >ส
ิ

11

กลองต๊อก — . . . X - X - - XX - X — . . . X - X - - XX - X
แต่ว — — X - - X - - X X — — X- - X - - XX

ความสัมพันธ์ระหว่างเน็้อเรื่องกับเพลงเชิดหุ่นกระบอก

การแสดงหุ่นกระบอกน้ัน จากการศึกษาจากบทหุ่น และการสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีประสบการณ์ 
เก่ียวกับเพลงหุ่น และการแสดงหุ่นกระบอก พบว่าในสมัยโบราณการบรรจุเพลงซ่ึงในประกอบการแสดง 
หุ่นกระบอกน้ัน โดยส่วนใหญ่มักจะใช้เพลงเชิดหุ่นเป็นเพลงสำคัญในการดำเนินเร่ือง นอกเหนือจาก 
เพลงน้ีแล้วก็ได้แก่ เพลงร่าย เพลงหน้าพาทย์ และเพลงสองช้ันบ้าง แต่เม่ือสำรวจแล้วก็จะพบว่าเพลง 
เชิดหุ่นกระบอกจะต้องถูกนำมาร้องอยู่เสมอ  ๆ และมากกว่าเพลงอ่ืน  ๆ และหากพิจารณาเร่ืองความ
สัมพันธ์ระหว่างเน้ือเร่ืองกับเพลงเชิดหุ่นกระบอกแล้วก็จะพบว่า การบรรจุเพลงท่ีปรากฏในบทประพันธ์
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น้ัน เพลงเชดิหุน่กระบอกถกูนำไปใช1้นโอกาสทีต้่องใหด้ำเนนิเร่ืองไปอย่างรวบรัด ดังเช่นบทประพนัธ์
ของสุนทรภู่ เรือ่งพระอภยัมณ ี ซึง่เปน็ลกัษณะบททีเ่ปน็การบรรยายเรือ่ง และทัง้นีอ้าจดว้ยสาเหตทุี ่
หุ่นไมส่ามารถทำทา่รำไดค้รบถว้นดงัเชน่การแสดงละคร

แต่ในสภาพปจัจุบนัการแสดงหุน่กระบอก มกัจะบรรจเุพลงเชน่เดยีวกบัการแสดงละคร
กลา่วคอื การแสดงหุน่กระบอก 1 ตอนน้ัน อาจจะพบการรอ้งเพลงเชดิหุน่กระบอกเพยีงสอง หรือสาม 
ครัง้เทา่นัน้ ซึง่เรือ่งนีจ้ากการสมัภาษณค์วามคดิเหน็ของผูข้บัรอ้ง และผูบ้รรเลง ไดใ้หค้วามเหน็ไว้
หลายประการ เช่น เพลงเชดิหุน่มลีกัษณะทา่นอง ซึง่ฟงัแลว้คอ่นขา้งวังเวง ฟงันานเขา้กเ็บือ่ (ดวง 
เนตร ด ุร ิย พันธ์. สมัภาษณ,์ 14 มกราคม 2542) หรือ การแสดงหุน่กระบอกปจัจบุนัเนน้ทีค่วามตลก 
ขบขนัเปน็สา์คัญ จงึมเีวลาใหเ้ลน่เพลงหุ่นกระบอกนอ้ยลง (ธีระ ภูม่ณ.ี สมัภาษณ,์ 1 เมษายน 2542) 
หรอือกีสาเหตหุนึง่อาจเปน็ดว้ยผูข้บัรอ้ง และผูบ้รรเลงทีไ่ดเ้พลงหุน่นัน้มเีหลอือยูน่อ้ยเตม็ท ี ฉะนัน้จึง 
พบว่าปจัจบุนัการแสดงหุน่กระบอกจงึมลีกัษณะไมแ่ตกตา่งจากการแสดงละครสกัเทา่ไรนกั หากจะตา่ง 
กนักต็รงทีล่ะครใชค้นแสดง แต่หุ่นกระบอกใช้หุ่นแสดงเท่าน้ัน
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