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 This thesis aims at studying the troop reviewing of monkey commanders in Khon 

namely Sukreep, Hanuman, Champupan, Ongkot and Nilanon. The study focuses upon its 

formation and procession according to the books of thai war strategy, Ramakien of King 

Rama I and 152 performance texts of the national theatre since 1934, followed by the 

analysis of troop reviewing dance of five monkey commanders. 

 It is found that the knowledge of troop reviewing dance by five monkey 

commanders has been developed from ancient martial arts which was transcribed into 

dramatic literature and then transformed into the troop reviewing dances. This dance is 

traditionally divided into two parts. First is the solo troop reviewing dance led by Sukreep. 

Second is the group dance of the five monkey commanders. Dance of each commander 

follows traditional pattern. However, each dance expert can deliberately display different 

details in order to show his virtuosity. 

 Troop reviewing of monkey commanders in Khon significantly reflects the 

presentation of ancient knowledge of thai martial arts and the opportunity where expert 

dancers can display their virtuosity. Thus, its should be further studied for the sake of 

preservation and education. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
1. ความเปนมาและความสําคญัของประเดน็ 
 “โขน” เปนศิลปะการแสดงประจําชาติอยางหนึ่งของคนไทย ซ่ึงมีประวัติความเปนมาอัน
ยาวนาน และมีเอกลักษณเฉพาะตัว การแสดงโขนนิยมเลนเรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงเปนเรื่องเกี่ยวกับการ
ทําสงครามระหวางกองทัพของพระราม หรือกองทัพลิง กับกองทัพของทศกัณฐ หรือกองทัพยักษ
การแสดงโขนแบงออกเปน 5 ประเภทไดแก โขนกลางแปลง โขนนั่งราว โขนหนาจอ โขนโรงใน 
และโขนฉาก  การแสดงโขนของกรมศิลปากรในโรงละครแหงชาติเปนการแสดงแบบโขนฉาก 
และในการจัดการแสดงจะแบงการแสดงออกเปนตอนๆ โดยมากเรียกชื่อตอนตามแมทัพฝาย
ทศกัณฐที่ยกทัพออกมารบ เชน  ศึกกุมภกรรณ  ศึกอินทรชิต ศึกแสงอาทิตย เปนตน ในการรบกัน
แตละครั้งทางฝายทศกัณฐจะยกทัพไปกอน เมื่อไปถึงสนามรบแลวจึงโหสามลาเปนสัญญานใหฝาย
พระรามไดรูวาเวลานี้กองทัพยักษไดยกมาถึงแลวใหพระรามรีบยกทัพออกมาสูรบกัน ฝายพระราม
เมื่อไดยินเสียงโห จึงตรัสถามพิเภกวาวันนี้ใครเปนผูยกทัพออกมารบ ซ่ึงอาจเปนตัวทศกัณฐเอง 
หรือบรรดาญาติมิตร ของทศกัณฐ ออกมารบแทนก็ได เมื่อพระรามทราบแลววาผูใดนําทัพมาจึงได
กําหนดตัวนายทัพที่จะออกไปรบ โดยกอนการออกรบแทบทุกครั้ง พระรามจะสั่งใหสุครีพเปนผูจัด
ทัพและตรวจพล สุครีพเมื่อรับบัญชาจากองคพระรามแลวจะออกมาจัดทัพโดยรําหนาพาทยเพลง
ปฐม  เมื่อจัดกองทัพเรียบรอยแลวจึงจะเริ่มกระบวนการตรวจพลตอไป 
 
 การตรวจพลในการแสดงโขน คือ การตรวจดูความเรียบรอยในกองทัพ กอนที่จะยกทัพ
ออกไปรบกับศัตรู การตรวจพลในการแสดงโขน แบงออกเปนสองฝาย ไดแก การตรวจพลฝายยักษ 
หรือฝายลงกา และการตรวจพลฝายลิง หรือฝายพลับพลา ในการตรวจพลของทั้งสองฝายจะใชเพลง 
“กราว” บรรเลงประกอบการแสดง โดยการตรวจพลฝายยักษจะใชเพลง “กราวใน” สวนการตรวจ
พลฝายลิงจะใชเพลง “กราวนอก” บางครั้งการตรวจพล จึงเรียกวาการ “ออกกราว”  ในการตรวจพล
ฝายพลับพลานั้น เริ่มจากคนธงเตนออกกราวนอก นําขบวนเขนลิง เปนคูๆ ออกมาเปนขบวนแรก 
เมื่อเขนลิงเตนจบกระบวนทาแลวจึงนั่งลงทําความเคารพ 3 ครั้ง เปนสัญญานใหรูวา ขบวนเสนาลิง
กําลังจะออกมาตั้งขบวนทัพ เมื่อเขนลิงทําความเคารพและนั่งราบลงกับพื้นแลว ขบวนเสนาลิงจึง
เตนออกมาเปนขบวนที่สองจนจบกระบวนทาแลวจึงนั่งทําความเคารพ 3 คร้ัง เปนสัญญานใหรูวา 
ตอไปพญาวานรกําลังจะออกมาตรวจดูความเรียบรอยของกองทัพ นําโดยสุครีพ หนุมาน ชมพูพาน 
องคต และนิลนนท เมื่อพญาวานรทั้ง 5 เตนตรวจพลตามกระบวนทาจบแลว จะหมอบรอพระราม
และพระลักษณออกตรวจดูความเรียบรอยอีกครั้งหนึ่ง เมื่อพระรามพระลักษณออก กองทัพทั้งหมด
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จะหมอบไหวแสดงความเคารพ 3 คร้ัง แลวจึงนั่งตามตําแหนงของตน เมื่อพระรามและพระลักษณ
ตรวจพลดูความเรียบรอยครบกระบวนทาแลวจึงเสด็จขึ้นราชรถ เปนอันจบกระบวนการตรวจพล
ของฝายพลับพลา 
 
 การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน  คือ การที่พญาวานร 5 ตัว ไดแก สุครีพ       
หนุมาน ชมพูพาน องคต และนิลนนท ตรวจดูความเรียบรอยในสวนตางๆ ของกองทัพฝาย
พลับพลา กอนที่พระราม พระลักษณจะเสด็จมาตรวจพล และเขากระบวนทัพเพื่อยกทัพไปยังสนาม
รบ การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน จะแบงออกเปนสองฉาก ไดแก การ “ออกกราว
ฉาก 1” เปนการรําเดี่ยวอวดฝมือของพญาวานรแตละตัว แสดงอิทธิฤทธิ ความเขมแข็ง และความ 
สามารถของผูรํา โดยสุครีพจะเปนพญาวานรตัวแรกที่ออกกราวฉาก 1 แลวจึงตามดวย หนุมาน 
ชมพูพาน องคต และนิลนนทตามลําดับ และการ “ออกกราวฉาก 2” แสดงใหเห็นถึงลําดับความ 
สําคัญในกองทัพและยศศักดิ์ของพญาวานรแตละตัวรวมท้ังแสดงลีลาในการเตนสวนแถวแสดง
ความเคารพ หรือที่เรียกวาการเตน “ปะเทงปะ” ในสมัยโบราณทุกครั้งที่มีการแสดงโขนจะตองมี
การจัดทัพตรวจพลกอนที่จะยกรบทุกครั้ง และจะตองแสดงตามลําดับที่กลาวมาขางตน ดังนั้นใน
การแสดงโขน “ศึกใดศึกหนึ่ง” จึงใชเวลาในการแสดงมาก เฉพาะฉากจัดทัพตรวจพลฉากเดียวอาจ
ใชเวลาถึง 1 ช่ัวโมง  
 

การตรวจพลของพญาวานรในโรงละครแหงชาติของกรมศิลปากร ในปจจุบันนิยมตัดทอน
ใหส้ันลงโดยให  สุครีพออกตรวจพลตัวเดียวกอน จากนั้นใหพญาวานรทั้งสี่ออกพรอมกัน หรือที่
เรียกวา “กราวรูด” แลวจึงเตนปะเทงปะ แตในหลายๆ คร้ัง การแสดงตรวจพลถูกตัดทิ้งไป หรือถูก
แทนที่ดวยวิธีการอื่นเพื่อใหกระชับเวลาในการแสดงโขน เชน การใหพญาวานรรําในเพลงหนา
พาทยรัวสามลา แทนการออกกราวตรวจพล ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงเหลานี้อาจจะทําใหศิลปะการรํา
ตรวจพลซึ่งเปนภูมิปญญาของครูในสมัยโบราณเลือนหายไป ทั้งยังสงผลใหความหมายในการตรวจ
พลของพญาวานรผิดเพี้ยนไปจากเดิม 

 
ผูวิจัยในฐานะที่เปนผูศึกษานาฏยศิลปโขนลิง จึงเห็นสมควรอยางยิ่ง ที่จะรวบรวมขอมูลที่

เกี่ยวกับเรื่องการตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน เพื่อที่จะศึกษา ความเปนมา องคประกอบ 
โครงสราง และกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน แลวนํามาจัดเรียงลําดับ
หมวดหมู โดยวิเคราะหจากทารําของพญาวาร 3 ตัว ไดแก สุครีพ หนุมาน และองคต สวนชมพูพาน
และนิลนนทนั้น ทารําเหมือนกับหนุมานและองคต จึงศึกษาเฉพาะหนุมาน และองคตเปน
กรณีศึกษา ซ่ึงผูวิจัยไดรับการถายทอดทารํามาจากอาจารยประสิทธิ์   ปนแกว ผูเชี่ยวชาญการสอน
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นาฏยศิลปโขนลิง และผูชวยศาสตราจารยสมชาย  พูลพิพัฒน อดีตนาฏยศิลปนตัวสุครีพของกรม
ศิลปากร ซ่ึงเปนครูคนแรกของผูวิจัย สวนทารําของชมพูพานและนิลนนทนั้นมีทารําเหมือนกับ  
หนุมาน และองคต ผูวิจัยขอยกเฉพาะกรณีศึกษาพญาวานรที่มีทาพิเศษเฉพาะตัวใหเห็นถึงทาทาง
ตางๆ ที่มีความสัมพันธกันของพญาวานร และทาทางที่ส่ือความหมายของการตรวจพล เพื่อบันทึก
เปนองคความรูในการรําตรวจพลของพญาวานรตามแบบของบรมครูทางดานนาฏศิลปโขนลิง ให
สืบทอดตอไป 
 
2. วัตถุประสงคในการวิจัย 

2.1. เพื่อศึกษาความเปนมา จุดมุงหมาย และองคประกอบการรําตรวจพลของพญาวานรในการ
แสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ ์

2.2. เพื่อศึกษาวิเคราะหโครงสราง และกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานร ในการแสดง
โขน เร่ืองรามเกียรติ ์ 

  
3. ขอบเขตของงานวิจัย 

3.1. ศึกษากระบวนการตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขนของกรมศิลปากรในโรงละคร
แหงชาติโดยใชฐานขอมูลการแสดง ณ โรงละครแหงชาต ิพ.ศ. 2477 – พ.ศ. 2547  

3.2. ศึกษาเฉพาะกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานรตัวสําคัญ 5 ตัว ไดแก สุครีพ หนุมาน 
องคต ชมพูพาน และนิลนนท 

 
4. วิธีการดาํเนินการวิจัย 

4.1.  การเก็บรวบรวมขอมูล ประเภทขอมูลเอกสาร ที่ไดจากวทิยานิพนธ หนังสือ ตํารา วารสาร 
บทความและสิ่งตีพิมพตางๆ ตลอดจนการสัมมนาหรือการแสดง อันเปนประโยชนตอ
การศึกษาครั้งนี้ไดแก 

− บทพระราชนพินธเร่ืองรามเกียรติ์ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ 
ใหความรูเกี่ยวกับรายละเอยีดในการจัดทพัตรวจพลในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ ์

− ตําราพิไชยสงครามฉบับรัชกาลที่ 1 ของกรมศิลปากร ใหความรูเกีย่วกับขั้นตอน 
และรูปแบบในการจัดทพั 

− วิทยานิพนธเร่ืองกระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน ของนาย
ไพโรจน   ทองคําสุก ใหความรูในกระบวนการฝกหดั และกระบวนการรบของ
พญาวานร 
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− หนังสือขบวนพยุหยาตรา : ประวัตแิละพระราชพิธี ของ กองแกว  วีระประจกัษ และ
นิยะดา  ทาสุคนธ ใหความรูเรื่องประวัติและรูปแบบการจดักระบวนพยหุยาตราทัพ 

− หนังสือโขน ของนายธนิต   อยูโพธ์ิ ใหความรูในองคประกอบของการแสดงโขน
โดยรวม เชน ประวัติ การฝกหัด การทําศรีษะโขน การทําเวทีโขน เครื่องแตงกาย
โขน เปนตน 

− วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร ของศาสตราจารย ดร.สุรพล   
วิรุฬหรักษ ใหความรูเกี่ยวกบัประวัตแิละวิวัฒนาการของโขนในสมัยตางๆ 

− หนังสือลักษณะไทย เลม 3 ศิลปการแสดง ของธนาคารกรุงเทพฯ (จํากดั) มหาชน 
ใหความรูในภาพรวมและววิฒันาการของโขน ละคร 

− บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดตางๆ ของกรมศิลปากรใหความรูเกี่ยวกับเนือ้หา และ
การจัดการแสดงในตอนตางๆ 

 
4.2. คําสัมภาษณ  จากผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปโขน และนาฏศิลปนโขนดังนี้ 

− นายจาตุรงค   มนตรีศาสตร ผูเชี่ยวชาญนาฏยศิลปโขนลิง วิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากร ปจจบุัน (พ.ศ.2549) อายุ 66 ป 

− นายประสิทธิ์   ปนแกว  ผูเชีย่วชาญการสอนนาฏยศิลป โขนลิง วิทยาลยันาฏศิลป 
กรมศิลปากร ปจจุบัน (พ.ศ.2549) อายุ 65 ป 

− นายสมชาย  พลูพิพัฒน  นาฏยศิลปนโขนลิง อดีตผูแสดงตัวสุครีพของกรมศิลปากร 
(ระหวางปพ.ศ. 2505 – 2511) เปนผูกอตั้งและผูแสดงโขนสงขลานครินทร (ตั้งแตป
พ.ศ. 2526 ถึงปจจุบัน) ปจจบุัน (พ.ศ.2549) อายุ 60 ป  

− นายนวิัฒน  สุขประเสริฐ  นาฏยศิลปนโขนลิง ตัวสุครีพ และเปนผูอํานวยการ
วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ ปจจุบัน (พ.ศ.2549) อายุ 54 ป  

− นายไพฑูรย  เขมแข็ง  นาฏยศิลปนโขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ กรม
ศิลปากร ปจจบุัน (พ.ศ.2549) อายุ 54 ป 

 
4.3. การฝกปฏิบัติทารําตรวจพลจาก 

4.3.1.  นายประสิทธิ์  ปนแกว ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏยศิลป โขนลิง วิทยาลยันาฏศิลป 
กรมศิลปากร 

4.3.2. ผูชวยศาสตราจารยสมชาย  พูลพิพัฒน อดตีนาฏยศิลปนตัวสุครีพ ของกรมศิลปากร 
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4.4.  การบันทึกขอมูล 
ใชการจดบนัทึก เทปบันทึกเสียง และวีดีทศัน 
 

5. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
5.1. ไดทราบความเปนมา จุดมุงหมาย และองคประกอบการรําตรวจพลของพญาวานรในการ

แสดงโขน 
5.2. ไดทราบถึงหลักในการตรวจพลของพญาวานร ในการแสดงโขน 
5.3. ไดเก็บรวบรวมขอมูลการแสดงตรวจพลของพญาวานรไวเปนหลักฐาน เพื่อเปนประโยชน

ตอผูที่ตองการศึกษาตอไป 
 
6. นิยามศัพทเฉพาะ 
 “การจัดทัพ” หมายถึง การสั่งเกณฑ จัดเตรียมกองกําลัง พาหนะ อาวุธยุทโธปกร และ

เสบียง ตามหมวดหมูทหาร เพื่อใชในการออกรบ 
 “การตรวจพล”  หมายถึง ศิลปะการรําเดี่ยวของตัวแสดงระดับผูนํา หรือหัวหนาผูควบคุม

กําลังพลโดยใชทาเตน ทารําชั้นสูง เพื่อตรวจดูความเรียบรอย พรอม
เพรียงของทหาร โดยทหารที่มียศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ํา
กวา ดวยการเคลื่อนผานแถวทหาร การรําเนนความเขมแข็ง สงางาม และ
แสดงถึงความสามารถของผูรํา เปนการอวดฝมือตลอดจนกระบวนทา
พลิกแพลงตางๆ อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูรํา 

 “พญาวานร”    หมายถึง ลิงที่มีเชื้อสายสืบทอดมาจากเทพเจาชั้นสูง หรือเปนเจาผูครอง
เมือง ในเรื่องรามเกียรติ์มีพญาวานรทั้งหมด 11 ตัว ไดแก ทาวมหาชมพู 
ชามพูวราช พาลี สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน นิลพัท องคต นิลนนท มัจฉานุ 
และอสุรผัด แตในวิทยานิพนธเลมนี้จะกลาวถึงเฉพาะพญาวานร 5 ตัวที่
ออกจัดทัพตรวจพลกองทัพลิงในศึกลงกา ไดแก สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน 
องคต และนิลนนท เทานั้น 

 “การตรวจพลของพญาวานร หรือการออกกราวตรวจพลของพญาวานร”  หมายถึง การที่
พญาวาร 5 ตัว ไดแก สุครีพ หนุมาน ชมพูนาน องคต และนิลนนท เตน
ออกมาในเพลงกราวนอก เพื่อตรวจดูความเรียบรอย ความพรอมเพรียง 
และความเขมแข็ง ของกองทัพลิง กอนที่พระรามจะเสด็จมาตรวจพลอีก
คร้ังหนึ่ง 
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 “ตรวจพลฉาก 1 หรือออกกราวฉาก 1”   หมายถึง การเตนเดี่ยว อวดฝมือของพญาวานรแตละ
ตัวในการตรวจพล เมื่อเตนเสร็จตามกระบวนทาแลวจะหลบเขาหลังเวที 
หรือหลบฉากเขาไป เพื่อรอออก ฉาก 2 ตอไป ยกเวนพญาวานร สุครีพตัว
เดียวที่ตองนั่งเปนประธานอยูในกองทัพ 

 “หลบฉาก”   หมายถึง การที่พญาวานรออกฉาก 1 เตนตามกระบวนทาแลว หลบเขา
ไปหลังฉาก 

 “ตรวจพลฉาก 2 หรือออกกราวฉาก 2” หมายถึง การเตน หมูของพญาวานร เพื่อแสดงความ
เคารพตามลําดับชั้นฐานะ และยศศักดิ์ในกองทัพ และเปนการที่พญา
วานรทั้ง 4 ตัว รายงานความเรียบรอย พรอมเพรียงของกองทัพในสวน
ตางๆ แกสุครีพ 

 “เตนปะเทงปะ” หมายถึง การเตนลอกับจังหวะตะโพน เปนสัญญานใหรูวาตอไปสุครีพ 
กําลังจะเตนตรวจพล ในฉาก 1 และเปนการเตนสวนแถวในการตรวจพล
ฉาก 2 เพื่อแสดงความเคารพตามลําดับฐานะ และยศศักดิ์ของพญาวานร
แตละตัวอีกดวย  

 



บทท่ี 2 
 

การจัดทัพตรวจพล 
 

 ในบทนี้ผูวิจัยไดรวบรวม ความหมายและความสําคัญของการตรวจพลในการแสดงโขน 
รวมทั้งไดศึกษาความเปนมา ขั้นตอนและรูปแบบในการจัดทัพตรวจพลจากตําราพิชัย และศึกษา
รูปแบบ ขั้นตอนในการจัดทัพตรวจพลจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 
ซ่ึงเปนฉบับที่มีความสมบูรณ และนิยมนํามาใชอางอิงในการทําบทโขนของกรมศิลปากร มานํา 
เสนอ ใหเห็นความเชื่อมโยง จากตนแบบการจัดทัพตรวจพลในการสงครามจริงสูการแสดงโขน 
โดยผูวิจัยแบงหัวขอในการนําเสนอ ดังนี้ 
 

2.1. ความหมายและความสําคัญของการตรวจพลในการแสดงโขน 
2.2. การจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตําราพิชัยสงคราม 

2.2.1.  รูปแบบในการจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตําราพิชัยสงคราม 
2.2.2. ขั้นตอนในการจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตําราพิชัยสงคราม 

2.3. การจัดกระบวนทัพในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 
2.3.1. รูปแบบในการจัดกระบวนทัพตามบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ 
2.3.2. ขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพตามบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ 

สรุปบทที่ 2 
 
 

2.1. ความหมายและความสําคัญของการตรวจพลในการแสดงโขน 
 คําวา “ตรวจ”2 เปนกิริยา หมายถึง พิจารณาดูความเรียบรอย เชน ตรวจพล ตรวจราชการ 
พิจารณาดูวาถูกหรือผิด ดีหรือราย เปนตน เชน ตรวจบัญชี ตรวจแบบฝกหัด ตรวจดวงชะตา, 
พิจารณาหาสมมุฎิฐาน เชน ตรวจโรค 
 คําวา “พล, พล-”3 เปนคํานาม หมายถึง กําลัง, มักใชประกอบคําอื่น, ทหาร เชน กองพล 
ตรวจพล ยกพลขึ้นบก 
 

                                                 
2
 ราชบัณฑิตยสถาน,  “พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542,”  (กรุงเทพฯ: นานมี 

บุคพับลิเคชั่น,  2546),  หนา 426. 
3 เร่ืองเดียวกัน,  หนา 769. 
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 คําวา “ตรวจพล”4 เปนคํากิริยา หมายถึง รับความเคารพโดยวิธีเคลื่อนผานแถวทหาร ตรวจ
แถว ก็วา 
 ไพฑูรย  เขมแข็ง ใหความหมายและความสําคัญของการตรวจพลไววา5  

 “การตรวจพล หรือเรียกตามภาษาฝกหัดวา “ออกกราว” นั้นเปนศิลปะที่
แสดงถึงเอกลักษณของการแสดงโขน ผูชมสวนใหญนิยมชมชอบ เพราะเปนตอนที่มี
ความสวยงานและแสดงความเกรียงไกรของโขน  ทั้งเปนการแสดงฝมือ หรือ
ความสามารถของผูแสดง ในสมัยโบราณครูผูฝกจะเขมงวดในการสอนมากเนื่องจาก
การออกกราวหรือการตรวจพลนี้ใชผูแสดงเปนจํานวนมาก จึงตองอาศัยความพรอม
เพรียงเปนหลัก และความพรอมเพรียงดังกลาวจะเกิดขึ้นไดดีเมื่อครูผูสอนมีความ
เขมงวดกวดขันตลอดจนตองอาศัยระยะเวลาในการฝกหัด” 

 
 สมศักดิ์  ทัดติ ใหความหมายและความสําคัญของการตรวจพลไววา6  

 “การแสดงฉากตรวจพลในนาฏศิลปโขนนั้น ถือวาเปนการแสดงสวนสําคัญ
ของศิลปะประเภทนี้เพราะนาฏศิลปโขนเกี่ยวพันกับเรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงเนื้อหาสวน
ใหญแสดงถึงการทําสงครามระหวางพระรามกับทศกัณฐ การแสดงโขนแทบทุกชุดจึง
มีจารีตของฉากตรวจพลแสดงอยูดวยเสมอ การออกตรวจพลถือไดวาเปนตอนที่แสดง
ศิลปะที่เปนเอกลักษณของโขนโดยแท เพราะใชผูแสดงจํานวนมาก มีการแตงกายและ
การใชอาวุธที่หลากหลายตามยศศักดิ์ที่ลดหล่ันกัน นอกจากนั้นยังแสดงศิลปะของทา
เตนทารําชั้นสูงที่ตองผานการฝกซอมมาอยางดี จึงจะสามารถแสดงถึงความพรอม
เพรียงเขมแข็งของเหลาทหารแตละฝายไดอยางสมจริง”  

 
 
 

 
4 ขรรคชัย  บุนปาน และคณะ,  “พจนานกุรม นอกราชบณัฑิตยฯ,” พิมพคร้ังแรก,  (กรุงเทพฯ: 

มติชน,  2543),  หนา 69. 
5 ไพฑูรย  เขมแข็ง, “วิทยานพินธเร่ืองจารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม,” 

(ปริญญามหาบัณฑิตสาขาวชิานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ป
การศึกษา 2536), หนา 163. 

6 สมศักดิ์  ทัดต,ิ “วิทยานพินธเร่ืองจารีตการฝกหัดยกัษ,” (ปริญญามหาบัณฑิตสาขาวิชา
นาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, ปการศึกษา 2536), หนา 186. 
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 ไพโรจน  ทองคําสุก ไดใหความหมายและความสําคัญของ การตรวจพลไววา7  
 “การตรวจพลเปนศิลปะการรําเดี่ยวของตัวแสดงในการแสดงโขน ระดับผูนํา 
หัวหนาผูควบคุมกําลังพล  การรําเนนถึงความเขมแข็ง  สงางาม  และแสดงถึง
ความสามารถของผูแสดง เปนการอวดฝมือ ตลอดจนกระบวนทาพลิกแพลงตางๆ อัน
เปนเอกลักษณเฉพาะตัว” 

 
 จากคํานิยามการใหความหมายและความสําคัญขางตน ผูวิจัยจึงไดใหนิยาม “การตรวจพล” ดังนี้ 
  “การตรวจพล”  หมายถึง ศิลปะการรําเดี่ยวของตัวแสดงระดับผูนํา หรือหัวหนาผูควบคุม
กําลังพลโดยใชทาเตน ทารําชั้นสูง เพื่อตรวจดูความเรียบรอย พรอมเพรียงของทหาร โดยทหารที่มี
ยศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ํากวา ดวยการเคลื่อนผานแถวทหาร การรําเนนความเขมแข็ง 
สงางาม และแสดงถึงความสามารถของผูรํา เปนการอวดฝมือตลอดจนกระบวนทาพลิกแพลงตางๆ 
อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูรํา ซ่ึงตองอาศัยการฝกซอมที่เขมงวด มีการแตงกาย และการใช
อาวุธที่หลากหลาย ที่ลดหล่ันกันไปตามยศศักดิ์ในกองทัพ 
 

2.2. การจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตาํราพิชัยสงคราม 
 ตําราพิชัยสงคราม เปนตําราที่บันทึก รูปแบบและขั้นตอนในการทําศึกสงครามของ
พระมหากษัตริยไทยแตโบราณไว ในการที่พระมหากษัตริยจะออกทําสงครามในแตละครั้งตอง
ตระเตรียมไพรพล และอาวุธยุทโธปกรณตางๆ  แลวจึงจัดกระบวนสําหรับยกกองทัพไปทําสงคราม 
เรียกวา “กระบวนพยุหยาตราทัพ” จากคนควาเรื่อง การจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตําราพิชัย
สงคราม 6 เลม ไดแก ตํารามังรายศาสตร ตําราพิไชยสงครามฉบับรัชกาลที่ 1 ตําราพิไชยสงคราม
ฮินดูโบราณ   ตําราพิไชยสงคราม เลม 1 เลขที่ 139  ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 122 และตําราพิไชย
สงคราม เลม 3 เลขที่ 181 และคนควาจากตําราแบบธรรมเนียมในราชสํานักครั้งกรุงศรีอยุธยากับ
พระวิจารณของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ อีก 1 เลม พบวามีรูปแบบและขั้นตอนในการจัด
กระบวนพยุหะยาตราทัพดังนี้ 
 

2.2.1. รูปแบบในการจัดกระบวนพยุหยาตราทพัตามตาํราพชิัยสงคราม 
การจัดกองทัพของไทยนั้นสันนิธานวานาจะไดตนแบบมาจากอินเดียซ่ึงจัดทหารออกเปน 

4 เหลา เรียกวา “จตุรงคเสนา” ไดแก8 พลชาง, พลมา, พลรถ และพลเทา โดยนํามาปรับใหเหมาะสม

 
7 ไพโรจน  ทองคําสุก,  “อาศรมศึกษาทางนาฏยศิลปไทย,”  รายงานประกอบรายวิชาอาศรม

ศึกษาทางนาฏยศิลปไทย เสนอที่คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2536, หนา 27. 
8 รอยเอกยี อี เยรินี,  “พิไชยสงครามฮินดูโบราณ,”  (กรุงเทพฯ: วัชรินทร, 2437),  หนา 23. 
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กับทหารไทย เนื่องจากกองทัพไทยไมมีพลรถ มีแตกองเกวียน และระแทะ ซ่ึงทําหนาที่ขนสง
เสบียงอาหารและอาวุธ ซ่ึงแยกออกเปนกองเกียกกายและยุกกระบัตร และนอกจากการแบงทหาร
แบบ   จตุรงคเสนาแลว ยังแบงทหารเปนหมวดหมูตามอาวุธที่ถือ เชน หมูทหารถือหอก  หมูทหาร
ดาบสองมือ หมูทหารดาบเขน ดาบดั้ง ดาบโล และปนคาบศิลา เปนตน โดยมีนายหมูและนายหมวด
ซ่ึงเปนคนในสังกัดพระตํารวจหลวงเปนผูควบคุม ดังนั้นการจัดกองทัพไทยในรูปแบบตางๆ ใน
ตําราพิชัยสงคราม จึงมีการผสมผสาน กองทหารและหมูทหารเพื่อใหตรงกับยุทธศาสตรตามตํารา 
ซ่ึงจากการคนควารวบรวมจากตําราพิชัยสงคราม 3 ฉบับ ไดแก ตําราพิไชยสงคราม เลม 1 วาดวย
แผนที่ตั้งทัพ เลขที่ 1399  ตําราพิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ 1 เลขที่ 12210 และตําราพิไชยสงคราม
ฉบับรัชกาลที่ 1 เลขที่ 18111 พบวา มีการจัดรูปแบบกองทัพในตําราพิชัยสงคราม ทั้งหมด 22 
รูปแบบ ไดแก 

1) การจัดแบบครุฑพยูห∗หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปครุฑ ใชสําหรับการจัดทัพหลวง 
2) การจัดแบบมหิงสพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปควาย ใชสําหรับตั้งกองทัพ

ในที่ลุม 
3) การจัดแบบบูรพพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพทิศตะวันออก เปนรูปแบบที่ใช

ระวังดานซายขวาของกองทัพ  
4) การจัดแบบปทุมพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปรูปดอกบัว เหมาะสําหรับตั้ง

กลางทุงใกลจอมเขา  หันหลังพิงเขา 

 
9 “ตําราพิไชยสงคราม เลม 1 เลขที่ 139 วาดวยแผนที่ตั้งทพั,”  หอสมุดแหงชาติ, หนังสือสมุด

ไทยดํา, อักษรไทย, ภาษาไทย, เสนรงค (สีน้ํายาหรดาล), ม.ป.ป., อางถึงใน กองแกว  วีระประจักษ และ
นิยะดา  ทาสุคนธ,  “กระบวนพยหุยาตรา: ประวัตแิละพระราชพิธี,”  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร,  2531),  
หนา28 - 38 

10 “ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 122 มีภาพพระอาทิตย พระจนัทร และดาวตอทาย” อางถึงใน 
คณะกรรมการจัดทําหนังสือที่ระลึกและจดหมายเหตุพระราชพิธีสมมงคลพระชนมายุเทา
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  “ตําราพิไชยสงครามฉบับรัชกาลที่ 1,”  (กรุงเทพฯ: 
กรมศิลปากร,  2545),  หนา 145 – 149. 

11 “ตําราพิไชยสงคราม เลม 3 เลขที่ 181 วาดวยแผนที่ตั้งทพัจนถึงวิธีตั้งทัพ” อางถึงใน 
คณะกรรมการจัดทําหนังสือที่ระลึกและจดหมายเหตุพระราชพิธีสมมงคลพระชนมายุเทา
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  “ตําราพิไชยสงครามฉบับรัชกาลที่ 1,”  (กรุงเทพฯ: 
กรมศิลปากร, 2545),  หนา 270 –  204. 

∗ การสะกดคําวา พยูห สะกดตามตําราพิไชยสงคราม 
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5) การจัดแบบกรศพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปเล็ปนิ้วมือ ใชสําหรับเดิน
โตรกเขา ซอกเขา และหุบเหว 

6) การจัดแบบเพชรพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปวชิระ∗∗ เหมาะสําหรับตั้ง
ทัพในปาไม 

7) การจัดแบบเสนพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปเหยี่ยว เหมาะสําหรับเขา
โจมตีหรือยายทัพ 

8) การจัดแบบมังกรพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปมังกร เปนกระบวนพยุหะ
สําหรับขามแมน้ํา 

9) การจัดแบบจักรพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปจักรพระนารายณ มี 2 อยาง 
คือเมื่อตั้งทัพบนจอมเขาที่อันตราย และตั้งทัพบนเขาใกลทองทุง โดยทั้ง 2 อยาง
แบงทัพเปน 17 กอง ใหทัพใหญอยูกลาง กองอื่นๆ ลอมรอบทัพใหญ 16 ทิศ 

10) การจัดแบบสิงหพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปราชสี เหมาะสําหรับตั้งริม
เขาใกล 1 เสน 10 วา 

11) การจัดแบบอัชติกสูรโยพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปพระอาทิตยเมื่อเที่ยง
การจัดนี้ใชสําหรับอยูกลางทองทุงกวาง 

12) การจัดแบบสหัสรังสีพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปรัสมีพระอาทิตย ใชตั้ง
กระบวนนี้ เมื่อรบใหหมูมาออกไปเปนปก พลรถเปนอุระ (อก) 

13) การจัดแบบสุริฉัดดาพยูห  (ไมพบคําแปล) ใชเมื่อพระอาทิตยทรงกลดเวลาออกทัพ 
14) การจัดแบบอรรธจันพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปพระจันทรครึ่งซีก ใช

สําหรับระวังหลัง 
15) การจัดและสักตับพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปเกวียน ใชสําหรับระวังหลัง 
16) การจัดแบบกรรกฎพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปปู ใชสําหรับระวัง

ดานหนาและดานหลัง 
17) การจัดแบบสุจิพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปเข็ม ใชสําหรับระวังหนาและหลัง 
18) การจัดแบบโตมุตรพยูห (ไมพบคําแปล) ใชสําหรับถอยทัพ และมีขาศึกติดตาม  
19) การจัดแบบกากพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปกา ใชสําหรับทะลวงและ

โอบตีขางศึก 
20) การจัดแบบจิตรพยูห  (ไมมีคําอธิบาย) 
21) กากขิงพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปขิง โดยแบงทัพเปนปกกา 5 ช้ัน ซอนกัน 

 
∗∗

 วชิระ เปนอาวุธของพระอินทร มีลักษณะคลายสามงาม 



 
12 

22) การจัดกระบวนพยุหยาตราทัพรูปแบบสุดทายไมปรากฎชื่อ แตแสดงแผนผังการจัด
ทัพ และเหลาทหารอยางละเอียดชัดเจน ผูวิจัยดูจากผังกระบวนแลวนาจะใชสําหรับ
การเดินทัพโดยเฉพาะ ดังนั้นผูวิจัยขอเรียกกระบวนพยุหยาตรานี้วา “กระบวนพยุ
หยาตราทัพแบบปกติ” 

 
จากการศึกษารูปแบบการจัดกองทัพในตําราพิชัยสงคราม ทั้ง 22 รูปแบบ พบวา มีรูปแบบ

ที่ใชสําหรับการเดินทัพ การโจมทัพ หรือเขาโจมตี อยูทั้งหมด 7 รูปแบบ ไดแก 
 
1) การจัดแบบครุฑพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปครุฑ ใชสําหรับจัดทัพหลวง 
2) การจัดแบบกรศพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปเล็ปนิ้วมือใช

                                                

สําหรับเดินโตรก
เขา ซอกเขา และหุบเหว 

3) การจัดแบบเสนพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปเหยี่ยว เหมาะสําหรับเขาโจมตี
หรือยายทัพ 

4) การจัดแบบมังกรพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปมังกร เปนกระบวนพยุหะ
สําหรับขามแมน้ํา 

5) การจัดแบบกากพยูห หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปกา ใชสําหรับทะลวงและโอบตีขางศึก 
6) การจัดแบบกากขิงพยูห  หรือการจัดกระบวนทัพเปนรูปขิง แบงทัพเปน ปกกา 5 ช้ันใช

สําหรับทะลวงและโอบตีขางศึก 
7) การจัดแบบปกติ 

 
ในการจัดรูปแบบกระบวนพยุหยาตราทัพทั้ง 7 แบบ มีรายละเอียดดังนี้ 
 

1) การจัดแบบครุฑพยูห∗ ใชสําหรับการจัดทัพหลวงแบงกองทัพเปนแถวตอนกวาง 3 
สาย  ลึก 4  กอง รวม 15 กอง ประกอบดวย กองรอยหนา 3 กอง กองรอยมาซาย 1 กอง กองรอยมา
ขวา 1 กอง กองอาสาเขนทวนทอง 1 กอง ชางซาย 1 กอง ชางขวา 1 กอง แมทัพ 1 กอง  มาซาย 1 
กอง มาขวา 1 กอง ทัพรอง 1 กอง พลแซงซาย 1 กอง พลแซงขวา 1 กอง ดั้งทอง 1 กอง 

 
∗ การสะกดคําวา พยูห สะกดตามตําราพิไชยสงคราม 
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ภาพที่  1  การจัดแบบครุฑพยูห 

ที่มา: ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 181 
 

2) การจัดทัพแบบกรศพยูห ใชสําหรับเดินโตรกเขา ซอกเขา และหุบเหว แบงทัพ 
ออกเปน 5 สาย ประกอบดวยหอกหนา 2 กอง กองสิบ 4 กอง ทวนแซง 2 กอง มา 2 กอง ปนไฟ 1 
กอง ชาง 5 กอง แมทัพ 1 กอง ทวนชาง 2 กอง และกองแซง 13 กอง   

 
ภาพที่  2  การจัดแบบกรศพยูห 

ที่มา: ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 181 
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3) การจัดแบบเสนพยูห ใชสําหรับเขาโจมตีหรือยายทัพ จัดทัพเปน 3 สาย แบงทัพ
ออกเปน 12  กอง กวาง  3 กอง  ลึก 4 กอง ประกอบดวย ดาบโล 2 กอง ปนไฟ 1 กอง ชาง 2 กอง 
ทัพใหญ 1 กอง มา 2 กอง ทัพรอง 1 กอง และกองแซง 3 กอง  

 
ภาพที่  3  การจัดแบบเสนพยูห 

ที่มา: ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 122 
 

4) การจัดแบบมังกรพยูห ใชสําหรับขามแมน้ํา จัดกองทัพหนากระดาน 15 กอง 
ประกอบดวย มาซาย 1 กองเปนหางมังกร มาขวา 1 กอง เปนหัวมังกร ชางซาย 2 กอง เปนลําตัวขาง
หาง ชางขวา 2 กองเปนลําตัวขางหัว พลแซงหอก 2 กอง พลปนไฟ 2 กอง และแมทัพ 1 กอง เปน
ลําตัว มีกองรอยหนา กองรอยหลัง  กองพันหนา และกองพันหลัง เปนเกล็ดมังกร คอยระวัง ลําตัว
มังกร ใหกองทัพทางหางขามไปกอน ตามดวยกองทัพทางหัวแลวจึงเอาลําตัวขามน้ํา 

 
ภาพที่  4  การจัดแบบมังกรพยูห 

ที่มา: ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 122 
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5) การจัดแบบกากพยูห ใชสําหรับทะลวงและโอบตีขางศึก แบงทัพเปน 20 กอง สําคัญที่กอง
มาและกองพลทหาร มา 10 ตัว กับพลทหารหนึ่งพัน เปนปกกาชั้นนอก ชางเปนปากและหัวกา ทัพใหญ
เปนตัวกา ดาบ หอก ปนไฟ หนาไม ธนู เปนปกกาชั้นใน 6 มาเปนเล็บกาสองขาง 24 มาเปนตีนกาสอง
ขาง 200 มาเปน ขากา 2 ขาง 100 มาเปนริมหางกา 2 ขาง ชางเปนหางกา ธนูเปนปลายหางกา  
 

 
ภาพที่  5  การจัดแบบกากพยูห 

ที่มา: ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 139 
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6) กากขิงพยูห ใชสําหรับทะลวงและโอบตีขางศึก (กระบวนพยูห นี้เคยใชตีเมืองแปละ
ไดไชยชนะมาแลว) แบงทัพเปน ปกกา 5 ช้ัน  

ช้ันที่ 1   ปกซาย เปนแถวมา 10 แถวชาง 10 ตามหลังดวยดาบ ปกขวา แถวมา 10 แถว
ชาง 10 เชนกัน ตามหลังดวยดาบโลห   

ช้ันที่ 2   กองหอกทวนเปนปกซายและขวา  
ช้ันที่ 3   กองปนไฟ เปนปกซายและขวา  
ช้ันที่ 4   กองหนาไมเปนปกซาย กองธนูเปนปกขวา  
ช้ันที่ 5   กองธนูเปนปกซาย (ปกขวาไมไดกลาวถึง) ลูกหาบตามหลัง  
 

 
ภาพที่  6  การจัดแบบกากขิงพยูห 
ที่มา: ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 139 
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7) กระบวนพยุหยาตราทัพแบบปกติ12 แบงกระบวนออกเปน 7 สวน มีรายละเอียดดังนี้ 
 

ขบวนนํา สามสาย ประกอบดวย  
1 สายนอกขวา หาบ 3 กอง  มา 3 กอง  หาบ 10 กอง 
2 สายกลาง  ธง 1 ปน 3 กอง หอก 3 กอง  ชาง 3 กอง  หาบ 10 กอง  
3 สายนอกซาย  หาบ 3 กอง  มา 3 กอง  หาบ 10 กอง 

 

ขบวนกองหนาหาสาย ประกอบดวย 
1 สายนอกขวา 2 มา 10 กอง มา 5 กอง 
2 สายนอกขวา 1 ชางปน 2 กอง ชางเขน 3 กอง 
3 สายกลาง ธง 1 หาบ 10 กอง  ดาบ 10 กอง   
4 สายนอกซาย 1 ชางปน 2 กอง ชางเขน 3 กอง 
5 สายนอกซาย 2 มา 10 กอง มา 5 กอง 

 

ขบวนกองกลางหาสาย ประกอบดวย 
1 สายนอกขวา 2 นายมา 5 กอง มา 5 กอง 
2 สายนอกขวา 1 งาว 5 กอง  ชางเขน 3 กอง 
3 สายกลาง ชางปพาทย 2 กอง ชางพระ 1 กอง ชางเครื่อง 1 กอง ชางขอ 1 กอง 
4 สายนอกซาย 1 งาว 5 กอง ชางเขน 3 กอง 
5 สายนอกซาย 2 นายมา 5 กอง มา 5 กอง 

 

ขบวนปกซายเจ็ดสาย ประกอบดวย 
1 สายนอกขวา 3 ปน 7 กอง 
2 สายนอกขวา 2 มา 5 กอง 
3 สายนอกขวา 1 ชางปนหลัก 1 กอง  ชางดั้ง 1 กอง 
4 สายกลาง  ปกซาย 5 กอง  
5 สายนอกซาย 1 ชางปนหลัก 1 กอง ชางดั้ง 1 กอง 
6 สายนอกซาย 2 มา 5 กอง 
7 สายนอกซาย 3 ปน 7 กอง 

 
12 “ตําราพิไชยสงคราม เลขที่ 122 มีภาพพระอาทิตย พระจนัทร และดาวตอทาย” อางถึงใน 

คณะกรรมการจัดทําหนังสือที่ระลึกและจดหมายเหตุพระราชพิธีสมมงคลพระชนมายุเทา
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  “ตําราพิไชยสงครามฉบับรัชกาลที่ 1,”  (กรุงเทพฯ: 
กรมศิลปากร,  2545),  หนา 152 – 153. 



 
18 

ขบวนทัพหลวงเกาสาย ประกอบดวย 
1 สายนอกขวา 4 ชาง 5 กอง หาบ 7 กอง 
2 สายนอกขวา 3 ปน 10 กอง หอก 7 กอง 
3 สายนอกขวา 2 มาแซง 5 กอง ทวน 7 กอง 
4 สายนอกขวา 1 ชางกัน 1 กอง  ชางดั้ง 1 กอง 
5 สายกลาง  ชางกูบ 3 กอง ชาง 4 กอง 
6 สายนอกซาย 1 ชางกัน 1 กอง ชางดั้ง 1 กอง 
7 สายนอกซาย 2 มาแซง 5 กอง ทวน 7 กอง 
8 สายนอกซาย 3 ปน 10 กอง หอก 7 กอง 
9 สายนอกซาย 4 ชาง 5 กอง หาบ 7 กอง 

  
ขบวนปกขวา หาสาย ประกอบดวย 

1 สายนอกขวา 2 หาบ 9 กอง  
2 สายนอกขวา 1 หอก 6 กอง  
3 สายกลาง  ปกขวา 6 กอง  
4 สายนอกซาย 1 หอก 6 กอง  
5 สายนอกซาย 2 หาบ 9 กอง  

  
ขบวนกองหลังเจ็ดสาย ประกอบดวย 

1 สายนอกขวา 3 ปน 8 กอง 
2 สายนอกขวา 2 หอก 8 กอง 
3 สายนอกขวา 1 หาบ 9 กอง   
4 สายกลาง  กองหลัง   ชาง 3 กอง  เสบียง 3 กอง  
5 สายนอกซาย 1 หาบ 9 กอง  
6 สายนอกซาย 2 หอก 8 กอง 
7 สายนอกซาย 3 ปน 8 กอง 

 
 
 
 จากรายละเอียดที่กลาวมาขางตนสามารถแสดงภาพผังการจัดกระบวนพยุหยาตราทพัแบบ
ปกติไดดังนี้
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 จากการศึกษารูปแบบในการจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตําราพิชัยสงคราม ทําใหผูวิจัย
ทราบวากระบวนพยุหยาตราทัพสวนใหญ จะมีลักษณะเปนกระบวนแถวตอน (ยกเวนกระบวน
มังกรพยูหที่จัดแบบหนากระดาน) แมทัพจะอยูกลางกระบวนเสมอ และมีกองชาง กองมา ขนาบ
ระวังทั้งสองขาง โดยเฉพาะการจัดกระบวนแบบปกติ ตําแหนงชางกูบที่แมทัพตั้งอยูถูกขนาบ
ปองกันซายและขวาขางละ 4 ช้ันถือวาเปนจุดที่เขมแข็งที่สุดในกองทัพ 
 
 เมื่อผูวิจัยทราบรูปแบบในการจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตําราพิชัยสงครามแลว ผูวิจัย
จะไดคนควาขั้นตอนในการจัดเตรียมกองทัพตามตําราพิชัยสงครามในหวขอตอไป 
 

2.2.2. ขั้นตอนในการจัดกระบวนพยุหยาตราทพัตามตําราพชิัยสงคราม 
   ตําราพิชัยสงครามแทบทุกเลม ไดกลาวถึง ระบบระเบียบในการจัดกองทัพ และการ
เดินทัพในการทําศึกสงครามโดยตําราพิชัยสงครามเลมที่เกาแกที่สุดเลมหนึ่ง คือ มังรายศาสตร ซ่ึง
เปนตําราพิชัยสงครามในสมัยสุโขทัย ไดกลาวถึงการจัดกองทัพไวตอนหนึ่งวา14

 
“...ไพรสิบคนใหมี นายสบิผูหนึ่งขมกวาน ผูหนึ่งทําหนาที่เปนผู

ติดตอปาวประกาศเรื่องงานนายสิบทุกคน นายสิบหาคนใหมนีายหาสิบผู
หนึ่งมีปากขวาและปากซาย เปนผูชวยรอฟงความ นายหาสิบสองคน ใหมี
นายรอยผูหนึ่ง นายรอยสิบคนใหมีเจาพันผูหนึ่ง เจาพันสบิคนใหมีเจาหมื่นผู
หนึ่ง เจาหมืน่สิบคนใหมีเจาแสนผูหนึ่ง ปกครองแบบนี้เพื่อมิใหขดัเคืองใจ
พระเจาแผนดนิ...” 

 
จากขอมูลขางตนผูวิจัยไดนําเสนอเปนแผนภูมิ แสดงใหเห็นถึงการจัดระบบ ระเบียบ ของ

กองทัพในสมัยสุโขทัย เพื่อใหสามารถแสดงลําดับชั้นของกองทัพในสมัยสุโขทัยดังนี้  

 
14 ประเสริฐ  ณ นคร,  “มังรายศาสตร,”   (พระนคร: พระจนัทร, 2516)  อางถึงใน 

คณะกรรมการจัดทําประวัติศาสตรไทยในรอบ 200 ป,  “ประวัติศาสตรกองทัพไทยในรอบ 200 ป 
พ.ศ.2325 – 2525,”  (กรุงเทพฯ: กรมแผนทีท่หาร, 2525)  หนา 15. 
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 เจาแสน 1 คน 

 เจาหมื่น 1๐ คน 

เจาพัน 100 คน 

นายรอย 1,000 คน 

นายหาสิบ 2, 000 คน ปากซาย ขวา 4000 คน 

นายสิบ 10,000 คน 

ไพร 100,000 คน 

แผนภูมิที่ 1 แสดงจํานวนลําดับชั้นทหารสมัยสุโขทัย 
 

 นอกจากนี้ในตํารามังรายศาสตร ยังไดมีการจัดแบงตามความสําคัญของเหลาทัพ ดังนี้ 
“ช้ันสูง  ไดแก  เหลาพลชาง  เรียกวา  นายชาง 
ช้ันกลาง  ไดแก  เหลาพลมา  เรียกวา  นายมา 

ช้ันต่ํา  ไดแก  เหลาพลราบ  เรียกวา  นายตนี”15

 จากขอความขางตนจะเห็นไดวา ชาง ถือเปนพาหนะที่สําคัญที่สุดและมีจํานวนนอยที่สุด 

ในกองทัพหนึ่งจะมีชางเพียง 1 – 2 ชาง∗ และผูที่จะทรงชางตองเปนเหลาทหารชั้นสูง ไดแก 
พระมหากษัตริย หรือแมทัพ โดยมากชางมักจะใชในการกระทํายุทธหัตถี และบุกตะลุยทหารเดิน
เทาในสนามรบ ซ่ึงเปรียบไดกับรถถังในปจจุบัน มา ซ่ึงเปนพาหนะที่มีความสําคัญรองลงมาจาก
ชาง ดังนั้นผูที่จะขี่มาจึงเปนทหารระดับกลาง ไดแก หัวหมู นายกอง เปนตน ในการสงครามมาใช
สําหรับโอบทางปก ใชในการหาขาว และติดตอส่ือสารเพราะมีความรวดเร็วและคลองตัวสูง เหลา
ทหารสุดทายคือเหลาพลราบ ซ่ึงมีมากที่สุดในกองทัพ และเปนเหลาที่สําคัญที่สุด 
 

ตอมาในสมัยอยุธยาพบวามีธรรมเนียมปฏิบัติในการที่พระเจาแผนดินจะเสด็จพระราช
ดําเนินไปในที่ตางๆ จะตองมีกระบวนแหที่เรียกวา “กระบวนพยุหยาตรา” ถาเสด็จทางบกเรียกวา 
                                                 

15 ประเสริฐ   ณ นคร,  “มังรายศาสตร,”  (พระนคร: พระจนัทร, 2516), หนา 15. 
∗

 ชางทรงของพระมหากษัตริยใชลักษณะนามวา “ชาง” 
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“กระบว

ภพโลกทั้งสาม มิอาจจะเปรียบปูนปาน 
าวไทไ

ยัน  งดี 
าวจรี ญ 

ร  
ย 

 
าย  

 
 

ใน ร  
ง 

ลวง 
ลอง อง  

รยา 
ม 

ม ม 
ท 

รมั่นคง ราม” 

                                                

นพยุหยาตราทางสถลมาคร” ถาเสด็จทางน้ําเรียกวา “กระบวนพยุหยาตราทางชลมาคร” ใน
การเสด็จออกไปรบจะเรียกวา “กระบวนพยุหยาตราทัพ” ซ่ึงในตําราพิชัยสงครามคํากลอน หรือ
ตําราพิชัยสงครามคําฉันท ที่บันทึกในสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ไดกลาวถึงขั้นตอนในการ
จัดกระบวนทัพยามมีศึกสงครามไวดังนี้16

 “ศรีสวัสดิวัฒนเดโชชัย เรืองฤทธิ์ฤาไกร  สําหรับพิชัยสงคราม 
นบพระบาทนรนาถทรงนาม 
ท ขสีหโองการ พลเรือนทหาร รับส่ังใสเกลาเกศา 
จัดแจงแตงพยูหโยธา พลชางพลมา อีกพลรบครบครัน 
จัดทหารชาญเข็มแข็งข เรงรัดเลือกสรร ใหเลือกแตลวนอยา
แหลนหลาวทวนงาวต กัณฐัศวหัตถี ทั้งไลแลหนีเชี่ยวชา
อาลักษณรับพระราชโชงกา นอบนอมทูลสาร แลวลงลิขิตบัดใจ 
นบบาทนรนาถคลาไคล ส่ังแกมหาดไท นายเวรศาลาโดยมี 
กําหนดกฎเกณฑบานชี เรงรัดสัสดี หมายบอกจงทั่วทั้งหลาย
พระหลวงขุนหมื่นพันทน ทั่วทั้งสองฝาย ทหารพลเรือนชุมกัน
นาหมื่นลงมานาพัน ใหชุมนุมกัน จงพรอมศาลาลูกขุน 
คิดอานราชการปองปูน  มอบเลกประมูล ดั่งนั้นจะไดเทาใด 
ไพรหลวงสมนอกสม คิดควรตราไต ใหจัดจงเสร็จซายขวา
เมืองเอกโทตรีจัตวา มีตราใหหา เขามาจงทุกตระทรว
เจาพระยาแลพระยาพระห หัวเมืองทั้งปวง ก็มาอเนกเนืองนอง 
อาลักษณแตงทัพทูลฉ ตั้งเปนนายก แลยุกกระบัตรเกียกกาย
ปกปองกอแลนฤาสาย ชางมามากมาย  ทั้งพลรถนานา 
นมัสดุอาจารยวุตตา ผูแตงตํารา โบราณราชอันมี 
ถาวาเมืองใดก็ดี ทานทาวจักรี เสวยสมบัติสวร
จะใชอํามาตยเสนา ผูมีปญญา ไปราชการสงครา
หาโชคเพลาวันยา ใหเลือกเอานา ผูไปยุทธจงเจริญชัย 
ถาวาชะตาผูใด ใหคุณทาวไ ผูผานพิภพโลกา 
ใหคุณทั้งเมืองพารา ขับในชะตา แลไดทั้งโชคจัตุรงค 
คิดอานแกวนกา พูนปรีชายง ไปยุทธชํานะสงค

 
16 กรมศิลปากร, “ตําราพิไชยสงครามฉบับรัชกาลที่ 1,”  หอสมุดแหงชาติ, หนังสือสมุดไทยดํา, 

อักษรไทย, ภาษาไทย, เสนรงค, จ.ศ. 1187, เลขที่ 179, อางถึงใน กรมศลิปากร,  “ตําราพิไชยสงคราม
ฉบับรัชกาลที่ 1,”  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2545),  หนา 57 – 58.  
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 ิไชยสงครา มารถสรุปไ สงคราม 
พระมห ตงพยูหโยธา าง มา 
ละอาว

ฑกระบวนแห
ในตําราแบบธ ะเสด็จไปไหน

                                                

ขอความจากตําราพ มขางตน สา ดวา เมื่อยามเกิดศึก
ากษัตริยทรงมีพระบรมราชโองการ ส่ังใหจัดแ  เตรียมพลเรือนทหาร ช

แ ุธ โดยมีอาลักษณเปนผูรับพระราชโองการ ออกหมายรับสั่ง สงใหกระทรวงมหาดไทย โดย
นายเวรกระทรวงมหาดไทยกําหนดบัญชีเกณฑทหาร แลวเรงรัดใหสัสดีออกหมายเกณฑไปใหทั่ว 
ตั้งแต พระ หลวง หมื่น ขุน พัน ทนาย ทั้งทหารและพลเรือน ใหมาชุมนุมกัน ตามลําดับชั้นศักดินา 
จากนาหมื่นลงมานาพัน คํานวนดูวาจะไดทหารเทาใด  และออกสารไปยังหัวเมืองตางๆ ใหยกทัพ
มาชวยเหลือ  แลวใหอาลักษณจัดกองทหาร ตั้งนายกอง ยุกกระบัตร เกียกกาย ปกปอง กองแลน 
กองชาง กองมา และพลรถ แลวจึงใหโหรหาฤกษ ยาม และดูชะตาเสนาอํามาตย เลือกเอาผูที่ดวงมี
คุณแกเมือง  ขอมูลจากตําราพิชัยสงครามขางตนสามารถแสดงเปนแผนภูมิไดดงันี้ 

 

พระมหากษัตริย 

มหาดไทย 

นายเวร ชีเกณฑ กําหนดบาญ

กลาโหม 


เมืองเอก, โท, ตรี, จัดวา หัวเมือง ประเทศราช 

อาลักษณ 

สัสดี ออกหมายเกณฑคน 

 
แผนภูมิที่ 2  แสดงผังการสั่งจัดทัพเกณฑพลตามตําราพิชัยสงคราม 

 

 นอกจา

พระหลวง ขุน หมื่น พัน 

กนี้สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวถึงลักษณะกะเกณ
รรมเนียมในราชสํานักครั้งกรุงศรีอยุธยาวา

 
17 เมื่อพระเจาแผนดินจไว

จะทรงดํารัสสั่งเจากระทรวงวัง หรือถาเปนการดวนกําดํารัสสั่งมหาดเล็กหรือผูรับใชใกลชิด
พระองค เปน “ผูรับสั่ง” ไปบอกกระทรวงวัง จากนั้นเจาพนักงานกระทรวงวังเขียนบัตรหมาย 
เรียกวา “หมายรับสั่ง” สงไปยังกระทรวงมหาดไทยซึ่งเปนหัวหนาฝายพลเรือน 1 ฉบับ และสงไปยงั

 
17 กองวรรณกรรมและประวัตศิาสตร กรมศิลปากร,  “ตําราแบบธรรมเนียมในราชสํานกัครั้ง

กรุงศรีอยุธยา กับ พระวิจารณของสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,”  (กรุงเทพ: กรมศิลปากร,  
2539),  หนา 64. 
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  พันเภาอัศวราชกับนายควรรูอัศวเปนพนักงานสั่งเกณฑมา พันจันทนุมาสกับนาย
ชํานาญก

พันเทพราชก

แผนภูมิที่ 3 แสดงการสั่งเกณฑกระบวนพยุหยาตราตามตําราแบบธรรมเนียมราชสํานักครั้งกรุงศรีอยุธยา 

กระทรวงกลาโหมซึ่งเปนหัวหนาฝายทหาร 1 ฉบับ จากนั้นทั้งสองกระทรวง แยกรายการตามหนาที่
กรมตางๆ เขียนบัตรหมายยอยที่เรียกวา “ตัดหมาย” ส่ังกะเกณฑไปยังกรมนั้นๆ โดยมีหัวพันกับนาย
เวรเปนพนักงานตัดหมาย และออกหมายยอย กระทรวงละ 4 เวร นายเวรแตละคนจะกําหนดหนาที่
ตางกันดังนี้ 

1) กระทรวงมหาดไทย มีพันพาณุราชเปนหัวหนา  นายแกวนคชสารนายเวรเปนพนักงาน
ส่ังเกณฑชาง

ระบวนเปนพนักงานสั่งทําทาง พันพุฒอนุราชกับนายรัดตรวจพลเปนพนักงานสั่งเกณฑคน  
2) กระทรวงกลาโหม พันพรหมราชกันนายฤทธิรงคอาวุธเปนพนักงาน ส่ังจายเครื่อง

สรรพยุทธ  พันทิพราชกับนายวิสูทธมนเฑียรเปนพนักงานสั่งทําตําหนักพลับพลาและฉนวนน้ํา  
ับนายจําเนียรสารพลเปนพนักงานสั่งเกณฑคน  

  ถึงเวลาจัดกระบวนหวัพันทัง้ 8 คนมีหนาที่เปนผูตรวจกระบวนทีเ่กี่ยวกับหนาทีแ่ผนกของ
ตนดวย จากขอมูลขางตนสามารถแสดงเปนแผนภมูิไดดงันี้ 

พระมหากษัตริย 

กระทรวงวัง 

มหาดเล็กหรือผูรับใชใกลชิด 

กระทรวงมหาดไทย กระทรวงกลาโหม 

พันพาณุราช นายแกวนคชสาร  
ทําหนาที่สั่งเกณฑชาง 

พันเภาอัศวราช นายควรรูอัศว 
ทําหนาที่สั่งเกณมา 

พันจันทนุมาส นายชํานาญกระบวน ทํา
หนาที่สั่งทําทาง 

พันพุฒอนุราช นายรัดตรวจพล  
ทําหนาที่สั่งเกณฑพล 

พันพรหมราช นายฤทธิรงคอาวุธ 
ทําหนาที่สั่งจายเครือ่งสรรพยุทธ 

พันทิพราช นายวิสูทธมณเฑียร 
ทําหนาท่ีสั่งทําพลับพลา ฉนวนน้ํา 

พันเทพราช นายจําเนียร  สารพล 
ทําหนาที่สั่งเกณฑคน 

ไมกลาวถึง 
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 ขอมูลจากแผนภูมิที่ 2 และ 3 ทําใหเห็นขั้นตอนในการเกณฑทัพลงมาตามลําดับ 4 ขั้นตอน 
เร่ิมตั้งแต  

ขั้นตอนที่ 1 พระบรมราชโองการ พระมหากษัตริย ส่ังเกณฑทัพผานกระทรวงวัง  
ขั้นตอนที่ 2 หมายรับสั่ง กระทรวงวั ับส่ังไปยังกระทรวงมหาดไทย และ

กระท
ขั้นตอนที่ 3 ตัดหมายรับสั่ง เมื่อทั้ง 2 กระทรวงไดรับหมายรับสั่งแลวจะทําการเขียนบัตร

ย หรือที่เรียกวา “ตัดหมาย” ส่ังเกณฑไปยังหน
รวงมหาดไทยรับผิดชอบ 4 ดานคือ เกณฑกองชาง, ก

อยูในเมือง และตรวจดูเสนทาง  สวนกระทรวงกลาโหมรับผิดชอบ 4 ดานที่

งออกหมายร
รวงกลาโหม  

หมายยอ วยยอยตางๆ โดย
กระท องมา, พลทหารที่

เหลือ คื  กองอาวุธหรือที่เรียกวา “ยุกรบัตร” กองชางทําพ
ณฑพลที่อยูตามหัวเมือง หรือเมืองประเทศราชตางๆ 

ไมไดกลาวถึงผูวิจัยสันนิธานวาเปน “เกียกกาย” หรือกองเสบียงของกองทัพ

ขั้น ฑทัพ นายเวรทั้ง 8 เมื่อไดรับบัตรหมายยอยแลวจึงส่ังเกณฑ   
 

 8 กอง ยังทําหนาที่ตรวจดูความเรียบรอยในกองของต
รายงานข มสายงานของตน ดังนั้นจึงเห็นไดวาในการสังเกณฑทัพหรือจัดกองทัพ
นั้นสั่งจากเบื้องบนลงสูเบื้องลาง แตในการตรวจพลดูความเรียบรอยของกองทัพไทยนั้นเปนการ

ากระบวนเปนพยุหยาตราแบบตางๆ ดังที่กลาวมาแลวในหัวขอที่ 2.1 

 และขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพในการทําสงครามจริง ตอไปผูวิจัยจะไดศึกษาถึง
การจัดก บบและ
ขั้นตอน า
นิพนธฉบับนี้เปนจะใ ใชประพันธบทโขนตอไป 

 
2.3. การจัดกระบ

บทพระราชน
ครบถวนสมบูรณที่ส
กรมศิลปากร ดังนั้นบ

อ ลับพลาที่ประทับ 
ส่ังเก และหนาที่สุดทายที่

นั้นเอง 
ตอนที่ 4 เกณ ตามหนาที่ของตน

นอกจากนี้นายกองทั้ง นเอง แลว
ึ้นไปเปนลําดับตา

ตรวจและรายงานจากลางสูบนตามลําดับขั้น และเมื่อตรวจดูครบถวนตามหมายแลว จึงใหกองตางๆ 
เข
 การศึกษาขอมูลการจัดกระบวนพยุหยาตราตามตําราพิชัยสงครามในหัวขอท่ี 2 ไดแสดงให
เห็นรูปแบบ

ระบวนทัพในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 วาจะมีรูปแ
สัมพันธกันอย งไรกับการจัดกระบวนพยุหยาตราตามตําราพิชัยสงคราม ซ่ึงบทพระราช

ชเปนตนแบบในการ

วนทัพในบทพระราชนิพนธเรือ่งรามเกียรติ ์ฉบับรัชกาลที่ 1 
ิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 เปนบทละครที่มีเนื้อเร่ืองรามเกียรติ์
ุด และนิยมอันเชิญบทพระราชนิพนธมาเปนตนแบบในการจัดทําบทโขนของ
ทที่ใชสําหรับแสดงโขนจึงถูกบังคับดวยกรอบเนื้อหาของบทพระราชนิพนธ
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เร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับ
ในการจัดกระบวนทัพในวรรณคดี เพื่อจะดูวามีความสัมพันธกับการจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตาม
ตําราพิช

รัชกาลที่ 1 เปนหลัก ในหัวขอนี้ผูวิจัยตองการที่จะศึกษารูปแบบและขั้นตอน

ัยสงครามอยางไร 
 
จากการศึกษาวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 ผูวิจัยพบวามีการจัดทัพในการทาํศกึ

สงครามตลอดทั้งเรื่องประมาณ 60 ศึก ซึ่

นาดใหญทั้ง สองฝาย มีการ
ัดทัพต

ตารางที่ 1 แสดงลําดับศึกใหญ แมทัพ และการจัดทัพ 
ลําดับท่ี ดทัพ 

งผูวิจัยไดแบงศึกออกเปน 3 ขนาดไดแก ศึกขนาดใหญ ศึก
ขนาดกลาง และศึกขนาดเล็ก ตามแมทัพ และการจัดกระบวนทัพ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 
1) ศึกใหญ  หมายถึงศึกที่มีการบรรยายถึงการจัดกองทัพข

จ รวจพลของทั้งสองฝาย และผูนํากองทัพ เปนกษัตริย หรือเชื้อพระวงศที่มียศสูงสุดใน
กองทัพนั้น รวมถึงมีธรรมเนียมในการศึก เชน การสงพระราชสารกอนการทําศึก มีการจัดกระบวน
พยุหยาตราทัพอยางกษัตริย มีการดูฤกษยาม ชัยภูมิที่ตั้งทัพ การหยาทัพ โดยใชหลักพิชัยสงคราม
ถูกตองครบถวน โดยในเรื่องรามเกียรติ์นี้มีศึกใหญทั้งหมด 29 ศึก ดังนี้18 
 

รายการศึก แมทัพ การจั
1.  ศึกตรีบูรัม พระอิศวร รบกับ 

ตรีบูรัม 
จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 
กระบวนพยุหใหญ (ไมบรรยาย) 

2. าร)  ศึกบาดาล พญากาลนาค รบกับ 
ทาวลัสเตียน 

เกณฑทหารเปนเหลา (บรรยายเหลาทห
บรรยายความสามารถของทหาร 

3.  ศึกรณพักตร รณพักตร รบกับ 
พระอินทร 

จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 
จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 

4. กุมภกรรณ รบกับ 
พระราม พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดเปนกระบวนอินทรีพยุหบาตร 

 ศึกกุมภกรรณ คร้ังที่3 

5.  ศึกมังกรกัณฐ มักรกัณฐ รบกับ 
พระราม พระลักษมณ 

บรรยายทัพเปนหมูทหาร 
จัดเปนกระบวนเสนะพยุหบาตร 

6. 
บาตร 

 ศึกทศกัณฐ คร้ังที่1 
(10 ขุน 10 รถ) 

ทศกัณฐ รบกับ 
พระราม พระลักษมณ 

บรรยายทัพปกติ และจัตุรงคเสนา 
จัดเปนกระบวนอินทรีพยุห

7.  ศึกสหัสเดชะ มูลพลัม สหัสเดชะ มูลพลัม  บรรยายทัพปกติ และจัตุรงคเสนา 
พระราม พระลักษมณ จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 

8.  ศึกแสงอาทิตย แสงอาทิตย รบกับ 
พระราม พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 

                                                 
18 กรมศิลปากร กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร,  บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธใน

รัชกาลที่ 1 เลม 1-4.  (กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2540.) 
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ลําดับท่ี รายการศึก แมทัพ การจัดทัพ 
9. 

พระราม พระลักษมณ 
 และบรรยายหมูทหาร 

จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 
 ศึกทศกัณฐ คร้ังที่2 ทศกัณฐ รบกับ จัตุรงคเสนา

10.  ศึกสัตลุง ตรีเมฆ จัตุรงคเสนา 
มารถของทหาร 

 สัตลุง ตรีเมฆ รบกับ 
พระราม พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวน
บรรยายความสา

11.  ศึก วิรุณจ วิรุณจําบ
มณ 

จัดเปนกระบวน  ําบัง ัง  
พระราม พระลักษ

จัตุรงคเสนา
จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 

12.  ศึกทศกัณฐ คร้ังที่3 
าชุบหอก

กบิลพัท) 
 (เผารูปเทวด

ทศกัณฐ 
พระราม พระลักษมณ

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 

13.  ศึกทัพนาสูร ทัพนาสูร 
พระราม พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 

14.  ศึกทศกัณฐ คร้ังที่4(ทศคีรีวัน 
ทศคีรีธร มนโฑหุงน้ําทิพย) 

ทศกัณฐ 
พระราม พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
จัดเปนกระบวนกากะพยุหบาตร 

15.  ศึกทศกัณฐ คร้ังที่5  นาที่ในกองทัพ ทศกัณฐ 
พระราม พระลักษมณ 

จัดเปนเบญจเสนี บรรยายห
บรรยายอิทธิฤทธิของทหาร 

16.  ศึกทศกัณฐ คร้ังที่6 
(ชูกลองดวงใจ) 

ทศกัณฐ 
พระราม พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
บรรยายอิทธฤทธิของทหาร 

17.  ศึกทศกัณฐ คร้ังที่7 
(ทศกัณฐลม) 

ทศกัณฐ 
พระราม พระลักษมณ 

บรรยายการเกณฑทัพ 
จัดเปนกระบวนสุบรรณพยุหบาตร 

18.  ศึกทาวอัศกรรณ อาวุธ ทาวอัศกรรณ 
พระราม พระลักษมณ 

บรรยายทัพเปนเหลาตาๆ ตาม
บรรยายการเกณฑกําลังพล 

19.  ศึกทศพิน ทศพิน ร
ุด 

จัดเปนกระบวน  
ทัพ 

 บกับ 
พระพรต พระสัตร

จตุรงคเสนา
จัดทัพปกติ บรรยายตําแหนงในกอง

20.  ศึกสุริยาภพ คร้ังที่2 สุริยาภพ 
พระพรต พระสัตรุด 

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
จัดกระบวนอินทรีพยุหบาตร 

21.  ศึกบรรลัยจักร คร้ังที่1 
ะสัตรุด 

เสนา  
กองทัพ 

บรรลัยจักร 
พระพรต พร

บรรยายเปนเหลาอาวุธ และจตุรงค
บรรยายอิทธิฤทธิ์ของทหารใน

22.  ศึกบรรลัยจักร คร้ังที่2 
พระสัตรุด นกองทัพ 

บรรลัยจักร 
พระพรต 

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ บรรยายตําแหนงใ

23.   
พระพรต พระสัตรุด 

  
บรรยายอิทธิฤทธิ์ของทหารในกองทัพ 

ศึกบรรลัยจักร คร้ังที่ 3 บรรลัยจักร บรรยายเปนเหลาทหาร และจตุรงคเสนา

24.  ศึกทาวจักรวรรดิ คร้ังที่ 2 รดิ ทาวจักรวร
พระพรต พระสัตรุด 

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
จัดทัพเปนกระบวนครุฑพยุห 

25.  ศึกทาวจักรวรรดิ คร้ังที่ 3 ทาวจักรวรรดิ ุรงคเสนา  
พระพรต พระสัตรุด บรรยายอิทธิฤทธิ์ของทหารในกองทัพ 

บรรยายเปนเหลาอาวุธ และจต
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ลําดับท่ี รายการศึก แมทัพ การจัดทัพ 
26.  ศึกทาวไวยตาล คร้ังที่ 1 าล 

ตร 
ทาวไวยต
พระพรต พระสัตรุด 

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
จัดเปนกระบวนกากะพยุหบา

27.  ศึกทาวจักรวรรดิ คร้ังที่ 4 
 

ทาวจักรวรรดิ 
พระสัตรุด พระพรต 

บรรยายเปนเหลาอาวุธ 
ุหบาตรจัดเปนกระบวนอินทรีพย

28.  รดิ คร้ังที่ 5 
ะสัตรุด พ 

ศึกทาวจักรวร ทาวจักรวรรดิ 
พระพรต พร

ไมบรรยายทัพ 
บรรยายอิทธิฤทธิ์ของทหารในกองทั

29.  ศึกทาวคนธรรพ วิรุณพัท นกองทัพ ทาวคนธรรพ วิรุณพัท 
พระพรต พระสัตรุด 

 พระลบ พระมงกุฎ

บรรยายอิทธิฤทธิ์ของทหารใ
จัดทัพปกติ บรรยายตําแหนงในกองทัพ 

 
าง หมา รยกทัพของท

ผูที่ไดรับการแตงตั้งใหออกศกึแทน ั้งที่ 
ีม้ีอยูใน  12
ี่ 2 แสด แมท

ลําดับท่ี

2)  ศึกขนาดกล ยถึง ศึกที่มีกา ั้งสองฝาย แตแมทัพเปนอุปราช หรือ 
 เชน ศึกกุมภกรรณคร 2 ระหวางกุมภกรรณ กบัพระลักษมณ 

เปนตน การศกึขนาดกลางน เรื่องรามเกียรติ์ทั้งหมด
าดกลาง 

 ศึก ดังนี้  19

ตารางท งลําดับศึกขน ัพ และการจัดทัพ 

 รายการศึก แมทัพ การจัดทัพ 
1. ศึ ับ ัญญาณธง 

าสิบหากอง
กกุมภกรรณ คร้ังที่ 1 กุมภกรรณ รบก

สุครีพ 
จัดทัพปกติ บรรยายลักษณะส
จัดทัพปกติ เกณฑเปนเบญจเสน

2. ศึ ับ กกุมภกรรณ คร้ังที่2 กุมภกรรณ รบก
พระลักษมณ  

จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 
จัดทัพปกติ (บรรยายหนาที่ในกองทัพ) 

3. ศึกอินทรชิตครั้งที่1 อินทรชิต กับ  
พระลักษ

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ (บร ัพ) มณ รยายหนาที่ในกองท

4. ศึ รชิต
คร้ังที่2 (ชุบศรนาคบาศ) 

รีพยุหใหญ 

ัพ) 

กวิรุณมุข และ ศึกอินท วิรุณมุข 
อินทรชิต รบกับ  
พระลักษมณ 

บรรยายทัพมา ตั้งทัพเปนอินท
จัดกระบวนไปตั้งพิธี  

าที่ในกองทจัดทัพปกติ (บรรยายหน
5. ศึ น

ขัดตาทัพ (ชุบศรพรหมมาสตร) 
รยายตําแหนงในกองทัพ) 

กอินทรชิต คร้ังที่ 3 ศึกกําป กําปน 
อินทรชิต 
พระลักษมณ 

จัดเปนหมูทหารตามอาวุธ 
บรรยายลักษณะชางเอราวัณ 
จัดทัพปกติ (บร

6. ศึกอินทรชิต ครั้งที่4 (อุบายตัด อ
) หัวสุขาจารพิธีกุมภนิยาม) 

ินทรชิต รบกับ 
พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ (บรรยายตําแหนงในกองทัพ

                                                 
19 กรมศิลปากร กองวรรณค ,  บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธในดแีละประวัติศาสตร

รัชกาลที่ 1 เลม 1-4.  (กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2540.) 
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ลําดับท่ี รายการศึก แมทัพ การจัดทัพ 
7. 

รออยูในสนามรบ) 
ศึกอินทรชิต คร้ังที่ 5 
(อินทรชิตลม) 

อินทรชิต รบกับ 
พระลักษมณ 

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
(ทัพพระลักษมณ

8. ศึกหนุมาน 
พระลักษ

ุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ และ ดอาวุธ 

หนุมาน กับ  จัดเปนกระบวนจัต
มณ จัดตามหมว

9. ศึกทาวมหาบาล ทาวมหาบาล กับ  
ทาวทศคิริวงศ หนุมาน 

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 

10. ศึกทาวจกัรวรรดิคร้ังที่1 ทาวจักรวรรดิ กับ  
ทาวทศคิริวงศ    

จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 
จัดเปนกระบวนจัตุรงคเสนา 

11. ศึกสุริยาภพครัง้ที่1 สุริยาภพ กับ  
พระสัตรุด 

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
จัดทัพปกติ บรรยายตําแหนงในกองทัพ 

12. ศึกนนยุพักต นนยุพกัต กับ  
หนงในกองทัพ พระสัตรุด 

จัดกระบวนตามอาวุธ 
จัดทัพปกติ บรรยายตําแ

 
งศึก ยกทัพของฝายใด ีกฝายไมมี

ก ท ีแตกลศึกที่ใชใ กฑูต ขร 
ตรีเศียร เปนศึกที่บรรยายถึงกองทัพ บ หรือ ศึก

งลําดับศึกเ

3) ศึกเล็ก หมายถึ
องทัพ  หรือการศึกที่ไมมีการยก

ที่มีการ ฝายหนึ่งเพียงฝายเดียว แตอ
ัพเลย จะม นการกําจัดศัตรูเทานั้นเชน ศึ
ยักษที่ยกมาร กุมภัณฑนุราช   ศึกวายุพักตร เปนตน 

ศึกขนาดเล็กนี้มีทั้งหมด 19 ศึก ดังนี้20 
ตารางที่ 3 แสด ล็ก 

ลําดับท่ี รายการศึก แมทัพ การจัดทัพ 
1. ศึกสวาหุ มารีศ สวาหุ, มารีศ รบกับ 

ักษมณ พระราม พระล
จัดกองทัพตามอาวุธ 
ไมมีกองทัพ 

2. ศึกพญาขร พญาขร รบกับ 
ณ พระราม พระลักษม

จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
ไมมีกองทัพ 

3. ศึกพญาทูษณ พญาทูษณ รบกับ 
พระราม พระลักษมณ 

วุธ จัดเปนกระบวนทัพมา ตามอา
ไมกองทัพ 

4. ศึกตรีเศียร 
ักษมณ 

ร ตรีเศียร รบกับ 
พระราม พระล

จัดกระบวนทัพตามเหลาทหา
ไมมีกองทัพ 

5. ศึกสหัสกุมาร ับ  สหัสกุมาร รบก
หนุมาน 

จัดกองทัพตามอาวุธ บรรยายลักษณะยักษ
ไมมีกองทัพ 

                                                 
20 กรมศิลปากร กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร,  บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธใน

รัชกาลที่ 1 เลม 1-4.  (กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2540.) 
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ลําดับท่ี รายการศึก ัพ แมท การจัดทัพ 
6. ศึกอินทรชิตจับลิง อินทรชิต รบกับ เกณฑทัพเบญจเสนี จัดทัพปกติ 

หนุมาน ไมมีกองทัพ 
7. ศึกไมยราพณ ไมยราพย รบกับ 

หนุมาน 
ไมมีจัดทัพ 
ไมมีจัดทัพ 

8. ธาสูร รบกับ  จัดเปนกระบวนจตุรงคเสนา 
ีกองทัพ 

ศึกสัทธาสูร สัท
หนุมาน ไมม

9. ศึกบรรลัย บรรลัยก ับ ไมมีกองทัพ กัลป ัลป รบก
หนุมาน ไมมีกองทัพ 

10. ศึกมารกระบิล ขัดตาทัพ 
ิลพัท 

หมู มารกระบิล 
องคต อสุรผัด น

จัดทหารเปน 10 
เกณฑพล 2 เมือง 

11. ศึกเพตรา ขัดตาทัพ เหลา เพตรา 
องคต 

จัดทหารเปน 6 
จัดทหาร 10 สมุทร 

12. ศึกทาวไวยตาลครั้งที่ 2 วนจตุรงคเสนา ทาวไวยตาล รบกับ 
นิลพัท 

จัดเปนกระบ
ไมมีกองทัพ 

13. ศึกพระมงกฎุ  พระลพ คร้ังที่1 พ
พ  
ระมงกุฎ พระลพ รบกับ
ระพรต พระสัตรุด

ไมมีกองทัพ 
ไมบรรยายทัพ 

14. ศึกพระมงกฎุ  
พระลพ ค

พ  พระลพ รบกับ
พระราม มณ  
พ ด 

จัดเปนกระบวน  รั้งที่ 2 
ระมงกุฎ

พระลักษ
ระพรต พระสัตรุ

ไมมีกองทัพ 
จตุรงคเสนา

 
15. ศึกตรีปกกนั  รบกบั  

มณ  
าตามลักษณะอาวุธ 

 
ตรีปกกัน
พระราม พระลักษ

จัดทัพเปนเหล
ไมมีกองทัพ

16. ศึกทาวกเุวร  รบกบั  
มณ  

วนจตุรงคเสนา ทาวกุเวร
พระราม พระลักษ

จัดเปนกระบ
ไมมีกองทัพ 

17. ศึกกุมภณัฑนรุาช ุราช รบกับ 
ณ 

กุมภณัฑน
พระราม พระลักษม

ไมมีกองทัพ 
ไมมีกองทัพ 

18. ศึกวายุพักตร รบกบั  วายุพตัร 
ทหารวานร 

ไมมีกองทัพ 
ไมบรรยายทัพ 

19. ศึกทาวอุณาราช 
นิลพัท มัจฉานุ 

ักษณะทหาร 
ไมมีกองทัพ 

ทาวอุณาราช เกณฑเปนหมูตามล
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ในการจัดกระ ราช

จากการคนควาของผ วา รูปแบบที่นาํมา พลของฝายพลับ 
 4 รูปแบ

1) การจัดแบบปกต ึง รูปแบบที่บรรย  ในกองทัพมีทัง้หมด 12 คร้ัง 
นิ  3 คร้ัง 

3) การจัดแบบกาก พยูห ั้ง 
) การจัดแบบสบุ คร้ัง 

1 ิ บรรยายถึงตําแ ัพ
 

บบป

ลําดับศึก / ตําแหนง ธง ทัพห

2.3.1. รูปแบบ บวนทัพตามบทพระ นิพนธเร่ืองรามเกียรติ ์

ูวิจัยพบ ใชในการจัดทัพตรวจ
พลา หรือฝายลิง มีทั้งหมด บ ไดแก  

ิ หมายถ ายหนาทีต่างๆ
2) การจัดแบบอ ทรียพยหุบาตร หรือเสนะพ

ะพยุหบาตร หรือ กาก
ยูห มีทั้งหมด
 มีทั้งหมด 1 คร

4 รรณพยุหบาตร หรือครุฑพ

หนงหนาท่ีตางๆ ในกองท

ต แ

ยูห มีทั้งหมด 1 
 

) การจัดแบบปกต  มีทั้งหมด 12 คร้ัง 

ารางที่ 4 การจัดทัพ กติ  

นา ทัพหนุน ปกซาย ปกขวา วง ยกกระบัตร กองขัน กองหลัง เกียกกาย ทัพหล
∗

1. สุครีพ รบ          
ไชยามฯ นิลนนท 

- 
เกสรท
มาลา วาหุโรม นิลปาสัน สุครีพ สัตพลี นกุมภกรรณ ิลเกศี โคมุท 

2. พระลักษมณ รบ  
ไชยามฯ สุรกานต 

- - - 
เกสรท
มาลา ลักษม

พระ
กุมภกรรณ ณ โคมุท 

- 
มหัทวิกัน 

3. พระลักษมณ รบ      
อินทรชิต ไชยามฯ หนุมาน โกมุท 

เสนาลิง 
(ตัวดี) 

เสนาลิง 
(ตัวดี) ชมพูพาน 

พระ
ลักษมณ นิลนนท องคต นิลขัน 

4. พระลักษมณ รบ      
อินทรชิตคร้ังที่ 2 ไชยามฯ หนุม

- 
าน 

- - 
นิลนนท ลักษมณ 

พระ
ปงคลา 

- 
นิลขัน 

5. พระลักษมณ รบ
กําปน 

 
ไชยามฯ หนุมาน สุรกานต 

- - 
องคต ลักษมณ 

พระ
สัตพลี 

เกสรท
มาลา 

- 

6. พระลักษมณ รบ      
อินทรชิตคร้ังที่ 3 ไชยามฯ สุรกา

- 
ักษมณ 

- - 
นต ล

- - - 
พระ

ชมพูพาน 
7. พระลักษมณลางพิธี

ิยาม กุมภน ไชยามฯ หนุมาน นิลเอก 
- - 

นิลนนท 
พระ

ลักษมณ ชมพูพาน องคต ชามพูวราช 
8. ศึกสหัสเดชะ ไชยามฯ หนุมาน - - - องคต พระราม นิลนนท - โคมุท 
9. ศึกแสงอาทิตย ไชยามฯ องคต - - - หนุมาน พระราม ชมพูพาน - นิลนนท 
10. ศึกทศกัณฐ 2 ไชยามฯ นิลนนท - - - หนุมาน พระราม องคต - ชมพูพาน 
11. ศึกทศกัณฐ 3 ไชยามฯ นิลราช ปงคลา - - - พระราม - - - 
12. ศึกทัพนาสูร ไชยามฯ หนุมาน - - - นิลเอก พระราม นิลนนท - นิลขัน 

           

(หมายเหต:ุ   
∗∗

                                                

 ชมพู หมายถงึพญาวานร,  สีเหลือง หมายถึงเสนาลิง

 สีเขียว หมายถึงเตียวเพชร

 
นใหญ ∗

 กองขัน หมายถึง กองทหารป
∗∗ เตียวเพชร หมายถึง  ลิงที่มีผาทําเปนเกลียวคาดศีรษะ มียศต่ํากวาเสนาลิงในอดีตจะออก

ตรวจพลลิงดวยโดยอยูทายแถวเสนาลิง 
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2 ทรียพ บาต ห
 

ินทร น  

ตํา ก ศึก ร ี่ 3 ังกรกัณฐ กัณ ั้งท่ี 1 

) การจัดแบบอิน ยุห ร หรือเสนะพยูห มีทั้ง มด 3 คร้ัง 

ตารางที่ 5 กระบวนอ ีพยุหบาตร หรือ

 

เส พยูห

ศึกทศแหนง / ศึ กุมภกร ณ คร้ังท ศึกม ฐ คร

หัวนก นิลราช หนุมาน นิลราช 
2ตา นิลเอก,นิลขัน นิลเอก,นิลขัน นิลเอก,นิลขัน 
ปาก ปงคลา นิลราช ปงคลา 
ล้ิน - มหัท ัน วกิ - 
คอ ชมพูพาน นิลนนท ทวิพัท 

หงอน หนุม - าน มหัทวกิัน 
ปกขวา องคต ชมพูพาน วาหุโรม 
ปกซาย เกศรทมาลา วาหุโรม เกส  รทมาลา
เทาซาย นิลปาสัน ปงคลา ญาณ  รสคนธ
เทาขวา นิลปานัน มาล  พิมุน ล 
กาย พระร พระราม พาม ระราม 

หาง นิลนนท องคต สุรกานต 

เล็บ จังเกยีง∗ ียวเพรช เตียวเพเต รช 
ขน จังเกยีง พลทหาร พลทหาร 

 
หมายเหต:ุ    สีชมพู หมายถงึพญาวานร, 

   สีเหลือง หมายถึง 18 มงกุฎ 
  สีเขียว หมายถงึเตียวเพชร 

 
 
 
 
 
 

                                                 
∗ จังเกยีง หรือซังเกียน หมายถึง ทหารลิงมีลักษณะคลายเขนลิง จะมีผาที่มีลวดลายคาดศีรษ

ยศต่ํากวาเสนาลิง และเตียวเพรชในอดีตจ
ะมี

ะออกตรวจพลลิงดวยโดยอยูทายแถวเขนลิง 
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ง ั้งท่ี 4 

3) การจัดแบบกากะพยุหบาตร หรือ กากพยูห มีทั้งหมด 1 คร้ัง 

ตารางที่ 6 กระบวนกากะพยุหบาตร หรือกากพยูห  

ตําแหน ศึกทศกัณฐ คร
หัวนก มณ พระลักษ
2ตา นิลปานัน,สัตพลี 
ปาก ปงคลา 
ล้ิน - 
คอ นิลขัน 

หงอน - 
ปกขวา หนุมาน 
ปกซาย ชมพูพาน 
เทาซาย โคมุท 
เทาขวา นิลนนท 
กาย ม พระรา
หาง นิลเอก 
เล็บ  จังเกยีง
ขน าร พลทห

 
หมายเหต:ุ    สีชมพู หมายถงึพญาวานร, 

   สีเหลือง หมายถึง 18 มงกุฎ 
  สีเขียว หมายถงึเตียวเพชร 
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ั้ง 
 

ตา

ต ศึก ศึกทศ ฐลม) 

4) การจัดแบบสุบรรณพยุหบาตร หรือครุฑพยูห มีทั้งหมด 1 คร

รางที่ 7 กระบวนสุบรรณพยุหบาตรหรอืครุฑพยูห 

ําแหนง / กัณฐ คร้ังท่ี 7 (ทศกัณ
หัวนก นิลราช 
2ตา เกยูร,มายูร 
ปาก ปงคลา 
ล้ิน - 
คอ นิลขัน 

หงอน - 
ปกขวา นิลนนท 
ปกซาย ทวิพัท 
เทาซาย สุรเสน 
เทาขวา สุรกานต 
กาย พระร กษมณ าม, พระลั
หาง มหัทวกิัน 
เล็บ เตียวเพชร 
ขน  จังเกยีง,พล

 
หมายเหต:ุ    สีชมพู หมายถงึพญาวานร, 

   สีเหลือง หมายถึง 18 มงกุฎ  
  สีเขียว หมายถงึเตียวเพชร 

 
 เมื่อผูวิจัยทราบรูปแบบการจัดกระบวนทัพในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับ
ัชกาลที่ 1 แลว ในหัวขอตอไปผูวิจัยจะไดศึกษาถึงขั้นตอนในการจัดกองทัพในบทพระราชนิพนธ
ื่องรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 ตอไป 

ร
เร
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ธเรือ่งรามเกียรติ ์
ในหวัขอนี้ผูวจิัยศึกษาเฉพาะขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพฝายพลับพลามีทั้งหมด  

ขั้นตอน 5 ดังนี้ 

อนที่ 1 พระรามวาราชการ  
รามตื่นขึ้นและทําธุระเชาแลว นั่งวาราชการอยูหนาพลับพลา 

และไดยินเส ทัพฝายลงกายกมา พระรามจึงถามพิเ ี้ใครเปนผูยกทัพมา หลังจากนั้น
พิเภก ซ่ึงเปนโหรของกองทัพ จึงทํานาย แลวทูลใหพระรามทราบวาใครยกมารวมถึงแนะนํา แมทัพ
ที่ควรจะออกไปรบ และบอกกลศึกตางๆ ของศัตรู ทําใ ม สามารถตัดสินใจในการศึกได
อยางรอบคอ างจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ิตยดังนี้20 
  “เมื่อนั้น ริวงศทรงศร 
 ยาสนเหนืออาสนอลงกรณ ี่บรรจถรณอันโอฬาร 
 เดือนเลื่อนลับโพยมหน จวนแจงแสงฉาน 
 ะพายชายพดัรําเพยพาน าลยสงกลิ่นรวยมา 
 กุณีเรารองถวายเสยีง กเพราะสนั่นปา 
 นาะดั่งสังคตีเสภา าสําราญพระทัยนกัฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
 จึ่งเสด็จเขาที่โสรจสรง ื่องคูองคพญาจักร 

ับพระแสงพรหมาสตรปราบยักษ ักตรออกหนาพัลพลาชัย ฯ 
 

เสนาวานรนอยใหญ 
 หวั่นไหวเล่ือนล่ันปถพ ี

จึ่งมีพร ถามโหราจารยยักษ ี

ฯ 6 คํา ฯ 
บัดนั้น  พิเภกโหราคนขยัน 

ไดฟงพระองคทรงสุบรรณ บังคมคัลแลวจับยามไป ฯ 

                                              

2.3.2. ขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพตามบทพระราชนิพน

 
ขั้นต
เมื่อพระ  ทรงออกมา

ียงกอง ภก วาวันน

หพระรา
บ ดังตัวอย  ศึกแสงอาท

พระห
ไส ในท
ดาว สุริยน
พร สุมาม
ส สําเนียงเพรยี
เส ผานฟ

ทรงเคร
แลวผินพ จ

ฯ 2 คํา ฯ
  พรอมทหารทั้งสองนคร 

พอไดยนิสําเนยีงเกรียงไกร 
ะราชบรรหาร  

 อันทัพซ่ึงยกมานี้ จะเปนอสุรีในลงกา 
 หรือวาสุริยวงศพงศมิตร ที่สนิทของทาวยกัษา 
 ยกมาแตตางพารา หรือวาเปนตวัทศกัณฐ ฯ 

 
 

   
20 กองวรรณกรรมและประวัตศิาสตร กรมศิลปากร, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธใน

รัชกาลที่ 1 เลม 3, (กรุงเทพ: ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา 85 – 90. 
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ผู
ทัพ หรืออาจนําทัพดวยพระองคเองแลวจึงสั่งสุครีพใหออกไปจัดทัพ ดังตัวอยางจาก

วรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกแสงอาทิตย เมื่อพระรามทราบจากพิเภกแลววาผูยกทัพมาคือ
แสงอาทิตย เป นหลานของทศกัณฐ มีแวนแกววิเศษเปนอาวุธ
ฝากไวกับพระ

ว

 
า 

ฉาน 

ามมี 
 ช่ือจิตรไพรีขุนยักษ แหลมหลักปญญาอัชฌาสัย 

ขึ้นไปเอ

 นิมิตใหเหมือนอสุรา ไปลวงทาวธาดาธิบดี 

รม ฯ 
ฯ 14 คํา ฯ 

รค 

 
 จงจําแลงกายดวยฤทธิไกร ใหเหมือนจิตรไพรี 

ขึ้นไปล หมเมศ ษ ี

 ทานจงนิมิตบดิเบือน ใหเหมือนพี่เล้ียงยักษา 
 

ขั้นตอนที่ 2 วางแผน  
เมื่อพระรามทราบเหตุการณศึกจากพิเภกแลว จึงวางแผนการศึกแลวมอบหมายให

หนึ่งผูใดเปนแม

นบุตรของพญาขรนองมักรกัณฐ และเป
พรหม เมื่อตองการใชจึงใหพิจิตรไพรีพี่เล้ียงขึ้นไปขอจากพระพรหม เมื่อพระราม

ทราบแลวจึงวางแผนใหองคตปลอมเปนพิจิตรไพรีไปลวงเอาแวนจากพระพรหมมาทําลายเสีย แล
พระรามตัดสินใจออกรบเองจึงส่ังสุครีพใหไปจัดทัพ ดังนี้ 
  “ทั้งทศกาลแลตรีเนตร ก็แจงเหตุหาคลาดเคลื่อนไม 
 จึ่งกราบทูลพระตรีภวูไนย อันทัพชัยทีย่กออกมา
 คือแสงอาทิตยฤทธิรอน เปนบุตรพญาขรยักษ
 นองมังกรกณัฐอสุรา หลานเจาลงกาพญามาร 
 มันมีแวนแกวเปนอาวุธ ฤทธิรุทรยิ่งแสงพระสุริย
 สองใครก็มวยบรรลัยลาญ พรหมเมศประทานอสุรี 
 แตเพื่อนไมเอาลงมา ฝากทาวธาดาเรืองศรี 
 แมนการรณรงคสงคร จึ่งใหพีเ่ล้ียงผูรวมใจ 

 าแวนเมื่อใด พรหมนั้นก็ใหลงมา 
 พระองคจงใชองคต โอรสพาลีแกลวกลา 

 เอาแวนลงมาใหได จึ่งคอยชิงชัยดวยยักษ ี
 ตัวมันกจ็ะมวยชีว ี ดวยฤทธีองคพระทรงธร

  เมื่อนั้น พระกฤษณรักษรังสร
 ไดฟงพิเภกกุมภัณฑ จึ่งมีบรรหารตรัสไป 
 ดูกอนนดัดามฆัวาน ตัวทานผูมีอัชฌาสัย 

 วงองคพร เอาแวนวิเศษของยัก
 วาแลวมีราชวาที ส่ังพิเภกอสุรีโหรา 

องคตผูมีศักดา จะไดเหน็กายากุมภณัฑ ฯ 
ฯ 8 คํา ฯ 
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 พิเภกสุริยวงศรังสรรค 
 

ิตย 
ี ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด 
รหมเมศ 

า 
ดา  

าศิต 

ฯ 6 คํา ฯ 

านต กลา 
 

  ับมา ฯ 
ฯ 2 คํา ฯ เชิด 

 
  

ฯ 2 คํา ฯ ตระ 
งเขาไปเฝา งศร 

ทธิรอน 

บัดนั้น 
รับส่ังพระองคทรงสุบรรณ นิมิตกายนั้นดวยฤทธี ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ 
  บัดนั้น หลานทาวหัสนัยนเรืองศร ี
 พินิจพิศทัว่อินทรีย ขุนกระบี่จําไดทั้งกายา 
 เสร็จแลวยอกรอภิวาทน พระสยมภวูนาถนาถา 
 ผูกจิตสํารวมนัยนา วานรก็รายพระเวทไป ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ ตระ 
  กลับเปนพี่เล้ียงแสงอาท จะเพีย้นผิดสักส่ิงก็หาไม 
 บังคมลาพระตรีภูวไนย แกวงตะบองเหาะไปดวยฤทธ

  คร้ันถึงบรมพ ยอกรเหนือเกศเกศ ี
 ทูลทาวธาดาธิบดี บัดนี้เกดิศึกในลงกา 
 แสงอาทิตยใชขาขึ้นมาเฝา พระปนเกลาสามภพนาถ
 ขอเอาแวนแกวอันศัก ลงไปเขนฆาปจจามิตร
 ใหส้ินมนษุยกบัวานร ตามพรพระองคประก
 อสุรีจะไดรอดชีวิต ทรงฤทธิ์จงโปรดปราณี ฯ 

  เมื่อนั้น องคทาวธาดาเรืองศรี 
 ไมแจงกลบุตรพาลี คิดวาอสุรีใชมา 
 จึ่งหยิบแวนแกวสุรก อันชัชวาลรอนแรงแสง
 จากพานทพิยรัตนอลงการ เอามาสงใหทนัใด ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
  บัดนั้น องคตผูมีอัชฌาสัย 
 รับเอาแวนแกวแววไว บังคมไหวแลวเหาะกล

  คร้ันใกลมรกตคีรี ก็เล่ือนลงจากที่เวหา
 เคล่ือนคลายพระเวทอันศกัดา กายากก็ลายเปนวานร ฯ

  ขุนกระบี่จึ่งตร พระปนเกลาสุริยวงศทร
 ถวายแวนแกวฤ ตอกรสมเด็จพระจักรี ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
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 ยอกรลูบหลังแลวบรรหา ทานผูมีปรีชาญแหลมหลัก 
รักษ 

 
ขั้นตอนที่ 3 จัดทัพตรวจพล 

จัดทัพ ฑพล โดย
อบหมายให พ งกุฎ ทําหนาที่ เก ไปดัง

ตัวอยางจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศ สุครีพรับคําสั่งพระรามออกมาจัดทัพ เปน
ณเสด็จ ดัง

 2 คํา ฯ ประถม 
วานรินทร นา 

า 
 เกียกกายคําแหงหนุมาน สิบสมุทรทวยหาญชาญสมร 

ธิรอน  
ุทร วยกันสิ้น 

หญ 
 พลลิงลวนมีฤทธิไกร ดําดินไปไดถึงบาดาล 

นนท หาญ 

 กรกุมสาตราอาวุธ ฤทธิรุทรเร่ียวแรงแข็งกลา 
 ฯ” 

 
ขั้นตอนที่ 4 ยกทัพ 

มทัพ พ รง หรือ
าบน้ําแตงตัว แ พชมความงามของ ปยังสนามรบ

ตอไป ดังตัวอยาง จากวรรณคดีเร่ืองรามเกียร แสงอาทิตย ดังนี้ 

 เมื่อนั้น พระอวตารผูชาญชัยศรี 
 รับเอาแวนแกวมณ ี มีความยินดีเปนพนนกั 

ร 
 ควรเปนวงศาสุรา สมยศสมศักดิพ์านร 
 ตรัสแลวจึ่งมบีัญชา ส่ังพญาสุครีพชาญสมร 
 เรงจัดโยธาพลากร จะไปราญรอนไพรี ฯ” 

เมื่อสุครีพไดรับคําส่ังจากพระรามใหไป  สุครีพจะออกมาสั่งเกณ
ม ญาวานร หรือสิบแปดม ณฑทหารในสวนที่เกี่ยวของตอ

ึกแสงอาทิตย 
กระบวนทัพแบบปกติแลวรอพระราม พระลักษม นี้ 
  “บัดนั้น ลูกพระสุริยาเรืองศรี 
 รับส่ังสมเด็จพระจักรี ถวายอัญชุลีแลวออกมาฯ 

ฯ
  เกณฑหมูโยธา ตั้งใหหลานอินทรเปนทัพห
 คุมพลหาสมุทรคณน ศักดาเดนิไดในอัมพร 

 เลือกลวนกระบี่ฤท เดินหลังสาครไดดั่งดนิ
 ทัพหลวงโยธาสิบหาสม ลวนมีฤทธิรุทรด
 อาจชอนพสุธาศิขริน ปลนเอาเมืองอินทรไดดั่งใจ 
 ยกกระบัตรสิบสมุทรโยธี ศรีชมพูพานเปนนายใ

 กองหลังตั้งใหนิล คุมพลหาสมุทรทวย
 ลวนมีกําลังชัยชาญ เดินรอบจักรวาลไมพริบตา 

 พรอมพร่ังคั่งคึกเปนโกลา คอยทาเสด็จพระสี่กร

เมื่อกระบวนทัพจัดเรียบรอยแลวแ ระราม พระลักษมณ จะลงส
อ ลวจึงเสด็จเขากระบวนทั กองทัพ และเคลื่อนทัพไ

ติ์ ตอน ศึก
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ฤทธิรอน 
 คํา ฯ เสมอ 

านกายา ิ่น 
กมิน 
สิต 

 พระอนุชาผาทพิยพื้นดํา เชิงยกลายซ้ําเครือวัลย 
 ระยับ ชายแครงแกวประดับดวงกดุั่น 
 

ฑลเพชรจอนแกวมุกดาหาร 
ณราย ฯ 

 10 คํา ฯ บาทสกุณ
  รถเอยรถทรง เทเวศจํานงนําถวาย 

ย 
 อย 
ย 
ง าญ 

 
 

ั่น 

 

 
 

  “เมื่อนั้น พระรามสุริยวงศทรงศร 
 จึ่งชวนพระลกัษมณ บทจรมาสรงสาริน ฯ 

ฯ 2
  สองกษัตริยสน สุคนธาหอมฟุงจรุงกล
 สนับเพลารายพลอยโ เชิงงอนเครือกนิรีรํา 
 พระเชษฐาทรงผาโก พื้นตองวลิตเขยีวขํา 

ตางทรงชายไหวไหว
ฉลององคทรงประพาสตางกนั ทัพทรวงพื้นพรรณเพชรพราย 

 ตาบทิศสรอยสนสังวาลแกว เฟองหอยพลอยแววจํารัสฉาย 
 ทองกรรูปวาสุกรีกราย พาหุรัดจําหลักลายอลงการ 
 ทรงมหาธํามรงคมงกุฎเก็จ กุณ
 ทรงศรฤทธิไกรชัยชาญ มาขึ้นรถสุรกานตพรร

ฯ  ี

 ดุมวงลวนแลวดวยแกวลาย บัลลังกเก็จเพชรพรายสลับพลอ
 ประดับรูปเทวญัช้ันครุฑ กรยุดนาคหยดัสะบัดห
 งามระหงทรงล้ําวิมานลอ กระหนกชอยชอตั้งอลังการ 
 เทียมดวยเทพพาชีเผนผยอ ถวายชยัเริงรองลําพอลห
 มาตุลีขี่ขับดั่งลมพาน ธงฉานธงชัยนาํพล 
 ประดับเครื่องอภิรุมชุมสาย พรายพรายพยบัโพยมหน 
 ปกลองฆองขานอึงอล ดนตรีแตรสังขประสานกัน
 โยธาวานรโหรอง กึกกองสะเทือนเลื่อนล
 ผงคลีมืดคลุมชอุมควัน ขับพวกพลขันธรีบไป ฯ” 
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การศึกษ ัพตรวจพ วกับความหมาย
ความสําคัญของการตรวจพลในการแสดง ปนมาของการตรวจพลในการแสดงโขน 

จพลในว ับรัชกาลที่ 1 
ึ่งเปนตนฉบับท บไปดูการจัดท จริงจากตําราพิชัย
งคราม ซ่ึงนาจะ รแสดงโขน จากก

การตรว ําคัญตามรูปศ ียบรอย 
รอมเพรียงของ เคลื่อน
านแถวทหาร แ โขน เปนศิล

สรุปบทที่ 2 
 าคนควาในบทที่ 2 เร่ืองการจัดท ลนี้ ผูวิจัยไดศึกษาเกี่ย

โขน และความเ
โดยผูวิจัยไดยอนกลับไปดูที่มาของการจัดทัพตรว รรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบ
ซ ี่สมบูรณที่สุด และยอนกลั ัพตรวจพลในการรบ
ส เปนตนแบบในการจัดกา ารศึกษาพบวา 
 

จพลมีความหมายและความส ัพท หมายถึง การตรวจดูความเร
พ ทหาร โดยทหารที่มียศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ํากวา โดยการ
ผ ละการตรวจพลในการแสดง ปะการรํ ดับผูนํา 
รือ หัวหนาผูค าเตน ทารําชั้นสูง างาม และ
สดงถึงความส ดฝมือ ตลอดจน ันเปน
กลักษณเฉพาะ ละการใชอาวุธที่ห ันไป 

 
ามตําราพิชัยสงครา 2 รูป แตมีรูปแบบ

ี่ใชสําหรับการเ ขาศึก 7 รูปแบ . การ
ัดแบบกรศพยูห การจัดแบบมัง พยูห 6. การ
ัดแบบกากขิงพ ปกติ การจัดท การจัด 4 
ั้นตอน เร่ิมจากข งการ ส่ังใหจัด ัง ขั้นตอน
ี่ 2. ออกหมาย ตัดหมาย ทั้งสอง
ระทรวง แยกรา ั้นตอนที่ 4. เก  ส่ัง
ณฑตามหนาท

 
การจัดก ื่องรามเกียรติ์ ฉบับ ึก แบงออก

ด 3 ขนาดตามแมทัพ และการจัดกระบวนทัพ ไดแกศึกขนาดใหญ มี 29 ศึก ศึกขนาดกลาง มี 12 
ึก และศึกขนาดเล็ก 19 ศึก ในการทําศึกของฝายพลับพลาในศึกแรก หรือศึกทศกัณฐ มีรูปแบบการ

จัดกระบวนทัพ  4 รูปแบบไดแก  1.จัดแบบปกติ  12 คร้ัง  2.จัดแบบอินทรีพยุหบาตร  3 คร้ัง               
3.จัดแบบบกากะพยุหบาตร 1 คร้ัง และ4.จัดแบบสุพรรณพยุหบาตร 1 คร้ัง ในการจัดกองทัพทั้ง 4 
รูปแบบ ั้นตอนในการจัด 5 ขั้นตอน เร่ิมจากขั้นตอนที่ 1 พระรามวาราชการ ขั้นตอนที่ 2 วางแผน 
ขั้นตอน ี่ 3 จัดทัพตรวจพล ขั้นตอนที่ 4 ยกทัพ 

าเดี่ยวของตัวแสดงระ
ห วบคุมกําลังพลโดยใชท การรําเนนความเขมแข็ง สง
แ ามารถของผูรํา เปนการอว กระบวนทาพลิกแพลงตางๆ อ
เอ ตัวของผูรํา  การแตงกายแ ลากหลายตามยศศักดิ์ที่ลดหล่ันก

การจัดกระบวนพยุหยาตราทัพต มมีรูปแบบทั้งหมด 2
ท ดินทัพ โจมทัพและเขาโจมตี บไดแก 1. การจัดแบบครุฑพยูห 2
จ  3. การจัดแบบเสนพยูห  4. กรพยูห 5. การจัดแบบกาก
จ ยูห  และ 7. การจัดแบบ ัพทั้ง 7 รูปแบบนี้มีขั้นตอนใน
ข ั้นตอนที่ 1. พระบรมราชโอ แตงพยูหโยธาแกกระทรวงว
ท รับสั่ง ไปยังกระทรวงมหาดไทยและกลาโหม ขั้นตอนที่ 3. 
ก ยการตามหนาที่กรมตางๆ ข ณฑทัพ โดยนายเวรทั้ง 2 กระทรวง
เก ี่  

ระบวนทัพในวรรณคดีเร รัชกาลที่ 1 มีทั้งหมด 60 ศ
ไ
ศ

มีข
ท
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การศึกษาคนควาขอมูลการจัดทัพตามตําราพิชัยสงคราม และ ในวรรณคดีเรื่อง
ามเกียร

ะเสนาวานรไปเกณฑ   
พรพล  

จาก
ร ติ์ สรุปไดวา รูปแบบการจัดกระบวนทัพ ในวรรณคดี มีรูปแบบตรงกับที่กลาวถึงในตํารา
พิชัยสงคราม 4 รูปแบบ และขั้นตอนในการจัดทัพมีความใกลเคียงกันคือเร่ิมจากพระมหากษัตริย
เปนผูส่ังตัวแทนพระองคไปเกณฑทัพ ตรงกับการที่พระรามสั่งใหสุครีพเปนตัวแทนไปจัดทัพ และ
เมื่อตัวแทนไดรับหมายรับสั่งไปสงกระทรวงมหาดไทย และกลาโหมแลวจะตัดหมายสงตอไปยัง
นายเวรสวนตางๆ ตรงกับการที่สุครีพออกจัดทัพโดยสั่งใหพญาวานร แล
ไ

การศึกษาวิจัยในบทนี้ ทําใหผูวิจัยพบวา การแสดงโขน ตอน ตรวจพลยกรบ เปนการนํา
องคความรูจาก การรบจริงในตําราพิชัยสงคราม และในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับ
รัชกาลที่ 1 มาประยุกตใชทําใหเห็นถึงศักยภาพของนาฏยศิลป โขน วาสามารถอนุรักษภูมิปญญา 
การรบในอดีต ของไทย ไดอยางเหนียวแนน ซ่ึงจากขอมูลในบทนี้ผูวิจัยจะไดนําไปใชวิเคราะหใน
ตอไป ซ่ึงผูวิจัยจะไดศึกษาถึงการจัดกระบวนทัพ ขั้นตอนการจัดกระบวนทัพและองคประกอบที่ใช
จัดกระบวนทัพในการแสดงโขน 



บทท่ี 3 
 

การจัดกระบวนทัพตรวจพล และการศึกษาทารําตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน 
 

ในบทนี้ผูวิจัยตองการศึกษาถึง รูปแบบ ขั้นตอน และองคประกอบของการจัดกระบวนทัพ
ในการแสดงโขน โดยผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากบทโขน โดยใชฐานขอมูลในการแสดง ณ โรงละคร
แหงชาติ ตั้งแตปพุทธศักราช 2477 ถึงปพุทธศักราช 2547 และศึกษาจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานโขนลิง รวมทั้งเขาชมการแสดง และฝกปฏิบัติดวยตนเอง โดยนําเสนอเปนหัวขอตางๆ 
เพื่อใหเห็นภาพรวมในการจัดทัพตรวจพลของกองทัพลิง ดังนี้ 
 

3.1. การจัดทัพตรวจพลของกองทัพลิงในการแสดงโขน 
3.1.1. รูปแบบที่ใชในการตรวจพลของกองทัพลิง 

3.1.1.1. พระรามเปนแมทัพ 
3.1.1.2. พระลักษมณเปนแมทัพ 
3.1.1.3. สุครีพเปนแมทัพ 

3.1.2. ลําดับการแสดงโขนและขั้นตอนในการตรวจพลกองทัพลิง 
3.1.2.1. ลําดับการแสดงโขนแบบเต็ม 
3.1.2.2. ลําดับการแสดงโขนแบบตัด 
3.1.2.3. ขันตอนในการตรวจพลกองทัพลิง 

3.2. องคประกอบในการตรวจพลของกองทัพลิง 
3.2.1. ตัวโขน  
3.2.2. เครื่องแตงกาย  
3.2.3. อุปกรณประกอบการแสดง  
3.2.4. เพลงและดนตรีประกอบการแสดง  

สรุปบทที่ 3 
 

3.1. การจัดกระบวนทัพลิง ในการแสดงโขน 
จากการคนควาของผูวิจัยเกี่ยวกับการแสดงโขนในโรงละครแหงชาติของกรมศิลปากร 

ตั้งแตปพุทธศักราช 2477 ถึงปพุทธศักราช 2547 เทาที่พบหลักฐานการแสดง พบวามีการแสดงโขน

ในโรงละครแหงชาติ ไมนอยกวา 152 คร้ัง∗ จากหลักฐานดังกลาวรวมกับการสัมภาษณ

                                                        
∗ ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในภาคผนวก ก  
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ผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏยศิลปโขนลิง 4 ทาน ไดแก อาจารยจาตุรงค มนตรีศาสตร อาจารย
ประสิทธิ์ ปนแกว ผูชวยศาสตราจารยสมชาย พูลพิพัฒน และอาจารยนิวัติ สุขประเสริฐ ทําใหทราบ
ถึงรูปแบบและขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพและตรวจพลลิง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

3.1.1. รูปแบบการจดักระบวนทัพในการแสดงโขน 
จากการศึกษาคนควาผูวิจัยพบวาการจัดแสดงโขนในโรงละครแหงชาติเปนการจัดแบบ

โขนฉาก แตทุกครั้งที่เขาสูกระบวนการจัดทัพตรวจพล จะปดมานลงใชพื้นที่เวทีหนามานในการ
แสดงซึ่งมีลักษณะการแสดงเฉพาะตอนตรวจพลเปนลักษณะการแสดงแบบโขนหนาจอ 

 

 
ภาพที่  9  เวททีีโขนหนาจอ 

ที่มา http://www.finearts.cmu.ac.th/cmu/jan46_pic04main.html 
 

โขนหนาจอเปนการแสดงโขนแบบที่มีจออยูดานหลัง พัฒนามาจากหนังใหญ เดิมการออกตัว
โขนเปนสวนหนึ่งของการแสดงหนังใหญที่เรียกวา “หนังติดตัวโขน” ตอมาคนดูนิยมโขนมากกวา
หนังใหญ ทําใหการแสดงโขนเขามาแทนที่หนังใหญ จึงเกิดเปนการแสดงโขนหนาจอขึ้น ในการ
แสดงโขนหนาจอนั้น ดานหลังของเวทีมีจอผาขาวซึ่งไดรูปแบบมาจากหนังใหญ ดานขางขวาของ
เวทีจะวาดเปนภาพพลับพลาพระราม ดานซายของเวทีวาดเปนภาพทองพระโรงกรุงลงกา สวน
ลักษณะเวทีหนาหรือเวทีลาง ของโรงละครแหงชาตินั้น กวาง 20 เมตร ลึก 10.5 เมตร มีมานแดงเปน
ฉากกั้นระหวางเวทีบนและเวทีลาง และมีประตูเขาออก 2 ขาง ดังภาพ 
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ภาพที่ 10 เวทหีนา โรงละครแหงชาติ กรมศิลปากร 

ที่มา จากเว็ปไซดของกรมศิลปากร www.finearts.go.th 
 

และจากการสัมภาษณอาจารยจาตุรงค  มนตรีศาสตร อาจารยประสิทธิ์   ปนแกว ผูเชี่ยวชาญ
การสอนนาฏศิลป โขนลิงของกรมศิลปากร และอาจารยสมชาย  พูลพิพัฒน อดีตนาฏยศิลปนตัว
สุครีพของกรมศิลปากร ไดกลาวตรงกันถึงรูปแบบการจัดกระบวนทัพตรวจพลในการแสดงโขน
หนาจอและรูปแบบการจัดกระบวนทัพตรวจพลในโรงละครแหงชาติ โดยสรุปเนื้อหาไดวามี
รูปแบบการแบงกองทัพออกเปน 3 ช้ัน คือ ช้ันที่ 1 เขนลิง ช้ันที่ 2 เสนาลิง และช้ันที่ 3 พระราม   
พระลักษมณ และพญาวานร ดังภาพที่ 11 

 

แถวเสนาลิง 

แถวเขนลิง 

แถวเสนาลิง 

แถวเขนลิง 

ผูชม 

    สุครีพ      พระลักษมณ     พระราม     นินลนนท       ชมพูพาน         องคต            หนุมาน           คนธง 

ภาพที่ 11 ผังการจัดกระบวนทัพในการแสดงโขนหนาจอ และในโรงละครแหงชาต ิ
 



 
46 

                                                       

นอกจากนี้รูปแบบในการจัดกระบวนทัพของกองทัพลิงสามารถจัดได 3 ขนาด ขึ้นอยูกับผู
ที่นําทัพและจํานวนผูแสดงดังนี้ 

 

3.1.1.1. พระรามเปนผูนําทัพออกรบ 
การตรวจพลที่มีพระรามเปนผูนําทัพออกรบนั้น เปนการตรวจพลเต็มรูปแบบ มีตัวโขน

ครบทุกตัว ไดแก พระราม พระลักษมณ สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนท เสนาลิง 10 - 18 
ตัว เขนลิง 6 ตัวข้ึนไป คนธง 1 ตัว ลิงกางกลด 2 ตัว และมาลากรถ 2 ตัว รวมแลวใชตัวแสดง
ประมาณ 28 – 36 ตัว 

 
3.1.1.2. พระลักษมณเปนผูนําทัพออกรบ 

การตรวจพลที่มีพระลักษมณเปนผูนําทัพออกรบนั้น พระลักษมณจะไดรับอาญาสิทธิ์จาก
พระราม ใหเสมอวาพระรามเปนผูออกรบเอง แตจะมีตัวแสดงนอยกวาแบบแรกดังนี้ พระลักษมณ 
สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน (บางศึกไมไดออกรบดวย เชน ศึกพรหมาสตร) องคต นิลนนท (บางศึก
ไมไดออกรบดวย เชน ศึกนาคบาศ) เสนาลิง 10 – 18 ตัว เขนลิงไมต่ํากวา 6 ตัว คนธง 1 ตัว ลิงกาง
กลด 1 ตัว มา 2 ตัว รวมแลวใชผูแสดงประมาณ 24 – 32 ตัว 

 
3.1.1.3. สุครีพเปนผูนาํทัพออกรบ 

การตรวจพลทีม่ีสุครีพนําทัพออกรบมีอยูตอนเดียวคือ ตอน สุครีพถอนตนรัง เปนรูปแบบ
การตรวจพลทีใ่ชผูแสดงนอยที่สุดไดแก สุครีพ นิลนนท เสนาลิง 10 – 18 ตัว เขนลิงไมต่ํากวา 6 
ตัว คนธงลิง 1 ตัว รวมแลวใชผูแสดงประมาณ 19 – 27 ตัว 

 
จากขอมูลขาตนแสดงใหเห็นวารูปแบบการจัดกระบวนทัพตรวจพลในการแสดงโขนนิยม

ใชรูปแบบเดียวคือรูปแบบโขนหนาจอ แตมีขนาดแตกตางกัน 3 ขนาด ขึ้นอยูกับแมทัพ และจํานวน
ผูแสดงในตอนนั้น 

 
3.1.2. ลําดับการแสดงโขน และขัน้ตอนการจัดทัพตรวจพลลิง ในการแสดงโขน 
ในหัวขอนี้กอนที่ผูวิจัยจะไดกลาวถึงขั้นตอนการจัดกระบวนทัพลิงในการแสดงโขน 

ผูวิจัยจะขอกลาวถึงลําดับในการแสดงโขนเพื่อใหเกิดความเขาใจถึงภาพรวมในการแสดงเสียกอน
โดยจากการคนควาบทโขนที่ใชแสดงในโรงละครแหงชาติ ตั้งแตพุทธศักราช 2489 ถึง พุทธศักราช 

2547 เทาที่พบหลักฐานมีการแสดงไมต่ําวา 152 คร้ัง∗ และมีลําดับในการแสดง 2 ลักษณะดังนี้ 

 
∗

 ดูรายละเอยีดเพิ่มเติ่มไดในภาคผนวก ก 
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3.1.2.1. ลําดับการแสดงโขนแบบเต็ม 
ขั้นตอนนี้จะเริ่มจากทศกัณฐนั่งเมืองทาวความศึก หรือเปดฉากที่ฝายทศกัณฐ

กอนจึงกลาวถึงนั่งพลับพลา หรือฝายพระราม มีทั้งหมด 11 ลําดับดังนี้ 
 ลําดับท่ี 1 ทาวความศึก  

 ทศกัณฐ รําพึงรําพันถึงการศึก ในขั้นตอนนี้มักเปนการทาวความถึงศึกที่ผานมา 
และกําหนดแผนการศึกที่จะแสดง 
 

 ลําดับท่ี 2 วางแผน 
  หลังจากทาวความแลวทศกัณฐจะกําหนดแผนการรบ วาจะออกรบดวยตนเอง 
หรือจะเชิญใครใหมาชวยรบ 
 

 ลําดับท่ี 3 จัดทัพตรวจพล 
เมื่อวางแผนการรบแลวกอนจะยกทัพออกรบจะตอง จัดทัพตรวจพลเสียกอน ถา

หากทศกัณฐออกรบเองจะสั่งใหมโหธรเปนผูออกไปจัดทัพตรวจพล  
 

 ลําดับท่ี 4 พากยรถ ยกทัพ 
เมื่อทศกัณฐ หรือพญายักษตนอื่นๆ ตรวจพลเสร็จแลวจะขึ้นราชรถ ตีบทพากยรถ

ชมความงามของราชรถ หรือกองทัพ แลวจึงยกทัพไปสนามรบ (เขาโรง) 
 

 ลําดับท่ี 5 สัญญาณศึก 
  พระรามออกนั่งพลับพลาวาราชการไดยินเสียงโหรองจากขาศึกจึงปรึกษาการศึก
กับพิเภกวาผูใดยกทัพมามีความสามารถอยางไร 

 

 ลําดับท่ี 6 แกสถานการณ  
 เมื่อพระรามทราบถึงแมทัพฝายลงกาวาเปนใคร มีความสามารถอยางไรแลว 
พระรามจึงกําหนดแผนการรบ หรือวางอุบายตามสถานการณ  
 

 ลําดับท่ี 7 จัดทัพตรวจพล 
 เมื่อพระรามกําหนดแผนการรบ หรือแกสถานการณไดแลว จึงสั่งสุครีพใหจัด
กองทัพ และตรวจดูความพรอมกอนยกทัพออกรบ 
 

 ลําดับท่ี 8 พากยรถ ยกทัพ 
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  เมื่อกองทัพพรอมแลวพระราม และพระลักษมณขึ้นราชรถ กองทัพทั้งหมดเตน
ตามกระบวนทาพากยรถชมความงามความยิ่งใหญของกระบวนทัพ แลวจึงยกทัพเขาโรง 
หรือเดินวนซายรอบเวที 

 

 ลําดับท่ี 9 เจรจาศึก 
  เมื่อกองทัพทั้งสองฝายยกมาพรอมกันแลว ตามธรรมเนียมจะตองมีการเจรจา
ระหวางแมทัพกอนที่จะสูรบกัน 

 

 ลําดับท่ี 10 ปะทะทัพ  
 เมื่อเจรจากันแลวไมสามารถลงกันไดจึงตองตอสูกันตามกระบวนการรบ  
 

 ลําดับท่ี 11 เสร็จศึก 
 เมื่อตอสูกันจนรูผลแพชนะแลวฝายชนะจะยกทัพกลับ หรือใกลเวลาค่ําแลวยังไมรู
ผลแพชนะทั้งสองฝายจะหยาทัพเพื่อกลับไปพักผอน ตอวันรุงขึ้นจึงจะมารบกันใหมเปน
อันจบ 1 ศึก 

 
3.1.2.2. ลําดับการแสดงโขนแบบตดั 
ขั้นตอนนี้จะเริม่ตั้งแตพระรามออกวาราชการแลวไดยิ่นเสียงกองทัพฝายทศกณัฐยกมา

จนกระทั่งรบเสร็จ มีทั้งหมด  7 ขั้นตอน ดังนี้ 
 ลําดับท่ี 1 สัญญาณศึก 

  พระรามออกนั่งพลับพลาวาราชการไดยินเสียงโหรองจากขาศึกจึงปรึกษาการศึก
กับพิเภกวาผูใดยกทัพมามีความสามารถอยางไร 

 

 ลําดับท่ี 2 วางแผน  
 เมื่อพระรามทราบถึงแมทัพฝายลงกาวาเปนใคร มีความสามารถอยางไรแลว 
พระรามจึงกําหดนแผนการรบ หรือวางอุบายตามสถานการณ  
 

 ลําดับท่ี 3 จัดทัพตรวจพล 
 เมื่อพระรามกําหนดแผนการรบ หรือแกสถานการณไดแลว จึงสั่งสุครีพใหจัด
กองทัพ และตรวจดูความพรอมกอนยกทัพออกรบ 
 

 ลําดับท่ี 4 พากยรถ ยกทัพ 
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  เมื่อกองทัพพรอมแลวพระราม และพระลักษมณขึ้นราชรถ กองทัพทั้งหมดเตน
ตามกระบวนทาพากยรถชมความงามความยิ่งใหญของกระบวนทัพ แลวจึงยกทัพเขาโรง 
หรือเดินวนซายรอบเวที 

 

 ลําดับท่ี 5 เจรจาศึก 
  เมื่อกองทัพทั้งสองฝายยกมาพรอมกันแลว ตามธรรมเนียมจะตองมีการเจรจา
ระหวางแมทัพกอนที่จะสูรบกัน 

 

 ลําดับท่ี 6 ปะทะทัพ  
 เมื่อเจรจากันแลวไมสามารถลงกันไดจึงตองตอสูกันตามกระบวนการรบ  
 

 ลําดับท่ี 7 เสร็จศึก 
 เมื่อตอสูกันจนรูผลแพชนะแลวฝายชนะจะยกทัพกลับ หรือใกลเวลาค่ําแลวยังไมรู
ผลแพชนะทั้งสองฝายจะหยาทัพเพื่อกลับไปพักผอน ตอวันรุงขึ้นจึงจะมารบกันใหมเปน
อันจบ 1 ศึก 

  

อยางไรก็ตามขั้นตอนที่ผูวิจยันํามาแสดงในวิทยานิพนธเลมนี้เปนขั้นตอนพื้นฐานในการ
แสดงโขน 1 ศึก แตในการแสดงโขนจริงๆ อาจตัดตอ หรือสลับสับเปลี่ยนขั้นตอนตางไดตามความ
ตองการของผูประพันธบท หรือผูจัดการแสดง เพื่อใหเหมาะสมกับขอจํากัดของระยะเวลาในการ
แสดงโดยการจัดทัพตรวจพล เปนขั้นตอนที่ปรับเปลี่ยนไดงายที่สุด ซ่ึงมีวิธีในการปรับเปลี่ยน 4 วิธี
ดังนี ้

1. ยอใหส่ันลง โดยใหสุครีพออกเดี่ยว และพญาวานรตัวอ่ืนออกฉาก 1 เปนคู หรือ
ออกเปนหมู ที่เรียกวา “กราวรูด” หรือออกฉาก 2 พรอมกันทั้งหมด 5 ตัว ก็ได 

2. เปลี่ยนการออกกราวของเสนาลิง เปนออกวีระชัยลิงแทน 
3. พญาวานรออกเพลงหนาพาทยรัวสามลาแทนการตรวจพล 
4. ตัดทิ้ง โดยเปดฉากเขาปะทะทัพ หรือตัดออกเสมอขามสมุทรโดยไมตองจัดทัพ

ตรวจพล 
 

3.1.2.3. ขั้นตอนในการจัดทัพตรวจพลลิง 
 เมื่อพระรามออกปรึกษาราชการและกําหนดแผนการรบแลวจึงส่ังสุครีพแมทัพใหญใหไป

จัดเตรียมกองทัพ  การจัดเตรียมกองทัพในการแสดงนัน้ สุครีพจะรําหนาพาทยเพลงปฐม∗ แสดงถึง
การจัดทัพ จากนั้นจึงเขาสูกระบวนการตรวจพลโดยมีขั้นตอนทั้งหมด 6 ขั้นตอน ดังนี้ 

 

∗ ปจจุบันเนื่องจากตองการเวลาในการแสดงโขน  จึงไมนิยมใหสุครีพรําเพลงปฐม 
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ขั้นตอนที่ 1 คนธงออกกราว 
การตรวจพลของกองทัพลิงจะเริ่มจากการโห 3 ลา ปพาทยบรรเลงเพลงกราวนอก จากนั้น

คนธงจึงออกกราว ในการออกของคนธงสามารถออกได 2 วิธี วิธีแรกคือคนธงออกเดียวกอนโดย
ถือธงบังหนาวิ่งออกมาจากประตูทางขวาของเวที เมื่อถึงประมาณกลางเวทีจึงวิ่งวนซาย 1 รอบ แลว

จึงโบกธงขามศีรษะ (เสนหมายเลข 1) เตนตามกระบวนทาคนธง  แลวเตนกรายธง∗∗ 3 คร้ัง         
คร้ังสุดทาย  กรายธงไปทางประตูทางขวาของเวที  เพื่อเปนสัญญานใหเขนลิงเตนออกมา             
(เสนหมายเลข 2)  วิธีที่  2  คือคนธงเตนออกกราวมาพรอมกับเขนลิง 

 

 

คนธง 

ผูชม 

ประตูซาย ประตูขวา 

ภาพที่  12 แสดงตําแหนงการออกกราวของคนธง 
 

ขั้นตอนที่ 2 เขนออกกราว 
เขนลิงเปรียบเสมือนพลทหาร เตนออกกราวตามหลังคนธง ถือเปนกระบวนแรกในการ

ตรวจพล เขนจะเตนออกมาเปนคูๆ 2 สาย ตามความยาวของเวที แตเดิมเขนลิงเตน 3 ทา แตปจจุบัน
นี้เพื่อใหรวดเร็วจึงมักจะออกเพียงทาเดียว เมื่อเตนครบจบกระบวนทาแลว เขนลิงทั้งหมดจะ
นั่งคุกเขาขางหนึ่งแลวยกขาขางหนึ่งขึ้นตั้งฉากกับพื้น คนธงจะเคาะดามธงกับพื้นเปนสัญญาณให
เขนลิงยกดาบขึ้น3 คร้ัง เพื่อทําความเคารพเสนาลิงซึ่งจะออกตรวจพลเปนลําดับตอไป แลวจึงลงนั่ง
พับเพียบ 

 

 

∗∗ เตนกรายธง หมายถึง การเตนโบกธงชาๆ จากขวาไปซาย แลวโบกสลับซายไปขวา 
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คนธง 

ผูชม 

ประตูซาย ประตูขวา 

เขนลิง 

เขนลิง 

ภาพที่  13 แสดงตําแหนงการออกกราวของเขนลิง 
 
 
 

ขั้นตอนที่ 3 เสนาลิงออกกราว 
เสนาลิง หรือสิบแปดมงกุฎประมาณ10 ตัว ออกกราวเปนลําดับที่3 ตอจากคนธงและเขนลิง 

เสนาลิง จะเตนออกมาเปนคูๆ  2 สายเชนเดยีวกับเขนลิง แตเดิมนั้นเสนาลิงจะเตนออกกราวครบทั้ง 
7 ทา แตปจจุบนัเพื่อความรวดเร็วจึงมกัจะออกเพียงทาเดยีว หรืออยางมากไมเกนิ 3 ทา เมื่อเตนครบ
กระบวนทาแลวเสนาคูแรกจะกระทืบเทาเปนสัญญานใหหยดุเตนแลวลงนั่งคุกเขาไหว 3 คร้ัง เพื่อ
ทําความเคารพพญาวานรซึง่จะออกตรวจพลเปนลําดับตอไป แลวจึงลงนั่งพับเพียบ 

 

คนธง 

ประตูซาย 

แถวเขนลิง 

แถวเขนลิง 

ผูชม 

ประตูขวา 

แถวเสนาลิง 

แถวเสนาลิง 

ภาพที่ 14 แสดงตําแหนงการออกกราวของเสนาลิง 
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ขั้นตอนที่ 4 พญาวานรออกกราวฉาก 1  
เร่ิมจากสุครีพ หนุมาน ชมพพูาน องคต และนิลนนท ตามลําดับ หรืออาจจะออกที่ละคูก็ไดโดย

ใหหนุมานคูกบัองคต ชมพูพานคูกับนิลนนท ยกเวนสุครีพเทานั้นที่จะตองออกเดี่ยวเปนตัวแรกเสมอ  
 

 

คนธง 

ประตูซาย 

แถวเขนลิง 

ผูชม 

ประตูขวา 

แถวเสนาลิง 

สุครีพ 

แถวเสนาลิง 

แถวเขนลิง 

ภาพที่ 15 แสดงตําแหนงการออกกราวของพญาวานรฉาก 1 
 

ขั้นตอนที่ 5 พญาวานร (หนมุาน ชมพพูาน องคต และนิลนนท) ออกฉาก 2   
สุครีพเตรียมเตนปะเทงปะสวนสนาม  พญาวานรทุกตัวหมอบรอรับเสด็จพระราม         

พระลักษมณออกกราวตรวจพล 
 

 

คนธง 

ประตูซาย 

แถวเขนลิง 

ผูชม 

ประตูขวา 

แถวเสนาลิง 

แถวเขนลิง 

สุครีพ 

แถวเสนาลิง 

ภาพที่ 16 แสดงตําแหนงการออกกราวของพญาวานรฉาก 2 
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 ขั้นตอนที่ 6 พระราม พระลักษมณออกกราวตรวจพล 
 

 

คนธง 

ประตูซาย 

แถวเขนลิง 

ผูชม 

ประตูขวา 

แถวเสนาลิง 

แถวเขนลิง 

สุครีพ 

แถวเสนาลิง 

ภาพที่ 17 แสดงตําแหนงทีพ่ระราม พระลักษมณออกกราวตรวจพล 
 
 

3.2. องคประกอบในการตรวจพลของกองทัพลิงในการแสดงโขน 
 จากการศึกษาของผูวิจัยพบวาในการตรวจพลของกองทัพลิงมีทั้งหมด 4 องคประกอบ
ไดแก  ตัวโขน  เครื่องแตงกาย  อุปกรณประกอบการแสดง  และเพลงประกอบการแสดง โดยแตละ
องคประกอบมีรายละเอียดดังนี้ 
 

3.2.1. ตัวโขน 
 การตรวจพลของพญาวานร ในการแสดงโขนมีตัวโขนแบงตามยศศักดิ์ในกองทัพได 4 ช้ัน 

เร่ิมจาก เขนลิง เสนาลิง พญาวานร และพระรามพระลักษมณ และมีบทบาทแตกตางกันดังนี้ 
 

3.2.1.1. เขนลิง 
เขนลิงหรือพลลิงเปนทหารที่มียศต่ําสุดในกองทัพ เปรียบไดกับพลทหารราบหรือพลทหาร

เดินเทา ในกระบวนการตรวจพล เขนลิงเปนลิงกลุมแรกที่ออกกราวโดยมีคนธงเปนผูนําขบวนเขน
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ลิง  เขนลิงเตนออกกราวไมเกิน 3 ทา ไดแกทา 3 ทา 4 และทา 7 แตในการแสดงจริงมักออกกราวทา
เดียว นอกจากออกกราวแลวในอดีตเขนลิงยังเขารบในตอนยกรบอีกดวย17 เขนลิงมีทาเตนไมมาก 
และไมสลับซับซอนจึงมักจะใชเด็ก หรือผูที่เรียนโขนชั้นตนเปนผูแสดง 

 

 
ภาพที่  18  คนธงและเขนลิงออกกราวตรวจพล 

ที่มา: ภาพถายการแสดงโขนของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
การแสดงโขน ตอนโมกขศักดิ์หอกสังหาร 11 กุมภาพนัธ 2549 

 
 

3.2.1.2. เสนาลิง 
เสนาลิงหรือ สิบแปดมงกุฎ เปนลิงที่มีชาติกําเนิดมาจากเทวดาที่อวตารลงมาชวยพระ

นารายณปราบยักษ เทวดาทั้งสิบแปดองคที่แบงภาคลงมาเกิดนั้นเปนเทวดาที่มีฤทธิ์เดช และเปนที่รูจกั
กันทั่วไป บางเปนเทวดาประจําวัน หรือเทวดาในหมูดาวนพเคราะห บางเปนเทวดาในจตุโลกบาล
ประจําทิศทั้งสี่ เทวดาเหลานี้เมื่อแบงภาคมาเกิดยังมีส่ิงหนึ่งที่ยังคงความเปนเอกลักษณของแตละองค
ไวคือ สีกาย แมเกิดใหมเปนวานรแตยังคงมีสีกายตามสีกายเดิมของเทวดาที่แบงภาคลงมาในพระราช
นิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ไดกลาวถึงกําเนิดของ เสนาลิง หรือสิบแปดมงกุฎไวดังนี้18

                                                        
17

 สัมภาษณอาจารยประสิทธิ์  ปนแกว ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปโขนลิง กรมศิลปากร,      
24 มิถุนายน 2546.

18
 กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร กรมศิลปากร, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ

ในรัชกาลที่ 1 เลม 1, (กรุงเทพฯ:     ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา 227.
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“๏ เมื่อนั้น   ฝูงเทพเทวานอยใหญ 
 ตางทูลอาสาพระภวูไนย   จะขอไปเปนพลพระอวตาร 
 มาลางเหลาอสุรพาลา   ที่หยาบชาเบยีนโลกทุกสถาน 
 พระราหูฤทธิไกรชัยชาญ   เปนทหารชื่อนิลปานัน 
 พระพินายนั้นเปนนิลเอก   พระพิเนกนั้นเปนนิลขัน 
 พระเกตเุปนเสนีกุมิตัน   พระอังคารเปนสันตราว ี
 พระหิมาพานตจะเปนโกมุท  พระสมุทรนิลราชกระบี่ศรี 
 พระเพลิงเปนนิลนนทรมนตรี  พระเสารีเปนนิลพานร 
 พระศุกรเปนนลิปาสัน   พระหัสนั้นมาลุนทเกสร 
 พระพุธเปนสรุเสนฤทธิรอน  พระจันทรเปนสัตพลี 
 วิรูฬหกวิรูปกษสองตระกูล  เปนเกยูรมายูรกระบี่ศรี 
 เทวัญวานรนอกนี ้   บาญชีเจ็ดสิบเจ็ดสมุดตรา ฯ” 
 
 จากบทพระราชนิพนธ จะสังเกตไดวาเปนบทที่บรรยายถึงเหลาเทวดาที่อวตารลงมา เปน
วานร แตมิไดบอกวา เปนรายชื่อของสิบแปดมงกุฎ และรายชื่อมีปรากฏอยู 15 รายช่ือเทานั้น ดังนั้น
ผูวิจัยจึงไดคนควาเพิ่มเติมจากสมญาภิธาน รามเกียรติ์ และจากพระราชนิพนธบทละคร เร่ือง
รามเกียรติ์ของรัชกาลที่ 1 และจากหนังสือหัวโขนสมบัติศิลปแผนดินสยามจนครบทั้งสิบแปด
มงกุฎดังนี้19

 
 

1) เกยูร หรือเกศราเกยูร อวตารของพระวิรุฬหก 
 เกยูร หรือเกศราเกยูร กายสีมวงแก ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจากพระวิรุฬหกเจาแหง
กุมภัณฑ  ทาวโลกบาลประจําทิศใต เปนเสนาวานรเมืองขีดขิน  
 
 
 
 
 
 

 
19 กลุมบริษัท ยคูอม จํากัด (มหาชน),  หัวโขนสมบัติศิลปแผนดินไทย,  (กรุงเทพฯ: ม.ป.พ., 

2543), หนา 301 - 317. 
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ภาพที่  19  เกยูร เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา20

  เกยูรนามเยี่ยงนี้   ในสกนธ  นั้นฤา 
 สีมวงแกมัวมน    เผือดคล้ํา 
 วิรุฬหกเวหน    หากแบง  ภาคแฮ 
 ชูชวยราเมศห้ํา    หั่นเสี้ยนศึกอสูร 
 
 
 
 
 

                                                        
20 เร่ืองเดียวกัน,  หนา 301. 
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2) โกมุท หรือโคมุท อวตารของพระหิมพานต 
 โกมุท หรือโคมุท กายสีบัวโรย ปากหุบ หัวโลน แบงภาคมาจากพระหิมพานต เปนเสนา
วานรเมืองขีดขิน   

 
ภาพที่  20 โกมุท เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา21

  สมญาโกมุทผู   พิสดาร 
 สีปทุมโรยปาน    เปรียบได 
 คือองคพระหิมพาน   ปนภาค 
 หวังรบราพณฉลองใต   บาทเบื้องอวตาร 
 
 
 

                                                        
21

 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 301. 



 
58 

3) ไชยามพวาน อวตารของพระอิศาณ 
ไชยามพวานกายสีเทา หรือสีมอหมึกออน ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจากพระอีศาณ หรือ

พระวิศาลเทวบุตร เปนวานรสิบแปดมงกุฎ ฝายเมืองขีดขิน ทําหนาที่เปนคนธงถือธงนําหนากองทัพ
ของพระราม หรือกองทัพลิง เนื่องจากไดรับพรจากพระอิศวรวา ถาพระนารายณอวตารลงมาปราบ
ยักษ จะขามสมุทรไปกรุงลงกาใหไชยามพวาร เปนผูถือธงชัยนํากองทัพ นามของไชยามพวานจะ
ขมนามอสุราทั้งหลาย และไดชัยชนะในที่สุด ซ่ึงในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธของ
พระบาทสมเด็จฯพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรง  พระราชนิพนธไววา22

 
“…………………………..   ………………………… 
ขานี้ไดพรเจาโลกา   วาถานารายณอวตาร 
จากเกษียรคงคามาปราบยุค  ใหโลกเปนสุขเกษมศานต 
จะขามไปลงกากรุงมาร   ใหเปนทหารถอืธงชัย 
นําหมูพยุหโยธา    ขมนามอสุราทั้งนั้นได 

 เปนมหามงคลเลิศไกร   ปราบไดทั่วธาตรี” 
 

 
ภาพที่ 21 ไชยามพวานถือธงออกกราว 

ที่มา: ภาพถายการแสดงโขนของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
การแสดงโขน ตอนโมกขศักดิ์หอกสังหาร 11 กุมภาพนัธ 2549 

                                                        
22

 กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร กรมศิลปากร, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2, 
(กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร,  2540), หนา 244. 
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ภาพที่  22  ไชยามพวาน เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
ไชยามพวานมีโคลงประจําภาพวา23

  คนธงนําทัพไท อวตาร 
 นามวาไชยามพวาน ภาพนี้ 
 สีเทาพระอีศาน เทวบุตร 
 จุติจากสวรรคล้ี แบงเพี้ยงภาคผัน 
 

 
 
 

 

                                                        
23 กลุมบริษัท ยคูอม จํากัด (มหาชน),  “หัวโขนสมบัติศิลปแผนดินไทย,” (กรุงเทพฯ:        

ม.ป.พ., 2543), หนา 303. 
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4) มาลุนทเกสร อวตารของพระพฤหัสบดี 
มาลุนทเกสร กายสีเมฆ ปากหุบ หัวโลน แบงภาคมาจากพระพฤหัสบดี เทวดานพเคราะห 

เปนเสนาวานรเมืองขีดขิน   
 

 
ภาพที่  23  มาลุนทเกสร เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา24

  ทวยหาญพระกฤษณผู ชาญสมร 
 คือพฤหัสบดีจร จากฟา 
 มาลุนทเกสร นาม  กบี่ 
 สีเมฆเรืองฤทธิ์กลา กล่ันแกลวกลางณรงค 
 

 

                                                        
24 เร่ืองเดียวกัน, หนา 303. 
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5) วิมล หรือพิมลพานร หรือนิลพานร อวตารของพระเสาร 
วิมล หรือพิมลพานร กายสีดําหมึก ปากหุบ หัวโลน แบงภาคมาจากพระเสาร เทวดานพ

เคราะห เปนเสนาวานรเมืองขีดขิน   
 

 
ภาพที่  24  วิมล เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา25

  พานเรศรูปนี้ นามกร 
 วาวิมลวานร เนื่องอาง 
 สีดําแบงภาคจร จากพระ  เสารแฮ 
 เนาวบุเรศเขตตกวาง ช่ือพรองขีดขิน 

 
 

                                                        
25 เร่ืองเดียวกัน, หนา 305. 
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6) ไวยบุตร อวตารของพระพิรุณ 
ไวยบุตร กายสีมอคราม ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจากพระพิรุณ เปนเสนาวานรเมือง

ขีดขิน   
 

 
ภาพที่  25  ไวยบุตร เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา26

  ไวยบุตรกบี่นี้ เพรงขาน  นามเอย 
 พิรุณเทพอวยพรรษธาร ทั่วหลา 
 จุติชวยพิษณุราญ รอนราพณ 
 สีเฉกเมฆมัวฟา มืดคลุมชะอุมฝน 

 
 

                                                        
26 เร่ืองเดียวกัน, หนา 305. 
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7) สัตพลี หรือศตพล อวตารของพระจันทร 
สัตพลี กายสีขาวผอง ปากหุบ หัวโลน แบงภาคมาจากพระจันทร เทวดานพเคราะห เปน

เสนาวานรเมืองขีดขิน  
 

 
ภาพที่  26  สัตพลี เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา27

  จันทรจุติเปนเพศพื้น พงศสวา 
 สีเศวตตําแหนงอา- ลักษณไท 
 นามสัตพลีตรา ชอบผิด  ทหารแฮ 
 สิบแปดมงกุฎไว ช่ือช้ีชูเฉลิม 

 
 

                                                        
27 เร่ืองเดียวกัน, หนา 307. 
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8) สุรกานต อวตารของพระมหาชัย 
สุรกานต กายสีเหลืองจําปา ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจากพระมหาชัย เปนเสนาวานร

เมืองขีดขิน  
 

 
ภาพที่  27 สุรกานต เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา28

  สีเหลืองวานเรศราย เริงแรง 
 สุรกานตนางแสดง เดชหาว 
 มหาชัยเอกองคแปลง เปลี่ยนภาค 
 มาชวยวาสุเทพทาว ลมลางเหลาอสูร 
 
 

                                                        
28 เร่ืองเดียวกัน, หนา 307. 
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9) สุรเสน อวตารของพระพุธ 
สุรเสน กายสีแสด หรือสีเขียว ปากอา หัวโลน แบงภาคจากพระพุธ เทวดานพเคราะห เปน

เสนาวานรเมืองขีดขิน 
 

 
ภาพที่  28  สุรเสน เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา29

  วานนรเตียวเพชรนี้ นามสุ – รเสนแฮ 
 คือพระพุทธสุดดุ เดชล้ํา 
 อาจปราบอสูรลุ ฦๅฤทธิ์  เร็วเฮย 
 สีแดงสุดเกงก้ํา เกือบแมนหนุมาน 

 
 

                                                        
29 เร่ืองเดียวกัน, หนา 306. 
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10) นิลขัน อวตารของพระพิเนตร 
นิลขัน กายสีหงดินแก หรือสีอิฐแก ปากอา หัวโลน แบงภาคจากพระพิฆเนศ เปนเสนา

วานรเมืองชมพู  
 

 
ภาพที่  29  นิลขัน เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา30

  พานรตนนี้นี่ นามนิล – ขันพอ  
 กายเลื่อมสีหงสดิน เดชแกลว 
 คือพระพิเนตรผิน ผันภาค  มานา 
 เปรียบดุจขุนพลแกว เกิดดวยบุณยราม 

 
 
 
 

                                                        
30 เร่ืองเดียวกัน, หนา 309. 
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11) นิลปานัน อวตารของพระราหู 
นิลปานัน กายสีสําริด ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจากพระราหู เทวดานพเคราะห เปนเสนา

วานรเมืองชมพู  
 

 
ภาพที่  30  นิลปานัน เสนาลงิ 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา31

  นิลปานันอยูดาว ชมพู  นครเฮย 
 พวกสิบแปดมงกุฎชู ช่ือไว 
 คือองคพระราหู มาจุ – ตินา  
 สีเลหสัมฤทธิ์ไล เลิศลําฤทธิรงค 

 
 

                                                        
31 เร่ืองเดียวกัน, หนา 311. 
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12) นิลปาสัน อวตารของพระศุกร 
นิลปาสัน กายสีเล่ือมเหลือง  ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจากพระศุกร เทวดานพเคราะห 

เปนเสนาวานรเมืองชมพู  
 

 
ภาพที่  31  นิลปาสัน เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา32

  พระศุกรอุบัติขึ้น เปนสวา 
 เหลืองเลื่อมวรรณโลมา คะมิ่นยอม 
 มีนามแนนิลปา -  สันแหละ  พอเฮย 
 แรงฤทธิ์เดชเกงพรอม แพรทั้งชมพู 

 
 

                                                        
32 เร่ืองเดี่ยวกัน, หนา 311. 
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13) นิลราช อวตารของพระสมุทร 
นิลราช กายสีน้ําไหล ปากหุบ หัวโลน แบงภาคมาจากพระสมุทร เปนเสนาวานรเมืองชมพู  
 

 
ภาพที่  32  นิลราช เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา33

  พานรนิลราชกราว ฤทธิไกร 
 สีเชนชลไหลใส สดแพรว 
 คือพระสมุทรไคล คลาศแบง  ภาคฤๅ 

 เปนทหารหริแกลว เลิศกลาราวี 
 
 
 

                                                        
33 เร่ืองเดียวกัน, หนา 313. 
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14) นิลเอก อวตารของพระพินาย 
นิลเอก กายสีทองแดงแก ปากหุบ หัวโลน แบงภาคจากพระพินาย เปนเสนาวานรเมืองชมพู  
 

 
ภาพที่  33  นิลเอก เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา34

  นิลเอกตอนนี้พระ พินายลง  อุบัตินา 
 เปนพวกสิบแปดมง - กุฎแกลว 
 เนื่องขัตติยวงศ นครเขตต  ชมพูเฮย 
 สีดุจดามพะแผว ผองแมนสุริยัน 

 
 
 

                                                        
34 เร่ืองเดียวกัน, หนา 313. 
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15) วิสันตราวี อวตารของพระอังคาร 
วิสันตราวี กายสีแดงลิ้นจี่ ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจาพระอังคาร เทวดนพเคราะห เปน

เสนาเมืองชมพู  
 

 
ภาพที่  34  วิสันตราวี เสนาลงิ 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา35

  ขุนพานนเรศรูปนี้ นามมี 
 คือวิสันตราวี บอกสิ้น 
 อังคารเทพลี ลาศแบง  มาฤๅ 
 กายก่ําเลหสีล้ิน จี่ลวนแลงาม 

 
 

                                                        
35 เร่ืองเดียวกัน, หนา 315. 
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16) กุมิตัน อวตารของพระเกตุ 
กุมิตัน กายสีทอง ปากหุบ หัวโลน แบงภาคจากพระเกตุ เทวดานพเคราะห ไมปรากฎวา

เปนเสนาวานรเมืองใด  
 

 
ภาพที่  35  กุมิตัน เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา36

  รังภาพรูปบอกแจง เพศพรรณ 
 ขุนกบี่กุมิตัน ช่ืออาง 
 ฉวีสีสุวรรณสรร สอเหตุเดิมพอ 
 พระเกตุแบงภาคราง โลกโพนเปนสวา 

 
 

                                                        
36 เร่ืองเดียวกัน, หนา 315. 
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17) เกสรทมาลา อวตารของพระไพศรพณ หรือพระพนัสบดี 
เกสรทมาลา กายสีเหลืองออน ปากอา หัวโลน แบงภาคจากพระไพศรพณ ไมปรากฎวาเปน

เสนาวานรเมืองใด  
 

 
ภาพที่  36  เกสรทมาลา เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา37

  ไพศรพณผันภาคตั้ง ตัวสวา  หนึ่งแฮ 
 สีเล่ือมเหลืองเทียมทา มาศแพรว 
 เกศรทมาลา ฦๅเดช 
 ทุกราพณรอฤทธิ์แลว กลอกเกลากลัวมือ 

 
 
 
 

                                                        
37 เร่ืองเดียวกัน, หนา 317. 
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18) มายูร 
 มายูร กายสีมวงอน ปากอา หัวโลน แบงภาคมาจากทาววิรูปกษ ทาวโลกบาลประจําทิศ
ตะวันตก ไมปรากฎวาเปนเสนาวานรเมืองใด 
 

 
ภาพที่  37  มายูร เสนาลิง 

ที่มา ภาพถายจากเสาระเบยีงผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา38

   วิรูปกษมรุเจา   จุติลง 
  เปนกบี่มายูรยง    อาจอาง 
  ส่ีมวงออนพักตรมง -   กุฎสิบ  แปดนา 
  รองบาทนารายณลาง   เศกสิ้นทมิฬศูนย  
 
 
 
 

                                                        
38 เร่ืองเดียวกัน, หนา 316. 
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3.2.1.3. พญาวานร 
พญาวานร 39 ใชเรียกวานรที่มีเชื้อสายมาจากเทพเจาชั้นสูง เชน สุครีพ เปนโอรสพระ

อาทิตย หนุมานเปนโอรสพระพาย และองคตเปนหลานพระอินทร เปนตน นอกจากนี้พญาวานรยัง
ใชเรียก วานรที่มีเชื้อสายเปนเจาครองเมือง เชน ทาวมหาชมพูเจาครองเมืองชมพู หรือนิลพัทบุตร
เล้ียงของเทาวมหาชมพูเปนตน พญาวานรเรื่องรามเกียรติ์มีทั้งหมด 11 ตัว ไดแก ทาวมหาชมพู ชาม
พูวราช พาลี สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน นิลพัท องคต นิลนนท มัจฉานุ และอสุรผัด ในวิทยานิพนธ
เลมนี้กลาวถึงเฉพาะพญาวานร 5 ตัวที่ออกจัดทัพตรวจพลกองทัพลิงในศึกลงกา หรือศึกแรก ไดแก 
สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต และนิลนนท เทานั้น 

 
1) สุครีพ 

  สุครีพ40 หรือพระยาไวยวงศามหาสุรเดช (เปนนามบรรดาศักดิ์ที่พระราม พระราชทาน 
ใหเมื่อเสร็จศึกลงกา) กายสีแดงเสนหรือสีแดงชาด สวมชฎายอดบัด ปากอา เปนโอรสของพระอาทิตย 
กับนางกาลอัจนา มีชายา ช่ือนางดารา พี่สาวคนโตชื่อนางสวาหะ พี่ชายคนรองชื่อพาลี มีศักดิ์เปนอา
ของหนุมาน และองคต มีตําแหนงเปนอุปราชเมืองขีดขิน ทําหนาที่เปนแมทัพในกองทัพพระราม และ
เปนพญาวานรตัวเดียวในการแสดงโขน ที่สามารถสั่งจัดทัพตรวจพลของฝายพระรามได 
 

 
39 ไพโรจน   ทองคําสุก,  “กระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน,”  (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), 
หนา 8. 

40 ร่ืนฤทัย   สัจจพันธ,  “นามานุกรมรามเกยีรติ์,” (กรุงเทพฯ: สุวิริยาสาสน, 2546), หนา 56. 
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ภาพที่  38  สุครีพ 

ที่มา:  ภาพถายจากเสาระเบยีงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา41

   สุครีพเอารสไท   ทินกร 
  สวมชฎาอาภรณ    เพริศพรอม 
  อุปราชขีดขินนคร   เอกอมาตย  งามแฮ 
  สีสกนธกลยอม    ชาดกลั้วสกลกาย 
 
 
 
 
 

                                                        
41 กลุมบริษัท ยคูอม จํากัด (มหาชน),  “หัวโขนสมบัติศิลปแผนดินไทย,” (กรุงเทพฯ:        

ม.ป.พ., 2543), หนา 275. 
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2) หนุมาน 
หนุมาน 42 หรือ พระยาอนุชิตจักรกฤษณพิพรรธพงศา (เปนนามบรรดาศักดิ์ที่พระราม

พระราชทานใหเมื่อเสร็จศึกลงกา) พญาวานรลิงเผือกเพศผู หัวโลน ปากอา สามารถแผลงฤทธิ์เปน 
ส่ีหนา แปดมือ หาวเปนดาวเปนเดือน มีกุณฑลขนเพชรเขี้ยวแกว เปนบุตรพระพายกับนางสวาหะ 
เปนหลานของพาลี และสุครีพ เปนทหารเอกของพระราม 

 

 
ภาพที่  39  หนุมาน 

ที่มา:  หนังสือเลาเรื่องรามเกียรติ์ประกอบภาพระเบยีงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

มีโคลงประจําภาพวา43

   กบิลทรบุตรมารุตนี้  นามหนุ – มานแฮ 
  ผิวเผือกตรีเทพอุ -    กฤษฏแกลว 
  แสดงเดชสี่พักตรดุ   แปดหัตถ  หาญแฮ 
  โลมเพ็ชรอีกเขี้ยวแกว   อีกทั้งกุณฑล 

                                                        
 42 ร่ืนฤทัย   สัจจพันธ,  “นามานุกรมรามเกยีรติ์,” (กรุงเทพฯ: สุวิริยาสาสน, 2546), หนา 57. 
 43 กลุมบริษัท ยคูอม จํากัด (มหาชน),  “หัวโขนสมบัติศิลปแผนดินไทย,”  (กรุงเทพฯ: ม.
ป.พ., 2543), หนา 289. 
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3) ชมพูพาน 
ชมพูพาน44กายสีหงชาด มงกฎุยอดชัย พระอิศวรชุบขึ้นดวยเหงื่อไคล แลวมอบใหเปนบุตร

เล้ียงของพาลี มีความรูเร่ืองตํารายา และเปนแพทยประจํากองทัพ 
 

 
ภาพที่   40  ชมพูพาน 

ที่มา:  หนังสือเลาเรื่องรามเกียรติ์ประกอบภาพระเบยีงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

มีโคลงประจําภาพวา45

   ขุนพานเรศชื่อช้ี   ชมพู – พานเฮย 
  ไคลเหงื่ออิศวรถู    ชุบกลา 
  หงศืชาดสกนธดู    แดงเทิด  ขรรคแฮ 
  สวมมกุฏชัยเฉดิฟา   บุตรเล้ียงพาลี 

                                                        
 44 กลุมบริษัท ยคูอม จํากัด (มหาชน),  “หัวโขนสมบัติศิลปแผนดินไทย,” (กรุงเทพฯ: ม.
ป.พ., 2543), หนา 276 - 277. 
 45 เร่ืองเดียวกัน, หนา 277. 
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4) องคต 
องคต หรือ พระยาอินทรนุภาพ (เปนนามบรรดาศักดิ์ที่พระรามพระราชทานใหเมื่อเสร็จศึก

ลงกา) กายสีเขียวมรกต มงกุฎยอดสามกลีบ ปากหุบ เปนบุตรของพาลีกับนาง มณโฑ เปนหลาน
ของสุครีพ และมีศักดิ์เปนนองของหนุมาน มีความสามารถในการเจรจา ทําหนาที่เปนฑูตส่ือสาร 

 

 
ภาพที่ 41 องคต 

ที่มา:  ภาพถายระเบยีงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

มีโคลงประจําภาพวา46

   นามขุนกบี่นี ้   องคต เสนอนอ 
  กากาศราชเอรส    ฤทธิ์ลํ้า 
  สีเขียวดจุมรกต    มกุฎกลีบ สามแฮ 
  เถลิงยศอุปราชค้ํา   เขตตดาวขดีขิน 

                                                        
 46 กลุมบริษัท ยคูอม จํากัด (มหาชน),  “หัวโขนสมบัติศิลปแผนดินไทย,” (กรุงเทพฯ:        
ม.ป.พ., 2543), หนา 289 
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5) นิลนนท 
นิลนนท47 พญาวานรเมืองชมพู (บางเลมวาเปนสิบแปดมงกุฎ) กายสีหงบาท หรือ สีหงเสน

เจือเหลือง หัวโลน ปากอา เปนอวตารของพระเพลิง  ไดรับบําเน็จเปนอุปราชเมืองชมพู หลังเสร็จ
ศึกลงกา 

 
ภาพที่ 42  นิลนนท 

ที่มา:  ภาพถายเสาระเบยีงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
มีโคลงประจําภาพวา48

   นิลนนทพานเรศนี้  ในพงศ 
  สิบแปดมงกุฎทรง   เดชกอง 
  สีกายก่ําดั่งหง -     สบาท 
  บุตรพระเพลงเกิดพอง   เพื่นลางพลมาร 

                                                        
 47 ร่ืนฤทัย   สัจจพันธ,  “นามานุกรมรามเกยีรติ์,” (กรุงเทพฯ: สุวิริยาสาสน, 2546), หนา 49. 
 48 กลุมบริษัท ยคูอม จํากัด (มหาชน),  “หัวโขนสมบัติศิลปแผนดินไทย,” (กรุงเทพฯ: ม.
ป.พ., 2543), หนา 299. 
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บทบาทหนาที่ในกองทัพของพญาวานรแบงออกเปนระดับ ระดับแรกคือ สุครีพทําหนาที่
เปนนายทัพ หรือแมทัพใหญใหกับกองทัพของพระรามมีหนาที่สําคัญในการจัดทัพ ตรวจพล
กองทัพลิง ทั้งหมด ระดับที่สองคือ พญาวานรที่เหลือไดแกหนุมาน ชมพูพาน องคต และนิลนนท 
ทําหนาที่เปนนายกอง คุมกองทัพยอย จัดกองทัพตามที่สุครีพส่ังและรายงานผลการจัดทัพแกสุครีพ 
ซ่ึงเปนแมทัพใหญ 

 

3.2.1.4. พระราม พระลักษมณ 
พระในการแสดงโขนแบงออกเปน พระใหญและพระนอย พระใหญไดแกพระราม และ

พระพรต พระนอยไดแกพระลักษมณ และพระสัตรุด ในวิทยานิพนธเลมนี้จะขอกลาวถึงเฉพาะ
พระราม และพระลักษมณเทานั้น 

พระราม  กายสีเขียว สวมชฎายอดชัย เปนอวตารของพระนารายณ สามารถปรากฏรางเปน
พระนารายณมีส่ีกรได  อาวุธประจําพระองค คือ ศร ซ่ึงเปนอาวุธวิเศษ ที่ไดประทานมาจากพระ
อิศวรถือกําเนิดเปนพระราชโอรสของทาวทศรถ กับ นางเกาสุริยา เพื่อจะปราบทศกัณฐ  พระรามมี
พระอนุชาตางพระมารดา ๓ พระองค คือ พระพรต พระลักษมณ และพระสัตรุต ซ่ึงตางก็มีความรัก
ใครกันอยางมาก  พระมเหสีของพระราม คือ นางสีดา 

 
ภาพที่ 43 พระราม 

ที่มา  ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหัวลําโพง 
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พระลักษมณ  กายสีเหลืองทอง สวมชฎายอดชัยเชนเดียวกับพระรามเปนอวตารของพญา
อนันตนาคราช ที่ประทับของพระนารายณ ลงมาชวยพระนารายณปราบยักษ  

พระลักษมณ เปนพระโอรสของ ทาวทศรถ กับนางสมุทรเทวี  เปนพระอนุชาตางพระ
มารดาของพระราม  และมีพระอนุชารวมพระมารดา คือ พระสตรุต   พระลักษมณมีความจงรักภักดี
ตอพระรามมาก  เมื่อพระรามตองออกเดินปาถึง ๑๔ ป พระลักษมณไดติดตามไปดวย  และชวยออก
รบกับกองทัพของกรุงลงกา 

 
ภาพที่  44  พระลักษมณ 

ที่มา  ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหัวลําโพง 
 
พระรามและพระลักษมณ เปนจอมทัพของกองทัพลิง ในการตรวจพล พระรามและพระ

ลักษมณจะออกตรวจพลเปนลําดับสุดทาย ตอจากพญาวานรแลวจึงจะยกทัพเขาสูสนามรบ 
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3.2. เคร่ืองแตงกาย 
 เครื่องแตงกายของกองทัพลิง จะแตกตางกนัไปตามยศศกัดิ์ และฐานะของตัวโขน โดยมี

ลายละเอียดเครื่องแตงกายของตัวโขนแตละประเภทดังนี ้
 

3.2.1. เขนลิง 
เขนลิงเปนทหารที่มียศต่ําที่สุดในกองทัพ เครื่องแตงกายของเขนลิงจึงมีนอยช้ิน และไม

วิจิตรบรรจงมากเทากับเสนาลิง หรือสิบแปดมงกุฎ เครื่องแตงกายเขนลิงมี 5 ช้ินดังนี้ 

  
ภาพดานหนา ภาพดานหลัง 

 

ภาพที่  45  การแตงกายเขนลิงดานหนาและดานหลัง 

1 
2 

4 
3 5 

  
1) หัวเขนลิง มีลักษณะเปนลิงปาทําจากกระดาษ มีผาคาดศีรษะ 
2) เสื้อ มีลักษณะเปนเสื้อสวมตดิกระดมุ แขนยาวถึงขอศอก มีกรองคอติดกับตัวเสื้อ และ

มีแถบผากวางประมาณ 1 นิ้ว รัดรอบตนแขนเย็บติดกับตัวเสื้อ คลายกบัพาหุรัดของ
เสนาลิง และพญาวานร 

3) กางเกง เปนกางเกงเอวผกูหรือยางยืด ยาวครึ่งแขงแบบสนับเพลา 
4) ผาคาดเอว ใชเปนผาพันเอวเพื่อปกปดรอยตอระหวางเสื้อกับการเกง และปดเชือก

มัดหางลิง 
5) หางลิง มีลักษณะเปนหางเรยีวปลายตดิพูเล็กเปนขนปลายหาง มีเชือกรอยหางไว

ผูกติดกับรางกาย 
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3.2.2. เสนาลิง 
 เสนาลิงหรือ สิบแปดมงกุฎเปนทหารระดับนายหมู การแตงกายจึงมีความวิจิตร

บรรจงกวาเขนลิง เสนาลิงแตละตัวจะมีความแตกตางกันที่สี และลักษณะหัวโขนซึ่งแบงออกเปน 2 
แบบคือ เปนหัวโขนปากอา หรือหัวโขนปากหุบ เสนาลิงทุกตัวจะมีลักษณะศีรษะเปนแบบ ลิงโลน 
คือไมใสมงกุฎ แตสวมมาลัยรักรอยที่ทําจากรักปดทองรอบศีรษะโขนแทน 

 
 

  
  

ภาพที่  46   ศีรษะลิงปากหุบ 
ที่มา: ภาพจากหนังสือหวัโขนสมบัติศิลป     

แผนดินสยาม 

ภาพที่  47  ศีรษะลิงปากอา 
ที่มา: ภาพจากหนังสือหวัโขนสมบัติศิลป     

แผนดินสยาม 
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การแตงกายของเสนาลิงมีทั้งหมด 16 ช้ิน ดังนี้ 
 

   
การแตงกายดานหนา การแตงกายดานหลัง 

  

ภาพที่   48   การแตงกายของเสนาลิงดานหนาและดานหลัง 

1 

15 

10 

4 

3 
5 

2 6 

9 

12 

14 

7 

11 

8 

13 16 

 
1) ศีรษะลิง มีลักษณะเปนศีรษะลิงโลน 
2) กรองคอ มีลักษณะเปนผาสีตัดกับสีตัวมกัจะใชกระดุมโลหะแบบประกบคู หรือใช

ดายเย็บ 
3) เสื้อ มีลักษณะเปนเสื้อแขนยาวสีเดียวกับศีรษะที่สวม มีลายขนลิงปกรอบๆตัว 

วิธีใชใชดายเย็บหนาอกและแขนเสื้อเพื่อใหกระชบัเขากับลําตัวผูแสดง 
4) พาหุรัด เปนแถบผากวางประมาณ 1 นิ้ว ปกดิ้น รัดรอบตนแขนตามปรกติจะเย็บ

ติดกับเสื้อ  
5) ทับทรวง เปนเครื่องประดับทําจากผาเย็บดิ้นเปนรูส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด หรือทํา

จากโลหะประดับเพชร 
6) สังวาล และตาบทิพย เปนเครื่องประดับที่ติดกันชิ้นเดียวทําจากผาเย็บดิ้นและเลื่อม 

หรือทําสังวาลจากเพชรสาย และตาบทิพยจากโลหะประดับเพชร 
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7) ขอมือ ทําจากผาเย็บดิ้นสีตัดกับสีตัวใชสําหรับปดแขนเสื้อโขน บางครั้งขอมืออาจ
เย็บติดกับเสื้อโขนเปนชิ้นเดียวกันก็ได ขอมืออาจทําจากโลหะประดับเพชรก็ได 

8) สนับเพลา หรือกางเกง เปนกางเกงตัวใหญสีเดียวกับเสื้อ และศีรษะ ปกลายที่ปลาย
ขากางเกงดวยดิ้นเปนลวดลายตางๆ แลวแตชางจะประดิษฐ  

9) ภูษา หรือผานุง  ผานุงเสนาลิงมักจะใชผาลายในการนุง และใชสีตัดกับสีตัว การ
นุงใชวิธีพับจับจีบผาแลวเย็บ  

10) หอยหนา  มีลักษณะเปนส่ีเหล่ียมผื้นผา ช้ินเดียวปกลวดลายดวยดิ้นและเลื่อม พื้น
ผาสีเดียวกับเสี้อและกางเกงมีเชือกใชสําหรับปดบังผาสวนเกินที่มัดอยูดานหนาใน
การแตงชุดโขน  

11) หอยขาง มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมผ้ืนผา สองชิ้น แคบกวาหอยหนาเล็กนอย รอยตอ
กันดวยเชือกประดับอยูสองขางใตหอยหนา มักทําลวดลายจากดิ้นและเลื่อมใหเขา
ชุดกันกับหอยหนา 

12) หอยกน หรือปดกน  ทําจากผาสีเดียวกับเสื้อและกางเกง แตงปลายผาใหโคงมน 
ประดับลวดลายดวยดิน้และเลื่อม ลวดลายเขาชุดกับหอยหนาและหอยขางใช
สําหรับปดบังสวนเกนิบริเวณหางลิง 

13) หางลิง  ทําจากผายัดนุนใหมีลักษณะกลมยาวและเรียวเหมือนหางลิง ปลายหางติด
ไหมพรมทําเปนขนหางลิง 

14) รัดสะเอว  ลักษณะเปนผาผืนยาวประดับลวดลายดวยดิ้นและเลื่อม ลวดลายเขาชุด
กัน ใชสําหรับปดบังสวนตอเชื่อมระหวางเครื่องแตงกายทอนบนและทอนลาง 

15) เข็มขัด  และหวัเข็มขัด  อาจทําจากผาประดับตกแตงดวยดิ้นและเลื่อม หรือทําจาก
โลหะประดับเพชรก็ได 

16) ขอเทา โดยมากใชผาสีแดงตกแตงลายดวยดิ้น  
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3.2.3. พญาวานร 
 
การแตงกายของพญาวานรนั้นมีเครื่องแตงกาย 16 ช้ิน เชนเดียวกับเสนาลิง หรือสิบแปด

มงกุฎ แตกตางกันที่ หัวโขนพญาวานบางตัวมียอด เครื่องแตงกายที่ใชมีการปกลายที่ประณีตและ
วิจิตรกวาลวดลายของเสนาลิง และเครื่องประดับรางกายของพญาวานรมักจะทําดวยโลหะประดับ
เพชร การแตงกายของเสนาลิง มีเครื่องแตงกายทั้งหมด 16 ช้ินดังนี้ 

 

    
การแตงกายดานหนา การแตงกายดานหลัง 

  

ภาพที่  49  การแตงกายของสุครีพดานหนาและดานหลัง 

1 
2 

3 

4 

7 

10 

15 

5 

6 

9 14 

13 

12 

8 

11 

16 

 
1) ศีรษะลิง มีสองลักษณะคือศรีษะลิงยอดแบบ สุครีพ ชมพูพาน และองคต หรือลิง

โลนแบบ หนมุาน และนิลนนท 
2) กรองคอ มีลักษณะเปนผาสีตัดกับสีตัวมักจะกระดุมโลหะแบบประกบคู หรือใช

ดายเย็บ 
3) เสื้อ มีลักษณะเปนเสื้อแขนยาวสีเดียวกับศีรษะที่สวม มีลายขนลิงปกรอบๆตัว 

วิธีใชใชดายเย็บหนาอกและแขนเสื้อเพื่อใหกระชับเขากับลําตัวผูแสดง 
4) พาหุรัด เปนแถบผากวางประมาณ 1 นิ้ว ปกดิ้น รัดรอบตนแขนตามปรกติจะเย็บ

ติดกับเสื้อ  
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5) ทับทรวง เปนเครื่องประดับทําจากผาเย็บดิ้นเปนรูส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด หรือทํา
จากโลหะประดับเพชร 

6) สังวาล และตาบทิพย เปนเครื่องประดับที่ติดกันชิ้นเดียวทําจากผาเย็บดิ้นและเลื่อม 
หรือทําสังวาลจากเพชรสาย และตามทิพยจากโลหะประดับเพชร 

7) ขอมือ ทําจากผาเย็บดิ้นสีตัดกับสีตัวใชสําหรับปดแขนเสื้อโขน บางครั้งขอมืออาจ
เย็บติดกับเสื้อโขนเปนชิ้นเดียวกันก็ได ขอมืออาจทําจากโลหะประดับเพชรก็ได 

8) สนับเพลา หรือกางเกง เปนกางเกงตัวใหญสีเดียวกับเสื้อ และศีรษะ ปกลายที่ปลาย
ขากางเกงดวยดิ้นเปนลวดลายตางๆ แลวแตชางจะประดิษฐ  

9) ภูษา หรือผานุง  ผานุงของพญาวานรจะใชผายก เพื่อแสดงใหเห็นความแตกตาง
ระหวางฐานะของพญาวานร กับเสนาลิงที่ใชผาลายในการแตงกาย 

10) หอยหนา  มีลักษณะเปนส่ีเหล่ียมผื้นผา ช้ินเดียวปกลวดลายดวยดิ้นและเลื่อม พื้น
ผาสีเดียวกับเสี้อและกางเกงมีเชือกใชสําหรับปดผาสวนเกินที่มัดอยูดานหนาใน
การแตงชุดโขน  

11) หอยขาง มีลักษณะเปนสี่เหล่ียมผ้ืนผา สองชิ้น แคบกวาหอยหนาเล็กนอย รอยตอ
กันดวยเชือกประดับอยูสองขางใตหอยหนา มักทําลวดลายจากดิ้นและเลื่อมใหเขา
ชุดกันกับหอยหนา 

12) หอยกน หรือปดกน  ทําจากผาสีเดียวกับเสื้อและกางเกง แตงปลายผาใหโคงมน 
ประดับลวดลายดวยดิน้และเลื่อม ลวดลายเขาชุดกับหอยหนาและหอยขางใช
สําหรับปดบังสวนเกนิบริเวณหางลิง 

13) หางลิง  ทําจากผายัดนุนใหมีลักษณะกลมยาวและเรียวเหมือนหางลิง ปลายหางติด
ไหมพรมทําเปนขนหางลิง 

14) รัดสะเอว  ลักษณะเปนผาผืนยาวประดับลวดลายดวยดิ้นและเลื่อม ลวดลายเขาชุด
กัน ใชสําหรับปดบังสวนตอเชื่อมระหวางเครื่องแตงกายทอนบนและทอนลาง 

15) เข็มขัด  และหวัเข็มขัด  ทําจากโลหะประดบัเพชร 
16) ขอเทา โดยมากใชผาสีแดงตกแตงลายดวยดิ้น 
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3.2.4. พระราม พระลักษมณ  
 การแตงกายของพระราม และพระลักษมณเปนการแตงกายแบบยืนเครื่องพระ         

มีเครื่องแตงกายทั้งหมด 18 ช้ินดังนี้ 
 

  
การแตงกายดานหนา การแตงกายดานหลัง 

  

ภาพที่  50   การแตงกายของพระรามดานหนาและดานหลัง 
ที่มา จากเว็ปไซดวังสวนผักกาด http://www.suanpakkad.com/h7-t.html 

1 

3 

10 

11 

17 

9 

7 

4 8 

6 

5 

2 

13 

16 15 

12 14 
18 

 
1) ชฎายอดชัย และจอนหู หรือ กรรเจียกจร   
2) ดอกไมเพชร ทําจากโลหะประดับอยูทางซายของชฎา 
3) ดอกไมทัดและอุบะ ทําจากผาประดับอยูทางขวาของชฎา 
4) กรองคอ มีลักษณะเปนผาสีตัดกับสีตัวมักจะทําเปนหยักมักใชกระดุมโลหะแบบ

ประกบคู หรือใชดายเย็บ 
5) เสื้อ มีลักษณะเปนเสื้อแขนยาวสีเดียวกับศีรษะที่สวม มีลายปกรอบๆ ตัว  
6) อินธนู ทําจากผาสีตัดกับตัวเสื้อ ของพระรามจะเปนสีแดง ของพระลักษมณจะเปน

สีมวง ปลายอินธนูประดับพูเล็กๆ 
7) ทับทรวง เปนเครื่องประดับรูปสี่เหล่ียมขาวหลามตัด ทําจากโลหะประดับเพชร 
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8) สังวาล และตาบทิพย เปนเครื่องประดับทีต่ิดกันชิน้เดยีว สังวาลทําจากจากเพชรสาย 
และตาบทิพยจากโลหะประดับเพชร 

9) กําไลแผง ทําจากโลหะประดับเพชร 
10) ปะวะหล่ํา เปนเครื่องประดับขอมือ ทําจากลูกไม หรือโลหะ 
11) แหวนรอบ เปนเครื่องประดับขอมือ ทําจากโลหะขดเปนวง 
12) สนับเพลา หรือกางเกง เปนกางเกงสีเดียวกับเสื้อ ปกลายที่ปลายขากางเกงดวยดิ้น  
13) ภูษา หรือผานุง  ผานุงของพระจะใชผายก เปนผาทอ ยกลายดวยไหมทอง  
14) หอยหนา  มีลักษณะเปนส่ีเหล่ียมผื้นผา ช้ินเดียวปกลวดลายดวยดิ้นและเลื่อม พื้น

ผาสีเดียวกับเสี้อและกางเกง ใชสําหรับปดบังผาสวนเกินที่มัดอยูดานหนาในการ
แตงชุดโขน  

15) หอยขาง สองชิ้นทําลักษณะเปนชายไหว และชายแครง คลายรูปจิตรกรรม มี
ลักษณะแคบกวาหอยหนาเล็กนอย รอยตอกันดวยเชือก  ประดับอยูสองขางใตหอย
หนา มักทําลวดลายจากดิ้นและเลื่อมใหเขาชุดกันกับหอยหนา 

16) รัดสะเอว  ลักษณะเปนผาผืนยาวประดับลวดลายดวยดิ้นและเลื่อม ลวดลายเขาชุด
กัน ใชสําหรับปดบังสวนตอเชื่อมระหวางเครื่องแตงกายทอนบนและทอนลาง 

17) เข็มขัด  และหวัเข็มขัด  ทําจากโลหะประดบัเพชร 
18) กําไลเทา เปนโลหะทองเหลอืง 

 
3.3. อุปกรณประกอบการแสดง 
 การตรวจพลของพญาวานร ในการแสดงโขน มีอุปกรณประกอบการแสดง และอาวุธ

แตกตางกัน ทั้งหมด 5 ชนิด ไดแก ธง  ดาบ  พระขรรค  ตรี  และศร และมีรายละเอียดตางๆ ดังนี้ 
 

3.3.1. ธง 
 ในการยกทัพตรวจพล คนธงจะใชธงสามเหลี่ยม หรือธงชัยประกอบการแสดง ธงสาม 
เหล่ียม หรือธงชัยนี้   ชนิดา  พรหมพยัคฆ เผือกสม ไดกลาวไวในหนังสือการเมืองในประวัติศาสตร
ธงชาติไทยวา49 “ธงชัย เปนรูปสามเหลี่ยมตัดทะแยงมุมทํานองเดียวกับธงมังกรของจีน ตางกัน
ตรงที่ของจีนนั้นจะเอาดานยาวไวขางลางและมีครีบเปนรูปเปลวตลอดผืน สวนของไทยจะเอาดาน
ยาวไวขางบน และมีครีบเพียง ๓ หรือ ๕ ชาย ใชสําหรับนําขวนขนาดใหญ เชน ขบวนเสด็จพยุหยา

 
49

 ชนิดา  พรหมพยัคฆ เผือกสม,  “การเมืองในประวัติศาสตรธงชาติไทย,”   (กรุงเทพฯ:       
มติชน, 2546), หนา 25 – 26. 
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ตรา เปนตน...”  สําหรับธงที่ใชในการแสดงโขนก็มีลักษณะเดียวกันเพียงแตปลายดามธงจะเปนตรี 
และตรงกลางธงจะมีรูปจักรของพระนารายณ เพื่อแสดงใหเห็นวากองทัพของพระรามก็คือกองทัพ
ของพระนารายณนั่นเอง 

 
ภาพที่  51 ธงนําทัพพระราม 

ที่มา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
 
3.3.2. ดาบ 
เขนลิงเปรียบไดกับทหารเดินเทา อาวุธของทหารเดินเทาคือดาบ ดังนั้นเขนลิงจึงใชดาบเปน

อาวุธ50 ในการแสดงโขนดาบที่ใชเปนดาบไม ดามดาบทาสีดําหรือแดง ตัวดาบทาดวยสีเงิน  

 
ภาพที่   52   ดาบเขนลิง 

ที่มา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
 
3.3.3. พระขรรค 

อาวุธประจํากายของบรรดาเสนาลิง หรือสิบแปดมงกุฎ คือพระขรรค จากการคนควา
ของผูวิจัยพบที่มาของพระขรรคและการใชพระขรรคจาก ตํานานพระขรรควา51 เกิดจากการที่ทาว

                                                        
50 สัมภาษณอาจารยสมชาย   พลูพิพัฒน นาฏยศิลปนโขนลิง (สุครีพ), 19 กรกฎาคม 2546. 
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มหาพรหมบันดารใหเกิดพระขรรคขึ้น และมีแสงสองสวางรุงเรืองทั่วไปในทองฟา แผนดินเกิดสั่น
ไหวจนถึงใตพสุธา พระขรรคเมื่อเกิดขึ้นครั้งแรก ยาว ๕๐ องคุลี กวาง ๔ องคุลี ทาวมหาพรหมได
มอบใหแกพระอิศวร ครั้นพระอิศวรไดไชยชนะตออสูรแลว จึงมอบพระขรรคนั้นใหแกพระ
นารายณ ฝายพระนารายณก็มอบใหกับพระฤๅษี ช่ือมะรึจิ พระฤๅษีมะรึจิมอบตอใหแกพระดาบส 
องคอ่ืนๆ ตอไป จนถึงในภายหลังพระดาบสองคที่สุดชื่อ ฤศพ ฤๅษี ไดถวายแกทาวอมรินทราธิราช 
แลทาวอมรินทรไดประทานใหแกทาวโลกบาลทั้งสี่ ทาวโลกบาลทั้งส่ีไดมอบใหแกมะนูสุริยบุตร 
สําหรับจะไดลงโทษแกผูกระทําผิดทั้งปวง ตั้งแตคร้ังนั้นมาพระขรรคจึงไดดํารงอยูในวงศมนูสุริย
บุตร และกระษัตริยวงศสืบ มา 

 
จากตํานานขางตน แสดงใหเห็นวา พระขรรค เปนอาวุธวิเศษที่พระพรหมสรางขึ้นและตก

ทอดมาถึงวงศเทวดา และวงศกษัตริย เมื่อสิบแปดมงกุฎ เปนอวตารของเทวดา จึงใชพระขรรคเปน
อาวุธประจํากาย พระขรรคลิงที่ใชในการแสดงมักจะทําจากไม มีลักษณะยาวประมาณ 12 นิ้ว ใบ
พระขรรคมีสองคม   

 
ภาพที่  53  พระขรรคเสนาลิง 

ที่มา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
 
อาวุธของพระลักษมณมี 2 ชนิดคือ ศรและ พระขรรค ศรพระลักษมณไดในคราวเดียวกับ

พระราม สวนพระขรรคนั้น เปนพระขรรคที่พระพรหมประทานใหกับยักษช่ือกุมภกาศ แตกุมภกาศ
โกรธที่พระพรหมทิ้งพระขรรคลงมาใหแทนที่จะมาประทานใหดวยตนเอง กุมภกาศจึงไมยอมหยิบ
พระขรรค เมื่อพระลักษมณออกมาหาผลไมปาใหกับพระรามและนางสีดาแลเห็นพระขรรคตกอยู
กลางปาจึงเก็บขึ้นมา กุมภกาศจึงไมพอใจและเขาตอสูกับพระลักษมณ และถูกพระลักษมณสังหาร
ตายในที่สุด 

 

                                                                                                                                                               
51 รอยเอกยี อี เยรินี,  “พิไชยสงครามฮินดูโบราณ,”  (กรุงเทพฯ: วัชนินทร, 2437),          

หนา 77 – 79 
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ในการแสดง พระขรรคของพระลักษมณจะมีความแตกตางจากพระขรรคลิง ตรงที่ ใบพระ
ขรรคสวนมากทําจากโลหะ และมีความยาวมากกวาพระขรรคลิง 

 
ภาพที่ 54 พระขรรคพระลักษมณ 

ที่มา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
 
3.3.4. ตรี 
 อาวุธที่พญาวานรใช คือ พระขรรคเชนเดียวกับสิบแปดมงกุฎ เนื่องจากพญาวานร

สืบเชื้อสายมาจากเทพเทวดา เชนเดียวกัน ยกเวนหนุมานผูเดียวที่ใชตรีเพชรเปนอาวุธ เนื่องจาก    
หนุมานมีกําเนิดจากกําลังของพระอิศวร และเทพอาวุธของพระนารายณ อันประกอบดวย 

  คธาเพชร  ใหเปน    สันหลังตลอดหาง 
 ตรีเพชร    ใหเปน   กายกร และบาทา 
 จักรแกว    ใหเปน  เศียร 

และไดรับพรจากพระอิศวรวา เมื่อใดที่ตอสูกับศัตรู ใหชักตรีเพชรจากอก มาใชเปนอาวุธได ดังบท
พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 วา52

   “คิดแลวจึงแบงกําลัง  ส่ังองคพระพายแกลวกลา 
  เอาเทพอาวุธอันศักดา   ทั้งกําลังกายาของเรานี้ 
  ไปซัดเขาปากสวาหะ   จะเกิดบุตรเปนกระบี่ศรี 
  อันคทาเพชรเรืองฤที   มีอานุภาพเกรยีงไกร 
  ใหเปนสนัหลังตลอดหาง   จึ่งจะเดินทางอากาศได 
  อันตรีเพชรสุรกานตชาญชัย  ใหเปนกายกรบาทา 
  จักรแกวอันเรืองฤทธิรอน   เปนเศียรวานรแกลวกลา 
  อาวุธทั้งสามศกัดา   มหิมาประกอบเปนอินทรีย 
  มาตรแมนจะลางศัตรู   ทั้งหมูอสุรศักดิ์ยักษ ี
  ใหชักเอาตรีเพชรฤทธี   ที่อกกระบี่ออกราญรอน” 
 

                                                        
 52 กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร กรมศิลปากร, “บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธ
ในรัชกาลที่ 1 เลม 1,” (กรุงเทพฯ:    ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา 67. 
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 ตรีที่ใชประกอบการแสดง ตัวดามมกัจะทําดวยไม สวนตัวใบตรีทําดวยโลหะ ดังภาพ 

 
ภาพที่  55  ตรี หนุมาน 

ที่มา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
 
3.3.5. ศร กระบอกศรและลูกศร 
อาวุธสําคัญของพระรามคือ ศร เมื่อครั้งพระรามและพี่นองทั้ง 3 ไปเรียนวิชากับพระวสิษฐ 

และสวามิตรฤาษีสําเร็จ พระฤาษีทั้งสองไดทําพิธีขอลูกศรจากพระเปนเจาบังเกิดเปนศร 12 เลม 
แบงใหพระราม พระพรต พระลักษมณ พระสัตรุด คนละ 3 เลม ศร 3 เลม มีของพระรามมีช่ือวา ศร
พรหมาสตร ศรอัคนิวาต และศรพลายวาต สวนคันศรพระรามชื่อ มหาธนูโมลี เปนธนูที่พระอิศวร
ใชปราบตรีบุรัม ถูกเก็บไวที่เมืองมิถิลา พระรามไดมาเมื่อครั้งไปยกคันศรคัดเลือกพระสวามีใหนาง
สีดาที่เมืองมิถิลา 

 

ศรที่ใชในการแสดงมี 2 แบบ แบบแรกมักจะใชสําหรับรํา ตัวศรทําดวยหวาย ประดับ
ตกแตงหัวศรเปนหัวนาค ทําดวยหนังลงรักปดทองประดับลวดลาย  หางศรเปนหางนาค  

 
ภาพที่  56  ศรพระรามและศรพระลักษมณใชสําหรับรํา 
ที่มา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
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 ศรแบบที่ 2 ใชในการรบ ลักษณตัวศรทําดวยหวยาเชนเดียวกับแบบแรก หวัศรเปน
หัวนาคทําดวยหนังเขียนสี และปลายศรแหลมพันดวยดายทาสีทอง  

 
ภาพที่ 57 ศรพระรามและศรพระลักษมณใชสําหรับรบ 

ที่มา  วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 
ลูกศร ทําจากไมไผ สวนหวัศรและทายศรอาจทําจากโลหะ พาสติก หรือกระดาษแข็งทาสี

เงิน หรือสีทองก็ได โดยปรกติศรของพระรามและพระลกัษมณจะมีสามเลม 

 
ภาพที่  58  ลูกศร 

ที่มา  วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 

 กระบอกศร ทาํจากปลองไมไผ หรือทอพลาสติก ตกแตงดวยผาสักหลาดสีแดง สีดํา หรือ
สีทอง และลงรักปดทองบริเวณปากกระบอกศร และทายกระบอกศร เวนจากขอบประมาณ 1 นิ้ว 
กลางกระบอกศรประดับตกแตงดวยครุย 

 
ภาพที่  59  กระบอกใสลูกศร 

ที่มา  วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
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3.4. เพลงและดนตรีประกอบการแสดง 
 เพลงที่ใชประกอบการแสดงโขนมี 2 ประเภทคือ เพลงประกอบ บทรอง และเพลงหนา

พาทยประกอบกิริยา อารมณ ในสวนของเพลงประกอบการแสดงการตรวจพลจะใชเพลงกราวซึ่ง
เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยา ใชสําหรับเดินทางไกล หรือใชยกกองทัพไปรบ โดยใชวงป
พาทยในการบรรเลงประกอบการแสดงซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 
3.4.1. เพลงประกอบการแสดง 
 เนื่องจากการรํากราวตรวจพล เปนการแสดงการตรวจดูความเรียบรอย และความ

พรอมของกองทัพ กอนที่จะยกออกไปทําสงคราม เพลง ที่ใชประกอบการแสดงตรวจพล จึงใชเพลง
ที่มีลักษณะรวดเร็ว คึกคัก สนุกสนาน เราใจ และสรางความหึกเหิมใหกองทัพในการแสดงโขนแบง
เพลงที่ใชประกอบการจัดกองทัพออกเปน 2 ฝาย โดยฝายยักษใชเพลงกราวใน สวนฝายลิงใชเพลง
กราวนอก ครูโองการ  กลีบชื่น ไดใหความเห็นเกี่ยวกับชื่อเพลงหนาพาทย “กราว” ไววา53 “อาจเปน
เสียงเคาะเกราะที่ใชเวลาเลนหนังใหญ หรือโขนโบราณ (เกราะ นี้ทําจากไมไผ เจาะรูขางลางให
เสียงออก ลํายาวหลายเมตร) เวลาตัวโขนออกเตนจะตีเกราะนี้พรอมๆ กันหลายคน พรอมกันบางไม
พรอมกันบาง เสียงจึงดังกราวๆ ไปหมด” 

 
กราวนอก เปนเพลงหนาพาทยประเภทกราว มีอัตราจังหวะสองชั้น ใชประกอบการยกทัพ 

ตรวจพลของกองทัพฝายพลับพลาในการแสดงโขน หรือจัดทัพตรวจพลของทหารที่เปนมนุษยใน
การแสดงละคร เพลงนี้ยังใชเปนเพลงประจํากัณฑมหาราชในเทศนมหาชาติอีกดวย ในการรําตรวจ
พลลิงนั้นผูรําจะฟงจังหวะการตีกลองทัดเปนพื้น ในการรํา  

  
3.4.2. วงดนตรีประกอบการแสดง  

 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงโขน เปนวงดนตรีชนิดที่เรียกกันวา  “วงปพาทย”             
วงปพาทยที่ใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดงโขน  ตั้งแตในสมัยอยุธยา จนถึงปจจุบัน คือ           
“วงปพาทยเครื่องหา”   

 
 53 ไพโรจน  ทองคําสุก, “อาศรมศึกษาทางนาฏยศิลป,”  รายงานประกอบรายวิชาอาศรม
ศึกษาทางนาฏยศิลปไทย เสนอที่คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2536, หนา 27. 
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ภาพที่  60  วงปพาทยเครื่องหา 

 
 วงปพาทยเครื่องหา มีเครื่องดนตรีทั้งหมด 6 ช้ิน ไดแก ปกลาง 1 ระนาดเอก 1 ฆองวงใหญ 
1 ตะโพน 1 กลองทัด 1 (กลองทัดเพิ่งจะมาเพิ่มเปน 2 ลูก ในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร
นี้เอง) ปใน 1 และฉิ่ง 1 คู แตเดิมการแสดงโขนกลางแปลงเนนการรบ ใชผูแสดงและใชพื้นที่ในการ
แสดงมาก จึงตองมีวงดนตรี อยางนอย 2 วง โดยปลูกเปนรานยกขึ้น ตั้งฝายยักษวงศหนึ่ง และฝาย
มนุษยวงหนึ่ง เพื่อใหตัวโขนไดยินจังหวะและทํานองเพลงปพาทยไดอยางทั่วถึง ทําใหเกิดความ
พรอมในการแสดง ตอมาเมื่อการแสดงโขนไดพัฒนาเปนโขนนั่งราว จัดแสดงบนเวที ยังคงใชวงป
พาทยเครื่อง 5 และยังคงมี 2 วงอยูเชนเดิม ปลูกเปนรานยอมๆ อยูทางขวาของเวทีโรงหนึ่ง และอยู
ทางซายของเวทีอีกโรงหนึ่ง เรียกวา “วงขวา” “วงซาย” และเมื่อศิลปะละครในเขามาผสมกับการ
แสดงโขน จะตองมีตนเสียงลูกคูอยางละครในการบรรเลงปพาทยจึงตองลดเสียงลงมาบรรเลงอยาง
ทางใน เนื่อง จากเสียงกลางนั้นสูงไปไมสะดวกแกเสียงรอง จึงไดเปลี่ยนปกลาง ในวงปพาทยเครื่อง 
5 เปน ปใน  
 ปจจุบันการแสดงโขนในโรงละครแหงชาติ กรมศิลปากร  ยังคงใชวงปพาทยเครื่องหา
ประกอบการแสดง โดยตั้งวงอยูบริเวณดานซายของคนดู และใชเพียงวงเดียวเพราะมีเครื่องขยาย
เสียงชวยใหไดยินเสียงดังชัดเจน  
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สรุปบทที่ 3 
การศึกษาคนควาในบทที่ 3 เร่ืองการจัดทัพตรวจพล และองคประกอบในการตรวจพลของ

กองทัพลิง โดยใชฐานขอมูลในการแสดงโขน ณ โรงละครแหงชาติ ตั้งแตปพุทธศักราช 2477 ถึงป
พุทธศักราช 2547 พบวามีการแสดงโขนในโรงละครแหงชาติไมนอยกวา 152 ครั้ง และถึงแมวาการ
จัดแสดงโขนในโรงละครแหงชาติเปนการจัดแสดงแบบโขนฉาก แตในการแสดงจัดทัพตรวจพล
ทุกครั้งจะใชลักษณะการแสดงแบบโขนหนาจอ โดยใชเวทีหนาของเวทีโรงละครแหงชาติในการ
แสดง 

 
ในการจัดแสดงเฉพาะตอนตรวจพลนั้นพบวานิยมจัดแสดงในรูปแบบโขนหนาจอเพียง

รูปแบบเดียว แตมีการจัดขนาดของกระบวนทัพหรือกองทัพ 3 ขนาด ตามแมทัพที่ออกรบไดแก การ
จัดทัพที่พระรามเปนผูนําทัพออกรบเปนการจัดกระบวนทัพขนาดใหญใชผูแสดงไมต่ํากวา 28 ตัว 
การจัดทัพที่พระลักษมณเปนผูนําทัพออกรบ เปนการจัดกระบวนทัพขนาดกลาง ใชผูแสดงไมต่ํา
กวา 24 ตัว และการจัดทัพที่สุครีพเปนผูนําทัพออกรบ ใชผูแสดงไมต่ํากวา 19 ตัว 

 
ในการแสดงโขนหนึ่งศึกมีลําดับการแสดงโขน 2 แบบ ไดแก ลําดับการแสดงแบบเต็ม มี

ทั้งหมด 11 ลําดับ โดยการจัดทัพตรวจพลลิงจะอยูในลําดับที่ 7 และลําดับการแสดงแบบตัดมี
ทั้งหมด 7 ลําดับ  โดยการจัดทัพตรวจพลลิงจะอยูในลําดับที่ 3 และมีขั้นตอนในการจัดทัพตรวจพล
ลิงทั้งหมด 6 ขั้นตอน เร่ิมตั้งแต  คนธงออกกราว เขนลิงออกกราว เสนาลิงออกกราว พญาวานรออก
กราว ฉาก 1  พญาวานรออกกราว ฉาก 2  และพระราม พระลักษมณออกกราวตรวจพล 

 
องคประกอบที่ใชในการแสดงตรวจพลลิง มีทั้งหมด 4 องคประกอบไดแก ตัวโขน เครื่อง

แตงกาย อุปกรณประกอบการแสดง และเพลงประกอบการแสดง จากการศึกษาองคประกอบในการ
แสดงตรวจพลผูวิจัยพบวา 

1. ผูที่ทําหนาที่และมีบทบาทในการจัดทัพตรวจพลมากที่สุด คือ สุครีพ ผูรับคําสั่ง
จากพระรามโดยตรงใหจัดทัพตรวจพล 

2. การแตงกายของกองทัพลิง จะมีความแตกตางกันตามยศศักดิ์ โดย เขนลิงจะแตง
กายเรียบงายที่สุด มีเครื่องแตงกายเพียง 5 ช้ิน เนื่องจากมีตําแหนงต่ําสุดในกองทัพ 
สวนเสนาลิง และพญาวานรมีการแตงกาย 16 ช้ินเหมือนกัน แตตางกันที่ศีรษะ
พญาวานรจะตกแตงวิจิตรงดงามกวา ลวดลายของเครื่องแตงกายของพญาวานรจะ
ตกแตงลวดลายใหตางจากเสนาลิงทั่วไป และเครื่องประดับตางๆ ของพญาวานร
จะทําดวยโลหะประดับเพชร แตของเสนาลิงจะทําจากผาเย็บดิ้นและเลื่อม สวน
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การแตงกายของพระราม พระลักษมณนั้นเปนการแตงกายที่เรียกวา “ยืนเครื่อง
พระ” มีทั้งหมด 18 ช้ินเชนกัน 

3. อุปกรณประกอบการแสดง 5 ชนิด ไดแก ธงชัยของคนธง  ดาบเปนอาวุธของเขน
ลิง   พระขรรค เปนอาวุธของเสนาลิง พญาวานร และพระลักษมณ  ตรีเปนอาวุธ
ประจําตัวของหนุมาน  และคันศร เปนอาวุธของพระรามและพระลักษมณ 

4. เพลงที่ใชประกอบการแสดงตรวจพลลิง คือ “เพลงกราวนอก” ซ่ึงเปนเพลงหนา
พาทยมีอัตราจังหวะ 2 ช้ัน มีจังหวะรวดเร็ว คึกคัก สนุกสนา และสรางความอึก
เหิมในกองทัพ โดยใชวงปพาทยเครื่อง 5 บรรเลงประกอบการแสดง ผูแสดงจะฟง
เสียงกลองทัดเปนสําคัญในการเตนตรวจพล 

 
 จากการศึกษารูปแบบและขั้นตอนการจัดทัพในการแสดงโขน พบวามีความเชื่อมโยงกับ
การจัดกระบวนทัพในวรรณคดี และตามตําราพิชัยสงคราม ดังนี้ 
 รูปแบบในการจัดทัพในการแสดงโขน เปนรูปแบบโขนหนาจอ จัดรูปกระบวน เปนร้ิว
กระบวน 5 สาย สายนอกสุดทั้งสองขางเปนกระบวนของเขนลิง ถัดเขามาสายในเปนกระบวนของ
เสนาลิง แสะสายกลาง เปนกระบวนของพญาวานร และพระราม พระลักษมณ ซ่ึงตรงกับรูปแบบ
การจัดตามตําราพิชัยสงครามซึ่งจัดร้ิวกระบวนเปน สายแถวตอนเชนเดียวกัน แตในตําราพิชัย
สงคราม มีองคประกอบรายละเอียดของริ้วกระบวนมากกวา และมีขนาดใหญกวา คือมีกองชาง กอง
มา กองเสบียง กองปนใหญ แตในการแสดงโขน เปนการจําลองสถานการณรบ จึงไมจําเปนตอง
จัดรูปแบบใหตรงตามตําราพิชัยสงครามทุกอยาง ซ่ึงอาจเปนการลําบากแกการแสดง โดยเฉพาะการ
แสดงในโรงละครแหงชาติซ่ึงมีพื้นที่ในการแสดงจํากัด ดังนั้นในการแสดงจึงนําเฉพาะจุดที่สําคัญ
มาจัดเปนรูปกระบวนทัพ ไดแก  

1. ธงนําทัพซ่ึงเปนเครื่องหมายของกองทัพนั้นๆ วาเปนกองทัพของผูใด กองทัพทุกกองทัพ
จะตองมีขาดไมได ในกองทัพลิงคือ คนธงลิง 

2. พลทหาร เปนกําลังสําคัญในการรบแบบโบราณ ซ่ึงตองเขาตอสูแบบประชิดตัว กองกําลัง
ใดมีพลทหารมากกวา ยอมไดเปรียบกวา ถือวาเปนสวนที่สําคัญมากในการจัดกองทัพ ใน
กองทัพลิง คือ เขนลิง 

3. นายหมู เปนทหารที่ควบคุมกําลังพลทหาร ในสังกัดของตน ในกองทัพลิง คือ เสนาลิง 
4. แมทัพ และนายกองตางๆ เปนผูดูแล ควบคุมกําลังพล และตรวจความเรียบรอยในหนวย

สําคัญตางๆ ในกองทัพ ไดแก พญาวานรในการแสดงโขน 
5. จอมทัพ หรือแมทัพใหญ เปนหัวใจของกองทัพ ในกองทัพลิง คือ พระราม พระลักษมณ 
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 ลําดับและขั้นตอนการตรวจพลลิง ในการแสดง มีลําดับและขั้นตอนตรงตามวรรณคดี และ
ตําราพิชัยสงครามดังนี้ 
 

ตารางที่ 8 เปรียบเทียบลําดับขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพตรวจพล 

ลําดับขั้นตอน ตามตาํราพชิัยสงคราม ตามวรรณคด ี ในการแสดงโขน 
1.  พระรามวาราชการ 

ปรึกษาการสงคราม 
พระรามนั่งพลับพลา
วาราชการ 

2.  

พระบรมราชโองการ ส่ัง
เกณฑทัพผานกระทรวงวัง 

พระรามประชมุวาง
แผนการรบ 

พระรามประชมุวาง
แผนการรบ 

3.  กระทรวงวังออกหมายรับสัง่
ไปยังกระทรวงมหาดไทย 
และกระทรวงกลาโหม 

พระรามสั่งสุครีพไป
จัดทัพ 

พระรามสั่งสุครีพไป
จัดทัพ 

4.  กระทรวงมหาดไทย และ
กระทรวงกลาโหม ส่ังเกณฑ
ไปยังนายเวรหนวยยอยตางๆ 

5.  นายเวรสั่งเกณฑทัพในหนวย
ของตน 

จัดทัพตรวจพล กองทัพลิงออกกราว
จัดทัพตรวจพล 

6.  เคล่ือนทัพ ยกทัพ ยกทัพ 
 
จากตารางขางตนสรุปไดวา ขั้นตอนในการแสดงโขน ตรงตามวรรณคดี และตามตําราพิชัย

สงคราม โดยในการตัดหมายและสังเกณฑเปนลําดับชั้น ในการแสดงโขนไดนํามาปรับปรุงเปนการ
เตนออกกราวไลตามลําดับชั้นโดยเร่ิมจากเขนลิง เสนาลิง พญาวานร และพระราม พระลักษมณ 
เพื่อใหเห็นถึงการสั่งจัดกองทัพเปนลําดับชั้นขึ้นมาจนถึงแมทัพ 

 
ในบทตอไปผูวิจัยจะไดศึกษาถึงโครงสรางทารําตรวจพลของพญาวานร และวิเคราะหทารํา 

เพื่อหาเอกลักษณในการรําตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขนตอไป 
 
 
 



บทท่ี 4 
 

การศึกษาวิเคราะกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน 
 
 ในบทนี้ผูวิจัยไดศึกษาโครงสราง และกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานร เพื่อนํามา
วิเคราะห หาหลักในการรําตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน โดยผูวิจัยแบงหัวขอในการ
นําเสนอดังนี้ 
 4.1 โครงสรางและกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานร 
 4.2 วิเคราะหกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานร 
 4.3 ทิศทางการเคลื่อนไหวและการใชพื้นที่บนเวท ี
 4.4 วิเคราะหกระบวนทาในการรําตรวจพลของพญาวานร 
 สรุปบทที่ 4 
 

4.1. โครงสรางและกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน 
การคนควากระบวนทารําตรวจพลในวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยไดคนควาจาก หนังสือคูมือ

การสอนนาฏศิลป ประกอบการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ เร่ือง “รําตรวจพลในนาฏศิลปโขน” จากการ

สัมภาษณ และตอทารําในวิชาอาศรมศึกษาทางนาฏยศิลป กับอาจารยประสิทธ   ปนแกว∗ 
ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปโขนลิง กรมศิลปากร และจากการตอทารํา สัมภาษณ และรวมแสดง

โขน กับผูชวยศาสตราจารยสมชาย  พูลพิพัฒน∗∗ อดีตนาฏยศิลปนโขนลิง ตัวสุครีพ กรมศิลปากร 
และเปนครูคนแรกของผูวิจัย จากการศึกษาผูวิจัยพบวาในการรําตรวจพลของพญาวานรในการ
แสดงโขนนั้นมีโครงสรางของการรําทั้ง หมด 5 ชวง ไดแก 

 

1) สุครีพดูความพรอมของกองทัพในภาพรวม 
2) สุครีพออกกราวเดีย่ว หรือกราวฉาก 1 อวดฝมือในกองทัพ 
3) สุครีพเดินตรวจดูความเรยีบรอย และซักถามเสนาลิงในกองทัพ 
4) หนุมานและองคตออกกราวเดี่ยว หรือกราวฉาก 1 อวดฝมือในกองทัพ 
5) หนุมานและองคต ออกกราวหมู หรือกราวฉาก 2 แสดงความเคารพ และรายงาน

ความเรียบรอยในการจัดทัพแกสุครีพ 
 

                                                        

 
∗

 ดูรายละเอยีดเพิ่มเติ่มในภาคผนวก ข 

 
∗∗

 ดูรายละเอียดเพิ่มเติ่มในภาคผนวก ข 
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การบันทึกกระบวนการรําตรวจพพล ของพญาวานรในวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยยึดลําตัว

ในการกําหนดทิศทางตางๆ และใชอธิบายทิศทางตามรูปแบบของนาฬิกาโดยมุมมองของคนดูเปน
หลัก ซ่ึงมีทิศทางทั้งหมด 12 ทิศทาง ดังนี้ 
 

ประตู ประตู 

ผูชม 

ภาพที่ 61 แสดงการบอกตําแหนงทิศทางการเคลื่อนไหวบนเวท ี
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1) สุครีพดูความพรอมของกองทัพในภาพรวม 
ในชวงนี้ เปนชวงเริ่มกระบวนทารําตรวจพลของพญาวานรโดยเริ่มจากทา แหวก จนถึงทา

ยกทัพไปที่สนามรบ มีทั้งหมด 10 ทา ดังนี ้

 
ภาพที่ 62  ทาที่ 1 แหวก 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

1 
 

แหวก - ตําแหนง : ประตูทางซายของคนด ู
ทิศทาง : 7 นาฬิกา 
– จีบคว่ําสองมือระดับไหล พรอมกับกาวเทาขวาไขวไป
ขางหนา คอเอยีงซาย 

– ยกเทาซายขึน้ยืดกระทก หยองซายพรอมกบัคลายจีบ
ออกระดับเหนอืศีรษะ คอเอียงขวา 

– ปาดมือทั้งสองขางลงขางลําตัว 
– มองสามที 

 

 จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “ยดืกระทก”  “หยองซาย”  “คลายจีบ” และมองสามที 
อธิบายการปฏิบัติดังนี ้
 “ยืดกระทก หรือยืดกระทบ” – ปฏิบัติดวยการที่ขาขางหนึ่งยกขึน้หนีบนอง ขาอีกขางยอเขา

เล็กนอย แลวจงึยืดเขาขึ้นจนสุด แลวกระโดดยกขาขางนัน้ขึ้นกระทืบ หรือ
กระทบพื้น  
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 “หยองซาย” – ปฏิบัติดวยการวางเทาซายเตม็เหล่ียม หลบเหล่ียมเขาขวาลง เปดสนเทาขวา
เล็กนอย 

 “คลายจีบ” – ปฏิบัติดวยการเริ่มจากจีบคว่ํา 2 มือ แลวมวนจีบเขาหาลาํตัวแลวแบออก 
 “ทามองสามที” หรือ “มองสามเหลี่ยม” เปนทาที่แสดงลักษณะหลุกหลิก ของลิง 
 – ปฏิบัติทาดวยการ เอียงคอทางขวา กมหนาลงแลวเงยหนาขึ้น โดยใชชวงเวน

ระหวางจังหวะกราวนอก หรือที่เรียกวา “จังหวะวาง” 
 

  
มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 63 ทาที่ 2 เก็บเทาฉาก 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
2 
 

เก็บ 
เทาฉาก 

 ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทาง :  2 นาฬิกา 
– กระโดดหันตัวเขาหาฉากเก็บ เฉียงตัวออกเล็กนอย
มือซายแขนตึง  ตั้งขอมือขึ้นเทาฉาก  มือขวางอ
ขอศอกออกขางลําตัว หักขอมือขึ้น  

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “เก็บ” ปฏิบัติดวยการแบะเขาและเทาออก ยกสน

ขึ้น สนเทาชิดกัน ใชปลายเทาขยับขี้นลงอยางตอเนื่องกัน หรือ ที่เรียกวา “ซอยเทา”  
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 64  ทาที่ 3 หยองขวา เทาฉาก 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
3 หยองขวา

เทาฉาก 
- ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทาง :   2 นาฬิกา 
–  ยกขาซายวาง ยกขาขวาขึน้หนีบนอง หนามองขวา 
– ยืด กระทก มือขวาเขาอก พรอมกับวางเทาขวา เต็ม
เหล่ียม  ขาซายหลบเหลี่ยม โยน้ําหนักไปขางหนาเปน
ทาหยองขวา หนามองขวา มือขวาเทาฉากเหมือนเดิม 

– มองสามที  ขึ้นในทามือซายเทาฉาก 
 
 จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “หยองขวา” และ “ขึ้น” อธิบายการปฏิบัติดังนี้ 

“หยองขวา” – ปฏิบัติดวยการวางเทาขวาเตม็เหล่ียม หลบเหล่ียมเขาซายลง เปดสนเทาซาย
เล็กนอย 

“ขึ้น”  - ปฏิบัติดวยการลากเทาซายชิดเทาขวา ยกเทาขวาวางที่เดมิ แลวยกเทาซายวาง
ในทาหยองขวา 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 65 ทาที่ 4 เหยยีบฉาก 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
4 
 

เหยยีบฉาก - ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทางที่ : 3 นาฬิกา 
– กระโดดยกเทาซายเหยยีบฉาก งอเขา มือทั้งสองขาง

ตั้งวง หนามองตรง 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 66 ทาที่ 5 แมทา 6 เหยยีบฉาก 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
5 แมทา 6 

เหยยีบฉาก 
 ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทางที่ : 3 นาฬิกา 
– ยืดกระทกเทาขวา ออกมือแมทา 6 โดยมือซายจีบสูงระดบั
ศีรษะ มือขวางอขอศอกออกขางลําตัวขนานกับพื้นใหปลาย
พระขรรคช้ีขึ้น หนามองลอดมือจีบ 

– มองสองที เอียงศีรษะทางขวา แลวเอียงกลบัที่เดิม  (ใชจังหวะ
วางเหมือนมองสามที) 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 67 ทาที่ 6 กวักมือเรียกเสนา 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
6 กวักมือ

เรียก
เสนา 

เฮย หรือ 
นี่แหนะ 

ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทางที่ : 3 นาฬิกา 

- ยืดกระทกเทาขวา งอเขาซาย ลดมือทั้งสองลงตั้งวงหนามองตรง 
- ใชมือขวาตบมอืซาย แลวยกมือซายขึ้นจีบระดับ ศีรษะ มอืขวาตั้ง
วง (หรือเขาอก) กวักมือซายเรียกเสนาหัวแถวทางขวา หนามอง
ตามมือจีบ 

  
 เมื่อปฏิบัติทาตีบทเรียกเสนาแลว ใหเวน 1 จังหวะ เพื่อรอเสนาไหว แลวจึงพยกัหนารับไหวเสนา 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 68 ทาที่ 7 โยธาหรือกองทัพ 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
7 โยธา กองทัพ ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทางที่ : 3 นาฬิกา 
- มือซายยกนิ้วช้ีตั้งขึ้นระดับสายตา มือตั้งวง (หรือเขาอก) ยืดเขาขวา
ขึ้นตึงพรอมกับมือที่ลากไปทางซายจนสุด หักขอมือกดนิ้วช้ีลง  
ยุบเขาขวาพรอมกับชักมือกลับเขาหาลําตัว หนามองตามตามนิ้ว 

 
เมื่อปฏิบัติทาตีบทโยธาแลว ใหเวน 1 จังหวะ เพื่อรอเสนาทําทาโยธาตอบกลับ  
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 69 ทาที่ 8 พรอม 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
8 พรอม พรอมหรือไม ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทางที่ : 3 นาฬิกา 
– ตั้งจีบสองมือ ระดับหนาอกยืดขาขวาตึงระหวางคลาย
จีบ ยุบขาขวาลงเมื่อรวบมือกลับเขามาประสานกัน 
หนา มองเสนา  

 
 เมื่อปฏิบัติทาตีบท “พรอม” ใหเวน 1 จังหวะ เพื่อรอเสนาทําทาพรอมตอบกลับ แลวพยักหนา 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 70  ทาที่ 9 แข็งแรง 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
9 แข็งแรง แข็งแรงหรือ

เปลา 
ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทางที่ : 3 นาฬิกา 
– กํามือทั้งสองขางในลักษณตัง้วง ขยับมือขึ้นลงซายขวา
สลับกัน จากชาไปหาเร็ว แลวมือซายเขาอก มือขวาตั้ง
วง หนามองดมูือซายขวาสลับกัน แลวมองเสนา  

 
เมื่อปฏิบัติทาตีบท “แข็งแรง” ใหเวน 1 จังหวะ เพื่อรอเสนาทําทาแข็งแรง ตอบกลับ แลวพยักหนา 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 71 ทาที่ 10 ยกทัพไปที่สนามรบ 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
10 ยกทัพไปที่

สนามรบ 
ยกทัพไปที่
สนามรบ 

ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทางที่ : 3 นาฬิกา 
– โกยมือทั้งสองขึ้น จีบมวนมือโบก แลวใชมือซายชี้
ไกล มือขวาเขาอก แลวจึงลดมือซายลงเขาอก มือขวา
ตั้งวงในจังหวะวาง หนามองตามมือ 

– หัวเราะใหญ แบมือทั้ง 2 มือ ตั้งระดับปาก หมุนขอมือ 
เขาพรอมกับ ยดืยุบ 2 คร้ัง จบดวยมือซายปองปาก มือ
ขวาตั้งวงพยักหนาตามมือทีห่มุน 

  
เมื่อปฏิบัติทาตีบท “ยกทัพไปที่สนามรบ” แลวใหเวน 1 จังหวะ เพื่อรอเสนาไหว 
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2) สุครีพออกกราวเดี่ยว หรือกราวฉาก 1 อวดฝมือในกองทพั 
 

เมื่อสุครีพตรวจดูกองทัพในภาพรวม เห็นวากองทัพพรอมดีแลว จึงไดแสดงอิทธิฤทธิ์ 
ความแข็งแรง ใหทหารไดประจักษ สรางความฮึกเหิม และกําลังใจในการรบแกกองทัพ โดยในการ
รําชวงที่สองนี้ มีทารํา ตั้งแตทา เก็บออกมือ ถึง ทาพระขรรคบนไหล ทั้งหมด 21 ทาดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 72  ทาที่ 11 เก็บออกมือ (ออกอาวุธ) 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
11 เก็บออกมือ  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา   
– กระโดดออกมาแลวเก็บ (ซอยเทาถ่ีๆ) มือซายตั้งวง มือ
ขวางอขอศอกออกขางลําตัวหักขอมือขึ้น หนามองตรง
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ภาพที่ 73 ทาที่ 12 หยองขวา 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
12 หยองขวา  ตําแหนง : กลางเวท ี

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง ยอเขาซายเล็กนอย 
– ยืดกระทกขาซาย วางเทาขวาลงเต็มเหล่ียม หลบเหล่ียมซาย 
มือเขาอกทั้งสองขางโดยที่มือขวาอยูบนหนามองตรง 

– เหลียวขวา เหลียวกลับ  
 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “เหลียวขวา” ปฏิบัติดวยการ สะบัดหนามองขวา 

แลวสะบัดกลับ 
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ภาพที่ 74  ทาที่ 13 หยองซาย 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
13 หยองซาย  ตําแหนง : กลางเวท ี

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– เลาะ เลาะ หรือ 1-2-3 ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง 
– ยืดกระทกขาขวา วางเทาซายลงเต็มเหล่ียม ลบเหลี่ยม
ขายขวา มือเขาอกทั้งสองขางโดยที่มือซายอยูบน 
หนามองตรง 

– เหลียวซาย เหลียวกลับ 
 
 จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “เลาะ เลาะ” หรือ “1-2-3” เปนทาตอเนื่องจากทา 
“หยองขวา” ปฏิบัติโดยการยกเทาขวาวาง ยกเทาซายวางแลวยกเทาขวาขึ้นหนีบนองโดยเร็ว ยอเขา
ขวาเล็กนอย 
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ภาพที่ 75 ทาที่ 14 กระโดดลงวง 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
14 กระโดด 

ลงวง 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระโดดยกขาขวาวางลงหลงั แลววางเทาซายตามใน
ทาเหล่ียมอัด จีบมือทั้งสองขางคลายออกแลวตั้งวง 
หนามองตรง 

 
 จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “เหล่ียมอัด” ปฏิบัติโดยการตั้งเขาทั้งสองขาง ยอ
เขาลง หลังจากปฏิบัติทากระโดดลงวงแลว เวน 1 จังหวะ 
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ภาพที่ 76 ทาที่ 15 กระทืบฟนคว่ํามือ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
15 กระทืบฟน

คว่ํามือ 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยกเทาขวาสงไปขางหนาแลววางพรอมกับยกมือซาย
หงายขึ้นตั้งวงบนระดับหางคิ้วแลวลากลงมาตั้งวง
จากนั้นยกเทาซายสงไปขางหนา วางเทาซาย พรอม
กับมือขวายกขึ้นตั้งบนวงระดับหางคิ้วแลวลากลงมา
ตั้งวงแลวยกเทาขวาเตะสงไปขางหนาคางไว หนีบ
นอง หงายตาตุมขวาดัดปลายเทายอเขาซาย จบดวย
มือซายตั้งวงสูงระดับหางคิ้ว มือขวาคว่ํามือวางบน
เขาขวาหนามองตรง เปดปลายคาง (ปฏิบัติมือกับเทา
สลับกัน) 
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ภาพที่ 77 ทาที่16 กาวไขวยกซายติด 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

16 กาวไขวยก
ซายติด 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

– กระตุกขาขวาเขามาหนีบนอง แลวกาวเฉยีงไขวขาซาย
วางเทาขวา แลวยกเทาขึ้นหนบีนอง มือทั้งสองขางตั้งวง 
ยกเทาซายหนบีนองพรอมกบัสะบัดหนามองซาย  
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ภาพที่ 78 ทาที่ 17 เงื้ออาวุธ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

17 เงื้ออาวุธ  ตําแหนง : กลางเวท ี
  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

– ยืดกระทกพรอมๆ กับยกมือขวาขึ้นเงื้ออาวุธเหลียว
หนาไปมองมือที่เงื้อขึ้น แลวเหลียวกับไปมองซายเมื่อ
ขากระทบลงหยองซาย คางมือไวในทาเงื้อ 

 
 จากการอธิบายทารํา พบนาฏยศัพทคําวา “เงื้ออาวุธ” ปฏิบัติโดยการยกมือขวากําอาวุธขึ้น
เหนือศีรษะ งอขอศอก และหักขอมือใหปลายพระขรรคเฉียงไปขางหนา 
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ภาพที่ 79  ทาที่ 18 กระโดดยกขวามือแตะเอว 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18 กระโดดยก
ขวามือแตะ

เอว 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− กระชากตัวลงหลัง แลวกระชากกลับไปขางหนายก
เทาขวาเก็บขึ้นไป แลวกระโดดยกเทาซายหนีบนอง 
เปลี่ยนมือซายเขาอก มือขวาถืออาวุธแตะที่สะเอวขวา 
หนามองซาย 
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ภาพที่ 80  ทาที่ 19 พาสุรินหยองซาย 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

19 พาสุริน
หยองซาย 

 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู อยูระหวางเสนาลิง   
คูที่ 1 และคูที่ 2 

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− พาสุริน 2 รอบ แลวหยองซาย มือตั้งวงทั้งสอง
ขางหนามองซาย 

 
 จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “พาสุริน” ปฏิบัติโดยการตีลังกาลอเกวยีน 
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ภาพที่ 81 ทาที่ 20  ใชตัวแมทา 6 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

20 แมทา 6  ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู อยูระหวางเสนาลิง   
คูที่ 1 และคูที่ 2 

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยืด ยุบ ขยับเทาซายตามดวยเทาขวาไปขางหนา
เล็กนอย มือออกแมทา 6 หนามองซาย 

− กดเอวและไหลซายขวาสลับไปมาตามจังหวะเพลง 3 
จังหวะหนามองซาย 

− ขึ้น  

− เหลียวขวา เหลียวกลับ 
 

จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “แมทา 6”∗ ปฏิบัติโดย มือซายจีบปรกระดับศีรษะ 
มือขวางอขอศอกขนานกับพี้นถือพระขรรคใหปลายชี้ขึ้น 

 
 

                                                        

 
∗ ดูรายละเอียด ภาคผนวก ค แมทาลิง 
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ภาพที่ 82 ทาที่ 21 พลิกเหลี่ยมเกาศีรษะ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

21 พลิกเหลี่ยม
เกาศีรษะ 

 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู อยูระหวางเสนาลิง   
คูที่ 1 และคูที่ 2 

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยืดยุบ ตั้งเขาขวาหลบเหลีย่มเขาซายเปนทาหยองขวา 
มือขวาตั้งวง มอืซายเกาศีรษะ หนามองซาย 

− คอยๆ ขยับทั้งสองขาพลิกเปนหยองซาย  

− ขึ้น มือขวาตั้งวง มือซายเกาจนปฏิบัติทาขึ้นจึงเอามือ
เขาอกหนามองซาย 

− เหลียวขวา เหลียวกลับ 
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ภาพที่ 83 ทาที่ 22 กระโดดลงวง (หนักขวาหนามองซาย) 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

22 กระโดดลงวง 
(หนกัขวา) 

 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู อยูระหวางเสนาลิง      
คูที่ 1 และคูที่ 2 

  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− กระโดดยกเทาขวาวางไปทางขวาเต็มเหล่ียมพรอมกับ
จีบสองมือคลายออกตั้งวง ขยับเทาซายเต็มเหล่ียมในทา
เหล่ียมอัดทิ้งน้ําหนักไปทางขวา หนามองซาย 

 
 



 
125 

 
ภาพที่ 84 ทาที่ 23 กระทืบกลบั 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

23 กระทืบ
กลับ 

 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู อยูระหวางเสนาลิง      
คูที่ 1 และคูที่ 2 

  ทิศทาง : 5 นาฬิกา 

− กระทืบเทาขวา ขยับยกเทาซายวางโดยเร็ว ยกเทาขวา
ติด พรอมกับจีบคว่ําแลวคลายออกตั้งวงหนา วางเทา
ขวาแลวขยับเทาซายลงหลังเปนทาหยองขวา เฉียงตัว 
45 องศาหนามองขวา 
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ภาพที่ 85 ทาที่ 24 เก็บเดนิเทา 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

24 เก็บเดนิเทา  ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู อยูระหวางเสนาลิง  
คูที่ 1 และคูที่ 2 

  ทิศทาง : 5 นาฬิกา หมุนตามเข็มนาฬิกาไปทิศที่ 3 นาฬิกา 

− ยกเทาซายวางชิดสนเทาขวา แลวยกเทาขวาวาง ยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง มือซายขยับขึ้น ยักคอทางซาย วางเทา
ซายชิดสนเทาขวายกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือขวาขยับ
ขึ้น ยักคอทางขวา ปฏิบัติสลับซายขวาโดยคอยๆ เรง
จังหวะเร็วขึ้น แลวหมุนตัวไปทางขวา  
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 86 ทาที่ 25 เก็บหนาเสี้ยว 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

25 เก็บหนา
เสี้ยว 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
  ทิศทาง : 3 นาฬิกา 

– เก็บ (ซอยเทาถ่ีๆ) มือทั้งสองขางตั้งวง หนามองซาย 
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 87 ทาที่ 26 ยกเทาขวาหนาเสี้ยว 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
26 ยกเทาขวา

หนาเสี้ยว 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

  ทิศทาง : 3 นาฬิกา 
– ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือตั้งวงทั้งสอง
ขาง หนามองซาย 
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 88  ทาที่ 27 ลงเสี้ยว 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
27 ลงเสี้ยว  ตําแหนง : กลางเวท ี

  ทิศทาง : 3 นาฬิกา 

− ยกขาซายวาง ยกขาขวาหนีบนองยอเขาซาย หนามอง
ทางซาย  

− ยืดกระทกพรอมกับเงื้ออาวุธ (หนาไมตองมองมือที่เงื้อขึ้น) 
วางเทาขวาเต็มเหล่ียมเทาซายลบเหลี่ยม เปนทา หยองขวา 
มือซายตั้งวง มือขวาเงื้ออาวุธ หนามองซาย 

− มองสามที ขึ้น เหลียวขวา เหลียวกลับ 
 



 
130 

 
ภาพที่ 89  ทาที่ 28 เก็บหนามองซาย 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

28 เก็บหนา
มองซาย 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยืด ยุบหันตัวทางขวาเขาหาคนดู เก็บ (ซอยเทาถ่ีๆ) มือ
ทั้งสองขางตั้งวง หนามองซาย 
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ภาพที่ 90  ทาที่ 29 กระโดดลงวงเงื้ออาวุธ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

29 กระโดด  
ลงวงเงื้อ
อาวุธ 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
  ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− กระโดดยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนองวางเทาขวา 
ลงในทาเหล่ียมอัด ทิ้งน้ําหนักที่เทาขวา มือขวาเงื้อ
อาวุธ มือซายตั้งวง หนามองซาย 
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ภาพที่ 91 ทาที่ 30 กระทืบกลบัสอดมือ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

30 กระทืบ
กลับสอด

มือ 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
  ทิศทาง : 5 นาฬิกา 

− กระทืบเทาขวา ขยับยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนอง 
วางเทาขวาเต็มเหลี่ยมแลวขยับเทาซายลงหลังหลบ
เหล่ียมเฉียงตัว  45 องศา  เปนทาหยองขวาเฉียงตัว 
พรอมกับมือซายจีบสงหลังคลายหงายขึ้นแลวลากมือ
ซายลงตั้งวงระดับหัวเข็มขัด มือขวาจิ้มปลายดามพระ
ขรรคลงพื้นในระดับหัวเข็มขัด หนามองทางเดียวกับ
มือ เอียงคอทางซาย  
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ภาพที่ 92  ทาที่ 31 พระขรรคบนไหล 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

31 พระขรรค
บนไหล 

 ตําแหนง : จากกลางเวที ไปทายแถวเสนาลิงคูสุดทาย 
  ทิศทาง : หมุนตามเข็มนาฬิกา มาทิศที่ 5 นาฬิกา 

− ยกเทาซายวางชิดสนเทาขวา แลวยกเทาขวาวาง ยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง มือซายขยับขึ้น ยักคอทางซาย วางเทา
ซายชิดสนเทาขวายกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือขวาขยบัขึน้ 
ยักคอทางขวา ปฏิบัติสลับซายขวาโดยคอยๆ เรงจังหวะ
เร็วขึ้น แลวหมุนตัววิ่งไปทางขวาทายแถวเสนาลิง 

− กระโดดหมุนตัวหยองขวาเฉียง 45 องศา มือขวาจีบปลาย
ดามพระขรรค ใหปลายพระขรรคจรดที่หัวไหลขวา  
มือซายจับผา หนามองซาย 
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3) สุครีพเดินตรวจดูความเรียบรอย และซักถามเสนาลิงในกองทัพ 
เมื่อสุครีพแสดงอิทธิฤทธิ์ ความเข็มแข็ง ใหทหารไดประจักษแลว ในชวงที่ 3 สุครีพเดิน

ตรวจดูความเรียบรอยในกองทัพ และซักถามเสนาในกองทัพเพื่อความมั่นใจอีกครั้งหนึ่ง โดยใน
การรําชวงที่ 3 นี้ มีทารํา ตั้งแตทา เตนปะเทงปะ ถึง ทานั่งพับเพียบหนาคนธง ทั้งหมด 12 ทาดังนี้ 
 

  
ภาพที่ 93 ทาที่ 32 เตนปะเทงปะ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

32 เตนปะ
เทงปะ 

 ตําแหนง : ระหวางเสนาคูสุดทาย ทางซายของคนดู 
  ทิศทาง : 5 นาฬิกา 

− เลาะ เลาะ ยกเทาซายหนีบหนอง วางเทาซายยกเทาขวา 
เตนตามจังหวะหนาทับของกลองและทํานองเพลงโดย
เตนหมุนตัวไปทางซายทวนเข็มนาฬิกา หันหนาไปทาง
ทิศ 6 นาฬิกา มือขวาลดลงมาตั้งวง มือซายเขาอกหนา
มองตรง 
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ภาพที่ 94  ทาที่ 33 เตนตรวจพล 1 ตีบทโยธา หรือกองทัพ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

33 เตนตรวจ
พล 1 

โยธา หรือ
กองทัพ 

ตําแหนง : เคลื่อนจากเสนาคูสุดทาย มาระหวางเสนาคูที่ 4 
ทิศทาง : หมุนทวนเข็มนาฬิกาขึ้นไปทิศ 12 นาฬิกา แลว

หมุนตามเข็มนาฬิกากลับมาทิศ 6 นาฬิกา 
–  เทาทั้งสองเตนตามจังหวะโดยเตนถอยหลังแลวเตนขึ้น

หนา พรอมกับมือขวาไขวหลัง (หรือเขาอก) มือซายชี้
นิ้วตั้งวงลาง คอยๆ กวาดมือขึ้น หมุนตัวไปทางขวาตาม
เข็มนาฬิกา 12 นาฬิกา หันหนาเขาหาคนดู เตนขึ้นหนา
จนสุดจึงสะบัดมือปลอยนิ้วแลวเขาอก 
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ภาพที่ 95 ทาที่ 34 เตนตรวจพล 2 พรอมแลว 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

34 เตนตรวจ
พล 2 

พรอมแลว ตําแหนง : เคลื่อนจากเสนาคูที่ 4  มาระหวางเสนาคูที่ 3 
ทิศทาง : หมุนทวนเข็มนาฬิกาขึ้นไปทิศ 12 นาฬิกา  
–  เตนถอยหลังสลับมือขวาเขาอกมือซายตั้งวงเมื่อถอยจน

สุด เตนไปหนาพรอมกับจีบมือทั้งสองขางคอยๆ คลาย
ออกเตนหมุนทวนเข็มนาฬิกา ไปทิศ 6 นาฬิกา หันหนา
เขาหาเวที คอยๆ รวบมือเขาหากันมือซายอยูบนเมื่อเตน
จนสุดแถว 
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ภาพที่ 96 ทาที่ 35 เตนตรวจพล 3 ยิ้มพอใจ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
35 เตนตรวจ

พล 3 ตีบท 
ยิ้มพอใจ ตําแหนง : เคลื่อนจากเสนาคูที่ 3  มาระหวางเสนาคูที่ 2 

ทิศทาง : หมุนตามเข็มนาฬิกากลับมาทิศ 6 นาฬิกา  
– เตนถอยหลังมือขวาเขาอกมือซายตั้งวง เมื่อถอยจนสุด 
เตนไปหนาพรอมกับมือขวาไพลหลัง มือซายตั้งวง คอยๆ 
พลิกมือมาปองปาก พรอมกับหมุนตัวตามเข็มนาฬิกา ไป
ทิศ 12 นาฬิกา หันหนาเขาหาคนดู 
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ภาพที่ 97 ทาที่ 36 ถึง 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

36 ถึง  ตําแหนง : ระหวางเสนาคูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 12 นาฬิกา 
– ออกอาวุธ หมุนตัวทวนเขม็นาฬิกา ไปทศิ 6 นาฬิกาหนั
หนาเขาหาเวท ีเก็บ หนามองขวา 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “ออกอาวุธ” ปฏิบัติโดยการมือซายตั้งวง มือขวา

ถือพระขรรคหงายมือยืนไปขางลําตัว งอขอศอกขนานกับพื้น หักขอมือเขาหาตัว 
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ภาพที่ 98 ทาที่ 37 หยองขวา (หันตวัเขาฉาก) 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

37 หยองขวาหัน
ตัวเขาฉาก 

 ตําแหนง : ระหวางเสนาคูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 12 นาฬิกา 

− ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนอง 

− ยืดกระทก หยองขวา มือเขาอกทั้งสองมือ 
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ภาพที่ 99 ทาที่ 38 จีบสองมือ (หันตวัเขาฉาก) 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

38 จีบสองมือ
หันตวัเขา
ฉาก 

 ตําแหนง : ระหวางเสนาคูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 12 นาฬิกา 
– กระโดดยกเทาขวาวาง ยกเทาซายวาง แลวยกเทาขวา

หนีบนอง ยืดกระทกวางลงในทาหยองขวา จีบคว่ําสอง
มือระดับอกงอขอศอกเล็กนอย หนามองขวา 
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ภาพที่ 100   ทาที่ 39 ปลอบ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

39 ปลอบ  ตําแหนง : ตรงหนาเสนาหัวแถวตัวแรก 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
- ยืดยุบ ยกเทาซายหมุนตวัทางขวาเก็บหันหนาเขาหาคนดู 
คล่ืนตัวเขาหาเสนาลิงตัวแรกแถวหนา หนามองเสนาลิง 

- ยกเทาซายวางใกลเทาขวา ยกเทาขวาหนีบนอง ยอเขา
เล็กนอย มือคงเดิม 

- ปลอบ ยืดกระทบ หยองขวา คลายมือออกแลวพลิก
กลับมาคว่ํามือแตะที่บาของเสนาลิง เอียงศีรษะขวา หนา
มองเสนาลิง แลวพลิกเขาเปนหยองซาย มอืยังคงแตะบา
เสนาลิง เอียงศรีษะซาย แลวปฏิบัติทา ขึ้น 
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ภาพที่ 101  ทาที่ 40 ถาม 1 โยธา หรือกองทัพ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
40 ถาม 1 โยธา หรือ

กองทัพ 
ตําแหนง : ตรงหนาเสนาหัวแถวตัวแรก 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาวางที่เดิม ยกเทาซายหนีบนอง 

ยอเขาขวาเล็กนอย มีขวาตั้งวง หรือเขาอกก็ได มือซาย
ตั้งนิ้วช้ีขึ้นระดับปาก หางจากใบหนาประมาณ 1 คืบ 
หนามองนิ้ว ช้ี  

– ยืดกระทก หยองซาย กวาดมือซายไปทางซายจนสุดกด
ขอมือลงแลวตวัดกลับมาตั้งวง หนามองตามนิ้ว แลว
กลับมามองที่เสนาลิง 

– ขึ้นซาย รอจนเสนาลิงทําทาตามจึงพยักหนารับพรอมกับ
ยืดเขาทั้งสองแลวยุบ 
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ภาพที่ 102 ทาที่ 41 ถาม 2 พรอมหรือไม 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
41 ถาม 2 พรอม

หรือไม 
ตําแหนง : ตรงหนาเสนาหัวแถวตัวแรก 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยกเทาขวาวาง ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนอง ยอเขา

ซายเล็กนอย มือทั้งสองจีบคว่ํา หนามองตรง  
– ยืดกระทก หยองขวา คลายมือทั้งสองออกแลวรวบเขา

ดวยกัน มือซายวางบนพระขรรคพรอมทั้งยักคอไปมา
เล็กนอย 

– ขึ้น มือตั้งวงหนามองเสนาลิง รอจนเสนาลิงทําทาตาม
จึงพยักหนารับพรอมกับยืดเขาทั้งสองแลวยุบ 
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ภาพที่ 103  ทาที่ 42 ถาม 3 แข็งแรงหรือเปลา 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

42 ถาม 3 แข็งแรง
หรือเปลา 

ตําแหนง : ตรงหนาเสนาหัวแถวตัวแรก 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– พลิกเหลี่ยมหยองซาย กํามือทั้งสองขา ขยับมือและไหล

ขึ้นลงสลับกันจากชาไปหาเร็วแลว ทําทา ขึ้นทางซาย 
รอจนเสนาลิงทําทาตามจึงพยักหนารับพรอมกับยืดเขา
ทั้งสองแลวยุบ 
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ภาพที่ 104  ทาที่ 43 หัวเราะมือ่ไพลหลัง 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

43 ยิ้มมือไพล
หลัง 

ยิ้มพอใจ ตําแหนง : ตรงหนาเสนาหัวแถวตัวแรก 
ทิศทาง : 8 นาฬิกา 
– กระโดดขยับเฉียงลงหลังเล็กนอยในทาหยองขวา     

มือขวาไพลหลัง มือซายหัวเราะ  
– เดินหมนุไปทางขวานั่งลงหนาคนธง 
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4) หนุมานและองคตออกกราวเดี่ยว อวดฝมือในกองทัพ 
เมื่อสุครีพตรวจดูความเรยีบรอยในกองทพัหลักแลว จึงนั่งรอหนุมานและองคตมารายงาน

การทัพในสวนอื่นๆ ในชวงที่ 4 หนุมาน และองคต ออกกราวเดีย่วแสดงอิทธิฤทธิ์ ความเขมแข็ง 
ของกองทัพที่ตนไดรับมอบหมายใหไปจัด โดยในการรําชวงที ่4 นี้ มีทารํา ตั้งแตทาแหวก จนถึงทา 
หลบฉาก รวมทั้งหมด 96 ทา ดังนี ้
 

 
ภาพที่ 105  ทาที่ 44 แหวก 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
44 แหวก - ตําแหนง : ประตูทางซายของคนด ู

ทิศทาง :  7 นาฬิกา  
– จีบคว่ําสองมือระดับไหล พรอมกับกาวเทาขวาไขวไป
ขางหนา คอเอยีงซาย 

– ยกเทาซายขึน้ยืดกระทก หยองซายพรอมกบัคลายจีบ
ออกระดับเหนอืศีรษะ คอเอียงขวา 

– ปาดมือทั้งสองขางลงขางลําตัว 
– มองสามที 
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ภาพที่ 106   ทาที่ 45 เก็บออกมือ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
45 เก็บออกมือ  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระโดดออกมาแลวเก็บ (ซอยเทาถ่ีๆ) มือซายตั้งวง มือ
ขวา งอขอศอกออกขางลําตัวหักขอมือขึ้น หนามองตรง
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ภาพที่ 107   ทาที่ 46 หยองขวา 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
46 หยองขวา  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง ยอเขาซายเล็กนอย 
– ยืดกระทกขาซาย วางเทาขวาลงเต็มเหลี่ยม หลบเหล่ียม
ซาย มือเขาอกทั้งสองขาง  มือขวาอยูบนหนามองตรง 

– เหลียวขวา เหลียวกลับ  
 
 



 
149 

 
ภาพที่ 108  ทาที่ 47 หยองซาย 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

47 หยองซาย  ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– เลาะ เลาะ หรือ 1-2-3 ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง 
– ยืดกระทกขาขวา วางเทาซายลงเต็มเหล่ียม ลบเหลี่ยม
ขายขวา มือเขาอกทั้งสองขางโดยที่มือซายอยูบน 
หนามองตรง 

– เหลียวซาย เหลียวกลับ 
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ภาพที่ 109 ทาที่ 48 กระโดดลงวง 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

48 กระโดด  
ลงวง 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระโดดยกขาขวาวางลงหลงั แลววางเทาซายตามใน
ทาเหล่ียมอัด จีบมือทั้งสองขางคลายออกแลวตั้งวง 
หนามองตรง 
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ภาพที่ 110  ทาที่ 49 กระทืบฟนคว่ํามือ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
49 กระทืบฟน

คว่ํามือ 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยกเทาขวาสงไปขางหนาแลววางพรอมกับยกมือ
ซายหงายขึ้นตั้งวงบนระดับหางคิ้วแลวลากลงมาตั้ง
วงจากนั้นยกเทาซายสงไปขางหนา วางเทาซาย 
พรอมกับมือขวายกขึ้นตั้งบนวงระดับหางคิ้วแลว
ลากลงมาตั้งวงแลวยกเทาขวาเตะสงไปขางหนาคาง
ไวหนีบนองหงายตาตุมซายดัดปลายเทายอเขาซาย 
จบดวยมือซายตั้งวงสูงระดับหางคิ้ว มือขวาคว่ํามือ
วางบนเขาขวาหนามองตรง  (ปฏิบัติมือกับเทา
สลับกัน) 
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ภาพที่ 111  ทาที่ 50 กาวไขวยกซายตดิ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
50 กาวไขวยก

ซายติด 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระตุกขาขวาเขามาหนีบนอง แลวกาวเฉียงไขวขาซาย
วางเทาขวา แลวยกเทาขึ้นหนบีนอง มือทั้งสองขางตั้งวง 
ยกเทาซายหนบีนองพรอมกบัสะบัดหนามองซาย  
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ภาพที่ 112 ทาที่ 51 เงื้ออาวุธ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
51 เงื้ออาวุธ  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยืดกระทกพรอมๆ กับยกมือขวาขึ้นเงื้ออาวุธเหลียว
หนาไปมองมือที่เงื้อขึ้น แลวเหลียวกับไปมองซาย
เมื่อขากระทบลงหยองซาย คางมือไวในทาเงื้อ 
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ภาพที่ 113 ทาที่ 52 กระโดดยกขวามือแตะเอว 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
52 กระโดดยก

ขวามือแตะ
เอว 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระชากตัวลงหลัง แลวกระชากกลับไปขางหนายก
เทาขวาเก็บขึ้นไป แลวกระโดดยกเทาซายหนีบนอง 
เปล่ียนมือซายเขาอก มือขวาถืออาวุธแตะที่สะเอวขวา 
หนามองซาย 
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ภาพที่ 114 ทาที่ 53 พาสุรินหยองซาย 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
53 พาสุริน

หยองซาย 
 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

– พาสุริน แลวหยองซาย มือตั้งวงทั้งสองขางหนามองซาย 
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ภาพที่ 115 ทาที่ 54 ใชตัวแมทา 5 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
54 ใชตัว 

แมทา 5 
 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยืด ยุบ ขยับเทาซายตามดวยเทาขวาไปขางหนา
เล็กนอย มือออกแมทา 5 หนามองซาย 

− กดเอวและไหลซายขวาสลับไปมาตามจังหวะเพลง 3 
จังหวะหนามองซาย 

− ขึ้นซาย 

− เหลียวขวา เหลียวกลับ 
 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “แมทา 5” ปฏิบัติโดยการมือซายตั้งวงบน มือขวา

งอขอศอกขนานกับพี้นถือตรีใหปลายชี้ขึ้น 
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ภาพที่ 116  ทาที่ 55 พลิกเหล่ียมเกา 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

55 พลิกเหลี่ยม
เกา 

 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    
คูที่ 1 และ 2 

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยืดยุบ ตั้งเขาขวาหลบเหลีย่มเขาซายเปนทาหยองขวา 
มือขวาตั้งวง มอืซายเกาคาง หนามองซาย 

− คอยๆ ขยับทั้งสองขาพลิกเปนหยองซาย  

− ขึ้น มือขวาตั้งวง มือซายเกาจนปฏิบัติทาขึ้นจึงเอามือ
เขาอกหนามองซาย 

− เหลียวขวา เหลียวกลับ 
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ภาพที่ 117  ทาที่ 56 กระโดดลงวง (หนักขวา) 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

56 กระโดดลงวง  
(หนกัขวา) 

 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    
คูที่ 1 และ 2 

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระโดดยกเทาขวาวางไปทางขวาเต็มเหลี่ยมพรอม
กับจีบสองมือคลายออกตั้งวง ขยับเทาซายเต็มเหล่ียม
ในทาเหลี่ยมอัดทิ้งหน้ําหนักไปทางขวา หนามอง
ซาย 
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ภาพที่ 118  ทาที่ 57 กระทืบกลับ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
57 กระทืบกลับ  ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 5 นาฬิกา 

− กระทืบเทาขวา ขยับยกเทาซายวางโดยเร็ว ยกเทาขวา
ติด พรอมกับจีบคว่ําแลวคลายออกตั้งวงหนา วางเทา
ขวาแลวขยับเทาซายลงหลังเปนทาหยองขวา เฉียงตัว 
45 องศาหนามองขวา 
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ภาพที่ 119  ทาที่ 58 เก็บเดนิเทา 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
58 เก็บเดนิเทา  ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง       

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 5 นาฬิกา หมุนตามเข็มนาฬกิาไปทิศ 3 นาฬิกา 

– ยกเทาซายวางชิดสนเทาขวา แลวยกเทาขวาวาง ยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง มือซายขยับขึ้น ยักคอทางซาย วางเทา
ซายชิดสนเทาขวายกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือขวาขยับขึ้น 
ยักคอทางขวา ปฏิบัติสลับซายขวาโดยคอยๆ เรงจังหวะ
เร็วขึ้น แลวหมุนตัวไปทางขวา  
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที ่ 120  ทาที่ 59 เก็บหนาเสี้ยว 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
59 เก็บหนา

เสี้ยว 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 3 นาฬิกา 
– เก็บ (ซอยเทาถ่ีๆ) มือทั้งสองขางตั้งวง หนามองซาย 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 121  ทาที่ 60 ยกเทาขวาติดหนาเสี้ยว 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
60   ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 3 นาฬิกา 

− ยกขาซายวาง ยกขาขวาหนีบนองยอเขาซาย 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 122  ทาที่ 61 ลงเสี้ยวปองแทง 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
61 เงื้ออาวุธ 

(หรือปอง
แทง) 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 3 นาฬิกา 

− ยืดกระทกหยองขวา พรอมกับมือซายแบ มือขวากํา
ปราะสานกันเหนือศีรษะ (หนาไมตองมองมือที่เงื้อขึ้น) 
หนามองซาย 

− มองสามที ขึ้น เหลียวขวา เหลียวกลับ 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 123  ทาที่ 62 เสี้ยวเงื้ออาวุธ 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
62   ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 3 นาฬิกา 
- มองสามที พลิกเหลี่ยมตั้งเทาซายหลบเหลี่ยมเขาขวา 

มือซายลดลงตั้งวง 
- ขึ้น หนามองซาย 
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ภาพที่ 124  ทาที่  63  เก็บหนามองซาย 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
63 เก็บหนา

มองซาย 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยกเทาซาย เก็บ (ซอยเทาถ่ีๆ) มือทั้งสองขางตั้งวง หนา
มองซาย 
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ภาพที่ 125  ทาที่ 64 กระโดดลงวงเงื้ออาวุธ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
64 ลงวงเงื้อ

อาวุธ 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− กระโดดยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนองวางเทาขวา 
ลงในทาเหล่ียมอัด ทิ้งน้ําหนักที่เทาขวา มือขวาเงื้อ
อาวุธ มือซายตั้งวง หนามองซาย 
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ภาพที่ 126  ทาที่ 65 กระทืบกลับสอดมือ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
65 กระทืบ

กลับสอด
มือ 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 5 นาฬิกา 
– กระทืบเทาขวา ขยับยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนอง 

วางเทาขวาเต็มเหลี่ยมแลวขยับเทาซายลงหลังหลบ
เหล่ียมเฉียงตัว  45 องศา  เปนทาหยองขวาเฉียงตัว 
พรอมกับมือซายจีบสงหลังคลายหงายขึ้นแลวลากมือ
ซายลงตั้งวงระดับหัวเข็มขัด มือขวาจิ้มปลายดามตรีลง
พื้นในระดับหัวเข็มขัด หนามองทางเดียวกับมือ เอียง
คอทางซาย  
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ภาพที่ 127  ทาที่ 66 จับแมลงวัน 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
66 จับ

แมลงวัน 
 ตําแหนง : มุมซายหนา  มุมขวาหลัง มุมซายหนา มุมขวา

หนา  และประตูซายมือของคนด ู
ทิศทาง : 5 นาฬิกา 11 นาฬิกา 5 นาฬิกา 7 นาฬิกา และ  2 

นาฬิกา 
- โขยกไปมุมซายหนาสามครั้ง พลิกเหลี่ยมโขยกไปมุม

ขวาหลังสามครั้ง พลิกเหลี่ยมโขยกไปมุมซายหนาสาม
คร้ัง พลิกเหลี่ยมโขยกไปมมุขวาหนาสามครั้ง แลวพลิก
เหล่ียมโขยกไปที่ประตูซายมือของคนดู 

- มือขวาตบแมลงวันเขามือซายจับไว 
- กระโดด ยกขาขวาหนีบนอง มือซายโยนแมลงวันทิ้งไป 

มือขวาถืออาวธุหงายมือขึ้นงอขอศอกขนานกับพื้น 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 128  ทาที่ 67  เทาฉาก 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
67 เทาฉาก  ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทาง : ระหวาง 1 นาฬิกาและ 2 นาฬิกา 

− ยกเทาซายวางชิดสนเทาขวา แลวยกเทาขวาวาง ยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง มือซายขยับขึ้น ยักคอทางซาย วางเทา
ซายชิดสนเทาขวายกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือขวาขยับ
ขึ้น ยักคอทางขวา ปฏิบัติสลับซายขวาโดยคอยๆ เรง
จังหวะเร็วขึ้น แลวหมุนตัววิ่งไปทางประตูที่ออก 

− กระโดดหันตัวเขาหาฉากเก็บเฉียงตัวออกเล็กนอย มือ
ซายแขนตึง ตั้งขอมือขึ้นเทาฉาก มือขวางอขอศอกออก
ขางลําตัว หักขอมือขึ้น แลวยกขาซายวาง ยกขาขวาขึ้น
หนีบนอง หนามองตรง 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 129  ทาที่  68  หยองขวา เทาฉาก 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
68 หยองขวา 

เทาฉาก 
 ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทาง : ระหวาง 1 นาฬิกาและ 2 นาฬิกา 

− ยืดกระทก มือขวาเขาอกพรอมกับวางเทาขวาเต็ม
เหล่ียม ขาซายหลบเหล่ียม โยน้ําหนักไปขางหนา เปน
ทาหยองขวา หนามองไปทางเสนาลิงตัวแรก 

− มองสามที 
− ขึ้น เทาฉาก 
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ภาพที่ 130  ทาที่ 69  หลบฉาก 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
69 หลบฉาก  ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทาง : ระหวาง 1 นาฬิกาและ 2 นาฬิกา 
1. ขยับเทาซายตัง้เหล่ียม ขยับเทาขวาหลบเหลี่ยม        

ลดมือขวาตั้งวง หนามองตรง 
2. ขยับเทาขวาตัง้เหล่ียม ขยับเทาซายหลบเหลี่ยม        

มือขวาเขาอก หนามองไปทางขวา 
3. ขยับเทาซายตัง้เหล่ียม ขยับเทาขวาหลบเหลี่ยม         

กมหนามองมอืขวา 
4. ขยับเทาขวาตัง้เหล่ียม ขยบัเทาซายหลบเหลี่ยม        

มือขวาเขาอกหนามองไปทางขวา 
ปฏิบัติซํ้ากันจากขอ 1-4 แตใหเร็วขึ้น รวมทั้งหมด 8 คร้ัง 



 
172 

 

   
ภาพที่ 131  ทาที่ 70 เกาหมุนตัว เขาเวท ี

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

70 เกาหมุนตัว 
เขาเวท ี

 ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทาง : 2 นาฬิกา และ 8 นาฬิกา 

- กระโดดยกเทาขวาติด มือซายถือตรีเขาอก มือขวาตบเกา
ขางหนาแขง 

- คอยๆ หมุนตวัลงทางขวา มือขวาควาหลังตกใจ หนามอง
ไปทางซาย 

- หมุนตวัทางขวา กระโดดเขาเวท ี
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ภาพที่ 132  ทาที่ 71  ขู 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

71 ขู  ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทาง : 5 นาฬิกา 

- กระโดดออกมาตั้งทา ขูบนเขา 1 คร้ัง 
- กระโดดกลับตัวยกเทาขวาตดิ มือขวาเขาอก มือซายตั้งวง 
หนามองซาย หมุนตวัเขาเวที 
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2. องคตออกกราว  
     การปฏิบัติเชนเดียวกันกับหนุมาน โดยเริ่มตั้งแตทาแหวก จนหลบฉาก ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 133  ทาที่ 72 แหวก 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
72 แหวก - ตําแหนง : ประตูทางซายของคนด ู

ทิศทาง :  7 นาฬิกา  
– จีบคว่ําสองมือระดับไหล พรอมกับกาวเทาขวาไขวไป
ขางหนา คอเอยีงซาย 

– ยกเทาซายขึน้ยืดกระทก หยองซายพรอมกบัคลายจีบ
ออกระดับเหนอืศีรษะ คอเอียงขวา 

– ปาดมือทั้งสองขางลงขางลําตัว 
– มองสามที 
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ภาพที่ 134  ทาที่ 73 เก็บออกมือ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
73 เก็บออกมือ  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระโดดออกมาแลวเก็บ มือซายตั้งวง มือขวางอขอศอก
ออกขางลําตัวหักขอมือขึ้น หนามองตรง 
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ภาพที ่135 ทาที่ 74 หยองขวา 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
74 หยองขวา  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง ยอเขาซายเล็กนอย 
– ยืดกระทกขาซาย วางเทาขวาลงเต็มเหลี่ยม หลบเหล่ียม
ซาย มือเขาอกทั้งสองขาง  มือขวาอยูบนหนามองตรง 

– เหลียวขวา เหลียวกลับ  
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ภาพที่ 136  ทาที่ 75 หยองซาย 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
75 หยองซาย  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– เลาะ เลาะ หรือ 1-2-3 ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง 
– ยืดกระทกขาขวา วางเทาซายลงเต็มเหล่ียม ลบเหลี่ยม
ขายขวา มือเขาอกทั้งสองขางโดยที่มือซายอยูบน 
หนามองตรง 

– เหลียวซาย เหลียวกลับ 
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ภาพที่ 137  ทาที่ 76 กระโดดลงวง 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

76 กระโดด  
ลงวง 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

– กระโดดยกขาขวาวางลงหลงั แลววางเทาซายตามใน
ทาเหล่ียมอัด จีบมือทั้งสองขางคลายออกแลวตั้งวง 
หนามองตรง 
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ภาพที่ 138  ทาที่ 77 กระทืบฟนคว่ํามือ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
77 กระทืบฟน

คว่ํามือ 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
–  ยกเทาขวาสงไปขางหนาแลววางพรอมกับยกมือซาย
หงายขึ้นตั้งวงบนระดับหางคิ้วแลวลากลงมาตั้งวง
จากนั้นยกเทาซายสงไปขางหนา วางเทาซาย พรอม
กับมือขวายกขึ้นตั้งบนวงระดับหางคิ้วแลวลากลงมา
ตั้งวงแลวยกเทาขวาเตะสงไปขางหนาคางไวหนีบ
นองหงายตาตุมซายดัดปลายเทายอเขาซาย จบดวยมือ
ซายตั้งวงสูงระดับหางคิ้ว มือขวาคว่ํามือวางบนเขา
ขวาหนามองตรง (ปฏิบัติมือกับเทาสลับกัน) 
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ภาพที่ 139  ทาที่ 78 กาวไขวยกซายตดิ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
78 กาวไขวยก

ซายติด 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระตุกขาขวาเขามาหนีบนอง แลวกาวเฉียงไขวขาซาย
วางเทาขวา แลวยกเทาขึ้นหนบีนอง มือทั้งสองขางตั้งวง 
ยกเทาซายหนบีนองพรอมกบัสะบัดหนามองซาย  
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ภาพที่ 140  ทาที่ 79 เงื้ออาวุธ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
79 เงื้ออาวุธ  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– ยืดกระทกพรอมๆ กับยกมือขวาขึ้นเงื้ออาวุธเหลียว
หนาไปมองมือที่เงื้อขึ้น แลวเหลียวกับไปมองซาย
เมื่อขากระทบลงหยองซาย คางมือไวในทาเงื้อ 
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ภาพที่ 141  ทาที่ 80 กระโดดยกเทาขวา มือขวาแตะเอว 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
80 กระโดดยก

ขวามือแตะ
เอว 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– กระชากตัวลงหลัง แลวกระชากกลับไปขางหนายก
เทาขวาเก็บขึ้นไป แลวกระโดดยกเทาซายหนีบนอง 
เปล่ียนมือซายเขาอก มือขวาถืออาวุธแตะที่สะเอวขวา 
หนามองซาย 
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ภาพที่ 142  ทาที่ 81 พาสุรินหยองซาย 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
81 พาสุริน

หยองซาย 
 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
– พาสุริน แลวหยองซาย มือตั้งวงทั้งสองขาง          
หนามองซาย 
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ภาพที่ 143  ทาที่ 82 ใชตัวแมทา 2 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
82 ใชตัว 

แมทา 2 
 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยืด ยุบ ขยับเทาซายตามดวยเทาขวาไปขางหนา
เล็กนอย มือออกแมทา 2 หนามองซาย 

− กดเอวและไหลซายขวาสลับไปมาตามจังหวะเพลง 3 
จังหวะหนามองซาย 

− ขึ้นซาย 

− เหลียวขวา เหลียวกลับ 
 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา “แมทา 2” ปฏิบัติโดยมือซายเขาอกใหปลายพระ

ขรรคช้ีขึ้น มือขวาจีบปรกหนา 
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ภาพที่ 144  ทาที่ 83 พลิกเหล่ียมเกา 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
83 พลิกเหลี่ยม

เกา 
 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

− ยืดยุบ ตั้งเขาขวาหลบเหลีย่มเขาซายเปนทาหยองขวา 
มือขวาตั้งวง มอืซายเกาหนามองซาย 

− คอยๆ ขยับทั้งสองขาพลิกเปนหยองซาย  

− ขึ้น มือขวาตั้งวง มือซายเกาจนปฏิบัติทาขึ้นจึงเอามือ
เขาอกหนามองซาย 

− เหลียวขวา เหลียวกลับ 
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ภาพที ่145 ทาที่ 84 กระโดดลงวง (หนักขวา) 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
84 กระโดดลงวง  

(หนกัขวา) 
 ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 

– กระโดดยกเทาขวาวางไปทางขวาเต็มเหล่ียมพรอมกับ
จีบสองมือคลายออกตั้งวง ขยับเทาซายเต็มเหลี่ยมใน
ทาเหล่ียมอัดทิง้หน้ําหนักไปทางขวา หนามองซาย 
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ภาพที่ 146  ทาที่ 85 กระทืบกลับ 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
85 กระทืบกลับ  ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง    

คูที่ 1 และ 2 
ทิศทาง : 5 นาฬิกา 

− กระทืบเทาขวา ขยับยกเทาซายวางโดยเร็ว ยกเทาขวา
ติด พรอมกับจีบคว่ําแลวคลายออกตั้งวงหนา วางเทา
ขวาแลวขยับเทาซายลงหลังเปนทาหยองขวา เฉียงตัว 
45 องศาหนามองขวา 
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ภาพที่  147  ทาที่ 86 เก็บเดนิเทา 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

86 เก็บเดนิเทา  ตําแหนง : คอนไปทางขวาของคนดู ระหวางเสนาลิง       
คูที่ 1 และ 2 

ทิศทาง : 5 นาฬิกา หมุนตามเข็มนาฬิกาไปทิศ 3 นาฬิกา 
– ยกเทาซายวางชิดสนเทาขวา แลวยกเทาขวาวาง ยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง มือซายขยับขึ้น ยักคอทางซาย วางเทา
ซายชิดสนเทาขวายกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือขวาขยับขึ้น 
ยักคอทางขวา ปฏิบัติสลับซายขวาโดยคอยๆ เรงจังหวะ
เร็วขึ้น แลวหมุนตัวไปทางขวา  
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 148  ทาที่ 87 เก็บหนาเสี้ยว 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

87 เก็บหนา
เสี้ยว 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 3 นาฬิกา 
– เก็บ (ซอยเทาถ่ีๆ) มือทั้งสองขางตั้งวง หนามองซาย 
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที ่149 ทาที่ 87 ยกเทาขวาหนาเสี้ยว 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
87 ยกเทาขวา

หนาเสี้ยว 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 3 นาฬิกา 

− ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือตั้งวงทั้ง  
สองขาง หนามองซาย 
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 150  ทาที่ 89 ลงเสี้ยวเงื้ออาวุธ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

89 ลงเสี้ยว   
เงื้ออาวุธ 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 3 นาฬิกา 

− ยกขาซายวาง ยกขาขวาหนีบนองยอเขาซาย  

− ยืดกระทกหยองขวา พรอมกับมือซายแบ มือขวากํา
ปราะสานกันเหนือศีรษะ (หนาไมตองมองมือที่เงื้อขึ้น) 
หนามองซาย 

− มองสามที ขึ้น เหลียวขวา เหลียวกลับ 
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ภาพที่ 151  ทาที่ 90 จับหมัด 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

90 จับหมัด  ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 3 นาฬิกา 

- ยืดยุบ ยกเทาขวาหันตัวมาทางขวา เก็บ หนามองซาย มือตั้งวงทั้ง
สองขาง 

- ลงวงกระทืบกลับความือ 
- หมุนตวัทางขวาหนึ่งรอบลงนั่งกนตดิพื้น เหยยีดเทาทั้งสองไป
ขางหนา งอเขาทั้งสองตั้งฝาเทาขึ้นหางกนัประมาณ 1 ฝามือ มือทั้ง
สองคว่ําวางบนเขา หนามองไกล 

- สะดุงตัว มือขวาถือพระขรรคควาลงพื้น ขางลําตัวลักคอมอง
ทางขวา กมลงมองเขาขวา 

- ใชนิ้วช้ีและนิว้กลางมือขวาแตะทีห่ัวเขาขวา แลวทําทาแหวกเพื่อ
หาหมัดจากซายไปขวา นิ้วช้ีและนิว้กลางมอืซายปฏิบัติตาม โดย
แหวกจากขวาไปซาย เอียงศรีษะตามมือทีแ่หวก ปฏิบัตสิบับกัน
จากหวัเขา ลงไปจนถึงประมาณปลายเทา โดยทําจากชาไปหาเร็ว 
แลวสมมุติวาจบัหมัดได มือทั้งสองนํามาวางบนเขาในลกัษณะคว่ํา
มือ หนามองไกล 
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

  
มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 152  ทาที่ 91 เลนหมัด 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
91 เลนหมัด  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 3 นาฬิกา หมุนตามเข็มนาฬกิามาทิศ 6 นาฬิกา แลวหมนุกลับไป
ทิศ 3 นาฬิกา 

- สะดุงตัวมือขวาควาพื้น ลักคอมองทางขวา 
- แบะเขาทั้งสองแลวชักเทาขวาเขาหาตัว ยืดเทาซายออกไปเล็กนอย ลําตัวตั้ง
ตรง มือซายที่จับหมัดยื่นออกมาดานหนาระดับหนาอก หางจากลําตัวคืบ
เศษ มือขวาที่ถือพระขรรค ใชปลายดามรองมือซาย เอียงศีรษะทางขวา แลว
ปฏิบัติสลับกัน ชัดเทาซายเขาหาตัว ยืดเขาขวาออกเล็กนอย มือขวานํามา
แตะบนมือซายเอียงศีรษะทางซาย ปฏิบัติเชนนี้สลับกันโดยเรงจังหวะเร็ว
ขึ้น จากนั้นก็ยืดเทาทั้งสองออกไปขางหนา แลวสลับงอเขาถีบออก พรอม
กับมือทั้งสองก็ยื่นออกไปขางหนาจนสุดมือ มือขวาถือพระขรรคแตะถี่ๆ 
อยูบนมือซาย ศีรษะเอียงขวาและซายสลับกันตามมือที่แตะ 

- คอยๆ เคลื่อนเทาทั้งสองไปทางซายของเวที จึงหยุดแลวงอเขาทั้งสองให
สนเทาหางกันประมาณ 1 ฝามือ ตั้งฝาเทาขึ้นดัดปลายเทา คว่ํามือทั้งสองไว
บนเขา หนามองไกล 
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มุมมองคนด ู มุมมองคนด ู

  
มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 153  ทาที่ 92 ขยี้ดม 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
92 เด็ดหมดั  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 3 นาฬิกา 
- สะดุงตัว มือขวาควาพื้น ลักคอมองทางขวา  
- มือซายสมมุติวาจับตัวหมัดเอาไว แลวนํามือขวาถูกับมือ
ซาย สมมุติวากําลังขยี้หมัด 

- กมลงดมมือ  แลวสะบัดหนาไปทางซาย  ลําตัวตรง 
จากนั้นกมลงดมมืออีกครั้ง สมมุติวาเหม็น แลวมวนตัว
ไปขางหลัง โดยใชมือทั้งสองชวยผลักออก ดันตัวขึ้นยืน
ในทาหยองซาย 
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ภาพที่ 154  ทาที่ 93 กระโดดลงวงเงื้ออาวุธ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

93 ลงวงเงื้อ
อาวุธ 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
-  ยืดยุบ กระโดดยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนอง วางเทาขวา  ลง
เหล่ียมอัด มือขวาเงื้ออาวุธ มือซายตั้งวงลาง หนามองซาย 
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ภาพที่ 155  ทาที่ 94 กระทืบกลับสอดมือ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

94 กระทืบ
กลับสอด

มือ 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 5 นาฬิกา 

− กระทืบเทาขวา ขยับยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนอง วางเทา
ขวาเต็มเหลี่ยมแลวขยับเทาซายลงหลังหลบเหลี่ยมเฉียงตัว 45 
องศา เปนทาหยองขวาเฉียงตัว พรอมกับมือซายจีบสงหลังคลาย
หงายขึ้นแลวลากมือซายลงตั้งวงระดับหัวเข็มขัด มือขวาจิ้มปลาย
ดามตรีลงพื้นในระดับหัวเข็มขัด หนามองทางเดียวกับมือ เอียงคอ
ทางซาย  
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 156  ทาที่ 95 เทาฉาก 
 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
95 เทาฉาก  ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทาง :   2 นาฬิกา 

− ยกเทาซายวางชิดสนเทาขวา แลวยกเทาขวาวาง ยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง มือซายขยับขึ้น ยักคอทางซาย วางเทา
ซายชิดสนเทาขวายกเทาขวาขึ้นหนีบนอง มือขวาขยับ
ขึ้น ยักคอทางขวา ปฏิบัติสลับซายขวาโดยคอยๆ เรง
จังหวะเร็วขึ้น แลวหมุนตัววิ่งไปทางประตูที่ออก 

− กระโดดหันตัวเขาหาฉากเก็บเฉียงตัวออกเล็กนอย มือ
ซายแขนตึง ตั้งขอมือขึ้นเทาฉาก มือขวางอขอศอกออก
ขางลําตัว หักขอมือขึ้น แลวยกขาซายวาง ยกขาขวาขึ้น
หนีบนอง หนามองขวา 
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มุมมองคนด ู มุมเฉียงดานขาง 

ภาพที่ 157  ทาที่  96 หยองขวา เทาฉาก 
 

ลําดับ
ทา 

ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

96 หยองขวา 
เทาฉาก 

 ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทาง :  2 นาฬิกา 

− ยืดกระทก มือขวาเขาอกพรอมกับวางเทาขวาเต็มเหล่ียม ขาซาย
หลบเหล่ียม โยน้ําหนักไปขางหนา เปนทาหยองขวา หนามองขวา 

− มองสามที 
− ขึ้น เทาฉาก 
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มุมมองคนด ู มุมมองดานขาง 

ภาพที่ 158  ทาที่  97 เลนฉาก 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

97 เลน
ฉาก 

 ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู
ทิศทาง : ระหวาง 3 นาฬิกา 

- กระโดดยกเทาซายวางชิดเทาขวา แลวยกเทาขวาวางลงในทาหยอง เขาขวาเต็ม
เหล่ียม เขาซายหลบเหลี่ยม ตั้งมือทั้งสองทางดานซายมวนสลับกันโดยคลายมือ
ขึ้น มือซายตั้งวงแบระดับใบหนา มือขวาอยูถัดลงมา หนามองมือ 

- กระโดดยกเทาขวาวางชิดเทาซายแลวยกเทาซายวางลงในทาหยอง เขาซายตั้ง
เหล่ียม เขาขวาหลบเหลี่ยม ตั้งมือทั้งสองทางดานขวามวนสลับกันโดยคลายมือ
ขึ้น มือขวาที่ถือพระขรรคตั้งมือระดับใบหนา มือซายอยูถึดลงมาหนามองมือ 
ปฏิบัติรวมทั้งหมด 5 คร้ัง หมดดานซาย ยกเทาขวาหันตัวไปทางซาย 

- สองมือจีบคว่ําอยูระดับปาก เก็บเทาหันทางขวา มือทั้งสองคอยๆ คลายขึ้นแลว
พลิกกลับมาตั้งมือระดับศีรษะ ทําทาขึ้นโดยยกเทาซายแลววางลงจากนั้นยกเทา
ขวาขึ้นหนีบนองพรอมกับกดปลายมือทั้งสองใหลงไปดานขาง มือซายปาดไป
ทางซาย มือขวาปาดไปทางขวาติดกับเขาขวาที่ยกขึ้น (กันเขา) หนามองเฉียงซาย 
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ภาพที่ 159  ทาที่ 98 หยองครึง่นั่ง 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
98 หยอง    

คร่ึงนั่ง 
 ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทาง :   8 นาฬิกา 
- วางเทาขวาลงในทาหยองขวา มือขวาควาลงแตะพืน้ มือ
ซายเขาอก หนามองซาย 

- หมุนตวัทางขวาเขาเวท ี
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ภาพที่ 160  ทาที่ 99 ขู 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
99 ขู  ตําแหนง : ประตูซายมือของคนด ู

ทิศทาง :  5 นาฬิกา 
- กระโดดออกมาตั้งทา ขูบนเขา 1 คร้ัง 
- กระโดดกลับตัวยกเทาขวาตดิ มือขวาเขาอก มือซายตั้ง

วง หนามองซาย หมุนตัวเขาเวท ี
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5) หนุมานและองคตแสดงความเคารพ และรายงานความเรยีบรอยในการจัดทัพแกสุครีพ 
ในกระบวนการจัดทัพตรวจพลชวงสุดทาย เปนชวงที ่หนุมานและองคตเขามารายงานทัพ

แกสุครีพ แลวสุครีพ ออกมาตอนรับ และรับการทําความเคารพจาก หนหุานและองคต ในชวงที่ 5 
นี้ เร่ิมตั้งแตทาเก็บหันตัวเขาฉาก จนถึงทาสุครีพถามแลวนั่งตามตําแหนงที่ รวมทั้งหมด 7 ทา ดังนี ้
 
พญาวานร (หนุมาน องคต) ออกฉาก 2 
 

         
ภาพที่ 161  ทาที่ 100 เก็บหันตัวเขาฉาก 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
100 เก็บหันตัว

เขาฉาก 
 ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 12 นาฬิกา 
หนุมานและองคตปฏิบัติเหมือนกัน 
- กระโดดหันตวัเขาหาฉาก เฉยีงตัวออกเล็กนอย เก็บ

ขยับออกมา มอืซายตั้งวง มือขวางอขอศอกออกขาง
ลําตัว หักขอมอืขึ้น หนามองขวา 
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ภาพที่ 162  ทาที่ 101 หยองขวาจีบสอดมือ 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

101 หยองขวา
จีบสอดมือ 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 12 นาฬิกา 

- ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนบีนอง 
- ยืดกระทก หยองขวา พรอมกับมือซายจีบสอดขึ้น งอ

ขอศอกเสมอไหล มือขวาเขาอก 
- มองสามที ขึ้นในทามือซายจบีสอดมือ 
- เหลียวซาย เหลียวกลับ 
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ภาพที่ 163  ทาที่ 102 พลิกเหลี่ยมเกา (หันตวัเขาหาฉาก) 

 
ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

101 พลิกเหลี่ยม
เกา 

 ตําแหนง : กลางเวท ี
ทิศทาง : 12 นาฬิกา 

- ยืดยุบ พลิกเหลี่ยมเปนหยองซาย เกา 
- เกา คอยๆ พลิกเหลี่ยมกลับเปนหยองขวา 
- ขึ้นในทาจีบสอดมือ 
- เหลียวซาย เหลียวกลับ 
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ภาพที่ 164  ทาที่ 103 เก็บจับผา 

 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
103 เก็บจับผา  ตําแหนง : กลางเวท ี

ทิศทาง : 6 นาฬิกา 
- หนุมานและองคต ยืดยุบ หมุนขวา หนัตัวหาคนดู เก็บ

ถอยหลัง มือทั้งสองขางจับผา หนามองซาย ปฏิบัติ
พรอมกับสุครีพ เก็บจับผาหนัตัวเขาหาฉาก หนามอง
ซายเชนกนั 
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ภาพที่ 165  ทาที่ 104 เตนปะเทงปะสวนแถว 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
104 เตนปะ

เทงปะสวน
แถว 

 - สุครีพ หนุมาน และองคต กระโดดลงหยองขวาจับผา 
- เลาะ เลาะ ยกเทาซายหนีบนอง วางยกเทาขวาหนีบนอง วาง
เทาขวายกเทาซายหนีบนองอีกครั้ง ตามจังหวะตะโพน แลว
เตนปลายเทาตามจังหวะตะโพน  

- หมุนวนซายของตนเอง มือซายเขาอก มือขวาตั้งวง 
- เตนขึ้นไปจนสุดแถวแลวเตนวนขวา ใหสุครีพ อยูระหวาง
กลาง ตรงขามหนุมานกับองคต แลวเตนสวนแถวในลักษณะ 
“หนากินกัน”  หนุมานไหวสุครีพ สุครีพยิ้ม แลวเตนวนไป
ทางซายสวนแถวกับองคต องคตไหวสุครีพ สุครีพยิ้ม สุครีพ 
หมุนวนขวารอบตนเอง องคตสวนแถวกับหนุมาน องคต 
ไหว หนุมาน หนุมานยิ้ม สุครีพสวนแถวกับหนุมาน อีกครั้ง 
หนุมานไหว สุครีพยิ้ม สุครีพเตนสวนแถวกับองคต องคต
ไหว สุครีพยิ้ม หนุมานเตนสวนกับองคต องคตไหวหนุมาน
ยิ้ม แลวองคตหมุนตัวเตนตามหลังหนุมาน หนุมานและ
องคต เตนประจันหนากับสุครีพ 

 จากการอธิบายทารํา พบศัพทคําวา “หนากนิกัน” หมายถงึลักษณะที่หนมุานและ
องคตยืนตรงขามกับสุครีพ และหันหนาเขาหากัน แลวเตนสวนแถวกัน  
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ภาพที่ 166  ทาที่ 105 สุครีพปลอบ 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
105 สุครีพ

ปลอบ 
 - สุครีพกระโดดยกเทาขวา หนัตัวเขาหาคนดู วางเทาเปน

หยองขวา จีบสองมือระดับสะเอว ปฏิบัตพิรอมกับ    
หนุมานและองคต กระโดดยกเทาขวา หนัตัวเขาหาฉาก 
วางเทาขวาเปนหยองขวา พนมมือ 

- ทั้งหมดยดืยุบ หมุนตวัทางขวาเก็บ สครีพ หนุมาน 
องคต หันหนาเขาหากัน 

- ทั้งหมด ยกเทาซายวาง ยกเทาขวาหนีบนอง 
- หนุมาน องคต ยืดกระทก นั่งคุกเขาขวา พนมมือ เอียง

คอทางขวา  สุครีพ ยืดกระทก หยองขวา คลายมือออก
แตะที่บาทั้งสองขางของหนมุาน เอียงคอทางขวา 

- สุครีพพลิกเหลี่ยมคอเอียงซาย หนุมานเอียงคอทางซาย 
- สุครีพขยับไปทางซาย หนาองคต สองมือแตะที่บาของ

องคต คอเอียงซาย 
- สุครีพพลิกเหลี่ยมกลับไปปลอบหนุมานอกีครั้ง 
- สุครีพถอยออกมา หันตวัไปทางซายของเวที หนามอง 

หนุมานและองคต หนุมานและองคต ไหว 1 คร้ัง 
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ภาพที่ 167  ทาที่ 106 สุครีพถาม 

ลําดับทา ทา ตีบท อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
106 สุครีพ

ถาม 
โยธา 

พรอมหรือไม 
แข็งแรงหรือเปลา 

 
ตัวเจา 
ตัวเรา 

 
รับเสด็จ 

 
 

พระราม 

- สุครีพทําทา โยธา หนุมานและองคตทําตาม 
- สุครีพทําทา พรอม หนุมานและองคต ทําตาม 
- สุครีพทําทา แข็งแรง หนุมานและองคต ทาํตาม 
- สุครีพยิ้มมือซาย มือขวาไขวหลัง 
- สุครีพช้ีไปที่ หนุมาน และองคต ทีละตัว  
- สุครีพยกเทาซายหนีบนอง ตัง้มือซายจีบเขาหาลําตัว

พรอมกับยืดกระทกหยองซายมือขวาตั้งวงคอเอียงซาย 
- สุครีพยกเทาขวาหนีบนอง ยกสองมือแบออก ขอศอก

เสมอไหล พรอมกับยืดกระทกลงหยองขวา คอเอียงขวา 
หนุมาน องคต ทวนบท 

- สุครีพยกเทาซายหนีบนอง พนมมือเหนือศรีษะทางซาย 
พรอมกับยืดกระทก หยองซาย คอเอียงซาย หนุมาน 
องคต ทวนบท 

- สุครีพ ยกเทาขวาขึ้นกระทบื 1 คร้ัง มือขวาเขาอก มือ
ซายตั้งวง หนมุาน องคต ไหว 1 คร้ัง 

- ทั้งหมดแยกนัง่ตามตําแหนงที่ 
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4.2. วิเคราะหกระบวนการรําตรวจพลของพญาวานร 
กระบวนการราํตรวจพลของพญาวานรมีทัง้หมด 5 ชวง 106 ทา ในกระบวนทาของพญา

วานรทั้งหมดผูวิจัยพบวา มกีารใชอวยัวะในการรําทั้งหมดแบงเปน 4 สวน ไดแก 
1) สวนศีรษะ 
2) สวนลําตัว 
3) สวนแขนและมือ 
4) สวนเทา 
ในแตละสวนแบงออกเปน 2 ลักษณะคื่อ ทานิ่ง และทาเคลื่อนไหว สามารถนําเสนอเปน

ตารางการใชสวนตางๆ ของรางกายในการรําตรวจพลไดดังนี ้
 

ตารางที่ 9 การใชสวนตางๆ ของรางกายในการรําตรวจพล 

อวัยวะ ลําดับ ทานิ่ง อวัยวะ ทาเคล่ือนไหว 
ศีรษะ 1.  หนาอัด ศีรษะ เหลียซาย 
 2.  หนาเสี้ยว  เหลียวขวา 
 3.    มองสามเหลี่ยม / มอง๓ที 
 4.    ยักคอ 
 5.    กมเงย 
 6.    มองไกล 
 7.    พยักหนา 
     
ลําตัว 1.  หนาอัด ลําตัว ใชตัว 
 2.  หนาเสี้ยว  ยักตวั 
 3.  หนาเฉียง   
     
แขน 1.  ตั้งวง แขน เรียก 
 2.  เขาอก ๒ มือ  ทําบทกองทัพ 
 3.  เขาอก ๑ มือ ตัง้วง ๑ มือ  ทําบทพรอม 
 4.  ออกมือ / ถึง  หัวเราะใหญ 
 5.  เงื้ออาวุธ  ฟนมือสลับ 
 6.  ปองแทง  มือขวาเกาเอว 
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อวัยวะ ลําดับ ทานิ่ง อวัยวะ ทาเคล่ือนไหว 
 7.  มือซายเขาอก มือขวาแตะเอว  จีบคลายมือ (ตัง้วง) 
 8.  ออกมือแมทา  สอดมือถือพระขรรค 
 9.  จับผา  ยิ้มปองปาก 
 10.  จับพระขรรคบนไหล  ทําบทแข็งแรง 
 11.  จีบสองมือ   
 12.  ปลอบ   
 13.  เทาฉาก   
 14.  ตั้งบนเขา   
 15.  พระขรรคแตะพื้น   
 16.  ควา   
     
เทา 1.  เหล่ียมอัด เทา เก็บ 
 2.  หยองซาย  ยืดยุบ 
 3.  หยองขวา  ยืดกระทก / กระทบ 
 4.  เหยยีบฉาก  เลาะเลาะ / ๑ ๒ ๓ 
 5.  ยกเทาซายติด  กระโดดลงวง 
 6.  ยกเทาขวาติด  กระทืบฟน 
 7.  แปเทา  ชักเทากาวเฉียง 
 8.  คร่ึงหยอง  ขึ้น 
 9.  นั่ง ตั้งปลายเทา  พลิกเหล่ียม 
 10.    กระทืบกลับ 
 11.    เก็บเดนิเทา 
     
ทุกสวน 1.   ทุกสวน อันธพา / ลอเกวยีน 
 2.    มวนหลัง 
 3.    ขู 
 4.    หลบฉาก 
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 จากตารางแสดงการใชอวัยวะในการรําตรวจพลของพญาวานรขางตน แสดงใหเหน็ถึงการ
ใชอวัยวะท้ัง 4 สวนวา 
 การใชศีรษะ มีทานิ่ง 2 ทา และมีวิธีการเคลื่อนไหวศีรษะ 7 วิธี 
 การใชลําตัว มทีานิ่ง 3 ทา และมีวิธีการเคลื่อนไหวลําตวั 2 วิธี 
 การใชแขนและมือ มีทานิ่ง 16 ทา และมีวิธีการเคลื่อนไหวแขนและมือ 10 วิธี 
 การใชขา มีทานิ่ง 9 ทา และมีวิธีการเคลื่อนไหว 11 วิธี 
 และการใชทกุสวนของรางกาย มีทาเคลื่อนไหว 4 ทา 

 
จะเห็นไดวาการใชแขนและมือมีรูปแบบทานิ่ง และทาเคลื่อนไหวมากที่สุด 16 ทา 10 วิธี 

รองลงมาจะเปนการใชขา ใชทานิ่ง และทาเคลื่อนไหว 9 ทา 10 วิธี การใชศีรษะ 2 ทา 7 วิธี และ
สุดทาย การใช ลําตัว 3 ทา 2 วิธี การนําทาทางตางๆ ที่กลาวมาขางตนมาประกอบใหสอดคลอง
เชื่อมโยงกันนัน้ ตองอาศัยทกัษะในการแสดงเปนอยางสงู  

 
 จากการใชอวยัวะตางๆ เมื่อนํามาประกอบกันเปนทารําตรวจพลของพญาวานรแตละตัว
แลว จะพบวา โครงสรางทารํามีทั้งหมด 3 สวน ไดแก กระบวนทารําหลัก กระบวนทารําเฉพาะกลุม 
และกระบวนทารําเฉพาะตัว 
 

4.2.1. กระบวนทารําหลัก 
กระบวนทารําหลัก หมายถึง กระบวนทารําที่พญาวานรทกุตัว ปฏิบัติเหมือนกัน มีทั้งหมด 

21 ทา ไดแก 
1) ทาแหวก 
2) ทาเก็บออกมือ 
3) ทาหยองขวา 
4) ทาหยองซาย 
5) กระโดดลงวง 
6) ทากระทืบฟนคว่ํามือ 
7) ทากาวไขวยกซายติด 
8) ทาเงื้ออาวุธ 
9) ทากระโดดยกขาซายมือแตะเอว 
10) พาสุรินหยองซาย 
11) ใชตัว 
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12) พลิกเหลี่ยมเกา 
13) เก็บหนามองซาย 
14) กระโดดลงวง (หนกัขวา) 
15) กระทืบกลับ 
16) เก็บเดนิเทา 
17) เก็บหนาเสี้ยว 
18) ลงเส้ียว 
19) เก็บหนามองซาย 
20) กระโดดลงวงเงื้ออาวุธ 
21) กระทืบกลับสอดมือ  

 
4.2.2. กระบวนทารําเฉพาะกลุม 
ในการแสดงโขน พญาวานร แบงออกเปน 2 ประเภท คือ พญาวานรสวมยอดไดแก สุครีพ 

องคต และชมพูพาน กับพญาวานรศีรษะโลน ไดแก หนุมาน และนิลนนท ดังนั้น จึงมีทารําเฉพาะ
กลุมพญาวานรสวมยอด กับเฉพาะกลุมพญาวานรศีรษะโลน อยู 1 ทา คือทา ลงเส้ียว กลุมพญาวานร
ศีรษะโลนจะใชทาปองแทง สวนกลุมพญาวานรสวมยอดจะใชทาเงื้อแทง เพื่อไมใหมือไปบังยอด
เวลาแสดง  

 
นอกจากนี้ในการตรวจพลของพญาวานรยังแบง พญาวานรออกเปนสองสวน สวนแรกคือ

สุครีพ ซ่ึงถือวาเปนแมทัพใหญ ผูทําการตรวจพล อีกกลุมคือพญาวานรที่เหลือ คือหนุมาน ชมพู
พาน องคต และนิลนนท ซ่ึงถือวาเปนผูคุมกองทัพในสวนตางๆ และตองมารายงานการจัดกองทัพ
แกสุครีพ ดังนั้นในทาหลบฉากของพญาวานรกลุมหลังจึงไมมีอยูในกระบวนการรําตรวจพลของ
สุครีพ เนื่องจากสุครีพออกมาตรวจพลแลวจะไมหลบเขาฉากอีก แตนั่งรอการรายงานอยูในกองทัพ 
และในการเตนปะเทงปะหมู หรือเตนตรวจพลสวนแถว สุครีพเปนพญาวานรตัวเดียวที่ไมตองไหว
พญาวานรตัวอ่ืน เนื่องจากเปนแมทัพใหญ และเปนผูที่มีอาวุโสมากที่สุดในบรรดาพญาวานรที่
ตรวจพลดวยกัน แตพญาวานรตัวอ่ืนๆ ตองทําความเคารพโดยการไหวผูที่มีศักดิ์สูงกวา เมื่อเตน
สวนแถวกัน หนุมาน ไหวสุครีพ แตไมตองไหวองคต  แตองคตตองไหวทั้งสุครีพและหนุมาน 
เพราะมีศักดิ์ต่ําสุดในกองทัพ 
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4.2.3. กระบวนทารําเฉพาะตัว 
กระบวนทารําเฉพาะตวั หมายถึง กระบวนทารําที่พญาวานรแตละตวัปฏิบัติไมเหมือนกัน

ในการรําตรวจพล มีรายละเอียดดังนี ้
 

ตารางที่ 10 แสดงกระบวนทารําเฉพาะตวัของพญาวานร 
ลําดับ
ที่ 

ทาเฉพาะตวัสุครีพ ลําดับ
ที่ 

ทาเฉพาะตวัหนุมาน ลําดับ
ที่ 

ทาเฉพาะตวัองคต 

1. เหยยีบฉาก     
2. แมทา 6 เหยียบฉาก     
3. ตีบทเรียกเสนา     
4. ตีบทโยธา     
5. ตีบทพรอม     
6. ตีบทแข็งแรง     
7. ตีบทยกทัพไปสนามรบ     
8. ใชตัวแมทา 6 1. ใชตัวแมทา 5 1. ชตัวแมทา 2 
9. พระขรรคบนไหล 2. ทาจับแมลงวนั 2. ทาจับหมัด 
10. เตนปะเทงปะ (เดีย่ว) 3. ทาหลบฉาก 3. ทาเลนฉาก 
11. เตนตรวจพล 1 ตีบทโยธา     
12. เตนตรวจพล 2 ตีบทพรอม     
13. เตนตรวจพล 3 ตีบทหัวเราะ     
14. หยองขวาหันตัวเขาหาฉาก     
15. จีบสองมือ หันตัวเขาหาฉาก     
16. ปลอบ     
17. ถาม 1 โยธา     
18. ถาม 2 พรอมมั๊ย     
19. ถาม 3 แข็งแรงมั๊ย     
20. ตีบทหัวเราะมอืไพลหลัง นั่ง     

 
 จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวา สุครีพ มีทาเฉพาะตัว 20 ทา สวนหนุมานและองคตมี
เทากัน คือ 3 ทา ในกระบวนทาเฉพาะตัวทั้งหมดของพญาวานรทั้ง 3 ตัว มีทาที่เปนทาพิเศษ
ประจําตัวของสุครีพ 3 ทา ไดแก แมทา 6  ทาพระขรรคบนไหล ซ่ึงเปนทาพิเศษใชเฉพาะตัวสุครีพ
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เทานั้น  สวนของหนุมานคือ แมทา 5 หรือที่เรียกวา ทาหาวเปนดาวเปนเดือน ซ่ึงเปนทาพิเศษใช
เฉพาะหนุมานเทานั้น  สวนองคตมีทาพิเศษเฉพาะตัว คือ แมทา 2  
 ดังนั้นผูที่จะแสดงเปนสุครีพจึงตองเปนผูที่มีความสามารถ และความชํานาญในการรํา
ตรวจพลเปนอยางมาก และถือไดวาการรําตรวจพลนี้เปนการรําเพื่ออวดฝมือของสุครีพโดยเฉพาะ 
 

4.3. ทิศทางการเคลื่อนไหวและการใชพืน้ท่ีบนเวที 
ในการใชทิศทางการเคลื่อนไหวนั้นผูวิจัยไดแบงการเคลื่อนไหวบนเวทีออกเปน 2 ชวง 

ชวงแรกคือ การเคลื่อนไหวในการรําเดี่ยว ของพญาวานรแตละตัว ชวงที่สองคือการเคลื่อนไหวใน
การรําตรวจพลหมู ของพญาวานรทั้งหมด  

 
4.3.1. ทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําเดี่ยว ของพญาวานรแตละตัวนัน้ ผูวิจยัพบวา มกีาร

ใชทิศทางการเคลื่อนไหวครบทั้งแปดทิศทาง แสดงเปนตารางไดดังนี ้
 

ตารางแสดงที่ 11 ทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําเดี่ยวของพญาวานร 

ลําดับ 
ท่ี 

ทาสุครีพ ทิศ
ทาง 

ทาหนุมาน ทิศ
ทาง 

ทาองคต ทิศ 
ทาง 

1. แหวก 7 แหวก 7 แหวก 7 
2. เก็บเทาฉาก 2 เก็บออกมือ 6 เก็บออกมือ 6 
3. หยองขวาเทาฉาก 2 หยองขวา 6 หยองขวา 6 
4. เหยยีบฉาก 3 หยองซาย 6 หยองซาย 6 
5. แมทา 6 เหยียบฉาก 3 กระโดดลงวง 6 กระโดดลงวง 6 
6. ตีบทเรียกเสนา 3 กระทืบฟนคว่าํมือ 6 กระทืบฟนคว่าํมือ 6 
7. ตีบทโยธา 3 กาวไขวยกซายติด 6 กาวไขวยกซายติด 6 
8. ตีบทพรอม 3 เงื้ออาวุธ 6 เงื้ออาวุธ 6 
9. ตีบทแข็งแรง 3 กระโดดยกขวามือแตะเอว 6 กระโดดยกขวามือแตะเอว 6 
10. ตีบทยกทัพไปสนามรบ 3 พาสุริน หยองซาย 6 พาสุริน หยองซาย 6 
11. เก็บออกมือ 6 ใชตัวแมทา 5 6 ใชตัวแมทา 5 6 
12. หยองขวา 6 พลิกเหล่ียมเกา 6 พลิกเหล่ียมเกา 6 
13. หยองซาย 6 กระโดดลงวง (หนกัขวา) 6 กระโดดลงวง (หนกัขวา) 6 
14. กระโดดลงวง 6 กระทืบกลับ 6 กระทืบกลับ 6 
15. กระทืบฟนคว่าํมือ 6 เก็บเดนิเทา 5 เก็บเดนิเทา 5 
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ลําดับ 
ท่ี 

ทาสุครีพ ทิศ
ทาง 

ทาหนุมาน ทิศทาง ทาองคต ทิศ 
ทาง 

16. กาวไขวยกซายติด 6 เก็บหนาเสี้ยว 3 เก็บหนาเสี้ยว 3 
17. เงื้ออาวุธ 6 ยกเทาขวาหนาเสี้ยว 3 ยกเทาขวาหนาเสี้ยว 3 
18. กระโดดยกขวามือแตะเอว 6 ลงเส้ียว (ปองแทง) 3 ลงเส้ียว (ปองแทง) 3 
19. พาสุริน หยองซาย 6 จับแมลงวนั 8,2,8,5,2 จับหมัด 3,6 
20. ใชตัวแมทา 6 6 เก็บหนามองซาย 6 เก็บหนามองซาย 6 
21. พลิกเหลี่ยมเกา 6 กระโดดลงวงเงื้ออาวุธ 6 กระโดดลงวงเงื้ออาวุธ 6 
22. กระโดดลงวง (หนกัขวา) 6 กระทืบกลับสอดมือ 5 กระทืบกลับสอดมือ 5 
23. กระทืบกลับ 5 เก็บเดนิเทา 5 เก็บเดนิเทา 5 
24. เก็บเดนิเทา 5 เทาฉาก 1 เทาฉาก 1 
25. เก็บหนาเสี้ยว 3 หยองขวาเทาฉาก 1 หยองขวาเทาฉาก 1 
26. ยกเทาขวาหนาเสี้ยว 3 หลบฉาก 1 เลนฉาก 1 
27. ลงเส้ียว (เงื้ออาวุธ) 3 เกาหมุนตัวเขาเวท ี 2,8 เกาหมุนตัวเขาเวท ี 2,8 
28. เก็บหนามองซาย 6 ขู 5 ขู 5 
29. กระโดดลงวงเงื้ออาวุธ 6     
30. กระทืบกลับสอดมือ 5     
31. พระขรรคบนไหล 5     
32. เตนปะเทงปะ 5     
33. เตนตรวจพล1 ตีบทโยธา 12,6     
34. เตนตรวจพล2 ตีบทพรอม 6,12     
35. เตนตรวจพล3 ตีบทหัวเราะ 12,6     
36. ถึง 12     
37. หยองขวาหันตัวเขาหาฉาก 12     
38. จีบสองมือหันตัวเขาหาฉาก 12     
39. ปลอบ 6     
40. ถาม 1 โยธา 6     
41. ถาม 2 พรอมมั๊ย 6     
42. ถาม 3 แข็งแรงมั๊ย 6     
43. ตีบทหัวเราะมอืไพลหลัง นั่ง 8     
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จากขอมูลขางตนมีการใชทศิเรียงลําดับจากมากไปหานอยดังนี ้

− ทิศ 6 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด 51 ทา 

− ทิศ 3 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด 17 ทา 

− ทิศ 5 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด 14 ทา 

− ทิศ 2 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด 12 ทา 

− ทิศ 12 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด   6 ทา 

− ทิศ 8 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด     5 ทา 

− ทิศ 7 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด     3 ทา 

− ทิศ 2 นาฬิกา มีการใชทั้งหมด   1 ทา 

− ทิศที่ 1,4, 9, 10 และ 11  ไมปรากฎการใชทารําในทิศเหลานี้ 
 

ดังนั้นทิศหลักในการรําตรวจพล คือทิศ 6 นาฬิกา ซ่ึงเปนทิศที่หันตัวใหคนดู ทิศที่ 3 เปน
ทิศรองในการรําตรวจพล ซ่ึงเปนทิศที่หันไปทางซายของเวที ตามลักษณะการจัดรูปแถวตามความ
ยาวของเวที ถือเปนดานหนาของกองทัพ เปนทิศทางที่จะเดินทางไปยังสนามรบ สวนทิศอื่นๆ เปน
การใชทิศทางที่มีสองเหตุผล หนึ่งเพื่อใชในการหมุนตัวเพื่อเปลี่ยนเปนหนาเสี้ยว ในทากระทืบกลับ 
และใชในการหมุนตัววิ่งไปเตรียมเตนปะเทงปะตรวจพลของของสุครีพ และสองใชหมุนตัววิ่งไป
เทาฉากของหนุมานและองคต  

 
4.3.2. ทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําหมูของพญาวานร  ผูวิจัยพบวา มีการใชทิศทางการ

ใชทิศสองทิศ คือ 6 นาฬิกา และ 12 นาฬิกา โดยเริ่มจากสุครีพหันหนาไปทิศ 6 นาฬิกา หนุมาน และ
องคต หันหนาไปทิศ 12 นาฬิกา และเตนวนขวาของตนเอง มาพบกันตรงกลาง หมายถึงการที่     
หนุมาน และองคตเขามารายงานความเรียบรอยในการจัดทัพ สุครีพจึงลุกจากที่นั่งมาตอนรับ 
หลังจากนั้นจะเปนการเคลื่อนไหวแบบสวนแถว หรือที่เรียกวา “หนากินกัน” เพื่อแสดงความเคารพ
ตามลําดับชั้น โดยการไหว 
 

4.4. วิเคราะหกระบวนทาในการรําตรวจพลของพญาวานร 
  การรําตรวจพลของพญาวานร เปนศิลปะการรําเดี่ยว อวดฝมือของ พญาวานร ในการแสดง
โขน โดยเฉพาะพญาวานร ตัวสุครีพ ซ่ึงถือเปนแมทัพ ผูไดรับอาญาสิทธ์ิในการจัดกองทัพ และ
ตรวจพล จากพระราม ในการรําตรวจพลของพญาวานร ซ่ึงครูในสมัยโบราณไดถายทอดทารําสืบ
ตอมานั้น แบงออกเปน 2 ฉาก ไดแก การรําฉาก 1 และการรําฉาก 2 จากการศึกษาทารําของพญา
วานรทั้ง 2 ฉาก ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะห พบวา การรําฉาก 1 เปนการรําอวดฝมือของพญาวานร แต
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ละตัว โดยเริ่มจากสุครีพเปนพญาวานรตัวแรกที่ออกรําตรวจพลฉาก 1 โดยเริ่มจากทาแหวก เปนทา
แสดงการแหวกมานประตูโรงละครออกมา แลวจึงปฏิบัติกระบวนทาเทาฉาก และเหยียบฉาก 
จากนั้นจึงปฏิบัติทา เรียกเสนาลิงหัวแถวตัวแรก แลวตีบทถามเสนาวา กองทัพ พรอมหรือไม 
แข็งแรงหรือเปลา  เมื่อเสนาลิงตีบทตอบวา กองทัพ พรอมแลว แข็งแรงดี สุครีพจึงทําทายกทัพไป
สนามรบ หัวเราะชอบใจ ตั้งแตกระบวนการแหวกจนกระทั่ง หัวเราะชอบใจผูวิจัยวิเคราะหวา เปน
การเปดตัวสุครีพ โดยแสดงถึงความเปนใหญในกองทัพดวยการเทาฉาก และเหยียบฉาก แลวจึงดู
ความพรอมในภาพรวมของกองทัพ ซ่ึงตําแหนงที่สุครีพยืนเหยียบฉาก บริเวณประตูทางออกซายมือ
ของคนดู กวักมือถามเสนาตัวแรกที่อยูริมเวทีทางดานขวามือของคนดู ทําใหรูสึกวาสุครีพอยูในจุด
ที่สูง เดน มีอํานาจมาก 
 เมื่อสุครีพดูความพรอมในภาพรวมของกองทัพแลว จึงเริ่มเขากระบวนทาเตนอวดฝมือ ใน
กองทัพ โดยเริ่มจากทาเก็บมือออกอาวุธที่กลางเวที จนถึงทากระทืบกลับสอดมือ ซ่ึงกระบวนทา
ในชวงนี้พญาวานรตัวหนุมาน ชมพูพาน องคตและนิลนนท จะปฏิบัติทาเหมือนกับสุครีพ 
กระบวนการตรงนี้เหมือนเปนการแสดงตัวในกองทัพใหบรรดาทหารลิงทั้งหลายไดเห็น ฝมือของ
แมทัพ นายกอง อยางใกลชิด เพื่อสรางความฮึกเหิมในกองทัพ  การรําตรวจพลของพญาวานร
ในชวงนี้ มีการออกแมทาที่เปนทาประตัว ของพญาวานร โดยทาประจําตัวของนิลนนท คือ แมทา3 
ทาประจําตัวขององคต คือแมทา 2 ทาประจําตัวของชมพูพาน คือ แมทา4 ทาประจําตัวหนุมาน คือ
แมทา 5 และแมทาประจําตัวสุครีพ คือแมทา 6 ในการออกกราวเดี่ยวจะใชทาประจําตัวตามนี้ แตถา
หากออกกราวรูด 4 ตัว ทาเฉพาะตัวของพญาวานรจะเรียงตามลําดับตามยศศักดิ์จาก นิลนนททา 2    
องคตทา 3 ชมพูพานทา 4 หนุมานทา 5 และสุครีพทา 6  ซ่ึงตรงกับจารีตการแสดงโขนซึ่งเรียงทา
จากทาต่ําขึ้นไปทาสูง   
 เมื่อสุครีพเตนอวดฝมือในกองทัพจบกระบวนทาแลว จึงเริ่มกระบวนการเตนปะเทงปะ 
ตรวจพลโดยเริ่มจากทาพระขรรคบนไหล ซ่ึงเปนทาประจําตัวของสุครีพอีกทาหนึ่ง พญาวานรตัว
อ่ืนไมสามารถใชทานี้ได ทานี้ผูวิจัยสันนิฐานวานาจะมาจากทาพระขรรคพาดไหลของพระลักษมณ 
แตเนื่องจากพระขรรคลิงเล็กและเบากวา เมื่อนําพระขรรคมาพาดไหล ปลายพระขรรคลิงที่เล็กกวา
จึงจรดอยูบนไหล ไมพาดไหลไปขางหลัง จึงเปนที่มาของคําวา พระขรรคบนไหล ตอจากทาพระ
ขรรคบนไหลจะเปนการเตนลอกับจังหวะตะโพน ที่เรียกกันวา เตนปะเทงปะ ซ่ึงเปนการเตนที่บอก
วาตอไปนี้สุครีพจะเริ่มเดินตรวจดูความเรียบรอยในกองทัพแลว บรรดาทหารลิงควรที่จะนั่งนิ่งๆ 
แสดงความพรอมใหสุครีพไดเดินตรวจ สุครีพก็จะเดินตรวจจากทายแถวไปยังหัวแถวพรอมกับตี
บท วา กองทัพ พรอมแลว และยิ้มพอใจ เมื่อสุครีพเดินตรวจจนถึงหัวแถวแลว จะปฏิบัติทาถึง 
หมายถึงวา ตอนนี้สุครีพเดินมาถึงตําแหนงของตนเองในกองทัพแลว หลังจากนั้นสุครีพจะเริ่ม
กระบวนทาปลอบถามเสนาลิงตัวแรกของกองทัพเพื่อใหเกิดความแนใจวาตอนนี้กองทัพ
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เตรียมพรอมแลว และทหารมีความเขมแข็งดี แลวสุครีพจึงยิ้มอยางพอใจและนั่งลงหนาคนธง โดย
หันหนาไปทางซายของคนดู ในการแสดงโขนในสมัยโบราณ จะมีตลกยกเตียงมาใหสุครีพนั่ง เพื่อ
รอรับพญาวานรที่เหลือที่จะออกมาตรวจพลตอไป 
 ตอไปเปนกระบวนการรําตรวจพลอวดฝมือ ฉาก 1 ของพญาวานรที่เหลือ อีก 4 ตัว คือ   
หนุมาน ชมพูพาน องคต และนิลนนท โดยเริ่มจากกระบวนทาแหวก แตตัดทาเทาฉาก และเหยียบ
ฉาก แลวเริ่มทาเก็บออกอาวุธ ตามกระบวนทาไปจนถึงทาเสี้ยว และออกลูกเลน คือ การจับ
แมลงวัน และการจับหมัด แตโดยปกติแลวจะใหหนุมานจับแมลงวัน และใหองคตจับหมัด ชมพู
พาน และนิลนนท ไมนิยมออกลูกเลน ถาหากหนุมานและองคตออกลูกเลนไปแลว กระบวนทา
ออกลูกเลนตรงนี้เปนภูมิปญญาของครูในสมัยโบราณที่นําลักษณะอาการตางๆ ของลิงเขามา
ผสมผสาน ในการแสดงไดอยางกลมกลืนเหมาะสม แตทาลูกเลนนี้ไมปรากฎในกระบวนทาของ
สุครีพ เพราะสุครีพตองคงบุคลิกของ พญาวานรผูใหญ ตองมีความสุขุม และสงางามจึงไมออกลูก
เลนมากนัก มีเพียงกิริยาการเกา ซ่ึงสอดแทรกอยูในกระบวนทาเทานั้น เมื่อหนุมาน ชมพูพาน และ
นิลนนท ออกกระบวนลูกเลน หรือทาเสี้ยวจบแลว จะตองเตนกระบวนทาหลบฉาก กอนที่จะเขา
ฉาก สวนองคตจะใชกระบวนทาเลนฉาก แทน ซ่ึงทั้งสองกระบวนทานี้เปนกระบวนทาที่ส่ือถึง
อาการหลุกหลิกอยูไมนิ่งของลิง ซ่ึงครูโบราณไดประดิษฐไวอยางลงตัวเชนกัน 
 เมื่อพญาวานรหนุมาน ชมพูพาน องคต และนิลนนท หลบเขาฉากไปแลว พญาวานรทั้ง 4 
ตัว จะเริ่มกระบวนการตรวจพลฉาก 2 โดยพญาวานรทั้ง 4 ตัวออกกระบวนทา เก็บออกมือหันตัว
เขาหาฉาก หรือทาถึง แสดงความหมายวา ขณะนี้พญาวานรทั้ง 4 ซ่ึงไดรับคําสั่งจากสุครีพไปจัด
กองทัพ และตรวจดูความเรียบรอยของกองทัพ กลับมารายงานแมทัพแลว แลวพญาวานรทั้งสี่ตัว
เตนตามกระบวนทาจนถึงทา จับผาเตรียมเตนปะเทงปะ สุครีพจึงลุกขึ้นเตรียมเตนรับ กับพญาวานร 
หรือเตนตอนรับพญาวานรทั้ง 4 ตัวที่เขามารายงานทัพ แลวพญาวานรทั้ง 5 ตัวจึงเตน ปะเทงปะ 
หรือเตนลอจังหวะตะโพน โดย สุครีพจะเริ่มเตนจากหัวแถว พญาวานรทั้ง 4 ตัว เตนจากทายแถว 
โดยเตนกลับตัว มาอยูในลักษณะหนากินกัน คือสุครีพ เตนหันเขาหาพญาวานรทั้งสี่ตัว ตามความ
กวางของเวที แลวเตนสวนแถวกับพญาวานรทั้งสี่ โดยเริ่มสวนระหวางแถวหนุมานกับชมพูพาน 
หนุมานจะไหวสุครีพ สุครีพจึงยิ้มพอใจ แลวจึงเตนกลับตัวไปทางซาย สวนระหวางแถวชมพพูพาน
กับองคต ชมพูพานจะไหวสุครีพ สุครีพจึงยิ้มพอใจ แลวจึงเตนกลับตัวไปทางขวา สวนระหวาง 
องคต และนิลนนท องคตจะไหวสุครีพ สุครีพจะยิ้มพอใจ สวนหนุมานเตนหมุนรอบตัวเอง มาอยู
ฝงเดียวกับสุครีพ แลวเตนสวนระหวาง ชมพพูพานและองคต  หนุมานและชมพูพานมีศักดิ์เทากัน 
จะยิ่มใหกัน สุครีพ และหนุมานจะเตนกลับตัวไปทางซาย สุครีพจะเตนสวนกับนิลนนท หนุมานจะ
เตนสวนกับ องคตและนิลนนท นิลนนท ไหวสุครีพ องคต ไหว หนุมาน สุครีพและหนุมานจึงยิ้ม
พอใจ สวนชมพูพานจะเตนหมุนรอบตัวเอง มาอยูฝงเดี่ยวกับ สุครีพ และหนุมาน แลวสุครีพ 
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หมุนรอบตัวเอง มาอยูฝงตรงขามกับหนุมานและชมพูพาน จึงเริ่มเตนสวนกับอีกครั้งหนึ่ง 
จนกระทั่งสุครีพ และพญาวานรทั้ง 4 ตัวกลับมาอยูในตําแหนงเดิมกอนเตนสวนแถว จากนั้นสุครีพ
จะเริ่มกระบวนการปลอบ และถามพญาวานรทั้ง 4 ตัว วากองทัพที่ส่ังใหไปจัด เรียบรอยหรือไม 
เขมแข็ง หรือเปลา แลวพญาวานรทั้ง 4 ตัวจะตอบสุครีพวา กองทัพพรอมแลว เขมแข็งดี สุครีพจึง
ยิ้มพอใจ แลวตีบท พวกเจา และเรา รอรับเสด็จพระราม เสร็จแลวสุครีพจะกระทืบเทา 1 คร้ัง เปน
สัญญานใหพญาวานรทั้งหมดเขาประจําที่ รอพระราม พระลักษมรเสด็จออกมาตรวจพลตอไป 
 
สรุปบทที่ 4 
  โครงสรางของกระบวนทาตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขนนัน้มีทั้งหมด 5 ชวง 
ดังนี ้

1) สุครีพดูความพรอมของกองทัพในภาพรวม มีทั้งหมด 10 ทาโดยเริ่มตัง้แตทา 
แหวก จนถึงทายกทัพไปที่สนามรบ 

2) สุครีพออกกราวเดีย่ว หรือกราวฉาก 1 แสดงอิทธิฤทธิ์ อวดฝมือในกองทัพ มี
ทั้งหมด 21 ทา โดยเริ่มตั้งแตทาเก็บออกมือ จนถึงทาพระขรรคบนไหล 

3) สุครีพเดินตรวจดูความเรยีบรอย และซักถามเสนาลิงในกองทัพ มีทั้งหมด 12 ทา 
โดยเริ่มตั้งแตทาเตนปะเทงปะ จนถึงทาหวัเราะมือไพลหลังแลวนั่งพบัเพียบหนา
คนธง 

4) หนุมานและองคตออกกราวเดี่ยว หรือกราวฉาก 1 แสดงอิทธิฤทธิ์ อวดฝมือใน
กองทัพ มีทั้งหมด 96 ทา โดยเริ่มตั้งแตทาหนุมานแหวก จนถึงทาองคตขูเขาโรง 

5) หนุมานและองคต ออกกราวหมู หรือกราวฉาก 2 แสดงความเคารพ และรายงาน
ความเรียบรอยในการจัดทัพแกสุครีพ มีทั้งหมด 7 ทา เร่ิมตั้งแตทาหนุมานองคตอ
อกฉาก 2 เก็บหันตวัเขาหาฉาก จนถึงทาสุครีพถามแลวกระทืบเทานั่งเฝาตาม
ตําแหนงที ่

 
  จากกระบวนทารําทั้ง 5 ชวง มีทารําทั้งหมด 106 ทา มีการใชอวัยวะตางๆ ของรางกายแบง
ออกเปน 4 สวน ไดแก สวนศีรษะ สวนลําตัว สวนแขน และสวนเทา พบวา อวัยวะที่มีการใชมาก
ที่สุดคือ แขน มีทานิ่ง 16 ทา และมีวิธีการเคลื่อนไหวแขนและมือ 10 วิธี อวัยวะที่ถูกใชเปนอันดับ
สองคือ ขา มีทานิ่ง 9 ทา และมีวิธีการเคลื่อนไหว 11 วิธี อวัยวะที่ถูกใชเปนอันดับสามคือ ศีรษะ มี
ทานิ่ง 2 ทา และมีวิธีการเคลื่อนไหวศีรษะ 7 วิธี และอวัยวะที่ถูใชนอยที่สุดคือ ลําตัว มีทานิ่ง 3 ทา 
และมีวิธีการเคลื่อนไหวลําตัว 2 วิธี นอกจากนี้ยังมีทาที่ตองใชอวัยวะครบทุกสวนเปนทา
เคล่ือนไหว 4 ทา ไดแก ทาอันธพา หรือตีลังกาลอเกวียน ทามวนหลัง ทาขู และทาหลบฉาก ซ่ึงการ
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ใชอวัยวะสวนตางๆ ของรางกายใหสอดคลองเชื่อมโยงกันเปอยางดี ตองใชผูแสดงที่มีทักษะ และ
ประสบการณในการแสดงสูง 
 
 ในการตรวจพลของพญาวานรซึ่งตองใชอวัยวะสวนตางๆ ของรางกายมาประกอบกันเปน
ทาใหสอดคลองเชื่อมโยงกันเปนทารําของพญาวานรแตละตัวนั้น ผูวิจัยพบวาในทารําตรวจพลนั้นมี
โครงสรางทาทั้งหมด 3 สวน ไดแก กระบวนทารําหลัก กระบวนทารําเฉพาะกลุม และกระบวนทา
รําเฉพาะตัว  
 

กระบวนทารําหลัก หมายถึง กระบวนทารําที่พญาวานรทุกตัว ปฏิบัติเหมือนกัน มีทั้งหมด 
21 ทา ไดแก ทาแหวก ทาเก็บออกมือ ทาหยองขวา ทาหยองซาย ทากระโดดลงวง ทากระทืบฟน
คว่ํามือ ทากาวไขวยกซายติด ทาเงื้ออาวุธ ทากระโดดยกขาซายมือแตะเอว ทาพาสุรินหยองซาย ทา
ใชตัว ทาพลิกเหล่ียมเกา ทาเก็บหนามองซาย ทากระโดดลงวง (หนักขวา) ทากระทืบกลับ ทาเก็บ
เดินเทา       ทาเก็บหนาเสี้ยว ทาลงเสี้ยว ทาเก็บหนามองซาย ทากระโดดลงวงเงื้ออาวุธ และทา
กระทืบกลับสอดมือ  

 
กระบวนทารําเฉพาะกลุม มีทารําเฉพาะกลุมลิงยอด ไดแก สุครีพ องคต และชมพูพาน 

และทารําเฉพาะกลุมลิงโลน มีทารําเฉพาะอยู 1 ทา คือทา ลงเส้ียว กลุมพญาวานรศีรษะโลนจะใชทา
ปองแทง สวนกลุมพญาวานรสวมยอดจะใชทาเงื้อแทง เพื่อไมใหมือไปบังยอดเวลาแสดง 
นอกจากนี้ในการตรวจพลของพญาวานรยังแบง พญาวานรออกเปนสองระดับ ระดับแรกคือสุครีพ 
ซ่ึงถือวาเปนแมทัพใหญ ผูทําการตรวจพล ระดับที่สองคือพญาวานรที่เหลือ คือหนุมาน ชมพูพาน 
องคต และนิลนนท ซ่ึงถือวาเปนผูคุมกองทัพในสวนตางๆ และตองมารายงานการจัดกองทัพแก
สุครีพ ดังนั้นในทาหลบฉากของพญาวานรกลุมหลังจึงไมมีอยูในกระบวนการรําตรวจพลของ
สุครีพ เนื่องจากสุครีพออกมาตรวจพลแลวจะไมหลบเขาฉากอีก แตนั่งรอการรายงานอยูในกองทัพ 
และในการเตนปะเทงปะหมู หรือเตนตรวจพลสวนแถว สุครีพเปนพญาวานรตัวเดียวที่ไมตองไหว
พญาวานรตัวอ่ืน เนื่องจากเปนแมทัพใหญ และเปนผูที่มีอาวุโสมากที่สุดในบรรดาพญาวานรที่
ตรวจพลดวยกัน แตพญาวานรตัวอ่ืนๆ ตองทําความเคารพโดยการไหวผูที่มีศักดิ์สูงกวา เมื่อเตน
สวนแถวกัน หนุมาน ไหวสุครีพ แตไมตองไหวองคต  แตองคตตองไหวทั้งสุครีพและหนุมาน 
เพราะมีศักดิ์ต่ําสุดในกองทัพ 

 
กระบวนทารําเฉพาะตัว หมายถึง กระบวนทารําที่พญาวานรแตละตัวปฏิบัติไมเหมือนกัน

ในการรําตรวจพล โดยสุครีพ มีทาเฉพาะตัวมากที่สุด 20 ทา ไดแกทาเหยียบฉาก ทาแมทา 6 เหยียบ
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ฉาก ทาตีบทเรียกเสนา ทาตีบทโยธา ทาตีบทพรอม ทาตีบทแข็งแรง ทาตีบทยกทัพไปสนามรบ ทา
ใชตัวแมทา 6 ทาพระขรรคบนไหล ทาเตนปะเทงปะ (เดี่ยว) ทาเตนตรวจพล 1 ตีบทโยธา ทาเตน
ตรวจพล 2 ตีบทพรอม ทาเตนตรวจพล 3 ตีบทหัวเราะ ทาหยองขวาหันตัวเขาหาฉาก ทาจีบสองมือ 
หันตัวเขาหาฉาก ทาปลอบ ทาถาม 1 โยธา ทาถาม 2 พรอมมั๊ย ทาถาม 3 แข็งแรงมั๊ย และทาตีบท
หัวเราะมือไพลหลัง นั่ง   สวนหนุมานและองคตมีเทากัน 3 ทา ทาหนุมานไดแกทาใชตัวแมทา 5 ทา
จับแมลงวัน และทาหลบฉาก ทาองคตไดแกทาใชตัวแมทา 2 ทาจับหมัด และทาทาเลนฉาก  

ในกระบวนทาเฉพาะตัวทั้งหมดของพญาวานรทั้ง 3 ตัว มีทาที่เปนทาพิเศษประจําตัวของ
สุครีพ 2 ทา ไดแก แมทา 6  ทาพระขรรคบนไหล ซึ่งเปนทาพิเศษใชเฉพาะตัวสุครีพเทานั้น สวนทา
ประจําตัวของหนุมานคือ แมทา 5 หรือที่เรียกวา ทาหาวเปนดาวเปนเดือนเปนทาที่ใชเฉพาะหนุมาน
เทานั้น  สวนทาประจําตัวขององคต คือ แมทา 2  เมื่อศึกษากระบวนทาทั้งหมดแลว ผูวิจัยจึงสรุปได
วาการรําตรวจพลนี้เปนการรําเพื่ออวดฝมือของสุครีพโดยเฉพาะ เพราะมีจํานวนทาหลัก ทาพิเศษ
เฉพาะตัวมากที่สุดในบรรดา พญาวานรทั้งหมด 

 
การใชพื้นที่และการเคลื่อไหวบนเวที แบงออกเปนสองชวง ชวงแรกคือ การเคลื่อนไหวใน

การรําเดี่ยว ของพญาวานรแตละตัว ชวงที่สองคือการเคลื่อนไหวในการรําตรวจพลหมู ของพญา
วานรทั้งหมด ผูวิจัยพบวาการใชทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําเดี่ยวของพญาวานรทั้งสามตัวนี้ ใช
ทิศ คือทิศ 6 นาฬิกา ซ่ึงเปนทิศที่หันตัวใหคนดู เปนทิศหลักในการรําตรวจพล และใชทิศที่ 3 เปน
ทิศรองในการรําตรวจพล ซ่ึงเปนทิศที่หันไปทางซายของเวที ตามลักษณะการจัดรูปแถวตามความ
ยาวของเวที ถือเปนดานหนาของกองทัพ เปนทิศทางที่จะเดินทางไปยังสนามรบ สวนทิศอื่นๆ เปน
การใชทิศทางที่มีสองเหตุผล หนึ่งเพื่อใชในการหมุนตัวเพื่อเปลี่ยนเปนหนาเสี้ยว ในทากระทืบกลับ 
และใชในการหมุนตัววิ่งไปเตรียมเตนปะเทงปะตรวจพลของของสุครีพ และสองใชหมุนตัววิ่งไป
เทาฉากของหนุมานและองคต   

 
สวนการใชทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําหมูขอพญาวานรนั้น ผูวิจัยพบวา มีการใช

ทิศทาง สองทิศ คือ 6 นาฬิกา และ 12 นาฬิกา โดยเริ่มจากสุครีพหันหนาไปทิศ 6 นาฬิกา หนุมาน 
และองคต หันหนาไปทิศ 12 นาฬิกา และเตนวนขวาของตนเอง มาพบกันตรงกลาง หมายถึงการที่     
หนุมาน และองคตเขามารายงานความเรียบรอยในการจัดทัพ สุครีพจึงลุกจากที่นั่งมาตอนรับ 
หลังจากนั้นจะเปนการเคลื่อนไหวแบบสวนแถว หรือที่เรียกวา “หนากินกัน” เพื่อแสดงความเคารพ
ตามลําดับชั้น โดยการไหว 
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จากการวิเคราะหกระบวนทาตรวจพลทั้งหมด ผูวิจัยพบวา กระบวนทาที่ส่ือความหมายถึง
การตรวจพลไดชัดเจน คือ กระบวนทาเตนปะเทงปะที่สุครีพตรวจพลเดี่ยว ทารําไดส่ือใหเห็นถึง
ความหมายของการเดินตรวจดูความเรียบรอย พรอมเพรียงของทหาร และกระบวนทาที่ ส่ือ
ความหมายของการตรวจพลอีกกระบวนทาหนึ่ง คือกระบวนทาเตนปะเทงปะหมู ส่ือใหเห็นถึง
ความหมายของการตรวจพลที่ทหารยศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ํากวา โดยการเคลื่อนผาน
แถวทหาร อีกทั้งในการเตนปะเทงปะ มีจังหวะเราใจ สรางความฮึกเหิมในกองทัพ และการเตนสวน
แถวสลับฟนปลาที่พิสดารถือเปนชวงที่มีเอกลักษณเดนชัดที่สุด ดังนั้นกระบวนทาเตนปะเทงปะทั้ง
สองชวงจึงเปนกระบวนทาเตนอันเปนเอกลักษณที่ขาดไมไดในการตรวจพลของพญาวานรในการ
แสดงโขน  



บทท่ี 5 
 

สรุปและเสนอแนะ 
 
สรุป 
 “โขน” เปนศิลปะการแสดงประจําชาติอยางหนึ่งของคนไทย ซ่ึงมีประวัติความเปนมาอัน
ยาวนาน และมีเอกลักษณเฉพาะตัว  การแสดงโขนนิยมเลนเรื่องรามเกียรติ์ และจัดการแสดงเปน
ตอน โดยมาก มักเรียกชื่อตอนตามแมทัพฝายทศกัณฐ ที่ยกทัพออกมารบ ในการรบกันแตละครั้ง
ทางฝายทศกัณฐจะยกทัพไปกอน เมื่อไปถึงสนามรบแลวจึงโหสามลาเปนสัญญานใหฝายพระราม
ไดรูวาเวลานี้กองทัพยักษไดยกมาถึงแลวใหพระรามรีบยกทัพออกมาสูรบกัน ฝายพระรามเมือ่ไดยนิ
เสียงโห จึงตรัสถามพิเภกวาวันนี้ใครเปนผูยกทัพออกมารบ ซ่ึงอาจเปนตัวทศกัณฐเอง หรือบรรดา
ญาติมิตร ของทศกัณฐ ออกมารบแทนก็ได เมื่อพระรามทราบแลววาผูใดนําทัพมาจึงไดกําหนดตัว
นายทัพที่จะออกไปรบ โดยกอนการออกรบแทบทุกครั้ง พระรามจะสั่งใหสุครีพเปนผูจัดทัพและ
ตรวจพล 
 
 การตรวจพลในการแสดงโขน คือ การตรวจดูความเรียบรอยในกองทัพ กอนที่จะยกทัพ
ออกไปรบกับศัตรู การตรวจพลในการแสดงโขน แบงออกเปนสองฝาย ไดแก การตรวจพลฝายยักษ 
หรือฝายลงกา และการตรวจพลฝายลิง หรือฝายพลับพลา ในการตรวจพลของทั้งสองฝายจะใชเพลง 
“กราว” บรรเลงประกอบการแสดง โดยการตรวจพลฝายยักษจะใชเพลง “กราวใน” สวนการตรวจ
พลฝายลิงจะใชเพลง “กราวนอก” บางครั้งการตรวจพล จึงเรียกวาการ “ออกกราว”  การตรวจพล
ของพญาวานรในการแสดงโขน คือ การที่พญาวานร 5 ตัว ไดแก สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต 
และนิลนนท ตรวจดูความเรียบรอยในสวนตางๆ ของกองทัพฝายพลับพลา กอนที่พระราม พระ
ลักษณจะเสด็จมาตรวจพล และเขากระบวนทัพเพื่อยกทัพไปยังสนามรบ การตรวจพลของพญา
วานรในการแสดงโขน จะแบงออกเปน 2 ฉาก ไดแก การ “ออกกราวฉาก 1” เปนการรําเดี่ยวอวด
ฝมือของพญาวานรแตละตัว แสดงอิทธิฤทธิ ความเขมแข็ง และความสามารถของผูรํา โดยสุครีพจะ
เปนพญาวานรตัวแรกที่ออกกราวฉาก 1 แลวจึงตามดวย หนุมาน ชมพูพาน องคต และนิลนนท
ตามลําดับ และการ “ออกกราวฉาก 2” แสดงใหเห็นถึงลําดับความสําคัญในกองทัพและยศศักดิ์ของ
พญาวานรแตละตัวรวมทั้งแสดงลีลาในการเตนสวนแถวแสดงความเคารพ หรือที่เรียกวาการเตน 
“ปะเทงปะ” ในสมัยโบราณทุกครั้งที่มีการแสดงโขนจะตองมีการจัดทัพตรวจพลกอนที่จะยกรบทุก
ครั้ง และจะตองแสดงตามลําดับที่กลาวมาขางตน ดังนั้นในการแสดงโขน “ศึกใดศึกหนึ่ง” จึงใช
เวลาในการแสดงมาก เฉพาะฉากจัดทัพตรวจพลฉากเดียวอาจใชเวลาถึง 1 ช่ัวโมง  
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 ดังนั้นการตรวจพลของพญาวานร ของกรมศิลปากร ในปจจุบันจึงนิยมตัดทอนใหส้ันลง
โดยให  สุครีพออกตรวจพลตัวเดียวกอน จากนั้นใหพญาวานรทั้งส่ีออกพรอมกัน หรือที่เรียกวา 
“กราวรูด” แลวจึงเตนปะเทงปะ แตในหลายๆ คร้ังการแสดงตรวจพลถูกตัดทิ้งไป หรือถูกแทนที่
ดวยวิธีการอื่นเพื่อใหกระชับเวลาในการแสดงโขน เชน การใหพญาวานรรําในเพลงหนาพาทยรัว
สามลา แทนการออกกราวตรวจพล ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงเหลานี้จะทําใหศิลปะการรําตรวจพลซึ่งเปน
ภูมิปญญาของครูในสมัยโบราณลดนอยดอยคุณคาลง ทั้งยังสงผลใหความหมายในการตรวจพลของ
พญาวานรผิดเพี้ยนไปจากเดิม และอาจจะคอยๆ เลือนหายไปในที่สุด ผูวิจัยในฐานะที่เปนผูศึกษา
นาฏยศิลปโขนลิง จึงเห็นสมควรอยางยิ่ง ที่จะรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวกับเรื่อง การตรวจพลของพญา
วานรในการแสดงโขน เพื่อที่จะศึกษา ความเปนมา องคประกอบ โครงสราง และกระบวนทารํา
ตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน แลวนํามาจัดเรียงลําดับหมวดหมู โดยวิเคราะหกรณีศึกษา
จากทารําของพญาวาร 3 ตัว ไดแก สุครีพ หนุมาน และองคต ซ่ึงผูวิจัยไดรับการถายทอดมาจาก
อาจารยประสิทธิ์   ปนแกว ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏยศิลปโขนลิง และผูชวยศาสตราจารยสมชาย  
พูลพิพัฒน อดีตนาฏยศิลปนตัวสุครีพของกรมศิลปากร ซ่ึงเปนครูคนแรกของ ใหเห็นถึงทาทาง
ตางๆ ที่มีความสัมพันธกันของพญาวานร และทาทางที่ส่ือความหมายของการตรวจพล เพื่อบันทึก
เปนองคความรูในการรําตรวจพลของพญาวานรตามแบบของบรมครูทางดานนาฏศิลปโขนลิง ให
สืบทอดตอไป 
 
 การศึกษาคนควาของผูวิจัยศึกษาจาก การแสดงของกรมศิลปากร ระหวางปพุทธศักราช 
2477 – 2547 และจากการศึกษาพบวาการจัดกระบวนทัพตรวจพลในการแสดงโขนมีความเชื่อมโยง
กับ วรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 และตําราพิชัยสงคราม ผูวิจัยจึงไดทําการคนควาและ
ศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบ และขั้นตอนในการจัดกระบวนทัพจากตําราพิชัยสงคราม และจากวรรณคดี
เร่ืองรามเกียรติ์ พบวา การจัดกระบวนพยุหยาตราทัพตามตําราพิชัยสงครามมีรูปแบบทั้งหมด 22 รูป 
แตมีรูปแบบที่ใชสําหรับการเดินทัพ โจมทัพและเขาโจมตีขาศึก 7 รูปแบบไดแก การจัดแบบครุฑ
พยูห  การจัดแบบกรศพยูห  การจัดแบบเสนพยูห   การจัดแบบมังกรพยูห  การจัดแบบกากพยูห  
การจัดแบบกากขิงพยูห   และการจัดแบบปกติ การจัดทัพทั้ง 7 รูปแบบนี้มีขั้นตอนในการจัด 4 ขั้น 
ตอน เร่ิมจากขั้นตอนที่ 1. พระบรมราชโองการ ส่ังใหจัดแตงพยูหโยธาแกกระทรวงวัง ขั้นตอนที่ 2. 
ออกหมายรับส่ัง ไปยังกระทรวงมหาดไทยและกลาโหม ขั้นตอนที่ 3. ตัดหมาย ทั้งสองกระทรวง 
แยกรายการตามหนาที่กรมตางๆ ขั้นตอนที่ 4. เกณฑทัพ โดยนายเวรทั้ง 2 กระทรวง ส่ังเกณฑตาม
หนาที่  การจัดกระบวนทัพในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 มีทั้งหมด 60 ศึก แบงออก
ได 3 ไดแกศึกขนาดใหญ 29 ศึก  ศึกขนาดกลาง 12 ศึก และศึกขนาดเล็ก 19 ศึก ในการทําศึกของ
ฝายพลับพลาในศึกแรก หรือศึกทศกัณฐ มีรูปแบบการจัดกระบวนทัพ 4 รูปแบบไดแก จัดแบบปกติ 
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12 คร้ัง  จัดแบบอินทรีพยุหบาตร 3 ครั้ง  จัดแบบบกากะพยุหบาตร 1 ครั้ง  และ4.จัดแบบสุพรรณ
พยุหบาตร 1 คร้ัง ในการจัดกองทัพทั้ง 4 รูปแบบมีขั้นตอนในการจัด 5 ขั้นตอน เร่ิมจากขั้นตอนที่ 1 
พระรามวาราชการ ขั้นตอนที่ 2 วางแผน ขั้นตอนที่ 3 จัดทัพตรวจพล ขั้นตอนที่ 4 ยกทัพ 

 
ดังนั้น การจัดทัพ ตามตําราพิชัยสงคราม  และในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ มีรูปแบบ ใน

วรรณคดี ตรงกับรูปแบบที่กลาวถึงในตําราพิชัยสงครามทั้ง 4 รูปแบบ และขั้นตอนในการจัดทัพมี
ความใกลเคียงกันคือเริ่มจากพระมหากษัตริยเปนผูส่ังตัวแทนพระองคไปเกณฑทัพ ตรงกับการที่
พระรามสั่งใหสุครีพเปนตัวแทนไปจัดทัพ และเมื่อตัวแทนไดรับหมายรับสั่งไปสงกระทรวง 
มหาดไทย และกลาโหมแลวจะตัดหมายสงตอไปยังนายเวรสวนตางๆ ตรงกับการที่สุครีพ ออกจัด
ทัพโดยสั่งใหพญาวานร และเสนาวานรไปเกณฑไพรพลในสวนอื่น 

 
 เมื่อผูวิจัยไดรูปแบบและขั้นตอนการจัดกระบวนทัพตามตําราพิชัยสงครามและในวรรณคดี
เร่ืองรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 แลว ผูวิจัยจึงคนควาเกี่ยวกับรูปแบบ และข้ันตอนการจัดทัพตรวจ
พลของกองทัพลิง และองคประกอบในการตรวจพลของกองทัพลิงในการแสดงโขน ณ โรงละคร
แหงชาติ ตั้งแตปพุทธศักราช 2489 ถึงปพุทธศักราช 2547 พบวามีการแสดงโขนในโรงละคร
แหงชาติไมนอยกวา 152 ครั้ง และถึงแมวาการจัดแสดงโขนในโรงละครแหงชาติเปนการจัดแสดง
แบบโขนฉาก แตในการแสดงจัดทัพตรวจพลทุกครั้งจะใชลักษณะการแสดงแบบโขนหนาจอ โดย
ใชเวทีหนาของเวทีโรงละครแหงชาติในการแสดง 
 

ในการจัดแสดงเฉพาะตอนตรวจพลนั้นพบวานิยมจัดแสดงในรูปแบบโขนหนาจอเพียง
รูปแบบเดียว แตมีการจัดขนาดของกระบวนทัพหรือกองทัพ 3 ขนาด ไดแก การจัดกระบวนทัพ
ขนาดใหญ    การจัดกระบวนทัพขนาดกลาง และการจัดทัพแบบเล็ก  ในการแสดงโขนหนึ่งศึกมี
ลําดับการแสดงโขน 2 แบบ ไดแก 1.ลําดับการแสดงแบบเต็ม มีทั้งหมด 11 ลําดับ โดยการจัดทัพ
ตรวจพลลิงจะอยูในลําดับที่ 7  และ2.ลําดับการแสดงแบบตัดมีทั้งหมด 7 ลําดับ  โดยการจัดทัพ
ตรวจพลลิงจะอยูในลําดับที่ 3 และมีขั้นตอนในการจัดทัพตรวจพลลิงทั้งหมด 6 ขั้นตอน เร่ิมตั้งแต  
คนธงออกกราว  เขนลิงออกกราว  เสนาลิงออกกราว พญาวานรออกกราว ฉาก 1  พญาวานรออก
กราว ฉาก 2   และพระราม พระลักษณออกกราวตรวจพล 

 
องคประกอบที่ใชในการแสดงตรวจพลลิง มีทั้งหมด 4 องคประกอบ ไดแก ตัวโขนเครื่อง

แตงกาย อุปกรณประกอบการแสดง และเพลงและดนตรีประกอบการแสดง  จากการศึกษา
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องคประกอบในการแสดงตรวจพลผูวิจัย พบวา ผูที่ทําหนาที่และมีบทบาทในการจัดทัพตรวจพล
มากที่สุด คือ สุครีพ ผูรับคําส่ังจากพระรามโดยตรงใหจัดทัพตรวจพล 

การแตงกายของกองทัพลิง จะมีความแตกตางกันตามยศศักดิ์ โดย เขนลิงจะแตงกายเรียบ
งายที่สุด มีเครื่องแตงกายเพียง 5 ช้ิน เนื่องจากมีตําแหนงตําสุดในกองทัพ สวนเสนาลิง และพญา
วานรมีการแตงกาย 16 ช้ินเหมือนกัน แตตางกันที่ศีรษะพญาวานรจะตกแตงวิจิตรงดงามกวา 
ลวดลายของเครื่องแตงกายของพญาวานรจะตกแตงลวดลายใหตางจากเสนาลิงทั่วไป และ
เครื่องประดับตางๆ ของพญาวานรจะทําดวยโลหะประดับเพชร แตของเสนาลิงจะทําจากผาเย็บดิ้น
และเลื่อม สวนการแตงกายของพระราม พระลักษณนั้นเปนการแตงกายที่เรียกวา “ยืนเครื่องพระ” มี
ทั้งหมด 16 ช้ินเชนกัน  

การใชอาวุธและอุปกรณประกอบการแสดง 5 ชนิด ไดแก ธงชัยเปนอุปกรณประกอบการ
แสดงของคนธง  ดาบ เปนอาวุธของเขนลิง  พระขรรค เปนอาวุธของเสนาลิง พญาวานร และพระ
ลักษณ  ตรี เปนอาวุธประจําตัวของหนุมาน และคันศร เปนอาวุธของพระรามและพระลักษณ  

เพลงที่ใชประกอบการแสดงตรวจพลลิง คือ “เพลงกราวนอก” ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยมี
อัตราจังหวะ 2 ช้ัน มีจังหวะรวดเร็ว คึกคัก สนุกสนาน และสรางความอึกเหิมในกองทัพ โดยใชวงป
พาทยเครื่อง 5 บรรเลงประกอบการแสดง ผูแสดงจะฟงเสียงกลองทัดเปนสําคัญในการเตนตรวจพล 
 
 เมื่อผูวิจัยศึกษารูปแบบ ขั้นตอน และองคประกอบในการตรวจพลของกองทัพลิงแลวตอมา
ผูวิจัยไดศึกษาถึงโครงสรางของกระบวนทาตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน และวิเคราะห
กระบวนทาในการรําตรวจพลทั้งหมดแลวพบวา 
 โครงสรางในการรําตรวจพลมีทั้งหมด 5 ชวง ไดแก 1) สุครีพดูความพรอมของกองทัพใน
ภาพรวม มีทั้งหมด 10 ทาโดยเริ่มตั้งแตทา แหวก จนถึงทายกทัพไปที่สนามรบ 2) สุครีพออกกราว
เดี่ยว หรือกราวฉาก 1 แสดงอิทธิฤทธิ์ อวดฝมือในกองทัพ มีทั้งหมด 21 ทา โดยเริ่มตั้งแตทาเก็บ
ออกมือ จนถึงทาพระขรรคบนไหล 3) สุครีพเดินตรวจดูความเรียบรอย และซักถามเสนาลิงใน
กองทัพ มีทั้งหมด 12 ทา โดยเริ่มตั้งแตทาเตนปะเทงปะ จนถึงทาหัวเราะมือไพลหลังแลวนั่งพับ
เพียบหนาคนธง 4) หนุมานและองคตออกกราวเดี่ยว หรือกราวฉาก 1 อวดฝมือในกองทัพ มีทั้งหมด 
96 ทา โดยเริ่มตั้งแตทาหนุมานแหวก จนถึงทาองคตขูเขาโรง และ5) หนุมานและองคต ออกกราว
หมู หรือกราวฉาก 2 แสดงความเคารพ และรายงานความเรียบรอยในการจัดทัพแกสุครีพ มีทั้งหมด 
7 ทา เร่ิมตั้งแตทาหนุมานองคตออกฉาก 2 เก็บหันตัวเขาหาฉาก จนถึงทาสุครีพถามแลวกระทืบเทา
นั่งเฝาตามตําแหนงที่ 
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  จากกระบวนทารําทั้ง 5 ชวง มีทารําทั้งหมด 105 ทา มีการใชอวัยวะตางๆ ของรางกายแบง
ออกเปน 4 สวน ไดแก สวนศีรษะ สวนลําตัว สวนแขน และสวนเทา พบวาอวัยวะที่มีการใชมากที่ 
สุดคือแขน มีทานิ่ง 16 ทา  และมีวิธีการเคลื่อนไหวแขนและมือ 10 วิธี  อวัยวะที่ถูกใชเปนอันดับ
สอง คือ ขา มีทานิ่ง 9 ทา  และมีวิธีการเคลื่อนไหว 11 วิธี   อวัยวะที่ถูกใชเปนอันดับสามคือ ศีรษะ 
มีทานิ่ง 2 ทา  และมีวิธีการเคลื่อนไหวศีรษะ 7 วิธี   และอวัยวะที่ใชนอยที่สุดคือ ลําตัวมีทานิ่ง 3 ทา 
และ มีวิธีการเคลื่อนไหวลําตัว 2 วิธี  นอกจากนี้ยังมีทาที่ตองใชอวัยวะครบทุกสวนเปนทาเคลื่อน 
ไหว 4 ทา ไดแก ทาอันธพา หรือตีลังกาลอเกวียน ทามวนหลัง ทาขู และทาหลบฉาก ซ่ึงการใช
อวัยวะสวนตางๆ ของรางกายใหสอดคลองเชื่อมโยงกันเปอยางดี ตองใชผูแสดงที่มีทักษะ และ
ประสบการณในการแสดงสูง 
 
 ในการตรวจพลของพญาวานร ซ่ึงตองใชอวัยวะสวนตางๆ ของรางกายมาประกอบกันเปน
ทาใหสอดคลองเชื่อมโยงกันเปนทารําของพญาวานรแตละตัวนั้น ผูวิจัยพบวาในทารําตรวจพลนั้นมี
กระบวนทาทั้งหมด 3 สวน ไดแก กระบวนทารําหลัก กระบวนทารําเฉพาะกลุม และกระบวนทารํา
เฉพาะตัว  
 

กระบวนทารําหลัก คือ กระบวนทารําที่พญาวานรทุกตัว ปฏิบัติเหมือนกัน มีทั้งหมด 21 ทา 
ไดแก ทาแหวก ทาเก็บออกมือ ทาหยองขวา ทาหยองซาย ทากระโดดลงวง ทากระทืบฟนคว่ํามือ ทา
กาวไขวยกซายติด ทาเงื้ออาวุธ ทากระโดดยกขาซายมือแตะเอว ทาพาสุรินหยองซาย ทาใชตัว ทา
พลิกเหล่ียมเกา ทาเก็บหนามองซาย ทากระโดดลงวง (หนักขวา) ทากระทืบกลับ ทาเก็บเดินเทา ทา
เก็บหนาเสี้ยว ทาลงเสี้ยว ทาเก็บหนามองซาย ทากระโดดลงวงเงื้ออาวุธ และทากระทืบกลับสอดมือ  

 
กระบวนทารําเฉพาะกลุม มีทารําเฉพาะกลุมลิงยอด ไดแก สุครีพ องคต และชมพูพาน 

และทารําเฉพาะกลุมลิงโลน มีทารําเฉพาะอยู 1 ทา คือทา ลงเส้ียว กลุมพญาวานรศีรษะโลนจะใชทา
ปองแทง สวนกลุมพญาวานรสวมยอดจะใชทาเงื้อแทง เพื่อไมใหมือไปบังยอดเวลาแสดง 
นอกจากนี้ในการตรวจพลของพญาวานรยังแบง พญาวานรออกเปนสองระดับ ระดับแรกคือสุครีพ 
ซึ่งถือวาเปนแมทัพใหญ ผูทําการตรวจพล ระดับที่สองคือพญาวานรที่เหลือ คือหนุมาน ชมพูพาน 
องคต และนิลนนท ซ่ึงถือวาเปนผูคุมกองทัพในสวนตางๆ และตองมารายงานการจัดกองทัพแก
สุครีพ ดังนั้นในทาหลบฉากของพญาวานรกลุมหลังจึงไมมีอยูในกระบวนการรําตรวจพลของ
สุครีพ เนื่องจากสุครีพออกมาตรวจพลแลวจะไมหลบเขาฉากอีก แตนั่งรอการรายงานอยูในกองทัพ 
และในการเตนปะเทงปะหมู หรือเตนตรวจพลสวนแถว สุครีพเปนพญาวานรตัวเดียวที่ไมตองไหว
พญาวานรตัวอ่ืน เนื่องจากเปนแมทัพใหญ และเปนผูที่มีอาวุโสมากที่สุดในบรรดาพญาวานรที่
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ตรวจพลดวยกัน แตพญาวานรตัวอ่ืนๆ ตองทําความเคารพโดยการไหวผูที่มีศักดิ์สูงกวา เมื่อเตน
สวนแถวกัน หนุมาน ไหวสุครีพ แตไมตองไหวองคต  แตองคตตองไหวทั้งสุครีพและหนุมาน 
เพราะมีศักดิ์ต่ําสุดในกองทัพ 

 
กระบวนทารําเฉพาะตัว คือ กระบวนทารําที่พญาวานรแตละตัวปฏิบัติไมเหมือนกันในการ

รําตรวจพล โดยสุครีพ มีทาเฉพาะตัวมากที่สุด 20 ทา ไดแกทาเหยียบฉาก ทาแมทา 6 เหยียบฉาก ทา
ตีบทเรียกเสนา ทาตีบทโยธา ทาตีบทพรอม ทาตีบทแข็งแรง ทาตีบทยกทัพไปสนามรบ ทาใชตัวแม
ทา 6 ทาพระขรรคบนไหล ทาเตนปะเทงปะ (เดี่ยว) ทาเตนตรวจพล 1 ตีบทโยธา ทาเตนตรวจพล 2 
ตีบทพรอม ทาเตนตรวจพล 3 ตีบทหัวเราะ ทาหยองขวาหันตัวเขาหาฉาก ทาจีบสองมือ หันตัวเขา
หาฉาก ทาปลอบ ทาถาม 1 โยธา ทาถาม 2 พรอมมั๊ย ทาถาม 3 แข็งแรงมั๊ย และทาตีบทหัวเราะมือ
ไพลหลัง นั่ง  สวนหนุมานและองคตมีเทากัน 3 ทา ทาหนุมานไดแกทาใชตัวแมทา 5 ทาจับ
แมลงวัน และทาหลบฉาก ทาองคตไดแกทาใชตัวแมทา 2 ทาจับหมัด และทาทาเลนฉาก ดังนั้นผูที่
จะแสดงเปนสุครีพจึงตองใชผูที่มีความสามารถ และความชํานาญในการรําตรวจพลเปนอยางมาก 
และถือไดวาการรําตรวจพลนี้เปนการรําเพื่ออวดฝมือของสุครีพโดยเฉพาะ 

 
การใชพื้นที่และการเคลื่อนไหวบนเวที แบงออกเปนสองชวง ชวงแรกคือ การเคลื่อนไหว

ในการรําเดี่ยว ของพญาวานรแตละตัว ชวงที่สองคือการเคลื่อนไหวในการรําตรวจพลหมู ของพญา
วานรทั้งหมด ผูวิจัยพบวาการใชทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําเดี่ยวของพญาวานรทั้งสามตัวนี้ ใช
ทิศ คือทิศ 6 นาฬิกา ซ่ึงเปนทิศที่หันตัวใหคนดู เปนทิศหลักในการรําตรวจพล และใชทิศที่ 3 เปน
ทิศรองในการรําตรวจพล ซ่ึงเปนทิศที่หันไปทางซายของเวที ตามลักษณะการจัดรูปแถวตามความ
ยาวของเวที ถือเปนดานหนาของกองทัพ เปนทิศทางที่จะเดินทางไปยังสนามรบ สวนทิศอื่นๆ เปน
การใชทิศทางที่มีสองเหตุผล หนึ่งเพื่อใชในการหมุนตัวเพื่อเปลี่ยนเปนหนาเสี้ยว ในทากระทืบกลับ 
และใชในการหมุนตัววิ่งไปเตรียมเตนปะเทงปะตรวจพลของของสุครีพ และสองใชหมุนตัววิ่งไป
เทาฉากของหนุมานและองคต   

 
สวนการใชทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําหมูขอพญาวานรนั้น ผูวิจัยพบวา มีการใช

ทิศทาง สองทิศ คือ 6 นาฬิกา และ 12 นาฬิกา โดยเริ่มจากสุครีพหันหนาไปทิศ 6 นาฬิกา หนุมาน 
และองคต หันหนาไปทิศ 12 นาฬิกา และเตนวนขวาของตนเอง มาพบกันตรงกลาง หมายถึงการที่     
หนุมาน และองคตเขามารายงานความเรียบรอยในการจัดทัพ สุครีพจึงลุกจากที่นั่งมาตอนรับ 
หลังจากนั้นจะเปนการเคลื่อนไหวแบบสวนแถว หรือที่เรียกวา “หนากินกัน” เพื่อแสดงความเคารพ
ตามลําดับชั้น โดยการไหว 
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 จากการศึกษาวิเคราะหกระบวนทาตรวจพลทั้งหมด ผูวิจัยพบวา กระบวนทาที่ส่ือความ
หมายถึงการตรวจพลไดชัดเจน คือ กระบวนทาเตนปะเทงปะที่สุครีพตรวจพลเดี่ยว ทารําไดส่ือให
เห็นถึงความหมายของการเดินตรวจดูความเรียบรอย พรอมเพรียงของทหาร และกระบวนทาที่ส่ือ
ความหมายของการตรวจพลอีกกระบวนทาหนึ่ง คือกระบวนทาเตนปะเทงปะหมู ส่ือใหเห็นถึง
ความหมายของการตรวจพลที่ทหารยศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ํากวา โดยการเคลื่อนผาน
แถวทหาร อีกทั้งในการเตนปะเทงปะ มีจังหวะเราใจ สรางความฮึกเหิมในกองทัพ และการเตนสวน
แถวสลับฟนปลาที่พิสดารถือเปนชวงที่มีเอกลักษณเดนชัดที่สุด ดังนั้นกระบวนทาเตนปะเทงปะทั้ง
สองชวงจึงเปนกระบวนทาเตนอันเปนเอกลักษณที่ขาดไมไดในการตรวจพลของพญาวานรในการ
แสดงโขน 
 
จากการศึกษาคนควาเรื่อง การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน ทั้งหมด ผูวจิัยพบวา 

 การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขนเปนพัฒนาการอันยาวนานตอเนื่องมาจากการ
ยกทัพจริงของกองทัพไทยในอดีต และความรูในเรื่องการยกทัพจริงเพื่อการสูรบในสมรภูมิ ไดถูก
ถายทอดโดยพระมหากษัตริย และผูที่ไดผานสมรภูมิ มาเปนวรรณกรรมการละคร หรือบทละคร
เร่ืองรามเกียรติ์ โดยเฉพาะอยางยิ่งบทพระราชนิพนธ ฉบับรัชกาลที่ 1 จากบทพระราชนิพนธฉบับนี้ 
กรมศิลปากรไดนํามาดังแปลงเปนบทโขนสําหรับแสดงในโรงละครแหงชาติ กรมศิลปากร 152 ชุด 
จะเห็นไดวา บทโขนของกรมศิลปากรไดอาศัยรูปแบบและวิธีการจากบทพระราชนิพนธ เรื่อง
รามเกียรติ์ และตําราพิชัยสงครามตอมาเปนนาฏกรรมอีกขั้นหนึ่ง จากพิชัยสงคราม เปนนาฎกรรม 
แลวก็มาเปนนาฏศิลป จากรูปแบบมีการเตรียมทัพ ตรวจความพรอม ตั้งแตคนธง เขน เสนา แมทัพ
นายกอง ตรวจความพรอมตามลําดับ พญาวานรออกมาตรวจพลตามหนาที่ การแตงกายและอาวุธที่
ใชก็จะมีความแตกตางกันตามยศศักดิ์ และบทบาทในกองทัพ 
 
 การตรวจพลของพญาวานรแบงออกเปน 2 ฉาก คือ ฉากที่ 1 สุครีพออกกราวตรวจพล เพื่อ
ตรวจดูความเรียบรอยของกองทัพลิง และพญาวานรตัวอ่ืนๆ ออกกราวเดี่ยวแสดงความเขมแข็ง และ
อวดฝมือของพญาวานในกองทัพ  ฉากที่ 2 การออกกราวหมู หรือเตนปะเทงปะ เปนการรายงานการ
จัดทัพของพญาวานแกสุครีพ และเปนการแสดงความเคารพตามลําดับยศศักดิ์ในกองทัพ แตผูวิจัย
ขอกลาวเนน ถึงการเตนปะเทงปะเดี่ยว ของสุครีพ ในฉากที่ 1 เปนพิเศษ เพราะเปนการเตนที่ส่ือ
ความหมายการจัดทัพตรวจพลไดอยางชัดเจน และมีจังหวะที่เราใจสรางความฮึกเหิมไดเปนอยางดี
และเมื่อมองลึกลงไปในวัตถุประสงคของการศึกษา คือตัวทารําแลว เราจะพบวา นอกจากการใชทา
รําตามมาตรฐานการแสดงเปนพญาลิง ผนวกความสามารถของผูรําในแตละตอนจะพบรายละเอียด
ที่เปนมาตรฐานดังตอไปนี้   ทารําหลักซึ่งพญาวานรทุกตัวใชเหมือนกัน มีทั้งหมด 21 ทา  ทารํา
เฉพาะกลุมมี 2 ทา  ทารําเฉพาะตัวสุครีพ มี 20 ทา และมีทาพิเศษที่เปนเอกลักษณของสุครีพ คือ   
แมทา 6 และทาพระขรรคบนไหล  หนุมานมีทาเฉพาะตัว 3 ทา และมีทาพิเศษที่เปนเอกลักษณ คือ
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แมทา 5 หรือทาหาวเปนดาวเปนเดือน  และองคตทาเฉพาะตัว 3 ทา ทาพิเศษที่เปนเอกลักษณของ
องคต คือ แมทา 2   แตลึกลงไปกวานั้นปรมาจารย หรือครูผูชํานาญการสามารถสอดแทรก
ความสามารถเฉพาะตัว กลเม็ดเฉพาะตัว ในการแสดงทําใหมีความโดดเดนและเกิดความหนาสนใจ
ทุกครั้งที่มีการแสดง นอกจากการแสดงเปนพญาวานรตามมาตรฐานแลวยังผนวกลีลาของครูผู
แสดงเขาไปดวยจึงทําใหการตรวจพลเปนศิลปะโขนลิงซ่ึงเปนอมตะและมีความสูงสงและลึกซึ้ง ซ่ึง
ควรจะไดรับการ อนุรักษ ศึกษา ถายทอด และควรทําการบันทึก คนควาใหเกิดเปนตําราขึ้น เพื่อเปน
มรดกของแผนดินตอไปในอนาคต 
  
 
เสนอแนะ 

 ในการทําวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยประสบปญหาเนื่องจาก ผูวิจัยไดเขาบรรจุทํางานใน
ระหวางที่กําลัง ทําวิทยานิพนธ  ทําใหมีเวลาในการทําวิทยานิพนธนอยลง และขาดความตอเนื่อง
เชื่อมโยงในการทําวิทยานิพนธ จึงทําใหเกิดความลาชา อีกทั้งที่ทํางานของผูวิจัยอยูตางจังหวัด ทํา
ใหไมมีโอกาสเขาพบอาจารยที่ปรึกษาบอยนัก จนกระทั่งผูวิจัยขอใชวันลาพักผอนเพื่อกลับมาทํา
วิทยานิพนธโดยเฉพาะในชวงภาคฤดูรอน จึงมีเวลาในการแกไขวิทยานิพนธนอย จนทําใหบางครั้ง
ตองนั่งทํางานทั้งวันทั้งคือจนสงผลใหเกิดปญหาสุขภาพตามมาดวย จึงขอแนะนําแกผูที่กําลังศึกษา
อยูวาใหพยายามแข็งใจทําใหเสร็จสิ้นเสียกอนที่จะกลับไปทํางานจะเปนการดีที่สุด 

 
 นอกจากนี้ในการทําวิทยานิพนธเลมนี้ ผูวิจัยไดพบวายังมีหัวขอการวิจัยเกี่ยวกับ โขนลิง ที่

นาสนใจศึกษาอยูอีกหลายหัวขอ เชน การพากยรถ การรําหนาพาทยเพลงปฐม หรือการแสดงโขน
ชักรอก ซ่ึงเปนการแสดงที่หาดูไดยากในปจจุบัน หากมีผูสนใจไดศึกษาหัวขอเหลาเพื่อเปน
ประโยชนตอการอนุรักษณและสืบสานศิลปะอันทรงคุณคาของไทยคงอยูตอไป 
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การแสดงโขนในโรงละครแหงชาติของกรมศิลปากร 
 

ลําดับท่ี วัน / เดือน / ป ตอน หมายเหตุ 
1.  ๒ พ.ย. ถึง ๑ ธ.ค.

๒๔๘๙ 
โขนชุด นาคบาศ บทโขน (หนังสืองานฌาปนกิจ

หลวงวิลาศวงงาม) 
2.  ๒๔ มี.ค. ถึง ๖ เม.ย. 

๒๔๙๐ 
โขนชุด ทําลายพิธีหุงน้ําทพิย บทโขน (หนังสืองานฌาปนกิจ

หลวงวิลาศวงงาม) 
3.  ๒๙ พ.ย. ถึง      

๑๑ ธ.ค. ๒๔๙๐ 
โขนชุด นางลอย (โขนชักรอก)  โรงละครเกา (สูจิบัตร) 

บทโขน (หนังสืองานฌาปนกิจ
หลวงวิลาศวงงาม) 

4.  ๑ เม.ย. ถึง ๑ พ.ค. 
๒๔๙๒ 

โขนชุด ศึกวิรุญจําบัง บทโขน (สูจิบตัร) (หนังสืองาน
ฌาปนกิจหลวงวิลาศวงงาม) 

5.  ๙ พ.ย. ๒๔๙๔ ถึง 
๔ ม.ค. ๒๔๙๕ 

โขนชุด ปราบกากนาสูร บทโขน (หนังสืองานฌาปนกิจ
หลวงวิลาศวงงาม) 

6.  มกราคม ๒๔๙๕ โขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตั้งแตนารายณ
ปราบนนทุก จนถึงพระรามคืนนคร 

แสดงศุกร เสาร และอาทิตย 
(สูจิบัตร) 

7.  มกราคม ๒๔๙๕ โขนชุด พรหมาสตร หอประชุมวัฒนธรรม 
สูจิบัตร 

8.  ๗ พ.ย. ๒๔๙๕ ถึง 
๑๘ ม.ค. ๒๔๙๖ 

โขนชุด หนุมานอาสา บทโขน (สูจิบตัร) (หนังสืองาน
ฌาปนกิจหลวงวิลาศวงงาม) 
  

9.  ๒๐พ.ย.๒๔๙๖ ถึง 
๒๔ ม.ค. ๒๔๙๗ 

โขนชุด สีดาลุยไฟและ 
ปราบบรรลัยกัลป 

บทโขน  (สูจิบัตร) (หนังสืองาน
ฌาปนกิจหลวงวิลาศวงงาม) 

10.  ๒๙ พ.ย. ๒๕๐๐ ถึง 
๑๖ ก.พ. ๒๕๐๑ 

โขนชุด พระรามเดินดง บทโขน (สูจิบตัร)ใชเวลาแสดง
๒.๔๐ ชม. (หนังสืองาน
ฌาปนกิจ หลวงวิลาศวงงาม)  

11.  ๒๘ พ.ย.๒๕๐๑ ถึง 
๒๒ ก.พ.๒๕๐๒ 

โขนชุด พระรามครองเมือง บทโขน (หนังสืองานฌาปนกิจ
หลวงวิลาศวงงาม) 

12.  ๒๗ พ.ย. ๒๕๐๒ 
ถึง ๑๔ก.พ. ๒๕๐๓ 

โขนชุด มัยราพณสะกดทัพ บทโขน (สูจิบตัร) (หนังสืองาน
ฌาปนกิจหลวงวิลาศวงงาม) 
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ลําดับท่ี วัน / เดือน / ป ตอน หมายเหตุ 
13.  ๓๐ ธ.ค.๒๕๐๓ ถึง 

๒๙ ม.ค.๒๕๐๔ 
โขนชุด พรหมาสตร บทโขน (สูจิบตัร) (หนังสืองาน

ฌาปนกิจหลวงวิลาศวงงาม) 
14.  ๒๓ ธ.ค. ๒๕๐๘ โขนชุด รามาวตาร (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
15.  มกราคม ๒๕๐๙ โขนชุด หนุมานอาสา แสดงศุกร เสาร และอาทิตย 

(สูจิบัตร) 
16.  ๑๑ ก.พ. ๒๕๐๙ โขนชุด ศรนาคบาศ (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
17.  ๒๘ ต.ค. ๒๕๐๙ โขนชุด ศึกสุริยาภพ (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
18.  ๑๘ พ.ย. ๒๕๐๙ โขนชุด ศึกสุริยาภพ แสดงศุกร เสาร และอาทิตย 

(สูจิบัตร) 
19.  ๑๙ ม.ค. ๒๕๑๐ โขนชุด ศรเหราพต (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
20.  ๓ มี.ค. ๒๕๑๐ โขนชุด นางลอย สูจิบัตร 
21.  ๑๖ ม.ค.๒๕๑๑ โขนชุด ปราบบรรลัยกัลป (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
22.  ๒๓ ม.ค. ๒๕๑๑ โขนชุด ศึกวิรุญจําบัง (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
23.  ๒ พ.ค. ๒๕๑๑ โขนภาคนํา ชุด เสร็จศึกลงกา  (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
24.  พฤศจิกายน 

๒๕๑๕ 
โขนชุด พระรามครองเมือง แสดงศุกร เสาร และอาทิตย 

(สูจิบัตร) 
25.  กุมภาพนัธ 

๒๕๑๗ 
โขนชุด พาลีสอนนอง แสดงศุกร เสาร และอาทิตย 

(สูจิบัตร) 
26.  ๑๙ มี.ค. ๒๕๑๘ โขนชุด หนุมานถวายแหวน (หนังสือวารสารไทย) 

ปที่ ๑๔ ฉ.๕๓ ๒๕๓๗ 
27.  ๒๕ ก.ค. ๒๕๑๘ พาลีเกี้ยวนางดารา รายการศรีสุขนาฏกรรม คร้ังที่ ๓ 
28.  ๒๙ ส.ค. ๒๕๑๘ พระรามตามกวาง รายการศรีสุขนาฏกรรม คร้ังที่ ๔ 
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29.  ๒๖ ก.ย. ๒๕๑๘ พระลักษณรบกุมภกาศ 
หนุมานรบมัจฉานุ 
ทรพีรบทรพา 
ชุดพิเศษ ตอน ตีลิง 

รายการศรีสุขนาฏกรรม 
คร้ังที่ ๕ 

30.  ๓๐ ต.ค. ๒๕๑๘ สํามนักขาหึงสีดา รายการศรีสุขนาฏกรรม 
คร้ังที่ ๖ 

31.  ๒๘ พ.ย. ๒๕๑๘ ทาวสหัสเดชะงอน 
เบญกายงอน 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗ 

32.  ๒๖ ธ.ค. ๒๕๑๘ นางสุพรรณมจัฉาจากมัจฉานุ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๘ 

33.  ๓๐ ม.ค. ๒๕๑๙ ตนกําเนดิยกัษลิง (กําเนิดไผสีสุก) รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๙ 

34.  กุมภาพนัธ ๒๕๑๙ โขนชุด พิเภกสวามิภักดิ ์
 

(สูจิบัตร) 

35.  ๒๗ ก.พ. ๒๕๑๙ ประหารสีดา 
หนุมานรบนิลพัท 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๑๐ 

36.  ๒๖ มี.ค. ๒๕๑๙ อสูรผัดติดตามบิดา รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๑๑ 

37.  สิงหาคม ๒๕๑๙ โขนชุดปลอยมาอุปการ แสดงศุกร เสาร และ
อาทิตย 

38.  ๒๘ ม.ค. ๒๕๒๐ โขน ตอน ทาวอัชบาลสละเลือดเนื้อ 
        ตอน นางไกยเกษีสละกร 
        ตอน กุมกรรณสละสัจจะธรรม 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๑๓ 

39.  ๒๙ เม.ย. ๒๕๒๐ กุเปรันรบทศกัณฐ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๑๕ 

40.  ๒๔ มิ.ย. ๒๕๒๐ นางกบผูภกัดี หรือ กําเนดินางมณโฑ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๑๗ 

41.  ๒๖ ส.ค. ๒๕๒๐ อาวุธองสัทธาสูร รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๑๘ 
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42.  ๓๐ ก.ย. ๒๕๒๐ พาลีสอนนอง 

ขาดเศียรขาดกรและพระรามสอนหนุมาน 
รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๑๙ 

43.  ๒๘ ต.ค. ๒๕๒๐ ทาวมาลีวราชวาความ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๐ 

44.  ๒๕ พ.ย. ๒๕๒๐ อินทรชิตถูกศร – กินนม  รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๑ 

45.  ๓๐ ธ.ค. ๒๕๒๐ พระรามประสาทพร รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๒ 

46.  ๓๐ มี.ค. ๒๕๒๑ กําเนิดยักษลิง หรือตํานานไมไผ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๓ 

47.  ๒๖ พ.ค. ๒๕๒๑ สัจจาธิษฐานของนางสีดา รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๔ 

48.  ๓๐ มิ.ย. ๒๕๒๑ ปริศนาของกุมภกรรณ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๕ 

49.  ๒๘ ก.ค. ๒๕๒๑ นางมณโฑหุงน้ําทิพย รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๖ 

50.  ๒๕ ส.ค. ๒๕๒๑ ตัดหวัสุขาจาร รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๗ 

51.  ๒๗ ต.ค. ๒๕๒๑ พิเภกทํานายฝนทศกัณฐ หรือพิเภกถูกขับ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๒๙ 

52.  ๒๔ พ.ย.๒๕๒๑ สํามนักขายุยงทศกัณฐ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๓๐ 

53.  ๒๙ ธ.ค. ๒๕๒๑ ศิวะประทานพร รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๓๑ 

54.  ๒๖ ม.ค. ๒๕๒๒ ศรเส่ียงทาย หรือเวสุญาณคนืสวรรค รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๓๒ 

55.  ๒๓ ก.พ. ๒๕๒๒ มานิลพาห ุ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๓๓ 

56.  ๓๐ มี.ค. ๒๕๒๒ พญานกสัมพาที รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๓๔ 
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57.  ๒๗ เม.ย. ๒๕๒๒ ทศกัณฐเผารูปเทวดาและชุปหอกกบิลพัท รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๓๕ 
58.  ๒๕ พ.ค.๒๕๒๒ ทศกัณฐพุงหอกกบิลพัท รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๓๖ 
59.  ๒๙ มิ.ย.๒๕๒๒ หนุมานฉายรูปพระราม รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๓๗ 
60.  ๒๗ ก.ค.๒๕๒๒ พระขัธกุมารอาสาปราบอสูรตรีบุรัม รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๓๘ 
61.  ๒๘ ก.ย.๒๕๒๒ ทาวมหาชมพผููทรนง รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๔๐ 
62.  ๑๖,๒๐,๒๑ ต.ค. 

๒๕๒๒ 
โขนชุด ปลอยมาอุปการ 
และวพิิธทัศนา 

สูจิบัตร 

63.  ๒๖ ต.ค. ๒๕๒๒ ทศกัณฐยุยงพระราม รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๑ (สูจบิัตรมีบท) 

64.  ๘ พ.ย. ๒๕๒๒ โขนชุด นางลอย สูจิบัตร 
65.  ๓๐ พ.ย. ๒๕๒๒ นนทุกเกี้ยวนางนารายณ 

พาลีสอนนอง ตอน พาลีเปดผอบ 
ชุดหนุมานครองเมือง 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๒ (สูจิบัตรมีบท) 

66.  ๒๙ ธ.ค. ๒๕๒๒ ตัดหางมัจฉาน ุ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๓ 

67.  ๑ ม.ค. ๒๕๒๓ ภาณุราชพลิกแผนดิน รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๔ 

68.  ๒๙ ก.พ. ๒๕๒๓ กําเนิดสีดา รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๕ (สูจิบัตรมีบท) 

69.  ๒๘ มี.ค. ๒๕๒๓ กําเนิดหนุมาน รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๖ 

70.  ๒๕ เม.ย.๒๕๒๓ หนุมานยึดรถพระอาทิตย รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๗ 

71.  ๓๐ พ.ค. ๒๕๒๓ กไลโกฎหลงรส 
หุงขาวทิพย 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๔๘ 
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72.  ๒๗ มิ.ย. ๒๕๒๓ ศึกสิบขุนสิบรถ (บทพระราชนิพนธ ร.๒) รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๔๙ 
73.  ๒๕ ก.ค. ๒๕๒๓ หัวอกพระมิ่งแมสีดา รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๕๐ 
74.  ๒๙ ส.ค. ๒๕๒๓ ศรนาคบาศ รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๕๑ 
75.  ๒๖ ก.ย. ๒๕๒๓ เกสรทมาลาลิงตัวหอม รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๕๒ 
76.  ๓๑ ต.ค. ๒๕๒๓ มนตอาถรรพของหนุมาน หรือผูกผม

ทศกัณฐ 
รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๕๓ 

77.  ๒๕ – ๒๖       
พ.ย. ๒๕๒๓ 

ขามสมุทร รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๕๔ 

78.  ๓๑ ธ.ค. ๒๕๒๓ ศึกทศคีรีวันทศคีรีธร หรือลูกของทศกัณฐ
อันเกิดแตนางชาง 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๕๕ 

79.  ๓๐ ม.ค. ๒๕๒๔ รณพักตรรบพระอินทร รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๕๖ 

80.  ๒๗ ก.พ. ๒๕๒๔ ปราบตาฑะกา รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๕๗ 

81.  ๒๗ มี.ค. ๒๕๒๔ พาลีสอนนอง รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๕๘ 

82.  ๑๖ เม.ย. ๒๕๒๔ โขนชุด ทาวมาลีวราชวาความ 
 

สูจิบัตร (มีบท) 

83.  ๒๔ เม.ย.๒๕๒๔ ฤษีทุรวาส รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๕๙ 

84.  ๒๙ พ.ค. ๒๕๒๔ สีดาคืนนคร หรือสีดาลุยไฟ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๖๐ 

85.  ๒๖ มิ.ย. ๒๕๒๔ พิเภกสามภิักดิ ์ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๖๑ 

86.  ๓๑ ก.ค. ๒๕๒๔ ไมยราพณเขาพิธีดําทําสรรพยา รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๖๒ 



 
241 

ลําดับท่ี วัน / เดือน / ป ตอน หมายเหตุ 
87.  ๒๘ ส.ค. ๒๕๒๔ สีดาออกศึก รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๖๓ 
88.  ๒๕ ก.ย. ๒๕๒๔ พิเภกพิพากษาโทษนางเบญกาย รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๖๔ 
89.  ๓๐ ต.ค. ๒๕๒๔ วรณีสูรครูสอนทศพิน รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๖๕ 
90.  ๒๗ พ.ย. ๒๕๒๔ พระรามรบทศกัณฐ (ฉายสไลดประกอบ

แสงเสียงและการแสดง “วิชชุรูปทัศน”) 
รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๖๖ 

91.  ๒๕ ธ.ค. ๒๕๒๔ ฉลองสมโภช รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๖๗ 

92.  ๒๙ – ๓๐        
ม.ค. ๒๕๒๕ 

พิเภกสามภิักดิ ์ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๖๘ 

93.  ๒๖ ก.พ. ๒๕๒๕ กําเนิดทรพา รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๖๙ 

94.  ๒๖ มี.ค. ๒๕๒๕ สรางกรุงทวารวดีศรีอยุธยา 
อัญเชิญพระนารายณอวตาร 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗๐ 

95.  ๒๘ พ.ค. ๒๕๒๕ กุมภากาศขอพร รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗๒ 

96.  ๒๕ มิ.ย. ๒๕๒๕ ยักษปกหล่ันพนสาปจากหิมพานต รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗๓ (สูจิบัตรมีบท) 

97.  ๓๐ ก.ค. ๒๕๒๕ ทาวอัชบาลสละเลือดเนื้อ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗๔ 

98.  ๒๗ ส.ค. ๒๕๒๕ แสดงเปนชุด ๖ ตอน ตั้งแต ลักสีดา รบส
ดายุ หนุมานถวายพล ขับพิเภก พิเภก
สามิภักดิ์ จนถึงพระรามรบทศกัณฐ  

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗๕ 

99.  ๒๔ ก.ย. ๒๕๒๕ นิ้วเพชร – ยกรบ ตั้งแตภาคสวรรคไป
จนถึงทศกัณฐลักสีดา และทศกัณฐยกทัพ
ไปรบกับพระราม 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗๖ 

100. ๒๙ ต.ค. ๒๕๒๕ พระรามตามกวาง 
หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๗๗ 
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101. ๒๘ ม.ค. ๒๕๒๖ จองถนน (นกัเรียนรร.ประถมประสาน

มิตร) 
รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๘๐ 

102. ๒๕ ก.พ. ๒๕๒๖ ยึดรถพระอาทติย รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๘๑ 

103. ๒๙ – ๓๐       
เม.ย. ๒๕๒๖ 

ฤษีโคดมสรางนางกาลอัจนา รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๘๓ 

104. ๒๗ – ๒๘     
พ.ค. ๒๕๒๖ 

นางอดูลปศาจสิงรูป รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๘๔ 

105. ๒๙ – ๓๐       
ก.ค. ๒๕๒๖ 

หนุมานออกบวช รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๘๖ 

106. สิงหาคม ๒๕๒๖ โขนชุด มารซื่อช่ือพิเภก (สูจิบัตร) 
107. ๒๖ – ๒๗      

ส.ค. ๒๕๒๖ 
พระมิ่งแมสีดา รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๘๗ 
108. ๓๐ ก.ย. ถึง        

๑ ต.ค. ๒๕๒๖ 
สหัสเดชะหยิ่งยศ รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๘๘ 
109. ๒๘ – ๒๙      

ต.ค. ๒๕๒๖ 
กุมภกรรณทดน้ํา รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๘๙ 
110. ๒๕ – ๒๖      

พ.ย. ๒๕๒๖ 
ประเดิมศึกลงกา ตอน  
ศุกะสารัณปลอมพล 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๙๐ 

111. ๓๐ – ๓๑        
ธ.ค. ๒๕๒๖ 

โขนเรื่อง สมบัติอมรินทร ตอน  
สุชาดาเลือกคู 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๙๑ 

112. ๒๗ – ๒๘      
ม.ค. ๒๕๒๗ 

พาลีเปนพันธมิตรกับทาวมหาชมพ ู รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๙๒ 

113. ๒๔ – ๒๕     
ก.พ. ๒๕๒๗ 

ศึกสุริยาภพ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๙๓ 

114. ๒๕ – ๒๖      
พ.ค. ๒๕๒๗ 

นางมณโฑขึ้นพอ รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๙๖ 

115. ๒๙ – ๓๐        
มิ.ย. ๒๕๒๗ 

พระรามรบทศกัณฐ (ไปแสดงญี่ปุน) 
ศึกแสงอาทิตย 

รายการศรีสุขนาฏกรรม
คร้ังที่ ๙๗ 
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ลําดับท่ี วัน / เดือน / ป ตอน หมายเหตุ 
116. ๒๗ – ๒๘       

ก.ค. ๒๕๒๗ 
ลักสีดา รายการศรีสุขนาฏกรรม

คร้ังที่ ๙๘ 
117. ๒๖ – ๒๗      

ต.ค. ๒๕๒๗ 
พระแมเจาเกาสุริยา  

118. ๓๐ พ.ย.- ๑ ธ.ค. 
๒๕๒๗ 

ฉลองพระบาทพระรามราชสุริยวงศ  

119. ๒๘ – ๒๙       
ธ.ค. ๒๕๒๗ 

สํามนักขากอศึก  

120. ๒๕ – ๒๖       
ม.ค. ๒๕๒๘ 

ทาวมหาชมพผููทรนง  

121. ๒๒ – ๒๓      
ก.พ. ๒๕๒๘ 

สืบมรรคา  

122. ๒๙ – ๓๐       
มี.ค. ๒๕๒๘ 

หนุมานถวยแหวน ถึง เผาลงกา  

123. ๒ – ๘            
เม.ย. ๒๕๒๘ 

โขนชุด พระพริาพ  

124. ๒๖ – ๒๗      
เม.ย. ๒๕๒๘ 

ทศกัณฐสรางเมืองใหม สมโภชเมืองลงกา 
ถึง หนุมานไดรับพระราชทานบําเหนจ็ 

 

125. ๑๙ ต.ค. ถึง        
๑ ธ.ค. ๒๕๒๘ 

โขนชุด หนุมานชาญสมร แสดงทุกวัน เสาร และ
อาทิตย (สูจิบตัร) 

126. ๒๙ มี.ค. ถึง      
๑๐ พ.ค. ๒๕๓๐ 

โขนชุด รามาวตาร เฉลิมพระชนมพรรษา
ครบ ๖ รอบ (สูจิบัตร) 

127. ๒๙ – ๓๐        
พ.ค. ๒๕๓๐ 

ทําลายพิธีกุมภนิยา  

128. ๒๖ – ๒๗       
มิ.ย.๒๕๓๐ 

ศึกวิรุญจําบัง  

129. ๓๑ ก.ค. – ๑ ส.ค. 
๒๕๓๐ 

ทาวสหัสเดชะผูยะโส  

130. ๒๑ – ๒๒       
ส.ค. ๒๕๓๐ 

ศึกแสงอาทิตย  
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ลําดับท่ี วัน / เดือน / ป ตอน หมายเหตุ 
131. ๒๕ – ๒๖       

ก.ย. ๒๕๓๐ 
ศึกสัตลุงตรีเมฆ  

132. ๓๐ – ๓๑        
ต.ค. ๒๕๓๐ 

กุมภกรรณทดน้ํา  

133. ๑๗ – ๑๘  
ก.พ. ๒๕๓๑ 

โขนชุด ศึกทพันาสูร บทโขน 
(น.ศ.คณะนาฏ-ดุริยางค) 

134. ๒๗ – ๒๘      
พ.ค. ๒๕๓๑ 

หนุมานชาญสมร (ภาค ๒)  
อสุรผัดตามพอ 

 

135. ๒๔-๒๖ มิ.ย. 
๑-๓ ก.ค. ๒๕๓๑ 

โขนชุด ปลอยมาอุปการ ศูนยวัฒนธรรมฯ สูจิบัตร 

136. ๒๓ – ๒๔      
ก.ย. ๒๕๓๑ 

ประหารสีดา  

137. ๑๖ เม.ย. ๒๕๓๒ โขนชุด ทาวมาลีวราชวาความ แสดงทุกวันพฤหัสบดี 
(สูจิบัตร) 

138. มกราคม ๒๕๓๕ โขนชุด ปราบโอรสทศกัณฐ แสดงทุกวันเสาร และ
อาทิตย (สูจิบตัร) 

139. มิถุนายน ๒๕๓๕ โขนชุด ศึกสัทธาสูร – วิรุญจําบัง แสดงทุกวันเสาร และ
อาทิตย (สูจิบตัร) 

140. ๒๒ พ.ค. 
๒๕๓๗ 

โขนชุด ถวายพระพร 
งาน ๖๐ ป วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ 

บทโขน 
(อ.ประพันธ  สุคนธชาติ) 

141. ๑๓ ก.ค. 
๒๕๓๘ 

โขนชุด ศึกสุริยาภพ 
งานมหกรรมการแสดงนาฏศิลปดนตรี 

บทโขน 
(อ.เกษม ทองอราม) 

142. ๒๒ – ๒๓ มี.ค. 
๒๕๔๕ 

โขนตอน เกสรทมาลาอาสา 
งานวันขาราชการพลเรือน ป ๒๕๔๕ 

บทโขน  
(อ.เสรี หวังในธรรม) 

143. ๑๗ – ๑๘ มิ.ย. 
๒๕๔๓ 

โขนตอน พาลีสอนนอง 
งานคุรุปูชนีย ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท 

บทโขน  
(อ.เสรี หวังในธรรม) 

144. ๗,๘,๒๘ และ๒๙ 
เม.ย. ๒๕๔๔ 

โขนตอน ขับพิเภก นางลอย และพิพากษา
โทษ 

บทโขน 

145. ๕,๖ และ ๑๒,๑๓ 
พ.ค. ๒๕๔๔ 

โขนชุด นางลอย สูจิบัตร 
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ลําดับท่ี วัน / เดือน / ป ตอน หมายเหตุ 
146. ๒๒ – ๒๓ มิ.ย. 

๒๕๔๕ 
โขนตอน เกสรทมาลาอาสา 
วันขาราชการพลเรือนป ๒๕๔๕ 

บทโขน 

147. ๒๗ มิ.ย. 
๒๕๔๕ 

โขนตอน ๑๐ ขุน ๑๐ รถ 
งาน๔ ภาคครัง้ที่ ๑๘ 

สูจิบัตร 

148. ๕ – ๑๓ ก.ค. 
๒๕๔๖ 

โขนชุด สัจจะอสุรพงศ สูจิบัตร (แสดงเฉพาะ
เสาร อาทิตย) 

149. ๑๓ – ๑๔ ธ.ค. 
๒๕๔๖ 

โขนชุด พระรามราชสุริยวงศ สูจิบัตร 

150. ๑๑ ม.ค. ๒๕๔๗ โขนหนาจอ (กระทู) ตอน นิว้เพชร จอง
ถนน ยกรบ 

สูจิบัตรงาน ๑๐๑ ปทาน
ผูหญิงแผว 

151. ๗ เม.ย. ๒๕๔๗ โขนตอน พระรามใชหนุมานสืบมรรคา 
รบปกหล่ัน พบนางบุษมาลี และสัมพาท ี

สูจิบัตร 

152. ๔ ก.ย. ถึง ๑๐ ต.ค. 
๒๕๔๗ 

โขนชุด ศึกสุริยาภพ สูจิบัตร (แสดงเฉพาะ
เสาร อาทิตย) 
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ประวัติชีวติ และผลงานของอาจารยประสิทธ์ิ  ปนแกว54

 
 นายประสิทธิ์  ปนแกว  เกิดเมื่อวันที่ 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2484 ปจจุบัน (พ.ศ.2549) อายุ 
65 ป เปนบุตรชายคนที่ 3 ของครอบครัวปนแกว บิดาชื่อ นายเฉย  ปนแกว  มารดาชื่อ นางลวน  
ปนแกว มีพี่นองรวมทั้งหมด 4 คน ไดแกพี่สาวคนโตชื่อ นางวันเพ็ญ พี่ชายคนรองชื่อนายสมศักดิ์ 
และนองชายคนเล็กชื่อนายบุญเลิศ เดิมเปนคนบางมด ตอนเด็กๆ อยูสวนสมใกลโรงเรียนตาเลี้ยง 
บังเอิญเกิดน้ําทวมสวนของตาเจง ตาเลยขายสวนแลวยายเขามาอยูบางขุนเทียน ปจจุบันนี้อยู
ซอยวัฒนสุขนิเวศ บางขุนนนท 
 

 
 

ภาพที่ 168  อาจารยประสิทธิ์   ปนแกว 
 

                                                        
 54 ไกรลาส  จิตรกุล,  “อาศรมศึกษาทางนาฏยศิลปไทย,” รายงานประกอบรายวิชาอาศรม

ศึกษาทางนาฏยศิลปไทย หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546, หนา 7 – 9.
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ประวัติการศึกษา 
- พ.ศ.2495 จบการศึกษาระดบัประถมศึกษาถึงปที่ 4 ที่โรงเรียนศิลปเดชศึกษา 
- พ.ศ.2506 จบการศึกษาระดบัประกาศนยีบัตรวิชาชีพช้ันสูงที่ โรงเรียนนาฏศิลป 

กรุงเทพฯ 
- พ.ศ.2524 จบการศึกษาระดบัปริญญาตรีที่ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชวีศึกษา 
- พ.ศ.2531 จบการศึกษาหลักสูตรเตรียมผูบริหารสถานศึกษาระดับสูงกรมศิลปากร 

และกรมพลศึกษาจาก สถาบันพัฒนผูบริหารการศึกษาสํานักงานปลัดกระทรวง
ศึกษาธิการ 

 
 เร่ิมเรียนตั้งแต 8 ขวบ จนจบประถมศึกษาปที่ 4 อายุ 12 ป ที่โรงเรียนศิลปเดชศึกษาคาร 

บางขุนเทียน มีอยูวันหนึ่งคณุปากับคณุลุงพาไปดูโขนทีว่ัดราชโอรส วัดจอมทอง มโีขนกรมศิลปมา
เลน ครูประสิทธิ์ไปดูแลวตดิใจเขน จําไมไดวาเปนเขนยกัษหรือเขนลิง แตที่ติดใจเขนที่ออกมาตั้ง 8 
คน 10 คน เวลามันหยุดมนัหยุดพรอมกันไดยังไงเปนสิง่ที่คาใจมาตลอด บังเอิญคุณปาซ่ึงเปนพี่สาว

ของลุงทํางานในวังหลวง ใหไปสอบเขากรมศิลป ดวยความอยากรู อยากเรียน ลุงกับปาจึงพาไป
สมัครสอบ ตอนนั้นโรงละครแหงชาติเปนกระทรวงคมนาคม ลุงทํางานอยูที่นี่ ครูประสิทธิ์อาศัยอยู
กับลุงและปาที่วัดระฆัง เพือ่จะมาเรียนโรงเรียนนาฏศิลป ลุงบอกวาถาสอบไมไดก็ไปขี่สามลอจาก
ทาศิริราชไปทาพรานนก ไมตองเรียนแลวเพราะไมมีตงัค และอายุเกิน ตอนนั้นโรงเรียนนาฏศลิป
รับ 60 คน ครูประสิทธิ์ไดที่ 30 สมัยนั้นโรงเรียนนาฏศิลปเสียคาเลาเรียนปนึง 40 บาท เมื่อเขาเรียน

ไดแลวครูเคาก็ถามวาจะหัดอะไร ตอนนั้นครูประสิทธิ์ตัวผอมมาก แตอยากหดัลิงจึงบอกไปวาอยาก
หัดลิงชอบลิง ดวยความคิดทีว่าจะทําอะไรตองทําใหไดทาํใหสําเร็จ พออยู ม.2 ก็เก็บสตางคจากเบี้ย
เล้ียง ซ้ือที่เลนกลาม แตกอนแสดงอาทิตยละ 7 รอบ ไดเบี้ยเล้ียง 49 บาท ที่เลนกลามชุดละ 200 กวา
บาท ครูประสิทธิ์เก็บเงินจนไดซ้ือ แลวก็วายน้ําหนาวดัระฆังไปทาชาง พยายามออกกําลังกายทกุวนั 
เห็นกองทรายที่ไหนวิ่งเขาหาตีลังกาหลังใส แตก็บาดเจบ็และประสบอุบัติเหตุจากการตีลังกาก็มาก 
แตดวยใจชอบและตั้งปณิธานไวในใจวา “เราตองทําใหไดเทาๆ กับเพือ่น หรือไมกต็องดีกวาเพื่อน 

ตั้งจุดมุงหมายไวอยางนี้ตลอดไมวาจะทําอะไรก็ตาม ถึงแมวาเราจะไดดีชากวาเคา แตถาเราไดแลว
เราจะไปโลด” 
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ชีวิตครอบครวั 
 แตงงานกับนางสาวสุปรานี  ยุพาพินทุ ไดใหกําเนิดบุตรี 1 คน ช่ือนางสาววริตถี ปนแกว 

เมื่อป พ.ศ.2525 ปจจุบันนางสาววริตถี กําลังศึกษาตอระดับปริญญาโท ดานบริหารที่ประเทศ

อังกฤษ 
 
ประวัติการทํางาน 

 สมัยเรียนชั้นกลางปที่ 1 ไปสมัครสอบกองการสังคีต แผนกนาฏศิลป อีก 3-4 วันจะถึง
วันสอบ เจาหนาที่สารบรรณ เรียกตัวไปเอาเงินคาสมัครคืน 50 บาท เพราะอายุขาดไป 6 เดือน สอบ

ไมได ตอนนั้นกําลังฟตมาก ตั้งในเต็มที่แตดวงไมถึง ตอมาครูประสิทธิ์ ขึ้นสูงชั้น 1 ก็สอบใหมอีก
แตจังหวะไมดี สอบกับรุนพี่อีกคนหนึ่ง คะแนนเทากันแตมีตําแหนงเดียว บรรจุไมไดอีกจนกระทั่ง
มาปลายสูง 2 มีตําแหนงสองตําแหนงจึงไดบรรจุ เริ่มรับราชการเมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม 2506 
ตําแหนง ศิลปนจัตวา กองการสังคีต กรมศิลปากร ตอมาอีกปกวาๆ ทานอธิบดี ธนิต  อยูโพธ์ิ  มี
โครงการขยายงานของกรมศิลปากร จึงไดมีการตั้งกองศิลปศึกษาขึ้นมีตําแหนงเปดใหม 3 ตําแหนง 

ผูหลัก ผูใหญเชียรใหครูประสิทธิ์มาสอบ เลยไดยายมาทํางานที่กองศิลปะศึกษา เมื่อวันที่ 1 
สิงหาคม 2508 ตําแหนง ศิลปนตรี แผนกนาฏศิลป กองการสังคีต กรมศิลปากร และไดดํารง

ตําแหนงอ่ืนๆ ตอมาดังนี้ 
- 1 กันยายน 2515 ศิลปนโท แผนกนาฏศิลป กองการสังคีต กรมศิลปากร 
- 1 กันยายน 2518 นาฏศิลปน 4 แผนกนาฏศิลป กองการสังคีต กรมศิลปากร 
- 1 ตุลาคม 2520  อาจารย 1 ระดบั 4 วิทยาลยันาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
- 1 สิงหาคม 2522  อาจารย 2 ระดบั 5 วิทยาลยันาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
- 1 ตุลาคม 2526 อาจารย 2 ระดบั 6 วิทยาลยันาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
- 1 พฤศจิกายน 2531  ผูชวยผูอํานวยการวิทยาลยันาฏศิลปฝายปกครอง ระดับ 6 
- 1 พฤศจิกายน 2533  ผูชวยผูอํานวยการวิทยาลยันาฏศิลปฝายกิจกรรม ระดับ 7 
- 27 ธันวาคม 2537   ผูชวยผูอํานวยการวิทยาลยันาฏศิลปฝายกิจกรรม ระดับ 8 
- 11 ธันวาคม 2539  ผูอํานวยการวทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ระดับ 9 
- ปจจุบันดํารงตาํแหนงผูเชีย่วชาญการสอนนาฏศิลปไทย โขนลิง กรมศิลปากร 
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งานดานการแสดง และประดิษฐทารํา 
 งานดานการแสดงครั้งแรกของ ครูประสิทธิ์  ปนแกว เร่ิมตั้งแตเรียนปแรก ที่โรงเรียน
นาฏศิลป โดยไดรับเลือกเปนเขนลิง ตอนสีดาลุยไฟ และปราบบรรลัยกัลย ที่โรงละครเกา จากนัน้ก็
แสดงมาโดยตลอด เลนตั้งแตบท เขนลิง เสนาลิง มา ราชสีห พญาวานร เลนมาแลวแทบทุกบท มอียู
คร้ังหนึ่งแสดงเปนราชสีหกัดกันในกระทะ ตอนศึกไมยราพ ที่ไมยราพทําพิธี ใหราชสีหกัดกนัใน
กระทะแลวควกัเอาหวัใจออกมาทํายา สมัยกอนเคาแสดงกันละเอียดสมัยปูหลวงวลิาศวงงาม การ
แสดงทั้งหมดที่เลนมานอกจากหนุมานแลว ครูประสิทธิ์ ยังไดแสดงบทนิลพัท   มัจฉานุ และที่มีบท
มาก ก็คือบทนิลพัทธ ตอนจองถนน ตอนนั้นพี่สมควรเปนรุนพี่ครูประสิทธิ์เลนเปนหนุมาน ครู
ประสิทธิ์จึงไดเลนบทนิลพัท สวนการแสดงที่ประทับใจครูประสิทธิ์ที่สุดคือ การแสดงโขนตอน
นางลอย ไปแสดงที่ยุโรปซ่ึงครูประสิทธิ์แสดงเปนหนุมานคนเดียว 70 กวารอบ ตอจากนั้นก็ได

แสดงฉุยฉายพระ นาง ยักษ ลิง ที่สังคีตศาลา และไดแสดงตอนหนุมานทรงเครื่อง ตีทัพพระลักษณ 
โดยครูกรีจัดใหไปเลนที่กาญจนบุรี ในงานทอดกระถนิ ของกรมศิลปากร และประทับใจบทพาลี
เกี้ยวนางและเขาหอง ทุกอยางที่ครูประสิทธิชอบอยากเลนไดเลนหมด อีกชุดที่ติดใจคือลงสรงโทน 
ไปคัดลอกบทของ รัชกาลที่ 2 แลวมาขอใหครูกรีชวยตอทาให ครูกรีบอกไมเคยมีตัง้แตเรียนมา ลง
สรงโทนกับฉุยฉายของลิงไมเคยมี ฉุยฉายเพิ่งมาปรับปรุงทีหลัง    พอมนตรี  ตราโมท ทานแตงบท
ก็เลยจําเปนจะตองมี ครูกรีทานก็ไมตอให บังเอิญไดไปสมทบกับ คณะนาฏดริุยางค วิทยาลัย
เทคโนโลยีและอาชีวะศึกษา เลยจําเปนตองปรับปรุงหลักสูตรเสริมขึ้นมา ในระดับปริญญาตรี 
เร่ิมตนตั้งแต สูง 1 สูง 2 และระดับปริญญา สูง 1 เรียนฉุยฉาย ครูปราณี  สําราญวงศ เปนผูแตงบท 

เหลือสูง2 กับระดับปริญญา หลักสูตรทางละครก็จะมีลงสรงโทน อยูระดับสูง 2 แตเนื่องจากลงสรง
โทนของลิงยาก ครูประสิทธิ์จึงขออนุญาติ อาจารยปราณี ใหเรียนลงสรงโทนในระดบัปริญญา และ
ใหชมตลาด เรียนในระดับสูง 2 โดยพอกรีเปนผูประดษิฐทารํา ครูประสิทธิ์ เปนผูแสดงแบบทารํา 
ซ่ึงกวาจะลงตัว นกัศึกษาก็จบไป 4-5 รุนแลว ตอมาเมื่อตั้งสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ครูประสิทธิ์ จึง
ไดประดษิฐทารํา ฉุยฉายพาลี เขาเปนหลักสูตรสําหรับ นักศึกษาชัน้ปที่ 3 โดยอาจารยปราณี  
สําราญวงศ เปนผูแตงคํารอง ในป พ.ศ.2542 
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ประวัติชีวติ และผลงานของผูชวยศาสตราจารยสมชาย  พูลพิพัฒน55

 
 ผูชวยศาสตราจารยสมชาย  พูลพิพัฒน เปนอดีตนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร 
สาขานาฏศิลปไทย โขนลิง ผลงานที่สรางชื่อเสียงใหกบัอาจารยสมชาย เปนอยางมากในสมัยที่
แสดงโขน ของกรมศิลปากร คือ การแสดงโขน ตอน สุครีพถอนตนรัง ซ่ึงสงผลใหอาจารยสมชาย 
ไดแสดงเปนตวัสุครีพ และลิงยอดตวัอ่ืนๆ มาโดยตลอด ตอมาเมื่ออาจารยสมชาย ยายมารับราชการ
ที่ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อาจารยสมชาย ไดนําเอาศิลปะวัฒนธรรมไทย 
โดยเฉพาะ การแสดงโขน ซ่ึงเปนนาฏกรรมที่เปนเอกลกัษณของไทย เขามาเผยแพร จนเปนที่รูจกั
กันอยางแพรหลายทั้งในจังหวัดปตตานี และจังหวัดใกลเคียง 

 
 

ภาพที่ 168  ผูชวยศาสตราจารยสมชาย  พลูพิพัฒน 

                                                        
 55 ไกรลาส  จิตรกุล,  “การรําตรวจพลในการแสดงโขน เร่ือง รามเกียรติ์ ของอาจารยสมชาย 

พูลพิพัฒน,” รายงานประกอบรายวิชาประว ัตินาฏยศิลปไทย หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑติ 
สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546, หนา 8 – 14. 
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ประวัติสวนตวั 
 ผูชวยศาสตราจารยสมชาย  พูลพิพัฒน เกิดเมื่อ เสาร ที 8 มีนาคม พ.ศ.2489 ปจจุบัน 
(พ.ศ.2549) อายุ 60 ป เกิดทีก่รุงเทพมหานคร เปนบุตรของนายศิริ  พูลพพิัฒน และนางอัมพร     พูล
พิพัฒน มีพีน่องรวมบิดา-มารดา ทั้งหมด 6 คน ปจจุบันทีย่ังคงมีชีวิตอยูคือ 

1. นายสมชาย  พลูพิพัฒน 
2. นางกาญจนา  ทิพยอรุณ 
3. นายภาณี  พูลพิพัฒน 
4. นายสุวัฒน  พลูพิพัฒน 

 
 อาจารยสมชาย  พูลพิพัฒน สมรสกับ นางสาวจรัสศิริ  เผ่ือนพงศ เมือ่วันที่ 6 มกราคม 
พ.ศ. 2521 มีบุตร-ธิดา รวม 2 คนไดแก 

1. นางสาวพลอยจรัส  พูลพิพัฒน 
2. นายภทัรพล  พูลพิพัฒน 

 
ประวัติการศึกษา 
 ในป พ.ศ. 2500 เมื่ออาจารยสมชาย เรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ที่โรงเรียนบูรณะเวช 
(เปนโรงเรียนเอกชน ตั้งอยูบริเวณสี่เสาเทเวศ) หลังจากนั้นอาจารยสมชาย ไดสมัครเขาเรียนตอที่
โรงเรียนนาฏศิลป ตามความตองการของมารดา และเมื่อสอบผานไดเขาเรียน ในป พ.ศ. 2500 
อาจารยสมชาย เร่ิมเรียนครั้งแรกกับ ครูอาคม  สายาคม ฝกหัดเปนตัวพระอยู 1 ป แตไมประสบ
ความสําเร็จ เนื่องจากการฝกรําตัวพระนั้น เชื่อง ชา  ไมตรงกับนิสัยสวนตัว ของอาจารยสมชาย 
ประกอบกับความเปนเด็กชอบเลนซุกซนในโบสถเกา ที่ตั้งอยูในวิทยาลัยนาฏศิลป (สมัยนั้นเปน
โบสถราง ยังมิไดรับการบูรณะซอมแซม และเปนที่อยู ที่เลน ของเด็กนักเรียนนาฏศิลป) จึงทําให
อาจารยสมชาย ขาดเรียนบอย และสอบตกในปนั้น ครูอาคม สายาคม จึงเรียกเด็กชายสมชายมา
สอบถาม จึงทราบวาเด็กชายสมชาย มีความชอบในการฝกหัดตัวลิงมากกวา และตองการเปลี่ยน
สายในการเรียน ครูอาคมจึงนํา เด็กชายสมชาย ไปฝากเรียนลิง กับครูกรี วระศริน และไดฝกหัดลิง
กับครูกรี ตั้งแตป พ.ศ. 2501 เปนตนมา 
 เมื่ออาจารยสมชาย ไดเปลี่ยนมาฝกหัดสายลิง กับครูกรี แลวจึงรูสึกวา ตนเองเรียนชากวา
เพื่อน 1 ป จึงมีความมุมานะ ตั้งหนาตั้งตาเรียน จนสําเร็จการศึกษา หลักสูตรประกาศนียบัตร
นาฏศิลป ช้ันสูง ในป พ.ศ. 2510 ในระหวางการศึกษา ป พ.ศ. 2505 หลังจากที่อาจารยสมชาย 
ฝกหัดตัวลิงกับ ครูกรี ได 4 ป ครูกรีเห็นแววของอาจารยสมชาย จึงใหรับบทสุครีพ ในการแสดง
โขน ตอน ถอนตนรัง เปนครั้งแรก สงผลใหอาจารยสมชาย ตองทําการบานอยางหนัก เพื่อที่จะ
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แสดงเปนตัวสุครีพ โดยในเบื้องตน อาจารยสมชาย ไดรับการถายทอดทาทางในการแสดงตัวสุครีพ 
จากครูยอย (ครูฤกษชัย  เชวงรัตน) ครูยอย เปนศิลปนที่มีช่ือเสียงที่สุดในการแสดงบทสุครีพ ในครัง้
นั้น ครูยอยเห็นวาอาจารยสมชายรูปรางสูงโปรงเหมาะที่จะเปนลิงยอดเพราะดูแลวสงา  จึงไดสอน
กลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ ของตัวสุครีพให  และดวยความใฝรูอาจารยสมชายจึงยอมเสียสตางคซ้ือบัตร
เขาไปดูการแสดงโขนของครูและรุนพี่ในโรงละครของกรมศิลปากร  หรือตามสถานที่ตาง ๆ ที่มี
การแสดงโขน  และไดเก็บเอากลเม็ดของครู  และรุนพี่ ๆ ที่ไดเห็นมาฝกฝนใหกับตนเอง  เมื่อถึง
เวลาที่อาจารยสมชายตองแสดงเปนตัวสุครีพ  จึงไดนําเอากลเม็ดตาง ๆ ที่ฝกฝนมาออกมาแสดงจน
ไดรับการชื่นชมจากครู  รุนพี่ ๆ  และผูชม  วาเลนเกง  เลนดี  หลังจากนั้นจึงมีงานแสดงทั้งงานนอก
และงานในกรมศิลปากรหลั่งไหลเขามาตลอด  ทําใหอาจารยสมชาย  ไดรวมแสดงกับครู  และพี่ ๆ 
อยูเสมอ  จนเปนที่สนิทรักใครกัน  เชน  อาจารยจตุพร  รัตนวราหะ  อาจารยปราโมทย  ประสานฉิม 
( ถึงแกกรรม )  อาจารยเณรศ  วระศริน  อาจารยสุนทร  ศิลปะประการ  อาจารยประสิทธิ์  ปนแกว  
อาจารยวิโรจน  อยูสวัสดิ์  ฯลฯ  นอกจากการแสดงโขนลิงแลว  อาจารยสมชายเคยฝกเรียนโขนยักษ
กับครูทรวง  ครูทองเริ่ม  เพื่อเปนความรูติดตัว  และไดฝกหัดโขนยักษอยางจริงจังเมื่อสมัยเรียน
ปริญญาตรีกับครูอราม  และฝกหัดตัวนางกับครูเฉลย  ศุขวะนิช  ดวยความที่อาจารยสมชายเปนผู
ชอบใฝหาความรูเมื่อถึงหนาวาว ( เดือนกุมภาพันธ – เมษายน )  อาจารยสมชายมักจะไปดูการแสดง
กระบี่กระบองที่สนามหลวงเปนประจําจึงไดความรูกระบี่กระบองติดตัวมาดวย   
 
 ตลอดระยะเวลาที่อาจารยสมชายไดศึกษาอยูในโรงเรียนนาฏศิลป  เร่ิมจากชั้นตนตั้งแต 
ม.1  ถึง  ม. 6  รวม 6  ป  ตอช้ันกลาง 3  ป  และชั้นสูงอีก  2  ป  จึงจนไดรับประกาศนียบัตรครู
ประถม  มัธยมการชาง  เทียบเทาอนุปริญญา  รวมทั้งหมด  11  ป  เปนพื้นฐานความรูที่สําคัญ  ทํา
ใหอาจารยสมชายมีความรูในทาทางการแสดง  ทั้งตัวพระ  นาง  ยักษ  ลิง  แตตัวที่อาจารยสมชาย
ถนัดที่สุดก็คือตัวลิง  โดยเฉพาะลิงยอด  ตัวสุครีพถือวาไดสรางชื่อเสียงใหกับอาจารยสมชายเปน
อยางมาก 
 ในปพ.ศ.  2519  หลังจากที่อาจารยสมชายจบจากโรงเรียนนาฏศิลป  มาประมาณ  9  ป  
โรงเรียนนาฏศิลป  ไดเปดหลักสูตรปริญญาตรีขึ้น  ในนามสถาบันเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา 
(ปจจุบัน  คือ  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล)  อาจารยสมชายจึงไดสมัครเขาเรียนและสอบไดลําดับ
ที่  5  จากผูสมัคร  300  อาจารยสมชายไดเรียนตอระดับปริญญาตรี อีก 2  ป ซ่ึงในการเรียนระดับ
ปริญญาตรีนี้ อาจารยสมชาย ไดเรียนรู เพิ่มเติม กลเม็ดตางๆ ของหนุมานทั้งหมด จากครูกรี 
เนื่องจากเปนปริญญาตรีรุนแรกที่ไดรับพระราชทานปริญญาบัตร  จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  
ครูกรีจึงถายทอดความรูทั้งหมดที่มีในขณะนั้นใหกับลูกศิษยอยางเต็มที่  จึงกลาวไดวาเมื่ออาจารย
สมชาย  จบปริญญาตรี  อาจารยสมชายสามารถแสดงบทบาทของหนุมานไดทุกบท  และการแสดง
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บทบาทหนุมานนี้  ไดสรางชื่อเสียง ใหกับอาจารยสมชาย  ในภายหลังจากที่เขารับราชการใน
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี  ในเวลาตอมา 
 
ประวัติการทํางาน 
 หลังจบการจากโรงเรียนนาฏศิลป ป พ.ศ. 2511 แลวอาจารยสมชายไดทํางานเปนครู 
กทม. ที่โรงเรียนสุเหราคลองตัน สอนขับรอง ดนตรี นาฏศิลป และลูกเสือ สอนในชั้นเด็กเล็กอยู 8 
ป  ในป พ.ศ.2519 จึงยายไปสอนที่โรงเรียนวัดดิษสานุการาม สังกัด กทม.เชนกัน ในระหวางทํางาน
ไดลาศึกษาตอระดับปริญญาตรีที่สถาบันเทคโนโลยีและอาชีวะศึกษา เมื่อจบปริญญาตรีไดกลับมา
ใชทุนได 4 ป จึงสอบเปนอาจารยสอนที่มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี และยายมา
สอนที่ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี ตั้งแตวันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2523 บรรจุอยู
ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร จนกระทั่งป พ.ศ. 2536 จึงยายมาสอนอยูใน
ภาควิชาประวัติศาสตรและศิลปะการแสดง คณะเดียวกัน และเปดหลักสูตรวิชาโท ศิลปะการแสดง 
ในปเดียวกัน  ตอมาในป พ.ศ.2542 จึงไดเปดวิชาเอกศิลปะการแสดงขึ้น และยายคณะมาอยูคณะ
ศิลปกรรมศาสตร ในป พ.ศ. 2545 จนถึงปจจุบัน 
 
ตําแหนงทางวชิาการและตําแหนงบรหิารที่เคยไดรับ 
 พ.ศ. 2523 เลขานุการภาควิชาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร 
 พ.ศ. 2533 รองผูอํานวยการสถาบันวันธรรมศึกษา กลัยานิวัฒนา 
 พ.ศ. 2535 ดํารงตําแหนงผูชวยศาสตราจารย 
 พ.ศ. 2542 หัวหนาภาควชิาประวัติศาสตรและศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตรฯ 
 พ.ศ. 2544 หัวหนาสาขาวชิาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร 
 พ.ศ. 2546 รองคณบดีฝายกิจการและพฒันานักศกึษา คณะศิลปกรรมศาสตร 
 พ.ศ. 2548 รองคณบดีฝายวิจยัและชุมชนสัมพันธ คณะศิลปกรรมศาสตร 
 
ผลงานของ อาจารยสมชาย  พูลพิพัฒน 
 พ.ศ. 2500 – 2504 ขณะเรียนอยูช้ันตน โรงเรียนนาฏศลิป อาจารยสมชาย เคยแสดงเปน
เขนลิง ไกรถเสน 18 มงกุฎ ควาย ครุฑ ชาง ยุง และตวัเบ็ดเตล็ดอื่นๆ บางครั้งเปนพนักงานเดินตนี
มาน เนื่องจากโรงละครเกาใชแรงคนในการเปด-ปดมาน แตก็ไดเบี้ยเล้ียงเทากับนักแสดง 
 
 พ.ศ. 2505 – 2511 ไดรับบทแสดงเปนเสนาลิง และตัวเบ็ดเตล็ดตางๆ เมื่อข้ึนชั้น ม.5 ครู
กรีเห็นแววจึงไดใหอาจารยสมชาย รับบทตัวสุครีพ ในการแสดงโขน ตอน สุครีพถอนตนรัง ซ่ึงเปน
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การแสดงลิงพญา หรือลิงตัวดี ที่มีบทบาทมากเปนครั้งแรกของอาจารยสมชาย จนทําใหอาจารย
สมชาย มีช่ือเสียงจากการแสดงชุดนี้เปนอยางมาก และหลังจากนั้น อาจารยสมชาย ไดรับบทแสดง
เปนตัวพาลี ในการแสดงโขน ตอน พาลีเล้ียงลูก แสดงที่ชอง 5 สนามเปา ซ่ึงเปนผูแสดงบทพาลีเปน
คนแรกของกรมศิลปากร นอกจารนี้อาจารยสมชาย ยังไดรับบทแสดงเปนลิงตัวดี อ่ืนๆ จนกระทั่ง
จบการศึกษาจากโรงเรียนนาฏศิลปในป พ.ศ. 2511 
 
 พ.ศ. 2512 – 2523 ในชวงทีอ่าจารยสมชาย สอนอยูในโรงเรียนระดับประถมศึกษา สังกัด
กรุงเทพมหานคร เนื่องจากมีภาระดานการสอนมาก อาจารยสมชายจงึไมรับงานแสดงมากนกั แต
หลังจากที่เขาศึกษาตอในระดับปริญญาตรี อาจารยสมชาย จึงไดมีโอกาส แสดงความสามารถใน
งานแสดงตางๆ ของคณะนาฏศิลปและดุริยางค สมทบ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชวีะศกึษา วิทยา
เขตเทเวศร อยางสม่ําเสมอ 
 
 พ.ศ. 2524 – 2526 เมื่ออาจารยสมชาย ไดเขามาบรรจุเปนอาจารยสอน ในมหาวิทยาลัย 
สงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อาจารยไดจดัการแสดงโขน ตอนสั้นๆ สลับกับการแสดงละคร
พูด ทําใหเกิดความตื่นตวัดานการแสดงขึน้ในมหาวิทยาลัย และทําใหการแสดงโขน เร่ิมเปนที่รูจกั
ของชุมชนจังหวัดปตตาน ี
 
 พ.ศ. 2547 อาจารยสมชาย ไดจัดการแสดงโขนโรงใหญขึ้นเปนครั้งแรก โดยความ

รวมมือจากนกัศึกษาคณะตางๆ ภายในมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร และยังคงดาํเนินการแสดง
ตอมาเปนประจําทุกป 
 
 พ.ศ. 2534 เปดหลักสูตรวิชาโท ศิลปะการแสดง และเปนที่ปรึกษาชมรมดนตรีไทย และ

พัฒนาชมรมดนตรีไทย เปน ชมรมนาฏศิลปและดนตรไีทย จนกลายเปนชมรมที่มีช่ือเสียง และมี
กิจกรรมมากทีสุ่ด ชมรมหนึ่งของมหาวทิยาลัยฯ ในปเดยีวกันนี้ อาจารยสมชาย ไดรับคัดเลือกจาก
คณะกรรมการของมหาวิทยาลัยฯ ใหเปนอาจารยดีเดนทงดานสุงเสริมและทํานุบํารุงศลิปวัฒนธรรม 
 
 พ.ศ. 2542 เปดหลักสูตรวิชาเอก ศิลปะการแสดง ในคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
 
 พ.ศ. 2544 – ปจจุบัน อาจารยสมชาย เปนกรรมการฝายการแสดงงานแสงสีเสียงแมน้ํา

ปตตานี โดยมีจังหวดัปตตานีเปนเจาภาพในการจดังาน นอกจากนีห้ากมีโอกาสอาํนวย อาจารย
สมชาย มักจะรวมแสดงโขน กับนกัศึกษา อยางสม่ําเสมอ 
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จากประวัติชีวติ และผลงาน อาจารยสมชาย  พูลพิพัฒน ทั้งหมดสามารถสรุปไดดังนี ้

1. ในการศึกษาวชิาทางนาฏศิลป อาจารยสมชาย ไดรับการถายทอดความรูในการแสดงโขน 
และละคร ที่หลากหลาย ทั้ง ตัวพระ นาง ยักษ และลิง แตที่อาจารยสมชาย ชํานาญ และ
สรางชื่อเสียงใหกับ อาจารยสมชาย มากทีสุ่ดคือการแสดง ตัวสุครีพ 

2. ในการฝกหัดโขนของอาจารยสมชาย ไดเรียนรูกลเม็ด จากศิลปนอาวโุสผูเชี่ยวชาญหลาย
ทานไดแก 

− ครูอาคม  สายาคม เปนผูถายทอดทารําตัวพระใหอาจารยสมชาย ใน
สมัยเขาเรียนชัน้ตน 1 และในระดับปริญญาตรี 

− ครูกรี  วระศรนิ เปนผูถายทอดทารํา และกลเม็ดของหนมุานใหอาจารย
สมชาย ในสมยัเรียนโรงเรยีนนาฏศิลป และเรียนระดับปริญญาตรี 

− ครูฤกษชัย  เชวงรัตน เปนผูถายทอดทารํา และกลเมด็ของตัวสุครีพ ให
อาจารยสมชายในสมยัที่เรียนโรงเรียนนาฏศิลป 

− ครูทรวง และครูทองเริ่ม  เปนผูถายทอดทายักษ ใหอาจารยสมชายใน
สมัยเรียนโรงเรียนนาฏศิลป 

− ครูอราม  อินทรสัฎ เปนผูถายทอดทาโขนยักษ โดยเฉพาะทศกณัฐให
อาจารยสมชาย สมัยที่เรียนปริญญาตรี 

− ครูเฉลย  สุขวะนิช เปนผูถายทอดทารําตัวนาง ใหอาจารยสมชาย สมัยที่
เรียนปริญญาตรี 

3. นอกจากกลเม็ดตางๆ ที่อาจารยสมชายไดรับการถายทอดมาจากศิลปนอาวุธสแลว อาจารย
สมชาย ยังเปนผูใฝหาความรูเพื่อพัฒนาตนเองอยางสม่ําเสมอ โดยการซื้อบัตรเขาชมโขน 
ของกรมศิลปากร ในโรงละครแหงชาติ และตามไปดูในงานตางๆ ที่โขนกรมศิลปากรไป
แสดง เพื่อจะดีลีลาทาทาง ของบรรดาศิลปนรุนครู และรุนพี่ๆ แลวจึงนํามาพัฒนาตนเองจน
สามารถแสดงไดอยางดี และสรางชื่อเสียงใหอาจารยสมชาย 

4. นอกจากการแสดงแลว อาจารยสมชายยังมีความสามารถในการบริหารจัดการ การแสดง
โขน ละคร ระบํารําฟอนตางๆ เมื่อเขารับราชการในมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขต
ปตตานี จนไดรับเลือกเปนอาจารยดีเดนดานศิลปวัฒนธรรม จึงทําใหอาจารยสมชาย เปนที่
รูจักทั้งสังคมภายใน และสังคมภายนอก มหาวิทยาลัยฯ เมื่อมีงานการแสดงในระดับ 
ประเทศ ระดับจังหวัด หรือระดับมหาวิทยาลัยฯ อาจารยสมชาย มักจะเปนผูจัดการแสดง 
และอํานวยการฝกซอมอยางสม่ําเสมอ 
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แมทาลิง 7 ทา56

 
 

แมทาลิงทาที่ “หนึ่ง”  
  ทาหนึ่ง คือทาที่ใชในตอนออกกราวนอก หรือจัดอยูในชุดแมทา ตลอดจนถึงการ
แสดงในโอกาสตางๆ ปฏิบัติโดย ขาซายตั้งเหลี่ยม น้ําหนกัอยูที่ปลายเทา ขาขวาหลบเหลี่ยม มือซาย
ตั้งวงลาง (ทํามือลิง คือเอานิ้วกลาง นิว้นาง และนิว้กอยมารวมชดิกันงอสวนปลายนิว้พอสมควร 
นิ้วช้ี คงเหยยีดตึง นิ้วหัวแมมือเหยยีดตึง) มือขวาตั้งวงลาง ถือพระขรรค ใหปลายพระขรรคช้ีไป
ทางซาย เอียงไหลขวา หนามองไกลไปทางซายมือ 
 

 
 

แมทาลิงทาที่ “หนึ่ง” 
 
 
 

                                                        
 56 กรมศิลปากร,  “รวมงานนิพนธของ นายอาคม  สายาคม,” พิมพคร้ังที่ 2, (กรุงเทพฯ: รุง
ศิลปการพิมพ, 2545), หนา 257 – 259. 
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แมทาลิงทาที่ “สอง”  
 ทาสอง คือทาที่ใชในตอนออกกราวนอก หรือจัดอยูในชุดแมทา ตลอดจนถึงการแสดงใน
โอกาสตางๆ ปฏิบัติโดย ขาซายตั้งเหลี่ยม น้ําหนกัอยูที่ปลายเทา ขาขวาหลบเหลี่ยม มอืซายจีบคว่ํา
มือ งอแขนเสมอศีรษะ มือขวางอแขนถือพระขรรคไวที่หนาอก ใหปลายพระขรรคช้ีขึ้นขางบน 
เอียงไหลขวา หนามองไปทางซายมือ 
 

 
 

แมทาลิงทาที่ “สอง” 
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แมทาลิงทาที่ “สาม”  
 ทาสาม คือทาที่ใชในตอนออกกราวนอก หรือจัดอยูในชุดแมทา ตลอดจนถึงการแสดงใน
โอกาสตางๆ ปฏิบัติโดย ขาซายตั้งเหลี่ยม น้ําหนกัอยูที่ปลายเทา ขาขวาหลบเหลี่ยม มอืซายตั้งวงลาง 
(ทํามือลิง คือเอานิ้วกลาง นิว้นาง และนิว้กอยมารวมชดิกันงอสวนปลายนิว้พอสมควร นิ้วช้ี เหยียด
ตึง นิ้วหัวแมมือเหยยีดตึง) มือขวางอแขนถือพระขรรคเสมอศีรษะ เอียงไหลขวา หนามองไปทาง
ซายมือ 
 

 
 

แมทาลิงทาที่ “สาม” 
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แมทาลิงทาที่ “ส่ี”  
 ทาส่ี คือทาที่ใชในตอนออกกราวนอก หรือจัดอยูในชุดแมทา ตลอดจนถึงการแสดงใน
โอกาสตางๆ ปฏิบัติโดย ขาซายตั้งเหลี่ยม น้ําหนกัอยูที่ปลายเทา ขาขวาหลบเหลี่ยม มือซายหงายมอื
งอแขนไวขางลําตัว (ทํามือลิง) มือถือพระขรรคตั้งวงบน ใหปลายพระขรรคช้ีขึ้นไป เอียงไหลขวา 
หนามองไปทางซายมือ 
 

 
 

แมทาลิงทาที่ “ส่ี” 
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แมทาลิงทาที่ “หา”  
 ทาหา คือทาที่ใชในตอนออกกราวนอก หรือจัดอยูในชุดแมทา ตลอดจนถึงการแสดงใน
โอกาศตางๆ ปฏิบัติโดย ขาซายตั้งเหลี่ยม น้ําหนกัอยูที่ปลายเทา ขาขวาหลบเหลี่ยม มือซายตั้งวงบน 
(ทํามือลิง) มือขวางอแขนถือพระขรรคเสมอสะเอวไวขางลําตัว ใหปลายพระขรรคช้ีขึ้นขางบน 
เอียงไหลขวา หนามองไปทางซายมือ 
 

 
 

แมทาลิงทาที่ “หา” 
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แมทาลิงทาที่ “หก”  
 ทาหก คือทาที่ใชในตอนออกกราวนอก หรือจัดอยูในชุดแมทา ตลอดจนถึงการแสดงใน
โอกาสตางๆ ปฏิบัติโดย ขาซายตั้งเหลี่ยม น้ําหนกัอยูทีป่ลายเทา ขาขวาหลบเหลีย่ม มือซายจีบคว่าํ
มือ งอแขนเสมอศีรษะ มือขวางอแขนถือพระขรรคเสมอสะเอวไวขางลําตัว ใหปลายพระขรรคช้ีขึ้น
ขางบน เอียงไหลขวา หนามองไปทางซายมือ 
 

 
 

แมทาลิงทาที่ “หก” 
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แมทาลิงทาที่ “เจ็ด”  
 ทาเจ็ด คือทาที่ใชในตอนออกกราวนอก หรือจัดอยูในชุดแมทา ตลอดจนถึงการแสดงใน
โอกาสตางๆ ปฏิบัติโดย ขาซายตั้งเหลี่ยม น้ําหนกัอยูที่ปลายเทา ขาขวาหลบเหลี่ยม มือซายหงายมอื 
งอแขนเสมอไวขางลําตัว มือขวาตั้งวงลาง ทํามือลิงทั้งสองมือ เอียงไหลขวา หนามองไปทางซายมอื 
 

 
 

แมทาลิงทาที่ “เจ็ด” 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
  นายไกรลาส   จิตรกุล เกิดเมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2521 สําเร็จการศึกษา
ปริญญา    ศิลปศาสตรบัณฑิต (ภาษาฝรั่งเศส) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 
สงขลานครินทร เมื่อป พ.ศ.2542 และสําเร็จการศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต (ศิลปะการแสดง) 
คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร เมื่อป พ.ศ.2544  
 

 ปจจุบันเปนอาจารยประจําหลักสูตรวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ที่อยู เลขที่ 181 คณศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
วิทยาเขตปตตานี ตําบลรูสะมิแล อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี 94000  
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