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บทคัดย่อภาษาไทย 
 สัณห์ไชญ ์เอื้อศิลป์ : การสรา้งสรรค์บทและดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลา

เลิศลักษณาวไล. ( THE PLAYWRITING AND MUSIC COMPOSITION FOR THAI 
MUSICAL THEATER: THE PRINCESS PALALERSLAKSANAWALAI) อ.ที่ปรึกษาหลกั 
: รศ. ดร.พรประพิตร ์เผ่าสวัสดิ,์ อ.ที่ปรึกษาร่วม : รศ.ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน 

  
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิเคราะห์ประวัติ แนวคิดและคุณค่าของนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลา

เลิศลักษณาวไล สร้างองค์ความรู้และการสร้างสรรค์บทและการประพันธ์ท านองทางร้อง ดนตรีและกลวิธีการขับ
ร้องส าหรับละครร้องโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและการสร้างสรรค์วิเคราะห์ข้อมูลตามหัวเรื่องที่เกี่ยวข้อง
ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์  นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลประพันธ์โดยวรมัย กบิลสิงห์ระหว่างปี 
พ.ศ.  2495-2496 เชิดชูผู้น าที่เป็นวีรสตรีที่ปรากฏอยู่ในความพยายามพิสูจน์ตนเองของตัวละครเพื่อต้องการ
สื่อสารด้านความหลากหลายทางเพศที่เกินขอบข่ายพื้นที่ตามโครงสร้างที่สังคมก าหนดและพิจารณาความไม่
ยุติธรรมของสังคมที่อยู่ภายใต้อุดมการณ์ปิตาธิปไตย ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดทฤษฎีเควียร์วิเคราะห์คุณค่าของนว
นิยายเพื่อสื่อสารและแสวงหาค าตอบการไม่จ ากัดกรอบทัศนคติทางเพศโดยน าต้นทุนและแรงบันดาลใจของการ
สร้างสรรค์มาจากแบบแผนการแสดงและการบรรเลงดนตรีละครร้องปรีดาลัย บทส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีจ านวน 7 ฉากและก าหนดแก่นของเรื่องคือ คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ขึ้นอยู่กับเพศ
สภาพ ตัวละครที่น ามาใช้ในการเล่าเรื่องจ านวน 4  ตัวละคร โดยเล่าเรื่องผ่านตัวละครเอกคือเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล ก าหนดให้มีลูกคู่ท าหน้าที่เป็นผู้เล่าเรื่องโดยยึดตามโครงสร้างเดิมของบทนวนิยายและตีความตาม
แก่นของเรื่องที่ผู้ที่วิจัยต้องการสื่อสาร การสร้างสรรค์ดนตรีและการขับร้องผู้วิจัยก าหนดแนวคิดการประพันธ์
เพลงส าเนียงแขกโดยศึกษาและวิเคราะห์จากบทเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทยและน าดนตรีโนรา 
ดนตรีรองเง็งน ามาใช้เป็นต้นทุนการประพันธ์เพื่อให้สอดคล้องกับลักษณะตัวละคร  สถานที่ที่ตัวละครอาศัยอยู่
ตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 5786829235 : MAJOR COMMON 
KEYWORD: THAI MUSIC, THAI MUSICAL THEATRE, COMPOSITION 
 Sanchai Uaesilapa : THE PLAYWRITING AND MUSIC COMPOSITION FOR THAI MUSICAL 

THEATER: THE PRINCESS PALALERSLAKSANAWALAI. Advisor: Assoc. Prof. PORNPRAPIT 
PHOASAVADI, Ph.D. Co-advisor: Assoc. Prof. Pakorn Rodchangphuen 

  
The objectives of this research were to analyze the history, concepts, and values of 

‘Princess Palalerslaksanawalai’ the novel; to compose lyrics, melodies, and singing techniques 
for ‘Princess Palalerslaksanawalai’ musical performance. Qualitative research was conducted in 
order to collect data and analyze the concept and value of the novel, which then allowed the 
process of composing lyrics and melodies.  Queer Theory, Preedalai Musical theatre, vocal 
music and instrumental music for Thai theatre, and music of the southern part of Thailand are 
fundamental concepts for analytical tools and production design. The novel ‘The Princess 
Palalerslaksanawalai’ promotes female rights by glorifying a heroine who goes through phases 
in proving herself worthy.  It not only portrays sexual diversity which goes beyond the 
boundaries set by society but also discusses various forms of injustice in the ideal world of 
democracy, including the heterosexual ideology.  The Queer Theory is incorporated in the 
novel to find answers which are not bound by any sexual standpoint. The research findings 
showed that the composition of lyrics and melodies for ‘The Princess Palalerslaksanawalai’ 
was inspired by the Preedalai musical theatre, with the main theme being ‘gender does not 
define the value of life’.  Musical and vocal composition is based on Thai songs with Khak 
(Malay and Javanese) accents used in Khon (traditional Thai masked dance) and Thai 
traditional theatre as well as Nora (traditional, folk performing arts that is popular in the 
southern region of Thailand) and Rongeng music (music used in Rongeng dance which is a type 
of muslim dance with singing and the music of a violin, rammana (goblet drum), accordion and 
a gong), which is applicable and relevant to the characters and the settings of the novel. 
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ศาสตราจารย์ ดร.  พรรัตน์  ด ารุง,  อาจารย์สินนภา  สารสาส และอาจารย์พิเชษฐ  กลั่นชื่น ให้ค าแนะน า
เพื่อพัฒนาผลงาน เป็นต้นแบบและเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 
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นามที่ให้ความช่วยเหลือในการฝึกซ้อม  ตลอดจนการน าเสนอผลงานจนส าเร็จได้ด้วยดี 

คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพาต้นสังกัดที่ให้ทุนการศึกษาระดับปริญญาเอก และขอขอบคุณ
ทุกท่านที่ให้ความช่วยเหลือจนงานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ทุกประการ 
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บทที่ 1  
บทน า 

1.1  ความเปน็มาและส าคญัของปัญหา 
อัจฉริยะของละครร้องคือเพลงในบทละคร  ซึ่งประกอบด้วยท านองเพลงและเนื้อร้อง แต่เดิม

นั้นการแสดงละครในและละครนอกผู้แสดงเป็นเพียงผู้ร่ายร าท าท่าประกอบการขับร้องซึ่งผู้อื่นเป็น

ผู้กระท า แต่เมื่อมีการประดิษฐ์การแสดงละครขึ้นใหม่ที่เรียกว่าละครร้องนั้นพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม

พระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงน าเพลงสองชั้นที่เคยใช้ในละครแบบเดิมมาดัดแปลงให้ตัวแสดงเป็นผู้

ขับร้องเอง และให้ลูกคู่เป็นผู้ร้องรับ ถือได้ว่าเป็นการเริ่มต้นการขับร้องแบบใหม่ กล่าวคือเป็นการ

ประสานความสัมพันธ์ในการขับร้องระหว่างผู้แสดงกับลูกคู่มากยิ่งขึ้น เป็นการสร้างความเร้าใจ ความ

มีชีวิตชีวาในการแสดงให้แก่ทั้งผู้แสดงและผู้ชม  ท านองเพลงเหล่านี้ผู้ชมส่วนใหญ่ก็ขับร้องกันได้ 

นอกจากเรื่องที่ผู้ประพันธ์บทจะแต่งให้วิจิตรพิสดารเท่านั้น จึงเลือกใช้ท านองเพลงขั้นสูงด้วยเหตุนี้ใน 

ละครร้องแบบปรีดาลัยเกิดขึ้นตอนปลายของรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 5  และเป็นที่นิยมตั้งแต่ชั้นพระเจ้าแผ่นดินลงมาจนถึงบุคคลธรรมดา ในต้นรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในราวปี พ.ศ.  2456 ละครของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม

พระนราธิปประพันธ์พงศ์ก็ล้มเลิกไป นักแสดงบางคนก็ไปตั้งคณะละครขึ้นใหม่น าเอาแบบแผนการ

แสดงละครร้องแบบปรีดาลัยไปใช้และเอาบทละครร้องที่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป

ประพันธ์พงศ์ทรงแต่งขึ้นไว้มาเล่น ตลอดรัชกาลที่ 6 – 8 ละครร้องแบบนี้ยังเป็นที่นิยมอย่าง

กว้างขวาง เพราะมีการแสดงอากัปกิริยาของมนุษย์ธรรมดาจึงเข้าถึงจิตใจคนได้ง่าย    การด าเนินเรื่อง

รวดเร็วมีการเปลี่ยนฉากอยู่เรื่อย ๆ ท าให้ตื่นตาต่ืนใจ (ประเทิน  มหาขันธ์, 2556: 4-336) 

จันทิมา  พรหมโชติกุล (2518 : 75) ได้น าเสนอเกี่ยวกับเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละคร

ปรีดาลัยไว้ว่า เพลงที่ร้องได้รับการปรับปรุงให้เข้ากับอารมณ์และความรู้สึกของประชาชน มีร้องบ้าง 

พูดบ้าง และมีจ าอวดประกอบบ้างท าให้ไม่น่าเบื่อ  เพลงที่ร้องนิยมใช้เพลงชั้นเดียวและเพลงตัดซึ่ง

หมายถึงตัดการเอื้อนออก ไม่เอื้อนเต็ม มีการใช้เพลง 2 ชั้นบ้างแต่น้อยมาก ใช้ซออู้สีคลอตามเบา ๆ 

เรียกว่าร้องคลอหมายถึงคนร้องร้องพร้อมไปกับดนตรีและดนตรีก็ต้องดัดแปลงท านองให้เข้ากับการ

ร้องใช้กรับพวงและโทนร ามะนาตีก ากับจังหวะ บางทีก็ใช้วงมโหรีประกอบด้วยซอด้วง ซออู้ ระนาด

เป็นพื้นคลอตาม แต่การใช้วงมโหรีมักใช้การเล่นเรื่องเดียวกับชนชาติอื่น เช่นเรื่องลาว ได้แก่สาวเครือ
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ฟ้า เป็นต้น  การแสดงละครร้องแบบปรีดาลัยในสมัยหลังนิยมใช้ปี่พาทย์ทั้งวงคลอไปกับการร้องมาก

ขึ้น ปี่พาทย์ที่ใช้ในละครร้องเป็นปี่พาทย์ไม้นวมเพื่อไม่ให้เสียงดังเกินไปจนกลบเสียงร้องของตัวละคร 

นอกจากการร้องแล้วตัวละครต้องพูดเอง มักเป็นการพูดทวนความตามเนื้อร้อง ในการพูดก็พูดแบบ

คนธรรมดาพูดคุยกันไม่ต้องใช้ส าเนียงอะไรเป็นพิเศษ  

การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยต้องการน าแนวคิดจากละครร้องแบบปรีดาลัยน ามาเป็นต้นรากทาง

ความคิดโดยการดัดแปลงนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ประพันธ์โดยวรมัย กบิลสิงห์   

สร้างสรรค์เป็นบทละครร้องเดี่ยวประกอบดนตรีและการขับร้องลูกคู่ (Chorus) นวนิยายเรื่องเจ้า

หญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นจินตนิยายความรักที่สอดแทรกคติธรรม โดยตัวละครเอก (Protagonist) 

มีความแปลกจากนวนิยายที่คุ้นชิน เพราะเป็นผู้หญิงที่มีความสามารถเท่าเทียมกับผู้ชายจนได้รับการ

สถาปนาให้เป็นกษัตริย์ครองเมือง แต่ด้วยความเป็นผู้หญิงจึงถูกกลั่นแกล้งและขับไล่ออกจากเมือง ใน

ที่สุดเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สามารถพิสูจน์ความดี  ความเก่ง  และสร้างคุณค่าของความรักจนได้แต่งงาน

กับสตรี ด้วยความสามารถไม่มีผู้ชายคนใดที่มีความสามารถเทียบเท่าและได้รับการสถาปนาเป็น

กษัตริย์ที่มีอ านาจเทียมเท่าผู้ชายโดยใช้ชื่อว่า “สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร” เป็นนวนิยายที่สะท้อนให้

เห็นถึงบทบาทของสตรีและความเท่าเทียมชายในสังคมไทยที่ชายเป็นใหญ่ (Patriarchal Family) นว

นิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลจึงเป็นภาพสะท้อนของการกดทับเพศสภาวะความเป็นหญิง

ภายใต้กรอบวาทกรรมของความเป็นชาย  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นตัวละครเอกที่สวนกระแส

ความเห็นของครอบครัวและเพศชายที่แวดล้อมในชีวิต การตัดสินใจเลือกทางเดินชีวิตของเจ้าหญิง 

พลาเลิศลักษณาวไลจึงเป็นการต่อสู้จากการถูกควบคุมทางเพศที่ผูกมัดให้สตรีตกอยู่ภายใต้โครงสร้าง

ความคิดของสังคม 

การควบคุมทางเพศมีความเกี่ยวเนื่องกับการต่อรองทางโครงสร้างเชิงอ านาจทั้งในระดับ

ครอบครัวและอ านาจรัฐ ดังที่ธเนศ  วงศ์ยานนาวา (2559 : 21-55) ได้อธิบายไว้ว่าประวัติศาสตร์ของ

สังคมผู้ชายเป็นใหญ่ ผู้หญิงจ าเป็นต้องถูกควบคุมทางเพศมากกว่าผู้ชาย โดยเฉพาะการจัดระเบียบ

ทางความรู้และความคิดให้ “รักร่วมเพศ” เป็นเรื่องอัตลักษณ์ การเชื่อมโยงเข้ากับกลไกของการ

ควบคุมเพศที่เชื่อมต่อเข้ากับอ านาจรัฐ  เรื่องเพศไม่ได้เป็นเรื่องส่วนตัวตามความต้องการแบบพวกเสรี

นิยม  อิทธิพลทางความคิดที่เคร่งครัดต่อรักร่วมเพศแบบคริสตศาสนากระจายตัวไปพร้อมกับอาณา

นิคม พลังอ านาจทางการเมืองก็ท าให้อ านาจของคริสเตียนผิวขาวเปลี่ยนแปลงกรอบคิดเรื่องเพศของ
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ดินแดนอาณานิคม  ส่วนประเทศที่ไม่เคยตกอยู่ภายใต้อาณานิคมก็ยังต้องรับเอากรอบความคิดอัน

เคร่งครัดต้องห้ามเรื่องรักร่วมเพศเข้าไปใช้ด้วย  

ปัจจุบันการต่อต้านสิทธิและความเท่าเทียมเรื่องเพศเพื่อการยอมรับและอนุญาตให้ผู้หญิง

ได้รับการศึกษา การออกเสียงเลือกตั้งเป็นเพียงจุดเริ่มต้นในการรื้อถอนอ านาจที่ครอบง าและกดทับ

ความแตกต่างทางเพศ  เพศของมนุษย์ถูกก าหนดมาตามธรรมชาติเพราะเป็นผลจากการปฏิวัติ

วิทยาศาสตร์ในยุโรปที่เรียกว่า  ยุคสมัยแห่งแสงสว่างแห่งปัญญา  (Enlightenment)  ท าให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงทัศนะที่มนุษย์เคยมีต่อธรรมชาติ  การเปลี่ยนแปลงนี้มีผลกระทบสืบเนื่องต่อมาคือการ

ล่มสลายของข้อบังคับด้านศีลธรรม  ดังที่กาญจนา  แก้วเทพ  (2549: 475-479)  ได้เสนอมุมมองด้าน

สตรีนิยมเพื่อน ามาใช้ศึกษาและวิเคราะห์บทนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลไว้ว่า 

การศึกษามนุษย์ตกอยู่ภายใต้วิธีการวิทยาศาสตร์ที่ก่อตัวมาจากทัศนะแบบถือชายเป็นใหญ่  

(patriarchy)  เพศสภาวะ (gender) แตกต่างจากเพศตามธรรมชาติ (sex) เพราะไม่ได้เป็นลักษณะที่

ติดตัวมาโดยธรรมชาติแต่เกิดจากการประกอบสร้างของสังคมและวัฒนธรรม (socially & culturally 

construct) การสถาปนาองค์ความรู้แบบวิทยาศาสตร์ของโลกตะวันตกระหว่างศตวรรษที่ 12-16 

เป็นการท าลายฐานความรู้ของผู้หญิง การต่อสู้ของสตรีในโลกตะวันตกจึงเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องตั้งแต่

ชนชั้นกระฎุมพีและการขยายตัวของคริสตศาสนาต่อมาจึงขยายลงไปถึงครอบครัวของชนชั้นคนงาน

เพื่อต่อสู้ความไม่เท่าเทียมระหว่างเพศจากขาดโอกาสทั้งด้านการศึกษา  อาชีพ หรือบทบาทอื่น ๆ  

เพื่อให้การเปลี่ยนแปลงท าให้เกิดทางเลือกแบบใหม่ เกิดการเปลี่ยนแปลงสถาบันทางสังคมและการถือ

ปฏิบัติที่เป็นอยู่ สร้างความรู้ใหม่ที่มีผู้หญิงร่วมสร้าง สามารถเชื่อมโยงระหว่างเพศสภาวะกับมิติทุกมิติ

ในสังคม 

ผู้วิจัยจึงสนใจน านวนิยายเรื่อง  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมาประพันธ์บทใหม่เพื่อศึกษา

และวิเคราะห์แนวคิด และคุณค่าของเรื่องที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสาร โดยสร้างสรรค์ในรูปแบบละคร

ร้อง ประพันธ์ท านองละครร้องตามหลักการและแบบแผนที่เกี่ยวข้องกับละครร้องของไทย  เนื่องด้วย

สภาพการณ์ในปัจจุบันศิลปะการละครร้องของไทยใกล้หมดความนิยมลง  ละครเพลงแบบตะวันตก  

ละครเวที  ภาพยนตร์  และละครโทรทัศน์ได้รับความนิยมและมีบทบาทมากกับผู้ชมในปัจจุบัน ดังนั้น

การน านวนิยายมาสร้างบทส าหรับแสดงละครร้องเพื่อสื่อสารประเด็นเรื่องสิทธิและความเสมอภาค

ของมนุษย์ในความรักและการเป็นมนุษย์สามารถสร้างคุณค่าของการด ารงชีวิตอยู่ ด้วยการค้นหาคติ

ธรรมและใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือค้นหาความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์  ผู้วิจัยสร้างสรรค์บทเพลงที่ใช้
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ส าหรับประกอบการแสดงละครร้องด้วยการแสวงหาความรู้ใหม่จากกระบวนการวิจัยเพื่อเชื่อมโยงให้

เข้ากับบริบททางสังคม และน ากลวิธีการสร้างสรรค์ทางดุริยางคศาสตร์ไทยและศิลปะการละครเป็น

ต้นทุนในการพัฒนาความสามารถและทักษะการสร้างสรรค์จากนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศ

ลักษณาวไล 

 

1.2  วัตถุประสงค์ของการวจิัย  

 1.2.1  เพื่อศึกษาวิเคราะห์ประวัติ แนวคิดและคุณค่าของนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศ

ลักษณาวไล 

  1.2.2  เพื่อสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์บทและการประพันธ์ท านองละครร้อง 

 1.2.3  เพื่อสรา้งสรรค์บทประพันธ์ละครร้อง ดนตรีและกลวิธีการขับร้องส าหรับละคร 

ร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล     

 

1.3  วิธีด าเนนิการวิจัย  
การด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ และการสร้างสรรค์ โดยมี

รายละเอียดดังนี้  

1.3.1  การรวบรวมข้อมูล  
ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต ารา หนังสือ บทความวิชาการ งานวิจัย และการสัมภาษณ์  

การทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย  และน าข้อมูลมาจัดระเบียบตามล าดับ ความส าคัญ

ตามหัวเรื่อง เพื่อท าการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้การพรรณาวิเคราะห์  

1.3.2  การสัมภาษณ์ 
 ผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์ศิลปินและผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีและการแสดงที่มีประสบการณ์ด้าน

ดนตรีและละครร้อง ดังนี ้ 

   1.3.2.1  ภิกษุณีธัมมนันทา (นามเดิม รศ.ดร.  ฉัตรสุมาลย์ กบิลสิงห์) วัตร

ทรงธรรมกัลยาณี ต าบลพระประโทน อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 

                   1.3.2.2  ดร.  พัฒนี พร้อมสมบัติ ข้าราชการบ านาญ อดีตผู้เชี่ยวชาญ

เฉพาะ ด้านวิชาการละครและดนตรี ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  
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                  1.3.2.3  รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ข้าราชการบ านาญ 

ศาสตราภิชานประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   1.3.2.4  ครูไชยยะ  ทางมีศรี  ผู้ช านาญการพิเศษ กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านัก

การสังคีต กรมศิลปากร 

                      1.3.2.5  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์  นิคมรัตน์  อาจารย์ประจ าคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยทักษิณ 

1.3.3  การวิเคราะห์ข้อมูล  
ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลตามล าดับส าคัญของหัวเรื่อง และกรอบแนวคิดทฤษฎีที่ผู้วิจัยศึกษาตาม

รายละเอียดดังนี ้ 

 1.3.3.1  การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ต าราและงานวิชาการ  

 1.3.3.2  การวิเคราะห์ข้อมูลจากการสร้างสรรค์  

1.3.4  การสรา้งสรรค์และการค้นหา  
เพื่อให้การวิจัยครั้งนี้ส าเร็จตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและ   

การท างานแบบมีส่วนร่วมกับนักดนตรี สามารถแบ่งรายละเอียดได้ดังนี ้ 

 1.3.4.1  การวิเคราะห์บทละครและประพันธ์บทละคร  

 1.3.4.2  การก าหนดกรอบแนวคิดของการออกแบบ และสร้างสรรค์ดนตรี   

 1.3.4.3  การประพันธ์เพลง 

1.3.4.4  การฝกึซ้อม  

 1.3.4.5  การน าเสนอต่อสาธารณชน  

1.3.5  การตรวจสอบข้อมูล  
 1.3.5.1  ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการรวมรวมเอกสาร การวิเคราะห์ การทดลอง

สร้างสรรค์เสนอให้อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ และบุคคลข้อมูลที่ให้การสัมภาษณ์ในส่วนที่เกี่ยวข้อง

กับข้อมูลตามวัตถุประสงค์การวิจัยเป็นผู้ตรวจสอบข้อมูล  

  1.3.5.2  ผู้วิจัยน าโน้ตเพลงทางฆ้องที่ได้จากการรวบรวมบทเพลงไทยส าเนียงแขกที่

ใช้ในโขน ละครไทยให้พิจารณาตรวจสอบความถูกต้องโดยรองศาสตราจารย์ ดร.  ภัทระ  คมข า  

หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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  1.3.5.2  ผู้วิจัยน าบทละครที่ได้จากการดัดแปลงเสนอให้นกัวิชาการแนะน าเพ่ือการ

พัฒนาบทและเป็นไปตามกรอบการวิจัยที่ผู้วิจัยได้ต้ังไว้ คือ 

   1.3.5.2.1  ภิกษุณีธัมมนันทา (นามเดิม รองศาสตราจารย์ ดร.  ฉัตรสุมาลย์  

กบิลสิงห์) วัตรทรงธรรมกัลยาณี  ต าบลพระประโทน  จังหวัดนครปฐม 

1.3.5.2.2  ศาสตราจารย์  ดร.  พรรัตน์  ด ารุง ภาควิชาศิลปะการละคร  

คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

1.3.6  การน าเสนอขอ้มูล  
 1.3.6.1  ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลในรูปแบบการแสดงต่อสาธารณชนความยาว 40 นาท ี 

 1.3.6.2  ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลในรูปแบบรายงานการวิจัยดังนี้  

   บทที ่1  บทน า  

   บทที ่2  ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้อง  

        บทที่ 3  ประวัติและบริบทนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

       บทที่ 4  การวิเคราะห์เพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ประกอบการแสดงโขน 

ละครไทย 

        บทที่ 5  กระบวนการสร้างสรรค์ละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศ 

ลักษณาวไล 

   บทที่ 6  บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
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1.4  กรอบแนวคิดการวิจัย 
  

 
แผนภาพที ่1 กรอบแนวคิดการวิจัย 

ที่มา: สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 

 

1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
1.5.1   ทราบบริบทในนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่ต้องการสื่อสาร 

1.5.2   ทราบกระบวนการสร้างบทและสรา้งสรรค์การประพันธ์ดนตรีส าหรับละครร้อง 

1.5.3   ทราบแนวทางการประพันธ์เพลงโดยใช้ต้นรากจากบทเพลงไทย  

1.5.4   ทราบและเข้าใจแนวทางการประพันธ์เพลงส าเนียงภาษา 

1.5.5   ได้ผลงานสร้างสรรค์ที่สามารถสื่อสารและสะท้อนคุณค่าของการด าเนินชีวิต 

1.5.6   ส่งเสรมิให้สังคมเกิดความเข้าใจและยอมรับในความเท่าเทียมของเพศสภาวะ 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2  
ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

ในการสร้างสรรค์บทและดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ผู้วิจัย
ก าหนดกรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ละครร้องจากรูปแบบละครร้องปรีดาลัย ดนตรีและการขับร้อง 
ในละครร้องของไทยและเพลงส าเนียงภาษา เพื่อค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์จากการวิเคราะห์
บทนวนิยาย และบทละครส าหรับการแสดงละครร้อง  

ในบทที่ 2 นี้ผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยโดยรวบรวมเอกสารงาน
วิชาการ ต ารา หนังสือ การสัมภาษณ์ การสังเกตและการสืบค้นจากผลงานการวิจัยจากแหล่งข้อมูล
ต่าง ๆ โดยน าเสนอข้อมูลตามหัวเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยดังนี้ 
  2.1   ทฤษฎีเควียร์  
  2.2   แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีและการขับร้องส าหรับการแสดง 
  2.3   ละครร้องแบบปรีดาลัย 
  2.4   การประพันธ์เพลงไทย 
  2.5   ดนตรีโนราและรองเง็ง 

2.1  ทฤษฎีเควียร์ (Queer Theory) 
 ก่อนที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีเควียร์นั้น ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงแนวคิดสตรีนิยมก่อน
อันเนื่องมาจากเป็นรากฐานส าคัญที่ก่อก าเนิดขึ้นก่อนและมีอิทธิพลส าคัญในการพัฒนาทฤษฎีเควียร์ 
การต่อสู้เพื่อสิทธิสตรีนั้นเป็นอุดมการณ์ทางการเมืองและเป็นขบวนการทางสังคมที่ตั้งค าถามต่อเพศ
สภาวะ ทั้งนี้การท าความเข้าใจเกี่ยวกับเพศสภาวะนั้นมิได้ด ารงอยู่เฉพาะเพียงกลุ่มสตรีเพียงเท่านั้น 
แต่ยังคงหมายรวมถึงการต่อสู้เพื่อสิทธิและเสรีภาพในการด ารงชีวิตของเพศต่าง ๆ ที่ถูกกดทับไว้
ภายใต้อุดมการณ์ ความเชื่อบางอย่างตั้งแต่ประวัติศาสตร์และการต่อสู้กับความรู้กระแสหลักที่ปิดกั้น
และบดบังความเป็นไปของกลุ่มชายขอบทั้งหลาย 
  เมื่อกล่าวถึงเรื่องเพศ สังคมก าหนดมาตรฐานและให้การยอมรับเรื่องเพศในรูปแบบเดียวคือ 
การมีความรักต่างเพศและมีเพศสัมพันธ์เพื่อการสืบทอดเผ่าพันธุ์ด้วยเหตุนี้สุไลพร  ชลวิไล (2550 : 
31-32) จึงได้เสนอแนวคิดภายใต้ระบบความคิดและการก าหนดมาตรฐานเรื่องเพศไว้ว่า ตัวตนทาง
เพศถูกมองเห็นคุณค่าอยู่เพียงเพศชายกับเพศหญิง  ตัวตนทางเพศของมนุษย์ไม่ได้มีเพียงแค่ชายและ
หญิงที่สังคมให้การยอมรับในคุณค่าเท่านั้นยังมีตัวตนทางเพศแบบอื่น ๆ ที่อยู่นอกกรอบการให้คุณค่า
ของสังคม ในที่นี้อาจหมายถึงตัวตนทางเพศสภาวะ (Gender identity) ได้แก่การแสดงออกทางด้าน
กิริยาอาการท่าทาง  การแต่งตัวหรือตัวตนทางเพศวิถี (Sexual identity) 
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จากการรวบรวมข้อมูลและศึกษาเกี่ยวกับกรอบความคิดค าว่าเพศ พอสรุปได้ว่าเพศสรีระ 
(Sex) หมายถึงการจ าแนกมนุษย์ตามหลักชีววิทยาโดยก าหนดเพศตามอวัยวะสืบพันธุ์  เพศสถานะ 
(Gender) หมายถึงความเป็นเพศหญิง (Feminine) หรือเพศชาย (Masculine) หรือเพศอื่น ๆ ซึ่ง
สถานะเหล่านี้ถูกก าหนดและแยกแยะด้วยกฎเกณฑ์ทางสังคม การแสดงบทบาททางเพศหรือเพศ
สภาพ (Gender) ซึ่งเกี่ยวข้องกับเพศสรีระ (Biological sex) การแสดงตัวตนเป็นผู้ชาย ผู้หญิง หรือ 
“กะเทย” เป็นเรื่องของเพศสภาพที่สังคมก าหนดหรือสร้างนิยามเอาไว้  เพศวิถี (Sexuality) หมายถึง
บทบาททางเพศและมุมมอง การรับรู้สภาพแวดล้อมทางเพศ  ความพึงพอใจและความปรารถนาเพื่อ
แสดงออกทางเพศหากความปรารถนาทางเพศเกิดขึ้นกับคนเพศเดียวกันจะถูกเรียกว่า 
ความรักเพศเดียวกัน (Homosexuality) ถ้าเกิดขึ้นกับคนต่างเพศจะถูกเรียกว่าความรักต่างเพศ
(Heterosexuality)  และถ้าเกิดขึ้นทั้งคนเพศเดียวกันและต่างเพศจะถูกเรียกว่าความรักสองเพศ 
(Bisexuality)  กรอบแนวคิดเกี่ยวกับเพศที่ได้กล่าวมาข้างต้นกาญจนา  แก้วเทพ (2549: 474-476) 
ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับเพศสภาวะ (Gender) ไว้ว่าเพศสภาวะไม่ใช่ลักษณะที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติแต่
เป็นการประกอบสร้างของสังคมและวัฒนธรรมจ าเป็นต้องแยกความแตกต่างระหว่างเพศธรรมชาติ 
(Sex)  กับเพศสภาวะ (Gender)  เพศธรรมชาติมีลักษณะที่ติดตัวมาโดยธรรมชาติแต่เพศสภาวะนั้น
เป็นลักษณะทางเพศที่เกิดจากการประกอบสร้างของสังคมและวัฒนธรรม (Socially and Culturally 
construct)  นักสตรีนิยมมักใช้แนวทางการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์เช่นในช่วงศตวรรษที่ 12-16 เมื่อ
มีการก่อตัวของชนชั้นกระฎุมพีและการขยายตัวของคริสตศาสนาจึงเกิดกระแสการตอบโต้เพื่อรักษา
ความเป็นอิสระทางศาสนาของผู้หญิง ในช่วงนี้กลุ่มชนชั้นกระฎุมพีและนักบวชในคริสตศาสนาจึง
ด าเนินการล่าแม่มด (Witch-hunt) เพื่อปราบปรามผู้หญิงที่ไม่ยอมเข้ามาอยู่ในระบบพร้อมกับท าลาย
ฐานความรู้ของผู้หญิงเพื่อสถาปนาองค์ความรู้แบบวิทยาศาสตร์ของผู้ชายเข้ามาแทนที่และในช่วง
ศตวรรษที่ 18 ระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมก่อตัว จึงได้สร้างระบบการแบ่งงานกันท าโดยใช้เพศเป็น
เกณฑ์ ผู้หญิงถูกก าหนดให้อยู่บ้านท างานเป็นแม่บ้านโดยมีสามีเป็นคนงานออกไปท างานโรงงาน 
ผู้หญิงเป็นผู้ซื้อสินค้าอุปโภคบริโภคเข้าบ้านจึงเกิดครอบครัวแบบใหม่ที่ประกอบไปด้วยพ่อ  แม่ ลูกที่
แยกตัวออกมาจากชุมชนที่เรียกว่า ครอบครัวส่วนตัวคือกระบวนการทางสังคมในการควบคุมร่างกาย
ผู้หญิงและแรงงานของผู้หญิงให้อยู่ในที่ทาง (Space) และท ากิจกรรมตามที่สังคมต้องการ 

 ส่วนค าว่า สตรีนิยม (Feminism) เป็นการตั้งค าถามกับองค์ความรู้กระแสหลักซึ่งมีแนวคิดที่
ศึกษา วิเคราะห์สภาวะในสังคมที่ผู้หญิงตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบโดยที่การเปลี่ยนแปลงสถานภาพของ
ผู้หญิงต้องไม่เป็นรองจากการเปลี่ยนแปลงทางชนชั้นเพื่อให้ผู้หญิงมีสิทธิเสมอภาคเท่าเทียมกับผู้ชาย 
ทั้งนี้ชลิดาภรณ์  ส่งสัมพันธ์ (2547: 11-14) ได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับสตรีนิยมไว้ว่าในช่วงระยะเวลา 
2-3 ทศวรรษของคริสต์ศตวรรษที่ 20 เกิดการปะทะกันขององค์ประกอบของตัวตนเกี่ยวกับเรื่องเพศ
สภาพหลายเรื่องโดยแนวคิดเรื่องสตรีนิยมถูกท้าทายโดยแนวคิดเรื่องชนชั้น เรื่องชาติพันธุ์และเรื่อง
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วัฒนธรรม แนวคิดด้านสตรีนิยมมีรากฐานมาจากเรื่องของความเสมอภาคเท่าเทียม และการ
ปลดปล่อยผู้หญิงจากโครงสร้างความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่เป็นอยู่จากชุดค่านิยมและวิถีปฏิบัติจารีตที่
เป็นอยู่ซึ่ งมีพื้นฐานมาจากความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่ ไม่ เท่าเทียมกันระหว่างชายและหญิง  
ในเรื่องเดียวกันนี้มนตรี  สิระโรจนานันท์ (2557: 196-199) ได้น าเสนอประเด็นเรื่องแนวคิดสตรีนิยม
ที่เกี่ยวข้องกับสังคมและวัฒนธรรมเกี่ยวกับสตรีนิยมที่เกิดขึ้นเพื่อต่อสู้และเรียกร้องสิทธิความเสมอ
ภาคระหว่างหญิงชายในแง่มุมที่แตกต่างกันโดยใช้แนวคิดร่วมกับทฤษฎีทางการเมือง สังคม และ
จิตวิทยาที่เกิดขึ้นไว้ดังนี ้

 สตรีนิยมสายเสรีนิยม (Liberal feminism)  แนวคิดนี้ได้รับอิทธิพลมาจาก
แนวคิดเสรีนิยมที่ให้ความส าคัญกับความเท่าเทียมกันของมนุษย์ ท าให้นักสตรีนิยม
สายนี้มักเรียกร้องให้ผู้หญิงเปลี่ยนแปลงตัวเองให้เหมือนผู้ชายเช่นต้องไม่ใช้อารมณ์  
ไม่แสดงความอ่อนแอ  และเช่ือว่าผู้หญิงและผู้ชายไม่มีความแตกต่างกันมีโอกาสเท่า
เทียมกันในระบบสังคมโดยให้ความส าคัญแก่การเปลี่ยนแปลงทางกฎหมายและ
ทางการเมืองใช้กฏหมายเป็นเครื่องมือในการสร้างให้เกิดความเท่าเทียมกัน 
 สตรีนิยมสายมาร์กซิสต์ (Marxist Feminism)  เป็นแนวคิดที่ได้รับอิทธิพล
ทางความคิดของคาร์ล มาร์กซ์ และเฟรดเดอริกค์ เองเกลโดยเชื่อว่าการกดขี่ที่
ผู้หญิงได้รับเป็นผลมาจากระบบเศรษฐกิจที่ไม่เป็นธรรมโดยเฉพาะในระบบการผลิต
แบบทุนนิยม ซึ่งระบบนี้พยายามให้ผู้หญิงท างานบ้าน การกระท าเช่นนี้ถือว่าเป็น
ประโยชน์ต่อทุนนิยมเพราะผู้ชายสามารถท างานได้อย่างเต็มที่โดยไม่เสียเวลา
ท างานบ้านหรือท าอาหาร และนายทุนไม่จ าเป็นต้องจ่ายค่าแรงงานสูงขึ้นเพื่อน ามา
จ่ายให้แก่คนท างานบ้านเพราะมีผู้หญิงหรือภรรยาท าให้ฟรีอยู่แล้ว ดังนั้นการต่อสู้
ของผู้หญิงส านักสตรีนิยมสายนี้คือต้องการเปลี่ยนแปลงระบบเศรษฐกิจที่ ไม่เป็น
ธรรมที่เป็นอยู่ เรียกร้องให้ผู้หญิงออกไปท างานนอกบ้าน มีรายได้เป็นของตัวเอง 
เลี้ยงดูตัวเองได้ เป็นต้น 
 สตรีนิยมสายถอนรากถอนโคน (Radical Feminism)  สตรีนิยมสายนี้เชื่อ
ว่าการกดขี่ผู้หญิงเกิดขึ้นเพราะเธอเป็นผู้หญิงหรือผู้หญิงถูกกดขี่เพราะเพศของเธอ 
ความไม่เท่าเทียมกันทางเพศที่เกิดขึ้นเป็นผลมาจากอุดมการณ์ขายเป็นใหญ่ 
(Patriarchy) ไม่ว่าจะเป็นระบบเศรษฐกิจ การเมืองหรือวัฒนธรรม อุดมการณ์ชาย
เป็นใหญ่พยายามสร้างความชอบธรรมต่อความเหนือกว่าของผู้ชาย 
 สตรีนิยมสายสังคมนิยม (Socialist Feminism) สตรีนิยมกลุ่มนี้มีความ
คล้ายคลึงกับสตรีนิยมสายมาร์กซิสต์โดยเชื่อว่า ความไม่เท่าเทียมกันทางเพศเป็นผล
มาจากการปฏิสัมพันธ์กันของระบบชายเป็นใหญ่และระบบทุนนิยมในสังคม ผู้หญิง
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อยู่ในฐานะที่เสียเปรียบในระบบเศรษฐกิจโดยถูกใช้เป็นสื่อโฆษณาขายสินค้าและ
บริการต่าง ๆ  
 สตรนีิยมสายจิตวิเคราะห์ Psychoanalytic Feminism)  นักสตรีนิยมสาย
นี้เชื่อว่าความเป็นเพศไม่ใช่เรื่องทางชีววิทยาที่มีมาแต่เป็นการถูกสร้างขึ้นในระดับ
จิตไร้ส านึก (Unconsciousness) ในการพัฒนาชีวิตช่วงต้น ๆ ของเด็กซึ่งถือว่าเป็น
ช่วงที่ส าคัญในการก่อรูปอัตลักษณ์ของความเป็นเพศ การเลี้ยงดูเด็กอ่อนที่ไม่สมดุล
คือการที่แม่เลี้ยงดูเด็กใกล้ชิดเพียงผู้เดียวโดยมีพ่อคอยดูอยู่ห่าง ๆ ก่อให้เกิดการก่อ
รูปอัตลักษณ์ความเป็นเพศที่แตกต่างกันท าให้ผู้ชายมักเป็นคนที่ปิดกั้นตัวเอง ไม่มี
ทักษะในการสร้างความสัมพันธ์กับผู้อื่น มนุษย์ที่พึงประสงค์ควรผสมผสาน
คุณลักษณะทั้งสองเพศซึ่งได้มาโดยเปลี่ยนวิธีการเลี้ยงดูเด็กให้พ่อมีส่วนร่วมในระดับ
เดียวกับแม่ 
 สตรีนิยมสายหลังสมัยใหม่ (Postmodern Feminism)  สตรีนิยมกลุ่ม
ต่างๆ ที่กล่าวมาข้างต้นถูกวิจารณ์จากสายแนวคิดหลังสมัยใหม่ว่ามีข้อบกพร่อง
โดยเฉพาะประเด็นการเสนอภาพผู้หญิงที่เป็นหนึ่งเดียวคือเชื่อว่าผู้หญิงทั้งโลก
เหมือนกัน ไม่ค านึงถึงความแตกต่างทางวัฒนธรรม ชาติพันธุ์ ชนชั้น สตรีนิยมหลัง
สมัยใหม่ให้ความส าคัญความแตกต่างและความหลากหลายที่มีอยู่ของผู้หญิงแต่ละ
คน โดยเสนอว่าไม่มีผู้หญิง ไม่มีความเป็นผู้หญิงทุกอย่างล้วนสร้างผ่านปฏิบัติการ
ทางวาทกรรมจึงไม่มีความเป็นผู้หญิงที่แท้ คงที่ ตายตัวและไม่เปลี่ยนแปลง 

 ยศ สันตสมบัติ (2548: 2-9) ได้วิพากษ์โครงสร้างสังคมว่าด้วยแนวคิดเรื่องปิตาธิปไตยในสตรี
ศึกษาโดยได้ให้ความหมายของเพศสถานะและเพศวิถีตั้งแต่เริ่มมีการเคลื่อนไหวของสตรีนิยมเพื่อ
เรียกร้องสิทธิและความเท่าเทียมทางเพศในสังคมตะวันตกในปี ค.ศ.  1960 เพศสถานะ (Gender) 
ถูกใช้ในความหมายที่แตกต่างจากค าว่า เพศ (Sex) ขณะที่เพศบ่งบอกความแตกต่างทางด้านสรีระ
ร่างกายหรือชีววิทยาระหว่างชายกับหญิง เพศสถานะบอกความแตกต่างของนัยหรือความหมายที่
สังคมก าหนดขึ้น เพศสถานะถูกนิยามและวิเคราะห์บนความแตกต่างความเหลื่อมล้ าระหว่างเพศ 
บริบทเช่นนี้ปิตาธิปไตยจึงถูกน าเสนอเป็นแนวคิดที่ใช้อธิบายเหตุผลที่ผู้หญิงถูกกดขี่เอารัดเอาเปรียบ 
แนวคิดเรื่องปิตาธิปไตยมักหมายถึงกฎเกณฑ์ของพ่อหรือการควบคุมทางสังคมซึ่งผู้ชายในฐานะเป็น
พ่อมีอ านาจเหนือภรรยาและลูกสาว ในงานเขียนสตรีนิยมปิตาธิปไตยยังหมายถึงระบบซึ่งผู้ชายใน
ฐานะเป็นกลุ่มทางสังคมถูกสร้างหรือสถาปนาให้มีบทบาทฐานะสูงกว่าและมีอ านาจเหนือกว่าผู้หญิง 
ปิตาธิปไตยถูกน าเสนอว่าเป็นลักษณะสากลในความสัมพันธ์ระหว่างชายและหญิงดูเหมือนว่าจะมี
ช่องว่างเหลืออยู่น้อยมากเพื่อให้ผู้หญิงเล็ดรอดจากอ านาจครอบง าของเพศชาย การวิเคราะห์ภายใน
ระบบความสัมพันธ์ระหว่างหญิงกับชายดังเช่นระบบเครือญาติ ปิตาธิปไตยเป็นหลักการเชิงโครงสร้าง
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ของการจัดองค์กรสังคมทั้งหมดโดยมิได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าความเหลื่อมล้ าระหว่า งเพศนั้น
เกี่ยวข้องกับความเหลื่อมล้ าทางสังคมในรูปแบบอื่น ๆ ไม่ว่าการครอบง าผู้หญิงจะมาในรูปแบบของ
การควบคุมภาวะการเจริญพันธุ์หรือในการท าให้ผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศล้วนอยู่บนพื้นฐานของความ
แตกต่างทางด้านกายภาพ  
  สุไลพร  ชลวิไล (2550: 31-32) กล่าวถึงเรื่องเพศไว้ว่าสังคมก าหนดมาตรฐานและให้การ
ยอมรับเรื่องเพศในรูปแบบเดียวคือ การมีความรักต่างเพศและมีเพศสัมพันธ์เพื่อการสืบทอดเผ่าพันธุ์ 
ภายใต้ระบบความคิดนี้ตัวตนทางเพศถูกมองเห็นคุณค่าอยู่เพียงเพศชายกับเพศหญิง  ตัวตนทางเพศ
ของมนุษย์ไม่ได้มีเพียงแค่ชายและหญิงที่สังคมให้การยอมรับในคุณค่าเท่านั้น ยังมีตัวตนทางเพศแบบ
อื่น ๆ ที่อยู่นอกกรอบการให้คุณค่าของสังคมในที่นี้อาจหมายถึงตัวตนทางเพศสภาวะ (Gender 
identity) ได้แก่การแสดงออกทางด้านกิริยาอาการท่าทาง  การแต่งตัวหรือตัวตนทางเพศวิถี (Sexual 
identity) ดังนั้นทฤษฎีเควียร์จึงเป็นพัฒนาการต่อจากทฤษฎีสตรีนิยม เกย์และเลสเบี้ยน แต่ในเวลา
เดียวกันก็เป็นการวิพากษ์วิจารณ์สารัตถนิยมต่าง ๆ ที่ซ่อนเร้น ทฤษฎีเควียร์เป็นพัฒนาการหลักที่
ส าคัญเกี่ยวกับเพศ ค าว่า เควียร์ (Queer) เคยเป็นค าที่ใช้เหยียดหยามกลุ่มรักเพศเดียวกันดังที่      
ดังกมล  ณ ป้อมเพชร (2551: 56-57) ได้สนับสนุนความหมายของค าว่า   เควียร์ว่า เควียร์เป็นค า
ภาษาอังกฤษ หมายถึงแปลก  ประหลาด เป็นสแลงที่ใช้กดเหยียดจนนักเคลื่อนไหวชาวรักเพศ
เดียวกันตอบโต้และตอบรับด้วยการยึดค านี้มาใช้เรียกกลุ่มของตน  แนวคิดเควียร์เรียกร้องให้สังคม
ยอมรับการด ารงอยู่อย่างเท่าเทียมกันในฐานะมนุษย์ของคนเพศที่สามและผู้ที่ถูกมองว่าเป็นอื่นโดยที่
ไม่เกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางเพศพร้อมทั้งเรียกร้องให้ชาวเควียร์ยอมรับความประหลาดและให้ภูมิใจใน
ศักดิ์ศรีของความแปลกพิเศษนี้  

ติณณภพจ์  สินสมบูรณ์ทอง (2560: 69-71) ได้เสนอทัศนะที่ส าคัญของทฤษฎีเควียร์ไว้ว่า
แนวคิดเควียร์ถูกสร้างขึ้นเพื่อต่อสู้กับอุดมการณ์ปิตาธิปไตยด้วยการรื้อสร้างแนวคิดขั้วตรงข้ามต่าง ๆ 
ไม่ว่าจะเป็นขั้วตรงข้ามระหว่างชายกับหญิงหรือขั้วต่างระหว่างความรักต่างเพศกับความรักเพศ
เดียวกัน แนวคิดเควียร์ไม่หยุดนิ่งแปรเปลี่ยนได้เพื่อค้นหาค าอธิบายเพศสถานะที่ไม่มีสารัตถะในตัวเอง
เพื่อน ามาพิจารณาว่าความผิดแปลกต่าง ๆ ที่สังคมนิยามเป็นสิ่งที่สังคมให้ค่าโดยอ้างอิงกับอุดมการณ์
ปิตาธิปไตยและคตินิยมรักต่างเพศการใช้เควียร์ในฐานะค ากริยาจึงสะท้อนให้เห็นถึงการต่อสู้ทาง
การเมืองในระดับองค์ความรู้ซึ่งเพศภาวะและเพศวิถีถูกจ ากัดการอธิบายเอาไว้ด้วยความเป็นเหตุเป็น
ผลขององค์วามรู้ทางวิทยาศาสตร์และเพศสรีระ  ดังนั้นเควียร์จึงถือก าเนิดในฐานะความต่อเนื่องและ
ความไม่ต่อเนื่องของขบวนการเคลื่อนไหวทางการเมืองด้านสิทธิความเท่าเทียมในกลุ่มบุคคลที่มีความ
หลากหลายทางเพศ (หรือขบวนการ LGBT) ซึ่งรวมถึงเลสเบี้ยน (Lesbian) เกย์ (Gay) รักร่วมสอง
เพศ (Bisexual) และคนข้ามเพศ (Transgender/Transsexual) เควียร์จึงเป็นผลสืบเนื่องจากการ
ต่อสู้ของขบวนการ LGBT ที่ความหมายมาจากการใช้ในวาทกรรมความเกลียดกลัวคนรักร่วมเพศ 
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(Homophobic discourse) แต่ในขณะเดียวกันเควียร์ก็มีจุดยืนที่แตกต่างอย่างสิ้นเชิงกับขบวนการ 
LGBT เนื่องจากทฤษฎีเควียร์ได้รับอิทธิพลจากหลังโครงสร้างนิยม (Poststructuralism) ซึ่งเป็น
แนวคิดที่ปฏิเสธสารัตถะและการขับเน้นความหลากเลื่อนซึ่งหมายถึงการเลื่อนไหลของความหมาย
สัญญะ (Signified) ที่ไม่ได้ผูกติดไว้อย่างสมบูรณ์กับรูปสัญญะ (signifier) ในขณะที่เกย์และเลสเบี้ยน
ศึกษา (Gay and Lesbian Studies) ยังคงมุ่งเน้นศึกษาสารัตถะของอัตลักษณ์ของกลุ่มรักร่วมเพศ 
(Homosexuality) และให้ความสนใจกับการต่อสู้ทางการเมืองเชิงเพศภาวะและเพศวิถีกับโครงสร้าง
ทางสังคมอย่างเป็นรูปธรรม ขอบเขตและความชัดเจนของนิยามของค าว่าเควียร์ยังคงเป็นที่ถกเถียง 
อย่างกว้างขวางเนื่องด้วยนักทฤษฎีเควียร์ยังคงตั้งใจที่จะเปิดพื้นที่ของความหมายที่คลุมเครือและเปิด
กว้างไว้รองรับความเป็นไปได้อื่นๆ ที่อยู่นอกเหนือขบวนการ LGBT  ดังนั้นความเป็นวิทยาศาสตร์ใน
สังคมศาสตร์ไทยจึงควรถูกวิพากษ์และท้าทายโดยเควียร์ในฐานะค ากริยาเพื่อเปิดเผยให้เห็นถึงความ
แยบยลของความเป็นชายที่ซุกซ่อนไว้ภายในและลดทอนความศักดิ์สิทธิ์ของสารัตถะวิทยาศาสตร์ใน
สังคมศาสตร์ไทย 
 เมื่อกล่าวถึงเควียร์ นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2556: 41-75) ได้ศึกษาเรื่องความหลากหลายทาง
เพศโดยได้เสนอแนวคิดทฤษฎีเควียร์ในฐานะเป็นญาณวิทยาเพื่อชี้ให้เห็นว่ากรอบความคิดแบบเควียร์
ไม่ใช่ตัวทฤษฎีที่มีไว้อธิบายว่าอะไรคือเพศภาวะและเพศวิถีแต่เป็นชุดความคิดหรือกระบวนทัศน์ของ
การตั้งค าถามเชิงญาณวิทยา (Epistemology) ซึ่งจะเข้าไปตรวจสอบและวิพากษ์กระบวนทัศน์ทาง
สังคมที่แฝงอคติทางเพศหรือเป็นผลผลิตของบรรทัดฐานทางเพศแบบตะวันตก ดังนั้นเควียร์จึงเป็น
กระบวนทัศน์เพื่อการโต้แย้งเชิงความคิดรื้อถอนวาทกรรมฝ่ายเดียวเพื่อตั้งค าถามว่าบรรทัดฐานอะไร
ที่ก าหนดสิ่งที่เรียกว่า “เพศปกติ” และ “เพศผิดปกติ” ความเป็นปกติเกิดจากอะไร ใครเป็นผู้นิยาม
และท าไมต้องแบ่งประเภทหรือจัดหมวดหมู่ “เพศ” ออกเป็นคู่ตรงข้าม การแบ่งชนิดเพศของมนุษย์
เป็นชายและหญิงโดยอาศัยความรู้ชีววิทยานั้นเป็นการแบ่งที่เป็นสากลหรือไม่ ความเป็นหญิงหรือชาย
เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติใช่หรือไม่ ในแต่ละสังคมจ าเป็นต้องมีวิธีการจัดหมวดหมู่เพศ
เหมือนกันหรือไม่  การต่อสู้ของเควียร์ไม่ใช่เพื่อการสร้างความเท่าเทียมทางเพศหรือให้มีความรู้สึกอด
กลั้นต่อความแตกต่างทางเพศ นักทฤษฎีเควียร์จึงต้องการท้าทายสถาบันและบรรทัดฐานทางสังคมที่
ได้สร้างการจัดแบ่งหมวดหมู่ทางเพศเอาไว้ การเริ่มตระหนักรู้ถึงความไม่เท่าเทียม ความเหลื่อมล้ า 
ความรู้สึกรังเกียจและมีอคติทางเพศที่ปรากฎอยู่ในวัฒนธรรมของมนุษย์นั้นเป็นเพียงจุดเริ่มต้นที่
สะท้อนให้เห็นว่าสถาบันทางสังคมทั้งหลายได้ท าอะไรลงไปบ้าง  ทฤษฎีเควียร์มองเห็นว่าสังคมมนุษย์
ไม่ได้มีผู้หญิงและผู้ชายแต่ยังมีเพศอื่น ๆ ที่ด ารงอยู่และท าหน้าที่ทางสังคม การมองเห็นความ
หลากหลายของเพศภาวะและเพศวิถีในสังคมมนุษย์เป็นเรื่องส าคัญต่อการทบทวนว่าอะไรคือกระบวน
ทัศน์ทางสังคมและวัฒนธรรม ความคิดที่มองเพศแบบสัญชาตญาณตามธรรมชาติในอดีต พฤติกรรม
และวิธีปฏิบัติทางเพศเป็นแค่เพียงองค์ประกอบที่มีไว้อธิบายโครงสร้างสังคม ระบบเครือญาติ การ
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สมรส และความสัมพันธ์ทางสังคม การมองเพศในกรอบนี้จึงท าหน้าที่เพียงเป็นการน าพฤติกรรมทาง
เพศจากสังคมต่าง ๆ มาเปรียบเทียบเพ่ือดูความเหมือนและความต่าง เมื่อในตะวันตกเริ่มมีความสนใจ
ในวัฒนธรรมเกย์และเลสเบี้ยน นักมานุษยวิทยาก็พยายามค้นหาวัฒนธรรมเกย์เลสเบี้ยนที่ปรากฏอยู่
ในวัฒนธรรมอื่น ๆ ซึ่งเท่ากับเชื่อว่าวัฒนธรรมเกย์เลสเบี้ยนเป็นสิ่งสากล  ทฤษฎีเควียร์นี้จึงหยิบยก
และวางประเด็นของ “คนชายขอบ” ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่อยู่ชายขอบของอ านาจเป็นคนที่ถูกกีดกันออก
จากสังคมแต่ไม่ได้ตั้งค าถามว่ากระบวนทัศน์ในการสร้างความรู้ได้สร้างสิ่งที่เป็น “ชายขอบ” ขึ้นมาได้
อย่างไรเช่น กระบวนทัศน์ชายเป็นใหญ่และรักต่างเพศได้เบียดขับกระบวนทัศน์แบบเควียร์ให้อยู่ชาย
ขอบอย่างไร   “ความเป็นชายขอบ” เป็นวิธีคิดแบบรักต่างเพศสอนให้เห็นว่าคนที่มีอ านาจและช่วงชั้น
ไม่เท่ากันแนวคิดเรื่องบทบาททางเพศ (Gender role) หรือการผูกขาดความรู้ที่ส่งผลต่ออัตลักษณ์
ทางเพศที่แบ่งแยกและยัดเยียดการเป็นคนชายขอบควรถูกรื้อถอน  

ดังนั้นเมื่อผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดทฤษฎีเควียร์เป็นเครื่องมือในการพัฒนาบทละคร งานวิจัย
สร้างสรรค์ชิ้นนี้จึงเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นภายใต้วิธีที่ท้าทายบรรทัดฐานของการให้นิยามความเป็นชาย
และหญิงที่มีมาแต่เดิม ความรู้วิทยาศาสตร์คืออ านาจที่ครอบง า ความรู้แบบนี้มีอิทธิพลต่อ
สังคมศาสตร์และมานุษยวิทยา เนื่องจากวิทยาศาสตร์สอนให้เข้าถึงความจริงในเชิงประจักษ์ เชื่อใน
โลกธรรมชาติและสิ่งที่จับต้องได้ สิ่งที่เป็นอารมณ์และความรู้สึกเป็นเรื่องที่เชื่อไม่ได้ คติดังกล่าวนี้มีผล
ต่อการมองเรื่องเพศในเชิงชีววิทยามากกว่าที่จะมองในเชิงความรู้สึก  
  การอธิบายแบบการแบ่งแยกขั้วตรงข้ามซึ่งมีอิทธิพลต่อการท าความเข้าใจเรื่องเพศทั้งระบบ
ท าให้มายาคตินี้แฝงอยู่ในกระบวนทัศน์ทางสังคมทั้งหลาย และปิดกั้นการมองข้ามเพื่อน าไปสู่ความรู้
เรื่องเพศแบบวิทยาศาสตร์ที่ไม่ได้ใช้บรรทัดฐานเดียวในการศึกษาพฤติกรรม อารมณ์และอัตลักษณ์
ทางเพศของมนุษย์ นักทฤษฎีสตรีศึกษาในช่วงทศวรรษ 1970 จึงได้เริ่มตั้งค าถามเกี่ยวกับการสร้าง
ความรู้ทางสังคม การให้อ านาจและสิทธิพิเศษกับผู้ชาย ดังที่เคธี่และมาร์ค (อ้างถึงในสรร ถวัลย์วงศ์
ศร,ี 2559: 26) ได้อธิบายว่าการใช้และการสร้างความหมายเควียร์โดยส่วนใหญ่ถูกสร้างเพื่อกล่าวอ้าง
ถึงบุคคลผู้มีความหลากหลายทางเพศ (LGBT) รวมทั้งยังเป็นแนวคิด ทฤษฎีที่วิพากษ์วิจารณ์สังคม
ผ่านมุมมองของกลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศหรือบุคคลชายขอบของสังคม วาทกรรมเรื่องเพศ
ของไทยมีการจ าแนกความหลากหลายทางเพศและเพศสภาพไว้มากมายเช่น เกย์คิงส์ กระเทย ทอม 
ดี้ ในทุกอัตลักษณ์มีการผสานระดับความเป็นหญิงความเป็นชายไว้หากแต่ว่าวาทกรรมเรื่องเพศที่
แท้จริงแล้วไม่ได้มีโครงสร้างที่เป็นสองขั้วหญิง ชายแต่เพียงเท่านั้น เควียร์ยังหมายถึงบุคคลที่  
รู้ตัวเองว่าเป็นส่วนหนึ่งของชุมชนผู้มีความหลากหลายทางเพศ (LGBT Community) นอกจากนั้นค า
ว่าเควียร์ยังสามารถอธิบายถึงบุคคลใดก็ตามที่ไม่ต้องการระบุอัตลักษณ์ทางเพศของตนตามการ
จ าแนกเพศสภาพ เพศวิถี เควียร์คือบุคคลผู้ไม่ต้องการระบุวิถีเพศตัวเองแต่รู้ว่าตนเองไม่ใช่บุคคลที่อยู่
บนมาตรฐานของคนรักต่างเพศ  
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จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาที่มาและแนวคิดส าคัญของทฤษฎีเคียร์แล้วนั้น สามารถสรุปได้ว่าผู้ที่
สนใจสตรีนิยมทั้งในทางทฤษฎีหรือการหาความรู้และการเคลื่อนไหวทางสังคมการเมืองต่างได้รับรู้
หรือเป็นส่วนหนึ่งของความแตกต่าง การหยิบยกประเด็นการอธิบายสภาพที่เป็นอุดมคติ เป้าหมาย 
วิธีการต่อสู้ และขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมของผู้หญิงที่เคยท้าทายสังคมปิตาธิปไตย เป้าหมาย
การมองของสตรีนิยมถูกตั้งค าถามดังที่ชลิดาภรณ์ ส่งสัมพันธ์ (2547: 66-69) ได้เสนอมุมมองผู้หญิง 
ในฐานะกลุ่มอัตลักษณ์ร่วมถูกรื้อถอนจนเลือนหายไป สภาพของพหุนิยมในการท าความเข้าใจ
ปรากฏการณ์ทางสังคมและการต่อสู้ทางการเมืองสนับสนุนการรื้อถอนกฎกติกาที่เคยกีดกันผู้หญิงรวม
ผู้หญิงเข้าเป็นส่วนหนึ่งของอาณาบริเวณที่เคยกีดกันผู้หญิง รวมทั้งการศึกษาหาความรู้ที่เคยละเลย
มุมมองและประสบการณ์ของผู้หญิง ทั้งประเด็นการเรียกร้องสิทธิเน้นการรวมผู้หญิงเข้าสู่อาณา
บริเวณและกิจกรรมต่าง ๆ โดยไม่ตั้งค าถามกับกติกาที่เป็นอยู่ รากฐานที่ถูกประกอบสร้างความไม่เท่า
เทียมระหว่างชายกับหญิง ประเด็นและโครงสร้างต่าง ๆ เหล่านั้นไม่ได้จัดการกับโครงสร้างที่กดขี่ 
ระบบที่ผู้ชายเป็นใหญ่จึงด ารงอยู่ต่อไป ดังนั้นสถาบันและระบบความหมาย ค่านิยม รวมทั้งระบบสอง
เพศสภาพและความเป็นชายหญิงจึงต้องถูกรื้อถอน      
 ผู้วิจัยจึงเสนอแนวทางการศึกษาทฤษฎีเควียร์เพื่อน ามาเป็นกรอบแนวคิดในการวิจัยและการ
สร้างสรรค์ละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ดังนี ้

 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

แผนภาพที ่2 สรุปแนวความคิดและทฤษฎสีตรีนิยมและเควียร์เพื่อการวิจัย 
ที่มา: สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป ์

ทฤษฎีเควียร์  
ทฤษฎีที่มีความยืดหยุ่น ไร้กรอบซึ่งมีไว้อธิบายว่าอะไรคือเพศภาวะและเพศวิถี  

ซึ่งรื้อถอนโครงสร้างความคิดและวิพากษ์กระบวนทัศน์ทางสังคมตา่ง ๆ ท่ีแฝงอคติ มายาคติ และความ
ล าเอียงทางเพศ 

วาทกรรม “ชาย” หรือ “หญิง” ที่เคร่งครัด แน่นิ่ง ไม่แปรเปลี่ยน 
 

การกระเทาะวาทกรรมเพศสภาพ 
ด้วยทฤษฎีเควียร ์
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2.2  แนวคิดเกี่ยวกับดนตรแีละการขับร้องส าหรับศิลปะการแสดง 
จันทิมา พรหมโชติกุล (2518: 29-31) ได้เสนอดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงของไทยว่าการ

แสดงของไทยนั้นสิ่งที่ส าคัญคือเพลงที่ใช้ประกอบในละครซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ เพลงร้องและ
เพลงป่ีพาทย์ ดังนี ้
 1.  เพลงร้อง คือเพลงที่มีเนื้อร้องใช้ในการบรรยายเรื่องและให้ท่าร า 
 2.  เพลงปี่พาทย์ เพลงปี่พาทย์ใช้บรรเลงประกอบการเล่นละครแบ่งออกเป็น 5 ชนิดคือ 
เพลงโหมโรง เพลงลงโรง เพลงลาโรง เพลงหน้าพาทย์และเพลงอื่น ๆ  
 เพลงโหมโรง หมายถึงเพลงที่บรรเลงก่อนเริ่มการแสดงเพื่อเป็นการประกาศให้ผู้คนในบริเวณ
ใกล้เคียงรู้ว่าต่อไปจะมีการแสดงประเภทใด และการแสดงประเภทนั้น ๆ จะเริ่มขึ้นแล้ว นอกจากนั้น
ยังเป็นการเชิญเทวดามาประชุมกันในบริเวณที่จะมีการแสดงเพื่อเป็นสิริมงคล 

เพลงลงโรง ในช่วงท้ายของเพลงโหมโรงโขนละครจะมีเพลงวาเพิ่มเข้าไปอีก 1 เพลง บรรเลง
ติดต่อกันไปกับเพลงโหมโรง เมื่อปี่พาทย์บรรเลงถึงเพลงวา ตัวละครก็ต้องออกมาเล่นหน้าโรงมักเรียก
กันว่า “วาลงโรง” เข้าใจกันว่าเป็นเพลงส าหรับปล่อยตัวละครออก เมื่อบรรเลงเพลงวาแล้วถ้าหากตัว
ละครยังออกมาประจ าที่ไม่เรียบร้อยก็ต้องบรรเลงซ้ าไปมาอยู่หลายเที่ยว นักดนตรีบางแห่งจึงมักเติม
เพลงอ่ืนเข้าไปเช่น เพลงเขมรใหญ่ เพื่อไม่ให้เกิดความน่าเบื่อนั่นเอง 

เพลงลาโรง เมื่อละครเล่นจบแล้วปี่พาทย์จะท าเพลงส่งท้ายก่อนจะเลิกคือเพลงกราวร าหรือ
บางทีเรียกว่า กราวร าเลิก  

เพลงหน้าพาทย์ หมายถึงเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาอาการตลอดจนการแสดงอารมณ์ 
ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นมนุษย์ สัตว์ หรือธรรมชาติ  

เพลงปี่พาทย์อื่น ๆ เพลงปี่พาทย์บรรเลงประกอบการร าเช่น เพลงเร็ว เพลงฉิ่ง ลงสรง  
เป็นต้น  

ดนตรีที่ใช้ประกอบการขับร้องในการเล่นละครร้อง เดิมขณะร้องจะคุมจังหวะด้วยกรับพวง
หรือฉิ่งอาจจะมีหรือไม่มีหน้าทับกลองท าให้มีการยืดหยุ่นของจังหวะได้ด้วยจังหวะกรับพวง และใช้วง
ดนตรีไทยประเภทปี่พาทย์ไม้นวมบรรเลงส่งร้องหรือคลอร้อง เพลงที่ใช้ส่วนใหญ่เป็นเพลงไทย ในบาง
โอกาสตอนปลายรัชกาลที่ 6 ใช้เครื่องดนตรีฝรั่งร่วมด้วย เช่น ไวโอลิน เปียโน ออร์แกนชนิดเท้า
เหยียบ แมนโดลิน แซ็กโซโฟน หีบเพลงชักชนิดวางบนตัก และการเลือกใช้เพลงในการแสดงละครนั้น
ผู้แต่งบทนิยมให้ผู้รู้วิชาการดนตรีเป็นผู้บรรจุเพลงโดยมากจะบรรจุเพลงตามเนื้อเรื่องของบทละครนั้น
เช่นละครร้องเรื่อง พระเจ้าสีป๊อมินทร์ จากพงศาวดารพม่าของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ปรากฏว่าบรรจุเพลงขับร้องด้วยเพลงส าเนียงพม่าไว้มากมาย เช่น พม่าแซง พม่าเขว 
พม่าเห่ พม่าอ่อย ฯลฯ กับในละครเรื่องสาวเครือฟ้าที่เป็นเรื่องของภาคพื้นพายัพ (เชียงใหม่) ก็บรรจุ
เพลงส าเนียงลาวไว้เป็นส่วนมากแสดงให้เห็นความเป็นระเบียบและความประสงค์ที่จะแสดงให้สมจริง
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โดยใช้เพลงส าเนียงประจ าชาติหรือของภูมิภาคตามเนื้อเรื่องและบทละครด้วย (ระวีวัฒน์ ไทยเจริญ , 
2554: 5)  

การศึกษาแนวคิดการบรรจุเพลงไทยในการแสดงโขนละครไทยเพื่อศึกษาหลักและวิธกีาร
วิเคราะห์บทละครเพ่ือก าหนดอารมณ์ของบทเพลงที่ใช้ในการแสดง ผู้วจิัยได้สัมภาษณ์เพื่อศึกษาแนว
ทางการบรรจุเพลงจากอาจารย์ ดร.  พัฒนี  พร้อมสมบัติทา่นได้เสนอแนวทางการบรรจุเพลงเพื่อท า
ความเข้าใจระหว่างบทละครกับบทเพลงไว้ว่า 

เพลงจะจ าแนกไปตามอารมณ์ของเนื้อเรื่องและบทบาทของตัวละคร เช่น
อารมณ์โศกเศร้า เสียใจ เราต้องวิเคราะห์สภาวะอารมณ์ของตัวละครว่ามีความเศร้า
โศกระดับใด เช่นโศกระดับอารมณ์ครุ่นคิด โศกเศร้าเสียใจมากหรือน้อย โศกหรือซึ้ง
เป็นต้น เมื่อเข้าใจสภาวะอารมณ์ของตัวละครแล้วก็จะเลือกบทเพลงที่เหมาะสมกับ
ระดับของอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครนั้น ๆ ตัวอย่างเพลงที่แสดงถึงสภาวะ
อารมณ์โศกในระดับที่ครุ่นคิด เช่น สร้อยเพลง เป็นต้น ในกรณีที่ตัวละครอยู่ใน
สภาวะอารมณ์โกรธจะเลือกบทเพลงชั้นเดียว การคัดเลือกบทเพลงเพื่อน ามาบรรจุ
ในเพลงประกอบโขนละครไทยก็ต้องเลือกบทเพลงที่เหมาะสมกับระดับของอารมณ์
และความรู้สึกของตัวละครเช่นเดียวกัน ในสภาวะอารมณ์รักเพลงที่ใช้บรรจุในการ
แสดงเช่น เพลงประเภทเพลงโอ้โลมต่าง ๆ โอ้ชาตรี นกจาก ลีลากระทุ่ม ลมพัดชาย
เขา เป็นต้น วิธีการบรรจุเพลงจากการท างานกับบทละครต้องพิจารณาจากบทโดย
การอ่านบท แล้วจึงพิจารณาเรื่องเสียง อัตราจังหวะของเพลงที่จะเลือก ชนชั้นของ
ตัวละครเพื่อพิจารณาแยกแยะ แม้กระทั่งการแยกเพศโดยจะมีเพลงที่เหมาะสมกับ
ตัวละครหญิง ตัวละครชายด้วย โดยต้องค านึงสถานการณ์ของเรื่อง เช่นกล่อมนารี
ใช้กับผู้ชายไม่ได้ เพลงนกจากจะเป็นเพลงที่บรรจุส าหรับผู้หญิงเช่นกัน  

(พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2562) 

 
เต็มสิริ บุณยสิงห์ (อ้างถึงในจันทิมา พรหมโชติกุล, 2518: 31-34) ได้น าเสนอเพลงต่าง ๆ ซึ่ง

ละครร้องน ามาใช้นั้นมีทั้งเพลงที่มีลูกเอื้อนโดยใช้ท านองเพลงไทยรวมทั้งเพลงที่ผู้แต่งบรรจุเนื้อเต็ม
เข้าไปในลูกเอื้อน เพลงทั้งสองประเภทนี้แม้จะมีลักษณะแตกต่างกันแต่ก็เป็นเครื่องส่งเสริมให้การ
ละครร้องมีอัจฉริยะที่แตกต่างกันไปคนละแบบ ส าหรับเพลงที่มีลูกเอื้อนนั้นความไพเราะของเพลงอยู่
ที่ลูกเอื้อน ลูกเอื้อนซึ่งลูกคู่เป็นผู้ร้องรับอยู่ในโรงช่วยให้เกิดความเร้าใจ เรียกร้องอารมณ์ร่วมจากทั้งผู้
แสดงและผู้ชมได้เป็นอันมาก นอกจากนั้นลูกเอื้อนยังช่วยให้ตัวละครได้มีจังหวะหยุดในช่วงที่ลูกคู่ร้อง
รับลูกเอื้อน และเป็นช่วงที่จะรับฟังบทจากผู้บอกบทอีกด้วย ส่วนเพลงเนื้อเต็มที่ไม่มีลูกเอื้อนนั้นก็มี
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ลักษณะพิเศษไปอีกแนวหนึ่ง กล่าวคือเปิดโอกาสให้ตัวละครได้แสดงความสามารถอย่างเต็มที่ ดนตรีที่
ใช้ประกอบการแสดงละครร้องได้แก่วงปี่พาทย์ ซึ่งมีกรับเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงให้จังหวะ กรับจึง
เป็นเครื่องดนตรีประจ าส าหรับการแสดงละครร้อง การบรรเลงปี่พาทย์ในการแสดงละครร้องนั้นเป็น
การบรรเลงคลอไปกับท านองเพลงที่ตัวละครหรือลูกคู่ขับร้อง ลักษณะเช่นนี้ยังไม่เคยมีมาก่อนในการ
แสดงละครแบบเดิมซึ่งเป็นการรับการขับร้องและเป็นการบรรเลงประกอบการแสดงกิริยาท่าทางของ
ตัวละครแต่เพียงอย่างเดียว เช่น เสมอ โอด เชิด เป็นต้น การบรรเลงดนตรีคลอไปกับการขับร้องของ
ตัวละครหรือลูกคู่นั้นช่วยให้การขับร้องของตัวละครถูกต้อง และการขับร้องมีความไพเราะขึ้นเพื่อการ
ประสมประสานกันระหว่างการขับร้องและดนตรีมากกว่าจะให้การขับร้องและการบรรเลงดนตรีแยก
จากกัน การบรรเลงดนตรีเป็นท านองสั้น ๆ เป็นการน าการขับร้องของตัวละครช่วยให้ระดับเสียงของผู้
ขับร้องถูกต้องสอดคล้องกับดนตรี แบบแผนการขับร้องในการแสดงละครมีความแตกต่างกันกับการ
ขับร้องในโอกาสอื่น ๆ การแสดงละครร้องเป็นการแสดงบทบาทไปตามท้อง เรื่องซึ่งผู้แสดงต้อง
แสดงออกโดยการขับร้องเพลงบรรยายความรู้สึก บรรยายความโต้ตอบกัน ประกอบการเจรจาทวน
บทขับร้องเพียงเล็กน้อย โดยผู้แสดงจะต้องขับร้องด้วยตนเองตลอดเรื่องโดยเหตุที่ผู้แสดงเป็นผู้ขับร้อง
เอง และต้องขับร้องให้สมบทบาทที่ได้รับ ดังนั้นผู้ขับร้องต้องแสดงความรู้สึกในการขับร้องให้ใกล้เคียง
กับการแสดงออกตามธรรมชาติ การบรรจุเพลงร้อง หรือการบรรจุเพลงประกอบกิริยาต้องนึกถึงตัว
ละคร เพราะเมื่อตัวละครต้องร าตามบทบาท ตัวละครต้องกระฉับกระเฉงถูกต้อง ไม่ขัดเขินถือเป็น
เรื่องส าคัญเพราะการบรรจุเพลงไม่ใช่แค่การบรรจุเพลงส าหรับการร้องตับ การบรรจุเพลงส าหรับ
นาฏศิลป์ต้องเพื่อนาฏศิลป์ด้วย เมื่อบรรจุเพลงแล้วนักแสดงไม่สามารถร าได้ดี อืดอาดเกินไปจนท าให้
ร าไม่สวยก็ไม่ควรบรรจุเพลงนั้น เพราะฉะนั้นจึงต้องมีความรู้ว่าจะบรรจุเพลงส าหรับการแสดงโขน 
ละครใน ละครนอก หรือการแสดงหุ่น การบรรจุเพลงส าหรับการแสดงโขนและละครในสามารถบรรจุ
เพลงที่ใช้แทนกันได้ แต่เดิมโขนไม่มีร้อง หากมีการขับร้องก็คือการขับร้องส าหรับละครใน โขนเมื่อมา
ผสมกับละครในจึงเรียกว่า “โขนโรงใน” คือการน าการบรรจุเพลงในละครในมาใช้บรรจุลงในการ
แสดงโขน ส าหรับการแสดงละครในและละครนอกวิธีการบรรจุเพลงต่างกันมากเพราะการร่ายร านั้นมี
จุดประสงค์คนละแบบ ละครในมุ่งหมายศิลปะของการร่ายร าที่งดงาม เพลงที่ใช้ในการบรรจุเพลงจึง
ค่อนข้างช้า เช่น เพลงที่มีค าว่า “นอก” และ “ใน” เช่น สระบุหร่งในส าหรับละครใน สระบุหร่งนอก
ส าหรับละครนอก ละครนอกมุ่งเน้นความสนุก ตลกขบขัน ด าเนินเรื่องรวดเร็ว วิธีการร่ายร าสวยงาม
กระฉับกระเฉง ดังน้ันท่าร าจึงมีความรวดเร็วพอสมควร หากบรรจุเพลงในเรื่องหุ่นกระบอกอาจไม่ต้อง
ค านึงถึงความสวยงามเลย เพราะหุ่นไม่มีท่อนแขน หรือล าตัว ดังนั้นการบรรจุเพลงหุ่นจึงค่อนข้าง
รวดเร็ว การบรรจุเพลงนั้นจึงต้องรู้จักเรื่อง รู้จักประเภทที่จะแสดงและรู้จักฐานะตัวละคร หลักส าคัญ
ในการบรรจุเพลงคือ ต้องบรรจุให้ได้อารมณ์ที่ต้องการจริง ๆ  ให้การประกอบกิริยานั้นเป็นไปได้  
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จริง ๆ การร่ายร าของตัวละคร ตัวโขน หรือตัวแสดงต่าง ๆ สามารถเคลื่อนไหวได้งดงาม กลมกลืน 
สื่อสารไปกับการแสดง 

การประพันธ์ดนตรีในละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้วิจัยก าหนดแนวทางการ
ประพันธ์เพลงไทยส าเนียงแขกเพื่อก าหนดที่มาและภูมิหลังชาติพันธุ์ของตัวละครในเรื่อง จากการ
สัมภาษณ์ครูไชยยะ  ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยนั้นท่านได้อธิบายลักษณะของเพลงไทย
ส าเนียงแขกและการหลักการพิจารณาเพื่อเลือกอารมณ์ของบทเพลงในโขนละครไทยแก่ผู้วิจัยไว้ว่า 

...ในละครหนึ่งตอน หนึ่งชุด การเลือกเพลงบรรจุต้องดูจ านวนเพลงที่เรา
ต้องใช้ในการบรรจุเพลงในเรื่องนั้น ๆ  บทละครมีความส าคัญต่อทิศทางการก าหนด
เชื้อชาติของตัวละครด้วย ไม่ใช่เพียงส าเนียงจากดนตรีเท่านั้น ส าเนียงที่ใช้ในการ
บรรเลงเพลงส าเนียงแขกในโขนละครไทยมี 2 ประเภทคือเพลงส าเนียงมลายู และ
เพลงส าเนียงอินโด (ชวา) โดยแยกออกเป็นส าเนียงที่มีเสียงชิดคือส าเนียงมลายู ถ้า
เป็นส าเนียงเสียง 5 เสียงที่ใช้บรรเลงกับวงกาเมลันก็คือเป็นส าเนียงชวา การจ าแนก
เพลงที่ใช้ในการแสดง เพลงประกอบการแสดงแบ่งออกตามเนื้อเรื่อง การใช้กับ
อารมณ์ของตัวละคร บทที่บอกอารมณ์เพลงชัดเจน รัก โกรธ บอกเล่า ผู้ที่มีหน้าที่
บรรจุเพลงจะเป็นผู้เลือก ตัวอย่างเช่นเพลงลิงโลดที่เราคิดว่าเป็นเพลงที่ใช้กับ
อารมณ์โกรธของตัวละคร แต่ในบางโอกาสเพลงลิงโลดก็สามารถกลายเป็นเพลงที่ใช้
กับอารมณ์รักของตัวละครได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการตีความของผู้ร้องและการน าบทไป
ใช้ เพลงอีกกลุ่มหนึ่งคือกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบกิริยาอาการของตัวละคร 
ในบางโอกาสก็สามารถใช้เพลงบรรเลงชั้นเดียวแทนเพลงหน้าพาทย์เพื่อบอกกิริยา
อาการของตัวละครขึ้นอยู่กับดุลพินิจของผู้บรรจุเพลง หรือสามารถเลือกใช้เพลงที่มี
จ านวน 2 ท่อน ในการบรรจุเพลงส าหรับการแสดงโขนละครไทยก็สามารถเลือกใช้
เพียงท่อนเดียวได้ เช่นเพลงลันดาดง ซึ่งเป็นเพลงท่อนที่ 2  จากเพลงกล่อมเจ้าใน
อีกท่อนหนึ่งอาจมีอารมณ์ที่แตกต่างในการแสดงโขนละครไทยสามารถเลือก
น ามาใช้ประกอบการแสดงได้เช่นกัน… 

(ไชยยะ ทางมีศร,ี สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2562) 
 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (อ้างถึงในวราวุฒิ เรืองบุตร, 2559: 18-20) ได้อ้างถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
อารมณ์กับกิริยาของนาฏศิลป์ที่สัมพันธ์กับดนตรี เฉพาะอย่างยิ่งในการฟ้อนร า เมื่อตัวละครอยู่ใน
อารมณ์ใดต้องคัดเลือกดนตรีให้เหมาะสมกับท านอง เสียง จังหวะ และการบรรเลงโดยใช้หลัก 
นาฏยศาสตร์ของภารตมุนีเพ่ือพิจารณาถึงดนตรีที่จะน ามาประยุกต์กับการแสดงทั้ง 8 ประการ ดังนี้ 
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  1.  เมื่อตัวละครอยู่ในอารมณ์ความรักมักมีกิริยาท่าทางนุ่มนวล เสียงดนตรี
ควรนุ่ม เบา ใสเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย เครื่องเป่า และเครื่องตีที่ให้เสียง
นุ่มนวล กังวาน ย่อมให้ความรู้สึกได้ดีแต่เมื่อตัวละครอยู่ในอารมณ์รักร้อนแรงอาจเพิ่ม
ความดัง ความรุนแรง และท่วงท านองให้สัมพันธ์กัน 
  2.  เมื่อตัวละครอยู่ในอารมณ์โศก จะมีกิริยาเชื่องช้า ห่อเหี่ยว ดนตรีก็ควรมี
เสียงที่ให้ความรู้สึกนุ่ม เบา ทึบ ด้วยท่วงท านองที่โหยหวน โดดเดี่ยว เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสาย หรือเครื่องเป่าที่ให้เสียงโหยหวนสามารถให้อารมณ์เศร้าได้ดี 
  3.  เมื่อตัวละครอยู่ในอารมณ์โกรธ จะมีกิริยาท่าทางรุกเร้า รุนแรง หนักแน่น 
เสียงดนตรีก็ควรหนักแน่น กรรโชก เจิดจ้า มีท่วงท านองที่รุกรน กระชากเสียง เน้น
เสียงดนตรีเช่น ใช้เครื่องดนตรีประเภท ฉาบ และกลอง 
  4.  เมื่อตัวละครอยู่ในอารมณ์กล้า จะมีกิริยาท่าทางที่เหยียด ขยาย มีพลัง
ชัดเจน มีความนิ่งอย่างมีสมาธิและสง่าผ่าเผย สง่างาม เสียงดนตรีควรมีความใส กังวาน 
แสดงจังหวะของเครื่องดนตรีเช่น กลอง ที่มีความสม่ าเสมอ ชัดเจน 
  5.  เมื่อตัวละครให้อารมณ์ประหลาดใจ มักมีกิริยาท่าทางที่กระตุก ล่องลอย 
นิ่งงันอย่างไม่เป็นระบบ เสียงดนตรีก็ควรเบา ลอย มีเสียงดังกะทันหันในช่วงระยะเวลา
ที่เหมาะสมอาจใช้ท่วงท านองที่ใช้เสียงที่เป็นประกาย เช่นการใช้ระฆังราว เปิงมางคอก 
หรือเสียงรัวของระนาด  
  6.  เมื่อตัวละครอยู่ในอารมณ์กลัว มักมีกิริยาที่เกร็ง หลบเลี่ยง กระชากวูบ
วาบเป็นครั้งคราว เสียงดนตรีควรมีความกังวล กระชากเสียง ระเบิดเสียงมีท่วงท านอง
ที่เกิดการปรับเปลี่ยนอย่างรวดเร็ว 
  7.  เมื่อตัวละครอยู่ในอารมณ์ชังซึ่งมีความใกล้เคียงกับความโกรธ ความชัง
เป็นความเก็บกด ในขณะที่ความโกรธระเบิดออกมาอย่างชัดเจน ตัวละครมีความแช
เชือน บางครั้งรุนแรงแต่ก็ย้ังไว้ แสดงออกไม่หมด เสียงดนตรีจึงมีลักษณะที่เบาและแผ่ว
ดังต่อเนื่องกันโดยมีเสียงกระแทกกระทั้นเพื่อให้ตัวละครได้ปลดปล่อยอารมณ์ 
  8.  ตัวละครที่อยู่ ในอารมณ์สงบ ตัวละครก็จะมีกิริยาท่าทางสงบนิ่ง 
เคลื่อนไหวต่อเนื่องช้า ๆ ควรใช้เสียงดนตรีน้อย ๆ หรืออาจใช้เครื่องดนตรีเพียงชิ้น
เดียวโดยใช้ท านองเรียบง่าย 
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อภิรักษ์ ชัยปัญหา (ม.ป.ป.: 50-51) ได้อธิบายว่าการแสดงละครร้อง สามารถอธิบายตาม
องค์ประกอบของการแสดง 4 ประการได้ดังนี้ 

1.  โรงและฉาก เป็นละครเวทีที่คนดูน่ังดูได้ด้านเดียวหน้าเวที เปลี่ยนฉากไปตาม 
ท้องเรื่อง เดิมแสดงเวลากลางวัน เมื่อมีโรงละครปรีดาลัยที่แถวแพร่งนราแล้ว ได้เปลี่ยนเวลาการแสดง
เป็นวันเสาร์ และวันอาทิตย์เวลากลางคืน 

2.  การแต่งกาย ละครชนิดนี้แต่งกายโดยเน้นความสมจริงตามเนื้อเรื่อง มีทั้งการ 
แต่งกายแบบเจ้าทางเหนือเช่นเรื่องพระลอ แต่งแบบสามัญชน ถ้าเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับบุคคลธรรมดา 
ถ้าเป็นเรื่องที่แปลหรือดัดแปลงจากตะวันตก จะแต่งกายเป็นฝรั่ง ความสวยงามหรูหราของเครื่องแต่ง
กายขึ้นอยู่กับฐานะและบทบาทของตัวละครในเรื่อง ตัวโจรก็แต่งอย่างโจร เป็นเจ้าก็แต่งอย่างเจ้า เป็น
ชาวนาก็แต่งอย่างชาวนา เป็นต้น 
        3.  วิธีแสดง ละครร้องแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ละครร้องล้วน ๆ และละครร้องสลับ
พูด ละครร้องล้วนคือละครที่ด าเนินเรื่องทั้งในการร้องบทเจรจาโต้ตอบระหว่างตัวละครและร้องเพื่อ
พรรณนาความคิด ความรู้สึกต่าง ๆ โดยไม่มีการพูดธรรมดาแทรกอยู่เลย ละครร้องสลับพูดคือละครที่
มีร้องและพูด แต่ถือการร้องเป็นส าคัญ การพูดเป็นการแทรกเข้ามาเพื่อทวนบทร้องเพื่อย้ าความ
เท่านั้น หากตัดบทพูดออกเหลือแต่บทร้องก็ยังได้เรื่องสมบูรณ์ การแสดงละครทั้งสองประเภทนี้ผู้
แสดงเป็นผู้หญิงล้วนคือบทผู้ชายก็ใช้ผู้หญิงแสดงเพราะในช่วงระยะเวลานั้นการแสดงที่เข้าสัมผัสถึง
เนื้อตัวฝ่ายหญิงยังไม่มีในละครไทย ยกเว้นตัวตลกที่ใช้ตัวแสดงฝ่ายชาย ผู้ที่แสดงละครร้องต้อง
สามารถขับร้องเพลง และร าได้พอประมาณ แต่ตอมาระยะหลังได้ปรับปรุงจนไม่มีการร า แสดงกิริยา
ท่าทางอย่างชีวิตจริง และพัฒนาเป็นชายจริงหญิงแท้ 

4.  ดนตรปีระกอบการแสดง  ดนตรีใช้ปี่พาทย์ไม้นวม มีกรับพวง ฉิ่ง เป็นจังหวะ  
เวลาร้องคลอด้วยเสียงซออู้ บางทีก็ใช้ออร์แกนบรรเลงคลอ โดยใช้บทเพลงไทย และประพันธ์ท านอง
ขึ้นใหม่ รวมถึงเพลงท านองสากลหรือท านองฝรั่งไม่มีเอื้อน 
 

2.3  ละครร้องแบบปรีดาลยั 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงได้รับฉายาว่า “บิดาแห่งละครร้อง” 

ก่อนที่จะเกิดละครร้องแบบปรีดาลัยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงมีละครอยู่

คณะหนึ่งชื่อว่า คณะละครหลวงนฤมิตร ละครคณะนี้เล่นที่โรงละครวิมานนฤมิตรซึ่งตั้งอยู่ในวัดสระ

เกศต่อมาโรงละครวิมานนฤมิตรถูกไฟไหม้ต้องสร้างโรงละครใหม่ชั่วคราวให้ชื่อว่ากระท่อมนฤมิตร โรง

ละครดังกล่าวนี้สร้างแบบชั่วคราวเพราะมีลักษณะคล้ายโรงนามีหลังคาคลุมลงมาพอกันแดดฝน ฝา
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ผนังโรงซึ่งสร้างด้วยไม้มีรูปะเต็มไปหมด ไม่มีความสวยงาม แต่สีสดและในการแสดงมีการเปลี่ยนฉาก

ตามท้องเรื่อง โดยจัดแสดงละครพูดมีการร้องแทรกบ้าง ผู้แสดงใช้ชายจริงหญิงแท้ดังที่พระเจ้าบรม

วงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เป็นผู้ทรงแต่งบทและทรงก ากับการแสดงเอง ประเทิน  มหา

ขันธ์ (2556: 5) ได้เรียบเรียงเกี่ยวกับละครร้องที่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์

ทรงคิดวิธีการแสดงละครร้องขึ้นเป็นครั้งแรกในประเทศไทยโดยพระองค์ทรงจัดตั้งคณะละครหลวง

นฤมิตรด้วยความร่วมือของบุคคลที่มีความส าคัญต่อวงการละครร้อง 2 ท่านคือ เจ้าจอมมารดาเขียน 

พระชนนีและหม่อมหลวงต่วน  วรวรรณ พระชายาโดยมีละครเรื่องอาหรับราตรีเป็นละครร้องเรื่อง

แรกที่คณะละครหลวงนฤมิตรดัดแปลงบทกลอนเป็นบทละคร 

จันทิมา พรหมโชติกุล (2518: 61-80) ได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับประวัติและพัฒนาการของ

ละครร้องไว้ว่า ละครร้องคือละครที่ใช้ศิลปะการร้องด าเนินเรื่อง ทั้งนี้ครูมนตรี ตราโมทได้แบ่งละคร

ร้องเป็น 2 ประเภทคือละครร้องล้วน ๆ และละครร้องสลับพูด หรือเรียกกันว่าละครร้องแบบปรีดาลัย 

ศาสตราจารย์ ดร.  อุทิศ นาคสวัสดิ์ได้แบ่งไว้เป็น 2 ประเภทเช่นเดียวกันโดยแบ่งเป็นละครร้องอย่าง

เก่าและละครร้องแบบปรีดาลัย โดยมีรายละเอียดโดยสรุปดังนี้ 

  1.  ละครร้องอย่างเก่าแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือละครร้องแท้ ๆ ละครร้องแบบนี้

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเลียนแบบจากละครอุปรากรที่เรียกว่า Operatic 

Libretto ก าหนดให้ตัวละครขับร้องบทกลอนโต้ตอบกันและเล่าเรื่องเป็นท านองแทนการพูด ตัวละคร

ใช้ท่าทีอย่างสามัญชนหรืออาจมีร าแทรกบ้าง การแต่งกายแต่งแบบเครื่องน้อยหรือพันทาง ใช้ปี่พาทย์

ไม้นวม มีการเปลี่ยนฉากตามท้องเรื่อง ละครร้องแท้ ๆ ใช้ลูกคู่ร้องประกอบการแสดงไปเรื่อย ๆ ตั้งแต่

ต้นจนจบไม่มีค าพูดธรรมดาใด ๆ ประกอบเข้าไปในการแสดงละคร 

  2.  ละครร้องแบบปรีดาลัย ละครร้องแบบนี้เดิมเรียกกันว่า “ละครปรีดาลัย” เพราะ

เปิดแสดงเป็นครั้งแรกที่โรงละครปรีดาลัยมุมแพร่งนรา ถนนตะนาวโดยที่ละครชนิดนี้เป็นละครแบบ

ใหม่ท่านผู้คิดสร้างขึ้นไม่รู้ว่าจะเรียกอย่างดีจึงเรียกว่า “ละครปรีดาลัย” ตามช่ือโรงละคร  

 แบบแผนของการแสดงละครร้องแบบปรีดาลัยคือ ละครร้องแบบนี้มีการแสดงบนเวทีมีที่ให้

คนดูข้างหน้าเวที เวทีมีหลืบ 2 ข้าง มีฉากและมีการเปิด ปิดฉากเมื่อจบการแสดงชุดหนึ่ง ๆ เวลาเปิด

ฉากจะมีการสั่นกระดิ่งและเมื่อปิดฉากสุดท้ายจะมีการร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ในสมัยที่พระเจ้า

บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงก ากับการแสดงเองจะมีระบ าหรือจ าอวดออกมาแสดง

สลับฉากซึ่งเป็นการฆ่าเวลาและช่วยให้ครึกครื้นท าให้คนดูไม่เบื่อ ตัวละครใช้ผู้หญิงแสดงล้วนยกเว้น
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แต่ตัวจ าอวดประกอบซึ่งเรียกว่า “ตัวตลกตามพระ” ใช้ผู้ชายแสดง มีหน้าที่ติดตามคอยเป็นผู้ช่วย

พระเอก ตัวตลกตามพระเป็นตัวละครที่ส าคัญมากตัวหนึ่งบทส าคัญของตลกตามพระคือคอยช่วยไม่ให้

พระเอกเก้อเขินเวลาจะเกี้ยวผู้หญิงในบทเข้าพระเข้านางตัวตลกตามพระจะช่วยได้มากคอยช่วย

สนับสนุนให้การแสดงฉับไวและครึกครื้น การแต่งกายนั้นแต่งกายตามสภาพของบุคคลในเรื่องเช่นถ้า

เป็นนายร้อยเอกก็แต่งแบบนายร้อยเอก เป็นต้น ในการแสดงตัวละครไม่ร่ายร าตีบทไปอย่างละครร า

แต่ใช้อากัปกิริยาอย่างบุคคลธรรมดาทั่ว ๆ ไป มีบางเรื่องเท่านั้นที่ตัวละครอาจจะต้องท าวงก้านและ

ท าตัวอ่อนไปมาเหมือนละครร า มีการแสดงสีหน้าท่าทางประกอบคล้ายธรรมชาติมากที่สุด มือและนิ้ว

ก็เคลื่อนไหวเพียงแค่ก า ๆ แบ ๆ หรือชี้บ้างซึ่งพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรง

เรียกว่าละครก าแบ สิ่งส าคัญส าหรับละครร้องคือการร้องซึ่งตัวละครต้องร้องเองมีลูกคู่คอยรับอยู่ใน

ฉาก ยกเว้นแต่ตอนที่เป็นการเกริ่นเรื่องหรือเดินเรื่อง ลูกคู่จะร้องทั้งหมด อาการที่ตัวละครร้องพร้อม

แสดงบทเป็นแบบอากัปกิริยาของคนธรรมดา ๆ และอาการที่ลูกคู่รับอยู่ในฉากนั้นเป็นที่สบอารมณ์

ของผู้ดูมากเพราะตัวละครสามารถสร้างอารมณ์ให้เกิดขึ้นได้เหมาะสมกับท้องเรื่อง 

 เพลงที่ร้องนิยมใช้เพลงชั้นเดียวและเพลงตัด (คือเพลงที่ตัดการเอื้อนออก ไม่เอื้อนเต็ม) มีใช้

เพลง 2 ชั้นบ้างแต่น้อยมาก ในการร้องใช้ซออู้คลอตามเบา ๆ เรียกว่าร้องคลอ (หมายถึ งคนร้องร้อง

พร้อมไปกับดนตรีและดนตรีก็ต้องดัดแปลงท านองให้เข้ากับการร้อง) ใช้กรับพวงและโทน ร ามะนาตี

ให้จังหวะ บางทีก็ใช้วงมโหรีประกอบด้วยซอด้วง ซออู้ ระนาดเป็นพื้นคลอตามแต่การใช้วงมโหรีมักใช้

การเล่นเรื่องเดียวกับชนชาติอื่น เช่นเรื่องลาว ได้แก่สาวเครือฟ้า เป็นต้น การแสดงละครร้องแบบ

ปรีดาลัยในสมัยหลัง ๆ นิยมใช้ปี่พาทย์ทั้งวงคลอไปกับการร้องมากขึ้น ปี่พาทย์ที่ใช้ในละครร้องเป็นปี่

พาทย์ไม้นวมเพื่อไม่ให้เสียงดังเกินไปจนกลบเสียงร้องของตัวละคร นอกจากการร้องแล้วตัวละครต้อง

พูดเอง มักเป็นการพูดทวนความตามเนื้อร้อง พูดแบบคนธรรมดาพูดคุยกันไม่ต้องใช้ส าเนียงอะไรเป็น

พิเศษ นอกจากนี้ยังมีการบอกบท 

 ละครร้องเป็นศิลปะการแสดงแบบใหม่ของไทยที่ถือก าเนิดขึ้นในตอนปลายรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวดังที่อานันท์ นาคคง (2543: 83-93) ได้วิเคราะห์พัฒนา
และก าเนิดของละครร้องไว้ว่าเกิดจากการผสมผสานองค์ประกอบพื้นฐานทางการแสดงของไทยกับ
กลวิธีที่ได้รับอิทธิพลจากละครต่างประเทศ และเป็นละครที่มีการปรับปรุงส่วนต่าง ๆ ของการแสดง
อย่างต่อเนื่องในทุกด้านเช่น บทละคร การใช้ภาษา การใช้ท่าทาง การบรรจุท านองเพลง การขับร้อง 
การเจรจา เสื้อผ้าอาภรณ์ การจัดการเวที การจัดวงดนตรี ตลอดรวมไปถึงความสัมพันธ์ของบริบททาง
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สังคมวัฒนธรรมที่มีผลกระทบต่อศิลปะการแสดง  ละครร้องปรีดาลัย เดิมใช้นักร้องนักแสดงเป็นสตรี
ล้วน ตัวละครขับร้องโต้ตอบกันและเล่าเรื่องเป็นท านองแทนการพูด ด าเนินเรื่องด้วยการร้องเพลงล้วน 
ๆ ไม่มีบทพูดแทรก มีเพลงหน้าพาทย์ประกอบอิริยาบถของตัวละคร ต่อมาพัฒนาเป็นละครร้องสลับ
พูดคือมีทั้งบทร้อง และบทพูด แต่ก็ยังยึดถือการร้องเป็นส่วนส าคัญ บทพูดเจรจาสอดแทรกเข้ามาเพื่อ
ทวนบทที่ตัวละครร้องออกมานั่นเอง แม้ตัดบทพูดออกทั้งหมดเหลือแต่บทร้องก็ยังได้เนื้อเรื่องสมบูรณ์ 
มีลูกคู่คอยร้องรับอยู่ในฉาก ยกเว้นแต่ตอนที่เป็นการเกริ่นเรื่องหรือด าเนินเรื่อง ลูกคู่จะเป็นผู้ร้อง
ทั้งหมด ละครร้องสลับพูดใช้ผู้หญิงแสดงล้วน ยกเว้นตัวตลกหรือจ าอวดที่เรียกว่า “ตลกตามพระ” ซึ่ง
ใช้ผู้ชายแสดง มีบทเป็นผู้ช่วยพระเอกแสดงบทตลกขบขันจริง ๆ เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน ละคร
ร้องยุคต่อมาในชั้นหลังได้พัฒนาขึ้นอีกโดยใช้ผู้ชาย และผู้หญิงแสดงจริงตามเนื้อเรื่อง ตัวละครท าท่า
ประกอบตามธรรมชาติมากที่สุดต่างจากนาฏยภาษาของละครนอก ละครในที่มุ่งความสวยงามซึ่ง
ท่าทางละครอย่างใหม่นี้พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงเรียกว่า “ละครก าแบ” 
บทละครส่วนใหญ่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์เป็นผู้พระนิพนธ์และก ากับการ
แสดง ละครร้องแต่ละเรื่องยาวมาก เล่นถึงสองสามคืนต่อกันจึงจะจบ เรื่องที่แสดงได้แก่ ตุ๊กตายอดรัก 
ขวดแก้วเจียระไน เครือณรงค์ กากี ภารตะ สีป๊อมินทร์ (กษัตริย์ธีบอของพม่า) พระยาสีหราชเดโช 
โคตรบอง และละครเรื่องที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือเรื่อง สาวเครือฟ้า ซึ่งดัดแปลงมาจากอุปรากร
ดังของโลกเรื่องมาดามบัตเตอร์ฟลาย (Madame Butterfly) ต่อมาคณะนกัแสดงละครนี้แตกออกเป็น
หลายโรง ที่มีชื่อเสียงคือ คณะปราโมทัย ปราโมทย์เมือง ประเทืองไทย วิไลกรุง ไฉวเวียง เสรีส าเริง 
บันเทิงไทย และนาครบันเทิง เป็นต้น  

ละครปรีดาลัยเป็นละครร้องที่ก่อตั้งขึ้นโดยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
ในปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังที่ปรารถนา จุลศิริวัฒนวงศ์ (2547: 
1-2) ได้อธิบายไว้เกี่ยวกับกลวิธีการแสดงละครปรีดาลัยว่าเนื้อเรื่องเป็นเรื่องธรรมดาสามัญ ใช้
นักแสดงหญิงล้วนไม่มีการร่ายร า มีบทร้องโต้ตอบกันตลอดทั้งเรื่องโดยตัวละครเป็นผู้ร้องเอง 
ตอนท้ายของค าร้องมีลูกคู่ร้องรับ ใช้กรับพวงเป็นเครื่องก ากับจังหวะ ละครร้องแบบปรีดาลัยนี้ท าให้
เกิดคณะละครต่าง ๆ อีกมากมายที่แสดงในรูปแบบเดียวกันเช่น ละครปราโมทัยของนายเล็ก สมิตสิริ 
ละครคณะนาครบันเทิงของแม่บุญนาก และละครคณะศิลป์ส าเริงของแม่เลื่อน ในปีพ.ศ.  2475 ได้มี
การปฏิรูปละครขึ้นจากที่เคยใช้ปี่พาทย์ประกอบการแสดงก็เริ่มน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาใช้แต่ยังคง
รูปแบบการแสดงแบบเดิมคือใช้นักแสดงหญิงล้วนอยู่เรื่องที่แสดงมีเนื้อหาทันสมัยกับเหตุการณ์ในยุค
นั้นซึ่งละครแบบนี้ได้รับความนิยมในชื่อ ละครจันทรโรภาสหรือละครพรานบูรพ์ตามชื่อของนายจวง
จันทร์ จันทร์คณา ในปีพ.ศ.  2476 เกิดคณะละครชื่อว่า “คณะละครปรีดาลัย” ชื่อเดียวกับละคร
ปรีดาลัยของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ด้วยพระนางเธอลักษมีลาวัณทรงเป็น
พระมเหสีในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 และเป็นพระธิดาในพระเจ้าบรมวงศ์
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เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์และหม่อมหลวงตาด (มนตรีกุล) ทรงตั้งคณะละครโดยใช้ชื่อว่า 
“คณะปรีดาลัย” ซึ่งเป็นชื่อเดียวกับคณะละครของพระบิดา โดยใช้ชายจริงหญิงแท้ ทั้งที่ในสมัยนั้น
คณะละครโดยทั่วไปยังใช้นักแสดงผู้หญิงล้วน ละครแต่ละเรื่องด าเนินเรื่องด้วยการพูดเจรจาออก
ท่าทางธรรมชาติตามลักษณะนิสัยและฐานะของตัวละครในเรื่อง เพลงประกอบการแสดงใช้เครื่อง
ดนตรีสากลบรรเลงเป็นเพลงไทยสากล มีทั้งเพลงประกอบค าร้องและเพลงประกอบระบ าในเรื่อง 

จันทิมา พรหมโชติกุล (2518: 350-354) กล่าวถึงบทละครร้องในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม

พระนราธิปประพันธ์พงศ์ว่าให้คุณค่าในด้านสังคมมากกว่าในด้านสุนทรียรส โดยเฉพาะสุนทรียรสจาก

การใช้ค า ถ้าพิจารณาในฐานะที่เป็นบทละครส าหรับอ่านจะเห็นได้ว่าคุณค่าในด้านนี้มีอยู่น้อย แต่ถ้า

จะพิจารณาในฐานะที่เป็นบทละครซึ่งทรงนิพนธ์ขึ้นเพื่อการแสดงโดยเฉพาะแล้วจะเห็นได้ว่ าคุณค่า

ด้านสุนทรียรสนั้นมีปรากฏอยู่อย่างสมบูรณ์ เพราะการใช้ค าที่ท าลายสุนทรียรสของภาษาเมื่อเป็น

วรรณกรรมส าหรับอ่านกลับกลายเป็นสิ่งซึ่งให้ความบันเทิงได้อย่างดียิ่งเมื่อเป็นวรรณกรรมที่น ามาใช้

ในการแสดงละคร  

ละครร้องถือได้ว่าเป็นพัฒนาการก้าวส าคัญของนาฏยศิลป์ไทยที่ เกิดขึ้นสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว สุรพล วิรุฬรักษ์ (2543: 215-216) ได้ศึกษาวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวไว้ว่า ในปี พ.ศ.  2451 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ
นราธิปประพันธ์พงศ์ทรงจัดตั้งคณะละครขึ้นด้วยพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ด้วยทรงมีพระราชด ารัสให้เจ้าพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ปลูกต้นลิ้นจี่ไว้ออกผลตาม
ฤดูกาล มีบางต้นที่ไม่ออกผลจึงทรงมีพระราชด าริว่าถ้าหากต้นลิ้นจี่มีผลเมื่อใดจะน าละครหม่อมต่วน
เข้าไปแสดง หม่อมต่วนเลิกละครไปแล้ว พระองค์จึงโปรดให้หม่อมต่วนหัดละครขึ้นใหม่คือเรื่อง
พระลอตอนกลาง ตั้งแต่พระลอตามไก่ ถึงตอนสยุมพร เป็นบทพระนิพนธ์ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เพลงในบทละครเรื่องนี้ส่วนใหญ่เป็นเพลงประเภท “เพลงลาว” ซึ่ง
หม่อมต่วนเป็นผู้ประดิษฐ์ขึ้นใหม่หลายเพลง นอกจากนั้นยังเป็นผู้ฝึกหัดการขับร้องให้แก่ผู้แสดงอีก
ด้วย เมื่อการแสดงละครร้องเรื่องพระลอเพื่อท าขวัญต้นลิ้นจี่ ณ พระราชวังดุสิตผ่านพ้นไปด้วยความ
เรียบร้อย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานเกียรติยศให้แก่ละครคณะนี้เป็น
ละครหลวง โดยให้เติมค าว่า “หลวง” เข้าไปใช้ชื่อเดิมเป็น “ละครหลวงนฤมิตร” ละครร้องของ
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์มีเค้ามาจากสามทางคือ ละครพันทางที่จัดแสดง
อยู่ก่อนแล้ว ละครดึกด าบรรพ์ และละครบังสะวันซึ่งเป็นละครที่มีต้นก าเนิดมาจากการแสดงละคร
ร้องของชาวมาเลเซียได้อธิบายไว้ว่าละครบังสะวันนั้นเป็นละครที่ชาวมลายูได้รับอิทธิพลมาจากคณะ
ละครเร่จากอินเดียและพัฒนารูปแบบการแสดงเป็นของตนชาวมลายู ใช้ภาษามลายู ใช้ผู้แสดงทั้งหมด
เป็นหญิงล้วน คณะละครประเภทนี้ได้เดินทางเข้ามาแสดงในกรุงเทพมหานคร ตั้งโรงเล่นจัดการแสดง
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อยู่ข้างวังบูรพาภิรมย์ ลักษณะของละครบังสะวันนั้นเป็นละครร้องที่เลียนแบบมาจากละครอินเดีย
และได้รับอิทธิพลผสมผสานละครฝั่งประเภทโอเปร่าด้วย ด าเนินเรื่องด้วยบทสนทนาแทรกกับบทร้อง
และที่ส าคัญมีลูกคู่ช่วยร้องอยู่ข้างฉากด้วย ลูกคู่นั้นร้องเสียงเอื้อนแทนผู้แสดง แต่มิได้ใช้การขับร้อง
ประสานเสียง  

 เมื่อทรงน าละครทั้งสามประเภทมาผสมผสานกันจึงเกิดเป็นละครร้องขึ้น ลักษณะเด่นของ
ละครร้องมีดังนี ้

 1.  เนื้อเรื่องเป็นเรื่องราวในปัจจุบันสมัย และเป็นเรื่องประโลมโลกของชนชั้นกลาง 
และเรื่องแปลงจากนิยาย หรือละครต่างชาต ิ

 2.  มีการแบ่งเรื่องเป็นฉาก ท าให้การจัดฉากแบบสมจริง สะดวก ดังนั้นจึงไม่มีการ
ร้องบรรยายฉาก 

 3.  มีการแต่งกายสมจริง คือแต่งตามปกติในชีวิตประจ าวัน หรือแต่งแบบวัฒนธรรม
ของชาติน้ัน ๆ ตามเรื่อง 

 4.  ตัวละครร้องแทนพูดด้วยเพลงสองชั้นต่าง ๆ คล้ายละครดึกด าบรรพ์ แต่เพลงที่
ใช้ในละครร้องเป็นเพลงที่แปลกใหม่ ไม่ค่อยซ้ ากับละครร าของเดิม 

 5.  มีบทร้องบรรยายอารมณ์และกิริยาของตัวละครคล้ายร้องบรรยายในละคร
พันทาง 

 6.  วิธีร้องที่เด่นชัดของละครร้องคือ มีลูกคูร่้องรับและตีกรับ เรียกว่า “ตีกรับรับลูก
คู”่ 

 7.  มีการแสดงเบิกโรงตามธรรมเนียมโบราณ เป็นชุดสั้น ๆ  
นอกจากพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์จะทรงปรับปรุงวิธีการแสดงละคร

ของพระองค์แล้ว ยังทรงนิพนธ์เรื่องขึ้นใหม่ให้แปลกและทันสมัยทรงใช้พระนาม “ประเสริฐอักษร” 
เป็นพระนามแฝง ประเทิน มหาขันธ์ (2556: 7-16) ได้ศึกษาศิลปะการละครร้องของไทย และได้
บันทึกไว้ว่าละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์มีมากมายหลายเรื่องที่
เป็นที่นิยมชมชอบกันโดยทั่วไปได้แก่ เรื่องพระเจ้าสีป่อมินทร์ เรื่องภารตะ เรื่องกากี เรื่องตุ๊กตายอด
รัก ซึ่งชาววังเรียกว่า ตุ๊กตาแสนสวย ทรงดัดแปลงมาจากเรื่อง The Enchanted Doll นอกจากนั้นยัง
มีเรื่องสาวเครือฟ้า เครือณรงค์ สีหราชเดโช หลังจากที่โรงละครวิมานนฤมิตรถูกลอบวางเพลิงแล้ว 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์จึงทรงสร้างโรงละครของพระองค์ขึ้นใหม่ในบริเวณ
วังของพระองค์ที่แพร่งนรา โรงละครแห่งนี้มีชื่อว่า โรงละครปรีดาลัย แสดงให้ประชาชนชมในวันเสาร์
และอาทิตย์ คณะละครหลวงนฤมิตรจึงย้ายมาแสดงประจ าที่โรงละครปรีดาลัยนี้ คณะละครหลวง
นฤมิตรแสดงติดต่อกันมาจนถึงปีพ.ศ.  2454 จึงมีความจ าเป็นต้องเลิกกิจการ ผู้แสดงซึ่งเคยแสดงอยู่
กับคณะละครหลวงนฤมิตรได้รวมตัวกันเช่าโรงละครปรีดาลัยแสดงต่อมา แต่ได้แยกเป็นคณะละคร
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ปราโมทย์เมืองบันเทิงไทย หรือประเทืองไทยและไฉวเวียง ในการแสดงก็ยังใช้บทละครซึ่งเป็นพระ
นิพนธ์พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ แต่ทรงใช้พระนามแฝงว่า หมากพญา ทรง
ใช้เมื่อทรงพระนิพนธ์บทละครให้กับคณะละครปรีดาลัย บทละครที่คณะละครหลวงนฤมิตร ทรงใช้
พระนามแฝงว่า ประเสริฐอักษรเพื่อประพันธ์เรื่องสั้นออกแสดงในช่วงปี พ.ศ.  2453-2454 มีมากมาย
หลายเรื่องดังนี ้

สุดสกุล    ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
อิหลักอิเหลื่อ   ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
เจียมกับเจ๋อ   ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
จักกะแหล่น   ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
จับปลาสองมือ   ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
วาจาสัตย์   ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
ต้นร้ายปลายดี   ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
พิฆาตพระราชวังหวัง  ประเสริฐอักษร  พ.ศ.  2453 
เหลืออด    พระศร ี   พ.ศ.  2453 
ถูพื้นห้อง   พระศร ี   พ.ศ.  2453 
ราชาธิราช   พระศร ี   พ.ศ.  2453 
สาวเครือดิน หรือ รักนักมักหน่าย พระศร ี   พ.ศ.  2543 
เดาสุ่ม    พระศร ี   พ.ศ.  2543 
คว้าน้ าเหลว   พระศร ี   พ.ศ.  2454 
พ่อเจ้าประคุณพระสาม ี  พระศร ี   พ.ศ.  2454 
บรมหึง    พระศร ี   พ.ศ.  2454 
ในยุคโรงละครปรีดาลัยซึ่งอยู่ในช่วงพ.ศ.  2454 - 2455 มีบทละครที่แสดง ณ โรงละครแห่ง

นี้ซึ่งเป็นพระนิพนธ์ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงใช้พระนามแฝงว่า หมาก
พญา ดังนี ้

เพชรน้ าเงิน   หมากพญา  พ.ศ.  2454 
กินดิบ    หมากพญา  พ.ศ.  2455 
อีสดกระสือ   หมากพญา  พ.ศ.  2455 
กระดังงาไทย   หมากพญา  พ.ศ.  2455 
ปู่โสม    หมากพญา  พ.ศ.  2455 
พ่อเยาวยอดหรือพ่อหนูศุภลักษณ์ หมากพญา  พ.ศ.  2455 
สาวเครือแมวหรือพันธ์ุกรรม หมากพญา  พ.ศ.  2455 
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ในปี พ.ศ.  2454 เป็นปีที่ละครร้องก าลังเป็นที่นิยมกันอย่างแพร่หลาย และเป็นปีที่พระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงตั้งโรงละครปรีดาลัยขึ้นที่ถนนแพร่งนรา พระโสภณ
อักษรกิจ (เล็ก สมิตะสิริ) ผู้เป็นเจ้าของโรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากรก็ได้ตั้งโรงละครขึ้นอีกแห่งหนึ่งที่
ประตูสามยอด ใกล้กับวังบูรพาภิรมย์ให้ชื่อว่า โรงละครปราโมทัย ประเทิน มหาขันธ์ (2556: 28-41) 
ได้บันทึกไว้ว่าโรงละครแห่งนี้มีนักแต่งบทละครที่มีชื่อประจ าอยู่หลายคนได้แก่ พลโท พระองค์เจ้า
ทศศิริวงศ์ ใช้นามแฝงว่า แว่นแก้ว  หลวงอรรถเกษมภาษา (เพ็ญ บุญนาค) ใช้นามแฝงว่า คนดง คุณ
มณี ใช้นามแฝงว่า แม่ศรี คุณประวัติใช้นามแฝงว่า แม่แก้ว และ ม.ล.  ทองอยู่ เสนีวงศ์ ณ อยุธยา ใช้
นามแฝงว่า ศุภลักษณ์ นอกจากนี้ก็มี สมิงทอง นักประพันธ์ที่แต่งบทละครประจ าโรงละครปราโมทัย 
ได้แก่พระสันทัดอักษรสาร  ในปีพ.ศ.  2460 ยี่กอฮง หรือ พระอนุวัติราชนิยมได้ดัดแปลงโรงบ่อนเบี้ย
ที่ตรอกเจ้าสัวเนียมให้เป็นโรงละคร และขอพระราชทานนามโรงละครแห่งนี้ว่า บุษปนาฏะศาลา ได้มี
การแสดงโขนเป็นปฐมฤกษ์ในวันเปิดโรง และมีการแสดงละครร้องเช่น ละครคณะบันเทิงสยาม ของ
แม่เยื้อน (เยื้อน ศรีไกรวิน) เป็นต้น ละครร้องที่แสดง ณ โรงละครบุษปนาฏะศาลาแห่งนี้มีหลายเรื่อง
เช่นเรื่องจินดาหยาดสวรรค์ เป็นต้น ในเวลาต่อมาการแสดงละคร ณ โรงละครแห่งนี้ต้องซบเซาลงและ
เลิกกิจการไปในที่สุด ช่วงปีพ.ศ.  2460-2464 มีคณะละครร้องเกิดขึ้นหลายคณะทั้งนี้เนื่องจากคณะ
ละครหลวงนฤมิตรต้องเลิกกิจการ ผู้แสดงละครต่างก็แยกย้ายไปตั้งคณะต่าง ๆ เช่นปราโมทย์เมือง 
บันเทิงไทย และไฉวเวียง เป็นต้น นอกจากนั้นระยะหลังยังมีคณะละครที่ส าคัญๆ เกิดขึ้นอีกหลาย
คณะ ที่ส าคัญที่คือ คณะละครนาครบันเทิงซึ่งมีแม่บุนนาค (บุนนาค กัลยาณมิตร) เป็นเจ้าของ ตั้งโรง
แสดงอยู่ที่ถนนพระสุเมรุ ใกล้สะพานนรรัตน์ บางล าพู แม่บุนนาค เจ้าของคณะละครนาครบรรเทิงได้
ฝึกหัดการแสดงละครจากหม่อมหลวงต่วน (ต่วนศรี) วรวรรณ พระชายาพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ
นราธิปประพันธ์พงศ์ ดังนั้นจึงแสดงละครร้องเป็นตัวนายโรงได้เป็นอย่างดี คณะละครนาครบันเทิง
ของแม่บุนนาค มีนางเอกที่ช านาญในการแสดงหลายคนได้แก่แม่พริ้ง แม่แป้น แม่ประสาน (ประสาน 
โสภโณดร) แม่ฉวี (ฉวี บุนนาค) แม่สีนวล (สีนวล แก้วบัวสาย) 

ดังที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาละครปรีดาลัยซึ่งมีความสืบเนื่องเกี่ยวพันกับละครนฤมิตรนั้น ผู้ที่มี
บทบาทในการจัดการแสดงละครนฤมิตรมีอยู่ 3 ฝ่ายคือ 
  1.  พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เป็นผู้ทรงบัญชาการแสดง 
ทรงออกแบบฉาก และเป็นผู้ทรงนิพนธ์บทละครที่ใช้แสดง 
  2.  หม่อมหลวงต่วน วรวรรณ ณ อยุธยา (สกุลเดิมคือ มนตรีกุล ณ อยุธยา)  
พระชายาในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์เป็นผู้บรรจุเพลง และควบคุมดนตรี
ทั้งหมด หม่อมหลวงต่วนมีความสามารถในทางดนตรีและการละครเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากสืบสายสกุล
จาก กรมหลวงพิทักษ์มนตรี ครูละครและครูดนตรีที่มีชื่อเสียงมากในสมัยรัชกาลที่ 2  
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  3.  เจ้าจอมมารดาเขียน เป็นผู้ออกแบบท่าร าตลอดจนเป็นครูผู้ใหญ่ที่ถ่ายทอดท่าร า
และการแสดงให้แกตัวละครในคณะละครหลวงนฤมิตร ทั้งนี้เพราะเจ้าจอมมารดาเขียนเป็น
ผู้เชี่ยวชาญทั้งการแสดงละครร าแบบเดิม และการแสดงละครแบบใหม่ลักษณะละครปรีดาลัยของพระ
นางเธอลักษมีลาวัณ 
 ปรารถนา จุลศิริวัฒนวงศ์ (2547: 2) ได้ท าการศึกษาประวัติและพัฒนาการของละครปรีดา
ลัยไว้ว่า พระนางเธอลักษมีลาวัณทรงตั้งคณะละครขึ้นในปี พ.ศ.  2476 โดยใช้ชื่อคณะว่าคณะปรีดา
ลัย ซึ่งเป็นชื่อเดียวกันกับคณะละครของพระบิดา โดยใช้นักแสดงชายจริง หญิงแท้ทั้งที่ในสมัยนั้น
คณะละครโดยทั่วไปยังใช้นักแสดงผู้หญิงล้วน ละครแต่ละเรื่องด าเนินเรื่องด้วยการพูดเจรจาออก
ท่าทางตามธรรมชาติ ตามลักษณะนิสัยและฐานะของตัวละครในเรื่อง เพลงประกอบการแสดงใช้
เครื่องดนตรีสากลบรรเลงเป็นเพลงไทยสากลมีทั้งเพลงประกอบค าร้องและเพลงประกอบระบ าในเรื่อง 
ลักษณะส าคัญของละครปรีดาลัยฉบับพระนางเธอลักษมีลาวัณมีอิทธิพลจากรูปแบบการแสดงที่ทรง
เคยร่วมแสดงในการก ากับของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงใช้ชายจริง หญิงแท้ และ
ความแปลกใหม่ของคณะละครปรีดาลัยคือระบ าประกอบละครที่ประดิษฐ์ใหม่ให้สอดคล้องกับเรื่อง 
โดยระบ าประกอบเพลงสากล ใช้ท่าทางและเครื่องแต่งกายแบบตะวันตก เริ่มการแสดงครั้งแรก ณ 
ศาลาเฉลิมกรุงเมื่อวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.  2477 ด้วยเรื่องพระอาลัสะนัม บทพระนิพนธ์ของพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ละครได้รับความนิยมจากประชาชนเป็นอย่างมากจน
ส่งผลให้ละครแบบผู้หญิงเป็นพระเอกนั้นเสื่อมความนิยม และมีคณะละครอื่น ๆ ได้น าไปเป็น
แบบอย่างหันมาแสดงละครแบบชายจริงหญิงแท้ จนกระทั่งในปี พ.ศ.  2484 เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 
ขึ้นการมหรสพต่าง ๆ ก็ต้องหยุดชะงักลงแต่คณะละครปรีดาลัยยังคงจัดการแสดงอยู่ที่ศาลาเฉลิมกรุง 
ในปี พ.ศ.  2486 กรุงเทพมหานครต้องผจญสงครามอย่างหนักจนท าให้นักแสดงในคณะต่างหนีภัย
สงคราม แยกย้ายกันไปตามที่ต่าง ๆ ท าให้ต้องยุติการแสดงละครของคณะละครปรีดาลัยตั้งแต่ตอน
นั้นมาเพราะพระนางเธอลักษมีลาวัณเสด็จประทับลี้ภัย ณ ต าหนักในซอยพร้อมพงษ์ เขตวัฒนา
หลังจากที่ได้รับความนิยมประมาณ 10 ปี คณะละครปรีดาลัยมีรูปแบบการบริหารจัดการแสดงที่เป็น
ระบบและแบบแผน เช่นมีระบบการคัดเลือกนักแสดง ในการเลือกนักแสดงนั้นพระนางเธอ ฯ จะเป็น
ผู้เลือกโดยพระองค์เอง โดยเลือกความความเหมาะสมกับบุคลิกของนักแสดง และลักษณะนิสัยของตัว
ละคร นักแสดงของคณะละครปรีดาลัยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ นักแสดงตัวบท และนักแสดงระบ า 
นักแสดงตัวบทหมายถึง นักแสดงที่เป็นตัวด าเนินเรื่อง นักแสดงระบ าหมายถึง นักแสดงที่มีหน้าที่
ระบ าประกอบในการแสดง ทั้งน้ีในการจัดการแสดง คณะละครปรีดาลัยมีล าดับขั้นตอนดังนี้ คือ 

 1.  เมื่อมีการจัดแสดงของคณะละครปรีดาลัยละครจะเริ่มแสดงเวลา 19.00 น.  โดย
มีพิธีกรแจ้งชื่อเรื่อง ชื่อผู้ก ากับการแสดง ชื่อผู้ประพันธ์บทละคร และนักแสดงน า จึงเริ่มแสดงละคร 
หากเป็นละครที่มีความยาวจะมีการพักครึ่งเพื่อให้ผู้ชมได้พักผ่อนเปลี่ยนอิริยาบถ ไม่มีการแสดงคั่น
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รายการหรือร้องเพลงสลับฉาก มีเพียงเสียงดนตรีบรรเลง ซึ่งระยะเวลาในการพักครึ่งประมาณ 5-10 
นาที หลังจบการแสดงจะบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารม ี 

 2.  ละครทุกเรื่องของคณะละครปรีดาลัยด าเนินเรื่องด้วยการพูด เจรจา เพลง
ประกอบละครส่วนใหญ่ตัวเอกเป็นผู้ขับร้อง มีระบ าประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่อง วิธีการแสดงนั้น
นักแสดงเข้าออกทางด้านข้างเวที มีการบอกบทส าหรับตัวเอก หรือตัวละครที่มีบทยาว  

 3.  เพลงและดนตรีประกอบการแสดงของคณะละครปรีดาลัยใช้วงดนตรีสากล  
 4.  ฉากของคณะละครปรีดาลัยควบคุมและออกแบบโดยหม่อมเจ้าสมัยเฉลิม กฤดา

กร เมื่อการแสดงจบองก์หนึ่งจะมีการเปลี่ยนฉากโดยใช้เป็นฉากเลื่อนคือจะสร้างฉากไว้ 2 ฝั่งเวที เมื่อ
มีการเปลี่ยนฉากม่านจะปิด มีเพียงโต๊ะหรือเก้าอี้ที่ใช้เท่านั้น โดยสร้างขึ้นใหม่ทั้งหมด ฉากที่เป็นผ้าจะ
วาดรูปตามเนื้อเรื่อง เมื่อมีการเปลี่ยนฉากก็ใช้การปล่อยผ้าลงมา ขณะเปลี่ยนฉากไม่มีการแสดงหน้า
ม่าน มีเพียงเสียงดนตรีบรรเลง 

 5.  แสงที่ใช้ในการแสดงเป็นแสดงที่มีในโรงละครเช่น ราวไฟ ด้านหน้า ด้านข้างเวที 
โคมไฟห้อย และสปอตไลท์  

 6.  ระบบเสียง ใช้เครื่องขยายเสียงของโรงละคร ประกอบด้วยไมโครโฟนตั้งพื้นและ
แบบแขวน 

 7.  การแต่งกายในการแสดง ละครแต่ละเรื่องจะสร้างชุดใหม่ทั้งหมด โดยใช้การแต่ง
กายแบบสมจริง 

 8.  ระยะเวลาในการจัดการแสดงละคร ละครแต่ละเรื่องจะจัดแสดงผลัดเปลี่ยนกับ
คณะอื่น โดยแสดงครั้งละ 7-15 วันต่อเรื่อง โดยใช้เวลาเรื่องละ 45 นาที ส่วนเรื่องยาวใช้เวลา 1-3 
ชั่วโมงต่อหนึ่งเรื่อง 

 9.  การประชาสัมพันธ์ ใช้วิธีการโฆษณาด้วยการท าโปสเตอร์ติดหน้าโรงละคร และ
สถานที่ต่าง ๆ เช่นเสาไฟฟ้า ในโปสเตอร์มีภาพเกี่ยวกับการแสดง ชื่อเรื่อง และชื่อคณะ 

 10.  การจัดเก็บค่าเช้าชมการแสดง อัตราค่าเข้าชมการแสดงขั้นต่ า 50 สตางค์ และ
มีการปรับค่าเข้าชมเป็น 1 บาท และ 2 บาทตามล าดับ 
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ตารางที่  1  สรุปรูปแบบและการน าเสนอละครปรีดาลัย 
รูปแบบ ละครปรีดาลัย โดยพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระนราธิป

ประพันธ์พงศ์ 

ละครปรีดาลัย โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ 

ดนตรี ใช้วงปี่พาทย์ไม้นวม 

นักแสดงเป็นผู้ร้องเอง 

ตอนท้ายของค าร้องมี

ลูกคู่ร้องรับ ใช้กรับพวง

เป็นเครื่องก ากับจังหวะ 

บทเพลงและดนตรีประกอบการแสดงโดยใช้วงดนตรีสากล 

นักแสดง นักแสดงเป็นหญิงล้วน นักแสดงเป็นชายจริง หญิงแท้ 

บทละคร พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระนราธิป

ประพันธ์พงศท์รง

นิพนธ์ด้วยพระองค์เอง 

ประพันธ์บทละครใหม่เพื่อใช้ในการแสดงมีทั้งละครที่เป็นเรื่องสั้นและเรื่องยาว

มุ่งเน้นให้ผู้ชมได้รู้สึกผ่อนคลายในการชมละครทั้งแนวชีวิตสะท้อนสังคม ตลก

ขบขัน ผจญภัย สร้างสรรค์แฟนตาซี ฯลฯ 

การด าเนิน

เรื่อง 

ด าเนินเรื่องด้วยการร้อง

เพลงล้วน ๆ ไม่มีบทพูด

แทรก เจ้าจอมมารดา

เขียนเป็นผู้ออกแบบท่า

ร า 

ด าเนินเรื่องด้วยการพูด  การเจรจา มีบทร้องประกอบละครโดยผู้แสดงเป็นผู้

ร้อง ไม่มีลูกคู่ร้องรับ นักแสดงออกท่าทางตามธรรมชาติไม่มีการตีบทและมี

การประดิษฐ์ระบ าประกอบละครที่สอดคล้องกับเรื่องโดยใช้เพลงสากล และมี

การออกแบบท่าทางและเครื่องแต่งกายแบบตะวันตก 

การแต่งกาย เน้นความสมจริงตาม
ลักษณะเรื่องหรือชาติ
พันธุ์ตัวละครตามบท
ละคร  

ละครแต่ละเรื่องจะสร้างชุดใหม่ทั้งหมด  

โดยใช้การแต่งกายแบบสมจริงมีความวิจิตร หรูหรา 

ฉาก มีความสมจริงจัดฉาก
ตามบรรยากาศของ
เรื่อง มีการปิด เปิดม่าน
เพื่อช่วยด าเนินเรื่อง 

มีความสมจริง สร้างไว้ส าเร็จรูป ไม่เสียเวลาเปลี่ยนฉากและไม่ต้องใช้การแสดง
คั่นระหว่างเปลี่ยนฉาก 

 

 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป ์
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จากการศึกษารูปแบบของละครปรีดาลัยพบว่าแบบแผนของการแสดงละครร้องแบบปรีดาลัย

คือการแสดงบนเวทีมีที่ให้คนดูข้างหน้าเวที เวทีมีหลืบ 2 ข้าง มีฉากและมีการเปิด ปิดฉากเมื่อจบการ

แสดงชุดหนึ่ง ๆ เวลาเปิดฉากจะมีการสั่นกระดิ่งและเมื่อปิดฉากสุดท้ายจะมีการร้องเพลงสรรเสริญ

พระบารมี ในสมัยที่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงก ากับการแสดงเองจะมี

ระบ าหรือจ าอวดออกมาแสดงสลับฉากซึ่งเป็นการฆ่าเวลาและช่วยให้ครึกครื้นท าให้คนดูไม่เบื่อ ตัว

ละครใช้ผู้หญิงแสดงล้วนยกเว้นแต่ตัวจ าอวดประกอบซึ่งเรียกว่า “ตัวตลกตามพระ” ใช้ผู้ชายแสดง มี

หน้าที่ติดตามคอยเป็นผู้ช่วยพระเอก ตัวตลกตามพระเป็นตัวละครที่ส าคัญมากตัวหนึ่งบทส าคัญของ

ตลกตามพระคือคอยช่วยไม่ให้พระเอกเก้อเขินเวลาจะเกี้ยวผู้หญิงในบทเข้าพระเข้านางตัวตลกตาม

พระจะช่วยได้มากค่อยช่วยสนับสนุนให้การแสดงฉับไวและครึกครื้น การแต่งกายนั้นแต่งกายตาม

สภาพของบุคคลในเรื่องเช่นถ้าเป็นนายร้อยเอกก็แต่งแบบนายร้อยเอก เป็นต้น ในการแสดงตัวละคร

ไม่ร่ายร าตีบทไปอย่างละครร าแต่ใช้อากัปกิริยาอย่างบุคคลธรรมดาทั่ว ๆ ไปมีบางเรื่องเท่านั้นที่ตัว

ละครอาจจะต้องท าวงก้านและท าตัวอ่อนไปมาเหมือนละครร า มีการแสดงสีหน้าท่าทางประกอบ

คล้ายธรรมชาติมากที่สุด มือและนิ้วก็เคลื่อนไหวเพียงแค่ก า ๆ แบ ๆ หรือชี้บ้าง ซึ่งพระเจ้าบรมวงศ์

เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงเรียกว่าละครก าแบ สิ่งส าคัญส าหรับละครร้องคือการร้องซึ่งตัว

ละครต้องร้องเอง มีลูกคู่คอยรับอยู่ในฉาก ยกเว้นแต่ตอนที่เป็นการเกริ่นเรื่องหรือเดินเรื่อง ลูกคู่จะ

ร้องทั้งหมด อาการที่ตัวละครร้องพร้อมแสดงบทเป็นแบบอากัปกิริยาของคนธรรมดา ๆ และอาการที่

ลูกคู่รับอยู่ในฉากนั้นเป็นที่สบอารมณ์ของผู้ดูมากเพราะตัวละครสามารถสร้างอารมณ์ให้เกิดขึ้นได้

เหมาะสมกับท้องเรื่อง 

 

2.4  การประพันธ์เพลงไทย 
 การประพันธ์เพลงไทยมีเอกลักษณ์พิเศษคือการประพันธ์เพลงไทยนั้นมีหลักเกณฑ์โดยที่
ผู้ประพันธ์มักคิดเนื้อเพลง (Basic melody) ก่อน เมื่อคิดเนื้อเพลงแล้วผู้แต่งก็จะพยายามตกแต่งเนื้อ
เพลงนั้นให้ไพเราะและเหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละชนิดเช่นน าเนื้อเพลงมาตกแต่งเป็นทางส าหรับ
ระนาดหรือซอ องค์ประกอบของเพลงไทยได้แก่ บันไดเสียง  ท านอง จังหวะ สีสันหรือน้ าเสียงของ
เครื่องดนตรี การประพันธ์ เทคนิคการบรรเลงดนตรีไทย วรรคตอนของดนตรีไทย อารมณ์ของเพลง
ไทย สามารถแบ่งประเภทของเพลงไทยตามลักษณะของการใช้ เช่น เพลงประเภทที่ใช้ดนตรีล้วน ๆ 
เช่นเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง และเพลงภาษาต่าง ๆ เพลงประเภทที่มี
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การขับร้องเช่น เพลงเถา เพลงตับ เพลงชุด เพลงเกร็ด เพลงประกอบการแสดง และเพลงไทยตาม
ลักษณะวิธีการบรรเลงเช่น เพลงทางพื้น ได้แก่เพลงที่บรรเลงด้วยวิธีการ “เก็บ” และเพลงทางกรอ 
เป็นเพลงที่ด าเนินท านองช้า อ่อนหวานต้องใช้มือกรอ เป็นต้น (สุรพล สุวรรณ, 2559: 56-65) 

การศึกษาแนวทางการประพันธ์เพลงผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎีการประพันธ์เพลงของพิชิต ชัยเสรี 
(2557: 1-54) ซึ่งล าดับการวิวัฒน์ของศิลปะไม่ว่าของชาติใดภาษาใดว่ามี 4 ระยะคือเริ่มต้นด้วยดึกด า
บรรพ์จนมีพัฒนาการของระเบียบแบบแผนและค่อย ๆ เสื่อมโทรมลงตามล าดับ Primitive, 
Archanic, Classic และ Decline ส าหรับการแบ่งประเภทวิธีการประพันธ์เพลงไทย พิชิต ชัยเสรีได้
แบ่งออกเป็น 4 แบบคือ บันดาลรังสฤษฏ์ ศึกษิตอนุรักษ์ ขนบภักดิ์สบสมัย และบุกไพรเบิกทาง ดัง
รายละเอียดต่อไปนี ้
 บันดาลรังสฤษฏ์ การสร้างท่วงท านองขึ้นมาจากแรงบันดาลใจ แรงบันดาลใจอาจมาจากเหตุ
ปัจจัยภายนอก คือสิ่งแวดล้อมหรือปรากฏการณ์ใด ๆ ที่ห่อหุ้มศิลปินอยู่หรือจากปัจจัยภายในคือ
ความสะเทือนใจของศิลปินโดยศิลปินต้องมีความสะเทือนใจที่เข้มข้นพอจึงท าให้เกิดการตรึงจิตขึ้นจน
ได้สภาวะที่เรียกว่า ความสงบระงับ (Tranquility) จากจุดนี้จะเกิดพลังทะยานที่จะแสดงออกเป็นงาน
ศิลปะต่าง ๆ ช่วงระหว่างความสะเทือนใจและการตรึงจิตนี้อาจย้อนไปมาได้หลายครั้งกว่าจะบรรลุ
ความสงบระงับ ดังนั้นแรงบันดาลใจที่เกิดขึ้นจึงไม่ใช่เพียงการปรุงแต่งเมื่อกระทบต่อสิ่งเร้าต่าง ๆ 
เท่านั้นหากความพิเศษของศิลปินนั้นอาจเกิดจากแรงบันดาลใจที่มาจากสิ่งที่เหนือธรรมชาติ เรียกว่า 
ทิพยดล (Devine inspiration) เช่นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงของดนตรีไทย 
 ศึกษิตอนุรักษ์ การประพันธ์ตามหลักการที่วิจิตรบรรลงลงตัวอย่างเคร่งครัดโดยไม่อาจใช้แรง
บันดาลใจโดยเสรีได้เช่นเดิมเพราะต้องเอื้อกรอบความคิดศึกษิตที่ปรากฏขึ้นอันมาจากการกลั่นกรอง
ภูมิปัญญาของแต่ละชาติแต่ละสังคมส าเร็จลงตัวด้วยลักษณะ 4 ประการคือ ความกลมกลืน ดุลยภาวะ 
ถวิลและเคารพอดีต และมโนทัศน์แห่งความสมบูรณ์ 
 ขนบภักดิ์สบสมัย การประพันธ์ที่ยึดแบบแผนและภักดีต่อขนบแต่คล้อยตามสมัยนิยมที่
เกิดขึ้นเช่นส าเนียงภาษา พรรณนาธรรมชาติ เป็นต้น 
 บุกไพรเบิกทาง การประพันธ์ที่สร้างบทคีตนิพนธ์ขั้นใหม่อันไม่เคยมีมาก่อนเพราะโดย
ธรรมชาติของศิลปินย่อมท้าทายขนบเดิมเพื่อหาแนวทางใหม่ 
 การประพันธ์เพลงไทยประกอบด้วยเครื่องมือในการประพันธ์ 10 ประการดังนี้ 
  1.  การยืดยุบ การยืดยุบเป็นประตูด่านแรกในการประพันธ์เพลงไทย การยืดยุบเป็น
การกระท าท่วงท านองมูลบทให้เพิ่มหรือลดขนาดไปจากเดิมโดยปกติจะยืดขึ้นเท่าตัวหรือยุบลงเท่าตัว
เช่นกัน 
  2.  การล้อ ขัด เหลื่อม การล้อ ขัด เหลื่อมเป็นตัวเพิ่มสีสันรสชาติให้แก่บทเพลง โดย
การล้อมีความหมายถึงการแบ่งพวกกันปฏิบัติและใช้ท านองเดียวกันโดยหลักไทยใช้พวกเสียงสูงเช่น
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ระนาดเอก ซอด้วงปฏิบัติก่อนแล้วพวกเครื่องตามซึ่งมีเสียงต่ ากว่าเช่น ระนาดทุ้ม ซออู้ปฏิบัติท านอง
เดียวกันตามหลัง การขัดมีลักษณะที่แตกต่างกับการล้อในส่วนท านองเท่านั้น ส่วนอื่น ๆ คงเหมือนกัน 
การขัดนั้นพวกน าและพวกตามบรรเลงท านองต่างกันท าให้เอกภาพในโครงสร้างท านองลดลง การ
เหลื่อม การประพันธ์ลักษณะนี้พวกหน้าและพวกหลังปฏิบัติท านองเดียวกันแต่เริ่มต้นและลงจบไม่
พร้อมกันดังนั้นความยาวของส านวนควรพอดีโดยทั่วไปควรมีความยาวเท่ากับสองห้องโน้ตไทย 
  3.  การกรอ การแต่งเพลงทางกรอนั้นเท่ากับการแต่งบังคับทางซึ่งผู้ประพันธ์คิดได้
พร้อมสรรพไม่เหมือนกับทางพื้นที่ผู้บรรเลงนึกหนทางปฏิบัติของตนไปได้เสรี โดยทั่วไปอาจแต่งได้เป็น 
2 แบบคือแต่เพลงทางกรอขึ้นตรง ๆ จากทางพื้นของเดิม กับแต่งโดยพลิกแพลง 
  4.  การโยน การโยนประกอบด้วยท านอง 3 ส่วนคือส่วนท้าโยน ส่วนเนื้อโยนและ 
ส่วนปิดโยน 
  5.  เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน การสร้างเที่ยวกลับ ทางเปลี่ยนเป็นความนิยมของคีตกวี 
ไทยเพราะสามารถแสดงภูมิปัญญาและเพิ่มอรรถรสให้บทเพลงด้วยการตกแต่งท านองเดิมให้มีลีลา
ใหม่โดยมีข้อแตกต่างส าคัญที่ว่าทางเปลี่ยนต้องคงความยาวและลูกตกท้ายห้องที่ 4 และ 8 ไว้ 
  6.  การเปลี่ยนบันไดเสียง การเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นสะพานเชื่อมเสียงจากบันได
เสียงหนึ่งไปหาอีกบันไดเสียงหนึ่ง 
  7.  การใช้กระสวนจังหวะ ดนตรีไทยมีกระสวนจังหวะ 2 ชนิดคือ กระสวนจังหวะฉิ่ง 
และกระสวนจังหวะกลองหรือหน้าทับ 
  8.  ส าเนียง ส าเนียงคือการล าดับเสียงสูงต่ าทีฆะรัสสะของท านองที่ท าความรู้สึกของ
ผู้ฟังให้ทราบได้ว่าเป็นเพลงจ าพวกใด ชนิดใด ภาษาใด (มนตรี ตราโมท อ้างถึงในพิชิต ชัยเสรี, 2557: 
48) ความหมายของส าเนียงดนตรีไทย (Intonation) หรือลีลาของบทเพลง  
  9.  อัตลักษณ์เข้าแบบ อัตลักษณ์เข้าแบบ (Stock Character) ในการศึกษาด้าน
ดนตรีไทยโบราณจารย์ได้ก าหนดการเรียนรู้เป็นกระบวนไว้ตั้งแต่โหมโรงเย็น หรือตับต้นเพลงฉิ่งเพื่อ
ซึมซับอัตลักษณ์เข้าแบบต่าง ๆ เพื่อสะสมมโนทัศน์การฟังและเข้าใจเพลงไทย 
  10.  ลักษณะเดี่ยว การประพันธ์ทางเดี่ยวในเพลงต่าง ๆ ต้องมีคุณสมบัติ 2 ประการ
คือ เป็นผู้ปฏิบัติบรรเลงได้ถึงเพลงเดี่ยวในเครื่องมือที่ตนถนัด และสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวส าคัญ
ดังนี้ คือ เพลงเดี่ยวประเภททางพื้นได้แก่ เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงเดี่ยวใช้การแสดงได้แก่ 
เพลงเชิดนอก เพลงเดี่ยวขั้นสูงได้แก่ เพลงทยอยเด่ียว เพลงกราวใน 

สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (2546: 194-204)  ได้เสนอหลักในการการประพันธ์เพลงไทยไว้ 4 วิธี 
ได้แก่ การยืดหรือขยายจากเพลงเดิม  การตัดทอนจากเพลงเดิม  การแต่งท านองขึ้นใหม่โดยอาศัย
เพลงเดิมและการแต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่งโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 35 

วิธีที่ 1 ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม 
   วิธีนี้ผู้แต่งจะใช้ท านองเพลงของเดิมซึ่งมักจะเป็นเพลงในอัตราสองชั้นเป็น
หลัก แล้วน ามาแต่งท านองขยายกลายเป็นอัตราสามชั้น จะสังเกตได้ว่า ดนตรีไทยนั้นผู้แต่งจะไม่ท า
การเรียบเรียงเสียงประสานไว้ทั้งหมด แต่จะเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงหรือครูดนตรีของแต่ละวงได้ใช้
ความคิดประดิษฐ์ แปรทางส าหรับบรรเลง ซึ่งการบรรเลงจะไพเราะหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับองค์ประกอบ
ต่อไปนี ้
   1.1  ท านองหลักของผู้แต่งเดิม 
   1.2  ทางของเครื่องดนตรีแต่ละประเภทที่ได้เรียบเรียงไว้และน ามาบรรเลง
ร่วมกัน 
   1.3  การฝึกซ้อมและการปรบัของหัวหน้าวงตรี 
   1.4  ความสามารถของผู้บรรเลง 
   1.5  ความกลมกลืนของเสียงในวงดนตรีนั้น 
   1.6  จังหวะและหน้าทับของกลองที่จะช่วยผสมผสานให้กบัผู้ฟังเกิดอารมณ์
คล้อยตาม 

วิธีที่ 2 ตัดทอนจากเพลงเดิม 
   วิธีนี้ใช้หลักการเดียวกับวิธีที่ 1 แต่เปลี่ยนจากการขยายเป็นการตัดทอนลง
มาจากเพลงในอัตราสองช้ันเป็นเพลงในอัตราช้ันเดียว 

วิธีที่ 3 แต่งท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม 
   น าท านองเพลงสร้อยเพลง 2 ชั้น มาเป็นแนวทางในการแต่งท านองขึ้นใหม่ 
เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ทางเปลี่ยน หรือ การดัดแปลงท านองเพลงให้เปลี่ยนไป อาจท าเป็นส าเนียง
ภาษาต่างก็ได้ 

วิธีที่ 4 แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง 
   วิธีนี้ผู้แต่งจะเริ่มต้นจากการค้นคว้าหาข้อมูลในการสร้างรูปแบบจังหวะและ
แนวท านองเพลงที่จะแต่ง ซึ่งท าได้หลายวิธี เช่น 
   4.1  คิดจากจังหวะและลีลาทา่เดินท่าวิ่งของสัตว์บางชนิด ซึ่งอาจท าให้มี
เพลงที่สนุกสนาน เร้าใจผู้ฟังและสามารถน าไปใช้ในการแสดงได้ด้วย เช่น เพลงอัศวลีลา 
   4.2  คิดจากสภาพสิ่งแวดล้อม ประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคแต่ละสมัย และ
แต่งท านองจังหวะของเพลงให้มีลักษณะคล้อยตามสมัยนั้นๆ เช่น เพลงชุดโบราณคดี 
   4.3  คิดจากเหตุการณ์ส าคัญต่างๆรวมทั้งรัชสมัย พระราชพิธี โดยพยายาม
แต่งให้มีจังหวะ ท านอง ค าร้อง เป็นไปตามเหตุการณ์ส าคัญครั้งนั้นๆ เช่น เพลงสมโภชพระนคร ที่ใช้
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ในการเฉลิมฉลอง 200 ปีของกรุงรัตนโกสินทร์ นอกจากนี้ยังมีเพลงอีกเป็นจ านวนมากที่ผู้แต่งคิดขึ้น
เองโดยมิได้บันทึกหลักฐานไว้ชัดเจน และยังไม่มีการวิเคราะห์วิจัยซึ่งจ าเป็นต้องมีการค้นคว้าต่อไป 
วิวัฒนาการของการแต่งเพลงไทยอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งถือว่าเป็นของแปลกใหม่คือ การที่ผู้แต่งใช้วิธีที่ 4 
ผสมผสานกับเพลงไทยสากล โดยเฉพาะเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาล
ที่ 9 ซึ่งได้มีการน ามาแต่งเป็นท านองเพลงไทยประเภทเพลงโหมโรง เพื่อถวายเป็นราชสักการะเนื่อง
ในวโรกาสที่มีพระชนมายุครบ 60 พรรษา และรัชมังคลาภิเษก ตัวอย่างของการแต่งเพลงในรูปแบบนี้
คือ เพลงโหมโรงมหาราชของมนตรี ตราโมท  

อีกแนวทางหนึ่งที่มีความส าคัญต่อการประพันธ์เพลงไทยเพื่อสร้างรสแห่งเสียงอันเป็นที่ตั้ง
ความพอใจท าให้ผู้ที่ได้ฟังเกิดความประทับใจสามารถรับรู้ถึงรสชาติแห่งความงามในดนตรีไทยโดยรอง
ศาสตราจารย์เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี ได้กล่าวถึง “รสแห่งเสียง” ว่า  

…รสที่เกี่ยวข้องกับดนตรีนั้นเป็นรสอันเกิดจากเสียงส่วนอารมณ์และความรู้สึก
ที่ได้รับจะมีลักษณะใดนั้นย่อมขึ้นอยู่กับคุณภาพของเสียงเสียงที่โคจรมากระทบโสต
ประสาทของเราจะมีลักษณะแบบใดนั้นย่อมขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของผู้ฟังแต่ละคน
เป็นตัวแปรประกอบรสที่เกิดในลักษณะนี้เรียกว่า“ รสอร่อยของประสบการณ์” ซึ่งเป็น
รสแห่งความงามความไพเราะซึ่งเกิดเป็นภาวะที่ชื่นชมที่ผู้ฟังควรจะได้รับจากการฟัง
ดนตรีไทยผลจากการฟังที่ต่างกันนั้นเป็นเรื่องธรรมดาส าหรับผู้ฟังที่มีประสบการณ…์ 
การรับรู้ถึงรสชาติแห่งความงามในดนตรีไว้ดังนี ้

  1.  รสที่เกิดจากเครื่องดนตร ี
   การพิจารณาถึงรสชาติแห่งความงามของเสียงโดยยึดคุณลักษณะของเสียง
เครื่องดนตรีนั้น ๆ เป็นหลัก คือ กลุ่มเครื่องดนตรีเสียงราบเรียบ ได้แก่ เครื่องดนตรีที่อยู่ในตระกูล 
เครื่องสีและเครื่องเป่า เช่น ซอด้วง ขออู้ ซอสามสาย ขลุ่ยและปี่ใน เครื่องดนตรีในกลุ่มนี้เหมาะ
ส าหรบัการสร้างอารมณ์เพลงที่มีความอ่อนโยน หวานซึ้งและกลุ่มเครื่องดนตรีเสียงไม่ราบเรียบ ได้แก่ 
เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องดีดและตี เช่น จะเข้ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก และฆ้องวงใหญ่ 
เครื่องดนตรีในกลุ่มนี้เหมาะแก่การสร้างเสียงที่มีความสนุกสนาน คึกคัก คะนอง การสร้ างเสียงจาก
เครื่องดนตรีในแต่ละกลุ่มคือการท าความเข้าใจในข้อจ ากัดของเครื่องดนตรีนั้น ๆ ทั้งนี้เครื่องดนตรีที่
เป็นตระกูลเดียวกันแต่สามารถผลิตเสียงที่แตกต่างกันได้ เช่น “ซอ” ซึ่งมีอยู่ 3 ชนิด คือ ซอด้วง ซออู้ 
และซอสามสายใช้วัสดุต่างกันท าให้เสียงที่เกิดจากการบรรเลงแตกต่างกันลักษณะนี้ทางดนตรีสากล
เรียกลักษณะความแตกต่างนี้ว่า “Tone color” 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 37 

  2.  รสที่เกิดจากลักษณะของบทเพลง 
   เพลงไทยนั้นแบ่งออกเป็นหลายประเภท เช่น เพลงเถา เพลงตับ เพลงเรื่อง 
และเพลงโหมโรง เป็นต้น โดยแบ่งตามลีลาของการประพันธ์เป็น 3 แบบ คือเพลงทางกรอ นิยม
บรรเลงในอัตราจังหวะช้า-ปานกลาง เหมาะส าหรับบรรเลงด้วยวงมโหรีและเครื่องสายซึ่งความไพเราะ
นั้นเกิดจากการบรรจงแต่งขึ้นของผู้ประพันธ์ โดยผู้บรรเลงต้องพยายามรักษารูปแบบท านองดั้งเดิมที่
ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้ เทคนิคที่จ าเป็นในการบรรเลงเพลงทางกรอคือ การท าเสี ยงให้มีความ
ต่อเนื่องและมีคุณภาพ ยกตัวอย่างเช่น เพลงเขมรไทรโยค เพลงลาวด าเนินทราย และเพลงแขกต่อย
หม้อ เป็นต้น  เพลงทางพื้นเป็นทางเพลงส่วนใหญ่ของเพลงไทย ลักษณะส าคัญของเพลงทางพื้นคือ 
ลีลาการบรรเลงที่ เรียกว่า “เก็บ” ความโดดเด่นของเพลงทางพื้นขึ้นอยู่กับการแปรท านอง 
(Variation) ซึ่งเป็นการคิดทางกลอนของเครื่องดนตรีและบรรเลงโดยทันที ลักษณะดังกล่าวพบได้ใน
ดนตรีแจ๊ส (Jazz) ที่เรียกว่าการ ด้นสด (Improvisation)  เพลงทางพื้นเป็นเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์ท านองหลักเอาไว้ที่นักดนตรีไทยเรียกกันว่า “ลูกฆ้อง” จากนั้นผู้บรรเลงจะใส่กลอนและเพิ่ม
เทคนิคต่าง ๆ จนเป็นท านองเต็ม โดยยังยึดท านองและจังหวะหลักไว้ ซึ่งเพลงทางพื้นเป็นเพลงที่ผู้
บรรเลงจะสามารถสร้างสรรค์และแสดงรสออกมาจากเอกลักษณ์ จินตนาการ และความช านาญของผู้
บรรเลง  เพลงลูกล้อ-ลูกขัด โดยส่วนใหญ่จะเป็นเพลงที่มีขนาดยาว ความงามของเพลงคือการล้อ การ
ขัด ซึ่งแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่มีเสียงสูง เช่น ระนาดเอกและซอด้วง และกลุ่มที่มี
เสียงต่ า เช่น ระนาดทุ้มและฆ้องวงใหญ่ ในการบรรเลงเพลงลูกล้อ-ลูกขัด คือ กลุ่มที่มีเสียงสูงมักจะ
บรรเลงน าไปก่อน จากนั้นกลุ่มที่มีเสียงต่ าจะบรรเลงตามด้วยท านองเดียวกัน ในลีลาจังหวะที่คาบ
เกี่ยวกัน หรือบางครั้งก็บรรเลงต่อท านองกัน ซึ่งนอกจากจะไพเราะแล้วยังให้ความรู้สึกสนุกสนานด้วย 
  3.  รสที่เกิดจากการบรรเลงรวมวง 
   การแบ่งกลุ่มตามคุณลักษณะของเครื่องดนตรีท าให้เกิดเสียงที่แตกต่างกัน
หากคัดเลือกเครื่องดนตรีที่มีคุณลักษณะเสียงมาผสมกันก็จะได้เสียงที่แตกต่างไปจากเดิม เช่น หาก
รวมวงเครื่องสาย ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทดีดและสี มาผสมกับวงปี่พาทย์ซึ่งประกอบด้วย
เครื่องดนตรีประเภทตีและเป่า ก็จะเกิดการผสมผสานที่กลมกลืน และเป็นรสที่แตกต่างจากเดิม 
  4.  รสที่เกิดจากหน้าที่และสิทธิของเครื่องดนตรี 
   การบรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดในขอบเขตที่เหมาะสม และไม่ก้าวก่าย
เครื่องดนตรีอื่น ๆ เรียกกันว่า “ทาง” เช่น ทางส าหรับระนาดเอก ทางฆ้องวงเล็ก ทางซออู้ และทาง
ซอด้วง การยึดมั่นในต าแหน่งการบรรเลง เช่น เพลงลูกล้อ-ลูกขัด จะน าให้เกิดความโดดเด่นของ
เครื่องดนตรีแต่ละเครื่องและไม่ท าให้ขาดรสชาติของความไพเราะไป 
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  5.  รสที่เกิดจากลีลาการขับร้อง 
   ความงามที่เด่นชัดของการขับร้องเพลงไทยคือ “การเอ้ือน” ถัดไปคือ “การ
กล่อมเสียง” เป็นการเกลาเสียงให้เข้ากับวรรณยุกต์ในภาษา ซึ่งในค าร้องบางค าหากขับร้องตาม
ท านองของดนตรีโดยตรงอาจท าให้เพี้ยนความหมายได้ เช่น ในเพลงแขกบรเทศ 3 ชั้น ที่มีเนื้อร้องว่า 
“กระโดดขึ้นหลังม้า” หากไม่ได้ผ่านการกล่อมเสียง ค าว่า “ม้า” จะกลายเพ้ียนเป็น “หมา” เป็นต้น 
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2561: 98-113) 

มนตรี ตราโมท (2534: 55-59) ได้เขียนอธิบายหลักในการบรรจุเพลงประกอบการแสดง
นาฏศิลป์ไว้ว่า ในการบรรจุเพลงประกอบการแสดงนาฏศิลป์นั้นหลักส าคัญคือ ขั้นที่ 1 ผู้บรรจุเพลง
ต้องรอบรู้เก่ียวกับการแสดงน้ันว่าเป็นการแสดงประเภทใดเช่น โขน ละครนอก ละครใน หุ่น หรือลิเก
เพราะว่าเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงแตล่ะประเภทนั้นไม่เหมือนกัน ขั้นที่ 2 ผู้บรรจุเพลงต้องมีความรู้
เรื่องที่จะแสดงนั้นว่าแสดงเรื่องอะไร เรื่องด าเนินไปอย่างไร ขั้นที่ 3 ผู้บรรจุเพลงต้องรู้จักตัวละครใน
เรื่องที่จะแสดงนั้นว่าเป็นตัวละครอะไร มีฐานะอย่างไร เพราะว่าการบรรจุเพลงต่าง ๆ ต้องเป็นไปตาม
ศักดิ์ศรีของตัวละครด้วย การบรรจุเพลงแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท 
  1.  ประเภทเพลงร้อง ในเพลงร้องนี้ย่อมบรรจุไปตามอารมณ์หรือการด าเนินเรื่องใน
ตอนนั้น ๆ การที่จะบรรจุตามอารมณ์ผู้บรรจุเพลงต้องรู้จักอารมณ์ของเพลงที่ร้องว่าเพลงที่ร้องนั้นเป็น
เพลงในอารมณ์ใดจึงจะเลือกบรรจุให้ตรงกับบทของอารมณ์นั้น ๆ นอกจากนั้นต้องเลือกเพลงให้ถูก
ฐานะของตัวละครด้วยเพราะว่าเพลงไทยบางเพลงมีวรรณะ คือมีศักดิ์ไม่เสมอกัน สมมติว่าเพลงใน
อารมณ์โศกน ามาใช้กับสามัญชนไม่ได้ เป็นต้น จะเห็นได้ว่าอารมณ์โศกเหมือนกันก็ต้องรู้จักฐานะของ
ตัวละครและฐานะของเพลงว่าฐานะเป็นอย่างไรจึงจะบรรจุให้ได้ถูกต้อง ดังนั้นการบรรจุเพลงตาม
อารมณ์นั้นก็คือ ถ้าอารมณ์ของเนื้อเรื่องเป็นอย่างไรก็ต้องบรรจุไปตามนั้น อารมณ์โศก รื่นเริง ดีใจ 
เสียใจ โกรธ หรือทะเลาะวิวาทก็ต้องบรรจุไปตามนั้น แต่ว่าเพลงแต่ละเพลงบางทีก็ไม่เหมือนกันใน
การด าเนินจังหวะ เช่นเพลงนาคราช เพลงนาคราชถ้าจะร้องให้เร็วหรือค่อนข้างเร็วจะอยู่ในอารมณ์
โกรธได้แต่ถ้าร้องให้ช้าจะท าให้เป็นเพลงที่อยู่ในอารมณ์อ่อนหวานได้เช่นกันขึ้นอยู่ที่ผู้ร้องจะแทรก
อารมณ์เข้าไปในบทนั้น ๆ ดังนั้นการเลือกบรรจุเพลงจึงต้องเลือกอารมณ์ให้ถูกต้อง เพลงอารมณ์โกรธ
อาจใช้เพลงนาคราชร้องอย่างเร็ว เพลงสมิงทองมอญ หรือลิงโลด ลิงลาน ประเภทเพลงอารมณ์โศก
เช่น พญาโศก หากลดชั้นลงมาเป็นทั่วไปก็สามารถใช้เพลงหกบท เพลงสร้อยเพลง อารมณ์ดีใจเช่น 
กราวร าหรือเพลงที่มีจังหวะค่อนข้างกระฉับกระเฉงก็น ามาใช้ได้ 
  2.  เพลงประเภทใช้ประกอบกิริยา หรือสามารถเรียกว่าเพลงหน้าพาทย์ เพลงหน้า
พาทย์เป็นเพลงที่ประกอบกิริยาไม่ว่าจะเป็นโขน ละครเมื่อมีการด าเนินเรื่องก็ต้องมีการเคลื่อนไหวของ
ตัวละคร การเคลื่อนไหวของตัวละครนั้นเพลงใดที่บรรเลงประกอบการเคลื่อนไหวของตัวละครถือว่า
เป็นเพลงหน้าพาทย์ การเลือกบรรจุเพลงหน้าพาทย์ต้องมีชั้นเชิง การบรรเลงดนตรีประกอบกิริยาใน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 39 

ชั้นสามัญเช่น เพลงเชิด เพลงเสมอ  เพลงเชิดเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่แสดงการไปมาโดยรวดเร็วหรือ
ทางไกล ยังใช้รบในอาวุธสามัญ การรบ การต่อยที่ไม่จ าเพาะเจาะจงลงไป เพลงเสมอจึงเป็นการไปมา
ในทางใกล้ ๆ เพลงเสมอใช้ได้ทุกวรรณะ แต่หากการไปมาใกล้ ๆ นั้นมีประเพณีแบบแผนที่ส าคัญเข้า
มาประกอบด้วยต้องใช้เพลงหน้าพาทย์ที่สูงขึ้นไป คือ บาทสกุณี เพลงบาทสกุณีเป็นการไปมาใกล้ ๆ 
อย่างสง่าผ่าเผยมีประเพณี มีหลักมีเกณฑ์เช่นจะออกศึก เสด็จขึ้นเกยจะทรงคชาธารหรือมีพิธีที่
เรียกว่า ตัดไม้ข่มนามคือเปน็เสมอที่สูงศักดิ ์

การประพันธ์เพลงจากต้นรากทางดนตรีไทย ขวัญชัย ชะยูเด็น (2559: 13-22) ได้ท าการ 
ศึกษาแนวทางและวิธีการประพันธ์เพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจจากจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจากผลงานสร้างสรรค์ของท่านสามารถสรุปแนวทางได้ว่ามีแนวทางการประพันธ์
เป็นเอตทัคคะด้วยการสังเกตุสภาพแวดล้อมจาก ป่า สัตว์ สถานที่ ชีวิตความเป็นอยู่ตลอดจนศิลปะ
และวัฒนธรรมในท้องถิ่นน ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างต้นรากทางความคิดเช่นการใช้แรง
บันดาลใจในการประพันธ์จากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ จังหวัดน่านชื่อภาพกระซิบรักบันลือ
โลก โดยการน าแนวคิดการกระซิบมาสร้างสรรค์ส านวนกระซิบ แนวทางในการการสร้างท านองจาก
การสังเกตกิริยาอาการของสัตว์แล้วน ามาเป็นต้นรากในการประพันธ์ เช่นการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวกับ
นกหรือสัตว์ปีกท่านจึงน ามารวมกับต้นรากทางดนตรีไทยเพื่อน ามาใช้ในการประพันธ์เช่นเพลง
หงส์ทอง สามชั้นน ามาเป็นต้นรากในการประพันธ์ด้วย แนวคิดที่ส าคัญของการสร้างสรรค์คือ การให้
ความส าคัญกับกระบวนการทางความคิดโดยใช้เวลาและพื้นที่สร้างมิติของเสียงเพื่อเน้นความคิดของ
เสียงที่มาจากความประทับใจ และแรงบันดาลใจ  

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์แนวทางการประพันธ์เพลงไทยเพื่อศึกษาและรวบรวมความรู้ด้านการ
ประพันธ์เพลงส าหรับละครร้องจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ท่านได้เสนอทัศนะจาก
ประสบการณ์การประพันธ์เพลงของท่านแก่ผู้วิจัยไว้ว่า   

...การแสดงละครไทยเป็นการบรรจุเพลงเมื่อเรื่องด าเนินไปถึงในบางช่วงก็จะ

มีการสร้างระบ าขึ้นมาจึงเกิดการแต่งใหม่ หลักการประพันธ์ที่ครูพิชิตท่านเขียนไว้นั้น

ชัดเจนดีแล้ว การแต่งเพลงไม่ยากถ้าจับหัวใจถูก การกลั่นออกมาต้องใช้สมาธิ เงียบ 

หรือบางทีก็พรวดขึ้นมา ก าลังท าอะไรอยู่ อยู่ดี ๆ ก็แวบเข้ามา อย่างที่โบราณเขาบอก

ว่า เทวดาบันดาล และประสบความส าเร็จด้วย เช่นระบ าจันเสนของผม ผมคิดไม่ออก

ว่าจะไปอย่างไร ปรากฏว่าผมคิดถึงพ่อมนตรี ค าว่าเยื้องเสียงในทวารวดี จึงน าระบ า

ทวารวดีของพ่อมนตรีมาดูแล้วก็ลองท าและระบ าก็ออกมา ตรงจินตนาการตรงนี้มัน

สอนไม่ได้ มันบอกไม่ได้ ถ้าสอนกันได้ก็มีนักแต่งเพลงเกิดขึ้นมากมาย จินตนาการกับ

ความต้องการไม่เหมือนกัน ส่วนของผม ผมก็มีความคิดว่าอยากแต่งเป็น เลยเอาอันนั้น
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มาดู อันน้ีมาฟัง และเห็นแนวทางที่คนอื่นท าผมก็เลยแต่งเพลงเอง เนื้อร้องของผมผมก็

แต่งเองนะ อย่างเพลงฟ้าน่านเถา ผมก็แต่งเนื้อเองนะ ท าทางร้องเอง ท าทางเครื่องเอง

หมด จะมารอให้ใครแต่งให้ล่ะ เราเป็นนักประพันธ์เราก็ต้องท าเองให้ได้ให้หมดสิ เรื่อง

แบบนี้สอนกันไม่ได้บางทีขึ้นอยู่กับสมอง อารมณ์ จิตใจ และสไตล์ของคน ให้ผมแต่ง

เพลงสไตล์ของผมก็จะออกมาแบบของผม เรื่องการประพันธ์จะท าเป็นสูตรส าเร็จเลย

ไม่ได้ ในการสร้างสรรค์มีหลากหลายวิธี วิธีหนึ่งที่เรียกว่า อินตุย คือ Intuition คือ

สร้างสรรค์มาจากจินตนาการที่เกิดขึ้นเดี๋ยวนั้น แล้วก็สร้างออกมาในทันที… 

(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 6 เมษายน 2562) 

 
 การร้องประกอบดนตรีคือการร้องเข้ากับวงดนตรีไทยผู้ขับร้องต้องยึดระดับเสียงของเครื่อง
ดนตรีเป็นส าคัญ การร้องประกอบดนตรีแบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ การร้องรับ การร้องสอดดนตรี 
การร้องพร้อมดนตรี เช่น การร้องคลอคือการร้องไปพร้อม ๆ กับดนตรี การร้องเคล้าคือการขับร้องใน
เพลงเดียวกันทางร้องและทางท านองเพลงดนตรีต่างด าเนินไปคนละอย่างกล่าวคือผู้ขับร้องก็ด าเนิน
ในทางร้อง ดนตรีก็ด าเนินไปทางดนตรี การร้องล าลองคือการขับร้องและการบรรเลงต่างมีอิสระ
ด้วยกันผู้ร้องก็ร้องไปทางหนึ่งผู้บรรเลงก็บรรเลงไปอีกทางหนึ่ง และการร้องประสานหรือการร้อง
ประสานเสียงคือร้องบรรเลงเพลงเดียวกันแต่การด าเนินท านองและระดับเสียงไปคนละอย่าง การ
ประสานนี้อาจเป็นการประสานระหว่างเครื่องดนตรีหรือระหว่างการร้อง หรือระหว่างร้องกับดนตรีก็
ได้  การร้องประกอบการแสดงคือการร้องประกอบท่าร า การแสดงละครหรือรีวิวที่เป็นชุดเป็นตอนก็
ได้การร้องประเภทนี้ต้องเน้นหนักเรื่องการใส่อารมณ์ ช้าหรือเร็วขึ้นอยู่กับผู้แสดง การขับร้อง
ประกอบการแสดงผู้ขับร้องต้องพิจารณาบทประพันธ์ว่าให้ความรู้สึกและอารมณ์อย่างไรโดยแบ่งได้
เป็น 3 ลักษณะคือ บทธรรมชาติ บทการเล่าเรื่อง และบทที่เป็นค าพูดของตัวละครโดยประกอบด้ วย
ทั้งการขับร้องเดี่ยว และการขับร้องหมู่ (สมพงษ์ กาญจนผลิน, 2552: 11-13) ซึ่งสอดคล้องกับแนว
ทางการขับร้องเพลงไทยของ สุพรรณี เหลือบุญชู (มปป. : ไม่ปรากฏเลขหน้า) ว่าการขับร้องเพลงไทย
แบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ ร้องอิสระ ร้องประกอบดนตรี และร้องประกอบการฟ้อนร า การร้ อง
ประกอบการฟ้อนร าคือการขับร้องประกอบการแสดงฟ้อนร า ผู้ร้องต้องร้องให้เหมาะสมกับผู้ฟ้อนร า
หรือบทบาทของตัวแสดง ผู้ขับร้องต้องร้องจังหวะช้าหรือเร็วตามอารมณ์ของผู้แสดง 
 การขับร้องประกอบดนตรีหมายถึงคนร้องส่งเข้าวงดนตรีต้องยึดเสียงดนตรีเป็นหลักไม่
สามารถร้องอิสระตามใจตัวเองได้ การขับร้องประกอบดนตรีขับร้องได้หลายลักษณะดังนี้ การขับร้อง
ส่ง  การร้องสอดดนตรี  การร้องพร้อมดนตรีหรือการร้องคลอคือร้องไปพร้อมกับการบรรเลงดนตรี
โดยทางร้องและทางบรรเลงดนตรีเป็นทางเดียวกันด าเนินท านองไปอย่างเดียวกันหรือเพลงที่มีลูกตก
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ของเพลงเหมือนกัน นอกจากนั้นการร้องพร้อมดนตรีสามารถท าด้วยวิธีการร้องเคล้าคือร้องไปพร้อม
กับการบรรเลงโดยทางร้องกับดนตรีแตกต่างกัน  การร้องล าลองและการร้องประสานเป็นต้น   การ
ขับร้องอีกรูปแบบที่มีความส าคัญในการขับร้องเพลงไทยคือการขับร้องประกอบการแสดงโขนละคร
เป็นการร้องประกอบลีลา  บทบาทของตัวแสดง  วิธีการร้องต้องค านึงถึงความเหมาะสมของบทบาทที่
ตัวละครก าลังร าและค านึงถึงอารมณ์เพลง  ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงประเภทสองชั้นและชั้นเดียวซึ่งผู้  
ขับร้องต้องตีบทตามเนื้อร้องเช่น  เพลงที่มีจังหวะช้าเป็นเพลงชนิดเศร้า เช่นเพลงทยอยญวน  มอญร า
ดาบ  เพลงที่มีจังหวะช้าพอประมาณแต่ท านองหนักแน่นแสดงถึงความองอาจ สง่าผ่าเผย  เพลงที่มี
จังหวะเร็ว แสดงถึงอาการร่าเริงสนุกสนาน  เพลงที่ใช้แสดงความเคารพ อวยพรและประกอบพิธี
ในทางศาสนาเช่นเพลงมหาฤกษ์  เพลงมหาชัย  เพลงแสดงส าเนียงของภาษาต่าง ๆ เช่นจีน  พม่า 
มอญ ลาว เพลงส าหรบัประกอบอารมณ์รัก  ท านองอ่อนหวาน เช่น เพลงลมพัดชายเขา  เพลงส าหรับ
การต่อสู้มีจังหวะ รุก รวดเร็วเช่นเพลงปีนตลิ่ง  เพลงทะเลบ้า  เพลงส าหรับยกทัพเช่นเพลงแขกกราว
เงาะ  เพลงหน้าพาทย์  เพลงบรรยายดนตรี เสียงนก เสียงไก่  เสียงน้ าเช่นเพลงตับนก  เพลงลาวจ้อย 
เป็นต้น (สุพรรณี  เหลือบุญชู, 2541: 61-69) 
 พันพัสสา ธูปเทียน (2556: 36-70) ได้สร้างสรรค์การแสดงหนังใหญ่วัดบ้านดอน จังหวัด
ระยองเพื่อท าให้เกิดการพัฒนาคณะหนังใหญ่วัดบ้านดอนให้สามารถน าประสบการณ์จากการ
สร้างสรรค์ไปสร้างงานที่มีอัตลักษณ์ของตนได้อย่างเหมาะสม การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง
จึงมีการปรับเสียงและดนตรีให้เหมาะกับการแสดงซึ่งใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งของคณะล าเจียกดนตรีไทย 
ภายใต้กรอบความคิดหลักคือ สร้างการแสดงหนังใหญ่ที่มีมาแต่โบราณให้ผู้ชมร่วมสมัยเข้าใจและได้
อรรถรสสูงสุด ดังนั้นการท างานกับฝ่ายดนตรีจึงพยายามคงของเดิมเอาไว้มากที่สุดเว้นเสียแต่สิ่งที่เป็น
อุปสรรคต่อการสร้างอรรถรสแก่ผู้ชมร่วมสมัย โดยพบว่าความยาวของเพลงบางครั้งไม่ไปกับจังหวะ
ของเรื่องแต่ต้องด าเนินไปตามขนบของดนตรีไทย วิธีการแก้ปัญหาคือกระชับเพลงที่สามารถท าได้ให้
เหมาะกับเรื่อง และยืดการกระท า (action) ลักษณะดนตรีที่ใช้ในการแสดงหนังใหญ่ได้แก่ การพากย์ 
การเจรจา การขับร้อง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเกร็ด และเพลงประกอบพิเศษ (โดยใช้กลองทัดและ
ตะโพนประกอบการกระท า) โดยสรุปหลักการน าดนตรีมาประกอบการสร้างสรรค์หนังใหญ่ดังนี้ 
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ตารางที่  2  การสร้างดนตรีประกอบการแสดง 
ประเภทดนตร ี จุดประสงค ์ วิธีการ 

การสร้างดนตรีประกอบการ

บรรยาย 

ตีความจากบทบรรยาย จาก

ล าดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตาม

บทบรรยาย 

ใช้หลักการเดสคริปทีฟมิวสิค 

(Descriptive Music) โดย

ตีความจากบทบรรยาย

ตามล าดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 

และเลือกบทเพลงตามหน้าที่

และความหมายของเพลง

ประกอบการแสดงไทย 

เสียงประกอบการเคลื่อนไหว

และการกระท า 

ต้องการเสียงประกอบที่สามารถ

สร้างความตื่นเต้นช่วยเพ่ิมพลัง

ในการเคลื่อนที่ 

ใช้เสียงกลองทัด เพิ่มการตีแบบ

รัวและสร้างเสียงประกอบ 

 
 

ที่มา : พันพัสสา ธูปเทียน (2556: 58) 
 นอกจากนั้นยังพบว่าผู้พากย์กับดนตรีนั้นต้องท างานร่วมกันและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตลอด
การแสดง กระบวนการนี้จะเริ่มจากการสร้างเสียงดนตรีประกอบการแสดงก่อน จากนั้นจึงท างานกับผู้
พากย์ตามกระบวนการดังนี ้
 1.  ก าหนดให้เสียงพากย์สื่อถึงบรรยากาศ สถานการณ์และตัวละคร ตามที่ก าหนดร่วมกันใน
แต่ละช่วง 
 2.  ท าความเข้าใจถึงความต้องการของตัวละคร เหตุการณ์ของเรื่อง ความรู้สึกที่ส าคัญและ
สัมพันธ์กันระหว่างดนตรีและการแสดง 
 3.  หาวิธีเชื่อมต่อ ผสมผสานระหว่างช่วงต่าง ๆ ของผู้พากย์ ดนตรี และการเชิดหนังให้มี
เอกภาพร่วมกันด้วยการสรา้งขนาดของเสียง น้ าหนัก และความดัง - เบา 
 

2.5  ดนตรีโนราและรองเง็ง 
 เมื่อผู้วิจัยได้วิเคราะห์บทละครผู้วิจัยจึงได้พบว่าเวลาและเหตุการณ์ที่ผู้เขียนก าหนดใน 
นวนิยาย คือ “พ.ศ. 2400 นครอิศรารัตน์ ซึ่งอยู่ปลายอาณาเขตไทยทางใต้” ดังนั้นผู้วิจัยจึงก าหนดให้
นครอิศรารัตน์เป็นเมืองพุทธศาสนาที่อยู่บริเวณ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยผู้วิจัยได้
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ศึกษาลักษณะภูมิศาสตร์ของภาคใต้เพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์บทเพลง 
การประสมวง และการเลือกเครื่องดนตรีไทยมาใช้เพื่อการบรรเลงและการประสมวงทั้งนี้บุษกร  
บิณฑสันต์ (2554: 5) ได้กล่าวถึงความสัมพันธ์ของลักษณะทางภูมิศาสตร์และการละเล่นพื้นเมืองของ
ภาคใต้ว่า ภาคใต้มีสภาพดินฟ้าอากาศที่ร้อนจัด ฝนตกชุก ลมมรสุมแรงและมีพืชพันธุ์ธัญญาหารอุดม
สมบูรณ์สิ่งเหล่านี้จึงส่งอิทธิพลให้ชาวใต้มีอุปนิสัยแข็งกร้าว บึกบึน และมีความเฉียบขาด ดังนั้น
การละเล่นพ้ืนเมืองซึ่งได้รับอิทธิพลจากลักษณะภูมิศาสตร์และยังสะท้อนถึงวิถีชีวิตของชาวใต้สามารถ
แบ่งเป็น 4 กลุ่มได้แก่ กลุ่มที่ 1 เขตจังหวัดชายแดนภาคใต้คือสตูล ปัตตานี ยะลาและนราธิวาส 
รวมทั้งพื้นที่บางอ าเภอที่อยู่ในส่วนล่างของจังหวัดสงขลาและบางส่วนของอ าเภอหาดใหญ่การละเล่น
พื้นเมืองในกลุ่มนี้ ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นของชวา -มลายู  กลุ่มที่  2 ได้แก่ เขตจังหวัด
นครศรีธรรมราช พัทลุง บางท้องที่ในเขตจังหวัดตรัง และบางท้องถิ่นในเขตจังหวัดสงขลา การละเล่น
พื้นเมืองในกลุ่มนี้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวสูงเช่น หนังตะลุง โนรา เพลงบอก ฯลฯ กลุ่มที่ 3 ได้แก่ เขต
จังหวัดฝั่งตะวันตกประกอบไปด้วยจังหวัดภูเก็ต พังงา กระบี่ และตรังบางท้องที่ การละเล่นพื้นเมือง
ในกลุ่มนี้ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลจากชาวเล อีกส่วนหนึ่งได้รับมาจากมาเลเซีย เช่นรองเง็ง ลิเกป่า ฯลฯ 
กลุ่มที่ 4 ได้แก่ เขตจังหวัดสุราษฎร์ธานี ชุมพร และระนอง การละเล่นพื้นเมืองของกลุ่มนี้ได้รับ
อิทธิพลจากการละเล่นชวา-มลายูน้อยที่สุดมีความนิยมในการละเล่นเพลงเช่นเพลงเรือ เพลงนา เป็น
ต้น ดังนั้นลักษณะเด่นของดนตรีภาคใต้มีบทบาทในการบรรเลงประกอบการละเล่นทุกชนิด เครื่อง
ดนตรีดั้งเดิมของชาวใต้เป็นประเภทตี เนื่องจากได้รับอิทธิพลเครื่องดนตรีชนิดอื่นจากชวา-มลายูและ
ภาคกลางของประเทศไทยโดยได้แบ่งชนิดของดนตรีและการละเล่นตามความนิยมของสังคมไทยพุทธ
และไทยมุสลิมตามลักษณะของสังคมเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มที่ 1 ดนตรีและการละเล่นพื้นเมืองของชาว
ไทยพุทธ เช่นหนังตะลุง โนรา ลิเกป่า กาหลอ โพน สวดมาลัย เป็นต้น กลุ่มที่ 2 ดนตรีและการละเล่น
พื้นเมืองชาวไทยมุสลิม เช่นรองเง็ง ซีละ มะโย่ง ซัมเปง ลิเกฮูลู เป็นต้น 
 การศึกษาด้านประวัติศาสตร์เพื่อเชื่อมโยงบริบททางสังคมตามนวนิยายนั้น สงัด ภูเขาทอง 
(2532: 114-116) ได้วินิจฉัยถึงกลุ่มชนที่อยู่ในภาคใต้ของไทยว่ามาจากไหน ตามประวัติศาสตร์เชื่อได้
ว่าประมาณปี พ.ศ. 1476 กษัตริย์จากสิริธัมมนคร (นครศรีธรรมราช) เคยยกกองทัพไปยึดเมือง 
ลวะปุระ (ลพบุรี) ไม่ว่าลพบุรีในสมัยนั้นจะเป็นขอมหรือไม่ ยังมีเครื่องดนตรีบางอย่างเช่นทับ (โทน
ชาตรี) เป็นกลองที่หุ้มด้วยหนังหน้าเดียว มีส่วนคล้ายกับกลองกันตรึมของเขมรมากเพียงแต่ส่วนหาง
ของกลองกันตรึมยาวกว่าทับ นอกจากนี้เครื่องแต่งตัวของมโนราห์ทางภาคใต้ก็คล้ายกับกษัตริย์หรือ
นับรบเขมรโบราณ  อีกชาติหนึ่งที่เชื่อว่าน่าจะมีอิทธิพลต่อดนตรีทางภาคใต้คือพวกทมิฬ ถิ่นเดิมของ
พวกนี้อยู่ทางตอนใต้ของอินเดีย พวกนี้เคยยกกองทัพเข้ามาทางภาคใต้ของไทยได้ทิ้งร่องรอยทาง
ภาษาไว้มากเช่นชื่อเมืองต่าง ๆ ได้แก่เมืองล าป่าในจังหวัดพัทลุง เมืองตะกั่วทุ่ง ตะกั่ วป่าในจังหวัด
พังงาหรือเมืองมณีครามในจังหวัดภูเก็ตเป็นต้น นอกจากนั้นยังมีเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ในสมัย
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สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถได้รบชนะเชียงใหม่แล้วอพยพชาวเชียงใหม่มาไว้ที่จังหวัดชุมพร ไชยาและ
จังหวัดนครศรีธรรมราชเชื่อว่าคงมีศิลปวัฒนธรรมล้านนาเข้ามาเผยแพร่ทางใต้ ศิลปวัฒนธรรมของ
ชาวไทยภาคใต้แบ่งออกเป็น 2 ตอนคือภาคใต้ตอนบนเป็นชาวพุทธกับภาคใต้ตอนล่างเป็นชาวมุสลิม 
เพลงภาคใต้ยังคงแสดงคุณสมบัติส าคัญของเพลงพื้นเมืองที่แท้จริงอยู่คือนอกจากจะเน้นค าร้อง
มากกว่าท านองแล้วยังต้องมีต้นเสียงคือพ่อเพลง แม่เพลงและลูกคู่ 
 ผู้วิจัยจึงเลือกแนวทางการคัดเลือกลักษณะดนตรีส าหรับประกอบละครร้องโดยก าหนดใช้วงปี่
พาทย์ไม้นวม ดนตรีโนรา และดนตรีรองเง็ง จึงได้ศึกษาลักษณะเด่นของดนตรีโนรา และดนตรีรองเง็ง
เพื่อศึกษาข้อมูลเพื่อน าไปวิเคราะห์และก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ดังรายละเอียดดังนี้ 
 2.5.1  ดนตรีโนรา 
  ดนตรีโนราเป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีประกอบด้วยปี่ ทับ กลอง โหม่ง ฉิ่งและ
แกระ บางคณะมีเครื่องดนตรีอื่น ๆ เข้าประสมวงด้วยเช่น ซอด้วง ซออู้ ทน ขลุ่ย เป็นต้นเมื่อ
วัฒนธรรมดนตรีสากลแพร่กระจายไปสู่สังคมวัฒนธรรมพื้นบ้านความนิยมที่จะน าเครื่องดนตรีสากล 
เพลงสากลที่พัฒนารูปแบบของเพลงลูกกรุ่ง ลูกทุ่ง เพลงสตริงได้รับความนิยมและน าเข้าไปในดนตรี
โนราด้วย ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2544: 138-154) ยังได้อธิบายรายละเอียดการประสมวงดนตรีโนราไว้
ด้วยว่า การประสมวงดนตรีโนราระดับเสียงมีความส าคัญและต้องสัมพันธ์กันระหว่างระดับเสียงปี่ 
โหม่ง และนายหนังหรือผู้แสดงโนรา นักปี่แต่ละคนจะมีปี่หลายเลาเมื่อต้องไปแสดงต่างคณะหรือต่าง
วงดนตรีก็จะเลือกน าปี่ที่มีระดับเสียงตรงกันมาใช้ ในพื้นที่จังหวัดภาคใต้ตอนล่างแถบนราธิวาส ยะลา 
ปัตตานี และรัฐตอนเหนือของประเทศมาเลเซียมีการแสดงโนราที่แตกต่างออกไป คณะโนราที่แสดงได้
ใช้ภาษาไทยถิ่นใต้ผสมผสานกับภาษามลายูระหว่างโนรากับมะโย่งเรียกการแสดงลักษณะนี้ว่าโนรา
แขก ความแตกต่างของโนราแขกคือเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงอันประกอบด้วย ปี่ชวา กลอง 
ทับ โหม่ง ทน รือบับ แตระ และฉิ่ง การแสดงโนราเกี่ยวข้องกับความชื่อและพิธีกรรมจุดมุ่งหมายของ
การจัดพิธีกรรมเรียกว่า โนราลงครูเพื่อเชิญตายายโนราหรือตาหลวงมาเข้าทรง โดยมี 3 ลักษณะคือ 
1.  ครอบครัวที่เป็นเชื้อสายโนรา เชื่อว่ามีตายายโนราคอยปกป้องภยันตรายให้ถึงก าหนดต้องจัดพิธี
เพื่ออัญเชิญตายายมาเข้าทรง เพ่ือแสดงความกตัญญูและเป็นสิริมงคลแก่บุตรหลาน 2.  จัดโนราลงครู
ตามก าหนดที่ตายายหรือตาหลวงสั่งไว้ให้ท า การไม่ปฏิบัติตาม เชื่อว่าตายายจะลงโทษให้เกิดความ
เจ็บป่วย 3.  จัดเพ่ือแก้บน เมื่อลูกหลานเจ็บไข้ได้ป่วยได้บนตายายโนราให้ช่วยรักษาถ้าหายแล้วจะจัด
โนราลงครู 
  การศึกษาการละเล่นดนตรีพื้นบ้านภาคใต้กับการแสดงนั้นจังหวะหน้าทับนับว่าเป็น
หลักในการแสดงดังที่ ควน ทวนยก (2557: 1) ได้อธิบายดนตรีกับการแสดงพื้นบ้านภาคใต้นั้นจะเอา
ทับเป็นหลักในการแสดงซึ่งท ากันมาช้านาน ต่อมาเมื่อมีปี่เข้ามารวมในวง เขาจึงเริ่มน าปี่เป็นผู้น า
ท านองและใช้เพลงพัดชามาเป็นเพลงแรกในการแสดงโหมโรง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับดนตรี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 45 

พื้นเมืองภาคใต้โดย สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2532: 109-111) ซึ่งได้กล่าวไว้ว่าดนตรีพื้นเมืองภาคใต้มี
เอกลักษณ์ที่เด่นชัดคือถือเอาจังหวะเป็นเอก ส่วนท านองเพลงเป็นเพียงช่วยสอดเสริม เครื่องดนตรีที่
เป็นของพื้นบ้านพื้นเมืองจริง ๆ จึงเป็นเครื่องตีให้จังหวะแทบทั้งสิ้น การบรรเลงก็มีขึ้ นเพื่อประกอบ
การละเล่นพื้นเมืองเป็นส่วนใหญ่ ที่เป็นการบรรเลงหรือประโคมล้วน ๆ มีแต่ดนตรีกาหลอซึ่งประโคม
ในงานศพและการประโคมโพน ฆ้อง กลองในประเพณีลากพระ ลีลาของดนตรีพื้นเมืองภาคใต้มี
จังหวะกระชั้น หนักแน่น เฉียบขาด เร้ารุก มากกว่าความอ่อนหวาน เครื่องดนตรีที่ใช้ เป็นหลักได้แก่ 
ทับ กลอง โพน  โหม่ง ฆ้อง ฉิ่ง กรับ และแตระ เครื่องตีที่รับมาจากมลายูคือ ทน (กลองแขก) 
ร ามะนา ส่วนเครื่องตีที่นิยมกันเฉพาะกลุ่มไทยมุสลิมมีกลองบานอ กรือโต๊ะ เครื่องเป่ามีเพียงปี่ใช้
ประกอบการเล่นหนังตะลุงและโนรา การเป่าปี่จะเน้นที่จังหวะมากกว่าท านองคนเป่าปี่ต้องคอยฟัง
เสียงทับเสียงกลองต้องเป่าทอดเสียงหรือทดเสียงตามจังหวะทับและกลอง ไม่พบท านองเพลงปี่ที่เป็น
ของพื้นเมืองแท้ ๆ ที่มีอยู่ล้วนเป็นเพลงไทยเดิม ปี่อีกชนิดหนึ่งคือปี่ห้อหรือปี่อ้อ ซึ่งรับมาจากมลายูใช้
ประกอบการละเล่นที่รับมาจากมลายูเช่นสิละ กาหลอ เป็นต้น ชื่อเพลงเท่าที่ปรากฏมักตั้งตามลีลา
ของเครื่องตีเช่นเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นโนรา ได้แก่เพลงหน้าแตระ และเพลงร่ายหน้าแตระเป็น
การเกริ่นขับที่ใช้เสียงแตระเป็นหลัก เพลงทับเพลงโทนมีการขับร้องและร าตีท่าประกอบบทร้องใช้
จังหวะทับเป็นหลัก เพลงปี่ใช้เสียงปี่เป็นหลักแต่ก็ใช้ทับและกลองเป็นเครื่องควบคุมลีลา ดนตรี
พื้นเมืองของใต้ไม่มีการเล่นเดี่ยว ต้องเล่นประกอบเป็นวงนับได้ว่าการดนตรีของภาคใต้เป็นสื่อ
ประสานความสามัคคีของชาวบ้านประเภทหนึ่ง 

  ภิญโญ จิตต์ธรรม (2532: 120-121) ได้อธิบายเกี่ยวกับดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง
โนราว่ามีจ านวนเครื่องดนตรีที่ใช้จ านวน 6 ชิ้นคือ กลอง ทับ โหม่ง ฉิ่ง ปี่ และแกระหรือแตระ ในการ
เล่นเครื่องดนตรีปี่จะน าขึ้นก่อน ทับให้จังหวะเพื่อส่งให้โหม่ง ฉิ่งและแกระเป็นจังหวะต่าง ๆ กัน บาง
เพลงใช้เครื่องดนตรีไม่ครบทุกชิ้น เช่นเพลงหน้าแตระจะใช้เสียงทับกับแกระ โหม่งกับฉิ่งจะคลอเบา ๆ 
จังหวะและท านองที่ใช้ในการแสดงมีหลายท านองหลายจังหวะต่าง ๆ เช่นตอนขึ้นเครื่องหรือโหมโรงมี 
3 ลักษณะคือ มีปี่กลอง ทับ โหม่ง ท านองคล้ายกับจังหวะหนังตะลุงมีปี่ กลอง โหม่ง (ไม่ใช้ทับ) 
ท านองแบบจังหวะหนังตะลุงแต่เมื่อเชิดจะใช้ทับด้วย ตามด้วยบทร้องโรงครู ท านองเชื้อตายายหรือ
เชิญตายาย ท านองพลายงาม ท านองเชื้อพระยาหงส์ ท านองจังหวะร้องเมื่อร าแทงเข้ (แทงจระเข้) 
และท านองขานเอ เป็นต้น 

  การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางการศึกษาเอกลักษณ์ของการร้องโนราเพ่ือ
น าท านองร้องมาใช้เป็นต้นทุนในการสร้างสรรค ์จากการสัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์  
นิคมรัตน์เกี่ยวกับการร้องโนเราท่านได้ให้ความรู้เพ่ือน ามาใช้ในการวิจัยไว้ว่า 
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การร้องรับลูกคู่เป็นเอกลักษณ์ของโนราคือเมื่อผู้น าร้องต้องมีลูกคู่รับถ้า
หากโนราร้องไม่มีลูกคู่รับแสดงว่าโนราน าบทร้องจากที่อื่นมาใช้ อย่างเช่นในปัจจุบัน
โนราอาจน าบทร้องจากหนังตะลุงมาใช้ในการขับร้องขณะแสดง ดังนั้นถ้าโนราร้อง
กลอนหนังตะลุงจะเรียกว่าร้องหนัง-โนรา การร้องในโนรานั้นลูกคู่ต้องเป็นผู้รับ ถ้า
โนราน ากลอนหนังตะลุงมาใช้ก็จะใช้ปี่เข้ามาสอดแทรกแทนการร้องรับด้วยลูกคู่ 
การร้องอีกลักษณะหนึ่งคือการร้องรับโนราโดยไม่ใช้ดนตรีเลยเรียกว่า การร้อง
กลอนขานเอ เป็นการร้องล าดับแรกของโนราโรงครูโดยไม่ใช้ดนตรีประกอบเลย 
ลักษณะของบทเพลงจะเป็นการพร่ าพรรณนา มีอารมณ์ของท านองและการขับร้อง
ส าเนียงคล้ายการพัดพราก ส่วนบทอื่น ๆ โนราต้องร้องรับเป็นปกติ กลอนที่ใช้ใน
การร้องรับจะมีความแตกต่างกัน เช่นกลอนที่เกี่ยวกับพิธีกรรมบวงสรวง โนราร้อง
แล้วไม่ต้องร า การร้องในโนราเบื้องต้นมี 3 ลักษณะคือการร้องประกอบการร า การ
ร้องประกอบพิธีกรรม และการร้องโดยทั่วไปเช่นร้องกลอนสี่ กลอนหก กลอนแปด 
กลอนซ้ าหรือกลอนสิบ อาจารย์อุดม หนูทองได้ศึกษาฉันทลักษณ์โครงสร้างกลอน
ของโนราเอาไว้ให้ศึกษาเป็นต้นแบบในการฝึกหัด การร้องอีกลักษณะหนึ่งเรียกว่า
การร้องเพลงกราวกาศครูเป็นการร้องบรรยายเรื่องราวได้เรื่อย ๆ  

(ธรรมนิตย์ นิคมรัตน,์ สัมภาษณ์, 21 กรกฎาคม 2561) 
  หลักการร้องโนรามีวิธีการใช้เสียงและองค์ประกอบของการขับร้องซึ่งเน้นการใช้ค าที่
มีความชัดแจ้งดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์  นิคมรัตน์ได้ให้ผู้วิจัยได้มีส่วนร่วมในการฝึกซ้อมร้อง
โดยได้อธิบายไว้ว่า การร้องกลอนเป็นศิลปะที่เด่นเฉพาะของโนรา กลอนโนรามีหลายชนิดแต่ละชนิดมี
ท านองลีลาการร้องแตกต่างกัน และแต่ละท านองก็มีที่ใช้แตกต่างกัน ความหลากหลายเช่นนี้ท าให้
กลอนโนรามีเสน่ห์ชวนฟัง เนื่องจากกลอนโนราเป็นกาพย์กลอนชาวบ้าน รูปแบบฉันทลักษณ์จึ งไม่
ค่อยเคร่งครัด สามารถยืดหยุ่นปรับแปรได้เสมอทั้งจ านวนค า จังหวะ การสัมผัสและข้อบังคับอื่น ๆ 
จุดเน้นอยู่ที่การสื่อความได้ตามตามความต้องการ กลอนโนรามี 2 แบบคือ กลอนที่แต่งไว้ก่อนหรือที่
ร้องจดจ าสืบทอดต่อ ๆ กันมา กลอนแบบนี้เรียกว่า “กลอนผูก” บ้าง “ค าเรียน” บ้าง และถ้าใช้เฉพาะ
เรื่องเฉพาะบทบาทก็เรียกว่า “ค าพรัด” อีกแบบหนึ่งเป็นกลอนปฎิภาณคือคิดค้นเอาทันทีทันใดกลอน
แบบนี้เรียกว่า “กลอนมุตโต” การจ าแนกกลอนโนรามีปัญหาอยู่บ้างทั้งนี้เพราะกลอนบางชนิดชื่อเรียก
ตามลักษณะบังคับทางฉันทลักษณ์เช่น กลอนสี่ กลอนหก บางชนิดมีชื่ อเรียกตามท านองร้องเช่น
กลอนกบเต้น กลอนทอย และบางชนิดไม่มีชื่อเรียกแต่ใช้วิธีเรียกชื่อตามบทร้อง เช่นบทลับหอก บท
ราหู เป็นต้น สามารถจ าแนกกลอนโนราที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์จาก
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์  นิคมรัตน์ได้ดังนี้ 
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2.5.1.1  กลอนสิบ เนื่องจากไม่ปรากฏชื่อเรียกในหมู่โนราและชาวบ้านทั่วไป  
กลอนสิบนี้ จึงถูกก าหนดขึ้นเองโดยเรียกตามจ านวนค าในแต่ละบทซึ่งมีประมาณ 10 ค า 
 

 
แผนภาพที่ 3 แผนผังกลอนสิบ 

 

  กลอนสิบใช้ขับร้องได้หลายท านอง ดังนี้ 
   1.  ท านองขานเอ มีใช้เฉพาะในบทกาศคร ูตัวอย่างเช่น 
 

 ตัวบท 

 นอ กอ นะ กา เล่าแหละรื่นเหอรื่น  ลูกไหว้นางธรณีผึ่งแผน 

 เอาหลังเข้ามาเป็นแท่น   รองตีนชาวมนุษย์ทั้งหลาย 

 ชั้นกรวดดินด า    ถัดมาช้ันน าอองทราย 

 นาคเจ้าทะฤาสาย    ขานให้โนเนโนไน 

นอ กอ นะ – กา - - - - - เล่า- แหละ- - - - ร่ืน เหอ - ร่ืน - 

ซ - ล - ท - ล - - - - - ล - ท - - - - ซ ซ - ซ - 

 

- ลูก - ไหว้ - นาง - ธ - ร  -  ณี - - - ผึ่ง - - - แผน 

- ล -  ท - ซ -  ซ - ซ  -  ซ - - - ล - - - ทล 

 

- เอา -หลัง - เข้า - มา - เป็น-แท่น 

- ล - ท - ซ  -  ซ - ซ  -  ซ 

 

- รอง - ตีน - - - ชาว -ม - นุษย์ - ทั้ง-หลาย 

- ล -  ล - - - ล - ล - ท - ล - ทล 
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 วิธีร้อง-รับ 

 โนรา : นอ กอ นะ กา เล่าแหละรื่นเหอรื่น ลูกไหว้นางธรณี 
 ลูกคู่ : เอาเล่าแหละ ผึ่งแผน 

 โนรา : เอาหลังเข้ามาเป็นแท่น รองตีนชาวมนุษย ์

 ลูกคู่ : เอาเล่าแหละ ทั้งหลาย 

 การร้องกลอน เมื่อโนราว่ากลอนวรรคหลังในจังหวะที่สองจบ ลูกคู่จะรับพร้อมกัน “เอาเล่า
แหละ” แล้วต่อด้วยค ากลอนในจังหวะที่สาม การร้องบทขาน ไม่มีดนตรีประกอบแต่อย่างใด 
ท่วงท านองร้องจะช้าเนิบนาบ 

2.  ท านองกราวกาศครู บางคนเรียกว่า “ท านองเทิงตุ้ง” เพราะเวลาลง
กลอนและลูกคู่รับ ทับและกลอง เทิง-ตุ้ง ตลอด ท านองนี้ใช้เฉพาะบทกาศครูและบทครูสอนเท่านั้น 
ตัวอย่างเช่น 

 

ตัวบท 

ฤกษ์งามยามด ี  ปานี้ชอบยามพระเวลา 

ชอบฤกษ์เบิกโรง  บวงสรวงราชครูถ้วนหน้า 

ไหว้ครูสอนหนังสือ หารือครูสอนมโนห์รา 

ครูต้นที่สอนมา  พ่อช่ือมหาตาลมเลื่อย 

 
 

ฤกษ์–งาม- ยาม - ดี - - - - - ปา – นี้ - - ชอบ-ยาม พระ – เว - - ลา - - 

ท  - ล - ซ - ซ - - - - - ซ - ท - - ท - ซ ซ – ซ - - ล - - 

 

-ชอบ-ฤกษ์ เบิก - โรง- - - - - -บวง-สรวง ราช - ครู - - - -ถ้วน - หน้า - - 

- ท - ล ซ - ซ - - - - - - ซ - ท ท - ซ - - - - ซ - ล - - 

 
 
 

วิธีร้อง-รับ 

โนรา : ฤกษ์งาม (แม่นะ) ยามดี  ปานี้ชอบยามพระเวลา 

ลูกคู่ : (น้องเหอ) ฤกษ์งามยามดี ปานี้ชอบยามพระเวลา ชอบยามพระเวลา 

โนรา : ชอบฤกษ์ (แม่เหอ) เบกิโรง  บวงสรวงราชครูถ้วนหน้า 

ลูกคู่ : (แม่เหอ) ขอบฤกษ์เบิกโรง บวงสรวงราชครูถ้วนหน้า ราชครูถ้วนหน้า 

(หมายเหต ุ: ค าในวงเล็บเป็นสร้อยค า จะมหีรือไม่มีก็ได้) 
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2.5.1.2  กลอนแปด หรือ กลอนสุภาพ ลักษณะบังคับเหมือนกลอนแปดของภาค
กลางทุกประการอาจยืดหยุ่นเรื่องจ านวนค า และไม่ก าหนดระดับเสียงท้ายวรรค ดังนี้ 

   1.  ท านองร่ายแตระ เป็นท านองที่ใช้แตระก ากับจังหวะเพียงอย่างเดียว 
ท านองร้องเนิบ ช้า ไม่ต้องออกท่าร า ตัวอย่างเช่น 

 

ตัวบท 

คุณเอ๋ยคุณคร ู  หนักเหมือนฝั่งน้ าพระคงคา 

คิ่นคิ่นจะแห่งแต่ไหลมา ยังไม่รู้สิ้นรู้สุด 

สิ้บนิ้วลูกยกขึ้นด าเหนิน สอดเสริญไหว้คุณพระพุทธ 

จ าศีลอยู่แล้วไม่บริสุทธิ ์  ไหว้พระเสียก่อนต่อสวดมนต ์

 

คุณ - เอย - คุณ – ครู - - - - - หนัก-เหมือน- ฝั่ง - น้ า - พระ - คง - - - - คา 

ซ – ซ - ซ – ล - - - - - ล – ซ - ล - ซ - ล – ซ - - - - ซ 

 
 

คิ่น - คิ่น - จะ –แห่ง - แต่- ไหล- - มา - - ยัง – ไม่ - รู้ – สิ้น - - รู้ - สุด 

ซ – ซ - ซ - ซ - ซ - ล - - ซ - - ล - ซ - ล – ซ - - ซ - ซ 

 

สิบ - นิ้ว - ลูก – ยก - ขึ้น – ด า - - เหนิน - - สอด-เสริญ - ไหว้ - คุณ พระ - พุทธ 

ซ - ล ล – ล - ล - ซ - - ล - - ล - - ล - ล - ซ ลซ - ล 

 

จ า – ศีล - อยู่ –แล้ว- ไม่ – บ - - ริ - สุทธิ์ ไหว้–พระ- - เสีย-ก่อน ต่อสวด - มนต ์

ซ - ล - ซ - ล - ล - ซ - - ซ - ซ ล – ซ - - ล - ซ ลซ - ซ 

 
วิธีร้องรับ 
โนรา : คุณเอ๋ยคุณครู หนักเหมือนฝั่งน้ าพระคงคา 
ลูกคู่ : เอิงเอยคุณครู หนักเหมือนฝั่งน้ าพระคงคา 
โนรา : คิ่นคิ่นจะแห่งแต่ไหลมา ยังไม่รู้สิ้นรู้สุด 
ลูกคู่ : เอิงเอยไหลมา ยังไม่รู้สิ้นรู้สุด 
โนรา : สิบนิ้วลูกยกขึ้นด าเหนิน สอดเสริญไหว้บุญคุณพระพุทธ 
ลูกคู่ : เอิงเอยต าเหนิน  สอดเสริญไหว้บุญคุณพระพุทธ 
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2.  ท านองเพลงไทยหรือท านองเพลงทับเพลงโทน ใช้ตอนร้องกาศครู ตอน
ที่ 4 ร้องก าพรัดชม และร้องจับบทตามนิยมปรัมปรา ใช้ทับเป็นหลักในการก ากับจังหวะการร้องกลอน 
การร้องเพลงโทนกาศครูกับร้องก าพรัด และจับบทมีลักษณะต่างกันเล็กน้อย 

 
ตัวบทเพลงโทนกาศคร ู

หัตถ์ทั้งสองประคองต้ัง  ยกขึ้นเหนือเศียรรังดังดอกปทุมา 

ยกทั้งสองขึ้นประคองเศียร ไหว้เวียนจากซ้ายย้ายไปขวา 

 

- - - หัตถ์ ทั้ง – สอง - - - - - ประคอง - ตั้ง 

- - - ท ท – ท - - - - - ซ - ซ - ล 

 

- - - ยก ข้ึน-เหนือ- เศียร-รัง- - - - - - - - ดัง - - - ดอก ป - ทุมา 

- - - ท ล – ท - ท – ล - - - - - - - - ซ - - - ซ ล – ล ล 

 

- - - ยก ทั้ง – สอง - ขึ้น - - - ประคอง-เศียร 

- - - ท ท – ท - ท - - - ซ  ซ - ท 

 

- - - ไหว้ - - - เวียน - จาก -ซ้าย - - - - - - -ย้าย - ไป - ขวา 

- - - ท - - - ล - ซ - ท - - - - - - - ท - ท - ท 

 

วิธีร้อง-รับ 

โนรา : หัตถ์ทั้งสองประคองตั้ง ยกขึ้นเหนือเศียรรังดังดอกปทุมา 
ลูกคู่ : ยกขึ้นเหนือเศียรรังดังดอกปทุมา ออยกขึ้นเหนือเศียรรัง ดังดอก ดอกเหอปทุมา 

โนรา : ยกทั้งสองขึ้นประคองเศียร ไหว้เวียนแต่ซ้ายย้ายไปหาขวา 

ลูกคู่ : ไหว้เวียนแต่ซ้ายย้ายไปหาขวา ออไหว้เวียนแต่ซ้าย ย้ายเหอ ไปหาขวา 

 

2.5.2  รองเง็ง 
  รองเง็ง เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่มีประวัติและพัฒนาการอย่างช้านาน โดย
ปรากฏหลักฐานการค้นพบ ได้แก่ ประวัติรองเง็งของขุนจารุวิเศษศึกษากร ซึ่งด ารงต าแหน่ง
ศึกษาธิการจังหวัดปัตตานี ด้วยสภาพพื้นที่ติดกับทะเลของแหลมมลายูท าให้ดินแดนบริเวณนี้เป็นเมือง
ท่าส าคัญและเป็นศูนย์กลางการติดต่อสัมพันธ์ทางการค้าและวัฒนธรรม ศาสนา ความเชื่อ เมื่อ
ชาวตะวันตกที่เข้ามาติดต่อค้าขายกับกลุ่มชนเหล่านี้ตั้งบ้านเรือนอยู่ร่วมกัน ชาวตะวันตกที่เดินทางเข้า
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มาในดินแดนแห่งนี้ เช่น โปรตุเกส ฮอลันดา สเปน ต่างก็มีวัฒนธรรมความเป็นมาที่แตกต่างจากชน
พื้นเมือง มีการติดต่อและมีความสัมพันธ์ได้เห็นเรื่องราวต่างๆ ก่อให้เกิดความนิยมรับวัฒนธรรมของ
ชาวตะวันตก เช่น วัฒนธรรมการรื่นเริงในวันส าคัญหรืองานเทศกาลต่างๆ ของชาวตะวันตกและได้น า
เครื่องดนตรี บทเพลง ท่าเต้นร า โดยเฉพาะการเต้นร า จับคู่ ไปตามจังหวะและลีลาได้รับความสนใจ
เป็นพิเศษ ชาวพื้นเมืองได้น าท านองเพลง เครื่องดนตรี มาผสมผสานกันกับดนตรีพื้นบ้านที่ตนช านาญ
อยู่ เครื่องดนตรีจึงมีการผสมผสาน ส่วนท่าเต้น – ร า พื้นฐานใช้มือ ล าตัว เป็นอิทธิพลของนาฏศิลป์ 
อินโดนีเซียและนาฏศิลป์มาเลเซีย การใช้เท้า ก้าว – เต้น เป็นแบบตะวันตก  
  รองเง็ง ได้รับความนิยมเล่นกันมากขึ้นและแพร่กระจายเข้าสู่  3 จังหวัดชายแดน
ภาคใต้ ผ่านวังเจ้าเมือง หรือบ้านข้าราชการชั้นผู้ใหญ่แล้วเป็นเหตุให้รองเง็งปรับปรุงและพัฒนา
รูปแบบการแสดงทั้งการเต้นและการบรรเลงเพลงให้สวยงามประณีตมากยิ่งขึ้น เพื่อต้อนรับแขกผู้มา
เยือน และเป็นหน้าเป็นตาให้เจ้าของวังหรือเจ้าของบ้าน กระทั่งต่อมา รองเง็งได้แพร่ลงสู่ชาวบ้านอีก
ครั้ง ซึ่งอาจเป็นเพราะสถานการณ์บ้านเมืองเปลี่ยนแปลงไป หรือแขกผู้มาเยือนของเจ้าวัง หรือ
เจ้าของวัง ชื่นชอบสนใจในการแสดงนี้ แล้วเกิดน าไปเล่นให้ชาวบ้านเห็นแล้วเล่นตาม ก่อนจะ
แพร่กระจายลงสู่บริเวณอื่นๆ แล้วปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้เข้ากับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมความ
เป็นอยู่ของชาวบ้านบริเวณนั้น โดยบริเวณ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ยังคงรักษาเอกลักษณ์รองเง็งอัน
สวยงามดั่งอดีต (เกศแก้ว บุญรัตนัง, 2553: 22) 

รองเง็งเป็นวัฒนธรรมของชาวไทยมุสลิมที่ใช้ละเล่นเพื่อความสนุกสนาน เป็น
เครื่องมือช่วยผ่อนคลายความเคร่งครัดจากการกีดกันไม่ให้ชายหญิงใกล้ชิดกันในที่สาธารณะซึ่งเป็นข้อ
ปฏิบัติที่เกี่ยวข้องกับศาสนา การแสดงรองเง็งแพร่กระจายเข้ามาอยู่ในประเทศไทยโดยชาวมลายูซึ่ง
เข้ามาท าธุรกิจค้าขายในเขตภาคใต้โดยมีผู้ถ่ายทอดความรู้เช่น ครูละ หาบยูโซ๊ะ ศิลปินรองเง็ง จังหวัด
สตูลท่านได้รับการถ่ายทอดความรู้จากนายยิด ซึ่งเป็นชาวมาเลเซียได้ถ่ายทอดความรู้การแสดงรองเง็ง
ให้กับคระทั้งการสีไวโอลิน การตีร ามะนา รวมถึงวิธีการร้องและการเต้น วงรองเง็งมีเครื่องดนตรีเพียง 
3-4 ชิ้น คือ ไวโอลิน ฆ้อง ร ามะนา และฉิ่ง ในปัจจุบันเพิ่มกีตาร์เข้ามาด้วยซึ่งเป็นการสร้างสีสันและ
ช่วยเพิ่มความไพเราะของดนตรี (บุษกร บิณฑสันต์, 2554: 313-331) ซึ่งสอดคล้องกับการน าเสนอ
ดนตรีรองเง็งโดย ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2554: 189-203) ได้อธิบายไว้ว่าศิลปะการแสดงรองเง็งและ
ดนตรีรองเง็งมี 2 กลุ่ม คือกลุ่มฝั่งทะเลตะวันออก ได้แก่ ยะลา ปัตตานี และนราธิวาส อีกกลุ่มหนึ่งคือ 
กลุ่มฝั่งทะเลตะวันตก ได้แก่ ภูเก็ต สตูล ตรัง พังงา กระบี่ เป็นต้น ศิลปะรองเง็งเริ่มต้นที่นักเดินเรือ
ชาวตะวันตกโดยเข้าสู่ดินแดนมลายู เดิมชาวอินเดียเข้าไปติดต่อค้าขายเผยแพร่ศาสนาฮินดู 
พระพุทธศาสนา เมื่อชาวอาหรับเข้ามาสู่ดินแดนแหลมมลายู ศาสนาอิสลามจึงเผยแพร่กลุ่มชนชาว
มลายู ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิตเป็นวิถีปฏิบัติแบบอิสลามก็ปรากฏชัดขึ้นในด้านวัฒนธรรมดนตรีจึงมี
เครื่องดนตรีจากชาวอาหรับเข้าไปอยู่ในสังคมวัฒนธรรมด้วยเช่นรือบับ ร ามะนา ปี่หรือเรียกว่า ซาไน 
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ซูไน ซูนา เป็นต้น ภาพสะท้อนของการเต้นร าชายหญิงมีการขับร้องและดนตรีประกอบท่าเต้นที่มีลีลา
จังหวะต่าง ๆ เป็นส่วนให้เกิดการน ามาเลียนแบบในกลุ่มชาวพื้นเมืองมลายู เครื่องดนตรีที่ใช้
ประกอบการแสดงเต้นรองเง็งที่ส าคัญมี 3 ชนิดคือ ไวโอลิน ร ามะนา ฆ้องใหญ่  ส าหรับเครื่องดนตรี
ไวโอลินที่ประสมในวงดนตรีรองเง็งเป็นไวโอลินของตะวันตกทุกประการนักดนตรีที่มีความรู้ในการเล่น
เพลงรองเง็ง เช่น นายขาเดร์ แวเด็ง  นายเจ๊ะเต๊ะ ดือมอง จังหวัดปัตตานี ส าหรับเครื่องดนตรีสากล
ชนิดอื่น ๆ ที่เพิ่มเติมคือ แอ็คคอเดียน มาราคัส ลูกแซ็ก  กีตาร์ ร ามะนาที่ใช้ในวงดนตรีรองเง็ง นัก
ดนตรีพื้นบ้านเรียกว่าบานอ ฆ้องใหญ่ เป็นฆ้องที่มีขนาดใหญ่ โปร่ง เสียงที่ใช้ในวงรองเง็งมีความลึก 
กังวาน ซึ่งรายละเอียดดนตรีรองเง็งดังกล่าวสอดคล้องกับการศึกษาดนตรีของเกศแก้ว  บุญรัตนัง 
(2553: 35) โดยได้น าเสนอเกี่ยวกับเครื่องดนตรีในวงรองเง็งไว้ว่า เครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง
รองเง็ง คือ ไวโอลิน ฟลุต แมนโดลิน แอคคอเดียน ร ามะนาใบใหญ่ ร ามะนาใบเล็ก มาราคัส แทมโบ
ริน ฆ้อง ซึ่งแอคคอเดียนเป็นเครื่องดนตรีตะวันตกที่เข้ามามีบทบาทในการแสดงรองเง็งแอคคอเดียน
ท าหน้าที่บรรเลงท านองและประสานเสียง ท าให้บทเพลงมีความไพเราะ บางช่วงของบทเพลงแอคคอ
เดียนช่วยเสริมเครื่องดนตรีกลุ่มจังหวะโดยใช้มือซ้ายเล่นเสียงเบส ส่วนมือขวาจับคอร์ดท าให้ลีลา
จังหวะมีความกระชับ แอคคอเดียนจึงเป็นเครื่องดนตรีที่ช่วยเพิ่มสีสันให้กับดนตรีรองเง็งให้มีความ
ไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่3  
ประวตัิและบริบทนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  

3.1  ประวัตผิู้ประพันธ์นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลกัษณาวไล  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่  1  วรมัย  กบลิสิงห ์
ผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลกัษณาวไล 

ที่มา: สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 

 

นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเคยถูกเขียนลงเป็นตอน ๆ ในหนังสือพิมพ์ไทยใหม่

วันจันทร์ ในปี พ.ศ.  2495-2496 ผู้เขียนคือวรมัย กบิลสิงห์ (พระภิกษุณี วรมัย กบิลสิงห์ มหาเถรี ฯ) 

หรือลูกศิษย์เรียกว่า “หลวงย่า” ทั้งนี้ ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์ได้เขียนถึงตัวละครเอกจากนวนิยายเรื่อง

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลไว้ว่า 

 .....นางเอกในเรื่องนี้คือ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ โดยชื่อก็บอกว่าเธอต้องเป็นผู้หญิงเก่ง 

ใช่ค่ะ เก่งแบบชาย เก่งในทางการรบ ในรูปหน้าปกเดิมจะเห็นว่าเธอเป็นนักรบอยู่บน

หลังม้า เจ้าชายอีกองค์หนึ่งที่แอบหลงรักเธอคือเจ้าชายทศพลขี่ม้าเคียงข้างกัน เดิม
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เธอเป็นหญิงที่งดงามมีความสามารถอย่างที่กุลสตรีพึงมี เย็บปักถักร้อย แกะสลัก ท า

ดอกไม้ ผู้เขียนคือ วรมัย กบิลสิงห์ เขียนได้อย่างดี เอาความรู้ของตัวเองมาสอดใส่

ร้อยไว้ในเรื่องเป็นคุณสมบัติของตัวเองความรู้ในเรื่องเพชรนิลจินดาที่เธอก็เป็นคน

แรกอีกเหมือนกันที่เขียนต าราเพชรนิลจินดาเล่มแรกในไทยโดยลงในนิตยสาร 

แม่บ้านการเรือนต่อเนื่องกันเป็นป…ี..  

(ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห,์ สืบค้นเมื่อวันที่ 16 มกราคม 2562,  

https://www.matichonweekly.com) 

 

ประวัติของพระมหาโพธิธรรมาจารย์ วงศ์ศากยะ ภิกษุณีโพธิสัตต์ วรมัย  กบิลสิงห์ มหาเถรี

หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “หลวงย่า” ท่านมีบุคลิกลักษณะรูปร่างสูงโปร่งผิวขาว ท่านมีความเข้มแข็ง 

ว่องไว เจ้าระเบียบ ท่านจึงมีความแข็งแรงและความอ่อนโยนรวมอยู่ในบุคลิกของท่านเพราะ

นอกจากนั้นท่านยังมีความสามารถสอนเย็บปักถักร้อย ร้อยมาลัย แกะสลัก ฯลฯ นับได้ว่าท่านเป็น

สตรีเพศที่มีความเมตตา กล้าหาญ ท่านใช้เวลา 48 ปีในการครองสมณเพศด าเนินตามรอยของพุทธ

องค์นับเป็นปูชนียบุคคลที่สร้างผลงานทั้งทางโลกและทางธรรมแก่ชาติบ้านเมืองดังประวัติของท่านที่

ปรากฏไว้เป็นแบบอย่างดังนี ้

 

3.1.1  ประวัติส่วนตัว 

"หลวงย่า" หรือ ภิกษุณี วรมัย กบิลสิงห์ ก าเนิดที่ ต. หนองปลาดุก อ. บา้นโป่ง จ.  

ราชบุรี เมื่อ 6 เมษายน 2451 เป็นบุตรคนที่ 6 ในครอบครัวที่มีบุตรธิดา 6 คน มารดาชื่อส้มจีน บิดา

ชื่อเตียง "หลวงย่า" ใช้นามสกุลกบิลสิงห์ ซึ่งเป็นนามสกุลพระราชทานแก่ นายฉัตร มหาดเล็กหลวง 

ท่านเป็นคนไทยเชื้อสายเวียงจันท์ เดิมมารดาตั้งชื่อให้ว่า “วงจันทร์” เพราะเกิดวันจันทร์แต่เมื่อโตขึ้น

ท่านไม่ชอบเพราะใบหน้าของท่านยาวจึงเปลี่ยนเป็น “รมัย” เมื่อถึงสมัยจอมพลแปลก พิบูลสงคราม 

มีการก าหนดให้มีการเปลี่ยนชื่อท่านต้องการรักษาอักษรแรกจากชื่อเดิมของสามี (เวื่อง) เป็นชื่อซึ่งคุณ

ทวดหลวงเรืองฤทธิ์เดชะราชรองเมืองตั้งให้จึงน าอักษร “ว” มาใส่ข้างหน้าชื่อเป็นชื่อ “วรมัย” นับแต่

นั้นมา (ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์, 2552: 1-3) 

 

 

https://www.matichonweekly.com/column/article_152314
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3.1.2  ประวัติการท างาน 

ชีวิตการท างานเมื่อกลับจากปีนังท่านสอบเทียบครู พ.ป.  (พิเศษประโยคประถม)  

และ พ.ม.  (พิเศษประโยคมัธยม) โรงเรียนแรกที่ท่านเข้าสอนในต าแหน่งครูใหญ่คือโรงเรียนมหัสดัม 

โรงเรียนของชาวมุสลิมแถวบางรักและเป็นครูพิเศษให้กับโรงเรียนเบญจมราชาลัย กรุงเทพมหานคร 

สอนวิชาพละศึกษา ท่านสอบได้ประโยคครูผู้สอนพละศึกษานับว่าเป็นครูพละศึกษาผู้หญิง 

คนแรกของประเทศไทย เมื่อแต่งงานกับนาย ก่อเกียรติ (เวื่อง) ษัฎเสน สมาชิกสภาผู้แทนราษฎร

จังหวัดตรัง ท่านได้สอบและขอย้ายไปประจ าโรงเรียนสตรีประจ าจังหวัดตรัง สอนวิชาพละศึกษา  

และภาษาไทยระดับชั้นมัธยมศึกษาที่ 5-6 (ธัมมนันทาภิกขุนี, สืบค้นเมื่อวันที่ 16 มกราคม 2562, 

https://www.thaibhikkhunis.org/) 

 3.1.3  ประวัติด้านการศึกษา 

 หลวงย่าได้รับการศึกษาจากโรงเรียนมหาพฤฒาราม โรงเรียนอัสสัมชัญคอนแวนต์ และมี

โอกาสได้ศึกษาที่ปีนังในช่วงระยะเวลาสั้นๆ ท่านได้เข้าศึกษาพลศึกษา หลังจบการศึกษาได้เป็นครูพล

ศึกษาหญิงคนแรกของประเทศไทยโดยมีความถนัดพิเศษทางดาบฝรั่งเนื่องจากท่านรูปร่างสูงโปร่งเมื่อ

วางท่าการ์ดดาบฝรั่งจึงงามสง่าท่านน าความรู้การต่อสู้มาสอนลูก ๆ ของท่านส าหรับป้องกันตัวเองใน

ภาวะคับขัน นอกจากน้ันยังสอนมวย ท่านมีค่ายมวยที่บ้านพักซอยร่วมจิต ถนนนครชัยศรี (ธัมมนันทา

ภิกขุน,ี สืบค้นเมื่อวันที่ 16 มกราคม 2562, https://www.thaibhikkhunis.org/) 

 3.1.4  ประวัติการสมรสและการสร้างผลงาน 
นางสาวรมัย กบิลสิงห์แต่งงานกับนายก่อเกียรติ ษัฎเสน ทั้งสองท่านมีโอกาสได้พบ 

กันสมัยที่เรียนพลศึกษาทั้งสองท่านแต่งงานในเดือนเมษายน พ.ศ.  2485 พิธีสมรสมีคุณหลวง       
ศุภชลาศัยเป็นประธาน ปลายปี พ.ศ.  2487 เป็นภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2 ท่านคลอดบุตรีชื่อ      
ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์ จึงลาออกจากราชการและเดินทางกลับไปจังหวัดตรัง (บ้านเกิดของท่านก่อ
เกียรติ) โดยเปิดร้านขายหนังสือ ชื่อ “ทศพร” และค้าขายเครื่องประดับเพชรนิลจินดา  จนกระทั่งใน
ปี พ.ศ.  2490 ท่านจึงย้ายเข้ามากรุงเทพเพราะอยากให้ลูก ๆ ได้รับการศึกษาดี ท่านมีความสนใจงาน
ด้านการประชาสัมพันธ์ ดังนั้นท่านจึงเขียนหนังสือและส่งไปโรงพิมพ์โดยได้คัดเลือกตีพิมพ์ครั้งแรกเมื่อ
ท่านมีอายุ 17 ปี  ขณะที่ท่านก่อเกียรติเป็นนักการเมืองอยู่นั้น ท่านได้ท าหน้าที่เป็นนักข่าวเขียนข่าว
การเมืองในต าแหน่งรองบรรณาธิการหนังสือชื่อ  “ไทยใหม่วันจันทร์” รายสัปดาห์ นวนิยายเรื่องเจ้า
หญิงพลาเลิศ หนังสือแนวเฟมินิสต์ หนังสือเพชรนิลจินดา ต ารานวรัตน์ นับว่าเป็นต าราอัญมณีเล่ม
แรกของประเทศไทยที่ได้รับความนิยมสูงในสมัยนั้น ในปีพ.ศ.  2501 ท่านเริ่มสร้างวัตรทรงธรรม

https://www.thaibhikkhunis.org/
https://www.thaibhikkhunis.org/
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กัลยาณีที่จังหวัดนครปฐมโดยซื้อที่ดินจ านวน 6 ไร่จากพระนางเจ้าอินทรศักดิ์ดิศจี พระราชินีใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) ซึ่ง “วัตร” แปลว่าการปฏิบัติ ดังนั้นวัตรทรง
ธรรมกัลยาณีจึงมีความหมายว่าการปฏิบัติของสตรีผู้ทรงธรรม  ในปีพ.ศ.  2514 เมื่อลูกสาวของท่าน
คือ ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์เดินทางกลับจากประเทศแคนาดาท่านจึงได้รับการอุปสมบทอย่างถูกต้องที่
วัดซุงซาน เมืองไทเปโดยมีพระอาจารย์เต้าอันเป็นพระอุปัชฌาย์และได้ฉายาทางธรรมว่า “สือต้าเต้า
ฝ่าซือ”  ค าว่า “สือ” มาจากตัวย่อของ “ศากยะ” ผู้ที่บวชจะนับว่าเป็นศากยะวงศ์ “ต้าเต้า” แปลว่า
มหาโพธิ และ “ฝ่าซือ” คือธรรมาจารย์ท่านจึงได้ฉายาว่า “พระมหาโพธิธรรมาจารย์ วงศ์ศากยะ 
ภิกษุณีโพธิสัตต์” นับเป็นภิกษุณีรูปแรกที่อุปสมบทอย่างถูกต้อง  หลวงย่าได้ก่อตั้งโรงเรียนราษฎร์ชื่อ
ว่า โรงเรียนธรรมาภิสมัยโดยเปิดโรงเรียนส าหรับเด็กก าพร้าและให้การศึกษาอย่างเป็นระบบยาวนาน
ถึง 40 ปี นอกจากนั้นท่านยังท างานด้านสังคมสงเคราะห์ สร้างวัด  บริจาคที่ดิน และ เผยแพร่สาระ
ธรรม ในวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ.  2546  เวลา 07.40 น.  หลวงย่าท่านจากไปอย่างสงบสิริอายุรวม 
95 ปี 2 เดือน 13 วันนับเป็นปูชนียบุคคลมีอายุยืนยาว 5 รัชกาล (ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์ , 2552:     
8-14) 

3.1.5   สตรีและพุทธศาสนาในประเทศไทย 

 

ภาพที่  2  รูปปั้นหลวงย่า 
ที่มา: สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
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มนตรี  สิระโรจนานันท์ (2557: 242-243) ได้น าเสนอเกี่ยวกับสตรีในพระพุทธศาสนาไว้ว่า  
ผู้หญิงในฐานะนักบวชในสังคมไทยยังคงเป็นเรื่องที่ถกเถียงกันว่าสามารถบวชเป็นภิกษุณีได้หรือไม่
ตามหลักพระวินัยในพระพุทธศาสนาเถรวาทแต่ก็ยังพบว่ามีภิกษุณีเถรวาทแล้วในประเทศไทยโดยมี
สตรีไทยไปบวชเป็นภิกษุณีที่ประเทศศรีลังกาโดยแบ่งออกเป็น 5 กลุ่มได้แก่กลุ่มจังหวัดนครปฐม  
กลุ่มจังหวัดเชียงใหม่  กลุ่มจังหวัดระยอง  กลุ่มจังหวัดยโสธรและกลุ่มจังหวัดสมุทราสาครโดยมี
ภิกษุณีไทยกลุ่มแรกคือกลุ่มจังหวัดนครปฐมน าโดยภิกษุณีธัมนันทา (รศ.ดร.  ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์) 
ได้ออกบวชเป็นสามเณรีที่ประเทศศรีลังกาเมื่อเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ.  2544  ต่อมาอุปสมบทเป็น
ภิกษุณีเมื่อเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ.  2546 ได้รับฉายาว่า “ธัมมนันทา” ปัจจุบันภิกษุณีธัมมนันทาเป็น
ภิกษุณีที่มีพรรษาอาวุโสที่สุดในบรรดาภิกษุณีสายเถรวาทที่อุบัติขึ้นในประวัติศาสตร์พุทธศาสนาใน
ประเทศไทย 

ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์ (2544: 31-34) ได้เขียนวิเคราะห์ความเป็นมาของภิกษุณีในประเทศ
ไทยโดยการศึกษาพระพุทธศาสนาของท่านเริ่มขึ้นเมื่อได้อ่านพระไตรปิฎกศึกษาเรื่องของภิกษุณีใน
สมัยพุทธกาล และพุทธานุญาตให้ผู้หญิงออกบวช ท่านจึงอุทิศตนรับใช้พระศาสนาด้วยการออกบวช 
เมื่อวันที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ.  2499 โดยมีท่านเจ้าคุณพระพรหมมุนี (ผิน สุวโจ) รองเจ้าอาวาสวัดบวร
นิเวศวิหารเป็นพระอุปัชฌาย์ เมื่อท่านขอถือศีลบรรพชา ท่านใส่ชุดขาวแต่ได้น าชุดเหลืองอ่อน ที่
เรียกว่าสีดอกบวบ ภิกษุณีในประเทศไทยนั้นเริ่มต้นในช่วง พ.ศ.  2470 เมื่ อนายนรินทร์ ภาษิต ให้
บวชลูกสาว 2 คนคือ นางสาวสาระและนางสาวจงดี ภาษิตเป็นภิกษุณี ทั้งนี้การขอบวชได้รับการ
ปฏิเสธทั้งจากฝ่ายสงฆ์และฝ่ายปกครอง แต่ความซับซ้อนของปัญหาคือนายนรินทร์ ภาษิตหรือที่
ชาวบ้านเรียกว่านรินทร์ ภาษิตนั้นเป็นนักการเมืองมีจุดยืนชัดเจนในการวิพากษ์คณะสงฆ์และพยายาม
สร้างกลุ่มชนที่มีอิสระทางความคิดทั้งทางการเมืองและการศาสนา  นายนรินทร์ ภาษิตนั้นเป็นคนที่มี
หัวคิดก้าวหน้ามากส าหรับสังคมไทยยุคภายใต้การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ท าให้เป็นที่
คลางแคลงใจทั้งต่อฝ่ายบ้านเมืองและคณะสงฆ์ ครั้นสนับสนุนให้บุตรีทั้งสองคือ สาระและจงดีแรกเริ่ม
บวชเป็นสามเณรีต่อมาจึงบวชเป็นภิกษุณี  แม้อาจจะเป็นความคิดเห็นที่ถูกต้องและมีความปรารถนาดี
ต่อพระศาสนา แต่เมื่อทางราชการและคณะสงฆ์คลางแคลงใจในการกระท าของนายนรินทร์มาตั้งแต่
ต้น ลูกสาวทั้งสองคนซึ่งปฏิบัติตามบิดาต้องพลอยได้รับเคราะห์กรรมไปด้วย ทั้งสองถูกจองจ าและถูก
ถอดจีวร บรรดาภิกษุณีอื่น ๆ ประมาณ 7-8 รูปที่มาบวชอยู่ด้วยกันที่วัตรนารีวงศ์ซึ่งเป็นสถานที่ที่นาย
นรินทร์ยกให้เป็นเขตวัดนั้นรีบสึกออกไปเสียก่อน เมื่อทราบว่าจะถูกจับกุม จากเหตุการณ์นี้ท าให้คณะ
สงฆ์ออกค าสั่งปรากฏใน พระราชบัญญัติคณะสงฆ์ พ.ศ.  2471 ห้ามมิให้ภิกษุให้การบรรพชา
อุปสมบทหญิงใดเป็นสามเณรีสิกขามานาหรือภิกษุณี และเป็นปมชนวนที่ท าให้สตรีถูกจ ากัดสิทธิ์ใน
การแสวงหาหนทางหลุดพ้น อีกทั้งเพิ่มเติมมลทินของสตรีในสังคมไทยมากยิ่งขึ้นโดยที่สังคมส่วนรวม
มิได้ทราบที่มาและที่ไปอย่างแท้จริง ดังนั้นอีก 30 ปีต่อมานางวรมัย  กบิลสิงห์ซึ่งมีอายุในวัยเดียวกับ
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สาระและจงดีได้พยายามค้นหาวิธีการที่จะบวชภิกษุณี  พระภิกษุในประเทศไทยที่วรมัย กบิลสิงห์ไป
เข้าพบต่างพากันบอกว่าภิกษุณีหมดไปแล้ว แต่ภิกษุฝ่ายจีนรูปหนึ่งได้แปลพระวินัยของภิกษุณีจาก
นิกายธรรมคุปตะซึ่งเป็นนิกายที่ทางฝ่ายจีนถือปฏิบัติและศึกษา ได้แนะน าให้นางวรมัย กบิลสิงห์ไป
บวชที่วัดโฝวกวงสาน ณ เกาะไต้หวัน ในปี พ.ศ.  2514 นางวรมัยจึงได้เดินทางไปบวชเป็นภิกษุณีสาย
มหายานรูปแรกของประเทศไทยที่ไต้หวันและกลับมาสร้างวัตรของตนเองที่จังหวัดนครปฐม กิจการ
เผยแพร่ธรรมะจะเป็นไปในแนวโพธิสัตว์คือช่วยเหลือสังคม ซึ่งสอดคล้องกับความต้องการของสังคม
สมัยใหม่แต่เพราะเธอมีฐานะการบวชเป็นภิกษุณี วัตรที่ภิกษุณีวรมัยสร้างและปรารถนาจะยกให้เป็น
ธรณีสงฆ์จึงถูกยับยั้ง ทั้งนี้หลวงแม่หรือฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์ได้ให้สัมภาษณ์แนวคิดเกี่ยวกับสตรีใน
พุทธศาสนาและการพิจารณาประเด็นเกี่ยวกับพระพุทธองค์ที่ทรงมีความละเอียดรอบคอบในการ
ป้องกันมิให้สาวก  สาวิกาของท่านตกอยู่ในข่ายของพันธกิจทางเพศไว้ว่า 
 

.....ความสุขทางกายนั้นเปรียบได้กับยางเหนียวที่ยากจะละวางได้จึงเป็นอุปสรรค
ส าหรับชี้ทางธรรม พระพุทธองค์ทรงเตือนทั้งสาวกและสาวิกาว่าต่างฝ่ายต่างเป็น
อุปสรรคต่อพรหมจรรย์ของกันและกัน  แต่ในประเทศไทยมีแต่ภิกษุสงฆ์ค าสอนจึงมุ่ง
ไปส าหรับผู้ชาย สังคมจึงได้ยินวาทกรรมเพียงฝ่ายเดียวคือ ผู้หญิงเป็นศัตรูกับ
พรหมจรรย์ของผู้ชาย ในบริบทของพุทธศาสนาในสมัยแรกทั้งภิกษุและภิกษุณีสงฆ์ต่าง
อยู่ในอารามที่มีบริเวณร่วมกัน ทั้งนี้ เพื่อให้พระภิกษุณีได้รับความคุ้มครองจาก
พระภิกษุสงฆ์ ขณะเดียวกันภิกษุณีสงฆ์ก็ต้องมีความระมัดระวังที่จะไม่ท าตนให้ เป็นที่
สนใจของต่างเพศ รวมทั้งพระภิกษุ ดังนั้นรูปลักษณ์พระภิกษุณีจึงเป็นรูปลักษณ์ที่ตัด
ขาดจากความงามความน่าสนใจของความเป็นหญิงโดยสิ้นเชิง.....   
                                (ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์, สัมภาษณ์, 18 พฤศจิกายน 2562) 
 

3.2  เนื้อเรื่องย่อจากนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลศิลกัษณาวไล 
 เมืองอิศรานครเป็นเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ์เป็นอู่ข้าวอู่น้ า ข้าวปลาบริบูรณ์ มีกษัตริย์

ผู้ปกครองทรงพระนามว่า “เจ้าอิศรารัตน์” ซึ่งประชวรพระโรคอาการหนักท าให้เมืองข้างเคียงเห็น

จุดอ่อนยกทัพมาตีเมืองหมายปองจะครอบครองเมืองอิศรานครเพื่อใช้เป็นฐานสะสมก าลังและเสบียง

อาหารเพื่อใช้ท าสงครามขยายอาณาเขตต่อไป เจ้าอิศรารัตน์ทรงมีพระขนิษฐาต่างพระมารดาพระ

นามว่า “เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล” ซึ่งถูกเนรเทศด้วยเหตุอิจฉาริษยาในหมู่พระมเหสี พระสนม

ของเจ้าอิศรานครพระองค์ก่อน การถูกเนรเทศไปอยู่เกาะโกงกางพร้อมกับพระมารดานี้ท าให้เจ้า



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 59 

หญิงพลาเลิศ ฯ ได้เรียนรู้สรรพวิชาการต่อสู้ เวทมนต์คาถา ต าราพิไชยสงคราม ท าให้เป็นเจ้าหญิงพ

ลาเลิศ ฯ ผู้เพียบพร้อมไปด้วยความสามารถ เมื่อเมืองอิศรานครถูกรุกรานแต่กษัตริย์ผู้ปกครองไม่

สามารถจะลุกขึ้นบัญชาการทัพได้ จึงให้คนไปเชิญเจ้าหญิงพร้อมพระมารดาคือเจ้าแม่สาวิกากลับเข้า

มายังเมือง เพ่ือให้เป็นก าลังส าคัญในการเป็นผู้น าท าศึกปกป้องบ้านเมือง  

 เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เป็นผู้น าบัญชาการรบป้องกันและตีข้าศึกจนแตกพ่ายไป เจ้าอิศรารัตน์จึง

ยกราชบัลลังก์ให้เจ้าหญิงเป็นผู้ปกครองเมืองท่ามกลางเสียงคัดค้านของอ ามาตย์และขุนนาง ตลอดจน

ความริษยาของเจ้าอินทนนท์น้องชายต่างมารดาของเจ้าหญิงที่ประสงค์ในราชสมบัติเช่นกัน จึงเกิด

การขบถขึ้นในเมืองอิศรานครโดยเจ้าอินทนนท์และอ ามาตย์ท าการบีบบังคับจนเจ้าอิศรารัตน์สวรรคต 

เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ไม่อยากท าการขัดขืนต่อสู้ให้เกิดการบาดเจ็บล้มตายเพราะทหารและประชาชนที่

เข้าร่วมนั้นล้วนเป็นประชาชนชาวเมืองอิศรารัตน์ของพระองค์ จึงใช้วิธีการหลบหนีไปพร้อมกับพระ

มารดาและพี่เลี้ยงทั้งสองคือจันทรและดารา โดยมีเจ้าชายปฏิมาแห่งนครสัทธรรมและเจ้าชายกา

ละวัฒน์แห่งนครกาฬวรรณที่มีใจให้กับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ และพี่เลี้ยงคอยช่วยเหลือให้หลบหนีได้

โดยสะดวกไปจนถึงเมืองศิขรินซึ่งเป็นเมืองของพระเจ้าตาของเจ้าหญิงพลาเลิศนั่นเอง 

 ณ เมืองศิขรินนั้นมีเจ้าผู้ครองนครพระนามว่า “เจ้าศิลวัต” ซึ่งไม่มีพระโอรสในการสืบทอด

ราชบัลลังก์จึงยกให้เจ้าแม่สาวิกาเป็นผู้สืบราชบัลลังก์ต่อ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ข่าวจากเมือง

บุษษาบัณว่ามีพระธิดาพระนามว่า “บุษบามินตรา” ทรงพระสิริโฉมงดงามเป็นที่เลื่องลือไปไกล จะท า

พิธีสยุมพรเชิญให้เจ้าชายทุกพระนครเข้าไปประลองฝีมือเพื่อให้เจ้าหญิงได้เลือกเป็นคู่ครอง  เจ้า

หญิงพลาเลิศ ฯ ได้ปลอมตัวเป็นเจ้าชายทศพลเข้าประลองฝีมือในครั้งนี้  

 การปลอมตัวของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สลับจากหญิงเป็นชาย ก็ท าให้ผู้หญิงทั้งหลายหลงรัก

และเอ็นดูในเจ้าชายที่ปลอมตัวมา หรือแม้กระทั่งปลอมเป็นผู้หญิงรับใช้ก็ท าให้ผู้ชายหลงใหลในรูป

โฉมที่งดงามของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงเกิดการแย่งชิงนายและชิงนาง ทั้งในสถานะของเจ้าชายทศพล 

และหญิงใบ้รับใช้ จนท้ายที่สุดเจ้าชายทศพลก็ได้ครองคู่กับเจ้าหญิงบุษบามินตราทั้งที่ปลอมตัวเป็น

เจ้าชายอยู่ จนมีเหตุท้าวบุหงาประหงันคิดอยากได้ตัวหญิงใบ้หรือเจ้าชายทศพลมาครอบครองท าให้

เจ้าชายทศพลจ าต้องพาเจ้าหญิงบุษบามินตราหนีออกจากเมือง ท าให้ท้าวบุหงาประหงันต้องยก

กองทัพออกติดตาม ขณะเดียวกันท้าวรอมาดอนซึ่งเป็นน้องชายท้าวบุหงาประหงันก็คิดการกบฏยก

ทัพเข้ามายึดเมือง ในระหว่างการหลบหนีเจ้าชายทศพลและเจ้าหญิงบุษบามินตราได้พลัดพรากจาก

กัน เจ้าชายทศพลพลัดไปยังเมืองตันหยงมัส ก็ได้ทราบข่าวว่าพระธิดาบุษบาปาหนันประชวรเป็นโรค
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ผิวหนังที่พระพักตร์ จึงอาสารักษาให้หายขาด จึงได้ครองรักกับเจ้าหญิงบุษบาปาหนันอีกพระองค์หนึ่ง 

และด้วยความเฉลียวฉลาด เก่งกล้าสามารถของเจ้าชายทศพล (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ปลอมพระองค์) 

ท าให้เมืองอื่น ๆ ต่างยินยอมถวายพระธิดาให้เป็นมเหสีของเจ้าชายทศพลถึง 4 เมืองด้วยกัน ได้แก่ 

เมืองยะลาถวายพระธิดาบุษบามิรันตี เมืองรามันห์ถวายพระธิดาบุษบาการะบุหนิง เมืองระแงะถวาย

พระธิดาบุษบาดาราได เมืองสบารังถวายพระธิดาบุษบาสะการะตาหรา  

 ต่อมาเจ้าชายทศพลหรือเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ยกทัพกลับเมืองอิศรานครปราบอ ามาตย์และ

พวกกบฏจนราบคาบและขึ้นราชาภิเษกเป็นเจ้าผู้ครองนครพระนามว่า “สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร” 

ปกครองเมืองอิศรานครสืบต่อมา ในฐานะกษัตริย์และมีพระมเหสีประไหมสุหรี มะเดหวีเคียงข้าง 

 ฝ่ายเจ้าชายปฏิมาที่หลงรักเจ้าหญิงพลาเลิศหรือบัดนี้คือสมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร ก็ยังอยู่

คอยเฝ้าตามเอาพระทัยสมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชรในฐานะของคนรัก จนท าให้พระมเหสีของสมเด็จ

พระเจ้าอิศราเพ็ชรเกิดความหึงหวง ที่เจ้าชายปฏิมาจะแย่งสามีของพวกตนไปเป็นภรรยาของเจ้าชาย

ปฏิมาเองจึงเกิดเรื่องวุ่นวายระหว่างการแย่งชิงตัวสมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร ให้มาเป็นพระสวามีของ

เหล่าเจ้าหญิง หรือจะให้มาเป็นพระมเหสีของเจ้าชายปฏิมาแห่งเมืองสัทธรรม  

 

3.3  การวิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลกัษณาวไล 
3.3.1.  การสร้างโครงเรือ่ง 

  การสร้างโครงเรื่องเป็นการล าดับเหตุการณ์ที่ผู้แต่งก าหนดไว้เป็นแนวทางในการ

ด าเนินเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ โดยเริ่มจากการอธิบายสถานการณ์ในการเริ่มเรื่อง แล้วจึงมีการผูกปมเป็น

เหตุการณ์ต่าง ๆ อย่างสัมพันธ์กันและเป็นเหตุเป็นผล จนปัญหาค่อย ๆ คลี่คลายและน าไปสู่จุดจบ

ของเรื่อง ส าหรับกลวิธีการสร้างโครงเรื่องในนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลนั้นได้แบ่งการ

วิเคราะห์โครงเรื่องออกเป็น 3 ลักษณะ คือ การเปิดเรื่อง การสร้างความขัดแย้งในการด าเนินเรื่อง 

การเรียงล าดับเหตุการณ์ในเรื่องและการปิดเรื่องซึ่งปรากฏผลการวิเคราะห์ ดังนี ้

3.3.1.1  การเปิดเรื่อง 

   3.3.1.1.1  การเปิดเรื่องด้วยการพรรณนา 

การเปิดเรื่องด้วยการพรรณนาข้างต้นเป็นการพรรณนาถึงความอุดม

สมบูรณ์ของอิศรานคร จึงเป็นสาเหตุของสงครามแย่งชิงพื้นที่เพื่อต้องการใช้เป็นที่สะสมเสบียงเพื่อใช้
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เป็นก าลังในการบุกยึดครองเมืองอื่น ๆ ต่อไป การพรรณนาดังกล่าวบอกรายละเอียดของเมืองตั้งแต่

ลักษณะเด่นที่เป็นอู่ข้าวอู่น้ า มีเจ้าผู้ครองนครที่ก าลังประชวร เมื่อผู้ปกครองอ่อนแอจึงท าให้เมืองต่าง 

ๆ จ้องที่จะเข้ายึดเมืองไว้ครอบครอง 

  ประมาณปี พ.ศ. 2400 นครอิศรารัตน์ ซึ่งอยู่ปลายอาณาเขตไทยทางใต้ ก็

พลอยถูกรุกรานด้วยหมู่ชนชาวกาฬวรรณอันมีเชื้อมอญ พม่าและแขก ด้วยเหตุที่

นครอิศรารัตน์เพียบพร้อมด้วยข้าวปลาอาหารจึงเป็นที่หมายมั่นปั้นมือของข้าศึกที่หวัง

จะยึดเอานครอิศรารัตน์เป็นอู่ข้าวอู่น้ า และเป็นที่พักเก็บสะเบียงอาหารเพื่อการ

เดินทางไปตีเมืองอื่นต่อไป ประกอบด้วยเจ้าครองนครอิศรารัตน์ทรงประชวรกะเสาะ

กะแสะมานานปี มวลปัจจามิตรจึงดูแคลน และในปีนั้น อลองซึ่งยกตัวขึ้นเป็นเจ้าก็ยก

พลประมาณ 5 หมื่นคนขึ้นเหยียบชานนครอิศรารัตน์ ในเดือน 5 ข้างแรมนั้น 

                                                                   (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 1) 

 

   3.3.1.1.2  การเปิดเรื่องด้วยการใช้นาฏการ 

    การเปิดเรื่องด้วยการใช้นาฏการ เป็นการเปิดเรื่องโดยการแสดงให้

เห็นเหตุการณ์ที่ปรากฏขึ้นต่อหน้า บรรยายให้เห็นถึงลักษณะอาการของตัวละครที่ก าลังแสดงอาการ

หรือกระท าอย่างใดอย่างหนึ่งอยู่ดงัปรากฏรายละเอียดว่า 

  จันทรจดจ าค าของเจ้าแดนไกลไว้ด้วยความพิศวง พอหันกลับมาในที่เดิมจึง

เห็นดาราก าลังต่อสู้อยู่กับเจ้าถิ่นใกล้อย่างทรหดอดทน ให้ออกหวั่นใจไม่รู้ร้ายดีก็ยืนคุม

เชิงอยู่ในระยะใกล้ 

  ฝ่ายดารามองดูเจ้าคนแปลกถิ่นแสดงกิริยาหย่ิงยะโสก็แสนร าคาญใจ กระซิบ

ทูลขออนุญาตเจ้าหญิงอยากจะขึ้นไปประลองฝีมือดูสักครั้งว่าเจ้าคนวางโตนั้นจะ

เก่งกาจสักแค่ไหน เจ้าหญิงก็ทรงอนุญาตและสั่งว่าให้ระวังตัวอย่าประมาท ด้วยอันว่า

คนมาจากที่ไกลนั้นจะต้องมีดีบ้าง มิฉะนั้นก็มิอาจจะมา และเจ้าคนนี้ท่าทางฉลาด

เฉลียวพอตัวเอาการอยู่ 

                                                                                 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 15) 
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 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการเปิดเรื่องด้วยการบรรยายการกระท าของตัวละครที่

ก าลังต่อสู้และบรรยายความรู้สึกของตัวละครออกมาในเวลาเดียวกัน ท าให้ทราบทั้งการกระท าของตัว

ละครและความคิดของตัวละครไปในเวลาเดียวกัน  

  เจ้าหญิงพลาเลิศ ทรงเห็นเหตุการณ์แปรเปลี่ยนเป็นรุนแรงเช่นนั้น ก็ตัดสิน

 พระทัยเด็ดขาด หัตถ์ขวาทรงพระแสงดาบอาญาสิทธิ์กระชับแน่น หัตถ์ซ้าย 

 จูงกรพระมารดา ขนาบซ้ายขวาด้วยพระพ่ีเลี้ยง ติดตามด้วยนางนักสนม 

 ก านัล ที่มีฝีมือและมีความจงรักในเจ้าหญิง 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 21) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นบรรยายลักษณะอาการของตัวละครคือเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ที่จะเสด็จหนี

ออกจากเมืองเพื่อหลบภัยอันตราย โดยพระหัตถ์ทั้งสองยึดถือสิ่งส าคัญติดพระองค์ไว้คือพระแสงดาบ

อาญาสิทธิ์ที่เปรียบเสมือนอ านาจที่เจ้าหญิงมีอยู่และเป็นอาวุธป้องกันพระองค์ พระหัตถ์อีกข้างนั้นจูง

กรพระมารดาไว้เพ่ือไม่ให้ห่างพระองค์ด้วยความเป็นห่วงและเพื่อการปกป้องคุ้มครองได้อย่างใกล้ชิด 

 

   3.3.1.1.3  การเปิดเรื่องด้วยการบรรยายประกอบการใช้บทสนทนา 

   การเปิดเรื่องด้วยการบรรยายประกอบการใช้บทสนทนา เป็นกลวิธีการเปิด

เรื่องโดยผู้เขียนจะต้องใช้ถ้อยค าโต้ตอบที่น่าสนใจ และบทสนทนานั้นจะต้องเชื่อมโยงกับเรื่องราว

ต่อไป จากนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล พบการเปิดเรื่องด้วยบทสนทนาดังนี้ 

ขอเดชะฯ ราชบัลลังก์ ไม่เหมาะแก่สตรีพระเจ้าข้า ! 

โอหามิได้ ท่านอ ามาตย์เฒ่า ราชบัลลังก์ไม่เหมาะแก่ผู้อ่อนแอต่างหาก ! 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 1) 

 

 การเปิดเรื่องข้างต้นใช้บทสนทนาของตัวละครในการเปิดเรื่อง โดยยกบทสนทนาที่ตัวละคร

สนทนาในเรื่องที่ส าคัญต่อการด าเนินเรื่อง คือการครองราชบัลลังก์ของกษัตริย์ที่เป็นผู้หญิง และ

เนื่องจากผู้อ่านยังไม่ทราบความเป็นมาใด ๆ ของเนื้อเรื่อง การที่ผู้เขียนยกบทสนทนาที่เป็นประเด็น

ส าคัญของเรื่องขึ้นมาเปิดเรื่อง จึงเป็นการเปิดที่ท าให้นวนิยายให้น่าติดตามเนื้อหาต่อไป 
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   3.3.1.1.4  การเปิดเรื่องด้วยการบรรยายฉาก เหตุการณ์และตัวละคร 

   การเปิดเรื่องด้วยการบรรยายฉาก เหตุการณ์และตัวละคร เป็นการบรรยาย

ฉาก เหตุการณ์หรือตัวละคร ซึ่งผู้แต่งมักเริ่มเล่าเรื่องเรื่อย ๆ แล้วค่อย ๆ ทวีความเข้มข้นของเรื่องขึ้น

ตามล าดับ ดังนี้ 

  อิศรานคร เมื่อมีชัยชนะแก่พวกกาฬวรรณแล้ว พอว่างศึกก็จัดการทะนุบ ารุง

บ้านเมืองแบ่งผู้คนออกเป็นสามพวก พวกหนึ่งจัดการตบแต่งนครให้มั่นคงแข็งแรง

ยิ่งขึ้น โดยอ ามาตย์บุญเป็นหัวหน้า และอ ามาตย์สินนั้นมีหน้าที่ในการฝึกหัดทหารให้

ช านาญในการเพลงอาวุธ ส่วนอ ามาตย์ทองค านั้นควบคุมผู้คนให้เร่งลงมือตกกล้าหา

เสบียงอาหารไว้พร้อม 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 9) 

 การเปิดเรื่องข้างต้นเป็นการบรรยายฉากเมืองอิศรานครหลังจากเสร็จสิ้นสงครามใหม่ ๆ โดย

บรรยายการกระท าของตัวละครที่แบ่งหน้าที่กันท างานบูรณะเมือง ฝึกอาวุธและหาเสบียงอาหาร 

ท าให้เข้าใจถึงเหตุการณ์ในเรื่องและสภาพบรรยากาศของเรื่องได้ดียิ่งขึ้น 

  

  3.3.1.2  การสร้างความขัดแย้งในการด าเนินเรื่อง 

   3.3.1.2.1  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ได้แก ่

 ความขัดแย้งระหว่างเจ้าอิศรารัตน์กับเจ้าอินทนนท์  

  เจ้าอินทนนท์เป็นพระอนุชาต่างมารดากับเจ้าอิศรารัตน์ เจ้าอินทนนท์ เป็นผู้ที่มี 

จิตริษยา เมื่อเจ้าอิศรารัตน์มีความประสงค์จะยกราชบัลลังก์ให้กับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงท าให้  

เจ้าอินทนนท์เกิดความเคียดแค้นมากยิ่งขึ้น จึงวางแผนชิงบัลลังก์จนเป็นสาเหตุให้เจ้าอิศรารัตน์

สิ้นพระชนม์ ดังตัวอย่าง 

 

   ว่าอย่างไร เจ้าอิศรารัตน์ จะยกราชสมบัติให้เราโดยดีหรือไม่ เจียมตัวเสีย

 บ้างซี เจ้าคนขี้โรค เรายกให้เจ้า ก็เท่ากับยกแก้วให้วานร” เจ้าอิศรารัตน์ตอบอย่าง

 แผ่วเบา ทรงไอและหอบอย่างน่าสงสาร  หนอย ! ไอ้คนขี้โรค ยังบังอาจปากกล้าว่า  

ข้าเป็นวานร นี่ นี่ แล้วเจ้าอินทนนท์ผู้กิเลสหยาบก็เอาพระแสงดาบจี้ไปที่พระอุระ
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ของเจ้าอิศรารัตน์  เจ้าอิศรารัตน์สดุ้งสุดพระองค์ พระอาการก าเริบ ก็ทรงผงะหงาย  

พระเนตรต้ัง สิ้นพระสติไป 

  (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 19) 

 

 ความขัดแย้งระหว่างเจ้าอินทนนท์กับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  

  เจ้าอินทนนท์เป็นพระเชษฐาต่างพระชนนีกับเจ้าหญิงพลาเลิศ เมื่อเจ้าอิศรารัตน์ยก

ราชบัลลังก์ให้กับเจ้าหญิงพลาเลิศ จึงท าให้เจ้าอินทนนท์เกิดความริษยาต่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ด้วย 

เป็นเหตุให้เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลและพระชนนีต้องเสด็จหนีออกจากเมือง และเป็นจุดเริ่มต้นให้

เกิดเรื่องราวระหว่างการเดินทางไปยังเมืองต่าง ๆ ของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  ดังตัวอย่าง 

   นังตัวดี นังคนโปรดของเปรต จงส่งดาบเล่มที่ถือมาให้ข้าโดยเร็ว มิฉะนั้นหัว

 จะขาด  เจ้าพี่อินทนนท์  เจ้าหญิงทรงเรียกด้วยพระเสียงหนัก น้องไม่ประสงค์จะรบ

 กับพี่ หรือใคร ที่เป็นเลือดเนื้อเดียวกัน และไม่ต้องการจะอยู่ในเมืองนี้ ถ้าเจ้าพี่ 

อยากจะได้ราชสมบัติ น้องก็จะไปจงให้ทหารแหวกทางให้น้องโดยเร็ว 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 20) 

 

 ความขัดแย้งระหว่างเจ้าชายปฏิมากับเจ้าหญิงหกพระองค์ 

  เจ้าหญิงหกพระองค์อภิเษกกับเจ้าอิศราเพ็ชรหรือเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล จึง

ท าให้เจ้าชายปฏิมาเสียใจและเกิดความหึงหวง ต้องการเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มาแต่งงานกับตนจึงเข้าไป

หาเจ้าหญิงพลาเลิศและพลอดรักกัน เมื่อเจ้าหญิงบุษบาปาหนันมาพบเข้าจึงเกิดความไม่พอใจและ

น าไปเล่าให้เจ้าหญิงอีกห้าพระองค์ฟัง จึงเกิดเป็นความขัดแย้งระหว่างเจ้าชายปฏิมาและเจ้าหญิงทั้ง

หกเรื่องการแย่งชิงเพ่ือครอบครองเจ้าอิศราเพ็ชรหรือเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ดังตัวอย่าง 

  อุเหม่ ! ดูดู๋เจ้าชายปฏิมา คิดการอหังการ์เติบใหญ่ จะลอบลักภัสดาข้าไป 

ช่างชั่วช้ากระไรใจพาล แต่หญิงหนึ่งหมดปัญญาหาไม่ได้ เสียแรงเป็นหน่อไท้สัทธรรม

หาญ ท าซุ่มซ่อนย้อนยอกบอกอาการ ว่าเป็นพาลชัด ๆ น่าขัดใจ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 324) 
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   3.3.1.2.2  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม 

 ความขัดแย้งเรื่องการขึ้นครองราชย์ของสตรี 

  เจ้าอิศรารัตน์ แห่งเมืองอิศรานครประชวรหนัก จึงต้องการหาผู้สืบทอดราชบัลลังก์ 

ทรงระลึกถึงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้เป็นพระขนิษฐาต่างพระมารดา ที่มีความรู้ความสามารถทั้ง

เรื่องการปกครองและฝีมือการต่อสู้ จึงมีพระด าริจะยกราชบัลลังก์ให้กับเจ้าหญิงเป็นผู้สืบทอด ซึ่ง

ขัดแย้งกับประเพณีนิยมของสังคมที่การขึ้นครองราชย์หรือการปกครองเมืองจะเป็นหน้าที่ของบุรุษ จึง

เกิดความเห็นไม่ตรงกันในหมู่เสนาอ ามาตย์ ดังตัวอย่าง 

  ฉันได้ตัดสินใจแล้วที่จะยกหน้าที่ของฉันให้แก่น้องหญิงพลาเลิศ ท่านจะเห็น

 เป็นอย่างไร ?   ขอเดชะ ราชบัลลังก์ไม่เหมาะส าหรับสตรีพระเจ้าข้า  อ ามาตย์สินทูล  

โดยเร็ว 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 3) 

 

 ความขัดแย้งเรื่องความรักระหว่างเพศเดียวกัน 

  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลนอกจากจะเป็นสตรีที่มีความสามารถด้านการต่อสู้

เหมือนผู้ชายแล้ว เรื่องความรักพระองค์ก็ปรารถนาที่จะรักกับสตรีผู้มีรูปโฉมงดงามทั้งหลายดังเช่น

บุรุษทั่วไป ซึ่งเป็นความปรารถนาที่สังคมในนวนิยายยังไม่ให้การยอมรับและถือเป็นเรื่องแปลกใหม่ที่

ท าให้ผู้คนรอบข้างเกิดความประหลาดใจ ในตอนหนึ่งที่เจ้าหญิงจะเสด็จไปยังนครบุษบาบันที่มีพิธี

สยุมพรเลือกคู่ของเจ้าหญิงบุษบามินตรา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ต้องการเสด็จไปร่วมงาน แต่ไม่ได้ไป

เที่ยวเล่นเพื่อความสนุกสนานแต่ทรงมีจุดประสงค์เพื่อต้องการจะไปเข้าร่วมพิธีสยุมพรเลือกคู่ของเจ้า

หญิงบุษบามินตราและต้องการจะแต่งงานกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา ดังตัวอย่าง 

 

  เจ้าหญิงเล่าเพคะ เสด็จเพราะเหตุไร ?เจ้าหญิงตรัสตอบด้วยพระทัยหนัก

 แน่นและแปลกประหลาดว่า   อยากไปแต่งงานกับบุษบามินตรา ! 

 ดาร าลื มตา โพลง  จั นทรฟั ง แล้ ว ไม่ เ ชื่ อหู ตน เอ ง  ต้ อ งกระซิ บถามดารา  

ครั้นดารากระซิบตอบ ก็ถึงกับเอามือลูบอกแล้วว่า  เจ้าหญิงจะทรงเปลี่ยนแปลงเสีย  

แล้ว ! 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 69) 
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 เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตรัสพระประสงค์ที่แท้จริงออกมาว่าต้องการจะไปแต่งงานกับเจ้า

หญิงบุษบามินตรา ก็ท าให้จันทรและดาราพี่เลี้ยงทั้งสองเกิดความตกใจและคิดว่าเจ้าหญิงก าลัง

เปลี่ยนแปลงไป เพราะผู้หญิงแต่งงานกับผู้หญิงถือเป็นเรื่องที่น่าตกใจในความรู้สึกรับรู้ของผู้คนใน

สังคม ดังตัวอย่าง 

 หญิงต้องชิงเอาบุษบามินตรามาให้ได ้

จันทรกับดารายกมือขึ้นตบอกอย่างตกใจ พลางว่าชิงเอามาท าไมเพคะ 

หญิงอยากแต่งงานกับบุษบามินตรา 

อ้าว ! เอ๋ ! 

ดารากับจันทรร้องพร้อมกันอะไรกันนี่เพคะ ตรัสเล่นหรือตรัสจริง 

พูดจริง ๆ เจ้าหญิงตรัสอย่างหนักแน่น 

กรรมของลูกช้าง จันทรว่าแล้วยกมือขึ้นท่วมหัวในโลกนีม้ีแต่ความยุ่งไม่รู้สิ้น 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 78) 

 

 ความปรารถนาของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่ต้องการจะแต่งงานกับเจ้าหญิง

บุษบามินตราน้ันถือว่ายังไม่ได้รับการยอมรับในขณะนั้น ดังตัวอย่าง 

  พรุ่งนี้แม้ว่าเราจะชนะ อาจจะติดขัดกับการสยุมพรเป็นแน่ 

จะติดขัดอย่างไรเพคะเพราะเขาเห็นว่าเราเป็นผู้หญิง คงจะไม่ยอมให้เราแต่งกับลูก

สาวเขา 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 199) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทราบดีว่าการแต่งงานระหว่างผู้หญิง

กับผู้หญิงยังไม่ได้รับการยอมรับ จึงถูกตรวจสอบหลายทางเพื่อให้แน่ใจว่าเจ้าหญิงพลาเลิศเป็นผู้หญิง

หรือผู้ชายกันแน่ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคมนี้เป็นความขัดแย้งที่เกิดจากความปรารถนาหรือ

การกระท าของมนุษย์ที่ขัดต่อประเพณีและวิถีของสังคมที่ยังไม่ได้รับการยอมรับในขณะนั้น  

ซึ่งนวนิยายต้องการน าเสนอความขัดแย้งดังกล่าวเพื่อน าไปสู่การเปลี่ยนแปลงเรื่องความรักและการ

ครองคู่ที่ไม่ต้องการให้ถูกจ ากัดระหว่างเพศหญิงและเพศชายเท่านั้น 
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   3.3.1.2.3  ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตของของมนุษย์ 

 ความขัดแย้งระหว่างความรู้สึกโกรธและความรู้สึกรัก 

  เจ้าชายปฏิมาโกรธเคืองและไม่พอใจที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แต่งงานกับเจ้าหญิงเมือง

อื่นถึง 6 คน จึงท าให้เจ้าชายไม่ได้อภิเษกกับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ และคนรอบข้างต่างเห็นด้วยไม่มีใคร

คัดค้านแต่อย่างใด เจ้าชายปฏิมาจึงไปหาเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เพื่อต้องการจะต่อว่าและเอาเรื่องเจ้า

หญิงพลาเลิศ ฯ ที่กระท าเช่นนั้น แต่ดว้ยความรักและหลงรูปโฉมที่มีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงเกิดเป็น

ความขัดแย้งในใจของเจ้าชายปฏิมา ดังตัวอย่าง 

   พระเชษฐาตั้งพระทัยมาแต่แรกแล้วว่า จะมาเอาเรื่อง จึงเมินพักตร์เสียอย่าง

 ไม่เอาพระทัยใส่ต่อค าตรัสอันอ่อนหวานนั้น บอกพระองค์เองว่าอย่าใจอ่อน ๆ อย่าดู 

ดวงตาน้องหญิง ปฏิมาต้องใจแข็งนะวันนี้และอย่าฟัง อย่าดูปาก อย่าดูตา อย่าบอก

ตัวเองอย่างลงคะแนนแทบไม่ทันแต่พอพระน้องนางเอื้อมพระหัตถ์มาแตะต้องเพียง

เบา ๆ ก็วายหวามรัญจวนพระทัยนัก 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 321) 

 

 สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชรหรือเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลอภิเษกกับเจ้าหญิงบุษบาปาหนัน

โดยแต่งตั้งให้เป็นพระมเหสีฝ่ายซ้าย ซึ่งเป็นพระมเหสีที่เจ้าอิศราเพ็ชรรักและเกลียดมากที่สุดในเวลา

เดียวกัน เนื่องจากเจ้าหญิงบุษบาปาหนันยังเป็นเด็กสาวอายุน้อย ความคิด การกระท ายังเป็นเหมือน

อย่างเด็ก ๆ คือท าตามใจตัวเองเป็นส่วนมากและมักจะเข้ามากอด ลูบไล้ตามล าตัวของเจ้าอิศราเพ็ชร 

ซึ่งเป็นการกระท าที่เจ้าอิศราเพ็ชรไม่พอใจเพราะต้องปิดบังเรื่องที่ตนเองเป็นสตรี หากถูกใครสัมผัส

ตามล าตัวก็จะท าให้เรื่องที่ปิดบังเปิดเผยออกมาได้ ดังตัวอย่าง 

  แลเป็นมเหสีที่สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร์ทรงเกลียดที่สุดและรักมากที่สุด 

 ด้วยเหตุที่ถือองค์ว่าเป็นคนโปรดที่สุดจึงมักทรงท าอะไร ๆ ตามพระทัยเสมอ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 323) 

  3.3.1.3  การปิดเรื่อง 

   การปิดเรื่อง คือการน าเสนอจุดจบของเรื่องซึ่งเป็นบทสรุปเหตุการณ์และ

การกระท าต่าง ๆ ที่ตัวละครได้รับ เนื่องจากนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลนี้ยังด าเนิน

เรื่องไปไม่ถึงตอนจบ จึงไม่ปรากฏกลวิธีการปิดเรื่องของนวนิยายเรื่องนี้ 
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3.3.2  แนวคิด 

  แนวคิดคือสิ่งที่ผู้แต่งต้องการสื่อสารไปยังผู้อ่านเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจถึงจุดประสงค์หรือ

ความต้องการของผู้แต่ง นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลนั้นประกอบด้วยแนวคิดหลักและ

แนวคิดรอง ดังนี้ 

 

  3.3.2.1  แนวคิดหลัก 

   แนวคิดหลักทีป่รากฏสามารถวิเคราะห์ได้ในประเด็นต่อไปนี ้

   3.3.2.1.1  การแย่งชิงราชบัลลังก์ 

    การแย่งชิงราชบัลลังก์หรือชิงเมืองนั้น ในนวนิยายปรากฏ

เหตุการณ์แย่งชิงราชบัลลังก์ของสองพระนคร คือ นครอิศรารัตน์และนครกาฬวรรณ 

ประมาณปี พ.ศ. 2400 นครอิศรารัตน์ ซึ่งอยู่ปลายอาณาเขตไทยทางใต้ ก็

 พลอยถูกรุกรานด้วยหมู่ชนชาวกาฬวรรณอันมีเช้ือมอญ พม่าและแขก ด้วย 

 เหตุที่นครอิศรารัตน์เพียบพร้อมด้วยข้าวปลาอาหารจึงเป็นที่หมายมั่นป้ันมือ 

 ของข้าศึกที่หวังจะยึดเอานครอิศรารัตน์เป็นอู่ข้าวอู่น้ า และเป็นที่พักเก็บ 

 สะเบียงอาหารเพื่อการเดินทางไปตีเมืองอื่นต่อไป ประกอบด้วยเจ้าครอง 

 นครอิศรารัตน์ทรงประชวรกะเสาะกะแสะมานานปี มวลปัจจามิตรจึงดู 

 แคลน และในปีนั้น อลองซึ่งยกตัวขึ้นเป็นเจ้าก็ยกพลประมาณ 5 หมื่นคนขึ้น 

 เหยียบชานนครอิศรารัตน์ ในเดือน 5 ข้างแรมนั้น 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 1) 

 

 ตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงการแย่งชิงอาณาเขตเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ์เพื่อใช้สะสมเสบียงไว้

ท าสงครามแผ่ขยายอ านาจออกไปให้กว้างขวาง ซึ่งเป็นการท าสงครามแย่งชิงพื้นที่โดยสาเหตุของการ

แย่งชิงเมืองครั้งนี้มีสาเหตุมาจากปัจจัยภายในและภายนอก คือ 

 ปัจจัยภายในเกิดจากเจ้าผู้ครองนครที่อ่อนแอ คือเจ้าอิศรารัตน์ ซึ่งเป็นกษัตริย์ที่ก าลัง

ประชวรด้วยพระโรคร้าย ท าให้ไม่สามารถแสดงความเข้มแข็งให้เป็นที่เกรงขามของเมืองข้างเคียง จึง

เป็นจุดที่เมืองอ่ืน ๆ อาศัยโอกาสที่เจ้าอิศรารัตน์ประชวรบุกเข้าท าสงครามเข้าชิงเมืองอิศรานคร 
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 ปัจจัยภายนอกเกิดจากความหมายปองของเมืองข้างเคียงในความอุดมสมบูรณ์ของเมืองอิศรา

นครที่ข้าวปลาอาหารอุดมสมบูรณ์ เป็นที่น่าครอบครองเพราะเป็นแหล่งอาหาร เสบียงไว้ใช้เป็นก าลัง

ในการท าศึกสงครามแผ่ขยายดินแดนต่อไป 

  การครั้งนี้ท าให้เจ้าอินทนนท์ ซึ่งเป็นพระอนุชาต่างพระชนนีน้อยพระทัยนัก 

 ทั้งมีจิตริษยาเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว จึงลอบปรึกษากับอ ามาตย์สินและอ ามาตย์สายอยู่  

เสมอ ถึงการที่จะชิงราชสมบัติและตั้งตัวเป็นเจา้ผู้ครองนครอิศรา 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 10) 

 

 ความคิดแย่งชิงราชสมบัติดังกล่าวเป็นการศึกภายใน คือเป็นการแย่งชิงบัลลังก์ระหว่างพี่กับ

น้องด้วยกันเอง เหตุเกิดจากพระอนุชา เจ้าอินทนนท์เกิดความริษยาที่เจ้าอิศรารัตน์ตรัสยกราชบัลลังก์

ให้กับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงมีความคิดที่จะแย่งชิงราชสมบัติไว้เองเพื่อลาภยศความเป็นใหญ่ของ

ตนเอง โดยไม่ได้ค านึงถึงผู้ใต้ปกครองหรือประชาชนแม้แต่น้อย 

เจ้าหญิงมาลาตีครั้งสมในอุบาย พอพระเจ้าลุงเสด็จออกจากนครไป ก็รีบให้

 คนสนิทไปทูลเจ้ารอมาดอนซึ่งเป็นพระบิดา เจ้ารอมาดอนก็ยกทัพเข้า  

 ประชิดเมืองในราตรีนั้น...เจ้ารอมาดอนครั้นเข้านครได้แล้ว ก็จัดตั้งทหารของ

 พระองค์ขึ้นรักษาหน้าที่เชิงเทิน จัดทัพเตรียมรับศึกท้าวบุหงาประหงัน ในเวลาที่จะ

 ทรงกลับมาทันทีเจ้ารอมาดอนนั้นทรงเป็นหม้ายมานานปี ครั้นพอเข้านครได้ก็ตั้งตัว

 เป็นผู้ครองนคร ทรงพระนามว่า ท้าวรอมาดอนบะซาสลามัด และทรงผูกพันพิสมัย

 ในองค์ประไหมสุหรีของพระเชษฐาเป็นหนักหนาก็เสด็จเข้าในต าหนักขององค์       

ประไหมสุหรีทันที 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 254) 

 

 การแย่งชิงราชบัลลังก์ข้างต้นเป็นการแย่งชิงราชบัลลังก์ระหว่างพี่กับน้อง ซึ่งผู้มาแย่งชิงถูก

ขับไล่ออกไปจากนครและต้องการหวนกลับมาเป็นใหญ่อีกครั้ง จึงวางแผนผ่านพระธิดาคือเจ้าหญิง

มาลาตีที่แฝงตัวเป็นไส้ศึกอยู่ในพระนคร จึงแย่งชิงราชบัลลังก์ได้โดยง่าย ซึ่งการแย่งชิงราชบัลลังก์ครั้ง

นี้นอกจากปรารถนาอ านาจและความเป็นใหญ่แล้วยังปรารถนาเรื่องของสตรีอีกด้วย เห็นได้จากการ
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เข้าหาประไหมสุหรี ซึ่งเป็นพระมเหสีใหญ่ของท้าวบุหงาประหงันผู้เป็นพระเชษฐาทันทีที่เสด็จเข้าเมือง

ได ้   

 

   3.3.2.1.2  การรบและการปกป้องบ้านเมือง 

    การรบและการปกป้องบ้านเมืองเป็นการต่อสู้เพื่อรักษาเอกราช

ของดินแดนไว้ ผู้ปกครอง ผู้ใต้ปกครองต่างก็มีหน้าที่ในการต่อสู้เพื่อปกป้องบ้านเมืองของตนเองไว้ ซึ่ง

จะหนีไม่พ้นเรื่องของการต่อสู้ท าสงคราม การท าสงครามมีทั้งเป็นผู้รุกรานเพื่อขยายอาณาเขต เป็น

การแสดงแสนยานุภาพให้เป็นที่น่าเกรงขามต่อสายตาของดินแดนอื่น ๆ และเป็นการท าสงครามเพื่อ

ปกป้องอาณาเขตของตนเองเมื่อถูกรุกราน นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล มีการรบและ

การปกป้องบ้านเมืองสามารถวิเคราะห์ได้ ดังนี้ 

   เจ้าหญิงทรงแบ่งหน้าที่ให้อ ามาตย์ผู้ช านาญในการรบ แบ่งปันกันรักษา

หน้าที่เชิงเทินทุกประตูเมือง มีทหารประจ าพร้อมด้วยอาวุธ มีด ไม้ ดาบ ปืน กรวด

ทราย ตามแต่จะหาได้ทุกคนไม่ว่าหญิงหรือชาย ที่อยู่ในวัยฉกรรจ์ย่อมมีหน้าที่ป้องกัน

บ้านเมืองด้วยกันทั้งสิ้น 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 6) 

 

 เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ในฐานะแม่ทัพของเมืองอิศรานครท าหน้าที่บัญชาการท าศึก 

สั่งการให้ทุกคนท าหน้าที่ต่าง ๆ จนสามารถเอาชนะข้าศึกได้ ซึ่งแสดงให้เห็นหน้าที่ของทุกคนในการ

รบเพื่อปกป้องบ้านเมือง ตั้งแต่ชนช้ันผู้น าและประชาชนทุกคนเพื่อปกป้องเอกราชของบ้านเมืองตนไว้ 

   

   3.3.2.1.3  การเชิดชูผู้น าที่เป็นวีรสตรี 

    การยกย่องเชิดชูบุคคลใดบุคคลหนึ่งนั้นเป็นเรื่องปกติของผู้ที่

ประกอบคุณงามความดีจนเป็นที่ประจักษ์ ท าให้ผู้คนยกย่องเชิดชูโดยเฉพาะผู้น าที่มีความกล้าหาญ 

เก่งกล้า สามารถปกป้องบ้านเมืองหรือท าศึกสงครามจนได้รับชัยชนะนั้น ก็จะท าให้ได้รับการยกย่อง

เชิดชูจากประชาชนโดยทั่วไป 

   เจ้าหญิงกับพระพี่เลี้ยง ทรงเปิดงานแล้ว ก็เสด็จเยี่ยมตามสถานที่ทุกแห่ง 

ราษฎรผู้จงรักก็ถวายดอกไม้และสิ่งของอันจัดสรรอย่างงดงามเป็นพิเศษ พลางร้อง
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ถวายพระพร ขอให้พระชนมายุยืนนานและเกษมส าราญเป็นมิ่งขวัญของอิศรานคร

ตลอดไป 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 12) 

 

  จากตัวอย่างข้างต้นเป็นการกล่าวถึงประชาชนที่ก าลังถวายพระพรเจ้าหญิงพลาเลิศ

ฯ ในการเสด็จออกเปิดงานเฉลิมฉลองพระนครหลังจากท าสงครามปกป้องพระนครชนะ โดยเจ้า

หญิงพลาเลิศ ฯ เป็นผู้น าทัพให้ได้รับชัยชนะในครั้งนี้ จึงเป็นที่ยกย่องของประชาชนเมืองอิศรานคร

เป็นอย่างมาก  

   เจ้าแม่สาวิกา ครั้นได้ทรงเป็นแม่เจ้าอยู่หัวแทนพระบิดา ก็ทรงกระท า

ภารกิจทุกอย่างตามรอยพระบาทพระชนกนาถมิได้ผิดเพี้ยน ยามเช้าเสด็จออกฟังข่าว

ราชการบ้านเมือง ก็โปรดให้พระธิดาเสด็จออกด้วยทุกครั้ง ทั้งนี้เพื่อให้พระธิดาได้จัด

เจนในภารกิจ เพื่อเป็นการเตรียมองค์เป็นราชินีนาถในกาลภายหน้า ครั้นยามพลก็ทรง

ถวายภัตตาหารแก่พระสงฆ์ และทรงสดับพระธรรมเทศนา ยามค่ าก็ทรงราชการฝ่าย

บ้านเมืองมีการตัดสินคดีต่าง ๆ ประสิทธิ์ประศาสน์ความยุติธรรมให้แก่ประชาชนโดย

สม่ าเสมอ และเปิดโอกาสให้ประชาชนผู้มีทุกข์ร้อนได้เข้าเฝ้าโดยใกล้ชิดทุกวันพระ 8 

ค่ า และ 15 ค่ า 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 63) 

 

  จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเป็นการยกย่องสถานะของผู้หญิงให้สูงขึ้นในระดับของ

กษัตริย์ผู้ปกครอง ซึ่งแตกต่างจากขนบธรรมเนียมที่คุ้นเคย ที่กษัตริย์ต้องเป็นผู้ชาย นครศิขรินนั้นเดิม

มีผู้ครองนครเป็นผู้ชาย แต่เมื่อไม่มีทายาทผู้สืบทอดเป็นเพศชายจึงได้ยกให้ผู้หญิงเป็นผู้ครองนคร

ต่อมา แสดงให้เห็นว่าเป็นการยอมรับสถานะของผู้หญิงในด้านการเป็นผู้ปกครอง ซึ่งนวนิยายก็

ก าหนดให้ผู้หญิงที่เป็นผู้ปกครองท าหน้าที่ด้วยความเรียบร้อยและท าได้ดี เห็นได้จากการด าเนินตาม

รอยของผู้ปกครองที่เป็นผู้ชายได้ท าเอาไว้ทุกด้าน ชี้ให้เห็นว่าไม่ว่าเพศหญิงหรือชายก็สามารถท า

หน้าที่ปกครองได้ไม่แตกต่างกัน จึงเป็นการยกย่องเชิดชูผู้น าที่เป็นวีรสตรีในอีกบทบาทหนึ่งที่ไม่ใช้การ

ออกรบ ท าศึกสงครามปกป้องบ้านเมือง แต่เป็นการปกครองบ้านเมืองด้วยความเป็นธรรมและเกิด

ความเรียบร้อย 
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สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชรทรงเอาพระทัยใส่ราษฎรเป็นอย่างยิ่ง ทรงตรวจ

ราชการงานเมืองมิได้ว่างเว้น ดูแลทุกข์สุขราษฎรประดุจหนึ่งบิดากับบุตร มีพระเมตตา

อารีแก่ผู้เฒ่าผู้ป่วยทั่วไป อิศรานครในยามนั้นจึงประสพสันติอย่างแท้จริง ราษฎรก็

จงรักภักดี ประเทศน้อยใหญ่ใกล้เคียงกน็้อมใจถวายสุวรรณบุปผามาลาทุกปีมิได้ขาด 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 319) 
 

  จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นเป็นอีกหนึ่งตัวอย่างที่แสดงให้เห็นว่านวนิยายก าลัง

น าเสนอภาพของผู้ปกครองที่เป็นที่รักของประชาชน เป็นที่เกรงขามของหัวเมืองน้อยใหญ่ที่ยอมส่ง

เครื่องราชบรรณาการเป็นสิ่งแสดงว่ายอมรับนับถือผู้ปกครองเมืองอิศรานคร แต่เป็นที่น่าสังเกตว่า  

นวนิยายใช้ค าว่า “ดูแลทุกข์สุขราษฎรประดุจหนึ่งบิดากับบุตร” ซึ่งเป็นการสื่อถึงความเป็นผู้ปกครอง

ที่ใช้ความหมายของความเข้มแข็งของเพศชายคือบิดา ซึ่งสมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชรนั้นที่จริงแล้วคือ

ผู้หญิงที่ลักษณะตามธรรมชาติต้องมีอ่อนโยน ซึ่งก็ใช้ความหมายของความอ่อนโยนในเรื่องความมี  

พระเมตตาอารีต่อผู้เฒ่าผู้ป่วยทั่วไป 
    
  3.3.2.2 แนวคดิรอง 

   3.3.2.2.1 ความรักที่เกิดขึ้นในระหว่างสงคราม 

 ความรักระหว่างเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลกับเจ้าชายปฏิมา 

  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลและเจ้าชายปฏิมาพบกันที่กลางสนามรบ โดยเจ้าชาย

เป็นผู้บอกอุบายของเจ้าอินทนนท์เรื่องแผนการกบฏ ช่วยให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รอดพ้นจากอันตราย

ไปได้ และด้วยรูปโฉมและความสามารถของเจ้าหญิงจึงท าให้เจ้าชายปฏิมาหลงรักเจ้าหญิง เมื่อมี

โอกาสจึงได้แสดงความรักต่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ดังตัวอย่าง 

ใครบอกเล่าว่าข่มเหง เจ้าชายทรงจับหัตถ์เจ้าหญิงมากุมไว ้

ใครเขาจะข่มเหงเล่าเขารักแทบเป็นแทบตายอยู่แล้วเห็นไหม ตรัสสักค าซิ

เจ้าหญิงยอดหทัยของปฏิมา ตรัสว่าสงสารเจ้าชายปฏิมาแล้ว 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 45) 
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 เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลก็มีใจให้กับเจ้าชายปฏิมาเช่นเดียวกัน เมื่อเจ้าชายมาแสดงความ

รัก ความปรารถนาให้เจ้าหญิงได้รับทราบ ท าให้เจ้าหญิงเกิดความเขินอายเมื่อถูกผู้อื่นพูดถึงเจ้าชาย

ปฏิมา ดังตัวอย่าง 

  พระชนนีตรัสว่า “เจ้าชายองค์นี้ส าคัญนักท าเป็นนักเล่าเรื่อง แต่ความจริงก็

อยากหาโอกาสที่จะได้เข้าใกล้ชิดลูกหญิงนั่นเอง 

  เจ้าหญิงทรงนึกถึงกิริยาอาการที่เจ้าชายแสดงต่อพระองค์ก็อายพระทัย ซบ

พักตร์ลงกับอุระของพระชนนีอย่างสะเทิ้นอาย 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 51) 

 

 หลังจากเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลขึ้นครองราชย์เป็นสมเด็จเจ้าอิศราเพ็ชรและได้อภิเษก

กับเจ้าหญิงทั้งหกพระองค์ จึงท าให้เจ้าชายปฏิมาผิดหวังและอาจจะไม่สามารถจะแสดงความรักต่อ

เจ้าหญิงได้อีก เมื่อมีโอกาสจึงเข้าไปพบเจ้าหญิงและไม่สามารถหักห้ามใจตัวเองที่จะแสดงความรั ก 

ความปรารถนาต่อเจ้าหญิงไว้ไม่ได้ จึงแสดงออกมาอย่างเต็มที่ซึ่งเกิดความวัยหนุ่มคะนองของเจ้าชาย

และความรักอันเต็มเปี่ยมที่เจ้าชายมีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  ดังตัวอย่าง 

  เจ้าชายปฏิมานั้นมีพระชนม์เพียงยี่สิบสองยังอยู่ในวัยหนุ่มฉกรรจ์นักหนา 

ครั้นได้ใกล้ชิดอิสตรี อ้นเป็นที่รักประดุจดวงหทัย ก็เฝ้าแต่กอดรัดสัมผัสมิได้ยอมวาง

พระหัตถ์ ทรงจุมพิตไปทั่วพระอุระ ทรงกดพระนาสิกลงที่พระอุระพระน้องนาง 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 322) 

 

 เจ้าชายปฏิมาก าลังเคลิบเคลิ้มในความรักที่แสดงต่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จนไม่สามารถหยุดได้ 

เจ้าหญิงจึงต้องใช้มนต์สะกดท าให้เจ้าชายหมดสติไปทั้งที่ความรู้สึกเคลิบเคลิ้มนั้นยังคงอยู่มิอาจเสื่อม

คลาย ดังตัวอย่าง 

เจ้าชายปฏิมาก าลังเคลิบเคลิ้มในรสรักครั้นต้องมนต์สะกดให้หลับก็ค่อย ๆ 

หลับพระเนตรลง คลายพระน้องนางออกจากอ้อมกอดอย่างมิได้เสื่อมคลายในรสพิสมัย

น้ัน 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 323) 
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 ความรักระหว่างจันทรกับเจ้ากาละวัฒน ์

  จันทรและเจ้ากาละวัฒน์พบกันที่สนามรบและเกิดเป็นความรักต่อกัน ด้วยเหตุที่

จันทรปลอมตัวเป็นชายออกไปรบอย่างกล้าหาญ ท าให้เจ้าชายกาละวัฒน์ โดยเจ้าชายกาละวัฒน์เป็นผู้

มอบแหวนไว้แทนใจให้กับจันทร ดังตวัอย่าง 

  อะไรกันพี่จันทร ? 

  เจ้ากาละวัฒน์เพคะ จันทรทูลเสียงดัง 

  ท าไม เจ้ากาละวัฒน์ท าไมหรือ ? 

  เอาพระธ ามรงค์ของพระองค์มาสวมนิ้วหม่อมฉัน แล้วดึงมือหม่อมฉันไปแล้ว

ก็ง่า ถอดเอาแหวนของหม่อมฉันไปเพคะ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 49) 

 

 หลังจากแลกแหวนกับเจ้ากาละวัฒน์แล้วท าให้จันทรมีใจให้กับเจ้ากาละวัฒน์เช่นเดียวกัน 

เมื่อมีผู้กล่าวถึงเจ้ากาละวัฒน์จึงท าให้จันทรแสดงอาการออกมา ดังตัวอย่าง 

  ตั้งแต่แลกแหวนกับเจ้ากาละวัฒน์แล้วดูกินข้าวกินปลาได้เจริญดีนะ 

แม่จันทร 

  จันทรแก้มแดงเป็นกลีบกุหลาบเสแสร้งท าเป็นโกรธแล้วว่า 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 52) 
   

ความรักระหว่างดารากับหมื่นจงรักอิสรา 

  ดาราและหมื่นจงรักอิสราพบกันที่สนามรบและเกิดขึ้นเป็นความรักระหว่างกัน และ

ห่วงหาอาทรยามเมื่อไม่ได้พบหน้ากัน ดังตัวอย่าง 

  ท่านหมื่นขา ดาราดีใจ นี่ท่านมาได้อย่างไร 

  พ่อให้พี่มาโดยเสด็จเจ้าหญิง มายืนใกล้พี่หน่อยซิ ชื่นใจของพี่ คิดถึงและเป็น

ห่วงเจ้าเหลือเกินนะดารา! 

  ดาราก็เป็นห่วงพี่เหลือเกินเมื่อหนีออกมาได้ไม่เห็นพี่ใจดาราหายหมด  

แทบจะทรงตัวไม่อยู ่
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  หมื่นจงรักประคองกอดนางผู้ยอดพิสมัยแล้วรับขวัญว่า “ขวัญเอ่ยเจ้าจงมา

อยู่กับเนื้อกับตัวนะอย่าตกอกตกใจไปเลย พี่มาอยู่ใกล้แล้วจงวางใจเถิด 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 54) 
 

 ความรักที่เกิดขึ้นทั้งเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลกับเจ้าชายปฏิมา จันทรกับเจ้ากาละวัฒน์ 

ดารากับหมื่นจงรักอิสรา เป็นความรักที่ฝ่ายชายหญิงพบกันในสนามรบนอกจากรูปโฉมที่งดงามเป็นที่

พึงพอใจของชายทั้งสามแล้ว ยังเป็นความประทับใจที่เกิดจากฝีมือการสู้รบของหญิงทั้งสามที่ท าหน้าที่

ปกป้องบ้านเมืองอย่างแข็งขัน 
 

   3.3.2.2.2  ความรักระหว่างเพศเดียวกัน 

  เจ้าชายทศพล (เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปลอมตัวเป็นชาย) กับเจ้าหญิง

บุษบามินตรา 

  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปลอมตัวเป็นชายโดยใช้ชื่อว่าเจ้าชายทศพล มี

จุดประสงค์เพื่อไปเข้าร่วมพิธีสยุมพรและจะได้อภิเษกกับเจ้าหญิงบุษบามินตราแห่งเมืองบุษบาบัณ 

จากข่าวที่แพร่ไปถึงเมืองศีลวัตว่าเจ้าหญิงบุษบามินตรามีรูปโฉมที่งดงาม เมื่อได้พบหน้าเจ้าหญิง

บุษบามินตราเจ้าชายทศพลก็เกิดความรักต่อเจ้าหญิงบุษบามินตรา ดังตัวอย่าง 

เจ้าชายทศพลเพ่งพิศพักตร์ของเจ้าหญิงบุษบามินตราในยามแย้มสรวล

ท่ามกลางแสงจันทร์อันสดสวย ก็ให้มีพระทัยก าเริบรักยิ่งขึ้น ๆ มิอาจจะระงับพระทัย

ไว้ได้ ก็เข้ากอดรัดและจูบเอาดื้อ ๆ หลายครั้งหลายครามิวางพระพักตร ์

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 124) 

   

 เจ้าชายทศพล (เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปลอมตัวเป็นชาย) กับเจ้าหญิงบุษบาปาหนัน 

  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปลอมตัวเป็นชายโดยใช้ชื่อว่าเจ้าชายทศพล 

เดินทางไปยังนครตันหยงมัส เนื่องจากได้ข่าวว่าธิดาของท้าวตันหยงมัสชื่อว่า เจ้าหญิงบุษบา

ปาหนันเป็นโรคประหลาด ประกาศหาหมอไปรักษา เจ้าชายทศพลมีความรู้วิชาแพทย์ติดตัว

อยู่บ้างจึงต้องการไปลองรักษาอาการป่วยของเจ้าหญิงบุษบาปาหนัน เมื่อพบเจ้าหญิงเจ้าชาย

ทศพลก็รู้สึกพอใจในรูปโฉมและกิริยาของเจ้าหญิง ดังตัวอย่าง 

  เจ้าชายทศพลทรงเพ่งพิศดูเจ้าหญิงบุษบาปาหนัน แล้งร าพึงในพระทัยว่า 
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 เจ้าหญิง องค์นี้อวบอ่อนละมุนละไม ผวิพรรณราวกับแตงร่มใบ ชัณษาเห็นจะไม่เกิน 

 15 ปี พักตร์กลม และอิ่มเอิบ เนตรด ากลม แตม่ีแววซื่อ ๆ มิได้มีจริตกริยาสะเทิ้นขาย

 อย่างไร  ทรงงามคนละแบบกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา ซึ่งมีร่างอันระหงพิศดูเพลินอยู่

 เป็นครู่ใหญ ่

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 261) 

 

 เมื่อเจ้าชายทศพลได้พบหน้าเจ้าหญิงบุษบาปาหนันและรักษาโรคให้กับเจ้าหญิงโดยแฝงการ

เกี้ยวพาราสีเจ้าหญิงด้วยวิธีการให้เจ้าหญิงท่องคาถาซึ่งเป็นภาษาแขกว่า “ชายอกาเชะดูแว” แปลว่า 

ฉันรักเธอ แต่ด้วยเจ้าหญิงบุษบาปาหนันยังเยาว์วัยจึงไม่ทราบความนัยให้เกิดความเขินอายแต่เกิดเป็น

ความโกรธเพราะเข้าใจว่าถูกล้อเลียน ดังตัวอย่าง 

  ไปไม่ได้ เจ้าหญิงต้องบอกมาก่อนว่า กาเชะ หมอมาก ๆ มิฉะนั้นจะทูลเจ้า

พ่อว่า ต้องนอนเฉย ๆ ซนไม่ได้ เจ้าชายทรงขู ่

  เจ้าหญิงก็ทรงออ่นข้อว่า แล้วจะให้รักอย่างไหนเล่าหมอจ๋า 

  เอาอีกแล้ว เรียกหมอจ๋าอีกแล้ว นี่ดีแต่หน้าตาแต้มยาไว้เลอะเทอะ มิฉะนั้น

จะปรับโทษเสียให้ร้องไม่ออกทีเดียว แล้วค่อย ๆ กระซิบว่า รักอยากจะแต่งงานด้วยน่ะ

ซิ 

  อี๋ ! หมอจ๋า พูดสัปดน ! แล้วเจ้าหญิงก็ทรงเปิดม่านวิ่งดตื้อฉุดแขนมะเดหวี

ออกไป 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 265) 

 

 ความรักของเจ้าชายทศพลและเจ้าหญิงทั้งสองเป็นไปด้วยความสัมพันธ์ระหว่างหญิงชาย 

เนื่องจากเจ้าหญิงทั้งสองไม่ทราบความจริงว่าเจ้าชายทศพลเป็นผู้หญิง ด้วยการปลอมตัวและอุบาย

ต่าง ๆ ของเจ้าชายทศพล อย่างไรก็ตามเจ้าหญิงทั้งสองก็มีความรักที่จริงใจให้กับเจ้าชายทศพลและ

แสดงความเป็นเจ้าของตามแต่โอกาสจะเอื้ออ านวย เจ้าชายทศพลเองก็มอบความรัก ความรู้สึกอื่น ๆ 

ตามอุปนิสัยของเจ้าหญิงแต่ละพระองค์ 
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3.3.3  การสรา้งมุมมองการเล่าเรื่อง 

  มุมมองการเล่าเรื่อง คือวิธีการเล่าเรื่องของนักเขียนหรือผู้แต่ง ซึ่งจะเป็นผู้ก าหนด

หรือเลือกว่าจะเล่าเรื่องโดยผ่านสายตาหรือ “มุมมอง” ของใคร มุมมองจึงหมายถึงการเลือกใช้ผู้เล่า

เรื่อง (narrator) ของนักเขียน นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลพบลักษณะมุมมองการเล่า

เรื่อง คือการเล่าเรื่องแบบผู้แต่งเป็นผู้รู้แจ้ง 

 

 การเล่าเรื่องแบบผู้แต่งเป็นผู้รู้แจ้ง 

  การเล่าเรื่องแบบผู้แต่งเป็นผู้รู้แจ้ง เป็นวิธีการเล่าเรื่องที่จะไม่แสดงว่าตัวละครใดเป็น

ผู้เล่าหรือบรรยาย แต่จะบรรยายไปตามเรื่องที่ตัวละครมีพฤติกรรมต่าง ๆ ทั้งทีเป็นเหตุการณ์และ

ความรู้สึกนึกคิดภายในใจของตัวละครแต่ละตัว ซึ่งผู้เขียนจะล่วงรู้ทุกสิ่งเกี่ยวกับตัวละคร วิธีดังกล่าว

เป็นวิธีที่ผู้เขียนสมมติว่าตนเองเป็นผู้รู้แจ้งเห็นจริง ในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล

ปรากฏการเล่าเรื่องแบบผู้แต่งเป็นผู้รู้แจ้ง ดังนี ้

  นับแต่เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ได้ทรงมีชัยชนะต่อพวกกาฬวรรณแล้ว

พระเจ้าอิศรารัตน์ก็ทรงโปรดปรานพระขนิษฐายิ่งขึ้น ตรัสเรียกให้เข้าเฝ้าและ

มอบหมายหน้าที่การงานต่าง ๆ ให้เสมือนหนึ่งเจ้าหญิงเป็นเจ้านครแทนองค์ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 9) 
 

จากตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นถึงว่าผู้แต่งเป็นผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้แจ้ง คือ เล่าบรรยากาศและ

ความเป็นไปของเมืองอิศรานคร หลังจากเสร็จสิ้นสงคราม โดยบอกรายละเอียดให้ทราบว่าเจ้าอิศรา

รัตน์มอบหมายหน้าที่การปกครองบ้านเมืองให้เจ้าหญิงพลาเลิศปฏิบัติแทนพระองค์ทั้งหมด 

  ฝ่ายเจ้าอิศรารัตน์ โดยที่ตั้งหทัยไว้อย่างเด็ดเดี่ยวแล้วว่าราชสมบัติจะมอบ

ให้แก่เจ้าหญิงพลาเลิศ ด้วยทรงเห็นว่าเจ้าอินทนนท์แม้จะเป็นชายและชันษาแก่กว่าเจ้า

หญิงก็จริง แต่ความประพฤติเป็นที่น่ารังเกียจด้วยมัวเมาแต่อิสตรีและเมรัย มิได้เอาใจ

ใส่ต่อราชการบ้านเมืองและทุกข์สุขของราษฎร แม้มอบนครให้ก็เกรงว่าไพร่ฟ้าข้า

แผ่นดินจะประสพความทุกข์ยาก 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 11) 
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 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงการเล่าเรื่องแบบผู้รู้แจ้งของผู้เขียนโดยการเล่าความคิดของตัว

ละครคือเจ้าอิศรารัตน์ที่มีต่อเจ้าอินทนนท์ออกมาให้ผู้อ่านไดร้ับทราบ 

  ในวันส าคัญอันจะเป็นประวัติศาสตร์ของนครบุษบาบัณนั้น ทั้งองค์ประไหม

สุหรีและองค์อะนะยอดหทัย มิได้หลับเป็นปกติทั้งสององค์ 

  ครั้นรุ่งอรุณก็รีบจัดแจงแต่งองค์แต่เช้าเพื่อจะได้โดยเสด็จท่านท้าวเจ้านคร 

ออกทอดพระเนตรการประลองฝีพระหัตถ์อันเลื่องชื่อน้ัน 

  ท้าวบุหงาประหงันก็ทรงตื่นบันทมแต่เช้าตรู่เหมือนกัน ตรัสชวนสาวสรร

ก านัลทั้งหลายให้โดยเสด็จด้วย เพราะเหตุว่าหลายศตวรรษแล้วเพิ่งจะมีการประลอง

ฝีมือระหว่างเจ้านายเพื่อการสยุมพรครั้งนี ้

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 217) 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าผู้แต่งเล่าเรื่องแบบผู้รู้แจ้งบรรยายเนื้อเรื่องให้ด าเนินไป

อย่างรวดเร็วโดยไม่ใช้บทสนทนาของตัวละคร 

 

3.3.4  การสรา้งตัวละคร 

  ตัวละคร คือ องค์ประกอบส าคัญในการด าเนินเรื่องที่ผู้แต่งสร้างสรรค์ให้มีอารมณ์ 

นิสัย ความคิด และบทบาทที่แตกต่างกันไป นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล มีตัวละครที่

จัดอยู่ในประเภทต่าง ๆ กัน ซึ่งเป็นตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะหลายด้าน อารมณ์และการกระท าจะ

เปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์ ซึ่งมีความสมจริงเหมือนกับมนุษย์ที่มีลักษณะความเปลี่ยนแปลงด้าน

อารมณ์และความรู้สึกไปตามประสบการณ์และเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ได้พบ ตัวละครประเภทต่าง ๆ 

ในนวนิยาย มีดังนี ้

  3.3.4.1  ตัวละครเอก 

   ตัวละครที่เป็นศูนย์กลางของเรื่อง และมีบทบาทในเหตุการณ์หลักหรือ

ส าคัญของเรื่อง มักจะมีบุคลิกภาพและลักษณะนิสัยที่น่าชื่นชม ถ้าเป็นตัวละครชาย เรียกว่า พระเอก 

ถ้าเป็นตัวละครหญิงเรียก นางเอก ตัวละครเอกในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล มี

ดังต่อไปนี ้
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     เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

   เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เป็นตัวละครหญิงที่มีบทบาทส าคัญของเรื่อง 

เป็นเจ้าหญิงที่มีความแตกต่างจากหญิงทั่วไป เนื่องจากวัยเด็กต้องถูกเนรเทศออกไปอยู่นอกเมือง จน

ได้รับการศึกษาอย่างบุรุษเพศเช่น วิชาการต่อสู้ เวทย์มนต์คาถา จนมีความสามารถในการสู้รบและ

ปกครองบ้านเมือง และเมื่อเจ้าชายปฏิมาแสดงออกว่ามีใจให้กับเจ้าหญิง ก็มีความเขินอายและมีใจรัก

ตอบ เช่นเดียวกับสตรีทั่วไปที่มีความอ่อนไหวต่อเรื่องความรัก 

   

   เจ้าชายทศพล 

   เจ้าชายทศพล เป็นตัวละครแปลงคือเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปลอมตัว

เป็นบุรุษโดยใช้ชื่อว่าเจ้าชายทศพล เมื่อปลอมตัวเป็นบุรุษลักษณะท่าทาง การกระท าก็เปลี่ยนไปเป็น

บุรุษเพื่อให้เกิดความสมจริง ดังเช่น นวนิยายบรรยายไว้ว่า 

  ดูพักตร์เข้มแข็งเหมือนชายหนุ่ม ไม่อ่อนหวานเหมือนแต่ก่อน กล้ามเนื้อที่

ข้างพระศอก็เจริญขึ้น ตลอดจนพระวรกายดูส่วนสัดสมกับที่ได้ทรงเปลี่ยนพระนามเป็น

เจ้าชายทศพลยิ่งนักพระเจ้าค่ะ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป. : 84) 

 

   นอกจากนี้เจ้าชายทศพลยังพบรักจนถึงแต่งงานกับเจ้าหญิงอีก 6 พระองค์

ด้วยกัน คือ เจ้าหญิงบุษบามินตรา เจ้าหญิงบุษบาปาหนัน เจ้าหญิงบุษบามิรันตรี เจ้าหญิงบุษบากาบุ

หนิง เจ้าหญิงบุษบาดาราไดและเจ้าหญิงบุษบาสะการะตา ซึ่งเป็นการสร้างตัวละครให้สมจริงทั้ง

รูปร่างลักษณะและการกระท า 

  

  3.3.4.2  ตัวละครปฏิปักษ ์

   ตัวละครปฏิปักษ์ คือ ตัวละครที่เป็นฝ่ายตรงข้ามกับตัวละครเอกสร้างความ

ขัดแย้งในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปรากฏตัวละครปฏิปักษ์ ดังนี้ 

   เจ้าอินทนนท ์

    เจ้าอินทนนท์ เป็นพระเชษฐาต่างมารดาของเจ้าหญิงพลาเลิศ

ลักษณาวไล เป็นผู้มีจิตใจริษยาเนื่องจากต้องการราชสมบัติแต่เจ้าอิศรารัตน์ยกราชสมบัติให้กับเจ้า
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หญิงพลาเลิศลักษณาวไล เจ้าอินทนนท์จึงก่อกบฏเพื่อยึดราชสมบัติ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้อง

ยอมแพ้เนื่องจากไม่ต้องการให้ประชาชนเมืองอิศรานครได้รับความเดือดร้อนเพราะการสู้กันเอง

ระหว่างพ่ีน้อง  

   เจ้ารอมาดอน 

    เจ้ารอมาดอน เป็นพระอนุชาของท้าวบุหงาประหงันแห่งเมือง

บุษบาบัน เจ้ารอมาดอนมีความประพฤติชั่วร้ายโดยต้องการทั้งราชบัลลังก์ของพระเชษฐาและหมาย

ปองประไหมสุหรีของพระเชษฐาอีกด้วย โดยวางแผนให้เจ้าหญิงมาลาตีธิดาของตนลวงให้ท้าว

บุหงาประหงันเสด็จออกนอกเมือง และส่งข่าวให้เจ้ารอมาดอนยกทัพประชิดเมืองจนยึดเมืองได้ส าเร็จ 

 ตัวละครปฏิปักษ์ในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลนั้นเป็นตัวละครที่มีพฤติกรรม

ต้องการแย่งชิงความเป็นใหญ่ ต้องการขึ้นครองเมืองโดยแย่งชิงจากพี่ชายของตน และมีความลุ่มหลง

ในอิสตรี 

 

  3.3.4.3  ตัวละครสนับสนุน 

   ตัวละครสนับสนุน คือผู้ช่วยของตัวละครเอกและสนับสนุนให้ตัวละครเอกมี

บทบาทเด่นชัดยิ่งขึ้น นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปรากฏตัวละครสนับสนุน ดังนี้ 

   ดาราและจันทร 

    ดาราและจันทร เป็นคนสนิทของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

เติบโตและร่ าเรียนวิชาการต่อสู้มาด้วยกันตั้งแต่ยังเยาว์วัย จนมีฝีมือการต่อสู้ไม่เป็นรองใคร ดาราและ

จันทรมีบทบาทในการช่วยเหลือเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ในการกระท าต่าง ๆ ตั้งแต่การช่วยออกรบปกป้อง

บ้านเมืองตลอดการติดตามเจ้าหญิงเพื่อไปเลือกคู่ เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ขึ้นครองเมืองอิศรานคร

เป็นสมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร์จึงได้รับการแต่งตั้งเป็นเจ้าจันทรสุจริตและเจ้ามิ่งมิตรดารารัตน์  

 

3.3.5  การสรา้งบทสนทนา 

บทสนทนา คือ การพูดโต้ตอบกันระหว่างตัวละครในเรื่อง การใช้บทสนทนาของตัว

ละครช่วยให้เรื่องเกิดความสมจริง และยังช่วยด าเนินเรื่องแทนการบรรยายของผู้แต่ง ท าให้วิธีการ

น าเสนอเรื่องไม่ซ้ าซากหน้าเบ่ือ และชวนให้ติดตามอ่านต่อไป นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาว

ไลมีลักษณะของบทสนทนา ดังนี ้
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  3.3.5.1  การสร้างบทสนทนาที่มีลักษณะสมจริง 

   การสร้างบทสนทนาที่มีลักษณะสมจริง เป็นการสร้างบทสนทนาให้

เหมือนกับการพูดคุยของมนุษย์ คือ มีการโต้ตอบกับระหว่างคู่สนทนา ท าให้ เรื่องราวมีความสมจริง

มากยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง 

  เจ้าช่ือไร ? 

  ข้าชื่อเจิด จันทรตอบอย่างไม่พรั่น 

  เจ้าจะสู้กับใคร 

  ใครก็ได้ เจ้าสองคนนั่นแหละ 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 13) 

 

 การสร้างบทสนทนาให้คู่สนทนาได้โต้ตอบกันเป็นการสร้างความสมจริงให้เข้ากับสถานการณ์

ที่เกิดขึ้นเพ่ือให้เรื่องราวมีความน่าสนใจและน่าติดตามมากยิ่งขึ้น 

 

  3.3.5.2 การสร้างบทสนทนาเพื่อบอกลักษณะอุปนิสัยของตัวละคร 

   การสร้างบทสนทนาเพ่ือบอกลักษณะอุปนิสัยของตัวละคร คือ การสร้างบท

สนทนาเพื่อบอกลักษณะและอุปนิสัยของตัวละครเพ่ือให้เกิดความสมจริงยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง 

  เมื่อแม่เป็นเด็ก ๆ เคยมีครั้งหนึ่ง แต่พระไอยกาไม่อยากรบด้วยจึงเฉย ข้าศึก

มาล้อม ๆ อยู่ 3 เดือนกว่าก็ถอยทัพกลับไป แต่นั้นไม่ปรากฏว่ามีข้าศึกที่ไหนมาอีกเลย 

  พระไอยกาใจบุญเหลือเกินนะจ๊ะแม่จ๋า แม้แต่เขาข่มเหงก่อนก็ยังนิ่งเสียได้ 

  พระไอยกาเคยทรงผนวชอยู่นาน ราษฎรจึงได้เชิญเสด็จออกมาเป็นเจ้าผู้

ครองนครทรงพระนามว่าศิลวัต 

  ศิลวัต แปลว่ากระไรแม่จ๋า 

  แปลว่า มีศีล คือผู้มีศีลนะลูก พระองค์จึงทรงอยู่ในทศพิธราชธรรมเสมอมา

มิฉะนั้นก็คงได้เป็นจักรพรรดินานแล้ว เพราะในภาคนี้นครของพระองค์เป็นเยี่ยมกว่า

เพื่อน 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 60) 
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 บทสนทนาข้างต้นเป็นการสนทนาเพื่ออธิบายลักษณะนิสัยของตัวละครให้ผู้อ่านได้ทราบ

อย่างละเอียด ทั้งภูมิหลังของตัวละคร การกระท าและการปฏิบัติตนของตัวละครอย่างชัดเจน 

  

3.3.6  การสรา้งฉาก 

  ฉาก หมายถึง สถานที่และเวลาที่เกิดเหตุการณ์ตามเนื้อเรื่อง ฉากจะมีส่วนช่วยให้

ผู้อ่านทราบถึงบรรยากาศของเรื่อง อีกทั้งยังมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของตัวละครอีกด้วย นวนิยายเรื่อง

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีลักษณะของการสร้างฉาก ดังนี ้

  3.3.6.1  ฉากสภาพบ้านเมือง 

   ฉากสภาพบ้านเมือง เป็นการบรรยายสภาพความเป็นจริงของบ้านเมือง ทั้ง

ด้านที่ตั้ง ความอุดมสมบูรณ์และสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ เพื่อให้ผู้อ่านได้เห็นภาพของบ้านเมืองแต่ละ

บ้านเมืองได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง 

นครอิศรารัตน์ เพียบพร้อมด้วยข้าวปลาอาหารจึงเป็นที่หมายมั่นปั้นมือของ

ข้าศึกที่หวังจะยึดเอานครอิศรารัตน์เป็นอู่ข้าวอู่น้ า และเป็นที่พักเก็บสะสมเสบียง

อาหารเพื่อการเดินทางไปตีเมืองอื่นต่อไป 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 1) 

 

 ตัวอย่างข้างต้นเป็นการบรรยายสภาพเมืองอิศรานครที่เป็นเมืองอุดมสมบูรณ์ด้วยข้าวปลา

อาหาร เป็นที่หมายปองของเมืองอื่น ๆ และยังเหมาะในการพักทัพสะสมเสบียงเพื่อเดินทางไปท า

สงครามกับเมืองอ่ืนได้อย่างสะดวก 

  ลูกหญิงของแม่ โน่นปราสาท 5 ยอดนั้น องค์กลางเป็นที่ประทับของพระ

ไอยกา องค์ข้างขวาของพระไอยกี ครั้งยังทรงพระชนม์อยู่ ส่วนซ้ายเป็นของแม่ตั้งแต่

เยาว์วัย 

  เจ้าหญิงทรงมองตามดัชนีของพระมารดาพลางชมว่า 

  นครของพระไอยกานี้ งามมากนะจ๊ะแม่ ทั้งภูมิประเทศก็แปลกกว่าเมือง 

อื่น ๆ ที่ลูกเคยทราบมา 
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  ถูกแล้วลูก นครของพระไอยกานี้เป็นนครซึ่งมีธรรมชาติช่วยเป็นก าแพงแก้ว

ให้พวกศัตรูไม่อาจจะรุกรานได้ง่าย เห็นไหมลูกรัก ด้านหลังพระนครเป็นภูเขาใหญ่ 

ยอดสูงสุดช่ือศิขริน 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 59) 

 ตัวอย่างข้างต้นเป็นการบรรยายสภาพเมืองศิขรินที่มีภูเขาล้อมรอบและภายในเมืองมีปราสาท 

5 ยอด ซึ่งเป็นการบรรยายทั้งธรรมชาติรอบเมืองและสิ่งปลูกสร้างภายในเมือง ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพ

ของเมืองศิขรินได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

  เมืองของเขาสวยงามมากเชียวหรือท่านหมื่น 

  สวยงามผิดกว่านครใด ๆ ที่ข้าพเจ้าเคยเห็นมาพะย่ะค่ะ ภายในนครนอกจาก

จะอุดมสมบูรณ์แล้ว ยังเป็นที่ศักดิ์สิทธิ์อย่างแปลกประหลาด ในสวนดอกไม้แห่งหนึ่ง

นั้น ใครเข้าไปถึงแล้วสวยงามไปหมด จิตใจก็ผ่องแผ้วเมตตาปราณีต่อกัน 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 67) 

 

 ตัวอย่างข้างต้นเป็นการบรรยายฉากเมืองบุษบาบัณว่าเป็นเมืองที่อุดมไปด้วยดอกไม้นานา

พรรณสมกับชื่อนครที่แปลว่าดอกไม้ ภายในเมืองมีสวนดอกไม้นานาชนิด เมื่อใครได้เข้าไปชมก็จะท า

ให้จิตใจผ่องแผ้วบริสุทธิ์  

 

  3.3.6.2  ฉากการด าเนินชีวิตของตัวละคร  

   ฉากการด าเนินชีวิตของตัวละคร คือ ฉากที่น าเสนอถึงแบบแผน กิจวัตรการ

ด าเนินชีวิตของตัวละคร ชุมชน หรือสังคม ฉากประเภทนี้จะช่วยสะท้อนให้เห็นภาพเหตุการณ์รวม

ทั้งตัวละครให้เด่นชัดมากยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง 

  ยามเช้าเสด็จออกฟังข่าวราชการบ้านเมือง 

  ครั้นยามเพลก็ทรงถวายภัตตาหารแด่พระสงฆ์และทรงสดับพระธรรมเทศนา 

ยามค่ าก็ทรงราชการฝ่ายบ้านเมืองมีการตัดสินคดีต่าง ๆ ประสิทธิ์ประสาทความ

ยุติธรรมให้แก่ประชาราษฎร์โดยสม่ าเสมอ และเปิดโอกาสให้ประชาชนผู้มีทุกข์ร้อนได้

เข้าเฝ้าโดยใกล้ชิดทุกวันพระ 8 ค่ า และ 15 ค่ า” 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป. : 63) 
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 ตัวอย่างข้างต้นเป็นการบรรยายฉากการด าเนินชีวิตของตัวละครคือเจ้าศีลวัต เป็นการ

บรรยายกิจวัตรประจ าวันที่ตัวละครได้กระท าตั้งแต่เวลาเช้าจนถึงค่ า เพื่อให้เห็นสภาพการด าเนินชีวิต

ของตัวละครได้อย่างชัดเจน 

  3.3.6.3  ฉากการต่อสู ้

   ฉากการต่อสู้ คือ การบรรยายรายละเอียดการต่อสู้ของตัวละคร เนื่อง

จากนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นนวนิยายที่มีเนื้อหาในการต่อสู้หลายฉาก จึงมีการ

บรรยายฉากการต่อสู้ไว้อย่างละเอียด ดังตัวอย่าง 

  พอรบหลอกล่ออ ามาตย์จนเข้าพัวพันในระยะใกล้ ต่างฟันและรับในระยะ

กระช้ันหวิด ๆ จะพลาดพลั้งด้วยกันทั้งสองฝ่าย พออ ามาตย์ฟันแฉลบข้าง เจ้าหญิงทรง

ยกดาบเหมือนจะรับแล้วกลับหมุนองค์ตลบหลังหวดด้วยสันดาปถูกกลางหลังอ ามาตย์

ทองค าถึงกับสะดุ้งโหยง 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 5) 

 

 ตัวอย่างข้างต้นเป็นการบรรยายฉากการต่อสู้ระหว่างเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลและ

อ ามาตย์ทองค า เนื่องจากอ ามาตย์ทองค าปรามาสเจ้าหญิงในเรื่องฝีมือการต่อสู้ จึงได้เกิดการประลอง

ดาบขึ้น ผู้เขียนบรรยายฉากการประลองดาบนี้ไว้อย่างละเอียดทุกท่วงท่าเพื่อให้ผู้อ่านเข้าใจและเห็น

ภาพได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

  ทั้งสองฝ่ายนั้นพระเสโทไหลโชก เจ้าชายปฏิมานั้นถึงแม้จะทรงได้เปรียบที่

ทรงเตะเป็น แต่ก็ระวังองค์เต็มที่ เมื่อเห็นเผลอจึงจะเตะ เมื่อเตะแล้วก็ต้องรีบทรงตัวให้

อยู่และกระโดดถอยห่างออกมา เพราะถ้าเจ้าชายแขกจับขาไว้ได้ก็จะหักขาอย่างหักขา

ปูทีเดียว หรือมิฉะนั้นก็จะล็อคให้เจ็บปวดแทบสลบ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 235) 

 

 ตัวอย่างข้างต้นเป็นการบรรยายฉากการต่อสู้ระหว่างเจ้าชายปฏิมาและเจ้าชายอินเดีย เป็น

การสู้ด้วยมวยไทย ซึ่งมีชั้นเชิงและท่าทางการต่อสู้ที่คล่องแคล่วว่องไว การบรรยายฉากเตะนี้จึงท าให้

ผู้อ่านเข้าใจและเห็นภาพได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
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3.4  การวิเคราะหล์ักษณะและบทบาทสตรีที่ปรากฏ 
 ตัวละครที่เป็นสตรี หมายถึงตัวละครผู้หญิงที่เป็นจุดศูนย์กลางของเรื่องราว รวมทั้งตัวละคร

เอกฝ่ายดีและฝ่ายร้าย เป็นตัวละครที่ด าเนินเรื่องราว และแสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ตามเหตุการณ์ของ

เรื่อง 

 นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เป็นนวนิยายที่ตัวละครหญิงมีบทบาทในการ

ด าเนินเรื่อง คือใช้ตัวละคร “เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล” เป็นตัวละครเอกในการด าเนินเรื่อง

ทั้งหมด การวิเคราะห์ลักษณะ สถานภาพ และบทบาทของตัวละครฝ่ายหญิงจะวิเคราะห์ในประเด็น

ต่อไปนี้  

3.4.1  ลักษณะของตัวละครฝ่ายหญิง 

  การวิเคราะห์ลักษณะของตัวละครฝ่ายหญิง คือ การวิเคราะห์พฤติกรรมที่แสดง

ออกมาทั้งภายในและภายนอก โดยมีการวิเคราะห์ลักษณะรูปร่างหน้าตา และลักษณะนิสัย สามารถ

แบ่งได้ดังนี้ 

3.4.1.1  ลักษณะภายนอก 

   ลักษณะภายนอก คือ ส่วนทีม่องเห็นชัดเจน เช่น รูปร่าง หน้าตา 

กิริยามารยาท การแต่งกาย วิธีการพูดจา การนั่ง การยืน เป็นต้น ซึ่งการวิเคราะห์ลักษณะภายนอก

ของตัวละครฝ่ายหญิงจะศึกษาในด้านต่อไปนี้ 

3.4.1.1.1  รูปร่างหน้าตา 

    ลักษณะรูปร่างหน้าตา เป็นลักษณะภายนอกที่ปรากฏแก่ผู้พบเห็น

อย่างชัดเจน ซึ่งนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ได้น าเสนอเกี่ยวกับรูปร่างหน้าตาของตัว

ละครเอกฝ่ายหญิง ดังนี ้

รูปร่างหน้าตางามสง่า  

  รูปร่างหน้าตาของตัวละครหญิงที่มีลักษณะงามสง่า เป็นลักษณะของตัวละครหญิง

คือ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ที่มีพระพักตร์งดงามสมวัยหญิงอายุยี่สิบปี แต่มีลักษณะรูปร่าง 

ท่าทางที่สง่างามเข็มแข็งดั่งชายชาตรี ดังตัวอย่าง 

 

  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลขนิษฐาของเจ้าผู้ครองนครอิศรารัตน์ ทรงยืน

ขึ้นตามค าสั่งของเจ้าพี่พักตร์ของเธออิ่มเอิบสมวัยในชัณษายี่สิบ ปรางอิ่มโอษฐ์กรมสี
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กุหลาบแย้มนั้นยิ้มพราย ขนงเรียบ เนตรกลมใหญ่ นั้นมิได้เบิกโพลง หากแต่หางเนตร

แนบสนิท สีดวงเนตรเป็นสีเหล็กกล้า คมฉาบอย่างกล้าหาญและเด็ดเดี่ยว เกศาด าสนิท 

นาสิกโด่งพองาม แม้พิศพักตร์จะเป็นพักตร์งามของดรุณี แต่พระวรกายของเธองามสง่า

และเข้มแข็งอย่างชายชาญทุกประการ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 4) 

    

รูปร่างหน้าตางดงามน่าหลงใหล 

  ลักษณะรูปร่างหน้าตาของตัวละครที่มีความงดงามน่าหลงใหล คือ เจ้าหญิง

บุษบามินตรา มีรูปร่างที่งดงามสมวัย เป็นที่เลื่องลือกันทั่วไป ดังตัวอย่าง 

 

 

  มิเสียแรงที่พ่อโอ่ลูกสาวนักผิวพรรณขาวอมชมภูราวกับกลีบกุหลาบอ่อน 

รูปทรงโปร่งระหง เกสาด าสนิท ปรางเปล่งปลั่งน่าจุมพิต 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 109) 

    

 รูปร่างหน้าตางดงามสมวัย 

  ลักษณะรูปร่างหน้าตาของตัวละครที่มีความงดงามสมวัย คือ เจ้าหญิงบุษบาปาหนัน 

มีรูปร่างที่งดงาม จริตกิริยาใสซื่อสมวัย ดังตัวอย่าง 

  เจ้าหญิงองค์นี้อวบอ่อนละมุนละไม ผิวพรรณราวกับแตงร่มใบ ชัณษาเห็นจะ

ไม่เกิน 15 ปี พักตร์กลมและอิ่มเอิบ เนตรด ากลม แต่มีแววซื่อ ๆ มิได้มีกิริยาสะเทิ้น

อายอย่างไร 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 261) 

    

 รูปร่างหน้าตางามคมข า 

  ลักษณะรูปร่างหน้าตาของตัวละครหญิงที่มีความงดงามคมข า คือ เจ้าหญิงแห่ง 4 

นคร ได้แค่ เจ้าหญิงบุษบามิรันตี เจ้าหญิงบุษบากาบุหนิง เจ้าหญิงบุษบาดาราได เจ้าหญิงบุษบา

สะการะตาหรา ดังตัวอย่าง 
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  พระธิดาเหล่านั้น เป็นสาวเต็มองค์แล้วทั้งสี่องค์แต่งเครื่องประทินมา

หอมหวน ว่าตามที่จริงก็จัดว่างามทั้ง 4 องค์ แม้ว่าพระฉวีจะคล้ ากว่าเจ้าหญิงบุษบา

ปาหนันแต่ก็คมข าและเกลี้ยงเกลาหาน้อยไม ้

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 291) 

  

   3.4.1.2.2  การแต่งกาย 

    การแต่งกายของตัวละครหญิง เป็นการแต่งกายที่สามารถบ่งบอก

ให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของตัวละครนั้น ๆ ได้ดี ซึ่งการแต่งกายจะบ่งบอกลักษณะ ฐานะ บทบาท ที่

แตกต่างกันออกไป นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้น าเสนอรูปแบบการแต่งกายของตัว

ละครหญิง ดังนี ้

3.4.1.2.2.1  การแต่งกายในขณะออกรบ การแต่งกายในขณะออก

รบ เป็นการแต่งกายให้ดูสง่างาม น่าเกรงขาม กระฉับกระเฉงเหมาะกับส าหรับการเคลื่อนไหวในขณะ

ต่อสู้ ตัวละครหญิงที่มีลักษณะการแต่งกายออกรบมีดังนี้ 

 

 เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล แต่งกายเพื่อออกรบโดยแต่งกายให้เหมือนกับชาย

ชาตรี ไม่ประทินผิวหน้าใด ๆ เพื่อความน่าเกรงขามและสะดวกในการเคลื่อนไหว นอกจากนี้ยังสวมใส่

เครื่องป้องกันคือเกราะไว้ด้านในชุดเพื่อความปลอดภัย ดังตัวอย่าง 

  เจ้าหญิงทรงเปลี่ยนฉลององค์ใหม่เยี่ยงชายชาตรี พระพี่เลี้ยงช่วยขมวดพระ

เกศาขึ้นแล้วสวมพระมาลา พระพักตร์มิได้ทรงตบแต่งด้วยเครื่องประทินผิวสิ่งใด ทรง

งามประหลาดมิได้อ่อนแอ้น หากแต่งามสง่าภาคภมูิ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 5) 

 

  เจ้าหญิงพลาเลิศก็ทรงเกราะทองอ่อนไว้ภายใน ฉลององค์ ฉลองบาทและ

พระมาลางามและใหม่เอี่ยมครบชุด 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 214) 
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จันทรและดารา 

  จันทรและดาราต้องติดตามเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเพื่อคุ้มกันและออกรบ ต่อสู้

เคียงข้างเจ้าหญิง จึงต้องแต่งกายให้ทะมัดทะแมงดังชายชาตรีเพื่อความคล่องแคล่ว ดังตัวอย่าง 

 

  เจ้าสองพี่เลี้ยงก็แต่งตัวเป็นชายหนุ่ม ด้วยเสื้อผ้าแบบชายไทย สรวมหมวก

และซ่อนผมไว้อย่างเรียบร้อยหน้าตาจึงมีท่าทีสง่าและสวยงาม 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 215) 

    

3.4.1.2.2.2  การแต่งกายให้เหมาะสมกับสถานการณ์ การแต่ง

กายให้เหมาะสมกับสถานการณ์ เป็นการแต่งกายที่เหมาะสมกับการกระท า เพื่อความสมจริงในการ

กระท านั้น ๆ ดังตัวอย่าง 

 

  จึงแต่งตัวเป็นราษฎรพลเมืองสามัญนุ่งผ้าด า ใส่เสื้อแขนกระบอก รัดเอว

แขนยาวสีด า ถือตะแกรงร่อนทองไปด้วยคนละใบ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 69) 

 

  เจ้าหญิงกับพระพ่ีเลี้ยงก็ทะมัดทะแมงอยู่ในเครื่องแต่งกายแบบนักร่อนทอง 

สวมหมวกซึ่งสานด้วยใบไม้หยาบ ๆ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.: 70) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นเป็นการแต่งกายของตัวละครเพ่ือให้เหมาะสมกับการกระท าคือเจ้าหญิงพ

ลาเลิศลักษณาวไล จันทรและดาราจะไปร่อนทองยังล าธารจึงเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้เหมาะสมกับ

สถานการณ์เพื่อความสะดวกในการร่อนทอง จึงต้องใส่ชุดที่ทะมัดทะแมงและมีสีทึบเพื่ออ าพรางสิ่ง

สกปรกเช่นดินโคลนที่จะเปรอะเปื้อนในขณะที่ร่อนทอง 
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3.4.1.2.2.3  การแต่งกายให้เหมาะกับบทบาทและสถานภาพการ

แต่งกายให้เหมาะกับบทบาทและสถานภาพ เป็นการแต่งกายตามสถานภาพของตัวละครที่แตกต่าง

กัน เช่น กษัตริย์ นางละคร ดังตัวอย่าง 

 การแต่งกายของกษัตริย ์

  การแต่งกายของกษัตริย์ เป็นการแต่งกายเพื่อให้สมกับสถานภาพ โดยใช้เครื่องแต่ง

กาย เครื่องประดับที่มีลักษณะเฉพาะ สงวนไว้ส าหรับผู้ที่เป็นกษัตริย์เท่านั้น ในนวนิยายเรื่องเจ้า

หญิงพลาเลิศลักษณาวไล ปรากฏตัวละครหญิงที่ได้ขึ้นครองราชย์เป็นกษัตริย์ โดยแต่งกายตาม

สถานภาพกษัตริย์ คือ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลหรือสมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร์ ดังตัวอย่าง 

 

  ทรงเครื่องศรีพิไชยสงคราม ทรงสนับเพลาเชิงงอน พระภูษาเขียนทองพื้น

เหลืองฉลองพระองค์ตาดพื้นเหลือง ประดับเครื่องราชอิศริยาภรณ์ทั้ง 5 ทรงสรวม

สายสะพายและพระสังวาลทรงสรวมฉลองพระองค์ครุยทอง 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.: 318) 
 

 

 การแต่งกายของนางละคร 

  การแต่งกายของนางละครเป็นการแต่งกายเพื่อความงดงามในการแสดง สวมใส่ชุด

และเครื่องประดับที่พลิ้วไหว เมื่อท าการแสดงโดยการเต้นระบ าหรือขยับร่างกายก็จะเกิดความงดงาม 

ดังตัวอย่าง 

  มองเห็นตัวละครก าลังออกมาหลายตัว เป็นผู้หญิงเกล้าผมพอง ทาแป้ง

แต่งตัวสวย เสื้อผ้าเป็นแพรพรรณ ริมติดลูกไม้เวลาออกมาเต้นร าก็หอบเสื้อผ้าที่สรวม

อยู่นั้นขึ้น ๆ ลง ๆ เดินตัวตรงบ้าง ก้ม ๆ ลงบ้าง ชม้อยชม้ายสายตาน่าดู 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 91) 
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   3.4.1.1.3  การพูด 

    การพูดของตัวละครฝ่ายหญิง จะมีการพูดที่แตกต่างกันออกไป 

ขึ้นอยู่กับนิสัยและบุคลิกของแต่ละบุคคล นวนิยายน าเสนอลักษณะการพูดของตัวละครที่หลากหลาย 

ดังนี้ 

 การพูดที่สุภาพอ่อนหวาน 

  การพูดที่สุภาพอ่อนหวาน เป็นการพูดด้วยน้ าเสียงที่นุ่มนวล อ่อนหวาน มีถ้อยค าที่

สุภาพเรียบร้อย เมื่อฟังแล้วมคีวามไพเราะรื่นหู ดังตัวอย่าง 

  แม่จ๋ารักหญิงไหมจ๊ะ 

  ถามได้ ไม่รักลกูแล้วจะรักใครเล่าจ๊ะ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป. : 50) 

 

 ค าพูดของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่พูดกับพระชนนี มีความอ่อนหวาน ไพเราะ ท าให้

เกิดความน่าเอ็นดูแก่ผู้ฟัง 

 พิลึกละ หมอนี ่เป็นคนแปลก 

 แปลกยังไงจ๊ะ เจ้าหญิงจ๋า 

 จะเป็นหมอหรือจะมาเกี้ยวผู้หญิงล่ะคะ 

 ก็อยากจะท าทั้งสองอย่างนี่นา 

 รักษาให้หายกอ่นซิหมอจ๋า ทรงเรียกแล้วหัวเราะเสียงใส 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป. : 265) 

 

 ค าพูดที่สนทนากันระหว่างเจ้าชายทศพลและเจ้าหญิงบุษบาปาหนันนั้นมีความไพเราะและ

อ่อนหวาน ด้วยความไร้เดียงสาของเจ้าหญิงบุษบาปาหนันที่ยังอยู่ในวัยเยาว์จึงมีความใสบริสุทธิ์และ

รักความสนุกสนาน 

 

 การพูดประชดประชัน 

  การพูดประชดประชัน เป็นการพูดเพื่อประชดคู่สนทนาเนื่องจากคู่สนทนาท ากิริยา

อาการหรือการพูดที่ท าให้ผู้พูดเกิดความไม่พอใจ จึงต้องพูดประชดประชันคู่สนทนา ดังตัวอย่าง 
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  ตัวเป็นทองหรืออย่างไรล่ะ ถูกนิดถูกหน่อยไม่ได้ทีเดียว ถือตัวว่าสวยแล้วมา

นอนกับเขาท าไม ไปนอนกับคนอื่นซิ ไป ไปให้พ้น เอาหมอนของเขามานะ ทรง

กระชากพระเขนยออกจากพระเศียรพระสวามีดังพรึ่บ! 

  ไม่ใช่ถือตัวว่าสวย แต่ไม่ชอบคนซน ทรงตอบพระเสียงอ่อนลง 

  ไม่ชอบคนซนแล้วมาแต่งกับคนซนท าไม ไป ไป เชิญไปนอนทีอื่น 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 309) 

 

 ค าพูดข้างต้นเป็นค าพูดของเจ้าหญิงบุษบาปาหนันที่กล่าวประชดประชันเจ้าชายทศพลพระ

สวามี ที่ไม่ยอมให้เจ้าหญิงสัมผัสจับต้องร่างกาย  

   

 การพูดด้วยเหตุผลเพื่ออธิบายให้เข้าใจ 

  การพูดของตัวละครด้วยเหตุผล เป็นการพูดที่มีเหตุผลเข้ามาเกี่ยวข้องเพื่ออธิบายข้อ

สงสัยให้ผู้อื่นเกิดความเข้าใจ ดังตัวอย่าง 

 เรียกหมอจ๋าไม่เห็นเป็นไรเลย ท าไมจะต้องห้าม ต้องหยิกกันเล่าคะ 

 เพราะว่าเวลาทวนค ากลับแล้วมันเป็น หมาจ๋อ จึงว่าหยาบและไม่ให้เรียก 

 อ้อ ! ประไหมสุหรีบุษบาปาหนันเช็ดน้ าพระเนตร พลางว่า 

 อย่างนั้นดอกหรือ ก็หญิงไม่รู้นี่คะ ทีนี้จะไม่เรียก หมอจ๋าละ แล้วจะให้เรียก

อะไรล่ะคะ ? 

 เรียกเจ้าพี่ก็แล้วกัน เหมือนอย่างต าหนักโน้น 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 310) 

 

ค าพูดข้างต้นเป็นการสนทนากันระหว่างเจ้าชายทศพลและเจ้าหญิงบุษบาปาหนัน เจ้าชาย

ทศพลไม่ชอบให้เจ้าหญิงใช้สรรพนามเรียกตนเองว่า “หมอจ๋า” เนื่องจากเมื่อผวนค าแล้วเป็นค าไม่

สุภาพ จึงต้องอธิบายให้เจ้าหญิงฟังให้เข้าใจ 
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 การพูดด้วยอารมณ์โกรธแค้น 

  การพูดของตัวละครด้วยอารมณ์โกรธแค้นเป็นการพูดจากอารมณ์ ความรู้สึกที่ไม่

พอใจในสิ่งที่ได้ยิน หรือพบเห็น ดังตัวอย่าง 

  ก็ทรงเจ็บแค้นพระทัยนัก จึงทรงกรีดพระเสียงขึ้นลั่นต าหนัก แล้วกระทืบ

พระบาทปังปังออกไป ครั้นวิ่งไปถึงต าหนักมเหสีฝ่ายขวาก็วิ่งเข้าไปทูลว่า 

  พระพี่นางคะ พี่นางคะ ดูอีตาเจ้าชายปฏิมาซีคะ มาด่าพวกเราใหญ่แล้วค่ะ 

ด่าว่าพวกเราเจ็บ ๆ แสบ ๆ ทั้งยังปลุกปล้ าทูลกระหม่อมราวกับเป็นเมียของเขาอย่าง

นั้นแหละ เร็ว ๆ เข้าเถอะ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 324) 

 

 ค าพูดข้างต้นเป็นค าพูดของเจ้าหญิงบุษบาปาหนัน ในขณะที่มีอารมณ์โกรธเนื่องจากเห็นพระ

สวามีของตนถูกปลุกปล้ าจากชายอื่น และถูกบริภาษว่ากล่าวตนเองรวมไปถึงพระมเหสีองค์อื่น ๆ จึง

ท าให้รู้สึกโกรธจึงมาเล่าให้พระมเหสีองค์อื่น ๆ ฟัง แต่ด้วยความเยาว์วัยเมื่อพูดกับพระมเหสีองค์อื่นที่

สูงวัยกว่าจึงใช้ค าพูดที่สุภาพมีหางเสียง แม้ว่าจะอยู่ในอารมณ์โกรธก็ตาม 

 

  3.4.1.2  ลักษณะภายใน  

   ลักษณะภายใน คือ ส่วนที่มองเห็นได้ยากแต่อาจทราบได้โดยการอนุมาน 

เช่น อุปนิสัย สติปัญญาและความสามารถ เป็นต้น การวิเคราะห์ลักษณะภายในของตัวละครหญิง

ในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล จะศึกษาในประเด็นดังต่อไปน้ี 

   3.4.1.2.1  อุปนิสัย 

    อุปนิสัยของตัวละคร เป็นการแสดงพฤติกรรมของตัวละครไม่ว่าจะ

เป็นกิริยาท่าทาง ตลอดจนอารมณ์ที่แสดงออกมา การน าเสนอลักษณะนิสัยของตัวละครในนวนิยาย

เรื่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล มีหลายรูปแบบ ดังนี้ 

    3.4.1.2.1.1  มีความเป็นผู้น ากล้าหาญและน่าเกรงขาม อุปนิสัย

ของตัวละครที่แสดงออกถึงความเป็นผู้น า กล้าหาญและน่าเกรงขาม แสดงออกถึงความสามารถของ

ตัวละครหญิงที่ท าหน้าที่เป็นผู้น า ตัดสินใจได้เด็ดขาดท าให้ผู้อื่นเกิดความย าเกรง คือ เจ้าหญิงพลาเลิศ

ลักษณาวไล ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
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  ทหารทั้งหลาย! ก่อนที่เจ้าอิศรารัตน์อันเป็นเจ้าอยู่หัวที่รักและเคารพของเจ้า

จะสิ้นพระชนม์นั้น ได้ทรงยกราชสมบัติให้ข้าเป็นผู้ดูแลปกครองพวกเจ้าต่อไป และนี่

คือประจักษ์พยานที่มั่นคงเจ้าจงดู ดูพระแสงดาบอาญาสิทธิ์เล่มนี้ 

  เงียบกริบ ! ทหารทุกคนต่างมองตากันเงียบ มิได้เอ่ยปากประการใด 

  เจ้าหญิงจึงรับสั่งต่อไป 

  ทหารผู้ซื่อสัตย์ทั้งหลาย ! แม้ว่าข้าจะเป็นรัชทายาทโดยถูกต้องก็ดี แต่เมื่อ

เจ้าพี่อินทนนท์ต้องประสงค์ ข้าก็จะไป ทหารจงเปิดทางให้ข้า อย่าได้ขัดขวาง เพราะ

ข้าไม่ปรารถนาจะฆ่าพวกเจ้า อันเป็นทหารที่รักของข้า 

  เหมือนหนึ่ง ปกาสิตจากพระเป็นเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ เหล่าทหารซึ่งเคยรักและ

เคารพทั้งเช่ือในฝีพระหัตถ์เจ้าหญิงก็พากันเปิดช่องให้เจ้าหญิงผ่านโดยสะดวก 

  (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 21) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นบรรยายถึงตอนที่เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลถูกกองทหารของเจ้าอิน

ทนนท์ผู้เป็นกบฏล้อมไว้เพื่อจะจับเจ้าหญิง แม้ว่าจะตกอยู่ในสถานการณ์เสียเปรียบแต่เจ้าหญิงใช้

ภาวะความเป็นผู้น าตัดสินใจเจรจาเพื่ออ้างสิทธิ์อันชอบธรรมในราชบัลลังก์ที่ได้รับพระราชทานจาก

เจ้าอิศรารัตน์คือพระแสงดาบอาญาสิทธิ์แสดงให้เหล่าทหารได้เห็น และรับสั่งด้วยความกล้าหาญ 

แม้ว่าจะตกอยู่ในสถานการณ์เสียเปรียบคือ ไม่ต้องการท าร้ายทหารอันเป็นที่รักของเจ้าหญิงพลาเลิศ 

ฯ ซึ่งเป็นนายที่แท้จริงของทหารเหล่านี้ อันแสดงถึงภาวะความเป็นผู้น าที่กล้าหาญและน่าเกรงขาม 

ประกอบด้วยความมีเมตตา ท าให้เหล่าทหารยอมเปิดทางให้เจ้าหญิงและพรรคพวกได้เสด็จออกจาก

นครอิศรารัตน์ได้โดยสะดวก ไม่มีการสูญเสียใด ๆ  

 

    3.4.1.2.1.2  มีความแน่วแน่ เด็ดเดี่ยว ความแน่วแน่เด็ดเดี่ยวของ

ตัวละครที่แสดงออกในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล คือ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ดังตัวอย่าง 

  ถ้าเช่นนั้นก็เชิญรบ แต่ขอทูลให้ทรงทราบว่า อิศรานครจะถูกแบ่งออกเป็น

สองภาคได้ต่อเมื่อ หม่อมฉันเป็นศพไปแล้วเท่านั้น 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 31) 
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 จากตัวอย่างข้างต้นบรรยายถึงตอนที่เจ้าชายปฏิมาและเจ้ากาละวัฒน์ยกกองทัพมาช่วยเจ้า

หญิงพลาเลิศลักษณาวไลรบเพื่อชิงนครอิศรารัตน์กลับคืนมา ซึ่งเจ้าหญิงได้พิจารณาแล้วว่าเจ้าชายทั้ง

สองมิได้รู้จักคุ้นเคยกับเจ้าหญิงมาก่อน เมื่อยกทัพมาช่วยรบเช่นนี้ย่อมมีจุดประสงค์อื่นคือต้องการแบ่ง

นครอิศรารัตน์ไว้ครอบครอง เจ้าหญิงจึงตรัสออกมาว่าถ้าหากจะช่วยรบก็ขอให้รบ แต่มีข้อแม้ว่าถ้า

หากจะต้องแบ่งนครอิศรารัตน์ให้นั้น ต้องสังหารเจ้าหญิงให้สิ้นพระชนม์เสียก่อนจึงจะท าได้ ซึ่งแสดง

ถึงความแน่วแน่เด็ดเดี่ยวของเจ้าหญิงที่ต้องการปกป้องบ้านเมืองของตนให้เป็นปึกแผ่น ไม่ให้ใครมา

แบ่งแยกไปได ้

  เจ้าชาย! นครสัทธรรมกับอิศรานครนี้ มิได้เคยมีอริบาดหมางกันมาแต่ก่อน

เลย แต่บัดนี้เจ้าชายทรงอยากแผ่อาณาเขต หม่อมฉันก็จ าต้องป้องกันอาณาเขต ด้วย

เหตุนี้ก็เท่ากับผู้หนึ่งต้องการอ านาจ ผู้หนึ่งไม่ให้ เป็นเรื่องของเรา 2 คนโดยเฉพาะ มิใช่

เรื่องของทหารทั้งหลายเลยที่จะต้องพลอยมาเสียชีวิตด้วยเราผู้ต้นเหตุเพียงสองคน 

หม่อมฉันจึงขอทูลท้าเจ้าชายว่า เราจงมารบกันตัวต่อตัว แม้หม่อมฉันแพ้ เจ้าชายก็ตี

นครอิศราต่อไป หากว่าหม่อมฉันชนะ หม่อมฉันจะจับเจ้าชายเป็นชะเลยมัดไปกับหลัง

ม้าน ากองทัพเข้าตีนครสัทธรรม ซึ่งเป็นนครของพระบิดาเจ้าชาย เจ้าชายจะโปรดว่า

กระไร 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 32) 

 จากตัวอย่างข้างต้นบรรยายถึงการเจรจาระหว่างเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลกับเจ้าชาย

ปฏิมา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ท้าเจ้าชายรบเป็นการตัวต่อตัว แสดงถึงความแน่วแน่ เด็ดเดี่ยวของเจ้า

หญิงพลาเลิศ ฯ แม้ว่าจะเป็นหญิงก็สามารถที่จะท้ารบกับผู้ชายตัวต่อตัวได้ และเป็นการไม่เดือดร้อน

ถึงทหาร เพราะเป็นความต้องการของผู้ปกครองเท่านั้น ซึ่งหากมีการสูญเสียก็จะสูญเสียเพียงแค่คน

สองคนที่เป็นผู้รบกันเท่าน้ัน ไม่เกี่ยวกับทหารของแต่ละเมืองแต่อย่างใด  

 

    3.4.1.2.1.3  มีความน้อยใจ แสนงอน ลักษณะอันเป็นธรรมชาติ

ของผู้หญิงนั้น มักจะมีอารมณ์ที่แสดงอาการน้อยอกน้อยใจและแสนงอนอยู่บ้าง ซึ่งในนวนิยายเรื่อง

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ก็มีตัวละครหญิงที่แสดงอาการดังกล่าว คือ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ดังตัวอย่าง 
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  ลูกไม่หิวดอกจ้ะแม่ เชิญแม่เหวยองค์เดียวเถิด 

 ท าไมลูกแม่ตรัสอย่างนั้น ดูซิท าราวกับโกรธแม่มาตั้ง 5-6 ปี พระชนนีก็เข้าโอบกอด

 พระธิดา เห็นพระธิดาเบือนพักตร์ไปทางหนึ่งก็ทรงทราบว่า พระธิดาทรงงอนเรื่อง

 อะไรสักอย่างหนึ่งแล้ว จึงตรัสว่า 

 งอนอะไรกับแม่อีกล่ะ บอกแม่ซิลูก 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 35-36) 

 

  อยากแสนงอน แม่ก็จะไปเสียนะซี ร าคาญใจมีลูกงอน ๆ แม่เบื่อที่สุดแล้ว 

 หญิงไม่ได้งอนนี่จ๊ะแม่จ๋า 

 ไม่ได้งอน ท าไมแม่พูดด้วยไม่พูดล่ะ 

 หญิงน้อยใจนี่จะ๊ 

 น้อยใจอะไร ไม่มีเรื่องอะไรเลย 

 ก็แม-่อ้า-แม่อยากให้เจ้าชายปฏิมาเขาจับแขนนี่จ๊ะ 

    (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 36) 

 

 จากสองตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงอาการน้อยใจแสนงอนของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลอย่าง

เห็นได้ชัด ซึ่งเป็นลักษณะนิสัยทั่วไปของผู้หญิง แม้ว่าเจ้าหญิงจะมีความเด็ดเดี่ยวกล้าหาญ แต่ก็ยังมี

ความแสนงอนและน้อยใจปรากฏอยู่ ซึ่งเรื่องที่ท าให้เจ้าหญิงเกิดอาการงอนและน้อยใจผู้เป็ นพระ

มารดาของตนเองนั้นก็เป็นเรื่องเล็กน้อยที่เจ้าชายปฏิมา ถูกเนื้อต้องตัวเจ้าสาวิกาผู้เป็นพระมารดาของ

เจ้าหญิงเพียงเท่านั้นเอง 

    

    3.4.1.2.1.4  มีความเคารพนอบน้อม ความเคารพนอบน้อมเป็น

คุณสมบัติของผู้ที่ได้รับการอบรมอุปนิสัยมาอย่างดี ซึ่งแสดงถึงความเป็นผู้ที่เคารพนอบน้อมต่อผู้อื่น ๆ 

ท าให้ได้รับความชื่นชมและความเมตตาต่อผู้พบเห็น ในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ปรากฏผู้ที่แสดงความเคารพนอบน้อม คือ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ดังตัวอย่าง 

  เจ้าหญิงทรงตรัสขอบใจหญิงนั้นแล้วก็ทรงจดุธูปเทียนขึ้น 9 ดอกแบ่งให้

จันทรและดาราคนละ 3 ดอก พนมหัตถ์ขึ้นเหนือเศียรแล้วทรงกล่าวพระวาจาว่า 
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  ประนมหัตถ์นมัสการขึ้นเหนอืเกศ  ขอไหว้ไทเทเวศทุกสถาน 

เจ้าขุนเขาศิขรินถิ่นตระการ    ขอประทานทองค าล้ าวิไล 

แก่ข้าเจ้า หญิงพลา สามิภักด์ิ   หลานทรงศักด์ิ ศีลวัตผู้เป็นใหญ ่

เพื่อติดตัวไปใช้ในเมืองไกล    ขอพระคุณจงได้กรุณา 

กล่าวจบแล้วกท็รงกราบงามสามครั้ง 

   (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.   : 71) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงความเคารพนอบน้อมของเจ้าหญิงเห็นได้จาก การกล่าว 

ขอบคุณหญิงชาวบ้านที่ช่วยแนะน าวิธีสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้ และการกล่าวค าแสดงความเคารพนอบ

น้อมสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่เป็นเจ้าของสถานที่เพื่อขอให้ขุดพบทองค าสมดังใจปรารถนา 

 

   3.4.1.2.2  สตปิัญญาความสามารถ 

 ตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ได้น าเสนอสติปัญญา

ความสามารถของตัวละครหญิงไว้ดังนี้ 

    3.4.1.2.2.1  ความมีสติปัญญาดี มีไหวพริบ รอบคอบ ตัวละครที่มี

สติปัญญาดี มีไหวพริบ รอบคอบ ในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล คือ เจา้หญิงพลาเลิศ

ลักษณาวไล ดงัตัวอย่าง 

  เจ้าหญิงทรงตระหนักในพระทัยดีว่า อ ามาตย์ทองค ามีฝีมือมาแต่หนุ่ม แม้ขณะนี้จะ

อายุเข้า 55 แล้ว ก็ยังมที่าทางว่าเข้มแข็งมากอยู่ จะต่อสู้อย่างธรรมดาหาได้ไม่ ด้วยศัตรูภายนอกก าลัง

ใกล้เข้ามา จ าจะหักก าลังใหพ้่ายแพ้เสียโดยเร็ว แต่จะท าให้อ ามาตย์ทองค าเจ็บหนักก็ไม่ได้ ด้วยการ

ทัพศึกยังต้องการใช้ผู้คนมากอยู่ จึงต้องสงวนคมดาบไว้  

      (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 4-5) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงความเฉลียวฉลาดมีสติปัญญาดี มีไหวพริบและรอบคอบของเจ้า

หญิง คือ พิจารณาภูมิหลังของอ ามาตย์ทองค าในขณะที่จะเข้าต่อสู้กันว่าเป็นผู้มีฝีมือดีแม้จะเข้าวัยชรา

แล้วก็ไม่ควรประมาท และไม่ควรท าให้บาดเจ็บเพราะนครอิศรารัตน์ยังต้องใช้ผู้คนในการท าศึก

ป้องกันเมือง หากอ ามาตย์ทองค าบาดเจ็บก็จะขาดก าลังส าคัญในการรบไป 
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  เจ้าหญิงมิอาจคาดคะเนได้ว่า คนสองคนผู้นัน้เป็นใคร มีความหวังดี หวังร้าย

แค่ไหน ครั้นจะเช่ืออย่างลอย ๆ ก็เกรงจะเป็นกลอุบายไส้ศึก อนึ่งข่าวเรื่องเจ้าอิน

ทนนท์ส้องสุ่มผู้คนก็แว่วอยู่ 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 15) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความรอบคอบของเจ้าหญิงที่ไม่ปักใจเชื่อข้อมูลข่าวสารที่

ได้รับมา ด้วยไม่รู้จักผู้ส่งสารว่าเป็นใคร ดีร้ายประการใด จึงต้องพิจารณาให้รอบคอบซึ่งไม่เช่นนั้น

อาจจะเป็นกลลวงของข้าศึกที่ส่งข่าวลวงให้ตกหลุมพราง ซึ่งจะท าให้พ่ายศึกได ้

  เจ้าหญิงทรงฟังแล้วด าริในหทัยว่า คนสองคนนี้ไม่ได้เป็นญาติโยมอะไรด้วย

เรา การที่ เขาจะช่วยเหลือเราก็คงต้องการหว่านพืชหวังผลอะไรสักอย่างหนึ่ง 

เป็นแน่แท้ 

   (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 28) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้น แสดงถึงความมีไหวพริบ รอบคอบของเจ้าหญิงที่พิจารณาความต้องการ

ของผู้ที่เข้ามาช่วยเหลือว่าต้องการสิ่งใด เพราะตระหนักดีว่าการที่คนไม่ใช้ญาติพี่น้องเข้ามาช่วยเหลือ

นั้นอาจจะมีผลประโยชน์เข้ามาแอบแฝงได ้

 

    3.4.1.2.2.2  ความสามารถในการใช้อาวุธ  ความสามารถในการ

ใช้อาวุธเป็นทักษะส าคัญของผู้ที่จะเป็นกษัตริย์ หรือผู้ครองเมืองซึ่งต้องใช้ในการปกป้องบ้านเมืองจาก

การรุกรานของศัตรู ในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ปรากฏความสามารถของตัวละคร

หญิงในด้านการใช้อาวุธ คือ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ดังตัวอย่าง 

  เจ้าหญิงทรงดาบทั้งสองพระหัตถ์ ร่ายร าแบบครูเป็นการเคารพโดยย่อเพื่อมิ

ให้เสียเวลามาก แล้วพยักพระพักตร์เรียกให้อ ามาตย์ทองค ารู้ตัว จึงทรงจ้วงฟันด้วย

หัตถ์ซ้าย หัตถ์ขวาตั้งรับอย่างแข็งขัน 

  อ ามาตย์ทองค ารับดาบของเจ้าหญิงด้วยมือขวา แขนของเขาสั่นสะท้านด้วย

แรงดาบที่เจ้าหญิงฟาดลงมา พร้อมด้วยความประหลาดใจว่า เหตุใดเจ้าหญิงจึงทรงฟัน

ด้วยหัตถ์ซ้า 
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  พอรบหลอกล่ออ ามาตย์จนเข้าพัวพันในระยะใกล้ ต่างฟันและรับในระยะ

กระชั้นชิดหวิด ๆ จะพลาดพลั้งกันทั้งสองฝ่ายพออ ามาตย์ฟันแฉลบข้าง เจ้าหญิงทรง

ยกดาบเหมือนจะรับด้วยแล้วกลับหมุนองค์ตลบหลังหวดด้วยสันดาบถูกกลางหลัง

อ ามาตย์ทองค าถงึสะดุ้งโหยง 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 4-5) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงถึงชั้นเชิงในการใช้อาวุธดาบของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ใน

การต่อสู้กับผู้ที่มีชั้นเชิงดาบเช่นเดียวกัน แต่ก็สามารถเอาชนะได้โดยที่อีกฝ่ายไม่บาดเจ็บ ซึ่งวิชาดาบ

ของเจ้าหญิงนั้นได้รับการถ่ายทอดจากส านักของอาจารย์แดง ซึ่งเป็นครูดาบที่มีชื่อเสียงเลื่องลือ

ปรากฏในนวนิยาย 

 ความสามารถในการใช้อาวุธดาบของเจ้าหญิงส่งผลให้เจ้าหญิงเป็นผู้มีความสามารถและได้รับ

การยอมรับโดยไร้ข้อกังขาหากขึ้นครองเมืองเป็นกษัตริย์ต่อไป เพราะสามารถเป็นผู้น าทัพต่อสู้ปกป้อง

บ้านเมืองได้เป็นอย่างดี 

  เจ้าหญิงทรงน้าวศรขึ้นเต็มเหนี่ยว ปล่อยลูกศรพุ่งหวือไปปักพรึบติดแน่นอยู่

ยังเงาด าตะคุ่ม ๆ นั้น 

 

  เจ้าชายปฏิมาก าลังไต่ลงจากต้นสนเสียงลูกศรแหวกอากาศหวือ แล้วมาพรึบ

เข้าที่ฉลององค์ปักตรึงแน่นอยู่กับกิ่งไม้ ก็ตกพระทัย 

   (วรมัย กบลิสิงห์, ม.ป.ป.  : 40) 

 

 

  เจ็บตรงไหนเพคะ  

  ตรงถูกยิงนะซิ 

  ยิงถูกแต่ฉลององค์ต่างหาก 

  ถูกเนื้อด้วย เจ็บจริง ๆ  

  ไหนเพคะ 
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  ตรงนี้ เจ้าหญิง ตรงนี้ พลางทรงชี้ที่อุระ แต่เจ้าหญิงทรงเฉยเสียเพราะเชื่อใน

ฝีพระหัตถ์ว่าไม่ทรงพลาดถึงเพียงนั้น 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 43) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงฝีมือการยิงธนูของเจ้าหญิงที่มีความแม่นย าแม้จะยิงใน

เวลากลางคืนและเห็นเป้าหมายไม่ชัดเจน แต่ก็สามารถยิงถูกเป้าหมายโดยที่ตั้งใจไม่ให้เป้าหมายซึ่ง

เป็นคนไม่ได้รับบาดเจ็บเพียงแต่ต้ังใจแสดงฝีมือและหยอกเย้าเท่านั้น  

    3.4.1.2.2.3  ความสามารถในการต่อสู้ ความสามารถในการต่อสู้

ของตัวละครหญิงเกิดจากการเรียนรู้ และไหวพริบของตัวละครที่มี และแสดงออกมาในเวลาที่

เหมาะสม ดังตัวอย่าง 

  เมื่อแลเห็นจันทรยกแขนซ้ายขึ้นขวางรับศอกขวาของซาแคที่กระแทกลงตรง

แสกหน้าพร้อมกับเอียงตัวกระชับศอกขวาลงปิดชายโครงเพื่อรับเข่าซ้ายของซาแค 

และโดยที่ไม่ปล่อยเวลาให้ซาแคได้ทันกลับตัว จันทรก็ย่อตัวลงต่ าเท้าซ้ายยันเป็นหลัก 

ยกเท้าขวาขึ้นถีบโดยแรงตรงลิ้นปี่ของซาแคอย่างหนัก ท าให้ซาแคล้มลงก้นกระแทก 

ดังลั่น 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 97) 

  

ตัวอย่างข้างต้นเป็นความสามารถของจันทรในการชกมวย ซึ่งเป็นฝีมือที่ร่ าเรียนมาจาก

อาจารย์แดง จึงมีความสามารถด้านการชกมวยติดตัวและสามารถเอาชนะชายชาตรีได ้

 

3.4.2  สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญงิ 

  สถานภาพบ่งบอกถึงฐานะ ต าแหน่งของบุคคลในกลุ่มหรือสังคมโดยมีค่านิยมทาง

สังคมและวัฒนธรรม เป็นตัวก าหนดบทบาท หรือพฤติกรรม สิทธิและหน้าที่ของแต่ละบุคคลให้ด าเนิน

ไปในทิศทางที่สังคมนิยม หรือบรรทัดฐานของสังคม การศึกษาสถานภาพและบทบาทในสังคมของตัว

ละครหญิง จึงเป็นการวิเคราะห์ต าแหน่งหรือเกียรติยศของตัวละครที่มีบทบาทที่ส าคัญในการด าเนิน

เรื่อง สามารถแบ่งได้ดังนี้ 
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3.4.2.1  สถานภาพและบทบาททางครอบครัว 

   การศึกษาสถานภาพและบทบาททางครอบครัวของตัวละครหญิงในนว

นิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล แบ่งได้เป็นประเด็นดังนี้ 

3.4.2.1.1  สถานภาพและบทบาทของบุตรสาว 

    สถานภาพของบุตรสาวเป็นสถานภาพที่ได้รับมาแต่ก าเนิดมี

ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับสถานภาพของพ่อแม่ โดยสถานภาพบุตรสาวที่ดีนั้นจะมีบทบาทหน้าที่ที่

ปฏิบัติต่อพ่อแม่ คือ ให้ความส าคัญ เคารพเชื่อฟัง มีความกตัญญูและตอบแทนบุญคุณของพ่อแม่ ตัว

ละครที่มีสถานภาพบุตรสาวได้แก่ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เจ้าหญิงมาลาตี และเจ้าหญิง

บุษบามินตรา ดังตัวอย่าง 

 

  โธ่! แม่จ๋า แม่ต้องเจ็บเพราะคนทรยศโดยแท้ ลูกพยายามที่จะป้องกันแม่

อย่างสุดฝีมือแล้ว ลูก-ลูก เสียใจแม่จ๋า 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 23) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นเป็นการแสดงความเป็นห่วงและแสดงความเสียใจที่ไม่อาจปกป้องพระ

มารดาของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ในตอนที่เจ้าแม่สาวิกาถูกดาบฟันเข้าที่แขนจนมีพระโลหิต

ออก ท าให้เจ้าหญิงเสียพระทัยจนถึงกับกรรแสงด้วยไม่อาจปกป้องพระมารดาได้ แสดงถึงความห่วงใย

ของบุตรที่มีต่อมารดาของตน 

เจ้าหญิงมาลาตีครั้นสมในอุบาย พอพระเจ้าลุงเสด็จออกจากนครไป ก็รีบให้

คนสนิทไปทูลเจ้ารอมาดอนซึ่งเป็นพระบิดา เจ้ารอมาดอนก็ยกทัพเข้าประชิดเมืองใน

ราตรีน้ัน 

      (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 254)  

 

จากตัวอย่างข้างต้นบรรยายถึงบทบาทการเป็นบุตรสาวของเจ้าหญิงมาลาตี ในการเป็นลูกที่

คอยช่วยเหลือพ่อ แม้ว่าสิ่งที่กระท าจะเป็นเรื่องที่ผิด แต่ด้วยความเป็นลูกที่ต้องแสดงความกตัญญูต่อ

พ่อ จึงต้องท าทุกอย่างเพ่ือช่วยเหลือพ่อคือเจ้ารอมาดอนที่ท าผิดจนถูกเนรเทศให้ได้กลับมามีอ านาจใน

เมืองดังเดิม 
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  ลูกไม่อยากให้เจ้าแม่อยู่เพคะ ลูกอยากจะทูลเชิญเสด็จด้วย เพราะลูกไม่

แน่ใจว่า เจ้าพ่อจะทรงเอาโทษแก่เจ้าแม่ ... 

  ลูกเกรงว่า ถ้าเจ้าแม่อยู่จะได้รับโทษจากเจ้าพ่อ ... 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 249) 

 

  เจ้าชายจูงกรเจ้าหญิงบุษบาไว้มินตราไว้แน่น แล้วทรงกราบลาพระมารดา 

เจ้าหญิงบุษบามินตรามิใคร่จะจากพระชนนีได้ก็กรรแสงไห้อยู่ร่ าไร ทรงอ้อนวอนขอให้

พระชนนีเสด็จด้วย อย่างเพียงพระทัยจะขาด 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.: 251) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความเป็นห่วงของเจ้าหญิงบุษบามินตราที่มีต่อมารดาของ

ตนเมื่อเกิดภัยอันตรายจึงอยากให้มารดาหนีไปกับตนด้วย 
 

3.4.2.1.2  สถานภาพและบทบาทของมารดา 

    สถานภาพและบทบาทของมารดาเป็นสถานภาพที่มีความส าคัญใน

ครอบครัวเพราะมีบทบาทในการเลี้ยงดูบุตรให้เติบโต ในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ปรากฏสถานภาพและบทบาทของความเป็นมารดา ได้แก่ 

    3.4.2.1.2.1  เจ้าแม่สาวิกา เจ้าแม่สาวิกาเป็นแม่ของเจ้าหญิง 

พลาเลิศลักษณาวไล มีสถานภาพเป็นมารดาผู้ให้ก าเนิดและเลี้ยงดูเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมาโดย

ล าพัง เนื่องจากถูกเนรเทศออกจากเมืองไป เจ้าแม่สาวิกาจึงมีบทบาทในฐานะมารดาผู้ให้ก าเนิด และ

มีบทบาทด้านการเป็นมารดาของสามี ดังนี ้

 

 บทบาทในการรักและห่วงใยบุตรของตน 

  เจ้าแม่สาวิกาให้ความรักและห่วงใยเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นอย่างดี ในขณะ

ที่เกิดอันตรายคับขันก็พยายามให้เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลรีบหนีไปไม่ต้องเป็นห่วงตนเอง ดัง

ตัวอย่าง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 102 

  อย่าต้องเป็นห่วงแม่เลย ลูกรักตามแต่บุญแต่กรรมแต่หนหลังเถิด แม่แก่แล้ว

จงรักษาตัวของลูกให้ตลอดรอดฝั่งไปจนถึงนครศิขริน อันเป็นนครของพระอัยกา ณ ที่

นั้นลูกจะอยู่ได้อย่างสบาย 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 16) 

 บทบาทในการเป็นมารดาของลูกเขย 

  เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลหรือเจ้าอิศรารัตน์เมื่ออภิเษกกับเจ้าหญิงทั้ง 6 

พระองค์แล้ว เจ้าแม่สาวิกาจึงมีสถานภาพเป็นมารดาของลูกเขยอีกสถานภาพหนึ่ง ซึ่งเจ้าแม่สาวิกาก็มี

บทบาทในการเป็นแม่ยายที่ดี โดยรักและให้ความส าคัญกับลูกสะใภ้ทุกคนอย่างเท่าเทียม โดยมอบ

เครื่องประดับมีค่าให้กับลูกสะใภ้ทุกคน ดังตัวอย่าง 

  สมเด็จพระราชชนนีก็ทรงยินดีตรัสทักทายถามทุกข์สุขพระสุณิสาทุกองค์

โดยทั่วถึงกัน แล้วทรงเปิดหีบรัตนาภรณ์หยิบสร้อยพระศอมรกตล้อมเพ็ชร 180 ลูก

พระราชทานแก่พระสุณิสาองค์ใหญ่ 

  สมเด็จพระราชชนนีก็ทรงหยิบพาหุรัด (ก าไลต้นแขน) ซึ่งแกะสลักลวดลาย

เป็นกิ่งทับทิมและตรงที่แกะเป็นผลทับทิมนั้นก็ฝังทับทิมแท้ทุกเม็ด สีแดงจัดมีรุ้งหกสาย

ทุกเม็ด เนื้อหินละเอียดใสเสมอกันสลับเพ็ชรสวยงามยิ่งนัก พร้อมด้วยธ ามรงค์ทับทิม

งามอีกวงค์หนึ่ง พระราชทานแก่พระมเหษีฝ่ายซ้าย 

  สมเด็จพระราชชนนีก็ทรงหยิบพระกุณฑล (ต่างหู) เพ็ชรเม็ดใหญ่หนักข้างละ

หกกาหรัด เพ็ชรน้ าขาวบริสุทธิ์สะอาดพระราชทานแก่เจ้าหญิงบุษบาการะบุหนิง 

สร้อยพระกรไพฑูรย์สลับเพ็ชรมีสังวาลพาดทุกเม็ด ไพฑูรย์สีเขียวจัดน้ าใสพระราชทาน

แก่เจ้าหญิงบุษบาดาราได แล้วทรงหยิบพระจี้นพเก้ายอดฝังเพ็ชร ลูกหนักสามกาหรัด

นพเก้าแท้รัตนชาติทุกเม็ดงดงามตา พระราชทานแก่เจ้าหญิงบุษบาสะการะตาหรา 

พระสุณิสาองค์สุดท้ายผู้มีนามว่าบุษบามิรันตี ทรงได้รับทับทรวงบุศราค าแท้เหลืองสด

ประดับเพ็ชร พร้อมด้วยสายสร้อยทองอุไรฝีมือละเอียดงดงาม 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 313-314) 
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    3.4.2.1.2.2  ประไหมสุหรีของท้าวบุหงาประหงัน ประไหมสุหรี

ของท้าวบุหงาประหงันเป็นพระชนนีของเจ้าหญิงบุษบามินตรา ซึ่งมีความห่วงใยลูกสาวของตนในเรื่อง

การเลือกคู่ครองและปกป้องไม่ให้ถูกใครมาละเมิดประเพณีชิงสุกก่อนห่ามลูกสาวของตน 

    

 บทบาทในการรักและห่วงใยบุตรของตน 

  ประไหมสุหรีของท้าวบุหงาประหงัน มีลูกสาวคือเจ้าหญิงบุษบามินตรา เมื่อเกิดภัย

อันตรายขึ้น จึงเกิดความห่วงใยลูกของตนเป็นอันมาก รีบให้ลูกของตนหนีไปโดยไม่ต้องห่วงตนและ

ฝากฝังให้ผู้อื่นช่วยดูแลลูกสาวของตนแทนด้วย 

 

 อย่าห่วงแม่เลยลูกรักเจ้าจงหนีไปเถิด ไปถึงศิขรินแล้วจงไปกราบบาทสมเด็จพระเจ้า

ตาเสีย ท่านเป็นพระปิตุลาของแม่ เจ้าชายแม่ขอฝากน้องด้วย อย่าทิ้งขว้างน้องนะ ถึง

อย่างไรขอให้นึกถึงแม่บ้าง 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.   : 251) 

  

 บทบาทในการดูแลปกป้องลูกสาวให้อยู่ในกรอบประเพณี 

เมื่อเจ้าชายทศพลลอบเข้ามาพบเจ้าหญิงบุษบาปาหนันอย่างใกล้ชิด และท าให้เจ้า

หญิงมีใจให้กับเจ้าชายทศพล เมื่อประไหมสุหรีรู้เข้าจึงมีความเป็นห่วงลูกสาวของตนว่าจะถูกข่มเหง

รังแกผิดประเพณี จึงหาวิธีแก้ไขปัญหาดังกล่าว ดังตัวอย่าง 

 

  ฝ่ายองค์ประไหมสุหรี ตั้งแต่จับสายพระเนตรของพระธิดาได้แล้ว ว่า

พระธิดาท าผิดระเบียบประเพณีก็ทรงเป็นทุกข์เป็นอันมาก จึงทรงคิดอุบายให้นางพี่

เลี้ยงออกมาท าอุบายบอกว่าเจ้าหญิงบุษบามินตราให้ออกมารับเจ้าชายทศพล 

                         (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 189) 
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3.4.2.1.3  สถานภาพและบทบาทของภรรยา 

    สถานภาพและบทบาทของภรรยาเป็นสถานภาพที่เกิดขึ้นหลังจาก

การสมรส ภรรยาที่ดีจะมีหน้าที่ในการดูแลปรนนิบัติสามี เชื่อฟังและอยู่ในกรอบประเพณีที่ดี นวนิยาย

เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลน าเสนอสถานภาพและบทบาทของภรรยาดังนี้ 
 

 ประไหมสุหรีของท้าวบุหงาประหงัน 

  ประไหมสุหรีของท้าวบุหงาประหงันเป็นภรรยาที่ต้องทนกับพฤติกรรมของพระสามี

เจ้าชู้มีภรรยาหลายคน และเมื่อสามีของตนไม่อยู่ต้องออกไปท าสงครามนอกเมือง จึงถูกข่มเหงจาก

น้องชายสามี คือท้าวรอมดอนเพราะเป็นที่หมายปองมานาน ประไหมสุหรีของท้าวบุษบาบันจึงเป็นตัว

ละครที่เปรียบเสมือนเครื่องรองรับอารมณ์ทางเพศของฝ่ายชาย โดยที่ไม่สามารถต่อต้านหรือขัดขืน

อะไรได้ ด้วยจารีตประเพณีที่บังคับและความอ่อนแอของเพศสภาพของตนเอง ดังตัวอย่าง 

  ท้าวบุหงาประหงันยิ่งทรงเพ่งพินิจพักตราของเจ้าชายทศพลก็ยิ่งทรงสิเน่หา

จนเคลิบเคลิ้มพระองค์ไปชั่วครู่  ท้าวบุหงาประหงันยิ่งคลั่งไคล้นางใบ้ ตกตลึง  

ถึงแก่เฒ่า ลืมความแก่คราวทวด ลืมหนวดเครา ลืมของเก่าที่เคยลิ้ม ชิมรสมา 

  ลืมประไหม สุหรี เดหวีสี่ ลืมสมบัติในบุรี ไม่หรรษา อีสาวสาว ชาวฮาเล็ม 

เต็มประดา เหม็นเบ่ือหน้า สิ้นดี พวกขี้ทิ้ง 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 126-127) 

  “เจ้ารอมาดอนนั้นทรงเป็นหม้ายมานานปี ครั้นพอเข้านครได้ ก็ตั้งตัวเป็นผู้

ครองนคร ทรงพระนามว่า ท้าวรอมาดอนบะซาสลามัด และทรงผูกพันพิสมัยใน 

องค์ประไหมสุหรี ของพระเชษฐาเป็นหนักหนา ก็เสด็จเข้าในต าหนักขององค์ประไหมสุ

หรีทันที” 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 254) 

    

 อย่างไรก็ตามประไหมสุหรีของท้าวบุหงาประหงันก็เป็นภรรยาที่ซื่อสัตย์ต่อสามี เมื่อแต่งงาน

แล้วก็ยอมรับและท าหน้าที่ในสถานภาพของภรรยาเป็นอย่างดี และยังอยู่ในสถานภาพภรรยาของผู้

ครองเมือง จึงมีเกียรติและศักดิ์ศรีที่ต้องรักษาไว้ยิ่งชีวิต ดังตัวอย่าง 
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  แม่เป็นผู้ใหญ่แล้ว เป็นแม่เจ้าอยู่หัวของคนทั้งเมือง จะท าอะไรตามใจตัวมิได้ 

ราษฎรจะเห็นว่าแม่ทิ้งเขาไปเมื่อยามจวนจะยาก ประการหนึ่งแม่ไม่อาจจะทิ้งพ่อของ

ลูกไปได้ คนทั้งหลายจะลือชาไปว่าแม่ตามชายหนุ่มไปความเสื่อมเสียก็จะมีแก่แม่มาก

นัก 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 249) 

 

 เจ้าหญิงบุษบามินตรา 

  เจ้าหญิงบุษบามินตราเป็นภรรยาของเจ้าชายทศพล และท าหน้าที่ภรรยาที่ดี 

ในขณะที่มีภัยมาถึงตัว จึงพร้อมติดตามสามีของตนไปแม้ว่าจะมีความยากล าบากอยู่ภายภาคหน้า ดัง

ตัวอย่าง 

  เจ้าหญิงทรงจับพระหัตถ์เจ้าชายบีบไว้แน่น พลางทูลตอบว่า 

  เจ้าพ่ีจะเสด็จไหน น้องขอตามทุกแห่งเพคะ 

  อย่าไปเลย ล าบากมากต้องขี่ม้าเข้าป่า อด ๆ อยาก ๆ 

  น้องไม่เคยกลัวเพคะ น้องจะไปทุกแห่งที่เจ้าพี่เสด็จไป เจ้าหญิงทรงตอบ

หนักแน่น” 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 249) 

 

 เจ้าหญิงบุษบามินตรายังเป็นภรรยาที่เข้าใจสามี ไม่มีความหึงหวงเพราะตามหลักศาสนา

อิสลามแล้วชายสามารถมีภรรยาได้หลายคนแต่ต้องดูแลทุกคนอย่างเท่าเทียมกัน ขณะที่เจ้าชายทศพล

ไปค้างกับภรรยาอีกคน เจ้าหญิงบุษบามินตราก็ไม่ได้แสดงอาการหึงหวงแต่แสดงความเข้าใจและเห็น

ใจภรรยาอีกคนที่ถูกต าหนิ ดังตัวอย่าง 

 

  ครั้นพอรุ่งอรุณ ท้าวทศพลเจ้านครหนุ่มก็เสด็จห้องประไหมสุหรีฝ่ายขวา 

พระนางบุษบามินตราก็เสด็จรับรอง ทรงจูงกรพระภัสดาเข้าต าหนักพลางทูลถามอย่าง

ขบขันว่า 

  เมื่อคืนอะไรกันเพคะเจ้าพี่เสียงเจี๊ยวจ๊าวทีเดียว 

  จะอะไรเสียอีกล่ะ ตีไอ้เด็กซนนั่นน่ะซ ี
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  มิน่าล่ะเสียงร้องไห้ลั่นมาถึงนี่ เจ้าพี่จะรุนแรงไปกระมังเพคะ 

(วรมัย กบิลสิงห์, ม.ป.ป.  : 310)   

 เจ้าหญิงบุษบาปาหนัน 

  เจ้าหญิงบุษบาปาหนันเป็นภรรยาของเจ้าชายทศพล มีลักษณะนิสัยซุกซน แสนงอน

เนื่องจากยังอยู่ในวัยเยาว์จึงไม่มีจริตของความเป็นหญิงสาวทั่วไป มักจะกระท าตามใจตนเองอย่าง

ตรงไปตรงมาและมักมีเรื่องทะเลาะ แสนงอนกับเจ้าชายทศพล แต่ไม่ได้เป็นการทะเลาะรุนแรงจน

บาดหมางเพียงเป็นการทะเลาะด้วยความไม่เข้าใจและความแตกต่างระหว่างวัยเท่านั้น ดังตัวอย่าง 

  เด็กสาวรุ่นกระเตาะซึ่งทรงด ารงต าแหน่งประไหมสุหรีฝ่ายซ้ายก็มิได้เข้า

พระทัยว่าพระสวามีทรงเกรง มือไวของพระองค ์

  นี่ นี่ บอกว่าให้นอนนิ่ง ๆ 

  โอ้ย ! หมอจ๋า โอ้ย !! 

  อย่าร้องนะ! 

  ฮือ ๆ มาหยิกมาตีเขาท าไมล่ะ 

  ก็บอกไม่ให้เรียก “หมอจ๋า” อย่างไรเล่า 

  ท าไมไม่บอกดี ๆ ล่ะ หยิกเอาตีเอา ฮือ ๆ เห็นเขาอยู่ไกลพ่อไกลแม่ละข่มเหง 

ฮือ ๆ พรุ่งนี้เถอะจะกลับเมืองตันหยงล่ะ คนใจร้าย ฮื่อ ๆ หยิกเขาจนเชียว เจ้าของ

ต าหนักทรงกรรแสงไห้ลั่นวิสูตร 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 308) 

 

   3.4.2.1.4  สถานภาพและบทบาทของสามี  

    การแต่งงานระหว่างระหว่างหญิงและหญิง ฝ่ายหนึ่งมีบทบาทเป็น

สามี โดยที่ฝ่ายหญิงที่เป็นภรรยาที่ปรากฏในนวนิยาย ตัวละครไม่มีอาการตะขิดตะขวงใจหรือรู้สึก

ผิดปกติใด ๆ เพราะไม่ได้แบ่งแยกด้วยความแตกต่างทางเพศสภาพ แต่แบ่งแยกความเป็นสามี ภรรยา

จากอารมณ์ ความรู้สึก รวมไปถึงความประทับใจแรกพบ ความสามารถเฉพาะตัวที่เหมือนผู้ชาย เช่น 

ฝีมือการรบ การเข้าพระนางอย่างหญิงชาย 

    นอกจากนี้ยังมีส่วนที่กล่าวถึงการสั่งสอนภรรยาหรือการให้โอวาท

ภรรยาที่ประพฤติไม่ชอบใจตน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงบทบาทความเป็นชายในตัวผู้หญิงที่ยังคงแสดงความ
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มีอ านาจเหนือกว่าผู้หญิงที่เป็นภรรยาในการสั่งสอนเชิงบังคับให้กระท าให้ถูกต้องตามใจผู้เป็นสามี ทั้ง

ที่จริงแล้วผูท้ี่ก าลังใช้อ านาจเหนือผู้หญิงที่เป็นภรรยาอยู่นั้นก็คือผู้หญิงดว้ยกันเองนั่นเอง ตัวละคร

หญิงที่ปรากฏบทบาทความเป็นสามีที่ปรากฏคือ เจ้าชายทศพล มีบทบาทของการเป็นสามี ดังนี้ 

 

 บทบาทในการห่วงหาอาทรภรรยา 

  เหตุการณ์คับขันที่ เกิดขึ้นในเมืองบุษบาบัณท าให้เจ้าชายทศพลและเจ้าหญิง

บุษบามินตราต้องหนีออกจากเมือง ขณะที่เดินทางออกจากเมืองเกิดพลัดหลงกันท าให้เจ้าชายทศพล

เกิดความห่วงหาอาทรภรรยาของตนที่หายไป ออกตามหาต้ังแต่ดึกจนฟ้าสาง ดังตัวอย่าง 

  เจ้าชายทศพลนั้นทรงเป็นทุกข์ถึงคู่รักเป็นอันมาก ครั้นทรงมองไปเบื้องหน้า 

เห็นเป็นภูเขาลูกใหญ่ด าทะมึนอยู่ จึงชักม้าเข้าไปใกล้และทรงกู่ร้องเรียก ทรงคิดว่า เจ้า

หญิงอาจจะหลบฝนอยู่ตามชะง่อนผาบ้าง ติดตามหาจนอ่อนพระทัย ท้องฟ้าสางและ

ค่อยสว่างขึ้นทุกทีก็มิได้พบจันทรและเจ้าหญิงก็ทรงวิตกยิ่งนัก 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 308) 

 

 บทบาทในการให้ความยุติธรรมแก่ภรรยาอย่างเท่าเทียมกัน 

  เจ้าชายทศพล มีภรรยาเป็นเจ้าหญิงแห่งเมืองต่าง ๆ 6 คน จึงจ าเป็นต้องมีความ

ยุติธรรมให้กับภรรยาทุกคนตามล าดับ โดยแต่งตั้งให้ภรรยาในล าดับแรกที่พบกันเป็น “ประไหมสุหรี” 

ซึ่งเป็นต าแหน่งภรรยาอันดับแรก ภรรยาล าดับอื่น ๆ จึงแต่งตั้งให้เป็น “มะเดหวี” ซึ่งเป็นต าแหน่ง

ภรรยาในล าดับช้ันรองลงมาจากประไหมสุหรี ดังตัวอย่าง 

  เจ้าชายทศพลก็มีใจเป็นธรรม ทรงให้เจ้าหญิงบุษบามินตราแห่งนคร

บุษบาบัณเป็นประไหมสุหรีฝ่ายขวา เจ้าหญิงบุษบาปาหนันเป็นประไหมสุหรีฝ่ายซ้าย 

เจ้าหญิงอีก 4 องค์ เป็นมเดหวี 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 305) 

 

 นอกจากต าแหน่งภรรยาที่แต่งตั้งให้ตามล าดับที่สมควรแล้ว การเอาใจใส่ภรรยาแต่ละคน

เจ้าชายทศพลก็ให้ความส าคัญตามหลักของศาสนาที่ต้องให้ความเป็นธรรมเท่าเทียมกันทุกคน ดัง

ตัวอย่าง 
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  เพราะราตรีนี้เป็นเวรของต าหนักนี้ที่จะต้องต้อนรับพระองค์ ด้วยท าเนียม

ทางศาสนาอิสลามนั้น การมีภรรยามากของชายจ าเป็นต้องให้ความเป็นธรรมเสมอภาค

กันด้วย เมื่อคืนไหนถึงเวรที่จะต้องไปบรรทมต าหนักใด ก็ต้องปฏิบัติให้เป็นไปตาม

ข้อตกลงหรือกฎกติกาที่ตั้งไว ้

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 307) 

 

 บทบาทในการสั่งสอนให้โอวาทภรรยา 

  สามีนอกจากจะมีหน้าที่อันสมควรในการดูแลภรรยาของตนแล้ว หากภรรยากระท า

สิ่งใดไม่เหมาะสม สามีก็มีสิทธิ์ที่จะว่ากล่าวตักเตือนหรือสั่งสอนให้ภรรยากระท าสิ่งที่ถูกต้อง เจ้าชาย

ทศพลมีบทบาทในการตักเตือน สั่งสอนภรรยาให้มีความรักใคร่เมตตากัน ดังตัวอย่าง 

  ถ้าเจ้ารักเรา เจ้าต้องรักเจ้าหญิงบุษบาปาหนันด้วยเพราะเป็นเด็ก และเรา

รักอย่างน้อง เจ้าจงเลิกความอิจฉาริษยาเสยีให้สิ้น เจ้าจะให้สัตย์สาบานแก่เราได้หรือ 

  เจ้าหญิงทั้ง 4 องค์ก็ยอมถวายค าสัตย์สาบาน ว่าจะจงรักภักดีต่อเจ้าชายทศ

พลและเจ้าหญิงบุษบาปาหนัน 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 293) 

 

   3.4.2.1.5 สถานภาพและบทบาทของบุตรเขย 

    สถานภาพและบทบาทของบุตรเขย เป็นสถานภาพที่เกิดขึ้นเมื่อ

สามีภรรยาแต่งงานกัน เจ้าชายทศพลเมื่อครองรักกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา ก็มีความกตัญญูต่อมารดา

ของเจ้าหญิงในฐานะลูกเขย โดยแสดงความรัก ความเป็นห่วง มีความนอบน้อมเสมือนเป็นมารดาของ

ตนเองและปรนนิบัติรับใช้ให้มารดาของภรรยามีความสุขสบายตามโอกาส ดังตัวอย่าง 

  แล้วก็ทรงเชิญ ประไหมสุหรีบุษบาบัณขึ้นประทับบนเก้าอี้ ส่วนพระองค์เอง

ประทับข้างล่าง ทรงมองดูประไหมสุหรีเห็นผ่ายผอม พระพักตร์เกรียมด้วยแดดเผาเส้น

พระเกศาก็ยุ่งเหยิง ฉลององค์ยับเยินและขาดเก่าก็เศร้าพระทัยเป็นอันมาก เข้ากอด

พระบาทพลางทรงกรรแสงสะอืน้ 

  ลูกไม่รู้เลยว่า พระมารดาจะตกยากถึงเพียงนี ้

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 298) 
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   เจ้าชายทศพลก็ทรงให้เจ้าหญิงบุษบาปาหนัน กับเจ้าหญงิอีก 4 องค์มา

เฝ้าคอยปฏิบัติรับใช้อยู่ด้วยมิให้ทรงว้าเหว่พระทัย 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 299) 

 

  3.4.2.2 สถานภาพและบทบาททางสังคม 

   ตัวละครที่มีสถานภาพและบทบาททางสังคม คือ เป็นตัวละครที่มีหน้าที่

การงานที่เกี่ยวข้องกับสังคมโดยรวม เช่น กษัตริย์ ขุนนาง ซึ่งมีบทบาทหน้าที่ที่ต้องกระท าเพื่อผู้อื่น

  

   3.4.2.2.1 บทบาทของกษัตริย์ผู้ครองเมือง 

บทบาทของกษัตริย์ผู้ครองเมือง เป็นตัวละครหญิงที่มีหน้าที่ในการ

เป็นผู้น าของสังคมนั้น ซึ่งต้องปกครองเมืองให้เกิดความสงบสุข ตัวละครหญิงที่ปรากฏบทบาทการ

เป็นกษัตริย์ คือ เจ้าแม่สาวิกา และเจ้าอิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล)  

  

เจ้าแม่สาวิกา 

  บทบาทการเป็นกษัตริย์ผู้ครองเมืองของเจ้าแม่สาวิกา นั้นเริ่มจากการได้รับราช

สมบัติสืบต่อจากพระบิดา และได้ปกครองบ้านเมืองตามรอยพระบิดาโดยไม่บกพร่อง ท าให้ประชาชน

อยู่ดีมีสุขอย่างที่เคยเป็นมา ดังตัวอย่าง 

  เจ้าแม่สาวิกานั้น ครั้นได้ทรงเป็นแม่เจ้าอยู่หัวแทนพระบิดา ก็ทรงกระท า

ภารกิจทุกอย่างตามรอยพระบาทพระชนกนาถมิได้ผิดเพี้ยน  

  ยามเช้าเสด็จออกฟังข่าวราชการบ้านเมือง 

  ยามเพลก็ทรงถวายภัตตาหารแก่พระสงฆ์และทรงสดับพระธรรมเทศนา 

  ยามค่ าก็ทรงราชการฝ่ายบ้านเมืองมีการตัดสินคดีต่าง ๆ ประสิทธิ์ประศาสน์

ความยุติธรรมให้แก่ประชาราษฎร์โดยสม่ าเสมอ และเปิดโอกาสให้ประชาชนผู้มีทุกข์

ร้อนได้เข้าเฝ้าโดยใกล้ชิดทุกวันพระ 8 ค่ าและ 15 ค่ า 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 63) 
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 สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร  

  สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชร ขึ้นครองเมืองอิศรานครซึ่งเป็นไปตามความต้องการของ

พระเชษฐากษัตริย์พระองค์ก่อน บทบาทการเป็นกษัตริย์ของเจ้าอิศราเพ็ชรหรือเจ้าหญิงพลาเลิศ

ลักษณาวไล ที่ปกครองบ้านเมืองด้วยความเอาพระทัยใส่ มีพระเมตตาและเป็นกษัตริย์ที่ประเทศ

ใกล้เคียงให้ความเคารพจนถึงกับส่งเครื่องบรรณาการมาถวายอยู่มิได้ขาด ประชาชนในเมืองก็อยู่อย่าง

สุขสบายและสงบสุขจากพระปรีชาสามารถของเจ้าอิศราเพ็ชรกษัตริย์ผู้ครองเมือง ดังตัวอย่าง 

  สมเด็จพระเจ้าอิศราเพ็ชรทรงเอาพระทัยใส่ราษฎรเป็นอย่างยิ่ง ทรงตรวจ

ราชการงานเมืองมิได้ว่างเว้น ดูแลทุกข์สุขราษฎรประดุจหนึ่งบิดากับบุตร มีพระเมตตา

อารีแก่ผู้เฒ่าผู้ป่วยทั่วไป อิศรานครในยามนั้นจึงประสพสันติอย่างแท้จริง ราษฎรก็

จงรักภักดี ประเทศน้อยใหญ่ใกล้เคียง ก็น้อมใจถวายสุวรรณบุปผามาลาทุกปีมิได้ขาด 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 319) 

   

   3.4.2.2.2 บทบาทของข้ารับใช้ที่จงรักภักด ี

    สถานภาพและบทบาทของตัวละครอีกสถานะหนึ่งคือข้ารับใช้ของ

ผู้มีอ านาจ เช่น กษัตริย์ ราชินี ของเมืองต่าง ๆ ที่เป็นตัวละครหญิงก็แสดงออกถึงสถานภาพและ

บทบาทของข้ารับใช้ที่ดี ดังนี ้

 จันทรและดารา 

  จันทรและดาราเป็นหญิงรับใช้ที่ติดตามเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมาตั้งแต่เยาว์วัย 

มีความจงรักภักดีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นอันมาก เมื่อเจ้าหญิงตกอยู่ในอันตรายก็ท าให้ทั้ง

สองเกิดความเป็นห่วงอย่างมากจนนอนไม่หลับถึงเช้า ดังตัวอย่าง 

  สองคนเอามือกุมขมับ ปรึกษากันว่าจะท ายังไง ยังไงถึงจะดี คิดจะเข้าไป

ตามก็เข้าไปไม่ได้ นั่งคอยอยู่จนรุ่งขึ้นอีกวัน ใช้ให้ปรีเซะไปตามถามข่าวดูก็ได้รับค าตอบ

จากบ้านป้าฟาตีมะว่ายังไม่เห็นทรงกลับออกมาสองคนทุกข์ร้อนจนนอนไม่หลับ 

       (วรมัย กบลิสิงห์, ม.ป.ป.  : 115) 
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 นางปีแซ 

  นางปีแซเป็นข้ารับใช้ของประไหมสุหรีเมืองบุษบาบัณที่จงรักภักดีต่อเจ้านาย แม้ว่า

เดิมทีนางปีแซได้ทรยศประไหมสุหรีไปเข้าข้างกับเจ้าหญิงมาลาตี แต่เมื่อเห็นประไหมสุหรีตกอยู่ใน

อันตรายถูกคุมขังและจะถูกเจ้ารอมาดอนบังคับขืนใจ จึงคิดกลับใจด้วยระลึกได้ว่าประไหมสุหรีได้ชุบ

เลี้ยงนางปีแซมาจนเข้าสู่วัยกลางคนด้วยความเมตตา และได้รับความสุขสบายจึงคิดตอบแทนประไหม

สุหรีโดยช่วยให้ประไหมสุหรีหนีออกจากที่คุมขังได้และออกอุบายปลอมตนเป็นประไหมสุหรีแล้วผูก

คอตายในที่คุมขังแทนประไหมสุหรีที่หนีรอดไป การกระท าดังกล่าวเป็นการแสดงออกถึงบทบาทของ

ข้ารับใช้ผู้ซื่อสัตย์ต่อผู้เป็นนายของตนอย่างสูงสุดคือสามารถตายแทนนายของตนได้ ดังตัวอย่าง 

  ฝ่ายนางปีแซซึ่งไปประจบสอพลออยู่ข้างเจ้าหญิงมาลาตี เพื่อเอาชนะนาง

ขัตติยะนั้นครั้นเห็นเหตุการณ์รุนแรงขึ้นถึงขั้นคอขาดบาดตายดังนั้นก็ตกใจเป็นอันมาก 

กลับได้คิดถึงพระคุณของประไหมสุหรีที่ได้เลี้ยงดูตนมาจนอายุเข้ากลางคน มิได้เคย

ได้รับโทษอย่างใดเลย มีแต่ความสุขสบายสมฐานะ 

  นางปีแซทูลอุบายที่จะหนีให้ประไหมสุหรีทรงทราบ แล้วเปลี่ยนเสื้อผ้ากับ

ประไหมสุหรีเสร็จแล้วก็ทูลเร่งให้ประไหมสุหรีรีบเสด็จหนีออกไปโดยเร็ว นางปีแซก็ผูก

คอตัวเองกบัเสานั้น 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 256) 

 

  3.4.2.3  สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษา  

   สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษา ซึ่งการศึกษาเป็นรากฐานส าคัญของ

ชีวิตมนุษย์ เพราะการศึกษาท าให้คนเป็นผู้มีความรู้ และสามารถน าความรู้ไปประกอบอาชีพได้ 

การศึกษาจึงมีความส าคัญส าหรับผู้หญิงมาก ตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณา 

วไลล้วนได้รับการศึกษาในด้านการต่อสู้ การศึกสงครามและการปกครองบ้านเมือง คือ เจ้าหญิงพลา

เลิศลักษณาวลัย ดังตัวอย่าง 

  น้องตามแม่ไปอยู่เกาะโกงกางเพคะ เจ้าพี่ ได้เล่าเรียนวิชาอาคมและมวย

จากอาจารย์แดง คณะสิงห์จนมีความช านิช านาญดีเพคะ 

 (วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 3) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 112 

 จากตัวอย่างข้างต้นบรรยายการศึกษาของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลว่าได้รับการถ่ายทอด

วิชาอาคมและมวยซึ่งทั้งสองอย่างเดิมเป็นความรู้ที่สงวนไว้ส าหรับผู้ชายได้เล่าเรียน ในนวนิยายเรื่องนี้

ได้ก าหนดให้ตัวละครหญิงเป็นผู้เล่าเรียนวิชาดังกล่าว  

  หนังสือและต าราพิชัยสงครามน้องเรียนจากเจ้าอาบุญเลิศเพคะ 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 3) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นบรรยายถึงการศึกษาต าราพิชัยสงครามของเจ้าหญิงซึ่งเป็นต าราวาง

แผนการรบ การท าศึกสงคราม โดยทั่วไปแล้วจะให้ผู้ชายได้เล่าเรียนเท่านั้น นวนิยายก าหนดให้ตัว

ละครหญิงเป็นผู้ได้ศึกษาซึ่งจะเป็นเหตุสนับสนุนให้การสร้างตัวละครมีความสามารถในการปกครอง

บ้านเมืองเป็นกษัตริย์ได้อย่างชอบธรรมและเหมาะสม 

  ยามเช้าเสด็จออกฟังข่าวราชการบ้านเมือง ก็โปรดให้พระธิดาได้จัดเจนใน

ภารกิจ เพื่อเป็นการเตรยีมองค์เป็นราชินีนาถในกาลภายหน้า 

(วรมัย กบิลสิงห,์ ม.ป.ป.  : 63) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้น แสดงถึงวิธีการได้รับการศึกษาด้านการปกครองบ้านเมืองของเจ้าหญิง 

พลาเลิศลักษณาวไลที่ได้รับการถ่ายทอดจากเจ้าแม่สาวิกาพระมารดาจากสถานการณ์จริง โดยให้เจ้า

หญิงพลาเลิศ ฯ เข้าร่วมในการว่าราชการงานเมือง เพื่อฝึกหัดให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้มีประสบการณ์

ในการเป็นกษัตริย์ผู้ครองเมืองสืบต่อไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4  
การวิเคราะห์ท านองเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทย 

4.1  เพลงไทยส าเนียงแขก 
 มนตรี  ตราโมทได้อธิบายเกี่ยวกับส าเนียงในดนตรีไว้ว่า “ส าเนียงคือการล าดับเสียงสูงต่ า

ทีฆะรัสสะของท านองที่ท าความรู้สึกของผู้ฟังให้ทราบได้ว่าเป็นเพลงจ าพวกใด ชนิดใด และภาษาใด” 

(มนตรี  ตราโมท อ้างถึงใน พิชัย ชัยเสรี, 2557: 48) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีจึงได้อธบิายถึงค าว่า

ส าเนียงไว้ว่า ส าเนียงแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ การใช้ลีลาของบทเพลงเพื่อแสดงอารมณ์ให้ทราบว่า

เป็นเพลงพวกใด ประเภทใด ได้แก่ เพลงเสภา เพลงมโหรี เพลงละคร และเพลงหน้าพาทย์ เป็นต้น 

กับส าเนียงอีกประเภทที่เป็นการประพันธ์เพื่อแสดงถึงการล้อเลียนทางศิลปะถึงชนชาติต่าง ๆ ได้แก่ 

จีน ลาว ฝรั่ง เขมร มอญ พม่า ตะลุง และแขก เป็นต้น ดังรายละเอียดดังนี้ 

 “... ยังมีส าเนียงอีกชนิดหนึ่งซึ่งต่างหากไปจากส าเนียงแสดงอารมณ์ อีกทั้งเป็นของ

เล่นของผู้ประพันธ์มาแต่โบราณเป็นลักษณะการล้อเลียนทางศิลปะประการหนึ่ง แต่การ

ล้อเลียนนี้มิใช่การดูถูกดูแคลนหรือล้อเล่นให้เสียหายแต่อย่างใด หากแต่เป็นความเข้าใจ

ของคีตกวีไทยที่จะใช้ท่วงท านองบอกความเป็นต่างชาติต่างภาษาโดยเปลี่ยนท านอง

อุปมาประดุจคนไทยว่า “กินข้าว” แต่คนจีนออกเสียงเป็น “กิงเค่า” ฝรั่งว่า “คินคาว” 

ฉะนั้น ส าเนียงลักษณะนี้เรียกว่าส าเนียงภาษา...” (พิชิต ชัยเสรี, 2557 : 49) 
 

 การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยได้ก าหนดให้

มีการศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละครไทยที่มีความใกล้เคียงกับสถานการณ์ของละครร้อง

เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลโดยมุ่งศึกษาเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในการประกอบการแสดง

ละครไทย ผู้วิจัยรวบรวมบทเพลงที่มีส าเนียงแขกโดยคัดเลือกบทเพลงส าเนียงแขกจากละครไทยของ

กรมศิลปากรจ านวน 3 ประเภท ได้แก่ ประเภทแรกบทเพลงจากละครในเรื่องอิเหนา ประเภทที่สอง

บทเพลงจากละครร้องเรื่องอะบูฮะซัน และประเภทสุดท้าย บทเพลงจากละครดึกด าบรรพ์ เรื่องศรี

ธรรมาโศกราช เพื่อน ามาวิเคราะห์อัตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงแขก โดยผู้วิจัยมุ่ งศึกษา

องค์ประกอบตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย จากบทละครดังกล่าวปรากฏบทเพลงที่บรรจุในบทละครทั้ง 3 

ประเภทเพื่อน าผลจากการรวบรวมบทเพลงไปใช้ในการวิเคราะห์และน าไปใช้เป็นต้นรากในการ

ประพันธ์ท านองต่อไป 
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จากบทเพลงส าเนียงแขกที่ใช้บรรจุในละครไทยที่ปรากฏข้างต้น ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางการ

คัดเลือกเพลงเพื่อน ามาศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงแขกโดยการพิจารณา

คัดเลือกบทเพลงที่นิยมใช้ในการบรรจุเพลงในละครไทยจากครูไชยยะ  ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญด้าน

ดนตรีไทย ประจ าส านักการสังคีต กรมศิลปากร ทั้งนี้ครูไชยยะ ทางมีศรีได้อธิบายความหมายของ

เพลงไทยส าเนียงแขกเพื่อความเข้าใจและการศึกษาไว้ว่า  
 

   เพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในการบรรเลงปรากฏอยู่ 2 ส าเนียงคือ  ส าเนียง

แขกที่ใช้ 5 เสียงเรียกว่าส าเนียงอินโดนีเซียหรือส าเนียงกาเมลัน ถ้าส าเนียงที่มีเสียง

เรียงกันชิด ๆ ถี่  ๆ เรียกว่าส าเนียงแขกมลายูจะก าหนดไว้ 2 ส าเนียงคือ ส าเนียง

เสียงแขกมลายู และส าเนียงแขกชวา บทเพลงไทยส าเนียงแขกของกรมศิลปากรมี 

2 ส าเนียงหลักคือ ส าเนียงมลายู และส าเนียงชวา  ส าเนียงชวาเป็นเสียงที่ใช้ตาม

เครื่องดนตรีกาเมลันซึ่งเป็นเครื่องดนตรีระบบ 5 เสียง  ดังนั้นเมื่อใส่ท านองจึงใช้

ท านอง 5 เสียงโดยมีต้นแบบเพลงไทยคือตับยะโฮ ได้แก่เพลงสะมารัง  กะหรัดรา

ยา และกะดีรี ซึ่งเป็นต้นแบบของเพลงส าเนียงชวาที่ใช้บรรเลงและขับร้อง ส่วน

ส าเนียงมลายูคือเพลงที่มีเสียงเรียงกันถี่ ๆ ซึ่งมีในดนตรีไทยมานานมากจึงปรากฏ

บทเพลงไทยส าเนียงมลายูมากมายคือเสียงที่เรียงกันได้ 6-7 เสียง โดยมีชื่อที่

ปรากฏแตกต่างกันไปทั้งเพลงสองช้ันและเพลงช้ันเดียว 

                                     (ไชยยะ  ทางมีศร,ี สัมภาษณ์, 16 พฤษภาคม 2562) 
 

 ผู้วิจัยได้จ าแนกบทเพลงส าเนียงแขกที่ใช้บรรจุในละครไทยของกรมศิลปากรโดยแบ่งตาม

ประเภทของละครไทยที่ใช้ในการแสดงดังนี้ 

  4.1.1 บทเพลงส าเนียงแขกที่ใช้บรรจุในละครไทยโดยกรมศิลปากร ประเภทละครใน 

เรื่อง อิเหนา ประกอบด้วย 

เพลงประเภทเพลงหน้าพาทย ์

เพลงเสมอชวา   เพลงเสมอแขก  เพลงเชิดแขก 

เพลงรัวแขก   เพลงลงสรงแขก  เพลงรัวชวา 

เพลงโอดชวา   เพลงช้าแขก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 115 

เพลงประเภทเพลงละคร 

เพลงร้องร่ายแขก   

เพลงประเภทเพลงเกร็ด 

เพลงสะมารัง   เพลงกะหรัดรายา เพลงแขกโหม่ง 

เพลงแขกโหม่งชั้นเดียว  เพลงยะวาใหม่  เพลงศรีวิชัย 

เพลงแขกอะหวัง 3 ชั้น ทางชวา เพลงแขกอะหวัง 2 ชั้น  

เพลงแขกอะหวัง ชั้นเดียว  เพลงแขกสาหร่าย เพลงแขกต่อยหม้อ

 เพลงแขกหนัง   เพลงแขกหนัง ชั้นเดียว เพลงแขกอะหวัง 

 เพลงแขกอะหวัง ชั้นเดียว  เพลงแขกครวญ  เพลงแขกทุบมะพร้าว

 เพลงแขกเจ้าเซ็น   เพลงแขกเจ้าเซ็นชั้นเดียว เพลงกะดีร ี

เพลงแขกปัตตานี   เพลงยะวาเก่า  เพลงแขกไทร  

เพลงแขกไทร ชั้นเดียว  เพลงยะวาเร็ว  เพลงยะวาเล็ก 

 เพลงแขกกล่อมเจ้า  เพลงแขกเข้ารีต  เพลงแขกบันตน 

 เพลงแขกประเทศ  เพลงวิลันดา ชั้นเดียว เพลงแขกโศก 

 เพลงแขกหวน   เพลงแขกร าพึง  เพลงแขกถอนสายบัว

 เพลงแขกเงาะ   เพลงมายะซ้อตัด  เพลงสร้อยเพลงแขกลพบุรี 

เพลงสร้อยพระยาตาน ี  เพลงแขกตะโม๊ะ  เพลงสดายง 

เพลงบูเซ็นซ็อคเพลงอะยะซอตัด เพลงมะละกา  เพลงยารัน 

เพลงแขกขาว   เพลงแขกพราหมณ์ เพลงแขกสุ่ม 

เพลงแขกบูชายัญ   เพลงบุหงามาเลย์  เพลงแขกนกเอี้ยง 

เพลงแขกทุบมะพร้าว  เพลงสะระหม่าแขก เพลงชาตรีตลุง 

เพลงแขกฉิ่ง   เพลงฉิ่งตรัง  

 

 4.1.2 บทเพลงส าเนียงแขกที่ใช้บรรจุในละครไทยโดยกรมศิลปากร ประเภทละคร

ร้อง เรื่อง อาบูฮะซัน 

เพลงประเภทหน้าพาทย์ 

เพลงลงสรงแขก   เพลงเสมอแขก  เพลงเชิดแขก  
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เพลงประเภทเพลงละคร 

ร่ายแขก    เพลงโอ้โลมชาตรี   

เพลงประเภทเพลงเกร็ด 

เพลงแขกมุมไบ   เพลงสดายงแปลง เพลงแขกฮินด ู

เพลงแขกครวญ   เพลงบุหงามาละต ี เพลงแขกบันตน 

เพลงซาอี   เพลงแขกอาหรับ  เพลงแขกปัตว ี

เพลงกุหลาบมาเลย ์  เพลงมะละกา  เพลงแขกต่อยหม้อ 

เพลงแขกหนัง   เพลงแขกหนัง ชั้นเดียว เพลงแขกตาโม๊ะ 

เพลงแขกกล่อมเจ้า  เพลงแขกเข้ารีต  เพลงแขกโศก 

เพลงแขกถอนสายบัว  เพลงแขกครวญ  เพลงแขกโหม่ง 

เพลงแขกโหม่ง ชั้นเดียว  เพลงสะมารัง  เพลงแขกไทร 

เพลงแขกไทรช้ันเดียว  เพลงแขกเจ้าเซ็น  เพลงแขกกะเร็ง 

เพลงแขกอะหวัง   เพลงแขกอะหวังชั้นเดียว เพลงศรีวิชัย 

เพลงแขกร าพึง   เพลงแขกร าพัน  เพลงแขกสุ่ม 

เพลงแขกขาว   เพลงแขกปัตตานี  เพลงแขกลันดาดง 

เพลงแขกพราหมณ์  เพลงแขกกาเล็ง  เพลงแขกยิงนก 

เพลงสดายง   เพลงฉิ่งตรัง  เพลงแขกฉิ่ง 

 

 4.1.3 บทเพลงส าเนียงแขกที่ใช้บรรจุในละครไทยโดยกรมศิลปากร ประเภทละคร ดึกด า

บรรพเ์รื่อง ศรีธรรมาโศกราช 

เพลงประเภทหน้าพาทย์ 

เพลงรัวชาตรี   

เพลงประเภทเพลงเพลงละคร 

ร่ายชาตรี 

เพลงประเภทเพลงเกร็ด 

เพลงแขกอาหวัง 2 ชั้น เพลงแขกหนัง 2 ชั้น เพลงแขกหนังชั้นเดียว 

เพลงแขกไทรชั้นเดียว เพลงสดายงแปลง เพลงแขกตาโม๊ะ 
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เพลงชาตร ี  เพลงแขกโหม่ง  เพลงแขกโหม่ง ชั้นเดียว 

เพลงแขกร าพึง  เพลงชาตรีกรับ  เพลงสะมารัง 

เพลงแขกต่อยหม้อ เพลงแขกหวล  เพลงชาตรีตลุง 

เพลงลิงโลดชาตร ี เพลงแขกบันตน  เพลงแขกสุ่ม 

เพลงเจ้าเซ็น  เพลงแขกขาว ชั้นเดียว เพลงแขกเชิญเจ้า   
 

 

 ในการศึกษาครั้งนี้ครูไชยยะ  ทางมีศรีได้จ าแนกบทเพลงไทยส าเนียงแขกจากบทละครไทยทั้ง 

3 ประเภทโดยได้ก าหนดเกณฑ์การแบ่งบทเพลงออกเป็นเพลงไทยส าเนียงแขกที่มี 2 ส าเนียงได้แก่  

ส าเนียงมลายู และส าเนียงชวาเพื่อน ามาใช้ในการวิเคราะห์และศึกษาอัตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียง

แขกทั้ง 2 ส าเนียง โดยคัดเลือกเพลงแต่ละประเภทเพื่อก าหนดให้ผู้วิจัยใช้เป็นแนวทางในการศึกษา

และวิเคราะห์เพลงไว้ดังนี ้
 

ตารางที ่ 3  เพลงส าเนียงมลาย ู
ชื่อเพลง อารมณ์เพลง 

เพลงแขกบันตน เศร้า 

เพลงแขกครวญ เศร้า 

เพลงแขกร าพึง เศร้า 

เพลงแขกปัตตานี เศร้า 

เพลงบุหงามาละตี รัก 

เพลงสดายงแปลง รัก 

เพลงแขกพราหมณ ์ รัก 

เพลงมะละกา โกรธ 

เพลงแขกยิงนก โกรธ 

เพลงแขกกะเร็ง โกรธ 

 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป ์
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ตารางที่  4  เพลงส าเนียงชวา 
ชื่อเพลง อารมณ์เพลง 

เพลงกะดีรี โกรธ 

เพลงยะวาเล็ก บอกเล่า 

เพลงบูเซ็นซ็อค บอกเล่า/บรรเลง 

เพลงสะมารัง ดุดัน/โกรธ 

เพลงกะหรัดรายา บอกเล่า 

 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป ์

 

4.2  การวิเคราะห์บทเพลงไทยส าเนียงแขก  
จากบทเพลงแขกส าเนียงมลายูและส าเนียงชวาที่ได้คัดเลือกมาเพื่อท าการวิเคราะห์บทเพลง

ไทยส าเนียงแขกเพื่อเป็นการศึกษาอัตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงแขก ประกอบด้วย เพลงหน้าพาทย์

จ านวน 2 เพลง เพลงส าเนียงแขกมลายู จ านวน 10 เพลง และเพลงส าเนียงแขกชวา จ านวน 5 เพลง 

โดยผู้วิจัยมุ่งศึกษาองค์ประกอบตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย โน้ตเพลงที่ใช้แสดงก าหนดเป็นท านองฆ้อง

วงใหญ่ ผู้วิจัยก าหนดวิธีในการวิเคราะห์ประเด็นส าคัญ โดยจ าแนกออกเป็นประเด็น ได้แก่  กลุ่มเสียง 

กระสวนจังหวะ ลักษณะส าเนียงแขกที่ปรากฏในบทเพลง ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านอง โดยมี

รายละเอียดดังนี ้

 

 4.2.1  เพลงหน้าพาทย ์

 4.2.1.1 เพลงเสมอแขก 

- - - ซ - ซ - ร - ร - ม - - ฟ ซ - - - -  - - ซ ล - ซ - ฟ - - ม ฟ 
  - - - ซ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ลฺ - - ร ม - -   - - - -  ม ฟ - -   - ร - - ม ร --  
 
- ซ ฟ -  - ฟ - -  - ซ - ล  ท - ล -  - - - -  - - ซ ล  - ซ - ฟ  - ม - ร  

  - - - ด   - ด - -   - ร - ม   - ซ - ฟ   - - - -   ม ฟ - -   - ร - ด   - ท - ล 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 119 

- - - ร   ร  ร  ร  ร  - - ด  ท  - ล - ซ  - ล ซ -  - ซ - -  - ซ ล ท  - ด  - ร   
  - - - ร ร ร ร ร   - - - ท ฺ   - ลฺ - ซ ฺ   - - - ร   - ร - -   ร - - ทฺ   - ด - ร 
 

- ซ - -  - ร  - -  ม  - ม  ร   - ด  - ท  - - - -  - - ด  ร   - ด  - ท  - ล - ซ  
  - ร - ร   - - - -   - ด  - -   - ซ - ฟ   - - - -   ล ท - -   - ซ - ฟ   - ม - ร 
 
- ฟ - ซ  - ล - -  ด  ล - -  - ม - ร  

  - ด - ร   - ม - -   - - ซ ฟ   - ท - ล 
ออกเพลงรัว 

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงเสมอแขก พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี 
 เพลงเสมอแขก ปรากฏพบการใช้ทางเพียงออบน ประกอบด้วย กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x 
และทางเพียงออล่าง ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x โดยพบการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง
ประกอบตลอดทั้งเพลง 
 การด าเนินท านองโดยใช้ลักษณะการเรียงเสียงของโน้ตเพลง โดยก าหนดใช้เสียงนอกกลุ่ม
เสียง ตัวอย่าง ท านองเพลงสมอแขก ประโยคที่ 1 เมื่อพิจารณาจากท านองที่เป็นบริบทในกลุ่มเสียง
เพียงออบน แต่ปรากฏกลุ่มเสียงนอกกลุ่มเสียงเพื่อใช้ในการเรียงเสียงของท านองในห้องที่ 4 6 และ 8 
 รูปแบบการด าเนินท านองที่สลับกันระหว่างท านองที่ห่าง ในลักษณะ 1 พยางค์เสียง ใน
พยางค์เสียงที่ 4 และ 2 พยางค์เสียงในพยางค์เสียงที่ 2 และ 4 ภายใน 1 ห้องเพลง และมักพบการ
เว้นท านองในห้องที่ 5 ซึ่งเป็นท านองห้องเริ่มต้นของวรรครับ รวมไปถึงส านวนการลักจังหวะ 
 รูปแบบหวังหวะกลองนั้น เป็นการใช้ไม้กลองเช่นเดียวกับการบรรเลงเพลงเสมอทั่วไป 
เพื่อให้คงรูปแบบจังหวะกลองส าหรับดนตรีประกอบการแสดง 
 

 4.2.1.2 เพลงเสมอชวา 

- - - ซ  - - - ร  - ม - ร  ม - ม ซ  - - - ม  - - - ร  ม - ม ซ  - ล - ท  
  - - - ซ ฺ   - - - ล ฺ   - ทฺ - ล ฺ   - ร - ซ ฺ   - - - ท ฺ   - - - ล ฺ   - ร - ซ ฺ   - ลฺ - ท 
 

- - - ท  - ล - ท  - ร  - ท  ร  ม  - ร   - - ม  ม   - ม  - ร   ท ล ท ร   - ซ - ล  
  - - - ท ฺ   - ลฺ - ท ฺ   - ร - ท   - ม ร -   - - - ซ   - ม - ร  ทฺ ลฺ ทฺ ร   - ซฺ - ล ฺ
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- - - ร   - - - ล ล ท - -  - ล - ม  - - ม  -  ม  ม  - -  - ร  - ร   - ร  - ม   
  - - ร -  ท ล ซ -  ซ - - ซ   - ล - ท ฺ   - - - ม   - - - -   - ร - ซ   - ร - ม 
 
- ร  - ท  - ร  - -  - ซ - ล  - - ท ท  - - ร  -  ร  ร  - -  - ท - ล  - ซ - ท  

  - ร - ท   - ร - -   - ซฺ - ล ฺ   - ทฺ - -   - - - ร   - - - -   - ทฺ - ล ฺ   - ซฺ - ท ฺ
 

- ล - ซ  - ม - - - ร - ม  ซ - - ร  
  - ลฺ - ซ ฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - ท ฺ   - รฺ - - 

 

ออกเพลงรัว 
 

 จากการพิจารณาท านองเพลงเสมอชวา พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี 
 เพลงเสมอชวา ปรากฏพบการใช้ทางเพียงออล่าง ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
โดยพบการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงประกอบตลอดทั้งเพลง 
 การด าเนินท านองใช้กลุ่มเสียงทั้ง 5 เสียงเพียงเท่านั้น ตามลักษณะเฉพาะของเพลง
ส าเนียงชวา โดยท านองในวรรคท้าและวรรครับแบ่งออกเป็นส านวนย่อยในลักษณะการถามตอบ โดย
เริ่มจาก 2 ห้องแรกของแต่ละวรรคเป็นท านองห่าง ๆ แล้วจึงตามด้วยท านองปิดท้าย 
 การด าเนินท านองที่โดดเด่นอีกประการหนึ่งคือ การด าเนินท านองห่าง ๆ และการด าเนิน
ท านองในลักษณะวน ตัวอย่าง บรรทัดที่ 1 วรรคท้าเริ่มจากเสียงซอล วนลงไปเสียง เร มี แล้วย้อน 
กลับมาที่เสียงซอล เป็นต้น  
 รูปแบบหวังหวะกลองนั้น เป็นการใช้ไม้กลองเช่นเดียวกับการบรรเลงเพลงเสมอทั่วไป 
เพื่อให้คงรูปแบบจังหวะกลองส าหรับดนตรีประกอบการแสดง 

 

จากการศึกษาตัวอย่างเพลงหน้าพาทย์ส าเนียงแขก ได้แก่ เพลงเสมอแขก และเสมอชวา 

พบว่า รูปแบบจังหวะของเพลงหน้าพาทย์ส าเนียงแขกนั้น พบการบรรเลงหน้าทับของตะโพนและ

กลองทัดดังที่ปรากฏทั่วไป เพลงเสมอแขกเป็นส าเนียงแขกพบการใช้ทางเสียงเพียงออบนและเพียงออ

ล่าง โดยปรากฏพบการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง การเรียงเสียง การสลับท านองถี่ห่าง และการลักจังหวะ 

ส าหรับเพลงเสมอชวา พบการใช้ทางเสียงเพียงออล่างตลอดทั้งบทเพลง พบการด าเนินท านองโดยใช้

เสียง 5 เสียงในกลุ่มเสียง และส านวนย่อยการถามตอบ และท านองห่าง ๆ ตลอดบทเพลง 
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 4.2.2  เพลงส าเนียงแขกมลาย ู
  4.2.2.1 เพลงแขกบันตน 

- - - ฟ - - - ซ - - - - - - - - - ร - ซ - ร - ม - - ร ม - ฟ - ซ 

- - - ฟฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - - - ลฺ - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ ร ด - - - ด - ร 

 

- - - - - - - - - ฟ - ม - ร - ด - - - ร - ม - - - ซ - ม ร ด - ร 

- - - - - - - - - ด - ท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท ฺ- - - ซฺ - ท ฺ ลฺ ซ ฺ- ล ฺ

 

- - - ด  - - - ร  - - - - - - - - - ม  - ร  - ด  - ม  - - - ร  - ด  - ล 

- - - ด - - - ร - - - - - - - - - ม - ร - ด - ม - - - ร - ด - ล ฺ

 

- - - - - - - - - ด  - ล - ซ - ฟ - ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล ซ ฟ - ซ 

- - - - - - - - - ด - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ล ฺ ซฺ ฟฺ - ซ ฺ

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงแขกบันตน พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี ้

 เพลงแขกบันตน ปรากฏพบการใช้กลุ่มเสียง 2 ทางเสียง คือ ทางเพียงออบน ประกอบด้วย

กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x และทางชวา ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร x  

 กระสวนจังหวะของเพลงเน้นการใช้ท านองแบบห่าง ๆ  กล่าวคือ ปรากฏโน้ตเพลงใน

พยางค์ที่ 2 และพยางค์ที่ 4 ของห้องเพลง อีกทั้งมีการเว้นท านองในช่วงต้นของประโยค ได้แก่ 

ประโยคที่ 1 กับ 3 และประโยคที่ 2 กับ 4 และพบการใช้กระสวนจังหวะยก 

 ปรากฏพบส านวนที่แสดงให้เห็นว่าเป็นส าเนียงแขก ด้วยการเรียงเสียงด้วยคู่ประชิด 

ตัวอย่าง – ร - ซ/- ร - ม/ร ด ร ม/- ฟ - ซ/ และส านวนการใช้ขั้นคู่ 4 เป็นหลักในการด าเนินท านอง 

ซึ่งพบมากในเพลงส าเนียงแขก  
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  4.2.2.2  เพลงแขกครวญ 

- - - - - ร - ล - - - - - ร - ล - - - - - ซ ล ท - - - - - ล - ซ 

- - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ล - ล ฺ - - - - - ซฺ ลฺ ท ฺ - - - - - ลฺ - ซ ฺ

 

- - - - - ฟ ซ ล - - - - - ซ - ฟ  - ม - ร - ล - - - ล - ท ล ซ - ล 

- - - - - ฟฺ ซฺ ล ฺ - - - - - ซฺ - ฟฺ  - ท ฺ- ล ฺ - ลฺ - - - ลฺ - ท ฺ ลฺ ซ ฺ- ล ฺ

  

จากการพิจารณาท านองเพลงแขกครวญ พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี 

เพลงแขกครวญ ปรากฏพบการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ซ ล ท x  

ร ม x เป็นกลุ่มเสียงหลัก และพบการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียง ฟา ในลักษณะการเชื่อมท านอง

ให้สมบูรณ์ 

กระสวนจังหวะของเพลงแขกครวญ พบการใช้กระสวนจังหวะในลักษณะเว้นในห้องเลขคี่

สลับกับการด าเนินท านองสั้น ๆ  การด าเนินท านองห่าง ๆ กล่าวคือ มักปรากฏท านองเพลงในพยางค์

ที่ 2 และพยางค์ที่ 4 ของห้อง ในช่วงท้ายของเพลง เป็นท านองสรุป พบการใช้รูปแบบกระสวนจังหวะ

ยกในประโยคสุดท้าย ห้องที่ 6 และการเรียงเสียง ได้แก่ /- ซ - ฟ/- ม - ร/ และ /- ล - ท/ ล ซ - ล/  

 
  4.2.2.3  เพลงแขกร าพึง 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท ล ซ - - - ล - ท ล ท ซ ล 

- - - - - - - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ ลฺ ซ ฺ- - - ลฺ - ท ฺ ลฺ ทฺ ซฺ ล ฺ

 

- - - ซ - - - - ร  - ท ท - ท - ล ท ล - - ซ ล - - ท ล - ล - - - ซ 

- - - ซ ฺ - - - - - ท ฺ- - ล - ซ - - - ซ ฟ - ม - - - - ซ - ซ ฟ – ร 

  

จากการพิจารณาท านองเพลงแขกร าพึง พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี  

เพลงแขกร าพึง ปรากฏพบการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ซ ล ท x  

ร ม x โดยพบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มเสียงได้แก่เสียงทีและฟา  
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พบการเว้นท านองในช่วงต้นประโยค และการด าเนินท านองห่าง ๆ ในพยางค์ที่ 2 และ 4 

ของห้อง การด าเนินท านองแบบจังหวะยก และการด าเนินท านองแบบเรียงเสียง 

 

  4.2.2.4  เพลงแขกปัตตาน ี

- - - ร  - - - ด  ร  ด  ร  ท - ด  - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ล 

- - - ร - - - ด ร ด ร ท - ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ม 

 

- ร  ด  ล - ซ - ฟ - - - ซ - ล - ด  - - - - - - - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 

- ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ด - - - - - - - ด - ม ร ด - ท ฺ- ล ฺ

 

- ร  ด  ล - ซ - ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร - ด - ร  - - - - 

- ร ด ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ร ด ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - ลฺ ซ ฺฟ ฺ - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ล ฺ  - - - - 

 

- ลฺ - ร - ม - ฟ - - ม ฟ - ซ - ล - - - ด  - ท - ด  - ฟํ ม  ด  - ท - ล 

- มฺ - ล ฺ - ท ฺ- - ม ร - - - ซฺ - ล ฺ - - - ด - ท ฺ- ด - ฟ ม ด - ท ฺ- ล ฺ

 

- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล   

- - - - - - - ล ฺ - ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ล ฺ  

  

 จากการพิจารณาท านองเพลง แขกปัตตานี พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี้  

 เพลงแขกปัตตานี ปรากฏพบการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  

ดรมxซลx กับทางชวา ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟซลxดรx และทางใน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ลทดxมฟx 

ด าเนินท านองสลับกัน 

 ส านวนที่ใช้ในการด าเนินท านองที่พบบ่อย คือส านวนการเรียงสามเสียงหรือสี่เสียงแล้ว

ตามด้วยท านอง 2 พยางค์เสียงในห้อง ได้แก่ /- ร  ด  ล/- ซ - ฟ/ หรือ /- ล ซ ฟ/- ม - ร/ หรือ/- ล- ร/ 
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- ม - ฟ/ม ร ม ฟ/- ซ - ล/- - - ด /- ท - ด /- ฟํ ม  ด /- ท - ล-/ รวมไปถึงการด าเนินท านองแบบเรียง

เสียง  
 

  4.2.2.5  เพลงบุหงามาละตี 
- - - - - - - - ร ม - - - ร - ซ - - - ล - ท - ร  - - - ม  ร  ท - ร  

- - - - - - - - - - ร ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท ฺ- ร - - - ม ร ทฺ - ร 

 

- - - - - - - - ร ม - - - ร - ซ - - - ล - ท - ด  - - - ท ล ซ - ล 

- - - - - - - - - - ร ท ฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ท ฺ- ด - - - ท ฺ ลฺ ซ ฺ- ล ฺ

 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด - - - - - - - ท - - ล ซ - - ล ท 

- - - - - - - - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ดฺ - - - - - - - ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - ลฺ ท ฺ

 

- - - - - - - - - ท - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ล - - - ซ - ล - - - ซ 

- - - - - - - - - ท ฺ- ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - - - ร - - ซ ฟ - ร 

  

จากการพิจารณาท านองเพลงบุหงามาละตี พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี 

เพลงบุหงามาละตี ปรากฏพบการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง ประกอบด้วยกลุ่มเสียง     

ซ ล ท x ร ม x เป็นกลุ่มเสียงหลัก และพบการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง คือเสียง โด และ เสียง ฟา ใน

ลักษณะการเช่ือมท านองให้สมบูรณ์ 

รูปแบบของกระสวนจังหวะในช่วงเริ่มต้นประโยคมีการเว้นท านองในช่วงต้น 2 ห้องแรก

ของประโยคที่ 1 และ 2 ซึ่งมีลักษณะกระสวนจังหวะที่เหมือนกันกับประโยคที่ 3 พบกระสวนจังหวะ

ที่เน้นด้วยการใช้พยางค์เสียงที่ 3 และ 4 แสดงถึงการเน้นของท านอง  

พบการด าเนินท านองแบบห่าง ๆ บ่อยครั้ง กล่าวคือ การด าเนินท านองในพยางค์เสียงที่ 2 

และ 4 ของห้อง อีกทั้งยังพบการเรียงเสียงในช่วงท้ายของทุกประโยคเพลง 
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  4.2.2.6  เพลงสดายงแปลง 

- - - - - - - ซ - - - ล - - ซ ซ - - - - - ด  - ด  - ล - ร  - ด  - ล 

- - - - - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ซฺ - - - - - ด - - - - - ม - ร - ด - ม 

 

- - - - - - - - - ล - ล - ล - ร  - ร  - ร  - ด  - ล - ด  - ล ซ ฟ - ซ 

- - - - - - - - - ม - - ม - - ร - ฟ - ร - ด - ล ฺ - ด - ล ฺ ซฺ ฟฺ - ซ ฺ

 

- - - - - - - ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ซ 

- - - - - - - ล ฺ - ร ด ล - ซฺ - ฟฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ

 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ร  - ซ - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  

- - - - - - - - - - - ด - - - ร - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

. 

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงสดายงแปลงพบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี ้  

เพลงสดายงแปลง ปรากฏพบการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x   

ซ ล x และทางชวา ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร x ผสมกันตลอดทั้งบทเพลง 

ในช่วงของต้นท านองของทุกประโยคพบการเว้นท านองเพลงไว้ 1 – 2 ห้อง รูปแบบการ

ด าเนินท านองของเพลงสดายงแปลง เป็นการด าเนินท านองแบบห่าง ๆ คือมีพยางค์เสียงที่ 2 และ 4 

ของห้องเพลง และพยางค์เสียงที่ 4 เพียงเสียงเดียว 
 

  4.2.2.7  เพลงแขกพราหมณ ์

เพลงแขกพราหมณ ์

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ - ซ - - ท ท - - ด  ด  - ร  

- - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ฟ - ซ - ท ฺ - - - ด - - - ร 
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- - - - - - - - - ด  - ร  - ร  - ร  - ร  – ร  - ร  - - ฟํ ฟํ - - ม  ม  - ร  

- - - - - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ม - - - ร 

 

- - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ร  – ร  - ด  - - ท ท - - ด  ด  - ร  

- - - - - ฟ - ร - - - - - - - - - ฟ - ร - ด - ท - - - ด - - - ร 

 

- ร  – ร  - ด  - ท ด  ร  - ด  - - - - - ท – ร  - ด  - - ท ท - - ล ล - ซ 

- ฟ – ร - ด - ท ด ร - ด - - - - - ท ฺ- ร - ด - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 

- ล – ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - - - - 

- ลฺ – ซ ฺ - ฟฺ - ล ฺ - ฟฺ - ซ ฺ - - - - 

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงแขกพราหมณ์ พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี้ 

 เพลงแขกพราหมณ์ ปรากฏพบการใช้เสียงทางกลาง ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  ท ด ร x ฟ ซ x 

และทางชวา ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร x ผสมกัน 

พบการด าเนินท านองในลักษณะห่าง ๆ คือมักพบการใช้เสียงในพยางค์เสียงที่ 2 และ 4 พบ

การเว้นท านองท้ายประโยค ซึ่งต่างจากบทเพลงที่ได้อภิปรายมาในข้างต้นที่พบการเว้นท านองเพลง

ในช่วงต้นประโยค และยังพบการด าเนินท านองแบบการเรียงเสียงอีกด้วย 

 
  4.2.2.8  เพลงมะละกา 

ท่อน 1 

- - - ล ฺ - - - ดฺ - - - ล ฺ - - - ดฺ - - - ล ฺ - - - ดฺ - - - ล ฺ - - - - 

- - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - 

 

- ซ - - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - 

- ซฺ - - - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ด - ด 
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ท่อน 2 

- - - - - ด - ร ม ร - - - ม - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 

- - - - - ซฺ - ล ฺ - - ด ร - ท ฺ- ซ ฺ - ท ฺ- ซ ฺ - ลฺ - ด - ม ร ด - ลฺ - ซ ฺ

 

- - - - - ด - ร ม ร - - - ม - ซ - ร - ร - - ด - - ร - ร - - ด ด 

- - - - - ซฺ - ล ฺ - - ด ร - ท ฺ- ซ ฺ - - ด - - ท ฺ- - - - ด - - ซฺ - - 

  

 จากการพิจารณาท านอง เพลงมะละกา พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี้ 

 เพลงมะละกา ปรากฏพบการใช้ทางเพียงออบน ซึ่งประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x       

ซ ล x พร้อมกับการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงตกแต่งท านองตลอดทั้งเพลง 

 รูปแบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลงแบ่งออกเป็น 2 ท่อน ในท่อนที่ 1 พบการใช้กระสวน

จังหวะเน้นในพยางค์เสียงที่ 3 และ 4 แสดงถึงท านองที่รุกเร้า พบการใช้กระสวนจังหวะยก รูปแบบ

ท านองที่โดดเด่นอีกประการคือ การย้ าเสียง 2 เสียงในพยางค์ที่ 2-3-4 ของห้องแสดงถึงท านองที่รุก

เร้าเช่นกัน 

 ท่อนที่ 2 พบการด าเนินท านองแบบห่าง คือ ใช้เสียงพยางค์ที่ 2 และ 4 ของห้องสลับกับ

ท านองแบบถี่ และ การเรียงเสียง หรือ การย้ าเสียง  
 

  4.2.2.9  เพลงแขกยิงนก 

- - - - - ร - ม - - ร ร - - ฟ ซ - - ร ร - ซ - ฟ - ม - ร ม ร - ร 

- - - - - ลฺ - ท ฺ - ล - - - ม - - - ลฺ - - - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - - ด ล ฺ

 

- - - - - ร - ม - - ร ร - - ฟ ซ - - ร ร - ซ - ฟ - ม - ร ม ร - ร 

- - - - - ลฺ - ท ฺ - ล - - - ม - - - ลฺ - - - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - - ด ล ฺ

 

- - - - ม - ร ม - - ซ - ม ร - - ร ด - ด - ร - ม - - ซ - ม ร - - 

- - - - - ด - ท ฺ - - - ร - - ด ด - - ซฺ ซ ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ร - - ด ด 
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- - - - - ด ร ม - - ซ - ม ร - - ร ด - ด - ซ - ฟ - ม - ร ม ร - ร 

- - - - ซฺ - - - - - - ร - - ด ด - - ซฺ ซ ฺ - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - - ด ล ฺ

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงแขกยิงนก พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี ้

เพลงแขกยิงนก ปรากฏพบการใช้เสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x      

ซ ล x พร้อมกับการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงในการตกแต่งท านองตลอดทั้งเพลง 

การด าเนินท านองเว้นท านองห้องแรกของทุกประโยค การด าเนินที่โดดเด่นคือการด าเนิน

ท านองแบบห่าง ๆ สลับท านองถี่ ๆ และยังพบการเรียงเสียงของท านองอีกด้วย 

  4.2.2.10  เพลงแขกกะเร็ง 

- - - - ด - ด ด - ด - ร ม - ซ - - - - - ด - ด ด - ด - ร ม - ซ - 

- - - - - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ม - - - - - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ม 

 

- - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - - - ด - ด ด - ด - ร ม - ซ - 

- ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ด - ด - - - - - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ม 

 

- - - - ด - ด ด - ด - ร ม - ซ - - - ล - - - ซ - - - - ม - - ร - 

- - - - - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ม - ซ – ซ - ม - ม - ร - ร - ด - ด 

 

- - - - - - ฟ ซ - ซ – ล - - ด  - - - - - - - ฟ ซ - ซ - ล - - ด  - 

- - - - ร ม - - - ร - - ซ ล - ซ - - - - ร ม - - - ร - - ซ ล - ซ 

 

- - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - - - ด - ด ด - ด - ร ม - ซ - 

- ด  - ด  - ล  - ล  - ซ - ซ - ฟ - ฟ - - - - - ซฺ - - - ซฺ - ล ฺ - ร - ม 

 

- - - - ด - ด ด - ด – ร ม - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - 

- - - - - ซฺ - - - ซฺ – ล ฺ - ร - ม - ซ – ซ - ม – ม - ร - ร - ด - ด 
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 จากการพิจารณาท านองเพลง แขกกะเร็ง พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี้  

 เพลงแขกกะเร็งใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x และทาง

เสียงชวา ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร x ผสมกันพร้อมกับการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพื่อเป็น

การตกแต่งท านองตลอดทั้งเพลง 

 การด าเนินท านองสลับกันระหว่างการด าเนินท านองแบบห่าง ๆ และ ถี่ ๆ พบการเว้นท านอง

ในห้องแรกของทั้งวรรคท้าและวรรครับ พบการใช้กระสวนจังหวะที่เน้นด้วยพยางค์เสียงที่ 2 3 และ 4 

ของห้องเพลง พบมากในเพลงส าเนียงแขก อีกทั้งยังพบการเรียงเสียงของท านอง  

 จากการอภิปรายเรื่องบทเพลงไทยส าเนียงแขก ลักษณะส าเนียงมลายู พบรูปแบบของ

ส าเนียงแขกมลายูดังนี้  

 บทเพลงไทยส าเนียงแขกจ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงแขกบันตน เพลงแขกครวญ เพลงแขก

ร าพึง เพลงแขกปัตตานี เพลงแขกบุหงามาละตี เพลงสดายงแปลง เพลงแขกพราหมณ์ เพลงแขกมะ

ละกา เพลงแขกยิงนก และเพลงแขกกะเร็ง พบการใช้ทางเสียงทั้งหมด 4 ทางเสียงได้แก่ ทางเพียงออ

บน ทางเพียงออล่าง ทางชวา และทางกลาง โดยเรียงตามล าดับจากจ านวนที่พบมากที่สุด ในบทเพลง

จ านวน 3 บทเพลง พบการใช้ทางเสียงมากกว่า 1 เสียงได้แก่ ทางเพียงออบนและทางชวา ที่ใช้คู่กัน

เสมอซึ่งทั้ง 2 ทางเสียงมีความสัมพันธ์เป็นเสียงคู่ 4 ซึ่งกันและกัน อีกทั้งยังพบการใช้เสียงนอกกลุ่ม

เสียงในการตกแต่งท านองให้เกิดลักษณะที่เป็นส าเนียงแขกอยู่เสมอ 

 สังคีตลักษณ์ของบทเพลงที่ศึกษาข้างต้นพบว่า เป็นเพลงขนาดสั้นท่อนเดียว ซึ่งมีเพลงที่

แบ่งเป็น 2  ท่อน จ านวน 1 เพลงได้แก่ เพลงแขกมะละกา 

 รูปแบบการด าเนินท านองที่โดดเด่นได้แก่ การด าเนินท านองโดยเว้นห้องที่ 1 – 2 ของ

ประโยคไว้เสมอ รวมถึงการเว้นท านองของห้องแรกของทั้งวรรคท้า วรรครับ และในบางบทเพลงพบ

การเว้นท านองห้องสุดท้ายของแต่ละประโยคไว้อีกด้วย การด าเนินท านองที่พบมากคือการด าเนิน

ท านองแบบห่าง ๆ สลับกับการด าเนินท านองแบบถี่ ๆ กล่าวคือ หากเริ่มด้วยการด าเนินท านองแบบ

ห่าง ที่ใช้เสียงเฉพาะพยางค์เสียงที่ 2 และ 4 ของห้อง มักจะมีการด าเนินท านองแบบถี่ตามมา และที่

ส าคัญ การด าเนินท านองแบบเรียงเสียงคู่ประชิด (ไม่ข้ามเสียง) ส่งผลให้บางบทเพลงใช้เสียงนอกกลุ่ม

เสียงตลอดทั้งบทเพลง 
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 กระสวนจังหวะที่โดดเด่น คือการใช้กระสวนจังหวะแบบจังหวะยก เช่น มีท านองพยางค์เสียง

ที่ 2 เพียงพยางค์เสียงเดียวในห้อง กระสวนจังหวะแบบเน้นเสียง กล่าวคือ เน้นเสียงโดยใช้พยางค์

เสียง 2-3-4 สลับกับ และเรียงเสียงลดหลั่นกันเสมอ 

 
 4.2.3 เพลงส าเนียงชวา 

  4.2.3.1  เพลงกะดีร ี

- - - - - ล - ล - - - - - ล - ล - - - - - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ซ 

- - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ด - ร - ด - ล ฺ - ซฺ - ซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - - - - ล - ล - - - - - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ซ 

- - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - ด - ร - ด - ล ฺ - ซฺ - ซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ซ - - ล ซ - ล - ด - - - ร - - - ม 

- - - - - ลฺ - ล ฺ - - - ล ฺ - ด - ซ ฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ

 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - - -  - ล - ด - - - ร - - - ม 

- - - - - - - - - ซฺ - ซ ฺ - ซฺ - ซ ฺ - - - -  - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ

 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - - -  - ล - ด - - - ร - - - ม 

- - - - - - - - - ซฺ - ซ ฺ - ซฺ - ซ ฺ - - - -  - ลฺ - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ

 

- - - ล - ซ - ม - - - ล - ซ - ม - - - ล  - ซ - ด - ด - ร - - - ม 

- - - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - - - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - - - ล ฺ  - ซฺ - ซ ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- - 

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงกะดีรี พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี ้

 เพลงกะดีรี ปรากฏการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x 

ตลอดทั้งบทเพลง โดยปรากฏเสียงนอกกลุ่มเสียง 
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 การด าเนินท านองพบว่าเป็นการด าเนินท านองแบบห่าง ๆ ท านองมีเพียงพยางค์เสียงที่ 2 

และ 4 ของห้อง ในช่วงต้นของท านองแต่ละวรรคพบการเว้นท านอง 1 – 2 ห้องเสมอ ลักษณะการ

ด าเนินท านองที่โดดเด่นอีกประการคือ การด าเนินท านองแบบซ้ า ๆ ย้ าเสียง และเลือกใช้เสียงเฉพาะ

ในกลุ่มเสียงหลัก 

 
  4.2.2.2  เพลงยะวาเล็ก 

ท่อน 1 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด 

 

- - - ล - ล - ล - ด  - ร  - - - ด  - - - ล - ล - ล - ด  - ร  - - - ด  

- - - ม - ม - ม - ด - ร - ด - - - - - ม - ม - ม - ด - ร - ด - - 

 

- ซ - ล - - - ด  - ซ - ล - - - ด  - ซ - ล - - - ด  - ม  - ร  - - - ม  

- ร - ม - ด - - - ร - ม - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ร - ม - - 

 

- - - - - ม  - ม  - - - - - ม  - ม  - - - - - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ 

 

- - - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ร - ม - - - ซ - ร - ม - - - ซ 

- - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 

- - - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ร - ม - - - ซ - ร - ม - - - ซ 

- - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 
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- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ซ - ม  - ร  - ด  - ล  - ด  - ร  - - - ด  

- - - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - -  - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ด - - 

 

ท่อน 2 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด 

 

- - - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ล - ม  - ร  - - - ม  

- - - ร - ด - ม - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ม - ม - ม - ร - ม - - 

 

 

- - - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ล - ด  - ร  - - - ด  

- - - ร - ด - ม - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ม - ม - ด - ร - ด - - 

 

- - - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ล - ม  - ร  - - - ม  

- - - ร - ด - ม - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ม - ม - ม - ร - ม - - 

 

- - - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ล - ด  - ร  - - - ด  

- - - ร - ด - ม - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ม - ม - ด - ร - ด - - 

 

- ซ - ล - - - ด  - ซ - ล - - - ด  - ซ - ล - - - ด  - ร - ม - - - ซ 

- ร - ม - ด - - - ร - ม - ด - - - ร - ม - ด - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 

- - - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ร - ม - - - ซ - ร - ม - - - ซ 

- - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 133 

- - - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ร - ม - - - ซ - ร - ม - - - ซ 

- - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 

- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ซ - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ด  

- - - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - -  - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ด - - 

 

ท่อน 3 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ด  ร  ม  - ม  

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด ร ม - ม 

 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - ม  ร  ด  - ด  

- - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม ร ด - ด 

 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ด  ร  ม  - ม  

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด ร ม - ม 

 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - ม  ร  ด  - ด  

- - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม ร ด - ด 

 

- - - ร  - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ร  - - - ด  - ร - ม - - - ซ 

- - - ร - ด - - - - - ร - ด - - - - - ร - ด - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 

- - - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ร - ม - - - ซ - ร - ม - - - ซ 

- - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 
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- - - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ร - ม - - - ซ - ร - ม - - - ซ 

- - - ล ฺ - ซฺ - - - ด - ล ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - - 

 

- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ซ - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ด  

- - - ล ฺ - ซฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - -  - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ด - - 

 

จากการพิจารณาท านองเพลงยะวาเล็ก พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี 

 เพลงยะวาเล็ก ปรากฏการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x      

ซ ล x ตลอดทั้งบทเพลง 

 รูปแบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลงแบ่งออกเป็น 3 ท่อน การด าเนินท านองพบว่าเป็นการ

ด าเนินท านองแบบห่าง ๆ ท านองมีเพียงพยางค์เสียงที่ 2 และ 4 ของห้อง ในช่วงต้นของท านองแต่ละ

วรรคพบการเว้นท านอง 1 – 2 ลักษณะการด าเนินท านองที่โดดเด่นอีกประการคือ การด าเนินท านอง

แบบซ้ า ๆ ย้ าเสียง และเลือกใช้เสียงเฉพาะในกลุ่มเสียงหลัก 

 

  4.2.2.3  เพลงบูเซ็นซ็อค  

ท่อน 1 

- - - ล - ด  - ล - ด  - ล - ล - ล - - - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ซ - ซ 

- - - ล - ด - ล - ด - ล - ล - ล - - - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ซ - ซ 

 

- - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ร - ฟ - ร - ฟ - ร - ร - ร 

- - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ล - ล 

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงบูเซ็นช็อค พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปนี้ 

 เพลงบูเซ็นช็อค ปรากฏการใช้กลุ่มเสียงทางชวา ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร x 

ตลอดทั้งบทเพลง 

 รูปแบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลงแบ่งออกเป็น 3 ท่อน พบการด าเนินท านองแบบห่าง ๆ เป็น

หลักสลับกับท านองถี่ ๆ มีการย้ าเสียง พบการย้ าเสียงในทุกท่อน ใช้เสียงเฉพาะในกลุ่มเสียงหลัก 
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  4.2.2.4  เพลงสะมารัง    

-ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - - ล ด  - ร  - ด  - - ร  ม   -  -  - ด  

- - - - ซ - - ซ - - - - ซ - - ซ - ซ - - ล - ล ซ - ด  - - ร  ด  ล ซ 

 

- - - ซ - - ซ - - ล - - - - ด  ร  - - ร  ร  - ร  - - ม  ร  - - ด  ร  - - 

- - ม - ร ม - ร  - ม - - ซ ล - ซ - - - ร - ร - - - - ด  ล - - ซ - 

 

ล - - ด  - ด  ร  - - - - ด  - ด  ร  - - - - ซ - - ซ - - ล - - ล ซ - - 

ม - ล - ล - - - ล - ล - ล - - - ล - ม - ร ม ร -  ม - ซ ม - - ม ด ฺ

 

- - ร  ร  - ร  - - - ด  - ล - - - ซ 

- - - ร - ร - - - ด - ล ฺ - ซฺ - - 

 

จากการพิจารณาท านองเพลงสะมารัง พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี 

 เพลงสะมารัง พบการใช้เสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x เพียง

เท่านั้น 

 การด าเนินท านองในลักษณะถี่สลับห่าง พบกระสวนจังหวะที่เป็นลักษณะจังหวะยกตลอดทั้ง

เพลงแสดงถึงลักษณะของการด าเนินท านองที่โลดโผน 
 

4.2.2.5  เพลงกะหรัดรายา 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ล - -  - ด  - ร  - ด  ร  ม  

- - - - - - - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - -  - ด - ร - ด ร ม 

 

- - - ม  - - - -  - ม  - ม  - ม  - ร  - - - ม  - ร  - - - ด  - ร  ม  ร  ด  ล 

- - - ซ - - - -  - ล - ซ - ม - ร - - - ม - ร - - - ด - ร ม ร ด ล 
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- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ล - -  - ซ - ด  - - - ด  

- - - - - - - - - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - ล ฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - -  - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - - - - ซ - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - - - ซ - ล ซ ล - ซ 

- - - - - - - - - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - - - ซฺ - ล ฺ ซฺ ล ฺซฺ ซ ฺ

 

 จากการพิจารณาท านองเพลงกะหรัดรายา พบลักษณะของการบรรเลงดังต่อไปน้ี  

เพลงกะหรัดรายาปรากฏพบการใช้เสียงทางเพียงออบน ประกอบด้วยกลุ่มเสียง ด ร ม x    

ซ ล x ตลอดทั้งเพลง 

 รูปแบบการด าเนินท านอง เป็นรูปแบบการด าเนินท านองแบบห่าง ๆ ส านวนที่ปรากฏพบได้แก่ 

การวนของท านอง กระสวนจังหวะยก และการซ้ าเสียง 

 จากการอภิปรายเรื่องเพลงไทยส าเนียงแขกชวา จ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงกะดีรี เพลงยะ
วาเล็ก เพลงบูเซ็นช็อค เพลงสะมารัง และเพลงกะหรัดรายา พบการใช้ทางเพียงออบน เพียงทางเสียง
เดียวเท่านั้น โดยปรากฏเสียงนอกกลุ่มเสียงเพียงเพ่ือด าเนินท านองฆ้องวงใหญ่ลักษณะขั้นคู่ 
 รูปแบบสังคีตลักษณ์ที่พบมี 2 ลักษณะคือ เป็นเพลงขนาดสั้นจ านวนท่อนเดียว และเพลง
จ านวน 3 ท่อน ได้แก่ เพลงยะวาเล็กและเพลงบูเซ็นช็อค 
 การด าเนินท านองที่โดดเด่นคือการลักษณะการด าเนินท านองแบบห่าง ๆ เน้นย้ าเสียงเดิม 
โดยส่วนใหญ่ไม่แสดงถึงลักษณะที่โลดโผน ยกเว้นเพลงสะมารัง ที่แสดงรูปแบบการลักจังหวะ การใช้
จังหวะยก เป็นต้น ทั้งนี้ การด าเนินท านองของบทเพลงส าเนียงแขกชวานี้ ใช้การด าเนินท านองด้วย
เสียงกลุ่มหลัก ไม่ปรากฏการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงตกแต่งท านองให้เกิดลักษณะการเรียงเสียงอย่าง 
ส าเนียงแขกมลายู นอกจากปรากฏในการบรรเลงของฆ้องวงใหญ่ในลักษณะของการใช้ขั้นคู่เพียง
เท่านั้น 
 
 
 ผลการวิเคราะห ์
 ผู้วิจัยขอแสดงผลการศึกษาในลักษณะของตารางดังต่อไปนี้ 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 137 

ตารางที่  5  ผลการวิเคราะห์เพลงไทยส าเนียงแขก 
 

ชื่อเพลง ทางเสียงที่พบ ลักษณะเด่นทีพ่บ 
เพลงหน้าพาทย์ส าเนียงแขก 

1. เพลงเสมอแขก 
- ทางเพียงออบน 
- ทางเพียงออล่าง 

- การเรียงเสียงของท านอง 
- ท านองที่สลับกันระหว่างท านองที่ห่าง 
- การเว้นท านอง 

2. เพลงเสมอชวา - ทางเพียงออล่าง 
- ส านวนย่อยในลักษณะการถามตอบ 
- การด าเนินท านองห่าง ๆ  
- การด าเนินท านองในลักษณะวน 

เพลงส าเนียงแขกมลายู   

1. เพลงแขกบนัตน  
- ทางเพยีงออบน 
- ทางชวา 

- การใช้ท านองแบบห่าง ๆ  โน้ตเพลงในพยางค์ที่ 
2 และพยางค์ที่ 4 ของห้องเพลง 
- เว้นท านองในช่วงต้นของประโยค 
- การเรียงเสียงด้วยคู่ประชิด 
- การใช้ขั้นคู ่4 

2. เพลงแขกครวญ  - ทางเพียงออล่าง 

- การใช้กระสวนจังหวะในลักษณะเว้นห้อง  
- สลับกับการด าเนินท านองสั้น ๆ 
- การด าเนินท านองห่าง ๆ 
- การใช้รูปแบบกระสวนจังหวะยก 
- การเรียงเสียง 

3. เพลงแขกร าพึง - ทางเพียงออล่าง 

- การเว้นท านองในช่วงต้นประโยค 
- การด าเนินท านองห่าง ๆ 
- การด าเนินท านองแบบจังหวะยก  

- การด าเนินท านองแบบเรียงเสียง 

4. เพลงแขกปตัตานี  
- ทางเพียงออบน 
- ทางชวา 
- ทางใน 

- การเรียงสามเสียงหรือสี่เสียงตามด้วยท านอง 2 
พยางค์เสียง 
- การด าเนินท านองแบบเรียงเสียง 

5. เพลงแขกบหุงามาละตี  - ทางเพียงออล่าง 
- การเว้นท านองในช่วงต้น 
- กระสวนจังหวะที่เน้นด้วยการใช้พยางค์เสียงที่ 
3 และ 4 
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ตารางที่  5  ผลการวิเคราะห์เพลงไทยส าเนียงแขก  (ต่อ) 

ชื่อเพลง ทางเสียงที่พบ ลักษณะเด่นทีพ่บ 

5. เพลงแขกบุหงามาละตี  - ทางเพียงออล่าง 

- การเว้นท านองในช่วงต้น 
- กระสวนจังหวะที่เน้นด้วยการใช้พยางค์เสียงที่ 3 
และ 4 
- การด าเนินท านองแบบห่าง ๆ 
- การเรียงเสียงในช่วงท้ายของทุกประโยคเพลง 

6. เพลงสดายงแปลง  
- ทางเพียงออบน 
- ทางชวา 

- การเว้นท านองในต้นประโยค 1 – 2 ห้อง 
- การด าเนินท านองแบบห่าง ๆ 

7. เพลงแขกพราหมณ์  
- ทางกลาง 
- ทางชวา 

- การด าเนินท านองห่าง ๆ 
- การเว้นท านองท้ายประโยค 
- การด าเนินท านองแบบการเรียงเสียง 

8. เพลงแขกมะละกา  - ทางเพียงออบน 

- การใช้กระสวนจังหวะเน้นในพยางค์เสียงที่ 3 
และ 4 
- การใช้กระสวนจังหวะยก 
- การย้ าเสียง 2 เสียงในพยางค์ที่ 2-3-4 ของห้อง 
- การด าเนินท านองแบบห่างสลับกับท านองแบบถี่ 
- การเรียงเสียง 
- การย้ าเสียง 

9. เพลงแขกยิงนก  - ทางเพียงออบน 

- การด าเนินท านองเว้นท านองห้องแรกของทุก
ประโยค 
- การด าเนินท านองแบบห่าง ๆ สลับท านองถี่ ๆ 
- การเรียงเสียงของท านอง 

10. เพลงแขกกะเร็ง 
- ทางเพียงออบน 
- ทางเสียงชวา 

- การด าเนินท านองสลับกันระหว่างการด าเนิน
ท านองแบบห่าง ๆ และ ถี่ ๆ 
- การเว้นท านองในห้องแรกของทั้งวรรคท้าและ
วรรครับ 
- การใช้กระสวนจังหวะที่เน้นด้วยพยางค์เสียงที่ 2 
3 และ 4 
- การเรียงเสียงของท านอง 
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 ตารางที ่ 5  ผลการวิเคราะห์เพลงไทยส าเนียงแขก  (ต่อ) 
ชื่อเพลง ทางเสียงที่พบ ลักษณะเด่นทีพ่บ 

เพลงส าเนียงแขกชวา 

1. เพลงกะดีรี  - ทางเพียงออบน 
- การด าเนินท านองแบบห่าง ๆ 
- การเว้นท านองในห้องที่ 1 – 2  
- การด าเนินท านองแบบซ้ า ๆ ย้ าเสียง 

2. เพลงยะวาเล็ก  - ทางเพียงออบน 

- การด าเนินท านองแบบห่าง ๆ ท านองมีเพียง
พยางค์เสียงที่ 2 และ 4 ของห้อง 
- การเว้นท านองในห้องที่ 1 – 2  
- การด าเนินท านองแบบซ้ า ๆ ย้ าเสียง 

3. เพลงบูเซ็นช็อค  - ทางชวา 
- การด าเนินท านองแบบห่าง ๆ สลับกับท านองถี่ ๆ 
- การย้ าเสียง 

4. เพลงสะมารัง  - ทางเพียงออบน 
- การด าเนินท านองในลักษณะถี่สลับห่าง 
- กระสวนจังหวะที่เป็นจังหวะยก 

5. เพลงกะหรัดรายา - ทางเพียงออบน 

- การด าเนินท านองแบบห่าง ๆ 
- การวนของท านอง  
- กระสวนจังหวะยก  
- การซ้ าเสียง 
 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป ์

 
 จากการศึกษาบทเพลงไทยส าเนียงแขก โดยแบ่งออกเป็น เพลงหน้าพาทย์ส าเนียงแขก 2 
เพลง ได้แก่ เพลงเสมอแขก และเสมอชวา ส าเนียงแขกมลายูจ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงแขกบันตน 
เพลงแขกครวญ เพลงแขกร าพึง เพลงแขกปัตตานี เพลงแขกบุหงามาละตี เพลงสดายงแปลง เพลง
แขกพราหมณ์ เพลงแขกมะละกา เพลงแขกยิงนก และเพลงแขกกะเร็ง และเพลงไทยส าเนียงแขกชวา 
จ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงกะดีรี เพลงยะวาเล็ก เพลงบูเซ็นช็อค เพลงสะมารัง และเพลงกะหรัดรา
ยา พบการใช้กลุ่มเสียงจ านวน 4 ทางเสียงเท่านั้น ๆ ได้แก่ ทางเพียงออล่าง ทางกลาง ทางเพียงออ
บน และทางชวา ทั้งนี้บทเพลงที่พบทางเสียงเพียงออล่างและเพียงออบน ที่มีความสัมพันธ์ในลักษณะ
เสียงคู่ 4 สามารถไปบรรเลงได้ทั้ง 2 ทางเสียง ในเพลงส าเนียงแขกมลายูมักพบการใช้เสียงนอกกลุ่ม
เสียงประกอบการด าเนินท านองเป็นอันมาก ซึ่งแตกต่างจากเพลงแขกส าเนียงชวา ที่มักบรรเลงเฉพาะ
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เสียงในกลุ่มเสียงเพียงเท่านั้น จังหวะหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ส าเนียงแขกเป็นการใช้หน้าทับของ
ตะโพนและกลองทัดดังที่ปรากฏทั่วไป  
 ส านวนเพลงที่ในเพลงทุกประเภท พบท านองที่โดดเด่นไปในลักษณะเดียวกัน คือ การ
เรียงเสียงไม่ข้ามเสียง  การสลับท านองถี่ห่าง หรือใช้บรรเลงสลับกัน การลักจังหวะ ส าหรับเพลง 
ส านวนย่อยการถามตอบ การเน้นเสียง รวมไปถึงส านวนเพลงที่โลดโผนอีกด้วย  
 ผลจากการศึกษาในครั้งนี้ จะถูกน าไปใช้ในการสร้างสรรค์เพลงไทยส าเนียงแขกโดย
เลือกใช้องค์ประกอบด้านดุริยางคศิลป์ไทยที่พบเป็นเครื่องมือในการในประพันธ์ตามล าดับการศึกษา
ต่อไป 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่5  
กระบวนการสร้างสรรค์ละครร้องไทยร่วมสมัยเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ผู้วิจัยดัดแปลงบทละครจากนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ของวรมัย  กบิลสิงห์ 
โดยศึกษาและวิเคราะห์ตัวละคร “เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล” ในบทบาทความเป็นผู้หญิงที่มี
การศึกษา มีความฉลาด เก่งกล้าในฐานะที่เป็นตัวละครเอกที่มีความขัดแย้งระหว่างเพศสภาพและ
สถานะของตน เพื่อใช้เป็นบทละครร้องโดยนักแสดงหลักคนเดียว ประกอบหมู่มวลตามแบบละครร้อง
ปรีดาลัยที่มีการใช้การรับร้องแบบตีกรับรับลูกคู่และสร้างสรรค์ดนตรีประกอบละครร้องโดยก าหนด
แก่นของเรื่องคือ “คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ก าหนดด้วยเพศสภาพ” เพื่อเล่าเรื่องสะท้อนประเด็น
ที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารโดยเลือกวงปี่พาทย์ไม้นวมในการบรรเลง นอกจากนั้นยังน าดนตรีไทยภาคใต้
มาผสมในการบรรเลงและการขับร้อง โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์บทและการสร้างสรรค์ท านอง
ละครร้อง ดังนี้  

5.1  การดัดแปลงบทนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลกัษณาวไลเป็นบทละครร้อง 
นวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ประกอบด้วยโครงสร้างของเรื่องทั้งโครงสร้าง

หลัก และโครงสร้างรอง  ดังน้ันการดัดแปลงบทเพื่อสื่อสารตามวัตถุประสงค์ที่ผู้วิจัยก าหนดไว้จึงเลือก
โครงสร้างหลักน ามาพัฒนาเป็นโครงเรื่อง (plot) เพื่อมุ่งศึกษาและวิเคราะห์ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล ตามกรอบแนวคิดวิจัยที่ผู้วิจัยสนใจเรื่อง ทฤษฎีเควียร์  เพื่อพัฒนาตัวละครให้เห็นถึง
ความคิด  ชีวิต  สะท้อนความเป็นหญิงเป็นชายที่มีกรอบแตกต่างจากเพศสภาวะและเพศสภาพ  การ
ปลอมตัวของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลสลับจากหญิงเป็นชายก็ท าให้ผู้หญิงทั้งหลายหลงรักและ
เอ็นดูในเจ้าชายที่ปลอมตัวมา หรือแม้กระทั่งปลอมเป็นผู้หญิงรับใช้ก็ท าให้ผู้ชายหลงใหลในรูปโฉมที่
งดงามของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงเกิดการแย่งชิงนายและชิงนางทั้งในสถานะของเจ้าชายทศพลและ
หญิงใบ้รับใช้ จนท้ายที่สุดเจ้าชายทศพลก็ได้ครองคู่กับเจ้าหญิงบุษบามินตราทั้งที่ปลอมตัวเป็นเจ้าชาย
อยู่จนมีเหตุให้ท้าวบุหงาประหงันคิดอยากได้ตัวหญิงใบ้หรือเจ้าชายทศพลมาครอบครอง ท าให้เจ้าชาย
ทศพลจ าต้องพาเจ้าหญิงบุษบามินตราหนีออกจากเมือง 

จุดเริ่มของละครเรื่องนี้เกิดจากนครอิศรารัตน์เป็นที่หมายของข้าศึกที่หวังจะยึดเอานครอิศรา
รัตน์เป็นอู่ข้าวอู่น้ า และเป็นที่พักเก็บสเบียงอาหารเพื่อการเดินทางไปตีเมืองอื่นต่อไป ด้วยเหตุที่เจ้าผู้
ครองนครเจ็บป่วย อ่อนแอจึงเป็นมูลเหตุให้เกิดศึกทั้งภายในและภายนอกเมือง ความคิดแย่งชิงราช
สมบัตินั้นเป็นการศึกภายในคือเป็นการแย่งชิงบัลลังก์ระหว่างพี่กับน้องด้วยกันเอง เหตุเกิดจากพระ
อนุชา เจ้าอินทนนท์เกิดความริษยาที่เจ้าอิศรารัตน์ตรัสยกราชบัลลังก์ให้กับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เพราะ
เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สามารถจับศึกรบชนะศัตรู ดังนั้นเจ้าอินทนนท์จึงมีความคิดที่จะแย่งชิงราชสมบัติ
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ไว้เองเพื่อลาภยศความเป็นใหญ่ของตนเอง โดยไม่ได้ค านึงถึงผู้ใต้ปกครองหรือประชาชนแม้แต่น้อย 
และจุดที่ท าให้เกิดความขัดแย้งของเรื่องเมื่อเหล่าเสนาอ ามาตย์กล่าวถ้อยค าดูหมิ่นว่า 

 
 ขอเดชะ ฯ ราชบัลลังก์ ไม่เหมาะแก่สตรีพระเจ้าข้า  

 โอหามิได้ ท่านอ ามาตย์เฒ่า ราชบัลลังก์ไม่เหมาะแก่ผู้อ่อนแอต่างหาก  
 

เหตุผลข้างต้นจึงเปน็ต้นเหตุของความขัดแย้งของเรื่องโดยสะท้อนให้เห็นถึงการกดทับ  ความ
ไม่เท่าเทียมเรื่องเพศที่ปรากฏอยู่ในทุกชนชั้น  นอกจากนั้นจากบทนวนิยายยังสะท้อนให้เห็นว่า 
ร่างกายและจิตใจแม้อยู่ในเพศสภาพใดก็ไม่ได้หมายความถึงศีลธรรมที่เกิดขึ้นในใจ จึงปรากฏให้เห็น
จากตัวละครเจา้นครอิศรารัตน์ในขณะที่เจ็บป่วยไม่สามารถลุกขึ้นมาต่อสู้ด้วยอ านาจของเพศชายได้จึง
รับสั่งให้ตามเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มาช่วยในการรบ  ส่วนเจ้าอินทนนท์นั้นติดสุรา ขาดความรู้ ไม่มี
ความสามารถเพียงพอที่จะบริหารบ้านเมืองได้ ด้วยความสนใจในเรื่องการจัดการปัญหาความขัดแย้ง
ด้วยความรู้และความเมตตา  นอกจากนั้นนวนิยายเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลยังมีความซับซ้อนใน
บทบาทของตัวละครหลักที่มีต่อตัวละครอื่น ๆ ดังนี ้
  1.  บทบาทการเป็นลูก 
  2.  บทบาทการเป็นวีรสตรี 
  3.  บทบาทการเป็นสาม ี
  4.  บทบาทการเป็นกษัตริย์ 

ผู้วิจัยในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงตั้งค าถามถึงประเด็นที่ต้องการสื่อสารเพื่อเลือกน าเสนอ 
ความเชื่อ  ความสนใจที่ผู้วิจัยมีต่อนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่สามารถเชื่อมโยงกับ
ประสบการณ์และกรอบความคิดที่ก าหนดไว้ตามความแตกต่างหลากหลายทางเพศที่เกินขอบข่ าย
พื้นที่ทางโครงสร้างต่าง ๆ ที่สังคมก าหนด และพิจารณาความไม่ยุติธรรมต่าง ๆ ของสังคมตาม
อุดมการณ์ปิตาธิปไตยและคตินิยมรักต่างเพศเพื่อสื่อสารและหาค าตอบการไม่จ ากัดกรอบทัศนคติทาง
เพศใด ๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่สอดรับกับการเปิดกว้างในการแสดงออก และรสนิยมทางเพศให้คุณค่ากับการถูก
ละเลย หรือถูกมองเป็นคนชายขอบ  คนแปลก  คนประหลาดของสังคม เพราะสังคมมนุษย์ไม่ได้มี
เพียงผู้หญิงและผู้ชายแต่ยังมีเพศอื่น ๆ ที่ด ารงอยู่และท าหน้าที่ทางสังคม เพื่อให้การมองเห็นความ
หลากหลายของเพศภาวะและเพศวิถีในสังคมมนุษย์เป็นเรื่องส าคัญต่อการทบทวนว่าอะไรคือกระบวน
ทัศน์ทางสังคมและวัฒนธรรมในการใช้ชีวิตของมนุษย์ ดังนั้นมายาคติจากนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลา
เลิศลักษณาวไลที่มีต่อตัวละครหลักเช่น ผู้หญิงไม่สามารถเป็นผู้น าได้  ผู้หญิงต้องเป็นภรรยาโดยใช้
กรอบเพศสภาพเป็นตัวก าหนด  และเจตจ านงของวรมัย กบิลสิงห์ (ผู้ประพันธ์) ที่มีต่อพุทธศาสนาจึง
น าเสนอบทละครร้องแบบแสดงเด่ียวผ่านตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
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แผนภาพที่ 4 โจทย์การสร้างสรรค์บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
ที่มา: สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 

 
ดังนั้นโจทย์ของงานวิจัยเรื่องนี้คือการประพันธ์บทร้องและดนตรีส าหรับการแสดงเดี่ยวใน

รูปแบบละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเพ่ือศึกษาหลักการและกลวิธีการสร้างสรรค์  ผู้วิจัย
ได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างบทละครร้องโดยใช้วิธีการดัดแปลงจากนวนิยายเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลซึ่งก าหนดใช้ความขัดแย้งหลัก (Central conflict) โดยก าหนดความขัดแย้งที่น ามาใช้ใน
การดัดแปลงบทละคร 2 เรื่องดังนี้ 
 1.  ความขัดแย้งด้านการเป็นผู้น าของผู้หญิง การยกย่องสถานะของผู้หญิงให้สูงขึ้นในระดับ 
ของกษัตริย์ผู้ปกครอง ซึ่งแตกต่างจากขนบธรรมเนียมที่คุ้นเคยที่กษัตริย์ต้องเป็นผู้ชายแสดงให้เห็นว่า
การยอมรับสถานะของผู้หญิงในด้านการเป็นผู้ปกครองนั้นเป็นประเด็นที่ถูกตั้งค าถาม นวนิยาย
ก าหนดให้ผู้หญิงที่เป็นผู้ปกครองท าหน้าที่ด้วยความเรียบร้อยและท าได้ดีเห็นได้จากการด าเนินตาม
รอยของผู้ปกครองที่เป็นผู้ชายได้ท าเอาไว้ทุกด้าน ชี้ให้เห็นว่าไม่ว่าเพศหญิงหรือชายก็สามารถท า
หน้าที่ปกครองได้ไม่แตกต่างกัน  
 2.  ความขัดแย้งด้านคตินิยมรักต่างเพศ ความรักที่เจ้าชายปฏิมามีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล และความรักที่เจ้าชายทศพล (เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปลอมตัว) มีต่อเจ้าหญิง
บุษบามินตรา การพิสูจน์ความรักของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ต่อเจ้าชายปฏิมาและเจ้าหญิงบุษบามินตรา
แสดงให้เห็นว่าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ให้คุณค่าต่อความรักที่บุคคลที่มีความปรารถนาดีมีให้ แต่เลือก
ความรักที่เกิดขึ้นที่ปราศจากเงื่อนไขเรื่องเพศสภาพ  ในด้านเพศวิถีเจ้าหญิงพลาเลิศฯ ไม่ให้
ความส าคัญต่อรสนิยมทางเพศเห็นได้จากบทสนทนากับเจ้าหญิงปาหนัน (มเหสีฝ่ายซ้าย) ตามบท
สนทนาในนวนิยายที่เสนอไว้ว่า 
 

การแสดงเดี่ยว 
Solo Performance 

 
การขับร้องและดนตรี 
ประกอบการแสดง 
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  พี่ไม่ชอบคนซุกซน จับโน่นจบันี่ตามร่างกายของพี่ หญิงรักพี่ต้องอย่าซนนะ มิฉะนั้น
จะต้องขัดใจกันอีก 
  แหม ยังกะมีความลับในร่างกายทีเดียวนะคะ 
  ไม่ใช่ความลับอะไรหรอก แต่พี่ร าคาญและไม่ชอบอย่างนั้น 
  แล้วจูบได้ไหมล่ะคะ 
  จูบได้ แต่จะเอามือลูบคล าตามตัวไม่ได้ 

      (วรมัย  กบิลสงิห,์ ม.ป.ป.  : 310) 
 

จากบทสนทนาแสดงให้เห็นถึงการให้คุณค่าความรักความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ที่อยู่เหนือ
เพศสภาวะและเพศสภาพ  ดังนั้นผู้วจิัยจึงก าหนดแก่นของเรื่อง “คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ก าหนด
ด้วยเพศสภาพ” เพื่อน ามาพัฒนาบทละครร้องส าหรับการแสดงโดยสื่อสารผ่านตัวละครหลักเจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
 5.1.1  การก าหนดเรื่องย่อ ละครร้องเรื่องเจ้าพลาเลิศลักษณาวไล 
  การดัดแปลงบทนวนิยายเพื่อใช้เป็นบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  
ผู้วิจัยได้ก าหนดตัวละครจ านวน 4 ตัวละครได้แก่ ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ตัวละครเจ้า
อินทนนท์  ตัวละครเจ้าปฏิมา และตัวละครเจ้าหญิงบุษบามินตราและก าหนดนักแสดงหมู่มวลเพื่อ
ด าเนินเรื่องโดยมีหน้าที่เป็นผู้เล่าเรื่อง (narrator) แนวทางการดัดแปลงบทนวนิยายเพื่อใช้เป็นบท
ละครร้องผู้วิจัยยึดตามโครงสร้างเดิมของบทนวนิยาย เพียงปรับ  ดัดแปลงการกระท าและเหตุการณ์
ส าคัญที่ตัวละครเผชิญเพื่อให้เป็นไปตามแก่นเรื่องที่ผู้วิจัยก าหนด จึงได้ก าหนดเรื่องย่อเพื่อสร้างสรรค์
บทละครร้องตามรายละเอียดดังนี ้
  เรื่องย่อ 

เมื่อเจ้าอิศรารัตน์  กษัตริย์แห่งเมือง “อิศรานคร” หรือ นครแห่งอิสระ ทรงชรา  
และประชวรหนักจึงไม่สามารถต่อสู้กับข้าศึกที่ยกทัพมาได้  อีกทั้งเจ้าอินทนนท์พระอนุชาต่างมารดา
อีกองค์ก็ไม่มีความสามารถทางการรบมากพอ เหล่าเสนาจึงเสนอให้ไปขอร้องน้องสาวต่างมารดาที่เคย
ถูกเนรเทศให้ไปอยู่เกาะ ซึ่งมีชื่อเสียงด้านการรบมากให้มาช่วย  นั่นก็คือเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล
นั่นเอง  เจ้าหญิงรอเวลานี้มานาน วันที่จะได้กลับบ้านพาแม่และข้าไทกลับมาบ้านอย่างสมศักดิ์ศรี จึง
ตอบตกลงที่จะไปช่วยทันที  เมื่อมาถึงเมือง มาพบการรบจึงเข้าต่อสู้กับเจ้าชายปฏิมา ด้วยความเข้าใจ
ผิดคิดว่าเป็นศัตรู  แต่ต่อมาจึงทราบว่าเจ้าชายเป็นเมืองพันธมิตรที่มาช่วยรบ  และนั่นก็ท าให้เจ้าชาย
ปฏิมาตกหลุมรักเจ้าหญิงพลาเลิศทันที แม้ว่านางจะไม่แต่งหน้าแต่งตัวเหมือนเจ้าหญิงทั่วไป  เมื่อการ
สงครามเริ่มขึ้น เจ้าหญิงก็สามารถน าทัพเอาชนะข้าศึกได้ส าเร็จ  เจ้าอิศรารัตน์จึงตัดสินใจยกราช
สมบัติให้ท่ามกลางการคัดค้านของอ ามาตย์เสนาที่คิดว่าผู้หญิงไม่สามารถเป็นกษัตริย์ได้   ประกอบกับ
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เจ้า   อินทนนท์ต้องการขึ้นเป็นกษัตริย์จึงบังคับจนเจ้าอิศรารัตน์สวรรคต  ด้วยความที่ไม่อยากให้เกิด
การฆ่าฟันกันเองในหมู่คนในนครเจ้าหญิงจึงตัดสินใจพาแม่คือ เจ้าหญิงสาวิกาและเหล่าพี่เลี้ยง ชื่อ
จันทรและดาราหนีออกจากเมืองไปโดยความช่วยเหลือของเจ้าชายปฏิมา เมื่อมาถึงเมืองศิขริน เจ้าศิล
วัตเจ้าตาของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงรับไว้เลี้ยงดู แต่ต่อว่าที่ไม่ยอมส่งข่าวท าไมจึงไปทนอยู่ในเกาะ
อย่างกับนักโทษแบบนั้น จึงยกเมืองให้เจ้าหญิงสาวิกาขึ้นเป็นราชินี  โดยไม่มีใครคัดค้าน  เมื่อทุกอย่าง
เรียบร้อยเจ้าชายปฏิมาก็หาเวลาคุยกับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เรื่องความรู้สึกของตน แต่เจ้าหญิงพลาเลิศ 
ฯ ก็บ่ายเบี่ยง  บอกจะให้ค าตอบภายหลัง เจ้าชายขอค าสัญญาจากนางบอกว่าจะรอค าตอบ  

จนวันหนึ่งเจ้าหญิงพลาเลิศได้ยินเรื่องราวของการเชิญเจ้าชายทุกเมืองให้ไปประลองฝีมือ
เพื่อให้เจ้าหญิงเลือกคู่ครอง  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ อยากเข้าพิธีประลองฝีมือมาก แต่พี่เลี้ยงบอกว่า เขา
ให้ไปแต่เจ้าชายเท่านั้น เจ้าหญิงนิ่งไปนิดแล้วก็ตัดสินใจพูดว่างั้นเราก็จะไปอย่างเจ้าชาย ต่อไปนี้จะไม่
มีเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แต่จะมีแต่เจ้าชายทศพลเท่านั้น ที่เมืองบุษบาบัณเจ้าชายทศพลกับพี่เลี้ยงที่
ปลอมตัวมา  แอบมาสืบข่าวจึงได้บังอิญได้เจอเจ้าหญิงบุษบามินตราจะไปสรงน้ า เจ้าชายทศพลเป็นผู้
ชนะในการประลองฝีมือจึงได้อภิเษกสมรสกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา ทั้งสองพระองค์ครองรักกันและ
ปกครองราษฎรด้วยความสุขเสมือนคนในครอบครัวด้วยหลักราชธรรมตามเจ้าอิศรารัตน์เคยใช้
ปกครอง  เมื่อเจ้าอินทนนท์สวรรคตประชาชนชาวเมืองอิศรานครจึงได้ทูลเชิญให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
ได้กลับไปปกครองอิศรานคร ได้ราชาภิเษกเป็นพระมหากษัตริย์ทรงพระราชนามว่าสมเด็จพระศรีอิศ
ราเพ็ชร  วันหนึ่งในขณะที่สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรก าลังจะปล่อยนกในสวนขวัญ เจ้าชายทศพลก็
ปรากฏตัวขึ้นและตรัสชวนให้กลับไปด้วยกัน เจ้าชายปฏิมากลับมาทวงสัญญาและให้เลิกเล่นสนุกกับ
การเป็นสามีของผู้หญิง สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรบอกกับเจ้าชายปฏิมาว่า ถ้าท่านรักข้า ท่านอย่า
บังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นคนที่ข้าไม่ต้องการเป็นอีกเลย  จากนั้นเจ้าหญิงก็เดินจากไป เหลือเพียง
เจ้าชายปฏิมาที่ยืนมองตามไป   

เมื่อก าหนดเรื่องย่อจากการวิเคราะห์บทนวนิยายเดิมน ามาตีความและเลือกส่วนที ่
ต้องการสื่อสารตามแก่นของเรื่องโดยมีแนวคิดเพ่ือใช้วางโครงเรื่อง (plot) ดังนี ้
  5.1.1.1  การเปรียบเทียบอุปมาอุปไมย (metaphor) ในบทละครร้อง 
  ผู้วิจัยวิเคราะห์และตีความเรื่องความเป็นอื่นตามกรอบแนวคิดทฤษฎีเควียร์เพื่อ
สนับสนุนสารหลัก (message) ของเรื่อง และสร้างสัญลักษณ์ในการเล่าเรื่องเพื่ออุปมาอุปไมยจากนก 
โดยก าหนดตัวละครนกในเชิงสัญลักษณ์ในการน าส่งข่าวสารแทนการใช้ตัวละครอื่น ๆ เนื่องจากโจทย์
ในการสร้างบทส าหรับการแสดงเดี่ยว  นอกจากนั้นต้องการน าพาสารเรื่อง ความอิสระ สื่อสารไป
พร้อมกับการเล่าเรื่องผ่านตัวละครเอก 
  5.1.1.2  การใช้นักร้องเป็นลูกคู่ 
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  ผู้วิจัยก าหนดรูปแบบการน าเสนอละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลตาม
กรอบความคิดการวิจัยโดยใช้รูปแบบการขับร้องจากละครปรีดาลัยซึ่งใช้วิธีการตีกรับรับลูกคู่เป็น
ต้นทุนในการสร้างสรรค์การขับร้องประกอบการแสดง ดังนั้นจึงก าหนดให้นักร้องเป็นลูกคู่มีหน้าที่ใน
การร้องรับในการแสดง  นอกจากนั้นต้องการเพิ่มส่วนขยาย การบรรยาย  การเล่าเรื่องที่ไม่มีอยู่ใน
บทนวนิยายด้ังเดิม  เพื่อเป็นทางเลือกในการเล่าเรื่องสามารถสื่อสารแทนตัวละครต่าง ๆ ได้   
  5.1.1.3  เลือกการกระท าหลัก  ความขัดแย้งของตัวละครหลักตามนวนิยายต้นฉบับ
ดังนี้ 
   5.1.1.3.1  การกระท าหลัก 
 

เจ้าอิศรารัตน์รับสั่งให้ทหารเชิญเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเสด็จกลับมาต่อสู้กับข้าศึก 
ที่มาโจมตีนครอิศรารัตน์ 

 
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้รับชัยชนะจากการต่อสู้จึงไปเข้าเฝ้าเจ้าอิศรารัตน์แต่พบว่า 

เจ้าอิศรารัตน์ถูกปลงพระชนม์ 
 

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลตัดสินใจกลับมานครอิศรารัตน์เพื่อต่อสู้กับข้าศึก 
จนได้รับชัยชนะ ระหว่างการสู้รบได้รับการช่วยเหลือจากเจ้าชายปฏิมา 

 
เจ้าอินทนนท์เป็นผู้ลอบปลงพระชนม์เพราะไม่ต้องการให้เจ้าหญิงพลาเลิศได้ครองบัลลังก์ 

จึงพยายามสังหารเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลด้วยการพยายามจุดไฟเผา 
 

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลพร้อมด้วยเจ้าสาวิกาหนีออกจากนครอิศรารัตน์ 
กลับไปที่เมืองศิขรินซึ่งเป็นเมืองของตา 

 
ในขณะที่ประทับอยู่ที่เมืองศิขรินเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้ยินเสียงประกาศ 

การประลองฝีมือ หากชายใดได้รับชัยชนะจะได้ครองนครบุษบาบณั 
และได้อภิเษกกับเจ้าหญิงบุษบามินตราเจ้าหญิงพลาเลิศลักษาวไล 

ต้องการประลองฝีมือจึงปลอมตัวเป็นเจ้าชายทศพล 
 
 

เมื่อเดินทางถึงนครบุษบาบันเจ้าชายทศพลอยากเห็นหน้าเจ้าหญิงบุษบามินตรา 
จึงแอบแต่งกายเป็นหญิงชวาเพื่อแอบเข้าไปดูเจ้าหญิงบุษบามินตรา 

 

แผนภาพที่ 5 การกระท าหลักตามนวนิยายต้นฉบับ 
ที่มา: สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
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เจ้าชายทศพลได้พบกับเจ้าหญิงบุษบามินตราทั้งสองคนเกิดความรักกัน 

 
 

 
เจ้าชายทศพลประลองฝีมือจนได้รับชัยชนะ และได้อภิเษกกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา 

 
 

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้กลับไปครองราชยบ์ัลลังก์ที่นครอิศรารัตน์ 
เป็นสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร 

 
เจ้าชายปฏิมายังคงรักเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลจึงพยายามเปลี่ยนใจ 

ให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ กลับมารักกับตนเอง 

 
แผนภาพที่ 5 การกระท าหลกัตามนวนิยายต้นฉบับ (ต่อ) 

ที่มา: สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 

  5.1.1.3.2  ความขัดแย้งหลักของตัวละคร 
    -  ความขัดแย้งเรื่องการแย่งชิงราชบังลังก์ระหว่างเจ้าอินทนนท์
และเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
    -  ความขัดแย้งเรื่องความรักระหว่างเพศสภาพและเพศสภาวะ
ระหว่างเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา และเจ้าชายปฏิมากับเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล 
  5.1.1.4  ผู้วิจยัเลือกโครงเรื่องหลักจากบทนวนิยาย เพื่อน ามาวิเคราะห์และตีความ
ตามทฤษฎีเควียร์ โดยก าหนดตัวละครส าคัญเพื่อการพัฒนาโครงสร้างของเรื่องจ านวน 4 ตัวละคร คือ 

  1.  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ตัวละครเอก เป็นจุดศูนย์กลางของ
เรื่องราว  ตัวละครนี้เปิดโอกาสให้ได้มองเห็นการเดินทางของชีวิตโดยปราศจากบุคคลอื่น ๆ จึงท าให้
ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้มีโอกาสพูดเรื่องราวที่เธอเลือกและมีความปรารถนาในการ
ตัดสินใจในชีวิตโดยไม่มีกรอบความคิดของคนอื่นเบียดบัง ประเด็นส าคัญที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารคือ
ความรัก ความสัมพันธ์  หากผู้ชมนั่งพิจารณาชีวิตของผู้อื่นที่มีความแปลกไปจากเรา เราจะตัดสิน
ความแปลกจากสิ่งเรามี สิ่งที่เราเป็น สิ่งที่เราเห็น  หรือสิ่งที่เราต้องการ ตามกรอบ ข้อก าหนด หรือ
บทบังคับเดิมของสังคมหรือไม่ 
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   2.  เจ้าชายปฏิมา  ตัวละครเจ้าชายปฏิมาแม้ไม่ได้ใช้อ านาจในการกดขี่หรือ

พยายามท าให้ผู้หญิงถูกก ากับบนความไม่เท่าเทียม แต่ตัวละครเจ้าชายปฏิมานั้นเข้ามาอยู่ในกรอบ

ความคิดเรื่องเพศที่ถูกก าหนดอาณาบริเวณของร่างกายและจิตใจของผู้หญิงให้ถูกกดขี่ บังคับให้

สมยอมในการสนองความต้องการทางเพศของผู้ชาย โดยมองเพียงเพศสถานะและเพศวิถีที่ถูกก าหนด

ไว้  ตัวละครเจ้าชายปฏิมามีความพยายามเรียกร้องให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ครองรักกับตนเองเพราะ

ผู้หญิงต้องคู่กับผู้ชายทั้งการบังคับและการข่มเหงแม้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ อยู่ในสถานะของการเป็น

กษัตริย์ก็ตาม 

   3.  เจ้าอินทนนท์  ตัวละครเจ้าอินทนนท์เป็นตัวละครที่สะท้อนความล่ม
สลายทางศีลธรรมโดยยึดทัศนคติแบบถือชายเป็นใหญ่ (patriarchy) และการข่มเหงผู้หญิง กรณีของ
เจ้าอินทนนท์นี้ไม่ใช่เพียงการสร้างมายาคติที่ผู้ชายมีต่อผู้หญิง ตัวละครตัวนี้ยังมีความต้องการอ านาจ
ทางการเมืองโดยขาดความเป็นประชาธิปไตยและไร้ธรรมาภิบาล (governance) 

  4.  เจ้าหญิงบุษบามินตรา  ประเด็นส าคัญที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารคือความ
รัก ความสัมพันธ์  หากผู้ชมนั่งพิจารณาชีวิตของผู้อื่นที่มีความแปลกไปจากเรา เราจะตัดสินความ
แปลกจากสิ่งเรามี สิ่งที่เราเป็น สิ่งที่เราเห็น  หรือสิ่งที่เราต้องการ ตามกรอบ ข้อก าหนด หรือบท
บังคับเดิมของสังคมหรือไม ่
  5.1.1.5  การใช้แนวคิดการด าเนินชีวิตเรื่อง “เป็นชายเป็นหญิงได้อย่างไร” เพื่อ
น ามาวิเคราะห์และค้นหาแนวทางการเล่าเรื่อง การด าเนินชีวิตของตัวละครตามกรอบทฤษฎีเควียร์
โดยเลือกใช้แนวคิดของดังตฤน (2558: 79-93) เพื่อน าเสนอมุมมองด้านเพศสภาพและเพศสภาวะ  
ดังนี้ 
 

การเกิดเป็นชายเป็นหญิงมักถูกหยิบยกไปพูดในแง่ความด้อยกับความเด่น 
ข้อเท็จจริงก็คือชายหญิงมีทุกข์ทางใจเหมือนกัน อีกทั้งการถือก าเนิดมาในเพศใดก็
ไม่ได้ประกันความชอบใจแก่เจ้าตัว ภาวะทางเพศอาจเป็นเพียงเครื่องตกรางวัลหรือ
บทลงโทษก็ได้ไม่ว่าจะอยู่ในร่างชายหรือร่างหญิง   รากของความเป็นชายเป็นหญิง
คือการติดข้องพัวพันอยู่กับภาวะคู่ตราบเท่าที่ยังมีความติดใจ ติดข้องพัวพัน ยังมี
ความยินดีในเพศรส   
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5.1.2  การก าหนดโครงเรื่อง (plot)  
  ผู้วิจัยก าหนดโครงเรื่องตามโครงสร้างของบทละคร โดยใช้โครงสร้างบทแบบการใช้
การปะติดปะต่อเรื่องราวและเหตุการณ์ต่าง ๆ จากการกระท าหลักของตัวละครเพื่อน าเสนอสาร และ
วัตถุประสงค์ตามกรอบการวิจัยที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ โดยก าหนดโครงเรื่องได้ดังนี ้

ฉากที่ 1  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

เปิดตัวเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เป็นสตรีที่มีความงาม  เข้มแข็ง ร้องเพลงเล่าถึง 

ชีวิตในวัยเด็ก และการเปลี่ยนแปลงของชีวิต  ความไม่แน่นอน การให้อภัย และการให้หลักธรรมใน
การด าเนินชีวิต  เจ้าหญิงคิดถึงบ้าน เรื่องราวของ “อิศรานคร”   ความสุข   ความสวยงามของเมือง  
ความร่มเย็นภายใต้การปกครองบ้านเมืองของเจ้าอิศรารัตน์ที่แบ่งปัน สอนให้รู้จักหน้าที่  ความเข้าใจ 
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยไม่แบ่งชั้นวรรณะ  เพศ   และในขณะเดียวกันนั้นเอง  มีเสียงม้าวิ่งเข้า
มาใกล้เจ้าหญิงจึงหยุดม้าและพบว่าที่คอม้ามีสาส์นมาถึง    “จาก อิศรารัตน์ เจ้ามืองอิศรานคร ขอ
พระองค์ทรงกลับนครอิศรารัตน์ เนื่องด้วยข้าศึกก าลังจะเข้ายึดครองนคร ด้วยเหตุที่เจ้าอิศรารัตน์ทรง
ประชวร...  จงใช้ม้าศึกตัวนี้กลับยังนครของเรา “หลานรัก”!!”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เสียใจที่ได้ยินข่าว  
พลางคิดถึงแม่ และรู้ว่าหากกลับไปครั้งนี้เจ้าอินทนนท์อาจไม่ปล่อยชีวิตของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ไว้เป็น
แน่ แต่ด้วยความรักในบ้านเกิด  และเป็นห่วงเจ้าอิศรารัตน์เพราะทราบข่าวว่าทรงประชวร  เจ้าหญิง 
พลาเลิศ ฯ ทรงผูกม้าไว้ และเขียนหนังสือให้นกตอบกลับในทันใดเพื่อส่งสาส์นนี้กลับไปยังนครอิศรา
รัตน ์

ฉากที่ 2  วีรสตร ี

เสียงกลองรบดังกระหึ่มเป็นจังหวะเร้าใจ  เสียงดนตรีดังขึ้นเพื่อร้องเพลงอธิบายถึง 

กองทัพที่ข้าศึกยกทัพมา  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตัดสินใจทรงรบ  ทรงแต่งตัวเป็นนักรบ  ทระนง อาจอง 
สง่างาม ทรงพลัง แล้วจึงทรงม้าจนถึงเมืองอิศรารัตน์  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ถึงสนามรบของอิศรารัตน์
และได้น าดาบที่เป็นของพระบิดาออกมาร่ายร า  สร้างความฮึกเหิม  และเห็นกระบวนร าที่ทรงพลัง
สง่างาม   การต่อสู้เกิดขึ้น  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รบได้เก่งมากจนข้าศึกสู้ไม่ได้  ข้าศึกที่เข้ามาตีนครอิศ
รารัตน์ไม่สามารถสู้ฝีมือและพลังเพลงดาบของเจ้าหญิงได้จึงล่าถอยไป  ทันใดนั้นเองเจ้าชายปฏิมาซึ่ง
เป็นเจ้าชายแห่งเมืองพันธมิตรของอิศรารัตน์ผ่านเข้ามา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน  
ฝีมือการรบของเจ้าชายปฏิมาเก่งฉกาจ  แต่ก็ตกม้าลงมาพ่ายแพ้เพลงดาบสุดท้ายของเจ้าหญิง ฯ ... 
ปลายดาบจ่อที่พระศอของเจ้าชายปฏิมาเสียแล้ว  เจ้าชายปฏิมาจึงบอกกับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ว่ามา
ช่วยรบ  อย่าด่วนเข้าใจผิด  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ขอโทษ และขี่ม้ากลับเข้าวัง เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
กลับเข้าวังก็ทรงดีใจเพราะหวังที่จะมาแจ้งข่าวดีกับเจ้าอิศรารัตน์ แต่กลับมาพบว่า  เจ้าอิศรารัตน์
สิ้นพระชนม์แล้วด้วยฝีมือของเจ้าอินทนนท์   
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 ฉากที่ 3  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตร ี
 เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทรงเสียพระทัยอย่างมาก เมื่อมาเข้าเฝ้าเจ้าอิศรารัตน์เพื่อแจ้ง

ข่าวชัยชนะจากการรบแต่กลับพบว่าเจ้าอิศรารัตน์ถูกปลงพระชนม์แล้ว  มีเสียงดังจากด้านนอก  “ราช
บัลลังก์มิได้เหมาะกับสตรี”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตกพระทัยจึงรีบเปิดหน้าต่างออก เห็นเจ้าสาวิกายืน
อยู่กับเจ้าปฏิมาพร้อมด้วยจันทรและดารา เปล่งเสียงออกมาว่า “ท่านแม่”  เกิดอะไรขึ้น  เหตุการณ์
คับขันวุ่นวายภายในอิศรารัตน์  การกบฏ  ยึดอ านาจ  การถูกข่มเหงรังแก  ถ้อยค าตะโกนด่าทอดูถูก
เจ้าหญิง พลาเลิศ ฯ และพระมารดาจนต้องถูกขับไล่ออกจากบ้านที่ตนเกิดอีกครั้ง  และไม่คิดว่าจะได้
กลับมาอีกหรือไม่  ควันไฟพวยพุ่งเข้ามาในห้อง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สงสัยจึงรีบเปิดประตูออก และ
พบว่าไฟก าลังจะลามเข้ามาถึงห้องของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แล้ว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงหนีลงทาง
หน้าต่างไปพร้อมกับเจ้าสาวิกา   

 ฉากที่ 4  นครศิขริน 

 ที่เมืองศิขริน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ก าลังป้อนอาหารให้กับลูกนก  (บทร้องเพลงของ
การเริ่มต้น เลี้ยงดู เปิดใจ เพื่อให้ชีวิตใหม่  สิ่งใหม่ได้เติบโตต่อไป) เป็นนกพิราบสีขาวสวย  เจ้าหญิง  
พลาเลิศฯ พบว่ามันตกลงมาจากรัง และตั้งใจจะเลี้ยงจนเติบโต แล้วปล่อยให้มันบินไป ใน
ขณะเดียวกันน้ันเองมีเสียงเพลงรักลอยแว่วมา  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ไม่ได้สงสัยยังคงป้อนอาหารลูกนก
ตัวนั้นต่อไป  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เริ่มจ าเสียงได้ และรู้ว่าเป็นเสียงของเจ้าชายปฏิมา เจ้าหญิงพลาเลิศ 
ฯ ร้องเพลงโต้ตอบ เจ้าชายปฏิมาบอกรักเจ้าหญิง ฯ เพราะตกหลุมรักตั้งแต่เห็นครั้งแรก เจ้าหญิงพลา
เลิศ ฯ ไม่ได้ปฏิเสธ แต่บอกกับเจ้าชายปฏิมาว่า มิตรคือความรักที่ไม่ยึดติด  ผูกมัดและปราศจากสิ่ง
ตอบแทน และยังพูดขอบคุณน้ าใจที่เจ้าชายปฏิมามีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ และมารดา 

 ฉากที่ 5  เลือกคู ่
 มีเสียงแตรดังข้างนอก ประกาศให้รู้ว่าจะมีการเปิดให้เลือกคู่ประลองฝีมือของนคร

บุษบาบัณ  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ยินข่าว จึงคิดอยากประลองฝีมือ แต่การประลองฝีมือครั้งนี้
ประกาศเชิญเจ้าชายเท่านั้น  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ กล่าวว่า ชายอย่างนั้นหรือ  งั้นเราจะแต่งเป็นชาย 
เพียงแค่แต่งเป็นชายเท่านั้น  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงกลับเข้าไปปลอมตัวเป็นชาย 

 ฉากที่ 6   นครบุษบาบัณ 

 เปิดฉากมาด้วยเสียงนักร้องบรรยากาศความสวยงามของนครบุษบาบัณ เพราะนคร
บุษบาบัณมีแต่ดอกไม้และกลิ่นหอม แม้ข้าศึกคิดไม่ดีเข้ามา ภายในเมืองนี้ก็จะได้กลิ่นหอมของดอกไม้
จนเปลี่ยนใจ  เมื่อเจ้าชายทศพลเข้ามาถึงในเมืองจึงมีความปรารถนาที่จะได้เห็นหน้าเจ้าหญิง
บุษบามินตราก่อนการประลองฝีมือ เจ้าชายทศพลจึงปลอมตัวเป็นสาวแต่งกายแบบชวาเข้าไปแอบดู
เจ้าหญิงบุษบามินตรา เมื่อได้พบเจ้าชายทศพลตกหลุมรัก เพราะจริตกิริยาอันงดงาม มีภูมิธรรม ดั่งศีล
ต้องกัน  การประลองฝีมือเริ่มต้นขึ้น เจ้าชายทศพลทรงชุดสวยงดงามสง่าแตกต่างจากเจ้าชายองค์  
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อื่น  ๆ   เจ้าชายทศพลเข้าประลองฝีมือ ไม่มีใครสู้ได้ เจ้าชายทศพลจึงได้รับการประกาศให้อภิเษกกับ
เจ้าหญิงบุษบามินตรา  เจ้าชายทศพลดีใจ  เดินออกจากที่ประลอง และต้องตกใจเมื่อพบกับเจ้าชาย
ปฏิมา  “ท่านพี่ปฏิมา”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เอ่ยนามด้วยความตกใจ  เจ้าชายตรัสถามว่า สนุกพอแล้ว
ใช่หรือไม่  และขอร้องให้เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลกลับเมืองกลับตน  เสียงคอรัสร้องดังว่า “เจ้า
หญิงบุษบามินตราเสด็จแล้ว”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มองเจ้าชายปฏิมา แล้ววิ่งออกไป 

 ฉากที่ 7  ไม่ใชช่ายไม่ใช่หญิง 

 เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้อภิเษกสมรสกับเจ้าหญิงบุษบามินตราครองรักกัน
ด้วยความสุข  เมื่อเจ้าอินทนนท์เสียชีวิตชาวนครอิศรารัตน์ได้ทูลเชิญให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เสด็จ
กลับไปปกครองเมืองและราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระศรอีิศราเพ็ชร  ในขณะนั้นมีเสียงขลุ่ยไม้ลอยลมมา
ด้วยความเศร้า  สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรปล่อยนกที่เลี้ยงไว้ให้บินออกไปจากกรง เจ้าชายปฏิมา
ปรากฏตัวอยู่ด้านหลังตรัสถามเจ้าหญิงว่าหมดเวลาสนุกแล้วและขอร้องให้สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร 
กลับสู่ความจริงเพราะสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรเป็นสตรีถึงอย่างไรก็ไม่สามารถแต่งงานกับสตรีด้วยกัน
ได้  สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรจึงถามเจ้าชายปฏิมาว่า  ความจริงแท้คืออะไร  และทรงตรัสว่า “ถ้าท่าน
พี่รักข้า อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นในสิ่งที่ท่านต้องการอีกเลย”   

จากบทนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้วิจัยได้เลือกการกระท าหลักและความ
ขัดแย้งของเรื่องน ามาก าหนดโครงเรื่อง (plot) เพื่อน าไปใช้ในการแสดงละครร้อง ดังนั้นการ
สร้างสรรค์บทผู้วิจัยจึงใช้ฉันทลักษณ์แบบกลอนสุภาพเป็นหลักในการด าเนินเรื่องทั้งการเจรจา  การ
เล่าเรื่องทั้งในรูปแบบบทสนทนา (conversation) และ บทพูดคนเดียว (monologue) เพื่อใช้ในการ
ขยายเรื่องราว   การบรรยายความรู้สึก หรือสารที่นอกเหนือจากการกระท าของตัวละคร  จากโครง
เรื่อง (plot) ผู้วิจัยสร้างสรรค์บทละครร้องส าหรับการแสดงเดี่ยวโดยดัดแปลงบทละครร้องเรื่องเจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับดุษฎีนิพนธ์) ผู้วิจัยน าโครงสร้างของเรื่องจากตัวละครหลักคือเจ้า
หญิงพลาเลิศ ฯ โดยน าเสนอชะตากรรมชีวิตของตัวละครหลักเพื่อต้องการพิสูจน์คุณค่าของการมีชีวิต
ที่ไม่ได้ขึ้นอยู่กับเพศสถานะหรือเพศสภาพ  การมองข้ามความแตกต่างด้วยความรัก ความกล้ าหาญ  
ความเสียสละ และการใช้ธรรมะในการด าเนินชีวิต  การดัดแปลงบทผู้วิจัยเลือกใช้ “นก” ซึ่งมีความ
ต้องการอุปมาอุปไมยถึงการปลดปล่อยและความอิสระน ามาใช้เล่าเรื่องตามล าดับเหตุการณ์ของเรื่อง
โดยต้องการให้นกเชื่อมโยงกับชีวิตของตัวละครหลักเมื่อต้องตกอยู่ในอ านาจและกรอบของผู้ชายตาม
พัฒนาการของตัวละครหลัก  การดัดแปลงบทผู้วิจัยเลือกโครงสร้างหลักของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลเพื่อน ามาสร้างบทส าหรับการแสดงละครร้อง (แสดงคนเดียว)  โดยเลือกจากการกระท า
หลักของนวนิยายต้นฉบับ  
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5.1.3  การดัดแปลงบทละครร้องไทยร่วมสมัยเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ส าหรับ
แสดงคนเดียวโดยใช้แนวคิดเควียร์ 

จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีเควียร์เพื่อกระเทาะวาทกรรมความเป็นชายและความเป็น
หญิงที่ถูกประกอบสร้างในสังคม ผู้วิจัยต้องการน าเสนอแนวคิดที่มีความยืดหยุ่น ไร้กรอบสามารถรื้อ
ถอนโครงสร้างความคิดและวิพากษ์กระบวนทัศน์ทางสังคมต่าง ๆ ที่แฝงอคติ มายาคติ และความ
ล าเอียงทางเพศท าให้เกิดความสะเทือนใจและข้อถกเถียงที่จะเป็นปรากฏการณ์ภายหลังจากการ
น าเสนอผลงาน  แนวคิดที่ส าคัญของเควียร์ไม่ได้ถูกก าหนดเพียงรากฐานที่ถูกประกอบสร้างความไม่
เท่าเทียมระหว่างชายกับหญิง เควียร์ยังหมายถึงบุคคลใดก็ตามที่ไม่ต้องการระบุอัตลักษณ์ทางเพศของ
ตนตามการจ าแนกเพศสภาพ เพศวิถี  

แม้ว่าตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีความต้องการรื้อถอนโครงสร้างอุดมการณ์
ปิตาธิปไตยและอ านาจของผู้ชายที่กดทับความเป็นผู้หญิง การก าจัดขอบเขตพื้นที่และความสามารถ
ในการท างาน การถูกมองเป็นคนชายขอบ  คนแปลกประหลาดของสังคมเมื่อมีความรักระหว่างเพศที่
ไม่ใช่ความรักของเพศชายกับเพศหญิงเพราะสังคมมนุษย์ไม่ได้มีเพียงผู้หญิงและผู้ชายแต่ยังมีเพศอื่น ๆ 
ที่ด ารงอยู่และท าหน้าที่ทางสังคม  เพื่อให้การมองเห็นความหลากหลายของเพศสภาวะและเพศวิถีใน
สังคมมนุษย์เป็นเรื่องส าคัญต่อการทบทวนว่าอะไรคือกระบวนทัศน์ทางสังคมและวัฒนธรรมในการใช้
ชีวิตของมนุษย์   

นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นสตรีนิยม แนวคิดสตรีนิยมจะมองเพศชายเป็น
คู่ตรงข้ามเพื่อต้องการควบคุม ลดอ านาจและรื้อถอนกฎเกณฑ์ที่ถูกสร้างขึ้นหรือสถาปนาให้มีบทบาท
ฐานะสูงกว่าและมีอ านาจเหนือกว่าผู้หญิง ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความสนใจแนวคิดเควียร์น ามาเป็นฐาน
ความคิดและการวิเคราะห์เพื่อไม่ต้องการใช้กรอบความคิดใด ๆ ที่แสดงอ านาจของความเป็นชาย  
อ านาจของความเป็นหญิง อ านาจของเกย์  อ านาจของเลสเบี้ยน ฯลฯ หรืออ านาจทางเพศใด ๆ ที่
ยังคงยึดกับติดกับเพศที่ตนเองเลือก เพราะแนวคิดเควียร์ต้องการให้เกิดการอธิบายใหม่เกี่ยวกับเพศ
โดยผูกโยงเข้ากับเรื่องความหลากหลายเพื่อหาความหมายใหม่ในการอธิบายการต่อสู้เรื่องเพศ
ท่ามกลางความแตกต่าง  

ผู้วิจัยพบว่าธรรมะของพระพุทธเจ้าสามารถอธิบายให้เห็นความแตกต่างทางเพศ และท าให้
เห็นความเข้าใจในความแตกต่างได้อย่างชัดเจนจากการเรียบเรียงและน าเสนอแนวคิดของดังตฤน 
(2558: 80-81) ซึ่งเสนอมุมองของการเกิดเป็นชายและการเกิดเป็นหญิงไว้ว่า  

 
รากของความเป็นชายเป็นหญิงคือการติดข้องพัวพันอยู่กับภาวะคู่ตราบ

เท่าที่ยังมีความติดใจ ติดข้องพัวพัน ยังมีความยินดีในเพศรส   
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ผู้วิจัยดัดแปลงบทด้วยการน าโครงเรื่องที่ก าหนดไว้โดยสร้างการกระท าและบทสนทนาให้กับ
ตัวละคร โดยก าหนดสถานการณ์และเวลาทีต่ัวละครใช้ชีวิตอยู่ ก าหนดให้มีลูกคู่อธิบายความรู้สึกและ
เหตุการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ โดยก าหนดแก่นของเรื่อง คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ก าหนดด้วย
เพศสภาพเพ่ือต้องการหาความหมายใหม่จากเล่าเรื่องผ่านตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลกัษณาวไล ตาม
รายละเอียดดังนี้ 

5.1.3.1  ฉากที่ 1 เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ก าหนดโครงเรื่องไว้ดังนี้ 
ฉากเปิดตัวเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เป็นสตรีที่มีความงาม  เข้มแข็ง ร้องเพลง 

เล่าถึงชีวิตในวัยเด็ก และการเปลี่ยนแปลงของชีวิต  ความไม่แน่นอน การให้อภัย และการให้
หลักธรรมในการด าเนินชีวิต  เจ้าหญิงคิดถึงบ้าน เรื่องราวของ “อิศรานคร”   ความสุข   ความ
สวยงามของเมือง  ความร่มเย็นภายใต้การปกครองบ้านเมืองของเจ้าอิศรารัตน์ที่แบ่งปัน สอนให้รู้จัก
หน้าที่  ความเข้าใจ พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยไม่แบ่งชั้นวรรณะ  เพศ   และในขณะเดียวกัน
นั้นเอง  มีเสียงม้าวิ่งเข้ามาใกล้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงหยุดม้าและพบว่าที่คอม้ามีสาส์นมาถึง    “จาก 
อิศรารัตน์ เจ้ามืองอิศรานครขอพระองค์ทรงกลับนครอิศรารัตน์ เนื่องด้วยข้าศึกก าลังจะเข้ายึดครอง
นคร ด้วยเหตุที่เจ้าอิศรารัตน์ทรงประชวร  จงใช้ม้าศึกตัวนี้กลับยังนครของเรา”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
เสียใจที่ได้ยินข่าว  พลางคิดถึงแม่ และรู้ว่าหากกลับไปครั้งนี้เจ้าอินทนนท์อาจไม่ปล่อยชีวิตของเจ้า
หญิงพลาเลิศ ฯ ไว้เป็นแน่ แต่ด้วยความรักในบ้านเกิด  และเป็นห่วงเจ้าอิศรารัตน์เพราะทราบข่าวว่า
ทรงประชวร  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทรงผูกม้าไว้ และเขียนหนังสือให้นกพิราบตอบกลับในทันใดเพื่อส่ง
สาส์นนี้กลับไปยังนครอิศรารัตน์ 

แนวคิดการสร้างบท   
จากโครงเรื่อง ฉากที่ 1 ผู้วิจัยได้ก าหนดเวลาตอนเช้าที่ฝนตกเพ่ือสร้างสถานการณ ์

ให้เจ้าหญิงอยู่ท่ามกลางบรรยากาศที่ท าให้คิดถึงบ้านและนึกถึงอดีตยามฝนตกเพื่อสร้างความสะเทือน
ใจในการเปิดเรื่อง ดังนี ้
  

- เสียงบรรยากาศฟ้าร้อง ไฟค่อย ๆ ดังขึ้น เสียงฝนตก  เสยีงฝนค่อยเบาลง ทันใดนั้นเจา้หญิง 

พลาเลิศ ฯ วิ่งเข้ามาหลบฝน 
 
  แนวคิดการสร้างบท   

ผู้วิจัยก าหนดให้ตัวละครเล่าภูมิหลังของชีวิตที่ผูกพันกับสถานที่เกิดคือนครอิศรา- 
รัตน์และต้องการปูพื้นเรื่องโดยใช้กลอนสุภาพเพื่อให้ตัวละครขับร้อง ดังนี้ 
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                              เพลง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล   
 สายฝนหล่นร่วงจากก้อนฟ้า  นึกถึงคราเป็นเด็กว่ิงเล่นฝน 
เล่นจับกบแทงปลาประสาซน  พี่เลี้ยงต้องวิ่งวนร้องเรียกเรา 
(หัวเราะ) พระมารดาร้องรับกับเสียงฟ้า ตะโกนว่าดังก้องไม่กลัวเหงา 
ฝนพาน้ าชุ่มอุดมบ้านเมืองเรา  ได้ร่มเงาไม้ใหญ่ผลมั่งมี 
จะเป็นไรกันบ้างเราอยากรู ้  อิศรารัตน์เมืองน่าอยู่เพราะทรงศรี 
มีผู้น าแข็งแกร่งและใจด ี   ไพร่ฟ้ามีอิสระทัดเทียมกัน 
  

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยก าหนดใช้บทพูดคนเดียวของตัวละครเพ่ือขยายภูมิหลังของปมปัญหาและ 

ความขัดแย้งในชีวิตของตัวละคร โดยใช้ลักษณะร้อยแล้วที่มีสัมผัสค าเพื่อให้เมื่อตัวละครพูดเกิดจังหวะ
จากบทพูด  โดยใช้นกเป็นสัญลักษณ์ของความอิสระ ดังนี ้

 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หยิบกรงนกมา   พูดคุยกับนกเหมือนกับทุก ๆ วัน   
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้านกน้อยเจ้ารู้บ้างไหม    เจ้าได้บินเที่ยวเล่นเห็นโลกกว้าง   เราอยากไป
บุกป่าพนาวัลย์  ได้ร้องเล่นเพลงดาบศาสตร์อาวุธ  ได้แต่หยุดนิ่งดูวันเคลื่อนไหว  เพราะสายน้ าไหล
เรื่อยไม่กลับไป  คงไม่ได้ตอบแทนคุณแผ่นดิน  ด้วยพระบิดาลงทัณฑ์มารดาข้า  มาอยู่ป่าจากบ้านไกล
เคหา  แม่ของข้า...ทรงนาม   “เจ้าสาวิกา”  เป็นชายาที่สามตามครรลอง   พระบิดาสั่งเนรเทศ   พระ
ชายาองค์ที่สองใส่ร้าย  หวังให้เจ้าชายอินทนนท์ผู้พี่  ได้ครองเมือง  กล่าวหาว่า.... แม่กับตาของเราคือ
อาชญา  จะครองเมืองอิศรารัตน์ได้อย่างไร...  นี่ก็..หกปีแล้ว  ใช่...หกปีแล้วพี่นกน้อย  โอ้ว่าพี่ชายใน
อุทร  จะเป็นเหตุเฉกไฉน  วันเวลาผันเปลี่ยนเวียนไป   แต่หัวใจยังมั่นคงถึงอิศรานคร 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พูดถึงเมืองอิศรา 
 

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยสร้างบทร้องเดี่ยวเพื่อต้องการสื่อสารให้ตัวละครมีความผูกพันกับเจ้าอิศรารัตน์  

และท าให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในอิศรานคร ดังนี ้
 
                                       เพลง อิศรานคร 
  ข้านึกถึงนครอิศรารัตน ์  มีกษัตริย์ปกครองราษฎร์ผ่องใส 

ทั้งชายหญิงจริงไม่แท้ล้วนสุขใจ  ไม่มีใครน าใครเราช่วยกัน 
ยามมีกินเราแบ่งปันสร้างความสุข  ยามมีทุกข์ร่วมขจัดไม่โศกศัลย ์
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ไม่แบ่งเธอแบ่งเขาเราแบ่งปัน  ทุกวารวันแสนอิสระนครา 
ราษฎรมีความสุขอารยะประเทศ  แม้นมีเขตกั้นแบ่งแยกทิศา 
ไม่เคยกั้นช้ันเพศแยกวรรณา  เจ้าอิศรารัตน์ปกครองด้วยราชธรรม 
 

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยเปลี่ยนสถานการณ์ของเรื่องให้เริ่มเข้าสู่ความขัดแย้งโดยเลือกใช้นกน ามาใช้

เป็นสัญลักษณ์ในการเล่าเรื่อง โดยก าหนดให้เกิดจุดเริ่มของปัญหาเพื่อสร้างจังหวะการเล่าเรื่องให้มี
ความต่ืนเต้นโดยลูกคู่ และสร้างบทโดยใช้กลอนสุภาพเพื่อให้ตัวละครเจรจา ดังนี้ 

 
- มีนกสีขาวบินตรงเข้ามาที่เจ้าหญิงอยู่  มันเกาะอยู่นิ่ง  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงมองเห็นว่าที่คอของเจ้า
นกมีกล่องจดหมายแขวนอยู่  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สงสัยจึงหยิบออก  เสียงนักแสดงหมู่มวลร้องเพลง 
 
 
    เพลง จดหมายถึงเจ้าหญิง 
    พบอักษรเขียนถึงอ้างข่าวร้าย เป็นจดหมายส่งข่าวพลางคิดถึง 

    เจ้าอิศรารัตน์ประชวรหนักไห้คะนึง  ตกตะลึงนั่งทรุดสุดโศกา 
    ในความข่าวเชิญเสด็จกลับนคร   ต้องราญรอนรบศึกงานหนักหนา 
    มหาอ ามาตย์ส่งสาส์นพร้อมอาชา  ยืนรอท่าให้เจ้าหญิงนิวัติครัน 

- เสียงดนตรีบรรเลงรับความโศกเศร้าที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รับรู้ข่าว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มองออกไป
เห็นม้าก าลังวิ่งเข้ามา 
เจ้าหญิงพลาเลิศ น่ัน...ม้าสีขาวงามสง่าย่ิง   ทรนงก าย ายิ่งชาติอาษา 
  (หันไปหาเจ้านก)  เจ้านกน้อยเราขอบใจที่บินมา เราจะน าอิสรากลับคืนเมือง 
  เราจะน าอิสระกลับสู่ประชา.... 
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แต่งตัวทรงเครื่องแต่งกายนักรบ  อธิษฐานถึงพระอาจารย์ที่ให้วิชาอาวุธ เพื่อน า
ฤกษ์น าชัย แล้วหยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ ชักดาบออกมา แล้วร่ายร าตามกระบวน 
 

5.1.3.2  ฉากที่ 2 วีรสตร ี ก าหนดโครงเรื่องไว้ดังนี้ 
เสียงกลองรบดังกระหึ่มเป็นจังหวะเร้าใจ  เสียงดนตรีดังขึ้นเพ่ือร้องเพลงอธิบายถึง 

กองทัพที่ข้าศึกยกทัพมา  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตัดสินใจทรงรบ  ทรงแต่งตัวเป็นนักรบ  องอาจ สง่า
งาม แล้วจึงทรงม้าไปยังเมืองอิศรานคร  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ถึงสนามรบของอิศรารัตน์และได้น าดาบ
ที่เป็นของพระบิดาออกมาร่ายร า  สร้างความฮึกเหิม  และเห็นกระบวนร าที่ทรงพลังสง่างาม การต่อสู้
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เกิดขึ้น  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รบได้เก่งมากนัก จนข้าศึกสู้ไม่ได้  ข้าศึกที่เข้ามาตีนครอิศรารัตน์ไม่
สามารถสู้ฝีมือและพลังเพลงดาบของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้จึงล่าถอยไป  ทันใดนั้นเองเจ้าชายปฏิมา 
เป็นซึ่งเจ้าชายแห่งเมืองพันธมิตรของอิศรารัตน์ผ่านเข้ามา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้
กัน  ฝีมือการรบของเจ้าชายปฏิมาเก่งฉกาจ  แต่ก็ตกม้าลงมาพ่ายแพ้เพลงดาบสุดท้ายของเจ้าหญิง  
พลาเลิศ ฯ ปลายดาบจ่อที่พระศอของเจ้าชายปฏิมาเสียแล้ว  เจ้าชายปฏิมาจึงบอกกับเจ้าหญิงพลา
เลิศ ฯ ว่ามาช่วยรบ  อย่าด่วนเข้าใจผิด  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ขอโทษ และขี่ม้ากลับเข้าวัง เมื่อเจ้า
หญิงพลาเลิศ ฯ กลับเข้าวังก็ทรงดีใจเพราะหวังที่จะมาแจ้งข่าวดีกับเจ้าอิศรารัตน์ แต่กลับมาพบว่า  
เจ้าอิศรารัตน์สิ้นพระชนม์แล้วด้วยฝีมือของเจ้าอินทนนท์   

จากโครงเรื่องที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้น ามาสร้างเป็นบทละครโดยเริ่มสร้างความตึง 
เครียดตามสถานการณ์สู้รบที่ก าหนดไว้ โดยใช้กลอนสุภาพและการอุปมาอุปไมยสัตว์ที่มีความน่ากลัว
เพื่อน ามาสร้างความไม่ปกติของสถานการณ์ หรือแม้แต่สัตว์ที่มีลักษณะพิเศษเมื่อมีการเปลี่ยนแปลง
ของสถานการณ์ที่คับขัน  
 

แนวคิดการสร้างบท  
ผู้วิจัยสร้างสถานการณ์ความน่ากลัวโดยใช้ภาษาให้เกิดภาพของสิ่งที่ไม่ควรจะเกิดขึ้น 

ได้แต่ในบทร้องที่ปรากฏนั้นได้อุปมาอุปไมยให้เห็นถึงความผิดปกติที่เกิดขึ้นเพื่อต้องการท าให้ตัวละคร
เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มีความสามารถในการควบคุมอารมณ์   และสามารถต่อสู้กับข้าศึกที่มีความน่า
กลัว มีจ านวนมากมายและพลังมหาศาลด้วยตัวของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเอง 
 

-  เสียงกลองรบดังเป็นจังหวะ  ทั้งต่ืนเต้น ทั้งสร้างความฮึกเหิม   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ควบม้า  
ร าเข้าเวที  อวดกระบวนท่าการร าตรวจพล เชี่ยวชาญและสง่างามมาก 

-  ลูกคู่ขับร้อง 
 

เพลง  อาทิตย์เลือด 
    อาทิตย์เลือดแสงฉาบหล้าฝุ่นฝ้าหมอง ฟ้าคะนองลั่นโลกวิโยคไหว 

           เสียงกานกตุ๊กแกร้องดังก้องไป   เหยี่ยวถลาเต่าร้องไห้มดย้ายรัง 
           เสียงหมาเห่าไล่ฟัดก าจัดศึก   วัวควายถึกวิ่งขวิดไม่ผิดพลั้ง 
           สะท้านเศร้าใจหวิววาบเพราะขาดพลัง  เกินยับยั้งหยุดสิ้นเลือดไหลปน 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เข้าต่อสู้กับข้าศึก  จนข้าศึกไม่สามารถต้านทานพลังของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  ได้ 
ล่าถอยหนีออกไป   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พลางสั่งให้เหล่าทหารต้อนให้ศัตรูหนีตกลงไปบริเวณบ่อน้ า
ใหญ่ที่มีฝูงจระเข้ของเมือง 
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เจ้าหญิงพลาเลิศ เร่งต้อนเร่งตีให้ล่าถอย  เจ้าจงคอยไล่ต้อนอ้อมลงสระ 
      ให้จระเข้ฝูงใหญ่คร่าชัยชนะ  ตามจังหวะกลองศึกจนชีพวาย 
-  เสียงกลองศึกดังกระหึ่ม  ฝุ่นควันพวยพุ่ง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงไล่ศัตรูลงไปที่บ่อน้ าใหญ่ของ
เมือง  ทันใดนั้นเองเจ้าชายปฏิมาก าลังขี่ม้าเข้ามาเพื่อเข้ามาช่วยเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  เนื่องจากส่ง
ก าลังทหารมาช่วยทางใต้ไว้จนข้าศึกถอยหนีมา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน  
 -  ลูกคู่ขับร้อง 
 

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยสร้างบทด้วยกลอนสุภาพต้องการเปิดตัวละครเจ้าชายปฏิมา และแสดงให้เห็น 

ถึงความสามารถทางการรบของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่มีมากกว่าบุรุษโดยใช้ลูกคู่ขับร้อง ดังนี ้
 

เพลง รบเจ้าชายปฏิมา 
                    ทันใดนั้น  เจ้าชายปฏิมาเร่งทรงม้า 

   ฝีมือฉกาจทะยานรบเหลือคณา  พลังล้ างามสง่าทรงพลัง 
   เจ้าหญิงเห็นคิดว่าเป็นศัตรูร้าย  กระโจนร่ายร าดาบฟาดลงหลัง 
   ตกลงม้านอนแน่นิ่งด้วยก าลัง  เพราะสุดยั้งพลังดาบจ่อจิ้มคอ 

- เจ้าชายปฏิมาตกใจที่ไม่สามารถสู้พละก าลังของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้  แต่ปลายดาบจ่ออยู่ที่คอเสีย
แล้ว เจ้าชายปฏิมาจ้องหน้าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยก าหนดใช้บทสนทนาโดยใช้ลักษณะการประพันธ์บทร้อยกรองที่ไม่เคร่งครัด 

การสัมผัสระหว่างบทเพื่อใช้เป็นบทสนทนาโต้ตอบระหว่างตัวละคร เพื่อแนะน าตัวละคร โดยมี
จุดประสงค์เพื่อบรรยายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่อง ดังนี้  
 
เจ้าหญิงพลาเลิศ หลบตาเจ้าไปเจ้าอย่าหมายรอดชีวี   เราไม่เคยมีกรรมอันใดต่อกันใช่หรือไม่ 
   เจ้าหวังร้ายหมายเมืองเราเพ่ืออะไร  ข้าคงไม่ไว้ชีวิตจบสิ้นกัน 
เจ้าชายปฏิมา  ประเด๋ียวก่อนเถิดน้องหญิงพลาเลิศ 
เจ้าหญิงพลาเลิศ หยุดเสียเถิดอย่าเอ่ยเอื้อนไม่สร้างสรรค์ 
เจ้าชายปฏิมา  พี่คือ ปฎิมา เป็นมิ่งมิตรสนิทกัน 
เจ้าหญิงพลาเลิศ อย่าร าพัน...  ร าคาญ น่าละอาย!! 
เจ้าชายปฏิมา  ปัทโธ่!! น้องหญิงพลาเลิศลักษาวไล  
เจ้าหญิงพลาเลิศ เหตุไฉนเอ่ยชื่อข้าเป็นครั้งสอง 
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เจ้าชายปฏิมา  จงมองหน้าสบเนตรพี่ชายเถิด  แม่นวลละออง (เจ้าหญิงหยุดมอง) 
เจ้าหญิงพลาเลิศ (นึกได้)  เจ้าพ่ีปฏิมา    ...พระพี่ยาของน้องโปรดให้อภัย 
   เหตุใดเลยเจ้าพี่จึงเสียสละมาช่วยรบ 
เจ้าชายปฏิมา  เจ้าอินทนนท์คิดกบฏสร้างปัญหา  พี่รู้ข่าวจึงส่งสาส์นผ่านสกุณา รวมทั้ง
            ม้าคอยรับน้องกลับคืนวัง 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพ่ี... เจ้าพี่ทรงเมตตากรุณายิ่งนัก   เสร็จศึกพักน้องต้องกลับยังเคหา 
เจ้าปฏิมา  จงไปช่วยอิศรารัตน์ก่อนเถิดเจ้าน้องยา นคราอาจล่มเพราะคนเลว  
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยืนตัดสินใจ  เสียงขับร้องของหมู่มวลยังคงร้องอยู่   
 

          5.1.3.3  ฉากที่ 3  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตรี  ก าหนดโครงเรื่องไว้ดังนี ้
เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทรงเสียพระทัยอย่างมาก เมื่อกลับมาเข้าเฝ้าเจ้าอิศรารัตน์เพื่อ 

แจ้งข่าวชัยชนะจากการรบแต่กลับพบว่าเจ้าอิศรารัตน์ถูกปลงพระชนม์แล้ว  มีเสียงดังจากด้านนอก  
“ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตรี”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตกพระทัยจึงรีบเปิดหน้าต่างออก เห็นเจ้าสาวิกา
ยืนอยู่กับเจ้าปฏิมา พร้อมด้วย จันทรและดารา  เปล่งเสียงออกมาว่า “ท่านแม่”  เกิดอะไรขึ้น  
เหตุการณ์คับขันวุ่นวายภายในอิศรารัตน์  การกบฏ  ยึดอ านาจ  การถูกข่มเหงรังแก  ถ้อยค าตะโกน
ด่าทอดูถูกเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ และพระมารดา จนต้องถูกขับไล่ออกจากบ้านที่ตนเกิดอีกครั้ง  และไม่
คิดว่าจะได้กลับมาอีกหรือไม่  ควันไฟพวยพุ่งเข้ามาในห้อง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สงสัย จึงรีบเปิดประตู
ออก และพบว่า ไฟก าลังจะลามเข้ามาถึงห้องของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แล้ว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงหนี
ลงทางหน้าต่างไปพร้อมกับเจ้าสาวิกา   

แนวคิดการสร้างบท   
จากโครงเรื่อง ฉากที่ 3 ผู้วิจัยเลือกสถานที่ภายในห้องบรรทมของตัวละครเพื่อ 

ต้องการให้เห็นถึงความอ่อนแอโดยเลือกฉากภายในห้องนอน และต้องการบอกเชิงสัญลักษณ์ถึงชะตา
กรรมของตัวละครเจ้าอิศรารัตน์ และต้องการให้ตัวละครทั้งสองตัวมีความหมายถึงชะตากรรมในการ
นอน (ตาย) เหมือนกัน โดยสร้างบทสนทนา และเพลงร้องเดี่ยวเพื่อแสดงความรู้สึกของตัวละคร ดังนี ้

 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เข้ามาหาเจ้าอิศรารัตน์ในห้องบรรทม    
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพ่ีอิศรารัตน ์ ชัยชนะเป็นของอิศรานครแล้วเพคะ  (เจ้าหญิงถือพระ
   แสงดาบอาญาสิทธิ์มาคืนให้เจ้าอิศรารัตน์) น้องท าเพื่อเจ้าพี่ส าเร็จแล้ว   
- เจ้านกตัวเดิมที่เคยพบบินเข้ามาหา  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ดีใจวิ่งถลาเข้าไปจับ แต่เจ้านกกลับร่วงลง
พื้นแล้วชักดิ้นทุรนทุรายจนแน่นิ่ง และหมดลมหายใจ  และพบศพเจ้าอิศรารัตน์ (เดินหาเจ้าอิศรารัตน์  
แต่พบว่าเจ้าอิศรารัตน์ถูกสังหารอยู่ในห้องบรรทม)  เจ้าพ่ี!! 
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เพลง ปลิดชีวินเจ้าอิศรา 
   โอ้เจ้าพี่เอย   ไฉนเลยนอนนิง่ไม่รู้ไหว 

ใครบังอาจหยามชั่วมั่วจัญไร   คนชาติไพร่ใจบาปหยาบทมิฬ 
ลุกขึ้นเถิดพระหน่อเจ้ามิ่งขวัญน้อง   จงเปิดตามองจ้องหทัยถวิล 
(ตะโกน) ช่วยด้วย  ช่วยด้วย   
เจ้าอิศรารัตน์ถูกปลิดชีวิน    น้องจะล้างแผ่นดินล่าอาชญา 
 

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยก าหนดให้สถานการณ์ของเรื่องในช่วงนี้เข้าสู่ความขัดแย้งหลักส าคัญของเรื่อง 

คือ ความขัดแย้งในการชิงราชบัลลังก์ระหว่างเจ้าอินทนนท์และเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล โดยเลือก
ให้ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปะทะอารมณ์กับเจ้าอินทนนท์เพื่อให้เกิดสภาวะคับขัน โดยใช้
บทสนทนา ดังนี้ 

 
เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารทั้งหลาย... เจ้าอิศรารัตน์อันเป็นเจ้าอยู่หัวที่รักและเคารพของเจ้าทรง
สิ้นพระชนม์ด้วยถูกลอบสังหารด้วยผู้อ ามหิตโหดร้าย  ทหารผู้ซื่อสัตย์ทั้งหลาย เจ้าอิศรารัตน์ ทรงยก
ราชสมบัติให้ข้าเป็นผู้ดูแลปกครองพวกเจ้าต่อไป  และนี่คือประจักษ์พยานที่มั่นคง เจ้าจงดู  ดูพระ
แสงดาบอาญาสิทธิ์เล่มนี้ 
ลูกคู ่  ราชบัลลังก์ไม่ได้เหมาะกับสตรี  นังตัวดี  นังคนโปรดของเปรต จงส่งดาบเล่มที่ถือมา
ให้ข้าโดยเร็ว มิฉะนั้นหัวจะขาดแบบพี่ของเจ้า 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยืนขึ้นแกว่งพระแสง ร้องประกาศด้วยเสียงดัง 
เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารทั้งหลาย   ข้า...เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ขนิษฐาผู้ครองนคร  
บัดนี้เจ้าผู้ครองนครอิศรารัตน์ได้สิ้นพระชนม์แล้ว  โดยมือเจ้าอินทนนท์  ดังที่พวกเจ้าทั้งหลายได้เห็น
อยู่กับตา    
 

แนวคิดการสร้างบท   
การสร้างบทในช่วงนี้ผู้วิจัยท าให้ตัวละครเจ้าอินทนนท์มีอ านาจมากกว่าเจ้าหญิงพลา 

เลิศลักษณาวไล แม้ว่าที่แท้จริงแล้วเจ้าอินทนนท์ไม่สามารถต่อสู้หรือเทียบชั้นกับเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลได้เลย  บทสนทนาในช่วงนี้ต้องการให้เห็นถึงอ านาจของความเป็นชายที่กดทับท าให้แม้แต่
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่มีความแข็งแรง และมีฝีมือก็ไม่อาจทานอ านาจของความเป็นชายได้ 
โดยสร้างบทสนทนาเพื่อสื่อสารความคิดและความต้องการของเจ้าอินทนนท์ และบทร้องส าหรับลูกคู่ 
ดังนี้ 
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เสียงเจ้าอินทนนท์ เจ้านกน้อย เจ้าอยู่ในกรงอันอิสระของเจ้าก็โชคดีแค่ไหน  เจ้ากลับมาอยู่ใน
กรงทองแต่อิสรภาพของเจ้าก็คงไม่มี  (หัวเราะเสียงดัง)  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตรี กรีดร้องไปเถิด  
เสียงของเจ้าไม่มีใครได้ยิน   เสียงของเจ้าข้าไม่เคยปราราถนาจะได้ยิน   เอ้า...  ปิดประตูให้แน่น  แล้ว
โหมไฟเข้าไป (หัวเราะเสียงดังลั่น)     
- ควันจ านวนมากมายค่อย ๆ พุ่งเข้ามาในห้อง  แสงเปลี่ยนเป็นสีแดงน่ากลัว 
- ลูกคู่ (เสียงผูช้าย)  ขับร้องไปพร้อมกับบทพูดของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  
 
 

เพลง อ านาจก ู
   เมื่อนั้น    อาลัยไห้แสนเสน่หา 

โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา   จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ 
โฉมฉายเอยไฉนเลยมาอวดผยอง   เป็นสตรีควรสนองคอยอุดหนุน 
ตามระบอบกรอบก าหนัดสืบสกุล   กตัญญูรู้คุณบรรดาชาย 
ได้กอดธรรมกรรมฉายห่มใจสงบ   พาให้พบหลุดพ้นกิเลสหาย  
สุภาษิตสอนสตรีให้รู้อาย    จงอย่าหมายเทียบช้ันอ านาจกู 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ร้องไห้ด้วยความเสียใจที่เหตุการณ์ครั้งนี้เกิดขึ้น  จึงพยายามแทรกตัวผ่านกลุ่ม
ควันภายในห้องไปยังหน้าต่าง  เมื่อเจ้าหญิงถึงหน้าต่างจึงเปิดหน้าต่างออก  แล้วพบว่าเจ้าสาวิกาผู้
เป็นแม่  เจ้าชายปฏิมาและสาวใช้ ยืนคอยอยู่ด้วยความเป็นห่วง 
 
  แนวคิดการสร้างบท   
  การสร้างบทในช่วงนี้ต้องการท าให้เห็นการตัดสินใจของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
เพื่อท าให้เห็นถึงภาวะการตัดสินใจของผู้น าที่ครองธรรม  แม้อยู่ในสถานการณ์คับขันแต่สามารถใช้
สติปัญญาและพื้นฐานของธรรมะให้อภัยเพื่อไม่ให้เกิดความเสียหายแก่ตนเอง  ผู้อื่นและสังคมโดย
สร้างเป็นบทพูดคนเดียว ดังนี้ 
 
เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารผู้ซื่อสัตย์ทั้งหลาย แม้ว่าขา้จะเป็นรัชทายาทโดยถูกต้องก็ดี แต่เมื่อเจ้า
พี่อินทนนท์ต้องประสงค์   ข้าก็จะไป  ทหารจงเปิดทางให้เข้า  อย่าได้ขัดขวาง เพราะข้าไม่ปรารถนา
จะฆ่าพวกเจ้า อันเป็นทหารที่รักของข้า   .......  ท่านแม่  ท่านพี่ปฏิมา  ...  ท่านแม่ลูกดับไฟแล้ว  
ไฟดับแล้วท่านแม่    
- ไฟยังคงลุกโชนอยู่ภายในห้อง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ปีนลงทางหน้าต่าง เจ้าชายปฏิมาช่วยปีนน าเจ้า
หญิงพลาเลิศ ฯ ลงมาเพ่ือไปยังนครศิขริน 
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5.1.3.4  ฉากที่ 4 นครศิขรนิ ก าหนดโครงเรื่องไว้ดังนี้ 
ที่เมืองศิขริน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ก าลังป้อนอาหารให้กับลูกนก  (บทร้องเพลงของ

การเริ่มต้น เลี้ยงดู เปิดใจ เพื่อให้ชีวิตใหม่  สิ่งใหม่ได้เติบโตต่อไป) เป็นนกสีขาวสวย  เจ้าหญิงพลาเลิศ 
ฯ พบว่ามันตกลงมาจากรัง และตั้งใจจะเลี้ยงจนเติบโต แล้วปล่อยให้มันบินไป ในขณะเดียวกันนั้นเอง
มีเสียงเพลงรักลอยแว่วมา  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ไม่ได้สงสัยยังคงป้อนอาหารลูกนกตัวนั้นต่อไป  เจ้า
หญิง พลาเลิศ ฯ เริ่มจ าเสียงได้ และรู้ว่าเป็นเสียงของเจ้าชายปฏิมา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ร้องเพลง
โต้ตอบ เจ้าชายปฏิมาบอกรักเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เพราะตกหลุมรักตั้งแต่เห็นครั้งแรก เจ้าหญิงพลาเลิศ 
ฯ ไม่ได้ปฏิเสธ แต่บอกกับเจ้าชายปฏิมาว่า มิตรคือความรักที่ไม่ยึดติด  ผูกมัด และปราศจากสิ่งตอบ
แทนและยังพูดขอบคุณน้ าใจที่เจ้าชายปฏิมามีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  และมารดา 
 

แนวคิดการสร้างบท   
จากโครงเรื่อง ฉากที่ 4 ผู้วิจัยได้ก าหนดเวลาของเรื่องในตอนกลางคืนเพื่อสร้าง 

อารมณ์จากความโกรธให้เปลี่ยนเป็นบรรยากาศของความสุข  ความร่มเย็นของเมืองศิขรินหลังจากที่
หนีออกมาจากการลอบสังหารของเจ้าอินทนนท์  นอกจากนั้นผู้วิจัยยังคงใช้นกเป็นสัญลักษณ์ในการ
เล่าเรื่องเพ่ือสื่อสารความอิสระ  โดยก าหนดเป็นบทร้องเดี่ยว ดังนี้ 
- เสียงดนตรีเปลี่ยนเป็นบรรยากาศยามกลางคืน 
- ภายในสวนของเมืองศิขริน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินเข้ามา ก าลังป้อนอาหารให้กับลกูนก เจ้าหญิง 
พลาเลิศ ฯ ไมรู่้ว่ามันคือนกอะไร  เพราะตอนพบเจ้าลูกนกก็ตกอยู่บนพ้ืนเสียแล้ว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
ตั้งใจจะเลี้ยงดูจนมันโต  แล้วปล่อยให้มันบนิไป 

เพลง พิราบขาว 
   เจ้าเอย เจ้านกนอ้ย  ตั้งแต่เล็กพลัดถิ่นรังเคหา 

เราจะคอยช่วยถนอมกล่อมวญิญา   ดั่งต้นกล้าให้แข็งแรงได้โบยบิน 
หวังเจ้าเป็นพันธุ์ใหม่เพาะต้นรัก   ได้รู้จักสงบสุขเป็นนิจศิลป ์
สัจธรรมแห่งการให้ไม่จบสิ้น   เป็นทรัพย์สินคู่โลกาจนชีพวาย 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงป้อนอาหารเจ้านกนี้ต่อไป  มีเสียงดนตรีลอยแว่วมา แล้วค่อย ๆ ชัดขึ้น 
- เสียงหมูม่วลชาย 
 
 

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยก าหนดให้ตัวละครอยู่ในอารมณ์รักเพื่อต้องการท าให้ตัวละครเจ้าชายปฏิมาได ้
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แสดงความรู้สึกภายในที่มีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล และท าให้ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลได้มีโอกาสได้พูดถึงความรู้สึกที่ตนเองมีต่อเจ้าชายปฏิมาในฐานะพี่ชาย โดยก าหนดให้เป็น
บทร้องเดี่ยวส าหรับตัวละครเพื่อโต้ตอบความรักและความรู้สึก  ดังนี ้

 
เพลง  ยอดขวัญ 

    ยอดขวัญ  เจ้าเป็นยิ่งชีวันของพี่ยา 
ปรารถนาเคียงอยู่คู่แก้วตา   ไม่คิดว่าจะต้องพรากจากไกล 

ของสิ่งใดน้องประสงค์สมดังหมาย  แม้ตัวตายจะถนอมแทนน้องได้ 
พี่ยารักสุดคะนึงทุกวันไป   พลาเลิศลักษณาวไลมิ่งชีวี 

- บทร้องเดี่ยวตอบเจ้าชายปฏิมาของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
 

เพลง มิ่งฟ้า 
    มิ่งฟ้า   ปฏิมายอดบุรุษสุดถวิล 

ขวัญน้องมิ่งมิตรคู่ชีวิน   ได้ยลยินวาทีแสนชื่นใจ   

น้องก็รู้ว่าพระองค์ทรงรัก   เราสองล้วนประจักษ์การให ้

รักบริสุทธิ์ด้วยธรรมน าใจ   รักของมิตรมอบให้ตราบนิรันดร ์
เจ้าหญงิพลาเลิศ (พูด) อันความรักของมิตรบริสุทธิ์แท ้ ไม่ผันแปรหากเปลี่ยนแปลงในภายหลัง 

 ไม่ยดึติดไม่ผูกมัดรักจีรัง   น้องขอบคุณรักหลั่งจากพระทัย 
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ น าเจ้านกน้อยออกไปจากเวที  เสียงตีฆ้องดัง 
 

5.1.3.5  ฉากที่ 5 เลือกคู่  ก าหนดโครงเรื่องไว้ดังนี้ 
มีเสียงโหม่งตีดังข้างนอก ประกาศให้รู้ว่าจะมีการเปิดให้เลือกคู่ประลองฝีมือของนคร 

บุษบาบัณ  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ยินข่าว จึงคิดอยากประลองฝีมือ แต่การประลองฝีมือครั้งนี้เขา
ประกาศเชิญเจ้าชายเท่านั้น  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ กล่าวว่า ชายอย่างนั้นหรือ  งั้นเราจะแต่งเป็นชาย 
เพียงแค่แต่งเป็นชายเท่านั้น  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงกลับเข้าไปปลอมตัวเป็นชาย 

 
แนวคิดการสร้างบท   
จากโครงเรื่อง ฉากที่ 5 ผู้วิจัยสร้างบทเพื่อต้องการให้สถานการณ์ของเรื่องเกิดความ 

ตื่นเต้น ท้าทาย โดยก าหนดให้ลูกคู่บรรยายเหตุการณ์ประกาศเลือกคู่ที่เกิดขึ้น ดังนี้ 
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เพลงงานเลือกคู่ 
 โหม่งฆ้องตีรับขับประสาน   เป็นสัญญาณงานเลือกคู่สู่สม 
ได้อภิเษกกับเจ้าหญิงสมภิรมย์   หากเป็นชายได้ชื่นชมลงประลอง 
นครบุษบาบัณชาวบ้านรู้    บุปผางามเมืองน่าอยู่ทรัพย์สนอง 
บุษบามินตรางามละออง    ขาดบุรุษคู่ครองปกครองเมือง 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินเข้าเวที  ได้ยินประกาศให้ประลองฝีมือเพ่ือหาคู่ของเมืองบุษบาบัณ  เมื่อได้
ยินชื่อเจ้าหญิงบุษบามินตราก็รู้สึกสงสาร  จึงตัดสินใจเข้าประลองฝีมือ 
 

แนวคิดการสร้างบท   
ผู้วิจัยตีความตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเมื่อได้ยินข่าวการประกาศเลือกคู่ 

ก็รู้สึกถึงความไม่เท่าเทียมที่น าเจ้าหญิงบุษบามินตราในฐานะที่เป็นเพศหญิง การประกาศประลอง
ฝีมือเพื่อหาบุรุษไปครองเมืองและยกลูกสาวให้นั้น เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลคิดว่านี่คือการบังคับ
ให้ผู้หญิงต้องแต่งงานกับคนที่ไม่ได้รักเหมือนกับการน าลูกสาวมาเร่ขายให้กับบุรุษ จึงตัดสินใจเข้า
ประลองฝีมือเพื่อต้องการช่วยเจ้าหญิงบุษบามินตรา โดยก าหนดให้เป็นบทสนทนา ดังนี ้
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ        (พูด) เสียงฆ้องโหม่งก้องลั่นกรีดหัวใจ    เที่ยวตะโกนหาใครไปเสกสม 
      ราวเร่ขายให้ชายอื่นได้ภิรมย์         เป็นคู่ชมสันนวิาสอนาถใจ  
      บ้านเมืองหรือเจริญได้เพียงบุรุษ       ช้างเท้าหน้าอาจล้มทรุดเพราะหลงใหล 
      ชีวิตธรรมสร้างสันติเหนืออื่นใด  คืนอ านาจให้หัวใจได้อิสรา   

     เราจะใช้สทิธิ์ความเป็นชายให้ประจักษ ์ ทะลายกรอบสร้างรักไร้กังขา 
     ให้โลกรู้ทุกข์สุขของปวงประชา  ไม่ได้อยู่ที่ว่าหญิงหรือชาย 

-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เปลี่ยนเสื้อผ้าแต่งกายเป็นเจ้าชายทศพล 
 

5.1.3.6  ฉากที่ 6   นครบุษบาบัณ  ก าหนดโครงเรื่องดังนี้ 
เปิดฉากด้วยเสียงนักร้องบรรยากาศความสวยงามของนครบุษบาบัณ เพราะนคร 

บุษบาบัณมีแต่ดอกไม้และกลิ่นหอม แม้ข้าศึกคิดไม่ดีเข้ามา ภายในเมืองนี้ก็จะได้กลิ่นหอมของดอกไม้
จนเปลี่ยนใจ  เมื่อเจ้าชายทศพลเข้ามาถึงในเมืองจึงมีความปรารถนาที่จะได้เห็นหน้าเจ้าหญิง
บุษบามินตราก่อนการประลองฝีมือ เจ้าชายทศพลจึงปลอมตัวเป็นสาวแต่งกายแบบชวาเข้าไปแอบดู
เจ้าหญิงบุษบามินตรา เมื่อได้พบเจ้าชายทศพลตกหลุมรัก เพราะจริตกิริยาอันงดงาม มีภูมิธรรม ดั่งศีล
ต้องกัน  การประลองฝีมือเริ่มต้นขึ้นเจ้าชายทศพลทรงชุดสวยงามแตกต่างจากเจ้าชายองค์อื่น ๆ   
เจ้าชายทศพลเข้าประลองฝีมือ ไม่มีใครสู้ได้ เจ้าชายทศพลจึงได้รับการประกาศให้อภิเษกกับเจ้าหญิง
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บุษบามินตรา  เจ้าชายทศพลดีใจ  เดินออกจากที่ประลอง และต้องตกใจเมื่อพบกับเจ้าชายปฏิมา  
“ท่านพี่ปฏิมา”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เอ่ยนามด้วยความตกใจ  เจ้าชายตรัสถามว่า สนุกพอแล้วใช่
หรือไม่  และขอร้องให้เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลกลับเมืองกลับตน  เสียงคอรัสร้องดังว่า “เจ้าหญิง
บุษบามินตราเสด็จแล้ว”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มองเจ้าชายปฏิมาแล้ววิ่งออกไป 

 
แนวคิดการสร้างบท  
จากโครงเรื่อง ฉากที่ 6 ผู้วิจัยสร้างบรรยากาศที่เปี่ยมไปด้วยความสุขของเมือง 

บุษบาบัณตามบทนวนิยายที่เขียนอธิบายไว้และเลือกใหลู้กคู่บรรยายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น โดยก าหนด
เป็นบทเพลงส าหรับขับร้อง ดังนี้ 

- เสียงดนตรีชมความงามของดอกไม้ภายในเมือง 

 
เพลงนครบุษบาบัณ 

  มหาบุรุษน้อยใหญ่จากหลากนคร  ทั้งแก่อ่อนเข้าเขตประเทศขัณฑ์ 
กลิ่นสุคนธ์หอมฟุ้งทั้งคืนวัน     แม้นโกรธกริ้วหายพลันเพราะมาลี 
เจ้าทศพลร าร่ายฟ้อนชมสวน   ดั่งอิเหนาส่งเสียงครวญถึงรัศมี 
นั่นสองรักแต่เราประจักษ์เพียงหนึ่งนารี  อยากจะพบมารศรีแม่มิ่งเมือง  

- ในขณะที่เจ้าชายทศพลก าลังชมดอกไม้ในสวนของนครบุษบาบัณ กลุ่มสาวก านัลในเดินเข้ามา 
เจ้าชายทศพลจึงแอบอยู่หลังพุ่มไม้และได้ยินนางก านัลคุยกันว่า เจ้าหญิงบุษบาบัณจะไปสรงน้ า 
เจ้าชายทศพลจึงคิดแผนแอบเข้าไปดูเจ้าหญิงบุษบามินตราก่อนที่จะมีการประลอง  
  ครั้นถึงเมืองบุษบาบัณตามประสงค ์ ก็มุ่งตรงยังเคหาที่เตรียมให้ 
  เมืองนี้งามด้วยบุปผาแสนชื่นใจ  ราวอยู่ใกล้ปรางชิดสนิทนวล 
  ได้ยินเสียงสาวก านัลเร่งผันผ่าน  คล้ายเตรียมการงานพิธีอยู่ในสวน 
  ค่อย  ๆ แอบยอ่งฟังตามส านวน  ก็แย้มสรวลวางแผนเข้าชิดน้อง 
  ได้ภูษาคลุมผมห่มตามแบบ  หมายจะแอบตามขบวนเครื่องฉลอง 
  แต่งเป็นหญิงแบบชวางามน่ามอง    ลอดเข้าหานวลละอองยามสงธาร 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) บุษบามนิตรานี้น่ารัก   แต่พบพักตร์นวลอนงค์ก็หลงเหลือ 

  อันเน้ือน้องผ่องพรรณดังจันทร์เจือ   แม้ใครเล่าก็ไม่เชื่อด้วยเหลืองาม 
                                      (เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล, หน้า 67) 

- เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  (เจ้าชายทศพล) ได้เห็นเจ้าหญิงบุษบามินตราในขณะสรงน้ าก็เกิดความ  
ประทับใจในความงาม 
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แนวคิดการสร้างบท  
การสร้างบทละครในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการเปรียบเทียบให้เห็นถงึความสวยงามและ 

ความรักอันบริสุทธิ์ที่ปราศจากเง่ือนไข กรอบของสังคมและเพศ เพื่อสื่อสารคติธรรมในการด าเนินชีวิต 
สะท้อนให้เห็นว่าหากมองข้ามลักษณะภายนอกที่ก าหนดผูกติดและได้พบความงามที่อยู่ภายในของ
มนุษย์อาจเป็นการแสวงหาคุณค่าใหม่ของการก้าวข้ามอคติใด ๆ จึงก าหนดเป็นกลอนสุภาพท าให้
ความงามที่เกิดขึ้นเป็นความงามที่นิ่ง สงบที่เกิดจากสภาวะภายในราวเห็นแสงสว่างของธรรมะ ดังนี ้

 
เพลง งาม-สงบ 

   งามเอย งามสงบ  งามยิ่งกว่างามทุกภพแห่งไหน 
งามจริตงามแสงธรรมส่องอ าไพ  งามอะไรจะสู้งามด้วยความดี 
(พูด) สาธุ องค์พระปฏิมาเจ้า  ดูเธอเศร้าคงประหวั่นถึงพรุ่งนี้ 
ชายต่างเมืองมาประลองท้าต่อตี  ชัยชนะคือสตรีบรรณาการ 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เห็นความหม่นหมองไม่สดใสของเจ้าหญิงบุษษมินตรารู้สึกสงสาร จึงยกมือ
อธิษฐาน 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท        โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 
   เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน     ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
- เอ่ยวจีว่า “สาธุ” 
- เสียงแตร แจ้งบอกการประลองเริ่มขึ้น 
 

แนวคิดการสร้างบท   
การสร้างบทละครในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการเปลี่ยนอารมณ์และจังหวะของเรื่องเพื่อท า 

ให้ตัวละครเจ้าชายปฏิมากลับมาใช้อ านาจความเป็นชายที่อยู่เหนือความสามารถที่แท้จริงเพื่อต้องการ
ผลักให้สารของเรื่องชัดเจน โดยก าหนดเป็นบทสนทนาและบทเพลงเพื่อเล่าเหตุการณ์ประลองฝีมือ
ระหว่างทั้งสองพระองค์ ดังนี้ 
 
ลูกคู ่  (พูด)   เอวัง  เอวัง จงฟังข้า  การประลองด าเนินมาตามที่หวัง 
  เจ้าชายทศพลชนะฝีมือทุกชายชัง  หากใครหมายล้มพลังเชิญเถดินา 
- เปิดฉากด้วยระบ าดาบ  ความทะมัดทะแมงของเจ้าชายทศพล ทรงชุดสวยงามสง่าแตกต่างจาก
เจ้าชายองค์อื่น ๆ  ไม่มใีครสามารถเอาชนะเจ้าชายทศพลได้  
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เจ้าหญงิพลาเลิศ  มีมหาบุรุษผูใ้ดจะประลองชัยอีกหรือไม่ 
- เจ้าชายปฏิมาเดินเข้ามาในสนามประลอง 
เจ้าชายปฏิมา  ยังเหลือข้าอีกคน  
- เจ้าชายทศพลคิดว่าเจ้าชายปฏิมาจ าไม่ได้ว่าเจ้าชายทศพลคือเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงแกล้งถาม  
เจ้าหญงิพลาเลิศ    ท่านคงได้เห็นฝีมือดาบของข้า  หากท่านไมป่รารถนาในชัยชนะ  ขอจงยุติ
   การประลองกับข้าพเจ้า   
เจ้าชายปฏิมา  หากยังไม่เริ่ม จะรู้ได้อย่างไรเล่าว่าชัยชนะจะเป็นของผู้ใด จะให้ข้ายอมแพ้
   ตั้งแต่มิได้ลงแข่งอย่างนั้นหรือ...  (เห็นเจ้าชายทศพลยืนนิง่)  อย่างนั้นหรือ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนตัดสินใจอยู่นาน)  งั้นขา้จะไม่ยั้งมือ 
เจ้าชายปฏิมา  ด้วยรัก 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนมองด้วยความสงสัยในภาษาและค าพูดของเจ้าชายปฏิมา) 
- ทั้งสองเริ่มตอ่สู้กัน 

           เพลง เจ้าปฏิมาแกล้งล้ม 
   พลางสลับจับตีด้วยเพลงดาบ ต่างยั้งมือกลัวบาปเพราะมุสา 

เจ้าปฏิมาโอบกอดกัลยา   นางตีมือร้องจ้าลั่นลานประลอง 
บ้างจ้องหน้าไม่กล้าต่อยกลัวนางเจ็บ นางก็เก็บก าลังเพียงสนอง 
เหมือนจะรู้ว่ารู้จักคนเคยดอง  เจ้าปฏิมาแกล้งล้มกองหมดพลัง 

เจ้าชายปฏิมา  ข้าพเจ้าขอแสดงความยินดีด้วย 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านไม่เป็นไรใช่หรือไม่  แต่ข้ารู้สึกว่า ท่านยั้งมือให้ข้ามากเกินไป 
เจ้าชายปฏิมา  ข้าไม่สู้ท่านแล้ว .... ข้ายอมแพ้แล้ว 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ไม่เข้าใจที่เจ้าชายปฏิมากล่าว) 
เจ้าชายปฏิมา  (ยืนจ้องหน้า)  สนุกพอแล้วใชม่ั้ย น้องพลาเลิศ เลิกเล่นได้แล้ว  

กลับไปกับพี่เถิด 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านจะให้ข้ากลับไปไหน   
เจ้าชายปฏิมา  (ดึงแขนเจ้าชายทศพล) 
ลูกคู ่   (มีเสียงดังออกมา) เจ้าหญิงบุษบามินตราเสด็จแล้ว 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ี...กลับไปเสียเถิด   
 

5.1.3.7  ฉากที่ 7  ไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง  ก าหนดโครงเรื่องไว้ดังนี้ 
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้อภิเษกสมรสกับเจ้าหญิงบุษบามินตราครองรักกัน 
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ด้วยความสุข  เมื่อเจ้าอินทนนท์เสียชีวิตชาวนครอิศรารัตน์ได้ทูลเชิญให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เสด็จ
กลับไปปกครองเมืองและราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร  ในขณะนั้นมีเสียงขลุ่ยไม้ลอยลมมา
ด้วยความเศร้า  สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรปล่อยนกที่เลี้ยงไว้ให้บินออกไปจากกรง เจ้าชายปฏิมา
ปรากฏตัวอยู่ด้านหลังตรัสถามเจ้าหญิงว่าหมดเวลาสนุกแล้วและขอร้องให้สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร 
กลับสู่ความจริงเพราะสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรเป็นสตรีถึงอย่างไรก็ไม่สามารถแต่งงานกับสตรีด้วยกัน
ได้  สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรจึงถามเจ้าชายปฏิมาว่า  ความจริงแท้คืออะไร  และทรงตรัสว่า “ถ้าท่าน
พี่รักข้า อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นในสิ่งที่ท่านต้องการอีกเลย”   
 

แนวคิดการสร้างบท   
  ผู้วิจัยก าหนดเวลาตอนกลางคืนในการเล่าเรื่องเพื่อต้องการให้เกิดอารมณ์ความสงบ 
ร่มเย็นเพื่อท าให้เกิดความรู้สึกยินดี ร่มเย็นจากการด าเนินชีวิตด้วยความรัก  ความศรัทธา และสุจริต
ธรรมแต่ก าหนดให้มีเสียงขลุ่ยที่มีความเศร้าขัดแย้งกันอยู่ในสถานการณ์ของเรื่องเพราะตัวละคร
เจ้าชายปฏิมาไม่สามารถหลุดพ้นจากความทุกข์ได้ ผู้วิจัยประพันธ์บทในช่วงนี้โดยยึดหลักธรรมะใน
การด าเนินชีวิต เพราะมีความเชื่อว่าการสามารถท าลายก าแพงเรื่องเพศคือการท าลายอคติในใจของ
มนุษย์ลงได้ ถ้าหากเราข้ามผ่านความขัดแย้งเรื่องเพศสภาวะหรือเพศวิถีใด ๆ หัวใจของการด าเนิน
ชีวิตคือ ความสุขจากการสร้างกุศลกรรม เพราะผู้วิจัยเชื่อว่าทุกคนต่างมีกรรมและเกิดมาใช้ชีวิตเพื่อใช้
หน้ีกรรม  โดยเลือกให้ลูกคู่บรรยายความคิดและการกระท าของตัวละคร ดังน้ี 
 
-  บรรยากาศตอนกลางคืน มีเสียงขลุ่ยที่ไพเราะ  แต่เศรา้เหลือเกินแว่วมา  
ลูกคู ่  พระสองนางครองรักด้วยบริสุทธิ์ ประเสริฐสุดดว้ยรักแท้ดังใจหวัง 
  ท าลายกรอบก าแพงกั้นสร้างพลัง ชาวเวียงวังเป็นสุขสนุกสบาย 
  เคารพรักรับผิดชอบตามหน้าที่ เป็นวลีสร้างปกครองได้ดังหมาย 
  ทุกสัมผัสจมูกลิ้นทุกใจกาย เป็นอุบายสร้างพอเพียงเลี้ยงชีวี 
  กรรมคือทุนของทุกคนใช้ล้างหน้ี ดีได้ดีช่ัวได้ชั่วไม่อาจหน ี
  เจ้าอินทนนท์สิ้นพระชนม์เพราะอัปรีย์ เสียงแช่งราวติดหนี้หมุนเวียนไป 
  อิศรานครทูลเจ้าหญิงพลาเลิศเสด็จกลับ เป็นจอมทัพราชาภิเษกบารมีสไว 
  สมเด็จพระศรอีิศราเพชรเจ้าจอมไท คงจ าไว้ว่า “สตร”ี เพียงเรียกคน  
 

แนวคิดการสร้างบท  
สถานการณ์ของเรื่องในช่วงนี้ตัวละครอยู่ในสภาวะที่มีความรู้สึกคิดถึง ผู้วิจัย 
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จึงเลือกใช้เสียงขลุ่ยของเจ้าชายปฏิมาตามบทนวนิยายดั้งเดิม เพื่อให้เป็นเสียงภายในใจของเจ้าหญิง  
พลาเลิศลักษณาวไลที่สอดรับกับความเศร้าของเจ้าชายปฏิมาที่ถูกเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปฏิเสธ
ความรัก  ภายหลังที่เหตุการณ์ที่ตัวละครเผชิญและได้เรียนรู้จากการก้าวผ่านอคติทางเพศและอ านาจ
ที่สถาปนาไว้ในสังคม  นกที่ถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ในการเล่าเรื่องจึงถูกน ามาปลดปล่อยพันธนาการให้
นกบินออกสู่โลกกว้างด้วยความอิสระดังชีวิตของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  โดยก าหนดเป็นบทร้องเดี่ยว 
ดังนี้ 
-  เจ้าหญิงพลาเลิศเดินเข้ามาพร้อมกรงนก 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) เสียงขลุ่ยเศร้าน่าหดหู่แทบขาดใจ มิรูใ้ครมาบรรเลงอยากรู้จัก 
   ทุกคืนค่ าราวดนตรีกล่อมให้พกั บุษบาน้องรักยังชอบใจ 
- ดนตรีเข้า 

เพลง  เจ้าบินไป 
   นี่ก็ล่วงเวลาผ่านราชาภิเษก เจ้านกน้อยเป็นเฉกเหตุไฉน 
   ถึงเวลาเติบใหญ่ต้องบินไป  เจ้าจะได้อิสระสร้างชีวี 
 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เปิดกรงออก ปล่อยนกบินออกไป 
- เจ้าปฏิมาเดินเข้าเวท ี
 

แนวคิดการสร้างบท 
บทสนทนาในช่วงท้ายของเรื่องเป็นบทสรุปของชะตากรรมชีวิตของตัวละครเพ่ือกลับ 

เข้ามาปรับความเข้าใจในชีวิต  ทางเลือก และความเป็นจริงที่ตัวละครมีความต้องการ ผู้วิจัยต้องการ
เปรียบเทียบอ านาจของผู้ชายไม่ว่าเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้เลือกท าในสิ่งที่ปรารถนาแล้วแต่
ความคิดกระแสหลักก็ยังคงกลับมาเรียกร้องอ านาจเพื่อให้สิ่งที่ตนเองปรารถนาอยู่ในความครอบครอง
โดยก าหนดเป็นบทสนทนาโต้ตอบกันระหว่างตัวละครทั้งสอง  ผู้วิจัยก าหนดให้ช่วงท้ายของเรื่อง
ปรากฏเห็นความขัดแย้งภายในและความแตกต่างทางความคิด  เมื่อตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ก้าว
ข้ามผ่านก าแพงอคติทางเพศด้วยการค้นหาธรรมะและใช้ธรรมะในการครองชีวิต  เมื่อตัวละครเจ้าชาย
ปฏิมากลับเข้ามาในฉากสุดท้ายนี้ความคิดของเจ้าชายปฏิมายังคงใช้กติกาความเป็นหญิง  ความเป็น
ชายจากเพศสภาพที่ปรากฏ ผู้วิจัยเลือกให้เกิดความสะเทือนใจโดยก าหนดให้ตัวละครเจ้าชายปฏิมา
เข้ากอดปล้ าตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลแม้พระองค์อยู่ในบทบาทของกษัตริย์ก็ยังถูกอ านาจ
ความเป็นชายกลับเข้ามาทวงอ านาจเดิมคืน  ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกตั้งค าถามกับความจริงของชีวิต  ชุด
ความคิดและความจริงที่ปรากฏมีหลากหลาย บางครั้งความจริงถูกสร้างด้วยวาทกรรม  จึงสร้างความ
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สะเทือนใจนี้ให้ตัวละครได้คิดและส่งผ่านถึงผู้ชม เมื่อถูกตั้งค าถามว่า กลับไปสู่ความจริงได้แล้ว  และ
ความจริงนั้นเป็นของใคร  ตามบทสนทนาดังนี ้
 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพี่ปฏิมา (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตกใจ) เสียงขลุ่ยนั้น (เจ้าชายปฏิมาพยัก
หน้า) .........อิศรานครเป็นนครใหญ่ แม้ได้พระเจ้าแผ่นดินที่อ่อนแอ พวกเมืองเล็กเมืองน้อยก็จะรวม
หัวกันเข้ายื้อแย่ง แบ่งปันกันเสียเท่าน้ัน ขอเจ้าพ่ีจงช่ังใจเถิด ตั้งแต่พระฤกษ์ราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระ
เจ้าอิศราเพชรน้องได้ดูแลทุกข์สุขราษฎรประดุจหนึ่งบิดากับบุตร  อิศรานครในยามนี้จึงประสบสันติ
อย่างแท้จริง  ฉะนี้แล้วเจ้าพี่ก็ไม่เมตตาน้อง แล้วหรือไร   

- เจ้าชายปฏิมาไม่ตอบ 

เจ้าหญิงพลาเลิศ คงส าราญพระทัยใช่มั้ยเจ้าคะ...  เจ้าพี่ ใยทรงหมางเมินกับน้องเยี่ยงเป็น
ศัตรูไม่รู้จักกันเช่นนี้ มิทรงโปรดน้องแล้วหรือเพคะ  (เจ้าหญิงพลางยกมือขึ้นไปสัมผัส) น้องรู้ว่าเจ้าพี่
น้อยพระทัย (มองด้วยความสงสาร  ข าก็ข า จึงแย้มสรวล แล้วเอาพระปรางลงแนบที่พระอังสาของ
เจ้าชายปฏิมาอย่างประจบ  พระหัตถ์ลูบไล้ไปมาตามพระปฤศฤางค์เบา ๆ แล้วจูบอย่างอ่อนโยน) ..  
เจ้าพ่ี  เจ้าพี ่
 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หันกลับมาคุยกับเจ้าชายปฏิมา 

เจ้าชายปฏิมา  น้องหญิง ... นี่จะทรงเลิกเล่นตลกได้หรือยัง 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ีปฏิมา  ความเข้มแข็งมิใช่มาจากกายที่เป็นชายหรือเป็นหญิงนะเจ้าคะ 
แต่การอุทิศตนให้กับบ้านเมือง  ราษฎร และสิ่งที่ก าลังท า คือหน้าที่ของเราของทุกคนใช่หรือไม่ ความ
อ่อนแอทั้งมวลมาจากรากฐานของจิตที่ไร้ธรรม  พระเชษฐาตั้งพระทัยมาแต่แรกแล้วว่าจะมาเอาเรื่อง   
-  เจ้าชายปฏิมาประทับจูบที่ริมฝีปากเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หยุดนิ่งให้เจ้าชายปฏิมาจูบเพราะรู้ดีว่า เจ้าชายปฏิมาก าลังโกรธหากขัดขืนเกรง
ว่าเรื่องจะไปกันใหญ่  เมื่อเจ้าชายปฏิมาเห็นเจ้าหญิงพลาเลิศหยุดนิ่งไม่ไหวติง  ก็หยุดกระท า  เจ้า
หญิงพลาเลิศ ฯ ทรุดตัวลงนั่งช้า ๆ  
เจ้าชายปฏิมา  พี่จะถามจริง  ๆ  สักค าเดียว  ขอให้ตรัสให้แน่นอนว่า จะอุปภิเษกกับพี่หรือ
จะทรงเล่นตลกเป็นผัวเก๊ ๆ ของแม่นี่ต่อไป 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพี่โหมหักน้องนักเพคะ เจ้าพี่ก็จุมพิตพลางก าเริบรักจุมพิตซ้ าแล้วซ้ าเล่า
มิได้อิ่มพระทัย เจ้าพ่ียังมิได้อุปภิเษกน้องนะเพคะ     
เจ้าชายปฏิมา  พี่เชื่อว่าน้องหญิงเป็นหญิง  น้องเคยอยู่ในอ้อมกอดของพี่  รอยจุมพิตที่พี่
ฝากไว้พ่ีจึงเฝ้าคอยให้น้องหญิงเลิกเล่นสนุก  นี่หมดเวลาสนุกแล้ว  น้องหญิงต้องกลับสู่ความเป็นจริง 
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เจ้าหญิงพลาเลิศ ความจริง ???  ความจริงคืออะไรเจ้าคะ 
เจ้าชายปฏิมา  ความจริงคือน้องเป็นสตรี  น้องไม่อาจอยู่กินกับสตรีด้วยกันได้    แม่นั่นก็
เหลือเกิน หมดปัญญา ต้องมาแย่งคู่หมั้นของเรา 
เจ้าหญิงพลาเลิศ น่ันหรือคือความจริง (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยืนนิ่งมองไปที่เจ้าชายปฏิมา) 
น้องซาบซึ้งความรักอันแน่นแฟ้น  แต่ถ้าท่านพี่รักข้า  อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นในสิ่งที่ท่าน
ต้องการอีกเลย  (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินไปหยิบกรงนกส่งให้เจ้าชายปฏิมา)  ถึงแม้เราไม่ได้ครองรัก
กันแบบชายหญิงผูกพัน มิได้หมายความว่า เราสองจะเป็นอื่น ท่านพี่ยังมีสิทธิ์ในตัวน้อง  และน้องก็มี
สิทธิ์ในตัวท่านพี่ แต่อยู่ในกรอบของจริยธรรมและความถูกต้อง การครองคู่ ความยินดีในเพศรส.... ไม่
มีใครใดได้เปรียบหรือเสียเปรียบกว่ากัน  เราต่างมีทุกข์เช่นเดียวกัน ไม่ได้หมายความว่าเราจะสามารถ
รับประกันความพอใจในสิ่งที่เราเป็น ความพอใจนั้นอาจเป็นเพียงรางวัล หรือบทลงโทษชีวิตเราก็ได้ 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ และหมูม่วลร้องเพลง 

 
แนวคิดการสร้างบท   
ช่วงสุดท้ายของเรื่องผู้วิจัยก าหนดให้มีบทเพลงปิดท้ายการแสดงเพ่ือต้องการขยาย 

ความรู้สึกให้เกิดความสะเทือนใจและตั้งค าถามกับผู้ชมเพื่อให้เกิดค าถามในใจ เกิดการถกเถียงถึง
ความแตกต่าง ความหลากหลายที่มีอยู่ในสังคม กรอบ  กฎ  กติกาที่มีอยู่ในสังคมนั้นคือความจริงแท้ที่
ไม่อาจผันแปรและพิสูจน์ได้จริงหรือไม่  ก าหนดให้เป็นบทเพลงสุดท้ายของการแสดง  ดังนี ้
 

เพลง ความจริงแท้คืออะไร 
   ความจริง.....ส าคัญจริงฤาฉไน 
   ความจริงแท้คืออะไร  ที่เป็นอยู่ใช่หรือความจริง  
   ความรัก  ความศรัทธา  ความเข้าใจ 
   เปล่าเปลือย  เลื่อนไหล  เป็นธุลี 

    อิสระที่ไร้กรอบ    ตามระบอบ   ทางวิถ ี
    ไร้รูป  ไร้นาม  ไร้กดขี ่
    แม้นไม่เท่าแต่มีที่  แม้ไม่มีแต่ไม่ขาด 
    หญิงกับชายคือค าขาน  ขาวกับด า  คนกับผี 
    ดีกับช่ัว   น้องกับพ่ี    ภรรยาสามี   สั้นกับยาว 
    พระกับชีไม่เทียมเทียบ   ภิกษุณีไม่เทียมให ้
    ความจริงแท้คืออะไร  เป็นค าขายหรือความจริง   
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- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินจะเข้าวังแล้วหยุดหันมามอง เจ้าชายปฏิมาที่มองอย่างผิดหวังน้ าตาพราก 
ก่อนจะแข็งใจจากไป 
 
  บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่ปรากฏรายละเอียดข้างต้น
ประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 
   -  บทร้องเดี่ยว 

   -  บทร้องส าหรับลูกคู ่
   -  บทพูดคนเดยีว 

   -  บทสนทนา 

  ผลงานวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยจึงปรับบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเพื่อ
ใช้ในการน าเสนอละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลในรูปแบบคอนเสิร์ตเพื่อจัดแสดงผลงาน
ต่อสาธารณชน งานวิจัยชิ้นนี้จึงประกอบด้วยบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 2 ฉบับ
ดังนี้ 

1.  บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับดุษฎีนิพนธ์)  บท 

ละครร้องฉบับนี้เป็นบทละครร้องเพื่อเสนอกระบวนการสร้างสรรค์บทจากบทนวนิยายเพื่อน ามาใช้
เป็นบทละครร้องเพ่ือน าเสนอกระบวนการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 

2.  บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) บท 

ละครร้องฉบับคอนเสิร์ตนี้เป็นบทละครร้องเพื่อเสนอผลงานต่อสาธารณชนในรูปแบบการแสดง
คอนเสิร์ตจากบทเพลงในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลความยาว 40 นาที 

บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) มีการปรับวิธีการ 
เล่าเรื่องและน าเสนอบนเวทีแตกต่างจากบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับดุษฎี
นิพนธ์) ดังนี ้

-  ผู้วิจัยตัดบทสนทนาทั้งหมดออกและปรับบทสนทนาเป็นบทบรรยาย 

เพื่อให้ผู้ชมสามารถติดตามเรื่องราวและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นด้วยการใช้ข้อความบรรยายประกอบการ
แสดง (surtitle) ด้วยการใช้เครื่องโปรเจคเตอร์ฉายลงบนจอรับภาพบนเวท ี

-  ผู้วิจัยปรับเนื้อเพลงที่ไม่จ าเป็นเพ่ือให้เกิดความกระชับแต่สารและส่วน 

ส าคัญของเรื่องยังคงอยู่เช่น เพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เป็นต้น 

   -  ผู้วิจัยเลือกใช้ภาพและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ในการเล่าเรื่องประกอบการ
แสดง 
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 5.1.4  การปรับบทสนทนาเป็นข้อความบรรยายเพื่อน าเสนอบนโปรเจคเตอร์ส าหรับบท
ละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) 

บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) ผู้วิจัยได้ด าเนินการ 

ปรับบทสนทนาเป็นข้อความบรรยายเพื่อน าเสนอบนโปรเจอเตอร์ประกอบการแสดงคอนเสิร์ตดังนี ้
 

  5.1.4.1    ช่วงที่ 1 เพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
   5.1.4.1.1  บทโปรเจคเตอร ์

ฉากที่ 1  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล   
                           เพลง เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล   

สายฝนหล่นร่วงจากก้อนฟ้า   นึกถึงคราเป็นเด็กว่ิงเล่นฝน 
เล่นจับกบแทงปลาประสาซน  พี่เลี้ยงต้องวิ่งวนร้องเรียกเรา 
จะเป็นไรกันบ้างเราอยากรู้  อิศรารัตน์เมืองน่าอยู่ไม่กลัวเหงา 
ฝนพาน้ าชุ่มอุดมบ้านเมืองเรา  ได้ร่มเงาไม้ใหญ่ผลมากม ี  

  
โปรเจคเตอร ์ น่ีก็..หกปีแล้ว  ใช่...หกปีแล้วพี่นกน้อย  โอ้ว่าพี่ชายในอุทร  จะเป็นเหตุเฉกไฉน  วัน
เวลาผันเปลี่ยนเวียนไป   แต่หัวใจยังมั่นคงถึงอิศรานคร 
    

5.1.4.1.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพเวที 
- เจ้าหญิงพลาเลิศหยิบกรงนกมา   พูดคุยกับนกเหมือนกับทุก ๆ วัน   

เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้านกน้อยเจ้ารู้บ้างไหม    เจ้าได้บินเที่ยวเล่นเห็นโลกกว้าง   เราอยากไป 
บุกป่าพนาวัลย์  ได้ร้องเล่นเพลงดาบศาสตร์อาวุธ  ได้แต่หยุดนิ่งดูวัน
เคลื่อนไหว  เพราะสายน้ าไหลเรื่อยไม่กลับไป  คงไม่ได้ตอบแทนคุณ
แผ่นดิน  ด้วยพระบิดาลงทัณฑ์มารดาข้า  มาอยู่ป่าจากบ้านไกลเคหา  แม่
ของข้า...ทรงนาม   “เจ้าสาวิกา”  เป็นชายาที่สามตามครรลอง   พระบดิา
สั่งเนรเทศ   พระชายาองค์ที่สองใส่ร้าย  หวังให้เจ้าชายอินทนนท์ผู้พี่  ได้
ครองเมือง  กล่าวหาว่า.... แม่กับตาของเราคืออาชญา  จะครองเมืองอิศรา
รัตน์ได้อย่างไร...  นี่ก็..หกปีแล้ว  ใช่...หกปแีล้วพี่นกน้อย  โอ้ว่าพี่ชายใน
อุทร  จะเป็นเหตุเฉกไฉน  วันเวลาผันเปลี่ยนเวียนไป   แต่หัวใจยังมั่นคง
ถึงอิศรานคร 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พูดถึงเมอืงอิศรานคร 
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ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 
โปรเจคเตอร ์ น่ีก็..หกปีแล้ว  ใช่...หกปีแล้วพ่ีนกน้อย  โอ้ว่าพี่ชายในอุทร  จะเป็นเหตุเฉกไฉน  วัน
เวลาผันเปลี่ยนเวียนไป   แต่หัวใจยังมั่นคงถึงอิศรานคร 
 
  5.1.4.2  ช่วงที่ 2 เพลงอิสรานคร 
   5.1.4.2.1  บทโปรเจคเตอร ์
                                             เพลง อิสรานคร 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ข้านึกถึงนครอิศรารัตน ์  มีกษัตริย์ปกครองราษฎร์ผ่องใส 

ทั้งชายหญิงจริงไม่แท้ล้วนสุขใจ  ไม่มีใครน าใครเราช่วยกัน 
ยามมีกินเราแบ่งปันสร้างความสุข  ยามมีทุกข์ร่วมขจัดไม่โศกศัลย์ 
ไม่แบ่งเธอแบ่งเขาเราแบ่งปัน  เป็นเขตขัณฑ์อิสระนครา 
ราษฎรมีความสุขอารยะประเทศ  แม้นมีเขตกั้นแบ่งแยกทิศา 
ไม่เคยกั้นช้ันเพศแยกวรรณา  เจ้าอิศรารัตน์ปกครองด้วยราชธรรม 
 
 

โปรเจคเตอร์  มีนกสีขาวบินตรงเข้ามาที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ อยู่  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มองเห็นกล่อง
จดหมายที่คอของเจ้านกจึงหยิบมาเปิดอ่าน 

 
5.1.4.2.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 

บทสนทนาและบทก ากับภาพเวที 
     -    นกสีขาวบินตรงเข้ามาที่เจ้าหญิงอยู่  มันเกาะอยู่นิ่ง  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงมองเห็นว่าที่คอ
ของเจ้านกมีกล่องจดหมายแขวนอยู่  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สงสัยจึงหยิบออก  เสียงนักแสดงหมู่มวล
ร้องเพลง 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

มีนกสีขาวบินตรงเข้ามาที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ อยู่  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มองเห็นกล่องจดหมาย
ที่คอของเจ้านกจึงหยิบมาเปิดอ่าน 
  5.1.4.3  ช่วงที่ 3  เพลงจดหมายถึงเจ้าหญิง 
   5.1.4.3.1  บทโปรเจคเตอร ์
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 174 

     เพลง จดหมายถึงเจ้าหญิง 
หมู่มวล            พบอักษรเขียนถึงอ้างข่าวร้าย  เป็นจดหมายส่งข่าวพลางคิดถึง 

เจ้าอิศราประชวรหนักไห้คะนึง  ตกตะลึงนั่งทรุดสุดโศกา 
ในความข่าวเชิญเสด็จกลับนคร  ต้องราญรอนรบศึกงานหนักหนา 
มหาอ ามาตย์ส่งสาส์นพร้อมอาชา  ยืนรอท่าให้เจ้าหญิงนิวัติครัน 
 

โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แต่งตัวทรงเครื่องแต่งกายนักรบ  อธิษฐานถึงพระอาจารย์ที่ให้
วิชาอาวุธ  หยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ แล้วรีบเร่งตรงไปยังสนามรบ 
                  

    5.1.4.3.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพเวที 
- เสียงดนตรีบรรเลงรับความโศกเศร้าที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รับรู้ข่าว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มอง

ออกไปเห็นม้าก าลังว่ิงเข้ามา 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  น่ัน...ม้าสีขาวงามสง่าย่ิง  ทรนงก าย ายิ่งชาติอาษา 
  (หันไปหาเจ้านก)  เจ้านกน้อยเราขอบใจที่บินมา เราจะน าอิสรากลับคืนเมือง 
            เราจะน าอิสระกลับสูป่ระชา.... 
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แต่งตัวทรงเครื่องแต่งกายนักรบ  อธิษฐานถึงพระอาจารย์ที่ให้วิชาอาวุธ เพื่อน า
ฤกษ์น าชัย แลว้หยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ ชักดาบออกมา แล้วร่ายร าตามกระบวน 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แต่งตัวทรงเครื่องแต่งกายนักรบ  อธิษฐานถึงพระอาจารย์ที่ให้วิชาอาวุธ  
หยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ แล้วรบีเร่งตรงไปยังสนามรบ 
 
ฉากที่ 2   วีรสตร ี
  5.1.4.4  ช่วงที่ 4 เพลงอาทิตย์เลือด 
   5.1.4.4.1  บทโปรเจคเตอร ์

เพลง  อาทิตยเ์ลือด 
หมู่มวล  อาทิตย์เลือดแสงฉาบหล้าฝุ่นฝ้าหมอง ฟ้าคะนองลั่นโลกวิโยคไหว 

เสียงกานกตุ๊กแกร้องดังก้องไป  เหยี่ยวถลาเต่าร้องไห้มดย้ายรัง 
เสียงหมาเห่าไล่ฟัดก าจัดศึก  วัวควายถึกวิ่งขวิดไม่ผิดพลั้ง 
สะท้านเศร้าใจหวิววาบเพราะขาดพลัง เกินยับยั้งหยุดสิ้นเลือดไหลปน 
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โปรเจคเตอร ์ เจา้หญิงพลาเลิศ ฯ ต่อสู้ไลศ่ตัรูลงไปที่บ่อน้ าใหญ่ของเมืองเพ่ือต้อนให้ศัตรูตกลงไป
ในบ่อจระเข้  ทันใดนั้นเองเจ้าชายปฏิมาก าลังขี่ม้าเข้ามาเพื่อเข้ามาช่วยเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  เจ้าหญิง 
พลาเลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน  

 
5.1.4.4.2    การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 

บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เข้าต่อสู้กับข้าศึก  จนข้าศึกไม่สามารถต้านทานพลังของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  ได้ 
ล่าถอยหนีออกไป   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พลางสั่งให้เหล่าทหารต้อนให้ศัตรูหนีตกลงไปบริเวณบ่อน้ า
ใหญ่ที่มีฝูงจระเข้ของเมือง 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เร่งต้อนเร่งตีให้ล่าถอย  เจ้าจงคอยไล่ต้อนอ้อมลงสระ 
      ให้จระเข้ฝูงใหญ่คร่าชัยชนะ  ตามจังหวะกลองศึกจนชีพวาย 
-  เสียงกลองศึกดังกระหึ่ม  ฝุ่นควันพวยพุ่ง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงไล่ศัตรูลงไปที่บ่อน้ าใหญ่ของ
เมือง  ทันใดนัน้เองเจ้าชายปฏิมาก าลังขี่ม้าเข้ามาเพื่อเข้ามาช่วยเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  เนือ่งจากส่ง
ก าลังทหารมาช่วยทางใต้ไว้จนข้าศึกถอยหนีมา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน  
 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ต่อสู้ไลศ่ตัรูลงไปที่บ่อน้ าใหญ่ของเมืองเพ่ือต้อนให้ศัตรูตกลงไปในบ่อ
จระเข้  ทันใดนั้นเองเจ้าชายปฏิมาก าลังขี่ม้าเข้ามาเพ่ือเข้ามาช่วยเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  เจ้าหญิงพลา
เลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน 

 
  5.1.4.5  ช่วงที่ 5  เพลงรบเจ้าชายปฏิมา 
   5.1.4.5.1  บทโปรเจคเตอร ์

เพลง รบเจ้าชายปฏิมา 
หมู่มวล                    ทันใดนั้น  เจ้าชายปฏิมาเร่งทรงม้า 

ฝีมือฉกาจทะยานรบเหลือคณา พลังล้ างามสง่าทรงพลัง 
เจ้าหญิงเห็นคิดว่าเป็นศัตรูร้าย กระโจนร่ายร าดาบฟาดลงหลัง 
ตกลงม้านอนแน่นิ่งด้วยก าลัง เพราะสุดยั้งพลังดาบจ่อจิ้มคอ 
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โปรเจคเตอร ์ เจ้าชายปฏิมาตกใจที่ไม่สามารถสู้พละก าลงัของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้  เจ้าชาย
ปฏิมาพยายามบอกเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ว่าตนเองคือเจ้าชายปฏิมา จนในที่สุดเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จ า
ได้ เจ้าชายปฏิมาจึงเล่าเรื่องเจ้าอินทนนท์คดิกบฎหวังครองเมือง ขอร้องใช้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รีบไป
ช่วยเจ้าอิศรารัตน์ 

 
5.1.4.5.2    การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 

บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
-  เจ้าชายปฏิมาตกใจที่ไม่สามารถสู้พละก าลังของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้  แต่ปลายดาบจ่ออยู่ที่คอ
เสียแล้ว  เจ้าชาย ปฏิมาจ้องหน้าเจ้าหญิงพลาเลิศ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  หลบตาเจ้าไปเจ้าอย่าหมายรอดชีวี  เราไม่เคยมีกรรมอันใดต่อกันใช่หรือไม ่
   เจ้าหวังร้ายหมายเมืองเราเพ่ืออะไร  ข้าคงไม่ไว้ชีวิตจบสิ้นกัน 
เจ้าชายปฏิมา  ประเด๋ียวก่อนเถิดน้องหญิงพลาเลิศ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  หยุดเสียเถิดอย่าเอ่ยเอื้อนไม่สร้างสรรค ์
เจ้าชายปฏิมา  พี่คือ ปฎิมา เป็นมิ่งมิตรสนิทกัน 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  อย่าร าพัน...  ร าคาญ น่าละอาย!! 
เจ้าชายปฏิมา  ปัทโธ่!! น้องหญิงพลาเลิศลักษาวไล  
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เหตุไฉนเอ่ยชื่อข้าเป็นครั้งสอง 
เจ้าชายปฏิมา  จงมองหน้าสบเนตรพี่ชายเถิด  แม่นวลละออง (เจ้าหญิงหยุดมอง) 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (นึกได้)  เจ้าพ่ีปฏิมา    ...พระพี่ยาของน้องโปรดให้อภัย 
   เหตุใดเลยเจ้าพี่จึงเสียสละมาช่วยรบ 
เจ้าชายปฏิมา  เจ้าอินทนนท์คิดกบฏสร้างปัญหา  พี่รู้ข่าวจึงส่งสาส์นผ่านสกุณา   

รวมทั้งม้าคอยรับน้องกลับคืนวัง 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ี... เจ้าพี่ทรงเมตตากรุณายิ่งนัก   เสร็จศึกพักน้องต้องกลับยังเคหา 
เจ้าปฏิมา  จงไปช่วยอิศรารัตน์ก่อนเถิดเจ้าน้องยา นคราอาจล่มเพราะคนเลว  
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยืนตัดสนิใจ  เสียงขับร้องของหมู่มวลยังคงร้องอยู่  

ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 
เจ้าชายปฏิมาตกใจที่ไม่สามารถสู้พละก าลังของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้  เจ้าชายปฏิมา

พยายามบอกเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ว่าตนเองคือเจ้าชายปฏิมา จนในที่สุดเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จ าได้ 
เจ้าชายปฏิมาจึงเล่าเรื่องเจ้าอินทนนท์คิดกบฎหวังครองเมือง ขอร้องใช้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รีบไปช่วย
เจ้าอิศรารัตน ์  
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ฉากที่ 3  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตร ี  
 5.1.4.6 ช่วงที่ 6  เพลงปลิดชวีินเจ้าอิศรา 
  5.1.4.6.1  บทโปรเจคเตอร ์
โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เข้ามาหาเจ้าอิศรารัตน์ในห้องบรรทม   เจ้านกตัวที่เคยน า
จดหมายส่งไปให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ บินเขา้มาหาแล้วร่วงลงพื้น ชักด้ินทุรนทุรายจนแนน่ิ่ง และหมด
ลมหายใจ  และพบว่าเจ้าอิศรารัตน์ถูกสังหารอยู่ในห้องบรรทม 

เพลง ปลิดชีวินเจ้าอศิรา 
เจ้าหญงิพลาเลิศ   โอ้เจ้าพี่เอย   ไฉนเลยนอนนิง่ไม่รู้ไหว 

ใครบังอาจหยามชั่วมั่วจัญไร   คนชาติไพร่ใจบาปหยาบทมิฬ 
 
โปรเจคเตอร ์ ช่วยด้วย  ช่วยด้วย  (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตะโกนลั่น) 

ลุกขึ้นเถิดพระหน่อเจ้ามิ่งขวัญน้อง   จงเปิดตามองจ้องหทัยถวิล 
 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าอิศรารัตน์ถูกปลิดชีวิน   น้องจะล้างแผ่นดินล่าอาชญา
  
โปรเจคเตอร ์ ควันจ านวนมากมายค่อย ๆ พุ่งเข้ามาในห้อง  เจ้าอินทนนท์ตั้งใจจุดไฟเผาเจ้าหมาย
จะฆ่าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 

 
 
5.1.4.6.2  การปรับบทบรรยายเพ่ือใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 

บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ทหารทั้งหลาย... เจ้าอิศรารัตน์อันเป็นเจ้าอยู่หัวที่รักและเคารพของเจ้าทรง 

สิ้นพระชนม์ด้วยถูกลอบสังหารด้วยผู้อ ามหิตโหดร้าย  ทหารผู้ซื่อสัตย์
ทั้งหลาย เจ้าอิศรารัตน์ ทรงยกราชสมบัติให้ข้าเป็นผู้ดูแลปกครองพวกเจ้า
ต่อไป  และนี่คือประจักษ์พยานที่มั่นคง เจ้าจงดู  ดูพระแสงดาบอาญาสิทธิ์
เล่มนี้........ 

หมู่มวล   ราชบัลลังก์ไม่ได้เหมาะกับสตรี  นังตัวดี  นังคนโปรดของเปรต จงส่งดาบ 
เล่มที่ถือมาให้ข้าโดยเร็ว มิฉะนั้นหัวจะขาดแบบพี่ของเจ้า 

-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยืนขึ้นแกว่งพระแสง ร้องประกาศด้วยเสียงดัง 
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เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารทั้งหลาย   ข้า...เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ขนิษฐาผู้ครอง 
นคร  บัดนี้เจ้าผู้ครองนครอิศรารัตน์ได้สิ้นพระชนม์แล้วโดยมือเจ้าอินทนนท์  
ดังที่พวกเจ้าทั้งหลายได้เห็นอยู่กับตา    

เสียงเจ้าอินทนนท์ เจ้านกน้อย เจ้าอยู่ในกรงอันอิสระของเจ้าก็โชคดีแค่ไหน  เจ้า 
กลับมาอยู่ในกรงทองแต่อิสรภาพของเจ้าก็คงไม่มี  (หัวเราะเสียงดัง)  ราช
บัลลังก์มิได้เหมาะกับสตรี กรีดร้องไปเถิด  เสียงของเจ้าไม่มีใครได้ยิน   
เสียงของเจ้าข้าไม่เคยปราราถนาจะได้ยิน   เอ้า...  ปิดประตูให้แน่น  แล้ว
โหมไฟเข้าไป (หัวเราะเสียงดังลั่น)     

- ควันจ านวนมากมายค่อย ๆ พุ่งเข้ามาในห้อง  แสงเปลี่ยนเป็นสีแดงน่ากลัว 
-   หมู่มวล (เสียงผู้ชาย)  ขับร้องไปพร้อมกับบทพูดของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

1.  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เข้ามาหาเจ้าอิศรารัตน์ในห้องบรรทม   เจ้านกตัวที่เคยน าจดหมาย
ส่งไปให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ บินเข้ามาหาแล้วร่วงลงพื้น ชักดิ้นทุรนทุรายจนแน่นิ่ง และหมดลมหายใจ  
และพบว่าเจ้าอิศรารัตน์ถูกสังหารอยู่ในห้องบรรทม 

2.  ช่วยด้วย  ช่วยด้วย  (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตะโกนลั่น)   ลุกขึ้นเถิดพระหน่อเจ้ามิ่งขวัญน้อง
จงเปิดตามองจ้องหทัยถวิล 

3.  ควันจ านวนมากมายค่อย ๆ พุ่งเข้ามาในห้อง  เจ้าอินทนนท์ตั้งใจจุดไฟเผาเจ้าหมายจะ 
ฆ่าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 

 
5.1.4.7 ช่วงที่ 7  เพลงอ านาจกู 
 5.1.4.7.1  บทโปรเจคเตอร ์

เพลง อ านาจก ู
หมู่มวล    เมื่อนั้น   อาลัยไห้แสนเสน่หา 

โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา  จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ 
โฉมฉายเอยไฉนเลยมาอวดผยอง  เป็นสตรีควรสนองคอยอุดหนุน 
ตามระบอบกรอบก าหนัดสืบสกุล  กตัญญูรู้คุณบรรดาชาย 
ได้กอดธรรมกรรมฉายห่มใจสงบ  พาให้พบหลุดพ้นกิเลสหาย  
สุภาษิตสอนสตรีให้รู้อาย   จงอย่าหมายเทียบช้ันอ านาจกู 
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โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พยายามแทรกตัวผ่านกลุ่มควันภายในห้องไปยังหน้าต่าง  เมื่อ
เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ถึงหน้าต่างจึงเปิดหน้าต่างออก  แล้วพบว่าเจ้าสาวิกาผู้เป็นแม่  เจา้ชายปฏิมา  
และสาวใช้ยืนคอยอยู่ดว้ยความเป็นห่วง  ไฟยังคงลุกโชนอยู่ภายในห้อง  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ปีนลง
ทางหน้าต่าง เจ้าชายปฏิมาช่วยปีนน าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ลงมา แล้วหนีไปยังเมืองของท่านตาชื่อว่า
เมืองศิขริน 
 

5.1.4.7.2  การปรับบทบรรยายเพ่ือใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ร้องไห้ด้วยความเสียใจที่เหตุการณ์ครั้งนี้เกิดขึ้น  จึงพยายามแทรกตัวผ่านกลุ่ม
ควันภายในห้องไปยังหน้าต่าง  เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ถึงหน้าต่างจึงเปิดหน้าต่างออก  แล้วพบว่าเจ้า
สาวิกาผู้เป็นแม่  เจ้าชายปฏิมา  และสาวใช้ ยืนคอยอยู่ด้วยความเป็นห่วง 
เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารผู้ซื่อสัตย์ทั้งหลาย แม้ว่าข้าจะเป็นรัชทายาทโดยถูกต้องก็ดี แต่เมื่อเจ้า

พี่อินทนนท์ต้องประสงค์   ข้าก็จะไป  ทหารจงเปิดทางให้เข้า  อย่าได้
ขัดขวาง เพราะข้าไม่ปรารถนาจะฆ่าพวกเจ้า อันเป็นทหารที่รักของข้า   
.......  ทา่นแม่  ทา่นพ่ีปฏิมา  ...  ท่านแม่ลูกดับไฟแล้ว  ไฟดับแล้วท่านแม่    

-  ไฟยังคงลุกโชนอยู่ภายในห้อง  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ปีนลงทางหน้าต่าง เจ้าชายปฏิมาช่วยปีนน าเจ้า
หญิงลงมา 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 
 เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พยายามแทรกตัวผ่านกลุ่มควันภายในห้องไปยังหน้าต่าง  เมื่อเจ้าหญิง 
พลาเลิศ ฯ ถึงหน้าต่างจึงเปิดหน้าต่างออก  แล้วพบว่าเจ้าสาวิกาผู้เป็นแม่  เจ้าชายปฏิมา  และสาวใช้
ยืนคอยอยู่ด้วยความเป็นห่วง  ไฟยังคงลุกโชนอยู่ภายในห้อง  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ปีนลงทางหน้าต่าง 
เจ้าชายปฏิมาช่วยปีนน าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ลงมา แล้วหนีไปยังเมืองของท่านตาช่ือว่าเมืองศิขริน 
 

 5.1.4.8 ช่วงที่ 8  เพลงพิราบขาว 
   5.1.4.8.1  บทโปรเจคเตอร ์
ฉากที่ 4 นครศิขริน 
 
โปรเจคเตอร์ คืนหนึ่งภายในสวนของเมืองศิขริน เจ้าหญงิพลาเลิศ ฯ พบลูกนกตกอยู่บนพ้ืน เจ้าหญงิ 
พลาเลิศ  ฯ จึงช่วยชีวิตมัน 
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เพลง พิราบขาว 
 เจ้าหญิงพลาเลศิ   เจ้านกน้อย  ตั้งแต่เล็กพลัดถิ่นรังเคหา 

เราจะคอยช่วยถนอมกล่อมวญิญา  ดั่งต้นกล้าให้แข็งแรงได้โบยบิน 
หวังเจ้าเป็นพันธุ์ใหม่เพาะต้นรัก  ได้รู้จักสงบสุขเป็นนิจศิลป ์
สัจธรรมแห่งการให้ไม่จบสิ้น  เป็นทรัพย์สินคู่โลกาจนชีพวาย 

 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงป้อนอาหารเจ้านกนี้ต่อไป  มีเสียงร้องแว่วมา แล้วค่อย ๆ 
ชัดขึ้น 

5.1.4.8.2  การปรับบทบรรยายเพ่ือใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
- เสียงดนตรีเปลี่ยนเป็นบรรยากาศยามกลางคืน 

-  ภายในสวนของเมืองศิขริน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินเข้ามา ก าลังป้อนอาหารให้กับลูกนก เจ้าหญิง 
พลาเลิศ ฯ ไม่รู้ว่ามันคือนกอะไร  เพราะตอนพบเจ้าลูกนกก็ตกอยู่บนพ้ืนเสียแล้ว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
ตั้งใจจะเลี้ยงดูจนมันโต  แล้วปล่อยให้มันบินไป 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

1. คืนหนึ่งภายในสวนของเมืองศิขริน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พบลูกนกตกอยู่บนพื้น เจ้าหญิง 

พลาเลิศ  ฯ จึงช่วยชีวิตมัน 

2. เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงป้อนอาหารเจ้านกนี้ต่อไป  มีเสียงร้องแว่วมา แล้วค่อย ๆ ชัด

ขึ้น 

 
5.1.4.9  ช่วงที่ 9  เพลงยอดขวัญ 
 5.1.4.9.1  บทโปรเจคเตอร ์

เพลง  ยอดขวญั 
เจ้าชายปฎิมา   ยอดขวัญ  เจ้าเป็นยิ่งชีวันของพี่ยา 

ปรารถนาเคียงอยู่คู่แก้วตา   ไม่คิดว่าจะต้องพรากจากไกล 

ของสิ่งใดน้องประสงค์สมดังหมาย  แม้ตัวตายจะถนอมแทนน้องได้ 
พี่ยารักสุดคะนึงทุกวันไป   พลาเลิศลักษณาวไลมิ่งชีวี 
                      

โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ยินเสยีงร้องนั้น จึงร้องตอบโต้เพราะจ าได้ว่าเสียงที่ได้ยินคือ 
เสียงของเจ้าชายปฏิมา 
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ผู้วิจัยเขียนบทบรรยายเพื่อล าดับเรื่องราวและเหตุการณ์ให้ด าเนินต่อไป จึงเขียนบท 
บรรยายลงไปเพื่อท าให้รู้ว่าในขณะนั้นเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้ยินเสียงเจ้าชายปฏิมาจึงร้องตอบโต้กัน 
 
 5.1.4.10  ช่วงที่ 10  เพลงมิ่งฟ้า 
  5.1.4.10.1  บทโปรเจคเตอร ์

เพลง มิ่งฟ้า 
เจ้าหญงิพลาเลิศ           มิ่งฟ้า   ปฏิมายอดบุรุษสุดถวิล 

ขวัญน้องมิ่งมิตรคู่ชีวิน   ได้ยลยินวาทีแสนชื่นใจ   

น้องก็รู้ว่าพระองค์ทรงรัก   เราสองล้วนประจักษ์การให ้

รักบริสุทธิ์ด้วยธรรมน าใจ   รักของมิตรมอบให้ตราบนิรันดร ์

 

โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ น าเจ้านกน้อยกลับเข้าวัง  เสียงทหารมาตีฆ้องและประกาศดัง
ลั่น  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ชะงักและหยุดฟัง 
 
 5.1.4.11 ช่วงที่ 11  เพลงเลือกคู ่
  5.1.4.11.1  บทโปรเจคเตอร ์
ฉาก 5  เลือกคู ่

เพลงเลือกคู ่
โหม่งฆ้องตีรับขับประสาน   เป็นสัญญาณงานเลือกคู่สู่สม 
ได้อภิเษกกับเจ้าหญิงสมภิรมย์  หากเป็นชายได้ชื่นชมลงประลอง 
นครบุษบาบันชาวบ้านรู้   บุปผางามเมืองน่าอยู่ทรัพย์สนอง 
บุษบามินตรางามละออง   ขาดบุรุษคู่ครองปกครองเมือง 
 

โปรเจคเตอร ์ เสียงฆ้องโหม่งก้องลั่นกรีดหัวใจ  เที่ยวตะโกนหาใครไปเสกสม 
  ราวเร่ขายให้ชายอื่นได้ภิรมย์  เป็นคู่ชมสันนิวาสอนาถใจ  
  บ้านเมืองหรือเจริญได้เพียงบุรุษ  ช้างเท้าหน้าอาจล้มทรุดเพราะหลงใหล 
  ชีวิตธรรมสร้างสันติเหนืออื่นใด  คืนอ านาจให้หัวใจได้อิสรา   

เราจะใช้สิทธิ์ความเป็นชายให้ประจักษ ์ ทะลายกรอบสร้างรักไร้กังขา 
ให้โลกรู้ทุกข์สขุของปวงประชา  ไม่ได้อยู่ที่ว่าหญิงหรือชาย   

โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงเปลี่ยนเสื้อผ้าและปลอมตัวเป็นชายชื่อเจ้าชายทศพล 
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5.1.4.11.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินเข้าเวที  ได้ยินประกาศให้ประลองฝีมือเพ่ือหาคู่ของเมืองบุษบาบัณ  เมื่อ

ไดย้ินชื่อเจ้าหญิงบุษบามินตราก็รู้สึกสงสาร  จึงตัดสินใจเข้าประลองฝีมือ 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) เสียงฆ้องโหม่งก้องลั่นกรีดหัวใจ เที่ยวตะโกนหาใครไปเสกสม 
   ราวเร่ขายให้ชายอื่นได้ภิรมย์  เป็นคู่ชมสันนิวาสอนาถใจ  
   บ้านเมืองหรือเจริญได้เพียงบุรุษ ช้างเท้าหน้าอาจล้มทรุดเพราะหลงใหล 
   ชีวิตธรรมสร้างสันติเหนืออื่นใด  คืนอ านาจให้หัวใจได้อิสรา  

เราจะใช้สิทธิ์ความเป็นชายให้ประจักษ ์ ทะลายกรอบสร้างรักไร้กังขา 
ให้โลกรู้ทุกข์สขุของปวงประชา  ไม่ได้อยู่ที่ว่าหญิงหรือชาย  

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เปลี่ยนเสื้อผ้าแต่งกายเป็นเจ้าชายทศพล 

ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 
 ผู้วิจัยต้องสื่อสารประเด็นและความหมายของบทละครร้องข้างต้นกับผู้ชม ดังนั้นจึงใช้บทร้อง
บนจอโปรเจคเตอร์เพื่อให้ผู้ชมสามารถตีความผ่านตัวบทและสารของเรื่องยังคงอยู่สามารถน าเสนอ
ตัวหนังสือบนจอโปรเจคเตอร์ในขณะที่เริ่มบทเพลงต่อไปได้โดยไม่ส่งผลต่อความเข้าใจและการล าดับ
เรื่องราว และใช้ข้อความเพื่อล าดับเรื่องราวต่อไปดังนี ้
 “เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงเปลีย่นเสื้อผ้าและปลอมตัวเป็นชายช่ือเจ้าชายทศพล” 
 
 5.1.4.12  ช่วงที่ 12  เพลงบุษบาบัน 
  5.1.4.12.1  บทโปรเจคเตอร ์
 
ฉากที่ 6  นครบุษบาบัณ 
 

เพลงบุษบาบณั 
หมู่มวล  มหาบุรุษน้อยใหญ่จากหลากนคร  ทั้งแก่อ่อนเข้าเขตประเทศขัณฑ์ 

กลิ่นสุคนธ์หอมฟุ้งทั้งคืนวัน  แม้นโกรธกริ้วหายพลันเพราะมาลี 
เจ้าทศพลร าร่ายฟ้อนชมสวน  ดั่งอิเหนาส่งเสียงครวญถึงรัศมี 
นั่นสองรักแต่เราประจักษ์เพียงหนึ่งนารี อยากจะพบมารศรีแม่มิ่งเมือง 
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โปรเจคเตอร ์ เจ้าชายทศพล (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แปลง) เข้ามาถึงนครบุษบัณ 
                                    
 
หมู่มวล           ครั้นถึงเมืองบุษบาบัณตามประสงค ์  ก็มุ่งตรงยังเคหาที่เตรียมให้ 
  เมืองนี้งามด้วยบุปผาแสนชื่นใจ  ราวอยู่ใกล้ปรางชิดสนิทนวล 
  ได้ยินเสียงสาวก านัลเร่งผันผ่าน  คล้ายเตรียมการงานพิธีอยู่ในสวน 
  ค่อย  ๆ แอบยอ่งฟังตามส านวน  ก็แย้มสรวลวางแผนเข้าชิดน้อง 
  ได้ภูษาคลุมผมห่มตามแบบ  หมายจะแอบตามขบวนเครื่องฉลอง 
  แต่งเป็นหญิงแบบชวางามน่ามอง  ลอดเข้าหานวลละอองยามสงธาร 
โปรเจคเตอร ์ เมื่อเจ้าชายทศพลได้เห็นเจ้าหญิงบุษบามินตราในขณะสรงน้ าก็เกิดความประทับใจ
ในความงาม 

บุษบามินตราน้ีน่ารัก   แต่พบพักตร์นวลอนงค์ก็หลงเหลือ 
อันเน้ือน้องผ่องพรรณดังจันทร์เจือ  แม้ใครเล่าก็ไมเ่ชื่อด้วยเหลืองาม 

 
5.1.4.12.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 

บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) น่าชมทีท่าพนาเวศ  ที่ประเทศแทบเนินสิงขร 
  พฤกษาร่มแสงทินกร   ลมพัดเกสรขจรมา 
  ล าดวนหวลหอมพะยอมแย้ม        พิกุลแกมแก้วเกดกฤษณา 
  ไม้ผลผลห้อยยอ้ยระย้า               หล่นกลาดดาษดาพนาลัย 
                                  (บทละครร าเรื่องอิเหนา, กรมศิลปากร) 
- ในขณะที่เจ้าชายทศพลก าลังชมดอกไม้ในสวนของนครบุษบาบัณ  กลุม่สาวก านัลในเดินเข้ามา 
เจ้าชายทศพลจึงแอบอยู่หลังพุ่มไม้และได้ยนินางก านัลคุยกันว่า เจ้าหญิงบุษบาบัณจะไปสรงน้ า 
เจ้าชายทศพลจึงคิดแผนแอบเข้าไปดูเจ้าหญิงบุษบามินตราก่อนที่จะมีการประลอง 

 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

1.  เจ้าชายทศพล (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แปลง) เข้ามาถึงนครบุษบัน 
2.  เมื่อเจ้าชายทศพลได้เห็นเจ้าหญิงบุษบามินตราในขณะสรงน้ าก็เกิดความประทับใจใน

ความงาม 
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 5.1.4.13  ช่วงที่ 13  เพลงงามสงบ 
  5.1.4.13.1  บทโปรเจคเตอร์ 

เพลง งาม-สงบ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  งามเอย งามสงบ    งามยิ่งกว่างามทุกภพแห่งไหน 

งามจริตงามแสงธรรมส่องอ าไพ  งามอะไรจะสู้งามด้วยความดี 
   สาธุ องค์พระปฏิมาเจ้า   ดูเธอเศร้าคงประหวั่นถึงพรุ่งนี้ 
   ชายต่างเมืองมาประลองท้าต่อตี  ชัยชนะคือสตรีบรรณาการ 
 
โปรเจคเตอร ์ หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท     โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 
  เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน  ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
โปรเจคเตอร ์ เจ้าชายทศพลพนมมือขึ้นอธิษฐาน 

  5.1.4.13.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เห็นความหม่นหมองไม่สดใสของเจ้าหญิงบุษษมินตรารู้สึกสงสาร จึงยกมือ 

อธิษฐาน 
 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท     โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 
   เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน  ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
- เอ่ยวจีว่า “สาธ”ุ 

 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

1. หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท     โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 

      เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน  ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
2. เจ้าชายทศพลพนมมือขึ้นอธิษฐาน 

 
นักดนตรีทุกคน  (พูด) สาธ ุ
หมู่มวล  (พูด)   เอวัง  เอวัง จงฟังข้า  การประลองด าเนินมาตามที่หวัง 
  เจ้าชายทศพลชนะฝีมือทุกชายชัง  หากใครหมายล้มพลังเชิญเถดินา 
 

5.1.4.14  ช่วงที่ 14  เพลงเจ้าปฏิมาแกล้งล้ม 
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 5.1.4.14.1  บทโปรเจคเตอร ์
 

เพลง เจ้าปฏมิาแกล้งล้ม 
หมู่มวล  พลางสลับจับตีด้วยเพลงดาบ  ต่างยั้งมือกลัวบาปเพราะมุสา 

เจ้าปฏิมาโอบกอดกัลยา   นางตีมือร้องจ้าลั่นลานประลอง 
บ้างจ้องหน้าไม่กล้าต่อยกลัวนางเจ็บ นางก็เก็บก าลังเพียงสนอง 
เหมือนจะรู้ว่ารู้จักคนเคยดอง  เจ้าปฏิมาแกล้งล้มกองหมดพลัง 

 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าชายทศพลขอร้องให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ กลับไปด้วยกัน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึง
กล่าวว่า  “เจ้าพี่...กลับไปเสียเถิด”   
  

  5.1.4.14.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
หมู่มวล  (พูด)   เอวัง  เอวัง จงฟังข้า  การประลองด าเนินมาตามที่หวัง 
  เจ้าชายทศพลชนะฝีมือทุกชายชัง  หากใครหมายล้มพลังเชิญเถดินา 
- เปิดฉากด้วยระบ าดาบ  ความทะมัดทะแมงของเจ้าชายทศพล ทรงชุดสวยงามสง่าแตกต่างจาก 

เจ้าชายองค์อื่น ๆ  ไม่มใีครสามารถเอาชนะเจ้าชายทศพลได้  
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  มีมหาบุรุษผูใ้ดจะประลองชัยอีกหรือไม่ 
- เจ้าชายปฏิมาเดินเข้ามาในสนามประลอง 

เจ้าชายปฏิมา  ยังเหลือข้าอีกคน  
- เจ้าชายทศพลคิดว่าเจ้าชายปฏิมาจ าไม่ได้ว่าเจ้าชายทศพลคือเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงแกล้งถาม  

เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านคงได้เห็นฝีมือดาบของข้า  หากทา่นไมป่รารถนาในชัยชนะ  ขอจงยุติ 
การประลองกับข้าพเจ้า 

เจ้าชายปฏิมา  หากยังไม่เริ่ม จะรู้ได้อย่างไรเล่าว่าชัยชนะจะเป็นของผู้ใด จะให้ข้ายอมแพ้ 
ตั้งแต่มิได้ลงแข่งอย่างนั้นหรือ...  (เห็นเจ้าชายทศพลยืนนิง่)  อย่างนั้นหรือ 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนตัดสินใจอยู่นาน)  งัน้ข้าจะไม่ยั้งมือ 
เจ้าชายปฏิมา  ด้วยรัก 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนมองด้วยความสงสัยในภาษาและค าพูดของเจ้าชายปฏิมา) 
- ทั้งสองเริ่มต่อสู้กัน 
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ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 
เจ้าชายทศพลขอร้องให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ กลับไปด้วยกัน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงกล่าวว่า  

“เจ้าพ่ี...กลับไปเสียเถิด”   
 

 5.1.4.15  ช่วงที่ 15  ไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง 
  5.1.4.15.1  บทโปรเจคเตอร ์

ฉากที่ 7  ไมใ่ช่ชายไม่ใช่หญิง  
 
โปรเจคเตอร ์ หลังจากที่ได้รับชัยชนะในการประลอง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ และเจ้าหญงิ
บุษบามินตราได้อภิเษกและครองคู่กันด้วยความสุข 
 
    เพลง ไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง 
หมู่มวล  พระสองนางครองรักด้วยบริสุทธิ์ ประเสริฐสุดดว้ยรักแท้ดังใจหวัง 
  ท าลายกรอบก าแพงกั้นสร้างพลัง ชาวเวียงวังเป็นสุขสนุกสบาย 
  เคารพรักรับผิดชอบตามหน้าที่ เป็นวลีสร้างปกครองได้ดังหมาย 
  ทุกสัมผัสจมูกลิ้นทุกใจกาย เป็นอุบายสร้างพอเพียงเลี้ยงชีวี 
  กรรมคือทุนของทุกคนใช้ล้างหนี ้ ดีได้ดีช่ัวได้ชั่วไม่อาจหน ี
  เจ้าอินทนนท์สิ้นพระชนม์เพราะอัปรีย์ เสียงแช่งราวติดหนี้หมุนเวียนไป 
  อิศรานครทูลเจ้าหญิงพลาเลิศเสด็จกลับ เป็นจอมทัพราชาภิเษกบารมีไสว 
  สมเด็จพระศรอีิศราเพ็ชรเจ้าจอมไท คงจ าไว้ว่า “สตร”ี เพียงเรียกคน  
-  เสียงขลุ่ยเป่าเข้ามา  
โปรเจคเตอร ์ คืนหนึ่งสมเด็จพระศรีอิศราเพชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ) เดนิออกมาในสวนเพื่อปล่อย
เจ้านกที่เลี้ยงไว้   

เสียงขลุ่ยเศร้าน่าหดหู่แทบขาดใจ   มิรู้ใครมาบรรเลงอยากรู้จัก 
  ทุกคืนค่ าราวดนตรีกล่อมให้พกั  บุษบาน้องรักยังชอบใจ 
 

5.1.4.15.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวที 
เจ้าหญิงพลาเลิศ (พูด) เสียงขลุ่ยเศร้าน่าหดหู่แทบขาดใจ มิรู้ใครมาบรรเลงอยากรู้จัก 
   ทุกคืนค่ าราวดนตรีกล่อมให้พัก บุษบาน้องรักยังชอบใจ 
. 
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ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 
1. หลังจากที่ได้รับชัยชนะในการประลอง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ และเจ้าหญิงบุษบามินตราได้ 

อภิเษกและครองคู่กันด้วยความสุข 
2. คืนหนึ่งสมเด็จพระศรีอิศราเพชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ) เดินออกมาในสวนเพื่อปล่อยเจ้า

นกที่เลี้ยงไว้   

 
 5.1.4.16  ช่วงที่ 16 เพลงเจ้าบินไป 
  5.1.4.16.1  บทโปรเจคเตอร ์
เจ้าหญงิพลาเลิศ         เพลง  เจา้บินไป 
   นี่ก็ล่วงเวลาผ่านราชาภิเษก เจ้านกน้อยเป็นเฉกเหตุไฉน 
   ถึงเวลาเติบใหญ่ต้องบินไป  เจ้าจะได้อิสระสร้างชีวี 
 
โปรเจคเตอร ์ สมเด็จพระศรอีิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ) ทรงปล่อยนกบินออกไป ทันใดนั้น
เจ้าปฏิมาจึงปรากฏตัวเบื้องหน้าและพยายามเข้าโถมกอดจูบสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลา
เลิศ ฯ)  สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรตรัสห้ามว่าเราทั้งสองยังไม่ได้อุปภิเษก และทรงพยายามดับความ
โกรธของเจา้ชายปฏิมา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทรงตรัสว่า “ท่านพี่รักข้า  อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็น
ในสิ่งที่ท่านต้องการอีกเลย” เจ้าชายปฏิมาตะโกนดังด้วยความโกรธและบอกกับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
ว่า “เลิกเล่นตลกและกลับไปสู่ความจริงได้แล้ว”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงถามว่า  “ความจริง....   
ความจริงคืออะไร”   

5.1.4.16.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
บทสนทนาและบทก ากับภาพบนเวท ี
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เปิดกรงออก ปล่อยนกบินออกไป 

- เจ้าชายปฏิมาเดินเข้าเวที 

เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพี่ปฏิมา (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตกใจ) เสียงขลุ่ยนั้น (เจ้าชายปฏิมาพยัก
หน้า) .........อิศรานครเป็นนครใหญ่ แม้ได้พระเจ้าแผ่นดินที่อ่อนแอ พวกเมืองเล็กเมืองน้อยก็จะรวม
หัวกันเข้ายื้อแย่ง แบ่งปันกันเสียเท่านั้น ขอเจ้าพี่จงชั่งใจเถิด ตั้งแต่พระฤกษ์ราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระ
เจ้าอิศราเพชรน้องได้ดูแลทุกข์สุขราษฎรประดุจหนึ่งบิดากับบุตร  อิศรานครในยามนี้จึงประสพสันติ
อย่างแท้จริง  ฉะนี้แล้วเจ้าพี่ก็ไม่เมตตาน้อง แล้วหรือไร   
- เจ้าชายปฏิมาไม่ตอบ 
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เจ้าหญงิพลาเลิศ  คงส าราญพระทัยใช่มั้ยเจ้าคะ...  เจ้าพ่ี ใยทรงหมางเมินกับน้องเยี่ยงเป็น 
ศัตรูไม่รู้จักกันเช่นนี้ มิทรงโปรดน้องแล้วหรือเพคะ  (เจ้าหญิงพลางยกมือ
ขึ้นไปสัมผัส) น้องรู้ว่าเจ้าพี่น้อยพระทัย (มองด้วยความสงสาร  ข าก็ข า จึง
แย้มสรวล แล้วเอาพระปรางลงแนบที่พระอังสาของเจ้าชายปฏิมาอย่าง
ประจบ  พระหัตถ์ลูบไล้ไปมาตามพระปฤศฤางค์เบา ๆ แล้วจูบอย่าง
อ่อนโยน)..  เจ้าพี่  เจ้าพ่ี 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หันกลับมาคุยกับเจ้าชายปฏิมา 

 
เจ้าชายปฏิมา  น้องหญิง ... นี่จะทรงเลิกเล่นตลกได้หรือยัง 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพ่ีปฏิมา  ความเข้มแข็งมิใช่มาจากกายที่เป็นชายหรือเป็นหญิงนะเจ้าคะ  

แต่การอุทิศตนให้กับบ้านเมือง  ราษฎร และสิ่งที่ก าลังท า คือหน้าที่ของเรา
ของทุกคนใช่หรือไม่ ความอ่อนแอทั้งมวลมาจากรากฐานของจิตที่ไร้ธรรม  
พระเชษฐาตั้งพระทัยมาแต่แรกแล้วว่าจะมาเอาเรื่อง   

-  เจ้าชายปฏิมาประทับจูบที่ริมฝีปากเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หยุดนิ่งให้เจ้าปฏิมาจูบเพราะรู้ดีว่า เจ้าปฏิมาก าลังโกรธหากขัดขืนเกรงว่าเรื่อง
จะไปกันใหญ่  เมื่อเจ้าปฏิมาเห็นเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หยุดนิ่งไม่ไหวติงก็หยุดกระท า เจ้าหญิงพลาเลิศ 
ฯ ทรุดตัวลงนั่งช้า ๆ  
เจ้าชายปฏิมา  พี่จะถามจริง  ๆ  สักค าเดียว  ขอให้ตรัสให้แน่นอนว่า จะอุปภิเษกกับพี่หรือ 

จะทรงเล่นตลกเป็นผัวเก๊ ๆ ของแม่นี่ต่อไป 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพ่ีโหมหักน้องนักเพคะ เจ้าพี่ก็จุมพิตพลางก าเริบรักจุมพิตซ้ าแล้วซ้ าเล่า 

มิได้อิ่มพระทัย เจ้าพ่ียังมิได้อุปภิเษกน้องนะเพคะ     
เจ้าชายปฏิมา  พี่เช่ือว่าน้องหญิงเป็นหญิง  น้องเคยอยู่ในอ้อมกอดของพ่ี  รอยจุมพิตที่พี่ 

ฝากไว้พี่จึงเฝ้าคอยให้น้องหญิงเลิกเล่นสนุก  นี่หมดเวลาสนุกแล้ว  น้อง
หญิงต้องกลับสู่ความเป็นจริง 

เจ้าหญิงพลาเลิศ ความจริง ???  ความจริงคืออะไรเจ้าคะ 
เจ้าชายปฏิมา  ความจริงคือน้องเป็นสตรี  น้องไม่อาจอยู่กินกับสตรีด้วยกันได้   
เจ้าหญิงพลาเลิศ นั่นหรือคือความจริง..(เจ้าหญิงพลาเลิศ  ฯ ยืนนิ่งมองไปที่เจ้าชายปฏิมา) 
   ซาบซึ้งความรักอันแน่นแฟ้น  แต่ถ้าท่านพี่รักข้า  อย่าบังคับให้ข้าต้อง 
   กลับไปเป็นในสิ่งที่ท่านต้องการอีกเลย  (เจ้าหญิงเดินไปหยิบกรงนกส่งให้
   เจ้าชายปฏิมา)  ถึงแม้เราไม่ได้ครองรักกันแบบชายหญิงผูกพัน มิได้ 
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  หมายความว่าเราสองจะเป็นอื่น ท่านพี่ยังมีสิทธิ์ในตัวน้อง  และน้องก็มีสิทธิ์ในตัว
  ท่านพี่ แต่อยู่ในกรอบของจริยธรรมและความถูกต้อง การครองคู่ ความยินดีในเพศ
  รส.... ไม่มีใครใดได้เปรียบหรือเสียเปรียบกว่ากัน  เราต่างมีทุกข์เช่นเดียวกัน  
  ไม่ได้หมายความว่าเราจะสามารถรับประกันความพอใจในสิ่งที่เราเป็น ความ 
  พอใจอาจเป็นเพียงรางวัล หรือบทลงโทษชีวิตเราก็ได้ 
ข้อความที่ปรับเพื่อใช้ในการแสดง 

สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ) ทรงปล่อยนกบินออกไป ทันใดนั้นเจ้าชาย
ปฏิมาจึงปรากฏตัวเบ้ืองหน้า และพยายามเข้าโถมกอดจูบสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ 
ฯ)  สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรตรัสห้ามว่าเราทั้งสองยังไม่ได้อุปภิเษก และทรงพยายามดับความโกรธ
ของเจ้าชายปฏิมา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทรงตรัสว่า “ท่านพี่รักข้า  อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นใน
สิ่งที่ท่านต้องการอีกเลย” เจ้าชายปฏิมาตะโกนดังด้วยความโกรธและบอกกับเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ว่า 
“เลิกเล่นตลกและกลับไปสู่ความจริงได้แล้ว”  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงถามว่า  “ความจริง....   ความ
จริงคืออะไร”   

 
5.1.4.17  ช่วงที่ 17  เพลงความจริงแท้คืออะไร 
 5.1.4.17.1  บทโปรเจคเตอร ์

เพลง ความจริงแท้คืออะไร 
ความจริง.....ส าคัญจริงฤาฉไน 
ความจริงแท้คืออะไร  ที่เป็นอยู่ใช่หรือความจริง  
ความรัก  ความศรัทธา  ความเข้าใจ 
เปล่าเปลือย  เลื่อนไหล  เป็นธุลี 
ความจริงแท้คืออะไร  เป็นค าขายหรือความจริง 

เจ้าหญิงพลาเลิศ (พูด)  อิสระที่ไร้กรอบ    ตามระบอบ   ทางวิถ ี
    ไร้รูป  ไร้นาม  ไร้กดขี ่
    แม้นไม่เท่าแต่มีที่  แม้ไม่มีแต่ไม่ขาด 
    หญิงกับชายคือค าขาน  ขาวกับด า  คนกับผี 
    ดีกับช่ัว   น้องกับพ่ี    ภรรยาสามี   สั้นกับยาว 
    พระกับชีไม่เทียมเทียบ   หรือความดีไม่เทียมได้ 
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โปรเจคเตอร ์ ความเข้มแข็งมิใช่มาจากกายที่เป็นชายหรือเป็นหญิง  การครองคู่ ไม่มใีครได้เปรียบ
หรือเสียเปรียบกว่ากัน  เราต่างมีทุกข์เช่นเดียวกัน เราไม่สามารถรับประกันความพอใจในสิ่งที่เราเป็น 
ความพอใจนั้นอาจเป็นเพยีงรางวัล หรือบทลงโทษชีวิตเราก็ได ้
 

5.1.4.17.2  การปรับบทบรรยายเพื่อใช้เป็นข้อความบนจอภาพ 
   บทบรรยายภาพบนจอภาพโปรเจคเตอร์ตอนจบของเรื่องผู้วิจัยน าบทละคร
เพื่อน ามาเป็นข้อความทิ้งไว้บนจอภาพประกอบกับท านองสุดท้ายของเพลงโดยน าบทที่ต้องการ
สื่อสารคุณค่าของการด าเนินชีวิตด้วยการพิจารณาความเท่าเทียมทางเพศและสภาวะธรรมที่จะน าพา
ชีวิตของเราไปสู่ความสุข 

ผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นส าคัญในการสร้างสรรค์บทละครร้องจากการดัดแปลงบทนวนิยาย
เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเพ่ือก าหนดเป็นแนวทางการสร้างสรรค์บทละครร้องจากบทนวนิยาย
ได้ดังนี ้

1. การศึกษาและวิเคราะห์บทนวนิยายด้ังเดิมเพื่อท าความรู้จักตัวละคร 

2. ก าหนดแก่นของเรื่องหรือสารที่ต้องการสื่อผ่านบทละครร้อง 

3. ก าหนดโครงเรื่องใหม่จากแก่นของเรื่อง ความขัดแย้งของเรื่องและตัวละคร และ

เลือกการกระท าหลัก 

4. น าโครงเรื่องมาสร้างบทสนทนา  สถานการณ์หรือเหตุการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญ 

5. บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์เพื่อ

สร้างบทละครร้องส าหรับนักแสดงเด่ียวบนเวท ี

6. วิธีการน าเสนอบทละครประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 

  -  บทร้องเดี่ยว 

  -  บทร้องส าหรับลูกคู ่
  -  บทพูดคนเดียว 

  -  บทสนทนา 

 

5.2  การสรา้งสรรค์การขับรอ้งและดนตรปีระกอบการแสดง 
บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นบทดัดแปลงจากนวนิยายต้นฉบับเรื่องเจ้า 

หญิงพลาเลิศลักษณาวไล โดยมีวัตถุประสงค์การวิจัยเพื่อสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีและการขับร้อง
ส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย
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เพื่อเป็นต้นทุนในการสร้างสรรค์ ศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทย
และทฤษฎีเควียร์เพื่อเป็นแนวทางในการแสวงหาคุณค่าในการเล่าเรื่อง และค้นหาเทคนิค วิธีการ
สร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีประกอบการแสดงตามความต้องการ ความรู้สึก อารมณ์ของตัวละคร
ภายใต้แก่นของเรื่องเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์การวิจัย  

5.2.1  แนวคิดในการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีประกอบการแสดง 
แนวทางในการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีประกอบการแสดงละครร้องเรื่อง  

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยเลือกวงปี่พาทย์ไม้นวมเพื่อน ามาประสมวงรูปแบบใหม่ และ
สร้างสรรค์ดนตรีและการขับร้องไทยประกอบละครร้องที่สามารถสื่อสารอารมณ์ ความรู้สึกของตัว
ละครได้ตามแนวคิดและความต้องการของนวนิยายต้นฉบับ  การสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีโดย
น าแนวคิดและขนบการบรรเลงจากละครปรีดาลัยเป็นต้นทุนทางความคิดและการสร้างสรรค์  การ
เลือกใช้เครื่องก ากับจังหวะเพื่อเชื่อมโยงดนตรีกับบริบททางวัฒนธรรมจากนวนิยายต้นฉบับ ตามการ
ตีความของตัวละครเอกที่เหมือนกับต้องอยู่ในขนบทั้ง ๆ ที่มีความต้องการที่ขัดแย้งระหว่างเพศสภาพ
กับเพศสถานะของตนมาทดลองผสมในการบรรเลง และการขับร้องด้วย ตามโจทย์และความต้องการ
ของเรื่องที่ผู้วิจัยก าหนดไว้  ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรี
ประกอบการแสดงไว้ดังนี ้
  1.  เวลาและเหตุการณ์ที่ผู้เขียนก าหนดในนวนิยาย คือ “พ.ศ. 2400 นครอิศรารัตน์ 
ซึ่งอยู่ปลายอาณาเขตไทยทางใต”้  ผู้วิจัยจึงก าหนดใช้เพลงส าเนียงแขก ดนตรีทางภาคใต้เพื่อสร้างภูมิ
หลังที่มาด้านชาติพันธุ์ของตัวละครตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
  2.  การใช้แนวคิดการตีกรับรับลูกคู่มาพัฒนารูปแบบการขับร้อง ผู้วิจัยก าหนดใช้ลูก
คู่ (chorus) เพื่อการขับร้อง  การเล่าเรื่อง  เพื่อใช้การรับลูกคู่ตามลักษณะตัวละครส าคัญของเรื่อง 
เช่น เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  เจ้าชายปฏิมา  เจ้าอินทนนท์  เจ้าหญิงบุษบามินตรา เป็นต้น  

   3.  ผู้วิจัยเน้นความสมจริงตามเนื้อเรื่อง และความจริงภายในของตัวละครด้วย
ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่แบบไม่มีเอ้ือน 

  4.  การเลือกเครื่องดนตรีไทยมาใช้เพื่อการบรรเลงและการประสมวงผู้วิจัยก าหนด
เลือกเครื่องดนตรีไทยจากวงปี่พาทย์ไม้นวม การสีคลอร้องด้วยซออู้เป็นหลัก และเลือกใช้เครื่องก ากับ
จังหวะ หรือดนตรีบางชนิดจากดนตรีโนราและดนตรีรองเง็ง ตามแนวคิดวงดนตรีที่ใช้บรรเลงดังนี้ 
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แผนภาพที่ 6 แนวคิดวงดนตรีที่ใช้บรรเลง 
ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 

 

  ผู้วิจัยได้ก าหนดเลือกเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงเพื่อน ามาสร้างสรรค์ตาม
บทละครโดยมรีายละเอียดเครื่องดนตรี และก าหนดแผนผังของวงดนตรีที่ใช้ในการแสดงคอนเสิร์ต 
ดังนี้ 

1.1  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องส ี
- ซออู ้
- ไวโอลิน 

1.2  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี 
- ระนาดเอก 
- ระนาดทุ้ม 
- ฆ้องวงใหญ่ 
- ฆ้องวงเล็ก 

1.3  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า 
- ขลุ่ยเพียงออ 
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1.4  เครื่องดนตรีก ากับจังหวะ 
- กลองแขก   
- กลองโนรา 
- ทับ 
- โพน 
- ร ามะนา 
- แตระ 
- กรับพวง 
- ฉิ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

แผนภาพที่ 7 แผนผังของวงดนตรีส าหรับการแสดงดนตรีของละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศิลป ์
 

5.  แนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง แนวทางการประพันธ์เพลง 
ส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยก าหนดแนวคิดการประพันธ์เพลงส าเนียง
แขกโดยศึกษาและวิเคราะห์จากบทเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทย ดนตรีโนรา ดนตรี
รองเง็งเพื่อน ามาใช้เป็นต้นทุน - ต้นรากในการประพันธ์เพ่ือให้สอดคล้องกับลักษณะตัวละคร  สถานที่
ที่ตัวละครอาศัยอยู่โดยก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดงดังนี้ 
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แผนภาพที่ 8 แนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 

  ผู้วิจัยน าผลการวิเคราะห์ท านองเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทยเพื่อ
น ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์ท านองเพลงให้สอดคล้องตามจุดประสงค์ของเรื่อง โดยสามารถ
สรุปแนวทางการสร้างสรรค์ท านองเพลงจากผลการวิเคราะห์เพลงไทยส าเนียงแขกได้ดังนี้ 
   -  บันไดเสียง  การใช้บันไดเสียงทั้งหมด 4 ทางเสียงได้แก่ ทางเพียงออบน 
ทางเพียงออล่าง ทางชวา และทางกลางเพื่อน ามาใช้ในการสร้างท านองเพลงส าเนียงแขก 
   -  การด าเนินท านอง  การด าเนินท านองแบบเรียงเสียงคู่ประชิด (ไม่ข้าม
เสียง) เพื่อน าแนวทางการด าเนินท านองในบทเพลงให้มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงในการสร้างท านอง
ส าเนียงแขกท าให้ส าเนียงเด่นชัดมากยิ่งขึ้น 
   -  กระสวนจังหวะ  การใช้กระสวนจังหวะแบบจังหวะยกท าให้เกิดรูปแบบ
จังหวะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเพลงไทยส าเนียงแขก 
   -  การด าเนินท านองแบบย้ าเสียง  การด าเนินท านองลักษณะนี้ท าให้เกดิ
ท านองที่โดดเด่นโดยมีการซ้ าเสียง  ย้ าส าเนียงแขกให้มคีวามชัดเจนมากขึ้น 

6.  ก าหนดอารมณ์ (mood) ของเพลงเพ่ือควบคุมแนวทางการประพันธ์ 
ผู้วิจัยวิเคราะห์และวางแผนการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีจากการวิเคราะห์ 

บทละครโดยแบ่งตามความต้องการของตัวละคร  สถานการณ์ของเรื่อง  เหตุการณ์ที่ตัวละครเผชิญอยู่ 
เพื่อวิเคราะห์สถานที่  เวลา เพื่อก าหนดอารมณ์ความรู้สึกของเพลงและความจริงภายในตัวละครให้
สอดคล้องไปตามจังหวะและสถานการณ์ของเรื่องได้  โดยวางแผนการก าหนดอารมณ์เพลงไว้ดังนี้ 
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ตารางที่  6  การก าหนดอารมณ์เพลง 
บทเพลง เรื่องราวที่ต้องการสื่อสาร อารมณ ์

เพลงเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล 

เจ้าหญิงพลาเลิศคิดถึงชีวิตของตนเองใน
อดีต  

ความคิดถึง  ความเศร้า   

เพลงอิสรานคร เจ้าหญิงพลาเลิศนึกถึงนครอิศรารัตน ์ ความสุข ความภูมิใจ    
เพลงจดหมายถึงเจ้าหญิง เจ้าหญิงพลาเลิศได้รับข่าวให้กลับ

นครอิศรารัตน ์
ความตกใจ  ความกลัว 

เพลงอาทิตย์เลือด เจ้าหญิงพลาเลิศรบกับข้าศึกในสนามรบ ความน่ากลัว  ความก้าวร้าว 
เพลงรบเจ้าชายปฏิมา เจ้าหญิงพลาเลิศต่อสู้กับเจ้าชายปฏิมา ความอึดอัด  ความโกรธ   
เพลงปลิดชีวินเจ้าอิศรา เจ้าอิศรารัตน์ถูกปลงพระชนม ์ ความเศร้า  ความทุกข ์
เพลงอ านาจกู เจ้าอินทนนท์ขับไล่เจ้าหญิงพลาเลิศ ความเศร้า  ความผยอง 
เพลงนกน้อย เจ้าหญิงคิดถึงเจ้าอิศรารัตน์ ความหวัง  ความสงบ 
เพลงผ่านฟ้า เจ้าชายปฏิมาแสดงความรักต่อเจ้า

หญิงพลาเลิศ 
ความสุข  ความยินดี 

เพลงจอมขวัญ เจ้าหญิงพลาเลิศรับรู้ในความหวังดีและ
ความรักที่เจ้าปฏิมามีให ้

ความรักแท้  ความคิดถึง 

เพลงเลือกคู่ ทหารของเมืองบุษบาบันประกาศข่าว
การประลองฝีมือ 

ความสุข  ความหวัง 

เพลงนครบุษบาบัณ เจ้าหญิงพลาเลิศไม่เห็นด้วยในการใช้
ผู้หญิงเป็นเครือ่งต่อรองอ านาจ 

ความทะนง  ความมั่นใจ 

เพลงงามสงบ เจ้าหญิงพลาเลิศประทับใจในความงาม
ของเจ้าหญิงบุษบามินตรา 

ความประทับใจ   
ความลุ่มหลง 

เพลงเจ้าปฏิมาแกล้งล้ม เจ้าชายทศพลบอกรักเจ้าหญิงพลาเลิศ ความต่ืนเต้น  ความรัก 
เพลงไม่ใช่ชาย ไม่ใช่หญิง ความรัก สร้างความสุข ความสุข  ความสบายใจ 
เพลงเจ้าบินไป เจ้าหญิงพลาเลิศและเจ้าหญิงบุษษา

มินตราครองรักกัน 
ความอบอุ่น   

เพลงความจริงแท้คืออะไร การเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ไม่ได้อยู่ที่ว่าเรา
เป็นเพศอะไร 

ความหวัง   

 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
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5.2.2 การวิเคราะห์บทละครร้องเพื่อการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตร ี
 บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยดัดแปลงเพื่อใช้ส าหรับแสดงคนเดียว 
(solo Performance) โดยเล่าเรื่องผ่านตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล โดยมีแก่นของเรื่อง 
(theme) คือ คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ก าหนดด้วยเพศสภาพ  จ านวนทั้งสิ้น 7 ฉากโดยมีตัวละคร
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นตัวละครเอก (protagonist) บทละครก าหนดให้มีตัวละครเจ้าชาย
ปฏิมาซึ่งเป็นตัวละครคู่ปะทะ (antagonist) และกลุ่มหมู่มวลขับร้องเพื่อเล่าเรื่อง และเป็นตัวละคร
ส าคัญของเรื่อง โดยมีเรื่องย่อดังนี ้
 
เรื่องย่อ 

เมื่อเจ้าอิศรารัตน์  กษัตริย์แห่งเมือง “อิศรานคร” หรือ นครแห่งอิสระ ทรงชราและประชวร
หนักจึงไม่สามารถต่อสู้กับข้าศึกที่ยกทัพมาได้  อีกทั้งเจ้าอินทนนท์พระอนุชาต่างมารดาอีกองค์ก็ไม่มี
ความสามารถทางการรบมากพอ เหล่าเสนาจึงเสนอให้ไปขอร้อง น้องสาวต่างมารดา ที่เคยถูกเนรเทศ
ให้ไปอยู่เกาะ ซึ่งมีชื่อเสียงด้านการรบมากให้มาช่วย  นั่นก็คือ เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลนั่นเอง  
เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รอเวลาน้ีมานาน วันที่จะได้กลับบ้าน พาแม่และข้าไทกลับมาบ้านอย่างสมศักดิ์ศรี 
จึงตอบตกลงที่จะไปช่วยทันที  เมื่อมาถึงเมือง มาพบการรบจึงเข้าต่อสู้กับเจ้าชายปฏิมา ด้วยความ
เข้าใจผิดคิดว่าเป็นศัตรู  แต่ต่อมาจากรู้ว่าเจ้าชายเป็นเมืองพันธมิตรที่มาช่วยรบ  และนั่นก็ท าให้
เจ้าชายปฏิมาตกหลุมรักเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทันที แม้ว่านางจะไม่แต่งหน้าแต่งตัวเหมือนเจ้าหญิง
ทั่วไป  เมื่อการสงครามเริ่มขึ้น เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ก็สามารถน าทัพเอาชนะข้าศึกได้ส าเร็จ  เจ้าอิศรา
รัตน์จึงตัดสินใจยกราชสมบัติให้ท่ามกลางการคัดค้านของอ ามาตย์เสนาที่คิดว่าผู้หญิงไม่สามารถเป็น
กษัตริย์ได้   ประกอบกับเจ้าอินทนนท์ต้องการขึ้นเป็นกษัตริย์จึงบังคับจนเจ้าอิศรารัตน์สวรรคต  ด้วย
ความที่ไม่อยากให้ให้เกิดการฆ่าฟันกันเองในหมู่คนในนครเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงตัดสินใจพาแม่คือ 
เจ้าหญิงสาวิกา และเหล่าพี่เลี้ยง จันทรและดาราหนีออกไปจากเมืองไปโดยความช่วยเหลือของ
เจ้าชายปฏิมาเมื่อมาถึงเมืองศิขริน เจ้าศิลวัต เจ้าตาของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงรับไว้เลี้ยงดู แต่ต่อว่าที่
ไม่ยอมส่งข่าว ท าไมจึงไปทนอยู่ในเกาะอย่างกับนักโทษแบบนั้นจึงยกเมืองให้เจ้าหญิงสาวิกาขึ้นเป็น
ราชินี  โดยไม่มีใครคัดค้าน  เมื่อทุกอย่างเรียบร้อยเจ้าชายปฏิมาก็หาเวลาคุยกับเจ้าหญิงพลาเลิศเรื่อง
ความรู้สึกของตน แต่เจ้าหญิงพลาเลิศก็บ่ายเบี่ยง  บอกจะให้ค าตอบภายหลัง เจ้าชายขอค าสัญญา
จากนางบอกว่าจะรอค าตอบ จนวันหนึ่งเจ้าหญิงพลาเลิศได้ยินเรื่องราวของการเชิญเจ้าชายทุกเมือง
ให้ไปประลองฝีมือเพื่อให้เจ้าหญิงเลือกคู่ครอง  เจ้าหญิงพลาเลิศอยากเข้าพิธีประลองฝีมือมาก แต่พี่
เลี้ยงบอกว่า เขาให้ไปแต่เจ้าชายเท่านั้น เจ้าหญิงนิ่งไปนิดแล้วก็ตัดสินใจพูดว่างั้นเราก็จะไปอย่าง
เจ้าชาย ต่อไปนี้จะไม่มีเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แต่จะมีแต่เจ้าชายทศพลเท่านั้น ที่เมืองบุษบาบันเจ้าชาย
ทศพลกับพี่เลี้ยงที่ปลอมตัวมา  แอบมาสืบข่าวจึงได้บังอิญได้เจอเจ้าหญิงบุษบามินตราจะไปสรงน้ า 
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เจ้าชายทศพลเป็นผู้ชนะในการประลองฝีมือจึงได้อภิเษกสมรสกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา ทั้งสอง
พระองค์ครองรักกันและปกครองราษฎรด้วยความสุขเพราะน าความทุกข์และความสุขเสมือนคนใน
ครอบครัวด้วยหลักราชธรรมตามเจ้าอิศรารัตน์เคยใช้ปกครอง  เมื่อเข้าอินทนนท์สวรรคตประชาชน
ชาวเมืองอิศรานครจึงได้ทูลเชิญให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้กลับไปปกครองอิศรานครได้ราชาภิเษกเป็น
พระมหากษัตริย์ทรงพระราชนามว่าสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร  วันหนึ่งในขณะที่สมเด็จพระศรีอิศรา
เพ็ชรก าลังจะปล่อยนกในสวนขวัญ เจ้าชายทศพลก็ปรากฏตัวขึ้นและตรัสชวนให้กลับไปด้วยกัน 
เจ้าชายปฏิมากลับมาทวงสัญญาและให้เลิกเล่นสนุกกับการเป็นสามีของผู้หญิง สมเด็จพระศรีอิศรา
เพ็ชรบอกกับเจ้าชายปฏิมาว่า ถ้าท่านรักข้า ท่านอย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นคนที่ข้าไม่ต้องการ
เป็นอีกเลย  จากนั้นเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ก็เดินจากไป เหลือเพียงเจ้าชายปฏิมาที่ยืนมองตามไป   
 การวิเคราะห์บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเพื่อการสร้างสรรค์การขับร้อง
และดนตรี ผู้วิจัยวิเคราะห์องค์ประกอบส าคัญเพื่อการน าไปใช้ในการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรี
ประกอบละครร้อง ตามหัวข้อต่อไปนี้ คือ 

1.  แนวคิดหลักของเรื่อง (theme and message) 
2.  ตัวละคร (character) 
3.  ล าดับเหตุการณ์และการกระท าของตัวละคร (dramatic action) 
4.  ความต้องการของตัวละคร (objective) 
5.  การตีความตัวละคร (interpretation)  

การวิเคราะห์บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการ 
ประพันธ์เพลงมีรายละเอียดดังนี้ 

1.  แนวคิดหลักของเรื่อง (theme and message) 
  การยอมรับสถานะของผู้หญิงในด้านการเป็นผู้ปกครอง ซึ่งนวนิยายก าหนดให้ผู้หญิง

ที่เป็นผู้ปกครองท าหน้าที่ด้วยความเรียบร้อยและท าได้ดี เห็นได้จากการด าเนินตามรอยของผู้ปกครอง

ที่เป็นผู้ชายได้ท าเอาไว้ทุกด้าน ชี้ให้เห็นว่าไม่ว่าเพศหญิงหรือชายก็สามารถท าหน้ าที่ปกครองได้ไม่

แตกต่างกัน จึงเป็นการยกย่องเชิดชูผู้น าที่เป็นวีรสตรีในอีกบทบาทหนึ่งที่ไม่ใช่การออกรบ ท าศึก

สงครามปกป้องบ้านเมือง แต่เป็นการปกครองบ้านเมืองด้วยความเป็นธรรมและเกิดความเรียบร้อย 

ดังนั้นคุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ก าหนดด้วยเพศสภาพ 

  2.  ตัวละคร (character) 

  -  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
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  ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นตัวละครหลักของเรื่องมีความสามารถ

ทางการรบ  ความฉลาด  สง่างาม  มีความอ่อนโยนแต่แข็งแกร่ง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เป็นผู้ที่เข้าใจ

ธรรมะ  เข้าถึงหลักในการด าเนินชีวิต และสัจธรรมของชีวิต มีความรักในธรรมชาติ  รักสัตว์มีน้ าใจ

เมตตา และเห็นใจบุคลอื่น ๆ แต่ในขณะเดียวกันต้องตัดสินใจก็มีความเด็ดเด่ียว  ชัดเจน  ห้าวหาญ 

  -  เจ้าชายปฏิมา 

  ตัวละครเจ้าชายปฏิมามีความเป็นสุภาพบุรุษ เป็นผู้ชายที่มีลักษณะความเป็นผู้น า มี

ความมั่นคงในความรัก แม้ว่าความสามารถไม่มากแต่เป็นผู้มีความตั้งใจ อยู่ในกรอบของสังคม 

  -  เจ้าหญิงบุษบามินตรา 
  ตัวละครเจ้าหญิงบุษบามินตราเป็นตัวละครสนับสนุน มีความฉลาด สวยงามและ
อ่อนโยน เจ้าหญิงบุษบามินตรามีบุคลิกลักษณะขี้สงสัย ชอบตั้งค าถามและชอบความท้าทาย เธอเป็น
สตรีในศาสนาอสิลามที่มีความคิดเห็นแตกต่างและมีความรักในศักดิ์ศรีของความเป็นสตรี 
  -  เจ้าอินทนนท์ 
  ตัวละครเจ้าอินทนนท์เป็นตัวละครปะทะมีความขัดแย้งกับตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลเพราะเป็นคนใช้อ านาจ ขาดความเมตตา เจ้าอินทนนท์ถูกเลี้ยงดูตามใจจากพระมารดาจึง
ไม่สนใจการศึกษาท าให้ไม่มีความสามารถ  ติดเหล้า เป็นผู้ชายที่มีจิตใจเหี้ยมโหด มักท าร้ายสตรี  
ลูกน้องหรือแม้แต่มารดาของตัวเองเพราะการถูกเลี้ยงดูตามใจมาตั้งแต่วัยเยาว์ 

3.  ล าดับเหตุการณ์และการกระท าของตัวละคร (dramatic action) 
  ผู้วิจัยวิเคราะห์ล าดับเหตุการณ์และการกระท าของตัวละครตามสถานการณ์ที่  
ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ เพื่อน ามาก าหนดการประพันธ์เพลงตามสถานการณ์ของเรื่อง โดยแบ่งได้ดังนี้ 
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แผนภาพที่ 9 ล าดับเหตุการณ์และการกระท าของตัวละครตามบทละครร้อง 
เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
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   4.  ความต้องการของตัวละคร (objective) 
ความต้องการสูงสุด (super objective) ของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ 

ลักษณาวไลคือ การได้เป็นผู้ให้โดยปราศจากเงื่อนไขเพื่อท าให้ผู้อื่นเป็นสุข  ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลเป็นสตรีที่มีความสามารถและมีสติปัญญาที่เฉลียวฉลาด มีความเข้าใจในสัจธรรมของชีวิต 
แม้มีความมุ่งมั่น  ศรัทธาแต่เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีความเสียสละต่อตนเองเพื่อผู้อื่นสูงจึงเป็นผู้
มีความเมตตา รู้จักให้อภัย และเป็นผู้ให้   

5.  การตีความตัวละคร (interpretation) 
ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีความแข็งแรง และความอ่อนโยน 

ราวกับเป็นคนที่มี 2 บุคลิก หากศึกษาจากภูมิหลังของตัวละครจะพบว่าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เติบโต
ท่ามกลางความรัก  ความอิสระ  ความเห็นอกเห็นใจ และการแบ่งปัน เมื่อเจ้าอิศรารัตน์ทรงประชวร
จึงท าให้ชะตากรรมของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ต้องพลิกผันต้องเดินทางออกมาจากบ้านที่เคยอยู่สุขสบาย
มาใช้ชีวิตด้วยความล าบาก แต่การถูกเลี้ยงดูมาให้ช่วยเหลือดูแลตนเองได้ท าให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
เจริญเตบิโตมาด้วยความแข็งแรงทั้งจิตและร่างกาย  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มีความมั่นใจในตนเองสูงและ
ขณะเดียวกันก็ยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อื่น หากเธอมีความต้องการอะไรแล้วเธอต้องท าให้ได้และ
ต้องการชัยชนะอย่างเดียวเท่านั้น  ความอ่อนโยนมีเมตตาของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สังเกตได้จากการ
ชอบเลี้ยงสัตว์ เธอมีความสามารถในการพูดคุยกับสัตว์ ต้นไม้และธรรมชาติ ความเด็ดเดี่ยวในการ
ตัดสินใจ และการได้เป็นผู้ให้โดยปราศจากเงื่อนไขท าให้เธอท าลายกรอบที่ธรรมชาติก าหนดไว้ด้วย
ความรัก และจิตที่เป็นธรรม 

การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครผู้สร้างสรรค์มีความจ าเป็นที่ต้องท าความ 
เข้าใจความต้องการ (objective) ของตัวละคร สามารถเทียบเคียงอารมณ์ ความรู้สึก  ความต้องการ
เพื่อเข้าสู่สภาวะความเป็นจริงภายในตัวละครได้เพราะในขณะที่ตัวละครก าลังเผชิญชะตากรรมต่าง ๆ 
อยู่ผู้สร้างสรรค์ดนตรีต้องสามารถน าพาให้ตัวละครมีชีวิตโดยใช้เสียงเป็นสัญลักษณ์ในการเล่าเรื่อง 
และสามารถสื่อสารความรู้สึก  ความต้องการของตัวละครผ่านบทเพลงได้ ดังนั้นในการสร้างสรรค์
ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยจึงศึกษาและวิเคราะห์ความต้องการ
ของตัวละครเพื่อท าความเข้าใจให้ตัวละครตัดสินใจ เลือก และลงมือกระท าโดยมีแรงจูงใจ 
(motivation) เป็นแรงผลักดัน  ดังนั้นในช่วงเวลาหรือสถานการณ์ในละครที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่
การเลือกเสียง  จังหวะ ท านอง และองค์ประกอบต่าง ๆ ทางดนตรี รวมไปถึงการขับร้องจึงมี
ความสัมพันธ์กับความต้องการและแรงจูงใจของตัวละคร  ผู้วิจัยจึงแบ่งหน่วยของแรงจูงใจ 
(motivation units) และความต้องการ (objective) ของตัวละครตามล าดับเหตุการณ์และการ
กระท าของตัวละครได้ดังนี ้  
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Unit 1:   เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการออกไปจากที่ตนเองอยู่  

ฉากที่ 1  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล   
                           เพลง เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล   

 สายฝนหล่นร่วงจากก้อนฟ้า  นึกถึงคราเป็นเด็กว่ิงเล่นฝน 
เล่นจับกบแทงปลาประสาซน  พี่เลี้ยงต้องวิ่งวนร้องเรียกเรา 
(หัวเราะ) พระมารดาร้องรับกับเสียงฟ้า ตะโกนว่าดังก้องไม่กลัวเหงา 
ฝนพาน้ าชุ่มอุดมบ้านเมืองเรา  ได้ร่มเงาไม้ใหญ่ผลมั่งม ี
จะเป็นไรกันบ้างเราอยากรู้  อิศรารัตน์เมืองน่าอยู่เพราะทรงศรี 
มีผู้น าแข็งแกรง่และใจด ี   ไพร่ฟ้ามีอิสระทัดเทียมกัน  

- เจ้าหญิงหยิบกรงนกมา   พูดคุยกับนกเหมือนกับทุก ๆ วัน   

เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้านกน้อยเจ้ารู้บ้างไหม    เจ้าได้บินเที่ยวเล่นเห็นโลกกว้าง   เราอยากไป
บุกป่าพนาวัลย์  ได้ร้องเล่นเพลงดาบศาสตร์อาวุธ  ได้แต่หยุดนิ่งดูวันเคลื่อนไหว  เพราะสายน้ าไหล
เรื่อยไม่กลับไป  คงไม่ได้ตอบแทนคุณแผ่นดิน  ด้วยพระบิดาลงทัณฑ์มารดาข้า  มาอยู่ป่าจากบ้านไกล
เคหา  แม่ของข้า...ทรงนาม   “เจ้าสาวิกา”  เป็นชายาที่สามตามครรลอง   พระบิดาสั่งเนรเทศ   พระ
ชายาองค์ที่สองใส่ร้าย  หวังให้เจ้าชายอินทนนท์ผู้พี่  ได้ครองเมือง  กล่าวหาว่า.... แม่กับตาของเราคือ
อาชญา  จะครองเมืองอิศรารัตน์ได้อย่างไร...  นี่ก็..หกปีแล้ว  ใช่...หกปีแล้วพี่นกน้อย  โอ้ว่าพี่ชายใน
อุทร  จะเป็นเหตุเฉกไฉน  วันเวลาผันเปลี่ยนเวียนไป   แต่หัวใจยังมั่นคงถึงอิศรานคร 
- เจ้าหญิง ฯ พูดถึงเมืองอิศรา 

                                             เพลง อิสรานคร 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ข้านึกถึงนครอิศรารัตน ์  มีกษัตริย์ปกครองราษฎร์ผ่องใส 

ทั้งชายหญิงจริงไม่แท้ล้วนสุขใจ  ไม่มีใครน าใครเราช่วยกัน 
ยามมีกินเราแบ่งปันสร้างความสุข  ยามมีทุกข์ร่วมขจัดไม่โศกศัลย์ 
ไม่แบ่งเธอแบ่งเขาเราแบ่งปัน  ทุกวารวันแสนอิสระนครา 
ราษฎรมีความสุขอารยะประเทศ  แม้นมีเขตกั้นแบ่งแยกทิศา 
ไม่เคยกั้นช้ันเพศแยกวรรณา  เจ้าอิศรารัตน์ปกครองด้วยราชธรรม 

- มีนกสีขาวบินตรงเข้ามาที่เจ้าหญิงอยู่  มันเกาะอยู่นิ่ง  เจ้าหญิงจึงมองเห็นว่าที่คอของเจ้านกมี

กล่อง 

จดหมายแขวนอยู่  เจ้าหญิงสงสัยจึงหยิบออก  เสียงนักแสดงหมู่มวลร้องเพลง 
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Unit 2: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการกลับไปช่วยพี่ชายท าสงคราม 

    เพลง จดหมายถึงเจ้าหญิง 
หมู่มวล             พบอักษรเขียนถึงอ้างข่าวร้าย เป็นจดหมายส่งข่าวพลางคิดถึง 

เจ้าอิศรารัตน์ประชวรหนักไห้คะนึง  ตกตะลึงนั่งทรุดสุดโศกา 
ในความข่าวเชิญเสด็จกลับนคร  ต้องราญรอนรบศึกงานหนักหนา 
มหาอ ามาตย์ส่งสาส์นพร้อมอาชา  ยืนรอท่าให้เจ้าหญิงนิวัติครัน 

- เสียงดนตรีบรรเลงรับความโศกเศร้าที่เจ้าหญิงรับรู้ข่าว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มองออกไปเห็นม้า

ก าลังว่ิงเข้ามา 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  น่ัน...ม้าสีขาวงามสง่าย่ิง            ทรนงก าย ายิ่งชาติอาษา 
  (หันไปหาเจ้านก)  เจ้านกน้อยเราขอบใจที่บินมา เราจะน าอิสรากลับคืนเมือง 
  เราจะน าอิสระกลับสู่ประชา.... 
-  เจ้าหญิงแต่งตัวทรงเครื่องแต่งกายนักรบ  อธิษฐานถึงพระอาจารย์ที่ให้วิชาอาวุธ เพื่อน าฤกษ์น าชัย 
แล้วหยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ ชักดาบออกมา แล้วร่ายร าตามกระบวน 
   

Unit 3: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการเป็นผู้ชนะในการรบ                    

 
ฉากที่ 2   วีรสตร ี

-  เสียงกลองรบดังเป็นจังหวะ  ทั้งตื่นเต้น ทั้งสร้างความฮึกเหิม   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ควบม้า  
ร าเข้าเวที  อวดกระบวนท่าการร าตรวจพล เชี่ยวชาญและสง่างามมาก 

-  หมู่มวลขับรอ้ง 
เพลง  อาทิตยเ์ลือด 

หมู่มวล      อาทิตย์เลือดแสงฉาบหล้าฝุ่นฝ้าหมอง   ฟ้าคะนองลั่นโลกวิโยคไหว 
เสียงกานกตุ๊กแกร้องดังก้องไป  เหยี่ยวถลาเต่าร้องไห้มดย้ายรัง 
เสียงหมาเห่าไล่ฟัดก าจัดศึก  วัวควายถึกวิ่งขวิดไม่ผิดพลั้ง 
สะท้านเศร้าใจหวิววาบเพราะขาดพลัง เกินยับยั้งหยุดสิ้นเลือดไหลปน 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เข้าต่อสูก้ับข้าศึก  จนข้าศึกไม่สามารถต้านทานพลังของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  

ได้ ล่าถอยหนีออกไป   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สั่งให้เหล่าทหารต้อนให้ศัตรูหนีตกลงไปบริเวณบ่อน้ า

ใหญท่ี่มีฝูงจระเข้ของเมือง 
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เจ้าหญงิพลาเลิศ  เร่งต้อนเร่งตีให้ล่าถอย  เจ้าจงคอยไล่ต้อนอ้อมลงสระ 
      ให้จระเข้ฝูงใหญ่คร่าชัยชนะ  ตามจังหวะกลองศึกจนชีพวาย 
-  เสียงกลองศึกดังกระหึ่ม  ฝุ่นควันพวยพุ่ง เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงไล่ศัตรูลงไปที่บ่อน้ าใหญ่ของ
เมือง  ทันใดนัน้เองเจ้าชายปฏิมาก าลังขี่ม้าเข้ามาเพื่อเข้ามาช่วยเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  เนื่องจากส่ง
ก าลังทหารมาช่วยทางใต้ไว้จนข้าศึกถอยหนีมา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน  
 -  หมู่มวลขับร้อง 

เพลง รบเจ้าชายปฏิมา 
หมู่มวล                    ทันใดนั้น  เจ้าชายปฏิมาเร่งทรงม้า 

ฝีมือฉกาจทะยานรบเหลือคณา พลังล้ างามสง่าทรงพลัง 
เจ้าหญิงเห็นคิดว่าเป็นศัตรูร้าย กระโจนร่ายร าดาบฟาดลงหลัง 
ตกลงม้านอนแน่นิ่งด้วยก าลัง เพราะสุดยั้งพลังดาบจ่อจิ้มคอ 

- เจ้าชายปฏิมาตกใจที่ไม่สามารถสู้พละก าลงัของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้  แต่ปลายดาบจ่ออยู่ที่คอ

เสียแล้ว  เจ้าชายปฏิมาจ้องหน้าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  

เจ้าหญงิพลาเลิศ  หลบตาเจ้าไปเจ้าอย่าหมายรอดชีวี  เราไม่เคยมีกรรมอันใดต่อกันใช่ 
หรือไม่ เจ้าหวังร้ายหมายเมืองเราเพ่ืออะไร ข้าคงไม่ไว้ชีวิตจบสิ้นกัน 

เจ้าชายปฏิมา  ประเด๋ียวก่อนเถิดน้องหญิงพลาเลิศ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  หยุดเสียเถิดอย่าเอ่ยเอื้อนไม่สร้างสรรค ์
เจ้าชายปฏิมา  พี่คือ ปฎิมา เป็นมิ่งมิตรสนิทกัน 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  อย่าร าพัน...  ร าคาญ น่าละอาย!! 
เจ้าชายปฏิมา  ปัทโธ่!! น้องหญิงพลาเลิศลักษาวไล  
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เหตุไฉนเอ่ยชื่อข้าเป็นครั้งสอง 
เจ้าชายปฏิมา  จงมองหน้าสบเนตรพี่ชายเถิด  แม่นวลละออง (เจ้าหญิงหยุดมอง) 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (นึกได้)  เจ้าพ่ีปฏิมา    ...พระพี่ยาของน้องโปรดให้อภัย 
   เหตุใดเลยเจ้าพี่จึงเสียสละมาช่วยรบ 
เจ้าชายปฏิมา เจ้าอินทนนท์คิดกบฏสร้างปัญหา  พี่รู้ข่าวจึงส่งสาส์นผ่านสกุณา   

รวมทั้งม้าคอยรับน้องกลับคืนวัง 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ี... เจ้าพ่ีทรงเมตตากรุณายิ่งนัก   เสร็จศึกพักน้องต้องกลับยังเคหา 
เจ้าปฏิมา  จงไปช่วยอิศรารัตน์ก่อนเถิดเจ้าน้องยา นคราอาจล่มเพราะคนเลว  
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยืนตัดสนิใจ  เสียงขับร้องของหมู่มวลยังคงร้องอยู่   

Unit 4: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเสียใจและมีความต้องการแก้แค้น 
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ฉากที่ 3  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตร ี  
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เข้ามาหาเจ้าอิศรารัตน์ในห้องบรรทม    

เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ีอิศรารัตน ์ ชัยชนะเป็นของอิศรานครแลว้เพคะ  (เจ้าหญิงถือพระ
แสงดาบอาญาสิทธิ์มาคืนให้เจ้าอิศรารัตน์) น้องท าเพื่อเจ้าพี่ส าเร็จแล้ว   ...  
- เจ้านกตัวเดิมที่เคยพบบินเข้ามาหา  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ดีใจวิ่งถลาเข้าไปจับ แต่เจ้านกกลับร่วงลง

พื้นแล้วชักดิ้นทุรนทุรายจนแน่น่ิง และหมดลมหายใจ  และพบศพเจ้าอิศรารัตน์ (เดินหาเจ้าอิศรา

รัตน์  แต่พบว่าเจ้าอิศรารัตน์ถูกสังหารอยู่ในห้องบรรทม)  เจ้าพ่ี!! 
 

เพลง ปลิดชีวินเจ้าอศิรา 
เจ้าหญงิพลาเลิศ   โอ้เจ้าพี่เอย   ไฉนเลยนอนนิง่ไม่รู้ไหว 

ใครบังอาจหยามชั่วมั่วจัญไร   คนชาติไพร่ใจบาปหยาบทมิฬ 
ลุกขึ้นเถิดพระหน่อเจ้ามิ่งขวัญน้อง   จงเปิดตามองจ้องหทัยถวิล 
 
(ตะโกน) ช่วยด้วย  ช่วยด้วย   
เจ้าอิศรารัตน์ถูกปลิดชีวิน    น้องจะล้างแผ่นดินล่าอาชญา

  
เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารทั้งหลาย... เจ้าอิศรารัตน์อันเป็นเจ้าอยู่หัวที่รักและเคารพของเจ้าทรง
สิ้นพระชนม์ด้วยถูกลอบสังหารด้วยผู้อ ามหิตโหดร้าย  ทหารผู้ซื่อสัตย์ทั้งหลาย เจ้าอิศรารัตน์ ทรงยก
ราชสมบัติให้ข้าเป็นผู้ดูแลปกครองพวกเจ้าต่อไป  และนี่คือประจักษ์พยานที่มั่นคง เจ้าจงดู  ดูพระ
แสงดาบอาญาสิทธิ์เล่มนี้........ 
หมู่มวล  ราชบัลลังก์ไม่ได้เหมาะกับสตรี  นังตัวดี  นังคนโปรดของเปรต จงส่งดาบเล่มที่ถือมา
ให้ข้าโดยเร็ว มิฉะนั้นหัวจะขาดแบบพี่ของเจ้า 
-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยืนขึ้นแกว่งพระแสง ร้องประกาศด้วยเสียงดัง 

เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารทั้งหลาย   ข้า...เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ขนิษฐาผู้ครองนคร  
บัดนี้เจ้าผู้ครองนครอิศรารัตน์ได้สิ้นพระชนม์แล้ว  โดยมือเจ้าอินทนนท์  ดังที่พวกเจ้าทั้งหลายได้เห็น
อยู่กับตา    
 

Unit 5: เจ้าอินทนนท์ต้องการฆ่าเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

เสียงเจ้าอินทนนท์ เจ้านกน้อย เจ้าอยู่ในกรงอันอิสระของเจ้าก็โชคดีแค่ไหน  เจ้ากลับมาอยู่ใน
กรงทองแต่อิสรภาพของเจ้าก็คงไม่มี  (หัวเราะเสียงดัง)  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตรี กรีดร้องไปเถิด  
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เสียงของเจ้าไม่มีใครได้ยิน   เสียงของเจ้าข้าไม่เคยปราราถนาจะได้ยิน   เอ้า...  ปิดประตูให้แน่น  แล้ว
โหมไฟเข้าไป (หัวเราะเสียงดังลั่น)     
-  ควันจ านวนมากมายค่อย ๆ พุ่งเข้ามาในห้อง  แสงเปลีย่นเปน็สีแดงน่ากลัว 
-  หมู่มวล (เสยีงผู้ชาย)  ขับร้องไปพร้อมกับบทพูดของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  
 

เพลง อ านาจก ู
หมู่มวล    เมื่อนั้น   อาลัยไห้แสนเสน่หา 

โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา  จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ 
โฉมฉายเอยไฉนเลยมาอวดผยอง  เป็นสตรีควรสนองคอยอุดหนุน 
ตามระบอบกรอบก าหนัดสืบสกุล  กตัญญูรู้คุณบรรดาชาย 
ได้กอดธรรมกรรมฉายห่มใจสงบ  พาให้พบหลุดพ้นกิเลสหาย  
สุภาษิตสอนสตรีให้รู้อาย   จงอย่าหมายเทียบช้ันอ านาจกู 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ร้องไห้ด้วยความเสียใจที่เหตุการณ์ครัง้นี้เกิดขึ้น  จึงพยายามแทรกตัวผ่านกลุ่ม

ควันภายใน 

ห้องไปยังหน้าต่าง  เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ถึงหน้าต่างจึงเปิดหน้าต่างออก  แล้วพบว่าเจ้าสาวิกาผู้
เป็นแม่  เจ้าชายปฏิมา  และสาวใช้ ยืนคอยอยู่ด้วยความเป็นห่วง 
เจ้าหญิงพลาเลิศ ทหารผู้ซื่อสัตย์ทั้งหลาย แม้ว่าข้าจะเป็นรัชทายาทโดยถูกต้องก็ดี แต่เมื่อเจ้า
พี่อินทนนท์ต้องประสงค์   ข้าก็จะไป  ทหารจงเปิดทางให้เข้า  อย่าได้ขัดขวาง เพราะข้าไม่ปรารถนา
จะฆ่าพวกเจ้า อันเป็นทหารที่รักของข้า   .......  ท่านแม่  ท่านพี่ปฏิมา  ...  ท่านแม่ลูกดับไฟแล้ว  
ไฟดับแล้วท่านแม่    
-  ไฟยังคงลุกโชนอยู่ภายในห้อง  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ปีนลงทางหน้าต่าง เจ้าชายปฏิมาช่วยปีนน าเจ้า
หญิงลงมา 
 

Unit 6: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการปล่อยวางและให้อภัย 

 
ฉากที่ 4 นครศิขริน 
- เสียงดนตรีเปลี่ยนเป็นบรรยากาศยามกลางคืน 

- ภายในสวนของเมืองศิขริน เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินเข้ามา ก าลังป้อนอาหารให้กับลูกนก เจ้าหญิง 

พลาเลิศ ฯ ไมรู่้ 
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ว่ามันคือนกอะไร  เพราะตอนพบเจ้าลูกนกก็ตกอยู่บนพ้ืนเสียแล้ว  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  ตั้งใจจะเลี้ยง
ดูจนมันโต  แล้วปล่อยให้มันบนิไป 
 

เพลง พิราบขาว 
 เจ้าหญิงพลาเลศิ  เจ้าเอย เจ้านกน้อย  ตั้งแต่เล็กพลัดถิ่นรังเคหา 

เราจะคอยช่วยถนอมกล่อมวญิญา  ดั่งต้นกล้าให้แข็งแรงได้โบยบิน 
หวังเจ้าเป็นพันธุ์ใหม่เพาะต้นรัก  ได้รู้จักสงบสุขเป็นนิจศิลป ์
สัจธรรมแห่งการให้ไม่จบสิ้น  เป็นทรัพย์สินคู่โลกาจนชีพวาย 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงป้อนอาหารเจ้านกนี้ต่อไป  มีเสียงดนตรีลอยแว่วมา แล้วค่อย ๆ ชัดขึ้น 

- เสียงหมู่มวลชาย 

 
เพลง  ยอดขวญั 

เจ้าชายปฎิมา   ยอดขวัญ  เจ้าเป็นยิ่งชีวันของพี่ยา 
ปรารถนาเคียงอยู่คู่แก้วตา   ไม่คิดว่าจะต้องพรากจากไกล 

ของสิ่งใดน้องประสงค์สมดังหมาย  แม้ตัวตายจะถนอมแทนน้องได้ 
พี่ยารักสุดคะนึงทุกวันไป   พลาเลิศลักษณาวไลมิ่งชีวี 

- บทร้องเดี่ยวตอบเจ้าชายปฏิมาของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  

 

เพลง มิ่งฟ้า 
เจ้าหญงิพลาเลิศ           มิ่งฟ้า   ปฏิมายอดบุรุษสุดถวิล 

ขวัญน้องมิ่งมิตรคู่ชีวิน   ได้ยลยินวาทีแสนชื่นใจ   

น้องก็รู้ว่าพระองค์ทรงรัก   เราสองล้วนประจักษ์การให ้

รักบริสุทธิ์ด้วยธรรมน าใจ   รักของมิตรมอบให้ตราบนิรันดร ์
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) อันความรักของมิตรบริสุทธิ์แท้    

ไม่ผันแปรหากเปลี่ยนแปลงในภายหลัง 
ไม่ยึดติดไม่ผูกมัดรักจีรัง    
น้องขอบคุณรักหลั่งจากพระทัย 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ น าเจ้านกน้อยออกไปจากเวที  เสียงตีฆ้องดัง 

Unit 7: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการช่วยเหลือเจ้าหญิงบุษบามินตราไม่ให้ตกเป็นเครื่องมือ
ต่อรองทางอ านาจของพ่อ 
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ฉาก 5  เลือกคู ่
- ขับร้องหมู ่

           เพลงงานเลือกคู ่
      โหม่งฆ้องตีรับขับประสาน      เป็นสญัญาณงานเลือกคู่สู่สม 
ได้อภิเษกกับเจ้าหญิงสมภิรมย์      หากเป็นชายได้ชื่นชมลงประลอง 
นครบุษบาบัณชาวบ้านรู้       บุปผางามเมืองน่าอยู่ทรัพย์สนอง 
เจ้าหญิงช่ือบุษบามินตรางามละออง     ขาดบุรุษคู่ครองปกครองเมือง 

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินเข้าเวที  ได้ยินประกาศให้ประลองฝีมือเพ่ือหาคู่ของเมืองบุษบาบัณ  เมื่อ

ได ้

ยินชื่อเจ้าหญิงบุษบามินตราก็รู้สึกสงสาร  จึงตัดสินใจเข้าประลองฝีมือ 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) เสียงฆ้องโหม่งก้องลั่นกรีดหัวใจ เที่ยวตะโกนหาใครไปเสกสม 
   ราวเร่ขายให้ชายอื่นได้ภิรมย์  เป็นคู่ชมสันนิวาสอนาถใจ  
   บ้านเมืองหรือเจริญได้เพียงบุรุษ  ช้างเท้าหน้าอาจล้มทรุดเพราะ
        หลงใหล 
   ชีวิตธรรมสร้างสันติเหนืออื่นใด  คืนอ านาจให้หัวใจได้อิสรา  

เราจะใช้สิทธิ์ความเป็นชายให้ประจักษ ์ ทะลายกรอบสร้างรักไร้กังขา 
ให้โลกรู้ทุกข์สขุของปวงประชา  ไม่ได้อยู่ที่ว่าหญิงหรือชาย 
   

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เปลี่ยนเสื้อผ้าแต่งกายเป็นเจ้าชายทศพล 

 

Unit 8: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการเห็นบุคลิกลกัษณะของเจ้าหญิงบุษบามินตรา 

 
ฉากที่ 6  นครบุษบาบัณ 
- ไฟเฟดขึ้น เสียงดนตรีชมความงามของดอกไม้ภายในเมือง 

 

เพลงนครบุษบาบัณ 
หมู่มวล   มหาบุรุษน้อยใหญ่จากหลากนคร ทั้งแก่อ่อนเข้าเขตประเทศขัณฑ์ 

กลิ่นสุคนธ์หอมฟุ้งทั้งคืนวัน  แม้นโกรธกริ้วหายพลันเพราะมาลี 
เจ้าทศพลร าร่ายฟ้อนชมสวน  ดั่งอิเหนาส่งเสียงครวญถึงรัศมี 
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นั่นสองรักแต่เราประจักษ์เพียงหนึ่งนารี อยากจะพบมารศรีแม่มิ่งเมือง 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) น่าชมทีท่าพนาเวศ  ที่ประเทศแทบเนินสิงขร 
  พฤกษาร่มแสงทินกร   ลมพัดเกสรขจรมา 
  ล าดวนหวลหอมพะยอมแย้ม        พิกุลแกมแก้วเกดกฤษณา 
  ไม้ผลผลห้อยยอ้ยระย้า               หล่นกลาดดาษดาพนาลัย 

                                  (บทละครร าเรื่องอิเหนา, กรมศิลปากร) 
  

-  ในขณะที่เจ้าชายทศพลก าลังชมดอกไม้ในสวนของนครบุษบาบัณ  กลุ่มสาวก านัลในเดินเข้ามา 
เจ้าชายทศพลจึงแอบอยู่หลังพุ่มไม้และได้ยินนางก านัลคุยกันว่า เจ้าหญิงบุษบาบัณจะไปสรงน้ า 
เจ้าชายทศพลจึงคิดแผนแอบเข้าไปดูเจ้าหญิงบุษบามินตราก่อนที่จะมีการประลอง  
 
หมู่มวล  ครั้นถึงเมืองบุษบาบัณตามประสงค ์ ก็มุ่งตรงยังเคหาที่เตรียมให้ 
  เมืองนี้งามด้วยบุปผาแสนชื่นใจ   ราวอยู่ใกล้ปรางชิดสนิทนวล 
  ได้ยินเสียงสาวก านัลเร่งผันผ่าน  คล้ายเตรียมการงานพิธีอยู่ในสวน 
  ค่อย  ๆ แอบยอ่งฟังตามส านวน  ก็แย้มสรวลวางแผนเข้าชิดน้อง 
  ได้ภูษาคลุมผมห่มตามแบบ  หมายจะแอบตามขบวนเครื่องฉลอง 
  แต่งเป็นหญิงแบบชวางามน่ามอง  ลอดเข้าหานวลละอองยามสงธาร 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) บุษบามนิตรานี้น่ารัก แต่พบพักตร์นวลอนงค์ก็หลงเหลือ 

อันเน้ือน้องผ่องพรรณดังจันทร์เจือ แม้ใครเล่าก็ไมเ่ชื่อด้วยเหลืองาม 
                                      (เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล, หน้า 67) 

-  เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  (เจ้าชายทศพล) ได้เห็นเจ้าหญิงบุษบามินตราในขณะสรงน้ าก็เกิดความ
ประทับใจในความงาม 

 
เพลง งาม-สงบ 

เจ้าหญงิพลาเลิศ   งามเอย งามสงบ    งามยิ่งกว่างามทุกภพแห่งไหน 
งามจริตงามแสงธรรมส่องอ าไพ  งามอะไรจะสู้งามด้วยความดี 

   (พูด) สาธุ องค์พระปฏิมาเจ้า  ดูเธอเศร้าคงประหวั่นถึงพรุ่งนี้ 
   ชายต่างเมืองมาประลองท้าต่อตี  ชัยชนะคือสตรีบรรณาการ 
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-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เห็นความหม่นหมองไมส่ดใสของเจ้าหญิงบุษษมินตรารู้สึกสงสาร จงึยกมือ

อธิษฐาน 

เจ้าหญงิพลาเลิศ      (พูด) หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 
     เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
- เอ่ยวจีว่า “สาธ”ุ 

- ไฟเฟดดับ 

-  เสียงแตร แจ้งบอกการประลองเริ่มขึ้น 

- เสียงดนตรีน าเข้า 

 

Unit 9: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการเจ้าหญิงบุษบามินตราเป็นชายา 

 
หมู่มวล  (พูด)   เอวัง  เอวัง จงฟังข้า  การประลองด าเนินมาตามที่หวัง 
  เจ้าชายทศพลชนะฝีมือทุกชายชัง  หากใครหมายล้มพลังเชิญเถดินา 
- เปิดฉากด้วยระบ าดาบ  ความทะมัดทะแมงของเจ้าชายทศพล ทรงชุดสวยงามสง่าแตกต่างจาก 

เจ้าชายองค์อื่น ๆ  ไม่มใีครสามารถเอาชนะเจ้าชายทศพลได้  
เจ้าหญงิพลาเลิศ  มีมหาบุรุษผูใ้ดจะประลองชัยอีกหรือไม่ 
- เจ้าชายปฏิมาเดินเข้ามาในสนามประลอง 

เจ้าชายปฏิมา  ยังเหลือข้าอีกคน  
- เจ้าชายทศพลคิดว่าเจ้าชายปฏิมาจ าไม่ได้ว่าเจ้าชายทศพลคือเจ้าหญิงพลาเลิศ จึงแกล้งถาม  

เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านคงได้เห็นฝีมือดาบของข้า  หากท่านไมป่รารถนาในชัยชนะ  ขอจงยุติ 
การประลองกับข้าพเจ้า 

เจ้าชายปฏิมา  หากยังไม่เริ่ม จะรู้ได้อย่างไรเล่าว่าชัยชนะจะเป็นของผู้ใด จะให้ข้ายอมแพ้ 
ตั้งแต่มิได้ลงแข่งอย่างนั้นหรือ...  (เห็นเจ้าชายทศพลยืนนิง่)  อย่างนั้นหรือ 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนตัดสินใจอยู่นาน)  งั้นข้าจะไม่ยั้งมือ 
เจ้าชายปฏิมา  ด้วยรัก 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนมองด้วยความสงสัยในภาษาและค าพูดของเจ้าชายปฏิมา) 
- ทั้งสองเริ่มต่อสู้กัน 
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เพลง เจ้าปฏมิาแกล้งล้ม 
หมู่มวล  พลางสลับจับตีด้วยเพลงดาบ  ต่างยั้งมือกลัวบาปเพราะมุสา 

เจ้าปฏิมาโอบกอดกัลยา   นางตีมือร้องจ้าลั่นลานประลอง 
บ้างจ้องหน้าไม่กล้าต่อยกลัวนางเจ็บ นางก็เก็บก าลังเพียงสนอง 
เหมือนจะรู้ว่ารู้จักคนเคยดอง  เจ้าปฏิมาแกล้งล้มกองหมดพลัง 

เจ้าชายปฏิมา  ข้าพเจ้าขอแสดงความยินดีด้วย 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านไม่เป็นไรใช่หรือไม่  แต่ข้ารู้สึกว่า ท่านยั้งมือให้ข้ามากเกินไป 
เจ้าชายปฏิมา  ข้าไม่สู้ท่านแล้ว .... ข้ายอมแพ้แล้ว 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ไม่เข้าใจที่เจ้าชายปฏิมากล่าว) 
เจ้าชายปฏิมา  (ยืนจ้องหน้า)  สนุกพอแล้วใชม่ั้ย น้องพลาเลิศ เลิกเล่นได้แล้ว กลับไปกับพี ่

เถิด 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านจะให้ข้ากลับไปไหน   
เจ้าชายปฏิมา  (ดึงแขนเจ้าชายทศพล) 
หมู่มวล   (มีเสียงดังออกมา) เจ้าหญิงบุษบามินตราเสด็จแล้ว 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ี...กลับไปเสียเถิด   
- ไฟเฟดดับ 

 

Unit 10: เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีความต้องการปลดพันธนาการของชีวิตและเง่ือนไขด้วยอิสระ 

 
ฉากที่ 7  ไมใ่ช่ชายไม่ใช่หญิง  
-  บรรยากาศตอนกลางคืน มีเสียงขลุ่ยที่ไพเราะ  แต่เศรา้เหลือเกินแว่วมา  
หมู่มวล  พระสองนางครองรักด้วยบริสุทธิ์  ประเสริฐสุดดว้ยรักแท้ดังใจหวัง 
  ท าลายกรอบก าแพงกั้นสร้างพลัง  ชาวเวียงวังเป็นสุขสนุกสบาย 
  เคารพรักรับผิดชอบตามหน้าที่  เป็นวลีสร้างปกครองได้ดังหมาย 
  ทุกสัมผัสจมูกลิ้นทุกใจกาย  เป็นอุบายสร้างพอเพียงเลี้ยงชีวี 
  กรรมคือทุนของทุกคนใช้ล้างหนี ้  ดีได้ดีช่ัวได้ชั่วไม่อาจหน ี
  เจ้าอินทนนท์สิ้นพระชนม์เพราะอัปรีย์ เสียงแช่งราวติดหนี้หมุนเวียนไป 
  อิศรานครทูลเจ้าหญิงพลาเลิศเสด็จกลับ เป็นจอมทัพราชาภิเษกบารมีสไว 
  สมเด็จพระศรอีิศราเพชรเจ้าจอมไท คงจ าไว้ว่า “สตร”ี เพียงเรียกคน  
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-  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินเข้ามาพร้อมกรงนก 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) เสียงขลุ่ยเศร้าน่าหดหู่แทบขาดใจ มิรูใ้ครมาบรรเลงอยากรู้จัก 
   ทุกคืนค่ าราวดนตรีกล่อมให้พกั บุษบาน้องรักยังชอบใจ 
- ดนตรีเข้า 

 

เพลง  เจ้าบินไป 
   นี่ก็ล่วงเวลาผ่านราชาภิเษก เจ้านกน้อยเป็นเฉกเหตุไฉน 
   ถึงเวลาเติบใหญ่ต้องบินไป  เจ้าจะได้อิสระสร้างชีวี 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ เปิดกรงออก ปล่อยนกบินออกไป 

- เจ้าปฏิมาเดินเข้าเวท ี

 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพี่ปฏิมา (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตกใจ) เสียงขลุ่ยนั้น (เจ้าชายปฏิมาพยัก
หน้า) .........อิศรานครเป็นนครใหญ่ แม้ได้พระเจ้าแผ่นดินที่อ่อนแอ พวกเมืองเล็กเมืองน้อยก็จะรวม
หัวกันเข้ายื้อแย่ง แบ่งปันกันเสียเท่านั้น ขอเจ้าพี่จงชั่งใจเถิด ตั้งแต่พระฤกษ์ราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระ
เจ้าอิศราเพชรน้องได้ดูแลทุกข์สุขราษฎรประดุจหนึ่งบิดากับบุตร  อิศรานครในยามนี้จึงประสพสันติ
อย่างแท้จริง  ฉะนี้แล้วเจ้าพี่ก็ไม่เมตตาน้อง แล้วหรือไร   
- เจ้าปฏิมาไม่ตอบ 

 
เจ้าหญิงพลาเลิศ คงส าราญพระทัยใช่มั้ยเจ้าคะ...  เจ้าพี่ ใยทรงหมางเมินกับน้องเยี่ยงเป็น
ศัตรูไม่รู้จักกันเช่นนี้ มิทรงโปรดน้องแล้วหรือเพคะ  (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยกมือขึ้นไปสัมผัส) น้องรู้ว่า
เจ้าพี่น้อยพระทัย (มองด้วยความสงสาร  ข าก็ข า จึงแย้มสรวล แล้วเอาพระปรางลงแนบที่พระอังสา
ของเจ้าชายปฏิมาอย่างประจบ  พระหัตถ์ลูบไล้ไปมาตามพระปฤศฤางค์เบา ๆ แล้ วจูบอย่าง
อ่อนโยน)..  เจ้าพี่  เจ้าพ่ี 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หันกลับมาคุยกับเจ้าชายปฏิมา 

 
เจ้าชายปฏิมา  น้องหญิง ... นี่จะทรงเลิกเล่นตลกได้หรือยัง 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้าพ่ีปฏิมา  ความเข้มแข็งมิใช่มาจากกายที่เป็นชายหรือเป็นหญิงนะเจ้าคะ 
แต่การอุทิศตนให้กับบ้านเมือง  ราษฎร และสิ่งที่ก าลังท า คือหน้าที่ของเราของทุกคนใช่หรือไม่ ความ
อ่อนแอทั้งมวลมาจากรากฐานของจิตที่ไร้ธรรม  พระเชษฐาตั้งพระทัยมาแต่แรกแล้วว่าจะมาเอาเรื่อง   
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-  เจ้าชายปฏิมาประทับจูบที่ริมฝีปากเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
-  เจ้าหญิงหยุดนิ่งให้เจ้าชายปฏิมาจูบเพราะรู้ดีว่า เจ้าชายปฏิมาก าลังโกรธหากขัดขืนเกรงว่าเรื่องจะ
ไปกันใหญ่  เมื่อเจ้าชายปฏิมาเห็นเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ หยุดนิ่งไม่ไหวติง  ก็หยุดกระท า  เจ้าหญิงทรุด
ตัวลงนั่งช้า ๆ  
 
เจ้าชายปฏิมา  พี่จะถามจริง  ๆ  สักค าเดียว  ขอให้ตรัสให้แน่นอนว่า จะอุปภิเษกกับพี่หรือ
   จะทรงเล่นตลกเป็นผัวเก๊ ๆ ของแม่นี่ต่อไป 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ีโหมหักน้องนักเพคะ เจ้าพี่ก็จุมพิตพลางก าเริบรักจุมพิตซ้ าแล้วซ้ าเล่า
   มิได้อิ่มพระทัย เจ้าพ่ียังมิได้อุปภิเษกน้องนะเพคะ     
เจ้าชายปฏิมา  พี่เช่ือว่าน้องหญิงเป็นหญิง  น้องเคยอยู่ในอ้อมกอดของพี่  รอยจุมพิตที่พี่
   ฝากไว้พ่ีจึงเฝ้าคอยให้น้องหญิงเลิกเล่นสนกุ  นี่หมดเวลาสนุกแล้ว  น้อง
   หญิงต้องกลับสู่ความเป็นจริง 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ความจริง ???  ความจริงคืออะไรเจ้าคะ 
เจ้าชายปฏิมา  ความจริงคือน้องเป็นสตรี  น้องไม่อาจอยู่กินฉันผัวเมียกับสตรีด้วยกันได้  
   ใครบ้างในโลกนี้จะยอมให้คู่หมั้นของตัวไปเป็นผัวคนอื่น  แม่นั่นก็เหลือเกิน
   จะหาผัวที่ไหนไม่ได้แล้ว หมดปัญญา ต้องมาแย่งคู่หมั้นของเรา 
เจ้าหญิงพลาเลิศ น่ันหรือคือความจริง..(เจ้าหญิง ฯ ยืนน่ิงมองไปท่ีเจ้าชายปฏิมา) น้องซาบซ้ึง
ความรักอันแน่นแฟ้น  แต่ถ้าท่านพี่รักข้า  อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นในสิ่งที่ท่านต้องการอีกเลย  
(เจ้าหญิงเดินไปหยิบกรงนกส่งให้เจ้าชายปฏิมา)  ถึงแม้เราไม่ได้ครองรักกันแบบชายหญิงผูกพัน มิได้
หมายความว่า เราสองจะเป็นอื่น ท่านพี่ยังมีสิทธิ์ในตัวน้อง  และน้องก็มีสิทธิ์ในตัวท่านพี่ แต่อยู่ ใน
กรอบของจริยธรรมและความถูกต้อง การครองคู่ ความยินดีในเพศรส.... ไม่มีใครใดได้เปรียบหรือ
เสียเปรียบกว่ากัน  เราต่างมีทุกข์เช่นเดียวกัน ไม่ได้หมายความว่าเราจะสามารถรับประกันความพอใจ
ในสิ่งที่เราเป็น ความพอใจนั้นอาจเป็นเพียงรางวัล หรือบทลงโทษชีวิตเราก็ได้ 
- เจ้าหญิงพลาเลิศและหมู่มวลร้องเพลง 

 
เพลง ความจริงแท้คืออะไร 

ความจริง.....ส าคัญจริงฤาฉไน 
ความจริงแท้คืออะไร  ที่เป็นอยู่ใช่หรือความจริง  
ความรัก  ความศรัทธา  ความเข้าใจ 
เปล่าเปลือย  เลื่อนไหล  เป็นธุลี 
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    อิสระที่ไร้กรอบ    ตามระบอบ   ทางวิถ ี
    ไร้รูป  ไร้นาม  ไร้กดขี ่
    แม้นไม่เท่าแต่มีที่  แม้ไม่มีแต่ไม่ขาด 
    หญิงกับชายคือค าขาน  ขาวกับด า  คนกับผี 
    ดีกับช่ัว   น้องกับพ่ี    ภรรยาสามี   สั้นกับยาว 
    พระกับชีไม่เทียมเทียบ   ภิกษุณีไม่เทียมให ้
    ความจริงแท้คืออะไร  เป็นค าขายหรือความจริง  
  

- เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เดินจะเข้าวังแล้วหยุดหันมามอง เจ้าปฏิมาที่มองอย่างผิดหวังน้ าตาพราก 

ก่อนจะแข็งใจจากไป 

5.2.3  การสรา้งสรรค์ท านองร้องและดนตรีประกอบละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล 

 การสร้างสรรค์ท านองร้องและดนตรีประกอบละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์จากบทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  การ
วิเคราะห์เพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ประกอบการแสดงโขนละครไทยเพื่อน ามาเป็นต้นทุนทางความคิด 
ต้นรากในการประพันธ์ และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ จากการวิเคราะห์นวนิยายต้นฉบับ 
ผู้เขียนก าหนดว่าเวลาของเรื่องอยู่ประมาณปี พ.ศ. 2400 ซึ่งนครอิศรารัตน์ตั้งอยู่ปลายอาณาเขตไทย
ทางใต้  ผู้วิจัยจึงตีความได้ว่าการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบต้องมีความสัมพันธ์กับเชื้อชาติหรือที่มา
ของตัวละคร  โดยมีนครอิศรารัตน์ซึ่งก าหนดให้เป็นเมืองทางใต้ของไทย และนครบุษบาบัณเป็นเมือง
ที่นับถือศาสนาอิสลามทางตอนใต้ของประเทศไทยโดยก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ดนตรีกับ
บุคลิกลักษณะและภูมิหลังตัวละครดังนี้ 
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แผนภาพที่ 10 การก าหนดแนวคิดการสร้างสรรค์ดนตรีกับชาติพันธุ์ของตัวละคร 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 
 

 จากการบทละครร้องเพื่อค้นหาภูมิหลังของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้วิจัยจึงก าหนดให้
การสร้างสรรค์ดนตรีในละครเป็นดนตรีที่ใช้วงปี่พาทย์ไม้นวมผสมเครื่องดนตรีภาคใต้ของประเทศไทย 
เช่นการเลือกเครื่องดนตรี  การเลือกบทเพลงน ามาเป็นต้นความคิดในการสร้างสรรค์การขับร้องและ
ดนตรีโดยสรุปแนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้
ดังนี้ 

1. ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์คือ  การน ารูปแบบละครร้องปรีดาลัยมา 

ใช้เป็นต้นทุนในการสร้างสรรค์ โดยเลือกใช้รูปแบบการบรรเลงดนตรีประกอบละครปรีดาลัยดังน้ี 
  1.1  แนวคิดการตีกรับรับลูกคู ่
  1.2  แนวคิดการใช้เพลงประเภทเพลงบังคับทางและเพลงเน้ือเต็มในการสร้างสรรค์
บทเพลงประกอบละครร้อง 
  1.3  การใช้วงดนตรีปี่พาทย์ไม้นวมบรรเลงประกอบละครร้อง 
  1.4  การใช้ซออู้สีคลอร้องประกอบการขับร้อง 
  1.5  การใช้หลกัการบรรเลงคลอร้องในการบรรเลงประกอบละครร้อง 
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 2.  จากการวิเคราะห์บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลกัษณาวไลและการก าหนดอารมณ์ 
(Mood) ของเพลงแต่ละเพลงก่อนการสร้างสรรค์เพื่อก าหนดทิศทางการสร้างสรรค์ท านองร้องและ
ดนตรี ดังนั้นผู้วิจัยจึงก าหนดโครงสร้างของการน าเสนอได้ดังนี้ 
 

 
แผนภาพที่  11  โครงสร้างการน าเสนอดนตร ี

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 

 จากตารางข้างต้นผู้วิจัยได้ก าหนดการควบคุมจังหวะของเรื่องเพื่อให้เกิดความแตกต่างกันใน
แต่ละฉากตามสถานการณ์ของเรื่องและเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ตัวละครเผชิญ จากภาพดังกล่าวจะเห็นว่า
การจบของเรื่องผู้วิจัยก าหนดให้การจบต้องการความสะเทือนใจ  โดยมีรายละเอียดการสร้างสรรค์
ท านองร้องและดนตรีประกอบการแสดงละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลจากการ
ตีความหมายบทร้องเพื่อการสร้างสรรค์ เมื่อผู้วิจัยท าการวิเคราะห์และตีความเป็นที่เรียบร้อยแล้ว  
การตีความที่ก าหนดไว้จึงเป็นแนวทางในการค้นหาเสียงร้องเพื่อก าหนดเสียงร้อง การเอื้อน  ค าร้อง  
ท านองเอื้อน กลวิธีที่ใช้ในการร้องเพื่อให้เป็นไปตามความต้องการ  วัตถุประสงค์ของตัวละครและ
เรื่องตามที่ก าหนดไว้  ผลการสร้างสรรค์มีแนวทางดังนี้ 
 

5.3  รายละเอียดการประพนัธ์ดนตรีประกอบละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์บทและดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล
ผู้วิจัยได้ด าเนินการดัดแปลงบทโดยใช้ทฤษฎีเควียร์ในการวิเคราะห์และค้นหาคุณค่าในการสื่อสาร
ประเด็นเรื่องสิทธิและความเท่าเทียมกันของมนุษย์โดยใช้ความรักและคุณค่าของธรรมะในการหา
ค าตอบจากผลงานสร้างสรรค์ด้วยแก่นของเรื่องคือ “คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ขึ้นอยู่กับเพศ
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สภาพ”  ผู้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ประกอบการแสดงโขนละครไทย
เพื่อเป็นต้นทุนทางความคิดและน าผลการวิเคราะห์มาเป็นต้นรากในการประพันธ์ดนตรี  จากการ
วิเคราะห์บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางในการสร้างสรรค์
ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าพลาเลิศลักษณาวไล ก าหนดแนวคิดการสร้างสรรค์ดนตรีกับชาติพันธุ์
ของตัวละคร  และได้ก าหนดโครงสร้างการน าเสนอดนตรีเพื่อควบคุมทิศการการประพันธ์ดนตรีให้
เป็นไปตามกระบวนการวิจัยที่ ได้ก าหนดกรอบแนวคิดตามวัตถุประสงค์การวิจัย   จาก
กระบวนการวิจัยดังกล่าวผู้วิจัยได้ด าเนินการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล ตามรายละเอียดการประพันธ์ดนตรีประกอบละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล
ดังนี้ 

5.3.1  เพลงเบิกโรงอิศรา 
  5.3.1.1  แนวคิดในการสร้างสรรค ์
   เพลงเบิกโรงอิศราได้รับแนวคิดในการสร้างสรรค์จากท านองเพลงวาซึ่งเป็น
เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงอยู่ในชุดเพลงโหมโรงมีเพลงวาเป็นเพลงท้าย ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์ (2557: 
650) ได้อธิบายไว้ว่าเพลงวาเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงก่อนการแสดงโขนละครเรียกว่า “วาลงโรง” ดังนั้น
ผู้วิจัยจึงได้น าแนวคิดดังกล่าวน ามาเป็นต้นรากในการประพันธ์เพลงเบิกโรงอิศราก่อนการแสดงละคร
ร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล โดยเลือกท านองเพลงวามาใช้ในการประพันธ์ 
   ค าว่า “อิศรา” ที่ปรากฏเป็นชื่อโหมโรงผู้วิจัยก าหนดชื่อนี้โดยการเลือกใช้
ชื่อเมืองจากบทนวนิยาย คือ “นครอิศรารัตน”์ ซึ่งเป็นจุดก าเนิดของเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้น 
 
 
  5.3.2.2  การสร้างสรรค์ท านอง 
   แนวทางการสร้างสรรค์ท านองเพลง ผู้วิจัยเลือกใช้บันไดเสียงชวา ฟ ซ ล x 
ด ร x  เพื่อบอกลักษณะส าเนียงทางการประพันธ์ส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
โดยเลือกลักษณะเด่นในการประพันธ์ท านองส าหรับละครร้องเรื่องนี้คือ การใช้ลูกล้อเพื่อบรรจุให้อยู่
ในการประพันธ์เพลง และน าท านองเพลงส าเนียงมลายูมาใช้ในการประพันธ์ท านองเพื่อต้องการให้
เพลงเบิกโรงมีสัญลักษณ์ 3 อย่างที่ได้มาจากท านองในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล
ปรากฏในบทเพลง ได้แก่ 
    -  ส าเนียงชวา 
    -  การใช้ลูกล้อเพื่อสร้างส านวนท้า – ส านวนรับซึ่งเป็น
ลักษณะเฉพาะในการประพันธ์เพลงส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
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    -  ท านองเพลงส าเนียงมลายูที่เลือกมาจากบทเพลงในละครร้อง
เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
 

- - - - - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ 
 
  5.3.2.3  การวเิคราะห์การด าเนินท านองเพลงเบิกโรงอิศรา 
 
ประโยคที่ 1 
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
 
 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงชวา ฟ ซ ล x ด ร x  โดยก าหนดให้วรรคแรก
ของเพลงใช้ลูกเท่าเสียงฟาเพื่อสร้างให้ส าเนียงชวามีความชัดเจน ในห้องที่ 5-6 ใช้ท านองเพลงวาเพื่อ
ท าให้เกิดการเลียนส าเนียงจากท านองเพลงเดิมและใช้เสียงซอล  เสียงฟา และเสียงมีที่เรียงชิดกันใน
ห้องที่ 7-8 
ประโยคที่ 2 
- - - ด - ฟ ฟ ฟ - - - ซ  - ฟ ฟ ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 

 
 การด าเนินท านองในประโยคที่ 2 มีโครงสร้างคล้ายคลึงกับประโยคที่ 1 คือผู้วิจัยก าหนดให้
ท านองในวรรคแรกของเพลงใช้ลูกเท่าเสียงฟาโดยเลือกเสียงโดในห้องที่ 1 และเสียงซอลในห้องที่ 3 
น ามาสร้างท านองให้ส าเนียงชวามีความชัดเจนและเลือกท านองเพลงวาที่น ามาเลียนส าเนียงตาม
ประโยคที่ 1 ในห้องที่ 5-8 
ประโยคที่ 3 

- - - - - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ - - - -  - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ 
 
 ผู้วิจัยเลือกท านองเพลงส าเนียงมลายูที่เลือกมาจากบทเพลงในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลา
เลิศลักษณาวไลที่ปรากฏในหอ้งที่ 1-4  โดยให้บรรเลงซ้ าในวรรคที่สอง  
ประโยคที่ 4 
- ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
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ผู้วิจัยเลือกท านองเพลงเดียวกับประโยคที่ 1 ห้องที่ 5-8 เพื่อต้องการย้ าส าเนียงจากท านอง
เพลงวาให้ปรากฏเด่นชัดขึ้นอีกโดยเลือกบรรเลง 2 ครั้งในรูปแบบการใช้ส านวนท้า และส านวนรับเพื่อ
ต้องการแสดงแนวทางการประพันธ์เพลงที่ใช้ลูกล้อตามแนวการประพันธ์เพลงของเรื่อง 
ประโยคที่ 5 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ - - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ 
  

ผู้วิจัยยังคงก าหนดใช้บันไดเสียงชวา ฟ ซ ล x ด ร x  ในประโยคเพลงที่ 5 โดยเลือกใช้เสียง
โดในห้องที่ 2 เสียงฟาในห้องที่ 4 ที่มีระยะห่างของเสียงเพื่อสร้างความเด่นชัดของเสียงโด และ
เสียงฟาโดยเลือกการใช้ส านวนซ้ าเพื่อให้เกิดการจดจ าเสียงตามแนวทางที่ก าหนดไว้  
ประโยคที่ 6 

- - - -  - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ - ล ล ล - ด ล ซ - ฟ - ซ ฟ ม - ฟ 
 
 ผู้วิจัยเลือกท านองเพลงเสียงมลายูจากประโยคเพลงที่ 3 เพื่อย้ าส าเนียงมลายูที่ปรากฏจาก
ละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล และปิดท้ายบทเพลงด้วยท านองที่ใช้เลียนเสียงเพลงวาใน
วรรคสุดท้ายของเพลง 
 

5.3.2  เพลงเจา้หญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
บทเพลงเปิดเรื่อง ผู้วิจัยก าหนดสถานที่ที่ตัวละครอยู่ภายในสวน โดยตีความว่าตัว 

ละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลตื่นนอนมาตอนเช้าและมาที่สวนเพ่ือฝึกซ้อมอาวุธ  เมื่อวิเคราะห์
จากบทพบว่าเวลาในเรื่องเป็นเวลาเช้าบรรยากาศหลังฝนตกหนัก ตามบทร้องดังนี้   

สายฝนหล่นร่วงจากกอ้นฟ้า   นึกถึงคราเป็นเด็กว่ิงเล่นฝน 
เล่นจับกบแทงปลาประสาซน  พี่เลี้ยงต้องวิ่งวนร้องเรียกเรา 
จะเป็นไรกันบ้างเราอยากรู้  อิศรารัตน์เมืองน่าอยู่ไม่กลัวเหงา 
ฝนพาน้ าชุ่มอุดมบ้านเมืองเรา  ได้ร่มเงาไม้ใหญ่ผลมากม ี  

  จากการวิเคราะห์บทร้องผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ  ตัวละครเจ้าหญิง 
พลาเลิศลักษณาวไลอยากกลับบ้าน  อารมณ์ของเพลง คือ  ความคิดถึง  ความเศร้า 

5.3.2.1  การตคีวามหมายบทร้อง 
ฝนตกหนักต้ังแต่คืนก่อน โดยปกติเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ต้องต่ืนมาปฏิบัต ิ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 219 

ภารกิจตั้งแต่เช้า วันนี้ฝนยังคงตกอยู่เบา ๆ  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เตรียมตัวออกมาซ้อมอาวุธ   
บรรยากาศในขณะนั้นท าให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดถึงชีวิตวัยเด็ก และอดีตที่มีความสุขที่บ้านเกิดของ
ตนเอง  คิดถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ  ที่เคยเล่นสนุกตอนเป็นเด็ก และอยู่ท่ามกลางเมืองที่มีความสุข 

5.3.2.2  การสร้างสรรค์ท านอง 
แนวทางการสร้างท านองเพลงผู้วิจัยก าหนดใช้เพลงบรรเลงเพ่ือต้องการ 

สื่อสารอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครที่ขณะนั้น โดยใช้เปิดเรื่องและใช้ท านองปิดท้ายเพื่อต้องการ
สร้างให้ตัวละครอยู่ในบรรยากาศของเรื่องและให้ความรู้สึกว่าอยู่ในสถานที่และเวลาเดียวกัน  โดย
เลือกใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  เพื่อสร้างบรรยากาศความสดใสตอนเช้าที่ยังมี
ความคิดถึงตามอารมณ์ที่ก าหนดไว้เพื่อการสร้างสรรค์ท านอง  การเคลื่อนที่ของท านองให้ความรู้สึก
คิดถึง สร้างท านองให้สร้างบรรยากาศนิ่งเพื่อให้เกิดความเหงาและความคิดถึง โดยใช้รูปแบบการล้อ 
– การรับในการประพันธ์  ตามท านองที่ปรากฏดังนี ้
 

- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ท - - ม  ร  ด  ท ล ท 
- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ซ - - ม  ร  ด ท ล ซ 
- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ท - - ม  ร  ด  ท ล ท 
- - ท ล ซ ม ซ ล - - ท ล ซ ม ซ ล - ม  ร  ท - ล - ซ - ม  ร  ท - ล - ซ 
 
   จากท านองเพลงที่ปรากฏข้างต้นผู้วิจัยเลือกใช้ส านวนเพลงซ้ า ๆ โดยใช้การ
ล้อ การรับซ้ าไปมาเพื่อต้องการให้การวนส านวนเพลงซ้ า  ๆ โดยให้ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง
เคลื่อนที่ซ้ า ๆ กัน สามารถสร้างบรรยากาศให้สอดคล้องกับเวลาเช้าและความรู้สึกภายในของตัวละคร
เพื่อให้อารมณ์ของเพลงเป็นไปตามที่ก าหนดไว้คือ ความคิดถึง ความเศร้า  

5.3.2.3 วิเคราะหก์ารด าเนินท านองเพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  
-  การวิเคราะห์ท านองเพลง 

ประโยคที่ 1 
- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ท - - ม  ร  ด  ท ล ท 
 
ประโยคที่ 2 

- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ซ - - ม  ร  ด ท ล ซ 
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ประโยคที่ 3 
- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ท - - ม  ร  ด  ท ล ท 
 
ประโยคที่ 4 

- - ท ล ซ ม ซ ล - - ท ล ซ ม ซ ล - ม  ร  ท - ล - ซ - ม  ร  ท - ล - ซ 
 
จากผลการวิเคราะห์ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ท านองเพลงเจ้าหญิงพลาเลิศ 

ลักษณาวไลอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x ลักษณะการเคลื่อนที่ของ
ท านองเป็นแบบเคลื่อนที่ขึ้นลงเรียงโน้ตในบันไดเสียง รูปแบบจังหวะเป็นเสียงสั้นและยาว มีส านวนท้า
และส านวนรับสอดคล้องกัน  การก าหนดให้ท านองมีทิศทางเคลื่อนที่ขึ้นและลงเพื่อต้องการให้ท านอง
เพลงสร้างบรรยากาศนิ่ง  ค่อย ๆ เคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ ตามทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองโดยเป็น
ส านวนเพลงสั้น ๆ น้ ามาสร้างส านวนการประพันธ์แบบการล้อ การรับ  สลับซ้ ากัน  โดยมีส านวน
เพลงที่น ามาใช้สร้างท านองเพลงดังนี ้
 

- ซ ล ท - ร  - ม  
 

- - ม  ร  ด  ท ล ท 
 

- - ท ล ซ ม ซ ล 
 

-  ม  ร  ท - ล – ซ 
 

  - การวิเคราะห์ท านองร้อง 

 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท ฺ - - ร  ท ฺ - - - ร  - - - ม  - - - ซ  
- - - - - - - สาย - - - ฝน - - - หล่น - - -   ร่วง - - - จาก - - - ก้อน - - - ฟ้า 
- - - - - - - ท - ล ท - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - -  - - นึก - ถึง -ครา - - - เป็น - - - เด็ก - - - วิ่ง - - - เล่น - - - ฝน 
- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - ล - - - ล ทลซ -ลท - ร  – ม  - - - ซ ร  
- - - - - - - เล่น - จับ - กบ - - - แทง - - - ปลา - - - - - ประ - สา - - - ซน 
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- - - - - - ล ซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ม ฺ - - - ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 
- - - - - - - ลซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 

        
- - - - - - - ม - ม - ม - - - ร - - - ท ฺ - - - ม - - - ร - - - ซ 
- - - - - - - จะ - - - เป็นไร - - - กัน - - - บ้าง - - - เรา - - - อ ย า ก - - - รู ้
- - - - - ร ม ม - - - ซ - - - ม - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - - อิ ศ รา - - - รัตน์ - - เมือง - น่า  -อยู่ - - - ไม ่ - - - กลัว - - - เหงา 

- - - - - - - ท - ล – ท - - - ล - - ซ ล - - - ท - - - ร - - - ร 
- - - - - - - ฝน - พา - น้ า - - - ชุ่ม - - อุ ดม - - - บ้าน - - - เมือง - - - เรา 
- - - - - - - ล - - - ซ - - - ล - ท - ม - - - ล - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 
- - - - - - - ล - - -  ซ - - - - ล - ท – ซ - - - -ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 
 

  ผู้วิจัยก าหนดให้ตัวละครอยู่ในสวน เวลาเช้า ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล
ท าภารกิจซ้ า ๆ แบบนี้อยู่ทุก ๆ วัน จนท าให้ตัวละครเกิดความคิดถึงบ้านเกิดหรือเมืองที่จากมา ซึ่ง
เป็นสถานการณ์แวดล้อมที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ เพื่อสร้างท านองให้สามารถสื่อสารอารมณ์และ
ประสบการณ์ภายในของตัวละคร โดยก าหนดจังหวะอิสระเพื่อให้ผู้ขับร้องสามารถสร้างบรรยากาศ
และความรู้สึกคิดถึง  เศร้า ตามความจริงภายใน ผู้วิจัยก าหนดให้มีการร้องซ้ าโดยใช้ลูกคู่ร้องซ้ าใน
ประโยคที่ 4 เพื่อเน้นย าความหมายของบทร้องให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นด้วย  ผลการวิเคราะห์ปรากฏดังนี ้
 

ท านองร้อง ประโยคที่ 1 

 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท ฺ - - ร  ท ฺ - - - ร  - - - ม  - - - ซ  
- - - - - - - สาย - - - ฝน - - - หล่น - - -   ร่วง - - - จาก - - - ก้อน - - - ฟ้า 

 

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  โดย
ก าหนดทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเรียงสูงขึ้นในช่วงท้ายประโยคเพื่อให้เกิดความสัมพันธ์ของ
ความหมายของเนื้อร้องค าว่า “ฟ้า” เพื่อให้เกิดความรู้สึกกว้างใหญ่โดยออกเสียงยาวตามทิศทางการ
เคลื่อนที่ของท านองและรูปแบบจังหวะ 
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ท านองร้อง ประโยคที่ 2  
 

- - - - - - - ท - ล ท - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - -  - - นึก - ถึง -ครา - - - เป็น - - - เด็ก - - - วิ่ง - - - เล่น - - - ฝน 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x          

โดยก าหนดให้มีการใช้เสียงเรียงกันและซ้ าไปมาเพื่อต้องการก าหนดให้เสียงซ้ าท าให้เกิดการย้ าคิด 
หรือระลึกถึงอดีตที่ตัวละครก าลังคิดและรู้สึกอยู่  นอกจากน้ันผู้วิจัยได้ก าหนดทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ท านองท้ายประโยคให้มีทิศทางเรียงสูงขึ้น  เพื่อช่วยให้ตัวละครนึกถึงภาพที่เกิดขึ้นในอดีตและสร้าง
ความจริงภายในได้อย่างสมบูรณ์  
ท านองร้อง ประโยคที่ 3 

 

- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - ล - - - ล ทลซ -ลท - ร  – ม  - - - ซ ร  
- - - - - - - เล่น - จับ - กบ - - - แทง - - - ปลา - - - - - ประ - สา - - - ซน 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x โดย

ก าหนดให้มีการซ้ าเสียงลา ในห้องที่ 2  ห้องที่ 4 และห้องที่ 5 เพื่อท าให้เกิดการย้ าการกระท าให้หนัก
แน่น ชัดเจน  และก าหนดให้ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองท้ายประโยคให้มีทิศทางเรียงสูงขึ้นเพื่อ
ท าให้การคิดถึงความหลังชัดเจน ทิศทางการเรียงเสียงขึ้นในช่วงท้ายประโยคท าให้สถานการณ์ที่ตัว
ละครเผชิญอยู่ในความเศร้าชัดเจนขึ้น เพราะสามารถลากเสียงได้ยาว ล่องลอยตามอารมณ์ของตัว
ละครได ้
ท านองร้อง ประโยคที่ 4  
 

- - - - - - ล ซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ม ฺ - - - ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x โดย

ก าหนดให้มีการใช้กลุ่มเสียงที่เรียงใกล้ ๆ กัน โดยมีการซ้ าเสียงลาในช่วงต้นประโยค การใช้เสียงวนซ้ า
ไม่ให้ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองกระโดดไปมาท าให้ระดับเสียงสามารถควบคุมอารมณ์ความรู้สึก
ของตัวละครอยู่ในสภาวะการคิดหรือระลึกอดีตได้ 
ท านองร้อง ประโยคที่ 5 
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- - - - - - - ลซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 

 
ท านองร้องที่ปรากฏเป็นการร้องรับโดยลูกคู่เพื่อทบทวนค าร้องเพื่อสร้างการรับรู้และ

ความหมายของเนื้อร้องตามประโยคเพลงที่ 4 โดยมีการเปลี่ยนเสียงท านองร้องท้ายประโยคในห้องที่ 
7 - 8  
ท านองร้อง ประโยคที่ 6 
 

- - - - - - - ม - ม - ม - - - ร - - - ท ฺ - - - ม - - - ร - - - ซ 
- - - - - - - จะ - - - เป็นไร - - - กัน - - - บ้าง - - - เรา - - - อ ย า ก - - - รู ้

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x โดย

ก าหนดให้ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเรียงสูงขึ้นในช่วงท้ายประโยคเพื่อสื่อสารอารมณ์และ
ความรู้สึกเหงาของตัวละคร เพื่อสามารถควบคุมและก าหนดลมหายใจให้ยาวขึ้นเพื่อแสดงอารมณ์และ
ความรู้สึกของตัวละครได ้
ท านองร้อง ประโยคที่ 7 

 

- - - - - ร ม ม - - - ซ - - - ม - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - - อิ ศ รา - - - รัตน์ - - เมือง - น่า  -อยู่ - - - ไม ่ - - - กลัว - - - เหงา 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  การ

เคลื่อนที่ของท านองร้องเรียงสูงขึ้นจากห้องที่ 2 - 4 และห้องที่ 5 - 8 เพื่อท าให้ความสัมพันธ์ระหว่าง
ลมหายใจและการออกเสียงสามารถถ่ายทอดความรู้สึกเหงาและความคิดถึงได้ 

ท านองร้องประโยคที่ 8 
 

- - - - - - - ท - ล – ท - - - ล - - ซ ล - - - ท - - - ร - - - ร 
- - - - - - - ฝน - พา - น้ า - - - ชุ่ม - - อุ ดม - - - บ้าน - - - เมือง - - - เรา 

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x มีการใช้
การซ้ าเสียงเพื่อสร้างอารมณ์และการเช่ือมโยงถึงภาพในอดีตของตัวละคร ช่วงท้ายประโยคในห้องที่ 6 
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- 8 ก าหนดให้ใช้รูปแบบจังหวะเป็นเสียงยาวเพื่อสามารถสร้างความรู้สึกเชื่อมโยงกับความต้องการ
ของตัวละคร 
ท านองร้อง ประโยคที่ 9  
 

- - - - - - - ล - - - ซ - - - ล - ท - ม - - - ล - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 
 

ท านองร้อง ประโยคที่ 10 

 

- - - - - - - ล - - -  ซ - - - - ล - ท – ซ - - - -ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 

 
 ประโยคที่ 9 และประโยคที่ 10 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง 
ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  ท านองร้องประโยคที่ 10 เป็นท านองร้องส าหรับลูกคู่ร้องรับในช่วงท้าย
ประโยคที่ 10 มีการเปลี่ยนท านองในห้องที่ 5-8   
 

5.3.3  เพลง อิศรานคร 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้มีความต้องการอธิบายและขยายความให้เห็น 

ลักษณะทางสังคมและการเมืองของเมืองอิศรานคร  เป็นการเริ่มเรื่องเพื่อสร้างภูมิหลังให้เข้าใจชีวิต
ความเป็นอยู่ของตัวละครเพ่ือน าไปสู่ความขัดแย้งในช่วงต่อไป  ตามบทร้องดังนี้ 

ข้านึกถึงนครอิศรารัตน ์  มีกษัตริย์ปกครองราษฎร์ผ่องใส 
ทั้งชายหญิงจริงไม่แท้ล้วนสุขใจ ไม่มีใครน าใครเราช่วยกัน 
ยามมีกินเราแบ่งปันสร้างความสุข ยามมีทุกข์ร่วมขจัดไม่โศกศัลย์ 
ไม่แบ่งเธอแบ่งเขาเราแบ่งปัน ทุกวารวันแสนอิสระนครา 
ราษฎรมีความสุขอารยะประเทศ แม้นมีเขตกั้นแบ่งแยกทิศา 
ไม่เคยกั้นช้ันเพศแยกวรรณา เจ้าอิศรารัตน์ปกครองด้วยราชธรรม 

จากการวิเคราะห์บทร้องผู้วิจัยก าหนดจดุประสงค์ของตัวละครคือ ตัวละครเจ้า 
หญิงพลาเลิศลักษณาวไลต้องการกลับไปยังอิศรานคร เมืองที่เคยอยู่ตั้งแต่เล็ก  อารมณ์ของบทเพลง
คือ ความสุข  ความภูมิใจ 
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5.3.3.1  การตคีวามหมายบทร้อง 
  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ยังคงอยู่ในสภาวะอารมณ์ของความคิดถึงบ้าน  คิดถึงพี่ชายคือ
เจ้าอิศรารัตน์ด้วยความสุขที่บ้านเมืองมีความอิสระ การปกครองบ้านเมืองด้วยความเท่าเทียม และ
ผู้คนที่อยู่ภายใต้การปกครองต่างก็มีความสุขด้วยการใช้อ านาจเพื่อสร้างความสุขในการด าเนินชีวิต 
  5.3.3.2  การสร้างท านองร้อง 
  การสร้างท านองร้องผู้วิจัยใช้แนวคิดจากการประพันธ์เพลงลูกล้อ – รับ โดยศึกษา
บทเพลงไทยที่น ามาใช้ในการวิเคราะห์เพลงไทยส าเนียงแขกจากบทละครไทย  ผู้วิจัยได้เลือกท านอง
เพลงชาตรีตะลุงน ามาเป็นท านองต้นรากในการสร้างสรรค์เพื่อใช้ส าเนียงจากเพลงชาตรีตะลุงน ามา
เป็นเสียงบอกลักษณะของชาติพันธ์ในพื้นที่ตามบทนวนิยาย 
 

เพลง ชาตรตีะลุง 
ท่อน 1 
- - ด  ด  - - ด  ด  - ร  ม  ร  - - - ด  - - - - - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- ด - - - ด - - - - - - ด  ล - ซ - - - - ซ ล - - - ม - ร - ด - ม 

 
 
- - ม  ม  - - ม  ม  - ร  ม  ร  - - - ด  - - ม  ม  - - ม  ม  - ร  ม  ร  - - - ด  
- ม - - - ม - - - - - - ด  ล - ซ - ม - - - ม - - - - - - ด  ล - ซ 

 
ท่อน 2 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ซ - - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด  
- - - - - - - - - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ร - - - - - - - - - ท ฺ- ร - ม - ด 

 
- - - - - - - - - ซ - ด  - ร  - ม  - - ม  ม  - - ม  ม  - ร  ม  ร  - - - ด  
- - - - - - - -  - ร - ด - ร - ม - ม - - - ม - - - - - - ด  ล - ซ 

 
- - ม  ม  - - ม  ม  - ร  ม  ร  - - - ด  - ม  - ม  - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  
- ม - - - ม - - - - - - ด  ล - ซ - ซ - ม - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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 จากตัวอย่างท านองที่ท าสัญลักษณ์วงกลมล้อมไว้น าท านองมาลดทอน ท านองเพลงชาตรี
ตะลุงบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x ดังนั้นจากแนวคิดที่ก าหนดไว้เพื่อสร้างสรรค์
รูปแบบจังหวะท าให้บทเพลงสามารถบอกเชื้อชาติของตัวละครตามบทนวนิยาย  ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้
ก าหนดให้มีท านองเพลงเพื่อใช้เปลี่ยนบรรยากาศของเรื่องจากเพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลซึ่งตัว
ละครอยู่ในอารมณ์คิดถึงและเศร้าโดยก าหนดใช้บันไดเสียงเพียงออล่างได้แก่ ซ ล ท x ร ม x ให้
จังหวะของเพลงอิศรานครกระชับขึ้นเพื่อสร้างให้เกิดบรรยากาศของความสุข และท าให้เกิดจินตภาพ
ของเมืองอิศรานครได้ชัดเจนจากการตีความบทร้องโดยก าหนดใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ซ ล ท x ร 
ม x และใช้รูปแบบจังหวะ I x x x x I x x x x I เพื่อก าหนดให้การเคลื่อนที่ของท านองมีความถี่ท าให้
จังหวะกระชับ  สนุกตามท านองที่ปรากฏ ดังนี้ 

ซ ม - ซ ล ท - ร  ซ ม - ซ ล ท - ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ ม ท ล ซ ล ซ ม ซ ม 
ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม ล ซ ซ ล ท ล ซ ม ล ซ 
ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ล ร  ท ม ร  ซ ล ท ล ร  ท ม ร  
ล ซ ม ซ - ม ซ ล ล ซ ม ซ - ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ ซ ล ท ล ซ ม - ซ 

ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้ท านองเพลงข้างต้นเป็นท านองร้องเพื่อสื่อสารความต้องการของตัวละคร 
ตามอารมณ์ความรู้สึกที่ผู้วิจัยก าหนดไว้คือ ความสุข ความภูมิใจ  เพื่อสร้างให้เกิดจินตภาพของเมือง
อิศรานครที่ประชาชนใช้ชีวิตอยู่กันอย่างมีความสุขโดยใช้เครื่องก ากับจังหวะเพื่อท าให้จังหวะกระชับ
ขึ้น และสร้างความสุขของเมืองให้ปรากฏผ่านบทเพลง  ผู้วิจัยจึงน าเนื้อร้องมาบรรจุลงตามโครงสร้าง
การประพันธ์บทเพลงที่มีลูกล้อ-รับโดยขับเน้นให้เทคนิคการประพันธ์เพลงลูกล้อ-รับ มีความชัดเจน
ขึ้น โดยก าหนดใช้ค าร้องล้อ-รับ โต้ตอบกันเพื่อต้องการสื่อสารให้เห็นถึงการลดอ านาจของการเป็น
ผู้น า  ผู้ตามและมีความอิสระเท่าเทียมกันของเมืองอิศรานครได้เป็นไปได้ตามวัตถุประสงค์และจินต
ภาพของบทเพลง ตามเน้ือร้องและท านองดังนี ้
ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1-4 

- ซ - ท - - - ลร  - ซ - ท - - - ลร  - ทล – ม - ซซ – ลซม - ทล – ม - ซซ – ลซม 

- ข้า - นึก - - - ถึง - ข้า - นึก - - - ถึง - นคร – อิศ - รา - รัตน ์ - นคร – อิศ - รา - รัตน ์

- ซ ซ ม - ซ - ล - ซ ซ ม - ซ - ล - ล - ซ - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- มี กษัตริย์ -ปก - ครอง - มีกษัตริย์ - ปก - ครอง - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 
ล ซ - ซ ล ซ - ลซม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  

ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ - แท ้ ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ – แท ้ - ล้วน – สุข - - - ใจ - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซ ร ม - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ซ - ซ - ม - - - ซ 

- ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - เรา - ช่วย - - - กัน - เรา - ช่วย - - - กัน 
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 ท านองเพลงท่อนที่ 1 เมื่อบรรจุค าร้องและน าการประพันธ์เพลงแบบลูกล้อ – รับ เพื่อ
ก าหนดให้ลูกคู่ร้องรับตามนักร้องน า  การก าหนดให้มีการร้องซ้ าท าให้เกิดการย้ าทวนค าร้องและท าให้
สารที่ต้องสื่อสารสร้างการรับรู้จากเสียงร้องของนักร้องน าและการร้องซ้ าของลูกคู่อีกครั้ง 
ท่อนที่ 2 ประโยคที่ 5-8 
- ล ล ล - ล ท ร  - ล ล ล - ล ท ร  - ท - ล - - - ซม - ท - ล - - - ซม 

- ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - สร้าง - ความ - -  - สุข - สร้าง - ความ - - - สุข 

- ซ ซ ล - ม ซ ล - ซ ซ ล - ม ซ ล - ล - ซ - ท - ลซ - ล - ซ - ท - ลซ 
- ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์ - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์
ซ – ร ม - ซ - ลซม ซ – ร ม - ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  

ไม่ แบ่ง - เธอ - แบ่ง - เขา  ไม่ – แบ่ง 

เธอ 

- แบ่ง - เขา - เรา - แบ่ง - - - ปัน - เรา - แบ่ง - - - ปัน 

- ล ซ ซ ล ม - ซล - ซ ร ม - ซ - ล - - - ล - ซ - ซ - ซ - ม - - - ซ 
- ทุก วาร วัน แสน อ-ิสระ - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - - - น - ค - รา - เรา - ช่วย - - - กัน 

 ท านองเพลงท่อนที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดใช้แนวทางการประพันธ์เพลงลูกล้อ – รับ เช่นเดียวกับ
ท านองเพลงท่อนที่ 1 ในประโยคเพลงที่ 8 ผู้วิจัยก าหนดให้ใช้ค าร้องรับที่แตกต่างจากวรรคต้น คือใน
ห้องที่ 3 - 4 และในห้องที่ 7 - 8 ด้วยวิธีการร้องขัดกับวรรคต้นเพื่อให้เกิดความหมายของความ
แตกต่างหลากหลายของความคิดของผู้คนในเมืองอิศรานครแต่ยังคงสามารถประสานกันได้อย่าง
กลมกลืนตามแนวทางการขับร้อง 

ท่อนที่ 3 ประโยคที่ 9-12 
 ซ ร - ม ท ท - ลร  - ซ - ท - - - ลร  ซ ซ - ล - ซ - ม - ทล – ม  ซ ซ – ลซม 

รา ษ - ฎร มี ความ-สุข - ข้า - นึก - - - ถึง อ า ร – ยะ - ประ - เทศ - นคร – อิศ รา - รัตน์ 

- ล ซ ม - ซ - ล - ซ - ซม - ซ - ล - ลซ - ท - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- แม้น มี เขต - กั้น - แบ่ง - มี - กษัตริย์ - ปก - ครอง - แยก - ทิ - - - ศา - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 

- ซ ซ ซ - ลซ - ม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  
- ไม่ เคย ก้ัน - ชั้น - เพศ - ทั้ง ชาย จริง หญิง ไม่ - แท้ - แยก - วรรณ - - - ณา - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซม - ซซล - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ชม - ชม - - - ลซ - ซ - ม - - - ซ 
- เจ้าอิศ - รารัตน์ - ปก - ครอง - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ด้วย - ราช - - - ธรรม - เรา – ช่วย - - - กัน 

ท านองเพลงท่อนที่ 3 ผู้วิจัยบรรจุค าร้องระหว่างวรรคหน้าและวรรคหลังของในแต่ละ
ประโยคโดยใช้แนวทางการประพันธ์เพลงลูกล้อ – ขัด โดยใช้ค าร้องที่แตกต่างกันเพื่อให้เกิด
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ความหมายจากการตีความลักษณะทางสังคมและการเมืองของเมืองอิศรานครเพื่อสร้างความหมาย
จากแนวคิดเรื่องการอยู่ร่วมกันด้วยความแตกต่างแต่มีความสุข 

 
5.3.3.3  การวเิคราะห์การด าเนินท านองเพลงอิสรานคร  

  -  การวิเคราะห์ท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 

ซ ม - ซ ล ท - ร  ซ ม - ซ ล ท - ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ ม ท ล ซ ล ซ ม ซ ม 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านองเป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะ เป็นส านวนท้าและส านวน
รับที่สอดคล้องกัน 
ประโยคที่ 2 

ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม ล ซ ซ ล ท ล ซ ม ล ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านองเป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะเป็นส านวนท้าและส านวน
รับที่สอดคล้องกัน 
ประโยคที่ 3 

ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ล ร  ท ม ร  ซ ล ท ล ร  ท ม ร  
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านองเป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะเป็นส านวนท้าและส านวน
รับที่สอดคล้องกัน 
ประโยคที่ 4 

ล ซ ม ซ - ม ซ ล ล ซ ม ซ - ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ ซ ล ท ล ซ ม - ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านองเป็นการบรรเลงที่ต่อเนื่องโดยบรรเลงซ้ าในรูปแบบเดิม รูปแบบจังหวะ เป็น
ส านวนที่เน้นเสียงด้วยท านองเดิม 
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-  การวิเคราะห์ท านองร้อง 

ท่อนที่ 1  ประโยคที่ 1 – 4 
- ซ - ท - - - ลร  - ซ - ท - - - ลร  - ทล – ม - ซซ – ลซม - ทล – ม - ซซ – ลซม 

- ข้า - นึก - - - ถึง - ข้า - นึก - - - ถึง - นคร – อิศ - รา - รัตน ์ - นคร – อิศ - รา - รัตน ์

- ซ ซ ม - ซ - ล - ซ ซ ม - ซ - ล - ล - ซ - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- มี กษัตริย์ -ปก - ครอง - มีกษัตริย์ - ปก - ครอง - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 
ล ซ - ซ ล ซ - ลซม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  

ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ - แท ้ ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ – แท ้ - ล้วน – สุข - - - ใจ - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซ ร ม - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ซ - ซ - ม - - - ซ 

- ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - เรา - ช่วย - - - กัน - เรา - ช่วย - - - กัน 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  

ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองเป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะเป็นส านวนท้าและ
ส านวนรับที่สอดคล้องกันตามแนวทางที่ก าหนด 

ผู้วิจัยบรรจุเนื้อร้องลงในท านองเพลงโดยก าหนดใช้บทร้องจ านวน 1 วรรคแบ่งในแต่ละ
ประโยคเพื่อท าให้เกิดการซ้ า  ย้ าค าร้อง  เพื่อสื่อสารความต้องการของตัวละครให้ชัดเจนขึ้น โดย
ก าหนดให้ทุก ๆ ห้องที่ 1 และห้องที่ 2 และ ห้องที่ 5 และห้องที่ 6 นักแสดงเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลเป็นผู้ขับร้องและก าหนดให้ห้องที่ 3 และห้องที่ 4 และ ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ลูกคู่จะเป็น
ผู้ร้องรับท าให้เกิดการย้ าค าและความหมาย 

ท่อนที่ 2  ประโยคที่ 5 – 8 
- ล ล ล - ล ท ร  - ล ล ล - ล ท ร  - ท - ล - - - ซม - ท - ล - - - ซม 

- ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - สร้าง - ความ - -  - สุข - สร้าง - ความ - - - สุข 

- ซ ซ ล - ม ซ ล - ซ ซ ล - ม ซ ล - ล - ซ - ท - ลซ - ล - ซ - ท - ลซ 
- ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์ - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์
ซ – ร ม - ซ - ลซม ซ – ร ม - ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  

ไม่ แบ่ง - เธอ - แบ่ง - เขา  ไม่ – แบ่ง 

เธอ 

- แบ่ง - เขา - เรา - แบ่ง - - - ปัน - เรา - แบ่ง - - - ปัน 

- ล ซ ซ ล ม - ซล - ซ ร ม - ซ - ล - - - ล - ซ - ซ - ซ - ม - - - ซ 
- ทุก วาร วัน แสน อ-ิสระ - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - - - น - ค - รา - เรา - ช่วย - - - กัน 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x 
ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองเป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะเป็นส านวนท้าและ
ส านวนรับที่สอดคล้องกันตามแนวทางที่ก าหนด 

ผู้วิจัยเลือกใช้หลักการบรรจุเนื้อร้องในท่อนที่ 2 วิธีเดียวกันกับท่อนที่ 1 ในประโยคที่ 4 
ผู้วิจัยก าหนดเลือกค าร้อง “ไม่มีใครน าใคร” และ “เราช่วยกัน” มาให้ลูกคู่ร้องรับแทนการซ้ าค าร้อง 
แต่ปรับให้เป็นการซ้ าค าร้องที่ท าให้เกิดเงื่อนไขที่แตกต่างจากท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 ในช่วงต้น
ประโยคที่ 1 - 3 เพื่อต้องการให้ความหมายของค าว่า ไม่มีใครน าใคร และ เราช่วยกัน สื่อสารได้
ชัดเจน 
ท่อนที่ 3  ประโยคที่ 6 – 12 
- ซ - รม ท ท - ลร  - ซ - ท - - - ลร  ซ ซ - ล - ซ - ม - ทล – ม  ซ ซ – ลซม 

- ราษ - ฎร มี ความ-สุข - ข้า - นึก - - - ถึง อ า ร – ยะ - ประ - เทศ - นคร – อิศ รา - รัตน์ 

- ล ซ ม - ซ - ล - ซ - ซม - ซ - ล - ลซ - ท - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- แม้น มี เขต - กั้น - แบ่ง - มี - กษัตริย์ - ปก - ครอง - แยก - ทิ - - - ศา - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 

- ซ ซ ซ - ลซ - ม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  
- ไม่ เคย ก้ัน - ชั้น - เพศ - ทั้ง ชาย จริง หญิง ไม่ - แท้ - แยก - วรรณ - - - ณา - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซม - ซซล - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ชม - ชม - - - ลซ - ซ - ม - - - ซ 
- เจ้าอิศ - รารัตน์ - ปก - ครอง - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ด้วย - ราช - - - ธรรม - เรา – ช่วย - - - กัน 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  

ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองเป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะเป็นส านวนท้าและ
ส านวนรับที่สอดคล้องกันตามแนวทางที่ก าหนด 

ผู้วิจัยเลือกใช้หลักการบรรจุเนื้อร้องในท่อนที่ 3 วิธีเดียวกันกับท่อนที่ 2 ในประโยคที่ 4 
ผู้วิจัยก าหนดเลือกใช้ค าร้องจากท่อนที่ 1 น ามาใช้เป็นส านวนค าร้องวรรคท้าเพื่อให้เกิดการล้อ -รับ 
หรือสร้างส านวนท้าและส านวนรับจากค าร้องเพ่ือสร้างสรรค์ตามแนวคิดที่ก าหนดไว้ 
 

5.3.4  เพลงจดหมายถึงเจ้าหญิง 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องเพื่อบอกรายละเอียดในจดหมายแทน 

การพูดของตัวละคร และอธิบายเหตุการณ์ส าคัญอันเป็นต้นเหตุของปัญหาความขัดแย้งภายในเรื่อง
โดยใช้ลูกคู่ (หมู่มวล) ในการสื่อสาร ตามบทร้อง ดังนี้ 
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                พบอักษรเขียนถึงอ้างข่าวร้าย  เป็นจดหมายส่งข่าวพลางคิดถึง 
เจ้าอิศรารัตน์ประชวรหนักไห้คะนึง    ตกตะลึงนั่งทรุดสุดโศกา 
ในความข่าวเชิญเสด็จกลับนคร  ต้องราญรอนรบศึกงานหนักหนา 
มหาอ ามาตย์ส่งสาส์นพร้อมอาชา  ยืนรอท่าให้เจ้าหญิงนิวัติครัน 
จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ 

กลับไปช่วยเจ้าอิศรารัตน์  อารมณ์ของบทเพลงคือ ความตกใจ  ความกลัว 
  5.3.4.1 การตีความหมายบทร้อง 
  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้อ่านจดหมายรู้สึกตกใจเมื่ออ่านข่าวว่าเจ้าอิศรารัตน์ป่วยหนัก
เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  รู้สึกตกใจมากที่ได้ทราบข่าว ด้วยความตกใจวิ่งวนอยู่รอบ ๆ เพราะมองหาม้าที่
ในจดหมายแจง้ความบอกมาว่าให้เดินทางไปทันทีที่ได้อ่านจดหมาย   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รีบมากจน
ไม่ได้ทันคิดอะไรเพราะต้องการไปให้ถึงนครอิศรารัตน์โดยเร็วที่สุดทั้งมีความเป็นห่วงพ่ีชายและห่วง
บ้านเมืองที่ก าลังตกอยู่ในอันตราย 
  5.3.4.2 การสร้างท านองร้อง 
  จากการวิเคราะห์บทละคร ผู้วิจัยต้องการสร้างความตึงเครียด และบรรยากาศ
ความรู้สึกตกใจของเจ้าหญิง  เมื่อพิจารณาจากบทละครผู้วิจัยจึงก าหนดล าดับเรื่องเพ่ือน ามาใช้ในการ
ตีความและการสร้างสรรค์ท านอง ดังนี้ 

 
แผนภาพที่  12  ล าดับเหตุการณ์ 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 

จากการวิเคราะห์บทและความต้องการของตัวละคร ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ท านองร้อง 
เพื่อใช้ในการเล่าเรื่อง และสร้างความรู้สึกที่ตัวละครก าลังตกอยู่ในความเศร้าโศกเสียใจและสภาวะคับ
ขัน  และสร้างสรรค์ท านองเพลงเพื่อน ามาใช้ในการเล่าเหตุการณ์และการกระท าของตัวละคร
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ตามล าดับการกระท าของตัวละคร ผู้วิจัยต้องการให้สื่อสารความเจ็บปวดและกังวลใจในชะตากรรม
ของพ่ีชายและบ้านเมืองของตนเอง 
  การสร้างท านองเพื่อใช้เป็นดนตรีประกอบเรื่องเพื่ออธิบายความรู้สึก และ
สถานการณ์ความตกใจเมื่อรู้ว่าพี่ชายป่วยโดยยังคงใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x และ
ยังคงใช้รูปแบบการประพันธ์เพลงลูกล้อ-รับตามแนวคิดในการสร้างสรรค์  ตามท านอง ดังนี ้
 

- ล ท ร  - ร  - ร  - - - ล - ท - ร  - ล ซ ท - มฺ - ม ฺ - ล - - ท ม ซ ร   - - 
- พบ อัก ษร - เขียน - ถึง - - - อ้าง - ข่าว - ร้าย เป็นจดหมาย -ส่ง-ข่าว -พลาง-- คิดถึง - - 
ลซ - ล ล ท ล ล – ซ - ซ - - ท ล - - - ซ ล ล - ลซ - ท - - - ร  - - - ล 

เจ้า - อิศรารัตน ์ ประ ชวร – หนัก - ไห้ - - คะ นึง - - - ตก ตะ ลึง - นั่ง - ทรุด - - - โศ - - - กา 
ร  ร  - ท - ล - ลซ - - - ซ ท ล - - - ซ ล ล - ท – ซ - ท – ล - ร  - - 

ใน ความ - ข่าว - เชิญ - เสด็จ - - - กลับ น คร - - - ตอ้ง ราญ รอน - รบ – ศึก - งาน – หนัก  -  หนา - - 
ร  ม  ร  ท - ซ - ร  - ร  – ท - ล - - - ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - ล - - 
ม หา อ า มาตย ์ - ส่ง - สาส์น - พร้อม - อา - ชา - - ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - ครัน - - 

    - ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - - - ซ 
    ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - - - ครัน   

 

จากบทละครร้องได้ก าหนดว่า เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ อ่านจดหมายเสร็จจึงตัดสินใจเดินทาง
เพื่อกลับไปยังเมืองอิศรานครโดยแต่งกายในชุดนักรบพร้อมหยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ออกเดินทางแล้ว
ควบม้ามุ่งหน้าเดินทางเพื่อไปรบในสงคราม  ผู้วิจัยจึงสร้างท านองเพลงเพื่อใช้บอกเหตุการณ์ที่ ตัว
ละครเผชิญโดยตัวละครก าลังขี่ม้า รีบเร่ง และสถานการณ์ของเรื่องมีความตื่นเต้น ตามท านองเพลงที่
ปรากฏดังนี้ 
 

- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - - ล - - ท ล - - ท ล ซ ม - ซ 
ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
- - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล 

ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
5.3.4.3 การวิเคราะห์การด าเนินท านอง เพลงจดหมายถึงเจ้าหญิง  

 -  การวิเคราะห์ท านองร้อง 
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ประโยคที่ 1  
- ล ท ร  - ร  - ร  - - - ล - ท - ร  - ล ซ ท - มฺ - ม ฺ - ล - - ท ม ซ ร   - - 

- พบ อัก ษร - เขียน - ถึง - - - อ้าง - ข่าว - ร้าย เป็นจดหมาย -ส่ง-ข่าว -พลาง-- คิดถึง - - 

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x 
การเคลื่อนที่ของท านองวรรคต้นในห้องที่ 1 - 2 ทิศทางของท านองเคลื่อนที่ขึ้นโดยมีการย้ าเสียงเรใน
ห้องที่ 2 เพื่อสร้างอารมณ์ความน่ากลัว ตื่นเต้น รูปแบบจังหวะสั้นกระชับ ในห้องที่ 3 ก าหนดใช้เสียง 
ล ท าให้เกิดการเคลื่อนที่ของท านองที่มีทิศทางลงเพื่อสร้างให้เกิดความน่ากลัวจากระยะห่างของเสียง 
ประโยคที่ 2  
ลซ - ล ล ท ล ล – ซ - ซ - - ท ล - - - ซ ล ล - ลซ - ท - - - ร  - - - ล 

เจ้า - อิศรารัตน ์ ประ ชวร – หนัก - ไห้ - - คะ นึง - - - ตก ตะ ลึง - นั่ง - ทรุด - - - โศ - - - กา 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x 

การเคลื่อนที่ของท านองท้ายห้องในห้องที่ 4  และห้องที่ 8 การทิศทางการเคลื่อนที่ลงท าให้เสียงร้อง
สามารถสร้างความน่ากลัว  ความกังวลได้ดีเพื่อสื่อสารอารมณ์จากบทละคร  ในห้องที่ 7 - 8 การใช้
ระยะห่างของเสียงจากเสียงเรเคลื่อนที่ลงมาเสียงลาท าให้เกิดเสียงที่มีบรรยากาศและอารมณ์เศร้าได้
อย่างชัดเจน  
ประโยคที่ 3 
ร  ร  - ท - ล - ลซ - - - ซ ท ล - - - ซ ล ล - ท – ซ - ท – ล - ร  - - 

ใน ความ - ข่าว - เชิญ - เสด็จ - - - กลับ น คร - - - ตอ้ง ราญ รอน - รบ – ศึก - งาน – หนัก  -  หนา - - 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  

ในห้องที่ 7 - 8 การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นเพื่อสร้างความตึงเครียดของเสียงและอารมณ์ของ
เรื่อง 
ประโยคที่ 4 
ร  ม  ร  ท - ซ - ร  - ร  – ท - ล - - - ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - ล - - 
ม หา อ า มาตย ์ - ส่ง - สาส์น - พร้อม - อา - ชา - - ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - ครัน - - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  

การเคลื่อนที่ของท านองมีทิศทางลงในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 เพื่อการเปลี่ยนลมหายใจ และเปลี่ยน
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บรรยากาศให้มีบรรยากาศที่เศร้าโศก ผู้วิจัยก าหนดให้ลูกคู่ร้องรับเพื่อย้ าซ้ าค าร้องเพื่อสร้างการจดจ า
ค าร้อง และสร้างการรับรู้เพื่อสื่อสารความหมายตามบทร้อง 

 
 
 
 

 

-  การวิเคราะห์ท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 

- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - - ล - - ท ล - - ท ล ซ ม - ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  

การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่สม่ าเสมอเสียงเดียวและเคลื่อนที่ขึ้นจากนั้นจึงจบด้วยเคลื่อนที่ลง 
รูปแบบจังหวะ สั้น กระชับ  โดยการใช้รูปแบบจังหวะที่สั้นกระชับโดยเลียนเสียงควบม้าและต้องการ
ให้ท านองสร้างความรู้สึกการเคลื่อนที่ไปข้างหน้าด้วยความรีบเร่ง 
เช่น 

- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ 
 

- - - ล - - ท ล - - ท ล ซ ม - ซ 
 
 ผู้วิจัยน าท านองดังกล่าวมาสร้างจินตนาการเสียงการเคลื่อนที่ของม้าโดยให้โน้ตติดกันและให้
การเคลื่อนของท านองเรียงขึ้นลงสลับไปมาแบบสลับฟันปลาเพื่อท าให้เกิดจังหวะและความรีบเร่งใน
การเดินทาง  เป็นท านองที่ปรากฏดังนี้ 
ประโยคที่ 2 
ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x 

รูปแบบจังหวะก าหนดให้มีความสั้น กระชับ ใช้การซ้ าเสียงเพื่อท าให้ท านองสร้างการเคลื่อนที่ไป
ข้างหน้า 
ประโยคที่ 3  

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - - - ซ 
ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - - - ครัน   
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  
การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นให้เสียงลอยเพื่อท าให้เกิดการเปลี่ยนเวลา  โดยก าหนด
ความหมายว่าใช้ระยะเวลาในการเดินทางเพ่ือไปสู่จุดมุ่งหมายที่ต้องการไป 

 
ประโยคที่ 4  
ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 

 
ประโยคที่  4 ผู้วิจัยใช้ท านองซ้ าตามแบบประโยคที่  2 เพื่อท าให้การเคลื่อนที่ของ 

ท านองสอดคล้องกับการกระท าของตัวละครที่ก าลังรีบเร่ง ตื่นเต้น และมีความสง่าผ่าเผย 
ประโยคที่ 5  

- - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  

การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ลงสลับกันระหว่างวรรคหน้าและวรรคหลัง 
ประโยคที่ 6 

ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดใช้รูปแบบจังหวะเดียวกันกับประโยคเพลงที่ 2 โดยมีการเปลี่ยนท านองในห้องที่ 1 

– 2 เพื่อท าให้ท านองเปลี่ยนบรรยาศในเรื่องให้เกิดความรีบเร่ง  อันตราย 

 

5.3.5  เพลงอาทิตย์เลือด 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องที่ต้องการอุปไมยให้เห็นถึงความน่ากลัว 

ของสนามรบ  ตัวบทใช้ค าอธิบายความวุ่นวาย โกลาหล และจ านวนข้าศึกที่ยกทัพมามากมายเพื่อ
ต้องการสื่อสารให้เห็นว่าตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นสตรีที่มีความสามารถในการควบคมุ
สถานการณ์คบัขัน และมีพลังมากมายจนสามารถยับยั้งข้าศึกที่ยกทัพมาได้ ตามบทร้อง ดังนี้ 
  อาทิตย์เลือดแสงฉาบหล้าฝุ่นฝ้าหมอง ฟ้าคะนองลั่นโลกวิโยคไหว 

เสียงกานกตุ๊กแกร้องดังก้องไป  เหยี่ยวถลาเต่าร้องไห้มดย้ายรัง 
เสียงหมาเห่าไล่ฟัดก าจัดศึก  วัวควายถึกวิ่งขวิดไม่ผิดพลั้ง 
สะท้านเศร้าใจหวิววาบเพราะขาดพลัง เกินยับยั้งหยุดสิ้นเลือดไหลปน 
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  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
อวดความสามารถและความเข้มแข็งของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  อารมณ์ของบทเพลงคือ ความ
น่ากลัว  ความก้าวร้าว 
  5.3.5.1  การตคีวามหมายบทร้อง 
  ภาพความน่ากลัวของสนามรบที่มีฝุ่นตรลบอบอวล เสียงผู้คนกรีดร้อง  ส่งเสียง  ให้
สัญญาณในการรบจนสะเทือนไปทั่วบริเวณ  มีผู้คนล้มตายมากมาย  เห็นเพียงแต่เจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลบนหลังม้าก าลังรบกับข้าศึกอยู่แบบไม่ทรงเหน็ดเหนื่อย 

5.3.5.2  การสร้างท านองร้อง 
การสร้างท านองร้อง ผู้วิจัยเลือกใช้ผลจากการศึกษาการร้องโนราเพ่ือน ามาใช้เป็น 

ท านองบรรยายความรู้สึกน่ากลัวตามลักษณะอารมณ์ของบทเพลงที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ เพื่อควบคุมให้
ท านองร้องมีส าเนียงใต้เพื่อแสดงสิ่งแวดล้อมทางสังคมของตัวละคร โดยเลือกท านองร่ายแตระน ามา
เป็นท านองต้นราก ผู้วิจัยน าท านองมาปรับโดยเลือกกลุ่มเสียงที่สามารถสร้างความน่ากลัวเมื่อใช้ใน
การขับร้อง โดยก าหนดให้ใช้เสียงเรียงชิดเพื่อสามารถสร้างให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกความน่ากลัว  
และความรู้สึกแปลกประหลาดจากท านองเพลงอื่น ๆ  โดยเลือกใช้ท านองที่ปรากฏดังนี ้
 
 

- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
 
 

- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 
 
 
- ท – ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 

- อา - ทิตย์ - - - เลือด - - - แสง - - - ฉาบ - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง 

 
ผู้วิจัยเลือกใช้แนวทางการประพันธ์เพลงลูกล้อ – รับ เพื่อก าหนดให้ลูกคู่ร้องรับซ้ าค า 

ท าให้อารมณ์ในขณะขับร้องสามารถสร้างความน่ากลัว ความตึงเครียดให้ชัดเจนขึ้น  โดยเลือกใช้
บันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ท านอง ปรากฏท านองดังนี ้

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 237 

- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ท – ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- อา - ทิตย์ - - - เลือด - - - แสง - - - ฉาบ - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง 

- - - ท - ท - ท - - - ล - - - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ด  - - - ท 

- - - ฟ้า - คะ - นอง - - - ลั่น - - - โลก - วิ - โยค - - - ไหว - วิ - โยค - - - ไหว 
- - - ล - ท - ด  - - - ด  - ท - ด  - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 

- - - เสียง - กา - นก - - - ตุ๊ก - แก - ร้อง - - - ดัง - ก้อง - ไป - - - ดัง - ก้อง - ไป 

- - - ล - ท - ด  - - - ล - ด  - ท - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - เหยี่ยว - ถ - ลา - - - เต่า - ร้อง - ไห ้ - - - มด - ย้าย - รัง - - - มด - ย้าย - รัง 

- - - ท - ด  - ล - - - ท - ด  - - - - - ท - ล - ล - - - ท - ล - ล 
- - - เสียง - หมา - เห่า - - - ไล่ - ฟัด - - - - - ก า - จัด - ศึก - - - ก า - จัด - ศึก 

- - - ท - ท - ล - - - ท - ล - - - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - วัว - ควาย - ถึก - - - วิ่ง - ขวิด - - - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สะ - ท้าน 

- - - - - - - - - - - - - ทล - ท - - - - - - - - - - - - - ด  - ล 
- - - - - - - - - - - - - เศร้า - ใจ - - - - - - - - - - - - - หวิว - วาบ 

- - - - - - - - - - - - ท ล ท ท - - - - - - - - - - - - ท ด  - ด  
- - - - - - - - - - - - เพราะ ขาด พ ลัง - - - - - - - - - - - - เกิน ยับ - ยั้ง 

- - - - - - - - - - - - - ล - ล - - - - - - - - - - - - - ท ด  ท 
- - - - - - - - - - - - - หยุด - สิ้น - - - - - - - - - - - - - เลือด ไหล ปน 

        

- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 
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5.3.5.3  การวิเคราะห์การด าเนินท านองเพลงอาทิตย์เลือด 
ประโยคที่ 1 – 2  

- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 

 
ผู้วิจัยก าหนดใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x  โดยใช้เสียงซอล เสียงลาและ

เสียงทีซึ่งเป็นเสียงที่เรียงติดกันเพื่อต้องการสร้างอารมณ์ของเพลงให้มีความรู้สึกน่ากลัวในห้องที่ 4 
และห้องที่ 8 ของประโยคเพลงที่ 1 และประโยคเพลงที่ 2 เพื่อท าให้เกิดบรรยากาศความไม่สดใสจาก
การก าหนดระยะห่างของเสียงและจังหวะ 

 
ประโยคที่ 3  
- ท – ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 

- อา - ทิตย์ - - - เลือด - - - แสง - - - ฉาบ - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x  พบเสียง

โดเพื่อสร้างความรู้สึกน่ากลัว ด้วยการใช้เสียงและเสียงทีติดกันตามท านองในห้องที่ 1 ห้องที่ 6 และ
ห้องที่ 8  ในห้องที่ 7 – 8 ผู้วิจัยก าหนดใช้รูปแบบการประพันธ์การล้อ – รับด้วยลูกคู่เพื่อย้ าซ้ าท านอง
และค าร้องให้เกิดความรู้สึกและบรรยากาศตามอารมณ์เพลงที่ก าหนด 
ประโยคที่ 4 

- - - ท - ท - ท - - - ล - - - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ด  - - - ท 

- - - ฟ้า - คะ - นอง - - - ลั่น - - - โลก - วิ - โยค - - - ไหว - วิ - โยค - - - ไหว 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x  การใช้

เสียงลาและเสียงทีชิดกันน ามาสร้างท านองให้มีความน่ากลัวตามอารมณ์ของเพลงที่ก าหนดไว้ในห้องที่ 
2 และห้องที่ 3 นอกจากนั้นยังใช้เสียงทีและเสียงโดในลักษณะเดียวกันในห้องที่ 5 และห้องที่ 7  ใน
ห้องที่ 7 – 8 ผู้วิจัยก าหนดใช้รูปแบบการประพันธ์การล้อ – รับด้วยลูกคู่เพื่อย้ าซ้ าท านองและค าร้อง
ให้เกิดความรู้สึกและบรรยากาศตามอารมณ์เพลงที่ก าหนด 
ประโยคที่ 5 

- - - ล - ท - ด  - - - ด  - ท - ด  - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - เสียง - กา - นก - - - ตุ๊ก - แก - ร้อง - - - ดัง - ก้อง - ไป - - - ดัง - ก้อง - ไป 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x   
มีการใช้เสียงโดน ามาสร้างอารมณ์และความรู้สึกของความน่ากลัวตามท านองที่ปรากฏในห้องที่ 2  
ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8  ในห้องที่ 7 – 8 ผู้วิจัยก าหนดใช้รูปแบบการประพันธ์การล้อ – รับ
ด้วยลูกคู่เพื่อย้ าซ้ าท านองและค าร้องให้เกิดความรู้สึกและบรรยากาศตามอารมณ์เพลงที่ก าหนด 
ประโยคที่ 6  

- - - ล - ท - ด  - - - ล - ด  - ท - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - เหยี่ยว - ถ - ลา - - - เต่า - ร้อง - ไห ้ - - - มด - ย้าย - รัง - - - มด - ย้าย - รัง 

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x   
ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่สลับขึ้นลงด้วยเสียงชิดติดกันโดยพบเสียงโดซึ่งเป็นเสียง
ส าคัญที่ท าให้เกิดอารมณ์ความไม่ชัดเจน คลุมเครือเพื่อท าให้เกิดความน่ากลัวชวนสงสัยโดยพบท านอง
ที่มีเสียงทีและเสียงโดเคลื่อนที่ติดกันสลับไปมาในห้องที่ 2  ห้องที่ 4  ห้องที่  6 และห้องที่ 8 ในห้องที่ 
7 – 8 ผู้วิจัยก าหนดใช้รูปแบบการประพันธ์การล้อ – รับด้วยลูกคู่เพื่อย้ าซ้ าท านองและค าร้องให้เกิด
ความรู้สึกและบรรยากาศตามอารมณ์เพลงที่ก าหนด 
ประโยคที่ 7  

- - - ท - ด  - ล - - - ท - ด  - - - - - ท - ล - ล - - - ท - ล - ล 
- - - เสียง - หมา - เห่า - - - ไล่ - ฟัด - - - - - ก า - จัด - ศึก - - - ก า - จัด - ศึก 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x   

มีการใช้เสียงลา เสียงที และเสียงโดซึ่งมีความส าคัญกับท านองมากเพราะท าให้อารมณ์ของเพลงมี
ความน่ากลัว ตามอารมณ์เพลงที่ก าหนดไว้  การเคลื่อนที่ของท านองมีลักษณะเดียวกับท านองอื่น ๆ 
อย่างที่สม่ าเสมอ เพื่อท าให้บรรยากาศความน่ากลัวยังคงด าเนินอยู่   
ประโยคที่ 8  

- - - ท - ท - ล - - - ท - ล - - - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - วัว - ควาย - ถึก - - - วิ่ง - ขวิด - - - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง 

 
การเคลื่อนที่ของท านองยังคงมีลักษณะเดิมโดยใช้เสียงลา  เสียงที เสียงโดมาสร้างท านองให้

เกิดบรรยากาศที่ไม่ชัดแจ้ง  ไม่ปกติ พบการใช้ท านองเสียงชิดติดกันในห้องที่ 2  ห้องที่ 4  ห้องที่ 6 
และห้องที่ 8 
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ประโยคที่ 9-12 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สะ - ท้าน 

- - - - - - - - - - - - - ทล - ท - - - - - - - - - - - - - ด  - ล 
- - - - - - - - - - - - - เศร้า - ใจ - - - - - - - - - - - - - หวิว - วาบ 

- - - - - - - - - - - - ท ล ท ท - - - - - - - - - - - - ท ด  - ด  
- - - - - - - - - - - - เพราะ ขาด พ ลัง - - - - - - - - - - - - เกิน ยับ - ยั้ง 

- - - - - - - - - - - - - ล - ล - - - - - - - - - - - - - ท ด  ท 
- - - - - - - - - - - - - หยุด - สิ้น - - - - - - - - - - - - - เลือด ไหล ปน 

  

 ท านองในประโยคบรรทัดเพลงที่ 9 – 12  ผู้วิจัยยังคงใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x 
ร ม x  โดยใช้เสียงลา  เสียงที และเสียงโดซึ่งเป็นท านองจากท านองร้องโนราน ามาสร้างท านองให้เกิด
ความน่ากลัวมากขึ้น  ในช่วงประโยคเพลงที่ 9 – 12 นี้ผู้วิจัยต้องการท าให้เกิดช่องว่างของเสียงเพื่อท า
ให้บรรยากาศของเพลงได้สื่อสารกับความรู้สึกของผู้ชมจึงเว้นระยะห่างเพื่อสร้างอารมณ์ของบทเพลง
ตามความรู้สึกภายในของตัวละคร 

 

5.3.6  เพลงรบเจ้าชายปฏิมา 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องที่ต้องการบอกเล่าเหตุการณ์และการ

กระท าของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลและเจ้าชายปฏิมาที่ก าลังต่อสู้กันภายหลังจากที่เจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไลรบชนะข้าศึกแล้วมาเจอเจ้าชายปฏิมาที่ก าลังทรงม้าเข้ามาเพื่อจะมาหาเจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไล ตามบทร้อง ดังนี้      

    ทันใดนั้น  เจ้าชายปฏิมาเร่งทรงม้า 
ฝีมือฉกาจทะยานรบเหลือคณา พลังล้ างามสง่าทรงพลัง 
เจ้าหญิงเห็นคิดว่าเป็นศัตรูร้าย กระโจนร่ายร าดาบฟาดลงหลัง 
ตกลงม้านอนแน่นิง่ด้วยก าลัง เพราะสุดยั้งพลังดาบจ่อจิ้มคอ 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
บอกเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลว่าไม่ใช่ศัตรูของเจ้าชายปฏิมา  อารมณ์ของบทเพลงคือ ความอึดอัด  
ความโกรธ 
  5.3.6.1  การตีความหมายบทร้อง 

  ขณะที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ก าลังรบอยู่กับข้าศึก เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เห็นม้าวิ่งเข้ามา
หาเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดว่าเป็นศัตรูจึงให้ดาบฟาดไปที่ม้าจนเจ้าปฏิมาตกลงจากหลังม้า เจ้าหญิงพลา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 241 

เลิศ ฯ ก าลังจะฆ่าเจ้าชายปฏิมา เจ้าชายปฏิมาร้องขอชีวิตไว้ และบอกเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ว่าตนเอง
ไม่ใช่ศัตรูแต่คือเจ้าชายปฏิมา 
  5.3.6.2  การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบละครร้อง 
  จากการวิเคราะห์บทละคร ผู้วิจัยก าหนดแนวทางการสร้างดนตรีโดยสร้างสรรค์
ท านองเพลงเพื่อบรรยายเหตุการณ์ในขณะที่เจ้าชายปฏิมาก าลังทรงขี่ม้าเข้ามาหาเจ้าหญิงพลาเลิศ 
ท านองดนตรีประกอบข้างต้นเป็นการใช้ท านองขึ้นลงสลับฟันปลาเพื่อให้เสียงกระโดดไปมาท าให้เกิด
ภาพการกระโดดหรือตัวโยกเสมือนก าลังขี่ม้า  โดยก าหนดใช้รูปแบบจังหวะตามตัวอย่างที่แสดง
ด้านล่าง ดังนี ้
 

- - x x  - - x x 
   

- x x x - x x x 
  
  รูปแบบจังหวะดังกล่าวท าให้เกิดจังหวะที่ไม่ปกติเหมือนการกระโดด เพื่อสื่อสารให้
เห็นภาพโยกเยกไม่อยู่กับที่เพื่อสร้างจังหวะให้กระโดดตามลักษณะการเคลื่อนไหวในขณะที่มีการขี่ม้า  
ดังท านองที่ปรากฏดังนี้ 
 

- - ร  ร  - - ร  ร  ม  ร  ด ท ล ท ด  ร  - ด  ร  ม  - ท ด  ร  - ล ท ด  - ซ ล ท 
- ท ท ท - ท - - ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- ด ร ด - ด ร ด - ด ร ด - ร ม ฟ - - - ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ซ 

 

การสร้างสรรค์ท านองร้องตามเพื่อสื่อสารความต้องการของตัวละครตามบทละคร ผู้วิจัย
เลือกใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x และบันไดเสียงชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x 
น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ท านอง  ตามท านองที่ปรากฏดังนี ้
 

- - - - - - - - - ร  - ร  - ม   - - - ร ด  - ร  - ด  ร  ร  - ด  - ร  - - - ม ร  
- - - - - - - - - ทัน - ใด - นั้น -  - - เจ้า - ชาย - ป ฏิ มา - เร่ง - ทรง - - - ม้า 
- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - ล - ล - - - ท - - - ร  - ท - ท 
- - - - - - - - - ฝี - มือ - ฉ - กาจ - ทะ - ยาน - - - รบ - - - เหลือ - ค - ณา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 242 

- - - - - - - - - - ล ล - - - ท - - - ล - ล - ซ - - - ท - - ท ท 
- - - - - - - - - - พ ลัง - - - ล้ า - - - งาม - ส - ง่า - - - ทรง - - พ ลัง 
- - - - - - - - - ด  - ม  - - - ม  - - - ม  - ร  ด  - ร  - ล - ท - - ร  ท 
- - - - - - - - - เจ้า - หญิง - - - เห็น - - - คิด - ว่า - เป็น - ศัต - รู - - - ร้าย 
- - - - - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - ร  - ด  - - - ร  
- - - - - - - - - กระ - โจน - - - ร่าย - - - ร า - - - ดาบ - ฟาด - ลง - - - หลัง 
- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - ร  - ด  - ร ด  - - - ซ - ท - ท 
- - - - - - - - - - - ตก - ลง - ม้า - - - นอน - แน่ - นิ่ง - - - ด้วย - ก า - ลัง 
- - - - - - - - - - - ล - ซ - ล - - ซ ซ - ฟ - - - - - ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - เพราะ - สุด - ย้ัง - - พ ลัง - ดาบ - - - - - จ่อ - จิ้ม - คอ 

 
 

5.3.6.3  การวเิคราะห์การด าเนินท านองเพลงรบเจ้าชายปฏิมา 
  -  การวิเคราะห์ท านองเพลง 
ประโยคที่ 1  

- - ร  ร  - - ร  ร  ม  ร  ด ท ล ท ด  ร  - ด  ร  ม  - ท ด  ร  - ล ท ด  - ซ ล ท 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท x ร ม x 

การเคลื่อนที่ของท านองมีเสียงเรียงขึ้นสามเสียงในห้องที่ 3 – 8  รูปแบบจังหวะสั้นกระชับเพื่อท าให้
เกิดความรู้สึกการเคลื่อนที่ไปข้างหน้า รวดเร็ว  พบเสียงโดซึ่งเป็นเสียงนอกบันไดเสียง เพื่อสร้าง
ส าเนียงมลายู  
ประโยคที่ 2  
- ท ท ท - ท - - ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในห้องที่ 1 – 4 อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่         

ซ ล ท x ร ม   และบันไดเสียงชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  ในห้องที่ 5 – 8 การเคลื่อนที่ของท านองมี
ทิศทางขึ้นลงสลับกันเพื่อสร้างความเคลื่อนไหวตามจังหวะของเรื่อง 
ประโยคที่ 3  

- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x  โดยพบ
เสียงมีเป็นเสียงที่มาช่วยท าให้ส าเนียงมลายูมีความเด่นชัดมากขึ้น การเคลื่อนที่ของท านองมีทิศทาง
ขึ้นลงสลับกันเพื่อสร้างความเคลื่อนไหวตามจังหวะของเรื่อง 
ประโยคที่ 4  

- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x   โดยพบ

เสียงมีเป็นเสียงที่มาช่วยท าให้ส าเนียงมลายูมีความเด่นชัดมากขึ้น การเคลื่อนที่ของท านองมีทิศทาง
ขึ้นลงสลับกันเพื่อสร้างความเคลื่อนไหวตามจังหวะของเรื่อง ประโยคเพลงที่ 4 เป็นท านองเดียวกันกับ
ประโยคเพลงที่ 3 เป็นท านองที่ใช้บรรลงซ้ าทั้งประโยค 
ประโยคเพลงที่ 5  
- ด ร ด - ด ร ด - ด ร ด - ร ม ฟ - - - ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ซ 

 
ประโยคเพลงที่ 5 เป็นประโยคเพลงสุดท้าย ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันได

เสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x  ในห้องที่ 1 ผู้วิจัยใช้ท านองเพลงบรรเลงซ้ ากันเพื่อต้องการให้
เกิดความรู้สึกความพยายามค่อย ๆ หยุดม้าที่ก าลังวิ่ง  และในห้องที่ 5 – 8 การเคลื่อนที่ของท านอง
ค่อย ๆ สลับม้วนเสียงขึ้น – ลงเพื่อต้องการให้ม้าที่วิ่งมาด้วยความรวดเร็วค่อย ๆ หยุด 

 
- การวิเคราะห์ท านองร้อง 

ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - ร  - ร  - ม   - - - ร ด  - ร  - ด  ร  ร  - ด  - ร  - - - ม ร  
- - - - - - - - - ทัน - ใด - นั้น -  - - เจ้า - ชาย - ป ฏิ มา - เร่ง - ทรง - - - ม้า 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x   

ผู้วิจัยสร้างท านองโดยใช้เสียงโด  เสียงเร และเสียงมีเพื่อท าให้เสียงที่อยู่ชิดกันสามารถสร้างความ 
ตึงเครียดตามสถานการณ์ของเรื่องได้ 

ประโยคที่ 2  
- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - ล - ล - - - ท - - - ร  - ท - ท 
- - - - - - - - - ฝี - มือ - ฉ - กาจ - ทะ - ยาน - - - รบ - - - เหลือ - ค - ณา 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท x ร ม x  
 โดยใช้เสียงซอล  เสียงลา และเสียงทีเพื่อท าให้ท านองขณะที่เคลื่อนที่ปรากฏส าเนียงตามที่ก าหนดไว้ 
ประโยคที่ 3  

- - - - - - - - - - ล ล - - - ท - - - ล - ล - ซ - - - ท - - ท ท 
- - - - - - - - - - พ ลัง - - - ล้ า - - - งาม - ส - ง่า - - - ทรง - - พ ลัง 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท x ร ม x   

โดยใช้เสียงซอล  เสียงลา และเสียงทีเคลื่อนที่ชิดติดสลับขึ้นลง 

ประโยคที่ 4  
- - - - - - - - - ด  - ม  - - - ม  - - - ม  - ร  ด  - ร  - ล - ท - - ร  ท 
- - - - - - - - - เจ้า - หญิง - - - เห็น - - - คิด - ว่า - เป็น - ศัต - รู - - - ร้าย 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท x ร ม x  

 โดยปรากฏเสียงโดเพ่ือท าให้ค าร้องผันเสียงระดับวรรณยุกต์ได้ นอกจากนั้นเสียงโดยังคงท าหน้าที่เป็น
เสียงชิดเพ่ือท าให้ส าเนียงของเพลงสมบูรณ์ขึ้น 

ประโยคที่ 5  
- - - - - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - ร  - ด  - - - ร  
- - - - - - - - - กระ - โจน - - - ร่าย - - - ร า - - - ดาบ - ฟาด - ลง - - - หลัง 

 
ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x   

การเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 7 – 8 มีทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงเรียงสูงขึ้นเพื่อท าให้เห็นภาพ
ความรุนแรงของดาบที่ฟาดลงบนหลังตามเนื้อร้องและการตีความ 

ประโยคที่ 6  
- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - ร  - ด  - ร ด  - - - ซ - ท - ท 
- - - - - - - - - - - ตก - ลง - ม้า - - - นอน - แน่ - นิ่ง - - - ด้วย - ก า - ลัง 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่  ซ ล ท x ร ม x   

พบเสียงโดในห้องที่ 1  และห้องที่ 6 เพื่อท าให้เสียงเรียงชิดกัน  
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ประโยคที่ 7  
- - - - - - - - - - - ล - ซ - ล - - ซ ซ - ฟ - - - - - ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - เพราะ - สุด - ย้ัง - - พ ลัง - ดาบ - - - - - จ่อ - จิ้ม - คอ 

 

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  โดยใช้เสียงฟา  
เสียงซอลและเสียงลาเคลื่อนที่ชิดสลับกันเพื่อสร้างความตึงเครียดและสถานการณ์คบัขันอึดอัด 

 

5.3.7  เพลงปลิดชีวินเจ้าอิศรา 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลโดยเป็น 

บทพูดกับเจ้าอิศรารัตน์เพื่อแสดงความรู้สึกเสียใจ  เนื่องจากเจ้าอิศรารัตน์ถูกลอบปลงพระชนม์   
ตามบทร้องดังนี ้

โอ้เจ้าพี่เอย   ไฉนเลยนอนนิง่ไม่รู้ไหว 
ใครบังอาจหยามชั่วมั่วจัญไร  คนชาติไพร่ใจบาปหยาบทมิฬ 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือความต้องการ
ปลุกให้เจ้าอิศรารัตน์ฟ้ืนพระชนม์ชีพ  อารมณ์ของบทเพลงคือ ความเศร้า  ความทุกข์ 

5.3.7.1  การตคีวามหมายบทร้อง 
เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตกใจและเสียใจภาพที่เห็นเจ้าอิศรารัตน์ถูกลอบสังหารด้วย 

ความเหี้ยมโหด  เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เห็นศพก็วิ่งเข้าไปกอด นั่งทรุดร้องไห้ พยายามปลุกให้เจ้า 
อิศรารัตน์ฟื้นขึ้นจากความตาย  เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แน่ใจแล้วว่าเจ้าอิศรารัตน์สิ้นพระชนม์  ความ
โกรธก็เข้ามาแทนที่ ด้วยความเสียใจและความรักที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มีต่อเจ้าอิศรารัตน์จึงมีความ
ต้องการล้างแค้นให้พี่ชาย 
  5.3.7.2 การสร้างท านองดนตรีและท านองร้อง 
  จากการวิเคราะห์บทละครร้อง ผู้วิจัยวิเคราะห์ความต้องการของตัวละคร และ
สถานการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญหน้าด้วยความเศร้า  เสียใจน ามาสร้างสรรค์ดนตรีประกอบ โดย
ก าหนดใช้บันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ตามแนวคิดและอารมณ์เพลงที่ก าหนดให้ ผู้วิจัยมี
ความต้องการเปลี่ยนบรรยากาศและจังหวะของบทเพลงเพ่ือให้เป็นไปตามอารมณ์เพลงที่ก าหนดไว้คือ
ความเศร้า ดังนั้นจึงก าหนดรูปแบบจังหวะในช่วงต้นใช้เสียงลากยาวเพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กับลม
หายใจ  โดยเทียบเคียงความรู้สึกเสียใจของผู้วิจัยกับตัวละครและสมมติสถานการณ์หากมีคนเสียชีวิต
ต่อหน้าในขณะที่เราอยู่ด้วยจะสามารถสร้างบรรยากาศความโศกเศร้าสะเทือนใจอย่างไร ดังนั้นผู้วิจัย
จึงใช้อาการถอนลมหายใจในขณะที่มนุษย์รู้สึกไม่สบายใจ  เสียใจ หรือน าอาการทอดลมหายใจเมื่อ
เกิดความเสียใจมาใช้ก าหนดโครงสร้างของเพลงให้มีท านองเพลงสั้น ๆ แต่มีระยะห่างของเสียงเพื่อ
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บรรยายอารมณ์เศร้า และความเสียใจ  สลับท านองร้อง เพื่อขยายการกระท าและสถานการณ์ที่ตัว
ละครก าลังเผชิญอยู่  ตามท านองที่ปรากฏ ดังนี ้
 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - โอ - - - เจ้า - - - พี ่ - - - เอย 
- - - - - ล – ด  - - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - ด  ม  - - - ซ ร  
---- - ไฉ – น - - - เลย - - - - - - - นอน - - - น่ิง - - ไม่ รู ้ - - - ไหว 

- - - - - - - ด  - ด  - ล - - - - - - - ซฟ - - - ร - - - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - ใคร - บัง - อาจ - - - - - - - หยาม - - - ชั่ว - - - มั่ว - จญั - ไร 
- - - - - - - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ด  - - - ล - - - ด  - ฟํ - ร  
- - - - - - - คน - ชาติ - ไพร่ - - - - - - - ใจ - - - บาป - - - หยาบ - ท - มิฬ 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 

 
- - - - - - - - - ด - ล ฺ - ด – รด - - - - - - - - - ด – ด - ร - ร 
- - - - - - - - - เจ้า – อิศ - รา - รัตน ์ - - - - - - - - - ถูก - ปลิด - ชี - วิน 

- - - - - - - - ด  – ล ด  - ฟ - ซ - - - - - - - - - ฟ – ร - - - ซฟ 
- - - - - - - - น้อง – จะ ล้าง - แผ่น -ดิน - - - - - - - - - ล่า - อาช - - - ญา 

 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 

 
  5.3.7.3  การวเิคราะห์การด าเนินท านองเพลงปลิดชีวินเจ้าอิศรา 
  -  การวิเคราะห์ท านองร้อง 
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ประโยคที่ 1  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - โอ - - - เจ้า - - - พี ่ - - - เอย 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x แนวทางการ

เคลื่อนที่ของท านองใช้เสียงเรียงติดกันเพ่ือสร้างความโศกเศร้า  และใช้การเคลื่อนที่ของท านองท้าย
ประโยคในห้องที่ 8 เรียงสูงขึน้เพื่อเน้นความรู้สึกภายใน 
ประโยคที่ 2 

- - - - - ล – ด  - - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - ด  ม  - - - ซ ร  
---- - ไฉ - น - - - เลย - - - - - - - นอน - - - น่ิง - - ไม่ รู ้ - - - ไหว 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x การเคลือ่นที่

ของท านองในห้องที่ 2 และ 3 ใช้เสียงเรียงสูงขึ้นเพ่ือสร้างอารมณ์ความเสียใจสุดกลั้น 
ประโยคที่ 3  

- - - - - - - ด  - ด  - ล - - - - - - - ซฟ - - - ร - - - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - ใคร - บัง - อาจ - - - - - - - หยาม - - - ชั่ว - - - มั่ว - จญั - ไร 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  การเคลื่อนที่

ของท านองจากห้องที่ 2 ไปสูห่้องที่ 6 เสียงเรียงต่ าลงเพราะผู้วิจัยต้องการสร้างความโกรธแค้นมาก
ที่สุดในค าร้อง หยาม  ชั่ว   

 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ด  - - - ล - - - ด  - ฟํ - ร  
- - - - - - - คน - ชาติ - ไพร่ - - - - - - - ใจ - - - บาป - - - หยาบ - ท - มิฬ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x การเคลือ่นที่

ของท านองช่วงท้ายประโยคในห้องที่ 5 – 8 มีทิศทางค่อย  ๆ สูงขึ้นเพ่ือขับความรู้สึกโกรธแค้นและ
ความเสียใจ 
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ประโยคที่ 5 
- - - - - - - - - ด - ล ฺ - ด – รด - - - - - - - - - ด - ด - ร – ร 
- - - - - - - - - เจ้า – อิศ - รา - รัตน ์ - - - - - - - - - ถูก - ปลิด - ชี - วิน 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x โดยใช้เสียง

โด และเสียงเร เพื่อดึงความรู้สึกของตัวละครให้ค่อย ๆ คลายความเศร้า เสียใจ 
ประโยคที่ 6   

- - - - - - - - ด  – ล ด  - ฟ - ซ - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ซฟ 
- - - - - - - - น้อง – จะ ล้าง - แผ่น -ดิน - - - - - - - - - ล่า - อาช - - - ญา 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองร้องอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  ท านองเพลง

ในห้องที่ 3 – 4 และห้อง 7 – 8 ท านองมีทิศทางการเคลื่อนที่ต่ าลงเมื่อตัวละครคลายความเสียใจและ
กลับมาอยู่กับความจริง 

 
- การวิเคราะห์ท านองเพลง 

ท่อนน าเพลง ประโยคที่ 1 - 3 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  หาก

พิจารณาเสียงลูกตกของประโยคที่ 1 – 3 เสียงลูกตกในหอ้งที่ 4 และห้องที่ 8 ในแต่ละประโยคเพลง 
ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองเสียงค่อย  ๆ เรียงต่ าลงจนถึงประโยคที่ 3 จังหวะเนิบช้า ปล่อยเสียง
ลากยาวตามจังหวะการหายใจ  ท านองในประโยคที่ 3 ห้องที่ 6 – 8 เสียงค่อย  ๆ เรียงลงมาเหมือน
เสียงสะอ้ืนจากความเสียใจ 
ท่อนปิดท้ายเพลง ประโยคที่ 1 – 2  

- - - - - - - - - - - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x  ก าหนดใช้
รูปแบบจังหวะเดียวกันทั้งสองประโยคเพลง โดยก าหนดให้ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 4 
มีทิศทางขึ้นเพื่อคลายความโศกเศร้าของตัวละคร และใช้การซ้ าท านองเดียวกันตามท านองในห้องที่  
7 – 8 ของประโยคที่ 1 และ 2 ของท่อนปิดท้ายเพลงเพื่อท าให้เกิดความรู้สึกจบอย่างสมบูรณ์ 

 

5.3.8  เพลงอ านาจก ู
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องเพื่อแสดงความคิด เป็นการแสดงอ านาจ  

และความรู้สึกของเจ้าอินทนนท์ที่มีความเกลียดชังเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ตามบทร้องดังนี้  
 
    เมื่อนั้น   อาลัยไห้แสนเสน่หา 

โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา  จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ 
โฉมฉายเอยไฉนเลยมาอวดผยอง  เป็นสตรีควรสนองคอยอุดหนุน 
ตามระบอบกรอบก าหนัดสืบสกุล  กตัญญูรู้คุณบรรดาชาย 
ได้กอดธรรมกรรมฉายห่มใจสงบ  พาให้พบหลุดพ้นกิเลสหาย  
สุภาษิตสอนสตรีให้รู้อาย   จงอย่าหมายเทียบช้ันอ านาจกู 
 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการฆ่า
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  อารมณ์ของบทเพลงคือ ความแค้น  ความผยอง 
  5.3.8.1  การตีความหมายบทร้อง 
  เจ้าอินทนนท์มีความโกรธแค้นเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ที่ท าให้ตนเองอับอายเพราะ
สามารถรบจนได้รับชัยชนะข้าศึก  เจ้าอิศรารัตน์จึงตัดสินใจมอบราชบัลลังก์ให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
เป็นกษัตริย์ปกครองเมืองอิศรานครต่อไป  เจ้าอินทนนท์เมื่อรู้ตัวเองว่าไม่มีสิทธิ์ได้รับอ านาจสืบทอด
ราชบัลลังก์จากเจ้าอิศรารัตน์จึงก่อการสังหารเจ้าอิศรารัตน์และยึดอ านาจโดยหวังสังหารเจ้าหญิงพลา
เลิศ ฯ ด้วยการจุดไฟเผาพร้อมกับศพของเจ้าอิศรารัตน ์
  5.3.8.2  การสร้างท านองร้องและดนตร ี
  ผู้วิจัยออกแบบท านองและจังหวะให้เสียงท าให้เกิดภาพของอารมณ์โกรธความ
ฉุนเฉียวของเจ้าอินทนนท์เพื่อต้องการสื่อสารถึงพลังและอ านาจ ความมุทะลุดุดันโดยก าหนดท านอง
เพลงเพื่อสื่อสารให้เห็นความวุ่นวายในใจ  ความร้อน และลักษณะเปลวไฟที่ลุกโชน ผู้วิจัยเลือกใช้
บันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x โดยเลือกใช้เสียงชิดติดกันเพื่อสร้างส าเนียงมลายู ตาม
ท านองที่ปรากฏ ดังนี ้
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- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ดฺ ฟ - ดฺ - ล - ซ - ฟ – ซ ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ ด ฺ
- - - - - ด  ด  ด  - ท ด  ร  ด  ท - ด  - ล - ซ - ฟ – ซ - ฟ – ม - รฺ - ดฺ 

- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ – ฟ - ด  – ซ - ล - - - ล - ซ - ฟ – ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม - ฟ 

 
จากท านองเพลงที่ปรากฏข้างต้น ผู้วิจัยน าท านองเพลงไปสร้างสรรค์ท านองร้องเพ่ือ 

ใช้ในการสื่อสารโดยใช้ท านองร้องโนรา เพลงกราวกาศครู หรือท านองเทิงตุ้ง เพื่อน าบทกาศครูหรือ
บทครูสอนนั้นมาใช้สื่อความหมายการสั่งสอน คือการที่ตัวละครเจ้าอินทนนท์สอนเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
โดยก าหนดรูปแบบการประพันธ์เพลงลูกล้อ-รับ ตามแนวคิดในการสร้างสรรค์  ตามท านองที่ปรากฏ 
ดังนี้ 
 
- ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - - ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - 

- เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - -  เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - 
- ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล – ซ - ด  - - - ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล – ซ - ด  - - 

- อา - ลัย - ให้ - แสน - เส – น่ - หา - - - อา - ลัย - ให้ - แสน - เส - น่ - หา - - 
- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ลซ - - - ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ล ซ - - 

- โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - - โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  – ซ - ล - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร ฺ - - - ฟ 
- จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - บุญ - - - จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - - - บุญ 
 

- ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท – ล - - ท ด  - ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท - ล - - ท ด  
- โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง - โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง 

- ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล – ซ - ด  - - - ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล - ซ - ด  - - 
- เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - - เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - 
- ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ - ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ 

- ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - สืบ - - ส กุล - ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - - สืบ - - ส กุล 
- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล – ล - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 

- ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - ชาย - - - ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - - - ชาย 
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- ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  - ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  
- ได้ กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่ม ใจ - - สงบ - ได ้กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่มใจ - - สงบ 

- ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล – ซ - ด  - - - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล - ซ - ด  - - 
- พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - - พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - 
- ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - - ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - 
- สุ ภา ษิต - สอน ส ตร ี - - ให้รู ้ - อาย - - - สุ ภา ษิต - สอน ส ตรี - - ให้ รู ้ - อาย - - 
- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล - ด  - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ซ - - - ฟ 

- จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - กู - - - จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - - - กู 
5.3.8.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงอ านาจกู 

   -  การวิเคราะห์ท านองเพลง  
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ดฺ ฟ – ดฺ - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ ด ฺ
 
ผู้ วิ จั ย ก า ห น ด ใ ห้ ท า น อ ง เ พ ล ง อ ยู่ ใ น ก ลุ่ ม บั น ไ ด เ สี ย ง ท า ง ช ว า  ไ ด้ แ ก่  

ฟ ซ ล x ด ร x การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นและลงเรียงสลับติดกัน จังหวะกระชับ ในห้องที่ 4 
และห้องที่ 8 ท านองเคลื่อนที่ลงไปหาลูกตกเสียงโด มีการใช้รูปแบบจังหวะที่ท าให้มีจังหวะเคลื่อนไหว   

 
ประโยคที่ 2  

- - - - - ด  ด  ด  - ท ด  ร  ด  ท – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - รฺ - ดฺ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  พบเสียงที 

และเสียงมีเป็นเสียงนอกบันไดเสียงที่สามารถน าท าให้เกิดส าเนียงมลายูดังเช่นในห้องที่ 3 – 4 และ 
ห้องที่ 6 - 7  

 
ประโยคที่ 3  
- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 

 
ผู้ วิ จั ย ก า ห น ด ใ ห้ ท า น อ ง เ พ ล ง อ ยู่ ใ น ก ลุ่ ม บั น ไ ด เ สี ย ง ท า ง ช ว า  ไ ด้ แ ก่  

ฟ ซ ล x  ด ร x มีการใช้เสียงมีซ้ า ๆ และใช้เป็นเสียงเรียงติดกันตามท านองในห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้อง
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ที่ 5 และห้องที่ 6 รูปแบบจังหวะท าให้การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ไม่สม่ าเสมอเพื่อเปรียบเทียบ
กับเปลวไฟที่ก าลังลุกโชน   

 
ประโยคที่ 4  
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม - ฟ 

 
ผู้ วิ จั ย ก า ห น ด ใ ห้ ท า น อ ง เ พ ล ง อ ยู่ ใ น ก ลุ่ ม บั น ไ ด เ สี ย ง ท า ง ช ว า  ไ ด้ แ ก่  

ฟ ซ ล x  ด ร x  เสียงมีเป็นเสียงนอกบันไดเสียงที่ท าให้ส าเนียงมลายูในบทเพลงมีความเด่นชัดตาม
ท านองเพลงในห้องที่ 8  ท้ายประโยคที่ 4 ตั้งแต่ห้องที่ 5 – 8  เสียงค่อย   ๆ เรียงลงเปรียบเทียบกับ
ไฟค่อย ๆ ดับ 
 
   -  การวิเคราะห์ท านองร้อง 

ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 - 4 

- ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - - ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - 
- เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - -  เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - 
- ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล - ซ - ด  - - 

- อา - ลัย - ให้ - แสน - เส - น่ - หา - - - อา - ลัย - ให้ - แสน - เส - น่ - หา - - 
- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ลซ - - - ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ล ซ - - 

- โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - - โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร ฺ - - - ฟ 
- จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - บุญ - - - จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - - - บุญ 

 
ผู้วิจัยบรรจุค าร้องโดยก าหนดให้ส านวนท้าและส านวนรับสอดคล้องกับท านองโนรา และลูก

ตก  การเคลื่อนที่ของท านองท้ายห้องที่ 4 ของทุก ๆ ประโยคเคลื่อนที่ขึ้น เพื่อต้องการเน้นค า และ
แสดงอ านาจ มีการใช้เสียงซ้ าเพื่อเน้นย้ าท าให้จังหวะกระชับขึ้น   ในห้องที่ 8 วรรครับ การเคลื่อนที่
ของท านองลงต่ าเพื่อเน้นความส าคัญของค าร้อง และเสียงที่ต่ าลงท าให้เกิดความน่ากลัว 
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ท่อนที่ 2 ประโยคที่ 5 - 8 

- ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท - ล - - ท ด  - ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท - ล - - ท ด  
- โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง - โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง 

- ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล - ซ - ด  - - 
- เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - - เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - 
- ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ - ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ 

- ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - สืบ - - ส กุล - ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - - สืบ - - ส กุล 
- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล - ล - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 

- ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - ชาย - - - ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - - - ชาย 
 
ผู้วิจัยบรรจุค าร้องโดยก าหนดให้ส านวนท้าและส านวนรับสอดคล้องกับท านองโนรา และลูก

ตก  การเคลื่อนที่ของท านองท้ายห้องที่ 4 ของทุก ๆ ประโยคเคลื่อนที่ขึ้น เพื่อต้องการเน้นค า และ
แสดงอ านาจ มีการใช้เสียงซ้ าเพื่อเน้นย้ าท าให้จังหวะกระชับขึ้น ในห้องที่ 8 วรรครับมีการใช้เสียงเดิม
เพื่อย้ าเสียงและปิดท้ายวรรครับด้วยความแข็งแรง 

 

ท่อนที่ 3 ประโยคที่ 9 - 12 

- ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  - ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  
- ได้ กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่ม ใจ - - สงบ - ได ้กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่มใจ - - สงบ 

- ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล - ซ - ด  - - 
- พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - - พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - 
- ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - - ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - 
- สุ ภา ษิต - สอน ส ตร ี - - ให้รู ้ - อาย - - - สุ ภา ษิต - สอน ส ตรี - - ให้ รู ้ - อาย - - 
- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล - ด  - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ซ - - - ฟ 

- จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - กู - - - จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - - - กู 
 

ผู้วิจัยบรรจุค าร้องโดยก าหนดให้ส านวนท้าและส านวนรับสอดคล้องกับท านองโนรา และลูก
ตก  การเคลื่อนที่ของท านองท้ายห้องที่ 4 ของทุก ๆ ประโยคเคลื่อนที่ขึ้น เพื่อต้องการเน้นค า และ
แสดงอ านาจ มีการใช้เสียงซ้ าเพื่อเน้นย้ าท าให้จังหวะกระชับขึ้น ในห้องที่ 8 วรรครับ การเคลื่อนที่ของ
ท านองลงต่ าเพื่อเน้นความส าคัญของค าร้อง และเสียงที่ต่ าลงสามารถย้ าให้เกิดความก้าวร้าวตาม
แนวคิดที่ก าหนดไว้ 
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5.3.9  เพลงพิราบขาว 
  จากการวิเคราะห์บท เพลงนี้เป็นบทร้องของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
เพื่อต้องการเจรจากับลูกนกที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เก็บมาเลี้ยงผ่านการอุปมาอุปไมยถึงชีวิตของตนเอง
ที่เพิ่งผ่านวิกฤตการณ์ และต้องหนีกลับมาอยู่ที่เมืองศิขริน  ตามบทร้อง ดังนี้    
 

เจ้านกน้อย  ตัง้แต่เล็กพลัดถิ่นรังเคหา 
เราจะคอยช่วยถนอมกล่อมวิญญา  ดั่งต้นกล้าให้แข็งแรงได้โบยบิน 
หวังเจ้าเป็นพันธ์ุใหม่เพาะต้นรัก  ได้รู้จักสงบสุขเป็นนิจศิลป ์
สัจธรรมแห่งการให้ไม่จบสิ้น  เป็นทรัพย์สินคู่โลกาจนชีพวาย 
 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการให้
อภัยเพื่อสร้างชีวิตที่มีความสุข  อารมณ์ของบทเพลงคือ ความหวัง  ความสงบ 
  5.3.9.1  การตีความหมายบทร้อง 
  หลังจากที่ถูกเจ้าอินทนนท์วางแผนฆ่าโดยเผาไฟ เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สามารถหนี
ออกมาได้ด้วยความปลอดภัยโดยมาอาศัยอยู่กับตา เพื่อเริ่มต้นสร้างชีวิต  ความสุขและความหวังที่จะ
ให้สันติธรรมได้เกิดขึ้นอีกครั้งในหัวใจของทุกคน 
  5.3.9.2  การสร้างท านองร้องและดนตร ี
  จากการศึกษาเพลงไทยส าเนียงแขกจากบทละครไทยผู้วิจัยเลือกใช้ท านองสั้น ๆ 
โดยน ารูปแบบจังหวะ และการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงชิดติดกันมาใช้สร้างท านองเป็นเพลง
ส าเนียงมลายูเพื่อใช้บ่งบอกเชื้อชาติของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยตกแต่งท านอง
ตามกลุ่มเสียงที่ใช้ในบันไดเสียงส าหรับบทเพลงนี้คือ  
 

- - ซ ฟ ม ฟ ร ม 
 
  จากการวิเคราะห์บทละครร้อง ผู้วิจัยได้ก าหนดท านองเพลงเพื่อใช้เป็นดนตรี
ประกอบเรื่องส าหรับเปลี่ยนบรรยากาศภายในสวนของเมืองศิขริน ในเวลากลางคืน โดยเลือกใช้บันได
เสียงทางเพียงออล่าง  ซ ล ท x ร ม x  ตามท านองที่ปรากฏ ดังนี ้
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- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม - ม  ร  ท  - ร  - ล - ท - ซ - ล - ม 
- - - - - - - - - ร ม ฟ - ม ม ม - ซ - ล - ท - ล - ท ล ซ - ฟ - ม 
- - - ท - - ร  ม  - - - ท - - ร  ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 
- - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 

 
 

- - - - - - - - - ร – ฟ - -  ม - - - - - - - - - - - ร - ร - ฟม 
- - - - - - - - - - เจ้า นก - - น้อย - - - - - - - - - - - ตั้ง - แต่ - เล็ก 

- - - ฟ - - - ร - - - ซ - - - - - ซ – ซ - - - ม - - - - - - - - 
- - - พลัด - - - ถิ่น - - - - - - - - - รัง - เค - - - หา - - - - - - - - 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล  - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - เรา - จะ - คอย - - - ช่วย - ถ - นอม - - - - - - - - - - - กล่อม - วิญ - ญา 

- - - ม - ซ - ม - - - ท - - - ล - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - ดั่ง - ต้น - กล้า - - - แข็ง - - - แรง - - - - - - - - - - - ได ้ - โบย - บิน 

- - - ท - ร  - ม  - - - ท - - - ซล - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ม 
- - - หวัง - เจ้า - เป็น - - - พันธ์ุ - - - ใหม ่ - - - - - - - - - เพาะ - ต้น - - - รัก 
- - - ม - ซ - ม - ซ - ซ - - - ล - - - - - - - - - ซ - ฟ - - ร ม 
- - - ได ้ - รู้ - จัก - ส - งบ - - - สุข - - - - - - - - - เป็น - นิจ - - - ศิลป ์
- - - ม - ซ - ซ - - - ม - ซ - ล - - - - - - - - - ม – ร - - - ม 
- - - สัจ - - - ธรรม - - - แห่ง - การ - ให ้ - - - - - - - - - ไม่ - จบ - - - สิ้น 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล - - - - - - - - - ซ – ฟมร - - - ม 

- - - เป็น - ทรัพย์ - สิน - - - คู ่ - โล - กา - - - - - - - - - จน - ชีพ - - - วาย 
5.3.9.3  การวเิคราะห์ท านองเพลงพิราบขาว 
 -  การวิเคราะห์ท านองเพลง 

ประโยคที่ 1  
- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม - ม  ร  ท  - ร  - ล - ท - ซ - ล - ม 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x  ร ม x 

ท านองต้นประโยคผู้วิจัยใช้เสียงมีเพื่อสร้างบรรยากาศที่มีความสุขในตอนกลางคืน  ก าหนดให้การ
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เคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 7 – 8 สลับขึ้นลงเหมือนลมที่ก าลังพัดตอนกลางคืน ท านองท้ายห้องที่  
7 - 8 ก าหนดให้ใช้ท านองส าเนียงมลาย ู

 
ประโยคที่ 2  

- - - - - - - - - ร ม ฟ - ม ม ม - ซ - ล - ท - ล - ท ล ซ - ฟ - ม 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x  ร ม x  

ในห้องที่ 3 และห้องที่ 8 มีเสียงนอกบันไดเสียงเพื่อท าให้ส าเนียงมลายูปรากฏอยู่ในท านอง การ
เคลื่อนที่ของท านองเพลงประโยคที่ 2 เชื่อมต่อมาจากประโยคที่ 1 โดยมีทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ท านองเคลื่อนที่ลงตั้งแต่ห้องที่ 6 จนถึงห้องที่ 8 เพื่อท าให้บรรยากาศเงียบ  นิ่ง ท านองท้ายห้องที่ 7 - 
8 ก าหนดให้ใช้ท านองส าเนียงมลายู 

 
ประโยคที่ 3  

- - - ท - - ร  ม  - - - ท - - ร  ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x  ร ม x  

ผู้วิจัยทิ้งระยะห่างของจังหวะเพื่อสร้างบรรยากาศของเรื่อง และเปิดโอกาสให้ตัวละครได้หายใจ 
ท านองท้ายห้องที่ 7 - 8 ก าหนดให้ใช้ท านองส าเนียงมลาย ู

 
ประโยคที่ 4  

- - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท  x ร ม x  

ท านองในห้องที่ 1 – 4  ผู้วิจัยเลือกท านองเป็นเสียงเดียวที่มีการเคลื่อนที่ขึ้นลงแบบเรียบ สงบ ท าให้
เพลงสามารถสร้างบรรยากาศตามเรื่องได้เหมาะสม  ท านองท้ายห้องที่ 7 - 8 ก าหนดให้ใช้ท านอง
ส าเนียงมลายูท าให้ท้ายประโยคเป็นท านองที่มีลักษณะเดียวกัน ท าให้เกิดการย้ าส าเนียงเพื่อสร้างให้
ส าเนียงมลายูเด่นชัดในการบรรเลง 

 -  การวิเคราะห์ท านองร้อง 
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ท านองร้อง ประโยคที่ 1 
- - - - - - - - - ร – ฟ - -  ม - - - - - - - - - - - ร - ร - ฟม 
- - - - - - - - - - เจ้า นก - - น้อย - - - - - - - - - - - ตั้ง - แต่ - เล็ก 

 
การก าหนดระยะห่างของจังหวะมีผลต่อการสร้างบรรยากาศและอารมณ์ของเพลง เพราะจะ

ท าให้ผู้ขับร้องเปลี่ยนลมหายใจขณะขับร้องให้เป็นไปตามรูปแบบจังหวะและท านองที่ก าหนดไว้ เพื่อ
ท าให้เกิดความรู้สึกเป็นห่วง และมีความสุข 
ท านองร้อง ประโยคที่ 2 

- - - ฟ - - - ร - - - ซ - - - - - ซ – ซ - - - ม - - - - - - - - 
- - - พลัด - - - ถิ่น - - - - - - - - - รัง - เค - - - หา - - - - - - - - 

 
ท านองเริ่มต้นห้องที่ 1 – 2 และ ห้องที่ 5 – 6 การเคลื่อนที่ของท านองมีทิศทางลงท าให้

บรรยากาศสงบ  และยังคงมีระยะห่างเพื่อท าให้เกิดระยะทอดลมหายใจตามลักษณะอารมณ์ของเพลง 
ท านองร้อง ประโยคที่ 3 - 8 

 
- - - ท - ร  – ม  - - - ท - ร  - ล  - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - เรา - จะ – คอย - - - ช่วย - ถ - นอม - - - - - - - - - - - กล่อม - วิญ - ญา 

 
- - - ม - ซ – ม - - - ท - - - ล - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - ดั่ง - ต้น – กล้า - - - แข็ง - - - แรง - - - - - - - - - - - ได ้ - โบย - บิน 

 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - - - ซล - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ม 

- - - หวัง - เจ้า - เป็น - - - พันธ์ุ - - - ใหม ่ - - - - - - - - - เพาะ - ต้น - - - รัก 
 

- - - ม - ซ - ม - ซ - ซ - - - ล - - - - - - - - - ซ - ฟ - - ร ม 
- - - ได ้ - รู้ - จัก - ส - งบ - - - สุข - - - - - - - - - เป็น - นิจ - - - ศิลป ์

 
- - - ม - ซ - ซ - - - ม - ซ - ล - - - - - - - - - ม – ร - - - ม 
- - - สัจ - - - ธรรม - - - แห่ง - การ - ให ้ - - - - - - - - - ไม่ - จบ - - - สิ้น 
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- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล - - - - - - - - - ซ – ฟมร - - - ม 
- - - เป็น - ทรัพย์ - สิน - - - คู ่ - โล - กา - - - - - - - - - จน - ชีพ - - - วาย 

 
ท านองร้องตั้งแต่ประโยคเพลงที่ 5 – 8 มีรูปแบบคล้ายกัน ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ใน

กลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท  x ร ม x  ผู้วิจัยได้บรรจุค าร้องโดยก าหนดรูปแบบ
จังหวะห้องที่ 5 และห้องที่ 6 มีที่ว่างเพื่อสร้างจังหวะให้ช้าเพื่อความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับความจริง
ภายในของตัวละคร  ผู้วิจัยก าหนดการเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 8 ไปสู่เสียงมีเหมือนกันในห้อง
สุดท้ายของทุก  ๆ ประโยคเพลง เพื่อท าให้เกิดการท าซ้ า ท าเป็นกิจวัตร  ตามบทเพลงที่ใช้ค าว่า “เป็น
นิจศิลป์”  
 

5.3.10  เพลงโอ้ยอดขวัญ 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องที่ต้องการสื่อสารความรู้สึกภายในของ 

เจ้าชายปฏิมาที่มีความรักต่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ตามบทร้อง ดังนี้ 
 

ยอดขวัญ  เจ้าเป็นยิ่งชีวันของพี่ยา 

ปรารถนาเคียงอยู่คู่แก้วตา   ไม่คิดว่าจะต้องพรากจากไกล 

ของสิ่งใดน้องประสงค์สมดังหมาย  แม้ตัวตายจะถนอมแทนน้องได้ 
พี่ยารักสุดคะนึงทุกวันไป   พลาเลิศลักษณาวไลมิ่งชีวี 
 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
ของเจ้าชายปฏิมาที่จะได้ครองคู่กับเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  อารมณ์ของเพลงคือ ความรักแท ้ 
ความคิดถึง 

5.3.10.1  การตีความหมายจากบทร้อง 
เจ้าปฏิมามีความรักและเสนห่าในตัวเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มาก เนื่องจากถูกหมั้น 

หมายกันไว้ตั้งแต่เด็ก เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ต้องเดินทางออกมาไกลต่างเมืองท าให้เจ้าชายปฏิมามี
ความคิดถึงมาก ดังนั้นด้วยความคิดถึงเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงอยากอยู่ใกล้ชิดและไม่อยากจากไปไหน
ไกลอีกแล้ว 

5.3.10.2  การสร้างท านองร้องและดนตร ี
ท านองร้องโอ้ยอดขวัญเป็นการบรรจุเนื้อร้องลงในท านองเพลงโอ้พลาเลิศซึ่งเป็นบท 

เพลงที่ผู้วิจัยประพันธ์โดยใช้จังหวะฉิ่งตัด เพลงโอ้พลาเลิศเป็นส าเนียงแขก ผู้วิจัยก าหนดให้ใช้บันได
เสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x  บันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x  และบันไดเสียง
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เพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x โดยก าหนดให้ท านองที่มีเสียงเรียงติดกันเพื่อท าให้ส าเนียงมลายู
เด่นชัด เช่น  

ด  ท ด  ร  - ด ท ด 
 
 
 

ผู้วิจัยน าแนวคิดเพลงโอ้ซึ่งเป็นเพลงที่ใช้ในโขนละครไทยน ามาประพันธ์ท านองใหม่ 
และเลือกจังหวะฉิ่งตัดเพื่อสร้างสรรค์จากรูปแบบเพลงโอ้  ท าให้เป็นบทเพลงส าเนียงมลายูที่แสดงถึง
ความรัก การเกี้ยวพาราสี ปรากฏท านอง ดังนี้ 

 
เพลงโอ้พลาเลิศ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด ท ด 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ม ร ม - ฟ - ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ร ม ซ ม  - ร – ด 
- - - - - - - ซ - - - - - ซ - ฟ - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ร – ด - - - - - - ซ ด - ร ม ร 
- - - - - - - ด  - - - - - ซ – ท - - - - - ด  - ฟ ซ ล -  ซ  

 
  ท านองเพลงโอ้พลาเลิศที่ปรากฏข้างต้น  ผู้วิจัยน าบทร้องมาบรรจุตามโครงสร้างของ
บทเพลงและการแบ่งวรรคตอนได้ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - ยอด - - - - - - -ขวัญ - - - - เจ้าเป็นย่ิงชีวัน - ของ พี่ ยา 

- - - - - - - ซ - - - - - - ซ ด  - - - - - ซ ซ ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - ปราถ - - - - - - ถ นา - - - - - เคียง คู่  อยู่  - แก้ว - ตา 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ร  - ม - มฟ - ซ 
- - - - - - - ไม่ - - - - - คิด  ว่า - - - -  จะ  ต้อง - พราก - จาก – ไกล 

- - - - - - - มซ - - - - - ร – ม - - - -  ม ซ - ม  ม ร  - ดฺ 
- - - - - - - ของ - - - - - สิ่ง – ใด - - - - น้อง ประ - สงค ์ สม ดัง – หมาย 

ม ม ร ม - ฟ - ซ 
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- - - - - - - ซ - - - - - ฟ – ฟ - - - - ท ด  – ด  ท ด   - ซ 
- - - - - - - แม้ - - - - - ตัว – ตาย - - - - จะ ถ - นอม แทน น้อง – 

ได้ 
- - - - - ด – ร  - - - - - - - ด - - - - - ด ร ร   ม ร – ร 
- - - - - พี่ - ยา - - - - - - - รัก - - - - - สุด คะ นึง ทุก วัน – ไป 

- - - - - -  ด ด - - - - - - - ท - - - - ดทท-ทท ฟ ซ – ซ 
- - - - - -  พ ลา - - - - - - - เลิศ - - - - ลักษณา วไล มิ่ง ชี - วี 

 
5.3.10.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงโอ้พลาเลิศ 

ประโยคที่ 1 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด ท ด 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่  ท ด ร x ฟ ซ x   

ผู้วิจัยสร้างลักษณะเด่นเฉพาะของท านองเพลงด้วยการใช้โน้ตเสียงเดียวเพื่อให้ส าเนียงแขกมีความ
เด่นชัด และเว้นระยะห่างของจังหวะให้สามารถลากยาวเพื่อแสดงอารมณ์และความรู้สึกภายในตัว
ละครได้ชัดเจนตามอารมณ์เพลงที่ก าหนดไว้  ในห้องที่ 7 – 8 ใช้การเคลื่อนที่ของท านองแบบเรียงชิด
ติดกัน 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่  ท ด ร x ฟ ซ x   

โครงสร้างของท านองเป็นลักษณะเดียวกันกับประโยคเพลงที่ 1 ในห้องที่ 7 – 8 ใช้การเคลื่อนที่ของ
ท านองแบบเรียงชิดติดกันด้วยเสียงฟา  เสียงซอล และเสียงลา 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ม ร ม - ฟ - ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x   

ท านองเพลงที่ปรากฏในประโยคเพลงที่ 1 – 2 มีเสียงชิดติดกันเพื่อสร้างความเด่นชัดของส าเนียงแขก 
ดังนั้นในประโยคเพลงที่ 3 จึงท าให้เสียงฟาเข้ามาเป็นเสียงสลับชิดติดกับเสียงเร และมีในห้องที่ 7 – 8  
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ร ม ซ ม  - ร – ด 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 261 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x   

ประโยคที่ 5 
- - - - - - - ซ - - - - - ซ - ฟ - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x  ท านอง

เคลื่อนที่ด้วยเสียงฟา  เสียงซอล และเสียงลา  ในห้องที่ 7 – 8 การเคลื่อนที่ของท านองแบบเสียงสลับ
ชิดติดกัน 
ประโยคที่ 6 

- - - - - - - ด - - - - - ร – ด - - - - - - ซ ด - ร ม ร 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่   ด ร ม x ซ ล x   

เสียงในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ท านองเคลื่อนที่ด้วยเสียงโด และเสียงเร แบบเรียงติดกัน  ในห้องที่ 8 
เช่นเดียวกัน 
ประโยคที่ 7 

- - - - - - - ด  - - - - - ซ – ท - - - - - ด  - ฟ ซ ล -  ซ  
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่  ท ด ร x ฟ ซ x   

เสียงโดในห้องที่ 2 และเสียงทีในห้องที่ 4 ท าให้ส าเนียงแขกปรากฏเด่นชัด  ท านองท้ายประโยคที่ 4 
ในห้องที่ 8 การเคลื่อนที่ของท านองแบบเสียงสลับชิดติดกัน 

5.3.10.4  การวิเคราะห์ท านองเพลงยอดขวัญ 
ประโยคที่ 1  

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - ยอด - - - - - - -ขวัญ - - - - เจ้าเป็นย่ิงชีวัน - ของ พี่ ยา 

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่  ท ด ร x ฟ ซ x   ท านองต้นมี
ระยะห่างจังหวะสามารถสร้างบรรยากาศความรักจากค าร้องและการตีความของผู้ขับร้อง โครงสร้าง
ของท านองท าให้สามารถหายใจตามจังหวะฉิ่งตัดได้ 
ประโยคที่ 2  

- - - - - - - ซ - - - - - - ซ ด  - - - - - ซ ซ ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - ปราถ - - - - - - ถ นา - - - - - เคียง คู่  อยู่  - แก้ว - ตา 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่  ท ด ร x ฟ ซ x ท านองเพลง

และส่วนจังหวะของโน้ตในสี่ห้องแรกเหมือนกับประโยคที่ 1 แต่เปลี่ยนท านองในช่วงท้ายท านองสลับ
ไปมาระหว่างเสียงฟา และซอล การเคลื่อนที่ของท านองแบบเสียงสลับติดกัน 
ประโยคที่ 3  

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ร  - ม - มฟ - ซ 
- - - - - - - ไม่ - - - - - คิด  ว่า - - - -  จะ  ต้อง - พราก - จาก – ไกล 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x  

ท านองเพลงและส่วนจังหวะของโน้ตในสี่ห้องแรกเหมือนกับประโยคที่ 1  แต่เปลี่ยนท านองในช่วง
ท้ายมีการสลับไปมาระหว่างเสียงเร และเสียงมี การเคลื่อนที่ของท านองแบบเสียงสลับติดกัน 
ประโยคที่ 4  

- - - - - - - มซ - - - - - ร – ม - - - -  ม ซ - ม  ม ร  - ดฺ 
- - - - - - - ของ - - - - - สิ่ง – ใด - - - - น้อง ประ - สงค ์ สม ดัง – หมาย 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x  

ท านองเพลงและส่วนจังหวะของโน้ตในสี่ห้องแรกเหมือนกับประโยคที่ 1 แต่เปลี่ยนท านองในช่วงท้าย
เป็นท านองสลับกับไปมาแบบเสียงสลับติดกัน 
ประโยคที่ 5  

- - - - - - - ซ - - - - - ฟ – ฟ - - - - ท ด  – ด  ท ด   - ซ 
- - - - - - - แม้ - - - - - ตัว – ตาย - - - - จะ ถ - นอม แทน น้อง – ได้ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x  

ท านองมีลักษณะเสียงย้ า ๆ ซ้ า ๆ   การเคลื่อนที่ของท านองจากห้องที่ 2 มาถึงท านองในห้องที่ 4 เป็น
ท านองเสียงชิดกันลากยาวตามจังหวะฉิ่งท าให้มีส าเนียงแขกที่เด่นชัด และสร้างอารมณ์รักได้อย่าง
ชัดเจน และห้องที่ 7 – 8  ใช้เสียงเรียงติดกัน 
ประโยคที่ 6  

- - - - - ด – ร  - - - - - - - ด - - - - - ด ร ร  ม ร – ร 
- - - - - พี่ - ยา - - - - - - - รัก - - - - - สุด คะ นึง ทุก วัน – ไป 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x ท านองมี
ลักษณะเสียงม ีย้ า ๆ สลับกันไปมา รูปแบบท านองมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 1 การเคลื่อนที่ของ
ท านองแบบเสียงสลับติดกัน 
ประโยคที่ 7 

- - - - - -  ด ด - - - - - - - ท - - - - ดทท-ทท ฟ  ซ  - ซ 
- - - - - -  พ ลา - - - - - - - เลิศ - - - - ลักษณา วไล มิ่ง ชี - วี 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x ท านองมี

ลักษณะเสียงที่ย้ า ๆ สลับกันไปมา รูปแบบท านองมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 1 การเคลื่อนที่ของ
ท านองจากห้องที่ 2 มาถึงท านองในห้องที่ 4 เป็นท านองเสียงชิดกันระหว่างเสียงโดและเสี ยงทีลาก
ยาวตามจังหวะฉิ่งท าให้มีส าเนียงแขกและสร้างอารมณ์รักได้อย่างชัดเจน ในห้องที่ 7 ยังคงปรากฏการ
ซ้ าท านองที่มีเสียงเรียงชิดกัน และในห้องที่  8  ยังมีการใช้เสียงเรียงติดกัน 
 

5.3.11  เพลงโอ้มิ่งฟ้า 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องเดี่ยวของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ 

ลักษณาวไลต้องการโต้ตอบให้เห็นความรู้สึกที่เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีต่อเจ้าชายปฏิมาดั่งญาติ
สนิทอันเป็นกัลยาณมิตรที่ดีต่อกันด้วยความรักและเคารพ  ตามบทร้อง ดังนี้ 
    มิ่งฟ้า   ปฏิมายอดบุรุษสุดถวิล 

ขวัญน้องมิ่งมิตรคู่ชีวิน   ได้ยลยินวาทีแสนชื่นใจ   

น้องก็รู้ว่าพระองค์ทรงรัก   เราสองล้วนประจักษ์การให ้

รักบริสุทธิ์ด้วยธรรมน าใจ   รักของมิตรมอบให้ตราบนิรันดร ์
  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
ยอมรับรักแบบมิตรแท้  อารมณ์ของเพลงคือ ความสุข  ความยินดี 
  5.3.11.1  การตีความหมายบทร้อง 
  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ตอบขอบคุณในความรกัที่เจ้าชายปฏิมามีให้  เจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล ไม่ได้ตอบปฏิเสธในความรักที่เจ้าชายปฏิมามีให้ แต่ความรักแบบมิตรแท้เปน็ความรักที่
ยั่งยืน 
  5.3.11.2  การสร้างท านองร้องและดนตร ี
  ผู้วิจัยในแนวคดิและหลักการเดียวกันจากเพลงโอ้ยอดขวัญเพื่อน ามาสร้างท านอง
ร้องเพลงโอ้มิ่งฟ้าเพ่ือโต้ตอบกันโดยใช้ท านองเพลงโอ้พลาเลิศในการบรรจุค าร้องจากบทละครดังนี้ 
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- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - - - - มิ่ง - - - - - - - ฟ้า - - - - เจ้า ป ฎิ มา  - สุด ถ วิล 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ซ ล ซ ฟ - ซ 
- - - - - - - ขวัญ - - - - - - - น้อง - - - - - - มิ่ง มิตร คู่ ชี – วิน 

- - - - - - - รฺด ฺ - - - - - ร – ม - - - - - ฟ – ฟ ล ซ - ซ 
- - - - - - - ได ้ - - - - - - ยล ยิน - - - - - วา – ที แสน ชื่น – ใจ 

- - - - - - - ม - - - - - ม – รดม - - - - - ซ - ม  -  ร  - ดฺ 
- - - - - - - น้อง - - - - - รู้ – ว่า - - - - - พระ – องค์ - ทรง – รัก 

- - - - - -  ซ ล - - - - - - - ลซฟ - - - - - ท – ท  - ล  - ซ 
- - - - - - เรา สอง - - - - - - - ล้วน - - - - - ประ – จักษ์ - การ – ให้ 

- - - - - - - ม  - - - - - ร ร ด - - - - รด – ร   - ร  - ร 
- - - - - - - รัก - - - - - - บริ สุทธิ์ - - - - - ด้วย – ธรรม - น า – ใจ 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ท - - - - - ซ – ฟ  ซ ล – ซ 
- - - - - - - รัก - - - - - ของ – มิตร - - - - - มอบ – ให้ ตราบ นิ – รันดร์ 

 
5.3.11.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงโอ้มิ่งฟ้า 

ประโยคที่ 1 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - - - - มิ่ง - - - - - - - ฟ้า - - - - เจ้า ป ฎิ มา  - สุด ถ วิล 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่  ท ด ร x ฟ ซ x    

ท านองเพลงมีการเว้นช่วงท านองในช่วงแรก และมีการสลับกับไปมาระหว่างเสียงที และเสียงโด 
ทิศทางของท านองเพลงเคลื่อนที่สูงขึ้นสามารถสร้างความรู้สึกความรักที่มีต่อเจ้าชายปฏิมาตามการ
เคลื่อนที่ของท านองได้อย่างชัดเจน  ท้ายประโยคเพลงที่ 1 ห้องที่ 6 – 7 การเคลื่อนที่ของท านอง
แบบเสียงสลับติดกัน   
ประโยคที่ 2  

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ซ ล ซ ฟ - ซ 
- - - - - - - ขวัญ - - - - - - - น้อง - - - - - - มิ่ง มิตร คู่ ชี – วิน 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x การเคลื่อนที่ของ
ท านองจากเสียงซอลในห้องที่ 2 ไปสู่เสียงโดในห้องที่ 4 มีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นท าให้ความหมาย
ของค าร้องค าว่า “น้อง” มีความอ่อนโยนมากขึ้น ในห้องที่ 6 – 7 การเคลื่อนที่ของท านองแบบเสียง
สลับติดกันมีการสลับกับไปมาระหว่างเสียงฟา เสียงซอล และเสียงลา  
ประโยคที่ 3  

- - - - - - - รฺด ฺ - - - - - ร – ม - - - - - ฟ – ฟ ล ซ - ซ 
- - - - - - - ได ้ - - - - - - ยล ยิน - - - - - วา – ที แสน ชื่น – ใจ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x  

ท านองเพลงและส่วนจังหวะในสี่ห้องแรกเหมือนกับประโยคที่ 1 แต่เปลี่ยนท านองในช่วงท้ายเป็น
ท านองแบบ มีการซ้ าเสียงซอลในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ม - - - - - ม – รดม - - - - - ซ - ม  -  ร  - ดฺ 
- - - - - - - น้อง - - - - - รู้ – ว่า - - - - - พระ – องค์ - ทรง – รัก 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม  x ซ ล x  

การเคลื่อนที่ของท านองห้องที่ 1 – 4 เป็นแบบเสียงสลับติดกัน ในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 ทิศทางของ
ท านองเคลื่อนที่ลงท าให้เกิดความรู้สึกความอ่อนโยนในใจ 
ประโยคที่ 5  

- - - - - -  ซ ล - - - - - - - ลซฟ - - - - - ท – ท  - ล  - ซ 
- - - - - - เรา สอง - - - - - - - ล้วน - - - - - ประ – จักษ์ - การ – ให้ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x   

ประโยคเพลงนี้มีส าเนียงแขกที่ปรากฏเด่นชัด ในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 การเคลื่อนที่ของท านองเสียง
เรียงติดกัน  ในห้องที่ 6 – 7 ทิศทางของท านองเคลื่อนที่ลงแบบเสียงเรียงติดกัน 
ประโยคที่ 6  

- - - - - - - ม  - - - - - ร ร ด - - - - - รด – ร   - ร  - ร 
- - - - - - - รัก - - - - - - บริ สุทธิ์ - - - - - ด้วย – ธรรม - น า – ใจ 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนได้แก่ ด ร ม x ซ ล x การ
เคลื่อนที่ของท านองแบบเสียงสลับติดกันคือเสียงเร และเสียงโดในห้องที่ 4 และ เสียงเร และเสียงมีใน
ห้องที่ 7 
ประโยคที่ 7  

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ท - - - - - ซ – ฟ  ซ ล – ซ 
- - - - - - - รัก - - - - - ของ – มิตร - - - - - มอบ – ให้ ตราบ นิ – รันดร์ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x  เสียงลา      

ในห้องที่ 7 เป็นอยู่นอกบันไดเสียง ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองท้ายประโยคเคลื่อนที่ลงโดยใช้เสียง
ลา และเสียงซอลเรียงติดกัน 
 

5.3.12  เพลงงานเลือกคู่ 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องเพื่อบรรยายเรื่องราวการประกาศเลือกคู ่

ของตัวละครทหารชาวเมืองบุษบาบัณ  ตามบทร้อง ดังนี้  
โหม่งฆ้องตีรับขับประสาน   เป็นสัญญาณงานเลือกคู่สู่สม 
ได้อภิเษกกับเจ้าหญิงสมภิรมย์  หากเป็นชายได้ชื่นชมลงประลอง 
นครบุษบาบัณชาวบ้านรู้   บุปผางามเมืองน่าอยู่ทรัพย์สนอง 
เจ้าหญิงช่ือบุษบามินตรางามละออง ขาดบุรุษคู่ครองปกครองเมือง 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
บอกรายละเอียดของงานเลือกคู่และภูมิใจที่เจ้าหญิงบุษบามินตราจะได้อภิเษก  อารมณ์ของบทเพลง
คือ ความสุข  ความภูมิใจ 
  5.3.11.1  การตีความหมายจากบทร้อง 
  เหล่าทหารมาประกาศข่าวเลือกคู่ หากชายใดที่มีความสามารถและมีความประสงค์
จะครองเมืองบุษบาบันก็สามารถเข้าร่วมประลองฝีมือ หากใครชนะจะได้แต่งงานกับเจ้าหญิง
บุษบามินตรา เหล่าทหารที่มาประกาศข่าวมีความสุข และภูมิใจมากที่เจ้าหญิงบุษบามินตราจะได้
อภิเษกสมรส เพราะนครบุษบาบัณจะมีงานเฉลิมฉลองต่อเนื่องอีกหลายงาน 
  5.3.11.2  การสร้างท านองร้อง 
  ผู้วิจัยใช้ท านองร้องโนรา ชื่อท านองร่ายแตระ น ามาสร้างท านองร้อง  โดยได้
ก าหนดให้มีท านองร้องและท านองเพลงเพื่อใช้ในประกอบการกระท าของตัวละครโดยเลือกใช้บันได
เสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล  x  ด ร x ในการสร้างสรรค์ท านอง นอกจากนั้นผู้วิจัยก าหนดให้ใช้
รูปแบบการประพันธ์ลูกล้อ-รับ ตามแนวคิดการสร้างสรรค์  ดังท านองที่ปรากฏดังนี้ 
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5.3.11.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงงานเลือกคู่ 

   -  การวิเคราะห์ท านองร้อง 
ประโยคที่ 1  

- ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล 
- โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน - โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน 

 

- ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล 
- โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน - โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน 

- ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - - ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - 
- เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - - เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - 
ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - 
ได้ อ ภิ เษก -กับเจ้าหญิง ---สม ภิ รมย ์- - ได้ อ ภิ เษก - กับ เจ้า หญิง - - - สม ภิ รมย ์- - 
- ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซซ - - - ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซ ซ - - 

- หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - - หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - 

ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - 
น คร - บุษ ษะ-บา-บัณ - ชาว - บ้าน - รู ้- - น คร - บุษ ษะ-บา-บัณ - ชาว - บ้าน - รู ้- - 
- ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - - ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - 
บุปผางาม เมืองน่าอยู่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - - บุป ผา งาม - เมือง น่า อยู ่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - 
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - 

- ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - 
- ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - 
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ฟ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ซ 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - - - เมือง 
- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ - ฟ ซ ล - ร  - ด  - ท - ล - ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ล 
- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ รฺ ซ - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ดฺ - - ร ม ฟ ซ 
- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ด - ซ 
- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม ซ ม ร ด - - - - 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ท านองร้อง
ด าเนินท านองด้วยเสียงซอล และเสียงลา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองสูงขึ้นท้ายวรรคในห้องที่ 4 
ท านองห้องที่ 1 – 4 ส านวนท้าเพื่อให้ต้นเสียงร้องน า และร้องซ้ าเป็นส านวนรับด้วยท านองเดียวกัน
ด้วยลูกคู่เพื่อสร้างอารมณ์ต่ืนเต้น คึกคักตามเหตุการณ์ของเรื่อง 
ประโยคที่ 2 
- ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - - ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - 

- เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - - เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะการ

ด าเนินท านองร้องมีเสียงซอล ซอล กับ ลา สลับกันไปมาแบบเสียงเรียงชิดกัน ต้นเสียงร้องน าด้วย
ท านองในห้องที่ 1 – 4 โดยให้ลูกคู่ร้องรับท านองเดียวกัน 
ประโยคที่ 3  
ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - 
ได้ อ ภิ เษก -กับเจ้าหญิง ---สม ภิ รมย ์- - ได้ อ ภิ เษก - กับ เจ้า หญิง - - - สม ภิ รมย ์- - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x พบการ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีกลุ่มเสียงซอล และเสียงลาด าเนินท านองร้อง ต้นเสียงร้องน าด้วยท านองใน
ห้องที่ 1 – 4 โดยให้ลูกคู่ร้องรับท านองเดียวกัน 
ประโยคที่ 4  
- ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซซ - - - ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซ ซ - - 

- หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - - หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ท านอง

เพลงมีลักษณะการย้ าเสียงอยู่กับที่โดยใช้เสียงหลัก คือเสียงซอล ต้นเสียงร้องน าด้วยท านองในห้องที่ 
1 – 4 โดยให้ลูกคู่ร้องรับท านองเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 5 
ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - 

น คร - บุษ ษะ-บา-บัณ - ชาว - บ้าน - รู ้- - น คร - บุษ ษะ-บา-บัณ - ชาว - บ้าน - รู ้- - 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะ
ท านองเพลงมีเสียงซ้ าคือ เสียงซอล เสียงลาสลับกันไปมาต้นเสียงร้องน าด้วยท านองในห้องที่ 1 – 4 
โดยให้ลูกคู่ร้องรับท านองเดียวกัน 
ประโยคที่ 6  
- ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - - ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - 
บุปผางาม เมืองน่าอยู่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - - บุป ผา งาม - เมือง น่า อยู ่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะ

ท านองเพลงมีกลุ่มเสียงซ้ าสลับกันไปมา ต้นเสียงร้องน าด้วยท านองในห้องที่ 1 – 4 โดยให้ลูกคู่ร้องรับ
ท านองเดียวกัน 
ประโยคที่ 7  
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ท านอง

เพลงมีลักษณะการย้ าเสียงอยู่กับที่ที่เสียงหลัก คือเสียงซอล ต้นเสียงร้องน าด้วยท านองในห้องที่ 1 – 
4 โดยให้ลูกคู่ร้องรับท านองเดียวกัน 
ประโยคที่ 8  
- ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - 
- ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  ท านอง

เพลงมีลักษณะการซ้ าเสียงฟา และเสียงซอลเป็นกลุ่มเสียงซ้ าสลับกันไปมา ต้นเสียงร้องน าด้วยท านอง
ในห้องที่ 1 – 4 โดยให้ลูกคู่ร้องรับท านองเดียวกัน 
ประโยคที่ 9  
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ฟ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ซ 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - - - เมือง 
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ประโยคที่ 9 เป็นการย้ าค าร้องเพื่อใช้วิธีการท าซ้ าสร้างการรับสารที่ต้องการสื่อสาร โดยใช้
รูปแบบการขับร้องแบบเดิมคือการใช้ต้นเสียงร้องน าด้วยท านองในห้องที่ 1 – 4 และให้ลูกคู่ร้องรับ
ท านองเดียวกัน 
 

-  การวิเคราะห์ท านองเพลง 
ประโยคที่ 1 

- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ - ฟ ซ ล - ร  - ด  - ท - ล - ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ล 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  โดยมีเสียง

ที ปรากฏอยู่ในห้องที่ 6 พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงติดกันในทุกห้องเพลงแต่ปรากฏเสียง
เรียงชิดติดกันเด่นชัดในห้องที่ 8 
ประโยคที่ 2 

- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ รฺ ซ - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ดฺ - - ร ม ฟ ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x พบการ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงติดกันในห้องที่ 6 กระสวนจังหวะที่ใช้ในห้องที่ 7 ท าให้จังหวะกระชับขึ้น
ตามสถานการณ์ของเรื่อง ในห้องที่ 8 ท านองเสียงเรียงชิดติดกัน 
ประโยคที่ 3  

- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ด - ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x กระสวน

จังหวะในห้องที่ 4 และ 7 ท าให้จังหวะกระชับขึ้น  
ประโยคที่ 4  

- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม ซ ม ร ด - - - - 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x มีการใช้

ท านองเดียวกันซ้ ารูปแบบในห้องที่ 1 – 4 ตามประโยคที่ 3 กระสวนจังหวะในห้องที่ 4 และช่องว่าง
ในห้องที่ 8 ท าให้จังหวะกระชับและมีความแตกต่างกับท านองในประโยคอื่น ๆ  
 

5.3.13  เพลงนครบษุบาบัณ 
จากการวิเคราะห์บทร้อง (ช่วงที่ 1) เป็นบทร้องเพื่อด าเนินเรื่องและอธิบาย 
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เหตุการณ์ พร้อมสภาพแวดล้อมของเมืองบุษบาบันในพิธีประลองฝีมือหาคู่ และบรรยายความรู้สึก
ของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเมื่อเข้าไปถึงเมืองบุษบาบัณ ตามบทร้องดังนี ้

มหาบุรุษน้อยใหญ่จากหลากนคร  ทั้งแก่อ่อนเข้าเขตประเทศขัณฑ ์
กลิ่นสุคนธ์หอมฟุ้งทั้งคืนวัน  แม้นโกรธกริ้วหายพลันเพราะมาลี 
เจ้าทศพลร าร่ายฟ้อนชมสวน  ดั่งอิเหนาส่งเสียงครวญถึงรัศมี 
นั่นสองรักแต่เราประจักษ์เพียงหนึ่งนาร ี อยากจะพบมารศรีแม่มิ่งเมือง 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ  อยากเจอเจ้า
หญิงบุษบามินตรา  อารมณ์ของบทเพลงคือ ความสุข  ความภูมิใจ 

5.3.13.1  การตีความหมายจากบทร้อง 
เมืองบุษบาบันเป็นเมืองที่ใครเข้ามาอยู่แล้วก็จะมีความสุขเพราะมีดอกไม้ส่งกลิ่น 

หอมตลอดทั้งวันท าให้คนที่มาหากหวังร้ายก็สามารถเปลี่ยนใจเป็นมิตรได้  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เมื่อ
มาถึงมีความสุขมาก  และนึกอยากเห็นหน้าของเจ้าหญิงบุษบามินตราเพราะความสวยงามของเมือง
บุษบาบัณ  

5.3.13.2  การสร้างท านองร้องและดนตรี 
  ผู้วิจัยเลือกใช้เพลงส าเนียงมลายูเพื่อบอกเชื้อชาติของชาวเมืองบุษบาบัน ท านอง
เพลงต้องการสื่ออารมณ์ความสดใส  สวยงาม  และความสุขของเมืองที่ก าลังมีงานรื่นเริง โดยเลือกใช้
บันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  บันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x  และ
บันไดเสียงทางกลาง ได้แก่  ท ด ร x ฟ ซ x   

จากการวิเคราะห์บทละคร ผู้วิจัยก าหนดให้มีท านองเพลงเพื่อสร้างบรรยากาศ
ความสุข และความสวยงามของเมืองบุษบาบัน และมีท านองร้องเพื่อสื่อสารตามจุดประสงค์ของเรื่อง  
ตามท านองที่ปรากฏ ดังนี้ 
 

- - - - - - - ซ - ซ - ล - ท - ด - ร  - ด  - ท - ล - ซ - ล - ฟ - ซ 
- - - - - - - ร - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ด - ร 
- - - - - - - - - ร - ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  - ท ล ท - ล ซ ล 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม ร ด - ร 
- - - ม - - - - - - ร ม - ร ด ร - - - ม - - - - - ฟ - ม ร ด - ร 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 272 

 
ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- 
ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- 
ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร - ทล - - ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร  - ทล - - 
ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - 
- ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - - ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - 

- กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - - กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - 
- ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ - ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ 
แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี 

 
- - - - - - - - ด ฟ ฟ ฟ - ฟ - มฟ - - - - - ด  - ล ซ ฟ - ซ - - - - 
---- ---- เจ้าทศพล -ร่ายร า ---- - ฟ้อน - ชม - - - สวน ---- 

- ด  ด  ด  ล ด  - ล - ด  ด  ด  ล ด  - ล - ล - ซ - ฟม - ซฟ - ล - ซ - ฟม - ซฟ 
- ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ - ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ -ถึง-รัศ - ศะ - มี -ถึง-รัศ - ศะ - มี 
ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  
นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ - เพียง - หน่ึง - นา - รี - เพียง - หนึ่ง - นา - ร ี

ด  ล - ด  ล ซ - ล ด  ล - ด  ล ซ - ล - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ 
อยาก จะ - พบ มา ร - ศรี อยาก จะ-พบ มา ร-ศร ี - แม่ - ม่ิง - - - เมือง - แม่ - ม่ิง - - - เมือง 
 

- - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ - - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ 
- - ซ ล - - ท ด  - ร  - ด  - ท - ล - - ล ซ - ฟ ซ - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 
- ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ - ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม  ฟ 

 
จากการวิเคราะห์บท บทร้อง (ช่วงที่ 2) บทเพลงนี้เป็นบทร้องเพื่ออธิบายการกระท า 

ของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ท านองร้องผู้วิจัยเลือกท านองร้องโนรา ชื่อท านองเพลงโทน
กาศครู น าท านองมาใช้ในการสร้างท านองร้องผสมผสานไปกับเพลงส าเนียงมลายู  และต้องการ
สื่อสารให้เห็นว่าผู้คนที่เข้ามาในนครบุษบาบัณต่างมีอารมณ์ดี มีความสุข  ตามบทร้อง ดังนี้ 

ครัน้ถึงเมืองบุษบาบัณตามประสงค์  ก็มุ่งตรงยังเคหาที่เตรียมให้ 
  เมืองนี้งามด้วยบุปผาแสนชื่นใจ  ราวอยู่ใกล้ปรางชิดสนิทนวล 
  ได้ยินเสียงสาวก านัลเร่งผันผ่าน  คล้ายเตรียมการงานพิธีอยู่ในสวน 
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  ค่อย  ๆ แอบยอ่งฟังตามส านวน  ก็แย้มสรวลวางแผนเข้าชิดน้อง 
  ได้ภูษาคลุมผมหม่ตามแบบ  หมายจะแอบตามขบวนเครื่องฉลอง 
  แต่งเป็นหญิงแบบชวางามน่ามอง  ลอดเข้าหานวลละอองยามสงธาร 
  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
พบเจ้าหญิงบุษบามินตรา  อารมณ์ของเพลงคือ ความสุข  ความหวัง 
  5.3.13.3  การตีความบทร้อง 
  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มีความต้องการพบหน้าเจ้าหญิงบุษบามินตราก่อนที่จะมีการ
ประลองเพราะอยากรู้ว่าเจ้าหญิงบุษบามินตรามีรูปร่างลักษณะเป็นอย่างไร เมื่อมาถึงทีพ่ักก็แอบได้ยิน
เสียงนางก านัลคุยกันเรื่องการจัดเสื้อผ้าเครื่องใช้ส าหรับการสรงน้ าของเจ้าหญิงบุษบามินตรา เจ้าชาย
ทศพลจึงปลอมตัวเองเป็นสตรีเพื่อแอบเข้าไปในเขตราชฐานชั้นใน 
  5.3.13.4  การสร้างท านองร้องและดนตร ี
  ผู้วิจัยมีความต้องการให้ท านองร้องนี้มีความสงบ  ดังนั้นจงึออกแบบการขับร้องให้มี
การซ้ าค าช่วงกลางซึ่งมีความแตกต่างจากการร้องรับจากบทอื่น  ๆ นอกจากนั้นการซ้ าค าช่วงกลางยัง
ท าให้ความหมายของค ามีความเด่นชัดเพ่ือให้การสื่อสารชัดเจนขึ้น  ท านองร้องใช้กลุ่มเสียงเดียวกับ
ท านองข้างต้น  แต่มีการลดทอนท านองโนราจากท านองเพลงโทนกาศครู  ตามท านองที่ปรากฏดังนี้ 
 

- - - - - - - - - ซ ซ ฟ ม ฟ ฟ ฟ - - - - ม  ฟ ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - - ครั้น ถึง เมือง บุษ บา บัณ - - - - บุษ บา บัณ ตาม ประสงค ์
- - - - - - - - - ซ ฟ ซ ซ ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ฟม – ฟ - - - ฟม 
- - - - - - - - ก็มุ่งตรง ยัง เค - หา - - - - ยัง เค – หา - ที่ - เตรียม - - - ให ้
- - - - - - - - ฟ ซ – ฟ ฟ ม  - ฟด  - - - - ฟ ม  - ฟด  - ล - ด  - - - ล 
- - - - - - - - เมืองนี้-งาม ด้วย บุป - ผา - - - - ด้วย บุป – ผา - แสน -  ชื่น - - - ใจ 
- - - - - - - - ซ ฟ - ซ - ซ - ล - - - - - ซ - ล - - ฟ ม ฟ ซ -  ฟ 
- - - - - - - - ราว อยู่ - ใกล้ - ปรางค์ - ชิด - - - - - ปรางค์ - ชิด - - สนิท - - นวล 

 
- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ ซ ฟ - ฟ - - - - ซ ฟ - ฟ - ด  – ด  - - - ด ล 
- - - - - - - - ได้ ยิน - เสียง สาว ก า – นัล - - - - สาว ก า-นัล - เร่ง - ผัน - - - ผ่าน 
- - - - - - - - ล ซ - ซ ซ  ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ม - ฟ - - - ซฟ 
- - - - - - - - คล้าย เตรียม - การ งาน พิ - ธี - - - - งาน พิ - ธี - อยู่ - ใน - - - สวน 
- - - - - - - - ฟ ฟ -  ม - ฟม - ฟ - - - - ฟม-ฟ - - - ล - ด  - ล 
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- - - - - - - - ค่อย ค่อย - แอบ - ย่อง - ฟัง - - - - ย่องฟัง - - - ตาม - ส า - นวน 

- - - - - - - - ฟ ล - ล - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ฟ - ม - - - ซฟ 
- - - - - - - - ก็ แย้ม - สรวล - วาง - แผน - - - - - วาง - แผน - เข้า - ชิด - - - น้อง 

 
- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - ซ - - - ล - ซล 
- - - - - - - - ได้ ภู - ษา - คลุม - ผม - - - - - คลุม - ผม - ห่ม - - - ตาม - แบบ 

- - - - - - - - ล ซ -  ฟ - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - - - ฟม - ฟซ - ฟ 
- - - - - - - - หมาย จะ - แอบ - ตาม ข บวน - - - - - ตาม ข บวน - - - เครื่อง - ฉ - ลอง 
- - - - - - - - ม ฟ - ซ - ม ฟ ฟ - - - - - ม ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - แต่ง เป็น - หญิง - แบบ ช วา - - - - - แบบ ช วา - - - งาม - น่า - มอง 

- - - - - - - - ซ ฟ - ล - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - - ลอด เข้า - หา - นวล ละ ออง - - - - - นวล ละ ออง - ยาม - สรง - - - ธาร 

 
- - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ - - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ 
- - ซ ล - - ท ด  - ร  - ด  - ท - ล - - ล ซ - ฟ ซ - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 

- ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ - ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 
 

5.3.13.5  การวิเคราะห์ท านองเพลงนครบุษบาบัณ 
   -  การวิเคราะห์ท านองเพลง (ช่วงต้น) 
ประโยคที่ 1  

- - - - - - - ซ - ซ - ล - ท - ด - ร  - ด  - ท - ล - ซ - ล - ฟ - ซ 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x  การ

เคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 3 – 8 ท านองเคลื่อนที่ขึ้นลงด้วยเสียงชิดติดกัน ท านองในห้องที่  
7 – 8 มีลักษณะการเคลื่อนที่แบบ ขึ้น – ลง – ขึ้นด้วยเสียงฟา เสียงซอล และเสียงลา 

ประโยคที่ 2 

- - - - - - - ร - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ด - ร 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  การ
เคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 3 – 8 ท านองเคลื่อนที่ขึ้นลงด้วยเสียงชิดติดกัน ท านองในห้องที่ 7 – 8 
มีลักษณะการเคลื่อนที่แบบ ขึ้น – ลง – ขึ้นด้วยเสียงโด เสียงเร และเสียงมี 
ประโยคที่ 3  

- - - - - - - - - ร - ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  มีรูปแบบ

การเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 2 – 4  ท านองเคลื่อนที่โดยมีเสียงเรียงติดกันและเป็นท านองและ
กระสวนจังหวะซ้ ากันในประโยค   ท านองในห้องที่ 7 – 8 มีลักษณะการเคลื่อนที่แบบ  ขึ้น – ลง – 
ขึ้นด้วยเสียงโด เสียงเร และเสียงมี 
ประโยคที่ 4  

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x  มี

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 3-4 ท านองเคลื่อนที่โดยมีเสียงเรียงติดกัน และมีการร้องรับ
ซ้ าท าให้เกิดความชัดแจ้งของส าเนียงมากขึ้น ท านองในห้องที่ 7 – 8 มีลักษณะการเคลื่อนที่ด้วยเสียง
เรียงชิดไล่ระดับลงไปหาเสียงลูกตกเสียงเร  
ประโยคที่ 5 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  - ท ล ท - ล ซ ล 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x มี

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 2 - 4  โดยมีเสียงเรียงติดกัน ท านองท้ายประโยคในห้องที่ 7 
– 8 มีลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองด้วยการขึ้นลงแบบสลับฟันปลาแบบเสียงเรียงติดกัน 
ประโยคที่ 6  

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม ร ด - ร 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x มี

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 2 – 4 โดยมีเสียงเรียงชิดติดกัน  ท านองท้ายประโยคเป็น
ท านองลักษณะเดียวกับท านองท้ายประโยคที่ 2 – 3 ท าให้เกิดการย้ าท านอง ซ้ าส าเนียงในบทเพลง  
ประโยคที่ 7  
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- - - ม - - - - - - ร ม - ร ด ร - - - ม - - - - - ฟ - ม ร ด - ร 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x   

ประโยคสุดท้ายของเพลงมีรูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นและลงโดยมีเสียงเรียงติดกัน 
ในบทเพลงนี้ท านองท้ายประโยคเป็นท านองลักษณะเดียวกับท านองท้ายประโยคที่ 6 ซึ่งพบว่ามีการ
ใช้ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองด้วยวิธีการย้ าท านอง ซ้ าส าเนียงในบทเพลง 

-  การวิเคราะห์ท านองเพลง (ช่วงท้าย) 
ประโยคที่ 1 
- - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ - - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  มีรูปแบบ

การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นและลงด้วยเสียงมี และเสียงฟาเรียงติดกันซ้ าอยู่ในห้องที่ 8 โดยมี
รูปแบบท านองซ้ ากันเพื่อย้ าท านอง ซ้ าส าเนียง  
ประโยคที่ 2 
- - ซ ล - - ท ด  - ร  - ด  - ท - ล - - ล ซ - ฟ ซ - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x มีรูปแบบ

การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นและลงโดยมีเสียงเรียงติดกันในทุก ๆ ห้อง เช่น เสียงซอลกับเสียง
ลาในห้องที่ 1  เสียงทีกับเสียงโดในห้องที่ 2  เสียงเรกับเสียงโดในห้องที่ 3 เสียงทีกับเสียงลาในห้องที่ 
4 เสียงลากับเสียงซอลในห้องที่ 5 เสียงฟากับเสียงซอลในห้องที่ 6-7  ในห้องที่ 8 มีการใช้การ
เคลื่อนที่ของท านองขึ้นและลงจากเสียงฟาและเสียงมี  
ประโยคที่ 3  
- ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ - ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x มีการใช้การ

เคลื่อนที่ของท านองขึ้นและลงจากเสียงฟาและเสียงมีเป็นกลุ่มโน้ต 3 เสียงในห้องที่ 1, ห้องที่ 4, ห้อง
ที่ 5 และห้องที่ 8 ยังพบการใช้เสียงเรียงติดกัน 2 เสียงในห้อง 2, ห้อง 3, ห้อง 6 และห้อง 7 โดยมี
รูปแบบท านองซ้ ากันเพื่อย้ าท านอง ซ้ าส าเนียงที่ปรากฏ  
  -  การวิเคราะห์ท านองร้อง 
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ประโยคที่ 1 – 4 
ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- 
ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- 
ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร - ทล - - ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร  - ทล - - 
ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - 
- ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - - ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - 

- กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - - กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - 
- ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ - ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ 
แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x  มีการใช้

การเคลื่อนที่ของท านองด้วยการใช้ระบบเสียง 4 เสียงเรียงติดกันได้แก่ เสียงเร เสียงโด เสียงทีและ
เสียงลา นอกจากนั้นยังพบว่ามีการใช้ 2 เสียงเรียงติดกันเช่น เสียงมีกับเสียงฟา, เสียงฟากับเสียงซอล, 
เสียงซอลกับเสียงลา, เสียงทีกับเสียงโด และเสียงโดกับเสียงเร  พบพื้นที่ว่างในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 
ของประโยคที่ 1 ต้นเสียงร้องน าท านองห้องที่ 1 – 4 โดยมีลูกคู่ร้องรับทวนซ้ าค าร้องแบ่งเป็นวรรคท้า
และวรรครับ   
ประโยคที่  5 - 8  

- - - - - - - - ด ฟ ฟ ฟ - ฟ - มฟ - - - - - ด  - ล ซ ฟ - ซ - - - - 
---- ---- เจ้าทศพล -ร่ายร า ---- - ฟ้อน - ชม - - - สวน ---- 

- ด  ด  ด  ล ด  - ล - ด  ด  ด  ล ด  - ล - ล - ซ - ฟม - ซฟ - ล - ซ - ฟม - ซฟ 
- ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ - ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ -ถึง-รัศ - ศะ - มี -ถึง-รัศ - ศะ - มี 
ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  
นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ - เพียง - หน่ึง - นา - รี - เพียง - หนึ่ง - นา - ร ี

ด  ล - ด  ล ซ - ล ด  ล - ด  ล ซ - ล - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ 
อยาก จะ - พบ มา ร - ศรี อยาก จะ-พบ มา ร-ศร ี - แม่ - ม่ิง - - - เมือง - แม่ - ม่ิง - - - เมือง 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล  x  ด ร  x และ 

บันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x  ในประโยคที่ 7 ห้องที่ 4-8 และในประโยคที่ 8 ห้อง
ที่ 1-4 การใช้การเคลื่อนที่ของท านองด้วยการใช้เสียงเรียงติดกัน เช่นเสียงมีกับเสียงฟา, เสียงฟากับ
เสียงซอล, เสียงซอลกับเสียงลา และเสียงโดกับเสียงเร   
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ประโยคที่ 5 - 6 มีการทวนซ้ าท านองโดยให้ต้นเสียงร้องน าท านองในห้องที่ 1 – 2  และ
ท านองในห้องที่ 5 – 6  โดยให้ลูกคู่ร้องรับและทวนซ้ าค าร้อง 
ประโยคที่ 8 - 10  

- - - - - - - - - ซ ซ ฟ ม ฟ ฟ ฟ - - - - ม  ฟ ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - - ครั้น ถึง เมือง บุษ บา บัณ - - - - บุษ บา บัณ ตาม ประสงค ์
- - - - - - - - - ซ ฟ ซ ซ ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ฟม – ฟ - - - ฟม 
- - - - - - - - ก็มุ่งตรง ยัง เค - หา - - - - ยัง เค – หา - ที่ - เตรียม - - - ให ้
- - - - - - - - ฟ ซ – ฟ ฟ ม  - ฟด  - - - - ฟ ม  - ฟด  - ล - ด  - - - ล 
- - - - - - - - เมืองนี้-งาม ด้วย บุป - ผา - - - - ด้วย บุป – ผา - แสน -  ชื่น - - - ใจ 
- - - - - - - - ซ ฟ - ซ - ซ - ล - - - - - ซ - ล - - ฟ ม ฟ ซ -  ฟ 
- - - - - - - - ราว อยู่ - ใกล้ - ปรางค์ - ชิด - - - - - ปรางค์ - ชิด - - สนิท - - นวล 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x มีการ

ทวนซ้ าท านองแบ่งเป็นวรรคท้าและวรรครับ  การใช้การเคลื่อนที่ของท านองด้วยการใช้เสียงเรียง
ติดกัน เช่นเสียงมีกับเสียงฟา, เสียงฟากับเสียงซอล, เสียงซอลกับเสียงลา และเสียงโดกับเสียงเร  พบ
พื้นที่ว่างในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ของทุกประโยค พบการทวนซ้ าท านองเฉพาะในห้องที่ 3 และห้องที่ 
4 ของทุก  ๆ ประโยค  

 
ประโยคที่ 11 - 14 

- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ ซ ฟ - ฟ - - - - ซ ฟ - ฟ - ด  – ด  - - - ด ล 
- - - - - - - - ได้ ยิน - เสียง สาว ก า – นัล - - - - สาว ก า-นัล - เร่ง - ผัน - - - ผ่าน 
- - - - - - - - ล ซ - ซ ซ  ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ม - ฟ - - - ซฟ 
- - - - - - - - คล้าย เตรียม - การ งาน พิ - ธี - - - - งาน พิ - ธี - อยู่ - ใน - - - สวน 
- - - - - - - - ฟ ฟ -  ม - ฟม - ฟ - - - - ฟม-ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - ค่อย ค่อย - แอบ - ย่อง - ฟัง - - - - ย่องฟัง - - - ตาม - ส า - นวน 

- - - - - - - - ฟ ล - ล - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ฟ - ม - - - ซฟ 
- - - - - - - - ก็ แย้ม - สรวล - วาง - แผน - - - - - วาง - แผน - เข้า - ชิด - - - น้อง 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล  x  ด ร  x และ มี

การทวนซ้ าท านองแบ่งเป็นวรรคท้าและวรรครับ  การใช้การเคลื่อนที่ของท านองด้วยการใช้เสียงเรียง
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ติดกัน เช่นเสียงมีกับเสียงฟา, เสียงฟากับเสียงซอล, เสียงซอลกับเสียงลา และเสียงโดกับเสียงเร  พบ
พื้นที่ว่างในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ของทุกประโยค พบการทวนซ้ าท านองในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 
ของทุก  ๆ ประโยคเพื่อย้ าค าร้องท าให้สารที่ต้องการเสนอมีความชัดเจน 
ประโยคที่ 15 - 18 

- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - ซ - - - ล - ซล 
- - - - - - - - ได้ ภู - ษา - คลุม - ผม - - - - - คลุม - ผม - ห่ม - - - ตาม - แบบ 

- - - - - - - - ล ซ -  ฟ - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - - - ฟม - ฟซ - ฟ 
- - - - - - - - หมาย จะ - แอบ - ตาม ข บวน - - - - - ตาม ข บวน - - - เครื่อง - ฉ - ลอง 
- - - - - - - - ม ฟ - ซ - ม ฟ ฟ - - - - - ม ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - แต่ง เป็น - หญิง - แบบ ช วา - - - - - แบบ ช วา - - - งาม - น่า - มอง 

- - - - - - - - ซ ฟ - ล - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - - ลอด เข้า - หา - นวล ละ ออง - - - - - นวล ละ ออง - ยาม - สรง - - - ธาร 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x มีการ

ทวนซ้ าท านองแบ่งเป็นวรรคท้าและวรรครับ  การใช้การเคลื่อนที่ของท านองด้วยการใช้เสียงเรียง
ติดกัน เช่นเสียงมีกับเสียงฟา, เสียงฟากับเสียงซอล, เสียงซอลกับเสียงลา และเสียงโดกับเสียงเร   
พบพื้นที่ว่างในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 ของทุกประโยค การทวนซ้ าท านองในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 
เพื่อย้ าค าร้องสามารถย้ าความหมายและสื่อสารเรื่องราวของตัวละครได้ชัดเจน  
 

5.3.14  เพลงงาม - สงบ 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องเดี่ยวของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ 

ลักษณาวไลเป็นความรู้สึกปิติที่เกิดขึ้นภายในเมื่อได้พบกับเจ้าหญิงบุษบามินตราภายหลังจากที่เจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไลปลอมเป็นสตรีชาวชวาเข้าไปในพิธีสรงน้ า ตามบทร้อง ดังนี้ 
             งามเอย งามสงบ   งามยิ่งกว่างามทุกภพแห่งไหน 

งามจริตงามแสงธรรมส่องอ าไพ  งามอะไรจะสู้งามด้วยความดี 
  สาธุ องค์พระปฏิมาเจ้า   ดูเธอเศร้าคงประหวั่นถึงพรุ่งนี้ 
  ชายต่างเมืองมาประลองท้าต่อตี  ชัยชนะคือสตรีบรรณาการ 
  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
ครอบครองเจ้าหญิงบุษบามินตรา  อารมณ์ของเพลงคือ ความประทับใจ  ความลุ่มหลง 
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  5.3.14.1  การตีความหมายจากบทร้อง 
  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เมื่อได้เห็นหน้าตา และบุคลิกลักษณะเจ้าหญิงบุษบามินตราแล้ว
ก็เกิดความประทับใจในความงาม   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รู้สึกถูกชะตาราวกับเคยเป็นเนื้อคู่กันมาก่อน  
เมื่อเห็นสีหน้าท่าทางที่ดูกังวลถึงการประลองฝีมือ เพราะเจ้าหญิงไม่รู้เลยว่าต้องตกเป็นภรรยาของ
ชายคนใด  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงเกิดความเห็นใจมากขี้น 
  5.3.14.2  การสร้างท านองร้องและดนตรี 
  ท านองร้องและดนตรีน ามาสร้างความสงบในจิตใจที่เกิดจากความงาม  ผู้วิจัยมี
ความต้องการให้ท านองมีความนิ่ง  งามโดยเลือกตีความจากค าร้องค าว่า “สงบ” จึงเลือกใช้ท านองที่
มีเสียงห่าง และมีจังหวะที่สัมพันธ์กับการหายใจเข้า – ออก แบบการท าสมาธิ โดยการใช้หลักการ
หายใจในการท าสมาธิคือการหายใจเข้า (พุทธ) และการหายใจออก (โธ) เพื่อสร้างบรรยากาศของ
เพลงราวกับเมื่อเกิดอาการตกหลุมรัก  พบรัก แล้วเกิดสภาวะชะงักงัน โลกหยุดหมุน ผู้วิจัยจึงก าหนด
ท านองเพลงและท านองร้องเพื่อใช้ในการแสดง ปรากฏตามท านองดังนี ้
 

 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - - ฟ ฟ - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - งาม - เอย - - - - งาม  ส - งบ 

- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท - - - - - ด  - ร  - ร  - ท ด  ท - ล 
- - - - - - - - - - - งาม - ยิ่ง - กว่า ---- - งาม - ภพ -ทุก-แห่ง - - - ไหน 

- - - - - - - - - - - ฟ - ฟ – ด - - - ล - ด  - ล - - - ฟ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - งาม - จ - ริต ---งาม -แสง-ธรรม ---ส่อง -อ า-ไพ 
- - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ - - - ม - ฟ - ฟ 
- - - - - - - - - - - งาม - อะ - ไร - - - จะ - สู้ - งาม - - - ด้วย - ความ - ดี 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - - - - - - ม ฟ – ฟ - ด - - 
- - - - - - - - - สา - ธุ - องค์ - พระ - - - - - - - - ป ฏิ –มา - เจ้า - - 
- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท -  - - ด  - - ด  ท - - - ร  - ด ท - ล 
- - - - - - - - - - - ดู - เธอ - เศร้า - - - คง - - ประ หวั่น - - - ถึง -พรุ่ง-นี ้
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5.3.14.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงงาม – สงบ 

   -  การวิเคราะห์ท านองเพลง 
ท่อนที่ 1  
ประโยคที่ 1  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะท านอง

เพลงเป็นลักษณะที่โน้ตลากเสียงยาวและทั้งประโยคมีโน้ตเพียง 2 ตัว คือเสียงโด กับเสียงฟา  
ประโยคที่ 2  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x ท านอง

เพลงมีลักษณะเรียงกันไล่เสียงขึ้นสูงในห้องที่ 3 – 4 (หายใจเข้า) จากนั้นท านองเพลงจึงไล่เสียงเรียง
กันลงมาในห้องที่ 7 – 8 (หายใจออก)  
ประโยคที่ 3  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะท านอง

เพลงเป็นลักษณะที่โน้ตลากเสียงยาวและทั้งประโยคมีโน้ตเพียง 2 ตัว คือเสียงโด กับเสียงฟา โดยใช้
ลักษณะท านองซ้ ารูปแบบเดียวกับประโยคที่ 1 

- การวิเคราะห์ท านองร้อง 

 

 

- - - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล - ล - ล - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - ชาย - ต่าง - เมือง - - - มา - ประ - ลอง - - - ท้า - ต่ อ -  ตี 
- - - - - - - - - - - ซ - ซ - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - ชัย - ชะ - นะ - - - คือ - สะ - ตรี - บรร - ณา - - - การ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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ประโยคที่ 1  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะท านอง

เพลงเป็นเสียงยาวและทั้งประโยคมีโน้ตเพียง 2 ตัว คือเสียงโด กับเสียงฟา  
ประโยคที่ 2  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x การ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงคือ เสียงโดกับเสียงเร และเสียงเรียงติดกันสามเสียง
คือ เสียงโด, เสียงที และเสียงลา โดยพบว่ามีการใช้เสียงทีเป็นเสียงนอกกลุ่มเพื่อมาร่วมด าเนินท านอง 
ประโยคที่ 3 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x  

มี พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงคือ เสียงฟาและเสียงซอล  ในห้องที่ 7 – 8  
มีการใช้เสียงเรียงชิดติดกัน 
ประโยคที่ 4  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x  

พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงคือ เสียงฟากับเสียงซอล และเสียงมีกับเสียง
ฟา พบการใช้โน้ตเสียงเดียวกันในห้องที่ 6 และห้องที่ 8 กับค าร้อง สู้งาม และความดี 
 

ท่อนที่ 2 

ประโยคที่ 5 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - - ฟ ฟ - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - งาม - เอย - - - - งาม  ส - งบ 

- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท - - - - - ด  - ร  - ร  - ท ด  ท - ล 
- - - - - - - - - - - งาม - ยิ่ง - กว่า ---- - งาม - ภพ -ทุก-แห่ง - - - ไหน 

- - - - - - - - - - - ฟ - ฟ – ด - - - ล - ด  - ล - - - ฟ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - งาม - จ - ริต ---งาม -แสง-ธรรม ---ส่อง -อ า-ไพ 

- - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ - - - ม - ฟ - ฟ 
- - - - - - - - - - - งาม - อะ - ไร - - - จะ - สู้ - งาม - - - ด้วย - ความ - ดี 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x  

ลักษณะท านองเพลงเป็นเสียงยาวและทั้งประโยคมีโน้ตเพียง 2 ตัว คือเสียงโด กับเสียงฟา 

ประโยคที่ 6 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x การ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงคือ เสียงโดกับเสียงเร เสียงทีกับเสียงโด และเสียง
เรียงติดกันสามเสียงคือ เสียงโด, เสียงที และเสียงลา พบว่ามีการใช้เสียงทีเป็นเสียงนอกกลุ่มเพื่อ
มาร่วมด าเนินท านอง 
ประโยคที่ 7 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x  

มี พบการเคลือ่นที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงคือ เสียงฟาและเสียงซอลในห้องที่ 8   
ประโยคที่ 8 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร x พบการเคลื่อนที่

ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงคือ เสียงฟากับเสียงซอล และเสียงซอลกับเสียงลา ในห้องที่ 7 
– 8 มีการใช้เสียงฟาในช่วงสุดท้ายของเพลง การเคลื่อนที่ของท านองมีทิศทางลงสามารถสร้างความ
สงบตามอารมณ์ของเรื่องได้อย่างสมบูรณ ์
 

5.3.15  เพลงเจ้าปฏิมาแกล้งล้ม 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องเพื่อบรรยายสถานการณ์ในขณะที่ 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - - - - - - ม ฟ – ฟ - ด - - 
- - - - - - - - - สา - ธุ - องค์ - พระ - - - - - - - - ป ฏิ –มา - เจ้า - - 

- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท -  - - ด  - - ด  ท - - - ร  - ด ท - ล 
- - - - - - - - - - - ดู - เธอ - เศร้า - - - คง - - ประ หวั่น - - - ถึง -พรุ่ง-นี ้

- - - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล - ล - ล - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - ชาย - ต่าง - เมือง - - - มา - ประ - ลอง - - - ท้า - ต่ อ -  ตี 

- - - - - - - - - - - ซ - ซ - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - ชัย - ชะ - นะ - - - คือ - สะ - ตรี - บรร - ณา - - - การ 
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เจ้าชายปฏิมาและเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเข้าประลองฝีมือกัน  ตามบทร้องดังนี้ 
  พลางสลับจับตีด้วยเพลงดาบ  ต่างยั้งมือกลัวบาปเพราะมุสา 

เจ้าปฏิมาโอบกอดกัลยา   นางตีมือร้องจ้าลั่นลานประลอง 
บ้างจ้องหน้าไม่กล้าต่อยกลัวนางเจ็บ นางก็เก็บก าลังเพียงสนอง 
เหมือนจะรู้ว่ารู้จักคนเคยดอง  เจ้าปฏิมาแกล้งล้มกองหมดพลัง 

  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
หยุดการกระท าของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  อารมณ์เพลงคือ ความต่ืนเต้น  ความรัก 

5.3.15.1  การตีความหมายจากบทร้อง 
  เจ้าปฏิมาปลอมตัวมาเหมือนกับที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ปลอมตัวมาเป็นเจ้าชายทศพล 
แล้วมาพบกันในการประลองฝีมือ  เจ้าปฏิมาแกล้งแพ้เพราะคิดว่าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แค่เดินทางมา
ประลองฝีมือเพื่อเล่นสนุกเทา่นั้น 
  5.3.15.2  การสร้างท านองร้องและดนตร ี
  ผู้วิจัยเลือกใช้ท านองร้องโนรา ชื่อท านองร่ายแตระ โดยเลือกใช้จังหวะกระชับ 
รวดเร็วเพื่อใช้ในการเล่าเรื่องให้เห็นสถานการณ์ความวุ่นวายในขณะประลองฝีมือกัน โดยก าหนดใช้
บันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x ตามท านองที่ปรากฏ ดังนี ้
 
- ด  ด  ท - ด  - ร  ด  ท - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  - ร ด  ท - ด  - ท - - 

- พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - - พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - 
- ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - - ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - 

- ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - - ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - 
 
ด  ท ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - ด  ท  ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - 
เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- 
- ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ด  - ด  - ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ด  - ด  

- นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง - นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง 

- ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - 
- บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - - บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - 
- ท ด  ร  ด  ร  - ท - ด  - ด  - ด  - - ด  ท ด  ด  - ด  ร ด  - - - ท - ด  - ด  

- ต่าง ก็ รู ้ ว่า รู้ - จัก - คน - เคย - ดอง - - เจ้า ป ฏิ มา - แกล้ง ล้ม กอง - - - หมด - พ - ลัง 
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- - - ด  - - ท  ด  - - ร  ด  - - ท ด  - ซ - ล - ท - ด  ฟํ ร  ด  ร  ด  ท ล ท 
- ท - - - - ล ท - - ด  ท - - ล ท - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
- ร  - ด  - ท - ล ท ล ซ ล ซ ร - - - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
- ท - - ด  ท - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ - - - - ร ซ ล ท ด  ร  
- ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ล - ท - ท - ด  - ด  - ร  - ร  
- - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม  - ร  ด  ท - ด  - - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม - ร  ด  ท - ด  

 
5.3.15.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงเจ้าปฎิมาแกล้งล้ม 
 -  การวิเคราะห์ท านองเพลง 

ประโยคที่ 1 
- - - ด  - - ท  ด  - - ร  ด  - - ท ด  - ซ - ล - ท - ด  ฟํ ร  ด  ร  ด  ท ล ท 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x พบการ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงในห้องที่ 2 - 6  และเสียงเรียงติดกันสามเสียงสลับ
ขึ้น-ลงในห้องที่ 7 – 8 รูปแบบจังหวะในห้องที่ 2 – 4 ท าให้จังหวะกระชับเพื่อเน้นให้สถานการณ์ของ
เรื่องมีความตื่นเต้น เร้าใจ 
ประโยคที่ 2 

- ท - - - - ล ท - - ด  ท - - ล ท - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
 
 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x พบการ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงในห้องที่ 2 - 6  และเสียงเรียงติดกันสามเสียงสลับ
ขึ้น-ลงในห้องที่ 7 – 8 รูปแบบจังหวะในห้องที่ 1 – 4 ท าให้จังหวะกระชับเพื่อเน้นให้สถานการณ์ของ
เรื่อง 
ประโยคที่ 3  

- ร  - ด  - ท - ล ท ล ซ ล ซ ร - - - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x พบการ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงในห้องที่ 1 – 2 และ ห้อง 4-5  ยังพบว่ามีการ
เคลื่อนที่ของท านองแบบเสียงเรียงติดกันสามเสียงสลับขึ้น-ลง รูปแบบจังหวะในห้องที่ 4 ท าให้จังหวะ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 286 

กระชับเพื่อเน้นให้สถานการณ์ของเรื่อง ในห้องที่ 7 – 8 ท านองเคลื่อนที่สูงขึ้นและกระสวนจังหวะท า
ให้เกิดความกระชับ 
ประโยคที่ 4 

- ท - - ด  ท - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ - - - - ร ซ ล ท ด  ร  
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x พบการ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงในห้องที่  2, ห้องที่ 4 และห้องที่ 5 ยังพบว่ามีการ
เคลื่อนที่ของท านองแบบเสียงเรียงติดกันสามเสียงสลับขึ้น-ลงในห้องที่ 8  นอกจากนั้นยังพบว่ามี
รูปแบบกระสวนจังหวะลักษณะเดียวกันในห้องที่ 1, ห้องที่ 3 และห้องที่ 5 เพื่อสร้างความแข็งแรง  
และสถานการณ์ที่ก าลังสู้รับกันอยู่ด้วยความวุ่นวาย 
ประโยคที่ 5  

- ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ล - ท - ท - ด  - ด  - ร  - ร  
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x ท านอง

ของทุกห้องเป็นท านองเดี่ยว มีรูปแบบกระสวนจังหวะลักษณะเดียวกันในห้องที่ 1 - 4 เพื่อท าให้
จังหวะกระชับขึ้น 

ประโยคที่ 6 

- - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม  - ร  ด  ท - ด  - - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม - ร  ด  ท - ด  
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x พบการ

เคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองสามเสียงสลับขึ้น-ลง นอกจากนั้นยังพบว่ามีการซ้ ารูปแบบ
ของท านองในห้อง 1 – 4 เสียงมีซึ่งเป็นเสียงนอกบันไดเสียงมีความส าคัญในการสร้างส าเนียงแขกและ
สร้างความเข้มแข็งหนักแน่นส าหรับเป็นท านองปิดท้ายบทเพลง 

-  การวิเคราะห์ท านองร้อง 
ประโยคที่ 1 
- ด  ด  ท - ด  - ร  ด  ท - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  - ร ด  ท - ด  - ท - - 

- พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - - พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ x  
มีการร้องทวนซ้ าท านองและย้ าส าเนียงจากท านองห้องที่ 1 – 4   พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียง
เรียงติดกันสองเสียงและสามเสียง  
ประโยคที่ 2 
- ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - - ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - 

- ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - - ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x มีการร้อง

ทวนซ้ าท านองและย้ าส าเนียงจากท านองห้องที่ 1 – 4    พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียง
ติดกันสองเสียงและสามเสียง  
ประโยคที่ 3 
ด  ท ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - ด  ท  ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - 
เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- 

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x มีการร้อง
ทวนซ้ าท านองและย้ าส าเนียงจากท านองห้องที่ 1 – 4     พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียง
ติดกันสองเสียงและสามเสียง  
ประโยคที่ 4 
- ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ด  - ด  - ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ด  - ด  

- นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง - นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x มีการร้อง

ทวนซ้ าท านองและย้ าส าเนียงจากท านองห้องที่ 1 – 4   พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียง
ติดกันสองเสียงและสามเสียง  
ประโยคที่ 5 
- ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - 

- บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - - บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x และ

บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม x  มีการบรรจุค าร้องเต็มประโยคท าให้จังหวะกระชับ
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ขึ้น  พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสองเสียงและสามเสียง มีการร้องทวนซ้ าท านอง
และย้ าส าเนียงจากท านองห้องที่ 1 – 4    
ประโยคที่ 6 
- ท ด  ร  ด  ร  - ท - ด  - ด  - ด  - - ด  ท ด  ด  - ด  ร ด  - - - ท - ด  - ด  

- ต่าง ก็ รู ้ ว่า รู้ - จัก - คน - เคย - ดอง - - เจ้า ป ฏิ มา - แกล้ง ล้ม กอง - - - หมด - พ - ลัง 
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x มีการ

บรรจุค าร้องเต็มประโยคท าให้จังหวะกระชับขึ้น พบการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงติดกันสอง
เสียงและสามเสียง มีการร้องทวนซ้ าท านองและย้ าส าเนียงจากท านองห้องที่ 1 – 4    
 

5.3.16  เพลงไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง 
จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องเพื่อเล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นภายหลังจาก 

ที่เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้รับชัยชนะในการประลองฝีมือ และได้อภิเษกสมรสกับเจ้าหญิง
บุษบามินตรา เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้กลับไปครองเมืองและได้รับทูลเชิญจากชาวเมืองอิศรา
นครให้ทรงกลับไปปกครองนครเพื่อราชาภิเษกเป็นพระมหากษัตริย์ผู้ครองเมืองอิศรานคร  ตามบท
ร้องดังนี้ 
  พระสองนางครองรักด้วยบริสุทธิ์  ประเสริฐสุดดว้ยรักแท้ดังใจหวัง 
  ท าลายกรอบก าแพงกั้นสร้างพลัง  ชาวเวียงวังเป็นสุขสนุกสบาย 
  เคารพรักรับผิดชอบตามหน้าที่  เป็นวลีสร้างปกครองได้ดังหมาย 
  ทุกสัมผัสจมูกลิ้นทุกใจกาย  เป็นอุบายสร้างพอเพียงเลี้ยงชีวี 
  กรรมคือทุนของทุกคนใช้ล้างหนี ้  ดีได้ดีช่ัวได้ชั่วไม่อาจหน ี
  เจ้าอินทนนท์สิ้นพระชนม์เพราะอัปรีย์ เสียงแช่งราวติดหนี้หมุนเวียนไป 
  อิศรานครทูลเจ้าหญิงพลาเลิศเสด็จกลับ เป็นจอมทัพราชาภิเษกบารมีสไว 
  สมเดจ็พระศรอีิศราเพชรเจ้าจอมไท คงจ าไว้ว่า “สตร”ี เพียงเรียกคน  
  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
ด าเนินชีวิตที่มีความสุข  อารมณ์เพลงคือ ความสุข  ความสบายใจ 
  5.3.16.1  การตีความหมายจากบทร้อง 
  หลังจากที่เจ้าชายทศพลชนะการประลองฝีมือก็ได้แต่งงานกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา
ทั้งสองมีความสุขในการใช้ชีวิตอยู่ด้วยกัน และสร้างเมืองตามแบบที่เจ้าอิศรารัตน์เคยสร้างไว้ตามชื่อ
ของเมือง ในที่สุดเจ้าอินทนนท์ก็สิ้นพระชนม์เพราะพิษสุรา การใช้อ านาจที่ไม่สามารถปกครองเมืองได้ 
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ชาวอิศรานครจึงทูลเชิญเจ้าหญิงพลาเลิศกลับนครอิศรารัตน์และราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระศรีอิศรา  
เพ็ชรกษัตริย์แห่งอิศรานคร 
  5.3.16.2  การสร้างท านองร้องและดนตรี 
  ท านองเพลงสร้างสรรค์ขึ้นให้มีการรับ  การส่ง  การเป็นผู้น า  ผู้ตาม  ผู้วิจัยมีความ
ต้องการสร้างบทบาท และสลับบทบาทกันเพื่อเป็นผู้น า และผู้ตาม โดยสร้างสรรค์ท านองเพลงและ
น าไปใช้ในการขับร้องด้วยส าเนียงมลายู  ในช่วงท้ายของบทเพลงผู้วิจัยต้องการให้สอดแทรกความ
สงบ  และความสุขแห่งธรรมไว้ในบทเพลง  ตามท านองที่ปรากฏ ดังนี้ 

 

 

 

- ด - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ซ - ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 
- ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ร  ด ท ล ซ ฟ - ล 
- ด - ด  - ด  - ล - ด - ด  - ด  - ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล ด  ซ - ฟ - ซ 
- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 

- ด ด ฟ - ซ - ล - ด ด ฟ - ซ - ล - ฟ - ม - รด - ฟ - ฟ - ม - รด - ฟ 
-พระสองนาง -ครอง-รัก -พระสองนาง -ครอง-รัก -ด้วย-บ -ริสุทธ ์ - ด้วย - บ - ริ - สุทธ ์
- ซ - ล - - - ทด  - ซ - ล - - - ทด  - ล ซ ล ซ ฟ - ล - ล ซ ล ซ ฟ - ล 
-ประ-เสริฐ ---สุด -ประ-เสริฐ ---สุด -ด้วยรักแท้ ดังใจ-หวัง - ด้วย รั กแท้ ดัง ใจ - หวัง 

- ล ล ฟ - ล ด  ล - ล ล ฟ - ล ด  ล - - -  ซ ฟ - ล - ซ - - - ซฟ - ล - ซ 
- ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - - - สร้าง - พ - ลัง - - -สร้าง - พ - ลัง 
- ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ม - ฟ - ฟ 

- ชาว เวียง วัง - เป็น - สุข - ชาว เวีย งวัง - เป็น - สุข - ส - นุก - ส - บาย - ส - นุก - ส - บาย 

- ด ด ฟ - ซ ซ ล - ด ด ฟ - ซ ซ ล - ฟ - ม ร ด - ฟ - - -ฟม ร ด - ฟ 
- เคา รพ รัก - รับ ผิด ชอบ - เคา รพ รัก -รับ ผิ ดชอบ - ตาม - หน้า - - - ที ่ - ตาม - หน้า  - - - ที ่
- ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ล - ซ - - - ฟล - ล - ซ - - - ฟล 

- เป็น ว ล ี - สร้าง ปกค รอง - เป็น ว ล ี - สร้าง ปก ครอง - ได้ - ดัง - - - หมาย - ได้ - ดัง - - - หมาย 
- ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด  - ซ - - - ฟซ - ด  - ซ - - - ฟซ 

- ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก - ใจ ---กาย - ทุก - ใจ - - - กาย 
- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ - ฟ - ม - รด-ฟ - - ฟ ม - รด - ฟ 

- เป็น อุ บาย - สร้าง พอ เพียง - เป็น อุ บาย - สร้าง พอเ พียง - เลี้ยง - ชี - - - วี - เลี้ยง - ชี - - - วี 
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5.3.16.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง 

   -  การวิเคราะห์ท านองเพลง 
ประโยคที่ 1  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x และพบ

การใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง คือ เสียง มี ลักษณะการเชื่อมท านองให้สมบูรณ์ การใช้เสียงมีและเสียงฟา
เรียงชิดติดกันท าให้ส าเนียงแขกปรากฏชัดเจน โดยมีการย้ าส าเนียงในห้องที่ 5 และ ห้องที่ 7  มีการ
การซ้ าท านองในห้องที่ 1 – 2 และ ห้องที่ 5 – 6 ตามลักษณะการร้องรับลูกคู่ 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - ด  ด  - ด  - ล ด  ล - - - - - - - - - ล – ล - - - ฟซ 
- - - - - - - - กรรม คือ – ทุน - ของ ทุก คน - - - - - - - - - ใช้ – ล้าง - - - หน้ี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ม ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - ดี ได้ ด ี - ชั่ว ได้ ชั่ว - - - - - - - - - ไม่ - อาจ - - - หนี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ด  ด  ล - - - - - - - - - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - -เจ้าอินทนนท ์ - สิ้น พระ ชนม์ - - - - - - - - - - - เพราะ - อัป - ปรีย์ 

- - - - - - - - - ล - ล - ซ ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - เสียง - แช่ง - ราว ติด หนี้ - - - - - - - - - หมุน - เวียน - - - ไป 

- ด - ฟ - ซ - ล - ด ด ด - ฟ ซ ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ ฟ ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - อิศรานคร ทูลเจ้าหญิง - - - - - - - - - พ ลา เลิศ เส ด็จ - กลับ 

- ซ - ล - ท – ด  - ฟ ซ ล ล ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ - ล ล ล – ซ - - ฟ ล 
- - - - - - - - - เป็น จอม ทัพ รา ชา ภิ เษก - - - - - - - - บา ร - ม ี - - ส ไว 
- ด - ด  - ด  - ล  ด  ซ ล  ด  ซ ล ล ด ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - สมเด็จพระศร ี อิศราเพชร - - - - - - - - - เจ้า - จอม - - - ไท 

- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ - ม - - - ฟ 
- - - - - - - - - คง จ า ไว ้ - ว่า ส ตร ี - - - - - - - - - เพียง - เรียก - - - คน 

- ด - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ซ - ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 

- ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ร  ด ท ล ซ ฟ - ล 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x  
ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านอง เป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะเป็นส านวนท้าและ
ส านวนรับที่สอดคล้องกัน พบการใช้เสียงสองเสียง และสามเสียงเรียงติดกันท าให้ส าเนียงแขกปรากฏ
ชัดเจน โดยมีการย้ าส าเนียงในห้องที่ 2 และ ห้องที่ 5  และมีการการซ้ าท านองในห้องที่ 1 – 2 และ 
ห้องที่ 5 – 6 ตามลักษณะการร้องรับลูกคู ่
ประโยคที่ 3  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านอง เป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะ เป็นส านวนท้าและส านวน
รับที่สอดคล้องกัน พบการใช้เสียงสองเสียงเรียงติดกันมีมีการการซ้ าท านองในห้องที่ 1 – 2 และ ห้อง
ที่ 5 – 6 ตามลักษณะการร้องรับลูกคู ่
ประโยคที่ 4  

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านอง เป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อ รูปแบบจังหวะ เป็นส านวนท้าและส านวน
รับที่สอดคล้องกัน พบการใช้เสียงสองเสียงและสามเสียงเรียงติดกัน โดยมีการย้ าส าเนียงในห้องที่ 2 
และมีการการซ้ าท านองในห้องที่ 1 – 2 และ ห้องที่ 5 – 6 ตามลักษณะการร้องรับลูกคู ่

 

   -  การวิเคราะห์ท านองร้อง 
ประโยคที่ 1 – 4  

 

- ด - ด  - ด  - ล - ด - ด  - ด  - ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล ด  ซ - ฟ - ซ 

- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 

- ด ด ฟ - ซ - ล - ด ด ฟ - ซ - ล - ฟ - ม - รด - ฟ - ฟ - ม - รด - ฟ 
-พระสองนาง -ครอง-รัก -พระสองนาง -ครอง-รัก -ด้วย-บ -ริสุทธ ์ - ด้วย - บ - ริ - สุทธ ์
- ซ - ล - - - ทด  - ซ - ล - - - ทด  - ล ซ ล ซ ฟ - ล - ล ซ ล ซ ฟ - ล 
-ประ-เสริฐ ---สุด -ประ-เสริฐ ---สุด -ด้วยรักแท้ ดังใจ-หวัง - ด้วย รั กแท้ ดัง ใจ - หวัง 

- ล ล ฟ - ล ด  ล - ล ล ฟ - ล ด  ล - - -  ซ ฟ - ล - ซ - - - ซฟ - ล - ซ 
- ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - - - สร้าง - พ - ลัง - - -สร้าง - พ - ลัง 
- ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ม - ฟ - ฟ 

- ชาว เวียง วัง - เป็น - สุข - ชาว เวีย งวัง - เป็น - สุข - ส - นุก - ส - บาย - ส - นุก - ส - บาย 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  ลักษณะ
การเคลื่อนที่ของท านอง เป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อเป็นส านวนท้าและส านวนรับสอดคล้องกัน
ในทุกประโยค พบการใช้เสียงสองเสียง และสามเสียงเรียงติดกันสัมพันธ์ตามค าร้องที่บรรจุในบทเพลง
มีการการซ้ าท านองในห้องที่ 1 – 2 และ ห้องที่ 5 – 6 ตามลักษณะการร้องรับลูกคู่ 
ประโยคที่ 5 – 8  

ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  ลักษณะ
การเคลื่อนที่ของท านอง เป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อเป็นส านวนท้าและส านวนรับสอดคล้องกัน
ในทุกประโยค พบการใช้เสียงสองเสียง และสามเสียงเรียงติดกันสัมพันธ์ตามค าร้องที่บรรจุในบทเพลง
มีการการซ้ าท านองในห้องที่ 1 – 2 และ ห้องที่ 5 – 6 ตามลักษณะการร้องรับลูกคู่ 
ประโยคที่ 9 – 12 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านอง เป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อเป็นส านวนท้าและส านวนรับสอดคล้องกัน
ในทุกประโยค พบการใช้เสียงสองเสียง และสามเสียงเรียงติดกันสัมพันธ์ตามค าร้องที่บรรจุในบทเพลง

- ด ด ฟ - ซ ซ ล - ด ด ฟ - ซ ซ ล - ฟ - ม ร ด - ฟ - - -ฟม ร ด - ฟ 
- เคา รพ รัก - รับ ผิด ชอบ - เคา รพ รัก -รับ ผิ ดชอบ - ตาม - หน้า - - - ที ่ - ตาม - หน้า  - - - ที ่
- ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ล - ซ - - - ฟล - ล - ซ - - - ฟล 

- เป็น ว ล ี - สร้าง ปกค รอง - เป็น ว ล ี - สร้าง ปก ครอง - ได้ - ดัง - - - หมาย - ได้ - ดัง - - - หมาย 
- ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด  - ซ - - - ฟซ - ด  - ซ - - - ฟซ 

- ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก - ใจ ---กาย - ทุก - ใจ - - - กาย 
- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ - ฟ - ม - รด-ฟ - - ฟ ม - รด - ฟ 

- เป็น อุ บาย - สร้าง พอ เพียง - เป็น อุ บาย - สร้าง พอเ พียง - เลี้ยง - ชี - - - วี - เลี้ยง - ชี - - - วี 

- - - - - - - - ด  ด  - ด  - ล ด  ล - - - - - - - - - ล – ล - - - ฟซ 
- - - - - - - - กรรม คือ – ทุน - ของ ทุก คน - - - - - - - - - ใช้ – ล้าง - - - หน้ี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ม ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - ดี ได้ ด ี - ชั่ว ได้ ชั่ว - - - - - - - - - ไม่ - อาจ - - - หนี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ด  ด  ล - - - - - - - - - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - -เจ้าอินทนนท ์ - สิ้น พระ ชนม์ - - - - - - - - - - - เพราะ - อัป - ปรีย์ 

- - - - - - - - - ล - ล - ซ ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - เสียง - แช่ง - ราว ติด หนี้ - - - - - - - - - หมุน - เวียน - - - ไป 
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ท านองเพลงในประโยคเพลงที่ 9 – 12 เป็นท านองที่แยกออกจากแนวทางการเดินท านองในประโยค
ที่ 1 – 8  เนื่องจากค าร้องกล่าวถึงธรรมะที่ใช้ในการด าเนินชีวิต ผู้วิจัยจึงเปลี่ยนรูปแบบจังหวะให้มี
ระยะห่างโดยก าหนดให้ห้องที่ 1 – 2 และห้องที่ 5 – 6 ไม่มีเสียง เพื่อสร้างบรรยากาศให้เกิดความ
สงบนิ่ง ท านองเพลงคล้ายบทสวดมนต์ 

 

ประโยคที่ 13 – 16 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงเสียงทางชวา  ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x  ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านอง เป็นการด าเนินท านองแบบลูกล้อเป็นส านวนท้าและส านวนรับสอดคล้องกัน
ในทุกประโยค พบการใช้เสียงสองเสียง และสามเสียงเรียงติดกันสัมพันธ์ตามค าร้องที่บรรจุในบทเพลง
มีการการซ้ าท านองในห้องที่ 1 – 2 และ ห้องที่ 5 – 6 ตามลักษณะการร้องรับลูกคู่ 

 
5.3.17  เพลงเจ้าบินไป 

จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทร้องของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  
ในขณะนั้นเจ้าหญิง ฯ ได้ทรงราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร  พระองค์ทรงมีความสุขที่ทรง
เลี้ยงดู ปกครองประชาชนได้อย่างมีความสุข จึงทรงต้องการปล่อยนกที่เลี้ยงไว้ให้ออกจากกรง  ตาม
บทร้อง ดังนี ้
   นี่ก็ล่วงเวลาผ่านราชาภิเษก เจ้านกน้อยเป็นเฉกเหตุไฉน 
   ถึงเวลาเติบใหญ่ต้องบินไป  เจ้าจะได้อิสระสร้างชีว ี
  จากการวิเคราะห์บทร้อง ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
ด าเนินชีวิตดว้ยความอิสระและความเท่าเทียม  อารมณ์ของเพลงคือ ความอบอุ่น 
 
 

- ด - ฟ - ซ - ล - ด ด ด - ฟ ซ ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ ฟ ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - อิศรานคร ทูลเจ้าหญิง - - - - - - - - - พ ลา เลิศ เส ด็จ - กลับ 

- ซ - ล - ท – ด  - ฟ ซ ล ล ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ - ล ล ล – ซ - - ฟ ล 
- - - - - - - - - เป็น จอม ทัพ รา ชา ภิ เษก - - - - - - - - บา ร - ม ี - - ส ไว 
- ด - ด  - ด  - ล  ด  ซ ล  ด  ซ ล ล ด ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - สมเด็จพระศร ี อิศราเพชร - - - - - - - - - เจ้า - จอม - - - ไท 

- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ - ม - - - ฟ 
- - - - - - - - - คง จ า ไว ้ - ว่า ส ตร ี - - - - - - - - - เพียง - เรียก - - - คน 
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  5.3.17.1  การตีความหมายบทร้อง 
  หลังจากที่สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชรได้ทรงปกครองบ้านเมืองด้วยความสุข  พระองค์
จึงพาเจ้านกที่เคยเลี้ยงไว้ ปล่อยให้มันได้มีอิสะและออกไปเติบโตในธรรมชาติ และสร้างความดีให้ผู้อื่น
ต่อไป อีกนัยหนึ่งคือความหมายของอิสระและความเท่าเทียมที่ซ้อนอยู่ในเรื่อง การออกมาปล่อยนก
ออกจากกรงของเจ้าหญิง ฯ หมายถึงความส าเร็จที่สามารถสร้างความสุขในชีวิตด้วยความรักและ
ความอิสระที่มี 
  5.3.17.2  การสร้างท านองร้องและดนตรี 
  ผู้วิจัยออกแบบการใช้ท านองเพื่อมุ่งเน้นความสงบ ความนิ่ง  โดยใช้ความสัมพันธ์
ระหว่างการออกเสียงกับลมหายใจให้เกิดความรู้สึกของการผ่านเวลา 
 
- ซฟ – ซ ฟ - ซ - ซ - - ท ล ซ ล ฟ ซ - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ฟ 
- นี่ – ก็ ล่วง -เว-ลา - - - - - - - - - - - - - - - ผ่าน - รา - ชา - ภิ - เษก 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - ซ ล - - - ด  - ซ 

- - - เจ้า - นก – น้อย - เป็น - เหตุ - - - - - - - เฉก - - - - - - - - -ไฉ-น 
- - - - - - - ร - ท - ท - ซ - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซล 
- - - - - - - ถึง - เว - ลา - เติบ - ใหญ่ - - - - - - - ต้อง - - - บิน - - -  ไป 
- - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - ร – ร ร - - - ฟม - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - เจ้า - - - จะ - - - ได้ - อิส - ระ - - - สร้าง - - - ชี - - - วี 

5.3.17.3   การวิเคราะห์ท านองเพลงเจ้าบินไป 
ประโยคที่ 1  
- ซฟ – ซ ฟ - ซ - ซ - - ท ล ซ ล ฟ ซ - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ฟ 
- นี่ – ก็ ล่วง -เว-ลา - - - - - - - - - - - - - - - ผ่าน - รา - ชา - ภิ - เษก 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร  x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นลงแบบสลับฟันปลา โดยมีท านองที่มีเสียงสองเสียงเรียงติดกัน  มี
พื้นที่ว่างในห้องที่ 5 เพื่อจังหวะยาวขึ้น และเกิดช่องว่างเพ่ือสร้างบรรยากาศของความสงบในใจ 

 
ประโยคที่ 2  

- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - ซ ล - - - ด  - ซ 
- - - เจ้า - นก – น้อย - เป็น - เหตุ - - - - - - - เฉก - - - - - - - - -ไฉ-น 
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร  x ลักษณะ
การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ขึ้นลงแบบสลับฟันปลา โดยมีท านองที่มีเสียงสองเสียงเรียงติดกัน 
ประโยคที่ 3  

- - - - - - - ร - ท - ท - ซ - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซล 
- - - - - - - ถึง - เว - ลา - เติบ - ใหญ่ - - - - - - - ต้อง - - - บิน - - -  ไป 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลาง ได้แก่ ท ด ร x ฟ ซ  x  

ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านอง ห้องที่ 2 – 4 เคลื่อนที่ขึ้นและย้ าเสียง ห้องที่ 6 – 8 เคลื่อนที่ขึ้น โดย
มีท านองที่มีเสียงสองเสียงเรียงติดกัน  มีพื้นที่ว่างในห้องที่ 1 และห้องที่ 5 
ประโยคที่ 4  

- - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - ร – ร ร - - - ฟม - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - เจ้า - - - จะ - - - ได้ - อิส - ระ - - - สร้าง - - - ชี - - - วี 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร  x ลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท านองค่อย ๆ เคลื่อนที่สูงขึ้น การเคลื่อนที่ของท านองมีการใช้เสียงชิดติดกันในห้อง
ที่ 1 – 3 และห้องที่ 6 – 8 โดยเสียงท้ายประโยคค่อย  ๆ สูงขึ้นเพื่อสร้างความหมายเป็นการปล่อยให้
นกบินสูงขึ้นไปเรื่อย ๆ  

 
5.3.18  เพลงความจริงแท้คืออะไร 

จากการวิเคราะห์บท บทเพลงนี้เป็นบทสรุปตอนท้ายของเรื่องโดยสื่อสารผ่าน 
สัญลักษณ์ ความหมาย และการเปรียบเทียบต่าง ๆ เพื่อให้เกิดการคิด  วิเคราะห์ และทบทวน
เรื่องราวที่เกิดขึ้นกับตัวละคร ตามบทร้อง ดังนี้ 

ความจริง.....ส าคัญจริงฤาฉไน 
ความจริงแท้คืออะไร  ที่เป็นอยู่ใช่หรือความจริง  
ความรัก  ความศรัทธา  ความเข้าใจ 
เปล่าเปลือย  เลื่อนไหล  เป็นธุลี 

      ความจริงแท้คืออะไร  เป็นค าขายหรือความจริง 
 
  จากการวิเคราะห์บทร้อง  ผู้วิจัยก าหนดจุดประสงค์ของตัวละครคือ ความต้องการ
สร้างความเท่าเทียมและการรู้จักคุณค่าของการเป็นมนุษย์  อารมณ์ของเพลงคือ  ความหวัง  
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  5.3.18.1  การตีความหมายจากบทร้อง 
  อะไรคือความจริงของชีวิต  การเป็นชายคือค าตอบและความสุขของชีวิต  หรือการ
เป็นหญิงคือความสุขของชีวิต  ในโลกนี้ล้วนถูกจัดให้มีสองสิ่งตรงข้าม  ยากที่จะหาค าตอบว่าอะไรคือ
ของจริง หรือของปลอม 

5.3.18.2  การสร้างท านองร้องและดนตรี                                                
บทเพลงนี้เป็นบทสรุปตอนท้ายของเรื่อง ผู้วิจัยต้องการให้เกิดความสะเทือนใจแก่ตัว 

ละคร ดังนั้นการออกแบบท านองจึงก าหนดใช้ความรู้สึกเศร้า โดยใช้บันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล 
x  ด ร x และบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ได้แก่ ซ ล ท x ร ม  ตามท านองที่ปรากฏ ดังนี้ 
 
ประโยคขึ้นต้นเพลง 

- ท - ล - ซ - ล - ฟ – ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
ท่อน 1 

- - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - ท ล - - ซ ล - - ฟ ซ - - - - 
- - - ความ - - - จริง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ซ - ซ - - - ท - ล – ทรล - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ส า - - - คัญ - จริง - - - ฤา - ไฉ - น - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล - ด  - - - ร  - ร  – ด  - ม  - ซ  - ม  - ร  

- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ – ไร - - - ที ่ - เป็น - อยู่ - ใช่ - หรือ - ความ - จริง 

- - - ฟ - ซฟ - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล ท - ซ - ล - - - - 
- - - ความ - รัก - - - - - - - - - ความ - ศรัท - ธา - - - ความ - เข้า - ใจ - - - - 

- - - ฟ - - - ซ - - ซฟ - - - ลด  - - - - - - - - - - - ร - ม - ร 
- - - เปล่า - - - เปลือย - - - เลื่อน - - - ไหล - - - - - - - - - - - เป็น - ธุ - ล ี
 
ประโยคปิดท้ายเพลง 

- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล -ร  - - - ซ - ล - ด  - - - ด  - ซ - ฟ 
- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ - ไร - - - เป็น - ค า - ขาย - - - หรือ - ความ - จริง 

การออกแบบท านองร้องในช่วงท้าย ผู้วิจัยมีความต้องการสร้างความตึงเครียดให้แก่ตัวละคร
เจ้าปฏิมา ดังนั้นจึงใช้ท านองที่มีเสียงสูงขึ้น   
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5.3.18.3  การวิเคราะห์ท านองเพลงความจริงแท้คืออะไร 
ประโยคที่ 1  

- - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - ท ล - - ซ ล - - ฟ ซ - - - - 
- - - ความ - - - จริง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่  ด ร ม x ซ ล x ท านอง

เพลงใช้เสียงซอล ซ้ า ลากยาวในประโยคโดยใช้เสียงทีและเสียงฟามาร่วมด าเนินท านองเพื่อสร้าง
บรรยากาศความนิ่ง เพื่อให้เสียงของสิ่งแวดล้อมรอบข้างเข้ามาแทนที่  ขึ้นต้นประโยคด้วยเสียง
ซอลลากยาวเสียงเดียวเพื่อต้องการให้เกิดบรรยากาศใหม่ในช่วงเวลาที่เปลี่ยนไป ผู้วิจัยก าหนดให้ใช้
จังหวะอิสระ 
ประโยคที่ 2  

- ล - - - ซ - ซ - - - ท - ล – ทรล - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ส า - - - คัญ - จริง - - - ฤา - ไฉ - น - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x การ

ด าเนินท านองใช้เสียงเรียงติดกัน โดยท านองเคลื่อนที่แบบสลับฟันปลา ผู้วิจัยก าหนดให้ใช้จังหวะ
อิสระ 
ประโยคที่ 3  

- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล - ด  - - - ร  - ร  – ด  - ม  - ซ  - ม  - ร  
- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ – ไร - - - ที ่ - เป็น - อยู่ - ใช่ - หรือ - ความ - จริง 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x มีการซ้ า

กระสวนจังหวะในห้องที่ 1 – 6  การด าเนินท านองลักษณะถี่สลับห่าง ผู้วิจัยก าหนดให้ใช้จังหวะอิสระ 
ประโยคที่ 4  

- - - ฟ - ซฟ - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล ท - ซ - ล - - - - 
- - - ความ - รัก - - - - - - - - - ความ - ศรัท - ธา - - - ความ - เข้า - ใจ - - - - 

 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x การเคลื่อนที่

ของท านองมีการใช้สองเสียงเรียงชิดติดกัน และเสียงสูง-ต่ า   มีพื้นที่ว่างในห้องที่ 3 และห้องที่ 8 
ผู้วิจัยก าหนดให้ใช้จังหวะอิสระ 
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ประโยคที่ 5  
- - - ฟ - - - ซ - - ซฟ - - - ลด  - - - - - - - - - - - ร - ม - ร 

- - - เปล่า - - - เปลือย - - - เลื่อน - - - ไหล - - - - - - - - - - - เป็น - ธุ - ล ี
 
ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในห้องที่ 1-4 อยู่ในบันไดเสียงทางชวา ได้แก่ ฟ ซ ล x  ด ร x 

และท านองเพลงในห้องที่ 6-8 ใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x การเคลื่อนที่ของ
ท านองมีการใช้สองเสียงเรียงชิดติดกันเสียงเรียงลงต่ าสัมพันธ์กับความหมายของค าว่า “ธุลี” มีพื้นที่
ว่างในห้องที่ 5 และห้องที่ 6 ผู้วิจัยก าหนดให้ใช้จังหวะอิสระ 
ประโยคปิดท้าย 

- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล -ร  - - - ซ - ล - ด  - - - ด  - ซ - ฟ 
- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ - ไร - - - เป็น - ค า - ขาย - - - หรือ - ความ - จริง 

 
การออกแบบท านองร้องในช่วงท้าย ผู้วิจัยมีความต้องการสร้างความตึงเครียดให้แก่ตัวละคร

เจ้าปฏิมา ดังนั้นจึงใช้ท านองที่มีเสียงสูงขึ้น โดยก าหนดใช้บันไดเสียงในห้องที่ 1-4 เป็นบันไดเสียงทาง
เพียงออบน ได้แก่ ด ร ม x ซ ล x และปิดท้ายเพลงด้วยเสียงฟาคือเสียงแรกในบันไดเสียงทางชวา
ได้แก่ ฟ ซ ล x ด ร x ในการบรรเลงผู้วิจัยก าหนดให้ท านองประโยคปิดท้ายนี้นักร้อง นักดนตรี
บรรเลงร่วมกันทุกชิ้นเพื่อต้องการสร้างความหมายและเป็นสัญลักษณ์ของเสียงของมนุษย์ที่ตั้งค าถาม
เกี่ยวกับสัจธรรมและความจริงที่เกิดขึ้นในสังคม 

5.4  สรุปกลวิธีการสร้างสรรค์บทและการประพันธ์ท านองละครร้อง 

5.4.1  คุณค่าของนวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
นวนิยายเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ประพันธ์โดยวรมัย  กบิลสิงห์ เป็น 

นวนิยายที่เป็นกระจกสะท้อนถึงความเป็นจริงในสังคมในอดีตที่ถูกกดทับจากโครงสร้างของสังคม  
การเมือง  ศาสนา  เศรษฐกิจ  วัฒนธรรม เป็นนวนิยายแนวคิดสตรียุคแรกของไทย เรื่องราวในนว
นิยายเป็นเรื่องราวสะท้อนผู้ชายในฐานะเพศที่เข้มแข็งรังแกเพศหญิง โดยมองว่าสภาวะทางเพศถูก
ก าหนดหรือเกิดขึ้นมาจากเพศ ผู้ประพันธ์จึงสะท้อนสิทธิและเสรีภาพของสตรีที่ไม่เคยมีใครพูดถึง 
นวนิยายน าเสนอความแปลกแยกแตกต่างจากปรากฏการณ์ตามกรอบของสังคมที่มีดังนี้ 

1.  การชิงราชบัลลังก์ระหว่าง “หญิง” กับ “ชาย”  อ านาจทางการเมืองที่ถูก
แบ่งแยกและสร้างกรอบว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอดังค าพูดของเหล่าอ ามาตย์ฝ่ายเจ้าอินทนนท์ว่า  
 

“ราชบัลลังก์มไิด้เหมาะกับสตร”ี 
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2.  ความรักระหว่างเพศเดียวกันหรือไร้กรอบแห่งเพศสภาพ 
นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นเรื่องราวความขัดแย้งเรื่องการขึ้น 

ครองราชย์ของสตรี เจ้าอิศรารัตน์แห่งเมืองอิศรานครประชวรหนักจึงต้องการหาผู้สืบทอดราชบัลลังก์ 

ทรงระลึกถึงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้เป็นพระขนิษฐาต่างพระมารดาที่มีความรู้ความสามารถทั้ง

เรื่องการปกครองและฝีมือการต่อสู้ จึงมีพระด าริยกราชบัลลังก์ให้กับเจ้าหญิงเป็นผู้สืบทอด ซึ่งขัดแย้ง

กับประเพณีนิยมของสังคมที่การขึ้นครองราชย์หรือการปกครองเมืองเป็นหน้าที่ของบุรุษ  จึงเกิด

ความเห็นไม่ตรงกันในหมู่เสนาอ ามาตย์ นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นนวนิยายที่ตัว

ละครหญิงมีบทบาทในการด าเนินเรื่อง คือใช้ตัวละคร “เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล” เป็นตัวละคร

เอกในการด าเนินเรื่องทั้งหมด 

การยกย่องเชิดชูบุคคลใดบุคคลหนึ่งนั้นเป็นเรื่องปกติของผู้ที่ประกอบคุณงามความดี 

จนเป็นที่ประจักษ์ ท าให้ผู้คนยกย่องเชิดชูโดยเฉพาะผู้น าที่มีความกล้าหาญ เก่งกล้า สามารถปกป้อง

บ้านเมืองหรือท าศึกสงครามจนได้รับชัยชนะนั้น ก็จะท าให้ได้รับการยกย่องเชิดชูจากประชาชน

โดยทั่วไป  การยกย่องสถานะของผู้หญิงให้สูงขึ้นในระดับของกษัตริย์ผู้ปกครอง ซึ่งแตกต่างจาก

ขนบธรรมเนียมที่คุ้นเคยที่กษัตริย์ต้องเป็นผู้ชายเช่น นครศิขรินนั้นเดิมมีผู้ครองนครเป็นผู้ชาย แต่เมื่อ

ไม่มีทายาทผู้สืบทอดเป็นเพศชายจึงได้ยกให้ผู้หญิงเป็นผู้ครองนครต่อมา แสดงให้ เห็นว่าเป็นการ

ยอมรับสถานะของผู้หญิงในด้านการเป็นผู้ปกครองซึ่งนวนิยายก็ก าหนดให้ผู้หญิงที่เป็นผู้ปกครองท า

หน้าที่ด้วยความเรียบร้อยและท าได้ดี ดังจะเห็นได้จากการด าเนินตามรอยของผู้ปกครองที่เป็นผู้ชาย

ได้ท าเอาไว้ทุกด้าน ชี้ให้เห็นว่าไม่ว่าเพศหญิงหรือชายก็สามารถท าหน้าที่ปกครองได้ไม่แตกต่างกัน จึง

เป็นการยกย่องเชิดชูผู้น าที่เป็นวีรสตรีในอีกบทบาทหนึ่งที่ไม่ใช่การออกรบท าศึกสงครามปกป้อง

บ้านเมืองแต่เป็นการปกครองบ้านเมืองด้วยความเป็นธรรมและเกิดความเรียบร้อย 

ผู้วิจัยในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงตั้งค าถามถึงประเด็นที่ต้องการสื่ อสารต่อ 
นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่สามารถเชื่อมโยงกับประสบการณ์และกรอบความคิดที่
ก าหนดไว้ตามความแตกต่างหลากหลายทางเพศที่เกินขอบข่ายพื้นที่ทางโครงสร้างต่าง ๆ ที่สังคม
ก าหนด และพิจารณาความไม่ยุติธรรมต่าง ๆ ของสังคมตามอุดมการณ์ปิตาธิปไตยและคตินิยมรักต่าง
เพศ เพื่อสื่อสารและหาค าตอบการไม่จ ากัดกรอบทัศนคติทางเพศใดๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่สอดรับกับการเปิด
กว้างในการแสดงออก และรสนิยมทางเพศให้คุณค่ากับการถูกละเลย หรือถูกมองเป็นคนชายขอบ  
คนแปลก  คนประหลาดของสังคมเพราะสังคมมนุษย์ไม่ได้มีเพียงผู้หญิงและผู้ชาย แต่ยังมี เพศอื่นๆที่
ด ารงอยู่และท าหน้าที่ทางสังคม  เพื่อให้การมองเห็นความหลากหลายของเพศภาวะและเพศวิถีใน
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สังคมมนุษย์เป็นเรื่องส าคัญต่อการทบทวนว่าอะไรคือกระบวนทัศน์ทางสังคมและวัฒนธรรมในการใช้
ชีวิตของมนุษย์ 

ดังนั้นนวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลจึงมีความคิดด้านสิทธิสตรี  การเชิด 
ชูผู้น าที่เป็นวีรสตรีที่ปรากฏอยู่ในความพยายามพิสูจน์ตนเองของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  
โดยปรากฏบทบาทด้านความเป็นผู้น าและการถืออ านาจความเป็นใหญ่ทางการเมืองเท่าเทียมกับชาย 
โดยเฉพาะการพิสูจน์ความสามารถในการปกป้องบ้านเมืองด้วยการท าสงครามจนได้รับการยกย่องนับ
ถือว่าเป็นวีรสตรี นอกจากน้ันเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลยังพิสูจน์ให้เห็นถึงความสามารถในการต่อสู้
จนได้รับชัยชนะ นอกจากการสะท้อนถึงสิทธิสตรีที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายแล้วยังปรากฏประเด็นความ
รักระหว่างเพศเดียวกันโดยปรากฏเหตุการณ์การปลอมตัวของเจ้าหญิงสลับจากหญิงเป็นชายก็ท าให้
ผู้หญิงทั้งหลายหลงรักและเอ็นดูในเจ้าชายที่ปลอมตัวมา หรือแม้กระทั่งปลอมเป็นผู้หญิงรับใช้ก็ท าให้
ผู้ชายหลงใหลในรูปโฉมที่งดงามของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลจึงเกิดการแย่งชิงนายและชิงนางทั้ง
ในสถานะของเจ้าชายทศพลและหญิงใบ้รับใช้ ในที่สุดก็ได้ครองคู่กับเจ้าหญิงบุษบามินตราทั้งที่ปลอม
ตัวเป็นเจ้าชายอยู่จนมีท้าวบุหงาประหงันคิดอยากได้ตัวหญิงใบ้หรือเจ้าชายทศพลมาครอบครองจนท า
ให้เจ้าชายทศพลต้องพาเจ้าหญิงบุษบามินตราหนีออกจากเมืองท าให้ท้าวบุหงาประหงันต้องยกทัพ
ออกติดตาม  นอกจากนั้นยังสะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในเรื่องที่มี
ความสามารถเท่าเทียมผู้ชายด้วยสติปัญญา การฝึกฝนด้านอาวุธ และความรับผิดชอบตามหน้าที่ที่
ได้รับ เช่น ตัวละครเจ้าแม่สาวิกา เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลยังมีความซับซ้อนในบทบาทของตัว
ละครหลักที่มีต่อตัวละครอื่น ๆ ดังนี ้
  1.  บทบาทการเป็นลูก 
  2.  บทบาทการเป็นวีรสตรี 
  3.  บทบาทการเป็นสาม ี
  4.  บทบาทการเป็นกษัตริย์ 

เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทราบดีว่าการแต่งงานระหว่างผู้หญิงกับผู้หญิงยังไม่ได้รับการ

ยอมรับ จึงถูกตรวจสอบหลายทางเพื่อให้แน่ใจว่าเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เป็นผู้หญิงหรือผู้ชายกันแน่ 

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคมนี้เป็นความขัดแย้งที่เกิดจากความปรารถนาหรือการกระท าของ

มนุษย์ที่ขัดต่อประเพณีและวิถีของสังคมที่ยังไม่ได้รับการยอมรับในขณะนั้น ซึ่งนวนิยายต้องการ

น าเสนอความขัดแย้งดังกล่าวเพื่อน าไปสู่การเปลี่ยนแปลงเรื่องความรักและการครองคู่ที่ไม่ต้องการให้

ถูกจ ากัดระหว่างเพศหญิงและเพศชายเท่านั้น 
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5.4.2  การวิเคราะห์คุณค่าบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลด้วยแนวคิดเควียร์ 
  บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีประเด็นส าคัญที่ผู้วิจัยเลือกน ามาใช้
สื่อสารเพื่อน ามาวิเคราะห์คุณค่าผ่านทฤษฎีเควียร์ในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลใน 2 
ประเด็นคือ 

1.  ความสามารถในการบริหารและอ านาจทางการเมือง 
2.  ความรัก 

 ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นตัวละครเอก เป็นจุดศูนย์กลางของ
เรื่องราว ให้ตัวละครสตรีได้มีโอกาสพูดในเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับตัวเธอ  และแสดงพฤติกรรมต่าง ๆ 
นอกจากนั้นยังเป็นการเปิดโอกาสให้ได้มองเห็นการเดินทางของชีวิตโดยปราศจากบุคคลอื่น ๆ จึงท า
ให้ตัวละครเจา้หญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้มีโอกาสพูดเรื่องราวที่เธอเลือกและมีความปรารถนาในการ
ตัดสินใจในชีวิตโดยไม่มีกรอบความคิดของคนอื่นเบียดบัง ประเด็นส าคัญที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารคือ
ความรัก ความสัมพันธ์  หากผู้ชมนั่งพิจารณาชีวิตของผู้อื่นที่มีความแปลกไปจากเรา เราจะตัดสิ น
ความแปลกจากสิ่งเรามี สิ่งที่เราเป็น สิ่งที่เราเห็น  หรือสิ่งที่เราต้องการ ตามกรอบ ข้อก าหนด หรือ
บทบังคับเดิมของเราหรือสังคมหรือไม่  วาทกรรมความเป็นอื่น คนชายขอบที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อมอง
ความแปลก  แตกต่าง แบ่งแยกชนชั้นออกจากอ านาจทางเพศที่ถูกก าหนดโดยสรีระจึงเป็นเหตุผล
ส าคัญในการน ามาสร้างเป็นแรงบันดาลใจเพื่อให้ผู้ชมได้มีสิทธิในการพิจารณาผู้คนรอบข้าง  สิ่งที่
ปรากฏเห็นอยู่เบื้องหน้า และเรื่องราวของตัวละครเอกที่ได้มีโอกาสพูดในเรื่องที่เราอาจจะยังไม่เคย
ได้รับรู้การตัดสินใจและความต้องการที่แท้จริงของตัวละคร 
  บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลน าเสนอถึงแนวคิดปิตาธิปไตยอ านาจ
ของผู้ชายที่กดทับ เอาเปรียบและสถาปนาอ านาจที่สูงกว่าสตรี ผู้วิจัยน าเสนอแนวคิดปิตาธิปไตยผ่าน
ตัวละครเจ้าอินทนนท์ ตัวละครเจ้าอินทนนท์มีความต้องการในราชบัลลังก์จึงใช้อ านาจและการเอา
เปรียบเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ไม่ให้สามารถเป็นกษัตริย์ปกครองเมืองอิศรานครได้โดยยังคงติดกรอบกับ
ความเป็นชาย  ความเป็นหญิงแม้ว่าเจ้าอิศรารัตน์ได้มอบพระแสงดาบอาญาสิทธิ์ซึ่งหมายถึงการ
ยอมรับในความแตกต่างและให้อ านาจทางการเมืองแก่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แล้วก็ตาม เจ้าอินทนนท์
ยังคงยึดถึงความคิดของตนเองและดูถูกความสามารถแม้เป็นที่ประจักษ์แก่ทุกคนจากการรบชนะ
ข้าศึกที่เข้ามาท าสงครามแย่งชิงอิศรานครก็ตาม เจ้าอินทนนท์ยังมีความเชื่อและยึดถืออคติทางเพศว่า 
“ราชบัลลังก์ไม่ได้เหมาะกับสตรี”   โดยเล่าเรื่องและความคิดของเจ้าอินทนนท์ผ่านบทละครไว้ดังนี ้
  เมื่อนัน้    อาลัยไห้แสนเสน่หา 

โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา  จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ 
โฉมฉายเอยไฉนเลยมาอวดผยอง  เป็นสตรีควรสนองคอยอุดหนุน 
ตามระบอบกรอบก าหนัดสืบสกุล  กตัญญูรู้คุณบรรดาชาย 
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ได้กอดธรรมกรรมฉายห่มใจสงบ  พาให้พบหลุดพ้นกิเลสหาย  
สุภาษิตสอนสตรีให้รู้อาย   จงอย่าหมายเทียบช้ันอ านาจกู 
   บทเพลง “อ านาจกู” สะท้อนถึงการสถาปนาอ านาจขึ้นมาเพื่อสร้างความเหลื่อมล้ า

ระหว่างเพศ การคุกคามและการลอบท าร้ายเพราะเจ้าอินทนนท์ต้องการฆ่าเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณา 
วไลจึงปรากฏในบทละคร คือ “โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา  จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ” จาก
บทละครจะพบว่ามีการแสดงอ านาจว่าผู้หญิงไม่มีหนทางสู้ เป็นผู้มีความอ่อนแอด้วยการใช้ความ
รุนแรงกับผู้หญิง ผู้วิจัยต้องการสะท้อนให้เห็นถึงการสร้างอ านาจไม่ว่าชายหรือหญิง คุณค่าของอ านาจ
ไม่ได้ขึ้นอยู่กับการสร้างความเข้มแข็งด้วยความรุนแรง  แต่อ านาจมาจากผู้อื่นเป็นผู้ให้อ านาจ  ใน
กรณีของ 
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลอ านาจที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ สร้างขึ้นมามาจากความดี  ความสามารถที่
เป็นที่ประจักษ์ ไม่ใช่การตัดสินคุณภาพจากท่าทีความเป็นชายต้องมีความแข็งแกร่งและมีอ านาจ  
อุดมคติแบบตัวละครเจ้าอินทนนท์ จึงปรากฏให้เห็นถึงการใช้อ านาจในการกดขี่ข่มเหงประชาชน  
หรือแม้แต่ตัวละครลักษณะนี้ท าให้เห็นถึงการสนับสนุนการรัฐประหารทางการเมืองและสังคมที่ผู้ชาย
มักสถาปนาอ านาจในครอบครัวจนเกิดเป็นปัญหาต่าง ๆ ในสังคมจากความไม่เท่าเทียมนี้ 
  แนวคิดปิตาธิปไตยที่ปรากฏในตัวละครท้าวบุหงาประหงันจากการประกาศข่าวการ
เลือกคู่และการประลองฝีมือนี้เอง ผู้วิจัยตีความว่าเป็นความต้องการของท้าวบุหงาประหงันเพื่อสืบ
ทอดอ านาจของผู้ชายในการปกครองบ้านเมือง  เจ้าอิศรารัตน์เป็นตัวละครที่สะท้อนการปล่อยอิสระ
และมองข้ามเรื่องความแตกต่างทางเพศโดยการมอบพระแสงดาบอาญาสิทธิ์ให้กับเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล  หรือแม้แต่การตัดสินใจพิจารณาจากความสามารถทางการต่อสู้  สติปัญญา  การบริหาร
บ้านเมืองจึงติดตามให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เสด็จกลับเพื่อต่อสู้การกระท าของเจ้าอิศรารัตน์จึงท าให้เกิด
การแบ่งอ านาจ  การกระจายอ านาจ การให้คุณค่าและมองข้ามความในความแตกต่างทางเพศ 
ปรากฏการณ์การมอบอ านาจให้กับสตรีที่ปรากฏอยู่ในบทนวนิยายและบทละครร้องจึงเป็นการแสดง
ให้เห็นการรื้อกระบวนทัศน์และปลดแอกการกดทับจากความไม่เท่าเทียมที่ผู้ชายมีต่อผู้หญิงได้อย่าง
ชัดเจน 

จากเหตุการณ์ในละคร  เจ้าอินทนนท์จุดไฟเผาห้องประทับเจ้าอิศรารัตน์เพื่อสังหาร 
ชีวิตเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลคือความล่มสลายทางศีลธรรมโดยยึดทัศนคติแบบถือชายเป็นใหญ่ 
(patriarchy) และการข่มเหงผู้หญิง กรณีของเจ้าอินทนนท์นี้ไม่ใช่เพียงการสร้างมายาคติที่ผู้ชายมีต่อ
ผู้หญิงเกี่ยวกับความอ่อนแอของผู้หญิง ความต้องการอ านาจทางการเมืองของเจ้าอินทนนท์ขาดความ
เป็นประชาธิปไตยและไร้ธรรมภิบาล (governance)   ดังนั้นการจัดงานประลองฝีมือเพื่อประกาศหา
ผู้ชายที่มีฝีมือในการรบและสามารถต่อสู้ชนจะมีโอกาสได้เป็นกษัตรยิ์ปกครองบ้านเมืองนั้นเป็นการ
สนับสนุนแนวคิดปิตาธิปไตย  นอกจากนั้นหากผู้ใดประลองฝีมือชนะก็จะได้อภิเษกสมรสกับเจ้าหญิง
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บุษบามินตราโดยใช้ผู้หญิงเป็นเครื่องต่อรองทางอ านาจของผู้ชายไม่เปิดโอกาสให้เจ้าหญิง
บุษบามินตราได้มีโอกาสตัดสินใจเลือกด้วยตัวเองและไม่มีโอกาสได้รับความเสมอภาค ความเป็นธรรม 
หรือแม้แต่การให้ความเคารพเพศสถานะที่ถูกต้องตามหลักจริยธรรม 

 การด าเนินชีวิตของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลใช้หลักธรรมะเป็นหลักในการ
บริหาร  ดังจะเห็นได้จากเมื่อเจ้าอินทนนท์ก าลังจุดไฟเผา เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จ าเป็นต้องหนีออกจาก
สถานที่นั้นโดยไม่ปรารถนาที่จะต่อสู้กับเหล่าทหารเพราะคิดว่าทหารไม่ควรมาเสียชีวิตจากปัญหานี้ 
และการตัดสินใจออกไปจากนครอิศรารัตน์จะเกิดผลดีกับทุกฝ่ายโดยไม่มีใครต้องบาดเจ็บหรือเสียชีวิต 
ดังนั้นการมองตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลแม้เพศสภาพ (gender) ก าหนดว่าเป็นหญิงแต่
บทบาทและสถานะของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ในการบัญชาการข้าศึกจนแตกพ่ายไป หรือการตัดสินใจ
เหตุการณ์เฉพาะหน้าด้วยความเข้มแข็งชัดเจน  แม้เพศวิถี (sexuality) ของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ที่
ปรากฏในบทละครจะคลุมเครือ ผู้วิจัยตีความโดยใช้หลักธรรมในการค้นหาแรงจูงใจที่ท าให้เจ้าหญิง 
พลาเลิศลักษณาวไลเกิดความรักในเจ้าหญิงบุษบามินตราจากบทละครดังนี ้
 

เสียงฆ้องโหม่งก้องลั่นกรีดหัวใจ เที่ยวตะโกนหาใครไปเสกสม 
  ราวเร่ขายให้ชายอื่นได้ภิรมย์ เป็นคู่ชมสันนิวาสอนาถใจ  
  บ้านเมืองหรือเจริญได้เพียงบุรุษ ช้างเท้าหน้าอาจล้มทรุดเพราะหลงใหล 
  ชีวิตธรรมสร้างสันติเหนืออื่นใด คืนอ านาจให้หัวใจได้อิสรา   

เราจะใช้สิทธิ์ความเป็นชายให้ประจักษ ์ ทะลายกรอบสร้างรักไร้กังขา 
ให้โลกรู้ทุกข์สขุของปวงประชา  ไม่ได้อยู่ที่ว่าหญิงหรือชาย 

  จากบทละครข้างต้นเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ มีความสงสารในเจ้าหญิงบุษบามินตราใน
ฐานะที่อยู่ในเพศสภาพเดียวกันหรือมีความเป็นหญิงเช่นเดียวกัน  การตีฆ้องประกาศเพื่อหาผู้ชายไป
ร่วมประลองฝีมือและเดิมพันด้วยเจ้าหญิงบุษบามินตรา  ผู้วิจัยตีความว่าเป็นกระท าราวกับการเร่ขาย
ลูกสาวของพ่อ   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึงเกิดความโกรธและอยากไปช่วยเหลือให้เจ้าหญิงบุษบามินตรา
รอดพ้นจากการถูกบังคับให้แต่งงานภายหลังได้เป็นผู้ชนะการประลองฝีมือเพราะต้องการพิสูจน์ให้
เห็นว่าการบริหารบ้านเมืองให้อยู่ดีกินดีประชาชนมีความสุขนั้นไม่ได้อยู่ที่เพศสภาพที่ผู้ชายต้องเป็น
ผู้ปกครองเท่านั้น  เพราะเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นนั้นเป็นสถานการณ์เดียวกับที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ประสบ
ปัญหาความขัดแย้งกับเจ้าอินทนนท์   เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  จึงปลอมเป็นผู้ชายเพื่อเข้าร่วมประลอง
ฝีมือในครั้งนี้ เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้มีโอกาสไปถึงนครบุษบาบัณจึงวางแผนเข้าไปแอบดู
บุคลิกลักษณะของเจ้าหญิงบุษบามินตราตามบทละครดังนี ้
 

งามเอย งามสงบ   งามยิ่งกว่างามทุกภพแห่งไหน 
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งามจริตงามแสงธรรมส่องอ าไพ  งามอะไรจะสู้งามด้วยความดี 
  สาธุ องค์พระปฏิมาเจ้า   ดูเธอเศร้าคงประหวั่นถึงพรุ่งนี้ 
  ชายต่างเมืองมาประลองท้าต่อตี  ชัยชนะคือสตรีบรรณาการ 
  จากบทละครพบว่าเมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ได้เห็นเจ้าหญิงบุษบามินตราจึงเกิด
ความรู้สึกประทับใจในความงาม แต่เห็นลักษณะอาการและท่าทีของเจ้าหญิงไม่มีความสุขอาจ
เนื่องจากการถูกบังคับให้ต้องแต่งงานกับชายที่เจ้าหญิงบุษบามินตราไม่ได้รัก  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ จึง
เกิดความสงสาร  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  มีความเช่ือว่าความรู้สึกประทับใจเมื่อพบเจ้าหญิงบุษบามินตรา
คือ โชคชะตาที่ต้องกันจากชาติก่อนโดยได้อธิษฐานว่า หากเคยเป็นคู่เก่าก่อนก็ขอให้เจ้าหญิง
บุษบามินตราได้เห็นความรัก  ความดี  ผ่านเพศสภาพของตนตามบทละครดังนี้ 
 

หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท  โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 
  เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
  ตัวละครอีกตัวหนึ่งที่มีความส าคัญในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล คือ
ตัวละครเจ้าชายปฏิมา ตัวละครเจ้าชายปฏิมาถูกสร้างให้เป็นตัวละครสนับสนุนที่มีความขัดแย้งกับตัว
ละครหลักในเรื่องความรักที่จ้าชายปฏิมามีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ในบทละครร้องเรื่องนี้
เนื่องจากผู้วิจัยมีความสนใจในประเด็นความรักมากกว่าอ านาจทางการเมือง ดังนั้นตัวละครเจ้าชาย
ปฏิมาแม้ไม่ได้ใช้อ านาจในการกดขี่หรือพยายามท าให้ผู้หญิงถูกก ากับบนความไม่เท่าเทียม  ตัวละคร
เจ้าชายปฏิมานั้นเข้ามาอยู่ในกรอบความคิดเรื่องเพศที่ถูกก าหนดอาณาบริเวณของร่างกายและจิตใจ
ของผู้หญิงให้ถูกกดขี่  บังคับให้สมยอมในการสนองความต้องการทางเพศของผู้ชาย โดยมองเพียงเพศ
สถานะและเพศวิถีที่ถูกก าหนดไว้  ตัวละครเจ้าชายปฏิมามีความพยายามเรียกร้องให้เจ้าหญิงพลาเลิศ 
ฯ ครองรักกับตนเองเพราะผู้หญิงต้องคู่กับผู้ชาย ทั้งการบังคับและการข่มเหงแม้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ 
อยู่ในชนชั้นของการเป็นกษัตริย์ก็ตาม 
  ผู้วิจัยมองประเด็นเควียร์เพื่อน ามาวิเคราะห์และสร้างสรรค์โดยสนใจวาทกรรมเรื่อง
เพศที่มีต่อความหลากหลายทางเพศ เช่น เกย์ กระเทย ทอม ดี้ ไบเซ็กขวล ฯลฯ ทุกอัตลักษณ์ทางเพศ
ต่างมีการผสานระดับความเป็นหญิงความเป็นชายไว้ นอกจากนั้นยังมีกลุ่มที่ไม่ต้องการระบุอัตลักษณ์
ทางเพศตามการจ าแนกเพศสภาพหรือเพศวิถี การมองความเป็นหญิงของตัวละครเอกตามแก่นของ
เรื่องคือ คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้อยู่ที่เพศสภาพ  ความส าคัญของการสร้างงานชิ้นนี้คือการ
มองเห็น  รับรู้ และรู้สึกในการด ารงอยู่ของมนุษย์ในช่วงเวลาที่ค าตอบของโจทย์มีได้มากกว่าหนึ่ง
ค าตอบ กระบวนทัศน์ทางสังคมที่มีต่อเพศค่อย ๆ ถูกเปลี่ยนจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมหลัง
สมัยใหม่ ผู้วิจัยจึงตีความว่าเมืองอิศรานครเป็นภาพแทนชุมชนที่มีความหลากหลายทางเพศและ
ประชาธิปไตยมีการยอมรับกันในความแตกต่างดังบทละครที่ปรากฏดังนี้ 
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ข้านึกถึงนครอิศรารัตน ์   มีกษัตริย์ปกครองราษฎร์ผ่องใส 
ทั้งชายหญิงจริงไม่แท้ล้วนสุขใจ  ไม่มีใครน าใครเราช่วยกัน 
ยามมีกินเราแบ่งปันสร้างความสุข  ยามมีทุกข์ร่วมขจัดไม่โศกศัลย์ 
ไม่แบ่งเธอแบ่งเขาเราแบ่งปัน  ทุกวารวันแสนอิสระนครา 
ราษฎรมีความสุขอารยะประเทศ  แม้นมีเขตกั้นแบ่งแยกทิศา 
ไม่เคยกั้นช้ันเพศแยกวรรณา  เจ้าอิศรารัตน์ปกครองด้วยราชธรรม 
ความขัดแย้งของเรื่องจึงเกิดขึ้นเมื่อเจ้าอิศรารัตน์อ่อนแอจึงท าให้รากของการ 

ประกอบสร้างความไม่เท่าเทียมกลับมา เมื่อเจ้าอินทนนท์ต้องการขึ้นครองราชย์และยึดอ านาจ
ทางการเมือง ผู้วิจัยมีความเห็นว่ารากของความคิดและที่มาของความขัดแย้งและการมองความ
แตกต่างคือ คุณธรรม  หากมนุษย์มีจิตไร้คุณธรรมก็ไม่สามารถมองเห็นความต้องการที่แท้จริงของ
สภาวะจิตได้เลย 
   “นก” เป็นสัญลักษณ์แทนการปลดปล่อยอคติทางเพศโดยในช่วงเริ่มต้นเรื่อง ตัว
ละครนกบินน าข่าวการประชวรของเจ้าอิศรารัตน์และแจ้งข่าวให้เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ เสด็จกลับนคร 
อิศรารัตน์เพื่อสู้รบกับข้าศึก และเมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ รบชนะข้าศึกได้เดินทางไปหาเจ้าอิศรารัตน์
เพื่อแจ้งข่าวดีนั้น เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ พบว่านกตัวนั้นถูกฆ่าตายแล้วด้วยฝีมือเจ้าอินทนนท์  
ความหมายที่ซ่อนอยู่ในตัวละครนกจึงเป็นการรื้อและสร้างความหมายของค าว่า “อิสระ”  เมื่อเจ้า
หญิงเดินทางไปอยู่ที่นครศิขรินของตาจึงได้เลี้ยงนกตัวใหม่หลังจากที่ปัญหาต่าง ๆ เริ่มคลี่คลายโดย
ปรากฏในบทละครดังน้ี 

 
เจ้าเอย เจ้านกน้อย  ตั้งแต่เล็กพลัดถิ่นรังเคหา 

เราจะคอยช่วยถนอมกล่อมวญิญา  ดั่งต้นกล้าให้แข็งแรงได้โบยบิน 
หวังเจ้าเป็นพันธุ์ใหม่เพาะต้นรัก  ได้รู้จักสงบสุขเป็นนิจศิลป ์
สัจธรรมแห่งการให้ไม่จบสิ้น  เป็นทรัพย์สินคู่โลกาจนชีพวาย 
แนวคิดเควียร์ต้องการให้เกิดการอธิบายใหม่เกี่ยวกับเพศโดยผูกโยงเข้ากับเรื่องความ 

หลากหลาย (diversity) เพื่อหาความหมายใหม่ในการอธิบายการต่อสู้เรื่องเพศท่ามกลางความ
แตกต่าง การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมองประเด็นเรื่องความรักและเพศวิถีผ่านตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลเพื่อตอบค าถามและสร้างความเข้าใจด้านเพศสภาพและเพศวิถีที่ถูกผูกติดอยู่กับรากทาง
ความคิดเดิมจากความเป็นชายและความเป็นหญิง ผู้วิจัยพบว่าธรรมะของพระพุทธเจ้าสามารถอธิบาย
ให้เห็นความแตกต่างทางเพศ และท าให้เห็นความเข้าใจในความแตกต่างได้อย่างชัดเจนจากการเรียบ
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เรียงและน าเสนอแนวคิดของดังตฤน (2558: 80-81) ซึ่งเสนอมุมองของการเกิดเป็นชายและการเกิด
เป็นหญิงไว้ว่า  

รากของความเป็นชายเป็นหญิงคือการติดข้องพัวพันอยู่กับภาวะคู่ ตราบ
เท่าที่ยังมีความติดใจ  ติดข้องพัวพัน ยังมีความยินดีในเพศรสก็จะต้องเวียนว่ายใน
สภาพหญิงหรือชายไปเรื่อย ๆ การน าเพศสภาพมาเป็นเกณฑ์แบ่งว่านั่นชายนี่หญิง
ก่อให้เกิดการเปรียบเทียบว่าใครเป็นชายหรือหญิงมากกว่ามากกว่ากัน  การถือ
ก าเนิดมาในเพศใดก็ไม่ได้ประกันความชอบใจแก่เจ้าตัว ภาวะทางเพศอาจเป็นเพียง
เครื่องตกรางวัลหรือบทลงโทษก็ได้ไม่ว่าจะอยู่ในร่างชายหรือร่างหญิง   รากของ
ความเป็นชายเป็นหญิงคือการติดข้องพัวพันอยู่กับภาวะคู่ตราบเท่าที่ยังมีความติดใจ 
ติดข้องพัวพัน ยังมีความยินดีในเพศรส 

   
5.4.3 กระบวนการสร้างบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

โจทย์ของงานวิจัยเรื่องนี้คือการประพันธ์บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลส าหรับการแสดงเดี่ยวก าหนดใช้ความขัดแย้งหลัก (central conflict) โดยก าหนดความ
ขัดแย้งที่น ามาใช้ในการดัดแปลงบทละคร 2 เรื่องดังนี ้
  1.  ความขัดแย้งด้านการเป็นผู้น าของผู้หญิง การยกย่องสถานะของผู้หญิงให้สูงขึ้น
ในระดับของกษัตริย์ผู้ปกครอง  

2.  ความขัดแย้งด้านคตินิยมรักต่างเพศ 
 การดัดแปลงบทนวนิยายเพื่อใช้เป็นบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  
ผู้วิจัยได้ก าหนดตัวละครที่น ามาใช้ในการเล่าเรื่องจ านวน 4  ตัวละคร โดยเล่าเรื่องผ่านตัวละครเอกคือ
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ตัวละครปะทะคือ เจ้าอินทนนท์และเจ้าชายปฏิมา และมีตัวละคร
สนับสนุนคือ เจ้าหญิงบุษบามินตรา และก าหนดให้มีลูกคู่ท าหน้าที่ด าเนินเรื่องโดยมีหน้าที่เป็นผู้เล่า
เรื่อง (Narrator) โดยยึดตามโครงสร้างเดิมของบทนวนิยายด้วยการปรับ  ดัดแปลงการกระท าของตัว
ละคร และเหตุการณ์ส าคัญที่ตัวละครเผชิญเพื่อให้เป็นไปตามแก่นเรื่องที่ผู้วิจัยก าหนด 
  5.4.3.1  แนวคิดในการสร้างสรรค์บทละครร้อง 
  ฉากที่ 1   
  1.  ผู้วิจัยได้ก าหนดเวลาตอนเช้าที่ฝนตกเพื่อสร้างสถานการณ์ให้เจ้าหญิงอยู่
ท่ามกลางบรรยากาศที่ท าให้คิดถึงบ้านและนึกถึงอดีตยามฝนตกเพื่อสร้างความสะเทือนใจในการเปิด
เรื่อง 

 2.  ผู้วิจัยก าหนดให้ตัวละครเล่าภูมิหลังของชีวิตที่ผูกพันกับสถานที่เกิดคือนครอิศรา
รัตน์ และต้องการปูพ้ืนเรื่องโดยใช้กลอนสุภาพ 
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 3.  ผู้วิจัยก าหนดใช้บทพูดคนเดียวของตัวละครเพื่อขยายภูมิหลังของปมปัญหาและ
ความขัดแย้งในชีวิตของตัวละคร โดยใช้ลักษณะร้อยแล้วที่มีสัมผัสค าเพื่อให้เมื่อตัวละครพูดเกิดจังหวะ
จากบทพูด  โดยใช้นกเป็นสัญลักษณ์ของความอิสระ 

 4.  ผู้วิจัยสร้างบทร้องเดี่ยวเพื่อต้องการสื่อสารให้ตัวละครมีความผูกพันกับเจ้าอิศรา
รัตน์ และท าให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในอิศรานคร 

 5.  ผู้วิจัยเปลี่ยนสถานการณ์ของเรื่องให้เริ่มเข้าสู่ความขัดแย้งโดยเลือกใช้นกพิราบสี
ขาวน ามาใช้เป็นสัญลักษณ์ในการเล่าเรื่อง โดยก าหนดให้เกิดจุดเริ่มของปัญหาเพื่อสร้างจังหวะการเล่า
เรื่องให้มีความตื่นเต้น 

 ฉากที่ 2 
 6.  ผู้วิจัยสร้างสถานการณ์ความน่ากลัวโดยใช้ภาษาให้เกิดภาพของสิ่งที่ไม่ควรจะ

เกิดขึ้นได้แต่ในบทร้องที่ปรากฏนั้นได้อุปมาอุปไมยให้เห็นถึงความผิดปกติที่เกิดขึ้นเพื่อต้องการท าให้
ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศมีความสามารถในการควบคุมอารมณ์   และสามารถต่อสู้กับข้าศึกที่มีความ
น่ากลัว มีจ านวนมากมายและพลังมหาศาลด้วยตัวของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเอง 

 7.  ผู้วิจัยสร้างบทด้วยกลอนสุภาพต้องการเปิดตัวละครเจ้าชายปฏิมา และแสดงให้ 
เห็นถึงความสามารถทางการรบของเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่มีมากกว่าบุรุษ 

 8.  ผู้วิจัยก าหนดให้มีบทสนทนาโดยใช้กลอนโต้ตอบระหว่างตัวละคร เพื่อเป็นการ
แนะน าตัวละคร โดยมีจุดประสงค์เพื่อโต้ตอบสถานการณ์ที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ คิดว่าเจ้าชายปฏิมา
เป็นศัตรู 

 ฉากที่ 3 
 9.  ผู้วิจัยเลือกสถานที่ภายในห้องบรรทมของตัวละครเพื่อต้องการให้เห็นถึงความ

อ่อนแอโดยเลือกฉากภายในห้องนอน และต้องการบอกเชิงสัญลักษณ์ถึงชะตากรรมของตัวละคร
เจ้าอิศรารัตน์ และต้องการให้ตัวละครทั้งสองตัวมีความหมายถึงชะตากรรมในการนอน (ตาย) 
เหมือนกัน 

 10.  ผู้วิจัยก าหนดให้สถานการณ์ของเรื่องในช่วงนี้เข้าสู่ความขัดแย้งหลักส าคัญของ
เรื่องคือ ความขัดแย้งในการชิงราชบัลลังก์ระหว่างเจ้าอินทนนท์และเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล โดย
เลือกให้ตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลปะทะอารมณ์กับเจ้าอินทนนท์เพื่อให้อารมณ์ของเรื่อง
ในช่วงนี้อยู่ในสภาวะคับขัน  

 11.  การสร้างบทในช่วงนี้ผู้วิจัยท าให้ตัวละครเจ้าอินทนนท์มีอ านาจมากกว่าเจ้า
หญิง พลาเลิศลักษณาวไล แม้ว่าที่แท้จริงแล้วเจ้าอินทนนท์ไม่สามารถต่อสู้หรือเทียบชั้นกับตัวละคร
เจ้าหญิง พลาเลิศลักษณาวไลได้เลย  บทสนทนาในช่วงนี้ต้องการให้เห็นถึงอ านาจของความเป็นชายที่
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กดทับท าให้แม้แต่เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่มีความแข็งแรง และมีฝีมือก็ไม่อาจทานอ านาจของ
ความเป็นชายได ้

 ฉากที่ 4 
 12.  ได้ก าหนดเวลาของเรื่องในตอนกลางคืนเพื่อสร้างอารมณ์จากความโกรธให้

เปลี่ยนเป็นบรรยากาศของความสุข  ความร่มเย็นของเมืองศิขรินหลังจากที่หนีออกมาจากการลอบ
สังหารของเจ้าอินทนนท์  นอกจากนั้นผู้วิจัยยังคงใช้นกเป็นสัญลักษณ์ในการเล่าเรื่องเพื่อสื่อสารความ
อิสระ   

 13.  ผู้วิจัยก าหนดให้ตัวละครอยู่ในอารมณ์รักเพื่อต้องการท าให้ตัวละครเจ้าชาย
ปฏิมาได้แสดงความรู้สึกภายในที่มีต่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล และท าให้ตัวละครเจ้าหญิงพลา
เลิศลักษณาวไลได้มีโอกาสได้พูดถึงความรู้สึกที่ตนเองมีต่อเจ้าชายปฏิมาในฐานะพี่ชาย 

 ฉากที่ 5 
 14.   ผู้วิจัยสร้างบทเพื่อต้องการให้สถานการณ์ของเรื่องเกิดความตื่นเต้น ท้าทาย 

โดยก าหนดให้ลูกคู่บรรยายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
 15.  ผู้วิจัยตีความตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเมื่อได้ยินข่าวการประกาศ

เลือกคู่ก็รู้สึกถึงความไม่เท่าเทียมที่น าเจ้าหญิงบุษบามินตราในฐานะที่เป็นเพศหญิง การประกาศ
ประลองฝีมือเพื่อหาบุรุษไปครองเมืองและยกลูกสาวให้นั้น เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลคิดว่านี่คือ
การบังคับให้ผู้หญิงต้องแต่งงานกับคนที่ไม่ได้รักเหมือนกับการน าลูกสาวมาเร่ขายให้กับบุรุษ จึง
ตัดสินใจเข้าประลองฝีมือเพื่อต้องการช่วยเจ้าหญิงบุษบามินตรา 

 ฉากที่ 6 
 16.  สร้างบรรยากาศที่เปี่ยมไปด้วยความสุขของเมืองบุษบาบัน และเลือกให้ลูกคู่

บรรยายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น  
 17.   การสร้างบทละครในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการเปรียบเทียบให้เห็นถึงความสวยงาม

และความรักอันบริสุทธิ์ที่ปราศจากเงื่อนไข กรอบของสังคมและเพศ  โดยก าหนดเป็นกลอนสุภาพท า
ให้ความงามที่เกิดขึ้นเป็นความงามที่นิ่ง สงบที่เกิดจากสภาวะภายในราวเห็นแสงสว่างของธรรมะ  

 18.  ผู้วิจัยต้องการเปลี่ยนอารมณ์และจังหวะของเรื่องเพื่อท าให้ตัวละครเจ้าชาย
ปฏิมากลับมาใช้อ านาจความเป็นชายที่อยู่เหนือความสามารถที่แท้จริงเพื่อต้องการผลักให้สารของ
เรื่องชัดเจน 

 ฉากที่ 7 
  19.  ผู้วิจัยก าหนดเวลาตอนกลางคืนในการเล่าเรื่องเพื่อต้องการให้เกิดอารมณ์ความ
สงบ ร่มเย็น  โดยเลือกให้ลูกคู่บรรยายเรื่องราวและเหตุการณ์หลังจากที่เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ประลอง
ฝีมือจนได้รับชัยชนะและได้อภิเษกสมรสกับเจ้าหญิงบุษมามินตรา ทั้งสองครองรัก ครองเมืองน าพาให้
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ตนเองและประชาชนมีความสุข  เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ทรงราชาภิเษกเป็นกษัตริย์และทรงพระนามว่า 
สมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร เพราะเจ้าอินทนนท์สิ้นพระชนม์และไม่สามารถบริหารบ้านเมืองได้ 

 20.  สถานการณ์ของเรื่องในช่วงนี้ตัวละครทุกตัวอยู่ในสภาวะที่มีความรู้สึกคิดถึง 
ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เสียงขลุ่ยของเจ้าชายปฏิมาตามบทนวนิยายดั้งเดิม เพื่อให้เป็นเสียงภายในใจของเจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไลที่สอดรับกับความเศร้าของเจ้าชายปฏิมาที่ถูกเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล
ปฏิเสธความรัก 

 21.  บทสนทนาในช่วงท้ายของเรื่องเป็นบทสรุปของชะตากรรมชีวิตของตัวละคร
เพื่อกลับเข้ามาปรับความเข้าใจในชีวิต  ทางเลือก และความเป็นจริงที่ตัวละครมีความต้องการ ผู้วิจัย
ต้องการเปรียบเทียบอ านาจของผู้ชายไม่ว่าเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้เลือกท าในสิ่งที่ปรารถนา
แล้วแต่ความคิดกระแสหลักก็ยังคงกลับมาเรียกร้องอ านาจเพื่อให้สิ่งที่ตนเองปรารถนาอยู่ในความ
ครอบครอง 

จากกระบวนการสร้างสรรค์บทข้างต้น ผู้วิจัยสร้างสรรค์บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลในการวิจัยครั้งนี้จ านวน 2 ฉบับ ตามรายละเอียดดังนี้ 

1.  บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับดุษฎีนิพนธ์)  บทละคร 

ร้องฉบับนี้เป็นบทละครร้องเพื่อเสนอกระบวนการสร้างสรรค์บทจากบทนวนิยายเพื่อน ามาใช้เป็นบท
ละครร้องเพื่อน าเสนอกระบวนการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 

2. บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) บทละครร้อง 

ฉบับคอนเสิร์ตนี้เป็นบทละครร้องเพื่อเสนอผลงานต่อสาธารณชนในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตจาก
บทเพลงในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

5.4.3.2  การปรับวิธีการเล่าเรื่องและน าเสนอบนเวทีแตกต่างจากบทละครร้องเรื่อง 

เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) ดังนี ้
-  ผู้วิจัยตัดบทสนทนาทั้งหมดออกและปรับบทสนทนาเป็นบทบรรยายเพื่อให้ผู้ชม 

สามารถติดตามเรื่องราวและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นด้วยการใช้ข้อความบรรยายประกอบการแสดง 
(surtitle) ด้วยการใช้เครื่องโปรเจคเตอร์ฉายลงบนจอรับภาพบนเวท ี

-  ผู้วิจัยปรับเนื้อเพลงทีไ่ม่จ าเป็นเพื่อให้เกิดความกระชับแต่สารและส่วนส าคัญของ 

เรื่องยังคงอยู่เช่น เพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เป็นต้น 

ดังนั้นผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นส าคัญในการสร้างสรรค์บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลตามกรอบแนวคิดการวิจัย และวัตถุประสงค์ของการวิจัยเพื่อก าหนดเป็นแนวทางการ
สร้างสรรค์บทละครร้องจากบทนวนิยายได้ดังนี้ 
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  1.  การศึกษาและวิเคราะห์บทนวนิยายด้ังเดิมเพื่อท าความรู้จักตัวละคร 

  2.  ก าหนดแก่นของเรื่องหรือสารที่ต้องการสื่อผ่านบทละครร้อง 

  3.  ก าหนดโครงเรื่องใหม่จากแก่นของเรื่อง ความขัดแย้งของเรื่องและตัวละคร และ
เลือกการกระท าหลัก 

  4.  น าโครงเรื่องมาสร้างบทสนทนา  สถานการณ์หรือเหตุการณ์ที่ตัวละครก าลัง
เผชิญ 

  5.  บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์
เพื่อสร้างบทละครร้องส าหรับนักแสดงเด่ียวบนเวท ี

  6.  วิธีการน าเสนอบทละครประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 
   -  บทร้องเดี่ยว 

   -  บทร้องส าหรับลูกคู ่
   -  บทพูดคนเดียว 

   -  บทสนทนา 

 
แผนภาพที่  13  กระบวนการสร้างสรรค์บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
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5.4.4  การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครรอ้งเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

แนวทางในการสร้างสรรค์การดนตรีประกอบการแสดงละครร้องเรื่อง เจ้าหญิง 
พลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยเลือกวงปี่พาทย์ไม้นวมเพื่อน ามาประสมวงรูปแบบใหม่ และสร้างสรรค์
ดนตรีและการขับร้องไทยประกอบละครร้องที่สามารถสื่อสารอารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครได้ตาม
แนวคิดและความต้องการของนวนิยายต้นฉบับ  การสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีโดยน าแนวคิด
และขนบการบรรเลงจากละครปรีดาลัยเป็นต้นทุนทางความคิดและการสร้างสรรค์  การเลือกใช้เครื่อง
ก ากับจังหวะเพื่อเชื่อมโยงดนตรีกับบริบททางวัฒนธรรมจากนวนิยายต้นฉบับ ตามการตีความของตัว
ละครเอกที่เหมือนกับต้องอยู่ในขนบทั้ง ๆ ที่มีความต้องการที่ขัดแย้งระหว่างเพศสภาพกับเพศสถานะ
ของตนมาทดลองผสมในการบรรเลง และการขับร้องด้วย ตามโจทย์และความต้องการของเรื่องที่
ผู้วิจัยก าหนดไว้  ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีประกอบการแสดงไว้
ดังนี้ 
  1.  เวลาและเหตุการณ์ที่ผู้เขียนก าหนดในนวนิยาย คือ “พ.ศ. 2400 นครอิศรารัตน์ 
ซึ่งอยู่ปลายอาณาเขตไทยทางใต”้  ผู้วิจัยจึงก าหนดใช้เพลงส าเนียงแขก ดนตรีทางภาคใต้เพื่อสร้างภูมิ
หลังที่มาด้านชาติพันธุ์ของตัวละครตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยจึงตีความได้ว่าการสร้างสรรค์
ดนตรีประกอบต้องมีความสัมพันธ์กับเช้ือชาติหรือที่มาของตัวละคร  โดยมีนครอิศรารัตน์ซึ่งก าหนดให้
เป็นเมืองทางใต้ของไทย และนครบุษบาบันเป็นเมืองที่นับถือศาสนาอิสลามทางตอนใต้ของประเทศ
ไทยโดยก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ดนตรีกับบุคลิกลักษณะและภูมิหลังตัวละครดังนี้ 

 
แผนภาพที่  14  การก าหนดแนวคิดการสร้างสรรค์ดนตรีกับชาติพันธุ์ของตัวละคร 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
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  2.  การใช้แนวคิดการตีกรับรับลูกคู่มาพัฒนารูปแบบการขับร้อง ผู้วิจัยก าหนดใช้ลูก
คู่ (chorus) เพื่อการขับร้อง  การเล่าเรื่อง  เพื่อใช้การรับลูกคู่ตามลักษณะตัวละครส าคัญของเรื่อง 
เช่น เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  เจ้าชายปฏิมา  เจ้าอินทนนท์  เจ้าหญิงบุษบามินตรา เป็นต้น  

   3.  ผู้วิจัยเน้นความสมจริงตามเนื้อเรื่อง และความจริงภายในของตัวละครด้วย
ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่แบบไม่มีเอ้ือน 

  4.  การเลือกเครื่องดนตรีไทยมาใช้เพื่อการบรรเลงและการประสมวงผู้วิจัยก าหนด
เลือกเครื่องดนตรีไทยจากวงปี่พาทย์ไม้นวม การสีคลอร้องด้วยซออู้เป็นหลัก และเลือกใช้เครื่องก ากับ
จังหวะ หรือดนตรีบางชนิดจากดนตรีโนราและดนตรีรองเง็ง 

5.  แนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง แนวทางการประพันธ์เพลง 
ส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล ผู้วิจัยก าหนดแนวคิดการประพันธ์เพลงส าเนียง 
แขกโดยศึกษาและวิเคราะห์จากบทเพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทย ดนตรีโนรา ดนตรี
รองเง็งเพื่อน ามาใช้เป็นต้นทุน - ต้นรากในการประพันธ์เพ่ือให้สอดคล้องกับลักษณะตัวละคร  สถานที่
ที่ตัวละครอาศัยอยู่โดยก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดงดังนี้ 
 

 
แผนภาพที่  15  แนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 

6.  ก าหนดอารมณ์ (mood) ของเพลงเพื่อควบคุมแนวทางการประพันธ์  
ผู้วิจัยวิเคราะห์และวางแผนการสร้างสรรค์การขับร้องและดนตรีจากการวิเคราะห์บทละครโดยแบ่ง
ตามความต้องการของตัวละคร  สถานการณ์ของเรื่อง  เหตุการณ์ที่ตัวละครเผชิญอยู่ เพื่อวิเคราะห์
สถานที่  เวลา เพื่อก าหนดอารมณ์ความรู้สึกของเพลงและความจริงภายในตัวละครให้สอดคล้องไป
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ตามจังหวะและสถานการณ์ของเรื่องได้  ผู้วิจัยจึงก าหนดโครงสร้างของการก าหนดอารมณ์เพื่อ
ประพันธ์เพลงได้ดังนี ้
 

 
แผนภาพที่  16  โครงสร้างของการก าหนดอารมณ์เพื่อประพันธ์เพลง 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
  ผู้วิจัยได้ก าหนดการควบคุมจังหวะของเรื่องเพื่อให้เกิดความแตกต่างกันในแต่ละฉาก
ตามสถานการณ์ของเรื่องและเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ตัวละครเผชิญ จากภาพดังกล่าวจะเห็นว่าการจบของ
เรื่องเป็นการจบที่ต้องการความสะเทือนใจ  โดยมีรายละเอียดการสร้างสรรค์ท านองร้องและดนตรี
ประกอบการแสดงละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลจากการตีความหมายบทร้องเพื่อการ
สร้างสรรค์ เมื่อผู้วิจัยท าการวิเคราะห์และตีความเป็นที่เรียบร้อยแล้ว  การตีความที่ก าหนดไว้จึงเป็น
แนวทางในการค้นหาเสียงร้องเพื่อก าหนดเสียงร้อง การเอื้อน  ค าร้อง  ท านองเอื้อน กลวิธีที่ใช้ในการ
ร้องเพื่อให้เป็นไปตามความต้องการ  วัตถุประสงค์ของตัวละครและเรื่องตามที่ก าหนดไว้   
  จากการก าหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลา
เลิศลักษณาวไลตามรายละเอียดที่สรุปมาข้างต้น สามารถสรุปแนวทางการประพันธ์ดนตรีส าหรับ
ละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศได้ดังนี ้
  -  ประเภทของเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
  จากการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องประพันธ์เพลงจากบทละครร้องเรื่องเจ้า
หญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ผู้วิจัยสามารถแบ่งประเภทของบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละครร้อง
เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้ดังนี้ 
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   1.  เพลงเบิกโรง เพลงที่ใช้บรรเลงก่อนการแสดงละครร้องได้แก่ เพลงเบิก
โรงอิศรา  
   2.  เพลงร้อง เพลงที่ใช้ขับร้องเพื่อสื่อสารความต้องการของตัวละคร 
ความรู้สึก  ความคิด  และบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ  ผู้วิจัยแบ่งเพลงร้องจากการสร้างสรรค์ดนตรี
ออกเป็น 2 ลักษณะคือ 

  2.1  เพลงร้องที่ใช้สื่อสารความต้องการ อารมณ์หรือความรู้สึกของ 
ตัวละครซึ่งตัวละครเอกเป็นผู้ขับร้อง 
    2.2  เพลงร้องที่ใช้บรรยายเรื่องราวหรือเหตุการณ์ซึ่งลูกคู่เป็นผู้ขับ
ร้อง 

ละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีเพลงร้องจ านวน 17 เพลง ได้แก่ เพลง 
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  เพลงอิศรานคร  เพลงจดหมายถึงเจ้าหญิง  เพลงอาทิตย์เลือด  เพลงรบ
เจ้าชายปฏิมา  เพลงปลิดชีวิตเจ้าอิศรา  เพลงอ านาจกู  เพลงนกน้อย  เพลงจอมขวัญ  เพลงผ่านฟ้า  
เพลงงานเลือกคู่  เพลงนครบษุบาบัณ  เพลงงามสงบ  เพลงเจ้าปฏิมาแกล้งล้ม  เพลงไม่ใช่ชายไม่ใช่
หญิง  เพลงเจา้บินไป และเพลงความจริงแท้คืออะไร 
   3.  เพลงบรรเลง  เพลงที่ใช้ประกอบเรื่อง สร้างบรรยากาศ  แสดงอารมณ์
ของเรื่องและตัวละคร เพลงบรรเลงในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้วิจัยสร้างสรรค์มี
ลักษณะเป็นท านองสั้น ๆ พบอยู่ตอนต้นเพลงหรือท้ายเพลงเพื่อเชื่อมโยงอารมณ์และความรู้สึกตาม
สถานการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ เพลงบรรเลงที่ปรากฏในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลมีจ านวน 11 ได้แก่  เพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  เพลงอิศรานคร  เพลงจดหมายถึง
เจ้าหญิง  เพลงรบเจ้าชายปฏิมา  เพลงอ านาจกู  เพลงนกน้อย  เพลงโอ้พลาเลิศ   เพลงงานเลือกคู่  
เพลงนครบุษบาบัณ  เพลงเจ้าปฏิมาแกล้งล้ม  เพลงไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง   

-  แนวทางการสร้างสรรค์ท านองร้องและดนตรี 
แนวทางการสร้างสรรค์ท านองร้องและดนตรี ผู้วิจัยพิจารณาจากล าดับเหตุการณ ์

และการกระท าของเรื่องโดยใช้ผลการวิเคราะห์ความต้องการของตัวละครเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ สามารถแบ่งแนวทางการสร้างสรรค์ท านองและดนตรีได้ดังนี ้
   1.  การเลือกใช้เพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทยน ามาใช้เป็น
สัญลักษณ์บ่งบอกชาติพันธุ์และสิ่งแวดล้อมที่ตัวละครอาศัยอยู ่
ตัวอย่างที่ 1 
- - - - - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ - - - -  - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ 
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ตัวอย่างที่ 2 
ตัวอย่างท านองสั้น ๆ โดยน ารูปแบบจังหวะ และการเคลื่อนที่ของท านองที่มีเสียงเรียงชิด

ติดกันมาใช้สร้างท านองเป็นเพลงส าเนียงมลายูเพื่อใช้บ่งบอกเช้ือชาติของตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล   

- - ซ ฟ ม ฟ ร ม 
ตัวอย่างที่ 3 

ท านองร้องโอ้ยอดขวัญผู้วิจัยก าหนดให้ท านองที่มเีสียงเรียงติดกันเพ่ือท าให้ส าเนียงมลายู
เด่นชัด เช่น  

ด  ท ด  ร  - ด ท ด 
 
 
     
   2.   การเทียบเคียงความรู้สึกและความจริงภายในของตัวละครเพื่อควบคุม
และก าหนดอารมณ์ของบทเพลงตามที่ผู้วิจัยได้วางแผนการสร้างสรรค์ไว ้
ตัวอย่างท านอง 

   3.  การเลือกใช้ท านองร้องโนรา 
ตัวอย่างท านอง 
- ท – ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 

- อา - ทิตย์ - - - เลือด - - - แสง - - - ฉาบ - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง 

 
   4.  การวิเคราะห์ลักษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร เช่นการเคลื่อนไหว
ขณะขี่ม้า   การเคลื่อนไหวของม้าที่ก าลังวิ่ง  เปลวไฟที่ก าลังลุก หรือการต่อสู้ เป็นต้น 
ตัวอย่างท านอง 

- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - - ล - - ท ล - - ท ล ซ ม - ซ 
ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 

ม ม ร ม - ฟ - ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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- - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล 
ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 

   5.  การสังเกตอารมณ์กับจังหวะการหายใจเพื่อน าไปใช้ในการควบคุม
จังหวะและสร้างสรรค์ท านอง 
 
ตัวอย่าง 
 โครงสร้างของเพลงให้มีท านองเพลงสั้น ๆ แต่มีระยะห่างของเสียงเพื่อบรรยายอารมณ์เศร้า 
และความเสียใจ  สลับท านองร้อง เพื่อขยายการกระท าและสถานการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่  
ตามท านองที่ปรากฏ ดังนี้ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 

 
-  บันไดเสียงที่ใช้ในเพลง 

หัวใจส าคัญของการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศ 
ลักษณาวไลคือบันไดเสียง เนื่องด้วยการสร้างสรรค์ดนตรีต้องสามารถบ่งบอกความสัมพันธ์กับชาติ
พันธุ์หรือที่มาของตัวละครได้  โดยมีนครอิศรารัตน์ซึ่งก าหนดให้เป็นเมืองทางใต้ของไทย และนคร
บุษบาบันเป็นเมืองที่นับถือศาสนาอิสลามทางตอนใต้ของประเทศไทย นอกจากนั้นบันไดเสียงยังมีผล
ต่อบรรยากาศและอารมณ์ของเรื่องด้วย  การสร้างสรรค์ท านองเพลงในละครนั้นผู้วิจัยมีหลักการใน
การเลือกบันไดเสียงดังนี้ 
   1.  การตีความจากอารมณ์เพลงที่ผู้วิจัยก าหนดเป็นแนวทางในการ
ประพันธ์เพลงเพื่อท าให้เกิดบรรยากาศตามที่บทละครก าหนด  เช่นบันไดเสียงเพียงออล่าง (ซ ล ท x 
ร ม x)   ที่ก าหนดใช้ในบทเพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล กลุ่มเสียงดังกล่าวท าให้เกิดความรู้สึก
สดใสอยู่ในช่วงเวลาเช้าตามที่บทละครก าหนดไว้ ผู้วิจัยสรุปอารมณ์เพลงกับการก าหนดใช้บันไดเสียง
จากการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้ดังนี้ 
    1.1  อารมณ์รัก 
     -  บันไดเสียงเพียงออล่าง 
     -  บันไดเสียงเพียงออบน 
     -  บันไดเสียงทางกลาง 
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    1.2  อารมณ์เศร้า 
     -  บันไดเสียงทางชวา 
     -  บันไดเสียงเพียงออล่าง 
    1.3  อารมณ์โกรธ/น่ากลัว 
     -  บันไดเสียงทางกลาง 
     -  บันไดเสียงทางชวา  
   ผู้วิจัยสามารถสรุปบันไดเสียงที่ใช้ในบทเพลงต่าง ๆ จากละครร้องเรื่อง 
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้ดังนี้ 

ตารางที่  7  สรุปบันไดเสียงที่ใช้ในบทเพลงต่าง ๆ จากละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
ชื่อเพลง บันไดเสียงที่ใช้ในบทเพลง 

1.  เบิกโรงอิศรา บันไดเสียงทางชวา 
2.  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล บันไดเสียงเพียงออล่าง 
3.  อิสรานคร บันไดเสียงทางเพียงออล่าง 
4.  จดหมายถงึเจ้าหญิง บันไดเสียงเพียงออล่าง 
5.  อาทิตย์เลือด บันไดเสียงเพียงออล่าง 
6.  รบเจ้าชายปฏิมา บันไดเสียงเพียงออล่าง/บันไดเสียงทางชวา/บันไดเสียงทางเพียงออบน 
7.  ปลิดชีวินเจ้าอิศรา บันไดเสียงทางชวา 
8.  อ านาจก ู บันไดเสียงทางชวา 
9.  พิราบขาว บันไดเสียงเพียงออล่าง 
10.  โอ้ยอดขวัญ บันไดเสียงทางกลาง/บันไดเสียงเพียงออบน 
11.  โอ้มิ่งฟ้า บันไดเสียงทางกลาง/บันไดเสียงเพียงออบน 
12.  งานเลือกคู ่ บันไดเสียงทางชวา 
13.  นครบุษบาบัณ บันไดเสียงทางชวา/บันไดเสียงทางกลาง/บันไดเสียงทางเพียงออบน 
14.  งาม สงบ บันไดเสียงทางชวา/บันไดเสียงทางเพียงออบน 
15.  เจ้าปฏิมาแกล้งล้ม บันไดเสียงทางกลาง/บันไดเสียงทางเพียงออบน 
16.  ไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง บันไดเสียงทางชวา/บันไดเสียงทางเพียงออบน 
17.  เจ้าบินไป บันไดเสียงทางชวา/บันไดเสียงทางกลาง 

 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 318 

2.  การใช้ส าเนียงเพลงเพ่ือเป็นสัญลักษณ์บอกที่มาและชาติพันธุ์ของตัว 
ละคร 

“ส าเนียงคือการล าดับเสียงสูงต่ าทีฆะรัสสะของท านองที่ท าความรู้สึกของ 
ผู้ฟังให้ทราบได้ว่าเป็นเพลงจ าพวกใด ชนิดใด ภาษาใด” (มนตรี  ตราโมท อ้างถึงใน พิชิต  ชัยเสรี,  
2557: 48)  ดังนั้นการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาและวิเคราะห์
เพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ประกอบการแสดงโขนละครไทยเพื่อน าผลของการศึกษามาสร้างสรรค์
ส าเนียงแสดงเพื่ออารมณ์ให้เหมาะสมกับบทเพลงตามล าดับเรื่อง นอกจากนั้นผู้วิจัยใช้ความรู้จากการ
สัมภาษณ์ครูไชยยะ  ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีไทยเพื่อน าความรู้เกี่ยวกับส าเนียงแขกในเพลง
ไทยได้แก่ ส าเนียงมลายูและส าเนียงชวาน ามาสร้างท านองให้เหมาะสมด้วยการก าหนดส าเนียงด้วย
การเรียงเสียงชิด ติดและห่างให้ปรากฏเป็นลีลาของบทเพลง ดังนี้ 
    2.1  การก าหนดส าเนียงแขกจากท านองเพลงไทยส าเนียงแขก 
    การเริ่มต้นประพันธ์ท านองเพลงในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล การค้นหาท านองเบื้องต้นผู้วิจัยเลือกท านองเพลงชาตรีตะลุงน ามาเป็นต้นรากในการ
สร้างสรรค์ท านองและส าเนียงของเพลง ตามตัวอย่างท านองที่ปรากฏดังนี้ 
 
ท่อน 1 
- - ด  ด  - - ด  ด  - ร  ม  ร  - - - ด  - - - - - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- ด - - - ด - - - - - - ด  ล - ซ - - - - ซ ล - - - ม - ร - ด - ม 

 
 

ล ซ ม ซ - ม ซ ล ล ซ ม ซ - ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ ซ ล ท ล ซ ม - ซ 
2.2  การเลือกบันไดเสียงที่ใช้ในบทเพลงก่อนแล้วจึงก าหนดเสียง 

เรียงชิดกันเพ่ือก าหนดส าเนียงแขกในบทเพลง 
    ผู้วิจัยก าหนดลักษณะท านองเพื่อสร้างส าเนียงแขกจากบันไดเสียง
ที่ก าหนดใช้ในบทเพลงโดยสร้างสรรค์เสียงที่เรียงชิดกันให้เรียงอยู่ในกลุ่มเสียงที่อยู่ในบันไดเสียง ดัง
ตัวอย่างที่ปรากฏดังนี ้
 
ตัวอย่าง   ท านองส าเนียงแขกในบันไดเสยีงชวา 
- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 
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ตัวอย่าง   ท านองส าเนียงแขกในบันไดเสยีงเพียงออล่าง 
- - - - - - - - - ร ม ฟ - ม ม ม - ซ - ล - ท - ล - ท ล ซ - ฟ - ม 

 2.3  กลวิธีการบรรเลง “ซ้ าเสียงย้ าส าเนียง” 
 การสร้างสรรค์ท านองเพลงที่มีส าเนียงแขกผู้วิจัยพบว่านอกจาก

การสร้างสรรค์ท านองให้เสียงเรียงชิดติดกันจะท าให้ส าเนียงแขกเด่นชัดขึ้นแล้ว  การย้ าซ้ า  ๆ  
ท านองมีผลให้ส าเนียงเด่นชัด ดังนั้นผู้วิจัยจึงก าหนดใช้กลวิธีการบรรเลงซ้ าเสียงย้ าส าเนียงในการ
ประพันธ์เพลง  

 

- - - - - - - ซ - ซ - ล - ท - ด - ร  - ด  - ท - ล - ซ - ล - ฟ - ซ 
- - - - - - - ร - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ด - ร 
- - - - - - - - - ร - ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  - ท ล ท - ล ซ ล 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม ร ด - ร 
- - - ม - - - - - - ร ม - ร ด ร - - - ม - - - - - ฟ - ม ร ด - ร 

 
-  การใช้กระสวนจังหวะของท านอง 
 การเลือกก าหนดรูปแบบของจังหวะเพื่อสร้างให้ท านองสามารถแสดง

ความรู้สึก  หรือแสดงออกตามที่ผู้ประพันธ์ต้องการตามสัดส่วนของจังหวะที่มีความสั้น ยาวแตกต่าง
กันออกไปสามารถสร้างความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบจังหวะกับท านองที่มี เอกลักษณ์ตาม 
แรงบันดาลใจของผู้วิจัยโดยแบ่งลักษณะกระสวนจังหวะของท านองที่พบจากการสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

1.  กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้ก าหนดความชัดเจนของส าเนียงแขก 
 

- - x x x x x x 
 

- - x x x x x x 
 

x x x x x x - x 
 

- x x x x x - x 
 

- x x - x x x x 
 

- - - x x x - x 
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ตัวอย่าง  กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้ก าหนดความชัดเจนของส าเนียงแขก 
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ดฺ ฟ - ดฺ - ล - ซ - ฟ – ซ ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ ด ฺ
- - - - - ด  ด  ด  - ท ด  ร  ด  ท - ด  - ล - ซ - ฟ – ซ - ฟ – ม - รฺ - ดฺ 

- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ – ฟ - ด  – ซ - ล - - - ล - ซ - ฟ – ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม - ฟ 

2.  กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้อธิบายการเคลื่อนไหวของตัวละคร 
 

- - x x - - x x 
 

- - - - - - x x 
 

x x x x x x x x 
 

- x x x - x x x 
 

x x x x  - - - -  
 
ตัวอย่าง 

รูปแบบจังหวะการเคลื่อนไหวของสิ่งต่าง ๆ  จากธรรมชาติ บทเพลงที่น ามาแสดงให้เห็นการ
ใช้กระสวนจังหวะของท านองเพลงที่ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์ท านองตามบทละครร้องเพื่อบรรยาย
ตามเรื่องราวที่บทละครก าหนด  โดยต้องการให้ท านองกระโดดไปมาหรือตัวโยกเสมือนก าลังขี่ม้าตาม
รูปแบบจงัหวะ ดังตัวอย่างท านองที่ปรากฏดังนี ้
   

- - ร  ร  - - ร  ร  ม  ร  ด ท ล ท ด  ร  - ด  ร  ม  - ท ด  ร  - ล ท ด  - ซ ล ท 
- ท ท ท - ท - - ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- ด ร ด - ด ร ด - ด ร ด - ร ม ฟ - - - ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ซ 
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3.  กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้แสดงความรู้สึก 
  

- - - -  - - - x 
 

- x - x - x - x 
 

- - - -  x x x x 
 

- - - -  - - - - 
 

ตัวอย่าง    ท านองที่ใช้กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้แสดงความรู้สึกนิ่ง  สงบ 

 
-  ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง 
การสร้างสรรค์ท านองส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เสียงมีผล 

ต่ออารมณ์ ความรู้สึก และจินตภาพภายในบทเพลงเพื่อสร้างสรรค์ให้เสียงสามารถสื่อสารตาม
จินตนาการ  อารมณ์  ความคิด หรือความจริงภายในของตัวละครที่ก าลังรู้สึกอยู่ในขณะนั้นโดย
ค านึงถึงเสียงในขณะประพันธ์ดังนี้  

-  การเรียงเสียง  การเรียงเสียงมีผลต่อส าเนียงโดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้าง
ส าเนียงแขกมลายู ผู้วิจัยจะเน้นสร้างให้เสียงเรียงชิดติดกันตามกลุ่มเสียงหรือบันไดเสียงที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ 

-  ระดับเสียง  ระดับเสียงสูง-ต่ า มีผลต่ออารมณ์และความรู้สึก เช่นเมื่อตัว 
ละครโกรธ  เศร้า  เสียใจ  การเลือกใช้ระดับเสียงสามารถท าให้จินตนาการในการสร้างสรรค์ของผู้
สร้างสรรค์สื่อสารกับตัวละครได้ ในบางวรรคเพลงการก าหนดให้เสียงต่างกันฉับพลันท าให้ความรู้สึก
เปลี่ยนได้ทันที 

-  การเคลื่อนที่ของเสียง การเคลื่อนที่ของเสียงที่พบในท านองเพลงหรือ 
ท านองร้องมีหลายลักษณะเช่น  เสียงเรียงสูงขึ้น  เสียงเรียงต่ าลง  เสียงเรียงสลับกันไปมาแบบสลับ
ฟันปลา  หรือเสียงซ้ า ย้ าอยู่กับที่  การเคลื่อนที่ของเสียงส่งผลถึงอารมณ์  และบรรยากาศในเพลง 
เช่นกรณีที่เสียงเคลื่อนที่ต่ าลงในบางวรรคเพลงก็ส่งผลท าให้อารมณ์เศร้าเกิดขึ้น  ผู้วิจัยพบว่าเสียงที่

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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เรียงขึ้นสูงขึ้นในช่วงท้ายของประโยคเพลงมีผลท าให้ความโกรธหรือความดีใจของตัวละครเปลี่ยนตาม
ทิศทางการเคลื่อนที่ท านองด้วย 

-  ความสั้น-ยาวของเสียง  ความสั้น-ยาวของเสียงมีผลต่อรูปแบบจังหวะ  
จากผลการสร้างสรรค์พบว่า เมื่อใช้เสียงสั้นติดต่อกันจังหวะของเพลงสามารถเร็วขึ้นได้ตาม
สถานการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ เช่นการสู้รบ หรือการขี่ม้า เป็นต้น 

-  ระยะห่างของเสียง  การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องนี้ผู้วิจัย 
ก าหนดใช้ระยะห่างของเสียงช่วยให้บรรยากาศ  อารมณ์  ความรู้สึกของตัวละครเชื่อมโยงกับความ
จริงภายในที่ตัวละครรู้สึกได้ ในการก าหนดเลือกใช้ระยะห่างของเสียงในการสร้างสรรค์ท านองนั้น
ผู้วิจัยจะเน้นให้ระยะห่างของเสียงสัมพันธ์กับการหายใจเข้า -ออกของตัวละครที่ผู้วิจัยสามารถ
เทียบเคียงความรู้สึกและสภาวะอารมณ์ได้ 
 
ตัวอย่าง 

ท านองร้อง (ตัวอย่าง) ผู้วิจัยก าหนดการเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 8 ไปสู่เสียงมีในห้อง
สุดท้ายของทุก  ๆ ประโยคเพลง เพื่อท าให้เกิดการท าซ้ า ท าเป็นกิจวัตรตามความหมายของค าร้องใน
บทเพลงที่ใช้ค าว่า “เป็นนิจศิลป์” ปรากฏเป็นการสร้างสรรค์ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองของบท
เพลง 
 

- - - ท - ร  – ม  - - - ท - ร  - ล  - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - เรา - จะ – คอย - - - ช่วย - ถ - นอม - - - - - - - - - - - กล่อม - วิญ - ญา 

 
- - - ม - ซ – ม - - - ท - - - ล - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - ดั่ง - ต้น – กล้า - - - แข็ง - - - แรง - - - - - - - - - - - ได ้ - โบย - บิน 

 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - - - ซล - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ม 

- - - หวัง - เจ้า - เป็น - - - พันธ์ุ - - - ใหม ่ - - - - - - - - - เพาะ - ต้น - - - รัก 
 

- - - ม - ซ - ม - ซ - ซ - - - ล - - - - - - - - - ซ - ฟ - - ร ม 
- - - ได ้ - รู้ - จัก - ส - งบ - - - สุข - - - - - - - - - เป็น - นิจ - - - ศิลป ์
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- - - ม - ซ - ซ - - - ม - ซ - ล - - - - - - - - - ม – ร - - - ม 
- - - สัจ - - - ธรรม - - - แห่ง - การ - ให ้ - - - - - - - - - ไม่ - จบ - - - สิ้น 

 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล - - - - - - - - - ซ – ฟมร - - - ม 

- - - เป็น - ทรัพย์ - สิน - - - คู ่ - โล - กา - - - - - - - - - จน - ชีพ - - - วาย 
  

การเคลื่อนที่ของท านองในห้องที่ 8 มีทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองลงไปสู่เสียงมีเหมือนกัน
ในห้องสุดท้ายของทุก  ๆ ประโยคเพลง เพื่อท าให้เกิดการท าซ้ า ท าเป็นกิจวัตร  ตามบทเพลงที่ใช้ค า
ว่า “เป็นนิจศิลป”์  

-  จังหวะและหน้าทับที่ใช้ในบทเพลง 
จังหวะเป็นองค์ประกอบส าคัญของบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงในละคร

ร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เนื่องจากผู้วิจัยก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์เพลงไทยส าเนียง
แขก และก าหนดอารมณ์เพลงเพื่อเป็นการควบคุมแนวทางการประพันธ์เพลง  บทเพลงจากละครร้อง
เรื่องนี้เป็นบทเพลงสั้น ๆ  มีการก าหนดลีลาการบรรเลงจังหวะดังนี้ 

1.  จังหวะสองชั้น  
2.  จังหวะช้ันเดียว 
3.  จังหวะฉิ่งตัด 
4.  จังหวะอิสระ   

ผู้วิจัยก าหนดใช้เครื่องก ากับจังหวะได้แก่  กลองแขก  กลองโนรา  ทับ  ฉิ่ง  
กรับ  และแตระ  จากข้อก าหนดการสร้างสรรค์ด้วยเพลงส าเนียงแขก  อารมณ์ของเรื่อง  ลักษณะของ
ตัวละคร ดังนั้นผู้วิจัยจึงก าหนดหน้าทับเพื่อใช้ในการบรรเลงก ากับจังหวะท าให้เกิดความสัมพันธ์กับ
ท านองเพลง ส าเนียงเพลง โดยก าหนดใช้เครื่องก ากับจังหวะและหน้าทับในการบรรเลงดังนี้ 

 
    -  กลองแขก 

1.  หน้าทับสองไม้   
-  กลองโนรา, ทับ 

2.  จังหวะกลอนสองโหม่งใช้ในการขับกลอนโนรา เล่า 
     เรื่องราว 

3.  จังหวะกลอนสี่บรรยายเรื่องราว 

4.  จังหวะเชิดใช้ในการต่อสู้  
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5.  จังหวะนาดช้า ใช้ในการเดินทาง 
6.  จังหวะเพลงทับเพลงโทน ใช้ในการต่อสู้ 

-  ร ามะนา 
7.  จังหวะอินัง ใช้ประกอบดนตรีในจังหวะช้า 

   ผู้วิจัยสามารถสรุปหน้าทับที่ใช้ในการก ากับจังหวะในบทเพลงจากละครร้อง
เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้ดังนี้ 
 

ตารางที ่ 8  สรุปหน้าทับที่ใชใ้นการก ากับจังหวะ 
ชื่อเพลง หน้าทับ 

1.  เบิกโรงอิศรา ทับ กลองโนรา 
จังหวะกลอนสองโหม่ง 

2.  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล กลองแขก:  สองไม ้
3.  อิสรานคร ทับ กลองโนรา 

จังหวะกลอนสองโหม่ง 
4.  จดหมายถงึเจ้าหญิง ร้อง: ทับ กลองโนรา จังหวะกลอนสองโหม่ง 

ดนตรีบรรเลง: จังหวะกลอนสี่ 
5.  อาทิตย์เลือด ท่อนขึ้นเพลงน า: ทับ กลองโนรา จังหวะกลอนสองโหม่ง 

ท่อนร้อง: ทับ กลองโนรา จังหวะเชิด 
ท่อนเสียงพูด: ทับ กลองโนรา จังหวะเชิดเร็ว 

6.  รบเจ้าชายปฏิมา กลองแขก: สองไม ้
7.  ปลิดชีวินเจ้าอิศรา ท านองท้าย: ทับ กลองโนรา จังหวะเพลงทับเพลงโทน 
8.  อ านาจก ู ดนตรีบรรเลง: ทับ กลองโนรา จังหวะเพลงทับเพลงโทน 

เพลงร้อง:  ทับ กลองโนรา  
จังหวะเพลงทับเพลงโทน  

9.  พิราบขาว ดนตรีบรรเลงและเพลงร้อง : ร ามะนา จังหวะอินัง 
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ตารางที ่ 8  สรุปหน้าทับที่ใช้ในการก ากับจังหวะ (ต่อ) 
 

ชื่อเพลง หน้าทับ 
10.  โอ้ยอดขวัญ ฉิ่งตัด 
11.  โอ้มิ่งฟ้า ฉิ่งตัด 
12.  งานเลือกคู ่ ขับร้อง : ทับ  จังหวะกลอนสี่ 

ดนตรีบรรเลง : ทับ กลองโนรา จังหวะกลอนสี่  
13.  นครบุษบาบัณ ดนตรีน า : ร ามะนา จังหวะอินัง 
14.  งาม สงบ จังหวะอิสระ 
15.  เจ้าปฏิมาแกล้งล้ม ขับร้อง : ทับ  จังหวะกลอนสี่ 

ดนตรีบรรเลง : ทับ กลองโนราจังหวะนาดช้า 
16.  ไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง ดนตรีบรรเลง ท านองร้อง :  

ร ามะนา, โหม่ง จังหวะอินัง 
17.  เจ้าบินไป จังหวะอิสระ 
18.  ความจริงแท้คืออะไร จังหวะอิสระ 

 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
 
-  รูปแบบและกลวิธีในการขับร้อง 
นอกจากส าเนียงแขกที่ปรากฏเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลงจากละครร้อง

เรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลแล้ว  กลวิธีในการขับร้องที่ท าให้เกิดการซ้ าเสียงย้ าส าเนียงคือการ
ร้องรับของลูกคู่ที่มีหน้าที่สนับสนุนตัวละครหลัก เสียงจากการขับร้องหมู่ท าให้เกิดมวลของความรู้สึกที่
สามารถขยายความรู้สึก  เรื่องราว และเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ตัวละครก าลังเผชิญผ่านการขับร้องและ
การบรรเลง กลวิธีในการขับร้องส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีผู้วิจัยพบมีดังนี้ 
    -  การร้องเดี่ยว  เป็นการขับร้องบทร้องเดี่ยวของตัวละครเอกคือ
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลในแต่ละเพลงจะแตกต่างไปตามอารมณ์ของตัวละครและสถานการณ์ของ
เรื่อง 
    -  การร้องหมู่ (ลูกคู่) เป็นการขับร้องรูปแบบร้องรับลูกคู่หรือร้อง
ตามเสียงของต้นเสียงและตัวละครเอก 
    -  การร้องคลอไปกับดนตรี  การขับร้องในละครร้องเรื่องเจ้าหญิง 
พลาเลิศลักษณาวไลมีการร้องคลอไปพร้อมกับวงปี่พาทย์ไม้นวม  ในบางบทเพลงคือการร้องคลอไป
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พร้อมกับซออู้   การร้องคลอกับไวโอลิน  และการร้องคลอกับขลุ่ยเพียงออตามสถานการณ์ของเรื่องที่
ก าหนดไว ้
   บทเพลงในละครร้องคือเครื่องมือส าคัญในการสื่อสารความรู้สึกและความ
ต้องการของตัวละครผ่านความสามารถของนักแสดงหรือผู้ขับร้อง ดังนั้นการขับร้องส าหรับละครร้องผู้
ขับร้องต้องมีความเข้าใจในตัวละคร  สถานการณ์ของเรื่อง และเข้าใจในองค์ประกอบของดนตรีที่ใช้
ในการบรรเลงประกอบละครร้อง  บทเพลงจากละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นเพลงที่
ไม่มีเอื้อน ท านองสั้นแต่สามารถน าพาให้ผู้ฟังเข้าถึงตัวละครและมีอารมณ์ ความรู้สึกร่วมกับชะตา
กรรมที่ตัวละครเผชิญอยู่ได้  การก าหนดแนวคิดในการใช้การตีกรับรับลูกคู่ท าให้เกิดการโต้ตอบกัน
ของตัวละครได้ถึงรสเป็นเสน่ห์ของละครร้องที่น าต้นรากแนวคิดมาจากละครร้องปรีดาลัย  
   ดนตรีในละครร้องถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อสื่อสารอารมณ์ของตัวละครผ่าน
เสียงดนตรี  เสียงร้อง ส าเนียง ท านอง  และจังหวะที่สัมพันธ์กับความเป็นจริงของตัวละคร  เมื่อตัว
ละครมีความทุกข์ ความสุข  ความเศร้า  ความโกรธ ผู้ขับร้องต้องมีความสามารถเชื่อมโยงอารมณ์
และความรู้สึกจากความต้องการและแรงจูงใจของตัวละครได้  ทุก ๆ บทเพลงในละครร้องสามารถ
สร้างความหมายและท าให้ตัวละครมีชีวิตได้ด้วยการสร้างความเชื่อและจินตนาการให้แก่ผู้ฟัง   จาก
ผลงานสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ผู้วิจัยสามารถสรุปแนว
ทางการขับร้องเพื่อสื่อสารตัวละครและเข้าสู่ความเป็นจริงของตัวละครและสถานการณ์ของเรื่องได้
ดังนี้ 
      1.  ความรู้สึกของตัวละคร   ผู้ขับร้องและผู้บรรเลงสามารถ
เทียบเคียงความเป็นจริงที่ตัวละครก าลังเผชิญโดยการเชื่อมโยงความรู้สึกและให้เสียงร้องผ่านความ
ต้องการที่ตัวละครต้องการแสดงออก 

2.  การตีความค าร้อง บทร้องมีความส าคัญในการขับร้องเพราะ
ผู้ประพันธ์บทร้องเป็นผู้ก าหนดโครงเรื่องท าให้ผู้ฟังสามารถติดตามเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ดังนั้นการท า
ความเข้าใจกับบทร้องจึงมีความส าคัญในการขับร้องในละครร้อง ผู้ขับร้องสามารถวิเคราะห์
ความหมายของบทร้องทั้งความหมายตรงและความหมายที่แอบซ่อนอยู่ 

3.  อารมณ์ในบทเพลง  เนื้อร้องและท านองในละครร้องถูก
สร้างสรรค์ให้สามารถสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครตามสถานการณ์ต่าง ๆ ของเรื่องที่
ปรากฏได้  ผู้ขับร้องต้องเข้าใจหลักการออกเสียงเพื่อเชื่อมโยงและเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงได้  

4.  การหายใจ  การควบคุมการหายใจและการแบ่งวรรคตอนขณะ 
ขับร้องเป็นสิ่งส าคัญของการขับร้องในละครร้องเพราะลมหายใจเป็นกลไกของร่างกายที่แสดงออกให้
เห็นถึงความสุข  ความกลัว  ความกังวล  ความรัก  ความโกรธ ฯลฯ  ดังนั้นถ้าผู้ขับร้องสังเกตจังหวะ
การหายใจของตนเองได้จะสามารถน าเทคนิคในการหายใจไปใช้ในการขับร้องได้ บทเพลงจากละคร
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ร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมีการก าหนดการควบคุมและออกแบบจังหวะการหายใจให้
สามารถสื่อสารอารมณ์ของเพลงนั้นได้ 

 

5.5  การน าเสนอผลงานการแสดง 
  การน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์บทละครร้องและดนตรีประกอบละครร้องเรื่อง
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลตามวัตถุประสงค์การวิจัยนั้น ผู้วิจัยได้ก าหนดให้มีการจัดแสดงต่อ
คณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์และสาธารณะชนในวันศุกร์ที่ 31  พฤษภาคม พ.ศ.  2562  เวลา 
10.30 น.  ณ หอแสดงดนตรี ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์  มหาวิทยาลัย ตาม
รายละเอียดโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ ดังนี้ 

 
ภาพที ่ 3  โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดงคอนเสิร์ต 

ที่มา : สุทธาศินี  บุญเกาะ 
 5.5.1  การจัดวางเครื่องดนตรีส าหรับการน าเสนอผลงานการแสดงดนตรี 
  ตามที่ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้วงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ผสมไวโอลินและแอคคอเดียน ซึ่ง
มีรายละเอียดของเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงไดแ้ก่  
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5.5.1.1  เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสี 
- ซออู ้

5.5.1.2  เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องตี 
-  ระนาดเอก 
- ระนาดทุ้ม 
- ฆ้องวงใหญ่ 
- ฆ้องวงเล็ก 

5.5.1.3  เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องเป่า 
- ขลุ่ยเพียงออ 
- ปี่กลาง 

5.5.1.4  เครื่องดนตรีไทยประเภทก ากับจังหวะ 
- กลองแขก   
- กลองโนรา 
- ทับ 
- โพน 
- ร ามะนา 
- แตระ 
- กรับพวง 
- ฉิ่ง 

 5.5.1.5  ผู้ขับร้องจ านวน 6 คน 
 5.5.1.6  ไวโอลิน 
 5.5.1.7  แอคคอเดียน  
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  การจัดวางเครื่องดนตรีส าหรับการน าเสนอผลงานการแสดงดนตรี ในครั้งนี้ผู้วิจัย
ได้รับค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ในการจัดวางต าแหน่งของเครื่องดนตรีให้พิจารณา
จากลักษณะและหน้าที่ของเครื่องดนตรี  การผสมเสียง  ลักษณะเสียงดัง-เบาของเครื่องดนตรี และ
สมดุลบนเวที โดยก าหนดให้วงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่และเครื่องก ากับจังหวะได้แก่ โทน ทับ ร ามะนา 
โพนอยู่ส่วนกลางของเวที   ไวโอลินและแอคคอเดียนอยู่ทางด้านขวาของเวที และผู้ขับร้องอยู่
ด้านซ้ายของเวที รายละเอียดตามภาพประกอบด้านล่าง ดังนี้ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

ภาพที่  4  ภาพบันทึกการแสดงคอนเสิร์ตที่มีภาพประกอบฉายบนหลังเวทีในขณะแสดง 
ที่มา: พรรัก เชาวนโยธิน 

  การน าเสนอผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย ผู้วิจัยมีคณะท างานและนัก
ดนตรีเพื่อร่วมวางแผน  ฝึกซ้อม และน าเสนอผลงานต่อสาธารณะชนโดยมีรายชื่อคณะท างานคณะ
และนักดนตรีดังต่อไปนี้ 
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ตารางที่  9  รายช่ือคณะท างานและนักดนตรีที่น าเสนอผลงานคอนเสิร์ต 
หน้าที ่ รายชื่อ 

ที่ปรึกษาด้านการสร้างสรรค์ดนตรี  รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 
อาจารย์ที่ปรึกษา รองศาสตราจารย์ ดร. พรประพิตร์  เผ่าสวัสดิ์ 
ขับร้อง  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. จันทนา  คชประเสริฐ   

นายมนชัย  บุญมา 

ครูกัลยา  สอนทิม 

นางสาวจันทรา  เนินนอก 
นางสาวณัฐชยา  พันธุ์ผล 
อาจารย์สัณห์ไชญ์  เอื้อศิลป ์

ระนาดเอก นางสาวพิชญ์สินีย์  เบญจนวนนท์ 
ระนาดทุ้ม นางสาวรติกร  ทองแก้ว 
ฆ้องวงใหญ่ นางสาววรฤทัย  ทัพโยธา 
ฆ้องวงเล็ก นางสาวภัทราวดี  โชคงามข า 
ซออู้ รองศาสตราจารย์ธรณัส  หินอ่อน 
ขลุ่ย นายกร  ท่ากลาง 
ไวโอลิน นางสาวเกตุพิมพ์  แก้วพิมพ์ 
แอคคอเดียน นางสาวเกตุเพชญ์  แก้วพิมพ์ 
กลองโนรา, ร ามะนา, โพน อาจารย์วีระเดช  ทองค า 
ทับ, ร ามะนา นายกิติศักดิ์  สะอาดจินดา 
ฉิ่ง นางสาวนันธินีย์  เวียงหงษ์ 
กลองแขก, ฆ้องคู ่ นายณัฐวุฒิ  การะกิจ 

นายกฤษฎา  ขาวผ่อง 
ผู้ควบคุมการฝกึซ้อม ผู้ช่วยศาสตราจารย์สันติ  อุดมศร ี
ผู้ก ากับศิลป ์ อาจารย์คณพศ  วิรัตนชัย 
ผู้ช่วยผู้ก ากับศิลป,์ ออกแบบสื่อ ณรงค์ฤทธิ์  บญุทวีกิจอนันต์ 
บันทึกเสียง นายธนพล  ปิ่นแก้ว 
สิ่งพิมพ ์ นางสาวศุธาศินี  บุญเกาะ 

ที่มา:  สัณห์ไชญ์  เอื้อศลิป์ 
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  ผู้วิจัยได้พิจารณาก าหนดรูปแบบในการน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์บทละครร้อง
และดนตรีเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลในรูปแบบคอนเสิร์ตตามรายละเอียด ดังนี้ 

- ปรับการใช้บทสนทนาของตัวละครเป็นการฉายตัวหนังสือจากบท 

สนทนาลงบนฉากด้านหลังเวที 

 
 

ภาพที่  5  โลโก้ชื่อละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 
 

ภาพที ่ 6  กราฟฟิกชื่อฉากจากบทละครร้อง 
ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 

   -  ก าหนดใช้ภาพกราฟฟิกที่สอดคล้องและสามารถเชื่อมโยงเรื่องราวให้
ผู้ฟังได้เข้าถึงสารและเนื้อหาของเรื่องได้ ทั้งนี้ผู้วิจัยก าหนดใช้สัญลักษณ์ในการเล่าเรื่องแทนตัวละคร
ต่าง ๆ ในเรื่องโดยใช้นก  และใช้สัญลักษณ์กรงนกเป็นแทนความหมายการถูกกักขังเพื่อให้เกิดการ
อุปมาอุปไมยและการคิดวิเคราะห์ของผู้ฟังตามแนวคิดและจุดประสงค์ที่ต้องการสื่อสารดัง
รายละเอียดที่จะอธิบายต่อไป 
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 5.5.2  การใชภ้าพสัญลักษณ์ประกอบการแสดงดนตรี 
 

  จากบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล นกเป็นตัวละครในเรื่องเพื่อเป็น
สัญลักษณ์สะท้อนมุมมองด้านอิสระและอคติทางเพศ โดยก าหนดให้นกเป็นตัวละครที่ส่งจดหมาย
มาถึงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลและถูกฆ่าตายในเวลาเดียวกันกับที่เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล
ก าลังจะถูกเจ้าอินทนนท์สังหาร  และสัญลักษณ์ของการเริ่มต้นสร้างอิสระให้กับชีวิตจากการละทิ้ง
กิเลสด้วยการเปรียบเทียบกับการเลี้ยงลูกนกให้เจริญเติบโต  และปล่อยให้นกบินไปในฉากสุดท้ายของ
เรื่องเมื่อสถานการณ์ทุกอย่างคลี่คลาย  ผู้วิจัยจึงก าหนดใช้นกเป็นสัญลักษณ์ในการออกแบบ
ภาพประกอบเพื่อฉายบนฉากหลังเวทีในขณะแสดงคอนเสิร์ต  โดยมีกรงนกเป็นสัญลักษณ์ของการถูก
ก าหนดกรอบทางสังคมและอคติทางเพศ ดอกไม้จากลวดลายผ้าปาเต๊ะเป็นสัญลักษณ์แทนความสุข  
ความสมหวังเพื่อใช้เป็นภาพประกอบตามเน้ือเรื่อง ดังนี้ 
 
 

 
 

ภาพที ่ 7  ภาพบันทึกการแสดงคอนเสิร์ตที่มีภาพประกอบฉายบนหลังเวทีในขณะแสดง 

ที่มา : พรรัก เชาวนโยธิน 

 

    5.5.2.1  ภาพดาวตก (ภาพเคลื่อนไหว) 
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ภาพที่  8  ภาพเคลื่อนไหวฉายบนพื้นหลังเวที 
ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 
 

    5.5.2.2  กรงนก 

 

 
  

ภาพที ่ 9  ภาพประกอบใช้ฉายบนพื้นหลังเวทีเมื่อต้องการสื่อสารการถกูจ ากัดกรอบ 

       ทีม่า : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 

    5.5.2.3  นกถกูขังอยู่ในกรง  โดยก าหนดให้นกสีขาวมีลายสีม่วง
เป็นสัญลักษณแ์ทนตัวละครเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
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ภาพที ่ 10  ภาพประกอบที่ถูกฉายบนหลังเวที ฉากเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 
 
 

    5.5.2.4  นกสมี่วงเข้ม (เจ้าชายปฏิมา)  

 
 

ภาพที ่ 11  ภาพประกอบที่ถูกฉายบนหลังเวทีเมื่อกล่าวถึงตัวละครเจ้าชายปฏิมา 
ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 

    5.5.2.5  นกสมี่วงเข้ม (เจ้าชายปฏิมา) บินเข้ามาช่วยนกสีขาว ลาย
สีม่วง (เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล) 
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ภาพที่  12  ภาพประกอบที่ถูกฉายบนหลังเวทีขณะที่เจ้าชายปฏิมามาช่วยเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาว
ไล 

ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 
 

    5.5.2.6   เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (นกสีขาว ลายสมี่วง) เข้า
มาช่วยเจ้าหญิงบุษบามินตรา (นกสีขาว ลายสีเหลือง) 
 

 
 

ภาพที่  13  ภาพประกอบที่ถูกฉายบนหลังเวทีเมื่อเจ้าหญิงบุษบามินตราได้พบกับ 
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 
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    5.5.2.7   เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (นกสีขาว ลายสมี่วง) เข้า
ประลองฝีมือกับเจ้าชายปฏิมา (นกสีม่วงเขม้) 
 

 
 

ภาพที่  14  ภาพประกอบที่ถูกฉายบนหลังเวทีเหตุการณ์ประลองฝีมือ 
ระหว่างเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลและเจ้าชายปฏิมา 

ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 
    5.5.2.8   เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (นกสีขาว ลายสมี่วง) ได้
ครองรักกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา (นกสีขาว ลายสีเหลือง) 
 

 
 

ภาพที่  15  ภาพประกอบที่ถูกฉายบนหลังเมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
ได้พบกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา 

ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 
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    5.5.2.9   เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (นกสีขาว ลายสมี่วง) ได้
ครองรักกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา (นกสีขาว ลายสีเหลือง) 
 

 
 

ภาพที่  16  ภาพประกอบที่ถูกฉายบนหลังเวทีเมื่อเจ้าหญิงบุษบามินตรา 
และเจ้าชายเทศพล  (เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล) ได้อุปภิเษกกัน 

ที่มา : ณรงค์ฤทธิ์  บุญทวีกิจอนันต์ 

 

    5.5.2.10   เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (นกสีขาว ลายสมี่วง) ได้
ครองรักกับเจ้าหญิงบุษบามินตรา (นกสีขาว ลายสีเหลือง) 
 

 

 
 

ภาพที ่ 17  ภาพบันทึกการแสดงคอนเสิร์ตที่มีภาพประกอบฉายบนหลังเวทีในขณะแสดง 
ที่มา : พรรัก เชาวนโยธิน 
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 การแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ไทยในรูปแบบคอนเสิร์ตจัดขึ้น ณ หอแสดง
ดนตรี ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยเปิดการแสดงวันที่ 31 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2562  เวลา 10.30 น.   ได้รับเกียรติจากผู้ชมหลากหลายอาชีพ ในการแสดงครั้งนี้หลวงแม่ธัมม
นันทาได้ให้เกียรติเดินทางมาเข้าชมการแสดงพร้อมด้วยภิกษุณีและผู้สนใจในผลงานการประพันธ์ของ
หลวงย่า (วรมัย  กบิลสิงห์) เข้าร่วมชมการแสดง หลังจากการแสดงคอนเสิร์ตจบลงภิกษุณีธัมมนันทา
ท่านได้เขียนบทวิจารณ์โดยตีพิมพ์ลงหนังสือมติชนสุดสัปดาห์ (ออนไลน์) ฉบับวันที่ 28 มิถุนายน – 4 
กรกฎาคม พ.ศ.  2562 เผยแพร่เมื่อวันศุกร์ที่ 5 กรกฎาคม พ.ศ.  2562  ท่านได้เขียนวิจารณ์ไว้ว่า  
 

                 ปลายเดือนพฤษภาคม 2562 ไปชมการแสดงคอนเสิร์ตบทเพลงจากละครร้อง
ที่หอแสดงดนตรี ส านักงานบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยคราวนี้
เป็นวาระที่ต้องไปเพราะเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นนวนิยายที่เขียนโดยมารดา
ของผู้เขียนคือวรมัย กบิลสิงห์ ในช่วงพ.ศ.  2495-2496 ท่านเป็นบรรณาธิการผู้ช่วย
หนังสือพิมพ์ไทยใหม่วันจันทร์ ตอนนั้นผู้เขียนเป็นนักเรียนอยู่ ป.3 โรงเรียนราชินีบน
สมัยนั้นยังมีนักเรียนผู้ชายเรียนปนอยู่จนถึง ป.4 ช่วงที่ท่านท างานที่ไทยใหม่วัน
จันทร์ มีออฟฟิศอยู่ที่อาคารหลังหนึ่งน่าจะเช่าคฤหาสน์ท าออฟฟิศอยู่ในซอยกัปตัน
บุชที่สี่พระยาข้าง ๆ ไปรษณีย์กลาง ผู้เขียนเคยตามมารดาไปที่นั่นท่านก็นั่งปั่น
ต้นฉบับเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศฯ นี้แหละ ตัวเอกเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ นั้นสุดแสนจะงาม 
ขณะเดียวกันก็มีพละก าลังเยี่ยงชายมิหน าซ้ าฝึกปรือวิทยายุทธ์มาอย่างดี ในความ
เป็นทั้งหญิงและชายน้ีตอนเป็นผู้หญิงก็มีพระคู่หมั้นคือเจ้าชายปฏิมา ผู้ทรงจงรักภักดี 
รักพระน้องนางแบบถวายชีวิตทีเดียวแต่ตอนที่เป็นเจ้าชายทศพล (ภาคผู้ชาย) ก็มี
พระชายา เป็นเจ้าหญิงบุษบามินตรา ทั้งได้มาด้วยฝีมือการประลองยุทธ์ที่เป็นเลิศ
ด้วยในเนื้อเรื่อง ฉากที่เจ้าหญิงออกสู้รบทั้งบนหลังม้า และบนพื้นราบนั้น ไม่ว่าจะใช้
อาวุธดาบ ทวน หอก หรือแม้หมัดมวย พิจารณาโจทย์ตามท้องเรื่องนวนิยายนี้ให้
บริบทใน พ.ศ.  2400 เหตุเกิดที่เมืองอิศรารัตน์ซึ่งเป็นเมืองทางตอนใต้ของไทย จึงใช้
ส าเนียงมลายูและดนตรีโนรา ส่วนสาวที่ไปผูกสมัครรักใคร่คือเจ้าหญิงบุษบามินตรา
เป็นสาวที่อยู่เมืองบุษบาบัณเป็นเมืองทางใต้แต่เป็นวัฒนธรรมอิสลามจึงใช้ส าเนียง
ชวาและดนตรีรองเง็ง  บนเวทีมีผู้ร้องและเล่นดนตรี 19 คนซ้ายสุดบนเวทีมีน้องหนู
นักศึกษาสาวสองคนมีผ้าคลุมผมแบบสาวมุสลิมคนหนึ่งเล่นแอคคอเดียน คนหนึ่งเล่น
ไวโอลินผู้น าเสนอสามารถให้ทั้งสองคนได้มีส่วนเล่นดนตรีในคอนเสิร์ตนี้อย่าง
กลมกลืนและลงตัว  บางบทเป็นบทร้อง บางบทเป็นบทขับเพื่อให้ผู้ชมตามเรื่องได้ มี
ภาพปรากฏที่ฉากหลังใช้กรงนกเป็นสัญลักษณ์ของกรอบที่ครอบง าทางความคิดและ
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ใช้นกเป็นตัวแทนตัวละคร อาจารย์สัณห์ไชญ์อธิบายเกริ่นตอนต้นถึงเทคนิคการร้อง 
ที่ต้องรู้และเข้าใจจังหวะการหายใจ ใช่เลยเวลาฝึกหลวงพี่ก็เหมือนกัน ท่านธัมมนัน
ทาพูดเสมอว่าเสียงน าสวดต้องไม่ขาดคาบหายใจ ใครสวดน าแล้วเสียงขาดท่านจะให้
เริ่มต้นใหม่ลมหายใจนี้ก็ไปสัมพันธ์กับการสอนสมาธิ กลับมาในเรื่องที่เน้น คือเรื่องที่
ตัวเอกซึ่งเป็นหญิงขึ้นครองบัลลังก์ไม่ได้ เพราะ “ราชบัลลังก์ไม่เหมาะกับอิสตรี” 
น่าจะเป็นโจทย์ที่ทั้งผู้เขียนนวนิยายและผู้น าเสนอตั้งใจชวนให้เราผู้อ่านผู้ชมคิดแต่
ต้องยอมรับว่าการน าเสนอประเด็นนี้เป็นประเด็นหลักของอาจารย์สัณห์ไชญ์ท่านท า
ได้ดี  ไคลแมกซ์ของเรื่องที่น าเสนอคือตอนที่เจ้าชายปฏิมา คู่หมั้น เข้ามาพยายาม
โอบกอดเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ ซึ่งตอนนี้ขึ้นครองเมืองเป็นสมเด็จพระเจ้าอิศราเพชร
แล้ว เจ้าชายปฏิมาต่อว่าให้เจ้าหญิงเลิกเล่นบทหลอก ๆ นี้ได้แล้ว ให้ยอมรับความ
จริง ข้อความบนโปรเจ๊กเตอร์ปรากฏว่า ความเข้มแข็งมิใช่มาจากกายที่เป็นชายหรือ
เป็นหญิง การครองคู่ ไม่มีใครได้เปรียบหรือเสียเปรียบกว่ากัน เราต่างมีทุกข์ 
เช่นเดียวกัน เราไม่สามารถรับประกันความพอใจในสิ่งที่เราเป็น ความพอใจนั้น อาจ
เป็นเพียงรางวัล หรือบทลงโทษชีวิตของเราก็ได้ (ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์, สืบค้นเมื่อ
วันที่ 9 มีนาคม 2563, https://www.matichonweekly.com) 
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บทที่ 6  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

6.1   บทสรปุ 
 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์บทและดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
โดยมีวัตถุประสงค์การวิจัยเพื่อศึกษาวิเคราะห์ประวัติ  แนวคิดและคุณค่าของนวนิยายเรื่องเจ้าหญิง 
พลาเลิศลักษณาวไลและเพื่อสร้างองค์ความรู้จากการสร้างสรรค์บทและการประพันธ์ท านองละครร้อง
ด้วยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและการสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไทย ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้
 6.1.1  ประวัติผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเคยถูกเขียนลงเป็นตอน ๆ ในหนังสือพิมพ์ 
ไทยใหม่วันจันทร์ ในปี พ.ศ.  2495-2496 ผู้เขียนคือวรมัย กบิลสิงห์ หรือหลวงย่า ท่านเป็นผู้ก่อตั้ง
วัตรทรงธรรมกัลยาณี  พระมหาโพธิธรรมาจารย์ วงศ์ศากยะ ภิกษุณีโพธิสัตต์ วรมัย  กบิลสิงห์ มหา
เถรี ท่านมีบุคลิกลักษณะรูปร่างสูงโปร่งผิวขาว ท่านมีความเข้มแข็งท าอะไรว่องไวคิดแล้วท าเลยเป็น
คนเจ้าระเบียบ ท่านจึงมีความแข็งแรงและความอ่อนโยนรวมอยู่ในบุคลิกของท่าน "หลวงย่า" หรือ 
ภิกษุณี วรมัย กบิลสิงห์ ก าเนิดที่ต าบลหนองปลาดุก อ าเภอบ้านโป่ง จังหวัดราชบุรี เมื่อ 6 เมษายน 
2451 เป็นบุตรคนที่ 6 ในครอบครัวที่มีบุตรธิดา 6 คน มารดาชื่อส้มจีน บิดาชื่อเตียง ท่ านได้รับ
การศึกษาจากโรงเรียนมหาพฤฒาราม, อัสสัมชัญ คอนแวนต์ และมีโอกาสได้ศึกษาที่ปีนังในช่วง
ระยะเวลาสั้น ๆ ท่านได้เข้าศึกษาด้านพลศึกษา หลังจบการศึกษาได้เป็นครูพลศึกษาหญิงคนแรกของ
ประเทศไทย ชีวิตแต่งงานของท่านได้สมรัสกับนาย ก่อเกียรติ (เวื่อง) ษัฎเสน หลวงย่าท่านเป็นปูชนีย
บุคคลที่สร้างผลงานทั้งทางโลกและทางธรรม ท่านใช้เวลา 48 ปีในการครองสมณเพศด าเนินตามรอย
ของพุทธองค์ และสิริอายุรวม 95 ปี 
 6.1.2  นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นนวนิยายแนวคิดสตรียุคแรกของไทย 
ผู้ประพันธ์สะท้อนสิทธิและเสรีภาพของสตรีที่ไม่เคยมีใครพูดถึงในนวนิยาย  เรื่องราวนวนิยาย
น าเสนอความแปลกแยกแตกต่างจากปรากฏการณ์ทางการเมืองระหว่าง “หญิง” กับ “ชาย” ความ
ขัดแย้งเรื่องการขึ้นครองราชย์ของสตรี เจ้าอิศรารัตน์แห่งเมืองอิศรานครประชวรหนักจึงต้องการหาผู้
สืบทอดราชบัลลังก์ ทรงระลึกถึงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้เป็นพระขนิษฐาต่างพระมารดาที่มี
ความรู้ความสามารถทั้งเรื่องการปกครองและฝีมือการต่อสู้ จึงมีพระด าริยกราชบัลลังก์ให้กับเจ้าหญิง
เป็นผู้สืบทอดซึ่งขัดแย้งกับประเพณีนิยมของสังคมที่การขึ้นครองราชย์หรือการปกครองเมืองเป็น
หน้าที่ของบุรุษ จึงเกิดความเห็นไม่ตรงกันในหมู่เสนาอ ามาตย์  นวนิยายเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศ
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ลักษณาวไลเป็นนวนิยายที่ตัวละครหญิงมีบทบาทในการด าเนินเรื่อง คือใช้ตัวละคร “เจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไล” เป็นตัวละครเอกในการด าเนินเรื่องที่ได้รับการยกย่องเชิดชูคุณงามความดี การมีสภาวะ
ผู้น าที่มีความกล้าหาญชี้ให้เห็นว่าไม่ว่าเพศหญิงหรือชายก็สามารถท าหน้าที่ปกครองได้ไม่แตกต่างกัน 
จึงเป็นการยกย่องเชิดชูผู้น าที่เป็นวีรสตรีในอีกบทบาทหนึ่งที่ไม่ใช่การออกรบท าศึกสงครามปกป้อง
บ้านเมืองแต่เป็นการปกครองบ้านเมืองด้วยความเป็นธรรมและเกิดความเรียบร้อย 

นอกจากการสะท้อนถึงสิทธิสตรีที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายแล้วยังปรากฏประเด็นความ 
รักระหว่างเพศเดียวกันสะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในเรื่องที่มี
ความสามารถเท่าเทียมผู้ชายด้วยสติปัญญา การฝึกฝนด้านอาวุธ และความรับผิดชอบตามหน้าที่ที่
ได้รับเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลยังมีความซับซ้อนในบทบาทของตัวละครหลักที่มีต่อตัวละครอื่น ๆ 
ดังนี้ 
   1.  บทบาทการเป็นลูก 
   2.  บทบาทการเป็นวีรสตร ี
   3.  บทบาทการเป็นสามี 
   4.  บทบาทการเป็นกษัตริย ์
 6.1.3  การสร้างบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลในการวิจัยครั้งนี้
จ านวน 2 ฉบับ ตามรายละเอียดดังนี้ 

1.  บทละครรอ้งเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับดุษฎีนิพนธ์)   

บทละครร้องฉบับนี้เป็นบทละครร้องเพื่อเสนอกระบวนการสร้างสรรค์บทจากบทนวนิยายเพื่อน ามาใช้

เป็นบทละครร้องเพ่ือน าเสนอกระบวนการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 

2.  บทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) บทละครร้อง

ฉบับคอนเสิร์ตนี้เป็นบทละครร้องเพื่อเสนอผลงานต่อสาธารณชนในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตจาก

บทเพลงในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 

การปรับวิธีการเล่าเรื่องและน าเสนอบนเวทีแตกต่างจากบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิง 
พลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) ดังน้ี 

-  ผู้วิจัยตัดบทสนทนาทั้งหมดออกและปรับบทสนทนาเป็นบทบรรยาย
เพื่อให้ผู้ชมสามารถติดตามเรื่องราวและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นด้วยการใช้ข้อความบรรยายประกอบการ
แสดง (surtitle) ด้วยการใช้เครื่องโปรเจคเตอร์ฉายลงบนจอรับภาพบนเวท ี

-  ผู้วิจัยปรับเนื้อเพลงที่ไม่จ าเป็นเพื่อให้เกิดความกระชับแต่สารและส่วน
ส าคัญของเรื่องยังคงอยู่เช่น เพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล เป็นต้น 
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ดังนั้นผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นส าคัญในการสร้างสรรค์บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศ
ลักษณาวไลตามกรอบแนวคิดการวิจัย และวัตถุประสงค์ของการวิจัยเพื่อก าหนดเป็นแนวทางการ
สร้างสรรค์บทละครร้องจากบทนวนิยายได้ดังนี้ 

1. การศึกษาและวิเคราะห์บทนวนิยายด้ังเดิมเพื่อท าความรู้จักตัว 

ละคร 

2. ก าหนดแก่นของเรื่องหรือสารที่ต้องการสื่อผ่านบทละครร้อง 

3. ก าหนดโครงเรื่องใหม่จากแก่นของเรื่อง ความขัดแย้งของเรื่องและ 

ตัวละคร และเลือกการกระท าหลัก 

4. น าโครงเรื่องมาสร้างบทสนทนา  สถานการณ์หรือเหตุการณ์ที่ตัว

ละครก าลังเผชิญ 

5. บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลก าหนดแนว

ทางการสร้างสรรค์เพื่อสร้างบทละครร้องส าหรับนักแสดงเด่ียวบนเวท ี

6.  วิธีการน าเสนอบทละครประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 
     -  บทร้องเดี่ยว 

     -  บทร้องส าหรับลูกคู่ 
     -  บทพูดคนเดียว 

     -  บทสนทนา 

 6.1.4   แนวคิดเควียรจ์ากบทละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
ผู้วิจัยมองประเด็นเควียร์เพื่อน ามาวิเคราะห์และสร้างสรรค์โดยสนใจวาทกรรมเรื่อง 

เพศที่มีต่อความหลากหลายทางเพศ เช่น เกย์ กระเทย ทอม ดี้ ไบเซ็กขวล ฯลฯ ทุกอัตลักษณ์ทางเพศ
ต่างมีการผสานระดับความเป็นหญิงความเป็นชายไว้ นอกจากนั้นยังมีกลุ่มที่ไม่ต้องการระบุอัตลักษณ์
ทางเพศตามการจ าแนกเพศสภาพหรือเพศวิถี การมองความเป็นหญิงของตัวละครเอกตามแก่นของ
เรื่องคือ คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้อยู่ที่เพศสภาพ  ความส าคัญของการสร้างงานชิ้ นนี้คือการ
มองเห็น  รับรู้และรู้สึกในการด ารงอยู่ของมนุษย์ในช่วงเวลาที่ค าตอบของโจทย์มีได้มากกว่าหนึ่ง
ค าตอบ กระบวนทัศน์ทางสังคมที่มีต่อเพศค่อย ๆ ถูกเปลี่ยนจากการเปลี่ยนแปลงของสังคม  ผู้วิจัยจึง
ตีความว่าเมืองอิศรานครเป็นภาพแทนชุมชนที่มีความหลากหลายทางเพศและประชาธิปไตยที่มีการ
ยอมรับกันในความแตกต่าง 

แนวคิดเควียร์ต้องการให้เกิดการอธิบายใหม่เกี่ยวกับเพศโดยผูกโยงเข้ากับเรื่องความ 
หลากหลาย (diversity) ความหมายใหม่ในการอธิบายการต่อสู้เรื่องเพศท่ามกลางความแตกต่างจาก
การวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยพบว่าธรรมะของพระพุทธเจ้าสามารถอธิบายให้เห็นความแตกต่างทางเพศ และ
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ท าให้เห็นความเข้าใจในความแตกต่างได้อย่างชัดเจนเพราะการถือก าเนิดมาในเพศใดหรือภาวะทาง
เพศไม่ว่าจะอยู่ในร่างกายของชายหรือหญิงนั้นไม่สามารถรับประกันความพอใจได้หากความเป็นหญิง
หรือชายนั้นยังคงติดอยู่กับภาวะคู่และความยินดีในเพศรส    
  จากการศึกษาและการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมีความเห็นว่ารากของความคิดและที่มาของ
ความขัดแย้งหรือการมองเห็นความแตกต่างคือ “คุณธรรม” หากมนุษย์มีจิตไร้คุณธรรมก็ไม่สามารถ
มองเห็นความต้องการที่แท้จริงของสภาวะจิตได้เลย 

6.1.5  การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
จากการก าหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบละครร้องเรื่องเจ้าหญิง 

พลาเลิศลักษณาวไลตามรายละเอียดที่สรุปมาข้างต้น สามารถสรุปแนวทางการประพันธ์ดนตรีส าหรับ
ละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศได้ดังนี ้
  6.1.5.1  ประเภทของเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
    สามารถแบ่งประเภทของบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละครร้องเรื่อง 
เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้ดังนี้ 
    1.  เพลงเบิกโรง เพลงที่ใช้บรรเลงก่อนการแสดงละครร้องได้แก่ 
เพลงเบิกโรงอิศรา  
    2.  เพลงร้อง เพลงที่ใช้ขับร้องเพื่อสื่อสารความต้องการของตัว
ละคร ความรู้สึก  ความคิด  และบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ  ผู้วิจัยแบ่งเพลงร้องจากการสร้างสรรค์
ดนตรีออกเป็น 2 ลักษณะคือ 

   2.1  เพลงร้องที่ใช้สื่อสารความต้องการ อารมณ์หรือ
ความรู้สึกของตัวละครซึ่งตัวละครเอกเป็นผู้ขับร้อง 
     2.2  เพลงร้องที่ใช้บรรยายเรื่องราวหรือเหตุการณ์ซึ่งลูกคู่
เป็นผู้ขับร้อง 
    3.  เพลงบรรเลง  เพลงที่ใช้ประกอบเรื่อง สร้างบรรยากาศ แสดง
อารมณ์ของเรื่องและตัวละคร เพลงบรรเลงในละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลผู้วิจัย
สร้างสรรค์มีลักษณะเป็นท านองสั้น ๆ พบอยู่ตอนต้นเพลงหรือท้ายเพลงเพื่อเชื่อมโยงอารมณ์และ
ความรู้สึกตามสถานการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่  

6.1.5.2  แนวทางการสร้างสรรค์ท านองร้องและดนตรี 
แนวทางการสร้างสรรค์ท านองร้องและดนตรี ผู้วิจัยพิจารณาจากล าดับ

เหตุการณ์และการกระท าของเรื่องโดยใช้ผลการวิเคราะห์ความต้องการของตัวละครเป็นแนวทางใน
การสร้างสรรค์ สามารถแบ่งแนวทางการสร้างสรรค์ท านองและดนตรีได้ดังนี้ 
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   1.  การเลือกใช้เพลงไทยส าเนียงแขกที่ใช้ในโขนละครไทยน ามาใช้เป็น
สัญลักษณ์บ่งบอกชาติพันธุ์และสิ่งแวดล้อมที่ตัวละครอาศัยอยู ่
   2.  การเทียบเคียงความรู้สึกและความจริงภายในของตัวละครเพื่อควบคุม
และก าหนดอารมณ์ของบทเพลงตามที่ผู้วิจัยได้วางแผนการสร้างสรรค์ไว ้
   3.  การเลือกใช้ท านองร้องโนรา 
   4.  การวิเคราะห์ลักษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร เช่นการเคลื่อนไหว
ขณะขี่ม้า การเคลื่อนไหวของม้าที่ก าลังว่ิง เปลวไฟที่ก าลังลุก หรือการต่อสู้ เป็นต้น 
   5.  การสังเกตอารมณ์กับจังหวะการหายใจเพื่อน าไปใช้ในการควบคุม
จังหวะและสร้างสรรค์ท านอง 
   6.  การใช้เครื่องประกอบจังหวะจากวงดนตรีโนราและดนตรีรองเง็ง 

6.1.5.3  บันไดเสียงที่ใช้ในเพลง 
การสร้างสรรค์ท านองเพลงในละครนั้นผู้วิจัยมีหลักการในการเลือกบันได

เสียงดังนี ้
   1.  การตีความจากอารมณ์เพลงที่ผู้วิจัยก าหนดเป็นแนวทางในการ
ประพันธ์เพลงเพื่อท าให้เกิดบรรยากาศตามที่บทละครก าหนด  เช่นบันไดเสียงเพียงออล่าง  
(ซ ล ท x ร ม x) ที่ก าหนดใช้ในบทเพลงเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล กลุ่มเสียงดังกล่าวท าให้เกิด
ความรู้สึกสดใสอยู่ในช่วงเวลาเช้าตามที่บทละครก าหนดไว้ ผู้วิจัยสรุปอารมณ์เพลงกับการก าหนดใช้
บันไดเสียงจากการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลได้ดังนี้ 
    1.1  อารมณ์รัก 
     -  บันไดเสียงเพียงออล่าง 
     -  บันไดเสียงเพียงออบน 
     -  บันไดเสียงทางกลาง 
    1.2  อารมณ์เศร้า 
     -  บันไดเสียงทางชวา 
     -  บันไดเสียงเพียงออล่าง 
    1.3  อารมณ์โกรธ/น่ากลัว 
     -  บันไดเสียงทางกลาง 
     -  บันไดเสียงทางชวา  

2.  การใช้ส าเนียงเพลงเพ่ือเป็นสัญลักษณ์บอกที่มาและชาติพันธุ์ของตัว 
ละคร 
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    2.1  การก าหนดส าเนียงแขกจากท านองเพลงไทยส าเนียงแขก 
    2.2  การเลือกบันไดเสียงที่ใช้ในบทเพลงก่อนแล้วจึงก าหนดเสียง
เรียงชิดกันเพ่ือก าหนดส าเนียงแขกในบทเพลง 

 2.3  กลวิธีการบรรเลง “ซ้ าเสียงย้ าส าเนียง” 
6.1.5.4  การใช้กระสวนจังหวะของท านอง 
 การเลือกก าหนดรูปแบบของจังหวะเพื่อสร้างให้ท านองสามารถแสดง

ความรู้สึก  หรือแสดงออกตามที่ผู้ประพันธ์ต้องการผู้วิจัยโดยแบ่งลักษณะกระสวนจังหวะของท านอง
ที่พบจากการสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

1.  กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้ก าหนดความชัดเจนของส าเนียงแขก 
 

- - x x x x x x 
   

- - x x x x x x 
 

x x x x x x - x 
 

- x x x x x - x 
 

- x x - x x x x 
 

- - - x x x - x 
 

2.  กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้อธิบายการเคลื่อนไหวของตัวละคร 
 

- - x x - - x x 
 

- - - - - - x x 
 

x x x x x x x x 
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- x x x - x x x 
 

x x x x  - - - -  
 

3.  กระสวนจังหวะของท านองที่ใช้แสดงความรู้สึก 
  

- - - -  - - - x 
 

- x - x - x - x 
 

- - - -  x x x x 
 

- - - -  - - - - 
 

6.1.5.5  ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง 
ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองจากการสร้างสรรค์ที่มีผลต่ออารมณ์ 

ความรู้สึก และจินตภาพภายในบทเพลง สรุปได้ดังนี้  
-  การเรียงเสียง  การเรียงเสียงมีผลต่อส าเนียงโดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้าง 

ส าเนียงแขกมลายู ผู้วิจัยจะเน้นสร้างให้เสียงเรียงชิดติดกันตามกลุ่มเสียงหรือบันไดเสียงที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ 

-  ระดับเสียง  ระดับเสียงสูง-ต่ า มีผลต่ออารมณ์และความรู้สึก เช่นเมื่อตัว
ละครโกรธ  เศร้า  เสียใจ  การเลือกใช้ระดับเสียงสามารถท าให้จินตนาการในการสร้างสรรค์ของผู้
สร้างสรรค์สื่อสารกับตัวละครได้ ในบางวรรคเพลงการก าหนดให้เสียงต่างกันฉับพลันท าให้ความรู้สึก
เปลี่ยนได้ทันที 

-  การเคลื่อนที่ของเสียง การเคลื่อนที่ของเสียงที่พบในท านองเพลงหรือ
ท านองร้องมีหลายลักษณะเช่น  เสียงเรียงสูงขึ้น  เสียงเรียงต่ าลง  เสียงเรียงสลับกันไปมาแบบสลับ
ฟันปลา  หรือเสียงซ้ า ย้ าอยู่กับที่  การเคลื่อนที่ของเสียงส่งผลถึงอารมณ์  และบรรยากาศในเพลง 
เช่นกรณีที่เสียงเคลื่อนที่ต่ าลงในบางวรรคเพลงก็ส่งผลท าให้อารมณ์เศร้าเกิดขึ้น  ผู้วิจัยพบว่าเสียงที่
เรียงขึ้นสูงขึ้นในช่วงท้ายของประโยคเพลงมีผลท าให้ความโกรธหรือความดีใจของตัวละครเปลี่ยนตาม
ทิศทางการเคลื่อนที่ท านองด้วย 
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-  ความสั้น-ยาวของเสียง  ความสั้น-ยาวของเสียงมีผลต่อรูปแบบจังหวะ 
จากผลการสร้างสรรค์พบว่า เมื่อใช้เสียงสั้นติดต่อกันจังหวะของเพลงสามารถเร็ว ขึ้นได้ตาม
สถานการณ์ที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ เช่นการสู้รบ หรือการขี่ม้า เป็นต้น 

-  ระยะห่างของเสียง  การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องนี้ผู้วิจัย
ก าหนดใช้ระยะห่างของเสียงช่วยให้บรรยากาศ  อารมณ์  ความรู้สึกของตัวละครเชื่อมโยงกับความ
จริงภายในที่ตัวละครรู้สึกได้ ในการก าหนดเลือกใช้ระยะห่างของเสียงในการสร้างสรรค์ท านองนั้น
ผู้วิจัยจะเน้นให้ระยะห่างของเสียงสัมพันธ์กับการหายใจเข้า -ออกของตัวละครที่ผู้วิจัยสามารถ
เทียบเคียงความรู้สึกและสภาวะอารมณ์ได้ 

6.1.5.6  จังหวะและหน้าทับที่ใช้ในบทเพลง 
บทเพลงจากละครร้องเรื่องนี้ เป็นบทเพลงสั้น ๆ  มีการก าหนดลีลาการ

บรรเลงจังหวะดังนี ้
1.  จังหวะสองชั้น  
2.  จังหวะช้ันเดียว 
3.  จังหวะฉิ่งตัด 
4.  จังหวะอิสระ   

โดยก าหนดใช้เครื่องก ากับจังหวะและหน้าทับในการบรรเลงดังนี้ 
    -  กลองแขก 

1.  หน้าทับสองไม้   
-  กลองโนรา, ทับ 

2.  จังหวะกลอนสองโหม่งใช้ในการขับกลอนโนรา  
     เล่าเรื่องราว 

3.  จังหวะกลอนสี่บรรยายเรื่องราว 

4.  จังหวะเชิดใช้ในการต่อสู้  
5.  จังหวะนาดช้า ใช้ในการเดินทาง 
6.  จังหวะเพลงทับเพลงโทน ใช้ในการต่อสู้ 

-  ร ามะนา 
7.  จังหวะอินัง ใช้ประกอบดนตรีในจังหวะช้า 

6.1.5.7  รูปแบบและกลวิธีในการขับร้อง 
กลวิธีในการขับร้องส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลมี

ผู้วิจัยพบมีดังน้ี 
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   -  การร้องเดี่ยว  เป็นการขับร้องบทร้องเดี่ยวของตัวละครเอกคือเจ้าหญิง 
พลาเลิศลักษณาวไลในแต่ละเพลงจะแตกต่างไปตามอารมณ์ของตัวละครและสถานการณ์ของเรื่อง 
   -  การร้องหมู่ (ลูกคู่) เป็นการขับร้องรูปแบบร้องรับลูกคู่หรือร้องตามเสียง
ของต้นเสียงและตัวละครเอก 
   -  การร้องคลอไปกับดนตรี  การขับร้องในละครร้องเรื่องเจ้าหญิง  
พลาเลิศลักษณาวไลมีการร้องคลอไปพร้อมกับวงปี่พาทย์ไม้นวม  ในบางบทเพลงคือการร้องคลอไป
พร้อมกับซออู้ การร้องคลอกับไวโอลิน และการร้องคลอกับขลุ่ยเพียงออตามสถานการณ์ของเรื่องที่
ก าหนดไว ้

ผู้วิจัยสามารถสรุปแนวทางการขับร้องเพื่อสื่อสารตัวละครและเข้าสู่ความ
เป็นจริงของตัวละครและสถานการณ์ของเรื่องได้ดังนี ้
      1.  ความรู้สึกของตัวละคร    

2.  การตีความค าร้อง  
3.  อารมณ์ในบทเพลง   
4.  การหายใจ   

  การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่องเจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลเป็นการ
สร้างสรรค์ที่น าองค์ความรู้ด้านต่าง ๆ เพื่อน ามาพัฒนาแนวคิด  วิเคราะห์ เลือกสรรเพื่อน ามาใช้ใน
การสร้างสรรค์ตามกรอบแนวคิด  อารมณ์ของบทเพลง ความต้องการของตัวละคร  แรงจูงใจ จังหวะ
และสถานการณ์ของเรื่อง  โดยใช้องค์ความรู้ดังนี ้
   1.  การประพันธ์เพลงไทย 
   2.  ทฤษฎีดนตรีไทยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ 

  3.  หลักการบรรเลงดนตรีประกอบละครปรีดาลัย 
   4.  เพลงไทยส าเนียงแขก 

   5.  ความรู้ด้านวรรณศิลป์ 
   6.  การวิเคราะห์บทละคร 
   7.  หลักการแสดง 

  

6.2  ข้อเสนอแนะ 
 6.2.1  การสร้างสรรค์บทส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลในการวิจัยครั้งนี้ 
ผู้วิจัยได้ก าหนดโจทย์ในการสร้างสรรค์บทส าหรับละครรอ้งเพื่อใช้ในการแสดงเดี่ยว  แนวทางในการ
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สร้างสรรค์ยังสามารถพัฒนาให้เป็นละครร้องที่แสดงเต็มเรื่อง  หรือสามารถปรับ  พัฒนาทั้งแก่นของ
เรื่อง  โครงเรื่องตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ส าหรับผู้ที่มคีวามสนใจท าให้เกิดมุมมองใหม่จาก    
นวนิยายและการตีความของผู้สร้างสรรค์ท่านอ่ืน ๆ ได ้
 6.2.2  การสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลสามารถ
พัฒนาแนวทางการประพันธ์ที่หลากหลาย  มุมมองที่มีต่อนวนิยาย  ตัวละคร หรือแม้แต่ทัศนคติและ
ความเช่ือของผู้สร้างสรรค์ท่านอื่น ๆ ที่มีต่อประเด็นที่นวนิยายต้องการสื่อสาร 
 6.2.3  ผู้วิจัยเสนอให้มีการประพันธ์จากนักประพันธ์ที่มีความหลากหลายทางเพศ  เพราะ
ผู้วิจัยเช่ือว่ามุมมองต่อความเช่ือหรือทัศนคติที่มีต่อตัวละครและสังคมของเพศชาย  เพศหญิง  เพศอื่น 
ๆ สามารถท าให้ผลงานละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลสื่อสารในประเด็นอื่น ๆ ได้โดยไม่
ถูกก าหนดกรอบเพียงเรื่องเพศ  ชนชั้น  ศาสนา หรือชาติพันธุ์  
 6.2.4  การทดลองบรรเลงเพลงในละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไลด้วยเครื่อง
ดนตรีชนิดอื่น ๆ ของไทยหรือของประเทศอ่ืน ๆ เช่น มาเลเซีย เป็นต้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
 

 

กาญจนา  แก้วเทพ.  (2549).  ศาสตร์แหง่สื่อและวัฒนธรรมศึกษา.  กรุงเทพฯ.  เอดิสันเพรส       
โปรดักส์. 

เกศแก้ว  บญุรัตนัง.  (2553).  การศึกษาดนตรีรองเง็ง คณะบุหลันตาน ีต าบลยามู  อ าเภอยะหริง่ 
 จังหวัดปัตตานี.  วิทยานิพนธ์ ปริญญามหาบัณฑิต.  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต บัณฑิต
 วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
ขวัญชัย  ชะยูเด็น.  (2559).  วิธีการประพนัธ์เพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจจากจังหวัดน่านของ  

รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน.  วิทยานิพนธ์ ปริญญามหาบณัฑิต.  สาขาวิชา
 ดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
คณะอนุกรรมการการศึกษา อาชีพและวัฒนธรรม.  สตรีศึกษา 1 ผู้หญิงกับประเด็นต่าง  ๆ.  
        กรุงเทพฯ.  ส านักงานปลัดส านักนายกรัฐมนตรี. 
ควน  ทวนยก.  (2557).  ดนตรีพื้นบ้านกับการแสดงภาคใต.้  ส านักศลิปะและวัฒนธรรม  
 มหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา. 
โครงการสตรีและเยาวชนศึกษา.  (2541).  สตรีศึกษา.  กรุงเทพฯ.  โรงพิมพ์ธรรมศาสตร์. 
จันทิมา  พรหมโชติกุล.  (2518).  วเิคราะห์บทละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป 
         ประพนัธ์พงศ์.  วิทยานิพนธ์ ปริญญามหาบัณฑิต, การศกึษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัย 
         ศรีนครินทรวิโรฒ. 
ฉัตรสุมาลย์  กบิลสิงห์.  (2544).  ตอบค าถามเรื่องสตรีในพระพุทธศาสนา.  พิมพ์ครั้งที่ 2.   
 กรุงเทพฯ.  บริษัทส่องศยาม จ ากัด.  
__________.  (2552).  ประวัติพระมหาโพธิธรรมาจารย์ วงศ์ศากยะ ภิกณุณีโพธสิัตต์     
 วรมัย กบิลสิงห์ มหาเถรี. กรุงเทพฯ. สูตรไพศาลการพิมพ์. 
__________.  (2561).  ฉัตรสุมาลย์ : เจ้าหญิงพลาเลศิลักษณาวไล.  สืบคืนเมื่อวันที ่16 
 มกราคม 2562.  จากเวปไซต์ https://www.matichonweekly.com. 
__________.  สัมภาษณ.์  18  พฤศจิกายน  2561. 
__________.  ฉัตรสุมาลย์ : เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล จากนวนยิายสู่ละครร้อง.  สืบค้นเมื่อวันที่ 
9 มีนาคม 2563.  จากเวปไซต์ https://www.matichonweekly.com/ 
 column/article_208052. 
เฉลิมศักดิ์  พิกลุศรี.  (2561).  ประชุมบทความวิชาการดนตร.ี  ขอนแกน่.  โรงพิมพ์แอนนา 

ออฟเซต. 

 

https://www.matichonweekly.com/column/article_152314
https://www.matichonweekly.com/


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 351 

 

ชนะชัย  กอผจญ.  (2559).  การสร้างสรรค์บทเพลงตับวิฬาร์เริงส าราญ.  วิทยานิพนธ์   
ปริญญาดุษฎีบัณฑิต. สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

ชลิดาภรณ์  ส่งสัมพันธ์.  (2547).  ภาษาเพศ: อ านาจ  เรื่องทางเพศกับพหุนิยมทางจริยศาสตร์.  
          เชียงใหม่.  วนิดาการพิมพ์. 
ไชยยะ  ทางมีศรี.  สัมภาษณ.์  16  พฤษภาคม  2562. 
ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์.  (2544).  มานุษยดนตรีวิทยา ดนตรีพื้นบ้านไทยภาคใต้.   

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลัยมหิดล. 
__________.  (2557).  สารานุกรมเพลงไทย.  นครปฐม.  ส านักพิมพม์หาวิทยาลัยมหิดล. 
ดังกมล  ณ ป้อมเพชร.  (2551).  เวท:ีวิจัย  รื้อเวทีวิจัยสร้างวิจยับนเวทีละคร. รายงานการวิจัย  
         โครงการเวทีวิจัยมนุษยศาสตร์ไทย, ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร์  
          จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ดังกมล  ณ ป้อมเพชร และคณะ.  (2556).  รามเกียรติ:์ ก้าวหน้าจากรากแก้ว.  รายงานการวิจัยชุด 
          โครงการเวทีวิจัยมนุษยศาสตร์ไทย, ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร์  
         จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ดังตฤน.   (2558).  เสียดายที่คนตายไม่ได้อ่าน.  กรุงเทพฯ.  ฮาวฟาร์. 
ตวงทิพย์ คุมมณี.  (2546).  สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยาย: กรณีศึกษานว 
         นิยายของกิ่งฉตัร ปี พ.ศ.  2535-2544.  วิทยานิพนธ์.  ปริญญามหาบัณฑิต, สาขาไทย 
      ศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยรามค าแหง. 
ติณณภพจ์  สินสมบูรณ์ทอง.  (2560).  อัตลักษณ์รวมกลุม่ของสมาชิก “เพจน้อง” ในฐานะญาณ 

วิทยาเควียร.์ วารสารสังคมวิทยามนุษยวิทยา ปีที่ 36 ฉบับที่ 2 (ก.ค.–ธ.ค.) หน้า 65-88.  
ธรรมนิตย์  นิคมรัตน์.  สัมภาษณ.์  21  กรกฎาคม  2561. 
ธเนศ วงศ์ยานนาวา.  (2559).  เพศ.  กรุงเทพฯ.  ส านักพมิพ์สมมติ. 
ธีรยุทธ  บุญมี.  (2546).  ความหลากหลายของชีวิต ความหลากหลายทางวัฒนธรรม.  กรุงเทพฯ.  
         ส านักพิมพ์สายธาร. 
ธัมมนันทาภิกขุนี.  (2562).  ประวัติพระมหาโพธิธรรมาจารย์ วงศ์ศากยะ.  สืบค้นเมื่อวันที่ 16  

มกราคม 2562.  จากเวปไซต์ https://www.thaibhikkhunis.org/ 
นฤพนธ์  ด้วงวิเศษ.  (2556).  รื้อสร้างมายาคติ ความเป็นชายในสังคมไทย.  รัฐศาสตร์สาร.   

ปีที ่34 ฉบับที ่1 (ม.ค.-เม.ย. 2556) หน้า 41-75. 
บุษกร  บิณฑสันต์.  (2554).  ดนตรีภาคใต:้ ศิลปนิ การถ่ายทอดความรู้ พิธีกรรมและความเชื่อ.  
        กรุงเทพฯ.  ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

 

https://www.thaibhikkhunis.org/


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 352 

 

ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน.  สัมภาษณ.์  6  เมษายน  2562. 
ประเทิน  มหาขันธ์.  (2556).  การอนุรักษ์เพลงละครร้อง.  รายงานการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์  
       มหาวิทยาลัยบูรพา. 
ปรานี  วงษ์เทศ.  (2549).  เพศสภาวะในสุวรรณภูม.ิ  กรุงเทพฯ.  ส านักพิมพ์มติชน. 
ปรารถนา  จุลศิริวัฒนวงศ์.  (2547).  ละครคณะปรีดาลัยของพระนางเธอลักษมีลาวณั. วิทยานิพนธ์.  

ปริญญามหาบณัฑิต.  สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์.  (2550).  ปฐมบทดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ.  โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัศิลปากร. 
พันพัสสา  ธูปเทียน.  (2556).  รามเกียรติ ์: ก้าวหน้าจากรากแก้ว.  รายงานการวิจัยชุดโครงการ 

เวทีวิจัยมนุษยศาสตร์ไทย, ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

พรรัตน์  ด ารุง.  (2549).  เรื่องเก่า เล่าใหม ่4: สีดา-ศรีราม.  รายงานการวิจัย โครงการเวทีวิจัย 
 มนุษยศาสตร์ไทย สนับสนุนโดยส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย. 
พิชิต  ชัยเสรี.  (2557).  การประพนัธ์เพลงไทย.  กรุงเทพฯ.  ส านักพิมพจ์ุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
__________.  (2559).  สังคีตลักษณ์วเิคราะห์.  กรุงเทพฯ.  ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ภัทระ  คมข า.  (2556).  การประพนัธ์เพลงช้าเรื่องปู่จ่านครนา่น.  วิทยานิพนธ์ ปรญิญาดุษฎีบัณฑิต 
         สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ภิญโญ  จิตต์ธรรม.  (2532).  ดนตรีใช้ประกอบการแสดงโนรา.  ดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 21. 
มนตรี  ตราโมท.  (2534).  นาฏศิลป์ไทยเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสสมเด็จพระเทพ
 รัตนราชสุดาฯ   สยามบรมราชกุมารีครอบ 3 รอบ.  สถาบันไทยคดีศึกษา  
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.   
มนตรี  สิระโรจนานันท์.  (2557).  สตรีในพระพุทธศาสนา.  กรุงเทพฯ.  ส านักพิมพ ์
        มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.์ 
ยศ  สันตสมบตัิ.  (2548).  บทความเรื่อง การท าความเข้าใจเพศสถานะและเพศวิถใีนสงัคมไทย.  

เพศสถานะและเพศวิถีในสังคมไทย.  อมรา  พงศาพิชญ์, บรรณาธิการ.  กรุงเทพฯ. 
ส านักพิมพ์แหง่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ระวีวัฒน์  ไทยเจริญ.  (2554).  การเปลี่ยนแปลงของเพลงละครร้องจากเพลงไทยเดมิเป็นเพลงไทย
 สากล.  วิทยานิพนธ์ ปริญญาดุษฎีบัณฑิต.  สาขาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล. 
ลักษณวัต  ปาละรัตน์.  (2554).  ปรัชญาภาวะสตรี.  กรุงเทพฯ.  ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัย 

รามค าแหง. 
วรมัย  กบิลสิงห์.  ม.ป.ป., เจ้าหญิงพลาเลศิลักษณาวไล. กรุงเทพฯ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 353 

 

วราวุฒิ  เรืองบุตร.  (2559).  การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ชุด เพลงมม็วด.  วทิยานิพนธ์ 
 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต.  สาขาศลิปกรรมศาสตร์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัย. 
สงัด  ภูเขาทอง.  (2532).  การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ.  โรงพิมพ์เรือนแก้ว 

การพิมพ์. 
สมพงษ์  กาญจนผลิน.  (2552).  ทักษะการขับร้องเพลงไทย.  พิมพ์ครั้งที่ 1.  กรุงเทพฯ.  โอ.เอส.  
 พริ้นต้ิง เฮาส์. 
สรร  ถวัลย์วงศ์ศรี.  (2559).   การสร้างสรรค์นาฎยศลิป์ร่วมสมัยจากแนวคิดความหลากหลายทาง 
        เพศ.  วิทยานพินธ์ ปริญญาดุษฎีบัณฑิต. สาขาศิลปกรรมศาสตร์ คณะศลิปกรรมศาสตร์
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สายพิณ  ศุพุทธมงคล.  (2558).  ฟูโกต์ ความรู้ฉบับพกพา.  กรุงเทพฯ.  โอเพ่นเวิลด์ส. 
สิริชัยชาญ  ฟกัจ ารูญ.  (2546).  ดรุิยางคศิลป์ไทย.  พิมพค์รั้งที่ 1.  กรุงเทพฯ.  สถาบันไทยคดีศึกษา  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย์.  (2532).  ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้.  ดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 21. 
สุพรรณี  เหลอืบุญชู.  (2541).  การขับร้องเพลงไทย.  ภาควิชาทัศนศิลป์และศิลปะการแสดง.  

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวทิยาลัยมหาสารคาม.   
สุรพล  สุวรรณ.  (2559).   ดนตรีไทยในวฒันธรรมไทย.  พิมพ์ครั้งที่ 3.  กรุงเทพ ฯ.   

ส านักพิมพ์แหง่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุไลพร  ชลวิไล.  (2550).  เพศไม่นิ่ง: ตัวตน  เพศสภาวะ  เพศวิถี ในมิติสุขภาพ.  นครปฐม.   
อมรา  พงศาพิชญ์.  (2548).  สตรีนิยมและขบวนการผู้หญิง: ความเคลื่อนไหวของเครือข่ายประชา 
       สังคมขา้มชาติและขบวนการสังคมแนวใหม่.  นนทบุรี.  ส านักวิจัยสังคมและสุขภาพ. 
อานันท์  นาคคง.  (2543).  สุดจิตต์  72 กะรัต.  หนังสือที่ระลึกในงานมุฑิตาจิต.  
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 355 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 356 

บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบบัดุษฎีนิพนธ์) 
ดัดแปลงบทโดย สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป ์

แก่นของเรื่อง: คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ก าหนดด้วยเพศสภาพ 
 
ฉากที่ 1  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล   
- เสียงบรรยากาศฟ้าร้อง ไฟค่อย ๆ ดังขึ้น เสียงฝนตก  เสยีงฝนค่อยเบาลง ทันใดนั้นเจา้หญิงพลา 

เลิศฯ วิ่งเข้ามาหลบฝน 
                           เพลง เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล   

สายฝนหล่นร่วงจากก้อนฟ้า   นึกถึงคราเป็นเด็กว่ิงเล่นฝน 
เล่นจับกบแทงปลาประสาซน  พี่เลี้ยงต้องวิ่งวนร้องเรียกเรา 
(หัวเราะ) พระมารดาร้องรับกับเสียงฟ้า ตะโกนว่าดังก้องไม่กลัวเหงา 
ฝนพาน้ าชุ่มอุดมบ้านเมืองเรา  ได้ร่มเงาไม้ใหญ่ผลมั่งม ี
จะเป็นไรกันบ้างเราอยากรู้  อิศรารัตน์เมืองน่าอยู่เพราะทรงศรี 
มีผู้น าแข็งแกรง่และใจดี   ไพร่ฟ้ามีอิสระทัดเทียมกัน  

- เจ้าหญิงหยิบกรงนกมา   พูดคุยกับนกเหมือนกับทุก ๆ วัน   

 
เจ้าหญิงพลาเลิศ เจ้านกน้อยเจ้ารู้บ้างไหม    เจ้าได้บินเที่ยวเล่นเห็นโลกกว้าง   เราอยากไป 

บุกป่าพนาวัลย์  ได้ร้องเล่นเพลงดาบศาสตร์อาวุธ  ได้แต่หยุดนิ่งดูวัน
เคลื่อนไหว  เพราะสายน้ าไหลเรื่อยไม่กลับไป  คงไม่ได้ตอบแทนคุณ
แผ่นดิน  ด้วยพระบิดาลงทัณฑ์มารดาข้า  มาอยู่ป่าจากบ้านไกลเคหา  แม่
ของข้า...ทรงนาม   “เจ้าสาวิกา”  เป็นชายาที่สามตามครรลอง   พระบิดา
สั่งเนรเทศ   พระชายาองค์ที่สองใส่ร้าย  หวังให้เจ้าชายอินทนนท์ผู้พี่  ได้
ครองเมือง  กล่าวหาว่า.... แม่กับตาของเราคืออาชญา  จะครองเมืองอิศรา
รัตน์ได้อย่างไร...  นี่ก็..หกปีแล้ว  ใช่...หกปีแล้วพี่นกน้อย  โอ้ว่าพี่ชายใน
อุทร  จะเป็นเหตุเฉกไฉน  วันเวลาผันเปลี่ยนเวียนไป   แต่หัวใจยังมั่นคง
ถึงอิศรานคร 

- เจ้าหญิง ฯ พูดถึงเมืองอิศรา 
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                                             เพลง อิสรานคร 
เจ้าหญงิพลาเลิศ ข้านึกถึงนครอิศรารัตน ์   มีกษัตริย์ปกครองราษฎร์ผ่องใส 

ทั้งชายหญิงจริงไม่แท้ล้วนสุขใจ  ไม่มีใครน าใครเราช่วยกัน 
ยามมีกินเราแบ่งปันสร้างความสุข  ยามมีทุกข์ร่วมขจัดไม่โศกศัลย์ 
ไม่แบ่งเธอแบ่งเขาเราแบ่งปัน  ทุกวารวันแสนอิสระนครา 
ราษฎรมีความสุขอารยะประเทศ  แม้นมีเขตกั้นแบ่งแยกทิศา 
ไม่เคยกั้นช้ันเพศแยกวรรณา  เจ้าอิศรารัตน์ปกครองด้วยราชธรรม 

- มีนกสีขาวบินตรงเข้ามาที่เจ้าหญิงอยู่  มันเกาะอยู่นิ่ง  เจ้าหญิงจึงมองเห็นว่าที่คอของเจ้านกมี 

กล่องจดหมายแขวนอยู่  เจ้าหญิงสงสัยจึงหยิบออก  เสียงนักแสดงหมู่มวลร้องเพลง 
 
     เพลง จดหมายถึงเจ้าหญิง 
หมู่มวล            พบอักษรเขียนถึงอ้างข่าวร้าย  เป็นจดหมายส่งข่าวพลางคิดถึง 

เจ้าอิศรารัตน์ประชวรหนักไห้คะนึง  ตกตะลึงนั่งทรุดสุดโศกา 
ในความข่าวเชิญเสด็จกลับนคร  ต้องราญรอนรบศึกงานหนักหนา 
มหาอ ามาตย์ส่งสาส์นพร้อมอาชา  ยืนรอท่าให้เจ้าหญิงนิวัติครัน 

- เสียงดนตรีบรรเลงรับความโศกเศร้าที่เจ้าหญิงรับรู้ข่าว  เจ้าหญิงมองออกไปเห็นม้าก าลังว่ิงเข้ามา 

 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  น่ัน...ม้าสีขาวงามสง่าย่ิง  ทรนงก าย ายิ่งชาติอาษา 
  (หันไปหาเจ้านก)  เจ้านกน้อยเราขอบใจที่บินมา เราจะน าอิสรากลับคืนเมือง 
  เราจะน าอิสระกลับสู่ประชา.... 
-  เจ้าหญิงแต่งตัวทรงเครื่องแต่งกายนักรบ  อธิษฐานถึงพระอาจารย์ที่ให้วิชาอาวุธ เพื่อน าฤกษ์น าชัย 
แล้วหยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ ชักดาบออกมา แล้วร่ายร าตามกระบวน 
                      
ฉากที่ 2   วีรสตร ี

-  เสียงกลองรบดังเป็นจังหวะ  ทั้งตื่นเต้น ทั้งสร้างความฮึกเหิม   เจ้าหญิงควบม้า  ร าเข้าเวที  
อวดกระบวนท่าการร าตรวจพล เชี่ยวชาญและสง่างามมาก 

-  หมู่มวลขับรอ้ง 
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เพลง  อาทิตยเ์ลือด 

หมู่มวล  อาทิตย์เลือดแสงฉาบหล้าฝุ่นฝ้าหมอง ฟ้าคะนองลั่นโลกวิโยคไหว 
เสียงกานกตุ๊กแกร้องดังก้องไป  เหยี่ยวถลาเต่าร้องไห้มดย้ายรัง 
เสียงหมาเห่าไล่ฟัดก าจัดศึก  วัวควายถึกวิ่งขวิดไม่ผิดพลั้ง 
สะท้านเศร้าใจหวิววาบเพราะขาดพลัง เกินยับยั้งหยุดสิ้นเลือดไหลปน 

- เจ้าหญิงเข้าต่อสู้กับข้าศึก  จนข้าศึกไม่สามารถต้านทานพลังของเจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ  ได้ ล่าถอย 

หนีออกไป   เจ้าหญิงพลางสั่งให้เหล่าทหารต้อนให้ศัตรูหนีตกลงไปบริเวณบ่อน้ าใหญ่ที่มีฝูงจระเข้ของ
เมือง 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เร่งต้อนเร่งตีให้ล่าถอย  เจ้าจงคอยไล่ต้อนอ้อมลงสระ 
      ให้จระเข้ฝูงใหญ่คร่าชัยชนะ  ตามจังหวะกลองศึกจนชีพวาย 
-  เสียงกลองศึกดังกระหึ่ม  ฝุ่นควันพวยพุ่ง เจ้าหญิงยังคงไล่ศัตรูลงไปที่บอ่น้ าใหญ่ของเมือง  ทันใด
นั้นเองเจ้าชายปฏิมาก าลังขี่ม้าเข้ามาเพ่ือเข้ามาช่วยเจ้าหญิง เนื่องจากส่งก าลังทหารมาช่วยทางใต้ไว้
จนข้าศึกถอยหนีมา เจ้าหญิงคิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน  
 -  หมู่มวลขับร้อง 
 

เพลง รบเจ้าชายปฏิมา 
หมู่มวล                    ทันใดนั้น  เจ้าชายปฏิมาเร่งทรงม้า 

ฝีมือฉกาจทะยานรบเหลือคณา พลังล้ างามสง่าทรงพลัง 
เจ้าหญิงเห็นคิดว่าเป็นศัตรูร้าย กระโจนร่ายร าดาบฟาดลงหลัง 
ตกลงม้านอนแน่นิ่งด้วยก าลัง เพราะสุดยั้งพลังดาบจ่อจิ้มคอ 

- เจ้าปฏิมาตกใจที่ไม่สามารถสู้พละก าลังของเจ้าหญิงได้  แต่ปลายดาบจ่ออยู่ที่คอเสียแล้ว  เจ้า 

ปฏิมาจ้องหน้าเจ้าหญิงพลาเลิศ 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  หลบตาเจ้าไปเจ้าอย่าหมายรอดชีวี  เราไม่เคยมีกรรมอันใดต่อกันใช่หรือไม่ 
   เจ้าหวังร้ายหมายเมืองเราเพ่ืออะไร  ข้าคงไม่ไว้ชีวิตจบสิ้นกัน 
เจ้าชายปฏิมา  ประเด๋ียวก่อนเถิดน้องหญิงพลาเลิศ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  หยุดเสียเถิดอย่าเอ่ยเอื้อนไม่สร้างสรรค ์
เจ้าชายปฏิมา  พี่คือ ปฎิมา เป็นมิ่งมิตรสนิทกัน 
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เจ้าหญงิพลาเลิศ  อย่าร าพัน...  ร าคาญ น่าละอาย!! 
เจ้าชายปฏิมา  ปัทโธ่!! น้องหญิงพลาเลิศลักษาวไล  
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เหตุไฉนเอ่ยชื่อข้าเป็นครั้งสอง 
เจ้าชายปฏิมา  จงมองหน้าสบเนตรพี่ชายเถิด  แม่นวลละออง (เจ้าหญิงหยุดมอง) 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (นึกได้)  เจ้าพ่ีปฏิมา    ...พระพี่ยาของน้องโปรดให้อภัย 
   เหตุใดเลยเจ้าพี่จึงเสียสละมาช่วยรบ 
เจ้าชายปฏิมา  เจ้าอินทนนท์คิดกบฏสร้างปัญหา  พี่รู้ข่าวจึงส่งสาส์นผ่านสกุณา   

รวมทั้งม้าคอยรับน้องกลับคืนวัง 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ี... เจ้าพี่ทรงเมตตากรุณายิ่งนัก   เสร็จศึกพักน้องต้องกลับยังเคหา 
เจ้าปฏิมา  จงไปช่วยอิศรารัตน์ก่อนเถิดเจ้าน้องยา นคราอาจล่มเพราะคนเลว  
- เจ้าหญิงยืนตัดสินใจ  เสียงขบัร้องของหมู่มวลยังคงร้องอยู่  

  
ฉากที่ 3  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตร ี  
- เจ้าหญิงเข้ามาหาเจ้าอิศรารัตน์ในห้องบรรทม  

   
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ีอิศรารัตน ์ ชัยชนะเป็นของอิศรานครแลว้เพคะ  (เจ้าหญิงถือพระ 

แสงดาบอาญาสิทธิ์มาคืนให้เจ้าอิศรารัตน์) น้องท าเพื่อเจ้าพี่ส าเร็จแล้ว   ...  
- เจ้านกตัวเดิมที่เคยพบบินเข้ามาหา  เจ้าหญิงดีใจว่ิงถลาเข้าไปจับ แต่เจ้านกกลับร่วงลงพื้นแล้วชัก 

ดิ้นทุรนทุรายจนแน่นิ่ง และหมดลมหายใจ  และพบศพเจ้าอิศรารัตน์ (เดินหาเจ้าอิศรารัตน์  แต่พบว่า
เจ้าอิศรารัตน์ถูกสังหารอยู่ในห้องบรรทม)  เจ้าพ่ี!! 
 

เพลง ปลิดชีวินเจ้าอศิรา 
เจ้าหญงิพลาเลิศ   โอ้เจ้าพี่เอย   ไฉนเลยนอนนิง่ไม่รู้ไหว 

ใครบังอาจหยามชั่วมั่วจัญไร   คนชาติไพร่ใจบาปหยาบทมิฬ 
ลุกขึ้นเถิดพระหน่อเจ้ามิ่งขวัญน้อง   จงเปิดตามองจ้องหทัยถวิล 
(ตะโกน) ช่วยด้วย  ช่วยด้วย   
เจ้าอิศรารัตน์ถูกปลิดชีวิน    น้องจะล้างแผ่นดินล่าอาชญา

  
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ทหารทั้งหลาย... เจ้าอิศรารัตน์อันเป็นเจ้าอยู่หัวที่รักและเคารพของเจ้าทรง 
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สิ้นพระชนม์ด้วยถูกลอบสังหารด้วยผู้อ ามหิตโหดร้าย  ทหารผู้ซื่อสัตย์
ทั้งหลาย เจ้าอิศรารัตน์ ทรงยกราชสมบัติใหข้้าเป็นผู้ดูแลปกครองพวกเจ้า
ต่อไป  และนี่คือประจักษ์พยานที่มั่นคง เจ้าจงดู  ดูพระแสงดาบอาญาสิทธิ์
เล่มนี้........ 

หมู่มวล   ราชบัลลังก์ไม่ได้เหมาะกับสตรี  นังตัวดี  นังคนโปรดของเปรต จงส่งดาบ 
เล่มที่ถือมาให้ข้าโดยเร็ว มิฉะนั้นหัวจะขาดแบบพี่ของเจ้า 

-  เจ้าหญิงยืนขึน้แกว่งพระแสง ร้องประกาศด้วยเสียงดัง 

 
เจ้าหญงิพลาเลิศ   ทหารทั้งหลาย   ข้า...เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล  ขนิษฐาผู้ครอง 

นคร  บัดนี้เจ้าผู้ครองนครอิศรารัตน์ได้สิ้นพระชนม์แล้ว  โดยมือ
 เจ้าอินทนนท์  ดังที่พวกเจ้าทั้งหลายได้เห็นอยู่กับตา    

เสียงเจ้าอินทนนท์  เจ้านกน้อย เจ้าอยู่ในกรงอันอิสระของเจ้าก็โชคดีแค่ไหน  เจ้า 
กลับมาอยู่ในกรงทองแต่อิสรภาพของเจ้าก็คงไม่มี  (หัวเราะเสียง
ดัง)  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตรี กรีดร้องไปเถิด  เสียงของเจ้า
ไม่มีใครได้ยิน   เสียงของเจ้าข้าไม่เคยปราราถนาจะได้ยิน   เอ้า...  
ปิดประตูให้แน่น  แล้วโหมไฟเข้าไป (หัวเราะเสียงดังลั่น)     

- ควันจ านวนมากมายค่อย ๆ พุ่งเข้ามาในห้อง  แสงเปลี่ยนเป็นสีแดงน่ากลัว 
-   หมู่มวล (เสียงผู้ชาย)  ขับร้องไปพร้อมกับบทพูดของเจ้าหญิง 
 

เพลง อ านาจก ู
หมู่มวล    เมื่อนั้น   อาลัยไห้แสนเสน่หา 

โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา  จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ 
โฉมฉายเอยไฉนเลยมาอวดผยอง  เป็นสตรีควรสนองคอยอุดหนุน 
ตามระบอบกรอบก าหนัดสืบสกุล  กตัญญูรู้คุณบรรดาชาย 
ได้กอดธรรมกรรมฉายห่มใจสงบ  พาให้พบหลุดพ้นกิเลสหาย  
สุภาษิตสอนสตรีให้รู้อาย   จงอย่าหมายเทียบช้ันอ านาจกู 

- เจ้าหญิงร้องไห้ด้วยความเสียใจที่เหตุการณ์ครั้งนี้เกิดขึ้น  จงึพยายามแทรกตัวผ่านกลุ่มควันภายใน 

ห้องไปยังหน้าต่าง  เมื่อเจ้าหญิงถึงหน้าต่างจึงเปิดหน้าต่างออก  แล้วพบว่าเจ้าสาวิกาผู้เป็นแม่  
เจ้าชายปฏิมา  และสาวใช้ ยนืคอยอยู่ด้วยความเป็นห่วง 
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เจ้าหญงิพลาเลิศ ทหารผู้ซื่อสัตย์ทั้งหลาย แม้วา่ข้าจะเป็นรัชทายาทโดยถูกต้องก็ดี แต่เมื่อเจ้า
พี่อินทนนท์ต้องประสงค์   ข้าก็จะไป  ทหารจงเปิดทางให้เข้า  อย่าได้
ขัดขวาง เพราะข้าไม่ปรารถนาจะฆ่าพวกเจ้า อันเป็นทหารที่รักของข้า   
.......  ท่านแม่  ท่านพีป่ฏิมา  ...  ทา่นแม่ลูกดับไฟแล้ว  ไฟดับแล้วท่านแม่    

- ไฟยังคงลุกโชนอยู่ภายในห้อง  เจ้าหญิงพลาเลิศปีนลงทางหน้าต่าง เจ้าชายปฏิมาช่วยปีนน า
เจ้าหญิงลงมา 
 
ฉากที่ 4 นครศิขริน 
- เสียงดนตรีเปลี่ยนเป็นบรรยากาศยามกลางคืน 

- ภายในสวนของเมืองศิขริน เจ้าหญิงพลาเลิศเดินเข้ามา ก าลังป้อนอาหารให้กับลูกนก เจ้าหญิงไม่รู ้

ว่ามันคือนกอะไร  เพราะตอนพบเจ้าลูกนกก็ตกอยู่บนพ้ืนเสียแล้ว  เจ้าหญิง ฯ ตั้งใจจะเลี้ยงดูจนมันโต  
แล้วปล่อยใหม้ันบินไป 
 

       เพลง พริาบขาว 
 เจ้าหญิงพลาเลศิ  เจ้าเอย เจ้านกน้อย  ตั้งแต่เล็กพลัดถิ่นรังเคหา 

เราจะคอยช่วยถนอมกล่อมวญิญา  ดั่งต้นกล้าให้แข็งแรงได้โบยบิน 
หวังเจ้าเป็นพันธุ์ใหม่เพาะต้นรัก  ได้รู้จักสงบสุขเป็นนิจศิลป ์
สัจธรรมแห่งการให้ไม่จบสิ้น  เป็นทรัพย์สินคู่โลกาจนชีพวาย 

- เจ้าหญิงยังคงป้อนอาหารเจ้านกนี้ต่อไป  มีเสียงดนตรีลอยแว่วมา แล้วค่อย ๆ ชัดขึ้น 

- เสียงหมู่มวลชาย 

เพลง  ยอดขวญั 
เจ้าชายปฎิมา    ยอดขวัญ  เจ้าเป็นยิ่งชีวันของพี่ยา 

ปรารถนาเคียงอยู่คู่แก้วตา   ไม่คิดว่าจะต้องพรากจากไกล 
ของสิ่งใดน้องประสงค์สมดังหมาย  แม้ตัวตายจะถนอมแทนน้องได้ 

พี่ยารักสุดคะนึงทุกวันไป   พลาเลิศลักษณาวไลมิ่งชีวี 
 
- บทร้องเดี่ยวตอบเจ้าชายปฏิมาของเจ้าหญิงพลาเลิศ 
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เพลง มิ่งฟ้า 
เจ้าหญงิพลาเลิศ           มิ่งฟ้า   ปฏิมายอดบุรุษสุดถวิล 

ขวัญน้องมิ่งมิตรคู่ชีวิน  ได้ยลยินวาทีแสนชื่นใจ  
น้องก็รู้ว่าพระองค์ทรงรัก  เราสองล้วนประจักษ์การให ้

รักบริสุทธิ์ด้วยธรรมน าใจ  รักของมิตรมอบให้ตราบนิรันดร ์  
 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) อันความรักของมิตรบริสุทธิ์แท้  

ไม่ผันแปรหากเปลี่ยนแปลงในภายหลัง 
ไม่ยึดติดไม่ผูกมัดรักจีรัง    
น้องขอบคุณรักหลั่งจากพระทัย 

- เจ้าหญิงพลาเลิศน าเจ้านกน้อยออกไปจากเวที  เสียงตีฆอ้งดัง 

 
ฉาก 5  เลือกคู ่
- ขับร้องหมู ่

เพลงงานเลือกคู่ 
โหม่งฆ้องตีรับขับประสาน  เป็นสัญญาณงานเลือกคู่สู่สม 
ได้อภิเษกกับเจ้าหญิงสมภิรมย์ หากเป็นชายได้ชื่นชมลงประลอง 
นครบุษบาบัณชาวบ้านรู้  บุปผางามเมืองน่าอยู่ทรัพย์สนอง 
เจ้าหญิงช่ือบุษบามินตรางามละออง   ขาดบุรุษคู่ครองปกครองเมือง 

- เจ้าหญิงพลาเลิศเดินเข้าเวที  ได้ยินประกาศให้ประลองฝมีือเพื่อหาคู่ของเมืองบุษบาบัณ  เมื่อได ้

ยินชื่อเจ้าหญิงบุษบามินตราก็รู้สึกสงสาร  จึงตัดสินใจเข้าประลองฝีมือ 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) เสียงฆ้องโหม่งก้องลั่นกรีดหัวใจ เที่ยวตะโกนหาใครไปเสกสม 
   ราวเร่ขายให้ชายอ่ืนได้ภิรมย์  เป็นคู่ชมสันนิวาสอนาถใจ  
   บ้านเมืองหรือเจริญได้เพียงบุรุษ ช้างเท้าหน้าอาจล้มทรุดเพราะหลงใหล 
   ชีวิตธรรมสร้างสันติเหนืออื่นใด  คืนอ านาจให้หัวใจได้อิสรา  

เราจะใช้สิทธิ์ความเป็นชายให้ประจักษ ์ ทะลายกรอบสร้างรักไร้กังขา 
ให้โลกรู้ทุกข์สขุของปวงประชา  ไม่ได้อยู่ที่ว่าหญิงหรือชาย  

- เจ้าหญิงพลาเลิศเปลี่ยนเสื้อผ้าแต่งกายเป็นเจ้าชายทศพล 
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ฉากที่ 6  นครบุษบาบัณ 
- ไฟเฟดขึ้น เสียงดนตรีชมความงามของดอกไม้ภายในเมือง 

 
เพลงนครบุษบาบัณ 

หมู่มวล  มหาบุรุษน้อยใหญ่จากหลากนคร  ทั้งแก่อ่อนเข้าเขตประเทศขัณฑ์ 
กลิ่นสุคนธ์หอมฟุ้งทั้งคืนวัน  แม้นโกรธกริ้วหายพลันเพราะมาลี 
เจ้าทศพลร าร่ายฟ้อนชมสวน  ดั่งอิเหนาส่งเสียงครวญถึงรัศมี 
นั่นสองรักแต่เราประจักษ์เพียงหนึ่งนารี อยากจะพบมารศรีแม่มิ่งเมือง 
 
 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) น่าชมทีท่าพนาเวศ  ที่ประเทศแทบเนินสิงขร 
  พฤกษารม่แสงทินกร   ลมพัดเกสรขจรมา 
  ล าดวนหวลหอมพะยอมแย้ม        พิกุลแกมแก้วเกดกฤษณา 
  ไม้ผลผลห้อยยอ้ยระย้า               หล่นกลาดดาษดาพนาลัย 
                                  (บทละครร าเรื่องอิเหนา, กรมศิลปากร) 
- ในขณะที่เจ้าชายทศพลก าลังชมดอกไม้ในสวนของนครบุษบาบัณ  กลุม่สาวก านัลในเดินเข้ามา 
เจ้าชายทศพลจึงแอบอยู่หลังพุ่มไม้และได้ยนินางก านัลคุยกันว่า เจ้าหญิงบุษบาบันจะไปสรงน้ า 
เจ้าชายทศพลจึงคิดแผนแอบเข้าไปดูเจ้าหญิงบุษบามินตราก่อนที่จะมีการประลอง  
 
หมู่มวล  ครั้นถึงเมืองบุษบาบัณตามประสงค ์ ก็มุ่งตรงยังเคหาที่เตรียมให้ 
  เมืองนี้งามด้วยบุปผาแสนชื่นใจ  ราวอยู่ใกล้ปรางชิดสนิทนวล 
  ได้ยินเสียงสาวก านัลเร่งผันผ่าน  คล้ายเตรียมการงานพิธีอยู่ในสวน 
  ค่อย  ๆ แอบยอ่งฟังตามส านวน  ก็แย้มสรวลวางแผนเข้าชิดน้อง 
  ได้ภูษาคลุมผมห่มตามแบบ  หมายจะแอบตามขบวนเครื่องฉลอง 
  แต่งเป็นหญิงแบบชวางามน่ามอง  ลอดเข้าหานวลละอองยามสงธาร 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) บุษบามนิตรานี้น่ารัก แต่พบพักตร์นวลอนงค์ก็หลงเหลือ 

อันเน้ือน้องผ่องพรรณดังจันทร์เจือ แม้ใครเล่าก็ไมเ่ชื่อด้วยเหลืองาม 
                                      (เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล, หน้า 67) 

- เมื่อเจ้าหญิงพลาเลิศ (เจ้าชายทศพล) ได้เห็นเจ้าหญิงบุษบามินตราในขณะสรงน้ าก็เกิดความ 

ประทับใจในความงาม 
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เพลง งาม-สงบ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  งามเอย งามสงบ    งามยิ่งกว่างามทุกภพแห่งไหน 

งามจริตงามแสงธรรมส่องอ าไพ  งามอะไรจะสู้งามด้วยความดี 
   (พูด) สาธุ องค์พระปฏิมาเจ้า  ดูเธอเศร้าคงประหวั่นถึงพรุ่งนี้ 
   ชายต่างเมืองมาประลองท้าต่อตี  ชัยชนะคือสตรีบรรณาการ 
-  เจ้าหญิงพลาเลิศเห็นความหม่นหมองไม่สดใสของเจ้าหญิงบุษษมินตรารู้สึกสงสาร จึงยกมือ 

อธิษฐาน 
 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท     โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 
   เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน  ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
- เอ่ยวจีว่า “สาธ”ุ 

- ไฟเฟดดับ 

-  เสียงแตร แจ้งบอกการประลองเริ่มขึ้น 

- เสียงดนตรีน าเข้า 

 
หมู่มวล  (พูด)   เอวัง  เอวัง จงฟังข้า  การประลองด าเนินมาตามที่หวัง 
  เจ้าชายทศพลชนะฝีมือทุกชายชัง  หากใครหมายล้มพลังเชิญเถดินา 
- เปิดฉากด้วยระบ าดาบ  ความทะมัดทะแมงของเจ้าชายทศพล ทรงชุดสวยงามสง่าแตกต่างจาก 

เจ้าชายองค์อื่น ๆ  ไม่มใีครสามารถเอาชนะเจ้าชายทศพลได้  
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  มีมหาบุรุษผูใ้ดจะประลองชัยอีกหรือไม่ 
- เจ้าชายปฏิมาเดินเข้ามาในสนามประลอง 

 
เจ้าชายปฏิมา  ยังเหลือข้าอีกคน  
- เจ้าชายทศพลคิดว่าเจ้าชายปฏิมาจ าไม่ได้ว่าเจ้าชายทศพลคือเจ้าหญิงพลาเลิศ จึงแกล้งถาม  

 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านคงได้เห็นฝีมือดาบของข้า  หากท่านไมป่รารถนาในชัยชนะ  ขอจงยุติ 

การประลองกับข้าพเจ้า 
เจ้าชายปฏิมา  หากยังไม่เริ่ม จะรู้ได้อย่างไรเล่าว่าชัยชนะจะเป็นของผู้ใด จะให้ข้ายอมแพ้ 
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ตั้งแต่มิได้ลงแข่งอย่างนั้นหรือ...  (เห็นเจ้าชายทศพลยืนนิง่)  อย่างนั้นหรือ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนตัดสินใจอยู่นาน)  งั้นข้าจะไม่ยั้งมือ 
เจ้าชายปฏิมา  ด้วยรัก 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ยืนมองด้วยความสงสัยในภาษาและค าพูดของเจ้าชายปฏิมา) 
- ทั้งสองเริ่มต่อสู้กัน 

 
เพลง เจ้าปฏมิาแกล้งล้ม 

หมู่มวล  พลางสลับจับตีด้วยเพลงดาบ  ต่างยั้งมือกลัวบาปเพราะมุสา 
เจ้าปฏิมาโอบกอดกัลยา   นางตีมือร้องจ้าลั่นลานประลอง 
บ้างจ้องหน้าไม่กล้าต่อยกลัวนางเจ็บ นางก็เก็บก าลังเพียงสนอง 
เหมือนจะรู้ว่ารู้จักคนเคยดอง  เจ้าปฏิมาแกล้งล้มกองหมดพลัง 

เจ้าชายปฏิมา  ข้าพเจ้าขอแสดงความยินดีด้วย 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านไม่เป็นไรใช่หรือไม่  แต่ข้ารู้สึกว่า ท่านยั้งมือให้ข้ามากเกินไป 
เจ้าชายปฏิมา  ข้าไม่สู้ท่านแล้ว .... ข้ายอมแพ้แล้ว 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (ไม่เข้าใจที่เจ้าชายปฏิมากล่าว) 
เจ้าชายปฏิมา  (ยืนจ้องหน้า)  สนุกพอแล้วใชม่ั้ย น้องพลาเลิศ เลิกเล่นได้แล้ว  

กลับไปกับพี่เถิด 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ท่านจะให้ข้ากลับไปไหน   
เจ้าชายปฏิมา  (ดึงแขนเจ้าชายทศพล) 
หมู่มวล   (มีเสียงดังออกมา) เจ้าหญงิบษุบามินตราเสด็จแล้ว 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ี...กลับไปเสียเถิด   
- ไฟเฟดดับ 

 
ฉากที่ 7  ไมใ่ช่ชายไม่ใช่หญิง  
-  บรรยากาศตอนกลางคืน มีเสียงขลุ่ยที่ไพเราะ  แต่เศรา้เหลือเกินแว่วมา  
 
หมู่มวล  พระสองนางครองรักด้วยบริสุทธิ์ ประเสริฐสุดดว้ยรักแท้ดังใจหวัง 
  ท าลายกรอบก าแพงกั้นสร้างพลัง ชาวเวียงวังเป็นสุขสนุกสบาย 
  เคารพรักรับผิดชอบตามหน้าที่ เป็นวลีสร้างปกครองได้ดังหมาย 
  ทุกสัมผัสจมูกลิ้นทุกใจกาย เป็นอุบายสร้างพอเพียงเลี้ยงชีวี 
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  กรรมคือทุนของทุกคนใช้ล้างหนี ้ ดีได้ดีช่ัวได้ชั่วไม่อาจหน ี
  เจ้าอินทนนท์สิ้นพระชนม์เพราะอัปรีย์ เสียงแช่งราวติดหนี้หมุนเวียนไป 
  อิศรานครทูลเจ้าหญิงพลาเลิศเสด็จกลับ เป็นจอมทัพราชาภิเษกบารมีสไว 
  สมเด็จพระศรอีิศราเพชรเจ้าจอมไท คงจ าไว้ว่า “สตร”ี เพียงเรียกคน  
-  เจ้าหญิงพลาเลิศเดินเข้ามาพร้อมกรงนก 
 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  (พูด) เสียงขลุ่ยเศร้าน่าหดหู่แทบขาดใจ มิรูใ้ครมาบรรเลงอยากรู้จัก 
   ทุกคืนค่ าราวดนตรีกล่อมให้พกั บุษบาน้องรักยังชอบใจ 
- ดนตรีเข้า 

 
เพลง  เจ้าบินไป 

   นี่ก็ล่วงเวลาผ่านราชาภิเษก เจ้านกน้อยเป็นเฉกเหตุไฉน 
   ถึงเวลาเติบใหญ่ต้องบินไป  เจ้าจะได้อิสระสร้างชีวี 
- เจ้าหญิงพลาเลิศ เปิดกรงออก ปล่อยนกบินออกไป 

- เจ้าปฏิมาเดินเข้าเวท ี

 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ีปฏิมา (เจ้าหญิงพลาเลิศตกใจ) เสียงขลุ่ยนั้น (เจ้าชายปฏิมาพยักหน้า) 
.........อิศรานครเป็นนครใหญ ่แม้ได้พระเจ้าแผ่นดินที่อ่อนแอ พวกเมืองเล็กเมืองน้อยก็จะรวมหัวกัน
เข้ายื้อแย่ง แบ่งปันกันเสียเท่านั้น ขอเจ้าพี่จงชั่งใจเถิด ตั้งแต่พระฤกษ์ราชาภิเษกเป็นสมเด็จพระ
เจ้าอิศราเพชรน้องได้ดูแลทุกข์สุขราษฎรประดุจหน่ึงบิดากับบุตร  อิศรานครในยามนี้จงึประสพสันติ
อย่างแท้จริง  ฉะน้ีแล้วเจ้าพี่ก็ไม่เมตตาน้อง แล้วหรือไร   
- เจ้าปฏิมาไม่ตอบ 

 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  คงส าราญพระทัยใช่มั้ยเจ้าคะ...  เจ้าพ่ี ใยทรงหมางเมินกับน้องเยี่ยงเป็น 

ศัตรูไม่รู้จักกันเช่นนี้ มิทรงโปรดน้องแล้วหรือเพคะ  (เจ้าหญิงพลางยกมือ
ขึ้นไปสัมผัส) น้องรู้ว่าเจ้าพี่น้อยพระทัย (มองด้วยความสงสาร  ข าก็ข า จึง
แย้มสรวล แลว้เอาพระปรางลงแนบที่พระอังสาของเจ้าชายปฏิมาอย่าง
ประจบ  พระหัตถ์ลูบไล้ไปมาตามพระปฤศฤางค์เบา ๆ แล้วจูบอย่าง
อ่อนโยน)..  เจ้าพี่  เจ้าพ่ี 
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- เจ้าหญิงหันกลับมาคุยกับเจ้าชายปฏิมา 

 
เจ้าชายปฏิมา  น้องหญิง ... นี่จะทรงเลิกเล่นตลกได้หรือยัง 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ีปฏิมา  ความเข้มแข็งมิใช่มาจากกายที่เปน็ชายหรือเป็นหญิงนะเจ้าคะ  

แต่การอุทิศตนให้กับบ้านเมือง  ราษฎร และสิ่งที่ก าลังท า คือหน้าที่ของเรา
ของทุกคนใช่หรือไม่ ความอ่อนแอทั้งมวลมาจากรากฐานของจิตที่ไร้ธรรม  
พระเชษฐาตั้งพระทัยมาแต่แรกแล้วว่าจะมาเอาเรื่อง   

-  เจ้าปฏิมาประทับจูบที่ริมฝีปากเจ้าหญิงพลาเลิศ 
-  เจ้าหญิงหยุดนิ่งให้เจ้าปฏิมาจูบเพราะรู้ดีว่า เจ้าปฏิมาก าลังโกรธหากขัดขืนเกรงว่าเรื่องจะไปกัน
ใหญ ่ เมื่อเจ้าปฏิมาเห็นเจ้าหญิงพลาเลิศหยุดนิ่งไม่ไหวติง  ก็หยุดกระท า  เจ้าหญิงทรุดตัวลงนั่งช้า ๆ  
 
 
เจ้าชายปฏิมา  พีจ่ะถามจริง  ๆ  สักค าเดียว  ขอให้ตรัสให้แน่นอนว่า จะอุปภิเษกกับพี่หรือ 

จะทรงเล่นตลกเป็นผัวเก๊ ๆ ของแม่นี่ต่อไป 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าพ่ีโหมหักน้องนักเพคะ เจ้าพี่ก็จุมพิตพลางก าเริบรักจุมพิตซ้ าแล้วซ้ าเล่า 

มิได้อิ่มพระทัย เจ้าพ่ียังมิได้อุปภิเษกน้องนะเพคะ     
เจ้าชายปฏิมา  พี่เช่ือว่าน้องหญิงเป็นหญิง  น้องเคยอยู่ในอ้อมกอดของพี่  รอยจุมพิตที่พี่ 

ฝากไว้พ่ีจึงเฝ้าคอยให้น้องหญิงเลิกเล่นสนกุ  นี่หมดเวลาสนุกแล้ว  น้อง
หญิงต้องกลับสู่ความเป็นจริง 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  ความจริง ???  ความจริงคืออะไรเจ้าคะ 
เจ้าชายปฏิมา  ความจรงิคือน้องเป็นสตรี  น้องไม่อาจอยู่กินฉันผัวเมียกับสตรีด้วยกันได้   

ใครบ้างในโลกนี้จะยอมให้คู่หมั้นของตัวไปเป็นผัวคนอื่น  แม่นั่นก็เหลือเกิน
จะหาผัวที่ไหนไม่ได้แล้ว หมดปัญญา ต้องมาแย่งคู่หมั้นของเรา 

เจ้าหญงิพลาเลิศ  น่ันหรือคือความจริง..(เจ้าหญิง ฯ ยืนน่ิงมองไปที่เจ้าชายปฏิมา) น้องซาบซึ้ง 
ความรักอันแน่นแฟ้น  แต่ถ้าท่านพี่รักข้า  อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็น
ในสิ่งที่ท่านต้องการอีกเลย  (เจ้าหญิงเดินไปหยิบกรงนกส่งให้เจ้าชาย
ปฏิมา)  ถึงแมเ้ราไม่ได้ครองรักกันแบบชายหญิงผูกพัน มิได้หมายความว่า 
เราสองจะเป็นอื่น ท่านพีย่ังมีสิทธิ์ในตัวน้อง  และน้องก็มีสิทธ์ิในตัวท่านพี่ 
แต่อยู่ในกรอบของจริยธรรมและความถูกต้อง การครองคู่ ความยินดีในเพศ
รส.... ไม่มีใครใดได้เปรียบหรือเสียเปรียบกว่ากัน  เราต่างมีทุกข์
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เช่นเดียวกัน ไม่ได้หมายความว่าเราจะสามารถรับประกันความพอใจในสิ่ง
ที่เราเป็น ความพอใจนั้นอาจเป็นเพียงรางวัล หรือบทลงโทษชีวิตเราก็ได้ 

- เจ้าหญิงพลาเลิศและหมู่มวลร้องเพลง 

 
เพลง ความจริงแท้คืออะไร 

ความจริง.....ส าคัญจริงฤาฉไน 
ความจริงแท้คืออะไร  ที่เป็นอยู่ใช่หรือความจริง  
ความรัก  ความศรัทธา  ความเข้าใจ 
เปล่าเปลือย  เลื่อนไหล  เป็นธุลี 

    อิสระที่ไร้กรอบ    ตามระบอบ   ทางวิถ ี
    ไร้รูป  ไร้นาม  ไร้กดขี ่
    แม้นไม่เท่าแต่มีที่  แม้ไม่มีแต่ไม่ขาด 
    หญิงกับชายคือค าขาน  ขาวกับด า  คนกับผี 
    ดีกับช่ัว   น้องกับพ่ี    ภรรยาสามี   สั้นกับยาว 
    พระกับชีไม่เทียมเทียบ   ภิกษุณีไม่เทียมให ้
    ความจริงแท้คืออะไร  เป็นค าขายหรือความจริง   

- เจ้าหญิงเดินจะเข้าวังแล้วหยุดหันมามอง เจ้าปฏิมาที่มองอย่างผิดหวังน้ าตาพราก ก่อนจะ

แข็งใจจากไป 

 
***จบการแสดง** 
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โน้ตเพลงละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล 
เพลงเบิกโรงอศิรา 

- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
- - - ด - ฟ ฟ ฟ - - - ซ  - ฟ ฟ ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
- - - - - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ - - - -  - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ 

- ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ - - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ 
- - - -  - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ - ล ล ล - ด ล ซ - ฟ - ซ ฟ ม - ฟ 

 
เพลง เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล 

- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ท - - ม  ร  ด  ท ล ท 
- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ซ - - ม  ร  ด ท ล ซ 
- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ ล ท - ร  - ม  - - ม  ร  ด  ท ล ท - - ม  ร  ด  ท ล ท 
- - ท ล ซ ม ซ ล - - ท ล ซ ม ซ ล - ม  ร  ท - ล - ซ - ม  ร  ท - ล - ซ 

        
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท ฺ - - ร ท ฺ - - - ร - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - สาย - - - ฝน - - - หล่น - - -   ร่วง - - - จาก - - - ก้อน - - - ฟ้า 
- - - - - - - ท - ล ท - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - -  - - นึก - ถึง -ครา - - - เป็น - - - เด็ก - - - วิ่ง - - - เล่น - - - ฝน 
- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - ล - - - ล ทลซ -ลท - ร  – ม  - - - ซ ร  
- - - - - - - เล่น - จับ - กบ - - - แทง - - - ปลา - - - - - ประ - สา - - - ซน 
- - - - - - ล ซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ม ฺ - - - ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 
- - - - - - - ลซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 

        
- - - - - - - ซ - ม - ม - - - .ซ - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - พระ - มาร –ดา - - - ร้อง - - - รับ - - - กับ - - - เสียง - - - ฟ้า 
- - - - - ล - ล - - - ลซ - - - ล - - - ซ - - - - - ล - ท - - - ร  
- - -  - - ตะ - โกน - - - ว่า - - - ดัง  - - - ก้อง - - - - - ไม่ - กลัว  - - - เหงา 
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- - - - - - - ท - ล - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ร  - - - ร  
- - - - - - - ฝน - พา - น้ า - - - ชุ่ม - อุ - ดม - - - บ้าน - - - เมือง - - - เรา 
- - - - - - - ล - ซ - ล - -  - ท - - - ม - - - ล - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - ได้ - ร่ม - เงา - - - ไม้ - - - ใหญ่ - - - ผล - - - มั่ง - - - มี 
- - - - - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ซ - - - ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - ได้ - ร่ม - เงา - - - ไม้ - - - ใหญ่ - - - ผล - - - มั่ง - - - มี 

        
- - - - - - - ม - ม - ม - - - ร - - - ท ฺ - - - ม - - - ร - - - ซ 
- - - - - - - จะ - - - เป็นไร - - - กัน - - - บ้าง - - - เรา - - - อ ย า ก - - - รู ้
- - - - - ร ม ม - - - ซ - - - ม - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - - อิ ศ รา - - - รัตน์ - - เมือง - น่า  -อยู่ - - - เพราะ - - - ทรง - - - ศรี 
- - - - - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ร 
- - - - - - - มี - ผู้ - น า - - - แข็ง - - - แกร่ง - - - และ - - - ใจ - - - ดี 
- - - ท - - - ท - - - ล - - - ม - ม - ม - - - ล - - - ซ - - - ซ 

- - - ไพร่ - - - ฟ้า - - - มี - - - อิส - สะ -ระ - - - ทัด - - - เทียม - - - กัน 
- - -  ลซ - - - ท - - -  ล - - - - ซ - ซ – ซ - - - -ท - - - ล - ท ล ซ 
- - -  ไพร ่ - - - ฟ้า - - - มี - - - อิส - - - -ระ - - - ทัด - - - เทียม - - - กัน 

 
เพลงเจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล  

(ฉบับคอนเสิร์ต) 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท ฺ - - ร ท ฺ - - - ร - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - สาย - - - ฝน - - - หล่น - - -   ร่วง - - - จาก - - - ก้อน - - - ฟ้า 
- - - - - - - ท - ล ท - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - -  - - นึก - ถึง -ครา - - - เป็น - - - เด็ก - - - วิ่ง - - - เล่น - - - ฝน 
- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - ล - - - ล ทลซ -ลท - ร  – ม  - - - ซ ร  
- - - - - - - เล่น - จับ - กบ - - - แทง - - - ปลา - - - - - ประ - สา - - - ซน 
- - - - - - ล ซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ม ฺ - - - ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 
- - - - - - - ลซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 
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- - - - - - - ม - ม - ม - - - ร - - - ท ฺ - - - ม - - - ร - - - ซ 
- - - - - - - จะ - - - เป็นไร - - - กัน - - - บ้าง - - - เรา - - - อ ย า ก - - - รู ้
- - - - - ร ม ม - - - ซ - - - ม - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - - อิ ศ รา - - - รัตน์ - - เมือง - น่า  -อยู่ - - - ไม ่ - - - กลัว - - - เหงา 

- - - - - - - ท - ล – ท - - - ล - - ซ ล - - - ท - - - ร - - - ร 
- - - - - - - ฝน - พา - น้ า - - - ชุ่ม - - อุ ดม - - - บ้าน - - - เมือง - - - เรา 
- - - - - - - ล - - - ซ - - - ล - ท - ม - - - ล - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 
- - - - - - - ล - - -  ซ - - - - ล - ท – ซ - - - -ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 
 
เครื่องก ากับจังหวะ 
กลองแขก หนา้ทับสองไม้  

ติง -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ติง - -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ทั่ง 
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เพลง  อิศรานคร 
ซ ม - ซ ล ท - ร  ซ ม - ซ ล ท - ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ ม ท ล ซ ล ซ ม ซ ม 
ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม ล ซ ซ ล ท ล ซ ม ล ซ 
ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ล ร  ท ม ร  ซ ล ท ล ร  ท ม ร  
ล ซ ม ซ - ม ซ ล ล ซ ม ซ - ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ ซ ล ท ล ซ ม - ซ 

        
- ซ - ท - - - ลร  - ซ - ท - - - ลร  - ทล – ม - ซซ – ลซม - ทล – ม - ซซ – ลซม 

- ข้า - นึก - - - ถึง - ข้า - นึก - - - ถึง - นคร – อิศ - รา - รัตน ์ - นคร – อิศ - รา - รัตน ์

- ซ ซ ม - ซ - ล - ซ ซ ม - ซ - ล - ล - ซ - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- มี กษัตริย์ -ปก - ครอง - มีกษัตริย์ - ปก - ครอง - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 
ล ซ - ซ ล ซ - ลซม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  

ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ - แท ้ ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ – แท ้ - ล้วน – สุข - - - ใจ - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซ ร ม - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ซ - ซ - ม - - - ซ 

- ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - เรา - ช่วย - - - กัน - เรา - ช่วย - - - กัน 
        

- ล ล ล - ล ท ร  - ล ล ล - ล ท ร  - ท - ล - - - ซม - ท - ล - - - ซม 
- ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - สร้าง - ความ - -  - สุข - สร้าง - ความ - - - สุข 

- ซ ซ ล - ม ซ ล - ซ ซ ล - ม ซ ล - ล - ซ - ท - ลซ - ล - ซ - ท - ลซ 
- ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์ - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์
ซ – ร ม - ซ - ลซม ซ – ร ม - ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  

ไม่ แบ่ง - เธอ - แบ่ง - เขา  ไม่ – แบ่ง 

เธอ 

- แบ่ง - เขา - เรา - แบ่ง - - - ปัน - เรา - แบ่ง - - - ปัน 

- ล ซ ซ ล ม - ซล - ซ ร ม - ซ - ล - - - ล - ซ - ซ - ซ - ม - - - ซ 
- ทุก วาร วัน แสน อ-ิสระ - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - - - น - ค - รา - เรา - ช่วย - - - กัน 

        
- ซ - รม ท ท - ลร  - ซ - ท - - - ลร  ซ ซ - ล - ซ - ม - ทล – ม  ซ ซ – ลซม 

- ราษ - ฎร มี ความ-สุข - ข้า - นึก - - - ถึง อ า ร – ยะ - ประ - เทศ - นคร – อิศ รา - รัตน์ 

- ล ซ ม - ซ - ล - ซ - ซม - ซ - ล - ลซ - ท - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- แม้น มี เขต - กั้น - แบ่ง - มี - กษัตริย์ - ปก - ครอง - แยก - ทิ - - - ศา - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 

- ซ ซ ซ - ลซ - ม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  
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- ไม่ เคย กั้น - ชั้น - เพศ - ทั้ง ชาย จริง หญิง ไม่ - แท้ - แยก - วรรณ - - - ณา - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซม - ซซล - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ชม - ชม - - - ลซ - ซ - ม - - - ซ 
- เจ้าอิศ - รารัตน์ - ปก - ครอง - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ด้วย - ราช - - - ธรรม - เรา – ช่วย - - - กัน 
 
เครื่องก ากับจังหวะ 

ทับ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง  -   ฉับ  - เทิ่ง 

กลองโนรา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -    -    -    -  -   ตุง   -   - 

ทับ -   - ฉับ    -    เทิ่งเทิ่ง-เทิ่ง - ฉับ- เทิ่ง - เทิ่ง- ฉับ -  - ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ต๊ิด เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง -   - ฉับ ฉับ 

กลองโนรา -    -   -    - - ตุง -  - -    -   ตุง   - -  ตุง  -    - -   -   -    - -    -    -    - -    -    -    - ตุง ตุง ตุง ตุง 

 
ร้อง 

ทับ -    -   ฉับ -   -  เทิ่ง -  เทิ่ง  

กลองโนรา -    -    -    - -   -   -   ตุง 

 
เพลง จดหมายถึงเจ้าหญิง 

- ล ท ร  - ร  - ร  - - - ล - ท - ร  - ล ซ ท - มฺ - ม ฺ - ล - - ท ม ซ ร   - - 
- พบ อัก ษร - เขียน - ถึง - - - อ้าง - ข่าว - ร้าย เป็นจดหมาย -ส่ง-ข่าว -พลาง-- คิดถึง - - 
ลซ - ล ล ท ล ล – ซ - ซ - - ท ล - - - ซ ล ล - ลซ - ท - - - ร  - - - ล 

เจ้า - อิศรารัตน ์ ประ ชวร – หนัก - ไห้ - - คะ นึง - - - ตก ตะ ลึง - นั่ง - ทรุด - - - โศ - - - กา 
ร  ร  - ท - ล - ลซ - - - ซ ท ล - - - ซ ล ล - ท – ซ - ท – ล - ร  - - 

ใน ความ - ข่าว - เชิญ - เสด็จ - - - กลับ น คร - - - ตอ้ง ราญ รอน - รบ – ศึก - งาน – หนัก  -  หนา - - 
ร  ม  ร  ท - ซ - ร  - ร  – ท - ล - - - ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - ล - - 
ม หา อ า มาตย ์ - ส่ง - สาส์น - พร้อม - อา - ชา - - ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - ครัน - - 

    - ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - - - ซ 
    ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - - - ครัน   

- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - - ล - - ท ล - - ท ล ซ ม - ซ 
ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
- - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล 

ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
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เครื่องก ากับจังหวะ 
ร้อง 

ทับ -   -  ติ๊ด  ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ต๊ิด เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง - - ฉับ ฉับ   

กลองโนรา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - ตุงตุงตุงตุง 

 
บรรเลง 

ทับ -  ฉับ - เทิ่ง   –  เทิ่ง – ฉับ 

กลองโนรา -  -  -   ตุง    -   ตุง  -  - 

 
เพลง อาทิตยเ์ลือด 

- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ท – ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- อา - ทิตย์ - - - เลือด - - - แสง - - - ฉาบ - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง 

- - - ท - ท - ท - - - ล - - - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ด  - - - ท 

- - - ฟ้า - คะ - นอง - - - ลั่น - - - โลก - วิ - โยค - - - ไหว - วิ - โยค - - - ไหว 
- - - ล - ท - ด  - - - ด  - ท - ด  - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 

- - - เสียง - กา - นก - - - ตุ๊ก - แก - ร้อง - - - ดัง - ก้อง - ไป - - - ดัง - ก้อง - ไป 

- - - ล - ท - ด  - - - ล - ด  - ท - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - เหยี่ยว - ถ - ลา - - - เต่า - ร้อง - ไห ้ - - - มด - ย้าย - รัง - - - มด - ย้าย - รัง 

- - - ท - ด  - ล - - - ท - ด  - - - - - ท - ล - ล - - - ท - ล - ล 
- - - เสียง - หมา - เห่า - - - ไล่ - ฟัด - - - - - ก า - จัด - ศึก - - - ก า - จัด - ศึก 

- - - ท - ท - ล - - - ท - ล - - - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - วัว - ควาย - ถึก - - - วิ่ง - ขวิด - - - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สะ - ท้าน 

- - - - - - - - - - - - - ทล - ท - - - - - - - - - - - - - ด  - ล 
- - - - - - - - - - - - - เศร้า - ใจ - - - - - - - - - - - - - หวิว - วาบ 

- - - - - - - - - - - - ท ล ท ท - - - - - - - - - - - - ท ด  - ด  
- - - - - - - - - - - - เพราะ ขาด พ ลัง - - - - - - - - - - - - เกิน ยับ - ยั้ง 
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- - - - - - - - - - - - - ล - ล - - - - - - - - - - - - - ท ด  ท 
- - - - - - - - - - - - - หยุด - สิ้น - - - - - - - - - - - - - เลือด ไหล ปน 

        

- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉับ - ฉับ เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - -  - - - เทิ่ง  - - - เทิ่ง   - - - เทิ่ง   - - ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ดต๊ิดติ๊ดติ๊ด - ฉับ – ฉับ   เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง   

- - - -   - - -  ตุง  - - -  ตุง - - -  ตุง - - - - - - - -   - - - - ตุงตุงตุงตุง 

 

- - - - - - - -   - ฉับ – ฉับ   เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง   - - - - - - - -   - ฉับ – ฉับ   เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง   

- - -  ตุง  - - -  ตุง - - - -  ตุงตุงตุงตุง - - -  ตุง  - - -  ตุง - - - - ตุงตุงตุงตุง 

 
- - - - - - - -   - - - - - - - -   - - - - - - - -   - - - - - - - -   

- - -  ตุง  - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง  - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง 
 

- - - - -  - ฉับเทิ่ง - - - - -  - ฉับเทิ่ง - - - - -  - ฉับเทิ่ง - - - - -  - ฉับเทิ่ง 

- - - - - - -  ตุง - - - - - - -  ตุง - - - - - - -  ตุง - - - - - - -  ตุง 

 -  - ฉับเทิ่ง  -  - ฉับเทิ่ง  -  - ฉับเทิ่ง  -  - ฉับเทิ่ง -  - ฉับเทิ่ง -  - ฉับเทิ่ง  - - - ฉับ  - - ฉับ ฉับ 

- - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - - ตุง - -  ตุง ตุง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ทับ 
กลองโนรา 

ร้อง 
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เพลง  รบเจา้ชายปฏิมา 
- - ร  ร  - - ร  ร  ม  ร  ด ท ล ท ด  ร  - ด  ร  ม  - ท ด  ร  - ล ท ด  - ซ ล ท 
- ท ท ท - ท - - ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- ด ร ด - ด ร ด - ด ร ด - ร ม ฟ - - - ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ซ 

        
- - - - - - - - - ร  - ร  - ม   - - - ร ด  - ร  - ด  ร  ร  - ด  - ร  - - - ม ร  
- - - - - - - - - ทัน - ใด - นั้น -  - - เจ้า - ชาย - ป ฏิ มา - เร่ง - ทรง - - - ม้า 
- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - ล - ล - - - ท - - - ร  - ท - ท 
- - - - - - - - - ฝี - มือ - ฉ - กาจ - ทะ - ยาน - - - รบ - - - เหลือ - ค - ณา 
- - - - - - - - - - ล ล - - - ท - - - ล - ล - ซ - - - ท - - ท ท 
- - - - - - - - - - พ ลัง - - - ล้ า - - - งาม - ส - ง่า - - - ทรง - - พ ลัง 
- - - - - - - - - ด  - ม  - - - ม  - - - ม  - ร  ด  - ร  - ล - ท - - ร  ท 
- - - - - - - - - เจ้า - หญิง - - - เห็น - - - คิด - ว่า - เป็น - ศัต - รู - - - ร้าย 
- - - - - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - ร  - ด  - - - ร  
- - - - - - - - - กระ - โจน - - - ร่าย - - - ร า - - - ดาบ - ฟาด - ลง - - - หลัง 
- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - ร  - ด  - ร ด  - - - ซ - ท - ท 
- - - - - - - - - - - ตก - ลง - ม้า - - - นอน - แน่ - นิ่ง - - - ด้วย - ก า - ลัง 
- - - - - - - - - - - ล - ซ - ล - - ซ ซ - ฟ - - - - - ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - เพราะ - สุด - ย้ัง - - พ ลัง - ดาบ - - - - - จ่อ - จิ้ม - คอ 

        

- ด ร ด - ด ร ด - ด ร ด - ร ม ฟ - - - ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ซ 
 
เครื่องก ากับจังหวะ 
หน้าทับสองไม้  
ติง -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ติง - -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ทั่ง 
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เพลง ปลิดชีวินเจ้าอศิรา 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 

        
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - โอ - - - เจ้า - - - พี ่ - - - เอย 
- - - - - ล - ด  - - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - ด  ม  - - - ซ ร  
---- - ไฉ - น - - - เลย - - - - - - - นอน - - - น่ิง - - ไม่ รู ้ - - - ไหว 

- - - - - - - ด  - ด  - ล - - - - - - - ซฟ - - - ร - - - ร - ฟ - ซ 
---- - - - ใคร - บัง - อาจ - - - - - - - หยาม - - - ชั่ว - - - มั่ว - จญั - ไร 
- - - - - - - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ด  - - - ล - - - ด  - ฟํ - ร  
- - - - - - - คน - ชาติ - ไพร่ - - - - - - - ใจ - - - บาป - - - หยาบ - ท - มิฬ 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 

        
- - - - - - - - - ด - ล ฺ - ด – รด - - - - - - - - - ด - ด - ร - ร 
- - - - - - - - - เจ้า – อิศ - รา - รัตน ์ - - - - - - - - - ถูก - ปลิด - ชี - วิน 

- - - - - - - - ด  – ล ด  - ฟ - ซ - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ซฟ 
- - - - - - - - น้อง – จะ ล้าง - แผ่น -ดิน - - - - - - - - - ล่า - อาช - - - ญา 

        
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 

 
เครื่องก ากับจังหวะ  ทับ/กลองโนรา 
- ฉับ ฉับ - -  -  -  - - ฉับ ฉับ - -  -  -  - 
-  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง -  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง 
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เพลง อ านาจก ู
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ดฺ ฟ - ดฺ - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ ด ฺ
- - - - - ด  ด  ด  - ท ด  ร  ด  ท - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - รฺ - ดฺ 

- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม - ฟ 

        
- ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - - ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - 

- เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - -  เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - 
- ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล - ซ - ด  - - 

- อา - ลัย - ให้ - แสน - เส - น่ - หา - - - อา - ลัย - ให้ - แสน - เส - น่ - หา - - 
- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ลซ - - - ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ล ซ - - 

- โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - - โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร ฺ - - - ฟ 
- จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - บุญ - - - จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - - - บุญ 

        
- ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท - ล - - ท ด  - ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท - ล - - ท ด  

- โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง - โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง 

- ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล - ซ - ด  - - 
- เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - - เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - 
- ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ - ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ 

- ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - สืบ - - ส กุล - ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - - สืบ - - ส กุล 
- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล - ล - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 

- ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - ชาย - - - ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - - - ชาย 
        

- ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  - ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  
- ได้ กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่ม ใจ - - สงบ - ได ้กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่มใจ - - สงบ 

- ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล - ซ - ด  - - 
- พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - - พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - 
- ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - - ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - 
- สุ ภา ษิต - สอน ส ตร ี - - ให้รู ้ - อาย - - - สุ ภา ษิต - สอน ส ตรี - - ให้ รู ้ - อาย - - 
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- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล - ด  - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ซ - - - ฟ 
- จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - กู - - - จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - - - กู 

        
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ด ฟ - ด - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 
- - - - - ด  ด  ด  - ท ด  ร  - ด  ท ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด 

- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม - ฟ 

 
เครื่องก ากับจังหวะ 

ทับ - ฉับ ฉับ - -  -  -  - - ฉับ ฉับ - -  -  -  - 
 กลองโนรา -  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง -  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง 
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เพลง  พิราบขาว 
- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม - ม  ร  ท  - ร  - ล - ท - ซ - ล - ม 
- - - - - - - - - ร ม ฟ - ม ม ม - ซ - ล - ท - ล - ท ล ซ - ฟ - ม 
- - - ท - - ร  ม  - - - ท - - ร  ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 
- - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 

        
- - - - - - - - - ร – ฟ - -  ม - - - - - - - - - - - ร - ร – ฟม 
- - - - - - - - - - เจ้า นก - - น้อย - - - - - - - - - - - ตั้ง - แต่ - เล็ก 

- - - ฟ - - - ร - - - ซ - - - - - ซ – ซ - - - ม - - - - - - - - 
- - - พลัด - - - ถิ่น - - - - - - - - - รัง - เค - - - หา - - - - - - - - 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล  - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - เรา - จะ - คอย - - - ช่วย - ถ - นอม - - - - - - - - - - - กล่อม - วิญ - ญา 

- - - ม - ซ - ม - - - ท - - - ล - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - ดั่ง - ต้น - กล้า - - - แข็ง - - - แรง - - - - - - - - - - - ได ้ - โบย - บิน 

- - - ท - ร  - ม  - - - ท - - - ซล - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ม 
- - - หวัง - เจ้า - เป็น - - - พันธ์ุ - - - ใหม ่ - - - - - - - - - เพาะ - ต้น - - - รัก 
- - - ม - ซ - ม - ซ - ซ - - - ล - - - - - - - - - ซ - ฟ - - ร ม 
- - - ได ้ - รู้ - จัก - ส - งบ - - - สุข - - - - - - - - - เป็น - นิจ - - - ศิลป ์
- - - ม - ซ - ซ - - - ม - ซ - ล - - - - - - - - - ม – ร - - - ม 
- - - สัจ - - - ธรรม - - - แห่ง - การ - ให ้ - - - - - - - - - ไม่ - จบ - - - สิ้น 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล - - - - - - - - - ซ – ฟมร - - - ม 

- - - เป็น - ทรัพย์ - สิน - - - คู ่ - โล - กา - - - - - - - - - จน - ชีพ - - - วาย 
 
เครื่องก ากับจังหวะ 
ร ามะนา -จ๊งป๊ะ- จ๊งป๊ะ – พร่ึม 
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เพลงโอ้พลาเลิศ 
(จังหวะฉิ่งตัด) 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด ท ด 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ม ร ม - ฟ - ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ร ม ซ ม  - ร – ด 
- - - - - - - ซ - - - - - ซ - ฟ - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ร – ด - - - - - - ซ ด - ร ม ร 
- - - - - - - ด  - - - - - ซ – ท - - - - - ด  - ฟ ซ ล -  ซ  

 
เพลง โอ้ยอดขวัญ 

(ท านองเพลงโอ้พลาเลิศ) 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - ยอด - - - - - - -ขวัญ - - - - เจ้าเป็นย่ิงชีวัน - ของ พี่ ยา 

- - - - - - - ซ - - - - - - ซ ด  - - - - - ซ ซ ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - ปราถ - - - - - - ถ นา - - - - - เคียง คู่  อยู่  - แก้ว - ตา 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ร  - ม - มฟ - ซ 
- - - - - - - ไม่ - - - - - คิด  ว่า - - - -  จะ  ต้อง - พราก - จาก – ไกล 

- - - - - - - มซ - - - - - ร – ม - - - -  ม ซ - ม  ม ร  - ดฺ 
- - - - - - - ของ - - - - - สิ่ง – ใด - - - - น้อง ประ - สงค ์ สม ดัง – หมาย 

- - - - - - - ซ - - - - - ฟ – ฟ - - - - ท ด  – ด  ท ด   - ซ 
- - - - - - - แม้ - - - - - ตัว – ตาย - - - - จะ ถ - นอม แทน น้อง – 

ได้ 
- - - - - ด – ร  - - - - - - - ด - - - - - ด ร ร  ม ร – ร 
- - - - - พี่ - ยา - - - - - - - รัก - - - - - สุด คะ นึง ทุก วัน – ไป 

- - - - - -  ด ด - - - - - - - ท - - - - ดทท - ทท ฟ ซ – ซ 
- - - - - -  พ ลา - - - - - - - เลิศ - - - - ลักษณา วไล มิ่ง ชี - วี 
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เพลง โอ้ม่ิงฟ้า 
(ท านองเพลงโอ้พลาเลิศ) 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - - - - มิ่ง - - - - - - - ฟ้า - - - - เจ้า ป ฎิ มา  - สุด ถ วิล 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ซ ล ซ ฟ - ซ 
- - - - - - - ขวัญ - - - - - - - น้อง - - - - - - มิ่ง มิตร คู่ ชี – วิน 

- - - - - - - รฺด ฺ - - - - - ร – ม - - - - - ฟ – ฟ ล ซ - ซ 
- - - - - - - ได ้ - - - - - - ยล ยิน - - - - - วา – ที แสน ชื่น – ใจ 

- - - - - - - ม - - - - - ม – รดม - - - - - ซ - ม  -  ร  - ดฺ 
- - - - - - - น้อง - - - - - รู้ – ว่า - - - - - พระ – องค์ - ทรง – รัก 

- - - - - -  ซ ล - - - - - - - ลซฟ - - - - - ท – ท  - ล  - ซ 
- - - - - - เรา สอง - - - - - - - ล้วน - - - - - ประ – จักษ์ - การ – ให้ 

- - - - - - - ม  - - - - - -  ร ด - - - - - รด – ร   - ร  - ร 
- - - - - - - รัก - - - - - - บริ สุทธิ์ - - - - - ด้วย – ธรรม - น า – ใจ 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ท - - - - - ซ  - ฟ  ซ ล – ซ  
- - - - - - - รัก - - - - - ของ – มิตร - - - - - มอบ – ให้ ตราบ นิ – รันดร์ 
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เพลง งานเลือกคู่ 
โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง 
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

        
- ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล 

- โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน - โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน 

- ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - - ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - 
- เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - - เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - 
ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - 
ได้ อ ภิ เษก -กับเจ้าหญิง ---สม ภิ รมย์ - - ได้ อ ภิ เษก - กับ เจ้า หญิง - - - สม ภิ รมย ์- - 
- ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซซ - - - ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซ ซ - - 

- หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - - หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - 

ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - 
น คร - บุษ ษะ-บา-บัน - ชาว - บ้าน - รู ้- - น คร - บุษ ษะ-บา-บัน - ชาว - บ้าน - รู ้- - 
- ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - - ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - 
บุปผางาม เมืองน่าอยู่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - - บุป ผา งาม - เมือง น่า อยู ่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - 
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - 

- ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - 
- ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - 
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ฟ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ซ 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - - - เมือง 

        
- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ - ฟ ซ ล - ร  - ด  - ท - ล - ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ล 
- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ รฺ ซ - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ดฺ - - ร ม ฟ ซ 
- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ด - ซ 
- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม ซ ม ร ด - - - - 
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เครื่องก ากับจังหวะ 
ขับร้อง 

ทับ -ฉับฉับ-   เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง   -ฉับฉับ-   เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง   

 
บรรเลง 

ทับ - - ฉับ-   เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง   - - ฉับ-   เทิ่ง เทิ่ง - ฉับ   

กลองโนรา - - - -   ตุงตุงตุงตุง   - - - -   ตุงตุงตุงตุง 
 

เพลง นครบุษบาบัน 
- - - - - - - ซ - ซ - ล - ท - ด - ร  - ด  - ท - ล - ซ - ล - ฟ - ซ 
- - - - - - - ร - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ด - ร 
- - - - - - - - - ร - ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  - ท ล ท - ล ซ ล 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม ร ด - ร 
- - - ม - - - - - - ร ม - ร ด ร - - - ม - - - - - ฟ - ม ร ด - ร 

        
ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- 
ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- 
ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร - ทล - - ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร  - ทล - - 
ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - 
- ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - - ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - 

- กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - - กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - 
- ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ - ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ 
แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี 

        
- - - - - - - - ด ฟ ฟ ฟ - ฟ - มฟ - - - - - ด  - ล ซ ฟ - ซ - - - - 
---- ---- เจ้าทศพล -ร่ายร า ---- - ฟ้อน - ชม - - - สวน ---- 

- ด  ด  ด  ล ด  - ล - ด  ด  ด  ล ด  - ล - ล - ซ - ฟม - ซฟ - ล - ซ - ฟม - ซฟ 
- ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ - ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ -ถึง-รัศ - ศะ - มี -ถึง-รัศ - ศะ - มี 
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ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  
นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ - เพียง - หน่ึง - นา - รี - เพียง - หนึ่ง - นา - ร ี

ด  ล - ด  ล ซ - ล ด  ล - ด  ล ซ - ล - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ 
อยาก จะ - พบ มา ร - ศรี อยาก จะ-พบ มา ร-ศร ี - แม่ - ม่ิง - - - เมือง - แม่ - ม่ิง - - - เมือง 

        
- - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ - - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ 
- - ซ ล - - ท ด  - ร  - ด  - ท - ล - - ล ซ - ฟ ซ - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 
- ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ - ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม  ฟ 

 
 

- - - - - - - - - ซ ซ ฟ ม ฟ ฟ ฟ - - - - ม  ฟ ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - - ครั้น ถึง เมือง บุษ บา บัน - - - - บุษ บา บัน ตาม ประสงค ์
- - - - - - - - - ซ ฟ ซ ซ ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ฟม – ฟ - - - ฟม 
- - - - - - - - ก็มุ่งตรง ยัง เค - หา - - - - ยัง เค – หา - ที่ - เตรียม - - - ให ้
- - - - - - - - ฟ ซ – ฟ ฟ ม  - ฟด  - - - - ฟ ม  - ฟด  - ล - ด  - - - ล 
- - - - - - - - เมืองนี้-งาม ด้วย บุป - ผา - - - - ด้วย บุป – ผา - แสน -  ชื่น - - - ใจ 
- - - - - - - - ซ ฟ - ซ - ซ - ล - - - - - ซ - ล - - ฟ ม ฟ ซ -  ฟ 
- - - - - - - - ราว อยู่ - ใกล้ - ปรางค์ - ชิด - - - - - ปรางค์ - ชิด - - สนิท - - นวล 

        
- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ ซ ฟ - ฟ - - - - ซ ฟ - ฟ - ด  – ด  - - - ด ล 
- - - - - - - - ได้ ยิน - เสียง สาว ก า – นัล - - - - สาว ก า-นัล - เร่ง - ผัน - - - ผ่าน 
- - - - - - - - ล ซ - ซ ซ  ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ม - ฟ - - - ซฟ 
- - - - - - - - คล้าย เตรียม - การ งาน พิ - ธี - - - - งาน พิ - ธี - อยู่ - ใน - - - สวน 
- - - - - - - - ฟ ฟ -  ม - ฟม - ฟ - - - - ฟม-ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - ค่อย ค่อย - แอบ - ย่อง - ฟัง - - - - ย่องฟัง - - - ตาม - ส า - นวน 

- - - - - - - - ฟ ล - ล - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ฟ - ม - - - ซฟ 
- - - - - - - - ก็ แย้ม - สรวล - วาง - แผน - - - - - วาง - แผน - เข้า - ชิด - - - น้อง 

        
- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - ซ - - - ล - ซล 
- - - - - - - - ได้ ภู - ษา - คลุม - ผม - - - - - คลุม - ผม - ห่ม - - - ตาม - แบบ 
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- - - - - - - - ล ซ -  ฟ - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - - - ฟม - ฟซ - ฟ 
- - - - - - - - หมาย จะ - แอบ - ตาม ข บวน - - - - - ตาม ข บวน - - - เครื่อง - ฉ - ลอง 
- - - - - - - - ม ฟ - ซ - ม ฟ ฟ - - - - - ม ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - แต่ง เป็น - หญิง - แบบ ช วา - - - - - แบบ ช วา - - - งาม - น่า - มอง 

- - - - - - - - ซ ฟ - ล - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - - ลอด เข้า - หา - นวล ละ ออง - - - - - นวล ละ ออง - ยาม - สรง - - - ธาร 

        
- - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ - - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ 
- - ซ ล - - ท ด  - ร  - ด  - ท - ล - - ล ซ - ฟ ซ - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 

- ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ - ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 
 
เครื่องก ากับจังหวะ 
ร ามะนา -จ๊งป๊ะ- จ๊งป๊ะ – พร่ึม 

 
เพลง งาม-สงบ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

         
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - - ฟ ฟ - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - งาม - เอย - - - - งาม  ส - งบ 

- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท - - - - - ด  - ร  - ร  - ท ด  ท - ล 
- - - - - - - - - - - งาม - ยิ่ง - กว่า ---- - งาม - ภพ -ทุก-แห่ง - - - ไหน 
- - - - - - - - - - - ฟ - ฟ – ด - - - ล - ด  - ล - - - ฟ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - งาม - จ - ริต ---งาม -แสง-ธรรม ---ส่อง -อ า-ไพ 
- - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ - - - ม - ฟ - ฟ 
- - - - - - - - - - - งาม - อะ - ไร - - - จะ - สู้ - งาม - - - ด้วย - ความ - ดี 

        
- - - - - - - - - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - - - - - - ม ฟ – ฟ - ด - - 
- - - - - - - - - สา - ธุ - องค์ - พระ - - - - - - - - ป ฏิ –มา - เจ้า - - 
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เพลง เจ้าปฏมิาแกล้งล้ม 

- ด  ด  ท - ด  - ร  ด  ท - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  - ร ด  ท - ด  - ท - - 
- พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - - พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - 
- ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - - ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - 

- ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - - ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - 
ด  ท ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - ด  ท  ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - 
เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- 
- ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ด  - ด  - ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ด  - ด  

- นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง - นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง 

- ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - 
- บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - - บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - 
- ท ด  ร  ด  ร  - ท - ด  - ด  - ด  - - ด  ท ด  ด  - ด  ร ด  - - - ท - ด  - ด  

- ต่าง ก็ รู ้ ว่า รู้ - จัก - คน - เคย - ดอง - - เจ้า ป ฏิ มา - แกล้ง ล้ม กอง - - - หมด - พ - ลัง 
        

- - - ด  - - ท  ด  - - ร  ด  - - ท ด  - ซ - ล - ท - ด  ฟํ ร  ด  ร  ด  ท ล ท 
- ท - - - - ล ท - - ด  ท - - ล ท - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
- ร  - ด  - ท - ล ท ล ซ ล ซ ร - - - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
- ท - - ด  ท - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ - - - - ร ซ ล ท ด  ร  
- ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ล - ท - ท - ด  - ด  - ร  - ร  
- - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม  - ร  ด  ท - ด  - - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม - ร  ด  ท - ด  

 

- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท -  - - ด  - - ด  ท - - - ร  - ด ท - ล 
- - - - - - - - - - - ดู - เธอ - เศร้า - - - คง - - ประ หวั่น - - - ถึง -พรุ่ง-นี ้

- - - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล - ล - ล - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - ชาย - ต่าง - เมือง - - - มา - ประ - ลอง - - - ท้า - ต่ อ -  ตี 
- - - - - - - - - - - ซ - ซ - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - ชัย - ชะ - นะ - - - คือ - สะ - ตรี - บรร - ณา - - - การ 

        
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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เครื่องก ากับจังหวะ  ทับ/กลองโนรา 
 
- ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด - ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
 
- ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด - ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด 

- - - - -  -  -  ตุง - - - - -  -  -  ตุง 

 
 

เพลง ไม่ใช่ชายไม่ใช่หญิง 
- ด - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ซ - ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 
- ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ร  ด ท ล ซ ฟ - ล 
- ด - ด  - ด  - ล - ด - ด  - ด  - ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล ด  ซ - ฟ - ซ 
- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 

        
- ด ด ฟ - ซ - ล - ด ด ฟ - ซ - ล - ฟ - ม - รด - ฟ - ฟ - ม - รด - ฟ 
-พระสองนาง -ครอง-รัก -พระสองนาง -ครอง-รัก -ด้วย-บ -ริสุทธ ์ - ด้วย - บ - ริ - สุทธ ์
- ซ - ล - - - ทด  - ซ - ล - - - ทด  - ล ซ ล ซ ฟ - ล - ล ซ ล ซ ฟ - ล 
-ประ-เสริฐ ---สุด -ประ-เสริฐ ---สุด -ด้วยรักแท้ ดังใจ-หวัง - ด้วย รั กแท้ ดัง ใจ - หวัง 

- ล ล ฟ - ล ด  ล - ล ล ฟ - ล ด  ล - - -  ซ ฟ - ล - ซ - - - ซฟ - ล - ซ 
- ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - - - สร้าง - พ - ลัง - - -สร้าง - พ - ลัง 
- ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ม - ฟ - ฟ 

- ชาว เวียง วัง - เป็น - สุข - ชาว เวีย งวัง - เป็น - สุข - ส - นุก - ส - บาย - ส - นุก - ส - บาย 
         

- ด ด ฟ - ซ ซ ล - ด ด ฟ - ซ ซ ล - ฟ - ม ร ด - ฟ - - -ฟม ร ด - ฟ 
- เคา รพ รัก - รับ ผิด ชอบ - เคา รพ รัก -รับ ผิ ดชอบ - ตาม - หน้า - - - ที ่ - ตาม - หน้า  - - - ที ่
- ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ล - ซ - - - ฟล - ล - ซ - - - ฟล 

- เป็น ว ล ี - สร้าง ปกค รอง - เป็น ว ล ี - สร้าง ปก ครอง - ได้ - ดัง - - - หมาย - ได้ - ดัง - - - หมาย 
- ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด  - ซ - - - ฟซ - ด  - ซ - - - ฟซ 

- ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก - ใจ ---กาย - ทุก - ใจ - - - กาย 

ร้อง 

บรรเลง 
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เครื่องก ากับจังหวะ 
ร ามะนา -จ๊งป๊ะ- จ๊งป๊ะ – พร่ึม 

 
 
 
 

- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ - ฟ - ม - รด-ฟ - - ฟ ม - รด - ฟ 
- เป็น อุ บาย - สร้าง พอ เพียง - เป็น อุ บาย - สร้าง พอเ พียง - เลี้ยง - ชี - - - วี - เลี้ยง - ชี - - - วี 

        
- - - - - - - - ด  ด  - ด  - ล ด  ล - - - - - - - - - ล – ล - - - ฟซ 
- - - - - - - - กรรม คือ – ทุน - ของ ทุก คน - - - - - - - - - ใช้ – ล้าง - - - หน้ี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ม ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - ดี ได้ ด ี - ชั่ว ได้ ชั่ว - - - - - - - - - ไม่ - อาจ - - - หนี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ด  ด  ล - - - - - - - - - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - -เจ้าอินทนนท ์ - สิ้น พระ ชนม์ - - - - - - - - - - - เพราะ - อัป - ปรีย์ 

- - - - - - - - - ล - ล - ซ ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - เสียง - แช่ง - ราว ติด หนี้ - - - - - - - - - หมุน - เวียน - - - ไป 

  
 
 

      

- ด - ฟ - ซ - ล - ด ด ด - ฟ ซ ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ ฟ ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - อิศรานคร ทูลเจ้าหญิง - - - - - - - - - พ ลา เลิศ เส ด็จ - กลับ 

- ซ - ล - ท – ด  - ฟ ซ ล ล ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ - ล ล ล – ซ - - ฟ ล 
- - - - - - - - - เป็น จอม ทัพ รา ชา ภิ เษก - - - - - - - - บา ร - ม ี - - ส ไว 
- ด - ด  - ด  - ล  ด  ซ ล  ด  ซ ล ล ด ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - สมเด็จพระศร ี อิศราเพชร - - - - - - - - - เจ้า - จอม - - - ไท 

- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ - ม - - - ฟ 
- - - - - - - - - คง จ า ไว ้ - ว่า ส ตร ี - - - - - - - - - เพียง - เรียก - - - คน 
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เพลง เจ้าบินไป 
- ซฟ – ซ ฟ - ซ - ซ - - ท ล ซ ล ฟ ซ - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ฟ 
- นี่ – ก็ ล่วง -เว-ลา - - - - - - - - - - - - - - - ผ่าน - รา - ชา - ภิ - เษก 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - ซ ล - - - ด  - ซ 

- - - เจ้า - นก – น้อย - เป็น - เหตุ - - - - - - - เฉก - - - - - - - - -ไฉ-น 
- - - - - - - ร - ท - ท - ซ - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซล 
- - - - - - - ถึง - เว - ลา - เติบ - ใหญ่ - - - - - - - ต้อง - - - บิน - - -  ไป 
- - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - ร – ร ร - - - ฟม - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - เจ้า - - - จะ - - - ได้ - อิส - ระ - - - สร้าง - - - ชี - - - วี 

 
เพลง ความจริงแท้คืออะไร 

- ท - ล - ซ - ล - ฟ – ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
   

 

    
- - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - ท ล - - ซ ล - - ฟ ซ - - - - 

- - - ความ - - - จริง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ซ - ซ - - - ท - ล – ทรล - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ส า - - - คัญ - จริง - - - ฤา - ไฉ - น - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล - ด  - - - ร  - ร  – ด  - ม  - ซ  - ม  - ร  

- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ – ไร - - - ที ่ - เป็น - อยู่ - ใช่ - หรือ - ความ - จริง 

- - - ฟ - ซฟ - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล ท - ซ - ล - - - - 
- - - ความ - รัก - - - - - - - - - ความ - ศรัท - ธา - - - ความ - เข้า - ใจ - - - - 

- - - ฟ - - - ซ - - ซฟ - - - ลด  - - - - - - - - - - - ร - ม - ร 
- - - เปล่า - - - เปลือย - - - เลื่อน - - - ไหล - - - - - - - - - - - เป็น - ธุ - ล ี
                                   

 
- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล -ร  - - - ซ - ล - ด  - - - ด  - ซ - ฟ 

- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ - ไร - - - เป็น - ค า - ขาย - - - หรือ - ความ - จริง 
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ภาคผนวก ค 
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บทละครร้องเรื่อง เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล (ฉบับคอนเสิร์ต) 

ดัดแปลงบทโดย สัณห์ไชญ์ เอื้อศิลป ์
แก่นของเรื่อง: คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ไม่ได้ก าหนดด้วยเพศสภาพ 

เพลงเบิกโรงอศิรา 
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
- - - ด - ฟ ฟ ฟ - - - ซ  - ฟ ฟ ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
- - - - - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ - - - -  - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ 
- ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ - ล – ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม -  ฟ 
- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ - - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ 
- - - -  - ด - ฟ - - ฟ ม ฟ ซ ม ฟ - ล ล ล - ด ล ซ - ฟ - ซ ฟ ม - ฟ 

 
ฉากที่ 1  เจ้าหญิงพลาเลิศลักษณาวไล   
                           เพลง เจ้าหญงิพลาเลิศลักษณาวไล   

สายฝนหล่นร่วงจากก้อนฟ้า   นึกถึงคราเป็นเด็กว่ิงเล่นฝน 
เล่นจับกบแทงปลาประสาซน  พี่เลี้ยงต้องวิ่งวนร้องเรียกเรา 
จะเป็นไรกันบ้างเราอยากรู้  อิศรารัตน์เมืองน่าอยู่ไม่กลัวเหงา 
ฝนพาน้ าชุ่มอุดมบ้านเมืองเรา  ได้ร่มเงาไม้ใหญ่ผลมากม ี  

  
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท ฺ - - ร ท ฺ - - - ร - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - สาย - - - ฝน - - - หล่น - - -   ร่วง - - - จาก - - - ก้อน - - - ฟ้า 
- - - - - - - ท - ล ท - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - -  - - นึก - ถึง -ครา - - - เป็น - - - เด็ก - - - วิ่ง - - - เล่น - - - ฝน 
- - - - - - - ล - ซ - ซ - - - ล - - - ล ทลซ -ลท - ร  – ม  - - - ซ ร  
- - - - - - - เล่น - จับ - กบ - - - แทง - - - ปลา - - - - - ประ - สา - - - ซน 
- - - - - - ล ซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ม ฺ - - - ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 
- - - - - - - ลซ - - - ท - - - ล - ซ - ล - - - ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - พี่ - - - เลี้ยง - - - ต้อง - วิ่ง - วน - - - ร้อง - - - เรียก - - - เรา 
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- - - - - - - ม - ม - ม - - - ร - - - ท ฺ - - - ม - - - ร - - - ซ 
- - - - - - - จะ - - - เป็นไร - - - กัน - - - บ้าง - - - เรา - - - อ ย า ก - - - รู ้
- - - - - ร ม ม - - - ซ - - - ม - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  
- - -  - - อิ ศ รา - - - รัตน์ - - เมือง - น่า  -อยู่ - - - ไม่ - - - กลัว - - - เหงา 

- - - - - - - ท - ล – ท - - - ล - - ซ ล - - - ท - - - ร - - - ร 
- - - - - - - ฝน - พา - น้้า - - - ชุ่ม - - อุ ดม - - - บ้าน - - - เมือง - - - เรา 
- - - - - - - ล - - - ซ - - - ล - ท - ม - - - ล - - - ม - - - ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 
- - - - - - - ล - - -  ซ - - - - ล - ท – ซ - - - -ท - - - ล - ท ล ซ 
- - - - - - - ได้ - - - ร่ม - - - เงา - ไม้ -ใหญ่ - - - ผล - - - มาก - - - มี 

 
กลองแขก หนา้ทับสองไม้  

ติง -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ติง - -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ทั่ง 
 
โปรเจคเตอร ์ น่ีก็..หกปีแล้ว  ใช่...หกปีแล้วพ่ีนกน้อย  โอ้ว่าพ่ีชายในอุทร  จะเป็นเหตุเฉกไฉน  วัน
เวลาผันเปลี่ยนเวียนไป   แต่หัวใจยังมั่นคงถึงอิศรานคร 
 
                                             เพลง อิศรานคร 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  ข้านึกถึงนครอิศรารัตน ์  มีกษัตริย์ปกครองราษฎร์ผ่องใส 

ทั้งชายหญิงจริงไม่แท้ล้วนสุขใจ  ไม่มีใครน าใครเราช่วยกัน 
ยามมีกินเราแบ่งปันสร้างความสุข  ยามมีทุกข์ร่วมขจัดไม่โศกศัลย์ 
ไม่แบ่งเธอแบ่งเขาเราแบ่งปัน  เป็นเขตขัณฑ์อิสระนครา 
ราษฎรมีความสุขอารยะประเทศ  แม้นมีเขตกั้นแบ่งแยกทิศา 
ไม่เคยกั้นช้ันเพศแยกวรรณา  เจ้าอิศรารัตน์ปกครองด้วยราชธรรม 
 
 

ซ ม - ซ ล ท - ร  ซ ม - ซ ล ท - ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ ม ท ล ซ ล ซ ม ซ ม 
ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม ล ซ ซ ล ท ล ซ ม ล ซ 
ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ล ร  ท ม ร  ซ ล ท ล ร  ท ม ร  
ล ซ ม ซ - ม ซ ล ล ซ ม ซ - ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ ซ ล ท ล ซ ม - ซ 
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- ซ - ท - - - ลร  - ซ - ท - - - ลร  - ทล – ม - ซซ – ลซม - ทล – ม - ซซ – ลซม 

- ข้า - นึก - - - ถึง - ข้า - นึก - - - ถึง - นคร – อิศ - รา - รัตน ์ - นคร – อิศ - รา - รัตน ์

- ซ ซ ม - ซ - ล - ซ ซ ม - ซ - ล - ล - ซ - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- มี กษัตริย์ -ปก - ครอง - มีกษัตริย์ - ปก - ครอง - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 
 

ล ซ - ซ ล ซ - ลซม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  
ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ - แท ้ ทั้ง ชาย - จริง หญิง ไม่ – แท ้ - ล้วน – สุข - - - ใจ - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซ ร ม - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ซ - ซ - ม - - - ซ 

- ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - เรา - ช่วย - - - กัน - เรา - ช่วย - - - กัน 
        

- ล ล ล - ล ท ร  - ล ล ล - ล ท ร  - ท - ล - - - ซม - ท - ล - - - ซม 
- ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - ยาม มี กิน - เรา แบ่ง ปัน - สร้าง - ความ - -  - สุข - สร้าง - ความ - - - สุข 

- ซ ซ ล - ม ซ ล - ซ ซ ล - ม ซ ล - ล - ซ - ท - ลซ - ล - ซ - ท - ลซ 
- ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ยาม มี ทุกข์ - ร่วม ข จัด - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์ - ไม่ - โศก - - - ศัลย ์
ซ – ร ม - ซ - ลซม ซ – ร ม - ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  

ไม่ แบ่ง - เธอ - แบ่ง - เขา  ไม่ – แบ่ง 

เธอ 

- แบ่ง - เขา - เรา - แบ่ง - - - ปัน - เรา - แบ่ง - - - ปัน 

- ล ซ ซ ล ม - ซล - ซ ร ม - ซ - ล - - - ล - ซ - ซ - ซ - ม - - - ซ 
- ทุก วาร วัน แสน อ-ิสระ - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - - - น - ค - รา - เรา - ช่วย - - - กัน 

        
- ซ - รม ท ท - ลร  - ซ - ท - - - ลร  ซ ซ - ล - ซ - ม - ทล – ม  ซ ซ – ลซม 

- ราษ - ฎร มี ความ-สุข - ข้า - นึก - - - ถึง อ า ร – ยะ - ประ - เทศ - นคร – อิศ รา - รัตน์ 

- ล ซ ม - ซ - ล - ซ - ซม - ซ - ล - ลซ - ท - - - ทลซ - ล - ซ - - - ทลซ 
- แม้น มี เขต - กั้น - แบ่ง - มี - กษัตริย์ - ปก - ครอง - แยก - ทิ - - - ศา - ราษฎร์ -ผ่อง - -  - ใส 

- ซ ซ ซ - ลซ - ม ล ซ - ซ ล ซ - ลซม - ท - ล - - - ทร  - ท - ล - - - ทร  
- ไม่ เคย ก้ัน - ชั้น - เพศ - ทั้ง ชาย จริง หญิง ไม่ - แท้ - แยก - วรรณ - - - ณา - ล้วน – สุข - - - ใจ 
- ซม - ซซล - ซ - ล - ซ ร ม - ซ - ล - ชม - ชม - - - ลซ - ซ - ม - - - ซ 
- เจ้าอิศ - รารัตน์ - ปก - ครอง - ไม่ มี ใคร - น า - ใคร - ด้วย - ราช - - - ธรรม - เรา – ช่วย - - - กัน 
 

ทับ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง  -   ฉับ  - เทิ่ง 
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กลองโนรา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -    -    -    -  -   ตุง   -   - 

ทับ -   - ฉับ    -    เทิ่งเทิ่ง-เทิ่ง - ฉับ- เทิ่ง - เทิ่ง- ฉับ -  - ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ต๊ิด เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง -   - ฉับ ฉับ 

กลองโนรา -    -   -    - - ตุง -  - -    -   ตุง   - -  ตุง  -    - -   -   -    - -    -    -    - -    -    -    - ตุง ตุง ตุง ตุง 

 
ร้อง 

ทับ -    -   ฉับ -   -  เทิ่ง -  เทิ่ง  

กลองโนรา -    -    -    - -   -   -   ตุง 

โปรเจคเตอร์  มีนกสีขาวบินตรงเข้ามาที่เจ้าหญิงอยู่  เจ้าหญิงมองเห็นกล่องจดหมายที่คอของเจ้า
นกจึงหยิบมาเปิดอ่าน 
 
    เพลง จดหมายถึงเจ้าหญิง 
หมู่มวล            พบอักษรเขียนถึงอ้างข่าวร้าย  เป็นจดหมายส่งข่าวพลางคิดถึง 

เจ้าอิศราประชวรหนักไห้คะนึง  ตกตะลึงนั่งทรุดสุดโศกา 
ในความข่าวเชิญเสด็จกลับนคร  ต้องราญรอนรบศึกงานหนักหนา 
มหาอ ามาตย์ส่งสาส์นพร้อมอาชา  ยืนรอท่าให้เจ้าหญิงนิวัติครัน 
 

- ล ท ร  - ร  - ร  - - - ล - ท - ร  - ล ซ ท - มฺ - ม ฺ - ล - - ท ม ซ ร   - - 
- พบ อัก ษร - เขียน - ถึง - - - อ้าง - ข่าว - ร้าย เป็นจดหมาย -ส่ง-ข่าว -พลาง-- คิดถึง - - 
ลซ - ล ล ท ล ล – ซ - ซ - - ท ล - - - ซ ล ล - ลซ - ท - - - ร  - - - ล 

เจ้า - อิศรารัตน ์ ประ ชวร – หนัก - ไห้ - - คะ นึง - - - ตก ตะ ลึง - นั่ง - ทรุด - - - โศ - - - กา 
ร  ร  - ท - ล - ลซ - - - ซ ท ล - - - ซ ล ล - ท – ซ - ท – ล - ร  - - 

ใน ความ - ข่าว - เชิญ - เสด็จ - - - กลับ น คร - - - ตอ้ง ราญ รอน - รบ – ศึก - งาน – หนัก  -  หนา - - 
ร  ม  ร  ท - ซ - ร  - ร  – ท - ล - - - ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - ล - - 
ม หา อ า มาตย ์ - ส่ง - สาส์น - พร้อม - อา - ชา - - ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - ครัน - - 

    - ล ล ล - ซ ซ ร  - ล - ท - - - ซ 
    ยืนรอท่า ให้เจ้าหญิง -นิ-วัต ิ - - - ครัน   

- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - - ล - - ท ล - - ท ล ซ ม - ซ 
ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
- - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล 
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ล ล ท ล ซ ล ท ล ล ล ท ล ซ ม - ซ ท ท ล ท ท ท ล ท ล ล ท ล ซ ม - ซ 
ร้อง 

ทับ -   -  ติ๊ด  ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ด ต๊ิด เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง - - ฉับ ฉับ   

กลองโนรา -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - ตุงตุงตุงตุง 
 

บรรเลง 
ทับ -  ฉับ - เทิ่ง   –  เทิ่ง – ฉับ 

กลองโนรา -  -  -   ตุง    -   ตุง  -  - 

โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงแต่งตัวทรงเครื่องแต่งกายนักรบ  อธิษฐานถึงพระอาจารย์ที่ให้วิชาอาวุธ  
หยิบดาบที่เก็บรักษาไว้ แล้วรบีเร่งตรงไปยังสนามรบ 
                      
ฉากที่ 2   วีรสตร ี

เพลง  อาทิตยเ์ลือด 
หมู่มวล  อาทิตย์เลือดแสงฉาบหล้าฝุ่นฝ้าหมอง ฟ้าคะนองลั่นโลกวิโยคไหว 

เสียงกานกตุ๊กแกร้องดังก้องไป  เหยี่ยวถลาเต่าร้องไห้มดย้ายรัง 
เสียงหมาเห่าไล่ฟัดก าจัดศึก  วัวควายถึกวิ่งขวิดไม่ผิดพลั้ง 
สะท้านเศรา้ใจหวิววาบเพราะขาดพลัง เกินยับยั้งหยุดสิ้นเลือดไหลปน 

 
- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ท – ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- อา - ทิตย์ - - - เลือด - - - แสง - - - ฉาบ - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง - - - ฝุ่น - ฝ้า - หมอง 

- - - ท - ท - ท - - - ล - - - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ด  - - - ท 

- - - ฟ้า - คะ - นอง - - - ลั่น - - - โลก - วิ - โยค - - - ไหว - วิ - โยค - - - ไหว 
- - - ล - ท - ด  - - - ด  - ท - ด  - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 

- - - เสียง - กา - นก - - - ตุ๊ก - แก - ร้อง - - - ดัง - ก้อง - ไป - - - ดัง - ก้อง - ไป 

- - - ล - ท - ด  - - - ล - ด  - ท - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - เหยี่ยว - ถ - ลา - - - เต่า - ร้อง - ไห ้ - - - มด - ย้าย - รัง - - - มด - ย้าย - รัง 

- - - ท - ด  - ล - - - ท - ด  - - - - - ท - ล - ล - - - ท - ล - ล 
- - - เสียง - หมา - เห่า - - - ไล่ - ฟัด - - - - - ก า - จัด - ศึก - - - ก า - จัด - ศึก 
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- - - ท - ท - ล - - - ท - ล - - - - - ท - ด  - ท - - - ท - ด  - ท 
- - - วัว - ควาย - ถึก - - - วิ่ง - ขวิด - - - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง - - - ไม่ - ผิด - พลั้ง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สะ - ท้าน 

- - - - - - - - - - - - - ทล - ท - - - - - - - - - - - - - ด  - ล 
- - - - - - - - - - - - - เศร้า - ใจ - - - - - - - - - - - - - หวิว - วาบ 

- - - - - - - - - - - - ท ล ท ท - - - - - - - - - - - - ท ด  - ด  
- - - - - - - - - - - - เพราะ ขาด พ ลัง - - - - - - - - - - - - เกิน ยับ - ยั้ง 

- - - - - - - - - - - - - ล - ล - - - - - - - - - - - - - ท ด  ท 
- - - - - - - - - - - - - หยุด - สิ้น - - - - - - - - - - - - - เลือด ไหล ปน 

        

- - - - - - - - - - - - - - ล ล - - - - - - - - - - - - ซซซ - ซ 
- - - - - - - - - - - - ททท - ท - - - - - - - - - - - - ทลซท- ล 

 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉับ - ฉับ เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - -  - - - เทิ่ง  - - - เทิ่ง   - - - เทิ่ง   - - ติ๊ด ติ๊ด ติ๊ดต๊ิดติ๊ดติ๊ด - ฉับ – ฉับ   เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง   

- - - -   - - -  ตุง  - - -  ตุง - - -  ตุง - - - - - - - -   - - - - ตุงตุงตุงตุง 

 

- - - - - - - -   - ฉับ – ฉับ   เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง   - - - - - - - -   - ฉับ – ฉับ   เทิ่งเทิ่งฉับเทิ่ง   

- - -  ตุง  - - -  ตุง - - - -  ตุงตุงตุงตุง - - -  ตุง  - - -  ตุง - - - - ตุงตุงตุงตุง 

 
- - - - - - - -   - - - - - - - -   - - - - - - - -   - - - - - - - -   

- - -  ตุง  - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง  - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง 
 

- - - - -  - ฉับเทิ่ง - - - - -  - ฉับเทิ่ง - - - - -  - ฉับเทิ่ง - - - - -  - ฉับเทิ่ง 

- - - - - - -  ตุง - - - - - - -  ตุง - - - - - - -  ตุง - - - - - - -  ตุง 

 -  - ฉับเทิ่ง  -  - ฉับเทิ่ง  -  - ฉับเทิ่ง  -  - ฉับเทิ่ง -  - ฉับเทิ่ง -  - ฉับเทิ่ง  - - - ฉับ  - - ฉับ ฉับ 

- - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - -  ตุง - - - ตุง - -  ตุง ตุง 

 

 

ร้อง 
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โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงต่อสู้ไล่ศัตรูลงไปที่บอ่น้ าใหญ่ของเมืองเพื่อต้อนให้ศัตรูตกลงไปในบ่อจระเข้  
ทันใดนั้นเองเจ้าชายปฏิมาก าลังขี่ม้าเข้ามาเพื่อเข้ามาช่วยเจ้าหญิง เจ้าหญิงคิดว่าเป็นศัตรูจึงต่อสู้กัน  

 
เพลง รบเจ้าชายปฏิมา 

หมู่มวล                    ทันใดนั้น  เจ้าชายปฏิมาเร่งทรงม้า 
ฝีมือฉกาจทะยานรบเหลือคณา พลังล้ างามสง่าทรงพลัง 
เจ้าหญิงเห็นคิดว่าเป็นศัตรูร้าย กระโจนร่ายร าดาบฟาดลงหลัง 
ตกลงม้านอนแน่นิ่งด้วยก าลัง เพราะสุดยั้งพลังดาบจ่อจิ้มคอ 

- - ร  ร  - - ร  ร  ม  ร  ด ท ล ท ด  ร  - ด  ร  ม  - ท ด  ร  - ล ท ด  - ซ ล ท 
- ท ท ท - ท - - ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - - ซ ร ฺ - ม ฟ ซ - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ - ม ร ม - ร ด ร 
- ด ร ด - ด ร ด - ด ร ด - ร ม ฟ - - - ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ซ 

        
- - - - - - - - - ร  - ร  - ม   - - - ร ด  - ร  - ด  ร  ร  - ด  - ร  - - - ม ร  
- - - - - - - - - ทัน - ใด - นั้น -  - - เจ้า - ชาย - ป ฏิ มา - เร่ง - ทรง - - - ม้า 
- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - ล - ล - - - ท - - - ร  - ท - ท 
- - - - - - - - - ฝี - มือ - ฉ - กาจ - ทะ - ยาน - - - รบ - - - เหลือ - ค - ณา 
- - - - - - - - - - ล ล - - - ท - - - ล - ล - ซ - - - ท - - ท ท 
- - - - - - - - - - พ ลัง - - - ล้ า - - - งาม - ส - ง่า - - - ทรง - - พ ลัง 
- - - - - - - - - ด  - ม  - - - ม  - - - ม  - ร  ด  - ร  - ล - ท - - ร  ท 
- - - - - - - - - เจ้า - หญิง - - - เห็น - - - คิด - ว่า - เป็น - ศัต - รู - - - ร้าย 
- - - - - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - ร  - ด  - - - ร  
- - - - - - - - - กระ - โจน - - - ร่าย - - - ร า - - - ดาบ - ฟาด - ลง - - - หลัง 
- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - ร  - ด  - ร ด  - - - ซ - ท - ท 
- - - - - - - - - - - ตก - ลง - ม้า - - - นอน - แน่ - นิ่ง - - - ด้วย - ก า - ลัง 
- - - - - - - - - - - ล - ซ - ล - - ซ ซ - ฟ - - - - - ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - เพราะ - สุด - ย้ัง - - พ ลัง - ดาบ - - - - - จ่อ - จิ้ม - คอ 

        

- ด ร ด - ด ร ด - ด ร ด - ร ม ฟ - - - ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ซ 
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หน้าทับสองไม้  
ติง -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ติง - -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง-ทั่ง 

 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าปฏิมาตกใจที่ไม่สามารถสู้พละก าลังของเจ้าหญิงได้  เจ้าชายปฏิมาพยายามบอก
เจ้าหญิงพลาเลิศว่าตนเองคือเจ้าชายปฏิมา จนในที่สุดเจ้าหญิงพลาเลิศจ าได้ เจ้าชายจึงเล่าเรื่องเจ้า
อินทนนท์คิดกบฎหวังครองเมือง ขอร้องใช้เจ้าหญิงรีบไปช่วยเจ้าอิศรารัตน์ 
 
ฉากที่ 3  ราชบัลลังก์มิได้เหมาะกับสตร ี  
โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศเข้ามาหาเจ้าอิศรารัตน์ในห้องบรรทม   เจ้านกตัวที่เคยน าจดหมาย
ส่งไปให้เจ้าหญิงบินเข้ามาหาแล้วร่วงลงพ้ืน ชักดิ้นทุรนทุรายจนแน่นิ่ง และหมดลมหายใจ  และพบว่า
เจ้าอิศรารัตน์ถูกสังหารอยู่ในห้องบรรทม 

 
เพลง ปลิดชีวินเจ้าอศิรา 

เจ้าหญงิพลาเลิศ   โอ้เจ้าพี่เอย   ไฉนเลยนอนนิง่ไม่รู้ไหว 
ใครบังอาจหยามชั่วมั่วจัญไร   คนชาติไพร่ใจบาปหยาบทมิฬ 

 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 

        
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - โอ - - - เจ้า - - - พี ่ - - - เอย 
- - - - - ล - ด  - - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - ด  ม  - - - ซ ร  
---- - ไฉ - น - - - เลย - - - - - - - นอน - - - น่ิง - - ไม่ รู ้ - - - ไหว 

- - - - - - - ด  - ด  - ล - - - - - - - ซฟ - - - ร - - - ร - ฟ - ซ 
---- - - - ใคร - บัง - อาจ - - - - - - - หยาม - - - ชั่ว - - - มั่ว - จญั - ไร 
- - - - - - - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ด  - - - ล - - - ด  - ฟํ - ร  
- - - - - - - คน - ชาติ - ไพร่ - - - - - - - ใจ - - - บาป - - - หยาบ - ท - มิฬ 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - ม ร ม ด ร 
        

- - - - - - - - - ด - ล ฺ - ด – รด - - - - - - - - - ด - ด - ร - ร 
- - - - - - - - - เจ้า – อิศ - รา - รัตน ์ - - - - - - - - - ถูก - ปลิด - ชี - วิน 

- - - - - - - - ด  – ล ด  - ฟ - ซ - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ซฟ 
- - - - - - - - น้อง – จะ ล้าง - แผ่น -ดิน - - - - - - - - - ล่า - อาช - - - ญา 

        
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ซ - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ฟ 

 
- ฉับ ฉับ - -  -  -  - - ฉับ ฉับ - -  -  -  - 
-  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง -  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง 

 
โปรเจคเตอร ์ ช่วยด้วย  ช่วยด้วย  (เจ้าหญิงตะโกนลั่น) 

ลุกขึ้นเถิดพระหน่อเจ้ามิ่งขวัญน้อง   จงเปิดตามองจ้องหทัยถวิล 
 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  เจ้าอิศรารัตน์ถูกปลิดชีวิน   น้องจะล้างแผ่นดินล่าอาชญา
  
โปรเจคเตอร ์ ควันจ านวนมากมายค่อย ๆ พุ่งเข้ามาในห้อง  เจ้าอินทนนท์ตั้งใจจุดไฟเผาเจ้าหมาย
จะฆ่าเจ้าหญิงพลาเลิศ 

 
เพลง อ านาจก ู

หมู่มวล    เมื่อนั้น   อาลัยไห้แสนเสน่หา 
โอ้นงลักษณ์เป็นถึงราชธิดา  จ าต้องลาคลาไคลคล้ายหมดบุญ 
โฉมฉายเอยไฉนเลยมาอวดผยอง  เป็นสตรีควรสนองคอยอุดหนุน 
ตามระบอบกรอบก าหนัดสืบสกุล  กตัญญูรู้คุณบรรดาชาย 
ได้กอดธรรมกรรมฉายห่มใจสงบ  พาให้พบหลุดพ้นกิเลสหาย  
สุภาษิตสอนสตรีให้รู้อาย   จงอย่าหมายเทียบช้ันอ านาจกู 
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- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ดฺ ฟ - ดฺ - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ รฺ ด ฺ
- - - - - ด  ด  ด  - ท ด  ร  ด  ท - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - รฺ - ดฺ 

- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม - ฟ 

        
- ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - - ฟ - ด  - - - - - - - - - - - - 

- เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - -  เมื่อ - นั้น - - - - - - - - - - - - 
- ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ - ฟ - ดฺ - ด  - ล - ซ - ด  - - 

- อา - ลัย - ให้ - แสน - เส - น่ - หา - - - อา - ลัย - ให้ - แสน - เส - น่ - หา - - 
- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ลซ - - - ฟ ซ ล - ซ ฟ ม - - - ฟ - ล ซ - - 

- โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - - โอ้ นง ลกัษณ์ - เป็น ถึง ราช - - - ธิ - ดา - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร ฺ - - - ฟ 
- จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - บุญ - - - จ า ต้อง ลา - คลา - ไคล - คล้าย - หมด - - - บุญ 

        
- ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท - ล - - ท ด  - ร  ร  ด  ด  ร  – ด  - ท - ล - - ท ด  

- โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง - โฉม ฉาย เอย ไฉน – เลย - มา - อวด - - ผยอง 

- ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ ดฺ ฟ - ซ ล ด  - ล - ซ - ด  - - 
- เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - - เป็น ส ตรี - ควร ส นอง - คอย - อุด - หนุน - - 
- ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ - ซ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - - - ฟ - - ซ ซ 

- ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - สืบ - - ส กุล - ตาม ระ บอบ - กรอบ ก า หนัด - - - สืบ - - ส กุล 
 

- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล - ล - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 
- ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - ชาย - - - ก ตญั ญ ู - รู้ - คุณ - บรร - ดา - - - ชาย 

        
- ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  - ด  ท ด  - ด  - ร  - - ท ร  - - ท ด  

- ได้ กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่ม ใจ - - สงบ - ได ้กอด ธรรม - กรรม - ฉาย - - ห่มใจ - - สงบ 

- ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล - ซ - ด  - - - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ด  - ล - ซ - ด  - - 
- พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - - พา ให้ พบ - หลุด - พ้น - กิ - เลศ - หาย - - 
- ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - - ฟ ฟ ฟ - ล ฟ ฟ - - ซ ล - ซ - - 
- สุ ภา ษิต - สอน ส ตร ี - - ให้รู ้ - อาย - - - สุ ภา ษิต - สอน ส ตรี - - ให้ รู ้ - อาย - - 
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- ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ล - ด  - ล - - - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ฟ - ซ - - - ฟ 
- จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - กู - - - จง อย่า หมาย - เทียบ - ชั้น - อ า - นาจ - - - กู 

        
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ด ฟ - ด - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด 
- - - - - ด  ด  ด  - ท ด  ร  - ด  ท ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด 

- ฟ ซ ล - ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ซ - - 
- ฟ ฟ ฟ - ดฺ - ฟ - ด  - ซ - ล - - - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม - ฟ 

 
ทับ - ฉับ ฉับ - -  -  -  - - ฉับ ฉับ - -  -  -  - 

 กลองโนรา -  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง -  -  -  - ตุง ตุง ตุง ตุง 

 
 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศพยายามแทรกตัวผ่านกลุ่มควันภายในห้องไปยังหน้าต่าง  เมื่อเจ้า
หญิงถึงหน้าต่างจึงเปิดหน้าต่างออก  แล้วพบว่าเจ้าสาวิกาผู้เป็นแม่  เจ้าชายปฏิมา  และสาวใช้ยืน
คอยอยู่ด้วยความเป็นห่วง  ไฟยังคงลุกโชนอยู่ภายในห้อง  เจ้าหญิงพลาเลิศปีนลงทางหน้าต่าง 
เจ้าชายปฏิมาช่วยปีนน าเจ้าหญิงลงมา แลว้หนีไปยังเมืองของท่านตาช่ือว่าเมืองศิขริน 
 
ฉากที่ 4 นครศิขริน 

 
โปรเจคเตอร์ คืนหนึ่งภายในสวนของเมืองศิขริน เจ้าหญงิพลาเลิศพบลูกนกตกอยู่บนพื้น เจ้าหญิง ฯ 
จึงช่วยชีวิตมัน 
 

เพลง พิราบขาว 
 เจ้าหญิงพลาเลศิ   เจ้านกน้อย  ตั้งแต่เล็กพลัดถิ่นรังเคหา 

เราจะคอยช่วยถนอมกล่อมวญิญา  ดั่งต้นกล้าให้แข็งแรงได้โบยบิน 
หวังเจ้าเป็นพันธุ์ใหม่เพาะต้นรัก  ได้รู้จักสงบสุขเป็นนิจศิลป ์
สัจธรรมแห่งการให้ไม่จบสิ้น  เป็นทรัพย์สินคู่โลกาจนชีพวาย 
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- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม - ม  ร  ท  - ร  - ล - ท - ซ - ล - ม 
- - - - - - - - - ร ม ฟ - ม ม ม - ซ - ล - ท - ล - ท ล ซ - ฟ - ม 
- - - ท - - ร  ม  - - - ท - - ร  ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 
- - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - ซ ฟ ม ฟ ร ม 

        
- - - - - - - - - ร – ฟ - -  ม - - - - - - - - - - - ร - ร – ฟม 
- - - - - - - - - - เจ้า นก - - น้อย - - - - - - - - - - - ตั้ง - แต่ - เล็ก 

- - - ฟ - - - ร - - - ซ - - - - - ซ – ซ - - - ม - - - - - - - - 
- - - พลัด - - - ถิ่น - - - - - - - - - รัง - เค - - - หา - - - - - - - - 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล  - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - เรา - จะ - คอย - - - ช่วย - ถ - นอม - - - - - - - - - - - กล่อม - วิญ - ญา 

- - - ม - ซ - ม - - - ท - - - ล - - - - - - - - - - - ร - ม - ม 
- - - ดั่ง - ต้น - กล้า - - - แข็ง - - - แรง - - - - - - - - - - - ได ้ - โบย - บิน 

- - - ท - ร  - ม  - - - ท - - - ซล - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ม 
- - - หวัง - เจ้า - เป็น - - - พันธ์ุ - - - ใหม ่ - - - - - - - - - เพาะ - ต้น - - - รัก 
- - - ม - ซ - ม - ซ - ซ - - - ล - - - - - - - - - ซ - ฟ - - ร ม 
- - - ได ้ - รู้ - จัก - ส - งบ - - - สุข - - - - - - - - - เป็น - นิจ - - - ศิลป ์
- - - ม - ซ - ซ - - - ม - ซ - ล - - - - - - - - - ม – ร - - - ม 
- - - สัจ - - - ธรรม - - - แห่ง - การ - ให ้ - - - - - - - - - ไม่ - จบ - - - สิ้น 
- - - ท - ร  - ม  - - - ท - ร  - ล - - - - - - - - - ซ – ฟมร - - - ม 

- - - เป็น - ทรัพย์ - สิน - - - คู ่ - โล - กา - - - - - - - - - จน - ชีพ - - - วาย 
 
ร ามะนา -จ๊งป๊ะ- จ๊งป๊ะ – พร่ึม 

 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงยังคงป้อนอาหารเจ้านกนี้ต่อไป  มีเสียงร้องแว่วมา แล้วค่อย ๆ ชัดขึ้น 

 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 405 

เพลง  ยอดขวญั 
เจ้าชายปฎิมา   ยอดขวัญ  เจ้าเป็นยิ่งชีวันของพี่ยา 

ปรารถนาเคียงอยู่คู่แก้วตา   ไม่คิดว่าจะต้องพรากจากไกล 
ของสิ่งใดน้องประสงค์สมดังหมาย  แม้ตัวตายจะถนอมแทนน้องได้ 

พี่ยารักสุดคะนึงทุกวันไป   พลาเลิศลักษณาวไลมิ่งชีวี 
เพลงโอ้พลาเลิศ 

(จังหวะฉิ่งตัด) 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด ท ด 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ม ร ม - ฟ - ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ร ม ซ ม  - ร – ด 
- - - - - - - ซ - - - - - ซ - ฟ - - - - - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 
- - - - - - - ด - - - - - ร – ด - - - - - - ซ ด - ร ม ร 
- - - - - - - ด  - - - - - ซ – ท - - - - - ด  - ฟ ซ ล -  ซ  

 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - ยอด - - - - - - -ขวัญ - - - - เจ้าเป็นย่ิงชีวัน - ของ พี่ ยา 

- - - - - - - ซ - - - - - - ซ ด  - - - - - ซ ซ ฟ - ซฟ - ซ 
- - - - - - - ปราถ - - - - - - ถ นา - - - - - เคียง คู่  อยู่  - แก้ว - ตา 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ม - - - - ม ร  - ม - มฟ - ซ 
- - - - - - - ไม่ - - - - - คิด  ว่า - - - -  จะ  ต้อง - พราก - จาก – ไกล 

- - - - - - - มซ - - - - - ร – ม - - - -  ม ซ - ม  ม ร  - ดฺ 
- - - - - - - ของ - - - - - สิ่ง – ใด - - - - น้อง ประ - สงค ์ สม ดัง – หมาย 

- - - - - - - ซ - - - - - ฟ – ฟ - - - - ท ด  – ด  ท ด   - ซ 
- - - - - - - แม้ - - - - - ตัว – ตาย - - - - จะ ถ - นอม แทน น้อง – 

ได้ 
- - - - - ด – ร  - - - - - - - ด - - - - - ด ร ร  ม ร – ร 
- - - - - พี่ - ยา - - - - - - - รัก - - - - - สุด คะ นึง ทุก วัน – ไป 

- - - - - -  ด ด - - - - - - - ท - - - - ดทท - ทท ฟ ซ – ซ 
- - - - - -  พ ลา - - - - - - - เลิศ - - - - ลักษณา วไล มิ่ง ชี - วี 
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โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศได้ยินเสียงร้องนั้น จึงร้องตอบโต้เพราะจ าได้ว่าเสียงที่ได้ยินคือ 
เสียงของเจ้าชายปฏิมา 
 

เพลง มิ่งฟ้า 
เจ้าหญงิพลาเลิศ           มิ่งฟ้า   ปฏิมายอดบุรุษสุดถวิล 

ขวัญน้องมิ่งมิตรคู่ชีวิน   ได้ยลยินวาทีแสนชื่นใจ   
น้องก็รู้ว่าพระองค์ทรงรัก   เราสองล้วนประจักษ์การให ้

รักบริสุทธิ์ด้วยธรรมน าใจ   รักของมิตรมอบให้ตราบนิรันดร ์  
                       

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - ด  ท ด  ร  - ด  ท ด  
- - - - - - - มิ่ง - - - - - - - ฟ้า - - - - เจ้า ป ฎิ มา  - สุด ถ วิล 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด  - - - - - - ซ ล ซ ฟ - ซ 
- - - - - - - ขวัญ - - - - - - - น้อง - - - - - - มิ่ง มิตร คู่ ชี – วิน 

- - - - - - - รฺด ฺ - - - - - ร – ม - - - - - ฟ – ฟ ล ซ - ซ 
- - - - - - - ได ้ - - - - - - ยล ยิน - - - - - วา – ที แสน ชื่น – ใจ 

- - - - - - - ม - - - - - ม – รดม - - - - - ซ - ม  -  ร  - ดฺ 
- - - - - - - น้อง - - - - - รู้ – ว่า - - - - - พระ – องค์ - ทรง – รัก 

- - - - - -  ซ ล - - - - - - - ลซฟ - - - - - ท – ท  - ล  - ซ 
- - - - - - เรา สอง - - - - - - - ล้วน - - - - - ประ – จักษ์ - การ – ให้ 

- - - - - - - ม  - - - - - -  ร ด - - - - - รด – ร   - ร  - ร 
- - - - - - - รัก - - - - - - บริ สุทธิ์ - - - - - ด้วย – ธรรม - น า – ใจ 

- - - - - - - ด - - - - - ซ – ท - - - - - ซ  - ฟ  ซ ล – ซ  
- - - - - - - รัก - - - - - ของ – มิตร - - - - - มอบ – ให้ ตราบ นิ – รันดร์ 

                       
 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศน าเจ้านกน้อยกลับเข้าวัง  เสียงทหารมาตีฆ้องและประกาศดังลั่น  
เจ้าหญิงพลาเลิศชะงักและหยุดฟัง 
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ฉาก 5  เลือกคู ่
เพลง เลือกคู ่

โหม่งฆ้องตีรับขับประสาน   เป็นสัญญาณงานเลือกคู่สู่สม 
ได้อภิเษกกับเจ้าหญิงสมภิรมย์  หากเป็นชายได้ชื่นชมลงประลอง 
นครบุษบาบัณชาวบ้านรู้   บุปผางามเมืองน่าอยู่ทรัพย์สนอง 
บุษบามินตรางามละออง   ขาดบุรุษคู่ครองปกครองเมือง 

 
โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง โหม่ง 
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

        
- ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - - - - ซ ล 

- โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน - โหม่ง - ฆ้อง - ตี - รับ - ขับ - - - - ประ สาน 

- ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - - ซ ล ซ - ซ ซฟ - - - ซ - ลซ - - 
- เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - - เป็น สัญ ญาณ - งาน เลือก คู ่ - - - สู่ - สม - - 
ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - - - ซ ล ซ - - 
ได้ อ ภิ เษก -กับเจ้าหญิง ---สม ภิ รมย ์- - ได้ อ ภิ เษก - กับ เจ้า หญิง - - - สม ภิ รมย ์- - 
- ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซซ - - - ฟ ซ ซ - ซ ล ซ - - - ซ ซ ซ - - 

- หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - - หาก เป็น ชาย - ได้ ชื่น ชม - - - ลง ประ ลอง - - 

ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - ซ ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ซ - ล - ซ - - 
น คร - บุษ ษะ-บา-บัณ - ชาว - บ้าน - รู ้- - น คร - บุษ ษะ-บา-บัณ - ชาว - บ้าน - รู ้- - 
- ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - - ฟ ล ซ - ซ ล ฟ - - - ล ซ ล - - 
บุปผางาม เมืองน่าอยู่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - - บุป ผา งาม - เมือง น่า อยู ่ - - - ทรัพย์ ส นอง - - 
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - 

- ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ ซ ฟ - ล – ซ - - ฟ - ซ - ซ - - 
- ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - เมือง - - 
- ฟ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ ซ - - ฟ ซ ฟ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ซ 
- บุ ษ บา - มิน - ตรา - งาม - - - ละ ออง - - ขาด บุ รุษ - คู่ - ครอง - ปก - ครอง - - - เมือง 

        
- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ - ฟ ซ ล - ร  - ด  - ท - ล - ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ล 
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- - - - - ล - ซ - ซ ซ ซ รฺ ซ - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ดฺ - - ร ม ฟ ซ 
- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ด - ซ 
- - - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม ซ ม ร ด - - - - 

 
ขับร้อง 

ทับ -ฉับฉับ-   เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง   -ฉับฉับ-   เทิ่งเทิ่งเทิ่งเทิ่ง   

 
 
โปรเจคเตอร ์ เสียงฆ้องโหม่งก้องลั่นกรีดหัวใจ  เที่ยวตะโกนหาใครไปเสกสม 
  ราวเร่ขายให้ชายอื่นได้ภิรมย์  เป็นคู่ชมสันนิวาสอนาถใจ  
  บ้านเมืองหรือเจริญได้เพียงบุรุษ  ช้างเท้าหน้าอาจล้มทรุดเพราะหลงใหล 
  ชีวิตธรรมสร้างสันติเหนืออื่นใด  คืนอ านาจให้หัวใจได้อิสรา   

เราจะใช้สิทธิ์ความเป็นชายให้ประจักษ ์ ทะลายกรอบสร้างรักไร้กังขา 
ให้โลกรู้ทุกข์สขุของปวงประชา  ไม่ได้อยู่ที่ว่าหญิงหรือชาย 

   
โปรเจคเตอร ์ เจ้าหญิงพลาเลิศจึงเปลี่ยนเสือ้ผ้าและปลอมตัวเป็นชายชื่อเจ้าชายทศพล 
 
ฉากที่ 6  นครบุษบาบัณ 

    เพลงบุษบาบัณ 
หมู่มวล  มหาบุรุษน้อยใหญ่จากหลากนคร  ทั้งแก่อ่อนเข้าเขตประเทศขัณฑ์ 

กลิ่นสุคนธ์หอมฟุ้งทั้งคืนวัน  แม้นโกรธกริ้วหายพลันเพราะมาลี 
เจ้าทศพลร าร่ายฟ้อนชมสวน  ดั่งอิเหนาส่งเสียงครวญถึงรัศมี 
นั่นสองรักแต่เราประจักษ์เพียงหนึ่งนารี อยากจะพบมารศรีแม่มิ่งเมือง 

 
- - - - - - - ซ - ซ - ล - ท - ด - ร  - ด  - ท - ล - ซ - ล - ฟ - ซ 
- - - - - - - ร - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ด - ร 
- - - - - - - - - ร - ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร - - ร ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  - ท ล ท - ล ซ ล 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - ร - ม ร ด - ร 
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- - - ม - - - - - - ร ม - ร ด ร - - - ม - - - - - ฟ - ม ร ด - ร 
        

ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- ฟ ซ ม ฟ - ซฟ - ม ฟ ซ ม ฟ ---- 
ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- ม หา บุ รุษ - น้อย - ใหญ่ จาก หลาก น คร ---- 
ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร - ทล - - ท ท - ท - ด  - ท - ด  - ร  - ทล - - 
ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - ทั้งแก-่อ่อน - เข้า - เขตุ - ประ - เทศ - ขัณฑ์ - - 
- ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - - ด ฟ ฟ - ด  - ด  - - ด  ล - ล - - 

- กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - - กลิ่น สุ คนธ์ - หอม - ฟุ้ง - - ทั้ง คืน - วัน - - 
- ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ - ล ฟ ฟ - ซล - ซ - ฟ - ม ฟ ซ-ฟ 
แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี แม้นโกรธกริ้ว - หาย - พลัน - เพราะ - มา - - - ลี 

        
- - - - - - - - ด ฟ ฟ ฟ - ฟ - มฟ - - - - - ด  - ล ซ ฟ - ซ - - - - 
---- ---- เจ้าทศพล -ร่ายร า ---- - ฟ้อน - ชม - - - สวน ---- 

- ด  ด  ด  ล ด  - ล - ด  ด  ด  ล ด  - ล - ล - ซ - ฟม - ซฟ - ล - ซ - ฟม - ซฟ 
- ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ - ดั่ง อิ เหนา ส่ง เสียง - ครวญ -ถึง-รัศ - ศะ - มี -ถึง-รัศ - ศะ - มี 
ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ ด ฟ - ซฟ ด ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  
นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ นั่น สอง - รัก แต่เราประจักษ์ - เพียง - หน่ึง - นา - รี - เพียง - หนึ่ง - นา - ร ี

ด  ล - ด  ล ซ - ล ด  ล - ด  ล ซ - ล - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ - ฟ - ม ฟ ซ -  ฟ 
อยาก จะ - พบ มา ร - ศรี อยาก จะ-พบ มา ร-ศร ี - แม่ - ม่ิง - - - เมือง - แม่ - ม่ิง - - - เมือง 

        
- - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ - - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ 
- - ซ ล - - ท ด  - ร  - ด  - ท - ล - - ล ซ - ฟ ซ - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 
- ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ - ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม  ฟ 

 
 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าชายทศพล (เจ้าหญิงพลาเลิศ ฯ แปลง) เข้ามาถึงนครบุษบัน 
                                    
หมู่มวล           ครั้นถึงเมืองบุษบาบัณตามประสงค ์  ก็มุ่งตรงยังเคหาที่เตรียมให้ 
  เมืองนี้งามด้วยบุปผาแสนชื่นใจ  ราวอยู่ใกล้ปรางชิดสนิทนวล 
  ได้ยินเสียงสาวก านัลเร่งผันผ่าน  คล้ายเตรียมการงานพิธีอยู่ในสวน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 410 

  ค่อย  ๆ แอบยอ่งฟังตามส านวน  ก็แย้มสรวลวางแผนเข้าชิดน้อง 
  ได้ภูษาคลุมผมห่มตามแบบ  หมายจะแอบตามขบวนเครื่องฉลอง 
  แต่งเป็นหญิงแบบชวางามน่ามอง  ลอดเข้าหานวลละอองยามสงธาร 
 

- - - - - - - - - ซ ซ ฟ ม ฟ ฟ ฟ - - - - ม  ฟ ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - - ครั้น ถึง เมือง บุษ บา บัณ - - - - บุษ บา บัณ ตาม ประสงค ์
- - - - - - - - - ซ ฟ ซ ซ ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ฟม – ฟ - - - ฟม 
- - - - - - - - ก็มุ่งตรง ยัง เค - หา - - - - ยัง เค – หา - ที่ - เตรียม - - - ให ้
- - - - - - - - ฟ ซ – ฟ ฟ ม  - ฟด  - - - - ฟ ม  - ฟด  - ล - ด  - - - ล 
- - - - - - - - เมืองนี้-งาม ด้วย บุป - ผา - - - - ด้วย บุป – ผา - แสน -  ชื่น - - - ใจ 
- - - - - - - - ซ ฟ - ซ - ซ - ล - - - - - ซ - ล - - ฟ ม ฟ ซ -  ฟ 
- - - - - - - - ราว อยู่ - ใกล้ - ปรางค์ - ชิด - - - - - ปรางค์ - ชิด - - สนิท - - นวล 

        
- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ ซ ฟ - ฟ - - - - ซ ฟ - ฟ - ด  – ด  - - - ด ล 
- - - - - - - - ได้ ยิน - เสียง สาว ก า – นัล - - - - สาว ก า-นัล - เร่ง - ผัน - - - ผ่าน 
- - - - - - - - ล ซ - ซ ซ  ล - ซ - - - - ซ ล - ซ - ม - ฟ - - - ซฟ 
- - - - - - - - คล้าย เตรียม - การ งาน พิ - ธี - - - - งาน พิ - ธี - อยู่ - ใน - - - สวน 
- - - - - - - - ฟ ฟ -  ม - ฟม - ฟ - - - - ฟม-ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - ค่อย ค่อย - แอบ - ย่อง - ฟัง - - - - ย่องฟัง - - - ตาม - ส า - นวน 

- - - - - - - - ฟ ล - ล - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ฟ - ม - - - ซฟ 
- - - - - - - - ก็ แย้ม - สรวล - วาง - แผน - - - - - วาง - แผน - เข้า - ชิด - - - น้อง 

        
- - - - - - - - ฟ ม - ฟซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - ซ - - - ล - ซล 
- - - - - - - - ได้ ภู - ษา - คลุม - ผม - - - - - คลุม - ผม - ห่ม - - - ตาม - แบบ 

- - - - - - - - ล ซ -  ฟ - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - - - ฟม - ฟซ - ฟ 
- - - - - - - - หมาย จะ - แอบ - ตาม ข บวน - - - - - ตาม ข บวน - - - เครื่อง - ฉ - ลอง 
- - - - - - - - ม ฟ - ซ - ม ฟ ฟ - - - - - ม ฟ ฟ - - - ล - ด  - ล 
- - - - - - - - แต่ง เป็น - หญิง - แบบ ช วา - - - - - แบบ ช วา - - - งาม - น่า - มอง 

- - - - - - - - ซ ฟ - ล - ซ ซ ซ - - - - - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - - ลอด เข้า - หา - นวล ละ ออง - - - - - นวล ละ ออง - ยาม - สรง - - - ธาร 
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- - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ - - - - - ด - ฟ - ฟ ม - ฟ ซ ม ฟ 
- - ซ ล - - ท ด  - ร  - ด  - ท - ล - - ล ซ - ฟ ซ - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 

- ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ - ฟ ม ฟ - ซ ล - - ฟ - ซ - ฟ ม ฟ 
 
ร ามะนา -จ๊งป๊ะ- จ๊งป๊ะ – พร่ึม 

 
 
โปรเจคเตอร ์ เมื่อเจ้าชายทศพลได้เห็นเจ้าหญิงบุษบามินตราในขณะสรงน้ าก็เกิดความประทับใจ
ในความงาม 

บุษบามินตราน้ีน่ารัก   แต่พบพักตร์นวลอนงค์ก็หลงเหลือ 
อันเน้ือน้องผ่องพรรณดังจันทร์เจือ  แม้ใครเล่าก็ไมเ่ชื่อด้วยเหลืองาม 

เพลง งาม-สงบ 
เจ้าหญงิพลาเลิศ  งามเอย งามสงบ    งามยิ่งกว่างามทุกภพแห่งไหน 

งามจริตงามแสงธรรมส่องอ าไพ  งามอะไรจะสู้งามด้วยความดี 
   สาธุ องค์พระปฏิมาเจ้า   ดูเธอเศร้าคงประหวั่นถึงพรุ่งนี้ 
   ชายต่างเมืองมาประลองท้าต่อตี  ชัยชนะคือสตรีบรรณาการ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ด  - - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

         
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - - ฟ ฟ - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - งาม - เอย - - - - งาม  ส - งบ 

- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท - - - - - ด  - ร  - ร  - ท ด  ท - ล 
- - - - - - - - - - - งาม - ยิ่ง - กว่า ---- - งาม - ภพ -ทุก-แห่ง - - - ไหน 
- - - - - - - - - - - ฟ - ฟ – ด - - - ล - ด  - ล - - - ฟ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - งาม - จ - ริต ---งาม -แสง-ธรรม ---ส่อง -อ า-ไพ 
- - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ - - - ม - ฟ - ฟ 
- - - - - - - - - - - งาม - อะ - ไร - - - จะ - สู้ - งาม - - - ด้วย - ความ - ดี 
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โปรเจคเตอร ์ หากเป็นบุญเก่าก่อนสองสนิท     โปรดดลจิตลิขิตทางสมัครสมาน 
  เห็นรูปเงาะถอดอ านาจเป็นธรรมทาน  ให้เราสองได้พบพานด้วยความดี   
 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าชายทศพลพนมมือขึ้นอธิษฐาน 
นักดนตรีทุกคน  (พูด) สาธ ุ
 
หมู่มวล  (พูด)   เอวัง  เอวัง จงฟังข้า  การประลองด าเนินมาตามที่หวัง 
  เจ้าชายทศพลชนะฝีมือทุกชายชัง  หากใครหมายล้มพลังเชิญเถดินา 

 
เพลง เจ้าปฏมิาแกล้งล้ม 

หมู่มวล  พลางสลับจับตีด้วยเพลงดาบ  ต่างยั้งมือกลัวบาปเพราะมุสา 
เจ้าปฏิมาโอบกอดกัลยา   นางตีมือร้องจ้าลั่นลานประลอง 
บ้างจ้องหน้าไม่กล้าต่อยกลัวนางเจ็บ นางก็เก็บก าลังเพียงสนอง 
เหมือนจะรู้ว่ารู้จักคนเคยดอง  เจ้าปฏิมาแกล้งล้มกองหมดพลัง 

 
- ด  ด  ท - ด  - ร  ด  ท - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  - ร ด  ท - ด  - ท - - 

- พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - - พลาง ส ลับ - จับ - ตี ด้วย - เพลง - ดาบ - - 
- ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - - ด  ม  ร  - ด  - ท - ด  - ม  - ร  - - 

        
- - - - - - - - - ซ - ซ - ฟ - ซ - - - - - - - - ม ฟ – ฟ - ด - - 
- - - - - - - - - สา - ธุ - องค์ - พระ - - - - - - - - ป ฏิ –มา - เจ้า - - 
- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ท -  - - ด  - - ด  ท - - - ร  - ด ท - ล 
- - - - - - - - - - - ดู - เธอ - เศร้า - - - คง - - ประ หวั่น - - - ถึง -พรุ่ง-นี ้

- - - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล - ล - ล - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - ชาย - ต่าง - เมือง - - - มา - ประ - ลอง - - - ท้า - ต่ อ -  ตี 
- - - - - - - - - - - ซ - ซ - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - ชัย - ชะ - นะ - - - คือ - สะ - ตรี - บรร - ณา - - - การ 

        
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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- ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - - ต่าง ยั้ง มือ - กลัว - บาป - เพราะ - มุ - สา - - 
ด  ท ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - ด  ท  ด  ร  - ด  - ท - ด  - - - ม  ร  - 
เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- เจ้า ป ฏิ มา - โอบ - กอด - กัล - - - ละ ยา- 
- ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ด  - ด  - ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ด  - ด  

- นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง - นาง ตี มือ - ร้อง - จ้า - ลั่น - ลาน - ประ - ลอง 

- ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - - ด  ด  ท - ด  ด  ท - ด  - ด  - ท - - 
- บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - - บ้าง จ้อง หน้า - ไม่ กล้า ต่อย - กลัว - นาง - เจ็บ - - 
- ท ด  ร  ด  ร  - ท - ด  - ด  - ด  - - ด  ท ด  ด  - ด  ร ด  - - - ท - ด  - ด  

- ต่าง ก็ รู ้ ว่า รู้ - จัก - คน - เคย - ดอง - - เจ้า ป ฏิ มา - แกล้ง ล้ม กอง - - - หมด - พ - ลัง 
        

- - - ด  - - ท  ด  - - ร  ด  - - ท ด  - ซ - ล - ท - ด  ฟํ ร  ด  ร  ด  ท ล ท 
- ท - - - - ล ท - - ด  ท - - ล ท - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
- ร  - ด  - ท - ล ท ล ซ ล ซ ร - - - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
- ท - - ด  ท - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ - - - - ร ซ ล ท ด  ร  
- ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ล - ท - ท - ด  - ด  - ร  - ร  
- - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม  - ร  ด  ท - ด  - - - ม  ร  ด  - ร  ด  ม - ร  ด  ท - ด  

 
 
- ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด - ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
 
- ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด - ฉับ ฉับ - เทิ่งเทิ่ง – ติ๊ด 

- - - - -  -  -  ตุง - - - - -  -  -  ตุง 

 
โปรเจคเตอร ์ เจ้าชายทศพลขอร้องให้เจ้าหญิงพลาเลิศกลับไปด้วยกัน เจ้าหญิงพลาเลิศจึงกล่าวว่า  
“เจ้าพ่ี...กลับไปเสียเถิด”   
 
ฉากที่ 7  ไมใ่ช่ชายไม่ใช่หญิง  
โปรเจคเตอร ์ หลังจากที่ได้รับชัยชนะในการประลอง เจ้าหญิงพลาเลิศและเจ้าหญิงบุษบามินตรา
ได้อภิเษกและครองคู่กันด้วยความสุข 

บรรเลง 

ร้อง 
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                                              เพลง ไม่ใช่ชายไมใ่ช่หญิง 
หมู่มวล  พระสองนางครองรักด้วยบริสุทธิ์ ประเสริฐสุดดว้ยรักแท้ดังใจหวัง 
  ท าลายกรอบก าแพงกั้นสร้างพลัง ชาวเวียงวังเป็นสุขสนุกสบาย 
  เคารพรักรับผิดชอบตามหน้าที่ เป็นวลีสร้างปกครองได้ดังหมาย 
  ทุกสัมผัสจมูกลิ้นทุกใจกาย เป็นอุบายสร้างพอเพียงเลี้ยงชีวี 
  กรรมคือทุนของทุกคนใช้ล้างหนี ้ ดีได้ดีช่ัวได้ชั่วไม่อาจหน ี
  เจ้าอินทนนท์สิ้นพระชนม์เพราะอัปรีย์ เสียงแช่งราวติดหนี้หมุนเวียนไป 
  อิศรานครทูลเจ้าหญิงพลาเลิศเสด็จกลับ เป็นจอมทัพราชาภิเษกบารมีไสว 
  สมเด็จพระศรอีิศราเพ็ชรเจ้าจอมไท คงจ าไว้ว่า “สตร”ี เพียงเรียกคน  

- ด - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ซ - ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 
- ซ - ล - ท - ด  - ซ - ล - ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ร  ด ท ล ซ ฟ - ล 
- ด - ด  - ด  - ล - ด - ด  - ด  - ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล ด  ซ - ฟ - ซ 
- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 

        
- ด ด ฟ - ซ - ล - ด ด ฟ - ซ - ล - ฟ - ม - รด - ฟ - ฟ - ม - รด - ฟ 
-พระสองนาง -ครอง-รัก -พระสองนาง -ครอง-รัก -ด้วย-บ -ริสุทธ ์ - ด้วย - บ - ริ - สุทธ ์
- ซ - ล - - - ทด  - ซ - ล - - - ทด  - ล ซ ล ซ ฟ - ล - ล ซ ล ซ ฟ - ล 
-ประ-เสริฐ ---สุด -ประ-เสริฐ ---สุด -ด้วยรักแท้ ดังใจ-หวัง - ด้วย รั กแท้ ดัง ใจ - หวัง 

- ล ล ฟ - ล ด  ล - ล ล ฟ - ล ด  ล - - -  ซ ฟ - ล - ซ - - - ซฟ - ล - ซ 
- ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - ท า ลาย กรอบ - ก า แพง กั้น - - - สร้าง - พ - ลัง - - -สร้าง - พ - ลัง 
- ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ซ ซ ซ - ซฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ม - ฟ - ฟ 

- ชาว เวียง วัง - เป็น - สุข - ชาว เวีย งวัง - เป็น - สุข - ส - นุก - ส - บาย - ส - นุก - ส - บาย 
         

- ด ด ฟ - ซ ซ ล - ด ด ฟ - ซ ซ ล - ฟ - ม ร ด - ฟ - - -ฟม ร ด - ฟ 
- เคา รพ รัก - รับ ผิด ชอบ - เคา รพ รัก -รับ ผิ ดชอบ - ตาม - หน้า - - - ที ่ - ตาม - หน้า  - - - ที ่
- ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ฟ ฟ ล - ล ท ด  - ล - ซ - - - ฟล - ล - ซ - - - ฟล 

- เป็น ว ล ี - สร้าง ปกค รอง - เป็น ว ล ี - สร้าง ปก ครอง - ได้ - ดัง - - - หมาย - ได้ - ดัง - - - หมาย 
- ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด ด ฟ - ลซ - ด ล - ด  - ซ - - - ฟซ - ด  - ซ - - - ฟซ 

- ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก สัม ผัส - จมูก - ลิ้น - ทุก - ใจ ---กาย - ทุก - ใจ - - - กาย 
- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ - ฟ - ม - รด-ฟ - - ฟ ม - รด - ฟ 
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ร ามะนา -จ๊งป๊ะ- จ๊งป๊ะ – พร่ึม 

-  เสียงขลุ่ยเป่าเข้ามา  
 
โปรเจคเตอร ์ คืนหนึ่งสมเด็จพระศรีอิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ) เดินออกมาในสวนเพื่อปล่อย
เจ้านกที่เลี้ยงไว้   

เสียงขลุ่ยเศร้าน่าหดหู่แทบขาดใจ   มิรู้ใครมาบรรเลงอยากรู้จัก 
  ทุกคืนค่ าราวดนตรีกล่อมให้พกั  บุษบาน้องรักยังชอบใจ 

 
เจ้าหญงิพลาเลิศ         เพลง  เจา้บินไป 
   นี่ก็ล่วงเวลาผ่านราชาภิเษก เจ้านกน้อยเป็นเฉกเหตุไฉน 
   ถึงเวลาเติบใหญ่ต้องบินไป  เจ้าจะได้อิสระสร้างชีวี 

- เป็น อุ บาย - สร้าง พอ เพียง - เป็น อุ บาย - สร้าง พอเ พียง - เลี้ยง - ชี - - - วี - เลี้ยง - ชี - - - วี 
- - - - - - - - ด  ด  - ด  - ล ด  ล - - - - - - - - - ล – ล - - - ฟซ 
- - - - - - - - กรรม คือ – ทุน - ของ ทุก คน - - - - - - - - - ใช้ – ล้าง - - - หน้ี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ม ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - ดี ได้ ด ี - ชั่ว ได้ ชั่ว - - - - - - - - - ไม่ - อาจ - - - หนี 
- - - - - - - - - ด ด ด - ด  ด  ล - - - - - - - - - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - -เจ้าอินทนนท ์ - สิ้น พระ ชนม์ - - - - - - - - - - - เพราะ - อัป - ปรีย์ 

- - - - - - - - - ล - ล - ซ ฟ ซ - - - - - - - - - ฟ - ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - - เสียง - แช่ง - ราว ติด หนี้ - - - - - - - - - หมุน - เวียน - - - ไป 

        
- ด - ฟ - ซ - ล - ด ด ด - ฟ ซ ล ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ ฟ ม ร ด - ฟ 
- - - - - - - - อิศรานคร ทูลเจ้าหญิง - - - - - - - - - พ ลา เลิศ เส ด็จ - กลับ 

- ซ - ล - ท – ด  - ฟ ซ ล ล ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ - ล ล ล – ซ - - ฟ ล 
- - - - - - - - - เป็น จอม ทัพ รา ชา ภิ เษก - - - - - - - - บา ร - ม ี - - ส ไว 
- ด - ด  - ด  - ล  ด  ซ ล  ด  ซ ล ล ด ล - ล ด  ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - สมเด็จพระศร ี อิศราเพชร - - - - - - - - - เจ้า - จอม - - - ไท 

- ด ด ด - ม ฟ ซ - ด ด ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ฟ - ม - - - ฟ 
- - - - - - - - - คง จ า ไว ้ - ว่า ส ตร ี - - - - - - - - - เพียง - เรียก - - - คน 
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- ซฟ – ซ ฟ - ซ - ซ - - ท ล ซ ล ฟ ซ - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ฟ 
- นี่ – ก็ ล่วง -เว-ลา - - - - - - - - - - - - - - - ผ่าน - รา - ชา - ภิ - เษก 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - ซ ล - - - ด  - ซ 

- - - เจ้า - นก – น้อย - เป็น - เหตุ - - - - - - - เฉก - - - - - - - - -ไฉ-น 
- - - - - - - ร - ท - ท - ซ - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซล 
- - - - - - - ถึง - เว - ลา - เติบ - ใหญ่ - - - - - - - ต้อง - - - บิน - - -  ไป 
- - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - ร – ร ร - - - ฟม - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - เจ้า - - - จะ - - - ได้ - อิส - ระ - - - สร้าง - - - ชี - - - วี 

 
 
โปรเจคเตอร ์ สมเด็จพระศรอีิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ) ทรงปล่อยนกบินออกไป ทันใดนั้นเจ้า
ปฏิมาจึงปรากฏตัวเบ้ืองหน้า และพยายามเข้าโถมกอดจูบสมเด็จพระศรอีิศราเพ็ชร (เจ้าหญิงพลาเลิศ)  
สมเด็จพระศรอีิศราเพ็ชรตรัสห้ามว่าเราทั้งสองยังไม่ได้อุปภิเษก และทรงพยายามดับความโกรธของ
เจ้าชายปฏิมา เจ้าหญิงพลาเลิศทรงตรัสว่า “ท่านพี่รักข้า  อย่าบังคับให้ข้าต้องกลับไปเป็นในสิ่งที่ท่าน
ต้องการอีกเลย” เจ้าชายปฏิมาตะโกนดังด้วยความโกรธและบอกกับเจ้าหญิงพลาเลิศว่า “เลิกเล่น
ตลกและกลับไปสู่ความจริงได้แล้ว”  เจ้าหญิงพลาเลิศจึงถามว่า  “ความจริงคืออะไร”   
 

เพลง ความจริงแท้คืออะไร 
ความจริง.....ส าคัญจริงฤาฉไน 
ความจริงแท้คืออะไร  ที่เป็นอยู่ใช่หรือความจริง  
ความรัก  ความศรัทธา  ความเข้าใจ 
เปล่าเปลือย  เลื่อนไหล  เป็นธุลี 

     
    ความจริงแท้คืออะไร  เป็นค าขายหรือความจริง 
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- ท - ล - ซ - ล - ฟ – ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
   

 

    
- - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - ท ล - - ซ ล - - ฟ ซ - - - - 

- - - ความ - - - จริง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ซ - ซ - - - ท - ล – ทรล - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ส า - - - คัญ - จริง - - - ฤา - ไฉ - น - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล - ด  - - - ร  - ร  – ด  - ม  - ซ  - ม  - ร  

- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ – ไร - - - ที ่ - เป็น - อยู่ - ใช่ - หรือ - ความ - จริง 

- - - ฟ - ซฟ - - - - - - - - - ฟ - ด - ฟ - - - ล ท - ซ - ล - - - - 
- - - ความ - รัก - - - - - - - - - ความ - ศรัท - ธา - - - ความ - เข้า - ใจ - - - - 

- - - ฟ - - - ซ - - ซฟ - - - ลด  - - - - - - - - - - - ร - ม - ร 
- - - เปล่า - - - เปลือย - - - เลื่อน - - - ไหล - - - - - - - - - - - เป็น - ธุ - ล ี
 

อิสระที่ไร้กรอบ    ตามระบอบ   ทางวิถ ี
    ไร้รูป  ไร้นาม  ไร้กดขี ่
    แม้นไม่เท่าแต่มีที่  แม้ไม่มีแต่ไม่ขาด 
    หญิงกับชายคือค าขาน  ขาวกับด า  คนกับผี 
    ดีกับช่ัว   น้องกับพ่ี    ภรรยาสามี   สั้นกับยาว 
    พระกับชีไม่เทียมเทียบ   หรือความดีไม่เทียมได้ 
 

- - - ด  - ด  - ร  - - - ด  - ล -ร  - - - ซ - ล - ด  - - - ด  - ซ - ฟ 
- - - ความ - จริง - แท้ - - - คือ - อะ - ไร - - - เป็น - ค า - ขาย - - - หรือ - ความ - จริง 

 
 
โปรเจคเตอร ์ ความเข้มแข็งมิใช่มาจากกายที่เป็นชายหรือเป็นหญิง  การครองคู่ ไม่มใีครได้เปรียบ
หรือเสียเปรียบกว่ากัน  เราต่างมีทุกข์เช่นเดียวกัน เราไม่สามารถรับประกันความพอใจในสิ่งที่เราเป็น 
ความพอใจนั้นอาจเป็นเพียงรางวัล หรือบทลงโทษชีวิตเราก็ได้ 
 
 

***จบการแสดง** 
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ภาคผนวก ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 419 

 
 

ภาพโปสเตอร์เพื่อใช้ในการประชาสัมพันธ์การแสดงคอนเสิร์ตแบบที่ 1 
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ภาพโปสเตอร์เพื่อใช้ในการประชาสัมพันธ์การแสดงคอนเสิร์ตแบบที่ 2 
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ภาพโปสเตอร์เพื่อใช้ในการประชาสัมพันธ์การแสดงคอนเสิร์ตแบบที่ 3 
 
 

 
หลวงแม่ธัมมนนัทาให้เกียรติเข้าชมการแสดงคอนเสิร์ต 
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คณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ถ่ายรูปร่วมกับนักดนตรีและผู้วิจัย 
 
 

 
 

      ศาสตราจารย์ ดร.  บุษกร  บิณฑสันต ์ให้เกียรติถ่ายรูปกับผู้วิจัย 
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 รองศาสตราจารย์ ดร.  พระประพิตร์  เผ่าสวัสดิ์ ให้เกียรติถ่ายรูปกับผู้วิจัย 
 

 

 
 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ให้เกียรติถ่ายรูปกับผู้วิจัย 
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รองศาสตราจารย์ ดร.  ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์ ให้เกียรติถ่ายรูปกับผู้วิจัย 
 
 
 

 
 

รองศาสตราจารย์ ดร.  ข าคม  พรประสิทธิ์  ให้เกียรติถ่ายรูปกับผู้วิจัย 
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รองศาสตราจารย์ ดร.  ภัทระ  คมข า ให้เกียรติถ่ายรูปกับผู้วิจัย 
 
 

 
 

รองศาสตราจารย์ ดร.  เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี ให้เกียรติถ่ายรปูกับผู้วิจัย 
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นักดนตรีบรรเลงแอคคอเดียนและไวโอลิน 
 
 
 

 
 

ภาพการแสดงคอนเสิร์ต 
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สูจิบัตรแผ่นที่ 1  

 
สูจิบัตรแผ่นที่ 2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายสัณห์ไชญ ์  เอื้อศิลป์ 
วัน เดือน ปี เกิด 20  มิถุนายน  2518 
สถานทีเ่กิด สมุทรปราการ 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2540  การศึกษาบัณฑิต วิชาเอกดุริยางคศาสตร ์(ไทย) มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ  
พ.ศ. 2545  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (มนุษยดุริยางควิทยา)  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
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