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บทคัดย่อภาษาไทย 
 นรีภัค แป้นดี : การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม. 

(KLONG YAO TROUPE COMPETITION ORGANIZED BY DEPARTMENT OF 
CULTURAL PROMOTION,MINISTRY OF CULTURE) อ.ท่ีปรึกษาหลัก: 
ผศ. ดร.สุพรรณี บุญเพ็ง 

  
วิทยานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรมและรูปแบบการออกแบบสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวรูปแบบใหม่จากวงกลองยาวท่ี
เข้าร่วมแข่งขัน โดยการสืบค้นข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร และวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง รวมถึงการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญ  ผู้เกี่ยวข้องและการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์การแสดงกลองยาวจากวงท่ีผู้วิจัย
ทำการศึกษาจำนวน 2 วง ได้แก่ วงเอกทันต์รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2554 และ
วงศิวบุตรรางวัลชนะเลิศปี พ.ศ.2557 

ผู้วิจัยพบว่า การจัดการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม เป็นการประกวด
ในรูปแบบของการอนุรักษ์และพัฒนา โดยวงท่ีเข้าร่วมการประกวดจะต้องสร้างสรรค์การแสดงขึ้น
ใหม่ ส่งผลให้เกิดการสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละวง เป็นการพัฒนารูปแบบการแสดงจาก
การรำกลองยาวแบบมาตรฐานท่ีมีแต่เดิม  จากการศึกษารูปแบบการแสดงของวงกลองยาว 
วงเอกทันต์และวงศิวบุตรพบว่า ได้มีการนำรูปแบบการสร้างสรรค์ท่ียังคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของ 
การรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร โดยมีรูปแบบท่ีโดดเด่นและแปลกใหม่  ดังนี้ 1. การใช้ช่ือวง 
ในการประพันธ์บทร้องเพื่อแสดงเอกลักษณ์และเป็นท่ีจดจำต่อผู้ชม 2. มีการต่อตัวและการตีลังกา
ในการแสดง 3. ใช้ลีลาท่ารำเป็นการผสมผสานของการแสดงในภาคกลางหลายประเภท  ได้แก่  
รำกลองยาวชาวบ้าน รำเถิดเทิง รำแม่บทเล็ก รำแม่บทใหญ่ การละเล่นลาวกระทบไม้และรำวง
มาตรฐาน  4. การใช้รูปแบบการแปรแถวหลักท่ีพบ  9 แบบ ได้แก่  แถวตอน  แถววงกลม  
แถวปากพนัง แถวหน้ากระดาน แถวครึ่งวงกลม แถวเฉียง แถวตัวเอ (A) แถวตัวดับเบิลยู (W)  
และแถวต้ังซุ้ม มาสร้างสรรค์เพิ่มเติมโดยการผสมผสานกันทำให้เกิดรูปแบบแถวใหม่ท่ีแตกต่างไป
จากเดิม งานวิจัยนี้สามารถใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการประกวด 
อีกท้ังยังเป็นการกระตุ้นให้ประชาชนหรือกลุ่มคนท่ีสนใจแข่งขันกลองยาวมีความคิดสร้างสรรค์  
ในการพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาวต่อไปอนาคต 

 สาขาวิชา นาฏยศิลป์ไทย ลายมือช่ือนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2562 ลายมือช่ือ อ.ท่ีปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 6186716735 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORD: KLONG YAO TROUPE, COMPETITION, DEPARTMENT OF CULTURAL 

PROMOTION MINISTRY OF CULTURE 
 NAREEPHAK PAENDEE: KLONG YAO TROUPE COMPETITION ORGANIZED BY 

DEPARTMENT OF CULTURAL PROMOTION,MINISTRY OF CULTURE.  
ADVISOR: ASST. PROF. SUPHANNEE BOONPENG, PH.D. 

  
The objective of this thesis is to study the Klong Yao Troupe Competition 

organized by the Department of Cultural Promotion, Ministry of Culture and  
the choreography of the troupes in the competition. The research method 
included documentaries, interviewings and observations of Ekkatan troupe  
the winner of 2009 and 2011, and Siwabut troupe the winner of the year 2014. 

The researcher found that the Klong Yao Troupe Competition by  
the Department of Cultural Promotion, Ministry of Culture was aimed at 
conservation and development resulting in the emergence of the outstanding 
identity of each troupe which was the developed from the local traditional 
standard of Klong Yao performance. The study also found that both troupes had 
adopted and adapted the creative style of the Fine Arts Department. The highlight 
of the performances of both troupes were the followings: 1) Using the name of  
the troupe in the lyrics to dance along in order to show the identity. 2) There were 
many jumbles and somersaults in the performance. 3) The dance styles was  
the combination of many dance styles of the central region such as the traditional 
drum dances. 4) Using nine floor patterns including episode row, front row, circle, 
half circle, Pakpanang row, oblique row, A shape, W shape and Arch to highlight 
the movements. This research can be used as a guideline for creating long drum 
performances for the contest, as well as encouraging people or groups who are 
interested in the Klong Yao competition to be more creative in the development 
of Klong Yao performance for the future competition. 

 Field of Study: Thai Dance Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2019 Advisor's Signature .............................. 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การจัดทำวิทยานิพนธ์เล่มนี้ลุล่วงไปได้ด้วยดีด้วยความอนุเคราะห์จากผู้ช่วยศาสตราจารย์   
ดร.สุพรรณี บุญเพ็ง อาจารย์ท่ีปรึกษาหลัก ผู้ช้ีแนะแนวทางในการวิจัย ตรวจแก้ไขรูปเล่มวิทยานิพนธ์  
ให้คำแนะนำตลอดการดำเนินงานวิจัยเพื่อให้วิทยานิพนธ์เกิดความสมบูรณ์  รวมท้ังกระตุ้นให้ผู้วิจัย
ดำเนินงานวิจัยทันเวลาท่ีกำหนดอย่างมีคุณภาพ 

กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ อาจารย์ผู้ให้แรงบัลดาลใจ 
ในการเลือกหัวข้อวิทยานิพนธ์ ผู้ช้ีแนะและให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่องานวิจัย และเป็นผู้ให้กำลังใจ 
ในการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา 

กราบขอบพระคุณศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ อาจารย์ผู้ให้ความรู้ทางด้าน
ประวัติศาสตร์และทฤษฎีนาฏยศิลป์ไทย  รวมท้ังผู้ช้ีแนะข้อมูลทางวิชาการอันเป็นประโยชน์ต่อ 
การดำเนินงานวิจัยฉบับนี้ 

กราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิศาสตราจารย์กิตติคุณ  ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ ประธาน
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย  
รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มาลินี อาชายุทธการ กรรมการสอบ
ความคืบหน้าการทำวิทยานิพนธ์ ผู้ให้คำแนะนำ ปรับแก้ไข ให้วิทยานิพนธ์เกิดความสมบูรณ์ 

กราบขอบพระคุณ มารดา ผู้ให้การสนับสนุนในการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา รวมท้ังพี่ น้อง 
และเพื่อน ๆ ผู้คอยให้คอยให้กำลังใจจนกระท่ังการทำวิทยานิพนธ์สำเร็จไปได้ด้วยดี 

สุดท้ายนี้ ผู้วิ จัยขอขอบคุณเพื่ อนร่วมศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษาท้ังภาคในเวลาและ 
ภาคนอกเวลา ผู้ให้คำปรึกษา ให้ความช่วยเหลือ และคอยให้กำลังใจในการศึกษารายวิชาและ 
การดำเนินงานวิจัย ตลอดระยะเวลาในการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษานี้ 

  
  

นรีภัค  แป้นดี 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย.............................................................................................................................. ค 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ......................................................................................................................... ง 

กิตติกรรมประกาศ .............................................................................................................................. จ 

สารบัญ ................................................................................................................................................ ฉ 

สารบัญภาพ ......................................................................................................................................... ฎ 

สารบัญตาราง ...................................................................................................................................... ฑ 

บทท่ี 1 บทนำ ..................................................................................................................................... 1 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา .................................................................................. 1 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย ......................................................................................................... 2 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย ................................................................................................................ 2 

1.4 วิธีดำเนินการวิจัย ..................................................................................................................... 3 

1.5 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ....................................................................................................... 8 

บทท่ี 2 วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง ............................................................................................................ 9 

2.1 ความเป็นมาของระบำกลอง................................................................................................... 10 

2.1.1 ประเทศทิเบต .............................................................................................................. 10 

2.1.2 ประเทศเกาหลี ............................................................................................................ 12 

2.1.3 ประเทศจีน .................................................................................................................. 15 

2.1.4 ประเทศญี่ปุ่น .............................................................................................................. 16 

2.1.5 ประเทศอินเดีย ............................................................................................................ 17 

2.1.6 ประเทศพม่า................................................................................................................ 18 

2.1.7 ประเทศศรีลังกา .......................................................................................................... 19 

                            



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ช 

2.1.8 ประเทศไทย ................................................................................................................ 20 

2.2 อุตสาหกรรมกลอง ................................................................................................................. 22 

2.2.1 ความเป็นมาของแหล่งผลิตกลอง ................................................................................ 22 

2.2.2 อุปกรณ์ในการทำกลองยาว ......................................................................................... 23 

2.2.3 ขั้นตอนการทำกลองยาว ............................................................................................. 24 

2.4 การรำกลองยาวในเขตภาคกลาง ........................................................................................... 28 

2.4.1 การรำกลองยาวชาวบ้าน ............................................................................................. 28 

2.4.2 การรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร ................................................................................... 33 

2.4.3 การรำกลองยาวในวิทยาลัยนาฏศิลป .......................................................................... 35 

2.4.4 การรำกลองยาวประยุกต์ ............................................................................................ 39 

2.5 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม .......................................................................... 41 

2.5.1 ความเป็นมาของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม ..................................... 41 

2.5.2 ความเป็นมาของการประกวดวงกลองยาวงานการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน
โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ......................................................... 45 

2.6 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิเคราะห์รูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ............................................................................................. 47 

2.6.1 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ (Choreography) ..................................................................... 47 

2.6.2 ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) .................................................................................... 48 

2.6.3 แนวคิดการอนุรักษ์ ...................................................................................................... 50 

2.6.4 แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง ....................................................................................... 51 

2.7 วิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ....................................................................................................................... 53 

2.7.1 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการแดงกลองยาวของวงเอกทันต์ ............................................. 53 

2.7.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม............................. 53 

2.8 สรุป ....................................................................................................................................... 54 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ซ 

บทท่ี 3 วิธีดำเนินการวิจัย ................................................................................................................. 56 

3.1 การกำหนดระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย .......................................................................... 56 

3.2 การรวบรวมข้อมูลเอกสาร ..................................................................................................... 58 

3.2.1 แหล่งท่ีมาของเอกสาร ................................................................................................. 58 

3.2.2 การรวบรวมเอกสารท้ังหมดท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ ........................................... 59 

3.3 การสัมภาษณ์บุคคล ............................................................................................................... 63 

3.3.1 ผู้เกี่ยวข้องกับการจัดการประกวดยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม
 ................................................................................................................................... 63 

3.3.2 ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับการเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ............... 64 

3.4 การสังเกตการณ์ .................................................................................................................... 65 

3.5 สรุป ....................................................................................................................................... 67 

บทท่ี 4 การวิเคราะห์ข้อมูล ............................................................................................................... 69 

4.1 การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม .............................................................. 70 

4.2 เกณฑ์การเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ........................................ 72 

4.3 คณะกรรมการผู้ตัดสินการประกวดกลองยาว ........................................................................ 82 

4.4 ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ..................................................... 84 

4.5 การแสดงกลองยาวในการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม 89 

4.5.1 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์ ปี 
พ.ศ. 2552 ................................................................................................................ 89 

4.5.1.1 บทการแสดง .................................................................................................. 93 

4.5.1.2 ดนตรีประกอบการแสดง................................................................................ 94 

4.5.1.3 ลีลาท่าทาง ..................................................................................................... 95 

4.5.1.4 นักแสดง ........................................................................................................ 97 

4.5.1.5 เครื่องแต่งกาย ............................................................................................... 97 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฌ 

4.5.1.6 พื้นท่ีเวที ...................................................................................................... 100 

4.5.2 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์  ปี 
พ.ศ. 2554 ............................................................................................................... 101 

4.5.2.1 บทการแสดง ................................................................................................ 106 

4.5.2.2 ดนตรีประกอบการแสดง.............................................................................. 107 

4.5.2.3 ลีลาท่าทาง ................................................................................................... 108 

4.5.2.4 นักแสดง ...................................................................................................... 110 

4.5.2.5 เครื่องแต่งกาย ............................................................................................. 110 

4.5.2.6 พื้นท่ีเวที ...................................................................................................... 112 

4.5.3 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 . 113 

4.5.3.1 บทการแสดง ................................................................................................ 117 

4.5.3.2 ดนตรีประกอบการแสดง.............................................................................. 118 

4.5.3.3 ลีลาท่าทาง ................................................................................................... 119 

4.5.3.4 นักแสดง ...................................................................................................... 121 

4.5.3.5 เครื่องแต่งกาย ............................................................................................. 121 

4.5.3.6 พื้นท่ีเวที ...................................................................................................... 122 

4.5.4 เทคนิคการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวที่ใช้ในการประกวดดนตรีและการแสดง
พื้นบ้านประเภทกลองยาว ........................................................................................ 123 

4.5.5 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาวโดย กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม ................................................................................................................. 125 

4.6 สรุป ..................................................................................................................................... 130 

บทท่ี 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ .................................................................................................... 134 

บรรณานุกรม ................................................................................................................................... 140 

ภาคผนวก ........................................................................................................................................ 145 

ภาคผนวก ก เอกสารจากทำเนียบการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน .............................. 146 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ญ 

ภาคผนวก ข การสัมภาษณ์บุคคล .............................................................................................. 165 

ประวัติผู้เขียน .................................................................................................................................. 170 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญภาพ 

 

หน้า 

ภาพท่ี 1 การแสดงโดร (Dro) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศทิเบต .............................................. 11 

ภาพท่ี 2 การแสดงเรปา (Relpa) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศทิเบต ........................................ 12 

ภาพท่ี 3 การแสดงจังโกชุม (Jangguchum) ระบำกลองชนิดหนึ่งในประเทศเกาหลี ...................... 13 

ภาพท่ี 4 การแสดงนงอัก (Nongak) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศเกาหลี .................................. 14 

ภาพท่ี 5 การแสดงกลองอันไซในประเทศจีน .................................................................................... 16 

ภาพท่ี 6 ระบำเอชาโดยการตีกลองไทโกะในโอกินาวาประเทศญี่ปุ่น ................................................ 17 

ภาพท่ี 7 การแสดงปังโชโลม (Pung cholom) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศอินเดีย ................. 18 

ภาพท่ี 8 การแสดงโอสิ ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศพม่า .......................................................... 19 

ภาพท่ี 9 หนังวัวสำหรับการขึ้นหน้ากลองยาว ................................................................................... 23 

ภาพท่ี 10 หุ่นกลองยาวที่พร้อมสำหรับการขึงหนังหน้ากลอง ........................................................... 25 

ภาพท่ี 11 การเล่นกลองยาวพื้นบ้านสมัยรัชกาลท่ี 5 ........................................................................ 29 

ภาพท่ี 12 กลองยาวขี้ตะกั่วของวงกลองยาวประทวนเพชรเมืองชล .................................................. 30 

ภาพท่ี 13 เครื่องเสียงและลำโพงในรถเข็นของวงประทวนเพชรเมืองชล .......................................... 31 

ภาพท่ี 14 ระบำบันเทิงเภรี โดยวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ............................................................... 36 

ภาพท่ี 15 การแสดงชุด เภรีเอกราช โดยวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ................................................. 37 

ภาพท่ี 16 การแสดงชุด ระบำบันเทิงเริงรำ ลำนำกลองยาว โดยวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ......... 38 

ภาพท่ี 17 การสืบค้นสารสนเทศ วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 .............. 65 

ภาพท่ี 18 การสืบค้นสารสนเทศ วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 .............. 66 

ภาพท่ี 19 การสืบค้นสารสนเทศ วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 ................ 67 

ภาพท่ี 20 ฉากจบของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552.................................................. 93 

ภาพท่ี 21 การแต่งกายของผู้แสดงชาย ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 .................. 98 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฏ 

ภาพท่ี 22 การแต่งกายของนักดนตรี ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 ...................... 98 

ภาพท่ี 23 การแต่งกายของผู้แสดงหญิง ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 ................. 99 

ภาพท่ี 24 การแต่งกายการรำเถิดเทิง ของกรมศิลปากร ................................................................. 100 

ภาพท่ี 25 ฉากจบของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 ................................................ 105 

ภาพท่ี 26 การถือกลองหน้าคว่ำลง ของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 .................... 109 

ภาพท่ี 27 การแต่งกายของผู้แสดงชาย ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 ................ 110 

ภาพท่ี 28 การแต่งกายของนักดนตรี ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 .................... 111 

ภาพท่ี 29 การแต่งกายของผู้แสดงหญิง ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 ............... 112 

ภาพท่ี 30 การแต่งกายของผู้แสดชายและนักดนตรี ในการแสดงกลองยาววงศิวบุตร 
ปี พ.ศ. 2557 ................................................................................................................ 121 

ภาพท่ี 31 การแต่งกายของผู้แสดงหญิง ในการแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557.................. 122 

ภาพท่ี 32 เอกสารสถิติการจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ............................................... 147 

ภาพท่ี 33 เอกสารรายช่ือคณะกรรมการตัดสินวงกลองยาว ............................................................ 148 

ภาพท่ี 34 เอกสารรายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดปี พ.ศ. 2549 ........................................... 149 

ภาพท่ี 35 เอกสารรายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดปี พ.ศ. 2549 (ต่อ) .................................. 149 

ภาพท่ี 36 เอกสารประกาศคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน  
ประเภทกลองยาวระดับประถมศึกษาปี พ.ศ. 2552 ..................................................... 150 

ภาพท่ี 37 เอกสารประกาศคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน  
ประเภทกลองยาวระดับเยาวชนปี พ.ศ. 2552 .............................................................. 151 

ภาพท่ี 38 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาว  
ระดับประถมศึกษาปี พ.ศ. 2552 .................................................................................. 152 

ภาพท่ี 39 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ประเภทกลองยาว 
ระดับเยาวชนปี พ.ศ. 2552 .......................................................................................... 153 

ภาพท่ี 40 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านเยาวชนปี พ.ศ. 2553 .................... 154 

ภาพท่ี 41 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาวปี พ.ศ. 2553 .... 155 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฐ 

ภาพท่ี 42 เอกสารรายละเอียดการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านปี พ.ศ. 2553 .................. 156 

ภาพท่ี 43 เอกสารรายละเอียดการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านปี พ.ศ. 2553 (ต่อ) .......... 157 

ภาพท่ี 44 เอกสารเกณฑ์การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทวงกลองยาว 
ปี พ.ศ. 2553 ................................................................................................................ 158 

ภาพท่ี 45 เอกสารเกณฑ์การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทวงกลองยาว  
ปี พ.ศ. 2553 (ต่อ)........................................................................................................ 159 

ภาพท่ี 46 เอกสารเกณฑ์การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทวงกลองยาว  
ปี พ.ศ. 2553 (ต่อ)........................................................................................................ 160 

ภาพท่ี 47 เอกสารประกาศคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน  
ประเภทวงกลองยาวปี พ.ศ. 2554 ................................................................................ 161 

ภาพท่ี 48 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ประเภทวงกลองยาว 
ปี พ.ศ. 2554 ................................................................................................................ 162 

ภาพท่ี 49 เอกสารทำเนียบวงกลองยาวปี พ.ศ. 2552 - พ.ศ. 2554 ............................................... 163 

ภาพท่ี 50 เอกสารทำเนียบวงกลองยาวปี พ.ศ. 2552 - พ.ศ. 2554 (ต่อ) ....................................... 164 

ภาพท่ี 51 การสัมภาษณ์คุณอรุณี คงเสรี ......................................................................................... 166 

ภาพท่ี 52 การสัมภาษณ์คุณเกษม ทองอร่าม ครั้งท่ี 1 .................................................................... 167 

ภาพท่ี 53 การสัมภาษณ์คุณเกษม ทองอร่าม ครั้งท่ี 2 .................................................................... 167 

ภาพท่ี 54 การสัมภาษณ์คุณกษมา ทองอร่าม ................................................................................. 168 

ภาพท่ี 55 การสัมภาษณ์คุณวันทนีย์ ม่วงบุญ .................................................................................. 169 

ภาพท่ี 56 การสัมภาษณ์คุณอุทัย ปานประยูร................................................................................. 169 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญตาราง 

 

หน้า 

ตารางท่ี 1 ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย ...................................................................................... 57 

ตารางท่ี 2 ตารางเกณฑ์การให้คะแนนของคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาว 
ปี พ.ศ. 2549 ..................................................................................................................... 74 

ตารางท่ี 3 ตารางเกณฑ์การให้คะแนนของคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาว 
ปี พ.ศ. 2554 ..................................................................................................................... 77 

ตารางท่ี 4 เกณฑ์ในการประกวดวงกลองยาวของปี พ.ศ. 2549  พ.ศ.  2553  และ พ.ศ. 2554 ...... 78 

ตารางท่ี 5 ข้อแตกต่างของเกณฑ์ในการประกวดวงกลองยาว ........................................................... 81 

ตารางท่ี 6 รายช่ือคณะกรรมการการประกวดวงกลองยาว ....................................................................... 83 

ตารางท่ี 7 รายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดในปี พ.ศ. 2549 ..................................................... 84 

ตารางท่ี 8 รายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดในปี พ.ศ. 2552 – พ.ศ. 2554 .............................. 85 

ตารางท่ี 9 รายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดในปี พ.ศ. 2557 ..................................................... 86 

ตารางท่ี 10 รายช่ือวงกลองยาวท่ีได้รับรางวัลในการประกวดวงกลองยาวโดย 
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม................................................................................................................. 87 

ตารางท่ี 11 ตารางแสดงภาพรวมของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 .......................... 89 

ตารางท่ี 12 ตารางแสดงภาพรวมของการแสดงกล้เองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 ...................... 101 

ตารางท่ี 13 ตารางแสดงภาพรวมของการแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 .......................... 113 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

 การประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม เป็นการแข่งขันการเล่นกลองยาว 

เพื่อเฟ้นหาคณะกลองยาวที่แสดงได้ดีที่สุด โดยการปฏิบัติตามเกณฑ์การแข่งขันที่กำหนดขึ้นจาก

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ซึ่งการประกวดกลองยาวนี้เป็นการประกวดประเภทหนึ่งของ งาน

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ท่ีจัดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  

 กลองยาวเริ่มเข้ามาในประเทศไทยเมื่อสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นในช่วงสงคราม 

ได้รับอิทธิพลมาจากชาวพม่าที่นิยมเล่นกลองยาวในยามพักรบ คนไทยได้นำมาเล่นบ้างเพื่อ

ความสนุกสนาน การเล่นกลองยาวถือเป็นการรวมตัวกันของกลุ่มชาวบ้าน ก่อให้เกิดความสามัคคี 

ของคนในหมู่บ้าน จนเป็นท่ีนิยมเล่นกันเรื่อยมา และได้มีการนำกลองยาวไปช่วยงานประเพณีต่าง ๆ 

เช่น งานบวช งานทอดกฐิน เป็นต้น หรือเกิดการว่าจ้างขึ้นถือเป็นการสร้างรายได้เป็นอาชีพให้กับคน

ในหมู่บ้านอีกด้วย1  

 การเล่นกลองยาวยุคเริ่มต้นนี้ไม่มีผู้รำ หรือถ้ามีผู้รำจะไม่มีแบบแผนตายตัว เล่นเป็นรูปแบบ

ขบวนแห่ เน้นความสนุกสนานและให้อารมณ์ขัน เพิ่มความสนุกสนานด้วยการใช้ร่างกายสัมผัสกลอง 

เช่น โขกด้วยคาง กระทุ้งด้วยเข่า โหม่งด้วยศีรษะ ต่อมากรมศิลปากรได้นำรูปแบบการเล่นกลองยาว

มาปรับปรุงขึ้นใหม่ โดยมีการเพิ่มผู้รำเข้ามาในการแสดง มีการประดิษฐ์ท่ารำและดนตรีให้มีความ

ประณีตสวยงามมาขึ้นตามแบบฉบับของกรมศิลปากร มีการเผยแพร่สู่สาธารณชนทำให้การแสดงนี้

เป็นที่นิยมทั่วแก่คนท่ัวไป เนื่องด้วยลีลาท่ารำของการแสดงชุดนี้มีความง่ ายไม่ซับซ้อนจึงทำให้ 

คนท่ัวไปสามารถนำไปเล่นตามได้  

 ต่อมามีการสร้างสรรค์การรำกลองยาวขึ้นใหม่มากมายหลายรูปแบบ ส่วนหนึ่งสร้างสรรค์ขึ้น

เพื่อเป็นการอนุรักษ์ให้กลองยาวอยู่คู่กับวัฒนธรรมและสังคมไทย ผ่านการสร้างสรรค์เป็นการแสดงขึ้นใหม่ 

และยังมีการนำกลองยาวไปถ่ายทอดแก่ เยาวชน นักเรียน นักศึกษา รวมไปถึงคนในชุมชนและ

 

 1 สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ.”แสนสุขกลองยาว,”23 มิถุนายน 2563. แหล่งท่ีมา: 
https://www.m-culture.go.th/sisaket/ewt_news.php?nid=1034&filename=index 
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สถานศึกษาต่าง ๆ แสดงให้เห็นว่าคนไทยให้ความสำคัญกับการรำกลองยาวมากขึ้น นอกจากนี้ยังมี

แนวทางการอนุรักษ์อีกรูปแบบหนึ่งคือการจัดประกวดการรำกลองยาว โดยทางกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

เป็นผู้สนับสนุนให้มีการจัดการประกวด มีวัตถุประสงค์ให้เยาวชนและประชาชนเกิดความสนใจต่อ

ศิลปวัฒนธรรมไทยมากขึ้นและไม่เสี่ยงต่อการสูญหาย ซึ่งทำให้เกิดการรวมกลุ่มเพื ่อฝึกซ้อม  

การแสดงซึ่งเป็นการใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ และยังทำให้เยาวชนและประชาชน ได้ใช้ความคิด

ในการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านผสมผสานกับความคิดสร้างสรรค์ส่วนตัวโดยอยู่ในขนบธรรมเนียม

ประเพณีและยึดการปฏิบัติตามเกณฑ์ในการเข้าประกวดเป็นหลัก  

 จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสำคัญของการประกวดกลองยาว เนื่องจาก

เป็นโครงการหนึ่งที่เปิดโอกาสให้เยาวชนมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์และสืบสานการรำกลองยาว  

ซึ่งรูปแบบการประกวดวงกลองยาวนี้เป็นรูปแบบที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจัดทำขึ้นโดยเฉพาะ

สำหรับการประกวด ผู้วิจัยจึงเห็นว่าควรมีการบันทึกรูปแบบการประกวดวงกลองยาวให้เป็น

ลายลักษณ์อักษรเพื่อไม่ให้ข้อมูลสูญหายไป และเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาว

เพื่อเข้าร่วมแข่งขันการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ถือเป็นการ

กระตุ้นให้เยาวชน หรือกลุ่มคนท่ีสนใจแข่งขันวงกลองยาวมีความคิดสร้างสรรค์ในการพัฒนา

รูปแบบการประกวดกลองยาวต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 เพื่อศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 งานวิ จัยนี้มุ่งศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวในโครงการการประกวดดนตรี

และการแสดงพื้นบ้าน ท่ีจัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมในปี พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2552

พ.ศ. 2553 พ.ศ. 2554 และ พ.ศ. 2557 และมุ่งศึกษากลุ่มตัวอย่างจากวงกลองยาวท่ีได้รับรางวัล

ชนะเลิศของปี พ.ศ. 2552 และพ.ศ. 2554 ได้แก่ วงเอกทันต์ และปี พ.ศ. 2557 ได้แก่ วงศิวบุตร 

เท่านั้น 
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1.4 วิธีดำเนินการวิจัย 

 ในการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร 

ผลงานวิจัย ส่ือออนไลน์ รวมถึงการลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการทำวิจัยนี้ และนำข้อมูล                      

ท่ีได้รวบรวมมาวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อให้ได้ข้อเท็จจริงโดยมีข้ันตอนการศึกษาดังนี้ 

 1.4.1 ทำการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร ผลงานวิจัยและเว็บไซต์ ท่ีมีข้อมูล

เกี่ยวกับการวิจัยในครั้งนี้ จากแหล่งข้อมลูดังต่อไปนี้ 

  - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - สำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - ศูนย์ รักษ์ ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  - กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม 

 1.4.2 การลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้ที่มีความรู้และมีความเกี่ยวข้องในการประกวด

วงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมและผู้เกี่ยวข้องในการเข้าร่วมประกวด

วงกลองยาว โดยมีรายช่ือดังต่อไปนี้ 

  1) อรุณี คงเสรี ตำแหน่งปัจจุบันเป็นท่ีปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการ

แสดงพื้นบ้าน อดีตผู้อำนวยการกองกิจการเครือข่ายทางวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม และอดีต

คณะผู้จัดงานการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 

 2) พธิตา เหมธานนท์ นักวิชาการวัฒนธรรมปฏิบัติการกรมส่งเสริมวัฒนธรรม และ

อดีตคณะผู้จัดงานการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 

  3) เกษม ทองอร่าม ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยและผู้ควบคุมวงกลองยาวเอกทันต์

และวงศิวบุตร 

  4) กษมา ทองอร่าม นาฏศิลปินชำนาญการและผู้ควบคุมวงกลองยาวเอกทันต์และ

วงศิวบุตร 

  5) วันทนีย์ ม่วงบุญ อดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวโดย               

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม  
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  6) สมาน น้อยนิตย์ อดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวโดย                

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  7) อุทัย ปานประยูร อดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวโดย                 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  8) สมคิด นารี ผู้ฝึกสอนและหัวหน้าวงหนุ่มสาวเมืองสุพรรณ ผู้ได้รับรางวัลชมเชย 

ในการประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ. 2554 

 1.4.3 การสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์การแสดงของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำการศึกษา 

ได้แก่ วงเอกทันต์และวงศิวบุตรจากแหล่งท่ีมาดังนี้ 

  1) วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ รางวัลชนะเลิศในปี พ.ศ. 2552 

  2) วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ รางวัลชนะเลิศในปี พ.ศ. 2554 

  3) วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงศิวบุตร รางวัลชนะเลิศในปี พ.ศ. 2557 

จากนั้นผู้วิจัยจึงทำการรวบรวมข้อมูลท้ังหมดท่ีได้จากการศึกษาข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร 

ผลงานวิจัยและเว็บไซต์ การสัมภาษณ์บุคคล และการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์ นำมาเรียบเรียงตาม

หัวข้อดังนี้ 

 บทท่ี 1 บทนำ 

  1.1 ท่ีมาและความสำคัญของปัญหา 

  1.2 วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

  1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

  1.4 วิธีดำเนินการวิจัย 

  1.5 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 บทท่ี 2 วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

  2.1 ความเป็นมาของระบำกลอง 

       2.1.1 ประเทศทิเบต 

       2.1.2 ประเทศเกาหลี 

       2.1.3 ประเทศจีน 
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       2.1.4 ประเทศญี่ปุ่น 

       2.1.5 ประเทศอินเดีย 

       2.1.6 ประเทศพม่า 

       2.1.7 ประเทศศรีลังกา 

       2.1.8 ประเทศไทย 

  2.2 อุตสาหกรรมกลอง  

       2.2.1 ความเป็นมาของแหล่งผลิตกลอง 

       2.2.2 อุปกรณ์ในการทำกลองยาว 

       2.2.3 ขั้นตอนการทำกลองยาว 

  2.3 ความเป็นมาของวงกลองยาว 

  2.4 การรำกลองยาวในภาคกลาง 

        2.4.1 การรำกลองยาวชาวบ้านภาคกลาง 

        2.4.2 การรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร 

        2.4.3 การรำกลองยาวโดยวิทยาลัยนาฏศิลป 

        2.4.4 การรำกลองยาวประยุกต์ 

  2.5 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

        2.5.1 ความเป็นมาของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

        2.5.2 ความเป็นมาของการประกวดวงกลองยาวงานการประกวดดนตรีและ

การแสดงพื้นบ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

  2.6 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์รูปแบบการประกวดกลองยาวโดย

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

        2.6.1 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ (Choreography) 

        2.6.2 ทฤษฎสัีญวิทยาโดย (Semiology) 

        2.6.3 แนวคิดการอนุรักษ์ 

        2.6.4 แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง 

  2.7 วิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

        2.7.1 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ 

         2.7.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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  2.8 สรุป 

 บทท่ี 3 วิธีดำเนินการวิจัย 

  3.1 การกำหนดระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 

  3.2 การรวบรวมข้อมูลเอกสาร 

       3.2.1 แหล่งท่ีมาของเอกสาร 

       3.2.2 การรวบรวมเอกสารท้ังหมดท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ 

  3.3 การสัมภาษณ์บุคคล 

       3.3.1 ผู้เกี่ยวข้องกับการจัดการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม 

       3.3.2 ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับการเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

  3.4 การสังเกตการณ์ 

  3.5 สรุป 

 บทท่ี 4 การวิเคราะห์ข้อมูล 

  4.1 การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

  4.2 เกณฑ์การเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  4.3 ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  4.4 คณะกรรมการผู้ตัดสินการประกวดกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  4.5 การแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

        4.5.1 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์            

ปี พ.ศ. 2552 

      4.5.1.1 บทการแสดง 

      4.5.1.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

      4.5.1.3 ลีลาท่าทาง 

      4.5.1.4 นักแสดง 

      4.5.1.5 เครื่องแต่งกาย 

      4.5.1.6 พื้นท่ีเวที 

       4.5.2 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์

ปี พ.ศ. 2554 
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      4.5.2.1 บทการแสดง 

      4.5.2.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

      4.5.2.3 ลีลาท่าทาง 

      4.5.2.4 นักแสดง 

      4.5.2.5 เครื่องแต่งกาย 

      4.5.2.6 พื้นท่ีเวที 

       4.5.3 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงศิวบุตร

ปี พ.ศ. 2557 

      4.5.3.1 บทการแสดง 

      4.5.3.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

      4.5.3.3 ลีลาท่าทาง 

      4.5.3.4 นักแสดง 

      4.5.3.5 เครื่องแต่งกาย 

      4.5.3.6 พื้นท่ีเวที 

       4.5.4 เทคนิคการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวท่ีใช้ในการประกวดดนตรีและ

การแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาว 

       4.5.5 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาวโดย                 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  4.6 สรุป 

 บทท่ี 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

1.4.4 นำข้อมูลท้ังหมดมาวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

 1.4.5 สรุปผลการวิจัยและจัดทำรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการประกวด และเป็นการกระตุ้นให้

เยาวชน หรือกลุ่มคนท่ีสนใจแข่งขันวงกลองยาวมีความคิดสร้างสรรค์ในการพัฒนารูปแบบการ

ประกวดกลองยาวต่อไป 

  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 2 
วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 

 งานวิทยานิพนธ์ เรื่อง การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมนี้ 

ผู้วิจัยได้ศึกษาจากหนังสือ วารสาร ผลงานวิจัยต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง รวมท้ังการค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติม

จากส่ือออนไลน์ ท่ีมีข้อมูลเกี่ยวกับการใช้กลองร่วมกับการแสดงท้ังของต่างประเทศและในประเทศไทย 

การรำกลองยาวในรูปแบบต่าง ๆ ข้อมูลเกี่ยวกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม รวมถึง

แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลด้วย  

 จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยจึงนำข้อมูลมาเรียบเรียงสามารถแบ่งออกเป็นหัวข้อ

ดังต่อไปนี้ 

 2.1 ความเป็นมาของระบำกลอง 

      2.1.1 ประเทศทิเบต 

       2.1.2 ประเทศเกาหลี 

    2.1.3 ประเทศจีน 

            2.1.4 ประเทศญี่ปุ่น 

  2.1.5 ประเทศอินเดีย 

  2.1.6 ประเทศพม่า 

  2.1.7 ประเทศศรีลังกา 

  2.1.8 ประเทศไทย 

 2.2 อุตสาหกรรมกลอง 

  2.2.1 ความเป็นมาของแหล่งผลิตกลอง 

  2.2.2 อุปกรณ์ในการทำกลองยาว 

  2.2.3 ขั้นตอนการทำกลองยาว 

 2.3 ความเป็นมาของวงกลองยาว 

 2.4 การรำกลองยาวในภาคกลาง 

  2.4.1 การรำกลองยาวชาวบ้านภาคกลาง 

  2.4.2 การรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร 

  2.4.3 การรำกลองยาวโดยวิทยาลัยนาฏศิลป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 10 

  2.4.4 การรำกลองยาวประยุกต์ 

 2.5 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

  2.5.1 ความเป็นมาของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

  2.5.2 ความเป็นมาของการประกวดวงกลองยาวงานการประกวดดนตรีและการ

แสดงพื้นบ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 2.6 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิเคราะห์รูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

  2.6.1 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ (Choreography) 

  2.6.2 ทฤษฎสัีญวิทยา (Semiology) 

  2.6.3 แนวคิดการอนุรักษ์ 

  2.6.4 แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง 

 2.7 วิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

  2.7.1 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ 

  2.7.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 2.8 สรุป 

2.1 ความเป็นมาของระบำกลอง 

 ในเรื่องของความเป็นมาของระบำกลองนี้ ผู้วิจัยสืบค้นข้อมูลจากประเทศท่ีมีกิจกรรมหรือ

วัฒนธรรมท่ีมีการใช้กลองเป็นอุปกรณ์ในการแสดงเท่านั้น ซึ่งผู้วิจัยได้ทำการศึกษาค้นคว้าข้อมูลประเทศ

ตัวอย่างมา 8 ประเทศ ได้แก่ ประเทศทิเบต ประเทศเกาหลี ประเทศจีน ประเทศญี่ปุ่น ประเทศ

อินเดีย ประเทศพม่า ประเทศศรีลังกา และประเทศไทย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

2.1.1 ประเทศทิเบต 

  จากการศึกษาค้นคว ้าข้อมูลจากเว็บ ไซต์ ต ัวแทนการท่องเที ่ยวในทิเบต 

(Tibetan Travel Agency in Tibet)1 ได้ก ล่าวถึ งข้อมู ลระบำกลองของประเทศทิ เบตไว้ ว่ า  

 

 1 iTibet Travel. “Tibet Song and Dance,” 9 เมษายน 2563. แหล่งท่ีมา: https://itibet 

travel.com/ Tibet/tibetan-culture-and-tradition/tibetan-song-and-dance/. 
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ระบำกลองของชาวธิเบตมีสองประเภท ประเภทแรกเรียกว่า โดร (Dro) ซึ่งมีต้นกำเนิดมาจาก

จังหวัด แชแนน (Shanan) ของธิเบต อีกประเภทหนึ่งเรียกว่า เรปา (Relpa) มีต้นกำเนิดมาจาก

ภูมิภาคขาม (Kham) ชาติพันธุ์ธิเบตในมณฑลเสฉวน 

  การแสดง โดร (Dro) เป็นการเต้นรำท่ีมีต้นกำเนิดมาจากจังหวัด โลคา (Lhokha) 

ของธิเบต ในการแสดงนี้เป็นการเต้นรำท่ีมีผู้นำชายสวมหน้ากากสีขาวแสดงถึงชายชรา ผู้แสดงท่ี

เหลือจะมีกลองเล็ก ๆ อยู่ใต้วงแขนหรือบริเวณเอวใช้ตีขณะเต้นรำ เป็นการแสดงท่ีการเคล่ือนไหวไป

มาอย่างรวดเร็ว ซึ ่งเป็นการแสดงที่ต้องมีทักษะสูง ต้องการความยืดหยุ่นของร่างกายจึงใช้เวลา

จำนวนหลายเดือนในการฝึกฝนเพื่อทำให้การแสดงสมบูรณ์แบบ เครื่องแต่งกายจะสวมชุดท่ีมีความ

สวยงาม ใส่ผมปลอมท่ีมีความยาว ลักษณะท่าทางเป็นการส่ายหัวไปมาและตีกลองตามจะหวะ

เพลง  ก าร เต้นรำชนิดนี ้จะแสดงในงานรื่นเริง โดยเฉพาะในเทศกาล มักเป็น ท่ี ช่ืนชอบของ

นักท่องเท่ียวชาวต่างชาติ  

 

ภาพท่ี 1 การแสดงโดร (Dro) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศทิเบต 
ท่ีมา: China.org.cn, Tibetan drums [ออนไลน์], 14 เมษายน 2563. 

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=x0djBXtSeV4. 

  การเต้นรำเรปา (Relpa) ซึ่งมาจากขาม (Kham) ในตะวันออกของธิเบต เดินทางจาก

หมู่บ้านหนึ่งไปอีกหมู่บ้านหนึ่งเพื่อร้องเพลงและเต้นรำ ซึ่งมีความเช่ือว่าการเต้นรำและการร้องเพลง

ของพวกเขาจะนำโชคลาภมาสู่หมู่บ้าน การเต้นรำของผู้หญิงถือกลองไว้ในมือและผู้ชายถือระฆังเล็ก ๆ 

ไว้ในมือ นักแสดงต้องใช้ทักษะการเล่นกีฬาที่ดีในการพลิกและบิดร่างกาย เมื่อการแสดงเริ่มต้นขึ้น

ช่วงแรกจะเป็นการแสดงลีลาการตีกลองของผู้หญิงและหลังจากนั้นผู้ชายจะเข้าร่วมในการแสดงโดยมี

การสลับกันแสดงไปมา 
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ภาพท่ี 2 การแสดงเรปา (Relpa) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศทิเบต 

ท่ีมา: georgiaarts, Tibetan Reba Drum Dance [ออนไลน์], 14 เมษายน 2563. 

แหล่งท่ีมา https://gaarts.org/loggin-reba-drum-dance/. 

 

2.1.2 ประเทศเกาหลี 

  การรำกลองของระเทศเกาหลี มี ช่ือว่า “จังโกซุม หรือจังกูซุม (Jungguchum  

or Janggochom) แปลได้ตรงตัวคือ การร่ายรำกลองจังโก”2 เป็นการแสดงท่ีใช้กลองรูปทรงนาฬิกา

ทรายเป็นอุปกรณ์หลักในการแสดง นักแสดงจะใส่ชุดฮันบกและใช้ผู้หญิงแสดงเท่านั้น ทำการแสดง

พร้อมกลองซังกูและไม้ตีที่มีสายคล้องกับตัวนักแสดง โดยการตีกลองแล้วรำตามจังหวะกลอง 

ซึ่งจังหวะช้าหรือเร็วนั้นขึ้นอยู่กับการแสดงในแต่ละครั้ง ในการแสดงจแสดงแบบเด่ียวหรือเป็นกลุ่มก็ได้ 

การแสดงชุดนี้ถูกรื้อฟื้นขึ้นมาใหม่ เนื่องจากก่อนหน้านี้มันได้ถูกกวาดล้างไปพร้อม ๆ กับวัฒนธรรม

ของเกาหลีในยุคสมัยท่ีถูกญี่ปุ่นยึดครอง เป็นระบำท่ีไม่ซับซ้อนทำให้มีความเพลิดเพลินตามจังหวะ  

ของเสียงกลอง ชาวเกาหลีนิยมนำการแสดงชุดนี้ไปแสดงในช่วงงานเทศกาลและงานเฉลิมฉลอง 

 

 2 ศูนย์วัฒนธรรมเกาหลี. “จังโกชุม หรือจังกูชุม,” 9 ธันวาคม 2562. แหล่งท่ีมา : https:// 

www.facebook.com/koreanculturalcenterTH/photos/จังโกชุมหรือจังกูชุม/532269943516280. 
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ภาพท่ี 3 การแสดงจังโกชุม (Jangguchum) ระบำกลองชนิดหนึ่งในประเทศเกาหลี 
ท่ีมา: Jintana, ระบำกลองพื้นบ้านเกาหลี, [ออนไลน์], 9 ธันวาคม 2562. 

แหล่งท่ีมา https://www.modernpublishing.co.th/ระบำกลองพื้นบ้านเกาหลี. 

 

  อีกหนึ่งวัฒนธรรมเกาหลีจากหนังสือ ศิลปการแสดงด้ังเดิมของเกาหลี (Traditional 

Performing Arts of Korea) โดย คณะกรรมการแห่งชาติว่าด้วยยูเนสโก้ประเทศเกาหลี (The Korean 

National Commission for Unesco )3 กล่าวถึงวัฒนธรรมของเกาหลีที่มีการใช้กลองร่วมกับ

การแสดงไว้ได้แก่การแสดงนงอัก (Nongak) มีข้อมูลดังนี้ 

  นงอัก (Nongak) เป็นดนตรีและการแสดงพื้นบ้านของชาวเกาหลีใต้ โดยเป็น

การรวมตัวกันของเกษตรกรในชุมชน ต่อมาพัฒนาเป็นการเล่นเพื่อให้ความบันเทิงในเวลาพัก

จากการทำงานเกษตรกรรมที่เหนื่อยยาก และยังเป็นการขอพรเพื่อให้มีผลผลิตทางการเกษตร

จำนวนมากอีกด้วย นงอัก (Nongak) มีรูปแบบเป็นการละเล่นและประกอบพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับ

บรรพบุรุษ  

 

 3 The Korean National Commission for UNESCO, Traditional Preforming Arts of 

Korea, (Korea: Seoul Computer Press, 1986). 
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ภาพท่ี 4 การแสดงนงอัก (Nongak) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศเกาหลี 
ท่ีมา: Kim Hyueo-jeong, Nongak, community band music, dance and rituals in the 

Republic of Korea [ออนไลน์], 14 เมษายน 2563. แหล่งท่ีมา https://ich.unesco.org/en/RL 

/nongak-community-band-music-dance-and-rituals-in-the-republic-of-korea-00717. 

 

  ข้อมูลจากเว็บไซต์ มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Cultural 

Heritage) ได้กล่าวถึงการแสดงนงอัก (Nongak)4 ของประเทศเกาหลีไว้ สรุปได้ดังนี้ 

  การแสดงนงอัก (Nongak) ของประเทศเกาหลีนี้ ได้รับการจดทะเบียนเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้เมื่อปี พ.ศ. 2557 เป็นการแสดงท่ีผสมผสานเครื่องดนตรีเพอร์คัชชัน           

และเครื่องดนตรีเป่าลมบางครั้งการแสดงเป็นรูปแบบขบวนพาเหรดมีท้ังการเต้นรำและการแสดงกายกรรม 

นักแสดงเป็นคนท้องถิ่นสวมชุดสีสันสดใส เป็นการเต้นรำในชุมชนท่ีมีวัตถุประสงค์ต่าง ๆ เช่น การบูชา

เทพเจ้า การไล่วิญญาณช่ัวร้าย การขอพรเพื่อการเก็บเกี่ยวผลผลิตในฤดูใบไม้ผลิและการเฉลิมฉลอง

ในช่วงเทศกาลฤดูใบไม้ร่วง และการระดมทุนสำหรับโครงการของชุมชน รูปแบบการแสดงจะมีความ

แตกต่างกันในแต่ละพื้นท่ี ในเรื่องของการแสดง จังหวะและเครื่องแต่งกาย เช่น มีการเล่นท่ีสอดแทรก

 

 4 Intangible Cultural Heritage. Nongak. “ community band music, dance and 

rituals in the Republic of Korea,” 14 เมษายน 2563. แหล่งท่ีมา https://ich.unesco.org/en 

/RL/nongak-community-band-music-dance-and-rituals-in-the-republic-of-korea00717. 
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ความตลก การแสดงผาดโผน รวมถึงการปั่นจาน ขึ้นอยุ่กับชุมชนและสถาบันการศึกษาท่ีมีบทบาท

สำคัญในการสอนและถ่ายทอดองค์ประกอบท่ีแตกต่างกันของการแสดงนงอักนี้ 

2.1.3 ประเทศจีน 

  จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเว็บไซต์ โกลเบิลไทมส์ (Global Times)5                 

ได้กล่าวถึงข้อมูลการแสดงกลองของประเทศจีนไว้ โดยสรุปได้ดังนี ้ ในประเทศจีนมีการ

เต้นรำด้วยกลองอันไซ มีต้นกำเนิดจากทางตอนเหนือของมณฑลส่านซี เป็นตำแหน่งทางทหารท่ี

สำคัญและเป็นฐานท่ีมั่นคง ในประวัติศาสตร์จีน มีการกล่าวกันว่าในช่วงต้นของราชวงศ์ฉินสมัยโบราณ

ของจีน (221-207 ปีก่อนคริสตกาล) และราชวงศ์ฮั่น (202-220 ปีก่อนคริสตกาล) กลองอันไซเป็น

ส่ิงสำคัญสำหรับทหาร เนื่องจากใช้ตีเพื่อเตือนเกี่ยวกับการจู่โจมทางทหาร และตีเพื่อเสริมสร้างขวัญ

กำลังใจแก่ทหารในระหว่างการเผชิญหน้าและตีเพื่อเฉลิมฉลองชัยชนะ นั่นเป็นเหตุผลว่าทำไมรูปแบบการ

เต้นรำของการแสดงพื้นบ้านจึงทำให้นึกถึงการรวมพลของทหาร 

  เมื่อเวลาผ่านไปการเต้นรำกลองเอวกลายเป็นประเพณีท้องถิ่นท่ีเล่นกันในฤดูกาล

การเก็บเกี่ยวและเทศกาลปีใหม่ นักแสดงของการเต้นรำกลองอันไซ แต่งกายโดยโพกหัวด้วยผ้าสีขาว

และใส่ผ้าคาดเอวสีแดง มือท้ังสองถือไม้ตีกลอง บรรเลงพร้อมกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านของจีน กลองอันไซ

ของแท้ทำจากหนังวัวและกรอบไม้ ไม้ที่มีลักษณะโค้งจะให้คุณภาพเสียงดี  การเต้นรำแสดงถึง

ความแข็งแกร่ง ในอดีตส่วนใหญ่เล่นในงานเทศกาลและงานวัด เล่นกันมากในช่วงเทศกาลฤดูใบไม้ผลิ

จนถึงเทศกาลโคมไฟ ซึ่งการเล่นกลองอันไซเป็นการส่งท้ายปีเก่าและต้อนรับปีใหม่ การดูการแสดง

เมื่อต้นปีใหม่ถือเป็นฤกษ์งามยามดีของชาวมณฑลส่านซีในประเทศจีน 

 

 5 Global Times. “Ansai Waist Drum Dance: A typical folk dance in northwest 

China’s Shaanxi Province,” 12 ธันวาคม 2562. แหล่งท่ีมา: http://www.globaltimes.cn/gal 

leries/532.html. 
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ภาพท่ี 5 การแสดงกลองอันไซในประเทศจีน 

ท่ีมา: Global Times, Performances held across China to celebrate Spring Festival, 

[ออนไลน]์, 12 ธันวาคม 2562. แหล่งท่ีมา: http://www.globaltimes.cn/galleries/532.html. 

  ในภาพท่ี 5 เป็นรูปภาพตัวอย่างการแสดงกลองอันไซในประเทศจีนท่ีเกิดขึ้นในงาน

ตรุษจีนหรือปีใหม่ของจีนวันท่ี 1 กุมภาพันธ์ 2560 ท่ีพาราไดซ์ถังในซีอานมณฑลส่านซีทางตะวันตกเฉียง

เหนือของจีน เป็นการแสดงท่ีเล่นตรงลานกว้างมีผู้ชมอยู่โดยรอบ  

 

2.1.4 ประเทศญ่ีปุ่น 

  จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเว็บไซต์ วิสซิทโอกินาวาเจแพน (Visit Okinawa Japan)6 

ได้ให้ข้อมูลของระบำกลองของประเทศญี่ปุ่นไว้ โดยสรุปได้ดังนี้ ในประเทศญี่ปุ่นมีระบำเอชา ซึ่งเป็น

ศิลปะการแสดงชนิดหนึ่งของโอกินาวา ปรากฎอยู่ในเทศกาลโอกินาวา เซ็นโต เอซา มัตสึร ิ เป็น

เทศกาลระบำกลองท่ียิ่งใหญ่ของโอกินาวา เริ่มจัดขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 2499 โดยการรวมกลุ่มของ

ชาวท้องถิ่นในเมืองโอกินาวามาร่วมทำการแสดงด้วยกันอย่างสนุกสนาน ต้นกำเนิดของการแสดงชนิด

นี้ เล่ากันมาว่าเป็นวิ ธี ส่งวิญญาณ ผู้ล่วงลับท่ีมาเยี่ ยมเยือน ใน ช ่ว ง เทศกาลบ ้ง * ให ้ก ล ับ สู ่ 

 

 6 Visit Okinawa Japan. “เอชา,” 9 ธันวาคม 2563. แหล่งท่ีมา: https://www.visitoki 

nawa.jp/information/eisa?lang=th. 

* เป็นประเพณีของชาวญี่ปุ่นท่ีนับถือศาสนาพุทธ วันท่ี 13-15 สิงหาคม ยกเว้นในภูมิภาคคันโต 
จัดขึ้นวันท่ี 13-16 กรกฎาคม เช่ือกันว่าช่วงเวลาดังกล่าวบรรดาวิญญาณของบรรพบุรุษจะกลับมาจาก
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ปรภพ โดยการตีกลองไทโกะเสียงดัง การเต้นรำด้วยท่วงท่าของนักรบ เสียงของกลองท่ีเต็มไปด้วย

ความยินดีและเสียงบรรเลงจากเครื่องสามสาย การแสดงนี้นอกจากจะมีบทบาทในฐานะวัฒนธรรมท่ี

ดึงดูดนักท่องเท่ียวแล้ว ยังเป็นโอกาสดีท่ีให้ผู้คนในชุมชนมาพบปะกันด้วย  

 

ภาพท่ี 6 ระบำเอชาโดยการตีกลองไทโกะในโอกินาวาประเทศญี่ปุ่น 
ท่ีมา: Visit Okinawa Japan, เอซา [ออนไลน์], 9 ธันวาคม 2562. 

แหล่งท่ีมา https://www.visitokinawa.jp/information/eisa?lang=th 

 

2.1.5 ประเทศอินเดีย 

  จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลระบำกลองของประเทศอินเดียจากเว็บไซต์ วิกิพีเดีย 

(Wikipedia The Free Encyclopedia)7 มี ข้ อ มู ล ดั งนี้  การแสดงปั ง โชโลม  (Pung cholom)           

คือการเต้นรำมณีปุระ เป็นการเต้นรำคลาสสิคทางตะวันออกเฉียงเหนือของรัฐมณีปุระในอินเดีย 

ผู้แสดงเป็นผู้ชายหรือผู้หญิง การแสดงนี้มักจะเป็นการแสดงโหมโรงของ รัสลีลา (Ras Lila)  

 

นรกภูมิและจะมีการจุดไฟรอรับท่ีหน้าบ้าน จัดสำรับอาหารเล้ียง มีการละเล่น ในวันสุดท้ายของ
เทศกาลจะมีการจุดไฟเพื่อส่งวิญญาณกลับ 

 7 Wikipedia The Free Encyclopedia. “Pung cholom,” 14 เมษายน 2563. แหล่งท่ีมา: 
https://en.wikipedia.org/wiki/Pung_cholom. 
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ภาพท่ี 7 การแสดงปังโชโลม (Pung cholom) ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศอินเดีย 

ท่ีมา: Arjindis Events, Pung Cholom [ออนไลน์], 14 เมษายน 2563. 

แหล่งท่ีมา https://eventsltx.herokuapp.com/occasions/564?start_date=2019-03-04 

 

  ลักษณะของการแสดงดังภาพที่ 7 เป็นการแสดงที่มีการตีกลองขณะเต้นรำ  

ผู้แสดงต้องมีทักษะท่ีสามารถแสดงโลดโผนได้หรือเรียกว่ากายกรรมโดยต้องใช้การฝึกซ้อมเพื่อให้  

การแสดงตรงกับจังหวะเพลงอย่างราบรื่น ลีลาการเต้นรำนี้มีลักษณะท่าทางจากศิลปะการต่อสู้  

มานิปุริทังทา (Manipuri Thang Ta) และ ซาริดซารัก (Sarit Sarak) และจากการเต้นรำ มัยบีจากอย  

(Maibi Jagoi) ด้ังเดิม 

 

2.1.6 ประเทศพม่า 

 ในประเทศพม่าเรียกกลองท่ีมีลักษณะคล้ายกลองยาวว่า กลองก้นยาว เป็นเครื่อง

ดนตรีของชาวไทใหญ่ในเมืองจ๊อกแม สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ตัวกลองมีลักษณะคล้ายกลอง

ยาวของไทย เป็นกลองขึ้นหนังหน้าเดียว แต่หุ่นกลองจะมีความยาวมากกว่าและมีขนาดใหญ่

กว่า ใช้ตีในงานบุญต่าง ๆ รวมถึงตีประกอบการแสดงฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนดาบ โดยผู้แสดงจะทำ

ท่าทางท่ีมีความสัมพันธ์กับจังหวะกลองของผู้ท่ีตีกลองมีลักษณะเป็นธรรมชาติ ไม่มีการกำหนดแบบ

ตายตัวสามารถยืดหยุ่นได้ เพราะเป็นศิลปะของคนท้องถิ่น สะท้อนวิถีชีวิตของคนในชุมชนนั้น ๆ  

ในการเล่นกลองก้นยาวมักเล่นเป็นวง โดยประกอบด้วย กลองก้นยาว 1 ใบ มอง* 1 ชุด ชุดละ  

5 ถึง 6 ใบ และฉาบใหญ่ซึ่งมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 12 นิ้ว เป็นส่วนใหญ่  
 

 
* มอง เป็นภาษาไทใหญ่ หมายถึงโหม่ง 
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ภาพท่ี 8 การแสดงโอสิ ระบำกลองชนิดหนึ่งของประเทศพม่า 

ท่ีมา: Myanmar Travel Information, Ou: zi dance [ออนไลน์], 14 เมษายน 2563. 

แหล่งท่ีมา http://myanmartravelinformation.com/34-about-myanmar/traditional-

culture/210-myanmar-folk-dances.html 

 

 ข้อมูลจากเว็บไซต์ เมียนมาทราเวลอินฟอเมช่ัน (Myanmar Travel Information)8 

ได้กล่าวถึงการแสดงโอสิว่า เป็นระบำกลองของประเทศพม่า ช่ือขุดการแสดงโอสิ เป็นการแสดงพื้นบ้าน

ของประเทศพม่าท่ีผู้แสดงใช้กลองโอสิประกอบการแสดง โดยมีนักดนตรีพื้นบ้านบรรเลงประกอบ            

การแสดงอย่างน้อย 4 คน นักแสดงประกอบด้วยผู้รำและผู้เล่นกลองตามภาพที่ 8 ซึ่งมีลักษณะ

ท่าเต้นรำที่มีความรวดเร็ว ในส่วนของเนื้อเพลงจะอธิบายถึงโอกาสพิเศษสำหรับการแสดงโอสิ 

ลักษณะสำคัญของการแสดงโอสินี้ คือการร้องเพลง ตังจู (Thangja) ซึ่ งเป็นเพลงลำตัดมักจะมี  

ความสนุกสนานและเนื้อหาท่ีเสียดสีการแสดงโอสินี้เป็นการแสดงพื้นบ้านนิยมแสดงในงานรื่นเริงต่าง ๆ  

 

2.1.7 ประเทศศรีลังกา 

  ในประเทศศรีลังกามีดนตรีมังคละ ในภาษาบาลี เรื่อง มังคละเภรี และภาษาไทยคือ 
กลองมังคละ เป็นกลองขนาดเล็ก จะพบเมื่อไปนมัสการพระเขี้ยวแก้วตอนรุ่งอรุณและตอน  
พระอาทิตย์ตกดิน ซึ่งจะมีการตีกลองมังคละนี้แบบรัวและเสียงดัง เดิมทีเป็นกลองของทหาร คล้าย

 

 8 Myanmar Travel Information, “Ou: zi dance,” 14 เมษายน 2563. แหล่งท่ีมา http: 
//myanmartravelinformation.com/34-about-myanmar/traditional-culture/210-myanmar-
folk-dances.html 
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กลองสะบัดชัยของประเทศไทย เป็นการประโคมดังและรวดเร็วเพื่อให้กำลังใจกองทัพและข่มขู่ศัตรูให้
สะพรึงกลัว ในขณะเดียวกันยังมีการนำมาใช้ในวัง เพราะทหารเป็นฝ่ายถวายอารักขา เมื่อยามเช้าและ
เย็นจะมีการประโคมมังคละถวายบังคม ในขบวนเสด็จทหารจะนำหน้าโดยเป่าปี่ตีกลองและร่ายรำ
เป็นการสำแดงถึงพระเดชานุภาพ ลักษณะของการร่ายรำนั้นจะไม่ใช่ลีลาท่ีอ่อนหวานสวยงามแต่จะ
เป็นการทำท่าแบบดุร้าย ชูศอกชูเข่า ทำท่าร่ายรำอาวุธต่าง ๆ รวมถึงการทำท่าผลักดันศัตรูตลอดจนตี
ลังกา ต่อมาพระมหากษัตริย์ผู้ศรัทธาในพระศาสนาทรงเห็นดนตรีมังคละและการรำมังคละเป็นของสูง 
จึงมีศรัทธาถวายวัด มังคละเภรีจึงกลายเป็นเครื่องประดับพระบารมีพระเข้ียวแก้วและพระเจดีย์สถาน
ท่ีสำคัญ ๆ จนถึงทุกวันนี้9 
 ชาวบ้านในศรีลังกายังใช้ดนตรีมังคละในพิธีมงคลทุกชนิด เช่น การจ้างวงมังคละนำหน้าใน
การแห่พระจากวัดไปถึงบ้านคหบดีเพื่อสวดพระปริตร เมื่อให้ติสรณะและปัญจศีลแล้วจะมีการ
ประโคมมังคละเพื่อเป็นการขับไล่เสนียดจัญไร และเป็นการอัญเชิญเทวดามาร่วมบุญร่วมกุศลด้วย10 
 ไมเคิล ไรท์ ได้กล่าวถึงกลองมังคละในประเทศศรีลังกาว่า “วันรุ่งขึ้นหนีลงใต้สู่โรหณะชนบท 
ซึ่งเปรียบเสมือนแดนหลบภัยของกษัตริย์อนุราชปุระแดนท่ีอยู่ในการปกครองของสมเด็จมหาราช ผ่าน
แพทุลฺละ แวะชมวัดสยามวงศ์ ชาวบ้านแถวนั้นจัดงานทำบุญท่ีบ้าน พระจึงยกออกจากวัดเป็นขบวน  
มีวงมังคละนำหน้าเป็นเกียรติ”11 จากคำกล่าวของไมเคิล ไรท์นี้แสดงให้เห็นว่าในประเทศศรีลังกา 
มีการนำวงมังคละมาบรรเลงหน้าขบวนแห่ของพระจากวัดไปยังบ้านท่ีการทำบุญเพื่อเป็นเกียรติและ
สิริมงคล 
 

2.1.8 ประเทศไทย 

  จากการค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ “ศิลปละคอนรำหรือคู่มือนาฏศิลปไทย” 

เรียบเรียงโดย ธนิต อยู่โพธิ์ กล่าวว่า กลองยาวไม่มีหลักฐานท่ีแน่ชัดว่าใครเป็นผู้คิดค้นและประดิษฐ์

ขึ้นมาแต่จากการศึกษาข้อมูลสันนิษฐานได้ว่าเป็นกลองท่ีได้รับแบบอย่างมาจากพม่าเมื่อครั้งที่พม่า

ได้ทำศึกสงครามกับไทย ในสมัยกรุงธนบุรีหรือกรุงรัตนโกสินทร์ต อนต้น หลังจากการทำศึก

สงครามในแต่ละครั้งพวกพม่าจะพากันเล่นสนุกสนานด้วยการเล่นต่าง ๆ ในเวลาพักรบ ซึ่งทหารพม่า

 

 9 วัดคุ้งตะเภา. “มังคละเภรี,” 2 กรกฎาคม 2563. แหล่งท่ีมา : https://sites.google.com 
/site/watkungtaphao/kitchakam/mungkala/history?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemp
lates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 
 10 เรื่องเดียวกัน 
 11 เรื่องเดียวกัน 
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บางพวกได้เล่นกลองยาว พวกคนไทยเมื่อได้เห็นจึงจำมาเป็นแบบอย่างและนำมาเล่นกันบ้าง                 

อีกข้อมูลหนึ่งที่กล่าวต่อกันมาคือ กลองยาวได้รับการเผยแพร่มาจากชาวพม่าพวกหนึ่งเมื่อสมัย

รัชกาลที่ 4 ของกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งได้ปรากฏหลักฐานในบทร้องกราวรำยกทัพพม่า ในการ

แสดงละครเรื่องพระอภัยมณี ตอน เก้าทัพ โดยเป็นท่ีนิยมเล่นกันมาในสมัยนั้นพอจะเป็นตำนานได้ว่า

มีการเล่นกลองยาวในสมัยนั้นจริง มีบทร้องกันว่า 

ทุงเล ๆ   ทีนี้จะเห่พม่าใหม่ 

ตกมาเมืองไทย   มาเป็นผู้ใหญ่ตีกลองยาว  

ตีว่องตีไวตีได้จังหวะ  ทีนี้จะกะเป็นเพลงกราว 

เล่ืองช่ือลือฉาว   ตีกลองยาวสลัดได ฯ12 

  ชาวไทยได้นำกลองยาวมาเล่นกันอย่างแพร่หลาย เนื ่องจากเป็นการเล่นที่

สนุกสนาน และเล่นได้ง่าย จึงนิยมกันแทบทุกหัวหัวบ้านหัวเมือง โดยใช้เล่นในงานประเพณีต่าง ๆ              

ท่ีมีขบวนแห่ เช่น การบวชนาค จนสืบทอดต่อกันมาถึงทุกวันนี้ กลองยาวเรียกอีกช่ือหนึ่งว่า “เถิดเทิง”  

หรือ “เท้ิงบ้องกลองยาว” โดยเรียกตามเสียงกลองท่ีตีและลักษณะของกลองยาวนั่นเอง 

  สรุปได้ว่ากลองยาวในประเทศไทยสันนิษฐานว่าได้กำเนิดขึ้นมาอย่างยาวนาน ต้ังแต่

ราวสมัยกรุงธนบุรีหรือ ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ โดยในสมัยนั้นมีการทำศึกสงคราม เมื่อถึงเวลาพักทหาร

พม่าจะเล่นกลองยาวเพื่อ ความสนุกสนาน คนไทยจึงได้นำแบบอย่างมาเล่นบ้าง จากนั้นจึงมีการเล่น

กันอย่างแพร่หลายไปทุกมุมเมือง ต่อมามีการเล่นในงานพิธีกรรมหรือในงานประเพณีต่าง ๆ เช่น 

บวชนาค ทอดกฐิน เป็นต้น กลองยาวเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เถิดเทิง” หรือ “เท้ิงบ้องกลองยาว” ซึ่งเป็น

การเรียกตามเสียงที่ตีนั่นเอง เนื่องจากการเล่นกลองยาวมีจังหวะท่ีสนุกสนาน จึงเป็นท่ีนิยมและ

เล่นกันอย่างแพร่หลายสืบทอดมาจนถึงยุคปัจจุบัน 

  ในภาคเหนือของประเทศไทยมีการเล่นกลองสะบัดชัย เป็นกลองท่ีมีมานานแล้ว

หลายศตวรรษ เป็นการละเล่นพื้นบ้านของชาวภาคเหนือ กองสะบัดชัย มีท่ีมาจาก  กลองชัยมงคล

ท่ีใช้ตียามออกศึกสงครามในอดีตเพื่อเป็นสิริมงคล เมื่อหมดศึกกองชัยมงคลก็ได้ตกอยู่กับเจ้านาย

ของทางภาคเหนือ จนสุดท้ายกลองเหล่านั้น ก็ได้ตกมาอยู่ ท่ีวัดและใช้เป็นเครื่องส่งสัญญาณ

ให้ชาวบ้านได้รับรู้ไม่ว่าจะเป็นในกาเรียกชาวบ้านมาชุมนุม หรือสัญญาณบอกเหตุร้ายให้รับรู้  

 

 12 ธนิต อยู่โพธิ์, ศิลปละคอนรำหรือคู่มือนาฏศิลป์ไทย, พิมพ์ครั้งท่ี 1 (กรุงเทพมหานคร : 
2516), หน้า 284. 
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จนมีวิวัฒนาการให้กลองชัยมงคลมาใช้อยู่ในขบวนฟ้อนรำ จึงได้นำมาใส่ไม้หามและทำกลองให้เล็กลง

เพื่อความสะดวกในการเคล่ือนย้ายซึ่งยังมีลูกทุกข์ร่วมอยู่ด้วย ต่อมาได้วิวัฒนาการมาเป็นกลองบูชา

ท่ีใช้กันในวันพระและในท่ีสุดก็วิวัฒนาการมาเป็นกลองท่ีใช้ในการแสดงสะบัดชัยในปัจจุบัน 

 

2.2 อุตสาหกรรมกลอง 

2.2.1 ความเป็นมาของแหล่งผลิตกลอง 

 การทำกลองเป็นงานศิลปหัตถกรรมท่ีต้องใช้ความชำนาญเฉพาะตัว ซึ่งมีการถ่ายทอดสู่รุ่น

ลูกหลานหรือ สู่ ชุมชนบริ เวณบ้ าน ใก ล้เรือน เคียง โดยการทำกลองนี้ อ าศัยความงดงาม                                 

และความประณีต ในบริเวณท่ีมีการร่วมกันทำเป็นหมู่คณะอาจเรียกได้ว่า “ย่านทำกลอง” 13                            

ซึ่งในพื้นท่ีนั้นจะมีการผลิตกลองเป็นจำนวนมาก  

ย่านทำกลองบ้านปากน้ำแห่งนี้เป็นท่ีผลิตกลองท่ีใหญ่ท่ีสุดในประเทศไทย ต้ังอยู่ ณ หมู่ 6-7 

ตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง14 ชาวบ้านท่ีนี่ทำกลองกันท้ังหมู่บ้าน เป็นแหล่งผลิต

กลองท่ีนักดนตรีส่วนใหญ่เสาะแสวงหาเนื่องจากมีการทำกลองหลายชนิดและหลายขนาด เดิมหมู่บ้าน

แห่งนี้ราษฎรมีอาชีพเกษตรกรรม เมื่อว่างจากการทำเกษตรกรรมแล้ว ราษฎรต่างหารายได้พิเศษโดย

วิธีการต่าง ๆ โดยเฉพาะ การเล่นลิเก ด้วยสาเหตุท่ีมีคณะลิเกเป็นจำนวนมากในอำเภอป่าโมก จังหวัด

อ่างทอง ซึ่งเครื่องดนตรีประกอบการแสดงลิเก คือ วงปี่พาทย์ จึงทำให้มีการริเริ่มผลิตกลองทัดกันเป็น

อันดับแรกในพื้นท่ีนี้ เพื่อใช้ในวงลิเกนั่นเอง15 ต่อมาจึงได้มีการทำกลองชนิดอื่น ๆ บ้าง เช่น กลองแขก 

กลองยาว กลองชาตรี กลองตุ๊ก ฯลฯ ในปัจจุบันการผลิตกลองของชาวบ้านปากน้ำเป็นอาชีพหลักและ

อาชีพเสริมยามว่างจากการทำนา โดยท่ีกลองยาวมีการผลิตมากท่ีสุดในหมู่บ้านทำกลองแห่งนี้ 

 

 

 13 วลัยศิริ ทรงลักษณ์, คนทำกลอง, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ต้นอ้อ จำกัด, 2536), หน้า 13. 
 14 ศูนย์ช่วยเหลือทางวิชาการพัฒนาชุมชนเขตท่ี 10 กรมการพัฒนาชุมชน, กลองเอกราชภูมิ
ปัญญาไทย, (2546), หน้า 10. 
 15 วลัยศิริ ทรงลักษณ์, คนทำกลอง, หน้า 15. 
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2.2.2 อุปกรณ์ในการทำกลองยาว 

 1) ไม้ มีความสำคัญท่ีสุดในการผลิตกลอง เนื่องจากกลองทุกชนิดต้องใช้ไม้ทำเป็นตัวกลอง  

นิยมใช้ไม้ฉำฉาจากต้นก้ามปูหรือไม้มะม่วง เพราะหาง่าย ราคาไม่แพง คุณภาพดี และตัดได้โดยไม่ผิด

กฎหมาย โดยต้องเป็นไม้ท่ีโตเต็มท่ีแล้ว ลำต้นไม่โค้งงอ ไม่มีโพรงขนาดใหญ่และไม่มีตาไม้ในเนื้อไม้มาก 

จึงจะสามารถผลิตกลองออกมาได้คุณภาพท่ีดี 

 2) หนัง ใช้ในการขึ้นหน้ากลอง ต้องตัดเป็นแผ่นกลมเพื่อสะดวกต่อการขึงทำหน้ากลอง               

หนังวัวนิยมนำมาใช้มากท่ีสุด เนื่องจากมีราคาไม่แพงมากและหาได้ง่าย นิยมใช้สำหรับกลองท่ีใช้มือตี 

เช่น กลองยาว โทน รำมะนา  

 

ภาพท่ี 9 หนังวัวสำหรับการขึ้นหน้ากลองยาว 
ท่ีมา: Pond’s Taklong Angthong, ท่ีนี่อ่างทอง [ออนไลน]์, 30 เมษายน 2562. 

แหล่งท่ีมา http://teenee-angthong.blogspot.com/2017/07/blog-post_20.html 
 

 3) เครื่องคว้านหรือเครื่องเจาะรูกลอง เป็นเครื่องจักรท่ีใช้ไฟฟ้ามีขนาดใหญ่และราคาแพง      

ใช้เจาะรูกลองให้ทะลุท้ังสองด้าน เป็นการพัฒนามาจากการใช้แรงงานคนท่ีต้องอาศัยการสุมไฟ                 

เผาเนื้อไม้ให้ขุดง่าย ซึ่งเครื่องจักรนี้ช่วยทุ่นเวลาในการผลิตกลองได้มาก 

 4) เครื่องกลึงกลอง เป็นเครื่องไฟฟ้าขนาดไม่ใหญ่มาก ใช้สำหรับขัดแต่งกลองให้เป็นรูปทรง

ตามท่ีต้องการ  

 5) แส้ มีลักษณะคล้ายตะปู ใช้ตอกหนังหน้ากลองให้ติดอยู่กับตัวกลอง  

 6) สาแหรก เป็นแป้นไม้ท่ีมีเหล็กช่วยดึง สำหรับข้ึนหน้ากลองให้ตึง  
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 7) เครื่องลนขน เครื่องเผาเส้ียนไม้เพื่อทำให้ผิวกลองเรียบข้ึน 

 8) มีดขูดหนัง ใช้สำหรับขูดหนังให้บางก่อนที่จะนำมาขึ้นหน้ากลอง เพื่อให้กลองมีเสียง

ท่ีไพเราะ 

 9) ชะแลง ใช้สำหรับกลึงกลองให้ได้รูปร่างท่ีต้องการ 

 10) ค้อนและส่ิว ใช้เจาะรูกลอง 

 11) ขวาน ใช้ถากท่อนไม้ให้ได้รูปร่างของกลองอย่างคร่าว ๆ  

 12) สว่าน เป็นเครื่องมือผ่อนแรงในการเจาะรูกลอง ก่อนท่ีจะใช้ส่ิวเจาะตาม 

 13) กระดาษทราย ใช้ขัดผิวกลองให้เรียบ 

 14) ดินสอพอง ใช้ผสมน้ำทาท่ีผิวกลอง เพื่อทำให้ผิวกลองมีความเรียบข้ึน 

 15) แลคเกอร์หรือน้ำมันขัดเงาชนิดต่าง ๆ ใช้ทาผิวกลองให้ข้ึนเงา เพื่อความสวยงามมากขึ้น 

 16) ยากันมอดและปลวก ใช้ใส่ในตัวกลองก่อนขึ้นหน้ากลอง เพื่อกันมอดและปลวก                        

ส่วนใหญ่ใช้กับไม้ฉำฉา 

2.2.3 ขั้นตอนการทำกลองยาว 

 1) เลือกขนาดของไม้ให้เหมาะสมกับขนาดและชนิดของกลอง นำไม้มาเล่ือยให้ได้ขนาดแล้ว

ใช้ขวานถากให้เป็นรูปร่างคร่าว ๆ จากนั้นใช้เครื่องกลึงให้ได้รูปร่างตามท่ีต้องการ 

 2) ใช้เครื่องเจาะรูกลองให้เป็นรูทะลุท้ังใบโดยความหนาตัวกลองไม่เกิน 1 นิ้ว หากไม่มีเครื่อง

เจาะรูต้องใช้สว่านเจาะก่อนแล้วจึงใช้ส่ิวหรือค้อนเจาะให้ทะลุท้ังใบ  

 3) นำตัวกลองท่ีได้ไปตากแดดจนกว่าเนื้อไม้จะแห้งสนิท เวลาในการตากแดดขึ้นอยู่กับขนาด

ของกลอง โดยท่ัวไปใช้เวลาประมาณ 1 สัปดาห์ 

 4) ใช้เครื่องลนขน ให้ผิวไม้เรียบ และใช้กระดาษทรายขัดเพื่อความเรียบยิ่งขึ้น ห ลังจาก

นั้นใช้ดินสอพองผสมมน้ำทาท่ัวตัวกลอง เพื่ออุดเนื้อไม้ท่ีขรุขระ นำไปตากแดดให้แห้งสนิทและนำ

กระดาษทรายมาขัดเพื่อความเรียบอีกครั้ง 

 5) นำตัวกลองมาทาสีหรือทาน้ำมันขัดเงา เพื่อให้เกิดความเงางาม และต้องใส่ยากันมอดก่อน

ขึ้นหน้ากลอง เพื่อให้กลองสามารถใช้งานได้ยาวนาน 
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ภาพท่ี 10 หุ่นกลองยาวที่พร้อมสำหรับการขึงหนังหน้ากลอง 
ท่ีมา: วลัยศิริ ทรงลักษณ์, 2536. 

 

 6) การขึ้นหน้ากลองมีรายละเอียดที่แตกต่างกันตามชนิดของกลอง ในวิจัยเล่มนี ้

ผู้วิจัยลงรายละเอียดเฉพาะกลองยาว การขึ้นหน้ากลองกลองยาว ต้องใช้หนังวัวเพราะเป็นหนังที่

ใช้สำหรับมือตี ขั้นแรกตัดหนังเป็นวงกลม ใหญ่กว่าหน้ากลอง 2 นิ้ววัดจากเส้นผ่าศูนย์กลาง นำไปแช่

น้ำ 1 วันเพื่อให้นิ่มข้ึน แล้วนำมาขูดให้บางลงโดยรอบ ๆ ต้องบางกว่าตรงกลาง จากนั้นนำไปตากแดด

ให้แห้ง เจาะรูท่ีขอบสำหรับร้อยสายปรับแต่งเสียง นำไปแช่น้ำอีกครั้ง แล้วนำขดลวดขนาดเท่ากับหน้า

กลอง 1 ขด และขนาดเท่าคอกลอง 1 ขด16 ใช้สำหรับยึดสายโยงปรับเร่งเสียง นำขดลวดมาครอบหน้า

กลองแล้วพันด้วยหนังหุ้มขดลวด รอจนหนังหน้ากลองแห้งสนิท แล้วใช้เชือกไนล่อนร้อยในรูหนังหน้า

กลองให้เป็นปมสำหรับร้อยสายปรับเร่งเสียงในภายหลัง ใช้ขดลวดอีกขดหนึ่งครอบท่ีคอกลองด้านล่าง 

แล้วโยงสายปรับเร่งเสียงสลับไปมา ระหว่างคอกลองกับหน้ากลอง ต้องพรมน้ำลงบนหน้ากลองให้นิ่ม

แล้วดึงให้ตึงท่ีสุด จึงร้อยสายปรับเร่งเสียง ขั้นตอนสุดท้ายคือทาสีดำบริเวณกึ่งกลางของกลองเพื่อ

เป็นท่ีหมายในการตี ซึ่งในสมัยก่อนจะใช้รักทาแต่ปัจจุบัน รักมีราคาแพง17 

  

 

 16 วลัยศิริ ทรงลักษณ์, คนทำกลอง, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ต้นอ้อ จำกัด, 2536), หน้า 43. 
 17 เรื่องเดียวกัน, หน้า 45. 
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2.3 ความเป็นมาของวงกลองยาว  

 วง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ให้ความหมายว่า [วง] น. ลักษณนามใช้

เรียกของท่ีเป็นวง เช่น การเล่นท่ีมีคนหลาย ๆ คนร่วมกันเป็นชุดเป็นคณะ เช่น เครื่องสายวงหนึ่ง แตร

วงวงหนึ่ง ดนตรี 2 วงประชันกัน 

 ดังนั้นวงกลองยาว จึงหมายถึง การรวมตัวกันของคนหลาย ๆ คนเป็นหมู่คณะ เพื่อเล่นกลองยาว  

 วงกลองยาวนิยมใช้ในงานรื่นเริงสนุกสนานในเทศกาลต่าง ๆ และงานมงคลต่าง ๆ ท่ีมี

กระบวนแห่ เช่น งานบวชนาค งานทอดกฐินผ้าป่า งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานสงกรานต์ ฯลฯ 

สามารถพบได้ในภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคอีสาน ภาคตะวันออกและภาคใต้ จะประกอบด้วยผู้แสดง

ท้ังหญิงและชาย ท่ีแต่งกายแบบชาวบ้านคือชายใส่กางเกงสวมเส้ือแขนส้ันคอสวมพวงมาลัยมีผ้าคาด

เอวคาดศีรษะ ส่วนผู้หญิงนุ่งโจงกระเบนหรือผ้าถุงยาว สวมเส้ือแขนกระบอกห่มสไบเฉียงไหล่คาดเข็ม

ขัดใส่สร้อยคอตุ้มหูสร้อยตัวกำไลข้อมือปล่อยผมทัดดอกไม้ด้านซ้าย18  

 การเล่นวงกลองยาวในอดีตประกอบด้วยอุปกรณ์ดังนี้ กลองยาว ฉิ่ง ฉาบเล็ก (ฉาบขัด) ฉาบ

ใหญ่ (ฉาบยืน) ฆ้องเล็ก กรับ วงกลองยาวหนึ่งวงจะใช้กลองยาวกี่ใบก็ได้ไม่จำกัดจำนวน แต่ต้องมีคนตี

กลองนำในหนึ่งเสมอ19 

 ในปัจจุบันการเล่นวงกลองยาว ได้นำองค์ประกอบอื่นเข้ามาประยุกต์เพื่อให้ดูทันสมัยขึ้น 

มีความสนุกสนานและน่าสนใจมากขึ้น เช่น ปี่ชวา ซอ พิณ แคน อีเล็กโทน (Electone) บรรเลง

ประกอบ ใช้เครื่องขยายเสียงเพื่อให้เสียงพิณหรืออีเล็กโทน (Electone) ดังกังวาล20  

 การตีกลองยาวผู้ตีจะสะพายกลองเฉียงบ่าซ้าย โดยให้หน้ากลองอยู่ทางขวาและใช้มือท้ังสอง

ข้างในการตี สำหรับการตีกลองยาวนั้นประกอบด้วยเสียงหลัก 4 เสียงดังนี้ 

 

 18กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, ศิลปะการแสดง : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ , 
(กรุงเทพมหานคร : 2559), หน้า 11-12. 

19มนตรี ถิรวิทย์วรกุล, กลองยาวศิลปะพื้นบ้านของไทยทุกภาค, (กรุงเทพมหานคร : 2549). 
หน้า 44. 
 20ประตูสู่อีสาน, “นาฏศิลป์และการร่ายรำ,” 29 เมษายน 2563. แหล่งท่ีมา :  https:// 
www.isangate.com/new/component/content/article/29-art-culture/isan-dance/302-
isan-da nce-12-5.html 
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1) ป๊ะ คือ เสียงกลองยาวท่ีใช้ตีสอดแทรกกับเสียงอื่น โดยใช้ฝ่ามือจนถึงปลายนิ้วตีลงไปบน

หน้ากลองแล้วกดมือขวาลงไปท่ีหน้ากลอง เมื่อตีแล้วต้องให้มือแนบติดหน้ากลอง 

2) เพิ่ง คือ เสียงท่ีเกิดจากการตีเปิดมือโดยใช้มือขวาบริเวณโคนนิ้วถึงปลายนิ้วโดยให้นิ้วท้ังส่ี

เรียงติดกัน ตีลงบนหน้ากลองยาวบริเวณระหว่างขอบกลองกับใจกลางหน้ากลอง 

3) บ่อม คือ การกำมือขวาแล้วตีลงบนหน้ากลองบริเวณท่ีติดข้าวสุก เมื่อตีแล้วจะยกมือขึ้น

เล็กน้อย จากหน้ากลองทันที เพื่อให้เสียงดังกังวาน 

4) ต๊ึก คือ การใช้นิ้วตีลงบริเวณขอบหน้ากลองโดยใช้น้ำหนักของนิ้วที่ตี ส่วนมือซ้ายแนบหน้า

กลอง21 

 คำร้องท่ีใช้ในการเล่นกลองยาวแต่เดิมไม่มีปรากฏแน่ชัดว่าเป็นรูปแบบใด แต่คำร้องท่ีชาวไทย

ส่วนใหญ่ใช้ร้องเล่นกันมีอยู่ว่า 

1) แฮ้-แฮะ, แฮ้-แฮะ ๆ ๆ, แช้-แช้วับ ๆ ๆ* 

2) มาแล้วโหวย มาแล้ววา มาแต่ของเขา ของเราไม่มา ตะละล้า หรือบางพื้นท่ีร้องว่า มาแล้ว

โหวด มาแล้ววา มาแต่ป่า รอยตีนโต  

3) ต้อนไว้ ต้อนไว้ เอาไปบ้านเรา บ้านเราคนจน ไม่มีคนหุงข้าว ตะละล้า 

4) ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย เอาวะเอาเหวย ลูกเขยกลองยาว         

บางพื้นท่ีมีการต่อสร้อยว่า แฮ้-แฮะ บ้าง ตะละล้า บ้าง แช้-วับ บ้าง 

5) ยักค้ิวยักค่อยเสียหน่อยเทอะ ลอยหน้าลอยตาเสียหน่อยเทอะ (ซ้ำ)22 

 ก่อนการเริ่มเล่นกลองยาวทุกครั้งจะต้องมีการไหว้ครูก่อนเสมอ แต่จะเป็นการทำเป็นพิธีเล็ก ๆ 

เท่านั้น โดยการนำอุปกรณ์ที่ใช้เล่นมาวางรวมกัน คือ กลอง ฉาบ กรับ ฆ้องเล็ก และผู้เล่นล้อมวง

ให้อุปกรณ์อยู่กลางวง ซึ่งในการไหว้ประกอบด้วยเครื่องบูชา ดังนี้  

 

 21 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, ศิลปะการแสดง : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ , 
(กรุงเทพมหานคร : 2559), หน้า 12. 

* แช้วับ เป็นคำร้องท่ีเลียนเสียงของฉาบ มักใช้ร้องสอดตามจังหวะ 
22 ธนิต อยู่โพธิ์, ศิลปะละครรำหรือคู่มือนาฏศิลป์ไทย, (กรุงเทพมหานคร: 2516) 
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 1) เทียน 1 เล่ม 

 2) ธูป 3 ดอก 

 3) ดอกไม้ 3 สี 

 4) ค่ากำนลหรือค่าบูชาครู จำนวน สลึง 6 บาท 12 บาท หรือแล้วแต่กำหนด 

 5) เหล้าขาว 1 ขวด พร้อมแก้ว 1 ใบ 

 6) น้ำสะอาด 1 ขัน 

 7) เทียนน้ำมนต์ 1 เล่ม เพื่อทำน้ำมนต์23 

 

2.4 การรำกลองยาวในเขตภาคกลาง 

 วิจัยเรื่องการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมนี้             

มีขอบเขตในการศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวในโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 

ซึ่งเป็นการแสดงในภาคกลางของประเทศไทย ผู้วิจัยจึงศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเฉพาะการรำกลองยาว

ในเขตภาคกลางของประเทศไทยเท่านั้น 

 

2.4.1 การรำกลองยาวชาวบ้าน 

  จากการศึกษาข้อมูลจากหนังสือ การละเล่นพื้นบ้าน 4 ภาค ภาคกลาง โดย บ้านหนังสือ 

กลองยาวเป็นกลองหน้าเดียวมีรูปทรงยาว ด้านล่างกลึงเป็นรูปคล้ายปากแตร ส่วนบนป่อง

เล็กน้อย ขึงหนังวัวกับหน้ากลองด้วยเชือก กลองมีหลายขนาดแตกต่างกันออกไปตามความเหมาะสม

ของผู้เล่น มีการตกแต่งด้วยผ้าสีเพื่อความสวยงาม และมีสายสะพายคล้องบ่า เพื่อสะดวกในการ

เดินตี ผู้เล่นจะใช้มือท้ังสองข้างตี บ้างตีแบบโลดโผนเพื่อความสนุกสนาน มีการใช้กำปั้น ศอก เข่า ศีรษะ

หรือต่อตัวกันตีกลอง ซึ่งส่ิงเหล่านี้ต้องอาศัยทักษะและความชำนาญ นิยมเล่นในขบวนแห่งานบวชนาค 

งานทอดผ้าป่า หรืองานรื่นเริงต่าง ๆ และมีการประกวดแข่งขันการเล่นกลองยาวในงาน ต่าง ๆ 

 
23 มนตรี ถิรวิทย์วรกุล, กลองยาวศิลปะพื้นบ้านของไทยทุกภาค, (กรุงเทพมหานคร : 2549),

หน้า 40. 
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ด้วย เช่น งานสงกรานต์ เป็นต้น การเล่นกลองยาว สร้างความบันเทิงแก่ผู้เล่นและผู้ชม ต้องอาศัย

ความพร้อมเพรียง ความสามัคคีในหมู่คณะ เนื่องจากเล่นเป็นกลุ่ม จังหวะการเล่นต้องพร้อมกัน24 

  ผู้วิจัยพบภาพการเล่นกลองยาวสมัยรัชกาลท่ี 5 จากหนังสือร้องรำทำเพลงชาวสยาม 

ในวิจัยของพันทิพา สิงทัษฐิต เรื่อง “ประวัติการแสดงกลองยาว อำเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค์” 

รายงานวิชาสัมมนาทฤษฎีและการวิจารณ์นาฏยศิลป์ตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2538 เป็นการ

เล่นกลองยาวที่มีผู้แสดงเป็นชายล้วน มีเฉพาะกลองยืนไม่มีกลองกลองรำเหมือนปัจจุบัน การแต่งกาย

เป็นการนุ่งผ้าโสร่งส้ัน ยาว และโจงกระเบน ใส่เส้ือคอกลม โพกศีรษะ การเล่นกลองยาวมีลักษณะ

สนุกสนาน ดังภาพท่ี 11 ดังต่อไปนี้ 

 

ภาพท่ี 11 การเล่นกลองยาวพื้นบ้านสมัยรัชกาลท่ี 5 
ท่ีมา: พันทิพา สิงทัษฐิต, 2538. 

  ผู้วิจัยได้ศึกษาการรำกลองยาวชาวบ้านจากวงกลองยาวมืออาชีพในชุมชนของ

จังหวัดชลบุรี ได้แก่ วงกลองยาวประทวน เพชรเมืองชล ตำบลบางพระ อำเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 

มีข้อมูลดังนี้ 

 

 24 บ้านหนังสือ, การละเล่นพื้นบ้าน 4 ภาค ภาคกลาง, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท สำนักพิมพ์

บ้านหนังสือ 19 จำกัด, 2548), หน้า 96-97. 
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  วงกลองยาวประทวน เพชรเมืองชล มีประทวน บุญผ้ึง เป็นหัวหน้าวง เริ่มต้นจาก

การฝึกฝนการเล่นกลองยาวจากสมศักด์ิ ณ เมืองเทรา ครูดนตรีผู้มีความรู้เรื่องดนตรีไทย จากนั้น

ประทวน บุญผ้ึงจึงได้ต้ังคณะกลองยาวขึ้นมา โดยใช้ช่ือว่า “ประทวน เพชรเมืองชล” โดยการรวบรวม

สมาชิกในครอบครัวและคนท่ีอยู่บ้านใกล้เคียงมาฝึกฝนตีกลองยาวนี้จนเกิดความชำนาญสามารถไปออก

งานได้ ท้ังนี้ยังมีการฝึกหัดนางรำซึ่งนางรำก็เป็นพี่น้องหรือลูกหลาน โดยครูสมศักด์ิได้สอนเพลงพม่า

รำขวานให้แก่นางรำด้วย จึงมีผู้ว่างจ้างไปแสดงในงานบวช งานแต่งงาน เริ่มเป็นท่ีรู้จักในระแวก

ใกล้เคียง  

  ต่อมาวงประทวน เพชรเมืองชล ได้พัฒนาวงกลองยาวให้มีความเป็นเอกลักษณ์มากขึ้น

ด้วยการนำกลองยาวที่ทำจากขี้ตะกั่วมาใช้แทนกลองยาวท่ีทำด้วยไม้ ซึ่งได้มาจากครูสดครูกลองยาว

ท่านหนึ่ง ได้คิดค้นโดยการนำท่ีหุ้มระเบิด D52 ท่ีเรียกว่าขี้ตะกั่วท่ีท้ิงแล้ว มาประดิษฐ์เป็นกลองยาว

ขึ้น ซึ่งครูสดทำขี้ตะกั่วเป็นทรงส่วนต่าง ๆ ของกลอง 6 ส่วนแล้วนำมาประกอบกันเป็นตัวกลองดัง

ภาพท่ี 12 จากนั้นทำการขึงหนังเช่นเดียวกับกลองยาวไม้ ผูกเชือกสายสะพายแล้วตกแต่งให้สวยงาม 

เสียงท่ีได้มีความใกล้เคียงกับกลองไม้แต่มีน้ำหนักเบากว่า25 

                           

ภาพท่ี 12 กลองยาวขี้ตะกั่วของวงกลองยาวประทวนเพชรเมืองชล 
ท่ีมา: ผู้วิจัย (2561) 

  

 

 25 สัมภาษณ์ ประทวน บุญผ้ึง, 9 ตุลาคม 2561. 
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  อีกท้ังมีการนำเครื่องดนตรีสากลมาผสมวงเพิ่มด้วยได้แก่คีย์บอร์ดและมีเครื่องขยาย

เสียงดังภาพท่ี 13 เพลงท่ีใช้เล่นนอกจากเป็นจังหวะกลองยาวที่ใช้เล่นกันท่ัวไปแล้วยังมีการนำเพลง

ลูกทุ่งมาเล่นด้วย เช่น เพลงของสุรพล สมบัติเจริญ ผู้รำก็จะรำตามเพลงกันอย่างสนุกสนาน ด้วยการ

เล่นท่ีมีการผสมผสานนี้ ทำให้วงประทวนเพชรเมืองชลมีเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นสำหรับพื้นท่ีนั้นทำให้เป็น

ท่ีนิยมมีผู้ว่าจ้างจำนวนมาก 

 

ภาพท่ี 13 เครื่องเสียงและลำโพงในรถเข็นของวงประทวนเพชรเมืองชล 
ท่ีมา: ผู้วิจัย (2561) 

 

 ในเวลาต่อมาเริ่มมีการเข้าแข่งขันในการประกวดวงกลองยาว โดยในช่วงแรก                    

ได้ลำดับไม่ดี เท่าไหร่ แต่ประทวน บุญผ้ึงหมั่นฝึกซ้อมคนในวงและสร้างสรรค์การแสดงให้มี                      

ความสวยงามและน่าสนใจมากขึ้น จนสามารถสร้างช่ือเสียงในการประกวดกลองยาวงานจัดสร้าง     

พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ณ ศาลาว่าการเมืองพัทยา ปี พ.ศ. 2533 ได้รับ

รางวัลชนะเลิศอันดับหนึ่ง ซึ่งในการประกวดครั้งนั้นได้มีการกำหนดให้รำชุด เถิดเทิงของกรมศิลปากร 

โดยประทวน บุญ ผ้ึงได้พาผู้รำและนักดนตรีไปเรียนรู้การรำเถิดเทิ งกับครู ผู้สอนนาฏศิลป์                             

ของมหาวิทยาลัยบูรพา ส่วนหนึ่งเป็นเพราะว่ามีผู้รำจำนวน 12 คน ซึ่งทำให้สามารถแบ่งเป็น 2 ชุด 

ชุดละ 6 คน ผลัดกันรำอย่างต่อเนื่อง แตกต่างจากคณะอื่น ๆ ท่ีมีผู้รำเพียงชุดเดียว และการใช้เครื่องดนตรี
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ท่ีมีท้ังดนตรีไทยและดนตรีสากลท่ีครบเครื่อง ทำให้การแสดงของวงประทวนเพชรเมืองชลมีความโดดเด่น

สามารถชนะการประกวดได้ 

ด้วยความมีเอกลักษณ์เฉพาะวงและผ่านประสบการณ์การประกวดและออกงานมากมาย  

ทำให้วงประทวนเพชรเมืองชลมีช่ือเสียงได้รับเลือกให้เล่นตามงานประเพณีต่าง ๆ ของจังหวัดชลบุรี 

ได้แก่ งานสงกรานต์ งานแต่งงาน งานวันไหล งานลอยกระทง งานประเพณีวิ่งควาย งานกองข้าวอำเภอ

ศรีราชา เป็นต้น และงานท่ีมีผู้ว่าจ้างให้เล่นมากท่ีสุดได้แก่ งานบวช ประทวน บุญผ้ึงยังได้รับเป็น

วิทยากรบรรยายความรู้และสอนกลองยาวตามโรงเรียนในอำเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี ได้แก่ 

โรงเรียนบ้านบางพระ โรงเรียนห้วยกุ โรงเรียนวัดหลวง ฯ นอกจากนั้นยังได้รับเชิญเป็นกรรมการ

ตัดสินการประกวดกลองยาวในการแข่งขันกลองยาวที่โรงเรียนชลราชอำรุง อำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 

ในปี พ.ศ. 2556 อีกด้วย26  

นายประทวน บุญ ผ้ึง ได้รับรางวัลศิลปินดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรีในปี                         

พ.ศ. 2545 สาขาศิลปะการแสดง การแสดงพื้นบ้าน (กลองยาว) ในโครงการคัดเลือกศิลปินดีเด่นและ  

ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี ของศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียน                         

ชลกันยานุกูล ซึ่งรางวัลนี้ ต้องใช้เวลาในการตรวจสอบตามมาตรฐานการได้รับรางวัลถึง 3 ปี               

ด้วยเอกลักษณ์และความสามารถท่ีโดดเด่นทำให้คณะประทวนเพชรเมืองชลได้รางวัลนี้27 

วงประทวนเพชรเมืองชล มีการแสดง 2 รูปแบบ คือ การแสดงท่ีเป็นขบวนแห่และการแสดง

บนเวที ส่วนใหญ่การแสดงแบบขบวนแห่จะเล่นในงานบวช งานแต่งงาน งานทอดกฐิน ฯ ส่วนการแสดง

บนเวทีส่วนใหญ่จะเป็นการแข่งขันหรือการแสดงในงานเทศกาลต่าง ๆ ท่ีต้องแสดงบนเวที ซึ่งการแสดง

แบบขบวนแห่จะใช้นักดนตรีประมาณ 12-15 คน คนตีกลองยาว 6 คน คนท่ีเหลือจะตี ฉิ่ง ฉาบ กรับ 

โหม่ง และมีคนเล่นเครื่องดนตรีอื่นประกอบด้วย เช่น ซอ แคน พิณ ปี่ หรือ ขลุ่ย ผู้รำในแบบขบวนนี้

จะมี 8-10 คน รำด้านหน้าเครื่องดนตรี ส่วนรูปแบบของการแสดงบนเวทีนักดนตรีจะมีเท่ากับ             

การแสดงแบบขบวนแห่ แต่จะเพิ่มเติมนักดนตรีเมื่อมีการเล่นกลองยาวรูปแบบประยุกต์คือดนตรีสากล 

 
26 สัมภาษณ์ ประทวน บุญผ้ึง, 9 ตุลาคม 2561. 
27 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกัลยานุกูล, ศิลปินดีเด่นและผู้มีผลงานดีเด่น

ทางด้านวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี ประจำปีพุทธศักราช 2547, ชลบุรี. 2547. 
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ได้แก่ คีย์บอร์ด กลองชุด กลองทอม กีต้าร์ เบส กีต้าร์โซโล่ ผู้รำในการแสดงบนเวทีจะมี 12 คน ซึ่ง

แบ่งเป็น 2 ชุด ชุดละ 6 คน28 

 

2.4.2 การรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร 

 ความเป็นมาของการรำเถิดเทิงในบทความท่ีเขียนโดยนายบำรุง พาทยกุล                   

จากหนังสือดนตรีไทยมัธยมศึกษาครั้งท่ี 8 อ้างถึงใน นายกีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ ได้ทำศิลปนิพนธ์ 

เรื่อง “การแสดงกลองยาว กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์” หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5ปี) 

สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์    

พ.ศ. 2562 ไว้ว่า 

 การแสดงชุดเถิดเทิงมีประวัติความเป็นมาคือ ในสมัยนายธนิต อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดี                  

กรมศิลปากรในขณะนั้น ได้มีการอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะดนตรีและนาฏศิลป์ไทยอย่างกว้างขวางท้ัง

ภายในประเทศและนอกประเทศ เมื่อประมาณปีพุทธศักราช 2500 ประเทศสหรัฐอเมริกาได้ติดต่อ

มายังกรมศิลปากรให้จัดคณะนาฏศิลป์ไปแสดงในสหรัฐอเมริกา ทางกรมศิลปากรจึงได้ปรับปรุง

ลักษณะการแสดงนาฏศิลป์ไทยมาตรฐานแบบเก่าท่ีมีรูปแบบประณีตงดงามและค่อนข้างจะแช่มช้า     

ให้มีความรวดเร็วคล่องตัวสนุกสนานทันใจผู้ชม โดยจัดชุดเถิดเทิง ซัดชาตรี ไตรภาคี ตรีลีลา โขนชุด

หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา และการต่อสู้ ด้วยอาวุธต่าง ๆ ซึ่งเป็นชุดการแสดงท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่

โดยเฉพาะแต่ด้วยเหตุท่ีแต่เดิมนั้นกลองยาวเป็นการละเล่นของชาวบ้านในเทศกาลต่าง ๆ เช่น                   

บวชนาค สงกรานต์ ท่ีมีรูปแบบการเล่นเป็นอิสระเฉพาะตัวมิได้เป็นชุดการแสดงนาฏศิลป์ไทย ดังนั้น

กรมศิลปากรจึงได้นำเอาจังหวะและท่าทางต่าง ๆ ของการเล่นเท่ิงบ้องกลองยาวมาประดิษฐ์เป็นลีลา   

ท่ารำให้เข้ากับจังหวะกลองยาว (ท่ีชาวบ้านเรียกว่าลูกกลองยาวหรือมือกลองยาว) เช่น ท่ากระโดด

เอาเข่ากระทุ้งหน้ากลองของผู้แสดงรำชายในจังหวะ “บ่อม บ่อม เท่ิงบ่อม” และท่านางรำท่ีมีตบหน้า

กลองแล้วลงศอกถองหน้ากลองในจังหวะ “เท่ิง ป๊ะ เท่ิงเท่ิง เท่ิงป๊ะเท่ิงเท่ิงเท่ิง” เป็นต้น 

 เมื่อนายธนิต อยู่โพธิ์ มีคำส่ังให้จัดชุดแสดงเถิดเทิงนั้น ยอแสง ภักดีเทวา ศิลปินโขน

กองการสังคีต กรมศิลปากร ได้ไปขอคำแนะนำและปรึกษาเรื่องท่ารำกลองยาวจาก ลมุล ยมะคุปต์ 

และได้แนะนำให้ ยอแสง ภักดีเทวา ไปศึกษาเรื่องทำนองจังหวะกลองยาวจาก โชติ ดุริยประณีต 

หัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งมีความรอบรู้ในเรื่องของ จังหวะกลอง

หรือจังหวะหน้าทับเป็นอย่างดี เมื่อยอแสงได้ศึกษาทำนองจังหวะกลองยาวแล้ว  ลมุล ยมะคุปต์                   

 
28 สัมภาษณ์ ประทวน บุญผ้ึง, 9 ตุลาคม 2561. 
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และ ผัน โมรากุล ซึ ่งเป็นครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยของ โรงเรียนนาฏศิลป์กรมศิลปากร จึงช่วยกัน

ประดิษฐ์ท่ารำเถิดเทิงขึ้น และได้ถ่ายทอดให้กับ ยอแสง ภักดีเทวา และสุวรรณี ชลานุเคราะห์ เป็นรุ่นแรก 

ให้ ช่ือการแสดงชุดนี้ว่า “รำเถิดเทิง” หรือ “รำเท่ิงบ้องกลองยาว” ตามเสียงและรูปลักษณะของ 

กลองยาวนั ่นเอง แล้วได้ทำการซ้อมจนสมบูรณ์พร้อมที ่จะนำไปแสดง แต่ด้วยมีเหตุขัดข้อง 

บางประการเกี่ยวกับเรื่องงบประมาณค่าใช้จ่าย จึงตกลงกันในหลักการขั้นสุดท้ายไม่ได้ การแสดงในครั้งนั้น

จึงล้มเลิกไปแต่อย่างไรก็ตาม ธนิต อยู่โพธิ์ ก็มิได้ล้มเลิกความคิดในการจัดชุดการแสดงนี้จึงได้ถ่ายทำ

เป็นภาพยนตร์ไว้แล้วนำไปเผยแพร่ยังต่างประเทศจึงนับเป็นการแสดงครั้งแรกของชุดนี้ ส่วนการแสดง

สดนั้นได้จัดแสดงในงานรับรองแขกต่างประเทศของรัฐบาลไทย ณ ทำเนียบรัฐบาล ต่อมาก็ได้จัดแสดง       

ในงานรื่นเริงในหน่วยราชการอื่น ๆ ตลอดจนงานของเอกชน จนเป็นท่ีนิยมแพร่หลายในประเทศและ

นอกประเทศสืบมาจนปัจจุบัน 

 ต่อมาเมื่อจะนำการแสดงชุดเถิดเทิงนี้ไปแสดงยังต่างประเทศได้มีการปรับปรุง

เครื่องแต่งกายอีก คือใช้ผ้าไหมในการตัดเย็บเครื่องแต่งกาย เพื่อเป็นการเผยแพร่ผ้าไหมไทยในต่างแดน

และมีกำหนดสีของเครื่องแต่งกายให้เป็นระเบียบ คือผู้แสดงกลองรำสวมใส่ชุดสีแดงคล้ำหรือสีอิฐไฟ 

นางรำจะเป็นสีเขียวอ่อนหรือสีชมพู ส่วนผู้แสดงกลองยืนและเครื่องประกอบจังหวะ ก็จะเป็นสีน้ำตาล

ซึ่งเป็นกลุ่มสีเดียวกันและเป็นท่ีนิยมใช้แบบแผนนี้สืบมาจนปัจจุบัน29  

  ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลในเรื่อง ขั้นตอนการแสดง รูปแบบในการแสดงและโอกาสท่ีแสดง

ของการแสดงกลองยาวมาตรฐาน “รำเถิดเทิง” เพิ่มเติมจากศิลปนิพนธ์ เรื่อง การแสดงกลองยาว 

กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์ ท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้น สรุปได้ว่า การแสดงกลองยาว ชุด รำเถิดเทิง

ของกรมศิลปากร มีรูปแบบการแสดงแบ่งเป็น 3 ช่วง ช่วงแรกเป็นการเล่นกลองยาวล้อกับ 

เครึ่องประกอบจังหวะโดยเริ่มจากการโห่สามลาจากนั้นจึงเริ่มบรรเลงมือกลองยาวพร้อมร้องเพลง

กลองยาวโดยผู้ท่ีเล่นฉาบเล็กจะออกมาเล่นท่าโลดโผนด้านหน้าเวทีและสลับกันออกมาเล่นจนครบ 

ช่วงท่ี 2 เป็นการรำประกอบการตีกลองของผู้ชายเรียกว่ากลองรำ ช่วงที่ 3 เป็นการรำคู่

ระหว่างผู้ชายผู้เป็นกลองรำและผู้หญิงมีลักษณะเป็นการเกี้ยวพาราสีกัน ซึ่งการแสดงรำเถิดเทิง

ของกรมศิลปากรมีความแตกต่างจากการเล่นกลองยาวในอดีต คือมีการเล่นล้อของฉาบเล็กก่อนเป็น

ช่วงรำ และมือกลองที่ใช้บรรเลงทางกรมศิลปากรได้ปรับปรุงขึ้นมาใหม่ การแสดงเถิดเทิงของ

 

 29 บำรุง พาทยกุล, ดนตรีไทยมัธยมศึกษาครั้งท่ี 8 (2530), หน้าท่ี 133-134, อ้างถึงใน กีรติ 
สุขประดิษฐ์ และคณะ, 2562: 65-66. 
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กรมศิลปากรนี้ส่วนใหญ่ถูกนำไปแสดงในงานรื่นเริงต่าง ๆ เนื่องจากมีความสนุกนานของเสียงกลอง

และความสวยงามของท่ารำจึงทำให้การแสดงเถิดเทิงมีการเล่นกันอย่างแพร่หลาย ไม่เพียงแค่ในภาคกลาง

เท่านั้นแต่นิยมเล่นกันทุกภูมิภาคของประเทศในรูปแบบการแสดงท่ีปรับปรุงขึ้นโดยกรมศิลปากร30 

 

2.4.3 การรำกลองยาวในวิทยาลัยนาฏศิลป 

  ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลการรำกลองยาวท่ีถูกสร้างขึ้นโดยวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง

เท่านั้น เพื่อให้สอดคล้องกับขอบเขตของการวิจัยในการศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวใน             

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ซึ่งเป็นการแสดงในภาคกลางของประเทศไทย ผู้วิจัยได้ค้นคว้า

การสร้างสรรค์การรำกลองยาวในวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 2 ชุดการแสดง และในวิทยาลัยนาฏศิลป

สุพรรณบุรี 1 ชุดการแสดง ซึ่งเป็นการแสดงท่ีมีกลองยาวเป็นอุปกรณ์ประกอบการรำ ดังข้อมูลต่อไปนี้ 

  1) ระบำบันเทิงเภรี 

  การแสดงระบำบัน เทิงเภรีนี้ เริ่ม ต้น ด้วยการร่ายรำของผู้ชาย ท่ีมีกลองยาว

ประกอบการรำ มีการใช้อวัยวะหลายส่วนในการตีเช่น มือ เข่า ศอก เป็นการล้อเล่นกันอย่าง

สนุกสนาน ต่อด้วยการร่ายรำ ของผู้หญิงท่ีมีรำมะนาประกอบการรำ และการร่ายรำเข้าคู่กันระหว่าง

หญิงและชาย การแสดงมุ่งเน้นถึงจังหวะดนตรีท่ีมีความสนุกสนานและท่ารำท่ีร่าเริงสอดคล้องกับ

จังหวะกลองยาว 

 

 30 กีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ, “การแสดงกลองยาว กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์,”                     
(ศิลปนิพนธ์หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5ปี) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา                           
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2562). 
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ภาพท่ี 14 ระบำบันเทิงเภรี โดยวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
ท่ีมา: Bloggang.com, ระบำ บันเทิงเภรี, [ออนไลน์], 23 ตุลาคม 2562. 

แหล่งท่ีมา: https://www.bloggang.com/mainblog.php?id=rouenrarai&month=06-07-

2018&group=32&gblog=22. 

  ระบำบันเทิงเภรีดังภาพท่ี 14 ข้างต้น เป็นชุดการแสดงท่ีจัดทำขึ้นโดยวิทยาลัยนาฏศิลป

อ่างทอง โดยมีแนวคิดมาจากคำขวัญประจำจังหวัดอ่างทองท่ีว่า “ถิ่นฐานทำกลอง” ซึ่งถือเป็น

หัตถกรรมพื้นบ้านของชาวตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง ระบำชุดนี้มุ่งเน้นท่ีจังหวะ

การตีกลองที่มีความสนุกสนาน ประกอบด้วยกลองยาวและรำมะนา เป็นการสะท้อนถึงอุปนิสัย

การรักความสนุกสนานของชาวอ่างทอง และยังได้อนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมของชาวอ่างทองไว้ไม่ให้

สูญหาย ระบำชุดนี้สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2535 ประดิษฐ์ท่ารำโดย คณะครูภาควิชานาฏศิลปไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ประดิษฐ์ทำนองเพลงโดย คณะครูภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป

อ่างทอง โดยมีปฐมรัตน์ ถิ่นธรณี อดีตผู้ช่วยผู้อำนวยการวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี (ขณะนั้น)                  

เป็นท่ีปรึกษาในการสร้างทำนองเพลง  

  2) เภรีเอกราช 

  การแสดงชุดเภรีเอกราชเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่จัดทำขึ้น โดยวิทยาลัยนาฏศิลป

อ่างทอง ในปี พ.ศ. 2559 การแสดงชุดนี้มีการออกแบบกลองยาวชื่อว่า เภรีเอกราช ท่ีมีลักษณะเฉพาะ

ออกแบบมาเพื่อสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง กล่าวคือมีรูปทรงสวย เสียงดัง และมีน้ำหนักเบา 

มีการผสมผสานกับศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว นำเสนอในรูปแบบการรำประกอบกลองแสดงให้เห็น
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ถึงความแข็งแรง เด็ดเด่ียว และร่าเริง โดยใช้ผู้ชายแสดง ส่วนผู้หญิงรำประกอบวงดนตรีไทยแบบ

ประยุกต์ ท่ีประกอบด้วยวงกลองยาว วงปี่พาทย์และวงแตรวง กล่าวได้ว่าการแสดงชุดเภรีเอกราชนี้

บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดอ่างทองนั่นคือแหล่งทำกลองท่ีบ้านเอกราช ตำบลเอกราช 

อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง ซึ่งเป็นแหล่งผลิตกลองที่ ได้รับการยอมรับว่ามีคุณภาพดีท่ีสุดของ

ประเทศ อีกท้ังสามารถสร้างรายได้ให้แก่ชุมชนอีกด้วย 

 

ภาพท่ี 15 การแสดงชุด เภรีเอกราช โดยวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
ท่ีมา: Bloggang.com, นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เภรีเอกราช, [ออนไลน์], 23 ตุลาคม 2562. 

แหล่งท่ีมา: https://www.bloggang.com/mainblog.php?id=rouenrarai&month=06-07-

2018&group=32&gblog=22. 

  การแสดงแบ่งออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่ ช่วงท่ี 1 “ประชันกลอง” ผู้แสดงชายออกมารำ

พร้อมกลอง โดยกระบวนท่ารำมีการสร้างสรรค์ผสมผสานกับกระบวนท่าแม่ไม้มวยไทย กระบวนท่ารำแบบ

กระบีก่ระบอง หนังใหญ่และกระบวนการรำในการแสดงโขน พระ ยักษ์ และลิง เป็นการประยุกด์

และดัดแปลงให้เหมาะสมกับผู้แสดงชาย แสดงถึงความเข้มแข็ง กล้าหาญ เคล่ือนไหวด้วยความ

คล่องแคล่ว ว่องไว สนุสนาน ช่วงท่ี 2 “ประลองเพลง” เป็นการรำตามบทร้องในเพลงกลองยาว 

เลียนแบบกระบวนการรำของนางรำกลองยาวชาวบ้านในขบวนแห่กลองยาวที่มีความเป็น

ธรรมชาติ และสนุกสนานตามแบบอย่างพื้นบ้านมากกว่าการรำแบบราชสำนัก โดยผู้แสดงหญิง

รำออกมาตามจังหวะกลอง มีผู้แสดงชายรำเป็นแผงอยู่ด้านหลัง ช่วงที่ 3 “ประกอบแตร” เป็น

การรำประกอบแตรวง โดยการสร้างสรรค์กระบวนรำในลักษณะรำประโยคเดียวคือการรำแบบไม่

กลับต้นและไม่ปฏิบัติท่าซ้ำในทิศทางเดิม เพื่อแสดงถึงปฏิภาณไหวพริบของผู้แสดงในการปฏิบัติท่ารำ            
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และปรับเปล่ียนท่าทางในการร่ายรำอยู่ตลอดเวลาเพื ่อสร้างความตื่นตาตื่นใจแก่ผู ้ชม ช่วงที่ 4               

“สานมิตร” เป็นการบรรเลงดนตรีรวม ได้แก่วงปี่พาทย์ วงกลองยาวและวงแตรวง รวมถึงผู้แสดง             

ท้ังชายและหญิงนั้นจะรำคู่กันก่อนท่ีจะทยอยเดินเข้าไปในเวที จึงจะจบการแสดง 

  การแต่งกายของผู้แสดงหญิงเป็นรูปแบบของคนไทยภาคกลาง คือ นุ่งโจงกระเบน 

ส่วนเส้ือเป็นผ้าลูกไม้มีการออกแบบให้สวยงาม โดยมีผ้าพันอกพันทับเส้ือ ซึ่งเป็นการแต่งกายของ           

ผู้หญิงไทยภาคกลางในอดีต ใส่เครื่องประดับพองาม การแต่งกายของผู้แสดงชายมีลักษณะเป็นแบบ

คนไทยภาคกลางผสานกับเครื่องแต่งกายของศิลปะการต่อสู้ คือ เสื ้อแขนกุด นุ่งโจงกระเบน         

คาดศีรษะด้วยผ้าสีเดียวกับผ้านุ่ง และมีผ้าคาดเอว ซึ่งสีของเครื่องแต่งกายได้รับแรงบันดาลใจ               

จากสีเครื่องนุ่งห่มหญิงฝ่ายในวังตามธรรมเนียมแบบราชสำนัก 

  3) ระบำบันเทิงเริงรำลำนำกลองยาว 

 

ภาพท่ี 16 การแสดงชุด ระบำบันเทิงเริงรำ ลำนำกลองยาว โดยวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี, 2557. 

  การแสดงชุด บันเทิงเริงรำลำนำกลองยาว ดังภาพท่ี 12 ข้างต้นนี้ เป็นผลงาน

สร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ โดยวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม มีจุดประสงค์หลักคือการอนุรักษ์แม่มือกลองยาวท้ัง 12 แม่มือของการเล่นกลองยาว

จังหวัดกาญจนบุรี และการร้องเพลงยั่ว เป็นชุดการแสดงท่ีมีความสนุกสนาน รื่นเริงบันเทิงใจ 

มีการออกแบบท่ารำโดยศึกษาท่ารำพื้นฐานจากท่ารำเถิดเทิงของกรมศิลปากรและท่ารำกลองยาวของ
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ชาวบ้าน ผนวกกับการนำศิลปะสากล คือ จังหวะเท้าของลีลาศมาผสมผสานให้สัมพันธ์กับจังหวะกลอง 

มีรูปแบบการแสดงดังนี้ 

            1) ผู้บรรเลงโห่สามลาและตีกลองในจังหวะขึ้นต้น การแสดงหัวโตประกอบการแสดงอิสระ 

  2) ผู้แสดงหญิงและผู้แสดงชายชวนกันออกมาร่วมงานรื่นเริง 

  3) แสดงท่าเฉพาะของตนเองและแสดงท่าให้สอดคล้องกับบทร้องเพลงยั่วใน

ลักษณะเย้าแหย่ซึ่งกันและกัน 

  4) แสดงท่าเข้าคู่ในเชิงเกี้ยวพาราสี 

  5) แสดงท่าโลดโผนของผู้แสดงชายและท่าแสดงความงามของผู้แสดงหญิง 

  6) จบด้วยการต้ังซุ้มและรำคู่เข้าเวที31  

2.4.4 การรำกลองยาวประยุกต์ 

  จากการศึกษาข้อมูลจากหนังสือ กลองยาว ศิลปะพื้นบ้านของไทยทุกภาค                           

โดย มนตรี ถิรวิทย์วรกุล สรุปได้ว่าการรำกลองยาวประยุกต์เป็นการรำกลองยาวประกอบยิมนาสติก

ขั้นพื้นฐาน เป็นการแสดงท่ีต้องใช้ความสามารถของผู้แสดงในการต่อตัวท่ีต้องอาศัยความแข็งแรง 

ความกล้าหาญ การตัดสินใจ รวมถึงการตีกลองได้หลากหลายจังหวะ การรำและการเต้นประกอบเพลง 

ซึ่งการนำท่ายิมนาสติกขึ้นพื้นฐานเข้ามาร่วมนี้  จะทำให้คนดู เกิดความสนุกสนานเร้าใจ

เพิ่มความสวยงามให้น่าดูมากยิ่งขึ้น เช่น การคว่ำกลองลงบนพื้นแล้วขึ้นไปยืนแสดงท่ารำบนกลอง 
การใช้ปากคาบส่วนท้ายของกลอง หรือการต่อตัวโดยการยืนบนอุ้งมือ หน้าขา หัวไหล่ หน้าท้อง หรือ

ของคนท่ีเป็นฐานเพื่อทำท่าเป็นรูปทรงต่าง ๆ สามารถแสดงคนเดียวในท่าท่ีง่าย และการแสดงเป็นหมู่

ต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป ท่ารำท่ีหนังสือเล่มนี้กล่าวถึงมี 5 แบบ ได้แก่ ท่ารำวง เป็นท่าพื้นฐานท่ีง่ายท่ีสุด ท่า

จังหวะช่าช่าช่า เป็นท่าเต้นที่ให้ความสนุกสนานเน้นการใช้จังหวะเท้าเป็นหลัก ท่าจังหวะเซิ้ง เป็น

ท่าเต้นที่ให้ความสนุกสนานอีกท่าหนึ่งใช้เต้นเป็นแถวหรือเป็นวงกลมก็ได้เน้นจังหวะเท้าโดยใช้

สะโพกด้วยท่าเต้นออฟบีท (Off-beat)* เป็นท่าเต้นที่ราบเรียบและสวยงาม ใช้เต้นเป็นแนว

หน้ากระดานอยู่กับที่หรือใช้เดินแถวแห่กลองยาวก็ได้ ท่ารำมโนราห์ เป็นท่ารำท่ีใช้กันในแถบภาคใต้เป็น

 

 31 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี, บันเทิงเริงรำลำนำกลองยาว, (2557). 
* เป็นจังหวะหนึ่งของการเต้นลีลาศประเภทลาตินอเมริกัน (Latin American Dancing) 

มีจังหวะค่อนข้างเร็ว ใช้ความคล่องแคล่วว่องไว ส่วนใหญ่จะใช้ไหล่ เอว สะโพก เข่า ข้อเท้า 
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ส่วนใหญ่ ท่ารำมีความอ่อนช้อยและสวยงาม เนื้อร้องเพลงกลองยาวจะเป็นสองแง่สองง่ามเพื่อให้

เกิดความสนุกสนานระหว่างหญิงชายมากขึ้น32  

  จากการศึกษาข้อมูลจากจุลสาร เรื่อง กลองยาวประยุกต์ ในหัวข้อของดีหาดูยาก 

เมืองราชบุรี33 โดย พันธ์ แก้วนุ้ย ซึ่งเป็นข้อมูลท่ีอยู่ ในหนังสือพิมพ์มติชน ของวันท่ี 16 ธันวาคม                 

พ.ศ. 2543 หน้าที่ 11 กล่าวถึงกลองยาวประยุกต์โดยสรุปได้ว่า เป็นการแสดงของวิทยาลัยสารพัด

ช่างราชบุรี มีช่ือชุดการแสดงว่า “ลูกทุ่งกลองยาวประยุกต์” เป็นการนำเอาเพลงลูกทุ่ง มาผสมผสาน

กับลีลาท่าทางของการรำกลองยาว ทำให้เกิดสีสัน เกิดความสนุกสนานมากขึ้น ด้วยการแต่งกายพื้น ๆ                   

ของไทย คือผู้หญิงใส่ผ้าซิ่นส้ัน เส้ือแขนยาวทรงกระบอกห่มสไบ ส่วนผู้ชายสวมเส้ือลายดอกคอปาด 

กางเกงส่ีส่วน ผ้าสีคาดเอว การแสดงชุดนี้ประกอบด้วยผู้แสดง 23 คน ผู้ชาย 10 คน ผู้หญิง 13 คน 

ทุกคนเป็นนักศึกษาระดับ ป.วช. ของวิทยาลัยสารพัดช่างราชบุรี เครื่องดนตรีประกอบด้วยกลองยาว

ขนาดเล็ก กลาง ใหญ่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ทางวิทยาลัยสารพัดช่างราชบุรีสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้

ขึ้นมาเพื่อเป็นการสืบสานและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย โดยการประยุกต์นำเอาเพลงลูกทุ่ง

ซึ่งเป็นเนื้อร้องท่ีมีถ้อยคำพื้น ๆ สะท้อนถึงวิถีชีวิตจริงในสังคมไทย เกิดเป็นการรำกลองยาวในรูปแบบ

ใหม่ ๆ เพิ่มข้ึน  

  ผู้วิจัยได้ศึกษาการรำกลองยาวประยุกต์จากวงกลองยาวเอกทันต์ ซึ่งเป็นวงกลอง

ยาวที่ผ่านการประกวดแข่งขันการรำกลองยาวมามากมาย จนทำให้มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักแก่คนท่ัวไป 

  วงเอกทันต์ ก่อต้ังโดย เกษม ทองอร่าม ซึ่งในเริ่มแรกได้มีการต้ังช่ือว่าวงเอกทนต์ 

ต่อมาได้มีการเปล่ียนช่ือเพื่อความเป็นศิริมงคลของวงเป็น เอกทันต์ มีความหมายถึงพระนามหนึ่งของ

องค์พระพิฆเนศ ผู้เป็นเทพเจ้าแห่งศิลปศาสตร์และความสำเร็จ34 วงเอกทันต์ได้มีการถ่ายทอดความรู้

การรำกลองยาวจากรุ่นสู่รุ่น เกิดเป็นวงกลองยาวใหม่ ๆ ขึ้น วงศิวบุตร วงเอราวัณ วงศิษย์เอกทันต์ 

 

 32 มนตรี ถ ิรวิทย์วรกุล , กลองยาวศิลปะพื ้นบ้านของไทยทุกภาค , พ ิมพ์ครั ้ง ที ่ 1. 

(กรุงเทพมหานคร: สุวีริยาสาส์น, 2549). 

 33 พันธ์ แก้วนุ้ย, กลองยาวประยุกต์, (กรุงเทพมหานคร: หนังสือพิมพ์มติชน, 2543). 

 34 สัมภาษณ์ เกษม ทองอร่าม, ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์, 22 กรกฎาคม 2562. 
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วงคชมุข และวงกฤษณะศิลป์ ซึ่งสมาชิกในวงจะเป็นนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป หรือนักศึกษาจาก

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ คณะศิลปศึกษาและศิลปนาฏดุริยางค์ท้ังส้ิน  

  ในช่วงเริ่มต้นวงกลองยาวเอกทันต์นิยมแสดงในงานสำคัญและประเพณีต่าง ๆ ได้แก่ 

งานบวช งานแต่งงาน งานแห่เทียนพรรษา วันสงกรานต์ วันลอยกระทง เป็นต้น รวมถึงหน่วยงาน

ราชการหรือหน่วยงานเอกชนท่ีต้องการการแสดงประเภทพื้นบ้านจะได้รับเชิญไปร่วมแสดงในงาน

นั้น ๆ มีท้ังการแสดงกลองยาวรูปแบบด้ังเดิมและรูปแบบการแสดงกลองยาวที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่35    

และเริ่มเข้ารายการประกวดวงกลองยาว ในการประกวดดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านประเภท

กลองยาว ชิงโล่พระราชทานเนื่องในวโรกาสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี               

เจริญพระชนมายุ 36 พรรษา ณ ท้องสนามหลวง และได้เข้าร่วมประกวดอีกหลายรายการ              

ด้วยความสามารถและความโดดเด่นของการแสดงจากการสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อการประกวดนี้             

จึงได้รับรางวัลชนะเลิศหลายรายการ จนกลายเป็นที่ยอมรับของสังคมไทย 

  การรำกลองยาวประยุกต์ของวงเอกทันต์เป็นการนำรูปแบบการรำเถิดเทิง ของกรม

ศิลปากรและการรำกลองยาวชาวบ้านมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ พัฒนา เกิดเป็นการแสดงกลอง

ยาวท่ีเป็นแบบเฉพาะของวงเอกทันต์ โดยมีการนำท่าทางผาดโผน การตีลังกา จากพื้นฐานนาฏศิลป์

ไทยโชนลิง การขึ้นลอยแบบการแสดงโขน เข้ามาประยุกต์ใช้ในการแสดง รวมถึงมีการสร้างสรรค์การ

แสดงผ่านเรื่องราวตามโอกาสต่าง ๆ เช่น การแสดงท่ีมีการร้อยเรียงเรื่องราวประเพณีสงกรานต์                

หรือประเพณีลอยกระทง36 

   

2.5 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  

2.5.1 ความเป็นมาของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ อำนาจหน้าท่ี วิสัยทัศน์ ยุทธศาสตร์ พันธกิจ                 
ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยค้นคว้าจากเว็บไซต์ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

 

 35 นายกีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ, “การแสดงกลองยาว กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์,” 
(ศิลปนิพนธ์หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5ปี) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2562) หน้าท่ี 112. 
 36 เรื่องเดียวกัน, หน้าท่ี 315. 
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  เมื่อวันท่ี 29 สิงหาคม พ.ศ. 2501 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตราพระราชบัญญัติ 
ปรับปรุง กระทรวง ทบวง กรม ขึ้นใหม่ ได้โอนกรมศิลปากรอยู่กระทรวงศึกษาธิการ และให้กระทรวง
วัฒนธรรม สภาวัฒนธรรมแห่งชาติ ไปเป็นอำนาจและหน้าท่ีของสำนักงานปลัดกระทรวง 
กระทรวงศึกษาธิการ และให้โอนบรรดาข้าราชการและลูกจ้างสังกัดสำนักงานเลขานุการรัฐมนตรี 
สำนักงานปลัดกระทรวง กระทรวงวัฒนธรรมและกรมวัฒนธรรม โอนไปอยู่สำนักงานปลัดกระทรวง           
มีฐานะเป็นกองหนึ่งเรียกว่า กองวัฒนธรรม แบ่งออกเป็น 6 แผนก คือ 
  1. แผนกธุรการ 
  2. แผนกวัฒนธรรมวิทยา  
  3. แผนกวัฒนธรรมทางจิตใจ 
  4. แผนกวัฒนธรรมทางระเบียบประเพณี 
  5. แผนกวัฒนธรรมทางวรรณกรรม 
  6. แผนกวัฒนธรรมทางวัตถุธรรมและศิลปกรรม 

            ครั้น ถึงวันท่ี 29 กันยายน พ.ศ. 2515 ได้มีประกาศของคณะปฏิวัติฉบับท่ี 217 ให้กอง
วัฒนธรรม โอนไปสังกัดกรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ ต้ังแต่วันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2515 ต่อมาในปี 
พ.ศ. 2518 ในสมัย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรีได้มีคำส่ังสำนัก นายกรัฐมนตรี 
ที่ 220/2518 แต่งต้ังคณะกรรมการวัฒนธรรมไทยขึ้นคณะหนึ่ง ให้มีอำนาจหน้าท่ี พิจารณาจัดต้ัง
สถาบันวัฒนธรรมแห่งชาติ เพื่อดำเนินการศึกษา ค้นคว้า ปรับปรุง รักษา ส่งเสริมเผยแพร่ 
และปลูกฝังวัฒนธรรมของชาติให้แก่ประชาชนและเยาวชน แต่ยังไม่ทันได้ดำเนินการอย่างไรก็เปล่ียน
รัฐบาล 
  ครั้น ถึงสมัยรัฐบาล ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรี ก็ได้มีคำส่ังแต่งต้ัง
คณะกรรมการ วัฒนธรรมไทยขึ้นอีกครั้งหนึ่ง โดยมีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกัน แต่ก็มีเหตุให้ ต้อง
เปล่ียนรัฐบาล การดำเนิน งานต้องหยุดชงัก จนถึงสมัยรัฐบาล พลเอกเกรียงศักด์ิ ชมะนันท์ 
“พระราชบัญญัติสำนักงานคณะกรรมการ วัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2522” จึงได้ประกาศออกใช้เมื่อ
วันท่ี 24 มีนาคม พ.ศ. 2522 โดยกำหนด ให้มีคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ประกอบด้วย
รัฐมนตรีเป็นประธานกรรมการ ปลัดกระทรวงศึกษาธิการ เป็นรองประธานกรรมการ ปลัด
ทบวงมหาวิทยาลัย  อธิบดีกรมการปกครอง อธิบดีกรมประชาสัมพันธ์ อธิบดีกรมการศาสนา อธิบดี
กรมศิลปากร เลขาธิการคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ และผู้ทรงคุณวุฒิอีก
ไม่เกินแปดคน ซึ่งรัฐมนตรี แต่งต้ังเป็นกรรมการ ให้เลขาธิการคณะกรรมการวัฒนธรรม แห่งชาติ
เป็นกรรมการและเลขานุการ คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ มีอำนาจและหน้าท่ีดังต่อไปนี้ 
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  1) เสนอแนะและให้ความเห็นเกี่ยวกับนโยบายวัฒนธรรมและการปรับปรุงแก้ไข
กฎหมาย ว่าด้วยวัฒนธรรมแห่งชาติต่อคณะรัฐมนตรี 
  2) วางแผนและประสานงานด้านวัฒนธรรมระหว่างส่วนราชการ รัฐวิสาหกิจและ
เอกชน 
  3) ส่งเสริมและอุดหนุนการดำเนินงานด้านวัฒนธรรมของหน่วยงานต่าง ๆ 
  4) ค้นคว้า วิจัย กำหนดและบำรุงรักษาวัฒนธรรมแห่งชาติ 
  5) กำกับ ควบคุม ติดตาม และประเมินผลการดำเนินงานด้านวัฒนธรรม 
  6) ติดต่อและเผยแพร่งานด้านวัฒนธรรมกับต่างประเทศ 
  7) พิจารณาเรื่องอื่นใดท่ีเกี่ยวกับงานด้านวัฒนธรรม ตามท่ีได้รับมอบหมายจาก
รัฐมนตรีเพื่อให้งานท่ีได้รับมอบหมายดำเนินไปด้วยดี สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ              
ได้แบ่งส่วนราชการในสำนักงานออกเป็น 4 กอง คือ 

  1) สำนักงานเลขานุการกรม 
  2) กองวิจัยและวางแผน 
  3) กองส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรม 
  4) กองวัฒนธรรมสัมพันธ์ 

            เมื่อได้ต้ังสำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติขึ้นแล้ว จำเป็นต้องมีสถานที่
ทำการได้ไปอาศัยอาคาร สโมสรลูกเสือของกรมพลศึกษา ในบริเวณสนามกีฬาแห่งชาติเป็นท่ีทำการ
ช่ัวคราว ต่อมาได้รับงบประมาณ สร้างสำนักงานขึ้นใหม่ ณ บริเวณศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย                        
ถนนรัชดาภิเษก ห้วยขวาง จึงได้ย้าย สำนักงานจากสนามกีฬาแห่งชาติมาอยู่ในท่ี แห่งใหม่นี้                     
และได้ประกอบพิธีเปิดป้ายสำนักงานคณะกรรมการ วัฒนธรรมแห่งชาติ เมื่อวันอาทิตย์ท่ี 24 เมษายน 
พ.ศ. 2534 ปัจจุบันสำนักงานคณะกรรมวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้เปล่ียนสถานะมาเป็นกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม สังกัดภายใต้กระทรวงวัฒนธรรม ตาม พ.ร.บ ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม โดยได้มีการ
ประกาศในราชกิจจานุเบกษา เมื่อวันท่ี 23 กันยายน 2553 และมีผลบังคับใช้เมื่อวันท่ี 24 กันยายน 2553 
ในการนี้ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ใช้ช่ือย่อว่า สวธ. และใช้ช่ือภาษาอังกฤษว่า Department of 
Cultural Promotion : DCP 

อำนาจหน้าที่ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
 1) ดำเนินการตามกฎหมายว่าด้วยวัฒนธรรมแห่งชาติและกฎหมายว่าด้วยภาพยนตร์และวีดิทัศน์ 
 2) ศึกษา วิจัย และเผยแพร่องค์ความรู้ทางวัฒนธรรม 
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 3) ส่งเสริม สนับสนุน และพัฒนาศักยภาพการดําเนินงานของสภาวัฒนธรรม เครือข่าย
วัฒนธรรม และแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 
 4) เป็นศูนย์กลางในการศึกษา รวบรวม เผยแพร่ และให้บริการสารสนเทศและกิจกรรมทาง
วัฒนธรรม 
 5) ส่งเสริมกระบวนการถ่ายทอดและเรียนรู้คุณค่าทางวัฒนธรรม 
 6) สนับสนุน ส่งเสริม และประสานการดําเนินงานทางวัฒนธรรม 
 7) ส่ง เสริมและดำเนินการปกป้องคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ทั้ง ใน
ระดับท้องถิ่นระดับชาติ และระดับนานาชาติ 
 8) ส่งเสริม ดำเนินการยกย่องเชิดชูเกียรติ และสนับสนุนการดําเนินงานของศิลปินแห่งชาติ 
ผู้ทรงคุณวุฒิทางวัฒนธรรม และบุคคลท่ีมีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม 
 9) เสริมสร้างค่านิยมอันดีงามและเหมาะสมกับสังคมไทย 
 10) จัดทำโครงการและแผนปฏิบัติงานส่งเสริม พัฒนา ป้องกัน และแก้ไขปัญหาทาง
วัฒนธรรม 
 11. ระดมทรัพยากรเพื่อส่งเสริมการดําเนินงานทางวัฒนธรรม 
 12. ปฏิบัติการอื่นใดตามท่ีกฎหมายกําหนดให้เป็นอำนาจหน้าท่ีของกรม หรือตามท่ีรัฐมนตรี
หรือคณะรัฐมนตรีมอบหมาย 

วิสัยทัศน์ 
 ภายในปี 2564 คนไทยมีค่านิยมท่ีเหมาะสม และประเทศไทยมีภาพลักษณ์ท่ีดี โดยใช้ทุนทาง
วัฒนธรรมเป็นพลังในการขับเคล่ือน 

พันธกิจ 
 1) ส่งเสริมและสนับสนุนให้คนในสังคมมีค่านิยมท่ีเหมาะสม 
 2) ส่งเสริม สนับสนุนการนำทุนทางวัฒนธรรมมาใช้ในการเพิ่มคุณค่าและมูลค่าทางสังคมและ
เศรษฐกิจ 
 3) ส่งเสริมและพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม ให้มีศักยภาพ 
 4) ส่งเสริมภาคประชาชนให้เป็นกลไกในการขับเคล่ือนงานวัฒนธรรม 
 5) ศึกษา วิจัยและจัดการความรู้ด้านวัฒนธรรม เพื่อการพัฒนาและเผยแพร่ส่งเสริม และ
กำกับดูแลงานภาพยนตร์และวีดิทัศน์ 
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ประเด็นยุทธศาสตร์ 
 1) เสริมสร้างความรู้ความเข้าใจ เพื่อให้สังคมตระหนักในคุณค่าของวัฒนธรรมและภูมิปัญญา 
 2) พัฒนาศักยภาพและเสริมสร้างความเข้มแข็งของบุคลากร องค์กรภาคีและแหล่งเรียนรู้
ทางวัฒนธรรม 
 3) เสริมสร้างกลไกและเครือข่ายการเฝ้าระวังทางวัฒนธรรม รวมท้ังเสริมสร้างภูมิคุ้มกันใน
การเลือกรับส่ือให้แก่ประชาชน 
 4) วิจัย พัฒนาและจัดการความรู้ด้านวัฒนธรรม 
 5) ศึกษา วิจัย และจัดการความรู้ด้านวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาและเผยแพร ่
 6) ส่งเสริมกระบวนการมีส่วนร่วมของภาคประชาสังคม ในการอนุรักษ์ ฟื้นฟู สืบสาน 
ปกป้องคุ้มครอง จารีตประเพณี ภูมิปัญญา และศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนเสริมสร้างค่านิยม
ท่ีเหมาะสมในสังคม 
 7) ส่งเสริม สนับสนุนการนำเนื้อหาสาระทางวัฒนธรรม มาใช้ในการพัฒนาเศรษฐกิจเชิง
สร้างสรรค์ 
 8) พัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมให้เป็นศูนย์กลางการบริการ เผยแพร่และแลกเปล่ียน
วัฒนธรรมทุกระดับ 
 9) ส่งเสริมและกำกับดูแลงานด้านภาพยนตร์และวีดิทัศน์37  

สรุปได้ว่ากรมส่งเสริมวัฒนธรรมมีภารกิจเกี่ยวกับการส่งเสริม บำรุง รักษาวัฒนธรรมไทย โดย
การศึกษา ค้นคว้า วิจัย ฟื้นฟู พัฒนา เผยแพร่ และส่งเสริมหน่วยงานของรัฐ เอกชน และประชาชนท่ี
ดำเนินงานด้านวัฒนธรรม รวมทั้งดำเนินการเกี่ยวกับการประสานงานแลกเปล่ียนด้านวัฒนธรรมด้วย 

 

2.5.2 ความเป็นมาของการประกวดวงกลองยาวงานการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ข้อมูลการจัดประกวดกลองยาวจาก อรุณี คงเสรี ท่ีปรึกษาโครงการ

ส่งเสริมประเพณีและการแสดงพื้นบ้าน อดีตผู้อำนวยการกองกิจการเครือข่ายทางวัฒนธรรม              

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้ให้ข้อมูลไว้ดังนี้ 

 

 37 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, “ข้อมูลองค์กร,”  4 กันยายน 2562, แหล่งท่ีมา : http:// 
www.culture.go.th/culture_th/ewt_news.php?nid=1. 
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 ในปี พ .ศ. 2547 ทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมมีการประชุมจัดทำองค์ความรู ้

เกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน และได้รวบรวมประเภทดนตรีและการแสดงพื้นบ้านของแต่ละภาค          

ในประเทศไทย ทางกรมส่งเสริมวัฒนธรรมจึงมีนโยบายให้จัดการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านขึ้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เนื่องจากการจัดการประกวด

ทำให้ประชาชนมีความกระตือรือร้นในการฝึกฝนดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในแต่ละพื้นท่ีนั้น ๆ 

และจะทำให้ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไม่สูญหายและมีการพัฒนาต่อไป38  

 ทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมจึงเริ่มจัดการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านต้ังแต่                 

ปี พ.ศ. 2549 โดยทำการจัดต้ังคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิท่ีมีความรู้และความชำนาญเฉพาะด้าน

เกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้านของแต่ละประเภทในแต่ละภาค แล้วจึงทำการกำหนดเกณฑ์              

การแข่งขันขึ้น ซ่งในแต่ละปีจะมีการประกวด ภาคละ 2 ประเภท รวมท้ังหมดเป็น 8 ประเภทต่อปี           

โดยแต่ละปีทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมจะพิจารณาคัดเลือกประเภทของดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านในแต่ละภาคตามมติในที่ประชุมที่มีอัตราเสี่ยงต่อการสูญหายมากที่สุด จะถูกนำมาจัด

ประกวดเพื่อสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมให้คงอยู่ การจัดประกวดนี้ทำให้เกิดการรวมกลุ่มกันเพื่อ

ฝึกซ้อม เมื่อเห็นว่าดนตรีและการแสดงพื้นบ้านชนิดไหนมีคนสนใจมากขึ้นแล้ว ทางผู้จัดจะเว้นช่วงห่าง 

และหันไปจัดการประกวดประเภทอื่นแทนซึ่งเป็นประเภทท่ีคนรู้จักน้อยและยังไม่มีคนสนใจมาก

พอ ถ้าหากไม่มีการจัดประกวดเลยประชาชนส่วนใหญ่ก็จะเล่นดนตรีและการแสดงพื้นบ้านกัน

ตามเทศกาลและงานสำคัญต่าง ๆ ซึ่งค่อนข้างมีอิสระสามารถทำอะไรก็ได้ ซึ่งการประกวดของทาง

กรมส่งเสริมวัฒนธรรมนี้จะมีการกำหนดขอบเขตในการแสดงเพื่อให้อยู่ในขนบทำเนียมประเพณี  

 จากการค้นคว้าข้อมูลจาก ทำเนียบการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน โดยกลุ่ม

สืบสานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ปรากฎข้อมูลว่ามีการจัดการ

ประกวดกลองยาวทั้งหมด 5 ครั้ง ได้แค่ พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2552 – พ.ศ. 2554 และพ.ศ. 2557  

  รายช่ือคณะกลองยาวท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ของแต่ละปี 

1) รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2549 ได้แก่ โรงเรียนวัดเอกราช 

 

 38 สัมภาษณ์ อรุณี คงเสรี, ท่ีปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการแสดงพื้นบ้าน, 18 
กรกฎาคม 2562. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 47 

2) รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2552 ได้แก่ วงเอกทันต์ 

3) รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2553 ได้แก่ วงสานศิลป์ไทย 

4) รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2554 ได้แก่ วงเอกทันต์ 

5) รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2557 ได้แก่ วงศิวบุตร39 

 การจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านขึ้นนี้ จะมีประกาศสำนักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เพื่อแจ้งกับผู้เข้าประกวดทราบถึงประเภทการประกวดท้ังหมดและ

ข้อกำหนดในการเข้าประกวด ซึ่งผู้วิจัยพบประกาศของปี พ.ศ. 2553 ปีเดียวเท่านั้น จากทำเนียบการ

ประกวดวงกลองยาวของกลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม เนื่องจากทางกลุ่มสืบสาน

วัฒนธรรมเกิดข้อผิดพลาดในการจัดเก็บข้อมูล ผู้วิจัยมีความเห็นว่าข้อกำหนดสำหรับการเข้าประกวด

ในแต่ละปีจะมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกัน จึงได้นำตัวอย่างนี้มาเพื่อให้ทราบถึงแนวทางการเข้าประกวด 

 

2.6 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์รูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีมีความเกี่ยวข้องกับการประกวดวงกลองยาว                    

และคัดเลือกมาเพื่อใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลในบทท่ี 4 ต่อไป ผู้วิจัยเลือกใช้ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์โดย

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ทฤษฎีสัญวิทยาโดย F. de Saussure และ C. Peirce

แนวคิดการอนุรักษ์โดยกรมศิลปากร และแนวคิดการคัดเลือกนักแสดงโดยสดใส พันธุโกมล โดยผู้วิจัย

กล่าวถึงหลักแนวคิดและทฤษฎีไว้ทั้ง 4 แนวคิดตามลำดับดังนี้  

 

2.6.1 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ (Choreography) 

  ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬรักษ์  กล่าวถึงแนวคิดนาฏยประดิษฐ์                        

ในหนังสือ นาฏยศิลป์ปริทรรศน์ ไว้ดังนี้ 

  “นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด 

รูปแบบ กลวิธีของนาฏยศิลป์ชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึง
 

 39 สัมภาษณ์ พณิตา เหมธานนท์, นักวิชาการวัฒนธรรมปฏิบัติการ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 

22 มีนาคม 2562. 
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การปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นการทำงานท่ีครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา 

ความหมาย ท่ารำ ท่าเต้น การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การกำหนดดนตรี 

เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และ ส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีสำคัญในการทำให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์

ตามท่ีต้ังใจไว้”40 

  มีวิธีในการกำหนดแนวทางของนาฏยประดิษฐ์ได้หลายแนวทาง โดยมีแนวทางหลัก

อยู่ 4 แนวทาง ได้แก่  

  1. กำหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต 

  2. กำหนดให้เป็นการผสมผสานหลายนาฏยจารีต 

  3. กำหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม 

  4. กำหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีตเดิม 

  ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยเลือกหัวข้อการกำหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีต

เดิมมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลเนื่องจากมีสอดคล้องการวิจัยเล่มนี้ ซึ่งการกำหนดให้

ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม เป็นการออกแบบนาฏยศิลป์ในแนวทางนี้ มักอาศัยเพียงเอกลักษณ์

หรือลักษณะเด่นของโครงสร้าง ท่าทาง หรือกลวิธีเฉพาะในการแสดง ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์          

ก็พยายามคิดค้นท่าทางแบบใหม่ ๆ มาใช้ในการออกแบบ ตัวอย่างเช่น โมเดิร์นบัลเล่ต์ 

  วิจัยเรื่องการประกวดวงกลองยาโดมกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมนี้ 

เป็นข้อมูลการสร้างสรรค์การแสดงเพื่อเข้าร่วมประกวด ซึ่งทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ในหัวข้อกำหนดให้

ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม มีเนื้อหาสอดคล้องกับวิจัยนี้ ผู้วิจัยจึ งได้นำมาเป็นแนวทางใน

การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำการศึกษา 

 

2.6.2 ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) 

  ในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมนี้

มีจุดประสงค์เพื่อการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ผู้แสดงต้อง

สร้างสรรค์การแสดงขึ้นมาและต้องมีเนื้อหาส่ือสารถึงการเฉลิมพระเกียรติตามท่ีเกณฑ์ได้กำหนดไว้ 

 

 40 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, นาฏยศิลป์ปริทรรศน์, พิมพ์ครั้งท่ี 1 (กรุงเทพฯ : ห้องภาพสุวรรณ, 
2543), หน้า 211. 
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ผู้วิจัยจึงได้เลือกทฤษฎีสัญวิทยานี้มาใช้ในการวิเคราะห์การแสดงของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำการศึกษา 

เพื่อศึกษาสัญญะของการแสดง 

  สัญญะ หมายถึง ส่ิงท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมายแทนของจริงหรือตัวจริงใน

ตัวบท41  

  เดอร์ โซซูร์ (F. de Sausure) นักวิชาการด้านภาษาศาสตร์ชาวสวิส กล่าวว่า ภาษา 

เป็นสัญญะในการแสดงความหมายของผู้ส่งสาร เช่น ภาษาใบ้  พิธีกรรม และอาหาร เป็นต้น 

โดยสัญญะเป็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) สามารถแยก

ประเภทและระดับของความหมายท่ีอยู่ในสัญญะ 2 ประเภท  

  1. ความหมายโดยอรรค ได้แก่  ความหมายท่ีเข้าใจกันตามตัวอักษรซึ่ งเป็น

ความหมายท่ีเข้ากันโดยส่วนใหญ่ เช่น แม่ คือสตรีผู้ให้กำเนิดลูก เป็นต้น 

  2. ความหมายโดยนัย ได้แก่ ความหมายทางอ้อมท่ีเกิดจากข้อตกลงเฉพาะกลุ่ม เช่น 

แม่ อาจนึกถึง ความอบอุ่น ความเข้มงวด เป็นต้น42  

  เพียร์ซ (C. Peirce) นักปรัชญาด้านภาษาชาวอเมริกัน กล่าวว่า สัญญะหนึ่งจะมี

องค์ประกอบ 2 ส่วน คือ ตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) โดยแบ่งประเภทองสัญญะ

เป็น 3 แบบ  

  1. ไอคอน (Icon) เป็นสัญญะท่ีมีรูปร่างคล้ายกับวัตถุมากท่ีสุด เช่น ภาพถ่าย รูปปั้น 

รูปวาด เพียงแค่เห็นสามารถถอดความหมายถึงตัววัตถุได้ง่าย 

  2. อินเด็คส์ (Index) เป็นสัญญะท่ีมีความเกี่ยวพันแบบเป็นเหตุเป็นผลโดยตรงกับ

วัตถุท่ีมีอยู่จริง ต้องอาศัยเหตุเช่ือมโยงเพื่อหาความสัมพันธ์ เช่น รอยเท้าสัตว์เช่ือมโยงถึงสัตว์แต่ละ

ชนิด 

  3. ซิมโบว์ (Symbol) เป็นสัญญะท่ีไม่มีความเกี่ยวพันกันระหว่างสัญญะกับวัตถุจริง 

แต่เป็นการกำหนดขึ้นมาเพื่อใช้ร่วมกันในหมู่ผู้คน เช่น โลโก้ หรือสัญลักษณ์ การถอดระหัสจึงต้อง

อาศัยการเรียนรู้ร่วมกัน43  

 

 41 กาญจนา แก้วเทพ, การวิเคราะห์ส่ือ : แนวคิดและเทคนิค, (กรุงเทพฯ : ห้างหุ้นส่วนจำกัด
ภาพพิมพ์, 2540), หน้าท่ี 76. 
 42 เรื่องเดียวกัน, หน้าท่ี 77-78. 
 43 เรื่องเดียวกัน, หน้าท่ี 80. 
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2.6.3 แนวคิดการอนุรักษ์ 

  ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดการอนุรักษ์จากวิจัยการส่ือสารเพื่อการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

และฟื้นฟูการท่องเท่ียวของตลาดสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานิเทศ

ศาสตร์ธุรกิจ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ ปีการศึกษา 2555 โดยปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว 

การอนุรักษ์วัฒนธรรมมีความหมายดังนี้ 

  การอนุรักษ์ หมายถึง การรักษาวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีหาดูได้ยากหรือกำลังจะสูญหายไป 

และไม่สามารถคล่ีคลายพัฒนาได้อีก เพื่อให้เป็นประโยชน์ต่อคนรุ่นหลังในการท่ีจะติดตามศึกษา

ค้นคว้าหาร่องรอยความเจริญทางวัฒนธรรมในอดีต44  

  อนุรักษ์ หมายถึง การตามรักษาโดยการรักษาท่ีรับช่วงกันมาตามลำดับนับต้ังแต่แรก

ในอดีตถึงผู้รับผิดชอบในปัจจุบัน และจะส่งผลให้อนุชนรุ่นหลังได้รับช่วงต่อไป45 

  อาจกล่าวได้ว่า การอนุรักษ์วัฒนธรรม หมายถึง การรักษาวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีเส่ียง

ต่อการสูญหายต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาค้นคว้าและได้รักษาวัฒนธรรมต่อไป 

  โดยมีวิธีการอนุรักษ์วัฒนธรรมอยู่หลายรูปแบบ ซึ่ง ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบท่ีมี

ความสอดคล้องกับวิจัยฉบับนี้ มีข้อมูลดังนี้ 

  1. การส่งเสริมและสนับสนุน (Promotion) คือ การปรับปรุงเครื่องอำนวยความสะดวก

ทางวัฒนธรรมการดำเนินการให้มีการร่วมมือในการดำเนินการอย่างกว้างขวาง การส่งเสริมกิจกรรม

ทางวัฒนธรรมทุกประเภท การส่งเสริมวัฒนธรรมอันเป็นส่วนร่วมของชาติ (งานประเพณีและเทศกาลฯลฯ) 

การอุปถัมภ์ศิลปินและการทำให้ผลงานหรือกิจกรรมทางวัฒนธรรมมีคนรู้จักแพร่หลาย 

  2. การดำรงไว้ซึ่งคุณภาพและมาตรฐานของวัฒนธรรม (Quality) คือ การจัด

กิจกรรมหรือดำเนินการให้ประชาชนรักษาไว้ซึ่งคุณภาพ และมาตรฐานของความดีงามทางวัฒนธรรม                     

 

 44 สุธีรา เผ่าโภคสถิตย์, “การศึกษาความคิดเห็นของคนเช้ือสายมอญเกี่ยวกับบทบาทของส่ือ

บุคคล ส่ือประเพณี และส่ือมวลชนในการอนุรักษ์วัฒนธรรม : ศึกษาเฉพาะกรณีชุมชนเกาะเกร็ด                 

ปากลัด และบางกระด่ี,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

2537), หน้าท่ี 11. 

 45 ปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว, “การส่ือสารเพื่อการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและฟื้นฟูการท่องเท่ียว
ของตลาดสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี,” (วิทยานิพนธ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตร์
ธุรกิจ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์, 2555), หน้าท่ี 36-37. 
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ด้วยการจัดประกวดการแข่งขันและวิธีการอื่น ๆ รวมทั้งการป้องกันส่ิงเลวร้ายไม่ให้เข้ามาบ่อนทำลาย

ความดีงามเหล่านั้น ท้ังนี้เพื่อให้วัฒนธรรมนั้นดำรงอยู่และเจริญยิ่ง ๆ ข้ึนไป 

  3. การสร้างสรรค์ (Creation) กล่าวคือ วัฒนธรรมท่ีเจริญก้าวหน้าและเรียกว่ามีการ

พัฒนานั้น จะต้องมีภาวการณ์สร้างสรรค์ การคิดค้น และการพัฒนาวัฒนธรรมเก่า ๆ ให้เกิดประโยชน์

และเหมาะสมกับสังคมปัจจุบันและอนาคตอย่างต่อเนื่อง อาทิ มีการสร้างสรรค์งานใหม่ทางศิลปะ 

การคิดค้นวิจัยเรื่องราวต่าง ๆ ของวัฒนธรรม มีการประดิษฐ์เครื่องมือเครื่องใช้ใหม่ ๆ และการพัฒนา

ของท่ีเคยใช้แต่เดิมให้มีประสิทธิภาพเพิ่มขึ้น46  

  เนื่องจากวิจัยฉบับนี้เป็นการศึกษาการประกวดวงกลองยาวที่จัดขึ้นโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีมีวัตถุประสงค์การจัดงานเพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบสาน

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน โดยผู้วิจัยนำแนวคิดการอนุรักษ์วัฒนธรรมซึ่งมีความสอดคล้องกับวิจัยฉบับนี้

มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์การจัดการประกวดวงกลองยาวเพื่อหารูปแบบการประกวดกลองยาว

ในบทท่ี 4 ต่อไป 

 

2.6.4 แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง 

  สดใส พันธุมโกมล กล่าวว่า “นักแสดงเป็นหัวใจของการแสดง และเป็นผู้ท่ีสวมบทบาท

เป็นตัวละคร เพื่อถ่ายทอดเรื่องราวและความรู้สึกนึกคิดท่ีมีอยู่ในบทมาสู่ผู้ชม เราสามารถตัดทุกส่ิง

ทุกอย่างออกได้ แต่ไม่สามารถตัดนักแสดงได้ เพราะถ้าขาดนักแสดงก็คงไม่มีการแสดงให้ผู้ชม 

  เมื่อผู้กำกับการแสดงอ่านบทอย่างละเอียดหลายครั้งแล้วจะเกิดภาพในใจว่า          

ตัวละครแต่ละตัวมีลักษณะและคุณสมบัติอย่างไร รูปร่างหน้าตา เสียง ท่วงท่า บทบาท ความสามารถ

พิเศษ เช่น ในบทจะต้องร้องรำทำเพลง มีบทดวลดาบ ฯลฯ หากต้องการนักแสดงมืออาชีพ อาจมี

นักแสดงท่ีคุ้นเคยอยู่ในใจในเชิงของการแสดงความรู้สึก อารมณ์ การพูดจา ว่านักแสดงคนนั้นเหมาะ

กับบทและตัวละครตัวนั้นแล้ว รูปร่างหน้าตาจะเป็นส่ิงสำคัญสำหรับตัวละครตัวหลักเช่นพระเอก 

นางเอก เพราะผู้ชมจะจินตนาการเอาไว้ว่า น่าจะต้องมีความงดงามพอควร หรือในกรณีท่ีทางฝ่าย

ผู้อำนวยการสร้างได้ตัดสินใจผลิตภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวแล้ว อาจมีการสรุปตัวละครหลักโดยการเลือก

ดาราไว้ในใจแล้ว และสามารถนำมาปรับภาพลักษณ์หรือบุคลิกลักษณะได้ตามสมควร (ท่ีเรียกกันว่า                   

 

 46 กรมศิลปากร, ระบบการวัฒนธรรมและคุณภาพมาตรฐาน , (กรุง เทพมหานคร :

กระทรวงศึกษาธิการ), 2544, หน้าท่ี 39-40. 
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“พลิกบทบาท” เพราะเป็นภาพท่ีผู้ชมไม่คุ้นกับภาพท่ีปรากฏในใจ) ดังนั้น จึงทำการคัดเลือกเฉพาะ

นักแสดงระดับรองลงมาและนักแสดงประกอบเท่านั้น 

  ความเหมาะสมของนักแสดงว่าด้วยเรื่องของประสบการณ์  กล่าวไว้ ดั งนี้  

ประสบการณ์ในการแสดง ถ้าผู้กำกับเคยเห็นผู้แสดงในบทบาทอื่นมาก่อน ให้นึกจินตนาการว่า 

เขาจะเหมาะกับบทบาทใดในเรื่องนี้ นักแสดงท่ีมีความชำนาญและประสบการณ์จะมีภาษีกว่า

ผู้ท่ีอาจจะมีภาพลักษณ์เหมาะสมแต่ขาดประสบการณ์ ผู้กำกับจะทำงานได้ง่ายกว่าถ้านักแสดงนั้น

มีประสบการณ์และเทคนิคดี” และเรื่องของบุคลิกมีส่วนสำคัญในการคัดเลือกนักแสดง ซึ่งกล่าวไว้

ดังนี้ “บุคลิกตรงตามบทและสีสันของบุคลิกส่วนตัว (personal tonality) การประเมินความสามารถ

และบุคลิกว่าตรงตามบทหรือไม่นั้น เป็นปัญหาท่ีผู้กำกับต้องแสวงหาคำตอบเอง ภาพยนตร์แต่ละเรื่อง

จะเรียกร้องความสามารถของนักแสดงท่ีแตกต่างกันออกไป  และท่ีสำคัญก็คือ คุณลักษณะท่ีฉาย

ออกมาจากบุคลิกส่วนตัวของนักแสดง เช่น ความสุภาพอ่อนโยน จริตจะก้านแพรวพราวดูไม่จริงใจ 

ความแข็งกระด้าง ก้าวร้าว ความนุ่มนวล หรือมีทัศนคติทางลบมากกว่าทางบวก เป็นต้น ผู้แสดง

มีความคล่องตัว สามารถปรับเปล่ียนบุคลิกได้ตามตัวละครมากน้อยเพียงไร ไม่มีบุคลิกของตนเอง

ท่ีแรงไปจนกลบบุคลิกของตัวละครอื่น หรือไม่สามารถแสดงเป็นคนอื่นได้นอกจากตัวเอง ค่านิยม

ของสังคมไทยในเรื่องความสวยความงาม เป็นแรงผลักดันประการหนึ่งท่ีส่งเสริมให้ผู้สร้างภาพยนตร์

บางกลุ่มนิยมใช้นักแสดง พระเอก นางเอก ท่ีสวยหล่อ แต่ท่ีสำคัญท่ีสุดก็คือเมื่อมีโอกาสได้เข้ามาแล้ว

นักแสดงเหล่านั้นยังมีคุณสมบัติของการเป็นนักแสดงท่ีดีเพียงพอท่ีจะอยู่ในวงการต่อไปหรือไม่47  

  นักแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญท่ีสุดสำหรับการแสดง เนื่องจากเป็นผู้ถ่ายทอด

การแสดงท้ังหมดแก่คณะกรรมการและประชาชนผู้รับชม ผู้วิจัยจึงนำแนวคิดการคัดเลือกนักแสดง

มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลในหัวข้อนักแสดงซึ่งเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่สำคัญสำหรับ

การแสดงของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำการศึกษา  

 

 

 47 Director-piak, “ผู้กำกับกับการคัดเลือกนักแสดง,”  5 เมษายน 2563, แหล่งที ่มา : 

http://oknation.nationtv.tv/blog/director-piak/2012/12/06/entry-1. 
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2.7 วิจัยที่เก่ียวข้อง 

2.7.1 งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับการแดงกลองยาวของวงเอกทันต์ 

 กีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ ได้ทำศิลปนิพนธ์ เรื่อง “การแสดงกลองยาว กรณีศึกษา

กลองยาวคณะเอกทันต์” หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5ปี) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชา

นาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยพบว่า กลองยาว

คณะเอกทันต์ มีรูปแบบการแสดงที่ปรับปรุงขึ้นจากการแสดงเถิดเทิงของกรมศิลปากรและการ

แสดงกลองยาวพื้นบ้าน โดยเกษม ทองอร่าม โดยมีท่ีปรึกษาคือ ธนู ขำประเสริฐ และวัชระ บุญสุวรรณ 

(หัวหน้าคณะกลองยาวอิ่มลา) สมาชิกส่วนใหญ่เป็นนัก เรียน และข้าราชการในกรมศิลปากร 

โดยเริ่มจากการโหมโรงกลองยาว การออกมาเล่นเครื่องประกอบจังหวะ การรำประกอบการตีกลองของ

ผู้ชายและการรำคู่ระหว่างชายและหญิงตามลำดับ รูปแบบการแสดงดังกล่าวมานี้ทำให้คณะกลองยาว

เอกทันต์ได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดกลองยาวปีนั้น และเป็นท่ียอมรับแก่คณะกลองยาว

พื้นบ้านท่ัวไป อาจารย์เกษม ทองอร่าม จึงยึดรูปแบบการแสดงนี้มาตลอดและมีการพัฒนาต่อเรื่อย ๆ 

โดยมีการนำท่าทางผาดโผน การตีลังกา จากท่าพื้นฐานนาฏศิลป์ไทยโขนลิง การขึ้นลอยแบบการ

แสดงโขน รวมถึงการต่อตัวรูปแบบอื่น  ๆ เข้ามาผสมในการแสดง และมีการสร้างสรรค์การ

แสดงกลองยาวที่นำเสนอการแสดงเป็นเรื่องราวผ่านการบรรเลงมือกลองยาวและการสร้างสรรค์

กระบวนท่ารำโดยเรื่องจะขึ้นอยู่กับโอกาสในการแสดง48 

 ข้อมูลข้างต้นสอดคล้องกับการทำวิทยานิพนธ์เล่มนี้เนื่องจากมีวัตถุประสงค์ในการหา

รูปแบบของการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งทางคณะกลองยาว

เอกทันต์ได้รับรางวัลชนะเลิศถึง 2 ครั้ง ผู้วิจัยจึงนำข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาวิจัยข้างต้นมาเป็น

แนวทางในการทำวิทยานิพนธ์เล่มนี้ต่อไป 

2.7.2 งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

  จากการค้นคว้าข้อมูลจากวิจัยของ อภิญญา รุ่งพิทักษ์มานะ เรื่อง บทบาททางด้าน

นาฏยศิลป์ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม หลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2554 สรุปได้

 

 48 นายกีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ, “การแสดงกลองยาว กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์,” 
(ศิลปนิพนธ์หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5ปี) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2562) 
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ว่ากรมส่งเสริมวัฒนธรรมมีบทบาทในการศึกษาค้นคว้า อนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ ฟื้นฟูและพัฒนา

วัฒนธรรมไทยท่ีมีโอกาสสูงในการสูญหาย มีการจัดทำคลังข้อมูลเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลด้าน

ศิลปะการแสดงทุกภาคท่ัวประเทศไทยอย่างเป็นระบบ ถือว่าเป็นหน่วยงานท่ีมีความสำคัญต่องาน

นาฏยศิลป์49  

  ข้อมูลจากงานวิจัยข้างต้นบอกถึงบทบาทของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมท่ีมีต่องาน

นาฏยศิลป์ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์เล่มนี้ โดยข้อมูลเป็นการส่งเสริมเหตุผลท่ีกรมส่งเสริ ม

วัฒนธรรมได้จัดการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์หลักในการ

อนุรักษ์ดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในแต่ละภาคของประเทศไทย 

 

2.8 สรุป 

 ใบบทนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร และผลงานวิจัย รวมถึงจากเว็บไซต์ท่ีมี

ข้อมูลเกี่ยวข้องกับวิจัยฉบับนี้ ท้ังความเป็นมาของระบำกลอง การรำกลองยาวในเขตภาคกลาง และ

ข้อมูลเกี่ยวกรมส่งเสริมวัฒนธรรม เป็นข้อมูลพื้นฐานในการทำวิจัยและนำมาใช้เป็นข้อมูลอ้างอิง 

รวมถึงแนวคิดและทฤษฎีท่ีนำมาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลต่อไป 

 ในการศึกษาความเป็นมาของระบำกลอง ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเฉพาะประเทศท่ีมีการใช้กลอง

เป็นอุปกรณ์ในการแสดงเท่านั้น ผู้วิจัยหยิบยกมา 8 ประเทศ ได้แก่ ประเทศธิเบต ประเทศเกาหลี 

ประเทศจีน ประเทศญี่ปุ่น ประเทศอินเดีย ประเทศพม่า ประเทศศรีลังกา และประเทศไทย              

เพื่อศึกษาความเป็นมาของการนำกลองมาใช้ร่วมกับการแสดง และเพื่อให้เห็นถึงภาพรวมของระบำ

กลองท่ีปรากฎอยู่ท่ัวโลก 

 การศึกษาในหัวข้ออุตสาหกรรมกลองผู้ต้องการทราบถึงความเป็นมาของกลองยาว และ

กรรมวิธีในการผลิตกลองยาว ซึ่งนำไปสู่การนำกลองยาวไปใช้เล่นกันท่ัวประเทศ จากนั้น ผู้วิจัย

ทำการศึกษาข้อมูลเกี่ยววงกลองยาวเพื่อทราบถึงความหมายและลักษณะการเล่นของวงกลองยาว 

 การศึกษาระบำกลองในประเทศไทยผู้วิจัยศึกษาเฉพาะการรำกลองยาวในเขตภาคกลาง 

เพื่อให้สอดคล้องกับวิจัยฉบับนี้ท่ีมีขอบเขตในการศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวในการประกวด

ดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ข้อมูลจึงเกี่ยวข้องกับการแสดงกลองยาวในภาคกลางของประเทศไทย 

 

 49 นายอภิญญา รุ่งพิทักษ์มานะ, “บทบาททางด้านนาฏยศิลป์ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม,” 
(งานวิจัยตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554) 
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เพื่อให้เห็นถึงการรำกลองยาวที่มีหลากหลายรูปแบบตามยุคสมัยท่ีเปล่ียนไปเริ่มจากการรำกลองยาว

ชาวบ้าน ต่อมากรมศิลปากรนำมาปรับปรุงเป็นการรำเถิดเทิง และการปรับรูปแบบไปตามวัฒนธรรม

ในแต่ละพื้นท่ีเป็นการรำกลองยาวโดยวิทยาลัยนาฏศิลปและการรำกลองยาวประยุกต์  

 ข้อมูลกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เป็นข้อมูลขององค์กรและข้อมูลของการ

จัดประกวดวงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน เพื่อให้เห็นถึงความเป็นมาในการ

จัดประกวดขึ้น 

 ผู้วิจัยเลือกใช้แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องได้แก่ ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ ทฤษฎีสัญวิทยา และ

แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง ใช้ในการวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงกลองยาวของวงท่ีผู้วิจัย

ทำการศึกษา และแนวคิดการอนุรักษ์ ผู้วิจัยใช้ในการวิ เคราะห์การประกวดวงกลองยาวโดย           

กรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม 

 ในส่วนของวิจัยท่ีเกี่ยวข้องผู้วิจัยศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงกลองยาวของวงเอก

ทันต์ ซึ่งเป็นวงท่ีผู้วิจัยทำการศึกษา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม เพื่อศึกษาข้อมูลท่ีนำไปสู่การจัดการประกวดวงกลองยาวขึ้น 

  ข้อมูลท้ังหมดท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยนำมาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์รูปแบบการ

ประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งจะกล่าวต่อไปในบทท่ี 4 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 

 การด ำเนิ น ก ารวิ จั ย เรื่ อ ง  ก ารป ระกวดก ลองยาว โด ยกรม ส่ ง เสริ ม วัฒ น ธรรม                

กระทรวงวัฒนธรรมเป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ มีการวางแผนการดำเนินงานเพื่อให้การทำ

วิทยานิพนธ์มีประสิทธิภาพและสำเร็จตามกำหนดการที่ตั้งไว้ ซึ่งผู้วิจัยได้ทำการศึกษาค้นคว้า

ข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาของการแสดงกลอง การแสดงกลองยาว การประกวดวงกลองยาวโดย       

กรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม และข้อมูลที่เกี่ยวข้อง  จากข้อมูลในหนังสือ เอกสาร 

ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์บุคคล และข้อมูลจากส่ือออนไลน์ โดยมีหัวข้อดังนี้ 

 3.1 การกำหนดระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 

 3.2 การรวบรวมข้อมูล 

  3.2.1 แหล่งท่ีมาของเอกสาร 

  3.2.2 การรวบรวมข้อมูลเอกสารท้ังหมดท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ 

 3.3 การสัมภาษณ์บุคคล 

  3.3.1 ผู้เกี่ยวข้องกับการจัดการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

  3.3.2 ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับการเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

 3.4 การสังเกตการณ์ 

 

3.1 การกำหนดระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 

 ในการทำวิทยานิพนธ์ เรื่อง การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม                        

กระทรวงวัฒนธรรมฉบับนี้ ผู้วิจัยได้วางแผนการดำเนินการวิจัยเพื่อให้การทำงานเป็นไปตามขั้นตอน

ท่ีกำหนดไว้ และเพื่อให้วิทยานิพนธ์เล่มนี้สำเร็จอย่างมีประสิทธิภาพภายใน 2 ปีตามกำหนดการของ

หลักสูตรปริญญาศิลปศาตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2562 ดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ขั้นตอนการดำเนินงาน 
ปี พ.ศ. 2561 ปี พ.ศ. 2562 2563 

เดือนที ่ เดือนที ่ เดือนที ่
8 10 12 2 4 6 8 10 12 2 4 

1.คัดเลือกหัวข้อวิทยานิพนธ์

และจัดทำโครงร่าง 
           

2. ลงพ้ืนที่หาข้อมูลและแก้ไข
พร้อมจัดทำบทที่ 1 และ 2 

           

3. ลงพ้ืนที่หาข้อมูลและแก้ไข
พร้อมจัดทำบทที่ 3 

           

4.แก้ ไข แ ล ะ ส อ บ โค ร ง ร่ า ง
วิท ย า นิ พ น ธ์ บ ท ที่  1-3 กั บ
ก ร ร ม ก า ร ห ลั ก สู ต ร แ ล ะ
กรรมการภายนอก 

           

5.ลง พ้ื นที่ ห า ข้อมู ล เพ่ิ ม เติ ม 
พร้อมจัดทำและแก้ไขบทที่ 1 -3 

           

6.จัดทำบทที่ 4            
7.จัดทำและแก้ไข บทท่ี 4 – 5            
8.จัดทำบทความ            
9.แก้ไขบทที่ 1-5             
10.นำเสนองานวิจัยฉบับสมบูรณ์            
  

 เดือนสิงหาคม ถึง เดือนธันวาคม พ.ศ. 2561 

ทำการคัดเลือกหัวข้อวิทยานิพนธ์พร้อมทำโครงร่างวิทยานิพนธ์และนำเสนอกับอาจารย์ 

ค้นคว้าหาข้อมูล ลงพื้นท่ีหาข้อมูลเพิ่มเติมพร้อมจัดทำบทท่ี 1 และ 2 จากนั้นจัดทำบทท่ี 3 และนำส่ง

กับอาจารย์ 
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เดือนมกราคม ถึง เดือนธันวาคม พ.ศ. 2562 

แก้ไขและสอบโครงร่างวิทยานิพนธ์บทท่ี 1-3 กับกรรมการหลักสูตรและกรรมการภายนอกจากนั้น

ทำการค้นคว้าหาข้อมูล และลงพื้นท่ีหาข้อมูลเพิ่มเติม และแก้ไขบทท่ี 1 -3 พร้อมจัดทำบทท่ี 4 – 5 

นำส่งอาจารย์ท่ีปรึกษาและสอบบทท่ี 1-5 กับกรรมการหลักสูตร  

เดือนมกราคม ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2563 

จัดทำบทความให้เสร็จภายในเดือนเมษายน รวมท้ังแก้ไขบทท่ี 1-5 ให้สมบูรณ์ และทำการ

สอบกับกรรมการภายนอกภายในเดือนพฤษภาคม จากนั้นจึงนำเข้าโปรแกรมการบริหารจัดการ

วิทยานิพนธ์ (iThesis) ของบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และทำการเข้าเล่มวิทยานิพนธ์ 

 

3.2 การรวบรวมข้อมูลเอกสาร 

 ผู้วิจัยเริ่มทำการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลจากห้องสมุดของสถาบันต่าง ๆ เพื่อให้ได้มาซึ่งหนังสือ 

เอกสาร ผลงานวิจัยที่มีข้อมูลเกี่ยวข้องกับวิจัยฉบับนี้ และการศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมจากเว็บไซต์  

รวมท้ังการลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีความรู้และเกี่ยวข้องกับวิจัยฉบับนี้  จากนั้นผู้วิจัยได้สังเกตการณ์

จากวีดิทัศน์การแสดงกลองงยาวของวงกลองยาวท่ีผู้ทำการศึกษา มีข้อมูลดังต่อไปนี้  

3.2.1 แหล่งที่มาของเอกสาร  

  เป็นการค้นหาข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร ผลงานวิจัย และเว็บไซต์ท่ีเกี่ยวข้องจาก

ห้องสมุดในสถานต่าง ๆ และสถานท่ีท่ีมีความเกี่ยวข้องกับวิจัยฉบับนี้ ซึ่งมีแหล่งข้อมูลดังนี้ 

  1) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  2) สำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  3) หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  4) ศูนย์ รักษ์ ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  5) กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

  6) ส่ือออนไลน์จากการค้นหาผ่านคอมพิวเตอร์และสมาร์ทโฟน 
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3.2.2 การรวบรวมเอกสารทั้งหมดที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ 

  การรวบรวมข้อมูลเอกสารจากทำเนียบการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน  

กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

  1) เอกสารเกณฑ์ในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน พุทธศักราช 2553 

ชิงถ้วยพระราชทานสมเด ็จพระ เทพรัตน ราชสุดาฯ สยาม บรมราชกุมารี ของสำนักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมเห่งชาติ ศึกษาข้อมูลเกณฑ์ในการเข้าร่วมประกวดประเภทกลองยาวในงาน

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน พ.ศ. 2553  

  2) เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน พุทธศักราช 2552 ชิงโล่

พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ศึกษารายช่ือวงกลองยาวที่ได้รับ

รางวัลในการประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ. 2552 

  3) เอกสารทำเนียบวงกลองยาว พุทธศักราช 2552-2554 ศึกษารายช่ือวงกลองยาว

ท่ีเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ. 2552 - พ.ศ. 2554 

  4) เอกสารรายช่ือคณะกรรมการและเบอร์ติดต่อ ของการประกวดกลองยาว ศึกษา

รายช่ือคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาว 

  5) เอกสารรายชื่อวงดนตรีพื้นบ้านเข้าร่วมประกวดวงดนตรีพื้นบ้านชิงชนะเลิศ

แห่งประเทศไทยฯ ชิงโล่พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ครั้งท่ี 1 ประเภท วงกลองยาว 

ศึกษารายช่ือวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลและรายช่ือวงกลองยาวทั้งหมดท่ีเข้าร่วมแข่งขันในการประกวด

วงกลองยาวปี พ.ศ. 2549 

  6) เอกสารสถิติการจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ศึกษาจำนวนครั้งของ

การจัดการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  7) เอกสารผลการประกวดวงกลองยาว โดยคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรี

และการแสดงพื้นบ้าน พุทธศักราช 2554 ศึกษารายช่ือวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลในการประกวดวง

กลองยาวปี พ.ศ. 2554 

  8) เอกสารการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน พุทธศักราช 2553 ชิงถ้วย

พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ศึกษาเกณฑ์ในการเข้าร่วมประกวดวง

กลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
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  การรวบรวมข้อมูลจากหนังสือเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของระบำกลองของ

ต่างประเทศ ความเป็นมาของกลองยาวในประเทศไทย แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 

  1) หนังสือศิลปละคอนรำหรือคู่มือนาฏศิลปไทย โดยธนิต อยู่โพธิ์ ศึกษาความเป็นมา

ของกลองในประเทศท่ีได้รับอิทธิพลมาจากชาวพม่า 

  2) หนังสือการแสดงพื้นบ้านของประเทศเกาหลี (Traditional performing arts 

of Korea) ศึกษาข้อมูลการแสดงพื้นบ้านนงอัก ของประเทศเกาหลี 

  3) หนังสือผลงานสร้างสรรค์ระบำบันเทิงเริงรำ ลำนำกลองยาว โดยวิทยาลัย 

นาฏศิลปสุพรรณบุรี ศึกษาข้อมูลการรำกลองยาวในวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

  4) หนังสือวัฒนธรรมดนตรีและเพลงพื้นเมืองภาคกลาง โดยภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์ 

ศึกษาความเป็นมาของการเล่นกลองยาวในภาคกลางของประเทศไทย 

  5) หนังสือคนทำกลอง โดยวลัยศิริ ทรงลักษณ์ ศึกษาความเป็นมาของ ย่านทำกลอง   

ณ จังหวัดอ่างทอง และขั้นตอนวิธีการทำกลองยาว 

  6) หนังสือกลองเอกราช โดยภูมิปัญญาไทยศูนย์ช่วยเหลือทางวิชาการพัฒนาชุมชน

เขตท่ี 10 กรมการพัฒนาชุมชน ศึกษาความเป็นมาของ ย่านทำกลอง ณ จังหวัดอ่างทอง และขั้นตอน

วิธีการทำกลองยาว 

  7) หนังสือกลองยาวศิลปะพื้นบ้านของไทยทุกภาค โดยมนตรี ถิรวิทย์วรกุล ศึกษา

ข้อมูลการรำกลองยาวประยุกต์ที่ผสมผสานการเล่นยิมนาสติกในการแสดง รวมถึง ลักษณะของ

การเล่นกลองยาวประยุกต์ของคณะท่ีกล่าวถึงในหนังสือเล่มนี้ 

  8) หนังสือการละเล่นพื้นบ้าน 4 ภาค ภาคกลาง ศึกษาลักษณะการเล่นกลองยาว

ของชาวภาคกลาง ซึ่งจัดเป็นการละเล่นพื้นบ้านชนิดหนึ่ง 

  9) หนังสือการวิเคราะห์ส่ือ: แนวคิดและเทคนิค โดยกาญจนา แก้วเทพ ศึกษาข้อมูล

ทฤษฎีสัญวิทยา 

  10) หนังสือนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ โดย สุรพล วิรุฬรักษ์ ศึกษาทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์

ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์มาใช้วิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการแสดงท่ีใช้ในการ

ประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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  11) บทความกลองยาวประยุกต์ โดยพันธ์ แก้วนุ้ย จากหนังสือพิมพ์มติชน ศึกษาข้อมูล

การรำกลองยาวประยุกต์ท่ีจัดทำขึ้นโดยวิทยาลัยสารพัดช่างราชบุรี ในชุดการแสดงท่ีชื่อว่า ลูกทุ่ง

กลองยาวประยุกต์ เป็นการประยุกต์โดยนำเพลงลูกทุ่งเข้ามาผสมผสานกับการรำกลองยาว 

  12) หนังสือระบบการวัฒนธรรมและคุณภาพมาตรฐาน โดยกรมศิลปากร ศึกษา

ความหมายของการอนุรักษ์ 

  13) หนังสือศิลปะการแสดง : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ โดย              

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ศึกษาข้อมูลเกี่ยวความเป็นมา ลักษณะการตีกลองยาว และองค์ประกอบต่าง ๆ 

ของการรำกลองยาว 

  14) หนังสือศิลปินดีเด่นและผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี 

ประจำปีพุทธศักราช 2547 โดย ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี โรงเรียนชลกัลยานุกูล ศึกษาข้อมูล

เกี่ยวกับกลองยาวชาวบ้านของวงประทวนเพชรเมืองชล 

 

  การรวบรวมข้อมูลจากส่ือออนไลน์ต่าง ๆ   

  1) ข้อมูลองกรณ์ จากเว็บไซต์กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ศึกษาเกี่ยวกับประวัติ

สำนักงาน วิสัยทัศน์ พันธกิจ และประเด็นยุทธศาสตร์ ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม 

  2) ข้อมูลเพลงและการแสดงของประเทศธิเบต (Tibet Song and Dance) จากเว็บไซต์ 

ไอธิเบตทราเวล (iTibet Travel)  

  3) ข้อมูลระบำบันเทิงเภรี จากเว็บไซต์ บล็อกแก๊ง (bloggang) 

  4) ข้อมูลนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เภรีเอกราช จากเว็บไซต์ บล็อกแก๊ง (bloggang)  

  5) ข้อมูลระบำพื้นบ้านเกาหลี จากเว็บไซต์ โมเดิลพับลิชช่ิง (modernpublishing) 

  6) ข้อมูลระบำนงอักของประเทศเกาหลี จากเว็บไซต์ อินแทนจิเบิลคัลเชอะเฮอริทิจ 

(Intangible Cultural Heritage) 

  7) ข้อมูล ระบำกลองของประเทศจีน (Ansai Waist Drum Dance: A typical folk 

dance in northwest China’s Shaanxi Province) จากเว็บไซต์ โกลบอลไทมส์ (Global Times) 
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  8) ข้อมูลระบำเอชาของประเทศญี่ปุ่น จากเว็บไซต์ วิสิทโอกินาวาเจแปน  (Visit 

Okinawa Japan) 

  9) ข้อมูลปังโชโลม (Pung cholom) จากเว็บไซต์ วิกิพีเดีย (Wikipedia The Free 

Encyclopedia) 

  10) ข้อมูลผู้กำกับกับการคัดเลือกนักแสดง จากเว็บไซต์ โอเคเนช่ัน (oknation) 

  11) ช้อมูลระบำโอสิ (Ou: zi dance) จากเว็บไซต์ เมียนมาทราเวลอินฟอร์เมช่ัน 

(Myanmar Travel Information) 

  12) ข้อมูลศิลปการแสดงกลองสบัดชัย จังหวัดเชียงใหม่  จากเว็บไซต์ สำนักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ 

  13) ข้อมูลการฟ้อนพื้นบ้านแบบต่าง ๆ จากเว็บไซต์ ประตูสู่อีสาน 

  14) ข้อมูลมังคละเภรี จากเว็บไซต์ วัดคุ้งตะเภา 

  การรวบรวบข้อมูลจากวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

  1) วิจัยเรื่อง การแสดงกลองยาว กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์ โดย นายกีรติ 

สุขประดิษฐ์ และคณะ ศึกษาความเป็นมาและข้อมูลของการจัดทำการแสดงการรำกลองยาวชุด

เถิดเทิง โดย กรมศิลปากร ท่ีถูกกล่าวถึงในวิจัยเล่มนี้ และข้อมูลของรูปแบบการแสดงท่ีปรับปรุงขึ้นท่ี

มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของคณะกลองยาวเอกทันต์ 

  2) วิจัยเรื่อง บทบาทด้านนาฏยศิลป์ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดย นายอภิญญา 

รุ่งพิทักษ์มานะ ศึกษาข้อมูลบทบาทของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมท่ีมีต่อการแสดงนาฏยศิลป์ 

  3) วิจัยเรื่อง ประวัติการแสดงกลองยาว อำเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค์ โดย 

พันทิพา สิงทัษฐิต ศึกษารูปภาพการเล่นกลองยาวสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ีปรากฎในวิจัยเล่มนี้ 

  4) วิจัยเรื่อง การส่ือสารเพื่อการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและฟื้นฟูการท่องเท่ียวของ

ตลาดสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี โดย ปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว ศึกษาความหมายของการอนุรักษ์และ

แนวคิดอนุรักษ์วัฒนธรรม 
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  5) วิจัยเรื่อง การศึกษาความคิดเห็นของคนเช้ือสายมอญเกี่ยวกับบทบาทของส่ือ

บุคคล ส่ือประเพณี และส่ือมวลชนในการอนุรักษ์วัฒนธรรม: ศึกษาเฉพาะกรณีชุมชนเกาะเกร็ด ปาก

ลัด และบางกระด่ี โดย สุธีรา เผ่าโภคสถิตย์ 

 

3.3 การสัมภาษณ์บุคคล 

 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีความรู้และมีความเกี่ยวข้องในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม และผู้ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำการศึกษาได้แก่ 

วงเอกทันต์และวงศิวบุตร  

3.3.1 ผู้ เก่ียวข้องกับการจัดการประกวดยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม จำนวน 5 ท่าน ได้แก่  

  1) อรุณี คงเสรี ตำแหน่งปัจจุบันเป็นท่ีปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการ

แสดงพื้นบ้าน อดีตผู้อำนวยการกองกิจการเครือข่ายทางวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

และพธิตา เหมธานนท์ นักวิชาการวัฒนธรรมปฏิบัติการกรมส่งเสริมวัฒนธรรม   

ข้อมูลท่ีศึกษา:ความเป็นมาและรูปแบบของการจัดการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน                    

โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

  2) พธิตา เหมธานนท์ นักวิชาการวัฒนธรรมปฏิบัติการ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ข้อมูลท่ีศึกษา: รูปแบบของการประกวดกลองยาวที่จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม

และรายช่ือวงท่ีชนะการประกวดในพ.ศ. 2557 

  3) วันทนีย์ ม่วงบุญ อดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวในการ

ประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ข้อมูลท่ีศึกษา: เกี่ยวกับเกณฑ์ในการแข่งขันวงกลองยาว และการตัดสินการประกวดวงกลองยาว 

  4) สมาน น้อยนิตย์ อดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวในการ

ประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ข้อมูลท่ีศึกษา: เกี่ยวกับเกณฑ์ในการแข่งขันวงกลองยาว และการตัดสินการประกวดวงกลองยาว 
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  5) อุทัย ปานประยูร อดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวในการ

ประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ข้อมูลท่ีศึกษา: เกี่ยวกับเกณฑ์ในการแข่งขันวงกลองยาว และการตัดสินการประกวดวงกลองยาว 

 3.3.2 ผู้ที่เก่ียวข้องกับการเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ในท่ีนี้

ผู้วิจัยรวมถึงวงกลองยาวมืออาชีพด้วย มีจำนวน 4 ท่าน ได้แก่ 

  1) เกษม ทองอร่าม ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยและผู้จัดการวงกลองยาวเอกทันต์

และท่ีปรึกษาวงกลองยาวศิวบุตร   

ข้อมูลท่ีศึกษา: ประวัติของวงกลองยาวเอกทันต์ รูปแบบการสร้างสรรค์การตีกลองยาวและการแสดง

นาฏศิลป์เพื่อเข้าร่วมการประกวดกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน กลวิธีในการชนะ

การประกวด  

  2) กษมา ทองอร่าม นาฏศิลปินชำนาณการและผู้ควบคุมการออกแบบการแสดงของ

วงกลองยาวเอกทันต์และท่ีปรึกษาการออกแบบการแสดงของวงกลองยาวศิวบุตร 

ข้อมูลท่ีศึกษา: ลักษณะของการแต่งกายและกลวิธีในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์เพื่อเข้าร่วม

การประกวดกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน และกลวิธีในการฝึกซ้อม

และควบคุมนักแสดง 

  3) สมคิด นารี ผู้ฝึกสอนและหัวหน้าวงหนุ่มสาวเมืองสุพรรณ ผู้ได้รับรางวัลชมเชย   

ผู้ได้รับรางวัลชมเชย ในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมปี พ.ศ. 2554 

ข้อมูลท่ีศึกษา: ความสนใจและเหตุผลท่ีเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  4) ประทวน บุญผ้ึง ผู้จัดการวงกลองยาวประทวนเพชรเมืองชล 

ข้อมูลท่ีศึกษา: ความเป็นมาและลักษณะการแสดงของวงกลองยาวชาวบ้าน 
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3.4 การสังเกตการณ์ 

 การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพื่อนำมาใช้ในการทำวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยต้องศึกษาการแสดงกลองยาว

ของวงกลองยาวท่ีผู้วิจัยทำการศึกษา จึงทำการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์

ของปี พ.ศ. 2552 พ.ศ. 2554 และวงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 เพื่อนำข้อมูลมาวิเคราะห์ในบทท่ี 4 ต่อไป 

โดยการรวบรวมข้อมูลสารสนเทศจากเว็บไซต์ยูทูบ (YouTube) ดังนี้ 

 3.4.1 วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2552 

 

ภาพท่ี 17 การสืบค้นสารสนเทศ วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ข้อมูลท่ีศึกษา : รูปแบบการแสดงของวงกลองยาวเอกทันต์ รางวัลชนะเลิศโล่พระราชทาน                              

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการประกวดดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้าน

ปี  พ.ศ. 2552 ประเภทวงกลางยาว จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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 3.4.2 วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2554 

 

ภาพท่ี 18 การสืบค้นสารสนเทศ วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ข้อมูลท่ีศึกษา: รูปแบบการแสดงของวงกลองยาวเอกทันต์ รางวัลชนะเลิศถ้วยพระราชทาน                            

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน           

ปี พ.ศ. 2554  ประเภทวงกลองยาว จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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 3.4.3 วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงศิวบุตร รางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2557 

 

ภาพท่ี 19 การสืบค้นสารสนเทศ วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ข้อมูลท่ีศึกษา: รูปแบบการแสดงของวงกลองยาวศิวบุตร รางวัลชนะเลิศถ้วยพระราชทาน                            

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน           

ปี พ.ศ. 2557  ประเภทวงกลองยาว จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 

3.5 สรุป  

 ในการทำวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ผู้วิจัยเริ่มจากการกำหนดขั้นตอนในการดำเนินการวิจัยในสำเร็จ

อย่างมีประสิทธิภาพภายในระยะเวลา 2 ปี ตามกำหนดการของหลักสูตรปริญญาศิลปะศาตร -

มหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2562 โดยการคัดเลือกหัวข้อวิทยานิพนธ์และดำเนินการศึกษาหาข้อมูล

จากห้องสมุดภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและห้องสมุดต่างสถาบัน เพื่อรวบรวมหนังสือ เอกสาร 

และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง รวมถึงการศึกษาข้อมูลเพิ่มจากเว็บไซต์ท่ีมีข้อมูลเกี่ยวข้องกับวิจัยฉบับนี้ ซึ่ง

เป็นข้อมูลท่ีผู้วิจัยไม่สามารถหาได้จากหนังสือ และการสัมภาษณ์บุคคลผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับการจัดการ

ประกวดกลองยาว และผู้ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับการเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวรวมไปถึงกลองยาวมือ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 68 

อาชีพ ทำให้ได้มาซึ่งข้อมูลจากบุคคลท่ีมีประสบการณ์โดยตรง รวมท้ังการสังเกตการณ์วีดิทั ศน์ 

การแสดงกลองยาวของวงท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศได้แก่ วงเอกทันต์และวงศิวบุตร ผู้วิจัยได้นำข้อมูล

จากกระบวนการท่ีกล่าวข้างต้นนำมาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาว

โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมท่ีจะกล่าวถึงในบทท่ี 4 ต่อไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 4 
การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

 ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาว 

เกณฑ์การแข่งขัน ผู้ท่ีเข้าร่วมแข่งขัน และคณะกรรมการผู้ตัดสินการแข่งขัน รวมท้ังการศึกษาการ

แสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ผู้ชนะรางวัลชนะเลิศ 2 ปี ในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

ประเภทกลองยาว พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2554 และวงศิวบุตรซึ่งเป็นคณะเครือข่ายของวงเอกทันต์          

ผู้ชนะรางวัลชนะเลิศปี พ.ศ. 2557 เพื่อการวิเคราะห์หารูปแบบการประกวดกลองยาวและรูปแบบ   

การแสดงท่ีใช้ในการประกวดวงกลองยาวของงานการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านของ             

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม จากแหล่งข้อมูลในหนังสือ เอกสาร ผลงานวิ จัย                       

ท่ีเกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์ผ่านทางวีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงเอกทันต์

และวงศิวบุตรในส่ือออนไลน์ ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 

 4.1 การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

 4.2 เกณฑ์การเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 4.3 คณะกรรมการผู้ตัดสินการประกวดกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 4.4 ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 4.5 รูปแบบการแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

  4.5.1 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์ปี              

พ.ศ. 2552 

   4.5.1.1 บทการแสดง 

   4.5.1.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

   4.5.1.3 ลีลาท่าทาง 

   4.5.1.4 นักแสดง 

   4.5.1.5 เครื่องแต่งกาย 

   4.5.1.6 พื้นท่ีเวที 

  4.5.2 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 

   4.5.2.1 บทการแสดง 

   4.5.2.2 ดนตรีประกอบการแสดง 
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   4.5.2.3 ลีลาท่าทาง 

   4.5.2.4 นักแสดง 

   4.5.2.5 เครื่องแต่งกาย 

   4.5.2.6 พื้นท่ีเวที 

  4.5.3 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 

   4.5.3.1 บทการแสดง 

   4.5.3.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

   4.5.3.3 ลีลาท่าทาง 

   4.5.3.4 นักแสดง 

   4.5.3.5 เครื่องแต่งกาย 

   4.5.3.6 พื้นท่ีเวที 

  4.5.4 เทคนิคการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวท่ีใช้ในการประกวดดนตรีและการ

แสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาว 

  4.5.5 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาวโดย                 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 4.6 สรุป 

 

4.1 การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

 กรมส่งเสริมวัฒนธรรมเริ่มจัดทำโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านขึ้น                

เนื่องในวโรกาสเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีโดยเฉพาะ โดยมี

การขอพระราชทานถ้วยรางวัลแก่ผู้แข่งขันท่ีได้รางวัลชนะเลิศ ซึ่งทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรม                    

กรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้ทำการประชุมจัดทำองค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน และ

ได้รวบรวมประเภทดนตรีและการแสดงพื ้นบ้านของแต่ละภาคในประเทศไทย จากนั ้นเสนอ

โครงการไปที่อธิบดีของทางกรมส่งเสริมวัฒนธรรม เมื่อได้รับอนุมัติโครงการจึงเริ่มมีการจัด            

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านขึ้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบสานศิลปวัฒนธรรม

พื้นบ้าน เนื่องจากการจัดการประกวดทำให้ประชาชนมีความกระตือรือร้นในการฝึกฝนดนตรีและ

การแสดงพื้นบ้านในแต่ละพื้นท่ีนั้น ๆ และจะทำให้ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไม่สูญหายและมีการพัฒนา
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ต่อไป จากนั้นจึงมีการจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื ้นบ้านขึ ้น โดยมีวัตถุประสงค์เพื ่อ  

เฉลิมพระเก ียรติสม เด ็จพระเทพ รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชก ุมาร ี ในฐานะที ่ทรงเป ็น 

วิศิษฏศิลปินอีกทั้งเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้เป็นท่ีรู้จักอย่าง

กว้างขวางในสังคมไทย พร้อมท้ังเป็นการส่งเสริมการปลูกฝังและถ่ายทอดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

ให้แก่เยาวชนและประชาชนท่ัวไป  

 การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านเริ่มมีการจัดประกวดขึ้นตั้งแต่ปี พ.ศ. 2549 โดย

ในแต่ละปีจะมีการประกวด ภาคละ 2 ประเภท รวมท้ังหมดเป็น 8 ประเภทต่อปี โดยแต่ละปีทางกลุ่มสืบสาน

วัฒนธรรมจะพิจารณาคัดเลือกประเภทของดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในแต่ละภาคตามมติ

ในที่ประชุมที่มีอัตราเสี่ยงต่อการสูญหายมากที่สุด จะถูกนำมาจัดประกวดเพื่อสืบทอดและสืบสาน

วัฒนธรรมให้คงอยู่ ซึ่งในการประกวดวงกลองยาวได้มีการจัดขึ้น ท้ังหมด 5 ครั้ง ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2549 

ครั้งท่ีสองปี พ.ศ. 2552 ครั้งท่ีสามปี พ.ศ. 2553 ครั้งท่ีส่ีปี พ.ศ. 2554 และครั้งท่ีห้าในปี พ.ศ. 2557 

 จากการท่ีกรมส่งเสริมวัฒนธรรมมีวัตถุประสงค์ในการจัดการประกวดวงกลองยาวเพื่อ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทยให้คงอยู่ ทำให้การแสดงกลองยาวเข้าถึงเยาวชนได้โดยการเข้าร่วม

ประกวดและเกิดการแพร่หลายไปยังประชาชนทั่วไปและผู้เข้ารับชมการประกวด ซึ่งในการ

ประกวดวงกลองยาวนี้ ต้องมีการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการแข่งขันตามเกณฑ์ท่ีได้กำหนดไว้ 

ถือเป็นการนำองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมมาพัฒนาอย่างสร้างสรรค์ผ่านกระบวนการมีส่วนร่วมของ

เยาวชนในยุคปัจจุบัน ทำให้การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมมีประสิทธิภาพและมีประสิทธิผลจากการท่ี

เยาวชนเกิดความภาคภูมิใจในการได้เป็นส่วนหนี่งในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ตามแนวคิด

การอนุรักษ์วัฒนธรรม ว่าด้วยการส่งเสริมและสนับสนุนคือการปรับปรุงเครื่องอำนวยความสะดวก

ทางวัฒนธรรมการดำเนินการให้มีการร่วมมือในการดำเนินการอย่างกว้างขวาง การอุปถัมภ์ศิลปินและ

การทำให้ผลงานหรือกิจกรรมทางวัฒนธรรมมีคนรู้จักแพร่หลาย การสร้างสรรค์ กล่าวคือ วัฒนธรรมท่ี

เจริญก้าวหน้าและเรียกว่ามีการพัฒนานั้น จะต้องมีภาวการณ์สร้างสรรค์ การคิดค้น และการพัฒนา

วัฒนธรรมเก่า ๆ ให้เกิดประโยชน์และเหมาะสมกับสังคมปัจจุบันและอนาคตอย่างต่อเนื่อง1 นอกจากนี้

ยังสอดคล้องกับแนวคิดการอนุรักษ์วัฒนธรรม ว่าด้วยเรื่องการจัดประกวดแข่งขันท่ีเป็นแนวทางหนึ่ง              

ในการดำรงไว้ซึ่งคุณภาพและมาตรฐานของวัฒนธรรม 

 

 1 กรมศิลปากร , ระบบการวัฒนธรรมและคุณภาพมาตรฐาน , (กรุง เทพมหานคร : 

กระทรวงศึกษาธิการ), 2544. 
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4.2 เกณฑ์การเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 การประกวดวงกลองยาวทางกรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้มีการกำหนดเกณฑ์ในการเข้าร่วม

ประกวดผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างเกณฑ์ในการเข้าร่วมประกวดวงกลองยาวมาท้ังหมด 3 ปี ได้แก่ เกณฑ์

การประกวดวงกลองยาวของปี พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2553 และพ.ศ. 2554  ดังข้อมูลต่อไปนี้ 

เกณฑ์ในการประกวดประเภทวงกลองยาว พ.ศ. 25492  

 1) คุณสมบัติผู้เข้าประกวด 

  1.1) เป็นเยาวชนอายุไม่เกิน 23 ปี และไม่ต่ำกว่า 16 ปี 

  1.2) นักดนตรีและนักแสดง รวมจำนวนไม่เกิน 26 คน 

 2) วงดนตรี ประกอบด้วยเครื่องดนตรี และนักดนตรี ดังนี้ 

  2.1) กลองยืน จำนวน 8 คน 

  2.2) เครื่องประกอบจังหวะ จำนวน 6 คน ประกอบด้วย ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ 

โหม่ง และกรับไม้ไผ่ 2 คู่ 

 3) การแสดง 

  3.1) กลองรำและผู้รำ 6 คู่ จำนวน 12 คน (ชายและหญิง) ต้องเป็นชายจริง หญิงแท้ 

ส่วนเครื่องประกอบจังหวะเป็นหญิงหรือชายก็ได้ 

  3.2) การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ติดต่อกัน 

  ช่วง ที่ 1  การโหมโรง  โดยใช้แม่มือกลองสลับกับคำร้อ ง เทิดพระเกียรติ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะทรงเป็นวิศิษฎศิลปิน หรือคุณค่า

ของวัฒนธรรมไทย ซึ่งต้องเป็นคำร้องท่ีประพันธ์ขึ้นมาใหม่เพื่อใช้ในการประกวดครั้งนี้โดยเฉพาะ 

(ห้ามใช้บทท่ีเคยแสดงมาแล้ว) ให้ระบุวัน เวลา และช่ือผู้แต่ง ใช้เวลาไม่เกิน 7 นาที และไม่ต่ ำกว่า  

6 นาที ท้ังนี้ให้ส่งบทร้องต่อคณะกรรมการพร้อมหลักฐานการสมัครในวันรายงานตัว 

  ช่วงที่ 2 การแสดงรำกลองยาว ที่เป็นท่าสร้างสรรค์ ปรับปรุงขึ้นมาใหม่ ไม่ ใช้ท่า

เดิมของกรมศิลปากร และไม่เป็นท่าท่ีเคยส่งเข้าประกวดมาแล้ว ท่าราต้องไม่ขัดต่อจารีตประเพณี 

วัฒนธรรม เช่น การเหยียบบนกลองยาว ใช้เวลาไม่เกิน 8 นาที และไม่ต่ำกว่า 7 นาที 

 

 2 กีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ, “การแสดงกลองยาว กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์ ,” 
(ศิลปนิพนธ์หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5ปี) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2562), หน้าท่ี 155-156. 
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 4) เวลาในการประกวด 

  ในช่วงที่ 1 และช่วงที่ 2 ใช้เวลาท้ังหมดไม่เกิน 15 นาทีหากตรวจสอบพบว่า 

มีการลอกเลียนการแสดงท่ีสร้างสรรค์มาจากคณะอื่น กรรมการจะไม่พิจารณาตัดสิน 

 5) เกณฑ์การตัดสิน 

  5.1) กรรมการตัดสินจะพิจารณาให้คะแนนดังนี้ 

  ช่วงที่ 1 (40 คะแนน) โดยพิจารณาจากการบรรเลง การจัดวง ความไพเราะ 

ความถูกต้อง แนวทางการบรรเลง กลวิธีการบรรเลง ความกลมกลืน บุคลิกภาพ วินัยในการบรรเลง 

และคุณภาพของเสียง 

  ช่วงท่ี 2 (60 คะแนน) โดยพิจารณาจากความพร้อมเพรียง ความเหมาะสมของลีลา

ท่ารำ และการแสดงท่ีผสานกับดนตรีได้อย่าลงตัว รวมท้ังความถูกต้องและความเหมาะสมของเครื่อง

แต่งกายผู้แสดง ผู้บรรเลง กับการแสดงกลองยาว 

  5.2) การตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 
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ตัวอย่างตารางเกณฑ์การให้คะแนนของคณะกรรมการปี พ.ศ. 2549 

ตารางท่ี 2 ตารางเกณฑ์การให้คะแนนของคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ. 2549 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

รายละเอียด 
คะแนน 

หมายเหตุ 
เต็ม ได้ 

1. ดนตรี 40   
     -การบรรเลง    
     -การจัดวง    
     -ความไพเราะ    
     -ความถูกต้อง    
     -แนวการบรรเลง    
     -กลวิธีการบรรเลง    
     -ความกลมกลืน    
     -บุคลิกภาพและวินัยในการแสดง    
     -คุณภาพเสียง    
2. การแสดง 60   
     -ความพร้อมเพรียง    
     -ความเหมาะสมของลีลาท่ารำ    
     -การแสดงท่ีผสานกับดนตรีได้อย่างลงตัว    
ความ ถู ก ต้ อ งแ ละ คว าม เห ม าะ สม ข อ ง                
เครื่องแต่งกายผู้แสดง ผู้บรรเลง กับการแสดง
กลองยาว 

   

รวม 100   
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เกณฑ์ในการประกวดประเภทวงกลองยาว พ.ศ. 2553  

1) คุณสมบัติผู้เข้าประกวด  

  เป็นเยาวชน อายุระหว่าง 16 – 25 ปี นับถึงวันปิดรับสมัครรวมนักดนตรีและนักแสดง 

ไม่เกิน 26 คน 

2) วงดนตรี ประกอบด้วยเครื่องดนตรี และนักดนตรีดังนี้ 

 2.1) กลองยืน 8 คน 

  2.2) เครื่องประกอบจังหวะ จำนวน 6 คน ประกอบด้วย ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับ โหม่ง 

3) การแสดง 

 3.1) กลองรำและผู้รำ 6 คู่ (ชาย-หญิง) 12 คน ต้องเป็นชายจริงหญิงแท้ 

 3.2) การแสดง แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ติดต่อกัน 

  ช่วงท่ี 1 เป็นการโหมโรงโดยใช้แม่มือกลองสลับกับคำร้องเกี่ยวกับการเทิดพระเกียรติ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฎศิลปิน หรือคุณค่า

ของวัฒนธรรมไทย ใช้เวลา 5-7 นาที และให้ส่งบทร้องต่อคณะกรรมการในวันประกวดจริง 

  ช่วงท่ี 2 การแสดงประกอบท่ารำ ต้องเป็นท่ารำท่ีสร้างสรรค์ ปรับปรุงขึ้นใหม่ ซึ่งไม่ใช้

ท่าเดิมที่กรมศิลปากรประดิษฐ์ไว้ และท่ารำต้องไม่ขัดต่อจารีตประเพณีวัฒนธรรม เช่น การเหยียบ

บนกลองยาวใช้เวลา 6-7 นาที 

  3.3) การรำประกอบกลอง เริ่มต้นด้วยการแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ (หากตรวจสอบ

พบว่ามีการลอกเลียนการแสดงท่ีสร้างสรรค์จากคณะอื่น คณะกรรมการขอสงวนสิทธิ์ในการไม่พิจารณา) 

 ใช้เวลาท้ังหมดไม่เกิน 15 นาที 

 

เกณฑ์ในการประกวดประเภทวงกลองยาว พ.ศ. 2554 

 1) คุณสมบัติผู้เข้าประกวด 
 เป็นยาวชน อายุระหว่าง 16-25 ปี นับถึงวันปิดรับสมัครรวมนักดนตรีและนักแสดง ไม่เกิน 26 คน 
 2) วงดนตรี ประกอบด้วยเครื่องดนตรี และนักดนตรีดังนี ้
  2.1) กลองยืน 8 คน 
  2.2) เครื่องประกอบจังหวะ จำนวน 6 คน ประกอบตัวย ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับ
ไม้ไผ่ 2 คู่ โหม่ง 
 3) การแสดง 
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  3.1) กลองรำและผู้รำ 6 คู่ (ชาย หญิง) 12 คน ต้องเป็นชายจริงหญิงแท้ 
  3.2) การแสดง แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ติดต่อกัน 
  ช่วง ท่ี  1 เป็นการไหมโรง โดยใช้แม่มื อกลองสลับกับคำร้องเกี่ ยวกับการ                   
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน             
หรือคุณค่าของวัฒนธรรมไทย ซึ่งต้องเป็นคำร้องท่ีประพันธ์ขึ้นมาใหม่และไม่เคยใช้ขับร้องกับกลองยาว
มาก่อน และให้ส่งบทร้องต่อคณะกรรมการในวันประกวดจริง ใช้เวลา 5-7 นาที 
  ช่วงท่ี 2 เป็นการแสดงรำกลองยาว ท่ีเป็นท่ารำสร้างสรรค์ ปรับปรุงขึ้นใหม่ ซึ่งไม่ใช้
ท่าเดิมท่ีกรมศิลปกรประดิษฐ์ไว้ และไม่เป็นท่าท่ีเคยได้รับรางวัลในการประกวดของกรมส่งเสริม
วัฒนธรรมและท่ารำต้องไม่ขัดต่อจารีตประเพณีวัฒน ธรรม เช่น การเหยียบบนกลองยาว                          
ใช้เวลา 6-8 นาที 
  3.3) การแสดงในช่วงท่ี 1 และ ช่วงท่ี 2 ใช้เวลาท้ังหมดไม่เกิน 15 นาที และหาก
ตรวจสอบพบว่ามีการลอกเลียนการแสดงท่ีสร้างสรรค์จากคณะอื่น คณะกรรมการขอสงวนสิทธิ์ในการ
ไม่พิจารณาตัดสิน 
 
 4) เกณฑ์การตัดสิน 
  4.1) คณะกรรมการตัดสินจะพิจารณาให้คะแนนดังนี้ 
  ช่วงที่ 1 (40 คะแนน) โดยพิจารณาจากการบรรเลง การจัดวง ความไพเราะ 
ความถูกต้อง แนวทางการบรรเลง กลวิธีการบรรเลง ความกลมกลืน บุคลิกภาพ วินัยในการบรรเลง 
และคุณภาพของเสียง 
  ช่วงท่ี 2 (60 คะแนน) โดยพิจารณาจากความพร้อมเพรียง ความเหมาะสมของลีลา
ท่ารำ และการแสดงท่ีผสานกับดนตรีได้อย่างลงตัว 
  เครื่องแต่งกายของนักแสดงท่ีมีความงดงามหรือเป็นชุดพื้นเมืองประจำท้องถิ่นของ
วงดนตรีท่ีส่งเข้าประกวด 
  4.2) ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 
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 ตัวอย่างตารางเกณฑ์การให้คะแนนของคณะกรรมการปี พ.ศ. 2554 

ตารางท่ี 3 ตารางเกณฑ์การให้คะแนนของคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ. 2554 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

รายละเอียด 
คะแนน 

หมายเหตุ 
เต็ม ได้ 

1. ดนตรี 40   
     -การบรรเลง    
     -การจัดวง    
     -ความไพเราะ    
     -ความถูกต้อง    
     -แนวการบรรเลง    
     -กลวิธีการบรรเลง    
     -ความกลมกลืน    
     -บุคลิกภาพและวินัยในการแสดง    
     -คุณภาพเสียง    
2. การแสดง 60   
     -ความพร้อมเพรียง    
     -ความเหมาะสมของลีลาท่ารำ    
     -การแสดงท่ีผสานกับดนตรีได้อย่างลงตัว    
เครื่องแต่งกายของนักแสดงท่ีมีความงดงาม
หรือ เป็ น ชุดพื้ น เมื อ งประจำท้องถิ่ น ขอ ง             
วงดนตรีท่ีส่งเข้าประกวด 

   

รวม 100   
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 จากข้อมูลเกณฑ์ในการเข้าร่วมการประกวดวงกลองยาวของท้ัง 3 ปีท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัย

สามารถแจงข้อมูลได้ดังนี้  

ตารางท่ี 4 เกณฑ์ในการประกวดวงกลองยาวของปี พ.ศ. 2549  พ.ศ.  2553  และ พ.ศ. 2554 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

เรื่อง 
ข้อมูลเกณฑ์การประกวดวงกลองยาว 

ปี พ.ศ. 2549 ปี พ.ศ. 2553 ปี พ.ศ. 2554 
1. อายุของผู้เข้าร่วม
ประกวด 

เป็นเยาวชนอายุไม่เกิน 
23 ปี และไม่ต่ำกว่า 16 
ปี 

เป็นยาวชนอายุระหว่าง 
16-25 ปี นับถึงวันปิดรับ
สมัคร 

เป็นยาวชนอายุระหว่าง 
16-25 ปี นับถึงวันปิดรับ
สมัคร 

2.จำนวนผู้เข้าร่วม
ประกวดท้ังหมด 

นักดนตรีและนักแสดง 
ไม่เกิน 26 คน 

นักดนตรีและนักแสดง 
ไม่เกิน 26 คน 

นักดนตรีและนักแสดง 
ไม่เกิน 26 คน 

3.จำนวนนักดนตรี  กลองยืน จำนวน 8 คน 
เครื่องประกอบจังหวะ 
6 คน  ได้แก่  ฉิ่ ง  ฉาบ
เล็ก  ฉาบ ใหญ่  โหม่ ง 
และกรับไม้ไผ่ 2 คู่ เป็น
หญิงหรือชายก็ได้ 

กลองยืน 8 คน 
เครื่องประกอบจังหวะ 
6 คน  ได้แก่  ฉิ่ ง  ฉาบ
เล็ ก  ฉ าบ ให ญ่  ก รั บ 
โหม่ง  

กลองยืน 8 คน 
เครื่องประกอบจังหวะ 
6 คน ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบ
ใหญ่ โหม่ง และกรับไม้
ไผ่ 2 คู่ 
 

4. จำนวนนักแสดง          
(ผู้รำ) 

กลองรำและผู้รำ 6 คู่  
จำน วน  12 คน  ต้อ ง
เป็นชายจริงหญิงแท้ 
 

กลองรำและผู้รำ 6 คู่  
จำน วน  12 คน  ต้อ ง
เป็นชายจริงหญิงแท้ 

กลองรำและผู้รำ 6 คู่  
จำน วน  12 คน  ต้อ ง
เป็นชายจริงหญิงแท้ 
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เรื่อง 
ข้อมูลเกณฑ์การประกวดวงกลองยาว 

ปี พ.ศ. 2549 ปี พ.ศ. 2553 ปี พ.ศ. 2554 
5. การสร้างสรรค์การ
แ ส ด ง ท่ี ใ ช้ ใน ก า ร
ประกวด 

แบ่งออกเป็น 2 ช่วง
ติดต่อกัน 
ช่วงท่ี 1 การโหมโรง 
โดยการสร้างสรรค์มือ
กลองและคำร้อง
เทิดพระเกียรติสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
หรือคุณค่าของ
วัฒนธรรมไทย  
ช่วงท่ี 2 การแสดงรำ
กลองยาว ต้องเป็นท่า 

แบ่งออกเป็น 2 ช่วง
ติดต่อกัน 
ช่วงท่ี 1 การโหมโรง 
โดยการสร้างสรรค์มือ
กลองและคำร้อง
เทิดพระเกียรติสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
หรือคุณค่าของ
วัฒนธรรมไทย  
ช่วงท่ี 2 การแสดงรำ
กลองยาว ต้องเป็นท่า 

แบ่งออกเป็น 2 ช่วง
ติดต่อกัน 
ช่วงท่ี 1 การโหมโรง 
โดยการสร้างสรรค์มือ
กลองและคำร้อง
เทิดพระเกียรติสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
หรือคุณค่าของ
วัฒนธรรมไทย  
ช่วงท่ี 2 การแสดงรำ
กลองยาว ต้องเป็นท่า 

 ท่ีสร้างสรรค์ ปรับปรุง
ขึ้นมาใหม่ 
 

ท่ีสร้างสรรค์ ปรับปรุง
ขึ้นมาใหม่ โดยการรำ
ป ระก อ บ ก ลอ งต้ อ ง
เริ่มต้นด้วยการแสดงท่ี
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 

ท่ีสร้างสรรค์ ปรับปรุง
ขึ้นมาใหม ่

6. เวลาท่ีใช้ในการ
ประกวด 

ช่วงท่ี 1 6-7 นาที 
ช่วงท่ี 2 7-8 นาที 
รวมไม่เกิน 15 นาที 

ช่วงท่ี 1 5-7 นาที 
ช่วงท่ี 2 6-7 นาที 
รวมไม่เกิน 15 นาที 

ช่วงท่ี 1 5-7 นาที 
ช่วงท่ี 2 6-8 นาที 
รวมไม่เกิน 15 นาที 

7.กฎข้อห้ามในการ
สร้างสรรค์การแสดง 

1.ห้ามใช้บทร้องท่ีเคย
แสดงมาแล้ว 
2.ห้ามใช้ท่ารำเดิมของ
กรมศิลปากร 
3.ห้ามใช้ท่ารำท่ีเคยส่ง
เข้าประกวดมาแล้ว 
4.ห้ามใช้ท่ารำท่ีขัดต่อ
จารีตประเพณี เช่น  

1.ห้ามใช้ท่ารำเดิมของ
กรมศิลปากร 
2.ห้ามใช้ท่ารำท่ีขัดต่อ
จารี ตป ระ เพ ณี  เช่ น 
การเหยียบบนกลอง
ยาว 
 

1.ห้ามใช้บทร้องท่ีเคย
ใช้ขับร้องกับกลองยาว
มาก่อน 
2.ห้ามใช้ท่ารำเดิมของ
กรมศิลปากร 
3.ห้ าม ใช้ ท่ ารำ ท่ี เคย
ได้รับรางวัลในการ  
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เรื่อง 
ข้อมูลเกณฑ์การประกวดวงกลองยาว 

ปี พ.ศ. 2549 ปี พ.ศ. 2553 ปี พ.ศ. 2554 
 การเหยียบบนกลอง

ยาว 
5.ห้ามลอก เลียนการ
แสดงท่ีสร้างสรรค์มา
จากคณะอื่น 

3.ห้ามลอก เลียนการ
แสดงท่ีสร้างสรรค์มา
จากคณะอื่น 

ป ร ะ ก ว ด ข อ ง ก ร ม
ส่งเสริมวัฒนธรรม 
4.ห้ามใช้ท่ารำท่ีขัดต่อ
จารี ตป ระ เพ ณี  เช่ น 
การเหยียบบนกลอง
ยาว 
5.ห้ามลอก เลียนการ
แสดงท่ีสร้างสรรค์มา
จากคณะอื่น 

8. เกณฑ์การตัดสิน กรรมการพิจารณา ช่วง
ท่ี 1 40 คะแนน และ 
ช่ ว ง ท่ี  2 60 คะแน น
ก ารพิ จ ารณ าค วาม
ถูกต้องและความ 

ไม่มีการแจ้ง กรรมการพิจารณา ช่วง
ท่ี 1 40 คะแนน และ 
ช่ ว ง ท่ี  2 60 คะแน น
การพิจารณาเครื่องแต่ง
กายของนักแสดงท่ี 

 มีเหมาะสมของเครื่อง
แ ต่ ง ก า ย ผู้ แ ส ด ง  ผู้
บรรเลง กับการแสดง
กลองยาว 

 มีมี ความงดงามหรือ
เป็นชุดพื้นเมืองประจำ
ท้องถิ่นของวงดนตรีท่ี
ส่งเข้าประกวด 

 

 จากการศึกษาเกณฑ์ท่ีใช้ในการประกวดวงกลองยาวของท้ัง 3 ปี ดังตารางท่ีกล่าวมาข้างต้น 

ผู้วิจัยพบว่าเกณฑ์ท่ีกำหนดไว้เป็นไปในทิศทางเดียวกันอย่างชัดเจน จะมีความแตกต่างไปบ้างในบาง

รายละเอียด แต่โดยรวมมีการกำหนดรูปแบบในการเข้าร่วมประกวดและรูปแบบการสร้างสรรค์  

การแสดงคล้ายกัน ผู้วิจัยได้จำแนกข้อความท่ีมีความแตกต่างกันของเกณฑ์ท่ีใช้ในการประกวดวงกลองยาว

ท้ัง 3 ปี ดังตารางต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 5 ข้อแตกต่างของเกณฑ์ในการประกวดวงกลองยาว 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

เกณฑ์ ปี พ.ศ. 2549 ปี พ.ศ. 2553 ปี พ.ศ. 2554 
อายุ ของ ผู้ เข้ าร่ วม
ประกวด 

ต้องเป็นเยาวชน อายุ 
16-23 ปี 

ต้องเป็นเยาวชน อายุ  
16-25 ปี 

ต้องเป็น เยาวชนอายุ  
16-25 ปี 

การกำหนดเครื่อง
ประกอบจังหวะ 

กรับไม้ไผ่ กรับ กรับไม้ไผ่ 

เว ล า ท่ี ใ ช้ ใน ก า ร
แสดงในแต่ละช่วง 

ช่วงท่ี 1 6-7 นาที 
ช่วงท่ี 2 7-8 นาที 

ช่วงท่ี 1 5-7 นาที 
ช่วงท่ี 2 6-7 นาที 

ช่วงท่ี 1 5-7 นาที 
ช่วงท่ี 2 6-8 นาที 

มีการประกาศเกณฑ์
การให้คะแนนอย่าง
ชัดเจน 

มีการพิ จารณาความ
ถู ก ต้ อ ง แ ล ะ ค ว า ม
เหมาะสมของเครื่ อ ง
แ ต่ ง ก า ย ผู้ แ ส ด ง  ผู้
บรรเลง กับการแสดง
กลองยาว 

ไม่แจ้งเกณฑ์การตัดสิน มีการพิจารณาเครื่อง
แต่งกายของนักแสดงท่ี
มีความงดงามหรือเป็น
ชุ ด พื้ น เมื อ งป ร ะ จ ำ
ท้องถิ่นของวงดนตรีท่ี
ส่งเข้าประกวด 

การกำหนดรูปแบบ
ก า ร ร ำป ร ะ ก อ บ
กลอง 

ไม่มีการแจ้ง ช่วงการรำให้เริ่มต้นด้วย
การแสดงท่ีสร้างสรรค์
ขึ้นใหม ่

ไม่มีการแจ้ง 

  

 จากข้อมูลท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยมีความเห็นว่าเกณฑ์ในการประกวดวงกลองยาวในโครงการ

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาวนี้ มีข้อแตกต่างกันเพียงเล็กน้อยเท่านั้น              

ซึ่งข้อแตกต่างเป็นในเรื่องของการใช้คำ การคาดเคล่ือนของตัวเลขเพียงเล็กน้อย หรือการแจ้งเกณฑ์

การตัดสินและการกำหนดรูปแบบการรำประกอบกลอง ข้อแตกต่างท่ีกล่าวมานี้อาจไม่ได้ส่งผลกระทบ

ท่ีทำให้รูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวในการประกวดแต่ละปีนั้นแตกต่างกัน 
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 วิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ. 2549  พ.ศ. 2553  และ พ.ศ. 2554  

 1. การกำหนดจำนวนผู้เข้าร่วมประกวดรวมนักดนตรีและนักแสดงไม่เกิน 26 คน โดยมีการระบุ

อย่างละเอียดในเรื่องของจำนวนเครื่องดนตรีและจำนวนผู้แสดงอย่างชัดเจน และการกำหนดเวลาท่ีใช้

ในการแสดงท้ังหมดไม่เกิน 15 นาที ผู้วิจัยมีความเห็นว่าท่ีเป็นเช่นนี้ทำให้เกิดความเท่าเทียมสำหรับ

ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาวทุกวง ในเรื่องของการคิดสร้างสรรค์การแสดงกลองยาว  

 2. การกำหนดการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือช่วงท่ี 1 การโหมโรงโดยบังคับให้มีการแต่ง

บทประพันธ์เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ และช่วงท่ี 2 การแสดงรำกลองยาว ในช่วงนี้

ผู้สมัครจะต้องสร้างสรรค์การแสดงขึ้นใหม่ จะต้องไม่ลอกเลียนแบบการรำกลองยาวของกรมศิลปากร

และคณะอื่น โดยเกณฑ์ท่ีกำหนดขึ้นมานี้ผู้สมัครสามารถสร้างสรรค์การแสดงได้อย่างอิสระท้ังในเรื่อง

ของดนตรี ท่ารำ บทร้อง และการแต่งกาย  

 3. จากตารางเกณฑ์การให้คะแนนของคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาว               

แสดงให้เห็นว่าวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลชนะเลิศเป็นวงท่ีสามารถทำตามเกณฑ์การตัดสินท่ีกำหนดไว้

ได้อย่างครบถ้วนและสมบูรณ์มากท่ีสุดตามท่ีคณะกรรมการเห็นสมควร ดังเช่นวงกลองยาวท่ีผู้วิจัย

ทำการศึกษาได้แก่ วงเอกทันต์ และวงศิวบุตรนี้ได้รางวัลชนะเลิศ อันเนื่องมาจากความสมบูรณ์         

ของการแสดงท่ีเหล่ือมล้ำเพียงเล็กน้อย ดังเช่น การแต่งกายของสมาชิกในวงแต่ละตำแหน่งเป็นไปใน

ทิศทางเดียวกันหรือมี สี สัน ท่ีสอดคล้องกันอย่างลงตัวรวมถึงมีความเรียบร้อยและสวยง าม3                     

การมีบุคลิกภาพและวินัยในการแสดงท่ีดี กล่าวคือ มีการจัดรูปแบบการแสดงต้ังแต่เดินเข้ามายังเวที      

การแข่งขันได้อย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย มีการทำความเคารพพระฉายาลักษณ์สมเด็จพระเทพรัตน์ราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารีก่อนทำการแสดง รวมถึงการเดิน นั่ง ยืน และการทำการแสดงท้ังหมดมีความ

พร้อมเพรียงกัน4  

4.3 คณะกรรมการผู้ตัดสินการประกวดกลองยาว 

 การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาว ทางกลุ่มส่งเสริมวัฒนธรรม 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม มีการนำเสนอรายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้เฉพาะด้าน 

 

 3 สัมภาษณ์ วันทนีย์ ม่วงบุญ, ผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้านโขน-ละคร สำนักการสังคีตกรมศิลปากร, 
3 กรกฎาคม 2563. 
 4 สัมภาษณ์ อุทัย ปานประยูร, ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีตกรมศิลปากร,           
8 กรกฎาคม 2563. 
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และทำการจัดต้ังคณะกรรมการผู้ซึ่งมีหน้าท่ีในการตัดสินการประกวดวงกลองยาว ซึ่งต้องเป็นผู้ท่ี

มีความรู้และความชำนาญในเรื่องของดนตรีและนาฏยศิลป์ โดยเฉพาะความรู้ในเรื่องการเล่นกลองยาว 

การรำ การร้อง และการเล่นดนตรี เนื่องจากในการประกวดกลองยาวผู้เข้าประกวดต้องทำการแสดง

ท่ีมีท้ังการร้อง การรำและการเล่นดนตรี เพื่อให้ผลการตัดสินออกมาเป็นธรรม 

 ในแต่ละปีจะมีคณะกรรมการจำนวน 5 – 7 คน5 โดยจำนวนของคณะกรรมการจะต้องมี

จำนวนเป็นเลขค่ี เพื่อไม่ให้ผลการตัดสินของคณะกรรมการเสมอกัน 

 เกณฑ์ในการคัดเลือกคณะกรรมการในการประกวดวงกลองยาวนี้จะต้องเป็นบุคคลท่ีมีความรู้

ความสามารถ และความเช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทย ดุริยางค์ไทย และคีตศิลป์ไทย และจะต้อง

เป็นผู้ท่ีมีชื่อเสียงและได้รับการยอมรับจากคนท่ัวไป 6 ซึ่ง ผู้วิจัยพบรายช่ือคณะกรรมการการประกวด

กลองยาว 7 ท่าน มีรายช่ือดังต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 6 รายช่ือคณะกรรมการการประกวดวงกลองยาว 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ลำดับ รายชื่อคณะกรรมการ ตำแหน่ง สังกัด 
1 สมโภชน์ ฉายะเกษตริน อดีตผู้อำนวยการ 

ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
กระทรวงวัฒนธรรม 

2 สมาน น้อยนิตย์ ผู้เช่ียวชาญด้านดุริยางคศิลป์ไทย มหาวิทยาลัยเทคโนโลย ี
ราชมงคลธัญบุรี 

3 วันทนีย์ ม่วงบุญ ผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้านโขน-ละคร สำนักการสังคีตกรมศิลปากร 
4 อุทัย ปานประยูร ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีตกรมศิลปากร 
5 สมบัติ แก้วสุจริต ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย สำนักการสังคีตกรมศิลปากร 
6 บุญช่วย แสงอนันต์ ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีตกรมศิลปากร 
7 สหวัฒน์ ปล้ืมปรีชา รองอธิการบดี  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 

 

 5 สัมภาษณ์ อรุณี  คงเสรี, ท่ีปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการแสดงพื้นบ้าน,               
18 กรกฎาคม 2562. 
 6 เรื่องเดียวกัน. 

  ปัจจุบันเปล่ียนนามสกุลเป็น สมโภชน์ อินทรกำแหง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 84 

 จากรายช่ือคณะกรรมการการประกวดวงกลองยาวดังตารางข้างต้น ผู้วิ จัยพบว่า

คณะกรรมการเป็นผู้ท่ีมีความรู้และความเช่ียวชาญท้ังทางนาฏศิลป์และทางดุริยางค์ไทย เนื่องจาก    

การประกวดวงกลองยาวนั้นเป็นรูปแบบการแสดงท่ีมีเกณฑ์ในการตัดสินการประกวดท้ังทางด้าน

ดนตรีและทางด้านการแสดง จึงจำเป็นต้องมีคณะกรรมการท่ีมีความเช่ียวชาญท้ังสองด้านนี้ร่วมกัน

ตัดสินการประกวดวงกลองยาว 

4.4 ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 จากการศึกษาข้อมูลจากทำเนียบการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ผู้วิจัยพบรายช่ือผู้เข้าร่วม

ประกวดวงกลองยาวในปี พ.ศ. 2549 และ พ.ศ. 2552 – พ.ศ. 2554 และรายช่ือวงกลองยาวท่ีชนะการประกวด         

ในเอกสารท่ีประกาศโดยคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในปี พ.ศ. 2549 

พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2554 โดยมีรายนามดังต่อไปนี้ 

 รายช่ือวงดนตรี ท่ีเข้าร่วมประกวดโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน                    

ชิงโล่พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ปี พ.ศ. 2549 ประเภทกลองยาว มีดังนี้ 

ตารางท่ี 7 รายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดในปี พ.ศ. 2549 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ลำดับ วงกลองยาว สังกัด จังหวัด 
1 สานศิลป์ไทย โรงเรียนรัตนโกสินทร์สมโภช

บางขุนเทียน 
กรุงเทพมหานคร 

2 กลองยาวศิริสัมพันธ์ โรงเรียนวัดแจ้งศิริสัมพันธ์ นนทบุรี 
3 โรงเรียนบ้านท่าลาด โรงเรียนบ้านท่าลาด - 
4 เกาะจันทร์พิทยาคาร โรงเรียนเกาะจันทร์พิทยาคาร ชลบุรี 
5 โรงเรียนวัดไผ่ขาด โรงเรียนวัดไผ่ขาด สิงห์บุรี 
6 กลองยาวโรงเรียนวัดอมราวิทยาภูมิ โรงเรียนวัดอมราวิทยาภูมิ อ่างทอง 
7 โรงเรียนวัดเอกราช โรงเรียนวัดเอกราช อ่างทอง 
8 กลองยาวเยาวชนนะสิงห์ - อ่างทอง 
9 กลองยาวประยุกต์โรงเรียนชุมแสง

สงคราม “อุดรคณารักษ์อุปถัมภ์” 
โรงเรียนชุมแสงสงคราม พิษณุโลก 

10 กลองยาวโรงเรียนชลราษฎร์อำรุง 2 โรงเรียนชลราษฎร์อำรุง 2 ชลบุรี 
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ลำดับ วงกลองยาว สังกัด จังหวัด 
11 คณะกลองยาวโรงเรียนปทุมธานี  

“นันทมุนีบำรุง” 
โรงเรียนปทุมธานีนันทมุนีบำรุง ปทุมธานี 

12 กลองยาวโรงเรียนเพชรเกษม โรงเรียนเพชรเกษม กรุงเทพมหานคร 
13 นาเชือกกลองยาว - กาฬสินธุ์ 
14 สาวน้อยเพชรภูพานคำ - ขอนแก่น 
15 บุตรแม่ทองเจือ รุ่งเกษม - สมุทรสาคร 
16 เทิดเทิงบันเทิงศิลป ์ - - 

 รายช่ือวงดนตรี ท่ีเข้าร่วมประกวดโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน                    

ชิงโล่พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ปี พ.ศ. 2552 – พ.ศ. 2554 ประเภทกลองยาว  

มีดังนี้ 

ตารางท่ี 8 รายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดในปี พ.ศ. 2552 – พ.ศ. 2554 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ลำดับ วงกลองยาว สังกัด จังหวัด 
1 วงสระกระโจมโสภณพิทยา โรงเรียนสระกระโจมโสภณ

พิทยา 
สุพรรณบุรี 

2 วงกลองยาวก้องโลก - สุพรรณบุรี 
3 วงสานศิลป์ไทย โรงเรียนรัตนโกสินทร์สมโภช

บางขุนเทียน 
กรุงเทพมหานคร 

4 วงโรงเรียนบัวแก้วเกษม โรงเรียนบัวแก้วเกษม ปทุมธานี 
5 วงขวัญใจเพชรช่ืนชม - มหาสารคาม 
6 วงปากซัน นครหลวงโชว์ - พระนครศรีอยุธยา 
7 วงเอกทันต์ - นนทบุรี 
8 วงศรีอุบลกลองยาว นครปฐม - นครปฐม 
9 วงโรงเรียนวัดจันทราวาส  

(ศุขประสารราษฎร์) 
โรงเรียนวัดจันทราวาส  
(ศุขประสารราษฎร์) 

เพชรบุรี 

10 วงหนุ่มสาวเมืองสุพรรณ - สุพรรณบุรี 
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 รายช่ือวงดนตรี ท่ีเข้าร่วมประกวดโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน  

ชิงโล่พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ปี 2557 ประเภทกลองยาว มีดังนี้ 

ตารางท่ี 9 รายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดในปี พ.ศ. 2557 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ลำดับ วงกลองยาว สังกัด จังหวัด 
1 วงเอกทันต์ - นนทบุรี 
2 วงศิวบุตร - นนทบุรี 
3 วงสานศิลป์ไทย โรงเรียนรัตนโกสินทร์สมโภช

บางขุนเทียน 
กรุงเทพมหานคร 

 จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่าผู้เข้าร่วมประกวดส่วนใหญ่เป็นผู้สมัครจากภาคกลาง 

คิดเป็นร้อยละ 77 ของจังหวัดท้ังหมดท่ีมีรายช่ือเข้าร่วมประกวด ส่วนอีกร้อยละ 23 เป็นผู้สมัครจาก 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือจะเห็นได้ว่าการประกวดวงกลองยาวนี้ไม่มีการจำกัดภาคในการสมัครเข้าร่วม

แข่งขัน ถึงแม้ว่าจะเป็นการแสดงพื้นบ้านของภาคกลาง ผู้สมัครจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือสามารถ 

เข้าร่วมประกวดได้เช่นกัน ดังปรากฎข้อมูลการเล่นกลองยาวของชาวตะวันออกเฉียงเหนือ มีช่ือเรียก

อีกอย่างว่า กลองหาง ซึ่งใช้บรรเลงในเทศกาลต่าง ๆ คล้ายกับการเล่นกลองยาวของภาคกลาง 

แต่จะมีความแตกต่างกันท่ีจำนวนผู้แสดงท่ีมากกว่า การแต่งกาย รวมถึงท่วงทำนองจังหวะการตี 

ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพียงแต่ผู้เข้าร่วมประกวดจะต้องปฏิบัติตาม

เกณฑ์ในการแข่งขันของประเภทกลองยาวที่ได้กำหนดไว้  

 ผู้วิจัยได้ศึกษารายช่ือวงกลองยาวท่ีได้รับรางวัลจากการประกวดวงกลองยาวในแต่ละปี             

ซึ่งรายช่ือท่ีจะกล่าวต่อไปนี้ ถือเป็นผลการตัดสินท่ีผ่านกระบวนการวิเคราะห์ตามเกณฑ์ของการตัดสิน

การประกวดวงกลองยาวจากคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิมาแล้วทั้งส้ิน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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ตารางท่ี 10 รายช่ือวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

คร้ัง
ท่ี 

ปี วงกลองยาว รางวัล 

1 พ.ศ. 2549 วงโรงเรียนวัดเอกราช ชนะเลิศ 
วงสานศิลป์ไทย รองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
กลองยาวโรงเรียนเพชรเกษม รองชนะเลิศอันดับสอง 

2 พ.ศ. 2552 
 

ระดับประถมศึกษา 
วงโรงเรียนเพชรเกษม 

 
ชนะเลิศ 

  วงโรงเรียนวัดบางเด่ือ รองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
  วงโรงเรียนวัดเอกราช รองชนะเลิศอันดับสอง 
  วงกลองยาวก้องโลก และ 

วงกลองยาวโรงเรียนบ้านหนองกา 
ชมเชย 

  ระดับเยาวชน 
วงเอกทันต์ ชนะเลิศ 

  วงโรงเรียนปทุมธานี “นันทมุณีบำรุง” รองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
  วงสานศิลป์ไทย รองชนะเลิศอันดับสอง 
  วงศิษย์ครูพัฒน ์ ชมเชย 
3 พ.ศ. 2553 วงสานศิลป์ไทย ชนะเลิศ 

วงสระกระโจมโสภณพิทยา รองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
วงโรงเรียนบัวแก้วเกษร รองชนะเลิศอันดับสอง 
วงขวัญใจเพชรช่ืนชม และ 
วงปากซัน นครหลวงโชว์ 

ชมเชย 

4 พ.ศ. 2554 วงเอกทันต์ ชนะเลิศ 
วงโรงเรียนจันทราวาส รองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
วงหนุ่มสาวเมืองสุพรรณ รองชนะเลิศอันดับสอง 
วงศรีอุบลกลองยาว ชมเชย 

5 พ.ศ. 2557 วงศิวบุตร ชนะเลิศ 
วงเอกทันต์ รองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
วงสานศิลป์ไทย รองชนะเลิศอันดับสอง 
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 การวิเคราะห์ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาว 

 1. ในการประกวดครั้งท่ี 1 จะเห็นได้ว่ามี ผู้สนใจเข้าร่วมประกวดถึง 16 วง ถือว่าประสบ

ความสำเร็จตามวัตถุประสงค์ของการจัดการประกวดขึ้นในเรื่องของการทำให้ดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านเป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวางในสังคมไทย  

 2. จากจำนวนผู้เข้าร่วมประกวดในแต่ละปีของท้ัง 5 ปี มีจำนวนน้อยลง ในประเด็นนี้ผู้วิจัย                 

มีความเห็น 3 ประการ 1) การเข้าร่วมประกวดกลองยาวต้องใช้เวลาในการเดินทางเป็นเวลานานสำหรับ

จังหวัดท่ีอยู่ไกล จึงมีเรื่องของงบประมาณและความคุ้มค่าเข้ามาเกี่ยวข้อง ทำให้บางวงท่ีสนใจอาจไม่ได้

เข้าร่วมประกวด 2) เนื่องจากผู้เข้าร่วมประกวดเป็นเด็กและเยาวชนท่ีมีอายุ 16-25 ปี ซึ่งกำลัง

ศึกษาอยู ่ที่โรงเรียนหรือมหาวิทยาลัย ทำให้บางวงเกิดการรวมตัวเพื ่อฝึกซ้อมได้ยากจึงทำให้             

ไม ่สามารถเข้าร่วมประกวดได้  3) จากการท่ีผู้วิ จัยได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับรายช่ือวงท่ีเข้าร่วม                 

การประกวดวงกลองยาว พบว่ามีรายช่ือวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลชนะเลิศถึง 2 ครั้ง ด้วยเหตุนี้จึงเป็น

เสาหตุท่ีทำให้วงกลองยาวคณะอื่น ๆ ท่ีสนใจเข้าร่วมการประกวดมีความไม่มั่นใจในฝีมือการแสดงของ

ตน จึงทำให้มีจำนวนผู้เข้าประกวดลดน้อยลง 7 อันเนื่องมาจากความสามารถท่ีโดดเด่นและมี

ประสบการณ์ทางด้านการแสดงมาอย่างยาวนาน   

 3. ในปี พ.ศ. 2552 มีการจัดประกวดวงกลองยาวระดับประถมศึกษาเพียงปีเดียว เนื่องจากทาง

กลุ่มสืบสานวัฒนธรรมผู้จัดการประกวดมีความต้องการเผยแพร่การแสดงพื้นบ้านไปยังเด็ก

ระดับประถมศึกษาแต่เนื่องจากเด็กช้ันประถมศึกษารวมตัวเพื่อฝึกซ้อมยาก วงกลองยาว ท่ีเข้าร่วม

ประกวดจึงน้อยทำให้ไม่มีการจัดประกวดระดับประถมศึกษาอีก 8 ผู้วิจัยมีความเห็นว่าทางกลุ่ม

สืบสานวัฒนธรรมไม ่ประสบความสำเร ็จในการ เผยแพร่การแสดงพื้นบ้านไปยังเด็กระดับ

ประถมศึกษา อาจเนื่องด้วยปัจจัยเรื่องเวลาในการฝึกซ้อม อายุท่ียังน้อย และการรับส่งของผู้ปกครอง 

ท่ีเป็นอุปสรรคในการรวมตัวฝึกซ้อมการแสดง  

 

 

 7 สัมภาษณ์ อุทัย ปานประยูร, 2563. 
 8 สัมภาษณ์ อรุณี คงเสรี, 2562. 
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4.5 การแสดงกลองยาวในการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม 

 ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างการแสดงกลองยาวท่ีใช้ในการประกวดกลองยาวท่ีจัดโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม จากวงกลองยาวท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศ 2 ปี ได้แค่ วงเอกทันต์                     

ซึ่งได้รับรางวัลชนะเลิศในปี พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2554 และวงศิวบุตรผู้ได้รับรางวัลชนะเลิศในปี 

พ.ศ. 2557 โดยการศึกษาการแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรจากวีดิทัศน์ในปีที่ได้รับ

รางวัลชนะเลิศและการสัมภาษณ์ข้อมูลเพิ่มเติมจากผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับวงเอกทันต์และวงศิวบุตร 

เพื่อการวิเคราะห์ข้อมูลหารูปแบบการแสดงท่ีใช้ในการประกวดกลองยาวท่ีจัดโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  

 

4.5.1 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์ 

ปี พ.ศ. 2552 

 การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดวงกลองยาวโครงการการ

ประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในปี พ.ศ. 2552 มีลักษณะของการแสดงดังตารางท่ี 3 ต่อไปนี ้

ตารางท่ี 11 ตารางแสดงภาพรวมของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 
ท่ีมา ผู้วิจัย 

การแสดง เนื้อร้อง/ทำนอง รูปแบบแถว 
การโหมโรง 
ผู้ตีกลองหนึ่งคนร้องโห่ แล้วนัก
ดนตรีและนักแสดงท้ังหมดขาน
รับ ว่ า  ฮิ้ ว  ทำ ท้ั งห มด  3 ครั้ ง 
จากนั้นเป็นการร้องเพลงพร้อม
บรรเลงกลองยาว ไม่มีการรำ 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงโห่ 3 ลา 
   (เนื้อร้อง)  
โฮ.....ฮิ้ว....โฮ.....ฮิ้ว.....โฮ....ฮิ้ว..... 
เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา  
เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา 
มาแต่ของเขา ของเราก็ไม่มา  
ตาลาลา... 
ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว 
ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว 
ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย 
ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย 
เอาวะเอาเหวย 
ลูกเขยกลองยาว 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

       ผู้ตีกลองยาว 

       ผู้ตีเครื่อง    

       ประกอบจังหวะ 

       ผู้ตีเครื่องประกอบ 

      จังหวะที่เล่นล้อฉาบ 

       ผู้รำชาย 

       ผู้รำหญิง 
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การแสดง เนื้อร้อง/ทำนอง รูปแบบแถว 
 
 
 
 
 

ตาลาลา... 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกขึ้น 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
 
เพลงกราว ปรับเนื้อเป็นเพลง
เทิดพระเกียรติ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
   (เนื้อร้อง)  
พระเกียรติ สมเด็จพระ เทพรัตนฯ 
ธ ทรง เปรื่องปรัชญ์ ศาสตร์แห่งศิลป์ 
ทรงเป็น วิศิษฏ ศิลปิน   
พสกศิลป์ ถิ่นไทย พึ่งใบบุญ 
ศิลปะ การแสดง พื้นบ้าน   
สืบสาน ส่งเสริม สนับสนุน 
นับเป็น พระมหา การุญ   
เทิดพระคุณ พระองค์ ทรงพระเจริญ 
   (ทำนองกลองยาว) มือกราว 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
 
เพลงร้องกลองยาววงเอกทันต์ 
   (เนื้อร้อง) 
น้องหนูมาดูกลองยาว 
น้องหนูมาดูกลองยาว 
เล่ืองช่ืออื้อฉาว กลองยาวเอกทันต์ 
ตาลาลา.... 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 91 

การแสดง เนื้อร้อง/ทำนอง รูปแบบแถว 
 แบะแบแบะแบ แบะแบแบะแบ 

แบะแบแบะแบ แบะแบแบะแบ 
ลูกความหลงแม่ ไปกินนมใคร 
ลูกความหลงแม่ ไปกินนมใคร 
กินนมต๊ักแตน ท้องแบนท้องควาย 
ตาลาลา.... 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
มาตรฐานปรับใหม่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

การเล่นล่อฉาบ 
ผู้ ตีฉิ่ งและฉาบเล็กจะออกมา
แสดงลีลาผาดโผน ตีลังกา และ
เดินตามจังหวะเพลงไปเชิญ ผู้
แสดงกลองรำ 

   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่  

การแสดงของผู้แสดงกลองรำ 
ผู้รำชายจะออกมาแสดงลีลาการ
รำประกอบกลองยาว 

   (ทำนองกลองยาว) เล่นล้อรับกัน
ระหว่างฝ่ังซ้ายและฝ่ังขวา 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
 
 

 

การแสดงคู่ระหว่างผู้แสดงชาย
และหญิง ผู้แสดงชายและหญิง
ร่ายรำร่วมกัน มีท้ังการรำเป็นคู่
หรือการแบ่งกลุ่มชายและหญิง 
โดยการทำท่าและปรับแถวตาม
จังหวะเพลง 
 

   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
มาตรฐานปรับใหม่ 
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การแสดง เนื้อร้อง/ทำนอง รูปแบบแถว 
   (ทำนองกลองยาว) จังหวะบ่อม 
   (เนื้อร้อง) 
ท่ีสูงขึ้นไป เค้าเรียกภูเขา 
ท่ีสูงขึ้นไป เค้าเรียกภูเขา 
ท่ีอยู่หลังเต่า เค้าเรียกอะไร 
ตาลาลา.... 
น่าดูอีหนูหน้าแดง  
อาละวะ น่าดูอีหนูหน้าแดง 
อาละวะ น่าดูอีหนูหน้าแดง  
อาละวะ น่าดูอีหนูหน้าแดง 
บ้านขายข้าวแดง หน้าแดงน่าดู 
ตาลาลา.... 
   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 
   (เนื้อร้อง) 
ลอยหน้าลอยตา เช้ิบ เช้ิบ 
ลอยหน้าลอยตา เช้ิบ เช้ิบ 
   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
มาตรฐานปรับใหม่ 

 
 

 

   (ทำนองกลองยาว) มือนางยักษ์
ปรับปรุงใหม่ ล้อรับกับ มือกลองยาว
มาตรฐานปรับปรุงใหม่ 
 
 

 

   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 
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การแสดง เนื้อร้อง/ทำนอง รูปแบบแถว 
การตั้งซุ้มจบ 
ผู้แสดงหญิงและชาย รวมท้ังนัก
ดนตรี ร่วมกันปรับรูปแบบแถว
เพื่อแสดงท่าจบ โดยมีการต่อตัว
ด้วยดังภาพท่ี 16 

   (ทำนองกลองยาว) ลูกจบ
มาตรฐานปรับปรุงใหม่ 
 

 

 ผู้วิ จัยพบว่าวงเอกทันต์มีการใช้พระฉายาลักษณ์ของสมเด็จพระเทพรัตน์ราชสุดาฯ          

สยามบรมราชกุมารีประกอบในการแสดงด้วย ปรากฎอยู่ช่วงตอนจบของการแสดง ดังภาพท่ี 20  

 
ภาพท่ี 20 ฉากจบของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์โล่พระราชทานฯ[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ 

4.5.1.1 บทการแสดง 

   ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 มีการใช้บทร้องด้ังเดิมของ

การเล่นกลองยาว และบทร้องที ่ประพันธ์ขึ ้นใหม่มีเนื ้อร้องที่เกี ่ยวข้องกับชื่อวงเอกทันต์และ

เกี่ยวข้องกับการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีทรงเป็น

วิศิษฏศิลปิน ดังข้อมูลตามหัวข้อดังนี้ 

   1) บทร้องด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว ใช้ร้องกันท่ัวไปในการเล่นกลองยาว

พื้นบ้าน และใช้ร้องในการแสดง เถิดเทิง ของกรมศิลปากร มีด้วยกัน 6 บทร้อง ได้แก่ 

    1. เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา มาแต่ของเขา ของเราก็ไม่มา ตาลาลา 
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    2. ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย เอาวะ

เอาเหวย ลูกเขยกลองยาว ตาลาลา    

    3. แบะแบแบะแบ ลูกความหลงแม่ ไปกินนมใคร กินนมต๊ักแตน 

ท้องแบนท้องบาน ตาลาลา 

    4. ท่ีสูงขึ้นไป เค้าเรียกภูเขา ท่ีอยู่หลังเต่า เค้าเรียกอะไร ตาลาลา 

    5. น่าดูอีหนูหน้าแดง บ้านขายข้าวแกง หน้าแดงน่าดู ตาลาลา 

    6. ลอยหน้าลอยตา เช้ิบ เช้ิบ 

   2) บทร้องท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับวงเอกทันต์ ถือเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของวงแต่งขึ้นโดย อาจารย์เกษม ทองอร่าม ผู้จัดต้ังและควบคุมวง มีบทร้องดังนี้ 

   “..น้องหนูมาดูกลองยาวเล่ืองช่ืออื้อฉาว กลองยาวเอกทันต์ ตาลาลา..” 

   3) บทร้องท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ เป็นการนำเพลงกราว มาปรับแต่งเนื้อหาให้

เกี่ยวข้องกับการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และคุณค่าของ

วัฒนธรรมไทย ซึ่งเป็นไปตามข้อกำหนดของเกณฑ์ในการแข่งขันวงกลองยาวท่ีกำหนดขึ้นโดย                 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม แต่งขึ้นโดย เกษม ทองอร่าม ผู้จัดต้ังวง มีบทร้องดังนี้ 

   “พระเกียรติ สมเด็จพระ เทพรัตนฯ   ธ ทรง เปรื่องปรัชญ์ ศาสตร์แห่งศิลป์

  ทรงเป็น วิศิษฏ ศิลปิน                          พสกศิลป์ ถิ่นไทย พึ่งใบบุญ             

  ศิลปะ การแสดง พื้นบ้าน                          สืบสาน ส่งเสริม สนับสนุน                 

  นับเป็น พระมหา การุญ                           เทิดพระคุณ พระองค์ ทรงพระเจริญ” 

4.5.1.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

   ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงกลองยาวประกอบด้วยเครื่องดนตรี 6 ชนิด 

ได้แก่ กลองยาว 8 ลูก และเครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับไม้ไผ่ 2 คู่ และ

โหม่ง ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์การประกวดวงกลองยาวที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

ได้กำหนดไว้ 

   เพลงท่ีวงเอกทันต์นำมาใช้สร้างสรรค์มือกลองยาวสำหรับการบรรเลงกลองยาว 

ประกอบด้วยเพลงด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว และเพลงด้ังเดิมของวงปี่พาทย์ สร้างสรรค์ขึ้นโดยเกษม              
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ทองอร่าม ผู้จัดต้ังวง เป็นการนำเพลงดั้ง เดิมมาปรับปรุงใหม่โดยการเพิ่มจังหวะเข้าไปในช่วง

จังหวะท่ีว่าง หรือการลดทอนจังหวะเพื่อให้เกิดเป็นทำนองใหม่ข้ึน ได้แก ่

   1) เพลงด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว 

    1.เพลงโห่สามลา คือการเริ่มต้นด้วยการร้องโห่ และร้องรับ 3 ครั้ง 

หลังจากนั้นถึงเป็นการตีกลองยาว 

    2.เพลงกลองยาวมาตรฐานของการรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร 

เป็นจังหวะท่ีกรมศิลปากรสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อใช้ตีในการแสดงชุด รำเถิดเทิง โดยเฉพาะ 

    3.เพลงบ่อม คือการใช้กำป้ันตีบนหน้ากลองเป็นหลัก 

    4.เพลงสามบ่อม คือการใช้กำปั้นตีบนหน้ากลอง 3 ครั้ง เป็นเสียงหลัก 

   2) เพลงด้ังเดิมของวงปี่พาทย์ 

    1.เพลงกราว คือการนำทำนองมาสร้างสรรค์เป็นมือกลองยาวเรียก

เพลงกราวสำหรับการตีกลองยาว 

    2.เพลงออกภาษาพม่า คือการนำทำนองมาสร้างสรรค์เป็นมือ

กลองยาวเรียกเพลงออกภาษาพม่าสำหรับการตีกลองยาว 

    3.เพลงกราวนางยักษ์ คือการนำทำนองมาสร้างสรรค์เป็นมือกลอง

ยาวเรียกเพลงกราวนางยักษ์สำหรับการตีกลองยาว 

4.5.1.3 ลีลาท่าทาง 

   การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางผู้วิจัยแบ่งได้ 4 ส่วน ได้แก่ ลีลาท่าทางของผู้เล่น

ล่อฉาบ ลีลาท่าท่างของนักแสดงผู้ชาย ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้หญิง ลีลาท่าทางการเข้าคู่ของ

นักแสดงผู้หญิงและผู้ชาย มีรายละเอียดดังนี้ 

   1) ลีลาท่าทางผู้เล่นล่อฉาบในการแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 

มี 2 คนได้แก่ ผู้ตีฉาบเล็กและผู้ตีฉิ่ง เป็นการแสดงช่วงท่ีต่อจากการบรรเลงกลองยาวอวดฝีมือและ

ก่อนการแสดงของนักแสดงผู้ชาย มีลีลาท่าทางผาดโผน มีการตีลังกา ซึ่งเป็นท่าพื้นฐานของนาฏยศิลป์

โขนลิง และการขึ้นลอยแบบการแสดงโขน9  

 

 9 นายกีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ, 2562. 
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   2) ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้ชาย ในการสร้างสรรค์ท่าทางต้องคำนึงถึง

อุปกรณ์คือกลองยาว จะสะพายกลองยาวไว้ตลอดการแสดง ผู้วิจัยพบ 5 ลักษณะของการใช้กลองยาว

ในการแสดงดังนี้ 

    1.สะพายกลองยาวด้านหน้าใช้มือ ศอก และกำป้ันตี 

    2.สะพายกลองยาวด้านหลังมือทำท่ารำ 

    3.ถอดกลองยาววางด้านหน้าใช้มือและศอกตี 

    4.ถอดกลองยาวมาถือเป็นแนวนอน เคล่ือนท่ีไปบนศีรษะและ

ระดับเอว 

    5.ถอดกลองยาววางซ้อนกัน 2 ลูก เพื่อผู้แสดงขึ้นลอยในท่าจบดัง

ภาพท่ี 16  

   ลักษณะท่ีกล่าวมาข้างต้นเป็นลักษณะของการใช้กลองยาวในการสร้างสรรค์

ท่ารำของผู้แสดงชาย ซึ่งลีลาท่ารำต้องมีความสอดคล้องกับลีลาท่ารำของผู้แสดงหญิงเนื่องจากเป็น

การรำเข้าคู่กัน และต้องเข้ากับจังหวะของกลองยาวที่ได้สร้างสรรค์ขึ้น 

   3) ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้หญิง ในการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางต้อง

คำนึงถึงจังหวะกลองยาวเป็นหลัก10 ผู้วิจัยพบมี 4 ลักษณะท่ีมีความโดดเด่น คือ  

    1.การนำท่าหลักของการรำกลองยาวเถิดเทิงของศิลปากร

มาลดทอน เพิ่มจังหวะ หรือผสมผสานท่ารำท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดยต้องเข้ากับจังหวะกลองยาว 

    2.นำท่าสอดสร้อยมาลาจากเพลงรำวงมาตรฐาน มาปรับใช้ในการแปรแถว 

    3.สร้างสรรค์ท่าตีกลองใหม่ให้ผู้หญิงตีกลองยาวของผู้ชายระดับ

เหนือศีรษะ ลักษณะนี้จะสอดคล้องกับลีลาท่าทางของนักแสดงชายในข้อ 4 ข้างต้น 

    4.การทำท่ าล้อรับกัน ระหว่ าง ผู้แสดงหญิ งและชาย  เป็ น 

การสร้างสรรค์ท่ีมีแรงบันดาลใจมาจากการตีล้อรับกันของกลองยาว 

   4) ลีลาท่าทางการเข้าคู่ของ ผู้แสดงชายและหญิ ง เป็น ลีลาท่ี ต้องมี

ความสัมพันธ์กันหรือไปในทิศทางเดียวกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

    1. การหันหน้าเพื่อมองกันและกัน ระหว่างทำการแสดง เช่น การ

เกี้ยวพาราสี  

 

 10 สัมภาษณ์, กษมา ทองอร่าม, นาฏศิลปิน สำนักการสังคีตกรมศิลปากร, 20 เมษายน 
2563. 
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    2. การใช้จังหวะเท้าท่ีเหมือนกัน ในท่ารำท่ีสอดคล้องกัน เช่น ผู้รำชาย

ท่ีใช้จังหวะเท้าเหมือนกับผู้รำหญิง แต่เนื่องจากผู้รำชายมีกลองเป็นอุปกรณ์ในการแสดงท่ารำจึงเป็น

ลักษณะถือกลองเคล่ือนย้ายไปมาในทิศทางเดียวกับลักษณะการรำของผู้รำหญิง 

    3. การรำของผู้หญิงโดยผู้ชายเป็นผู้ตีกลองยาวกำกับจังหวะ เช่น 

ผู้รำชายจะถอดกลองวางไว้ด้านหน้าเพื่อตีกลองยาวตามจังหวะ และผู้รำหญิงทำท่าตามจังหวะกลอง

ยาวที่ผู้รำชายตี 

    4. การจับมือกันเหนือศีรษะโดยผู้หญิงมีการหมุนตัว 

    5. ผู้หญิงมีการทำท่ารำโดยใช้มือและศอกตีกลองยาวของผู้ชาย 

    6. การสลับกันทำท่ารำไปมาระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย 

4.5.1.4 นักแสดง 

   นักแสดงในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 รวมทั้งหมด 26 คน 

ประกอบด้วย นักดนตรี 14 คน ได้แก่ ผู้ตีกลองยาว 8 คน ผู้ตีฉิ่ง 1 คน ผู้ตีฉาบเล็ก 1 คน ผู้ตีฉาบใหญ่ 1 คน 

ผู้ตีกรับไม้ไผ่ 2 คน ผู้ตีโหม่ง 1 คน และผู้แสดง 12 คน ได้แก่ ผู้ชาย 6 คน ผู้หญิง 6 คน ซึ่งจำนวนนี้

เป็นไปตามเกณฑ์การประกอดวงกลองยาวที่กำหนดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยนักแสดงทุกคน

เป็นผู้ท่ีศึกษาอยู่ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมท้ังส้ิน  

4.5.1.5 เครื่องแต่งกาย 

   การแต่งกายของนักแสดงวงเอกทันต์ในปี พ.ศ. 2552 มีลักษณะตามภาพท่ี 

21-23 ดังนี้ 
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ภาพท่ี 21 การแต่งกายของผู้แสดงชาย ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์โล่พระราชทานฯ[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ. 

 

 
ภาพท่ี 22 การแต่งกายของนักดนตรี ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์โล่พระราชทานฯ[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ. 
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   สำหรับการแต่งกายของผู้แสดงชายและนักดนตรีมีการแต่งกายท่ีเหมือนกัน 

จะแตกต่างกันท่ีสีของชุดการแสดงซึ่งเป็นการใช้สีชุดบ่งบอกหน้าท่ีในการแสดงบนเวทีดังนี้ 

   1. ชุดสีแดงคือนักดนตรีผู้ตีกลองยาว 

   2. ชุดสีส้มคือนักดนตรีผู้ตีเครื่องประกอบจังหวะ 

   3. ชุดสีม่วงคือนักดนตรีผู้ตีเครื่องประกอบจังหวะท่ีต้องออกมาแสดง 

การเล่นล่อฉาบ 

   4. ชุดสีเหลืองคือนักแสดงผู้ชาย 

 
ภาพท่ี 23 การแต่งกายของผู้แสดงหญิง ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2552 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์โล่พระราชทานฯ[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ. 

 

   การแต่งกายของผู้แสดงหญิงมีการปรับเปล่ียนสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายใหม่ 

โดยมีแบบการแต่งกายของการรำเถิดเทิงของกรมศิลปากรเป็นหลักดังภาพท่ี 24 ลักษณะท่ี

ปรับเปล่ียนไปได้แก่ ไม่ใส่เส้ือแขนกระบอกใส่เพียงสะไบ และการเปล่ียนจากการนุ่งผ้าถุงป้ายข้าง             

ดังภาพท่ี 24 เป็นการนุ่งผ้าจีบหน้านางดังภาพท่ี 23 
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ภาพท่ี 24 การแต่งกายการรำเถิดเทิง ของกรมศิลปากร 

ท่ีมา korathome, www.korattheatre.go.thรำเถิดเทิง[ออนไลน์], 21 เมษายน 2563  

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=n35TKIS3VZg   

   สรุปได้ว่าการแต่งกายของวงเอกทันต์ในการแสดงกลองยาวสำหรับ

การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ปี พ.ศ. 2552 มีลักษณะการแต่งกายท่ีสร้างสรรค์

ขึ้นใหม่คือ การแต่งกายการผู้แสดงชายและนักดนตรียังคงแต่งกายคงรูปแบบเดิมของการแต่งกาย

ในชุดเถิดเทิงของกรมศิลปากร แต่มีการปรับสีชุดเครื่องแต่งกายตามหน้าที่ในการแสดงบนเวที 

ส่วนการแต่งกายของผู้หญิงมีการงดการใช้เส้ือแขนกระบอกและเปล่ียนลักษณะการนุ่งผ้า แต่ยังคง

เคล้าโครงเดิมของการแต่งกายแบบกรมศิลปากร 

4.5.1.6 พื้นท่ีเวที 

   การใช้พื้นท่ีเวทีสามารถแบ่งตามช่วงการแสดงได้ 5 ช่วง ดังนี้ 

   1) ช่วงการโหมโรง คือการบรรดนตรีเพื่ออวดฝีมือ มีรูปแบบการแปรแถว

เพียงแถวเดียวเท่านั้น ได้แก่ การนั่งเรียงกันเป็นครึ่งวงกลมเพื่อให้กรรมการสามารถเห็นนักแสดงได้

อย่างท่ัวถึง  

   2) ช่วงการเล่นล่อฉาบ เป็นการแสดงของผู้ตีฉาบเล็กและผู้ตีฉิ่ง รูปแบบ 

การแปรแถวมีเพียงแถวเดียว คือการออกมาทำการแสดงบริเวณตรงกลางของนักแสดงท้ังหมดโดยมี

การเคล่ือนท่ีไปมาตามลักษณะของท่ารำ 

   3) ช่วงการแสดงของผู้รำชาย มีรูปแบบการแปรแถวเพียงแถวเดียว คือการ

เรียงแถวตอน 2 แถว แต่จะมีการเคล่ือนท่ีไปทางซ้ายและขวาตามลักษณะของท่ารำ 
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   4) ช่วงการแสดงคู่ของผู้รำหญิงและผู้รำชาย มีการใช้ลักษณะแถวตอน 

แถวดับเบิลยู(W) แถวปากพนัง แถววงกลม แถวกลุ่ม และแถวหน้ากระดาน มาสร้างสรรค์เป็น

รูปแบบแถวบนเวที 6 รูปแบบ 

   5) ช่วงท้าย คือท่าจบของการแสดง มีรูปแบบการแปรแถวเพียงรูปแบบ

เดียว เป็นการปรับแถวให้กระจายท่ัวทั้งเวทีเพื่อแสดงจบท่ีสวยงาม 

 

4.5.2 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงเอกทันต์  

ปี พ.ศ. 2554 

  การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดวงกลองยาวโครงการ

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในปี พ.ศ. 2554 มีลักษณะของการแสดงดังตารางท่ี 4 ต่อไปนี ้

ตารางท่ี 12 ตารางแสดงภาพรวมของการแสดงกล้เองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 
ท่ีมา ผู้วิจัย 

การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
การโหมโรง 
ผู้ตีกลองหนึ่งคนร้องโห่ แล้วนัก
ดนตรีและนักแสดงท้ังหมดขาน
รับว่า ฮิ้ว ทำท้ังหมด 3 ครั้ง 
จากนั้นเป็นการร้องเพลงพร้อม
บรรเลงกลองยาว 

เพลงโห่ 3 ลา 
   (เนื้อร้อง) 
โฮ.....ฮิ้ว....โฮ.....ฮิ้ว.....โฮ....ฮิ้ว..... 
เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา  
เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา 
มาแต่ของเขา ของเราก็ไม่มา  
ตาลาลา... 
ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว 
ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว 
ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย 
ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย 
เอาวะเอาเหวยลูกเขยกลองยาว 
ตาลาลา... 
 
 
 

 
 
 
 
 
          ผู้ตีกลองยาว 

         ผู้ตีเครื่อง    

         ประกอบจังหวะ 

         ผู้รำชาย 

         ผู้รำหญิง 
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การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
    (ทำนองกลองยาว) ลูกขึ้น          

   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
เพลงพม่าทุงเล 2 สลับสร้อย 
เพลงเทิดพระเกียรติ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
   (เนื้อร้อง)  
พระเกียรติ สมเด็จพระ  
เทพรัตนฯ ธ ทรง รักษา                   
ศาสตร์แห่งศิลป์ 
ทรงเป็น วิศิษฏ ศิลปิน   
พสกศิลป์ ให้อยู่ คู่ชาติไทย             
ซองเล ซองเล กระทุ้งยาเลซวยแว 
เล เล เล เล .....ซอวะแมซวยมอง    
ซอ ซอ วะแมซวยมอง เล เล เล เล้ 
เละเลเล เล เล เหล่ เลเละ เละ เล 
เล เล เล 
 
ภูมิปัญญา โบราณ ท่านผลิต 
กลองยาว วิจิตร วิศิษฏศัย 
บันเทิง เริงร้อง ถวายชัย 
เทิดไท้ พระองค์ ทรงพระเจริญ 
 
ซองเล ซองเล กระทุ้งยาเลซวยแว 
เล เล เล เล....ซอวะแมซวยมอง ซอ 
ซอ วะแมซวยมอง เล เล เล เล้  
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การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
 เละเลเล เล เล เหล่ เลเละ เละ เล 

เล เล เล 
   (ทำนองกลองยาว) มือกราวพม่า 
   (ทำนองกลองยาว) มือแต่งใหม่                  
   (ปรับปรุงจากหน้าทับปรบไก่       
2 ช้ันของกลอง 2 หน้า) 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 
   (เนื้อร้อง) 
น้องหนูมาดูกลองยาว 
น้องหนูมาดูกลองยาว 
น้องหนูมาดูกลองยาว 
อาละวะ น้องหนูมาดูกลองยาว 
เล่ืองช่ืออื้อฉาว กลองยาวเอกทันต์ 
ตาลาลา... 
ใครมีดอกจิก มาแลกดอกจอก    
ใครมีดอกจิก มาแลกดอกจอก   
ใครมีดอกจอก มาแลกดอกจาก 
ใครมีดอกจอก มาแลกดอกจาก  
แม่ค้าขายหมาก นมยานโตงเตง 
ตะลาลา... 
   (ทำนองกลองยาว) มือถ่ายทอด
จากอาจารย์ธนู ขำประเสริฐ 
   (ทำนองกลองยาว) มือขัด (ล้อขัด
ในตัว) 

 

การเล่นล่อฉาบ ผู้ตีฉิ่งออกมาร่าย
รำบริเวณตรงกลาง แสดงท่าโลด
โผมและไปเชิญผู้แสดงกลองรำ 

   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 104 

การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
การแสดงของผู้แสดงกลองรำ 
ผู้รำชายจะออกมาแสดงลีลาการ
รำประกอบกลองยาว 

   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
มาตรฐานปรับปรุงใหม่ 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

การแสดงคู่ระหว่างผู้แสดงชาย
และหญิง 
ผู้แสดงชายและหญิงร่ายรำ
ร่วมกัน มีท้ังการรำเป็นคู่ เป็น
กลุ่มย่อย หรือการแบ่งกลุ่มชาย
และหญิง โดยการทำท่าและปรับ
แถวตามจังหวะเพลง 

   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่
ปรับปรุงใหม่ 
   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 

 

 
 
 
 

 
 
 

   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
ท่ีเกษม ทองอร่ามได้นำรูปแบบการ
ตีมาจากวงกลองยาวที่เล่นในขบวน
แห่งานบวชนาคในจังหวัด
นครสวรรค์ 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 

 

   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
ปรับปรุงจากจังหวะเหย่ย  
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
 

 

   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
ปรับปรุงจากพม่าเดินทับ 
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การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
    (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว

ปรับปรุงจากลูกขึ้น 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
 

 

    (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 
 

 
 
 
 

การตั้งซุ้มจบ 
ผู้ แ สด งห ญิ ง แ ล ะ ช าย  ป รั บ
รูปแบบแถวเพื่อแสดงท่าจบ โดย
มีการต่อตัวด้วยดังภาพท่ี 21 

   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 

 

 

 
ภาพท่ี 25 ฉากจบของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์โล่พระราชทานฯ[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ. 

 

  ฉากจบของการแสดงวงเอกทันต์ในปี พ.ศ. 2554 นี้ เป็นการทำท่าเกี้ยวพาราสีคู่กัน

ระหว่างผู้ชายและผู้หญิง มีการต่อตัวเล็กน้อยโดยการยกผู้หญิงนั่งบนบ่า 
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4.5.2.1 บทการแสดง 

   ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 มีการใช้บทร้องด้ังเดิมของ

การเล่นกลองยาว และบทร้องท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่มีเนื้อร้องท่ีเกี่ยวข้องกับช่ือวงเอกทันต์และเกี่ยวข้อง

กับการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

   1) บทร้องด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว ใช้ร้องกันท่ัวไปในการเล่นกลองยาว

พื้นบ้าน และใช้ร้องในการแสดง เถิดเทิง ของกรมศิลปากร มีด้วยกัน 6 บทร้อง ได้แก่ 

    1. เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา มาแต่ของเขา ของเราก็ไม่มา ตาลาลา 

    2. ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย เอาวะ

เอาเหวย ลูกเขยกลองยาว ตาลาลา    

    3. ใครมีดอกจิก มาแลกดอกจอก ใครมีดอกจอก มาแลกดอกจาก 

แม่ค้าขายหมาก นมยานโตงเตง ตาลาลา 

   2) บทร้องท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับวงเอกทันต์ ถือเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของวงแต่งขึ้นโดย อาจารย์เกษม ทองอร่าม ผู้จัดต้ังวง มีบทร้องดังนี้ 

   “..น้องหนูมาดูกลองยาวเรื่องช่ืออื้อฉาว กลองยาวเอกทันต์ ตาลาลา..” 

   3) บทร้องที่ประพันธ์ขึ ้นใหม่ เป็นการนำเพลงพม่าทุงเล 2 สลับสร้อย  

มาปรับแต่งเนื้อหาให้เกี่ยวข้องกับการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ซึ่งเป็นไปตามข้อกำหนดของเกณฑ์ในการแข่งขันวงกลองยาวท่ีกำหนดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

แต่งขึ้นโดย อาจารย์เกษม ทองอร่าม ผู้จัดต้ังวง มีบทร้องดังนี้ 

 

-ร้องเพลงพม่าทุงเล 2 สลับสร้อย- 

   พระเกียรติ สมเด็จพระ เทพรัตนฯ   ธ ทรง รักษา ศาสตร์แห่งศิลป์ 

  ทรงเป็น วิศิษฏ ศิลปิน                พสกศิลป์ ให้อยู่ คู่ชาติไทย 
   ซองเล ซองเล กระทุ้งยาเลซวยแว เล เล เล เล ซอวะแมซวยมอง  ซอ ซอ 

วะแมซวยมอง เล เล เล เล้ เละเลเล เล เล เหล่ เลเละ เละ เล เล เล เล 

   ภูมิปัญญา โบราณ ท่านผลิต กลองยาว วิจิตร วิศิษฏศัย 

  บันเทิง เริงร้อง ถวายชัย   เทิดไท้ พระองค์ ทรงพระเจริญ 
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   ซองเล ซองเล กระทุ้งยาเลซวยแว เล เล เล เล ซอวะแมซวยมอง  ซอ ซอ 

วะแมซวยมอง เล เล เล เล้ เละเลเล เล เล เหล่ เลเละ เละ เล เล เล เล 

4.5.2.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

   ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงกลองยาวประกอบด้วยเครื่องดนตรี 6 ชนิด 

ได้แก่ กลองยาว 8 ลูก และเครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับไม้ไผ่ 2 คู่ และโหม่ง 

ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์การประกวดวงกลองยาวที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมได้กำหนดไว้ 

   เพลงท่ีวงเอกทันต์นำมาใช้สร้างสรรค์มือกลองยาวสำหรับการบรรเลงกลองยาว 

ของปี พ.ศ. 2554 เป็นการนำเพลงด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว เพลงด้ังเดิมของวงปี่พาทย์ มาปรับปรุง

ทำนองขึ้นใหม่ โดยให้มีความเหมาะสมกับการบรรเลงเพื่ออวดฝีมือและการนำมาใช้ในการบรรเลง

ประกอบการแสดง แต่งขึ้นโดยเกษม ทองอร่าม ผู้จัดต้ังวง ดังรายละเอียดเพลงท่ีนำมาใช้สร้างสรรค์ดังนี ้

   1) เพลงด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว 

    1.เพลงโห่สามลา คือการเริ่มต้นด้วยการร้องโห่ และร้องรับ 3 ครั้ง 

หลังจากนั้นถึงเป็นการตีกลองยาว 

    2.เพลงกลองยาวมาตรฐานของการรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร 

เป็นจังหวะท่ีกรมศิลปากรสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อใช้ตีในการแสดงชุด รำเถิดเทิง โดยเฉพาะ 

    3.เพลงสามบ่อม คือการใช้กำปั้นตีบนหน้ากลอง 3 ครั้ง เป็นเสียงหลัก 

    4.จังหวะกลองยาวที่เกษม ทองอร่ามได้รับถ่ายทอดจากอาจารย์ธนู 

ขำประเสริฐ ซึ่งเป็นจังหวะท่ีท่านได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม ่

    5.จังหวะกลองยาวท่ีเกษม ทองอร่ามได้นำรูปแบบการตีมาจากวง

กลองยาวที่เล่นในขบวนแห่งานบวชนาคในจังหวัดนครสวรรค์  

    6.จังหวะเหย่ย คือการนำรูปแบบการตีกลองมาจากการแสดงรำเหย่ย  

   2) เพลงด้ังเดิมของวงปี่พาทย์ 

    1.เพลงกราวพม่า คือการนำทำนองมาสร้างสรรค์เป็นมือกลองยาว

เรียกเพลงกราวพม่าสำหรับการตีกลองยาว 

    2.หน้าทับปรบไก่ 2 ช้ันของกลอง 2 หน้า คือการนำทำนองมา

สร้างสรรค์เป็นมือกลองยาวเรียกหน้าทักปรกไก่สำหรับการตีกลองยาว 
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4.5.2.3 ลีลาท่าทาง 

   การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางผู้วิจัยแบ่งได้ 4 ส่วน ได้แก่ ลีลาท่าทางของผู้เล่น

ล่อฉาบ ลีลาท่าท่างของนักแสดงผู้ชาย ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้หญิง ลีลาท่าทางการเข้าคู่

ของนักแสดงผู้หญิงและผู้ชาย มีรายละเอียดดังนี้ 

   1) ลีลาท่าทางของผู้เล่นล่อฉาบในการแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี 

พ.ศ. 2554 มีหนึ่งคนคือผู้ตีฉาบเล็ก มีลีลาท่าทางผาดโผน มีการตีลังกา ซึ่งเป็นท่าพื้นฐานของ

นาฏยศิลป์โขนลิง11  

   2) ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้ชาย ในการสร้างสรรค์ท่าทางต้องคำนึงถึงมี

อุปกรณ์คือกลองยาว จะสะพายกลองยาวไว้ตลอดการแสดง โดยผู้วิจัยพบ 5 ลักษณะของการใช้

กลองยาวในการแสดงดังนี้ 

    1.สะพายกลองยาวด้านหน้าใช้มือ ศอก และกำป้ันตี 

    2.สะพายกลองยาวด้านหลังมือทำท่ารำ 

    3.ถอดกลองยาววางด้านหน้าใช้มือ ศอกและกำป้ันตี 

    4.ถือกลองยาวเป็นแนวนอนไว้เหนือศีรษะ ระดับอก และระดับเอว 

    5.ถือกลองยาวตั้งตรงระดับช่วงลำตัว 

    6.ถือกลองยาวหน้ากลองคว่ำลง 

   ลักษณะท่ีกล่าวมาข้างต้นเป็น ลักษณะของการใช้กลองยาวในการ

สร้างสรรค์ท่ารำของผู้แสดงชาย ซึ่งลีลาท่ารำต้องมีความสอดคล้องกับลีลาท่ารำของผู้แสดงหญิง

เนื่องจากเป็นการรำเข้าคู่กัน และต้องเข้ากับจังหวะของกลองยาวที่ได้สร้างสรรค์ขึ้น ซึ่งการถือกลอง

ยาวหน้ากลองคว่ำลงถือเป็นการใช้กลองในลักษณะใหม่ท่ีมีความน่าสนใจ ดังภาพท่ี 26 
 

 

 11 นายกีรติ สุขประดิษฐ์ และคณะ, “การแสดงกลองยาว กรณีศึกษากลองยาวคณะเอกทันต์,” 
(ศิลปนิพนธ์หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (5ปี) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2562), หน้าท่ี 315. 
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ภาพท่ี 26 การถือกลองหน้าคว่ำลง ของการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 แหล่งท่ีมา 

https://www.youtube.com/watch?v=GUMY8TyCb_E 

   3) ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้หญิง ในการสร้างสรรค์ท่าทางต้องคำนึงถึง

จังหวะกลองยาวเป ็นหลัก 12 ในปี พ .ศ. 2554 จะมีลักษะคล้ายกับ พ.ศ. 2552 เนื่องจากผู้

สร้างสรรค์และควบคุมเป็นคนเดียวกันคือ กษมา ทองอร่าม แต่มีการคิดสร้างสรรค์เพิ่มมี 5 ลักษณะท่ี

โดดเด่น คือ 

    1. การนำท่าหลักของการรำกลองยาวเถิดเทิงของศิลปากรมาเป็น

ท่าเช่ือมในการแปรแถว  

    2. การนำท่าภมรเคล้าจากการรำแม่บทมาใช้ในการสร้างสรรค์ 

    3. การนำท่าแปะมือมาใช้ในการสร้างสรรค์ มีลักษณะคล้าย

การละเล่นตบแปะซึ่งเป็นการละเล่นพื้นบ้านของไทย 

    4. การเข้าคู่หญิงชายโดยแบ่งเป็นสองฝ่ังแล้วทำท่าล้อรับกันท่ีมี

แรงบันดาลใจมาจากกันตีล้อรับกันของกลองยาว  

    5. การนำการใช้เท้าจากเพลงลาวกระทบไม้มาสร้างสรรค์โดยปรับ

ให้เข้ากับจังหวะของกลองยาว 

   4) ลีลาท่าทางการเข้าคู่ของ ผู้แสดงชายและหญิ ง เป็น ลีลาท่ี ต้องมี

ความสัมพันธ์กันหรือไปในทิศทางเดียวกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

    1. การหันหน้าเพื่อมองกันและกัน 

 

 12 สัมภาษณ์ กษมา ทองอร่าม, 2563. 
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    2. ผู้หญิงมีการทำท่ารำโดยใช้มือและศอกตีกลองยาวของผู้ชาย 

    3. การทำลีลาคนละท่าแต่ใช้จังหวะท่ีสอดกล้องกัน 

    4. การทำลีลาท่ารำเดียวกันโดยเน้นการใช้เท้าให้พร้อมเพรียงกนั 

    5. การใช้มือสัมผัสกันหรือเรียกว่าการตบแปะ 

4.5.2.4 นักแสดง 

   นักแสดงในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 รวมทั้งหมด 26 คน 

ประกอบด้วย นักดนตรี 14 คน ได้แก่ ผู้ตีกลองยาว 8 คน ผู้ตีฉิ่ง 1 คน ผู้ตีฉาบเล็ก 1 คน ผู้ตีฉาบใหญ่ 1 คน 

ผู้ตีกรับไม้ไผ่ 2 คน ผู้ตีโหม่ง 1 คน และผู้แสดง 12 คน ได้แก่ ผู้ชาย 6 คน ผู้หญิง 6 คน  ซึ่งจำนวนนี้

ตรงตามเกณฑ์การประกวดวงกลองยาวท่ีกำหนดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  ซึ่งนักแสดงทุกคน

เป็นผู้ท่ีศึกษาอยู่ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมท้ังส้ิน  

4.5.2.5 เครื่องแต่งกาย 

   การแต่งกายของนักแสดงวงเอกทันต์ในปี พ.ศ. 2554 มีลักษณะตามภาพท่ี 

27-29 ดังนี้ 

 
ภาพท่ี 27 การแต่งกายของผู้แสดงชาย ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 แหล่งท่ีมา 

https://www.youtube.com/watch?v=GUMY8TyCb_E. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 111 

 
ภาพท่ี 28 การแต่งกายของนักดนตรี ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 แหล่งท่ีมา 

https://www.youtube.com/watch?v=GUMY8TyCb_E. 

 

   สำหรับการแต่งกายของผู้แสดงชายและนักดนตรีดังภาพที่ 27 และ    

ภาพท่ี 28 ยังคงลักษณะเดิมของการแต่งกายแบบการแสดงชุดเถิดเทิงของกรมศิลปากร แต่มีการใช้สีชุด

ท่ีแตกต่างกันเพื่อบ่งบอกถึงหน้าท่ีในการแสดงบนเวทีดังนี้ 

    1. ชุดสีแดงคือนักดนตรีผู้ตีกลองยาว 

    2. ชุดสีชมพูคือนักดนตรีผู้ตีเครื่องประกอบจังหวะ 

    3. ชุดสีเหลืองคือนักแสดงผู้ชาย 
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ภาพท่ี 29 การแต่งกายของผู้แสดงหญิง ในการแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 

ท่ีมา armerclub, บันทึกเทปกลองยาวเอกทันต์[ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563  

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=GUMY8TyCb_E. 

 

   การแต่งกายของผู้แสดงหญิงของวงเอกทันต์ในปี พ.ศ. 2554 มีการเปล่ียน

จากการนุ่งผ้าถุงปาดข้างเป็นการนุ่งผ้าโจงกระเบนซึ่งเป็นลักษณะการแต่งกายของการเล่นกลองยาว

ชาวบ้านในรัชกาลท่ี 5 ดังภาพท่ี 11 ในบทท่ี 2 ท่ีผู้วิจัยพบข้อมูล และเพื่อความสะดวกในการแสดงด้วย

เนื่องจากท่ารำมีการก้าวขาและการกระโดด การใส่ผ้าโจงกระเบนจึงมีความสะดวกขณะทำการแสดง 

รวมท้ังการเปล่ียนรูปแบบของต่างหู เนื่องจากต่างหูแบบห้อยในขณะทำการแสดงจะเกี่ยวกับชุดการแสดง

ซึ่งเป็นอุปสรรคต่อการแสดงจึงเปล่ียนเป็นต่างหูแบบติดห1ู3  

 

4.5.2.6 พื้นท่ีเวที 

   การใช้พื้นท่ีเวทีสามารถแบ่งตามช่วงการแสดงได้ดังนี ้

   1) ช่วงการโหมโรง คือการบรรดนตรีเพื่ออวดฝีมือ มีรูปแบบการแปรแถว

เพียงแถวเดียว คือการนั่งเรียงกันเพื่อให้กรรมการสามารถเห็นนักแสดงได้อย่างท่ัวถึง  

   2) ช่วงการเล่นล่อฉาบ เป็นการแสดงของผู้ตีฉาบเล็ก มีรูปแบบการแปรแถว

มีเพียงแถวเดียว คือการออกมาทำการแสดงบริเวณตรงกลางและมีการเคล่ือนท่ีไปตามแนวที่นักแสดง

คนอื่นยืนอยู่ 

 

 13 สัมภาษณ์ กษมา ทองอร่าม, 2563. 
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   3) ช่วงการแสดงของผู้รำชาย มีรูปแบบการแปรแถว  3 รูปแบบ คือ

การเรียงแถวตอนสองแถว การต้ังซุ้มโดยการเคล่ือนท่ีทีละ 1-2 คน และการเรียงแถวหน้ากระดาน  

   4) ช่วงการแสดงคู่ของผู้รำหญิงและผู้รำชาย มีการใช้ลักษณะแถวตอน 

แถวเฉียง แถววงกลม แถวต้ังซุ้ม และแถวหน้ากระดาน มาสร้างสรรค์เป็นรูปแบบแถวบนเวที 

6 รูปแบบ 

   5) ช่วงท้าย คือท่าจบของการแสดง มีรูปแบบการแปรแถวเพียงรูปแบบเดียว

คือการเรียงแถวเป็นแถวปากพนังโดยแสดงท่าจบคู่กันระหว่างผู้แสดงหญิงและชาย 

 

4.5.3 การแสดงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน วงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 

  การแสดงกลองยาววงศิวบุตรท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดวงกลองยาวโครงการ

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในปี พ.ศ. 2557 มีลักษณะของการแสดงดังตารางท่ี 5 ต่อไปนี ้

ตารางท่ี 13 ตารางแสดงภาพรวมของการแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 
ท่ีมา ผู้วิจัย 

การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
การโหมโรง 
ผู้ตีกลองหนึ่งคนร้องโห่ แล้วนัก
ดนตรีและนักแสดงท้ังหมดขาน
รับว่า ฮิ้ ว  ทำท้ังหมด 3 ครั้ ง 
จากนั้นเป็นการร้องเพลงพร้อม
บรรเลงกลองยาว 

เพลงโห่ 3 ลา 
   (เนื้อร้อง) 
โฮ.....ฮิ้ว....โฮ.....ฮิ้ว.....โฮ....ฮิ้ว..... 
เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา  
เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา 
มาแต่ของเขา ของเราก็ไม่มา  
ตาลาลา... 
ศิวบุตรกลองยาว ศิวบุตรกลองยาว 
 

 
 
 
 
 
 
 

 ศิวบุตรกลองยาว ศิวบุตรกลองยาว 
เล่ืองช่ืออื้อฉาว กลองยาวเยาวชน 
เล่ืองช่ืออื้อฉาว กลองยาวเยาวชน
ดนตรีพื้นบ้าน สานสู่ปวงชน 
ตาลาลา... 

   (ทำนองกลองยาว) ลูกขึ้น 
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การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
    (ทำนองกลองยาว) มือแต่งใหม่     

   (ปรับปรุงจากหน้าทับปรบไก่                
2 ช้ันของกลอง 2 หน้า) 
   (ทำนองกลองยาว)  
เพลงกราว 
เพลงเทิดพระเกียรติ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
   (เนื้อร้อง)  
เทพรัตนฯ ราชสุดา พระทรง รักษา 
ศาสตร์แห่งศิลป์ 
ทรงเป็น วิศิษฏ ศิลปิน   
พสกศิลป์ ถิ่นไทย พึ่งใบบุญ 
 
ทุงเล ทุงเล กระทุ้งยาเกซวยแว 
ทุงเล ทุงเล กระทุ้งยาเกซวยแว 
เล เล เล เล  
ซอวะแมซวยมอง  ซอ ซอ วะแมซวย
มอง เล เล เล เล้ เละเลเล เล เล เหล่ 
เลเละ เละ เล เล เล เล 
   (ทำนองกลองยาว) มือกราวพม่า
ปรับปรุงใหม่ 
เพลงร้องกลองยาว 
   (เนื้อร้อง) 
ใครมีดอกจิก มาแลกดอกจอก    
ใครมีดอกจิก มาแลกดอกจอก  
ใครมีดอกจอก มาแลกดอกจาก  
ใครมีดอกจอก มาแลกดอกจาก  
แม่ค้าขายหมาก นมยานโตงเตง 

 

         ผู้ตีกลองยาว 

         ผู้ตีเครื่อง    

         ประกอบจังหวะ 

         ผู้รำชาย 

         ผู้รำหญิง 
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การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
 ตะลาลา...แบะแบ แบะแบ แบะแบ 

แบะแบ 
ลูกควายหลงแม่ ไปกินนมใคร 
ลูกควายหลงแม่ ไปกินนมใคร 
กินนมต๊ักแตน ท้องแบนท้องควาย 
ตาลาลา... 
   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
ปรับปรุงจากจังหวะกระหยังของภาค
อีสาน 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
   (ทำนองกลองยาว) มือป๊ะ 7 ที 
เพลงแต่ช้าแต่  
   (เนื้อร้อง) 
ศิวบุตรพิสูตรฝีมือ ศิวบุตรพิสูจน์ฝีมือ 
กลองยาวเรื่องช่ือสู่ระดับสากล มานะ
อดทนศิวบุตรกลองยาว 

 

การเล่นล่อฉาบ  
ผู้ตีฉิ่งและฉาบเล็กออกมาร่าย
รำตรงกลาง ตีลังกาหนึ่ งครั้ง 
จากนั้ น ผู้ ตี เค รื่ อ งป ระกอบ
จังหวะ 4 คน เดิมตามมาเพื่อ
เล่นล้อกับผู้ตีกลองยาว ส่งท้าย
ด้วยการตึลังกาอึกครั้งหนึ่ง ผู้ตี
ฉิ่งและฉาบเล็กเข้าไปเชิญผู้รำ
ชายออกมาท้ังสองข้าง 
 
 
 
 

   (ทำนองกลองยาว) กลองยาวล้อ
ฉาบเล็ก 
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การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 
การแสดงของผู้แสดงกลองรำ 
ผู้รำชายจะออกมาแสดงลีลา
การรำประกอบกลองยาว 

   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
ประดิษฐ์ใหม่ใช้เสียง เพิ่ง เป็นหลัก 

 

    (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
มาตรฐานปรับปรุงใหม่ 

 
 
 
 

การแสดงคู่ระหว่างผู้แสดงชาย
และหญิง 
เริ่มจากการเปิดตัว ผู้รำหญิ ง
ออกมารำก่อนจากนั้นผู้ชายจึง
เข้ามาร่ายรำร่วมกัน มีท้ังการรำ
เป็นคู่ เป็นกลุ่มย่อย หรือการ
แบ่งกลุ่มชายและหญิง โดยการ
ทำท่าและปรับแถวตามจังหวะ
เพลง 

 

   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 

 

   (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาวที่
เกษม ทองอร่ามได้นำรูปแบบการตี
มาจากวงกลองยาวที่เล่นในขบวนแห่
งานบวชนาคในจังหวัดนครสวรรค์ 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 
 

 
 
 
 

    (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 117 

 

4.5.3.1 บทการแสดง 

   ในการแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 มีการใช้บทร้องด้ังเดิมของ

การเล่นกลองยาว และบทร้องท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่มีเนื้อร้องท่ีเกี่ยวข้องกับช่ือวงศิวบุตรและเกี่ยวข้องกับ

การเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

   1) บทร้องด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว ใช้ร้องกันท่ัวไปในการเล่นกลองยาว

พื้นบ้าน และใช้ร้องในการแสดง เถิดเทิง ของกรมศิลปากร มีด้วยกัน 3 บทร้อง ได้แก่ 

    1. เอ้ามาละเว้ย เอ๋ยมาละวา มาแต่ของเขา ของเราก็ไม่มา ตาลาลา 

    2. ใครมีดอกจิก มาแลกดอกจอก ใครมีดอกจอก มาแลกดอกจาก 

แม่ค้าขายหมาก นมยานโตงเตง ตาลาลา 

    3. แบะแบ แบะแบ ลูกความหลงแม่ ไปกินนมใคร กินนมต๊ักแตน 

ท้องแบนท้องควาย ตาลาลา 

การแสดง ทำนอง/เนือ้ร้อง รูปแบบแถว 

 
   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 

   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 

 

 
   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม
ปรับปรุงใหม่ 
   (ทำนองกลองยาว) ลูกโซ่ 

 
 
 

 

   (ทำนองกลองยาว) มือ 3 บ่อม 
ปรับปรุงใหม่ ตีแบบมือขัด 
    
 

 
 

    (ทำนองกลองยาว) มือกลองยาว
ปรับปรุงจากลูกลงมาขยายจังหวะ 
 

 

การตั้งซุ้มจบ 
ผู้ แสดงห ญิ งและชาย  ปรับ
รูปแบบแถวเพื่อแสดงท่าจบ 

   (ทำนองกลองยาว) ลูกลง  
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   2) บทร้องท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับวงศิวบุตร ถือเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของวงแต่งขึ้นโดย อาจารย์เกษม ทองอร่าม ท่ีปรึกษาและผู้ควบคุมวง มี 2 บทร้อง

ดังนี้ 

    1. ศิวบุตรกลองยาว เล่ืองช่ืออื้อฉาว กลองยาวเยาวชน ดนตรีพื้นบ้าน 

สานสู่ปวงชน ตาลาลา 

    2. ศิวบุตรพิสูจน์ฝีมือ กลองยาวเล่ืองช่ือสู่ระดับสากล มานะอดทน 

ศิวบุตรกลองยาว 

   3) บทร้องท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ เป็นการนำเพลงกราว มาปรับแต่งเนื้อหาให้

เกี่ยวข้องกับการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซึ่งเป็นไปตาม

ข้อกำหนดของเกณฑ์ในการแข่งขันวงกลองยาวท่ีกำหนดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม แต่งขึ้นโดย 

เกษม ทองอร่าม ผู้จัดต้ังวง มีบทร้องดังนี้ 

-ร้องเพลงกราว- 

   พระเทพรัตนฯ ราชสุดา  พระทรง รักษา ศาสตร์แห่งศิลป์ 
  ทรงเป็น วิศิษฏ ศิลปิน   พสกศิลป์ ถิ่นไทย พึ่งใบบุญ 
 

4.5.3.2 ดนตรีประกอบการแสดง 

   ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงกลองยาวประกอบด้วยเครื่องดนตรี 6 ชนิด 

ได้แก่ กลองยาว 8 ลูก และเครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับไม้ไผ่ 2 คู่ และ

โหม่ง ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์การประกวดวงกลองยาวที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมได้

กำหนดไว้ 

   เพลงท่ีวงศิวบุตรนำมาใช้สร้างสรรค์มือกลองยาวสำหรับการบรรเลงกลองยาว 

ประกอบด้วยเพลงด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว เพลงด้ังเดิมของวงปี่พาทย์ และเพลงหรือจังหวะท่ีแต่ง

ขึ้นมาใหม่ โดยเกษม ทองอร่าม ท่ีปรึกษาและผู้ควบคุมวง ลักษณะเด่ียวกับการแสดงของเอกทันต์ปี             

พ.ศ. 2552 และพ.ศ. 2554 ท่ีผู้วิจัยได้อธิบายไว้ข้างต้น มีรายละเอียดดังนี ้

   1) เพลงด้ังเดิมของการเล่นกลองยาว 

    1.เพลงโห่สามลา คือการเริ่มต้นด้วยการร้องโห่ และร้องรับ 3 ครั้ง 

หลังจากนั้นถึงเป็นการตีกลองยาว 
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    2.เพลงกลองยาวมาตรฐานของการรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร 

เป็นจังหวะท่ีกรมศิลปากรสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อใช้ตีในการแสดงชุด รำเถิดเทิง โดยเฉพาะ 

    3.เพลงสามบ่อม คือการใช้กำปั้นตีบนหน้ากลอง 3 ครั้ง เป็นเสียงหลัก 

    4.จังหวะกลองยาวท่ีเกษม ทองอร่ามได้นำรูปแบบการตีมาจากวง

กลองยาวที่เล่นในขบวนแห่งานบวชนาคในจังหวัดนครสวรรค์  

   2) เพลงด้ังเดิมของวงปี่พาทย์ 

    1. เพลงกราวพม่า คือการนำทำนองมาสร้างสรรค์เป็นมือกลองยาว

เรียกเพลงกราวพม่าสำหรับการตีกลองยาว 

    2. หน้าทับปรบไก่ 2 ช้ันของกลอง 2 หน้า คือการนำทำนองมา

สร้างสรรค์เป็นมือกลองยาวเรียกหน้าทักปรกไก่สำหรับการตีกลองยาว 

    3. เพลงแต่ช้าแต่ คือการนำทำนองมาสร้างสรรค์เป็นมือกลองยาว

เรียกเพลงแต่ช้าแต่สำหรับการตีกลองยาว 

   3) เพลงท่ีแต่งขึ้นใหม่ 

    1. มือกลองยาวป๊ะ 7 ที คือการตีกลองยาวเสียงป๊ะ 7 ครั้ ง

ติดต่อกันเป็นหลัก 

    2. มือกลองยาวที่ใช้เสียงเพิ่งเป็นหลัก  

4.5.3.3 ลีลาท่าทาง 

   1) ลีลาท่าทางของผู้ตีฉาบเล็กในการแสดงกลองยาวของวงศิวบุตรปี 

พ .ศ. 2557 เรียกว่าการเล่นล่อฉาบ มีลีลาท่าทางโลดโผน มีการตีลังกา ซึ่งเป็นท่าพื้นฐานของ

นาฏยศิลป์โขนลิง และการขึ้นลอยแบบการแสดงโขน14  

   2) ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้ชาย ในการสร้างสรรค์ท่าทางต้องคำนึงถึงมี

อุปกรณ์คือกลองยาว จะสะพายกลองยาวไว้ตลอดการแสดง โดยผู้วิจัยพบ 5 ลักษณะของการใช้

กลองยาวในการแสดงดังนี้ 

    1.สะพายกลองยาวด้านหน้าใช้มือ ศอก และกำป้ันตี 

    2.สะพายกลองยาวด้านหลังมือทำท่ารำ และการปรบมือ 

 

 14 กีรติ สุขประดิษฐ์และคณะ, 2562. 
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    3.ถอดกลองยาววางด้านหน้าใช้มือ ศอกและกำป้ันตี 

    4.ถือกลองยาวเป็นแนวนอนไว้เหนือศีรษะ ระดับอก และระดับเอว 

    5.ถือกลองยาวตั้งตรงระดับช่วงลำตัว 

    6.ถือกลองยาวคว่ำหน้ากลองวงพื้นและใช้ในเข่าตี 

    7.การโยนกลองยาวเป็นวงกลมพร้อมกับหมุนรอบตัว 

   3) ลีลาท่าทางของนักแสดงผู้หญิง ในการสร้างสรรค์ท่าทางต้องคำนึงจังหวะ

กลองยาวเป็นหลัก15 การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางของวงศิวบุตรในปี พ.ศ. 2557 จะมีลักษะคล้ายกับ 

พ.ศ. 2552 และพ.ศ. 2554 เนื่องจากผู้สร้างสรรค์และควบคุมเป็นคนเดียวกันคือ นางสาวกษมา ทองอร่าม 

แต่มีการคิดสร้างสรรค์เพิ่มมี 5 ลักษณะเด่น คือ 

    1. การทำท่ารำของการเล่นกลองยาวชาวบ้านมาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ 

ได้แก่ การใช้มือยกขึ้นเหนือศีรษะของชาวบ้านมาปรับใช้เป็นการทำมือต้ังวงให้มีความสวยงามยิ่งขึ้น 

    2. การนำท่ายูงฟ้อนหางจากการรำแม่บทใหญ่มาใช้ในการสร้างสรรค์ 

    3. การนำท่านาฏยศัพท์ยกหน้าและการกระดกเส้ียวมาผสมผสานกัน

เกิดเป็นลีลาท่ารำใหม่ 

    4. การนำท่านาฏยศัพท์ขยั่นเท้าและซอยเท้ามาใช้เป็นท่าในการแปรแถว  

    5. การนำท่าเขย่งเท้ามาผสมผสานกับการไขว้ขาด้านหน้าและหลัง

เพื่อเคล่ือนท่ี 

 

   4) ลีลาท่าทางการเข้าคู่ของ ผู้แสดงชายและหญิ ง เป็น ลีลาท่ี ต้องมี

ความสัมพันธ์กันหรือไปในทิศทางเดียวกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

    1. การหันหน้าเพื่อมองกันและกัน 

    2. ผู้หญิงมีการทำท่ารำโดยใช้มือและศอกตีกลองยาวของผู้ชาย 

    3. ผู้หญิงทำท่ารำโดยผู้ชายถอดกลองยาววางและตีประกอบ

จังหวะ 

    4. การทำลีลาท่ารำเดียวกันโดยเน้นการใช้เท้าให้พร้อมเพรียงกนั 

    5. การแปะมือกันระหว่างผู้แสดงหญิงและชาย 

    6. การแบ่งกลุ่มระหว่างหญิงกับชายโดยการแสดงลีลาท่ารำสลับกันไปมา 

 

 15 สัมภาษณ์ กษมา ทองอร่าม, 2563. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 121 

    7. ผู้ชายถอดกลองยาววางท่ีพื้นแล้วผู้แสดงหญิงและชายตีบน

หน้ากลองพร้อมกัน 

4.5.3.4 นักแสดง 

   นักแสดงในการแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 รวมท้ังหมด 26 คน 

ประกอบด้วย นักดนตรี 14 คน ได้แก่ ผู้ตีกลองยาว 8 คน ผู้ตีฉิ่ง 1 คน ผู้ตีฉาบเล็ก 1 คน ผู้ตีฉาบใหญ่ 1 คน 

ผู้ตีกรับไม้ไผ่ 2 คน ผู้ตีโหม่ง 1 คน และผู้แสดง 12 คน ได้แก่ ผู้ชาย 6 คน ผู้หญิง 6 คน ซึ่งจำนวนนี้

เป็นไปตามเกณฑ์การประกวดวงกลองยาวที่กำหนดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยนักแสดงทุกคน

เป็นผู้ท่ีศึกษาอยู่ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมท้ังส้ิน  

   ในหัวข้อนี้จะเหมือนกับหัวข้อนักแสดงของการแสดงกลองยาวเอกทันต์ในปี 

พ.ศ. 2552 และพ.ศ. 2554 ที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น เนื่องจากวงศิวบุตรเป็นเยาวชนรุ่นถัดมาจากวง

เอกทันต์ 

4.5.3.5 เครื่องแต่งกาย 

   การแต่งกายของนักแสดงวงศิวบุตรในปี พ.ศ. 2557 มีลักษณะตามภาพท่ี 

30-31 ดังนี้ 

 
ภาพท่ี 30 การแต่งกายของผู้แสดชายและนักดนตรี ในการแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 

ท่ีมา จตุพร ภักดี, กลองยาวศิวบุตร [ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563 แหล่งท่ีมา 

https://www.youtube.com/watch?v=xxZowbaA4pU. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 122 

   สำหรับการแต่งกายของผู้แสดงชายและนักดนตรีดังภาพท่ี 30 ข้างต้น 

ยังคงแต่งกายแบบการแสดงเถิดเทิงของกรมศิลปากร แต่มีการใช้สีชุดท่ีแตกต่างกันออกไปเพื่อเป็น

การบ่งบอกถึงหน้าท่ีในการแสดงบนเวทีดังนี้ 

    1. ชุดสีชมพูคือนักดนตรีผู้ตีกลองยาว 

    2. ชุดสีฟ้าคือนักดนตรีผู้ตีเครื่องประกอบจังหวะ 

    3. ชุดสีเขียวคือนักแสดงผู้ชาย 

 

 
ภาพท่ี 31 การแต่งกายของผู้แสดงหญิง ในการแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ. 2557 

ท่ีมา จตุพร ภักดี, กลองยาวศิวบุตร [ออนไลน์], 20 กุมภาพันธ์ 2563  

แหล่งท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=xxZowbaA4pU. 

 

   การแต่งกายของหญิงมีการปรับจากการนุ่งผ้าถุงปาดข้างเป็นการนุ่งโจงกระเบน

ซึ่งมีลักษณะเดียวกันกับการแต่งกายของวงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2554 ดังภาพท่ี 31 ข้างต้น เนื่องจาก

ต้องการความสะดวกในการแสดง แต่จะมีการปรับทรงผมจากการปล่อยผมเป็นการทำมวยผม

ด้านหลังเพื่อความทะมัดทะแมงในการแสดง16  

4.5.3.6 พื้นท่ีเวที 

   การใช้พื้นท่ีเวทีสามารถแบ่งตามช่วงการแสดงได้ดังนี ้

 

 16 สัมภาษณ์ กษมา ทองอร่าม, 2563. 
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   1) ช่วงการโหมโรง คือการบรรดนตรีเพื่ออวดฝีมือ มีรูปแบบการแปรแถว

เพียงแถวเดียว คือการนั่งเรียงกันเป็นแถวครึ่งวงกลมเพื่อให้กรรมการสามารถเห็นนักแสดงได้อย่าง

ท่ัวถึง  

   2) ช่วงการเล่นล่อฉาบ เป็นการแสดงของผู้ตีฉาบเล็ก ฉิ่งและเครื่อง

ประกอบจังหวะ มีรูปแบบการแปรแถว 3 รูปแบบ คือผู้ตีฉาบเล็ก ฉิ่งออกมาทำการแสดงบริเวณ

ตรงกลางโดยมีการเคล่ือนท่ีซ้ายและขวา จากนั้นผู้ตีเครื่องประกอบจังหวะท้ังหมดออกมาแสดงลีลา

เป็นวงกลมเล็กสองวง และผู้ตีฉิ่งและฉาบเล็กแยกกันแสดงลีลาท้ังซ้ายและขวาเป็นสัญญาณเชิญผู้รำ

ชายออกมาแสดง  

   3) ช่วงการแสดงของผู้รำชาย มีรูปแบบการแปรแถว  2 รูปแบบ คือ

การเรียงแถวตอนสองแถว และการตั้งซุ้มโดยการเคล่ือนท่ีทีละ 2 คน  

   4) ช่วงการแสดงของผู้หญิง มีลักษณะเป็นการแสดงเปิดตัวผู้หญิง 

มีรูปแบบแถวเพียงรูปแบบเดียวคือแถวปากพนังแบบคว่ำ  

   5) ช่วงการแสดงคู่ของผู้รำหญิงและผู้รำชาย มีการใช้ลักษณะแถวตอน 

แถวเฉียง แถววงกลม แถวต้ังซุ้ม แถวปากพนัง แถวตัวดับเบิลยู(W) และแถวหน้ากระดาน มาสร้างสรรค์

เป็นรูปแบบแถวบนเวที 8 รูปแบบ 

   6) ช่วงท้าย คือท่าจบของการแสดง มีรูปแบบการแปรแถวเพียงรูปแบบ

เดียวคือแถวเอ (A) โดยแสดงท่าจบเป็นคู่ระหว่างผู้แสดงหญิงและชาย  

 

4.5.4 เทคนิคการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวที่ใช้ในการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านประเภทกลองยาว 

  การสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวที่ใช้ในการประกวดแบ่งได้เป็น 2 ส่วน คือ 

การสร้างสรรค์ดนตรีและการสร้างสรรค์การแสดง มีเทคนิคตามหัวข้อดังนี้ 

  1) การสร้างสรรค์ดนตรี  

   1. สร้างสรรค์โดยการศึกษาเกณฑ์ในการประกวดกลองยาวที่กำหนด

โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมเป็นหลัก 

   2. การนำมือกลองยาวแบบด้ังเดิม มาสร้างสรรค์โดยการเพิ่มจังหวะ

ช่วงท่ีว่างให้มีจังหวะในการตีเพิ่มข้ึนหรือการลดทอนจังหวะ 
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   3. การนำเพลงออกภาษาท่ีใช้ในวงปี่พาทย์มาสร้างสรรค์เป็นมือกลองยาว 

   4. การสร้างสรรค์มือกลองยาวแบบใหม่ให้มีลักษณะเป็นชุด เพื่อความสะดวก

ในการตีกลองยาวสำหรับการแสดง 

   5. การแต่งบทร้องโดยมีช่ือวงเพื่อให้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของวง17 

  2) การสร้างสรรค์การแสดง 

  ผู้หญิง 

  1. สร้างสรรค์โดยการศึกษาเกณฑ์ในการประกวดกลองยาวที่กำหนดโดย

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมเป็นหลัก 

  2. ต้องหมั่นฝึกซ้อมและออกกำลังกายก่อนฝึกซ้อมทุกครั้ง เพื่อเพิ่มความแข็งแรง

ของร่างกายและเป็นการเตรียมพร้อมสำหรับการแข่งขัน  

  3. การสร้างสรรค์ท่ารำโดยยึดการรำเถิดเทิงของกรมศิลปากรเป็นหลัก โดยการนำ

ท่าหลักมาปรับเปล่ียนเพิ่มจังหวะ ลดทอนจังหวะ เปล่ียนจังหวะเท้า หรือการผสมผสานกับท่ารำอื่น ๆ 

จนเกิดเป็นลีลาท่ารำใหม่ข้ึน  

  4. การสร้างสรรค์โดยเน้นการใช้อวัยวะหรือสรีระของร่างกายในการสัมผัสกลอง เช่น 

ใช้ศอกตีกลองยาวด้านล่าง ใช้ศอกตีกลองยาวด้านข้างลำตัว ใช้มือตีกลองยาวด้านบนศีรษะ และการใช้

ตีกลองยาวด้านล่างระดับต่ำกว่าเอว เป็นต้น 

  5. การสร้างสรรค์ท่ารำโดยคำนึงถึงภาพของการแสดง เช่น หากผู้ทำท่ารำท่ีมีความ

ซับซ้อนหรือมีการกระโดดเคล่ือนท่ีไปมา ผู้ชายจะทำท่าเล็ก ๆ หรือทำท่าหยุดนิ่ง เพื่อความสมดุลของ

การแสดง 

  6. ผู้รำต้องเข้าใจจังหวะกลองยาวและต้องฝึกฝนท่องจังหวะกลองยาวให้ได้ท้ังหมด  

  7. การสร้างสรรค์ท่าให้มีการล้อรับกันระหว่างผู้หญิงกับผู้ชาย 

  8. การใช้ประสบการณ์การเรียนนาฏยศิลป์มาปรับใช้ในการสร้างสรรค์การแสดง 

เช่น การเล่นกลองยาวขาวบ้าน รำแม่บทเล็ก รำแม่บทใหญ่ การละเล่นลาวกระทบไม้ รำวงมาตรฐาน 

และนาฏยศัพท์ของนาฏยศิลป์ไทย เป็นต้น 

  

 

 17 สัมภาษณ์ เกษม ทองอร่าม, ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์, 6 สิงหาคม 2562. 
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  ผู้ชาย 

  1. สร้างสรรค์โดยการศึกษาเกณฑ์ในการประกวดกลองยาวท่ีกำหนดโดยกรม

ส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมเป็นหลัก 

  2. สร้างสรรค์ท่าโดยคำนึงถึงอุปกรณ์คือกลองยาวเป็นหลัก เนื่องจากผู้ชายต้อง

สะพายกลองยาวติดตัวไว้ตลอดการแสดง  

  3. สร้างสรรค์ท่าโดยเช่ือมความสัมพันธ์ระหว่างท่ารำของผู้หญิง เช่น การใช้ท่ารำ

เหมือนกัน การใช้จังหวะเท้าเหมือนกัน หรือการตีกลองยาวจังหวะเดียวกับท่ารำของผู้หญิงเป็นต้น 

  4. การสร้างสรรค์ท่าให้มีการล้อรับกันระหว่างผู้หญิงกับผู้ชาย 

  5. การสร้างสรรค์ท่าทีใช้กลองยาวประกอบ เช่น การยกกลองยาวขึ้นเหนือศีรษะ 

การถือกลองยาวเป็นแนวตั้งข้างลำตัว การถือกลองยาวเป็นแนวนอน และการถือกลองยาวให้หน้ากลอง

คว่ำลง เป็นต้น18 

  

4.5.5 การวิเคราะห์ รูปแบบการแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาวโดย 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

 ผู้วิจัยวิเคราะห์องค์ประกอบของแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ. 2549, พ.ศ. 2552 และ

วงศิวบุตร ปี พ.ศ. 2557 ในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

ตามหัวข้อองค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีอธิบายไว้ข้างต้น มีผลการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้  

  1) บทการแสดง  

  การประกวดวงกลองยาวนี้ ผู้เข้าร่วมประกวดมีการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ซึ่งเป็น 

สัญญะในการส่ือถึงการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ี

ทรงเป็นวิศิษฏศิลปินหรือคุณค่าของวัฒนธรรมไทย ตามหลักของทฤษฎีสัญวิทยา ของเดอร์ โซซูร์ 

(F. de Sausure) ในเรื่องของความหมายโดยอรรคคือ ความหมายท่ีเข้าใจกันตามตัวอักษร19 ในท่ีนี้

หมายถึงการใช้คำในการประพันธ์บทร้องเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ และใน 

 

 18 สัมภาษณ์ กษมา ทองอร่าม, นาฏศิลปิน สำนักการสังคีตกรมศิลปากร, 7 สิงหาคม 2562. 
 19 กาญจนา แก้วเทพ, การวิเคราะห์ส่ือ : แนวคิดและเทคนิค, (กรุงเทพฯ : ห้างหุ้นส่วนจำกัด

ภาพพิมพ์, 2540). 
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การแสดงวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำการศึกษามีการใช้พระบรมฉายาลักษณ์ประกอบการแสดง ซึ่งสอดคล้อง

กับทฤษฎีสัญวิทยาของเพียร์ซ (C. Peirce) ท่ีกล่าวว่าเป็นสัญญะท่ีมีรูปร่างคล้ายกับวัตถุมากท่ีสุด           

ว่าด้วยเรื่องไอคอน (Icon) เช่น ภาพถ่าย รูปปั้น รูปวาด เพียงแค่เห็นสามารถถอดความหมายถึงตัว

วัตถุได้ง่าย20   

  2) ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงกลองยาวในการประกวดนี้มีเครื่องดนตรีหลัก 6 ชนิด 

ได้แก่ กลองยาว ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับไม้ไผ่ และโหม่ง ตามเกณฑ์ท่ีได้กำหนดไว้ โดยมีการใช้

เสียงแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ 1.ช่วงของการโหมโรง เป็นการบรรเลงกลองยาวเป็นหลักโดยไม่มีผู้รำ 

เน้นการอวดฝีมือของผู้เล่นกลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะ 2.ช่วงของการบรรเลงกลองยาวประกอบ

กับผู้รำ เป็นการใช้ทำนองท่ีต้องคำนึงถึงผู้รำเป็นหลัก แต่ยังคงมีความสนุกสนานและแปลกใหม่ 3.ช่วง

ของการบรรเลงกลองยาวที่ใช้สำหรับการแปรแถวของผู้รำ เป็นการใช้ทำนองท่ีไม่ซับซ้อนมากเพื่อให้ผู้

รำเข้าใจจังหวะและได้ยินอย่างชัดเจน  

  จังหวะเพลงท่ีใช้สำหรับตีกลองยาวผู้วิจัยพบว่ามีการสร้างสรรค์จากจังหวะกลองยาว

มาตรฐาน จังหวะกลองยาวของคณะกลองยาวในจังหวัดนครปฐม จังหวะกลองยาวจากอาจารย์ธนู 

ขำประเสริฐ จังหวะการรำเหย่ย และจังหวะกลองของปี่พาทย์ไทย ได้แก่ จังหวะเพลงกราว จังหวะหน้า

ทับปรบไก่ จังหวะเพลงกราวพม่า เป็นการนำจังหวะด้ังเดิมมาปรับปรุงขึ้นใหม่โดยมีการเพิ่มและลด

จังหวะทำให้เกิดความแปลกใหม่และน่าสนใจมากขึ้น  

  กลองยาวนอกจากเป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลงแล้ว ยังเป็นอุปกรณ์ในการแสดง

ของนักแสดงผู้ชายอีกด้วย โดยในการสร้างสรรค์ท่าต้องคำนึงถึงอุปกรณ์คือกลองยาวเป็นหลัก 

เนื่องจากผู้ชายต้องสะพายกลองยาวติดตัวไว้ตลอดการแสดง21 ผู้วิจัยมีความเห็นว่ากลองยาวถือเป็น

อุปกรณ์หลักสำหรับการแสดงซึ่งมีความสำคัญต่อการสร้างสรรค์ท่ารำสำหรับการแสดงให้เกิดความ

น่าสนใจและเกิดอัตลักษณ์ของวงกลองยาวเฉพาะกลุ่ม 

 

 

 20 กาญจนา แก้วเทพ, การวิเคราะห์ส่ือ : แนวคิดและเทคนิค, (กรุงเทพฯ : ห้างหุ้นส่วนจำกัด

ภาพพิมพ์, 2540). 

 21 สัมภาษณ์ กษมา ทองอร่าม, 2563. 
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  3) ลีลาท่าทาง 

  การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางสำหรับการประกวดวงกลองยาว ผู้ควบคุมการสร้างสรรค์ท่ารำ

ของวงเอกทันต์และศิวบุตร กล่าวว่า เป็นการสร้างสรรค์ท่ารำโดยนำรูปแบบมาจากการแสดงของ

ภาคกลางมาปรับใช้ ได้แก่ การรำเถิดเทิง การเล่นกลองยาว รำแม่บทเล็ก รำแม่บทใหญ่ การละเล่น

ลาวกระทบไม้และรำวงมาตรฐาน โดยการนำท่าทางหลักของแต่ละชุดการแสดงท่ีกล่าวมา นำมา

ปรับเปล่ียนและสร้างสรรค์เป็นลีลาท่ารำท่ีมีความแปลกใหม่22 ซึ่งมีความสอดคล้องกับทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 

ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ในแนวทางการสร้างสรรค์ที่กำหนดให้ประยุกต์จาก

นาฏยจารีตเดิม กล่าวคือ การนำมาเพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่น เช่น โครงสร้าง หรือท่าทาง 

หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็นหลัก นอกนั้นนักนาฏยประดิษฐ์ ก็พยายามบุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ ๆ 

มาใช้ในการออกแบบ23  

  ในประเด็นข้างต้นนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ลีลาท่าทางตรงกับเกณฑ์ในการเข้าร่วม

ประกวดที่กำหนดไว้ ในเรื่องของการสร้างสรรค์ท่ารำขึ้นใหม่ และสามารถตอบวัตถุประสงค์ของ

การจัดงานคือการปลูกฝังและถ่ายทอดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้แก่เยาวชนผู้เข้าร่วมประกวด

เนื่องจากต้องเรียนรู้ท่ารำดั้งเดิมก่อนนำมาสร้างสรรค์ใหม่และประชาชนทั่วไปที่เข้าร่วมรับชม

การประกวด 

  4) นักแสดง 

  นักแสดงสำหรับการประกวดวงกลองยาวนี้ ต้องยึดจากเกณฑ์ในการแข่งขันเป็นหลัก

เนื่องจากมีการช้ีแจงอย่างชัดเจน คือ นักดนตรี ท้ังหมด 14 คน ได้แก่  ผู้ตีกลองยาว 8 คน ผู้ตีฉิ่ง 1 คน 

ผู้ตีฉาบเล็ก 1 คน ผู้ตีฉาบใหญ่ 1 คน ผู้ตีกรับไม้ไผ่ 2 คน ผู้ตีโหม่ง 1 คน ผู้รำ ท้ังหมด 12 คน ได้แก่ 

ผู้ชาย 6 คน ผู้หญิง 6 คน โดยนักแสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรเป็นนักศึกษาในสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ซึ่งเป็นสถานศึกษาเฉพาะทางสำหรับนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทย เป็นผู้ท่ีผ่านการคัดกรอง

จากสถาบันและได้เรียนรู้ ฝึกฝนความรู้เฉพาะทางอย่างสม่ำเสมอจนเกิดความชำนาญ จึงทำให้มีความรู้

และความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทยเป็นอย่างดี  

 

 22 สัมภาษณ์ กษมา ทองอร่าม, 2563. 
 23 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ , นาฏยศิลป์ปริทรรศน์ , พิมพ์ครั้งท่ี 1 (กรุงเทพฯ : ห้องภาพสุวรรณ, 
2543), หน้า 211. 
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  สดใส พันธุโกมล ได้กล่าวถึงแนวคิดการคัดเลือกนักแสดงไว้ สามารถสรุปได้ว่า 

นักแสดงเป็นหัวใจของการแสดง เป็นผู้สวมบทบาทและถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกมาสู่ผู้ชม หากขาด

นักแสดงก็ไม่มีการแสดงให้ผู้ชม โดยคำนึงถึงลักษณะและคุณสมบัติของนักแสดง เช่น รูปร่างหน้าตา 

ท่วงท่า ความสามารถพิเศษฯ  ต้องมีความเหมาะสมกับบทบาทและการแสดงนั้น ๆ  ในประเด็นนี้

ผู้วิจัยมีความเห็นว่านักแสดงของวงกลองยาวท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศนี้เป็นผู้ท่ีศึกษาเฉพาะทางในเรื่อง

นาฏยศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทย จึงมีลักษณะ และคุณสมบัติเหมาะสมกับการแสดงกลองยาวถือเป็น

นาฏยศิลป์ไทยชนิดหนึ่ง มีความสอดคล้องกับแนวคิดการคัดเลือกนักแสดงที่กล่าวไว้ข้างต้น 

ซึ่งจะส่งผลให้ผลงานการแสดงมีคุณภาพท่ีดียิ่งขึ้น 

  จะเห็นได้ว่านักแสดงมีความสำคัญต่อการแสดงอย่างมาก เนื่องจากต้องอาศัย

ความสามารถพิเศษ รวมถึงปัจจัยอื่นได้แก่ การฝึกซ้อม การทำความเข้าใจในท่ารำและจังหวะเพลง 

และการมีไหวพริบในการแสดง ท้ังหมดนี้ ส่งผลต่อภาพรวมของการแสดงให้ออกมาอย่างมี

ประสิทธิภาพเหมาะสมต่อการเข้าร่วมประกวด 

  5) เครื่องแต่งกาย 

  เครื่องแต่งกายสำหรับการประกวดวงกลองยาว เป็นไปตามแบบของการรำเถิดเทิง 

ของกรมศิลปากรโดยมีการลดทอนเครื่องแต่งกายบางส่วน หรือการปรับเปล่ียนเครื่องแต่งกายบางช้ิน 

ผู้วิจัยพบว่ามีการเปล่ียนแปลง 5 ลักษณะ ได้แก่ 1.จากการนุ่งผ้าถุงป้ายข้างเป็นนุ่งผ้าแบบจีบหน้านาง 

แบบการแต่งกายยืนเครื่องตัวนาง 2.ไม่ใส่เส้ือแขนกระบอกใส่เพียงสไบ 3.จากการนุ่งผ้าถุงป้ายข้าง

เป็นนุ่งผ้าโจงกระเบนแบบการแต่งกายของการรำกลองยาวชาวบ้าน 4.จากการปล่อยผมเป็นการรวบผม

เป็นมวยด้านหลัง 5.การเปลี่ยนสีเครื่องแต่งกายของผู้ชายตามความเหมาะสมของภาพรวมใน

การแสดง  

  ในประเด็นนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าจากการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแบบใหม่ของวง

กลองยาวที่ผู้วิจัยทำการศึกษา ถือได้ว่าเป็นการพัฒนาเครื่องแต่งกายของการแสดงกลองยาว 

ซึ่งมีแบบการแต่งกายของการรำเถิดเทิงเป็นหลัก โดยใช้แรงบันดาลใจจากการแต่งกายแบบอื่น

มาสร้างสรรค์และการปรับเปล่ียนโดยคำนึงถึงความสะดวกในการแสดงท่ียังคงความเป็นพื้นบ้าน            

ในส่วนของการแต่งกายของผู้ชายมีการปรับเปล่ียนสีชุดตามความเหมาะสมโดยใช้สีชุดเป็นตัวบ่งบอก

ตำแหน่งระหว่างผู้แสดงชาย ผู้ตีกลองยาว ผู้ตีเครื่องประกอบจังหวะ และการตกแต่งกลองยาวที่ใช้
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สีของผ้าสอดคล้องกับสีชุด ซึ ่งการแต่งกายรูปแบบใหม่นี้ผ่านการตัดสินของคณะกรรมการเป็นท่ี

เรียบร้อย ทำให้มีการเผยแพร่และเป็นท่ียอมรับแก่ประชาชนท่ัวไป  

  6) พื้นท่ีเวที 

  การใช้พื ้นที่เวทีสำหรับการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม มีการใช้พื้นท่ีกระจายท่ัวเวที โดยการแปรแถวในรูปแบบต่าง ๆ แต่ยังคงยึด

รูปแบบการใช้พื้นที่ตามแบบการแสดงชุด เถิดเทิง ของกรมศิลปากร คือการเรียงแถวท้ังนั่งและยืน 

เพื่อแสดงลักษณะเด่นของการบรรเลงกลองยาว และใช้พื้นท่ีกลางเวทีเป็นพื้นที่จุดเด่นสำหรับ

การแสดงท่ีต้องการนำเสนอ  

  จากการสัง เกตการณ์วีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงกลองยาวที่ผู้วิจัย

ทำการศึกษา พบลักษณะการแปรแถวหลักที่นำมาใช้ในการแสดง 9 แบบ ได้แก่ แถวตอน 

แถววงกลม แถวปากพนัง แถวหน้ากระดาน แถวครึ่งวงกลม แถวเฉียง แถวรูปตัวเอ (A) แถวรูปตัว 

ดับเบิลยู (W) และแถวตั้งซุ้ม ซึ่งลักษณะการแปรแถวท่ีกล่าวมาสามารถพบเห็นได้ท่ัวไปในการแสดง 

แต่ในการแสดงกลองยาวนี้ มีการสร้างสรรค์เพิ่มเติมโดยการแบ่งกลุ่มนำรูปแบบการแปรแถวต่าง ๆ               

มาผสมผสานกันเกิดเป็นลักษณะแถวใหม่ทำให้มีความน่าสนใจมากขึ้น เช่น กลุ่มซ้ายของเวทีทำแถว

เฉียงและกลุ่มขวาของเวทีทำแถววงกลม หรือการทำแถวปากพนังและมีการทำแถวต้ังซุ้มตรงกลาง ซึ่ง

ลักษณะแถวท่ีมีความโดดเด่นของวงกลองยาวท่ีผู้วิจัยทำการศึกษาได้แก่แถววงกลมใหญ่กลางเวทีมี

ผู้ชายล้อมวงด้านในและผู้หญิงทำลีลาท่ารำวนรอบผู้ชายถือได้ว่าเป็นการสร้างสรรค์ท่ีมีความเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะชองวง 

  อาจกล่าวได้ว่า ลักษณะการแสดงกลองยาวมีการใช้พื้นท่ีเวทีในการแสดงอย่างคุ้มค่า 

นักแสดงมีการเคล่ือนท่ีไปมาและมีการแปรแถวหลากหลายรูปแบบเพื่อให้เกิดภาพเคล่ือนไหวไม่ทำให้

การแสดงน่าเบื่อ นักดนตรีสามารถยืนกระจายแถวเพื่อตีกำหนดจังหวะได้อย่างมีสัดส่วน และเมื่อ

ต้องการนำเสนอการแสดง ท่ีสำคัญท้ังผู้แสดงและนักดนตรีจะนำเสนอการแสดงในบริเวณจุดดึงดูด

สายตาผู้ชมนั่นคือบริเวณกลางเวทีซึ่งเป็นบริเวณจุดเด่นท่ีสุดสำหรับเวทีการแสดง ดังรูปแบบการแสดง

กลองยาวท่ีเห็นได้ชัดคือ การล้อเล่นของผู้ตีฉาบ การแสดงกลองรำของผู้ชาย และผู้วิจัยพบว่าในการแสดง

ของผู้ชนะเลิศท่ีผู้วิจัยทำการศึกษามีรูปแบบการแปรแถวที่โดดเด่นคือการทำวงกลมใหญ่กลางเวที 

ซึ่งเป็นรูปแบบการแปรแถวที่สามารถดึงดูดความสนใจแก่ผู้ชมได้ดี  
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4.6 สรุป 

 ในบทนี้ผู้วิจัยได้นำข้อมูลท่ีรวบรวมไว้ทั้งหมดจากหนังสือ เอกสาร ผลงานวิจัย การสัมภาษณ์

และการสังเกตุการณ์จากวีดิทัศน์ มาวิเคราะห์รูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม โดยแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ การวิเคราะห์การประกวดวงกลอง

ยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการประกวดวงกลองยาว ได้แก่ 

การจัดการประกวด เกณฑ์ในการประกวด คณะกรรมการตัดสินการประกวด ผู้เข้าร่วมประกวด และ

การแสดงท่ีใช้ในการประกวด ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์การแสดงกลองยาวจากการสังเกตการณ์ในวีดิทัศน์

ของวงท่ีผู้วิจัยทำการศึกษา ตามองค์ประกอบของการแสดง ได้แก่ บทการแสดง ดนตรีประกอบการ

แสดง ลีลาท่าทาง นักแสดง เครื่องแต่งกาย และพื้นท่ีเวที โดยสรุปได้ดังนี้ 

 รูปแบบการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม 

 การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรมเป็นการส่งเสริมให้

การแสดงกลองยาวเป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลาย โดยการนำรูปแบบการแสดงยาวด้ังเดิม มา

ปรับปรุงและสร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพื่อให้การแสดงกลองยาวเกิดการพัฒนาให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย 

 เกณฑ์ในการประกวด กล่าวได้ว่า 1. การกำหนดจำนวนนักแสดงและเวลาท่ีใช้ในการแสดง 

ทำให้เกิดความเท่าเทียมกันในเรื่องของการสร้างสรรค์การแสดงของผู้เข้าร่วมประกวด 2. การกำหนด 

การแสดงออกเป็น 2 ช่วง ทำให้มีความชัดเจนต่อการสร้างสรรค์การแสดง ได้แก่ ช่วงโหมโรงเป็น

การสร้างสรรค์มือกลองยาวสำหรับใช้ในการบรรเลงและการสร้างสรรค์คำร้องท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการ

เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปินหรือ

คุณค่าของวัฒนธรรมไทย และช่วงการแสดงเป็นการสร้างสรรค์ลีลาท่ารำและรูปแบบการแปรแถว  

ซึ่งเข้าร่วมประกวดสามารถสร้างสรรค์ได้อย่างอิสระ 

 ผู้เข้าร่วมประกวด กล่าวได้ว่า 1.ไม่มีจำกัดภาคในการสมัตรเข้าร่วมแข่งขัน เพียงแต่ผู้เข้าร่วม

ประกวดต้องปฏิบัติตามเกณฑ์การแข่งขันประเภทกลองยาวท่ีกำหนดไว้ 2.จากการประกวด 5 ครั้ง                 

มีจำนวนผู้เข้าร่วมประกวดน้อยลง เนื่องจากปัจจัยเรื่องความคุ้มค่าในการเดินทางไปประกวด

ต่างจังหวัด ปัจจัยเรื่องเวลาในการฝึกซ้อมของนักแสดงผู้ซึ่งกำลังศึกษาอยู่ และปัจจัยเรื่องของวง              

ท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศ 2 ครั้ง ทำให้วงอื่นท่ีสนใจไม่มั่นใจในความสามารถของตนเอง 
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 คณะกรรมการตัดสินการประกวดเป็นผู้ท่ีมีความรู้และชำนาญในเรื่องของนาฏศิลป์ไทย และ

ดุริยางค์ไทย เนื่องจากการประกวดวงกลองยาวนั้นเป็นรูปแบบการแสดงท่ีมีเกณฑ์ในการตัดสิน       

การประกวดท้ังทางด้านดนตรีและทางด้านการแสดง จึงจำเป็นต้องมีคณะกรรมการท่ีมีความเช่ียวชาญ

ท้ังสองด้านนี้ร่วมกันตัดสินการประกวดวงกลองยาว 

 การสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวสำหรับการประกวด สามารถแบ่งออกเป็น 2 ช่วงสำหรับ

การคิดสร้างสรรค์การแสดง ได้แก่ 1. ช่วงโหมโรง เป็นการสร้างสรรค์มือกลองยาวสำหรับการบรรเลง

และการสร้างสรรค์คำร้องเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะท่ี

ทรงเป็นวิศิษฏศิลปินหรือคุณค่าของวัฒนธรรมไทย ช่วงท้ายเป็นการเล่นล่อฉาบ คือการสร้างสรรค์ลีลา

ของผู้ตีฉาบเล็กหรือผู้ตีฉิ่งท่ีออกมาทำการแสดงโดยเน้นความสนุกสนานและต่ืนตาต่ืนใจ 2. ช่วงการแสดง 

เริ่มต้นด้วยลีลาท่ารำของผู้รำชาย เป็นการสร้างสรรค์ลีลาท่ารำท่ีมีกลองยาวเป็นอุปกรณ์ในการแสดง 

ต่อด้วยการแสดงของผู้รำชายและหญิง เป็นการสร้างสรรค์ลีลาท่ารำท่ีต้องคำนึงถึงความสอดคล้องกัน

ระหว่างผู้ชายและผู้หญิง รวมถึงลีลาท่ารำนั้นต้องเข้ากับจังหวะกลองยาวได้อย่างลงตัวด้วย 

  จากการประกวดทำให้มีผู้ชนะเลิศแสดงถึงความโดดเด่นและการปฏิบัติตามเกณฑ์ในการ

แข่งขัน ซึ่งการแสดงกลองยาวของวงท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศนี้ สามารถเผยแพร่สู่สาธารณชนได้ เนื่องจาก

ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ตามเกณฑ์ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมและได้รับการตัดสินจาก

กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ และยังสามารถเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการ

ประกวดต่อไปได้  

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม ผู้วิจัยพบว่า เป็นการอนุรักษ์จารีตของการเล่นกลองยาว โดยการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาว

ขึ้นใหม่ให้อยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีของไทยและคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของการรำกลองยาวชาวบ้าน คือ 

การสร้างสรรค์ช่วงโหมโรง และการสร้างสรรค์ช่วงการแสดง ถือเป็นการพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาว

ชาวบ้านให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัยโดยไม่ผิดแบบแผน 

 รูปแบบการแสดงยาวสำหรับการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม 

 1. บทการแสดง มีสัญญะถึง การเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดฯ สยามบรมราชกุมารี 

ในฐานะที่ทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน คุณค่าของวัฒนธรรมไทย ความสนุกสนาน และเอกลักษณ์ของ

วงกลองยาวนั้น ๆ  
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 2. ดนตรีประกอบการแสดง แบ่งออกได้ 3 ลักษณะ  

  1) การอวดฝีมือ 

  2) การบรรเลงประกอบผู้รำให้มีความสนุกสนานและเข้าจังหวะกับผู้รำ 

  3) การบรรเลงขณะแปรแถวในทำนองท่ีแตกต่างเพื่อให้ผู้รำได้ยินอย่างชัดเจน 

 3. การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางสำหรับการประกวดวงกลองยาว เป็นการนำมาเพียงเอกลักษณ์ 

หรือลักษณะเด่น ของการแสดงด้ังเดิม ได้แก่ ท่าทางการรำ ลักษณะการใช้จังหวะเท้า หรือเทคนิคการ

ใช้ท่าทาง มาต่อยอดโดยการสร้างสรรค์ท่ารำขึ้นใหม่ 

 4. นักแสดงเป็นหัวใจของการแสดง เนื่องจากเป็นผู้ส่ือสารให้กับคณะกรรมการและผู้รับชม            

ได้เข้าใจในการแสดงท้ังหมด โดยต้องอาศัยความสามารถพิเศษ รวมถึงปัจจัยอื่นได้แก่ การฝึกซ้อม             

การทำความเข้าใจในท่ารำและจังหวะเพลง และการมีไหวพริบในการแสดง ท้ังหมดนี้ส่งผลต่อ

ภาพรวมของการแสดงให้ออกมาอย่างมีประสิทธิภาพเหมาะสมต่อการเข้าร่วมประกวด 

 5. เครื่องแต่งกายสำหรับการประกวดวงกลองยาว เป็นไปตามแบบของการรำเถิดเทิง                 

ของกรมศิลปากรโดยมีการลดทอนเครื่องแต่งกายบางส่วน และผสมผสานกับการแต่งกายแบบต่าง ๆ 

โดยต้องคำนึงถึงความสวยงามและความสะดวกในการแสดง 

 6.การใช้พื้นท่ีเวที มีการใช้พื้นท่ีกระจายท่ัวเวที โดยการแปรแถวในรูปแบบต่าง ๆ แต่ยังคงยึด

รูปแบบการใช้พื้นที่ตามแบบการแสดงชุด เถิดเทิง ของกรมศิลปากร คือการเรียงแถวท้ังนั่งและยืน 

เพื่อแสดงลักษณะเด่นของการบรรเลงกลองยาว และใช้พื้นท่ีกลางเวทีเป็นพื้นที่จุดเด่นสำหรับ

การแสดงท่ีต้องการนำเสนอ  

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการแสดงของการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม ผู้วิจัยพบว่า เป็นการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวขึ้นใหมโ่ดยใช้รูปแบบ

การแสดงกลองยาวดั้งเดิม คือ รำเถิดเทิงของกรมศิลปากร รำกลองยาวชาวบ้าน และรูปแบบ             

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยด้ังเดิม คือ รำวงมาตรฐาน รำแม่บทเล็ก รำแม่บทใหญ่ รำลาวกระทบไม้ ในส่วน   

การสร้างสรรค์เพลงร้องและมือกลองใช้รูปแบบจังหวะกลองยาวดั้งเดิม คือ จังหวะการรำเถิดเทิงของ   

กรมศิลปากร จังหวะการรำกลองยาวชาวบ้าน จังหวะการรำเหย่ย และรูปแบบจังหวะของปี่พาทย์ไทย            

คือ จังหวะเพลงกราว จังหวะหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ัน จังหวะเพลงกราวพม่า โดยท้ังหมดนี้ถูกนำมา

สร้างสรรค์ ผสมผสาน ท้ังลีลาท่ารำและองค์ประกอบอื่น ๆ เกิดเป็นการแสดงกลองยาวรูปแบบใหม่
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ขึ้น ซึ ่งต้องมีสัญญะในการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

 งานวิจัยเรื่อง การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม จัดทำ

ขึ้นเพื่อการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบการประกวด

กลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม โดยมุ่งศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวใน

โครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ท่ีจัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมใน

ปี พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2552 พ.ศ. 2553 พ.ศ. 2554 และ พ.ศ. 2557 และศึกษารูปแบบการแสดงท่ีใช้

ในการประกวดกลองยาวจากวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดในปี พ.ศ. 2552 และ 

พ.ศ. 2554 ได้แก่ วงเอกทันต์ และพ.ศ. 2557 ได้แก่ วงศิวบุตร งานวิจัยเล่มนี้เป็นการศึกษาวิจัย

เชิงคุณภาพ มีวิธีดำเนินการวิจัยโดยการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาของการแสดงกลองยาว 

การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม และข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องจาก

หนังสือ เอกสาร ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องและข้อมูลจากส่ือออนไลน์ รวมท้ังการลงพื้นท่ีสัมภาษณ์บุคคล

ผู้เกี่ยวข้องกับการจัดการประกวดยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมและผู้เช่ียวชาญ

ทางด้านดนตรีและนาฏยศิลป์ อีกท้ังการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงท่ีผู้วิจัย

ทำการศึกษา โดยนำข้อมูลมาเรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ท่ีกำหนดไว้ 

จากนั้นนำเสนอข้อมูลและจัดทำเล่มวิทยานิพนธ์ต่อไป 

การใช้กลองประกอบการแสดงปรากฎอยู่ท่ัวไปในโลก ดังเช่น การแสดงโดรและเรปาของประเทศทิเบต 
การแสดงจังโกซุมและนงอักของประเทศเกาหลี การแสดงกลองอันไซของประเทศจีน การแสดงระบำเอชา
ของประเทศญี่ปุ่น การแสดงปังโชลมของประเทศอินเดีย การแสดงมังคละเภรีของประเทศศรีลังกา และ
การแสดงโอสิของประเทศพม่า โดยมีลักษณะของกลองและรูปแบบการแสดงท่ีมีความแตกต่างกันออกไป
ตามวัฒนธรรมของแต่ละพื้นท่ี ซึ่งมีลักษณะของการใช้กลอง 2 แบบคือ การตีกลองด้วยไม้และการตีกลอง
ด้วยมือ โดยการแสดงเป็นการส่ือสารท่ีมีลักษณะตามความเช่ือของผู้คนในแต่ละวัฒนธรรม ดังนี้ การแสดง
ในพิธีกรรม ได้แก่ การบูชาเทพเจ้า การไล่วิญญาณช่ัวร้าย และการส่งวิญญาณผู้ล่วงลับให้กลับสู่ปรภพ 
การแสดงในเทศกาลรื่นเริง ได้แก่ การเฉลิมฉลอง การนำพาความโชคดี การให้ความบันเทิงสนุกสนาน 
และการขอพรส่ิงดี ๆ ลักษณะของการแต่งกาย เป็นการแต่งกายตามเอกลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่น  
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ในประเทศไทยมีการใช้กลองประกอบการแสดงมีต้นกำหนดมาจากการออกศึกสงครามในอดีต 

ได้แก่ การเล่นกลองสะบัดชัยเพื่อเป็นสิริมงคลเมื่อหมดศึก ต่อมามีการใช้เป็นเครื่องส่งสัญญาณ

และวิวัฒนาการนำมาใช้ในการแสดงในท่ีสุด และการเล่นกลองยาวใช้เล่นเพื่อความสนุกสนานยามพักรบ

ของชาวพม่า ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น คนไทยได้นำรูปแบบมาเล่นกันบ้างเนื่ องจากมี  

ความสนุกสนาน จึงมีการเล่นกันอย่างแพร่หลาย ลักษณะของการแสดงเป็นการใช้ผู้ชายล้วน มีเฉพาะผู้ตี

กลองไม่มีนางรำ การแต่งกายเป็นการใส่เส้ือคอกลม นุ่งผ้าโสร่งส้ัน ยาวและนุ่งโจงกระเบน มีผ้าโพก

ศีรษะ ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับการแต่งกายของชาวพม่า นิยมเล่นในงานพิธีกรรมหรือประเพณีต่าง ๆ 

เช่น งานบวช งานทอดกฐิน การสงกรานต์ เป็นต้น ซึ่งการเล่นกลองยาวนี้มีวิวัฒนาการตามยุคสมัยท่ี

เปล่ียนไป ดังเช่นการเพิ่มความสนุกสนานด้วยการใช้อวัยวะต่าง ๆ ในร่างกายสัมผัสกลอง เช่น โขก

ด้วยคาง กระทุ้งด้วยเข่า โหม่งด้วยหัว มีผู้รำท่ีมีลีลาท่ารำและการแต่งตัวท่ีไม่มีแบบแผนท่ีตายตัว 

บางคนมีการแต่งตัวพิสดาร ทาหน้าทาตัวด้วยแป้งหรือเขม่าดินหม้อหน้าตาและผิวกายดำด่าง เพื่อ

อารมณ์ขันของผู้ชม การเล่นลักษณะท่ีกล่าวมานี้จะนิยมเล่นกันในหมู่ชาวบ้าน เน้นความสนุกสนาน

เป็นหลัก 

ในปี พ.ศ. 2500 กรมศิลปากรได้นำรูปแบบการเล่นกลองยาวมาปรับปรุงขึ้นใหม่ โดยมีการ

เพิ่มผู้รำเข้ามาในการแสดง มีการประดิษฐ์ท่ารำและดนตรีให้มีความประณีตสวยงามมาขึ้นตามแบบ

ฉบับของกรมศิลปากร ทำให้การรำกลองยาวมีแบบแผนมากขึ้นและมีความสวยงามมากขึ้น และได้มี

การเผยแพร่สู่สาธารณชนทำให้การแสดงนี้เป็นท่ีนิยมท่ัวแก่คนท่ัวไป เนื่องด้วยลีลาท่ารำของการแสดง

ชุดนี้มีความง่ายไม่ซับซ้อนจึงทำให้ คนท่ัวไปสามารถนำไปเล่นตามได้ ต่อมามีการสร้างสรรค์การรำ

กลองยาวขึ้นใหม่มากมายหลายรูปแบบ ส่วนหนึ่งสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์ให้กลองยาวอยู่คู่กับ

วัฒนธรรมและสังคมไทย ผ่านการสร้างสรรค์เป็นการแสดงขึ้นใหม่ และยังมีการนำกลองยาวไปถ่ายทอด

แก่ เยาวชน นักเรียน นักศึกษา รวมไปถึงคนในชุมชนและสถานศึกษาต่าง ๆ แสดงให้เห็นว่าคนไทย

ให้ความสำคัญกับการรำกลองยาวมากขึ้น  

นอกจากนี้ยังมีแนวทางการอนุรักษ์อีกรูปแบบหนึ่งคือการจัดประกวดการรำกลองยาว โดยทาง

กรมส่งเสริมวัฒนธรรมเป็นผู้สนับสนุนให้มีการจัดการประกวด มีวัตถุประสงค์เพื่อเทิดพระเกียรติ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีโดยเฉพาะ โดยมีการขอพระราชทานถ้วยรางวัลแก่

ผู้แข่งขันท่ีได้รางวัลชนะเลิศ และถือเป็นการให้เยาวชนและประชาชนเกิดความสนใจต่อศิลปวัฒนธรรม

ไทยมากขึ้นและไม่เส่ียงต่อการสูญหาย ซึ่งทำให้เกิดการรวมกลุ่มเพื่อฝึกซ้อมการแสดงซึ่งเป็นการ
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ใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ และยังทำให้เยาวชนและประชาชน ได้ใช้ความคิดในการสร้างสรรค์  

การแสดงพื้นบ้านผสมผสานกับความคิดสร้างสรรค์ส่วนตัวโดยอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีและยึด 

การปฏิบัติตามเกณฑ์ในการเข้าประกวดเป็นหลัก  

 การประกวดวงกลองยาวเป็นการประกวดประเภทหนึ่งของการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านท่ี มีจัดประกวดขึ้นท้ังหมด 5 ครั้ง ได้แก่ ปี พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2552 พ.ศ. 2553 พ.ศ. 2554 

และพ.ศ. 2557 เหตุท่ีไม่จัดการประกวดประเภทกลองยาวทุกปี เนื่องจากการจัดประกวดกลองยาวขึ้น            

ในแต่ละครั้งทำให้ผู้คนสนใจรวมกลุ่มเพื่อฝึกซ้อมและเข้าร่วมประกวด ทำให้การแสดงพื ้นบ้าน

ประเภทกลองยาวนี้มีความเสี่ยงของการสูญหายลดลง จึงมีการเว้นระยะเวลาในการจัดประกวด  

ในประเด็นนี้ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า หากมีการจัดประกวดวงกลองยาวขึ้นติดต่อกันทุกปีจะทำให้

ประชาชนมีความสนใจและมีความกระตือรือร้นในการเข้าร่วมประกวดเพิ่มขึ้น  

 ในการประกวดวงกลองยาวนี้ ทำให้การแสดงกลองยาวเข้าถึงเยาวชนได้โดยการเข้าร่วม

ประกวดและเกิดการแพร่หลายไปยังประชาชนทั่วไปและผู้เข้ารับชมการประกวด ซึ ่งใน  

การประกวดวงกลองยาวนี้ ต้องมีการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการแข่งขันตามเกณฑ์ท่ีได้

กำหนดไว้ ถือเป็นการนำองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมมาพัฒนาอย่างสร้างสรรค์ผ่านกระบวนการมีส่วนร่วม

ของเยาวชนในยุคปัจจุบัน ทำให้การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมมีประสิทธิภาพและมีประสิทธิผลจากการท่ี

เยาวชนเกิดความภาคภูมิใจในการได้เป็นส่วนหนี่งในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และยังทำให้

ประชาชนได้ทราบถึงขนบทำเนียบประเพณีของการเล่นกลองยาวที่ถูกต้องมากขึ้น โดยมีการกำหนด

รูปแบบของการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวในเกณฑ์ สำหรับการแข่งขัน  แบ่งเป็น 2 ช่วง  

ได ้แก ่ ช ่ว ง โหมโรงและช่ วงการแสดง ซึ่ งการแสดงต้องมี สัญ ญ ะในการเทิ ดพระเกี ยรติ  

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน หรือคุณค่าทาง

วัฒนธรรม และการสร้างสรรค์ลีลาท่ารำขึ้นใหม่เท่านั้น ผู้วิจัยมีความเห็นว่าเป็นการกระตุ้นให้

ประชาชนได้ใช้ความคิดและ การสร้างสรรค์ ให้เกิดการพัฒนาของรูปแบบการแสดงกลองยาวใน

รูปแบบใหม่ข้ึนท่ีมีความเหมาะสมกับยุคสมัยและไม่ผิดแบบแผนของการแล่นกลองยาว  

 จากการที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้จัดการประกวดวงกลองยาวขึ้น 5 ครั้ง ผู้วิจัยพบว่า
มีจำนวนผู้เข้าร่วมประกวดน้อยลง เนื่องจากวงท่ีเข้าร่วมประกวดส่วนใหญ่เป็นวงเดิมท่ีเคยได้รับรางวัล
มาแล้วอีกท้ังมีรายช่ือวงกลองยาวท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศถึง 2 ครั้ง ด้วยเหตุนี้จึงเป็นเสาหตุท่ีทำให้วง
กลองยาวคณะอื่น ๆ ท่ีสนใจเข้าร่วมการประกวดมีความไม่มั่นใจในฝีมือการแสดงของตน จึงทำให้มี
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จำนวนผู้เข้าประกวดลดน้อยลง1 อันเนื่องมาจากความสามารถท่ีโดดเด่นและมีประสบการณ์ทางด้าน
การแสดงมาอย่างยาวนาน ในประเด็นนี้ถือเป็นตัวแปรสำคัญท่ีทำให้รูปแบบการประกวดวงกลองยาว
ไม่ตอบวัตถุของการจัดประกวดเท่าท่ีควร ในเรื่องของการส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและการแสดง
พื้นบ้านให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในสังคมไทย  
 จากการศึกษารูปแบบการแสดงกลองยาวของวงกลองยาวท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศเฉพาะวง        

ท่ีผู้วิจัยทำการศึกษา พบว่ามีการแบ่งช่วงการแสดงคล้ายกับการรำเถิดเทิงของกรมศิลปากร               

แต่มีการสร้างสรรค์และปรับปรุงขึ้นใหม่  สามารถแบ่งออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่ 1. ช่วงโหมโรง                

เป็นการสร้างสรรค์มือกลองยาวสำหรับการบรรเลงและการสร้างสรรค์คำร้องเทิดพระเกียรติ                

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปินและคุณค่าของ

วัฒนธรรมไทย 2. ช่วงการเล่นล่อฉาบ เป็นการสร้างสรรค์ลีลา ของผู้ตีฉาบเล็กหรือผู้ตีฉิ่งท่ีออกมาทำการ

แสดงโดยเน้นความสนุกสนานและต่ืนตาต่ืนใจ ด้วยการเพิ่มลีลาการตีลังกาหรือการขึ้นลอย 3. ช่วงการ

แสดงของผู้รำชาย เป็นการสร้างสรรค์ลีลาท่ารำใหม่โดยมีกลองยาวเป็นอุปกรณ์ในการแสดง 4. ช่วงการ

แสดงของผู้รำชายและหญิง เป็นการสร้างสรรค์ลีลาท่ารำท่ีต้องคำนึงถึงความสอดคล้องกันระหว่างผู้ชาย

และผู้หญิง ลีลาท่ารำและลักษณะของการแต่งกายเป็นการผสมผสานกันระหว่างความเป็นพื้นบ้านและ

ความประณีตสวยงาม มีการใช้ลักษณะการแปรแถวท่ีหลากหลาย โดยมีการแปรแถวหลักท่ีพบ 9 แบบ 

ได้แก่ แถวตอน แถววงกลม แถวปากพนัง แถวหน้ากระดาน แถวครึ่งวงกลม แถวเฉียง แถวตัวเอ (A) 

แถวตัวดับเบิลยู (W) และแถวต้ังซุ้ม รวมถึงมีการสร้างสรรค์โดยการผสมผสานกันเกิดเป็นลักษณะ      

แถวใหม่ทำให้มีความน่าสนใจมากขึ้น เช่น กลุ่มซ้ายของเวทีทำแถวเฉียงและกลุ่มขวาของเวทีทำ             

แถววงกลม เป็นต้น ซึ่งลักษณะแถวท่ีมีความโดดเด่นของวงกลองยาวท่ีผู้วิจัยทำการศึกษาได้แก่              

แถววงกลมใหญ่กลางเวทีมีผู้ชายล้อมวงด้านในและผู้หญิงทำลีลาท่ารำวนรอบผู้ชายถือได้ว่าเป็นการ

สร้างสรรค์ท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะชองวง 

 วงกลองยาวท่ีผู้วิจัยทำการศึกษานี้ได้รับการตัดสินให้ชนะเลิศเนื่องจาก มีคุณสมบัติและการแสดง

ท่ีสมบูรณ์ตามเกณฑ์การตัดสินท่ีกำหนดโดยมีความโดดเด่นในเรื่องของการจัดรูปแบบการแสดงท่ีมีความ

เป็นระเบียบเรียบร้อย ความพร้อมเพรียงกันตลอดการแสดง รวมถึงการแต่งกายท่ีผสมผสานความเป็น

พื้นบ้านอย่างสวยงาม ในประเด็นนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า เนื่องจากวงกลองยาว ท่ีผู้วิจัยทำการศึกษานี้มีสมาชิก

ในวงเป็นนักเรียนนักศึกษาท่ีมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้มีความรู้เฉพาะด้าน 

 

 1 สัมภาษณ์ อุทัย ปานประยูร, ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีตกรมศิลปากร,                    
8 กรกฎาคม 2563. 
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ในเรื่องของนาฏศิลป์และดุริยางค์ไทย นักแสดงจึงเป็นปัจจัยสำคัญท่ีส่งผลให้กระบวนการสร้างสรรค์ 

การแสดงออกมาอย่างมีคุณภาพ 

 จากข้อมูลท่ีกล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่าวัตถุประสงค์ของการจัดการประกวดวงกลองยาว       

ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยรวมต้องการท่ีจะยกสถานะวงกลองยาวชาวบ้านให้มีความเป็น

มาตรฐานมากขึ้น2 โดยมีเกณฑ์กำหนดให้ผู้เข้าร่วมประกวดสามารถสร้างสรรค์การแสดงได้อย่างอิสระ 

แต่ยังคงไว้ซึ่งจารีตของการรำกลองยาว ซึ่งในการศึกษางานวิจัยครั้งนี ้ผู้วิจัยพบว่า ในการจัด  

การประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมนี้ไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์เท่าท่ีควร เนื่องจาก 

การรับสมัครเข้าร่วมการแข่งขันมีความเปิดกว้าง ไม่มีเกณฑ์การคัดเลือกท่ีเฉพาะเจาะจง ทำให้ผู้เข้าร่วม

ประกวดเป็นผู้ท่ีมีความสามารถไม่เท่าเทียมกัน เกิดการเหล่ือมล้ำทางการแสดง ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า

ควรมีการตั้งเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้เข้าร่วมประกวดให้ชัดเจน ในเรื่องของความสามารถและคุณสมบัติ

ของวงกลองยาวว่ามีความเหมาะสมท่ีจะเป็นกลองยาวชาวบ้านหรือไม่ และในส่วนของกรรมการ

ตัดสินการประกวดควรให้มีกรรมการท่ีเป็นปราชญ์ชาวบ้านเข้าร่วมตัดสินการประกวดด้วย เพื่อให้

สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการจัดงานท่ีต้องการยกสถานะวงกลองยาวชาวบ้าน สู่ความเป็น

มาตรฐานต่อไป 

 หลังจากปี พ.ศ. 2557 ไม่พบการจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาว

ขึ ้นอ ีก เนื ่องจากในป ี พ.ศ. 2557 เป็นการนำวงกลองยาวที ่เคยได้ร ับรางวัลชนะเลิศมาทำ 

การแข่งขันกันเพื่อหาผู้ท่ีมีความสามารถโดดเด่นจากการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวตามเกณฑ์                 

การแข่งขันเพียงหนึ่งเดียวของรายการประกวดนี้เท่านั้น ในประเด็นนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าปัจจัยท่ีมี

วงกลองยาวเข้าร่วมประกวดน้อยลงท่ีกล่าวไว้ข้างต้น มีผลทำให้กรมส่งเสริมวัฒนธรรมนำวงกลองยาว

ที่เคยได้รับรางวัลชนะเลิศมาแข่งขันกันเองเพื่อยังคงรูปแบบการประกวดวงกลองยาวไว้ให้คงอยู่ 

และเมื่อได้ผู้ชนะเลิศแล้วถือได้ว่าได้รายช่ือวงกลองยาวที่มีรูปแบบการแสดงโดดเด่นท่ีสุด ซึ่งเป็นไปตาม

กระบวนการท่ีคณะกรรมการตัดสินและเหมาะสมต่อการเป็นแบบอย่างของการสร้างสรรค์การรำ

กลองยาวเชิงอนุรักษ์ที ่เป็นแบบเฉพาะของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม จนถึงปี พ.ศ. 2562 มีการ

เปลี่ยนรูปแบบการประกวดไปเป็นการรวมศิลปะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นในแต่ละ

 

 2 สัมภาษณ์ อุทัย ปานประยูร, 2563. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 139 

ภาคของประเทศไทยมาสร้างสรรค์การแสดงชุดใหม่ มีช่ืองานว่า “รวมศิลป์แผ่นดินสยาม”3 ผู้วิจัย

ได้มองเห็นถึงความสำคัญในการได้เป็นส่วนหนึ่งในการรักษาศิลปวัฒนธรรมของไทย โดยการบันทึก

ข้อมูลการประกวดวงกลองยาวให้เป็นลายลักษณ์อักษรเพื่อไม่ให้สูญหายไป  

 การทำวิจัยเรื่องนี้เป็นการศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม       

ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อผู้ท่ีมีความสนใจในการประกวดกลองยาว เนื่องจากสามารถนำไปเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อเข้าร่วมแข่งขันการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมหรือเข้าร่วมรายการประกวดอื่น ๆ ท่ีมีการจัดขึ้นท่ัวไป ผู้วิจัยหวังว่า

จะเป็นการกระตุ้นให้ประชาชนหรือกลุ่มคนท่ีสนใจแข่งขันกลองยาวมีความคิดสร้างสรรค์

ในการพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาวต่อไป  

 

ข้อเสนอแนะ 

 1. ในการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน นอกจากประเภทกลองยาวแล้ว ยังมีอีกหลาย

ประเภทซึ่งเป็นการแสดงพื้นบ้านของแต่ละภาคในประเทศไทย และมีการจัดการประกวดมายาวนาน 

ผู้ว ิจัยมีความเห็นว่าควรทำการศึกษารูปแบบในการประกวดดนตรีและการแสดงพื ้นบ้าน

ประเภททอื่น ๆ ด้วย เพื่อให้เห็นถึงการแสดงพื้นบ้านของแต่ละประเภทในรูปแบบการสร้างสรรค์

เพื่อการประกวด  

 2. ควรมีการศึกษาพัฒนาการของการประกวดศิลปวัฒนธรรมไทยท่ีจัดโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เพื่อให้ทราบถึงการเปลี่ยนแปลงของศิลปและวัฒนธรรมในแต่ละ

ภาคของประเทศไทย 

 

 

 3 อรุณี คงเสรี, ท่ีปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการแสดงพื้นบ้าน , สัมภาษณ์,                   
18 กรกฎาคม 2562. 
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ภาคผนวก ก 

เอกสารจากทำเนียบการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
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ภาพท่ี 32 เอกสารสถิติการจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 

ภาพท่ี 35 เอกสารรายช่ือวงกลองยาวที่เข้าร่วมประกวดปี พ.ศ. 2549 (ต่อ) 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ประเภทกลองยาวระดับประถมศึกษาปี พ.ศ. 2552 
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ภาพท่ี 37 เอกสารประกาศคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
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ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 38 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาว 
ระดับประถมศึกษาปี พ.ศ. 2552 

ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 39 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
ประเภทกลองยาวระดับเยาวชน ปี พ.ศ. 2552 

ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 40 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านเยาวชนปี พ.ศ. 2553 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 41 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาวปี พ.ศ. 2553 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 42 เอกสารรายละเอียดการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านปี พ.ศ. 2553 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 43 เอกสารรายละเอียดการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านปี พ.ศ. 2553 (ต่อ) 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 44 เอกสารเกณฑ์การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทวงกลองยาว ปี พ.ศ. 2553 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 45 เอกสารเกณฑ์การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทวงกลองยาว 
ปี พ.ศ. 2553 (ต่อ) 

ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 46 เอกสารเกณฑ์การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทวงกลองยาว 
ปี พ.ศ. 2553 (ต่อ) 

ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 47 เอกสารประกาศคณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
ประเภทวงกลองยาวปี พ.ศ. 2554 

ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 48 เอกสารผลการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ประเภทวงกลองยาวปี พ.ศ. 2554 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 49 เอกสารทำเนียบวงกลองยาวปี พ.ศ. 2552 - พ.ศ. 2554 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพท่ี 50 เอกสารทำเนียบวงกลองยาวปี พ.ศ. 2552 - พ.ศ. 2554 (ต่อ) 
ท่ีมา: กลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาคผนวก ข 

การสัมภาษณ์บุคคล 
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 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์คุณอรุณี คงเสรี ท่ีปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการแสดงพื้นบ้าน 

อดีตผู้อำนวยการกองกิจการเครือข่ายทางวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม และผู้จัดทำโครงการ        

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน ข้อมูลเกี่ยวกับการจัดการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านประเภทวงกลองยาว 

 

 

ภาพท่ี 51 การสัมภาษณ์คุณอรุณี คงเสรี 
เมื่อวันท่ี 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2562 ณ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์คุณเกษม ทองอร่าม ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม เป็นผู้จัดการวงเอกทันต์และท่ีปรึกษาวงศิวบุตร ข้อมูล

เกี่ยวการแสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตร 

 

 

ภาพท่ี 52 การสัมภาษณ์คุณเกษม ทองอร่าม ครั้งท่ี 1 
เมื่อวันท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2562 ณ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพท่ี 53 การสัมภาษณ์คุณเกษม ทองอร่าม ครั้งท่ี 2 
เมื่อวันท่ี 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 ณ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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 ผู้วิ จัยได้สัมภาษณ์ คุณกษมา ทองอร่าม นาฏศิลปิน  สำนักการสังคีตกรมศิลปากร              

เป็นผู้ควบคุมการสร้างสรรค์การแสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตร ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบของ

การสร้างสรรค์การแสดงวงเอกทันต์และวงศิวบุตร 

 

 

ภาพท่ี 54 การสัมภาษณ์คุณกษมา ทองอร่าม 
เมื่อวันท่ี 7 สิงหาคม พ.ศ. 2562 ณ โรงละครแห่งชาติ สำนักการสังคีตกรมศิลปากร 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์คุณวันทนีย์ ม่วงบุญ ผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้านโขน -ละคร สำนักการสังคีต 

กรมศิลปากร เป็นอดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวโครงการการประกวดดนตรีและ

การแสดงพื้นบ้าน ข้อมูลเกี่ยวกับการตัดสินการประกวดวงกลองยาว 

 

ภาพท่ี 55 การสัมภาษณ์คุณวันทนีย์ ม่วงบุญ 
เมื่อวันท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2563 ณ สำนักการสังคีตกรมศิลปากร 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 

 ผู้วิ จัยได้สัมภาษณ์ คุณอุ ทัย ปานประยูร ผู้ เช่ียวชาญ ดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีต            

กรมศิลปากร เป็นอดีตคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงกลองยาวโครงการการประกวดดนตรีและ

การแสดงพื้นบ้าน ข้อมูลเกี่ยวกับการตัดสินการประกวดวงกลองยาว  

 

ภาพท่ี 56 การสัมภาษณ์คุณอุทัย ปานประยูร 
เมื่อวันท่ี 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2563 ณ สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 

ท่ีมา: ผู้วิจัย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวนรีภัค แป้นดี 
วัน เดือน ปี เกิด 16 ตุลาคม 2537 
สถานที่เกิด ชลบุรี 
วุฒิการศึกษา ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่อยู่ปัจจุบัน 221 ถ.เปรมใจราษฎร์ ต.เหมือง อ.เมือง จ.ชลบุร ี20130   
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