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คไทมเปน็»ทและคทบ«ทกํญัของปญ็ห!

นาฎศิลใ)ไทยแต่ท้ังเติม มีท้ังท่ีเป็นของราชสำนัก สำนักของส่ทนายและ,บนนาง และ 
สำนักของสามัญชน ซึ่งมีความสัมพันธ์ในการถ่ายโยงวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ท่าร่ายรำต่างๆไห้ 
พื้นฐานมาท้ังแต่ก่อนสมัยสุโขทัย และไห้พัฒนาข้ึนมาเป็นแบบฉบับ มีการแกหัดและถ่ายทอด
สืบเนื่องกันมาจนถึงสมัยกรูงรัตนโกสินทร์ (สมเด็จ ฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2507)

ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน จนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ,!เลจอมเกห้าเวัาอยู่หัว 
เหตุการณ์บัานเมืองจะมื่ความเจริญรู่งเรือง และความเสื่อมเป็นบางช่วงบางตอน อันเน่ืองมาจาก 
ผลกระทบจากเศรษฐกิจ สังคม การเมืองและการปกครอง (ชมนาด โศภน, 2531)

การปกครองห้วยระบอบสมนุรณาญาสิทธิราช พระมหากษัตริย์เป็นผู้'ทรงมีอำนาจ
สูงสุดไห้เป็นผู้อุปถัมภ์ศิลปะและศิลปิน ตลอดจนเวัานายและ‘บนนางก็ไห้ให้การสนับสนุน ทำให้ 
นาฎศิลปึมีการสืบเนื่องและมีผู้รับการสืบทอดอนุรักษ์กันต่อมา เช่น ในรัชสมัยสมเด็จพระเวัา
กรูงธนบุรี (พ.ศ. 2311-2325) พระองค์ไห้ทรงพยายามก่อผู้ศิลปะและวัฒนธรรมอันเป็นสัญลักษณ์ 
ของชาติ ซึ่งสูญสลายไปเนื่องจากภัยสงคราม โดยการขึ้น'ผู้ศิลปะทางโขนละคร และปรากฎว่ามี 
ละครผู้หญิงในราชสำนัก ละครผู้หญิงของส่ทนครศรีธรรมราช ละครผู้ชายของหลวง ละคร
ของเอกชน ละครตามหัวเมือง ละครไทยในประเทศพม่า ส่วนละครของเอกชนไห้มีผู้กล่าวว่า 
(ธนิ'ต อยู่โพธ, 2526)

...ละครของเอกชนในสมัยกรูงธนบุรี เห็นจะมีหลายโรง ห้วยกัน เช่น ปรากฎในหมาย 
รับสั่งครั้งสมโภชพระแห้วมรกต เน่ือปลาย'ปีกุน พ.ศ. 2322 ในรัชกาลน้ัน มีกล่าวถึง 
“ละครหลวงวิชิตรงค์ 1 โรง,, ไปเล่นสมโภชรับพระแห้วมรกตที่ท่าเวัาสนุก และเมื่อแห่ 
พระแห้วลงเรือมาแต่พระตำหนักบางธรณีลงมากรูงธนบุรี ก็มีเรือกระบวนแห่เรือ
เครื่องเล่นแห่ตามลงมา มีเรือละครไทยหม่ืนเสนาะสูษาบาล ลำ 1 หมื่นโวหารกิรมย์ 
ลำ 1 นอกจากละครไทยยังมีเรือละครเขมรของหลวงพัพิธวาทีอีกห้วย แต่ละครของ 
เอกชนตามที่กล่าวนีเห็นจะเป็นละครผู้ชายและเล่นเป็นละครนอกทังนัน...
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ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพทชยอดฟ้าจพาโลก (พ.ศ. 2325-2352) บรรดาศิลปีน
, , “ 1 I  ' J  '  J

ที่หลบลีหนีภัยกกลับปรากฎตัวขึน $มีกำลังทรัพย์และความสามารถก็ตังคณะโรงของตนเองขน
บางพวกด็เรืทอยู่ในความอุปถัมภ์คา}(ของ$ทรงอำนาจมีวาสนาบารมี พระบาทสมเด็จพระทุทธ
ยอดฟ้า}เหาโลกมหาราชก่อ!][ความเจริญท้ังปวง โดยมีพระราชประสงค์จะใทัก}งเทพพระมหานคร 
รู่งเรืองเหมือนเมื่อครั้งบ้านเมืองดีแต่ก่อน (ชนิด อยู่โพธ, 2526) ละครเท่าที่ปรากฎในรัชกาลที่ 1 
มีชื่อดังนี้

1. ละครของนายบุญยัง (เล่นละครนอก) นายบุญยังเมีนนายโรง นายบุญมีเมีนนาง
2. ละครของเจัาฟ้ากรมหลวงเทพหริรักษ์ (เล่นละครใน) เมื่อสิ้นพระชนม์เจัาฟ้ากรม 

หลวงพิทักษ์มนตรี เ^มีนพระอบุชาทรงรับเมีนเจัาของคณะละครโรงนี้สืบมา มีนายทองอยู่เมีน 
อิเหนา นาย}งเมีนนาง

3. ละคร$หญ่งในราชสำนัก (เล่นละครใน) มีนักนาฎสืลปี ดังนี้
3.1 นาฎศิลปี}นใหญ่ ไตัแก่

บุญนาค สืดา
คู่ สืดา
ศรี สืดา
1 Oอม อเหนา

3.2 นาฎศิลปี}นกลาง1 ไตัแก่
ปีอม สืดา
๘เพง พระราม

มรกต พระลักษมณ์
เข หบุมาน
เรือง

3.3 นาฎศิลปี}นเล็ก ไตัแก่
Q/ 4ร4 อำทัน พระเอกทัน หรอ

ปีก เกนหลง
เอม นางเอก
ปริก พระเอก

«aศร จนตะหรา
อัมพา กาญจหนา
ถูกจันทร์
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คู่ อิเหนา
ม บุษบา
พลับ จนตะหรา

4. ละครไทยในราชสำนักเขมรเมื่อรัชกาลที่ 1 ทรงสถาปนาพระองค์จันทร์ขึ้นเป็นสมเด็จ 
พระรุทัยราชา แลัวโปรดให้ออกไปกรองกรูงกัมพูชาเมื่อ พ.ศ. 2349 จึงไหัครูละครไทยไปจาก
กรูงเทพฯ แลัวไปแกหัดละครของหลวงขึ้นไวัในราชสำนักกรูงกัมพูชา แต่เล่นเป็นละครนอก

การประกาศและพระบรมราชานุญาต ให้เบ้านายและๅเนนางแกหัดละครในและโขนไหั 
แต่ผู้รับการแกหัดละครน้ันจะหัองเป็นผู้ชาย เบ้าใจว่าเริ่มในสมัยกรูงธนบุรี หรือไม่ก็สมัยรัชกาล 
ที่ 1 (สมเด็จฯ กรมพระขาดำรงราชานุภาพ, 2507) การเปล่ียนแปลงประเพณี'ครั้งสำคัญนี่ทำ'ใหั 
ผู้ชายไหัฝืกหัดนาฎศิลมืในวังของเบ้านายในรูปแบบละครใน เกิดปรมาจารย์ทางนาฎศิลมืและไหั
เป็นครูสอนละครใหักับราชสำนักหัวย คือ เจัาฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี นายทองอยู่และนายรู่ง 

พระบาทสมเด็จพระพูทธเลิศหสัานภาลัย และพระบาทสมเด็จพระจอมเกลัาเจัาอยู่หัว 
ทรงโปรดโขนละครและธุปถัมภ์ทำนุบำรูงไวัเป็นรารูโปโภค ถึงกับไหัโปรดรวมคนตั้งขึ้นเป็นกรม 
เรียกว่า “กรมโขน” เป็นการรักษาแบบแผนของศิลปะอันดีงามไวัตลอดรัชสมัย (ธนิต อยู่โพธ, 
2526)

ส่วนการประกาศว่าหัวยละครผู้หญิงในรัชกาลท่ี 4 ที่พระราชทานอนุญาตให้ผู้หญิงนอก 
ราชสำนักแสดงละครไหั ทำให้เด็กหญิงสามัญชาวบ้านไหัมีโอกาสแสดงละครไหั ดังประกาศว่า 
หัวยละครผู้หญิง และเรื่องหมอ เร่ืองบ้าง ลงวันอังคาร เสือน9 แรม7 คำ ปีเถาะ สัปตศก (พระ 
เบ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงสมรรัตน์ศิรึเชษฐ์, 2465)

...แต่ก่อนในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ารูพาโลก และแผ่นดินพระบาท 
สมเด็จพระพุทธเลิศหลัานภาไลย มีลครผู้หญิงแต่1ในหลวงแห่งเดียว หัวยมีพระราช 
บัญญัติห้ามมิให้พระราชวงศานุวงศ์ และบ้าราชการผู้ใหญ่น้อยแกหัดลครผู้หญิง
เพราะฉะน้ันบ้างนอกไม่มีใครเล่นลครผู้หญิงไหั ครั้นในแผ่นดินสมเด็จพระนั่งเกสัา
เบ้าอยู่หัวไม่โปรดลคร แต่ทว่าทรงแช่งชักติเตียนจะไม่ให้ผู้อื่นเล่น ถึงกระนั้นก็มีผู้ 
ลักเล่นเงียบๆ อยู่หัวยกันหลายราย มาในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระจอมเกลัาเบ้า
อยู่หัวนั้ พระราชวงศานุวงศ์และบ้าราชการผู้ใหญ่น้อย ผู้ใดเล่นลคร ผู้ชายผู้หญิง
ก็มิไหัทรงรังเกียจเลย ทรงเห็นว่ามีลครห ัวยกันหลายรายดี บ้านเมืองจะไหัครึกครืน
จะไหัเป็นเกียรติยศแผ่นดิน...
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ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกบ้าเจำอยู่หัวตอนปลาย บรรดาเจำนายและชุนนางมี 
ความนิยมท่ีจะรีเกหัดละครใชิแสดงตามวังของเจำนาย เพ่ือความบันเทิงของชนชั้นเดียวกันอีกฐป
แบบหน่ึง เรียกว่า “ละครคุมปนี” เม่ือพิจารณารูปแบบของการดำเนินการ และภาษาที่H จะพบว่า 
บุ่งที่จะให้เป็นคำที่เรียกชื่อทับคำภาษาอังกฤษว่า company นั่นเองดังไตัมีคำอธิบายว่า (สมเด็จฯ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2507)

...ในจำนวนละครที่เล่นลูกันเองยังมีอีกพวกหนึ่ง เรียกว่า “ละครคุมปมี,, เจำของละคร 
เป็นเจำบ้าง เป็นชุนนางบ้าง มีละครผู้หญิงแต่ที่เป็นดัวดีแห่งละตัวสองตัวผสมโรง
เล่นกันตามวังเจำ บ้านชุนนางท่ีเป็นสมาชิกคุมปนีนั้นจะเล่นท่ีไหนก็กำหนดกัน ครั้น 
ถึงวันนัดผู้ท่ีเป็นเจำสำนักก็จัดโรงและหาไ1!พาทย์เตรียมไวั สมาชิกต่างพาตัวละครและ 
สาวใชิ1ชื่งเป็นตันบทและถูกคู่ไปประชุมกัน ณ สำนักท่ีจะเล่นละคร ครั้นเลี้ยงดูกันแสัว 
ก็ลงโรงละครต่อไป...

การที่นาฎศิลปีไตัรับการพระราชทานบรมราชุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์ ทำให้ผู้มี
บรรดาศักดิตองคบ้อขตามพระราชนิยม เพราะสิ่งเหล่านีกลายเป็นเครื่องแสดงฐานะทางสังคม
(Status Symbol) (ม .ร .ว .ค ึกฤท ธ ปราโมช, ใน นิออน สนิทวงศ์, บัทนี รัตนิน และศรีนวล 
บุณยวัฒน์ บรรณาธิการ, 2522) เพราะบ้าบ้านใครมีปีพาทย์ที่บรรเลงดี มีตัวละครทีแสดงรี!มือดี 
ยิ่งมีตัวละครมากๆ ตัวยแบ้ว เจำของบ้านมักจะมีผู้นิยมยกย่องว่าเป็นผู้มีบุญวาสนา มีฐานะธุ[งใน 
สังคม สิ่งเหล่านั้จึงกลายเป็นความจำเป็นที่เจำนายและชุนนางจะตัองอุปถัมภ์นาฎศิลปีขึ้นในวังหรือ 
บ้านของตน

เม่ือมีประกาศพระบรมราชานุญาตในรัชกาลที่ 4 ให้ประชาชนทั่วไปมีละครผู้หญิงไตั
จึงเป็นชุดเริ่มตันให้มีการรีเกหัดเพื่อหาเล้ียงชีพ ดังมีคำอธิบายว่า (สมเด็จ ฯ กรมพระยาดำรง
ราชานุภาพ, 2507)

...ส่วนละครของผู้มีบรรดาศักดินั้น พอไดัพระราชทานอนุญาตก็เปลี่ยนไปหัดเป็น
ละครผู้หญิงทั่งที่เล่นสำหรับประดับเกียรติยศหรือที่หัดละครขึ้นสำหรับเล่นหาผล 
ประโยชน์ เพราะในร้ัววังและบ้านช่องท่ีใหญ่โต ย่อมมีสตรีบริวารอยู่โดยปกติ 
อาจจะหาเด็กผู้หญิงหัดเป็นละครไตัง่าย เม่ือหัดแบ้วเลี้ยงลูก็ง่าย และไตัใกบ้ชิดผิด 
กับละครผู้ชาย ละครผู้หญิง ที่หัดขึ้นเมื่อในรัชกาลที่ 4 จึงมีมากมายหลายโรง
มีทั่งละครของเจำนายและละครของพวกชุนนางผู้ใหญ่บ้อย ตลอดจนละครของคฤหบดี
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และละครของพวกตัวละครแต่ก่อนคิดหัดลกหลานเล่นประสมโรง แต่เป็นละครหัดขึน
. ' " 1 1 A 1 7  1 1 ‘ ‘ น้ี i  11 ”เล่นหาผลประโยชนเป็นพืน ทจะหัดขึนแต่สำหรับประดับเกียรติยศ ตังแต่ก่อนมี

น้อยแห่ง...

รัชกาลใดพระมหากษัตริย์ทรงมีพระราชภารกิจมากเช่น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกน้า 
เ^าอยู่หัว การเมืองระหว่างประเทศอยู่ในขั้นวิกฤติ พระองค์ตัองฬเวลาเกี่ยวกับความอยู่รอดของ 
น้านเมือง จึงไต้มอบหมายให้เจัานายหรือขัาราชการช่วยดูแลรักษา ดังนั้นกรมมหรสพทั้งหลาย 
เจึาพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์จึงเป็นผู้รับผิดชอบ (“เร่ือง ละครเจึาพระยาเทเวศร์ฯ”, หอจดหมายเหตุ 
แห่งชาติ เลขท่ี ศธ.0701. 40/1) การท่ีพระมหากษัตริย์ให้เจึานายดูแลแทน นาฏศิลป็จึงมิไดับุ่ง 
อนุรักษ์ความเป็นเลิศของศิลปะ กลายเป็นการปีกหัดเพ่ือหางานรับจัาง ผลงานออกมาก็ตัองเอาใจ
7  1 1 A 1 7 1 7ผู้ชมในฐานะนายจึาง ทีเป็นเช่นนีก็ดัวยสาเหตุทางการเมือง

ครั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกน้าเจึาอยู่หัวโปรดให้เลิกทาส ราษฎรไดัรับอิสระ
ไม่จำเป็นตัองพ่ืงผู้มีบรรดาศักค ละครของผู้มีบรรดาศักดิในช่วงปลายยูคนี้จึงค่อยๆ หมดไป
กอปรกับความเจริญน้าวหน้าของน้านเมืองก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตและรสนิยมของคน 
ไทย การดูละครบุ่งที่ความเพลิดเพลิน มีการดำเนินเร่ืองรวดเร็วทันใจ แทรกตลกขบขันมากกว่าที่ 
จะลูเพื่อความซาบซึงในผลงานศิลปะ ละครในสำนักต่างๆ ต้องเปลี่ยนแปลงไปตามความต้องการ 
ของตลาด ต้องจัดการแสดงให้เหมาะกับรสนิยม

ละครของผู้มีบรรดาศักดิของเจัานายและ,จุนนางหรือในวังบรมวงศานุวงศ์ รวมท้ัง 
ละครของสามัญชนก็มีอิสระการประกอบอาชีพไต้อย่างเสรี ดังปรากฎหลักฐานละครต่างๆ จาก
ตำนานละครอิเหนาและหนังสือวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทร์ สมโภชกจุงรัตนโกสินทร์ครบ 
รอบ 200ปี ของพรพรรณ ธารานุมาศ (น้างถึงในชมนาด โศภน, 2531) ดังต่อไปนี้

1. ละครวังหน้ากรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ
2. ละครพระบาทสมเด็จพระปีนเกน้าเจัาอยู่หัว
3. ละครกรมหลวงรักษ์รณเรศร์ (ต้นสคุลพ่ึงบุญ)
4. ละครกรมพระพิพิธโภคฎเบนทร์
5. ละครกรมพระพิทักษ์เทเวศร์
6. ละครกรมหลวงภูวเนตรนรินทร์ฤทธ (ต้นสคุลทินกร)
7. ละครเจัาพระยาบดิน'ทรเดชา (สิงห์ สิงหเสมี)
8. ละครพระองค์เจัาลักขณานุคุณ
9. ละครกรมหมื่นภูมินทรภักดี



10. ละครสมเด็จเจัาพระขาบรมมหาพิชัยญาติ
11. ละครเจัาพระยานครศรีธรรมราช (ฟ้อย)
12. ละครเจัาจอมมารดาอัมพา
13. ละครของHrไกรับ
14. ละครของแม่ฟ้อข
15. ละครกรมหมื่นมเหศวรศิววิลาศ
16. ละครของพระองค์เจัาควงประภา ( พระองค์$ ย )
17. ละครของสมเดจเจัาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์
18. ละครของเจัาจอมมารดาจัน รัชกาลท่ี 4
19. ละครพระยาสีหราชฤทธิไกร (เสือ)
20. ละครพระยามณเฑียรบาล (บัว)
21. ละครๅเนย่ีสานเสมียนตราวังหฟ้า
22. ละครจางวางเผือก
23. ละครของนายนวล
24. ละครของนายเนตร นายต่าย
25. ละครของพระองค์เจัาสิงหนาทราชลุรงฤทธ
26. ละครของเจัาพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์
27. ละครของเจัาคุณจอมมารดาเอม
28. ละครของนายทับ
29. ละครชาตรีของนายหยู
30. ละครของนายเสือหเอละครตาเสือ
31. ละครของเจัาพระยามหินทรศักดิธารง (เพ็ญ เพ็ญคุล)
32. ละครของเจัาพระยานรรัตนมานิต (โต)
33. ละครของท้าวราชกิจวรภัตร (แพ)
34. ละครของเจัาคุณจอมมารดาแพ
35. ละครของกรมหมื่นนราธิปประพันธ์พงศ์
36. ละครของหม่อมเจัาเต่า (หม่อมเจัาลบุน)
37. ละครของพระยาจิรายูมนตรี (เนียม)
38. ละครของพระยาพิศาลผลพานิช (จินสือ)
39. ละครของพระเจัาอินทวิชยานนท์
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40. ละครของเจัาอินทวโรรส
41. ละครของเจัาบุญทวาตวงศ์มานิต
42. ละครของif lพระยาลุ[รพันชุพิลุ[ทธ
43. ละครของเ!ทพระยาสุ[ธรรมมนตรี (หบุพ!เอม)
44. ละครของเจัาพระขาคทาธรธรณินทร์ (เยีย)
45. ละครของพระยาวิชิตสงคราม
46. ละครของพระยาเสนาบุชิต (บุช)
47. ละครของพระยาจรูญราชโภคากร (คอ'ชิมเด็ก)
48. ละครคุณคุหลาบ

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกลัาเจัาอยู่พัว และพระบาทสมเด็จพระปกเกลัาเจัา 
อยู่พัว ปรากฎว่ามีโขนและละครของราชสำนัก ละครของเ!ITนายและ,บนนาง ละครของสามัญชน 
ดังนี้

1. กรมโขนและละครหลวง โรงเรียนพรานหลวง ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงคุฎเกลัาเจัาอยู่พัว

2. พระราชวังสวนคุหลาบของสมเด็จพระเจัานัองยาเธอ เจัาฟ้าอัษฎางค์เดชาคุธ
กรมหลวงนครราชสีมา และพระราชวังสระปทุม ของสมเด็จพระเจัานัองยาเธอ f l ฟ้ารุฑาชุ[ช-
ธราดิลก กรมใเนเพชรบุรณ์อินทราชัย

3. กองโขนและละคร ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลันจัาอยู่พัว
4. สำนักเลัเพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ (ม. ร. ว. เย็น อิศรเสนา)
5. สำนักเจัาคุณพระประยูรวงศ์ (เจัาจอมมารดาในรัชกาลท่ี 5)
6. สำนักพระองค์เจัาวัชรีวงศ์ฯ ( ifาขาว)
7. สำนักพระองค์เจัารัศมีหิรัญพรรณฯ
8. สำนักเจัาพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม. ร. ว. หลาน คุญชร)
9. สำนักพระองค์เจัาโตสินีย์ (พระองศ์โตเล็ก)
10. สำนักหม่อมเจัาอลังการ
11. สำนักพระนมทัต (ม. ร. ว. ละมัาข พ่ึงบุญ)
12. สำนักพระยาอนิรูทธเทวา (บรรทมสินชุ)
13. สำนักหลวงรามภรตศาสตร์ (ยม มงคลนัฎ)
14. สำนักพระจัดดุริยางค์
15. สำนักคุณนายพยงค์
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16. สำนักนายพานัส โรหิตาจล
17. สำนักครูมัลสี คงประภัศร์ (คณะไทยศิริ)
การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลัาเจัาอยู่หัว 

และในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลัาเจัาอยู่หัว ไต้เกิดผลิตผลทางศิลปะแห่งการแสดง 
มากข้ีน ต่างหันมานิยมสิ่งที่ทันสมัย รับเอาศิลปะการแสดงทางตะวันตกเช้ามาในกรูงเทพฯ เช่น 

พ.ศ. 2434 เจัาพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม. ร. ว. หลานกุญชร) กลับมาจากยูโรปโดย 
เป็นผู้ตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลัาเจัาอยู่หัว ไสัพบเห็นและตดใจการแสดงละคร
โอเปรา (Opera) จึงไสันำเอาลักษณะการแสดงละครโอเปรา กุลให้สมเด็จ ฯ เช้าฟ้ากรม
พระยานริศรา'กุวัดติวงศ์ ให้คิดดัดแปลงปรับปรูงการจัดแสดงละครโอเปราอย่างไทยดูห้าง และไสั 
จัดแสดงขึ้นเป็นคร้ังแรกเมื่อ 27 ธันวาคม 2442 เพ่ือแสดงถวายสัอนรับเจัาชายเฮนรี พระอกุชา 
ของสมเด็จพระเจัากรูงปรัสเชีย พระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลัาเช้าอยู่หัว 
หลังจากน้ัน เจัาพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ไสันำละครที่ปรับปรูงขึ้นใหม่แสดงที่โรงละครดึกดำบรรพ์ 
ไสัเป็นที่นิยมของผู้ชมจึงเรียกละครที่ปรับปรูงใหม่นี้ว่า “ละครดึกดำบรรพ์”

พ.ศ. 2451 ละครคณะนฤมิตร พระเจัาบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เป็นผู ้
จัดต้ัง แสดงละครประเภทต่างๆ เช่น ละครรำ และละคร!'อง เม่ือ พ.ศ. 2453 ไสัจัดแสดงละคร 
เรื่องพระลอ สมโภชต้นลินจี่ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลันช้าอยู่หัว ทรงพอพระทัย 
พระราชทานคำว่า “หลวง” นำหน้าช่ือคณะเพ่ือเป็นเกียรติยศ จึงมีช่ือว่า “ละครคณะหลวงนฤมิตร” 
ต่อมา พระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ไต้ปรับปรูงการแสดงให้ทันสมัย คือ 
ละครรัองสลับ'ดูด และนำไปแสดงที่โรงละครปรีดาลัย ความนิยมละครรัองมีมากกว่าละคร 
ประเภทอื่นๆ ผู้ชมจึงเรียกละคร!’องท่ีแสดงว่า “ละครปรีดาลัย” คณะละครหลวงนฤมิตร แสดง 
ติดต่อกันจนถึง พ.ศ. 2454 จึงเลิกกิจการ ผู้แสดงตั้งหลายไต้รวมตัวกันเช่าโรงละครปรีดาลัยแสดง 
ต่อมา แต่แยกเป็น 3 คณะ คือ คณะละครรัองปราโมทย์เมือง คณะละครรัองประเคืองไทย 
คณะละครรัองไฉวเวียง

พ.ศ. 2455 พระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ไต้ก่อตั้งคณะละคร!'อง 
ขึ้นมาอีกครั้งแสดงที่โรงละครปรีดาลัย ทรงใช้ผู้แสดงชุดเดิม ไต้จัดแสดงละคร!'อง เร่ืองสาว
เคเอฟ้า ซึ่งเป็นละครรัองเรื่องแรกที่ไต้รับความประทับใจคนไทยมากที่สุด

“  ■ "  “  ๘ £ พ.ศ. 2454 ละครรัองคณะปราโมทัย พระโสภณอักษรกิจ (เลก สมิตะสิริ) เป็นผู้จัดดัง
ข้ึน ต้ังอยู่ท่ีประตุสามยอด ถนนเจริญกรูง ใกต้วังกุรพาภิรมย์

พ.ศ. 2460 ละครรัองคณะบรรเทิงสยาม แม่เย้ือน ศรีไกรริน เป็นเจัาของคณะ
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พ.ศ. 2469 ละคร!'องคณะราตรีพัฒนา นาย ซ. ชองคัวน ศรีบุญเรือง เป็นเข้าของคณะ 
เมื่อยูบเลิกกิจการ พระวรพจน์วินิจฉัย จึงไต้รับเอาคณะราตรีพัฒนามาดำเนินการทั้งหมด และ 
เปลี่ยนชื่อคณะเป็น “ศรีโอภาส” เมื่อพระวรพจน์วินิจฉัย ไม่สามารถให้ความอุปถัมภ์ต่อไปไต้
จวงจันทน์ จันทร์คนา (พรานบุรพ์) ผู้เป็นกำลังสำคัญที่ไต้มีส่วนร่วมในการทั้งคณะละคร ตลอด 
จนเป็นผู้ควบคุมบกซ้อมและจัดการมาทั้งแต่สัน พรานบุรพ์จึงรับเอาคณะศรีโอภาสมาดูแลแทน 

พ.ศ. 2474 ละครรัองคณะจันทโรภาส จวงจันทน์ จันทร์คนา (พรานบุรพ์) เป็นเจัา 
ของคณะ ภายหลังที่ไสัรับคณะศรีโอภาสมาดำเนินการจึงไสัเปลี่ยนชื่อคณะละครรัองมาเป็น 
“คณะจันทโรภาส” จัดเป็นละครที่มีชื่อเสียง ไสัรับความนิยมสูงสุดตลอด!! พ .ศ .2474-2480

พ.ศ. 2475 ละคร!'องคณะฉันนะสำเริง ของชห้อย ฎมิ,นาถสนิท (แม่ชะห้อย พระเอก) 
ภรรยาหลวงฎมินาถสนิท ข้าราชการสำนักในพระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกคัาเข้าอยู่หัว

นอกจากนี้ยังมีละครรัองคณะนิยมไทย ประสาน ตันสคุล เป็นผู้จัดทั้งคณะ เมื่อแม่ 
เลื่อน พระเอกแยกตัวไปทางคณะจึงไต้บรรฐ สีนวล แสัวบัวสาย แทน ต่อมาเมื่อมีการแยกตัว 
แสดงออกไปแสดงที่คณะอื่น ระยะนี้นเองมีการแสดงละครเรื่องกากี ที่เฉลิมกรูง ส ุรศ ิทธ
สัตยวงศ์ แสดงร่วมกับยูวนุช ทางคณะจึงเชิญทั้งสองคนมาแสดงคับคณะนิยมไทย คณะนิยมไทย 
จึงเปลี่ยนจากการแสดงละครรัองมาเป็นละคร‘ดูด ต่อมาละครรัองนี้นพาคันออกไปแสดงยังต่าง
จังหวัดคันหมด โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางจังหวัดภาคใต้นิยมดูละคร!’อง

การเปลี่ยนแปลงทางสังคม และพิจารณาจากสภาพการณ์ในป้จ,5บันคณะนาฎศิลปึไทย 
ในอดีตที่กล่าวมานี้ไสัมีสภาพเป็นเพียงแต่ชื่อคณะและเลือนไปจากความทรงจำทางสังคม ศิลปะ 
การแสดงต่างๆ อาจจะต้องสูญไปพ!'อมคับบรรดาครู ทำให้อบุชนรู่นหลังไม่สามารถที่จะทำการ 
ศึกษาการแสดงของคณะละครต่างๆ ในอดีตไต้

ป้จฐบันพบว่ามีคณะนาฏศิลปึไทยเอกชนในกรูงเทพมหานคร พ.ศ. 2498-2538 ที่เสื่อม 
สลายไปหลายคณะ แต่ยังพอจะสืบคันหาเจัาของคณะ ทายาท และนักแสดง ซึ่งไต ้แก่ คณะ 
ผกาวลีและโรงเรียนผกาวลีนาฎคุริยางศ์ คณะโรงเรียนเฉลิมสาสน์นาฏศิลปึ และคณะโรงเรียน 
ราชทัศน์นาฎศิลปึ นาฏศิลปึทั้ง 3 คณะนี้มีผลงานการแสดงจนเป็นที่รู้จัก แต่ไม ่ม ีข ้อยูลบันทึกไวั 
เป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งคัาหากไม่ทำการศึกษาคันควัารวบรวมหลักฐานและไต้จดบันทึกไวัแคัว
ในวันข้างหห้าจะไม่มีผู้ใดไต้รู้จัก

ผู้วิจัยเป็นอาจารย่สอนนาฏศิลปึสถาบันราชภัฎสวนสุนันทา ซึ่งเป็นสถาบันอุดมศึกษา 
ในกรูงเทพมหานคร มีภาระกิจหลักสำคัญอย่างหนึ่ง คือ ศึกษา คันควัา วิจัย และอนุรักษ์
วัฒนธรรมในแหล่งภาคกลาง มีความสนใจที่จะศึกษาโดยรวบรวมหลักฐานต่างๆ เพราะคณะ
นาฏศิลปึเอกชน 3 คณะ คือ คณะผกาวลีและโรงเรียนผกาวลีนาฏดุริยางศ์ คณะโรงเรียน
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เฉลิมสาสน์นาฎศิลใ) และคณะโรงเรียนราชทัศน์นาฏศิลปี เคยไตัแสดงเผยแพร่ในช่วงเวลา
ระยะหนึ่ง เป็นที่กล่าวถึงและเสื่อมสลายลง ขาดการยกย่องและสนับสมูนในทางวิชาการ...โดย
เฉพาะอย่างยิ่งนาฎยศาสตร์ ในสมัยก่อนเป็นศิลปะที่แตกต่างต่างกับศิลปะอื่นๆ เพราะรักษาไวัไตั 
ในตัวคนเท่านั้นไม่อาจเก็บไวัที่อื่นไตัอย่างถาวร เช่น จิตรกรรม และปฏิมากรรม หรือบันทึกลง 
หนัากระดาษไตั เช่น ดนตรี และวรรณคดี (ม .ร .ว .คึกฤทธ ปราโมช, 2526) ผู้วิจัยเสืก
เสียดายความ!เรื่องเก่าและประสบการณ์หลักฐานต่าง  ๆ อาจกระจัดกระจาย และตัาเนึ่อใดที่สิน
ครูอาจารย์ตลอดจนนักแสดงไปแลัวก็จะพลอยสูญตามผู้เใปตัวย ทำใทัเป็นที่น่าเสียดายว่าความ
สมมูรณ์ในการศึกษาตันควัาย่อมน้อยลง ตัวยเหตุผลดังกล่าว เป็นแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยมู่งศึกษา 
ตันควัาในเรื่อง “คณะนาฏขศิลปีไทยเอกชนในกรูงเทพมหานคร พ.ศ. 2498-2538” เป็นวิทยา
นิพนธ์ในระดับมหาบัณฑิต ภาควิชานาฎยศิลใ] บัณฑิตวิทยาลัย ฐฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

วตัลฟุร่ะสงคข์อง«ไรวจิยั
ศึกษาคณะนาฏยศิลปึไทยเอกชนในกรูงเทพมหานคร ด ังน ี้
1. ประวัติคณะนาฎยศิลปีไทยเอกชนในกรูงเทพมหานคร
2. ศึกษากรณีของคณะผกาวลีและโรงเรียนผกาวลีนาฎดุริยางค์ คณะโรงเรียน 

เฉลิมสาสน์นาฏศิลปี และคณะโรงเรียนราชทัศน์นาฎศิลปึ โดยเน้นประวัติคณะ ผู้ก่อตั้ง และ 
ผลงาน

ฃอษเขตของ«ไรวจิยั
1. ศึกษาประวัติคณะนาฎยศิลใ)ไทยเอกชนในกรูงเทพมหานคร พ.ศ. 2498 - 2538

3 คณะ ที่ไตัหยูดกิจการและเคยเปีดการเรียนการสอนตามหลักสูตรศิลปศึกษาวิชานาฏศิลปึไทย 
ระบำรำฟ้อนและละครรำ ไตัแก่ คณะผกาวลีและโรงเรียนผกาวลีนาฎดุริยางค์ (พ .ศ .2488-2524) 
โรงเรียนเฉลิมสาสน์นาฏศิลปึ (พ.ศ. 2495 - 2537) โรงเรียนราชทัศน์นาฎศิลปี (พ.ศ. 2505 - 2528)

2. ศึกษาเพื่อตันหาลักษณะเด่นของผลงานคณะนาฎยศิลปีไทยเอกชนในกรูงเทพมหา 
นคร จำนวน3 คณะ คือ คณะผกาวลีและโรงเรียนผกาวลีนาฎดุริยางค์ คณะโรงเรียนเฉลิมสาสน์ 
นาฏศิลปี และคณะโรงเรียนราชทัศน์นาฏศิลปึ

คณะนาฏยศิลปีเอกชน 3 คณะ คือ คณะผกาวลีและโรงเรียนผกาวลีนาฏดุริยางค์ 
คณะโรงเรียนเฉลิมสาสน์นาฏศิลปี และคณะโรงเรียนราชทัศน์นาฏศิลป็ นึ่งผู้วิจัยเห็นความ
สำคัญที่จะรวบรวมช่อมูลไวัเป็นหลักฐาน โดยจะกล่าวถึงช่อมูลนั้ในบทที่ 3 บทที่ 4 และบทที่ 5 
และตัวยสาเหตุที่เลิอกนาฏยศิลปึ 3 คณะนี้ เพราะมีเกณฑ์ดังนี้
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1. คณะนาฏขศิลปึ 3 คณะนี้เป็นคณะใหญ่ เคยเป็นที่เจักแก่บุคคลทั่วไปและป้จจูบัน 
ไดัสูญหายไปจากสังคม แต่ยังมีบุคคลผู้เกี่ยวข้องยังสามารถติดตามให้ข้อมูลที่น่าเชื่อถือไดั เช่น 
เจัาของคณะ ทายาท และนักแสดง

2. คณะนาฏยศิลปึ 3 คณะนี้เคยมีชื่อเสียง มีผลงานเผยแพร่มาแสัวมากกว่า 10 ปี ด ังน ี้
2.1 คณะผกาวลีและโรงเรียนผกาวลีนาฎดุริยางค์ ไดัเริ่มจากคณะละครเวทีผกาวลี 

ในปี พ.ศ. 2488 - พ.ศ. 2492 และจัดการแสดงนาฏศิลปีสำหรับนักท่องเที่ยวเผยแพร่แก่ชาวต่าง 
ประเทศที่โรงละครผกาวลี ทั่งไดัเป็นผู้นำนาฎศิลปีไทยไปเผยแพร่ยังต่างประเทศ เมื่อปี พ.ศ. 
2493 - 2526 ควบคู่กับการจัดการเรียนการสอนโดยเปิดโรงเรียนผกาวลีนาฎดุริยางค์อย่างเป็นทาง 
การในปี พ .ศ .2 5 0 2 -พ .ศ .2524 รวมเป็นเวลาติดต่อกัน 36ป ี

2.2 คณะโรงเรียนเฉลิมสาสนนาฎศิลปี ไดัเริ่มจากโรงเรียนเฉลิมสาสน์สีกษา สอน 
นาฎศิลปีตามหลักสูตรที่กำหนด สอนนาฏศิลปึแทนชั่วโมงพลสีกษา และสอนเสริมนอกเวลาเรียน 
ทั่งไดัเผยแพร่ผลงานมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2495 และทำการเปิดสอนเสริมวิชานาฏศิลปีอย่างเป็นทางการ 
โดยการเปิดโรงเรียนเฉลิมสาสน์นาฏศิลปึในปี พ .ศ .2500-2537 รวมเป็นเวลาติดต่อกัน 42 ปี

2.3 คณะนาฏศิลปีสมัครเล่นโรงเรียนราชทัศน์นาฏศิลป็ ไดัเริ่มก่อตัวอย่างไม่เป็น 
ทางการในปี พ.ศ. 2505 และไดัดำเนินการเปิดสอนนาฏศิลปีอย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2508- 
พ.ศ. 2528 ไดัใช้ระยะเวลา 1ป ี

3. คณะนาฏยศิลปึ 3 คณะนี้เป็นคณะที่จัดการแสดงนาฏศิลปีและดำเนินการจนสามารถ
เปิดเป็นโรงเรียนนาฏศิลปีเอกชน จัดการเรียนการสอนใทัผู้เรียนไดัรับการสีกษาจนสามารถ
ประกอบอาชีพเป็นคฐสอนนาฏศิลปึ บ้างก็ไดันำความเนาฎศิลปึไปศึกษาต่อในสถาบันวิชาชีพ
นาฏศิลปีของรัฐ บ้างก็เป็นนักแสดงสมัครเล่นที่มีใจรักประกอบกับมีปีมือจนทำให้เป็นที่เจัก
ในวงการนาฏศิลปึไทย

4. เป็นคณะละครที่มีโอกาสแสดงทางสถานีวิทยูโทรทัศน์ และอาจเป็นเหตุจูงใจให้มีผู ้
มาศึกษาเป็นจำนวนมาก จนตั้งเป็นโรงเรียนนาฏศิลปีเอกชนไดั

วริดนํนหิ«ใรวจิยั
การศึกษาคณะนาฎยศิลปีไทยเอกชนในกเงเทพมหานคร พ.ศ. 2498 - 2538 มีรายละเอียด 

ของการดำเนินการวิจัยดังต่อไปนี้
1. ศึกษาข้อมูลปฐมถูมี (Primary sources) ไดัแก่การสัมภาษณผู้เป็นเจัาของคณะ 

ทายาทผู้สืบสดุล นักแสดงและบุกคลผู้เกี่ยวข้องของแต่ละคณะดังต่อไปนี้



1 2

1.1 คณะผกาวสีและโรงเรียนผก!วสีนาฎดุริยางค์ ลัดดา (สารตายน)ศิลปบรรเลง
ประสิทธ ศิลปบรรเลง นางมหาเทพกษัตริสมูห (บรรจง สาคริก) มาลินี สาคริก
ศรีกัญญา สารตายน ศิริดุล (นักดนตรี)วรบุตร และสวสี ผกาพันธุ เกศแกัว มาศะวิสุทธ
อนงค์ (พัฒนกุล) นาคสว้สด

1.2 คณะโรงเรียนเฉลิมสาสน์นาฎศิลปึ เจริญศรี ศาสตร์วิไล ยูพิน (ขาทิพย์)
คงสวัสด ศรีประภา (อธึกโยธิน)อังสุเศรณี ศรีเวียง (ทุลดิษฐ์) รอดบุญธรรม
ดาราวดี ดวงดารา (เมตตา รู่งรัตน์) สมบุรณ์ (เงินแข้ม) สุขสงวน ลัดดา (สบฤกษ์)
พนัสนอก และเรียม (รอดบุญธรรม)สบุทรแสง

1.3 คณะโรงเรียนราชทัศน์นาฎศิลปี หม่อมราชวงศ์อรฉัตร (สุขสวัสด) ซองทอง
สำเนียง วิภาตะศิลปิน สุวรรณี ชลาบุเคราะห์ อรพรรณ (พินทุโยธิน) สุวรรณรัตน์
สุพัสสื (ธีรบุตร) สบุทรโคจร สุมนา นัอยนิตย์

2. ศึกษาข้อมูลทุติยฎมิ (Secondary Sources) ได้แก่ตำราเรียน จดหมายเหดุ ประกาศ 
คำสั่ง บันทึกเกี่ยวกับหนังสือราชการ บันทึกความจำ สำนักงานคณะกรรมการการสืกษาเอกชน 
สูจิบัตรการแสดงนาฎศิลปี ภาพถ่าย เทปบันทึกเสืยง

3. การนำเสนอ,(เอยูล โดยการรวบรวมจากการสัมภาษณ์และเอกสารนำมาศิกษาคัดเลือก
วิเคราะห์ข้อมูลซึ่งจะเรียบเรียงบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร และนำเสนอผลรายงานการสืกษาวิจัย
เชิงประวัติศาสตร์ (Historical Research)

ประโยชน์ที่คไดว่าจะได้ร ัษ
1. เป็นแนวทางหนึ่งของการอนุรักษ์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม และเอกลักษณ์ไทยให้ 

ปรากฎเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ตลอดไป
2. เป็นแนวทางสำหรับหน่วยงานต่าง  ๆ และผู้มีหน้าท่ีเก่ียวข้องกับการทำนุบำรูง

อนุรักษ์ ส่งเสริม และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย นำไปเป็นชิอมูลในการดำเนินงานให้เกิด
ประโยชน์ในภายหน้า

3. ผลงานวิจัยทำให้ได้ทราบเก่ียวกับความเป็นมาของคณะนาฎยศิลปีไทยเอกชนใน
กรูงเทพมหานคร พ.ศ.2498-2538 จำนวน3 คณะ คือ คณะผกาวสีและโรงเรียนผกาวล-
นาฎดุริยางค์ คณะโรงเรียนเฉลิมสาสน์นาฎศิลปี และคณะโรงเรียนราชทัศน์นาฎศิลปี

4. งานวิจัยน้ีเพ่ือให้ผู้ศึกษาวิชาชีพนาฎศิลปึ และผู้มีใจรักทางนาฎศิลปีได้มีข้อมูลเป็น 
ตัวอย่างและเป็นแนวทางในการประกอบอาชีพ

5. งานวิจัยนี้ใช้เป็นข้อด้างอิงใหแ้ก่ผู้สนใจท่ีจะศึกษาด้นควัาวิจัยให้กวัางขวางต่อไป
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คำนิฮามศ้พเฉพาะrftฟ้นวิฑฮานิพนธ์ฉฃัฃน
คณะนาฏยศิลป๋ หมายถึง กลุ่มคนผู้ร่วมกันทำการจัดการแสดงศิลปะเกี่ยวกับฟ้อนรำ 

และการแสดงละคร
โรงเรียนเอกชน หมายถึง สถานศึกษาหรือสถานที่ที่บุคคลจัดการให้ศึกษาวิชา 

นาฎยศิลปึไทย แก่นักเรียนรวมกันเกิน 7 คนขึ้นไป
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