
กระบวนfn r สร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกท ุ่งของ ลพ บ ุรีร ัตน์

กว่าที่ ลพ บ ุรีร ัตน์ จะก้าวขึ้นมาเป ็นศิลปินนักประพันธ์เพลงที่ประสบความ  
สำเร ็จไค ้ ก ็ต ้องไค ้ร ับผลกระทบจากเหตุการณ ์ความเป ็นไปต่าง  ๆ ในสังคม ซึ่งหล่อหลอมตัว 
ตนของเขาขึ้นมา ส ังคมไค้ใหส้ถานภาพและเปลี่ยนแปลงทัศนคติท ี่ม ีต ่อส ิ่งต ่าง  ๆ และผลักด ันให้ 
เขาพ ัฒ น าท ักษะและความ ! เพ ื่อให ้สามารถตอบสนองต ่อป ีจจ ขัภายนอกต่าง  ๆ ที่กระทบต่อ 
การดำรงตนเป็นศิลปิน

ในฐานะที่ ลพ บุรีรัตน์เป็นนักประพันธ์เพลงลูกทุ่ง การตอบสนองระหว่างป็จจัย 
ภายในผู้ประพันธ์ อันไค้แก่ ทักษะ ความรู้ ทัศนคติ และสถานภาพทางสังคม ก้บปิจจัยผลักดัน 
จากภายนอก อันไค้แก่ บริบททางสังคมและวัฒนธรรมในเวลานั้น ย่อมส่งผลทำให้เกิดการ 
เปลี่ยนแปลงขึ้นในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงทั้งในส่วนของตัวเขา ความสัมพันธ์กับ 
ผู้ท ี่เก ี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างสรรค์ ซึ่งท้ายที่สุดผลลัพธ์ของการตอบสนองก็จะออกมาใน 
ผลงานเพลงที่เขาประพันธ์ขึ้น ซึ่งทังหมดนี๋เกิดขึ๋นก็เพื่อให้เกิดผลสำเร็จในการเสนอผลงานเพลง 
ไปสู่ผู้ทัเง และตามมาด้วยความอยู่รอดของตัวผู้ประพันธ์เพลงเอง

บทที่ 5

รูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งของ ลพ บุรีรัตน์ซึ่งเกิดขนในช่วง 
เวลาต่าง  ๆ ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2507 ซึ่งเป็นปีที่ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ไค้รับการเผยแพร่เป็นครั้ง 
แรกจนถึงปิจจุบัน ในปี พ.ศ. 2540 พอจะแบ่งไค้จากการปรับตัวของ ลพ บุรีรัตน์ ที่มีผลต่อ 
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงไค้ 3 รูปแบบ ไค้แก่
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1. การตอบสนองต่อป้จจัยที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลง'ในฐานะ'ของศิษย์ 
ของด!เพลง (พ.ศ. 2507-2515)

2. การตอบสนองต่อปีจจัยที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุค 
อุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2516-2527)

3. การตอบสนองต่อปิจจัยที่ม ีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคทองของ 
ลพ บุรีรัตน์ (พ.ศ. 2528-2540)

ตอนที 1 การตอบสนองต่อทีจจัยททีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในฐานะศิษย์ของครูเพลง 
(พ.ศ. 2507-2515)

1. ที่มาของแนวความคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์
2. ความสัมพันธ์เชิงอำนาจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคของครูเพลง
3. ปิจจัยที่มีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ภายใต้ระบบ

อุปถัมภ์แบบครูลับศิษย์

1 . ทีมาของแนวกวามคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์

การเริ่มต้นบทบาทนักประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ อยู่ในช่วงเวลาเดียวลันลับ 
การก่อกำเน ิดของเพลงลูกทุ่ง ซึ่งเป็นผลิตผลของความงอกงามทางศิลปะของวงการเพลงไทย 
ลพ บุรีรัตน์ ไต้บ่มเพาะประสบการณ์ทักษะ ความรู้ต่าง  ๆ ที่จำเป็นต่อการประพันธ์เพลง โดยฝาก 
ตัวเข้าเป็นศิษย์ของครูไพบูลย์ บุตรขัน และครูมงคล อมาตยกุล เจ้าของวงดนตรีจุฬารัตน์ สภาพ 
ของวงการเพลงลูกทุ่งในเวลานั้นประกอบไปด้วยวงดนตรีของศิลปินระดับครูเพลง ซึ่งทำหน้าที่ 
เสมือนโรงเรียนผลิตศิลปินโดยสมาชิกในวงจะทำงานไปพร้อม  ๆ ลับไต้วิชาความรู้จากครูเพลงที 
เป ็นห ัวหน้าวงของตนโดยครูจะเป ็นศ ูนย์กลางของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ 
วงดนตรี ตั้งแต่ความคิดริเริ่มในการประพันธ์เพลงไปจนกระทั่งเพลงต่าง  ๆ ไต้รับการเสนอไปยัง 
ผู้ชมผู้พัง ในฐานะที่ลพ บุรีรัตน์ เป็นศิษย์ ครูเพลงทั้งสองท่านจึงกลายเป็นปิจจัยหลักที่มีอิทธิพล



ต ่อการสร ้างสรรค ์ผลงาน เพ ลงของเขาเร ียกได ้ว ่าเป ็นผ ู้ควบค ุมกระบวนการเก ือบท ั้งหมด 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งอ ิทธิพลต่อแนวความคิดที่ม ุ่งสร้างผลงานเพลงให้มีค ุณค่าในทางศิลปะแบบ 
กวีนิพนธ์ โคขคาดหวังความเป็นอมตะของผลงานอันเป็นลักษณะของศิลปีนเพลงไทยสากล 
ยุคแรก ๆ

ถึงแม้ว่าเพลงลูกทุ่งจะเกิดขึ้นมาในยุดสมัยที่ทุนนิยมมีบทบาทในด้านต่าง  ๆ ของ 
สังคมไทยแล้ว แต่แนวความคิดทางศิลปะเช่นนีก็ยังคงมีอยู่ในลักษณะที่ว่าล้าผลงานเพลงดีจริง 
อย่างไรก็ต้องขายได้

2. ความสัมพันธ์เชิงอำนาจในกระบวนการสร้างสรรค่ผองานเพลงในอุคของครูเพลง

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคที่เพลงลูกทุ่งกำเนิดขึ้นมาใหม่  ๆ นั้น 
ผู้ท ี่ม ีอำนาจในกระบวนนั้ม ีอยู่สองส่วน ได้แก่ ครูเพลงที่เป็นเจ้าของวงดนตรีลูกทุ่งที่มีชื่อเสียง 
ทั้งหลาย และธุรกิจแผ่นเสียง ครูเพลงซึ่งเป็นเจ้าของวงดนตรีจะเป็นผู้ที่ครอบครองความรู้และ 
ทักษะต่าง  ๆ ในการสร้างผลงานเพลง รวมทังสามารถรวบรวมบุคลากรที่เป ็นศิลปินทั้งนัก 
ประพันธ์เพลง นักร้อง นักเรียบเรียงเสียงประสาน นักดนตรี เรียกได้ว่าครอบครองทัง Software 
และ Peopleware นอกจากนั้น ยังมีความสามารถในการเผยแพร่ผลงานเพลงได้ด้วยตวเธงใน 
รูปแบบของการแสดงของวงดนตรีอีกด้วย

ในขณะที่ธุรกิจแผ่นเสียงจะเป็นผู้ครอบครองเทคโนโลยีสื่อแผ่นเสียง ตลอดจน 
ช่องทางการจัดจำหน่ายนันคือเป็นผู้ครอบครอง Hardware ผู้มีอำนาจทังสองฝ่ายพันจำเป็นจะด้อง 
พึ่งพาอาศัยกัน เพื่อให้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงดำเนินไปได้ ห้างแผ่นเสียงจำเป็น 
จะต้องได้ม ีผลงานเพลงมาผลิตแผ่นเส ียงจำหน่าย ในขณะที่ศิลปนผู้สร้างผลงานต้องอาศัยสืล 
แผ่นเสียงเพื่อให้เข้าถึงประชาชนได้อย่างกว้างขวาง เพราะการมีผลงานแผ่นเสียงจะช่วยให้ผลงาน 
เพลงสามารถเผยแพร่ทางสื่อวิทยุกระจายเสียงได้
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3. ป้จจัยฑมีผอกระทบต่อการสร้างสรรค์ผองในเพลงของ อพ บุรีรัตน์ ภายใต้ระบบอุปถัมภ์แบบ 
ครูถับศิษย์

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ เป็นเพียงส่วนประกอบ 
ของกระบวนการผลิตผลด้านเพลงของวงการเพลงลูกทุ่ง โดยเป็นกลไกส่วนหนึ่งของครูเพลง 
เจ้าของวงดนตรีอย่างครูมงคล อมาตยกุล ดังนันจึงได้รับผลกระทบที่มาจากการควบคุมของครู 
เป็นหลัก ในขณะที่ผลกระทบที่มาจากนอกวงดนตรีก็จะมีครูมงคล เป็นผู้รับไว้เอง ซึ่งจะมีผลต่อ 
ลพ บุรีรัตน์ ให้ได้มาตรฐานในฐานะที่เป็นนักประพันธ์ของวงจุฬารัตน์ และเป็นศิษย์ของครู 
ไพบูลย์ บุตรขัน ลับ ครูมงคล อมาตยกุล การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของเขาจึงอยู่ภายใต้เงื่อนไข 
ของระบบอุปถัมภ์ระหว่างครูลับศิษย์ ใดยครูจะเป็นปีจจัยภายนอกที่ก่อให้เกิดผลกระทบโดยตรง 
ต่อตัวของ ลพ บุรีรัตน์ และความสัมพันธ์ระหว่าง ลพ บุรีรัตน์ ลับผู้ทีมีส่วนเกี่ยว,ข้อง1ใน 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ นักร้อง นักเรียบเรียง นักดนตรี ซึ่งกว่าจะเป็นทรัพยากร 
บ ุคคลของวงจุฬารัตน ์ด ้วยล ันท ั้งส ิ้น ในส่วนปีจจัยจากภายนอกที่จะมีผลกระทบต่อกระบวน 
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ทางอ้อมก็ได้แก่ ธุรกิจแผ่นเสียง และสื่อมวลชน

3.1 ป็จจัยจากผู้ที่เกี่ยวข้องในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง
3.2 ป็จจัยภายในของนักประพันธ์เพลง

3.1 ปีจจัยจากผู้ที่เกี่ยวข้องในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง

3.1.1 ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง (ก)นักร้อง
(ข) นักเรียบเรียงเสียงประสาน

3.1.2 ผู้เผยแพร่ผลงานเพลง (ก) ธุรกิจแผ่นเสียง
(ข) ธุรกิจสื่อวิทยุกระจายเสียง
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3.1.1 ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง

โดยลำพัง ลพ น ุ'!ร ัตน ์ สามารถประพันธ์เพลงออกมาเป็นเพียงเนื้อเพลงใน 
กระดาษ และทำนองเพลงในหัวของเขาเท ่าพ ัน การที่เพลงจะสามารถเผยแพร่ต่อไปจนถึง 
โสตประสาทของผู้ทัเงไต้จะต้องมีผู้ที่ร่วมทำงานเพลงอีกหลายคน ไม่ว่าจะเป็นพักร้อง พักดนตรี 
พักเรียบเรียงเสียงประสาน ซึ่งในระบบของวงจุฬารัตน์การนำคนฝ่ายต่าง  ๆ มาร่วมกันนั้นจะ
เป็นหน้าที่ของครูมงคล ลมาตยกุล ซึ่งเป็นเจ้าของปิจจัยการผลิตเหล่านีท้งหมด รวมทังตัวของ 
ลพ บุรีรัตน์เองก็เป็นส่วนที่ต้องขื้นตรงกับครูด้วย ลพ บุรีรัตน์จึงแทบไม่มีบทบาทแทรกแซงการ 
ทำงานของฝ่ายอื่น  ๆ เพราะต่างก็ขึ้นตรงกับครูมงคลทั้งสิน

(ก) พักร้อง

พักร้องถือไต้ว่าเป็นผู้ท่ีมีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงท่ีสำคัญ 
ท่ีสุด เพราะเป็นผู้ที่ดีความบทเพลงจากพักประพันธ์เพลงเสนอเพลงพันไปสู่ผู้พีงเสมือนกัน 
เป็นปากเป็นเสียง แสดงออกซ่ึงความคิดแทนตัวของพักประพันธ์เพลง ด ัง ท่ี ผ่องสรี วรนุช ไต้ 
กล่าวถึงบทบาทของพักร้องว่า “เราต้องตีความเนือหาของเพลงพันให้เข้าใจ ให้รู้ว่าเราจะร้ องใส่ 
อารมณ์ลงไปในเพลงน้ันอย่างไร ก็ต้องคูท่ีจุดประสงค์ของผู้แต่งว่า มุ่งหมายจะส่ืออะไร เราต้อง 
ร้องให้ตรงตามจุดหมายน้ัน’' (ผ่องสรี วรนุช, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2540)

การประพันธ์เพลงให้แก่พักร้องของพักประพันธ์เพลงโดยท่ัวไปจะทำอยู่ 2 วิธีคือ 
วิธีแรก ประพันธ์เพลงไว้ก่อนแล้วจึงหาพักร้องภายหลัง และวิธีท่ีสอง ประพันธ์เพลงตาม
ลักษณะของพักร้อง โดยดูจากน้ัาเสียง ระยะความกว้างของเสียงสูงต่ํา รวมทังบุคลิกลักษณะ

พักประพันธ์เพลงจะประพันธ์โดย วิธีหลังน้ีก็ทักจะเป็นระดับครูเพลงท่ีมีช่ือเสียง 
ท่ีพักร้องต้องเข้าหา เพ่ือให้แต่งเพลงให้กับตน ดังเช่นกรณีทีครูไพบูลย์ แต่งเพลงแนวตลกให้ก่น 
ลพ บุรีรัตน์ร้อง แต่ในมุมกลับ เม่ือลพ บุรีรัตน์มาประพันธ์เพลงแต่เขาเป็นพักประพันธ์เพลง
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หน้าใหม่ท ี่ไม่ม ี ชื่อเสียงมากพอที่จะดึงดูดให้นักร้องมาขอให้แต่งเพลงให้ เพลงที่เขาประพันธ์ 
จึงแต่งขึ้นสำหรับร้องเอง หรือแต่งขึ้นมาโดยมิได้กำหนดตัวนักร้องไว้ก่อน ใครจะร้องก็แล้วแต่ครู 
มงคลจะให้ใครร้องเพลงนั้น บางทีมีเพื่อนนักร้องในวงมาเห็นเพลงแล้วขอชื้อไปร้องก็มี 
ความสัมพันธ์ระหว่างนักประพันธ์เพลงและนักร้อง ในกรณีครูเพลงมีชื่ออย่างครูไพบูลยั บุตรขัน 
กับ ลพ บุรีรัตน์ ก็จะกลับข้างกัน ในขณะที่นักร้องเข้าหาครูเพลงที่มีชื่อเสียงให้แต่งเพลงให้เพื่อ 
ให้ตนมีชื่อเสียงขึ้นมา แต่ในกรณี ลพ บุรีรัตน์ กลับได้ชื่อเสียงในการแต่งเพลงจากการมีนักร้อง 
ดาวรุ่งอย่าง ชาย เมืองสิงห์ ได้มาร้องเพลง “บ้านใกล้เรือนเคียง”ของเขา

นักประพันธ์เพลงมีผลงานออกมาก็จะต้องถ่ายทอดต่อให้กันนักร้องเพื่อให้ 
รู้เนือเพลง จังหวะ ทำนองเพลง ตลอดจนการใส่อารมณ์เข้าไปในการร้องเพลง ซ่ึงเรียกว่า 
การต่อเพลง ในสมัยนั้นนักร้องจะต่อเพลงโดยตรงจากนักประพันธ์เพลง เพราะยังไม่มีเทป 
คาสเช็ท จะต่อเพลงได้มากน้อยเพียงใดก็อยู่ที่ความทรงจำของตัวนักร้อง จนเม่ือได้เน้ือและ 
ทำนองแล้ว นักร้องก็จะแยกไปแกซ้อมด้วยตนเอง จนกว่าจะมีการบันทึกเสียง นักประพันธ์เพลง 
จึงจะมไดูแลเร่ืองการร้องอีกคร้ัง ในกรณีท่ีลพ บุรีรัตน์ ขายเพลงให้กับครูมงคลเขามิได้เป็นผู้ต่อ 
เพลงให้กับนักร้องโดยตรง เน่ืองจากมีสถานภาพท่ีต่ํากว่านักร้อง โดยครูมงคลจะให้ ลพ บุรีรัตน์ 
ร้องเพลงท่ีแต่งไวใ้ห้พีง แล้วครูจะจดทำนองเพลงในตัวโน้ตเพ่ือใช้เรียบเรียงและนำไปต่อเพลงให้ 
กับนักร้องอีกต่อหนึ่ง หรือแบ้แต ่การขายเพลงให้กับเพื่อนร่วมวงก็ไม่ได้มีการต่อเพลงเป็น 
กิจลักษณะเหมือนการต่อเพลงกับคร เูพลง

. . . เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ แทบไม่ต้องต่อเพราะเป็นเพลงทำนองไทยเดิมบ้าง เพลง 
รำวงบ้าง เราเล ่นรำวง เคยเชียร์รำวงมาก่อนทางแบบนีจ ึงแม ่นอยู่แล ้ว อยู่ในวงก็สนิทกันมี 
อยู่ 3-4 คน ที่รุ่นราวคราวเดียวกัน ชาย เมืองสิงห์ ลพ บุรีรัตน์ แมน เนรมิต โฆษิล นพคุณ 
สุชาต เทียนทอง ไปไหนก็ไปด้วยกัน แต่ละคนก็แต่งเพลงได้ ต่างคนต่างแต่งเวลามีงานก็มาเจอ 
กันคุยปรึกษากันก็ร้องให้พีงกันเพลงไหนดี เราก็จดเป็นเนือมาใส่ดนตรีมาต่อเติม(ชาย เมืองสิงห์, 
สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2540)
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จะเห็นไค้ว่าดวามสัมพันธ์ระหว่างนักประพันธ์เพลงอย่าง ลพ บุรีรัตน์ กับนักร้อง 
ของจุฬารัตนอย่าง ชาย เมืองสิงห์ อยู่ในฐานะเพือนทีมีความเท่าเทียมกัน คังนันการร้องเพลง 
บันทึกเสียงของนักร้องจะร้องเป็นอย่างไรบ้างน้ัน ก็อยู่ท่ีฅัวของนักร้องเอง เน่ืองจาก ลพ บุรีรัตน์ 
ในฐานะที่เป็นนักร้องก็เป็นระดับปลายแถว จึงไม่มีอำนาจท่ีจะไปติติงการร้องของนักร้องนำ 
ของวงไค้ เพลง ‘บ้านใกล้เรือนเคียง’ เราก็บอกให้เขาร้องให้สนุกเข้าไว้ แต่ขนาคสนุกของเขา
เราก็รู้สึกว่ายังไม่ค่อยสนุกเท่าไร แต่ไม่มีใครบอกเขาว่าต้องร้องให้สนุกกว่าน้ันะ” (ลพ บุรีรัตน์, 
สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

(ข) นักเรียบเรียงเสียงประสาน

เม่ือมีเสียงร้องจากนักร้องเป็นส่ือถ่ายทอดผลงานเพลงแล้ว ก็ต้องมีดนตรีเพ่ือ
ช่วยเพ่ิมสันให้เพลงน่าพัเงย่ิงข้ึน โดยการทำหน้าท่ีของนักเรียบเรียงเสียงประสาน โดยนำเอา 
ทำนองเพลง (Melody) ไปเรียบเรียงให้นักดนตรีเล่นประกลบการขันร้อง

. . . การเรียบเรียงเสียงประสานของลูกทุ่งในสมัยก่อน เป็นการเล่นเฉพาะหน้าแทบ
ไม่มีการเรียบเรียงเสียงประสานกันเลย ไปถึงห้องอัดก็นัดอัดเสียงกันเลย เขียนโน้ตกันหน้าห้อง 
เขียนกัน 7-8 ห้อง ผู้ท่ีไม่เรียบเรียงไปนัดกันหน้าห้อง ก็เช่น ชาญชัย บังสร วิชิต โห้ไทย 
ลูกทุ่งสมัยน้ันผู้ท่ีเรียบเรียงกันจริง ๆ ก็คือ ครูมงคล อมาตยกุล มนตรี เสียงเอก
เพ่ิม คล้ายบรรเลง มีการเขียน Score เรียบร้อย (ประยงค์ ช่ืนเย็น, สัมภาษณ์, 5 สิงหาดม 2539)

ค้วยเหตุน้ัผลงานเพลงของวงจุฬารัตน์จึงมีผลงานค้านดนตรีท่ีไค้รับการเรียบเรียง 
ตามหลักวิชาเพราะไค้ครูมงคลหัวหน้าวงเป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสาน และควบคุมการบรรเลง 
ของนักดนตรีด้วยตนเอง สำหรับผลงานเพลงของวงจุฬารัตน์ ทังในการแสดงและบันทึกเสียง 
ด้วยเหตุนี ลพ บุรีรัตน์ จึงคุ้นเคยกับการเรียบเรียงดนตรีอย่างมีหลักวิชาของครูมงคลมาดังแต่ค้น 
ระยะหลังเม่ือเขาออกมาทำงานสร้างสรรค์ผลงาาแพลง จึงเลือกท่ีจะร่วมงานกับนักเรียบเรียงเสียง 
ประสานท่ีให้หลักวิชาในการทำดนตรี นอกจากนีการทำงานร่วมกับนักดนตรีของจุฬารัตน์ช่วยให้
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การเรียบเรียงเสียงประสาน นักประพันธ์เพลงก็ด้องต่อเพลงกันโดยตรง ลพ 
บุรีรัตน์ จะต้องมาน่ังร้องเพลงท่ีตนแต่งไว้ให้ครูมงคลพีง เพ่ือจดโน้ตของทำนองเพลง เพ่ือท่ีครู 
มงคลจะนำไปเรียบเรียงเขียนเป็นโน้ตให้นักดนตรีบรรเลงต่อไป ซ่ึงดนตรีจะออกมาในลักษณะใด 
ก็แล้วแต่ครูมงคล จะเห็นว่าเหมาะสม

กล่าวได้ว่าในช่วง ท่ีลพบุรีรัตน์ ประพันธ์เพลงให้กับวงจุฬารัตน์น้ัน เขา
ทำหน้าท่ีเป็นเพียงกลไกหน่ึงของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง ซ่ึงมีครูมงคล อมาตยกุล 
เป็นศูนย์กลางของการผลิต ตังแต่เป็นผู้ท่ีรวบรวมผลงานเพลงของนักประพันธ์เพลงในวง แล้วนำ 
ผลงานเพลงไปเรียบเรียงเสียงประสานก่อนท่ีจะจัดสรรค์ผลงานเพลงให้แก่นักร้องในวงจุฬารัตน์ 
ตามท่ีเห็นสมควร

บทบาทนักประพันธ์เพลงของลพ บุรีรัตน์ จึงทำหน้าที่ได้ไม่ครบถ้วน กล่าวคือ 
เป ็นเพ ียงผ ู้ประพ ันธ์คำร้องและทำนองเท ่าน ัน ในขณะที่น ักประพันธ์เพลงระตับครูเพลงจะ 
ทำหน้าท ี่ต ่อเพลงจึเกซ้อมการถ่ายทอดอารมณ์ ตลอดจนสนับสนุนนักร้องให ้ม ีช ื่อเส ียงด้วย 
การบันทึกแผ่นเสียงในระยะ เริ่มด้น ลพ บุรีร ัต น ์ เป็นเพียงผู้สร้างเพลงยังไม ใ่ช่ผู้สร้างนักร้องจึงยัง 
ไมม่สีถานภาพครเูพลง

3.1.2 ผู้เผยแพร่ผลงานเพลง

การท่ีเพลงลูกทุ่งของ ลพ บุรีรัตน์ จะเป็นท่ีรู้จักของผู้พีงอย่างกว้างขวางได้ก็จะ 
ต้องอาศัยส่ือต่าง  ๆ เป็นผู้เผยแพร่ผลงานออกไป นอกเหนือไปจากตัวนักร้องท่ีเป็นสือบุคคลที 
เสนอเพลงผ่านการแสดงสดแล้ว ส่ือท่ีสำคัญในยุคน้ันก็ได้แก่ แผ่นเสียง และส่ือวิทยุ 
อย่างไรก็ตามส่ือเหล่าน้ีจะมีต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ โดยทาง 
อ้อม เน่ืองจากครูมงคล อมาตยกุล หัวหน้าวงจะเป็นผู้ประสานกิจการภายนอก!องทังหมด

เขาได้ร ับความรู้ท ี่นำนาปรับปรุงการประพันธ์เพลงของเขา เช่น เมื่อถูกนักดนตรีต ิต ิงมา ว่าเขียน
ทำนองเพลงกระโดดไป ลพ นรีรัตน์ ก ็จะกลับมาแก้ไขต่อไป
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(ก) ธุรกิจแผ่นเสียง

ถึงแม้ว่าช่องทางหลักในการหารายได,ของศิลปินเพลงลูกทุ่ง คือการนำวงดนตรี 
ออกแสดง ซ่ึง ลพ บุรีรัตน์ เองก็เลียงตัวอยู่ได้ด้วยการเป็นนักร้องคนหน๋ึงของวงจุฬารัตน์ แต่ 
หนทางท่ีจะทำให้ศิลปินมีช่ือเสียงข้ึนมาได้อย่างรวดเร็วก็คือการได้บันทึกแผ่นเสียงออกจำหน่าย 
และยังเป็นหนเดียวท่ีนักประพันธ์เพลงจะได้รับผลตอนแทนจากการขยายผลงานเพลง ถึงแม้ว่า 
แผ่นเสียงและเคร่ืองเล่นแผ่นเสียงจะมีราคาแพงเกินกว่ากลุ่มผู้พัเง เพลงลูกทุ่ง ซ่ึงส่วนใหญ่อยู่ใน 
ชนบทจะบริโภคได้ แต่ผลงานแผ่นเสียงก็มีโอกาสเข้าถึงคนกลุ่มนีโดยผ่านทางสื่อวิทยุ 
กระจายเสียงซ่ึงใช้แผ่นเสียงเปิดเพลง

อย่างไรก็ตามการที่ศ ิลปินจะได้เผยแพร่ผลงานผ่านสื่อแผ่นเสียงก็จำเป็นจะต้อง 
พึ่งพานายทุนเจ้าของห้างแผ่นเสียงต่าง  ๆ ที่มีอยู่ในเวลานัน เช่น ห้างกมลสุโกศล ห้างต.เง็กชวน 
ห้างวิรุณหัตถกิจ ห้างแผ่นเสียงเมโทร ซึ่งมีทุนมากพอที่จะเป็นเจ้าของเทคโน ๒ยีการบันทึกเสียง 
เทคโนโลยีการผลิตแผ่นเส ียงท ี่เป ็นนวัตกรรมใหม่ท ี่ม ีราคาแพง ตลอดจนมีทุนหมุนเวียนใน 
กระบวนการผลิตไปจนกระทั่งช่องทางการจำหน่ายไว้ ได้ทังหมด โดยมีศิลปินเพลงทีต้องการ 
จะมีชื่อเสียงซึ่งมีอยู่เป็นจำนวนมากฟ้อนผลงาน!พลงให้แก่ธุรกิจนี เดยศิลปินจะอยู่ในเงื่อนไขที่ 
เสียเปรียบนายทุนโดยเฉพาะนักประพันธ์เพลง นักประพันธ์เพลงจะได้ค่าแต่งเพลง 100-1.000 
บาทขึ้นอยู่กับชื่อเสียง และทั่งหมดเป็นการขายขาดทำให้ลิขสิทธิตกเป็นของห้างแผ่นเสียงไป
ไม่ว ่าจะมีการบ ันท ึกชำกี่คร ัง นักประพันธ์ก็จะไม่ได้ผลตอบแทนอะ ไรอีกนอกจากที่ได้จ่ายให้ 
ครั้งแรก ในขณะที่นักร้องจะได้ค่าร้องสูงสุดไม่เกิน 500 บาท แต่ส่วนใหญ่ก็ไม่ต้องการรับเงิน 
เพราะถือว่าเป็นบุญคุณที่ให้ เอกาสบันทึกเสียง

แม้ว่าจะมีบางส่วนท่ีศิลปินเป็นผู้ออกทุนทำแผ่นเสียงจำหน่ายเอง ซ่ึงส่วนใหญ่จะ 
เป็นนักร้องหเอครูเพลงท่ีเป็นหัวหนัาวงดนตรีท่ีมีช่ือเสียง อย่าง ครูสุรพล สมบตัเจริญ ครูพยงค์ 
มุกดา ครูมงคล อมาตยกุล หรือนักร้องในสังกัดวงดนตรีเหล่าน้ัน หากมีทุนก็สามารถออก
แผ่นเสียงของตนเอง อย่าง ชาย เมืองสิงห์ ท่ีออกแผ่นเสียงในระหว่างท่ีอยู่กับจุฬารัตน์ แต่ผล 
ประโยชน์ส่วนหน่ึงก็จะต้องตกเป็นของห้างแผ่นเสียงอย่างไม่มีทางเล่ียง
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พอบันทึกเสียงจากห้องอัดมาก็ต้องจ้างให้ห้างแผ่นเสียงที่ม ีเครื่องมือเป็นผู้ผลิต 
แผ่นเสียงให ห้รือไม่อยากขายแผ่นเสียงเอง ก็ขายขาดเทปต้นฉบับให้กับห้างแผ่นเสียงไปเลย เมื่อ 
ไตแ้ผ่นเสียงจากโรงงานแต้ว ศีลปีนอาจจะนำไปเร่ขายเองตามงานแสดงดนตรี แต่ส่วนหนึ่งก็ยัง 
ต้องอาศีขฝากขายตามห้างแผ่นเสียงย่านสะพานเหล็ก เพราะเป็นแหล่งจำหน่ายแผ่นเสียงที่ผู้ชื้อ 
รู้จักดี จึงสะดวกในการขายเมื่อฝากขายก็ต้องแบ่งเปอร์เซ็นต์จากยอดขายให้อีก ถ้าขายไม่หมด 
เหลือก็ต้องรับคืน

ถึงแม้ศีลปีนจะไม่ไต้กำไรจากการทำแผ่นเสียงเองมากนัก แต่ก็ไม่ต้องเสียลิขสิทธ 
ของตนเองให้แก่ใคร เพราะผลงานแผ่นเสียงนึ่เป็นหลักฐานยืนยันความเป็นเจ้าของผลงาน เมื่อมี 
กฎหมายลิขส ิทธ ์เพลงในเวลาต ่อมา (2521) ก ็ย ึดถ ือชื่อผู้สร้างสรรค์ผลงานที่ปรากฎอยู่ใน 
แผ่นเสียงชุดแรกเป็นสำคัญ นอกจากนั้นยังไต้ประโยชนัทางอ้อม คือชื่อเสียงการยอมรับของ ผู้พีง 
ถ้าหากผลงานเพลงมีโอกาสเผยแพร่ทางสื่อวิทยุ ซึ่งจะส่งผลต่อรายไต้จากการแสดงของวงดนตรี

การผลิตแผ่นเสียงของวงจุใฑรัตน์นั้น ก็มีลักษณะเป็นธุรกิจครอบครัวเช่นเดียวกับ 
ธุรกิจวงดนตรี โดยครูมงคล อมาตยกุลเป็นผู้ลงทุนและดำเนินการเองทังหมด เพื่อเป็นการ
ประชาสัมพันธ์ผลงานใหม่  ๆ นักร้องใหม่ของวงจุฬารัตน์ให้เป็นที่รู้จักของประชาชน วิธีที่ใช้ 
สร้างนักร้องใหม่  ๆ กันในเวลานั้น คือการให้นักร้องใหม่บันทึกแผ่นเสียงประกอบไปในแผ่น 
เดียวกับนักร้องที่มีชื่อเสียงเพื่อให้แผ่นขายไต้ คนพีงก็จะมีโอกาสรู้จักนักร้องใหม่ด้วย

แ ต ่ว งจ ุพ าร ัต น ์ จะใช ้เวลาส ่วนใหญ ่ ไปก ับการตระเวนแสดงดนตรีตาม 
ต ่างจ ังหว ัด เพ ื่อหารายไต ้เข ้าวงการบ ันท ึกเส ียงในนามของวงจ ุฬาร ัตน ์จ ึงม ีข ึ๋นไม ่บ ่อยน ัก 
เพียงปีละครั้งหรือสองครั้ง ซึ่งดรังหนึ่ง  ๆ ก็บันทึกไต้ไม่กี่เพลง แผ่น Speed 78 จะบันทึกไต้ 
2 เพลง แผ่น Speed 45 จะบันทึกไต้ 4 เพลง ในขณะที่มักร้องอยู่ในวงจำนวนมาก นักร้องที่พอจะ 
มีทุนอย่าง ชาย เมืองสิงห์ จึงลงทุนทำแผ่นเสียงขายเอง ซึ่งเป็นโอกาสให้ ลพ บุรีรัตน์ มีชื่อเสียง 
ในฐานะนักประพันธ์เพลงเป็นครังแรกจากผลงานเพลง “บ้านใกล้เรือนเคียง” ในปี 2508 จน 
ครูไพบ ูลย์ และครูมงคล เริ่มเห ็นความสามารถและไต้ให ้โอกาสร่วมประพันธ์เพลงให้ก ับ



วงจุฬารัตน์เช่นเดียวกับนักประพันธ์เพลงคนอื่น  ๆ ซึ่งส่วนมากจะเป็นนักประพันธ์เพลงรุ่นใหญ่ 
อย่างครูมงคล อมาตยกุล ครูไพบูลย์ บุตรขัน ป.ชื่นประโยชน์ สัมพันธ์ อุมากุล พล พรภักดี 
นคร ถนอมทรัพย์ ฉลอง วุฒวัย มนตรี แสงเอก เป็นต้น นอกจากนี้นักร้องรุ่นเดียวกับ 
ลพ บุรีรัตน์ อย่าง ชาย เมืองสิงห์ โฆษิต นพคุณ แมน เนรมิต ก็มีขีคความสามารถ,ใน
การประพันธ์เพลงไม่แพ้กัน การที่ ลพ บุรีรัตน์ จะมีรายไต้จากการประพันธ์เพลงก็ต้องรอจนกว่า 
ครูมงคลจะบันทึกเสียง ส่วนจะไต้ร่วมแต่งเพลงหรือไม่ก็อยู่ที่ความพอใจของครูมงคล โคยจะไต้ 
รับค่าแต่งเพลง 100-200 บาทต่อเพลง หรือไม่ก็ขายเพลงให้แก่เพื่อนร่วมวงที่ทำแผ่นเสียงของตัว 
เอง ซึ่งจะมีโอกาสแต่งเพลงคราวละ 2 เพลงเท่านั้น เพราะตนเองอยู่ในฐานะลูกศิษย์จึงติดกฎที่ 
ห ้ามขายเพลงให้ก ับคนนอก ในขณะที่นักประพันธ์รุ่นครูหรือรุ่นพื่ที่สนิทกับครูมงคลจะขายท่ี 
ไหนก็ไต้

ด้วยเหตุนี้ในช่วง 11 ปีที่อยู่ในจุฬารัตน์ ลพ บุรีรัตน์ จึงสร้างผลงานออกมาน้อย 
เฉลี่ยปีละเพลง เพราะไม่ค่อยไต้รับโอกาสมากนัก แต่ก็เป็นเพลงที่บรรจงแต่งอย่างมากเพราะต้อง 
เปรียบเทียบกับนักประพันธ์เพลงเก่ง  ๆ หลายกนเวลาเสนอเพลงให้ครูมงคลบันทึกเสียง เช่นเดียว 
กับนักร้องหลายคนของจุฬารัตน์ ลพ บุรีรัตน์ เองก็เคยมีประสบการณ์ในการบันทึกแผ่นเสียง 
ผลงานของตัว!อง เพราะการผลิตแผ่นเสียงในแบบธุรกิจครอบครัวไม่จำเป็นต้องใช้ค่าใช้จ่ายมาก 
เพราะสามารถไหว้วานขอความช่วยเหลือจากคนในวงเดียวกันไต้

. . . ผมขายเพลงให้ ชาย เมืองสิงห์ เพลงละ 150 บาทสองเพลง ปรากฎว่าเพลงดัง 
ชาย เขาไต้เงินเยอะ เลยคิดจะทำบ้าง การจัดการสื่อธุรกิจไม่มีใครบอก ครูไพบูลย์ท่านก็ไม่บอก 
ชาย เมืองสิงห์ ทำแผ่นก็รวยแต่เขาก็ไม่บอกเอาแหวนของแม่เขา(ภรรยา) มาจำนำไต้มา 3,000 
บาท ก็เอามาทำแผ่นเสียงขาย สมัยนั้นเป็นแผ่น 78 แผ่นหนึ่งมีสองเพลงแต่งเพลงขึ้นมา 4 เพลง
พนม นพพร กับแมน เนรมิต มาช่วยร้องให้ฟรีคนละเพลง ตัวเองร้องด้วย 2 เพลง ดนตรีให้ ครู 
มงคลเรียบเรียง แล้วก ็ให ้ครูช ่วยจัดการเร ื่องขายให้เพราะไม่ร ู้เร ื่องธุรก ิจ ผลทีไต้คือขาดทุน 
(ลพ บุรีรัตน์. สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)



เช ่น เด ียวก ับ ธ ุรก ิจว งด น ต ร ีท ี่ได ้ร ับ ผ ล ก ระท บ จ าก ก ารข ยายต ัวข อ งธ ุรก ิจ  
อุตสาหกรรม เมื่อวงการเพลงลูกทุ่งขยายตัวมีนักร้องเกิดขึ้นมากก็ส่งผลต่อธุรกิจ แผ่นเสียงก็มี 
การแข่งขันรุนแรงขึ้น จากช่วงที่ สุรพล สมบัติเจริญ เสียชีวิตลงใหม่  ๆ สถานีวิทยุแทบทุกแห่ง 
ก็โหมเปิดเพลงของสุรพลอย่างต่อเนื่อง เพื่อไว้อาลัยผลที่ตามมาก็คือ มีคนสนใจเพลงลูกทุ่งเพิ่ม 
มากขึ้น จากเหตุการณ์ตังกล่าวเท่ากับตลาดผู้พัเงเพลงลูกทุ่งได้ขยายตัวขึ้น ทุกคนเริ่มตระหนักถึง 
อำนาจของสื่อมวลชนและธุรกิจแผ่นเสียงก็ได้เข้ามาใช้ประโยชน์เพื่อส่งเสริมการขายแผ่นเสียง 
โดยการจ้างให้น ักจัดรายการวิทยุเป ิดเพลงของนักร้องที่ต ้องการสนับสนุน ซึ่งในช่วงปี พ.ศ. 
2514-2515 การใช้เงินจ้างเปิดเพลงได้กลายเป็นสิ่งที่กำหนดการเป็นนักร้องยอดนิยม แทนที่การ 
ยอมรับที่คุณค่าของเพลงและคุณภาพของนักร้องในอดีต ตังที่ครูไพบูลย์ บุตรขันเรียกระบบจ้าง 
เปิดเพลงที่เกิดขึ้นนี้ว่า “มะเร็งในวงการเพลงลูกทุ่ง', ซึ่งทำให้วงดนตรีลูกทุ่งในรูปแบบเดิม  ๆ
ของครูเพลงทั้งหลายอ่อนแอลง

(ข) ธุรกิจสื่อวิทยุกระจายเสียง

สื่อวิทยุกระจายเสียงกับวงการเพลงลูกทุ่งถือได้ว่ามีความสัมพันธ์ใกล้ชิด เรียกได้ 
ว่า เพลงลูกทุ่งเจริญเติบโตขึ้นได้ ก็ด้วยการขยายตัวของสื่อวิทยุกระจายเสียง ทำให้เพลงลูกทุ่งเป็น 
ที่แพร่หลายไปสู่ประชาชนทั่วประเทศ โดยในระยะเริ่มด้นของวงการเพลงลูกทุ่ง สื่อวิทยุได้ทำ 
หน้าที่นิาเสนอผลงานเพลงอย่างเป็นกลางเนื่องจากธุรกิจแผ่นเสียงยังมิได้เขามาแทรกแซง ตังที่ 
ดลจิต ธูปธงชัย อดีตผู้อำนวยการสถานีวิทยุ ปชส.7 ซึ่งเป็นศูนย์รวมของเพลงลูกทุ่งสถานีหนึ่งใน 
ยุคเริ่มแรกของวงการ ได้กล่าวถึง ลักษณะการทำหน้าที่ของนักจัดรายการในยุคนัน “สมัยก่อน
เพลงทุกเพลง แผ่นทุกแผ่น จะต้องซื้อโดยมีงบประมาณจากสถานีจัดชือมาไว้ให้นักจัดรายการได้ 
ใช้ไม่ได้มีการแจกแผ่นกันอย่างทุกวันนี หรือไม่ นักจัดการรายการก็ซือแผ่นของตัวเอง เขาเห็นว่า 
เพลงฺไหนดี เมื่อเอามาเปิดคิดว่าจะทำให้คนฟงชอบรายการของเขา เขาก็ชือ” (ดลจิต ธูปธงชัย, 
สัมภาษณ์. 19 กรกฦาคม 2540)



จะเห ็น ได ้ว ่าน ักจ ัดรายการว ิทย ุใน เวลาน ันม ีบทบาทในการเป ็นผ ู้เล ือกสรร 
ผลงานเพลงว่าควรจะเสนอเพลงใดด้วยวิจารณญาณของตนไม่ใช่เป็นผู้รับจ้างเปิดเพลงเหมือนใน 
ยุคหลัง  ๆ ตังนั้นคุณค่าของผลงานเพลง นำเสียงและความสามารถของนักรองจึงเป็นสิ่งที่จะสร้าง 
โอกาสของความสำเร็จได้ เพราะเพลงจะต้องดีเป็นที่ถูกใจของนักจัดรายการวิทยุอิสระซึ่งเป็น 
นักพิงเพลงที่มีประสบการณ์สูง และจะต้องผ่านการยอมรับของประชาชน ชึ๋งส่วนหนึ่งสะท้อน 
มาจากการตอบรับของผู้พ ิงรายการอีกด้วย ตังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานเพลงนักประพันธ์เพลง 
ลูกทุ่งซึ่งรวมถึง ลพ บุรีรัตน์ จึงต้องมีมาตรฐานที่เข้มงวด เช่น จะต้องมีคุณค่าในเชิงวรรณศิลปื มี 
สัมผัส เลือกสรรขัค!กลาถ้อยคำอย่างบรรจง เพื่อสื่อเนื้อหาที่กินใจให้มโนภาพ ในขณะเดียวกัน 
จะต้องมีความแปลกใหม่น่าสนใจ การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของนักประพันธ์เพลงในยุคนั้นจงมี 
สมมติฐานไว้ ว่าถ้าเพลงดีเพลงเด่น อย่างไรก็ตังเพลง ‘ฯว้านใกล้เรือนเคียง,, เป็นตัวอย่าง ผลงาน 
เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ที่ประสบความสำเร็จจากการสร้างตามหลักนิยมของเพลงที่ดีและยังมี 
จังหวะทำนองที่แปลกใหม่สะดุดหู จึงยอมรับของนักจัดการการวิทยุ ไม่แด่เฉพาะรายการเพลง 
ทั่วไป แม้แด่รายการขำขัน ของเกษม ฉายพันธ์ ซึ่งเป็นรายการที่เล่าเรื่องตลกทางวิทยุ จบท้าย
เรื่องด้วยเสียงหัวเราะและตามด้วยทำนองดนตรีของเพลง “บ้านใกล้เรือนเคียง,, ซึ่งไปกันได้กับ 
บรรขากาสสนุกสนานของรายการ นอกจากสื่อวิทยุแล้วช่องทางอื่น  ๆ ก็ทำหน้าที่เผยแพร่ผลงาน 
เพลงลูกทุ่งได้อ ีก เช่น รำวง เครื่องขยายเสียงซึ่งรู้จ ักในชื่อเครื่องไฟที่!ปิดเพลงตามงานพิธี 
งานวัดและสื่อภาพยนตร์ เป็นด้น ชาย เมืองสิงห์ ได้เล่าถึงสื่อด่าง  ๆ ที่ช่วยส่งเสริมให้เพลง 
“บ้านใกล้เรือนเคียง,, โด่งด้งว่า “เพลงนี่พวกรำวงเขาเอาไปเชียร์ เวลามีงาน คนเลยติดหูมาจาก 
พวกรำวงแล้ว พอดีผมไปแสดงหนังเรื่องเทพบุตร 12 คม เขาก็เอาเพลงนี้ไปเปิดในหนังด้วยเลยตัง 
กันใหญ่,, (ชาย เมืองสิงห์, สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2540) จะเห็นได้ว่าความสัมพันธ์
ระหว่างผลงานเพลงกับสื่อด่าง  ๆ นั้น จะอยู่ในลักษณะที่สื่อเป็นผู้ใช้ประโยชน์จากผลงาน!.พลง 
เช่น นักจัดรายการนำเพลงที่คนชอบมาเปิดเพื่อให้คนพิงกันมาก  ๆ รำวงก็เอาเพลงไปใช้ในการ 
รำวงเพื่อดึงดูดให้คนซี้อบัตรมารำวง ภาพยนตร์นำเพลงลูกทุ่งไปประกอบในภาพยนตร์เพื่อให้คน 
เข้าชมภาพยนตร์ ด้วยเหตุนี้ผู้สร้างสรรค์ผลงานเพลงจึงต้องสร้างผลงานของตนให้ “น่าใช้,, เมื่อ 
เพลงนั้นถูกนำไปใช้โดยสื่อเพลงนั้นก็จะเป็นที่นิยม จนกระทั่งธุรกิจแผ่นเสียง ธุรกิจวงดนตรีทีมี 
การขยายถึงช่วงหลังปีพ.ศ. 2511 เริ่มเห็นอำนาจของสื่อที่สร้างกระแสความนิยมได้จึงเริ่มเป็นฝ่าย
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เข ้ามาใช้สื่อโดยเฉพาะอย่างยิ่งสื่อวิทยุ นักจัดรายการส่วนหนึ่งเป็นผู้ที่รับจ้างจากวงดนตรีลูกทุ่ง 
นอกจากเปิดเพลงเฉพาะวงที่จ้างแล้ว ก็แจ้งข่าวการงานการแสดงต่าง  ๆ ของวงนั้น ,ๆ ไปในตัว 
บางครั้งก็ตั้งตัวเป็นคนรับงานเสียเลยก็มี และเริ่มมีการติดสินบนให้แก่นักจัดรายการเพื่อให้เปิด 
เพลงที่ต้องการ ซึ่งเรียกว่า “การเชียร์เพลง” โดยเริ่มต้นจากการนำแผ่นเสียงที่ออกใหม่ไปแจกา,เรี 
ให้กับสถานีว ิท ย ุ และนักจัดรายการเพื่อสร้างไมตรี หลังจากน ั้น ก็เริ่มการติดสินบนใ ห ้แก่นักจัด 
รายการเพื่อให้เปิดเพลงของตนในรายการ จนในที่สุดก็กลายมาเป็น “ระบบคิวเพลง” เมอมาถึงจุด 
นี้ทำให้การวัดความสำเร็จของผลงานเพลงไม่ไต้อยู่บนพื่นฐาน การยอมรับในสุนทรียะของเพลง 
โดยผู้พังอย่างแท้จริงอีกต่อไป โดยเปลี่ยนมาสร้างความนิยมด้วยการเปิดเพลงให้ถี่  ๆ จนผู้พัง'ชินหู 
และ ยอมรับไปในที่สุด ความสัมพันธ์ระหว่างสื่อกับเพลงลูกทุ่งเมื่อเปลี่ยนจากยุคกำเนิดของ
เพลงลูกทุ่ง เมื่อตอบรับระบบธุรกิจอุตสาหกรรมที่กำลังจะเริ่มขึ้น

3.2 ปิจจัยภายในของนักประพันธ์เพลง

3.2.1 สถานภาพทางสังคมของ ลพ บุรีรัตน์
3.2.2 ความรู้และทักษะในการประพันธ์เพลง
3.2.3 ทัศนคติของนักประพันธ์เพลง

3.2.1 สถานภาพทางสังคมของ ลพ บุรีรัตน์

ในวงการเพลงลูกทุ่งจะยกย่องให้น ักประพันธ์เพลง มีสถานภาพทางสังคมสูง 
ท ี่ส ุดโดยถ ือว ่าเป ็นคเบาอาจารย ์ เน ื่องจากเป็นผู้สร้างผลงานและผลงานก็จะสร้างนักร้องให้ 
ประสบความสำเร็จ แต่การยึดถือเช่นนี้จะเป็นเฉพาะกับนักประพันธ์เพลงรุ่นเก่า อย่างครูไพบูลย์ 
บุตรขัน หรือครูมงคล อมาตยกุล ที่มีความสามารถจะส่งเสริมนักร้องไต้จริง  ๆ สถานภาพในแบบ 
ครูเพลงไม่ไต้รวมไปถึงน ักประพันธ์เพลงหัดใหม่อย่าง ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งตัวเขาไต้รับเข้าวง
จุฬารัตน์มาไต้ก ็ย ังต ้องอาศัยสถานภาพของครูไพบูลย์เป ็นเครื่องคำประกัน เมื่อเข้ามาแล้วก็มี 
สถานภาพไม่ต่างกับเด็กรับใช้ในวงดนตรี แต่งเพลงเอาไปให้ใครในวงดูก็ยังถูกเมินจนไม่กล้านำ 
เพลงไปเสนอครูมงคล
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สถานภาพของนักประพันธ์เพลง เป็นป็จจัยสำคัญต่อการยอมรับในผลงานเพลง 
ด ังจะเห ็นไค ้จากผลงานเพลงของครูเพลงท ี่ม ีช ื่อเส ียงจะเป ็นท ี่ตองการของน ักร ้องถ ึงค ับมา 
ค้อนวอนให้แต่งให้ตนเพราะเชื่อมั่นว่าเป็นผลงานเพลงที่ดี ค้าไค้นำมาร้องตนเองก็จะมีโอกาสดัง 
แต่ในทางกลับคันผลงานเพลงที่ด ีก็สามารถยกสถานภาพของผู้ประพันธ์เพลงให้สูงขึ้นไค้ เม่ือ 
ครูมงคลให้โอกาสแก่ ลพ บุรีรัตน์ ในการเสนอผลงานหลังจากการเป็นเด็กรับใช้มาสองปี เขาจึง 
เสนอเพลง “กอดหมอนนอนเพ้อ” ซึ่งเขาพยายามใช้คำศัพท์สูง  ๆ นำศิลปะมาอิงในการคำเนัน 
เร ื่องเพ ื่อให ้ผลงานเพลงมีล ักษณะใกล้เค ียงคับผลงานเพลงของศิลปินระคับครูเพลง เพื่อให้ 
ครูมงคลยอมรับผลงานของเขา

“อาณาจักรใจ มอบไว้ให้คุณ ตราบโลกหยุดหมุน ผมยังรักคุณมั่นดง...
เมื่อก่อนเขียนเพลงสูง ใช้ศัพท์สูง ชื่อสูง เช่น ไปค้างเรืองเมฆบังจันทร์ เป็นการปูเรื่อง ท่อนต่อมา 
จึงเอามาเปรียบคับชีวิตคน” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

ลักษณะเช่นนี้ก็'ทำนองเดียวคันคับเวลาที่เด็กจะประกวดร้องเพลง ก็มักจะแต่งคัว 
แต่งหนำ ทำน์าเสียงลีลาท่าทางเลียนแบบนักร้องอาชีพ เพื่อสร้างจุดสนใจทิ้ง  ๆ ที่ไม่ใช่ธรรมชาติ 
ของคัวเขา เป็นการใช้ประโยชน์จากผลงานเพลงเพื่อเป็นเครื่องมือในการเลื่อนสถานภาพของคัว 
เองซึ่งไค้ผลเมื่อครูมงคลยอมรับให้;.ขาไค้เป็นนักร้อง นักประพันธ์เพลงของวงจุพารัตน์ ถึงแม้ว่า 
จะไม่ใช่นักร้องนำหรือนักประพันธ์มือหนึ่งก็ตาม

สถานภาพของ ลพ บุรีรัตน์ ในการเป็นศิษย์ของครูไพบูลย์ คับครูมงคล กลาย 
เป็นข้อจำกัดในการประพันธ์เพลง เพราะจะต้องอยู่ในลักษณะการแกแต่งเพลงตามกรอบที่ครูวาง 
ไว้ไห้เป็นส่วนใหญ่ คัวอย่างเช่น เพลง “หยาดฟ้ามาดิน” ที่ครูไพบูลย์กำหนดบังโครงเรื่องและ 
ทำนองเพลงมาให้แต่ง ทำให้เขาจะต้องประพันธ์เพลงอย่างระมัดระวัง ทังในการใช้คำและเนือหา 
เพื่อไม่ให้เสียชื่อถึงครู ความไม่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับจากภายนอกก็เป็นข้อจำกัดประการหนึ่งทำ 
ให้ ลพ บุรีรัตน์ ยากที่จะสร้างผลงานที่แปลกแหวกแนวไปจากที่ครูเองไค้ทำมาแล้ว การแต่ง
เพลงประเภทสองแง่สองง่ามที่เป ็นเอกลักษณ์ของ ลพ บุรีรัตน์ จึงไม่ปรากฎอยู่ในงานของ



115

จุฬารัตน์เพราะเป็นส่ิงใหม่ท่ีวงการเพลงยังไม่ยอมรัน แต่ถ้าหากเป็นครูเพลงท่ีมีช่ือเสียงก็อาจริเร่ิม
ผลงานในรูปแบบใหม่  ๆ ให้เป็นท่ียอมรับได้ง่ายกว่า

สถานภาพของ ลพ บุรีรัตน์ นอกจากจะเป็นอุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน 
แล้ว ยังเป็นสิ่งที่ป ิดกั้นโอกาสที่จะมีชื่อเสียงอีกด้วย ในช่วงที่เขาประสบความสำเร็จจากเพลง 
“บ้านใกล้เรือนเคียง,, ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ เป็นที่สนใจของห้างแผ่นเสียงลักกี้แบมบู ถึงกับทาบทาม 
ขอซื้อเพลง แต่เนื่องจาก ลพ บุรีรัตน์ จำเป็นจะต้องพึ่งพาวงดนตรีของครูมงคลในการประกอบ 
อาชีพ และตัวเขาในเวลานั้นก็แต่งงานมีครอบครัวมีลูกแล้ว ล้าหากละเมิดกฎที่ห้ามขายเพลงให้ 
คนนอกก็จะถูกไล่ออกจากวง ซึ๋งห้างแผ่นเสียงนั้นไม่สามารถเลี้ยงดูเขาเหมือนกันครู เขาจึงต้อง 
ยอมรับสภาพ อยู่ในระบบปิดของวงจุฬารัตน์ต่อไป

3.2.2 ความรู้ และทักษะในการประพันธ์เพลง 

(ก) ความรู้

ป ิจจัยที่สำคัญประการหนึ่งที่ทำ'ให้ ลพ บุรีร ัตน์ สามารถดำรงอยู่ในฐานะ 
พักประพันธ์!พลงได้ก็คือ ความรู้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรู้ที่จะสื่อสารด้วยผลงานเพลงให้ประสบ 
ความสำเร็จเป็นที่ยอมรับ ความรู้ที่จำเป็นต่อการเป็นพักประพันธ์เพลงจะมีอยู่ 2 ประเภทใหญ่  ๆ
คือ ความรู้ในเรื่องที่จะนำมาถ่ายทอดเป็นเพลง และความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง

- ความรู้ในเรื่องที่จะนำมาถ่ายทอดเป็นเพลง พักประพันธ์เพลงโดยทั่วไปจะนำ 
ประสบการณ์ในชีวิตของตนเอง หรือความรู้ที่ตนเองมีอยู่นำมาถ่ายทอดออกมาเป็นเพลง ตัวอย่าง 
เช ่น ครู ไพบ ูลย ์ นำประสบการณ ์ ท ี่พ บ เห ็น สภาพ ช ีว ิตชน บ ท น ำมาถ ่ายท อดเป ็ นเพลง 
“มนต์ร ักลูกท ุ่ง,,ได้อย่างมีช ีว ิตชีวา ล้าหากไม่มีความรู้หรือประสบการณ์ตรงแล้วก็คงจะไม่รู้ว่า
คอกกระถินมีกลิ่นหอมหรือเห็ดตับเต่าจะขึ้นอยู่ตรงไหน



สำหรับ ลพ บุรีรัตน์ ถึงแม้ว่าจะผ่านประสบการณ์ชีวิตมามากพอสมควร ทั้งชีวิต 
ในชนบทและการต ่อส ู้ด ิ้นรนในเม ือง แต ่เขากล ับบ ุ่งไปท ี่การแสคงความสามารถในทาง 
วรรณสิลปึมากกว่าการนำความรู้จากประสบการณ์ชีวิตมาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์จึงทำให้ 
เนื้อหาของเพลงวนเวียนอยู่ในเรื่องความรักเพ้อพันมากกว่าจะอยู่บนพื้นฐานของความเป็นจริง 
ทางสังคม ดังจะเห็นไค้ในผลงานเพลง เช่น “กอดหมอใเนอน!,พ้อ” “ม้านใกล้เรือนเคียง”
“หยาดฟ้ามาดิน” “กล่อมหอ” “คุณหมอคะ” ชึ๋งเป็นเพลงที่เกี่ยวข้องกันความรักชายหนุ่มหญิง 
สาวทั้งสิน

- ความรู้ในกระบวนสร้างสรรค์ผลงานเพลง เป็นสิ่งที่จำเป็นสำหรับนักประพันธ์ 
เพลงเพราะกว่าที่ผลงานเพลงจะออกเผยแพร่สู่ผ ู้พ ีง จะต้องมีผู้ที่เกี่ยวข้องหลายฝ่ายไม่ว่าจะเป็น 
นักร้อง นักเรียบเรียงเสียงประสาน นักดนตรี ผู้ผลิตแผ่นเสียง ตลอดจนผู้พีง นักประพันธ์เพลงจะ 
ต้องรู้ว่าจะสื่อสารกับใครอย่างไร ตัวอย่างเช่น ครูไพบูลย์ บุตรขัน มอง ลพ บุรีรัตน์ ออกว่ามี 
บุคลิกลักษณะนำเสียงเหมาะกับเพลงแนวตลกมากกว่าเพลงหวาน  ๆ จึงแต่งเพลงลิเกสมัครเล่นให้ 
ร้อง ลพ บุรีรัตน์เองกไดรับความรู้เช่นนีจากประสบการณ์ทำงานกับวงจุฬารัตน์ แทบจะทุก
ตำแหน่งตั้งแต่คนเผ่าประตู เป็นนักดนตรี เป็นนักร้อง และเป็นนักประพันธ์ ทำให้รู้,กระบวนการ 
ทำงานของวงจุใ'ทรัตน์ ตลอดจนอุปนิสัยใจคอของสมาชิกแต่ละคน ถึงแม้ว่าการประสานงาน 
ต่าง  ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของครูมงคลจะเป ็นผู้ดำเน ินการ!ลงท ั้งหมด โดยที 
ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ม ีหน ้าท ี่เพ ียงประพ ันธ์เพลงส ่งให ้ครูมงคลเท ่าน ี้น ไม่ม ีโอกาสนำความรู้ใน 
เรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงไปใช้ประโยชน์เท่าที่ควร แต่เมื่อเขาออกจากวงไปแล้ว 
ความรู้เหล่านี้กลับเป็นพื้นฐานสำคัญในการทำงานเพลงไม่ว่าจะเป็นการบริหารวงดนตรีของตน 
เอง หรือการประสานงานสร้างสรรค์ผลงานเพลงกับตัวนักร้อง นักเรียบเรียง นายทุน ในยุคหลัง  ๆ
ไค้อย่างประสบความสำเร็จ

(ข) ทักษะ

ความรู้ที่ ลพ บุรีรัตน์ ไค้รับจากวงจุฬารัตน์ ประกอบกับสถานภาพที่ยังต้อยอยู่ 
เป ็นปีจจัยผลักดันให้เขาพยายามพักฝน ทักษะในการประพันธ์เพลง เพื่อให้มีคุณสมบัติของ
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การเป็นนักประพันธ์เพลงที่สอดคล้องกับความต้องการของวงจุฬารัตน์และวงการเพลงลูกทุ่ง 
ในสมัยofน ทักษะใ4นเป ็นสิ่งท ี่แตกต่างไปจากความรู้ตรงที่จำเป ็นเรื่องที่เน ้นหนักไปในทาง 
เทคนิควิธีท ี่จะถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ให้ออกมาเป็นเพลง อันเป็นการเข้ารหัสความหมาย 
ต่าง  ๆ ที่จะสื่อออกไปโดยการร้อยเรียงถ้อยคำ ทำนอง และจังหวะเข้ากันได้อย่างมีศิลปะ พันฐาน 
การประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ นั้นเป็นสิ่งที่ได้รับการหล่อหลอมมาตังแต่เด็กไปโดยซึมซับ 
จากการพังเพลงพื้นบ้านจากพ่อ พังเพลงไทยเดิมจากวงพิณพาทย์ข้างบ้านอยู่เป็นประจำ

จะเห็นได้ว่า ลพ บุรีรัตน์ เป็นผู้มีทักษะในการพังเพลงมาเป็นทุนเดิม เขาสามารถ 
พังและจดจำ(พลงแหล่จากพ่อจนสามารถร้องได้ และสามารถพังดนตรีไทยได้อย่างเข้าใจ ทัง  ๆ ที 
ไม่เคยเรียนดนตรีไทยเลย เพราะนอกจากจะสามารถจดจำทำนองเพลงได้ด้วยปากเปล่าแล้ว ยัง 
สามารถจ ับทางการบรรเลงของเคร ื่องดนตร ีไทยท ี่จะม ีล ีลาในการบรรเลงเฉพาะต ัว อย่าง 
ระนาดทุ่มที่เขาชอบเป็นพิเศษ

จากการพัง จดจำและเลียนแบบที่ ลพ บุรีรัตน์ พักฝนตนเองมาตลอด ก็ได้รับ 
การพัฒนาทักษะทางนีอย่างจริงจังจากครูไพบูลย์และครูมงคลเพื่อให้เขาสามารถเป็นนักประพันธ์ 
เพลงได้ การประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จะใช้วิธีประพันธ์ทังคำร้องและทำนองไปพร้อม  ๆ
กัน ซึ่งเป็นวิธีที่นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งนิยมใช้กัน เพราะไม่จำเป็นจะต้องรู้ทฤษฎีดนตรี ไม่ตอง 
เขียนโน้ตเพลงเป็นเหมือนวิธีแต่งทำนองก่อนคำร้อง เพียงเดาะจังหวะได้ก็จะสามารถปรับแก้ไข 
ทำนองและคำร้องให้สอดคล้องกันได้ง่าย ทำให้ได้เพลงที่มีทำนองเพราะกว่าเขียนเนือร้องแล้วหา 
ทำนองมาใส่}าายหลัง

การประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ในช่วงแรก  ๆ จะประพันธ์เพลงสำเร็จในใจ 
เลย แต ่งไปฮ ัมทำนองไป เสร ็จแล ้วจ ึงค ่อยบ ัน ท ึกลงใน สม ุดจดเพ ลง อย่างเช่น เพลง 
“บ ้านใกล้เร ือนเค ียง” ก็ประพันธ์ได้ระหว่างช่วยภรรยาตำนำพริกทีสามารถประพันธ์เช่นนีได้ก็ 
เพราะสมองว่างมีเพลงให้ประพันธ์ไม่มากนัก ทักษะในการประพันธ์คำร้องและทำนองสามารถ
แยกออกมาอธิบายได้ดังต่อไปนี
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ทักษะในการประพันธ์เนื้อร้อง ลพ บุรีรัตน์ นั้นมีพรสวรรค์มาตั้งแต่เด็กเพราะ 
เป็นคนที่ชอบคิด จินตนาการ และรักที่จะถ่ายทอดจินตนาการของตนเป็นเรียงความ ซึ่งทำได้ดีใน 
สมัยเรียนหนังสือ ยามว่างก็เอาตัวการ์ต ูนบนสมุดมาเข ียนนิทานเล่น ทักษะในการเขียนของ 
ลพ บุรีรัตน์ ก็ได้รับการพัฒนาขึ้นมาเป็นการประพันธ์เพลงโดยครูไพบูลย์ บุตรขัน โดยเฉพาะ 
อย่างยิ่งความรู้เรื่องบทกลอน ซึ่งมีความจำเป็นจะด้องให้ในการเขียนเนือร้องให้คล้องจองสวยงาม 
และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกออกมาทางตัวหนังสือ

ตังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงจึง จำเป็นจะต้องมีความรู้เรื่องโคลงกลอนอยู่บ้าง สำหรับ 
ลพ บุรีรัตน์ ได้เริ่มศึกษาเรื่องนี้ ก็เมื่อมาอยู่ในวงดนตรี หัดเขียนเพลงแล้วโดยอาศัยเรียนรู้จาก 
ผลงานเพลงของคนอื่น  ๆ มาเป็นตัวอย่างในการประพันธ์เพลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานเพลง 
ของ ครูไพบูลย์ บุตรขัน ที่เขาได้ฝากตัวเป็นศิษย์

. . .ผมได้รับอิทธิพลจากครูไพบูลย์ ท่านสร้างเพลงไว้ให้จดจำศึกษาวิธีเขียนบท 
กลอนที่ถูกที่ควรครูท่านสอนมาว่า ไปอ่านซิ บรมครูสุนทรคู่ ท่านเขียนไว้ให้เราเป็นตำรา เราเป็น 
ลูกศิษย์ท ่านก็ขอแนะนำจากท่าน จากนั้นเราก็ประสบการณ์เอาเองทั้งหมดอยู่ที่การสังเกต ด้วย 
ความศรัทธาครูไพบูลย์ เราก็สังเกจ เพลงของท่าน ท่านเขียนคำไม่ค่อยยากติดปาก ความไพเราะ 
อยู่ที่การเรียงประโยคกับตำแหน่งสัมผัสให้อยู่ถูกต้อง (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

การเรียนประพันธ์เพลงกับครูไพบูลย์ บุตรขัน ลพ บุรีรัตน์ จะทดลองเขียน 
เพลงไปให้ครูพิจารณาอย่างสมํ่าเสมอ ถ้าเขียนยังไม่ถูกใจครู ครูก็-ฉีกเพลงทิง ให้เขียนใหม่อยู่ 
เรื่อย  ๆ แต ่ก ็ให ้กำล ังใจ และให้คำแนะนำไปปรับปรุงการเขียนเพลงให้ดีขึ้น นอกจากนั้น 
ลพ บุรีรัตน์ ยังแสวงหาความรู้เพิ่มเติมด้วยตนเอง เช่น ความรู้เรื่องคำศัพท์จากหนังสือ

. . . การเขียนหนังสือสมัยก่อน ตัวสะกด การันต์ ควบกลา ใช้ไม่ค่อยถูก เราก็ได้มา 
ศึกษาเอาตอนที่หัดเขียนเพลง ตอนเริ่มด้นชือหนังสือเป็นตำราตังชื่อผูกดวง เพราะตอนนันยังไม่ 
รู้จักพจนานุกรม มาใช้ดูศัพท์ต่าง  ๆ เวลาแต่งเพลง คำต่าง  ๆ ที!,ราได้ยินมา บางทีแปลไม่ได้เอาเปีด 
หนังสือดูว่ามันแปลว่าอะไร (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)
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ท ัก ษ ะ ใน ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์เพ ล ง ข อ ง  ลพ  บ ุร ีร ัต น ์ ไ ด ้แ ส ด ง อ อ ก ม า ใน ผ ล ง า น เพ ล ง ท ี่
ค ำ เน ิน ร อ ย ต า ม ผ ล ง า น ข อ ง ค ร ูไ พ บ ูล ย ์ บ ุต ร ข ัน  เป ็น ห ล ัก เช ่น  ก า ร ย ึด ห ล ัก ฉ ัน ท ล ัก ษ ณ ์ใน ก า ร

ป ร ะ พ ัน ธ ์ก า ร เล ือ ก ส ร ร ถ ้อ ย ค ำ ม า ใช ้ ค ว ร จ ะ เป ็น ก า ร ใช ้ส ำ น ว น โว ห า ร  เป ็น ด ้น

การยึดหลักฉันทลักษณ์ นั้นเป็นคุณลักษณะอย่างหนึ่งที่ขาดไปไม่ได้สำหรับเพลง 
ลูกทุ่ง ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จึงมีสัมผัสนอก สัมผัสใน ตามที่ครูไพบูลย์ ได้ยาใหยดแนว 
ท างของกว ีเอกส ุน ทรภ ู่เป ็น แบบอย ่าง แต ่เน ื่องจากการแต ่งเพ ลงต ้องประพ ัน ธ ์ให ้เข ้าก ับ  
จังหวะดนตรี จ ึงทำให ้ล ักษณะการสัมผัสจำนวนพยางค์ในเพลงไม่ตายตัวเหมือนกลอนอยู่ท ี่ 
ความเหมาะสมในเพลงแต่ละเพลง โดย ลพ บุรีรัตน์ จะใช้ทักษะในการทัเงของเขาในการตรวจ 
สอบความลูกต้องของตำแหน่งสัมผัส “การแต่งเพลงมันอยู่ที่การเรียงคำ ครูไพบูลย์ท่านเขียนคำ 
ไม่ค่อยยาก ติดปาก ความไพเราะอยู่ที่การเรียงประโยค ตำแหน่งให้อยู่ถูกต้อง ถูกต้องอย่างไรไม่มี 
ใครยืนยันว่าแบบไหนถูกหเอผิด แต่ถ้ามันผิดไม่ลงตำแหน่งจะรู้สึกขืน  ๆ หู รู้สึกได้เองว่ามัน 
โดด  ๆ ออกมา” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

การยึดหลักฉันทลักษณ์ในการประพันธ์เพลง สามารถพบได้ในผลงานเพลงของ 
ลพ ทุกเพลงไม่ว่าจะเป็นเพลงสนุกสนาน อย่าง “บ้านใกล้เรือนเคียง” หรือเพลงซึ้ง  ๆ อย่าง 
“หยาดฟ้ามาดิน" ก็ล้วนแต่มีสัมผัสนอกสัมผัสในทั้งสิน

3.2.3 ทัศนคติของนักประพันธ์เพลง

ในฐานะ ท่ี ลพ บุรีรัตน์ เป็นผู้กระทำการสื่อสาร ทัศนคติที่เขามีต่อตนเอง 
ต่อผลงานเพลงและต่อผู้รับสาร จึงมีผลกระทบต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง ซึ่งเป็น 
กระบวนการสื่อสารของเขา

(ก).ทัศนคติต่อตนเอง

การที่เขามองตนเองเป็นอย่างไรก็จะส่งผลทำให้เขาสร้างสรรค์ผลงานอย่างที่เขา 
ค ิดว่าตัวเขาเองเป ็นเช่นนั้น ตั้งแต่วัยรุ่นเขาถูกหล่อหลอมทางความคิดที่จะเป็นศีลปีนนักร้องใน
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แนวหวาน จากภาพของนักร้องที่นิยมชมชอบเป็นพิเศษคือ สมยศ ทัศนพันธ์ เขาจึงพยายามที่จะ 
เป็นนักร้องในแบบของสมยศมาโดยตลอด แม้จนกระทั่งเขาได้มาเป็นนักร้อง นักประพันธ์เพลง 
ของวงจุฬารัตน์ ก็ทัศนคติต่อตน!องเช่นนี้ก็ไม่เคยเปลี่ยนแม้ว่าจะมีผู้รู้อย่างครูไพบูลย์ที่มองเขา 
ออกว่าเหมาะกับการเป็นนักร้องแนวตลกมากกว่า

. . . เสียงเราไม่ดีแต่ไม่รู้ เราก็อยากร้องเพลงไพเราะ แต่ครูไพบูลย์ กลับแต่งเพลงตลก 
มาให้ร้อง เราก็รั้นไปตั้งนาน ตอนหลังมานึกได้ว่าครูเขาดูเราออกนะว่าเป็นอย่างไร เพลงแรกที่ครู 
ท่านแต่งให้ร้องช ื่อ เพลง ลิเกสมัครเล่น เวลาร้องก็แต่งตัวผูกผ้าขาวม้า ใส่เสือคอกลมให้เป็นลูกทุ่ง 
ไปเลย รำไปด้วย มีตลกเล่นมุขไปด้วย (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

ประกอบกันการประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ นันไม่ได้มีการกำหนดตัว 
นักร้องไว้ก่อนเหมือนครูเพลงที่ม ีช ื่อเสียง ภาพนักร้องที่อย่ในความคิดในการประพันธ์เพลงจึง 
เป ็นตัวเขาเองที่ค ิดว่าตนเป็นนักร้องเพลงหวานแบบสมยศ ทำให้ผลงานที่ประพันธ์ขึ้นให้กับ 
จุฬารัตน์ช่วงแรก  ๆ จึงเป็นเพลงรัก หวานซึงมากกว่าเพลงประเภทอื่น เช่น “กอดหมอนนอนเพ้อ,, 
“กล่อมหอ,, “หยาดฟ้ามาดิน,, “มาลัยกระดาษ,■

(ข) ทัศนคติต่อผลงานเพลง

ก่อกำเนิดขึ้นในลักษณะเดียวกันกับทัศนคติที่มีต่อตนเอง เขาโตมากับเพลงในยุค 
ที่ศิลปะเฟ้องฟู ผลงานเพลงที่เขาได้พิงมาตั้งแต่วัยรุ่นเป็นเพลงที่แต่งขึ้นอย่างวิจิตรบรรจงใช้ด้อย 
คำสูง  ๆ เขาจึงมองว่าเพลงที่ดีจะต้องมีคุณลักษณะเช่นนั้น เมื่อเขา มีโอกาสมาเป็นนักประพันธ์ 
เพลงเขาจึงพยายามแต่งเพลงในแบบที่ค ิดว่าดี แม้ว่าคำบางคำที่จะเอามาใช้ประพันธ์เพลงเขายัง 
เขียนไม่ถูก แปลไม่ออกก็ตาม “เมื่อก่อนตัวสะกด การันต์ ควบกลำ ใช้ไม่ค่อยถูก ตอนเริมด้น 
ใหม่  ๆ ต้องให้แฟนไปซื้อหนังสือตำราดูดวงตั้งชื่อ ตอนนันยังไม่รู้จักพจนานุกรม เพือเอาศัพท์ 
ต่าง  ๆ เวลาแต่งเพลง คำต่าง  ๆ ที่เราได้ยินมา บางทีเราแปลไม่ได้ เราก็มาเปิดลูมันแปลว่าอะไร,, 
(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)



121

และเน ื่องจากชุดยืนของวงจุฬารัตน ์ไม่ได้ม ุ่งไปสู่ตลาดเพลงลูกทุ่งหรือลูกกรุง 
โดยเฉพาะนัก ทำให้การสรัางงานของ ลพ บุรีรัตน์ เกิดขึ้นในแนวความคิดที่ไม่ได้แบ่งแยก
ประเภทของผลงานเพลง หรือประเภทของผู้ฟ้งเนื้อหาจึงเป็นเรื่องที่คนทั่วไปเข้าใจได้ อย่างเช่น 
เร ื่องของความร ัก “การเข ียนเพลงไม ่ใช ่เร ื่องยาก ม ันหน ีเร ื่องร ัก เร ื่องอกห ักไปไม ่พ ้น” 
(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

(ค) ทัศนคติต่อผู้รับสาร

ผู้รับสารในความคิดของลพ บุรีรัตน์ เป็นอย่างไรก็จะต้องประพันธ์เพลงให้ 
สอดคล้องกับความต้องการของผู้รับ เนื่องจากวงจุฬารัตน์เป็นระบบปิดที่ ลพ บุรีรัตน์ ไม่อาจขาย 
เพลงให้กับคนนอกได้ ผู้รับสารของ ลพ บุรีรัตน์ จึงได้แก่ครูของเขาเอง ชึ๋ง ลพ บุรีรัตน์
มองว่าความสามารถเหนือเขามาก จึงทำให้ต้องประาทัเธ์เพลงอย่างระมัดระวัง จะทำแบบขอไปที 
ไม่ได้ เพื่อให้ผลงานเป็นที่ยอมรับและได้รับการเผยแพร่ต่อไป

ตารางที่ 1 สรุปการตอบสนองต่อปิจจัขที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของลพ บุร รี ัต น ใ์น 
ฐานะของศิษย์ของครูเพลง ( พ.ศ. 2507-2515)

1. ท่ีนาของ!!นวกวนไกิดแทัก เพอการยอมรับของครู!ทกงจึงยึด!อน!นวทวามกิคท่ี มุ่งสร'ไงคุก!ค่แฑงศิลปะ
ในกไรศรัไงสรรคผกงไมเพลง โคยนีสมบุติฐไม ว่าเมื่อเพลงดีมีศิลปะผู้พังจะให้การยอมรับไปด้วย

2. ควไมส้มพันขเชิงอํไนาจ 
ในกระบวนการสร้ไงสรรค

ครูเพลงหัวหนไวงคอศุนยึกลางโดยครอบครองทิ้งความรู ทักษะ ทรัพยากรบุคคล 
และช่องทางเผยแพร่โดย!ปีนตัวแทนในการต่อรองกับธุรกิจแผ่นเสียง -

3. รเจจ้ขท่ีมีผลกระทบต่อ 
กระบวนการสร้างสรรก

3.1 ผู้เกี่ยวของใน 
กระบวนการ

3.1.1ผู้ถ่ายทอด (ก)นักร้อง 
ผลงานเพลง

(ข)นักเรียบ 
เรียง

นักร้อง!ปีนศิษยึร่วมสำนัก ถึง!!มี,ว่าลพบุรีรัตน  ั
จะ!ปีนผู้ประทันข!หลงก็ไม่มีอำนาจควบคุม

กรูหัวหม้ไวงทํไหนไท่ีเรียบเรียงเสียงประสาน 
ลพ จึงไม่มีส่วนในเร้องของดนตรีเลย

3.1.2ผูเแยแพร่ ก)ธุรกิจ 
แลงไนเพลง Î เผ่นเสียง

ครูทำธุรกิจเอง!พั"อประชาส้มพันขวงดนตรี 
มากกว่าเห้นการขายแผ่นเสียง และนีกคู 
ห้ามศิพขขไยผลงานของตนให้คนนอก
ลพ 1|รีรัตมจึงมีไอกไสทํแพลงนอนมไก



ตารางที 1 (ต่อ)

3. ปิจจัขท่ีษึผลกระทบต่ข 3.1 พ้เก่ียวข้องใน 3.1.2 พุ้แง0แพร่ (ข)ธุรภจ สือมวลชนยังมีอ์ศระที่จะเสือกแงนแพร่ง:นเพลง
กระบวมก!รศรไงสรรกั กระบวนกไร พลงไนเพลง สือส15 ด้วยคุณค่าของเพลง และควไมนัยมของ(งูปง

นวลชน เพลงจะประสบความสินรีจได้ต้องดีจรีง

3.2 ปีจจัยกไชใน 3.2.1 สถานภาพ 1ไนะขไกจนและมีภาระครอบครัวต้องพ่ึงพา วงดนตรีของคเ
ของนักประพันธ ทางสังคม ในสกานภไพศิษย์ก็ต้องสรางงานเพลงในกรอบ'ของค2
เพกง เพึ่อใต้คเยอมรับ

3.2.2 กวไม!และ (ก)ความ! อยู่ใน.ขันตอบของการบ่มเพไะความ!โดยอาศัย
ทักษะ ประสบการณ จากการทำงานหต้าที่ต่ไงๆ

ไนวงดนตรี
(ข) ทักนะ ทักบะทไงดนตรีได้มไจไกก!รปงแก้วซึม-ซับ

ส่วนกไรเขียนเนีอเพลงก็ได้รับการท่ีเกฝนจากค3 
สะต้อนในเพลงที่มีลักษณะเป็นกวีนิพนธ์

3.2.3 ทัศนคติ (ก)ต่อตน!อง; สงที่ตนเองอยากเป็นไม่'ใช่นักประพันธ์เพลง
พัยไกเป็นนักรัองใดยเฉพไะแนวห ว ไนก็บุ่งแต่ง 
แด่แนวมีโดยหวังว่ไจะได้รองเพลง!องต่อมไ I 
จึง!รมเข้าไจว่ไตน!หมาะกับอไชีพนักแต่งเพลง I
โดย!รพ!ะใน!!นว!พลงตลกสบุกสนไน _____I

(ข)ต่อ H ลงาน มอท่ไเป็นศิลปะที่สุงส่งต้องประพันธ์เพลง 
เพลง อย่ไงบรรจงท่ีสุด

(ก)ต่อ!งู้ปง นปุงที่ลพค่ไมีง-คงคอคเที่เก่งกว่ไเขไมไค 
จึงต้องเข้มงวดกับกไร ประพันรของตน
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ตธนที2่ การตอบสนองต,อปจ้จยัทีม่ ีผอต่อการสร้างสรรค์ผองานเพลงในอุคอุตสาหกรรม 
เพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2515-2527)

1. ที่มาของแนวความคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานของ ลพ บุรีรัตน์
2. ความสัมพันธ์เชิงอำนาจในกระบวนการสร้างสรรค์ ผลงาน เพลงในยุคธุรกิจ 

อุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง
3. ป้จจัยที่มีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ในระบบ

ธุรกิจเพลงลูกทุ่ง

1 . ทีมาของแนวความคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์

ภายหลังจากการเสียชีวิตของราชาเพลงลูกทุ่ง สุรพล สมบัติเจริญ ในปี พ.ศ. 2511 
ได้ก่อให้เกิดการขยายตัวของวงการเพลงลูกทุ่ง มีนักร้องใหม่เกิดขึ้นมามากมาย เปีดโอกาสให้ 
น ักธุรกิจ ห้างแผ่นเสียงทังหลายที่มีสื่อแผ่นเสียงและเงินทุนอยู่ในมือเริ่มเข้ามามีบทบาทในการ 
สร้างนักร้องใหม่  ๆ ให้มีชื่อเสียง แข่งกับวงดนตรีของครูเพลงที่กำลังอ่อนแอลง ผลงานเพลงใน 
ชุด “โนราน์หาย” ซึ่งเป็นผลงานเพลงที่ ลพ บุรีรัตน์ ที่เขาแอบทำให้กันห้างแผ่นเสียงลักกีแบมบู 
ในขณะที่ย ังอยู่ในวงจุฬารัตน ์ เป ็นจุดห ักเหที่สำคัญที่แสดงให ้เห ็นถึงการปรับกระบวนการ 
สร้างสรรคผ์ลงานเพลงจากธุรกิจครอบครัวของครูมงคลไปสู่ธุรกิจแผ่นเสียงของนายทุน ถึงแม้ว่า 
การเป็นนักร้อง นักประพันธ์ของลพ บุรีรัตน์ ในช่วงหัวเลียวหัวต่อนีจะประสบความสำเร็จเป็น 
ระยะสั้น ๆ  เพียงปีเศษ แล้วก็ด้องออกจากวงการเพลงลูกทุ่งไป แต่ความรู้และทักษะในการ 
ประพันธ์เพลงที่บ่มเพาะมานานร่วม 11 ปี ในวงจุฬารัตน์นั้นเป็นที่ต้องการของธุรกิจแผ่นเสียง 
และเทปคาสเช็ทที่ขยายตัวจนกลายเป็นอุตสาหกรรม เมื่อเกิดความต้องการผลงานเพลงจำนวน 
มาก  ๆจึงกลายเป็นโอกาสสำหรับ ลพ บุรีรัตน์ ที่จะกลับมาสร้างสรรค์ผลงานอีกครั้ง

อย่างไรก็ตามเมื่อโอกาสในการสร้างชื่อเส ียงในฐานะนักประพันธ์เพลง และ 
รายไต้เลียงชีพจากระบบธุรกิจนี้ ลพ บุรีรัตน์ จึงจำเป็นจะต้องสนองตอบความต้องการของ 
ห้างแผ่นเสียง ซ ึ่งเป ็นผ ู้ช ื้อเพลงและอยู่ภายใต้เง ื่อนไขทางธุรก ิจท ี่ไม ่เป ็นธรรมกับศิลป ินน ัก 
แต่ความสำเร็จในผลงานเพลงหลาย  ๆ ชุดติดกัน และฐานะทางเศรษฐกิจที่ดีขึ้นก็ไต้กลายมาเป็น 
อำนาจของนักประพันธ์เพลงที่จะถ่วงดุลกับผ่ายนายทุน



กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ในช่วงเวลานี้ได้รับผล 
กระทบจากธุรกิจแผ่นเสียงและเทปซึ่งเป็น!]จจัยที่มีอิทธิพลมากที่สุด เพราะกระบวนการทั้งหมด 
จะเริ่มต้นขึ้นจากความตองการผลงานเพลงจากห้างแผ่นเสียง ด ้วยเหตุน ี้แนวความคิดในการ 
ประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จึงเป็นการผสมผสานระหว่างการสร้างผลงานเพลงให้มีคุณค่า 
ทางศิลปะในตัวเองเพื่อให้เกิดการยอมรับในหมู่ศิลปินเพลงลูกทุ่ง ในขณะเดียวกันก็จะต้องสร้าง 
ผลงานให้สอดคล้องกับความต้องการของนายทุนผู้ซื้อเพลงและคลอดผู้พังเพลงลูกทุ่งเพื่อให้เพลง 
สามารถขายไต้และประสบความสำเร็จในด้านความนิยมของผู้พัง

2. ความสัมพันธ์เชิงอำนาจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคธุรกิจอุตสาหกรรมเพลง 
ลูกทุ่ง

ในย ุคท ี่การสร ้างสรรค ์ผลงานเพลงล ูกท ุ่งกลายเป ็นอ ุตสาหกรรมน ั้น  ธุรกิจ 
แผ่นเสียงและเทปไต้ขยายขอบเขตจากการเป็นผู้เผยแพร่มาเป็นผู้ควบคุมการผลิตผลงาน เนื่องจาก 
ระบบความสัมพันธ์แบบครูกับศิษย์ในวงดนตรีของครูเพลงทั้งหลายเริ่มอ่อนแอลง ประกอบกับ 
ศิลปินเพลงลูกทุ่งร่นใหม่ที่กรูเพลงสร้างขึ้นมาล้วนแค่มีความต้องการความก้าวหน้าในอาชีพเป็น 
แรงผลักตัน ธุรกิจแผ่นเสียงและเทปที่มีเงินทุนและมีศักยภาพในการส่งเสริมความมีชื่อเสียงให้ 
แก่ศิลปินมากกว่า จึงสามารถดึงเอาทรัพยากรบุคคลจากวงดนตรีของครูเพลงมาทำการสร้างสรรค์ 
ผลงานให้แก่ธุรกิจนี้ อย่างเช่นกรณีที่ ลพ บุรีรัตน์ ลักลอบนำผลงานเพลงไปบันทึกแผ่นเสียงกับ 
ห้างแผ่นเสียงลักกี้แบมบู ก่อนที่เขาจะออกจากวงชุฬารัตน์

อย่างไรก็ตาม เมื่อศิลปินแยกตัวออกมาทำผลงานโดยลำพัง กลับทำให้อำนาจ 
ต่อรองของศิลปินลดลงไป เพราะทางบริษัทแผ่นเสียงจะมีโอกาสมากขึ้นในการเลือกศิลปินมา 
บันทึกแผ่นเสียง ในขณะที่ฝ่ายศิลปินโดยเฉพาะนักประพันธ์เพลงอย่าง ลพ บุรีรัตน์ กลับไม่มี 
ทางเล ือกล ้าไม ่ม ีคนซ ื้อเพลงก ็อคตาย เพราะไม่ม ีวงดนตรีอาศ ัยทำกินเหมือนก่อน อำนาจ 
ต่อรองอย่างเดียวที่ศิลปินจะมีได้ก็คือ ศักยภาพในการสร้างความนิยมในหมู่ผู้พัง เมื่อธุรกิจต้อง 
การผลสำเร็จจากการขาย ก็จาเป็นจะต้องพ่ึงพาอาศัยศิลปินที่ประชาชนนิยม ศิลปิน ผ ู้น ัน ก็จะอยูใ่ น  

วงการเพลงลูกท ุ่งได้ยาวนานตราบเท่าที่ประชาชนยังมคีวามนิยม ล้าไม่มคีวามนิยมแล้วศ ิล ป ิน ก็ 
จะไม่เป็นที่ต้องการของห้างแผ่นเสียงอีกต่อไป
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3. ฟ้จจัอที่มีผอกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ อพ บุรีรัตน์ในระบบธุรกิจเพลงคูกทุ่ง

เมื่อ ลพ บุรีรัตน์ ออกมาจากวงจุฬารัตน์แล้ว การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ 
ลพ บุรีรัตน์ จึงอยู่ในลักษณะนักวิชาชีพอิสระ (Freelance) โดยจะเริ่มประพันธ์เพลงเมื่อมีผู้'ติดต่อ 
ขอชื้อผลงานเพลงโดยมากผู้ช ื้อเพลงก็ได้แก่ บริษัทผู้ผลิตแผ่นเสียงและเทป ซึ่งต้องการผลงาน 
เพลง'ป็อนให้กับนักร้องที่อยู่ในสังกัด ปีจจัยหลัก  ๆ ที่จะกระทบต่อการประพันธ์เพลงและตัวของ 
ลพ บุรีรัตน์ โดยตรงก็คือ ธุรกิจแผ่นเสียงและเทปในฐานะที่เป็นผู้ก่อให้เกิดการสร้างผลงาน และ 
เป็นปิจจัยทางเศรษฐกิจที่หล่อเลี้ยงให้ ลพ บุรีรัตน์ ดำรงชีวิตอยู่ได้ นอกจากนั้นก็เป็นป็จจัยที่มา 
จากผู้ท ี่ร ่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ นักร้องที่ม ักจะเป็นโจทย์ตังด้นในการ 
ประพันธ์เพลงที่ห้างแผ่นเสียงกำหนดให้ และนักเรียบเรียงเสียงประสาน ที่เป็นนักวิชาชีพอิสระ 
เช่นเดียวกับ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ นอกจากนั้นป้จจัยที่มีผลโดยอ้อมต่อการสร้างผลงานเพลง เช่น 
แนวโน้มของเพลงในช่วงเวลานั้น ผลสะท้อนจากสื่อมวลชนและผู้ฟ้งที่มีต่อผลงานที่ออกไป
ซ่ึง ลพ บุรีรัตน์ จะตอบสนองต่อป็จจัยภายนอกต่าง  ๆ เหล่านั้น อย่างไรก็ตามจะชื้นกับปิจจัยที่อยู่ 
ภายในตัวนักประพันธ์ ได้แก่ สถานภาพทางสังคม ความรู้ทักษะ และทัศนคติ

3.1 ป็จจัยจากผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง
3.2 ปีจจัยภายในของนักประพันธ์เพลง

3.1 ปิจจัยจากผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง

3.1.1 ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง (ก) นักร้อง
(ข) นักเรียบเรียงเสียงประสาน

3.1.2 ผู้เผยแพร่ผลงานเพลง (ก) ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป
(ข) ธุรกิจสื่อสารมวลชน
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3.1.1 ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง

ความสำเร็จของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ นอกจาก 
จะมีบทเพลงที่ด ีแล้ว ยังต้องอาศัยการทำงนที่ประสานสอดคล้องระหว่างผู้ประพันธ์เพลง และ 
ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง อันได้แก่ นักร้อง นักเรียบเรียงเสียงประสาน และนักดนตรี ศิลปิน เหล่านี้ 
ก็เป็นนักวิชาชีพอิสระที่ไต้รับการว่าจ้างให้มาทำงานผลิตผลงานเพลง แม้ว่าผู้ถ่ายทอดผลงาน 
เพลงจะทำงานอย่างเป็นอิสระตามระบบแบ่งงานกันทำแบบอุตสาหกรรม แต่ ลพ บุรีรัตน์ ผู้ที่เริ่ม 
ต้นในการสร้างสรรค์ผลงานก็ย่อมจะมีหน้าที่เข้าไปดูแลประสานงานกับผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง 
เพื่อให้ผลงานเพลงสามารถสื่อสารออกมาไต้ตรงตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ ในทางตรง 
กันข้ามผู้ถ ่ายทอดผลงานก็ม ีอ ิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานในส่วนของนักประพันธ์ เช่น 
คุณสมบัติของนักร้องก็ย่อมมีผลต่อลักษณะของเพลงที่จะประพันธ์ออกมา ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง 
จึงเป็นปิจจัยที่มีผลกระทบการสร้างสรรค์ ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ทั้งในแง่ที่เป็นช่องทางใน 
การสื่อสารที่เป ็นสื่อบุคคลที่ม ีศักยภาพเป็นผู้ส ่งสารร่วมกับนักประพันธ์เพลง และในแง่ที่เป็น 
โจทย์ตังต้นในการเริ่มประพันธ์เพลง

(ก) นักร้อง

ในวงการเพลงลูกทุ่งผู้ท ี่ไต้รับความสำคัญอันดับแรกสุด ก็คือ นักร้อง ซ่ึงทำ 
หน้าที่ถ่ายทอดผลงานเพลงไปสู่ผู้พีง จึงอยู่ใกล้ชิดกับประชาชน และเป็นที่รู้จักมากกว่า ผู้ทำงาน 
เบื้องหลังอย่างนักประพันธ์เพลงจนเป็นเรื่องธรรมดาที่ทังเพลงทั้งนักร้องจะโด่งดังโดยไม่มีใครรู้ 
ว่าใครเป็นนักประพันธ์

เมื่อธุรกิจเข้ามามีบทบาทในวงการเพลง นักร้องไต้เพิ่มความสำคัญมากขึ้น ไม่ 
เพียงจะเป็นผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง แต่ตัวนักร้องยังมีฐานะเป็นผลผลิตที่จะเสนอแก่ผู้พีงเดียวกับ 
ผลงานเพลง ดังนี้นนักประพันธ์เพลงจึงมีบทบาทในการสร้างนักร้องอีกอย่างหนึ่งต้วย โดย
นักร้องจะถือเป็นโจทย์ที่ห้างแผ่นเสียงให้กับ ลพ บุรีรัตน์ว่าจะต้องสร้างสรรค์ผลงานออกมา
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อย่างไรจึงจะเหมาะสมกับนักร้องผู้นั้นเบื่อดึงเอาจุดเด่นออกมาใช้ประโยชน์และหลีกเลี่ยงจุดด้อย 
ให้ได้มากที่สุด เบื่อผลสำเร็จของทั้งเพลงและนักร้อง “การเลือกแนวเพลงต้องให้เช้ากับธรรมชาติ 
ของนักร้อง ผมจะแต่งเพลงให้ใครต้องเอานักร้องมาทัเงเสียง เราจะไต้เลือกแต่งเพลงให้เช้ากับ 
ตัวนักร้องไม่ใช่มีเพลงไว้ก่อนแล้วเลือกนักร้องมาร้องทีหลัง ตัวอย่างง่าย  ๆ ที่สำคัญก็ดือระตับ 
เสียง บางดนตัวล่างเสียงตํ่ามันหาย เราก็จะไม่เอาทำนองตํ่ามาก ๆ” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 
25 ธันวาคม 2539)

การที่นักประพันธ์เพลงมีโอกาสนำความรู้จักนักร้องก่อนที่จะเริ่มประพันธ์ 
เพลงยังช่วยให้สามารถวิเคราะห์ บุคลิกภาพนิสัยใจคอของนักร้องแต่ละคน ซึ่งเป็นปีจจัยหนึ่งที่จะ 
ต้องคำนึงถึงในการประพันธ์เพลง ในกรณีที่เป็นนักร้องเก่าที่เคยมีผลงานมาแล้วพอสมควร
นักประพันธ์เพลงก็อาจจะศึกษานักร้องคนนัน จากผลงานที่ผ่านมาว่ามีแนวเสียงเช่นไร แนวเพลง 
แบบใดที่ทำให้ประสบความสำเร็จเบื่อใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์เพลง ถ้าหากนักร้องกับ 
นักประพันธ์เคยร่วมงานกันมาก่อนก็ยิ่งจะเป็นประโยชน์เพราะทังสองฝ่ายต่างรู้แนวทางซึ่งกัน 
และกัน ตัวอย่างเช่น กรณีของยอดรัก สลักใจ ถึงแม้ว่า ลพ บุรีรัตน์ จะมัใช่คนสร้างยอดรัก 
มาตังแต่ด ้นแต่ก ็ร ่วมงานกันมาหลายชุด ก็ทำให้เช้าใจแนวทางการทำงานกันมากขึนจนผลงาน 
เพลงประสบความสำเร็จตังหลายเพลง “จุดเด่นของครูลพ บุรีรัตน์ จะหนักไปในทางเพลง
กุ๊กกิ้ก ออกตลก สบาย  ๆ ทีจริง แกเขียนไต้หลายแนวแต่!เกมองผมแล้วว่าผมจะถนัดเพลงสนุก 
มากกว่า บางทีก็เป็นเพลงเกี่ยวกับเหตุการณ์ปีจจุมัน มีการกระแนะกระแหนสังคมนิหน่อย เป็น 
อีกแนวที่แต่งให้ผมร้อง ถ้าแต่งให้คนอื่นก็คงจะไม่อีกทางหนึ่ง เพราะอาชีพนักแต่งเพลงให้เขา 
แต่งให้ใคร ก็ต้องมองที่ตัวศิลปีน” (ยอดรัก สลักใจ, สัมภาษณ์, 10 สิงหาคม 2540) ตังจะเห็นได้ 
จากผลงานเพลงที่แตกต่างกันออกไปสำหรับนักร้องแต่ละคน อย่างยอดรัก สลักใจ ที่เป็นคนสนุก 
สนานเจ้าเสน่ห ์ออกไปทางเจ้าช ู้น ิด  ๆ ก็เช้ากันได้ดีกับเพลงสนุกอย่างเพลง “สามสิบยังแจ๋ว” 
“เด็กมันยิ่'ว” ถ ้าหากเป ็นเพลงเศร้า  ๆ ประเภทผู้ผ ิดหวัง อย่างเพลง “คนอกพักพักบ้านนี้” 
“คนถกแย่งรัก” ก็จะเหมาะกับเสียงซึ้ง  ๆ และบุคลิกที่ออดอ้อนแฟนเพลงอย่างสายัณห์ สัญญา 
หรือจะเป็นเพลงที่ต้องตะเบงเสียงสูงได้ถึงอารมณ์ว่า “มันสะใจไหมน้อง” ในเพลง “(ช้าเวรรอ” ก็ 
ย่อมจะเหมาะสมกับลีลาการร้องที่เป็นเอกลักษณ์ของศรเพชร ศรสุพรรณ
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เมื่อได้ผลงานเพลงสำหรับนักร้องออกมาแล้ว นักประพันธ์เพลงก็จะด้องพยายาม 
ถ่ายทอดผลงานเพลงของตนให้นักร้องเกิดความเข้าใจ เมื่อทำหน้าที่ถ่ายทอดเพลงต่อไปยังผู้พัง 
กระบวนการเช่นนี้เรียกว่าการต่อเพลง ประสบการณ์การเป็นนักร้องของ ลพ บุรีรัตน์ จึงเป็น 
ประโยชน์ในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของเพลงได้ โดยขั้นแรก ลพ บุรีรัตน์ จะใช้เทป
คาสเช็ท บันทึกเสียงร้องของตนเองเพื่อเป็นตัวอย่างให้นักร้องได้ใชพักซ้อมให้รู้เน ือร้องและ 
ทำนองเพลง โดยจะมีข้อแนะนำอะไรเพิ่มเติมเช่นการเน้นคำการเอือน ทอดเสียง ก็จะบอกกำกับ 
ลงไปในเทปตัวอย่างนั้น ล้าหากทางบริษัทเทปหรือตัวนักร้องเองต้องการพักซ้อมกับผู้ประพันธ์ 
เพลงก็ยิ่งจะเป็นประโยชน์ โดยเฉพาะกับนักร้องใหม่ที่ยังไม่มีประสบการณ์ จนกระทั่งถึงขันตอน 
บันทึกเสียงร้องในห้องอัด ลพ บุรีรัตน์ ก็จะเข้าไปดูแลการร้องให้นักร้องสามารถเน้นอารมณ์ 
ความรู้สึกให้ถูกต้องตามความต้องการของผู้ประพันธ์เพลงอีกครั้งหนึ่ง ส่วนนักร้องจะสามารถ 
ถ่ายทอดผลงานเพลงได้ดีเพียงไรก็ขึ้นอยู่กับความสามารถของตัวนักร้องผู้นี้นเอง เนื่องจาก
ลพ บุรีรัตน์ ต้องผลิตผลงานพลงเป็นจำนวนมากให้แก่นักร้องหลายคนจากหลายสังกัดจึงเป็นไป 
ไม่ได้ที่ ลพ บุรีรัตน์ จะสามารถพักทุกคนให้เก่งเท่ากันหมด

•‘ข ึ้นอยู่ท ี่เราว ่าแค ่ไหนจะให ้ผ ่านได ้ เราต้องดูดวามสามารถที่เป ็นไปได้ของ 
นักร้อง เขาทำอย่างที่เราคิดแล้ว เขาทำไม่ได้ 5-6 ครั้งก็ยังไม่ได้ เราก็ควรเอาเท่าที่เขาทำได้ เราจะ 
ให้!ขาทำตามความคิลที่เขาด้องการทั่งหมดคงไม่ได้ แต่ส่วนหนึ่งมันก็ไม่ยากอะไรที่เราหาแกัก 
ของเราไว้ เราตองการร้องอย่างนี้อีกนัดหนึ่งก็ทำให้ใกล้เคียงแต่ละเพลงมันจะมีจุดของมันนัด  ๆ
หน่อย เขาทำได้ เราก็ดีใจ ล้าทำไม่ได้ทำได้สักครึ่งของเขาก็ยังดี (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 
11 กันยายน 2540)

นอกจากความสามารถของนักร้องแล้ว ก็ยังอยู่ที่ว่านักร้องผู้นันจะยอมรับความ 
คิดเห็นของนักประพันธ์เพลง หรือจะลีความไปตามความเข้าใจของตัวเอง ซึงลพ บุรีรัตน์ อะพบ 
กับป็ญหานีในกรณีที่แต่งเพลงให้กับนักร้องที่มีชื่อเสียง ในขณะที่ตัวเขาเองยังไม่มีชือเสียงมาก
นัก น ักร้องท ี่ ยอมรับการควบคุ มของนักประพันธ์เพลง ก็จะสือออกมาได้ตรงกับสืงท่
นักประพันธ์ต้องการจะสื่อกับผู้พัง ตังตัวอย่างของผ่องสรี วรนุช
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...บางที ครูเพลงเขาไวไจนักร้องที่มีคุณภาพ เขาก็ไม่ต้องไปควบคุม ก็สามารถ 
ร้องให้เขาไต้ไม่ทำให้เพลงเขาเสีย เราต้องเอาเพลงเหล่า'นั้นมาท่องให้ขึ้นใจ พอจำทำนองและเนื้อ 
ไต้แล้ว จะไต้ใส่อารมณ์เพลงถูก ใจจริงก็อยากให้ครูเพลงไปคุม ล้าหากผิดพลาดอะไรจะไต้คอย 
บอกคอยเตือน เพราะบางครั้งร้องไปอาจเพี้ยนจากทำนองของเขาก็ไต้ ครูเพลงบางทีเขาไม่ไต้เข้า 
ไปในห้องคุมเราเขาจะนั่งทัเงอยู่ข ้างนอก พอร้องเสร็จก็ต้องถามเขาว่าร้องผิดหรือเปล่าจะไต้แล้ 
เดี๋ยวนั้น ไม่ใช่พอเราร้องเสร็จไปแล้ว มิกช์ไปแล้วมักจะเสียทั้งตัวเราและทั้งเพลงของเขาด้วย 
(ผ่องศรี วรนุช, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2540)

แต่ล้าหากนักร้องเชื่อมั่นใจความคิดเห็นของตนเองมากกว่าสิ่งที่ผ ู้ประพันธ์ต้อง 
การจะสื่อกับผู้ฟ ิงอาจเปลี่ยนแปลงไป หรืออาจถึงขั้นแต่ทำนองขึ้นมาใหม่ก็มี ตังตัวอย่างของ 
สายัณห้ สัญญา

. . . ผ ม จ ะ ไ ม ่ ม ี ก า ร ต ่ อ เ พ ล ง ล ่ ว ง ห น ้ า จ ะ ไ ป ต ่อ ก ั น ท ี ่ ห ้ อ ง อ ั ด เ ล ย  ส ว ม ห ู ฟ ิ ง แ ล ้ ว ก า ง เ น ื ้ อ  

เ ล ย  ศ ิ ล ป ิ น ส ่ ว น ม า ก เ ข า จ ะ เ อ า เ ท ป ค า ส เ ช ็ ท ไ ป ต ่ อ ท ี ่ บ ้ า น ผ ม ไ ม ่ ไ ต ้ ท ำ ผ ม เ ป ็ น น ั ก ด น ต ร ี เ ป ็ น โ น ้ ต ม า  

ก ่ อ น  ท ั เ ง เ ม โ ล ด ึ ๋  ค ู ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง เ พ ล ง  เ อ า โ น ้ ต ม า ก า ง  ร ้ อ ง ไ ป เ ด ี ๋ ย ว น ั น เ ล ย ม ั น จ ะ ไ ต ้ อ า ร ม ณ ์ ก ว ่ า  

ก า ร เ อ า เ ท ป ม า ต ่ อ ม ั ฝ ก ็ ร ้ อ ง อ ย ู ่ ต ร ง น ั น  จ น เ ก ิ ด ค ว า ม เ ค ย ช ิ น เ ป ็ น ก า ร ท ่ อ ง จ ำ ข ึ น ใ จ  พ อ ไ ป ร ้ อ ง จ ร ิ ง  ๆ  

เ ข ้ า ก ั บ ด น ต ร ี จ ะ แก้1เขห ้ อ ย โ ห น เ ส ี ย ง ต ร ง ไ ห น ก ็ ท ำ ไ ม ่ ไ ด ้ ก ล า ย เ ป ็ น ร ้ อ ง เ พ ล ง ไ ม ่ มีอ า ร ม ณ ์ เ พ ล ง  จ ะ ให้ 
ม ี อ า ร ม ณ ์ ต ้ อ ง ต ่ อ เ ด ี ๋ ย ว น ั น  ร ้ อ ง ไ ป บ า ง ท ี  1 0  เ ท ี ่ ย ว  ไ ม ่ เ ห ม ื อ น ก ั น พ ั ง  1 0  เ ท ี ่ ย ว  ม ี อ า ร ม ณ ์ น ั ก ข ื น ไ ด ้ ต อ น  

ไ ห น ก ็ ใส ่ต อ น น ั ้ น เ ล ย  ( ส า ย ั ณ ห ์  ส ั ญ ญ า ,  ส ั ม ภ า ษ ณ ์ ,  10 ส ิ ง ห า ค ม  2540)

ตังนั้นบทบาทของนักร้องในการเป็นสื่อถ่ายทอดความคิดของนักประพันธ์เพลง 
ไปยังผู้ทัเงนั้น จึงเป็นได้ทั้งแว่นขยายที่ทำให้สิ่งที่นักประพันธ์ต้องการจะสื่อมีความชัดเจนยิงขึ้น 
ในบางครั้งก็สามารถบิดเบือนสิ่งที่นักประพันธ์เพฺลงสื่อออกมาให้เป็นอย่างอื่นไปก็ไต้

นักร้องนอกจากมีผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ใน 
ฐานะที่เป็นโจทย์เริ่มต้นในการประพันธ์เพลง และเป็นผู้ถ่ายทอดผลงานเพลงแล้ว ชือเสียงและ
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ความสามารถที่มีอขู่ของนักร้องนั้นมีส่วนอย่างมากต่อความสำเร็จของผลงานเพลง ดังจะเห็นไค้ 
จากเพลงของลพ บุรีรัตน์ ซึ่งเป็นที่นิยมนันส่วนใหญ่จะขับร้องโดยศิลปินที่ค่อนข้างมีชื่อเสียง 
และมีความสามารถโลดเด่นอยู่ก่อนแล้ว ลักษณะเช่นนี้เป็นมาตั้งแต่สมัยที่เขายังอยู่กับวงจุฬารัตน์ 
ที่เพลง “บ ้านใกล้เร ือนเคยง” ดังขึ้นมาไค้ส่วนหนึ่งก็เป็นเพราะชาย เมืองสิงห์ ซึ่งกำลังมี 
ชื่อเสียงอยู่ในเวลานั้นเป็นผู้ขับร้อง จนมาถึงยุคธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงที่โด่งดังของ ลพ บุรีรัตน์ 
ก็ขับร้องโดยนักร้องที่มีชื่อเสียงมาก่อนหน้าที่จะมาร้องเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ไม่ว่าจะเป็น
ผ่องศรี วรนุช ยอดรัก สลักใจ สายัณห์ สัญญา ศรเพชร ศรสุพรรณ พุ่มพวง ดวงจันทร์ 
เป ็นค ้น

ในขณะที่ลพ บุรีรัตน์ กลับไม่ประสบความสำเร็จเท่าที่ควรในการสร้างนักร้อง 
ใหม่  ๆ ตัวอย่างเช่น เพลง “เกลียดห้องเบอร์ห้า” ที่ประพันธ์ให้กับ ปรีชา จำปาทอง ร้องเป็น 
คนแรกในปีพ.ศ. 2520 ผลปรากฏว่าไม่ดัง ต่อมาในเพลงเดียวกันนี เมื่อนำไปให้ สายัณห์ สัญญา 
ซึ่งเป็นนักร้องลูกทุ่งซึ่งดังเป็นผู้ร้องเพลงนี้กลับประสบความสำเร็จอย่างงดงามผิดกับครั้งแรก

...เพลงจะไค้หรือเจ๊งขึ้นอยู่กับตัวนักร้อง ว่ามีความสามารถมากน้อยแค่ไหนเพลง 
เดียวกันนักร้อง 2 คนร้อง คนหนึ่งไม่ดังแต่อีกคนหนึ่งดัง อย่างพุ่มพวง ทำให้เพลงผมดังหลาย 
เพลง พุ่มพวงมีอิทธิพลสะกดคนไค้ พอร้องคนจะต้องตั้งใจทัเง เมื่อตั้งใจปิงก็ร้เรื่องไว เพลงที่คน 
ไม่ต ั้งใจฟิงกว่าจะซึมซ้บไค้ก ็ค ้องฟ้งกันนาน ยิ่งเวลาพุ่มพวงออกคอนเสิร์ตคนก็จำไค้พอไต้ยัน 
เพลงนี้ก็เห็นภาพพุ่มพวง (ลพ บุรีรตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

จากการว ิเคราะห ์ของ ลพ บ ุร ีร ัต น ์ แสดงให ้เห ็นว่าความสามารถใน 
การแสดงออกของนักร้องมีผลต่อการเปิดรับผลงานเพลงของผู้ทัเง นักร้องที่เก่งเมื่อร้องเพลงอะไร 
ผ ู้ป ิง ุก ็จะพร้อมที่จะปิง นอกจากนิผลงานเพลงที่ไค้ถูกถ่ายทอดโดยนักร้องทีมีชือเสียงก็ย่อมมี 
ช ่องทางไปสู่ผ ู้ป ิงไค ้หลายช่องทาง ผลงานจึงมีโอกาสติดหูต ิดปากไค้รับความนิยมจากผู้ฟ ้ง
ไค้มากขึ้น
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(ข) นักเรียบเรียงเสียงประสาน

นักเรียบเรียงเสียงประสาน เป็นผู้ห ี่ม ีความสำกัญต่อกระบวนการสร,ไงสรรค์
ผลงานเพลงโดยเป็นผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในส่วนที่เป็นดนตรี เพื่อประกอบ 
ในการร้องให้เกิดสีสัน หนุนอารมณ์ความรู้สึกของเพลงให้ชัดเจนขึ้น ในยุคเริ่มต้นของเพลง
ลูกทุ่งการเรียบเรียงจะเป็นหน้าที่ของหัวหน้านักดนตรีของวงต่าง  ๆ อย่างเช่น ครูมงคล อมาตยกุล 
หัวหน้าวงจุฬารัตน์ ต่อมาเมื่อวงดนตรีลูกทุ่งร่นแรก  ๆ ค่อย  ๆ สลายตัวลง นักเรียบเรียงเสียง 
ประสานก็เริ่มพัฒนาเป็นวิชาชีพอิสระ เช่นเดียวกับนักประพันธ์อย่าง ลพ บุรีรัตน์ ที่แยกตัวมา 
จากวงจุฬารัตน์ นักดนตรีหลายคนจากวงดนตรีของครูเพลงก็พัฒนาตนเองแยกตัวออกมาเป็น 
น ักเร ียบเร ียงเส ียงประสานอิสระท ี่ร ับจ ้างทำดนตรีให ้แก ่ธ ุรก ิจแผ ่น เส ียงและเทป ตัวอย่าง 
เช่น ราเชนทร์ เรืองเนตร จากวงจุฬารัตน์ ประยงค์ ชื่นเย็น และเอนก รุ่งเรือง จากวง 
รวมดาวกระจาย เป็นต้น ในเวลาเดียวกันการเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับเพลงลูกทุ่งก็ไต้มี 
การพัฒนาขึ้นในยุคธุรกิจอุตสาหกรรม ประมาณปี พ.ศ. 2517 เป็นต้นมา ผู้เรียบเรียงจะยึดหลัก 
การเรียบเรียงเสียงประสานลามทฤษฎีดนตรีสากลมากขึ้น การบรรเลงของวงดนตรีทั้งวงจะ
ต้องมีการสร้างสรรค์ล่วงหน้าก่อนการบันทึกเสียงว่าจะใช้เครื่องดนตรีอะไรบ้าง แต่ละซิ่นจะเล่น 
กันอย่างไรจึงจะสอดประสานกัน!.ปีนเพลงที่ไพเราะ โดยเพลงทั้งหมดนัณรียบเรียงจะคิดและ 
เขียนออกมาเป็น เน้ตเพลงเพื่อให้กับนักดนตรีใช้บรรเลง นอกจากจะเป็นผู้สร้างสรรค์ดนตรีแล้ว 
ยังจะต้องรับผิดชอบดุมนักดนตรีให้บรรเลงอย่างถูกต้อง จนเสร็จสินขึ้นตอนของการบันทึกเสียง 
ในทำนองเดียวกัน น ักประพันธ์เพลงแต่งเพลงออกมาก็ต ้องควบดุมดูแลการร้องของนักร้อง 
ในการบันทึกเสียง การทำงานร่วมกันระหว่าง ลพ บุรีรัตน์ และนักเรียบเรียงเสียงประสาน
ในระยะแรก  ๆ ลพ บุรีรัตน์ ยังไม่มีอำนาจที่จะเลือกใครมาร่วมงาน แต่กลายเป็นว่านักเรียบเรียง 
เสียงประสานจะเป็นฝ่ายเลือก ลพ บุรีรัตน์ ในการทำงานแต่งเพลงตังแต่สมัยที่อยู่กับครูมงคล 
อมาตยกุล จนในระยะที่กลับเข้ามาประพันธ์เพลงให้แก่ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป เขาก็ถูกประยงค์ 

ชื่นเย็น ซึ่งเป็นนักเรียบเรียงเสียงประสานดึงตัวเข้ามา จนมีโอกาสสร้างผลงานเพลงจนมีชื่อเสียง 
อีกครั้ง ด้วยเล็งเห็นถึงศักยภาพในการประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ และมีแนวทางทีคล้ายคลึง 
นั่นคือชอบความแปลกใหม่ ในการสร้างสรรค์ผลงาน!.พลงเช่นเดียวกัน เมื่อทำงานเพลงร่วมกัน
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ความสามารถของทังค ู่จ ึงเสริมกันทำให ้ผลงานในชุด “จำใจดู” และ“เอ ียงแก้มคอย” ประสบความ
สำเร็จ

ในทางตรงกันข้ามถึงแม้ว่านักเรียบเรียงเสียงประสานจะมีความสามารถเพียงใด 
ถ้าหากแนวการเรียบเรียงเสียงประสานไม่เข้ากับแนวเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ แล้ว ก็ยากที่จะทำให้ 
ผลงานเพลงออกมาประสบความสำเร็จใด้ “มีอยู่ชุดหนึ่ง เฮียปุยให้ทำนักร้องหญิงชื่อ พรพรรณ 
ชุดหนึ่งมีเพลงทงปีรวมอยู่ในนั้น เขาไปเอาสมบัติ นักพิณพาทย์ มาทำดนตรี ปรากฎว่า เพลงกับ 
รูปแบบของดนตรีมันไม่เข้ากัน พอเฮียปุยไค้พีงก็บอกเองว่าเพลงไม่เข้ากัน เพราะเขาทำดนตรีเอา 
รูปแบบไทยเข้ามาปนเยอะ ในขณะที่เพลงเราค่อนไปทางสากล ส่วนของเพลงเลยไม่เข้ากัน” (ลพ 
บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

เมื่อลพ บุรีร ัตน์พอจะมีช ื่อเสียงขึ้นมาบ้างจึงต้องเป็นผู้เล ือกนักเรียบเรียงเสียง 
ประสานเอง เพราะผู้ประพันธ์เพลงจะติดล่วงหน้าไว้แล้วว่าแนวดนตรีที่เหมาะกับเพลงของเขาจะ 
เป็นอย่างไร ก็จะเลือกนักเรียบเรียงเสียงประสานที่มีแนวทางใกล้เคียงกัน และส่วนหนึ่งก็เลือก 
เพราะความรู้จักคุ้นเคยกันเป็นส่วนตัว อย่างประยงค์ ชื่นเย็น ที่ไค้ร่วมงานกันมาแทบทุกชุด โดย 
เฉพาะผลงานเพลงที่ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ ที่ประสบความสำเร็จ เช่น เพลง “จำใจดู” 
“เด็กมันยั่ว” “สามสิบยังแจึ 3” “แบ่งคนละครึ่ง” เป็นค้น ซึ๋งแนวทางดนตรีของ ประยงค์
ช ื่นเย็น จะเข้ากันไค้ด ี ก ับแนวเพลงที่ม ีใช้ภาษาแปลกใหม่ทันสมัยเช่นเดียวกับทำนองเพลง 
“ประยงค์ ชื่นเย็น เขาทำดนตรีเป็นวัยรุ่นมาก เขาจะมีลูกเล่นแปลก  ๆ แรง  ๆ เยอะ” (ลพ บุรีรัตน์, 
สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

การป ระส าน งาน ของน ักป ระพ ัน ธ ์เพ ล งและน ัก เร ี ยบเรี ยงเส ี ยงประสาน 
น ักประพันธ์เพลงจะบันทึกเส ียงเพลงค้นแบบลงในเทปคาสเช็ท แล้วส่งให้นักเรียบเรียงเสียง 
ประสานไปทำดนตรี เช่นเดียวกับนักร้องที่เอาเทปค้นแบบไปต่อเพลง โดย ลพ บุรีรัตน์ จะร้อง 
เพลงนั้นลงไป เพื่อให้นักเรียบเรียงจับทำนองเพลง และเอำมือเคาะจังหวะไปด้วย เพือกำหนด 
ความเร็วช้าของจังหวะที่ใช้โดยประมาณ (Tempo) รวมทังบอกชนัดเองจังหวะ (Pattern) ทีจะใช้ 
ในเพลงนั้น ๆ เช่น ชะชาซ่า รุมบ้า ร่าวง ฯลฯ รวมทังโครงสร้างของเพลง (Form) ว่าร้องกีท่อน 
ย้อนตรงไหน
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นอกเหนือจาก'นั๋น เช่น ดนตรีนำ (Intro) ดนตรีรับ (Solo) ดนตรีตอนจบ (Coda) 
ตลอดจนคอร์ด แนวประสาน ลูกสอดแทรก ลูกยิ้า การกำหนดชนิดเครื่องดนตรี ลพ บุรีรัตน์ 
จะปล่อยให้เป็นหน้าที่ของนักเรียบเรียงเสียงประสานโดยไม่เข้าไปก้าวก่าย แต่อย่างใด เพื่อให้ 
นักเรียบเรียงเสียงประสานได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์ของตนเองอย่างเต็มที่ แล้วนักเรียบเรียงเสียง 
ประสานจะเป็นผู้ที่ตีความเองว่าจะใส่อารมณ์ความรู้สึกลงไปในเพลงอย่างไร ในทำนองเดียวกับ 
นักร้องที่ตีความบทเพลงแล้วถ่ายทอดเป็นเสียงร้อง แต่นักเรียบเรียงเสียงประสานจะถ่ายทอดเป็น 
เสียงดนตรี

...การทำเพลงของครูลพ แตกต่างจากนักแต่งคนอื่น  ๆ เพราะขึ้น Intro ง่าย เราจับ 
จุดของเขาได้ง่ายกว่าคนอื่น มีอะไรอยู่ในทำนองเพลงของเขาหมดแล้ว ทัเงไม่ยาก ไม่ต้องคิดอะไร 
ให้มาก การสร้าง Intro เราอาจสร้างจากส่วนหนึ่งส่วนใดของเพลงก็ได้ หรือสร้างขึ้นมาใหม่เอง 
พอเราพังทำนองของเขาจนจบมันจะเกิดขึ้นมาในความคิดเลย Intro น่าจะฃึนอย่างนิ เราเขียนโน้ต 
แกะ Melody ออกมา เราก็ต้องใช้เวลาหลายนาทีแล้ว ทำให้เกิดอารมณ์ขึ้นมา Melody ของ ครูลพ 
ก ็เหมีอนนักแต่งเพลงทั่วไป บางทีก็ไทยบางทีก็หนักไปทางสากลบ้าง (ประยงค์ ชื่นเย็น, 
สัมภาษณ์. 5 สิงหาคม 2540)

ด้วยประสบการณ์ที่เคยเป็นนักดนตรีมาก่อน ลพ บุรีรัตน์จงประพันธ์เพลง
โดยมีแนวความคิดทางดนตรีแฝงอยู่ในทำนองและสัดส่วนจังหวะ [โดยไม่จำเป็นจะต้องกำหนด 
ทำนอง Intro หรือ ร0๒ที่เหมือนไปจำกัดความคิดสร้างสรรค์เองผู้เรียบเรียงเสียงประสาน] 
ผู้เรียบเรียงเสียงประสานที่มีประสบการณ์ก็สามารถจับแนวความคิดทางดนตรีที่ ลพ บุรีรัตน์ ส่ือ 
ออกมเได้ง่าย ความง่ายนี้เองทำให้ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ มีความเป็นเอกภาพ และมีความ 
เป ็นตัวของตัวเองสูง เมื่อประกอบกับความสามารถของผู้เรียบเรียงเสียงประสานงานเพลงจึงมี 
ความโดดเด่นในตัวเอง

เน ื ่อ งจาก น ัก เร ียบ เร ีย ง เส ีย งประสาน เป ็น ผ ู ้ส ร ้า งสรรค ์ผ ลงาน อ ีกค น หน ึ ่ง  ต ังน ัน 

การสร ้างดนตร ีจ ึงจำ เป ็นจะต ้องคำน ึงถ ืงผ ู ้พ ัง เช ่น เด ียวก ับน ักประพ ันธ ์เพลง เพราะคนท ี ่พ ัง เพลง
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ลูกทุ่งก ็ม ักจะพังการร้องและเน ื้อหาเป ็นหลัก นักเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่งที่หวังผล 
สำเร็จของผลงาน จะต้องสร้างดนตรีเพอหนุนการร้องให้เด่นขึ้นมา ถ้าหากไปเน้น!เมือทางดนตรี 
มากเกินไปจนไปแข่งกับนักร้อง ผู้พังอาจไม่ยอมรับไต้ ดังที่ประยงค์ ชื่นเย็น ไต้ให้หลักการของ 
การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่งไวัว่า

...การเรียบเรียงเสียงประสาน ต้องคำนึงถึงคนพังให้มาก เพราะเพลงลูกทุ่งจะไป 
ที่กลุ่มคนระดับกลางลงไป จนถึงชาวบ้านระดับล่าง  ๆ ฉะนัน การสร้างเพลงลูกทุ่ง ต้องสร้างให้ 
ชาวบ้านรับไต้ พังแล้วจำง่าย บางคนใช้หลักวิชาการมากไป คนพังก็พังไม่รู้เรื่องเราต้องนึกถึงภาพ 
ชนบทที่เราเคยอยู่ เคยพังเพลงมาจากคนเก่าที่นำไว้ เขาก็ทำง่าย  ๆ สังเกตไต้ว่า Intro เพลงไหน 
ถ้าจำง่าย พอขึ้นคนจะรู้ทันทีเลยว่าเพลงอะไร Intro ไต้จากจินตนาการของเราเมื่อพังเพลงก็มีส่วน 
คล้าย  ๆ ทำนองในบางส่วนแล้วค่อยดัดแปลงไปตามหลักวิชาการที่เรียนมา นักเรียบเรียงทั่วไปที่ 
เขามีความรู้ทุกคน เขาอยากจะทำอะไรเทียบเท่าฝรั่ง แด่ถ้าคนมีประสบการณ์เขาจะไม่ทำอย่างนัน 
เราไม่ไต้ทำให้ฝรั่งพัง (ประ ยงค์ ชื่นเย็น, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2540)

เม ื ่อผลงานเพลงไต ้ร ับการเร ียบเร ียงเส ียงประสานเสร ็จ เร ียบร ้อย น ักเร ียบเร ียงเส ียง 

ประสานก ็จะทำหน ้าท ี ่ด ูแ ลการบ ัน ท ึก เส ีย งในส ่วนของดนตร ีท ังหมด  โดยเป ็นผ ู ้ค ัด เล ือกน ักดนตร ี 

และควบค ุมการบรรเลง กล ่าวค ือทำหน ้าท ี ่เป ็นบ ัวหน ้าน ักดนตร ีน ั ่น เอง ท ังน ีจ ะต ้อ งประสาน งาน  

ร ่วมก ับน ักประพ ันธ ์เพลง และน ักร ้อง เพ ื ่อ ให ้ผถงานเพลงออกมาถ ูกต ้องสำหร ับท ุกฝ ่าย

...ในสมัยก่อนผมต้องควบคุมการบันทึกหมดทุกอย่างเพราะเล่นพร้อมกันทั่งวง 
ต้องดูแลตลอด คอยเช็คความถูกต้องของโน้ตให้เรียบร้อย เวลาบรรเลงก็ทำหน้าที่เป็นหัวหน้าวง 
ควบคุมหมดทุกชิ้น เพราะอัดไต้แค่ 2 แทรคเท่านัน เมื่อเครื่องอัดเสียงอัดไต้หลายแทรค ทำให้มี 
การอัดทีละชิ้น นักดนตรีมาเล่นกันทีละคนสองคน ชิ้นไหนเสียก็สามารถแก้ไขไต้ ส่วนนักแต่ง 
เพลงเขาจะมาช่วยตั้งความเร็วให้เราว่าเร็วแค่นึ้พอดีแลวหรือยง เอานักร้องมาดังระดับเสียงร้องให้ 
พอดี จะให้ดีที่สุควันจัดดนตรีต้องมาทังนักร้อง นักแต่ง นอกจากนักร้องที่มีเสียงมาตรฐานแล้ว 
อย่าง ยอดรัก สลักใจ ไม่ต้องให้เขามาเราตั้งเสียงให้!ขาไต้เลย (ประยงค์ ชื่นเย็น, สัมภาษณ์, 
5 ส ิงหาคม 2540)



จากปฎิสัมพันธ์ระหว่างนักประพันธ์เพลง และผู้ถ่ายทอดผลงานเพลงทั้งนักร้อง 
และนักเรียบเรียงเสียงประสาน ดังที่กล่าวมาทั้งหมดนี้จะเห็นได้ว่า ลพ บุรีรัตน์ มีบทบาทสำคัญ 
ในการควบคุมแนวความคิดหลักของเพลงให็ได้รับการถ่ายทอดออกมาตรงตามความด้องการของ 
ตนเอง ถึงแม้ว่าระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมจะไม่อำนวยให้เขาทำได้ในทุก  ๆ หน้าที่ได้ แต่ 
ความเป ็นศ ิลป ีนท ี่ม ีประสบการณ ์และม ีดวามสำเร ็จเป ็น เคร ื่องประก ันความสามารถทำให ้ 
ลพ บุรีร ัตน์ ได้รับความเชื่อถือให้เป็นผู้ควบคุมดูแลการผลิต ทำให้ผลงานของเขาได้รับการ 
ผลิตอย่างมีเอกภาพ ซึ่งนำไปสู่แนวเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของ ลพ บุรีรัตน์ อย่างชัดเจน

3.1.2 ผู้เผยแพร่ผลงานเพลง

เมื่อวงการเพลงสูกทุ่งก้าวเข้ามาสู่ระบบธุรกิจอุตสาหกรรม ธุรกิจแผ่นเสียงและ 
เทป ซ ึ่งเด ิมเคยเป ็นเพ ียงส ื่อเพ ื่อเผยแพร่ผลงานเพลงของศิลป ิน ก็ได้ขยายบทบาทของตัวเอง 
จนสามารถเป็นเจ้าของปิจจัยในการผลิตในกระบวนกา?สร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง กล่าวคือ 
การเป็นนายจ้างของศิลปินผู้สร้างสรรค์งานเพลง และยังมีบทบาทแทรกแซงสื่อมวลชนเพื่อใช้ 
ประโยชน์จากความสามารถในการเข้าถึงประชาชนจำนวนมากและความน่าเชื่อถือของสื่อมาใช้ 
ในการเผยแพร่ผลงานเพลงและตัวนักร้อง เพื่อให้ประชาชนผู้พีงเกิดการยอมรับ ซึ่งจะตามมาด้วย 
ผลกำไรของธุรกิจเทปเพลง ตังทั้น กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของลพบุรีรัตน์ จงต้อง'ขา.! 
ก ับธุรกิจแผ่นเสียงและเทป เนื่องจากเป็นจุดเริ่มด้นของกระบวนการทั้งหมด จนกระทั่งผลงาน 
เพลงได้เผยแพร่ไปสู่ผู้พีงโดยผ่านสื่อมวลชน ซึ่งได้รับอิทธิพลจากธุรกิจเพลงลูกทุ่งนี้ เช่นเดียวกัน

(ก) ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป

ในขณะที่วงดนตรีของศ ิลป ินครูเพลงกำล ังค ่อยๆหมดไป ศูนย์กลางของการ 
สร้างสรรค์ ผลงานเพลงลูกทุ่งก็ได้ย้ายมาอยู่กับธุรกิจแผ่นเสียง โดยการดึงเอาศิลปินเพลงลูกทุ่งทุก 
แขนง ทั้งนักร้อง นักประพันธ์เพลง นักเรียบเรียงเสียงประสาน มาทำงานผลิตผลงานเพลง 
สภาพเช่นนี ก ่อให้เก ิดความสัมพันธ์ในเชิงพึ่งพาโดยศิลปินจะต้องพึ่งพาเงินทุนและช่องทาง 
เพื่อให้ตนเอง มีโอกาสเสนอผลงานเพลงกับประชาชนได้อย่างกว้างขวาง และนายทุนก็ต้องพึ่ง 
ความรู้ ทักษะ ในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงและความนิยมของประชาชนที่มีต่อศิลปิน เพื่อสร้าง
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ผลกำไรจากการขายผลงานเพลงให้กับกลุ่มผู้ฟ้งเพลงที่ชื่นชอบศิลปินเหล่านั้น ลพ บุรีรัตน์ได้ 
เข ้าไปเกี่ยวข้องกับธุรกิจแผ่นเสียงในช่องที่วงจุฬารัตน์ใกล้จะล้ม โดยมุ่งหวังสร้างชื่อเสียงและ 
เงินทุน เพื่อหวังตั้งตัว อิทธิพลของธุรกิจแผ่นเสียงได้ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบและ 
เน ือห าของผลงาน ของลพ บ ุร ีร ัตน ์ จากเด ิมท ี่ ม ุ่งตอบสนองดวามตองการของครูท ี่คาดหวัง 
มาตรฐานทางศิลปะในผลงานเพลง ไปสู่รูปแบบเนื้อหาเพลงที่แปลกแหวกแนว'โดยเน้นที่บุขตลก 
มากกว ่าความไพ เราะเพ ื่อสร ้างจ ุคขายใน การเสน อต ัวใน ฐาน ะของน ักร ้องเพ ลงตลกท ี่ช ื่อ  
ลพ บุรีรัตน์ อันเป็นความคาดหวังของห้างแผ่นเสียงลักกี้แบมบู ที่ซึ๋งเขาน่าผลงานไปเสนอ
จนก่อให้เกิดผลงานเพลง “โนราห์หาย” ที่ถูกวิพากษ์วิจารณ์เป็นเพลงสองแง่สองง่าม จากท่อนที่ 
ว่า “ทำไรทำเถิดอย่าเปิดผ้า ทำไรไม่ว่าผ้าอย่าเปิด” ซึ่งเป็นเพลงที่จะไม่สามารถผ่านออกมาได้เลย 
ล้าเสนอให้กับ ครูมงคล อมาตยกุล หรือจะเป็นเพลงที่โด่งตังอย่างเพลง “เดี๋ยวก็หมํ่าเสียหรอก” ก็ 
เป็นเพลงประเภทเกี้ยวพาราสี ที่ค่อนข้างละลาบละล้วงผู้หญิงเสมือนเป็นวัตถุทางเพศ ซึ่งแตกต่าง 
กันโดยสิ้นเชิงกับเพลงประเภทเดียวกันที่เคยประพันธ์ให้กับวงจุฬารัตน์ที่!ทิดทูนผู้หญิงเหมือน 
เป็น ดอกฟ้าในเพลง “หยาดฟ้ามาดิน” ธุรกิจแผ่นเสียงที่มิได้ติดยึดกับมาตรฐานทางศิลปะแบบเก่า 
ก็สามารถผลักดันลพ บุรีร ัตน์ นักร้องที่ไม่มีใครเคยเห็นหน้า เพราะแอบไปอัดเสียงโดยไม่ให้ 
ต้นสังกัดรู้ เขามีชื่อเสียงขึ้นมาได้โดยอาศัยแนวเพลงที่แปลกแหวกแนว กระแสวิพากย์วิจารณ์ 
และการถูกสั่งห้ามเปิดทางวิทยุ ให้เป็นประโยชน์จนกลายเป็นผลงานเพลงที่ขายดีในช่วงปี 
พ.ศ.2515 แต่ก็เป็นการสนับสนุนศิลปินเพื่อธุรกิจแผ่นเสียงเองมากกว่าจะส่งเสริมให้นักร้องให้ 
มีชื่อเสียงอย่างยั่งยืน เพราะยังมีศิลปินอีกมากที่พร้อมที่จะเสนอขายผลงานที่แปลกใหม่ให้กับ 
ห้างแผ่นเสียง ศิลปินที่มีโอกาสออกแผ่นเสียงไปแล้ว ก็ต้องขวนขวายสร้างความนิยมในหมู่ผู้ฟ้ง 
ให้ได้ ศิลปินที่ม ีผลงานวงดนตรีดี ประชาชนให้ความนิยม สามารถก่อประโยชน์ให้กับธุรกิจ 
แผ่นเสียงได้ ก็จะเป็นที่ต้องของห้างแผ่นเสียงต่างๆ น่ามาบันทึกแผ่นเสียงขายต่อไปได้นานๆ แต่ 
ลพ บุรีรัตน์ไม่ประสบความสำเร็จในการทำวงดนตรีของตัวเอง พอชื่อเสียงหมดลงก็ด้องออกจาก 
วงการเพลงลูกทุ่งไป

การกลับเข้ามามีชื่อเสียงในวงการเพลงลูกทุ่งอีกครังหนึ่ง เป็นช่วงเวลาเดียวกับ 
การขยายต ัวของธ ุรก ิจแผ ่น เส ียง จนกลายเป ็นอุตสาหกรรมซึ่งเป ็นผลมาจากการเข้ามาของ
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เทคโนโลยีเทปคาสเซ็ท ในราว พ.ศ.2515 ซึ่งเป็นสื่อบันทึกเสียงที่มีคุณภาพดี แต่มีราคาถูกกว่า 
แผ่นเสียงทั้งม ้วนเทป และเครื่องเล่นเทป จึงทำให้เกิดธุรกิจบันทึกเพลงลงในเทปเพื่อจำหน่าย 
โดยส่วนหนึ่งเป็นการกระทำโดยละเมิดลิขสิทธิของเจ้าของผลงานเพลง ซึ่งตามมาด้วยการ
เคล ื่อนไหวของสมาคมดนตรีแห ่งประเทศไทย ที่เส ียผลประโยชน์ก ับธุรกิจเทปเพลงละเมิด 
ลิขสิทธเหล่านี้ ในปี พ.ศ.2521 จึงได้มีพระราชบัญญัติลิขสิทธิประกาศใช้เพื่อคุ้มครองสิทธิของ 
เจ้าของผลงานเพลง ผลก็คือ ผู้ที่ลงทุนไปในธุรกิจเทปก็ต้องปรับตัวหันมาผลิตผลงานเพลง 
ใหม่ๆ แทนการลักลอบ อัดเพลงขายแบบเดิม เมื่อธุรกิจเทปเพลงเป็นธุรกิจที่ทำรายได้สูงจึงมี
ผู้ลงทุนทำธุรกิจเพิ่มขึ้น ในขณะที่ห้างแผ่นเสียงเดิมก็ขายมาทำกิจการเทปเพลงด้วย และ
เนื่องจากกระแสความนิยมเพลงลูกทุ่งท ี่ต ่อเน ื่องมาตั้งแต่ พ.ศ.2511 ยังคงเหนียวแน่น ธุรกิจ 
แผ่นเสียงและเทปจึงยังคงผูกพันกับวงการเพลงลูกทุ่ง ทำให้การสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง
เช้าสู่ระบบอุตสาหกรรมอย่างเต็มรูปแบบ มีการผลิตผลงานเพลงออกมาในรูปเทปคาสเช็ทเป็น 
จำนวนมากๆ เพื่อมุ่งหวังตลาดผู้ทัเงระบบมวลชน เมื่อนายทุนห้างแผ่นเสียงแข่งขันในการสร้าง 
น ักร ้องใหม ่ๆ เพ ิ่มข ึ้น  จ ึงก ่อให ้เก ิดความต้องการผลงานเพลงเป ็นจำนวนมาก ในขณะที่ 
น ักประพันธ์เพลงลูกทุ่งท ี่ม ีบ ่ระสบการณ์และความสามารถระดับครูเพลงกลับมีอยู่อย่างจำกัด 
เฉพาะในกลุ่มศิลปินที่เติบโตมาจากวงดนตรีลูกทุ่งในยุคบุกเบิก ในขณะที่ไม่มีนักประพันธ์
เพลงเกิดขึ้นมาใหม่ เพราะสภาพในวงการไม่เอึ่อต่อการสร้างศิลปินที่มีศักยภาพในการสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลง ผู้เช้ามาใหม่ทุกคนก็มุ่งที่จะเป็นนักร้อง โดยไม่สนใจงานด้านอื่นเลย เมื่อปริมาณ
นักร้องที่เพิ่มขึ้นไม่สมดุลกับปริมาณนักประพันธ์เพลง ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานเพลงได้ จึงถูกระดม 
เข้ามาผลิตผลงานป้อนให้กับอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง ในจำนวนนันก็รวมเอาลพ บุรีรัตน์ ศิลปินที 
ถูกลืมไปแล้วเข้าไปด้วย โดยนักประพันธ์เพลงแต่ละคน จะต้องผลิตผลงานเพลงกันคนละมากๆ 
เพื่อป้อนให้กับอุตสาหกรรมนี้ ตังที่ประยงค์ ชื่นเย็น และลพ บุรีรัตน์ ได้กล่าวถึงการทำงานเพลง 
ให้กับห้างแผ่นเสียงว่า “ช่วงนั้นผมพอจะมีชื่อเสียงจากยอดรัก สลักใจ และคนอื่นๆ ที่ตังติด  ๆ กัน 
มา คุณวรชัย เป็นประธานของบริษัทโรด้า สมัยก่อนเขามีนโยบายทุ่มจัดเพลง นักร้องคนหนึ่ง 
10-20 ชุด ผมเลยเสนอผ่องศรี กับยอดรัก เข้าไปโดยชุดแรกที่ทำงานร่วมกับลพ ถึงชุดจำใจลู ” 
(ประยงค์ ชื่นเย็น 1สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2540)
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...ต่อมาก็มาดังเพลงเข้าเวรรอ ทำกับบริษัท สบายดี ก่อนหน้าน้ันเขาทำเพลงของ 
ชลธี มา 2 ชุด ไมป่ระสบความสำเร็จ จึงติดต่อผมมาทำเพลง ให้ โดยมนต์ เมืองเหนือ ติดต่อเป็น 
ดัวกลางตอนแรกคุยกันว่า 35 เพลง 30,000 บาท รุ่งข้ึนเข้า บริษัทกลายเป็น 45 เพลง 30,000 บาท 
ชุด'น้ันก็ไค้เงินมาซ้ือรถเก่าใช้ส่งลูกไปโรงเรียน” (ลพ บุรีรัตน์,สัมภาษณ์,25 ธันวาคม 2539)

การที่บริษัทผู้ผลิตเทป ต้องทุ่มผลิตผลงานเพลงมากๆ เช่นนี้ ก็เพราะเทปเพลงเป็น 
สินค้าใหม่ ผู้ลงทุนจึงต้องสุ่มเสี่ยงทำมากๆ เพื่อลูว่าตลาดผู้ทัเงนั้น ชอบเพลงแบบไหนกันแน่ ซ๋ึง 
เป็นผลดีสำหรับนักประพันธ์เพลงปีมือดีที่มีอยู่น้อยรายที่จะไค้มีงานทำมากขืน อย่างลพ บุรีรัตน์ 
ที่เคยใช้เวลา 11 ปี ในวงจุฬารัตน์ สร้างสรรค์ผลงานไม่ถึง 10 เพลง แต่เมื่อมาผลิตผลงานเพลง
ให้กับธุรกิจเทปเพลงเพียงชุดที่ขายให้กับบริษัทสบายดีเพียงดรั๋งเดียวก็ต้องสร้างสรรค์ผลงานมาก 
ถึง 45 เพลง ทำให้นักประพันธ์เพลงกลายมาเป็นวิชาชีพหนึ่งที่สามารถเลี้ยงตัวไค้ ถึงแม้ว่าจะมี 
รายไค้น้อยกว่าผู้ที่ทำงานเบื้องหน้าอย่างนักร้อง แต่ก็เป็นอาชีพที่มั่นคงกว่าเพราะมีคู่แข่งน้อย และ 
เป็นงานที่อาศัยสมองไม่ขึ้นกับรูปลักษณ์ภายนอก ถ้าหากเป็นนักประพันธ์เพลงท่ีมีความร้ ทักษะ 
และประสบการณ์ ก็สามารถสร้างผลงานเพลงที่มีคุณภาพออกมาไค้อย่างสมํ่าเสมอ จนเป็นที่
ประจักษ์กันโดยทั่วไปว่า นักประพันธ์เพลงที่เก่งเพียงคนเดียวสามารถปีนนักร้องให้มีช่ือเสียงไค้ 
หลายคน ดังตัวอย่างครูเพลงในรุ่นบุกเบิก ในขณะที่นักร้องคนเดียวไม่อาจคาดหวังความสำเร็จทุก 
ชุดไค้ ดังน้ัน ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป จึงถือเอานักประพันธ์เพลงเป็นปีจจัยท่ีน่าจะน่าไปสู่ความ 
สำเร็จ ก ็เพราะความไม่แน่นอนคาดหมายอะไรไม ไ่ค้ของธุรกิจเทปเพลงนักประพันธ์เพลงที่ 
ประสบความสำเร็จในการสร้างนักร้องให้มีชื่อเสียงมาแล้ว จึงเป็นที่ต้องการของบริษัทเทปต่างๆ

ในขณะเดียวกันฝ่ายนักประพันธ์เพลงอย่างลพ บุรีรัตน์ ก็จะให้ความสำคัญกับ 
บริษัทเทป ขนาดใหญ่ เนื่องจากมีทรัพยากรทุกอย่างพร้อมที่จะส่งเสริมให้ผลงานเพลงประสบ 
ความสำเร็จ ไม่ว่าจะเป็นนักร้องที่มีความสามารถมีชื่อเสียง เงินทุนที่จะใช้โฆษณาส่งเสริมผลงาน 
เพลงให้ โต่งดัง และยังเป็นการสร้างความน่าเชื่อถือให้กับผู้ประพันธ์มากขึ้น เพราะไค้รับการ 
ยอมรับ จากบริษัทใหญ่ ถ้าหากผลงานประสบความสำเร็จก็จะเป็นการสร้างอำนาจต่อรองให้ไค้ 
รับผลประโยชน์มากขึ้นในโอกาสต่อไป ถึงแม้ว่าจะถูกเอารัดเอาเปรียบในเรื่องการเงินบ้างก็ตาม
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แต่ก็ยังดีกว่าสร้างผลงานเพลงขายให้ก ับนายทุนรายย่อยๆ ที่มีความสามารถในการแข่งขันตํ่า 
ซึ่งโอกาสที่ผลงานจะดังแทบไม่มี

...เขาไม่ได้ทำเป็นจริงเป็นจัง ทำเพราะเด็กคนน่ีเรารักมัน ก็ทำเพลงออกเทปให้ 
มัน ก็ไม ่มีทุนจะเชียร์แล ้วมันก็ไม่ดัง เพราะเพลงไม่ได้รับการเสนอเท่าท่ีควร อย่างเพลง
‘เกลียดห้องเบอร์ห้า’ นายสิงห์ ธนบุรี เขาทำให้ปรีชา จำปาทอง ร้อง มันจะไม่ดังได้ อย่างไร 
เพราะนายสิงห์ ธนบุรี มีรายการท่ีสถานี วปก.ร อยู่ช่ัวโมงเดียว ก็เปิดมันอยู่คนเดียว พอเอามาให้ 
สายัณห์ สัญญาร้อง บริษัทเขาทำโฆษณาดี มันก็เลยดัง (ลพ บุรีรัตน์,สัมภาษณ์, 11 กันยายน 
2540)

นอกจากข้อได้เปรียบในเรื่องความต้องการผลงานเพลงจากบริษ ัทเทปที่ม ีการ 
แข่งขันสูง จนสามารถสร้างข้อต่อรองผลประโยชน์ให้กับตนเองแล้ว ลพ บุรีรัตน์ ได้พยายามทำ 
ให้ผลงาน ของตนเป็นที่ต้องการยิ่งขึ้น ด้วยกลยุทธ์ของการประพันธ์เพลงที่มุ่งสนองรสนิยมของ 
ผู้พิงเป็นหลักสำคัญ นั่นคือสร้างแนวเพลงุที่สนุกสนาน พิงง่ายสอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนทั่วไป 
อย่างไรก็ตามปิจจัยจากธุรกิจเทปเพลงซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง ก็ 
เป็นสิ่งที่จะต้องคำนึงถึงในการสร้างผลงานเพลง เพราะเป็นด่านสำคัญจะปล่อยให้ผลงานเพลง 
เผยแพร่ออกไปสู่ผู้พิงเป้าหมายไต้หรือไม่ ดังบัน ลพ บุรีรัตน์ จึงต้องนำเอาความต้องการและ 
รสนิยมของนายทุนแต่ละบริษ ัทที่แตกต่างกัน มาพิจารณาร่วมในการประพันธ์ผลงานเพลงเพ่ือ 
ให้ผลงานมี ๒ กาสไต้รับการสนับสนุนจากบริษัทเทป

.. .เราไม่ได้ประจำค่ายใคร เราจะจำแต่ละคนเขาชอบแบบไหน เราก็จะปรับเพลง 
ให้เข้าไป หาเขา พอเขาติอะไรมาเราก็จะรู้ว่าที่นี่ไม่ชอบอะไรเราก็ไม่เขียน และสังเกตเพลงที่เขา 
เชียร์ว่า เขาเชียร์เพลงรูปแบบไหน อโชน่าชอบเชียร์เพลงเพ้อพันสดใส ล้าไปทางค่ายสบายดี เพลง 
เพ้อพันเขาไม่เอา ต้องเป็นเรื่องที่พูดไปต้องเห็นภาพเลย ล้าไปใช้ศิลปะอ้างอิง สำนวนเปรียบเทียบ 
เขาพิงไม่ออก บางคนใช้ศิลปะพูดเขาไม่รู้เรื่อง ต้องพูดเรื่องใต้สะดือลงไปเขาถึงจะรู้เรื่อง
(ลพ บุรีรัตน์ .สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)
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แต่ก็ไม่ได้หมายความว่า ลพ บุรีรัตน์ จะต้องสร้างสรรค์ผลงานเพลง เพื่อสนอง 
ความต้องการของนายทุนไปเส ียท ุกอย่าง เน ื่องจากธรรมชาติของสื่อเทปคาสเช็ทนี้จะต้องมี 
ผลงานเพลงมากกึง 10-12 เพลง จึงจะออกผลงานมาไต้ 1 ชุด แล้วนายทุนเองก็ต้องการเพลงที่ทำ 
การโฆษณาเพื่อขายเพียง 2-3 เพลงเท่านั้น จึงมีเนื้อที่ส่วนที่เหลือซึ่งนักประพันธ์เพลงจะสามารถ 
แสดงความคิดสร้างสรรค์ของตนเองไต้อย่างเต็มที่ ลพ บุรีรัตน์ จึงสามารถสร้างสรรค์ผลงานเพลง 
ที่เน้นคุณค่าทางศิลปะหรือเน้นเนื้อหาเพื่อจรรโลงสังคมไต้ ถึงแม้ว่าเพลงที่มีคุณค่าจะไม่ถูกหยิบ 
ยกมาโฆษณา ก็ถือไต้ว่าเพลงเหล่านั้นไต้เผยแพร่ออกไปแล้วโดยสื่อเทปคาสเช็ท หลายเพลงก็ 
ประสบความสำเร็จไต้รับรางวัลเกียรติยศอย่างเพลง“รางวัลนักรบ”และ“พ่อสยาม”ซึ่งอยู่ในชุด 
เดียวกับเพลง “จำใจด ู” และ “เอ ียงแก ้มคอย” ท ี่ประสบความสำเร็จต้านการขาย ก็ไต้ร ับ 
พระราชทานแผ่นเสียงทองคำ ในปี พ.ศ. 2522 ซึ่งเป็นการยกระดับ ลพ บุรีรัตน์ ให้มีเกียรติมี 
ศ ักดิศรีเทียบเท่าศิลปินระดับครูเพลงไปพร้อมๆ กับชื่อเสียงในการเป็นนักประพันธ์เพลงที่แต่ง 
เพลงแล้วขายไต้ในสายตาของนายทุน

ความสัมพันธ์ระหว่าง ลพ บุรีรัตน์ กับธุรกิจแผ่นเสียงและเทปนีจึงเป็นทังความ 
ส ัมพ ันธ์ท ี่พ ึ่งพาเก ื้อก ูลก ัน และมีความขัดแย้งกันและต้องต่อรองในเวลาเดียวกัน (Critical 
relationship) กล่าวคือ ต ่างฝ่ายต ่างต้องการห า ผ ล ประโยชน์สูงสุดให้กับตนเองในการมีความ 
สัมพันธ์กัน ในขณะที่บริษัทแผ่นเสียงและเทป ต้องการผลงานเพลงที่ดีเพื่อประกันความสำเร็จ 
ในการขาย แต่ก็พยายามทีจะจำกัดรายจ่ายที่จะต้องให้กับศิลปิน โดยการกดราคาขายเพลงให้ตา 
หน่วงเหนี่ยวการจ่ายค่าตอบแทน ทำสัญญาซื้อขายแบบผูกทัดมิให้นำผลงานที่ขายแล้วไปขายให้ 
นายทุนรายอื่น และการกดไม่ให้น ักประพันธ์มีช ื่อเสียงมากเกินไปจนต่อรองขึนราคาเพลงไต้ 
ความสัมพันธ์เช่นนี้เป็นตัวผลักดันให้ ลพ บุรีรัตน์ พัฒนายกสถานภาพนักประพันธ์เพลงของตน 
ให ้ม ีอำนาจต่อรองท ี่สมดุลก ับอำนาจของนายทุนและดงไว้ซ ึ่งเก ียรติและศักด ิศรีของการเป ็น 
ศ ิล ป ิน ระด ับ ค ร ูเพ ล งก ว ่าก ล างส ภ าพ แว ด ล ้อ ม ข อ งวงก าร เพ ล งล ูก ท ุ่งท ี่เป ็น ระบ บ ธ ุรก ิจ
อุตสาหกรรม
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(ข) ธ ุรก ิจส ื ่อสารมวลชน

วงการเพลงลูกท ุ่งน ันม ีพ ัฒนาการท ี่ควบคู่ก ับส ื่อมวลชนมาต ั้งแต ่แรกเริ่มโคย 
สื่อมวลชน เป็นช่องทางที่เผยแพร่ผลงานเพลงของศิลปินไปสู่ผู้ทัเงได้อย่างกว้างขวางจนกลายเป็น 
ป้จจัยที่จะกำหนดดวามสำเร็จของผลงานเพลง เมื่อระบบธุรกิจอุตสาหกรรมที่เน้นการใช้เงินทุน 
เข้ามามีบทบาทในวงการเพลงลูกทุ่งก็มีผลเปลี่ยนแปลงความสัมพันธ์ที่มีกับสื่อมวลชน จากเดิมที่ 
ส ือมวลชนอย่างวิทยุกระจายเส ียงเป ็นเสมือนสถาบันที่ช ีว ัดค ุณด่าของผลงานเพลงโดยนักจัด 
รายการจะเป ็นผู้ค ัดเล ือกผลงานเพลงลูกทุ่งท ี่ม ีค ุณค่าทางศิลปะหรือเป ็นที่น ิยมของผู้ท ัเงอย่าง 
แท้จริงออกเผยแพร่ ซึ่งไปกันได้กับยุคที่ศิลปะยังเพื่องฟ่ในวงการเพลงลูกทุ่ง จนกระทั่งธุรกิจ
แผ่นเสียงเข้ามามีบทบาทนำในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง วงการเพลงลูกทุ่งก็เริ่มเป็นฝ่ายรุกเข้า 
ไปใช้ประโ ยชน์จากความเชื่อถือที่ผ ู้ฟ ิงมีต ่อสื่อวิทยุเพ ื่อให้เข้าใจว่าเพลงที่ออกวิทยุคือเพลงที่ค ี 
โดยเริ่มจากการแจกแผ่นเส ียงให ้ฟรีตามมาด้วยการให้ส ินนาใจแก่น ักจัดรายการอิสระให้ช ่วย 
เปิดเพลงของศิลปินในสังกัด จนกลายมาเป็นการว ่าจ้างเป็นกิจลักษณะที่เรียกว่า ระบบคิวเพลง 
ถ้าหากบริษัทเทปมีทุนมากพอ ก็จะซื้อเวลาจากสถานีวิทยุเพื่อใช้เป็นเครึ่องมือโฆษณาผลงานของ 
บริษัทโดยมีคนของทารเบริษัทเทปเข้าไปจัดรายการเสียเอง ดังที่จำรัส ว ิบ ูลวรคลุ นักจัดรายการ 
เพลงล ูกท ุ ่งอ ิสระได ้กล ่าวถ ึงระบบค ิว เพลงของบร ิษ ัท เทปไว ้ว ่า

. ..ระบบค ิว เพลงเก ิดข ึ ้นมาในช ่วงประมาณ  พ.ศ.2520 ค ิว เพลงค ือเราเป ิด เพลงให ้ 

เขาท ุกว ัน ว ันละ 1 เพลง เด ือนหน ึ ่งประมาณ  1,000 บาท อาจจะม ีหลายเพลงให ้เขาเป ิดสล ับบ ้าง  

ถ ้า เป ็น ค ่าย เพ ลงให ญ ่ๆ  ก ็จ ะม ีห ลาย ๆ  ศ ิลป ิน ให ้เราสล ับก ัน  บร ิษ ัท เล ็กม ีศ ิลป ินคนเด ียวก ็ม ีส ัก  

ส อ ง ส า ม เพ ล ง ใ ห ้ส ล ับ ส ่ว น ม  เกจะร ับค ิว เพลงหลายๆค ่ายหร ือ  ค ่ายเพลงจะซ ื ้อ เวลาแล ้วจ ้างน ักจ ัด 

รายการมาจ ัดเองก ็ม ี (จำร ัส ว ิบ ูลวรก ุล  , ส ัมภาษณ ์ 1 19 กรกฎาคม 2540)

ใน ฐาน ะท ี ่  ลพ บ ุร ีร ัตน ์ เป ็นผ ู ้สร ้างสรรค ์ผลงาน เพลงปอนให ้ก ับอ ุตสาหกรรม  

เพลงล ูกท ุ ่งก ็Vจ ้องม ีการปร ับด ัวให ้สามารถใช ้ประโยชน ์จากส ื ่อมวลชน เพ ื ่อสร ้างความน ิยมให ้เก ิด 

ข ึน ก ับ ผ ล งาน ข อ งต น เอ งท ั ่ง ใน ล ัก ษ ณ ะ ท ี ่เป ็น เช ิง ร ับ แ ล ะ เช ิง ร ุก  ค วาม ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ส ื ่อ ม วลช น



142

ในเชิงรับนั ้น ลพ บุรีรัตน์ ได้อาศัยกลไกการใช้สื่อเพื่อการโฆษณาของธุรกิจแผ่นเสียงและเทป 
เพื่อเป็นช่องทางในการเผยแพร่ผลงาน การได้มีโอกาสสร้างงานเพลงให้กับค่ายเพลงขนาดใหญ่ที่ 
มีเง ินท ุนมากๆ กจ็ ะมีโอกาสเช้าถึงสื่อมวลชนได้มากกว่าและผ้พีงได้มากกว่า ถึงแม้ว่าจะไม่ได้รับ 
ผลตอบแ ท น ที่ดีนักแต่ก็ดีกว่าทำงานเพลงให้กับนายทุนรายย่อยที่ไม่มีกำลังซื้อสื่อ แต่ลพ บุรีรัตน์ 
ก็มิได้รอทีจ่ะพื่งพาการใช้สื่อมวลชนของบริษัทเทป แต่เพียงอย่างเดียว เพื่อสร้างความโดดเด่นให้ 
กับผลงานเพลงที่มีดาดดื่นในตลาดเพลงลูกทุ่ง ลพ บุรีรัตน์ ได้วางกลยุทธ์เพื่อเล่นกับสื่อโดยการ 
สร้างผลงานเพลงของต น เอง ให้ตกเป็นข่าวถูกวิพากษ์วิจารณ์โดยสื่อมวลชนซึ่งเป็น.ประสบการณ์ 
ที่ไดเ้ร ียนร ู ้โดยบังเอิญจากผลงานเพลงในชุด “โนราห์หาย” ที่ถูกสื่อโจมดีจนดัง

. . . เราก็ใช้วิธีการหลายๆ รูปแบบ บางทีเราสร้างศัพท์ไปเพื่อให้คนด่าเพื่อให้เกิดผล 
กระทบ นึกถึงความเป็นจริงของมนุษย์เห็นคนอื่นมีความสุขไม่มีใครสนใจ ถ้าคนมีความทุกข์ดี 
กันคนจะมามุงดู เพลงบางครั้งจึงเขียนคำให้คนด่า พอด่าปีบคนพีงก็จะรอพีงตรงที่เขาด่ากัน เป็น 
ผลพลอยได้ที่เขาจะต้องพีงทั้งเพลง บางครั้งแต่งจนถูกแบน ศิลปะแขนงนี้เราเสียเปรียบคนปีน 
รูปเข ียนรูปเขาจะบอกอะไรกับเราเขาก็เข ียนปีนให ้เห ็นกันชัดๆ เป็นรูปธรรม แต่เพลงเป็น 
นามธรรม เช่นเพลง ‘ทำไรทำเถิ๊ดอย่าเปิดผ้า ทำไรไม่ว่าผ้าอย่าเปิด, เราลืมไปว่า เราไม่สามารถ 
ร้องออกไปให้คนพีงเขาเห็นภาพที่เราไปดูมาถึงตลกเล่นบนเวที เอาผ้ามาทำฉากเอาคนมานั่งทับ 
ฉากไว้ บางทีก็เปิดผ้าดู แด่ภาพอยู่ในแผ่นเสียงเราเอาไปให้เขาดูไม่ได้กลายเป็นเพลงสองแง่สอง 
ง่าม ผลคือ คอลัมน์ยิ่งยง สะเด็ดยาด ของไทยรัฐ เขียนด่าติดๆ กันจนดัง พอ ลพ บุรีรัตน์ ดังขึ้นมา 
ยิ่งยง เองที่ต้องเชิญผมไปออกรายการเลียนแบบดาราที่ช่องสาม เอาผมไปเป็นแบบให้คนตาม 
อีกชุดหนึ่ง ผมก็เจาะจงให้เขาด่าเราเอง เช่น เพลง ‘จำ1ใจดู, ‘อยากปีนหน้าด่างไปพังประตู, เราก็ 
ขีดเส้นใต้ไว้ให้วิทยุบอกว่าคุณด่าผมตรงนี้ได้เลย เพลง ‘เกลียดห้องเบอร์ห้า, ‘ปีนลงกลับมาคว้า 
ผ้าเสื้อใส่, เขาก็วิจารณ์ว่ากำลังแก้ผ้าอยู่หรือไง ที่จริงคุณอยู่ในโรงแรมไม่จำเป็นต้องแก้ผ้าเสมอ 
ไป อาจใส่ชุดนอนอยู่ พอจะออกไปจะให้ไปทั้งชุดนอนหรือ นานๆ ถึงจะคิดแบบนี้ได้สักที การ 
ติดต่อกับวิทยุเวลาเขามารับแผ่น บางคนเราก็จะบอกกับเขาให้ด่าเราโดยเฉพาะรายการที่คนพีง 
มากๆ ก็จะมีผลต่อเรามาก พูดไปทีก็แพร,ไปอีกเยอะพูดไปคนก็ไปขึ้จุด นักจัดรายการคนอื่นๆ ก็จะ 
ขยายผลไปเรื่อยๆ เพ ื่อคน แ ต ่ล ะ คน ไม ่ต ้องการเห ็น เราได ้ด ี ย ิ ่ง ต ีบ ัน ก ็ย ิ ่ง ด ัง  อย่างเพลง
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'แบ่งคนละครึ่ง, ‘วัดครึ่งหนึ่งกรรมการครึ่งหนึ่ง, มีหมอเอื้อ อารี เขาทำเอง แล้วเขาก็จี๋,วิทยุ
สักวันทีเดียวเท่านันไม่ให้เปิดเพลงนี้เขาว่าบ่อนทำลายศาสนา วิทยุที่อื่นก็สั่งแบนตามไปด้วย 
คนพิงเลยสนใจพิงว่ามันทำลายศาสนาตรงไหนก็ตรงชื้อมาพิง ยิ่งปิดเพลงก็ยิ่งดัง จนยอดรักถึงกับ 
ถูกวัดไม่หาไปแสดงเป็นปี (ลพ บุรีรัฅใ4 , สัมภาษณ์ 1 8 มกราคม 2540)

การเข ียนเพลงให ้ถ ูกส ื่อมวลชนโจมดีหรือถ ูกห ้ามออกอากาศเป ็นกลยุทธ ์ใน 
เชิงรุกที่ลพ บุรีรัตน์ นำมาใช้กับสื่อมวลชน ซึ่งสามารถขยายผลก่อให้เกิดความสนใจในหม่ผู้พิง 
และช่วยกระตุ้นยอดขายเทปโดยไม่ต้องลงทุนจ้างสื่อวิทยุเปิดเพลงในแบบแรก นอกจากการพึ่งพา 
แ รงส น ับ ส น ุน จาก น ายท ุน ห ้างแ ผ ่น เส ียง  ซ ึ ่ง ต ้องม ีภาระในการโฆษณ าผลงานเพลงของ 

นักประพันธ์หลายคน ลพ บุรีรัตน์ ไต้ใช้ความรู้ ทักษะ และประสบการณ์ ในการดึงลูดสื่อมวลชน 
ให้สนใจงานของตนเป็นพิเศษ โดยการทำให้ผลงานตกเป็นข่าวที่สร้างความสนใจให้แก่ผู้พิงไต้ 
อย่างต่อเนื่อง

3.2 ป ิจจ ัยภายในของน ํกประพ ันธ ์เพลง

3.2.1 สกานภาพหางส ังคมของ ลพ บ ุร ีร ัตน ์

3.2.2 ความร ู ้และท ักษะของน ักประพ ันธ ์เพลง

3.2.3 ท ัศนคต ิของน ักประพ ันธ ์เพลง

3.2.1 สถานภาพทางสังคมของ ลพ บุรีรัตน์

ใน ย ุคท ี่วงการเพ ลงล ูกท ุ่งกำล ังก ้าวไป ส ู่ระบ บ ธ ุรก ิจท ี่น ายท ุน เป ็น ให ญ ่น ี ้น  

สถานภาพทางสังคมของนักประพันธ์เพลงที่จะมีผลต่อการยอมรับในผลงานเพ ลงจะไต ้ภาจาก 

ความสำเร็จของผลงานเพลงที่ผ ่านมาว่าเป ็นที่น ิยมของประชาชนมากน้อยเพ ียงไรเพ ราะธุรกิจ 
แผ่นเส ียงแ ล ะ เท ป ม ุ ่งผ ล ใน ก ารข าย เป ็น ส ำค ัญ  ซ ึ ่งต ่างไปจากสถานภาพท ีเก ิดจากระบบอ ุปถ ัมภ  

ระหว ่างศ ิลป ินด ้วยก ัน  ใน ฐาน ะท ี ่น ัก ป ระพ ัน ธ ์เพ ลงเป ็น ครู น ักร ้องเป ็นศ ิษย ์ ต ัวอย ่างหน ังท ี
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เห็นได้ชัดของการเปลี่ยนผ่านสถานภาพจากการเป็นครูเพลงในยุคแรก  ๆ มาเป็นนักประพันธ์ 
เพลงในระบบธุรกิจ ก็คือครูไพบูลย์ บุตรขัน จากเดิมที่ท่านเป็นครูเพลงที่ได้รับการยกย่องนับถือ 
มีนักร้องเข้ามาฝากตัวเป็นศิษย์เพื่อขอให็ทานแต่งเพลงใบ้ร้องคนละเพลงสองเพลง แต่ท่านก็ยังมี 
ฐานะลำบากยากจนอยู่ เพราะการประพันธ์เพลงเป็นสิ่งที่ครูใบ้แก่ศิษย์ไม่ใช่การค้า จนกระทั่งผล 
งานเพลง “มนต์รักลูกทุ่ง” ได้รับความนิยมท่วมท้นในช่วง พ.ศ. 2512 ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกับการ 
ขยายตัวของธุรกิจในวงการลูกทุ่ง ผลงานเพลงจากครูไพบูลย์ก็เป็นที่ด ้องการของนักร้องและ 
บ้างแผ่นเสียงสูงสุดในเวลานั้น ด้วยความเชื่อที่ว่าถ้าใครได้ร้องเพลงของครูไพบูลย์จะดังทุกคน 
ถึงแม้ว่า ลพ บุรีรัตน์ ยังเป็นเพียงนักประพันธ์มือใหม่ แต่ด้วยความสำเร็จของเพลง “บ้านใกล้ 
เรือนเคียง” [พลงเดียวเท่านั ้น ก ็ทำใบ้บ้างแผ่นเสียงลักกี้แบมบูเกิดความสนใจ และยินดีสนับสนุน 
ใบ ้ ลพ บุรีรัตน์ ได ้ม ีผลงานแผ่นเสียงของตัวเองในช ุด “ โนราหหาย” ซึ่งเป็นผ ล งานที่สร้างชื่อ 
เส ียงแก่เขาพร้อมก ับการถ ูกส ื่อมวลชนวิพากษ์ว ิจ ารณ ์ผลงานว่าสองแง่สองง่าม ล่อแหลมต่อ 
ศีลธรรม

แต่สถานภาพของนักประพันธ์เพลงที่ไปผูกติดกับความนิยมของผลงานเพลงก็ไม่ 
ใช่สิ่งที่ย ั่งยืนเหมือนกับสกานภาพของครูเพลงที่เกิดมาจากความผูกพันในระบบอุปถัมภ์เหมือน 
แต่ก่อน เมื่อ ลพ บุรรัีตน์เริ่มไม่ประสบความสำเร็จในอาชีพนักร้อง ผลงานเพลงจึงใม่เป็งเที่ด้อง 
การของผู้ชื้อไปด้วย ถึงขนาดที่ ลพ บุรรัีตน์ นำเพลงของตนไปเสนอใบ้กับนักร้องที่กำลังมี
ชื่อเสียงคนหนึ่งในเวลานั้นถึงที่บ้าน ก็ยังถูกปฏิเสธในเชิงดูถูกว่า “ลพ บุรีรัตน์ แต่งเพลงได้เท่านี้ 
เองหรือ” และในช่วงที่ ลพ บุรีรัตน์ ออกจากวงการเพลงไปในช่วง พ.ศ. 2517-2520 เวลานั้นก็ไม่ 
ม ีใครใบ ้โอกาสเขาสร ้างสรรค ์ผลงานเพ ลงอ ีก  จนกระท ั่งธ ุรก ิจแผ ่น เส ียงได ้ขยายต ัวเป ็น  
อุตสาหกรรมหลังปี พ.ศ. 2521 สิ่งที่ทำใบ้ ลพ บุรีรัตน์ กลับเข้ามาสู่วงการเพลงลูกทุ่งในฐานะ 
นักประพันธ์เพลงได้อีกครั้งหนึ่งก็คือ ชื่อเสียงที่ได้รับรางวัลเสาอากาศทองคำพระราชทาน ในปี 
พ.ศ. 2520 จากผลงานเพลง “ข้าคือไทย” ซังถือว่า ลพ บุรีรัตน์ เป็นผู้ที่สร้างโอกาสใบ้กับตัวเอง 
เนึ่องจากผลงานนี้ไม่ได้ขายแต่ใบ้กับนักร้องสร้างใหม่ที่ชื่อ ถ้องเพชร แก่นนคร พอผลงาน
เผยแพร่ออกไปจนใด้รับรางวัลจากทางราชการ ก็เท่ากับสถานภาพของ ลพ บุรีรัตน์ ก็ถูกยกขึ้น 
ไปด้วยฐานะนักประพันธ์เพลงสร้างผลงานเพลงที่สร้างสรรค์ส ังคม ซึ่งเป็นสถานภาพที่ได้รับ
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การยกย่องจากแวดวงศิลปินด้วยกัน แต่การเป็นศิลปินที่ไดร้ ับรางวัลไม่ได้ช่วยให้ ลพ บุรีรัตน์ 
น่าสนใจในสายตาของฝ่ายธุรกิจแผ่นเสียงและเทปทันทีทันใด เพราะนักประพันธ์ที่ดีในนิยาม 
ของนายห้างทังหลายคือ แต่งเพลงแล้วดัง แต่ผลที่เกิดขึ้นจากรางวัลเกียรติยศนี้มีลักษณะค่อยเป็น 
ค่อยไป เมื่อศิลปินในวงการเพลงลูกทุ่งเริ่มเห็นตระหนักว่า ลพ บุรีรัตน์ไม่ใช่นักประพันธ์เพลงที่ 
แต่งแต่เพลงสองแง่สองง่าม เพื่อเอาใจนายทุนเท่านั้น หากสามารถสร้างงานที่มคีุณค่าต่อสังคมได้ 
อีกด้วย ศิลปินร่วมวงการเพลงที่มีชื่อเสียงมาก่อน จึงพร้อมที่ช่วยเหลือหางานประพันธ์เพลงมาให้ 
ลพ บุรีรัตน์ ได้ทำ เมื่อเขามีโอกาสทำงานผลงานเพลงจึงเริ่มเป็นที่สนไจของห้างแผ่นเสียงและ 
เทป จนในที่สุด ลพ บุรีรัตน์ ก็กลับนำมาในวงจรธุรกิจเพลงลูกทุ่งในฐานะนักประพันธ์เพลง
อาชีพอย่างเต็มตัว

เน ื ่อ งจาก อย ู ่ใน ระยะ เร ิ ่ม ด ้น ใน ธ ุรก ิจน ี ้จ ึง ไม ่ม ีอ ำน าจต ่อ รองอะไร  ป ระกอบก ับ  

ฐานะทางเศรษฐก ิจท ี ่ย ังยากจนม ีหน ี ้ส ิน  และภาระท ี ่จะต ้องเล ี ้ยงส ูครอบคร ัว  การสร ้างสรรค ์ผลงาน 

เพลงของ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ จำต ้องอย ู ่ใน เง ื ่อนไขของนายท ุน  เพ ียงเพ ื ่อให ้ม ีรายได ้จ ุนเจ ือครอบคร ัว 

และม ีโอกาสแสคงความสามารถสร ้างช ื ่อ เส ียงให ้ก ับต ัว เอง ซึ ่ง ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ก ็ทำได ้สำเร ็จใน 

ผลงาน ชุดจำใจด ูท ี ่ เขาเร ิ ่มด ้นในธ ุรก ิจแผ ่นเส ียงและเทป

...ตอนท ี ่ม ีล ูกคนกลาง ป ี 2522 ย ังไม ่ม ีเง ินจะออกล ูก  บ ังเอ ิญ เราเป ็นคนโชคด ี 

ท ี ่จ ะถ ึง เวลาต ัง  ได ้มาเจอก ับ เฮ ียป ็ย  [สุรชัย วงศ ์ดำเน ินสะดวก ป ีจจ ุบ ัน เป ็น ประธานบร ิบ ัท

โฟร์เอส] ประยงค์ ชื่นเย็น เขาได้เพลงมาชุดหนึ่งจากโรด้า เขาก็มาแบ่งให้เราทำสามเพลง 
ระหว่างที่กำลังอัดเสียง ผ่องศรี ที่ห้องอัดไพบุลย์ เฮียปียก็บังเอิญมาทำธุ ระที่นั่น ผมจึงเข้าไปชวน 
เฮียปียให้ทำเพลง ลูกกรุง ชุดหนึ่งให้ลัดดาวัลย์ ประวัติวงศ์ แต่เฮียทุ่ยเขาบอกให้ทำลูกทุ่งก่อน
ดีกว่า เอา ยอดรัก กับ ผ่องศรี มาร้อง เราก็รับปากทั้ง  ๆ ที่ไม่รู้จักยอดรักมาก่อน เพราะอยากได้ 
เงินมาเจอกับผู้จัดการของยอดรัก ถามหาบ้านยอดรักก็ไม่ยอมบอกต้องสืบเอง จนได้เจอยอด รัก 
แต่งเพลงให้ยอดรัก 6 เพลง ผ่องศรี 6 เพลง ชุดนั้น เพลง “จำใจสู”ของ ยอดรักกับ “เอียงแก้มคอย” 
ของผ่องศรีตังทั้งสองเพลง ขายเพลงให้กันเฮียปียชุดนันเพลงละ 1,000 บาท แต่ต้องเซ็นสัญญา 
20 ปี ข อ ต ่อ รองจนเหล ือ  15 ปี เพลงช ุดนันเพิ่งห ล ุด กลับมาเป็นของตัวเองเมื่อ 2 ปีที่แล้ว 
(ลพ บุร ีร ัตน์, ส ัมภาษณ, 25 ธ ันวาคม 2539)
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เมื่อผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ โด่งดังขึ้นมาห้างแผ่นเสียงหลายแห่งก็เริ่ม
สนใจซื้อผลงานตามมากขึ้นตามลำดับ แต่ส่วนมากก็ยังใช้เงื่อนไฃที่เอาเปรียบศิลปินอยู่ดี เช่น 
กดราคาเพลงให้ขายในราคาตํ่าทว่าข้อตกลงบ้าง ขอผัดผ่อนการจ่ายเงนบ้าง พอผลงานเริ่มมี 
ชื่อเสียงก็พยายามกดไม่ให้ดังโดยการใม่ส่งเสริมการขายผลงานชุดต่อไป เนื่องจากชื่อเสียงจาก 
ความส ำ เ ร ็จ ของผลงานเพลงจะทำให้นักประพันธ์เพลง มีสถานภาพทางสังคมสูงขึ้น อำนาจการ 
ต่อรองทางธุรกิจ เช่น การขึ้นราคาเพลงก็จะทำได้

. . . ส ม ัย ก ่อ น ท ำ ก ับ บ ร ิษ ัท ส บ า ย ด ี เพ ล ง  ‘ เ ข ้า เ ว ร ร อ , กับ ‘ ม อ เ ต อ ร ์ไ ช ค ์ท ำ ห ล ่น , ด ัง ป ร า ก ฎ  

ว ่า ช ุด ส อ ง เ ข า ไ ม ่เ อ า เ พ ล ง เ ร า ไ ป เ ช ีย ร ์เ พ ร า ะ แ ต ่ล ะ ช ุด จ ะ ม ีน ัก แ ต ่ง เ พ ล ง ห ล า ย ค น  ก ็พ ัน ม า เ ป ็น เ ช ีย ร ์ค น  

อ ื่น  เ ข า ไ ม ่ย อ ม ใ ห ้เ ร า ม ีก ิน พ อ ม ีก ิน เ ข า ใ ช ้เ ร า ไ ม ่ไ ด ้ ใ ช ้ย า ก เ ห ม ือ น ผ ม ต อ น น ี้ ต ้อ ง ใ ห ้ม ีบ ้า ง ไ ม ่ม ี

บ ้า ง จ ะ ไ ด ้ม า ห า เ ข า เ ร ื่อ ย  ๆ  น ี่ค ือ ว ิถ ีท า ง ข อ ง พ ว ก บ ร ิษ ัท เ ท ป เ ข า จ ะ เ ล ีย ง ไ ม ่ใ ห ้เ ร า โ ต เ ห ม ือ น บ อ น ไ ซ  

( ล พ  บ ุร ีร ัต น ์,  ส ัม ภ า ษ ณ ์,  8  ม ก ร า ค ม  2 5 4 0 )

ถึงแม ้ว ่าจะถูกนายท ุนตั้งกรอบเพ ี่อจำกัดผลประโยชน์และจำก ัดชื่อเส ียง แต่ 
สำหรับการทำงานประพันธ์เพลง ลพ บุรีรัตน์ ค่อนข้างมีอิสระมากกว่าสมัยที่อยู่กันครูมงคล กับ 
ครูไพบูลย์มาก เพราะเขามีอำนาจในฐานะนักวิชาชีพที่รู้เรื่องประพันธ์เพลง ในขณะที่นายทุน 
แต่งเพลงไม่เป็น ลพ บุรีรัตน์จึงมีอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานมากพอสมควรทีจะเป็นกลเม็ด 
หรือเลือกเนื้อหาอะไรมาประพันธ์ก็ไต้ แต่จะต้องดังทังนักร้องและตัวผลงาน

สถานภาพทางสังคม นอกจากจะมีผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ 
ลพ บุรีรัตน์ แล้ว เขายังใช้การสร้างผลงานเพลงเพี่อสร้างและรักษาสถานภาพทางสังคมของตน 
เองอีกด้วย ถึงแม้ว่า ลพ บุรีรัตน์ จะมีความจำเป็นจะต้องแต่งเพลงเพี่อสนองความต้องการของ 
นายทุน แต่เขาก็พยายามรักษาสูถานภาพของการเป็นนักประพันธ์เพลงที่ดีในสายตาของศิลปิน 
ด้วยกัน โดยประพันธ์เพลงเต็มความสามารถให้มีสุนทรีย์และสร้างงานเพลงที่มีเนือหาจรรโลง
สังคม ซึ๋งเป็นผลสืบเนื่องจากรางวัลเกียรติยศที่ไต้รับครังแรก
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. . . ป ี  2520 ป ีนน ม ี อยู่ 2 เพลงไม่ได้ขายให้เขาไปด้วย เพลง ‘เกลียดห้องเบอร์ห้า, 
ให้ ปรีชา จำปาทอง ร้องเป็นคนแรก รวีวรรณ วัฒนารมณ์ กับนายสิงห์ ธนบุรี เป็นคนปีนแต่ 
ไม่ดัง ส่วนเพลง ‘ข้าคือไทย, ก้องเพชร แก่นนคร เป็นผู้ร้อง จนได้รางวัลเสาอากาศทองคำ ใน 
ด้านคำร้องยอดเยี่ยม จากนั้นมา 2521 เริ่มมีงานทำสายัณห์ พรนารายณ์ เขาให้มาช่วยปีนนักร้อง 
เราก็ส่งเพลง แม่พระธรณีไทยให้ สุขสันต์ นิรันดร พูดถึงเรื่องคอมมิวนิสต์สมัยนั้นมันเยอะ ‘โอ้ 
ลูกเอ๋ย ลูกไทย ที่ในป่า สิ้นป็ญญาแล้วหรือลูกดงถูกเผง ถ้าลูกแม่หันมาฆ่ากัน ด้วยลัทธิเสงเคร็ง 
มันบังตา' เพลงนีเกือบจะได้รางวัลอีกปีช้อน แต่ ชลธี ธารทอง เขาเขียนเพลง ใต้ถุนธรณี เป็น 
เพลงประเภทสร้างสรรค์ก็เลขไปสู้กัน แต่ทางนั้นเขาเอานักร้องมีชื่ออย่าง ไพรวัลย์ ลูกเพชร ร้อง 
เขาเลยดัง หลังจากแพ้ชลธีวันนัน ก็ฮึคสู้ว่าปีหน้าเอาใหม่ แต่งทีเคียว 2 เพลง เพลง ‘พ่อสยาม, กับ 
‘รางวัลนักรบ' อยู่ในชุดเดียวกับ ‘จำใจดู, ปี 2522 ก็ได้รางวัลแผ่นเสียงทองคำ (ลพ บุรีรัตน์, 
สัมภาษณ์. 24 กุมภาพันธ์ 2540)

ล พ  บ ุร ีร ัต น ์ก ็ไ ม ่ไ ด ้ห ย ุด อ ย ู่เ พ ีย ง เ ท ่า น ัน  แ ต ่ย ัง 3 ง ุ่ง ส ร ้า ง ง า น เ พ ล ง ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ส ัง ค ม  

ใ น ผ ล ง า น เ พ ล ง ท ุก ช ุด แ ล ะ ห ล า ย เ พ ล ง ก ็ไ ด ้ร า ง ว ัล  เช ่น ป ี พ .ศ .  2525 เพ ล ง  “ ท ำ ด ีซ ัก ท ีเ ถ อ ะ น ่า ,, 

ท ี่ป ร ะ พ ัน ธ ์ข ืน  เ พ ื่อ ร ับ ป ีท ี่ก ร ุง เ ท พ ฯ ค ร บ ร อ บ  2 0 0  ป ี ก ็ไ ด ้ร ับ พ ร ะ ร า ช ท า น แ ผ ่น เ ส ีย ท อ ง ค ำ จ า ก  

ส ม เ ด ็จ พ ร ะ เ ท พ ร ัต น ร า ช ส ุด า ฯ  ส ย า ม บ ร ม ร า ช ก ุม า ร ี พ ร ้อ ม ท ัง ย ัง ไ ด ้ร ับ โ ล ่เ ช ิด ช ูเ ก ีย ร ต ิ ใ น ฐ า น ะ

นักประพันธ์เพลงดัวอย่าง

จากผลงานที่ประสบความสำเร็จทั้งในด้านยอดขายหลายชุดติดต่อกัน และรางวัล 
เกียรติยศที่ได้รับ ทำให้นักประพันธ์เพลงที่กำลังจะถูกลืมกลายมาเป็น “ครูลพ บุรีรัตน์,, เป็นครู 
เพลงระดับแนวหน้าของวงการเพลงลูกท่ง แล้วสถานภาพนีก็ทำให้เกิดอำนาจต่อรองกับนายทุน 
ห้างแผ่นเสียงทั้งหลายในเวลาต่อมา

3.2.2 ความรู้และทักษะของนักประพันธ์เพลง

เมื่อธุรกิจแผ่นเสียงและเทปคาสเช็ทได้ขยายขอบเขตจากการเป็นช่องทางเผยแพร่
ผลงานมาเป็นแกนน่าในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง และมีการขยายตัวจนมีการผลิตในแบบ
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อุตสาหกรรม ในช่วงหลังปี พ.ศ. 2521 เป็นต้นมา ธุรกิจนี้จึงจำเป็นจะต้องระดมเอาศิลปินที่มี 
ความรู้ ทักษะ ในต้านต่าง  ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง นักประพันธ์เพลงซึ่งเป็นทรัพยากรบุคคลของ 
วงการเพลงลูกาฑุ่จากยุคแรกเริ่ม มาเป็นผู้ผลิตผลงานเพลงป้อนให้กับอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งที่มี 
การผลิตผลงานออกมาเป็นจำนวนมาก

ถึงแม้ว่าศิลปินที่เป ็นผลิตผลของระบบครูและศิษย์จะมีความสามารถค่อนข้าง 
รอบต้าน อย่าง ลพ บุรีรรัตน์ ที่เป็นทั้งนักร้อง นักประพันธ์เพลง แต่ระบบอุตสาหกรรมก็ไต้เลือก 
เขาเข้ามาด้วยความสามารถที่โดดเด่นในการประพันธ์เพลง และเลือกศิลปินที่ถนัดในต้านอื่นมา 
ทำงานในหน้าที่ต่าง  ๆ เพื่อให้สามารถผลิตงานออกมาเป็นจำนวนมากไต้ ดังนี้นผู้ที่จะอยู่รอดไต้ 
ในระบบอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งจึงจำเป็นจะต้องมีความรู้และทักษะ พร้อมที่จะเริ่มงานในส่วน 
ของตนไต้ทันที เพราะระบบนีไม่มีกลไกที่จะสร้างผู้มีใจรักให้เป็นศิลปินเต็มตัวเหมือนวงดนตรี 
ของครูเพลงในยุคเริ่มแรก

(ก) ความรู้

-  ค ว า ม ร ู้ใ น ก ร ะ บ ว น ก า ร ส ื่อ ส า ร  ค ว า ม อ ย ู่ร อ ด ข อ ง  ล พ  บ ุร ีร ัต น ์ ใ น ว ง ก า ร เ พ ล ง  

ล ูก ท ุ่ง ท ี่เ ป ล ี่ย น ไ ป เ ป ็น อ ุต ส า ห ก ร ร ม น ัน  ไ ต ้ม า จ า ก ก า ร แ ส ว ง ห า ค ว า ม ร ู้ใ ห ม ่ ๆ  ท ี่ม า ก ก ว ่า ค ว า ม ร ู้ใ น  

เ ร ื่อ ง ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์เ พ ล ง ว ่า แ ต ่ง อ ย ่า ง ไ ร จ ะ ไ พ เ ร า ะ  ใ น ช ่ว ง ท ี่ ล พ  บ ุร ีร ัต น ์ เป ็น ศ ิษ ย ์ว ง จ ุฬ า ร ัต น ์ 

เ ข า เ พ ีย ง แ ต ่ง เ พ ล ง ใ ห ้ล ีเ ป ็น ท ี่ถ ูก ใ จ ข อ ง ค ร ูน ี้น ก ็เ พ ีย ง พ อ แ ล ้ว  แ ต ่ใ น ฐ า น ะ น ัก ป ร ะ พ ัน ธ ์อ ิส ร ะ ท ี่อ ย ู่ไ ต ้ 

ด ้ว ย ก า ร ร ับ จ ้า ง แ ต ่ง เ พ ล ง ใ ห ้ก ับ ธ ุร ก ิจ แ ผ ่น เ ส ีย ง จ ำ เ ป ็น ท ี่จ ะ ต ้อ ง ม ีค ว า ม ร ู้ว ่า แ ต ่ง เ พ ล ง อ ย ่า ง ไ ร  จ ึง จ ะ  

ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ ต ล า ด ผ ู้พ ีง ท ี่เ ป ็น ม ว ล ช น  เ พ ื่อ ส ร ้า ง ก ร ะ แ ส ค ว า ม น ิย ม ใ ห ้เ ก ิด ข น ก ับ ผ ล ง า น เ พ ล ง แ ล ะ  

น ัก ร ้อ ง ผ ู้ถ ่า ย ท อ ด ผ ล ง า น  ส ิ่ง น ีจ ะ ท ำ ใ ห ้ล พ ม ีค ว า ม โ ด ด เ ด ่น เ ป ็น ท ี่ส น ใ จ ข อ ง ธ ุร ก ิจ แ ผ ่น เ ส ีย ง แ ล ะ เ ท ป  

แ ล ะ ย ัง เ ป ็น อ ำ น า จ ท ี่จ ะ ถ ่ว ง ด ุล ก ับ ธ ุร ก ิจ เ ห ล ่า น ั้น ไ ต ้อ ีก ท า ง ห น ึ่ง ด ้ว ย

ความรู้ที่จำเป็นต่อการอยู่รอดของ ลพ บุรีรัตน์ ก็คือกระบวนการสื่อสารนั้นเอง 
โดยเริ่มจากความรู้เกี่ยวกับบริบททางการส่ือสาร อันใต้แก่ สภาพสังคมและวัฒนธรรมในเวลานัน 
ซ่ึงไต้มาจากการติดตามข่าวสารจากส่ือมวลชนแขนงต่าง  ๆ ตลอดจน การออกไปสัมผัสกับชีวิต 
ของผู้คนในลังคมด้วยตนเอง
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... หนังสือที่อ่านก็เป็นหนังสือทั ่ว  ๆ ไป โปีก็มี ที่เขาวางขายกันเกลื่อนแผง 
นั่นแหละ ผมซื้อมาอ่านหนังสือหวกนี้มีศัทน์แปลก  ๆ เยอะ ผมจะเลืศณอวบาเฉพาะดำที่คิดว่าเอา 
มาเขียนเพลงแล้วเพลงนันจะติดหูคนทัเง สำนวนวัยรุ่นที่เขาพูด  ๆ กัน ผมก็ฟิงเขาแล้วเก็บ  ๆ มา 
เวลาไปทานข้าวตามศูนย์การค้า หรือร้านอาหารที่วัยรุ่นนิยมไปกัน เมื่อเราเข้าไป เราจะพังเขาคุย 
กัน ครันเราจะไปเอง เวลาไปปนกับเขาเราก็แก่เกินไป จะผิดรุ่นไปอะไรอย่างนี้ ก็เลยเอาลูกสาวนำ 
แล้วก็ไปนั่งหาดำมา ได้มาดำสองดำ เราก็มาขยายเอา เมียผมเขาอ่านหนังสือพอได้แก๊กเขาจะจด 
ไว้ ผมจะมีสมุดอยู่เล่มหนึ่ง เมียเขาได้อะไรมา เขาจะ จดไว้เมื่อผมมาดูเห็นใข้ได้ ผมจะเอามาขยาย 
เป็นเพลง (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, อ้างถึงใน เลิศชาย คชยุทธ, 2538)

ความรู้เกี่ยวกับบริบทสังคมและวัฒนธรรม ได้กลายมาเป็นวัตถุดิบในการสร้าง 
ความแปลกใหม่ให้กับผลงานเพลง โดย ลพ บุรีรัตน์ จะสร้างจุดดึงดูดด้วยประเด็นข่าวสารที่ดำลัง 
เป็นที่สนใจของประชาชน หรือไม่ก็นำถ้อยดำที่กำลังเป็นที่นิยมติดหูติดปากมาใข้แต่งเพลง เพื่อ 
ให ้ผลงานเพลงสอดคล ้องก ับความด ้องการของผ ู้พ ังเพลงซ ึ่งเป ็นกลย ุทธ ์ท ี่ย ึดหย ุ่นสามารถ 
ปรับเปลี่ยนได้ตามการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย จะเห็นได้ว่าแนวความคิดทางการสื่อสารของ 
ลพ บุรีรัตน์นั่น มุ่งตอบสนองต่อการเปิดรับของผู้พังเป็นอันดับแรก ดังจะเห็นได้ว่าเพลงของเขา 
มีความร่วมสมัย'หรือนางครั้งก็ลํ้าสมัยอยู่ตลอดเวลา

เนื่องจากกระบวนการสื่อส]รของ ลพ บุรีรัตน์ มิได้สื่อสารไปยังผู้พังโดยตรง แต่ 
จะต้องผ่านองค์ประกอบของการสื่อสารหลายฝ่าย ประสบการณ์ทำงานในวงการเพลงลูกทุ่งได้ 
ช ่วยให้ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ม ีความรู้ท ี่จะม ีปฎ ิส ัมพ ันธ์ก ับผ ู้ท ี่เก ี่ยวข ้องในกระบวนการส ื่อสาร
เช่น นายทุนห้างแผ่นเสียง นักร้อง นักเรียบเรียงเสียงประสาน ตลอดจนสื่อมวลชน เพื่อให้
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเป็นการสื่อสารที่ส ัมฤทธผล เช่น ความรู้เกี่ยวกับธุรกิจแผ่นเสียง 
เพื่อประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับรสนิยมของผู้ซื้อแต่ละบริษัท เพื่อให้ผลงานเพลงได้รับการ
ส่งเสริม และรู้เท่าทันเงื่อนไขการทางธุรกิจเพื่อป้องกันการเอาเปรียบ
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ความรู้เกี่ยวกับนักร้อง ช่วยให้ประพันธ์เพลงที่สามารถดึงเอาศักยภาพของนักร้อง 
มาใช้ได้เต็มที่ เพื่อให้เพลงถูกถ่ายทอดออกมาอย่างสมบูรณ์ที่สุด ความรู้เกี่ยวกับสื่อมวลชน ช่วย 
ให้นักประพันธ์เพลงแต่งเพลงให้เหมาะสมกับธรรมชาติของสื่อสมัยใหม่ และแฝงกลยุทธ์ไว้ใน 
ผลงานเพลงเพื่อใช้ประโยชน์จากสื่อมวลชนในการสร้างความสนใจให้เกิดขึ้นในกลุ่มผู้พัง

(ข) ทักษะ

- ทักษะในการประพันธ์เพลง เมื่อ ลพ บุรีรัตน์ มีความรู้ที่เพิ่มพูนขึ้นจาก
ประสบการณ์การทำงานเพลงอิสระ ทำให้สามารถดึงเอาทักษะในการประ พันธ์เพลงที่ได้รับการ 
I lกฝนในช่วงที่อยู่ในวงจุฬารัตน์มาใช้ประโยชน์อย่างเต็มที่ เพื่ออาศัยการเช้ารหัสความหมายใน 
เพลงเป็นเครื่องมือในการสื่อสารให้เป็นผลสำเร็จ กล่าวคือ ลพ บุรีรัตน์ ยังคงประพันธ์เพลงโดย 
ยึดหลักฉันทลักษณ์มีสัมผัสนอก สัมผัสใน คล้ายกับคำปร ะพันธ์ร้อยกรอง เนื่องมาจากค่านิยมที่ 
ผู้พังให้กับเพลงลูกทุ่งจะถือว่าเพลงลูกทุ่งจะมีคุณค่าได้ด้วยการใช้ถ้อยคำที่กินใจ สื่อความหมาย 
ชัดเจน ประกอบเช้าด้วยกันอย่างมีสัมผัสคล้องจอง ด้วยเหตุนี้เพลงทุกเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จึง 
ประพันธ์ข ึ้นโดยยึดคุณค่าเช ่นนี้ไว้ ไม่เว้นแม้แต่เพลงที่มีเนื้อหาตลกขบขัน อย่างเช่น เพลง 
“เด็กมันยั่ว”

เด็กมันยั่วเลยหลวมตัวไปหน่อย ผีชื้าด้ามพลอยถึงคราวจะต้องเปลืองตัว
ผู้หมวดครับ ถึงจะจ้บผมก็ไม่กลัว ที่ผมทำชั่วเพราะเด็กมันยั่วจริง  ๆ ...

เนื่องจากการมีอิสระในการทำงานเพลง และนายทุนผู้ชื้อเพลงก็ด้องการเพลงที่ 
หลากหลายทักษะการประพันธ์ท ี่ม ีอยู่จ ึงได้ถ ูกน่ามาใช้มากขึ้น เพื่อสร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มี 
หลากหลายอารมณ์ ถึงแม้ว่าเพลงทุกแบบจะต้องมีสัมผัสแต่ก็สามารถสร้างความหลากหลายด้วย 
การเลือกสรรค์ถ้อยคำมาใช้ให้เหมาะกับเนื้อหาและอารมณ์ของเพลง อย่างเพลง “เด็กมันยั่ว” เป็น 
เพลงประเภทตลกขบขัใ! ก็ด้องใช้คำที่สื่อถึงอากัปกิริยาที่น่าขัน ดังในท่อนท้ายที่ว่า “ถ้าปล่อยผม 
ไปเจอะเมีย คงโคนขวดเบียร์หัวบาน” ถ้าหากเป็นเพลงเศร้าชึ้งก็ต้องใช้คำ การเปรียบเทียบกับ 
สิ่งต่าง  ๆ เพื่อไห้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ ดังจะเห็นได้จาก เพลง “จูบแล้วลา” ขบร้องโดย
ผ่องศรี วรนุช



ลมจูบลูบไล้ข้าวรวง 
จนเม็ดข้าวร่วง ทำเอาทรวงเอาเสียว 
นึกถึงวันฉันอยู่คนเคียว 
หนุ่มในเมืองมาเกี้ยว แล้วขอจูบที 

พอจูบเราแล้วก็ลา 
บอกฉันเพียงว่า เขาจะมาปลายปี 
คอยนับวันนั้นจวบวันนี้ 
หนุ่มในเมืองเงียบฉี่ ไม่มีแม้เงา 

มองข้าวใบเรียว
ลมไล่จูบกราวเกรียว เสียวตรงแก้มซ้ายเรา 
เขาเอียงหน้าแอบ แนบที่แก้มเบา  ๆ
กระซิบนั้าเสียงกระเส่า ว่ารักเราเท่าฟ้า 

มองเจ้านกเขาคูกัน 
พลอดรักก้นลั่น ไม่ห่างก้นเลยหนา 
แฟนของเราซิไม่มาหา 
หลอกให้รอคอยท่า จูบแก้วลาไปเลย

อย่างไรก็ตามเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ก็มีลักษณะเฉพาะตัว'ในการแสดงอารมณ์ 
ความรู้สึกในเพลง  ๆ เคียว สามารถแสดงออกได้หลายอารมณ์ความรู้สึก ดังที่สายัณห์ สัญญา ได้ 
กล่าวถึงผลงานของ ลพ บุรีรัตน์ ไว้ว่า “เพลงครูลพ จะมีหลายรส เหมือนกับการสร้างหนังที่มีทั้ง 
หนังชีวัตที่ผีมีน่ากลัว มีตลกมีบู๊ตื่นเต้นไปด้วยก้น ครูลพจะออกไปทางตลกนิด  ๆ อย่างเพลง 
‘เกลียดห้องเบอร์ห้า, ท้ัง  ๆ ที่เป็นเพลงอกหัก แต่กลาง  ๆ เพลงก็มีการแอบปีนดูห้องข้าง  ๆ ทำ 
อะไรก้น,, (สายัณห์ สัญญา, สัมภาษณ์, 10 สิงหาคม 2540) แล้วเพลงที่แฝงอารมณ์ขันก็เป็น 
เอกลักษณ์อย่างหนึ่งของ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ซึ่งเขาได้นำเอาทักษะในการดำเนินเรื่องในเพลงมา
ดัดแปลงโดยการหักมุม เพื่อเสนอมุมมองที่แปลกใหม่ออกไปจากการรับรู้แบบเดิม  ๆ อย่างเช่น 
เพลงประเภทอกหักที่จะต้องมแีต ่ความโศกเศร้า หรือการยอมรับกรรมโดยดุษฎีก็หักมุมจบอย่างมี 
อารมณ์ขัน ดังในเพลง “คนถูกแย่งรัก,,
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. . .ผมเป็นคนมีอารมณ์ขัน แม้จะเขียนเพลงเศร้าแต่ผมจะปิดท้ายเพลงด้วยความขำ 
บางทีเพลงเศร้าแทบตาย เช่นมีอยู่เพลงหนึ่ง สายัณห์ สัญญา เป็นคนร้อง พูดถึงความรักที่มีตัว 
หญิงสาวหลายราย แต่ละรายที่ไปรักจะถูกคนอื่นแย่งเอาไปทุกที กระทั่งสดท้ายไปหลงรัก 
สาวกระเหรี่ยงแก้มแดง ถ้าคนนี้ยังถูกแย่งอีกกูจะแทงแม่งมันเลย อะไรอย่างนี้ เนือหา'ของเพลงผม 
กลับมุมมันเสีย อะไรวะ เขียนมาตังดี พอตอนจบมาขีตรงจุดนีแทงมันเลย แย่งกันเหลือเกิน 
(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, อ้างถึงใน เลิศชาย คชยุทธ 2538)

นอกจากการสร้างความน่าสนใจให้กับผลงานเพลงด้วยการหักมุมของเรื่องแล้ว 
ลพ บุรีรัตน์ ยังอาศัยความรู้จากการติดตามข่าวสารจากสื่อต่าง  ๆ นำแง่มุมในข่าวหรือเหตุการณ์ 
สำคัญที่ประชาชนสนใจมาประพันธ์เป็นเพลง ซึ่งเป็นวิธีที่นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่นิยม 
ใช้ ตัวอย่างเช่น เพลง “สยามเมืองยิ้ม” ที่ลพ บุรีรัตน์ ประพันธ์ขึ,นในปี พ.ศ.2526 ขับร้องโดย
ดาวใต้ เมืองตรัง เป็นคนแรก ก็หยิบยกเอาเหตุการณ์ที่ผู้อพยพจากกัมพูชาทะลักเช้าประเทศไทย 
ในปีนั้น หรือเพลง “ช้าคือไทย” ที่ทำให้ลพ บุรีรัตน์ได้รางวัลเสาอากาศทองคำ ปี พ.ศ. 2520 ก็ 
หยิบเอาเหตุการณ์การประท้วงของนักศึกษาในช่.เง6 ต ุลาดม2519มาบ'ระพันธ์เพลง

นอกจากการประพันธ์เพลงตามกระแสเหตุการณ์แล้ว สิ่งที่ทำให้ผลงานเพลงของ 
ลพ บุรีรัตนโ์ดดเด่นจากนักประพันธ์คนอื่น  ๆ การประพันธ์เพลงโดยใช้คำพูด วลี ร่วมสมัยที 
ปรากฎตามสื่อหรือตามที่ ลพ บุรีรัตน์ ไปได้ยินวัยร่นพูดกัน ซึ่งกลุ่มวัยรุ่นเป็นกลุ่มที่มีการใช้ 
ภาษาที่ก้าวหน้า มีศัพท์แสลงใหม่  ๆ อยู่เสมอ

...เราจะรู้ตัวว่าคำไหนใช้เองบ่อย  ๆ หรือคำที่เฟ้อ  ๆ ในตลาดก็พยายามจะเลียง 
ศ ัพท์แสงก็พยายามไปหามาใหม่ บางครังก็ร ู้ส ึกชอบกลแต่เราก ็ใช ้ เพ ื่อเล ี่ยงคำท ี่เต ็มตลาด 
เอาสำนวนวัยรุ่นมาใช้ซึ่งในสมัยนั้นยังไม่มีคำพวกนี้ใส่ในเพลง เช่นคำว่า เจ๋ง แจ๋ว ลองไปใส่ครัง 
แรกให้สายัณห์ สัญญาร้องแต่เขาไม่กล้าร้องคำพวกนี จึงแก้ตรงน้นให้เขาไป แต่ก็ยังไม่ยอมทิงคำ
เหล่านั้นไป นำไปแต่งเพลงให้คนอื่นร้องแล้วก็มาเป็นเพลง “สามสิบยังแจ๋ว” ให้ยอดรักร้อง 
(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)



พอทราบอายุขวัญตา น้องเอยพี่มานั่งตาปริบ  ๆ
น้องอายุสามสิบ
สามสิบทำไมยังสวย

ยังเต่งยังตึง ตึงตัง น้องเอยขาวจังขาวดังอาม่วย 
ยิ้มยังหวานเสียด้วย 
ป้าป่วย ยังมองตาแป้ว 

โถใครจะเชื่อ ว่าแม่บุญเหลืออายุมากแล้ว 
สามสิบยังแจ๋ว 
แน่ะ แจ๋ว เสียจนน่าจีบ

อีแม่มะพร้าวเนื้อตัน น้องเอยมามันเอาเมื่อตอนสามสิบ 
โอ๊ย แม่แก้มสองหยิบ 
สามสิบดูซิ ยังสวย

จากเพถงน ีจะเห ็นว ่าการนำคำแปลกใหม ่มาใช ้ส ื่อความหมายในเพลงจะ ใช้ 
ในลักษณะผสมผสานเข้าก้บภาษาเพลงลูกทุ่งแบบเก่า โดยนำเอาศัพท์ใหม่มาใช้เพียงเล็กน้อย 
อย่างคำว่า แจ๋ว ป้า แต่จะใช้ภาษาเพลงลูกทุ่งอย่างน้อง พ่ี ขวัญตา เป็นส่วนใหญ่ เพือให้เกิด 
ความแปลกใหม่โดยไม่เสียอรรถรสแบบลูกทุ่งไใ]

นอกจากการหยิบเอาคำทันสมัยมาใช้สร้างความแปลกใหม่แล้ว ลพ บุรีรัตน์ 
ยังอาศัยความร้ในเรื่องเพลงพืนบ้าน โดยหยิบยกเอาความแปลกของเพลงพืนบ้านมาใช้ในเพลงนี 
อีกด้วย “เพลงสามสิบยังแจ๋ว ผมก็หาแง่มุมใหม่โดยสร้างจากสำนวนการร้องเพลงของพ่อเพลง 
แม่เพลง เช่นคำว่า ‘อีแม่, ก็นำมาแต่งเป็น ‘อีแม่มะพร้าวเนื้อตัน, ” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 
25 จันวาดม 2539)

การห ย ิบยกเอาล ักษณ ะของเพ ลงพ ื้น บ ้าน มาใช ้ใน การประพ ัน ธ ์เพ ลงของ 
ลพ บุรีรัตน์ เริ่มปรากฎชัดมาตั้งแต่ผลงานเพลงในชุด “โนราห์หาย’, ซึ่งนำเอาทำนองเพลงโนราห์
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ซึ๋งเป็นเพลงพืนบ้านภาคใต้มาล้อเลียน ในลักษณะตลกสองแง่สองง่าม ซึ่งเป็นมุขตลกที่ใช้กันอยู่ 
ในเพลงพืนบ้านไทยโดยใช้คำธรรมคาที่ไม่หยาบคายสื่อความหมายใบ้คนพังเช้าใจไปในเรื่อง 
ทางเพศ

ผมเป็นหัวหน้า โนราหใหญ่ ผมเป็นหัวหน้าโนราหัใหญ้ 
ไปเล่นที่ไหน้ คนไล่เป็ด...ดนตรี

(ทำ1ไรทำเถด อย่าเปิดผ้า ทำไรทำเถด อย่าเปิดผ้า)...............สร้อย
ทำไร้ไม่ว่าผ้าอย่าเปิด...ดนตรี

ผมจะขอกล่าวเรื่องราวนกกระยุ้ง ผมจะขอกล่าวเรื่องราวนกกระยุ้ง
ตัวเมียบินสูง ตัวผู้'บินต้ํา

ค ืนไหน ้ เดื อนควํ่ าว่ า เด ือ น ห ง ้าย  ค ืน ไห น เด ือ น ค ํ่าว ่า เด ือ น ห ง ้าย  
คืนไหนเดือน ง้ายว่าเดือนควํ่า

ตอนไหนรถควํ่ารถหงาย ตอนไหนรถควํ่าว่ารถง่าย ตอนไหนรถง้ายคนว่าควา...

อย่างไรก็ตามมุขตลกสองแง่สองง่าม ยังไม่เป็นที่ยอมรับของวงการเพลงลูกทุ่ง 
และสื่อมวลชน ลพ บุรรัีตน์ ก็ถูกโจมตีมากกว่าแต่งเพลงล่อแหลมต่อศีลธรรม มุขตลกสองแง่ 
สองง่ามจึงไม่ไต้นำมาใช้อีกจนกระทั่งถึงยุคของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ในช่วงปี พ.ศ. 2528 แต่ 
กลิ่นไอของเพลงพื๋นบ้านไต้ถูกนำมาใช้ในคำศัพท์ที่ส ื่อถึงความเป็นชนบท หรือนำเอาลีลาของ 
เพลงพื้นบ้านมาใช้ อย่างเช่นเพลง ••แบ่งคนละครึ่ง” หรือที่รู้จักว่า “วัดครึ่งหนึ่งกรรมการครึ่ง 
ห น ึ่ง ,, ก ็เอาลีลาเพลงกลองยาวมาใช้เพราะเพลงกลองยาวจะมีลีลาสนุกสนานแบบงานวัดใน 
ชนบท และเช้ากันไต้ตีกับเนื้อหา(พลงที่เสียดสีประชดประชัน

- ท ักษะใน การผล ิตซา สภาพการทำงานท ี่จะต ้องป ้อนผลงานเพลงใบ ้แก ่ 
อุตสาหกรรมแผ่นเสียงและเทปเป็นจำนวนมากอย่างต่อเนื่องในขณะที่มีเวลาสร้างสรรค์ผลงาน 
จำกัด ทำใบ้ลพ บุรีรัตน์ ต้องพัฒนาทักษะใหม่  ๆ เพื่อเสริมการประพันธ์เพลงเพื่อตอบสนอง 
ธุรกิจ’นี้ที่ต้องการทั้ง คุณภาพ ปริมาณ และความหลากหลาย ทักษะที่พัฒนาขึ้นใหม่ในยุคนี้ก็คือ 
ทักษะในการผลิตชำ (Reproduction)



การผลิตชำที่ง่ายที่สุด โดยไม่จำเป็นต้องมีการสร้างสรรค์ผลงานเพลงแต่อย่างใด 
ก็ค ือการนำเอาผลงานเพลงที่เคยเผยแพร่ออกไปแล้วนำกลับมาให้น ักร้องคนใหม่ ร้องไต้อีก 
“เพลงที่มันไม่ได้ถูกโฆษณามันก็เหมือนเป็นเพลงใหม่มีคนได้พังสัก 10คนกับอีกเป็นล้านคนยง 
ไม่ไต้พัง ล้าเราคิดว่าเพลงที่เราเขียนมันทรงคุณค่าเพราะไม่ได้ ‘เขี่ย, เพลงเราเอามาทำใหม่มันก็มี 
สิทธิตดไต้”(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 11 กันยาขน 2540)

เพลงเก่าเหล่านีก็ถูกหยิบมาเสนอไปพร้อม  ๆ กับเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ และบ่อยครั้ง 
ท ี่เพ ล งท ี่น ัก ร ้อ งค น เด ิม ร ้อ งไว ้ไม ่ด ัง เม ื่อ เป ล ี่ ยน น ัก ร ้อ งก ล ับ ด ังข ึ้น ม าไล ้ เช ่น  เพลง 
"เกลียดห้องเบอร์ห้า” ที่ปรีชา จำปาทอง เคยร้องไว้ ก็มาดังตอนที่ สาขัณห้ สัญญานำมาร้องใหม่

การสร้างสรรค์ผลงานเพลงใหม่  ๆ ขึ้นมา ลพ บุรีรัตน์ก็ยังใช้วิธีผลิตชาจาก
ผลงานที่ผ ่านมาของตัวเอง ซึ่งจะมีการผลิตชาอยู่ในสองส่วนใหญ่  ๆ คือ คำ กับโครงเรื่อง 
ลพ บุรีรัตน์ เป็นนักประพันธ์เพลงที่มีจุดเด่นในเรื่องการนำเอาคำมาขยายเป็นเพลง คำแต่ละคำ
สามารถขยายออกไปได้หลายเพลง ทำให้สามารถแต่งเพลงใหม่  ๆ ขึ้นมาได้เรื่อย  ๆ เป็นลูกโซ่

. . . เพลง “ชาย1ไม่มีรัก" พูดถึงว่าเราเป็นคนจนอาภัพตั้งแต่เกิดมาไม่มีผู้หญิงมารัก 
จะรักใคร มองใครก็ไม่มีใคร สรุปว่าพอเราตายไป คนที่รู้ว่าเราไม่มีรักช่วยเขียนป็ายปีกให้ทีเถิดว่า 
ไอ ้ค น น ์ม ัน ไม ่ม ีร ัก เล ย  พ อแต ่งเพ ลงน ี้จบ ก ็น ีก เร ื่องเข ียน ป ายม าแต ่งได ้อ ีก เพ ลงห น ึ่งว ่า 
‘อยากปีกป้ายแขวนขึ้นแผ่นเท ่าฝา ประกาศให้คนรู้ว ่าบ ้านนี้หนามีชายอกหัก, แทนที่จะได้ 
เพลงแรกเพลงเดียว กลายมาไต้อีกเพลงหนึ่ง หมวดคำจบเพลงหนึ่งก็กลายเป็นจุดเริ่มต้นของ 
อีกเพลง (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2539)

นอกจากการใช้คำเชื่อมโยงเพื่อแต่งเพลงให้มากขึ้นแล้ว ลพ บุรีรัตน์ ก็มักจะมีคำ 
หรือสำนวนที่ใช้บ่อย  ๆ ในเพลงหลาย  ๆ เพลง เช่น การใช้คำอุทาน เอ้ย เฮอะ เน้อ จนกลายเป็น 
ลีลาประจำตัวของ ลพ บุรีรัตน์
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. . . ‘สาวนาสั่งแฟน, เป็นตัวอย่าง ผมรักเพลงนี้ตรงคำว่าเน้อ มันให้ความรู้สึกเด๋อดา 
บ้านนอก ตอนแรกนำมาเขียนเพลง ‘ส่งแฟนขึ้นรถ, Concept เหมือนกับ ‘สาวนาสั่งแฟน,มีท่อน 
หนึ่งว่า ‘เจอะนางฟ้าที่สวยเกินหน้าอย่าพามาเน้อ เราจะยาตรงเน้อให้มันติด แต่เพลงนี้ไม่ถูกเชียร์ 
จึงไม่ดัง เพลงนีมันติดสัญญา 3 ปี เรารักคำนี้แต่จะเอาเพลงเติมมาขายอีกไม่ได้ ก็เอาคำว่า ‘เน้อ’มา 
เขียนเอาใหม่เป็นเพลง ‘นึกถึงบ้างเน้อ, ‘พี่จะไปเรียนบางกอก ติดถึงบ้านนอก บ้างเน้อพี่เน้อ, ไม่ 
ถูกเชียร์ก็ไม่ดังอีก ในชุดที่ทำให้ศิรีนทรา จึงลองดูอีกครั้งเอาคำ ‘เน้อ, เขียนเป็นเพลง ‘สาวนาสั่ง 
แฟน, กะว่าแค่ใส่ให้เต็มตลับซึ่งทางอโชน่าแยกชุดไปให้พุ่มพวงร้อง เพลง ‘สาวนาสั่งแฟน, กลับ 
ดัง (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

ตัวอย่างที่ยกมานี้ไม่เพียงเป็นการผลิตซาโดยใช้คำเท่านั้น ลพ บุรีรัตน์ ยังใช้วิธี 
ผลิตชำโดยนำโครงเรื่องมาใช้เพลงทั้ง 3 เพลง คือ “ส่งแฟนขึ้นรถ,, “นึกถึงบ้างเน้อ” และ “สาวนา 
สั่งแฟน,, ต่างก็ให้โครงเรื่องเดียวกันหมดคือเป็นเรื่องของสาวบ้านนอกที่สั่งเสียแฟนหนุ่มที่เข้า
กรุงเทพฯ ว่าอย่าหลงแสงสี จนลืมบ้านนอกลืมแฟนเก่า กา,Ïผลิตซึ่าโดยใช้โครงเรื่องยังพบได้ใน 
เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ เป็นจำนวนมาก เช่น เรื่องของคนรักที่กำลังแต่งงานแล้วตนเองต้องเจอ 
เหตุการณ์ที่แฟนหวานชื่นกับคนรักใหม่ ก็จะพบได้ในเพลง “จำใจคู,, เพลง “เกลียดห้องเบอร์ห้า,, 
เพลง “ใจจะขาด,, เพลง ‘•เจ้าของที่แรง,, เพลง “นอนพีงเครื่องไฟ,, เป็นด้น เพื่อให้เกิดความ 
หลากหลาย ลพ บุรีรัตน์ ก็จะใช้วิธีเปลี่ยนฉาก เปลี่ยนตัวละคร ผู้ผิดหวังก็มีได้ทั้งฝ่ายชายและฝ่าย 
หฌูง ฉากอาจจะเปลี่ยนจากบ้านที่มีหน้าต่างติดกันไปเป็นโรงแรมที่ห้องอยู่ติดกัน เป็นด้น

การทำงานเพลงในลักษณะผลิตชำ ผลงานของตัวเอง ยังนำไปสู่การก่อร่าง 
แนวเพลงที่เป ็นเอกลักษณ์ของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งประสบความสำเร็จจนกลายเป็นแม่แบบที่มี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของวงการเพลงลูกทุ่งในยุคต่อมา



3.2.3 ทัศนคติของนักประพันธ์เพลง

เม ื่อวงการเพลงล ูกท ุ่งเปล ี่ยนไปส ู่การผล ิตในระบบอุตสาหกรรม ย่อมมีผล 
กระทบต่อทัศคติของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งเป็นหน่วยผลิตหน่วยหนึ่งที่สร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง 
ผลงานเพลงที่เปลี่ยนไปในยุคนี้สะท้อนให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทัศนคติที่ ลพ บุรีรัตน์ มีต่อ 
ตนเองต่อผลงานเพลง และต่อผู้พังเพลง

(ก) ทัศนคติต่อตนเอง

สภาพการแบ่งงานกันทำในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงทำให้ลพบุร รี ั ต น ์  

กลายเป็นหน่วยผลิตที่ม ีอ ิสระในการสร้างสรรค์ผลงาน ประกอบด้วยอัตราที่เกิดจากความเป็น 
ศิลปินที่ได้รับการบ่มเพาะมาในยุคศิลปะเพัองฟู โดยครูเพลงซึ่งเป็นที่ยกย่องก่อให้เกิดความมั่นใจ 
ในการสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางของตนเองโดยไม่มีความลังเลอีกต่อไป นอกจากนีการที่
ลพ บุรีรัตน์สามารถพลิกพันฐานะของตนเองขึ้นมาจากการเป็น กนขายผงชักฟอก ก็เพราะมีผู้ 
เล ็งเห ็นความสามารถในการประพันธ์ท ี่[ดยประสบความสำเร็จมาก่อน ทำให้เขากลับเข้ามาสู่ 
วาการเพลงลูกทุ่งได้อ ีกครั้งหหนึ่ง จึงเกิดการยอมรับและความภาคภูมิใจในอาชีพนักประพันธ์ 
เพลงลูกทุ่ง ซึ่งแต่เติมยังมองว่าเป็นรองอาชีพนักร้องที่เขาใฝ่ปน •‘เป็นเรื่องดีอยู่อย่างหนึ่งในการ 
เป็นนักแต่งเพลง ถ้าเราเป็นนักร้องมันก็มาดึงตัวเรียกตัวเอาไปใช้1!ด้แต่นักแต่งเพลงไม่แต่งให้ซะ 
อย่างก็ไม่รู้จะเอาเพลงไปได้อย่างไร” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2539) การ 
ประสบความสำเร็จในผลงานเพลงที่โด่งตังบ่อยครั้ง จนได้รับยกย่องให้เป็นครูเพลงก็ยิ่งทำให้
ลพ บุรีรัตน์ มีความเชื่อมั่นในการเสนอความคิดสร้างสรรค์ใหม่  ๆ ของตนแก่ ผู้ฟง

(ข) ทัศนคติต่อผลงานเพลง

ในการสร้างผลงานเพลงเพ ื่อป ้อนให ้แก ่ธ ุรก ิจแผ ่นเส ียงและเทปน ัน ทำให้
ลพ บุรีรัตน์ เกิดทัศนะต่อผลงานของตนเองในสองลักษณะด้วยกัน น่ันคือเพลงเป็นส่ิงท่ีประกัน 
ความรู้รอดทางเศรษฐกิจสำหรับในระยะสัน และประกันความมีช่ือเสียงในระยะยาว ในระยะสัน
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เพลงก็จะต้องประพันธ์ขึ้นเพื่อให้ขายได้ ดังนั้นจึงจะต้องเป็นที่ยอมรับของผู้ลงทุน ซึ้อเพลงไป 
ผลิต “เราไม่ไต้ประจำค่ายใดร เราจะจำแต่ละคนเขาชอบแบบไหน เราก็จะปรับเพลงของเราให้เข้า 
ไปหาเขา พอเขาติอะไรมาเราก็จะรู้ว่าที่นี่ไม่ชอบอะไรเราก็ไม่เขียน และสังเกตเพลงที่เขาเชียร์ เขา 
เชียร์เพลงรูปแบบไหน อโชน่าชอบเชียร์เพลงเบา  ๆ เพ้อผ่นสดใส เขาไม่ไต้บังคับเราเพียงเขาพูด 
มา เราก็ปรับไต้เท่ากับพวกนี้เขาให้บทเรียนเราเยอะต้องปรับสมองอยู่เรื่อย ๆ” (ลพ บุรีรัตน์, 
สัมภาษณ์, 11 กันยายน 2540)

ถึงแม้ว่าจะต้องประพันธ์เพลงเพื่อสนองดวามต้องการของนายทุนผู้ชื้อเพลงและ 
ผลิตคราวละมาก  ๆ อันเป็นมุมมองของพาณิชย์ศิลปื แต่ ลพ บุรีรัตน์ ก็ถ่วงดุลด้วยคุณภาพของ 
ผลงานเพลงทั้งในแง่คุณค่าเชิงศิลปะและเนื้อหาเป็นประโยชน์ต่อสังคม ชึ๋งเป็นสิ่งที่,นักประพันธ์ 
เพลงพึงให้แก่สังคม

...เพลงสร้างสรรค์อย่างเพลงสยามเมืองย้ิมตามธรรมดาทุกชุดผมจะต้องมีหน่ึง 
เพลงท่ีไต้รางวัลเพลงเพ่ือชาติ เพลงสร้างสรรค์ตลอดมา เพลงพวกน้ีไม่ไต้ถูกเชียร์แต่ดังไต้ด้วยตัว 
มันเอง เราจะต้องรักษามาตรฐานการทำงานของเราไว้ให้ดี งานท้ังหมดของเราอย่าชุ่ย เพราะมัน 
จะมีผลต่อเราภายหลังมันไม่ตาย พักร้องเก่าใหม่มาให้เราแต่งผมแต่งเต็มสมองหมด เพลงน้ีถาใคร 
ร้องไม่ดังต่อไปจะให้คนอ่ืนร้องอีกก็ไต้ถ้าคิดว่างานเราดีจริง  ๆ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์.
25 ธ ัน ว าค ม  2 5 39 )

ทัศนะที่ถือว่างานเพลงเป็นทั้งสิ้นค้าและผลงานศิลปะเช่นนี้ ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มุ่งหวังทั้งเงินทั้งกล่องในเวลาเดียวกัน

(ค) ทัศนคติที่มีต่อผู้พีง

เมื่อธุรกิจแผ่นเสียงและเทปกลายมาเป็นเส้นเลือดที่หล่อเลี้ยงพักประพันธ์เพลง 
ลูกทุ่ง การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จึงต้องปรับตามความต้องการของผู้ซือเพลง 
แต ่ท ัศนคต ิท ี่เขาม ีต ่อนายท ุนห ้างแผ ่นเส ียงค ่อนข ้างเป ็นไปในแง่ลบ เพราะประสบการณ์ท่ี 
พักประพันธ์เพลงจะถูกห้างแผ่นเสียงกดไว้เป็นเบียล่างตลอดมา
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ในฐานะที่ตนเองเป็นศีลปีนรู้เรื่องเพลงเป็นอย่างดี ลพ บุรีรัตน์ก็มักจะมองว่า
นายทุนไม่รู้เรื่องเพลงแต่ชอบตัดสินว่าเพลงดีไม่ดี “เขาต้องการให้เราเอาเพลงไปทิ้งให้เขาเป็น
ปีก  ๆ แล้วแต่เขาจะเลือกเอาไว้คนแต่งก็ไต้แต่รอว่าเมื่อไหร่เพลงจะถูกเลือกมาทาจงจะไต้เงิน เอา 
อะไรมาวัดว่าเพลงดีหรือไม่ดี นอกจากทำออกมาจนเสร็จแล้วผลจะออกมาเอง แต่เขาตัดสินเอาเอง 
ว่าเพลงนีดีไม่ดี ถามเขาว่าใช้อะไรเป็นเครื่องมือตัดสิน เขาก็ตอบไม่ไต้ ... พวกนี้หัเงเพลงเป็นที่ 
ไหน ชอบเอาเนื้อเพลงมาคูเฉย  ๆ จะรู้เรื่องได้อย่างไร ถ้าเปิดเทปจะไต้รู้ว่ามันมีทำนองเพลงกับ 
กลอนแปดมันคนละเรื่อง พวกพ่อค้าคงไม่รู้หรอกว่ากลอนแปดเป็นอย่างไร กลอนแปดมีตำแหน่ง 
สัมผัสของมันอ่านแล้วจบนาทหนึ่งก็รู้เรื่อง แต่เพลง'สัมผัสไม่ไต้อยู่ตรงตามตำแหน่งแบบกลอน 
แปด สมมติจังหวะบีกิน บางที 4 คำ บางที 8 คำตกจังหวะหนึ่งสัมผัสมันก็ต้องเปลี่ยนไปอ่านแต่ 
เนื้อแบบนี้ทำหลายคนเจ๊งมาหลายคนแล้ว” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540) แต่เมื่อ 
ลพ บุรีรัตน์ จำเป็นจะต้องทำงานเพลงร่วมกับห้างแผ่นเสียงในฐานะที่เป็นลูกค้าสำคัญเขาจึงต้อง 
มองไปไกลกว่าผู้ฟ้งที่เป็นห้างแผ่นเสียง นั่นคือ ประชาชนผู้ฟิงเพลง ซึ่งเป็นผู้รับสารที่แท้จริง 
และเป็นผู้ท ี่จะตัดสินว่าผลงานเพลงจะประสบความสำเร็จหรือไม่ ตังจะเห็นไต้จากการ
ประพันธ์เพลงที่ปรับเข้าหาผู้ฟ้ง ตั้งแต่ภาษาก็พยายามใช้ภาษาพูดร่วมสมัยที่ติดปากคนทั่วไป และ 
หาประเด็นที่ประชาชนสนใจเพื่อเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลงโดย ลพ บุรีรัตน์ จะใช้ทั้งวิธี 
ติดตามจากส่ือต่าง  ๆ และออกไปสังเกตโลกภายนอกด้วยตนเอง ไม่ต่างอะไรกับนักวิจัยที่พยายาม 
หาว่าตลาดกำลังต้องการอะไรก็ผลิตผลงานเพลงที่ผู้ฟ้งอยากจะฟ้ง และที่สำกัญ ลพ บุรีรัตน์ ย้ง 
มองว่าผู้ฟ้งเพลงลูกทุ่งที่เป็นผู้ตัดสินความสำเร็จของผลงานเป็นกลุ่มที่เรียกว่า ตลาดล่าง ดังนั่น 
การที่จะให้ผู้พ่งยอมรับผลงานเพลงจะต้องง่าย ฟ้งว่าย ง่ายต่อความเข้าใจ

...เวลาเราจะเขียนเพลง คุณต้องคูว่าจะขายกลุ่มไหน ถ้าตลาดล่างก็เขียนคำให้ติด 
ดินไปเลย เขาจึงจะพังรู้เรื่อง แต่ถ้าเราเกลาแก้ไขไปอาจไม่ดี เวลาเขียนเพลงนึกอะไรก็เขียนไป 
แก้ไ,ขให้จบในหน้าเดียว เสร็จแก้วจะไม่เกลาอีก การเกลาเมื่อไม่ถูกใจเรานี้แหละจะสร้างปีญหา 
กับกลุ่มตลาดล่าง ความเป็นนักแต่งเพลงโดยธรรมชาติย่อมชอบความละเมียดละไมถูกหลักจนใน 
ท ี่ส ุดก ็เลยคนฟ ้ง พอเพลงด ีก ็ช ักพ ังยากข ึ้น  แต่ถ ้าหลุดออกมาจากปากเลยนั่นคือความง่าย 
ความธรรมดาของลูกทุ่งก็อยู่ตรงนี้แหละ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)
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ตารางที่ 2 สรุปการตอบสนองต่อป้จจัยที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลง'ของลพ บุรีรัตน์ 
ระยะเริ่มต้นในอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง (2516-2527)

1. ที่มาของแนวความคิดหลัก 
ในการศร้างสรรค์ผลงานเพลง

i
เพื่ออยู่รอดในระบบธุรกิจจึงมีการผสมผสานการสนองความต้องการของนายทุนและตลาดผู้พัง 
ไปพร้อมลันการสร้างผลงานเพลงโดยรักษาคุกเค่าทางศิลปะ

2. ความสัมพันธ์!ชิงอำนาจ 
ในกระบวนการสร้างสรรค์

ธุรกิจแผ่นเกยงเข้าควใเคุมกระบวนการโดยใช้เงินทุน ช้างศิลปิน มาทำการผลตงานเพลง 
โดน ศิลปินจะมีอำนาจต่อรองไต้มากแค่ไหนจะอยู่ที่กระแสความนิยมของประชาชน

3. ริาจจัยท่ีมีแลกระทบด่อ 
กระบวนการสร้างสรรค์

1 7  1 j ~  1 “3.1 ผู้เกี่ยวข้องในกระบวนการ3.1.1 ผู้ก่ายทอด (ก)นักร้อง 1นักร้องกอโจทยในการประพนธ์เพลง 
ผลงานเพลง ! ของลพและยังต้องดูแลการถ่ายทอด 

ความคิดใต้ตรงลัน แต่ผลสำเร็จใน 
เพลงของ ลพ นักจะต้องอาลัยนักร้อง 
ท่ีมีช๋ึอเสียงอยู่แล้ว

10ข) นักเร็ยบ ' ลพ จ ะเปินผู้เลอกนักเรียบเรียงที่ม ี
เรียง แนวการทำดนตรีสอดคล้องกัมมาร'วน 

1 งานลันเพื่อใต้ผลงานมีเอกภาพ

3.1.2 ผู้เผยแพร, (ก)ธุรกิจ การขยายตัวธุรกิจนทำใต้ลพ สามารถ 
ผลงานเพลง แผ่น เสียง ประกอบอาชีพนักประพันธ์เพลงรส;ะ

และเทป โดขมีกวามสัมพันธ์ต่อลับทิ้งเกืป๋กูล 
และขัดแข้งที่จะต้องมีการต่อรอง
ใ น เว ล  I เ ด ีย ว ก ัน
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ตารางที่ 2 (ต่อ)

• ! • 1 3. ป็จจัแทนแลกระทนต่อ ?.! พเกี่ยว'ข้องในกระนวนการ็3.1.2 ผู้เผยแพร่
กระบวนก!รสริ,!งสรรค์ ผลงานเพลง

1 1

(ข)ธุรกิจ 
ส่ือสาร 
มวลชน

สื่อถูกใช้เป็นเครื่องมือโฆษณาของ 
ธุรกิจเทปเพลง และ ลพ เองก็เคยใช ้
ประโยชน์จากสื่อมวลชนในการสร้าง 
กระแสประชานิยมโคยสร้างผลงาน 
ให้สื่อโจมตีวิพากษ์วิจารณ์ จนพู!ง 
เกิดความสนใจ

3.2 ป็จจัยภายใน ของ 3.2.1 สถานภาพ 
นักประ-พ้นจ!พลง ทางสังคม

สถานภาพช่วงแรกต่ําต้องยอมตาม เงื่อนไขที่ไม่เป็น 
จรรมของนายทุน แต่ พยายามสร้างอำนาจต่อรองกัน 
นายทุน เมื่อมีสถานภาพสุงข้ึนจากความสำเร็จของ 
ผลงาบเพลง

3.2.2ความเ 
และทักษะ

(ก)กวามร้ เรียน f บ'รินททางสังกา!แกะวัคเมจรรม 
เพ่ือแต่งเพลงให้ทันสมัย และเรียนเวจ 
ประสานงานกันผู้ที่ เก่ียวข้องใน 
กระบวนการเพื่อผลสำเร็จของงาน

(ข) ทักนะ นำ!อาทักษะทางศิลปะจาภคเ
มาประยูกค์ใช้ เพอสร้างงานท่ีเป็น 

■ เอกลักษณ์ของตนและผลิตชา ในแนว 
เพลงของตนเองท่ีประสบควา-มสำเร็จ

3.2.3 ทัศนคติ (ก)ต่อคนเอง ความสำเร็จก่อในเกิดความภาคภูมิใจ 
ใ นล 1ชีพ นัก11ระ-พันชีเพลง และนี 
กวามเชอมั๋มในก เรเสนถกว เมกิก 
สร้างสรรค์ใแน่ๆ

(ข)ต่อผลงาน มอง-ว่าเพลงต้องปรับเปล่ียนตามความ 
เพลง จำเป็นทางธุรกิจแต่จะต้องไม่ทิ้งคุกเก่า 

ทางศิลปะและการมีเนื้อ«าศร้างสรรค ์
สังคม

(ก) ต่อผู้พ้ง เมองนายทุนว่าเป็นพู!งที่ไม่แรองเพลง 
แต่ชอนแทรกแซง จึงทุ่งสนอง 
ควางเตองกไร'ชองพู!งเป็น11ลัก
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ตอนที่ 3 การดธบสนองต่ธป๋จจัขที่มีผอต่อการสร้างสรรค์ผสงานเพลงลูกทุ่งในยุคทองของ 
อพ บุรีรัตน์ (พ.ศ.2528-2540)

1. ที่มาของแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคทองของ ลพ บุรีรัตน์
2. ความสัมพันธ์เชิงอำนาจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคทองของ

ลพ บุรีรัตน์
3. ปีจจัยที่มีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคทองของ ลพ บุรีรัตน์

1. ที่มาของแนวคิดหอกในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคทองของ ลพ บุรรีัตน์

ยุคทองของลพ บุรีรัตน์ มีจุดเริ่มต้นจากผลงานเพลงในชุดอื้อฮือ หล่อจัง ขับร้อง 
โดยพุ่มพวง ควงจันทร์ ซ ึ่งถ ือใต ้ว ่า เป็นความสำเร็จสูงสุดในการเป็นนักประพันธ์เพลงของ 
ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งสามารถผลักดันนักร้องลูกทุ่งหญิงธรรมดาๆ คนหนึ่งในกลายมาเป็นราชินีเพลง 
ลูกทุ่ง ขวัญใจประชาชนทุกขนชั้น จนแม้ไนปิจจุบันก็ยังไม่มีใครสามารถทาบรัศมีของพุ่มพวง 
ดวงจันทร์ใต้ เบืองหลังความสำเร็จนีมาจาก แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ
ลพ บุรีรัตน์ ที่ไต้รับการพัฒนามาจากประสบการณ์การทำงานในวงการเพลงลูกทุ่งมาร’วม 20ปี

กระบ วน การส ร ้างส รรค ์ผลงาน เพ ลงใน ช ่วงเวลาท ี่ถ ื อว ่า เป ็น ย ุคท องของ 
ลพ บุรีรัตน์ ก็ยังคงอยู่ภายใต้ระบบธุรกิจเงินตราที่มีอุตสาหกรรมแผ่นเสียงและเทปเป็นศูนย์กลาง 
ของการสร้างสรรค์ผลงานเพลง ดังนั้น แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงโดยทั่วๆ ไป ก็ 
คือ การสร้างผลงานเพลงที่เป็นส่วนผสมระหว่างค ุ ณ ค่าทางศิลปะและการตลาดที่มุ่งสนองรสนิยม 
คนฟ้ง คล้ายกับยุคที่ ลพ บุรีรัตน์ เริ่มก้าวเข้ามาสู่ธุรกิจ แต่ความสำเร็จอย่างต่อเนื่องในการ 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงให้กับนักร้องหลายคน ค่ายเพลงหลายค่ายไต้ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 
กับตัวของลพ บุรีรัตน์ หลายอย่าง นอกจากสภาพทางสังคม และอำนาจต่อรองที่สูงขึ้น ยังทำให้ 
เขาไต้เรียนรู้แนวความคิดใหม่ๆ จากการทำงานก ั บ บุคคลหลายฝ่ายในเงื่อนไขต่างๆ กัน ผลรวม 
ของแนวความคิดจากการทำงานทีป่ ร ะ ส บ ความสำเร็จที่ผ่านมาไต้นำมาป ร ะ ยุกต์ใช้ก ั บ งานเพลง 
ของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ซึ่งเป็นแนวคิดที่!,ปีนการปฏิวัติรูปแบบการนำเสนอส ำ ห ร ั บ นักร้องลูกทุ่ง
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หญิงให้ประสบความสำเร็จท่ามกลางการแข่งขันภายในตลาดเพลงลูกทุ่งที่กำลังเริ่มเสื่อมความ 
นิยมลง เนื่องจากกระแสเพลงแนวสตรึงได้เป็นที่น ิยมมากขึ้นทุกขณะ แนวคิดการสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลงของลพ บ ุร ีร ัตน ์ จึงเป็นการผสมผสานคุณค่าทางศิปะของเพลงลูกทุ่งเข้ากับความ 
ทันสมัยที่ร ับมาจากเพลงแนวสตรึง ซึ่งไม่ได้รับมาเฉพาะรูปแบบสีสันทางดนตรีเพียงอย่างเดียว 
แต่รับเอาระบบการสร้างงานเพลงเข้าสู่ตลาดที่ใช้ในค่ายเพลงสตรึงมาประยุกต์ เช่น การทำงาน 
เป็นทีมที่มีผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านมาร่วมกัน เพื่อใช้ศักยภาพของแต่ละฝ่ายมาสร้างผลงานเพลงให้ 
มีคุณภาพ หรือกลยุทธ์สร้างนักร้องด้วยการสร้างภาพลักษณ์โดยเริ่มจากนักร้องจะถูกสร้างให้มี 
บุคลิกการแสดงออกที่สามารถดึงดูดความสนใจจากผู้พีง แล้วผลงานเพลงก็จะต้องบุ่งสนับสนุน 
ภาพลักษณ์ที่สร้างขึ้นนั้น ซึ่งต่างจากการสร้างผลงานเพลงลูกทุ่งในยุคก่อนหน้านี้ที่ประพันธ์เพลง 
ไปตามบุคลิก ลีลาการร้อง โดยธรรมชาติของนักร้อง

ข้อพิสูจน์จากความสำเร็จอย่างต่อเนื่อง ตลอดยุคทองของลพ บุรีรัตน์ ที่มีนักร้อง 
คู่บารมีอย่างพุ่มพวง ดวงจันทร์ ทำให้แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ 
กลายเป็นสูตรสำเร็จในการสร้างนักร้องหญิง ที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของวงการ 
เพลงลูกทุ่งจนถึงป็จจุบัน

2. ความสัมพันธ์เชิงอำนาจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในลุกทองของ ลพ บุรีรัตน์

ถึงแม้ว่าธุรกิจแผ่นเสียงและเทป จะควบคุมกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง 
ไว้ได้ แต่เมื่อธุรกิจนี้ขยายตัว มีผู้ประกอบการมากรายขึ้น การแข่งขันจึงสูง เป็นโอกาสสำหรับ 
นักประพันธ์เพลงอิสระอย่าง ลพ บุรีรัตน์ ที่จะเสือกทำงานให้กับผู้ที่จะให้ผลประโยชน์ที่ดีกว่า 
และเน ื่องจากความสำเร็จของธุรก ิจแผ่นเส ียงและเทปเป ็นสิ่งท ี่เป ็นส ิ่งท ี่คาดหมายได้ยาก วิธี 
ปลอดภัย ที่บริษัทเทปใช้ก็คือการเลือกศิลปีนที่เคยทำงานเพลงแล้วประสบความสำเร็จ มาผลิต 
ผลงานเพลงให้ ไม่ว่าจะเป็นนักประพันธ์เพลง นักเรียบเรียงเสียงประสาน หรือนักร้อง แต่นักร้อง 
ม ักจะต ิดส ัญ ญ าผ ูกม ัดของบ ร ิษ ัท ด ้น ส ังก ัด  ฝ ่ายท ีจะย ้ายค ่ายทำงานเพลงได ้ไม ่จ ำ ก ั ด ก็คือ 
นักประพันธ์เพลงและนักเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งเป็นนักวิชาชีพอิสระ ความสำเร็จในผลงาน
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เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ก็ทำให้เป็นที่ต้องการของบริษัทเทปต่างๆ แต่ในขณะเดียวกันการย้าย 
ค่ายทำงานเพลงของเขาก็คือแสวงหาทรัพยากรใหม่ๆ ของบริษัทเทปที่จะสนับสนุนให้ผลงาน 
เพลงประสบความสำเร็จยิ่งขึ้นไปอีก ไม่ว่าจะเป็นนักร้องที่มีความสามารถหรือสื่อที่จะใช้โฆษณา 
เผยแพร่ผลงาน อย่างไรก็ดีการเลือกสรรผลงานเพลงของบริษัทเทปโดยทั่วไปทำให้การเสนอ 
ผลงานที่แปลกใหม่มากๆ เป็นไปไต้ยากเพราะผู้ลงทุนต้องเสี่ยง ถ้าผลงานไม่เป็นที่ยอมรับส่วน 
มากจึงมักจะคาดหวังให้นักประพันธ์เพลงทำงานเพลงในแบบที่ประสนความสำเร็จมาแล้ว หรือ 
ทำในลักษณะแห่ตามกันไป โอกาสสร้างผลงานจากความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆ ของ ลพ บุรีรัตน์ 
จึงต้องขึ้นกับฝ่าย นายทุนบริษัทเทปว่า มีความคิดเปิดกว้างและกล้าเสี่ยงกับเขาหรือไม่ จนมาถึง 
ผลงานในชุด “อือเอหล่อจัง” ของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ปฎิวัติภาพลักษณ์ของผู้หญิงใน 
เพลงลูกทุ่งจากการเป็นผู้ถูกกระทำให้กลายเป็นฝ่ายรุกแสดงออกแบบยั่วยวน พร้อมกับมีอารมณ์ 
ขันสองแง่สองง่าม ซึ่งเสี่ยงต่อการถูกวิจารณ์ในทางลบ แต่ก็บริษัทอโซน่าที่มีความคิดแบบคน 
รุ่นใหม่ก ็ยอมเส ี่ยงผลิตผลงานชุดนี้ออกเผยแพร่ เมื่อผลงานเพลงในธุดนี้ประสบความสำเร็จ 
ส่งให้พุ่มพวง ควงจันทร์ เป็นนักร้องขวัญใจประชาชนตนไต้รับยกย่องเป็นราชินีเพลงลูกทุ่ง เช่น 
เดียวกับ ลพ บุรีรัตน์ เจ้าของผลงานที่มีงานประพันธ์เพลงเข้ามามากที่สุด จนถือไต้ว่าเป็นยุคทอง 
ของลพ บุรีรัตน์ ต้วยความสำเร็จทางวิชาชีพที่มีอย่างต่อเนื่อง ประกอบกับฐานะทางเศรษฐกิจที่ 
ม ั่นคงจนถึงขิ้นทีอ่ยู่ไต้โดยไม่ต้องประพันธ์เพลงขาย ทำให้ความจำเป็นที่จะต้องพึ่งพาธุรกิจเทป 
เพลงลดลง ถึงแม้ว่านักร้องคู่บารมีอย่างพุ่มพวง ควงจันทร์ จะเสียชีวิตไปแต้ว ผลงานชินเอกที่. 
ประพันธ์ไว้มากมายในยุคทองก็ไต้กลายเป็นผลงานอมตะที่ยังประทับใจผู้ฟ ้งอยู่เสมอ จึงไต้รับ 
ความสนใจจากค่ายเพลงต่างๆ น่าไปผลิตชํ้าเป็นรายไต้เสริมอีกทางหนึ่ง และยังทำให้ชื่อเสียงของ 
ลพ บุรีรัตน์ ยังไม่หายไปไหนแม้ว่าในปีจจุบันเขาจะมีผลงานใหม่ออกมาน้อยลงก็ตาม

3. ป็จจัอท่ีมีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคทองของ ลพ บุรีรัตน์

ความสำเร็จของลพ บุรีรัตน์ ที่เกิดขึ่นตลอดช่วงเวลาแห่งยุคธุรกิจอุตสาหกรรม 
เพลงลูกทุ่ง ทำให้วงการเพลงลูกทุ่งประจักษ์และยอมรับปิจจัยภายในของลพ บุรีรัตน์ อันไต้แก่ 
สถานภาพ ทางสังคม ความรู้ ทักษะ และทัศนคติ เดยเฉพาะเม่'อมาประสบความสำเร็จจากชุด
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“อือฮือหล่อจัง” ทำให้ปัจจัยภายนอกทั้งหลาย อันได้แก่ ผู้ร่วมกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
เพลง ธุรกิจเทปเพลงให้ความสำคัญแก่เขาโดยเป็นปัจจัยที่สนับสนุนให้ผลงานของ ลพ บุรีรัตน์ 
ประสบความสำเร็จ ได้อย่างต่อเนื่อง ลักษณะการมีปฎิสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยต่างๆ ได้แสดงออก 
มาในกระบวนการ สร้างสรรค์ผลงานในยุคทองของ ลพ บุรีรัตน์ ดังต่อไปนี้

3.1 ปัจจัยจากผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง
3.2 ปัจจัยภายในของนักประพันธ์เพลง

3.1 ปัจจัยจากผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง

3.1.1 ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง (ก) นักร้อง
(ข) นักเรียบเรียงเสียงประสาน

3.1.2 ผู้เผยแพร่ผลงานเพลง (ก) ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป
(ข) ธุรกิจสื่อสารมวลชน

3.1.1 ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลง

คฑมสำเร็จใ น ยุคทองของลพ บุรีรัตน์ นอกจากความสามารถใ น การสร้างสรรค์ 
ผลงานของเขาเองแล้วผู้ที่ทำหน้าที่ถ่ายทอดผลงานเพลง อันได้แก่ นักร้อง และนักเรียบเรียงเสียง 
ประสาน ยังเป็นปัจจัยที่จะสนับสนุนให้ผลงานเพลงเป็นที่ยอมรับของผู้ฟ้ง ถึงคับมีผู้ที่กล่าวไว้ว่า 
ล้าหากจะทำเทปให้ได้เงินจะต้องทำตามสูตร ลพ - ประยงค์ - พุ่มพวง หรือ ลพ - เอนก - พุ่มพวง 
ส่วนผสมระหว่างผู้ร ่วมงานสร้างสรรค์ผลงานเพลงทังสามผ่ายนีได้กลายเป็นสูตรสำเร็จสำหรับ 
ค่ายเพลงลูกทุ่งที่อย่างได้เงินง่ายๆ จากความสำเร็จในการทำงานเพลงร่วมกันและการไม่ประสบ 
ความสำเร็จ เมื่อสูตรนี้เปลี่ยนแปลงไป อย่างผลงานเพลงชุดคักแตนผูกโบว้ ที่เปลี่ยนนักเรียบเรียง 
เสียงประสาน ก็เป็นข้อพิสูจน์ที่ชัดเจนว่า ผู้ถ่ายทอดผลงานเพลงมีความสำคัญต่อกระบวนการ 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงมากเพียงใด
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(ก) นักร้อง

น ักร ้อ งถ ือ เป ็น ป ีจจ ัข ส ำค ัญ ท ี่ส าม ารถ ช ี้ข าด ล งไป ได ้เล ยว ่าผ ล งาน เพ ล งท ี่ 
ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ทุ่มเทประพันธ์ ลอกมาจะได้รับการยอมรับจากผู้ทัเงแค่ไหน ล้าหากผู้ปงยอมรับ 
นักร้องเป็นขวัญใจปร ะชาชนแล้ว ผลงานเพลงใ4น ก็ประสบความสำเร็จ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุค 
ธุรกิจค่ายเทปที่จะต้องสร้างความเป็นดาราให้กับนักร้อง นั่นหมายความว่า นักร้องไม่ได้นำเสนอ 
นำเสียงอย่างเดียวอีกต่อไป บางครั้ง รูปร่าง หน้าตา บุคลิก การแสดงออก อาจจมีความสำคัญ 
ย ิ่งกว ่าเส ียงร้องเส ียอีก ดังที่ ชัยยันต์ ชูตระกูร อดีตผู้จ ัดการของบริษ ัทอโชน่าได้กล่าวถึง 
คุณลักษณะ ของนักร้องไว้ว่า

...ในฐานะของคนทำงาน!.พลง ไม่ว่าจะลูกทุ่ง ลูกกรุง สตริง ในปีจจุบันนี้ สำคัญ 
ที่สุดคือบุคลิกของนักร้อง ผมบอกได้เลยว่านักร้องคนไหน จะดังไม่ดัง ไม่ได้คูว่าเก่ง แต่คูจาก 
บุคลิก บางคนบุคลิกดูไม่ได้ จะปีนขึ้นมาได้อย่างไร ยกเว้นที่เก่งคับเฮงจริงๆ นักร้องลูกทุ่งหรือ 
ลูกกรุง ความสวยมาอันดับหนึ่ง รองมาก็ต้องเสียงดี แต่งตัวเป็น บุคลิกดี เป็นสำคัญ พุ่มพวง เม่ือ 
ค่อนแต่งตวธรรมดา ตอนหลังมีวิวัฒนาการ เราแนะนำอะไรมันกล้าแต่งกล้าทำอะไรให้สวย เป็น 
จุดดี ของพุ่มพวง เขาร้องเพลง เขามีเสน่ห์ในตัว มีลีลาการเต้น ที่ชอบมากคือ หนแรกที่อัดเทปทีวี 
คือ หูตา ไม่ใช่นักร้องอย่างเดียว แต่ หูตาแพรวพราว กล้องมาทางไหนเขาก็เล่นได้ ตรงนี้คือเสน่ห์ 
ที่เรามองว่าเขาจะทำเงินได้ ( สัมภาษณ์, 31 กรกฎาคม 2540)

เมื่อ ลพ บุรีรัตน์ มาประพันธ์เพลงให้คับพุ่มพวง ดวงจันทร์ จึงไม่ยากที่จะประสบ 
ความสำเร็จ เพราะมีบุคลิกที่ สอดรับคับความต้องการของค่ายเทป ประกอบคับพุ่มพวง ดวงจันทร์ 
ย ังเป ็นน ักร ้องท ี่ม ีความสามารถในการร้องส ูงมาก จึงทำให้การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ 
ลพ บุรีรัตน์ สามารถทำได้โดยไม่มีขีดจำกัดจากนักร้อง “ ในกรณีพุ่มพวง เขียนทำนองเพลงไป 
อย่างไรก็ร้องได้หมด เสียงฅํ่าๆ ยิ่งออกชัดร้องได้กว้าง นอกจากนี้ ยังสามารถใช้เสียงหลอกได้ 
สนิทจนคนปงแล้วไม่รู้สำเนียงการร้องก็มีเสน่ห์” (ลพ บุรีรัตน์. สัมภาษณ์ ,25 จันวาคม 2539)
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ความสำเร็จจากนักร้องอีกประการหนึ่ง คือ พื้นฐานที่เข้ากันไล้กับนักประพันธ์ 
เพลง เป็นที่น่าสังเกตว่า นักร้องที่สามารถร้องเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ไล้ประสบความสำเร็จ มักจะ 
เป็นนักร้องที่มาจากภาคกลางแทบทั้งสัน ไม่ว่าจะเป็นชาย เมัองสิงห์ จากสิงห์บุรี สายัณห์ สัญญา 
ทุ่มพวง ดวงจันทร์ และศรเพชร ศรสุพรรณ จากสุพรรณบุรี ยอดรัก สลักใจ จากพิจิตร เป็นล้น 
และเกือบทั้งหมดจะมีพื้นฐานเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ซึ่งรับกับแนวเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ที่เด่น 
ด ้วยลีลาของเพลงที่ผสมผสานลีลาของเพลงพื้นบ้านภาคกลาง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กรณีของ 
ทุ่มพวง ดวงจันทร์ที่มีพื้นฐานเพลงพื้นบ้านจากบิดาซึ่งเป็นพระเอกลิเก จ ึ ง เข้ากัน ไ ล ้ ลีก ั บ เพลง 
ของลพ บุรีรัตน์ จนเป็นนักร้องที่ประสบความสำเร็จ

การทำงานเพลงระหว่าง ลพ บุรีรัตน์ กับ ทุ่มพวง ดวงจันทร์ มีอิทธิพลซึ่งกันและ 
กัน เมื่อลพ บุรีรัตน์ เขียนเพลงลูกทุ่งผสมพื้นบ้านแล้ว ทุ่มพวงสามารถถ่ายทอดไล้อย่างสมบุรณ์ 
แบบ เพลงในแนวนี้จึงไล้รับการสร้างสรรค์ออกมาอีกเรื่อยๆ จนกลายเป็นเอกลักษณ์ประจำตัว 
ของ ลพ บุรีรัตน์ ในขณะที่ ทุ่มพวง ซึ่งแ ต ่ก่อนมีลีลาการร้องแบบลูกทุ่งที่มีแม่แบบมาจากผ่องศรี 
วรนุช ภายหลังที่ถูกลพบุรีรัตน์เปลี่ยนลีลาการร้องใบ้เป็นแบบพืนบ้าน ทุ่มพวง ดวงจันทร์ก ็ 
รับเอาลีลานั้นไปใช้จนเกิดแ น ว การร้องทีเ่ป ็น เอกลักษณ์ของต ัว เองเช ่น เดียวก ัน

ความสำเร็จของผลงานเพลงอีกส่วนหนึ่งก็มาจาก วิธีการทำงานของ ลพ บุรีรัตน์ 
ในการควบคุมนักร้อง บ ันทึกเส ียง ซึ่งเน้นการสื่อสารอารมณ์ความรู้ส ึกมากกว่าที่จะเน้นวิธี 
การร้อง ซึ่งจะปล่อยใบ้เป็นไปตามความสามารถ ที่แท้จริงของนักร้อง ถ้าเป็นนักร้องที่เก่งจริงๆ 
เมื่อออกมาจึงเหมือนกับเป็นเพชรที่ผ่านการเจียระไน แต่ถ้านักร้องมีความสามารถไม่ถึงขันจริงๆ 
ผลงานก็ออกมาไม่ดีนัก เนื่องจากการผลิตในระบบอุตสาหกรรมที่ล้องการความรวดเร็ว ในการ 
ผลิตผลงานเพลง ลพ บุรีรัตน์ จึงไม่มีเวลามากพอที่จะขัดเกลานักร้องในลักษณะปีนดินใบ้เป็นดาว 
ไล้ ผลงานจะออกมาด ีเพ ียงใดจ ึงข ึ๋นอย ู่ก ับความสามารถของน ักร ้องว ่าจะก ่ายทอดผลงาน 

าไล้ดีเพียงใดเพลงออกม
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ดังที่ สิรินทรา นิยากร กล่าวถึงลักษณะการทำงานร่วมกับ ลพ บุรีรัตน์ว่า

“ครูลพ จะเน้นในเรื่องของอารมณ์เพลงมากกว่า ถ้าร้องได้อารมณ์เพลงมากครู 
บอกว่า ร้องไหได้อารมณ์ ความรู้สึก ได้ตรงกับความรู้สึกของครูที่ได้เขียนเพลงๆ นี้ออกมา ถ้าร้อง 
ได้อารมณ์ก็ใช้ได้ ไม่ได้เน้นรายละเอียดมาก บางทีครูบอกพอแล้ว แต่เรายังมีความรู้สึกว่ามันยังใช้ 
ไม่ได้” (สิรินทรา นิยากร 5สัมภาษณ์, 10 สิงหาคม 2540)

ลพ บุรีรัตน์ ก็พูดถึงลักษณะการทำงานร่วมกับนักร้อง ซึ่งเน้น อารมณ์ ความรู้สึก
มากกว่าอย่างอื่น

...น ักร ้องจะต ้องถ ่ายทอดอารมณ ์ ความรู้ส ึกของเรา เน ือหาพูดถึงอะไรต้อง 
ถ่ายทอดออกมาให้ได้ แต่พุ่มพวงเองก็ไม่ได้รู้ทังหมด เราจะต้องอธิบายให้เขาทัเง พุ่มพวงก็
สามารถรับได้เช้าใจในทันที เช่น เพลง ‘กระแซะ, ‘อือฮือหล่อจัง, ตอนแรกเขาร้องไปแบบ
ธรรมดาเน้นเอื้อนอย่างไพเราะ เราต้องบอกว่าเพลงนี้เพลงสนุก ไม่ต้องร้องเพราะ ห้ามเพราะ ร้อง 
ให้อารมณ์สนุกต้องร้องให้นักร้องเขาดูด้วย ซึ่งพุ่มพวงเองก็ไม่คุ้นกับการร้องเพลงแบบนี ยังแอบ 
ไปบ่นลับหลังว่า ครูลพเอาเพลงอะไรมาให้ร้องก็ไม่รู้ เขารู้แต่ว่าพุ่มพวงต้องร้องเอ๋ยอยู่ตลอด 
เวลา (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์.25 ธ้นวาดม 2539)

ด้วย!หตุนี้ นักร้องถ้าหากมีพืนฐานความสามารถในการร้องดีอยู่ก่อนแล้ว เมื่อได้ 
ร ับการแนะนำเรื่องอารมณ์เพลง เพลงชุดนี้ก็ประสบความสำเร็จได้ไม่ยาก แต่ถ้านักร้องไม่เก่ง 
จริงๆ ก็ยากที่จะดัง แต่ลพ บุรีรัตน์ ไม่มีโอกาสเลือกให้ใครมาร้องเพลงในผลงานของเขาเพราะใน 
ระบบธุรกิจนักร้องไม่ได้ติดต่อกับนักแต่งเพลงโดยตรง ด้วยความสมัครใจ เหมือนแต่ก่อนโดยจะ 
มีบริษัทเทปเป็นตัวกลางจับคู่นักร้องกับนักประพันธ์เพลง

นักเรียบเรียงเสียงประสาน

การเรียบเรียงเสียงประสานนั้น เป็นตัวแปรสำคัญที่มีส่วนกำหนดความสำเร็จของ 
ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ไม่ยิงหย่อนไปกว่านักร้อง โดยเฉพาะ ประยงค์ ชืนเย็น กับ เอนก 
รุ่งเรือง นักเรียบเรียงเสียงประสานที่ร่วมงานกับลพ บุรีรัตน์ และพุ่มพวง ดวงจันทร์ ประสบ
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ความสำเร ็จจนถ ูกรวมเข ้าไปในส ูตรสำเร ็จในการเสนอภาพล ักษณ ์ท ี่ท ันสม ัยของพ ุ่มพ วง 
ดวงจันทร์ ดนตรีเป ็นส่วนสำคัญที่จะทำให้ความทันสมัยปรากฏออกมาได้อย่างชัดเจนซึ่งทั้ง 
ประยงค์ ชื่นเย็น และเอนก รุ่งเรือง ก็เป็นนักเรียบเรียงเสียงประสานหัวสมัยใหม่ จึงสามารถ 
ถ่ายทอดแนวความคิดจากลพบุรีรัตน์ได้อย่างลงตัว โดยเฉพาะเอนก รุ่งเรือง ได้เข้ามาทำงานเพลง 
กับ ลพ บุรีรัตน์ อย่างเต็มตัวในผลงานเพลงชุด “อือฮือหล่อจัง” เป็นผู้มีส่วนทำให้รูปลักษณ์ของ 
ดนตรีลูกทุ่งเปลี่ยนแปลงไป เพราะเขาเป็นนักเรียบเรียงเสียงประสานกลุ่มแรกๆ ที่นำระบบการ 
บันทึกเสียงดนตรีด้วยระบบคอมพิวเตอร์มาใช้ เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ที่เข้าไปมีบทบาทในการ 
เรียบเรียงเสียงประสานและการบันทึกเสียงในวงการเพลงไทย ในระยะแรกนี๋ คือ Linn Drums 
หรือ เคร ิ่องสร ้างจ ังหวะกลอง ท ี่ผ ู้เร ียบเรียงสามารถบันท ึกการเล ่นกลองเก็บไว้และเรียก 
เสียงกลองที่มีความหนักแน่นมาใช้ในการบันทึกเสียง โดยไม่จำเป็นต้องตีกลองจริงๆ อีกต่อไป 
ซึ่งเริ่มเป็นที่แพร่หลายในเพลงแนวสตริงก่อน ที่จะเข้ามาสู่วงการเพลงลูกทุ่ง “ต่อมาก็เริ่มเอา
Linn Drums มาใช้แล้วทางอโซน่าก ็เอามาใช้ก ับพ ุ่มพวง เป ็นคนแรกสำหรับลูกทุ่งในชุด 
‘กระแซะ, จุดหักเห มันอยู่ตรงนั้น สไตล์ของเพลงก็เลยเปลี่ยนไป จาก พุ่มพวง ชุด ‘กระแซะ,
ดนตรีก็ก้าวไปสู่ความเป็นสากลมากขึ้น,, (ลพ บุรีรัตน์ 5สัมภาษณ์, 24 กุมภาพินธ์ 2540)

ในผลงานเพลง “กระแซะเข้ามาสิ,, จึงกลายเป็นปฏิวัติรูปแบบของเพลงลูกทุ่ง ซ่ึง 
เอนก รุ่งเรือง ได้น่าเอารูปแบบของลนตรีแนวสตริงมาใช้อย่ เงเต็มท่ี จะมีเพียงเนือร้องและลีลา 
การร้องเท่านั้นที่ยังเป็นลูกทุ่งความแปลกใหม่ในเวลานั้น จึงทำให้เพลงลูกทุ่งของ ลพ บุรีรัตน์ 
เป ็นที่น ัยมกว้างขวาง เพราะดนตรีสมัยใหม่ทำให้ผู้พ ิงเพลงแนวสตริงยอมเปิดรับเพลงลูกทุ่ง 
หลังจากนั้นมา เอนก รุ่งเรือง จึงได้ร่วมงานกับลพ บุรีรัตน์ ต่อมาแทบทุกชุด และประสบความ 
สำเร็จมาตลอด ตั้งแต่เพลง “กระแซะเข้ามาซิ,, “ หนูไม่รู้,, “ พี่ไปดูหนูไปด้วย,, “เงินน่ะมีไหม”

เม ื่อนักเรียบเรียงเส ียงประสานมีความสำคัญมากเช่นนี ลพ บุรีรัตน์ จึงเป็น 
ผู้ตัดสินใจเลือกนักเรียบเรียงเสียงประสานด้วยตัวเอง อย่างเอนก รุ่งเรือง ลพ บุรีรัตน์ ก็เป็นผู้เลือก 
เขามาทำงานเอง “ตอนแรก ครู ลพ กับ คุณประยงค์ เขาร่วมงานอยู่ก่อนแล้ว ผมก็อยู่ในทีมของ 
ประยงค์ ทีแรกในช่วงที่ทำให้อโชน่า ทำให้พุ่มพวง ชุดแรก ‘สาวนาสังแพิน, ‘นัดพบหน้าอำเภอ, 
(เอนก รุ่งเรือง, สัมภาษณ์ ,10 สิงหาคม 2540)



จากการที่ลพ บ ุร ีร ัตน ์ เปลี่ยนนักเรียบเรียงเสียงประสานจากประยงค์ ชื่นเย็น 
มาเป็นเอนก รุ่งเรือง แล้วสามารถสร้างผลงานที่มีดวามแปลกใหม่จนประสบความสำเร็จมาอย่าง 
ต่อเนื่องทำให้ ลพ บุรีรัตน์ เรียนรู้ว่านักเรียบเรียงเสียงประสานจะเป็นบจจัยหนึ่งที่จะช่วยพัฒนา 
ผลงานเพลงก้าวหน้าขึ้นมากกว่านี้ ในชุด “ตั๊กแตนผูกโบว์” จึงลองเปลี่ยนนักเรียบเรียงประสาน 
มาเป็น ศรายุทธ สุปีญโญ ที่มี'ชื่อเสียง ในด้านดนตรีแนวฟิวชั่นแจ๊ส ด้วยความตั้งใจที่จะยกระดับ 
เพลงลูกทุ่งให้ใกล้เคียงความเป็นสากลมากยิ่งขึ้น

...ช ุดด ักแตนผ ูกโบว ์ คนที่ทำชุดน ี้นเขาเป ็นคนสตรังโดยเฉพาะชื่อศรายุทธ 
สุป้ญโญ เขาพยายามทำอยู่แล้วให้ออกเป็นลูกทุ่งที่สุดแล้ว แต่มันก็ไม่ออก ผู้ที่คิดอยากจะทำตรง 
นี้นก็คือ ลพ บุรีรัตน์ นั่นเอง เขาอยากเปลี่ยนสไตล์ดูบ้าง ต้องการลอง ชุดนี้นมันก็ทัเงดี แต่มันก็ 
เลยคนฟ ิงไป ด น ต ร ีม ัน ยาก  คน ทำเป ็น คนทางแจ ๊ส  พ อท ำช ุดน ี้ก ็เลยออกแจ ๊ส ไป ด ้วย 
(ประยงค์ ชื่นเย็น, สัมภาษณ์ ,5 สิงหาคม 2540)

...ครูลพ ผมศรัทธามานานในเรื่องการแต่งเนื้อเพลง ที่มาร่วมกันโเอนนั่น พุ่มพวง 
ไปแสดงภาพยนตร์ อยู่กับอาจารย์ ไพจิตร ศุภวารี ส่วนผมก็สนิทสนมกับอาจารย์ไพจิตรอยู่ 
มีความคิดอยากทำงานเปลี่ยนแปลงวงการเพลงลูกทุ่งสักนิด เพราะลูกทุ่งแต่ก่อน เรื่องดนตรีไม่ 
ค่อยพิถีพิถน ลูกทุ่งมันน่าจะก้าวไปได้มากกว่านิ เลยทำชุดของพุ่มพวงเขา เปลี่ยนรูปแบบดนตรี 
ให้ม ันสมัย พองานออกมายอดขายก็พอใช่ได้แต่ไม่ดีมาก แต่ก็ทำให้เพลงลูกทุ่งหลังจากนันมี 
สีสันขึ้นกว่าเดิมเยอะ พวกที่ทำเพลงลูกทุ่งเป็นอาชีพก็อย่างจะทำอย่างเรา แต่ไม่มี,ใครกล้าเปีคตัว 
ก่อน กลัวทำแล้วไม่ขาย กลัวจะไม่มีงาน เราต้องการให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ดีก็เลยตัดสินใจทำ 
อย่างนั้นไป (ศรายุทธ ส ุป ็ญโญ,สัมภาษณ์,5 สิงหาคม 2540)

จากการพัฒนาทางด้านดนตรีโดยนักเรียบเรียงเสียงประสาน กลุ่มที่ทำงานเพลง 
ร่วมกับ ลพ บุรีรัตน์ ได้ส่งอิทธิพลต่อแนวความคิดของวงการเพลงลูกทุ่งโดยรวม ทำให้รูปแบบ 
ของเพลงลูกทุ่งเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบที่เรียกว่า เพลงปีอบลูกทุ่ง ซึ่งนำเอาดนตรีสมัยใหม่ใน 
แบบของเพลงปีอบแนวสตรัง มาผนวกเข้ากันเพลงลูกทุ่ง การผสมผสานของเพลงลูกทุ่งกับ 
เพลงป ีอบเร ิ่มเป ็นท ี่น ิยมอย่างกว ้างขวางภายหลังจากการจัดงานก ึ่งศตวรรษเพลงลูกท ุ่งไทย
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ในปีพ.ศ. 2533 ที่มีความพยายามปีนฟูเพลงลูกทุ่งให้กลับมานิยมอีกครั้ง บริษัทเทปหลายแห่งให้ 
ความสนใจที่จะนำเพลงลูกทุ่งเก่าๆ มาผลิตใหม่โดยใช้แนวดนตรีปีอบสมัยใหม่ ในขณะที่ค่าย 
เพลงสตริงหันมารับเอาลีลาสนุกสนานแบบลูกทุ่งอย่างจังหวะสามซ่า มาประยุกต์ใช้กับนักร้อง 
เพลงปีอบ เซ่น เพลง “พริกขี้หนู” ของธงไชย แมคอินไตย หรือจะเป็นชุด “ร็อคเหน่อๆ” ของ 
สามารถ พยัคฆ์อรุณ เป็นต้น จะเห็นไต้ว่าแนวดนตรีในผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ มีความ 
ลาหน้าและสามารถก่อให้เกิดผลต่อวงการเพลงไทยไต้อย่างกว้างขวาง การทำงานของฟูมพวง 
ดวงจันทร์ ลพ บุรีรัตน์ จะประสานงานอย่างใกล้ชิดกับนักเรียบเรียงเสียงประสาน เพื่อให้แนว 
ความคิดในทางคนตรีไปในทางเคียวกันเพื่อให้งานเป็นเอกภาพ

...เร ิ่มต ้นการทำงานบริษ ัทเขาจะส ั่งให ้คร ูลพ ไปแต่งเพลงให้พุ่มพวงชุดหนึ่ง 
ก็ส่งมาให้ 10-12 เพลง ส่งเป็นต้นฉบับร้องปากเปล่าใส่เทปคาสเช็ท เคาะจังหวะ ร้องดำร้อง 
ทำนองตามอารมณ์ มาให้เราทำเรื่องของการเรียบเรียง ครูลพไม่ไต้กำหนดมาให้เราต้องทำเอง 
ทั้งหมด ความเรืวช้าก็ตามความเหมาะสม แล้วไปเจอกันที่ห้องอัดอีกทีหนึ่ง ลูกเล่นต่างๆ ที่เขา 
บอกมา ล้าชอบอย่างที่เขาบอกเราก็เอา เมื่อไม่ชอบเราเปลี่ยนใหม่เป็นเรื่องของเรา แล้วค่อยไปคุย 
กันในห้องอัด การควบคุมการร้องเพลงส ่วนใหญ ่จะเป ็นคนแต่งเพลงในส่วนของดนตรี
น ักเรียบเรียงเส ียงประสานต้องคุมการจัดเส ียงเอง เราเขียนไปอย่างไรต้องบอกให้เขาเล ่นไต้ 
อย่างนั้น เราเป็นผู้รับผิดชอบต้านดนตรีหมด (เอนก รุ่งเรือง, สัมภาษณ์, 10 สิงหาคม 2540)

การจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย ในปี 2533-2534 และการเสียชีวิตลงของ 
พุ่มพวง ดวงจันทร์ นักร้องคู่บารมีในปี 2533 นั้น ก็ทำให้ความต้องการชื้อลิขสิทธิเพลงเก่าจากค่าย 
เทปต่างๆ มากขึ้น การทำผลิตชื้าเพลงเก่าไต้ทำให้ความสัมพันธ์ของลพ บุรีรัตน์ กับนักเรียบเรียง 
เสียงประสานเปลี่ยนไป กล่าวคือ เขาแทบไม่มีบทบาทใดๆ ในกระบวนการผลิตเลย หน้าที่ 
ผู้ควบคุมการผลิตจึงดกเป็นของนักเรียบเรียงเสียงประสานแทน

. . .ก า ร ท ำ ด น ต ร ี ผ ู้เร ีย บ เร ีย ง จ ะ เป ็น ค น ข อ ง บ ร ิษ ัท น ิธ ิท ํศ น ์ ส ่วน ม ากท ี่ท ำ ไ ด ้แ ก ่
โช ค ด ี ป ีก ฟ ู ท น ง ศ ัก ด ิ อ าภ าศ ิร ิ ว ส ัน ต ์ วง เพ ื่อ น  ว ีร ส ัน ต ์ จ ว บ ส ม ัย  จ ร ิงๆ  ง า น เพ ล ง แ บ บ น ี้ ไม ่ม ี
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Producer เพราะเป็นเพลงเก่าไม่ได้สร้างสรรค์เอง เอาเพลงเก่าไปให้เขาทำเขาก็จะดูแลไป ลักษณะ 
ของงานเพลง จะเป็นลูกทุ่งกึ๋งสตริง ถ้าทำเป็นลูกทุ่งแท้ๆ ก็คือ ของเก่าเหมือนเดิมมากไป จึง 
ประยุกต์ขึ้นมาหน่อย แต่ยังเก็บของเก่าไว้บางส่วน เช่น Intro Solo แต่ไสัในของดนตรีจะ 
สมัยใหม่ขึ้น ไม่ได้ลอกทั้งอัน ทำเอาคล้ายๆ ให้ยังพัเงรู้'ว่าเพลงอะไร (ธานี ลวสุต, สัมภาษณ์, 
31 กรกฎาคม 2540)

อย่างไรก็ตาม ผู้ท ี่จะเรียบเรียงดนตรีใหม่จะต้องสร้างดนตรีให้แตกต่างไปจาก 
ดนตรีเดิมมิเช่นนันก็จะมีปีญหาในเรื่องลิขสิทธิ" ดังตัวอย่างที่เกิดขึ้นเพลงชุด “หัวแล้วหัวแหวน” 
ของ จักรพรรณ์ อาบครบุรี ซึ่งถูกฟ้องเรียกค่าสิขสทิธิ๙ เคยนักเรียบเรียงเสียงประสานรุ่นเก่านำโดย 
ประยงค์ ชื่นเย็น ซึ่งกล่าวถึงกรณีนีว่า

...ดนตรีเป็นลิขสิทธิ1ของผู้เรียบเรียง ล้ามีคนเอาเพลงเก่ามาทำแล้วแกะดนตรีแบบ 
เดิม ก็ต้องจ่ายค่าลิขสิทธิ'ให้ผมด้วย ล้าหากทำใหม่มีแต่เนื้อร้องทำนอง ก็เป็นเรื่องของนักแต่งเพลง 
เท่านันผมไม่เกี่ยว ในกรณีของก๊อตมีคนหนึ่งเสนอว่า ต้องแกะให้เหมือนของเดิม ที่ประชุมเขาก็ 
เห็นด้วย ตอนแรกเขากะไม่จ่ายลิฃสิทธิ แต่เขาแกะคล้ายมากเกือบ 80% ก็เลยยอมไม่ได้ เขาเลย 
ต้องจ่ายค่าลิขสิทธิ"ให้ ที่เขาทำอย่างนื้นเขากลัวทำใหม่แล้วไม่ดีเท่าของเก่าจริงๆ แล้วบางทีดนตรี 
เก่าเราทำไว้ไม่ดีเท่าไร แต่บังเอิญเพลงนื้นดัง คนทัเงก็เลยดิดหู อินโทรขึ้นมาก็จ็าได้ ทำใหม่ดีแค่ 
ไหนก็เลยกลายเป็นสู้ของเก่าไม่ได้ (สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2540)

จะเห็นได้ว่าผลงานสร้างสรรค์ในส่วนของนักเรียบเรียงเสียงประสานนั้น มีส่วน 
สำคัญที่ทำให้งานของ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ มีความเป็นอมตะเช่นเดียวกับภาพและเสียงของพุ่มพวง 
ดวงจันทร์ ที่ดิดหูดิดตาผู้ฟิง ท่อนนำหรือ Intro ของเพลงที่สร้างสรรค์โดยประยงค์ ชื่นเย็น
เอนก รุ่งเรือง ก็ทำให้ผูฟ้งจดจำเพลงของลพ บุรีรัตน์ ได้ในทันที



173

3.1.2 ผู้เผยแพร่ผลงานเพลง

ความสำเร็จในยุคทองของ ลพ บุรีรัตน์ นอกจากอาศัยการร่วมสร้างสรรค์ผลงาน 
ของนักประพันธ์เพลง นักร้อง นักเรียบเรียงเสียงประสานจนได้ผลผลิตที่สมบูรณ์แบบแล้ว แต่ 
ผู้พังจะได้รับพังผลงานของ ลพ บุรีรัตน์ หรือไม่ก็ต้องอาศัยธุรกิจแผ่นเสียงและเทป และธุรกิจ 
สื่อสารมวลชน เป็นสื่อกลางในการเผยแพร่ผลงาน ถึงแม้ว่าสถานภาพครูเพลงที่ ลพ บุรีรัตน์ 
ได้รับจะ ทำให้ผลงานเป็นที่ยอมรับและเป็นที่ด ้องการของธุรกิจแผ่นเสียงและเทป แต่ความคิด 
ร ิเร ิ่มสร้างสรรค์ผลงานเพลงที่แปลกใหม่อย่าง “กระแซะเข้ามาชิ” ซึ่งนำความก้าวหน้ามาสู่ 
ลพ บุรีรัตน์และวงการเพลงลูกทุ่งโดยรวม จะไม่สามารถเกิดขึ้นได้เลยล้าไม่มีตอบรับ บริษัทเทป 
ที่มีความคิดก้าวหน้าอย่างอโซน่า นำมาผลิต และเมื่อ ลพ บุรีรัตน์ มาร่วมทำงานเพลงกับบริษัท 
เทปที่ก ้าวหน้าก็ต ้องปรับกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานให้สอดคล้องกัน ในทำนองเดียวกัน 
ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป ได้ก้าวเข้าไปใช้ประโยชน์จากสื่อมวลชนประเภทโทรทัศน์ เพื่อนำเสนอ 
นักร้องลูกทุ่งทั้งภาพและเสียง เพื่อกระตุ้นความต้องการของตลาดผู้พัง ลพ บุรีรัตน์ เองก็ต้องปรับ 
กระบวนการทำงานให้สอดคล้องกับสื่อใหม่นี้อีกด้วย

(ก) ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป

เมื่อพิจารณาให้ดีแล้ว จะเห็นว่า ที่มาของความคิดสร้างสรรค์ ของ ลพ บุรีรัตน์ 
ในชุด “อือฮือหล่อจัง” ที่เป็นจุดเปลี่ยนให้ลพ บุรีรัตน์ ก้าวสู่ยุคทองพร้อมๆ กับพุ่มพวง ควงจันทร์ 
นั้น มีจุดเริ่มด้นที่แทัจริงมาจากธุรกิจแผ่นเสียงและเทป เช่นเดียวกับที่ผ่านๆมา ที่ลพ บุรีรัตน์ 
จะสามารถประพันธ์เพลงออกมาได้อย่างพรั่งพรู เมื่อมีผู้ว่าจ้างให้แต่งเพลง

...เวลาอยู่ร่างๆ ก็ไม่ได้เขียนเพลง ล้าเป็นสมัยก่อนอยากมีชื่อเสียงก็เคยเขียนแบบ 
น ี้แต ่ไม ่จบ เพราะไม่มีความหวัง แต่งแล้วไม่รู้จะไปทางไหน อย่างเพลงเข้าเวรรอ เข ียนมา2 ปี ก็ 
ยังได้แค่ 2 ท่อน ก็แต่งไม่จบ จนปี 2523 มนต์เมืองเหนือ มาบอกให้แต่งให้ ศรเพชร ร้อง 16 เพลง 
ภายใน 10 วัน ก็แต่งได้ครบทั้ง 16 เพลง เวลาเรามีกำลังใจทำงานสมองเราก็วิ่ง เพราะมีเป็าหมาย 
รอเราข้างหน้าแล้ว (ลพ บุรีรัตน์ ,สัมภาษณ์, 25 ขันวาคม 2539)
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เพลงที่มีความคิดแปลกใหม่อย่าง ‘‘อื้อฮือหล่อจัง" “กระแซะเข้ามาชิ” ที่จริงก็มี 
จุดเริ่มต้นมาจากความคิดแปลกของนายทุนบริษัทเทป ซึ่งเพลงในชุดนีมีกำเนิดมาก่อนที่บริษัท 
อโชน่าจะนำมาทำให้พุ่มพวงร้อง

...เพลงพุ่มพวงชุดน้ีเกิดข้ึนจากเฮียย่ิง ตอนน้ันเขาเป็นหุ้นส่วนอยู่กันห้างบูรพา
ให้แต่งเพลงเน้นจังหวะ จะนำไปปีนนํกร้องหญิงชื่อต้อย ตอนนั้นกำลังร้องเพลงคู่กับ
เด๋อ ดอกสะเดา เขาให้ Concept ท่ีว่า “ครูเคยจีบผู้หญิงอย่างไรให้แต่งกลับกันให้ผู้หญิงจีบผู้ชาย 
อย่างน้ันบ้าง ชุดน้ีเลยกร้านมีลักษณะย่ัวยวนอยู่ตลอดเวลา อย่าง •อ้ือฮือหล่อจัง,‘กระแซะเข้ามาชิ, 
แต่ชุดน้ี เฮียยิ่งเอาไป 3 เดือน ยังไมท่ำสักทีหน่ึง (ลพ บุรีร ัตน ์,สัมภาษณ์ ,25 จันวาดม 2539)

ผลงานชุดนี้ก็อาจจะเป็นเพียงเศษกระดาษ อยู่ที่ห้างแผ่นเสียงบูรพา ถ้าหากไม่มี 
นักธุรกิจเทปเพลงที่มีความคิดก้าวหน้า อย่างชัยยันต์ ชุตระกูร ผู้จัดการของบริษัทอโซน่า มาพบ 
ผลงานเพลงในชุดน ี้มาทำ ซ ึ่งไปกันไต้ก ับแนวความคิดที่จะเปลี่ยนภาพลักษณ์ของพุ่มพวง 
ดวงจ ั น ท ร ์  ให้เ ป ็ น นักร้องลูกทุ่งที่ทันสมัย

...ชุด ‘กระแซะ,น ี้ ครูลพไปขายไว้กับคนอื่น ผมกับคุณอุดมเดช คุณอุมา ไปขอ 
เพลงครูลพ ว่า พุ่มพวง จะเอาเพลงอะไรมาทำดี แกก็ไป'ชื่อเพลง ‘กระแซะ, คืนมาให้ แต่ตอนนั้น 
เจ้าของอโซน่า เขาไม่ชอบครูลพ เพราะครูลพ เริ่มขึ้นค่าเพลง มีเงื่อนไขตรงนันตรงนี เราเองเป็น 
คนทำงาน เมื่อเขาทำให้เราโต ทำให้นักร้องของเราดังได้ ผลประโยชน์ควรเพิ่มให้กันต้องไต้ค่าตัว 
เพิ่มขึ้นตลอด พอครูลพ เรียกค่าตัวเพิ่ม คนที่ทำโปรดักชั่น น่าจะทำให้พุ่มพวงเกิดไต้ พอครูลพ 
เอาชุด ‘กระแซะ, มาให้ พวกเราก็เล็ดลอดทำกันเอง ทำสัญญา จ่ายเงินกันเรียบร้อย แล้วเอา 
พุ่มพวงมาร้อง พออโชน่ารู้ว่าเป็นเพลงครูลพ เขาจะไม่เอาแต่มันอัดไปแล้ว เพลงก็ชือไปแล้วทำ 
อะไรไม่ไต้ ในที่สุดก็ทำให้พุ่มพวงเกิดขึ้นมาตามเพลง‘กระแซะ,อีกหนหนึ่ง(ชัยยันต์ ชูตระกูร 
ส ัมภาษณ ์,31 กรกรฎาคม 2540)
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เพลงในชุดนี ยังเป็นจุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงแนวการทำงานของบริษัท 
อโซน่า ซึ่งไต้นำเอารูปแบบการทำงานของค่ายเพลงสตริงมาใช้ในการทำงาน ซึ่งมีความแตกต่าง 
ไปจากการทำงานของค่ายเพลงลูกทุ่ง ส่วนใหญ่ยังทำก้นอย่างไม่มีระบบ ทำก้นอย่างง่ายๆ ตาม 
ความพอใจของตนเอง

...ในปิจจุบ ันนี้ ก็ไม่แตกต่างจากเมื่อก่อน พวกเราคนทำลูกทุ่งไม่ยอมวิวัฒนาการ 
คนที่วิวัฒนาการก็มีอย่างแกรมมี่ ที่ทำลูกทุ่งให้ก๊อต การวิวัฒนาการ เราต้องเลิกระบบเก่าไต้แล้ว 
ระบบเก่าคือทำอะไรง่ายเกินไป ซื้อเพลงครูลพมาเสร็จ ดนตรีก็เอาไปทำ เอานักเองมาใส่เสียง ท่ี 
ผ่านมา 60%-70% ยังทำแบบนี้อยู่ ในการสร้างนักร้องขึ้นมาคนหนึ่ง ผมจะบอกว่า เป็นนิยามเรื่อง 
หนึ่งของผม คาแรกเตอร์ของเขาจะเป็นอย่างไร ต้องศึกษาให้แม่น เขาควรจะเล่นบทบาทไหนควร 
แต่งตัวอย่างไร มองให้เห็นจุดเด่นจุดเสียของเขา แล้วกำหนดเป็นเนือหาของเพลง เอามาทำให้ 
เมื่อวิเคราะห์ตรงนี้ไต้แล้ว ก็มาคุยก้นบนโต๊ะประชุม ว่าอยากไต้อย่างไร ระดมความคิดก้นหลายๆ 
คน เพลงชุดนี้ จะเป็นอย่างไร แล้วให้การบ้านไปทำแล้วกลับมาดูก้นว่าใช้ไต้ไหม ไม่ไต้ก็ต้องแล้ 
ล้าลูกทุ่งทำอะไรก้นบนโต๊ะแบบนี้ ลูกทุ่งจะไต้เกิดก้นอีกเยอะ ที่ลูกทุ่งมันถอยหลังแล้วสตริงเขา 
เดินหน้าก็!พราะลูกทุ่งเรายังเป็นอย่างนี้ (ช ัยย ันต ์ช ูตระก ูร3 1 กรกฎาคม 2540)

การทำงานร่วมกับบริษัทอโซน่าทำให้ลพบุรีริตนัต้องเรียนรู้เพื่อปรับกระบวน 
การสร้างสรรต์ผลงานเพลง,ให้เช้าก้น สิ่งที่เห็นไต้ชัดก็คือ เพลงชุด “อือฮือหล่อจัง’, ของพุ่มพวง 
ดวงจันทร์ ก ็เน ้นไปที่การสร้างภาพลักษณ์ เพื่อให้เป็นไปตามแนวความคิดที่ถูกวางไว้ให้เป็น 
ผู้หญิงสมัยใหม่ ที่สวยมีเสน่ห์ และกล้าแสดงออก แล้วก็มีแนวเพลงประเภทเดียวก้นนีตามออกมา 
อีกอย่างต่อเนื่อง แนวคิดก้าวหน้าของ ลพ บุรีรัตน์ ส่วนหนึ่งจึงมาจากการเรียนรู้จากอโซน่านีเอง

...คนที่วาง Concept พุ่มพวง คือ คุณชัยยันต์ปีจจุบันอยู่ BBM ตอนนันเขาอยู่ใน 
ทีมของอโซน่าผมถือว่าเป็นโรงเรียนๆ หนึ่ง ที่ให้ความรู้ สิ่งที่ทำๆ ก้นอยู่ตามค่ายเพลงต่างๆ ทุก 
ว ันน ี้เม ื่อ  10ปีที่แล้ว (2528) อโซน่าเขาทำตรงนี้แล้ว แสดงว่า ลาหน้าเขามา 1 0 ปี แม้แต่รูปปก 
เทปของอโซน่าจะสวยกว่าหลายๆ ค่าย ส่วนตัวเราเองก็สามารถปรับตัวมาไต้ เมื่อก่อนเขียนคำ
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กลางๆ พอเขียนๆไปๆ เราก็สังเกตว่าเอาเพลงอะไรมาเชียร์ บางอย่างเขาไม่ชอบเขาก็บอกเรา เช่น 
‘ครูงวดนี้เพลงนากับควายเยอะจัง, เราก็พัฒนาตัวเองอยู่ตลอดเวลา (ลพ บุรีรัตน์ ,สัมภาษณ์, 
8 มกราคม 2540)

ความสำเร็จในยุคทองของลพ บุรีรัตน์ จึงมิได้อาศัยเพียงสูตรสำเร็จ ลพ-เอนก- 
พุ่มพวงที่จริงสูตรสำเร็จนี้ควรจะเป็น ลพ-เอนก-พุ่มพวง-ชัยยันต์ เนื่องจาก ลพ บุรีรัตน์นันมี 
ความคิดในเรื่องการตลาดอยู่แล้ว การประพันธ์เพลงที่คำนึงถึงผู้พีงอยู่เสมอ เมื่อเขามาทำงานร่วม 
กับ นักการตลาดที่เก่งอย่างชัยยันต์ ชูตระกูร จึงทำให้แนวทางการทำงานลงร่องกันทำนองเคียวกับ 
ร่องเสียงของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ที่ถูกโฉลกกับเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ถึงแม้ว่าผลสำเร็จของ
ลพ บุรีรัตน์ อย่างต่อเนื่องกับพุ่มพวง ดวงจันทร์ จะทำให้เขามีฐานะที่คีจนไม่ต้องอาศัยค่ายเทป 
เพื่อความอยู่รอดอย่างในช่วงเริ่มด้น แต่ธุรกิจแผ่นเสียงและเทปนี้ ยังมีอิทธิพลต่อแนวโน้มของ 
แนวเพลงในตลาดเพลงลูกทุ่งอย่างมาก เนื่องจากค่ายเทปลูกทุ่งส่วนใหญ่ ยังมีลักษณะที่ขาดความ 
คิดสร้างสรรค์นิยมแห่ทำอะไรตามๆ กัน เมื่อเห็นค่ายใดทำออกมาแล้วประสบความสำเร็จ สิ่งนีก็ 
กระทบต่องานเพลงของลพ บุรีรัตน์ ทำให้มีงานแต่งเพลงใหม่ๆ เข้ามาน้อย ในขณะที่เพลงเก่าๆ 
ของเขาที่เคยโด่งตังก็ม ีผ ู้ช ื้อลิขสิทธิไปผลิตชำเป็นจำนวนมากโดยเฉพาะเมื่อพ ุ่มพวง เสียชีวิต 
เพลงที่พุ่มพวงเคยร้องไว้ก็มีค่ายเทปชีอไปให้นักร้องใหม่ๆ ร้อง เพราะค่ายเทปต่างๆ หวังที่จะ 
เกาะกระแสความนิยมของพุ่มพวง ดวงจันทร์ เพื่อให้เทปขายได้

อีกวิธีหนึ่งที่ค่ายเทปนิยมใช้คือ สร้างนักร้องหญิงเลียนแบบ พุ่มพวง ดวงจันทร์ 
จ้าง ลพ บุรีรัตน์ มาแต่งเพลง แต่ในกรณีนีเป็นไปได้ยาก สำหรับบริษัทเทปขนาดเล็กที่มีทุนน้อย 
เพราะ ลพ บุรีรัตน์ ตั้งเงื่อนไขขายเพลงยกชุดในราคาแพง แล้วผู้ลงทุนจะยังด้องไปเสี่ยงทุ่มงบ 
ประมาณส่งเสริมการขายหรือทำโปรโมชั่น ซึ่งไม่แน่ว่าผู้พีงจะรู้จักและยอมรับเพียงใด ทำให้
บริษัทเทปส่วนหนึ่งเลือกที่จะชื้อเพลงจากนักประพันธ์ที่ลอกเลียนแบบแนวเพลงสองแง่สองงาม 
ของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งมีราคาถูก และไม่ต้องซือยกชุด
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ถึงแม้ว่าการตังเงื่อนไขกับค่ายเทปของ ลพ บุรีรัตน์ จะทำให้เขามีงานเพลงใหม่ 
น้อยลง แต่ก็เป็นการช่วยรักษาภาพลักษณ์ครูเพลงระดับแนวหน้าไว้ ไม่ให้ตกตํ่าไปกว่าในยุคของ 
พุ่มพวง เพราะจะมีแต่ค่ายเทปขนาดใหญ่ที่จะกล้าลงทุนซื้อเพลงของเขาไปผลิตผลงาน และนั่น 
ก็คือโอกาสที่ ลพ บุรีรัตน์จะได้ร่วมงานกับ นักร้อง นักเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความสามารถ 
สูง และมีช ่องทางการส่งเสริมการขายท ี่พอเพ ียงท ี่จะทำให้ผลงานเพลงเป ็นท ี่ร ู้จ ักของผู้พ ัเง 
อย่างเช่น บริษ ัทนิธิทัศน์โปรโมชั่น ที่นำลพ บุรีรัตน์ไปแต่งเพลงใหม่ให้กับนักร้องหญิงใน
ค่ายอย่างไพจิตร อักษรณรงค์ และพิมโพยม เรืองโรจน์ อยู่หลายชุด เงื่อนไขการขายเพลง
ยกชุดนียังเป็นการยกระดับตัวเองซึ่งเป็นด้นตำรับเพลงลูกทุ่งสองแง่สองง่ามสองไม่ให้1!ปปะปน 
กับนักลอกเลียนที่ทำให้แนวเพลงที่เขาริเริ่มไว้กลายเป็นเพลงลามกอนาจารอีกด้วย

การที่ลพ บุรีรัตน์ จะรักษาตัวรอดได้อย่างสวยงามในวงการเพลงลูกทุ่ง จึงต้อง 
คำนึงถึงปีจจัยที่จะมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงอย่างธุรกิจแผ่นเสียงและเทป โดยต้อง 
ปรับตัวอยู่ตลอดเวลาเพื่อสร้างดุลยภาพของการมีปฎิสัมพันธ์กับปีจจัยนี้ให้ได้

(ข) ธุรกิจสื่อสารมวลชน

โ ด ย ธรรมชาติแล้ว สื่อมวลชนที่สามารถเผยแพร่ผลงานเพลงที่เป็นสื่อทางเสียงได้ 
อย่างครอบคลุม ก็คือ สื่อวิทยุกระจายเสียง และสื่อโทรทัศน์ สำหรับสื่อวิทยุกระจายเสียงนั่น ได้ 
เข้ามาเกี่ยวข้องกับเพลงลูกทุ่งมาตังแต่ยุคเริ่มด้นของเพลงลูกทุ่ง และต่อมาก็ได้มาเป็นช่องทาง 
สำหรับธุรกิจแผ่นเสียงและเทปในการเผยแพร่โฆษณา ผลงานเพลงซึ่งนิยมใช้กันอย่างกว้างขวาง 
โดยเฉพาะในวิทยุคลื่น A.M. ซ ึ่งเป็นคลื่นเพลงลูกทุ่งมาตลอด ความสัมพันธ์ของธุรกิจวิทยุ 
กระจายเสียงกับธุรกิจแผ่นเสียงและเทป ก็พัฒนาขึ๋นจากการไหว้วานนักจัดรายการให้ช่วยเปิด 
เพลงมาเป็นการจ้างเปิด ระบบคิวไปจนกระทั่งเข้ามาซื้อเวลาจัดรายการเสียเอง

ส่วนสื่อโทรทัศน์นั่น ในยุคที่ผ่านมา ก็!ริ่มมีบทบาทในการถ่ายทอดผลงานเพลง 
ลูกทุ่งมากขึ๋น เมื่อธุรกิจแผ่นเสียงและเทปเกิดการขยายตัว จนมีการแข่งขันกันสูง สื่อโทรทัศน์จึง
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ถูกมาใช้เป็นช่องทางโฆษณาควบคู่กับสื่อวิทยุกระจายเสียง โดยบริษัทเทปทั้งหลายจะต้องลงทุน 
ก ันอย่างมากเพ ื่อให ้ผลงานเพลงไต้เผยแพร่ออกไปสู่ผ ู้พ ัเงให ้ไต ้มากท ี่ส ุด โดยเฉพาะในสื่อ 
โทรทัศน์ที่สามารถเข้าถึงประชาชนแทบทุกครัวเรือนทั่วประเทส'ในการเผยแพร่แต่ละครั้ง ดังท่ี 
จำรัส วิบูลวรกุล นักจัดรายการเพลงลูกทุ่งทางวิทยุ ซึ่งหันมาทำรายการเพลงลูกทุ่งทางโทรทัศน์ 
ด้วย ไต้กล่าวถึงบทบาทของสื่อโทรทัศน์ที่มีต่อธุรกิจเทปเพลงลูกทุ่งว่า

. . .ท ี ่หันมาทำทีวีด้วย เพราะรู้ว่าวิทยุถึงจุดอิ่มตัวแล้ว วิทยุสถานีหนึ่งฟิงไต้ไมก่ี่  

จังหวัด ล้าทีวีเกี่ยวนีออกไปครั้งหนึ่งไปทั่วประเทศ และยังเห็นภาพด้วย ดีกว่าคุ้มค่ากว่า เพราะ 
ตอนนีทีวีเป็นสื่อที่จำเป็นจะต้องมีทุกครอบครัว จึงมาทำรายการเพลงลูกทุ่งในทีวี ก็ทำลักษณะ 
เดียวกับวิทยุสมัยก่อน ในป็จจบันรายการเพลงทางโทรทัศน์เกือบทุกรายการ 90% จะต้องเป็น 
เพลงให้โปรโมทจากบริษัทต่างๆ รายการจะเป็นมิวสกิวิดีโอมาให้เราเปิดเพลงโน้นเพลงนี้ เหลือ 
ประมาณ 10% ที่เราจะเปิดตามใจเรา ความเป็นอิสระก็ต้องลดลงเมื่อเป็นธุรกิจรับจ้างโฆษณา 
ปิจจุษันนี้ค่าโปรโมทเพลง 1 เพลงทางทีวี เวลากลางวัน 1 เพลง พร้อมกับสปอตเพลง 30 วินาที 
โดยมากมิวสิกวิดีโอจะมาคู่กับสปอต เป็นเงิน 30,000 บาท ถ้าตอนดึกๆ ก็ประมาณ 1,000 บาท 
ค่าเช่าเวลาครั้งและ 100,000 บาท มีรายไต้ดีกว่าทำวิทยุอีก รายการทีวีบางรายการเจ้าของค่ายเพลง 
เขาเช่าทั่งชั่วโมงต้องเป ิดแต่ศ ิลปินในค่ายของเขาส่วนของเรารับทุกค่ายเป ิดโอกาสให้ค ่ายเล็ก 
เผยแพร่ หมอลำก็ไต้สตริงก็ไต้(จำรัส วิบูลวรกุล, สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2540)

จะเห็นไต้ว่าช่องทางท่ีเพลงลูกทุ่งจะไปถึงผู้ทั!งโดยผ่านทางส่ือมวลชนหลักอย่าง 
วิทยุและโทรทัศน์น้ัน ป้จจุบันไต้กลายเป็นเคร่ืองมือของธุรกิจแผ่นเสียงและเทป ซ่ึงผูกขาดโดย 
อำนาจเงินทุนที่จะซื้อสื่อโดยใช้วิธีการส่งเสริมการขายที่แนบเนียนกว่าการทำสปอตโฆษณา 
กล่าวคือ สำหรับส่ือวิทยุก็อาศัยการเปิดเพลงโดยผู้จัดรายการซ่ึงมีภาพลักษณ์ท่ีเป็นผู้ท่ีมีความเห็น 
น่าเช่ือถือทางต้านการดัดเลือกเพลง อันเป็นภาพลักษณ์ท่ีติดมาจากนักจัดรายการเพลงรุ่นเก่า ซ่ึง 
เป็นผู้เลือกสรรผลงานเพลงท่ีมีคุณภาพมาเสนอด้วยตนเอง ในส่วนของส่ือโทรทัศน์ก็มีการผลต 
มิวสิกวิดีโอมาเป็นส่ือในการโฆษณาผลงานเพลงท่ีสามารถนำเสนอในฐานะท่ีเป็นเนือหาของ 
รายการอันทรงประสิทธิภาพในการสร้างความเป็นดารา หรือ ความเป็นตัวแบบ (Idol) ให้กับผู้ชม
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พุ่มพวง ดวงจันทร์ ก็ถูกสร้างให้เป็นแม่แบบของนักร้องหญิงของวงการเพลงลูกทุ่งในยุคใหม่ได้ก็ 
ด้วยอิทธิพลของดังกล่าว ดังท่ีคุณชัยยันต์ ชูตระถูร ผู้ท่ีป้นพุ่มพวง ดวงจันทร์ 'ใด้กล่าวไว้ว่า 
“‘พุ่มพ-วง ดวงจันทร์ เป็นลูกทุ่งคนแรกท่ียอมออกทีวีอย่างเต็มท่ีแล้วดัง ชุดแรกก็มาอัดท่ีช่อง 5 ก็ 

เกิดไอเดียกับช่างเทคนิคท่ีช่อง 5 ว่ามันเชย ล้ายังทำเช่นน้ีเลยเอาวิดีโอท่ีอัดจากห้องส่งเอามาทำ 
พูดได้อย่างเต็มปากว่า พุ่มพวง ดวงจันทร์ เป็นนักร้องคนแรกในเมืองไทย ท่ีโฆษณาเป็นวิดีโอ 
ออกทางทีวี” (สัมภาษณ์ ,31 กรกฎาคม 2540)

อย่างไรก็ตาม ค่าใช้จ่ายสำหรับการส่งเสริมการขายผ่านเนือหารายการทางวิทยุ 
และโทรทัศน์มีอัตราที่สูง ทำให้ธุรกิจแผ่นเสียงและเทปขนาดใหญ่และมีเงินลงทุนสูงเท่านัน ท่ีจะ 
มีโอกาสซื้อสื่อมาเป็นเครื่องมือได้ แม้กระนี้นก็ยังต้องดัดเลือกผลงานเพลงเพียงไม่กี่เพลงที่คาดว่า 
จะได้รับความนิยมจากผู้ชม ผู้พีงมาทำการส่งเสริมการขาย ลพ บุรีรัตน์ เองก็ตระหนักในข้อนี จึง 
ตั้งเงื่อนไขในการขายผลงานเพลงแบบยกชุด เพื่อให้ไนเพลงชุดหนึ่งหากจะมีการส่งเสริมการขาย 
แล้ว เพลงของเราก็จะได้รับการหยิบยกขึ้นมาทุกดรัง และด้วยเงื่อนไขดังกล่าว ทำให้ผู้ที่จะ 
สามารถลงทุนซื้อ!พลงยกชุดไปได้ส ่วนใหญ่ม ักจะเป็นค่ายเพลงขนาดใหญ่ที่ม ีศักยภาพในการ 
ครอบครองสื่อมวลชนได้อย่างกว้างขวาง “ที่ลพ บุรีรัตน์ ดังไม่ใช่เก่งกว่าชาวบ้านแต่เป็นเพราะ 
เงื่อนไขที่ผมให้คุณเอา!พลงไป 12 เพลง แล้วทำเพราะยังไงคุณก็ต้องเชียร์เพลงผม”(ลพ บุรีรัตน์ 
สัมภาษณ์ ,25 ธันวาคม 2539)

3.2 ปีจจัยภายในของนักประพันธ์เพลง

3.2.1 สถานภาพทางสังคมของ ลพ บุรีรัตน์
3.2.2 ความรู้และทักษะในการประพันธ์เพลง
3.2.3 ทัศนคติของนักประพันธ์เพลง
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3.2.1 สถานภาพทางสังคมของ ลพ บุรีรัตน์

การสร้างสรรค์ผลงานเพลงท่ีประสบความสำเร็จอย่างต่อเน่ือง ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ 
มีงานประพันธ์เพลงจากบริษัทเทปต่างๆ เข้ามาเป็นจำนวนมากนับพันเพลง ตลอดช่วงเวลาของ 
ธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ มีสถานภาพทางสังคมท่ีสูงข้ึน ส่ิงท่ีเห็นได้ 
ชัดเจน อย่างแรกก็คือ ฐานะทางเศรษฐกิจท่ีดีข้ึน ท่ีมาจากรายได้จากขายผลงานได้เป็นจำนวน 
มาก และ สามารถต้ังราคาสูงข้ึนเร่ือย  ๆ ซ่ึงเป็นท่ียอมรับจากบริษัทเทปต่าง  ๆ ท่ีประจักษ์ในความ 
สามารถ ในการประพันธ์เพลง ซ่ึงแสดงให้เห็นอำนาจต่อรองท่ีสูงข้ึนของ ลพ บุรีรัตน์ ในการ 
ตกลงแบ่งปิน ผลประโยชน์จากผลงานเพลง โดยเฉพาะอย่างย่ิงหลังจากประสบความสำเร็จกับ 
เพลง “กระแซะเข้ามาชิ” ซ่ึง อยู่ในชุด “อ้ือฮือหล่อจัง” ได้ทำให้อำนาจต่อรองของลพ บุรีรัตน์ 
มากข้ึนจนถึงจุดท่ีไม่มีบริษัทเทป ใดจะเอาเปรียบได้อีก

.. .บริษัทอโชน่าซื้อเพลงไปชุดหนึ่งเราก็ทุ่มเทไปแทบตายมีแต่เพลงดีๆ เพราะเรา 
ต้องการจะสร้างชื่อเสียงแต่เขาไม่คิดเช่นนั้นเขารู้ว่าเพลงดีก็เอามาแบ่งครึ่งในชุด “สาวนาสั่งแฟน” 
ที่จริงเป็น'ของศิริ,นทรา นิยากร ทั้งชุด พอทำดนตรีเสร็จเขาก็แบ่งครึ่งหนึ่งไปให้พุ่มพวง ส่วน 
คิรินทราไปได้เพลง “หลงมนต์คนเอาไ เอ็ม” สัญญาซื้อขายก็ต้องเป็นของอโซน่ามีกติกาหยุมหยิม 
สัญญาฉบับที่แล้วเป็นอย่างหนึ่งฉบับต่อมาพออ่านๆ ไปมีอะไรเพิ่มขึ้นมาอีก ที่จ้องจะเอาเปรียบ 
เรา เลยตั้งเงื่อนไขของเราบ้าง ว่า หนึ่ง ต้องใช้สัญญาของสมาดมดนตรีแห่งประเทศไทย ถือเป็น 
สัญญากลางซึ่งไม่เข้าข้างใคร สอง ต้องขึ้นราคาเพลงจาก 4,000 บาท เป็นเพลงละ 5,000 บาท 
สาม ซื้อเพลงไปแล้วห้ามแยกชุดต้องออกทังชุด ถ้าเพลงดังแล้วจะแยกไปทำไม่เป็นไร เงื่อนไขนี 
ตั้งขึ้นตั้งแต่ปี 2527 แต่เขาไม่ยอมจึงหยุดทำให้อโชน่าไปปีหนึ่ง ปีนั้นพุ่มพวงถึงจะเจ๊งจนกำลังจะ 
เลิกวง ปี 2528 อโซน่าจึงเรียกเราเข้าไปทำโดยยอมตามเงื่อนไขของเราในชุด ‘อือฮือหล่อจัง, เป็น 
จุดเริ่มต้นที่เราดังโดยเป็นชื่อเราคนเดียว (ลพ บุรีรัตน์,สัมภาษณ์ 8 มกราคม 2540)

จะเห็นได้ว่า สถานภาพของนักประพันธ์เพลงในมุมมองของธุรกิจเทปเพลง ยัง 
ข ึ้นอยูก่ ับความสำเร็จของงานเพลงที่ทำออกมาถ้าหากทำแล้วเพลงไม่ดัง ชุดต่อไปบริษัทเทปก็จะ
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เอานักประพันธ์คนอื่นมาทำแทน แต่ผลงานของ ลพ บุรีรัตน์ ทำได้ประสบความสำเร็จและยังเป็น 
ความสำเร็จอย่างต่อเนื่อง ดังจะเห็นได้ว่า ผลงานของ ลพ บุรีรัตน์ ทั้งที่ประพันธ์ให้กับพุ่มพวง 
ดวงจันทร์ ประสบความสำเร็จทุกชุดจนถึงชุด “ขอให้รวย” ที่เป็นชุดสุดท้ายก่อนที่พุ่มพวง
ดวงจันทร์ จะเสียชีวิตในปี พ.ศ.2535 ทั้งนี้ก็ด้วยความสามารถในการประพันธ์เพลงประกอบกับ 
เงื่อนไขการขายเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ที่จะประกันได้ว่า ผลงานของเขาจะได้รับการส่งเสริมจาก 
บริษัทเทป เพราะเป็นผลงานของเขาแต่ผู้เคียว

สถานภาพทางสังคมที่ส ูงขึ้นส่วนหนื่งมากจากภาพลักษณ์การเป็นนักประพันธ์ 
เพลงที่คีในสายตาของศิลปินร่วมวงการเพลงและวงสังคม เนื่องจากการทำงานเพลงที่ผ่านมาถึง 
ลพ บุรีรัตน์ มุ่งสร้างสรรค์ผลงานที่มีกุณค่าทางศิลปะ มีเนื้อหาที่จรรโลงสังคมมาโดยตลอด ถึงแท้ 
ว่าจะมีเพลงที่ล่อแหลมไปท้างเพื่อความสำเร็จในการขาย อย่างเพลงในชุด “อ ื้อเอหล่อจัง” ก็มี 
เพลง “สยามเมืองยิ้ม” ที่เป็นเพลงระดับแนวหน้าคนอื่นๆ จะเห็นได้จากการได้รับรางวัลเกียรติยศ 
ต่างๆ และได ้ร ่วมก ิจกรรมอ ันม ีเก ียรต ิร ่วมก ับศ ิลป ินระด ับแนวหน ้าอย ู่ม ิได ้ขาด เช ่นเม ื่อ 
วันที่ 12 กันยายน พ.ศ.2532 ได้รับรางวัลเพลงดีเด่น จากงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยครั้งที่ 1 
จำนวนสองรางวัลจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี “สาวนาสั่งแฟน”
ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์ และเพลง “เข้าเวรรอ” ขับร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ วันที่ 
7 กรกฎาคม พ .ศ .2534 ได้ร ับรางวัลเพลงดีเด ่นในงานกึ่งสตวรรษเพลงลูกท ุ่งไทยภาด 2 
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในเพลง “สยามเมืองยิ้ม” ขับร้อง 
โดย พุ่มพวง ดวงจันทร์ วันที่ 20 ตุลาคม 2533 ซึ่งเป็นวันครบรอบ 90 พรรษาของ
สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนี ได้รับเกียรติที่ได้แต่งเพลงถวาย ซึ่งจัดทำโดยกองทัพบก ใน 
เพลง “นำพระท ัยสมเด็จย่า” ขับร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์ วันที่ 18 กันยายน 2537 ได ้รับ 
พระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในงาน
“กึ่งศตวรรษเพลงลูกท ุ่งส ืบสานคุณค่าว ัฒนธรรมไทย” จากการเป ็นผู้ประพันธ์ทำนองเพลง 
“พลบคํ่า” พระราชนิาทเธ์ในสมเด็จพระเทพรัตวเราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ขับร้องโดย 
ยอดรัก สลักใจเพลง“ทรงมหาเสน่ห์” ขับร้องโดยลัดดาวัลย์ ประวัติวงษ์และเพลง“แบ่งคนละครึ่ง” 
ข ับ ร้องโดยยอดรัก สลักใจ (สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2537)



เมื่อลพ บุรีรัตน์ ได้รับสถานภาพครูเพลงแล้ว ทำให้มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน 
เพลงโดยเฉพาะในเรื่องภาษา ถึงแม้ว่า ลพ บุรีรัตน์ จะมีความโดดเด่น ด้วยลีลาการใช้ภาษาที่ 
ค่อนข้างหวือหวามาตลอด พอมาในระยะหลังๆ ที่ได้รับการยกย่องจากคนที่ทำงานในแวดวง 
วัฒนธรรมไทย เขาจึงต้องระมัดระวังในการใช้ภาษาเพื่อมิให้เป็นคนทำภาษาวิบัติ

. ..เดี๋ยวนี้เราจะทำอย่างแต่ก่อนไม่ได้ เมื่อก่อนเรายังไม่มีชื่อเสียง จะใส่คำอะไรไป 
ก็ได้ ไม่มีใครว่า แต่ตอนนี้เราจะเลี่ยงคำตลาดๆ สร้างคำบัญญัติคำขึ้นมา เราต้องอธิบายเขาให้ได้ 
อย่างเพลง ‘สยามเมืองยิ้ม, มาพังตอนนี้เรารู้สึกเขินหู ‘คนเย็นใจซื่อได้ชื่อว่าไทย, ตอนที่แต่งเรามี 
ความรู้สึกว่าจะต้องมีคำว่าร้อนอยู่ต่อไป ‘ร้อนมาจากไหน ชาติใดไม่เคยหวงห้าม, แทนที่จะใช้อีก 
คำก็ได้เป็น ‘ใจเย็นใจซื่อได้ชื่อว่าไทย, แต่ตอนนั้นเรารั้นจะเอาแบบนี้ก็ทำไป (ลพ บุรีรัตน์ . 
สัมภาษณ์ , 8 มกราคม 2540)

หลังจากประสบความสำเร็จกับงานเพลงร่วมกับ พุ่มพวง ดวงจันทร์ ต่อเนื่องกัน 
เป็นระยะเวลาที่ยาวนาน ถึงพุ่มพวง ดวงจันทร์ จะเสียชีวิตไปแล้ว ก็ไม่ได้ทำให้ชื่อเสียงของ 
ลพ บุรีรัตน์ ตกตํ่าลงไปแต่อย่างใด ผลงานเพลงของเขากลับกลายเป็นที่ด้องการของธุรกิจเทป 
เพลงลูกทุ่งกว้างขวางยิ่งขึ้นกว่าเดิม เนื่องจาก ลพ บุรีรัตน์ ได้รับการคาดหมายจากบริษัทเทปต่างๆ 
ว่า เป็นนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งมือหนึ่งโดยเฉพาะแนวเพลงสำหรับบักร้องลูกทุ่งหญิง ลพ บุรีรัตน์ 
จึงยังมีงานประพันธ์ในแนวนี้เข้ามามาก และมีจำนวนไม่น้อยที่ชื้อเพลงที่พุ่มพวง ดวงจันทร์ เคย 
ร้องไปให้นักร้องใหม่ร้อง โดยคาดหวังว่าเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จะทำให้ดังได้แบนพุ่มพวง 
“เขาจะเอาแบบพุ่มพวงนั่นแหละ เพราะเราทำให้พุ่มพวง ดังอยู่เรื่อยๆ เขาเลยคิดว่าเราแต่งเพลง 
ผู้หญิงดัง ก็เลยมีแต่นักร้องหญิงมาให้แต่ง วงการเพลงลูกทุ่งมันก็เป็นอย่างนีชอบทำตามกระแส,, 
(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์ , 11 กันยายน 2540)

ตราบใดที่วงการเพลงลูกทุ่งยังยึดเอาแนวเพลงลพ - พุ่มพวง เป็นแนวความคิด 
หลักในการสร้างผลงานเพลงให้กัน นักร้องหญิง และยังมีการนำเพลงเก่าของ ลพ บุรีรัตน์ มาผลิต 
ซาอย่างสมํ่าเสมอ สถานภาพของลพ บุรีรัตน์ ก็ยังดงเป็นนักประพันธ์!พลงแนวหน้าของวงการ 
เพลงลูกทุ่งต่อไป ด้งที่ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ได ้ย ืนย ันถึงสถานภาพของตน!องท ี่ลอยตัวจากการ 
เปลี่ยนแปลงขึ้นลง ของวงการเพลงลูกทุ่งในยุคปีจจุบัน
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...ความรุ่งเรืองและความซบเซาของวงการเพลงลูกทุ่งมันเป็นเรื่องเฉพาะบุคคล 
ตอนที่เขาว่ากันว่าวงการลูกทุ่งรุ่งเรือง เช่น สมัยที่สายัณห์ สัญญา เขารุ่งเรืองก็รุ่งเรืองอยู่ที่สายัณห์ 
คนเดียว เลยเหมาว่าวงการลูกทุ่งมันดี มันคีก็เพราะสายัณห์ กับ ยอครัก เท่า‘นั้นเอง คนที่ไม่ดังก็คือ 
จนเหมือนกัน ตอนที่เขาว่า ลพ บุรีรัตน์ รุ่งเรืองมากในสมัยที่ พุ่มพวง ดังคนอื่นๆ ก็ยังซบเซาอยู่ 
พอพุ่มพวงเสีย คนเขาก็ว่าลูกทุ่งกำลังจะหายไป ผมก็เถียงกับเขาว่าไม่หาย เพียงแต่ว่าเพลงใหม่เขา 
ไม่ได้เกิดเท่านันเอง ถ้าหายผมก็คงแย่ไม่มีใครซื้อเพลงผม แต่ตอนนี้ก็ยังมีงานท่าอยู่รุ่งเรืองหรือ 
ตกตํ่าจ ึง เป็นเรื่องเฉพาะคน กนที่ขายเพลงได้ก็ดัง คนที่ไม่มีกินเขาก็บอกว่าแย่ เพลงเก่าก็มีคนมา 
ซือ เพลงใหม่ผมก็ท่าอยู่เรื่อยๆ (ลพ บ ุร ีร ัตน ์,ส ัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

3.2.2 ความรู้และทักษะในการประพันธ์เพลง

จากการท่างานในธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งมากว่า 2 0 ปี เขาได้ใช้ความรู้และ 
ทักษะในการสร้างสรรค์ผลงานที่ม ีเพ ื่อตนเองสามารถอยู่รอด และพัฒนาตนเองให้เช้ากับการ 
เปลี่ยนแปลงของยุคสมัย โดยเฉพาะในช่วงปี 2527 เป็นตนมา การต่อสู้ของ ลพ บุรีรัตน์ มิได้ท่า 
ให้ตัวเขาอยู่รอดได้เท่านั้น ยังส่งผลไปสู่ความอยู่รอดของวงการเพลงลูกทุ่ง ท่ามกลางกระแสเพลง 
ปีอปแนวสตรัง แนวร็อค ซึ่งเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีของชาติตะวันตก ที่กำลังทะลักเช้าสู่วงการ 
เพลงไทยและกำลังเป็นที่นิยมของผู้พีงมากขืนเรื่อยๆ ความรู้และทักษะของลพ บุรีรัตน์ ที่ใช้ใน 
เวลานั้จะต้องท่าอะไรที่มากกว่า การประพันธ์เพลงให้ไพเราะงดงามมีศิลปะ แต่จะต้องปรับตัวให้ 
ท ันสมัยทั้งรูปแบบและเนื้อหาของเพลง ซ ึ่งอาศัยความรู้ท ี่จะผสมผสานศิลปะสมัยใหม่อย่าง 
เพลงปีอบเขากับเพลงลูกทุ่ง โดยผนวกเช้ากับซั้งเชิงในทางธุรกิจเพื่อปรับตัวให้เช้ากับการท่างาน 
ในระบบค่ายเพลงที่ต้องการผลิตงานที่มีคุณภาพมากขึ้น

(ก) ความรู้

ส ำห ร ับ ความ ร ู้ท ี่น ำม าใช ้ใน กระบ วน การส ร ้างส รรค ์ผลงาน เพ ลงใน ย ุคน ื้ 
สามารถพิจารณาตามองค์ประกอบของกระบวนการสื่อสารได้ดังต่อไปนื้
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- ความรู้ในเรื่องผู้ส ่งสาร นั่นคือ ลพ บุรีรัตน์ รู้จักตนเองว่ามีความสามารถ 
มีความถนัด มีชุดเด่นหรือจุดค้อยอย่างไร ขณะเดียวกันก็ต้องประเมิน นักประพันธ์เพลงคนอื่นๆ 
ที่เป็นคู่แข่ง ในลักษณะ “รู้เขารู้เรา” เพื่อเป็นข้อมูลในวางกลยุทธ์การประพันธ์เพลง ตั้งแต่การ 
สร ้างผลงานเพลงท ี่จะใช ้เป ็นต ัวช ุโรงของแต ่ละช ุด ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงแนวเพลงจังหวะ 
สนุกสนาน เนือหา มีอารมณ์ขัน ชึ๋งเพลงในแนวนี้ไค้ผ่านการผลิตชาจนพัฒนาเป็นเอกลักษณ์ที่ 
แสดงความเป็นตัวของ ตัวเองของ ลพ บุรีรัตน์ ไค้ดีที่สุค ทำให้งานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ มีความ 
โดดเด่นออกมาจากงาใเของนักประพันธ์เพลงคนอื่นๆ และเป็นการหลีกเลี่ยงข้อเปรียบเทียบกัน 
ระหว่างนักประพันธ์เพลงด้วยกัน ในเมื่อ ลพ บุรีรัตน์ ถูกมองว่าเชี่ยวชาญเพลงสนุกสนาน กับ 
ชลธี ธารทอง ที่ถนัดแนวเพลงหวานซึ้ง ก็จะเปรียบเทียบไม่ไค้ว่าใครเก่งกว่าใคร ถึงแม้ว่า
ลพ บุรีรัตน์ จะไค้รับการยกย่องว่าเป็นนักประพันธ์ระดับแนวหน้าก็ตาม แต่เขาก็ตระหนักดีว่าเขา 
ไม่ใช่คนเก่งที่สุคในวงการเพลง ตัวอย่างเช่น ความสามารถในการสรรหาคำมาแต่งเพลงไค้มาก 
มาย ซึ่งเป็นชุดเด่นของลพ บุรีรัตน์ แต่ตัวเขากล่าวว่า “นอกจากผมแล้ว คนที่ประยุกต์ศัพท์แสงไค้ 
เก่ง  ๆ ก็มีอีก เช่น กานท์ การุณวงค์ เรื่องนี้เขาเก่งกว่าผมอีก” (ลพ บุรีรัตน์ , สัมภาษณ์ , 8 มกราคม 
2540)

ด้วยเหตุนี้ ลพ บุรีรัตน์ จึงต้องสร้างเงื่อนไขการขายเพลงที่ผู้ซื้อต้องเหมายกทั้งชุด 
เพื่อประกันผลสำเร็จของผลงานเพลงและชื่อเสียงของตน

...ผมบอกกับค่ายเพลงหลายๆ ค่ายว่าผมไม่ใช่นักแต่งเพลงที่เก่งเป็นอัจฉริยะที่จะชี้ไค้ 
ว่าเพลงนีเพลงนั่น จะต้องตัง ที่ผมจะต้องให้เอาทังชุดนี เพราะใน 10-12 เพลง ผมจะมีเพลงที่ 
หลากหลายแล้วแตคุ่ณจะชอบเลือกเพลงไหนไปเชียร์ เพราะว่าเพลงที่ผมคิดว่าดี คุณบอกว่าไม่ดีก็ 
มี เพลงผมดี แต่คุณบอกว่าเพลงของเด็กคนนันดีกว่า ล้าเอาของผมไป 2 เพลง ชื่อของ ลพ บุรีรัตน์ 
ไปติดอยู่มุมตลับแล้ว คุณไปเชียร์เพลงของที่ ลพ บุรีรัตน์ ตังไม่ใช่ว่าเก่งกว่าชาวบ้านุ แต่เป็น 
เพราะเงื่อนไขที่ผมใหคุ้ณเอาเพลงไป 12 เพลง แล้วทำเพราะอย่างไรคุณก็ต้องเชียร์เพลงผม 
(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์ ,25 ธันวาคม 2534)



การขายเพลงยกชุด จะทำให้ไม่เกิดข้อเปรียบเทียบ เมื่อมีนักประพันธ์คนอื่นๆ มี 
งานร่วมอยู่ในชุดเดียวกัน แต่ทุกคนไม่มีทางที่จะถูกหยิบผลงานมาโฆษณาได้หมด เพลงจึงไม่ได้ 
รับการตัดสินอย่างเป็นธรรมจากผู้ท ัเง ถ้าหากงานของลพ บุรีรัตน์ไม่ถูกหยิบยกขึนมาโฆษณา 
ภาพที่ออกมาจะกลายเป็นว่า ลพ บุรีรัตน์ แต่งเพลงสู้คนอื่นไม่ได้ และจะยิ่งเป็นผลเสียต่อชื่อเสียง 
มากกว่าน ี้ ถ ้าหากค ู่แข ่งท ี่ด ังกว ่าเป ็นน ักประพ ันธ ์ม ือใหม ่ไร ้อ ันด ับ วิธีขายยกชุดนียังทำให้ 
ลพ บุรีรัตน์ ยังคงโดดเด่นอยู่ได้ เพราะไม่ต้องไปเปรียบเทียบกับนักประพันธ์เพลงชันนำที่มีพัมือ 
ไม ่แพ ้ก ัน  และยังหลีกเล ี่ยงจากการปนเป ีอนจากนักประพันธ์เพลงรุ่นหลังท ี่ลอกเล ียนเพลง 
สองแง่สองง่ามของ ลพ บุรีรัตน์ แต่มักจะหนักไปทางลามกอนาจาร ที่ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ ถูกเข้าใจ 
ผิดบ่อยครั้ง นักลอกเลียนเหล่านี้มักจะเสนอขายงานในราคาที่ถูกกว่ามาก ถ้าหากไม่แยกงานออก 
มาเป็นของตัวเองทั้งชุด ก็มีโอกาสที่งานลอกเลียนเหล่านี้จะเข้าไปปะปนก็จะทำให้ลพ บุรีรัตน์ 
เสื่อมเสียชื่อเสียงได้

- ความรู้เรื่องตัวสาร ตลอดระยะเวลา 30 ปี ของการเป็นนักประพันธ์เพลง
ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ได้สั่งสมความรู้มาอย่างเต็มที่ในการสร้างตัวสารให้ออกมาเป็นเพลงลูกทุ่งอย่าง 
ผู้ชำนาญการ ทั้งในด้านรูปแบบและเนือหา สิ่งที่ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ เป็นนักประพันธ์เพลงระตับ 
แนวหน้าได้ อยู่ที่การไม่หยุดนั้งที่จะประยุกต์เอาความร้ที่มีอยู่มาพัฒนางานเพลงลูกทุ่งให้สามารถ 
ส ื่อความหมายกับผู้ป ิงอยู่ในสภาพบริบทของสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปได้ โดยลักษณะรูปแบบ 
และเนึ๋อหาของ!พลงลูกทุ่งที่กำเนิดขึ๋นมานั้น ก็เป็นการผสมผสานระหว่างรูปแบบและเนื๋อหาของ 
เพลงารั้นบ้านและแนวดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากตะวันตกอยู่แล้ว ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาเพลง 
ลูกทุ่งก็มีลักษณะที่เปิดกว้างต่อการผสมผสานแนวเพลงจากชาติต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นชาติตะวันตก 
หรือตะวันออก อันเป็นลักษณะที่ยืดหยุ่นต่อทิศทางการเปลี่ยนแปลงของ ผู้ปิงเพลงลูกทุ่งในยุค 
ของข้อมูลข่าวสาร ซึ่งมีโอกาสได้เปิดรับรูปแบบของดนตรี ตลอดจนเนือหา สาระที่เปีนความรู้ 
และประสบการณ์ จากสื่อใหม่ๆ ในฐานะ ผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งในยุคของข้อมูลข่าวสารและผู้ 
ท ี่ได ้ช ื่อว ่าเป ็นศ ิลป ินจะต้องเป ็นผ ู้นทางความคิดให ้ก ับผ ู้ฟ ้งได ้ผลงานจึงจะได้ร ับการยอมรับ 
ลพ บุรีรัตน์ จึงต้องเป็นผู้ที่ขวนขวายหาความรู้จากสื่อต่างๆ และสังเกตเก็บข้อมูลจากกลุ่มคนที 
เปิดรับความทันสมัยได้เร็วกว่าคนอื่นๆ ได้แก่ กลุ่มวัยรุ่นที่ชอบไปอยู่ตามศูนย์การค้า
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...ประสบการณ์ได้มาจากสิ่งรอบข้าง สังคมเด็กๆ เราก็ต้องไปดูเวลาลูกๆ ไปนั่ง 
กินไอศกรีม ตามศูนย์การค้า ก็ไปนั่งกินกับลูกไปนั่งลูพวกเด็กวัยรุ่นเขาพูดกัน สัานวณที่เด็กเขา 
พูดมันไม่เหมือนที่เราพูด มีเพลงอยู่เพลงหนั่ง ก็คือ เอาคำที่วัยรุ่นพูดกัน ‘อือฮือหล่อจัง, เพลงน,น 
ไม่มีเรื่องราวอะไรแต่มีจุดเด่นคือคำพูดกับอารมณ์ของวัยรุ่น ความเป็นจริงที่ผู้หญิงมันกล้าที่จะ 
บอกชมผู้ชายว่าหล่อ สมัยก ่อนถ้าผ ู้หญ ิงพ ูดแบบนี้ม ันผ ิดปกติ (ลพ บ ุร ีร ัตน ์, ส ัมภาษณ์, 
24 กุมภาพันธ์ 2540)

ล ักษ ณ ะการผล ิตต ัวสารใน เพ ลงของ ลพ บ ุร ีร ัต น ์ แสดงให ้เห ็น ถ ึงความพ ยายามท ี่

จ ะล ด ช ่อ งว ่า งค ว าม ร ู้ท ี่ส ะท ้อ น อ ย ู่ใน งาน ศ ิล ป ะ ท ี่ไ ด ้ช ื่อ ว ่า เป ็น ข อ งช าว ช น บ ท ห ร ือ ข อ งช น ช ัน ล ่า ง  

ใ ห ้ก ล า ย ม า เป ็น ง า น ท ี่ไ ด ้ร ับ ก า ร ย อ ม ร ิบ จ า ก ม ว ล ช น ท ุก ร ะ ต ับ ช ัน  ผ ล ง า น เพ ล ง ล ูก ท ุ่ง ข อ ง  

ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ต ั้งแต ่ช ุด “ อ ื้อ ฮ ือ ห ล ่อ จ ัง ,, ท ี่แต ่งให ้พ ุ่มพวง ด วงจ ัน ท ร ์ เป ็นด ้นมา สามารถพ ิจารณ า 

ได ้ว ่า เป ็น ว ัฒ น ธรรมมวลชน  (popular culture) กล ่าวค ือ  ลพ บ ุร ีร ัต น ์ ร ู้จ ัก ไข ้ระบ บ ส ัญ ล ักษ ณ ์ใน  

การส ื่อความห มายไปย ังมวลชน อย ่างแพ ร ่ห ลาย โดยใช ้อ ัตล ักษ ณ ์ (identity) ของค วาม ท ัน สม ัยท ี่ 

ท ุกชน ช ั้น แสวงห ามาเป ็น ต ัว เช ื่อม โยงท ุกชน ช ัน เข ้าไว ้ด ้วยก ัน

- ความรู้ในเรื่องสื่อ พุ่มพวง ดวงจันทร์ ในฐานะนักร้องคู่บารมีของ ลพ บุรีรัตน์ 
เป็นนักร้องเพลงลูกทุ่งรุ่นแรกๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยสื่อมิวสิกวิดีโอทางโทรทัศน์หลังจากที่มี 
นักร้องลูกทุ่งจำนวนมาก เข้าสู่วงการภาพยนตร์ แสดงให้เห็นว่า เพลงลูกทุ่งได้พัฒนามาถึงยุคที 
นอกจาก “ขายเสียง,, แล้ว ยังขายภาพลักษณ์ของนักร้องผู้ถ่ายทอดผลงาน ลพ บุรีรัตน์ ก็ตระหนัก 
ถึงปรากฎการณ์นี้ว ่า ป็จจัยที่นำไปสู่ความสำเร็จนัน มิใช่มาจากการที่ผลงานเพลงส่งเสริมให้ 
นักร้องประสบความสำเร็จเพียงฝ่ายเดียว แต่เพลงยังต้องมีหน้าที่สนับสนุนภาพลักษณ์ของนักร้อง 
ให้เป็นที่ชื่มชมของประชาชน ในลักษณะเป็นดาราที่สามารถดึงดูดผู้พีงมาซือผลงานเพลง

. ..ผ ม ท ำให ้บ ร ิษ ัท อ โช น ่าป ี 2528 เขาค ่อนข ้างลำย ุค เพ ราะเป ็น ค น ท ำม ิวส ิกว ิด ีโอ  
เป ็น พ ว ก แ ร ก ๆ  ค ่าน ิยม ม ัน อย ู่ท ี่ห น ้าท ีว ี แล ้วล ้า เพ ลงช ุด ไห น ไม ่ได ้ออก ท ีว ีข ายยากไม ่เห ม ือน เม ื่อ  
ก ่อ น ท ี่น ัก ร ้อ งไม ่กล ้า  ออกท ีว ี กล ัวช ื่อ เส ียงตก ห น ้าต าไม ่ด ีย ิ่งไม ่กล ้าออ ก  เด ียวน ีด ้องออกท ีว ีไม ่ 
อย ่างน ั้น ข ายไม ่ได ้ (ลพ บ ุร รีัตน์, ส ัมภาษณ ์, 24 ก ุมภาพ ัน ธ ์ 2540)
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ในการร่วมงานกับพุ่มพวง ดวงจันทร์ ลพ บุรีรัตน์ ได้ผลิตผลงานที่แดกต่างๆไป 
จากที่ผ่านมา ชึ๋งจากที่เคยนำเอาลีลาการร้องของนักร้องเป็นที่ตั้งแล้วแต่งเพลงให้กับนักร้องผู้นัน 
อย่างสอดคล้อง เช่น ผ่องศรี วานุช ยอดรัก สลักใจ สายัณห์ สัญญา จุดเริ่มด้นของความสำเร็จร่วม 
กันระหว่าง ลพ บุรีรัตน์ และพุ่มพวง ดวงจันทร์ ในชุด “อือฮือหล่อจัง,, เป็นการเขียนเพลงเพื่อ 
สร้างภาพลักษณ์ของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ให้เป็นแบบอย่างของผู้หญิงหัวลำสมัย กล้าแสดงออกทัง 
ทางด้านการกระทำ โดยการแต่งกายทันสมัยแบบชาวเมืองหลวง และความคิดที่กล้าบอกความ 
ต้องการของตนเองแม้ในเรื่องความรัก แต่ลพ บุรีรัตน์ก็ประยุกต์เข้ากับลีลาการร้องและเนือหาใน 
แบบฉบับของแม่เพลงพี่นบ้านได้โดยสามารถนำเสนอทางสื่อภาพและเสียงได้อย่างสอดคล้องกัน

- ความรู้ในเรื่องผู้รับสาร ลพ บุรีรัตน์ รู้ว่าการประพันธ์เพลงให้ประสบความ 
สำเร็จนั้น จำเป็นต้องสนองตอบความต้องการของผู้พังในตลาดเป็นหลัก ในยุคที่ประพันธ์เพลง 
ให้พุ่มพวง ดวงจันทร์นั้น ลพ บุรีรัตน์ ต้องการนำเสนอ ความแปลกใหม่ทันสมัย ลพ บุรีรัตน์ ก็ได้ 
ตระหนักว่า สภาพของผู้รับสารอยู่ในช่วงของการเคลื่อนย้ายจากชนบทเข้าสู่เมือง ในขณะที่ใน 
ชนบทก็ได ้ร ับ  ความเจริญจากเม ืองที่แพร่เข ้ามาจากภาคเกษตรกรรมมายังภาคอุตสาหกรรม 
การเคล ื่อนย ้ายเข ้าหาก ันของท ั้งสองภาคก ่อให ้เก ิดการผสมกลมกลืนก ันระหว่างว ัฒนธรรม 
คฝชนบทก็พร้อมที่จะเปิดรับสัญลักษณ์ใหม่ๆ ที่แสดงออกถึงความทันสมัย พร้อมกันนันก็ยัง 
ถวิลหาความเป็นชนบท ซึ่งเป็นรากเหง้าของตนเอง ดังท่ี ลพ บุรีรัตน์ ได้ วิเคราะห์เกี่ยวกับผู้พัง 
เพลงลูกทุ่งไว้ว่า “สำหรับผู้พังเพลงลูกทุ่ง คงจะแบ่งเป็นต่างจังหวัดกับกรุงเทพฯ ไม่ได้ เพราะ 
ต ่างจังหวัดก็เข ้ามาอยู่ในกรุงเทพฯ คนที่จะซื้อเพลงลูกทุ่งก็คือคนกลุ่มนั้เท่านั้นเอง ตอนนีมัน 
ชักไม่ห่างกันแล้ว เพราะ เดี๋ยวนี้เขาไม่พังวิทยุกันแล้ว เขาออกเป็นมิวสิกวิคืโอ บ้านนอกที่ห่างตัว 
เมืองออกไปก็มีทีวีทุกบ้าน จึงรับได้พร้อมกันหมด เราจึงไม่ต้องเจาะจงว่าเขียนให้คนบ้านนอกไม่ 
ได้เขียนให้คนในกรุง,, (สัมภาษณ์ ,8 มกราคม 2540)

การผล ิต ผลงาน เพ ลงของ ลพ บ ุร ีร ัต น ์ จ ึงม ีล ัก ษ ณ ะผ สม ผ สาน ระห ว ่างร ูป แ บ บ  

แ ละ เน ื้อ ห าท ี่ส น อ งต อ บ ท ั้งค วาม เป ็น ค น ช น บ ท แ ละค วาม เป ็น ค น เม ือ งข อ งผ ู้ร ับ ส าร  ด ังจะเห ็น ได ้ 

จากงาน เพ ลงของพ ุ่มพ วง ควงจ ัน ท ร ์ท ี่ม ีท ั้งล ีล าแ บ บ เพ ลงสต ร ิงอย ่าง !พ ลง “ กระแซะเข ้ามาช ิ,, ที่



ทำให้ผู้ฟงไม่รู้สึกเชยหรือเสียหน้า ล้าจะชื้อไปฟ้ง และเพลง “กระแซะเข้ามาชิ” เอง ก็มีการใช้ 
ถ ้อยคำที่เป ็นลักษณะของลูกทุ่ง และยังมีเพลงที่มีลีลาลูกทุ่งแท้อยู่ในชุดเดียวกัน ที่สามารถให้ 
อรรถรสในแบบชนบท ได้เป็นอย่างดีอย่างเพลง “นอนพังเครื่องไฟ” การที่ตอบสนองต่อกลุ่มผู้พัง 
ในลักษณะนี้ทำให้เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ มีตลาดเป็นมวลชน เป็นการทำให้เพลงของเขาสามารถ 
เข้าถึงตลาดชนชั้นกลางที่เกิดมาจากการเข้ามาทำงานในภาคอุตสาหกรรม ซึ่งนับว่าเป็นตลาดที่มี 
คำลังชื้อสูง และเติบโตอย่างต่อเนื่อง

(ข) ท ักษะ

•ทักษะในการประพันจ์ นอกจากทักษะการประพันธ์ร้อยกรอง ทักษะการใช้คำ 
เพื่อสื่อความหมายและทักษะทางดนตรีที่เป็นสิ่ง จำเป็นที่ใช้ในการประพันธ์เพลงลูกทุ่งโดยทั่วไป 
แล้ว ลพ บุรีรัตน์ ยังพัฒนาทักษะมาเพื่อรองรับกลยุทธ์ใหม่ในการสร้างนักร้องด้วยภาพลักษณ์ที 
ทำให้พุ่มพวง ดวงจันทร์ เป็นดาราอย่างสมบูรณ์แบบ นั่นคือ ลพ บุรีรัตน์ ต้องทำ หน้าที่เสมือน 
ผู้เขียนบทให้ พุ่มพวง ควงจันทร์ เป็นผู้แสดงโดยดึงเอาลักษณะความฉะฉาน เจ้าคารมคมคาย 
แบบแม่เพลงพื่นบ้านสุพรรณบุรี บ้านเกิตของ พุ่มพวง มาอยู่ในร่างของสาวทันสมัยทั่งทางด้าน 
รูปลักษณ์และแนวความคิด ทักษะที่ลพ บุรีรัตน์ ดึงมาใช้ในการนี้ ได้แก่ การเขียนเพลงให้เข้ากับ 
ลักษณะเฉพาะด้วของนักร้อง อย่างเช่นเคยทำให้ ยอดรัก สลักใจ สายัณห์ สัญญา ประหนึ่งว่าเป็น 
คำที่เร ียงร้อยจากใจผู้ถ ่ายทอดเพลงโดยตรง สำหรับการเขียนเพลง ให้พุ่มพวง ดวงจันทร์นั่น 
เทคนิคที่ทำให้เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ กลายเป็นภาษาพูดที่สอดคล้องกับลักษณะของพุ่มพวง ดวง 
จันทร์ นั้น ได้แก่ การใช้สำนวนที่มีทั่งลักษณะทันสมัย และเป็นผู้นำสำนวนแปลกๆ ที่ไม่เคยมี 
ผู้ใช้ในการแต่ง เพลงมาก่อน การใช้สำนวนที่มีทั่งลักษณะทันสมัย เช่น ในเพลง “หนูไม่รู้” มีการ 
ใช้คำสแลง ซึ่งเป็นที่เข้าใจแพร่หลายแล้ว “ขอโทษที โทษที โทษที ที่ไปสีคนมีเจ้าของ ขอโทษที 
เกือบจะดีตราจอง เขาปาวร้องว่าเขาโสดชิงชิง” ความทันสมัยของคำเกิดจากสำนวนพูดทีกระชับ 
ใช้คำว่า “โทษที” แทนคำว่า “ขอโทษ” และปะปนกับคำสแลงที่สื่อความได้กระชับอย่างคำว่า “สี” 
แทนที่จะใช้คำว่า “เกี้ยวพาราสี” หรือ “จีบ” การใช้คำว่า “ชิงชิง” แทนความหมายของ ความ 
บริสทธิ'ผดผ่อง ใหม่สะอาด เป็นด้น
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สำหรับลักษณะการเป็นผู้นำสำนวนแปลกๆ มาใช้เพื่อเป็นการสร้างประสบการณ์ 
ใหม่ให้กับผู้นำเพลงลูกทุ่ง แม้ว่าจะเป็นการนำเอาสำนวนที่มีมาแต่ดั้งเดิมมาใช้ แต่ก็เป็นการนำ 
เสนอวิธีการประยุกต์ใช้ที่แปลกใหม่สำหรับภาษาเพลงลูกทุ่ง เช่น สำนวนเปรยบเทียบที่นำมา 
เรียงร้อยเพื่อเช ิญชวนให้ชายมาสนใจในเพลง “กระแซะเข้ามาซิ” ซึ่งเป็นเพลงที่มีเนื้อหาที่
สะท้อนให ้เห ็นถึงการกล้าแสดงออกทั้งทางด้านการกระทำและความคิดของผู้หญ ิงสมัยใหม่ 
หัวก้าวหน้า ที่เป็นส่วนผสมของสัญลักษณ์ที่แสดงความเป็นชาวไทยพื้นบ้าน เช่น “ลูกกระท้อน 
หนา ล้าจะให้หวาน ค่อยๆ ทุบรับทาน หวานขึ้นมาได้” “ลูกไก่ในกำมือ” “เชืองดังแมวง่วงนอน 
ในกุฏิ” “คนมือแปขูดมะพร้าวนิ บีบกะทิเมื่อไร จะได้มัน” “เจาะไข่แดง” และสัญลักษณ์ของความ 
ทันสมัยจากถ้อยคำ เช่น “มาดก็น่าล้น ทุ่นก็เจู๋'งแจ๋ว”

ก าร ส ร ้า งค ว าม น ่าส น ใจ ให ้ก ับ ผ ล งาน เพ ล งอ ีก อ ย ่า งห น ึ่ง ก ็ค ือ ก าร น ำ เอ าล ัก ษ ณ ะ  

เด ่นๆ ของเพ ลงพ ื้น บ ้าน ม าป ระย ุก ต ์เช ้าก ับ ล ัก ษ ณ ะท ี่ท ัน สม ัยข องด น ต ร ีแ ละต ัวน ัก ร ้อ ง  ซ ึ่ง เป ็น ท ี 

ยอมร ับ  เห ม ือน การน ำเอาแฟ ช ั่น ย ้อน ย ุค กล ับ มาสร ้างความ แปลกให ม ่ สำหร ับผ ู้ท ัเงร ุ่น ใหม ่ท ี่ไม ่เคย 

ส ัม ผ ัส ม าก ่อ น  ใน ข ณ ะท ี่ส าม ารถ ส ร ้างอรรถ รสสำห ร ับ ลน ร ุ่น เก ่าท ี่เค ยซ าบ ช ึงก ับ เพ ลงพ ืน บ ้าน ให ้ 

ส น ุก สน าน ไป ได ้ก ับ ร ูป แ บ บ ท ี่เช ้าก ับ ย ุค สม ัย  ล ักษ ณ ะของเพ ลงพ ื้น บ ้าน ท ี่ลพ  บ ุร ีร ัต น ์ น ำมาใช ้จะม ี 

อย ู่สองล ักษ ณ ะ ล ักษณ ะแรก ค ือการ เอาร ูป แบ บ การแต ่งค ำประพ ัน ธ ์แบ บพ ืน บ ้าน มาใช ้ ต ัวอย ่าง 

เช ่น เพลง “ ห ัวใจว ้า เห ว ่” ท ี่ได ้น ำเอาแบบอย ่างมาจาก เพ ลงฉ ่อยหร ือ เพ ลงอ ีแชว

สร้อย ... ญวณยาเอ๊ย ญวนยาเหล่ 
จะพึ๋งคนหนุ่มก็กลุ้มใจแท้ 
จะพึ่งคนหนุ่มก็กลุ้มใจแท้ 

จะซ ื้อเปลญวน เอ ๊ยไอ ้ท ี่ห ย ่อน ๆ 
ราคาของเปล น ั่น ม ัน ก ็คง ไม ่แพง 
ทรวดทรงองค์เอวนี่ก็ไม่เหลวไม่เละ 
เพิ่งเริ่มวัยหวาน มาเมื่อวานนีเอง 
ถ้าใครไฟแรง มาซิรารับแกว่งเปล

หัวใจว้าเหว่ไม่รู้จะเร่ไปหาใคร 
จะพึ่งคนแก่ไม่รู้จะแย่ตอนไหน 
จะพึ่งคนแก่ก็กลัวคนแก่ตายไว 
จะซื้อเปลมอญ เอ ๊ยเอามานอนแกว่งไกว 
แต ่เร ื่องคน แกว ่ง น ี่ซ ิจะหาท ี่ไหน 

ไม่ถึงกับถอดหล่อนเผละนี่สนใจหรือไม่ 
ออเซาะไม่เก่ง แต่ร้องเพลงพอได้ 
โอ้ละเหยโอ้ละเห่ หายว้าเหว่ไวๆ ... หรือเพ
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เพลงตักแตนผูกโบว์ ที่มีสร้อยเพลง “ตักแตนโยงโข่ง ผูกโบว์ทัดดอกจำปา หนุ่มๆ กระชุ่มกระชวย 
นุ่งกางเกงขาก๊วย แบกไหสุรา” ก็หยิบยืมมาจากบทลูกคู'ของลำตัด เป็นต้น ลักษณะที่สอง คือ การ 
เอาลูกเล่น มุขตลก ที่มักจะพูดในเรื่องทางเพศ แบบสองแง่สองง่าม ของเพลงพนบ้านมาใช้ในการ 
ประพันธ์เพลงลูกทุ่ง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของลพ บุรีรัตน์ ที่ไต้รับการกล่าวขวัญมากที่สุด จนถือไต้ 
ว่า ลพ บุรีรัตน์ เป็นต้นตำหรับเพลงลูกทุ่งแบบสองแง่สองง่ามแต่การนำเสนอมุขตลกเช่นนี้ เป็น 
เรื่องที่ล่อแหลม เพราะเพลงลูกทุ่งจะต้องเผยแพร่ทางสื่อมวลชนแต่เทคนิควิธีสองแง่สองง่าม ก็ 
สามารถเปลี่ยนเรื่องลามกให้กลายเป็นเรื่องขำขันไต้อย่างแนบเนียนโดยการเขียนเรื่องให้ไปทาง 
อ่ืน แต่ผู้พังก็ยังสามารถรับร้ไต้ในเรื่องที่แฝงอยู่ ตัวอย่างเช่น เพลง “เชื่อโบราณ” ที่นำเอาการส่ง 
เสียงร้องคราง เวลาที่ผู้หญิงมีอารมณ์ทางเพศมาเป็นมุขตลกของเพลง โดย ลพ บุรีรัตน์ ไต้ให้คำ 
อธิบายว่1

...ถ ้าเราจะเข ียน เร ื่อง “ คราง”  เราก ็เข ียนให ้น ่าร ักไต ้ 

ค ืน น ัน ค ืน เด ือน แรม  ฟ ้าเต ิมแต ่มพร ั่งพราวด ้วยดาวน ้อย 

ลมพ ัด เย ็น ห น ่อยๆ  แต ่ท ำไมหน าวไม ่ถอยช ักท ี 

ค ิดถ ึงค ุณ ยายข ้างบ ้าน  ท ่าน บ อก  เบราณ กล ่าวอ ้าง ...

ตรงน ีเร าก ็ผ ล ัาค วาม ร ับ ผ ิด ช อบ ให ้ค น โบ ราณ ไป ,ท ั้งๆท ี่โบราณ ไม ่เคยพ ูด  

... ถ ้า เจ ็บ ท ่าน บ อกให ้คราง ถ ้าห น าวท ่าน บ อกให ้คราง

ลองท ำด ูบ ้าง เอะก็หายล ี ต ั้งแต ่เป ็น สาวพ ราวพ รรณ หน าวท ุกว ัน  ฉ ันครางท ุกท ี 

บ างค ืน น อน ครางถ ี่ๆ  ครางอย ่างน ี้คร ึ่งป ีแล ้วค ุณ  (โอ ย ...) ...

(ล พ บ ุร ีร ัต น ์,ส ัม ภ า ษ ณ ์,  8 มกราคม 2540)

ในเพลงนี้ การครางที่เขียนไปคือครางเพราะอากาศหนาว แ ต ่เส ียงที่พ ุ่มพวง 
ครางออกมาจริงๆ ผู้'พังก็สามารถรับรู้ไต้'ว่า ไม่ใช่ ก็จะเกดความขบขัน ลักษณะเช่นนี ยังพบได้ใน 
เพลงที่เน้นความสนุกสนาน แทบทุกเพลง เช่น เพลง “ผู้ชายในพัน” ที่มีท่อนหนึ่งที่ว่า “เด็ดลอก 
ลำดวน ส่งให้ด้วยชิ เสียบหูให้ตั้งหลายหน เสียบหล่นเสียบหล่นตังห้าหกที ...) ก็จะใช้การ
เส ียบด อ ก ไ ม ้ท ัด หู เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แทนการมีเพศสัมพันธ์ หรือเพลง “ทีเด็ดพุ่มพวง” ที่ว่า
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‘ฯ1น้าผาก!,ปีนล้านๆๆแล้วพี่” ซึ่งเนื้อหาโดยรวมจะพูดถึงการตีราคาตัวของพุ่มพวงถ้ามีใครจะมา 
ขอแต่งงานต้องจ่ายแพงมากเฉพาะหน้าผากก็เป็นล้านบาทแล้ว แต่ก็แฝงเรื่องทางเพศจากความเชื่อ 
ที่ว่า ความกว้างของหน้าผากผู้หญิง จะบ่งบอกขนาดของอวัยวะเพศ

การใช้มุขตลก สองแง่สองง่าม ในเพลงของ ลพ บุรีรัตน์แสดงให้เห็นถึงความ 
เข ้าใจในแก่นของเพลงพื้นบ้านอย่างแท้จริง โดยการใช้สัญลักษณ์ต่างๆ ที่เป็นเรื่องธรรมดา 
แต่สามารถทำให้ผู้ทัเงต้องคิดไปเอง จึงจะเกิดความสนุก ซึ่งแตกต่างโดยสินเชิงกับนักแต่งเพลงที่ 
ลอกเลียนแนวเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งใช้ถ้อยคำลามก สื่อความหมายอย่างโจ่งแจ้ง

...ความลามกกับเพลง เรื่องของเพลงมันจะมีเรื่องนี้ทังนั้น แต่ต้องมีศิลปะในการ 
เรียบเรียง การแต่ง การบัง ใช่มันหมายความอย่างนั้นจริงๆ แต่ต้องไม่พูดให้โจ่งแจ้ง เพลง'โปีก็ต้อง 
มีศิลปะในการโปี เจตนาเราต้องการพูดถึงอะไร แต่ต ้องมีการบัง เหมือนเพลงผู้ชายในฝน 
‘เสียบหล่นๆ’ ผมพูดอย่างว่าขึ้นมาแล้ว ลามกไหม เราพูดถึงความน่ารักเข้ามาบังความลามก นี่คือ 
เพลงโปีของ ลพ บุรีรัตน์ เหมือนโปีแด่เอาผ้าปิดไว้บางส่วน เพราะถ้าโปีจริงๆ ไม่มีใดรอยากดู 
ไม่ล้นมีบางคนพยายามเลียนแบบ แต่เขามองไม่ออกว่าเพลงโปีของ ลพ บุรีรัตน์ เป็นอย่างไร 
อย่างเพลงที่เขาบอกว่า ... แฟนใครไม่เห็นจะมีป้ายบอก ประเดี๋ยวแ ม ่ ‘เอา, ชะหรอก ... ที่เขา 
โฆษณากันอยู่ทุกวันนี้ (ลพบ ุร ีร ัตน ์,ส ัมภาษณ ์.8 มกราคม 2540)

การนำเอาล ักษณ ะเล ่นของ!.พ ลงพ ื้นบ้านมาใ ช ้ นั้นสามารถพิจารณาในอีกแง่หน ึ่ง  

ว่าเป็นการผลิตซาทางวัฒนธรรมโดยการเลือกสรรเอาสิ่งที่ดีที่มีอยู่แล้วในวัฒนธรรมไทยนำกลับ 
มาสร้างสรรค์ให้เก ิดผลงานในรูปแบบใหม่ การถ้าวไปสู่ความทันสมัยของลพ บุรีรัตน์ จึง 
ก้าวหน้าอย่างมีรากเหง้า

ทักษะในการผลิตชาอีกอย่างหนึ่งของ ลพ บุรีรัตน์ ก็คือ การผลิตชำ โดยมีพืนฐาน 
มาจากผลงานเก่าของตนเอ3 เพื่อเป็นการตอบสนอง การผลิตผลงานทีละมากๆ เพื่อขายเป็นชุด 
การผลิตชำ จะต้องใช้ทักษะอย่างสูงที่จะทำให้ผลงานเกิดความหลากหลายเทคนิคทีลพ บุรีรัตน์ 
นำมาใช้ในการผลิตชา ผลงานของตนทำไปหลายลักษณะ เช่น การใช้เถ้าโครงเรืองจากเพลงเก่า 
มาเปลี่ยนรายละเอียดใ'น เร ือ่งเป ล ี่ย น ทำนองใหมี ก็จะไถ้เพลงใหม่ขึ้นมาอีกอย่าง เช ่น เพลง
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“ตกใจหมดเลย” ซึ่งประพันธ์ให้ไพจิตร อักษรณรงค์ ร้องในปพี.ศ. 2537 ก็จะมีโครงเรื่องเช่น 
เดียวกับเพลง “ผู้ชายในฝืน” ซึ่งเป็นเรื่องของหญิงสาวที่ยังไม่มีคู่แล้วฝืนในเรื่องเกี่ยวกับผู้ชาย 
ผิดกันตรงที่ว ่า เพลงผู้ชายในฝืนจะฝ ืน เห็นผู้ชายจริงๆ แต่ตกใจหมดเลย จะฝืนเห็นงู ซึ่งเป็น 
สัญลักษณ์หมายถึงผู้ชาย จนตกใจตื่นเหมือนกัน

นอนหลับอยู่ในห้องนอน ก็มีที่นอนกับหมอนข้างใบเดียว 
ไม่เดยมีใครข้องเกี่ยว และนอนคนเดียวมาหลาย  ๆปี 

เมื่อฝืนเรื่องป้อง  ๆ ว่างูมันจ้องจะกัดนิ้วชี้
เอามือคลำไม้ ไม้ก็ไม่มี คลำอีกทีถึงเจอะคุณเอย 
ตัวเราเองก็กอดหมอนข้างอยู่ นึกว่ากอดงูเข้าแล้วเอย 

คลำ  ๆ ไปต๊กกะใจโหมะเลย นึกว่างูไงต๊กกะใจโหมะเลย  ๆ
ฝืนไปเจอกับงู เชิญหมอคู มาทักให้ทายให้ 
หมอลูก็ทายยกใหญ่ แต เ่รื่องถูกใจใริ่งนั้นทายเรา 
ท่านทายว่าฝืนว่าเจองู ต้องเจอ!นึอถู่ รูปร่างหล่อเหลา 
ทันใดอารมณ์ชักเริ่มเหงา  ๆ งูจะเข้าฝืนอยู่เรื่อยเลย 
งูในฝืนก็น่ารักน่าใคร่ แต เ่จอทีไรต๊กกะใจบ่อยเลย 
เจอทีไรต๊กกะใจโหมะเลย ไม่ทราบเป็นไงต๊กกะใจโหมะเลย ๆ

ภารนำเอาทรัพยากรเพลงเก่าที่มีอยู่เป็นจำนวนมาก มาลัดแปลงทำให้ลพ บุรีรัตน์ 
สามารถประพันธ์เพลงใหม่ออกมาได้ตลอดเวลา โดยที่ไม่ให้ผู้พังรู้สึกซาซาก การผลิตชำบางครัง 
ก็เก ิดจากความต้องการของทางค่ายเพลงเอง ที่ต้องการจะอิงกระแสความนิยมที่กำลังโต่งลังอยู่ 
แล้ว เพลงใหม่ลังไปพร้อมๆ กัน โดยเพลงที่แต่งใหม่ ก็จะต้องมีเนื้อหาที่เชื่อมโยงต่อเนื่องจาก 
เพลงเก่า ที่สังเกตเห็นไต้ตั้งแต่ ชื่อเพลง เช่น เมื่อเพลง “กระแซะเข้ามาซิ” ลังก็จะตามมาด้วยเพลง 
“ห่างหน่อยถอยนิด” เพลง “หนูไม่รู้” ที่ตามมาด้วยเพลง “หนูไม่เอา” แต่เพลงเหล่านี ลพ บุรีรัตน์ 
จะแต่งคำร้องและทำนองใหม่หมด และจะประพันธ์ ตามเพียงแค่เพลงเดียว เพื่อไม่ให้เพลงชำกัน 
จนเกินไป ลังที่เป็นกับเพลงจำพวก Mega Dance ที่ทำนองเดียาร้องกันไต้ทังค่าย หรือ ในแบบ 
เพลง “รักน้องพร” ที่มีคนแต่งตามกันจนเต็มตลาด



การผลิตซํ้าอย่างต่อเนื่องโดยมีทักษะในการสร้างสรรค์เท่ากับเป็นการต่อยอดของ 
ความรู้และทักษะของ ลพ บุรีรัตน์ ให้มีการพัฒนาต่อไปได้ไม่จำกัดจนกลายเป็นแนวเพลงที่มี 
เอกลักษณ์ประจำตัวที่ทำให้น ักแต่งเพลงรุ่นหลังหลายคนลอกเลียนแบบไป นอกจากนันการ 
ผลิตซาของ ลพ บุรีรัตน์ ยังมีส่วนช่วยเน้นยำภาพลักษณ์ที่สร้างขึ้นสำหรับ นักร้อง ผู้ถ่ายทอด 
ผลงานของเขาอย่างพุ่มพวง ดวงจันทร์ ได้อีกทางหนึ่ง โดยเฉพาะเพลงที่มีณือหาแสดงความเป็น 
สาวเจ้าเสน่ห ์ เย้ายวนใจชาย ที่ถูกสร้างสรรค์ออกมาอย่างต่อเนื่อง อย่าง “กระแซะเข้ามาซิ” 
“ ถอยห่างอีกนิด” “หนูไม่รู้” “หนูไม1เอา” ทำให้ผู้พังติดตากับภาพเย้ายวน ของพุ่มพวงดวงจันทร์ 
แม้กระทั่งเพลงเหล่านี้จะมีนักร้องคนอื่นร้องก็ไม่สามารถลบภาพของพุ่มพวง ออกไปได้เลย

3 .2 .3  ท ัศ น ค ต ิข อ ง น ัก ป ร ะ พ ัน ธ ์เ พ ล ง

(ก) ท ัศ น ค ต ิต ่อ ต น เ อ ง

ในชีวิตการเป็นนักประพันธ์เพลง เพลงของลพ บุรีรัตน์ ที่ได้รับ ความนิยมนัน 
มีอยู่หลากหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นเพลงเศร้าลึกซึ้งกินใจ เพลงเสียดสีสังคม เพลงสร้างสรรค์ 
สังคม รวมถึงเพลงสนุกสนาน ตลกขบข้น เขาจึงมองตนเองว่าเป็นนักประพันธ์เพลงที่มีความ 
สามารถสูงในการประพันธ์เพลงได้อย่างไม่จำกัด ถึงแม้ว่าหลังจากผลงานชุด “อื้อฮือหล่อจัง” เป็น 
ด้นมาเขาได้รับการกล่าวขวัญถึงรี!มือในการแต่งเพลงสองแง่สองง่าม ก็มิได้เปลี่ยนแปลงทัศนคติ 
ที่มีต่อลักษณะการ(ปีนนักประพันธ์เพลงของตน แม้ว่าตลาดจะดาลหวังที่จะได้เพลงสองแง่
สองง่ามจากเขามากกว่าเพลงประเภทอื่น

...ม ันกลายเป ็นรูปน ีเพราะตัว ลพ บ ุร ีร ัตน ์ เคยร้องเพลงตลก พอมีเพลงที ่
ลพ บุรีรัตน์ แต่งปีบ จะต้องเป็น ‘เรื่องอย่างนินี้, ในตลับหนึ่งเราไม่ได้มีแต่เพลงประเภทนี มีเพลง 
เพราะตั้งครึ่งหนึ่งบังเอิญเขาไม่เอามาเชียร์ เขาจะขายเพลงอย่างนี้ เพลง ‘น้องรักพี่มากเกินไป, 
‘นอนพังเครื่องไฟ, ก็ไม ่โปี ถ้าเราจะโปีอย่างเดียว เพลง ‘คนอกหักพักบ้านนี้, ก็ไม่เกิดสิ พอเรา 
เขียนเพลงเพราะๆ ดังขึ้นมา เขาก็ต้องแปลกใจว่า ลพ บุรีรัตน์ เขียนเพลงอย่างนีดังด้วยหรีอ 
(ลพ บุรีรัตน์ ,สัมภาษณ์ ,8 มกราคม 2540)
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เพื่อที่จะรักษาภาพลักษณ์ในการเป็นนักประพันธ์เพลงตามทัศนคติของเขาไว้มิให้ 
ไปปะปนกับนักประพันธ์เพลงที่พยายามลอกเลียนแบบเพลงสองแง่สองง่าม แต่กลับมีลักษณะ 
ลามกอนาจารมากเกินไป ลพ บ ุร ีร ัตน ์ จึงใช้วิธีขายผลงาน!,พลงยกชุด เพื่อให้ตนสามารถ 
แสดงออก ซึ่งความสามารถได้อย่างครบทุกด้าน หลีกเลี่ยงการถูกรวมเป็นหนึ่งในสมาชิกของ 
ผู้แต่งเพลงทำลายคุณค่าของเพลงลูกทุ่ง

นอกจากน ี้ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ยังมีทัศนคติว่าตนเองได้ก้าวมาถึงในอุดของการเป็น 
ครูเพลงที่สามารถทำให้เพลงประสบความสำเร็จได้รับการยอมรับทั่วทั้งวงการ จึงมีความเชื่อมั่น 
ในความสามารถของตนและต้องการอิสรภาพในการสร้างสรรค์ผลงานให้เป็นไปตามที่ตนเอง 
ต้องการ เมื่อได้รับความไว้วางใจให้ผลิตผลงาน ลพ บุรีรัตน์ ต้องรักษาชื่อเสียงของตนเองไว้ 
ลักษณะการทำงานที่มาจากทัศนคติดังกล่าว ของ ลพ บุรีรัตน์ จึงมีลักษณะเป็นผู้ที่พยายามควบคุม 
การถ ่ายทอดผลงานเพ ลงตามท ี่ตน เองท ั่งใจเอาไว ้ มากกว ่าท ี่จะโอนอ ่อนไปตามนายท ุน 
ที่ลพ บุรีรัตน์ ถือว่ามิใช่ผู้ชำนาญการ

...คนที่อย ู่นอกการทำงานของเราแล้วชอบออกความคิด เห ็นพวกนี้จะทำให้ย ุ่ง 
ความคิดของคนแต่เพลงเขาคิดไว้อย่างหนึ่ง เขาไปต้องการอีกอย่างหนึ่ง อย่างนี้ทำนักร้องร้องไห  ้
มาก็เยอะเพราะเราสอนไปอย่างหนึ่ง เจ้าของเงินไปบอกอีกอย่าง นักร้องก็สับสนพอมาทีหลัง 
ผมก็ไม่แต่งให้อีกเพราะผมไม่สบายใจ เห็นว่าผมทำงานไม่เป็นหรือไอ้ที่ผมทำดังๆ มาจนคุณต้อง 
มาซื้อเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ก็เพราะเครดิตที่คุณเห็นมาใช่ไหม การทำงานของผมมีผม มีนักร้อง 
กับคนจัดเสียง 3 คน ก็พอ บางคนมายุงมาติ ร้องตรงนั้นไม่คีตรงนไีม่ดี ให้ทำให้ดูจริง ก็ทำไม่ป็น 
แล้วพูดไปทำไมก็ไม่รู้ (สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

(ข) ทัศนคติต่อผลงานเพลง

แม้ในยุคนี้เพลงลูกทุ่งดูเหมือนจะง่ายขึ้น ใกล้เคียงภาษาในชีวิตประจำวันมากขึ้น 
แต่ทัศนคติต่อผลงานเพลงลูกทุ่งที่ได้รับการปลูกรัเงมาจากครูเพลงรุ่นเก่า ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ ยัง 
ประพันธ์เพลงให้มีช ั้นเชิงทางศิลปะแม้แต่ในเพลงสองแง่สองง่าม ซึ่งเป็นอุคที่แตกต่างจากนัก 
ประพันธ์เพลงที่แต่งเพลงในแนวเคียวกัน



.. .ถึงแม้จะต้องตามตลาดแต่เพลงเพราะๆ ที่เราเขียนแล้วเกิดความภูมิใจ เราก็ไม่ 
เคยทิ้ง การทำงานศิลปะมันท้าทายความคิด เราทำตรงนํนไต้สำเร็จไต้เห็นไต้พีง เราก็ภูมิใจมากว่า 
เราก็สามารถแต่งเพลงไต้ด ีขนาดนี้เช ียวหรือ อย่างเช่นเพลงของ คิรินทรา ชุดหนึ่ง แต่เพลง 
‘อยากเป็นดาว, ที่ใช่ศิลปะเปรียบเทียบ

... มองเห็นดวงดาวพราวจ้า ซุกอ้อมอกฟ้า อย่างนีมาตลอด 
ฟ้าก็เห็นไม่เว้นคลายกอด ยืดอกทอดกอดดาวราวกับจะหวง 
คนรักเรียงเคียงใกล้ เขาแปรเปลี่ยนใจ โธ่เขาใยไม่ห่วง 
เห็นอกฟ้าแล้วนำตาร่วง ฉันเคยมีอ้อมทรวงแสนสุขให้ซุกร่างนอน 
คึกสงัดลมพัดฉิวๆ นึ่งใจหวามหวิว ผวาบนม้าหินอ่อน 
คนนีตรงนํปีกลายมีกะล่อน มานึ่งออดอ้อน จำนรรจา อวดฟ้าอวดดาว 
คืนนี้ไม่มีใครอยู่ชิดเชยชื่นชุ ให้ฟ้าดูดังกล่าว
เสียงหวิดหวิวโหยลมโชยใบข้าว ฉันอยากเป็นดั่งคาวแสงจ้าให้ฟ้ากอดจัง...

เราภูมิใจกับเพลงนี้แต่เพลงแบบนี้เขาไม่เอามาเชียร์ (ลพ บุรีรัตน์ , สัมภาษณ์ 24 กุมภาพันธ์ 2540)

แม้ว่าลพ บ ุร ีร ัตน ์ จะเป็นคนที่ประพันธ์เพลงไต้หลายรูปแบบโดยไม่ติดกับ 
รูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง แต่ทัศนคติที่มีต่อผลงานเพลงลูกทุ่งที่มีอยู่แต่เดิม ยังพีงรากอยู่ในความคิด 
ของ ลพ บุรีรัตน์ ดังนึ่น ไม่ว่าจะผลิตผลงานออกมาในรูปแบบใด คุณค่าทางศิลปะก็ยังเป็นสิ่งที่ 
ลพ บุรีรัตน์ ถือเป็นแก่นของการสร้างสรรค์ผลงานเพลงอยู่เสมอ

(ด) ทัศนคติต่อผู้พีง

ในทัศนะของ ลพ บุรีรัตน์ เพลงลูกทุ่งควรพัฒนาตลาดผู้พีงให้เป็นตลาดมวลชน 
มากกว่าจะติดอยู่การเป็นเพลงตลาดล่างเพียงอย่างเดียว แนวเพลงหนึ่งที่นำมาใช้เพื่อให้สามารถ 
สื่อความหมายไปยังผู้พีงไต้ในตลาดทุกระดับ ก็คือ แนวเพลงสองแง่สองง่ามที่พูดถึงเรืองทางเพศ 
ไปในเชิงขบขัน เนื่องจาก ลพ บุรีรัตน์ มองผู้พีงว่า “มนุษย์ในสังคมเรามักไม่ยอมรับความจริง 
เพลงโปีถ้าคนไม่ชอบแล้วเพลงมันจะขายไต้อย่างไร ก็แปลว่า ทุกคนก็ต้องมีอารมณ์น์กันทังน์น 
เพียงแต่จะแสร้งกลบเกลื่อนหรือเปล่า” (สัมภาษณ์,8 มกราคม 2540)



ผลงานที่เกิดขึ้นจากมุมมองดังกล่าวก็ได้รับการตอบรับจากตลาดมวลชน ทำให้มี 
นักประพันธ์เพลงพยายามลอกเลียนแบบ เพื่อให้ได้มาซึ่งส่วนแบ่งในตลาด ด้วยเหตุนี้ ลพ บุรีรัตน์ 
จึงพยายามพัฒนาการสร้างผลงานให้เป็นที่ยอมรันของตลาดที่กว้างขวางขึ้น โดยมุ่งไปที่ตลาด 
ผู้พังระดับสูงขึ้น คือกลุ่มที่พังเพลงไทยสากล จะเห็นได้จากผลงานเพลงในชุด“ตั๊กแตนผูกโบว้” 
ของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ท่ี ลพ บุรีรัตน์ เลือกทำงานกับนักเรียบเรียงเสียงประสานแนวพัวชั่น แจ๊ส 
ระดับแนวหน้าอย่างศรายุทข สุปิญโญ เพื่อยกระดับผลงานให้ทัดเทียมกับเพลงไทยสากล แต่ 
ผลงานชุดนี้ไม่ประสบความสำเร็จ โดยลพ บุรีรัตน์ มีความเห็นต่อปรากฎการณ์นี้ว่า

...การพัฒนาเพลงบางครั้งมันก็เลยคนไป เพราะคนพังไม่ได้พัฒนาไปพร้อมกับ 
เราเสมอ เราเขียนเพลงสมัยใหม่ออกไป คนบางกลุ่มพังเพลงแบบนี้ไม่ออก แต่ก็ไปเย้วๆ กับเขา 
อย่างเพลงตามโรงงานทั้งหลาย เวลามีคอนเสิร์ตก็ไปชอบเขา แต่เวลาชื้อเทปยังชื้อหมอลำอยู่ 
(ส ัมภาษณ ์,8 มกราคม 2540)

เมื่อตลาดผู้พังเพลงลูกทุ่งในความเป็นจริงส่วนใหญ่ยังเป็นตลาดล่างอยู่ นายทุนจึง 
ไม ่กล ้าท ี่จะเส ี่ยงก ับงานเพลงล ูกท ุ่งท ี่พขายามก ้าวลำน ่าหน ้ามากจนเก ินไปอ ีกงานเพลงของ 
ลพ บุรีรัตน์จึงต้องไม่พัฒนาโดยทอดทิงรูปแบบของเพลงลูกทุ่ง ซึ่งเป็นที่คุ้นเคยของตลาดผู้พัง 
"ความคิดของเราที่กิลว่ามันแปลกดี บางทีค่ายเทปเขาไม่รับ เขาทำแบบหวังผล พอทำแปลกๆ 
ออกไป มันจะพังได้หเอเปล่า เขาไม่คิดว่าจะยอมลองดู เพราะกล้วคนพังไม่รับ ลูกทุ่งเราถึงพัฒนา 
ไปได้ไม่ไกล,, (ลพ บุรีรัตน์ ,สัมภาษณ์ ,11 กันยายน 2540)
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ตารางที่ 3 สรุปการตอบสนองต่อป้จจัยที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในยุคทองของ 
ลพ บุรีรัตน์( พ.ศ.2528-2540)

1. ที่ม!ของแนวความคิดหลัก 
ใา]การสร้างสรรค์เงลงาน(หลง

เหึ๋อรับมือลับกระแสความนิยมขอมหลงสฅรังจึงนำไปถู่การผสมผสานศิลปะของเพลงถูกทุ่งลับ 
ความ!งันสมัยของ!พลงศดรัง ทั ้ งแบบสี สั น และระบบการทำงานแบบค่ายเพลงสมัยใหา!

2. ความสัมพ้นซ!ชิงอำนาจ 
ไนกระบวนก!รสร้างสรรค์

ลพ ใช้ประโยชนํจากกระแสประขานิยม สร้าง!,งอนไขมิใบ้นายทุนเอาเปรียบ และใช้!ปนกลไก 
รักบาชื่อเสียงไวเป็นอำนาจต่อรองต่อไป

3. ปิจจัขท่ีมีแลกระทมต่อ 
กระบวนกเรสร้!งสรรค์

3.1 ผุ้เกี่ยวของใน 
กระบวนการ

3.1.1ผู้ถ่ายทอด (ก) นักรอง 
แลงานเพลง !

พี้นเานคว!มเขาใจในศิลปะพี้นบ้านที่สอดคล้องลับ 
ระหว่างนักร้องลับ นักประพ้นธมีศ่วนสํเคัญที่ทํ!ใบ้ 
ผลงานเพลงถูกทุ่งได้รับการถ่ายทอดอย่างสมบุรณ์

(ข)นักเรียบ 
เรียง

มักเรียบเรียงเสียงประสานมีบ!!บาทอย่างมาก 
ต่อความสำ!ร็จจนกก!ย!ป็นหาเงในถูตรสำเรีจ

3.1.2 ผ!ผยแพร่ (ก)ธุรกิจ 
ผลงานเพลง แผ่นเสียง 

แกะเทป

ความสำเร็จจากแลงานเพลงท่ีมีความก้าวหน้าของ 
ลพ บุรีรัดน้ เกิดขึ้นไดจากการยอมรับของนักโเรกิจ 
ที่มีแนวความกิดที่ก้าวหน้าเช่นเดขวก้ม

j (ข)ธุรกิจการ 
ส์อส!ร

ใช้สือมวลชนไดย!ฉพ !ะไทรทัสนํกลายเป็นปิจจัย 
หลักท่ีกำหนดความส่า!ร็จของเพลง ลพ บุรีรัตน์จึง

มวลชน สร้าง!ง๋ึอนไขขายเพลงยกชุด!พ้ีอประลันว่า!พลงของ
เข!ต้องได้รับก!รไปรโมท!สมอ ____

3.2ป็จจัยก)ยใน 3.2.เสก!นก!พ ความสำเรึจในอาชีพอย่างต่อ!นองทัง ด้านธุรกิจ และการสร้าง 
ของนักประ!งันซ ห!งสังคม กุณประใยชน์ต่อสังคม!ฑใบ้ได้รับการยกย่องเป็นค^พล!ระลับ
เพลง แมว)น]!
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ตารางที่ 3 (ต่อ)

3. ร้าจจัขท่ีม๊พลกระทบต่อ 
กระบวนก!รสร้างสรรค์

3.2 ป็จจัยภายใน 
ของนักประพันข

3.2.2 ความ!' 
และทักษะ

(ท)ความ! ความ!จากประศบก]รทำงาแย้งคงเน้นไปเพกการ 
สือสารผลงานเพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพได้แก่ 
ความ!ไนองค์ประกอบของ กระบวนการสือสาร

(ข) ทักษะ ทักษะการประพันธ์ถูกนำมาใช้อย่างเต็มที่จนในที่ถูด 
เกิดเป็นแนวเพลงสำหรับผู้หญิงแบบสองแง่สองง่าม 
ท่ี ลพ บุรีรัตนํ! ป็นด้นตำหรับที่มีอิทธิพลต่อวงการ 
เพลงถูกทุ่งจนถึงทุกวันนี

3.2.3 ทัศนคติ (ก) ต่อตนเอง มองว่าตนเป็นศลปินค^พลงทำให้มีความเชอมั่น 
ในความสามารถและด้องการอิสรภาพไมการทำงาน 
ให้เป็นไปตามความคิดของตน

(ข)ต่อผลงาน 
เพลง

ถึงจะด้องเขียนเพลงให้มีความง่ายหรือใช้คำ 
สำนวนที่แหวกแนวเพ่ือขาย แฅ่ทัสนคติที่ฅ่กผลงาน 
ก็ยังคงชึ๋มชอบเพลงที่ใช้ศลปะสงๆ แห้ว่าเพลงน่ํน 
จะไม่ประสบความสำเร็จทางชุรกิจก็ตาม

(ล)ต่อ!!พัง มองผู้พังในฐานะที่เป็นมวลชนจึงเสนอเนื้อหา
I ท ี่ค ิด ว ่า ท ุก ค น ร ับ ! ไ ด ้เ ช ่น บ ุข ต ล ก ใ น เ ร ื่อ ง เ พ ส แ ล ะ  

I จ า ก ค ว า ม พ ย า ย า ม ย ก ร ะ ส ับ ( ง ล ง า น ! พ ล ง ถ ูก ท ุ่ง

■ ใ ห ้ไ ก ก เ ค ีย ง ส า ก ล แ ต ่ไ ม ่ป ร ะ ส บ ค ว า ม ส ำ เ ร ็จ  เ ข า จ ึง  

ม อ ง ว ่า ผ ้พ ัง ถ ูก ท ุ่ง ย ัง ค ง เ ป ็น ต ล า ด ล ่า ง ท ี่» ' ! ด ้พ ั; า า น า  

'ร ส น ิย ม ก า ร พ ัง เ พ ล ง ม า ก น ้ก
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