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เสภาและวรรณคดีเสภาเป็นท่ี!’จัฌf นเคยของคนไทยมาต้ังแต่สมัยกรูงศรีอยูธยา โดย

วรรณคดีเสภาที่เป็นที่เจัก และนิยมนำมาไข้ขับกันพิงอย่างแพร,หลายมาต้ังแต่สมัยกรูงศรีอชุธยาจน 

ถึงปีจชุมัน ไดีแก่ เสภาเร่ืองใ(นข้าง-ชุนแผน แต่วรรณคดีเสภาไม่ไต่'มีเฉพาะแต่เสภาเร่ืองน้ีเร่ือง 

เดียวเท่าน้ีน หากแต่มีการผลตวรรณคดีเสภาสืบทอดสมํ่าเสมอเร่ือยมารนถึงป้รชุมัน เพ่ือให้$อ่าน 

ไดัเข้าไจเก่ียวกับเสภา และวรรณคดีเสภามากยงข้ึน ในบทนี้ $วิจัยระกล่าวถึงฎมีหลังของเสภา ๒ 

มัวข้อ คือ ฎมหลังของเสภา และฎมีหลังของวรรณคดีเสภา

๒ .๑  ภ ูม ิท ล ัง ข อ ง เส ภ า

ในดัานถูนิหลังของเสภา $วิจัยจะกล่าวถึงเสภาในดัานต่าง ๆ ๔ ส่วน คือ ดัในท่ีมาของคำว่า 

“ เสภา” ความหมายของคำว่า “ เสภา” นุลเหตุของการขับเสภา และลักษณะการขับเสภา

๒ .๑ .๑  ท ี๋ม ใ ข อ ง ค ำ ว ำ  “ K M ไ’’

คำว่า เสภา มีผู้สืกษา และสันนิษฐานท่ีมาและความหมายของคำว่า “ เสภา”  เป็นหลายอย่าง 

แต่ขังไม่มีข้อชุดแน่นอนว่าความหมายใดถูกตอง ดังรวบรวมมาใมัเห็นขัดต่อไปนี้

๑.เสภา มารากคำว่า “ เสภา” ท่ีปรากฎในตอนดันของคำไหจัครูเสภา 

สมเดีรฯ กรมพระยานริศรานุวัคติวงศ์ (๒<3?0๑:๘)* ทรงมีความเห็นว่า คำว่า "เสภา" น่าจะ 

มารากคำในเน้ีอความตอนดันของการขับเสภา ท่ีอาจมีปรากฎในคำไหจักรูท่ีป็จชุมันสูญหายไปแลัว 

ดังความว่า

คำว่า เสภา จะแปลว่ากระไร ไดัคิดและกันนักแลัว ขังไม่เห็นไม่พบเลย ที่มา 
น่าจะมาจากคำขับนั้นเอง เช่นช่ือสักวาก่ีเพราะจัองข้ึนดันว่าสักวา คำน้ีก่ีแปล

ความเห็นนี้ สมเด็จเจัาฟ้า กรมพระยานริศรานุวัคติวงศ์ไคทรงหระนิพนช์วิจารณ์เร่ือง 

ตำนานเสภาท่ีสมเด็จเจัาหระยาดำรงราขานุภาพไดัทรงเรียบเรียงไจัและไดัพูลขอไห้สมเด็จเจัาฟ้า 

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงช่วยตรวจตราทักห้วงก่อนท่ีจะดีพิมพ์



ไม่ออก!หมือนกัน นึ่อดอกส?อยก็ไกัอื่อมารากบทแบบที่ว่า“มาทบดอกส!'อย 

สวรรค์มาลัย”  }ๆอ!'ทลงเก่า ๆ ก็มักไกัรากบทท่ี?องน้ันเอง เช่น เทลงพราหมณ์!ก็บ 

หัวแหวนก็ไกัรากบทเร่ืองธุวรรณหงส์ว่า “ เราัพราหมณ์หันรหัศหัวแหวน งามประกับ 

กับแผ่นถูผา” เบนกัน t i l ว ่าเสภาบางท ีจะป ีใน#นท ีาใหว ่'ค!ท ี่สญ เส ีอน ั้น  ประกอบ  
กับอะไรใส ัเป ็นส ัอยความไ#ส ักอย ่างหนง แต่ความเห็นน้ัก็เป็นแต่เทียบเคียงเท่าน้ัน 

ระเอาเป็นหลักแน่ไม่ไกั

๒. เสภา มารากคำภาษาสันสกฤดว่า เสวา เสวากาถู เสรไว หรอ หรืเศรไว น่ึงหมายถึงการ 

ถูไทกัวยการขับลำ

สมเดีรพระเรัาบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชาถูภาพ (๒๔๙๗:๒-๓ กัางถึงในคณะ 

ฐดาเนนงานโครงการคุรยางคศลปไทย, ๒<¥๓๒:๔๑) ทรงไหัความเหนว่า เสภา น่าระมารากคำว่า 

เสวา เสวากาคุ เสรไว หรือหรืเศรไว น่ึงหมายถึงการถูชาอย่างหน่ึง กัวยการขับลำน่ากัวข'คำนอง 

ต่าง ๆ สรรเสรืญเทพเรัาเขัากับเครื่องดีดสืสืโทนเป็นรังหวะ ประเพณีการขับเสภาของไทยรึงน่าจะ 

ไกัแบบอย่างมารากอินเดีย

$เห็นกัวยกับขัอสันมืษฐานน่ีมีหลายคน เช่น มนตรี ตราโมท (๒๔๙๗:๒๔) เรืองธุไร 

คุสลาสัย (ม.ป.ป.:๒๐๘ .กัางถึงในสุรีรัตน์ เทพหัสดิน ณ อยูธยา ๒<*๔๑:๒๓ร») และประรักษ ์

ประภาพทยากร (๒๕๒๕:๒)

๓.เสภา มาจากลำนำท่ีคนในคุกแต่งข้ึน

ม.ร.ว.คึกฤทธ ปราโมช (๒๕๓๒:๘-๙) มีความเห็นว่า เสภาน่าระมารากลำนำท่ีคนในคุก 

แต่ง โดยสันนษฐานว่า คำว่า คุก ในสมัยกเงศรีอยูชยาเรียกว่า เสภา เป็นสถานที่คุมขังนักโทษ 

นอกรากนั้ ยังสันนษฐานรากดำแหน่งอาชีพของคฐเสภาท่ีปรากฎในคำกลอน ไห?ค3 ไกัแนวคึคว่า 

เสภาน่าจะหมายถึง ที่คุมขังมักโทษ คุก หรือการขับลำนำของคนคุกน่ึงอาจเป็นทั้งgคุม และ 

มักโทษแต่งขึ้นและขับเล่าสู่กันฟ้งก่อน โดยเร่ืองท่ีนยมขับน่าระเป็นเร่ืองชุนขัใง-ชุนแผน เพราะมี 

การกล่าวถึงการตดคุกของชุนแผนอย่างละเอียดในเร่ืองชุนขัาง-ชุนแผนหลายตอนกังความว่า

ก่อนอ่ืนจะกัองบอกกันเสืยก่อนว่าคำว่า เสภา นั้นแปลว่าอะไ^ เท่าท่ี 

ปรากฎหลักฐาน เป็นหมายรับสั่งและอื่น ๆ ในสมัยกันรัตนโกสันทร์น้ัน คำว่า 

เสภา แปลว่า คุก...



ในคำไหวัครูมีเองก็มีหลักฐานแสดงถึงคุก ไดัแก่กลอนท่ีว่า “จะไหวัตา 

ครูเหล่ชอบเฮฮา พันรักษาราตรีดีขยัน” ในพันมียบขัาราชการช้ันหะพัามะรง

หรอพัวหฟ้า§คุมในคุก มีอยู่สองตำแหน่ง มีบรรดาศักดช้ันพัน ซึ่งในสมัยน้ัน 

เป็นบรรดาสักดัท่ีไม่ตํ่านัก ใ/นนางตำแหน่งพันซ่ึงเป็นหะพัามะรงนม่ือยู่สองคน 

มีบรรดาสักด และราชทนนามว่า พันพัทักษ์ทวา © และพันรักษาราตรีอีก Q คน 

เม่ือคำว่าเสภา แปลว่า คุก ครูเสภาท่ีออกช่ือไวัในกลอนไหวัครูเป็นหลัก 

เป็นฐานคนหน่ึง ก็เป็นหัวหฟ้า^มในคุกจะดัดต่อไปไดัหรีอไม่ว่า เสภาน้ันเป็น 

วรรณคดีของคนคุก เก่ดข้ึน'ในคุก และขับกันเท่ีอความบันเทิงของคนคุก 

ในยามค่ําคน แลัวจึงแพร่หลายออกมานอกคุกไนภายหลัง

หลักฐานของ ม.ร.ว.คึกฤทธ ปราโมช ดังกล่าว (๒๕©๓:๕ กัางสืงใน ไพศาล 

วงษ์ศรี, ๒๕๒๖:๒๘) คึอ พระราชกำหนดเก่า ขัอ ๒๕ ในกฎหมายตราสามดวง ท่ีมีขัอกวาม 

ปรากฎคำว่า “ เสภา” อยู่ ดังความว่า

ใ/นศรีคงยศ เสภาคลังใน ใ/นคงยศ เสภาคลังนอก ใ/นพัฎรณ์นาวา เสกใ  

วังไชย ใหัการว่า เวัาพระยาและพระยา พระ หลวง เมือง เวัาราชนิฎล ใ/นหม่ืน 

มหาดเล็ก ชาวท่ี พันทนาย และนายตำรวจ นายรองฎดาษ เสมียนและไหร่ เป็น 

โทษ ม ีรับสั่งใหัส่งไปจำไวัเสภา. ..ด ูจากหระราชกำหนดมีแลัวก็จะเห็นไดัว่า 

เสภา แปลว่า ท่ีคุมขังนักโทษ

แต่ สุจึตต์ วงษ์เทศ (๒๕๒๘:©๔) มีความเห็นแยังว่า คำว่า เสภา ไม่ไดัหมายถึงคุก 

เพราะในกฎหมายเดัม เช่นในพระราชกำหนดเก่า ในกฎหมายตราสามดวงมีกมีคำว่า “คุก”  ใขัอยู่ 

แลัว คำว่า เสภา ในหระราชกำหนดเก่า จึงน่าจะหมายคึงชาวหนักงานมากกว่า คึอ เสภาคลังใน 

หมาขถึง เวัาหนักงานคลังไน เป็นตน แต่ไม่เก่ียวขัองกับการละเล่นอย่างไดอย่างหน่ึง

๔. เสภา มาจากคำว่า เสพงัน ในภาษาถ่ินท่ีหมายถึงการรัองรำพันพลงหรอการรัองรำเป็น

นิทาน

ไหโรจน์ สุขสัมฤทธ(๒๕©๐:©๐ .กัางถึงใน สุรีรัตน์ เทพหัสดัน ณ อยูชขา ๒๕๔©:๒๓©) 

และ เสาวลักษณ์ อนันตศานต์ (๒๕๒๙:๕) สันนิษฐานว่า กำว่า เสภา น่าจะมาจากคำว่า 

เสพงัน ซ่ึงเป็นคำภาษาถ่ินท่ีใขักันในภาคเหนือ และภาคอีสาน หมายถึงการรัองรำ,พัน'หลงดนตรี 

หรีอการรัองลำเป็นนิทานปากเปล่าใหัคนฟ้ง ต่อมากร่อนเป็น เสพ แลัวยคเสืยงเป็น เสหา และ 

เขียนเป็น เสภา ในท่ีสุด



๕. เสภา เพ้ียนมารากคำว่า สภา ที่หมายถึงโรง หรีอเรอนท่ีชุมนุม

ไหสาล วงษ์ศร (๒<*๒๖:๓๓-๓๔) รากงานวรัยเร่ืองการสืกษาวเคราะห์เร่ืองเสภาเท่ีอการ 

เรียนการสอนวรรณคดีไทย สันนิษฐานต่อรากความเห็นของ ม.ร.ว.กักฤทช ปราโมช ว่า เสภา ซ่ึง 

น่าระเป็นท่ีคุมขังนักโทษน้ันเพ้ียนมารากคำว่า สภา ซ่ึงหมายถึง เรีอน มณเฑียร หรีอโรง ๆ}งเป็นท่ี 

ชุมนุม หรีอประชุมรวมกันสำหรับประกอบกรต่าง ๆ และต่อมาเสียงเพ้ียนไปเป็น เสภา ไนท่ีชุด

ตามความเห็นของ$3รัยเท่าท่ีหรารณารากหลักฐานต่าง ๆ โนเวลาพ้ี คดว่าคำว่า “ เสภา’,น่า 

ระมารากคำในตอนกันของคำไหขัค3เสภาท่ีสูญหายไปตามขัอสันนิษฐานของสมเดีรฯ กรมหระยา 

นรีสรานุขัดตวงศ์ ซ่ึงปรากฎในลำดับท่ี Q เป็นความกัดเห็นท่ีน่าเชอถอไกัมากท่ีสุด

๒.0.๒ ความหมาอของดำว่า “เสภา”

ส่วนในกัานความหมายของคำว่า “ เสภา’’ ก็ยังไม่มีขัอส}ปเช่นกันว่า เสภา มีความหมายว่า 

อย่างไร มีเฑียงการใ'กักวามหมายของพรนานุกรม ฉบับราชนัณฑีตยสถาน ห.ส. ๒<*๒๕ และการ 

ใกักวามหมายของ ม.ร.ว.กักฤทธ ปราโมช (๒๕๓๒:๖)เท่าน้ัน คอ

©. หรนานุกรมฉบับราชบัณฑีตยสถาน ห.ศ. ๒๕๒๕ (๒๕๒๕:๘๒๐) ใกัความหมายของ 

คำ เสภา ว่า ช่ือกลอนชนคหน่ีงใขัขับลำเป็นเร่ืองยาวกัวยรังหวะและดนตรีอย่างหน่ีง

๒. ม.ร.ว.กักฤทช ปราโมช (๒๕๓๒:๖) ใกัความหมายของกลอนเสภาว่า หมายถึง กลอน 

ท่ีแต่งใกัไดัเร่ือง ไมคานิงถึงฉันทลักษณ์ของกาพย์กลอนมากนัก

นอกรากพ้ี คำว่า เสภา พี้ นิยมใช้ว่า ขับเสภา ซ่ึงคำว่า ขับ หมายถึง การรัองเป็นทำนอง 

(หรนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานห.ศ.๒๕๒๕:®๓๗)

ในดัานความหมายของคำว่า “ เสภา’’ ^รัยมีความเห็นใกลัเคียงกับการใกักวามหมายของ 

หรนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน แต่ไนหรนานุกรมยังใกักวามหมายไดัไม่กรอบคธุมนัก ระ 

สังเกตไกัว่า การใกัความหมายของหรนานุกรมดังกล่าวพ้ี เป็นการใกัความหมายข้ึนภายหลัง

หลังรากเห็นวรรณคดีเสภาต่าง ๆ แลัว นอกรากพี้ ความหมายรากพรนานุกรมท่ีว่า เสภา หมายถึง 

กลอนชนิดหน่ึงใช้ขับลำน่าประกอบเคร่ืองดนตรีชนิดหพ้ีง ดนตรีดังกล่าวพ้ีไม่ใช่ดนตรีประ๓ทใด 

ก็ไกั แต่เป็นธุปก รณ์เฉพาะ คือ กรับ



ดังนั้น ^ รัยจึงสืกษฬอยูลรากตำนาน!สภา วร:ณกดีเสภาเร่ืองต่างๆ ตลอด1นการ

แสดงเสภา เพ่ือระไดัเห็นความหมายของ เสภา ไดัชัดเจนมากยงน้ัน ดังนั้

ตำนานเสภา หระนัหนช์ในหระเรัาบรมวงศ์เชอ กรมพระขาดำรงราชายูภาพ(เ©<*©๓:๒<*) 

กล่าวถึง เสภา ว่า เสภาเป็นบทประพันธ์ประเภทกลอนที่กวีมีอีสระในการแต่งอย่างเต็มท่ี ความยาว 

ไม่จำกัด และรลักษณะเป็นเรื่องเล่าแบบนทาน ดังความว่า

ลัาสังเกตดูทำนองกลอนก็ระเห็นไดัว่า กลอนเสภาท่ีตอนดี ๆ คลัาย ๆ กัน 

กับบทละครใน รชกาลท่ี ๒ ไม่ห่างไกลกันนัก ผิดแต่ในขัอสำคัญท่ีเสภาไม่มีมังดับ 

เหมือนอย่างบทละคร ท่ีจะดัองแต่งไห่เขัากับกระบวนการว่า แต่งเสภาบทระยาวส้ัน 

อย่างไรแลัวแต่ชุใรของ$แต่ง อยากจะว่าอย่างไรก็ว่าไดัสืนกระแสความ อีกประการ 

หนึ่ง สำนวนเสภาแต่งเป็นอย่างเล่านัทาน ถึอเป็นของสำคัญอยู่ท่ีจะดัองแต่งไห่’เห็น

เป็นเรื่องรรงรัง เป็นดันว่าถึอขคำสำนวนท่ีชุดรากันในเสภา แต่งคำของคนชนัดไร
. "  [ ร  “  ร  1 "  1

ก็ให่เหมือนลัอยคำกนชนัดนัน และชุดจาตามวิสัยของคนชนัดน่น... ว่าโดยย่อ

การแต่ง์บทเส.ๆไฝ็กระบวนท่ีจะแต่งไดักวิางขวางกว่าบทละคร ท้ังเมือเร่ืองชุนชัาง

ชุนแผนเองก็เป็นเรื่องสยูก มีท่าทางท่ีจะแต่งเล่นไดัหลายอย่าง ประกอบกับที่ไม่

เปิดเผยช่ีอ$แต่งให่ปรากฎ $แต่ง'ไดัอีสระเต็มท่ี ดัวยเหตุเหล่าน่ี พวกกวีท่ีแต่งบทเสภา

จึงแต่งประกวดกันเต็มUปาก ว่าเผ็ด!’อนถึงอกถึงใจ เป็นหนังสือช่ีงให่เห็นสำนวนกวี

ต่าง ๆ กันเป็นอย่างดี หนังสือเสภาจึงวิเศษในกระบวนหนังสือกลอน ผิดกับหนังสือ

เรื่องอ่ืนท่ีแต่งมาก่อนแสัว

นอกรากนี่ หระเรัาบรมวงศ์เธอ กรมหระยาดำรงราชายูภาพ (๒<¥©๓:©-*-«๖) ขังกล่าวถึง 

เสภาเร่ืองชุนชัาง-ชุนแผนว่าเป็นบทแต่งเล่าเร่ืองมาต้ังแต่คร้ังก}งศรีอยูชยา แต่มีลักษณะการแต่ง

เพ่ือท่องจำมากกว่า คือ เม่ือจำไดัแสัวก็ทำลายเสืยเพราะเป็นของท่ีปกปิดกัน ถ่ายทอดให่แก่เฉพาะ 

สูกศิษย์เท่าน้ัน เสภาในสมัยก3งศรีอยูชยาจึงมีดันฉมับเหลอมาถึงสมัยรัตนโกสันทร์นัอขมาก และ 

มักมีเป็นตอน ๆ ดังความว่า

หนังสือเสภาท่ีแต่งเม่ือคร้ังกชุงเก่า เห็นจะสูญเสืยแทบหมด ดัวยหนังสือ 

เสภาผิดกับหนังสือบทละครและหนังสือสวด เพราะลักษณะการเล่นละครและสวด 

ดัองอาศัยหนังสือ ใครเล่นละครก็จำดัองมีหนังสือบทสำหรับโรง ถึาไม่มีหนังสือ 

ก็เล่นละครไม’ไดั หนังสือสวดก็ดัองใชัในเวลาสวดโดยทำนองเดียวกัน แต่หนังสือเสภา 

ไม่เช่นน้ัน แต่งน้ันสำหรับใชัให่คนขับท่องพอจำไดั จำไดัแลัวก็ไม่ดัองใชัหนังสือ



ใช่แต่เท่าน้ันใครแต่งหนังสือเสภาข้ึนสำหรับขับหากันน่าจะปิดหนังสือกัวยชาไป 

เพราะกลัว$ถ่ินจะไต่ไปขับแข่งตน จะใพัอ่านท่องก็เห็นจะเฉพาะท่ีเป็นศษย์หา

หนังสือเสภาย่อมจะมีนัอยและเป็นของปกปิดกัน จึงสาบสูญง่าย ไม่เหลือลงมามาก 

เหมือนหนังสือบทละคร และหนังสือสวดครั้งก3งเก่า

สุจึตต์ วงษ์เทศ (๒<«๒๘:๓๓) กล่าวถึง เสภา ว่า เป็นท่วงท่านองการขับท่ีใขักรับเป็น 

เคร่ืองดนต'รีประกอบเพียงข้ึนเดยว พัฒนามาจากคำขับท่ีเป็นกลอนพนเมือง จากน้ันไกัพัฒนา

ลักษณะทางฉันทลักษณ์มากย่ิงข้ึน นอกจากน้ั เสภายังมีลักษณะมาจากการเล่านัทานประเภทกลอน 

กันท่ีมีคำข้ึนพันหลากหลาย และนักชอบข้ึนกันกัวยคำว่า “ครานั้น”  ซ่ึงเป็นลักษณะของการเล่า 

นิทานแบบพัองถิ่น กังความว่า

ถึงอย่างไร ช่างขับก็คงเป็นช่างขับท่ีมีหืนฐานมาจากการขับลำคำขับ กังน้ัน 

ช่างขับจึงไกัพัฒนาการขับลำคำขับใพัสอคคลัองกับประเพณีในราชสำนักไปที 

ละเล็กละนัอย ในท่ีสุคคำขับท่ีเป็นกลอนพ้ีนเมืองเ1นแรก ๆ ก็พัฒนาเป็นอย่างกลอน 

บทละคร ท่วงท่านองการขับสำก็ป3งใพัละเอ่ยดข้ึนโดยใขัลีลาของมโหรีเขัา

ประสมประสานขัดเกลา แตกยังยืนหยัดการฬกรับเป็นเคร่ืองดนตรีเพียงข้ึนเดียว 

ประกอบการขับสำท่ีเรียกแลัวว่า “ ขับเสภา”

แนัจะพัฒนาฉันทลักษณ์เป็นกลอนอย่างใหม่แลัว แต่ช่างขับก็ยังคงรักษาลีลา 

คำข้ึนกลอนพ้ีนเมืองด้ังเดมเอาไวักัวย เพียงป5งข้ึนใพักลมกล่อม เช่น กลอนขับสำ 

นิทานพ้ีนเมืองมักๆะข้ึนกันว่า “แต่น้ัน...จักกล่าวเมืองตามเรื่องนิทาน...”  หรือ“มัดน...

จักกล่าวเร่ืองตามเร่ืองนิทาน...”

ประเพณีกลอนขับเสภาก็มักจะกัองข้ึนพันเร่ืองว่า...

๏ จะกล่าวถึงเร่ืองใ)นแผนกับใ)นขัาง ท้ังนวลนางวันทองผ่องศรี

๏ ทีน้ัจะกล่าวถึงนายจันศร กลัาหาญมาแต่ก่อนกังราชสืห์

๏ ทีน้ัจะกล่าวเรื่องเมืองสุบรรณ ยามสงกรานต์กนน้ันก็พรัอมหนัา

จะสังเกตเห็นว่าการข้ึนกลอนกัวยคำว่า “เมื่อนั้น...” / “มัดนั้น...” /

“มัดน...”/และที่เสภามักชอบขึ้นกลอนกัวยคำว่า“ครานั้น...” กัวนมีพ้ีนฐานมาจาก 

การเล่านิทานกลอนกันอย่างพ้ีนเมืองท้ังสัน ร่องรอยเหล่าน้ัจะพบไกัจากพัองถ่ินอีสาน 

และพัองถ่ินกัานนาเป็นพ้ีน

จากการสืกษาวรรณคดีเสภาเร่ืองต่าง ๆ $วจัยเห็นว่า วรรณคดีเสภาส่วนมากมีลักษณะเป็น 

เร่ืองเล่า และนิยมข้ึนกันบทหรือกลอนว่า “คราน้ัน” เม่ืองมาจากไนเสภาเร่ืองใ)นขัาง-,!)นแผนมีการ



ปรากฎของคำว่า “คราใท!” ข้ึนตันบทอย่างสมํ่าเสมอ เม่ือมีการแต่งวรรณคดีเสภาเร่ืองอ่ืน ๆ จืงมัก 

มีการใช้คำข้ึนดี’นบทว่า “คราน,น” อย่างน้อย © ครง เช่นเดียวกับในเสภาเร่ืองชุนช้าง-ชุนแผน 

ฐปแบบของกลอนเสภาที่ชัดเจนเช่นน้ี จึงาJรากฎไป'เห็นในวรรณคดีเสภาเสมอแมัท่ีแต่งข้ึนใน

ปิจชุบัน และไม่ปรากฎไนวรรณคดีประเภทอ่ืน

นอกจากน้ี เสภาขังสามารถใช้ประกอบคนตท)พาทย์ หรือประกอบการแสดงไดี'ดี'วข

เห็นไดี'จากวรรณคดีเสภาหลายเร่ืองท่ีนำเอาเน้ีอหาบางส่วน!'องประกอบการเล่นดนตรี ซ่ึงเดิม

มาจากการขับเสภาประกอบ!)พาทย์ และวรรณคดีเสภาหลายเร่ืองแต่งข้ึนเพอใช้ประกอบการแสดง 

เช่น เสภารำ หรือละครเสภา ดังตัวอย่างจาก บทเสภารำเรื่องพระอาลัสะนัมและชุ่แช้าสมิงพราย 

หรือ บทละครเสภาเร่ืองน้ีาตาลทราย เป็นตัน

จากช้อยูลดังกล่าวช้างตัน ทำให้สเปไตัว่า ความหมายของคำว่า เสภา น่าจะมี ๒

ความหมายคือ

ความหมไยที่ฅ เสภาหมายถึงคุณลักษณะทั้ง๔ ประกนรวมกันดังต่อไปนี้

©. คำประพันธ์ท่ีแต่งตัวยกลอนสุภาพ

๒.คำฃึนตันบทหรือตอนนิยมมีคำว่า “ครานัน” ปรากฎข้ึนตันบทประกอบกับคำอ่ืน

จนครบวรรคอย่างน้อย ๑ คร้ัง และมีคำข้ึนตันบทอื่น ๆ ก็ไตั

๓. เน้ีอเร่ืองมักเป็นเร่ืองเล่า

๔. คำประพันธ์ดังกล่าวอาจเป็นท้ังวรรณคดีบุขปาฐะ หรือวรรณคดีลายลักษณ์

ความหมายท่ี ๒ เสภา หมายถึง ถึง คุณลักษณะท้ัง ๓ ประการรวมกันดังต่อไปนี้

©.ทำนองการขับลำเพ่ือใช้เล่าเร่ืองลู่กันพัง

๒.อาจมีการดีกรับประกอบ

๓.อาจขับประกอบกับการเล่นดนตรี หรือการแสดงก็ไตั

นอกจากความหมายของ เสภา แลัว ขังมีการนำคำว่า “ เสภา” มาประกอบกับคำอื่น ๆ เช่น 

เสภาส่งเคร่ือง าใพาทย์เสภา โหมโรงเสภา เสภารำ เสภาตลก และละครเสภา ซ่ึงหมายถึง 

การแสดงที่มีเสภาเป็นส่วนประกอบตัวขดังแสดงให้เห็นต่อไปนี้



เสภาส่งเคร่ือง ซ่ึงต่อมาเรียกว่าเสภาทรงเคร่ือง คือ การขับเสภาประกอบการแสดง 

i lพาทย์ โดยเม่ือขับเสภาถึงตอนสำคัญท่ีแสดงอารมณ์ของตัวละคร หรือ เหตุการณ์สำคัญ เช่น 

บทโศกเศรัา บทรัก การแปลงตัว การอวยพร หรือการแผลงศร ก็หยูดขับแน้วส่งให้เคร่ือง!!พาทย์ 

บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบ เสภาทรงเคร่ืองเร่ิมในช่วงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

ทุทธเลิศหน้านภาลัย

ป่พาทย์เสภา หมายถึง วง!!พาทย์ประกอบการขับเสภา มีการขับเสภาและมีเพลง!'องส่งให้ 

ปีพาทย์รับและบรรเลงพลงหน้าพาทย์ เร่ิมจาก!!พาทย์โหมโรง แน้วคนขับเสภาขับไห!'ครูและ 

ดำเนินเร่ือง รัองส่งเพลงพม่าน้าท่อนแน้วขับเสภาดำเนินเร่ืองต่อไป รัองส่งเพลงจระเขัหางยาวแน้ว 

ขับเสภาค่ัน รัองส่งเพลงส์บทแน้วขับเสภาคั่น รัองส่งเพลงบุหลันแน้วขับเสภาคั่น ต่อไปไม่มีการ 

กำหนดเพลงแต่มีการขับเสภาและรัองส่งสลับกันไปเช่นนี้เม่ือจะเลิกจึงส่งเพลงส่งน้าย ในสมัยหลัง 

คนนิยมพีงเพลง!'องมากกว่า การขับเสภาจึงหายไป น่ึพาทย์เสภาจึงมักเป็นการ!'องเพลงและ

บรรเลงเพลง!!พาทย์อย่างเดียว แต่ยังคงเรียกว่า!!พาทย์เสภา

โหมโรงเสภา หมายถึงการเล่นเพลงโหมโรงก่อนการเล่นเสภา เป็นกระบวนการหน่ึงใน 

ปีพาทย์เสภา แม้เม่ือในสมัยหลัง การขับเสภาจะหายไปเหลือเพียงเพลงรัองและการเล่นดนตรี

ป็พาทย์ แต่โหมโรงเสภาก็ยังคงอยู่ติดกับ!!พาทย์เสภาต่อมาตัวย

เสภารำ หมายถึง การขับเสภาประกอบการ!'องส่งท่ีมี!)พาทย์บรรเลง และมีตัวละครรำตาม 

บทและเพลงเฉพาะตอนท่ีน่าสนใจ และสามารถแสดงท่ารำหรืออารมณ์ท่ีประทับใจไตั ต่อมา

ภายหลังเม่ือมีเสภาตลก จึงเรียกให้ต่างกันว่า เสภารำแบบสุภาพ

เสภาตลก ดัดแปลงมาจากการเล่นเสภารำ แต่มีบทตลกสอดแทรกอยู่ตลอด

ละครเสภา หมายถึง การแสดงละครเป็นเร่ืองราวโดยใช้การขับเสภาเป็นการดำเนินเร่ือง

ลักษณะของการนำเอาคำเสภามาประกอบเช่นน้ี แสดงให้เห็นว่าการขับเสภาสามารถนำมา 

ประกอบกับการแสดงประเภทอื่น ๆ ไตัหลายประเภท รายละเอียดอ่ืน ๆ จะไตักล่าวถึงในบทท่ี ๕ 

เร่ืองพัฒนาการการนำเสนอของวรรณคดีเสภา



๒ . « .๒  ย ูอ เห ต ุข อ ง ก า ร ข ับ เส « ใ

ในต้านนุลเหตุของการขับเสภา มีผู้สันนิษฐานท่ีมาของเสภาไต้หลายคน สามารถสรูปไต้

ดังนี้คือ

๒.๑.๒.© เสภามียูลเหตุมาจากการเล่านิทานรัอยแต้ว การเล่านิทานน้ีน แต่เดิมเล่า 

เป็นเอยแต้ว ต่อมาแทรกกลอนประกอบการเล่านิทานต้อยแต้ว แต้วขับสำผสมผสานไปดีวย เข่น 

ตอนท่ีเป็นบทโศก บทชมธรรมชาติ เรียกว่า นิทานทรงเคร่ือง (เรียกตามสมเด็จพระเต้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระขาดำรงราชานุภาพในตำนานเสภา, ๒(*๑๓:(๑๔)) ในการแต่งกลอนแทรกน้ี ผู้เล่านิทาน 

อาจจะแต่งเป็นกลอนสดก็ไดั ต่อมาเม่ือการเล่านิทานดังกล่าวน้ีไดัรับความนิยม จึงพัฒนาการเล่า 

นิทานท่ีมีกลอนแทรกเป็นบางตอนมาเป็นการเล่านิทานดัวขกลอนท้ังหมดดัวข เรียกว่า การขับเสภา 

ในช่วงน้ี อาจมีกวีแต่งเสภาไต้เป็นกลอนท้ังเร่ืองเพ่ีอเอาไปขับเสภาไต้ทันที แต่ดัวยเหตุท่ีเสภาเป็น 

นิทานเร่ืองยาว และมักจะนิยมขับฟ้งกันในงานมหรสพต่าง ๆ เข่น งานข้ึนบ้านใหม่ หรืองาน 

โกนรุก เป็นต้น การขับเสภาในแตละคร้ังจึงมักนิยมขับเป็นตอน ๆ ผู้เล่าเสภา หรือผู้แต่งเสภา

อาจจะแต่งเสภาไต้เป็นตอนสำหรับขับในคร้ังหน่ึง ๆ  เท่าน้ันก็ไต้ ต่อมาจึงมีการรวบรวมข้ึนเป็น 

เร่ืองเดียวกัน เช่นเดียวกับเสภาในสมัยหลัง ๆ  ท่ีกวีจะแต่งเป็นเร่ืองยาวในคร้ังเดียว แต่ก็อาจจะนำ 

ไปแยกขับเป็นตอน ๆ  ไต้ เข่นกัน เสภาใน ภายหลังนอกจากจะใช้ขับให้ฟ้งกันแต้ว ยังพัฒนาเป็น 

รูปแบบการแสดงอ่ึน ๆ ต้วย เช่น เสภาประกอบ!]พาทย์ เสภารำ และละครเสภา ดังจะกล่าวถง 

ต่อไปในบทท่ี <¥ เร่ืองพัฒนาการการนำเสนอของวรรณคดีเสภา

๒.๑.๒.๒ เสภามีนุลเหตุมาจากพัฒนาการการขับสำแบบพ้ีน'เมือง เข่น เสภามาจาก 

การรัองรำแบบท้องถิ่นในภาคเหนือและอีสาน ท่ีเรียกว่า เสพงัน หรือเสภามาจากประเพณีการขับ 

แบบชาวบ้าน ท่ีเป็นแบบการขับ และสำ ซ่ึงเป็นการละเล่นท้ังเดิมของประชาชนในตระถูลไทย-ลาว 

การขับสำมักใช้ในการเล่แร่ืองและใช้เป็นบทโต้ตอบกันระหว่างหญิงชาย ต่อมาพัฒนาเป็นเร่ืองเล่า 

แบบการละคร และไต้รับแบบแผนมากข้ึน ใต้พัฒนาคำขับให้มีระเบียบฉันทลักษณ์ในการส่ง

สัมผัสมากข้ึนเข่นในบีจรุมัน ดังช้อสันนิษฐานของ สุจิตต์ วงษ์เทศ (๒<¥๓๘:<*๓-๖๐)

นอกจากน้ี ยังมีผู้สันนิษฐานว่า เสภาพัฒนามาจากการขับเพ่ีอเล่าเร่ืองราวของกลุ่ม 

บุคคลกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงโดยเฉพาะ แต้วพัฒนาแพร่หลายสืบต่อมา ดังช้อสันนิษฐานของม.ร.ว.

คึกฤทธ ปราโมช (๒<¥๓๒:๘-๑๑) ว่าเสภาเร่ิมจากการขับลำนำของคนคุก หรือขัอสันนิษฐานของ 

ไพศาล วงษ์ศิริ (๒<¥๒๖:๓๓-๓๔) ว่า เสภา เร่ิมมาจากการขับสำนำของชาวสภา



๒.๑.๒.๓ เสภา มีนุลเหตุมาจากการสวดสรรเสริญเทพเจัาของอินเดีย แต้ว 

ถ่ายทอดมายังไทย มีการปรับเปล่ียนพัฒนาจนกระท่ังกลายมาเป็นการขับเสภาในท่ีสุด ความคิด 

เช่นมีปรากฎในความเห็นของสมเด็จพระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (๒๔๙๗:๒- 

๓ ต้างถึงใน คณะผู้ดำเนินงานโครงการดุริขางคศลปไทย,๒๕๓๒:๔©) ดังท่ีไต้กล่าวไต้ว่า

ในหนังสืออภิชานสัพพ์ภาษาสันสกฤตของเชอรโมเมีย วิลเลียมส์ 

ฉบับพิมพ์เม่ือค.ศ.®๘๙๙ หนัา©๒๔๗ มีคำว่า เสวา อธิบายความเป็นหลายนัข 

อธิบายนัยหน่ีงว่า WORSHIP เป็นการนุชาอย่างหน่ึงต้ามีคำประกอบว่า

เสวากาคุ อธิบายความหมายว่า Change o f voice in service [sometimes 

speaking loudly, sometimes softly, sometimes angrily sometimes 

sorrowfully] คือ สวดนุชาเปล่ียนเป็นทำนองต่าง ๆ เป็นเสืยงแข็ง อ่อนบ้าง 

เป็นโกรธเคืองบ้าง เป็น'โศกเศรัาบ้าง เสภาน่าจะมาจากคำว่าเสวาในภาษา 

สันสกฤต ดังน้ินจืงสันนิษฐานว่า การละเล่นเสภาของไทยเรามีเสัาเง่ือนมาจาก 

อินเดียเช่นเดียวกับโขน ละคร และการละเล่นอีกหลายชนิด...ดังน้ันจึงสรูปว่า 

ประเพณีการขับเสภาน้ันไทยเราไดัแบบอย่างมาจากอินเดีย

ผู้เห็นต้วขกับความคิดเห็นของสมเด็จพระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ

ไดัแก่ เรืองรุไร คุสลาสัย (ม.ป.ป.:๒๐๘ ,อิางถึงในสุรีรัตน์ เทพหัสดิน ณ อยูธยา ๒<*๔©:๒๓©) 

และประจักษ์ ประภาพิทยากร (๒<*๒๕:๒)

ตามความเห็นของผู้วิจัย คำว่า "เสภา,' น่าจะมีนุลเหตุมาจากการเล่าเง่ือง หรือการเล่านิทาน 

รอยแต้ว เห็นไต้จากลักษณะของเน้ือหาของวรรณคดีเสภาส่วนใหญ่ มีลักษณะเป็นเร่ืองเล่าทำนอง 

นิทาน หรือเป็นเร่ืองเล่าสะบ้อนชีวิตชีวิตของชาวบ้าน เช่น เสภาเร่ืองชุนขาง-ชุนแผน เสภาเร่ือง 

นายช้ีนนายโชติ เป็นต้น แบ้เน้ือหาของเสภาบางเร่ืองท่ีไม่ไต้เป็นนิทาน เช่น เสภาเร่ือง

พระราชพงศาวดาร ก็มีลักษณะของการเป็นเร่ืองเล่าอย่างชัดเจน เร่ืองเล่าหรือนิทานจึงน่าจะเป็น

ลักษณะด้ังเดิมของเสภาท่ีสืบทอดต่อ ๆ กันมา แสัวพัฒนาโดยผสมผสานกับบทรัอยกรองเป็น

ตอน ๆ จากน้ันจึงแต่งเป็น!'อยกรองท่ังเร่ืองเพ่ีอใหัเกิดความสนุกสนานมากข้ึน และพัฒนาเป็นการ 

ขับเล่าเร่ืองประกอบกรับ เรียกว่า ขับเสภา ในท่ีสุด การขับเสภาในช่วงแรกอาจมีผู้คิคต้นทำนองข้ึน



พเฟัฬฺเทรบ- “  ^'' 
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เอง หรืออาจนำทำนองการขับลำนำของพ้ีนเมืองมาผสมผสานต้วข เช่น ทำนองแหล่ ลักษณะ

ดังกล่าวน้ีสอดกต้องทับความเห็นของ พระขาอุปกิ'ตศิลปสาร (๒๕©®:๒๘) และ กำขัข ทองหล่อ 

(๒๕๓๗: ๔๖๙) ซ่ึงกล่าวถงลักษณะทางฉันทลักษณ์ของกลอนเสภาว่าเป็นกลอนสำหรับขับเม่ือ

เล่าเร่ือง

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยไม่เช่ือว่าการขับเสภาจะมาจากการขับลำพ้ีนบ้านประเภทการรัอง หรือ 

การรัองรำโต้ตอบทัน ท้ังนีเน่ืองจาก เสภามีลักษณะของการเล่าเร่ืองเป็นทำนองประกอบการขยับ 

กรับโดยไม่มีการร่ายรำประกอบแต่อย่างใด นอกจากนี้ ลักษณะของการขับเสภาแบ้อาจจะมีกนเล่า 

มากกว่า ๑ คน แต่ก็มิไต้เป็นการเล่านิทานโต้ตอบทันแต่อย่างใด

ดังน้ีน ตามความเห็นของผู้วิจัย เสภาน่าจะมาจากการเล่านิทาน และต่อมาไต้พัฒนาการเล่า 

จนกระท่ังเป็นการเล่าต้วขกลอนท้ังเร่ืองประกอบทับอุปกรณ์ท่ีเรียกว่า กรับ จนเป็นท่ีนิยมของคนใน 

สังคม และมีการถ่ายทอดสืบเน่ืองทันต่อมาจนถึงป้จ)เบัน

๒ .© .๓  ป ึก ษ ฌ ะ ก !ร ข ับ เส ฟ ้า

การขับเสภา คือ การเล่าเร่ืองเป็นทำนองประกอบการขยับกรับเป็นจังหวะ โดยมาก ผู้ขับ 

เสภามักเป็นผู้ขยับกรับต้วยตนเอง

ลักษณะการขับเสภา แบ่งออกเป็น ๒ หัวขัอย่อย คือ ประเภทของการขับเสภา และ 

ประเภทของการขยับกรับเสภา *

*
เห็นไต้จากเสภาอุคเก่ามีลีลาทำนองคสัายแหล่ และพัฒนาในช่วงหม่ืนขับคํ''หวาน แต่ก็ยัง 

มีอิทธิพลแหล่หลงเหสืออยู่บ้าง จากน้ันพระยาเสนาะคุริขางค์ไต้พัฒนาต่อจนเป็นทางขับท่ีใช้ทัน

ท่ัวประเทศ'ในป็จรฺ!บัน(ถาวร สิกขโกศล,ผู้ประสานงาน.เสภาเสนาะดุริยางค์(เทปคาสเซ่ึท),๒๕๔๒)



๒.O.๓.o ประ!เท!ของ!ทรขัษเสรท

การขับเสภาสามารถขับให้มีความหลากหลายตัวยทำนองภาษาต่างๆ ดังที่เรียกว่า

“ เสภาภาษา”  ซึ่งแบ่งไดัเป็น ๓ ประเภท คือ เสภาไทย เสภาลาว และเสภามอญ (นขัง

คลัาขสืทอง, ๒๕๓๐:๑๘)

เสเทไฑอ แต่เดิมเสภามีแบบเดียวหรือทำนองเดียว ต่อมามีเสภาสำเนียงต่างชาติ เสภา 

ทำนองเดิมจึงระบุชื่อว่า เสภาไทย

เสภาไทยเป็นการขับเสภาที่ใขัแก่วรรณคดีเสภาโดยทั่วไป หรือในกรณีที่ใขัประกอบการ 

แสดงละครที่มีตัวละครหลายชาติ ต่างภาษา เสภาไทยจะใช้แก่ตัวละครที่เป็นคนไทย เช่น ชุนช้าง 

ชุนแผน นางวันทอง หรือ พลายงาม ในเสภาเรื่อง ชุนช้าง-ชุนแผน เป็นตัน

การขับเสภาไทยเรื่มตันตัวยการขยับกรับนำก่อน จากนั้นจึงเกริ่น เสภาไทยมักมีทำนอง 

เอี้อนค่อนช้างขาว และใช้ขับไตักับทุกลีลาอารมณ์ของบทขับ คือ บทอารมณ์โศกเศรัาอาลัย บท 

โกรธ บทโตัตอบ บทแสดงความแข็งขัน บทรบทุ่งทำสงคราม หรือบทรัก ตัวอย่างบทเสภาไทย 

เช่น

ครานั้นจึงโฉมเช้าพลายแกัว 

บอกแขกปลุกเรือนเพื่อนผู้ชาย 

ให้ชุดหลุมระดับชักปกเสาหมอ 

ดีสับเอ็ดใกลัรู่งฤกษ์สำคัญ •

ครั้นถึงกำหนดแลัวจึงนัดหมาย 

มายังบ้านท่านยายศรีประจัน 

เอาเครื่องเรือนมารอไวัที่นั่น 

ก็ทำขวัญเสาเสร็จเจ็ดนาท ี

(เสภาเรื่องชุนช้าง-ชุนแผน ,๒๕®๓:®๖๐)

• เสภาภาษาเกิดขึ้นโดยใช้แนวเทียบกับ เพลงภาษา กล่าวคือ สังคีตาจารข์ทางดนตรีไทย

นิยมดัดแปลงเพลงไทยให้มีสำเนียงเป็นชาติต่าง ๆ ทำนองเดียวกับการชุดภาษาไทยให้มีสำเนียง 

เป็นคนชาติต่างๆ ชุด เช่น สำเนียงลาว พม่า มอญ เขมร เป็นตัน เพลงไทยที่มีสำเนียงต่าง ๆ จึงมัก 

ใช้ชื่อชาตินั้น ๆ กำกับชื่อเพลง เช่น เพลงลาวคำหอม เพลงพม่าเห่ เพลงมอญดูดาว เพลงเขมรใหญ ่

เป็นตัน



เสฟ ้าสาว เป็นการขับเสภาที่มีทำนองและสำเนียงเป็นลาว ใขัขับประกอบบท หรอ

ประกอบการแสดงที่มีตัวละครเป็นคนลาว ในเสภาเร่ืองชุนช่าง-ชุนแผน เช่น นางลาวทอง นาง 

ส!'อยฟ้า พระเวัาลัานช่าง เป็นตัน

เสภาลาวมีลักษณะการขับกตัายเสภาไทย คอ มีการขับเกร่ินก่อน แลัวเร่ิมขับเสภาตัวย 

สำเนียงไทยก่อน ราก,นนรึงค่อย ๆ เพี้ยนแปร่งไปเป็นเสภาสำพียงลาวทีละ,นอย ๆ เสภาสำเนียง 

ลาว ตังกล่าวนี้บางครั้งก็ระไม่ใช่กรับขยับประกอบ ตัวอย่างบทขับซ่ีงใขัเสภาลาว บางบทอารมีคา 

ภาษาลาวปนอยู่ตัวย เช่น

คราน้ีนหระเช่าเชียงใหม่ 

เหม'เช่าธานีสรีรัตนา 

ขอนางโดยดีก็มัไมี 

ดีแลัวเป็นไรระไตัลู

และ

พ่อเน้ีอเมองดง เอาหงเป็นเหยัา อึดปลาอึดขัาว ขวัญเช่าตกหาย

ขวัญอ่อนร่อนเร่ วัาเหว,สู่กาย อยู่ปลายยางยูง ทํองทุ่ง,ตัองนา.......

(บทสู่ขวัญสำเนียงลาว ไนเสภาเร่ิองใ/นขัาง-ใ/นแผน, ๒๕๑๓:๕๒๘)

เสฟ้ามอญ เป็นการขับเสภาท่ีมีทำนองและสำเนียงเป็นมอญ ใขัขับประกอบบท หรอ

ประกอบการแสดงละครท่ีมีตัวละคร!ป็นกนมอญในเสภาเร่ืองใ/นช่าง-ใ/นแผน เช่น ตอนทลาย

ชุมพลแปลงเป็นมอญ เป็นตัน

ลักษณะการขับเสภามอญระคลัใขลับเสภาลาว กอ เร่ิมรากการขับเกร่ิน แลัวขับเสภาตัวย 

สำเนียงไทยก่อน รากน้ีนรึงค่อย ๆ เพี้ยนแปร่งไปเป็นเสภาสำเนียงมอญทีละมีอย ๆ เสภามอญระมี 

พ่วงทำนองท่ีโหยหวนและกินไรมากกว่าเสภาลาว หรึอเสภาสำเนียงลาว และบางกร้ังก็ไม,ใช่กรับ

โกรธราวลับไพ่ไหมีเวหา 

ทำยัอนยอกนอกหมีาไม่เกรงถู 

ลอบสมทบเอาไทยข๋ึนมาชุ่ 

ถูมิใมีศัตรูมันดูแคลน 

(เสภาเร่ืองชุนช่าง-ชุนแผน ><*๑๓:๕๖๕)

คนลาวไนท่ีน้ีหมายถง กนลาวอึสาน คนลาวลัานช่าง รวมถงคนในภาคเหนีอ เช่นเชียงใหม่ 

เน่ืองรากเดิมเชียงใหม่เป็นส่วนหน่ึงของลาว เพ่ิงมาเป็นส่วนหน่ึงของไทยในสมัยรัชกาลท่ี ๕



ขย ับประกอบเช ่นเด ียวก ับการข ับเสภาลาว ต ัวอย ่างบทข ับซ ึ่งใข ัเสภามอญ  เช่น

แสัวพวกมอญช้อนชอเสืยงอัอแอั เองทะแยย่องกะเหนาะย่ายเตาะเหย

ออระน่ายพลายงามพ่อทรามเชย ขวัญเอยกกกะเนียงเกรียงเกลง

ให้อยู่ดีกินดีมีเมียสาว เนียงกะราวกนตะละเลิงเคลิ่ง

มวยบามาขวัญจงบันเทิง จะเปิงขี่อ ิกะปิปอน

(บทสู่ขวัญของคนมอญในเสภาเรื่องชุนช้าง-,yนแผน, ๒๕©๓:๕๒๘)

ในระยะหลัง เสภามอญไม่ไตัใช้ขับประกอบการแสดงละครเสภาแต่ประการเดียว หากแต่ 

ยังใช้ขับประกอบการแสดงละครประเภทอื่น ๆ ตัวย เช่น ละครเรื่องราชาธิราช หรือละครเรื่อง 

ผู้ชนะสิบทิศ ของกรมศิลปากร ฯลฯ เมื่อกล่าวถึงตัวละครชาวมอญ ผู้ขับจะใช้เสภามอญเช้ามาขับ 

ประกอบการแสดงตัวข ส่วนเรื่องที่นีตัวละครเป็นชาวพม่า ก็อนุโลมให้มีการขับเสภามอญเช่นกัน 

ดังตัวอย่างจากบทละครเรื่องผู้ชนะสิบทิศ

- ขับเสภามอญ -

ครานั้น มหาเถร เจนกระจ่าง 

อันจะเด็ด ซึ่งพระองค์ ทรงเมตตา 

จะมีอยู่ ก็แต่เถร เณรบวชใหม ่

อาตมา ชุลข่าว เพียงเท่านี้

จึงถวาย พระพรพลาง ทางนุลว่า 

ในสำนัก อาตมา นั้นไม่มี 

ไม่มีใคร ที่ซอ จะเด็ดพี่ 

ขอจงไตัปรานี อาตมา 

(เสรี หวังในธรรม,๒๕๓๔:๑๕๓)

เสภาภาษาไม่ว่าจะเป็นเสภาไทย เสภาลาว และเสภามอญตังกล่าวนี้ ในสมัยป้จจุบัน 

นอกจากใช้เพี่อเล่าเรื่องแสัว ยังมักใช้ประกอบการแสดงละครตัวย

นอกจากเสภาไทย เสภาลาว และเสภามอญแลัว ศิริ วิชเวช ยังให้ช้อสังเกตว่า ในการ

บรรเลงดนตรีไทย มีเสภาทำนองจีนปรากฎในเพลงไทยชุดหนึ่งเรียกว่า “ตับฐล่ง,, เป็นทำนองจีน 

ซึ่งเสืขงมาตกที่เสืยงเสภา พอดี จึงเป็นที่น่าสนใจศิกษาว่าอาจจะเป็นเสภาที(ก็ไตั ( จตุพร สืม ่วง , 

สัมภาษณ์ ๘ พฤศจิกายน ๒ ๕ ๔ ๒ ) อย่างไรก็ดี ในสมัยปีจชุบัน ยังคงถือกันว่า เสภาสำเนียงต่าง ๆ 

หรือเสภาภาษา มีอยู่ ๓ ภาษาเหมือนเดิม ยังไม่มีการรวมเสภาจีนเช้ามาในกลุ่มนี้แต่อย่างใด



๒.®.๓.๒ ประ!!!ฑขธงกไรขฮัษกรัษแผท

ในการขับเสภา รุปกรณ์ หรือดนตรีประกอบการขับเสภา คือ กรับ โดยมากกรับมักทำดัวย 

ไม้ช ิงช ันชุดหนึ่งม ี ๔ อ ัน ( ๒ ภ ู่)ม ีร ูปร ่างเป ็นส ิ้เหล ี่ยมผ ืนน ้า ขนาดกวัางประมาณ๕ ช.ม. และ 

ขาวประมาณ ๒๐ ช.ม. มีการหักบุมลบเหลี่ยมเพื่อไม่ให้บาดมือเวลาขยับกรับ (เสรี

หวังในธรรม, ๒ ๕ ๒ ๒ :๒ ) การขยับกรับของ ศิร ิ วิชเวช แบ ่ง00กกวัาง ๆ เป็น ไม้กรอ ไม้สกัด ไม ้

รบ และไม้รบ (จตุพร สีม ่วง, สัมภาษณ์ ๘ พฤศจิกายน ๒ ๕ ๔ ๒ )

การขยับไม้กรอเป็นพี้นฐานของการขยับกรับประกอบการขับเสภา มีลักษณะของการรัว 

กรับสลับกันทั้ง ๒ มือเพื่อใหัมีเสียงรัวดังติดต่อกันตลอดโดยไม่ขาดตอน ใช้ตอนการเริ่มลนขับ 

เสภา เป็นการลองกรับและการขยับมือ และใช้ตอนดำเนินเรื่องดัวย (มนตรี ตราโมท, ๒ ๔ ร๗:๓๘)

การขยับกรับที่เรียกว่า ไม้สกัด เป็นการขยับกรับเมื่อหมดวรรคของขัอความ แบ่งออกเป็น 

ไม้สกัดสน และไม้สกัดยาว (แล้ง คล้ายสีทอง, ๒๕®)๐:®๘)

ไม้สกัดสิ้น แบ่งออกเป็น ไม้สกัดสิ้นหนัก และไม้สกัดสิ้นเบา ส่วนไม้สกัดยาว แบ่งออก 

เป็น ไม้สกัดยาวหนัก และไม้สกัดยาวเบา การแบ่งเป็นสิ้น-ขาว และหนัก-เบา หมายถึงลักษณะของ 

การขยับกรับเป็นจังหวะให้มีเสียงสิ้น ขาว และเน้นเสียงหนัก เบา ต่างกัน

ส่วนการขยับกรับที่เรียกว่าไม้รบ ใช้สำหรับบทที่ดัวละครมีอารมณ์พลุ่งพล่าน หรือบทที่ 

บรรยายพฤติกรรมของตัวละครที่เป็นไปอย่างรวดเร็ว คล่องแคล,ว เช่น บทรบ บทหืงหวง หรือบท 

ทะเลาะกัน (มนตรี ตราโมท,๒๔£๗:๓ร) การขยับกรับแบบไม้รบ ศิริ วิชเวช แบ่งออกเป็น ๕ 

ลักษณะ คือ พิฆาตไพรี ตีประจันหน้า ห้ายั่วรบ สยบไม้กรอด และถอดไม้เดิน ซึ่งใช้กับบทที่มีการ 

(f รบ หรือการทำสงคราม ตลอดจนบทที่มีการทะเลาะวิวาทกันของตัวละคร (จตุพร สีม่วง, 

ส ัมภ เษณ์ ๘ พฤศจิกายน ๒ ๕ ๔ ๒ )

การขยับกรับที่เรียกว่า ไม้เดิน นั้นใช้สำหรับการเดินเรื่องโดยทั่วไป (แล้ง

คล้ายสีทอง, ๒๕๓๐:©๘)

เสภาเป ็นท ี่น ิยมของบ ุคคลท ุกระด ับในส ังคม ไม ่ว ่าจะเป ็นการพ ิงข ับ เสภา การอ ่านเสภา

และการแสดงเสภาท ี่ผสมผสานอย ู่ในร ูปแบบของการแสดงประเภทต ่าง  ๆ นอกจากน ี้ วรรณคด ี

เสภาย ังม ีการแต ่งอย ่างต ่อ เน ื่อ งเร ื่อยมาจนกระท ั่งถ ึงสม ัยป ิจฐบ ันซ ึ่งจะกล ่าวถ ึงต ่อไปน ี้



๒ .๒  แ ม ิห ล ัง ข อ ง ว ร ร ณ ค ด ีเส ภ า

วรรณกดเสภาเร่ืองต่าง ๆ ท่ีแต่งข้ึนในสมัยกรูงศรีอยูธยาจนถึงสมัยป้จชุบันมีท้ังหมด ๒๖ 

เร่ือง ดังต่อไปนี้

Q. เสเทเร่ืธง'ชุนช้าง-ชุนแผน สันนิษฐานว่าแต่งขินเม่ือราวปีพ.ศ.๒«๓๕ ในสมัยรัชกาล 

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช เม่ืองจากมีการแทรกเหตุการณ์สำคัญท่ีเกิดข้ึนในสมัยสมเด็จ

พระนเรศวรมหาราชในเร่ืองดัวย คือ เหตุการณ์เร่ืองการสรัางเจดีย์ท่ีวัดเช้าพญาไทยและการบรรชุ 

แกัวที่พระเช้ากรูงจีนถวายมาให้พระเช้าแผ่นดินไทยไวัที่ยอดเจดีย์ซึ่งสรัางขึ้นในสมัยสมเด็จ 

พระนเรศวรมหาราช ซ่ึงอยู่ในช่วงปีพ.ศ.๒๑๓๕ (วัชรี รมยะมันทน์, ๒๕๓๓ : «๓-๑๘) นอกจากน้ี 

ความในตอนพระพันวษาจะเสด็จทรงล่าควายป่า ยังมีการกล่าวถึงพระแสงดาบคาบค่ายของสมเด็จ 

พระนเรศวรมหาราชเอาไวัดัวย สันนิษฐานว่ เกวีมีความประทับใจในเร่ืองเหล่านี้ เม่ือเร่ือง

ชุนช้าง-ชุนแผนนำมาแต่งเป็นลายลักษณ์อักษร จึงไดันำมาแทรกไวัในเร่ืองดัวย (ชลดา

เรืองรักษ์ลิขิต, ๒๕๓๘:๕๔) เน้ีอหาของเสภาเร่ืองชุนช้าง-ชุนแผน ช่วงแรกกล่าวถึงเร่ืองราว

เก่ียวกับรักสามเสัาระหว่างชาย ๒ หญิง ๑ คือ ชุนช้าง ชุนแผน และนางวันทอง จบลงดัวยพระ 

พันวษาทรงดัดสินโทษให้ฆ่านางวันทอง เน้ีอหาช่วงท่ี ๒ จะเน้นหนักท่ีเร่ืองราวรักสามเสัาระหว่าง 

ชาย ๑ หญิง ๒ คือ พระไวย นางสรัอยฟ้า และนางศรีมาลา นอกจากน้ียังมีเน้ีอหาเก่ียวกับการ 

ผจญภัยของตัวละครรู่นลูกอ่ืนๆ คือ พลายชุมพล พลายเพชร และ พลายบัว

๒.เสรทเรื่องนายชนนายโชติ ไม่ปรากฎนามผู้แต่ง จากต้นฉบับสันนิษฐานว่าเขียนข้ึนใน 

สมัยปลายกรูงศรีอยูธขา-ต้นรัตนโกสินทร์ ไม่เกินสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระทุทธเลิศหลัา

นภาลัย (ไพศาล วงษ์ศิริ,๒๕๒๖:๕๙) ม ีชุดบุ่งหมายเพ่ือสอนใจชายในเร่ืองการเลือกคู่ครองท่ีดี 

เน้ีอหาเปรียบเทียบให้เห็นระหว่าง ๒ ครอบครัว คือ กล่าวถึง ครอบครัวนายข้ึนและภรรยามีความ 

ปรองดองกัน คิดหาทรัพย์ต้วขการวิดน้ีาในสระ พญานาคให้พร ๓ ช้อจากแต้ววิเศษ จึงมีทรัพย์ 

สมบัติมากมาย ส่วนนายโชติและภรรยาชอบทะเลาะวิวาทกัน เม่ือเว่านายข้ึนและภรรยาร่ํารวยต้วย 

วิชีใดก็ทำตามอย่าง แต่เม่ือพญานาคให้แต้ววิเศษก็แย่งชิงกันและเผลอพูดคำหยาบขณะขอพร ทำให้ 

ห้ายท่ีสุดก็ยังยากจนเหมือนเดิม

๓.เสเทเรื่องหระยากงพระอ!หไน ไม่ปรากฎนามผู้แต่ง จากต้นฉบับสันนิษฐานว่าเขียนขึน 

ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพูทธยอดฟ้าชุ'พาโลกมหาราช เมือหาแบ่งเป็น ๒ ตอน ตอนแรก 

กล่าวถึงตำนานพระปฐมเจดีย์ คือพระยากงส่ังฆ่าลูกชายของตน แต่ยายหอมเก็บเด็กคือพระยาพาน 

ไปเลียงจนกระท่ังโต พระยาพานไต้ไปเล่าเรียนหนังสือ และไต้รับราชการเมืองสุโขทัย ต่อมาไต้รับ



คำส่ังใหัมาทำสงครามกับเมืองพระยากง พระยาพานฆ่าพ่อตายและไต ้เความจริงภายหลัง รึงไต้ 
สร้างพระปฐมเจดีย์เพ่ือไถ่บาป ตอนท่ี ๒ กล่าวถึงพลายหนุ ลุ่นไพ่ และคงขวาน เป็นสามเณรเรียน 

ทีวัดเดียวกัน ต่อมามืเ3องวิวเทกับนายป้วหัวกระดูก และฆ่านายบัวหัวกระดูกตาย ทงสามคนรึงถูก 

นำไปขังคุก แต่เน่ืองจากมีเวทมนต์คาถาแก่กลัารึงไม่ไต้รับบาดเจ็บจากการลงโทษ กษัตริย์เมือง 

สองพันรึงใหัรับราชการ และจัดการแต่งงานระหว่างนางทองประศรีกับพลายห'ถู ต่อมา พลายหถู 

ลุ่นไพ่ และคงขวานสามารถไล่ช้าคิกชาวพม่าท่ีเช้ามาประชิดเมืองใหัหนีไปไต้ รึงไดี'รับรางวัลมาก 

มาย

๔.เสเทเร่ืองพระรไช'สง«ไวดไร สุนทรฎ่เป็นผู้แต่งข้ึนตามพระบรมราชโองการใน

พระบาทสมเด็จพระจอบ'.กตั1'^''"'ยู่หัวในช่วงปีพ.ศ.๒๓๙๗ เมือเรื่องมี ๒ ตอน คือ ตอนแรก 

กล่าวถึงต้ังแต่สมเด็จพระเช้าลุ่ทองทรงสร้างเมืองอยูธยา เขมรคิดแข็งเมือง รึงมีการทำสงครามกับ 

เมืองเขมร ตอนท่ี ๒ กล่าวถึงตอนสงครามระหว่างไทยกับหงสาวดี เร่ิมจากพระเจัาหงสาวดีมี 

พระราชสาสน์มาขอช้างเผือกในสมัยรัชกาลสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ ถึงตอนพระเจัาไชยเชษฐา 

แห่งกเงศรีสัตนาคนทุตแพัทัพกลับไป

๕.เสเทเรื่อง«รธินญาชอเชิยงเมยง ไม่บ่ร เทฎนเมผู้แต่ง สันมืษฐานว่าแต่งข้ึนในสมัย

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลัาเจัาอยู่หัว (พระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 

๒๔๖๓:ก-ข) เมือหากล่าวถึงการใช้ป็ญญาของศรีธนญไชยเชียงเม่ียง ช้าราชการเมืองทวาลี

ศรีธนญไชยเชียเม่ียงไดีไช้ป็ญญาในการกล่ันแกลังพระเจัาทวาละ นางกำนัล พระสงฆ์ และบุคคล 

อ่ืน ๆ หลายคร้ัง

๖.เสเทเรื่องอไบุหะขัน มีกวีผู้แต่ง QQ คน คือ หลวงพิษÎถูเสนี (ทองอยู่) พระยา 

มหาอำมาตย์ (หรู่น ศรีเพ็ญ) ชุนวิสุตรเสนี(จาง) ชุนพินิจจัย (อยู่) หลวงบรรหารอรรถคดี (สุด) 

ชุนวิสุทธากร (ม.ร.ว.หนุ อิศรางถูร) พระยาศรีสุนทรโวหาร (นัอย อาจารยใงถูร) ชุน'ท่องส ื่อ

(ช่วง ไกรฤกษ์) หลวงเสนีพิทักษ์ (อ่วม) หลวงสโมสรพลการ (ทัด คิริสัมพันธ์) และหลวงจักรปาณี 

(ฤกษ์) เป็นผู้แต่งข้ึนตามพระบรมราชโองการในหระบาทสมเด็จพระชุลจอมเกลัาเช้าอยู่หัวโดยแต่ง 

ตามเมือเร่ืองในลิลัตนิทราชาคริตมี oo ตอน แต่ปิจชุมันรวบรวมไต้ ๕ ตอนแรก เมือหากล่าวถึง

อาบุหะชันบุตรชายพ่อกัา เม่ือพ่อตายก็ใช้เงินอย่างพ่ืมเพ็อยจนมีฐานะยากจนลง แต่กลับตัวกลับใจไดี 

เร่ิมทำงานเก็บเงินไดี ต่อมาไตัเจอกาหลิบแปลงตนเป็นคนธรรมคาเช้ามาหาท่ีมัาน กาหลิบไต้ยินว่า 

อาบุหะชันอยากเป็นกาหลิบจะไตัช่วยปราบปรามคนทำผืด ก็มอมยาอาบุหะชันแลัวพาเช้าวัง

อาบุหะชันต่ีนข้ึนคิดว่าตนเป็นกาหลิบก็จัดการลงโทษคนทำผิด ต่อมากาหลิบก็มอมยาแลัวเอาตัว

อาบุหะชันกลับบ้าน อาบุหะชันคิดว่าตนยังเป็นกาหลิบก็โวยวายทำร้ายมารดาจนต้องถูกจับไป



๗.ษฑละครเส jทเร่ือง,"fl รฑอง พระนิพนธ์ในพระเช้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ แต่งในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ'เลจอมเกลิาเช้าอยู่หัว ในพ.ศ.๒๔<¥๒ เน้ือหา 
กล่าวถึงตอนท่ีเศรษฐีเมืองพิจิตรประกาศหาผู้ปราบจระเช้ท่ีมาคาบตัวลูกสาวคือนางตะเภาทองไป 
ไกรทองรับอาสาปราบจระเช้ และสามารถช่วยนางตะเภาทองชีนมาไตั

๘.เสเทเร่ืฮงหญไรไชวังสัแ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลิาเช้าอยู่หัว
ทรงนำเลิาโครงเร่ืองมาจากเร่ืองโอเทลโล (Othello) ของเช็คสเปียร์ โดยทรงพระราชนิพนธ์ข้ึน 
เป็นบทละครนอกเน้ือพ.ศ.๒๔๕๔ จากน้ันไตัทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนเป็นบทเสภาในภายหลัง
เน้ือหากล่าวถึงพระวิกรมราชสีห์เช้าเมืองศรีวิชัยไลิข่าวว่ามีโจรสลัดมลายูแถบมะละกา จึงส่ังใหั
พญาราชวังสันยกกองทัพไปปราบปราม พญาราชวังสันรักใคร่อยู่ลับนางบัวผันบุตรีพระศรีอัคระ 
ราชแต่ถูกกีดลันเน่ืองจากพญาราชวังสันเดิมเป็นชาวมลายู แต่พญาราชวังสันก็น้ดแนะให้นางบัวผัน 
หนีมาหาตนและอยู่ลิวยลัน พระศรีอัคระราชทราบข่าว จึงนำเร่ืองกราบบุลให้พระวิกรมราชสีห่ 
ผู้เป็นเช้าเมืองตัดสินความ พระองค์ไลิตัดสินให้น้ังถู่แต่งงานลันไลิ จากน้ันจึงให้พญาราชวังสัน 
ยกทัพไปปราบโจรสลัด

๙.บทสะครเสเทเร่ืสงน้ํไตาลฑรไส พระนิพนธ์ในพระเช้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป 
ประพันธ์พงศ์ ทรงนิพนธ์ข้ึนในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลิาเช้าอยู่หัว ในปี
พ.ศ.๒๔๕๕ กวีกล่าวว่าเน้ือหาเป็นนิทานโบราณ โดยกล่าวถึงชีวิตของตาจันท่ีเกิดความหึงหวงท่ี 
ลูกชายไปรักใคร่ลับน้องภรรยาของตาจันเอง จนขับไล่ลูกชายออกจากบ้าน ต่อมามีโจรข้ึนบ้าน 
ตาจัน และลูกชายของตาจันมาช่วยจับโจรในภายหลัง ตาจันจึงเกิดความเขัาใจ ตกลงรับลูกชาย
และบ้องภรรยาเขัามาอยู่ร่วมลันอีกคร้ังหน่ึง

๑๐.เสเทเร่ืองสใมัคสืเสวล พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลิาเจัาอยู่หัว
เน้ือปีพ.ศ.๒๔๕๗ ใช้ขับระหว่างการแสดงระบำ มี ๔ ตอน ตอนท่ี ๑ กิจการพระนนที กล่าวถึง 
หน้าท่ีของพระนนทีน่ึงเป็นผู้รับใช้พระอิศวร ตอนท่ี ๒ กรีนิมิต กล่าวถึงความสำคัญของพระคเณศ 
ตอนท่ี ๓ วิศวะกรรมา กล่าวถึงหน้าท่ีของพระวิศวกรรม เทพเจัาแห่งการสรัาง และ ตอนท่ี ๔
สามัคคีเสวก กล่าวถึงหน้าท่ีของเสวกท่ีดี

ลงโทษ ต่อมากาหลิบแปลงตนมาพบอาบุหะชันอีกครั้งหนึ่ง อาบุหะชันก็เผลอบอกว่าตน
ชอบผู้หญิงคนหน่ึงในวัง กาหลิบจึงมอมยาแลิวพาเช้าวังอีกคร้ัง
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๑๑. บทเสเทรำในอาหรับราตรีเร่ืองหระอาสัสะนัมแสะ^ เจ้าสมิงหราฮ พระนิพนธ์ในพระเต้า 

บรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงนิพนธ์ข้ึนในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

ปกเกต้าเต้าอยู่พัว ในปีพ.ศ.๒๔๖๙ เน้ือหากล่าวถึงการใต้ฑ่ยอย่างนุ่มเขืเอยของหระอาลัสะนัม 

ต่อมาไต้กลับใจไต้ และมีเน้ือหาการเดินทางตามหารูปเคารพของพระอใลัสะนัมตามคำส่ังของชุ]เต้า 

สมิงพรายโดยจะต้องหาหญิงงามท่ีชุ]เต้าสมิงพรายถูกใจ พระอาลัสะนัมไปชอบพอหญิงงามคนหนึ่ง 

มือ นางบะดูรา แ ต ่เม่ือ|ว่านางเป็นหญิงสาวท่ีใ]เต้าสมิงพรายเสือกไวั ก็เสืขใจแต่ก็จำใจนำไปถวาย 

ชุ]เต้าสมิงพราย พัาย'ท่ีสุด ชุ]เต้าสมิงพรายก็มอบนางบะดูราใพัหระอาลัสะนัมโดยใพัเหตุผลว่า

หญิงสาวผู้น้ืมือรูปเคารพท่ีพระอาลัสะนัมตามหาอยู่น่ันเอง

๑๒.เสเทสเท พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ และคณะ เป็นผู้แต่งข้ึนในสมัย 
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล ในปีพ.ศ.๒๔๘o เพ่ีอเป็นหนังสือแจกใน 
งานพระราชทานเพลิงศพ ม.ร.ว.แฉลัม อุดมพงศ์เพ็ญสวัสด เน้ีอหากล่าวถึงการออกราชการของ 
หระพันวสาซ่ึงไต้ทรงไต่ถามเสนาบดีเร่ืองราชการต่าง  ๆ ต่อมาไต้รับส่ังใพัศรีธนญชัยเป็นประธาน 
การแต้ป้ญหา โดยใพัเสนาบดีกล่าวถึงป็ญหาต่าง  ๆ พรัอมกับต้อแต้ไข เช่น ปีญ'หาการพนัน ปัญหา 
ราคาต้าว ปัญหาทางเศรษฐกิจต่าง  ๆเพ่ีอรวบรวมกราบ'ถูลพระพันวสาต่อไป

๑๓.เสเทเรองหระร่วงสวรรคïaf» พระขาโกมารคุลมนตรี เป็นผู้แต่งข้ึนในสมัยรัชกาล
หระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิคลในปีพ.ศ.๒๔๘๙ กล่าวถึงประวัติของพระร่วง ซ่ึง 
เป็นสูกฃองพระอภัยราชาคามณีกับนางนาค ต่อมาไต้ครองเมืองหริคุญชัยต่อจากบิดา และมีคู่ครอง 
เป็นเต้าหญิงจากเมืองจีน ต่อมาไต้เสด็จสรงสนานในแม่นายม และจมน่ัาหายไป

๑๔.flaอนเสเ» เตa ได ไม่ปรากฏนามผู้แต่ง สันนิษฐานว่าแต่งข้ึนในช่วงสมัยรัชกาลพระบาท 
สมเด็จพระจอมเกลัาเต้าอยู่พัว-สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเต้าอยู่หัวอานันทมหิดล (ไพศาล
วงษ์ศิริ, ๒๕๒๖:®๔๗) เน้ือหากล่าวถึงการเสือกคู่ครองของคุณหลวงหนุ่มคนหน่ึง ขณะท่ีมี 
หญิงสาวคนหน่ึงชอบพอกับนายเติม มหาดเล็กอีกคนหน่ึงจนถึงกับตามมาพบถึงท่ีพระราชวัง
บางปะอนท่ีทำงานของนายเติม ส่วนคุณหลวงหนุ่มติดใจหญิงสาวอีกคนหน่ึงท่ีมืแม่ส่ัอแนะนำใพั 
เสภาขาดตอนเพียงเท่าน้ื

๑๕.เส«ไเรื่องหระหี่นใงเธอหระนเรศวรมหาราช เจือ สตะเวทิน เป็นผู้แต่งขืนในสมัย

รัชกาลปีจา)บันในพ.ศ.๒๔๙๗ กล่าวถึงประวัติของพระสุวรรณเทวี หรือพระสุพรรณกัลยา
พระพี่นางของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชที่ทรงเสืยสละพระองค์ไปเป็นพระมเหสืของพระเต้า
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บุเรงนองของพม่า และถูกประหารชีวิตสันพระชนม์พ!’อมพระธิดาภายหลังสมเด็จพระนเรศวร

ประกาศอสรภาพ

©๖.เสเท (นอกเร่ือง) ชุนช้างชุนแผน ตอนทสาชงในติดดูอ ภิญโญ ศรีจำลอง เป็นผู้แต่งข้ีน 

ในสมัยรัชกาลป้จ,ชุบัน'ในปี'พ.ศ.๒<¥๑๔ แต่งข้ีนเพ่ือใช้แสดงในงานปีใหม่ของโรงเรียนบพิตรพิบุข 

เน้ีอหากล่าวถึงชุนช้างและนางวันทองเล้ียงดูหลายงามมาจนโต ต่อมาชุนช้าง!’ว่าพลายงามไม่ใช่

ลูกของตนจึงคิดฆ่า แต่พลายงามส่ัชุนช้างจนชนะ นางวันทองคิคใ‘สัพลายงามหนีไป แต่ตำรวจมา 

จับคุมพลายงามเสืยก่อนเนองจากมีพฤติกรรมเป็นอันธพาล

©๗.เสเทเร่ืองมาดามษัตเต้อร์ฟ่สาซ ม.ล.ปีน มาลาคุล เป็นผู้แต่งข้ีนในสมัยรัชกาลปีจชุบัน 

ในปีพ.ศ.๒๕๑๙ เน้ือหากล่าวถึงมาคามบัตเตัอร์ฟลายเฝึารอสามีชาวอเม?กันกลับมาหาท่ีญ่ีใ]น แต่ 

สามีกลับมาพรัอมภรรยา และมาขอรับลูกของมาดามบัตเตอร์ฟลายไปเล้ียง เธอจึงฆ่าตัวตายเพราะ 

ไม่ตัองการใสัใครมาลูถูก

©๘.เสเทอวยหรสอนพัทมวย สาขพิา สยาม เป็นผู้แต่งข้ีนในสมัยรัชกาลปิจชุบันในปี 

พ.ศ.๒๕๒๒ เน้ีอหาเป็นการส่ังสอนนักมวยให้ประพฤติตามคำส่ังของผู้สอนอย่างเคร่งครัด ละเลิก 

พฤติกรรมท่ีไม,ดี ก่อให้เกิดผลเสืย เช่น สูบบุหรี่ ห!อเล่นการพนัน และเป็นการอวยพรนักมวย 

เน่ืองในโอกาสปีใหม่ตัวย

©๙.ฃฑสะครเสเทรำเร่ีองตาม’องส่ไซ อุราพร พาทยคุล เป็นผู้แต่งข้ึนในสมัยรัชกาลปิจชุบัน 

ในปีพ.ศ.๒๕๒๔ เน้ีอหากล่าวถึงตำนานตาม่องล่ายของจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ คือ ตาม'องส่ายและ 

ยายรำพึงมีลูกสาวช่ือนางยมโดย ตาม่องส่ายยกลูกสาวให้เจัากรูงจีน ส่วนขายรำพึงยกลูกสาวให้ 

ลูกชายเจัาเมือง เม่ือชายหบุ่มท้ังสองแห่ขันหมากมาในวันเดียวกัน ตาม่องส่ายโกรธจึงฉีกร่างนาง 

ยมโดยเป็น ๒ ซีก เหว่ียงไปกลางทะเล เกิดเป็นเกาะ ตาม่องส่าย ยายรำพึงและลูกชายเจัาเมือง 

ตรอมใจตายไตักลายเป็นเกาะต่าง ๆ เช่นกัน

๒๐.เสเทไหร่ สุจิตต์ วงษ์เทศ เป็นผู้แต่งข้ึนในสมัยรัชกาลป้จชุบัน ในปีพ.ศ.๒๕๒๕ มี 

ชุดหมายเพ่ือร่วมฉลองกรูงรัตนโกสินทร์ครบ ๒๐๐ ปี เนื้อหากล่าวถึงตระถูลไพร่ตระกูลหน่ึงท่ีเป็น 

ทาสมาจากเมืองชะเลียงในสมัยกรูงศรีอยูธยาตอนปลายและมีลูกหลานสืบเน่ืองต่อมาจนถึงในสมัย 

กรูงรัตนโกสันทร์ครบ ๒๐๐ ปี ครอบครัวน้ืไตังานซ่อมป้อมมหากาพ ป้อมพระเมรู คลัาขกับงาน 

ของบรรพบุรูษท่ีเคยทำมา
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๒®.เสAllผฅีจลใร ลุ[จิตต์ วงษ์เทศ เป็นผู้แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลปัจจุบันในปีพ.ศ.๒๕๒๖ 

เนื้อหากล่าวถึงสังคมไทยในช่วงที่มีผู้ปกครองในระบบเผด็จการ จนประชาชน และนักสืกษาต้อง 

ออกมาเรียก!’องให้ผู้ปกครองยกเลิกระบบเผด็จการและกลับมาใช้ระบบประชาธิปไตย แต่ระบบ

เผด็จการก็ยังคงแฝงอยู่ในระบบการปกครองของไทยเรื่อขมา

๒๒.เสฟ้าโอ้ว่า-คออง สุจิตต์ วงษ์เทศ เป็นผู้แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลปัจจุบันในปีพ.ศ.๒๕๒๖ 

เนื้อหากล่าวถึงสังคมไทยที่เดิมมีคลองมากมายเพื่อช่วยในการระบายนาในฤดูนาหลาก แต่เพ่ือ

ยูคสมัยเปลี่ยนไป มีการสรัางถนนและสิ่งก่อสรัางต่าง ๆ มากขึ้น ทำให้ต้องถมคลอง และเกิดปิญหา 

เก่ียวกับนื้าท่วมตามมา

๒๓.เสฟ้าน้ํใท่วมหาบเร่ สุจิตต์ วงษ์เทศ เป็นผู้แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลปัจจุบันในปี

พ.ศ.๒๕๒๖ เนื้อหาของเสภานื้าท่วมหาบเรใ่กลัเคียงกับเสภาโต้ว่า-คลอง คีอ กล่าวถึงปัญหา 

นื้าท่วมในสังคมไทย และปัญหาอาชีพห้าขายหาบเร่ ผ่านครอบครัวหนึ่งที่มีสามีเป็นเทศกิจ และ 

ภรรยามีอาชีพห้าขายหาบเร่ สามีต้องตามจับผู้ห้าขายหาบเร่ตามหน้าที่แม้แต่ภรรยา ทำให้เกิดเรื่อง 

ทะเลาะวิวาทกับภรรยา จนภรรยาเกิดคว'!มห้มคลั่ง โดนรถชนเสืยชีวิต

๒๔.เสฟ้าเบีดเตอด ร)ร) เร่ือง สุจิตต์ วงษ์เทศ เป ็น ผู้แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลปัจจุบันในช่วงปี 

พ.ศ.๒ ๕ ๒ ๕ -๒ ๕ ๒ ๘  เนื้อหากล่าวถึงปัญหาทางสังคม และการเมืองต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในช่วงระยะ 

เวลานั้น

๒๕.เสฟ้าราชสอุสื สุจิตต์ วงษ์เทศ เป็นผู้แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลปัจจุบันในปีพ.ศ.๒๕๓๐ 

เนื้อหาเป็นการกล่าวสคุคีพระเกียรติคุณในพระบาทสมเด็จพระเจัาอยู่หัวรัชกาลปัจจุบันในวโรกาส 

ที่ทรงมีพระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ

๒๖.ษฑอะครเสฟ้ารำเร่ืองทาคื เสรี หวังในธรรม เป็นผู้แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลปัจจุบันในปี 

พ.ศ.๒ ๕ ๓ ๒  เนื้อหากล่าวถึงนางกากีมเหสืของพระเจัาพรหมทัต ชอบพอกับครูฑที่แปลงเป็น

ชายหนุ่มมาเล่นสกากับพระเจัาพรหมทัด ครูฑลักนางกากีไปอยู่ห้วยที่วิมานฉิมพลี คนธรรพ์อาสา 

พระเจัาพรหมทัตเกาะติดไรขนกรูฑไปจนเจอนางกากีและไต้นางเป็นภรรยา ต่อมาเพื่อกรูฑ f

ความเช้า จึงนำนางกากีมาส่งไวัที่เมืองพรหมทัต



เท่ีอใพั!Jอ่านสามา:ถมองเห็นพัฒนาการของวรรณคดีเสภาไดัชัดเรนยงขืน $วัรัยระขอ

แบ่งวรรณคดีเสภาออกตามสมัยท่ีแค่งเป็น ๓ ช่วงโดยหิรารณใรากลักษณะของเนอหาท่ีปีความใกลั 

เคียงลัน และลักษณะของเหตุการณ์ทางลังคมในแค่ละช่วง คีอ ช่วงแรก ช่วงท่ีเรมรับอีทธหลทาง 

ตะวันตก และช่วงหลังการเปล่ียนแปลงทางการปกครอง ดังปี

๑. วรรณคดีเสภาท่ีแต่งขืนในช่วงสมัยกเงศรีอยูธยารนถึงสมัยรัชกาลหระบาทสมเด็รหระ 

รอมเกลัาเวัาอยู่พัว
* , 1 , ๘ 

๒. วรรณคดีเสภาทแต่งขืนในช่วงสมัยรัชกาลหระบาทสมเดีรหระชุลรอมเกลัาเรัาอยู่พัว

รนถึงสมัยรัชกาลหระบาทสมเดีรหระปกเกลันวัาอยู่พัว

๓. วรรณคดีเสภาท่ีแต่งขืนในช่วงสมัยรัชกาลหระบาทสมเดีรหระเรัาอยู่พัวอามันทมพัดล

รนถึงสมัยรัชกาลปีรชุมัน

รายละเอียดต่าง ๆ ^วจัยระกล่าวถึงในบทต่อไป
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