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พัฒนาการด้านรูปแบบของวรรณกฒีสลา

วรรณคดีเสภา คือ วรรณคดีที่แต่งด้วยรูปแบบคำประพันธ์ประเภทกลอนเสภาเป็นหลัก 

เที่อวัตลุประสงค์ในการขับเป็นทำนอง รูปแบบของกลอนเสภามีลักษณะท่ีเด่นชัดมาต้ังแต่เสภา

เรื่อง,yนชัาง-ชุนแผน เม่ือมีการแต่งวรรณคดีเสภาเร่ืองอ่ืนในสมัยต่อ ๆ มา กวีก็พยายามท่ีจะใชั 

รูปแบบทางด้านคำประพันธ์ตามแบบเสภาเรื่องชุนชัาง-ชุนแผนด้วยเพื่อเป็นการแสดงใพัเห็นว่า 

วรรณคดีเร่ืองน้ัน ๆ กวีมีความต้ังใจท่ีระแต่งใพัเป็นวรรณคดีเสภา อย่างไรก็ตาม รูปแบบของ 

วรรณคดีเสภาก็มีลักษณะบางประการที่มีการเปลี่ยนแปลงในบางสมัย ซึ่ง$วิจัยจะกล่าวถึงในบทน้ั 

ในเร่ืองพัฒนาการด้านรูปแบบของวรรณคดีเสภา

ในด้านรูปแบบของกลอนเสภา ม ี$แสดงความคิดเห็น1ไวัหลายคน ด้งเช่น

พระยาอุปกิตศิลปสาร (๒๕®®:๒๘) แบ่งคำประพันธ์ประเภทกลอนออกเป็น 

คือ กลอนฤ[ภาพหรือกลอนตลาด และกลอนคำ!'องหรือคำกลอนวัองส่งดนตรี กลอนคำ!'องหรือ 

คำกลอน!'องส่งดนตรี แบ่งออกได้เป็น ๓ ประเภท คือ บทดอกส!’อย บทสักวา และบทเสภา 

พระยาอุปกัตสืลปสารกล่าวถึงรูปแบบของบทเสภาไวัดังนั้

บทเสภา ใช้สำหรับขับ!'องเพ่ือพีงเร่ืองกันเล่น ช้อบังคับในการประพันธ์ 

ชนิดเดียวกับกลอน ๘ คำข้ีนด้นนอกจากจะขืนด้นตามธรรมดากลอน ๘ ก็มักขืน 

ด้นว่า “ครานั้น” ต่อกับคำอ่ืนเป็นระเบียบประจำทีเดียว คำลงพัายไม่ได้จำกัด 

และบทเสภาเป็นกลอนขับพีงเร่ืองราว ฉะน้ัน บทหน่ึงจึงมีจำนวนคำรัองมาก ๆ 

ไม่มีกำหนด มีเฉพาะเพียงใ,ด้จบในบทคู่ตามบังคับคำกลอนท่ัวไปเท่าน้ัน

คำอธิบายรูปแบบของกลอนเสภาของ หลวงธรรมาภมณฑ์ (ถึก) (๒๕©๔:©๗๘-®๗๙) 

คลัายคลึงกับคำอธิบายของพระยาอุปกิตศิลปสารเพียงแต่นิยามกฎเกณฑ์ชัดเจนย่ิงขืนด้งน้ั



เสภาเป็นประ๓ ทของบทขัยชนิดหนึ่ง บัญญัติคณะกลอนก็คลัายกับ 

บทกลอนท่ีกล่าวมาแกัว อักษรในวรรค หรือกลอนของบทเสภานั้น จะเป็น 

วรรคละ ๗ คำ (พูด) หรือ ๘ คำ ๙ คำ หรือ ๖ คำห้างก่ีไกัมาต่างกันก็แต่ 

ส้ญญนามของกลอน กัวยกลอนท้ัง ๔ ของบทเสภานี้คือ กลอนกัน หรือ 

วรรคท่ี a น้ัน มีบัญญัติโดยสัญญนามว่า นารีเคียงหมอน,ท่ี ๒ ชอัอนนางรำ,

ท่ี ๓ ระบำเติรดง .ท่ี ๔ หงษ2คอ เป็นดังนี้ (บางทีจะเป็นมติของเกจขาจารข์ 

ซึ่งเป็นจินตกระวี หรือภาณะกระวีบัญญัติข้ึน เพื่อจะให้กลอนน้ันเหมาะแก่ 

จังหวะของทำนองท่ีขับตามลำนำ อน่ึง ระเบียบของเสภาน้ัน เพ่ือจะข้ึนกัน 

กลอนแรกที่ © หรือข้ึนความใหม่ จะกัองมีกิริยาวิเศษณ (คือ ครานั้น) เป็น 

ลำนำไวิกันวรรค(หรือกันกลอน)ที่©ของบท

กำชัย ทองหล่อ (๒๕๓๗: ๔๖๙) ให้ความเห็นเก่ียวกับจำนวนคำและฐปแบบฃองกลอน 

เสภาว่า กลอนเสภาเป็นกลอนขับเล่าเร่ีองอย่างเล่านิทาน จึงใชัคำไกัมากเพ่ือบรร13ขัอความใน

การเล่าเร่ืองให้ชัดเจน และบุ่งเอาการขับไกัไพเราะเป็นสำคัญ คำท่ีใช้แต่ละวรรค อาจจะไม,เท่ากัน 

ก็ไดั จะใช้กลอน ๖ ๗ ๘ ๙ หรอกลอน ผสมก็ไกั กลอนเสภาจึงมีลักษณะเหมือนกลอนบทละคร 

แต่ใช้คำข้ึนกันบทต่างไปจากกลอนบทละคร

จากคำอธิบายของ พระยารุปกิตศิลปสาร หลวงธรรมากิมณฑ์ (ถึก) และกำชัย ทองหล่อ 

สามารถส3ปฐปแบบของกลอนเสภาไกัดังนี้

๑. เสภาเป็นบทประพันธ์ประ๓ ทกลอนสุภาพใช้สำหรับเล่าเร่ือง จำนวนคำในแต่ละวรรคมี 

ลักษณะยืดหยู่นไกั คือ ระหว่าง ๖-©© คำ และมีขัอบังคับทางฉันทลักษณ์เหมือนคำประพันธ์ 

ประเภทกลอนโดยทั่วไป ดังน้ีคือ

0๐๐๐๐๐๐๐ ๐๐๐๐๐๐๐๐

๐๐๐๐๐๐๐๐ ๐๐๐๐๐๐๐๐



๒. เสภามักข้ึนลันบทว่า “คราน้ัน” ประกอบกับคำอื่น ๆ จนครบวรรคเสมอ ลักษณะการ 

ข้ึนลันเช่นบ้ีไม่มีปรากฎในวรรณคดีชนิดอ่ืน เช่น

เสภาพระราชพงศาวดาร

คราน้ันเสนีปรีชาชาญ 

แรม!'อนนอนในพนาวา

จำดูลสารทรงยศโอรสา 

ถึงกรูงศรีอยูธยาลัวยฉับพลัน 

(สุนทรคู่,๒๕๓๘:๙๗)

เสภาเร่ืองอาชุ1)หะชัน

ครานั้นหะชันเสำนึก 

เจียมตนไม่ออกนอกประดู

ไม่เหิมสิกดังก่อนลัวยอ่อนดู 

อุส่าห์อยู่เคหารักษากาย

(ศิลปากร,กรม,๒๕©๐:๗®)

เสภาไหร่

คราน้ันนายเกดผู้เป็นไพร่ 

ขายเมียเป็นทาสไม'ขานาน

0 y ในบานไ)5งชุเน'ทหาร 

เพื่อเก็บเบ้ียติดบ้านพอประทัง

(สุจิตต์ วงษ์เทศ,๒<*๒๘:๔©)

นอกจากนี้ ยังข้ึนลันลัวยคำอ่ืนไลัลัวย เช่น ฝ่าย จะกล่าวถืง มาจะกล่าวถึง เป็นลัน

ดังตัวอย่าง

เสภาเรื่องหระร่วงสวรรคโลก

ขณะน้ันคุมารซ่ึงพรานไลั 

ป้อน,?ทวน้ันจิามากว่าสองปี

มาเบี้ยงไรัถนอมนักรักเต็มท่ี 

ผ่อง ฟิวีอวบบ้วนชวนผู้มรู)

(โกมารคุลมนตรี,พระยา,๒๕๐©:©๖)

เสภาว่าลัวยคนไท

ทีบ้ีจะกล่าวถึงซ่ึงคนไท 

อยู่ในถ่ินแหลมทองเก่ียวดองพลัน

ลัวนอยู่ในกฎเกณฑ์ท่ีกล่าวน่ัน 

มาแต่ดึกดำบรรพ์เน่ินนานนัก 

(สุจิตต์ วงษ์เทศ,๒๕๒๘:®๖๗)
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ฉะน้ัน แม้วรรณคดีเสภาบางเร่ืองจะไม่ไสัขืนสันว่า ‘ฑรานั้น”  ก็ยังถือว่าแต่งสัวยกลอน 

เสภา เน่ืองจากกลอนสุภาห และกลอนเสภามีลักษณะท่ีใกสัเคียงกันมาก ในสัานรูปแบบกลอน

เสภาดังกล่าวน้ัปรากฎในวรรณคดีเสภาทุกเร่ือง

มีวรรณคดีเสภาเพียง ๒ เร่ือง ถือ บทละครเสภาเร่ืองน้ัาตาลทราย และบทเสภารำเร่ือง 

พระอาลัสะนัมและทุ่เช้าสมิงพราย พระนิพนธ์ในหระเช้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป

ประพันธ์พงศ์ มีการเขียนและจัดวางคำในแต่ละวรรคท่ีแตกต่างไป แต่จำนวนคำยังเท่าเดิมเหมิอน 

ในวรรณคดีเสภาเร่ืองอ่ืน ๆ

ในบทละครเสภาเร่ืองน้ัาตาลทราย ผู้เขียนไสัจัดวางคำเป็น ๓-๒-๓ คำ ( ooo oo ooo) 

ตลอดทั้งเรื่อง จำนวนคำในแต่ละวรรคจึงมีประมาณ ๗ - ๙ คำเท่า ๆ กันเถือบทั้งหมด นอกจากน้ี 

ผู้เขียนยังใส่เคร่ืองหมาย!เลภาคเพ่ือเป็นการแบ่งจำนวนคำในแต่ละวรรคสัวย ท้ังน้ีอาจเน่ืองมาจาก 

ลักษณะของการดีพิมพ์ ตัวอย่างเช่น

คราน้ัน, ต เจัน, ขันกนแสน เมอหทุ่มแน่น, ฉลาดคล่อง, ขมองใหม่ 

ทนายพระยา, กระขาหาร, ให้ท่านใช้ มีที่ไสั, ท่ีเสืข, ถูกเมียรวย 

แต่ยายหน่าย,ตายงอ, เปนพ่อหม้าย เหถือลูกไกย,นายโฉม, รูปโฉมสวย 

เจัาคุณสิน, วาศนา, ตาเลยชวย ไปฝากตัว, คุณผู้ช่วย, เมิองพิไชย

(นราธิปประพันธ์พงศ์, พระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระ, ๒๔๕๕: ๑๒๖)

ในบทเสภารำเร่ืองพระอาลัสะนัมและทุ่เช้าสมิงพราย ผู้เขียนไสัจัดวางคำเป็น ๓-๒-๓ คำ 

( OOO OO 0 0 ๐ ) ตลอดท้ังเร่ืองเช่นกัน แต่ไม่ใส่เคร่ืองหมาย!เลภาคเพ่ือแบ่งคำในแต่ละวรรค 

ตัวอย่างเช่น

พระมารดร อวยพร ดนัยกษัตร์
ไม่กลัาขัด โอรส สัวยหมดเสืยง
ถืงพระทัย ใคร่ให้ อยู่ใกลัเคียง
จะยักยัาย บ่ายเมียง ไม่เพียงพอ

(นราธิปประพันธ์พงศ์, พระเช้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ, ๒๔๗๒: ๑๒๖)



อย่างไรก็ตาม ฐปแบบการอ่านของกลอนเสภาในวรรณคดีเสภา ๒ เร่ือง*îr1งดี'นก็ไม่ไดี 

แตกต่างไปจากเปแบบในวรรณคดีเสภาเร่ืองอ่ืน ๆ คือ ๓-๒-«ท เพัยงแตกวีใชัวิธีชียนท่ีแตกต่างไป 

เพี่อพเห็นชัดเขน

พัฒนาการดีานฐปแบบของวรรณคดีเสภา $วิจัขจะอธิบายตามลักษณะของวรรณคดีเสภาท่ี 

แบ่งออกเป็น ๓ ช่วงคังไดีกล่าวในบทท่ีแลัว คือ

๑. วรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในช่วงสมัยก}งศรีอยูธยาจนถึงสมัยรัชกาลหระบาทสมเด็จหระ 

จอมเกดีาเจัาอยู่พัว

๒. วรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในช่วงสมัยรัชกาลหระบาทสมเด็จหระใเลจอมเกลัาเจัาอยู่พัว

จนถึงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลัาเจัาอยู่พัว
■ 4 y  1 ' ๘

๓. วรรณคดีเสภาทแต่งขึนในช่วงสมัยรัชกาลหระบาท'สมเดจพระเจัาอยู่พัวอานันทมหิดล 

จนถึงสมัยรัชกาลปีจใเบัน

๓.® วรรณคดีเสฟ้าท่ีแต่งขนในช่วงสมัยทเงศรีอยูธฮารนรี;;สม้ชรั:รรใสหระษ!ฑสมเด็จหระป็อม

เกล้าเจ้าอสู่หัว

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในช่วงแรก คือ ช่วงสมัยก}งศรีอยูธยาจนถึงสมัยรัชกาลหระบาท 

สมเด็จหระจอมเกลัาเจัาอยู่พัวมี ๕ เร่ือง คือ เสภาเร่ืองชุนชัาง-ชุนแผน เสภาเร่ืองนายข้ึนนายโชติ 

เสภาเร่ืองพระยากงพระยาพาน เสภาเร่ืองพระราชพงศาวดาร และเสภาเร่ืองศรีธนญไชยเชียงเม่ียง

ลักษณะทาง}ปแบบของคำประพันธ์ในวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในช่วงนี้มีประเภทเดียว คือ 

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งดีวยกลอนเสภา

๓.®.® วรรณคดีเสฟ้าท่ี แต่งด้วยกสอนเสฟ้า

วรรณคดีเสภาในช่วงแรกน้ีท่ํงหมดแต่งดีวยกลอนเสภา ไดีแก่ เสภาเร่ืองใเนชัาง-ใเนแผน 

เสภาเร่ืองนายข้ึนนายโชติ เสภาเร่ืองพระยากงหระยาหาน เสภาเร่ืองพระราชพงศาวดาร และเสภา 

เร่ืองศรีธนญไชยเชียงเม่ียง ดังแสดงติวอย่างดังน้ี 

เสภาเร่ืองชุนชัาง-ชุนแผน

คราน้ันโหงพรายเจัาพลายแดีว เห็นแลัวว่าเขาเอายาใส่

กระซิบบอกนายพลันดีวยพันใด เด๋ียวน้ีเมียเสืยไปใจไม่ตรง

(ศิลปากร,กรม,๒๕๑๓:๓๕®)



ad

4__เสภาเรองพระยากงพระยาหาน

ครไน้ันเศรษฐีช่ือเสถียร เมียช่ือขายเหียนผิวเน้ีอขาว

อยู่ปานเขาชนไก่ท่ีใผ่ยาว ตินมพรัไวรายเรียงอยู่?มเรือน 

(ศลปึ เทศะแพทย์,๒<*๐®:๗๑)

เสภาเร่ืองพระราชพงศาวดาร

คราน้ันพระโอรสยศยง 

เคารพรับพรพลางแลัวย่างกราย

กราบลงแทบบาทพระฤาสาย 

ผันผายมาทรงคชาธาร

(สุนทรสู่,๒<¥๓๘:๙๔)

เสภาเร่ืองศรีธนญไชยเชียงเม่ียง

คราน้ันพระองค์ผู้ทรงภพ เลิศลบแดนไตรในใติหลัา

(ศิลปากร,กรม,๒๔๖๓:๓)

ส่วนเสภาเร่ืองนายข้ึนนายโชติ ไม่ปรากฎคำข้ึนตินบทว่า “คราใ4น” เลย มีการใช้คำข้ึนติน 

บทอื่น ๆ แต่ยังกงมีลักษณะแบบกลอนเสภาอยู่ เช่น

ฟ้าซมัจฉาท่ีรักษาสำรับสนุทร 

ปลาใหญ่น้อยต่ืนกระหนกตกใจเกรียว

เห็นมนุษย์วิดวนชลเช่ียว 

ว่ายข้ึนล่องท่องเท่ียวปรึกษากัน

(หอสบุดแห่งชาติ)

จัค«อ่าวถีงกระทาชายช่ือนายโชติ เป็นคนโหดยากรัายเสืยหนักหนา

สู่สมภิรมย์ร่วมกับภรรยา ผัวเจรจาเมียขัดทุกคำไป

(หอสนุดแห่งชาติ)

คำข้ึนตินบทดังกล่าวมี, ก็มีปรากฎในบทเสภาเร่ืองชุนช้าง-ชุนแผน เช่นกัน ท่ํงน่ีอาจจะเป็น 

ลักษณะของการเป็นเร่ืองเล่าเหมือนกัน ตัวอย่างเช่น



จะกอ่ไวอืงเร่ืองใ/นแผนใ/นช้าง ท้ังนวลนางวันทองผ่องศรี

(ศิลปากร,กรม,๒<*0๓:๑)

ม!จะศอ่าวองนางศรีประวัน เท่ียงกนนอนฝืนในเคหา

(ศิลปากร,กรม,๒๕®๓:๔)

ฝ็ายตาหม่ืนหาญสะท้านจิต ไดัเห็นฤทธหลาขแกัวแกลัวกลัา

(ศิลปากร,กรม,๒<*0๓:๓ร ๘)

อน่ึง เสภาเร่ืองใ/นช้าง-ใ/นแผนเดิมแต่งดัวยกลอนเสภาท้ังเร่ือง แต่ในสมัยหลัง คือ ในสมัย 

รัชกาลหระบาทสมเด็จหระทุทธเลิศหลัานภาลัย และในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จหระจอมเกลัา 

เวัาอยู่หัว สุนทรฎ่ และครูแวังไดัแทรกคำประพันธ์พ่ีนบ้านเช้าเล็กนัอยดัวย คือ บทสุ่ขวัญลาวหรีอ 

บททำขวัญลาว และบทแอ่ว

บทสุ่ขวัญลาวแทรกอยู่ในเน๋ึอทาตอนท่ี £>๔ กำเนิดพลายงาม แต่งโดยสุนทรถู, สันนิษฐาน 

ว่าแต่งข้ึนในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระทุทธเลิศหลัานภาลัย เป็นบททำขวัญภาษาลาวท่ีนาง 

ทองประศรีวัดพิธีทำขวัญใหักับหลายงามท่ีเดินทางมาถึงบ้านของตน บท ทำขวัญเร่ืมจากการกล่าว 

บททำขวัญดัวขกลอนเสภา จากท้ันกล่าวบททำขวัญดัวยภาษาลาวอีกคร้ัง บททำขวัญจึงปรากฎความ 

ท่ีคลัายกัน และมีลักษณะเป็นกลอน ๔ มีสัมผัสไม่สมํ่าเสมอกันนัก ดังนี้

พ่อเมือเมืองดง เอาพงเป็นเหช้า อึดปลาอึดช้าว ขวัญเวัาตกหาย 

ขวัญอ่อนร่อนเร่ วัาเหว่สุ่กาย อยู่ปลายยางยูง ท้องทุ่งบ้องนา...

(เสภาเร่ืองใ/นช้าง-'ใ/นแผน,๒๕©๓:<*๒๘)

ส่วนบทแอ่วเป็นบทแทรกอยู่ในเมือหาเสภาเร่ืองใ/นช้าง-ใ/นแผนในตอนท่ี ๓© ใ/นแผน 

พลายงามยกทัพกลับ ผู้แต่งคือครูแวัง สันนิษฐานว่าแต่งข้ึนในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอม 

เกลัาเวัาอยู่หัว เน่ืองจากเดิมคฐแวังชำนาญดัานการเล่นเพลงปรบไก่ และมาเป็นครูเสภามีช่ือเสืขงใน 

สมัยรัชกาลท่ี ๔ การแทรกคำประพันธ์ดังกล่าวเป็นตอนท่ีเชลยชาวเชียงใหม่รำพันถึงบ้านเมืองใน

ขวัญพ่อพลายงามทรามสวาท 

ลัวนของขวัญจันทน์จวงพวงมาลัย

มาชมภาชนะทองอันผ่องใส 

ขวัญอย่าไปปาเขาลำเนาเนิน
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ฐปของบทแอ่ว ขึ้งเป็นบทประพันธ์พี้แมิองของทางเหนือ และอีสาน บทแอ่วพังกล่าวแต่งพัวย

5ปแบบกำประพันธ์เช่นเดียวกับบทสู่ขวัญลาวท่ีปรากฎในตอนท่ี ๒๔ ของเสภาเง่ืองใ)นช่าง-

ใ(นแผน คือ กลอน ๔ มีเน้ีอหาพรรณนาตึงความทุกข์ขากลำบากและกวามคืคตึงมัาน ตลอดจน 

ความสะดวกสบายในการทำมาหากันของเชลยลาว ตัวอย่าง

โพัแสนวิตก ระหกระเหน หาบคอนย่อนเขน คุ่มเดนเช่ารก

บุกแฝกแหวกคา หย่อมหสู่)'ากอกก เหงื่อไคลไหลตก ตะกรกตะกรำ...

(เสภาเง่ืองใ)นช่าง-ใ)นแผน,๒๕©๓:๗๕๐)

การใช่บททำขวัญลาว และบทแอ่วลาวแทรกในเสภาเง่ืองชุนช่าง-ใ)นแผนพังช่างพันน้ี

ส!'างบรรยากาศและความบันเทิงใพักับเง่ืองมากขืน เน่ืองจากเป็นการแทรกพรีกรรมแบบพัองถิ่น 

และบทขับลำแบบทิองถ่ินเช่าไวัพัวย การแทรกบทสู่ขวัญลาวพัวยการใช่ภาษาไทย ภาษาลาว และ 

ภาษามอญ จีงทิาใหั$อ่าน#ฟ้งบทเสภาเกัดความf สักร่วม และสัมผัสไพัตึงบรรยากาศของชุมบุมชน 

ท่ีมี#คนหลายเข้ึอชาติอาศัยอยู่ร่วมกันไพัอย่างชัดเจนย่ิงข้ึน ส่วนบทแอ่วภาษาลาวก็ทำใหั#อ่าน#ฟ้ง 

รับรัตึงอารมณ์ และความทุกข์ยากของเชลยไพัลีกน่ืงขืนเช่นกัน

๓.๒ วรรณคดีเสทาท่ี!เต่งข้ึนในช่วงสมัยรัชทายทระฃาท{ท!!ดีจทระใ)ยจอม!ทยา!จ้าagหัวจนยง

สมัยรัชทายพระนาทสม!ดีจทระปท!ทยา!จ้าอgหัว

วรรณคดีเสภาในช่วงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จหระชุลจอมเกลัาเช่าอยู่หัวจนตึงสมัย 

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกพัาเช่าอยู่หัวมี ๖ เง่ือง คือ เสภาเงื่องอาบุหะชัน บทละครเสภาเง่ือง 

ไกรทอง เสภาเง่ืองพญาราชวังสัน บทละครเสภาเง่ืองนาตาลทราย เสภาเง่ืองสามัคคีเสวก และบท 

เสภารำในอาหรับราตรีเง่ืองพระอาลัสะนัมและใ]เช่าสมิงพราย

ลักษณะทางฐปแบบของกำประพันธ์ในวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในช่วงสมัยน้ี แบ่งออกเป็น 

๒ ประ๓ ท คือ วรรณคดีเสภาท่ีแต่งพัวยกลอนเสภา และวรรณคดีเสภาท่ีแต่งพัวยกลอนเสภาและมี 

กำประพันธ์ประเภทถิ่นแทรก

๓.๒.© วรรณคดี!สเทท่ีแต่งด้วยทยอน!สเท

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในช่วงสมัยรัชกาลท่ี ๕ จนตึงสมัยรัชกาลท่ี ๗ ท่ีแต่งพัวยกลอน 

เสภา มี ๒ เง่ือง คือ เสภาเง่ืองพญาราชวังสัน และเสภาเง่ืองสามัคคีเสวก



เสภาเร่ืองพญาราชวังสันแต่งสัวยกลอนเสภา และมีการใช้คำข้ึนสันว่า “คราใ4น,, และคำ 

ขึ้นสันบทอื่น ๆ ส่วนเสภาเรื่องสามัคคีเสวก แม้ไม่ปรากฎการใช้คำข้ึนสันบทว่า คราน้ัน แต่กร 

ลักษณะของการH คำท่ีเป็นการเล่าเร่ือง เช่น

เสภาเร่ืองพญาราชวังสัน

คร!น้ันนายขวัญ$ฉลาด อภิวาทตอบคำพญาว่า

ขออย่าไสัวิตกเลขบิดา ลูกจะหานางมาในคีนน้ั

(มงกุฎเกส์’าเจัาอยู่หัว,หระบาทสมเด็จพระ,๒๔๙๙:๓)

คร!นั้นพระองค์ดำรงรัฐ จึงดำรัสแก่พญาเ2(ใหญ่

สัายสลัดมลายูแสนจัญไร มันไสัใจกำเรบพาลา

(มงกุฎเกลัาเจัาอยู่หัว,พระบาทสมเด็จพระ,๒๔๙๙:๒๔)

เสภาเร่ืองสามัคคีเสวก

จะกล่าวกล่อมบทกลอนสุนทรคำ 

จะขยายเป็นระเบียบเทียบทำนอง 

แถลงเร่ืองพระคเณศวิเศษดักค

แถลงเรื่องระปาตอนที่สอง 

ใหัถูกสัองเย่ียงแยบแบบโบราณ 

ลูกพระจอมไตรจักรมหาศาล

(มงกุฎเกลัาเจัาอยู่หัว,พระบาทสมเด็จพระ,๒๔๙๙:๔๙)

จะเห็นไสัว่า วรรณคดีเสภาท่ีแต่งสัวขกลอนเสภาชนิดเดียวตลอดท้ังเร่ืองมีจำนวนม้อย

กว่าวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในสมัยแรก เน่ืองจากวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในสมัยน่ีมลักษณะของ

การแทรกคำประพันธ์ประเภทอื่นมากขึ้นดังแสดงต่อไปนั้

๓.๒.๒ วรรณคดีเสjทท่ี!เต่งฉ้วยทยอนแบทเ!ยะมีคำประทันรประบ)ทอ่ืนแทรท

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งสัวยกลอนเสภาและมีคำประพันธ์ประเภทอ่ืนแทรกมี ๔ เร่ือง คีอ เสภา 

เร่ืองอาชุ1เหะ'ชัน บทละครเสภาเรื่องไกรทอง บทละครเสภาเร่ืองน้ัาตาลทราย และบทเสภารำเร่ือง 

พระอาลัสะนัมและชุ]เจัาสมิงพราย

วรรณคดีเสภาท้ัง ๔ เร่ืองดังกล่าว แต่งสัวยกลอนเสภา ท่ีมักมีการใช้คำข้ึนสันว่า “ครานั้น” 

เช่น เสภาเร่ืองอาชุJ หะซ,น และบทละครเสภาเร่ืองน้ัาตาลทราย ส่วนบทละครเสภาเรื่องไกรทอง



ป ืน 0

และบทเสภารัาเรื่องหระอาลัสะบัมและนุ่เจัาสมิงพราย ไม่มีการฬกำขึ้นสันว่า “ครานั้น” เลย แต่ก็มี 

ลักษณะการใขัคำข้ึนสันอ่ืน ๆ ลังตัวอย่าง

เสภาเรื่องอายูหะชัน

คราน้ันอายูเจัไของบ้าน 

คบเพ่ือนเชือนสนุกทุกคืนวัน

แสนสำราญปรีดิเปรมเกษมสันต์ 

ไม่เปนอันทำมาจะหากิน 

(ศิลปากร,กรม,๒๕๑๑:๖)

คราน้ันอายูผู้ภักดี 

มาน่ังเหนือป็ญจอาศน์ราชบัลลังก์

เห็นนารีสวยสมอารมณ์หวัง 

เจ็ดนางน่ังนือมกายถวายกร 

(ศิลปากร,กรม,๒<¥๑๐:๓๕)

บทละครเสภาเรื่องไกรทอง

คราวน้ันจ่ึงโฉมนางกุมภี สาวศรีวิมาลาเสน่หา

(บทละครเสภาเรื่องไกรทอง , ๒X3๑๗:๓)

บทละครเสภาเร่ืองนำตาลทราย

คราน้ัน, ตาจัน, ขันกนแสน เพ่ือหนุ่มแน่น, ฉลาดคล่อง, ขมองใหม่ 

ทนายหระยา, กระยาหาร, ใพัฑ่านฬ มีที่ไสั, ท่ีเสืย, ลูกเมียรวย

(นราธปประพันธ์พงศ์,พระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระ,

๒ ๔ ๕ «ช ะ ๑ ๒ ๖ )

บทเสภารำเร่ืองพระอาลัสะนัมและนุ่เจัาสมิงพรเย

คร้ันร่งฟ้า อาลัส ะนัมนาถ

กับสิบราช เศรวะกา ข้ึนมิใฮ่อ

(นราธปประพันธ์พงศ์,หระเจัาบรมวงศ์เธอ กรมพระ,

๒๔๕๕ ะ ๑๒๗)

จะขานขับ เร่ืองอา

เร่ืองคดี โบราณ

หรับราตรี 

ในกาลก่อน
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แถลงบุญ ชุ่ละต่าน ผ่านนิกร

มหานคร อัศโร บัสโชรา

(นราธิปประพันธ์พงศ์, พระเช้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ ,

๒๔๗๒:๙๖)

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งต้วยกลอนเสภาและมีคำประพันธ์อ่ืนแทรก มี ๒ ประ๓ท ดังน้ีคือ 

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งดัวยกลอนเสภามีคำประพันธ์ประเภทกลอนบทละครแทรก และวรรณคดีเสภา 

ที่แต่งดัวขกลอนเสภาและมีคำประพันธ์ประเภทโคลงแทรก

๓.๒.๒.©วรรผคฟิ!ffAไท่ี!!ต่งฟิวยทลอน!ส;)ไผ{ท!»สานท,ฃคํ!ประพันธ์ประ!ฟ็ฑ 

กลอนบทละคร

วรรณคดีเสภาที่แต่งดัวขกลอนเสภาผสมผสานกับคำประพันธ์ประเภทกลอนบทละคร 

มีปรากฎในวรรณคดีเสภาท้ิง ๔ เร่ือง คือ เสภาเร่ืองอาบุหะชัน บทละครเสภาเร่ืองนาตาลทราย 

บทละครเสภาเรื่องไกรทอง และบทเสภารำเร่ืองพระอาลัสะนัมและป็เช้าสมิงพราย

กลอนบทละครเป็นลักษณะของกลอนลำนำเช่นเดียวกับกลอนเสภา คือ ใช้ขับ!'อง หรือ 

สวดให้มีทำนองต่าง ๆ กลอนบทละครตามคำอธิบายของ พระยายูปกิตศิลปสาร (๒๕©0: ๓๖๗ - 

๓๖๘) มีลักษณะดังนี้คือ

วรรคหนึ่งมี ๖ หรือ ๗คำ บางวรรคก็มีถึง ๘ คำ คำข้ึนต้นไม่จำเป็นท่ี 

จะต้องมีครบวรรคจะมีเพียง๒ คำก็ไต้ และคำข้ึนต้นบทน้ีใช้แทนวรรคสดับ 

ไต้ท้ิงวรรค เน่ืองจากถึงจะมีคำน้อยคำ แต่$!'องต้นบทก็!’องเอ้ือนให้ขาวเช้า 

จังหวะกับวรรคต่อไปไต้ตัวอย่างคำข้ึนต้นบทละคร

คำข้ึนต้นวรรคสลับ 

มาจะกล่าวบทไป 

เม่ือ น้ัน 

บัดน้ัน

ฯลฯ

วรรครับ

ถึงส์องค์ทรงธรรม์นาถใ 

องค์ศรีปีตราไต้ทราบสาร 

ท้ิงส์โหราอัชฌาสัย

นอกจากนี้ กลอนบทละครยังมีการข้ึนต้นบทอย่างกลอนคอกสรัอยต้วย คือใช้คำว่า ฯอัย” 

ในคำท่ีสอง คือ ใช้คำรูปแบบ “XIอขX0” หรือ “XIอัขX0” หรือการใช้คำ ๒ คำหรือ ๒ พยางค์ซ่ึง



เมื่อนำไป!องเหลง*ะใส่คำว่า เอ๋ย ลงไป เช่น โฉมเอยโฉมเฉลา ห!อาโองแอ๋ว การข้ีนสันบทแบบ 

กลอนดอกส!อขโดยใช่คำบ่งข้ีสรรพนามบุรูษที่ ๒ ห!อคำกรยาดังกล่าวน้ีถือว่าเป็นลักษณะหม่ืง 

ของรูปแบบกลอนบทละครในการบรรยายท่าทาง และอารมณ์ของดัวละคร ห!อในการเกียวหาราสื 

ห!อดัดพัอต่อว่ากัน และปรากฎพเห็นทั้งในบทละครใน และในบทละครนอก โดยมักใช่ในบท 

ขมโฉม บทชมส่ิงของ บทเก้ียวพาราสื และบทดัด'สัอต่อว่า

รูปแบบอีกประการหนึ่งของกลอนบทละคร ถือ บทเจรจา การเจรจาเป็นส่วนหน่ึงของการ 

แสดงละครโดยเฉพาะอย่างย่ิงละครที่เน้นกวามสนุกสนาน ห!อตลกขบขัน เช่น ละครนอก ห!อ 

ละครชาตรีจะมีการแทรกบทเจรจาจะมีอยู่มากและปรากฎคร้ังละนาน ๆ หากเป็นละครท่ีเน้นความ 

สวยงามของการรำ และความไหเราะของการขับ!อง เช่น ในละครใน จะมีการแทรกบทเจรจาอยู่ 

น้อยคร้ัง

จากลักษณะรูปแบบของกลอนบทละครดังกล่าวสามารถจำแนกรูปแบบของการผสมผสาน 

ระหว่างกลอนเสภาและกลอนบทละครในวรรณคดีเสภาไสั ๒ ประเภท ถือ การผสมผสานการ 

ขืนสันบทแบบกลอนเสภากับกลอนบไ'ใล-ะ•ดร การแทรกบทเจรจาแบบกลอนบทละคร

(©) ทารแรโมแรกนศใรขนพ้นษฑเฌษลฝ็อนเฮเทฉัษ«ลอนบทละคร 

ในวรรณคดีเสภาพบการผสมผสานการขืนสันบทแบบกลอนเสภากับกลอนบทละครใน ๒ 

แบบ ถือ การผสมผสานการขืนสันบทแบบกลอนเสภากับการขืนสันบทว่า เม่ือทั้น บัดนี้น และการ 

ผสมผสานการขืนสันบทแบบกลอนเสภากับการขืนสันบทแบบกลอนดอกส!อข

ตัวอย่างของการผสมผสานการขืนสันบทแบบกลอนเสภากับการขืนสันบทว่า เม่ือน้ัน และ 

บัดนี้นแบบในกลอนบทละคร

บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง

เมชนน คุมภาชาละวันใจหาญ

(นราธิปประพันธ์พงศ์,พระเช่าบรมวงศ์เธอ กรมพระ, 

๒๕©๗:๓)



เมอนน

เม©นน

พญาชาละวันหรรษา

(นราธิปประพันธ์พงศ์,พระเวัาบรมวงศ์เธอ กรมพระ, 

๒<¥๑๗:๗)

พัาวรำไพอัยกาหลับตาอยู่

(นราธิปประพันธ์พงศ์,พระเวัาบรมวงศ์เธอกรมพระ, 

๒<¥๑๗:®®)

เสภาเร่ืองอาชุเหะชัน

ครไ««อาชุเผู้พานิช ยังแคลงจิตรมิไคัสิ,นความสงไสย

บัด« «สาวสุรางศ์นางกำนัน

คราน่ํนจิงนายฒศเรอ 

บัด««จึงนายอาชุเหะชัน

พ!'อมคันพัอมประนมคัมเกษา 

(ศิลปากร,กรม, ๒<¥©๐ ะ ๒©)

ชุนนางใหญ่ในเธอคนขยัน

แวังสำคัญเมศเรอเสนอสาร่ 

(ศิลปากร,กรม, ๒<¥©๐ : ๒๒)

ตัวอย่างของการผสมผสานการขึ้นคันบทแบบกลอนเสภาคับการขึ้นคันบทแบบกลอน 

ดอกสวัอยแบบในกลอนบทละคร

เสภาเร่ืองอาชุเหะชัน

พระเ©ชหระบารม พันท่ีพรรณาปรากฎ

(ศิลปากร,กรม,๒<¥©๐:<¥๐)

เสภาเร่ืองไกรทอง

{ทแ©ย{ท1ป0ง เจึาไกรทองรับพรใส่เกษา

(นราธปประพันธ์พงศ์,พระเวัาบรมวงศ์เธอ กรมพระ, 

๒<¥©๗ : ©๐)



แสนเธอแสมยำพธง เก้าไกรทองหนุ่มน้อยลอยหน

(นราธิปประพันธ์พงศ์,หระเก้าบรมวงศ์เธอ กรมหระ, 

๒00๗ : ©๔)

หนา้เธอหนา้น่ิว ชาละวันขวัญปลิวหวิวหวาดไหว

(นราชิปประพันธ์พงศ์,พระเก้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ, 

๒<¥©๗ : ๒๐)

บทเสภารำเรื่องพระอาลัสะนัมและนุ่เก้าสมิงพราย

ภูอหม’ธมแก้ว น้องขอมแก้ว เชิญ\เชา พญาผี

(นราธิปประพันธ์พงศ์,พระเก้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ,

๒๔๗๒ ะ 0๗๓)

สาวน้อย อย่าลห้อย เลยนุช สุดขยาย

(นราชิปประพันธ์พงศ์,พระเก้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ, 

๒๔๗๒ : 0๖๐)

ลูลรัล อย่าเห้อน้ก เห่ิมห่าม หลงความฝืน

(นราธิปประพันธ์พงศ์,พระเก้าบรมวงศ์เธอ กรมหระ, 

๒๔๖๙ ะ 00๘)

ลักษณะการผสมผสานห้วยการใก้คำขึ้นก้นบทของกลอนเสภากับกลอนบทละครใน 

วรรณคดีเสภาดังกล่าว อาจเป็นเพราะกวิห้องการให้วรรณคดีเสภามีลักษณะสอดคก้องกับการ

นำเสนอในรูปแบบของละคร จึงแทรกลักษณะรูปแบบของกลอนบทละครลงไปดีวยเพื่อให้

วรรณคดีเสภามีความกลมกลืนกับบทละครมากยิ่งข้ึน

(๒) ลารแทรกบทเจรจาแบบลออนบทอะลร

การแทรกบทเจรจาแบบกลอนบทละครในวรรณคดีเสภาที่แต่งข้ึนในสมัยนี้ มี ๒ ประ๓ท 

คือ การแทรกส่วนเจรจา และการแทรกบทเจรจา



ลักษณะของการแทรกส่วนเจรจาเช่นท่ีใช่ในบทละคร บทเจรจาปี ตัวละครอาจคิดข้ีนเอง 

ในขณะท่ีแสดง หรืออาจมีการเตรียมไร้ล่วงหฟ้า แต่ไม่มีการจดบันทึกไร้ในบทละคร ตังในบท

ละครเสภาเร่ืองน้ีาตาลทราย

อีบ่าวปอด,ดอดมา,ลอยหฟ้าเฉิบ ฟ้ายเผล่หลอข,กำเริบ,กะลาหัว แอบตีคอ,

ประจ๋อประแจ๋,ฟ้อแฟ้นัว ช่างตาขรัว,เอาแต่ร้อง,เอ่ีอมฟ้องเก็ง

(หยธ«เมียเคอยน้องเมียให้นวดฃบแอร้องอไรให้ทึง เจ้าขนมมไ«ช้ือสู่«น«น

อ้าย(มอ«เอาแต่เจ้าอิปอด คำขาว'ษยับแต่เอยงอนตาฑไรตาจัน m จนอ้าย IN อ,)

(นราธิปประพันธ์พงศ์,พระเร้าบรมวงศ์เธอ กรมหระ, 

๒๔<*<*:<ไ0

ส่วนการแทรกบทเจรจาพบในบทเสภารำเรื่องหระอาลัสะนัมและใ]เร้าสมิงพรายทั้งที่เป็น 

ร้อยแฟ้ว และท่ีเป็นร้อยกรอง

การแทรกบทเจรจาร้รยแนว เน้ีอหาของบทเจรจาเป็นการเสริมความเช่าใจให้แก่$อ่าน หรือ 

$ฟ้งอีกครั้งหนื่ง จึงมีเน้ีอความใกลัเคียงกับบทเสภาท่ีขับและอยู่ก่อนหฟ้า ลักษณะของบทเจรจา

ร้อยแฟ้วในเร่ืองน้ีมีบางตอนคลัายคำประพันธ์ร้อยกรอง คิอ มีสัมผัสคลัองจองคลัายบทกลอน หรือ 

ร่าย ขนาดส้ัน ทำใหัมีความไพเราะ ตัวอย่างเช่น

[เจรจา]

(ยาย) เชิญเสด็จห่าง ๆ สินะนางสาวสวย ไม่สเทินเขินขวย เร้าคงรทวยเปิดผัา 

(เสวี) ยายโนวาเช่อชำจะตาย แค่นตะเกียกตะ«ใย มาน่ีอใย มาน่ีมา

(นราชิปประพันธ์พงศ์,พระเร้าบรมวงศ์เธอ กรมหระ,

๒๔๗๒ ะ 0๔๓)

นอกจากน้ีบทเจรจาที่เป็นร้อยแกัวในบทเสภารำเร่ืองพระอาลัสะนัมและใ]เร้าสมิงพราย ยัง 

มีการใช่คำพูดชา ๆ กันเพอใหัตลก และเป็นการสร้างบุคลิกใหัแก่ตัวละครตัวย กล่าวคิอ กวีใหั 

แม่ส์อพูดตลกตัวยการพูดคำชาต่อเน่ืองกัน ๓ คำหลายคร้ัง โดยพูดว่า ฟ้อ ฟ้อ ฟ้อ โน่น โน่น โน่น 

น่ัน น่ัน น่ัน และชอบกล ชอบกล ตังตัวอย่าง



๔๘

[เจรจา]

(ราชา) ยายแม่ส่ัอไกโรน่ึ ดีแต่ทุดไม่เอ้าเร่ือง ชักผู้หญงสวยท้ังเมือง หมดเพียงไม่ก่ีคน 

(ยาย) อ้อ อ้อ อ้อ

(เสวี) อย่าเอาแต่อ้อ อ้อ อ้อ 'อ้อนาลาย สาวสวย ๆ อยู่ไหน ขายจงเร่งพาเสด็จไป 

(ยาย) น่ัน น่ัน น่ัน คมสันเหคือเกิน อยากดูก็เชิญ น่ัน น่ัน น่ัน สวยไหม แร่ 

(เสวี) น่ันผู้ชายไม่ใช่หรือขาย ไม่ใช่คลับคอ้ายคลับคลา เจักไหมหา บ้าไปไอ้ 

(ยาย) อ้อ อ้อ อ้อ

(ยาย) อ้อ อ้อ อ้อ เชิญเสด็จไกล ๆ ต่อไปเป็นมี (ชวนเอ้าโรง)

(นราชิปประพันธ์พงศ์,หระเอ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ, 

๒๔๗๒:๑๔๘-®๔๙)

การแทรกบทเจรจาเป็นส่วนหนึ่งของอิทชิพลการเขียนบทละครที่ช่วยไอ้เรื่องสนุกสนาน 

และเกิดความสมจ?งมากย่ิงขืนเช่นลัน

๓.๒.๒.๒วรรณคดีเสฟ้ใท่ีแต่งด้วยกลอนเสฟ้าและมีคํไประพันธ์ประ!ฟ้ฑ 

โคลงแทรก

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งอ้วยกลอนเสภาและมีคำประพันธ์ประ๓ทโคลงแทรก ปรากฎใน

วรรณคดีเสภา ๒ เร่ือง คอ เสภาเร่ืองอานุหะชัน และบทเสภารำเรื่องพระอาลัสะนัมและ 

^เอ้าสมิงพราย เรื่องละ ๑ บท โดยในเสภาเร่ืองอานุหะชันท่อนท่ี ๒ กวี คือ พระยามหาอำมาตย์ ไอ้ 

กล่าวคำเกร่ิน หรือกล่าวแนะนำตัวเอง ก่อนท่ีจะเอ้าเมือหาของเรื่องเสภาต่อไป โคลงตังกล่าวมี,เป็น 

การตัดตอน หรือแยกจากส่วนเมือหา ตังความว่า

อ้าพระทุทธเอ้าพระ 

อ้นกิดกลอนเสภา 

ตามเร่ืองมืทราชา 

โดยพระราชประสงค์กี้

ยามหา อำมาตย์เอย 

ท่อนนี้

ค?ชราช นิพนธ์แฮ 

กอบอ้อยทุลถวาย ฯ

(ศิลปากร,กรม,๒ <«๑๐:๑๗)

ส่วนในบทเสภารำเร่ืองพระอาลัสะนัมและ'ผู้เอ้าสมิงพราย กวีไอ้แต่งโคลงสั่สุภาพแทรกไอ้ 

เป็นส่วนหนึ่งของเมือหาเป็นคำส่ังสอนของตัวละคร การใช้คำประพันธ์ประเภทโคลงใอ้แตกต่าง



ออกไปจากกลอนเสภาเพื่อเน้นพเห็นความสำคัญทางต้านเน้ีอความท่ีต้องการจะส์อถึง$อ่านหรือ 

$ชม ดังความว่า

พรักหนักว่าพ กลัวนพอ มนัสเทัญ

เพลินอย่าเพลินเขินขอ ย่ัวพ่ืง

รางวัลราชะทัณฑ์รอ อย่าพล่าน ผธุนเลข

คติ'พ่อส่อคุณดัเอง ช่ัวฟ้าตินสลาย ท่ออา ฯ

(นราซิปประพันธ์พงศ์,พระเรัาบรมวงศ์เธอ กรมพระ,

๒๔๗๒ ะ 0๐๒)

ลักษณะการแทรกคำประพันธ์ประเภทโคลงเช่นน้ีเป็นลักษณะท่ีกวีต้องการจะเน้นขัอความ 

เป็นพิเศษต่างหากออกมาจากคำประพันธ์ประเภทกลอนเสภา ซ่ึงอาจเป็นท้ังบทเกร่ิน หรือเป็น 

ส่วนหน่ึงของเน้ีอหา

จากขัางต้นจะเห็นไต้ว่า วรรณคดีเสภาท่ีแต่งในช่วงสมัยรัชกาลท่ี <a จนถึง สมัยรัชกาลท่ี ๗ 

ปรากฎลักษณะของการผสมผสานรูปแบบของกลอนบทละคร และคำประพันธ์ประน';ทโคลงเพ่ืม 

มากข้ีน ท้ังเป็นส่วนนำของเร่ิอง และแทรกอยู่ในเน้ีอหาของเร่ือง

ส่วนการผสมผสานลักษณะของกลอนบทละครกับกลอนเสภาดังกล่าวเกิดขี้นมากในช่วง 

สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ!เลจอมเกลัาเวัาอยู่หัวถึงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จหระปกเกลัา 

เวัาอยู่หัว ซ่ึงเป็นช่วงการเร่ิมต้นของการเพ่ิมลักษณะการแสดงเสภาจากการขับเสภาประกอบการ 

เล่นคนตทเพาทย์มาเป็นการแสดงละครเสภา วรรณคดีเสภาในช่วงนีจึงมีการอิงลักษณะรูปแบบ

กลอนบทละครมากขัน แต่วรรณคดีเสภาในช่วงกัดมาจนถึงป็จรุบันไต้กลับมาใขัรูปแบบของกลอน 

เสภามากข้ีน และมีความหลากหลายของการผสมผสานกับคำประพันธ์ประเภทอื่นต้วย ดังแสดงพ 
เห็นต่อไปนี้

๓ .๓  วรรฌคด็เส«ไท่ีแต่งขนในชวงสมัยรัช«ไอหระษใฑสมเด็จหระเจ,ไอยู่หัวอใมันฑมหิดอ«นอง 

สมัยรัช«ไอมีจดูมัน

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งขันในช่วงสมัยรัชกาลท่ี ๘ จนถึง สมัยรัชกาลป้จ,รเบัน มี ©๕ เร่ือง กิอ 

เสภาสภา เสภาเร่ืองพระร่วงสวรรคโลก เสภาตลาด เสภาเร่ืองพระพ่ีนางเธอพระนเรศวรมหาราช 

เสภานอกเร่ือง เสภาเร่ืองมาดามบัต;ต้อร์ท่ลาย เสภาอวยพรสอนนักมวย บทละครเสภารำเร่ือง



ตาม่องส่าย เสภาไหร่ เสภาเผด็จการ เสภาโพัว่า-กลอง เสภาน่าท่วมหาบเร่ เสภาเบ็ดเตลด ๓๓ เร่ือง 

เสภาราชสดุดี และบทละครเสภารำเร่ืองกากี

ลักษณะทางฐปแบบของกำประพันธ์ในวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในช่วงน้ี แบ่งออกเป็น ๒ 

ประเภท คือ วรรณคดีเสภาท่ีแต่งพัวยกลอนเสภา และวรรณคดีเสภาท่ีแต่งพัวยกลอนเสภาและมี 

คำประพันธ์ประเภทอึ่นแทรก

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งพัวยกลอนเสภาในสมัยน้ีส่วนมากยังข้ึนพันวรรค หรือตอนพัวยคำว่า 

“ครานี้น” ไพัแส่ เสภาสภา เสภาเร่ืองหระที่นางเธอหระนเรศวรมหาราช เสภา (นอกเร่ือง)

เสภาอวยหรสอนมักมวย เสภาเผด็รการ เสภาโพัว่า-คลอง เสภาราชสดุดี และเสภาเบ็ดเตลด ๒๔ 

เรื่องของสุจืตต์ วงษ์เทศ และมีเหียง © เร่ืองท่ีดัดแปลงคำข้ึนพันว่า “ครานี้”  คือ บทละครเสภาเร่ือง 

มาดามบัตเพัอร์ฟลาย ดังพัวอย่าง

เสภาเร่ืองหระท่ีนางเธอหระนเรศวรมหาราช

๓.๓. ©วรรณคดีเส■เทท่ีแท่*พัวธ ทอ ธนเสเท

ครานิ«หระมหาธรรมราชา 

หระแ'าบุเรงนองพัองพระพัย

ขัตติยาเรืองยศกำหนดไข 

จะโปรดใพัเป็นกบัตรืย์อยูธยา 

(เจือ สตะเวพัน,ฉบับท่ี©,๒๔๙๖:©๔)

เสภาโพัว่า-คลอง

ครานินิบรรดาพ,อพัาฝร่ัง 

เพัามาพัใขายหลายตระดุล

พ!'อมพร่ังเกอบทุกชาติไม่ขาดสูญ

เพียบทุนเทคนิควทยา

(สุจืตพั วงษ์เทศ,๒๔๒๖:๘©)

เสภาสภา

«รานินิออกญาบัญชาเกษตร 

พัาวปีน้ีทีนิอยพัอยปีกลาย

ยินทรงเดชนเรสูรจืงทุลถวาย 

มีเหตุหลายมาประพังบังเอนเป็น

(พัทยาลงกรณ,หระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่น, ๒๔๘๐:©๘-©๙)

บทละครเสภาเร่ืองมาดามบัตเพัอร์ท่ลาย

ครานิมารศรีเตินออกมา เห็นสาวใช่พัมหนิาน้ีาตาไหล

(ปีน มาลาดุล,ม.ล.,๒๔๒๗:๔)



นอกรากปี ขังปีวรรณคดีเสภาท่ีไม่ปีค้าข้ีนต้นโดยเฉพาะ ๆ)งมักเป็นงานแสดงความคิดเห็น 

หริองานท่ีเล่าเร่ืองสังคมการเมืองปีจชุบันท่ีปีจำนวนกลอนประมาณ ๒-®๓ บท เช่น เสภาอวยพร 

สอนนักมวย ของสายฟ้า สยาม และงานเสภาบางชิ,นของ สุจิตต์ วงษ์เทศ เช่น เสภาอาหม เสภ) 

ตำนานสันติประชาชรรม

เสภาอวยพรสอนนักมวย

จงต้ังหน้าพยายามหาความ! เการทกรูเช่ือจริงจึงระขลัง

พละกายใจวิชาพาจีรัง หมัดฉมังชกทีไรไต้ช่ือเสืยง

(สายฟ้า สยาม,๒<«๒๙:©๗)

เสภาอาหม

น้ามเทีอกเขาปาดไก่ไปพรหมบุตร 

อยู่ล่มนาในสมบุติบุตรของพรหม 

ทรัพย์ในดินสินไนนาปีลาฤฑธ 

เพียงปีลมหายใจไวัประจำ

ในท่ีสุดก็ช่ือว่าชาวอาหม 

แต่จริงจมหัวใจอยู่ใต้นา 

แต่สุดหย่ังหวังคิดมาด่ืมค่ํา 

ไม่ตกต่ําไปกว่าปีกดีแสัว

(สุจิตต์ วงษ์เทศ,๒๕๒๘ :©๙๔)

เสภาตำนานสันติประชาธรรม

ดวงมณีปีค่าภู่ธานี 

กลกบเคิคกายอยู่ในกะลา

ภู่งกระบ่ีถืออยู่ฤา!ค่า 

จะเห็นฟ้าว่ากวัางไต้อย่างไร 

(สุจิตต์ วงษ์เทศ,๒๕๒๘ ะ©๙๓)

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งต้วยกลอนเสภาชนิดเดียวปีจำนวนมากเป็นคร่ึงหน่ึงของวรรณคดีเสภา 

ตั้งหมดที่แต่งขี้นในสมัยนี้ ส่วนวรรณคดีเสภาท่ีแต่งต้วขกลธนเสภา และปีค้าประพันธ์ประเภทอื่น 

แทรกก็ปีลักษณะของการแทรกค้าประพันธ์อื่นเพียงเล็กน้อยเท่าน้ันดังแสดงใหัเห็นต่อไปน้ี

๓.๓.๒ วรรฌคติ!สกไท่ีแต่งด้วย«ยอนเสเท!!ยะมึคำประพันธ์ประเกฑอ่ืนแทรก

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งต้วขกลอนเสภาและค้าประพันธ์ประเภทอ่ืนแทรกปีเพียง ๘ เร่ือง คิอ 

เสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลกเสภาตลาด เสภา(นอกเรื่อง)บทละครเสภารำเรื่องตาม่องล่าย เสภา 

ไพร่ เสภาน้ีาท่วมหาบเร่ บทเสภารำเร่ืองกากี แบ่งออกเป็น ๓ ประ๓ ท คือ วรรณคดีเสภาท่ีแต่งต้วย 

กลอนเสภาและปีค้าประพันธ์ประเภทกลอนบทละครแทรก วรรณคดีเสภาท่ีแต่งต้วยกลอนเสภา



และมีคำประพันธ์ประเภทโคลง ฉันท์ ร่ายแทรก และวรรณคดีเสภาท่ีแต่งด้วยกลอนเสภาและมีคำ 

ประพันธ์ประเภทเพลงพ้ีนฟ้านแทรก

๓.๓.๒.©วรรณคดีเสฟ้าท่ีแต่งด้วยอออนเสฟ้าและมืคำประพันธประเฟ้ฑอรอน 

บทละคร!เทรอ

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งด้วยกลอนเสภาและมีคำประพันธ์ประเภทกลอนบทละครแทรก มี ๓ 

เร่ือง ได้แก่ เสภา (นอกเร่ือง) บทละครเสภารำเร่ืองตาม,องล่าย และบทเสภารำเร่ืองกากี

วรรณคดีเสภาในกลุ่มน้ีจะแต่งด้วยกลอนเสภาเป็นหลัก และมีคำประพันธ์ประ๓ ทกลอน 

บทละคร เฉพาะในส่วนบทเจรจาแทรกอยู่ไม่มากนัก มีพ้ีงบทเจรจา!'อยแด้ว และบทเจรจา

เอยกรอง

การแทรกบทเจรจารัอยแกัวปรากฎในเสภา(นอกเร่ือง) บทละครเสภารำเร่ืองตาม่องล่าย

และบทเสภารำเร่ืองกากี

บทเจรจาท่ีเป็น!’อยแด้วท่ีแทรกในเสภา(นอกเร่ือง)เพ่ือใช้ในการดำเนินเร่ือง หากผู้อ่าน

หรือผู้ฟ้งไม่ได้อ่าน หรือไม่ได้ฟ้งบทเจรจาดังกล่าว ก็จะทำใฟ้ไม่สามารถเช้าใจเร่ืองราวได้เน่ืองจาก 

กวีใช้บทเจรจาเนินส่วนหน่ีงของอไรดำเนินเร่ือง คือ ทำให้เนอหา และการดำเนินเร่ืองเกิดความ 

ชัดเจนแก,ผู้ชมมากย่ิงข้ึน เสภา (นอกเร่ือง) มีบทเจรจาในตอนด้ายชุดของเร่ืองระหว่างนางวันทอง 

กับเช้าหน้าท่ีตำรวจ กล่าวคือ ภายหลังท่ีชุนช้างพยายามจะฆ่าพลายงาม แต่พลายงามต่อลุ่เจนชนะ 

ชุนช้างแลัวแทนท่ีพลายงามจะได้หลบหนีจากฟ้านชุนช้างเพราะเกรงกลัวอิทธิพล ดังท่ีปรากฎใน

เสภาเร่ืองชุนช้าง-ชุนแผน ฉบับหอสยุดแห่งชาติ หลายงามกลับตองถูกตำรวจจับเช้าคุก เพราะมี 

ความประพฤติไม่ดี ประกอบอาชีพทุจริต เน่ืองจากปิญหาครอบครัว กวี,ใช้บทสนทนาเป็นบทส3ป 

ผลท่ีเกิดเพราะครอบครัวแตกแยก ทำให้เด็กขาดความอบอุ่น ขาดความเอาใจใส่จากพ่อแม่ เมอจบ 

บทสนทนา ก็มีบทเสภาส3ปเป็นการจบการแสดง ดังจะยกมาให้เห็นต่อไปน้ี

บทสนทนา

วันทอง ะ เอ๊ะ! ลูกชายอะฮิ๊นทำผิดอะไรคะ?

ตำรวจ : ฃวัางระเนิคขวดที่สนามกีหา เมื่อคราวแข่ง'ลุ่ตบอลอาทิตย์ที่แลัว ทำให้คนบาดเจ็บ

หลายคน แลัวก็มีคดีเกี่ยวกับหลอกลวงอุดคร่าหญิงสาวไปขายที่เมืองชล !

ตายแลัว ! โธ่หลายงามลูกแม่วันทอง :



(นางวันทองเป็นลมนุ่บหฟ้าลงแน่นั่ง สำรวจจับพลายงามสวมคุญแจมือแห้วพาตัวมาขนห้านหฟ้า

เวที)

บทเสภาส่งฟ้าย

เสภาน่ีท'ท่านเห็นเป็นนอกเร่ือง เพราะยักเย้ืองแต่งใหม่ใช้เสืยดสื

หากพินิจคิดดูให้ดีดี ถึงเหตุการณ์อุคมีจะเช้าใจ 

(ภญโญ ศรีจำลอง,๒<*๒๖:©๙0-©๙๑)

การใช้บทเจรจา!'อยแห้วเป็นส่วนสำคัญของการสำเนินเร่ือง ผู้อ่านหรือ$ชมห้องอ่าน หรือ 

พิงบทสนทนาจึงจะเช้าใจเร่ืองราวไห้

ในบทละครเสภารำเร่ืองตาม่องส่ายจะแตกต่างจากเสภา(นอกเร่ือง) คิอ กวีจะแทรกบท 

เจรจาไวัหลังบทเสภาเป็นการส3ปความให้ผู้อ่าน หรือผู้พิงเช้าใจไห้ดี มืลักษณะเป็นบทสนทนาท่ีใช้ 

ในชีวิตประจำวัน มีเน้ีอความคลัายคลึงคับบทเสภาท่ีขับก่อนหฟ้า โดยมีเน้ีอหาใกลัเคียงกัน

ตัวอย่างเช่น

บทเสภา

ชาวฟ้านต่างพอใจพ่อห้าหนุ่ม 

อัธยาศัยไมตรีมีมากมาย

ท่ีเคินดุ่มหาปลามาเร่ขาย 

ช่ือ “พ่อลาย”กล่าวขวัญคันท่ัวไป

เจรอใ

ถม. น่ีแห้ว / พ่อคนขายปลาน่ีอัธยาศัยดีนะ

แห้ว. น่ันชิ / ■ดูดก็เพราะ ขายก็ถูก แห้วยังช้ีอมาเลย

(อุราพร พาทยคุล,๒๕๒๔:๒๗)

ทั้งมี การใช้บทเจรจาท่ีเป็นวัอยแห้วในการต่อฟ้ายบทเจรจาท่ีเป็นคำกลอน อาจเน่ืองมาจาก 

ผู้แสดงใช้บทเจรจาคำกลอนในฐปของบท!’อง การใช้บทเจรจาท่ีเป็น!'อขแห้วจึงเป็นการช้ีาความให้ 

ผู้ชมเกิดความเช้าใจชัดเจนขืน

นอกจากมี,, ในบทละครเสภารำเร่ืองตาม่องส่ายยังปรากฎบทเจรจาท่ีเป็นจัอยแห้วตามหลัง 

บทเจรจาคำกลอนเพอส5ปความเช่นกัน ดังตัวอย่าง



19ร9าคำทaoน

เช้าลาย คุณลุงครับฒตตา'{(ใสักกร้ัง ท่ีช้าขังไม่ไสัตอบตามลุงหมาย

สัวยกลัวเสียมารยาทแห่งใกตชาย มใช่จิตคืด!าขประการใด

m a i

เช้าลาย. ลุงกรับ/อภัยให่'ผมสักนิดเลิด ผมมิไสับังอาจแต่อย่างใด เห็นลุงพูดอยู่ หากจะ

พูดช้อนขืนมา เกรงระเสียมารยาท 

ตาม‘องล่าย. พอ ๆ เแสัว เอาละจะว่าอย่างไรก็ว่ามา

(ลุราพร พาฑขคุล,๒<*๒๔:๓๓)

ส่วนในบทเสภารำเรื่องกากีมีการแทรกบทเรรราท่ีเป็นรัอยแภัวประกอบการแสดงห!อการ 

ร่ายรำ มีบทเสภาประกอบเพลงเป็นส่วนขยายความในตอน'สัาข ใช้บทเรรรา © คร้ัง คอ ตอน 

สัาวพรหมทัตทราบว่านางกากีหายไป ก็แสดงอาการโศกเศรัใ และคร่ําครวญถึงนางกากี ความว่า

- ทีาวพรหมทีตแสดงท่าเศรัาโศกออกรำเวทีล่าง -

พรหมทัต- fllfl flใfillธงพ่ี โธ่ แม่คุณแม่พูนหัว เจ้าอยู่ท่ีไหน เจ้าหายไม่ไหน โธ่

- คนธรรพ์ออกแอบมอง ระหว่างพรหมที'ตครวญ -

•ช้องเพลงแขกลพบุรี-

ฤาจักรกฤษณ์ฤทจิรงค์$ทรงครูฑ มาลักนุชลอยลิบทิพย์สถาน

ฤาชาดาทรงมหาหงส์ทะยาน ลักสมรไปสมานพิมานพรหม

(เสรี หวังในชรรม,๒๕๓๒.■๒๔๐)

บทเจรรารัอยแภัวนี้เป็นส่วนเส?มที่ประกอบการแสดงเสภา กล่าวคอ ตัวละครใช้การ

แสดงท่าทางเป็นหลักใหญ่ และใช้คำเจรจาเล็กน้อยเป็นส่วนประกอบ คำเจรจาช่วยเพ่ิมอารมณ์ 

ใบัแก่$ชม และท่าใน้เช้าใจความหมายของการแสดงท่าทางของตัวละครไสัช้ดเจนขืน บทเจรจา 

ประเภทน้ีหากตัดพิง ก็คงขังสามารถเช้าใจไสัหมีอนเดิม ไม่มีผลต่อการดำเนินเร่ือง

ส่วนการแทรกบทเจรจารัอยกรองพบในวรรณคดีเสภาเพียงเร่ืองเดียว คือ บทละครเสภารำ 

เร่ืองตาม่องส่าย ซ่ึงมีบทเจรจาท่ีเป็นคำกลอนอยู่ ๖ ช่วง ช่วงแรก เป็นบทเจรจาระหว่างนางรำพึง



และนางขมโดยที่กล่าวถึงการทำมาหากิน ช่วงที่ ๒  เป ็นบทเจรทระหว่าง ตาม่องส่ายและเบ้าลาย 

เกี่ยวกับการที่เบ้าลายมาขายปลาที่น้าน ตาม่องส่าย ช่วงที่ ๓ เป็นบทเจรจาระหว่างตาม่องล่าข

และนางรำพึง กล่าวถึงคู่ครองของนางยมโดย ช่วงที่ ๔  เป็นบทเจรจาระหว่างเพื่อนบ้านของ 

ตาม,องล่าย เกี่ยวกับอาการเดินวนไปวนมาของตาม่องล่าข ช่วงที่ <* เป็นบทเจรจาระหว่างเบ้าลาย 

และนางยมโดยกล่าวถึงเรึ๋องของความรัก และช่วงสุดบ้าย เป็นบทเจรจาระหว่างตาปองล่าขและ 

พระเบ้ากรูงจีนที่ปลอมตัวเป็นพ่อบ้า โดย พ่อบ้ากรูงจีนชวนตาปองล่ายไปชมสินบ้าในเรือสำเภา

ของตน

จากการสืกษาบทเจรจาที่เป็นคำกลอนในบทละครเสภารำเรื่องตาปองส่าย พบว่ามี

๒  ลักษณะ คือ

๑. บทเจรจาคำกลอนที่มีเนี้อความคบ้ายกับเนี้อความในบทเสภา หรือเนี้อความในบทเสภา 

ประกอบเพลงช่วงก่อนหน้า ทั้งนี้เพื่อเป็นการสรูปความ หรือเสริมความเบ้า'ใจใบ้แก่ผู้อ่าน หรือ 

ผู้ฟ้งมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังทำใบ้การดำเนินเรื่องเร็วขึ้นบ้วย ตัวอย่างเช่น

บทเสภา

เฉื่อยแปลกใจในอาการของปองล่าย 

แบ้วเดินลุ่มจากไปไม,รั้งรอ 

มันเรื่องแปลกแหวกแนวหรือไรนี่ 

บ้ากำลังชุดอยู่กับเบ้าพัน

เจรจาคำกอธน

เฉื่อย. พอคีบ้าผ่านมาจึงถามดู หมายจะ!'สาเหตุผ่ดวิสัย

กลับไม่ยอมใบ้ช่วยเหลอแต่อย่างไร จึงเดินมาหมายใจไปเรือน

(อุราพร หาทยกุล,๒<*๒๘:๓๖)

๒. บทเจรจาคำกลอนที่ตามบ้วยบทเจรจา!'อยแบ้ว บทเจรจารัอขแบ้วที่ตามหลังบทเจรจา 

คำกลอน จะเป็นส่วนสรูปความจากบทเจรจาคำกลอนอีกครั้งหนึ่ง ตัวอย่างเช่น

ผู้เป็นชายชราคราวคราวพ่อ 

พบพวกบ้องลูกคอหัวร่อกัน 

อยู่ดีดีลุงแกเดินเหมือนตัดจั่น 

ยังไม่พันชักถามเอาความใด



เจรจาคํฬอธน

ก}งจีนห่อตัา อยู่โน่นโน่นในลำสำ๓ าใหญ่ เชิญสูงไปดูตัวยกันพตัวนถี่

เชิญทางนีใถึดหนาไปท่าเรือ

เจรจา

กรุ[ง'จีนห่อตัา. ตัอ ๆ ไปกังเถอะสูง อั๊วจะทาไปสูของสวย ๆ งาม ๆ มากมายในเรือโน่ง 

ตาม่องล่าย. ดีจริง ๆ ห่อคุณ ไป ๆ ไหนล่ะไปทางไหน

การแทรกบทเจรจาในวรรณคดีเสภา นอกจากจะเป็นการเปลี่ยนบรรยากาศจากการพิงเสภา 

และเป็นการเวันช่วงพ$ขับเสภาพักเหนื่อยแตัว ยังมีประโยชน์ในดี'านการเสริมความเขัาใจเรื่องราว 

การส!'างความส,คุกสนานในการแสดง และการเสริมการแสดงท่าทางของตัวละครตัวข

๓.๓.๒.๒วรรรเคดีเสเทที่แต่งด้วยคอธนเสจไแอะมีคํไฟ่ระหันพัฟ่ระเจฑโครง 

ฉันท ร,ไยแทรก

วรรณคดีเสภาที่แต่งตัวยกลอนเสภาและมีคำประพันธ์ประเภทโคลง ฉันท์ ร่ายแทรก ไตัแก่ 

เสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลก

(๑) การแทรกคำประพันธ์ประเภทโคลง

วรรณคดีเสภาที่มีการแทรกคำประพันธ์ประเภทโคลง ไตัแก่ บทเสภารำเรื่องกากี

ในบทเสภารำเรื่องกากี $แต่งใขัคำประพันธ์ประเภทโคลงแทรกในส่วนเนี้อหา ๒  บท โดย 

ไม่ต่อเนื่องกัน กล่าวคือ กวีเรื่มตัวขคำประพันธ์ประ๓ ทกลอนเสภา จากนั้นจึงแทรกโคลง ๑ บท 

และมีคำประพันธ์ประเภทกลอนเสภาต่อพัายโคลงบทแรกอีก ๑๕ บท จึงแทรกโคลงอีก ๑ บท 

โคลงบทแรก ความกล่าวถึงคนธรรท์นาฎคุเวรปลอมตนเป็นไรเกาะติดขนครุเฑมาถึงวิมานฉิมพลี 

และไตัเจอกับนางกากี

(อุราพร พาทยคุล,๒ ๕๒ ๔:๔๒ -๔ ๓ )

ลับลอดสอดขนชุบรรณ 

ชุ่สถานพิมานพรรณ

สมคืคสมคาดขัอง คนธรรห์ 

ท่องฟ้า 

ผ่องแตัว

เกดแกัวกากี

(เสรี หวังในธรรม,๒ ๕ ๓ ๒ : ๒๔๑)



โคลงบทที่ ๒ มีเน้ีอหากล่าวถึงความส้มพันธ์ของนางกากีกับชาข ๒ กนระหว่างท่ีอยู่บน 

วิมานฉิมพลี คือ กลางคืนอยู่กับครูฑ และกลางวันอยู่กับคนธรรพันาฎคุเวร

ราตรีครูฑแนบเน้อ 

คนธรรพัแทนทิวา 

หน่ึงหญิงสองชายพา 

ครูฑจากคนฐ่ช้อง

นงพงา

แนบน้อง

เกษมสุข 

เช่นน้ันหลายลา

(เสรี หวังในธรรม,๒๕๓๒: ๒๔๓)

จะเห็นไดัว่ใ กวีใช่ไคลงน้ัง ๒ บทแทรกอยู่ในส่วนเน้ัอหา เพี่อประโยชน์ ๒ ประการ ท่ี 

เก่ียวเน่ืองกับการนำเสนอทางดัานการแสดงละคร กล่าวคือ

®. การใช่ไคลง ๒ บทแทรกในการบรรยายความ คือ บรรยายใพัเห็นพฤติกรรมของ 

คนธรรพัที่แอบเกาะไรขนครูฑ และพฤติกรรมของนางกากี ทำใพัส่วนเน้ัอหาสามารถดำเน้นเร่ือง 

และดำเนินการแสดงไปไดัอย่างรวดเร็ว

๒. ความในโคลงท้ัง ๒ บทเป็นส่วนเน้อหาในช่วงท่ีไม่สามารถแสดงไดัจริง กวีจึงใช้โคลง 

เป็นการสรูปความเพ่ีอใพัผู้ชมสามารถเช้าใจไดั ดังจะเห็นไดัจากรายละเอียดท่ีผู้แต่งเขียนประกอบ 

โคลงบทแรกไวัดังนี้

- พญาครูฑรำออกวนเวทีล่าง ประกอบการอ่านทำนองโคลง- 

- อ่านทำนองโคลง - 

- พญากรูฑรำวนเวทีล่างแส์'วเช้าโรง - 

-เป็ดฉากวิมานฉิมพลี (ช) -

(เสรี หวังในธรรม,๒๕๓๒: ๒๔®)

จากรายละเอียดในการแสดงประกอบการบรรยายดัวยโคลง จะเห็นว่า ผู้แสดงเพียงแสดง 

ใพัเห็นว่าครูฑนินอยู่ และใช้โคลงอ่านบรรยายความ ผู้ชมกีจะf ไดัทันทีว่า คนธรรพัแฝงกาขมาใน 

ขนครูฑ เช่นเดียวกับโคลงบทท่ี ๒ ซ่ึงใช้บทบรรยายแทนการแสดงเช่นกัน

การท่ีผู้แต่งใช้คำประพันธ์ประ๓ ทโคลงแทรกในส่วนเน้อหา เป็นผลเน่ืองมาจากการแสดง 

ละครเป็นส่วนใหญ่ เพ่ีอใช้ในการสรูปความ หรือบรรยายพฤติกรรม หรือบทของตัวละครท่ีใม่อาจ



แสดงซริงไตั การท่ีกวีเสือกใช้โคลงก็เพ่ือใพัเ*[ชม!ว่าเป็นตอนบรรยายความ และมีลักษณะต่างไป 

ซากบทที่ตัวละครแสดง หรือบทท่ีตัวละครเซรซาต่อกันซะใช้กำประพันธ์ประเภทกลอนเสภาในการ 

ดำเนินเร่ือง

(๒) การแทรกกำประพันธ์ประเภทร่าย

วรรณคดีเสภาท่ีมีการแทรกกำประพันธ์ประเภทโคลง ไตัแก่ เสภาเรื่องหระร่วงสวรรคโลก

เสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลก ไม่ปรากฎลักษณะการข่ีนตันบทว่า “ครานั้น” แต่ไร่?กำข่ีน 

ตันบทอื ่นๆเช่น “ครั้น”  “ขณะน้ัน” หรือ“ในกาลน้ันตังตัวอย่าง

เสภาเรื่องหระร่วงสวรรคโลกมีกำประพันธ์ประเภทร่ายแทรกอยู่ ๑ บท และเอยสัมผัส่กับ 

กลอนเสภาช้างตันและส่งสัมผัสยังกลอนเสภาลัดไป แสดงความสามารถตัานการแต่งกำประพันธ์ 

ของ$แต่ง เป็นตอนท่ีเหล่าอำมาตย์เมืองเชียงใหม่อ่านกำประพันธ์เพ่ือทำพิธีสู่ขวัญพระอรูณและ

หระฤทธีท่ีเดินทางมาซากเมืองชะเลียง หรือเมืองสัชนาลัย เมือความเป็นการทำขวัญ หรือเรียกขวัญ 

หลังซากที่กษัตรืย์นั้งสองพระองค์ เดินทางผ่านความลำบาก และสัตว์!’ายต่าง ๆ มาซนถึงเมือง 

เชียงไหม, สุดตัายเป็นภารถวายหระหร ตังตัวอย่าง

มวลช้าปล้ีมฤดี ตัวยวันน้ีวันโชค ตัองโฉลกยามซันฑร์ อันเป็นวันสอง 

บดินทร์ สู่บุรินทร์นวรัฐ ตัวยนนัสการูญ เป็นพระคุณเหลือลัน ตรากตรำทน 

บุกไพร ซากสัชนาลัยบุเรศ ทุรเ'ทศกันดาร ช้ามละหานพัวยดอย สัตว์รัายรัอข 

พันเกล่ือน เสือช้างเล่ือนหบุกระพิง แรดมหิงษ์ฐพิษ ลัวนมีฤทธเริงกลัา ไนหนา 

ข่ําราตรี

ใ«กาล«นพระองค์ชำรงบุญ หริคุญชยินฑร์ปินพหล

(เสภาเร่ืองหระร่วงสวรรคโลก , ๒๕๐๑:๑๕)

ขณะ««คุมารซึ่งพรานไตั 

ป้อนช้าวน้ัาเช้ามากว่าสรงบ

มาเลียงไวัถนอมนักรักเต็มท่ี 

ผ่องฉวีอวบอัวนชวน$ม^

(เสภาเร่ืองพระร่วงสวรรคโลก , ๒๕๐๑;«๖)

(โกมารคุลมนตรี,พระยา,๒๕๐๑: ๔๑-๔๒)



การท่ีกวีเสือกใช้คำประพันธ์ประเภทร่าย อารเป็นเพราะเพ่ือเปล่ียนบรรยากาศ และส!'าง 

ความสอดคลัองในการประพันธ์ นอกรากนี้ การเสือกใช้คำประพันธ์ที่ถูกสัองกับพิธีกรรม หรือ 

การปฏิบัติรรง แสดงใพัเห็นว่า กวีเป็นผู้มีความรอบf l น'พิธีกรรมพ้ีนม้าน จึงนำมาแทรกไ'Ht?เห็น 

ในการประพันธ์ไสัอย่างเหมาะสม

คำประพันธ์ประเภทร่ายท่ีแทรกอยู่ในเสภาเรื่องหระร่วงสวรรคโลก มีช้อน่าสังเกต

อีกประการหน่ึงว่า ในช่วงแรกท่ีพรรณนาการเดินทางท่ียากสำบาก และเต็มไปดีวยอันตราย มี 

ลักษณะคลัายคลึงกับการพรรณนาถึงการเดินทางของนางร่ืนนางโรยในเร่ืองลิลิตพระลอสัวย ทิ้งนี้ 

อาจเน่ึองจากสมัยก่อนการเดินทางไปเมีองเหนิอมีอันตรายมากมาย หรือกวีอาจไสัอท«พลจากเร่ือง 

ลิลิตพระลอจึงไสันำมาเขียนบรรยายไวิในเร่ืองสัวข

อย่างไรก็ตาม การแทรกคำประพันธ์ประเภ่ทร่ายลงในวรรณคดีเสภาไสัเอ้ีอประโยชน์ต่อ 

การแสดงละครเป็นอย่างยง ในแง่ฯองความสมจรืงและความเหมาะสมแก่บรรยากาศของเน้ีอเร่ือง 

ท้ิงน้ีเพราะตามปกติ กวีมักใช้ร่ายในการดำเนินเร่ืองเพราะจะทำใม้เดนเร่ืองไสัรวดเร็ว เหมาะท่ีจะใช้ 

ในเร่ืองเล่า เช่นเดียวกับการท่ีกวีแทรกคำประพันธ์ประเภทโคลงลงในวรรณคดีเสภาเพ่ือเพ่ืม

ความเช้าใจของผู้ชมผู้อ่าน และทำใพัการดำเนินการแสดงพ่านไปไสัอย่างรวดเร็วมากยงข้ีน

(๓) การแทรกคำประพันธ์ประเภทฉันท์

วรรณคดีเสภาที่มีการแทรกคำประพันธ์ประเภทฉันท์ ไดํ'แก่ เสภาตลาด

เสภาตลาดแต่งสัวยคำประพันธ์ประเภทกลอนเสภา มีการใช้คำข้ีนสันบทว่า “คราน้ีน” 

ดังตัวอย่าง

ครกน้ันนายน้อยหนุ่มชุ่มช่ืนระร่ืนจิต ฝ!กกายถวายชีวิตร์พระทรงขัน«

เปนช้าบาทฉลองราชกิจครัน พระทรง«รรม์เมตตาอย่างช้าไท

(หอสอุดแห่งชาติ)

นอกจากคำประพันธ์ประเภทกลอนเสภาแลัว เสภาตลาดยังมีคำประพันธ์ประเภทฉันท์อยู่ 

ในตอนสันของเร่ืองคือ อุชงคประยาตฉันท์ จำนวน ๘ บท เป็นบทเกรื่น เพ่ือบอกชุดประสงค์ของ 

ผู้เขียน คือ เขียนข้ีนเพราะคืคถึงนางผู้เป็นท่ีรัก แม้จะมีเรื่องโกรธเคืองกันก็ยังจะรักมั่นไม่

เส์อมคลาย ดังน้ีนจึงเขียนเร่ืองราวเพ่ือสอนใจเต็กหนุ่มผู้เร่ืมมีความรักใพัมีสติ ไม่หลงใหลในความ 

รักจนเกินไป คำประพันธ์ประ๓ ทฉันท์ที่แทรกนี้ไม่มีการส่งสัมผัสยังกลอนเสภาบทกัดไป เม่ัอจบ 

ฉันท์แลัวกวีไสัข้ีนบทไหวิคฐต่อไป โดยไม่มีการรัอยสัมผัสใม้ติดต่อกัน ดังตัวอย่าง



๖๐

ลขืตติอข1ะฟ้อขมาก 

คนีงฟ้องก็ติองเขียน

ผัว่าชีวะขังเปน

ผัแสนยากก็หากเพียร

บทนหมองนะฟ้องเอ๋ย

มัวาขเขันกนึงเลย

จะริกมินมหลินเผย ระเหยรสสะโรยรา

(หอสคุดแห่งชาติ)

การท่ีกวีเสือกใช้กำประพันธ์ประเภทฉันท์เป็นบทเกร่ืนนำก่อนเช้าเร่ืองเสภา อาจเป็น

เหตุผลเดียวกับการท่ีหระยามหาอำมาตย์เสือกใช้โคลงในการเกร่ืนนำก่อนเช้าเร่ืองเสภาอา;เหะชัน 

ท่อนที่ ๒ กล่าวคือ เพ่ีอติองการแสดงช้อคืดเห็น หรอติองการส์อความบางประการต่อ$อ่านโคยท่ี 

ติองการส์อกวามว่าไม่มีส่วนเก่ียวช้องกับเน้ีอหา จึงใช้กำประพันธ์ท่ีแตกต่างออกไปจากกลอนเสภา 

เพ่ีอใพัเป็นท่ีสะคุดตา น่าสนใจอ่านมากข้ีน

ส่วนการท่ีกวีเสือกใช้กำประพันธ์ประเภทคุชงคประยาตฉันท์ อาจเพ่ีองมาจากฉันท์ชนิดน้ีมี 

ลักษณะฐปแบบท่ีคติายคสืงกับฐปแบบของกลอนสุภาหเป็นอย่างมากกล่าวคือ บทหพี่งมี ๔ วรรค มี 

กำวรรคละ ๖ กำ มีลักษณะตำแหน่งการวางสัมผัสใกติเกียงกับกำประพันธ์ปรy-นาทกลอนมาก

ติวขเหตุน้ีจึงสันนิษฐานไติว่า ความคติใยคสืงของลักษณะการวางสัมผัส และจำนวนกำของ 

กำประพันธ์ทั้งสองประเภทดังกล่าวเป็นเหตุผลสำคัญที่ทำใพักวีเสือกใช้กำประพันธ์ประ๓ ทฉันท์ 

ในการเกร่ืนนำก่อนเช้าเร่ืองเสภา

จะเห็นไติว่าในติานการแทรกกำประพันธ์ประเภทโคลง ร่าย และฉันท์ มีการใช้คำ

ประพันธ์ประ๓ ทฉันท์ในการเกร่ืนเช้าเร่ือง ส่วนกำประพันธ์ประ๓ ทโคลงและร่าย กวีจะใช้แทรก 

อยู่ในส่วนเน้ีอหาเช่นเดียวกับการแทรกกำประพันธ์ประเภทโคลงในวรรณคดีเสภาท่ีแต่งขืนในช่วง 

สมัยรัชกาลท่ี จนกัง สมัยรัชกาลท่ี ๗

๓ .๓ .๒ .๓ วรรฌทดีเส iทที่แต ่งด ั'1ฮกออนเสฟ้าและมืคํไประทนธ์ประนเฑ 

เหลงหนบ้านเทารท

วรรณคดีเสภาท่ีแต่งติวยกลอนเสภาและมีกำประพันธ์ประเภทเหลงพีนฟ้านแทรก แบ่ง

ออกเป็น การแทรกเพลงหืนฟ้านภาคกลาง และการแทรกเพลงหืนฟ้านภาคเหนิอ



(๑) การแทรกเพลงพ้ีนฟ้านภากกลาง

วรรณคดีเสภาท่ีมีการแทรกเพลงพ้ีนฟ้านภากกลาง ไตัแก, เสภาพระร่วงสวรรกโลก บท 

เสภาร่าเร่ืองกากี บทละกรเสภาร่าเร่ืองดใม่องส่าย เสภาไพร่ และเสภานาท่วมหาบเร่ เพลงพ้ีนฟ้าน 

ภาคกลางดังกล่าวไตัแก่ บทอุยฉายและบทแม่ศรี เพลงกลองยาว บทแอ่วเกสัาซอ และเพลงเรือ

วรรณคดีเสภาท่ีแทรกบทอุยฉายและบทแม่ศรี ไดัแก่ เสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลก และ 

บทเสภาร่าเร่ืองกากี

บทอุยฉายและบทแม่ศรี เป็นส่วนชมโฉมของตัวละครที่มีการแปลงกาย คือ ภายหลังท่ี 

ตัวละครแปลงกายเรียบ!’อยแลัว รึงระใชบทอุยฉายและบทแม่ศรี ชมความงามของร่างแปลงน้ัน ดัง 

ที่ในบทเสภาเรื่องหระร่วงสวรรคโลก ตัวละคร คือ นางอุทัยเป็นธิดาพระยานาค ข้ีนมารากบาดาล 

เพ่ีอเท่ียวชมป้าเขา ส่วนในบทเสภาร่าเร่ืองกากีเป็นการชมค3ฑมารากวัมานฉิมพลีและแปลงกาย

เป็นคนเพ่ีอมาเล่นสกากับพระเรึาพรหมทัด

ในเสภาเร่ืองหระร่วงสวรรคโลกมีลักษณะการวางแผนผังบทอุยฉายแบบกลอน ๔ บท

อุยฉายมักข้ีนตันดัวขคำ “ อุยฉายเอย” แต่ในเสภาเร่ืองน้ียังมีคำข้ีนตันอ่ืน ๆ ตัวย คือ สวยมักเอย 

และเฉิดฉวีเอย ตัวอย่างเช่น

อุยฉายเอย เอวบางร่างนิด ช่างคืดแปลงกาย แขนอ่อน ทอดกรกรีดกราย

แยบคายเรึาช่างน่ารัก หอุ่ม ๆ เรึาเไตัมาเห็น หัวใรจะเตันดุก ๆ ตัก ๆ

(โกมารอุลมนตรี,พระยา,๒«ช๐๑:๔)

ส่วนบทอุยฉายในบทเสภาร่าเร่ืองกากี มีเพียง ๑ บท และข้ีนตันตัวยคำ “ อุยฉายเอย” ตาม 

หลักโดยท่ัวไป มีลักษณะการวางแผนผังแบบกลอนชุภาพ ดังนี้

วางรรัตเนยนสนทแนบเสน่ห่

อุยฉายเอย

หร่ิงเพราเหลาหล่อบริสุทธ

เป็นมาณพเลัศลบปวงม,อุษย์ 

แฝงเพศพญาคI ฑดูประดุรพญากน 

ทั่งแสรังทั้งเสทั่งเล่ห์ทั้งกล 

(เสรี หวังในธรรม,๒๕๓๒: ๒๓๕)



ส่วนบทแม่ศรีม้กเป็นบทชมโฉมท่ีกวีเขียนต่อรากบทชุยฉาย บทเฒศรีระขีนดันดัวยคำว่า 

“แม่ศรีเอย” และลงทัายดัวยคำว่า “ เอย” และมีสัมผัสคดัายเพลงหึ๋นม้านประเภทบทแอ่ว หวีอบท 

สู่ขวัญลาวดังกล่าวมาแม้ว ลกษณะท่ีน่าสังเกต คือในช่วงวรรคแรกของบทแม่ศรีระกล่าวถึง

ดัวละครในสภาหก่อนแปลงกาย กล่าวคือ เสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลก นางนากแปลงกายเป็น 

คน กวีระใช่คำว่า “แม่ศวีเอย แม่ศ'รีบาดาล” คือ บอกใดั{ว่าเป็นนางรากบาดาล หรอ นางนาค 

น่ันเอง ส่วนในบทเสภารำเร่ืองกากี กวีใช่คำว่า “แม่ศรีเอย แม่ศรีปีกษณ ” คือ บอกใม้{ว่า 

ตัวละครแปลงกายมารากนก ช่ึงก็หมายถึงค3‘ท

ในเสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลก พบบทแม่ศ'3 ๑ บท วางแผนผังแบบกลอน ๔ ส่วนในบท 

เสภารำเร่ืองกากี พบบทแม่ศ'3 © บท วางแผนผังเป็นกลอนสุภาพ คือ

เสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลก

แม่ศรีเอย แม่ศรีบาดาล ดูร่างเช่าสคราญ ดูรรีตเช่างาม ชายใดไดัเชยโฉม 

จะเม้าโลมทุกคืนยาม แม่ศรียอดงาม สมเป็นศรีบาดาลเอย

(โกม ■เรทุลมนตรี,พระยา,๒๕๐©:๔)

บทเสภารำเร่ืองกากี

อย่างไรก็ตาม แม้แผนผังของบทแม่ศรีระเป็นกลอนสุภาพ หวีอกลอน ๔ ก็ไม่ไดัแตกต่าง 

กัน เพราะสามารถแยกเป็นกลอน ๔ ไดัดังนี้

แม่ศรีเอยแม่ศรีปีกษิณ 

ใครเห็นใครทักต่างรักต่างหลง

เช่าดำเนินเดินดินเหมีอนกินรีนเดินคง 

นวยนาดวาดวงระไปทรงสกาเอย 

(เสรี หวังในธรรม,๒๕๓๒: ๒๓๕)

นวยนาดวาดวง

เช่าดำเนินเดินดิน 

ใครเห็นใครทัก

แม่ศรีเอย แม่ศรีปีกษิณ 

เหมือนกินรีนเดินดง 

ต่างรักต่างหลง 

จะไปทรงสกาเอย



๖ »

อุยฉายเป็นการละเล่นชนิดหน่ึง การเล่นอุยฉายในสมัยก่อนนิยมเล่นกันเม่ือขับเสภาเสร็จ 

แตัว โดยมีเครื่องดนตรีประกอบ คือ เคร่ืองพิณพาทย์ และกรับ เช่นเดียวกับเสภา การเล่นอุยฉายมี 

อยู่ ๒ ประนาท คือ การเล่นอุยฉายในหระนคร หรือเรียกว่าอุยฉายบรรดาดักด อีกชนิดหน่ึงเป็นการ 

เล่นทั่วๆไป (มหาดไทย,กระทรวง ตัางถึงใน อนุสรณ์'ในการบรรรูอ้เ ฯหณฯ รอมพลป. 

พินุลสงคราม,๒๕๐๗:๓๕-๓๖) ส่วนบทแม่ศรี หรือ เพลงเขัาฝ็แม่ศรี เป็นบทรัองประกอบการเล่น 

เขัาผี หรือการทรงผีอย่างหน่ึงของคนไทย นิยมเล่นท่ัวไปในหลายพัองม่ืนท่ังภาคกลาง ภาคตะวัน 

ออกเฉียงเหนิอ และบางจังหวัดทางภาคเหนิอ มีการรัองเพลงเชิญใพัแม,ศรีเขัาทรง โดยรัองหรัอม 

กันดังๆหลายๆเที่ยว รนกว่าแม่ศรีจะเช่า'ทรง จนแม่ศรีสุกข้ึนรำไปตามจังหวะเพลงรนกว่าระเหน่ึอย 

จึงเปลี่ยน$เล่นเป็นตัวแม่ศรีใหม่ (ประเคือง คตัายสุบรรณ์, ๒๕10๒:0๙๕)

ในดัานดนตรีไทยและการแสดง เพลงอุยฉายเป็นเพลง ๒ ช้ันเก่าแก, มีมาท่ังแต่สมัย 

กรูงศรีอยูชยา เป็นทำนองเพลงขัา นำมารวมกับเพลงแม่ศรีซ่ึงเป็นเพลงเร็วเพ่ีอประกอบการฟ้อนรำ 

แบบอุยฉาย ในฉากท่ีแสดงถึงการแปลงกาย หรือแต่งตัวใพัสวยงาม (มนตรี ตราโมท และวัเชืยร 

คุลตัณฑ์,๒๕๒๓:®๒๒)

การใช่เพลงอุยฉายและแม่ศรีแทรกน่าจะมีวัตลุประสงค์เหมีอนกับการแทรกคำประพันธ์ 

ประเภทบทเจรจา คือ เพ่ีอความเหมาะสมทางการแสดง และเพ่ิมความสนุกสนาน

บทยะครแTAไรำเร่ืองตาม,ร-ฟาย ซ่ึงแต่งข้ึนในสมัยรัชกาลปีรรูมัน แต่งดัวยคำประพันธ์ 

ประเภทกลอนเสภามีการใช่คำขึ้นตันบทว่า“ครานน” ดังตัวอย่าง

วรรณคดีเสภาท่ีแทรกเพลงกลองยาว ไตัแก่ บทละครเสภารำเร่ืองตาม่องล่าย

บทละครเสภารำเร่ืองตาม'องล่าย มีเพลงกลองยาว แทรกอยู่ ©๒ บท ในตอนเจัาลายยก 

ขบวนขันหมากมาสู่ขอนางยมโดย เนอหาในเพลงกลองยาวเป็นความตัอเลียนกัน เรู[แต่งจึงน่าจะใช่ 

คำประพันธ์ประเภทเพลงกลองขาวเขัาแทรกเพ่ีอเพ่ีมบรรยากาศความครีกครืนดังตัวอย่าง

คราน้ันยมโดยสูกม่องส่าย 

ทั่งอวนแหแลทั่วทุกสิ่งไป

เกรงจะสายเร่งสำรวจเป็นการใหญ่ 

พรัอมตัวยเพ่ีอนถู่ใรไม่เวันวาย 

(ลุราพร พาทขคุล,๒๕๒๔:๔๘)



มาละโหวยมาละวามาละโหวขมาละวามาแต่ของเขาของเราไม่มาตาละ 

ลา........ ฮา...................

ใคร มีข้าวฟลือกมาแลก,h  วสาร ใครมีฟ้าวเปลือกมาแลกข้าวสาร ใครมีของหวาน 

มาแลกของคาว $หญิงหน้าขาว$ชายหน้าดำ ตาละลา............ฮา...............

ใครมีมะเขือมาแลกแตงกวา ใครมีมะเขือมาแลกแตงกวา ใครมีลูกห-ว้ามาแลก

ลูกหวาย ดูกเมียใครหายอยู่ในวงกลองยาว ตาละลา................ ฮา.........

(อุราพร พาทยอุล,๒๕๒๔:<¥๕)

เพลงกลองยาวข้างสัน เริ่มสันสัวยบทส!'อย หรอบทลูกคู่ ซ่ึงมักจะ!'องชากันว่า

“มาละโหวยมาละวา มาละโหวยมาละวา มาแต่ของเขาของเราไม่มา ”  ส่วนในบฑเน้ีอ!'อง บทหน่ึง 

มี ๓ ดำกลอนห?อ ๖ วรรค วรรคละ ๔ ดำ เพลงกลองยาวข้างสันจึงเขียนใหม่ไสัดังน้ี

ใครมีข้าวเปลือก มาแลกข้าวสาร

ใครมีของหวาน มาแลกของคาว

$หญิงหน้าขาว ^ชายหน้าดำ

การเล่นกลองยาวมีเหมีอนกันอยู่ส์ชาตทือ ไทย พม่า ไทยใหญ่ และไทยอาหม เซ่ึอว่าเป็น 

การเล่นท่ีลอกเลียนไปจากกัน เพลงกลองยาวมีเนี้อ!’องสั้น ๆ ไข้ดำง่าย ๆ ใจความเป็นทำนองย่ัวเข้า 

ลือเลียนกัน ห?อว่ากันตรง ๆ (ประเทือง คลืายชุบรรณ์ ,๒๕๒๒:©๘๔)

วรรณคดีเสภาท่ีแทรกเพลงแอ่วเคลืาชอ ไสัแก่ เสภาไพร่

เสภาไพร่แต่งสัวยกลอนเสภาและมีเพลงแอ่วเคลืาชอแทรก ลักษณะของกลอนเสภาใน

เสภาไพร่มักมีลักษณะของการขืนสันวรรคว่า “ครานั้น”  ประกอบกับดำอ่ืนจนเต็มวรรคเช่นกัน 

ดังตัวอย่าง

ครานั้นบรรดามวลมบุษย์ 

ต่างก็มีวิชาสาระพัน

ที่แสนสุดลาเลิศประเสริฐสรรห์ 

จึงเอาออกอวดกันสัวยดำลัง 

(สุจิตต์ วงษ์เทศ,๒๕๒๘: ๗0)



เสภาไพร่มีคำประพันธ์ประเภทเพลงพี้นบ้านภาคกลาง คอ บทแอ่วเคส่าซอ แทรกอgใน 

ส่วนทเอหา บทแอ่วเกส่าชอคังกล่าวมีเนี้อหาในเชิงเกี้ยวพาราสื มีความเด่นในส่านการใช้คำสองแง่ 

สองง่ามซึ่งไม่ปรากฎในเพลงพี้นบ้านที่แทรกอยู่ในวรรณคดีเสภาเรองก่อน ๆ

บทแอ่ว!คสัาซอในเสภาไพร่ขืนสับส่วย “ โค่นคโส่หนอ”  และลง,ส่ายส่วยคำว่า เคย นทหนึ่ง 

มี ๔ วรรค บทแอ่วเคส่าซอในเสภาไพร่มี ๗ บท ม ีการ!’อยสัมผัสกับ กลอนเสภาช้างสันและส่ง 

สัมผัสไปยังกลอนเสภาบทถัดไป ดังตัวอย่าง

เอนก นาวิกรุ)ล (๒><*๒๗:๖๖©-๖๖๓) ให้รายละเอียดเที่ยวกับเพลงแอ่วเกส่าซอว่า เพลง 

ประ๓ ท น ี้ เวลาที่จะ!'องส่องขึ้นส่นว่า โอนอ โอ๊นอนวลเอย เลยทำให้พลอยเรียกว่าเพลงโอหนอไป 

ส่วย หมายถึงวงเพลงที่มีคน!'อง แส่วมีคนสืชอคลอตามไป เพลงแอ่วไส่สันแบบจากอีสาน คนภาค 

กลางไส่ดัดแปลงเอาชอส่วง ชอผู้มาใช้แทนแคน และดัดแปลงทำนองให้เหมาะสม จนกลายเป็น 

เพลงพี้นเมืองชนิดหนึ่งของภาคกลางที่มีเครื่องดนตรีมาเล่นประกอบส่วย ในขณะที่เพลงอย่างอึ๋น 

ไม่ว่าเพลงฉ่อย เพลงเรือ คงใช้แต่เครื่องประกอบจังหวะที่ไม่มีท่วงทำนองช่วยเท่านั้น

การที่กวีเลือกใช้บทประพันธ์ประเภทเพลงแอ่วเคส่าซอมาแทรกอยู่ในเมือหาวรรณคดีเสภา 

อาจเป็นเพราะ เพลงพี้นบ้านชนิดนีหาฟ้งไส่ง่ายในสังคมชาวบ้าน คอ ตามโรงพนันต่าง ๆ การเลือก 

เอาบทประพันธ์ชนิดนีมาใช้ทำให้เกิดความเหมาะสมกลมกลืนกับเนี้อหา และลักษณะของตัวละคร 

เป็นอย่างยิ่ง ส่วนบทที่ใช้ภาษาสองแง่สองง่ามก็ทำให้เหมอรรถรสมากยิ่งขืน เนึ่องจากเมือหาของ 

เรื่องเที่ยวกับสังคมของชาวบ้านระดับล่าง ที่กวีเรียกว่า “ ไพร่ ”  การใช้คำสองแง่สองง่ามให้เห็นใน 

บทประพันธ์ทำให้ผู้อ ่านไส่รับเ' และเห็นสังคมตามสภาพที่เป็นจรืงไส่อย่างชิดเจนมากยิ่งขืน

เมือนึ่มเหมือนสำลี ห ่มแพรสืดอกโศก 

ยิ่งกว่าเมียหระอีศวร 

'ชิให้แม่นอนคลึงเคส่ใ 

ไม,กระนิดกระบวน

อกขยับรับสะโพก 

อยากเป็น'รุ)กเป็นหมอน 

จะไม่กระเส่งกระเส่า

(ลุจิตต์ วงษ์เทศ,๒<*๒๘: ๖๓)



วรรณคดีเสภาท่ีแทรกเพลงเรือ ไดัแก่ เสภา,น้ัไพ่วมหาบเร่

เสภานาท่วมห เบเร่แต่งดัวขกำประหันช์ประเภทกลอนเสภาและมีเพลงพินท่านภาคกลาง 

คือ เหลงเรือ กลอนเสภาในเสภาน้ัาท่วมหาบเร่มีลักษณะของการใช่คาข้ีนดันบทว่า “คราน้ัน”  

เช่นกัน ดังตัวอย่าง

คราน้ันร่าตำรวรเทศกัร ช่ือ ณรงค์ ปลงชีวิตสนิทสนม

เช่าชามเย็นชามไปตามกรม รสนิขมเฒ่โขงกังสุรา

(สุจํตต์ วงษ์เทศ , ๒๕๒๘: ©©๙)

กำประทันช์ประเภทเพลงเรือในเสภานั้าท่วมหาบเร่แทรกอยู่ในเมือหาตอนชาวท่านย่าน 

พระโขนงออกมาเล่นเหลงเรือช่วงนั้าท่วมเพ่ีอเป็นการไล่น้ัาตามแบบอย่างโบราณดังกลอนว่า

เดัยพวกเราเอาเรือมาเล่นกลอน 

ท่าพิธีพลีกรรมไปตามเก่า

กัใน้ัามาหากท่วมไปท้ังทุ่ง 

ใท่ลงเรือไล่น้ัาท่าวาท

เล่นเพลงเรือคร่ึงท่อนสักวา 

กรุ;ทุ่งเสัาพายงามตามประสา

ทุกทัองทุ่งรวงช่าวเน่านักหนา 

! 'องฉ่าๆขับไล่ใท่น้ัาลด 

(สุ?ตต์ วงษ ์เทศ,๒๕๒๘:©๒©)

เพลงเรือท่ีปรากฎในเสภาน้ัาท่วมหาบเร่ มี ๗๘ บท มีการ!'อยสัมผัสกับกลอนเสภาบทที่ 

อยู่ช่างดันและส่งสัมผัสไปยังกลอนเสภาบทกัดไป เริ่มทกเหลงปลอบ (เรียกตามเอนก นาวิกรุเล 

ในหนังสือ “ เหลงนอกศตวรรษ”,๒๕๒๗:©๒๖) หรือบททักทายของฝ่ายชายชวนฝ่ายหญิงมาเล่น 

เหลงเรือ แลัวชุดถึงสภาพน้ัาท่วมท่ีส!'างความลำบากและน้ัาก็เป็นน้ัเค3แดืมไปดีวยขยะต่าง ๆ 

ทกน้ัน?งเป็นบทตอบของฝ่ายหญิง ชุดถึงเร่ึองน้ัาท่วมในกรุ[งเทพฯท่านองเสืยดสื ฝ่ายชายตอบใน 

เชิงประชดประชันว่าน้ัานักมาท่วมท่ีแถบชานเมือง ท่าใท่เกัดความเดือด!’อน เพราะเป็นน้ัาสกปรก 

ไหลมาทกท่ัวทุกท่ีในกรุ[งเทพฯ หลังทกน้ันเป็นบทในเชิงการใช่ภาษใสองแง,สองง่าม

เพลงเรือในเสภาน้ัาท่วมหาบเร่ แสดงใท่เห็นถึงการเล่นเพลงเรือตามแบบชาวท่านดังกล่าว 

มาแลัว ตัวอย่างเช่น



๖๗

เ ด อ น ส ืบ เ อ ็ด ป ้า น อ ง  

ต ่า ง ก ็เ ข ็น เ ร ือ ล ง

แ ล ัว จ ิง ! ’อ ง เ ห ล ง เ ร ือ  

ป ร บ ม ือ ค ่อ ย เ ม ีย ง ม อ ง

เ ด อ น ส ืบ ส อ ง น า ท ร ง  

ใ น ว า ร ี

ท ง เ ห ล ง เ ห น ือ เ ป ็น ท ่า น อ ง  

แ ม ่บ ุญ ม ี

เ ค อ น ส ืบ เ อ ็ด ป ้า ย ัง ไ ม ่น อ ง  

พ ี่ม า เ ข ็น เ ร ือ ล ง

น ้อ ง ไ ส ัร น เ ส ีย ง  

ย ัง ไ ม ่} ว ่า เ ส ีย ง ค น

เ ด ือ น ส ืบ ส อ ง ย ัง ไ ม ่ท ร ง  

เ ด ือ น ก ัน ย า  

ส ำ เ น ีย ง ม ัน ป ะ ป น  

ห ร ือ เ ส ีย ง ห ม า

( ส ุจ ิต ต ์ ว ง ษ ์เ ท ศ ,  ๒ ๕ ๒ ๘  ะ © ๒ ๔ )

เหลงเรือเป็นเหลงพ้ีนน้าน มีเล่นตงแต่สมัยก5งศรีอยูธยา สืบเน่ืองมารากการเล่นสักวาใน 

เรือช่วงป้าท่วม มีหระราชพิธีลอยกระทงเดือน ©๒ ต่อมาดัดแปลงเป็นเหลงเรือในที่สุด โดยระเล่น 

เพลงเรือในช่วงงานเทศกาลต่าง ๆ ระหว่างออกหรรษา มีเครื่องดนตรีประกอบ ดือ ฉ่ิง และกร'บ มี 

สูกถู่!'องรับอย่างน้อย ๔-๕ กน (มหาดไทย,กระทรวง์ น้างถึงใน อบุสรณในการบรรรุอ้ฐ ฯหณฯ 

จอมพลป. พิบุลสงคราม,๒๕๐๙:๔-๕) การเล่นเพลงเรือมีลำดับ ๓ ข้ันตอน ดือ เหลงปลอบ บท 

ประ ซ่ึงเป็นการรัองโดัตอบกันเป็นชุด เช่น ชุดลักหาหาหนี ชุดช่งเ และเหลงราก (เอนก นาวกยูล, 

๒๕๒๙:©๒๖-©๒๗)

เพลงเรือเป็นเพลงพ้ีนน้านภาคกลางอีกประ๓ ทหนื่งที่สุจิตต์ วงษ์เทศไดัแทรกไ-ทนเสภา 

ไหร่นอกเหนือรากบทแอ่วเคลัาชอ ลักษณะท่ีคลัายคลึงกันอยู่ท่ีการสะน้อนภาหชีวตแบบชาวน้าน 

และการใช่ภาษาสองนง่สองง่ามท่ีไม่ปรากฎในเสภาเร่ืองอ่ืน ๆ แต่เน้ีอหาต่างกันตรงท่ีบทแอ่วเคลัา 

ซอเป็นบทเก่ียวพาราสี ส่วนเพลงเรือในเสภาป้าท่วมหาบเร่เน้นบทการเสียดสี ประชดประชน

ป้ญหาป้าท่วม และมีการใช่ภาษาสองแง่สองง่ามท่ีเก่ียวพันกับปีญหาทางสังคมมากกว่า

(๒) การแทรกเหลงพ้ีนน้านภาคเหนือ

คำประพันธ์ประ๓ ทเหลงพ้ีนน้านภาคเหนือ ไดัแก่ บทซอ รากเสภาเร่ืองพระร่วง

ส ว ร ร ค โ ล ก



เสภาเรื่องพระร่วงสวรรคโลกมีบทซอนึ่งเป็นบทประพันธ์ประเภทเพลงหืนเนืองทางเหนือ 

ชนิดหน่ึงแทรกอยู่ในส่วนเนอหา ไม่รัอยสัมผัสกับกลอนเสภาขัางพันแต่ส่งสัมผัสยังกลอนเสภาบท 

กัดไป ปรากฎในตอนท่ีนางพ่ีเลียงของนางมัลลีกา น่ึงเป็นชาวเชียงใหม่ ?องเพลงซอเก่ียวกับความ 

รักขืนเน่ืองรากดีใจท่ีนางมัลลกาและพระฤทธ์'!พัรักใคร่ชอบหอกันพัวอย่างเช่น

ทอยเนืองเหนือ คำเน้ีอเกัาใพั รั้งมารอมแปงไพั ขืนฮ้ีอใส่เป็นแหวน

รั้งประดิษฐ์คำตดพอยแน่น เย่ียงเน้ีอกับแก่น พันไม้

(โกมารคุลมนตรี,หระยา,๒๕๐®:๔๙)

ซอ เป็นเพลงพ๋ึนม้านของภาคเหนือ มักระ?องในงานสำกัญทางศาสนาและงานหืชีต่างๆ 

โดยมี!) ขลุ่ย สะม้อและซึงเป็นเครื่องดนตรีประกอบ ทำนองซอมีอยู่หลายท'ในองแม้วแต่ความนืยม 

ของม้องถ่ิน ทำนองท่ีนิยมกันอยู่มี OQ ทำนองไพัแก่ ทำนองขืนเชียงใหม่ ละม้ายระใ] ละม้ายเชียง 

แสน เพลงเง้ียว เพลงถ่ิอ พระลอเดินดง เพลงอ้ีอสูก ค’าโคลง เพลงพม่า ป่นฝึาย และซอยัน 

(มณี พยอมยงค์, ๒๕๒๕:๔๘-๔๙)

ก า ร แ ท ร ก เ พ ล ง ห ืน ม ้า น ภ า ค เ ห น ือ  น อ ก ร า ก ร ะ ส ร ัา ง ค ว า ม ส น ุก ส น า น  แ ล ะ บ ร ร ย า ก า ศ ใ น ก า ร  

ข ับ  ก า ร ห ืง  แ ล ะ ก า ร อ ่า น เ พ ี่ม ม า ก ข ืน แ ม ้ว  ย ัง เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม !  ค ว า ม ส า ม า ร ถ ข อ ง ก ว ีอ ีก ท า ง ห น ึ่ง  

พ ัว ย ใ น พ ัา น ป ร ะ เ พ ณ ีม ้อ ง ถ ิ่น แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์พ ัอ ง ถ ิ่น พ ัว ย ก า ร ใ ข ัภ า ษ า ถ ิ่น

นอกรากการผสมผสานกลอนเสภากับคำประพันธ์ประ๓ทอ่ืนแม้ว วรรณคดีเสภาท่ีแต่งขืน 

ในสมัยรัชกาลป็จ^มันยังมีการน่าเอา3ปแบบกลอนเพลงยาวมาแต่งเป็นเสภาพัวย น่ึงมีเพียงเร่ือง

เดียว คือ “ เพลงยาวเสภา” ของ สุรตต์ วงษ์เทศ เป็นกลอนท่ีมีกวามยาว ๒๐ บท ขืนพันพัวยวรรครับ 

และลงม้ายพัวขคำว่า “ เอย” แบบกลอนเพลงยาว ประสานกับ3ปแบบของเสภา คือ การเล่าเร่ือง น่ึง 

เพลงยาวเสภาน้ีมีเน้ีอหาเป็นการเล่าสภาพสังคมของก3งเทหคท่ีผ่านนา ๒๐0 ปี มีการพัฒนาพัาน 

สภาพแวดม้อม โดยการถมคลอง สรัางตีกแถว มีการพัดถนน เป็นความเรรีญทางวัตอุตามแบบชาดิ 

ตะวันตก พัฒนาการพัานเทคโนโลยีพังกล่าว ก่อใม้เกดป้ญหาขืนมากมาย ต้ังแต่ปีญหารถตด

คนตกงาน ห!ออาชญากรรม การผสมผสาน3ปแบบของกลอนเสภากับกลอนเพลงยาว เห็นไพัช่ด 

รากบทขืนพันและลงม้ายพังยกมาใม้เห็นต่อไปน้ี



ช ะ ล อ ล ง ต ร ง ห ืน ห น า ร ัญ

อ ย ูธ ย า ย ศ ล ่ม แ ล ัว ล อ ย ส ว ร ร ค ์ 

ห ม า ย ส ำ ค ัญ แ ' า ห ร ะ ย า ร ม ส า ค ร

อ ย ูช ย า ย ศ ล ่ม แ ล ัว ล อ ย ฟ ้า  

อ น า ค ต อ ย ู่ท ี่ท ่า น ท ุก ช ั้น ช น

ช ะ ล อ ม า ต ั้ง แ ต ่เ ร ิ่ม แ ผ ่น ด ิน ส ัน  

จ บ เพ ล ง ข า ว ก ล ่า ว ส ัน ต ร อ ง ด ูเอ ย ■ ไ  

( ล ุจ ิต ต ์ ว ง ษ ์เ ท ศ , ๒ < * ๒ ๙ :  © ๗ ๙ )

ล ัก ษ ณ ะ ร ูป แ บ บ ข อ ง ว ร ร ณ ค ด ีเ ส ภ า ท ี่แ ต ่ง ข ึ้น ใ น ส ม ัย ร ัช ก า ล ท ี่ ๘  จ น ถ ึง  ส ม ัย ร ัช ก า ล ป ัจ จ ุบ ัน  

จ ะ เ ห ็น ว ่า  ม ีก า ร แ ต ่ง ใ น ร ูป แ บ บ ข อ ง ก ล อ น ส ุภ า พ  ก ล อ น เ ส ภ า  เ ช ่น เ ด ีย ว ก ับ ว ร ร ณ ค ด ีเ ส ภ า ท ี่แ ต ่ง ข น  

ก ่อ น ห น ้า น ั้น  แ ต ่ม ีล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ก า ร แ ท ร ก ก ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ป ร ะ เ ภ ท อ ื่น  แ ล ะ เ พ ล ง พ ัน น ้า น ท ี่ห ล า ก ห ล า ย ข ึ้น  

ค ือ  เ พ ิ่ม ก ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ป ร ะ ๓ ท ร ่า ย  ฉ ัน ท ์ แ ล ะ เ พ ล ง พ ัน น ้า น ภ า ค เ ห น ้อ  แ ล ะ เ พ ล ง พ ัน น ้า น ภ า ค ก ล า ง  ข ึ้ง  

น อ ก จ า ก เ น ้น ก า ร ส ร ัา ง เ ส ร ัม ค ว า ม ส น ุก ส น า น  ย ัง ม ีล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ก ว า ม ค ิด เ ห ็น ส ัว ย  เช ่น  ก า ร  

แ ส ด ง ค ว า ม ค ิด เ ห ็น ท า ง ส ัง ค ม ใ น เ พ ล ง แ อ จ า ก เ ส ภ า น ั้า ท ่ว ม ห า บ เ ร ่ เ น ้น ส ัน  น อ ก จ า ก ม ี, ย ง พ บ ล ัก ษ ณ ะ  

ข อ ง ก า ร ส ืบ ท อ ด จ า ก ก า ร ผ ส ม ผ ส า น ก ับ ร ูป แ บ บ ก ล อ น บ ท ล ะ ค ร ใ น ว ร ร ณ ค ด ีเ ส ภ า ท ี่แ ต ่ง ข ึ้น ใ น ส ม ัย  

ร ัช ก า ล ป ัจ จ ุบ ัน ส ัว ย  ค ือ  ก า ร แ ท ร ก บ ท เ จ ร จ า  ส ่ว น ก า ร ใ ช ้ร ูป แ บ บ ก ล อ น เ พ ล ง ย า ว ใ น ว ร ร ณ ค ด ีเ ส ภ า ม  ี

เพ ีย ง  ๑  เ ร ื่อ ง  ข ึ้ง เ น ้น ส ่ว น น ้อ ย ข อ ง ว ร ร ณ ค ด ีเ ส ภ า

จากท่ีกล่าวมา ในสัานพัฒนาการสัานรูปแบบของวรรณคดีเสภา อาจกล่าวไสัว่า วรรณคดี 

เสภามีลักษณะของรูปแบบท่ีชัดเจนมาต้ังแต่วรรณคดีเสภาเร่ืองแรก คือ เสภาเร่ืองๆ/นช้าง-จุนแผน 

ลักษณะท่ีเด่นชัดท่ีลุด คือ การมักข้ึนสันบทว่า “ครานั้น”  ประกอบกับกำอื่นจนครบวรรค และการ 

ใช้กำข้ึนสันอ่ืน  ๆ ทำใน้วรรณคดีเสภาเร่ืองอ่ืน  ๆ มักจะปรากฎกำข้ึนสันว่า “ครานั้น” เช่นกัน ใน 

สัานการใช้กำข้ึนสันวรรคดังกล่าวน้ั วรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในสมัยอยูธยาจนถึงในสมัยรัชกาลท่ี 

๔ มักมีการข้ึนสันบทว่า “ครานั้น”  ส่วนวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี ๕จนถึงสมัย 

รัชกาลท่ี ๗ เร่ิมมีการใช้กำข้ึนสันบทอ่ืน ๆ และมีการนำเอารูปแบบของกลอนบทละครเช้ามา 

ประกอบสัวย ข้ึงมีการแทรกบทเจรจาแบบเดียวสืบเน่ืองมาถึงวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในสมัย

รัชกาลปัจจุบันสัวย นอกจากน้ั ยังมีวรรณคดีเสภาท่ีแต่งข้ึนในสมัยป็จจุมันท่ีนำเอากำประพันธ์

ประเภทกลอนเพลงยาวเช้ามาผสมผสานสัวย อย่างไรก็ตาม วรรณคดีเสภาในปัจจุบันยังกงใช้รูป 

แบบ ตลอดจนมักข้ึนสันว่า “ครานั้น”  และกำข้ึนสันอ่ืน ๆ  เช่นเดิมอยู่ พังนีเน่ืองมาจากความนิยมท่ี 

มีสืบเน่ืองมาต้ังแต่เดิมน่ันเอง

ส ่ว น ใ น ส ัา น ช น ิด ก ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ส า ม า ร ถ ส ร ูป ไ ส ัด ัง ต า ร า ง ต ่อ ไ ป น ั้



เร ื่อง กลอน
เสภา

โคลง ร่าย ม ันท ่ เพลงพ ี้นฟ ้าน

ช ่ว ง ท ี่.
•.เส ภ าเร ื่อ งท ุน ,?ทง-ทุนแผน X บ ท ^ ข ว ัญ ล าว , บทแอ่ว

๒ .เสภาเร ื่องนายช ีนนายโ*ต ิ X

«.เส ภาเร ื่องพ ระยากงห ระยาท าน X

๔ .เสภาเร ื่องพระราชพงสาวดาร X

๔.เสภาเร ื่องศร ึ!นญไ*»ช ียงเม ี่ยง X

ช ่วง มี่ ๒

๖ .เสภาเร ื่องอาy หะช ่น X X

๗ .บทละครเสภาเร ื่องไกรทอง X

๘ .เสภาเร ื่องพญ ารา*ว ังส ัน X

๙.บททะภรเสภาเรื่องนาทาลทราย X

« ๐ .เสภาเร ื่องสาม ัคค ีเสวก X
««.บทเสภาราพระอาลสะนัมฯ X X

ช ่ว ง ม ี่»

« ๒ .เสภาสภา X
««.เสภาเร ื่องพระร่วงสวรรคโลก X X

• ๔ .กลอนเสภาตลาด X X บ ท อ ุยฉ าย,บ ท เฒ ่ศร ึ,บ ท *อ

• ๔ .เสภาเร ื่องพระม ี่นางเธอฯ X

• ๖ . เสภา (น อกเร ื่อง) X
«๗ if f  ภาเรื่องมาดามมัภเคอร่ฟ่ลาย X

• ๘ . เสภาอวยพรสอนม ักมวย X
«๙.บทละครเสภาร่าเรื่อง«าม่องล่าย X เพลงกลองยาว

๒ ๐.เสภาไพร่ X บทแอ่วเกสัาชอ

๒ •.เส ภ าเผ ด ึ!ก าร X

๒ ๒ .เสภาโฟ ้ว ่า-คลอง X

๒ «.เส ภ าน าท ่วม  หาบเร ่ X เพลงเร ือ

๒ ๔ .เสภาเป ็ดเตล ีด « «  เรื่อง X

๒ ๔ .เสภารา*สค ุด ี X

๒ ๖ .บทละครเสภาร ่าเร ื่องกาก ี X X บ ท อ ุย ฉ าย , บ ท เฟ ส ร ึ



พัฒนาการสัานชนิดคำประพันธ์ในวรรณคดีเสภารากตารางช่างสัน ระเห็นว่า วรรณคดีเสภา 

ส่วนใหญ่แต่งสัวยคำประพันธ์ประเภทกลอนเสภาสัวน ๆ มีเห็ยงส่วนฟ้อย คือ ๙ เร่ืองเท่าน้ันท่ีแต่ง 

สัวยกลอนเสภาและมีคำประพันธ์ชนิดอ่ืนแทรก คือ โคลง ร่าย ฉันท์ และคำประพันธ์ประ๓ ทเหลง 

พันฟ้านภาคเหนือ ภาคอ็สาน และภาคกลาง และส่วนที่แทรกดังกล่าวมี'กเป็นเพียงส่วนฟ้อยของ 

เร่ืองเช่นเดียวกัน

การแทรกคำประพันธ์ประเภทโคลง และฉันท์ กวีมักใช่ไนการเกร่ินแนะน่าตัวผู้แต่ง หรอ 

บอกรุดประสงค์ในการแต่งชงปรากฎอยู่ในตอนสันเร่ือง หรอสันบท ส่วนการแทรกเหลงพันฟ้าน 

กวีใช่แทรกไf l นเน้ีอหา หรึอเป็นส่วนหนงของเนอหา ทํ่งนี้ เริ่มรากความประสงค์เที่อส!’ใงความ 

บันเทงเพลดเหลนในการอ่าน ห!อพัง เพ่ือการเปล่ียนบรรยากาศรากคำประพันธ์กลอนเสภา ต่อมา 

เม่ือเสภาพัฒนาเป็นการน่าเสนอสัวยการแสดงละคร ก็ใช่ประโยชน์ในสัานการร่ายรำ และเพ่ือส!'าง 

บรรยากาศใฟ้สอคคสัองกับเน้ีอหาและเกิดความครึกครึนแก่ผู้ชมขึน นอกรากนี้ ป้รรุบัน

เพลงพันฟ้านท่ีแทรกอยู่ในวรรณคดีเสภายังพัฒนาเป็นส่วนหม่ืงของการส์อ "สาร" หรึอพ่ือความ 

คืดเห็นบางประการของกวีสัวย
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