
เอกสารแอะงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

งานวิจัยเรื่อง “ การวิเคราะห์ทางปีในเพลงลาวแพน ” น ี้ ผู้วิจัยได้ศึกษา และด้นคว้าจาก 
เอกสาร ตำราทางวิชาการ ข้อมูลจาการสัมภาษณ์ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยข้อมูลต่างๆ ท่ี 
นำมาประกอบการวิจัยในครั้งนี้ สามารถแบ่งได้เป็น 6 ประเด็น คือ

1. ความหมายของเพลงเดี่ยว
2. ลักษณะและจุดมุ่งหมายของเพลงเดี่ยว
3. เพลงลาวแพน
4. เทคนิคและวิธีการบรรเลงปีใน
5. ทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์เพลง
6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

1. ความหมายของเพลงเดี่ยว
เพลงเดี่ยว คือ เพลงที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีจำพวกเครื่องดำเนินทำนองเพียงชิ้นใดชิ้น 

หนึ่ง โดยเฉพาะ อันได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ขิม จะเข้ เป็นด้น และในการ 
บรรเลงเดี่ยวนันก็จะมีเครื่องประกอบจังหวะต่างๆ คือ ฉ่ิง ฉาบ ห เอ โทนรำมะนา เพลงที่บรรเลงก็ 
ได้แก่เพลงไทยที่มีอยู่แล้ว สุดแล้วแด'ว่าครูดนตรีท่านใดจะนำเพลงอะไรมาแต่งเป็นเพลงเดี่ยวขึ้น 
ใหม่ ซึ่งในการแต่งเพลงเดี่ยวก็มักจะคำนึงถึงความเหมาะสมระหว่างทำนองเพลงกับเครื่องดนตรีที่ 
ใช้บรรเลงด้วย( ประดิษฐ์ อ ินทน ิล,2526 :20)

สมบัติ จำปาเงิน ได้กล่าวถึงความหมายของเพลงเดี่ยวไว้ว่า การเดี่ยวเป็นการบรรเลง
ดนตรีด้วยเครื่องดนตรีชิ้นเดียว ( สมบัติ จำปาเงิน , 2526 : 120 )

เพลงเดี่ยว หมายถึง เพลงที่ใช้สำหรับบรรเลงแสดง!เมือของนักดนตรี หรือเป็นเพลงที่ใช้ 
สำหรับบรรเลงแสดงอารมณ์ต่างๆ การบรรเลงแสดงอารมณ์ต่างๆ การบรรเลงทางเดี่ยวจำเป็นต้องมี 
ทางเฉพาะการบรรเลงของแต่ละเครื่องดนตรี ( มนตรี แย้มกสิกร, 2524 : 73 )

เพลงเดี่ยว หมายถึง เพลงที่ครูดนตรีได้แต่งขึนเป็นทางพิเศษ สำหรับบรรเลงเฉพาะ
เครื่องดนตรี ( ราชบัณฑิตยสถาน , 2540 ะ 109 )

สรุปได้ว่า เพลงเดี่ยว หมายถึง เพลงที่ครูดนตรีได้แต่งขึนเป็นทางพิเศษ โดยคำนึงถึงความ 
เหมาะสมระหว่างทำนองเพลงกับเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง และตัวของผู้บรรเลง

บทที่ 2
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2. รักษณะแระชุดบุ่งหมายของการบรรเลงเพองเดี่ยว
การบรรเลงเดี่ยวนีมิใช่จะหมายความว่า การบรรเลงคนเดียวแล้วจะเป็นการบรรเลงเดี่ยว 

การบรรเลงเดี่ยวบัน เพลง ทำนอง และผู้บรรเลงจะต้องเหมาะสมที่จะเป็นการบรรเลงเดี่ยวด้วยจึง 
จะใช้ไต้ อันที่จริงการบรรเลงเดี่ยวบัน ก็มิใช่ว่าจะบรรเลงผู้เด ียวจริงๆ เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมี 
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เช่น โทน รำมะนา ห เอ  สองหน้า กับ ฉิ่ง สำหรับควบคุมหน้า 
ทับบรรเลงไปด้วย( มนตรี ตราโม ท ,2527:96 )

การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีจุดประสงค์สำคัญอยู่ 3 ประการ คือ
1. เพื่อแสดงสติปัญญาของผู้คิดประดิษฐ์วิธีบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น
2. เพื่อแสดงความแม่นยำของผู้บรรเลง
3. เพื่อแสดง!]มือและเม็ดพรายของผู้บรรเลง ( ราชบัณฑิตยสถาน , 2540 : 69 )

บุญเชิด พิณพาทย์ ไต้กล่าวถึงความบุ่งหมายในการบรรเลงเพลงเดี่ยวว่ามี 3 ประการ ดังนี้
1. แสดงทำนองเพลงที่ครูไต้ตบแต่งขึ้นไว้อย่างไพเราะและวิจิตร สมที่บรรเลง

อวดไต้
2. แสดงว่าผู้บรรเลงมีความแม่นยำ จดจำทำนอง เม็ดพรายและวิธีการที่วิธีการที่

ครูแต่งไต้ประดิษฐ์ไว้นั้นอย่างถี่ล้วนทุกประการ
3. แสดงว่าผู้บรรเลงมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆไต้ตามที่ครูผู้

แต่งไต้ประดิษฐ์ไว้ ไม่ว่าจะโลดโผน พลิกแพลงเพียงใด ก็สามารถทำไต้
ถูกต้องคล่องแคล'วไม,มีบกพร่อง ( บุญเชิด พ ิณ พ าท ย ์,2540: 6 )

การบรรเลงเดี่ยว ผู้บรรเลงจะต้องมีความพร้อมในทุกๆต้าน คือ แม่นมือ แม่นเสียง แม่น 
เพลง และ แม่นจังหวะ ในการบรรเลงเดี่ยวปีในก็เช่นเดียวกัน จุดประสงค์ก็เพื่ออวดทาง อวดความ 
แม่นยำ และอวด!]มือของผู้บรรเลง สำหรับเพลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีปีในที่นิยมเดี่ยวกัน มีดังนี้

1. เพลงเดี่ยวนกขมิ้น
2. เพลงเดี่ยวสุดสงวน
3. เพลงเดี่ยวพญาโศก
4. เพลงเดี่ยวสารถี
5. เพลงเดี่ยวแขกมอญ
6. เพลงเดี่ยวลาวแพน
7. เพลงเดี่ยวเชิดนอก
8. เพลงเดี่ยวกราวใน
9. เพลงทยอยเดี่ยว
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ในบรรดาเดี่ยวทั้งหลายเหล่านี้ แต่ละเดี่ยวก็จะมีเม็ดพรายและการประดับทำนองต่างๆกัน 
ให้ความรู้สึกและความเปล่งปลั่งแปลกตาน่าทึ่งแตกต่างกัน แต่ในทุกเดี่ยวจะมีความงดงามวิจิตร
พิศดารที่เรียกได้ว่าเป็นสุดยอดของการบรรเลงปีใน

สรุปได้ว่า ในการบรรเลงเดี่ยวมีจุดมุ่งหมาย คือ เพื่ออวดทางของผู้ประพันธ์ อวดความ 
แม่นยำ และอวดพัมือของผู้บรรเลง

3. เพองอาวแพน

เพลงลาวแพน เป็นเพลวที่นักดนตรี นิยมนำมาบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยวอวด!ใมือกันมาก
เพลงหนึ่ง ประวัติเดิมนั้นเล่ากันว่า เพลงนี้มีด้นเด้ามาจากเพลงที่นิยมร้องเล่นกัน ในหมู่เชลย
ชาวลาว ที่ไทยกวาดต้อนมาจากเมืองเวียงจันทร์ ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนด้น ท,วงทำนอง 
เพลงนี้ มีทั้งความอ่อนหวาน และสนุกสนาน ต่อมานักดนตรีไทยเห็นว่าเพลงนี้มีท่วงทำนอง
แปลกไพเราะน่าพิง จึงนำมาปรุงแต่งเพิ่มเติมเสียใหม่ให้สนุกสนานเร้าใจที่เรียกกันว่า “ ออกชุ้ม ” 
ก่อนทจะจบการเดยว ( www.dontrethai.com )

เพลงลาวแพน บางทีก็เรียกลาวแพน'ใหญ่ ซึ่งคู่กับลาวแพนน้อยเป็นสำเนียงทางภาคอีสาน 
แม้เพลงพืนฒืองของภาคอีสานในสมัยนีก็ยังมิคล้ายคลึงกับลาวแพนหรือลาวแพนใหญ่นี้บางท่าน 
สันนิฐานว่าเดิมคงจะชื่อลาวแคน คือเพลงลาวที่เป่าแคน แล้วจึงเรียกเพี้ยนมาเป็น ลาวแพน ลูก็ 
ใกล้เคียงและอาจถูกต้องก็ได้ แต่ว่าในโบราณก็มีการฟ้อนรำชนิดหนึ่ง เรียกว่ารำแพนหรือฟ้อน
แพน จะมาจากเพลงสำหรับฟ้อนชนิดนี้ได้บ้างกระมัง ทั้งนี้ก็สุดแล้วแต่ท่านผู้รู้จะวินิจฉัย แต่
เพลงลาวแพนสำหรับเดี่ยวนี้ท่านโบราณาจารย์ ก็ได้นำเพลงลาวต่างๆ เข้ามาติดต่อเป็นเรื่องไปอีก 
หลายเพลง เช่น เพลงลาวสมเด็จ ลาวแพนน้อยเป็นต้น และในโบราณทีเดียวก็ดูเหมือนจะคิดผูกขึ้น 
สำหรับเดี่ยวปีในเท่านั้น ต่อมาจึงถึงจะเข้ แล้วจึงได้แผ่ออกไปถึงเดี่ยวเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ทุก 
อย่าง ( มนตรี ตราโมท ,พิงและเข้าใจดนตรีไทย , 2523 : 560 )

บทร้องเพลงเดี่ยวลาวแพน
เนื้อที่ 1

นั้ากาหลงใสไหลหลั่งควะควั่งคว้าง 
คำนึงความยามยากจากเมืองแมน 
พระเพื่อนแพงเอย 
แสนระกำลำบาก 
พลัดทั้งบุรินทร์ถิ่นฐาน 
พลัดทั้งสนมทั้งข้า

แลอ้างว้างหวิวหวนกำสรวลแสน
ตกมาอยู่ด้าวแดนอรัญวา
พี่บ'เคยตกยาก
เหนื่อยยากนี่หนักหนา
พลัดทั้งศฤงคารบุญญา
ทั้งเสนาทั้งไพร่นาย

http://www.dontrethai.com
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พลัดทั้งพระแม่พระเมีย 
พลัดทั้งเผ่าทั้งพงศ์
ฤทธี่เสน่ห์สาวเหนี่ยว ฤทธเสน่ห์สาวรั้ง 
แทบจะตายเสียแล้วนี่เหนอ

มาหาเสียเอกากาย 
ผองจตุรงค์ก็แลหาย 
จนคลุ้มจนคลั่งสวิงสวาย 
ในเณอดงแดนแสนกันดารฯ

( พระลอ พระนิพนธ์พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ )

เนื้อที่ 2
นำเชี่ยวเหลียวแลเบิ่งตา 

บ1ได้เห็นหน้าสารพัน 
ยามนี้แม่จะเศร้าเจ้าสร้อยฟ้า 
บ'ได้คืนหลังเหมือนยังเคย 
เหลียวหลังหาเหลียวหน้าให้ 
สองกรข้อนอกอยู่เอ้อิง 
คิดไปใจหายเสียดายหนัก 
อกใจว้าเหว่อยู่เรรวน 
ช้างโขลงโยงกันมาแหน 
ถึงพะเนียดร้องโอ้อยู่โพล้เพล้

เจ้าเมืองบนมาก็โศกศัลย์
แม่ขวัญตาพ'อบ'เห็นเอย
ไกลตาแม่แล้วแก้วแม่เอ๋ย
เฮ้ยย่านเจ้าไทยกุดหัวทิ้ง
ก็บ'ได้เห็นทางข้างตลิ่ง
โอ๊ะตายจริงหรือตายห่อนข้อนอกครวญ
คิดถึงลูกรักแล้วโหยหวน
โอ๊ะจวนจะคํ่าแล้วกรรมเอย
ลูกน้อยตามแน่นบ'ห่างเห
เขาจับลูกทุบเตเช้าใส่ซอง

เนื้อที่
ศศิธรส่องสว่างกระจ่างฟ้า 

จะดูไหนงามสินทั้งดินแดน 
โอ้พวกเราเอย 
ดวงจันทร์แจ่มกระจ่าง 
ขอเชิญพวกเราพี่น้อง 
มาชมแสงจันทร์แจ่มฟ้า 
มาร่วมบันเทิงกันเถิดหนอ 
ร้องรำเอย

ชาวประชาเริงรื่นชื่นใจแสน
เหมือนเมืองแมนแดนด้าวชาวเทวา
ใครบ'เคยเห็นบ้าง
แลสว่างเวหา
มารำร้องกันเถิดหนา
ให้ชื่นอุราเริง
เพื่อนเกลอพี่น้อง
สูเพื่อนเอยฯ

( พล.ต. หลวงวิจิตรวาทการ แต่ง )
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4 . เทคนิคและวิธีการบรรเลงปีใน

il เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่ทำด้วยไม้ที่เรียกว่า “ เลาปี ” ทำด้วยไม้แก่นหเอ
ไม้จริง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง ต่อมามีผู้นำวัตลุอย่างอื่นมาทำเลาปี เช่น งา ศิลา โดยกลึงให้เป็น 
รูปบานหัวบานท้าย ช่วงกลางป่อง เจาะภายในกลวงตลอด ทางหัวใส่ลินเป็นช่องรูเล็ก ทางท้าย 
ปากรูใหญ่ ใช ้ งา ชัน หเอ วัตถุอย่างอื่นมาหล่อเสริมตอนหัว และตอนท้ายขึ้นอีกประมาณข้างละ
0.5 ซม. เรียกว่า “ ทวน ” ทางหัวเรียกว่า “ ทวนบน ” และทางท้ายเรียกว่า “ ทวนล่าง ” ช่วง 
ป่องกลางหันเจาะรูนิวสำหรับเปลี่ยนเสียงเรียงลงมาตามช้างเลาปี 6 รู คือ รูตอนบนเจาะเรียงลงมา 
4 รู แล้วเว้นระยะเล็กน้อยเจาะรูล่างอีก 2 รู ตอนกลางเลามักกลึงควั่นเป็นเกลียวคู่ 14 คู่ ไว้ระยะ 
พองาม และตอนหัวท้าย ตรงคอดเล็กควั่นอีกช้างละ 4 เกลียว เกลียวควั่นเหล่านี้กันลื่น และทำให้ 
รูปทรงของปีสวยงามขึ้น ที่รูเป่าตอนทวนบนใส่ลิ้นปีสำหรับเป่า ลิ้นปีทำด้วยใบตาลซ้อน 4 ช้ัน 
ตัดกลมผูกติดกับท่อลมเล็ก  ๆ ซึ่งเรียกว่า “ กำพวด ” กำพวดนี้ ทำด้วยทองเหลือง เงิน นาก หรือ 
โลหะอื่น  ๆ มีลักษณะเรียว ยาวประมาณ 5 ซม. วิธีผูกเชือกให้ลินใบตาลติดกับกำพวดหัน เรียก 
กันว่า “ ผูกตะกรุดเบ็ด ” หัวกำพวดที่จะสอดเข้าไปในช่องทวนบน โตกว่าทางปลาย ที่ผูกลิ้น 
ใบตาลเล็กน้อย และมักใช้ลักหรือเคียนด้วยเล้นด้ายสอดเข้าไปในเลาปีพอมิดที่พันด้าย ปีชนิดนีแ้ต่ 
เติมใช้เป่านำวงดนตรี และใช้กับวงเครื่องตีเป็นหลัก จึงเรียกวงดนตรีชนิดนี้ว่า “ วงปีพาทย์ ” แต่ 
ก่อนวงดนตรีวงหนึ่ง  ๆ ใช้ปีเพียงเลาเดียวสำหรับบรรเลงประกอบการเล่นหนังใหญ่ การแสดงโขน 
ละครนอก ซึ่งผู้ชายเป็นผู้แสดง ต่อมาเมื่อมีการปรับปรุง ละครใน โดยใช้ผู้หญิงเป็นผู้แสดง และ
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ปรับปรุงโขนเป็นอย่างโขนโรงในขึ้น จึงแก้ไขเครื่องดนตรีให้เหมาะสม โดยเฉพาะ ปี ที่ใช้เป๋ากัน 
มาแต่ก่อนนันได้แก้ไขขนาดและปรับเสียงใหม่ให้มีเสียงใหญ่และนุ่มนวลขึ้น เรียกปีที่แก้ไขใหม่นี้ 
ว่า “ ปีใน ” และ เรียกปีที่ใช้อยู่เดิมว่า “ ปีนอก ” ส่วนปีที่ใช้เป่าประกอบการเล่นหนังใหญ่ ซึ่งมี 
ขนาดและสำเนียงอยู่กลาง ระหว่างปีนอก กับปีในนั้นเรียกว่า “ ปีกลาง ” ปีของไทยจึงมีขึ้น 3 
ขนาดด้วยกัน คือ

1. ปีนอก มีขนาดเล็ก ยาวประมาณ 31 ซม. กว้างประมาณ 3.5 ซม.
2. ปีกลาง มีขนาดกลาง ยาวประมาณ 37 ซม. กว้างประมาณ 4 ซม.
3. ปีใน มีขนาดใหญ่ ยาวประมาณ 4 1 -4 2  ซม. กว้างประมาณ 4.5 ซม.

ภายหลังมีผู้คิดสร้างปีอีกขนาดหนึ่ง เรียกกันว่า “ ปีนอกตํ่า ” ขนาดและเสียงอยู่ระหว่างปี 
นอกกับปีกลาง ปีที่พูดถึงในหนังสือโบราณ เช่น ในไตรภูมิพระร่วงและในกฎมณเฑียรบาล เป็น 
ด้น หเอเช่นที่พูดกันติดปากว่า “ ปีพาทย์ราดตะโพน” น่าจะหมายถึง ปีนอก ซึ่งมีมาแต่โบราณ 
ก่อนที่ยังไม,มีชนิดอื่น เช่น “ ปีในและปีกลาง ” จึงเรียกแต่ว่า “ ปี ” เปล่าๆ ก็เป็นที่หมายรู้กัน 
แต่ในสมัยนี้ในการบรรเลงในวงปีพาทย์ ปีนอกกับปีกลาง จะไม่ได้ใช้กัน คงใช้แต่ปีในเป็นหลัก 
“ ปีพระอภัยมณี ” วีรบุรุษในนิทานกลอนสุภาพเรื่องพระอภัยมณี ของท่านกวีสุนทรภู่นั้น ก็คง 
น่าจะเป็น ปีใน มากกว่าปีชนิดอื่นที่กล่าวมาช้างด้น

ลักษณะการบรรเลงปีแต่ละชนิดนันใช้บรรเลงร่วมกับวงปีพาทย์ และมีหน้าที่เป็นประธาน 
ของวงปีพาทย์ ทำเสียงโหยหวนคล้ายเสียงร้องหรือเสียงพูด เช่น ในการเดี่ยว เพลงเชิดนอก จับ 
สุดท้ายจะเป๋าคล้ายเสียงพูด ว่า “ จับให้ติดตีให้ตาย ” และในการว่าดอกในเพลงลา ของปีพาทย์ 
เสภา เช่นกัน บางครั้งปีต้องมีการเก็บโหยหวนบ้างไปกับทำนองเพลง เป็นด้น นอกจากนี้ปียังมี 
กลเม็ดเด็ดพรายในการบรรเลง เช่น การพรม ปริบ โปรย การตีนิ้ว การตอด และการใช้ระดับ 
เสียงที่ตํ่าๆ ตลอดจน สูงแหลม เล็ก ทำให้เกิดความไพเราะอ่อนหวาน ได้รสทางดนตรี ในการฟ้ง 
เป็นอย่างยิ่ง ( ปีบ คงลายทอง ,2538 : 30 )

อนันต์ สบฤกษ์ ได้ให้ความเห็นเพิ่มเติมไว้ว่า ปีเดิมคงใช้เป่าในวงดนตรี และ ใช้บรรเลง 
กับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เป็นหลักอันเป็นเหตุที่มาของการเรียกชื่อวงดนตรีว่า “วงปีพาทย์” 
ดังนั้นบทบาทของปีในสมัยโบราณถือว่าปีเป็นประธานของวง เป็นผู้นำวงปีจึงมีหน้าที่เป็นผู้ขึ้นด้น 
หรือขึ้นเพลงเช่นขึ้นเพลงเช่น ขึ้นรัวประลองเสภา โหมโรง เสภา เพลงช้า หรือเพลงเรื่อง เชิดตระ 
เป็นด้น นักดนตรีทุกคนทราบดีว่า ถ้าจะบรรเลงเพลงเหล่านี้ ผู้ที่ทำหน้าที่ขึ้นเพลงคือ คนปี ( อนันต์ 
สบฤกษ์, 2533 : 43 )

นอกจากนี้ ปียังมีหน้าที่ อีกอย่างหนึ่งคือ การเป่าเลียนเสียงคนร้อง ซึ่งถือว่าในบรรดา 
เครื่องดนตรีในวงปีพาทย์ทั้งหมด ปีในน่าจะเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถเป่าเลียนเสียงคนร้องได้
คล้ายคลึงมากที่สุด จึงเป็นหน้าที่อีกอย่างหนึ่งของคนปี โดยเฉพาะ'ปีใน เช่น การเป่าว่าดอก
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ในเพลงเต่ากินผักบุ้ง เพลงพระอาทิตย์ช ิงดวง เพลงนกขมิ้น ห!อเป ่าเล ียนเส ียงคนร้อง
ประกอบการรำฉุยฉาย เป็นต้น

5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
ขำคม พรประสิทธ์ ไต้ทำการศึกษาผลงานเพลงเดี่ยวลาวแพนทาง จะเข้ของคุณครู

ละเมียด จิตตเสวี โดยผลของการวิจัยพบว่า “ ลักษณะเพลงเดี่ยวของคุณครูละเมียดสามารถใช้ 
ลักษณะการดีดทิงนอยได้อย่างเหมาะสม เสียงจะเข้มีความชัดเจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ การปรากฎ 
ความเข้มของกลวิธีพิเศษในเพลงเดี่ยวมีสัดส่วนที่พอเหมาะ ลักษณะการดำเนินทำนองหรือกลอน 
เพลงยึดโครงของทำนองหลักควบลู่อย่างสมํ่าเสมอเป็นลักษณะที่แตกต่างจากศิลปินอื่น ” ( ขำคม
พรประสิทธ, 2 5 3 8 : ง )

วิจัยเรื่อง “ วิเคราะห์ลาวแพนทางจะเข้ ” สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป็ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยประสาร วงศ์วิโรจน์รักษ์ เนื้อหาว่าด้วย 
ประวัติเพลงลาวแพน และวิเคราะห์สำนวนเพลงเดี่ยวลาวแพนจะเข้ในทางดนตรีล้วน ไม่มี
การศึกษาซึ่งสัมพันธ์กับท่ารำ ( ประสาร วงศ ์ว ิโรจน ์ร ักษ ์,2530)

ชนะชัย กอผจญ การศึกษาเพลงเดี่ยวลาวแพนทางจะเข้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
องศ์ประกอบ เทคนิคและเม็ดพรายของคุณครูละเมียด จิตตเสวี ซึ่งประกอบด้วยเพลงเกร็ด 7 
เพลง คือ ด้นเพลงลาวแพนใหญ่ เพลงดาวแพนใหญ่ เพลงลาวแพนน้อย เพลงลาวสมเด็จ เพลง 
ลาวลอดค่าย เพลงลาวขับไม้ และเพลงลาวซุ้ม ( ชนะชัย กอผจญ ,2547 )

อาศรมศึกษา เดี่ยวกระจับป่เพลงลาวแพน : อาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยณัฐชยา 
ไชยศักดา ผลของการศึกษาพบว่าในแต่ละประโยคของเพลงลาวแพน มักมีการซํ้าให้เป็น 2 เที่ยว 
เสมอ ในเที่ยวแรกมักจะเป็นการดีดแบบห่างๆ หรือมีการกรอเข้ามาแต่ในเที่ยวหลังมักเป็นการเก็บ 
แต่ที่มีอยู่ตลอดคือ การดีดลู่ประสาน ซึ่งพบทั้ง ลู่ 4 ลู่ 5 ลู่ 6 และลู่ 8 ซึ่งเป็นเทคนิคอีก 
ประการที่ช่วยผ่อนแรงผู้ดีดแทนการรัวไม้ดีดได้ (ณ ัฐชยา ไชยศ ักดา,2541 : 93 )

อาศรมศึกษา : คุณครูสุวิทย์ แก้วกระมล โดยอนงค์ จิตรมณี ผลของการศึกษาพบว่าท่าน 
เป็นผู้ที่มีมนุษย์สัมพันธ์ดี อารมณ์ครึกครื้น สนุกสนาน มีอัธยาศัยดีเข้ากับผู้อื่นได้ง่าย และมีความ 
เมตตากับลูกศิษย์ทุกคน ท่านจะถ่ายทอดวิชาความรู้เทคนิคต่างๆ ที่ท่านได้รับการศึกษามาให้กับ 
ลูกศิษย์โดยมิได้ปิดบัง ( อนงค์ จ ิตรมณ ี,2541: 50)

อนงค์ จิตรมณี ได้ทำการศึกษากรรมวิธีการสร้างปีใน โดยผลของการวิจัยพบว่าในด้าน 
กรรมวิธีการสร้างปีใน ควรจะมีโรงงานสร้างปีในที่ได้มาตรฐานเพิ่มขึ้นหลายๆแห่ง โดยแต่ละแห่ง 
ควรไปศึกษาหาความรู้จากช่างผู้มึผ่มือในการสร้างปีใน และนำมาปรับปรุงวิธีการสร้างงานของตน 
ให้ดีขึ้น เพื่อจะได้มีปีในที่มีความเป็นมาตรฐาน สวยงาม และมีคุณภาพเสียงที่ดีทุกเลา ( อนงค์ 
จิตรมณี , 2543 : 112 )
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จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์การเดี่ยวปีในเพลงลาวแพน ดังกล่าวมา 
น ี้ ผู้วิจัยได้นำข้อมูลต่างๆ มาใช้เป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์ ซึ่งนับว่ามีความสำคัญต่อ 
การศึกษาและวิเคราะห์ในครั้งนี้เป็นอย่างมากในด้าน

- ประวัติชีวิต
- ทำนองเพลง
- วิธีการวิเคราะห์บทเพลง
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