
บริบทท่ีเก่ียวข้อง

การสีกษาบริบทที'เก ี่ยวข้องกับเด ี่ยวปีในเพลงเชิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง ผ ู้ว ิจ ัยได ้ 
จำแนกห ัวข ้อในการส ีกษาออกเป ็นประเด ็นสำค ัญสามเรื่อง ได้แก่ บริบทเก ี่ยวก ับป ีใน บริบท 
เก ี่ยวกับเพลงเช ิดนอก และบริบทเก ี่ยวก ับทางเด ี่ยวป ีในเพลงดังกล่าว ซ ึ่งผ ู้ว ิจ ัยได ้รวบรวมข้อม ูล 
ต่าง ๆ จากหนังส ือ บทความ และเอกสารทางวิชาการ รวมถึงคำบอกเล ่าของผู้ทรงค ุณวุฒ ิท ี่ม ี 
ความเช ี่ยวชาญด้านดนตรีและนาฏสีลป ๋ไทยหลายท่าน ดังจะกล่าวถึงบริบทต่าง ๆ เกี่ยวกับเดี่ยว 
ป ีในเพลงเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทองไว้ ด ังต ่อไปนี้

๑. บริบทเกี่ยวกับ!!ใน

บริบทเก ี่ยวก ับป ีในนี้เป ็นสาระความรู้เก ี่ยวก ับป ีในซ ึ่งกล ่าวถ ึง ความเป็นมา ล่วนประกอบ 
ช่วงเส ียง การป ีกหัดขั้นต ้น และบทบาทหน้าท ี่ของป ีใน ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยรวบรวมข้อม ูลจากเอกสารต ่าง  ๆ
และคำให ้ส ัมภาษณ ์ของครูผ ู้เช ี่ยวชาญ โดยจะกล่าวถ ึงความเป ็นมาของปีในเป ็นลำด ับแรก

๑.๑ ความเป็นมาของ!ท,น

พจนาน ุกรมฉบ ับราชบ ัณ ฑ ิตยสถาน  พ .ศ .๒๕ro rb  ให ้ความหมายของคำว ่า  “ป ีใน ” ไว ้ว ่า  

“ป ีใน  น. ป ีชน ิดหน ึ่งท ี่ใช ้ในวงป ีพาทย ์ ร ูปร ่างคล ้ายป ีนอก เป ็นป ีขนาดใหญ ่ท ี่ส ุด  ... เป็น'ปีที่'ไข้กัน 

มากท ี่ส ุด ,, (ราชบ ัณ ฑ ิตยสถาน , ๒๕r<rb : ๗ ๐ ๐ )

คร ูบ ุญช ่วย โสว ัตร กล ่าวว ่า ในบรรดาป ีท ี่ม ีอย ู่ในประเทศไทย ป ีในเป ็นป ีท ี่จ ัดอย ู่ใน  

ป ีป ระ๓ ทท ี่ม ีล ักษ ณ ะการใช น้ ิ้วไม ่เร ียงตามลำด ับ เม ื่อ ไล ่เร ียงเส ียงฃ ึนลง ซ ึ่งอย ู่ในกล ุ่มของป ีใน

ป ีกลาง ป ีนอกต ํ่า  และป ีนอก ซ ึ่งม ีขนาดลดหล ั่นก ันตามลำด ับ  (บ ุญ ช ่วย โสว ัตร, ๒๕r๒๕r: ๑ ๑ ๐ -



๑CO

จ ึงสรุปความหมายของคำว่า “ป ีใน” ใด้ว ่าหมายถึง “ป ีชน ิดหน ึ่งของใทยที่จ ัดอยู่ในป ีชน ิดท ี่ 
ม ีล ักษณะการใช ้น ิวท ี่ไม ่เร ียงตามลำด ับเม ื่อเปาเรียงเส ียงข ึ้นลง เป ็นป ีท ี่ใช ้บรรเลงอย ูในวงป ีพาทย ์ 
ม ีร ูปร่างคล้ายป ีนอกและปีกลาง แต่ม ีขนาดใหญ ่กว่าป ีนอกและปีกลาง อ ีกท ั้งเป ็นป ีท ี่น ิยมใช ้ก ัน 
มากท ี่ส ุด’’ โดยม ีร ูปร ่างล ักษณะภายนอกด ังภาพ
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ภาพที่ ๑ ป ีใน

นายธนิต อย ู่โพ ธ ิ้ และอาจารย์มนตรี ตราโมท กล่าวว่า ป ีในเป ็นเครื่องดนตรีของไทยที่ม ี 
อย ู่ในด ินแดนแห่งน ี้มาแต ่เด ิม แต ่กว ่าป ีในจะมีร ูปร ่างล ักษณะดังท ี่เห ็นก ันอยู่ในท ุกวันน ี้ต ้องอาด ัย 
ระยะเวลาท ี่ยาวนานในการแก ้ไขปรับปรุง พ ัฒนารูปแบบและกลไกจนเก ิดขึ้นเป ็นเครื่องเป ่าท ี่ม ี
ความคงทนสวยงาม ป ีในจ ึงเป ็นเครื่องดนตรีท ี่ม ีว ิว ัฒนาการควบค ู่มาก ับวิถ ีช ีว ิตของคนในด ินแดน 
แห ่งน ี้มาแต ่สม ัยด ึกดำบรรพ ์ ด ังจะกล่าวถ ึงความเป ็นมาของป ีในจากการท ี่ได ้ด ึกษาช้อล ันน ิษฐาน 
ของม ักว ิชาการหลายท่านท ี่ให ้ความเห ็นเก ี่ยวก ับท ี่มาของป ีในไว ้ด ังต ่อไปน ี้



กล ่าวว ่าน ับแต ่การผ ิวปากท ี่เป ็นต ้นกำเน ิดของเคร ื่อ งเป ่าน ั้น  ต ่อมาม ีเคร ื่องเป ่าหลายชน ิด  

ท ี่มน ุษย ์สร ้างข ึ้น จากว ัสด ุต ่าง ๆ ท ี่อย ู่รอบต ัว เช่น ใบ ไม ้ หอย เขาส ัต ว ์ เป ็นต ้น โดยท ี่เคร ื่องเป ่า  

ยุคแรก ๆ ม ีเส ียงเด ียว ไม ่ม ีล ิ้นและร ูน ิ้ว เพ ื่อปร ับ เปล ี่ยนเส ียง ต ังหล ักฐานทางโบราณ คด ีท ี่พ บ  

ภายหล ังว ่าม ีร ่อ งรอยเคร ื่อ งเป ่าเส ียงเด ียวไม ่ม ีล ิ้นและไม ่ม ีร ูน ิ้ว เหล ืออย ู่ในตระก ูล ไทย-ลาวท ี่ส ิบลอง  

พ ันนาและเต ่อหงของจ ีน เร ียกเคร ื่อ งเป ่าท ี่ท ำจากกอข ้าวน ี้ว ่า  “ป ีฟ าง " แต ่ชาวจ ้วงเร ียกว ่า “ เป ่ากอ 

ข ้าว ” ในท ้องถ ิ่น เม ืองไทยท ั่วไปก ็น ิยม เล ่น เป ่าป ีกอข ้าวหร ือซ ังข ้าวและเป ่าใบ ไม ้ (ส ุจ ิต ต ์ วงษ ์เทศ, 

๒๕๓๓-. ๒ ๐ -๒ ๑ ) ช ึ่งป ีกอข ้าวหร ือซ ังข ้าวน ิ้ไต ้พ ัฒ นามาเป ็นป ีอ ้อ ในภายหล ัง

ภาพที่ ๒ ป ีอ ้อ

นอกจากนั้น ย ังพบว่ามนุษย์ย ุคแรก ๆ น ิยมกินหอย ม ีท ั้งหอยนํ้าจ ีดและหอยทะเล
บางแห ่งพบซากเปลือกหอยจำนวนมาก เช่น ท ี่บ ้านโคกพนมดี อำ๓ อพนัสน ิคม จ ังหวัดชลบุร ี 
โดยท ี่ย ังไม ่อาจพ ิส ูจน ์ไต ้ว ่า นอกจากกินเน ื้อหอยเป ็นอาหารแล้ว มน ุษย ์โข ้เปล ือกหอยทำอะไรอ ีก 
ล ่วนซาวจ้วงในกวางส ีของจ ีนม ีการเป ่าหอยที่เร ียกว่า ป ีหรือขล ุ่ยหอยนา (เรื่องเด ียวกัน, ๒๑) 
แสดงให ้เห ็นว ่ากล ุ่มชนตระก ูลไทย-ลาวรู้จ ักนำเปลือกหอยที่เหล ือจากการบริโภคมาใช ้ทำเครื่อง 
ดนตรีนานแล้ว



นอกจากมนุษย ์จะน ิยมนำใบไม ้และหอยมาประดิษฐ ์เครื่องเป ๋าแล ้ว ย ังพบหลักฐานทาง
โบราณคดีระบ ุว ่า มนุษย์ย ุคแรก ๆ ล่าควาย วัวแดง วัวกระทิง มากินเป ็นอาหาร แต่ยังไม่พบ 
หล ักฐานว่ามน ุษย ์เอาเขาวัวเขาควายไปทำอะไร แต่ม ีประเพณ ีของชนเผ ่าล ัวะเอาเขาวัวเขาควาย 
ไปเซ ่นไหว้ผ ี และในปัจจ ุบ ันท ้องท ิ่นอ ีสานใต ้บางแห ่งย ังไข ้เขาควายเรียกว่า “ เสนง” เปาบอก
ส ัญ ญ าณ คล้องข ้างและล ่าล ัตว ์ ท ุกว ันน ี้ตระก ูลไทย-ลาวและตระก ูลอ ื่น ๆ ในส ิบสองพ ันนาไข ้
เขาควายเปาบอกสัญญ าณเม ื่อเข ้าปาล ่าส ัตว ์

ในจารึกสม ้ยส ุโขท ัยระบ ุว ่า ม ีการถวายเครื่องดนตรีทำด ้วยเขาควาย นอกจากนั้นย ังข ุด 
พบเขาควายบริเวณหน้าว ัดมหาธาต ุในเม ืองเก ่าส ุโขท ัย (เรื่องเดียวกัน, ๒๒) จึงส ันน ิษฐานไต ้ว ่า 
เซาสัตว์เป ็นเครื่องเปาชน ิดหน ึ่งท ี่ม ีใช ้มานานแล้วในประเทศไทย

ภาพที่ ๓ เครื่องเป๋าที่ทำจากเปลือกหอยและเขาควาย (Diagram Group, ๑๙๗๖: ๖๗)



«๖

ต ่อมาเคร ื่อ งเปาจำพวกไม ้อ ้อหร ือกอข ้าวได ้พ ัฒ นาข ึ้นมาเป ็น เคร ื่อ งเป ่าเส ียงเด ียวท ี่เร ียกว ่า  

“ เรไร” ซ ึ่งทำจากไม ้ซางเส ียบต ่อ เข ้าก ับล ูกน ํ้า เต ้า  กล ่าวถ ึงข ้อความท ี่เก ี่ยวก ับ เคร ื่อ งดนตร ีท ี่ม ีซ ึ่อว ่า  

เรไรนี้ สมเด ็จพระเจ ้าบรมวงต ์เธอ กรมพระยาดำรงราชา,น ุภาพทรงม ีพระน ิพนธ ์ว ่า เคยใช้เรไร 

เป ็น เคร ื่องประโคมเม ื่อพระภ ิกษ ุสงฆ ์ลงพระอ ุโบสถท ี่ก ัดบวรน ิเวศ (เร ื่องเด ียวก ัน , ๒ ๓ ) และทรงพบ  

ชาวส ุร ินทร ์เล ่นป ี โดยต ัวป ีท ำด ้วยไม ้แก ่น  แต ่ล ิ้นป ีทำจากไม ้อ ้อท ี่เส ียบสวมเข ้าก ับต ัวป ี แล ้วเป ่า 

ท างที่บ ีบแบน มีล ักษณ ะเด ียวก ับล ิ้นป ีใน  ป ีกลาง ป ีนอก ที่ท ำล ิ้น ด ้วย ไบ ต าล ตัดประกบก ัน  

จ ึงน ่าจะล ันน ิษฐาน ได ้ว ่าป ีอ าจพ ัฒ นามาจากเคร ื่อ งเป ่าท ี่เร ียกว ่า เรไรก ็เป ็น ได ้ ด ังท ี่ส ุจ ิตต ์ วงษ ์เทศ  

ได ้ส ันน ิษฐานเร ื่อ งน ี้ไว ้ว ่า

พัฒนาการของปีอีกทางหนึ่งก็คือ เอาไม้ซางเสียบเข้ากับลูกนํ้าเต้าเปา 
เป็นเสียงเดียวแล้วเรียกภายหลังว่า เรไร ...

ต่อมากลุ่มชนข้างล่างใกล้ทะเลที่มีความก้าวหน้าทางลังคมและวัฒนธรรม 
มากขึ้น ไต้ลัดแปลงแก้ไขลัวปีให้เป็นไม้แก่น เช่น ไม้ชิงชัน ไม้'พะ1/ง ฯลฯ แล้วกลึง 
ให้บานห้วบานท้ายปองตรงกลาง เจาะภายในกลวงตลอดเลา แต่ยังคงเหลือ

ร่องรอยทำลิ้นด้วยไม้อ้อหรือใบตาลสวมเข้าไป แล้วเจาะÏ นิ้วเพื่อปรับเปลี่ยนเสียง 
ตามประเพณีที่เคยมีมาแล้ว (จะลังเกตเห็น'ว่า£นิ้วปีไทยแตกต่างจากปีที่อื่น  ๆ เช่น 
ปีไฉนของอาหร้บ-อินเดีย)

ที่ต้องกลึงลัวปีให้กลมแล้วปองกลาง น่าจะมีเหตุมาจากระบบความเชื่อ

เพื่อรักษาแบบแผนประเพณี ลักษณะIปร่างของปียุคลังเดิมทีเกียวข้องกับลักษณะ 
ของเรไรที่หุ้มไม้'ซางด้วยลูกนํ้าเต้านั่นเอง (เรื่องเด ียวกัน, fear)

จ ึงสามารถสรุปข ้อส ันน ิษฐานข้างต ้นได ้ว ่า ป ีของไทยน่าจะม ีว ิว ัฒนาการมาจากเครื่องเป ่า 
จำพวกไม ้อ ้อหรือกอข้าว ต ่อมาเครื่องเป ่าชน ิดน ี้ได ้ถ ูกนำมาเส ียบเข ้าก ับล ูกน ํ้าเต ้า พ ัฒนารูปแบบ 
มาเป ็นเครื่องดนตรีท ี่ม ีช ื่อว ่า เรไร เม ื่อเวลาผ่านไปมีผ ู้ค ิดปรับปรุงเรไรน ีให ้ม ีความคงทนสวยงาม 
ย ิ่งข ึ้น จ ึงนำเอาไม ้แก ่นมากล ึงข ึ้นเป ็นรูปร ่างไหใกล ้เค ียงก ับเรไร แต่ย ังคงใข้ล ินทีทำจากไม้อ ้อ
หรือใบตาลไว้เช ่นเด ิม ด ้วยเหตุน ี้ป ีฃองไทยจึงม ีร ูปร ่างล ักษณะดังเช ่นท ี่ได ้กล ่าวมาจนถึงป ัจจ ุบ ัน



แล ้วเหต ุใดจ ึงเรียกซ ื่อเครื่องเป ่าชน ิดน ี้ว ่า ‘‘ป ี” เรื่องนี้นายธนิต อย ู่โพธ ต ั้งข ้อส ันนิษฐานว่า 
“ท ี่เร ียกว่า ป ี ก ็คงเร ียกซ ื่อตามเส ียงท ี่ได ้ย ิน” (ธนิต อยู่โพ!โ, ๒ & :๐๐: £๙) ส ่วนอาจารย์อ ุดม 
อรุณรัตน ์ได ้ให ้ความเห ็นเก ี่ยวก ับเร ื่องน ี้ไว ้ว ่า “ป ีในน ี้ม ีมาแล ้วแต ่ครั้งส ุโขท ัยหรือก ่อนน ั้น แต่เดิม 
ก็คงเรียก ปี (pipe) ตามเส ียงท ี่ได ้ย ิน” (อุดม อรุณรัตน์, ม.ป.ป.: £๐) และอาจารย ์ส ุจ ิตต ์ วงษ์เทศ 
ม ีความเห ็นสอดคล้องก ับความเห ็นท ี่นายธน ิตและอาจารย ์อ ุดมได ้ให ้ไว ้ โดยกล่าวว ่า “ปี ได้ซ ื่อ 
มาจากเส ียงท ี่ได ้ย ินจากการเป ่าป ี” (ส ุจ ิตต ์วงษ ์เทศ, ๒£<£•๒: ๑ £^-๑£๙ )

ส ่วนคำว ่า  “ใน " ท ี่ม าต ่อท ้ายคำว ่า  ป ี จนเป ็น  “ป ีใน " น ั้น กล ่าวว ่าวงป ีพ าทย ์แต ่เด ิมของ  

ไทยท ี่เอาอย ่างมาจากวงเบญ จด ุร ิยางค ์ของอ ิน เด ียน ั้น  ใช ้ป ีไทยท ี่ม ีฃนาดเล ็กชน ิดท ี่ป ัจจ ุบ ัน เร ียกว ่า  

ป ีนอกบรรเลงประลมอย ู่ด ้วย คร ั้นต ่อมาได ้พ ัฒ นาให ้ป ีท ี่ม ีขนาดย ่อมน ั้นม ีขนาดใหญ ่ข ึ้น เพ ื่อ ใซใน

การบรรเลงประกอบการแสดงโชนและละคร จ ึงเก ิดข ึ้น เป ็นป ีชน ิดท ี่ม ีซ ื่อ เร ียกว ่า ป ีใน  ข ึ้นในช ั้นหล ัง  

โดยปรากฏหล ักฐานว ่าม ีป ราชญ ์หลายท ่านท ี่เห ็นพ ้องต ้องก ัน ในสมมต ิฐานน ี้ ด ังท ี่สม เด ็จพระเจ ้า- 

บรมวงค ์เธอ กรมพระยาดำรงราชา'น ุภาพทรงม ีพระน ิพนธ ็ไว ้ในหน ังส ือตำนานมโหร ีป ีพ าทย ์ว ่า

ปีพาทย์เครื่องหนักในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี มีปีเลา ๑ ระนาด 
ราง ๑ ฆ้องวง ๑ ฉิ่งกับโทนใบ ๑ กลองใบ ๑ รวมเป็น ๕  ด้วยกัน แต่ปีนั้นใช ้
ขนาดย่อมอย่างที่เรียกว่า ‘ป ีนอก" กลองก็ใช้ขนาดย่อมอย่างเช่นเล่นหนัง แก้ไข 
ชั้นแรก คือ ทำปีและกลองให้เขื่องขึ้นสำหรับใช้กับเครื่องปีพาทย์ที่เล่นในร่ม 
เพี่อเล่นโขนหรือละครใน ปีที่มีขึ้นใหม่นี้เรียกว่า ‘ป ีใน" ล่วนปีและกลองขนาด 
ย่อมของเดิมคงใช้ในเครื่องปีพาทย์เวลาทำกลางแจ้งเช่นเล่นหนัง จึงเกิดปีนอก

และปีในขึ้นเป็น ๒ อย่าง (กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, สมเด ็จพระเจ ้าบรมวงค ์- 
เธอ, ๒๔๙๙: ๘ - ๙)

และอาจารย์ธน ิต อย ู่โพธิ้ได ้ให ้ความเห ็นสน ับลน ุนพระดำริในสมเด ็จพระเจ ้าบรมวงค ์เธอ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพไว้เพ ิ่มเต ิมว่า

แต่เดิมวงดนตรีวงหนึ่งจะใช้ปีเพียงเลาเดียว สำหรับบรรเลงประกอบ

การเล่นหนัง (ใหญ่) ประกอบการแสดงโขนและละคอนนอกซึ่ง#ชายเป็นผู้แสดง 
ต ่อ มาเมื่อมีการปรับปรุงละคอนใน โดยใช้ผู้หญิงเป็นผู้แสดง และปรับปรุงโขน 
เป็นอย่างโขนโรงในขึ้น จึงแก้ไขเครื่องดนตรีให้เหมาะสม โดยเฉพาะปีทีใช้



เ ป า ก ัน ม า แ ต ่ก ่อ น น ั้น ค ง แ ก ้ไ ข แ ล ะ ป ร ับ เ ส ีย ง เ ส ีย ใ ห ม ่ เ ล ย เ ร ีย ก ป ีข น า ด ท ี่แ ก ้ไ ข ใ ห ม ่ 

น ี้ว ่า  ป ีใ น  แ ล ะ ป ีท ี่ใ ช ้' อ เ แ ด ิม ว ่า  ป ีน อ ก  ส ่ว น ป ีท ี่ใ ช ้เ ป า ป ร ะ ก อ บ ก า ร เ ล ่น ห น ัง  

( ใ ห ญ ่)  ซ ึ่ง ม ีข น า ด แ ล ะ ส ำ เ น ีย ง อ ยู่ก ล า ง ร ะ ห ว ่า ง ป ีน อ ก ก ับ ป ีใ น น ั้น เ ร ีย ก ว ่า  ป ีก ล า ง  

ภ า ย ห ล ัง ไ ด ้. ม ีผ ู้ค ิด ส ร ้า ง ป ีข ึ้น อ ีก ข น า ด ห น ึ่ง  เ ร ีย ก ก ัน ว ่า  ป ีน อ ก ต ํ่า  ข น า ด แ ล ะ เ ส ีย ง  

ก ็อ y ร ะ ห ว ่า ง ป ีน อ ก แ ล ะ ป ีก ล า ง  (ธนิต อยู่โพธ, ๒.ร:๐๐: ๖๑)

อ ีกท ่านหนึ่งท ี่สน ับลน ุนข้อส ันน ิษฐานนี้ คือ อาจารย ์มนตรี ตราโมท ท ี่ได ้กล ่าวถ ึงป ีท ี่ใข ้ 
ในวงป ีพาทย์อย ่างเบาสำหรับประกอบการเล ่นละครพ ื้นเม ือง เซ่น โนห์รา ว ่าค ือป ีนอก ต่อมา 
เม ื่อม ีการดัดแปลงป ีพาทย์อย ่างหน ักข ึ้นจากปีพาทย์อย ่างเบาสำหรับประกอบการเล ่นโขนละครใน 
จ ึงได ้เปล ี่ยนมาใช ้ป ีในแทน (บุญธรรม ตราโมท, ๒&•ร:๐: ๗-๙)

ล่วนป ีกลางท ี่ม ีระด ับเล ียงส ูงกว่าป ีในหนึ่งเล ียงน ั้นเป ็นป ีท ี่ใช ้สำหรับเปาประกอบการแสดง 
หนังใหญ ่ในป ัจจ ุบ ัน ครูปีบ คงลายทอง กล ่าวถ ึงเหต ุท ี่ใข ้ป ีกลางในการแสดงหนังใหญ ่ว ่า “ปีกลาง 
ม ีระด ับเล ียงท ี่เหมาะสมกับกลองต ิ๋งซ ึ่งม ืขนาดเล ็กและม ีเส ียงส ูงกว่ากลองท ัดในวงป ีพาทย์ อีกทั้ง 
การแสดงหนังใหญ ่น ั้น ม ีเพ ียงบทพากย์และบทเจรจา ไม ่ม ีการข ับร้องอย ่างเซ ่นโขนและละคร
การใช้ป ีกลางซ ึ่งม ีระด ับเล ียงท ี่ไม ่สะดวกแก่การข ับร้องท ั้งในผ ู้ชายและผ ู้หญ ิงน ั้นจ ึงไม ่เป ็นอ ุปสรรค 
แต ่อย ่างใด" (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑.!: ม ิถ ุนายน ๒ ๕ < £ ๘ )

สำหรับป ีไทยที่เก ิดหสังส ุดน ั้นค ือ ป ีนอกตํ่า ซ ึ่งครูป ีบ คงลายทอง ได ้กล ่าวถ ึงโอกาสใน 
การเปาปีนอกตํ่าว่า “ป ีนอกตํ่าเป ็นป ีท ี่ใช ้ในการบรรเลงเพลงด ับ เซ่น ด ับนาคบาศ ดับพรหมมาศ 
อย่างหนึ่ง ซ ึ่งเป ็นการแสดงมหรสพในงานอวมงคล ได้แก่ งานศพ อ ีกอย ่างหน ึ่งค ือ ใช ้เป ่าแทน 
ป ีชวาในวงป ีพาทย ์นางหงส ั เน ื่องจากคนที่เป ่าป ีชวาได ้น ั้นม ีน ้อย” (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 
๒๙ ธันวาคม ๒ ^ ร:๗) อ ีกท ั้งวงป ีพาทย์นางหงส ์น ั้นแม ้จะใช ้ป ีชวาเป ่า กล ับไม ่ใช ้ทางชวาแต่ใช ้ 
ทางเพ ียงออบนหรือท ี่เร ียกอีกอย ่างว ่าทางนอกตํ่าแทน (อุทิศ นาคสวัสด ี้, ๒๕:๑ร:: ๑๓-๑ร:) การใช้ 
ป ีนอกเป ่าแทนปีชวาจึงเป ็นท ี่น ิยมเพราะหาคนเปาได ้ง ่ายกว่า

จากที่ได ้กล ่าวมาทั้งหมดช้างต ้น ลามารถสรุปความเป ็นมาของป ีในได ้ว ่า ป ีไทยทีม ีอยู่ 
ในด ินแดนแห่งน ี้ เด ิมม ิได ้ม ีช ื่อเร ียกแยกให้แตกต่างก ันออกไปเป ็นชนิดต ่าง ๆ ดังเซ ่นในปัจจุบ ัน 
เพียงแต่เร ียกว่าป ีเฉย ๆ ครั้นต ่อมาเม ื่อการแสดงเพ ื่อความบันเท ิงได ้พ ัฒนาเป ็นไปในรูปแบบต่าง ๆ



<së

จ ึงได ้ม ีการปรับปรุงเครื่องดนตรีให ้สอดคล้องก ับการแสดงน ั้น ๆ โดยม ีการพ ัฒ นาด ้วยป ัจจ ัยหล ัก 
ที่สำคัญ คือ ระด ับเส ียงในการข ับร้องหรือการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงน ั้น ๆ ทำให้เก ิด 
เป็นปีชนิดต่าง ๆ ท ี่ม ีฃนาดลดหลั่นก ันถ ึง et ชนิด

โดยเร ิ่มจากป ีท ี่ม ีขนาดเล ็กอย ่างเซ ่น  ป ีนอก ซ ึ่งใช ้ป ระกอบการแสดงหน ังใหญ ่ โชน  

และละครนอกท ี่ม ีมาแต ่เด ิมมาเป ็นป ีท ี่ม ีขนาดใหญ ่และม ีเส ียงท ุ้มต ํ่าลงเพ ื่อ ให ้เหมาะแก ่การข ับร ้อ ง  

ของน ักร ้องในการแสดงละครในและโขนโรงในซ ึ่งเป ็นผ ู้หญ ิง เร ียกป ีชน ิดน ี้ว ่า ป ีใน  ส ่วนป ีนอกซ ึ่งม ี 

ระค ับ เส ียงส ูงเหมาะก ับการข ับร ้อ งของผ ู้ชายน ั้น  ถ ูกนำไปใช ้ในการแสดงละครนอก แล ้วนำป ีท ี่ม ี 

ขนาดและระด ับ เส ียงอย ู่ระหว ่างป ีนอกก ับป ีในไปใช ้บรรเลงประกอบในการแสดงหน ังใหญ ่ เร ียกว ่า 

ป ีกลาง ส ่วนป ีนอกต ํ่าน ั้นล ันน ิษฐานว ่าเก ิดข ึ้นท ีหล ังส ุด  ใช ้สำห ร ับ เปาแท น ป ีชวาใน วงป ีพ าท ย ์ 

น างห งล ั ป ีไทยท ี่ป รากฏให ้เห ็นก ันอย ู่ในป ัจจ ุบ ันจ ึงม ีด ้วยก ันท ั้งหมด et ชน ิดค ือ  ป ีใน  ป ีกลาง  

ป ีนอกต ํ่า  และป ีนอก ซ ึ่งม ีร ูป ร ่างล ักษณ ะเหม ือนก ัน  แต ่ม ีขนาดลดหล ั่นก ันลงมา และม ีระด ับ  

เส ียงส ูงต ํ่า ไปตามขนาดของป ีชน ิดน ั้นด ้วย

ป ีของไทยเป ็นส ิ่งท ี่ถ ึอว ่า เป ็น เอกล ักษณ ์อย ่างหน ึ่งของชาต ิไทย เพราะเป ็นเคร ื่องดนตร ีของ  

ไทยเราแท ้  ๆ เราม ิได ้เอาอย ่างมาจากชาต ิใด  คนไทยร ู้จ ักประด ิษฐ ์ป ีชน ิดน ี้ข ึ้นใช ้เอง ล ังเกตได ้จาก  

ว ิธ ีการเป ่าและล ักษณ ะการเจาะร ูท ี่เป ็น เอกล ักษณ ์เฉพ าะไม ่ม ีชาต ิใด เหม ือน  ซ ึ่งม ีผ ู้ให ้คำสน ับสน ุน  

เร ื่อ งน ี้ไว ้หลายท ่าน  ด ังต ่อไปน ี้

อาจารย ์ธน ิต  อย ู่โพ ธ ิ้ กล ่าวว ่า  “ป ี เห ็นจะเป ็นเคร ื่องดนตร ีไทยแท ้ และเป ็นเคร ืองเป ่าท  ี

ซาวไทยเราร ู้จ ักประด ิษฐ ์ข ึ้น ใช ้มาแต ่ก ่อน เก ่า เพ ราะว ิธ ีเป ่าและล ักษณ ะการเจาะร ู ไม ่เหม ือนหรือ  

ช ํ้าแบบก ับ เคร ื่อ งเป ่าของชาต ิใด   ๆ ..." (ธน ิต อย ู่โพธ ิ้, ๒ <2roo: ๕๙)

อาจารย ์มนตร ี ตราโมท ได ้ให ้คำสน ับสน ุน ไว ้ว ่า  “ป ีใน  (นอกและกลาง) ... เซ ือใจว ่าเป ็น  

ของไทยโบราณ แท ้ เพราะท ั้งล ักษณ ะและว ิธ ีเป ่าไม ่ม ีเหม ือนของชาต ิใด เลย ธรรมดาเคร ืองเป ่า  

แบบน ี้ของท ุก  ๆ ชาต ิใน เส ีย งสาม ัญ ถ ้า เร ีย งเส ียงน ิ้วจะต ้อ งเร ีย งด ้วย  แต ่ป ีไทยน ี้การเป ่าเร ียงเส ียง  

น ิ้วสล ับล ับสนก ัน โดยมาก ’' (บ ุญ ธรรม ตราโมท, ๒ <Sr<ro: ๖)
*



๒ 0

และศ ักดช ัยห ิร ัญ ร ักษ ์ได ้ต ั้งข ้อส ังเกตไว ้ว ่า

“ ข ้อ น ่า ส น ใ จ ใ น เ ร ื่อ ง อ ุโ ฆ ษ ว ิท ย า ข อ ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีค ือ  ป ีน อ ก  ป ีก ล า ง  แ ล ะ  

ป ีใ น  ท ี่เ จ า ะ แ บ บ  ๖  2 ไ ม ่ม ี2 น ิว ค ํ้' า น ั้น ม ีค ว า ม พ ิเ ศ ษ ม า ก ใ น เ ร ื่อ ง ก า ร ผ ล ิต ร ะ ด ับ เ ส ีย ง  

$ ง ต ํ่า  เ น ื่อ ง จ า ก ไ ม ่ส า ม า ร ถ ท ี่จ ะ ใ ช ้ก ฎ เ ก ณ ฑ ์เ ร ื่อ ง ค ว า ม ส ัน - ย า ว ข อ ง ท ่อ } ง า ก ำ ห น ด  

ห ร ือ เ ป ็น ต ัว ศ ึก ษ า เ ร ื่อ ง เ ส ีย ง ส ูง - ต ํ่า ไ ด ้ น อ ก จ า ก น ื่ค ว า ม ห ่า ง ข อ ง I แ ต ่ล ะ I น ั้น ก ิห น ี 

ก ฎ ข อ ง 2 ข อ ง เ ค ร ื่อ ง เ ป า แ บ บ  ๙ £ ท ี่เ ป ็น ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ข อ ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท า ง อ ุโ ฆ ษ ว ิท ย า  

ด ้ว ย ’ ’ (ศักดิ,ชัย ห ิร ัญรักษ ์, ๒ ๕ ๓ ๓ :  e z o - c z e ) )

แม้แต่หนังสือ Musical Instruments of the World ย ังให ้ข ้อส ังเกตเก ียวก ับความพิเศษ 
ของป ีในของไทยไว้ว ่า “The pi nai has an unusual quadruple reed made from dried palm 
le a f’ หมายความว่า "ป ีในน ั้นม ีล ิ้นส ี่ช ั้นท ี่แปลกซ ึ่งทำจากใบตาลแห ้ง" (The Diagram Group, 
๑๙๗๖: ร:๕ )  ซ ึ่งแปลกในท ี่น ี้น ่าจะหมายความว่าไม ่พบในชาติใด ๅ เน ื่องจากเครื่องเป ่าประ๓ ท 
ป ีโบราณ  (Shawm) ท ี่พบในชาติอ ื่น ๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นเครื่องเปาในดินแดนตะวันออกกลาง ยุโรป 
หรือแม ้แต ่ในดินแดนเอเช ียตะวันออกเฉ ียงใต ้ก ็ตาม ไม ่ปรากฏว่าม ีเครื่องเป ่าของชาต ิใดท ี่ม ีการใช ้ 
ล ิ้นป ีท ี่ช ้อนกันสี่ทบ หรือม ีร ูปร ่างของเลาป ีท ี่ป ่องตรงกลางเหม ือนอย่างป ีในของไทยเลย

ภาพที่ ๔  ตัวอย่างปีในยุโรปและสหภาพโชเวียต (Diagram Group, ๑๙๗๖: ๔ ร:)



หอสนุดกรา 3 ถูนนิป้หยทรัพยากร
ชุหาองกรณ์มหาวิทยาร'ย 

1 ...... ..... . ๒8)

ภาพที่ ๕ ตัวอย่างป ีในเอเช ีย (Diagram Group, ๑๙๗๖: f t ๕)

ป ีในจ ึงเป ็นเคร ื่องเป ่าของไทยท ี่ม ีประว้ต ิความเป ็นมาอ ันยาวนาน และมีเอกลักษณ ์เฉพาะ 
พ ิเศษท ี่ไม ่เหม ือนเครื่องเป ่าของชาต ิใดในโลก ท ั้งในเรื่องของรูปร่างล ักษณะของเลาป ีและลิ้นป ี
การเจาะรู ระบบการเร ียงน ิ้ว รวมถึงม ีว ิธ ีการเป ้าท ี่ไม ่ม ีชาต ิใดเหม ือนอีกด ้วย โดยจะกล่าวถึง 
ล ่วนประกอบของป ีในไว ้ในลำด ับต ่อไป

๑.๒ ส่วนประกอบของใ!ทน

ตังท ี่กล ่าวมาแล ้วว ่าป ีของไทยทั้ง f t  ชน ิดน ั้นม ีร ูปร่างล ักษณะที่คล ้ายคล ึงก ัน แต่มีระตับ 
เส ียงและขนาดของเลาป ีก ับล ิ้นป ีท ี่แตกต่างก ัน โดยปีท ั้งส ี่ชน ิดน ิ้ม ีฃนาดที่ลดหลั่นก ัน เริ่มจาก 
ป ีนอกที่ม ีฃนาดเล ็กส ุด ป ีนอกต ํ่าม ีขนาดใหญ ่กว่าป ีนอกเล ็กน ้อย ป ีกลางม ีขนาดเล ็กกว่าป ีใน
เล็กน้อย และ'1ทนท่ีมีฃนาด'ใหญ่สุดตามลำดับ ด ้วยรูปร่างล ักษณะของป ีไทยที่คล้ายคลึงกัน
ในการค ืกษาถึงล ่วนประกอบซองป ีในครั้งน ิ้จ ึงจะกล่าวถ ึงเฉพาะล่วนประกอบของป ีในเท ่าน ั้น คือ
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ภาพที่ ๖ ป ีนอก ป ีนอกตํ่า ป ีกลาง และปีใน ตามลำดับจากบนลงล่าง

ส ่วนสำค ัญ ของป ีในอาจแบ ่งได ้เป ็นสองส ่วนด ้วยก ัน  คือ ค ัวป ีท ี่เร ียกก ันว ่าเลาป ีล ่วนหน ึ่ง  

กับอ ีกล ่วนหน ึ่งคือล ิ้นป ี เลาป ีน ั้น โดยท ั่วไปทำด ้วยไม ้แก ่น  เช่น ไม ้ช ิงช ัน  ไม ้พ ะย ูง ม ีบ ้างท ี่ทำด ้วย  

งาช ัางหร ือว ัสด ุอ ื่น   ๆ นำมากล ึงให ้ม ีร ูป ร ่างคล ้ายทรงกระบอก ตรงกลางป ่องออกเล ็กน ้อยร ับก ับ  

ล ่วน โค ้งของห ัวท ้ายท ี่ม ีปลายบานออก ภายใน เจาะกลวงตลอดเลา ล ่วนห ัวป ิด เสร ิมด ้วยว ัสด ุ

เช่น ช ัน  งาช ัาง ฯลฯ ตามแต ่เห ็นว ่าสวยงาม เร ียกว ่า ทวนบน ล ่วนด ้าน 'ท ้าย เร ียกว ่า ทวนล ่าง  

ทำด ้วยไม ้หร ือว ัสด ุอ ื่น   ๆป ิด ไว ้โดยถาวรบ ้าง สามารถถอดออกเพ ื่อตกแต ่งเส ียงได ้บ ้าง

ตรงช ่วงกลางของป ีท ี่ป ่องออกน ั้นม ักกล ึงคว ั่น เป ็นวงค ู่ไว ้ ๑ ŒT คู่ และค ั่นช ่วงต ่อตรงคอคอด  

ไว ้อ ีกข ้างละ ๒  คู่ เพ ื่อก ันล ื่นและแลด ูสวยงาม เร ียกว ่า เล ้นลวด ระหว ่างเล ้นลวดท ี่กล ึงคว ั่นน ั้น  

เจาะร ูน ิ้วสำหร ับเปล ี่ยนเส ียงป ี ๖ รู เร ียงไล ่ก ันลงมา ar รู เว ้นระยะแล ้วเจาะต ่อลงมาอ ีก  ๒  รู 

ด ้านบนของทวนบนเจาะร ูเล ็กสำหร ับ เส ียบกำพวดล ิ้นป ี ล ่วนด ้านท ้ายของทวนล ่างม ีร ูฃนาดใหญ ่ 

กว ่าทวนบน



๒๓

ทวนบน

เล ้นลวด

ร ูน ํว

เล ้นลวด

ทวนล่าง

ภาพที่ ๗ ส ่วนประกอบของเลาปีใน

เลาป ีเป ็นลิ่งท ี่ม ักจะทำมาสำเร็จรูปแล ้ว ส ่วนล ิ้นป ีน ั้นเป ็นสิ่งท ี่ผ ู้เรยนปีจะต้องต ัดขึ้นมาใหม่ 
เพ ื่อใช ้งานอยู่เสมอ ๆ เน ื่องจากมีอายุการใช ้งานค่อนช้างสั้น คนปีจ ึงจำเป ็นจะต้องรู้จ ักต ัดลิ้นป ี 
ข ึ้นใช ้เอง อ ีกท ั้งย ังต ้องม ีท ักษะในการต ัดแต ่งล ิ้นป ีให ้เหมาะสมกับป ีแต ่ละเลาและล ักษณะของงาน 
ที่ใช้ด ้วย



๒ ๔

ใบตาล

กำพาด

เชือกผูกลิ้นฟ้

ภาพที' «r ส ่วนประกอบชองลิ้นป ีใน

ล ิ้นป ีประกอบด้วยส ่วนท ี่สำต ัญ ๓ ส่วน คือ ใบตาล กำพวด และเชือกผูกลิ้นป ี 
กรรมวิธ ีในการต ัดล ิ้นป ีน ั้นเร ิ่มจากการนำใบตาลที่เล ือกไว ้ม ีขนาดกว้างประมาณ ๒-๕  เซนติเมตร 
ยาวประมาณ ๑๒ เซนติเมตร มาแซ่น ํ้าไว ้ช ักพ ัก ใช ืใม ้ฉนวนรีดใบตาลให ้ม ีความอ ่อนต ัวพอพ ับได ้ 
ไมหก นำมาพ ับทบเข ้าหาก ้นเป ็น <r ช ั้น แล ้วนำมาตัดปาดหัวปาดท้ายจนมีรูปร่างคล้าย
หางศร ใช ัไม ้ฉนวนเป ็นแกนลอดใบตาลท ี่พ ับไว ้ให ้ต ่อเข ้าก ับกำพวดป ี (หลอดโลหะยาวประมาณ 
๕  เซนติเมตร ด ้านหนึ่งก ักหรือเค ียนด ้วยด ้ายเพ ี่อเล ืยบเข ้าก ับทวนบนของป ีได ้แน ่นพอด ี) ผูกเชือก 
รัดคอให ้ล ิ้นใบตาลติดก ับกำพวดด้วยเง ื่อนตะกรุดเบ ็ดให ้แน ่น ตกแต่งล ิ้นป ีด ้วยการเจ ียนใบตาล
ให ้ม ีร ูปร่างคล้ายเล ็บม ือ ม ีขนาดพอเหมาะกับขนาดของเลาป ี ต ังภาพแสดงชั้นตอนการต ัดลิ้นป ี 
ซ ึ่งสาธ ิตโดยครูป ีบ คงลายทอง โดยสำต ับต ังต ่อไปน ี้



1s > &

ภาพที ๙ ใบตาล แก้วใส ่นำแซ่ใบตาล เชอกผูกลนป มดตัดลนป กาพวด และใมฉนวน

ภาพที่ ๑๐ ตัดใบตาลให้ได้ตามขนาดทีต้องการ



๒๖

ภาพที่ ๑๑ นำใบตาลมาแช่น ํ้า

ภาพที่ ๑๒ ใช้ไม้ฉนวนรดใบตาล



๒ ๗

ภาพที่ ๑๓ พบใบตาลเป ็น <r ชัน

ภาพที่ ๑ร: ใช้มีดปาดหัวปาดท้ายจนใบตาลมีล ักษณะดังภาพ



๒๘

ภาพที่ ๑๕  ใช ้ไม ้ฉนวนสอดใบตาลที่พ ับไวให ้ต ่อเข ้าก ับกำพวดปี

ภาพที่ ๑๖ ผูกเชือกรัดคอลิ้นปี



ภาพที่ ๑๗ ผูกเงื่อนตะกรุดเบ็ด
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ล ิ้นป ีท ี่ได ้น ั้นจะม ีค ุณ ภาพด ีเพ ียงใด  ข ึ้น อย ู่ก ับ ความห น าบ างของใบ ตาลและความ ชำน าญ  

ของผ ู้ต ัดล ิ้นป ี การต ัดล ิ้นป ีจ ึงจำเป ็นจะต ้อ งอาศ ัยการป ีกฝน เป ็นระยะเวลานานจ ึงจะสามารถต ัด

ล ิ้น 'ป ีท ี่ม ีค ุณภาพด ี'ได ้ อ ีกท ั้งย ังต ้อ งอาศ ัยความอดทน ความละเอ ียดประณ ีต  พิถี'พิกัน'ในการทำ 

เพ ราะจะต ้องต ัด ไปพ ลางทดลองไปพลางจนกว ่าจะได ้เล ีย งท ี่ต ้อ งการ

๑.ต ช ่วงเส ิยงของ!ทน

ป ีในของไทยเราน ั้นม ีร ูท ี่เจาะไว ้สำหรับเป ิดป ิดน ิ้วเพ ื่อเปล ี่ยนเล ียงเพ ียง ๖ รู แต่สามารถ 
ผล ิตเล ียงท ี่ม ีระด ับเล ียงสูงต ํ่าแตกต่างก ันได ้มากกว่า ๒๐ เลียง กล่าวก ันว ่าคนป ีท ี่ม ีความชำนาญ 
สามารถบังค ับเล ียงป ีให ้ม ีลำต ับไล ่เล ียงก ันไปได ้ถ ึง ๒ ŒT เลียง บ ้างก ็สามารถทำได ้มากกว่าน ั้น
ตังที่ครูปีบ คงลายทองได ้กล ่าวถ ึงเร ื่องช ่วงเล ียงของป ีในไว ้ว ่า “ปกต ิแล ้วป ีในจะใช ้เพ ียง ๑ < -̂๒๒ 
เลียงเท ่าน ั้น เลียงที่ ๒๓ และ ๒ ร : น ั้นทำได ้ แต ่ไม ่ค ่อยพบว่านำมาใช ้เป ็นทำนองเพลง เพียงแต่ 
สามารถทำให ้ปรากฏเป ็นเล ียงเท ่าน ั้น คนที่ทำเส ียงป ีในได ้ครบทั้ง ๒ cr เล ียงเท ่าท ี่เคยเห ็นมาก็ม ี 
พ ่อเท ียบ (ครูเท ียบ คงลายทอง) แล้วก ็ครูบ ุญช่วย (อาจารย์บ ุญช่วย โสว ัตร)" (ปีบ คงลายทอง, 
สัมภาษณ์, ๑๕  ม ิถ ุนายน ๒ ๕ ( ร :๘ )

คร ูบ ุญช ่วย โสว ัตร กล ่าวว ่าระต ับ เล ียงท ี่ส ามารถจะเป ่าได ้ด ้วยป ีในน ั้น  ตามมาตรฐาน  

ม ีอย ู่ด ้วยก ัน  ๒ <r เล ียง (บ ุญ ช ่วย  โสว ัตร, ๒ <Sr๒ <Sr: ๑ ๑ ๖ -๑ ๑ ๗ ) ต ั้งแต ่เล ียงท ี่ต ํ่าท ี่ส ุดค ือ เล ียง ร ุ

ไปจนถ ึงเล ียงท ี่ส ูงท ี่ส ุดค ือ เล ียง พี ซ ึ่งลามารถแสดงสำต ับของช ่วงเล ีย งของป ีใน ได ้ต ังน ิ้

รุ ม ฺพ ่ซ ฺ ลุ ท ฺด ร  ม พ ่ ซ ล ท ด ํ ร ํม ํพ ี ช ํล ํท ํ ด้ ร๋ ม ่พ ี

ภ าพ ท ี่ ๑ ๙  ช ่ว ง เล ีย งข อ งป ีใน ท ั้ง  ๒ ร :  เล ีย ง (บ ุญ ช ่ว ย  โล ว ัต ร , ๒ â:๒ ๕ -. ๑ ๑ ๖ -๑ ๑ ๗ )
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โดยท ี่เส ียงของป ีในท ั้ง fear เสียงนี้ สามารถแบ ่งออกได ้ ๓ กลุ่มเส ียง ด ้งต ่อไปนี้

รุ ม ุฟ ุซ ฺ ล ฺท ฺ ด ร  ม ฟ ซ  ล ท ด ํร ํ ม ํฟ ้ซ ํ ล ํท ํ ด๋ ร ๋ม ๋ฟ ั

J r f r โ r f I ÛL ๕  ๕

เสียงต้อ เสียงกลาง เสียงแหบ

ภาพที่ ๒๐ กลุ่มเส ียงของป ีใน

กลุ่มที่ ๑ เส ียงต ้อหรือทางต ้อ หมายถึงเส ียงท ี่ต ํ่าลงไปถึงเส ียงต ํ่าท ี่ส ุด ขอบเขตเสียง 
ตั้งแต่เส ียงที่ ๑-๖ (รุ-ทุ) มี ๖ เสียง

กลุ่มที่ ๒ เส ียงกลางหรือทางกลาง หมายถึงเส ียงท ี่อย ู่ตรงกลาง ไม ่ส ูงและตํ่า ขอบเขต 
เส ียงตั้งแต่เส ียงที่ ๗-๑®: (ด-ดํ) มี ÇZ เสียง เป ็นกลุ่มเส ียงท ี่ใต ้มากที่ล ุดในการดำเน ินทำนอง

กลุ่มที่ ๓ เส ียงแหบหรือทางแหบ หมายถึงเส ียงท ี่ม ีระด ับต ั้งแต ่ส ูงไปถ ึงส ูงท ี่ส ุด ขอบเขต 
เส ียงตั้งแต ่เส ียงที่ ๑๕ -๒ <r (ริ-'ฟั) มี ๑๐ เสียง

ป ีในเป ็นเครื่องเป ่าท ี่ม ีระบบการเร ียงน ี้วท ี่ค ่อนข ้างซ ับต ้อน ม ิได ้ม ีการเป ิดป ิดน ิ้วเร ียงข ึ้นลง 
ด ้งเช ่นในเครื่องเป ่าชน ิดอ ื่น ๆ โดยสามารถแสดงถ ึงระบบการเร ียงน ิ้วของป ีในท ั้ง ๒ (ร : เสียง ด้งภาพ
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ร ฺม ฺฟ ฺ ซ ฺล ฺท ฺ ด ร ม  ฟ ช ล  ท ด ํ ร ํม ํฟ ้ ซํ ล ํท ํ ด ๋ร ๋ม ่ ฟ
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ภาพที่ ๒๑ การเรียงน ิ้วของปีในทั้ง ๒ ๕  เสียง (บุญช่วย โสวัตร, ๒ ๕ ๒ ๕ :  ๑๑๖)

ป ีในจ ึงเป ็นเครื่องเป ่าท ี่ม ีช ่วงเส ียงกว้าง ม ีระบบการเรียงน ิ้วท ี่ซ ับช ้อน และเป็นเครื่องเป่าที่ 
ต ้องอาศ ัยการบ ังค ับลมหนักเบาเพ ื่อใหได ้เส ียงท ี่ต ้องการ ฉะนั้นการที่จะเป ่าป ีให ้เก ิดเส ียงสูงต ํ่า
เป ็นทำนองไต้น ั้น ต ้องอาศ ัยท ั้งแรงลมจากภายในกับการบ ังค ับด้วยปากและลิ้นผสมกับการใช ้
น ิ้วม ืออย ่างกลมกลืน จ ึงจะสามารถทำให ้เก ิดเส ียงท ี่เป ็นทำนองอันไพเราะได ้ ผู้ที่,รกหัดเป่าบี่เ
ใหม่ ๆ น ั้น ต้อง'รกเป ่าเส ียงแต ่ละเส ียงซ ํ้าไปมาหลายหน กว่าจะบังค ับลมและนิ้วได ้พอเหมาะ 
พอดีก ันในแต่ละเส ียง และต้อง‘รกเช ่นน ิ้ไปเป ็นระยะเวลานานจึงจะเก ิดความชำนาญจนสามารถ 
เป ่าป ีให ้เป ็นเส ียงต่าง ๆ ได ้ด ังใจ โดยผูว ิจ ัยจะกล่าวถ ึงว ิธ ีการรกห ัดป ีข ั้นต ้นไว ้ในลำด ับต ่อไป

0.๔  การีฮกห ัดขั้นต ้น

ปีในเป ็นเครื่องดนตรีท ี่จะต ้องอาศัยระยะเวลายาวนานในการ'รกห ัดและ'รกฝน ผู้ท ี่อยาก 
จะเรียน'ปีให้มี'รมือ'ในระดับหนึ่งนั้น จำเป ็นจะต ้องมีค ุณสมบัต ิเฉพาะที่พ ิเศษไปกว่าการเรียนเครื่อง 
ดนตรีชน ิดอ ื่น เป็นต้นว่า ควรจะต้องเป ็นผ ู้ม ีความมานะอดทน มีสมาธิ ม ีความละเอียดรอบคอบ 
ม ีปฏ ิภาณไหวพริบ ม ีความคิดสร้างสรรค ์และกล้าต ัดส ินใจ ค ุณสมบัต ิเหล่านี้เป ็นรากฐานที่
นำไปล่ความสำเร็จในการเรียนและการ'รกฝนให้สามารถเป่าป ีได ้ด ี ด ้วยคุณสมบัติท ี่แตกต่างกัน
ของคนแต ่ละคน ทำให ้แต ่ละคนม ีความสามารถในการเรียนรู้ต ่างก ัน และมีพ ัฒนาการไม่เท ่ากัน



CT) CT)

ครูผ ู้สอนจึงจำเป ็นจะต ้องสอนและออกอุบายในการฝ ึกฝนให ้ส ิษย ์แต ่ละคนต่างก ้นออกไปตาม 
ความถนัดแล้วแต่ครูผ ู้สอนจะเห ็นลมควร

ครูบ ุญช่วย โสว ัตร สิษย์เอก'ของครูเทียบ คงลายทอง กล่าวถึงขั้นตอนการ'ฝึกหัดเป่าปี 
ข ั้นต ้นตามแนวทางของครูเท ียบใว้ว ่าม ีข ั้นตอนด ้งต ่อไปน ี้ (บุญช่วย โสวัตร, ๒ ๕ ๒ ๕ :  ๑๑๗-๑๓œr)

อ ันด ับแรก ผ ู้เร ียนจะต้องรับการครอบและจับม ือจากครูผ ู้สอน เพื่อเป ็นสิร ิมงคลแก่ต ัว 
ของผ ู้เร ียน ทำให ้ผ ู้เร ียนเก ิดความมั่นใจ แน ่วแน ่ในการเรียน และคืกษ'าได้'บรรลุผลสำเร็จ

อ ันด ับท ี่ลอง ครูจะให ้คำแนะนำในการปฎิบต ิตนก่อนท ี่จะเร ิ่มเร ียน ครูจะแนะนำถึงว ิธ ีการ 
ประพฤต ิปฎ ิบต ิตนของสิษย ์ท ี่จะพ ึงกระทำต ่อครูผ ู้ลอน เช่น ความนอบน้อม อธิบายถึงการเตรียม 
เครื่องมือ การควบค ุมอารมณ ์ การเป ็นคนสุภาพอ่อนโยน ไม ่ด ื่มส ุราและเครื่องดองของเมา รู้จัก 
ยอมรับความสามารถของผ ู้อ ื่น การใช ้ความรู้ความสามารถไปในทางท ี่ถ ูกท ี่ควร ไม ่อวดอ้างหรือ 
ยกตนข่มท ่าน ตลอดจนหลักและวิธีการ■ ฝึกฝนต่าง ๆ

อันด ับที่สาม ห ัดเป ่าเส ียงต ่าง ๆ เบื้องต้น โดยเร ิ่มจากการจ ัดท ่าม ั่งให ้ถ ูกต ้อง คือ ผู้เรียน 
จะต ้องม ั่งพ ับเพ ียบ ตั้งลำตัวตรง คอตรง แขนไม่กาง หน้าตรงไม ่ก ้มหน้าหรือแหงนหน้าเก ินไป 
ด ังภาพสาธิตการมั่งเป ่าป ีท ี่ถ ูกต ้องโดยครูป ีบ คงลายทอง



๓ ๔

ภาพที่ ๒๒ สาธิตท ่าน ั่งในการเป ่าป ีโดยครูป ีบ คงลายทอง (พ.ศ.๒<fc<r«r)

จากน ั้นก ็เร ิ่มห ัด เป ่าป ีด ้วยเส ียงต ่าง ๆ โดยแต ่โบราณ มาไม ่ม ีโน ้ตลำหร ับบ ันท ึก เส ียงของปี 
ครผู ู้สอนจ ึงกำหนดเส ียงต ่าง ๆ ของ'ปีไว ้ คือ ดือ ฮอ แฮ ฮ ือ ออ ตอ แต อือ อื๊อ แต่ ตอล อ็ด 
และต ่อย เส ียงเหล ่าน ี้เป ็น เส ียงในการป ีกห ัด เป ่าป ีเบ ื้องต ้น  ผ ู้ป ีกจะต ้องป ีก เป ่าเส ียงด ังกล ่าวให ้ได ้ 
เส ียงช ัดเจนท ี่ส ุด  ด ้วยแบบป ีกห ัด เป ่าป ีเบ ื้องต ้น  ด ังต ่อไปน ี้

แบบปีกหัดเป ่าป ีเบ ื้องต้น

๑) ตอ คอ เสียงเร
๒) ออ คอ เสียงเร (เส ียงเด ียวก ับหมายเลข
๓) แฮ คอ เสียงมี
cet) ฮือออ ๅ คอ เสียงซอล-มี
๕ )  ตอ คอ เสียงลา
๖) แต คอ เสียงที
๗) อือ คอ เส ียงเรบน (แหบ)

แต่ใช ้น ิ้วต ่างกัน)



๘ )  ออ คือ เส ียงมีบน (แหบ)
๙) อือ คือ เส ียงเรบน (แหบ) เหมือนกับหมายเลข ๗
๑๐) ตอ คือ เสียงลา (เหมือนกับหมายเลข ๕:)
๑๑) ตอ คือ เสียงชอล (ใช ้การบ ังค ับน ิ้วเช ่นเด ียวก ับเส ียงต ือ-เร

แต่ใช ้ลมคันต่างกัน)
๑๒) แต่ คือ เสียงฟา
๑๓) ตอ คือ เสียงซอล (เหมือนหมายเลข ๑๑)
๑ร:) ตอล็อด คือ เสียงลา-ลา (แต ่ต ่างก ันเน ื่องจากการบ ังค ับลิ้นป ี)
๑ ๕ )  ต่อย คือ เส ียงลา-เร

๑ ๒ ๓ <âr ๖ ๗ ๘  ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑รr ๑๕:

ตอ ฮอ แฮ ฮอ-ออ ฮอ-ออ ตอ แต ออ ออ ออ ตอ ตอ แต่ ตอ ตอ-ลอด ต่อย

ภาพที่ ๒๓ แบบ'รกหัดเปาปีเบ ื้องต ้น (บุญช่วย โสวัตร, ๒ ๕ ๒ ๕ - . ๑๒๒)

๑ ๒ ๓  ร: ๕: ๖ ๗  Cะ’ ๙ ๑๐๑๑๑๒๑๓ ๑ร: ๑๕:

ตอ ฮอ แฮ ฮอ-ออ ฮอ-ออ ตอ แต ออ ออ ออ ตอ ตอ แต่ ตอ ตอ-ล็อด ต่อย

ภาพที่ ๒ร: การใช้น ิ้วตามแบบปีกห ัดเป ่าป ีเบ ื้องต ้น



หลังจาก?เกเป่าเส ียงและ?เกการใช้น ิ้วเบ ื้องด ้นตามแบบ?เกหัดด ังกล ่าวจนเก ิดความซัดเจน 
แล้ว ข ั้นตอนต่อไปควร?เกระบายลมไปพร้อมกับขณะที่เป ่าแบบ?เกหัดดังกล ่าวด้วย เสียงที่ระบาย 
ลมง่ายที่ส ุด ค ือเสียงที่ ๕  และเสียงที่ ๗ ๕ ๙  เม ื่อห ัดระบายลมตามเสียงเหล่าน ี้ได ้แล ้ว จึงค่อย 
ห ัดระบายลมตามนิ้วและเส ียงอ ึ่น  ๆ ต่อไป จนลามารถระบายลมไดในทุก  ๆ เสียง จ ึงเร ิ่มเร ียน 
การเป ่าเพลงที่เป ็นทำนองต ่อไป

อันดับที่ส ี่ ?เกระบายลม การระบายลมเป ็นการเป ่าเส ียงล ักษณะต่าง  ๆ ด้วยกระบวนวิธ ี 
ล ับเปลี่ยนลมภายในร่างกายของผู้เป ่าป ี โดยลมที่เป ่าออกไปนั้นจะม ีเส ียงยาวไม ่ขาดช่วงเลย ทำให ้ 
ผ ู้ฟ ังไม ่ร ู้ว ่าช ่วงใดเป ็นช่วงท ี่ผ ู้เป ่าหายใจ (ลำนักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, คณะอนุกรรมการ 
โครงการล ่งเสริมการดนตรีไทย สำนักมาตรฐานอุดมคืกษา, ๒๕ ๓ ๕ :  ๑๐๖) โดยการ?เกระบายลม 
ม ีข ั้นตอนดังต ่อไปน ี้

๑)  เ ป า ล ม ต ร ง จ า ก ป อ ด ข อ ง ต น เ อ ง อ อ ก แ ร ง เ ป า ป ร ะ ม า ณ ค ร ึ่ง ห น ึ่ง  

๒ )  น ำ ล ม ท ี่เ ห ล ือ อ ีก ค ร ึ่ง ห น ึ่ง ม า เ ก ็บ ไ ว ้ท ี่ก ร ะ พ ุ้ง แ ก ้ม  

๓ )  พ อ ง แ ก ้ม ข อ ง ต น เ อ ง อ อ ก ร ับ

๕ )  ป ีด ช ่อ ง ท า ง เ ด ิน ล ม ท ี่เ ช ื่อ ม ต ่อ จ า ก ค อ ด ้า น ใ น  ล ิ้น ส ำ ห ร ับ ป ิด เ ป ีด น ี้จ ะ ม  ี

อ ัน เ ด ีย ว  เ ม ื่อ ป ิด ช ่อ ง ร ะ ห ว ่า ง ป า ก ไ ป ป ี,ห ล อ ด ล ม เ ข ้า ส ํป อ ด แ ล ้ว  ช ่อ ง ล ม จ า ก จ ม ูก  

เ ข ้า ส ํห ล อ ด ล ม ก ็จ ะ เ ป ิด ใ ห ้ห า ย ใ จ เ ข ้า ส ํป อ ด ท า ง ด ้า น น ี้น

๕ )  เ บ ่ง ก ล ้า ม เ น ื้อ ท ี่ก ร ะ พ ุ้ง แ ก ้ม  ด ัน ล ม ใ น ป า ก อ อ ก ไ ป  ( ช ่อ ง ท ี่ล ม อ อ ก แ ร ง  

ม า ก ต ้อ ง ท ำ ใ ห ้เ ป ็น ช ่อ ง แ ค บ  ๆ )

๖ )  ใ น ข ณ ะ ท ี่แ ก ้ม เ ร ิ่ม ด ัน ล ม อ อ ก  ใ ห ้เ ร ิ่ม ห า ย ใ จ เ ข ้า ท า ง จ ม ูก  

๗ )  เ ม ื่อ ห า ย ใ จ ส ูด ล ม เ ข ้า ป อ ด ไ ด ้แ ล ้ว  ก ็ป ล ่อ ย อ อ ก $ ช ่อ ง เ ส ร ิม ล ม ใ น ป า ก ท ี่ 

ก ำ ล ัง จ ะ ห ม ด  โ ด ย เ ร ิ่ม น ำ ข ั้น ท ี่ ๑  ม า ใ ช ้ใ ห ม ่ใ ห ้ต ่อ เ น ื่อ ง ก ัน ไ ป เ ป ็น ล ำ ด ับ  (บุญช่วย 
โสวัตร, ๒ ๕ ๒ ๕ :  ๑๓๐-๑๓๑)

ลิ่งท ี่ควรระวังค ือ ต ้องหายใจเช ้าปอดด้วยความรวดเร็ว ก ่อนที่ลมในกระพ ุ้งแก้มจะหมดลง 
เพราะถ้าหากหายใจเช ้าภายหลังลมในกระพ ุ้งแก ้มหมด จะทำให ้ลมที่เป ่าออกจากปากขาดตอนลง 
การระบายลมนี้ผ ู้เป ่าป ีควรจะต้อง?เกจนชำนาญจนระบายลมได ้ท ุกเส ียง และแยกการระบายลม 
ออกจากการดำเน ินทำนองของเพลงได ้



อ ันด ับส ุดท ้าย คือ การ'รกห ัดเพลงท ี่เป ็นทำนอง โดย เพ ลงท ี่โบ ราณ าจารย ์น ิยมนำมาเป ็น  

เพลงลำหรับรเกห ัดป ีเพลงแรก  ๆ น ั้น  ได ้แก ่เพ ลงท ี่ม ีล ักษณ ะดำเน ินทำนองง ่าย   ๆ เป ็นท ี่ร ู้จ ักก ัน  

ท ั่วไป เช่น เพลงโล ้ สองช ั้น  และเพลงเต ่าก ินผ ักบ ุ้ง สองช ั้น  โดยป ระด ิษ ฐ ์ท างให ้ม ีล ักษ ณ ะเป ็น  

เล ียงยาวและลันสล ับ ก ัน เป ็นช ่วง  ๆ เพื่อให ้ผ ู้รกห ัดใหม ่ได ้ม ีโอกาสเปาเก ็บ  ตอดล ิ้น  ระบายลม  

และเป ่าเล ียงให ้น ิ่ง ท ำให ้ผ ู้เป ่าลามารถใช ้ลม  นิ้ว ล ิ้นป ี และล ิ้นของผ ู้ป ีได ้โดยล ัมพ ันธ ์ก ัน

สำหร ับ เพลงแรกในการ'รกห ัดน ั้น  คร ูเท ียบ คงลายทอง กำหนดให ้ผ ู้เร ิ่มห ัด เป ่าป ีท ุกคน  

เร ิ่มป ีกด ้วยเพลงเต ่าก ินผ ักบ ุ้งก ่อน เพราะเพลงน ี้เป ็น เพลงท ี่ม ีประโยชน ์แก ่ผ ู้ป ีกห ัดหลายทางด ้วยก ัน  

ประการแรก เพ ลงเต ่าก ินผ ักบ ุ้ง เป ็น เพลงท ี่ใช ้รกห ัดการแจกน ิ้วได ้อย ่างกว ้างขวางท ั้ง เล ีย งแหบส ูง  

และเล ียงต ้อ ประการท ี่สอง เพ ลงน ี้เป ็น เพลงท ี่สามารถประด ิษฐ ์ทำนองให ้ม ีเล ียงท ั้งส ั้นและยาว  

ได ้ง ่าย  ประการท ี่สาม เพลงน ิ้ม ีสามท ่อน  แต ่ละท ่อนม ีความยาวไม ่มาก  ทำให ้สะดวกในการจดจำ  

ประการส ุดท ้ายค ือ  เพลงเต ่าก ินผ ักบ ุ้งน ิ้ล ามารถเปล ี่ยนระด ับ เล ียงจากเล ียงในเป ็น เล ียงนอกได ้ง ่าย  

ทำให ้ผ ู้ฝ ืกห ัดใหม ่ได ้ม ีโอกาสป ีกท ักษะในการเป ่าเก ็บ  ตอดล ิ้น  ระบายลม และเป ่าเล ียงให ้น ิ่ง  

อ ีกท ั้งย ังเป ็น เพลงท ี่ทำให ้ผ ู้ป ีกทราบถ ึงว ิธ ีการแก ้ไขป ัญ หาเม ื่อต ้องเปล ี่ยนระด ับ เล ียงจากการดำเน ิน  

ทำนองท ี่เป ็นทางในมาเป ็นทางนอก และสามารถนำท ักษะด ังกล ่าวไปใช ้ใน เพ ลงอ ื่น   ๆ ต ่อไปได ้



โน้ตปีในเพลงเต่ากินผักบุ้ง เที่ยวแรก (บุญช่วย โสวัตร, ๒ ๕ ๒ ๕ :  ๑๓๓)
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๓๙

โน้ตปีในเพลงเต่ากินผักบุ้ง เที่ยวกลับ (บุญช่วย โลวัตร, ๒๕ ๒๕ : ๑๓ร:)

ท่ อน ๑
O O

• ร - ซ • ล - ท • ล - ท • ด - ร • ม - ซ • ม - ร ร ร - ด ด ด - ท ุ

O O O O O
ล ฺ ท ุ ร ม ล ซ ซ  ซ ล ท ร ั  ล ร ท ท ท • ช - ด • ร - ม • ซ - ม • ร - ด

O O O O O O
ม ซ ซ  ช ด ล ล ล ด ร ด ล ซ ล ด ั  ร ร=> • ม - ร ร ร - ด ด ด - ท ุ

O O O O O
ล ฺ ท ุ ร ม ล ซ ช  ซ ล ท ร ิ ล ร ท ท  ท • ร - ม • ร - ท ท ท - ล ล ล - ช

ท่ อน ๒

- ร ร ร ซ ม ม ม ล ช ซ  ซ ร ม ช ล • ท - ร ิ ■ ท - ล ล ล - ช ซ ซ - ม

- ร ร ร ซ ม ม ม ล ซ ซ  ซ ร ม ช ล • ร - ซ • ล - ท 1 O-
Do 1 ะร • ล - ซ

ท่ อน ๓

ด ด ร ม ฟ ล ซ  ฟ ท ุ ฟ ม ล ซ ฟ ม  ร ล ล ท  ซ ร ซ ล ท ดํ ร ิ ดํ  ซ ล ท ด ํ  ริ

O O O O
■ ร - ม • ร ิ - ท ท ท - ล ล ล - ซ ล ฺ ท ุ ร ม • ซ - ล • ร ิ - ท ■ ล - ช



d o

โน้ตปีในเพลงเต่ากินผักบุ้ง เที่ยวแรก (บุญช่วย โสวัตร, ๒<îr๒๕ : ๑๓๓)
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โน้ตปีในเพลงเต่ากินผักบุ้ง เที่ยวกลับ (บุญช่วย โสวัตร, ๒๕ ๒๕ : ๑๓ร-)



๑.๕ บทบาทหน้าท่ีของtn น

บทบาทของป ีในน ับต ั้งแต ่สม ัยโบราณ ถ ือว ่าป ีเป ็นประธานของวง ป ีจ ึงม ี'หน ้าท ี่เป ็นผ ู้'ข ึ้นต ้น  

หรือข ึ้นเพลง เช่น ข ึ้นร ัวประลองเสภา โหมโรงเสภา เพลงช ้าหร ือเพลงเร ื่อง เชิด ตระ เป ็นต ้น  

บรรดาเพลงเหล ่าน ี้ ผ ู้ท ี่ทำหน ้าท ี่ข ึ้น เพลง คือ คนป ี หน ้าท ี่อ ีกอย ่างหน ึ่ง  คือ การเป ่าเล ียนเล ียง  

คนร้อง ซ ึ่งถ ือว ่าในบรรดาเคร ื่องดนตร ีในวงป ีพาทย ์ท ั้งหมดป ีเป ็น เคร ื่อ งดนตร ีท ี่สามารถเล ียนเส ียง  

คนร ้องได ้คล ้ายคล ึงท ี่ส ุด  จ ึงเป ็นหน ้าท ี่อ ีกอย ่างหน ึ่งของป ีโดยเฉพาะป ีใน  เช่น เป ่าว ่าดอกในเพลง  

เต ่าก ินม ักบ ุ้ง เพลงพระอาท ิตย ์ช ิงดวง เพลงนกขม ิ้น  หร ือเป ่าเล ียนเล ียงคนร้องประกอบการรำ 

ฉ ุยฉาย เป ็นต ้น ด ังท ี่คร ูป ีบ คงลายทองได ้กล ่าวถ ึงบทบาทและหน ้าท ี่ของป ีในไว ้ว ่า

“ ห น ้า ท ี่ข อ ง ป ีใ น ท ี่เ ห ็น ช ัด เ จ น ก ็ค ือ  ใ น ว ง เ ส ภ า จ ะ น ิย ม ใ ห ้ป ีข ึ้น โ ห ม โ ร ง ห ร ือ  

ใ น โ ห ม โ ร ง เ ย ็น จ ะ ใ ช ่ป ีข ึ้น ต ร ะ ห ร ือ ใ ช ้ป ีข ึ้น เ ช ิด  บ ท บ า ท ข อ ง ป ีโ ด ย ต ร ง น อ ก จ า ก น ี้ก ็ม  ี

ก า ร ว ่า ด อ ก ใ น เ พ ล ง ต ่า ง  ๆ  ไ ด ้แ ก ่ เ พ ล ง ล า ใ น เ พ ล ง เ ต ่า ก ิน ผ ัก บ ุ้ง  พ ร ะ อ า ท ิต ย  ์

ช ิง ด ว ง  ป ล า ท อ ง  น ก ข ม ิ้น  เ ป ็น ด ้น  ห ร ือ แ ม ้แ ต ่เ ป า ฉุย ฉ า ย  ท ี่ป ร า ก ฏ ว ่า จ ะ ต ้อ ง  

เ ป า เ ล ีย น เ ส ีย ง ผ ัช ับ ร ้อ ง  อ ีก ล ัก ษ ณ ะ ห น ึ่ง  ค ือ  ก า ร เ ป า เ ด ี่ย ว เ พ ล ง ต ่า ง  ๆ "  (ป ีบ  

คงลายทอง, ส ัมภาษณ ์, ๑๕  ม ิถ ุน ายน  ๒ ๕ ร:๑;)

ลำหร ับว ิธ ีการดำเน ินทำนองของป ีในน ั้น  อาจารย ์มนตร ี ตราโมทได ้กล ่าวไว ้ว ่า “ป ีใน

ว ิธ ีปฎ ิป ่ต ิเป าเก ็บถ ี่อย ่างระนาดบ ้าง โหยหวนบ ้าง ให ้ม ีท ่าท ีภ าคภ ูม ิ ม ีหน ้าท ี่ช ่วยน ำวงบ ้างบ างขณ ะ  

และลอดแทรกไห ้เพ ิ่มความไพ เราะข ึ้นแก ่วงอย ่างองอาจ ..." (มนตร ี ตราโมท, ๒๕«!(ï : ๓ ๒ ; อ ีกท ั้ง 

กล ่าวไว ้ในหน ังส ือส ักษณ ะไทยว่า “ป ีใน เป ่าโดยดำเน ินทำนองถ ี่  ๆ บ ้าง โหยหวน เป ็น เส ียงยาวบ้าง 
ม ีหน ้าท ี่ด ำเน ินทำนองและช ่วยนำวงด ้วย " (มนตร ี ตราโมท, ๒ ๕ ร:๑-. ๑๒ )

อาจารย ์อน ันต ์ สบฤกษ ์ ได ้กล ่าวถ ึงว ิธ ีดำเน ินทำนองของป ีในไว ้ในบทความเรื่องบทบาท 
และหน้าท ี่ของป ีในวงดนตรีไทยว่า

“ ก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ข อ ง ป ีท ุก ช น ิด ใ ช ัว ิธ ีy  ก ก ล อ น ต า ม แ บ บ อ ย ่า ง ท ี่ใ ช ้ก ับ  

ร ะ น า ด เ อ ก เ ป ็น พ ื้น  ผ ส ม ก ัน ก ับ ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใ ช ้เ ล ีย ง ย า ว  เ ช ่น  เ ส ีย ง ค ร ืน  โ ห ย ห ว น  

ป ร ิบ  โ ป ร ย  ร ะ ค น ก ัน ป ร ะ ด ิษ ฐ ํข ึ้น ก ล า ย เ ป ็น ท ำ น อ ง ข อ ง เ ค ร ื่อ ง เ ป า โ ด ย เ ฉ พ า ะ  ซ ึ่ง เ ป ็น  

ว ิธ ีก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ แ ต ก ต ่า ง ไ ป จ า ก ส ำ น ว น ก ล อ น ข อ ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี



ป ร ะ เ ภ ท ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ช น ิด อ ื่น ๆ . . .  ก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง เ ม ื่อ ป ร ะ ส ม อ บ ุ่ใ น ว ง ป ีพ า ท ย ์ 

จ ะ บ ร ร เ ล ง โ ห ย ห ว น  โ อ ด พ ัน  บ า ง เ ว ล า ก ็ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ร ะ ห ว ่า ง ท า ง ข อ ง ร ะ น า ด เ อ ก  

แ ล ะ ฆ ้อ ง ว ง ใ ห ญ ่"  (อนันต์สบฤกษ์, ๒ &•๓๓: ( ร :๓ )

ส่วนครูปีบ คงลายทองได้อธิบายถึงวิธีการดำเนินทำนองของปีในไว้ว่า

“ ป ก ต ิอ ย ่า ง ค ] { เ ท ว า ฯ  ท ่า น เ ป า  ท ่า น จ ะ เ ป า ล ัก ษ ณ ะ เ ก ็บ ไ ป ก ับ เ ค ร ื่อ ง ต ล อ ด  

แ ต ่พ ่อ เ ท ีย บ จ ะ เ ป า ม ีช ้า บ ้า ง  โ ห ย ห ว น บ ้า ง  เ ก ็บ บ ้า ง  เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ เ ฉ พ า ะ ข อ ง บ ุค ค ล  

แ ต ่ล ัก ษ ณ ะ ท ั่ว  ๆ  ไ ป แ ล ้ว ต ้อ ง เ ป า แ บ บ ค ] { เ ท ว า ฯ  แ ต ่ค ร ั้น พ อ เ ป า เ ก ็บ ม า ก  ๆ  เ ช ้า ก ็

ไ ม ่ไ ห ว  ม ัน เ ห น ื่อ ย  ฉ ะ น ั้น เ ว ล า ส อ น ค ] { เ ท ีย บ จ ึง ส อ น ใ ห ้ล ูก ต ิษ ย ์ผ ูก ก ล อ น แ บ บ เ ก ็บ ต ล อ ด  

เ พ ื่อ เ ป ็น แ บ บ ป ีก ห ัด ส ำ ห ร ับ ป ีก  แ ต ่ใ น ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิก ็อ ีก อ ย ่า ง ห น ึ่ง  ใ ห ้เ ล ือ ก ใ ช ้ป ฏ ิบ ัต ิ

เ อ า ต า ม เ ห ็น ส ม ค ว ร "  (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑1t  มิถุนายน ๒&•รrsr)

ปีในจึงมีบทบาททั้งในการบรรเลงรวมวงและบรรเลงเดี่ยว ในวงปีพาทย์ปีในทำหน้าที่เป็น 
ประธานของวง ทั้งในการขึ้นด้นเพลงต่าง ๆ เป็นเครื่องดนตรีแรกในการเดี่ยวรอบวง รวมถึงทำ 
หน้าที่เป็นผู้เปาว่าดอกในเพลงลา และเป่าเลียนเสียงร้องในเพลงจำพวกฉุยฉายด้วย ส่วนวิธี

ดำเนินทำนองของปีในนั้นสรุปรวมได้ว่า ปีในมีวิธีการดำเนินทำนองโดยการเป่าพันเป็นทางเก็บ

ผสมผสานไปกับการเป่าโหยหวน เป่าช้าบ้างเก็บบ้างตามเห็นสมควร ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง  ๆ
ได้แก่ ความชำนาญของผู้เป่า ลักษณะทำนองของเพลง และโอกาสในการเป่า

๒. บรบิทเกีย่วกบัเพลงเ?ดนอก

บริบทเก ี่ยวก ับเพลงเช ิดนอกนี้ประกอบด้วยสาระสำคัญที่เก ี่ยวช ้องก ับเพลงด ังกล ่าว ได้แก่ 
ความหมายของเพลงเช ิดนอก ความเป ็นมาของเพลงเช ิดนอก และโอกาสในการบรรเลงเพลง
เชิดนอก ซึ่งผ ู้ว ิจ ัยได ้รวบรวมจากเอกสารและคำให ้ส ัมภาษณ ์ของครูผ ู้เช ี่ยวชาญทั้งในทางดนตรี
และ,นาฏสิลป ๋ โดยจะกล่าวถ ึงบริบทต่าง ๆ เก ี่ยวก ับเพลงเช ิดนอกโดยลำดับด ังต ่อไปน ี้



๒.๑ ความหมายของเพลงเชิดนอก

คำว่า “ เช ิดนอก,’ เป ็นคำผสมที่เก ิดจากคำว่า “เช ิด" กับคำว่า “นอก" ท ั้งสองคำนี้ต ่างก ็เป ็น 
คำที่ม ีใช ิอย ู่โดยท ั่วไปซึ่งม ีความหมายเป ็นลองน ัย ท ั้งท ี่เป ็นความหมายโดยสาม ัญและความหมาย 
ทางศัพท ์ส ังค ีต ความหมายของคำท ั้งสองคำท ี่ผ ูว ิจ ัยรวบรวมได ้จากเอกสารต ่าง ๆ ม ีศ ังต ่อไปนี้

พจนานุกรมฉนับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒ dr<r๒ กล่าวว่า “ เชิด’’ หมายถึง

“ ก .  ย ื่น ห ร ือ ย ก ข ึ้น จ น เ ห ็น เ ด ่น  เ ช ่น  เ ช ิด ห น ้า  เ ช ิด อ ก ;  โ ด ย ป ร ิย า ย  

ห ม า ย ค ว า ม ว ่า  ถ ูก ใ ช ่ใ ห ้อ อ ก ห น ้า แ ท น  ใ น ค ำ ว ่า  ถ ูก เ ช ิด .  ว .  ท ี่ย ื่น ห ร ือ  ย ก ข ึ้น จ น  

เ ห ็น เ ด ่น  เ ช ่น  ป า ก เ ช ิด  จ } 1เ ก เ ช ิด  ห น ้า เ ช ิด .  น .  ช ื่อ เ พ ล ง ไ ท ย ป ร ะ เ ภ ท ห น ึ่ง ใ ช  ่

บ ร ร เ ล ง ใ น ก า ร แ ส ด ง .  ก ิร ิย า ไ ป ม า อ ย ่า ง ร ว ด เ ร ็ว ห ร ือ ก า ร เ ด ิน ท า ง ร ะ ย ะ ไ ก ล  เ ร ีย ก ว ่า  

เ พ ล ง เ ช ิด  เ ช ่น  เ ช ิด ก ล อ ง  เ ช ิด ฉ ิ่ง  เ ช ิด ฉ า น  เ ช ิด น อ ก ;  ท ่า โ ข น ท ่า ห น ึ่ง . "

(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒£•<£•๖: ๓๗๑)

ศาสตราจารย์ หม่อมราชวงศัคึกฤทธิ้ ปราโมช กล่าวถึงความหมายของคำว่า เชิด ไว้ว่า 
“ เพลงเชิดนี่ก็ถือว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ ใครต่อใครที่จะมาทางนาฏคึลป๋ต้องเชิดเป็น เพราะ

การเข้าโรง ออกโรง การรบกัน ต้องใช้ทั้งสิ้น ในกรณีเดินทางเร็วก็เซ่นกันที่ต้องใช้เพลงเชิด” 
(ม.ร.ว. คึกฤทธิ้ ปราโมช, ๒ ๕ ๓๖: (£•๐) เพลงเชิดจึงมิใช่แค่เพียงไว้สำหรับแสดงกิริยาการเดินทาง 
เท่านั้น ยังใช้ในการต้รบกันด้วย

และอาจารย์มนตรี ตราโมท ได ้อธ ิบายความหมายของเพลงเช ิดไว ้เพ ิ่มเต ิมจากคำน ิยามท ี่ 
หม ่อมราชวงศ ัค ึกฤทธ ิ้ปราโมช ได ้ให ้ไว ้ช ้างต ้นอ ีกว ่า

“ เ พ ล ง เ ช ิด เ ป ็น เ พ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ส า ม ัญ ท ี่ใ ช ้บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ไ ด ้ห ล า ย ก ร ิย า  

เ พ ล ง เ ช ิด ห ร ือ จ ะ เ ร ีย ก ใ ห ้ช ัด เ จ น ว ่า  เ ช ิด ก ล อ ง  เ พ ร า ะ ก ล อ ง ท ัด ต ีป ร ะ ก อ บ  ใ ช ้ไ ด ้ก ับ  

ก ิร ิย า เ ด ิน ท า ง ไ ป ห ร ือ เ ด ิน ท า ง ม า ใ น ห น ท า ง ไ ก ล ห ร ือ ร ีบ เ ร ่ง  ข อ ง เ ท ว ด า  ม น ุษ ย ์ห ร ือ  

ล ้ต ว ่ท ุก อ ย ่า ง  น อ ก จ า ก ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก ิร ิย า ไ ป ม า แ ล ้ว  ย ัง ใ ช ้บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร ร บ  

ก า ร ต ่อ ล ้โ ด ย ท ั่ว ไ ป  ไ ม ่เ น ้น อ า ว ุธ ท ี่ใ ช ้เ ป ็น พ ิเ ศ ษ . . . ”  (มนตรี ตราโมท, ๒ ๕ ๓ <ร :-.



ล่วนคำว่า “นอก” ม ีความหมายโดยสาม ัญว่าหมายถึง “บ.ตรงข้ามกับใน, ไม่ใช่ใน. ว.พ้น 
ออกไปจากภายในหรือร ่วมใน...” (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒ ๕ < £ ๖ - .  ๕ ๖ ๖ )  ซ ึ่งความหมายในทางส ัพท ์ 
ส ังค ีตน ั้น นอก หมายถึง ทาง หรือ ระด ับเล ียงท ี่ห ่างก ัน e t  เล ียงระหว่างระดับเล ียงในกับระดับ 
เลียงนอก ด ังท ี่อาจารย์มนตรี ตราโมท กล่าวถึง ระดับเล ียงนอกไว้ในหนังส ือคำบรรยายวิชา
ด ุร ิยางคศาสตร์ไทยว่า ทางนอก หรือท ี่เร ียกก ันอ ีกอย ่างว ่า ทางกรวดเป ็นทาง (ระดับเลียง) ที่มี 
ระด ับเล ียงส ูงกว่าทางเพ ียงออบน (ทางนอกตํ่า) หนึ่งเล ียง เร ียกชื่อตามปีนอกที่ใช ้เปาประกอบ 
เลียงนี้ ด ังท ี่พบว่าการบรรเลงประกอบเสภาใช ้ป ีนอกบรรเลงแทนปีใน แต่ย ังคงใช้น ิ้วเด ียวก ับป ีใน 
โดยไม ่ต ้องเปล ี่ยนน ิ้ว (บ ุญธรรม ตราโมท, ๒ ๕ ร : ๐ :  ๓๗)

อีกท ่านหนึ่งท ี่ให ้ความหมายของคำว่า นอก ไว ้ คือ อาจารย์ธน ิต อย ู่โพธ ิ้โดยท ่านได ้กล ่าว 
เปรียบเท ียบทางนอกกับทางในไว้ว ่า

“ ใ น ภ า ษ า ด น ต ร ีไ ท ย  น อ ก จ า ก ห ม า ย ถ ึง เ พ ล ง ส ำ ห ร ับ ป ร ะ ก อ บ ล ะ ค ร น อ ก  

แ ล ะ ล ะ ค ร ใ น แ ล ้ว  ย ัง ม ีท ี่ห ม า ย ท ี่ส ำ ค ัญ อ ีก อ ย ่า ง ห น ึ่ง  ค ือ  ร ะ ค ับ เ ส ีย ง  . . .  ร ะ ค ับ  

เ ส ีย ง น อ ก ม ี' ร ะ ด ับ เ ส ีย ง สูงก ว ่า ร ะ ด ับ เ ส ีย ง ใ น  e t  เ ส ีย ง  ป ีน อ ก ป ีใ น ก ็เ ป ็น เ ช ่น น ี้ ( ซ ึ่ง ม  ี

ร ะ ค ับ เ ส ีย ง ห ่า ง ก ัน  e t  เ ส ีย ง )  เ พ ล ง ท ุก  ๆ  เ พ ล ง อ า จ บ ร ร เ ล ง ใ น ร ะ ค ับ เ ส ีย ง น อ ก ห ร ือ  

เ ส ีย ง ใ น ก ็ไ ด ้ เ ม ื่อ บ ร ร เ ล ง ใ น ร ะ ค ับ เ ส ีย ง น อ ก  ก ็เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง น อ ก  ห า ก บ ร ร เ ล ง ใ น  

ร ะ ค ับ เ ส ีย ง ใ น  ก ็เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง ใ น  . . . ” (ธ'น ิตอยู่'โพธิ้,๒ 1îroo : ๑๒๓)

ฉะนั้นคำว่า นอก จึงหมายถึง ทางหรือระด ับเล ียงหน ึ่ง ๆ ท ี่อย ู่ในระด ับเล ียงท ั้ง ๗ ของ 
ดนตรีไทย ซ ึ่งให ้ช ื่อตามป ีท ี่ใช ้เป ่าประกอบในทางน ั้น ๆ ครั้นเม ื่อรวมกับความหมายของคำว่า 
เชิด แล้ว เช ิดนอกน่าจะม ีความหมายว่าหมายถึง “ เพลงที่ใช ้ประกอบกิร ิยาการเด ินทางหรือใน
การต่อล ้ของเทวดา มน ุษย ์หรือส ัตว ์ ท ี่อย ู่ในระด ับเล ียงนอก” แต่เพลงเช ิดนอกกสับม ิได ้อย ู่ใน 
ทางนอก เพราะไม ่ว ่าจะบรรเลงเพลงเช ิดนอกด้วยเครื่องม ือใดก ็ตาม ก ็ไม ่ปรากฏว่าบรรเลงด้วย 
ทางนอกเลย แต่กส ับบรรเลงด ้วยทางในท ั้งล ิ้น เพลงเช ิดนอกจะอยู่ในทางนอกก็ต ่อเม ื่อเป ่าด ้วย 
ป ีนอกเท ่าน ั้น เพราะใช้น ิ้วเด ียวก ันก ับป ีใน

จ า ก ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง เพ ล ง เช ิด ท ี่ไ ด ้ก ล ่า ว ม า ท ั้ง ห ม ด  ส าม ารถ ส ร ุป ่ได ้ว ่า เพ ล ง เช ิด เป ็น เพ ล ง

ห น ้าพ าท ย ์ท ี่ใ ช ้บ ร ร เล งป ร ะ ก อ บ ก ิร ิย าก าร เด ิน ท า ง ไก ล ห ร ือ ก าร เด ิน ท า งท ี่ม ีอ าก าร ร ีบ เร ่ง  ซ ึ่ง ใช ้ได ้

ท ั้ง เท ว ด า  ม น ุษ ย ์ แ ล ะ ส ัต ว ์ อ ีก ท ั้ง ย ัง ใช ้ใน ก ารแ ส ด งอ าก ารต ่อ ล ้ห ร ือ ร บ ก ัน อ ีก ด ้ว ย



เร ื่องน ี้ผ ูว ิจ ัยม ีความเห ็นว ่าเหต ุท ี่เร ียกเพลงเช ิดชน ิดน ี้ว ่า “ เช ิดนอก” น ั้น  น ่าจะมาด้วยเหตุท ี่ 
บรรดาป ีของไทยอ ันได ้แก ่ ป ีนอก ป ีกลาง และปีในนัน ป ีท ี่เก ิดเป ็นอ ันด ับแรกส ุดค ือป ีนอก
ซึ่งเป ็นป ีท ี่ใช ิในการแสดงหน ังใหญ ่มาแต ่เด ิม ครั้นเม ื่อเก ิดม ีการจำแนกปีเป ็นชนิดต่าง ๆ แล้ว
จ ึงเร ียกช ื่อเพลงท ี่ใช ้ประกอบกิร ิยาการต ่อล ้และไล ่จ ับก ันของล ิงขาวก ับล ิงดำในการแสดงหน ังใหญ ่ 
ตามชื่อของป ีท ี่ใช ้เป ่าในการแสดงหนังใหญ ่ท ี่ม ีมาแต ่เด ิมว ่าเช ิดนอกไปด้วย แม ้ภายหลังจะบรรเลง 
เพลงเช ิดนอกด้วยป ีกลางหรือป ีในก ็ตามก็ย ังคงเร ียกว่าเช ิดนอกอยู่

ท ั้งน ี้ ดร.ส ิร ิช ัยชาญ ฟักจำรูญ อด ีตอธิบดีกรมคืลปากร ได ้ให ้ความหมายและหน้าท ี่ซอง 
เพลงเช ิดนอกไว้ว ่า “ เพลงเชิดนอก เป ็นเพลงท ี่ใช ้บรรเลงประกอบกิร ิยาท ี่ด ัวละครโลดไล ่ก ันและตัว 
ละครน ั้นต ้องไม ่ใช ่มน ุษย ์" (ส ิร ิช ัยชาญ ฟ ักจำรูญ, ๒ ๕ ๓F?: ๑๗) และครูป ีบ คงลายทอง กล่าวว่า 
“ เช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ใช ้บรรเลงประกอบกิร ิยาการไล ่จ ับหรือต ่อล ้ก ันของต ัวละครซึ่งพบในการแสดง 
เบ ิกโรงหนังใหญ ่ ในการแสดงโขนชุดจ ับนาง และยังพบว่าม ีการบรรเลงเพลงเช ิดนอกประกอบ 
การต ่อล ้และไล ่จ ับก ันระหว่างพญ าจระเข ้ ในการแสดงเรื่องตำนานลานเท และการแสดงละคร 
เร ื่องพระอภัยมณ ี ในตอนท ี่ล ุดสาครไล ่จ ับม ้าน ิลม ังกรด ้วย" (ปีบ คงลายทอง, ล ัมภาษณ ์, ๑ ๕  

มิถ ุนายน ๒ ๕ œtrt) จ ึงสรุปได ้ว ่า เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงหน้าพาทย์ท ี่ใช ้บรรเลงประกอบกิร ิยาของ 
ต ัวละครท ี่ไล ่จ ับหรือต ่อล ้ก ัน โดยท ี่ต ัวละครน ั้น ๆ ไม ่ใช ่มน ุษย ์

นอกจากเช ิดและเช ิดนอกท ี่ได ้กล ่าวไว ้ช ้างด ้นแล ้วน ั้น ในบรรดาเพลงเช ิดท ี่ม ีท ั้งหมดยังม ี 
เพลงเช ิดชน ิดอ ื่น ๆ อีก ได ้แก ่ เชิดใน ท ี่ใช ้บรรเลงเด ี่ยวต ่อท ้ายเพลงโหมโรงประ๓ ทเสภา เช ิดจีน 
ใช ้บรรเลงอวดป ีม ืออวดทาง และใช้ประกอบการแสดงละครเสภา ตอนชุนแผนขึ้นเรือนขุนช้าง
เป็นด้น เช ิดฉ ิ่งใช ้ประกอบกิร ิยาการร่ายรำและกิร ิยาต ่าง ๆ เช่น การแผลงศร การค้นหา และ 
การช่อน เป็นต้น ล ่วนเช ิดฉานใช ้ประกอบก ิร ิยาอาการของต ัวแสดงท ี่เป ็นมน ุษย ์ไล ่จ ับส ัตว ์ หรือ 
ระหว่างส ัตว ์ก ับส ัตว ์ด ้วยก ัน เช่น โขน ตอนพระรามตามกวาง เป็นต้น (ส ิร ิช ัยชาญ ฟักจำรูญ, 
สัมภาษณ์, ๓๐ พฤศจิกายน ๒ &-(TKr)

โดยสิ,งท ี่ม ีอย ู่ในเพลงเช ิดท ุกเพลงก ็ค ือ ม ีซ ื่อเร ียกทำนองในแต่ละท ่อนว่า “ต ัว” เช่นเรียกว่า 
ตัวหนึ่ง ตัวลอง ไม ่เร ียกว ่าท ่อนเหม ือนในเพลงอ ื่น ๆ ยกเว ้นเพลงเช ิดนอกเท ่าน ั้นท ี่พ ิเศษไปจาก 
เช ิดเพลงอื่น ไม ่เร ียกว่า “ต ัว” แต ่เพลงเช ิดนอกเร ียกทำนองในแต่ละท ่อนว่า “จ ับ” คือ จับหนึ่ง 
จับสอง และ'จับสาม ด ังท ี่ผ ูว ิจ ัยจะกล ่าวถ ึงคำว่า จับ ไว ้ในประว์ต ิความเป ็นมาของเพลงเช ิดนอก 
ในลำดับต ่อไป



๒.๒ ความเป็นมาของเพลงเชิดนอก

เด ิมเพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ป ีใช ้เป ่าประกอบการแสดงหนังใหญ ่ในตอนเบ ิกโรงช ุดจ ับล ิง 
ห ัวคํ่า ซ ึ่งเป ็นการละเล ่นท ี่ได ้ร ับความนิยมมาต ั้งแต ่สน ัยกรุงศรีอย ุธยา ด ังท ี่พบหลักฐานว่าครั้ง 
ลน ัยสมเด ็จพระเจ ้าบรมโกศเสด ็จไปทรงนนัสการพระพ ุทธบาทสระบ ุร ี โปรดให ้ม ีมหรสพสมโภช
พระพ ุทธบาทในรัชกาลน ั้น ปรากฏว่าม ีหน ังเล ่นเบ ิกโรงช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่าด ้วย (ธนิต อยู่โพธิ้: ๒ ๕ ๓๑, 
๒๗๒-๒๗๓) ด ังท ี่กล ่าวไว้ไนป ุณโณวาทคำฉันท ์ว ่า

ค ร ั้น ส ุร ิย เ ส ด ็จ อ ัษ ฎ ง ค ์ 

เ ล ี้ย ว ล ับ เมร ลุ ง  

ช ร ค ุ่ม ช ร อ ํ่า อ ัม พ ร ฯ

บ ัด ห น ัง ต ั้ง โ ห ่ก ำ ธ ร  

ส อ ง พ ร ะ ท ร ง ศ ร  

ฉ ล ัก เ ฉ ล ิม เ จ ิม จ อ ง

เ ท ีย น ต ิด ป ล า ย ศ ร ศ ร ส อ ง  

พ า ก ย ์เ พ ้ย เ ส ีย ง ก ล อ ง  

ก ็ท ุ่ม ต ร ะ โ พ น ท ้า ท า ย

ส า ม ต ร ะ อ ภ ิว ัน ท ์บ ร ร ย า ย  

ๅ แ ช ิด พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ 

น ร ิน ท ร เ ร ิ่ม อ บ ุว ัน ฯ

บ ัด พ า ล า ส อ ง ส อ ง ข ย ัน  

ป ล ่อ ย ว า น ร พ ัน -  

ธ น า ก ็เ ต ้า เ ด ีย ว จ ร

ถ ว า ย โ ค บ ุต ร บ ม ิใ ห ้ม ร ณ  ์

ป ล ะ ป ล ่อ ย ว า น ร  

น ิว า ส ส ถ า น เ ท า ค ง ฯ



ต ่อ ม า ก า ร แ ส ด ง โข น ได ้น ำ เอ า แ บ บ อ ย ่า งก าร เบ ิก โร งช ุด จ ับ ล ิงห ัว ค ํ่า ข อ งห น ัง ให ญ ่ม า เบ ิก โร ง

โข น บ ้า ง  (ธน ิต  อ ย ู่โพ ธ : ๒ dr๓ ๑ , ๒ ๗ ๓ )  ด ังห ล ัก ฐ าน ท ี่ก ล ่า ว ถ ึงก า ร เล ่น เบ ิก โร ง โข น ไว ้ไน ป ุณ โณ ว าท

ค ำฉ ัน ท ์ว ่า

บ ัด ก า ร ม โ ห ร ส พ  

ก ล อ ง โ ข น ต ร ะ โ พ น ด ัง

พ ก ็โ ห ่ข ึ๋น ป ร ะ บ ัง  

ก ็ต ั้ง ต ร ะ ด ำ เ น ิน ค ร ูฯ

ฤ า ษ ีเ ส ม อ ล า  

เ ส ว ต ร า น ิล า ด ู

ก ร บ ิล พ า ล ส อ ง ส  ู

ด ัป ร ะ ย ุท ธ ภ ัณ ฑ น า ฯ

และดังท ี่หม ่อมราชวงค ํค ึกฤทธ ปราโมช กล่าวไว ้ไนเรื่องนาฏคึลป ๋และละครไทยว่า “โขน 
แต่ก ่อนน ั้นเบ ิกโรงด ้วยชุดท ี่เร ียกว่า จ ับลิงหัวค ํ่า คือการรบกันระหว่างลิงขาวกับลิงดำ ล ิงขาวนั้น 
ได ้แก ่หน ุมาน ล ่วนล ิงดำน ั้นได ้แก ่น ิลพ ัทธ ์ซ ึ่งเคยรบก ันเองตามเร ื่องรามเก ียรต ิ้...” (ม.ร.ว. ค ึกฤทธิ้ 
ปราโมช, ๒.ร:<£'๑: ๕ ๖ )

ครั้นต ่อมาไนภายหลัง เม ื่อการประชันวงป ีพาทย์ได ้ร ับความนิยมมากขึ้นในร้ซสมัยของ
พระบาทสมเด ็จพระจอมเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว ม ีผ ู้ค ิดประด ิษฐ ์ทางเด ี่ยวเช ิดนอกสำหรับระนาดเอกขึ้น
หลังจากน ั้นจ ึงม ีผ ู้ประดิษฐ ์ทางเด ี่ยวเพลงน ี้สำหรับเครื่องดนตรีชน ิดอ ื่นต ่อ ๆ กันมา ด ังท ี่อาจารย ์ 
มนตรี ตราโมท และอาจารย์ว ิเช ียร ก ุลด ัณ ฑ ์ กล่าวถ ึงประว้ต ิความเป ็นมาของเพลงเช ิดนอกไว้ไน 
หนังส ือฟ ังและเข้าใจเพลงไทยว่า

เ พ ล ง เ ช ิด น อ ก เ ป ็น เ พ ล ง โ บ ร า ณ ท ี่แ ต ่ง ข ึ้น เ ฉ พ า ะ ใ ห ้เ ป า ป ี ส ู่ก ับ ก า ร แ ส ด ง

ห น ัง ใ ห ญ ่ ใ น ต อ น เ บ ิก โ ร ง ช ุด จ ับ ล ิง ห ัว ด ำ  ก า ร แ ส ด ง ช ุด จ ับ ล ิง ห ัว ค ํ่า ท ี่ใ ช ้เ ป า ป ี

เ ช ิด น อ ก ก ็ค ือ ต อ น ท ี่' ' ล ิง ข า ว ก ับ ล ิง ด ำ ร บ ก ัน  ก า ร แ ส ด ง ห น ัง ใ ห ญ ่ใ น ต อ น น ี้เ ม ื่อ ห น ัง -  

เ ด ี่ย ว ไ ด ้แ ส ด ง ท ่า ร บ ต า ม ส ม ค ว ร แ ล ้ว  ม ัก จ ะ น ำ ภ า พ ห น ัง จ ับ  ( ค ือ ร บ ท ี่เ ช ้า จ ับ ก ัน )  

อ อ ก ม า เ ช ิด แ ท ร ก ค ร ั้ง ห น ึ่ง  ข ณ ะ น ี้ป ีก ็จ ะ เ ป า เ ล ีย น เ ป ็น เ ล ีย ง พ ูด ว ่า  ‘ ‘จ ับ ต ัว ใ ห ้ต ิด  

ต ีใ ห ้ต า ย "  ห ร ือ  “ ฉ ว ย ต ัว ใ ห ้ต ิด  ต ีใ ห ้แ ท บ ต า ย "  ...



ม า ใ น ส ม ัย ห ล ัง  เ ข ้า ใ จ ว ่า  เ ม ื่อ ม ีก า ร ป ร ะ ช ัน ว ง ป ีพ า ท ย ์ก ัน ม า ก ข ึ้น ใ น ส ม ัย  

ป ล า ย ร ัช ก า ล ท ี่ ๔  แ ห ่ง ก ร ุง ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์ จ ึง ม ีy ป ร ะ ด ิษ ฐ ์เ ด ี่ย ว เ พ ล ง เ ช ิด น อ ก ด ้ว ย  

ร ะ น า ด เ อ ก ข ึ้น ม า แ ล ะ ค ิด ท า ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีอ ื่น  ๆ  เ พ ิ่ม ข ึ้น ใ น ส ม ัย ร ัช ก า ล ท ี่ ๕  แ ล ะ  ๖  

น ี้เ อ ง  เ ว ล า น ี้น ับ ว ่า เ พ ล ง เ ช ิด น อ ก เ ป ็น เ พ ล ง เ ด ี่ย ว ท ี่ใ ช ้บ ร ร เ ล ง ใ ด ้ท ั่ว ท ุก เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี 

แ ล ้ว  . . .  (มนตรี ตราโมท และวิเช ียร กุลตัณ*ท์, ๒ ๕ ๒๓: ârbcn)

นอกจากน ี้เพลงเช ิดนอกยังปรากฏอยู่ในการแสดงโขนละคร ในตอนที่ม ีการแสดงกิร ิยา
ต ่อส ัก ันระหว่างส ัตว์หรืออมนุษย์ด ้วย เซ่น การแสดงโขน ตอนหนุมานจับนางเบญกาย การแสดง 
โขน ตอนหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา การแสดงละครเรื่องตำนานลานเท หรือส ืกท ้าวพ ันตา 
พญาพ ันวังก ับท ้าวโคจร เป็นต้น (กรมดิลปากร, ๒ ๕ ร : ๖ .  ๒๐)

เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงเช ิดเพลงเด ียวท ี่ม ีล ักษณะการเรียกวรรคตอนของเพลงแตกต ่างไป 
จากเพลงเช ิดอ ื่น ๆ เพราะเพลงเช ิดท ั่วไปเรียกทำนองแต่ละท ่อนว่า “ต ัว” เชิดจีน เช ิดฉาน เชิดฉิ่ง 
หรือแม ้แต ่เช ิดจ ีน ก ็เร ียกตัวหนึ่ง ตัวลอง เซ่นกัน ต ังท ี่อาจารย์มนตรี ตราโมท และอาจารย์ว ิเช ียร 
ก ุลต ัณ ฑ ์ กล่าวไว้ว ่า

ต า ม แ บ บ แ ผ น ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ร บ ข อ ง ห น ัง ใ ห ญ ่ท ี่แ ท ร ก ภ า พ ห น ัง จ ับ แ ล ะ เ ป า  

ป ีจ ับ ถ ึง  ๓  จ ับ  จ ึง จ ะ ห ม ด ก ร ะ บ ว น  เ ร ีย ก ก ัน ว ่า  “ ๓  จ ับ "  ต ่อ จ า ก น ั้น จ ึง อ อ ก  

เ พ ล ง เ ด ีย ว  ห ม า ย ถ ึง ม ัด ไ ด ้แ ล ้ว  ต ่อ ม า แ ม ้: ป ี' จ ะ เ ป า เ ด ี่ย ว โ ด ย เ ฉ พ า ะ  ไ ม ' ป ร ะ ก อ บ  

ก ับ ห น ัง ใ ห ญ ่ ก ็ย ัง เ ร ีย ก ก ัน ว ่า  “ จ ับ "  ค ือ  จ ับ ห น ึ่ง  จ ับ ส อ ง  แ ล ะ จ ับ ส า ม  ไ ม ่เ ร ีย ก ว ่า  

“ ต ัว ”  อ ย ่า ง เ ช ิด ฉ ิ่ง  เ ช ิด ก ล อ ง แ ล ะ เ ช ิด จ ีน  (มนตรี ตราโมท และวิเช ียร กุลตัณฑ์,
๒ ๕ ๒๓: (8:๖๓)

กล่าวถ ึงเหต ุท ี่เร ียกเพลงเช ิดนอกว่าจ ับ ๑ จับ ๒ จับ ๓ น ั้น น ่าจะสืบเน ื่องมาจากเพลง 
เช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ใช ้ไนการแสดงหนังใหญ ่ในตอนจับล ิงห ัวค ํ่ามาแต ่เด ิม ทำนองในแต่ละท ่อนจะ 
ม ีคนเช ิดหน ังจ ับออกมาจับในท ุก ๆ ท ่อน จ ึงเร ียกทำนองในแต ่ละท ่อนว่า “จ ับ ’, ไปด้วย ครั้นเมื่อ 
มาใช ีในการแสดงโขนก็ย ังเป ็นการประกอบกิร ิยาการไล ่จ ับอ ีก โดยย ังคงรักษารูปแบบของจ ับไว ้
ท ั้งลามจับตังเด ิม จ ึงน ิยมเรียกทำนองเพลงเช ิดนอกแต ่ละท ่อนว่า “จ ับ” ตลอดมาจนถึงป ัจจุบ ัน



จากที่ได ้กล ่าวถ ึงความเป ็นมาของเพลงเช ิดนอกมาข้างต ้นสรุปได ้ว ่า เพลงเช ิดนอกเป ็น
เพลงท ี่ได ้ร ับความนิยมมาตั้งแต ่ในสมัยกรุงศรีอย ุธยา เด ิมเพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ประพ ันธ์ข ึ้น
เพ ื่อให ้ป ีเป ่าประกอบการแสดงหนังใหญ ่ช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่า ต ่อมาได้ถ ูกนำมาใช ้บรรเลงประกอบ
การแสดงเบ ิกโรงโขน อ ีกท ั้งม ีผ ู้นำเพลงเช ิดนอกมาใช ้ประกอบการแสดงโขนละครช ุดท ี่ม ีก ิร ียา
การไล ่จ ับก ันของตัวละคร ซ ึ่งการแสดงท ี่ถ ือว ่าได ้ร ับความน ิยมมากต ั้งแต ่อด ีตถ ึงป ัจจ ุบ ัน คือ
การแสดงโขนชุดจับนาง ได ้แก ่ การแสดงชุดหน ุมานจับนางเบญกาย และการแสดงชุดหน ุมาน 
จ ับนางสุพรรณมัจฉา ภายหล ังม ีผ ู้นำเพลงเช ิดนอกมาประด ิษฐ ์เป ็นทางเด ี่ยวสำหรับเครื่องม ืออ ื่นๆ 
เพลงเช ิดนอกจึงกลายเป ็นเพลงท ี่ใช ้บรรเลงได ้ในหลายโอกาส ได้แก่ บรรเลงประกอบหนังใหญ ่ 
ช ุดจับลิงห ัวค ํ่า บรรเลงประกอบโขนละคร และบรรเลงเด ี่ยวเพ ื่ออวดปีม ือ โดยผู้ว ิจ ัย'จะกล่าวถึง 
การบรรเลงเพลงเช ิดนอกในโอกาสต่าง ๆ ในสำตับต ่อไป

๒.ต โอกาสในการบรรเลงเพลงเช ิดนอก

ตังท ี่กล ่าวไว่ในประ1!ต ิความเป ็นมาของเพลงเช ิดนอกแล้วว ่า เด ิมเพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ 
ประพ ันธ ์ข ึ้นเพ ื่อใช ้บรรเลงประกอบการแสดงช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่าในหน ังใหญ ่โดยเฉพาะ ต่อมาเพลง
เช ิดนอกได ้เช ้ามาม ืบทบาทอยู่ในการแสดงโขนและละคร จนกระท ั้งม ืผ ู้น ิยมนำเพลงเช ิดนอกมา
บรรเลงเด ี่ยวเพ ื่ออวดปีม ือก ัน แต ่ไม ่พบว่าจะม ืผ ู้ใดนำเพลงเช ิดนอกมาบรรเลงรวมวง เชิดนอกจึง 
เป ็นเพลงท ี่ม ืไว ้สำหรับบรรเลงเด ี่ยวโดยเฉพาะ ต ังท ี่ท ่านอาจารย์มนตรี ตราโมท กล่าวไว้ว ่า
“แต่อย่างไรก็ตาม เพลงเช ิดนอกก็คงเป ็นเพลงท ี่ใช ้เฉพาะเด ี่ยวเท ่าน ั้น หาได ้ใช ้บรรเลงหม ู่ไม ่’,
(มนตรี ตราโมท และวิเช ียร กุลตัณฑ์, ๒ ๕ ๒๓: ๕ ๖ ๓ )

ดร.สิร ีช ัยชาญ ฟ ักจำรูญ กล่าวว่า “ เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงประเภทปีม ือ ทำเป ็นทางเด ี่ยว 
เท่านั้น เชิดอื่น ๆ เช่น เช ิดจ ีนและเช ิดฉานน ั้นบรรเลงท ั้งวง” (ส ิรีช ัยชาญ ฟักจำรูญ, ลัมภาษณ์, 
๓0 พฤศจิกายน ๒ ๕ ร : ( ร )  เพลงเช ิดนอกจึงเป ็นเพลงท ี่ม ืไว ้สำหรับบรรเลงเด ี่ยวเท ่าน ั้น ไม ่ว ่าจะ 
บรรเลงด ้วยเครื่องม ือใดก็ตาม ป ัจจ ุบ ันเช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ใช ้เด ี่ยวในโอกาสสำค ัญด ้วย ๓ โอกาส 
คือ บรรเลงประกอบการแสดงเบ ิกโรงในหน ังใหญ ่ ช ุดจ ับลิงห ัวค ํ่า บรรเลงประกอบการแสดงโขน 
ชุดจับนาง และบรรเลงเด ี่ยวเพ ื่ออวดปีม ือ (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๙ มกราคม ๒&ร:๙) 
โดยจะกล่าวถ ึงร ูปแบบของการบรรเลงเด ี่ยวเพลงเช ิดนอกในลักษณะต่าง  ๆ ท ี่ได ้กล ่าวมา ตังนี้



๒.ต.๑ เพ่ีอประกอบการแสดงหนังใหญ ่ ชุดจับลงิหวัค่ํา

คร ูบ ุญช ่วย โสว ัตร กล ่าว1ไว ้ใ 'นบทความเร ื่องระบบดนตรี'ท ี่ใซ ้ก ับการแสดงหน ัง'ใหญ ่'ว ่า

ในการแสดงหน ังใหญ ่น ั้นหล ังจากล ิ้นส ุดการแสดงเบ ิกหน ้าพระแล ้วจะเร ิ่มการแสดงเบ ิก โรง ซ ึ่งม ัก  

น ิยมจ ัดการแสดงด ้วยเร ื่อ งราวท ี่สอดแทรกค ่าน ิยมด ้านจร ิยธรรมและประเพณ ีไว ้ เพ ื่อซ ี้นำล ังคม

ให ้เห ็นถ ึงค ุณ ค ่าของการประกอบกรรมด ีและกรรมช ั่ว  ด ังท ี่พบได ้จากการแสดงเบ ิกโรงช ุด  “ จ ับล ิง  

ห ัวค ํ่า ” (บ ุญ ช ่วย โสว ัตร, ๒ &Tarai: <^๐)

ภาพท ี่ ๒ ๕  การแสดงหน ังใหญ ่ ช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่า

วงป ีพาทย์ท ี่ใซ ้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ ่ค ือ วงป ีพาทย ์ จะเป ็นเครื่องห ้า เครื่องคู่ 
เครื่องใหญ่ ก ็ส ุดแต ่ความต้องการของผ ู้จ ัดหา แต ่ม ีเครื่องดนตรีท ี่แตกต่างไปจากวงป ีพาทย์ท ั่วไป 
อยู่ ๓ อย่าง คือ ป ีกลาง กลองติ๋ง และโกร่ง การแสดงหนังใหญ ่ใช ้ป ีกลางท ี่ม ีเส ียงส ูงกว่าป ีใน
๑ เส ียงและมีขนาดเล็กกว่าป ีในเล ็กน ้อย ทำให ้การบรรเลงป ีพาทย์ประกอบการแสดงหนังใหญ ่
เป ็นการบรรเลงด้วยระดับเส ียงท ี่เร ียกว่า “ทางกลาง” ตลอดทุกเพลง ล่วนกลองติ๋งเป ็นกลองที่ม ี 
เส ียงส ูงกว่ากลองท ัดในวงป ีพาทย์ และม ีขนาดย่อมกว่า ม ีด ้วยกัน ๒ ลูก อ ีกเครื่องหนึ่งค ือโกร่ง 
มีลักษณะเป็นไมไผ่ทั่งลำ ยาวประมาณ ๒-๓ เมตร ใช ้ต ีด ้วยไม ้ซ ีกสำหรับประกอบจังหวะ



การแสดงช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่าน ั้น เร ิ่มการแสดงต ่อจากช ุด เบ ิกหน ้าพระ โดยวงป ีพ าทย ์จะเปล ี่ยน  

การบรรเลงจากเพลงเช ิด เป ็น เพลงเช ิดนอกซ ึ่งบรรเลงด ้วยป ีกลาง ประกอบขณ ะท ี่หน ังล ิงขาวก ับ

ล ิงดำออกมาแสดงเช ิงการต ่อ !' โดยการต ่อล ้ก ัน ระหว ่างล ิงขาวและล ิงดำน ี้ ม ีด ้วยก ันท ั้งหมด

๓ ครั้ง เร ียกว ่า “ en จ ับ ” เช ิดสล ับก ันระหว ่างหน ังเด ี่ยวก ับหน ังจ ับ  เม ื่อทำนองป ีดำเน ินมาถ ึง  

ช ่วงท ้ายของแต ่ละจ ับผ ู้เช ิดหน ังก ็จะนำหน ังจ ับออกมาเช ิดคร ั้งหน ึ่ง  ผ ู้ด ีกลองกำก ับจ ังหวะก ็จะต ้อง  

ใช ้กลองตงด ีกำก ับจ ังหวะตามกระบวนของการเช ิดหน ังเด ี่ยว และใช ้กลองท ัดด ีกำก ับจ ังหวะใน

กระบวนของการเช ิดหน ังจ ับ  ดำเน ินเซ ่นน ี้ไปจนจบการบรรเลงเพลงเช ิดนอก

ส่วนเครื่องดนตรีอื่น  ๆนั้นก็มีครบเซ่นเดียวกับวงปีพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน (มนตรี
ตราโมท, ๒(รretro: ๑๒âr) โดยการเดี่ยวปีกลางเพลงเชิดนอกนั้นจะใช้เครื่องประกอบจังหวะคือฉิ่ง
กลองทัด และกลองตงประกอบด้วย

การเช ิดหน ังและการเป ่าป ีในจ ับท ี่สามน ี้ม ีล ักษณะสำคัญอย่างหน ึ่งค ือ ผู้เช ิดจะเชิดหนัง
ตามทำนองที่ป ีเปาเล ียนเล ียงพ ูดท ี่ว ่า “จ ับต ัวให ้ต ิดด ีให ้ตาย” ท ันเป ็นสัญลักษณ ์สำคัญของเพลง 
เชิดนอก ซ ึ่งท ั้งผ ู้เช ิดหน ังและผู้บรรเลงดนตรีจะต ้องทำให ้สอดคล ้องก ัน นอกจากนี้จ ับสามยังเป ็น 
ส ่วนที่แสดงถึงการสิ้นส ุดเพลง คังท ี่คร ูบ ุญช่วย โสว ัตร ได ้กล ่าวถ ึงทำนองที่ป ีเป ่าเล ียนเส ียงพ ูด 
ในจับสามไว้ว ่า “โดยวิธ ีดำเน ินการแสดงย ังใช ้เป ็นส ัญญาณกำหนดหมายว่าเป ็นช ่วงส ุดท ้ายหรือ 
จ ับส ุดท ้ายก ่อนจบกระบวนของเพลงเช ิดนอก" (บุญช่วย โสวัตร, ๒ ๕ < £ ๓ :  KTo)

๒.ด.fa เพีอ่ประกอบการแสดงโขน ชุด “จับนาง”

กล่าวถ ึงแสดงโขนชุดจ ับนางท ี่ได ้ร ับความนิยมมากที่ล ุดลองชุด คือ ช ุดหนุมานจับนาง 
เบญกาย ซึ่งอย ู่ในโขนตอนนางลอย และชุดหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา ซึ่งอย ู่ในโขนตอนจอง 
ถนน การแสดงท ั้งสองช ุดน ี้ใช ้เพลงเช ิดนอกบรรเลงประกอบกิร ิยาไล ่จ ับก ันระหว่างต ัวล ิงก ับต ัวนาง 
โดยปกต ิจะใช ้ป ีในในการบรรเลงประกอบการแสดงท ั้งลองช ุดน ี้ ต่อมากรมคืลปากรได้รเริ่มนำ
ระนาดเอกมาเด ี่ยวประกอบการแสดงชุดต ังกล ่าว แล้วจึงม ีผ ู้นำไปใช้เป ็นรูปแบบในการแสดงกัน
โดยทั่วไป (สิริช ัยชาญ ฟ ักจำรูญ, ส ัมภาษณ ์, ๓๐ พฤศจิกายน ๒<£r<TKr) อ ีกท ั้งย ังม ีร ูปแบบ 
การบรรเลงท ี่ใช ้ป ีในก ับระนาดเอกเด ี่ยวเพลงเช ิดนอกประกอบการแสดงจับนางร่วมก ันด ้วย ซ ึ่งเป ็น



รูปแบบท ี่กรมส ิลปากรจ ัดทำข ึ้นในภายหลังและปรากฏว่าใช ้ก ันแพร่หลายอย ู่ในป ัจจ ุบ ัน นอกจาก 
ป ีในและระนาดเอกท ี่ทำหน ้าท ี่เด ี่ยวเพลงเช ิดนอกแล้ว ม ีเครื่องประกอบจังหวะที่ใช ้ต ีประกอบอีก 
๒ ชนิดด้วย ได ้แก ่ ฉ ิ่งและกลองท ัด ๒ ใบ นอกจากนี้บ ังม ีวงป ีพาทย์ท ี่ทำหน้าท ี่บรรเลงรับต ่อท ้าย 
ชองเพลงเช ิดนอกด ้วยเพลงเด ียวและเช ิด (กลอง) เพ ื่อเป ็นลัญลักษณ ์ให ้ร ู้ว ่าหน ุมานจับนางใด ้แล ้ว

อาจารย ์เสาวร ักษ ์ ยมะค ุปต ์ (ล ัมภาษณ ์, ๒ (ร พฤศจิกายน ๒ ๕ < £ ๘ )  และอาจารย์เอกภชิต 
วงสิส ิปปกร (ล ัมภาษณ ์, ๒๙ พฤศจ ิกายน ๒ ๕ ร : < ร ่)  นาฎสิลป ีนผ ู้เช ี่ยวชาญในการแสดงโขนชุด 
จ ับนางกล่าวว่า ข ั้นตอนการแสดงโขน ช ุดหน ุมานจับนางเบญกายกับช ุดหน ุมานจับนางส ุพรรณ- 
ม ัจฉาน ั้นม ีล ักษณะคล้ายคล ึงก ัน ต ่างก ันเฉพาะในเร ื่องเครื่องกายตัวนาง เนื้อเรื่อง และเนื้อร้อง 
เท่านั้น ล ่วนท ่ารำและรูปแบบของการบรรเลงน ั้นเป ็นไปในล ักษณะเด ียวก ัน

ภาพที่ ๒๖ การแสดงโขน ชุดหนุมานจับนางเบญกาย (ธนาคารกรุงเทพ, ๒๕ ๔ (ร): ๕ ร:)



เน ื้อเร ื่องของการแสดงชุดหน ุมานจับนางเบญ กายนั้น เร ิ่มจากทศกัณฐ์เจ ้าเม ืองลงกา
ต ้องการท ี่จะต ัดต ิกสงครามกับพระรามพระล ักษณ ์ในเร ื่องนางส ีดา จ ึงล ังให ้นางเบญกายซึ่งเป ็น
ธ ิดาของพ ิเภกน ้องชายของตนเองก ับนางต ัร ึซฎาให ้แปลงกายเป ็นนางส ีดา เพื่อไปลวงล่อฝ่าย
พระรามให ้เข ้าใจผ ิดจะไต ้ยกท ัพกลับ แต ่เหตุการณ ์กลับเปลี่ยนไปเน ื่องจากหนุมานมีความสงลัย 
ในต ัวนางส ีดาท ี่ตายลอยนํ้ามา จ ึงขออนุญาตพระรามนำนางส ีดาข ึ้นเผาไฟ โดยตนเองเอาชีว ิต 
เป ็นประกัน ในการทำเช ่นน ี้ฝ ่ายนางเบญกาย เม ื่อถ ูกหน ุมานนำขึ้นเผาไฟจึงทนความร้อนไม ่ไต ้ 
ใต ้เหาะหนีตามเปลวควันไฟไป แต ่ก ็ไม ่พ ้นจากสายตาของหนุมาน หนุมานจึงเหาะไล่ต ิดตามนาง 
เบญกายไป (ส ุม ิตร เทพวงษ์, ๒ ๕ ๓ ๕ :  ๑๙๑)

จากการท ี่ผ ู้ว ิจ ัยล ังเกตการแสดงชุดหน ุมานจับนางเบญกายในการแสดงโขน ตอนนางลอย 
ซ ึ่งจ ัดแสดงในงานพระราชทานเพลิงศพ นายนิคม ม ูส ิกะคามะ อด ีตอธิบดีกรมต ิลปากร เมื่อวันที่ 
b กรกฎาคม ๒ ๕ สามารถสรุปข ั้นตอนของการแสดงชุดต ังกล ่าวไต ้ว ่า หล ังจากที่นางเบญกาย 
ถูกเผาไฟจนทนความร้อนไม ่ไหว จ ึงเหาะหนีตามเปลวควันไฟไปแล้ว น ักร้องจะร้องเพลงเช ิดนอก 
ตามเนื้อร ้อง,ไนตอน'นี้ว่า (มนตรี ตราโมท และวิเช ียร กุลตัณฑ์, ๒ ๕ ๒๓: <Srbor)

บ ัด น น  ล ูก ล ม ม อ ง เ ข ม ้น เ ห ิน ย ัก ษ ี

เ ก ร ี้ย ว โ ก ร ธ โ ด ด ต า ม ข ้า ม อ ัค ค ี ข ุน ก ร ะ บ ี่เ ห า ะ ไ ล ่ไ ข ว ้ค ว ้า

ส ก ัด ก ั้น ท ัน น า ง ก ล า ง โ Y เ ย ม  เ ข ้า ล ู่โ จ ม จ ับ เ ป ็น ไ ม ่เ ข ่น ฆ ่า

แ ล ้ว เ ห า ะ ต ร ง ล ง ย ัง พ ส ุธ า  จ ุเ ง ม ' า เ ฟ้าพ ร ะ ห ร ิร ัก ษ ์ ฯ

( ร า ม เ ก ีย ร ต ิ พ ร ะ ร า ช น ิพ น ธ ์ใ น ร ัช ก า ล ท ี่ ๒ )

ครั้นส ิ้นส ุดเน ื้อร ้องเพลงเช ิดนอกแล้ว ป ีในจะเด ี่ยวเพลงเช ิดนอกประกอบกิร ิยาการไล ่จ ับ 
ก ันระหว่างหน ุมานกับนางเบญกาย โดยการไล ่จ ับก ันระหว่างหน ุมานกับนางเบญกายนื้ม ืด ้วยก ัน 
ท ั้งหมด ๓ ครั้ง เรียกว่า ๓ จับ ซ ึ่งย ังคงเอกล ักษณ ์ในการบรรเลงเพลงเช ิดนอกจับสามไว้ โดยที่ 
ป ีในจะเป ่าเล ียนเส ียงพ ูดท ี่ว ่า “จ ับต ัวให ้ต ิดต ีให ้ตาย” เช ่นเด ียวกับการแสดงหนังใหญ ่ เมื่อปีใน 
เด ี่ยวเพลงเช ิดนอกไปจนกระท ั้งหมดทำนองในจับสาม วงป ีพาทย์จะบรรเลงต่อท ้ายเด ี่ยวเช ิดนอก 
ด ้วยเพลงเดียว ซ ึ่งม ืความหมายว่าจ ับไต ้แล ้ว จากนั้นจะบรรเลงเพลงเช ิด (กลอง) เพ ื่อให ้หนุมาน 
พานางเบญกายเข ้าโรงไปเป ็นอ ันส ิ้นส ุดการแสดงช ุดน ื้



๕ ๕

ภาพที่ ๒๗ การแสดงชุดหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา โดยอาจารย ์เสา'วร ักษ ์ยมะค ุปต ์(นาง)

ส ่วนการแสดงโขนชุดหน ุมานจับนางส ุพรรณมัจฉาน ั้น ม ีเน ื้อเรื่องท ี่ต ัดตอนมาจากโขน
ตอนจองถนน โดยดำเน ินเร ื่องว ่า พระรามทรงใช้ให ้ส ุครีพค ุมพลวานรไปจองถนนเพ ื่อจะข้ามพล 
ไปฝังกรุงลงกา ในขณ ะท ี่พลวานรกำลังขนหินจองถนนอยู่น ั้น ทศกัณฑ์ก ็ใช ้ให ้นางสุพรรณมัจฉา 
ซ ึ่งเป ็นธ ิดานำฝูงบริวารปลามาขนก้อนห ินไปท ิ้งท ี่ทะเลล ึก ส ุครีพสงล ัยท ี่ก ้อนหินหายไปจึงล ังให ้
หน ุมานดำนํ้าลงไปดู หน ุมานดำนํ้าลงไปพบนางส ุพรรณมัจฉาจึงตรงเข ้าไปจับ (ล ุม ิตร เทพวงษ์, 
๒£๓£: ๑๙๒)

การแสดงชุดหน ุมานจับนางส ุพรรณมัจฉาจึงเป ็นการแสดงกิร ิยาการไล ่จ ับก ันระหว่างปลา 
กับลิงในนํ้า ซ ึ่งม ีร ูปแบบของการบรรเลงดนตรีและท ่ารำเหม ือนกับการแสดงชุดหน ุมานจับนาง
เบญกาย ต ่างก ันแต ่เพ ียงเครื่องแต ่งกายของต ัวนางกับบทร้องเพลงเช ิดนอกที่ม ีเน ื้อร ้องว่า (มนตรี
ตราโมท และวิเช ียร กุลตัณฑ์, ๒£๒๓, £ ๖ ร:.)



บ ัด น ั้น  น ิล พ ัด โ จ น จ ับ ร ับ ภ ูผ า

ไ ม ่ท ัน ท ิ้ง ย ิ่ง โ ย น ร ะ ด ม ม า  เ ก ล ื่อ น พ ส ุธ า ก ว ่า ห ม ื่น พ ัน

ข ุน ก ร ะ บ ี่เ ห า ะ ไ ล ่ไ ข ว ่ค ว ้า  ก ล ับ ห ล ัง ก ล ับ ห น ้า แ ล ้ว ผ ิน ผ ัน

จ ะ ร ับ ร อ ง ส อ ง ม ือ ก ็ไ ม ่ท ัน  เ อ า เ ท ้า ช ่ว ย ฉ ว ย พ ัล ว ัน ไ ป

( ร า ม เ ก ีย ร ต ิ พ ร ะ ร า ช น ิพ น ธ ์ใ น ร ัช ก า ล ท ี่ ๒ )

จากการท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้ซมการแสดงโขนชุดจ ับนางท ั้งสองช ุดหลายครั้งในโอกาสต่าง ๆ ไม่ว ่า 
จะเป ็นการแสดงโขนในโรงละคร การแสดงโขนหน้าไฟในงานฌาปณกิจศพ และการแสดงชุด
จับนางในร้านอาหาร รวมถึงข ้อม ูลท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้จากคำบอกเล ่าของครูป ีบ คงลายทอง ทำให้ผ ู้ว ิจ ัย 
พบว่า การแสดงโขนชุดจ ับนางท ั้งสองช ุดน ี้ม ีความยืดหยุ่นค ่อนข้างมาก ผ ู้แสดงและผู้บรรเลง
สามารถตัดทอนให ้การแสดงม ีความทั้นยาวได ้ตามระยะเวลาของการแสดง โดยผู้บรรเลงเด ี่ยว
จะต ้องคอยส ังเกตท ่ารำของผ ู้รำแล ้วบรรเลงให ้สอดคล ้องก ัน หากการแสดงน ั้นม ีข ้อจำกัดเร ื่องเวลา 
ผ ู้รำอาจจะตกลงก ับผ ู้บรรเลงให ้ต ัดทอนการแสดงเหลือเพ ียง ๒ จ ับให ้เหล ือเพ ียงจับ ๑ กับจับ ๓ 
เท ่าน ั้นก ็ได ้ แต ่หากเป ็นการแสดงท ี่ไม ่จำก ัดด ้วยเวลา และต้องการสร้างความบันเท ิงให ้แก ่ผ ู้ชม 
ผ ู้แสดงอาจจะรำเข ้าไปแอบซ่อนอยู่ก ับผ ู้ชมเพ ื่อสร้างความสน ุกสนานก็ได ้ ท ั้งน ี้ผ ู้,บรรเลง'จะต้อง
บรรเลงด ้นทำนองในจับ ๒ รอจนกว่าผ ู้แสดงจะกลับมาท ี่เวท ีเพ ื่อไล ่จ ับก ันอ ีกครั้งในจ ับ ๓ รูปแบบ 
การบรรเลงเพลงเช ิดนอกเพ ื่อประกอบการแสดงโขนชุดจ ับนางจ ึงเป ็นการบรรเลงท ี่ผ ู้บรรเลงจะต้อง 
ม ีความรู้ในเช ิงนาฏคืลป ๋ และต ้องม ีประสบการณ ์ในการเด ี่ยวเช ิดนอกประกอบการแสดงมานาน
พอสมควร เพราะต ้องรู้จ ักพลิกแพลงการบรรเลงให ้เหมาะสมกับการแสดงท ี่แตกต่างก ันออกไป
ในแต่ละครั้ง

๒.ต .ต  เพ่ีออวดบมือ

การบรรเลงเด ี่ยวเพ ื่ออวดปีม ีอ คือ การบรรเลงเครื่องดนตรีอย ่างใดอย่างหนึ่งในจำพวกที่ 
บรรเลงเป ็นทำนองแต ่เพ ียงเครื่องเด ียว เซ่น ปี ระนาด ฆ้อง ซอ จะเข ้ เป ็นต้น ล ่วนเครื่องดนตรี 
จำพวกประกอบจังหวะได ้แก ่ฉ ิ่งและเครื่องหน ังน ั้น แม ้จะร่วมบรรเลงด ้วยก็ย ังถ ือว่าเป ็นการบรรเลง 
เดี่ยว (มนตรี ตราโมท, ๒ 11:๓๑: fir) การบรรเลงเพลงเช ิดนอกก็จ ัดอยู่ในรูปแบบของการบรรเลง 
เดี่ยวเซ่นกัน โดยม ีร ูปแบบในการใช ้เครื่องประกอบจังหวะท ี่แตกต่างก ันไปตามชนิดเครื่องม ือท ี่
เด ี่ยวและโอกาสในการบรรเลง คือ หากเครื่องดนตรีท ี่เด ี่ยวเป ็นเครื่องป ีพาทย์อ ันได ้แก ่ ป ี ระนาด



ครูปีบ คงลายทอง กล่าวว่า “ เด ี่ยวเช ิดนอกที่ครูเคยเห ็นน ่าจะม ีแล ้วเก ือบทุกเครื่องม ือ 
อย ่างระนาดที่เคยเห ็นก ็ม ีเยอะ ฆ ้องก ็เคยเห ็นครูสอน (สอน วงฆ้อง) อย ่างขล ุ่ยก ็ท ี่ครูต ่อให ้เธอ 
ซอด้วง ชออ ู้ จะเข ้ ก ็ม ืทำก ันไว ้แล ้วท ั้งน ั้น,, (ปีบ คงลายทอง,ส ัมภาษณ ์, ๑&  ม ิถ ุน าย น ๒.ร:crcï)

และฆ ้อง จะต ้องใช ้ฉ ิ่งและกลองสองหน ้าเป ็น เคร ื่อ งประกอบจ ังหวะ แต ่หากเป ็นการบรรเลงเด ี่ยว

ของเคร ื่องดนตร ีจำพวกเคร ื่อ งสาย ได ้แก ่ จะเข ้ ซอ และขล ุ่ย จะต ้องใช ้ฉ ิ่งและรำมะนาต ีประกอบ

เพราะเคร ื่องดนตร ีท ี่เด ี่ยวน ั้นม ีเส ียงเบา (บ ุญ ช ่วย แสงอน ันต ์, ส ัมภ าษ ณ ์, ๕  ส ิงหาคม ta<ar<rsï)

ดร.สิร ีช ัยชาญ ฟ ักจำรูญได ้กล่าวถ ึง การเด ี่ยวเพลงเช ิดนอกในเครื่องดนตรีไทยไว้ว ่า

“ เ ช ิด น อ ก น ิย ม เ ด ี่ย ว ป ีข ึ้น ม า ก ่อ น เ ล ย  ต อ น ห ล ัง ค 2 บ า อ า จ า ร ย ์ท ่า น ก ็ม า ท ำ  

ท ั้ง ว ง  เ ช ิด น อ ก จ ึง ม ีท า ง เ ด ี่ย ว ท ั้ง ร ะ น า ด  ( ร ะ น า ด เ อ ก )  ท ั้ง ฆ ้อ ง  ท ั้ง ท ุ้ม  ( ร ะ น า ด ท ุ้ม )

ก ็เ ป ็น เ พ ล ง เ ด ี่ย ว ห น ึ่ง ท ี่ส า ม า ร ถ เ ด ี่ย ว ไ ด ้ท ั้ง ' ว ง  แ ต ่เ ป ็น เ ล ิศ ต ้อ ง ป ี เ พ ร า ะ ป ีท ำ ไ ต ้ 

ท ุก อ ย ่า ง ท ี่ต ้อ ง ก า ร  เ ค ร ื่อ ง อ ื่น ท ำ อ ย ่า ง ป ีไ ม ่ไ ต ้ เ พ ร า ะ ป ีเ ป า ไ ต ้เ พ ร า ะ ก ว ่า เ ค ร ื่อ ง อ ื่น  

ต ่ว น เ ค ร ื่อ ง ส า ย น ั้น ก ็ม ี ด ร . ท ุท ิศ  ( ด ร . อ ุท ิศ  น า ค ส ว ัส ด ิ้)  ส ีซ อ ด ้ว ง  ท ่า น บ อ ก ว ่า  

ค P ง ล ว ง ป ร ะ ด ิษ ฐ ์ไ พ เ ร า ะ  ( ศ ร  ด ิล ป บ ร ร เ ล ง )  ต ่อ ใ ห ้ท ่า น  ถ ือ ว ่า เ ป ็น เ พ ล ง เ อ ก ข อ ง  

ท ่า น  ด ร . อ ุท ิศ  เ ค ร ื่อ ง ส า ย จ ึง เ ก ิด ห ล ัง ป ีพ า ท ย ์ ใ น ร ะ ย ะ ห ล ัง  ๆ  ก ็ม ีเ ค ร ื่อ ง ส า ย ช น ิด  

อ ื่น  ๆ  ท ำ ก ัน  โ ด ย ท ำ ต า ม อ ย ่า ง ป ีก ัน เ ป ็น ห ล ัก ’ ’ (สิรีช ัยชาญ ฟักจำรูญ, สัมภาษณ์,
๓๐ พฤศจิกายน ๒ ๕ < £ ย ์)

เพลงเช ิดนอกจึงเป ็นเพลงท ี่ม ีผ ู้น ้าไปทำเป ็นทางเด ี่ยวสำหรับท ุกเครื่องม ือ แต่เครื่องดนตรี 
ท ี่ได ้ร ัมความนิยมและถึอว ่าเด ี่ยวใด ้ใพเราะท ี่ส ุดค ือป ี ท ั้งน ี้การเด ี่ยวเพลงเช ิดนอกไม ่ว ่าจะเด ี่ยว
ด้วยเครื่องม ือใดก็ตาม ล ้วนม ีทำนองเพลงท ั้งหมด ๓ จับด ้วยก ันท ั้งล ิ้น และในทำนองของ
จับส ุดท ้ายจะย ังคงเอกลักษณ ์ในการเล ียนเส ียงพ ูดท ี่ว ่า "จ ับต ัวให ้ต ิดต ีให ้ตาย,, ไว ้เช ่นเด ียวก ับ 
การแสดงชุดจ ับล ิงห ัวค ํ่าและการแสดงจับนาง ความพิเศษของการเด ี่ยวเพลงเช ิดนอกเพ ี่ออวด
ป ีม ือน ั้นค ือไม ่ต ้องถ ูกจำก ัดด ้วยระยะเวลา ผ ู้บรรเลงสามารถสอดแทรกเม ็ดพรายต่าง ๆ ได้เต ็มที่ 
โดยไม ่ต ้องพะวงก ับท ่ารำของผ ู้แสดงเหม ือนกับการบรรเลงประกอบการแสดง



สรุปได้ว่า เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงเด ี่ยวท ี่ม ีร ูปแบบในการบรรเลงท ี่แตกต่างก ันออกไปใน
แต่ละโอกาส ในการแสดงชุดจ ับล ิงห ัวค ํ่าน ั้นจะต ้องบรรเลงด ้วยป ีกลาง โดยมีฉ ิ่ง กลองหัดและ 
กลองตงเป ็นเครื่องประกอบจังหวะ ในการแสดงโขนชุดจ ับนาง ได้แก่ ช ุดหนุมานจับนางเบญกาย 
และชุดหน ุมานจับนางส ุพรรณมัจฉาน ั้น สามารถใช้ป ีในหรือระนาดเอกหรือท ั้งสองอย่างบรรเลง
ก็ได้ ส ุดแท ้แต ่ความเหมาะสมในการแสดงแต่ละครั้ง เครื่องประกอบจังหวะที่ใช ้ม ีฉ ิ่งและกลองหัด 
อ ีกท ั้งสามารถตัดทอนให ้การแสดงท ั้นหรือยาวได ้ตามระยะเวลาในการแสดง สำหรับการบรรเลง 
เพลงเช ิดนอกเพ ื่อเด ี่ยวอวดปีม ือน ั้น หากเป ็นเครื่องดนตรีจำพวกปีพาทย์จะต ้องใช้กลองสองหน้า 
ต ีประกอบจังหวะ แต่หากเป ็นเครื่องดนตรีพวกเครื่องสายจะต้องใช ้รำมะนาตีประกอบจังหวะแทน 
กลองสองหน้า

ต . บรบิทเกีย่วกบัทางเดีย่วiT lนเร็}ด,นอก

เร ื่องบริบทเก ี่ยวก ับทางเด ี่ยวป ีเพลงเช ิดนอกนี้ ผ ู้ว ิจ ัยจะกล่าวถ ึงการสืบทอดทางเดี่ยวป ีใน 
เช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง และประวัต ิช ีว ิตของครูป ีบ ซ ึ่งผ ู้ว ิจ ัยได ้ส ัมภาษณ ์ครูป ีบถ ึงท ี่มาของ 
ทางเด ี่ยวเพลงตังกล่าว รวมถึงรวบรวมประวัต ิของผ ู้ส ืบทอดทางเด ี่ยวเพลงต ังกล ่าวแต ่ละท ่านไว ้
โดยสังเขป เพ ื่อเป ็นประโยชน ์แก ่ผ ู้ท ี่นำไปตีกษาภายหลังจะได ้ม ีความรู้ความเข ้าใจมากขึ้น โดยจะ 
กล ่าวถ ึงการส ืบทอดทางเด ี่ยวเพลงเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทองไว้เป ็นลำตับแรก ตังนี้

CI.Q การสบิทอดทางเดีย่ว!โเนเสดินอกของครู!่๒  คงลายทอง

ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกที่ผ ู้ว ิจ ัยได ้ร ับการส ืบทอดจากครูป ีบ คงลายทอง ในครั้งน ี้ เป็นทาง 
ท ี่ส ืบทอดก ันมาในสายดนตรีของพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ (แช่ม ส ุนทรวาทิน) ซ ึ่งน ับว่าเป ็นสายสกุล 
ดนตรีท ี่ม ีความสำคัญต่อวงการดนตรีไทยยิ่ง บรรดาด ิษย์ของสำนักน ีต ่างก ็ม ีช ื่อเส ียงและได ้ฝาก
ผลงานไว้ในแผ่นดินไว้มากมาย อาทิ ครูทร ัพย ์ น ุตสถ ิตย ์ ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง ดนตรีรส 
ครูมิ ทรัพย ์เย ็น ครูสอน วงฆ้อง ครูแสวง โสภา ครูผิว ใบไม ้ ครูเจริญใจ ส ุนทรวาทิน และอีก 
หลายท่านที่ม ิได ้กล ่าวถึง



๕๙

ภาพท ี่ ๒ KT พ ระยาเสน าะด ุร ิย างค ์ (แช ่ม ส ุนทรวาท ิน ) (เจร ิญ ใจ ส ุนทรวาท ิน , ๒ drsnsr: ๑ <Sr๐ )

พ ระยาเสน าะด ุร ิย างค ์ (แช ่ม ส ุนทรวาท ิน ) เป ็นบ ุตรคนโตของคร ูช ้อย ส ุนทรวาท ิน  พระยา  

เสนาะฯ ได ้เล ่าเร ียนว ิชาดนตร ิจากคร ูช ้อยผ ู้เป ็นบ ิดาจนแตกฉาน จนได ้เป ็นน ักดนตร ีในวงป ีพ าทย ์ 

ของเจ ้าพ ระยาเท เวศร ์วงค ์ว ิว ัฒ น ์ (ม .ร.ว . หลาน  ก ุญ ชร) ทำให ้พระยาเสนาะฯ ย ิ่งม ีค วาม เช ี่ยวชาญ  

ในเซ ิงดนตร ีย ิ่งข ึ้น ไปอ ีก ต ่อมาเช ้าร ับราชการในร ัชสม ัยพระบาทสมเด ็จพระจ ุลจอมเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว  

จนได ้ร ับพระราชทานบรรดาค ์กด ิ้เป ็น  “ ข ุน เสนาะด ุร ิยางค ์" ในตำแหน ่งเจ ้ากรมพ ิณ พาทย ์หลวง  

และเล ื่อนบรรดาค ์กด ึ๋เป ็น  “ห ลวงเสน าะด ุร ิย างค ์,, ในร ัชสม ัย เด ียวว ัน  คร ั้นมาถ ึงในสม ัยของ

พระบาทสมเด ็จพระมงก ุฎ เกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวทรงโปรดให ้เล ื่อน เป ็น  “ พ ระเสนาะด ุร ิยางค ์,, ร ันราชการ  

ในกรมมหรสพหลวง (พ ิช ิต ช ัยเสร ี, ๒ ๕ ๓ (ร: ๒® :-๒๙ )

ด ้วยความจงร ักว ักด ีในพ ระมหากษ ัตร ิย ์และความสามารถทางดนตร ีของพ ระยาเสนาะฯ  

จ ึงได ้ร ับพระราชทานบรรดาค ์กด ี้เป ็น  “พ ระยาเสน าะด ุร ิย างค ์,, และร ับใช ้สนองเบ ื้องพระย ุคลบาท  

มาจนถ ึงร ัชสม ัยพระบาทสมเด ็จพระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวจนส ิ้น ร ัชกาล พระยาเสนาะฯ จ ึงเป ็นผ ู้ม ี

ค ุณ าน ุปการแก ่ดนตร ีไทย เพราะนอกจากจะเป ็นน ักดนตร ีท ี่ม ีความป ีม ืออย ่างหาท ี่เปร ียบไม ่ได ้แล ้ว  

ย ังเป ็นคร ูผ ู้ม ีความสามารถในการถ ่ายทอดว ิชาการดนตร ีช ั้นยอดอ ีกด ้วย  ท ำให ้ส าย เสนาะด ุร ิยางค  ์

ม ีน ักดนตร ีท ี่ม ีป ีม ือมากมาย



๖๐

กล ่าวถ ึงป ีม ีอ ใน เช ิงป ีของพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์แล ้ว  เร ียกว ่าหาต ัวจ ับ ได ้ยากย ิ่งน ัก  ตังที่ 

ศาสตราจารย ์เก ียรต ิค ุณ  น .พ .พ ูนพ ิศ  อมาตยก ุล  กล ่าวไว ้ในลำนำแห ่งสยาม  ความว ่า “ ล ือว ่าท ่าน  

เจ ้าค ุณ  (หมายถ ึง พ ระยาเสน าะด ุร ิย างค ์) เป ่าป ีเก ่งน ัก ม ีหนทางป ีน ุ่มนวลไม ่ม ีใครเท ียบได ้” 

แม ้แต ่แผ ่น เส ิยงแกรมโมโฟนในย ุคแรก ๆ ก ็ม ีท ่าน เป ็นผ ู้เป ่าป ีบ ันท ึกไว ้ โดยเฉพ าะอย ่างย ิ่งท ่าน เป ็น  

คนแรกในเม ืองไทยท ี่เด ี่ยวป ีบ ันท ึกแผ ่น เส ียง ซ ึ่งเพลงท ี่บ ันท ึกก ็ค ือเพลงเช ิดนอกน ั่น เอง และใน  

บทความเด ียวก ันน ั่นย ์งม ีข ้อความอ ีกว ่า  “ เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกบ ันท ึกโดยบร ิษ ัท โอเด ียนม ืเคร ื่องหมาย  

เป ็นร ูปตราต ึกและข ้างค ู่ เอ เยนต ์ผ ู้จ ัดจำหน ่ายในประเทศไทยขณ ะน ั่น  คือ บร ิษ ัทฮ ัมบ ูรกสยาม  

จำก ัด  เป ็นแผ ่น เส ียงสม ัยร ัชกาลท ี่ ๕ ... น ับว ่าท ่าน เป ็นคนเด ี่ยวป ีเพลงเช ิดนอกบ ันท ึก เส ียงเป ็น  

คนแรกของเม ืองไทย” (พ ูนพ ิศ อมาตยก ุล , ๒๕<£๐: ๑ ๐ «ร:)

ภาพท่ ๒๙ ครูเท่ยบ คงลายทอง



ครูเท ียบ คงลายทอง เร ิ่มด ีกษๆดนตร ีจากนายแปลกผ ู้เป ็นบ ิดา โดยห ัดเป ่าขล ุ่ยต ั้งแต ่เล ็ก  

พออาย ุได ้ ๙  ป ี จ ึงได ้ร ับการจ ับม ือ เร ียนฆ ้องจากคร ูทองด ี ช ูส ัต ย ์ ผ ู้ม ืศ ักด ิ้เป ็นป ่ของจางวางท ั่ว  

พาทยโกศล ต ่อมาได ้เร ียนป ีในก ับ  ครูจู ภ ิญ โญ  เจ ้าของป ีท ่านพระ (ป ี'ของครูม ืแฃก) จนอาย  ุ

ป ระม าณ  ๑๖  ป ี บ ิด าได ้พ าไป ฝากต ัวเป ็นด ีษ ย ์ฃองพ ระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ ซ ึ่ง เป ็นคร ูคนส ุดท ้ายท ี่ 

ได ้สร ้างความสำเร ็จทางดนตร ีให ้แก ่คร ูเท ียบ  (พ ิช ิต ช ัยเสร ี, ๒ £ ๓ ^ :  ๕๙)

เด ิมท ีคร ูเท ียบเป ็นคนป ีในวงป ีพาทย ์ของเจ ้าพระยาธรรมกรณ าธ ิบด ี จนอาย ุครบ เกณ ฑ ์

ทหารจ ึงเข ้าร ับราชการทหารส ังก ัดกรมทหารร ักษาว ัง แต ่ได ้ร ับคำล ังพ ิเศษให ้ห ัด เป ่าป ีคร ึ่งเด ือน

'รกทหารคร ึ่งเด ือน เม ื่อพ ้นราชการทหารได ้เข ้าถวายต ัวเป ็นมหาดเล ็กส ังก ัดกองพ ิณ พาทย ์หลวง

กรมมหรสพในร ัชสม ัยพระบาทสมเด ็จพระปกเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว  หล ังจากเปล ี่ยนแปลงการปกครอง

พ .ศ .tear๗ ๕ แล้ว คร ูเท ียบ โอนมาส ังก ัดแผนกด ุร ิยางค ์Lทย กรมด ิลปากร ต ่อมาร ับราชการใน  

กรมด ิลปากรมาจนเกษ ียณ อาย ุราชการและเป ็นคร ูพ ิเศษท ี่ว ิทยาล ัยนาฏด ิลป เร ื่อยมาจนถ ึงแก ่กรรม

ป ีม ือป ีของคร ูเท ียบน ั้น เป ็นท ี่เล ื่องล ือ  ทำให ้ม ีคนมาขอห ัดป ีท ี่บ ้านของท ่านด ้วยความช ื่นชม  

ใน เส ียงป ีของท ่านมากมาย ล ูกด ิษย ์ท ี่ม ัโอกาส 'ได ้เร ียนก ับคร ูเท ียบ เชิน หม ่อมหลวงส ุร ักษ ์ สว ัสด ีก ุล  

(ถ ึงแก ่กรรมแล ้ว) ครูโชต ิ ด ุร ิยประณ ีต  คร ูบ ุญช ่วย โสว ัตร อาจารย ์อน ันต ์ ส บ ฤ กษ ์ ครูทวี 

คงลายทอง ครูทว ีป คงลายทอง ครูป ีบ คงลายทอง ดร.สมค ักด ิ้ เกต ุแก ่นจ ันทร ์ ผศ.ร ังส ี 

เกษมสุข และอาจารย ์จ ักราย ุทธ ไหลสก ุล  เป ็นต ้น

คร ูบ ุญช ่วย โสว ัตร ด ิษย ์เอกของคร ูเท ียบ  คงลายทอง และเป ็นห ัวเร ือใหญ ่ในการล ีบทอด  

ว ิชาป ีของคร ูเท ียบ  คร ูบ ุญ ช ่วยเป ็นชาวจ ังหว ัดพระนครศร ีอย ุธยา เร ียนดนตร ีมาต ั้งแต ่อาย ุย ังไม  ่

เข ้า เกณ ฑ ์ ห ล ังจากจบการด ีกษ าภาคบ ังค ับ แล ้ว  ก ็มาด ีกษาต ่อท ี่กร ุงเทพฯ ในว ิทยาล ัยนาฏด ีลป  

จนสำเร ็จการด ีกษาระต ับปร ิญ ญ าตร ีจากว ิทยาล ัยนาฏด ีลป  กรมด ีลปากร และสำเร ็จการด ีกษา  

ระต ับปร ิญ ญ าโทในมหาว ิทยาล ัยมห ิดล  สาขาว ัฒ นธรรมด ีกษา แขนงว ิชาว ัฒ นธรรมการดนตร ี



๖๒

ภาพท ี่ ๓ ๐  คร ูบ ุญช ่วย โสว ัตร

ป ัจจ ุป ันคร ูบ ุญ ช ่วย  ดำรงตำแหน ่งผ ู้ช ่วยห ัวหน ้าศ ูนย ์ส ่งเสร ิมว ัฒ นธรรมแห ่งจ ุฬ าลงกรณ ์- 

มหาว ิทยาล ัย  และอาจารย ์ป ระจำภ าคว ิช าด ุร ิย างคต ีลป ๋ คณ ะต ีลปกรรมศาสตร ์ จ ุฬ าลงกรณ ์- 

มหาว ิทยาล ัย  นอกจากน ี้ค ร ูบ ุญ ช ่วยย ์งเป ็นอาจารย ์พ ิเศษ ในสถาป ันต ่าง  ๆ ได ้แก ่ ลถาป ันป ัณ ฑ ิต  

พิฒนศิเลป๋ กรมคิเลปากร เป ็นว ิทยากรพ ิเศษมหาว ิทยาล ัยมห ิดล  (จ ุฬ าลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย , ศ ูนย ์ 

ส ่งเสร ิมว ัฒ นธรรมแห ่งจ ุฬ าลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย , ๒&<£-๗: ๑๗)

คร ูบ ุญ ช ่วยม ีความ เป ็น เอกท ั้งทางด ้าน เคร ื่อ งเป ่าและเคร ื่อ งต ี โดยเฉพาะในเช ิงเคร ื่องเป ่า  

คร ูบ ุญ ช ่วยได ้ร ับถ ่ายทอดกลเม ็ดต ่าง  ๆ ในกระบวนเคร ื่องเป ่าจากคร ูเท ียบ  ท ั้งในเร ื่องของกลว ิธ ี 

การเป ่าและหล ักในการสอนป ีไว ้อย ่างละเอ ียดล ึกซ ึ้ง  หล ังจากท ี่คร ูเท ียบถ ึงแก ่กรรมแล ้ว ล ูกต ีษ ย ์ 

ร ุ่นหล ังของคร ูเท ียบจ ึงม ีคร ูบ ุญ ช ่วยเป ็นคร ูผ ู้ถ ่ายทอดว ิชาให ้ในลำด ับต ่อมา คร ูบ ุญ ช ่วยจ ึงเป ็นคร ู

อ ีกท ่านหน ึ่งท ี่ช ่วยถ ่ายทอดกลว ิธ ีการเป ่าป ีต ่าง  ๆให ้แก ่คร ูป ีบ  คงลายทอง



๖๓

ภาพที่ ๓๑ ครูปีบ คงลายทอง

ครูป ีบ คงลายทอง ศ ึลป ินแห ่งสำน ักการส ังค ีต  กรมค ีลปากร ผ ู้ท ี่ล ํ่าล ือก ันว ่าเป ็นผ ู้ท ี่ถอด  

แบบฉบ ับในการเป ่าป ีของคร เูท ียบไว้ใดใกล ้เค ีย งท ี่ส ุด  ท ั้งน ํ้า เส ียงและล ีลาในการเป ่าป ี รวมถ ึง 

อ ุปน ิส ัยใจคอท ี่ไม ่ม ีผ ิด ไปจากคร ูเท ียบ เลย คร ูป ีบ เป ็นบ ุตรคนท ี่ ๑ ๑  ของคร ูเท ียบ ก ับค ุณ เฟ สว ่าง  

ได ้ร ํ่า เร ียนว ิชาดนตร ีจากคร ูเท ียบต ั้งแต ่ย ังเล ็ก  โดยเร ิ่มน ัด เปาขล ุ่ย เป ็น เคร ื่องแรก ต ่อมาจ ึงได ้

ส ับม ือฆ ้องก ับพ ี่ชายค ือคร ูร ัศม ี คงลายทอง และน ัด เป ่าป ีใน  ป ีชวา และป ีมอญ ก ับคร ูเท ียบมาโดย  

ลำด ับ ท ั้งน ี้ม ีคร ูบ ุญ ช ่วย โสว ัตร เป ็นคร ูผ ู้ช ่วยในการต ่อ เพลงป ีให ้คร ูอ ีกท ่านหน ึ่งด ้วย

ทางเด ี่ยวป ีใน เพ ลงเช ิดนอกท ี่น ำมาศ ึกษาในว ิทยาน ิพ นธ ์ฉบ ับน ี้จ ึงม ีลำด ับการล ืบทอดก ัน  

มายาวนาน  น ับ ต ั้งแต ่พ ระยาเสน าะด ุร ิย างค ์ (แช ่ม ส ุนทรวาท ิน ) ท ี่ได ้ร ับการศ ึกษาดนตร ีมาจาก  

บ ิดาค ือ  ครูช ้อย ส ุนทรวาท ิน  ก ัดจากพ ระยาเสน าะด ุร ิย างค ์ล งมา ทางเด ี่ยวป ีในเพลงน ี้คร ูเท ียบ  

คงลายทองเป ็นผ ู้ร ับการถ ่ายทอดไว ้ จนมาถ ึงร ุ่นของคร ูบ ุญ ช ่วย  โสว ัตร และคร ูป ีบ  คงลายทอง  

ตามลำด ับ  ด ังท ี่ค ร ูป ีบ เล ่าถ ึงความ เป ็นมาของทางเด ี่ยวป ีใน เพ ลงน ี้ว ่า



" ท า ง เ พ ล ง เ ช ิด น อ ก ท า ง น ี้ ค 2 ต ่อ จ า ก ค 2 บ ุญ ช ่ว ย ท ี่ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ศ ิล ป  

ท ี' ต อ พ ร ้อ ม ก ัน f u เ ด ีย ว ก ับ ค ร ูก '็ ม ีอ า จ า ร ย ์' อ น ัน ต ์ ส บ ฤ ก ษ ์ ค ร ูบ ุญ ช ่ว ย ก ็ต ่อ ม า จ า ก  

พ ่อ เ ท ีย บ อ ีก ท ี ต ่อ เ ส ร ็จ ค ร ูก ็ไ ป เ ป า ใ ห ้พ ่อ เ ท ีย บ ด ุ พ ่อ ก ็ต ่อ ม า จ า ก พ ร ะ ย า เ ส น า ะ ฯ  

แ ล ะ พ ร ะ ย า เ ส น า ะ ฯ  ( พ ร ะ ย า เ ส น า ะ ด ุร ิย า ง ค ์)  ก ็ต ่อ ม า จ า ก ค ร ูช ้อ ย อ ีก ท ี แ ม ้แ ต ่ 

พ ร ะ ย า ป ร ะ ส า น ฯ  ( พ ร ะ ย า ป ร ะ ส า น ด ุร ิย ค ์พ ท ์)  เ อ ง ก ็น ่า จ ะ ต ่อ จ า ก ค ร ูช ้อ ย เ ช ่น ก ัน  

ล อ ง ไ ป ฟ ัง เ ท ป ท ี่ท ่า น เ ป า ส ิอ ัน เ ด ีย ว ก ัน เ ล ย  ท ั้ง พ ร ะ ย า เ ส น า ะ ฯ  ท ั้ง พ ร ะ ย า  

ป ร ะ ส า น ฯ  ท ั้ง ข อ ง พ ่อ เ ท ีย บ ' '  (ป ีบ คงลายทอง, ส ัมภาษณ ์, ๑ ๕  ก ุม ภ าพ ัน ธ ์
๒ ๕ Ol(Z)

หส ังจากท ี่คร ูป ีบ ได ้ต ่อ เพ ลงน ี้ม าจากคร ูบ ุญ ช ่วย  และผ ่านการข ัด เกลากลเม ็ด เด ็ดพราย

ต่าง  ๆ ในการเป ่าเพลงน ี้จากคร ูเท ียบแล ้ว คร ูป ีบ ได ้ก ่ายทอดกลว ิธ ีการเป ่าทางเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอกน ี้ 

ให ้แก ่จ ิษย ์ท ี่เร ียนอย ู่ในว ิทยาล ัยนาฏด ัลป  กรม?เลปากร และคณ ะ?เลปกรรมศาสตร ์ จ ุฬ าลงกรณ ์- 

มหาว ิท ยาล ัยห ลายคน  ด ังท ี่ค ร ูป ีบกล ่าวถ ึงล ูกจ ิษย ์ท ี่ค ร ูได ้ก ่ายทอดทางเด ี่ยวเพลงน ี้ให ้ ได ้แก ่

ปาณ ิสรา เผ ือกแห ้ว (ย ูว ิจ ัย ) อาจารย ์จ ักราย ุทธ ไหลสก ุล  (อาจารย ์ประจำว ิทยาล ัยนาฏ?!ลป ) 

อาจารย ์ภ ัทร คมขำ (อ าจารย ์ป ระจำคณ ะจ ิลป กรรมศาสตร ์ มหาว ิทยาล ัยบ ูรพ า) อ าจารย ์ 

จ ุฑ ามาศ  ปอประส ิทธ ิ้ (อ าจารย ์ประจำโรงเร ียนพระตำหน ักจ ิตรลดา) และอ ีกหลายท ่านท ี่ไม ่ได ้ 

เอ ่ยนาม (ป ีบ คงลายทอง, ส ัม ภ าษ ณ ์, ๑๕  ก ุมภ าพ ัน ธ ์ ๒ ๕ ๕ ค์)



ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้จ ึงม ีลำด ับการส ืบทอดที่สามารถสรุปเป ็นแผนผังได ้ด ังน ี้

แผนผ ังแสดงการส ืบทอดทางเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอกของคร ูป ีบ  คงลายทอง

ทางเดี่ยวปีในเชิดนอกทางนี้เป็นทางที่สืบทอดกันมาในสายเสนาะดุรืยกงคํโดยวิธีมุขปกฐะ 
คือการสอนโดยปากเปล่า ครูจะเป็นผู้ท่องทำนองหรือเปาให้ฟังแล้วให้ด็ษย์ปฏิบิติตาม ครูจะคอย 
แนะนำ ปรับปรุง แกใขจนค ืษย ส์ามารถปฏิบ้ติได้ดีเป ็นทีพอใจ ด้วยการถ่ายทอดวิซาการเปากัน 
ด้วยวิธีนี้จึงอาจทำให้มีความเปลี่ยนแปลงของทางไปบ้าง แต่ก็เป็นการเปลียนแปลงทีเป็นไปใน

ทางคลี่คลาย กล่าวคือ หากใครมีโอกาสได้ฟังทางเดี่ยวเชิดนอกของพระยาเสนาะฯ พระยา 
ประสานฯ ครูเทียบ ครูบุญชิวย และครูปีบแล้ว จะเห็นได้ว่าล้วนมีแนวทางหรือโครงสร้างเดยวกัน 
แต่มีการสอดแทรกกลเม็ดเด็ดพรายที่แตกต่างกันออกไปตามลีลาการ!*ปาของแต่ละคน



b b

ทังนี้ทางเดี่ยวปีในเชิดนอกของสายเสนาะดุริยางค์นี้มีเอกลักษณ์เฉพาะ (School Style) 
อย่างหนึง คือ มีความเป็นระเบียบ และสุภาพอ่อนหวาน ดังที่ครูปีบ กล่าวกึงจุดเด่นของทางเดี่ยว 
ในสายเสนาะฯ ไว้ว่า "ลังเกตไดัด้วยหลักการวิธีการเปาที่ร้อยเรียงกันมา มีการสืบทอดกันมา 
อย่างเป็นระเบียบ ไม่โฉ่งฉ่าง ไม่ว่าจะเป็นเพลงเชิดนอกหรือเพลงอื่น  ๆ ของลายพระยาเสนาะฯ 
ล้วนมีความเป็นระเบียบเรียบร้อย สำนวนลีลาเปรียบเสมือนกิริยาอาการของผู้ดีที่สุขุมสง่างาม''

(ปีบ คงลายทอง, ลัมภาษณ์, ๑*- กุมภาพันธ์ ๒ * :<£๘)

ทางเด ี่ยวเช ิดนอกทางน ี้จ ึงเป ็นทางเด ี่ยวเช ิดนอกทางเด ียวท ี่คร ูป ีบได ้ร ับการถ ่ายทอดไว้ 
ด ้วยเหตุผลที่ครูป ีบ กล่าวว่า ‘'ทางน ี้ทางเด ียวก ็แย ่แล ้วเฌ ่หน ูจ ๋า คนที่ได ้หลาย ๆ ทาง สุดท้าย 
ก ็เอามารวมกันหมด ทำให ้เก ิดความลับสน เพลงเชิดนอกก็ม ีไม ่ก ี่ทางหรอก ล่วนมากก็มาจาก 
ลายพระยาเสนาะฯ ท ั้งน ั้นแหละ บางลายก็เอาจากทางของพระยาเสนาะฯ ปรับเข ้าก ับของเขา 
อีกที หลัก ๆ ก ็ม ีทางของพระประดิษฐ ์ฯ ก ับครูช ้อยน ี่แหละ" (ปีบ คงลายทอง, ส ัมภาษณ ์, ๑๕  

กุมภาพ ันธ ์ fearers)

แม ้คร ูป ีบกล ่าวว ่าตนได ้ร ับส ืบทอดทางเด ี่ยวเช ิดนอกมาเพ ียงทางเด ียว ทว ่าการเด ี่ยวป ีใน  

เพลงเช ิดนอกของคร ูป ีบในแต ่ละคร ั้ง ม ีความหลายหลากในเร ื่อ งของการใช ้ท ่วงทำนองและการใช ้ 

กลเม ็ดต ่าง  ๆ ซ ึ่งคร ูป ีบลามารถลอดแทรกเม ็ดพรายไว ้ได ้ต ่าง  ๆ ก ันอย ่างเหมาะสม และสามารถ  

สร ้างสรรค ์ทางเด ี่ยวเช ิดนอกทางน ี้ให ้ออกมาในล ีลาต ่าง  ๆ ได ้มากมายหลายแบบ  คร ูป ีบจ ึงเป ็น  

ค ืลป ินผ ู้ม ีความแตกฉานไนเช ิงป ีย ิ่งน ัก  ควรแก ่การยกย ่องและทำการค ืกษาประว ้ต ิของคร ูป ีบ ไว ้

ด ังท ี่ผ ู้ว ิจ ัยจะกล ่าวไว ้ไนลำด ับต ่อ ไป

(ท.๒ ประว้ติครูบ๋ี๒  คงลายทอง

คืลปินที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นผู้ที่มีความรู้ความลามารถในเชิงเครื่องเปาของไทย ครูปีบ 
คงลายทอง ถือเป็นเอตทัคคะผู้หนึ่งเลยทีเดียว ปัจจุบันครูปีบดำรงตำแหน่งดุริยางคคืลปีน ๗ 
สำนักการลังคีต กรมคืลปากร อีกทั้งเป็นอาจารย์พิเศษในสถาบันอุดมคืกษาหลายแห่ง ได้แก่ 
คณะคืลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สถาบันบัณฑิตพัฒนดิลป๋ กรมคืลปากร และ 
คณะดิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น



ครูปีบ คงลายทอง ยังเป็นผู้มีความประพฤติดีงามเป็นแบบอย่างที่ดีแก่ลูกสืษย์และผู้คน 
รอบข้างอีกด้วย ประกอบกับครู่ปีบเป็นผู้มีอุปนิสัยร่าเริงสนุกสนาน และเป็นกันเองยับทุกคน

ครูปีบจึงเป็นที่รักใคร่ชอบพอของดีลปินในวงการดนตรีไทย และมีลูกดีษข์ลูกหาให้ความเคารพ

น้บถือเป็นจำนวนมาก

ด้วยปีมือที่เป็นเลิศในทางดนตรี ประกอบกับการปฏิบัติตนที่เป็นแบบอย่างอันงดงามของ 
ครูปีบ คงลายทอง ผู้วิจัยจึงบันทึกประวิติชีวิตของครูปีบไว้ในงานวิจัยฉบับนี้เพื่อเป็นการอนุรักษ์ 
และเผยแพร่ข้อมูลดังกล่าวให้ติลปินรุ่นหลังได้นำใปสืกษาและปฏิบัติตามแบบอย่างของติลปินที่ดี 
อันนำไปล่ความสำเร็จทั้งในทางดนตรีและการปฏิบัติตน ดังนี้

ภาพที่ ๓๒ ครูปีบ คงลายทองและภรรยา (นางอารีย์ คงลายทอง)



เกิด

บ ิดามารดา

พ ี่น ้อง

การส ืกษาสาม ัญ

ว ันพฤห ัสบด ีพ ี่ ๒ ๔  ก ันยายน ๒<£•๙๖ เวลาประมาณ  ๗ .๐ ๐  น.

แต ่แจ ้งเก ิดในว ันพ ี่ ๓  กรกฎาคม ป ีเด ียวก ัน

ค ุณ คร ูเท ียบและค ุณ แม ่สว ่าง คงลายทอง เด ิมครูเท ียบเป ็นคนป ีประจำ 

วงดนตร ีของเสนาบด ีกระทรวงว ัง เจ ้าพระยาธรรมาธ ิกรณ าธ ิบด ี ต ่อมา 

เข ้าร ับราชการในกรมมหรสพ ส ังก ัดกองพ ิณ พาทย ์หลวง ส ่วนค ุณ แม ่ 

สว ่างเป ็นคนร ้องประจำวงเคร ื่อ งสายของว ังบางซ ุนพรหม

คร ูป ีบเป ็นบ ุตรคนพ ี่ ๑๑  ม ีพ ี่น ้องรวมท ั้งส ิ้น  ๑๑  คน (ถ ึงแก ่กรรมต ั้งแต  ่

ย ์งเล ็ก ๑ คน) ด ังน ี้

๑. แหวน (หญ ิง) เกด พ .ศ . ๒ ๔ ๗ ๔

๒. ทวี (ชาย) เกด พ .ศ. ๒ ๔ ๗ ๖

๓. ธวัช (ชาย) เกิด พ .ศ . ๒๔๗ ๗

๔. รัศม ี (ชาย) เกด พ .ศ . ๒ ๔  ๙ ๐

๕. ไม ่ปรากฏนาม (หญ ิง) ถ ึงแก ่กรรมเม ื่ออาย ุ ๑ ๕ ว ัน

๖. อ ารม ณ ์ (หญ ิง) เกด พ .ศ . ๒ ๔ ๙ ๓

๗. ทว ีป  (ชาย) เกิด พ .ศ . ๒ ๔ ๙ ๖

๙. ถ ว ัลย ์ (ชาย) เกด พ .ศ . ๒ ๔ ๙ ๙

๙. ส ุท ัศน ์ (ชาย) เกด พ .ศ . ๒ ๔ ๙ ๑

๑ ๐ . อ ุษ ณ ีย ์ (หญ ิง) เกด พ .ศ . ๒ ๔ ๙ ๔

๑ ๑ .ป ีบ  (ชาย) เกด พ .ศ . ๒ ๔ ๙ ๖

๑ ๒ . ว ิว ัฒ น ์ (ชาย) เกด พ .ศ. ๒ ๔ ๙ ๙

- จบการด ีกษาช ั้นประถมด ีกษาป ีพ ี่ ๔ จากโรงเร ียนว ัดก ัลยาณ ม ิตร-

วรมหาว ิหาร พ .ศ. ๒ ๕๐๗

- จบการส ืกษ าช ั้นส ูง  (อน ุ'ปร ิญญา) จากโรงเร ียนนาฏด ิลป  กรมด ิลปากร  

พ .ศ .๒ ๕ ๑ ๙

- ป ร ิญ ญ าคร ุศ าสตรบ ัณ ฑ ิต  ภาคว ิชาดนตร ีส ืกษา ว ิทยาส ัยคร ู 

บ ้านลมเด ็จ เจ ้าพ ระยา พ .ศ .๒ &'๒ ๓

- ป ร ิญ ญ าด ิลป ศาลตรมห าบ ัณ ฑ ิต  สาขาว ิชาว ัฒ นธรรมด ีกษา  

แขนงว ิชาว ัฒ นธรรมการดนตร ี มหาว ิทยาล ัยมห ิดล  พ .ศ .๒๕:d ie



การคืกษาดนตรีไทย

อุปสมบท

สมรส

ประวัติการรับราชการ

๖๙

เร ิ่มห ัดเป ่าขลุ่ยก ับครูเท ียบตั้งแต ่ย ังไม ่ได ้เข ้าเร ียนที่โรงเร ียนนาฏติลป 
เพลงแรกที่ห ัดเป ่าค ือเพลงล่องลม พอเรียนจบ ป .tr  จากโรงเรียนวัด 
ก ัลยาณมิตรฯ ครูป ีบก็เข ้าเร ียน ป. *  ท ี่โรงเร ียนนาฏค ืลป กรมคืลปากร 
ครูเท ียบเห ็นฟนน ั้นจ ึงล ่งให ้คร ูป ีบไปห ัดต ีฆ ้องก ับพ ี่ชาย คือ ครูรัศมี
คงลายทอง ท ี่บ ้านของครูม ิ ทรัพย์เย็น เพลงแรกที่ต ่อค ือ เพลงสาธุการ 
จากน ั้นก ็ต ่อเพลงอ ื่น ๆ ในโหมโรงเข ้าและโหมโรงเย ็นก ับ ดร.สิร ิช ัยชาญ 
ฟักจำรูญ อาจารย ์ส ังเว ียน ทองคำ อาจารย์ลงบคืก ธรรมวิหาร และครู 
บาง หลวงส ุนทรที่โรงเรียนนาฏคืลป จนอาย ุได ้ประมาณ ๑*- ปี จ ึงเริ่ม 
ห ัดเป ่าป ีในกับครูเท ียบ โดยห ัดเป ่าเพลงเต ่าก ินผ ักบ ุ้งก ่อนเป ็นเพลงแรก 
แล ้วจ ึงต ่อเพลงอื่น ๆ ที่ยากขึ้นโดยลำดับ จนครูเท ียบเห ็นว ่าเป ่าป ีในได ้ด ี 
พอสมควรแล ้วจ ึงห ัดป ีชวาให ้ ขณะนั้นครูป ีบเร ียนอยู่ในระด ับช ั้นส ูงของ 
โรงเร ียนนาฏคืลปแล้ว เพลงแรกที่ต ่อค ือเพลงสระหม่าไทย ล่วนปีมอญ 
เป ็นปีท ี่คร ูป ีบห ัดท ี่หส ังล ุด โดยครูเท ียบเป ็นผ ู้ห ัดให ้อ ีกเช ่นก ัน ระหว่างที่ 
ครูป ีบห ัดเปาป ีท ี่โรงเรียนนาฏดีลปนี้ ครูอ ีกท ่านหนึ่งท ี่คอยเป ็นผ ู้ช ่วยของ 
ครูเท ียบในการสอนครูป ีบ คือ ครูบ ุญช่วย โสว ัตร และครูอ ีกท ่านหนึ่ง 
ท ี่คอยเป ็นพ ี่เล ี้ยงให ้ก ับครูป ีบหสังจากท ี่เข ้ามารับราชการอยู่ในกองการ- 
สังคืต กรมคืลปากร คือ หม ่อมหลวงส ุร ักษ ์ สวัสดีก ุล ผ ู้ซ ึ่งถ ่ายทอดเพลง 
หน้าพาทย์ต ่าง ๆ ให ้แก ่ครูป ีบ

อ ุปสมบท ณ  ว ัดระฆ ้งโฆส ิตาราม  เม ื่อป ี พ .ศ . ๒ * -๒ ๑  เป ็นเวลา ๑ พรรษา

พ .ศ. ๒ * ๒ KT สมรสก ับ น างสาวอาร ีย ์ท ับ ส ี ไม ่ม ีบ ุตรธ ิดา  

ป ัจจ ุบ ันต ั้งบ ้านเร ือนอย ู่ท ี่ บ ้านเลขท ี่ ๗ ๖ /ar๐  ชอยพ ิก ุลทอง  

ถนนสะพานผ ัก  เขตตล ิ่งช ัน  กร ุงเทพมหานคร

เข ้าร ับราชการตำแหน ่งด ุร ียางคด ีลป ิน  ๑ เม ื่อว ันท ี่ ๑ ๓  ก ันยายน  

พ .ศ .๒ * ๑ ๙  ในแผนกดนตร ีไทย กองการส ังค ืต  กรมด ีลปากร  

ป ัจจ ุบ ันดำรงตำแหน ่งด ุร ิยางคด ีลป ิน  ๗ สำน ักการส ังค ืต  กรมด ีลปากร



๗0

ตำแหน่งอาจารย์พ ิเศษ ป ัจจ ุบ ันเป ็นอาจารย ์พ ิเศษในสถาบ ันอ ุดมต ิกษาหลๆยแห่ง ได้แก่
- คณ ะต ิลปกรรมศาสตร์จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาล ัย
- สถาบันบ ัณฑ ิตพ ัฒนติลป ๋ กรมติลปากร
- คณ ะต ิลปกรรมศาสตร์มหาว ิทยาล ัยซอนแก ่น

ครูป ีบ คงลายทองเป ็นต ิลป ินผ ู้ม ีใจร ักในต ิลปว ัฒ นธรรมของชาต ิ เป ็นผ ู้ม ีว ิถ ีช ีว ิตท ี่งดงาม  

ควรแก ่การเอาเป ็นแบบอย ่างท ี่ด ี ทั้งในเร ื่อ งซองความอ ่อนน ้อมถ ่อมตน ความม ีเมตตา ความเป ็น  

ผ ู้ม ีอ ัธยาลัยด ีม ีน ํ้าใจต ่อญ าต ิสน ิทม ิตรสหาย ทำให ้คร ูป ีบ เป ็นท ี่ร ักใคร ่ชอบพอของท ุกคน และเป ็น  

ท ี่เคารพร ักซองล ูกต ิษย์ล ูกหา การย ึดม ั่นอย ู่ในคำสอนซองพ ุทธศาสนาทำให ้คร ูครองตนอย ู่ใน

ติลธรรม ไม,ย ึดต ิดไม1ถ ือต ัวถ ือตน ส ิ่งน ี้เองท ี่ท ำให ้คร ูม ีช ีว ิตอย ู่อย ่างม ีความส ุข  อย ่างต ิลป ินผ ู้ร ัก  

ความสงบ

สรุปท้ายบท

จากการติกษาบริบทต่าง  ๆ เกี่ยวกับเดี่ยวปีในเชิดนอก ทางครูปีบ คงลายทอง ได้แก่ 
บริบทเกี่ยวกับปีใน บริบทเกี่ยวกับเพลงเชิดนอก และบริบทเกี่ยวกับทางเดี่ยวปีในเพลงตังกล่าว 
พบว่าบริบทต่าง  ๆที่ได้ติกษาในบทที่ ๒ นี้ มีสาระลำลัญที่สามารถสรุปเป็นประเด็นต่าง  ๆได้ตังนี้

ในเรื่องบริบทเก ี่ยวก ับป ีในสามารถสรุปได ้ว ่า ป ีในเป ็นเครื่องเป ่าท ี่ว ิว ัฒนาการมาจาก
เครื่องเป ่าในยุคแรก  ๆที่เร ียกว่า “ป ีอ ้อ” ต ่อมาป ีอ ้อได ้พ ัฒนามาเป ็นเครื่องเป ่าท ี่ซ ึ่อว ่า “ เรไร” แล้ว 
ม ีผ ู้ต ัดแปลงเรไรมาเป ็นป ีท ี่ม ีความคงทนสวยงามต ังเซ ่นท ี่เห ็นก ันอย ู่ในป ัจจ ุบ ัน ขณะที่ว ัฒนธรรม 
จากประเทศอินเด ียได ้เข ้ามาม ีอ ิทธ ิพลในดินแดนแห ่งน ี้ ป ีเข ้าไปม ีบทบาทในวงป ีพาทย ์อย ่างเบา
ที่เอาอย ่างมาจากเบญจดุร ิยางค ์ของอ ินเด ีย กล ่าวว ่าเด ิมป ีท ี่ใข ้ในวงป ีพาทย์อย ่างเบาน ีเป ็นท ี่ม ี
ขนาดเล็กพอ ๆ กับปีนอก ใช ้เปาประกอบการแสดงหนังใหญ ่ โขน และละครนอก ที่ม ีผ ู้ชาย 
เป ็นผู้แสดงในสมัยน ั้น ต ่อมาได ้ม ีการปรับปรุงละครในและโขนโรงในท ี่ม ีน ักแสดงเป ็นผ ู้หญ ิงข ึ้น
จ ึงปรับปรุงป ีท ี่ใช ้แต ่เด ิมให ้ม ีขนาดใหญ ่ข ึ้นให ้เหมาะก ับระต ับเส ียงของผ ู้หญ ิง เรียกปีชนิดนี้ว ่า ป ีใน 
และเรียกป ีท ี่ใช ้มาแต่เด ิมว่า ป ีนอก แล ้วใช ้ป ีท ี่ม ีขนาดและระต ับเส ียงอย ู่ระหว่างป ีนอกกับป ีใน
ประกอบการแสดงหน ังใหญ ่ โดยให ้ซ ื่อว ่าป ีกลาง ล ่วนป ีนอกตํ่าน ันเป ็นป ีท ี่ม ีฃ ึนในชันหล ังสำหรับ 
ใช ิในวงป ีพาทย์นางหงลัแทนปีซวา



ปีของไทยจึงมี ar ชนิดด้วยกัน คือ ปีนอก ปีนอกตํ่า ปีกลาง และปีใน โดยปีทั้ง ar ชนิดนี้ 
มีขนาดและระดับเลียงที่ลดหลั่นก ันตามลำดับแต่มีรูปร่างลักษณะภายนอกที่เหมือนกันทุกประการ 
คือ ประกอบด้วยส่วนประกอบที่ลำดัญ ๒ ส่วน คือ เลาปีกับล้ิน'ปี เลาปีนั้นเป็นส่วนที่สร้างมาแล้ว 
ถาวร แต่ลิ้นปีเป็นส่วนที่คนป ีจ ะ ต้องคอยสร้างขึ้นไชใหม่เสมอ คนปีทุกคนจึงต้องเรียนรู้วิธีการดัด 
ลิ้นปี และหมั่นปีกฝนจนสามารถดัดลิ้นปีขึ้นใช้เองได้อย่างมีประสิทธิภาพ

ป ีในม ีร ูน ิ้วท ั้งหมดเพ ียง b  รู แต ่ป ีม ีฃอบเขตเล ียงกว ้างถ ึง ๒ ar เล ียง ซ ึ่งก ็ป รากฏมาแล ้ว  

ในอด ีตว ่าม ีผ ู้ส ามารถ เป ่าป ีได ้ถ ึง  fear เล ียง หร ือมากกว ่าน ั้น  โดยท ี่เล ียงท ั้ง  fear เล ียงของป ีในน ั้น  

แบ ่งออกเป ็น ๓  กล ุ่ม เล ียง ค ือ เล ียงต ้อ เล ียงกลาง และเล ียงแหบ ป ีในม ีระบบการเร ียงน ิ้วท ี่ 

ซ ับช ้อน คือ ไม ่เร ีย งน ิ้วตามการเร ียงเล ียง อ ีกท ั้งเป ็น เคร ื่องดนตร ีท ี่ป ีกห ัดได ้ยากและต ้องอาศ ัย  

ระยะเวลาในการป ีกฝนท ี่ย าวนาน

การป ีกห ัดเปาป ีในขั้นต ้นน ั้น ครูบ ุญช่วย โสวัตรได ้กล ่าวว่า ครูเท ียบได ้กำหนดขั้นตอน 
การป ีกหัดไว้ <2r ข ั้นตอน คือ เริ่มจากการครอบและจับม ือ จากน ั้นครูผ ู้ลอนจะแนะนำแนวทาง 
ในการค ืกษาท ั้งในเรื่องการปฏ ิบ ัต ิตนและวิธ ีการป ีกฝน แล ้วจ ึงให ้ผ ู้เร ียนเร ิ่มห ัดเป ่าเล ียงต ่าง ๆ
ท ี่เป ็นพ ื้นฐาน โดยครูผ ู้สอนจะคอยจัดท ่าทางในการเป ่าให ้ถ ูกต ้องด ้วย เม ื่อผ ู้เร ียนสามารถเป ่าป ี 
ได ้เป ็นเล ียงต ่าง  ๆ ได ้ซ ัดเจนด ีแล ้วจ ึงค ่อยห ัดระบายลม จากน ั้นจ ึงห ัดเป ่าเพลงท ี่เป ็นทำนองเป ็น 
ลำดับสุดท้าย

ป ีในเป ็นเครื่องดนตรีท ี่พบท ั้งในการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเด ี่ยว บทบาทของป ีใน 
ในการบรรเลงรวมวงน ั้นค ือ ทำหน้าท ี่เป ็นประธานของวง ท ั้งในการข ึ้นต ้นเพลง และเป็นผู้ว ่าดอก 
ในเพลงลา อ ีกท ั้งเป ็นผ ู้เป ่าเล ียนเล ียงในเพลงฉ ุยฉายด ้วย โดยป ีในจะม ีว ิธ ีการดำเน ินทำนอง
ท ี่แตกต ่างไปจากเครื่องดนตรีประ๓ ทอื่น ๅ ในวง คือ น ิยมเป ่าพ ันเป ็นทางเก ็บผสมกับการเป ่า 
โหยหวน ซ ึ่งเป ็นเอกล ักษณ ์เฉพาะของป ีท ี่ไม ่ม ีในเครื่องอ ื่น

เรื่องบริบทเก ี่ยวเพลงเช ิดนอกสามารถสรุปได ้ว ่า เด ิมเช ิดนอกเป ็นเพลงทีแต ่งฃ ึนสำหรับ
ให ้ป ีเป ่าประกอบการเบ ิกโรงช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่าในการแลดงหน ังใหญ ่โดยเฉพาะ ต ่อมาการแสดงโขน 
ได ้นำการเบ ิกโรงช ุดจ ับสิงห ัวค ํ่ามาเบ ิกโรงในการแสดงโขนบ ้าง นอกจากนิเช ิดนอกยังถ ูกนำมาใช ้ 
บรรเลงประกอบการแสดงโขนชุดหน ุมานจับนางเบญกาย และชุดหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา



อ ีก ท ั้งม ืผ ู้น ำ เพ ล ง เช ิด น อ ก ม า ใช ้บ ร ร เล งป ระ ก อ บ ก ิร ิย าก าร ไล ่จ ับ ก ัน ห ร ือ ต ่อ ล ัก ัน ข อ งต ัว ล ะ ค รท ี่เป ็น

อ ม น ุษ ย ์ใน ก าร แ ส ด ง โข น ล ะ ค ร ช ุด อ ื่น   ๆ อ ีก ด ้วย

นอกจากนั้น เพลงเช ิดนอกยังเป ็นเพลงท ี่ม ีผ ู้น ิยมนำมาทำทางเด ี่ยวลำหรับเครื่องม ืออ ื่น  ๆ
ก ันอย่างแพร่หลาย เพลงเช ิดนอกจึงม ืการบรรเลงในโอกาสที่สำค ัญด ้วยก ัน รท ลักษณะ คือ
บรรเลงเพ ื่อประกอบการแสดงเบ ิกโรงหน ังใหญ ่ ช ุดจ ับลิงห ัวค ํ่า บรรเลงเพ ื่อประกอบการแสดงโขน 
ช ุดจับนาง และบรรเลงเพื่อเด ี่ยวอวด'ฝืม ือ ซ ึ่งการบรรเลงในแต่ละโอกาสนั้นม ืร ูปแบบที่แตกต่างก ัน 
ไปตามว ัตถ ุประสงค ์ แต ่ย ังคงไว ้ด ้วยเอกลักษณ ์สำค ัญของเพลงเช ิดนอกที่เหม ือนก ัน คือ เชิดนอก 
ต ้องประกอบด้วยทำนอง ๓ จับ โดยท ี่ในจ ับส ุดท ้ายน ั้นจะต ้องม ีการเล ียนเส ียงว่า “จับตัวให้ติด 
ต ีให ้ตาย” หรือ “ฉวยต ัวให ้ต ิดต ีให ้แทบตาย" ในการบรรเลงท ุกโอกาส

เรื่องบริบทเก ี่ยวก ับทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง สามารถสรุปได้ว่า 
ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้นำมาเป ็นกรณ ีค ืกษาในวิทยาน ิพนธ์ฉบ ับน ี้ เป็นทางเดี่ยวที่ 
ส ืบทอดกันยาวนาน น ับต ั้งแต ่พระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ (แช่ม ส ุนทรวาทิน) ท ี่ได ้ร ับการสืบทอดมา 
จากครูช ้อย ส ุนทรวาท ินผ ู้เป ็นบ ิดา ก ัดลงมาจากพระยาเสนาะฯ ครูเทียบ คงลายทองเป็นผู้ร ับ 
การถ ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะฯ จนมาถึงในรุ่นของครูบ ุญช่วย โสว ัตร และครูป ีบ คงลายทอง 
ตามสำตับ ป ัจจ ุบ ันทางเด ี่ยวเพลงต ังกล ่าวม ืน ิล ิตคณ ะคืลปกรรมศาสตร์ จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย 
และน ักค ืกษาในสถาบ ันบ ัณฑ ิตพ ัฒนคืลป ๋เป ็นผ ู้ส ืบทอดไว้
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