
บทท่ี ต

เด่ียวปีในเริ}ดนอกทางครูปีบ คงลายทอง

การบรรเลงดนตรีไทยท ี่ปรากฏให ้เห ็นโดยทั่วไปน ั้นม ีด ้วยก ันสองแบบ คือ การบรรเลง 
เพลงหม ู่และการบรรเลงเพลงเด ี่ยว การบรรเลงเพลงหมู่น ั้นก ็ค ือการบรรเลงไปพร้อม ๆ กันทั้งวง 
ส ่วนเพลงเด ี่ยวเป ็นเพลงท ี่บรรเลงคนเด ียว (บุญธรรม ตราโมท, ๒ *'(To: ๒๓) กระนั้นการบรรเลง 
เด ี่ยวก ็ม ิได ้ม ีความหมายเพ ียงแค ่เป ็นการบรรเลงคนเด ียวเท ่าน ั้น แต ่ย ังหมายความรวมไปถึงว ิธ ี
การบรรเลงท ี่พ ิเศษไปจากการบรรเลงตามปกติ ซ ึ่งแตกต่างก ันออกไปตามชนิดของเครื่องม ือ
และเพลงแต่ละเพลงด ้วย จ ุดประสงค ์ก ็เพ ื่ออวดทางประการหนึ่ง เป็นการอวดรีเม ือของผู้เด ี่ยว
ประการหนึ่ง อ ีกท ั้งย ังเป ็นการแสดงถ ึงความชำนาญความแม ่นยำในการบรรเลงของผู้เด ี่ยว
อ ีกประการหน ึ่งด ้วย (บุญธรรม ตราโมท, ๒ *'<ro: ๓*;)

ในบรรดาเพลงท ี่ม ีผ ู้น ิยมนำมาประดิษฐ ์ข ึ้นเป ็นทางสำหรับเด ี่ยวเพ ื่ออวดรีเม ือน ั้น เชิดนอก 
เป ็นเพลงหนึ่งท ี่ม ืผ ู้นำไปประพ ันธ์ทางเด ี่ยวสำหรับเครื่องม ือต ่าง ๆ ก ันอย่างแพร่หลาย เดิมที
เครื่องดนตรีท ี่ใซ ้เด ี่ยวเพลงน ี้ค ือ ปี ต ่อมามืผ ู้นำไปทำเป ็นทางเด ี่ยวสำหรับเครื่องดนตรีชน ิดอ ื่นอ ีก 
เชํน ระนาดเอก ฆ ้องวงใหญ ่ จะเข ้ ชอด้วง ชอสามลาย ฆ้องวงเล็ก เป็นต้น (ณรงค์ช ัย ป ิฎกรัชต ์, 
๒ * 'cr๒: ๑๓๑) เพลงเช ิดนอกจึงเป ็นเพลงเด ี่ยวท ี่ม ืความสำคัญยิ่งเพลงหนึ่ง ดังที่ รศ.พิชิต ช ัยเสรี 
ได ้กล ่าวไว ้ว ่า “ เพลงสุดท้ายสำหรับอวดรีเม ือ คือ เพลงเดี่ยวสำคัญ *  เพลง ได ้แก่ พญาโศก 
แขกมอญ เชิดนอก กราวใน ทยอยเด ี่ยว” (พิชิต ชัยเสรี, ๒ * <r๐: *๓ )

การเด ี่ยวป ีในก ับเพลงเช ิดนอกจึงถ ือเป ็นของค ู่ก ันมาแต ่โบราณ ด ้วยท่วงทำนองทีเอ ือต ่อ 
การสร้างสรรค ์เป ็นทางเด ี่ยวสำหรับป ีใน และคุณลมบ้ต ิพ ิเศษของเครื่องเป ่าชน ิดน ีค ือสามารถเล ียน 
เส ียงพ ูดของมนุษย ํใด ้ใกล ้เค ียงท ี่ส ุด ทำให ้เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงเด ี่ยวท ี่ถ ึอได ้ว ่าเป ็นเอกลักษณ ์
ของป ีในเพลงหน ึ่ง

ทางเดี่ยวปีในที่ผู้วิจัยได้นำมาคืกษาและวิเคราะห์ในครังนีเป็นทางที่ได้รับถ่ายทอดโดยตรง
จากครูปีบ คงลายทอง คืลปินแห่งสำนักการลังคีต กรมดิลปากร ผู้ม ืความรู้ความชำนาญในเชิง
เครื่องเปาไทย รีเมือการเป่าปีในของครูปีบเป็นที่ทราบกันดีในวงการดนตรีไทยว่าหาคัวจับได้ยาก



เพราะมีลีลาเฉพาะตนและเต็มไปด้วยกลเม็ดเด็ดพรายต่าง  ๆ ดังจะปรากฏในเรื่อง "เดี่ยวปีใน
เชิดนอกทางครูปีบ คงลายทอง” ที่ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะหํในแง่มุมต่าง  ๆ ไว้ดังต่อไปนี้

๑. ข้อกำหนดเบี้องต้น

๑.๑ ในการว ิเคราะห ์ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทองในครั้งน ี้ ผ ู้ว ิจ ัย’ได้ 
บ ันท ึกโน ้ตในระบบไทยเพ ื่อสะดวกแก่ผ ู้ท ี'ต ้องการนำไปศึกษาในภายหลัง

๑.๒ การบ ันท ึกโน ้ตเพลงดังกล ่าวเป ็นการบ ันท ึกโน ้ตระบบเล ียงของป ีใน

๑.๓ ตารางท ี่ใช ิในการบ ันท ึกประกอบด้วยล ่วนประกอบ ๓ ล่วน ได ้แก่

- ล ่วนบน แสดงถึงทำนองเพลง
- ล่วนกลาง แสดงถึงการใช้น ิ้ว
- ล่วนล่าง แสดงถ ึงการใช ้ลมและลิ้น

ทำนองเพลง ท (ทุ)(ร)ม ร (ร) ท
การใช้นิว

๒ €ก ■ ลำดับเลขท่ีใช้อธิบายการใช้ลมและล้ินในตารางล่วนล่าง
การใช้ลมและลิน ). ตอดลิ้นพร้อมกับบ ังค ับลมให้เส ียงที,ออกมาลัน

๒. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเล ียงท ั้งสามเส ียงอย ่างรวดเร็วโดยใช ้ลมเด ียว 
๓. ประคองลมให ้เล ียงควงม ีระด ับเล ียงเท ่าก ับเล ียงแรก

ตารางที่ ๑ ต ัวอย ่างตารางท ี่ใช ้ในการบ ันท ึกประกอบการวิเคราะห ์



สำหรับภาพเลาป ีซ ึ่งอย ู่ในตารางส่วนกลางน ั้น ผ ู้ว ิจ ัยได ้แนวคิดมาจากภาพแสดงลำดับ
การเรียงน ิ้วของปีในที่ครูเท ียบ คงลายทอง เข ียนขึ้นเพ ื่อถวายการสอนปีในแด่สมเด ็จพระเจ ้าอยู่ห ัว 
ภ ูม ิพลอดุลยเดช ผ ู้ว ิจ ัยจ ึงได ้จ ัดทำภาพเลาป ีท ี่แลดงการเป ิดป ิดน ิ้วในการเป ่าเล ียงต ่าง ๆ ของปีใน 
ด ้วยโปรแกรม Photoshop จนครบทั้ง tear เลียง แล ้วจ ึงนำมาจ ัดเร ียงในตารางการวิเคราะห ์

๑.ar ผ ู้ว ิจ ัยได ้แบ ่งทำนองทางเด ี่ยวป ีในเพลงดังกล่าวท ี่ม ืท ั้งล ิ้น ๓ จับ (ท่อน) ออกเป็น 
ประโยคย่อยท ั้งล ิ้น ๕ ๒  ประโยค โดยจับแรกประกอบด้วยทำนอง ๑๕  ประโยค ในจับสอง
ประกอบด้วยทำนอง ๑๙ ประโยค และจับสุดท ้ายประกอบด้วยทำนอง ๑^ ประโยค นอกจากนี้ 
การ่ว ิเคราะห์ในเรื่องของการใช้เม ็ดพราย ทำนองเพลงในประโยคที่ม ีความยาวมากจะถูกแบ ่ง
ออกเป ็นวรรคสัน ๆ เพ ื่อสะดวกแก่การนำมาวิเคราะห์ในตารางท ี่ได ้อธ ิบายไว้แล ้วในข้อ ๑.๓

๑.๕  ตามประเพณ ีการเป ่าป ีไทยที่ม ีมาแต ่โบราณนิยมเอาม ือขวาขึ้นบน (ปีบ คงลายทอง, 
๒,SroiKr: ๓๖) จะด ้วยความเช ื่อเร ื่องขวาสำคัญกว่าซ ้ายหรือด ้วยความถนัดก ็ส ุดแท ้ ประเด็นสำคัญ 
คือ ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกที่นำมาคืกษาในครั้งน ี้ เป ็นทางท ี่ได ้ร ับการล ีบทอดกันมาภายใน 
สายเสนาะดุร ิยางค ์ซ ึ่งน ิยมเป ่าป ีโดยใช ้ม ือขวาไว้ช ้างบน ในการอธิบายกลวิธ ีต ่าง ๆ ในวิจ ัยฉบ ับน ี 
จ ึงกำหนดใช้ม ือขวาอยู่ช ้างบนและใช ้ม ือซ ้ายอยู่ช ้างล ่างตามประเพณ ีท ี่ได ้ร ับล ีบทอดมา

๑.๖ เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงที่ม ืจ ังหวะแบบพิเศษ คือ ม ีการเช ้าออกระหว่างจ ังหวะ ๒ แบบ 
ได้แก่ จ ังหวะแบบที่ไม ่อย ู่ในการควบคุม (Non-Meter) และจังหวะแบบทีอย ู่ในการควบคุม (Meter) 
(พิชิต ช ัยเสรี, ส ัมภาษณ์, ๑๙ กรกฏาคม ๒ ๕ ( ร : ( ร ิ)  การบ ันท ึกโน ้ตเพลงดังกล่าวจ ึงไม ่สามารถ 
แบ ่งเป ็นห ้องเพลงเพ ื่อระบ ุจ ังหวะที่แน ่นอนลงไปได้



๗๖

๒. ลัญลักษณ์

กำหนดสัญลักษณ ์ท ี่ใช ้ในการบ ันท ึกโน ้ตไว ้ด ังต ่อไปน ิ้

๒.๑ กำหนดใช้พยัญชนะไทยแทนระดับเส ียงต ่าง ๆ ของ!1!ในทั้ง ๒ŒT เสียง เรียงจาก 
เส ียงต ํ่าไปหาเส ียงกลางและเส ียงแหบตามลำดับ คือ ร ฺ ม ฺ ฟ ฺ ซ ฺ ล ฺ ท ฺ ด ร ม ฟ ช ล ท ด ํ ร ํ ม ํ ฟ ้ ซ ํ ล ํ ท ํ  
ด ัร ๋ม ั ฟั โดยกำหนดให ้พย ัญ ชนะด ังกล ่าวแทนเส ียงและการใช ้น ิ้วด ังต ่อไปน ี้

รุ ม ฺฟ ฺช ฺ ล ฺท ฺ ด ร  ม ฟ ซ  ล ท ด ํ ร ํม ํฟ ้ ซ ํล ํท ํ ด๋ ร ๋ม ัฟ ้

ภาพที่ ๓๓ ระบบการใช ้น ิ้วของป ีใน (บุญช่วย โสวัตร, ๒<£๒๕ :  ๑๑๖)

๒.๒ {าขดี่ แทนการสบัด การสบัด หมายถ ึงการเป ่าแทรกพยางค ์ 
หรือเส ียงเข ้าไปในทางเก ็บอ ีกหน ึ่งพยางค ์ 
ในการเด ี่ยว!1!ในเพลงเช ิดนอกนี้ ม ักพบ 
การสบ ัดแบบสามพยางค ์ เช่น ลชม เป็นต้น

๒.๓ (ก) แทนเลียงควง เสียงควง หมายถึงการเปาเล ียนเส ียงทำให ้เก ิด
เสียงเด ียวกัน แต ่ใช ้น ิ้วแตกต่างก ัน หรือเรียก 
อ ีกอย่างว่า “น ิ้วควง” เช่น ตอฮืออือ ร(ร)ม 
เป็นต้น



๗๗

S'
๒.<r กซคงจ แทนการฃยี การฃยี หมายถึงการเปาให ้ม ีพย ่างค ์หรือเส ียง 

เพ ิ่มแทรกถี่ฃ ึ้นไปอีกเท ่าหนึ่งเป ็นทวีค ูณจาก 
ทางเก็บ เซ่น ^ท1ชล!} เป็นต้น

๒ . ๕  ก แทนการตีนิ้ว การตีน ิ้ว หมายถึงการใช ้ปลายนิ้วเป ิดป ิดก ี่  ๆ
ประมาณ ๒ ครั้ง เซ่น รํทลิซ มซลช้ เป็นต้น

๒.๗ ท  แทนการพรม การพรม ม ีล ักษณะคล้ายการต ีน ิ้ว แต่ม ีเส ียง 
ท ี่ยาวกว่า ว ัตถ ุประสงค์เพ ื่อทำให ้เส ียงใด 
เส ียงหนึ่งย ืนอยู่ เซ่น ซ เป็นต้น

๒.๙ ก์ แทนการ!]ริบ การปริบ หมายถ ึงการขย ับน ิ้วเล ็กน ้อยทำให ้ 
เก ิดการลันสะเท ือนของเส ียง ซ ึ่งใกล ้เค ียงก ับ 
การตีน ิ้วมาก แต่ให ้เส ียงท ี่ส ั้นกว่า เซ่น 
(ลิ’) (ท) (ลิ’) (ท) (ลิ) <0)<9)(9>(ริ) เป็นต้น

๒.๙ ก "  แทนการครั่นลม การครั่นลม หมายถ ึงการบ ังค ับลมท ี่เป ่าให ้ 
ออกมาเป ็นช่วง ๆ ม ีความกี่ห ่างตามท ี่ต ้องการ 
ทำให ้เก ิดเส ียงคล ้ายคล ื่น เซ่น ล ิ(ร ) " เป็นต้น

๒.๑๐ ก'’'’,’ แทนการครั่นน ิ้ว การครั่นนิ้ว ม ีล ักษณะคล้ายการต ีน ิ้ว แต่เสียง 
ท ี่ไต ้ม ีความช้ดเจนมากกว่า เพราะต้องใช้ลม

as O' 1 « 1 3 /  1 1 V (ล)(ล)(ล)จากคอบังค ับแต่ละเสยงด ้วย เซ่น (ล)
เป็นต้น



๗๘

ต . นิยามศัพท์เฉพาะ

«1.๑ ตอดลิ้น หมายถึง การใช ้ล ิ้นของผู้เปาไปกระทบหรือส ัมผ ัสก ับลิ้นป ีเพ ื่อบ ังค ับให ้เก ิด 
เสียงต่าง ๆ ตามที่ต ้องการ ฟ น  ตอล็อดตอ (ลลล) เป็นต้น

«1.๒ ตอดลม หมายถึง การบ ังค ับลมจากคอเป ็นห ้วง ๆ มากระทบกับล ิ้นป ี ซ ึ่งบ ักใช ้ใน 
การเปาเก ็บเป ็นพยางค ์ ทำให ้ม ีความซัดเจนยิ่งข ึ้น

«1.01 ประคองลิ้น หมายถึง การใช้ล ิ้นของผู้เป ่าแตะท ี่ล ิ้นป ีขณะเป่า

«I.<r ประคองลม หมายถึง การรักษาระคับลมที่เปา บ ังค ับให ้เก ิดเส ียงใดเส ียงหนึ่งท ี่
ต ้องการ

๓.๕  ครวญ หมายถึง ทำนองท ี่ม ีการเล ื่อนไหลจากเส ียงหน ึ่งไปย ังอ ีกเส ียงหน ึ่ง ซ ึ่งเป ็น 
ล ักษณะการดำเน ินทำนองอย่างหนึ่งของเครื่องเป ่าไทย ได้แก่ ปี และขลุ่ย (ปีบ คงลายทอง, 
สัมภาษณ์, ๒๒ ก ุมภาพ ันธ ์ ๒ ๕ < £ ๙ )

๓.๖ คับ หมายถึง คำที่ใช ้เร ียกแทนคำว่า ท ่อน ใช ้เฉพาะกับเพลงเช ิดนอกเท ่าน ั้น

๓.๗ ทาง อาจารย์มนตรี ตราโมท ได ้ให ้ความหมายคำว่า “ทาง” ไว้ในหนังส ือคำบรรยาย 
ว ิชาด ุร ิยางคศาสตร์ไว ้ ๓ ประการ คือ

ป ร ะ ก า ร แ ร ก  ห ม า ย ถ ึง ว ิธ ีด ำ เ น ิน ข อ ง ท ำ น อ ง เ พ ล ง  เ ช ่น  ท า ง เ ด ี่ย ว แ ล ะ  

ท า ง ห } J  ห ร ือ เ ช ่น  เ พ ล ง น ี้เ ป ็น ท า ง ข อ ง ค g  ก .  ค 2  ข .  อ ะ ไ ร เ ห ล ่า น ั้น  เ ป ็น ต ้น

ป ร ะ ก า ร ท ี่ส อ ง  ห ม า ย ถ ึง ว ิธ ีด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ข อ ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีเ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง  

เ ช ่น  ท า ง ร ะ น า ด  แ ล ะ ท า ง ซ อ  เ ป ็น ต ้น

ป ร ะ ก า ร ส ุด ท ้า ย  ห ม า ย ถ ึง ร ะ ด ับ ข อ ง เ ข ต บ ัน ไ ด เ ส ีย ง  ( K e y )  เ ช ่น  ท า ง  

เ พ ีย ง อ อ  ท า ง ใ น  ท า ง ก ล า ง  แ ล ะ ท า ง ช ว า  เ ป ็น ต ้น



a)ë

ท า ง ใ น ข ้อ ส า ม น ี้ม ี' เ ส ีย ง ส ูง ก ว ่า ก ัน เ ร ีย ง เ ป ็น ล ำ ด ับ ข ึ้น ไ ป ด ัง น ี้

ก .  ท า ง เ ท ีย ง อ อ ล ่า ง  ( ท า ง ใ น ล ด )  เ ร ีย ก ต า ม ช ื่อ ล ูก ฆ ้อ ง ใ ห ญ ่ล ูก ท ี ่ ๑๐ 
( น ับ จ า ก ล ูก ท ว น ห ร ือ ล ูก เ ส ีย ง ต ํ่า ท ี่ส ุด )  เ ท ร า ะ ล ูก ฆ ้อ ง เ ส ีย ง น ี้เ ร ีย ก ว ่า ล ูก เ ท ีย ง อ อ  

แ ล ะ เ ม ื่อ บ ร ร เ ล ง ใ น ท า ง น ี้ เ ส ีย ง ล ูก เ ท ีย ง อ อ น ี้ โ ด ย ม า ก ก ็ม ัก เ ป ็น เ ส ีย ง ท ี่ป ก ค ร อ ง  

( G o v e r n i n g  S o u n d )  แ ท บ ท ุก เ ท ล ง  ท า ง น ี้ม ัก ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก ับ ล ะ ค ร ด ึก ด ำ บ ร ร ท  ์

เ ค ร ื่อ ง ส า ย

ข .  ล ูง จ า ก ท า ง เ ท ีย ง อ อ ล ่า ง ข ึ้น ไ ป อ ีก ห น ึ่ง เ ส ีย ง  เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง ใ น  เ ร ีย ก  

ต า ม ช ื่อ ป ีท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ใ น เ ส ีย ง น ี้ ท า ง น ี้ม ัก ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก ับ ล ะ ค ร แ ล ะ โ ข น

ค .  ส ูง จ า ก ท า ง ใ น ข ึ้น ไ ป อ ีก ห น ึ่ง เ ส ีย ง  เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง ก ล า ง  เ ร ีย ก ต า ม ช ื่อ ป  ี

ท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ใ น เ ส ีย ง น ี้ ท า ง น ี้ม ัก ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก ับ โ ข น แ ล ะ ห น ัง ใ ห ญ ่

ง .  ส ูง จ า ก ท า ง ก ล า ง ข ึ้น ไ ป อ ีก ห น ึ่ง เ ส ีย ง  เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง เ ท ีย ง อ อ บ น  เ ร ีย ก  

ต า ม ช ื่อ ข ล ุ่ย เ ท ีย ง อ อ ท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ใ น เ ส ีย ง น ี้ ห ร ือ เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง น อ ก ต ํ่า  ต า ม ช ื่อ  

ป ีท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ใ น เ ส ีย ง น ี้ ท า ง น ี้เ ป ็น ท า ง ข อ ง ม โ ห ร ีแ ล ะ เ ค ร ื่อ ง ส า ย

จ .  ส ูง จ า ก ท า ง เ ท ีย ง อ อ บ น  ( ท า ง น อ ก ต ํ่า )  ข ึ้น ไ ป อ ีก ห น ึ่ง เ ส ีย ง  เ ร ีย ก ว ่า  

ท า ง ก ร ว ด  ห ร ือ ท า ง น อ ก  เ ร ีย ก ต า ม ช ื่อ ป ีท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ใ น เ ส ีย ง น ี้ โ ด ย เ ป า ไ ด  ้

น ิ้ว เ ด ีย ว ก ับ ป ีใ น เ ป า ท า ง ใ น  ท า ง น ี้ม ัก ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก ับ เ ส ภ า

ฉ .  ส ูง จ า ก ท า ง ก ร ว ด  ( ท า ง น อ ก )  ข ึ้น ไ ป อ ีก ห น ึ่ง เ ส ีย ง  เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง ก ล า ง  

แ ห บ  เ ท ร า ะ ป ีก ล า ง ต ้อ ง เ ป า ท า ง แ ห บ  เ ช ่น เ ด ีย ว ก ับ ป ีใ น เ ป า ท า ง น อ ก  ( ท า ง ก ร ว ด )  

ท า ง น ี้ม ิไ ด ้ม ีท ี่ใ ช ้ป ร ะ จ ำ ป ร ะ ก อ บ ก ับ อ ะ ไ ร

ช .  ส ูง จ า ก ท า ง ก ล า ง แ ห บ ข ึ้น ไ ป อ ีก ห น ึ่ง เ ส ีย ง  เ ร ีย ก ว ่า  ท า ง ช ว า  เ ร ีย ก ต า ม  

ช ื่อ ป ีท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ใ น เ ส ีย ง น ี้ ท า ง น ี้ม ัก ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก ับ ก า ร บ ร ร เ ล ง ท ี่ผ ส ม ป ีช ว า

เ ช ่น  เ ค ร ื่อ ง ส า ย ป ีช ว า  แ ต ่ก า ร บ ร ร เ ล ง ป ีพ า ท ย ์น า ง ห ง ล ่ซ ึ่ง ผ ส ม ป ีช ว า เ ห ม ือ น ก ัน  

ไ ฉ น จ ึง ม ิไ ด ้ใ ช ้ท า ง น ี้ ก ล ับ ไ ป ใ ช ้ท า ง เ ท ีย ง อ อ บ น  ( ท า ง น อ ก ต ำ )  ก ็ไ ม ่ท ร า บ  ท ั้ง น ี้ 

น ่า จ ะ เ พ ื่อ ค ว า ม ส ะ ด ว ก ข อ ง ท ว ก เ ค ร ื่อ ง ต ีน ั้น เ อ ง  (บ ุญธรรม ตราโมท, ๒âraro: 
๓๖-๓๗)



๘๐

๓.๘ ล ังค ีตล ักษณ ์ (Musical Form) คำว่า ’'ล ังค ีตล ักษณ ์” น ี้ ร.ศ.พ ิช ิต ช ัยเสรี ไดให ้ 
น ิยามไว้ว ่า หมายถึง แปลนความคิดของกวี (พิชิต ช ัยเสรี, การบรรยาย'วิชาลังค ีตลักษณ์วีเคราะห์, 
๗ กรกฎาคม ๒,ร:<r๓) การค ีกษาล ังค ีตล ักษณ ์ของเพลงหนึ่ง ๆ น ั้นสามารถคีกษาได ้ลองแง่ คือ 
แบบแผนในการบรรเลง (Form of Performance) และแบบแผนของห ่วงทำนอง (Form of 
Melody)

แบบแผนการบรรเลงเป ็นรูปแบบในการบรรเลง ตามระเบ ียบประเพณ ีการบรรเลงซ ึ่งได ้ร ับ 
ส ืบทอดกันมาจากอดีต เช่น แบบแผนในการบรรเลงเสภา ต ้องเร ิ่มด ้วยเพลงโหมโรงซ ึ่งประกอบ 
ด้วยรัวประลองเสภา และเพลงโหมโรงเสภาแล ้วจ ึงบรรเลงเพลงพม่าห ้าท ่อน จระเข ้หางยาว ลี่บท 
และบุหลัน ต ่อไปตามลำดับ พ ้นจากน ี้แล ้วจ ึงบรรเลงเพลงอ ื่น ๆ ได ้ตามต ้องการจนกระท ั่งเสร็จล ิ้น 
การบรรเลงด ้วยเพลงลาเพลงใดเพลงหนึ่ง เป็นต้น

ส ่วนแบบแผนห่วงทำนองนั้นหมายถึง ร ูปแบบการซํ้าทำนอง ทำให ้เราเห ็นภาพรวมของ 
ทำนองทั้งหมด เช่น เพลงพม่าเห่ สองชั้น แบบแผนห่วงทำนอง คือ ABA เป็นต้น

โดยในการค ีกษาและวิเคราะห ์ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทองในครั้งน ี้จะม ุ่ง 
ส ืกษาลังค ีตล ักษณ ์ของเพลงด ังกล ่าวเฉพาะแบบแผนของห ่วงทำนองเห ่าน ั้น

๓.๙ กลุ่มเส ียงป ็ญจมูล (Penta Centric) หมายถ ึงกล ุ่มเส ียงท ี่ใช ้ คือ เสียงที่ ๑-๒-๓-4:-๖

โดยมีการเล ี่ยงเส ียงท ี่ล ี่และเส ียงท ี่เจ ็ด (พิชิต ช ัยเสรี, การบรรยายวิชาล ังค ีตลักษณ ์ว ิเคราะห์, 
๑๖ ม ิถ ุนายน ๒&-<5:๓) โดยสามารถเข ียนส ัญลักษณ ์แทนได ้ว ่า ๑๒๓XarbX ดังตัวอย่าง

เช่น เพลง A ม ีกล ุ่มเส ียงป ัญจม ูล ดรมXชลX

แสดงว่า เพลง A เป ็นเพลงในกลุ่มเส ียง ด-ร-ม-ช-ล โดยหลีกเล ี่ยงการใช ้เส ียง ฟ 
และ ท ซ ึ่งเส ียงท ี่ไม ่ได ้ใช ้น ี้เข ียนแทนด ้วยส ัญ ล ักษณ ์X เป็นต้น

๓.๑๐ ทำนองสารัตถะ (Essential Melody) หมายถึง แก่นโครงสร้างของกลุ่มเสยงท 
ร้อยกรองกันเป ็นห ่วงทำนองต่าง ๆ เช่น

ทำนองตกแต่ง = ดรดด รฟรร ฟชฟฟ ซลซซ
ทำนองสารัตถะ = - - - ด  - - - ร  - - - ฟ  - - - ซ



๔. วิเคราะห์การเดี่อว!f tนพี}ดนอกทางครู!๒  คงลายทอง

การว ิเคราะห ์เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทองในบทที่ ร :น ี้ ผู้ว ิจัย1ได้'นำความรู้'ที่ใด้ 
จากการค ีกษาวิซาล ังค ีตล ักษณ ์ว ิเคราะห ์ทางด ุร ิยางคคีลป ็ไทยของ รศ.พิชิต ช ัยเสรี มาเป ็นแนวทาง 
ในการคีกษา โดยม ุ่งว ิเคราะห ์องค ์ประกอบต่าง ๆ ของทางเด ี่ยวด ังกล ่าวในเรื่องของล ังค ีตล ักษณ ์ 
ป ันไดเส ียง ลังหวะ ช่วงเส ียง และการใช ้เม ็ดพรายต่าง ๆ ด ังต่อไปนี้

๔.๑ ล ังค ีตล ักษณ ์ (Musical Form)

จากการค ีกษาเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทอง พบว่าเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก
ประกอบด้วยทำนอง ๓ ล่วน ท ี่เร ียกกันว่า “๓ ล ับ” ซ ึ่งเร ียกตามวิธ ีการเร ียกท่อนเพลงของเพลง 
เชิดนอกที่ม ีมาแต่เด ิม เน ื่องจากเร ื่มแรกเพลงเช ิดนอกใช ้บรรเลงค ู่ก ับการแสดงหนังใหญ ่ในตอน
เบ ิกโรงชุดลับล ิงห ัวค ํ่าท ี่ต ้องแทรกภาพหนังล ับและเป ่าป ีประกอบหนังท ี่ล ับก ันถ ึง ๓ ครั้ง จ ึงเป ็น 
ท ี่มาของคำว่า "๓  ล ับ” ต ่อมาแม้จะนำเพลงเช ิดนอกมาเด ี่ยวเพ ื่ออวดปีม ือโดยเฉพาะก็ย ังคงเรียก 
กันว่า “ล ับ” อยู่ ไม ่เร ียกว่า “ท ่อน” อย ่างในเพลงท ั่วไป หรือเรียกว่า “ตัว” อย่างที่ใช ้ก ับเพลงเชิด 
เพลงอื่น

ทว่าว ิธ ีการแบ ่งทำนองเพลงเช ิดนอกเป ็นล ับต ่าง ๆ นั้น ยังเป ็นเรื่องท ี่ล ับสนกันอยู่มาก 
ด ้วยเหตุท ี่เช ิดนอกม ีทำนองท ี่ม ีล ักษณะยาวติดต ่อก ันไปจนจบเพลง และไม่ม ืการบรรเลงกลับต้น 
ในแต่ละลับ อ ีกท ั้งเพลงเช ิดนอกไม ่ม ีทำนองส ่วนท ี่ซ ํ้าก ันให ้เห ็นได ้ช ัดเจนดังเช ่นในเพลงเช ิดอ ื่น ๅ 
ซ ึ่งทำนองเพลงเช ิดท ั่วไปน ั้นแบ ่งออกเป ็น ๒ ล ่วน เรียกกันว่า “ตัว” และ “ เนื้อ” ส่วนที่เป ็นตัว 
เป ็นส่วนที่ต ่างกันในแต่ละตัว (ท่อน) และส่วนที่เป ็นเน ื้อเป ็นส่วนที่ซ ํ้าก ันท ุกต ัว ทำให้เห ็นเด ้าโครง 
ว่า ตัวไหนคือ ตัว ๑ ตัว ๒ ได ้อย ่างช ัดเจน ฉะนั้นจ ึงเป ็นเรื่องยากที่จะระบุได ้ว ่าล ับ ๑ ลับ ๒ ของ 
เช ิดนอกสิ้นส ุดตรงไหน จากปัญหาเรื่องน ี้ผ ู้ว ิล ัยจ ึงได ้สอบถามข้อม ูลเพ ิ่มเต ิมจากครูผ ู้เช ียวชาญ
หลายท่าน ซ ึ่งแต ่ละท ่านได ้ให ้คำอธิบายเก ี่ยวก ับวิธ ีการแบ ่งทำนองเพลงเช ิดนอกไว ้ ดังนี



ครูปีบ คงลายทอง กล่าวว่า “บางครั้งในกระบวนการเรียนครูผ ู้สอนอาจจะไม ่ได ้พ ูดถ ึงเร ื่อง 
พวกนี้ เพ ียงแต ่ต ่อให ้จนจบเพลงเท ่าน ั้น อ ีกอย ่างแต ่ละเครื่องม ือก ็ม ีว ิธ ีการถ ่ายทอดที่แตกต่างก ัน 
อย ่างตอนที่ครูต ่อก ับครูบ ุญช่วย (บุญช่วย โลวัตร) ครูก ็บอกว่าแต ่ละช ่วงแต ่ละวรรคมันเร ิ่มตรงไหน 
หมดตรงไหน ซ ึ่งม ันเป ็นว ิธ ีการแบ ่งวรรคตอนตามวิธ ีของคนป ี เพ ี่อช ่วยในการจดจำเพลงได้ง่าย 
มากขึ้นเท ่าน ั้น” (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๒๒ ก ุมภาพ ันธ ์ ๒ ๕ < * ๙ )  โดยครูป ีบม ืว ิธ ีการแบ ่ง 
ทำนองเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกเป ็น ๓ จับ ดังนี้

จ ับ  ๑

ท (ทุ)(ร}ม ร(ร)ท

ชซช ^ชฟเ^",ทล ่ ม ํร ํทล ่(ล) ล่(ร)'■ ลั(รํ) ล้(ร) ลิ,(ร) ล(ร)ล(ริ) ท (รํ) ท(รํ)ท(รํ)ท(ริ)
—

ช ช ซ ล ซ ฟ ซ "ท ล ั มํริทลิ'(ล) ล ิ(ร)" ลิ(ริ) ลิ(ร) ลิ(ร) ลิ(ร)ลิ (ริ) ท(ร ิ )ท(ริ )ท(ริ )ท(ริ )

ช ช ช ล ซ ฟ ช "ท ล ่ ม ํร ิทล ่(ล) ล ่(ร)"ล ่(ร ิ) ลิ(ร) ลิ(ร) ลิ(ร)ลิ (ริ) ท(ร ิ )ท(ริ )ท(ริ )ท(ริ )

ช ล ้ช  ท (ทุ)(ร)ม ซม ลิ(ริ)ช VI

ช ล ่ช  ท (ทุ)(ร)ม ชม ลิ(ริ)ช ท

ช ล ่ช  ท ช ล ิซ ท  ช ล ่ซ  ท ช ล ่ช ท

ชลชท ซลชท ชลซท มลซม ท(ทุ)รม รมชม ริทล่ซ มลชม

ท(ทุ)รม รมชม ริทลิช มลชม รมซม รมซม รมชม รมชล

รชลท ดํริมํริ ซํริซํมํ ริดํทดํ ชลทลิ ริลทดํ ริมํริดํ ทลซ
ท (ร )" ม(ช)ม(ช)ม(ซ)ม ล1ซมช่ม ลซมล่ลล(ริ) (ล'’)(ท)(ล'')(ท)(ล ิ)'"’‘" ’'"’(ริ)

ตารางที่ ๒ เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจับ ๑



๘ ๓

จ ับ ๒

ท ทท รทล (ล) (ท) (ล) m * m  (ริ) ซ ม(ซ) ม(ช)ม ร ช̂ฟช(ล) ล(ริ) (ล)'<”‘">'<”(ริ)

ททท รทลิ (ล)(ท)(ล')',0'1”'"’ (ริ) ซ ม(ช)ม(ช)ม^ซฟช(ล)ล(ร ํ)(ล') รํ)

ช ลล"'1'ม ลชิม'ชิม ลชมลิ(ล)(ริ) ช ลล"',มลชิมชิม ลชิมล(ล)(ริ)

ซ ล ๊ซ ม ล (ร ิ)  ช ล  ซม ลิ ซม

ลล'"ม^ม (ช) ม(ช) ม(ซ)ม *” (ท ุ)<T)(ท ุ)(,)ม ร(ร)ม ดูซฟ3เ''ท ล(ร )" ลิ(ล)ล

มิ' ฟ้มิริมิ มิ''ฟ้ มํฟ้ลํ(ลํ) ม'ฟ้ มิรา ริมิ1ท1'ริ (ริ)

ลิลล(ริ)ลล"',ฟ ลชฟ ชช ิฟ ซ  ชิฟซ(ท)(ดํ)(ท) ซ ,ร'ฟชช''ฟช(ท)(ดํ)(ท)
________________________________v ------__________________ V  ^ ___________________________________V  ^ _____________________________________________________

ช ช"'ฟซ(ท)(ดํ)(ท) ซ ช"'ฟซ(ท)(ดํ)(ท) ซ ช"'ฟซ(ท)ช (ท)ช (ท)ช (ท)ซ ซ ชิ ชิ (ชิ) ชิ 

ริทลิช มซลชั มทลิช มชลช' ริทลิช มซลชิ มทลิซ มชลช'

มทลิช มซลช' มทลิช มชลซ มชลช' มซลชิ' มซลชิ มชลชิ

รชลท ชทลิช มลซ - ลล"',มช ิม(ซ)ม(ซ)ม(ซ)ม''’(ทุ)(1>(ทุ)'''ม ร(ร)ม ลซฟ5  "ท ล ิ(ร)" ลิ(ล)ล 

มิ’’ท ริ'’มิ ริ'’มิ ’ท (ริ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ริ)

ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร)ม'” (ทุ)'”ม ร(ร)ท ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร)ม'"(ท ุ)','ม ร(ร)ท

ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล ิช  ท ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล ิซ  ท

ร ม  ร ท  ช ล ิซ  ท ร ม  ร ท  ซ ล ิช  ท

พ/.»\ พ.

รมรท ซลชท รมรท ชลซท

ชลชท ชลชท ซลชท มลซม ท(ทุ)รม รมชม ริทลิซ มลชม

ท(ทุ)รม รมซม ริทลิซ มลชม รมซม รมซม รมซม รมชล

รชลท ดํริมํริ ซํริชํมิ ริดํทดํ ชลทลิ ริลทดํ ริมิริดํ ทลช
ท (ร)" ม(ซ) ม(ซ) ม(ช)มลิชิมชิม ลิชิมลิ ลล(ริ) (ล"') (ท) (ล'') (ท) (ล์) '"’'"’‘" ’(ริ)

ตารางที่ ๓ เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจับ ๒



จ ับ  ต

ท(ริ)ช ล ิท ลิ (ล )‘" ’‘" ’‘" ’(ริ) ท(ริ)ช ลทชลท ล ๊(ล ) '",'",'*,(ริ)
ท(ริ)ช ล ิท ล (ล)la>(flxa)(ริ) ท(ริ)ช ลทชลท ลิ (ล )‘" ’‘" ’‘" ’(ริ)_________
ช ลล'"1ม ลชิมifม ลซิมล (ล)(ริ) ซ ลล''11ม ลชมซํม ลชิมลิ(ล)(ริ)
ช ล  ซมลิ'(ริ) ซ ล ิ ซมล ิชม
ลล''1ฬ ม  (ช) ม(ซ) ม(ซ)ม (1)(ท ุ)w(ทุ) ‘'’ม ร(ร)ม ลซฟช "ท ลิ(ร)" ลิ(ล)ล 
มํ'’ ฟ้มิริมิ มิ'’ฟั มิทํเทํ ’ทํ (ลิ) (ล)ิ  ม้'ฟ้ มิ1ท ริมิ’ท,3ริ (ริ)
ลิลล(ริ) ลล'',ฟ รุชฟ2 ช"'ฟซ ร่เฟช(1J)(ดํ)(ท) ช ซ''ฟซ ซฟช(ท)(ดํ)(ท)
ช ซ์ฟช(ท)(ดํ)(ท) ซ ชฟซ(ท)(ดํ)(ท) ซ ช็ฟช(ท)ช (ท)ซ (ท)ซ (ท)ช ซ ช๎ 
ริทลิช มลลช มทลิซ มลลซ ริทลิช มลลช มทลิช มลลช
มทลิช มลลซ มทลิซ มลลช มลลซ มลลช มลลซ มลลซ
รมชล ริทลิช ลซ(ริ)ซ (ริ)ชลท มิ ริมิ’ท13ริมิชํลิทํ ท
รทลิท ริทลิท รทลิท ริทลิท รทลิท ริทลิท รทลิท ริทลิท
ชลซท ชลชท ชลชท ชลซ มิ'r
ชํทริมิ ริมิชํมิ ชํทริมิ ริมิชํมิ ริมิชํมิ ริมิชํมิ ริมิชํมิ ริมิซํมิ

ลิชํฟ้ซํ(ลิ)(ทํ)(ลิ) ลิ(ล) (ท)(ท)(ร)(ร ิ)

จับ ตัว ให้ ติด ตี ให้ ตาย
(if) (ล)ล(ล) ลชิม 4  (ล) (ร) ลิ (ล )(8XflK''’(ริ)
ฉวย ตัว ให้ ติด ตี ให้ แทบ ตาย

(ล)ล(ริ) (ล)ล(ล) ลชม ช'' (ล) ลชม (ช)ม ลิ (ล) ‘" ’‘" ’'"’(ริ)
จับ ตัว ให้ ติด ตี ให้ ตาย
(ช์) (ล)ล(ล) ลชม ซ ์ (ล) (ร) ลิ (ล) ‘" ’‘" ’‘" ’(ริ)
ฉวย ตว ให้ ติด ตี ให้ แทบ ตาย 

(ล)ล(ริ) (ล)ล(ล) ลชม if (ล) ลชม (ช)ม ลิ (ล) ‘" ’‘" ’‘" ’(ริ)
ตี ให้ ตาย ตี ให้^ แทบ ตาย ตี ให้ ตาย ตี ให้^ แทบ ตาย 
(ล) (ร) ล (ล) ลชม (ช)ม ล (ล) (ร) ล (ล) ลชม (ซ)ม ล
ตีให้ตาย ตีให้ตาย ตีให้ตาย ตีให้ตาย
(ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล
(ลิ)(ริ) ล ล ์'ม ifม(ช)ม(ซ)ม(ช)ม ‘’’(ท ุ)'’,(ท ุ)'’,มร(ร)มลซฟ ช,"ทล ิ
มิ’ท*3ริ(ริ) ท(ริ) ล ลล(ริ) ล ล ิ11ฟ ลชฟช^

ตารางท ี่ ๕  เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจ ับ  ๓



รศ.พิชิต ช ัยเสรี ได ้ให ้คำอธิบายเก ี่ยวก ับทำนองของเพลงเช ิดนอกไว ้ว ่า “ เชิดนอก อาจจะ 
เรียกได้ว ่าเป ็นสำนวนโต ๆ กล ุ่มหน ึ่งท ี่ลงท ้ายด ้วยทำนองจบในทุก ๆ จับ (ท่อน) ท ุกครั้งท ี่จ ังหวะ 
เป็น Non-Meter ถ ือเป ็นการจ ับ เป ็นการย ื้อย ุด และทุกครั้งท ี่จ ังหวะเป ็น Meter ม ีจ ังหวะตูม ตูม 
ตูม น ั้นเป ็นการไล ่" (พิชิต ช ัยเสรี, ส ัมภาษณ ์, ๒๗ ก ุมภาพ ันธ ์ ๒&-ร:๙) แสดงให้เห ็นว่าเช ิดนอก 
ในแต ่ละจ ับประกอบด้วยทำนองสำค ัญ  ๒ ล ่วน คือ ล ่วนที่แสดงกิร ิยาการไล ่ และล่วนที่ใช ้แสดง 
ก ิร ิยาการจับ หากทำนองส ่วนน ั้นม ีจ ังหวะควบค ุมถ ือว ่าทำนองล ่วนน ั้นเป ็นการไล ่ แต่ถ้าทำนอง 
นั้น ๆ ไม ่อย ู่ในอำนาจการควบคุมของจ ังหวะก ็ถ ือว ่าทำนองน ั้นเป ็นการจ ับ โดยที่ทำนองส่วนที่ 
เป ็นการไล่ต ้องมาก่อนทำนองจับ และในทุก ๆ จ ับจะต ้องส ิ้นส ุดด ้วยทำนองจับเสมอ ด้งนี้

ทำนองไล่ ทำนองจับ

ส่วน ดร.สิร ิช ัยชาญ ฟ ักจำรูญ  ได ้อธิบายถึงว ิธ ีการแบ ่งจ ับในเพลงเช ิดนอกไว้เพ ิ่มเต ิมอ ีกว ่า 
“เช ิดนอกไม ่เหมือนเช ิดท ั่วไป เช ิดนอกพลิกกลับหน้ากล ับหสัง เช ิดทั่วไปจะรู้ว ่าเป ็นตัว ๑ ตัว ๒ 
ตัว ๓ ท ี่การข ึ้นต ้น แต ่เช ิดนอกจะรู้ต ่อเม ื่อส ุดท ้าย เพราะเช ิดอ ื่น ๆ จะเอาต ัวไว ้ช ้างหน ้าเอาเน ื้อไว ้ 
ช ้างหลัง แต ่เช ิดนอกเอาเน ื้อไว ้ช ้างหน ้าเอาจ ับ (ตัว) ไว ้ช ้างหล ัง'’ (สิริช ัยชาญ ฟักจำรูญ, สัมภาษณ์, 
๒ ŒT ก ุมภาพ ันธ ์ ๒ &•ร:๙) ซ ึ่งม ีความเห ็นสอดคล้องก ับคำอธิบายท ี่ท ่านอาจารย ์พ ิช ิตได ้ให ้ไว ้ โดยมี 
ความเป ็นตรงก ันว ่าเช ิดนอกประกอบด้วยทำนอง ๒ ส่วน คือ ทำนองส่วนที่เป ็นเน ื้อและทำนอง 
ส ่วนที่เป ็นจับ โดยท ี่ทำนองส ่วนท ี่เป ็นเน ื้อจะอย ู่หน ้าทำนองส ่วนท ี่เป ็นจ ับในท ุก  ๆจับ ด้งนี้

5เนอ ----------► จับ

จากการท ี่ผ ู้ว ิจ ัยสาธิตทำนองเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ีให ้ ดร.สิร ิช ัยชาญฟัง ดร.สิร ิช ัยชาญ 
ได ้ว ิเคราะห ์และแจกแจงส ่วนประกอบของทำนองเด ียวด ้งกล ่าาในแต ่ละจ ับไว ้อย ่างช ัดเอบ ชึงผู้ว ิจ ัย 
ได ้เร ียบเร ียงข ้อม ูลด ้งกล ่าวและอธิบายไว ้เป ็นส ่วน ๆ ด้งนี



ส่วนที ๑ ก ่อนท ี่จะเข ้าส ่ทำนองส่วนท ี่เป ็นเน ื้อของจ ับ ๑ น ั้น เดี่ยวป ีในจะเริ่มต ้นด ้วย 
ทำนองครวญทีม ีล ีลาโหยหวนและม ีล ักษณะคล ้ายก ับการเป ่าครวญในเพลงทยอยเด ี่ยว เนื่องจาก 
การเป ่าครวญในเด ี่ยวเช ิดนอกน ั้นม ีเส ียงหลักอย ู่ในเส ียงโอด (เสียง ล) เซ ่นเด ียวกับการเป ่าครวญ 
ในทยอยเด ี่ยว

ส่วนที่ ๒ หล ังจากท ี่ป ีได ้เป ่าทำนองครวญที่ลงท ้ายด ้วยเส ียง ท มาแล้วถึง ๓  ครั้ง จ ึงเข้าส่ 
ทำนองส ่วนท ี่เป ็น “ เน ื้อ’’ ของจับ ๑ โดยท ี่ทำนองในส ่วนน ื้จะม ีว ิธ ีการบรรเลงท ี่แตกต ่างก ันไปใน 
แต ่ละเคร ื่องม ือส ุดแท ้แต ่คร ูผ ู้ประด ิษฐ ์จะค ิดสร้างสรรค ์ แต ่ในท ี่ส ุดจะต้องมาหมดเน ื้อท ี่เส ียงโอด
โดยเฉพาะป ีน ั้นจะมาส ิ้นส ุดท ี่เส ียงตอล ็อดต ่อย (ลล(ร)) เป็นสำคัญ

ส่วนที่ ๓ ทำนองส ่วนท ี่ก ัดมาจากเน ื้อของจ ับ ๑ นั้นคือ “จับ ๑” ซ ึ่งม ีทำนองโหยหวน จนไป 
ส ิ้นส ุดท ี่เส ียงโอดอีกครั้ง ถ ือเป ็นอ ันส ิ้นส ุดจ ับ ๑

ส่วนที่ <r หล ังจากหมดจับ ๑ แล ้วจะม ีทำนองกล ุ่มหน ึ่งมาเช ื่อมระหว่างจ ับ ๑ กับจับ ๒ 
เพ ื่อให ้กล ุ่มเส ียงต ่าง ๆ ม ีความส ัมพ ันธ ์ก ันมากย ิ่งข ึ้น ด ังจะเห ็นได้ว ่าจ ับ ๑ น ั้นส ิ้นล ุดท ี่เส ียงโอดคือ 
เสียง ล จ ึงได ้นำเอาเส ียง ช มา'ไข้เชื่อม1ไปส่เส ียง ท (เส ียงหลักในตอนต้นของจับ ๒) โดยใช ้ 
การเป ่าครวญในเสียง ช และการเป ่าเก ็บเป ็นทำนองโยนเส ียง ช มาเช ื่อมไปส่จ ับ ๒

ส่วนที่ ๕  ครั้นเม ื่อหมดทำนองโยนเส ียง ซ แล้วก็จะเข้าส่ “ เนื้อ” ของจับ ๒ ซึ่งที่'จริงแล้วมี 
ทำนองเด ียวก ันก ับเน ื้อของจ ับ ๑ แต่ด ้วยเช ิดนอกนั้นเป ็นเพลงเด ี่ยวจ ึงต ้องด ัดแปลงทำนองส ่วนท ี่ 
ซ ํ้าก ันให ้ม ีท ่วงทำนองท ี่แตกต ่างก ัน โดยจะส ินส ุดทำนองส ่วนท ี่เป ็นเน ือของจ ับ ๒ ท ีเส ียงโอด
เซ่นเด ียวก ันก ับเน ื้อของจับ ๑

ส่วนที่ ๖ กัดจากเนื้อจ ับ ๒ จะเข้าส ่ “จับ ๒” ช ื่งม ีล ักษณะของทำนองคล้ายก ันก ับจ ับ ๑ 
คือ ม ีล ีลาโหยหวน ส่องลอย ไม ่อย ู่ในจ ังหวะ และมาสินส ุดท ี่เส ียงโอดเซ ่นเด ียวก ัน

ส่วนที่ ๗ หล ังจากหมดจับ ๒ จะม ีทำนองมาเช ื่อมระหว่างจ ับ ๒ กับจับ ๓ ช ื่งม ีล ักษณะ 
คล้ายกับทำนองท ี่เช ื่อมระหว่างจ ับ ๑ กับจับ ๒ เพราะม ีทำนองครวญและทำนองโยนทีม ีเส ียง ซ 
เป ็นเส ียงหลักเซ ่นเด ียวก ัน



ส่วนท่ี ๙  เมื่อหมดทำนองโยนเสียง ช แล้วจะเข้าส่ทำนองที่เป็น “เนื้อ” ของจับ๓ ซึ่งเป็น
ทำนองเดียวกันกับเนื้อซองจับ ๑ และจับ ๒ ทว่ามีการใข้ท่วงทำนองที่แตกต่าง โดยไปลิ้นสุดเนื้อ
ของจับ en ที่เสียงโอดอีกเซ่นกัน

ส ่วนท ี่ ๙  ทำนองกล ุ่มส ุดท ้ายของเด ี่ยวเช ิดนอกน ี้เป ็นทำนอง “ จ ับ " ของจ ับ ๓  ม ีล ักษณ ะท ี่ 

บ ่งบอกอย ่างช ัด เจนว ่าเป ็นทำนองจ ับ  เพราะเป ็นการเล ียนเส ียงพ ูดว ่า “ จ ับต ัวให ้ต ิดต ีให ้ตาย ..."

จ ึงเป ็นทำนองส ่วนท ี่คนส ่วนใหญ ่ทราบก ันด ีว ่าเป ็นทำนองจ ับ  แต ่คนส ่วนใหญ ่ใม ่ทราบว ่าทำนอง

ส ่วนใดเป ็นทำนองจ ับของจ ับ  ๑ และจ ับ ๒  โดยม ัก เข ้าใจผ ิดค ิดว ่าทำนองท ี่ป ีเป ่าเก ็บ เป ็นทำนองจ ับ

จากว ิธ ีการจำแนกส ่วนต ่าง  ๆ ของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกท ี่ ดร.ส ิร ิช ัยชาญ ฟักจำร ูญ กล ่าวไว ้นั้น 
สามารถสร ุปได ้ว ่า ทางเด ี่ยวป ีใน เช ิดนอกของคร ูป ีบประกอบด ้วยทำนองสำค ัญ  ๙  ส ่วน  ได ้แก  ่

ทำนองครวญ  เน ื้อจ ับ ๑ จ ับ ๑ ทำนองเช ื่อม เน ื้อจ ับ ๒  จ ับ ๒  ทำนองเช ื่อม เนื้อจับ en และจ ับ en 

ตามสำต ับ  ซ ึ่งสามารถแสดงให ้เห ็นช ัด เจนย ิ่งข ึ้น  ค ังน ื้

จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๑ -«L เป ็นทำนองครวญ

ประโยคท ี่ ๕ -๑ ๐ เป ็นเน ื้อจ ับ ๑

ประโยคท ี่ ๑ ๑ -๑ âr เป ็นจับ ๑

จ ับ ๒ ประโยคท ี่ ๑ -๗ เป ็นทำนองเช ื่อม

ประโยคท ี่ e?-®<r เป ็นเน ื้อจ ับ ๒

ประโยคท ี่ ๑ £ -๑ ๙ เป ็นจับ ๒

จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๑ -๖ เป ็นทำนองเช ื่อม

ประโยคท ี่ ๗ -๑ ๐ เป ็นเน ื้อจ ับ en

ประโยคท ๑ ๑ -๑ e? เป ็นจับ en



๘๘

ส่วนประกอบของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง

จับ ๑

ท (ทุ)(ร}ม ร(ร)ท
•\

ซ ซช ^ชฟ5 'ท ล๊ มํรํท ล (ล) ล(ร)''ล(ร ิ) ล(ร) ล(ร) ล(ร)ล๊ (ริ) ท (ริ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ริ) ร.
ซ ซ ฃ ล ช ฟ ช "ท ล ้ ม ํร ิทล(ล) ล(ร)'"ล(ริ) ล ้(ร)ล ้(ร)ล(ร)ล(ร ิ) ท (ริ )ท(ริ )ท(ริ )ท(ริ )

f

ซซชลชฟช"ทล! มํริทล’ (ล) ล (ร)"ล (ร ิ) ล (ร)ล(ร)ล(ร)ล ๊(ร ิ) ท (ริ )ท(ริ )ท(ริ )ท(ริ )

ช ล  ช ท (ทุ)(ร)มซมล(ริ)ช ท

ซ ล ซ  ท (ทุ)(ร)ม ชม ล(ริ)ช ท

ช ล  ช ท ช ล ซ ท  ช ล  ช ท  ช ล ัช ท

ซลชท ชลชท ชลชท มลชม ท(ทุ)รม รมซม ริทลิ'ช มลชม 1
ท(ทุ)รม รมชม ริทลช มลชม รมชม รมชม รมซม รมชล

รชลท ดํริมํริ ชํริชํมํ ริดํทดํ ชลทล้ ริลทดํ ริมํริดํ ทลซ 
ท (ร)" ม (ช) ม(ช) ม(ช)ม ลซมชิม ลซมล ลล(ริ) (ล'') (ท) (ล"') (ท) (ล ์)‘" ’‘" ’‘" ’(ริ) 1
ท ทท รทล (ล) (ท) (ล'') <fiX" )(fi) (ริ) ช ม(ช) ม(ซ)ม ลซฟช(ล) ล(ริ) (ล ์)‘" ’‘" ’‘" ’(ริ)

ท ทท รทล' (ล) (ท) (ล )11*)<"x"’ (ริ) ช ม(ช) ม(ช)ม ลชฟ1ซ(ล) ลิ(ริ) (ลิ')<t,:K" ’(" ’(ริ)

ช ลล'’111มลชิม'ซ"'ม ลชิมล๊(ล)(ริ) ช ลล"'''มลชิมชิม ลชิมล(ล)(ริ) >

ช ล ' ชมล'(ริ) ช ล  ชมล้ชม

ลล''1,มชิม (ซ) ม(ซ) ม(ช)ม ‘’’(ทุ) ‘’’(ทุ) ‘’ ’ม ร(ร)ม ลุชฟ2."ท ล๊(ร)" ล(ล)ล J

y ครวญ

เน้ือ จับ 0

y จับ ๑

ตารางที่ ๕  ส ่วนประกอบของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจับ ๑



๘๙

จับ ๒
มิ' ที่มรมิ มิ'’ฟ้ มฟ้ล(ลํ) มิ’'ฟ้ มิ’ท ริมิ’'ท1"ริ (ริ)

ลิลล(ริ) ลล'"'ฟ รุชฟ5ร ซ'’ฟซ ซํปช(VJ)(ดํ)(ท) ซ ซ์ฟช •(ฟช(ทุ)(ดํ)(ท)

ช ชิฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ชิฟซ(ท)(ดํ)(ท) ช ช''ฟช(ท)ช (ท)ช (ท)ซ (ท)ซ ช 4  4  ( 4 ) 4

ริทลิช มชลชิ มทลิช มฃลชิ ริทลิข มชลชิ มทลิซ มชล'ชิ 1
มทลิช มชลชิ มทลิช มชลชิ มซลชิ มซลชิ มชลชิ มชลชิ

รชลท ชทลิซ มลซ - ลล''1'มซ''ม(ช)ม(ช)ม(ซ)ม(,)(ทุ)'’1(ทุ)‘’’ม ร(ร)ม ลซฟช"ทลิ(ร)"ล ิ(ล)ล

มิ’ท ริ'มิ ริ''มิ ’ท (ริ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ริ) 1
ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร)ม'’11(ทุ)'”ม ร(ร)ท ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร)ม'” (ทุ)'”ม ร(ร)ท

ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล  ช ท  ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล ัซ  ท

ร ม  ร ท  ช ล ิซ  ท ร ม  ร ท  ช ล  ช ท

รมรท ซลซท รมรท ชลซท y
ชลชท ซลชท ชลชท มลซม ท(ทุ)รม รมชม ริทลิช มลซม

ท(ทุ)รม รมชม ริทลิช มลซม รมซม รมซม รมซม รมชล

รซลท ดํริมิริ ซํริซํมิ ริดํทดํ ซลทล ริลทดํ ริมิริดํ ทลซ 
ท(ร)■ 'ม(ช)ม(ซ)ม(ซ)ม ลชมชิม ลซมลิลล(ริ) (ลิ)(ท)(ล'’)(ท)(ล')'"’'"’‘" ’(ริ)

<

ท(ริ)ช ล๊ ท ล (ล)(nKaXfl)(ริ) ท(ริ)ซ ^ทชลทุ ล (ล) '"’'"’'" ’(ริ)

ท(ริ)ช ล ิท ลิ' (ล) ‘" ’‘" ’'"’(ริ) ท(ริ)ช ^ทซลทุ ลิ (ล) ‘" ’'"’'"’(ริ)

ช ลล'"'ม ลิชิมชิม ลิชิมลิ(ล)(ริ) ซ ล ล ิ,ม ลิชมชิม ลิชิม'ลิ(ล)(ริ) >
ซ ล ิ ชม ลิ(ริ) ช ล ิ ชม ลิ ซม

ลล''’ มชิม (ซ) ม(ซ) ม(ซ)ม ‘’’(ทุ) ‘’’(ทุ) ‘’’ม ร(ร)ม ลชฟซ,"'ท ลิ(ร)'' ลิ(ล)ล >

y ทำนองส์อม

เน้ือจบ ๒

> จ ้บ๒

ตารางท ี่๖ ส่วนประกอบของเดี่ยวปีในเชิดนอกจับ๒



£>๐

จับ ต

น  v iมรมํ มิ''ฟ้ มิฟ้ท’ทํ (ลํ) (ลํ! ม ’ฟ้ มิ’'ท ริมิ’ท,3ริ (รํ)

ลลล(ริ) ลล'',ฟ 0ชฟ2 ซ''ฟซ พ ์เช (V))(ดํ)(ท) ช ชิฟช ช์ฟช(ท)(ดํ)(ท)

ช ชิ'ฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ชิฟซ(ท)(ดํ)(ท) ช ชิฟช(ท)ซ (ท)ช (ท)ช (ท)ซ ซ ชิ y
ริทล้ช มลลช มทลิ'ช มลลช ริทลัซ มลลซ มทลัช มลลซ

มทลช มลลช มทลช มลลซ มลลช มลลซ มลลช มลลช

รมชล รํทล้ช ลช(รํ)ช (รํ)ซลท มํ ริมิ’ท13ริมิซํลํทํ ท
1

รทลท รํทลท รทล'ท รํทลท รทลท ริทลท รทลท รํทลท

ชลชท ชลซท ชลชท ชลซ i f
y

ชํทรํมํ รํมํซํมํ ซํทรํมิ รํมิซํมิ รํมิชํมิ รํมิซํมิ รํมิซํมิ รํมิชํมิ

ลํชํฟ้ชํ(ล)(ทํ)(ลํ) ล (ล)<BKfl)(fl)(รํ)
J

จับ ต้ว ให้ ติด ตี ให้ ตาย
(ชิ) (ล)ล(ล) ลซิม ช'' (ล) (ร) ลั (ล) (f0<fiKfi,(รํ)

\

ฉวย ตัว ให้ ติด ตี ให้ แทบ ตาย 
(ล)ล(รํ) (ล)ล(ล) ลชม ชิ (ล) ลซม (ซ)ม ล (ล) <fl)<f',(a)(รํ)
จับ ตัว ให้ ติด ตี ให้ ตาย
(ชิ) (ล)ล(ล) ลซม ช'' (ล) (ร) ล (ล )(s)(fixfi)(ริ)
ฉวย ตัว ให้ ติด ตี ให้ แทบ ตาย 

(ล)ล(ริ) (ล)ล(ล) ลซม ช'' (ล) ลชม (ช)ม ลั (ล )(aMS)<fl>(ริ) }
ตี ให้ ตาย ตี ให้^ แทบ ตาย ตี ให้ ตาย ตี ให้^ แทบ ตาย
(ล) (ร) ล (ล) ลชม (ซ)ม ล (ล) (ร) ล (ล) ลชม (ซ)ม ล
ตีให้ตาย ตีให้ตาย ตีให้ตาย ตีให้ตาย
(ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล

(ล)(ริ) ลล'',มชิม(ซ)ม(ช)ม(ซ)ม (,)(ทุ!)<f>(ท ุ)<?)ม ร(ร)ม ^ซฟซ,'*ทล ๊

มิ’ท,3ริ(ริ) ท(ริ) ล ลล(ริ) ลล"',ฟ ลซฟ”0 )

y ทำนองส่อม

> เฟ้อ จับ «ท

จับ®

ตารางที่ ๗ ส่วนประกอบของเดี่ยวปีในเชิดนอกจับ ๓



จากการส ืกษาวิธ ีการแบ ่งทำนองเพลงเช ิดนอกตามความเห ็นของยูเช ียวชาญทัง รท ท่าน 
ท ี่ได ้กล ่าวมาข้างต ้น สามารถสรุปได ้ว ่าทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางนี้ประกอบด้วยทำนอง “๓ จับ'’ 
และเม ื่อว ิเคราะห์แบบแผนท่วงทำนอง (Form of Melody) ของทางเดี่ยวดังกล่าว พบ1ว่าเด ี่ยวปีใน 
เช ิดนอกทางน ี้ม ีความคลี่คลายของการซ ํ้าทำนองท ี่สามารถเข ียนสัญลักษณ ์แทนได ้ด ังน ี้

a n ข/ ชก'ค/ ช’ก”ง

a แทนทำนองครวญ ประโยคที่ ๑-<r ในจับ ๑
ก แทนเนื้อจับ ๑ ประโยคที่ <£-๑๐ ในจับ ๑
ข แทนจับ ๑ ประโยคที่ ๑๑-๑<£ในจับ ๑
ช แทนทำนองเชื่อม ประโยคที่ ๑-๗ ในจับ ๒
ก’ แทนเนื้อจับ ๒ ประโยคที่ ร?-๑ร: ในจับ ๒
ค แทนจับ ๒ ประโยคที่ ๑<£-๑๙ ในจับ ๒
ช' แทนทำนองเชื่อม ประโยคที่ ๑-๖ ในจับ รท
ก’’ แทนเนื้อจับ ๓ ประโยคที่ ๗-๑๐ ในจับ รท
ง แทนจับ รท ประโยคที่ ๑๑-๑ร? ในจับ รท



จับ ๑
ท (ทุ)(ร}ม ร(ร)ท

ซ ชช ล ซ )^ "ท ล  ม ํร ิทล(ล) ล(ร)''ล ๊(ร ิ) ลิ(ร) ลิ(ร) ลิ(ร)ลิ(ริ) ท (ริ) ท(ริ)ท(ริ)ท(ริ) y
ชซช*5ซฟ2เ"ทล ิ ม ์รทล ิ(ล) ล(ร)"ล(ร ิ) ล(ร) ล(ร)ล ิ(ร)ล ิ (ริ) ท (ริ )ท(ริ )ท(ริ )ท(ริ )

f

ชชช ^ชฟy *ท ล ิ มรทลิ(ล) ลิ(ร)" 'ล ิ(ร ิ) ลิ(ร) ลิ(ร) ลิ(ร)ลิ(ริ) ท (ริ) ท(ริ)ท(ริ)ท(ริ)
<

ซ ล ิช  ท (ทุ)(ร)ม ชม ลิ(ริ)ซ ท

ช ล ิช  ท (ทุ)(ร)ม ชม ลิ(ริ)ซ ท

ช ล ิซ  ท ช ล ิ ช ท ซ  ล ิช ท  ช ล ิซ  ท

ชลชท ซลชท ชลชท มลชม ท(ทุ)รม รมซม ริทลิช มลชม

ท(ทุ)รม รมซม ริทลิช มลชม รมชม รมซม รมชม รมชล

รชลท ดํริมํริ ซํริชํมํ ริดํทดํ ชลเทลิ ริลทดํ ริมํริดํ ทลซ 
ท(ร)'" ม(ซ)ม(ช)ม(ช)ม ลซมซ''ม ลชมลิ ลล(ริ) (ล'’)(ท )(ล ิ)(ท )(ล ิ) ( m > w (ริ)

J

ท ทท รทลิ (ล)(ท)(ล'’) (ริ) ช ม(ช)ม(ซ)ม ล^ฟ^ล)ลิ(ริ) (ล ิ)," ’," ’,''’(ริ)
\

ททท รทลิ (ล)(ท)(ล ิ)''”," ’('’’ (ริ) ซ ม(ช)ม(ช)ม ลชฟช(ล)ลิ(ริ) (ล ิ)," ’," ’," ’(ริ)

ช ล ล ิ’ ม ลซมชิม ลชมลิ(ล)(ริ) ซ ล ล''’ ม ลซมชิม ลซมลิ(ล)(ริ)

ช ล ิ ซม ลิ(ริ) ช ล ิ ชม ลิ ซม

ล ลิ ’ มชิม (ช) ม(ช) ม(ช)ม ,T’(ท ุ)(’’(ทุ) ‘’’ม ร(ร)ม ลชฟช "ท ลิ(ร)' ■ ลิ(ล)ล >

ตารางที่ G  แบบแผนท่วงทำนองของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจับ ๑



ësn

น vüมรมํ มํ''ฟั มฟ้ล(ลํ) ม'ฟ มิ1ท รํมํ’ท13รํ (รํ)

ลิเลล(ริ) ล ล ิ,ฟ อุซฟ5ร ช''ฟช ซิฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ช"'ฟช ชํ^ซ(ท)(ดํ)(ท)

ช ซิฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ซิฟช(VI)(ดํ)(ท) ช ซิฟช(ท)1ช (ท)ช (ท)ซ (ท)ช ช ซิ ซิ (ซิ) ซิ 

ริทลิซ มชลซ มทลิซ มชลซ ริทลิซ มชลช มทลิช มซลช

มทลิช มชลซิ' มทลิช มซลซิ มซลซ มฃลซั มชลช มชลข

รชลท ชทล้ช มลช - ล ล'’11มช์ม(ช) ม(ช) ม(ช)ม(î)(ทุ)<:>(ทุ)(T)ม ร(ร)ม ลชฟซ ‘’ท ลิ(ร)■ ■ ลิ(ล)ล 

มํ'ท ริ’ มํ ริ1'มํ 'ท (รํ) ท(รํ) ท(รํ) ท(รํ)

ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม(T)(ทุ) (,)ม ร(ร)ท ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม,'°(ทุ)๓ม ร(ร)ท

ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล  ซ ท  ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล  ช ท

ร ม  ร ท  ช ล ิช  ท ร ม  ร ท  ซ ล ๊ช  ท

รมรท ชลชท รมรท ชลชท

ชลซท ชลชท ชลชท มลชม ท(ทุ)รม รมซม ริทลิช มลชม

ท(ทุ)รม รมชม ริทลิช มลซม รมชม รมซม รมซม รมชล

รชลท ดํริมํริ ซํริชํมํ ริดํทดํ ชลทลิ ริลทดํ ริมํริดํ ทลช
ท(ร)■ 'ม(ช)ม(ช)ม(ซ)ม ลชมช''ม ลซิมลิลล(ริ) (ล'')(ท)(ล์)(ท)(ล) im m (รํ)

ท(ริ)ซ ล ้ท ล ิ(ล )(" )(fl>w(ริ) ท(ริ)ช ลทชลท^.ล(ล)faKM)(a>(ริ)_________________________

ท(ริ)ช ล ิท ล (ล)m m )(ริ) ท(ริ)ช ลทชลท ล (ล) (<l>1">w(ริ)_________________________

ช ลล'',ม สิซิ}ฬม สิซิ})ลิ(ล)(ริ) ช ลล'',ม สิชมซิม สิซิ}}ลิ(ล)(ริ)

ช ล  ชมล'(ริ) ช ล  ชม ลิ ซม

ลล’' ,มซิม(ซ)ม(ซ)ม(ซ)ม (T>(ท ุ)(,)(ท ุ)(1)ม ร(ร)ม ลซฟ'ซ','ทลิ(ร)"ล(ล)ล

จับ ๒

<

} ก ’

{

>  ค

J

ตารางที่ ๙  แบบแผนห่วงทำนองของเดี่ยวปีในเชิดนอกจับ ๒



จับ ต

น  ใจมรมํม'ฟ้ มฟ้ท1ทํ (ลํ) (ลํ! ม'ฟ้ มํ*'ท ริมํ5ท13ริ (ริ)

ลลล(ริ) ล ล ์,ฟ ดูซฟ5 ชิฟช ชิห่ช(V))(ดํ)(ท) ช ชิฟช ชิฟช(VJ)(ดํ)(ท)

ซ ชิฟซ(ท)(ดํ)(ท) ซ ชิฟช(ท)(ดํ)(ท) ซ ชิฟซ(ท)ช (ท)ซ (ท)ซ (ท)ช ช ซ

ริทลช มลลซ มทล้ซ มลลช ริทลัซ มลลซ มทล๊ซ มลลซ

มทลช มลลซ มทลช มลลช มลลซ มลลช มลลซ มลลช

รมชล ริทลช ลซ(ริ)ช (ริ)ชลท มํ ริม'■ท13ริมํซํลํทํ ท

รทลท ริทลท รทลท รํทลท รทลท ริทลท รทลท ริทลท

ซลชท ชลซท ชลซท ชลช มิ,

ซํทริมํ ริมํชํมํ ชํทรํมํ ริมํชํมํ ริมํซํมํ ริมํฃํมํ ริมํชํมํ ริมํซํมํ

ลํชํใจชํ(ลํ)(ทํ)(ลํ) ล (ล )'“ (ริ)
จับ ตัว ให้ ติด ตี ให้ ตาย
(ชิ) (ล)ล(ล) ลชิม ชิ (ล) (ร) ลั (ล )m m ) (ริ)
ฉวย ตัว ให้ ติด ตี ให้ แทบ ตาย

(ล)ล(ริ) (ล)ล(ล) ลชม ชิ (ล) ลชม (ซ)ม ล (ล )(f,>(B)<’“’(ริ)
จับ ตัว ให้ ติด ตี ให้ ตาย
(ชิ)(ล)ล(ล) ลชมชิ (ล) (ร )ล ั(ล )"0',,)(8)(ริ)
ฉวย ตัว ให้ ติด ตี ให้ แทบ ตาย

(ล)ล(ริ) (ล)ล(ล) ลชม ชิ (ล) ลซม (ช)ม ล (ล ) ( m m ( ร ํ)

ตี ให้ ตาย ตี ให้̂  แทบ ตาย ตี ให้ ตาย ตี ให้^ แทบ ตาย
(ล) (ร) ล (ล) ลชม (ช)ม ล (ล) (ร) ล (ล) ลซม (ช)ม ล
ตีให้ตาย ตีให้ตาย ตีให้ตาย ตีให้ตาย
(ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล

(ล)(ริ) ล ล ์,มชิม(ซ)ม(ช)ม(ช)ม (T)(ท ุ)๓(ท ุ)',*ม ร(ร)ม ^ชฟซ/ทล 

มํ3ท'3ริ(ริ) ท(ริ) ล ลล(ริ) ลล"’ ’1ฟ ลชฟy

ตารางที่ ๑๐ แบบแผนห่วงทำนองของเดี่ยวปีในเชิดนอกจับ ๓



จากการด ีกษาแบบแผนห่วงทำนองของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ พบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าว 
ม ีความคลี่คลายในการซ ํ้าทำนองแบบซํ้าห ัว เน ื่องจากทำนองล่วนท ี่แทนด ้วยส ัญลักษณ ์ a ช
และ ช' น ั้นเป ็นทำนองล่วนท ี่ใช ้ในการตกแต่ง ในการด ีกษารูปแบบการซํ้าทำนองจึงม ิควรนำเอา 
ทำนองล่วนนี้มาพ ิจารณาด้วย โดยจะพ ิจารณาเฉพาะทำนองล ่วนท ี่เป ็นเน ื้อและจ ับเห ่าน ั้น ซ ึ่งจะ 
เห ็นได ้ว ่าทำนองล ่วนท ี่แทนด ้วยส ัญ ลักษณ ์ ก ก’ และ ก,’ น ั้น เป ็นส่วนที่ม ีทำนองเหมือนกันแต่ม ี 
การใช ้ห ่วงทำนองท ี่ต ่างก ันออกไปในแต่ละจ ับ ส ่วนทำนองท ี่แทนด้วยส ัญลักษณ ์ ข ค และ ง น ั้น 
เป ็นทำนองส่วนท ี่แตกต่างก ันออกไปในแต่ละจ ับ

เน ื่องจากทำนองท ี่แทนด้วยส ัญล ักษณ ์ ก ก' และ ก’’ น ั้น เปรียบเท ียบได้ก ับทำนองส่วนท ี่ 
เป็น “ เน ื้อ" ของเพลงเช ิดท ั่วไปซึ่งต ้องม ีทำนองเหม ือนกันหมดทุกต ัว เช ิดนอกก็ม ีทำนองส่วนที่เป ็น 
“เน ื้อ” ท ี่เหม ือนก ันท ุกจ ับเช ่นเด ียวก ันก ับเช ิดท ั่วไป หากแต ่ม ืการประด ิษฐ ์ห ่วงทำนองให ้ต ่างก ันไป 
ในแต ่ละจ ับตามประเพณ ีของการประพ ันธ ์ทางเด ี่ยวซ ึ่งหล ีกเล ี่ยงการใช ้ทำนองท ี่ซ ํ้าก ัน ส่วนทำนอง 
ท ี่แทนด ้วยส ัญ ล ักษณ ์ข ค และ ง น ั้นเปรียบเท ียบได ้ก ับทำนองส่วนท ี่เป ็น “ต ัว” ของเพลงเชิดทั่วไป 
ซ ึ่งเป ็นส ่วนท ี่ม ีทำนองต ่างก ันเพ ื่อเป ็นส ่วนท ี่บอกว่าเป ็นต ัวใด เช ิดนอกก็ม ีทำนองส่วนที่เป ็น “จ ับ” 
เพ ื่อบ ่งบอกว่าเป ็นจับ ๑ จับ ๒ จับ ๓ เช่นกัน

ลำหรับทำนองส ่วนท ี่แทนด ้วยส ัญลักษณ ์ a ช และ ช’ น ั้นเป ็นทำนองท ี่เพ ิ่มเต ิมข ึ้นมาม ิได ้ 
เป ็นส่วนที่เป ็นสาระลำดัญฃองเพลงเช ิดนอก ดังที่ รศ.พ ิช ิต ช ัยเสรี กล่าวว่า ทางเด ี่ยวระนาดเอก 
เช ิดนอกที่ห ่านได ้เร ียนมาก็ไม ่ม ืทำนองในส ่วน a ช และ ช’ เน ื่องจากเป ็นทางเดี่ยวระนาดเอก 
เช ิดนอกที่ห ่านได ้ต ่อมาน ั้น เป ็นทางท ี่ใช ้ลำหรับเด ี่ยวประกอบการแสดง จ ึงเป ็นทางท ี่ม ืเฉพาะ
ทำนองส ่วนท ี่เป ็นเน ื้อและจับเห ่าน ั้น (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, ๒๗ ก ุมภาพ ันธ ์ ๒&•ร:๙) ฉะนั้นจึง 
ส ันน ิษฐานได ้ว ่าทำนองท ี่แทนด้วยส ัญ ล ักษณ ์ a ช และ ช’ เป ็นทำนองตกแต่งท ี่สามารถตัดทอนได้ 
อ ีกประการหน ึ่งกล ่าวถ ึงเหต ุท ี่ผ ู้ว ิจ ัยแทนสัญ ลักษณ ์ทำนองเช ื่อมในจับ ๒ และจับ ๓ ด ้วยตัวอักษร 
ช และ ช’ น ั้น เน ื่องจากทำนองท ั้งสองส ่วนน ื้ทำหน ้าท ี่ในการเช ื่อมทำนองระหว่างจ ับเหม ือนกัน 
อ ีกท ั้งทำนองท ั้งสองส ่วนน ื้ม ืเล ียงหล ักและม ีทำนองโยนเล ียง ช เหมือนกัน จ ึงลามารถกล่าวได้ว ่า 
ทำนอง ช และ ช’ ม ีทำนองเด ียวก ันแต ่ม ีการใช ้ห ่วงทำนองท ี่ต ่างก ัน



จากการวิเคราะห์ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง ในเร ื่องส ังค ีตล ักษณ ์ 
(Musical Form) ลามารถสรุปได ้ว ่าเพลงเช ิดนอกมีทำนองท ั้งส ิ้น ๓ จับ ในแต่ละจับน ั้นม ีทำนองที่ 
สำคัญ ๒ สํวน คือ “เน ื้อ” และ “จ ับ " ซ ึ่งทำนองส่วนท ี่เป ็นเน ื้อน ั้นจะอยู่ข ้างหน ้าทำนองส่วนท ี่เป ็นจ ับ 
ทำให ้เด ี่ยวเช ิดนอกม ีล ังค ีตล ักษณ ์แบบชํ้าห ัว โดยทำนองส ่วนท ี่ซ ํ้าก ันน ั้นเป ็น ’’เน ื้อ" ของเพลง
และทำนองส ่วนท ี่ต ่างก ันในตอนท้ายของแต่ละจ ับน ั้นเป ็นทำนองส ่วนท ี่เป ็น “จ ับ " ของเพลง อีกทั้ง 
พบว่าทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกมีทำนองชน ิดหน ึ่งทำหน้าท ี่ประสานรอยต ่อระหว่างทำนอง “จ ับ” กับ 
ทำนองส ่วนที่เป ็น “ เน ื้อ’’ รวมทั้งม ีทำนองกลุ่มหน ึ่งทำหน้าท ี่เกริ่นมาในตอนด้นของจับ ๑ ซึ่งมี 
ล ักษณะคล้ายการเปาครวญในเพลงทยอยเด ี่ยว

๔.๒ บ ัน ได เส ิย ง  (Scale)

จากการว ิเคราะห ์เร ื่องบ ันไดเล ียงทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง พบว่า 
ทางเด ี่ยวด ังกล่าวม ีการใช้กล ุ่มเล ียงป ัญจมูล (Penta Centric) ๒ กลุ่มเล ียงค ือ ชลทXรํม ํX และ 
รมฟXลทX โดยสามารถจำแนกบ ันไดเล ียงท ี่อย ู่ในทำนองแต ่ละจ ับได ้ด ังต ่อไปน ื้

จับ ๑ ม ีทำนองทั้งส ิ้น ๑ ๕  ประโยค อย ู่ในกล ุ่มเล ียงป ัญจมูลท ี่เป ็นทางใน (ชลทXรํมํX)
ทั้งหมด

จับ ๒ ม ีทำนองทั้งส ิ้น ๑๙ ประโยค แต่ละประโยคอยู่ในกลุ่มเล ียงป ัญจม ูลท ี่แตกต่างก ัน

จับ ๓ ม ีทำนองทั้งส ิ้น ๑ ๘  ประโยค แต ่ละประโยคม ีทำนองอยู่ในกล ุ่มเล ียงป ัญจม ูลท ี่

ประโยคที่ ๑ 
ประโยคที่ ๒-๑๙

รมฟXลทX
ซลทXร่ม ่X

แตกต่างกันดังน ี๋

ประโยคที่ ๑ 
ประโยคที่ ๒-๑^ ซลทXรัม ิX

รมฟXลทX



ทางเดี่ยวปีในเชิดนอกทางนี้จึงมีทำนองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียง ซลทXรํมํX ซึ่งอยู่ในทางใน
เกือบทั้งหมด และมีการใช้กลุ่มเสียง รมฟXลทX ซึ่งอยู่ในทางกลางแหบเพียง ๒ ประโยคเท่านั้น
โดยสามารถแสดงให้เห็นถึงบันไดเสียงทั้งหมดในเดี่ยวปีในเชิดนอก ทางครูปีบ คงลายทอง ใต้ดังนี้

บันไดเส ียงในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง

จ ับ  ๑

ท (ทุ)(ร}ม ร(ร)ท

ซซซ^ ซฟ ฐ ''ท ล ิ ม ํร ํทล(ล) ล(ร)"ล(ร ํ) ลิ(ร) ลิ(ร) ลิ(ร)ลิ (รํ) ท(รํ )ท(รํ )ท(ร ํ )ท(รํ )

ชชซ ^ซฟฐ',ทล ม ีรทล ิ(ล) ล(ร)"ล ้(ร ํ) ล(ร) ล(ร) ลิ(ร)ลิ (รํ) ท (รํ) ท(รํ)ท(รํ)ท(รํ)

ชชช ^ซฟ2 ''ทลิ ม ีรทล ิ(ล) ล ิ(ร)"ล ิ(ร ํ) ลิ(ร) ลิ(ร) ลิ(ร)ลิ(รํ) ท (รํ) ท(รํ)ท(รํ)ท(รํ)

ซ ล ิซ  ท (ทุ)(ร)ม ชม ลิ(ร)'ซ ท

ช ล ิช  ท (ทุ)(ร)ม ซม ลิ{ ร ิ)'ซ ท

ช ล ิ ช ท ช ล ิช ท  ช ล ิซ  ท ซ ล ิซ ท

ชลชท ซลซท ซลซท มลซม ท(ทุ)รม รมชม รํทลิช มลชม

ท(ทุ)รม รมชม รํทลิช มลซม รมชม รมชม รมชม รมชล

รซลท ดํรํมํรํ ชํรํซํมํ รํดํทดํ ซลทลิ รํลทดํ รํมํรํดํ ทลซ
ท (ร)" ม (ช) ม(ช) ม(ช)ม ลซมชิม ลซมลิ ลล(รํ) (ล'') (ท) (ลิ) (ท) (ลV BXfl>"'’(ร)

ททท รทลิ (ล )(ท )(ล ิ)"”" ”" ” (รํ) ซ ม(ช)ม(ซ)ม สชฟซ(^)ลิ(รํ) (ล ิ)'"’," ’'"’(รํ)

ททท รทลิ (ล )(ท )(ล ิ),'',"'’"” (รํ) ซ ม(ช)ม(ช)ม ลซฟช(ล)ลิ(รํ) (ล ิ)"”"'’"”(รํ)
_________________ __________________________________ __ _____ :_____ ___________________

ช ล ล ิ11ม ลชมชิม ลชมลิ(ล)(รํ) ซ ล ล ิ',ม ลชมชิม ลซมลิ(ล)(รํ)

ช ล ิ ซม ลิ(รํ) ซ ล ิ ซม ลิ ซม

ล ล ิ1'มชิม (ซ) ม(ซ) ม(ซ)ม " ’(ทุ) " ’(ทุ) " ’ม ร(ร)ม สซฟ% •"ท ลิ(ร)" ลิ(ล)ล

\  ช«ทXรมํXํ

ตารางที่ ๑๑ บันไดเสียงเดี่ยวปีในเชิดนอกจับ ๑



จ ับ ๒

มํ' ใจ์มรมํ น ํ''ฟ็ มฟ้ล(ลํ) ม,ทํเ มิ’ท ริมํV ริ (ริ)

«ฟิล(ริ) ล ล,' 1'ฟ ฟ  ̂ ช์ฟช ซํฟช(ท)(ดํ)(ท) ซ ซ์ฟช ซฟซ(ท)(ดํ)(ท)

ช ชิฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ซ์ฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ชํฟช(ท)ช (ท)ช (ท)ช (ท)ช ช ช 4 (ช์) 4 
ริทลีซ มชลช มทลีซ มชลซ ริทลีช มชลชั มทลิ'ซ มซลซ

มทลีซ มซลชั มทลัช มซลช มซลช มชลช มชลซ มชลซ

รชลท ชทลีช มลช - ล ล ์1'มซ์ม (ซ) ม(ซ) ม (ช)ม"’(ท ุ)"’(ท ุ)"’ม ร(ร)ม ลชฟช "ท ล(ร)" ล(ล)ล 

ม็}ท ริ'’มํ ร "ม ํ3ท (ริ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ริ)

ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม(T)(ท ุ)<?)ม ร(ร)ท ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม(,)(ท ุ)"’ม ร(ร)ท

ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ซ ล ีช  ท ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล ้ซ  ท

ร ม  ร ท  ช ล  ซ ท  ร ม  ร ท  ซ ล ีช  ท

รมรท ชลชท รมรท ซลซท

ชลซท ชลชท ซลชท มลซม ท(ทุ)รม รมชม ริทลีช มลซม

ท(ทุ)รม รมซม ริทลิช มลซม รมชม รมซม รมซม รมชล

รชลท ดํริมํริ ชํริชํมํ ริดํทดํ ชลทลั ริลทดํ ริมํริดํ ทลช
ท (ร)" ม (ซ) ม(ซ) ม(ซ)ม ล’ซม'hม ลชมล๊ ลล(ริ) ( $  (ท) (ล์) (ท) (ลV"’“’’“'’(ริ)

ท(ริ)ซ ล ีท ล (ล )"”"”"”(ริ) ท(ริ)ซ รุทซลทุ ล ้(ล ) "0",)(s’(ริ)

ท(ริ)ซ ล ีท ล (ล) " ”"0"”(ริ) ท(ริ)ช รุทชลทุ ล (ล) (ริ)

ช ล ล ์1'ม ลชิม'ชิม ลชิม'ล้ (ล)(ริ) ช ล ล ์1'ม ลีชิมชิม ลีชิมลี(ล)(ริ)

ช ล ี ชมล(ริ) ช ล  ชม ลีซม

ล ล ี,มชิม (ช) ม(ซ) ม(ช)ม " ’(ทุ) " ’(ทุ) " ’ม ร(ร)ม ลซฟซ '’ท ล(ร)" ล(ล)ล

รมฟXลทX

ซ«ทXรมํXํ

ตารางที่ ๑๒ บันไดเลียงเดี่ยวปีในเชิดนอกจับ ๒
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(ล)ล(ริ) (ล)ล(ล) ลซม ช"’ (ล) ลซม (ซ)ม ลิ ( ล ) ' ' ’(ริ)
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ตารางที่ ๑๓ บันไดเสียงเดี่ยวปีในเชิดนอกจับ ๓



๑๐๐

จากการว ิเคราะห ์ล ักษณะการเปลี่ยนบ ันไดเล ียงของทางเด ี่ยวด ังกล ่าว พบว่าม ีการเปล ี่ยน 
บ ันไดเล ียงไปกลับระหว่างทางในกับทางกลางแหบ โดยการเปลี่ยนบ ันไดเล ียงจากทางในไปล่ทาง 
กลางแหบเป ็นการไซ ้กล ุ่มเล ียงท ี่เป ็นค ู่ ๕  (5th Interval) ก ับกลุ่มเล ียงเดิม ซ ึ่งพบว่าอยู่ในรอยต่อ 
ระหว่างประโยคสุดท ้ายของลับ ๑ กับประโยคแรกของลับ ๒ และรอยต่อระหว่างประโยคสุดท ้าย 
ของลับ ๒ ก ับประโยคแรกของลับ ๓ ดังนี้

การเปลี่ยนบ ันไดเล ียงจากทางใน (ชลทXรํม ํX) มาเป ็นทางกลางแหบ (รมฟXลทX)
ระหว่างประโยคสุดท ้ายของลับ ๑ กับประโยคแรกของลับ ๒

ลับ ๑ ประโยคที่ ๑๕

ม ี ท ้มรม ํ ม ีฟ ้ ม ีฟ ็ล(ล ิ) มี’,ฟ้ มีรา รํม ี*'ท13รํ (ริ)

ทางใน --------------------- ►  ทางกลางแหบ
ซลทXริม ีX รมฟXลทX

การเปลี่ยนบ ันไดเล ียงจากทางใน (ชลทXริม ีX) มาเป ็นทางกลางแหบ (รมฟXลทX) 
ระหว่างประโยคสุดท ้ายของลับ ๒ กับประโยคแรกของลับ ๓

ลับ ๒ ประโยคที่ ๑๙

ม ี' ท ้ม รม ีม ี',,ทํเ มีฟ้ท รา (ล ิ)(ล ิ! ม ี,'ฟ ้ม ี5'ทร ิม ี5'พ ํ1ร ิ(ร ิ)

ลับ ๓ ประโยคที่ ๑

ลับ ๒ ประโยคที่ ๑

ทางใน 
ซลทXริม ํX

>  ทางกลางแหบ 
รมฟXลทX



๑๐๑

ส่วนการเปลี่ยนบันไดเลียงจากทางกลางแหบกลับมาส่ทางในนั้น เป็นการใช้กลุ่มเลียงที่

เป็นคู่ <r (4th Interval) กับกลุ่มเลียงเดิม ซึ่งพบอยู่ในรอยต่อระหว่างประโยคแรกกับประโยคที่ ๒ 
ทั้งในลับ ๒ และลับ ๓ ดังนี้

ในลับ ๒ มีการเปลี่ยนบันไดเลียงจากทางกลางแหบ (รมฟXลทX) กลับมาเป็นทางใน 
(ชลทXรํมํX) ระหว่างประโยคแรกกับประโยคที่ ๒

ลับ ๒ ประโยคที่ ๑

ลี'ลล(ริ) ล ล ี11'ฟ ลชฟร) ช้ฟซ ช์ฟซ(ท))(ดํ)(ท) ซ ซ์ฟซ ซ์ฟช(ท)(ดํ)(ท)

ลับ ๒ ประโยคที่ ๒

ทางกลางแหบ ____________ ►  ทางใน

รมฟXลทX ซลทXริมํX

ในลับ ๓ มีการเปลี่ยนบันไดเลียงจากทางกลางแหบ (รมฟXลทX) กลับมาเป็นทางใน 
(ชลทXริมํX) ระหว่างประโยคแรกกับประโยคที่ ๒ เช่นเดียวกัน

ลับ ๓ ประโยคที่ ๑

ลับ «ท ประโยคที่ ๒

ลี ลล(ริ) ล ล ์1ฟ ลชฟรเ ซ์ฟช ซ์ฟช(ท)(ดํ)(ท) ซ ช์ฟช ช้ฟซ(ท)(ดํ)(ท)

ทางกลางแหบ ____________ ►  ทางใน

ชลทXริมํXรมฟXลทX



«๐ ๒

ลักษณะการเปลี่ยนบ ันไดเส ียงท ี่พบในเพลงเช ิดนอกนี้ เป ็นวิธ ีการเปลี่ยนบันไดเสียงที่พบ 
โดยท ั่วไป คือ การใช้กล ุ่มเส ียงท ี่เป ็นค ู่ <£ หรือคู่ ๕  ก ับกลุ่มเส ียงเด ิม ซึ่งถ ือว่าเป ็นขั้นค ู่เส ียงท ี่ 
สมบ ูรณ ์ (Perfect Interval) ทำให ้เก ิดค ู่เส ียงท ี่ รศ.พิชิต ช ัยเสรี ให ้ช ื่อว่า “ค ู่เส ียงเสนาะ” 
(Consonance) ยกต ัวอย ่างเพลงท ี่ใช ้การเปลี่ยนบ ันไดเส ียงเซ ่นน ี้ ได ้แก่ พญาโศก พญาครวญ 
สาธุการ เป็นต้น

จากการวิเคราะห์เรื่องบันไดเสียงในเดี่ยวปีในเชิดนอก ทางครูปีบ คงลายทอง นั้น ลามารถ 
สรุปได้ว่า ทางเดี่ยวตังกล่าวมีกลุ่มเสียงอยู่ในทางในเป็นพื้น และมีกลุ่มเสียงอยู่ในทางกลางแหบ 
รองลงมา โดยมีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปมาระหว่างทางในกับทางกลางแหบ ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงที ่
เป็นคู่เสียงเสนาะต่อกัน การใช้ทางในเป็นหลักนั้นมีช้อดีตรงที่เอื้อประโยชน์แก่คนปี เพราะทางใน 
เป็นทางที่ง่ายต่อการใช้นิ้ว ลม และลิ้นมากกว่าทางอื่น  ๆ ล่วนการใช้ทางกลางแหบเช้ามาแทรก 
เป็นการเพิ่มสีลันให้กับทำนองเพลง อีกทั้งเป็นกลุ่มเสียงที่ง่ายต่อการปรับเปลี่ยนบันไดเสียงไปมา 
กับทางใน

๔.ต จังหวะ (Rhythm)

ทำนองและจ ังหวะเป ็นล ่วนท ี่สำค ัญ ท ี่ส ุดของเพลง หากเพลงใดท ี่ม ีแต ่ทำนองไม ่ม ีจ ังหวะ  

ก ็คงจะเร ียกว ่าเป ็น เพลงไม ่ได ้และถ ้าเพลงใดม ีแต ่จ ังหวะไม ่เป ็นทำนองก ็คงจะเป ็น เพลงท ี่ฟ ังด ูคล ้าย  

เพลงของคนปาหร ือดนตร ีในย ุคด ึกดำบรรพ ์เป ็นแน ่ น ี้ค ือความเห ็นของอาจารย ์มนตร ี ตราโมท

ท ี่ให ้ไว ้เก ี่ยวก ับ เร ื่อ งของจ ังหวะในเพลง (บ ุญธรรม ตราโมท, ๒๕(£๐: ๒ ๒ ) จ ังหวะจ ึงเป ็นส ิ่งท ี ่

สำค ัญ มากใน เพ ลง ๆ หนึ่ง เพ ราะจ ังหวะเป ็นต ัวท ี่ควบค ุมหร ือทำหน ้าท ี่น ับว ่าเส ียงควรม ีความส ั้น  

ยาวเพ ียงใด ระต ับ เส ียงต ่าง ๆ ท ี่ม ีความส ั้น ยาวไม ่เท ่าก ันน ี้เม ื่อ เร ียงร ้อยก ันเป ็นทำนองก ็รวมก ัน  

มากเช ้าจนเป ็น เพลงในท ี่ส ุด

จังหวะในเพลงไทยนั้นมี ๒ ประ๓ ทคือ จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ จังหวะฉ่ิงจะทำ 
หน้าที่เป็นตัวนับ และจังหวะหน้าทับเป็นตัวล่งเสริมคุณภาพของการนับนั้น  ๆ (พิชิต ชัยเสรี,

การบรรยายวิชาลังคีตลักษณ์วิเคราะห์, ๒๓ มิถุนายน ๒ร:ร:๓) จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับที่พบ 
ในเพลงไทยนั้นก็มีอยู่มากมาย ซึ่งรศ.พิชิต ชัยเสรี ได้แบ่งประ๓ ทของจังหวะฉิ่งไว้ ๓ ประ๓ ท ตังน้ี



๑๐<๓

ประ๓ ทแรกคือจังหวะฉิ่งแบบปกติ หมายถึง จังหวะฉิ่งที่ตีเสียงฉิ่งและเสียงจับสลับกันไป 
อย่างสมํ่าเสมอ เช่นในเพลงปรบไก่หรือสองไม้ เป็นต้น ประ๓ ทที่สองคือ จังหวะฉิ่งแบบผสมที่พบ 
ในเพลงประ๓ ทฉิ่งโอ้ ได้แก่ โอ้โลม ชมตลาด ยานี เป็นต้น อีกประ๓ ทหนึ่งเป็นจังหวะฉิ่ง 
แบบลอย คือ จังหวะฉิ่งชนิดที่ไม่ไต้มีจังหวะฉิ่งเพื่อเป็นตัวนับแต่ทำหน้าที่เป็นส่วนตกแต่ง เช่น 
เพลงรัว การร้องเกริ่น เห่เชิดจีน เป็นต้น

นอกจากนี้จังหวะยังสามารถแบ่งตามคุณสมบัติของจังหวะเป็น ๒ ชนิด คือ จังหวะชนิดที่ 
ทำหน้าที่เป็นตัวนับ (Meter) ซึ่งได้แก่จังหวะแบบปกติกับจังหวะแบบผสม และจังหวะชนิดที่ไม่ได ้
ทำหน้าที่เป็นตัวนับ (Non-Meter) ได้แก่ จังหวะแบบลอย ซึ่งจังหวะชนิดที่ทำหน้าที่เป็นตัวนับนั้น 
มีคุณสมบัติเป็นตัวบอกปริมาณ เป็นตัวควบคุมเสียงต่าง ๆ ให้มีความลันยาวที่จำกัด แต่จังหวะ 
ชนิดที่ไม่ได้ทำหน้าที่เป็นตัวนับน ั้นมีคุณสมบัติในการตกแต่ง

จากการวิเคราะห์รูปแบบของจังหวะในเดี่ยวปีในเชิดนอก ทางครูปีบ คงลายทอง พบว่า 
เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่มีจังหวะแบบพิเศษชนิดที่เรียกว่า “มีการเข้าออกระหว่างจังหวะ’, ตังท่ี 
รศ.พิชิต ได้อธิบายเกี่ยวกับจังหวะในเพลงเชิดนอกไว้ว่า “จังหวะของเพลงเชิดนอกในตอนไล่ (ตอน 
ที่หนุมานวิ่งไล่นางเบญกาย) นั้นเป็นจังหวะแบบ Meter มีจังหวะควบคุม แต่ในตอนจับ (ตอนท่ี 
หนุมานเข้าจับนางเบญกาย) นั้นอยู่ในจังหวะแบบ Non-Meter” (พิชิต ชัยเสรี, ลัมภาษณ์, ๑๙ 
กรกฎาคม ๒.t œtæ) เพลงเชิดนอกจึงเป็นเพลงที่มีการเข้าออกระหว่างจังหวะชนิดที่มีการควบคุม 
จังหวะกับจังหวะชนิดที่ไม่มีการควบคุมจังหวะ ซึ่งผู้วิจัย,ไห้ช่ือ'ว่า “จังหวะนับ” กับ “จังหวะลอย” 
ตามแนวความคิดที่ รศ.พิชิต ได้เสนอไว้ข้างต้น

และจากการวิเคราะห์ลักษณะการเข้าออกระหว่างจังหวะนับกับจังหวะลอยที่พบในเดี่ยว 
ปีในเชิดนอกทางนี้ พบว่าทางเดี่ยวตังกล่าวมีการผสมผสานระหว่างจังหวะทั้งลองแบบ ตังต่อไปนี้



๑๐๔

ประโยคที่ ๑-๔ เป็นจังหวะลอย

ประโยคที่ ๕ - ๙ เป็นจังหวะนับ

ประโยคที่ ๑๐ เป็นรอยต่อระหว่างจังหวะนับกับจังหวะลอย

ประโยคที่ ๑๑ -๑ ๕ เป็นจังหวะลอย

ประโยคที่ ๑-๓ เป็นจังหวะลอย

ประโยคที่ ช : - ๕ เป็นจังหวะนับ

ประโยคที่ ๖ เป็นรอยต่อระหว่างจังหวะนับกับจังหวะลอย

ประโยคที่ ๗ เป็นจังหวะแบบลอย

ประโยคที่ Ç S -๑ ๓ เป็นจังหวะนับ

ประโยคที่ ๑๔ เป็นรอยต่อระหว่างจังหวะนับกับจังหวะลอย

ประโยคที่ ๑ ๕ - ๑ ๙ เป็นจังหวะลอย

ประโยคที่ ๑-๓ เป็นจังหวะลอย

ประโยคที่ ๔ -(Sr เป็นจังหวะนับ

ประโยคที่ ๖ เป็นรอยต่อระหว่างจังหวะนับกับจังหวะลอย

ประโยคที่ ๗ เป็นจังหวะนับ

ประโยคที่ ๔ เป็นรอยต่อระหว่างจังหวะนับกับจังหวะลอย

ประโยคที่ ๙ เป็นจังหวะนับ

ประโยคท ๑ 0 - ๑ ๘ เป็นจังหวะลอย

โดยสามารถแสดงการเข ้าออกระหว ่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอยได ้ด ังต ่อ ไปน ี้

□  ต ่วนของตารางท ี่ไม ่ม ีการแรเงาแทนทำนองท ี่ม ีจ ังหวะน ับ  

n  ต ่วนของตารางท ี่ม ีการแรเงาแทนทำนองท ี่ม ีจ ังหวะลอย



๑๐๕

การเข ้าออกของจังหวะในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทอง

จบ ๑
ท (ทุ้)(ร)ม ร(ร)ท

ช ชช ^ชฟ ่y  "ท ล มํ๋ริทู ล (ล) ล ๊(ร)" ล๊(ริ) ล(ร) ล(ร) ล (ร)ล (รํ) ท (ริ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ริ)

ชซช ลชฟช*ท ูล ม ํร ิทล (ล ) ล (ร )"ล (ร ิ) ล๊(ร) ล(ร) ล(ร)ล ๊(ร ิ) ท (ริ) ท(ร ิ)ท (ร ิ)ท(ร ิ)

ชชช ลชฟช*ทูล มริทล๊, (ล) ลิ'(ร)"ล(ริ) ล(ร) ล๊(ร) ล(ร)ล(ริ) ท (ริ) ท(ริ)ท(ริ)ท(ริ)

ช ล ๊ช  ท (ทุ)(ร)ม ชม ล(ริ)ช ท

ช ล ัซ  ท (ทุ)(ร)ม ชม ล้(ริ)ช ท

ช ล , ช ท ช ล ช ท ู  ช ล ั ช  ท ช ล ั ช ท ู

ชลซท ซลชท ชลชท มลซม ท(ทุ)รม รมชม ริทูล'ซ มลชม

ทู(ทุ)รม รมชม ริทูลช มลชม รมชม รมชม รมชม รมชล

รซลทู ดํริมํริ ซํริชํมํ ริดํทูดํ ชลทูล้ ริลทูดํ ริมํริดํ ทูลซ
ท (ร)" ม (ช) ม(ช) ม(ช)ม ลชมชม ลชมล ลล(ริ) (ล์) (ทู) (ล') (ทู) (ล์) (*)<*)(*)(ริ)

ท ทท รทูลั (ล)(ท)(ล')'"’'*’'"’ (ริ) ช ม (ช) ม(ช)ม ลชฟช(ล) ล'(ริ) (ล์) ("x"x")(ริ)

ททูทู รทูล (ล)(ท)(ล'')1"x"x"’ (ริ) ช ม(ช)ม (ช)ม ลชฟช(ล)ล(ริ) (ล)'*x"x"’(ริ)

ช ลล ์1มลชิมชิม ลชิมล(ล)(ริ) ช ลล ์1มลชิมข้ม ลชิมล๊(ล)(ริ)

ช ล  ชมล๊(ริ) ช ล  ชมล๊ชม

ลล'',มข้ม (ช) ม(ช) ม(ช)ม <T’(ท ุ)<T’(ทุ) '’’ม ร(ร)ม ^ชฟ? "ท ล(ร)”  ล(ล)ล

ตารางที่ ๑๔ การเข ้าออกของจังหวะในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจับ ๑



«๐๖

จ ับ  ๒

มิ' รเมรมิ มิ'’ฟ้ มิฟ้ล(ลํ) ม’ฟ้ มิ’ท รํมิ’ท11ริ (รํ)

ล ลล(รํ) ลลิ’ ,ฟ รุชฟ5 ร่เ’ฟช ฟ้ฟซ(Yj)(â)(ท) ซ ข้ฟช ข้ฟช(ทุ)(ดํ)(ท)

ช รู่!'ฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ข้ฟช(ท)(ดํ)(ท) ช รู่!ฟช0ๆ )ซ (ท)ช (ท)ช (ท)ช ช ช์ ช (ช์) %

รํทล๊1ซ มซลช๊ มทลัช มซลซ๊ ริทลิช มชลซ มทลิช มชลซ

มทลิช มชลข้ มทลิช มชลซ๊ มซลข้ มชลช มชลช มชลซ
รซลท ชทลิช มลช- ลล'',ม,i ม (ช) ม(ช) ม(ช)ม <T)(ทุ),’1(ทุ),’1ม ร(ร)ม ^ชฟ่5 "ท ล(ร)'"ล๊(ล)ล

มิ’ท ร'มิ ร'มิ ’ท (ริ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ริ)

ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร)ม,’1(ทุ)°'’ม ร(ร)ท ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม”1(ท ุ),’,ม ร(ร)ท

ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ซ ล ัช  ท ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล ๊ช  ท

ร ม  ร ท  ช ล ๊ซ  ท ร ม  ร ท  ช ล  ช ท  

รมรท ชลซท รมรท ชลชท

ชลซท ชลชท ชลซท มลซม ท(ทุ)รม รมชม ริทลิช มลชม

ท(ทุ)รม รมซม ริทล๊ช มลชม รมซม รมซม รมซม รมชล

รชลท ดํริมิริ ชํริซํมิ ริดํทดํ ซลทล ริลทดํ ริมิริดํ ทลซ
ท (ร)" ม (ช) ม(ช) ม(ช)ม ลชมช'’ม ลชมล๊ ลล(ริ) (ลิ) (ท) (ล') (ท) (ลิ) <"X*KB)(ริ)

ท(ริ)ช ล๊ท ล'(ล),"1,"1,*1(ริ) ท(ริ)ช ลทชลท ล (ล ),",,",,*1(ริ)

ท(ริ)ช ล๊ท ล (ล ),"1,"1,",(ริ) ท(ริ)ช ลทชลท ล ๊(ล ),*1,"1,*1(ริ)

ช ลล ิ,ม ลชม,ifม ลชิมล (ล)(ริ) ช ลล ิ,ม ลชิม,i ’ม ลชิมล (ล)(ริ)

ข ล  ชมล๊(ริ) ช ล  ชมลิชม

ลล'’ ,มรู่โม (ช) ม(ช) ม(ช)ม ,Tl(ท ุ),Tl(ท ุ),T)ม ร(ร)ม ลซฟช "ท ล(ร)" ล(ล)ล

ตารางที่ ๑ ๕  การเข ้าออกของจังหวะในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจับ ๒



๑๐๗

จ ับ  CI

น  ^มรมํ มิ''ฟ้ มฟ้ท’ทํ (ลํ) (ลํโ ม'ฟ้ มิ’ท ริมิ’ท,3ริ (รํ)

ลลล(ริ) ล ล,11ฟ อุชฟ5เ ข้ฟช ฟ้ฬ๚(>))(«)(ท) ร ร่โฟช ข้ฟช(Vj)(ดํ)(ท)

ช ข้ฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ข้ฟช(ท)(ดํ)(ท) ช ข้ฟช(ท)ช (ท)ช (ท)ช (ท)ช ช ซ์

รํทล๊ซ มลลช มทลช มลลช รํทล๊ช มลลช มทลซ มลลช

มทลช มลลช มทลัช มลลซ มลลช มลลช มลลช มลลซ
รมชล ริทล๊ช ลซ(รํ)ช (ริ)ชลท ม ิร ิม ิ’ท“ริมิชํลํทํ ท

รทลท ริทลท รทลัท ริทลท รทลท ริทลัท รทลท ริทลท
ซลชท ซลชท ชลชท ชลช น

ชํทริมิ ริมิซํมิ ซํทริมิ ริมิชํมิ ริมิชํมิ ริมิซํมิ ริมิซํมิ ริมิชํมิ

ลํชํฟ้ชํ(ล)(ทํ)(ลํ) ล (ล )," )(ท ร ิ) ___________________________________________
จับ ตัว ให้ ติด ติ ให้ ตาย
(ช์) (ล)ล(ล) ลชิม ซ์ (ล) (ร) ล (ล)(*x*x'"’(ริ)
ฉวย ตัว ให้ ติด ติ ให้ แทบ ตาย

(ล)ล(ริ) (ล)ล(ล) ลชม if (ล) ลชม (ช)ม ลั (ล) •www(รํ)
จับ ตัว ให้ ติด ติ ให้ ตาย
(ข้) (ล)ล(ล) ลชิม 4  (ล) (ร) ล (ล) “ ’(ริ)
ฉวย ตัว ให้ ติด ติ ให้ แทบ ตาย

(ล)ล(ริ)(ล)ล(ล) ล'ชม4  (ล) ล'ชม(ช)มล(ล)‘*x" ’**’(ริ)
ติ ให้ ตาย ติ ให้^ แทบ ตาย ติ ให้ ตาย ติ ให้^ แทบ ตาย 
(ล) (ร) ล (ล) ลชม (ช)ม ล (ล) (ร) ล (ล) ลชม (ช)ม ล 
ติให้ตาย ติให้ตาย ติให้ตาย ติให้ตาย 
(ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล (ล)(ร)ล

(ล)(ริ) ล ล'"1มร่โม (ช) ม(ช) ม(ช)ม ‘’’(ทุ) ‘’’(ทุ) ‘’’ม ร(ร)ม ลซฟช,'’ท ล 

มิV ริ(ริ) ท(ริ) ล ลล(ริ) ล ล ์,ฟ ลชฟ3เ

ตารางที่ ๑๖ การเข ้าออกของจังหวะในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจับ ๓



๑๐๘

จากตารางแสดงการเข ้าออกของจังหวะท ี่พบในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ สามารถอธิบาย 
ได้ว่า จับ ๑ ม ีจ ังหวะลอยตั้งแต ่ประโยคที่ ๑ ถ ึงประโยคที่ ŒT เม ื่อเข ้าส ่ทำนองส่วนที่เป ็นเน ื้อจ ับ ๑ 
จะเข ้าส ่จ ังหวะนับต ั้งแต ่ประโยคที่ ๕  ไปจนถึงประโยคที่ ๑๐ โดยที่ประโยคที่ ๑๐ นั้นเป ็นรอยต่อ 
ระหว่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอยชึ่งม ีท ั้งจ ังหวะน ับและจังหวะลอยในประโยคเด ียว อันท ี่จริงแล้ว
ประโยคที่ ๑๐ น ี้ด ัดแปลงมาจากสำนวนเพลงท ี่เป ็นทำนองเก ็บ โดยดัดแปลงให ้เล ียงตกเล ียง
สุดท้าย คือ เลียง ล ให ้กลายเป ็นสำนวนฝากตามลักษณะการดำเน ินทำนองของป ีใน คือ การเป่า 
โหยด้วยเล ียงใด ๆ ก ่อนท ี่จะจบลงด ้วยเล ียงหล ักท ี่ต ้องการ ดังนี้

จับ ๑ ประโยคท ี่ ๑ ๐

รซลท ดํรํม ํรํ ซ ํรํซ ํม ํ รํด ํทดํ ชลทล ้ รํลทดํ รํม ํรํด ํ ทลช
ท (ร ) "  ม (ช) ม(ช) ม(ซ)ม ล้ซิมีซ์ม ลีซมล้ ลล(ริ) (ส่) (ท) (ล์) (ท) (ล์) (ริ)

น่าจะมาจากสำนวนเก็บว่า

รชลท ดํริม ํริ ซํริชํม ํ ริด ํทดํ ชลทล ้ ริลทดํ ริม ํริด ํ ทลซม ชล

ซึ่งเป ็นสำนวนฝากที่ด ัดแปลงมาจากสำนวนเก ็บว ่า

รชลท ดํมํริดํ ชลทดํ ริดํทล ทมํริล ทลซฟ มรมฟ ชล-ล

ผูว ิจ ัยม ีความเห ็นว ่าการใช ้สำนวนฝากด้วยวิธ ีการเปาโหยในตอนท้ายของประโยคที่ ๑๐ 
เป ็นว ิธ ีหน ึ่งท ี่จะช ิวยให ้รอยต ่อระหว่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอยมีความต่อเน ื่องก ันมากยิ่งข ึ้น ดังที่ 
พบว่าม ีการใช้กลวิธ ีน ี้ในจับ ๒ และจับ ๓ อ ีกหลายครั้งในเด ี่ยวเช ิดนอกทางน ี้

หล ังจากท ี่ทำนองเข ้าส ่จ ังหวะลอยในตอนท้ายของประโยคที่ ๑๐ แล้ว ทำนองเพลงก็จะมี
จ ังหวะลอยไปจนกระทั่งหมดจับ ๑



จับ ๒ ในตอนต ้นม ีจ ังหวะลอยที่ต ่อเน ื่องมาจากทำนองในตอนท้ายของจับ ๑ ตั้งแต่ 
ประโยคที่ ๑ จนถึงประโยคที่ ๓ จ ึงเข ้าย ู่จ ังหวะน ับต ั้งแต ่ประโยคที่ or ไปจนถึงประโยคที่ ๖ ซ ึ่งเป ็น 
รอยต่อระหว่างจังหวะนับกับจังหวะลอย ม ีล ักษณะคล้ายก ับประโยคที่ ๑๐ ในจับ ๑ เนื่องจาก 
ทำนองในประโยคที่ ๖ น ี้ม ีเค ้าโครงมาจากทำนองเก ็บแต่ด ัดแปลงตอนท้ายของประโยคให ้ม ีล ีลา 
เป็นทำนองโหย เพ ื่อทำหน้าท ี่เช ื่อมต่อระหว่างจ ังหวะน ับกับจ ังหวะลอยเช ่นเด ียวก ันก ับประโยค
ที่ ๑๐ ในจับ ๑ ด ังจะแสดงให ้เห ็นท ี่มาซองประโยคที่ ๖ ได ้ด ังน ี้

จับ ๒ ประโยคที่ ๖

รซลท ซทลัซ มลช - ลล ้,,มช่ม (ช) ม(ซ) ม(ซ)ม (ทุ)',’(ทุ)',*ม ร(ร)ม ^ซฟ5เ "ท ล้(ร)'" «(ล)ล

น ่าจะด ัดแปลงมาจากทำนองว ่า รชลท ซทล ัช มลซม รมชล

หล ังจากท ี่ท ำนองเข ้าย ู่จ ังหวะลอยในตอนท ้ายของประโยคท ี่ ๖ แล้ว ทำนองเพลงจะอย ู่ใน  

จ ังหวะลอยไปจนกระท ั่งหมดประโยคท ี่ ๗ จ ึงเข ้าย ู่จ ังหวะน ับอ ีกคร ั้งในประโยคท ี่ Ç? แล ้วอย ู่ใน  

จ ังหวะน ับ ไปจนถ ึงประโยคท ี่ ๑ a: ซ ึ่ง เป ็นรอยต ่อระหว ่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอยอ ีก เช ่น เด ียวก ัน  

จากน ั้นทำนองเพลงจะม ีจ ังหวะลอยต ั้งแต ่ในตอนท ้ายของประโยคท ี่ ๑ ŒT ไปจนกระท ั่งหมดจ ับ  ๒

จับ en ม ีจ ังหวะลอยที่ต ่อเน ื่องมาจากทำนองในตอนท้ายของจับ ๒ ตั้งแต่ประโยคที่ ๑ 
ไปจนถึงประโยคที่ ๓ จ ึงเข ้าย ู่จ ังหวะน ับต ั้งแต ่ประโยคที่ ๔  ถ ึงประโยคที่ ๖ ซ ึ่งเป ็นรอยต่อระหว่าง 
จ ังหวะน ับกับจ ังหวะลอยเช ่นเด ียวก ับประโยคที่ ๖ ในจับ ๒ ทว่าประโยคนี้ม ิได ้ม ีหน ้าท ี่เหม ือนกับ 
ประโยคที่ ๖ ในจับ ๒ เลียทีเดียว เพราะทำนองในตอนต้นของประโยคนี้ม ีทำนองท ี่สำเร ็จสมบ ูรณ ์ 
ในต ัวของต ัวเอง และทำนองท ี่โหยหวนในวรรคหลังน ั้นก ็น ่าจะมาม ีเค ้าโครงมาจากประโยคที่ ๗
ในจับ ๒ แสดงว่าประโยคนี้ไม ่ได ้ทำหน้าท ี่เป ็นต ัวเช ื่อม แต่ทำหน้าท ี่เป ็นต ัวก ่อกวนทำให ้เพลงม ี 
ความเคลื่อนที่ (Mobility) มากยิ่งข ึ้น เน ื่องจากประโยคกัดมาได ้วกกลับมาเป ็นจังหวะนับอีกครั้ง 
ในประโยคที่ ๗ และ KT โดยท ี่ในตอนท้ายของประโยคที่ ( ร  น ั้นเป ็นการพรมเล ียง มี ซ ึ่งเป ็นจังหวะ 
ลอย จ ึงเป ็นจ ุดท ี่สร ้างความเคล ื่อนไหวให ้ก ับทำนองมากยิ่งข ึ้น เพราะประโยคกัดมาทำนอง
ได ้ย ้อนวกกลับมาเป ็นจ ังหวะน ับอ ีกครั้งในประโยคที่ ๙ แล้วจ ึงเข ้าย ู่จ ังหวะลอยในประโยคที่ ๑๐ 
ไปจนกระทั่งจบเพลง
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จะเห ็นได ้ว ่าการเข ้าออกของจ ังหวะในเพลงเช ิดนอกน ี้เองเป ็นต ัวการสำค ัญในการแสดง 
ล ีลาและอารมณ ์ของเพลงเช ิดนอก ความแตกต่างระหว่างจ ังหวะลอยกับจ ังหวะน ับเป ็นส ิ่งทำให ้
เก ิดความขัดแย้ง ย ิ่งทำนองเพลงดำเน ินเข ้าล ่ตอนท ้ายของเพลงมากขึ้นเท ่าใด ยิ่งพบว่าม ีการเข ้า 
ออกของจังหวะมากขึ้นเท ่าน ั้น ทำให ้เพลงเช ิดนอกม ีสภาพค ับข ้องมากขึ้นเร ื่อย ๆ จนกระทั่ง
ตอนจบมีจ ังหวะลอยเข ้ามาเป ็นต ัวผ ่อนคลาย เพ ื่อคล ี่คลายความขึงต ึงท ี่ม ีมาท ั้งหมดให ้เบาบางลง 
และสำเร ็จจบลงได ้อย ่างลมบ ูรณ ์

ค ังท ี่พบว่าเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ม ีความเข ้มข ้นในเรื่องการเข ้าออกระหว่างจ ังหวะน ับก ับ 
จ ังหวะลอยมากขึ้นเรื่อย ๆ ในแต ่ละจ ับ จับ ๓ เป ็นจ ับท ี่ม ีการเข ้าออกของจังหวะมากที่ส ุด
รองลงมาคือ จับ ๒ และจับ ๑ ตามลำดับ โดยท ี่ม ีจ ังหวะลอยเป ็นจ ังหวะในการขึ้นต ้นและลงจบ 
เพลง อ ีกท ั้งเป ็นจ ังหวะท ี่ม ีปร ิมาณ มากท ี่ส ุดในเพลง ตังนี้

จับ ๑ จ ังหวะลอย-จ ังหวะน ับ-จ ังหวะลอย

จับ ๒ จ ังหวะลอย-จ ังหวะน ับ-จ ังหวะลอย-จ ังหวะน ับ-จ ังหวะลอย

จับ ๓ จ ังหวะลอย-จ ังหวะน ับ-จ ังหวะลอย-จ ังหวะน ับ-จ ังหวะลอย-จ ังหวะน ับ-จ ังหวะลอย

เดี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทอง จ ึงม ีจ ังหวะลอยเป ็นพ ื้น โดยอาคัยการเข ้าออก 
ระหว่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอยก่อให ้เก ิดความเคล ื่อนไหว (Mobility) จ ังหวะจ ึงเป ็นเอกล ้กษณ ์ 
สำค ัญ ของเพลงเช ิดนอกที่พบได ้น ้อยในเพลงท ั่วไป นอกจากเพลงเช ิดนอกแล้วเพลงอ ื่น ๅ ที่พบว่า 
ม ีจ ังหวะในล ักษณะเด ียวก ันอ ีกม ักจะเป ็นเพลงเด ี่ยวช ั้นส ูงเซ ่นเด ียวก ัน ได ้แก่ ทยอยเดี่ยว กราวใน 
เป็นต้น

นอกจากจังหวะในเพลงเช ิดนอกจะม ีความน ่าสนใจในเช ิงของล ังค ีตล ักษณ ์แล ้ว ยังเป็นสิ่ง 
ท ี่สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงภ ูม ิป ัญ ญาของโบราณาจารย ์ผ ู้ประด ิษฐ ์สร้างสรรค ์เพลงน ี้ว ่า เป็นผู้ท ี่แยบคาย 
ในการแกิใขความขัดแย้ง (Opposition) ให ้กลายเป ็นความกลมกล ืน (Harmony) ได ้อย ่างอ ัศจรรย ์ 
ส ิ่งท ี่ลดความขัดแย ้งระหว่างทำนองท ี่ล ่องลอยโหยหวนก ับทำนองเก ็บท ี่ม ีล ีลารุกเร ้าฮ ึกเห ิมน ั้น คือ 
ต ัวประลาน (Transition) ซ ึ่งประสานเอาความอ่อนไหวก ับความขึงต ึงระหว่างสำนวนเพลงท ี่ม ีล ีลา 
แตกต่างก ันน ี้เข ้าไว ้ด ้วยกัน ด ้วยเล ียงของฉ ิ่งกลองท ี่ต ึอย ่างสม ํ่าเสมออยู่ตลอดขณะที่ป ีเป ่า ไม่ว่า
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ปีจะเป ่าโหยหรือป ีจะเปาเก ็บฉ ิ่งกลองก ็จะย ังคงต ีจ ังหวะย ืนอย ู่เช ่นน ั้นตลอดท ั้งเพลง ทำให้รอยต่อ 
ระหว่างจ ังหวะของเพลงท ี่ต ่างสามารถต่อเน ื่องก ันได ้อย ่างสน ิทสนม

จังหวะฉ ิ่งและกลองในเด ี่ยวเช ิดนอกเป ็นอ ีกเร ื่องหน ึ่งท ี่ม ีความสำค ัญยิ่ง ด ังจะเห ็นได้ว่า
คนป ีท ี่ม ีป ีม ือน ั้นต ้องม ีคนฉิ่งคนกลองท ี่ร ู้ใจก ัน อย ่างเช ่นครูเท ียบ (เทียบ คงลายทอง) ก็ม ืครูพริ้ง 
(พริ้ง ดนตรีรส) และครูม ิ (มิ ทรัพย์เย ็น) เป ็นคนกลองค ู่ใจเช ่นก ัน เน ื่องจากปีน ั้นเป ็นเครื่องดนตรีท ี่ 
ม ีล ีลาเฉพาะแตกต่างไปจากเครื่องดนตรีชน ิดอ ื่น ๆ ประกอบกับเพลงเช ิดนอกนี้เป ็นเพลงท ี่ม ีจ ังหวะ 
พ ิเศษ ค ือม ีการเข ้าออกระหว่างจ ังหวะ ม ีการหยุดและการไป ว ิธ ีการต ีเครื่องประกอบจังหวะจึง 
เป ็นเร ื่องท ี่ย ุ่งยากซับช ้อน ด ังน ั้นผ ูว ิจ ัยจ ึงได ้ค ืกษาเรื่องด ังกล ่าวจากอาจารย ์บ ุญช่วย แลงอน ันต ์ 
ศ ึลป ินผ ู้เช ี่ยวชาญ ในเช ิงเครื่องหน ังจากกรมศ ึลปากร และได ้สรุปวิธ ีการต ีเครื่องประกอบจังหวะ
ในเพลงเด ี่ยวเช ิดนอกไว้ในภาคผนวก ด ้วยหวังว ่าจะเป ็นประโยชน์แก ่ผ ู้ท ี่สนใจได ้นำไปศึกษา

๔.๔ ช่วงเสิยง (Range)

ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง ท ี่ได ้นำมาวิเคราะห์ในครั้งน ี้ม ีฃอบเขตเสียง 
อย ู่ในระบบเล ียงของป ีใน เรียกว่า “ เล ียงใน” ซ ึ่งตามมาตรฐานแล้วเล ียงของป ีในน ั้นม ีอย ู่ด ้วยก ัน 
fear เลียง เล ียงตํ่าส ุดคือเล ียง รุ และเล ียงสูงส ุดค ือเส ียง ฟ้ โดยแบ ่งเล ียงของป ีในทั้ง tear เลียงนี้ 
ออกได ้เป ็น ๓ กลุ่มเส ียง (บุญช่วย โสวัตร, ๒ ๕ ๒ ๕ - . ๑๑๖-๑๑๗) คือ เลียงต้อ เลียงกลาง 
และเลียงแหบ ดังนี้

ช ่วงที่ ๑ เล ียงต้อหรือทางต้อ หมายถึงเส ียงช ่วงท ี่ต ํ่าลงไปถึงเล ียงต ํ่าท ี่ส ุด ขอบเขตเลียง 
ตั้งแต่เลียงที่ ๑-๖ (รุ-ทุ) มี ๖ เลียง

ช่วงที่ ๒ เล ียงกลางหรือทางกลาง หมายถึงเล ียงท ี่อย ู่ตรงกลาง ไม ่ส ูงและตํ่า ขอบเขต 
เล ียงตั้งแต่เล ียงที่ ๗ -®<r (ด-ดํ) มี C? เลียง

ช่วงที่ ๓ เล ียงแหบหรือทางแหบ หมายถึงเล ียงท ี่ม ีระด ับต ั้งแต ่ส ูงไปถ ึงส ูงท ี่ส ุด ขอบเขต 
เล ียงตั้งแต่เล ียงที่ ๑๕ -๒ar (ริ-'ฟ) มี ๑๐ เลียง
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เสียงต้อ เส ียงกลาง เสียงแหบ

ภาพที่ sncr กลุ่มเล ียงของปีใน

จากการว ิเคราะห ์ช ่วงเล ียงของทางเด ี่ยวป ีในเพลงด ังกล ่าว พบว่ามีระดับเสียงตํ่าส ุดอยู่ 
ท ีเส ียง ทุ (อย ู่ในช่วงเส ียงต ้อ) และม ีระด ับเล ียงสูงส ุดอยู่ท ี่เส ียง ร ๋ (อยู่ในช่วงเลียงแหบ) รวมมี 
ความกว้างของช่วงเล ียงด ังแต่ระด ับเล ียงต ํ่าส ุดถ ึงเล ียงส ูงส ุดท ั้งส ิ้น ๑๗ ขั้นคู่เลียง ดังภาพ

i t "
ท ุ

ภาพที่ ๓<8r ความกว้างของช่วงเล ียงท ี่ใช ่ในทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก

และลามารถจำแนกเป ็นกลุ่มเส ียงต ่าง า 8/

ทุ ด ร ม  ฟ ซ ล ท ด ํ ร ํม ํฟ ้ ซ ํล ํท ํ ด๋ ร๋

เสียงต้อ เลียงกลาง เลียงแหบ

ภาพที่ ๓๖ กลุ่มเล ียงท ี่ใช ่ในทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก
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กลุ่มที่ ๑ เสียงต้อ ได ้แก่ เสียง ทุ รวมทั้งส ิ้น ๑ เสียง

กลุ่มที่ ๒ เสียงกลาง ได ้แก ่ เสียง ด ร  ม ฟ ซ  ล ท ด ํ รวมทั้งส ิ้น KT เสียง

กลุ่มที่ ๓ เสียงแหบ ได้แก่ เสียง ร ํม ํพ ิ ช ํล ํท ํ ด ๋ร ๋ รวมทั้งส ิ้น KT เสียง

เม ื่อพ ิจารณาการใช้กล ุ่มเส ียงต ่าง ๆ ในทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกทางน ี้ พบว่าทางเดี่ยว 
ด ังกล ่าวอยู่ในกล ุ่มเส ียงกลางและเส ียงแหบโดยส่วนใหญ ่ เพราะมีการใช้เส ียงต้อเพ ียงเสียงเด ียว
เท่านั้น ท ี่เป ็นเซ ่นน ี้ผ ู้ว ิจ ัยม ีความเห ็นว่า น ่าจะเน ื่องมาจากเรื่องค ุณสมบ้ต ิของเส ียง ซ ึ่งเป ็น
ธรรมดาของเส ียงท ี่พรรณนาถึงความเศร้าโศกน ั้นย ่อมมีน ํ้าเส ียงท ุ้มต ํ่าและเซ ื่องช ้า ในทางกลับก ัน 
ย ่อมไม่ม ีค ีตกวีคนไหนใช้เส ียงต ํ่าแสดงความกระฉับกระเฉงในดนตรีได ้สำเร ็จ เพลงเชิดนอกจึงมี
น ั้าเส ียงค ่อนไปทางเส ียงส ูงท ี่แสดงถ ึงความกระชุ่มกระชวยเป ็นส ่วนใหญ ่

ล ักษณะพิเศษของการใช ้เส ียงในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกอยู่ท ี่เส ียง ร ๋ ซ ึ่งเป ็นเสียงที่ส ูงท ี่ส ุด
ในเพลงน ี้ เสียง ร ๋ น ี้เป ็นเส ียงท ี่เป ่าค ่อนช้างยาก ผ ู้เป ่าจะต้องอาศัยทักษะความชำนาญในการเป ่า 
ค่อนช้างสูง เสียง ร ๋ จ ึงอย ู่ในเพลงเด ี่ยวเส ียเป ็นส ่วนใหญ ่ ไม ่พบในเพลงบรรเลงทั่วไปเท ่าใดนัก 
ดังที่ครูปีบ คงลายทองกล่าวถ ึงเรื่องน ี้ไว ้ว ่า “ เส ียงนี้เป ็นเส ียงที่ใช ้ในเด ี่ยว เพลงทั่วไปไม่ค ่อยมี ที่มี 
ให ้เห ็นได ้ก ็อย ่างเซ ่น เดี่ยวพญาโศก เชิดนอก ลุร ินทราหู เป ็นด้น” (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 
๑fir ม ิถ ุนายน tofiror^) โดยที่เส ียง ร ๋ ในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบน ั้นพบในจับ ๓ ประโยคที่ ๑ 
ที่ม ีทำนองว่า

I

จากที่กล ่าวมาท ั้งหมดช้างด ้นสามารถสรุปได ้ว ่า ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกชองครูป ีบนี้ 
ม ีช ่วงเส ียงกว้างถึง ๑๗ เสียง ครอบคลุมกลุ่มเส ียงท ั้งสามช่วงของป ีใน โดยทางเดี่ยวดังกล่าว 
ม ีกล ุ่มเส ียงอยู่ในเส ียงกลางและเส ียงแหบเป ็นส ่วนใหญ ่ เพลงนี้จ ึงให้อารมณ์ท ี่กระฉับกระเฉง
เหมาะแก่การนำมาประกอบการแสดงที่ม ีล ีลารุกเร้า ต ื่นเต ้น สน ุกสนาน อ ีกทั้งเป ็นเพลงที่เหมาะ 
สำหรับผู้ท ี่ด ้องการ‘รกห ัดเป ่าเส ียงกลางและเส ียงส ูงอ ีกด ้วย
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๔.๕ การใช ้เม ็ดพราย (Embellishment)

จากการด ีกษๆทางเด ี่ยวป ีใน เพลงเช ิดนอกของคร ูป ีบ  คงลายทอง พ บว ่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าว  

ม ีการสอดแทรกเม ็ดพรายต ่าง  ๆ ไว ้ค ่อนข ้างครบถ ้วน  ท ั้งน ี้กลว ิธ ีการทำเม ็ดพรายต ่าง  ๆ ในการเป ่า  

ป ีน ั้น จะต ้องอาด ัยความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างน ิ้ว  ลม และล ิ้น  เพ ื่อให ้เก ิด เล ียงท ี่สมบ ูรณ ์ไต ้ ฉะน ั้นผ ูว ิจ ัย  

จ ึงได ้แสดงความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างการใช ้น ิ้ว  ลม และล ิ้นของผ ู้เป ่าไว ้ในตารางด ังต ่อ ไปน ิ้

จ ับ a  ประโยคท ี่ ๑

ทำนองเพลง ท (ท ุ)(ร ิ)ม  ร(ร)ท

การ'ใช้นิ'ว

๑ ๒ ๓
การใช ้ลมและส ิน ๑. ตอดล ิ้นพร ้อมก ับบ ังด ับลมให ้เล ียงท ี่ออกมาส ัน  

๒ . เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิด เล ียงท ั้งสาม เล ียงอย ่างรวดเร ็วโดยใช ้ลม เด ียว  

๓ . ประคองลมให ้เล ีย งควง (ร) ม ีระด ับ เล ียงเท ่าก ับ เล ียง ร ตอดล ิ้น  

ท ี่เล ียงส ุดท ้าย

ตารางท ี่ ๑๗ ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ  ๑ ประโยคท ี่ ๑



๑๑๕

จับ ๑ ประโยคที่ ๒ วรรคท่ี ๑

ทำนองเพลง ช ซช ลชฟช ลท ล มรํท ล (ล)

การใช ้น ิว

การใช ้ลมและส ิน

I LJL
๒ ตา ๕

๑. ประคองลมให ้เส ียง ซ ท ั้งลาม เส ียงม ีระด ับ เส ียงเท ่าก ัน  ตอดล ิ้นท ี ่

เส ียง ซ เส ียงท ี่สองและสามให ้ได ้เส ียง ตอ ล ็อด ตอ 

๒ . เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิด เส ียงท ั้งส ี่เส ียงอย ่างรวดเร ็วโดยใช ้ลมเด ียวคล ้าย  

การขย ี้ โดยประคองลมให ้เส ียงท ั้งส ี่เส ีย งไม ่เพ ี้ยนและช ัด เจน  

๓. ตอดล ิ้นท ี่สองเส ียงแรกให ้ช ัด เจน หย ุดท ี่เส ียง ท เล ็กน ้อยก ่อนท ี่จะ  

ตี'น ิ้วช ี้'ช ้างขวาท ี่เส ียง ล

ŒT. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิด เส ียงท ั้งสาม เส ียงอย ่างรวดเร ็วโดยใช ้ลม เด ียว  

ใช ้ล ิ้นประคองล ิ้นป ีขณ ะเป ่าลองเส ียงแรก แล ้วปล ่อยล ิ้นท ี่ประคอง  

ไว ้ออกท ี่เส ีย งส ุดท ้าย

๕. ต ีน ิ้วท ี่เส ียงแรก จากน ั้นป ิดน ิ้วช ี้ น ิ้วกลาง และน ิ้วนางช ้างซ ้าย  

ท ี่ร ูน ิ้วให ้ได ้น ิ้วควงเส ียง (ล) พร ้อมประคองล ิ้น ไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีเพ ื่อช ่วย  

ให ้เส ียงควงม ีระด ับ เส ียงเท ่าก ับ เส ียงแรก

ตารางท ี่ ๑ ^  ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๒  วรรคท ี่ ๑



จับ ๑ ประโยคที่ ๒ วรรคท่ี ๒

ทำนองเพลง 
การใซ้นิว

ล'(ร)""ล(ริ) ล(ร) ล(ร) ล(ร)ล(รํ)

การใช้ลมและลิน ๑. ต ีน ิ้วท ี่เส ียงแรก จากน ั้นผ ันลมให ้เส ียงเปล ี่ยนจากเส ียง ล
เป ็น เส ียงควง (ร) โดยใช ้น ิ้วเด ิม  และบ ังค ับให ้เส ียง (ร) ม ีล ักษณ ะ  

ล ันสะเท ือนเป ็นห ้วง ๆ ท ี่เร ียกว ่า การคร ั่นลม  

๒ . ต ีน ิ้วท ี่เส ียงแรกเซ ่นก ันแต ่ผ ันลมจากเส ียง ล ไปส ํเส ียงแหบ (รํ) โดยใช  ้

ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ี ทำให ้เก ิดเส ียง ต่อย หร ือเส ียง ล(ร ํ) ข ้อสำคัญ 
ค ือต ้องประคองล ิ้น ให ้แนบและใช ้ลมให ้พอด ีเส ียงต ่อยจ ึงจะไม ่เพ ี้ยน  

๓. เหม ือนข ้อ ๑. แต ่ไม ่ต ้องคร ั่นลม  

<£•. เหม ือนข ้อ ๓.

๕. เหม ือนข ้อ tr. แต ่เป ่าให ้ทำนองต ่อ เน ื่องก ับ เส ียงต ่อยโดยลากเส ียง (รํ) 

ให ้ยาวกว ่าเส ียงอ ื่นก ่อนท ี่จะเปาวรรคต ่อไป

ตารางที่ ๑๙ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๒ วรรคที่ ๒



๑®๗

จ ับ1ร) ประโยคที่ ๒ วรรคท่ี ๓

การใช ้ลมและล ิน ประคองลมและล ินสจ ับก ัน ให ้ท ำนองม ีล ักษณ ะเป ็นค ู่  ๆ โดยพยายาม

ทำให ้เล ียง ท ก ับ เล ียง (ร ิ) ต ่อ เน ื่อ งเป ็นลมเด ียวก ันและม ีจ ังหวะกระช ั้น  

ข ึ้น โดยลำด ับ

ตารางท ี่ ๒ ๐  ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๒  วรรคท ี่ ๓  

จับ g) ประโยคท ี่ ๓  วรรคท ี่ ๑

ทำนองเพลง ซ ซช ลซฟช
_________ ร.__ ^

ท ล มีรํ๊ท ล (ล)

การใช ้น ิว

เหม ือนจ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๒  วรรคท ี ๑การใช ้ลมและล ิน

ตารางท ี่ ๒ ๑  ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพ ราย จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๓  วรรคท ี่ ๑



«๑๘

จับ ๑ ประโยคที่ ๓ วรรคท่ี ๒

ทำนองเพลง
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 5 7 -- - - - - - - - -

ล (ร )"ล (ร ิ)  ล (ร) ล (ร) ล(ร)ล(ร ิ)

การใช ้น ิว

การใช ้ลมและส ิน เหม ือนจ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๒  วรรคที่ ๒

ตารางท ี่ ๒ ๒  ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๓  วรรคท ี่ ๒  

จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๓  วรรคท ี่ ๓

ตารางที่ ๒๓ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๓



จับ a  ประโยคที่ <r วรรคท่ี ๑

ตารางท ี่ ๒ ร : ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ ๑ ประโยคที, ร : วรรคท ี่ ๑

จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ร : วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๒ ๕  ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ร: วรรคท่ี ๒



๑1๑0

จ ับ๑ ประโยคที่ <r วรรคที่ ๓

ทำนองเพลง ท (ริ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ริ)
การใช้นิ้ว

O
0
O
O

O
O

O
OO
O

O
O
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O 1 
O

° ] ° 1
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1 O 
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O
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° 0 1 O 
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1 O
°

การใช้ลมและลิ้น เหมือนจับ <5 ประโยคที่ ๒ วรรคที่ ๓

ตารางที่ ๒๖ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ac วรรคที่ ๓

จับ ๑ ประโยคที่ <8:

ทำนองเพลง ซ ล ีซ  ท (ทุ)(ร)ม ซม ล(ริ)1ซ ท
การใช้นิว

๑. ตอดลมในทุก ๆ เลียง ยกเว ้นเล ียงที่สองที่ต ้องตีน ิ้วช ี้ช ้างขวา 
๒. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเล ียงท ั้งสามเล ียงแรกอย่างรวดเร็วโดยใช้ลมเด ียว 

หย ุดท ี่เล ียง ม น ิดน ึงก ่อนที่จะเป ่าสองเล ียงถ ัดไป 
๓. ตีน ิ้วท ี่เล ียงแรกก ่อนจะผันลมให ้เก ิดเล ียงต ้อย ลี(ริ) ใช ้ล ิ้นประคอง 

ใต ้ล ิ้นป ีท ี่เล ียง (ริ) จากนั้นปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว้ออกเล ีย ประคอง 
ลมที่เล ียงสุดท ้าย 

๔. ประคองลมให ้เล ียงไม ่เพ ี้ยน

การใช้ลมและสิน

ตารางที่ ๒๗ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๕



G) IçD®

จับ ๑ ประโยคที่ ๖

ตารางที่ ๒ ๘  ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๖ 

จับ ๑ ประโยคที่ ๗

ตารางที่ ๒๙ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๗



๑ ๒ ๒

จับ a  ประโยคที่ KT วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง 
การใซ้นิว

ซลชท ชลซท ชลซท มลซม

การใช้ลมและสิน ตอดลมทุกเล ียง แต ่ม ีความเร็วเป ็นเท ่าหนึ่งจากประโยคที่แล ้ว เรียกว่า 
การเปาเก็บ ซ ึ่งล ักษณะเด ่นของการเป ้าเก ็บของป ีในค ือต ้องตอดลมให ้ 
เล ียงแต ่ละเล ียงชัดเจน

ตารางที่ ๓๐ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ KT วรรคที่ ๑

จับ ๑ ประโยคที่ KT วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง ท(ทุ)รม รมชม รํทล้ช มลซม
การใช้นิว

๑ ๒ ๓
การใช้ลมและสิน ๑ ตอดลิ้นท ี่เล ียงแรก แล ้วจ ึงตอดลมทุกเล ียงหลังจากนั้น 

๒. ตอดลมทุกเลียง
๓. ใช้ลิ้นประคอง'ใต้ล ิ้น'ปีที่เล ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเล ียง ท กับ ล 

โดยใช ้น ิ้วช ี้ข ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๒ ‘ ที แล้วตอดลมที่เส ียง 
สุดท้าย

Of. ตอดลมทุกเลียง

ตารางที่ ๓๑ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ KT วรรคท่ี ๒



จับ ๑ ประโยคที ๙  วรรคที๑

การใช้ลมและลิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๓๒ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๑

จับ ๑ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๓๓ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๙  วรรคที่ ๒



๑ ๒ ๔

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๐ วรรคท่ี ๑

ทานองเพลง รชลท ดํรํม ํรํ ซ ํร ํซ ํม ํ รํดํทดํ
การใช้น ิว

การใช้ลมและสิน

± . ± . ± ^ ±  f é l é A é

๑ ๒

๑. ตอดลมที่สองเส ียงแรกแล้วตอดลิ้นในสองเส ียงหลัง 
๒. ใช ้ล ิ้นประคองใต้ล ิ้นป ีท ุกเส ียง 
๓. เหมือนข้อ ๒.
ŒT. เหมือนข้อ ๒.

ตารางที่ ๓®: ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ๑

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง ชลทล ั รํลทดํ ร ํม ํร ํด ํ ทลช -
การใช้น ิว

๒ ๓
การใช้ลมและสิน ๑. ตอดลมที่สองเสียงแรก แล้วดีน ิ้วแทนเสียง ท ลับ ล โดยใช ้น ิ้วช ี้ 

ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๒ ที
๒. โดยใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีท ี่เส ียงแรกและเส ียงส ุดท ้าย ตอดลมที่

เส ียงที่สองและเสียงที่สาม 
๓. ใช ้ล ิ้นประคองใต้ล ิ้นป ีท ุกเส ียง
ร:. ตอดลมทุกเสียง โดยประคองลมให ้เส ียงส ุดท ้ายยาวกว่าเส ียงอ ื่น

ตารางที่ ๓1ร: ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๐ วรรคท่ี ๒



๑ ๒ ๕

จับ ๑ ประโยคที่ 8 0  วรรคที่ ๓

ตารางที่ ๓๖ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ๓



๑๒๖

จ ับ ๑ ประโยคท ี่ ๑ ๐  วรรคที่ gr

ทำนองเพลง ลชิม'ช์ม ลํช ิมล ลล(รํ) (ล ์)(ท)(ล ์)(ท)(ล ์) (9)(9)(9)(รํ)

๑ ๒ ๓  <r ๕

การใช้ลมและลิน ๑. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเส ียงท ั้งสามเส ียงแรกอย่างรวดเร็วโดยใช ้ลมเด ียว
หยุดที่เส ียง ม เล็กน้อย จากนั้นปริบน ิ้วท ี่เส ียง ช โดยขยับน ิ้วซ ี้ 
และนิ้วกลางช ้างขวาขึ้นลง ก ่อนท ี่จะเปลี่ยนนิ้วเป ็นเส ียง ม 

๒. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเส ียงท ั้งสามเส ียงแรกอย่างรวดเร็วโดยใช ้ลมเด ียว 
หยุดที่เส ียง ม เล็กน้อย จากนั้นต ีน ิ้วท ี่เส ียง ล โดยขยับนิ้วข ึ้ช ้างขวา 
ข ึ้นลงประมาณ  ๒ ครั้ง

๓. ตอดลิ้นที่สองเส ียงแรก'ให้ได ้เส ียง ล็อด ตอ แล้วจึงย ันลมพร้อมกับ 
ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้ใต ้เส ียงควง (รํ)

(T. ใช ้ล ิ้นประคองไว ้ใต ้ล ิ้นป ีท ุกเส ียง ปริบน ิ้วซ ี้ช ้างขวาที่เส ียง (ล) สลับ 
ก ับการเป ิดน ิ้วช ี้ข ้างขวาให ้ได ้เส ียงควง (ท) โดยพยายามให้ทำนอง 
ม ีความเร็วข ึ้นในตอนท้าย

๕ .  ใช ้ล ิ้นประคองไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีพร้อมก ับครั่นน ิ้วท ี่เส ียง (ล) โดยขยับน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวาขึ้นลง ๑ ที ประกอบกับการใช ้ลมเป ็นห ้วง ๆ จากลำคอ 
ครั่นน ิ้วเซ ่นน ี้ประมาณ ๒-๓ ครั้ง ไม ่ควรมากเก ินไปจะทำให ้เก ิด 
ความซํ้าซาก จากนั้นเป ิดน ิ้วท ั้งหมด และยันลมให้เก ิดเส ียงต้อย

(ล)(รํ)

ตารางที่ ๓๗ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ŒT



ffllsJCÎ

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๑ วรรคท่ี ๑

ทำนองเพลง
การใช้น ิว

ท ทท รทล (ล)(ท)(ล์) («)(«)(«) (รํ)

é»ié*ié»j .é-ié-A .éiéiéi

«JL
๓

๑. ประคองลมให้เส ียง ท ท ั้งสามเส ียงม ีระด ับเส ียงเท ่าก ัน ตอดลิ้นที่ 
เสียง ท เส ียงท ี่ลองและเส ียงท ี่สาม 

๒. ตอดลมที่เส ียง ร ตอดลิ้นท ี่เส ียงที่ ท แล ้วสีน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่เส ียง ล

การใช ้ลมและล ิน

๓. ป ิดน ิ้วม ือข ้างซ ้ายลงท ั้งสามนิ้วพร้อมก ับใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีให ้ได ้ 
เสียงควง (ล) จากนั้นเป ิดน ิ้วช ี้ช ้างขวาขึ้นโดยที่ย ังประคองลิ้นอยู่ 
แล ้วปริบน ิ้วช ี้ช ้างขวาท ี่เส ียงควง (ล)

ร :. ใช ้ล ิ้นประคองไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีพร้อมกับครั่นน ิ้วท ีเ่สียง (ล) โดยส นี ิ้วช ี ้

ช้างขวาขึ้นลง ๑ ที ประกอบกับการใช้ลมเป ็นห ้วง ๆ จากลำคอ 
ครั่นน ิ้วเซ ่นน ิ้ประมาณ ๒-๓ ครั้ง จากนั้นเป ิดน ิ้วท ั้งหมดและผันลม 
ให ้เก ิดเส ียงต ้อย (ล)(รํ)

ตารางที่ ๓KT ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๑ วรรคที่ ๑



๑ ๒ ฟ

จับ a  ประโยคที่ ๑๑ วรรคท่ี ๒

ทำนองเพลง 
การใซ้น ิว

การใช ้ลมและส ิน

ช ม (ซ) ม(ซ)ม ^ซฟซ(£) ล(รํ)(ล์) (<ง(ล>(8)(รํ)

๑. ประคองลมสองเส ียงแรก จากนั้นใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีทำให ้เก ิด 
เสียงควง (ช) และเสียง ม สล ับก ัน โดยบ ังค ับลมให้เส ียง ม และ 
เสียงควง (ซ) ม ีความต่อเน ื่องเป ็นพยางค์เด ียวก ันมากที่ส ุด

๒. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเส ียงท ั้งห ้าเส ียงอย ่างรวดเร็วโดยใช ้ลมเด ียวคล ้าย
กับการขย ี้ ประคองลมที่ล ี่เส ียงแรกให ้ซ ัดเจนแล้วใช ้ล ิ้นประคอง
ใต ้ล ิ้นป ีท ี่เส ียงส ุดท ้าย คือ เสียงควง (ล)

๓. ตีน ิ้วช ี้ช ้างขวาท ี่เส ียง ล แล ้วผ ันลมพร้อมเป ิดน ิ้วช ี้ข ึ้นเก ิดเป ็น 
เสียงต่อย ล(รํ) ใช ้ล ิ้นประคองใต้ล ิ้นป ีท ี่เส ียงควง (ริ) จากนั้น 
ป ิดน ิ้วท ั้งสามนิ้วช ้างซ ้ายลงพร้อมก ับปริบน ิ้วช ี้ช ้างขวาอ ีกครั้ง 
โดยไม ่ต ้องปล ่อยล ิ้นท ี่ประคองไว ้ออก 

<r. ใช ้ล ิ้นประคองไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีพร ้อมก ับครั่นน ิ้วท ี่เส ียง (ล) โดยตีน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวาขึ้นลง ๑ ที ประกอบกับการใช ้ลมเป ็นห ้วง ๆ จากลำคอ 
ครั่นน ิ้วเช ่นน ี้ประมาณ ๒-๓ ครั้ง จากนั้นเป ิดน ิ้วท ั้งหมดและผันลม 
ให ้เก ิดเส ียงต ่อย (ล)(ริ)

ตารางที่ ๓๙ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๑ วรรคที่ ๒



๑๒ {ร

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๒ วรรคท่ี ๑

ทำนองเพลง
การใซ้น ิว

ท ทท รทล (ล)(ท)(ล)A m m )  ,»(ริ)

L X

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ ๑๑ วรรคที่ ๑

ตารางที่ aro ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๒ วรรคที่ ๑

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๒ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง
การใช้น ิว

ซ ม (ซ) ม(ซ)ม ลชฟช(ล) ล(ริ)(ล์) m m ) (ริ)

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที ๑๑ วรรคที่ ๒

ตารางที่ or® ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๒ วรรคที่ ๒



ร) QT) O

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๓ ว?รคที่ ๑

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

การใช้ลมและสิน

ช ล ล ์, ม ลํซ ิมซ์ม ล ํซ ิมล ้ (ล)(ริ)

๑. ประคองลมเส ียงแรกให ้ยาวส ักน ิดน ีงแล ้วเป ิดน ิ้วให ้เป ็นเส ียง ล
จากนั้นปริบน ิ้วซ ี้ช ้างขวาท ี่เส ียง ล แล้วเปลี่ยนนิ้วเป ็นเสียง ช และ ม
ตามลำดับอย่างรวดเร็ว ล ักษณะคล้ายการเอ ื้อนเส ียงท ี่พบใน
การร้องเพลง

๒. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเส ียงท ั้งสามเส ียงแรกอย่างรวดเร็วโดยใช้ลมเด ียว 
จากน ั้นปริบน ิ้วเส ียง ซ โดยขยับน ิ้วช ี้และนิ้วกลางช้างขวาขึ้นลง 
เล็กน้อย ก ่อนท ี่จะเปลี่ยนนิ้วมาเป ็นเส ียง ม 

๓. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเส ียงท ั้งสามเส ียงแรกอย่างรวดเร็วโดยใช้ลมเด ียว
หยุดท ี่เส ียง ม น ิดน ึงก ่อนที่จะตีน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่เส ียง ล จากนั้นป ิด 
น ิ้วช ี้ น ิ้วกลาง และนิ้วนางข ้างช้ายลงพร้อมกับใช้ล ิ้นประคองใต้ล ิ้นป ี
ให ้เก ิดเส ียงควง (ล) แล ้วจ ึงผ ันลมโดยยังคงใช้ล ิ้นประคองไว้ท ี่ใต ้ 
ล ิ้นปี ประคองลมให้ได ้เล ียงพอดี ระวังไม ่ให ้เส ียงต๋อย (ล)(ริ) เพี้ยน

ตารางที่ ร:๒ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๓ วรรคที่ ๑



©CD©

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

ช ล ล ์, ม ลชิม'ซ์ม ล ิ้ช ิมล ้ (ล)(ริ)

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ ๑๓ วรรคที่ ๑

ตารางที่ $'๓ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑๓ วรรคที่ ๒

จับ ๑ ประโยคที่ ๑(g

ทำนองเพลง ช ล  ชม ล(ริ) ช ล ้ จม ล ้ซ ม

๑ ๒

การใช ้ลมและส ิน ๑. ประคองลมท ี่เล ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่เล ียง ล แล้วจึงเปิด
ป ิดน ิ้วมาเป ็นเล ียง ช และเลียง ม ตามลำดับ จากนั้นต ีน ิ้วช ี้ช ้างขวา 
ท ี่เล ียง ล แล้วผ ันเล ียงจากเล ียง ล เป็นเลียง (ริ) ต ิดต่อกันให้ได ้เล ียง 
ต่อย โดยเป ิดน ิ้วท ั้งหมดขึ้นพร้อมก ับใช ้ล ิ้นประคองไว้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ี 

๒. ประคองลมที่เล ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่เล ียง ล แล้วจึงเปิด 
ป ิดน ิ้วมาเป ็นเล ียง ซ และเลียง ม ตามลำดับ จากนั้นเป่า ล ้ ชม 
ด ้วยกลวิธ ีการใช ้น ิ้ว ล ิ้นและลมดังเด ิมอีกครั้ง โดยให้ทำนอง ล ้ ซม 
ช ุดหล ังม ีจ ังหวะกระช ับมากขึ้น

ตารางที่ ®r<r ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑®:



๑ ๓ ๒

จับ a  ประโยคที่ & ๕  วรรคท่ี a

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

ล ล ์ ชมซ์ม (ซ) ม(ซ) ม(ซ)ม (î)(ทุ) (î)(ทุ) (î)ม

การใช้ลมและลิน ๑. ประคองลมที่เส ียงแรกก่อนจะปริบน ิ้วช ี้ข ้างขวาที่เล ียง ล เสียงที่ลอง 
แล ้วเปล ี่ยนนิ้วเป ็นเส ียง ซ และเสียง ม ตามลำดับอย่างรวดเร็ว
ล ักษณะทำนองคล้ายการเอ ื้อนเส ียงในการร้องเพลง จากนั้นปริบ
นิ้วท ี่เส ียง ช โดยขยับน ิ้วช ี้และนิ้วกลางช้างขวาขึ้นลงเล ็กน ้อยก่อนที่ 
จะเปลี่ยนนิ้วมาเป ็นเส ียง ม

๒. เป่าเส ียงควง (ช) ให ้เส ียงต ่อเน ื่องก ับเส ียง ม สุดท้ายในข้อ ๒.
โดยอาดัยการประคองลิ้นท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้เก ิดเส ียงควง (ซ) และปล่อย 
ล ิ้นท ี่ประคองไว้ออกเม ื่อเป ่าเส ียง ม ทำเช ่นน ี้สล ับก ัน พยายาม 
บ ังด ับลมให้เส ียง ม และเสียงควง (ช) ต ่อเนื่องกัน การเป่าทำนอง 
ในลักษณะนี้ต ้องใช ้ล ิ้นก ับลมลลับกันแต ่ใช ้น ิ้วเด ิมตลอด

๓. ทำนองกลุ่มน ิ้ม ีเส ียงต ่อเน ื่องมาจากเส ียงส ุดท ้ายในข้อ ๒. เช่นกัน 
ล ักษณะทำนองเป ็นการเอ ื้อนกระทบเสียงท ีละสองเส ียง โดยใช ้ 
น ิ้วควง (ร) แทนนิ้วเส ียง ร ตามปกติ เพราะทำได้ง ่ายกว่าน ิ้วปกติ 
ผ ู้เป ่าจะต ้องพยายามเป ่าให ้เส ียง(ร) และท ุ ช ิดกันมากที่ส ุด 
เม ื่อเป ่ากระทบเสียง <ร>ทุ ครบสองครั้งแล ้วจึงเป ่ากระทบเสียง (î>ม 
โดยใช ้น ิ้วควง (ร) อ ีกเช ่นก ัน และควรระวังให ้ม ีช ่องไฟเหมาะลม

ตารางที่ < £ ๕  ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๑ ประโยคที่ ๑ วรรคที ่  ๑



๑  GDG7)

จับ ๑ ประโยคที่ ๑&~ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง ร(ร)ม ลชฟซ ล (ร )"  ล(ล)ล

การใช ้ลมและล ิน  ๑. เป ่าเล ียง ร และเล ียงควง (ร) โดยประคองลมระว ังม ิให ้เล ียงเพ ี้ยน

แล ้วเป ิดน ิ้วให ้ได ้เล ียง ม

๒ . เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิด เล ียงท ั้งส ี่เล ียงแรกอย ่างรวดเร ็วโดยใช ้ลมเด ียว  

จากน ั้นตอดล ิ้นท ี่เล ียง ล และเล ียง ท สองเล ียงส ุดท ้ายให ้ได ้เล ียง  

ท ี่ช ัด เจนและหน ักแน ่น  โดยบ ังค ับลมให ้เล ียง ท หย ุดเล ็กน ้อย  

๓. ด ีน ิ้วท ี่เล ียงแรกก ่อนจะผ ันลมให ้เล ียงเปล ี่ยนจากเล ียง ล ไป เป ็น  

เล ียงควง (ร) โดยใช ้น ิ้ว เด ิม  พร ้อมก ับคร ั่นลมท ี่เล ียงควง (ร) ให ้ม  ี

ล ักษณ ะส ันสะเท ือน เป ็นห ้วง  ๆ จากน ั้นต ีน ิ้วช ี้ช ้างขวาท ี่เล ียง ล 

เป ่าสล ับก ับ เล ียงควง (ล) ท ี่ใช ้ล ิ้นประคองไว ้ใต ้ล ิ้นป ี และเม ื่อกล ับ  

มาเปาเล ียง ล อ ีกคร ั้งให ้ปล ่อยล ิ้นท ี่ประคองไว ้ออก

ตารางท ี่ < rb ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ  ๑ ประโยคท ี่ (ร,๕ วรรคท ี่ ๒



๑ ๓ ๔

จบ ๒ ประโยคที่ ๑

ทานองเพลง
การใช้นิว

มิ*' ฟ ึมรมํ มํ"-ฟ้ ม ิพล(ลิ) มิ,’ฟ็ ม ิ5ท ริมิรำฟ้ริ (ริ)

๑ ๒ ๓ ๕

๑. พรมน ิ้วเส ียง มิ โดยอาค ัยการประคองล ิ้นปเีช ้าช ่วยด ้วย  

๒ . เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิด เส ียงท ั้งสาม เส ียงแรกอย ่างรวดเร ็วโดยใช ้ลมเด ียว  

พร ้อมก ับ ใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีไว ้ หย ุดท ี่เส ียง ริ เล ็กน ้อยก ่อนท ี่จะ  

เป ่าเส ียง มิ เส ียงส ุดท ้าย

๓. ใช ้ลิ้นประคองท่ีใต ้ลิ้นปี ปร็บนิ้วที่เสียง มิ โดยใช ้นิ้วกลางช้างซ้าย 
ขยับขึ้นลงเล็กน้อย แล้วเปิดนิ้วกลางช้างซ้ายขึ้นให้ใต้เสียง ฟ้ 

<£. เปิดปิดนิ้วให้เกิดเสียงสามเสียงแรกอย่างรวดเร็ว โดยที่ยังคง 
ประคองลิ้นไว้ที่ใต้ลิ้นปี ระวังอย่าให้เสียงเพี้ยน เพราะเสียงแหบสูง 
บังคับไต้ยาก ผู้เป่าต้องบังคับลมและลิ้นให้พอดีกันจึงจะไต้เสียงที ่
ถูกต้องไม่ผิดเพี้ยน จากนั้นประคองลมที่เสียง ลิ ไว้เล็กน้อยก่อนที่ 
จะปิดนิ้วทั้งสามนิ้วช้างช้ายลงให้ไต้เสียงควง (ลิ)

๕. ประคองล ิ้น ไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีพร ้อมก ับปรบน ิ้วท ี่เส ียง มิ โดยใช ้น ิ้วกลาง  

ช ้างซ ้ายขย ับข ึ้นลงเล ็กน ้อยแล ้วเป ิดน ิ้วข ึ้น ให ้ไต ้เส ียง ฟ้ จากน ั้น  

ป ิดน ิ้วลงให ้ไต ้เส ียง มิ ประคองลมให ้เส ียงยาวน ิดหน ึ่งก ่อนท ี่จะเป ่า  

กระทบเส ียง ริ ก ับเส ียง ท ให ้ม ีทำนองว ่า ’ท โดยปล ่อยล ิ้นท ี่ 

ประคองไว ้ออกท ี่เส ียงส ุดท ้าย

๖ . ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีอ ีกคร ั้งพร ้อมก ับป ิดน ิ้วท ั้งหมดให ้ไต ้เส ียง ร ิ

จากน ั้น เป ่าทำนองเอ ื้อนท ี่ม ีท ำนองว ่า ม ิ5ท โดยใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ 

ล ิ้นป ีขณ ะท ี่เป ่า เส ีย ง มิ และเส ียง ริ แล ้วปล ่อยล ิ้นท ี่ประคองไว ้ออก  

ขณ ะเป ่าเส ียง ท จากน ั้นใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีอ ีกคร ั้งเป ิดป ิดน ิ้วให  ้

ไต ้เส ียงกระทบ ฟ้ริ และเส ียงควง (ร ิ) ตามลำค ับ

การใช้ลมและลิน

ตารางที่ <rd ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑



๑ ๓ ๕

จับ ๒ ประโยคที่ ๒ วรรคท่ี ๑

ทำนองเพลง ล ลล(ร ิ) ล ล ์, 'ฟ ลชฟซ

การใช ้น ิว

ช ์ฟช ซ ์ฟซ(ท) (ด ํ)(ท )_________ V  V _________

การใช ้ลมและส ิน

JL

° • ♦ V « V • « lo f  O o I « I «

๒ ๓ (Sr

๑. ต ีน ิ้วซ ี้ช ้างขวาท ี่เล ียง ล เล ียงแรก แล ้วตอดล ิ้นสองเล ียงถ ัดมาให ้ได ้ 

เล ียง ล ็อด ตอ จากน ั้นผ ันลมพร ้อมก ับใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้ได ้ 

เล ียงควง (ริ)

๒ . ประคองลมท ี่เล ียงแรกก ่อนท ี่จะปร ิบน ิ้วช ี้ช ้างขวาท ี่เล ียง ล แล ้วจ ึง 

เปล ี่ยนน ิ้วเป ็น เล ียง ซ และ ฟ ตามลำด ับ  ล ักษ ณ ะคล ้ายทำนอง  

เอ ื้อนเล ียง ล ล ์, ม ในจ ับ  ๒  ประโยคท ี่ KT แต ่ทำนอง ล ล ์1'ฟ น ั้น  

ต ้องระว ังไม ่ให ้เล ียง ฟ เพ ี้ยน

๓. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิด เล ียงท ั้งล ี่เล ียงอย ่างรวดเร ็วโดยใช ้ลมเด ียว  

ร:. ปร ิบน ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาท ี่เล ีย ง ซ เล ียงแรก แล ้วเป ิดป ิดน ิ้ว  

สองเล ียงหล ังอย ่างรวดเร ็ว

๕. ปร ิบน ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาท ี่เล ีย ง ซ เล ียงแรก แล ้วเป ิดป ิดน ิ้ว  

สามเล ียงหล ังอย ่างรวดเร ็วโดยไข ้ล ิ้นประคองไต ้ล ิ้นป ีท ี่เล ียงควง (ท) 

๖ . เป ่าทำนองวรรคน ิ้ต ่อ เน ื่องถ ับ เล ียงส ุดท ้ายในข ้อ  ๕. โดยใช ้ล ิ้น  

ประคองไวใต ้ล ิ้นป ีพร ้อมก ับบ ังด ับน ั้าหน ักของลมให ้เก ิด เล ียงท ี่ 

แตกต ่างถ ัน

ตารางท ี่ ŒTKr ตารางว ิเคราะห ์ทารใช ้เม ็ดพราย จ ับ ๒ ประโยคท ี่ ๒  วรรคท ี่ ๑



๑๓๖

จับ ๒  ประโยคท ี่ ๒  วรรคท ี่ ๒

ทำนองเพลง ช ช์ฟช ซ ์ฟซ(ท) (ดํ)(ท)

■57"

๑
การใช้ลมและลิน

๒ ๓ (T

๑. ประคองลมให้เล ียง ซ ม ีความชัดเจน
๒. ปริบน ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาท ี่เล ียง ซ เลียงแรก แล้วเปิดปิดนิ้ว 

สองเล ียงหลังอย่างรวดเร็ว
๓. ปริบน ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาที่เล ียง ซ เลียงแรก แล้วเปิดปิดนิ้ว 

ลามเลียงหลังอย่างรวดเร็วโดยใช้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีท ี่เล ียงควง (ท) 
<£. เป ่าทำนองวรรคนิ้ต ่อเน ื่องก ับเล ียงสุดท ้ายในข้อ ๓. โดยใช้ล ิ้น 

ประคองไว้ใต ้ล ิ้นป ีพร้อมกับบ ังค ับน ํ้าหน ักของลมให้เก ิดเล ียงท ี่ 
แตกต่างกัน

ตารางที่ <£๙ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๒ วรรคที่ ๒



๑๓๗

จับ ๒  ประโยคท ี่ ๓  วรรคท ี่ ๑

ทำนองเพลง ซ ช ์ฟซ(ท) (ดํ)(ท)
การใช้น ิ้ว
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๑
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๓
การใช้ลมและลิ้น ๑. ประคองลมให ้เล ียง ช ม ีความชัดเจน

๒. ปริบน ิ้วซ ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาท ี่เล ียง ซ เลียงแรก แล้วเป ิดปิดนิ้ว 
สามเล ียงหลังอย ่างรวดเร็วโดยใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีท ี่เล ียงควง (ท) 

๓. เป ่าทำนองวรรคนิ้ต ่อเน ื่องก ับเล ียงสุดท ้ายในข้อ ๒. โดยใช ้ล ิ้น 
ประคองใว้โต ้ล ิ้นป ีพร้อมก ับบ ังค ับน ํ้าหน ักของลมให ้เก ิดเล ียงท ี่ 
แตกต่างกัน

ตารางที่ ๕ ๐  ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๑ 

จับ ๒ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง ช รุ่(ฟซ(ท) (ดํ)(ท)
การใช้นิ้ว

♦
•O
•

*
*

*
•O 1 
•

* 1 
•

1 *  1
โ  * 11 © 1 O
1 © 1 1 ° 1

*  11 * 11 O 1 •
1 * 1 * 1

©
*1 O •
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*

©
•© 1 
«
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1 ° *1 © 
*
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การใช้ลมและลิ้น เหมือนจับ ๒ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๑

ตารางท ี่ <£•๑ ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ ๒ ประโยคท ี่ ๓  วรรคท ี่ ๒



๑๓๘

จ ับ  ๒  ป ระ โย ค ท ี่ ๓  ว?รคท ี่ ๓

ทำนองเพลง ช ซ์ฟซ(ท)ช (ท)ซ (ท)ช (ท)ช ซ

การใช้ลมและลิน ๑. ประคองลมให ้เส ียง ช ช ัดเจน
๒. ปริบน ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาท ี่เส ียง ซ เสียงแรก แล้วเปิดปิดนิ้ว 

สามเส ียงถ ัดมาอย่างรวดเร็ว ใช ้ล ิ้นประคองใต้ล ิ้นป ีท ี่เส ียงควง (ท) 
จากนั้นป ิดน ิ้วช ี้ช ้างขวาลงท ี่เส ียง ซ ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ออก 

๓. ยกน ิ้วช ี้ช ้างขวาข ึ้นใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีใว ้ สล ับก ับการป ิดน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวาลงท ี่เส ียง ช พร้อมกับปล่อยล ิ้นท ี่ประคองไว้ออก ทำเช ่นน ิ้ 
สล ับก ันลามครั้ง แล้วตอดลิ้นเส ียง ซ เสียงสุดท้าย

ตารางที่ *๒  ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๓



๑๓๙

จับ ๒ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ <r

ทำนองเพลง ซ ซ (ซ ) ซ
การใช้นิ้ว ||»* ~̂ l< t * J

♦  *  ♦  ♦  « * « «O O  «  O
•  • O •

• • O •
•  • O •

๑ ๒  en <r
การใช้ลมและลิ้น ๑ .  พรมน ิ้วช ี้ช ้างขวาขึ้นลงถี่ ๆ ให ้ม ีความยาวพอสมควร 

๒. พรมน ิ้วกลางและน ิ้วนางช ้างช ้ายช ี้นลงถี่ ๆ ให ้ม ีความยาวพอ ๆ กับ 
ข้อ ๑ .

๓ .  พรมน ิ้วกลางและน ิ้วนางช ้างขวาข ึ้นลงถี่ ๆ พร้อมกับใช้ล ิ้นประคอง 
ใต ้ล ิ้นป ีไว ิให ้ได ้เส ียงควง (ช) โดยให ้ม ีความยาวพอ ๆ กับข้อ ๑ .  

และข้อ ๒.
< £ . เหมือนข้อ ๑ .

ตารางที่ * ๓  ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ sr



๑๔๐

จับ ๒ ประโยคที่ (T วรรคที่ ๑

€ท
การใช ้ลมและล ิน ๑. ใช ้ล ิ้นประคองล ิ้นป ีท ี่เส ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเส ียง ท กับ ล 

โดยใช ้น ิ้วช ี้ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๒ ที และตอดลมที่เส ียง
สุดท้าย

๒. ตอดลมที่สองเส ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเส ียง ล กับ ซ โดยใช ้ 
น ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๑-๒ ที 

๓. ตอดลมที่เส ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเส ียง ท กับ ล โดยใช ้น ิ้วช ี้ 
ช ้างขวา และตอดลมที่เส ียงสุดท้าย 

๕ .  เหมือนข้อ ๒.

ตารางที่ ๕ ๕  ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ <r วรรคที่ ๑

จับ ๒ ประโยคที่ ๕  วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๕ ๕  ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ <r วรรคท่ี ๒



๑๔๑

จับ ๒ ประโยคที่ ๕  วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

มทลซ มชลช ้ มทลช มชลซ

๒ en

การใช้ลมและลิน ๑. ตอดลมที่เส ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเส ียง ท กับ ล โดยใช ้น ิ้วช ี้ 
ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๑ -๒ ที และตอดลมที่เส ียงสุดท้าย 

๒. ตอดลมที่สองเส ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเสียง ล กับ ซ โดยใช ้น ิ้วช ี้ 
และนิ้วกลางช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๑-๒ ที 

๓. เหมือนข้อ ๑.
<r. เหมือนข้อ ๒.

ตารางที่ £๖  ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๕  วรรคที่ ๑

จับ ๒ ประโยคที่ <£- วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง มซลซ มชลซ มชลซ มซลซ
การใช้น ิว

c l*o f  O O I «

i l .

O Y •O y O O «

JL. JL. A - l  .A ,

การใช้ลมและลิน ตอดลมที่สองเส ียงแรก จากนันตีน ิวแทนเส ียง ล กับ ซ โดยใช้น ิวซี 
และน ิ้วกลางช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๑-๒ ที ทำเซ ่นนิ้ท ั้งหมด 
1  «?ง

ตารางที่ <£'๗ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๕  วรรคท่ี ๒



จับ ๒ ประโยคที b  วรรคที ๑

ทำนองเพลง รซลท ชทล้ซ มลช -

๑ ๒ ๓
การใช้ลมและลิน ๑. ตอดลมลองเส ียงแรกแล้วตอดลิ้นสองเส ียงหลัง

๒. ตอดลมที่เส ียงแรก จากนั้นตีน ิ้วแทนเสียง ท กับ ล โดยใช ้น ิ้วช ี้ 
ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๑-๒ ที แล ้วตอดลมที่เส ียงสุดท้าย 

๓. ตอดลมทุกเส ียง โดยเป่าเส ียงสุดท ้ายให ้ยาวกว่าเส ียงอ ื่นน ิดหนึ่ง 
ก ่อนจะเป ่าประโยคกัดใป

ตารางที่ ๕ f ร  ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๖ วรรคที่ ๑ 

จับ ๒ ประโยคที่ b วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

ล ล ์ 'มซ ์ม  (ซ) ม(ช) ม(ซ)ม (î)(ทุ) <ร)(ทุ) (,)ม

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ วรรคที่ ๑

ตารางที่ ๕ ๙  ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๖ วรรคที่ ๒



G)(sLçf)

จับ ๒ ประโยคที่ b  วรรคที่ ๓

ตารางที่ ๖๐ ตารางวิเคราะห ์การใช ้ฒ ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๖ วรรคที่ ๓

จับ ๒ ประโยคที่ ๗

ทำนองเพลง ม ํท 5มํ 5มํ รา (รํ) ท(รํ) ท(รํ) ท(รํ)
การใช้น ิว f* - f* - -*1

JL. j L .
๒ en

๑. ใช ้ล ิ้นประคองไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีเส ียงแรก จากน ั้น เป ่ากระทบเส ียง5ท 
โดยปล่อยล ิ้นท ี่ประคองไว้ออกที่เส ียงสุดท ้าย 

๒. ใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีไว ้ เป่ากระทบเสียง ริ ก ับเสียง มํ ลองครั้ง 
จากนั้นเป ่ากระทบเส ียง ริ กับเสียง ท โดยปล่อยล ิ้นท ี่ประคองใต ้ 
ล ิ้นป ีออกที่เส ียง ท แล ้วผ ันลมพร้อมกับใช้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นป ี 
ให ้ได ้เส ียงควง (ริ)

๓. ใช ้ประคองลมก ับล ิ้นสลับกันระหว่างเส ียง ท กับ เสียงควง (ริ) ให ้ 
ท ั้งสองเส ียงต ่อเน ื่องเป ็นพยางค ์เด ียวและค่อย ๅ ม ีจ ังหวะกระชับฃึน

การใช ้ลมและส ิน

ตารางที่ ๖๑ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๗



QdiciL

จับ ๒ ประโยคที่ KT วรรคท่ี ๑

ทำนองเพลง 
การใช้น ิว

ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม <!)(ทุ) (î)ม ร(ร)ท

๓
การใช ้ลมและส ิน ประคองลมทุกเส ียง โดยบ ังค ับให ้ม ีนำหนักพอดีก ับเส ียงท ี่ต ้องการ

ตารางที่ ๖๒ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ «r วรรคที่ ๑ 

จับ ๒ ประโยคที่ g  วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๖๓ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๙  วรรคที่ ๒



®  CtCJC

จับ ๒ ประโยคที่ ๙  วรรคท่ี ๑

ทำนองเพลง ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ซ ล ้ซ  ท

๑ ๒  ๓
การใช ้ลมและล ิน ๑. ประคองลมทุกเล ียง

๒. ประคองลมที่สามเล ียงแรก จากนั้นผ ันลมพร้อมกับใช้ล ิ้นประคอง 
ใต้ลิ้น'ปีเป่า,ให้!.ด้เลียงควง (ริ)

๓. ตอดลมที่เล ียง ซ แล ้วด ีน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่เล ียง ล จากนั้นตอดลมที่ 
เลียง ช และเลียง ท ตามลำดับ ให ้แต ่ละเล ียงม ีความยาวเท ่าก ัน

ตารางที่ ber ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๑ 

จับ ๒ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล ้ช  ท
การใช้น ิว

การใช ้ลมและส ิน เหมือนจับ ๒ ประโยคที่ ๙ วรรคที่

ตารางที่ ๖4" ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๙  วรรคที่ ๒



๑๔๖

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๐ วรรคท่ี ๑

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

การใช้ลมและสิน

ร ม  ร ท  ช ล ซ ท

ประโยคน ีอาล ัยการตอดลมเป ็นหล ัก สล ับก ับการต ีน ิวช ีท ี่เส ียง ล

ตารางที่ ๖๖ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ๑

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

ร ม  ร ท  ช ล ัซ ท

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๒ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ๑

ตารางที่ ๖๗ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๐ วรรคท่ี ๒



๑๔๗

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๑

ทำนองเพลง 
การใช้น ิว

รมรท ซลซท รมรท ชลซท

การใช้ลมและลิน ตอดลมทุกเส ียงให ้ช ัดเจน

ตารางที่ be? ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๑

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๒ วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง
การใช้นิว

ซลซท ซลซท ชลซท มลซม

การใช ้ลมและส ิน ตอดลมทุกเส ียงให ้ช ัดเจน

ตารางที่ ๖๙ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๒ วรรคท่ี ๑



๑๔๘

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๒ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง
การใช้นิว

ท(ทุ)รม รมชม รํทล้ซ มลชม

. A ié ^ i- é A  l ' & M f f t f A ' & a & i  ■ é ^ A 'é ié
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การใช้ลมและลิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ «๘ วรรคท ๒

ตารางที่ ๗๐ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๒ วรรคที่ ๒

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๓ วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง
การใช้นิว

ท(ท ุ)รม รมชม รํทลซ มลชม

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ (๘ วรรคที ๒

ตารางที่ ๗๑ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๓ วรรคท่ี ๑



จับ ๒ ประโยคที่ ๑๓ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง 
การใซ้นิว

รมชม รมซม รมซม รมซล

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๗๒ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๓ วรรคที่ ๒

จับ ๒ ประโยคที่ ๑ร- วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

รชลท ดํรํม ํร ํ ซ ํรํซ ํม ํ รํด ํทดํ

.4-.,.4 ., ,.±.1.± .,.± .'.± .1

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ ๑๐ วรรคที่ ๑

ตารางที่ ๗๓ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑<r วรรคท่ี ๑



๑๕๐

จับ ๒ ประโยคที่ <a<r วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๗๔ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑ร: วรรคที่ ๒

จับ ๒ ประโยคที่ 8Æ วรรคที่ ๓

ตารางที่ ๗<2: ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑ ร :  วรรคท่ี ๓



๑๕®

จบ ๒ ประโยคที่ oar วรรคที่ <r

ทำนองเพลง
---------------- V-----

ล่ซิม ็ชัม ล้ซ ิมล ลล(รํ) (ล ์)(ท)(ล ์)(ท)(ล ์) <8K*)(B)(ริ)

ตารางที่ ๗๖ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑ <r วรรคที่ <£

จับ ๒ ประโยคที่ ๑ ๕  วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง ท(รํ)ช ล ท ล (ล ) ( B K t ริ)
การใช้น ิว

การใช้ลมและลิน ๑. ประคองลมที่เส ียงแรกแล้วผ ันลมพร้อมก้บใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ี 
ให ้ไต ้เส ียงควง (รํ) และต่อเน ื่องเป ็นลมเด ียวก ับเส ียงแรก ปิดนิ้วลง 
พร้อมปล่อยล ิ้นท ี่ประคองไว้ออกให ้ใต ้เส ียง ช จากนั้นตีน ิ้วซ ี้ช ้างขวา 
ที่เสียง ล แล ้วตอดลิ้นท ี่เส ียง ท

๒. ต ีน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่เส ียงแรก ป ิดนิ้วท ั้งสามนิ้วช ้างซ ้ายลงพร้อมกับ
ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีเพ ื่อทำเส ียงควง (ล) ประคองลมไว้ครู่หน ึ่ง 
จ ึงครั่นน ิ้วเส ียงควง (ล) ด ้วยการขยับน ิ้วช ี้ช ้างขวาขึ้นลงเล็กน้อย 
ขณะที่ขย ับน ิ้วข ึ้นลงน ั้นใช ้ลมจากลำคอเป ่าเป ็นห ้วง ๆ ช่วย'ให้เสียง 
ท ี่ออกมาช ัดเจนยิ่งข ึ้น ครั่นน ิ้วเช ่นน ิ้ประมาณ ๒-๓ ครั้งจึงผันลม 
ให ้ใต ้เส ียงควง (รํ) โดยเป ิดน ิ้วท ั้งหมดออก

ตารางที่ ๗๗ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑ ๕  วรรคที่ ๑



©๕๒

จับ ๒ ประโยคที่ a f r  วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง
การใช้นิว

ท(ร)'ช ลทซลท ล (ล) tfl)(fl)W(รํ)

๒

การใช้ลมและลิน ๑. ประคองลมที่เส ียงแรกแล้วผ ันลมพร้อมกับใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีท ี่
เส ียงควง (รํ) ให ้ม ีลมต ่อเน ื่องก ับเส ียงแรก ป ิดน ิ้วลงพร้อมปล่อยล ิ้น 
ท ี่ประคองไว ้ออกเป ็นเส ียง ซ จากนั้นเปาขยี้ทำนองว่า ลทซลท
ชึ่งม ีความพ ิเศษกว่าการเป ่าขย ี้ในประโยคอ ื่น ๆ คือ ต้องตอดลิ้นที่ 
เสียง ล และ ท ให้'ซัดเ'จนด้วย

๒. ต ีน ิ้วช ี้ช ้างขวาท ี่เส ียงแรก ป ิดน ิ้วท ั้งสามนิ้วช ้างซ ้ายลงพร้อมก ับใช ้ 
ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้ไต ้เส ียงควง (ล) ประคองลมไว้ครู่หน ึ่ง 
จ ึงคร ั่นน ิ้วเส ียงควง (ล) ด ้วยการขยับน ิ้วช ี้ช ้างขวาขึ้นลงเล็กน้อย 
ขณะท ี่ขย ับน ิ้วข ึ้นลงน ั้นใช ้ลมจากลำคอเป ่าเป ็นห ้วง ๆ ช่วย'ให้เสียง 
ท ี่ออกมาซ ัดเจนย ิ่งข ึ้น  ครั่นน ิ้วเช ่นน ี้ประมาณ ๒-๓ ครั้ง จ ึงผ ันลม 
ให ้ได ้เส ียงควง (รํ) โดยเป ิดน ิ้วท ั้งหมดออก

ตารางที่ ๗ร? ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑ ๕  วรรคท่ี ๒



๑๕๓

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๖ วรรคท่ี ๑

ตารางที่ ๗๙ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๖ วรรคที่ ๑

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๖ วรรคที่ ๒

ตารางที่ KTO ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๖ วรรคท่ี ๒



๑ dt d .

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๗ วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง ช ล ล ์1‘ม ลซมซ์ม ลชมล (ล)(ริ)
การใช้นิว 1<f>.A

การใช้ลมและลิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที ๑๓ วรรคที่ ๑

ตารางที่ ๙๑ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๗ วรรคที่ ๑ 

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๗ วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๙๒ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๗ วรรคท่ี ๒



G) CJtdî

จ ับ ๒  ประโยคท ี่ Of?

ทำนองเพลง ช ล ซ ม  ล(ริ ) ช ล ๊ ซ ม ล ซ ม
การใช้นิว

การใช้ลมและสิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที่ ๑ร:

ตารางที่ < £ ๓  ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑^

จัน ๒ ประโยคที่ ๑๙ วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง ล ล ์11มซ์ม (ซ) ม(ซ) ม(ซ)ม (ทุ) (ทุ) ม
การใช้นิว

เหมือนจับ ๑ ประโยคที ๑fir วรรคที ๑การใช้ลมและสิน

ตารางท ี่ KTor ตารางว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จ ับ  ๒  ประโยคท ี่ ๑ ๙  วรรคท ี่ ๑



๑ ๕  ๖

จับ ๒ ประโยคที่ ๑๙ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง
การใช้นิว

ร(ร)ม ^ชฟๆ).',ท ล ๊(ร)'' ล(ล)ล

« 4 :» ■»4~1|. «4~»I I I
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การใช้ลมและลิน เหมือนจับ ๑ ประโยคที ๑๕  วรรคที่ ๒

ตารางที่ ^ ๕  ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๒ ประโยคที่ ๑๙ วรรคที่ ๒



๑๕๗

จับ ๓ ประโยคที่ ๑
ทำนองเพลง 

การใช้นิว
น  ฟัมิรมิ ม ิ”,'ฟั มิฟิท ร า  (ลิ) (ล ิ! ม ,ฟ้ ม ิ5ท รํม ิ’ 'ท13รํ (ริ)

การใช้ลมและสิน
๑ ๒ ๓  <r &■  ๖

พรมนิวเล ียง มิ โดยใช ้ล ิ้นประคองไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ี
๗

๒. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเล ียงท ี่งสามเล ียงแรกอย่างรวดเร็วโดยใช ้ลมเด ียว
พร้อมก ับใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีไว ้ หยุดที่เล ียง ริ เล ็กน ้อยก่อนที่จะ 
เป่าเลียง มิ

๓. ประคองล ิ้นไว ้ใต ้ล ิ้นป ี ปร็บน ิ้วท ี่เล ียง มิ โดยขยับน ิ้วกลางช้างซ้าย 
ข ึ้นลง บ ังค ับลมให้เล ียง มิ ยาวเล ็กน ้อยก่อนที่จะเป ิดน ิ้วให ้ได ้เล ียง ทํเ 

ŒT. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเล ียงสามเล ียงแรกอย่างรวดเร็ว อาคัยการประคอง 
ล ิ้นท ี่ใต ้ล ิ้นป ีระก ังไม ่ให ้เล ียงเพ ี้ยน โดยเฉพาะเล ียง ทํ ซ ึ่งเป ็นเลียงที่ 
บ ังค ับให ้เก ิดเล ียงได ้ยาก จากนั้นเพ ิ่มแรงค ันจากลมและลิ้นเป ่ากระทบ 
เลียงให้ได ้เล ียง รา

et. ป ิดน ิ้วลงพร้อมก ับประคองล ิ้นไว ้ ประคองลมให้ได ้เล ียงควง (ลิ) ไว ้ 
ครู่หนึ่ง จากน ั้นพรมนิ้วข ึ้ช ้างขวาขึ้นลงถ ี่  ๆ

๖. ประคองล ิ้นไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีพร้อมก ับปริบน ิ้วท ี่เล ียง มิ โดยใช้น ิ้วกลาง 
ช ้างช ้ายขย ับข ึ้นลงเล ็กน ้อย ประคองเล ียง มิ ให ้ยาวเล ็กน ้อยก่อนที่จะ 
เปิดนิ้วให ้ใต ้เล ียง ทํเ จากนั้นปิดนิ้วให้!,ด ้เลียง มิ อ ีกครั้ง ประคองลมให ้ 
ยาวส ักน ิดก ่อนท ี่จะเป ่ากระทบเล ียงให ้ม ีทำนองว่า รา โดยปล่อยลิ้นท ี่ 
ประคองไว้ออกที่เล ียง ท เลียงสุดท้าย 

๗. ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีพร้อมก ับป ิดน ิ้วท ั้งหมดลงให ้ได ้เล ียง ริ จากนั้น 
เป ่าทำนองเอ ื้อนที่ม ีทำนองว่า มิ5ท โดยปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว้ออกที่ 
เลียง ท จากน ั้นใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีอ ีกครั้งเป ิดป ิดน ิ้วให ้ได ้เล ียง ฟ้ริ 
และเลียงควง (ริ) ตามลำคับ

ตารางที่ ๙๖ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑



๑๕๘

จับ ๓ ประโยคที่ ๒ วรรคที่ ๑

ตารางที่ «ร๗ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๒ วรรคที่ ๑

จับ ๓ ประโยคที่ ๒ วรรคที่ ๒

ตารางที่ (๘«๘ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๒ วรรคท่ี ๒



๑๕๙

จับ ๓ ประโยคที่ ๓ วรรคท่ี ๑

ตารางที่ ๙๙ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๑

จับ ๓ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๙๐ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๓ วรรคท่ี ๒



๑๖๐

จับ ๓ ประโยคที่ ๓ วรรคท่ี ๓

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

การใช้ลมและสิน

ซ ซ ์ฟซ(ท)ซ (ท)ช (ท)ซ (ท)ซ ซ ซ________ v ^_______ -_____________________

๑. ประคองลมให้เล ียง ซ ช ัดเจน
๒. ปริบน ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาที่เล ียง ซ เลียงแรก แล้วเป ิดปิดนิ้ว

สามเลียงถ ัดมาอย่างรวดเร็ว ใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีท ี่เล ียงควง (ท) 
จากนั้นป ิดน ิ้วช ี้ช ้างขวาลงที่เล ียง ซ ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ออก 

๓. ยกน ิ้วช ี้ช ้างขวาข ึ้นใช ้ล ิ้นประคองใต ้ล ิ้นป ีไว ้สล ับก ับการป ิดน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวาลงที่เล ียง ซ พร้อมก ับปล่อยล ิ้นท ี่ประคองไว ้ออก ทำเช ่นน ี้
สล ับก ันสามครั้ง แล้วตอดลิ้นเล ียง ซ เลียงสุดท้าย 

<r. พรมนิ้วเล ียง ซ โดยใช้น ิ้วช ี้ช ้างขวาต ีช ี้นลงกี่ ๆ

ตารางที่ ๙๑ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๓ วรรคที่ ๓



จับ ๓ ประโยคที่ <r วรรคท่ี a

ทำนองเพลง รํทล้ซ มลลช มทล้ช มลลซ
การใช้นิว

๒ ๓
ใช ้ล ิ้นประคองล ิ้นป ีท ี่เส ียงแรก จากนั้นปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว้ออก 
ต ีน ิ้วแทนเส ียง ท กบ ล โดยใช ้น ิ้วช ี้ช ้างขวาขยับข ึ้นลงประมาณ ๒ ที 
และตอดลมที่เส ียงสุดท ้าย
ตอดลมที่เส ียงแรกและเส ียงสุดท ้าย ตอดลิ้นที่เส ียง ล เสียงที่สอง 
และเส ียงท ี่สามให ้ช ัดเจน
ตอดลมที่เส ียงแรก จากนั้นตีน ิ้วแทนเสียง ท กับ ล โดยใช้น ิ้วช ี้ 
ช ้างขวา แล้วตอดลมที่เส ียงสุดท ้าย 
เหมือนข้อ ๒.

การใช้ลมและลิน

๒.

CÏ1.

<r.

ตารางที่ ๙๒ ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ <£ วรรคที่ ๑

จับ ๓ ประโยคที่ Æ- วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๙๓ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ or วรรคท่ี ๒



๑๖1®

จับ ๓ ประโยคที่ ๕  วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง มทล้ซ มลลช มทล้ช มลลช
การใช้น ิว

๒

๑. ตอดลมที่เส ิยงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเล ียง ท กับ ล โดยใช้น ิ้วซ ี 
ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ  ๒ ที แล ้วตอดลมที่เล ียงส ุดท ้าย 

๒. ตอดลมที่เล ียงแรกและเล ียงส ุดท ้าย ตอดลิ้นที่เล ียง ล เลียงที่สอง 
และเล ียงท ี่สามให ้ช ัดเจน 

๓. เหมือนข้อ ๑.
< £ . เหมือนข้อ ๒.

การใช้ลมและสิน

ตารางที่ ๙ (ร: ตารางวิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๕  วรรคที, ๑ 

จับ ๓ ประโยคที่ ๕  วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๙ &- ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๕  วรรคท่ี ๒



จับ ๓ ประโยคที ๖ วรรคที ๑

ทำนองเพลง 
การใช้น ิว

รมชล ริทล้ซ ลช(ริ)ช (ริ)ซลท

การใช้ลมและลิน
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๑ ๓
๑. ตอดลมทุก เลียง
๒. ใช ้ล ิ้นประคองใต้ล ิ้นป ีท ี่เล ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเลียง ท กับ ล 

โดยใช ้น ิ้วช ี้ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๒ ที แล ้วตอดลมที่เล ียง
สุดท้าย

on. ตอดลมที่สองเล ียงแรก จากนั้นเป ิดน ิ้วท ั้งหมดพร้อมกับใช้ล ิ้น 
ประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ์ได ้เล ียงควง (ริ) แล ้วตอดลมที่เส ียงสุดท ้าย 

ŒT. ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้ได ้เล ียงควง (ริ) แล ้วตอดลมที่เล ียง ช 
จากน ั้นตอดลิ้นท ี่เล ียง ล และเลียง ท ตามลำดับ

ตารางที' ๙๖ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๖ วรรคที่ ๑



๑๖๔

จับ ๓ ประโยคที่ ๖ วรรคที่ ๒

ทำนองเพลง มํ ร ํม ํร า 13รํ ม ํชํลํทํ ท
การใช้น ิว >̂ , -เ - »j d L >

m LA .
๒

. ใช ้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นป ีตลอด ยกเว้นเลียง ท ท ี่ต ้องปล่อยลิ้นท ี่การใช้ลมและดิน ๑
ประคองไว้ออก เป ่าทำนองเอ ื้อนโดยเว ้นระยะห่างของเล ียงแต่ละ 
เล ียงให ้ม ีซ ่องไฟพอดี และเน้นกระทบเลียงที่ทำนองว่า ’ท และ ฟ้รํ 

๒. ใช ้ล ิ้นประคองไว้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ี เป ่าส ี่เล ียงแรกให ้ลมต่อเน ื่องกัน หยุด 
ลมที่เล ียง ทํ เล ็กน้อยเพื่อพักลม แล้วจึงเป่าเลียง ท เลียงสุดท้าย 
โดยต้องปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว้ใต ้ล ิ้นป ีออก

ตารางที่ ๙๗ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๖ วรรคที่ ๒



๑๖๕

จับ ๓ ประโยคที่ ๗ วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง รทล้ท รํทล้ท รทล้ท รํทล้ท
การ'ใช้นิ'ว

การใช้ลมและสิน ๑. ตอดลมที่เส ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเส ียง ท กับ ล โดยใช ้น ิ้วช ี้ 
ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๒ ที แล ้วตอดลมที่เส ียงส ุดท ้าย 

๒. ใช ้ล ิ้นประคองใต้ล ิ้นป ีท ี่เส ียงแรก จากนั้นต ีน ิ้วแทนเส ียง ท กับ ล 
โดยใช ้น ิ้วช ี้ช ้างขวาขย ับข ึ้นลงประมาณ ๒ ที แล ้วตอดลมที่เส ียง
สุดท้าย

๓. เหมือนข้อ ๑. 
ar. เหมือนข้อ ๒.

ตารางที่ ๙ KT ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๗ วรรคที่ ๑ 

จับ ๓ ประโยคที่ ๗ วรรคที่ ๒

ตารางที่ ๙ ๙  ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๗ วรรคท่ี ๒



๑ ๖ ๖

จบ ๓ ประโยคที่ Kf

ตารางที่ ๑๐๐ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ KT 

จับ ๓ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๑

ทำนองเพลง 
การใช้น ิว

ช่ทร่ม ่ ร่ม ่ซิมิ ช่ทร่ม ิ ร่มิซ่มิ
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๑ en

การใช้ลมและสิน ). ใช ้ส ินประคองใต้ล ิ้นป ีท ี่เส ิยงแรก ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ออก
ขณะเป่าเส ียง ท จากนั้นใช ้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นป ีอ ีกครั้งขณะเป ่า 
สองเลียงสุดท้าย

๒. ใช้ล ิ้นประคองที่ใต้ล ิ้นปี'ท ุกเส ียง
๓. เหมือนข้อ ๑.
<r. เหมือนข้อ ๒.

ตารางที่ ๑๐๑ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๙  วรรคท่ี ๑



๑ ๖ ๗

จับ ๓ ประโยคที่ ๙  วรรคท่ี ๒

ทำนองเพลง รํม ํซํม ํ รํม ํซํมํ รํม ํซํมํ รํมํชํมํ

การใช ้ลมและล ิน ใช ้ล ินประคองไว ้ใต ้ล ินป ีโดยตลอด

ตารางที่ ๑๐๒ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๙ วรรคที่ ๒

จับ ๓ ประโยคที่ ๑๐

ทำนองเพลง
การใช้น ิว

ลํช ํฟ ้ซ ํ(ล ํ) (ทํ) (ลํ) ล (ล ) (“ (ริ)
V >

การใช ้ลมและล ิน ». ใช ้ล ินประคองไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ี เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเล ียงท ั้งห ้าเส ิยงแรก
อย่างรวดเร็วโดยใช ้ลมเด ียว จากนั้นค ่อย ๆ เป ิดน ิ้วซ ี้ช ้างขวาขึ้น 
ให ้ได ้เล ียง (ทํ) แล ้วป ิดน ิ้วข ึ้ช ้างขวาลงให ้ไต ้เล ียง (ลํ) โดยบังค ับ 
แรงคันของล ิ้นก ับลมที่เป ่าให ้พอดี

๒. ต ีน ิ้วท ี่เล ียงแรกแล ้วป ิดน ิ้วท ั้งสามนิ้วช ้างซ ้ายลงพร้อมก ับใช ้ล ิ้น 
ประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้ใต ้เล ียงควง (ล) จากนั้นครั่นน ิ้วเล ียง (ล)
โดยขยับน ิ้วข ึ้ช ้างขวาขึ้นลงประมาณ ๒-๓ ครั้ง แต่ละครั้งใช้ลม 
จากคอกระทบเป ็นห ้วง ๆ ทำให ้เล ียงท ี่คร ั่นซ ัดเจนมากขึ้น แล้วจึง 
เป ิดน ิ้วท ั้งหมดออกพร้อมกับผันลมให้ได ้เล ียงต ่อย (ล)ริ

ตารางที่ ๑๐๓ ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑๐



๑๖๘

จับ ๓ ประโยคที่ ๑๑

ทำนองเพลง 

การใซ้น ิว

จับ ตัว ให ้ ติด ตี ให ้ ตาย
(ช ์)(ล)ล(ล) ลซม ซ ์ (ล) (ร) ล (ล) <fl)<fl)<fl)(รํ)

T T
๑

การใช ้ลมและล ิน ๑.
๒ en ar &r ๖ ๗

ปริบน ิ้วซ ีช ้างขวาพร้อมก ับใช ้ล ิ้นแตะท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้เล ียงท ี่ออกมาส ัน
๒. เป่าเลียงควง (ล) สลับกับเล ียง ล ปกติ โดยใช้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นป ี 

ขณะเป ้าเล ียงควงและปล่อยล ิ้นท ี่ประคองไว้ออกขณะเป ่าเล ียงปกติ 
บ ังต ับลมให้เล ียงท ั้งสามเลียงต ่อเน ื่องก ันเป ็นลมเด ียว

๓. ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ออก เปาสามเล ียงน ี้อย ่างรวดเร็วโดยไม ่ต ้อง 
ตอดลม หางเลียงยาว

<r. ปริบน ิ้วซ ี้และน ิ้วกลางช ้างขวาพร้อมกับใช ้ล ิ้นแตะท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้เล ียง 
ห ้วนลัน

<ar. ใช ้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นป ี หางเล ียงยาว
๖. ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ใต ้ล ิ้นป ีออกพร้อมกับประคองลมให ้ได ้เล ียง 

ควง (ร)
๗. ต ีน ิ้วท ี่เล ียงแรกแล ้วป ิดน ิ้วช ้างซ ้ายท ั้งหมดลงพร้อมกับใช ้ล ิ้นประคอง 

ท ี่ใต ้ล ิ้นป ี จากนั้นครั่นน ิ้วเล ียงควง (ล) โดยขยับน ิ้วซ ี้ข ้างขวาขึ้นลง 
ประมาณ ๒-๓ ครั้ง และใช้ลมจากคอกระทบเป ็นห ้วง ๆ ทำให้เล ียง 
ท ี่ครั่นช ัดเจน แล ้วจ ึงเป ิดน ิ้วท ั้งหมดออกพร้อมกับผ ันลมให้ไต ้เล ียง 
ต่อย (ล)(รํ)

ตารางที่ ๑ ๐ ar ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑๑



ร> ๖ ๙

จับ ๓ ประโยคที่ ๑๒

ทำนองเพลง ฉวย ตัว ให ้ ติด ตี ให ้ แทบ ตาย
(ล)ล(รํ) (ล)ล(ล) ลชม ซ ์ (ล) ลชม (ช)ม ล (ล) m * m (รํ) 

การใซนว . . . . . . . . . j 1.,.j:...4̂ .̂ .

LJL *  *  *
๑ ๒ ๓ ๕ ๗

การใช้ลมและลิน ). ใช ้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นป ีขณะที่เป ่าเล ียงควง (ล) แล้วปล่อยลิ้นที่ 
ประคอง1ใว้ออกเมื่อเป่าเล ียง ล จากนั้นประคองลิ้นไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ี
อ ีกครั้งเม ื่อเป ่าเล ียงควง (รํ) บ ังค ับลมให ้เล ียงท ั้งสามต่อเน ื่องก ัน 
เป็นลมเดียว

๒. เป่าเลียงควง (ล) สลับกับเลียง ล ปกติ ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีสล ับ 
กับการปล่อยลิ้นออก บ ังค ับลมให้เล ียงต ่อเน ื่องก ันเป ็นลมเด ียว 

๓. ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว้ออก เป ่าสามเล ียงน ี้อย ่างรวดเร็วโดยไม ่ต ้อง
ตอดลม หางเลียงของยาว

«r. ปริบน ิ้วช ี้และน ิ้วกลางช้างขวาพร้อมกับใช้ล ิ้นแตะที่ใต ้ล ิ้นป ีให ้เล ียง 
ห ้วนลัน

๕ .  ใช ้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นป ี หางเลียงยาว
๖. เหมือนข้อ ๓.
๗. ใช ้ล ิ้นประคองที่ใต ้ล ิ้นท ี่เล ียงควง (ซ) สล ับก ับการปล่อยลิ้นออกให ้ 

ใต ้เล ียงม  โดยไม่ต ้องปรับเปลี่ยนนิ้ว หางเล ียงยาว 
KT. ต ีน ิ้วท ี่เล ียงแรกแล้วป ิดน ิ้วช ้างซ ้ายท ั้งหมดลงพร้อมกับใช้ล ิ้นประคอง 

ที่ใต ้ล ิ้นปี จากนั้นครั่นน ิ้วเล ียงควง (ล) โดยขยับน ิ้วช ี้ข ้างขวาขึ้นลง 
ประมาณ ๒-๓ ครั้ง และใช้ลมจากคอกระทบเป ็นห ้วง  ๆ ทำให้เล ียง 
ท ี่ครั่นช ัดเจน แล้วจึงเป ิดน ิ้วท ั้งหมดออกพร้อมกับผ ันลมให้ไต ้เล ียง 
ต่อย (ล)(รํ)

ตารางที่ ๑ ๐ & ตารางวิเคราะห์การใช้เม็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑๒



๑๗๐

จ ับ  ๓  ป ระ โย ค ท ี่ ๑ ส!

ตารางที่ ๑๐๖ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑๓

จับ ๓ ประโยคที่ ๑gr

ตารางที่ ๑๐๗ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑®:



ร๗๑

จ ุ้ม  ๓  ป ระ โย ค ท ี่ ๑ ๕  ว รรค ท ี่ ๑

ทำนองเพลง ตี ให ้ ตาย ตี ให ้ แทบ ตาย
(ล) (ร) ล (ล) ลซม (ช)ม ล

การใช้น ิว

๑ ๒ ๓  <£■ ๕ ๖ ๗
๑. ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ี หางเล ียงยาว
๒. ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ออก แล ้วประคองลมให้ได ้เล ียงควง (ร)
๓. ผันลมจากเลียงควง (ร) มาเป ็นเลียง ล โดยใช้น ิ้วเด ิม 
ŒT. เหมือนข้อ ๑.
๕ .  ปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ออก เปาสามเล ียงน ี้อย ่างรวดเร็วโดยไม ่ต ้อง 

ตอดลม หางเลียงยาว
๖. ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นสล ับก ับการปล่อยลิ้นออกโดยไม ่ต ้อง 

ปรับเปลี่ยนนิ้ว หางเล ียงยาว
๗. ประคองลมให ้เล ียงยาวครู่หน ึ่งก ่อนท ี่จะเป ้าประโยคกัดไป

การใช ้ลมและล ิน

ตารางที่ ๑๐KT ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑๕  วรรคที่ ๑



๑๗๒

จ ับ  ๓  ป ระ โย ค ท ี่ ๑ <8r วรรคท ี่ ๒

ทำนองเพลง 

การใซ้นว

ตี ให ้ ตาย ตี ให ้ แทบ ตาย 
(ล) (ร) ล (ล) ลซิม (ช)ม ล

การใช้ลมและลิน เหมือนจับ ๓ ประโยคที ๑ (Sr วรรคที ๑

ตารางที่ ๑๐๙ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑1Sr วรรคที่ ๒

จับ ๓ ประโยคที่ ๑๖

ต ารางท ี่ ๑ ๑ ๐  ต าร า งว ิเค ร าะห ์ก าร ใช ้เม ็ด พ ราย  จ ับ  ๓  ป ระ โย ค ท ี่ ๑ ๖



๑๗๓

จ ับ  ๓  ป ระ โย ค ท ี่ ๑ ๗  วรรค ท ี่ ๑

ทำนองเพลง ล(ริ) ล ล ์''มซ่ม (ช )ม (ซ) ม(ช)ม <ร>(ท ุ) (î)(ท ุ)<!)ม

การใช ้ลมและล ิน ๑. ตีน ิวท ี่เส ียงแรกด้วยนิ้วช ีช ้างขวา จากน ั้นผ ันลมพร้อมกับประคอง
ลิ้นไว้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้ใต ้เส ียงควง (ริ) ให ้ได ้เส ียงต ๋อย ล(ริ)

๒. ประคองลมเสียงแรก จากนั้นปริบน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่เส ียง ล แล ้วเปลี่ยน 
น ิ้วเป ็นเสียง ซ และ ม อย่างรวดเร็ว ให ้ทำนองม ีล ักษณะคล้ายก ับ 
การเอื้อนเส ียงในการร้องเพลง แล้วดีน ิ้วเส ียง ช โดยใช ้น ิ้วช ี้และ 
นิ้วกลางช้างขวา ก ่อนท ี่จะเปลี่ยนนิ้วเป ็นเส ียง ม 

๓. เปาเสียง (ซ) ต่อเนื่องกับเสียง ม เส ียงสุดท้ายในข้อ ๓. โดยประคอง 
ลิ้นท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้เก ิดเส ียงควง (ช) และปล่อยลิ้นท ี่ประคองไว้ออก 
ขณะเป่าเส ียง ม ทำเซ ่นน ี้สล ับก ันโดยบังค ับลมให้เส ียง ม กับเสียง 
(ช) ต ่อเน ื่องกันเป ็นลมเดียว

ŒT. ทำนองกลุ่มน ิ้ต ่อเน ื่องมาจากทำนองในข้อ ๓. อ ีกเซ ่นก ัน ล ักษณะ 
ทำนองเป ็นการเอ ื้อนกระทบเสียงท ีละสองเส ียง โดยใช ้น ิ้วควง (ร) 
แทนนิ้วเสียง ร ตามปกติ เพราะทำได้ง ่ายกว่าน ิ้วปกติ ผ ู้เป ่าจะต้อง 
พยายามเป ่าให ้เส ียง (ร) และ ทุ ช ิดก ัน โดยเป ่า (?)ทุ สองครั้งจ ึงเป ่า 
กระทบเสียง (î)ม โดยใช้น ิ้วควง (ร) อ ีกเซ ่นก ัน โดยระวังให ้เส ียง 
ท ุกเส ียงชัดเจนและมีซ ่องไฟพอเหมาะพอดี

ตารางที่ ๑๑๑ ตารางวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑๗ วรรคที่ ๑



๑๗๔

จ ับ ๓ ประโยคที่๑๗ วรรคท่ี ๒

ทำนองเพลง 
การ'ใช้นิ'ว

ร(ร)ม ฟ>  ล

การพลมนละส ิน ๑. ประคองลมในทุก ๆ เส ียงโดยระวังม ิให ้เส ียงเพ ี้ยน 
๒. เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเส ียงท ั้งส ี่เส ียงแรกอย่างรวดเร็วโดยใช ้ลมเด ียว 

จากน ั้นตอดลิ้นท ี่เส ียง ล และเสียง ท ให ้ช ัดเจน 
๓. ตีน ิ้วซ ี้ท ี่เส ียง ล

ตารางที่ ๑๑๒ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑๗ วรรคที่ ๒



0๗๕

จับ ๓ ประโยคที่ a«r

ทำนองเพลง 
การใช้นิว

การใช้ลมและลิน

ม ํ’'ท,3รํ(รํ) ท(รํ) ลลล(ร ํ) ล ล ์1ฟ สุขฟ^

๑. ใช ้ล ิ้นประคองไว ้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ี ยกเว้นเส ียง ท เท ่าน ั้นท ี่ไม ่ต ้องประคอง 
ลิ้น เป ่าเอ ื้อนเส ียงต ่าง ๆ โดยเว ้นระยะของเส ียงแต ่ละเส ียงให ้ม ี 
ซ ่องไฟพอดี

๒. ปล ่อยลิ้นท ี่ประคองไว ้ออกประคองลมให ้ใต ้เส ียง ท แล้วเปีดนิ้ว 
ท ั้งหมดออก ใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีพร้อมก ับผ ันลมให ้ใต ้เส ียง 
ควง (รํ) บ ังค ับลมให ้ท ั้งสองเส ียงต ่อเน ื่องก ันเป ็นลมเด ียว 

๓. ประคองลมที่เส ียง ล เสียงแรก ตอดลิ้นท ี่สองเส ียงก ัดมาให ้ใต ้เส ียง 
ล็อด ตอ แล ้วจ ึงผ ันลมพร้อมกับใช ้ล ิ้นประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีให ้ไต ้เส ียง 
ควง (ริ)

ar. ประคองลมเส ียงแรกให ้ยาวส ักน ิด ก ่อนท ี่จะปริบน ิ้วช ี้ช ้างขวาที่ 
เสียง ล จากน ั้นเปล ี่ยนน ิ้วเป ็นเส ียง ซ และ ฟ อย่างรวดเร็วให ้ม ี 
ล ักษณ ะคล้ายทำนองเอ ื้อน ระวังไม ่ให ้เส ียง ฟ เส ียงสุดท ้ายเพ ี้ยน 

๕ .  เป ิดป ิดน ิ้วให ้เก ิดเส ียงท ั้งล ี่เส ียงอย ่างรวดเร ็วโดยใช ้ลมเด ียว

ตารางที่ ๑๑๓ ตารางวิเคราะห์การใช ้เม ็ดพราย จับ ๓ ประโยคที่ ๑ ^



© ๗ ๖

จากการว ิเคราะห ์เด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง เกี่ยวกับเรื่องการใช้เม ็ดพราย 
(Embellishment) พบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีกลวิธ ีการเป ่าป ีในท ี่หลากหลาย ซ ึ่งม ีกลเม ็ดต ่าง  ๆ
ในการเป ่าป ีในมากถึง ๑๒ ว ิธ ี ได ้แก ่ สบัด ควง ขย ี้ ตีนิ้ว พรม ปริบ ครั่นลม ครั่นนิ้ว ตอดลิ้น 
ตอดลม ประคองล ิ้น และประคองลม โดยสามารถสรุปแนวทางการใช ้เม ็ดพรายต่าง ๆ ที่พบ 
ในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวได ้ด ังน ิ้

๑) การสบัด

การสบ ัดเป ็นกลวิธ ีการเป ่าแทรกพยางค ์หรือเส ียงเช ้าไปในทางเก ็บอ ีกหน ึ่งพยางค ์ ซ ึ่งใน 
ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกทางน ิ้พบว่าม ีการสบ ัดแบบ ๓ พยางค ์ด ้วยกันท ั้งล ิ้น ๖ กลุ่มเสียง ได้แก่ 
(ทุ)รม ลซม มีฟัล มฟ้ท พ ี้มร และ มรท กล ุ่มเส ียงเหล ่าน ิ้ม ีการใช้น ิ้วท ั้งแบบที่เร ียงขึ้น 
และเรียงลง โดยแบ ่งออกเป ็นกล ุ่มเส ียงท ี่ใช ้น ิ้วเร ียงข ึ้น ๓ กลุ่ม คือ (ทุ)รม มํฟ้ลํ มํพีทํ 
และกลุ่มเส ียงท ี่ใช ้น ิ้วเร ียงลง ๓ กลุ่ม คือ ลซม พ ีมร มํรํท นอกจากนี้ล ักษณะการเรียงน ิ้วข ึ้น 
และลงน ั้นม ีท ั้งการใช ้น ิ้วแบบเรียงและแบบข้ามน ิ้ว โดยกลุ่มท ี่ใช ้น ิ้วลบ ัดเร ียงเส ียงม ีเพ ียงกลุ่มเด ียว 
คือ พ ี้มร ล ่วนกลุ่มอ ื่น ๆ ล ้วนเป ็นการสบ ัดแบบข้ามเส ียงท ั้งล ิ้น

กลวิธ ีการสบ ัดเป ็นว ิธ ีการตกแต่งเส ียงอย ่างหน ึ่งของป ีในท ี่สอดแทรกไวิในเพลงเพ ื่อตกแต่ง 
เส ียงหรือทำนองนั้น ๆ ให ้ม ีความแปลกห ูและน ่าสนใจมากย ิ่งข ึ้น ซ ึ่งว ิธ ีการสบัดของปีในนั้นผ ู้เป ่า 
จะต ้องอาด ัยความสัมพ ันธ์ระหว่างน ิ้ว ลม และลิ้นของตนประกอบกันเพ ื่อสร้างเส ียงสบ ัดออกมา 
ให ้ม ีความชัดเจน โดยการสบัดในแต ่ละช ิวงเส ียงน ั้นม ีการใช ้ลมและลิ้นท ี่แตกต ่างก ันไป หากเสียง 
ท ี่สบ ัดเป ็นเส ียงท ี่อย ู่ในช ่วงเส ียงต ้อและเส ียงกลาง เช่น (ทุ)รม และ ล้ซม ผู้เป ่าจะต้องอาดัย 
การประคองลมช่วยบ ังค ับให ้เส ียงม ีความชัดเจน แต ่หากเส ียงที่ลบ ัดเป ็นเสียงที่อย ู่ในช่วงเส ียง
แหบสูง เช่น มํพีลํ ม ํฟ้ทํ ฟ ้ม ํร ํ ผ ู้เป ่าจะต ้องใช้ล ิ้นของตนประคองไว้ท ี่ใต ้ล ิ้นป ีเพ ื่อช ่วยบ ังค ับ 
ให ้เส ียงท ี่ออกมาถูกต ้องไม ่ผ ิดเพ ี้ยนด ้วย ลำหรับการสบ ัดท ี่ม ีการผสมระหว่างช ่วงเส ียง เช่น มํรํท 
ผ ู้เป ่าจะต ้องแตะและปล่อยล ิ้นของตนสลับก ันให ้ส ัมพ ันธ์ก ับเส ียงท ี่ต ้องการ ทางเดี่ยวดังกล่าวจึงม ี 
การสบ ัดหลายแบบซึ่งม ีว ิธ ีการใช ้น ิ้ว ลม และล ิ้นต ่างก ันออกไปในแต่ละกลุ่มเส ียง ดังท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได้ 
สรุปความสัมพ ันธ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และล ิ้นของผ ู้เป ่าท ี่พบในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวไว้ด ังน ิ้



©๗๗

กลุ่มเสียง 
ที่สบัด

การใช้น ิ้ว การใช้ลมและลิ้น
เรียงขึ้น เรียงลง ประคอง

ลม
ประคอง

ลิ้น
แบบผสม

เรียงเสียง ข้ามเส ียง เรียงเสียง ข้ามเสียง

(ทุ)ริม / /

มีพีล / /

ม์พัท / /

ฟ ้ม ํร ํ / /

มํรํท / /

ลซม / /

ตารางที่ ๑๑cr ตารางแสดงความสัมพ ันธ ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้นท ี่ใช ้ในกลวิธ ีการสบ้ด

๒) การควง

การควงเป ็นกลวิธ ีการเป ่าให ้เก ิดเส ียงในระด ับเส ียงเด ียวก ัน โดยเป ิดป ิดน ิ้วแตกต ่างก ัน
สำหรับป ีในน ั้นสามารถทำเส ียงควงได ้หลายเส ียง โดยเฉพาะทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบน ั้น 
ม ีเส ียงควงอยู่หลายเส ียงด ้วยก ัน ซ ึ่งจากการวิเคราะห ์พบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีการใช ้เส ียงควง
ทั้งหมด ๙ เส ียงด้วยกัน ได ้แก ่ เสียง (ทุ) เสียง (ร) เสียง (ซ) เสียง (ล) เสียง (ท) เสียง (ดํ) 
เสียง (รํ) เสียง (ลํ) และ เสียง (ทํ)

เส ียงควงบางเส ียงสามารถเป ิดป ิดน ิ้วได ้หลายแบบ ได้แก่ เสียง (ร) เสียง (ช) เสียง (ท) 
ท ั้งน ี้การเป ่าเส ียงควงน ั้นผ ู้เป ่าต ้องอาด ัยการใช ้น ิ้วควงของเส ียงน ั้น ๆ ประกอบเช้ากับการประคอง 
ล ิ้นและประคองลมช่วยบ ังด ับเส ียงให ้ได ้เส ียงท ี่ต ้องการ ซ ึ่งในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวพบว่าเส ียงควง
ล ่วนใหญ ่จะใช ้การประคองลิ้นเข ้าช ่วยมากกว่าการประคองลม คือ ม ีเพ ียงเสียงควง (ทุ) และเสียง 
ควง (ร) เท ่าน ั้นท ี่ใช ้การประคองลม ด้วยความแตกต่างกันในเรื่องของการใช้ลมและลิ้นในการทำ 
เส ียงควงแต่ละเสียง ผ ู้ว ิจ ัยจ ึงไต ้สรุปความสัมพ ันธ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้นในการเป่าเส ียง 
ควงท ี่พบในทางเด ี่ยวเพลงน ิ้ไว ้ด ังน ิ้



๑๗๘

เลียงควง (ทุ) (ร) (ซ) (ล) (ท) (ดํ) (รํ) (ล0) (ทํ)
การใช้นิ้ว แบบที่ ๑
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©
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การใช้ลมและลิ้น ประคองลม / /
ประคองล ิ้น / / / / / / /

ตารางที่ ๑๑รr ตารางแสดงความสัมพ ันธ ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้นในกลวิธ ีการเป ่าเล ียงควง

นอกจากนี้ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวย ังแสดงให ้เห ็นถ ึงแนวทางในการนำเล ียงควงมาตกแต่ง 
ทำนองเพลงด ้วยก ัน&•ประการ คือ

ประการแรก เพ ื่อตกแต่งทำนองที่ต ้องการให ้คงอยู่ในเล ียงเด ิม โดยสอดแทรกการใช้น ิ้ว 
ควงเช ้าใปสร้างล ีส ันให ้ทำนองม ีความน่าสนใจมากขึ้น ดังตัวอย่าง

ลซฟช "ท  ล (ร)'' ล(ล)ล

หรือ ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม(ï’(ท ุ)(î)ม ร(ร)ท

หรือ ม ิ' ฟ ้ม ํร ํม ํ ม ํ๙ฟ้ ม ํฟ ้ล ิ(ล ิ) มพ ั มํ5ท รํมํ V I (ร ิ) เป็นต้น

ประการที่ลอง เพ ื่ออวดสำนวนเพลงที่เป ็นเอกสักษณ ์เฉพาะของป ีใน ซึ่งสำนวนเพลง
เหล่าน ี้เป ็นการเป ่าเล ียงปกต ิกระทบสสับก ับเล ียงควง โดยที่ผ ู้เป ่าย ังคงใช้น ิ้วเด ิม (ไม่ต ้องเปิดปิด 
นิ้ว) แต ่อาด ัยการปรับเปล ี่ยนลมและล ิ้นแทน ดังตัวอย่างสำนวนว่า



«๗๙

ล(ร) ล (ร) ล ิ(ร)ล (ริ) (ใช ้น ิ้วเด ิมโดยอาคัยการบ ังค ับลม)

ท (ร ิ) ท(ริ) ท(ริ) ท(ร ิ) (ใช ้น ิ้วเด ิมโดยอาคัยการบ ังค ับลมและลิ้น)

ซ ม (ซ) ม (ช)ม  (ใช ้น ิ้วเด ิมโดยอาคัยการบ ังค ับลมและลิ้น)

ประการที่ลาม เพ ื่ออวดความลามารถในการทำเส ียงควงของป ีใน ด ังท ี่พบในจับ ๒
ประโยคที่ en ท ี่ม ีการพรมเส ียงควง (ช) แบบต ่างๆซ ึ่งม ีทำนองว ่า

ช ์ ลชฟซ(ท)ช ์ (ท)14 (ท)ช ้ (ท)ช ์ ช ช  ช ์ (ช ) ช ์

ประการที่ส ี่ เพ ื่อใช ้ในการเป ่าเล ียนเส ียง ซ ึ่งการใช ้น ิ้วควงในการเปาเล ียนเส ียงพ ูดน ั้น
ม ีความสัมพ ันธ์โดยตรงก ับล ักษณะของคำแต ่ละคำท ี่เล ียนเล ียง โดยพบว่าคำท ี่อย ู่ในวรรณ ยุกต ์
เส ียงสาม ัญจะใช้เส ียงควง (ล) ในการเล ียนเส ียง เช่นคำว่า ตัว ตี ตาย เป็นต้น คำที่ม ีเสียงอยู่ 
ในวรรณยุกต ์เล ียงเอกจะใช ้เล ียงควง (ช) เช่นคำว่า จับ ให ้ (คำว่า ‘'ให ้” ในการเล ียนของครู,ป ีบนี้ 
ม ีล ักษณะพิเศษตรงท ี่ปกต ิแล ้ว "ให ้', จะม ีเส ียงวรรณยุกต ์เส ียงโท แต ่การเลียนเสียงคำว่า “ให ้" 
ในทางเด ี่ยวทางน ิ้จะออกเส ียงคำว่า “ให ้” เป็น “ให ่" ทำให ้คำน ิ้กลายเป ็นเล ียงวรรณยุกต์เส ียงเอก 
จึงต ้องใช้เส ียงควง (ร) เปาแทน) ส ่วนคำที่ม ีเส ียงอยู่วรรณยุกต ์เส ียงโทจะใช้เส ียงควง (ช) เปาควบ 
กับเสียง ม เป็น (ช)ม เช ่นคำว่า แทบ และคำที่ม ีเส ียงวรรณยุกต ์ในเส ียงจัตวาจะใช้เส ียงควง (ริ) 
เป่าควบกับเลียง ล เป็น ล(ริ) เช่นคำว่า ฉวย เป็นต้น

นอกจากนี้การบ ังค ับลมลันยาวหนักเบาก ็ม ีส ่วนช ่วยให ้การเป ่าเล ียนเส ียงม ีความใกล ้เค ียง 
ก ับเส ียงพ ูดมากยิ่งข ึ้นอ ีกด้วย ท ั้งน ิ้ผ ู้ว ิจ ัยไต ้ค ีกษาหลักการเป ่าเล ียนเส ียงพ ูดจากวิทยานิพนธ์เร ื่อง 
เพลงปีฉ ุยฉายของครูป ีบ สามารถลรุปวิธ ีการบ ังค ับลมในการเป ่าเล ียนเส ียงได ้ว ่า หากคำนั้นม ี 
ล ักษณะเป ็น "คำเป ็น” ผ ู้เป ่าจะต ้องเป ่าคำนั้นให ้ม ีหางเล ียงค ่อนช้างยาว เช่น ตัว ตี ตาย เป็นต้น 
ส ่วนคำที่ม ีล ักษณะเป ็น “คำตาย” ผ ู้เป ่าจะต ้องบ ังค ับลมให้เส ียงน ั้นล ัน เช่น จับ แทบ ติด เป็นต้น 
สำหรับการบ ังค ับเล ียงหน ักเบาน ั้นม ีหล ักว ่า หากคำนั้นม ีเส ียงวรรณยุกต ์สามัญและโทให ้บ ังค ับลม 
ให ้ม ีระด ับเส ียงเบา เล ียงวรรณยุกต ์เอกและตรีให ้บ ังคบลมให ้ม ีระด ับเล ียงปานกลาง ส่วนเลียง
วรรณยุกต ์จ ัตวาให ้บ ังค ับลมให ้ม ีระด ับเส ียงท ี่ด ัง (ปีบ คงลายทอง, ๒ ๕ ๓ ๘ :  ๑๐๐-๑๐๖) โดย 
สามารถสรุปล ักษณะของคำแต่ละคำท ี่ใช ้น ิ้วควงเล ียนเส ียงพ ูดในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวใต ้ด ังน ิ้



๑๘๐

ลักษณะคำ เส ียงวรรณ ยุกต ์ เสียงควง
พยางค ์ คำเป็น คำตาย เสียงสระ ตัวสะกด สามัญ เอก โท ตรี จัตวา

จับ / โอะ -บ / (ซิ')
ตัว / อัว -ว / (ล)ล(ล)
ต ี / อ ี - / (ล)

ให ้ (ให่) / ใอ -ย / (ร)
ตาย / อา -ย / ล(ล)
ฉวย / อัว -ย / (ล)ล(ริ)
แทบ / แอ -บ / (ซ)ม

ตารางที่ ๑๑๖ ตารางแสดงความสัมพ ันธ ์ระหว่างเส ียงควงก ับล ักษณะของคำท ี่เป ้าเล ียนเส ียง

ประการสุดท ้าย เพ ื่อเช ื่อมเส ียงท ี่ควงก ับเส ียงก ่อนหน้าหรอเส ียงกัดไปให ้ม ีความต่อเน ื่อง 
และน ุ่มนวลกว่าการใช ้น ิ้วจริง ดังตัวอย่าง

(ล) (ท) (ล์) (ท) (ล) (รํ)

หรือ

หรือ

ช ์ ลซฟช(ท)(ดํ)(ท) ซ ์ ลซฟซ(ท)(ดํ)(ท) 

ลุชํฟ้ชํ^ลํ)(ทํ)(ลํ)

๓) การขยี้

การขย ี้เป ็นกลวิธ ีการเป ้าให ้ทำนองม ีพยางค ์ถ ี่ข ึ้นเป ็นทวีค ูณจากทางเก ็บ เพื่อตกแต่งเส ียง 
ให ้ม ีความวิจ ิตรพ ิศดารมากย ิ่งข ึ้น ซ ึ่งการขย ี้ท ี่พบในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบน ิ้ถ ือเป ็นกลวิธ ี
เฉพาะอย่างหน ึ่งของทางเด ี่ยวด ังกล ่าว ใม ่ว ่าจะเป ็นการขย ี้ท ี่ผ ู้เป ่าไม ่ต ้องตอดลิ้น ได ้แก่ ลุซฟซ 
ซิพ ัซ(ท) ลซฟซ(ล) และ ลํซํพิซํ^ลํ) หรือการขยี้ในประโยคที่ม ีสำนวนว่า ลทซลท ชื่งผ ู้เป ่าต้อง 
ตอดลิ้นเสียง ล และเสียง ท นอกจากนิ้ย ังพบว่าการฃยี้ม ีการใช ้ลมและล ิ้นท ี่แตกต่างก ันออกไป 
ในแต ่ละสำนวนค ือ บางสำนวนใช้การประคองลม บางสำนวนใช้การประคองล ิ้น และบางสำนวน 
ใช ้ท ั้งการประคองล ิ้นและประคองลม ซึ่งสามารถสรุปความสัมพ ันธ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้น 
ในการขย ี้ท ี่พบในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวไต ้ด ังน ิ้



๑๘ ๑

ตารางที่ ๑๑๗ ตารางแสดงความสัมพ ันธ ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้นในการขยี้ 

๔ )  การตีนิ้ว

การต ีน ิวเป ็นการใช ้ปลายนิวเป ิดป ิดขึ้นลงถี่ ๆ ประมาณ ๑-๒ ครั้ง เพ ื่อตกแต่งเล ียงใด 
เลียงหนึ่ง หรือเพ ื่อแทนเล ียงสองเล ียงท ี่รวบเช ้าไว ้ด ้วยก ัน ซ ึ่งจากการวิเคราะห ์ทางเด ี่ยวป ีใน
เชิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง พบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีส ักษณะการต ีน ิ้วท ี่แตกต่างก ันออกไป 
๒ ลักษณะ คือ ต ีน ิ้วด ้วยน ิ้วเด ียว ได ้แก ่ ลี' ทล ี และตีน ิ้วด ้วยนิ้วสองนิ้ว ได ้แก่ ลซ อีกทั้งพบว่า 
ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีแนวทางในการใช้กลวิธ ีการต ีน ิ้วด ้วยก ัน ๓ ประการ คือ ประการแรกเพ ื่อตกแต่ง



๑๘๒

เส ียงใดเส ียงหน ึ่งให ้ไพเราะน ่าฟ ังย ิ่งข ึ้น ได ้แก่ การตีน ิ้วเสียง ล เป็นด้น ประการที่สอง เพื่อแทน 
เส ียงสองเส ียงท ี่ใซ ้การต ีน ิ้วควบกันเป ็นเส ียงเด ียวซ ึ่งม ักพบในทำนองแบบเก ็บ ได ้แก่ การตีน ิว ลซ 
และการตีน ิ้ว ทล ประการท ี่สาม เพ ื่ออำนวยความสะดวกในการเป ่าทำนองที่ม ีการผันเส ียงจาก 
เส ียงหน ึ่งไปส ่อ ีกเส ียงหน ึ่งซ ึ่งท ั้งสองเส ียงน ั้นใช ้น ิ้วเหม ือนก ันได ้แก ่ ล (ร)ล(ร ํ) เป็นต้น โดยการตีน ิ้ว 
ท ี่พบในทางเด ี่ยวเพลงน ี้ ผ ู้เป ่าจะต ้องอาคัยการประคองลมเช้าช ่วยบ ังค ับเล ียง เพราะเสียงทีต ีน ิว 
ในเพลงน ี้ส ่วนใหญ ่อย ู่ในช ่วงเส ียงกลางท ั้งส ิ้น ท ั้งน ิ้สามารถสรุปความสัมพ ันธ ์ระหว่างการใช้น ิว
ลม และส ิ้นในกลวิธ ีการต ีน ิ้วท ี่พบในทางเด ี่ยวด ้งกล ่าวได ้ด ้งน ิ้

เสียง การใช้น ิ้ว การใช้ลม 
และสิ้น

ตัวอย่าง
นิ้วเดียว สองนิ้ว

ล้ ตีน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวา

ประคองลม ซ ส ัซ  ท ซ ส ั ช ท

ลชิ ต ีน ิ้วช ี้ก ับน ิ้วกลาง 
ช้างขวา

ประคองลม มชลช ม ชลช ิ มชลช ิ ม ซลช ิ

ทล ้ ต ีน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวา

ประคองลม ท(ทุ)รม รมซม ร ํทลช มลชม

ล(ร)

«(ร)

ต ีน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวา

ประคองลม ล๊เ(ร)"ล(รํ) ล(ร) ล ๊(ร) ล๊เ(ร)ล(ร ํ)

ตารางที่ ๑๑^ ตารางแสดงความสัมพ ันธ ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และสิ้นในกลวิธ ีการตีน ิ้ว 

âr) การพรม

การพรมเป ็นการใช ้เม ็ดพรายอย่างหน ึ่งของป ีในท ี่ม ีล ักษณะคล้ายการต ีน ิ้ว ทว่าม ีจำนวน 
ครั้งในการเป ิดป ิดน ิ้วมากกว่าและม ีเส ียงท ี่ยาวกว่า การพรมจึงเป ็นการตกแต่งเส ียงใดเส ียงหนึ่งให ้ 
ม ีความส ันสะเท ือนและม ีความยาวอย ู่ช ั่วขณะ ซึ่งการพรมน ิ้วท ี่พบในทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ 
ม ีการพรมนิ้วท ั้งแบบท ี่ใช ้น ิ้วเด ียวและแบบที่ใช ้ลองน ิ้ว โดยเส ียงท ี่พบว่าพรมด้วยน ิ้วเด ียว ได้แก่ 
เสียง ช (แบบที่ ๑) เสียง ม็^ และเลียง (ล ิ') ส ่วนเส ียงที่พบว่าพรมด้วยนิ้วสองนิ้ว ได ้แก่ เสียง ช ้
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(แบบที่ ๒) และเสียง (ช์) ท ั้งน ี้ส ังเกตได ้ว ่าเส ียง ช ม ีการพรมนิ้วถ ึงลองแบบ ซ ึ่งแตกต่างก ัน 
ที่การใช้น ิ้ว ลม และลิ้น ด ังท ี่ผ ูว ิจ ัยได ้แสดงถึงความสัมพ ันธ ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้น
ในการพรมน ิ้วท ี่พบในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวไว ้ด ังน ิ้

เสียง การใช น้ิ้ว การใช ้ลม ตัวอย่าง
นิ้วเดียว สองนิ้ว และลิ้น

ซ
(๑ )

พรมนิ้วช ี้ 
ช ้างขวา

ประคอง
ลม

ช ์ ลชฟช(ท)ซ ์ (ท)14 (ท)'4 (ท)ช ์ ซ ร ซ  (ช ้) ฐ่เ

ซ

(๒ )

พรมนิ้วกลาง 
กับนิ้วนาง 
ช้างซ้าย

ประคอง
ลิ้น

4 ลซฟซ(ท)ช ์ (ท)ช์ (ท)ช ์ (ท)ซ ์ ช ช ้ซ ุ (ช ้) ช้

(ช ้) พรมนิ้วกลาง 
กับนิ้วนาง 
ช้างขวา

ประคอง
ลิ้น

ช ์ล ช ฟ ซ (ท )ซ ์(ท )ช ์(ท )ช ์(ท )ซ ์ช ช ้ข  (4 ไ ซ

o fม พรม 
นิ้วกลาง 
ช้างซ้าย

ประคอง
ลิ้น

3L ฟ้มํรํมํ ม ิ','พี มฟ ้ล ิ้(ล ํ) ม ้,พี ม ิ5ท รํม ิ5ท,3รํ ( ร ิ)

(«ๆ พรมนิ้วชี ้

ช้างขวา
ประคอง

ลิ้น
มิ'f พ มีรมิ ม ิ'’'พี มิพีท ?ทํ (ล ิ)(ฟิไ

ตารางที่ ๑๑๙ ตารางแสดงความสัมพ ันธ ์ระหว่างการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้นในกลวิธ ีการพรมนิ้ว 

๖) การปริบ

การปริบเป ็นการขย ับน ิ้วข ึ้นลงให ้เก ิดเส ียงท ี่ม ีความส ันสะเท ือนโดยม ีเส ียงเล ็ดลอดออกมา 
เพียงเล็กน้อย แม ้การปริบจะม ีล ักษณะใกล ้เค ียงก ับการต ีน ิ้วมาก แต่ก ็ม ีข ้อแตกต่างก ันตรงท ี่ม ี 
จำนวนครั้งในการต ีน ิ้วข ึ้นลงน ้อยกว่าและม ีเส ียงท ี่ส ันกว ่า ซ ึ่งจากการวิเคราะห ์เด ี่ยวป ีในเช ิดนอก 
ทางครูป ีบ คงลายทองนั้น พบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีการปริบน ิ้วท ั้งแบบท ี่ใช ้น ิ้วเด ียวและแบบที่ใช ้ 
ลองนิ้ว โดยการปริบน ิ้วในแต่ละเส ียงน ั้นม ีการใช ้น ิ้ว ลม และลิ้นท ี่แตกต่างกัน ดังนิ้
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เสียง การใช้น ิ้ว การใช้ลม 
และลิ้น

ตัวอย่าง
นิ้วเดียว สองนิ้ว

ช ์ ปริบนิ้วช ี้ 
และนิ้วกลาง 

ช้างขวา

ประคอง
ลม

ซ ล ล ์1'ม ลัซ ิมห์ม ล ัช ิมล ้(ล )(ร ิ) 
ซ ห์ฟช ห์ฟซ(ท)(ด ํ)(ท)

(ซ ) ปริบน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวา

ประคอง
ลิ้น

จับ ตัว ให ้ ติด ตี ให ้ ตาย
๔ )  (ล)ล(ล) ลซม ซ ์ (ล) (ร) ล ้ (ล )<s)(s>(9)(ริ)

ล ์ ปริบน ิ้วช ี้ 
ข ้างขวา

ประคอง
ลม

ล ล ํ"1มซม (ซ) ม(ซ) ม(ซ)ม

(ล้) ปริบน ิ้วช ี้ 
ช ้างขวา

ประคอง
ลิ้น

๔ ) (ท )๔ ) (ท )๔ ) “ ^

0 ๙ม ปริบ 
นิ้วกลาง 
ช้างซ้าย

ประคอง
ลิ้น

น  พีมรมํ มิ"'พี ม ีพ ีล(ล ํ) ม'พี ม ิ5ท ริม ํ5ท13ริ(ริ)

ตารางที่ ๑๒๐ ตารางแสดงความลัมพันธ์ระหว่างการใช้น ิ้ว ลม และล ิ้นในกลวิธ ีการปริบน ิ้ว 

๗) การครั่นลม

การครั่นลมเป็นกลวิธ ีเฉพาะของการเป ่า!!!และขลุ่ย ท ี่ใช ้การบ ังค ับลมให ้ออกมาเป ็นช ่วง  ๆ
ม ีล ักษณะคล้ายคลื่น ซ ึ่งจากการวิเคราะห ์ผ ูว ิจ ัยพบว่าเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทอง 
ม ีการครั่นลมเพ ียงเส ียงเด ียว คือ เสียงควง (ร)' ' และพบว่าการครั่นลมในเสียงน ิ้ม ีกลวิธ ีการใช้น ิ้ว 
ท ี่แตกต่างก ัน ๒ ล ักษณะ คือ โดยลักษณะแรกนั้นเป ็นการครั่นลมเส ียงควง (ร) ซ ึ่งอาค ัยการบ ังค ับ 
ลมจากคอในการบังค ับเส ียงเพ ียงอย่างเด ียว ดังที่พบในจับ ๑ ประโยคที่ ๒ ประโยคที่ ๓ และ 
ประโยคที่ <r ที่มี-ทำนอง1ว่า

ล ้(ร )" ล้(ริ) ล'(ร) ล้(ร) ล ้(ร)ล ้(ร ํ)
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ส่วนการครั่นลมเสียงควง (ร) อ ีกล ักษณะหนึ่งน ั้น เป ็นการครั่นลมที่ต ้องใช ้น ิ้วบ ังค ับเส ียง 
ให ้เส ียง (ร) ต ่อเน ื่องกับเส ียง ม โดยการเล ื่อนน ิ้วไปพร้อม ๆ ก ับการบ ังค ับจากคอให ้เป ็นห ้วง  ๆ
ค ังท ี่พบในประโยคที่ ๑๑ ของจับ ๑ และประโยคที่ ๑<r ของจับ ๒ ในประโยคที่ม ีทำนองว่า

ท (ร)'' ม (ช) ม(ซ) ม(ซ)ม

๘ )  การครั่นนิ้ว

การครั่นน ิ้วเป ็นการต ีน ิ้วข ึ้นลงต ิดต ่อก ัน ๓ -<r ครั้งพร้อมกับบ ังค ับลมจากคอช่วยในการเป ่า 
เส ียงแต ่ละเส ียงท ี่คร ั่นให ้ม ีความชัดเจนยิ่งข ึ้น ซ ึ่งจากการ่ว ิเคราะห ์การใช ้เม ็ดพรายที่พบในเด ี่ยว
ป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทอง พบว่าทางเด ี่ยวค ังกล ่าวม ีทำนองท ี่ตกแต ่งทำนองด ้วยกลวิธ ี 
การครั่นน ิ้วเพ ียงลักษณะเด ียว คือ การครั่นน ิ้วเส ียงควง (ล) (fl,(fl,(s) ซ ึ่งพบว่าม ักเป ่าต ่อเน ื่องก ับ 
เสียงควง (ริ) ในตอนท้ายของประโยค โดยสามารถส ันน ิษฐานได ้ว ่าเป ็นการครั่นน ิ้วท ี่ใช ้ตกแต่ง 
เส ียงต่อยหรือเส ียง ล(ริ) ให ้ม ีความไพเราะน ่าฟ ังย ิ่งข ึ้น อ ีกท ั้งพบว่าม ีการครั่นน ิ้วเช ่นน ิ้อย ู่ในท ุกจ ับ 
ค ังต ัวอย่างในประโยคที่ม ีทำนองว่า

'ลซมซ”'ม ล ่ช ิม ็ล ั ลล(ริ) (ล'') (ท) (ล'') (ท) (ล ์) (*)(*)<a>( | )

หรือ ท ทท รทล ั (ล) (ท) (ล ์) <*x*,'*> (ร ิ)

หรือ ท(ริ)ช ล ัท  ล ั( ล ) ,* ’'*,',1,(ร ิ) ท(ริ)ซ ลทชลท ล ั( ล ) '* ,'*,'*,(ร ิ)

ท ั้งน ิ้การครั่นน ิ้วเส ียงควง (ล) น ั้น ผ ู้เปาจะต ้องใช้ล ิ้นประคองไว้ท ี่ใด ้ล ิ้นป ีขณะที่ครั่นน ิ้ว
อ ีกท ั้งต ้องใช ้ลมจากคอบ ังค ับเส ียงให ้เส ียงท ี่คร ั่นแต่ละเส ียงม ีความชัดเจนด ้วย

๙) การตอดลิ้น

การตอดลิ้นเป ็นกลวิธ ีท ี่ผ ู้เป ่าใช ้ล ิ้นของตนกระทบกับล ิ้นป ีเพ ื่อบ ังค ับให ้เก ิดเส ียงต ่าง ๆ ท่ี 
ต ้องการ ซ ึ่งจากการวิเคราะห ์ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง พบว่าทางเด ี่ยว
ด ังกล ่าวใช ้กลวิธ ีการตอดลิ้นก ับเส ียงท ี่อย ู่ในกล ุ่มเส ียงกลางเท ่าน ั้น ส ันน ิษฐานได้ว ่าเน ื่องมาจาก
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การตอดล ิ้นเส ียงท ี่อย ู่ในช ่วงเส ียงต ้อและเส ียงแหบน ั้นทำได ้ยาก โดยเฉพาะเส ียงแหบนั้นเป ็นเส ียง 
ท ี่ไม ่สามารถตอดลิ้นไต ้ละดวกเพราะผ ู้เป ่าต ้องใซ ้ล ิ้นของตนประคองไวใต ้ล ิ้นป ีขณ ะเป ่า นอกจากนี้ 
ย ังพบอีกว ่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีแนวทางในการใช ้กลวิธ ีการตอดล ิ้นด ้วยก ัน < r  กรณ ี คือ

ประการแรกเป ็นการตอดล ิ้นในกรณ ีท ี่ม ีเส ียงซ ํ้าก ัน ๓ เสียง ได ้แก่ ซซซ ลลล และ ททท 
ผ ู้เป ่าจะต ้องใช ้ล ิ้นของตนตอดท ี่ล ิ้นป ีขณะเป ่าเส ียงท ี่ ๒ และตอดลมพร้อมกับประคองลมขณะเป ่า 
เส ียงแรกและเส ียงส ุดท ้ายให ้เก ิดเป ็นเส ียง ตอล็อดตอ ด ังต ัวอย่างในประโยคที่ม ีทำนองว่า

ช  ช ช  ลซฟช ลท ล มํรํท ล (ล)

หรือ ลิเลล(รํ) ล ล ์' ‘ฟ ลซฟช

หรือ ท ทท รทล ิ (ล) (ท) (ล ิ) (fl)<fl)(fi) (รํ)

ประการท ี่ลองเป ็นการตอดล ิ้นในกรณ ีท ี่ม ีเส ียงใดเส ียงหน ึ่งช ํ้าก ัน ๒ เสียง ดังเช ่นประโยคที่ 
ม ีทำนองว่า

รํทลิซ มลลช มทลิช มลลช รํทลิซ มลลช มทลิซ มลลซ

ประการท ี่สามเป ็นการตอดลิ้นเพ ื่อตกแต ่งเส ียงใดเส ียงหน ึ่งท ี่ต ้องการจะเน ้นให ้เส ียงน ั้น 
ม ีความช้ดเจนเป ็นพ ิเศษ ด ังเช ่นทำนองด ังต ่อไปน ี้

ท (ทุ)(ร)'ม ร(ร)ท

หรือ ท(ทุ)รม รมชม รํทลิซ มลซม

หรือ ท (ร)'' ม (ช) ม(ช) ม(ช)ม
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ประการส ุดท ้ายเป ็นการตอดล ิ้นเส ียง ล กับเสียง ท ติดต่อกัน ซ ึ่งเป ็นเอกลักษณ ์อย ่างหน ึ่ง 
ในการเป ่าป ีในของครูป ีบท ี่พบท ั้งในเพลงน ี้และเพลงอ ื่น  ๆ โดยการตอดลิ้นเส ียง ลท ท ี่พบอยู่ใน 
ทางเด ี่ยวเพลงน ี้ม ีทำนองว ่า

ท(ร)'ซ ลิ ท ลิ (ล) <8)(fl)(fl’(ริ)

หรือ ท(ร ิ)ซ ลทซลท ล ิ (ล) (8>(8,(ล’(ริ)

๑๐) การตอดลม

การตอดลมเป ็นกลวิธ ีการบ ังค ับลมจากคอมากระทบกับล ิ้นป ี ทำให ้เส ียงแต ่ละเส ียงม ี
ความชัดเจน จากการว ิเคราะห ์ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง พบว่าการตอดลม 
ม ักใช ิในการเป ่าทำนองแบบเก ็บ ท ี่ม ีพยางค ์ต ่อเน ื่องต ิดก ันตลอดคล้ายทำนองเก ็บของระนาดเอก 
การตอดลมนั้นช ิวยให ้เส ียงแต ่ละเส ียงในการเป ่าเก ็บม ีความชัดเจนยิ่งข ึ้น ค ังค ัวอย่างในประโยคที่ 
ม ีทำนองว่า

จับ ๓ ประโยคท ี่ «T ซลซท ชลซท ซลชท ชลช น

๑๑) การประคองลิ้น

การประคองลิ้นเป ็นการใช ้ล ิ้นของผ ู้เป ่าแตะใว้ท ี่บร ิเวณใต ้ล ิ้นป ี ปกต ิการประคองล ิ้นน ี้ม ัก 
ใช ้ก ับเล ียงท ี่อย ู่ในกล ุ่มเส ียงแหบ ซึ่งจากการวิเคราะห ์เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทอง
พบว่าม ีการใช ้ล ิ้นของผ ู้เป ่าช ิวยประคองท ี่ใต ้ล ิ้นป ีในการเป ่าเส ียงควงบางเส ียงด ้วย เพี่อชิวยปริ'บ
ระด ับเส ียงทำให ้เส ียงท ี่ควงม ีระด ับเล ียงด ังท ี่ต ้องการ ด ังต ัวอย่างในประโยคที่ม ีทำนองว่า

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๐

รซลท ด ํร ํม ํร ิ ร่เริข่เมํ ร ิด ํท ด ํ ซลทล ิ ร ิลทด ํ ร ิม ํร ิด ํ ทลซ



๑๘๘

๑๒) การประคองลม

การประคองลมเป ็นการบ ังค ับลมที่เปาให ้ม ีความเบาแรงพอเหมาะพอดี ทำให้เส ียงที่เป ่า 
ออกมาม ีระค ับเส ียงตรงกับความต ้องการของผ ู้เป ่าโดยไม ่ผ ิดเพ ี้ยน ซ ึ่งปกติแล ้วผ ู้เป ่าจะต้องคอย 
ประคองลมของตนอยู่เสมอขณะที่เป ่าป ีโดยเฉพาะเส ียงท ี่ไม ่ไต ้ใช ้การประคองล ิ้นซ ่วยในการบ ังค ับ 
ระดับเสียง

เด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง จึงเป ็นทางเดี่ยวปีในที่ม ีการใช้กลวิธีในการทำ 
เม ็ดพรายต่าง ๆ ของป ีในไต ้อย ่างครบถ ้วนลมบ ูรณ ์ ท ั้งในแง่ของการใช้น ิ้ว ลม และลิ้น ซึ่งการทำ 
กลวิธีต ่าง ๆ ท ี่ไต ้กล ่าวมาน ั้นต ้องอาค ัยความละเอ ียดถ ี่ถ ้วน ความมานะอดทนในการ'รกฝน
และปฏิบ ัต ิอย ่างย ิ่ง จ ึงจะสามารถสร้างสรรค ์เม ็ดพรายต่าง ๆ ให ้ออกมาสมบ ูรณ ์ด ังท ี่ปรารถนาไต ้

เด ี่ยวเช ิดนอกจึงเป ็นเพลงเด ี่ยวท ี่สำค ัญเพลงหนึ่งในบรรดาเพลงเด ี่ยวของป ีใน เนื่องจาก 
เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกเป ็นเด ี่ยวป ีท ี่รวมเอากลวิธ ีการเป ่าป ีเช ้าไว ้ด ้วยก ันอย ่างครบถ้วน ทำให ้เด ี่ยวป ีใน 
เพลงน ิ้ม ีความไพเราะน ่าฟ ัง อีกทั้งเป ็นเพลงที่เหมาะสมแก่การนำมา■ รกฝนด้วย ดังที่ครูปีบ
คงลายทองกล่าวว่า

" เ ช ิด น อ ก ม ีท ำ น อ ง ท ี่ค ่อ น ข ้า ง ม ีก า ร t l ก เ ส ีย ง ต ่า ง  ๆ  ค ร บ ถ ้ว น  ม ีท ั้ง ก า ร เ ป า  

โ ห ย แ ล ะ เ ป า เ ก ็บ  ท ี่? เ ก ท ั้ง ก า ร ใ ช ้น ิ้ว ต ่า ง  ๆ  ก า ร ใ ช ้ล ม แ ล ะ ล ิ้น  ถ ืก ก า ร เ อ ื้อ น

ก า ร ร ัก ษ า ร ะ ด ับ เ ส ีย ง ใ ห ้ค ง ท ี่ โ ด ย เ ฉ ท า ะ ใ น เ ร ื่อ ง ก า ร ต อ ด ล ิ้น  ต อ ด ล ม  แ ล ะ เ ร ื่อ ง  

ข อ ง จ ัง ห ว ะ  เ ช ิด น อ ก ย า ก ต ร ง ร อ ย ต ่อ ร ะ ห ว ่า ง ท ำ น อ ง ค ร ว ญ ด ับ ท ำ น อ ง เ ก ็บ  ถ ้า เ ป ็น  

เ ท ล ง ป ร บ ไ ก ่ม ัน ก ็จ ะ ไ ป ต า ม จ ัง ห ว ะ ป ก ต ิ แ ต ่เ ช ิด น อ ก ย า ก ต ร ง ก า ร ป ร ะ ด ับ ป ร ะ ค อ ง  

จ ัง ห ว ะ ไ ป จ น จ บ เ ท ล ง  ท ำ ใ ห ้ย า ก ก ว ่า เ ท ล ง ท ี่ม ีจ ัง ห ว ะ ป ก ต ิ

เ ช ิด น อ ก ถ ือ เ ป ็น พ ื้น ฐ า น ข อ ง เ ท ล ง เ ด ี่ย ว อ ื่น  ๆ  แ ล ะ เ ป ็น พ ื้น ฐ า น ส ำ ค ัญ ข อ ง  

เ ท ล ง ก ร า ว ใ น แ ล ะ เ ท ล ง ท ย อ ย เ ด ี่ย ว  เ ท ร า ะ เ ช ิด น อ ก เ ป ็น เ พ ล ง ท ี่อ ล ุ่ใ น ก ล ุ่ม เ ด ีย ว ด ัน  

ด ับ ก ร า ว ใ น แ ล ะ ท ย อ ย เ ด ี่ย ว "  (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๕  ม ิถ ุนายน ๒ ๕ ( ร : r ร )



๑๘ 6

นอกจากนี้ ดร.สิร ิช ัยชาญ ฟักจำรูญ ย ังได ้กล ่าวถ ึงความสำคัญของเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกไว้ 
อีกว่า “ เช ิดนอกเป ็นเพลงเด ี่ยวท ี่เป ็นหลักของป ีเลยก ็ว ่าได ้ ค ุณ จะเป ่าเด ี่ยวอ ื่นค ุณ ต้องมาผ่านเดี่ยว 
เชิดนอก ถ ้าค ุณ เป ่าเด ี่ยวเชิดนอกได้ด ีแล ้ว ค ุณ ก็จะเป ่าเด ี่ยวอ ื่นได ้ด ีมาก เพราะเหตุท ี่ว ่าม ันม ี 
ท ุกอย ่างอย ู่ในเช ิดนอก" (ส ิร ิช ัยชาญ ฟักจำรูญ, ลัมภาษณ์, ๓๐ พฤศจิกายน ๒.ร' . ( ร :๘ )

๕ . เอกลักษณ์ของเดี่ยวใ!TIนเร็}ด,นอก ทางครู!1บ คงลายทอง

เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงเด ี่ยวท ี่ม ีผ ู้น ิยมนำไปทำเป ็นทางเด ี่ยวในเครื่องม ือต ่าง ๆ มากที่ส ุด 
เพลงหนึ่ง ไม ่ว ่าจะเป ็นเครื่องป ีพาทย์หรือเครื่องสายก็ปรากฏว่าม ีผ ู้นำเพลงเช ิดนอกไปสร้างสรรค ์ 
เป ็นทางเด ี่ยวไว้แล ้วเก ือบทุกเครื่องม ือ อย ่างไรก ็ตามเครื่องดนตรีชน ิดท ี่ถ ึอว ่าม ีบทบาทในการเด ี่ยว 
เพลงเช ิดนอกมากที่ส ุดก็ย ังคงเป ็นป ี เพราะป ีสามารถสำแดงความงามในเพลงเช ิดนอกได ้ออกมา 
สมบุรณ ์ท ี่ส ุด ดังที่ ดร.สิร ิช ัยชาญ ฟ ักจำรูญ ได ้กล ่าวไว้ว ่า “ เช ิดนอกเป ็นเพลงเด ี่ยวอีกเพลงหนึ่งท ี่ 
สามารถเด ี่ยวได้ท ั้งวง แต่เป ็นเล ิศต้องปี เพราะป ีทำได ้ท ุกอย่างท ี่ต ้องการ เครื่องอื่นทำอย่างป ี 
ไม ่ได ้" (สิริช ัยชาญ ฟักจำรูญ, ลัมภาษณ์, ๓๐ พฤศจิกายน ๒*-®:๘)

นอกจากน ี้ รศ.พ ิช ิต ช ัยเสร ี ย ังกล ่าวถ ึงความสำค ัญ ของเพลงเช ิดนอกไว ้ว ่า เป ็นหน ึ่งใน  

เพลงเด ี่ยวท ี่สำค ัญ  <* เพลงท ี่น ิยมเด ี่ยวเพ ื่ออวดป ีม ือก ัน  ได ้แก ่ พ ญ าโศก แขกมอญ เชิดนอก  

กราวใน และทยอยเด ี่ยว (พ ิช ิต ช ัยเสร ี, ๒ .*® :๐, <*๓) ซ ึ่งเพลงเด ี่ยวท ั้ง <* เพลงน ี้เป ็นเพลงเด ี่ยว  

ช ั้นส ูงท ี่นอกจากจะเป ็น เพลงท ี่อวดก ันในเร ื่อ งของทางเพลงท ี่ว ิจ ิตรพ ิสดารแล ้ว ย ังเป ็น เพลงท ี่อวด  

ถ ึงค ักยภาพของผ ู้บ รรเลงท ี่ต ้อ งอาค ัยความชำนาญ และความแม ่นยำในการบรรเลงเคร ื่อ งม ือน ั้น   ๆ

อย ่างมากอ ีกด ้วย

สำหรับค ุณลักษณะพิเศษของเด ี่ยวเช ิดนอกนั้นถ ือว่าล ังหวะเป ็นเร ื่องท ี่เด ่นช ัดท ี่ส ุด เพราะ 
เพลงเช ิดนอกเป ็นเพลงเด ี่ยวท ี่แสดงถึงความแม่นยำในเรื่องของล ังหวะ ด ังเช ่นที่ครูบ ุญช่วย โลว ัตร 
ได ้กล ่าวถ ึงค ุณสมบัต ิของเพลงเด ี่ยวต ่าง ๆ ไว้ว ่าเพลงเด ี่ยวแต ่ละเพลงน ั้นม ืร ูปแบบในการแสดง 
ค ักยภาพในการบรรเลงท ี่แตกต่างก ัน และได้จำแนกเพลงเด ี่ยวต ่าง ๆ ออกเป ็น ®: กลุ่ม ดังนี้



ห น ึ่ง  เ พ ล ง ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม ส า ม า ร ถ ใ น เ ช ิง ส ำ น ว น ก ล อ น  ไ ด ้แ ก ่เ พ ล ง ท ี่ใ ช ้ 

ห น ้า ท ับ ป ร บ ไ ก ่ท ั่ว ไ ป  เ ช ่น  พ ญ า โ ศ ก  แ ข ก ม อ ญ  ส า ร ถ ี น ก ข ม ิ้น  แ ล ะ ต ่อ ย I ป  

เ ป ็น ด ้น

ส อ ง  ก ล ุ่ม ท ี่แ ส ด ง ส ม ร ร ถ ภ า พ ใ น ด ้า น ค ว า ม ค ล ่อ ง แ ค ล ่ว  ไ ด ้แ ก ่เ พ ล ง

ป ร ะ เ ภ ท ห น ้า ท ับ ล า ว ห ร ือ ห น ้า ท ับ ส อ ง ไ ม ้ เ ช ่น  ล า ว แ พ น  แ ล ะ จ ีน ช ิม ใ ห ญ ่ เ ป ็น ด ้น

ส า ม  ก ล ุ่ม ท ี่ใ ช ้แ ส ด ง ค ว า ม ส า ม า ร ถ ข อ ง ก า ร เ ป ็น ล ุ่[ แ ม ่น ใ น จ ัง ห ว ะ  ไ ด ้แ ก ่

เ พ ล ง ท ี่ใ ห ้อ ิส ร ภ า พ ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง ท ี่ม ีส ํว น ท ี่ไ ม ่อ ล ุ่ใ น อ ำ น า จ ข อ ง ก า ร ค ว บ ค ุม  

จ ัง ห ว ะ แ ล ะ อ ล ุ่ใ น อ ำ น า จ ข อ ง ก า ร ค ว บ ค ุม จ ัง ห ว ะ  เ ช ่น  เ พ ล ง เ ช ิด น อ ก  ท ย อ ย เ ด ี่ย ว  

เ ป ็น ด ้น

ส ี่ ก ล ุ่ม ท ี่ใ ช ้แ ส ด ง ค ว า ม ส า ม า ร ถ ใ น เ ช ิง อ ด ท น  ไ ด ้แ ก ่เ พ ล ง ท ี่ม ี^ ก โ ย น

ม า ก  ๆ  ( ห ร ือ )  เ ป ็น เ พ ล ง ท ี่ม ีค ว า ม ย า ว ม า ก  เ ช ่น  พ ญ า โ ศ ก  เ ถ า  ห ร ือ  ก ร า ว ใ น  

เ ป ็น ด ้น  (บุญ'ๆ1วย โสวัตร, ๒ ๕ ๓๑: < z )

เด ี่ยวเช ิดนอกจึงจ ัดอย ู่ในกลุ่มเพลงท ี่แสดงถ ึงความสามารถของผู้บรรเลงในการควบคุม 
จ ังหวะ ซ ึ่งสอดคล้องก ับผลการวิเคราะห ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้กล ่าวมาแล้วข ้างต ้นว ่า เช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่ม ี 
ความพิเศษในเรื่องของจังหวะ คือ เป ็นเพลงท ี่ม ีการเข ้าออกของจังหวะ ระหว่างจ ังหวะแบบลอย 
ก ับจังหวะแบบนับ ผ ู้ท ี่เด ี่ยวเพลงน ี้จ ึงต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีความแม ่นยำในเร ื่องของจ ังหวะ โดยสามารถ 
เข ้าออกระหว่างจ ังหวะท ั้งสองแบบได ้อย ่างถ ูกต ้อง ไม ่เก ิดการสะด ุดทำให ้อารมณ ์ของเพลงเส ียไป

จ ังหวะของเพลงเช ิดนอกจึงเป ็นค ุณ ลักษณะพิเศษที่ปรากฏอยู่ในเพลงเช ิดนอก นอกจากนี้ 
ป ัจจ ัยสำค ัญอ ีกประการหน ึ่งท ี่ทำให ้เพลงเด ี่ยวม ีความสมบูรณ ์ย ิงข ึ้น คือ การสร้างสรรค ์ทางเพลง 
ของค ืลป ินแต ่ละท ่าน ด ังเช ่นทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบทางน ี้ ซ ึ่งเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ส ืบทอดกัน 
ภายในสายเสนาะด ุรยางค ์มาเป ็นเวลานาน ถ ือเป ็นทางเด ี่ยวเช ิดนอกทางหนึ่งท ี่ม ีช ื่อเส ียงและเป ็น 
ท ี่ร ู้จ ักก ันมาต ั้งแต ่ในสม ัยของพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ (แช่ม ส ุนทรวาทิน) ด ังท ี่ปรากฏหลักฐานว่า 
ท ่านเคยเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกบ ันท ึกแผ ่นเส ียงไว ้ เม ื่อครั้งย ังดำรงตำแหน่งเป ็น “ข ุนเสนาะด ุร ิยางค ์'’ 
ด ังข ้อความที่ว ่า



“ ใ น ช ่ว ง เ ว ล า เ จ ็ด ป ีร ะ ห ว ่า ง  พ . ศ  ๒ ๔ ๔ ๖  ถ ึง เ ด ือ น ม ก ร า ค ม  พ . ศ . ๒ ๔ ๕ ๑  

ด ือ ร ะ ห ว ่า ง ท ี่ท ่า น ด ำ ร ง ต ำ แ ห น ่ง  ข ุน เ ส น า ะ ด ุร ย า ง ค ์ น ี้ป ร า ก ฏ ผ ล ง า น ข อ ง ท ่า น  

บ ัน ท ึก จ า น เ ส ีย ง ไ ว ้ไ ม ่น ้อ ย เ ล ย  . . .  เ ท ่า ท ี่ผ ู้เ ข ีย น พ บ ม ีเ พ ีย ง แ ผ ่น เ ส ีย ง  ค ือ  เ ด ี่ย ว ป  ี

ใ น เ ช ิด น อ ก  บ ัน ท ึก โ ด ย บ ร ิษ ัท โ อ เ ต ีย น  ม ีเ ค ร ื่อ ง ห ม า ย เ ป ็น ร ป ต ร า ต ึก  แ ล ะ ช ้า ง ค ู่ 

เ อ เ ย น ต ์$ จ ัด ' จ ำ ห น ่า ย ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  ข ณ ะ น ี้น  ด ือ  บ ร ิษ ัท อ ัม y ร ก ส ย า ม  จ ำ ก ัด  

เ ป ็น แ ผ ่น เ ส ีย ง ส ม ัย ร ัช ก า ล ท ี่ ๕  . . .  น ับ ไ ด ้ว ่า ท ่า น เ ป ็น ค น เ ด ี่ย ว ป ีเ พ ล ง เ ช ิด น อ ก  

บ ัน ท ึก เ ส ีย ง เ ป ็น ค น แ ร ก ข อ ง เ ม ือ ง ไ ท ย ’ ’ (พ ูนพิศ อมาตยกุล, ๒ ๕ ๔ ๐ :  ๑ ๐ ๔ )

ต ่อมาได ้ม ีการนำแผ่นเส ียงเพลงเช ิดนอกที่พระยาเสนาะฯ ท ี่ได ้บ ันท ึกไว ้ในสม ัยรัชกาลที่ ๕  

มาบันท ึกซํ้าใหม่อ ีก ซ ึ่งเป ็นผลงานของบริษ ัท Carl Lindstrom A-G. (เรื่องเด ียวกัน, ๑๐๖) จ ึงเป ็น 
เครื่องย ืนย ันว ่าทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของพระยาเสนาะฯ ทางนี้เป็นที่น ิยมและมีค ุณค่าจนมีผู้นำ 
มาทำซํ้าข ึ้นอ ีกในภายหลัง

ในเวลาต ่อมาครูเท ียบ คงลายทอง ด ีษย์เอกของพระยาเสนาะฯ ผ ู้ส ืบทอดทางเด ี่ยวป ีใน 
เช ิดนอกจากพระยาเสนาะฯ ได ้บ ันท ึกเส ียงเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกไว ้เซ ่นก ัน ซ ึ่งเป ็นการบ ันท ึกเส ียง 
ครั้งเด ียวก ันก ับครูสอน วงฆ้อง และครูประสงค ์ พ ิณ พาทย ์ ในการบ ันท ึกเส ียงครั้งสำค ัญของ 
กรมดีลปากร จากการฟ ังโดยเปรียบเท ียบระหว่างทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของพระยาเสนาะฯ กับ 
ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกท ี่คร ูเท ียบได ้บ ันท ึกไว ้น ั้น พบว่าทางเด ี่ยวของท ั้งลองท ่านม ีความคล้ายคลึง 
ก ันมากในเร ื่องของโครงสร้างและกลวิธ ีในการเป ่า ทว่าม ีความแตกต่างก ันในเรื่องของล ีลาการเป ่า 
ท ี่เป ็นเอกลักษณ ์เฉพาะบ ุคคล

ครั้นมาถึงในรุ่นของครูป ีบ คงลายทอง ผ ู้ส ืบทอดทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของสายเสนาะ- 
ด ุร ิยางค ์โนรุ่นก ัดมา ปรากฏว ่าม ีการบ ันท ึกเส ียงเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกไว ้เซ ่นก ัน อ ีกท ั้งทางเด ี่ยวป ีใน 
เช ิดนอกที่ครูป ีบบ ันท ึกไว้น ั้น เม ื่อนำมาเปรียบเท ียบกับทางเด ี่ยวท ี่พระยาเสนาะฯ และครูเท ียบได้ 
บ ันท ึกเส ียงไว ้น ั้นพบว่าม ีเค ้าโครงเด ียวก ัน ทว่าทางเด ี่ยวท ี่คร ูป ีบบ ันท ึกเส ียงไว ้น ั้นม ีความคลี่คลาย 
ในเรื่องของการใช ้ท ่วงทำนองมากย ิ่งข ึ้น ด ังท ี่คร ูป ีบให ้ความเห ็นเก ี่ยวก ับทางเด ี่ยวท ี่ส ืบทอดกันมา 
ภายในสายเสนาะดุร ิยางค ์ว ่า “ล ังเกตได ้ด ้วยหลักการวิธ ีการเป ่าท ี่ร ้อยเร ียงก ันมา มีการสืบทอด 
กันมาอย่างเป ็นระเบ ียบ ไม ่โฉ ่งฉ ่าง ไม ่ว ่าจะเป ็นเพลงเช ิดนอกหรือเพลงอ ื่น ๆ ของสายพระยา
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เสนาะฯ ล ้วนม ีความเป ็นระเบ ียบเรียบร้อย สำนวนลีลาเปรียบเสม ือนกิร ิยาอาการของผู้ด ีท ี่ส ุข ุม 
สง ่างาม” (ปีบ คงลายทอง, ส ัมภาษณ ์, ๑4- ก ุมภาพ ันธ ์ lafrcrKr)

ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้จ ึงเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ม ีท ั้งล ักษณะเฉพาะท ี่ม ีอย ู่ในทำนองเพลง 
เอกลักษณ ์ท ี่ตกทอดกันมาในลายสำนัก (School Style) และเอกลักษณ ์เฉพาะบุคคล (Personal 
Style) ท ี่ผ ู้ส ืบทอดในแต่ละรุ่นค ่อย ๆ สะสมใวในทางเพลง รวมเป็นทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกที่ผ ู้ว ิจ ัย 
ได ้ทำการค ืกษาในครั้งน ี้ จากประสบการณ ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยม ีโอกาสได้เร ียนน ี้ก ับครูป ีบ และศิลปิน
อ ีกหลายท ่านในสายเสนาะด ุร ิยางค ์ ได ้แก ่ ครูบุญช่วย โสว ัตร ดร.สมด ักด ิ้ เกต ุแก ่นจ ันทร์ 
ผศ.รังสี เกษมสุข พบว่าเอกลักษณ ์อย ่างหน ึ่งท ี่ศ ิลป ินท ุกท ่านม ีร ่วมก ัน คือ เรื่องของความชัดเจน 
ในการทำเส ียงต ่าง ๆ ด ังท ี่ผ ู้ว ิจ ัยล ังเกตเห ็นว่าศ ิลป ินท ั้ง <r ท ่านให ้ความสำคัญกับค ุณภาพเสียง 
โดยเน ้นเร ื่องของระด ับเส ียงท ี่ถ ูกต ้องและความชัดเจนในการตอดลมตอดลิ้นเป ็นอ ันด ับแรก เรื่องนี้ 
ครูป ีบได ้เคยตั้งข ้อล ังเกตไวิในล ักษณะเดียวก ันว ่า “จะล ังเกตเห ็นว่าเอกลักษณ ์เฉพาะของเรา (สาย 
เสนาะดุร ิยางค์) ค ือเรื่องการทำเส ียง เน ้นเส ียงท ี่ช ัดเจนไม ่เพ ี้ยน’’ (ปีบ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 
๑๙ มกราคม ๒&'ร:๙) จ ึงกล ่าวได ้ว ่าเอกล ักษณ ์เฉพาะในการเป ่าป ีของสายเสนาะด ุร ิยางค ์ คือ 
เรื่องความกระจ่างชัดของเส ียง (Clarity)

ด ้านลีลาในการเป ่าป ีของครูป ีบ คงลายทองนั้น ผ ู้ว ิจ ัยกล ่าวในฐานะผู้เร ียนและ!เกฝน
วิชาการเป ่าป ีภายใต ้การอบรมล ังสอนของครูป ีบมาเป ็นเวลาหลายปี รวมถึงประสบการณ ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย 
ต ิดตามฟ ังผลงานการบรรเลงของครูป ีบมาเป ็นเวลานาน ท ั้งท ี่เป ็นการแสดงสดและจากสื่อต ่าง  ๆ
ผ ู้ว ิจ ัยม ีความเห ็นว ่าครูป ีบเป ็นศ ิลป ินท ี่สามารถถ่ายทอดอารมณ ์เพลงได ้อย ่างล ึกซ ึ้ง ท ั้งอารมณ์รัก 
อารมณ ์โศก อารมณ ์โกรธ หรือแม ้แต ่การแสดงท่วงท ีล ีลาท ี่สง่างาม ครูป ีบก็ลามารถถ่ายทอด 
ออกมาในเล ียงน ี้ได ้อย ่างว ิเศษ ล ิ่งน ี้เองท ี่ทำให ้ล ีลาการเป ่าป ีของครูป ีบม ีความโดดเด ่นจนเป ็นท ี่
กล ่าวขานกันในวงการดนตรีไทย
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ดังที่ รศ.พ ิช ิต ช ัยเสรี ปราชญ ์และ?!ลป ินผู้ส ืบทอดวิชาการดนตรีจากสายเสนาะดุร ิยางค์ 
ได ้ให ้ความเห ็นเก ี่ยวก ับล ีลาในการเปาป ีของครูป ีบไว ้ว ่า

“ ป ีบ ถ อ ด แ บ บ พ ่อ  ( ค 2 เ ท ีย บ  ค ง ล า ย ท อ ง )  ม า เ ช ีย ว ห ล ะ  ป ีบ ม ีป ฏ ิภ า ณ  

ไ ห ว พ ร บ ใ น ก า ร ค ิด ก ล อ น ไ ด ้อ ย ่า ง ท ัน ท ีท ัน ค ว ัน  ค ือ  ม ีป ฏ ิภ า ณ ก ว ี ย ิ่ง เ ว ล า เ ข ้า ว ง  

ก ็เ ป า ไ ด ้อ ย ่า ง ท อ เ ห ม า ะ พ อ เ จ า ะ ก ับ ว ง  เ ส ีย ง ป ีข อ ง ป ีบ เ ป ็น ช น ิด ท ี่เ ร ีย ก ว ่า  ค ม ก ร ิบ  

ซ ัด ท ุก น ิ้ว ท ุก ล ม ท ีเ ด ีย ว  แ ล ะ ส า ม า ร ถ แ ส ด ง อ า ร ม ณ ์ไ ด ้ต ร ง ต า ม เ พ ล ง  ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น  

อ า ร ม ณ ์โ ค ก ก ำ ส ร ด  ร ัน ท ด  อ า ร ม ณ ์ร ่า เ ร ิง  ห ร ือ แ ม ้แ ต ่อ ง อ า จ "  (พิชิต ชัยเสรี, 
ส ัมภาษณ ์, ๒๗ ก ุมภาพ ันธ ์ ๒*-<£•๙)

อาจารยํใซยยะ ทางม ีศรี ?!ลปีนกรม?!ลปากร ผู้ม ีความใกลชิดสนิทสนม และได้ยินได้ฟ ัง 
ผลงานการเป ่าป ีของครูป ีบมาเป ็นเวลานาน ได ้กล ่าวถึงล ีลาการเป ่าป ีของครูป ีบท ี่แตกต่างจาก
?!ลป ินท ่านอื่นว่า

“ จ า ก ก า ร ท ี่ไ ด ้อ ร j ใ ก ล ้ช ิด ก ับ ป ีบ  แ ล ะ ก า ร ท ี่อ ร j ใ น แ ว ด ว ง ด น ต ร ีไ ท ย ม า เ ป ็น  

เ ว ล า น า น  เ ม ื่อ เ ป ร ีย บ เ ท ีย บ ล ีล า ก า ร เ ป า ป ีข อ ง ป ีบ ก ับ ค ิล ป ีน ท ่า น อ ื่น  ๆ  ท ี่เ ค ย ไ ด ้ย ิน  

ไ ด ้ฟ ัง ม า แ ล ้ว  เ ห ็น ว ่า ป ีบ ม ีล ีล า ใ น ก า ร เ ป า ท ี่เ ป ็น แ บ บ ฉ บ ับ เ ฉ พ า ะ ต ัว  แ ต ่ก ็เ ป ็น ล ีล า  

ท ี่อ ร j ใ น ก ร อ บ ท ี' ' ต น ไ ด ้เ ร ีย น จ า ก พ ่อ  ( ค 2 เ ท ีย บ )  ม า ด ้ว ย  ผ ส ม ผ ส า น ก ัน จ น เ ป ็น

แ น ว ท า ง ข อ ง ป ีบ เ อ ง  ถ ือ ว ่า ป ีบ เ ป ็น ค ิล ป ีน ท ี่เ ป ็น เ ล ิศ ใ น ก า ร เ ป า ป ีใ ด ้ เ ต ็ม  ใ น เ ร ื่อ ง

ข อ ง อ า ร ม ณ ์ ค ือ  ส า ม า ร ถ ส ร ้า ง อ า ร ม ณ ์ใ น เ พ ล ง ไ ด ้อ ย ่า ง ส ม y ร ณ ์ ม ีก า ร ส อ ด แ ท ร ก  

อ า ร ม ณ ์แ ล ะ ล ีล า ใ น เ พ ล ง ไ ด ้อ ย ่า ง ว ิเ ศ ษ ' ’ (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, ๒๒ 
ก ุมภาพ ันธ ์ ๒ * * ๙ )

อาจารย์บ ุญช่วย แลงอน ันต ์ ?!ลป ินอีกท ่านหนึ่งท ี่ร ่วมบรรเลงดนตรีก ับครูป ีบอยู่เป ็น
ประจำ และเป ็นผ ู้ท ี่ต ิดตามฟ ังผลงานการเป ่าป ีของครูป ีบมาเป ็นเวลานาน ได ้กล่าวชมความงาม 
ในเล ียงป ีของครูป ีบว ่า
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‘ ป ีบ เ ป ็น ค น ป ีท ี่ม ีห น ท า ง ใ น ก า ร เ ป า ป ีท ี่ห า ใ ค ร เ ท ีย บ ไ ด ้ย า ก  ล ีล า ก า ร เ ป า

ข อ ง เ ข า ส ล ะ ส ล ว ย  ม ีน ํ้า เ ล ีย ง ก ล ม ใ ส  เ ข า เ ป า ป ีเ ป ็น ป ีจ ร ิง  ๆ  เ ข า ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง  

ใ ล ่Çเ ก เ ล ่น ท ี่เ ป ็น ท า ง ป ีโ ด ย เ ฉ พ า ะ  ท า ง ป ีข อ ง เ ข า จ ึง ง ด ง า ม  ผ ม ช อ บ ฟ ัง เ ข า เ ป า

ฟ ัง เ พ ล ิน ด ี ย ง ถ ้า เ พ ล ง น ั้น เ ป ็น เ พ ล ง ส y ก เ ข า จ ะ เ ป า ไ ด ้' ส y ก ด ี' ม า ก  แ ต ่ถ ้า เ พ ล ง น ั้น  

เ ป ็น เ พ ล ง จ ำ พ ว ก เ พ ล ง ช ้า  เ พ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ เ ข า จ ะ เ ป า ไ ป อ ีก เ ร ื่อ ง  เ ล ีย ง ป ีใ น เ พ ล ง  

ห น ้า พ า ท ย ์ข อ ง ป ีบ ม ีเ ล ีย ง โ ต ก ัง ว า น  ม ีล ีล า ท ี่ส ง ่า ง า ม  ม ีก า ร ใ ช ้ส ำ น ว น ก ล อ น ท ี่ท ำ  

ไ ด ้ย า ก  แ ม ้แ ต ่เ พ ล ง ท ี่ม ีอ า ร ม ณ ์อ ่อ น ห ว า น ห ร ือ โ ค ก เ ศ ร ้า  เ ข า ก ็ส า ม า ร ถ เ ป า โ ห ย ใ ห  ้

ม ีท ำ น อ ง ล ่อ ง ล อ ย  ท ำ เ ล ีย ง ต ่อ เ น ื่อ ง ก ัน ไ ด ้อ ย ่า ง น ่า ฟ ัง  ป ีบ จ ึง เ ป ็น % ท ี่ส า ม า ร ถ

พ ล ิก แ พ ล ง ล ีล า ข อ ง ต น ใ ห ้เ ห ม า ะ ส ม ก ับ เ พ ล ง ไ ด ้ด ีม า ก "  (บุญช่วย แสงอนันต์,
ส ัมภาษณ์, ๒๒ ก ุมภาพ ันธ ์ ๒ «SraroO

คิลป ินอ ีกท ่านหนึ่งท ี่ได ้ร ํ่าเร ียนวิชาป ีจากครูป ีบ และมีโอกาสได ้คลุกคลีใกส ัช ิดก ับครูป ีบ 
มาเป ็นระยะเวลานาน อาจารย ์ภ ัทร คมขำ กล่าวถ ึงล ีลาการเป ่าป ีของครูป ีบในฐานะของคนปี 
และลูกคิษย่ในสายสำนักว ่า

‘ ‘ค ุณ ค I เ ป ็น ผู้'ท ี่' เ พ ีย บ พ ร ้อ ม แ ล ะ ท ะ ล ุป รูโ ป ร ่ง ใ น เ ค ร ื่อ ง เ ป า ท ุก ช น ิด  ท ั้ง ใ น  

เ ร ื่อ ง ก า ร บ ัง ค ับ ล ม  ก า ร บ ัง ค ับ เ ล ีย ง  แ ล ะ ก า ร ใ ช ้ส ำ น ว น เ พ ล ง ต ่า ง  ๆ  ซ ึ่ง ค 2 ส า ม า ร ถ  

ส ร ้า ง อ า ร ม ณ ์เ พ ล ง อ อ ก ม า ไ ด ้ถ ึง จ ุด  ข อ ย ก ต ัว อ ย ่า ง  เ พ ล ง พ ญ า โ ค ก ท ี่ม ีอ า ร ม ณ ์ 

โ ค ก เ ค ร ้า  พ ัด ช า ท ี่ม ีค ว า ม อ ่อ น ห ว า น  แ ม ้แ ต ่เ พ ล ง ท ี่ม ีล ีล า ส บุกส น า น  ค 2 ป ีบ ก ็ 

ส า ม า ร ถ เ ป า อ อ ก ม า ไ ด ้ค ร บ ท ุก ร ส  ย ิ่ง เ ว ล า ค 2 เ ป า เ พ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ เ ล ีย ง ป ีข อ ง ค £  

ใ ห ้ค ว า ม $ ล ีก ท ี่ข ล ัง  ค ัก ด ิล ิท ธ ิ แ ล ะ ส ง บ จ ร ิง  ๆ "  (ภ ัทร คมขำ, สัมภาษณ์, ๑๓ 
ก ุมภาพ ันธ ์ ๒ âr<r ๙)

แม ้แต ่'ไนกระบวนการถ ่ายทอดความรู้ไห ้แก ่ล ูกค ิษย ์ ครูป ีบก ็ย ์งคงให ้ความสำคัญกับเรื่อง 
การถ ่ายทอดอารมณ ์ในเพลง ค ังท ี่คร ูป ีบเคยกล่าวก ับผ ู้ว ิจ ัยว ่า เพลงแต่ละเพลงนั้นม ีล ีลาและ
อารมณ ์เพลงท ี่แตกต ่างก ัน การลอดแทรกอารมณ ์ความรู้ส ึกเข ้าไปในบทเพลงน ั้นย ่อมเป ็นเร ื่องยาก 
ส ิ่งแรกที่ควรคำนึงถ ึงค ือ ต ้องเข ้าใจในเน ื้อหาลาระของเพลงเล ียก ่อน โดยทำความเข้าใจว่า
เพลง ๆ น ั้นต ้องการส ื่อถ ึงอะไร จากน ั้นจ ึงเป ็นหน ้าท ี่ของผ ู้เป ่าว ่าจะค ิดสร้างสรรค ํว ิถ ึทางในการเป ่า



๑๙๕

ของตนอย่างไรให ้สอดคล้องก ับอารมณ ์ของเพลงน ั้น ๆ ท ั้งน ี้ข ึ้นอย ู่ก ับประสบการณ ์ ความชอบ 
และความถนัดของแต่ละบุคคล

ตลอดระยะเวลาท ี่ผ ู้ว ิจ ัยค ืกษาวิธ ีการเป ่าป ีของครูป ีบ ผ ู้ว ิจ ัยส ังเกตเห ็นว่าครูป ีบม ีแนวทาง 
ในการสอดแทรกอารมณ ์ให ้สอดคล้องก ับเน ื้อหาของเพลงได ้ด ้วยหสักการสำค ัญ  ๓ ข้อ คือ

ข้อแรก การเล ือกใช้ท ่วงทำนองท ี่ม ีล ีลาเอ ื้อต ่อการถ ่ายทอดอารมณ ์ของเพลงน ั้น ๆ

ข้อสอง การประค ับประดาเม ็ดพรายท ี่สน ับสน ุนให ้อารมณ ์ของเพลงน ั้นๆ เด่นชัดยิ่งขึ้น

ข้อสาม การบ ังค ับลมให ้ม ีความสันยาวหน ักเบาลอดคล้องก ับอารมณ ์เพลง เพื่อกระตุ้น 
ความรู้ส ึกของผ ู้ฟ ังให ้ซาบขึ้งก ับอารมณ ์ของเพลงน ั้น ๆ มากยิ่งข ึ้น

การแสดงให ้เห ็นถ ึงว ิธ ีการใช ้หล ักการด้งกล ่าวให ้สอดคล้องก ับอารมณ ์เพลง ผู้ว ิจ ัยขอยก 
เอา “รส” ในดนตรีไทยที่ รศ.พ ิช ิต ช ัยเสรี กล ่าวไว ้ในการบรรยายวิชาส ุนทรียศาสตร์ในดนตรีไทยว่า 
“รสในดนตรีไทยน ั้นม ีด ้วยกัน ar อย่าง คือ เสาวรจนี นาร ีปราโมทย์ พ ิโรธวาทัง ส ัลลาป ังคพ ิไสย’’ 
(พิชิต ชัยเสรี, การบรรยายวิชาส ุนทรียศาสตร์ในดนตรีไทย, ear มกราคม ๒ 1îrarfr) ซ ึ่งรสแต่ละ 
อย ่างน ั้นม ีความหมายที่แตกต ่างก ันด ้งน ี้

๑) เสาวรจนี หมายถึง การบรรยายถึงความงาม การชมโฉม ซมธรรมชาติ 

๒) นาร ีปราโมทย์ หมายถึง การแสดงถึงความรัก การเก ี้ยวพาราสี การโอ้โลมปฏิโลม 

๓) พิโรธวาทัง หมายถึง การระบายความโกรธแค้นขุ่นเค ือง การตัดพ ้อต ่อว่า การเสียดสี 

ar) สัลปังคพิไสย หมายถึง การแสดงความโศกเศร้า ความรันทดหดหู่ การรำพึงรำพ ัน

เม ื่อพ ิจารณากลวิธ ีการถ ่ายทอดอารมณ ์เพลงของครูป ีบท ี่สอดคล้องก ับรสท ั้งส ี่ท ี่ได ้กล ่าว 
ไว ้ข ้างต ้น โดยใช ้ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบเป ็นต ัวอย ่างในการค ืกษา สามารถอธิบายถึง 
ว ิธ ีการสอดแทรกอารมณ ์ท ั้ง ar อย ่างในเพลงตามแนวทางการเป ่าป ีในของครูป ีบได ้ด ้งน ี้



๑. การแสดงอารมณ ์เพลงท ี่บรรยายถึงความงาม การแสดงท่วงทีท ี่สง่างาม ครูปีบมัก 
เลือกH สำนวนกลอนที่เร ียงร ้อยก ันอย ่างเป ็นระเบ ียบ ม ีล ักษณะการเคลื่อนที่ของเล ียงท ี่ต ่อเน ื่อง
ไ,ม่น ิยมใช้สำนวนเพลงที่โลดโผน ม ีความลมํ่าเสมอ ก่อให้เก ิดความรู้ส ึกท ี่ม ั่นคง ประกอบเช้ากับ 
การใช ้เม ็ดพรายที่เสริมให ้สำนวนเพลงม ีท ีท ่าท ี่องอาจสง่างามมากขึ้น ได้แก่ การสบัด การตีนิ้ว 
เป็นต้น นอกจากนี้การบ ังค ับลมให ้ม ีน ํ้าหน ักพอเหมาะพอด ีก ับระด ับเล ียงจนเก ิดค ุณสมบ ัต ิของ
เสียงที่เรียกว่า ความปล ั่งจำเพาะ0 (Tonal Timbre) ถ ือเป ็นส ิ่งสำด ัญอย่างย ิ่งในการสร้างอารมณ ์ 
เพลงที่แสดงถึงความงาม ด ังต ัวอย่างท ี่ปรากฏในทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ ซ ึ่งม ีทำนองว่า

จับ ๑ ประโยคที่ ๕

ช ล ัซ  ท (ทุ)(ร)ม ชม ลั(รํ)ช ท

๒. การแสดงอารมณ ์เพลงท ี่แสดงถ ึงความรัก การเกี้ยวพาราสี การโอโลมปฏิโลม ครูปีบ 
ม ักเล ือกใช ้ท ่วงทำนองแบบโหย ด ้วยลีลาอันเป ็นเอกลักษณ ์เฉพาะของป ีท ี่เร ียกว่า การเป่าครวญ 
ซึ่งม ีล ักษณะของทำนองท ี่เล ื่อนไหล ม ีการเซ ึ่อมเลียงต ่าง ๆ ให ้ต ่อเน ื่องก ันอย่างสนิทสนม ทำให ้ 
เก ิดทำนองเพลงท ี่ม ีล ืลาแช่มช ้อยอ ่อนหวาน ฟ ังแล้วให ้ความรู้ส ึกท ี่เย ็นสบาย ประกอบเช้ากับ 
การประด ับประดาเม ็ดพรายต่าง ๆ ให ้ทำนองท ี่เล ื่อนไหลนั้นม ีความวิจ ิตรบรรจงมากขึ้น ไม ่ว ่าจะ 
เป็นการปรับนิ้ว การตีน ิ้ว และการควงนิ้วในเล ียงต ่าง ๆ รวมถึงการใช้ลมที่ยาวต ่อเน ื่องก ัน 
ควบคู่ก ับการบ ังค ับลมที่เปาให ้ม ีระด ับเล ียงท ี่พอเหมาะพอดี ไม ่ด ังหรือเบาจนเก ินไป ทำให้เลียง 
ท ี่เป ่าออกมาม ีความกลมกลืนก ัน ไม ่เก ิดการสะด ุดขณะฟ ัง ด ังต ัวอย่างท ี่ปรากฏในทางเด ี่ยวป ีใน 
เช ิดนอกของครูป ีบ ซ ึ่งม ีทำนองว่า

จับ ๑ ประโยคที่ ๑๕

ล ล ์ ,1มช์ม (ช) ม (ซ)ม(ซ)ม  (I’(ท ุ) 1,’(ท ุ)1,’ม ร (ร )ม ^ ซ ฟ ช )''ท ล ้(ร )"ล ้(ล )ล

° ในการบรรยายวิชาสุนทรียศาสตร์ในดนตรีไทย รศ.พิชิต ชัยIสรี กล่าวว่า ความปลั่งจำเพาะ (Tonal Timbre) ในดนตรี 

หมายทง ความพอดีที่สุดที่คืลปินจัดกระทำกับวัสดุปฐมภูมิ (Primary Material) ด้วยวัสดุทุติยภูมิ (Secondary Material) เกิดเปิน 
สิอที่มิความงาม ได้แก่ เสืยงที่มิความสุกใส เปล่งปล่ัง หรีอท่ีเรียกกันว่า “ เสืยงแก้ว” (พิชิต ชัยเสรี, การบรรยายวิชาสุนทรียศาสตร์ 
ในดนตรีไทย, ๗ มกราคม faârarâr) ในที่น้ีวัสดุปฐมภูมิคือยี่]ใน และวัสดุทุติยภูมิคือลมของผู้เป่า



๑๙๗

๓. การแสดงอารมณ ์เพลงท ี่แสดงถ ึงอารมณ ์ท ี่เกรี้ยวกราด ความโกรธแค้น ความชิงชัง 
ครูป ีบม ักเล ือกใช ้ท ่วงทำนองแบบเก ็บให ้ม ีล ีลาท ี่เร ่งเร ้า พร้อมทั้งลดการประด ับประดาเม ็ดพราย
ต่าง ๅ ให ้น ้อยลง โดยเน ้นการตอดลมตอดลิ้นให ้ช ัดเจนมากขึ้น เพ ื่อให ้น ํ้าเล ียงที่ออกมามี
ความหนักแน ่นย ิ่งข ึ้น นอกจากนี้การเพ ิ่มน ํ้าหน ักของลมให ้ม ีความด ังมากกว่าปกติก ็เป ็นการช ่วย 
ทำให ้ทำนองเพลงม ีความด ุด ันมากขึ้น ซ ึ่งบางครั้งอาจต ้องใช ัการกระแทกลมหรือการหยุดลมช่วย 
ในการสร้างอารมณ ์เพลงด ้วย ด ังต ัวอย ่างท ี่ปรากฏในทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ ซึ่งมี
ทำนองว่า

ลับ ๓ ประโยคที่ ๗-๙
รทล้ท รํทลัท รทลัท รํทล้ท รทล้ท รํทล้ท รทล้ท รํทล้ท
ซลชท ซลซท ซลซท ชลซ OSม
ชํทรํม ํ ร ํม ํช ํม ํ ซํทรํม ํ ร ํม ํซ ํม ํ ร ํม ํซ ํม ํ ร ํม ํซ ํม ํ ร ํม ํช ํม ํ ร ํม ํซ ํม ํ

<£ . การแสดงอารมณ ์เพลงท ี่แสดงถ ึงความโศกเศร้า ความรัดทดหดหู่ ความทุกข์ระทมใจ 
การพลัดพรากจากส ิงท ี่เป ็นท ี่ร ัก ครูป ีบม ักใช ัท ่วงทำนองแบบโหยซึ่งเป ็นการเป ่าครวญในกลุ่มเล ียง 
ต่าง  ๆ ที่ม ีล ักษณะคล้ายการเอ ื้อนเล ียงในการช ับร้อง และการมังคบลมให้ม ีน ํ้าหน ักค ่อนข้างเบา 
ก ่อให ้เก ิดอารมณ ์ท ี่ห ่อเห ี่ยวร ันทดใจ นอกจากนี้คร ูป ีบย ังน ิยมใช ้การม ังด ับลมให ้ม ีน ํ้าเล ียงหน ักเบา 
ตามลักษณะของทำนองเพลงอ ีกด ้วย ซ ึ่งการบ ังด ับลมให ้เบาลงแล้วด ังข ึ้นสล ับก ันน ั้นเป ็นว ิธ ีการท ี่ 
สามารถสร้างอารมณ ์ท ี่บ ีบค ั้นได ้เป ็นอย ่างด ี ท ั้งน ี้การสอดแทรกเม ็ดพรายที่เหมาะลมกับสำนวน
เพลงในแต ่ละประโยคก็เป ็นองค ์ประกอบสำค ัญในการกระต ุ้นอารมณ ์เพลงให ้เด ่นช ัดย ิ่งข ึ้น ดังที่
พบว่าครูป ีบน ิยมใช ้ว ิธ ีการครั่นน ิ้ว การครั่นลม และการปรบนิ้ว ในการถ ่ายทอดอารมณ ์เช ่นน ี้ 
ด ังต ัวอย่างท ี่ปรากฏในลับ ๒ และลับ ๓ ของทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบท ี่อาค ัยการบ ังค ับลม 
หน ักเบาและการปริบน ี้วในการถ ่ายทอดอารมณ ์โศก

ลับ ๒ ประโยคที่ ๑

ลับ ๓ ประโยคที่ ๑
ม ิ' ฟ ็มรืม ํ มํ๙ฟ้ ม็ฟ้ท ร* ท ํ (ลํ) (สํ! มัทํเ ม ํ5ท ร ํม ํรท ั้ร ํ (รํ)



๑๙๘

จึงสามารถกล่าวได ้ว ่าครูป ีบเป ็น?!ลป ินผ ู้ม ีความเป ็นเล ิศในด้านการถ่ายทอดอารมณ ์เพลง 
เป ็น?เลปินผู้ท ี่ลามารถใช้ท ่วงทำนองเพลง การใช้เม ็ดพราย และการบ ังค ับลมให ้เนยาวหน ักเบา 
ได ้สอดคล้องก ับอารมณ ์เพลงมากท ี่ส ุดท ่านหนึ่ง โดยท ี่ล ีลาเฉพาะในการเป ่าป ีของครูป ีบ ที่กล่าว 
มาแล้วน ั้น เป ็นส ิ่งท ี่สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงเอกล ักษณ ์ท ี่ม ีอย ู่ในทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกทางน ี้ด ้วย

นอกจากลักษณะเฉพาะท ี่ม ีอย ู่ในเพลง เอกลักษณ์ของสำนัก และลีลาเฉพาะของครูป ีบ 
แล้ว ผ ู้ว ิจ ัยย ังพบเอกล ักษณ ์ท ี่เห ็นได ้ช ัดในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวว ่าม ีด ้วยก ัน ๓ ประการ คือ

ประการแรก ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีความแพรวพราวในเร ื่องของการใช ้เม ็ดพราย ดังที่ผู้,วิจัย 
ได ้กล ่าวมาแล ้วว ่าทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ม ีการใช ้เม ็ดพรายท ี่หลากหลาย (Variation) เพราะ 
ม ีการสอดแทรกกลวิธ ีต ่าง ๆ ในการเป ่าป ีไว ้มากถ ึง ๑๒ ว ิธ ี ไม ่ว ่าจะเป ็นการสบ ัด การควง 
การขยี้ การตีน ิ้ว การพรม การปริบ การครั่นลม การครั่นนิ้ว การตอดลิ้น การตอดลม 
การประคองล ิ้น  และการประคองลม ซ ึ่งพบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีการสอดแทรกเม ็ดพรายเหล ่าน ี้ 
ไว ้โดยตลอดทั้งเพลงอย่างสม ํ่าเสมอ (Consistency) ทำให ้ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ม ีส ีล ัน
ชวนต ิดตามและทำให ้ผ ู้ฟ ังไม ่เก ิดความเบ ื่อหน ่าย อ ีกท ั้งเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ผ ู้บรรเลงสามารถอวดปีม ือ 
ของตนได ้อย่างเต ็มท ี่

ประการที่ลอง ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวแสดงถ ึงความสามารถของผ ู้ประด ิษฐ ์ทางเพลงในเรื่อง
การหลีกเล ี่ยงท ี่จะใช ้ทำนองชํ้าก ัน ด ังเห ็นได ้ช ัดเจนจากทำนองล่วนที่เป ็น “เน ื้อ” ของแต่ละจ ับ
ซ ึ่งถ ือว ่าม ีทำนองเด ียวก ันน ั้น ได ้ถ ูกประด ิษฐ ์ท ่วงทำนองให ้ต ่างก ันออกไปในแต ่ละจ ับ ดังนี้
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จับ ๑

ซ ล ช ท (ทุ)(ริ)ม ซม ล(ร)'ซ ท

ช ล ช ท (ทุ)(ร)ม ซม ล(ร)'ซ ท

ช ล ซ ท ซ ล ช ท  ซ ล ั ซ  ท ซ ล ช ท

ชลซท ชลชท ชลชท มลชม ท(ทุ)รม รมซม รํทลซ มลชม

ท(ทุ)รม รมชม รํทล๊ซ มลชม รมชม รมซม รมซม รมชล

รซลท ด ํร ํม ํร ํ ช ํร ํช ํม ํ รํดํทดํ ชลทล รํลทดํ ร ํม ํร ํด ํ ทลช ท (ร)" ม (ซ) ม(ซ) ม(ช)ม

ลชม,!(ม ลชมล ลล(รํ) (ล์) (ท) (ล์) (ท) (ล ์)m m ’ ’(ริ)

จ ับ ๒  ปร ับ เปล ี่ยนการใช ้ท ่วงทำนองเป ็นทำนองว ่า

ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม'’’(ทุ) ‘’ ’ม ร(ร)ท ร(ร)ม ร(ร)ท ร(ร) ม'” (ทุ) '’’ม ร(ร)ท

ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ซ ล ซ  ท ร(ร)ม ร(ร)ท(ริ) ช ล ซ ท

ร ม ร ท  ช ล  ช ท  ร ม  ร ท  ช ล ซ ท

รมรท ขลชท รมรท ชลซท

ชลซท ชลชท ชลชท มลชม ท(ทุ)รม รมชม ริทลช มลซม

ท(ทุ)รม รมชม ริทลช มลชม รมซม รมชม รมชม รมชล

รชลท ดํริมํริ ชํริชํมํ ริดํทดํ ซลทล ริลทดํ ร ิม ํร ิด ํ ทลช ท (ร)" ม (ช) ม(ซ) ม(ช)ม

ล่ีชิม'ซ'’ม ล่ีชิมล ลล(ริ) (ล) (ท) (ล'’) (ท) (ล )'” '” '” (ริ)

จ ับ ๓  ปร ับ เปล ี่ยนการใช ้ท ่วงทำนองเป ็นทำนองว ่า

รทลท ริทลท รทล'ท ริทลท รทลท ริทล๊ท รทลท ริทล๊ท

ชลชท ซลซท ซลชท ชลซ ม

ชํทริมํ O O 0 Oริมชม ชํทริมํ O O O Oริมชม O O O Oริมชม ร ิม ํช ํม ํ
0 0 O Oริมซัม ร ิม ํซ ํม ํ

ลํซํฟ้ซํ(ลํ)(ทํ)(ลํ) ล (ล) (ร)(ท)(ร),̂
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แม ้แต ่ในส ่วนของทำนองท ี่ฑ ำหน ้าท ี่เช ื่อมระหวางจ ับ  หากม ีทำนองช ํ้าก ันก ็จะถ ูกด ัดแปลง  

ทำนองน ั้น   ๆ เล ียใหม ่ให ้ม ีความแตกต ่างไปจากทำนองใน เท ี่ยวแรก ด ังจะเห ็นใต ้ซ ัดในประโยคท ี่ 

ถ ูกด ัดแปลงให ้ต ่างก ัน ในจ ับ  ๒  และจ ับ  ๓  ช ื่งม ีด ้วยก ันท ั้งส ิ้น  ๓  แห่ง คือ

- ประโยคท ี่ ๑ ในจ ับ  ๒  และจ ับ 01 น ั้น เป ็นทำนองเด ียวก ัน  แต ่ม ีการตกแต ่งทำนองท ี ่

แตกต ่างก ัน  โดยแก ้ไขทำนองด ังกล ่าวในคร ั้งท ี่ ๒  ให ้ม ีความล ีลาและน ํ้า เล ียงท ี่ร ุก เร ้าย ิ่งข ึ้น  ด ังน ี้

จ ับ ๒

จ ับ ๓

ม 'ิ ฟ ม้ ริ มํ  ิ ม 'ิ’’ฟ ม ํฟ ้ท ํ’ทํ (ล ํ) (ฟิ^ มิ'’ฟั มิ*'ท รํม ิ*ท13รํ (รํ)

- ประโยคท ี่ ๓  ในจ ับ  ๒  และจ ับ 01 เป ็นทำนองเด ียวก ัน  ทว ่าทำนองด ังกล ่าวในจ ับ  ๓  

ไต ้ถ ูกด ัดทอนทำนองบางส ่วน ให ้ม ีความกระซ ับมากข ึ้น  ด ังน ี้

จ ิบ ๒

ซ ั ลชฟ ซ(ท )(ด ํ)(ท ) ซ ั ลชฟ ซ(ท )(ด ํ)(ท ) ซ ั ลซฟ ซ(ท )ซ ั (ท )ซ ์ (ท )ซ ์ (ท )ซ ั ซ ซ 4 (ซ ั)  4

จ ิบ Ol

4 ลซฟซ^ท)(ด ํ)(ท ์) ซ ์ ลซฟ ช(ท )(ด ํ)(ท ์) ซ ์ ลเซฟซ(ท)'4 (ท )ซ ์ (ท )ซ ์ (ท )ช ์ 4_
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-ป ระโยคท ี่ <r-<îr ใ น จ ับ ๒ แ ล ะ จ ับ ๓ เป ็นทำนองเด ียวก ัน แต่ม ีลักษณะการ'ใช้ท ่วงทำนอง 
ท ี่แตกต ่างก ัน โดยทำนองด ังกล ่าวในจับ ๒ แสดง!เม ือในการดีน ิ้ว แต่จับ ๓ แสดงทักษะ
ในการตอดล ิ้น ดังนี้

จับ ๒

รํทลัซ มชลชั มทลัช มชลซ รํทลัช มชลชิ มทลัซ มซลชิ
มทลัซ มชลชิ มทลัช มชลชิ มซลซ มชลชิ มซลชั มชลชิ

จับ ๓

รํทลัช มฟิฟิซ มทลัช มฟิฟิซ รํทลัซ มลฟิช มทลัช มฟิฟิซ
มทลัช มฟิฟิช มทลัซ มฟิฟิช มลลซ มลลซ มลลซ มฟิฟิช

ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวจ ึงม ีจ ุดเด ่นอยู่ท ี่การแก้ซ ํ้า ทำให ้ทำนองที่เหม ือนกันม ีความแปลกใหม่ 
มากขึ้นในเท ี่ยวหลัง ใม ่ให ้เก ิดความซํ้าซากในการฟ ัง อ ีกท ั้งย ังแสดงถ ึงภ ูม ิป ัญญาของผู้ประด ิษฐ ์ 
ทางเพลงท ี่สามารถสร้างสรรค ์เพลงให ้ม ีการใช ้ท ่วงทำนองท ี่ต ่าง ๆ กันออกไปได้มากมายอีกด้วย

ประการสุดท้าย ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีสำนวนขึ้นด ้นท ี่ซวนติดตาม และมีสำนวนลงจบที่
สำเร ็จสมบ ูรณ ์ รวมกันเป ็นความดับข้องและความผ่อนคลาย (Conflict and Resolution) ที่ม ีอยู่ 
ในสำนวนเป ิดและสำนวนป ิด ด ังจะเห ็นได ้ว ่าประโยคขึ้นต ้นเพลงม ีทำนองวนเวียนอยู่ท ี่เส ียง ๅ หนึ่ง 
ซ ึ่งเป ็นเส ียงหลักในประโยค คือ เสียง ท ซ ึ่งเป ็นเส ียงท ี่ ๓ (3th degree) ของกลุ่มเส ียง ชลทXรํมXํ 

ทำให ้ประโยคนิ้ม ีค ุณสมปัต ิเป ็นประโยคถาม เพราะประโยคนี้เป ็นประโยคที่ไม ่ม ีสามารถสำเร็จจบ 
ในต ัวของม ินเอง จ ึงเป ็นสำนวนเป ิดช ักซวนให ้ม ีประโยคอ ื่นๆมาต ่อท ้ายจากประโยคน ี้ ดังที่พบว่า 
ในประโยคกัดมาเป ็นการใข ้กล ุ่มเส ียง ซ ซ ึ่งเป ็นเส ียงท ี่ ๑ (1stdegree) และเสียง ล ซึ่งเป ็นเสียงที่ ๒ 
(2nddegree) ของกลุ่มเสียง ทำให ้ทำนองเพลงลดความขึงต ึงลงและสามารถเคลื่อนท ี่ไปล ่ประโยค 
ก ัดไปได ้ ดังนี้

ะะ=0
ประโยคที่ ๑ 

ท (ทุ)(ร)ม ร(ร)ท

ประโยคที่ ๒

ซ ช ช  สุซฟซ',ท ล ั ม ีร ํท ํล ั(ล) ล(ร)"ล(ร ํ) ลั(ร) ล(ร) ล(ร)ล(ริ) ...
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นอกจากนี้ล ีลาและนํ้าเส ียงท ี่ด ุด ันร ุกเร ้าของประโยคนี้ก ็ม ีส ่วนๆเวยสนับสนุนให ้การขึ้นต ้น 
ของเพลงน ี้ม ีความน่าสนใจ สามารถเร้าความรู้ส ึกของผ ู้ฟ ังให ้เก ิดความต ื่นเต ้นค ึกค ักคล้อยตาม
อารมณ ์เพลงใต้เป ็นอย่างด ี

สำหรับประโยคส ุดท ้ายของทางเด ี่ยวด ังกล ่าวน ั้นเป ็นประโยคที่ดำเน ินต ่อเน ื่องมาจากส่วน 
ที่เป ็นทำนอง “จ ับ " ของจับ ๓ ซ ึ่งเป ็นส ่วนท ี่ม ีความหมายบ ่งบอกในต ัวเองอย ู่แล ้วว ่าเป ็นการส ิ้นส ุด 
เพลง ถ ือว่าก ิร ิยาท ี่ไล ่และจับก ันมาโดยตลอดทั้งเพลงน ั้นได ้ส ิ้นส ุดลงแล้วในจับครั้งท ี่ ๓ นี้ แต่ครั้น 
จะให ้ทำนองป ีจบลงด ้วยสำนวนห้วน ๆ ว่า “ตีให้ตาย ตีให้ตาย ตีให้ตาย ต ีให ้ตาย” ก็ด ูจะหมด 
ภูม ิไปส ักหน่อย โบราณาจารย ์ท ่านจึงประด ิษฐ ์ทำนองประโยคหนึ่งมาต ่อท ้ายเพลง หลังจากที่ 
ย ื้อย ุดฉ ุดกระซากกันมาตลอดทั้งเพลง กลับมาใช ้สำนวนเพลงท ี่เบาบางอ ่อนช้อยด ้วยล ีลาการเป ่า 
โหยของปี ซ ึ่งม ีค ุณสมบ ัต ิในการคลี่คลายความด ับช ้องข ึงต ึงท ี่คอยกระต ุ้นอารมณ ์อย ู่ตลอดเพลง 
ให ้ผ ่อนคลายและสำเร ็จจบลงได ้อย ่างบริบ ูรณ ์ ด ้วยสำนวนลงจบที่ม ีทำนองว่า

(ล ้)(ร ิ) ล ล ์ , มซ์ม (ซ) ม(ช) ม(ช)ม (,)(ท ุ)<ร)(ท ุ) (ï)ม ร(ร)ม ลชฟช "ท ล ้ 
มิ V f (ริ) ท(ริ) ล ลล(ริ) ล ล ์1'ฟ ลูชฟซ

ทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้จ ึงเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ผสมผสานค ุณลักษณะเฉพาะท ี่ม ีอย ู่ในเพลง 
ก ับเอกลักษณ ์เฉพาะของสำนัก และล ีลาเฉพาะท ี่เป ็นแบบฉบ ับของครูป ีบเช ้าไว ้ด ้วยก ัน โดยที่
เอกล ักษณ ์ท ี่ม ีอย ู่ในเพลงเช ิดนอกนั้น เป ็นลี่งท ี่ด ิลป ินทุกคนไม่ว ่าจะเรียนมาจากสำนักใดพึงกระทำ 
ตามฃนบธรรมเน ียมท ี่วางไว้ ซ ึ่งส ิ่งน ี้เร ียกว่าเอกลักษณ ์ท ี่ม ีร ่วมก ันในซาต ิ (National Style) ดังที่ 
พบในเรื่องจ ังหวะของเพลงเช ิดนอก ไม ่ว ่าจะเป ็นทางเด ี่ยวเช ิดนอกของเครื่องม ือใดสำน ักใดก ็ย ่อม 
ม ีว ิธ ีปฏ ิบ ัต ิท ี่ไม ่แตกต ่างก ัน สำหรับเอกลักษณ ์ท ี่ม ีอย ู่ภายในสำนัก (School Style) เป็นสิ่งที่
ปล ูกฝ ังหล ่อหลอมก ันระหว่างครูก ับด ิษย ์ ด ังเช ินเอกลักษณ ์ในการเปาป ีของสำน ักเสนาะด ุร ิยางค ์ 
ท ี่ให ้ความสำค ัญกับการใช ้ท ่วงทำนองท ี่สละสลวยเป ็นระเบ ียบ และเน ้นเร ื่องความชัดเจนของเล ียง 
ส ่วนล ีลาท ี่ม ีอย ู่เฉพาะในตัวของครูป ีบ (Personal Style) นั้นเป็นสิ่งที,ครูป ีบผสมผสานเอกล ักษณ ์ 
ของสำน ักเข ้าก ับล ีลาเฉพาะของตน ซึ่งพบว่าล ีลาเฉพาะในการเป ่าป ีของครูป ีบค ือความสามารถ 
ในการสอดแทรกอารมณ ์ต ่าง  ๆในเพลงได ้อย ่างไพเราะน ่าฟ ัง
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นอกจากนั้นทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ื้ย ังม ีจ ุดเด ่นท ี่น ่าสนใจ ๓ ประการ ประการแรก 
ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีความแพรวพราวในเร ื่องของการใช ้เม ็ดพราย ด ังท ี่ผ ูว ิจ ัยพบว่าทางเด ี่ยวป ีใน
เช ิดนอกทางนี้ม ีกลวิธ ีการใช ้เม ็ดพรายต่าง ๆ มากถึง ๑๒ ว ิธ ี ประการท ี่สองทางเด ี่ยวด ังกล ่าว 
ม ีความหลากหลายในการใช ้ท ่วงทำนองโดยหลีกเล ี่ยงการใช ้ทำนองช ํ้าก ัน ประการท ี่สามทางเดี่ยว 
ด ังกล ่าวม ีสำนวนขึ้นต ้นท ี่ซวนติดตาม และม ีสำนวนลงจบท ี่สมบ ูรณ ์ ด ้วยการใช้ล ีลาท ี่เป ็น
เอกล ักษณ ์เฉพาะของป ีในในการสร้างสรรค ์

สรุปท้ายบท

จากการว ิเคราะห ์ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง ในเร ื่องล ังค ีตล ักษณ ์ 
สามารถสรุปไต ้ว ่าเพลงเช ิดนอกมี ๓ จับ แต ่ละจับมีทำนองที่สำค ัญ ๒ ล ่วน คือ "เน ื้อ ’, และ “จ ับ " 
ซ ึ่งทำนองล่วนท ี่เป ็นเน ื้อน ั้นจะเป ็นล ่วนท ี่อย ู่ก ่อนทำนองส ่วนท ี่เป ็นจ ับ ทำให ้เด ี่ยวเช ิดนอกม ีร ูปแบบ 
การชํ้าทำนองแบบซํ้าห ์ว โดยส ่วนท ี่ช ํ้าก ันน ั้นเป ็นทำนองส ่วนท ี่เป ็น "เน ื้อ " ของเพลง อีกทั้งพบว่า 
ทางเด ี่ยวด ังกล่าวม ีทำนองที'ทำหน้าท ี่เช ื่อมรอยต่อระหว่างจับ ๑ กับจับ ๒ และจับ ๒ กับจับ on 
รวมทั้งม ีทำนองเกริ่นในตอนต้นของจับ ๑ ด้วย

จากการว ิเคราะห ์บ ันไดเล ียงในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง สามารถสรุป 
ไต ้ว ่า ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีกล ุ่มเล ียงอย ู่ในทางในเป ็นพ ื้น และม ีกล ุ่มเส ียงอยู่ในกลางแหบรองลงมา 
โดยมีการเปล ี่ยนบ ันไดเส ียงใปมาระหว่างทางในกับทางกลางแหบ ซึ่งเป ็นกล ุ่มเล ียงท ี่เป ็นค ู่เล ียง
เสนาะต่อกัน

จากการว ิเคราะห ์เร ื่องจ ังหวะในทางเด ี่ยวป ีเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง พบว่าเช ิดนอก 
เป ็นเพลงท ี่ม ีจ ังหวะชน ิดพ ิเศษที่เร ียกว ่าม ีการเช ้าออกระหว่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอย จังหวะนับ 
เป ็นจ ังหวะท ี่อย ู่ในการควบคุมของจังหวะ ส ่วนจังหวะลอยเป ็นจ ังหวะชน ิดท ี่ไม ่อย ู่ในการควบค ุม
ของจังหวะ ซ ึ่งในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทองม ีจ ังหวะลอยเป ็นพ ื้น โดยที่การเช้าออก 
ระหว่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอยนี้เองท ี่ก ่อให ้เก ิดความเคล ื่อนไหว (Mobility) ในเพลง และเป็น 
ต ัวการสำค ัญในการแสดงล ีลาและอารมณ ์ของเพลงเช ิดนอกให ้ออกมาได ้อย ่างเด ่นช ัดย ิ่งข ึ้น



๒ ๐ ๔

จากการว ิเคราะห ์ความกว้างของช ่วงเส ียงในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง 
พบว่าทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ม ีช ่วงเส ียงกว ้างถ ึง ๑๗ เสียง ครอบคลุมกลุ่มเส ียงท ั้งสามช่วง 
ของป ีใน โดยม ีกล ุ่มเส ียงอย ู่ในกล ุ่มเส ียงกลางและกลุ่มเส ียงแหบเป ็นส ่วนใหญ ่

จากการส ืกษๆเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง ในเรื่องของการใช ้เม ็ดพราย 
พบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีกลว ิธ ีในการทำเม ็ดพรายต ่าง ๆ มากถึง ๑๒ ว ิธ ี ซ ึ่งถ ือว่าทางเด ี่ยว 
ป ีในเช ิดนอกทางน ี้เป ็นทางเด ี่ยวป ีในท ี่ม ีการสอดแทรกกลเม ็ดเด ็ดพรายของป ีในไว ิใต ้อย ่างครบถ ้วน 
สมบ ูรณ ์ อ ีกท ั้งเป ็นทางเด ี่ยวท ี่สามารถนำมาใช ้ใต ้ท ั้งในการบรรเลงเพ ื่ออวด!เมือ และการ!เกฝน 
เพ ื่อพ ัฒ นา!เมือ

อันด ับสุดท ้าย ผ ู้ว ิจ ัยจะสรุปถ ึงเอกลักษณ ์ท ี่ม ีอย ู่ในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวว ่า ทางเด ี่ยวป ีใน 
เช ิดนอกทางน ี้เป ็นทางเด ี่ยวท ี่ผสมผสานระหว่างจ ุดเด ่นท ี่ม ีอย ู่ในเพลง เอกลักษณ ์ของลายสำนัก
และล ีลาเฉพาะของต ิลป ินเช ้าไว ้ด ้วยก ันไต ้อย ่างพอเหมาะพอดี นอกจากนั้นย ังเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ม ี
จ ุดเด ่นท ี่น ่าสนใจด ้วยก ัน ๓ ประการ ประการแรกมีความแพรวพราวในเรื่องของการใช ้เม ็ดพราย 
ด ังจะเห ็นไต ้ว ่าทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางน ี้ม ีการสอดแทรกกลเม ็ดเด ็ดพรายของป ีใว ้อย ่างครบถ้วน 
ประการท ี่สองทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีความหลากหลายในการใช ้ท ่วงทำนอง โดยหลีกเล ี่ยงทำนอง
ที่ช ํ้าก ัน ประการท ี่ส ุดท ้ายทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีสำนวนขึ้นต ้นท ี่ชวนต ิดตาม และมีสำนวนลงจบที่ 
สมบ ูรณ ์

เด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง จ ึงเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ม ีค ุณค ่าควรแก ่การรักษาไว้ 
เป ็นสมบัต ิของชาต ิต ่อไป เพราะนอกจากจะเป ็นทางเด ี่ยวท ี่ม ีความไพเราะเหมาะกับการบรรเลง
เพ ื่ออวด!เม ือแล้ว ย ังเป ็นทางเด ี่ยวท ี่เหมาะก ับการนำไป!เกฝนเพ ื่อพ ัฒนา!เมืออีกด้วย


	บทที่ ๓ เดี่ยวปี่ในเชิดนอก ทางครูปี๊บ คงลายทอง
	ข้อกำหนดเบื้องต้น
	สัญลักษณ์
	นิยามศัพท์เฉพาะ
	วิเคราะห์การเดี่ยวปี่ในเชิดนอกทางครูปี๊บ คงลายทอง
	เอกลักษณ์ของเดี่ยวปี่ในเชิดนอก ทางครูปี๊บ คงลายทอง


