
บทท่ี ๕

บทสรุปและข้อเสนอแนะ

เดี่ยวปีในเชิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้ทำการคืกษๆและวิเคราะห์ในเรื่อง 
บริบทต่าง ๆ ที่เก ี่ยวข้อง ล ังค ีตล ักษณ ์ว ิเคราะห ์ กลวิธ ีการใช้น ิ้วลมลิ้น เอกลักษณ์ของทางเดี่ยว 
ดังกล่าว รวมถึงว ิธ ีการเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกประกอบการแสดงชุดจ ับนางเบญกาย สามารถสรุปผล 
ท ั้งหมดที่ได ้จากการวิเคราะห ์ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวในแง่ม ุมต ่าง ๆ ได ้ด ังต ่อไปน ิ้

๑. การสืกษาบริบทต่าง  ๆ เก่ียวกับเด่ีอวt r iนเ^ดนอก ทางครูป็บ คงลายทอง

จากการคีกษาบริบทต่าง ๆ เก ี่ยวก ับเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง ได้แก่ 
บริบทเก ี่ยวก ับป ีใน บริบทเก ี่ยวก ับเพลงเช ิดนอก และบริบทเกี่ยวกับทางเด ี่ยวป ีในเพลงดังกล่าว 
พบว่าม ีสาระสำคัญที่ลามารถสรุปเป ็นประเด ็นต ่าง ๆ ได ้ด ังน ิ้

ป ีในเป ็นเครื่องเป ่าท ี่ม ีว ิว ัฒนาการมาจาก “ป ีอ ้อ ’’ และ “เรไร’’ ซ ึ่งเป ็นเครื่องเป ่าโบราณที่ม ี 
มานานแล้วในด ินแดนแห่งน ี้ ภายหลังเครื่องเป ่าเหล ่าน ี้ถ ูกปรับปรุงให ้ม ีความคงทนสวยงามยิ่งข ึ้น 
จนกลายเป ็น “ป ี’’ ด ังเซ ่นท ี่เห ็นก ันอย ู่ในป ัจจ ุบ ัน และเริ่มเข ้าไปม ีบทบาทในวงป ีพาทย์ นับตั้งแต่ 
สม ัยท ี่เราเอาอย่างวงป ีพาทย์อย ่างเบามาจากเบญจดุร ิยางค ์ของอ ินเด ีย โดยส ันน ิษฐาน1ว่าปีท ี่ใข้
ในวงป ีพาทย์อย ่างเบาในสม ัยน ั้นค ือป ีท ี่ม ีขนาดเล ็กเหม ือนป ีนอก ซ ึ่งใช ้ประกอบการแสดงหนังใหญ ่ 
โขนและละครนอกที่ม ีผ ู้ชายเป ็นผ ู้แสดงในสม ัยน ั้น ต ่อมามีการปรับปรุงละครในและโขนโรงในที่ม ี 
น ักแสดงเป ็นผ ู้หญ ิงจ ึงปรับปรุงให ้ป ีม ีฃนาดใหญ ่ข ึ้น เรียกว่า “ป ีใน ’’ และเรียกปีท ี่ใช ้มาแต่เด ิมว่า 
“ป ีนอก" แล ้วใช ้ป ีท ี่ม ีขนาดและระด ับเส ียงอยู่ระหว่างป ีนอกกับป ีในประกอบการแสดงหนังใหญ ่
ให ้ช ื่อว่า “ป ีกลาง’’ ล ่วนป ีนอกต ํ่าน ั้นเป ็นป ีท ี่เก ิดข ึ้นหล ังส ุดสำหรับใช ้ในวงป ีพาทย์นางหงล ั

ป ีของไทยจึงม ี cr ชนิด ได ้แก ่ ป ีนอก ปี'นอกตํ่า ป ีกลาง และ,ป ีใน โดยปีท ั้ง (£- ชนิดนี้ม ีฃนาด 
และระด ับเส ียงท ี่ลดหลั่นก ันไปตามลำดับ แต่ม ีร ูปร่างล ักษณะภายนอกที่เหม ือนกันท ุกประการคือ 
ประกอบด้วยล่วนประกอบที่สำค ัญ ๒ ส ่วน ได ้แก ่ เลาปิก ับลิ้นปี เลาป ีน ั้นเป ็นส่วน’ที่สร้าง,ไว้ใช ้ถาวร 
แต่ล ิ้นป ีเป ็นส ่วนท ี่คนปีต ้องคอยสร้างข ึ้นใช ้ใหม ่เสมอ ๆ



๒๖๙

ปีในม ีร ูน ิ้วท ั้งหมดเพ ียง ๖ รู แต่ป ีม ีฃอบเขตเลียงกว้างถ ึง ๒<£• เลียง โดยที่ท ั้ง ๒ (ร: เลียง 
ของป ีในน ั้นแบ ่งออกเป ็น ๓ กลุ่มเล ียง คือ เลียงต้อ เลียงกลาง และเลียงแหบ ป ีในมีการเร ียงน ิ้ว 
ท ี่ซ ับช ้อน คือ ไม ่เร ียงน ิ้วตามการเร ียงเล ียง อ ีกท ั้งเป ็นเครื่องดนตรีท ี่ต ้องอาศ ัยระยะเวลานาน 
ในการปีกหัดและรี!กฝน ครูเท ียบได ้กำหนดขั้นตอนการป ีกห ัดเป ่าป ีในข ั้นต ้นไว ้ ๕  ข ั้นตอน คือ
เริ่มจากการครอบและจับม ือ จากน ั้นครูผ ู้สอนจะแนะนำแนวทางในการค ืกษๆทั้งในเร ื่องการปฎิบ ้ต ิ 
ตนและวิธ ีการป ีกฝน แล ้วจ ึงให ้ผ ู้เร ียนเร ิ่มห ัดเป ่าเล ียงต ่าง ๆ ท ี่เป ็นพ ื้นฐาน เมื่อผ ู้เร ียนสามารถ 
เป่าปีใด ้เป ็นเล ียงต่าง ๆ ได ้ซ ัดเจนด ีแล ้วจ ึงค ่อยห ัดระบายลม จากนั้นจ ึงห ัดเป ่าเพลงท ี่เป ็นทำนอง 
เป็นลำดับสุดท้าย

เราสามารถพบเห ็นป ีในได ้ท ั้งในการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเด ี่ยว บทบาทของป ีใน 
ในการบรรเลงรวมวงนั้นค ือ ทำหน้าท ี่เป ็นประธานของวง ท ั้งในการข ึ้นต ้นเพลง และเป็นผู้ว ่าดอก 
ในเพลงลา อีกท ั้งเป ็นผ ู้เป ่าเล ียนเล ียงในเพลงฉ ุยฉายด้วย โดยป ีในจะม ีว ิธ ีการดำเน ินทำนอง
ด ้วยว ิธ ีการเป ่าพ ันเป ็นทางเก ็บผสมกับการเป ่าโหยซึ่งเป ็นเอกล ักษณ ์เฉพาะของป ีท ี่ไม ่ม ีในเครื่องอ ื่น

เร ื่องบริบทเกี่ยวก ับเพลงเช ิดนอกนั้นสรุปได ้ว ่า เด ิมเช ิดนอกเป ็นเพลงท ี่แต ่งข ึ้นสำหรับให ้
ป ีเป ่าประกอบการเบ ิกโรงช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่าในการแสดงหน ังใหญ ่โดยเฉพาะ ต ่อมาการแสดงโขน
ได ้นำการเบ ิกโรงช ุดจ ับล ิงห ัวค ํ่ามาเบ ิกโรงในการแสดงโขน นอกจากนิ้ย ังใช ้เพลงเช ิดนอกบรรเลง 
ประกอบการแสดงโขนชุดจ ับนาง และการแสดงก ิร ิยาการไล ่จ ับก ันของต ัวละครในการแสดงโขน
ละครชุดอื่น ๆ รวมถึงเป ็นเพลงท ี่ม ีผ ู้น ิยมนำมาทำเป ็นทางเด ี่ยวสำหรับเครื่องม ือต ่าง ๆ กันอย่าง 
แพร่หลายอีกด้วย

เรื่องบริบทเกี่ยวก ับทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง น ี้ สรุปได ้ว ่าทางเด ี่ยว 
ด ังกล ่าวเป ็นทางท ี่ล ีบทอดกันภายในสำน ักเสนาะดุร ิยางค ์มาเป ็นระยะเวลายาวนาน นับตั้งแต่สมัย 
ครูช้อย (บ ิดาของพระยาเสนาะฯ) พระยาเสนาะด ุร ิยางค ์(แช ่ม  ส ุนทรวาทิน) มาจนถึงในสมัยของ 
คร ูเท ียบคงลายทอง ครูบ ุญช่วย โสว ัตร และคร ูป ีบคงลายทองตามลำด ับ
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๒. การสิกษาเด่ียว!!ในเรั๊}ดนอก ทางครู!๒  คงลายทอง

จากการว ิเคราะห ์ทางเด ี่ยวป ีในเพลงเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทอง ในเร ื่องส ังค ีตล ักษณ ์ 
สรุปได้ว่า เพลงเชิดนอกมี ๓ จับ แต่ละจับมีทำนองที่สำค ัญ ๒ ส่วน คือ "เน ื้อ ” และ “จ ับ” 
ซ ึ่งเพลงเช ิดนอกม ีล ักษณะพิเศษตรงท ี่ม ีทำนองส่วนท ี่เป ็นเน ื้ออย ู่ก ่อนทำนองส่วนท ี่เป ็นจ ับ ทำให ้
เพลงเช ิดนอกมีร ูปแบบการซํ้าทำนองแบบซํ้าห ้ว โดยส่วนท ี่ช ํ้าก ันน ั้นเป ็นทำนองส่วนท ี่เป ็น "เน ื้อ ” 
ของเพลง และพบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีทำนองท ี่ทำหน ้าท ี่เช ื่อมรอยต่อระหว่างจ ับ ๑ กับจับ ๒ 
และจับ ๒ กับจับ ๓ อ ีกท ั้งม ีทำนองเกริ่นในตอนต ้นของจับ ๑ หนึ่งด ้วย

การวิเคราะห์บ ันไดเส ียงในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางครูป ีบ คงลายทอง สามารถสรุปได้ว ่า 
ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีกล ุ่มเส ียงอย ู่ในทางในเป ็นพ ื้น และมีกลุ่มเส ียงกลางแหบรองลงมา โดยมี
การเปลี่ยนบ ันไดเส ียงไปมาระหว่างทางในกับทางกลางแหบ ซึ่งเป ็นกล ุ่มเส ียงท ี่เป ็นด ู่เส ียงเสนาะ 
ต่อกัน สำหรับการวิเคราะห ์เร ื่องจ ังหวะในทางเด ี่ยวด ังกล ่าวพบว่า เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่ม ี 
จ ังหวะชนิดพ ิเศษ คือ ม ีการเข ้าออกระหว่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอย สำหรับเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก 
ทางนื้ม ีจ ังหวะลอยเป ็นพ ื้น โดยท ี่การเข ้าออกระหว่างจ ังหวะน ับก ับจ ังหวะลอยนี้เองท ี่เป ็นด ัวการ 
สำค ัญในการแสดงลีลาและอารมณ ์ของเพลงเช ิดนอกให ้ออกมาได ้เด ่นซ ัดข ึ้น อ ีกท ั้งเป ็นเอกล ักษณ ์ 
สำคัญของเพลงเชิดนอกด้วย

จากการว ิเคราะห ์ความกว้างของช่วงเส ียงในเด ี่ยวป ีในเช ิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง 
พบว่าทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีช ่วงเส ียงกว้างถ ึง ๑๗ เสียง ซ ึ่งครอบคลุมกลุ่มเส ียงท ั้งลามช่วงของป ีใน 
โดยมีกล ุ่มเส ียงอย ู่ในเส ียงกลางและเส ียงแหบเป ็นส ่วนใหญ ่ และจากการวิเคราะห์การใช้เม ็ดพราย 
ในทางเด ี่ยวด ังกล่าว พ บว ่าม ีใข ้กลว ิธ ีในการทำเม ็ดพ รายต ่างๆมากถ ึง๑ ๒ ว ิธ ี ซ ึ่งถ ือว่าทางเดี่ยว 
ป ีในเช ิดนอกทางน ี้เป ็นทางเด ี่ยวป ีในท ี่ม ีการสอดแทรกกลเม ็ดเด ็ดพรายของป ีในไว ้ใต ้อย ่างครบถ้วน 
สมบ ูรณ ์ นอกจากนี้ทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีจ ุดเด ่นท ี่น ่าสนใจด ้วยก ันสามประการ คือ ม ีการใช้
เม ็ดพรายที่หลายหลาก ประการท ี่สองทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีความโดดเด ่นในเร ื่องการหล ีกเล ี่ยงท ี่จะ 
ใช้ท ่'วงทำนองที่ซ ํ้ากัน ประการส ุดท ้ายทางเด ี่ยวด ังกล ่าวม ีสำนวนขึ้นต ้นท ี่น ่าสนใจและม ีสำนวน
ลงจบท ี่สมบ ูรณ ์
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ต . การสืกษากลวิธีการเดี่ยว!เในประกอบการแสดงชุดหนุมานจับนางเบญกาย

จากการศ ึกษาบริบทต่าง ๆ เก ี่ยวก ับการแสดงชุดหนุมานจับนางเบญกาย และศึกษาถึง 
กลว ิธ ีการเด ี่ยวป ีในประกอบการแสดงช ุดด ังกล ่าว รวมถึงปัจจัยต ่าง  ๆ ที่ทำให ้การแสดงชุดน ี้เป ็น 
ท ี่น ิยมและเก ิดความเปล ี่ยนแปลง ไปจนถึงแนวทางในการแก ้ไขป ัญ หาด ังกล ่าว สามารถสรุป 
สาระสำด ัญท ี่ได ้จากการศ ึกษาได ้ด ังน ี้

การแสดงชุดจ ับนางเป ็นการแสดงท ี่ม ีอย ู่ในโขนอยู่แล ้ว แต ่ถ ูกนำมาแสดงเป็นชุดการแสดง 
เบ็ดเตล็ดเม ื่อ พ .ศ.tear๙ Æ นายธนิต อย ู่โพธ ิ้อด ีตอธ ิบด ีกรมศ ิลปากรเป ็นผ ู้ค ิดร ิเร ิ่ม  การแสดงชุดน ี้ 
ประด ิษฐ ์ท ่ารำโดยครูเจร ิญจ ิต ภัทรเสวี และครูกรี วรศะริน ในครั้งแรกม ีครูพริ้ง ดนตรีรส เป็นผู้ 
เด ี่ยวระนาดเอก ต ่อมาจึงเปล ี่ยนมาใช ิป ีในเด ี่ยวแทนโดยม ีครูเท ียบ คงลายทอง เป็นผู้ท ี่ร ับช่วงต่อ 
ศ ิลป ินค ู่แรกท ี่แสดงช ุดหน ุมานจับนางเบญกาย คือ อาจารย์รัจนา พวงประยงค ์ และนายบุญเลิศ 
(ไม ่ทราบนามสกุล)

การแสดงชุดน ี้ม ีต ัวละครสำค ัญ ๒ ตัว ได ้แก ่ หน ุมานและนางเบญกาย ซึ่งผู้ท ี่'จะสวม 
บทบาทเป ็นหน ุมานและนางเบญกายจะต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีล ักษณะเหมาะสมกับต ัวละครด ้วย ดังนั้น
การดัดเล ือกผ ู้แสดงชุดน ี้จ ึงต ้องด ัดสรรก ันเป ็นพ ิเศษในเรื่องของความสามารถในการร่ายรำ รูปร่าง 
หน้าตา และบ ุคล ิกภาพของผ ู้แสดง สำหรับเครื่องแต่งกายในการแสดงชุดน ี้ม ีล ักษณะเดียวก ับ 
การแต ่งกายของต ัวล ิงและตัวนางในการแสดงโขนโดยท ั่วไป คือ หนุมานแต่งย ืนเครื่องต ัวล ิง
ม ีเครื่องน ุ่งห ่มส ีขาว และสวมศ ึรษะตามแบบของหนุมาน ส ่วนนางเบญกายแต่งย ืนเครื่องต ัวนาง 
ม ีผ ้าน ุ่งและผ้าห ่มส ีเหล ืองขล ิบแดง สวมรัดเกล้าเปลว

การแสดงชุดหน ุมานจับนางเบญ กายนี้สามารถม ีได ้ในหลายโอกาส ไม ่ว ่าจะเป ็นงานมงคล 
หริองานอวมงคล การแสดงชุดน ี้จ ึงเป ็นช ุดการแสดงท ี่ได ้ร ับความนิยมอย่างย ิ่ง ทว่าในป ัจจุบ ัน 
ท ่ารำก ับทำนองเพลงในการแสดงช ุดน ี้เก ือบจะไม ่ตรงก ันเส ียท ีเด ียว ผ ู้ว ิจ ัยจึงได ้ทำการศ ึกษากลวิธ ี 
การเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกประกอบการแสดงด ังกล ่าว ซ ึ่งจากการศ ึกษาสามารถสรุปหล ักการสำคัญ
ในการเด ี่ยวป ีในประกอบการแสดงช ุดน ี้ได ้ว ่า ศ ิลป ินท ั้งสองฝ ่ายได ้แก ่ผ ู้บรรเลงและผ ู้แสดงน ั้น
จะต ้องคอยล ังเกตซ ึ่งก ันและก ัน และต้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีไหวพริบปฏิภาณในการบรรเลงหรือการแสดง
เพ ื่อท ี่จะสามารถดัดแปลงแก้ไขการบรรเลงหรือท ่ารำของตนไปตามสถานการณ ์ได ้ท ันท ่วงท ี
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การดีกษาป ัจจ ัยท ี่ทำให ้การแสดงชุดน ี้เป ็นท ี่น ิยมน ั้นพบว่า ป ัจจ ัยหลักท ี่ทำให ้การแสดง
ช ุดน ี้เป ็นท ี่น ิยมเน ื่องมาจากความงามในการแสดงชุดน ี้ประการหนึ่ง และเน ื่องมาจากการแสดง
ช ุดด ังกล ่าวเป ็นการแสดงท ี่สะดวกต่อการจ ัดหาอีกประการหนึ่ง ล ่วนป ัจจัยท ี่ล ่งผลให ้การแสดง
ช ุดด ังกล ่าวม ีความคลาดเคล ื่อนไปจากเด ิมน ั้นเก ิดจากกระบวนการถ ่ายทอด การนำไปใช้ท ี่ต ่าง
วาระ ความสามารถของด ิลป ิน และท ัศนะคติของด ิลป ิน ซ ึ่งด ิลป ินย ู้เช ี่ยวชาญในการแสดงช ุดน ี้ 
กล่าวว่า ถ ึงเวลาแล ้วท ี่ด ิลป ีนควรปรกษาหารือก ันในเรื่องความคลาดเคลื่อนของการแสดงช ุดน ี้
และม ีความระม ัดระวังในการแก ิใฃด ัดแปลงท ่ารำมากขึ้น รวมถึงม ีความละเอ ียดในการถ่ายทอด 
การแสดงชุดน ี้ให ้แก ่ด ิลป ินรุ่นหล ังด ้วย

จากผลสรุปการวิจ ัยท ี่ได ้กล ่าวมาท ั้งหมดช้างด ้น อาจกล ่าวได ้ว ่าเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกเป ็น
ด ิลปกรรมชั้นยอดชิ้นหน ึ่งของไทย เม ื่อพ ิจารณาถึงค ุณค ่าของงานด ิลปกรรมชิ้นน ี้ ดังที่ รศ.พิชิต 
ช ัยเสรีกล ่าวถ ึงว ิธ ีการพ ิจารณ าความงามของด ิลปกรรมชั้นยอด (Great Art) ว ่าม ีด ้วยกัน รท ระดับ 
อ ันด ับแรกให ้พ ิจารณาถึงความสำเร ิงอารมณ ์ในงานดิลปกรรมชิ้นน ั้น อ ันด ับท ี่ลองให ้พ ิจารณาว่า 
ด ิลปกรรมนั้น ๆ สามารถล ื่ออารมณ ์ออกมาได ้เพ ียงใด ซ ึ่งในสองข้อแรกน ี้สามารถกล่าวได ้ว ่า
เด ี่ยวป ีในเช ิดนอกมีความโดดเด ่นในเรื่องของจ ังหวะและทำนอง ท ี่สามารถเร ้าและกระต ุ้นอารมณ ์ 
ความรู้ส ึกของผ ู้ฟ ังได ้เป ็นอย่างด ี อ ันด ับส ุดท ้ายน ั้นเป ็นการพ ิจารณาว่าด ิลปกรรมน ั้น ๆ สามารถ 
สะท้อนถึงค ุณธรรมในเรื่องใด ในเรื่องน ี้ผ ูว ิจ ัยจะกล่าวเป ็นสองน ัย ประการแรกหากมองในเช ิง 
ส ัญ ลักษณ ์จะเห ็นได ้ว ่าเช ิดนอกแสดงถ ึงการต ่อล ้ก ัน ซ ึ่งฝ ่ายธรรมะจะต้องชนะฝ่ายอธรรมอยู่เสมอ 
ก ็อาจจะลื่งทำให ้เก ิดภ ูม ิธรรมว่า "ธรรมะย ่อมชนะอธรรม” อ ีกน ัยหน ึ่งเป ็นการมองในเช ิงความงาม 
ของการบรรเลงเด ี่ยวเช ิดนอก แม ้เช ิดนอกจะขึ้นช ื่อว ่าเป ็นเพลงเด ี่ยวแต ่ก ็ม ิได ้เล ่นแต ่ลำพ ังผ ู้เด ียว
ซ ึ่งในเพลงเช ิดนอกน ี้ท ั้งคนป ี คนฉิ่ง และคนกลอง ต ่างก ็ต ้องถ ้อยท ีถ ้อยอาล ัยก ัน ส ิ่งเหล่านี้เอง 
สะท้อนให ้เห ็นถ ึงค ุณธรรม ๓ ช ้อท ี่ม ีอย ู่ในคนไทย1" ได ้แก ่ ฉลาดในการประสานประโยชน ์
ความปราศจากอหิงสา (การไม ่เบ ียดเบ ียน การไม ่ทำร้าย) และความรักอ ิสระ คุณธรรมสองข้อแรก 
เปรยบเท ียบได ้ก ับการถ ้อยท ีถ ้อยอาลัยก ันระหว่างคนป ี คนฉิ่ง และคนกลอง ล่วนความรักอ ิสระ 
เปรียบเท ียบได ้ก ับความล่องลอยของทำนองป ี ความอิสระในการใช้ทำนองต่าง ๆ รวมไปถึงการใช้ 
เม ็ดพรายต่าง ๆ ด้วย ด ังจะเห ็นได ้จากเด ี่ยวเช ิดนอกนี้สามารถเสริมเต ิมแต ่งเม ็ดพรายได ้อย ่าง
เต็มที่ ด ังน ั้นเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกจึงถ ือเป ็นด ีลปกรรมชั้นยอดชิ้นหน ึ่งของคนไทย ด้วยเป ็นเพลงที่ให ้ 
ระด ับของความงามทางส ุนทรียศาสตร์ได ้ครบท ั้งสามระด ับด ังท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้แถลงมาช้างต ้น

๒ รศ.พิชิต ชัยเสรี เรียกคุณธรรม ๓ ข้อทึ่มีอยู่ในคนไทยว่า “วิถี1ไทย en" (พิชิต ชัยเสรี, ๒,£<5:๐: £๗)
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๔. ข้อเสนอแนะ

จากการวิจ ัยเรื่อง “เดี่ยวป ีในเชิดนอก ทางครูป ีบ คงลายทอง" น ี้ ผ ู้ว ิจ ัยม ีฃ ้อเสนอแนะ 
ในการนำผลการว ิจ ัยท ี่ได ้!ปใช ้ รวมถึงแนวทางในการทำงานวิจ ัยในห ัวข ้ออ ื่น ๆ ดังนี้

งานวิจ ัยฉบ ับน ี้เป ็นงานวิจ ัยเช ิงค ุณภาพ ซ ึ่งเป ็นการคืกษาเรื่องราวต ่าง ๆ ท ี่เก ี่ยวช้องกับ 
กรณ ีค ืกษาโดยเฉพาะ คือ ค ืกษาเฉพาะทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกของครูป ีบ คงลายทองเท ่าน ั้น ม ิได ้ 
หมายความรวมไปถึงทางเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกทางอ ื่น ๅ ด้วย ฉะน ั้นการนำผลการวิจ ัยไปใช ้จ ึงควร 
พ ิจารณาและปรับใช้ให ้เหมาะลม อ ีกท ั้งแนวทางการปฏิบ ัต ิหรือร ูปแบบต่าง ๆ ในการบรรเลงหรือ 
การแสดงท ี่ได ้ช ี้แจงไว ้!นงานวิจ ัยฉบ ับน ี้สามารถเปล ี่ยนแปลงได ้ตามโอกาสและเวลา โดยผู้ว ิจ ัย
ม ีความเห็นว่า งานวิจ ัยฉบ ับน ี้จะเป ็นแนวทางท ี่ด ีสำหรับการทำงานวิจ ัยเก ี่ยวก ับเด ี่ยวเช ิดนอกใน 
เครื่องมืออื่น ๆ ต่อไป เน ื่องจากฐานข้อม ูลท ี่เก ี่ยวช ้องก ับเด ี่ยวเช ิดนอกนั้นย ังเป ็นเร ื่องท ี่ขาดแคลน 
การบ ันท ึกเป ็นลายลักษณ ์อ ักษรอยู่มาก ซ ึ่งก ่อนหน้าท ี่ผ ู้ว ิจ ัยจะเริ่มทำงานวิจ ัยฉบ ับน ี้ไม ่ปรากฏว่า 
ม ีผ ู้ใดค ืกษาเก ี่ยวก ับเด ี่ยวป ีในเช ิดนอกมาก่อน รวมไปถึงเด ี่ยวเช ิดนอกในเครื่องม ืออ ื่น ๆ ด้วย
ดังน ั้นผ ู้ว ิจ ัยจ ึงม ืความเห ็นว ่าการค ืกษๆเด ี่ยวเช ิดนอกสำหรับเครื่องดนตรีชน ิดอ ื่น ๆ นั้นเป ็นหัวข้อ 
ว ิจ ัยท ี่น ่าสนใจและควรม ืผ ู้ค ืกษาก ันมากขึ้น
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