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บทที ่1 

บทนํา 

 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 

 พระมหากษัตริยไทยในกรุงรัตนโกสินทรทรงมีพระราชกรณียกิจในการทํานุบํารุงนาฏกรรมมา

โดยตลอด ทรงพระราชนิพนธบทละครหลวงไวเปนแบบฉบับของแผนดิน มาในครั้งรัชกาลท่ี 1 (พ.ศ. 

2325 – 2352) และรัชกาลท่ี 2 (พ.ศ. 2352 – 2367) ท้ังยังไดทรงปรับปรุงการฟอนรําเพ่ือใหเปน

แบบแผนสําหรับใชฝกหัดและแสดง หากแตเม่ือถึงในรัชกาลท่ี 3 (พ.ศ. 2367-2394) พระบาทสมเด็จพระ- 

นั่งเกลาเจาอยูหัว มิไดใฝพระราชหฤทัยทางดานนาฏกรรมจนมีคํากลาวกันวา ทรงรังเกียจการละคร  

จึงเปนการนาศึกษาวาแทท่ีจริงแลวพระราชดําริในสวนพระองคจะเปนเชนไร และมีปจจัยใดสงผลตอ

สถานภาพนาฏกรรมบาง และผลจากสถานภาพเชนนี้ไดสงอิทธิพลมาถึงปจจุบันนั้นเปนอยางไร 

 วัฒนธรรมการปกครองดวยระบอบกษัตริยของไทยสืบเนื่องมายาวนานโดยไดรับความแนวคิด

วัฒนธรรมเก่ียวกับความเชื่อทางศาสนาพราหมณ-ฮินดูและพุทธศาสนา ทําใหพระมหากษัตริยไทย

ทรงเปนท้ังสมมติเทวราช ขัตติยะและราชา โดยทรงดํารงหลักธรรมตามหลักพุทธศาสนา เชน 

ทศพิธราชธรรม 10 ประการ สังคหวัตถุ 4 ประการ และจักรวรรดิวัตร 12 ประการ กับตองทรงมี 

พระราชภาระตามคติฮินดู คือ ทรงดํารงไวซ่ึงความยุติธรรม รักษาพระศาสนาและประชาชน 

ตลอดจนสรางความผาสุกใหประชาชน (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2554 : 6-7) และดวยหนาท่ีของกษัตริยใน

ระบบวรรณะตามคติฮินดูทําใหกษัตริยตองเปนท้ังนักรบเพ่ือปองกันและขยายอาณาจักรท้ังยังตองทรง

รอบรูศิลปศาสตร 18 ประการ ซ่ึงมีวิชาคันธรรพศาสตรอันวาดวยการดนตรีและนาฏกรรมเปนวิชา

หนึ่งท่ีตองทรงเรียนรูดวย 

 จากแนวคิดท่ีสงผลตออารยธรรมของสยามประเทศทําใหเห็นวานอกเหนือจากบทบาทของ

พระมหากษัตริยในการปองกันราชอาณาจักรเพ่ือพิทักษขอบขัณฑสีมาแลว หนาท่ีของกษัตริยสยามท่ี

จําเปนอีกอยางหนึ่งคือตองบํารุงบานเมืองในดานศิลปะและวัฒนธรรมอันจะแสดงถึงความรุมรวยทาง

วัฒนธรรมของแผนดิน อันประกอบดวย กวี วรรณกรรม มหรสพ การเลนบันเทิงตาง ๆ หากบานเมือง

ใดเจริญดวยสิ่งเหลานี้แลว ก็ยอมจะเปนเครื่องแสดงพระบารมีของกษัตริยและแสดงถึงความอยูดีกินดี

ของราษฎรในอีกโสตหนึ่งดวย ซ่ึงแนวคิดเชนนี้ไดดําเนินสืบเนื่องมาตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย กรุงศรี-

อยุธยา กรุงธนบุรี จนกระท่ังถึงกรุงรัตนโกสนิทร 
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 เม่ือกรุงรัตนโกสินทรกาวสูชวง 50 ปหลังการสถาปนาราชธานีเม่ือป พ.ศ. 2325 สภาพสังคม

ไดเกิดความเปลี่ยนแปลงในทางท่ีดีข้ึนแมวาการสงครามกับชาติตาง ๆ ท่ีรายลอมสยามยังมีอยูบาง 

หากแตความเจริญภายในกลับมีมากข้ึน ท้ังนี้เปนผลมาจากสภาพเศรษฐกิจท่ีมาจากการคาระหวาง

ประเทศ โดยเฉพาะกับจีนทําใหพลเมืองมีรายไดเพ่ิมมากข้ึน เกิดการเลื่อนสถานะทางสังคมโดยใช

ระบบศักดินาแบบสมัยกรุงศรีอยุธยาผนวกเขากับความม่ังค่ังซ่ึงเกิดจากรายไดทางเศรษฐกิจ 

โดยเฉพาะเม่ือพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ไดเสด็จข้ึนเถลิงถวัลยราชสมบัติเปนรัชกาล

ท่ี 3 สืบตอจาก พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงพระนาม พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว เม่ือป พ.ศ. 2367  

 ขอมูลทางประวัติศาสตรโดยท่ัวไปทําใหเราทราบวาในรัชกาลนี้เปนชวงท่ีพระมหากษัตริยมี 

พระอัจฉริยภาพทางดานการคาขายระหวางประเทศเปนอยางยิ่ง กับเอาพระราชหฤทัยใสในการ 

พระศาสนาดวยการสถาปนาและปฏิสังขรณวัดจํานวนมากในรัชกาล แตจากความเขาใจของคนท่ัวไป

ท่ีมีตอสถานภาพงานนาฏกรรมในรัชกาลนี้กลับพบวาโดยมากจะเห็นวางานนาฏกรรมในรัชกาลนี้มี

สภาพซบเซาไมเหมือนกับความรุงเรืองดานวรรณกรรมและนาฏกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

พุทธ-เลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 

 ท้ังนี้ เปนผลเนื่องมาจากหลักฐานทางประวัติศาสตรนาฏกรรมท่ีทองจํากับสืบตอมาจาก

หนังสือท่ีนิพนธโดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เรื่อง ตํานานลครอิเหนา 

เม่ือ พ.ศ. 2464 ท่ีไดระบุถึงพระอัธยาศัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัววาไมทรงโปรดการ

ใหมีละครผูหญิงของหลวง โดยเขียนไวเปนยอหนาแรกเม่ือกลาวถึง ตํานานละครครั้งรัชกาลท่ี 3 ไววา 

“ถึงรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงรังเกียจการเลนละคร พอเสวยราชยก็

โปรดใหเลิกละครหลวงเสีย ไมทรงเลนละครจนตลอดรัชกาล...” (2546: 347) และกลาวตอมาวา 

 “ความท่ีวาพระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมโปรดละคร แตไม

ทรงหามปรามผูอ่ืนท่ีเลนละคร ขอนี้ในประกาศกระแสรับสั่งครั้งรัชกาลท่ี 4 เม่ือ

พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหผูอ่ืนมีละครผูหญิงไดนั้น ก็กลาวความวา 

‘พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมโปรดละครเปนแตวาทรงแชงชักติเตียน

จะมิใหผูอ่ืนเลน ถึงกระนั้นก็มีผูลักเลนเงียบ ๆ ดวยกันหลายราย’ ดังนี้ เนื้อความก็

ตรงกัน” (2546: 348) 
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 จากความในสวนนี้ทําใหเห็นภาพวา แมวาจะมิทรงโปรดละคร แต “ผูอ่ืน” นอกราชสํานัก

ตางก็หัดละครหรือมีละครไวในสํานักของตัวกันเองอยางแพรหลาย จึงชวนใหคิดวาสภาพนาฏกรรม

ภายนอกราชสํานักนั้นจะมีความนิยมละครและมหรสพตาง ๆ กันแพรหลายเพียงใด 

 โดยเหตุท่ีแผนดินรัชกาลท่ี 2 ความรุงเรืองทางดานกวี ดนตรี การละครและงานชางตาง ๆ  

มีความเจริญรุงเรืองถึงขีดสุด แมกระท่ังพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเองก็ยังไดเคยทรงซึมซับ

และรวมทรงงานดานกวีกับสมเด็จพระบรมชนกนาถอยางใกลชิด ทําใหเม่ือครั้งท่ียังทรงดํารง 

พระอิสริยยศในท่ีพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ประทับ ณ วังทาพระ นั้น ไดทรงผูกพัน

กับการสรางงานนาฏกรรมของสมเด็จพระบรมชนกนาถ และพระองคเองก็ไดทรงพระราชนิพนธ 

บทละครนอก เรื่อง สังขศิลปชัย ซ่ึงเปนบทพระราชนิพนธท่ีมีความยาวมากท่ีสุดของพระองคโดย 

รวมถึงไดทรงหัดโขนผูชายสําหรับประดับเกียรติยศข้ึนคณะหนึ่ง เรียกกันโดยท่ัวไปวา โขนกรมเจษฎฯ 

ทําใหเห็นวาแทจริงแลวพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงรอบรูทางดานนาฏกรรมอยางดีและ

ไดทรงสนันสนุนพระราชดําริดานนาฏกรรมของสมเด็จพระบรมชนกนาถอยางเต็มพระกําลัง 

 แมงานนาฏกรรมในสวนกิจการของหลวง เชน ละครผูหญิงของหลวง โขนหลวง จะมิไดทรง

สถาปนาข้ึนไวประดับพระราชอิสริยยศ กระนั้น เม่ือมีความจําเปนตองใชละครหลวงสมโภชในการ 

พระราชพิธีตาง ๆ ก็ยังคงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหละครหลวงครั้งรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงยังคงพํานักอยู

ในราชสํานักฝายใน ทําหนาท่ีจัดแสดงมหรสพสมโภชเม่ือมีราชการของหลวง เชน ฉลองพระมหา-

มณเฑียร ฉลองพระพุทธปฏิมา ฉลองพระอารามท่ีไดทรงสรางและปฏิสังขรณ สมโภชชางเผือก 

รวมท้ังเปนมหรสพสมโภชในการออกพระเมรุและออกเมรุของเจานายและขุนนางสําคัญ ดังมีการ

กลาวถึงมหรสพสมโภชชางเผือกในรัชกาลท่ี 3 ในหนังสือ พระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จ- 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว ระหวาง จ.ศ.1186 – 1200  วา 

 “ณ เดอีน 6 ปมเมีย ฉอศก กรํมหลัวงเทพพลภักเสดจขีนไปรับ พรขะชาทาร 

สิการสัตบุตร อานวยพง สํมโพททีกรุงเกา แลวแหลงมากรุงเทพมหานคร ปลุกโรง 

สํทโพทไนพรราชวัง ประทารชีอเจาพญามงคลหัษดีน...ณ วนัข้ึน 9 คํ่า เดือน 3  

ปมเมีย ฉอศก สํทโพทยูบารจอบแขวังกรุงเกา 7 วัน...มิการสํมโพทสามวันไวใน

โรงไนพรราชวัง...” (จดหมายเหตุรัชกาลท่ี 3 เลม 1, 2530: 108-109) 
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 จะเห็นไดวาความเฟองฟูของนาฏกรรมภายหลังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-

นภาลัยไดแพรหลายมากข้ึนจนกลายเปนความบันเทิงท่ีนิยมท่ัวไปในแผนดิน โดยเฉพาะแบบแผน 

ละครหลวงท่ีแพรไปในวังเจานายชั้นสูงหลายพระองคในเวลานั้น สอดรับกับบทวิเคราะหของสุรพล  

วิรุฬหรักษ ท่ีวา 

  “ละครผูหญิงของหลวงเปนสิ่งท่ีวังหลวงและวังหนามีได แตวังหนาใน

รัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 มิไดมีละครผูหญิงก็ดวยเกรงพระบารมี บัดนี้

พระบรมมหาราชวังไมมีละครหลวงก็มิไดหมายความวา ละครหลวงยุติลงในรัชกาลนี้ 

เพียงแตกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ ทรงรับผิดชอบมีละครผูหญิงเสียเอง 

ดังนี้ควรกลาวไดวา รัชกาลท่ี 3 ยังมีละครหลวงเพียงแตเปนของวังหนาเทานั้น แม

จะทราบดีกวารัชกาลท่ี 3 ไมโปรดละคร ฝายผูหัดละครก็อางวาตองการรักษาแบบ

และบทละครของหลวงในรัชกาลท่ี 2 อันประณีตไวมิใหสูญสลาย...” (2543: 121-

122) 

 ความนิยมรปูแบบการแสดงละคร “แบบหลวงในรัชกาลท่ี 2” ทําใหละครขางนอก

พระราชสํานักนําเอารูปแบบหลวงมาเผยแพร เชน ละครท่ีวังนอกของพระราชโอรสพระบาทสมเด็จ 

พระพุทธเลิศหลานภาลัย คือพระเจาลูกยาเธอสามพระองคอันประสูติแตเจาจอมมารดาศิลา  

(ราชินิกูล ณ บางชาง) อันไดแก 1) พระเจานองยาเธอ พระองคเจาพนมวัน กรมขุนพิพิธภูเบนทร 

(ตอมาเลื่อนเปน กรมพระพิพิธโภคภูเบนทร ตนราชสกุล พนมวัน) 2) พระเจานองยาเธอ พระองคเจา

กุญชร กรมหม่ืนพิทักษเทเวศร (ตอมาเลื่อนเปน กรมพระพิทักษเทเวศร ตนราชสกุล กุญชร) และ  

3) พระเจานองยาเธอ พระองคเจาทินกร (เวลานั้นยังมิไดทรงกรม ตอมาทรงกรมเปน กรมหลวง- 

ภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ ในรัชกาลท่ี 4 ตนราชสกุล ทินกร) พระเจานองยาเธอท้ังสามพระองคนี้มีพระทัย

ฝกใฝในทางละครเฉกเชนเดียวกับสมเด็จพระบรมชนกนาถ เม่ือไดรับพระราชทานใหเสด็จออก

ประทับวังนอกบริเวณทายหับเผย (คือพ้ืนท่ีของกรมการรักษาดินแดน สวนเจาเชตุในปจจุบัน)  

ตางองคตางก็หัดละครบรรดาศักดิ์สําหรับประดับพระเกียรติยศของพระองคเองและบางวังก็มีผูหญิง

เขารวมเลนละครดวย หากแตประโยชนท่ีเกิดข้ึนคือการไดใชละครนั้นในราชการของหลวงในเวลา

ตอมา เชน ละครกรมพระพิทักษเทเวศร ตอมาทรงบัญชาการกรมมหรสพ ก็นําละครของพระองคเอง

ไปชวยงานหลวงดวย ซ่ึงท้ัง 3 พระองคตางก็หัดละครในรูปแบบท่ีแตกตางกัน โดยมีเจาจอมมารดา

ศิลาซ่ึงเคยเปนละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 มาชวยฝกหัด พรอมท้ังครูละครหลวงตางก็ออกมาชวยหัด

ละครของเจานายเหลานี้บาง ละครท้ังสามโรง มีชื่อเรียกลําลองตามพระนามองคเจานายผูเปนเจาของ

วัง ชี้ใหเห็นไดชัดเจนวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวนั้น “มิทรงหวงแหน” ท่ีจะใหเจานาย
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ชั้นสูงทรงหัดละครผูหญิง ทรงเลี่ยงโดยการท่ีจะมิทรงรับรูหรือเปนแค “ทรงแชงชักติเตียน” บางและ

ทรงหันไปเอาพระทัยใสในการพระศาสนาและสถาปตยกรรมมากกวาความบันเทิงในราชสํานัก การท่ี

ทรงเอาพระทัยใสดานการคาสําเภามาตั้งแตในรัชกาลท่ี 2 เปนผลใหเกิดรายไดเขาทองพระคลังมาก

ข้ึน สภาพเศรษฐกิจโดยท่ัวไปอยูในระดับดี ประกอบกับราษฎรท่ีเปนไพรมีเวลาวางจากการ

เปลี่ยนแปลงการเขาเวรรับราชการ จากเขาเดือนออกเดือนมาเปนเขาเดือนออกสามเดือน 

 ดวยเหตุนี้ละครของเจานายชั้นสูง ขุนนางผูมีบรรดาศักดิ์และละครท่ีเลนรับจางท่ัวไปใน

รัชกาลท่ี 3 จึงนําเอาแบบแผนละครของหลวงซ่ึงแสดงเรื่องรามเกียรติ์และอิเหนาออกไปแสดง 

นอกจากนี้ยังละครผูชายนอกราชสํานักตาง ๆ ท่ีแสดงเปนอาชีพ ก็ไดรับความนิยมจากราษฎรมากข้ึน

มีจํานวนคณะละครหลายรายเกิดข้ึนในยานความบันเทิงแหงใหมของพระนคร เชน ยานวัดราชนัดดา

ราม หรือแมกระท่ังโรงบอนเบี้ยของชาวจีน เปนใหเกิดบทละครใหมหลายเรื่องและมีผูรับจางแตงบท

หรือบอกบทมากข้ึน ซ่ึงละครแตละเรื่องก็มีความกระชับ สนุกสนานกวาแบบแผนของหลวง อีกท้ังทาง

เลนท่ีโลดโผนเหมาะกับผูชายแสดงและถูกใจคนดู ทําใหละครเจานาย ขุนนางและละครชาวบานท่ัวไป

เลือกเรื่องท่ีแสดงท่ีนิยมกันมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยารวมถึงเรื่องท่ีแตงข้ึนใหมมาใชแสดงละครของสํานัก

ของตัว ดังปรากฏความนิยมการแตงบทละครสําหรับเลนแบบทางนอกแพรหลายท่ัวไปในรัชกาลท่ี 3 

สุนทรภูไดเขียนถึงความนิยมละครนอกแทรกเขาไวในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนจม่ืนศรี-พลายงาม

ถวายตัว สมเด็จพระพันวษามิไดตรัสสั่งใหปลอยขุนแผนออกจากคุก ความวา 

 

  “ใหเคลิ้มพระองคทรงกลอนละครนอก นึกไมออกเวียนวงใหหลงใหล 

  ลืมประภาษราชกิจท่ีคิดไว   กลับเขาในแทนท่ีศรีไสยา” 

       (สุนทรภู, 2508: 540) 

 จะเห็นไดวา นาฏกรรมนอกพระราชสํานักมีการขยายตัวและเฟองฟูมาก ปรากฏประเภทของ

งานนาฏกรรมหลากหลายรูปแบบ เชน โขน ละครใน ละครนอก ละครมืด ละครกลาย ฯลฯ (สุรพล 

วิรุฬหรักษ, 2543: 121-124) โดยเฉพาะอยางยิ่งละครแบบทางนอกนั้นมีความนิยมเพ่ิมมากข้ึน มี

คณะท่ีมีชื่อเสียง เชน คณะนายบุญยังและคณะเจากรับ รวมท้ังปริมาณของคณะละครท่ีมีมากข้ึน 

อันเกิดจากความนิยมของราษฎร แสดงใหเห็นนัยยะสําคัญของความแพรหลายของงานนาฏกรรมใน

รัชกาลท่ี 3 ซ่ึงมีปจจัยมาจากสภาพเศรษฐกิจท่ีดีของสมาชิกในสังคม รวมท้ังปจจัยสําคัญท่ีมาจาก

สภาพสังคมในดานอ่ืน ๆ เชน วิถีชีวิตท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรม เชน พระราชพิธี พิธีกรรม ศาสนา 

ความเชื่อ การงาน อาชีพ ฯลฯ ตลอดจนการเลื่อนสถานะทางสังคมภายใตโครงสรางของระบบศักดินา 
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สภาพคลองทางเศรษฐกิจท่ีมีผลมาจากรายไดของการสงออกสินคาท่ีเปนสวย การคาขายระหวาง

ประเทศ การทูตระหวางประเทศท่ีมีผลมาจากลัทธิการลาอาณานิคมจนกอใหเกิดการทําสนธิสัญญา

ตาง ๆ การอพยพแรงงานตางชาติ รวมถึงผลท่ีมาจากความเปลี่ยนแปลงในระบบการเกณฑไพรเขามา

ใชทําราชการ ซ่ึงไดกระทบมาถึงการบริหารจัดการสวนกลางท่ีมีพระมหากษัตริยดํารงพระราชสถานะ

สูงสุดของสถาบันทางสังคม ดวยเหตุท่ีมาจากปจจัยเบื้องตนเหลานี้ ทําใหผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษา

ความสัมพันธระหวางปจจัยทางสังคมท่ีซับซอนอันมีผลตอสถานภาพของงานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

 สถานภาพของงานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 นั้นมีความแพรหลายอันมาจากปจจัยท่ีสามารถ

สืบคนไดจากสภาพสังคมและวัฒนธรรมท่ีปรากฏเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรในรูปของเอกสาร

ชั้นตนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีถูกละเลยรอการคนควาอยูเปนจํานวนมาก ประกอบกับการศึกษา

นาฏกรรมในปจจุบันท่ีตําราใหใชคนควาและยืนยันไดนอย ทําใหเกิดความเขาใจคลุมเครือและทองจํา

สืบตอกันมาโดยปราศจากการวิเคราะหวิพากษดวยวิธีการเชิงประวัติศาสตร ทําใหผูวิจัยตองการท่ีจะ

คนควาเชิงลึกและรวบรวมหลักฐานทางนาฏกรรมไทยซ่ึงแตเดิมไดถูกละเลยเนื่องจากเห็นวาในสมัย

รัชกาลท่ี 3 นั้น ความนิยมในการละครซบเซาลง และเพ่ือลดความเขาใจบิดเบือนเก่ียวกับสถานภาพ

งานนาฏกรรมท่ีมีผลมาจากแบบเรียนนาฏศิลป การทําความเขาใจนาฏกรรมเชิงประวัติศาสตรอาจทํา

ใหอนุมานถึงสถานภาพอันเดนชัดของงานนาฏกรรมท่ีสืบตอจากยุครุงเรืองในสมัยรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงเปน

รอยตอสําคัญกอนท่ีนาฏกรรมไทยจะปรับเปลี่ยนรูปแบบครั้งใหญในรัชกาลท่ี 4 โดยมีอิทธิพลจาก

ตะวันตกเขามาเปนปจจัย 

 การศึกษาสถานภาพของงานนาฏรรมไทยในรัชกาลท่ี 3 จะเปนตัวอยางสําคัญท่ีแสดงใหเห็น

ระเบียบวิธีวิจัยนาฏกรรมในเชิงประวัติศาสตรดวยการพิจารณาหลักฐานและการตีความตามระเบียบ

วิธีเชิงประวัติศาสตรนิพนธ (Historiography) อันจะทําใหเห็นถึงความสืบเนื่องของสถานภาพของ

นาฏกรรมท่ีมีมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยาและมีพัฒนาการจนถึงขีดสูงสุดในชวงตนกรุงรัตนโกสินทร

กอนท่ีจะกลายรูปตามยุคสมัยจากอิทธิพลตาง ๆ ในเวลาตอมา ผูวิจัยเห็นวาการศึกษานี้จะเปน

ประโยชนสําคัญตอวงการนาฏกรรมไทยท่ีจะไดเติมเต็มชองวางขององคความรูท่ีเก่ียวของกับงาน

นาฏกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวใหเดนชัดยิ่งข้ึน ซ่ึงจะยังประโยชนตอผูท่ีจะ

ไดทําการศึกษาในประเด็นเชื่อมโยงอ่ืน ๆ ไดตอไปในอนาคต 
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1.2 วัตถุประสงคในงานวิจัย 

 1.2.1.  เพ่ือศึกษาสถานภาพนาฏกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลท่ี 3 แหงกรุงรัตนโกสินทรจากหลักฐานทางประวัติศาสตร 

 1.2.2.  เพ่ือศึกษารูปแบบและวิธีการแสดงนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 

1.3 ขอบเขตในงานวิจัย 

 1.3.1.  ศึกษาเฉพาะงานนาฏกรรมในชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวกอนท่ี

จะเสด็จข้ึนครองราชย และเนนชวงระยะเวลาครองราชยระหวาง พ.ศ. 2367 – 2394 รวม 27 ป ใน

รัชกาล 

 1.3.2.  ศึกษานาฏกรรมในพ้ืนท่ีเทาท่ีจําเปนตอการวิเคราะห ในพระนคร ประเทศราชและ

หัวเมืองท่ีปรากฏหลักฐานนาฏกรรม 

 1.3.3.  ศึกษารูปแบบและประเภทงานนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 โดยอนุมานจากหลักฐาน

ทางโบราณคดี เชน จิตรกรรมฝาผนังของวัดท่ีไดสรางและปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 รวมถึงวรรณกรรม

การแสดงรวมรัชสมัย 

1.4 กรอบความคิด 

 1.4.1.  จากสภาพทางสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 3 ประกอบกับพระราชดําริท่ีเก่ียวกับนาฏกรรม

บางประการของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รวมถึงปจจัยทางดานเศรษฐกิจ วัฒนธรรม 

ฯลฯ นาจะสงผลใหงานนาฏกรรมในสมัยนั้นกอรูปแบบอันมีลักษณะเฉพาะตางไปจากสมัยรัชกาลท่ี 2 

และไมเหมือนกับรูปแบบกอนท่ีจะไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกในสมัยรัชกาลท่ี 4 จึงเปนท่ี

นาสนใจวาสามารถสืบคนหาลักษณะเฉพาะนั้นไดอยางไร 

 1.4.2.  หลักฐานทางประวัติศาสตร โบราณคดีและวรรณกรรมท่ีปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 3  

ยังมีเปนจํานวนมากและนาจะเพียงพอตอการคนควาในเชิงลึกถึงสถานภาพงานนาฏกรรมท่ีปรากฏใน

ชวงเวลาดังกลาว อาทิเชน ภาพจิตรกรรมในวัดท่ีบันทึกถึงนาฏกรรมและวิถีชีวิตของคนในยุคนั้น 

รวมถึงพระราชพงศาวดาร จดหมายเหตุ หมายรับสั่ง บทละคร ฯลฯ ท่ีเปนเอกสารชั้นตนเก็บรวบรวม

ไว ณ หอสมุดแหงชาติและหอจดหมายเหตุแหงชาติยังมีอีกเปนจํานวนมาก ควรท่ีจะไดสืบคนเพ่ือการ

อนุมานถึงรูปแบบนาฏกรรมในชวงเวลาดังกลาว 
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1.5 แนวคิดและทฤษฎ ี

 1.5.1. ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion Theory) 

 เปนแนวคิดทางดานสังคมวิทยา (Sociology) และมานุษยวิทยา (Anthropology) ท่ีกลาวถึง 

การกระจายตัวของแบบแผนทางวัฒนธรรมจากพ้ืนท่ีหนึ่งไปยังพ้ืนท่ีอ่ืน เชน ภาษา การแตงกาย 

ศาสนา เทคโนโลยี วัตถุ สิ่งของ เครื่องมือเครื่องใชรวมถึงความคิดความเชื่อของมนุษย ซ่ึงผูท่ีนําเสนอ

แนวคิดนี้เปนคนแรกคือ ลีโอ โฟรบีเนียส (Leo Viktor Frobenius, 29 มิถุนายน ค.ศ. 1873 –  

9 สิงหาคม ค.ศ. 1938) นักมานุษยวิทยาและนักโบราณคดีชาวเยอรมัน ไดเสนอแนวคิดนี้ไวเม่ือป 

ค.ศ. 1897 (พ.ศ. 2440) วาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมอาจแบงไดเปน 5 ลักษณะ คือ 

 1. การแพรจากท่ีหนึ่งไปยังท่ีอ่ืนโดยวัฒนธรรมในท่ีเดิมยังคงมีพลังและแพรออกไปมีพลังในท่ี

อ่ืนดวย 

 2. การแพรแบบเปลี่ยนพ้ืนท่ี โดยกลุมคนในวัฒนธรรมหนึ่งยายถ่ินฐานไปอยูในท่ีใหม 

 3. การแพรแบบลําดับชั้น เปนการนําวัฒนธรรมของชนชั้นสูงไปแพรสูชนชั้นลาง 

 4. การแพรผานบุคคล ซ่ึงคนหนึ่ง ๆ จะนําวัฒนธรรมติดตัวไปและเผยแพรไปสูอีกคนหนึ่ง 

แบบตัวตอตัว 

 5. การแพรแบบมีตัวกระตุน เปนการแพรวัฒนธรรมผานบางสิ่งบางอยาง หรืออาศัยความคิด

บางอยางเปนเครื่องมือในการเผยแพร (นฤพนธ ดวงวิเศษ, สืบคนเม่ือ 15 กันยายน 2559) 

 ซ่ึงปจจัยสําคัญท่ีสนับสนุนการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไดแก หลักภูมิศาสตร ปจจัยทาง

เศรษฐกิจ ปจจัยทางสังคม การคมนาคม นอกจากนี้ ฟรานซ โบแอส (Franz Boas) นักมานุษยวิทยา 

สายเยอรมันไดเนนถึงกระบวนการทางประวัติศาสตรท่ีใชอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

เรียกวา ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร (Historical Particularism) โดยเนนย้ําวา  

“การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีมีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหนึ่งแพรกระจาย

ไปสูอีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม” (บานจอมยุทธ, สืบคนเม่ือ  

15 กันยายน 2559) ซ่ึงทฤษฎีนี้จะชวยอธิบายถึงวิธีการและข้ันตอนของการเผยแพรวัฒนธรรมจาก

วัฒนธรรมหนึ่งไปสูอีกวัฒนธรรมหนึ่งโดยคํานึงถึงขอเหมือนและขอตางของวัฒนธรรมท้ังสองเปน

สําคัญ 

 จากแนวคิดนี้สามารถนํามาพิจารณาการถายทอดคานิยมทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏในสังคม

ศักดินาในสมัยรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงอาจสอดคลองกับทฤษฎีนี้ในลักษณะท่ีมีการเลียนแบบวัฒนธรรม 

ชนชั้นสูงหรือกลุมท่ีมีฐานันดรเหนือกวา เพ่ือเปนการแสดงความมีหนามีตาในสังคมทัดเทียมกับ 
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ชนชั้นสูง จนบางครั้งกอใหเกิดการเลื่อนชั้นทางสังคมแบบกาวกระโดด รวมไปถึงการมีความพยายาม

ละเมิดกฎเกณฑทางสังคมท่ีหามมิใหมีนาฏกรรมบางชนิดเปนเครื่องประกอบเกียรติยศเกินกวาศักดิ์

ของตน การแพรคานิยมทางวัฒนธรรมเชนนี้เกิดข้ึนท้ังในระดับบนสูลาง และกระจายออกไปในทาง

กวางเกิดเปนบรรทัดฐานใหมท่ีกลายเปนยอมรับกันท่ัวไปในสังคม การนําทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมมาชวยอธิบายสภาพของงานนาฏกรรมในชวงรัชกาลท่ี 3 อาจทําใหเราไดเห็นภาพท่ีชัดเจน

มากข้ึน 

 1.5.2. แนวคิดเรื่องประวัติศาสตรนิพนธ (Historiography) 

 ในทางสากล การศึกษาประวัติศาสตรศิลปะ (Art History) ไดถูกนําไปใชเพ่ืออธิบายคําตอบ

สําหรับสาขาวิชาประวัติศาสตร (History) และโบราณคดี (Archeology) อยางเปนระบบระเบยีบ  

ซ่ึงชวยใหเราเขาใจถึงท่ีมาและสถานภาพของงานศิลปกรรมแขนงตาง ๆ ไมวาจะเปน จิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาปตยกรรม ประณีตศิลป วรรณกรรม ไมเวนแมกระท่ังในสาขาศิลปะการแสดง เชน 

ดนตรีและนาฏกรรม ก็อาจสามารถอธิบายดวยวิธีการทางประวัติศาสตรท่ีจะชวยทําใหเห็นมุมมอง

และบริบทดานอ่ืน ๆ อันจะสามารถนํามาชวยในการวิเคราะหวิจัยไดอยางลุมลึกข้ึน (รุงโรจน ธรรม

รุงเรือง, 2551: 10) แมวาผูท่ีทําหนาท่ีนี้อาจเรียกไดวาเปนนักประวัติศาสตรศิลปะ (Art Historian) 

แตระเบียบวิธีในการศึกษาเชิงประวัติศาสตรนี้ อาจนํามาใชชวยอธิบายศิลปกรรมในแขนงอ่ืน ๆ 

นอกเหนือไปจากท่ีนิยมใชอธิบายงานดานประวัติศาสตรและโบราณคดีโดยตรง ดังท่ีมีนัก

ประวัติศาสตรศิลปะไดกลาวไววา 

 “...เปนการศึกษาโดยมีจุดมุงหมายเพ่ือท่ีจะใหทราบถึงความเปนไปของอดีต โดยใช

ศิลปะเปนหลักในการคนควา และศิลปะท่ีใชเปนหลักในการคนควานั้น หมายความถึง 

ผลงานท่ีมนุษยสรางข้ึน โดยตั้งใจใหเปนท่ีประทับใจแกท้ังตนเองและผูอ่ืน...” (เรื่องเดียวกัน, 

2551: 10) 

 การศึกษางานนาฏกรรมไทยของไทยนั้นมีสวนไมนอยท่ีจําเปนตองไปเก่ียวของกับการคนควา

ทางดานประวัติศาสตร หากแตหลักฐานทางนาฏกรรมไทยมีความความกระจัดกระจายและนอยนักท่ี

จะมีผูไดรวบรวมเปนตําราหรือหนังสือท่ีใชอางอิงไดชัดเจน โดยมากแลวมักอางอิงจากผูเขียนบางทาน

ท่ีไดรับการยอมรับไดแตละชวงยุคสมัย เชน สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระยาอนุมานราชธน ธนิต อยูโพธิ์ เปนตน ซ่ึงลวนเปนงานเขียน

ภายหลังรัชกาลท่ี 5 พ.ศ. 2453 เปนตนมา โดยแตละทานเหลานี้ก็ไดพยายามรวบรวมจากหลักฐาน

ชั้นตนท่ีปรากฏอยูในแตละชวงสมัย บางครั้งก็มีการอางอิงงานเดิมซํ้าไปมาแมวาจะมีความพยายาม
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แทรกขอมูลใหมเขาไป จนเม่ือไดมีการจัดระบบการศึกษาดานนาฏศิลปไทยอยางเปนระบบภายหลัง 

พ.ศ. 2477 การศึกษาประวัติศาสตรนาฏกรรมก็เปนไปแบบมุขปาฐะจากครูผูใหญซ่ึงอยูรวมสมัย 

รวมเหตุการณแลวเลาใหลูกศิษยฟงเสียมากกวา การศึกษาประวัติศาสตรนาฏกรรมอยางเปนระบบ

ดวยวัฒนธรรมลายลักษณจึงอาจยังไมเห็นภาพชัดเจนนัก 

 ดังนั้นการศึกษาดวยวิธีการทางประวัติศาสตรศิลปะจึงเปนการศึกษาศิลปกรรมในอดีตเพ่ือให

มีความเขาใจในแงมุมตาง ๆ ของตัวงานศิลปกรรมนั้น ตลอดจนภาพสะทอนเรื่องราวของมนุษยผูสราง

งานศิลปะเหลานั้นโดยเนนย้ําในดานมิติทางเวลา ซ่ึงการจะทําความเขาใจงานศิลปกรรมในอดีตไดก็

จําเปนท่ีจะตองเขาใจพฤติกรรมทางสังคมของมนุษยในอดีตโดยถองแทดวย ชองวางท่ีเกิดข้ึนจาก

ความไมสมบูรณของหลักฐานและความเปนอัตวิสัยของผูเขียนประวัติศาสตรยุคกอนหนาอาจมีการ

พยายามสราง “มโนภาพ” ท่ีนาจะเปนไปไดมากท่ีสุดของอดีต โดยอาศัยหลักฐานท่ีหลงเหลืออยูแลว

นํามาเขียนประวัติศาสตรโดยนําเอาปจจัยแวดลอมของยุคสมัยท่ีเขียนประวัติศาสตรนั้นมาชวยในการ

วินิจฉัย กระบวนการรื้อฟนมโนภาพเก่ียวกับอดีตดังกลาวเรียกอีกอยางหนึ่งวา การเขียน

ประวัติศาสตร หรือ ประวัติศาสตรนิพนธ (Historiography) (สิทธิพล เครือรัฐิกาล, สืบคนเม่ือ 24 

ตุลาคม 2559) 

 

1.6 การทบทวนวรรณกรรมและสารสนสนเทศท่ีเกี่ยวของ 

 เอกสารชั้นตนชิ้นสําคัญท่ีไดมีการกลาวถึง “มหรสพ” หรือนาฏกรรมในชวงตนกรุง

รัตนโกสินทรกอนรัชกาลท่ี 3 คือจดหมายความทรงจําของพระเจาไปยิกาเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี 

(เจาครอกวัดโพ) ท่ีไดแตงเลาเหตุการณของกรุงรัตนโกสินทรในชวงระหวาง จ.ศ.1129 – 1182 (พ.ศ. 

2310 – 2381) ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชวิจารณถึงชวงเวลาท่ีได

แตงหนังสือนี้วา 

  “...ขอความท่ีแตงนั้นไมใชเปนจดหมายเหตุ ไมใชพงษาวดาร เปนแตนึกอะไรไดก็จด

ลงไป ความรูการงานรูมากเปนชองๆ แตไมเปนหลักถานในทางราชการ รูเรื่องในวังเลอียด 

กวานอกวัง หนังสือฉบับนี้พ่ึงไดเขียนในรัชกาลท่ี 3 แลไมทันแลวเสร็จ ฤาจะไมกลาเขียน

แผนดินปจจุบัน หยุดไวเสีย ฤๅหางเหินไปไมรูการประจุบันอยางใดอยางหนึ่ง...” (กรมหลวง 

นรนิทรเทวี, 2552: 4)  
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 โดยไดกลาวถึงการมหรสพสมโภชพระอารามในรัชกาลท่ี 1 ไวเชน “... ณ เดือน 4 ฉลองวัด 

พระศรีรัตนสาศดาราม...ทรงโปรยดอกไมเงินทอง เปนทานครบการฉลองท้ังปฏิสังขรณบุรณเสร็จ  

มีละครผูหญิงสามวน การมโหรศพพรอม เครื่องสมโภชเสร็จ...” (เรื่องเดียวกัน: 34-35) หรือในรัชกาล

ท่ี 2 วา “...ลุศักราช 1182 ปมโรงโทศกฉลองวัดแจง ประดับแตงเครื่องไทยทานเหลือหลาย บรรยาย

ไมครบประมวญการ มีละครผูหญิงโรงเล็ก การมโหรศพสมโภชพรอมเสร็จจัตวาร...” (เรื่องเดียวกัน: 

37) แมวาจะเปนหนังสือท่ีแตงข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ก็ตาม กรมหลวงนรินทรเทวีกลับไมไดทรงบันทึก

ถึงเหตุการณนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลนั้น แตประโยชนยิ่งไปกวานั้นทําใหเราไดเห็นภาพหนาท่ี 

ของการใชมหรสพเพ่ือการสมโภชในวาระตางๆ ท้ังตามแบบแผนประเพณีท่ีปฏิบัติมาตั้งแตปลาย 

กรุงศรีอยธุยาเรื่อยมาจนถึงกรุงธนบุรีและ 2 รัชกาลแรกแหงกรุงรัตนโกสินทร นอกจากนี้การท่ี

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ไดทรงมีพระราชวิจารณงานเขียนของ 

กรมหลวงนรินทรเทวีแบบวรรคตอวรรค ทําใหเกิดความกระจางในรายละเอียดท้ังท่ีเก่ียวกับเหตุการณ

และบุคคลรวมเหตุการณเพ่ิมมากข้ึน ท้ังนี้ เนื่องดวยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น 

ทรงเปนพระราชโอรสองคโตท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 ไดทรงถายทอด

ความรูและเลาเหตุการณตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 2 และ 3 พระราชทานไวกับพระองคทานอยาง

มาก การท่ีทรงมีพระบรมราชวินิจฉัยในเรื่องราวตนกรุงรัตนโกสินทรนี้เปนประโยชนในการวิเคราะห

สภาพสังคมและนาฏกรรมในชวงรัชกาลท่ี 3 ไดดียิ่งข้ึน 

 ในวาระมหามงคลคลายวันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวครบ 200 ป 

เม่ือ พ.ศ. 2530 รัฐบาลไทยไดรวบรวมจดหมายเหตุในรัชกาลท่ี 3 แลวจัดพิมพเปนหนังสือจํานวน

ท้ังสิ้น 5 เลม (จดหมายเหตุรัชกาลท่ี 3, 2530) ซ่ึงลวนคัดถายจากตนฉบับจากเอกสารโบราณประเภท

หนังสือสมุดไทย และกระดาษเพลาซ่ึงเก็บรักษาไวในหอสมุดแหงชาติ จากเอกสารเหลานี้ท่ีบันทึกเปน

เอกสารรวมสมัยในรัชกาล ทําใหไดทราบถึงการบริหารราชการแผนดิน พระบรมราชโองการ  

พระราชสาสน รางตรา ใบบอก บัญชี ฎีกา ฯลฯ ท่ีแสดงถึงรายละเอียดเชิงลึกเก่ียวกับเหตุการณซ่ึง

เกิดข้ึนในรัชกาล ซ่ึงเม่ือใชพิจารณาสอบทานรวมกับหนังสือพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร 

รัชกาลท่ี 1-3 ฉบับของเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) ซ่ึงเปนเอกสารชั้นรอง (เพราะไมไดเขียน

ข้ึนรวมในรัชสมัย เพ่ิงมารวบรวมและเขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 5) ก็ทําใหระบุจุดเวลาของเหตุการณท่ี

เกิดข้ึนในเวลานั้น อันรวมถึงการมหรสพหรือนาฏกรรมท่ีจัดข้ึนเพ่ือสมโภชในงานตาง ๆ ซ่ึงจะเห็นได

วามีปริมาณมากและคอนขางท่ีจะขัดแยงกับหนังสือในชั้นหลัง เชน ตํานานลครอิเหนา ท่ีกลาวถึง

สภาพของการมหรสพในรัชกาลนี้วาไมเปนท่ีครื้นเครงนัก ซ่ึงผูวิจัยจะไดอาศัยจดหมายเหตุชุดนี้

ประกอบกับพระราชพงศาวดารอ่ืน ๆ เปนแนวทางหลักในการกําหนดมิติทางดานเวลาท่ีจะอธิบาย

อยางเปนเหตุเปนผลสัมพันธเปนลําดับไปพรอมกับปจจัยในดานอ่ืน ๆ 
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 งานเขียนท่ีเก่ียวกับการศึกษางานนาฏกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว

โดยตรงเลมแรก เห็นจะเริ่มจากผลงานคลาสสิคซ่ึงเปนผลงานของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชา- 

นุภาพ ท่ีไดกลาวไวใน ตํานานลครอิเหนา ซ่ึงตีพิมพเปนครั้งแรกเม่ือ พ.ศ. 2464 ท่ีไดมีการระบุถึง

สภาพของงานนาฏกรรมไลเรียงตามลําดับรัชกาล แมวาพระองคจะทรงเปนปราชญทางดาน

ประวัติศาสตร หากแตขอเขียนบางสวนท่ีกํากวมและความจงใจไมกลาวถึงในบางประเด็นของงาน

เขียนชิ้นนี้ อาจจําเปนท่ีจะตองไดรับตีความใหมประกอบกับหลักฐานทางประวัติศาสตรอ่ืนท่ีเปดเผยข้ึน

ใหมในยุคหลัง โดยจะไดทําการอภิปรายและวิเคราะหไวในงานวิจัยฉบับนี้ 

 ท้ิงชวงเวลาไปอีกหลายสิบป ก็ไดมีนักวิชาการชาวตะวันตกทานหนึ่ง คือ วอลเตอร เอฟ  

เวลลา (Walter F. Vella) ไดทําการศึกษาโดยประมวลเอกสารทางประวัติศาสตรท้ังจากไทย อังกฤษ

และฝรั่งเศส จัดทําเปนหนังสือชื่อวา Siam Under Rama III (2530) เม่ือป ค.ศ. 1957 หรือ  

พ.ศ. 2500 ทําใหเห็นถึงสภาพสังคมสยามในดานประวัติศาสตรการสังคม การทํานุบํารุงประเทศ  

การพระศาสนา การปองกันพระราชอาณาจักร และการติดตอคาขายกับตางประเทศ โดยเฉพาะอยาง

ในเรื่องการสรางสรรคศิลปะและวิทยาการตางๆ ซ่ึงตอมาไดมีการแปลเปนภาษาไทย โดยพันเอกนิจ 

ทองโสภิต ในชื่อ แผนดินพระนั่งเกลาฯ โดยผูแปลไดยกยองงานเขียนชิ้นนี้ของเวลลาไววา 

 “...ทําใหชวงระยะเวลาอันมืดมนแหงกรุงรัตนโกสินทรสมัยหนึ่งไดสะทอน

ออกมาเปนภาพท่ีนาประทับใจ และทําใหพระมหากษัตริยพระองคหนึ่งแหง 

พระบรมราชจักรีวงศ คือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 พระองค

ผูมิคอยจะมีผูใดถวายพระเกียรติหรือยกยองมากนักไดเปนท่ีประจักษแนชัดวา 

พระองคทรงเปนเอกอัครมหากษัตริยแหงพระบรมราชวงศจักรี...” (วอลเตอร เอฟ 

เวลลา, 2530: คํานํา) 

 ในชวงเวลาตอมา เม่ือ พ.ศ. 2527 ก็ไดมีงานเขียนทางดานสังคมศาสตรท่ีไดวิเคราะหถึง

สภาพสังคมในรัชกาลนั้น ดังเชนงานวิทยานิพนธของอคิน ระพีพัฒน เรื่อง สังคมไทยกรุงรัตนโกสินทร

ตอนตน พ.ศ. 2325 – 2416 ท่ีไดวิเคราะหถึงสภาพสังคมไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ชวง พ.ศ. 

2325 – 2416 โดยศึกษาคนควาเทียบเคียงกับเอกสารตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมาจนถึงราว

รัชกาลท่ี 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร เชน กฎหมาย พระราชกําหนด ประชุมประกาศรัชกาลตาง ๆ  

พระราชพงศาวดารและจดหมายเหตุ ฯลฯ โดยไดวิเคราะหถึงการเลื่อนสถานะทางสังคม (ซ่ึงอคินใช

คําวา การเขยิบฐานะทางสังคม) การแบงกลุมสังคมไทยและความสัมพันธระหวางกลุม รวมถึง

ฐานันดรในสังคม โครงสรางการจัดแบงชั้นทางสังคม โดยเฉพาะในเรื่องระบบไพรในสังคมไทยนั้นอคิน

ไดรวบรวมขอมูลและวิเคราะหเชิงลึกจนสามารถอธิบายลักษณะของไพรท่ีเกิดข้ึนในแตละชวงรัชกาล
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ของกรุงรัตนโกสินทรตอนตนไดอยางละเอียด และผลจากการวิเคราะหพบวาสภาพสังคมไทยในสมัย

ตนกรุงรัตนโกสินทรเปนผลสืบเนื่องมาจากบทเรียนท่ีไดรับภายหลังการเสียกรุงศรีอยุธยา เม่ือ พ.ศ. 

2310 ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจอันเกิดจากการคาขายระหวางสยามและจีน ทําใหมี

ชาวจีนจํานวนมากอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูในดินแดนสยาม งานเขียนชิ้นนี้เปนผลงานท่ีไดรับการ 

ยกยองมากในแงของการวิเคราะหสภาพสังคมตนกรุงรัตนโกสินทรไดอยางลึกซ้ึงและดูจะใกลเคียง

ความเปนจริงมากท่ีสุด ซ่ึงสงอิทธิพลใหมีการขยายผลเชิงวิพากษวิจารณทางดานสังคมศาสตรและ

ประวัติศาสตรตนกรุงรัตนโกสินทรกันอยางจริงจังมากข้ึน 

 งานเขียนเชิงวิพากษของนิธิ  เอียวศรีวงศ ในชุดปากไกและใบเรือ รวมความเรียงวาดวย

วรรณกรรมและประวัติศาตรตนรัตนโกสินทร ซ่ึงตีพิมพเปนครั้งแรกเม่ือ พ.ศ. 2527 ไดวิพากษ

เชื่อมโยงระหวางประวัติศาสตรสังคม การเมือง โดยเทียบกับเนื้อหาของวรรณกรรมตนรัตนโกสินทร

ดวยการวิเคราะหเนื้อหา (Textual analysis) ทําใหเห็นวาแทจริงแลวภาพเหตุการณท่ีปรากฏใน

วรรณกรรมรวมสมัยนั้น แทจริงแลวก็คือสภาพท่ีแทจริงของสังคมในยุคตนกรุงรัตนโกสินทร  

โดยผูประพันธไดสะทอนฉากและเหตุการณของบานเมืองเขาไวในวรรณกรรม ในสวนของการ

วิเคราะหนาฏกรรม นิธิไดเผยใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางตัวงานวรรณกรรม ผูเขียนวรรณกรรม 

วรรณกรรมการแสดงท่ีนําไปใชสําหรับนาฏกรรม วรรณกรรมสําหรับอานเพียงอยางเดียว ฯลฯ เชนได

อธิบายไวในหัวขอ ละคร: จากประชาชนสูราชสํานัก เปนการโตแยงตรรกะดั้งเดิมท่ีเก่ียวของกับการ

แพรกระจายทางวัฒนธรรมวาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนั้น วัฒนธรรมชาวบานบางอยางเชน ละคร 

กลับไปมีผลตอการเกิดรูปแบบละครในราชสํานัก ดังตัวอยางการเกิดข้ึนของละครนอกแบบหลวงใน

รัชกาลท่ี 2 อีกท้ังนิธิยังไดสะทอนสภาพนาฏกรรมในสังคมเวลานั้นใหเห็นภาพมหรสพในวิถีชีวิตชนชั้น

กลางท่ีนิธิเรียกวา วัฒนธรรมกระฎมพีตลอดจนความบันเทิงนอกราชสํานักท่ีเหมาะสมกับราษฎร

ท่ัวไปท่ีมีฐานันดรเปนเพียงไพรหรือทาส อีกสวนหนึ่งท่ีสําคัญในงานเขียนฉบับนี้ คือบทความในสวน 

กระฎมพีในเศรษฐกิจแบบสงออก ซ่ึงแสดงใหเห็นรายไดของชาติท่ีมาจากการคาระหวางประเทศ 

ตลอดจนการเกิดข้ึนของเศรษฐีใหมท่ีเปนพอคาท้ังชาวไทยและชาวจีน จนกระท่ังทําใหบางสวนท่ี

ผูกพันกับระบบศักดินาไดรับการเลื่อนสถานะทางสังคม รวมถึงมีการเกิดข้ึนของงานนาฏกรรมใน

ชุมชนท่ีนิยมการเลนพนัน เชน บอนเบี้ย เกิดเปนนาฏกรรมอาชีพท่ีเลนประจําโรงบอนเพ่ือเรียกคนดู

ใหเขามาใชบริการ แมวางานชิ้นนี้จะเปนงานเชิงวิพากษแตก็ทําใหไดเปดมุมมองและตรรกะใหมๆ 

เก่ียวกับสภาพสังคมและนาฏกรรมในตนกรุงรัตนโกสินทรไดคอนขางชัดเจน 
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 และลาสุดเม่ือ พ.ศ. 2543 สุรพล วิรุฬหรักษ ไดทําการคนควางานนาฏกรรมในสมัย 

กรุงรัตนโกสินทรจําแนกตามรัชสมัยไวในหนังสือเรื่อง วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร 

โดยกําหนดชวงเวลาท่ีไดศึกษาไวตั้งแต พ.ศ. 2325 จนถึง พ.ศ. 2477 โดยไดอธิบายสภาพของงาน

นาฏกรรมท่ีสัมพันธกับสังคมเรียงลําดับตามรัชกาลตั้งแตปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาจนกระท่ังถึงรัชกาล

ท่ี 7 แหงกรุงรัตนโกสินทรและไดกลาวถึงงานนาฏกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 ไวอยางมีนัยยะสําคัญในหลายประเด็น เชน กลาวถึงประวัติศาสตรสังคม

วัฒนธรรม และเศรษฐกิจไทย ท่ีมีผลตอเนื้อหารูปแบบหนาท่ีใชสอยและความหมายเชิงสัญลักษณ

ตลอดจนกลุมคนดูเฉพาะของนาฏกรรมไทยประเภทตาง ๆ โดยแบงชวงเวลาออกเปนแตละรัชกาล 

เพราะการเปลี่ยนแปลงนั้นเชื่อมโยงโดยตรงกับพระราโชบายและพระราชนิยมของแตละรัชกาล  

การอภิปรายผลไดทําใหเห็นความแตกตางจากขอมูลในเอกสารเดิมอยางมีนัยยะสําคัญ จากท่ีเคย

เขาใจกันวาในรัชกาลท่ี 3 นาฏกรรมซบเซา กลับเปนวานาจะมีความนิยมนอกราชสํานักอยางมาก 

 รวมไปถึงความเปลี่ยนแปลงจากการท่ีมีชาวจีนอพยพเขามายังสยามประเทศเปนจํานวนมาก

และไดเขามาทําหนาท่ีทดแทนแรงงานจากการเกณฑไพร การรวมตัวของประชากรหลากหลายเชื้อ

ชาติในพระนคร เชน มอญ ลาว แขกไทรบุรี ญวน เขมร ทวาย จีน ฝรั่ง ฯลฯ ท้ังนี้เปนผลเนื่องมาจาก

การสงครามท่ีมีการเทครัวผูคนอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในพระนครพรอมท้ังนําเอารูปแบบงาน

นาฏกรรมตามเชื้อชาติของตนติดตัวมาดวย เชน แอวลาว โนรา มะโยง ละครชาตรี ฯลฯ ท้ังยังแสดง

ใหเห็นถึงอิทธิพลของการลาอาณานิคมจากโลกตะวันตกท่ีเริ่มเขามาสูอุษาคเนย ซ่ึงสยามเองก็เปดรับ

หมอสอนศาสนาและชาวตะวันตกใหเขามาพํานักอยูได กอใหเกิดความเจริญทางดานการคา 

การแพทย การพิมพ ในอีกทางหนึ่ง สําหรับงานดานศิลปวัฒนธรรมนั้น สุรพลไดแสดงใหเห็นถึงสภาพ

สังคมซ่ึงเริ่มผอนคลายลงจากการสงครามท่ีเคยมีมาตลอดในชวงรัชกาลท่ี 1 – 2 เม่ือบานเมืองสงบสุข

และมีสภาพคลองทางเศรษฐกิจดีข้ึนก็ทําใหการพัฒนาดานศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ ไมวาจะเปนงาน

สถาปตยกรรมของวังและวัด กิจการดานพระศาสนา วรรณกรรม และการสาธารณศึกษาไดพัฒนา

และเจริญมากยิ่งข้ึน 

 โดยเฉพาะในดานนาฏกรรม สุรพลไดชี้ใหเห็นวาแมจะไมมีละครของหลวงในราชสํานัก  

แตตามบานเจานาย ขุนนางและตระกูลท่ีมีความม่ันคง กลับมีการหัดละครตามแบบหลวงข้ึนใหม

หลายแหง เชนท่ีพระราชวังบวรสถานมงคล (วังหนา) ของสมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพย  

ก็มีการหัดละครผูหญิงประดับพระราชอิสริยยศ และยังไดย้ําวา “รัชกาลท่ี 3 ทรงเห็นวา ละครเปน

การแสดงของชาวบานเมืองมาแตโบราณ เม่ือมีงานมหรสพของหลวงหรือของราษฎรก็ยังตองมี

มหรสพสมโภชตามประเพณี” (2543: 122) ยิ่งกวานั้น นอกเหนือไปจากโขน หนังและละครรํา  
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ซ่ึงเปนนาฏกรรมท่ีไดรับความนิยมมากในรัชกาล สุรพลยังพบวามีการแสดงประเภทหนึ่งซ่ึงเรียกวา 

“ละครกลาย” เกิดข้ึนมาจากพวกขาราชการท่ีลักลอบหัดมโหรีผูหญิงไวในสํานัก ไดแปลงกระบวนเลน

ใหเปนละครกลายและเลนกันอยางแพรหลาย (เรื่องเดียวกัน: 123) ท้ังยังไดยกตัวอยางบุคคลสําคัญใน

วงการนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีเปนเจานายท่ีมีคณะละครประดับเกียรติยศมีมากถึง 9 พระองค 

ขุนนางผูใหญท่ีเปนเสนาบดีและเจาเมืองหัวเมืองสําคัญ 3 ทาน และตัวละครท่ีมีชื่อเสียงในรัชกาลมี

ตัวอยางมากถึง 20 ทาน 

 จากขอมูลเบื้องตนเหลานี้จะเปนหลักฐานสําคัญท่ีผูวิจัยจะไดประมวลรวมกับเอกสารชิ้นอ่ืน ๆ 

พรอมท้ังหลักฐานทางโบราณคดี ประวัติศาสตร และวรรณกรรม เพ่ือใหภาพรวมงานนาฏกรรมใน 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

1.7 วิธีดําเนินงานวิจัย 

 1.7.1. รวบรวมและศึกษาขอมูลเชิงลึกจากหลักฐานชั้นตนท่ีเปนจดหมายเหตุ พงศาวดาร 

วรรณกรรม บทละคร เพลงยาว เอกสารรวมสมัย ฯลฯ 

 1.7.2. การสัมภาษณบุคคลท่ีเนื่องในราชสกุลชั้นตนกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 – 3  

บางทานท่ียังมีชีวิตในปจจุบัน รวมท้ังนักวิชาการดานประวัติศาสตร นาฏกรรมและการละคร 

 1.7.3. วิเคราะหหลักฐานทางโบราณคดี เชน จิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรม ภาพถาย ท่ี

สรางข้ึนในรัชสมัย ซ่ึงอาจบงชี้ถึงรูปแบบงานนาฏกรรมในรัชกาลได 

 1.7.4. การประชุมรับฟงความคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิดานประวัติศาสตรและนาฏกรรม 

 1.7.5. วิเคราะหเชิงประวัติศาสตรนิพนธ ถึงมูลเหตุและปจจัยท่ีกอใหเกิดรูปแบบเฉพาะของ

นาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 รวมถึงวิพากษงานเขียนประวัติศาสตรของหลักฐานกอนหนา ในงานวิจัยฉบับ

นี้จะไดเลือกใชวิธีการทางประวัติศาสตรในการพิจารณาขอมูล 

 1.7.6. จัดพิมพเปนรูปเลมตามรูปแบบวิทยานิพนธของบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย โดยแบงบทและเนื้อหาในการนําเสนอผลการวิจัย ดังนี้ 
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 บทท่ี 1 บทนํา 

  - ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 

  - วัตถุประสงคในการวิจัย 

  - ขอบเขตงานวิจัย 

  - กรอบความคิด 

  - แนวคิดทฤษฎี 

  - การทบทวนวรรณกรรมและสารสนเทศท่ีเก่ียวของ 

  - ระยะเวลาทําการวิจัยและแผนการดําเนินงาน 

  - ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

  - คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

 บทท่ี 2 วรรณกรรมท่ีเกี่ยวของ 

  - เอกสารชั้นตน 

  - เอกสารชั้นรอง 

 บทท่ี 3 วิธีดําเนินการวิจัย 

  - การออกแบบการวิจัย 

  - ทฤษฎกีารแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

  - แนวคิดเรื่องประวัติศาสตรนิพนธ 

  - การวิเคราะหเอกสาร 

  - การสัมภาษณ 

  - การวิเคราะหหลักฐานทางโบราณคดี 

  - การประชุมรับฟงความคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิ 

  - การวิเคราะหเชิงประวัติศาสตร 

 บทท่ี 4 บทวิเคราะห 

  1. สถานภาพของนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

  - บทบาทของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวตองานนาฏกรรม 

   - พระราชประวัติท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรม 

   - พระราชานุกิจท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรม 

   - พระราชจริยาวัตรและพระอัธยาศัย 

   - พระราโชบายเก่ียวกับนาฏกรรม 

  - สภาพสังคมท่ีมีผลตองานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 
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   - การสืบเนื่องความรุงเรืองของนาฏกรรมท่ีมีมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยาจนถึง 

     ตนกรุงรัตนโกสินทร 

   - ความหลากหลายดานเชื้อชาติ 

   - ลักษณะการปกครองและกฎหมายท่ีมีผลตอนาฏกรรม 

   - ระบบศักดินาและระบบไพรท่ีมีตอนาฏกรรม 

   - นาฏกรรมในศาสนา 

   - นาฏกรรมในสายตาชาวตางชาติ 

   - สภาพเศรษฐกิจท่ีมีผลตองานนาฏกรรม 

   - บุคคลสําคัญท่ีมีบทบาทตอนาฏกรรม ท้ังในฐานะผูสราง ผูอุปถัมภ  

     และผูสนับสนุน 

  2. รูปแบบและวิธีการแสดงของนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

   - สันนิษฐานรูปแบบนาฏกรรมจากหลักฐานทางโบราณคดี 

   - โอกาสท่ีจัดแสดงนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

   - สถานท่ีท่ีมีนาฏกรรม 

   - รูปแบบงานนาฏรรม 

   - ประเภทของนาฏรรม 

   - องคประกอบสําหรับการแสดงนาฏกรรม 

   - วิธีการแสดง 

   - ลักษณะเฉพาะ 

  3. นวัตกรรมทางนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 

 บทท่ี 5 บทสรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
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1.8 ระยะวลาทําการวิจัยและแผนการดําเนินงาน 

 งานวิจัยฉบับนี้ใชระยะเวลาในการศึกษารวม 3 ป โดยกําหนดตามภาคการศึกษาของ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (6 ภาคการศึกษา) ซ่ึงไดเสนอเปนแผนการดําเนินงานตามลําดับ ดังนี้ 

 

1.9 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1.9.1.  ทําใหเกิดความกระจางถึงสภาพและรูปแบบอันแทจริงของการละครท่ีเกิดข้ึนในสมัย

รัชกาลท่ี 3 

 1.9.2.  เปนการพิสูจนทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏอยางเดนชัดในสมัย

รัชกาลท่ี 3 

1.10 คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัยฉบับนี้ 

 นาฏกรรม หมายถึง งานเก่ียวกับการรํา การเตน การทําทา หรือการแสดงท่ีประกอบข้ึนเปน

เรื่องราว ครอบคลุมศิลปะการแสดงท่ีเปนการเคลื่อนไหวรางกายท่ีใชจังหวะ เชน โขน ละคร หุน หนัง 

รํา ระบํา เตน ฟอน เชิด ฯลฯ ในงานวิจัยฉบับนี้หมายรวมถึงการแสดงทุกประเภทท่ีเกิดข้ึนในสมัย

รัชกาลท่ี 3 โดยพิจารณานาฏกรรมในฐานะท่ีเปนผลผลิตและปรากฏการณทางสังคม ท้ังสวนท่ีเปน

ของราชสํานักและสําหรับราษฎรท่ัวไป 
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 สถานภาพ (Status) หมายถึง ลักษณะของงานนาฏกรรมท่ีเปนผลจากสภาพสังคม 

สิ่งแวดลอม และบริบทท่ีเปนปจจัย เชน พระราชนยิม กฎหมาย คานิยม จารีต ฯลฯ ท่ีชี้ใหเห็น

ลักษณะเฉพาะท่ีเกิดข้ึนในเวลานั้น 

 รูปแบบ (Form) หมายถึง องคประกอบทางนาฏกรรมท่ีกอใหเกิดลักษณะเฉพาะของสกุล

นาฏกรรมในชวงเวลาหนึ่งๆ เชน กระบวนทารํา วิธีการแสดง ลําดับการแสดง เครื่องแตงกาย เครื่อง

ดนตรีประกอบการแสดง ฯลฯ อันอาจอนุมานเปนยุคสมัยของงานศิลปกรรมในชวงระยะเวลาหนึ่ง ๆ ได 

 อนึ่ง ผูวิจัยไดเลือกใชการสะกดคําบางคํา ตามเอกสารตนฉบับหรือคําท่ีนิยมใชในชวงรัชกาล

ท่ี 3 เชน กฎมณเทิยรบาล สักรวา พระราชวังหลวง ฯลฯ รวมถึงคําแสดงฐานันดรศักดิ์และพระราช-

อิสริยยศอิสริยศักดิ์ของเจานาย และตําแหนงของขุนนางตามท่ีปรากฏในชวงเวลานั้นโดยไดกํากับ 

พระนามหรือพระราชอิสริยยศสูงสุดท่ีไดรับการสถาปนาในชั้นหลังไวในวงเล็บ ดังรายพระนาม/นาม

เจานายและขุนนางท่ีปรากฏในงานวิจัย โดยจะไดใชพระอิสริยยศ/ยศตามท่ีปรากฏในรัชกาลท่ี 3 

เพ่ือใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางบุคคลท่ีมีศักดิ์ตางกัน 

พระนามเมื่อคร้ังรัชกาลท่ี 2 - 3 พระอิสริยยศสูงสุด ตามท่ีออกพระนามในปจจุบัน 

กรมหมื่นเจษฎาบดินทร พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว 

สมเด็จฯ เจาฟามงกุฎ, เจาฟามงกุฎ, ทานฟาใหญ,  

พระวชิรญาณภิกขุ, ทูนกระหมอมพระ 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

สมเด็จฯ เจาฟาจุฑามณี, เจาฟานอย, ทานฟานอย,  

ทูลกระหมอมฟานอย, กรมขุนอิศเรศรังสรรค 

พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว 

กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย, วังหนา สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ 

กรมหลวงรักษรณเรศร หมอมไกรสร 

กรมขุนพิพิธภูเบนทร พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระพิพิธโภคภเูบนทร 

กรมหมื่นพิทักษเทเวศร พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระพิทักษเทเวศร 

พระองคเจาทินกร พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธ์ิ 

พระองคเจาลดัดาวัลย พระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นภมูนิทรภักด ี

กรมพระอมรินทรามาตย สมเด็จพระอมรินทราบรมราชินี 

กรมพระศรีสรุิเยนทรามาตย, พระพันวัสสา สมเด็จพระศรสีุริเยนทราบรมราชินี 

กรมพระศรีสลุาลัย, พระพันปหลวง สมเด็จพระศรสีุลาลัย 

กรมพระเทพสุดาวด ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาเทพสดุาวด ี

กรมพระศรีสดุารักษ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระศรีสดุารักษ 

พระองคเจากุ พระเจาไปยิกาเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี 
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นาม เมื่อคร้ังรัชกาลท่ี 2 - 3 ยศสูงสุดตามท่ีออกนามในปจจุบัน 

เจาพระยาพระคลัง (ดิศ บุนนาค) สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยุรวงศ 

พระยาศรีพิพัฒนรัตนราชโกษา (ทัต บุนนาค) สมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิชัยญาต ิ

จมื่นไวยวรนาถ (ชวง บุนนาค) สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรสีุรยิวงศ 

ขุนสุนทรโวหาร (ภู), พระภิกษุภู พระสุนทรโวหาร (ภู) 

 

 



บทที ่2 

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 

 

 การคนควาเก่ียวกับนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 เปนการสืบคนดวยวิธีทางการประวัติศาสตร

นาฏกรรมไทยโดยใชหลักฐานขางเคียงท่ีมาจากแหลงอ่ืนเพ่ือชวยในการสันนิษฐานหรืออนุมาน 

การศึกษาเชิงลึกถึงตนตอและท่ีมาทางประวัติศาสตรนี้ จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองมีหลักฐานมาสนับสนุน

อยางเพียงพอ เพ่ือใหขอมูลท่ีจะนํามาใชเรียบเรียงและคนควานั้นมีน้ําหนักและนาเชื่อถือ ขอมูล

เหลานี้จะใชเปนปจจัยประกอบการพิจารณาสถานภาพของงานนาฏกรรมในรัชกาลพระบาทสมเด็จ-

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงในบทนี้ผูวิจัยไดอาศัยหลักฐานหลากหลายรูปแบบ ท้ังในสวนท่ีเปนการ

วิเคราะหเอกสารและวรรณกรรม (Documentary analysis) และยังไดมีการศึกษาหลักฐานทาง

โบราณคดีและประวัติศาสตร เชน ประติมากรรม ภาพจิตรกรรม และภาพถาย เพ่ือชวยอนุมานให

ภาพของรูปแบบนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 มีความเดนชัดยิ่งข้ึน 

 งานวิจัยนี้เปนการวิจัยท่ีใชเอกสารชั้นตนและชั้นรองมาประกอบเปนจํานวนมาก ผูวิจัย 

ไดจําแนกประเภทของเอกสารโดยใชระบบการจัดเรียงขอมูลแบบบรรณนิทัศน (Annotated 

Bibliography) ซ่ึงเปนระบบท่ีใชในการวิจัยทางบรรณารักษท่ีแสดงเปนรายการโดยจะไดอธิบาย

ประเมินเอกสารโดยยอสําหรับเอกสารหรือหนังสือตาง ๆ เพ่ือแสดงใหเห็นวัตถุประสงคของหนังสือ

และสวนท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 ดังจะไดจําแนกกลุมของเอกสารดังนี้ 

 2.1. เอกสารชั้นตน ประกอบดวย ประชุมหมายรับสั่ง จดหมายเหตุ พระราชพงศาวดาร 

กฎหมาย และเอกสารชั้นตนอ่ืน ๆ 

 2.2 เอกสารชั้นรอง ประกอบดวย หนังสือท่ัวไป หนังสือแปล หนังสือตางประเทศ วิจัยและ

วิทยานิพนธ 

 

 ผูวิจัยไดศึกษากลุมเอกสารชั้นตน ซ่ึงเปนกลุมหลักฐานท่ีมีความนาเชื่อถือสูงโดยเปนหลักฐาน

ท่ีเกิดข้ึนรวมเวลากับเหตุการณทางประวัติศาสตร ซ่ึงจะครอบคลุมถึงพระราชพงศาวดาร จดหมายเหตุ 

จดหมายความทรงจํา กฎหมาย ฯลฯ ท่ีเกิดข้ึนตั้งแตกรุงศรีอยุธยา ระหวาง พ.ศ. 1893 – 2310  

กรุงธนบุรี ระหวาง พ.ศ. 2310 – 2325 และชวงตนของกรุงรัตนโกสินทร ใน 3 รัชกาลแรก ระหวาง 

พ.ศ. 2325 – 2394 และศึกษาเอกสารในรัชกาลท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 บางสวน (พ.ศ. 2394 – 2453) 

ท่ีอางอิงถึงเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 มาประกอบการพิจารณา 
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 หลักฐานเหลานี้โดยมากจัดเปนเอกสารหรือหนังสือหายาก ซ่ึงปจจุบันเก็บรักษารวบรวมไวท่ี  

สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ และสํานักหอสมุดแหงชาติ ในสังกัดกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม

และยังมีบางสวนท่ีอยูในความดูแลของหอสมุดสถาบันอุดมศึกษาตางๆ เชน 1) หองหนังสือหายาก 

สํานักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2) หองสมุดวังทาพระ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

3) หอสมุดแหงมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ฯลฯ ปจจุบันไดมีการเผยแพรหนังสือหายากจํานวนหนึ่งซ่ึง

พนจากสถานภาพการมีลิขสิทธิ์เพ่ือเปนภูมิปญญาสาธารณะ (Public domain) โดยมีการจัดทําข้ึนใน

รูปของ 4) หนังสืออีเล็กทรอนิกส (e- books) และเผยแพรผานทางเครือขายอินเตอรเน็ตของสถาบัน

ตาง ๆ จึงเปนประโยชนและมีความสะดวกอยางยิ่งตอการคนควาในการทําวิจัยนี้ 

 กลุมเอกสารชั้นรองท่ีนํามาพิจารณาประกอบไปดวย กลุมแรก คือเอกสารท่ีเก่ียวของกับ

เหตุการณท่ัวไปทางประวัติศาสตร อันจะแสดงใหเห็นถึงสภาพโดยรวมของบานเมืองในชวงระยะใน

ประวัติศาสตรนั้น ๆ ปรากฏอยูในรูปหนังสือท่ัวไป และหนังสือแปล ท่ีเปนเอกสารในยุคปจจุบันท่ีมี 

ผูคนควารวบรวมไวกอน บางฉบับเปนบทวิเคราะหหรือมีการแสดงความเห็นกํากับไว นอกจากนี้ยังมี

กลุมเอกสารทางวิชาการ ไดแก วิทยานิพนธ งานวิจัย บทความทางวิชาการท่ีติพิมพลงในวารสารหรือ

นิตยสาร 

 แมวาเราไมอาจยอนเวลาเพ่ือท่ีจะกลับไปเห็นภาพเหตุการณในอดีตเพ่ือใหเกิดความกระจาง

ถึงท่ีมาความเปนไปตางๆ ท่ีทําใหมีปจจุบัน โดยเฉพาะในชวงเวลาท่ีเราเคยคิดกันวามีหลักฐานจํานวน

นอยจนไมเพียงพอท่ีจะใหภาพตางๆ กระจางข้ึนมาไดชัดเจน ยิ่งในสาขาวิชานาฏกรรมของไทย  

ท่ีเอกสารและวรรณกรรมบันทึกไวอยางเปนลายลักษณกลับกลายเปนเรื่องคนควาไดยาก มีการกลาว

อางกันเสมอวาขาดแคลนหนังสือหรือตําราสําหรับสืบคน และในสาขาวิชานี้ดูเหมือนวาจะเนนไปทาง

ทักษะสําหรับการแสดงเสียมากกวาการจดบันทึก อีกท้ังสังคมไทยในอดีตผูท่ีจะสามารถอานออกเขียน

ไดมีจํานวนนอย หากมิไดเปนขาราชการ พระสงฆหรือผูท่ีตองใชการเขียนเพ่ือจดบันทึกหรือเขียน

จดหมายแลว ชาวไทยในยุคกรุงศรีอยุธยาเรื่อยมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทรท่ีอานออกเขียนไดมีจํานวน

นอยมาก ยิ่งเปนอาชีพท่ีหารับจางดวยการฟอนรําทําบันเทิงแลว ดูเหมือนวาจะมีเพียงตั้วโผ (หัวหนา

คณะ) หรือผูบอกบทเทานั้นท่ีอานออกเขียนได กระบวนทารําและบทละครตางๆ นั้น ครูและนักแสดง

สามารถจดจําและทองจําไดในรูปแบบมุขปาฐะ ขอดีก็คือความรูเชนนี้จําฝงอยูกับตัวมนุษยผูท่ีไดรับ

การถายทอด แตขอเสียก็คืออาจมีความบกพรองท่ีมาจากความหลงลืม และทําใหองคความรูบางอยาง

สูญไปกับตัวคน ดังนั้นในการศึกษาประวัติศาสตรนาฏกรรมไทยจากลายลักษณจึงดูเหมือนวาเปนไป

อยางยากลําบาก 
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2.1 เอกสารช้ันตน 

 บันทึกท่ีเปนลายลักษณอักษรของประวัติศาสตรในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรปรากฏในรูปของ

เอกสารตัวเขียนในสมุดไทย มีอายุมากกวา 200 ป ซ่ึงปจจุบันเก็บรวบรวมไวท่ีสํานักหอจดหมายเหตุ

แหงชาติ แตก็มีเอกสารจํานวนหนึ่งไดรับการถายถอดอักษรใหอยูในรูปแบบภาษาปจจุบันทําให

สะดวกตอการคนควาและตีความยิ่งข้ึน ในงานวิจัยนี้จะไดใชเอกสารเหลานี้ในฐานะท่ีเปนเอกสาร

ชั้นตนโดยยึดถือตามระยะเวลาท่ีถูกบันทึกเปนหลัก โดยจําแนกเอกสารชั้นตนเหลานี้ออกเปน 

 2.1.1 ประชุมหมายรับส่ัง 

 เปนเอกสารท่ีคณะกรรมการชําระประวัติศาสตรไทย สํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี ได

รวบรวมและคัดเลือกเอกสารท่ีเก่ียวกับประวัติศาสตรและโบราณคดีมาชําระและจัดพิมพ ความสําคัญ

ของหมายรับสั่งนั้นสวนใหญเปนพระบรมราชโองการ พระราชดํารัสหรือพระราชกระแสท่ีรับสั่งตอผูท่ี

เก่ียวของในราชการรับไปปฏิบัติ ไมวาจะเปนพระราชกรณียกิจตางๆ การเสด็จพระราชดําเนินใน 

พระราชพิธี ในหมายรับสั่งก็จะปรากฏขอมูลดานเวลาท่ีทรงมีรับสั่งรวมถึงหนวยงานและบุคคลท่ีตอง

รับผิดชอบตามหนาท่ี ซ่ึงทําใหรูถึงวิธีการปฏิบัติงานในราชสํานักและโครงสรางการบริหารงานราชการ

แผนดิน  ในงานวิจัยนี้ไดเลือกใช 

  1) ประชุมหมายรับส่ัง ภาคท่ี 2 (ยิ้ม ปณฑยางกูร, 2525) เปนเหตุการณในสมัย

กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  

  2) ประชุมหมายรับส่ัง ภาคท่ี 3 (ยิ้ม ปณฑยางกูร, 2528) รัชกาลพระบาทสมเด็จ-

พระพุทธเลิศหลานภาลัย 

  3) ประชุมหมายรับส่ัง ภาคท่ี 4 (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2536) เปนการรวบรวมหมาย

รับสั่งในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 ซ่ึงแบงเปน 2 ตอน ตอนท่ี 1 ตั้งแต 

จ.ศ. 1186 – 1203 (พ.ศ. 2367 – 2384) และตอนท่ี 2 ตั้งแต จ.ศ. 1203 – 1204 (พ.ศ. 2384 – 

2386) โดยไดนําตนฉบับจากหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร มาถายถอดอักษรจากตนฉบับตัวเขียนใน

สมุดไทมาเปนอักษรไทยและรูปศัพทท่ีใชในปจจุบัน หากชื่อเดิมเปนชื่อเฉพาะก็ใชรูปศัพทเดิมและได

ทําเชิงอรรถอธิบายความไว หมายรับสั่งเหลานี้เปนงานเขียนท่ีมีจุดเวลาใกลเคียงกับเหตุการณใน

ประวัติศาสตรมากท่ีสุด มีความนาเชื่อถือของขอมูลสูง 
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  ขอมูลทางนาฏกรรมท่ีปรากฏในหมายรับสั่งนี้โดยมากเปนพระราชโองการใหจัด

เตรียมการพระบรมศพ พระศพหรือศพ ท้ังของเจานายและขุนนาง รองลงมาเปนการพิธีตางศาสนา 

เชน พระราชพิธีตรียัมพวายท่ีมีนาลิวันรําเสนง หรือเจานายฝายในเสด็จฯ ไปทอดพระเนตรการแห

ของแขกเจาเซ็น และปรากฏชื่อสถานท่ีในพระราชวัง เชน โรงละครหลังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

โรงละครตนสน มีการระบุรายละเอียดในการจัด ประเภทของนาฏกรรมท่ีใช วันท่ีสมโภช  

ชวงระยะเวลาในการสมโภช และเจาพนักงานผูรับหนาท่ีในการจัดการ เปนเอกสารชั้นตนท่ีชัดเจน

ท่ีสุดสําหรับการวิเคราะหในสวนนาฏกรรมในราชสํานัก ผูวิจัยเชื่อวาหมายรับสั่งเหลานี้เปนขอมูลให

งานเขียนรุนหลัง เชน พระราชพงศาวดารรัชกาลท่ี  1 -4 ฉบับเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค)  

ซ่ึงเรียบเรียงข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยอาศัยขอมูลจากหมายรับสั่ง จดหมายเหตุ ปูมโหร ฯลฯ มาใช

ประกอบ ทวา หมายรับสั่งเหลานี้ระบุศักราชสุดทายท่ีบันทึกไวเพียง จ.ศ. 1205 (พ.ศ. 2386) ทําให

ไมปรากฏเหตุการณในชวงปลายรัชกาล 

 2.1.2 จดหมายเหตุ 

 จดหมายเหตุ เปนรายงานหรือบันทึกเหตุการณ ซ่ึงอาจมีบุคคลหรือหนวยงานทําหนาท่ี

สังเกตการณและจดบันทึก ในอดีตของไทย จดหมายเหตุเปนสิ่งท่ีพระเจาแผนดินทรงพระกรุณา 

โปรดเกลาฯ ใหบันทึกเหตุการณสําคัญ วิถีชีวิต ปรากฏการณธรรมชาติ ฯลฯ แลวรวบรวมไวท่ี 

หอหลวงซ่ึงเปรียบเสมือนหองสมุดท่ีอยูในพระราชวัง การบันทึกจดหมายเหตุของไทยสมัยโบราณ  

มักกระทําโดยผูท่ีรูหนังสือและรูฤกษยามดี ในการบันทึกจดหมายเหตุนั้น ผูบันทึกจะจดวัน เดือน ป 

และฤกษยามลงกอน แลวจึงจดเหตุการณท่ีเห็นวาสําคัญลงไว ซ่ึงโดยมากจะจดในวันเวลาท่ีมี

เหตุการณเกิดข้ึน หรือในวันเวลาท่ีใกลเคียงกันกับผูท่ีจดบันทึกไดพบเห็นเหตุการณนั้น ๆ เอกสาร

ประเภทนี้จึงมักใหรายละเอียดและความถูกตองในเรื่องเวลา ผูวิจัยไดเลือกใชจดหมายเหตุท่ีมีขอมูล

อันเปนประโยชนสําหรบัการวิจัย ไดแก 

  1) จดหมายเหตุ รัชกาลท่ี 3 

  เปนเอกสารท่ีรัฐบาลในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช จัดพิมพ

ทูลเกลาฯ ถวายสนองพระมหากรุณาธิคุณในมหามงคลเฉลิมพระเกียรติวันพระบรมราชสมภพ  

ครบ 200 ป พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือ พ.ศ. 2530 ใชชื่อวา จดหมายเหตุ รัชกาลท่ี 3 

(2530ก) เปนหนังสือชุดรวม 5 เลมท่ีไดคัดถายถอดจากตนฉบับเอกสารโบราณประเภทหนังสือสมุด

ไทยและกระดาษเพลาซ่ึงเก็บรักษาไวท่ีหอสมุดแหงชาติ การถายถอดอักษรในจดหมายเหตุชุดนี้ถาย

มาจากตนฉบับตัวเขียนอยางตรงทุกตัวอักษรรวมท้ังอักขรวิธีในการเขียน เพ่ือความสะดวกในการอาน
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และพิจารณา ผูวิจัยจึงไดปริวรรตมาเปนตัวอักษรและการสะกดในรูปศัพทแบบปจจุบัน หากคําใดเปน

คําเฉพาะก็จะอธิบายความไวในวงเล็บหรือทําเชิงอรรถเสริมความกํากับไว ขอมูลในจดหมายเหตุมี

ความใกลเคียงกับจุดเวลาทางประวัติศาสตร เวนเสียแตบางฉบับเปนการรวบรวมเหตุการณหลายป

เขาไวดวยกัน แตก็ทราบถึงจุดเวลาท่ีแนนอนไดจากการระบุวัน เดือน ป ท่ีเกิดเหตุการณนั้นไวอยาง

ละเอียด 

  ในจดหมายเหตุชุดนี้ไดระบุถึงงานนาฏกรรมท่ีปรากฏในพระราชพิธีตาง ๆ เชน  

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ การออกพระเมรุและเมรุของเจานายและขุนนาง ท่ีมีการระบุ

ประเภทของมหรสพและจํานวนวันท่ีใชในการสมโภช การสรางและปฏิสังขรณพระอารามสําคัญใน

รัชกาลท่ี 3 ซ่ึงมีจํานวนมาก ระบุถึงรายละเอียดท่ีเก่ียวกับกับงานนาฏกรรมบาง เชน การโปรดเกลาฯ 

ใหเขียนภาพจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ท่ีพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม หรือจิตรกรรมเรื่อง

อิเหนาภายในพระเศวตกุฎาคาร ฯลฯ และไดกลาวถึงมหรสพสมโภชท่ีใชฉลองพระอารามและศาสน-

วัตถุตาง ๆ มีรายละเอียดของการจัดกระบวนแหสระสนานครั้งใหญในพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน 

เม่ือ พ.ศ. 2373 ท่ีนาสนใจคือการระบุชื่อปนใหญท่ีตั้งโดยใชตัวละครในนาฏวรรณกรรมมาผูกใหคลอง

จองกัน รวมถึงรายละเอียดอ่ืนท่ีเก่ียวของกับกิจการภายในราชสํานัก เชน การพระราชสงคราม บัญชี

เบี้ยหวัด บัญชีหัวเมือง ฯลฯ จดหมายเหตุนี้เม่ือใชเทียบกับหมายรับสั่งและหนังสือพระราชพงศาวดาร

แลว ก็ทําใหไดทราบรายละเอียดของการจัดพิธีอยางละเอียดยิ่งข้ึน หากแตเอกสารชั้นตนท่ีปรากฏอยู

ในจดหมายเหตุนี้มีระบุศักราชของเอกสารสิ้นสุดเพียง จ.ศ.1198 (พ.ศ.2379) และบางสวนเปน

เอกสารท่ีบันทึกภาพรวมของเรื่องหนึ่งๆ ในรัชกาลโดยไมไดระบุชวงระยะเวลากํากับไว จึงอาจทําใหไม

ทราบถึงขอมูลในชวงปลายรัชกาล 

  2) จดหมายหลวงอุดมสมบัติ (จัน) 

  เปนบันทึกของหลวงอุดมสมบัติ (จัน) ท่ีบันทึกรับสั่งจากการเสด็จออกทองพระโรงวา

ราชการแผนดินในชวงท่ีมีเหตุความวุนวายทางหัวเมืองปกษใต เปนบันทึกอยางละเอียดท่ีระบุถึงรับสั่ง

ของพระเจาแผนดินเม่ือทรงมีพระบรมราชวินิจฉัยและสั่งราชการตาง ๆ ของพระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกลาเจาอยูหัว ดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพตรัสชมหนังสือนี้วา 

 “...เห็นวธิีราชการในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ดีกวา

หนังสือเรื่องอ่ืน ๆ แลทําใหปรากฏวาความทรงจําของขาราชการแตกอนเขาดีเพียงใด 

เม่ือทรงแลวพระราชทานตนฉบับมาใหขาพเจาอาน แลไดมีรับสั่งใหสืบสวน วาผูใดท่ี

เปนหลวงอุดมสมบัติผูแตงจดหมายนี้ มีผูสืบไดความวาหลวงอุดมสมบัติคนนี้ ชื่อ จัน 
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เปนบิดาของลูกจันทน ผูเปนภรรยาพระยานรานุกิจมนตรี (เปลีย่น ทัศนะพยัคฆ) มีอายุ

อยูมาจนในรัชกาลท่ี 4 แลไดรูปถายหลวงอุดมสมบัติเขาไปถวายดวย จึงทรงพระกรุณา

โปรดเกลาฯ ใหฉายรูปถายนั้นเปนขนาดใหญ เขากรอบติดไวในตําหนักราชฤทธิรุงโรจน

ท่ีสวนดุสิต โดยพระราชประสงคจะทรงยกยองความสามารถของหลวงอุดมสมบัติให

ปรากฏ” (อุดมสมบัติ [จัน], 2457) 

  จากหนังสือนี้ ทําใหทราบถึงวิธีการเขาเฝาทูลละอองธุลีพระบาทในราชการแผนดิน 

ทราบถึงพระราชานุกิจประจําวัน พระจริยวัตรของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รวมถึงพระ

ราชดํารัสบางองคท่ีแสดงสะทอนพระอัธยาศัย และมีขอมูลท่ีสําคัญเก่ียวกับเมืองนครศรีธรรมราชและ

เจาพระยานครฯ (นอย) ท่ีทานมีละครผูหญิงท่ีเมืองนครศรีธรรมราชอันจะสัมพันธกับละครผูหญิงวัง

หนาของกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย 

  3) จดหมายเหตุเม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวสวรรคต 

  เปนบันทึกเรื่องเหตุการณตั้งแตพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเริ่ม

ประชวร มีพระราชดําริจะบําเพ็ญพระราชกุศลตางๆ เพ่ือท่ีจะตอพระชันษาใหยืนนานข้ึน มีลักษณะ

เปนจดหมายรับสั่งท่ีเชิญออกมาเปนรายวัน แสดงอาการพระโรค ทรงมีพระราชดํารัสสั่งเสียในเรื่อง

ตาง ๆ เปนทํานองพินัยกรรม ทําใหไดทราบถึงพระราชหฤทัยเบื้องลึกท่ีมีตอเรื่องตาง ๆ ท่ีทรงตอง

ตัดสินพระทัยกอนวาระสุดทายของพระชนมชีพ มีหลักฐานสําคัญท่ีเก่ียวกับนาฏกรรมคือ พระดํารัส

สั่งเรื่องพระราชทรัพยสวนพระองคเชนเงินตราและทองคํา ท่ีมีพระบรมราชานุญาตใหนําไปใชในการ

สรางเครื่องละครได 

  4) จดหมายเหตุวัดพระเชตุพน สมัยรัชกาลท่ี 1-4 

  เปนการรวบรวมจดหมายเหตุและหมายรับสั่งเรื่องท่ีเก่ียวของกับวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม โดยมี ดร.ศานติ ภักดีคํา ไดตรวจสอบชําระและรวบรวม มีหลักฐานท่ีเก่ียวของกับงาน

นาฏกรรมบางอยางเชนการจัดมหรสพสมโภชในการปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯ ครั้งใหญเม่ือใน

รัชกาลท่ี 3 ท้ังจะไดใชประกอบกับโคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯ พระนิพนธในกรมสมเด็จ

พระปรมานุชิตชิโนรส 

  5) จดหมายเหตุการณปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

  เปนบันทึกการซอมวัดพระศรัรัตนศาสดารามครั้งใหญภายหลังการสถาปนาเม่ือป 

พ.ศ. 2325 เม่ือเวลาไดผานไป 44 ป สถานท่ีตาง ๆ ก็เริ่มทรุดโทรมลงจึงทรงพระราชดําริใหมีการ
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ปฏิสังขรณท่ัวท้ังพระราชวัง มีการบันทึกวิธีการซอมแซม การสรางสิ่งใหมและการจัดตกแตงสถานท่ี 

ซ่ึงพบวามีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ใหมในรัชกาลท่ี 3 โดยลบของเดิมเม่ือครั้งรัชกาล

ท่ี 1 ท้ิง และบันทึกการสรางตุกตาศิลาทรายรูปตัวละครตามบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 

 

 2.1.3 พระราชพงศาวดาร 

 พงศาวดาร เปนการบันทึกเหตุการณทางประวัติศาสตรท่ีเกิดจากการรวบรวม เรียบเรียง

เฉพาะเหตุการณ (Mere events) ท่ีไดนํามาจากเอกสารดั้งเดิมและเอกสารอ่ืน ๆ โดยอาศัยลําดับ

เวลารอยเรียงเรื่องราวท้ังหมดเขาดวยกัน (Chronological order) การบันทึกเหตุการณของกษัตริย

และราชอาณาจักรหนึ่ง ๆ เรียกวา “พระราชพงศาวดาร” ซ่ึงถูกใชอยางเปนทางการและนาเชื่อถือ

สําหรับการเรียนรูประวัติศาสตรในเบื้องตน แตการบันทึกประวัติศาสตรแบบพระราชพงศาวดารก็มี

จุดออน คือ เปนการบันทึกจากจุดศูนยกลางของสังคมท่ีผูบันทึกถูกกําหนดใหเขียนเฉพาะเรื่องซ่ึงถูก

เลือกมาวามีความสําคัญเพียงพอท่ีจะบรรจุไวใหจดจําเทานั้น (นาฎวิภา ชลิตานนท, 2524) 

 เนื้อหาของการเขียนประวัติศาสตรแบบพงศาวดารจะเนนหนักอยูท่ีพระมหากษัตริย  

และการลําดับวงศกษัตริยตอ ๆ กันมาเปนระยะเวลาก็ตามที การเขียนพระราชพงศาวดารมิไดแยก

เปนเอกเทศจากตํานานเลยเสียทีเดียว   ความจริงแลวเนื้อหาพงศาวดารซ่ึงมุงเนนท่ีพระราชประวัติ

และการลําดับราชตระกูลนั้น คือสวนหนึ่งของตํานานบุคคลซ่ึงแทรกอยูในการเขียนประวัติศาสตร

แบบพงศาวดาร ดวยเนื้อหาสวนหนึ่งท่ีเก่ียวกับบานเมือง กษัตริย ราชวงศ ในตํานานไมแตกตางไป

จากเนื้อหาของพงศาวดารมากนัก กลาวคือ เนื้อหาของตํานานท่ีเก่ียวกับบุคคลซ่ึงสมบูรณดวย

อิทธิปาฏิหาริยเปนเครื่องเชื่อมระหวางการแสดงออกทางประวัติศาสตรของบุคคลกับความเชื่อของ

ตํานานเขาดวยกัน ไดถูกดึงมาปรากฏเปนสวนหนึ่งของการเขียนประวัติศาสตรแบบพงศาวดาร  

โดยถูกดัดแปลงใหเขากับความเชื่อและทัศนคติอยางใหมท่ีเก่ียวกับพระมหากษัตริยโดยเฉพาะ 

 ในงานวิจัยฉบับนี้จะไดเลือกใชพระราชพงศาวดารในฐานะเอกสารชั้นตนท่ีมีความนาเชื่อถือ

รองลงไปจากหมายรับสั่งและจดหมายเหตุซ่ึงมีจุดเวลาท่ีบันทึกใกลเคียงกับเหตุการณมากกวา  

โดยเลือกใชพระราชพงศาวดารดังตอไปนี้ 

  1) พระราชพงศาวดาร ฉบับพระราชหัตถเลขา เลม 1 – 2 ซ่ึงชําระโดย 

กองวรรณคดีและประวัติศาสตร กรมศิลปากร (2534, 2535) บันทึกเหตุการณกรุงศรีอยุธยาจนถึง

กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 ศึกษาเพ่ือใชเปรียบเทียบลําดับเหตุการณกอนหนารัชกาลท่ี 3 ท่ีอาจสง
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อิทธิพลถึงประวัติศาสตรนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 โดยเฉพาะเรื่องขนบธรรมเนียมและคานิยมในสมัย

กรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี 

  2) พระราชพงศาวดาร ฉบับสมเด็จพระพนรัตน วัดพระเชตุพน (2558) 

ตรวจสอบชําระจากเอกสารตัวเขียนโดย คณะสงฆวัดพระเชตุพน บันทึกเหตุการณสมัยกรุงศรีอยุธยา

จนถึง พ.ศ.2333 ในสมัยรัชกาลท่ี 1 กรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงสมเด็จพระพนรัตน วัดพระเชตุพนฯ  

และกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงรวมกันชําระ มีรายละเอียดบางสวนแตกตางไปจากฉบับ

พระราชหัตถเลขา 

  3) พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 ฉบับโรงเรียนสวนกุหลาบ 

(2538) บันทึกในสมัยรัชกาลท่ี 5 ตนฉบับเปนสมุดฝรั่ง 9 เลมของโรงเรียนหลวงสวนกุหลาบ ซ่ึงคงได

คัดมาจากฉบับของเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) ปจจุบันเปนสมบัติของ พลตรี ม.ร.ว.ศุภวฒัน 

เกษมศรี มีรายละเอียดบางสวนและการลําดับเนื้อหาแตกตางไปจากฉบับท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารง- 

ราชานุภาพ ทรงเรียบเรียง 

  4) พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 2 (2546, พิมพครั้งท่ี 9)  

ฉบับพระนิพนธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือ พ.ศ.2459 ซ่ึงยึดเอาฉบับของเจาพระยา-

ทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) เปนหลัก หากไดทรงเพ่ิมรายละเอียดและคําอธิบายและขอวินิจฉัยสวน

พระองคลงไวดวย ประวัติศาสตรนาฏกรรมท่ีปรากฏในเอกสารนี้มีเปนจํานวนมาก ดวยพระราชนิยม

สวนพระองคในทางศิลปกรรมแขนงตาง ๆ ท้ังการชาง กวี ดนตรีและนาฏกรรม เชน การสราง 

สวนขวา การกําหนดแบบแผนละครรําสําหรับแผนดิน ฯลฯ ซ่ึงเหตุการณในชวงรัชกาลนี้จะทับซอน

กับพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวในขณะท่ีดํารงพระยศเปนพระเจา- 

ลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร มีเหตุการณทางนาฏกรรมจํานวนมากเกิดข้ึนในรัชกาลนี้ซ่ึงจะ

สงผลตอเนื่องไปยังสมัยรัชกาลท่ี 3 

  5) พระราชพงศาวดาร กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 3 (2547, พิมพครั้งท่ี 7)  

ของเจาพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี (ขํา บุนนาค) ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

มีพระบรมราชโองการใหเรียบเรียง มาตั้งแตรัชกาลท่ี 1 – 4 แลวเสร็จเม่ือมี พ.ศ. 2412 ตอมา 

กรมศิลปากรไดตรวจสอบชําระกับตนฉบับสมุดไทยจํานวน 11 เลม มีเนื้อหาโดยมากเก่ียวของกับ 

พระราชสงครามท้ังการปราบกบฏเมืองไทร เวยีงจันทน สงครามอานามสยามยุทธระหวาง สยาม 

เขมร และญวน แตเนื้อหาอีกสวนหนึ่งก็ไดกลาวถึงเหตุการณในพระนครซ่ึงพระบาทสมเด็จ- 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวยังทรงประกอบพระราชพิธีและพระราชกิจตาง ๆ ตามปกติ 
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  ขอมูลท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 ถูกแทรกอยูในพระราชพิธีตาง ๆ ท่ีมาก

ท่ีสุดคือการพระเมรุท่ีมีงานมหรสพสมโภช ดวยเหตุท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงอยูใน

สิริราชสมบัติยาวนานถึง 27 ป จึงมีมหรสมโภชในการพระเมรุบอยครั้งและเปนงานพระบรมศพ 

พระราชวงศชั้นสูง เชน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กรมพระอมรินทรามาตย  

กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย กรมพระศรีสุลาลัย เปนตน ทําใหทราบถึงแบบแผนธรรมเนียม

ของการมีมหรสพสมโภชท่ีมีหลักการพระราชทานเครื่องเลนในงานซ่ึงสอดคลองกับฐานานุศักดิ์ของ

เจานายพระองคนั้น สวนในพิธีอ่ืนปรากฏนาฏกรรมในการสมโภชชางเผือก สมโภชพระอารามท่ีทรง

สรางและปฏิสังขรณ สมโภชพระพุทธรูปฉลองพระองค ฯลฯ ลักษณะพิเศษของเอกสารชิ้นนี้คือ 

บันทึกเวลาครบถวนท้ัง 27 ปในรัชกาล จนถึง พ.ศ. 2394 

  6) พระราชพงศาวดาร กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 4 ของเจาพระยาทิพากรวงศ 

(ขํา บุนนาค) (2558, พิมพครั้งท่ี 6) เปนบันทึกตอเนื่องจากเหตุการณในรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงปรากฏความ

เปลี่ยนแปลงอันเปนผลมาจากเหตุการณในรัชกาลท่ี 3 โดยทรงอางอิงเหตุเดิมท่ีพระบาทสมเด็จ- 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดทรงปฏิบัติไว ซ่ึงจะไดทรงใชเปนเหตุผลในการเปลี่ยนแปลงตอมา เชน  

การกลับใหมีละครผูหญิงของหลวงข้ึนอีกครั้งในรัชกาลท่ี 4 

  7) พระราชพงศาวดารฉบับ ก.ศ.ร. กุหลาบ (ม.ป.ป.) เรียบเรียงโดยนายกุหลาบ 

ตฤษณานนท ท่ีมีอายุในชวงรัชกาลท่ี 3 – 6 ในวัยเด็กนายกุหลาบเติบโตในพระราชวังหลวงในฐานะ

โอรสบุญธรรมของพระองคเจากินรีในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว และไดผนวชเปนสามเณร

ในสํานักกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส งานเขียนของ ก.ศ.ร. กุหลาบ เคยถูกปรามาสวาไมมีความ

นาเชื่อถือเพราะไดเคยลอบนําหนังสือในหอหลวงของพระพระราชวังหลวงมาคัดลอกเติมแตงแลว

พิมพขาย หากแตก็มีขอมูลบางสวนท่ีนาสนใจโดยเฉพาะในรัชกาลท่ี 3 ท่ีนายกุหลาบมีชีวิตอยูทันรูเห็น 

จึงนํามาใชพิจารณาประกอบงานวิจัยนี้ดวย 

  8) ประชุมพงศาวดาร 

  เปนพงศาวดารเรื่องปลีกยอยในหอหลวงซ่ึงไดมีการตีพิมพเปนชุดเพ่ือสะดวกแกการ

คนควา โดยแบงเปนภาคตาง ๆ ซ่ึงมีบางเรื่องเก่ียวของกับงานนาฏกรรมของไทย ดังท่ีไดเลือกบาง

เรื่องมาพิจารณาคือ 

  ภาคท่ี 17 ตํานานเรื่องเลิกหวยและบอนเบี้ยในกรุงสยาม พระนิพนธสมเด็จฯ  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2465) มีเรื่องการประวัติของโรง

บอนเบี้ยและโรงหวยในสยามท่ีมีนาฏกรรมจัดแสดงเพ่ือกระตุนใหคนเขามาเลนการพนัน 
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  ภาคท่ี 25 เรื่องสถานท่ีแลวัตถุซ่ึงสรางในรัชกาลท่ี 4 (ประชุมพงศาวดาร ภาค 25: 

ตํานานวัตถุสถานตาง ๆ ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสราง, 2544) มีเรื่องการ

ปรับปรุงสวนขวากอนท่ีจะสรางเปนพระอภิเนาวนิเวศน 

  ภาคท่ี 33 บุรพภาคพระธรรมเทศนาเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (2469) มีเรื่องพระราชประวัติ

โดยละเอียดท่ีมาจากการเรียบเรียงของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีทรงสืบคนจาก

เจานายชั้นรัชกาลท่ี 3 ท่ียังทรงพระชนมอยูมาจนถึงรัชกาลท่ี 5 

 2.1.4 กฎหมาย 

  กฎหมายตราสามดวง 

  ผูวิจัยเลือกใชหนังสือกฎหมายตราสามดวงฉบับมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (2548) 

ท่ีไดรับการยอมรับวาเรียบเรียงไดอยางสมบูรณเปนระเบียบ เปนการพิมพครั้งท่ี 12 โดย ร. แลงกาต 

ดุษฎีบัณฑิตทางกฎหมายจากฝรั่งเศสเปนผูตรวจชําระการพิมพ โดยจัดพิมพเปน 3 เลม และไดเปน

ตนแบบเพ่ือใชสืบคนและเทียบเคียงกฎหมายและธรรมเนียมอยางเกาในสมัยกรุงศรีอยุธยา รวมท้ัง

ประกาศจากรับสั่งของพระมหากษัตริยในรัชกาลท่ี 1 ของกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงบางเรื่องเก่ียวของ

โดยตรงกับงานนาฏกรรม เชน กฎมณเทิยรบาล กฎพระสงฆ พระราชกําหนดใหม และ

พระราชบัญญัติ มีประกาศท่ีเปนขอกําหนดบางประการแฝงอยูในพระไอยการตาง ๆ ท่ีมีสวน

เก่ียวของกับสภาพสังคมและนาฏกรรม เชน การหามใหโขนละครทําเลียนแบบพระเครื่องตน 

เครื่องทรงของกษัตริย การหามทําเกินยศหรือบรรดาศักดิ์ท่ีไดรับพระราชทาน 

  นอกจากนี้ยังไดรับทราบถึงการบริหารราชการแผนดินของสยาม ท่ีมีโครงสรางการ

บริหารจากสวนกลางไปสูประเทศราชและหัวเมืองชั้นรองลงไปตามลําดับ มีเจานาย เจาประเทศราช

และขุนนางทําหนาท่ีภายใตการควบคุมของพระมหากษัตริยอยางใกลชิด กับท้ังในกฎหมาย 

ตราสามดวงนี้ยังไดระบุถึงระบบศักดินาท่ีใชควบคุมความแตกตางทางชนชั้นในสังคมใหมีสถานภาพ

ตามปจเจกท่ีชัดเจน แมกระท่ังหนาท่ีท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมและดนตรีก็ยังไดมีการระบุไวใน 

พระไอยการตําแหนงนาพลเรือนและนาหัวเมือง โดยกําหนดระบบริหารนาฏกรรมในสวนของหลวง

และราษฎรท่ัวไปวามีศักดินาเทาใดและมีหนาท่ีอยางไรบาง 

  ในสวนของกฎมณเทิยรบาลหรือกฎเพ่ือรักษาความบริสุทธิ์ของเรืองหลวงแหงพระ

เจาแผนดิน ไดกําหนดถึงสถานภาพและหนาท่ีของกษัตริย ขอปฏิบัติ ขอหาม สัญลักษณแหง
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พระมหากษัตริย พระราชานุกิจ สถานภาพของเจานายผูเนื่องในราชสันตติวงศ พระราชนิยมดานการ

ปกครอง พระราชพิธี กฎระเบียบสําหรับเม่ือตองเก่ียวของกับกษัตริย ความรูจากกฎมณเทิยรบาลมี

ความสัมพันธโดยตรงกับนาฏกรรมของไทย เพราะเปนเครื่องกําหนดจารีต ขอปฏิบัติของท้ังบุคคล 

และรูปแบบของนาฏกรรมท่ีแบงสําหรับกษัตริย เจานาย ขุนนางและราษฎรอยางชัดเจน อีกท้ัง 

กฎมณเทิยรบาลไดใชเปนบรรทัดฐานของการกําหนดวัฒนธรรมชนชั้นผูดีท่ีมีความแตกตางจากไพรคือ

ราษฎรท่ัวไป 

  กฎมณเทิยรบาลยังเปนเสมือนตํารากําหนดการปฏิบัติพระราชพิธีของพระเจา-

แผนดินท่ีระบุใหในแตละเดือนจะตองทรงประกอบพิธีเพ่ือความอุดมสมบูรณของแผนดินและเปนการ

เพ่ิมพูนพระบารมี มีท้ังท่ีเก่ียวของกับศาสนาพราหมณและพุทธศาสนา รวมถึงยังไดกําหนดพระราชา-

นุกิจหรือกิจวัตรประจําวันของพระมหากษัตริยวาควรจะตองทรงกระทําสิ่งใดบางในแตละวัน 

 

 2.1.5 เอกสารช้ันตนอ่ืน ๆ 

 การวิจัยครั้งนี้ยังไดใชเอกสารชั้นตนอ่ืน ๆ ท่ีอยูในรูปแบบของบันทึก ตํานาน ตํารา หนังสือ 

ประกาศ คําใหการ เพลงยาว บทละคร ท่ีมีความสัมพันธกับเหตุการณนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 เชน 

 พระราชวิจารณในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เรื่อง จดหมายความทรงจํา

กรมหลวงนรินทรเทวี (เจาครอกวัดโพ) (นรินทรเทวี, 2552) เรียกกันโดยลําลองวาหนังสือพระราช-

วิจารณฯ ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสืบคนประวัติศาสตรจากเอกสารโบราณ 

ท่ีเขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 3 เปนหนังสือสําคัญท่ีบันทึกเหตุการณตนกรุงรัตนโกสินทรโดยเจานายผูท่ีมี

พระชนมอยูรวมสมัยเดียวกันกับเหตุการณตาง ๆ คือ พระองคเจากุ หรือ เจาครอกวัดโพ (เฉลิมพระ-

อัฐิเปน พระเจาไปยิกาเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี ในรัชกาลท่ี 5) ผูทรงมีศักดิ์เปนพระขนิษฐาใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงมีพระชนมยืนยาวมาตั้งปลายกรุงศรีอยุธยา จนถึง

รัชกาลท่ี 3 โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระอุตสาหะสืบคนและสอบทาน

ขอเท็จจริงและเกร็ดตาง ๆ เขาแทรกไว 
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 ซ่ึงในสวนของประวัติศาสตรนาฏกรรมนั้น กรมหลวงนรินทรเทวีไดบันทึกถึงมหรสพสมโภช

พระแกวพระบางท่ีเชิญลงมาเม่ือครั้งกรุงธนบุรี ระบุรายละเอียดประเภทของเครื่องเลนรวมถึงเงินโรง

ท่ีพระราชทาน มหรสพสมโภชวัดนารายณชุมพล (คือวัดพระเชตุพนฯ) และงานมหรสพอ่ืน ๆ เรื่อยมา

จนสุดท่ีมหรสพสมโภชวัดแจง ในรัชกาลท่ี 2 สาระสําคัญท่ีไดคือการไดภาพของการใชมหรสพสมโภช

ในงานพระราชพิธีตลอดจนขนบธรรมเนียมของราชสํานัก รวมถึงเกร็ดตาง ๆ อีกมาก และยังมี 

พระบรมราชาธิบายจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทําใหทราบถึงรายละเอียดและขอสังเกต

อ่ืน ๆ อีกหลายประการ 

 เรื่องนางนพมาศ หรือตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ (2457) เดิมเชื่อวาเปนงานเขียนท่ีเกาแก

มากแตในชั้นหลังเปนท่ียอมรับแลววาแตงข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ดังนั้นเนื้อหา เหตุการณและ 

พระราชพิธีตาง ๆ ลวนเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ท้ังสิ้น อีกท้ังยังเชื่อไดวามีสํานวนบางสวนท่ีเปน

พระราชนพินธพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยเฉพาะท่ีทรงคอนขอดขาราชบริพารฝายในท่ี

ทําหนาท่ีมโหรีและขับรองฟอนรํา ซ่ึงจะไดใชเปนหลักฐานสําคัญในการวินิจฉัยพระอัธยาศัยและ 

การกําหนดพระราโชบายเก่ียวกับนาฏกรรม 

 พระราชพิธีสิบสองเดือน (2553) เปนพระราชนิพนธสําคัญในพระบาทสมเด็จ- 

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ท่ีไดทรงสืบคนและสอบทานการพระราชพิธีท่ีปรากฏใน 

กฎมณเทิยรบาลและปฏิบัติสืบตอมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทรจนถึงรัชกาลของพระองค โดยไดทรงมี

พระราชาธิบายอยางละเอียดพรอมเปรียบเทียบลักษณะของพระราชพิธีท่ีพระมหากษัตริยในแตละ

แผนดินไดทรงกระทํา โดยเฉพาะพระราชนิยมในการพระราชพิธีตาง ๆ ของพระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวนั้น ไดทรงมีพระบรมราชวินิจฉัยเปรียบเทียบกับการพระราชพิธีท่ีเกิดข้ึนใน

รัชกาลท่ี 4 อยางละเอียด ทําใหเห็นถึงความเครงครัดตามจารีตประเพณีในรัชกาลท่ี 3 และการนําเอา

หลักเหตุผลและพิธีทางพุทธศาสนาเขามาปนเม่ือในรัชกาลท่ี 4 ในบางพระราชพิธีท่ีมีงานนาฏกรรม

เขาไปเก่ียวของก็ไดทรงบันทึกถึงชื่อเพลง ชื่อทารํา รูปแบบและลักษณะการรําไว เชน รําพัดชา  

รําเสนง รําโผะเยาะเยย รวมถึงการรื่นเริงท่ีมีนาฏกรรมซ่ึงแทรกอยูในพระราชพิธีตาง ๆ จึงสามารถใช

เปนหลักฐานยืนยันสภาพของงานนาฏกรรมในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรไดเปนอยางดี 

 ตํานานเสนาบดี กรุงรัตนโกสินทร (2463) โดย ขุนวรกิจพิศาล (เปลง สุวรรณจิติ) เขียนเม่ือ  

พ.ศ. 2463 ในรัชกาลท่ี 6 ทําใหเห็นถึงวิธีการปกครองในกรุงรัตนโกสินทรท่ีพระมหากษัตริยทรงมี 

อัครมหาเสนาบดี เสนาบดี เปนผูกํากับงานในดานตาง ๆ เชน สมุหนายก สมุหพระกลาโหม และ

เสนาบดีกํากับกรมหลัก 4 กรม คือกรมเมือง กรมวัง กรมคลัง และกรมนา เสนาบดีเหลานี้จะชวย

ทํางานตางพระเนตรพระกรรณและดํารงบรรดาศักดิ์สูง และทําใหเห็นวาลําดับชั้นในการปกครองของ
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ไทยนั้นถือเรื่องบรรดาศักดิ์ เกียรติยศท่ีไดรับพระราชทานรวมถึงหนาท่ีรับผิดชอบในราชการเปนเรื่อง

สําคัญ ซ่ึงจะสงผลใหเสนาบดีมีศักดิ์สูงเหลานี้บางทานไดมีนาฏกรรมเปนเครื่องบันเทิงสําหรับ

เกียรติยศ โดยเลียนอยางชนชั้นเจานาย ซ่ึงจะไดใชพิจารณาสําหรับการแพรกระจายทางวัฒนธรรมท่ี

เกิดข้ึนในชนชั้นสูงตอไป 

 ตํานานวัตถุสถานตาง ๆ ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงสถาปนา  

(กรมศิลปากร, 2530ข) ไดใหรายละเอียดรายการและจํานวนวัดท่ีทรงสรางและสถาปนา เพ่ือท่ีจะได

ใชเปนขอมูลเชิงปริมาณในการคํานวณกิจกรรมทางนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลโดยสังเขป อีกท้ังยัง

ไดใชสอบทานกับขอมูลท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดารเพ่ือตรวจสอบความถูกตองของขอมูลดวย 

 ประชุมจารึกวัดโพธิ์ (2554) เปนหนังสือรวบรวมจารึกและเอกสารท่ีปรากฏท่ีวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม จัดพิมพเปนท่ีระลึกในการฉลองจารึกวัดโพธิ์ พ.ศ. 2554 เปนหลักฐานตั้งแต

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทางสถาปนาวัดพระเชตุพนฯ ในรัชกาลท่ี 1 และมี

รายละเอียดสําคัญในรัชกาลท่ี 3 เชนสําเนาจารึกแผนศิลาวาดวยการปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯ 

ครั้งรัชกาลท่ี 3 จ.ศ. 1193 พ.ศ. 2374 รายพระนามและนามผูแตงจารึกโคลง กลบท กลอักษรลงบน

แผนศิลา ซ่ึงบางแผนเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีจารึกเรื่อง

รามเกียรติ์ท่ีผนังศาลาทิศพระมณฑปท้ังสี่ จารึกนิทานสิบสองเหลี่ยมหรือนิทานอิหรานราชธรรม  

โคลงภาพเรื่องรามเกียรติ์ โคลงภาพคนตางภาษา ท่ีอาจสัมพันธกับนาฏกรรม 

 กลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ของนายมี 

มหาดเล็ก (2469) เปนผลงานท่ีแสดงความสามารถในเชิงการประพันธของนายมีจนไดยายไปสังกัด

กรมพระอาลักษณ ไดบรรจงแตงดวยสํานวนท่ีไพเราะและเก็บความรายละเอียดของพระราชกรณียกิจ 

พระอัธยาศัย และเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ไวไดมาก เชน การบําเพ็ญพระราชกุศลทางพุทธ-

ศาสนา การจางแรงงานจีนขุดคลอง การคาขาย การชาง ในดานนาฏกรรมนายมีไดบันทึกถึงมหรสพ

เลนฉลองพระอารามท่ีไดทรงสรางและปฏิสังขรณ มหรสพในงานพระศพ ดังท่ีวา “หนังดอกไม 

เครื่องเลนเกณฑประทาน” (อาจณิ จันทรมัพร และประพนธ ตรีณรงค, 2555: 224) 

 ยอพระเกียรติ 3 รัชกาล ของเจาพระยาไชยวิชิต (เผือก) (2459) เปนหนังสือท่ีแตงข้ึนใน

สมัยรัชกาลท่ี 3 ระบุเหตุการณและพระราชกรณียกิจสําคัญของพระเจาแผนดิน 3 รัชกาล ท่ีทรงทําให

บานเมืองมีความผาสุก มีขอมูลท่ีสําคัญเก่ียวกับงานนาฏกรรม เชน การสมโภชฉลองพระนคร การมี

มหรสพนานาชนิด และการปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ท่ีไดมีการสรางตุกตาศิลาทรายรูปตัว

ละคร ในสมัยรัชกาลท่ี 3 และไดกลาวถึงมหรสพสมโภชในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรไววา 
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 “มหรศพเสียงสนั่นพ้ืน  ธรณินทร 

บัณเฑาะวดุริยางคพิณ   พาทยฆอง 

ระบําคือบทบิน    บรรเจิด 

เสนาะเรื่องรามเกียรดิรอง   รายชาชมเกษม ฯ 

 อิเหนาเสาวภาคยเพ้ียง  พิศวง 

อุณรุทฤทธิรงค    รุงฟา 

พระสุวรรณสังขทรง   รูปเงาะ 

หุนลครโขนหนา    ปลุกปลื้มใจดู ฯ” 

 พระราชานุกิจ (2554) พระนิพนธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เปนการคนควาและ

เรียบเรียงวาพระมหากษัตริยในชั้นตนกรุงรัตนโกสินทร 5 รัชกาลแรกนั้นทรงมีกิจวัตรประจําวัน

อยางไร ซ่ึงจะชวยอนุมานถึงพระราชจริยวัตรและพระอัธยาศัยวาทรงโปรดในการสิ่งใดมากเปนพิเศษ 

และท้ังนี้จะไดนํามาเปรียบเทียบระหวางยุคทองทางดานนาฏกรรมและวรรณกรรมท่ีพระบาทสมเด็จ-

พระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีพระราชกิจสวนใหญไปในทางศิลปะ แตในรัชกาลพระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวโดยมากจะเนนไปท่ีพระราชกิจในการพระศาสนา นอกจากนี้ยังจะไดใชฉบับ

สํานักราชเลขาธิการนี้เทียบเคียงกับพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวซ่ึง

ทรงไวในทายหนังสือจดหมายหลวงอุดมสมบัติ ท่ีมีความละเอียดและใกลเคียงกับพระราชกิจท่ีทรง 

 ประชุมประกาศรัชกาลท่ี 4 พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  

(ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2547) และราชกิจจานุเบกษา ในรัชกาลท่ี 4 (2537) เปนพระราชนิพนธ

โดยตรงของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีไดทรงมีพระราชดําริใหจัดการบานเมืองดวยการ

ออกกฎในรูปของประกาศแลวตีพิมพในราชกิจจานุเบกษา มีผลบังคับใชเหมือนอยางพระราชโองการ 

ในหลายฉบับเก่ียวของกับเรื่องนาฏกรรมโดยมักทรงอางเหตุท่ีเคยเกิดข้ึนมาในรัชกาลกอน ๆ แลวมี

พระราชดําริแกไขหรือเปลี่ยนแปลง ดังเชน การออกประกาศใหละครนอกราชสํานักมีผูหญิงเลนได 

หรือหรือการออกภาษีมหรสพ สามารถไขขอกระจางถึงเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไดดี 

 ชุมนุมพระบรมราชาธิบายและประชุมพระราชนิพนธในรชักาลท่ี 4 (2547) เปนหนังสือ

รวมพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีจัดพิมพเปนท่ีระลึกในโอกาสท่ี 

วันพระบรมราชสมภพครบ 200 ป วันท่ี 18 ตุลาคม พ.ศ. 2547 ในเอกสารนี้ถือเปนเอกสารชั้นตนท่ี

เปนพระบรมราชาธิบายเรื่องตาง ๆ เชน อักษรและศัพทท่ีทรงบัญญัติ นามขาราชการ นามสถานท่ี 

พระราชประเพณีและจารีตโบราณ ประวัติของโบราณสถานและโบราณวัตถุตาง ๆ ท้ังยังมีเรื่องท่ี

เก่ียวของกับนาฏกรรมท่ีสําคัญคือเรื่อง “ชางเผือกกับนางงาม” ท่ีวาดวยสตรีท่ีเปนละครผูหญิง 
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ของหลวง ท่ีไดทรงพรรณนาใหเห็นรูปราง ความงาม บทบาทท่ีไดรับ รวมถึงพระราชโอรสธิดาท่ี

ประสูติแตเจาจอมมารดาท่ีเปนละครเหลานี้ ถือเปนงานเขียนแรกท่ีรวบรวมตัวละครหลวงไดอยาง

ชัดเจนฉบับหนึ่ง 

 ลักษณะการปกครองประเทศสยามแตโบราณ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรง

แสดงปาฐกถาท่ีสามัคยาจารยสมาคม เม่ือ พ.ศ.2470 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 

2471) เปนหนังสือชี้แจงเรื่องลักษณะการปกครองของสยามท่ีมีมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยา ท่ีทําใหเห็น

รูปแบบการปกครองอันมีพระมหากษัตริยเปนศูนยกลางของแผนดินตั้งแตสถาปนารัฐไทยเรื่อยมา

จนกระท่ังกรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสนิทร ท่ีไดทรงแบงแยกใหเห็นหัวเมืองในระดับตาง ๆ ท้ังเอก 

โท ตรี และจัตวา ตลอดจนประเทศราชท่ีเปนเมืองตอชายแดนมีเจานายปกครองตนเองโดยไดรับการ

สถาปนาจากศูนยกลางท่ีกรุงเทพฯ อันจะตองสงบรรณาการเขามาถวาย ซ่ึงจะใชพิจารณาถึงการรับ

เอาแบบแผนวัฒนธรรมของหลวงท่ีกรุงเทพฯ ไปปรับใชสําหรับประเทศราชและหัวเมืองตาง ๆ รวมไป

ถึงการมีละครประดับพระเกียรติยศเจาประเทศราชและขุนนางหัวเมือง 

 ตําราเลนหนังในงานมหรสพ ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ (2463) เปนพระนิพนธของ

พระองคเจาโตสินี และกรมหม่ืนสถิตยธํารงสวัสดิ์วาดวยวิธกีารแสดงหนังใหญซ่ึงเปนมหรสพเกาแกท่ี

ใชสมโภชในการพระราชพิธีของหลวงตั้งแตกรุงศรีอยุธยาเปนตนมาจนถึงตนกรุงรัตนโกสินทร ทําให

ทราบถึงรูปแบบและวิธีการแสดงหนัง การสรางตัวหนัง การขึงจอหนัง เรื่องท่ีนิยมใชแสดงหนัง  

วงปพาทย ราคาวาจางของผูแสดงหนัง ซ่ึงลวนยังคงรูปแบบตามท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3  

 ตํานานละครอิเหนา พระนิพนธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2464) เปนหนังสือ

ประวัติศาสตรนาฏกรรมเลมสําคัญท่ีใชเปนจุดเริ่มตนและใชเปนหลักสือหลักเพ่ือเทียบเคียงในการวิจัย

นี้ โดยไดใชพิจารณาถึงเหตุการณ สถานท่ี บุคคลท่ีเก่ียวของ รวมถึงขอวินิจฉัยบางประการของทานท่ี

ไดรวบรวมข้ึนจากการสอบถามและความทรงจําของทานท่ีเขียนข้ึนเม่ือในสมัยรัชกาลท่ี 6 มี

รายละเอียดเก่ียวของกับนาฏกรรมท้ังเลมท่ีแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการ ความเชื่อมโยงระหวางบุคคล 

และเหตุการณสําคัญท่ีเกิดข้ึนในแตละชวงเวลา 

 เพลงยาวตํานานหวย ของนายกลํ่า (กรมศิลปากร, 2549) แทรกอยูในหนังสือประชุม- 

เพลงยาวภาคพิเศษ ไดเลาถึงสภาพกิจกรรมของผูท่ีเขาโรงหวย กข ท่ีมีการระบุถึงสตรีท่ีเปนนางละคร

เลนประจําอยูในโรงหวย และวิธีการเลนหวยเม่ือแรกมีในสยามครั้งรัชกาลท่ี 3 ท้ังหวยไทยและหวยจีน 

และบรรยากาศท่ีเกิดข้ึนในโรงหวยซ่ึงมีงานนาฏกรรมจัดแสดงในโรงบอนนั้น 
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 บทละครนอก เรื่องสังขศิลปชัย (2540) เปนงานพระราชนิพนธบทละครเพียงเรื่องเดียวของ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีทรงไวเม่ือครั้งยังทรงเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ทําใหเห็นถึง

พระอัจฉริยภาพทางดานการประพันธและความเขาพระทัยในเรื่องการละครเปนอยางดีในแผนดิน

รัชกาลท่ี 2 ดวยการทรงสนองพระราชดําริของสมเด็จพระบรมชนกนาถ บทละครนี้มีความยาวมาก

และเหมาะแกการนําไปแสดงเปนละครได ซ่ึงจะไดนําไปวินิจฉัยในดานพระอัจฉริยภาพตอไป 

 บทละครเรื่องพระมเหลเถไถ บทละครเรื่อง อุณรุทรอยเรื่อง กลอนเพลงยาว เรื่อง  

หมอมเปดสวรรค กลอนเพลงยาว เรื่อง พระอาการประชวรของกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ  

และบทละคร เรื่อง ระเดนลันได (2516) เปนหนังสือรวมงานละครหลายเรื่องท่ีแตงในชวงรัชกาลท่ี  

3 – 4 โดยกวีหลายทาน แสดงใหเห็นถึงลักษณะการประพันธและโครงสรางของบทละครในชวงนั้น 

รวมท้ังเพลงยาวสําคัญท่ีระบุถึงเหตุการณในราชสํานักสมัยรัชกาลท่ี 3 ทําใหเห็นสภาพสังคมราชสํานัก

และสังคมชาวบานท่ีอาศัยอยูในพระนครไดชัดเจนข้ึน เชน ขาหลวงสตรีในสํานักกรมหม่ืนอัปสร- 

สุดาเทพ หรือบรรยากาศหนาโบสถพราหมณจากเรื่องระเดนลันได  

 นอกจากนี้ผูวิจัย ยังไดใชเอกสารชั้นตนอ่ืน ๆ มาประกอบเพ่ือสรางความเขาใจใหเห็นถึง

สถานภาพทางสังคมในรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีความซับซอนทางดานชนชั้นและการลําดับศักดิ์ เชนเรื่อง 

ปฐมวงษ พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เรื่องธรรมเนียมราชตระกูลกรุงสยาม 

(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2542) เรื่องพระบรมราชาธิบายวาดวยพระยศ 

เจาตางกรมแลยศขุนนาง (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2465) รวมถึงหนังสือ 

ลัทธิธรรมเนียมตาง ๆ ภาค 10 เรื่องตํารากระบวรเสด็จฯ แลกระบวรแหแตโบราณ (2463) ภาค 16 

ตํานานภาษีอากรบางอยาง (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2466) ตํานานการเลิกอากรและ

บอนเบี้ย ประกาศหามสูบฝน พ.ศ. 2382 ในรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงลวนเปนประโยชนสําหรับการวิเคราะหดัง

จะไดพรรณนาโดยละเอียดไวในบทท่ี 4 
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2.2 เอกสารช้ันรอง 

 ผูวิจัยไดเลือกเอกสารชั้นรองท่ีมีเอกสารปจจุบัน บางเลมเปนการเรียบเรียงขอมูลจากเอกสาร

ชั้นตนใหอยูในรูปแบบท่ีอานไดงายข้ึน บางเลมเปนบทวิเคราะหจากอาจารยหรือนักวิชาการดาน

ประวัติศาสตรและสังคมศาสตรท่ีไดทําการวิเคราะหสภาพสังคมไทยในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรไว  

บางเลมเปนการรวมบทความจากนักวิชาการเฉพาะดาน 

 ท้ังนี้ในงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบรอบ 200 ป เม่ือ พ.ศ.2525 ทําใหมีการตื่นตัวใน 

วงวิชาการท่ีจะคนควาและสอบทานเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนในกรุงรัตนโกสินทร จึงทําใหมีหนังสือในชวงป 

พ.ศ. 2520 – 2525 ท่ีเก่ียวของกับประวัติศาสตรกรุงรัตนโกสินทรอยูมาก และในการเฉลิมฉลอง

ครบรอบ 200 ป วันพระราชสมภพในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือ พ.ศ. 2530 รัฐบาล

ไดจัดงานเฉลิมฉลองอยางยิ่งใหญ และจัดพิมพหนังสือท่ีเนื่องดวยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัวอีกเปนจํานวนมาก ดังจะขอยกตัวอยางเอกสารชั้นรองท่ีสําคัญบางเลม เชน 

 

 หนังสือท่ัวไป 

 ประวัติศาสตรกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 – รัชกาลท่ี 3 เลม 1 (ประวัติศาสตร 

กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1-3, 2525) เปนหนังสือท่ีเรียบเรียงเหตุการณตนกรุงรัตนโกสินทรโกสินทร

ในภาพรวมโดยคณะกรรมการดานประวัติศาสตร ทําใหเห็นถึงความตอเนื่องและปจจัยท่ีทําใหเกิด

เหตุการณนั้น ๆ ข้ึน โดยผูจัดทําไดแยกเปนหัวขอไดแก แรกตั้งกรุงรัตนโกสินทร สงครามและการ

ขยายพระราชอาณาเขต การปกครอง เศรษฐกิจและสังคม การทะนุบํารุงประเทศและ

พระพุทธศาสนา และยังไดเรียบเรียงเรื่องศิลปะและวรรณคดีท่ีมีสวนของนาฏกรรมแทรกไวอยูมาก 

ทําใหเห็นถึงความเชื่อมโยงของระบบสังคมในตนกรุงรัตนโกสินทรท่ีมีตองานนาฏกรรม 

 สังคมไทยในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร (2521) เปนงานเขียนอมตะของ ม.ร.ว. อคิณ 

รพีพัฒน ม.ร.ว. ประกายทอง ศิริสุข และพรรณี สรงบุญมี ท่ีแสดงใหเห็นสถานภาพโดยรวมของ

สังคมไทยตนกรุงรัตนโกสินทรตั้งแตสถาบันพระมหากษัตริยท่ีผูอ่ืนไมสามารถลวงละเมิดหรือเทียบเทา

เสมอได กษัตริยในสมัยกรุงศรีอยุธยาทรงมีพระสถานะดั่งสมมติเทพตามระบบเทวราชา แตในสมัย

รัตนโกสินทรยังทรงเปนเทพแตทรงพยายามลดลงมาเทียบเพียงพระอินทร ดังนั้นในสมัยรัตนโกสินทร
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ตอนตนพระเจาแผนดินจึงถือหลักธรรมราชาตามหลักจักรวาทินเพราะความเปนเทวราชามิไดมี

อิทธิพลอีกตอไป 

 พระเจาแผนดินตนกรุงรัตนโกสินทรยังทรงยึดหลักพระธรรมศาสตรอยูมาก โดยเฉพาะ 

ขอท่ีวาดวยการอุปถัมภศาสนา จึงมาเครงครัดเปนอยางยิ่งเม่ือในสมัยรัชกาลท่ี 3 เชน 

ทรงพระราชทานขาวใหแกกัปตันเรือเพ่ือนําไปแจกจายแกคนยากจนในเมืองจีน ท้ังยังทรงพยายามให

ราษฎรเลิกการฆาสัตว เปนตน นอกจากนี้งานเขียนเลมนี้ยังไดอธิบายองคประกอบอ่ืนของสังคมท่ีจะ

สัมพันธกับงานนาฏกรรมโดยเฉพาะเรื่องระบบศักดินาและระบบไพร 

 มหาเจษฎาบดินทรานุสรณ (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2531) เปนหนังสือรวบรวมบทความท่ี

เก่ียวของกับพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวในวาระการเฉลิมฉลองครบรอบ 200 ปแหง 

วันพระราชสมภพ มีงานเขียนท่ีสําคัญเชน พระราชประวัติกอนเสด็จข้ึนครองราชยและเม่ือเสด็จข้ึน

เถลิงถวัลยราชสมบัติ โดย ม.ร.ว.แสงสูรย ลดาวัลย การปรับปรุงเรื่องภาษีอากรโดยทองตอ กลวยไม 

ณ อยุธยา และท่ีสําคัญคือจุลทรรศน พยาฆรานนท ไดเรียบเรียงเรื่องประติมากรรมประเภท 

ภาพตัวละครในวรรณคดี 4 คูท่ีประจํามุมกําแพงแกววัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพ่ือยืนยันวาเปนของ

ท่ีสรางข้ึนในรัชกาลท่ี 3 จริง รวมถึงยังมีงานศิลปกรรมอ่ืนท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรม เชน รูปภาพ

พรรณนาเรื่องรามเกียรติ์ท่ีพนักระหวางเสารายรอบพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ท่ีสรางเม่ือ  

พ.ศ. 2374 ซ่ึงเปนการจําลองหนังใหญชุดพระนครไหว ซ่ึงเปนฝมือชางเขียนเอกในรัชกาลคือ  

อาจารยใจ เพ่ือใหคงรูปอยูอยางถาวร 

 ประชุมพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (2530) รัฐบาลใน

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาภูมิพลอดุยเดชไดจัดพิมพเนื่องในมหามงคลวันพระบรมราชสมภพ

ครบ 200 ป พ.ศ. 2530 เปนการรวบรวมผลงานพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัวประเภทตาง ๆ ท่ีไดทรงแสดงพระอัจฉริยภาพทางดานกวีและนาฏกรรม มีท้ังงานพระราช-

นิพนธตั้งแตยังทรงกรมและเม่ือเสวยราชยแลว เชน โคลงปราบดาภิเษกเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เพลงยาวสังวาส กระแสพระราชดําริเรื่องเมืองเขมร  

เพลงยาวกลบทและกลอักษร โคลงปูเจา ฯลฯ ในสวนสําคัญท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมคือ บทละคร

เรื่องสังขศิลปชัย บทสักรวา และบทสรอยเพลง รวมท้ังนิทานแทรกในหนังสือเรื่องนางนพมาศ  

เรื่องนางนกกระตอยตีวิด เรื่องนางชางและเรื่องนางนกกะเรียน แสดงใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพ

ทางดานวรรณกรรมการแสดงและการเลานิทานของพระองคทาน 
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 สารานุกรม พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 (2555) ดําเนินการจัดพิมพ

โดยมูลนิธิเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเปนหนังสือรวมบทความจาก 

พระทายาทในราชสกุลเนื่องในรัชกาลท่ี 3 เชน ม.ล.พูนแสง สูตะบุตร ลัดดาวัลย รวมถึงนักวิชาการ

ตาง ๆ ท่ีเลาถึงเกร็ดประวัติศาสตรในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เชน การเดินสวน

เดินนา จิตรกรรมฝาผนัง พระราชมารดาและพระราชธิดา ฯลฯ ในสวนท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรม

เปนงานเขียนของ ประทุม ชุมเพ็งพันธุ ท่ีกลาวถึงอับเฉา เซ่ียวกางและตุกตาหินจีนท่ีมีความเก่ียวของ

กับวรรณกรรมและประวัติศาสตรจีน รวมท้ังคติการสรางรูปยักษประดบัพระอารามท่ีนําเอาลักษณะ

หัวโขนและทาทางของโขนมาเปนตนแบบ ซ่ึงเปนคําอธิบายประกอบเรื่องประติมากรรมในรัชกาลท่ี 3 

ไดเปนอยางดี 

 ศิลปวัฒนธรรมไทย เลมท่ี 7 นาฏดุริยางคศิลปไทย กรุงรัตนโกสินทร (2525) เปนหนึ่งใน

หนังสือชุดท่ีจัดพิมพเปนท่ีระลึกในงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบ 200 ป มีบทความซ่ึงเปน 

งานเขียนของนักวิชาการสําคัญ เชน เรื่องโขน โดยปญญา นิตยสุวรรณ เรื่องการละเลนในงานสมโภช

ของหลวง โดยนิตยา จามรมาน เรื่องระบําโดยปราณี สําราญวงศ เรื่องหนังใหญโดยอาคม สายาคม 

และเรื่องหุนไทย โดยจักรพันธุ โปษยกฤต งานเขียนเหลานี้ไดใหรายละเอียดถึงรูปแบบและวิธีการ

แสดงของมหรสพไทยโดยบางประเภทเปนของท่ีมีมาตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทร รวมถึงเกร็ดเก่ียวกับ

การแสดงบางประเภทท่ีลวนเปนผลงานการเรียบเรียงจากครูและผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย 

 วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยกรุงรัตนโกสินทร (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547) เปนงานเขียนตั้งตน

ท่ีผูวิจัยไดศึกษาและนํามาตอยอดเปนงานฉบับนี้ ซ่ึงเปนงานท่ีแสดงใหเห็นประวัติศาสตร 

ความตอเนื่องของงานนาฏกรรมในยุคสมัยตาง ๆ ท่ีสงอิทธิพลมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร มีเกร็ดและ 

ขอวินิจฉัยท่ีสัมพันธกับสถานการณในประวัติศาสตรและหลักฐานทางเอกสารท่ีคนพบ โดยเฉพาะ 

งานนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 นั้น ผูเขียนไดเปดชองใหสืบคนตอเนื่องในหลายประเด็น เชน 

บทบาทของการมีละครผูหญิงของกรมพระราชวังบวรสถานมงคล รวมไปถึงภาวการณเคลื่อนยาย

ประชากรเขามาสูกรุงเทพมหานครทําใหเกิดรูปแบบทางนาฏกรรมแบบใหมข้ึน ท้ังยังไดท้ิงทายถึง

นาฏกรรมบางประเภทท่ีสันนิษฐานวานาจะเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 อาทิ ละครกลาย 

 วรรณคดีพระราชพิธ ี(บาหยัน อ่ิมสําราญ, 2559) ท่ีไดคนควาและเรียบเรียงเรื่องวรรณกรรม

กับพิธีกรรม และรวบรวมหนังสือท่ีเก่ียวของกับเรื่องพระราชพิธีไว เชน ประกาศพระราชพิธี  

ฉันทดุษฎีสังเวย บันทึกพระราชพิธีประจําปและพระราชพิธีจร ทําใหไดทราบถึงระเบียบการของ 
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พระราชพิธีตาง ๆ ความมุงหมายและวิธีดําเนินพระราชพิธีซ่ึงมีนาฏกรรมเขาไปเปนสวนหนึ่ง เชน  

ในพระราชพิธีพราหมณตาง ๆ รวมถึงบทบาทของงานพระราชพิธีท้ังท่ีตอบสนองศรัทธาในลัทธิศาสนา 

ผลทางการเมืองการปกครอง ความอุดมสมบูรณของบานเมือง รวมถึงใชการเฉลิมฉลองตามเทศกาล 

การเปลี่ยนผานสถานภาพของเจานาย หรือใชโอกาสพิเศษอ่ืน ๆ โดยเฉพาะเรื่องละเลนท่ีใชเปน

กิจกรรมสงเสริมพิธีกรรมใหสมบูรณยิ่งข้ึนนั้นยังเปนเครื่องสรางความบันเทิงใจใหกับผูมาชมงาน 

 วรรณคดียอพระเกียรติ (ยุพร แสงทักษิณ, 2537) ไดใหความรูถึงเหตุการณท่ีเก่ียวของกับ

พระเจาแผนดินในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร โดยผูเขียนไดรวบรวมและวิเคราะหวรรณกรรมรวมยุค

สมัยโดยแจกแจงเปนหัวขอสําคัญ โดยเฉพาะในรัชกาลท่ี 3 นั้นมีวรรณกรรมยอพระเกียรติท่ีบันทึก

เหตุการณสําคัญทางนาฏกรรมไว เชน กลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว ของนายมี มหาดเล็ก ยอพระเกียรติ 3 รัชกาลของพระยาไชยวิชิต (เผือก) ลิลิต

ตะเลงพายและโคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน พระนิพนธกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส 

 ชีวิตและงานของสุนทรภู (2557) ฉบับกรมศิลปากรตรวจสอบชําระใหม ตนฉบับเดิมเปน

พระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเรียบเรียงเม่ือ พ.ศ. 2465 และตอมา 

กรมศิลปากรไดตรวจชําระตนฉบับอ่ืนและรวมงานเขียนเพ่ิมเติมจากธนิต อยูโพธิ์ มีเชิงอรรถและแกไข

จากการสอบทานแทรกเขาไวดวย หนังสือนี้เปนประโยชนในการเทียบเคียงสภาพสังคมท่ีปรากฏ

ในชวงรัชกาลท่ี 3 เพระวรรณกรรมนิราศของสุนทรภูมีลักษณะเปนบันทึกภาพสังคมท่ีทานไดพบเห็น 

ปรากฏงานนาฏกรรมแทรกอยูในนิราศตาง ๆ จํานวนมาก อีกท้ังประวัติชีวิตของสุนทรภูเสมือนเปน

ตัวกลางเชื่อมสังคมราชสํานักและสังคมราษฎรเขาไวดวยกัน ทําใหไดทราบถึงพระอุปนิสัยของเจานาย

บางพระองคในดานกวีและนาฏกรรม ทําใหเห็นชีวิตความเปนอยูของราษฎรท่ีนิยมความบันเทิงเริงใจ 

รวมถึงตัวสุนทรภูเองท่ีมีสวนในการสรางเรื่องราวจํานวนมากซ่ึงจะเปนประโยชนตอนาฏกรรมในยุค

สมัยตอมา  

 บทบาทของขุนนางทางการเมืองการปกครองของเสนาบดีตระกูลบุนนาค (ปยนาถ 

บุนนาค, 2520) ไดกลาวถึงความเชื่อมโยงของตระกูลบุนนาคท่ีเก่ียวของสัมพันธกับพระราชวงศจักรี

ในฐานะท่ีเจาพระยาอรรคมหาเสนา (บุนนาค) สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี (สิน) และพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (ทองดวง) ทรงเปนพระสหายรับราชการดวยกันมาแตครั้งปลายกรุงศรี-

อยุธยา เม่ือถึงกรุงรัตนโกสินทรขุนนางกลุมนี้จึงมีบทบาทสูงในดานการเมืองการปกครองเปนพิเศษ

จนถึงไดเลื่อนข้ึนเปนสมเด็จเจาพระยาถึงสามทาน ซ่ึงในชวงรัชกาลท่ี 3 นั้นถือเปนจุดเริ่มตนท่ีขุนนาง
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กลุมนี้ไดแสดงบทบาท นําโดยเจาพระยาพระคลัง (ดิศ บุนนาค) ไดเปนประธานในการประชุมปรึกษา

อัญเชิญพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวข้ึนทรงราชย อีกท้ังเสนาบดีตระบุนนาคไดทําราชการ

กรมทารวมกับพระองคทานมาตั้งแตทรงเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ทําใหเสนาบดีตระกูลบุนนาคมี

อํานาจทางการคลังและการทหาร ตั้งแต พ.ศ. 2373 เปนตนมา มีอํานาจรองแตเพียงกรมพระราชวัง-

บวรมหาศักดิพลเสพยและยิ่งเม่ือสมเด็จพระมหาอุปราชพระองคนั้นสวรรคตแลว ก็ทําใหเจาพระยา-

พระคลังมีอํานาจมากยิ่งข้ึนโดยไดเปนสมุหพระกลาโหมเคียงคูกันกับเจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห  

สิงหเสนี) ท่ีดํารงตําแหนงสมุหนายก 

 ฐานันดรไพร (2556) โดยขจร สุขพานิช ตนฉบับตีพิมพครั้งแรกในวารสาร ชุมนุมจุฬา เม่ือ 

พ.ศ. 2502 และไดเปนแรงบันดาลใจใหเกิดงานเขียนยุคหลังตอมา เชนวิทยานิพนธเรื่องสังคมไทยใน

สมัยรัตนโกสินททร ของ ม.ร.ว.อคิณ รพีพัฒน เม่ือ พ.ศ. 2516 ไดรับการยอมรับวาเปนการตีแผสภาพ

สังคมโบราณของสยามไดชัดเจนมากชิ้นหนึ่ง เนื้อหาไดอธิบายถึงลักษณะการปกครองท่ีมีไพร เลกและ

ทาส เปนสวนสําคัญของสังคมและเปนสวนผลักดันใหสังคมเคลื่อนท่ีไปได และทําใหไดรายละเอียด

เก่ียวกับการทํางานของไพรวาในรัชกาลท่ี 1 พระราชทานพระบรมราชานุญาติใหไพรไดมีสิทธิถวายตัว

เปนมหาดเล็ก (2556: 35) ดังความวา “ทุกวันนี้ผูคนรวงโรยกวาแตกอน บุตรและหลานทําราชการ  

ผูมีชาติตระกูลเคยทําราชการนั้นมีอยูนอย...” และไพรเหลานี้ตองเขารับราชการแบบ “เขาเดือน  

ออกสองเดือน” คือทํางานปละ 6 เดือน มีเวลาวาง 6 เดือนสลับกัน ทํางานมีเวลาสวนตัวในการท่ีจะ

ประกอบอาชีพหรือมีกิจกรรมอ่ืนนอย ตอมาในรัชกาลท่ี 2 ไดทรงมีประกาศใหไพรเขารับราชการเพียง 

“เขาเดือน ออกสามเดือน” ประกาศใชเม่ือ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2353 (เรื่องเดียวกัน: 37) และไดใช

เกณฑนี้มาจนถึงรัชกาลท่ี 5 จนหลังมี พ.ศ. 2400 ไดมีการลดการใชแรงงานไพร แลวหันมาจาง

แรงงานจีนแทน 

 ขอดีของฐานันดรไพรเปนปจจัยใหไพรหลายเชื้อชาติไดรับการกลอมเกลาใหรวมวัฒนธรรม

ของเจาขุนมูลนายจนในท่ีสุดออกมาในรูปของประชาชนไทยผูมีวัฒนธรรมไทยอยางกลมกลืน คือ 

Thai homogenous culture ตลอดท่ัวประเทศ ในรัชกาลท่ี 3 ก็ไดมีบันทึกวา ท่ีจวนเจาพระยา- 

พระคลัง มีบาวไพรผูคนนับเปนจํานวนหลายพัน มีการเลี้ยงดูหุงหาอาหารทํากันชุลมุน ตองหุงขาว

เลี้ยงกันหลายสิบกระทะ แสดงวาท่ีพิงพักและเปนเจาขุนมูลนายท่ีสําคัญตั้งแตแรกมา 
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 เบิกโรง ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย (2534) เปนหนังสือรวมบทความทางดาน

นาฏกรรมท่ีเก่ียวของกับสังคมในมุมมองทางดานมานุษยวิทยา มีบทความของปริตตา เฉลิมเผา 

กออนันตกูล ท่ีวาดวยนาฏกรรมสังคม ทําใหเห็นทัศนะวานาฏกรรมเปนเครื่องบันทึกความเปนไป 

ทางวัฒนธรรมท่ีมองเห็นไดอยางชัดเจน โดยสามารถใชทฤษฎีทางสังคมศาสตรเขามาจับเพ่ือใชอธิบาย 

ดังเชนแนวคิดของพอล สเปนเซอร (Paul Spencer) ในหนังสือชื่อ Society and the Dance  

ไดจําแนกหนาท่ีของนาฏกรรมวามีวัตถุประสงคท้ังเพ่ือการปลดปลอยผอนคลาย การบังคับควบคุม 

การรวมพลัง อาณาเขต การแขงขันและการเผชิญหนา นาฏกรรมยังสัมพันธกับปรากฏการณอ่ืน ๆ  

ในวัฒนธรรมมีการลอกเลียนแบบถายทอดไปมาระหวางกัน จนทําใหการขีดเสนแบงระหวางสิ่งท่ีเปน

นาฏกรรมและสิ่งท่ีไมใชนาฏกรรมเปนสิ่งท่ีกระทําไดยาก และนาฏกรรมเปนผลผลิตของสังคมและ

วัฒนธรรมในสถานท่ีและเวลาหนึ่ง ๆ ปจจัยตาง ๆ เชน เทคโนโลยี ระบบเศรษฐกิจ การเมือง  

การปกครอง ศาสนา ความเชื่อ โลกทัศน ท่ีเปลี่ยนแปลงไปอยูตลอดเวลายอมจะตองมีผลกระทบกับ

นาฏกรรมเสมอ 

 ปากไกและใบเรือ (2555) เปนการรวบรวมงานเขียนของนิธิ เอียวศรีวงศท่ีเก่ียวของกับ

วรรณกรรมและประวัติศาสตรตนกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงผลงานตนฉบับไดเขียนข้ึนในคราวฉลอง 

กรุงรัตนโกสินทร 200 ป พ.ศ. 2555 เผยแพรในวารสารธรรมศาสตร ปท่ี 11 เลมท่ี 1 มีนาคม 2525 

เปนมิติใหมในเวลานั้นท่ีไดนําเสนอเรื่องราวประวัติศาสตรท่ีแฝงอยูในวรรณคดี และมีบางสวนได 

หยิบยกงานนาฏกรรมของชนชั้นมาใชอธิบายเปรียบเทียบ โดยประเด็นหลักของนิธิไดมุงเนนถึง 

“วัฒนธรรมกระฎมพี”ท่ีวรรณกรรมของชนชั้นกลางเริ่มมีบทบาทมากข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 เพราะมี

วรรณกรรมชาวบานเกิดข้ึนแทนท่ีวรรณกรรมราชสํานัก เชนเรื่องพระอภัยมณี ซ่ึงแตเดิมฐานะของ

วรรณกรรมและนาฏกรรมถือเปนเพียงเครื่องประดับอันงดงามของพระนครเทานั้น (2555: 30) อีกท้ัง

ยังไดเนนย้ําเรื่องนาฏกรรมไวในหัวขอ “ละคร – จากประชาชนสูราชสํานัก” ซ่ึงแสดงใหเห็นวิธีการ

การแพรกระจายท่ีกลับกัน มิใชราษฎรนําเอาวรรณคดีราชสํานักมาใชแสดง แตในรัชกาลท่ี 2 กลับ

นําเอาเรื่องชาวบาน เชน ไกรทอง กลับเขาไปเปนผลงานวรรณกรรมแหงราชสํานัก และในรัชกาลท่ี 3 

กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยก็ไดทรงพระนิพนธบทละครนอกหลายเรื่อง หรือแมกระท่ังแปลง

เรื่องรามเกียรติ์ท่ีเดิมเต็มไปดวยจารีตละครในใหมีฉากวิวาทหึงหวงเหมือนอยางละครนอก และเนนย้ํา

อีกวา “...แมวาละครของราชสํานักจะริเริ่มสิ่งใหม ๆ เขาในในการแสดง แตชั่วเวลาไมนานธรรมเนียม

เหลานี้ก็แพรกระจายลงมาถึงประชาชนเชนกัน” งานเขียนของนิธิอาจดูขัดแยงกับทฤษฎีการ
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แพรกระจายทางวัฒนธรรมจากชนชั้นสูงสูระดับลาง แตก็ทําใหเห็นในอีกมุมมองหนึ่งซ่ึงจะไดนํามา

พิจารณาตอไป 

 

หนังสือแปล 

 เลาเรื่องกรุงสยาม แปลจาก Description du Royaume Thai ou Siam ของสมเด็จ-

พระสังฆราชปาลเลอกัวซ แปลโดยสันต ท. โกมลบุตร (2552) เปนหนังสือบันทึกสภาพของสังคม

สยามในชวงระยะเวลาตั้งแตปาลเลอกัวซเขามาในประเทศไทย ตั้งแต พ.ศ. 2372 ถือเปนบันทึกท่ีมี

เวลารวมสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีชัดเจนมากเลมหนึ่ง โดยทานไดกลาวถึงลักษณะของเมือง ประชากร  

ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ เมืองข้ึนของสยาม อาชีพ ฯลฯ ท้ังยังแสดงเหตุการณสําคัญบางชวงท่ีเกิดใน

ระยะเวลานั้น เชน การสถาปนานักองดวงข้ึนเปนกษัตริยกัมพูชา ท่ีสําคัญคือการท่ีปาลเลอกัวซได

เดินทางไปยังสถานท่ีตาง ๆ ท่ัวราชอาณาจักร ทําใหเห็นวิถีชีวิตความเปนอยู ศิลปวัฒนธรรมของชาว

สยาม และไดนํามาบันทึกไว เชน การทอดผาปา การไวจุก การแตงกาย การเลนพนัน ซ่ึงสามารถใช

ชวยวิเคราะหลักษณะและรูปแบบของนาฏกรรมในเวลานั้นได 

 แผนดินพระนั่งเกลา แปลจาก Siam under Rama III ของศาสตราจารย วอลเตอร เอฟ 

เวลลา นักประวัติศาสตรเอเชีย แปลโดย นิจ ทองโสภิต, (2530) เปนงานคนควาสําคัญท่ีวิเคราะห

สภาพสังคมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดอยางละเอียดท่ีสุดเลมหนึ่ง โดยอาศัย

หลักฐานท้ังจากในประเทศไทยและตางประเทศ ในหัวขอศิลปะและวรรณคดีนั้นเวลลาไดใหภาพรวม

ถึงความสัมพันธของสามัญชนท่ีมีตอเวลาท่ีใหกับงานศิลปะแมจะตองถูกเกณฑแรงงานและประกอบ

อาชีพ อีกท้ังแสดงลักษณะนิสัยของคนไทยท่ีรักความสนุกและเสียงดนตรี และเวลลายังมองศิลปะท่ี

เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ในภาพรวม กลาวคือมีท้ังจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม

และนาฏกรรมท่ีตางก็เปน “ศิลปะแขนงท่ีสําคัญ” อันเปนประณีตศิลปท่ีมีลักษณะสูงเดนเปนเยี่ยม

อันหนึ่งในวงศิลปะไทย และงานศิลปะสวนมากเปนงานชางท่ีไดทําไวกับศาสนสถาน ในดานนาฏกรรม 

เวลลามองเห็นวาพระราชพิธีตาง ๆ นั้นมีสวนท่ีคนเขารวมเปนจํานวนมาก เชนขบวนแห การทําบุญ 

โขนหรือละครกลางแปลง สิ่งเหลานี้ลวนมีลักษณะเชิงนาฏกรรมเหมือนนักแสดงท่ีไดฝกซอมมาแลว

เปนอยางดี 
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 สังคมจีนในไทย แปลจาก Chinese society in Thailand : an analytical history ของ

ศาสตราจารย จอรจ วิลเลียม สกินเนอร เขียนเม่ือ ค.ศ. 1957 (พ.ศ. 2500) ซ่ึงพรรณี ฉัตรพลรักษ 

และคณะ ไดรวมกันแปลเปนภาษาไทย เม่ือ 2529 รวบรวมรายละเอียดจากเอกสารจีนและวิเคราะห

เรื่องชาวจีนอพยพท่ีเขามาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทยอันมีลักษณะแบบ Diaspora สัมพันธกับ

เหตุการณในชวงรัชกาลท่ี 2 – 3 ท่ีราชวงศชิงเริ่มประสบปญหาจากการตอตานแมนจูของราษฎร  

จึงทําใหเกิดการหลั่งไหลของประชากรเขามาพรอมสําเภาการคาตั้งแตสมัยกรุงธนบุรีเปนตนมาท่ีสยาม

ดําเนินการในรูปแบบของสําเภาบรรณาการ (จิ้มกอง) มีขอกําหนดวาสยามจะตองสงทูตไปเปนประจํา

ทุก ๆ สามปโดยผานเมืองกวางตุง มีจํานวนเรือ 3 ลํา และลูกเรือ 100 คน นอกเหนือจากเครื่อง

บรรณาการท่ีจะตองถวายพระจักรพรรดิท่ีปกก่ิงแลว สินคาอ่ืนสามารถนําไปคาขายไดโดยไมจํากัด

ระวางสินคาท่ีจะนําไปและสินคาเหลานี้จะปลอดภาษี และคณะทูตจะซ้ือสินคากลับมาเพ่ือคาขายตอ 

ท่ีสยาม ยกเวนสินคาบางรายการ เชน อาวุธ ทองแดง ดินปน และผลงานทางประวัติศาสตรของจีน 

ซ่ึงการคานี้จะกระทํากันในฤดูรอน ผลจากการคาจะสัมพันธกับรายไดของสยามท่ีมีมากข้ึนจากการคา

สําเภาในระบบนี้ รัฐและประชาชนจะกินดีอยูดีพอท่ีจะใชเวลาไปเพ่ือความบันเทิงได 

 การคาทางเรือสําเภาจีน – สยามยุคตนรัตนโกสินทร แปลจาก Fields from the Sea : 

Chinese Junk Trade with Siam During the Late Eighteenth-Century and Early 

Nineteenth-Century (Cushman, 1975) ของเจนนิเฟอร เวนย คุชแมน โดยชื่นจิตต อําไพพรรณ 

ไดแสดงถึงลักษณะการคาในระบบบรรณาการกับประเทศจีน โดยราชสํานักจีนเปดโอกาสให

ชาวตางชาติท่ียอมรับในพระราชอํานาจของสมเด็จพระจักรพรรดิทําการคาขายไดท่ีเมืองกวางตุง  

มีกลุมประเทศ “หนาน-หยาง” จากเอเชียตะวันออกเฉียงใตเปนคูคาสําคัญ โดยเฉพาะสยามนั้นไดรับ

สิทธิพิเศษทางการคาหลายประการเพราะถือวาใชเรือสําเภาเชนเดียวกับสําเภาจีนและไดรับขอยกเวน

ทางศุลกากรเทาเทียมกัน ท้ังยังทราบถึงรายการสินคาและมูลคาซ่ึงทําใหสยามมีรายไดเพ่ิมมากข้ึน

ตั้งแตชวงปลายรัชกาลท่ี 2 จนถึงรัชกาลท่ี 3 

 จดหมายเหตุเจมส โลว เปนบันทึกการเดินทางเขามายังสยามของรอยโทเจมส โลว ท่ีได

พิมพเปนหนังสือชื่อ Journal of Public Mission to Raja Ligor แปลโดยนันทนา วรเนติวงศ โดยท่ี

โลวเปนทูตของผูสําเร็จราชการอังกฤษท่ีเกาะพริ้นซ ออฟ เวลส ไดเดินทางเขามายังหัวเมืองในภาคใต

ของสยามเพ่ือชี้แจงการสงครามท่ีเกิดข้ึนระหวางอังกฤษและเมืองในพมา ปนังและไทรบุรี โดยเขามา

ตั้งแตวันท่ี 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2367 ซ่ึงเปนปแรกในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

การเขามาในครั้งนี้เมืองนครศรีธรรมราชไดจัดการแสดงละครผูหญิงเรื่องรามเกียรติ์เปนการใหเกียรติ
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รับรองคณะของโลว รายละเอียดจากบันทึกนี้ทําใหลักษณะละครผูหญิงของเมืองนครศรีธรรมราชได

อยางชัดเจนครอบคลุมแมกระท่ังเครื่องดนตรีภายในวงปพาทยและอากัปกิริยาของผูแสดง 

 

 หนังสือตางประเทศ 

 Journal of an embassy from the governor-general of India to the courts 

of Siam and Cochin China; exhibiting a view of the actual state of those 

kingdoms (Crawfurd, 1830) เขียนโดยจอหน ครอเฟรด นักการทูตชาวอังกฤษท่ีเดินทางเขามา

เจรจาความสัมพันธทางการทูตและการคาเม่ือ พ.ศ. 2364 – 2365  ตรงกับปลายรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย บันทึกของครอเฟรดทําใหเห็นรายละเอียดของสังคมไทย 

สถานภาพของประชากร รายไดและปริมาณสินคาท่ีใชในการคาขาย แมวาการเจรจาจะไมประสบ

ผลสําเร็จเทาใดนัก แตบันทึกของเขากลับทรงคุณคาในแงของบันทึกสังคมไทยตนกรุงรัตนโกสินทรท่ี

ละเอียดมากฉบับหนึ่ง เชนไดบรรยายถึงสถานท่ีสําคัญทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมของไทยไววา 

 “...ยานท่ีอยูของชาวลาวและชาวมอญซ่ึง (ท่ีตั้งของยานนี้อยูหางจาก

หมูบานปากน้ําหรือเมืองสมุทรปราการ เปนระยะทางซ่ึงใชเวลา 3 ชั่วโมงใน

การเดินทางโดยเรือของคณะทูต) อพยพมาจากดินแดนท่ีมีการสูรบกันระหวาง

พมาและสยาม ปอม 2 แหง ในบริเวณนั้นชักธงและมีเสียงดนตรีของพวกมอญ

ประโคมขณะเราผานไป หัวหนาชุมชนซ่ึงแตงตัวดูดีในชุดพมาหรือมอญ  

ไดข้ึนมาบนเรือ และนําผลไม อาหารและเครื่องดื่มมารับรองพวกเรา” (อางถึง

ใน ตามรอยบันทึกชาวตางชาติจากอาวสยามสูลําน้ําเจาพระยา, 2557: 85-86) 

 Cambodian Dance (Heywood, 2008) เขียนโดยเดนิส เฮยวูด เก่ียวกับประวัติศาสตร

ของนาฏกรรมกัมพูชาท่ีไดคนควาจากหลักฐานทางโบราณคดีและประวัติศาสตร ทําใหเห็นถึง

พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงโดยท่ีกัมพูชาไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมมาเปนระยะ เชน การรับ

อิทธิพลจากนาฏกรรมราชสํานักสยามในชวงท่ีนักองดวงไดรับการสถาปนาเปนกษัตริยครองกรุง

กัมพูชาตรงกับชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยท่ีเฮยวูดไดแสดงทัศนะไวอยาง

แยบยล รวมถึงพัฒนาการภายหลังท่ีไดรับอิทธิพลจากประเทศเจาอาณานิคมอยางฝรั่งเศสท่ีตั้งใจจะ

ลบลางกลิ่นอายวัฒนธรรมสยามใหหมดไปจากนาฏกรรมกัมพูชา 
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 Siam in Trade and War : Royal Map of the Nineteenth Century (2006)  

เรียบเรียงโดย ม.ร.ว.นริศรา จกัรพงษ มีเนื้อหาเก่ียวกับแผนท่ีโบราณท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารีทรงคนพบภายในพระบรมมหาราชวัง แผนท่ีนี้เขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3  

แสดงเสนทางเดินทัพจากศูนยกลางคือกรุงเทพมหานครไปยังเมืองตาง ๆ ในภูมิภาค สามารถบันทึกได

ครอบคลุมไกลถึงเมืองสําคัญของจีนหรือเมืองในมหาสมุทรอินเดีย ทวาแผนท่ีนี้ถูกเขียนข้ึนตาม 

จินตภาพท่ีโลกวิทยาศาสตรยังเขามาไมถึงจึงอาจขาดความสมจริง แตก็ทําใหทราบถึงเมืองสําคัญ

รวมท้ังการคะเนระยะทางใกลไกลระหวางเมือง รวมถึงการใหความสําคัญกับบางพ้ืนท่ีท่ีอยูในกํากับ

ของสยาม เชน เมืองนครศรีธรรมราชท่ีเปนศูนยกลางทางปกษใต แมกระท่ังเมืองการคาอยางเมือง

กวางตุงก็ไดถูกระบุลงในแผนท่ีชุดนี้ 

 

 วิจัยและวิทยานิพนธ 

 การศึกษาสถานภาพสังคมไทย ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว จาก

เอกสารสําคัญทางวรรณคดีในสมัยนั้น (2528) จัดทําโดยปญญา บริสุทธิ์ สถาบันไทยคดีศึกษา 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปนการกลั่นกรองลักษณะทางสังคมผานตัวบทท่ีเปนวรรณกรรมในสมัย

รัชกาลท่ี 3 ท่ีเปนยุคสุดทายของประวัติศาสตรไทยแบบโบราณ เพ่ือศึกษาขอยุติเก่ียวกับสถานภาพ

ของสังคมในยุคนั้น ซ่ึงใชวิธีการวิเคราะหความคิดเห็นของกวีในฐานะท่ีกวีเปนผูมองเห็นเหตุการณใน

สังคม เชน เพลงยาวของพระมหามนตรี เพลงยาวของคุณสุวรรณ นิราศ เพลงยาวและกาพยพระไชย-

สุริยา นิราศเดือนของนายมี และอิศรญาณภาษิตของหมอมเจาอิศรญาณ ผลการวิจัยแสดงใหเห็นใน

หลายมิติ เชนสํานึกทางสังคมท่ีมีการสนับสนุนสงเสริมพวกเกียวกัน การรูจักผอนหนักเปนเบา  

การพ่ึงพาอาศัยกันในสังคม การประพฤติตามแบบอยางของผูใหญ รวมถึงสภาพสังคมดานลบ เชน 

ความไมเท่ียงธรรมในสังคม ระบบเจาขุนมูลนาย ลักษณะแตกแยกของสังคม การถือยศศักดิ์ในสังคม 

การติดของในลาภยศ และอิทธิพลของเงินและคานิยมในเรื่องการอวดความม่ังมี ซ่ึงท้ังหมดลวน

กอใหเกิดแบบแผนทางวัฒนธรรมชุดหนึ่งอันปรากฏอยูในพระราชพิธี ขนบประเพณีพ้ืนบาน รวมไปถึง

กิจกรรมทางพุทธศาสนา 

 นาฏยศิลปในงานสมโภชพระราชพิธีตาง ๆ ท่ีปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัย

รัตนโกสินทร (วชิชุตา วธุาทิตย, 2542) ไดทําการศึกษาประเภทและรูปแบบของนาฏกรรมจาก

หลักฐานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลท่ี 1 – 5 จํานวน 8 วัด ทําใหทราบรายละเอียดการแตงกาย
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ของนักแสดง เรื่องท่ีแสดงและเครื่องดนตรีท่ีใชในการแสดง รวมถึงคุณคาจากภาพท่ีคนพบ จาก

งานวิจัยนี้ทําใหไดแนวทางในการศึกษาเชิงโบราณคดีและการตีความภาพ ท่ีสามารถอธิบายเชิงลึกกับ

หลักฐานทางโบราณคดีประเภทอ่ืน ๆ 

 ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 2 (อารดา สุมิตร, 2516) แสดงใหเห็นถึงความเฟองฟู

ของละครในในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยท่ีมีไดทรงพระราชนิพนธบทละคร

สําหรับละครหลวงใชแสดง มีองคประกอบทางดานวัตถุประสงค โอกาสท่ีแสดง ผูชม สถานท่ีแสดง 

เวทีและฉาก ทารํา ดนตรีและเพลงรอง วิธีการแสดง เครื่องแตงตัวและคนรํา ซ่ึงรายละเอียดเหลานี้

ลวนสงผลใหความสมบูรณแบบของละครหลวงเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 2 นั้นถึงพรอมสําหรับการแสดง  

ซ่ึงเปนประโยชนสําหรับการวิเคราะหตอเนื่องมาถึงชวงรัชกาลท่ี 3 ท่ีละครหลวงไดยุติบทบาทลง

ชั่วคราวโดยจะไดอาศัยเปรียบเทียบจากกระบวนการท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 2 นี้เปนหลัก 

 ละครผูหญิงของเจาพระยานครศรีธรรมราช (สะวรรณยา วัยวัฒน, 2539) กลาวถึงบทบาท

และความสําคัญของเมืองนครศรีธรรมราชในฐานะประเทศราชท่ีมีเจาปกครองและหัวเมืองสําคัญทาง

ปกษใตอันมีเจาพระยานครศรีธรรมราชหรือเจาพระยาศรีธรรมาโศกราชปกครอง ดวยสถานะท่ีสูงสง

มาตั้งแตกรุงธนบุรีเทียบเทาราชสํานักจึงทําใหเมืองนี้มีละครผูหญิงเหมือนอยางราชสํานักกรุงเทพฯ 

และถือเปนแบบแผนสืบมาจนกระท่ังถึงรัชกาลท่ี 3 ท่ีเจาระยานครฯ (นอย) ไดครองเมือง รูปแบบของ

ละครผูหญิงเมืองนครฯ ยังสัมพันธกับละครผูหญิงวังหนาท่ีไดถายโอนครูละครและรูปแบบการแสดง

ซ่ึงกันและกัน 

 การกําหนดฐานความผิดและโทษในพระอัยการอาชญาหลวงและพระอัยการอาชญา

ราษฎรกับกฎหมายอาญาสมัยใหม (รติกร ดวงจันทร, 2552) เปนวิทยานิพนธนิติศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขากฎหมายอาญา คณะนิติศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ท่ีไดแสดงถึงความสําคัญของ 

พระอัยการอาชญาหลวงท่ีแทรกอยูในกฎหมายตราสามดวง ตังอยางเชน ความผิดท่ีเก่ียวของกับ 

ความม่ันคงแหงราอาณาจักร ความผิดตอองคพระมหากษัตริย ความผิดตอสิทธิเสรีภาพในชีวิตและ

รางกายของบุคคล ฯลฯ ซ่ึงจะไดนํามาใชพิจารณาการกระทําทางสังคมของขุนนางในสมัยรัชกาลท่ี 3 

ท่ีอาจเขาขายการละเมิดพระอัยการโดยการมีนาฏกรรมท่ีเกินฐานานุศักดิ์ รวมไปถึงการฉุดคราสตรี

หรือบุตรผูอ่ืนมาเปนละคร 
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 นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดใชงานวิจัยและวิทยานิพนธท่ีเก่ียวของอีกหลายฉบับมาประกอบการ

วิเคราะห เชน การฟนฟูพระพุทธศาสนาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (อัจฉรา กาญจโนมัย, 2524) 

พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ พ.ศ. 2325 – 2525 (แนงนอย ศักดิ์ศรี และคณะ, 2525) การเลื่อนชั้น

ทางสังคมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ปยนาถ บุนนาค, 2528) คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดี

ไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ดวงมน จิตรจํานงค, 2540) ขุนนางกรมทาขวา การศึกษาบทบาทและ

หนาท่ีในสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร (จุฬิศพงศ จุฬารัตน, 2546) บทบาทของพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวในการวางรากฐานเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมไทยในยุคเปลี่ยนผาน (บัณฑิต 

ลิ่วชาญชัย, 2546) และการศึกษาวิเคราะหบทบาทของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวในการ

ทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา (พระอธิการเกียรติศักดิ์ กิตฺติเมโธ [กุนดี], 2553) ดังจะไดใชอางอิงและ

วิเคราะหจากขอมูลเหลานี้ 

 

 จากเอกสารท้ังหมดท่ีไดใชในศึกษานี้ ผูวิจัยพบวามีเอกสารชั้นตนจํานวนมากกวาเดิมซ่ึง

คาดการณไว หลักฐานเหลานี้ไดรับการปริวรรตจากภาษาไทยสมัยโบราณท่ีเปนเอกสารตัวเขียน

ตนฉบับสมุดไทยใหเปนภาษาไทยสมัยปจจุบันท่ีสามารถอานและใชในการวิเคราะหไดงายข้ึน หรืออยู

ในรูปเอกสารอิเล็กทรอนิกสท่ีเขาถึงไดงายและสะดวกตอการคนควา 

 เอกสารใหใหขอมูลท่ีบงชี้เหตุการณสําคัญในประวัติศาสตรท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมใน

รัชกาลท่ี 3 โดยเฉพาะเอกสารชั้นตนท่ีเปนหมายรับสั่งและจดหมายเหตุ มีการบันทึกรายละเอียด 

ของการจัดงานตาง ๆ อยางละเอียดถ่ีถวน เม่ือสอบทานกับพระราชพงศาวดารท่ีเขียนข้ึนในสมัย

รัชกาลท่ี 5 จึงพบวาเปนการเรียบเรียงจากขอมูลชั้นตนจากเอกสารเหลานั้น การไดมีโอกาสสัมผัส

ขอมูลชั้นเหลานี้ทําใหขอสงสัยท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมเกิดความกระจางข้ึน และสามารถใช

ประกอบการวิเคราะหรวมกับหลักฐานทางประวัติศาสตรอ่ืน ๆ ตอไปได 

 ผูวิจัยไดทําการรวบรวมเอกสารแลวจัดหมวดหมูขอมูล โดยจําแนกเปนประเด็นท่ีเก่ียวของ 

จากนั้นจึงประมวลผลขอมูลโดยการสรางตรรกะและขอโตแยง (Argument) เพ่ือหาแนวทางในการ

ตอบคําถามและวินิจฉัยประเด็นตาง ๆ  

 



บทที ่3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 แมวาในลักษณะเนื้อหาของงานนาฏกรรมจะมีแนวโนมท่ีจะเปนการศึกษาผลผลิตของ

มนุษยชาติอันเกิดจากการคิดคนและสรางสรรคดวยสรีระกอเกิดเปนงานนาฏกรรมสกุลตาง ๆ  

เม่ือมองวางานนาฏกรรม (Dance) เปนศิลปะแขนงหนึ่ง การพิจารณางานนาฏกรรมจึงอาจใชทฤษฎี

ทางดานมนุษยศาสตรหรือศิลปกรรมศาสตรมาเปนเครื่องมือประเมินหรือชี้วัดคุณคาทางสุนทรียะ 

(Aesthetic judgement) เฉกเชนเดียวกับศิลปะในสาขาอ่ืน ๆ เชน ทัศนศิลป สังคีตศิลป หรือ

วรรณศิลป 

 หากแทจริงแลวงานนาฏกรรมมิไดยืนหยัดดวยตัวเองอยางลําพัง แตอาศัยปจจัยโดยรอบท่ี

เรียกวาบริบท (Context) เปนเครื่องปรุงแตงใหเกิดรูปแบบหรือลักษณะเฉพาะตามจุดเวลาท่ีกําเนิด

ข้ึน อาจกลาวไดวา นาฏกรรมเปนผลผลิตสวนหนึ่งท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการทางสังคม และสภาพ

สังคมก็มีผลท่ีทําใหคุณลักษณะตาง ๆ ของงานนาฏกรรมมีลักษณะเฉพาะตัวตามกระบวนการขัดเกลา

ทางสังคม 

 การศึกษาเรื่องนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 จึงเปนการมองงานนาฏกรรมในฐานะท่ีเปนผลผลิตทาง

สังคมโดยอาศัยวิธีการทางประวัติศาสตร (Historical approach) ซ่ึงทําใหการศึกษาเรื่องนี้เปนงานวิจัย

เชิงคุณภาพ (Qualitative research) ตามท่ีจอหน เครสเวลล (John Creswell) ไดกลาวไววา 

 “การวิจัยเชิงคุณภาพ เปนกระบวนการคนควาวิจัยเพ่ือหาความเขาใจบน

พ้ืนฐานของระเบียบวิธีอันมีลักษณะเฉพาะท่ีมุงการคนหาประเด็นปญหาทางสังคม 

หรือปญหาของมนุษย ในกระบวนการนี้นักวิจัยสรางภาพหรือขอมูลท่ีซับซอน เปน

องครวม วิเคราะหขอความ รายงานทัศนะของผูใหขอมูลอยางละเอียด และ

ดําเนินการศึกษาในสถานการณท่ีเปนธรรมชาติ” (ชาย โพธิสัตถา, 2554: 23) 

 การศึกษาเรื่องนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 มีจุดเนนใหการคนควาและมุมมองในวิเคราะหเปน

การศึกษาแบบองครวม (Holistic view) โดยอาศัยปจจัยทางสังคมและบริบทตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในชวง

ระยะเวลา 27 ปท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงครองราชยนับตั้งแต พ.ศ. 2367 – 2394 

โดยจะไดใหความสําคัญกับการตีความหมายประวัติศาสตร (Historical interpretation) โดยใช 

การกรองเอาขอมูลหรือการกระทําโดยคงไวซ่ึงบริบทของเหตุการณหรือการกระทําเหลานั้น ซ่ึงมี
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ความหมายท่ีซับซอน ละเอียดออน แลวจึงนํามาวิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนา (Descriptive analysis) 

เพ่ือเชื่อมโยงเหตุการณ โดยมุงหวังท่ีจะใหเขาใจในระบบความหมายและแบบแผนทางสังคม 

 นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดเลือกใชระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed methods) ของ  

จอหน ดับเบิลยู เครสเวลล (John W. Creswell) ท่ีนําเอาวิธีการเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณมา

ผสมผสานกันเพ่ือท่ีจะสรางความเขาใจท่ีสมบูรณยิ่งข้ึนสําหรับการตอบปญหาการวิจัย ซ่ึงวิธีนี้เปนท่ี

นิยมในการทําวิจัยทางสังคมศาสตร พฤติกรรมศาสตรและสาธารณสุขศาสตร โดยท่ีผูวิจัยจะตองเก็บ

ขอมูลสําหรับวิเคราะหท้ังขอมูลในเชิงปริมาณและคุณภาพ (Creswell, 2010) แลวนํามาประมวลผล

เพ่ือชวยอธิบายประวัติศาสตรนาฏกรรม โดยมีทฤษฎีหรือปรัชญาท่ีเก่ียวของเปนเครื่องมือรองรับ 

 

3.1 การออกแบบการวิจัย 

 งานวิจัยฉบับนี้ไดเลือกใชวิธีวิจัยในเชิงประวัติศาสตรท่ีอาจดูเหมือนวาเปนไปไดยากท่ีจะ

พิสูจนขอมูลสําหรับเหตุการณท่ีลวงไปแลวกวา 200 ปท่ีผานมา แตจากหลักฐานทางประวัติศาสตร 

(Historical evidences) จะเปนเครื่องชวยยืนยันใหเห็นวาลักษณะสถานภาพของงานนาฏกรรมตาม

ประวัติศาสตรนั้นมิไดคงอยูอยางเลื่อนลอย พ้ืนฐานทางสังคมและปจจัยสนับสนุนลวนมีสวนกําหนด

ความเปนไปของงานนาฏกรรมท้ังสิ้น 

 หากจะมองยอนกลับไปในอดีต จําเปนตองสามารถมองเห็นสถานการณท่ีเปนธรรมชาติท่ี

เกิดข้ึนจริง โดยอาศัยบันทึกทางประวัติศาสตรชวยเติมเต็มใหภาพตาง ๆ ปรากฏข้ึนอยางชัดเจน 

การศึกษาถึงบริบทของสิ่งท่ีจะศึกษานี้ ผูวิจัยจําเปนท่ีจะตองกลายเปนเครื่องมือท่ีสําคัญในเก็บขอมูล

และตีความผลท่ีไดจากการประมวลและประเมินขอมูล จริงอยูวาการศึกษาในลักษณะนี้ยอมหนีไมพน

ความเปนอัตวิสัย (Subjectivism) ซ่ึงอาจดูไมนาเชื่อถือสําหรับการศึกษาเชิงวิทยาศาสตร (ไชยรัตน 

เจริญสินโอฬาร, 2558) แตในทางดานมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรถือไดวาเปนมิติท่ีสามารถนํา

กลับมาใช เพ่ืออาจไดคําตอบใหมสําหรับการอธิบายสิ่งท่ีเคยมีมาในประวัติศาสตรไดอยางกระจางข้ึน 

ดังนั้น ผูวิจัยจึงเลือกใชวิธีอุปนัย (Inductive analysis) มาใชชวยประเมินขอมูลประวัติศาสตร เพ่ือให

สามารถอนุมานถึงความเปนไปไดวาสิ่งท่ีจะเกิดข้ึนจริงในชวงเวลานั้นเปนอยางไร โดยมีข้ันตอนในการ

ดําเนินการคือ 
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 1. เลือกตัวอยางสําหรับการศึกษาแบบเจาะจง 

 2. วิเคราะหขอมูลดวยวิธีอุปนัย คือ ใชขอมูลจํานวนมากเพ่ือท่ีจะอธิบายลักษณะจําเพาะของ

สิ่งหนึ่ง ๆ 

 3. หาขอสรุปเชิงทฤษฎีท่ีมีพ้ืนฐานมาจากขอมูล (Grounded theory) 

 4. ออกแบบวิธีวิจัยท่ีสามารถปรับเปลี่ยนไดตามสถานการณ (Emergent design) 

      (ชาย โพธิสัตถา, 2554) 

 

 ผูวิจัยไดเลือกใชทฤษฎีทางสังคมศาสตรบางอยางท่ีเคยใชอธิบายสภาพสังคมมาชวยในการ

วิเคราะหขอมูลท่ีเกิดข้ึน โดยเฉพาะเม่ือใชกับสภาพสังคมไทยในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรท่ีมีการแบง

ชวงชั้นทางสังคมไวอยางชัดเจน และมีแนวโนมท่ีจะมีลักษณะของการหยิบยืมและลอกเลียนแบบ 

พฤฒิกรรมทางวัฒนธรรมระหวางชนชั้นอยูมาก ทําใหการนําเอาทฤษฎีทางสังคมศาสตรเชนนี้เขา

มารวมพิจารณา จะชวยใหการอธิบายกระจางชัดข้ึน โดยทฤษฎีท่ีเลือกใชมีดังนี้ 

 

 3.1.1 ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion Theory) 

 เปนแนวคิดทางดานสังคมวิทยา (Sociology) และมานุษยวิทยา (Anthropology) ท่ีกลาวถึง

การกระจายตัวของแบบแผนทางวัฒนธรรมจากพ้ืนท่ีหนึ่งไปยังพ้ืนท่ีอ่ืน เชน ภาษา การแตงกาย 

ศาสนา เทคโนโลยี วัตถุ สิ่งของ เครื่องมือเครื่องใชรวมถึงความคิดความเชื่อของมนุษย ซ่ึงผูท่ีนําเสนอ

แนวคิดนี้เปนคนแรกคือ ลีโอ โฟรบีเนียส (Leo Viktor Frobenius) นักมานุษยวิทยาและนัก

โบราณคดีชาวเยอรมัน ไดเสนอแนวคิดนี้ไวเม่ือป ค.ศ. 1897 (พ.ศ. 2440) วาการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมอาจแบงไดเปน 5 ลักษณะ (นฤพนธ ดวงวิเศษ, สบืคนเม่ือ 15 กันยายน 2559) คือ 

 1. การแพรจากท่ีหนึ่งไปยังท่ีอ่ืนโดยวัฒนธรรมในท่ีเดิมยังคงมีพลังและแพรออกไปมีพลัง 

ในท่ีอ่ืนดวย 

 2. การแพรแบบเปลี่ยนพ้ืนท่ี โดยกลุมคนในวัฒนธรรมหนึ่งยายถ่ินฐานไปอยูในท่ีใหม 

 3. การแพรแบบลําดับชั้น เปนการนําวัฒนธรรมของชนชั้นสูงไปแพรสูชนชั้นลาง 

 4. การแพรผานบุคคล ซ่ึงคนหนึ่งๆ จะนําวัฒนธรรมติดตัวไปและเผยแพรไปสูอีกคนหนึ่ง 

แบบตัวตอตัว 

 5. การแพรแบบมีตัวกระตุน เปนการแพรวัฒนธรรมผานบางสิ่งบางอยาง หรืออาศัยความคิด

บางอยางเปนเครื่องมือในการเผยแพร 
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 ซ่ึงปจจัยสําคัญท่ีสนับสนุนการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไดแก หลักภูมิศาสตร ปจจัยทาง

เศรษฐกิจ ปจจัยทางสังคม การคมนาคม นอกจากนี้ ฟรานซ โบแอส (Franz Boas) นักมานุษยวิทยา

สายเยอรมันไดเนนถึงกระบวนการทางประวัติศาสตรท่ีใชอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

เรียกวา “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร” (Historical Particularism) ท่ีเนนย้ําวา “การ

แพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีมีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหนึ่งแพรกระจายไปสูอีก

วัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรบัเปลี่ยนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม” ซ่ึงทฤษฎีนี้จะชวยอธิบายถึงวิธีการ

และข้ันตอนของการเผยแพรวัฒนธรรมจากวัฒนธรรมหนึ่งไปสูอีกวัฒนธรรมหนึ่งโดยคํานึงถึงขอ

เหมือนและขอตางของวัฒนธรรมท้ังสองเปนสําคัญ (บานจอมยุทธ, สืบคนเม่ือ 15 กันยายน 2559) 

 จากแนวคิดนี้สามารถนํามาพิจารณาการถายทอดคานิยมทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏในสังคม

ศักดินาสมัยรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีนี้ในลักษณะท่ีมีการเลียนแบบวัฒนธรรมชนชั้นสูงหรือ

กลุมท่ีมีฐานันดรเหนือกวา เพ่ือเปนการแสดงความมีหนามีตาในสังคมทัดเทียมกับชนชั้นสูง  

จนบางครั้งกอใหเกิดการเลื่อนชั้นทางสังคมแบบกาวกระโดด รวมไปถึงการมีความพยายามละเมิด

กฎเกณฑทางสังคมท่ีหามมิใหมีนาฏกรรมบางชนิดเปนเครื่องประกอบเกียรติยศเกินกวาฐานันดรของ

ตน การแพรกระจายของคานิยมทางวัฒนธรรมเชนนี้เกิดข้ึนท้ังในระดับบนสูลาง และกระจายออกไป

ในทางกวางเกิดเปนบรรทัดฐานใหมท่ีกลายเปนยอมรับกันท่ัวไปในสังคม การนําทฤษฎีการ

แพรกระจายทางวัฒนธรรมมาชวยอธิบายสภาพของงานนาฏกรรมในชวงรัชกาลท่ี 3 จะทําใหเราได

เห็นภาพท่ีชัดเจนมากข้ึน 

 

 3.1.2 แนวคิดเรื่องประวัติศาสตรนิพนธ (Historiography) 

 การศึกษางานนาฏกรรมไทยของไทยนั้นมีสวนไมนอยท่ีจําเปนตองไปเก่ียวของกับการคนควา

ทางดานประวัติศาสตร หากแตหลักฐานทางนาฏกรรมไทยมีความความกระจัดกระจายและนอยนักท่ี

จะมีผูไดรวบรวมเปนตําราหรือหนังสือท่ีใชอางอิงไดชัดเจน โดยมากแลวมักอางอิงจากผูเขียนบางทาน

ท่ีไดรับการยอมรับในแตละชวงยุคสมัย เชน สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระยาอนุมานราชธน ธนิต อยูโพธิ์ เปนตน ซ่ึงลวนเปนงานเขียน

ภายหลังรัชกาลท่ี 5 พ.ศ. 2453 เปนตนมา โดยแตละทานเหลานี้ก็ไดพยายามรวบรวมจากหลักฐาน

ชั้นตนท่ีมีอยูเดิม เชน จากเอกสารจากหอหลวง หรือหอพระสมุดวชิรญาณ บางครั้งก็มีการอางอิง 

งานเดิมซํ้าไปมาแมวาจะมีความพยายามแทรกขอมูลใหมเขาไป จนเม่ือไดมีการจัดระบบการศึกษา

ดานนาฏศิลปไทยอยางเปนระบบภายหลัง พ.ศ. 2477 การศึกษาประวัติศาสตรนาฏกรรมก็ยังเปนไป
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แบบมุขปาฐะจากครูผูใหญซ่ึงอยูรวมสมัยรวมเหตุการณแลวเลาใหลูกศิษยฟงเสียมากกวา การศึกษา

ประวัติศาสตรนาฏกรรมอยางเปนระบบดวยวัฒนธรรมลายลักษณจึงอาจยังไมเห็นภาพชัดเจนนัก 

 ในทางสากล การศึกษาประวัติศาสตรศิลปะ (Art history study) ไดถูกนําไปใชเพ่ืออธิบาย

คําตอบสําหรับสาขาวิชาประวัติศาสตร (History) และโบราณคดี (Archeology) อยางเปนระบบ

ระเบียบ ซ่ึงชวยใหเราเขาใจถึงท่ีมาและสถานภาพของงานศิลปกรรมแขนงตาง ๆ ไมวาจะเปน 

จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ประณีตศิลป และวรรณกรรม หากนําวิธีการทาง

ประวัติศาสตรมาปรับใชกับการศึกษาในสาขาศิลปะการแสดง เชน ดนตรีและนาฏกรรม ก็อาจ

สามารถอธิบายและชวยทําใหเห็นมุมมองและบริบทดานอ่ืน ๆ อันจะสามารถนํามาชวยในการ

วิเคราะหวิจัยไดอยางลุมลึกข้ึน (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2551: 10) โดยผูท่ีทําหนาท่ีนี้อาจเรียกไดวา

เปนนักประวัติศาสตรศิลปะ (Art historian) ระเบียบวิธกีารศึกษาเชิงประวัติศาสตรเชนนี้ อาจ

นํามาใชชวยอธิบายศิลปกรรมในแขนงอ่ืน ๆ นอกเหนือไปจากท่ีนิยมใชอธิบายงานดานประวัติศาสตร

และโบราณคดีโดยตรง ดังท่ีมีนักประวัติศาสตรศิลปะไดกลาวไววา 

 “...เปนการศึกษาโดยมีจุดมุงหมายเพ่ือท่ีจะใหทราบถึงความเปนไปของ

อดีต โดยใชศิลปะเปนหลักในการคนควา และศิลปะท่ีใชเปนหลักในการคนควานั้น 

หมายความถึง ผลงานท่ีมนุษยสรางข้ึน โดยตั้งใจใหเปนท่ีประทับใจแกท้ังตนเองและ

ผูอ่ืน...” (เรื่องเดียวกัน: 10) 

 ดังนั้นการศึกษาดวยวิธีการทางประวัติศาสตรศิลปะจึงเปนการศึกษาศิลปกรรมในอดีตเพ่ือให

มีความเขาใจในแงมุมตาง ๆ ของตัวงานศิลปกรรมนั้น ตลอดจนภาพสะทอนเรื่องราวของมนุษยผูสราง

งานศิลปะเหลานั้นโดยเนนย้ํามิติทางเวลา ซ่ึงการจะทําความเขาใจงานศิลปกรรมในอดีตไดก็จําเปนท่ี

จะตองเขาใจพฤติกรรมทางสังคมของมนุษยในอดีตโดยถองแทดวย แนวทางในการศึกษา

ประวัติศาสตรศิลปะ จึงอาจมีจุดเนนในดานตาง ๆ เชน 

 1. เนนประวัติความเปนมา 

 2. เนนประวัติศาสตรสังคม และวัฒนธรรม 

 3. เนนดานรูปแบบศิลปะ 

 4. เนนความเชื่อและความหมาย 

 5. เนนสุนทรียศาสตรและเชิงชาง 
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 แมวาจะมีความหลากหลายทางดานการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะมายาวนาน แตก็ตอง

ยอมรับวาในประเทศไทยนั้นปริมาณหลักฐานลายลักษณอักษรท่ีถูกนํามาใชในการศึกษานาฏกรรมยัง

ทํากันคอนขางนอย กลาวคือ ในยุคสมัยท่ีหลักฐานลายลักษณอักษรเหลืออยูนอยยอมตั้งประเด็นไดไม

หลากหลายเทายุคสมัยท่ีปรากฏหลักฐานลายลักษณอักษรมากกวา ดังนั้นจึงอาจตองพิจารณาถึง

รูปแบบทางศิลปกรรมวามีความสอดคลองหรือขัดแยงกับหลักฐานลายลักษณอักษรท่ีระบุไวหรือไม 

 ในลําดับตอมาการประเมินหลักฐานทางประวัติศาสตรก็อาจไดรับการยืนยัน คัดคานหรือ

แมกระท่ังอาจมีการลมลางทฤษฎีหรือความเชื่อท่ีมีผูศึกษามากอนหนา โดยมีลักษณะเปนการเสนอ

ขอมูลเพ่ิมเติมแกขอถกเถียงทางประวัติศาสตร หรือสรางขอสันนิษฐานเพ่ิมเติม ยืนยันหรือคัดคาน 

ขอสันนิษฐานเดิม ซ่ึงขอสันนิษฐานทางประวัติศาสตรเชนนี้อาจไมมีคําตอบสุดทายเพ่ือท่ีจะใชประเมิน

เหตุการณใหยุติ ทําใหนักประวัติศาสตรแตละยุคสมัยตางพยายามใชหลักฐานตาง ๆ ท่ีคนพบใหมมา

ยืนยันหรือหักลางแนวคิดหรือทฤษฎีเดิม (เรื่องเดียวกัน: 8, 28-29) 

 ชองวางท่ีเกิดข้ึนจากความไมสมบูรณของหลักฐานและความเปนอัตวิสัยของผูเขียน

ประวัติศาสตรยุคกอนหนาอาจมีการพยายามสราง “มโนภาพ” ท่ีนาจะเปนไปไดมากท่ีสุดของอดีต 

โดยอาศัยหลักฐานท่ีหลงเหลืออยูแลวนํามาเขียนประวัติศาสตรโดยนําเอาปจจัยแวดลอมตาง ๆ  

ของยุคสมัยท่ีเขียนประวัติศาสตรนั้นมาชวยในการวินิจฉัย กระบวนการรื้อฟนมโนภาพเก่ียวกับอดีต

ดังกลาวเรียกอีกอยางหนึ่งวา “การเขียนประวัติศาสตร” หรือ “ประวัติศาสตรนิพนธ” 

(Historiography) (สิทธิพล เครือรัฐิกาล, สืบคนเม่ือ 24 ตุลาคม 2559) เราจะพบกรณีเชนนี้มากใน

การเขียนประวัติศาสตรแบบพงศาวดารท่ีนิยมกันมาในชวงตนกรุงรัตนโกสินทร โดยมีความพยายามท่ี

จะรวบรวมขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรเทาท่ีเหลืออยูมาอธิบายประวัติศาสตรสมัยกรุงศรีอยุธยา 

โดยผูเขียนก็อาจมีการคัดเลือก ตัดทอน เพ่ิมเติมดวยความเปนอัตวิสัยเขาไปไวในการเขียนดวย ซ่ึงยัง

ไมนับรวมถึงประเด็นแฝงเรนอันไมสามารถกลาวใหทราบไดอยางเปนสาธารณะ (Inconvenient 

truth) หรือนัยยะทางสังคมและการเมือง บางครั้งก็มิไดถูกบันทึกลงในงานเขียนประวัติศาสตรแบบ

พงศาวดาร 
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 ในงานวิจัยฉบับนี้จะไดเลือกใชวิธีการทางประวัติศาสตรสําหรับการพิจารณาขอมูล อันมี

ลําดับเปนข้ันตอน คือ 

 1. การสะสมขอมูล 

 2. การคัดเลือกขอมูล 

  2.1 ขอมูลท่ีเก่ียวของโดยตรง 

  2.2 ขอมูลท่ีเปนสวนประกอบ 

 3. ประเมินความสําคัญของขอมูล 

 4. แจกแจงขอเท็จจริงท่ีไดจากขอมูลวา ขอเท็จจริงเหลานั้นสัมพันธกันอยางไร 

 5. การตีความ 

 6. การเรียบเรียง 

    (นาฏวิภา ชลิตานนท, 2524) 

 

3.2 การวิเคราะหเอกสาร (Documentary analysis) 

 จากลําดับข้ันตอนของการใชขอมูลทางประวัติศาสตรมาอธิบายสถานภาพของงานนาฏกรรม

ในรัชกาลท่ี 3 นี้ จําเปนตองพ่ึงขอมูลเอกสารจํานวนมาก ดังท่ีไดยกตัวอยางแลวในบทท่ี 2 จากขอมูล

เหลานั้นเม่ือนํามาสูกระบวนการวิเคราะห ผูวิจัยไดจําแนกขอมูลตามหัวขอเพ่ือจัดหมวดหมูของขอมูล

ท่ีมีความสัมพันธกัน เชน สภาพสังคม เศรษฐกิจ การปกครอง ศาสนา หรือพิธีกรรมตามชนชาติ 

สังเกตไดวาขอมูลในชวงรัชกาลท่ี 3 กระจายอยูในเอกสารท้ังภาษาไทยและภาษาตางประเทศใน

รูปแบบของบันทึกเหตุการณ โดยเฉพาะขอมูลท่ีไดจากฝรั่งชาติตะวันตกท่ีเริ่มเขามาสํารวจและ

แสวงหาอาณานิคมในทวีปเอเชีย ไดบันทึกสภาพของสังคมไวคอนขางละเอียด มานํามาประกอบกับ

งานวิชาการในยุคหลังก็สามารถนํามาใชผสมผสานหรือเปรียบเทียบใหเห็นภาพท่ีชัดเจนข้ึน 

 หลังจากจําแนกเอกสารเปนหมวดหมูแลว ไดทําการวิเคราะหในแตละประเด็นเพ่ือใหเห็น

ความเชื่อมโยงท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรม ซ่ึงมีขอมูลปรากฏอยูในเอกสารชั้นตนจํานวนมาก เชน 

ประชุมหมายรับสั่ง จดหมายเหตุ เม่ือสอบทานกับหนังสือท่ีเขียนข้ึนในยุคตอมาพบวาในพงศาวดาร

ฉบับเจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา บุนนาค) หรือฉบับสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มิไดกลาวถึง

ไวโดยละเอียดนัก เพียงแตยกตัวอยางท่ีสําคัญและโดดเดนใหคงปรากฏไวในพงศาวดาร เชนในพระ

ราชพงศาวดารบันทึกไวเพียง “มีมหรสพสมโภช” แตมิไดแจกแจงประเภท จํานวนวันท่ีแสดง หรือ

ผูรับผิดชอบในแสดง แตเม่ือคนยอนไปถึงตนทางของขอมูล เชนในหมายรับสั่งก็ปรากฏรายละเอียด
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ปลีกยอยท่ีสามารถนํามาชวยในการวิเคราะหไดมากข้ึน ดังเชน เรื่องจํานวนวันท่ีใชจัดมหรสพสมโภช

ในงานพระเมรุตาง ๆ นั้น พบวาในรัชกาลท่ี 3 มีงานเชนนี้อยูมากจนสามารถระบุระดับฐานานุศักดิ์

ของพระศพท่ีจะไดรับพระราชทานเกียรติยศดวยมหรสพได 

 ผูวิจัยไดทําการศึกษาเอกสารชั้นตน เอกสารชั้นรอง บทวิเคราะห งานวิจัย และวิทยานิพนธ

ตาง ๆ โดยไดจัดหมวดหมูเอกสาร และสังเขปเนื้อหาเอกสารท่ีจําเปนรวบรวมไวในบทท่ี 2 ดังไดกลาว

มาแลว ซ่ึงจะไดนําเอกสารท้ังหมดนั้นมาประมวลและใชประกอบในการพิจารณา วิเคราะห อภิปราย

และสรุปผลในบทตอไป 

 

3.3 การสัมภาษณ 

 นอกเหนือจากขอมูลเอกสารตาง ๆ ผูวิจัยไดคัดเลือกบุคคลผูใหขอมูลโดยการสัมภาษณ โดย

ตั้งวัตถุประสงคในการศึกษาเปนหลัก แลวหาผูท่ีจะสามารถใหขอท่ีเปนบุคคลท่ีเนื่องในราชสกุลหรือ

ตระกูลในชั้นตนกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 - 2 บางทานท่ียังมีชีวิตอยูในปจจุบัน 

 การสัมภาษณใชวิธีสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) โดยผูวิจัยกําหนดขอบขายของ

เนื้อหาท่ีตองการ แลวจึงวางโครงสรางการสนทนา พรอมท้ังหารายละเอียดเบื้องตนของบุคคลท่ีจะ

สัมภาษณมาความรูความเชี่ยวชาญดานใด โดยกําหนดรูปแบบคําถามใหเปนคําถามปลายเปด เนน

การสนทนาท่ีเปนธรรมชาติ (Naturalistic inquiry) เพ่ือท่ีจะใหผูถูกสัมภาษณผอนคลายและเปน

กันเอง สามารถเปดเผยขอมูลเชิงลึกได 

 การสัมภาษณเชิงลึกในการวิจัยเชิงคุณภาพนี้ เปนการสรางขอมูลในรูปแบบหนึ่ง ท่ีท้ัง 

ผูสัมภาษณและผูถูกสัมภาษณตางมีบทบาทในการเรียบเรียงขอมูลข้ึนมา แบบถอยทีถอยอาศัยกัน 

ผูใหสัมภาษณอาจเลาประสบการณ ความคิดและความรูของตนเองในรูปของเรื่องเลา (Narrative) 

หรือตามประเด็นท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือเปนหัวขอสนทนา ผูสัมภาษณตองตอบสนองตอสิ่งท่ีพรรณนาดวย

ความตั้งใจและกระตุนใหผูใหสัมภาษณถายทอดเรื่องราว ความทรงจํา ความคิด เก่ียวกับ

ประสบการณของตัวเองออกมา (ชาย โพธิสัตถา, 2554: 245) 

 เกณฑการเลือกบุคคลท่ีจะใหขอมูลพิจาณาจาก การเปนผูรู ผูเชี่ยวชาญในขอมูลเชิง

ประวัติศาสตรและนาฏกรรม ซ่ึงเปนองคความรูท่ีซอนอยูในตัวบุคคล (Tacit knowledge) สามารถ

อธิบายประวัติ เลาเรื่อง หรือแสดงทัศนะท่ีมีตอเหตุการณในประวัติศาสตร ซ่ึงผูวิจัยไดเลือกบุคคลท่ีให

ขอมูลดังนี้ 
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 1) คุณนัดดา อิศรเสนา ณ อยุธยา ผูเชี่ยวชาญประวัติศาสตร ทายาทในราชสกุลอิศรเสนา 

สายวังหนาอันเนื่องในพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาพงศอิศเรศ กรมหม่ืนกษัตริยศรีศักดิเดชน 

พระราชโอรสสมเด็จพระบวรราชเจามหาเสนานุรักษ และมีความเก่ียวเนื่องกับราชสกุลกุญชรทางสาย

มารดา คือ ม.ล.สําลี (กุญชร) อิศรพงศพิพัฒน ธิดาเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน กุญชร) 

เนนประเด็นสัมภาษณเก่ียวกับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในวังบานหมอและเกร็ดเรื่องเลาในราชสกุล 

 จากการสัมภาษณเม่ือวันท่ี 28 พฤศจิกายน 2561 ไดรับขอมูลเชิงลึกบางประการ เชน  

การท่ีเจาจอมมารดาศิลาออกมาอยูวังนอกของพระราชโอรสท้ัง 3 พระองค ทําใหรูปแบบการขับรอง 

ดนตรีและละครของหลวงเผยแพรมาสูวังบานหมอตั้งแตรัชกาลท่ี 3 เปนตนมา รวมถึงเหตุท่ีเจาจอม-

มารดาลูกจันทนเล็ก ละครหลวงในรัชกาล 2 ออกมาอยูท่ีวังท้ังสามนี้ รวมถึงผลจากการการเกิด

รูปแบบหลวงท่ีวังบานหมอแลวไดสืบตอมาจนสมัยท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนไดดูแลวังบานหมอ

เม่ือรัชกาลท่ี 5 ทําใหเห็นวารูปแบบการละครและดนตรีของสายวังนี้มีความเขมแข็งและยังสืบทอดมา

ไดจนปจจุบัน โดยผานทางครูละครบางทาน เชน คุณหญิงนัฏกานุรักษ (เทศ สุวรรณภารต) หรือ

หมอมตวน (ศุภลักษณ ภัทรนาวิก) เปนตน 

 2) อาจารยเผาทอง  ทองเจือ อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

บุคคลดีเดนของชาติประจําป พ.ศ.2559 ผูเชี่ยวชาญโบราณคดี ประวัติศาสตรไทยและขนบธรรมเนียม

ราชสํานัก ทายาทพระเจาบรมวงศเธอชั้น 4 พระองคเจาทองแถมถวัลยวงศ กรมหลวงสรรพศาสตร-

ศุภกิจ เปนหลานพระยาไพชยนตเทพ (ทองเจือ ทองเจือ) มหาดเล็กในพระองคพระบาทสมเด็จ-

พระปกเกลาเจาอยูหัว และคุณทาวอนงครักษา (พรอง ทองเจือ) นางสนองพระโอษฐ สมเด็จ- 

พระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลท่ี 7 

 จากการสัมภาษณเม่ือวันท่ี 12 มกราคม 2560 ไดรับความรูเชื่อมโยงเก่ียวกับความ

หลากหลายทางเชื้อชาติและศาสนาในชวงตนกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะชาวจีนท่ีเริ่มเขามาในสยาม

มากข้ึนเพราะหนีภยัความยากจนในปลายราชวงศชิง รวมท้ังเรื่องการคาขายในระบบบรรณาการกับ

จีนท่ีทําใหสยามมีอัตรารายไดสูงข้ึนอยางตอเนื่องและสูงสุดในชวงรัชกาลท่ี 3 

 รวมท้ังไดเรียนรูเรื่องความสัมพันธของพระบรมราชวงศในชั้นพระปฐมวงศตั้งแตสถาปนากรุง

รัตนโกสินทรจนถึงรัชกาลท่ี 3 มีสิ่งท่ีนาสนใจคือในสายสกุลทางกรมพระศรีสุลาลัยนั้นทรงเปนมุสลิม

ทางสายเจาพระยานนทบุรีจึงเปนประเด็นวานาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนจากมุสลิมจะมีบางหรือไม ในเรื่องพระ

ราชจริยาวัตรของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวนั้น ผูใหสัมภาษณเห็นวาทรงเลื่อมใสใน

พระพุทธศาสนาเปนอยางมาก ทรงถือศีลแปดอยางเครงครัด ทําใหทรงเห็นวาขอหามขับรองฟอนรํา
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ท่ีวา “นจฺจคีตวาทิตวิสูกทสฺสนา มาลาคนฺธวิเลปนธารณมณฺฑนวิภูสนฏฐานา เวรมณี สิกฺขาปทํ สมาทิ

ยามิ พึงเวนจากการฟอนรําขับรอง ประโคมดนตรี และประดับรางกายดวยดอกไมของหอม 

เครื่องประดับ เครื่องทา เครื่องยอม” เปนสิ่งท่ีทรงถืออยางเครงครัด หากผิดศีลในขอนี้ก็จะทําใหเปน

บาป สอดรับกับขอมูลเอกสารท่ีปรากฏในหนังสือเรื่องนางนพมาศ ท่ีเห็นวาหนาท่ีการขับรองฟอนรํา

ของนางในก็เปนสิ่งท่ีทําใหเปนบาปเชนกัน 

 นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดสัมภาษณอยางไมเปนทางการดวยการขอคําปรึกษาจากศาสตราจารย

กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ ราชบัณฑิตสาขานาฏกรรม ทําใหไดรับขอมูลสําคัญและเกร็ดทาง

ประวัติศาสตรบางประการท่ีไดใชเปนแนวทางในการทําวิจัยฉบับนี ้

 

3.4 การวิเคราะหหลักฐานทางโบราณคดี 

 ผูวิจัยไดสํารวจหลักฐานทางโบราณและประวัติศาสตร ดวยการเดินทางลงพ้ืนท่ีท่ีอาจให

ขอมูลเก่ียวกับนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 ไดแก พระบรมมหาราชวัง พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

พระอารามท่ีสรางและปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 เชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมล- 

มังคราราม วัดเทพธิดาราม วัดราชนัดดาราม วัดราชโอรสาราม วัดนางนอง วัดหนัง วัดไพชยนต- 

พลเสพ วัดปากน้ําภาษีเจริญ วัดอัปสรสวรรค ฯลฯ 

 ไดพบวาแตละแหงไดแสดงลักษณะสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี 3 ท้ังยังมี

รายละเอียดอ่ืน เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ท่ีสามารถอธิบายถึงลักษณะงานนาฏกรรมในรัชกาล 

ท่ี 3 ได เชน บางวัดมีหลักฐานเชิงนาฏกรรม เชน 

 1) พระพุทธรูปฉลองพระองค พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และพระพุทธเลิศหลานภาลัย  

ในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 2) รูปปนกุมภัณฑกุมกระบอง รอบพระระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

หนาทางเขาพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม และท่ีซุมทางเขาพระมณฑปจัตุรมุขวัดพระเชตุพน-

วิมลมังคลาราม 

 3) ตุกตาศิลาทรายสลักเปนตัวละครในวรรณคดี ณ พิพิธภัณฑวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

ในพระบรมมหาราชวัง 

 4) หุนประดับพระเมรุกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย ณ วัดไพชยนตพลเสพย จังหวัด

สมุทรปราการ 

 5) พระพุทธรูปทรงเครื่องพระประธานวัดนางนอง 
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 6) จิตรกรรมในพระอุโบสถ วิหารพระพุทธไสยาส และหอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุชิต-

ชิโนรส ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม มีภาพโรงรําและมหรสพ พรอมภาพจับ 

 7) จิตรกรรมในหอไตร วัดบวรนิเวศวิหาร 

  ฯลฯ 

 อีกท้ังการเดินทางสํารวจ ทําใหไดทราบพิกัดในแผนท่ี ระยะทาง และเสนทางการเดินทาง

ของคนในอดีต ไดมีโอกาสเห็นสภาพสังคมปจจุบันเทียบกับสังคมในอดีต และไดบันทึกภาพและสภาพ

ของหลักฐานใหยังคงเปนประโยชนในการศึกษาคนควาในอนาคตตอไป โดยการจัดทําพิกัดแผนท่ีนี้

ผูวิจัยไดใชเทคโนโลยีแผนท่ีของ Google Map ในการชวยศึกษาและจัดทําพิกัดสถานท่ีดวยการ 

ปกหมุดลงบนพ้ืนท่ีจริงในปจจุบัน และเม่ือไดสอบทานเปรียบเทียบกับแผนท่ีเกาในสมัยรัชกาลท่ี 5 

ฉบับนายวอนนายสอนท่ีไดรับความอนุเคราะหจากหนวยแผนท่ี คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยแลว ก็พยายามระบุพิกัดท่ีแนนอนตามหลักฐานลายลักษณไดกลาวไว โดย

ยังคงปรากฏรองรอยของชื่อวัง ชื่อถนน ชื่อชุมชน สอดคลองกับการเรียกขานในอดีต 

 ผลท่ีไดคือพิกัดการกระจายตัวของวังเจานายในสมัยรัชกาลท่ี 3 โดยเฉพาะในกลุมของ 

วังนอกท่ีเปนของพระราชโอรส เพราะบางวังไดเลือกท่ีจะมีนาฏกรรมประจําวัง ตอมาคือพิกัดของวัด 

ท่ีสรางและปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 พบวามีจํานวนมากและกระจายตัวท่ัวพระนครรวมถึงจังหวัดใน

ปริมณฑล ซ่ึงวัดเหลานี้จะเปนสถานท่ีนาฏกรรมไดใชแสดงเปนมหรสพสมโภชและการรื่นเริงใน 

นักขัตฤกษตาง ๆ และสุดทายท่ีไดรับคือพิกัดของชุมชนตางชาติตางภาษา โดยเริ่มจากการสอบทาน

ขอมูลทางเอกสารแลวจึงลงพ้ืนท่ีสํารวจแหลงชุมชนเหลานั้นดวยตนเอง เชนชุมชนมุสลิมฝงธนบุรี  

ชุมชุนลาวในเมืองสระบุรีและสุพรรณบุรี ชุมชนมอญในปากเกร็ดและปทุมธานี ฯลฯ เม่ือเห็นวามีการ

ตั้งถ่ินฐานและมีรูปแบบนาฏกรรมปรากฏอยูแนนอนแลวจึงไดลงพิกัดในแผนท่ีชุมชน 

 อนึ่ง ผูวิจัยไดศึกษาภาพถาย ท่ีเริ่มมีข้ึนในประเทศไทยในปลายรัชกาลท่ี 3 โดยการ 

เดินทางเขามาของชางภาพชาวตางประเทศ แมวาจะเปนชวงแรกท่ียังไมมีการบันทึกภาพมากนัก  

แตในชวงรัชกาลท่ี 4 เปนตนมา ก็มีหลักฐานภาพถายนาฏกรรมเพ่ิมมากข้ึน ผูวิจัยเห็นวาขอมูล 

ภาพถายเหลานี้มีอายุไมหางจากเหตุการณในรัชกาลท่ี 3 มากนัก จึงไดนํามาใชพิจารณาประกอบ 

การตีความ เนื่องจากภาพถายไดใหรายละเอียดตางๆ ไดดีกวาจิตรกรรม อีกท้ังผูวิจัยไดมีสวนรวมใน

การศึกษาและอานภาพตนฉบับจากหอจดหมายเหตุแหงชาติ ท้ังท่ีเปนฟลมกระจกและสําเนาภาพถาย 

ทําใหไดรับขอมูลเพ่ิมเติมท่ีสามารถนํามาใชวินิจฉัยและวิเคราะห 
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3.5 การประชุมรับฟงความคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิ (Focus Group) 

 งานวิจัยนี้ไดเลือกใชการสนทนากลุม (Focus group) เพ่ือรับฟงความคิดเห็นจาก

ผูทรงคุณวุฒิท่ีมีตอผลการวิจัย ซ่ึงการสทนากลุมหรือการอภิปรายนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือท่ีจะไดขอมูลท่ี

ถูกตองตรงประเด็น และตอบคําถามการวิจัยโดยเฉพาะ (ชาย โพธิสัตถา, 2554: 196) ขอมูลจาก 

การสนทนากลุมท่ีมีสมาชิกอภิปรายโตตอบกันในประเด็นท่ีผูดําเนินรายการยกมาจะทําใหเกิดการ

แลกเปลี่ยนความรู ทัศนคติ รวมถึงเกิดการวินิจฉัยในกรณีท่ีมีความคิดเห็นแตกตางกัน ซ่ึงวิธีนี้ผูรวม

อภิปรายจะสามารถดําเนินการสนทนาไปตามท่ีตนอยากแสดงออก โดยไมรูสึกเกร็งหรือเกิดขอดอย

กวา เพราะอยูในกลุมคนท่ีมีคุณสมบัติพ้ืนฐานบางประการคลายกัน 

 ผูวิจัยไดดําเนินการจัดประชุมรับฟงความคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิ ภายหลังจากท่ีงานวิจัย

แลวเสร็จไดประมาณรอยละ 80 โดยไดเรียนเชิญผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 3 ทาน เขารวมอภิปราย ไดแก 

 1) ดร.โสมสุดา ลียะวณิช อดีตผูตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม อดีตอธิบดีกรมศิลปากร 

และอดีตผูอํานวยการศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน) 

 2) อาจารยเผาทอง ทองเจือ อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

บุคคลดีเดนแหงชาติ และผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมไทย 

 3) อาจารยสมบัติ ภูกาญจน อดีตบรรณาธิการหนังสือพิมพสยามรัฐ อดีตสมาชิก 

โขนธรรมศาสตร 

 โดยผูทรงคุณวุฒิเหลาไดรวมรับฟงการนําเสนอผลการวิจัย เม่ือวันท่ี 11 กุมภาพันธ พ.ศ. 

2562 ณ หองประชุมภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซ่ึงผลจาก

การรับฟงความคิดเห็นจะไดนําเสนอไวในภาคผนวก 

 

  



 61 

3.6 การวิเคราะหเชิงประวัติศาสตร 

 ในข้ันตอนนี้ หลังจากผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเอกสาร และหลักฐานทางประวัติศาสตรและ

โบราณคดีตาง ๆ แลว จึงนําเอาขอมูลนั้นมาพิสูจนและตีความ เริ่มตนจากการพิจารณาความ

นาเชื่อถือของตัวขอมูลประกอบการวินิจฉัยของนักวิชาการท่ีไดทําไวกอนหนา โดยเฉพาะในชวง

รัชกาลท่ี 3 นี้กินระยะเวลายาวนาน และมีประเด็นสําคัญหลายประเด็นท่ีมักถูกหยิบยกมาพูดมากกวา

เรื่องนาฏกรรม เชน เรื่องเศรษฐกิจ พระพุทธศาสนาและการชาง ดังนั้นเพ่ือท่ีจะใหไดขอมูลทาง

นาฏกรรมหรือเอ้ือประโยชนตองานนาฏกรรม จําตองท่ีจะตองวิเคราะหขอมูล โดยใหขอมูล “พูด” 

ออกมาอยางมีความสมเหตุสมผล โดยอาศัยกรรมวิธีตามหลักวิชาการวิเคราะหท่ีเหมาะสม เปน

กระบวนทําใหขอมูลมีความหมายข้ึนมาดวยการตีความและหาคําอธิบายเชิงทฤษฎีข้ึนมาจากขอมูล 

 กระบวนการวิเคราะหขอมูลเชิงประวัติศาสตรเริ่มตนจากการจัดระเบียบขอมูล ท้ังในทาง

กายภาพและเนื้อหา คือทําขอมูลหลายประเภทซ่ึงไดมาจากหลายแหลง หลายวิธีการ ท้ังเอกสาร  

การสัมภาษณ ใหอยูในรูปของเอกสารท่ีเปนระเบียบและเปนระบบ สามารถเรียกมาใชไดโดยสะดวก  

และตรวจสอบความถูกตองและความนาเชื่อถือไดงาย 

 จากนั้นจึงแตกขอมูลท่ีจัดการเปนระเบียบแลวท้ังหมดนั้นออกเปนหนวยยอยๆ ตาม

ความหมายเฉพาะของแตละหนวยนั้น แลวจึงเปนการนําขอมูลยอยๆ นั้นกลับมารวมเขากันใหม 

(Reassembling data) แตเปนการจัดขอมูลใหเปนกลุม (Clustering) ตามลักษณะความสัมพันธท่ี

หนวยยอยนั้นมีตอกัน ขอมูลท่ีจัดเปนกลุมยอยเชนนี้จะบอกความหมายซ่ึงเปนประโยชนตอการตอบ

คําถามวิจัย ซ่ึงผูวิจัยจะไดวิเคราะหโดยละเอียดไวใน บทท่ี 4 

 

 



บทที ่4 

บทวิเคราะห 

 

 ในชวงระยะเวลา 27 ปแหงการครองราชยสมบัติของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  

ซ่ึงเสมอดวยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เปนเวลาท่ียาวนานมากพอท่ีจะใหนาฏกรรมกอ

รูปข้ึนอยางชัดเจนโดยไดรับอิทธิพลตนแบบจากนาฏกรรมใน 2 รัชกาลกอนโดยเฉพาะอยางยิ่งใน

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทําใหสามารถวิเคราะหและอนุมานถึงปจจัยตาง ๆ  

ท่ีแสดงใหเห็นถึงสถานภาพของนาฏกรรม รวมถึงรูปแบบ และวิธีการแสดงท่ีปรากฏข้ึนในรัชกาลนั้น 

โดยผูวิจัยไดจําแนกแบงหัวขอคือ 

 1. สถานภาพของนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 

 2. รูปแบบและวิธีการแสดงของนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 

4.1. สถานภาพของนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

 ภาพรวมของสังคมไทยสมัยตนกรุงรัตนโกสินนทรท่ีมีพระมหากษัตริยทรงเปนศูนยกลางใน

การกําหนดนโยบาย ทิศทางเศรษฐกิจ หรือแมกระท่ังแบบแผนทางวัฒนธรรม สะทอนผานความ

เปนไปของสังคมและวิถีชีวิตของราษฎร โดยมีตนแบบความรุงเรืองในสมัยกรุงศรีอยุธยามาเปน

พ้ืนฐานสําหรับการสรางสิ่งใหมในกรุงรัตนโกสินทร 

 หากพิจารณาวานาฏกรรมเปนสถาบันทางสังคม (Social Institution) หนวยหนึ่งท่ีเปน

ผลิตผลของการกอรูปจากหนวยทางสังคมอ่ืน ๆ เกิดเปนปรากฏการณผันแปรไปตามความ

เปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในแตละชวงเวลา การวิจัยนี้เปนการมุงเนนการศึกษาภาคตัดขวางของสังคม 

โดยใชจุดเวลาเปนตัวกําหนด เชนในการศึกษาศิลปะการละครของตะวันตกท่ีนิยมใชชวงเวลาแหง 

การครองราชยของกษัตริยองคหนึ่ง ๆ เปนกรอบกําหนด ดังตัวอยางการศึกษาการละครในสมัยสมเด็จ

พระราชินีนาถอลิซาเบธท่ี 1 ซ่ึงเปนยุคทองยุคหนึ่ง ท้ังนี้รวมถึงการศึกษาตามเสนเวลา (Timeline)  

ท่ีอาจมีบางชวงเปนยุคเสื่อมหรือยุคมืด 

 โดยเหตุท่ีงานศิลปกรรมท้ังหลายรวมท้ังนาฏกรรมเปนงานอันละเอียดออนงดงามและมีมูลคา

สูงในการลงทุน ผูนําในทุกระดับตั้งแตกษัตริยลงมาจนถึงกลุมชนชั้นสูงในสังคม ยอมท่ีจะแสวงหาไว

เพ่ือใชประดับบารมีและเกียรติยศ จึงทําใหงานนาฏกรรมในหลายประเทศของโลกอยูภายใตระบบ

อุปถัมภ (Patronage) ของสถาบันกษัตริย เชนในสมัยพระเจาหลุยสท่ี 14 แหงฝรั่งเศสก็ไดทรงรับ
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บัลเลตและดนตรีคลาสสิกไวในพระบรมราชูปถัมภ บรรดาเจานายหรือขุนนางชั้นสูงบางก็อุปถัมภ

กิจการของโรงละครและคณะนักแสดงท่ีมีชื่อเสียง เพ่ือแสดงสถานภาพแหงความมีรสนิยมอันดีใน 

การเสพศิลป 

 ในประเทศไทยหรือพระราชอาณาจักรสยามในอดีต สถาบันพระมหากษัตริยถือเปน

ศูนยกลางในการปกครองและแบบแผนทางวัฒนธรรม โดยมีคติท่ีรับรูกันโดยท่ัวไปวาสิ่งท่ีพระเจา

แผนดินทรงโปรดก็จะเปนตนแบบใหกลุมชนชั้นสูงตาง ๆ ใชเปนตนแบบหรือทําตามดังความท่ีวา 

"ของสิ่งใดเจาวางามตองตามเจา ใครเลยเลาจะไมงามตามเสด็จ" (อิศรญาณภาษิต, 2513: 67) แตท้ังนี้

ยังมีกรอบทางวัฒนธรรมกําหนดวาไมบังควรท่ีจะ “ทําเทียมเจา” เหมือนอยางท่ีพระเจาแผนดิน 

ทรงใชหรือทรงทํา ในเม่ือพระมหากษัตริยทรงมีบทบาทสูงในการท่ีจะกําหนดพระราชนิยมหรือ

นโยบายทางวัฒนธรรมเชนนี้ ยอมท่ีจะสงผลตอสถานภาพงานนาฏกรรมในแตละยุคสมัย 

 4.1.1 บทบาทของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูตองานนาฏกรรม 

 คติแหงพระเจาแผนดินในการปกครองพระราชอาณาจักรสยาม มีความเชื่อตามศาสนา

พราหมณ-ฮินดู ทรงเปนท้ังสมมติเทวราช คือกษัตริยผูเสมือนเปนเทวดาอวตารลงมาบนโลก ทรงมี

ขัตติยะและความเปนราชาท่ีดํารงไวซ่ึงยุติธรรม กษัตริยตามทัศนะของฮินดูจําเปนท่ีจะตองรอบรู 

ศิลปศาสตร 18 ประการ หนึ่งในนั้นประกอบดวยวิชาคันธรรพศาสตร ซ่ึงวาดวยดนตรีและนาฏกรรม 

ชี้ใหเห็นวานอกจากความสามารถดานการรบศึกตามหนาท่ีแหงวรรณะกษัตริยแลว ก็จะตองมีความรู

ดานสุนทรียะและความงามอยูดวย 

 แตเม่ือสยามไดยึดถือเอาพุทธศาสนามาเปนศาสนาหลักท้ังมีบัญญัติใหพระเจาแผนดินทรง

เปนอัครศาสนูปถัมภก จึงตองทรงเปนดั่งสมเด็จพระจักรพรรดิราชหรือพระธรรมิกราชท่ีทรงปกครอง

แผนดินดวยหลักทศพิธราชธรรม 10 ประการ ราชจรรยานุวัตร 4 ประการ และจักรวรรดิวัตร 12 

ประการ (วราภรณ จิวชัยศักดิ์, 2542: 6316) ซ่ึงในรัชกาลพระบาสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีทรงมี

พระราชศรัทธาในพุทธศาสนาอยางแรงกลานั้น ก็ทรงถือประพฤติปฏิบัติพระองคเชนอยาง 

พระจักรพรรดิราชโดยสมบรูณ สะทอนอยูในพระราชนิยมการสรางพระพุทธรูปปางทรมานพญา- 

ชมพูบดีท่ีทรงเครื่องตนอยางพระจักรพรรดิราชจํานวนมากในรัชกาลนี้ (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2551)  

การบําเพ็ญพระราชกุศลอยางมโหฬารเหมือนอยางพระโพธิสัตวทรงเพ็ญบารมีกอนท่ีเสวยพระชาติ

เปนพระพุทธเจาเปนสิ่งท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงกระทํามาอยางตอเนื่อง ซ่ึงแนนอน

วากิจกรรมเชิงนาฏกรรมเขาไปเก่ียวของดวยเสมอในฐานะเปนเครื่องบูชาสมโภช ดังพบวามีกิจกรรม

ทางพุทธศาสนามากมายในรัชกาล 
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 หนาท่ีของพระมหากษัตริยในการทํานุบํารุงวัฒนธรรมของชาติจึงเปนหัวใจหลักอีกดานหนึ่ง

เพ่ือผดุงความเชื่อม่ันใหกับราษฎรวาสิ่งดีงามท่ีเคยมีมาในอดีตจะไมสูญหายไป นัยหนึ่งก็เปนการ

สงเสริมงานชางและศิลปกรรมใหราษฎรท่ีมีความเชี่ยวชาญเฉพาะทางไดมีโอกาสฝากฝมือไว ก็จะเปน

ท่ีออกปากและจดจํากันในยุคตอไปวาพระเจาแผนดินในรัชกาลนั้น ๆ ไดทรงอุปถัมภงานศิลปกรรม

ตาง ๆ ไวเชนไร อีกท้ังเปนการตรวจตราวางานศิลปะดานใดยังขาดความเอาใจใส เชนในรัชกาลท่ี 2 

งานดานนาฏกรรมยังไมมีความสมบูรณนักจึงทรงเนนในการพัฒนานาฏกรรมกอน จนถึงในรัชกาลท่ี 3 

ทรงเนนไปในศิลปกรรมดานงานชางท่ียังแสวงหารูปแบบท่ีจะทําใหอาคารและงานชางประณีตศิลปอยู

ตอไปไดอยางถาวรยืนนาน แสดงพระเกียรติยศใหเห็นวาทรงเอาพระทัยใสศิลปกรรมดานนี้เปนพิเศษ 

 

  4.1.1.1 พระราชประวัติท่ีเกี่ยวของกับนาฏกรรม 

 

ภาพท่ี 4.1 : พระบรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

ผลงานพระสรลักษณลิขิต (มุย) เม่ือ พ.ศ. 2459 จัดแสดง ณ หอศิลปแหงชาติสิงคโปร 

ท่ีมา: http://www.facebook.com/nha.chandransu 
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  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธ-

เลิศหลานภาลัย ตั้งแตเม่ือยังดํารงพระราชอิสริยยศเปน สมเด็จเจาฟาฯ กรมหลวงอิศรสุนทร กับ 

หมอมเรียม (ตอมาคือ กรมพระศรีสุลาลัย) ประสูติ ณ พระราชวังเดิม เม่ือวันจันทร แรม 10 คํ่า  

เดือน 4 ปมะแม นพศก จุลศักราช 1149 ตรงกับวันท่ี 31 มีนาคม พ.ศ. 2330 ในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2469) ดํารง

พระฐานันดรเม่ือประสูติเปน “หมอมเจาทับ” โดยเหตุท่ีเจาหลานเธอพระองคแรกท่ีประสูติใน

เศวตฉัตรรัชกาลท่ี 1 และมีเคาพระพักตรคลายกับพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก จึงทรง

ไดรับพระมหากรุณาเปนพิเศษจากสมเด็จพระบรมอัยกาธิราช เม่ือพระชนมได 11 ป ครบกําหนด

โสกันต พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาทรงพระมหากรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพิธีเกศากันตใน

พระราชวังหลวง โดยจัดเทียบเทาพิธีโสกันตเจาฟา ดังความวา “ดวยในครั้งโนนยังไมมีธรรมเนียม 

จาวฝายนาโสกันต ท่ีในพระราชพิธีสัมพัจฉระฉินท (พิธีตรุศ) พระองคทานไดโสกันตในพระราชพิธี

พิเศษในเขตรเดือนหกปมะเมียสัมฤทธิศก จุลศักราช 1160 ป เปนปท่ี 17 ในรัชกาลท่ี 1 กรุงเทพฯ” 

(ก.ศ.ร. กุหลาบ, ม.ป.ป.: 74) 

  เม่ือครั้งท่ีประทับ ณ พระราชวังเดิมนั้น สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร 

ประทับพรอมดวยทานผูหญิงนาค (เวลานั้นยังมิไดรับสถาปนาเปนเจา) ทรงหัด “ละครผูหญิง”  

เลนเรื่องอุณรุท ไวโรงหนึ่ง ซ่ึงเปนการขัดกับพระราชประเพณีอยางแรงกลา เพราะผูอ่ืนท่ีมิใชพระเจา-

แผนดิน จะมีละครผูหญิงไวประดับพระเกียรติยศเสมอมิได ในเรื่องนี้ หมอมเจาทับ ยอมรูเห็นการณ

ท้ังปวง ตั้งแตเรื่องท่ีทรงโปรดละครจนถึงถูกพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกกริ้ว ตามความ

ท่ีวา 

 “ละครครั้งรัชกาลท่ี 1 เลนตามแบบอยางครั้งกรุงเกา ละครผูหญิงก็มีแต 

ของหลวง เลากันมาวา เม่ือพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธเลิศหลานภาลัยยังทรงดํารง 

พระยศเปนเจาฟากรมหลวงอิศสุนทร เสด็จประทับอยูท่ีพระราชวังเดิม โปรดให 

หัดละครเด็ก ๆ ผูหญิง เอาบทเรื่องอุณรุทครั้งกรุงเกามาทรงตัดทอนใหเลน  

ถูกพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกกริ้วจนตองเลิก...” (สมเด็จฯ  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 336) 

  ไดทรงผนวช ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เม่ือ พ.ศ. 2350 (ปเถาะ นพศก  

จุลศักราช 1169) แลวเสด็จไปประทับจําพรรษา ณ วัดพลับ (วัดราชสิทธาราม) คลองบางกอกใหญ  

เม่ือสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร ทรงรับอุปราชาภิเษกเม่ือ พ.ศ. 2349 เปนท่ีกรมพระราชวัง

บวรสถานมงคล เรียกขานกันท่ัวไปวา พระบัณฑูรใหญ พรอมกับกรมหลวงเสนานุรักษ เปนบัณฑูร
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นอยแลว แตยังประทับอยู ณ พระราชวังเดิมกรุงธนบุรี หมอมเจาทับจึงไดเฉลิมพระยศเปนพระเจา-

หลานเธอ พระองคเจาฝายพระราชวังบวร (ก.ศ.ร. กุหลาบ, ม.ป.ป.: 76) ไดเคยทรงถวายงานสมเด็จ-

พระราชบิดาและกรมหลวงเสนานุรักษ พระปตุจฉา ในราชการแผนดินตาง ๆ เปนท่ีไววางพระราช-

หฤทัยอยางยิ่ง 

  หากพิจารณาวาเม่ือครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดรับการสถาปนา

ฐานันดรศักดิ์เลื่อนจากหมอมเจาเปนพระองคเจาโดยเหตุท่ีสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร  

(คือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย) ไดรับอุปราชาภิเษกเปนท่ีกรมพระราชวังบวรสถาน-

มงคล หลังจากนั้นไมนานก็ไดทรงครองราชยเปนพระมหากษัตริยรัชกาลท่ี 2 แลวจึงทรงสถาปนา 

พระอิสริยยศของพระองคเจาทับ ใหเปน “ตางกรม” หรือ “ทรงกรม” ในราชทินนาม “กรมหม่ืน-

เจษฎาบดินทร” เม่ือ พ.ศ. 2356 โดยมีธรรมเนียมวาเม่ือตั้งกรมแลวก็จะเสด็จออกวัง คือ 

พระราชทานวังใหประทับ โดยไดพระราชทานวังหนาพระลานวังตะวันตก หรือ วังทาพระ ซ่ึงเดิมเปน

ของกรมขุนกษัตรานุชิต ใหกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรประทับ 

  โขนกรมเจษฎฯ 

  ยังมีธรรมเนียมอันเปนพระราชนิยมวาเจานายชั้นสูงมักทรงมีเครื่องบันเทิงสําหรับ 

พระเกียรติยศ เพ่ือแสดงพระราชอํานาจและพระบารมีท่ีทรงชุบเลี้ยงผูคนไวไดมากและแสดงรสนิยม

ในการเสพศิลปะ ซ่ึงอาจเปนดนตรีปพาทยหรือโขนละคร ซ่ึงธรรมเนียมนี้ไดเริ่มมาตั้งแตสถาปนากรุง

รัตนโกสินทรท่ีเจานายตางกรมตั้งแตรัชกาลท่ี 1 บางพระองคทรงมีละครหรือโขนในวังนอกของทาน 

ดังท่ีกรมหม่ืนสุรินทรรักษ พระเจาลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 1 ทรงมีละครผูชายสําหรับพระเกียรติยศ 

  เม่ือกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรประทับยังวังทาพระแลว ก็ทรงปฏิบัติตามพระราชนิยม

ของสมเด็จพระบรมชนกนาถ รัชกาลท่ี 2 ท่ีทรงโปรดการละคร จึงทรงเลือกท่ีจะมี “โขน” ตามเสด็จ

พระราชนิยม โดยอาศัยท่ีขาหลวงสวนใหญของพระองคเปนผูชายและมีจํานวนมาก จึงสะดวกแกการ

ฝกหัด เรียกกันท่ัวไปวา “โขนกรมเจษฎฯ” ดังปรากฏชื่อตัวโขนสําคัญในสํานักของพระองค ชื่อ  

“นายเกษ” เปนตัวพระราม 

  อนึ่ง เจานายตางกรมนั้นจะหัดโขนหรือละครไวในวังหรือตําหนักของพระองคไดก็

เฉพาะงานนาฏกรรมท่ีมิไดใชผูหญิงเปนผูแสดง เจานายชั้นสูงบางพระองคในรัชกาลท่ี 1 และ 2 เชน  

สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ เม่ือทรงหัดละครเรื่องอิเหนา ก็เปนแตใชผูแสดงเปนชายท้ังสิ้น  

แมจนรูปแบบหรอืกระบวนรําอยางหลวง “...แตกอนไมกลาเอาอยางไปเลน ดวยเกรงวาจะเปนการ

แขงของหลวง...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 348) ดังนั้นกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร
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จึงทรงมีโขนผูชายท่ีใชมหาดเล็กขาหลวงในวังของพระองคเปนผูแสดง เพ่ือท่ีจะมิใหขัดกับพระราช-

ประเพณีในขอนี้ 

  หากแตเม่ือทรงราชยแลว โขนกรมเจษฎฯ ซ่ึงถือวาเปนโขนขาหลวงเดิมท่ีไดทรง

ฝกหัดไวท่ีวังทาพระ ไดพระราชทานตัวโขนท้ังโรงใหกับพระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาลักขณานุคุณ 

และนายเกษ พระรามก็ไดเปนครูฝกหัดละครท่ีวังพระองคเจาลักขณานั้นดวย การรับพระราชทานของ

พระองคเจาลักขณานุคุณนั้น ทรงไดรับท้ังวังทาพระและขาหลวงบางสวนซ่ึงเปนขาหลวงเดิมของ 

กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรรวมท้ังบรรดาตัวโขนและเครื่องโรงตาง ๆ ดวย มีลักษณะเหมือนบิดามอบ

สมบัติล้ําคาใหลูกชายคนโปรด ชี้ใหเห็นวา ในสวนพระองคแมจะมิไดใชงานนาฏกรรมสําหรับ 

พระเกียรติยศเม่ือทรงราชย หากแตก็ยังทรงรักษาแบบแผนทางนาฏกรรมท่ีดีใหยังคงสืบตอไมขาดตอน 

การพระราชทานโขนท้ังโรงใหพระองคเจาลักขณานุคุณครั้งนี้ทําใหรูปแบบการแสดงโขนท่ีสืบมาแตตน

กรุงไมขาดตอน เพราะตัวโขนสํารับนี้ตอมาก็ไดเปนครูผูใหญท่ีชวยฝกหัดโขนหลวงและละครหลวง

ตอมาในอีกหลายรัชกาล อีกท้ังนายเกษ พระราม ก็ยังไดทําหนาท่ีผูประกอบพิธีไหวครูและครอบครู

โขนละครของหลวง ปรากฏพระตําราไหวครูเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 4 ท่ีเปนสมบัติของครูเกษ พระราม  

(ธนิต อยูโพธิ์, 2531) ดังนั้นสํานักโขนกรมเจษฎฯ ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว จึงเปน

ตนทางของแบบแผนนาฏกรรมหลายอยางท่ียังสืบมาไดจนปจจุบัน 

  ทรงชวยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยพระราชนิพนธบทละคร 

  ในฐานะท่ีกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรเคยทรงเปนกวีในราชสํานักรัชกาลท่ี 2 ทรงเปนกวี

ฝมือฉกาจพระองคหนึ่ง ดังปรากฏหลักฐานวาเม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรง 

พระราชนิพนธบทละครตาง ๆ ทรงคัดสรรเจานายและขาราชบริพารท่ีชํานาญดานการประพันธมา

ชวยขัดเกลางานพระราชนิพนธเพ่ือท่ีใชเปนฉบับหลวงสําหรับแสดงละครใหสมบูรณแบบยิ่งข้ึนไปกวา 

พระราชนิพนธเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 1 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 340-341) มีเจานาย

และกวีราว 7 พระองค/ทาน เขารวมในการสรางบทพระราชนิพนธครั้งสําคัญนั้น เชน 

  1. สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี 

  2. กรมหลวงสุรินทรรักษ 

  3. กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร 

  4. จม่ืนไวยวรนาถ (เผือก – คือเจาพระยาไชยวิชิต) 

  5. ขุนสุนทรโวหาร (ภู – คือสุนทรภู) 
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  ความรวมมือในครั้งนั้นทําใหไดผลงานบทละครท่ีไดรับการยอมรับวามีความงามใน

เชิงวรรณศิลป และมีความเหมาะสมลงตัวสําหรับท่ีจะใชแสดงละคร คือดีท้ังในทางสํานวนท่ีสละสลวย  

ท่ีวิเศษคือสามารถทําทารําไปตามบทละครไดโดยไมติดขัด เพราะในขณะท่ีแตงก็ใหผูรํา คือ ครูทองอยู

และครูรุงรําไปดวย หากติดขัดก็จะทรงแกไขบทเพ่ือใหสะดวกแกการรํา และในระหวางท่ีกรมหม่ืน-

เจษฎาบดินทรรวมในคณะสรางบทละครนี้ ก็ยังปรากฏความเรื่องทรงประชนัสํานวนกลอนกับสุนทรภู 

กวีเอกในรัชสมัย ซ่ึงมีผูนําไปตีความวาพระองคทานกริ้วสุนทรภูจนถึงกับตกอับเม่ือทรงราชยแลว  

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2557: 37) ในเรื่องนี้หากพิจารณาดวยหลักการทางศิลปะ 

ก็จะเห็นวากวีท้ังสองนั้นตางมีรสนิยมดานวรรณศิลปแตกตางกันรวมท้ังในรัชกาลท่ี 3 นั้นสุนทรภูมิได

รับราชการ และไดบวชจนตลอดรัชกาลโดยไมมีผลงานการประพันธท่ีเปนงานของราชการในชวง

รัชกาลท่ี 3 เลย (เสาวณิต วิงวอน, สัมภาษณ 11 มิถุนายน 2561) 

  ทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่อง "สังขศิลปชัย" และเสภา “ขุนชางขุนแผน” 

  การดําเนินตามพระราชนิยมของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยในดาน

การประพันธบทสําหรับละครใชเลนซ่ึงมีท้ังเรื่องสําหรับละครราชสํานัก คือ รามเกียรติ์ อิเหนา รวมท้ัง

ท่ีเปนเรื่องเลนละครสําหรับชาวบาน ซ่ึงการนําเรื่องละครตลาดมาแตงใชแสดงในพระราชฐานนี้ถือ

เปนปรากฏการณใหมของงานนาฏกรรมไทย ซํ้ายังเปนงานพระราชนิพนธของพระเจาแผนดิน ผูวิจัย

เห็นวาในกรณีนี้พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงแสดงพระอัจฉริยภาพโดยอาศัย 

ภูมิกําเนิดเดิมของพระองคท่ีเปนสามัญชนมากอน คงไดทรงเคยพบเห็นละครชาวบานท่ีเลนกันอยู

ท่ัวไป เม่ือทรงมีโอกาสจะแสดงฝพระหัตถทางกานตกวีจึงทรงเลือกเรื่องชาวบาน เชน ไกรทอง  

สังขทอง คาวี มณีพิชัย ไชยเชษฐ ฯลฯ มาทรงใหมใหมีสํานวนประณีตข้ึนและยังไดมีการนําไปใช 

แสดงจริงโดยละครหลวง ซ่ึงบางก็บัญญัติศัพทสําหรับใชเรียกละครในกลุมนี้วา “ละครนอกแบบ

หลวง” ท่ีแมจะอิงเรื่องราวของชาวบานแตก็ถูกปรับใชรูปแบบการแสดงประณีตนิ่มนวลข้ึน เพราะใช

ตัวละครของราชสํานัก ถึงแมจะมีบทท่ีโลดโผนหยาบโลนบางก็ลดลงใหเหลือเพียงเคาเปนไปตามจริต

ของผูดีมีสกุล 

  ลักษณะการทําบทละครเชนนี้สงอิทธิพลไปถึงเจานายอ่ืนหลายพระองคใหทรงพระ

นิพนธบทจากเรื่องของละครชาวบาน เชน กรมพระราชวังบวรมหาศักดิเสพย ทรงพระนิพนธบทละคร

เรื่องขุนชางขุนแผน ตอนนางวันทองหึงนางลาวทอง และตอนลักนางวันทอง พระองคเจาทินกร เชน  

แกวหนามา นางกุลา รวมกระท่ังถึงกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร มาทรงปรับปรุงข้ึนเปนบทละครนอก 

เรื่อง “สังขศิลปชัย” โดยมูลเหตุท่ีทรงใชเรื่องนี้ ผูวิจัยสันนิษฐานวา ขนบการละครของไทยท่ีนิยมใช

ละครไปแสดงโดยถือเคล็ดท่ีตอง “เอาฤกษเอาชัย” จึงมักเลือกเรื่องท่ีมีคําวา ชัย หรือ ไชย ปรากฏอยู
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ในชื่อเรื่อง หรือมีตัวละครท่ีมีเสียงชัยอยูในชื่อ เชน มณีพิชัย ไชยเชษฐ ท้ังนี้เพ่ือใหเกิดสวัสดิมงคล

สําหรับสถานท่ีหรือโอกาสท่ีจะแสดง ฉะนั้น การสรางบทละคร “สังขศิลปชัย” ตามชื่อของตัวละคร

เอกในเรื่อง จึงสามารถใชเปนละครท่ีมีฤกษมีชัยไดอีกเรื่องหนึ่ง ท้ังนี้ยังปรากฏการใชละครท่ีมีชื่อ ชัย 

หรือ ไชย แสดงในการบวงสรวงอัญเชิญพระมหาพิชัยราชรถออกจากโรงราชรถ เม่ือมีงานออกพระเมรุ 

  บทละครนอก เรื่อง สังขศิลปชัย พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัวนี้ มีเพียง 2 ตอน คือ ตอนสังขศิลปชัยตกเหว และตอนทาวเสนากุฎเขาเมือง แมวาจะเปน

ตอนท่ีสั้น แตสามารถใชแสดงละครไดเปนอยางดี เพราะมีการใชตัวแสดงมาก (พระบาทสมเด็จพระ

นั่งเกลาเจาอยูหัว และบุษบา ประภาสพงศ, 2540: 9) แสดงใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว ทรงเขาพระทัยในขนบของการประพันธและการแสดงละครรําเปนอยางดี 

  ดานสํานวนกลอนของพระองคนั้น ทรงบรรยายดวยโวหารท่ีทําใหเห็นภาพไปตาม

บรรยากาศในเนื้อเรื่อง สอดแทรกดวยบทท่ีเอ้ือแกการอวดกระบวนรํา เชน รําชมดง ดังบทท่ีวา 

  “ชี้ชมรุกขชาติดาษเดียร  เต็งตะเคียนยางยูงสูงไสว 

 มูกมวงพวงผลแกวงไกว   เฟองไฟไกรกรางมะปรางปริง 

 พระสังขศิลปชัยหาไมงาม   สอยผลสุกหามทุกกานก่ิง 

 ศรีสันทกมเก็บกอนดินท้ิง   หลนรวงชวงชิงกันไปมา 

 บางชักเชือกเขาเถาวัลย   ข้ึนผูกพันก่ิงไทรสาขา 

 ผลัดกันไกวเลนเปนชิงชา   สรวลสันตหรรษาสําราญใจ 

 พากันทองเท่ียวเลี้ยวลอด   เลียบข้ึนบนยอดเขาใหญ 

 ตางชวนพระสังขศิลปชัย   เลนไลปดหากัน” 

      (เรื่องเดียวกัน: 90) 

  ในสวนท่ีเปนบทท่ีตองเลนอยางกระชับตามแนวทางของละครนอก ก็ทรงเลือกใชคํา

ท่ีแสดงอารมณของตัวละครไดชัดเจน และสะดวกแกการรําตีบท มีการกําหนดเพลงหนาพาทยสําหรับ

รําไวท่ีตนบทและทายบทตามขนบของการแตงบทละครรํา เชน ราย ชา โอราย ชาตรี โอโลม  

ธรณีรองไห โอ ลําจีน ตระ กลองโยน กราวรํา โอลาว จําปานารี เสมอ เชิดฉ่ิง ยานี โทน กระบอก  

ชมตลาด ฯลฯ บทละครนี้มีความยาวมากกวาบทพระราชนิพนธอ่ืนใดของพระองคเอง แสดงพระ

วิริยะท่ีจะทรงบทนาฏกรรมชั้นดีข้ึนมาสักเรื่องหนึ่ง ดังสํานวนท่ีเหมาะสมกับการแสดงละครนอกท่ีวา 

  “ทาวกัดไมออกบอกวาแข็ง ทับทิมแหงเค้ียวมันกลัวฟนหัก 

 วาพลางทางยื่นใหลูกรัก   เจาลองดูสักสองสามเม็ด 
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 พระสังขยิ้มพลางทางวา   เม่ือตะก้ีกัดงายังไมเข็ด 

 เดี๋ยวนี้จะซํ้ามากินเพชร   เชิญเสด็จไปเถิดอยาหยุดเลย” 

      (เรื่องเดียวกัน: 102-103) 

  ทวา ไมมีหลักฐานปรากฏวาบทละครนี้จะไดถูกนําไปใชแสดงจริงในลักษณะท่ีมี

กระบวนรําเชนไร หรือปรากฏวาสืบทอดกระบวนทารําตอมาอยางไร หากแตเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 5  

สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระราชนิพนธบทสําหรับแสดงละครดึกดําบรรพ 

ทรงเลือกเรื่องท่ีเคยใชเลนเปนละครนอกในรัชกาลกอนมาดัดแปลงใหม หนึ่งในนั้นคือเรื่องสังขศิลปชัย 

พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยหมอมเข็ม กุญชร หมอมของเจาพระยา-

เทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) ก็ไดออกแบบทารําเปนกระบวนรําท่ีใชสืบตอมาจนปจจุบัน 

เชน กระบวนทารําในตอนสังขศิลปชัยตกเหวนั้น เปนบทท่ีบรรจุเพลงไดไพเราะติดหู สอดแทรกคติ

สอนใจท่ีมิใหเชื่อคนงาย ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากบทละครของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวยังทรงรวมพระราชนพินธ บทเสภาเรื่องขุนชาง-

ขุนแผน 2 ตอน คือ ตอนขุนชางขอนางพิม และตอนขุนชางตามนางวันทอง 

  ทรงพระราชนิพนธกลบทและกลอักษร 

  ความช่ําชองทางดานกวีของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวนั้น ไดแสดงพระ

อัจฉริยภาพใหเห็นเม่ือครั้งท่ีทรงเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ไดทรงพระนิพนธโคลงยอพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ท่ีมีลักษณะเปนรายและโคลงสี่สุภาพจํานวนถึง 156 บท  

(ยุพร แสงทักษิณ, 2537: 221) และพระอัจฉริยภาพนี้กลับปรากฏข้ึนอีกครั้งหนึ่งในชวงท่ีครอง 

ราชสมบัติ เม่ือมีการปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯ เปนการใหญ ประกอบกับทรงชอบพอกับกรมสมเด็จ

พระปรมานุชิตชิโนรส จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการจารึกสรรพตําราและฉันทลักษณตาง ๆ 

ไวเปนจํานวนมาก ไดทรงพระราชนิพนธกลอนกลบทและกลอักษรท่ีถือเปนแมแบบของการประพันธท่ี

มีฉันทลักษณชั้นสูงมีวิธีการแตงและการอานท่ียากยิ่ง เม่ือพระราชนิพนธแลวก็โปรดเกลาฯ ใหจารึก

เปนแผนศิลาท่ีเสาพระระเบียงชั้นในลอมรอบพระอุโบสถ ในสวนท่ีเปนพระราชนิพนธกลบทไดแก  

ธงนําริ้ว หงษคาบพวงแกว สรอยสน ตะเข็บไตหนอน อักษรกลอนตาย อักษรลวนเฉพาะบังคับใหใช

วรรค ล อักขระ นาคเก้ียวกระหวัด ฉัตรสามชัน้ ครอบจักรวาล และบัวบานกลบี รวม 10 บท สําหรับ

กลอักษร ไดแก งูกลืนหาง คุลาซอนลูก ถอยหลังเขาคลอง คมในฝก ลิ้นตะกวดคํารอง รวม 5 บท 

และยังไดพระราชนิพนธโคลงภาพฤๅษีดัดตนในบางบท ไดแก แกเกียจ แกเอวดัด แกลมในอกในเอว 

แกลมปวดศีรษะ และแกเทาขัด (คณะสงฆวดัพระเชตุพน, 2554) 
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  ดวยประการฉะนี้ทําใหเห็นไดวา ในงานดานวรรณศิลปนั้นพระบาทสมเด็จพระ- 

นั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเปนผูท่ีจัดเจนในทางกวี ท้ังรอยกรองชั้นสูงท่ีมีฉันทลักษณพิเศษเรื่อยลงมาจนถึง

แตงบทละคร แตท้ังนี้การท่ีทรงพระราชนิพนธกวีท้ังปวงก็เพ่ือทรงปรารถนาเปนอานิสงสใน 

พุทธศาสนามากกวาการใชเครื่องบันเทิงมาสมโภช เพราะไดทําถวายวัดและเปนทานความรูท่ีจะใหชน

ท่ัวไปไดเรียนรูวิชาฉันทลักษณเหลานี้ ดังความวา 

 “อุทิศแทนสังคีตเครื่องดีดสี  อยูชั่วหลาธาตรีตราบเพลิงผลาญ 

 พระทัยประสงจํานงในพระโพธิญาณ จงสมพระประนิธานทุกสิ่งเอย ฯ” 

      (เรื่องเดียวกัน: 526) 

 

  4.1.1.2 พระราชานุกิจ 

  พระราชานุกิจเปนกิจสําหรับพระเจาแผนดินพึงทรงปฏิบัติประจําวันเพ่ือความเปน

สิริมงคล มีตนเคามาจากมานวธรรมศาสตร หรือ คัมภีรพระมนูของอินเดีย เม่ือมาปรากฏในสยาม 

คาดวานาจะไดรับอิทธิพลเรื่องนี้ผานทางวัฒนธรรมมอญ การท่ีไดทราบถึงพระราชกิจประจําวันของ

พระมหากษัตริยจะเปนตนเคาพอใหทราบพระจริยวัตรวาทรงโปรดในกิจการดานใดเปนพิเศษ  

เพราะในพระราชานุกิจท่ีปรากฏในสมัยอยุธยาก็มีชวงเวลาท่ีพระเจาแผนดินตองทรงฟงขับดนตรีเสภา 

หรือแมในกรุงรัตนโกสินทร เชน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยก็ทรงมีชวงเวลาท่ีทรง 

พระราชนิพนธบทละครและการชางฝมือตาง ๆ ดังนั้นการท่ีจะไดทราบถึงพระราชจริยวัตรของ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวจึงอาจศึกษาไดจากพระราชานุกิจนี้ โดยมีผูบันทึกไวเปน  

2 สํานวนคือ หลวงอุดมสมบัติ (จัน) (2457) และพระราชนิพนธอธิบายเพ่ิมเติมโดยพระบาทสมเด็จ-

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (สํานักราชเลขาธิการ, 2555) โดยเฉพาะในฉบับหลัง ทรงมี 

พระอรรถาธิบายอยางละเอียดเก่ียวกับพระราชานุกิจของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  

ทรงพระราชนิพนธพระราชทานหอพระสมุดเม่ือจัดพิมพจดหมายหลวงอุดมสมบัติ เม่ือ พ.ศ. 2450 

คาดวานาจะไดทรงสดับจากเจานายในชั้นรัชกาลท่ี 3 โดยตรง โดยเฉพาะอยางยิ่งจากสมเด็จ- 

กรมพระยาสุดารัตนราชประยูรซ่ึงเปนพระอภิบาล ก็เปนพระราชธิดาในรัชกาลท่ี 3 และพระองคเอง 

ก็ทรงสืบเชื้อสายรัชกาลท่ี 3 ผานทางสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี (เดิมคือ หมอมเจารําเพย 

ประสูติแต สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ พระองคเจาศิริวงศ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ พระราช-

โอรสในรัชกาลท่ี 3) จากหลักฐานดังกลาวสามารถสรุปพระราชานุกิจเปนเวลาตามปจจุบันไดดังนี้ 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
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 8.00 น. - บรรทมตื่น 

 9.00 น. - เสด็จลงทรงบาตร 

   - ทรงนมัสการพระพุทธปฏิมาในหอพระสุราลัยพิมาน 

   - เสด็จถวายบังคมพระบรมอัฐิในหอพระธาตุมณเฑียร 

   - เสด็จออกพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย ทรงประเคนภัตตาหารพระสงฆฉันเวร 

   - เจาพนักงานพระคลังมหาสมบัติกราบบังคมทูลรายงานจายเงินพระคลัง 

   - มหาดเล็กกราบบังคมทูลราชการจร (ถามี) 

 ราว 10.00 น. - เสด็จประทับพระแทนออกขุนนาง 

   - พระบรมวงศานุวงศและขาราชการกรมพระตํารวจเฝาฯ 

   - ทรงพระราชวินิจฉัยคดีความของราษฎร ตามท่ีเจากรมพระตํารวจกราบบังคมทูล 

   - เบิกขาราชการเฝาฯ ทรงพระราชวินิจฉัยคดีความและราชการแผนดินอ่ืน ๆ 

 11.00 น. - เสด็จข้ึน เสวยพระกระยาหารในพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ 

   - เสด็จออกท่ีเฉลียงพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย เบิกขาราชการนายชางเฝาฯ  

     ทรงพระราชวินิจฉัยแบบอยางการสรางพระอารามตาง ๆ 

 13.00 น. เศษ - เสด็จข้ึนพระท่ีนั่งจักรพรรดิพิมาน เสด็จเขาท่ีพระบรรทม 

 16.00 น. - ตื่นพระบรรทม สําราญพระราชอิริยาบถ 

 ราว 18.00 น. - เสด็จออกพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ ประภาษราชการฝายใน 

 19.00 น. - เสด็จออกพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย ทรงสดับพระธรรมเทศนา 

   - มหาดเล็กกราบบังคมทูลรายงานเรื่องตาง ๆ เชน รายงานการกอสราง 

     พระอาราม รายงานพระอาการประชวรของเจานาย 

 20.00 น. เศษ - เสด็จประทับพระแทนออกขุนนาง 

   - เบิกขาราชการเขาเฝาฯ โดยพรอมเพรียง ประภาษราชการแผนดิน 

     ในเวลานี้เปนหลัก 

  เม่ือเปรียบเทียบพระราชานุกิจในสามรัชกาลแรกแหงกรุงรัตนโกสินทร จะพบวาใน

รัชกาลท่ี 3 พระราชานุกิจท่ีเก่ียวของกับเรื่องการทรงพระราชนิพนธบทละครหรืองานชางหัตถศิลป

ลดลงไมมีปรากฏเหมือนในรัชกาลท่ี 2 หากแตมีเรื่องงานชางท่ีเก่ียวของกับการสรางวัดเขามาแทนท่ี 

ผูวิจัยเห็นวาการท่ีทรงประภาษพระราชกิจขอราชการยาวนานถึงเพียงนี้หากเทียบพระราชกิจพระเจา-

แผนดินในรัชกาลกอนแลว ยังทรงมีเวลาท่ีเปนการประภาษพระราชกิจฝายในในชวงคํ่าเปนเวลามาก 

เชนในรัชกาลท่ี 2 หากแตมิทรงเลือกปฏิบัติพระราชกิจท่ีเปนการบันเทิงสวนพระองคท่ีเก่ียวของกับ

ฝายในเลย ท้ังยังปรากฏคําเลาขานวามิทรงโปรดท่ีจะเสด็จออกนอกพระราชวังหลวง แมกระท่ังใน 
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การพระราชสงคราม หากจะมีเสด็จก็เปนการพระราชกุศล เชน เสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน 

หรือพระราชทานเพลิงพระศพ/ศพ กลาวโดยสรุปนั้น ในรัชกาลท่ี 1 ทรงประภาษราชการทัพมาก  

ถึงรัชกาลท่ี 2 ทางงานกวี นาฏกรรม ดนตรีและงานชางมาก และในรัชกาลท่ี 3 พระราชกิจสวนใหญ

เปนเรื่องในการพระศาสนามาก แมทรงพระประชวรก็ยังตรัสถึงเรื่องพระมหาเจดียท่ีสรางแลวเอียง 

โดยไมมีสวนพระราชกิจท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรม 

 

ตารางท่ี 4.1 : ตารางเปรียบเทียบพระราชานุกิจระหวางรัชกาลท่ี 2 และรัชกาลท่ี 3 

พระราชานุกิจ 

ในรัชกาลท่ี 2 ในรัชกาลท่ี 3 

เชา 

- เสด็จลงทรงบาตร 

- เสด็จออกทองพระโรง 

- บําเพ็ญพระราชกุศลเลี้ยงพระ 

สาย 

- ทรงการชาง เชน แกะสลัก 

บาย 

- ประทับสําราญพระอิริยาบถ 

เย็น 

- เสด็จออกทรงฟงการชาง การกอสรางตาง ๆ  

- เบิกกวีเขาเฝาฯ ทรงพระราชนิพนธบทละคร 

คํ่า 

- สดับพระธรรมเทศนา 

- เสด็จออกขุนนาง ประภาษราชการ ความฎีกา 

- ราว 2100 น. ประทับสําราญพระอิริยาบถฝายใน  

  ทอดพระเนตรละคร เสด็จลงสวนขวา 

เชา 

- ราว 8.00 น. บรรทมตื่น 

- สรงพระพักตร เขาหองสรง ทรงเครื่อง  

  ทรงเครื่องพระสําอาง 

- เสด็จลงทรงบาตร 

- ทรงนมัสการท่ีหอพระเจาและหอพระอัฐิ 

- บําเพ็ญพระราชกุศลเลี้ยงพระ 

สาย 

- เสด็จออกทองพระโรง 

- มีพระราชวินิจฉัยคดีความ 

- เสวยเท่ียงและประภาสราชกิจฝายใน 

บาย 

- เสด็จออกพระท่ีน่ังอมรินทรฯ นายชางเฝาฯ  

  ถวายรายงานเรื่องพระอาราม หรือทอดพระเนตร 

  การแตงพระพุทธรูป เครื่องหยก เครื่องศิลา  

  ทอดพระเนตรการเหลาเรือและแตงพระท่ีน่ัง 

- เสด็จออกประภาษราชการฝายใน 

คํ่า 

- สดับพระธรรมเทศนา 

- มหาดเล็กถวายรายงานการพระอาราม  

  และพระอาการประชวรเจานาย 

- เสด็จออกทองพระโรง ประภาษราชการแผนดิน 

ท่ีมา : พระราชานุกิจ  (กรุงเทพฯ: สํานักราชเลขาธิการ, 2554) 
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  4.1.1.3 พระราชจริยาวัตรและพระอัธยาศัย 

  สืบเนื่องจากพระราชานุกิจซ่ึงเปนวัตรท่ีทรงถือปฏิบัติเปนประจํายอมสะทอนถึง 

พระอุปนิสัยสวนพระองคบางประการ เชนพระราชศรัทธาท่ีทรงมีตอพระพุทธศาสนา เสด็จนมัสการ

พระท่ีหอพระสุราลัยพิมานแลวสักการะพระบรมอัฐิพระบรมราชบุรพการีท่ีหอพระอัฐิทุกเวลาเชาและ

คํ่า เสด็จลงทรงบาตรอยางสมํ่าเสมอ (สํานักราชเลขาธิการ, 2555: 7-14) ทรงสืบพระศาสนาในฐานะ

พระจักรพรรดิราช สรางพระบารมีดวยการสรางพระอารามและบํารุงพระภิกษุสงฆ ครั้งหนึ่งเม่ือ  

พ.ศ. 2360 ไดมีพระดําริใหทํากระจาดใหญสูง 7 ชั้น ข้ึนท่ีหนาวังทาพระ ในกระจาดนั้นประดับอยาง

ประณีตดวยเครื่องอุปโภคบริโภคจํานวนมาก เปนตนแบบแกการทํากระจาดใหญในเวลาตอมา กับท้ัง

ไดเคยนิมนตสามเณรเจาฟามงกุฎมาทรงแสดงพระธรรมเทศนากัณฑมัทรีท่ีวังทาพระดวย ถือเปนการ

พระกุศลท่ีเอิกเกริกยิ่งในเวลานั้น มีผูคนมารวมในการพระกุศลของทานเปนจํานวนมาก ในเวลานั้น

หมอมเรียม พระมารดาไดออกมาอยูกับพระองคท่ีวังทาพระ ไดประดิษฐเครื่องไทยทาน เชน ใหชาววัง

ของทานนําออกจําหนายท่ีหนาวังทาพระ เปนการจุนเจือคาใชจายเลี้ยงคนในวังและตองรับรองผูมา

เฝากรมหม่ืนเจษฎาบดินทรซ่ึงมีจํานวนมากในแตละวัน (จุลลดา ภักดีภูมินทร, 2558) พระราชศรัทธา

ในการบําเพ็ญทานบารมีของพระองคทรงมุงหมายเทียบอยางพระโพธิสัตวบําเพ็ญบารมีกอนท่ีจะได

เปนพระพุทธเจา 

  ทรงเปนเจานายท่ีมีพระอุปนิสัยม่ันคง จริงจัง ทรงมีพระราชอํานาจและพระบารมี

มาก แตก็ทรงมุงแกปญหาความเดือดรอนของพสกนิกรในฐานะท่ีทรงเปนผูนํา (ยุพร แสงทักษิณ, 

2537: 93) คือประกอบไปดวยท้ังพระเดชและพระคุณ เปนท่ีรักของบรรดาเจานายและขุนนางจํานวน

มากมาตั้งแตปลายรัชกาลท่ี 2 (กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ, 2552) แมกระท่ังผูแทนจาก

ตางประเทศ เชน จอหน ครอเฟรด ผูแทนจากอังกฤษท่ีเขามาเม่ือ พ.ศ. 2368 ปลายรัชกาลท่ี 2 ก็ยัง

จําเปนตองเขาเฝากรมหม่ืนเจษฎาบดินทรท่ีวังทาพระเสียกอนท่ีจะเขาเฝาทูลละอองธุลีพระบาทถวาย

พระราชสาสนอยางเปนทางการในพระราชวังหลวง (Crawfurd, 1830) อีกกลุมหนึ่งคือพวกขุนนาง

ชาวจีนซ่ึงถือวาเปนท้ังพระสหายรวมคาสําเภากันมาและชาวจีนเหลานี้ก็ปรารถนาท่ีจะไดรับ

ผลประโยชนจากสํานักในทางออม 

  ทรงรอบรูในเชิงการคาและการคลัง ตลอดจนผลประโยชนของแผนดินท่ีพึงจะไดรับ

อยางสูงสุด การคาของหลวงกับจีนในรูปแบบบรรณาการมีอัตราสูงตอเนื่องมาจากครั้งรัชกาลท่ี 2 

กอใหเกิดรายไดเขาพระคลังหลวงมากข้ึน มีสินทรัพยประเภททองคํามาก ซ่ึงตอมามีพระราชดําริจะให

นําไปสรางเครื่องละคร การท่ีทรงรอบคอบเรื่องการใชจายในพระราชสํานัก เพราะไดเคยประสบ

ปญหาภาวะวิกฤตทางการเงินของราชสํานักมาครั้งหนึ่งแลวเม่ือปลายรัชกาลท่ี 2 จึงอาจทําใหทรง
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เล็งเห็นวา การมีนาฏกรรมสําหรับเกียรติยศนั้น เปนเรื่องสิ้นเปลืองคาใชจายมาก เพราะในการสรางท่ี

จะตองประกอบดวยผูคน เครื่องแตงกาย เครื่องประดับ เครื่องดนตรีปพาทย และระบบบริหารจัดการ 

เปนสวนท่ีตองเบียดบังพระราชทรัพยท้ังสิ้น อาจเทียบไดกับกรณีท่ีเคยเกิดข้ึนเม่ือสิ้นแผนดิน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ท่ีทรงใชจายไปสําหรับการมหรสพเปนอยางมาก 

จนทําใหเกิดภาวะขาดดุลในทางงบประมาณแผนดินและภาวะเศรษฐกิจโลกตกต่ํา จนพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 7 จําเปนตองทรงลดบทบาทหนาท่ีของงานดานมหรสพในราชสํานัก 

หากเปนดังเชนกรณีนี้จริง การท่ีไดทรงเห็นความฟุมเฟอยท่ีหมดไปกับนาฏกรรมราชสํานัก จึงอาจทํา

ใหทรงเล็งเห็นวานาจะนําเงินไปใชเพ่ือการบํารุงพระศาสนาจะดีกวา พระอัธยาศัยในการพิจารณา

ความคุมคาทางเศรษฐกิจปรากฏอยางเดนชัด แมจะมิไดปรากฏเปนพระบรมราชโองการหรือพระราช-

กระแส 

 

  4.1.1.4 พระราโชบายเกี่ยวกับนาฏกรรม 

  อาจเปนไปไดวากอนหนาท่ีจะทรงราชย ทรงมีนาฏกรรมไวในสํานักสวนพระองค 

ก็เพ่ือตามเสด็จพระราชนิยมในรัชกาลท่ี 2 หรืออาจเปนเหตุจากท่ีทรงโปรดปรานดานกวี เห็นไดชัดวา

เปนเวลากวา 15 ป นับแตทรงกรมเม่ือ พ.ศ. 2356 ท่ีทรงผูกพันอยูกับงานกวีและนาฏกรรม ซ่ึงคงทํา

ใหพระองคทานเขาถึงสาระและแกนแทของการมีนาฏกรรมไปตามพระเกียรติยศ 

  เม่ือเสด็จข้ึนครองสิริราชสมบัติเม่ือ พ.ศ. 2367 ก็มิไดทรงวางนโยบายเก่ียวกับ

นาฏกรรมไวอยางใด ทราบกันเพียงภายในวามิไดทรงสนับสนุนตอและพระราชทานโขนท่ีทรงมีอยูเดิม

แดพระโอรส กระนั้นก็มิไดมีการออกพระบรมราชโองการหามมิใหเจานายหรือขุนนางอ่ืนมีงาน

นาฏกรรมสําหรับตน ตามวังเจานายท่ีเคยมีละครอยูกอนก็ยังคงหัดและเลนในสํานักของทานและไดใช

ราชการของหลวงตามเดิม 

  ความเจียมพระองคในฐานะท่ีทรงเปนพระมหากษัตริยผูผานแผนดินเพ่ือรอผูมี

คุณสมบัติครบถวนจะไดสืบราชสมบัติตอ แสดงผานนัยยะหลายประการ เชนพระราชโองการ

ปฏิสันถารในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2367 วา  

“มีพระราชโองการ ตรัสประดิสรรฐานสั่งวาเจาพญาแลพญา ของซ่ึงถวายท้ังนี้ จงจัดแจงบํารุงไวใหดี 

จไดรักษาแผนดิน” แสดงพระราชปณิธานชัดแจงวาจะดํารงพระองคไวในพระสถานะผูรักษาแผนดิน 

รวมถึงนัยยะท่ีเหมือนวา “ทรงรังเกียจละคร” ไมทรงเลือกท่ีจะมีละครผูหญิง เต็มตามพระบรมราช-
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อิสริยยศพระเจาแผนดิน ในกรณีนี้ผูวิจัยใครขอวินิจฉัยวา พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงรู

ขนบธรรมเนียมราชสํานักเปนอยางดียิ่ง ทรงประจักษดีวาจะมิทรงแสดงพระสถานะเปนพระเจา-

แผนดินสยามอยางเต็มรูปแบบ เชนในการพระราชพิธีบรมราชาภิเษก ก็มิไดทรงสวมพระมหาพิชัย

มงกุฎ เปนแตทรงรับแลวไวท่ีพระแทนขางพระองค “...รับสั่งวา ‘เก็บเอาไวใหเขา’ และไดทรงรักษา

วาจาสัตยนี้ไวตลอดรัชกาล ท้ังไมทรงมีพระอัครมเหสี คงมีแตเพียงเจาจอม เพ่ือมิใหมีการสืบ 

ราชสันตติวงศในสายของพระองค" (โรม บนุนาค, 2550) ดังนั้น หากจะอนุมานวาการไมทรงมีละคร

ผูหญิงของหลวง ก็อาจเปนเครื่องแสดงความเจียมพระองคในอีกประการหนึ่ง เพราะละครผูหญิง 

ถือเปนนาฏกรรมประดับเกียรติยศท่ีมีลําดับชั้นความสําคัญสูงสุด ผูใดมิอาจมีเทียมพระเจาแผนดินได 

จึงทรงตัดสินพระทัยท่ีจะไมมีละครผูหญิงของหลวงในรัชกาลของพระองค หากแตภาพลักษณท่ีทรง

แสดงออกมานั้นเหมือนจะทรงรังเกียจในการละคร 

 รายละเอียดของเหตุผลในขอนี้มาปรากฏเดนชัดในหนังสือเรื่องนางนพมาศ (2547)  

ซ่ึงนักวิชาการไดลงความเห็นแลววาเขียนข้ึนในราวรัชกาลท่ี 2 หรือ 3 และบางตอนไดรับการยืนยันวา

เปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวโดยอาศัยการเทียบเคียงสํานวน  

(เรื่องเดียวกัน: 4-5) ในเรื่องเก่ียวกับลักษณะนิสัยของสตรีฝายในท่ีทําหนาท่ีขับรองฟอนรํา ทรงตรัส

กระทบเปนสํานวนวา 

 “...บางก็สันทัดในการสังคีตดีดสี ขับไมมโหรีพิณพาทยแพนซอกลองชะวา 

บางก็ชํานาญในการบันเลงเพลงขับรองสําเนียงเสียงออนหวานโหยหวนยวนฤไทย 

บางก็เรียนรูฟอนรําทําบทบาทเปนนาชม ออนระทวยทอดกรงามดังเทพยสุรางครํา 

ถึงเพลาบําเรอก็พรักพรอมไมขาดหนา...พระพุทธฎีกาตรัสพระธรรมเทศนาวา สิ่งใด

จะผูกสัตวไวในสงสารทุกขแลวก็เปนบาป จะมาหลงประดิดคิดรําฟอนใหงดงามอยู

ดังนี้ แมนมิโทษกลับตัวไดในประถมไวย ตอลวงมัชฌิมไวยปราศจากงามแลวจึ่งเลย

ละก็คงจะไดเสวยวิบากในอบายโดยกรรมนิยม ท่ียังมีน้ําจิตรรักใครก็ตั้งตัวเปนครูบา

อาจารยฝกสอนศิษยหาใหฟอนรําตอไปจนแกเถาลมตาย ควรจะนับวาประพฤติบาป

เปนอาจิณ กรรมอํานาจกุศลจะนําตนไปใหเกิดในอะบายภูม์ิอันชื่อโลหะกุมภี  

ซ่ึงเปนบริวารอเวจีนรก ตองทนทุกขเวทนายืนยาวชั่วพุทธันดรหนึ่งคงแทเท่ียง  

แตผูหาปญญามิไดไมเห็นพระไตรลักษณหลงรักในการฟอนรําจะใหดีใหงามจําพวก

เดียว อันเหตุซ่ึงนางในท้ังหลายประพฤติตนตาง ๆ กัน เห็นปานขานอยพรรณนามา

ท้ังนี้ ใชสมเด็จพระรวงเจาจะไมทรงทราบ ก็ทรงทราบสิ้นทุกสิ่งทุกประการ อันได

โปรดพระราชทานโอวาทสั่งสอนทุกตัวคน...” (เรื่องเดียวกัน: 61, 99, 102-103) 
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  เม่ือทรงนําแนวคิดเรื่องพุทธศาสนามาเปนหลักในการพิจารณาการกระทําของสตรี

ฝายในท่ีทําหนาท่ีขับรองฟอนรํา โดยใหเหตุผลวาขัดกับพุทธวิสัยและเปนบาป ซ่ึงอาจมีท่ีมาจากการท่ี

ไดเคยทรงเห็นภาพของพวกละครหลวงในรัชกาลกอนมีลักษณะเปนไปดั่งท่ีพรรณนา ซ่ึงลวนแตไม

กอใหเกิดพุทธิปญญา จากความขอนี้ยอมสะทอนพระอัธยาศัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว ท่ีอาจทรงรําคาญหรือรังเกียจพวกละครฝายในอยูเปนทุนเดิมจนมีผูหมายรวมไปวา 

ทรงรังเกียจกิจกรรมทางนาฏกรรมท้ังหมด 

  ความเจียมพระองคปรากฏมาจนถึงเม่ือใกลจะเสด็จสวรรคต มิทรงโปรดท่ีจะ

สวรรคตบนพระแทนบรรทมใตพระมหาเศวตฉัตรของสมเด็จพระบรมราชบุรพการีในพระท่ีนั่ง

จักรพรรดิพิมานองคตะวันออก ดวยทรงเกรงพระมหากษัตริยพระองคตอไปจะทรงรังเกียจ จึงทรงมี

พระราชบัญชาใหกรมขุนอิศรานุรักษ กรมหม่ืนเทพพลภักดิ์ หลวงวิสูตรโยธามาตย หลวงราชโยธาเทพ 

ชวยกันกํากับชางสรางพระแทนบรรทมใหญองคใหมพรอมพระแทนสรง เบื้องบนกางก้ันพระมหา-

เศวตฉัตรสําหรับประทับเม่ือประชวร ทอดไวท่ีพระท่ีนั่งจักรพรรดิพิมานองคตะวันตก (กรมศิลปากร, 

2530a : 14) 

  กอนเสด็จสวรรคต ไดมีพระราชกระแสเก่ียวกับพระราชทรัพยสวนหนึ่งท่ีไดทรง

สะสมไววาจะทรงขอกันไวสวนหนึ่งสําหรับสรางและปฏิสังขรณพระอารามท่ียังทรงคางไว และไดทรง

ระบุถึงทองคําท่ีมีจํานวนมากกวา 200 ชั่ง วานอกเหนือจะนําไปแผเปนทองคําเปลวสําหรับปดพระ

อารามตาง ๆ แลว ยังทรงมีพระบรมราชานุญาตใหนําทองมาใชสําหรับงานนาฏกรรมก็ได ดังความวา 

 “อนึ่งการพระราชกุศลซ่ึงไดสรางวัดวาอารามกับท้ังการพระราชกุศลซ่ึงอ่ืน  

ๆ ยังคางอยูเปนอันมากนั้น ถาทานผูใดจะไดครองแผนดินสืบไปจงสงเคราะหแกขา 

ดวยเงินในทองพระคลังท้ังขางหนาขางในมีอยูสัก 40,000 ชั่งเศษ ขอไวใหขา 

10,000 ชั่ง จะใชในการพระราชกุศลซ่ึงยังคางอยูนั้น ยังเงินอีก 10,000 ชั่งเศษนั้น 

จงเอาไวใชในการแผนดินตอไปเถิด ทองคําก็มีอยูกวา 200 ชั่ง ขอแบงไวใหขาเปน

สวนพระราชกุศลสําหรับปดทองวัดวาอารามท่ียังคางอยูนั้นใหสําเร็จกอน  

ทองเหลืออยูจากนั้นจะใชทําเครื่องละเม็งละครและการแผนดินก็ตามเถิด” 

(ประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 51 จดหมายเหตุเม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวสวรรคต, 2472: 3) 
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  จากขอมูลดังกลาว เปนสวนสําคัญท่ีแสดงใหเห็นวา แมจะเปนท่ีเขาใจกันวา

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูมิทรงโปรดปรานการละครเทาใดนัก แตหากเม่ือจะเสด็จสวรรคต

กลับยังทรงรําลึกถึงเรื่องนาฏกรรม มีน้ําพระทัยท่ีจะเผื่อแผพระราชทรัพยเพ่ือใชในกิจการนาฏกรรม 

เปนไปไดวาตลอดระยะเวลา 27 ปในราชสมบัติอาจทรงถูกคอนจากพวกละครฝายในท่ียังคง 

รับราชการอยู วาเปนชวงท่ีมิไดเอาพระทัยใสในทางละครเลย ผิดกันกับสมเด็จพระบรมชนกนาถ  

การท่ีทรงปรารภกอนเสด็จสวรรคตนี้ก็อาจเปนเครื่องแกขอครหาและหมายเอาวาในแผนดินหนา  

หากเจานายท่ีจะไดทรงราชยตอไป จะใชสอยพระราชทรัพยเพ่ือกิจการบันเทิงในราชสํานักก็มิไดทรง

หวงหาม 

 4.1.2 สภาพสังคมท่ีมีผลตองานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

 หากจะทําความเขาใจสถานภาพของงานนาฏกรรมก็จําเปนท่ีจะตองเขาใจสภาพสังคมใน

ชวงเวลาทางประวัติศาสตรนั้น ๆ โดยรวม การศึกษานาฏกรรมยอมตองอาศัยปจจัยอ่ืนมาชวย

พิจารณาเพ่ือใหเห็นภาพรวมของสังคมนาฏกรรม เพราะงานนาฏกรรมยอมเปนผลผลิตท่ีสังคม

ประกอบสรางข้ึนดวยปจจัยหลายอยาง เชน สภาพเศรษฐกิจ การดําเนินชีวิต อิทธิพลจากวัฒนธรรม

อ่ืน ฯลฯ ดังจะไดอธิบายเปนหัวขอโดยลําดับดังนี้  

  4.1.2.1 การสืบเนื่องความรุงเรืองของนาฏกรรมท่ีมีมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยาจนถึง

ตนกรุงรัตนโกสินทร 

  การทําความเขาใจสภาพกรุงรัตนโกสินทรไดอยางชัดแจงนั้น จําเปนท่ีจะตองรูจัก

กรุงศรีอยุธยาซ่ึงถือเปนอาณาจักรตนแบบท่ีชาวกรุงเทพมหานครรับเอาขนบนิยมและวิถีชีวิตมาปรับ

ใชในชวงตนของการสถาปนากรุงใหมโดยมุงหวังท่ีจะใหมีความงดงามและผาสุกเหมือนอยางเม่ือครั้ง 

“บานเมืองยังดี” นักวิชาการหลายทานยังเห็นตรงกันวา ความเปนกรุงรัตนโกสินทรในชวง 3 รัชกาล

แรกนั้นก็ยังคงความเปนกรุงศรีอยุธยาไวอยางเหนียวแนน 

  มีคติทางสังคมบางประการของอยุธยาท่ีสงผลตอนาฏกรรม เชน การรับเอาคติท่ีเชื่อ

วา “พระราม” เปนอวตารของพระนารายณท่ีลงมาปกครองโลกมนุษยท่ีเมืองอโยธยา (ชาญวิทย 

เกษตรศิริ, 2543: 16) โดยตนทางของคตินี้ยอมมาจากอารยธรรมอินเดียสงผานมาสูอารยธรรมขอม

กอนท่ีอยุธยาจะรับมาใช ทําใหสิ่งท่ีเก่ียวเนื่องดวยกษัตริยยอมผูกพันกับคติเรื่องสมมติเทวราชท้ังสิ้น 

ไมวาจะเปนการวังราชธานี แบบแผนการปกครองภายใตระบบศักดินา มีพระไอยการและ 

กฎมณเทิยรบาลเปนกฎหมายบังคับสําหรับราชสํานักและสังคม กษัตริยยอมนับถือพุทธศาสนาเปน
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หลักแตทรงประกอบพิธีกรรมตามคติความเชื่อท้ังพุทธและพราหมณ ระบบเศรษฐกิจและการคากับ

ตางประเทศเปนไปในรูปของระบบบรรณาการกับจีน แขกและฝรั่ง (วราภรณ จิวชัยศักดิ์, 2542) 

  ตลอดเวลา 417 ปของอาณาจักรอยุธยาทําใหศิลปวัฒนธรรมทุกดานกอรูปข้ึนจนมี

ลักษณะเฉพาะโดยอาศัยแรงบันดาลใจท่ีมาจากศิลปะรูปแบบอ่ืน ๆ ท่ีมีมากอนหนา เชน ศิลปะขอม 

ศิลปะสุโขทัย หรือแมกระท่ัง ศิลปะจีน ฝรั่ง และเปอรเซีย (สันติ เล็กสุขุม, 2548ข) เกิดวรรณกรรมท่ี

มีฉันทลักษณคลองจองกันเพ่ือใชในพิธีกรรม การศึกษา หรือความบันเทิง เชน โองการแชงน้ํา ท่ีใชใน

การประกอบพระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒนสัตยา มหาชาติคําหลวง ท่ีใชสวดเปนทํานองในศาสนพิธี

ของพุทธศาสนา และยังมีวรรณกรรมคําสอน วรรณกรรมนิราศ นิทานและวรรณกรรมสําหรับความ

บันเทิงและการแสดง เชน ลิลิตพระลอ ลิลิตยวนพาย กําสรวลศรีปราชญ ฯลฯ (กรมศิลปากร, 2540) 

วรรณกรรมสวนหนึ่งเก่ียวของกับงานนาฏกรรม ไดแก บทละครตาง ๆ มีท้ังเรื่องท่ีสําหรับแสดงใน 

ราชสํานักคือละครผูหญิงของหลวง เชน รามเกียรติ์ อุณรุท และบทละครท่ีราษฎรท่ัวไปนิยมแสดงเพ่ือ

ความบันเทิง เชน เรื่องมโนหรา สังขทอง รถเสน ฯลฯ 

  งานนาฏกรรมอยุธยามีความชัดเจนมากข้ึนกวาในสมัยสุโขทัย ปรากฏการใช

นาฏกรรมในพิธีกรรมของหลวง เชน พระราชพิธีสิบสองเดือนตามกฎมณเทิยรบาล และปรากฏใน

กฎหมายท่ีตราข้ึนสําหรับปกครองแผนดินคือพระไอยการตาง ๆ มีการกําหนดตําแหนงหนาท่ีของ 

ขาราชสํานักท่ีทําหนาท่ีดานดนตรีและนาฏกรรม เชน พนักงานปพาทย นายวง ไมต่ําสูง นายโรง  

ยืนเครื่องรอง นางเอก ยืนเครื่องเลว นางเลว จําอวด ฯลฯ ซ่ึงมีศักดินาในทําเนียบขาราชการในฝาย

พลเรือน (กฎหมายตราสามดวง ฉบับพิมพมหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตรและการเมือง แกไขปรับปรุง

ใหม, 2548) นาฏกรรมในกรุงศรีอยุธยามีลักษณะท่ีเปนมหรสพสมโภชสงเสริมพระเกียรติยศของ

พระมหากษัตริยดังการจัดพระราชพิธีอินทราภิเษกเพ่ือสรางความเปนอมตะสําหรับพระเจาแผนดิน  

มีรายละเอียดท่ีเก่ียวของกับคติการนับถือพระเปนเจาแบบฮินดู โดยสรางฉากเปนเขาพระสุเมรุขนาด

ใหญประดับตกแตงดวยราชวัตร ฉัตร ธง และสัตวหิมพานตตามคติเขาพระสุเมรุอันมีพระอินทร

ประทับอยูบนยอดเขาพระสุเมรุนั้น นอกจากนี้ยังกําหนดใหขาราชสํานัก เชน ตํารวจ มหาดเล็ก  

แตงกายเปนเทวดาและอสูร (ยักษ) ท่ีมาชวยกันทําพิธีชักนาคดึกดําบรรพกวนน้ําอมฤต มีการสราง

ประติมากรรมหุนขนาดใหญเปนรูปยักษท่ีใชนักแสดงแตงเปนวานรลอดเขาออกทางชองตา จมูกและ

ปากได พระราชพิธีอินทราภิเษกท่ีมีลักษณะเชิงนาฏกรรมเชนนี้ เกิดข้ึนภายหลังการตั้งกรุงศรีอยุธยา

ไดเพียง 8 ป แสดงใหเห็นถึงความม่ังค่ังและรุมรวยทางวัฒนธรรมของอาณาจักรท่ีสามารถจัดพิธีกรรม

ท่ียิ่งใหญขนาดนี้ได (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547: 20-23) ซ่ึงมณีปน พรหมสุทธิรักษ ไดแสดงความเห็น

วาการแสดงเรื่องตํานานเทวดาทําสงครามชนะพวกอสูรท่ีเปนการกวนเกษียรสมุทรนี้ เปนเรื่องท่ีเขมร
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เติมเปนการแสดงเขามา เทียบกับการท่ีกษัตริยชนะสงครามทําใหไดสมบัติตาง ๆ อีกท้ังการกวน

เกษียรสมุทรตองใชกําลังไพรพลจํานวนมากก็เทากับเปนการแสดงแสนยานุภาพของกษัตริย พระราช-

พิธีของสยามในสมัยอยุธยาจึงอาจไดรับมาจากเขมร (อางถึงใน วินัย พงศศรีเพียร, 2546: 107-121) 

มีหลักฐานจิตรกรรมแสดงลักษณะนาฏกรรมของอยุธยา ดังเชนท่ีวัดเกาะ จังหวัดเพชรบุรี มีศักราช

กํากับไวชัดเจนวาเขียนข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2277 ตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ  

  ในประเด็นท่ีชาวอยุธยาเริ่มติดตอกับชาวตางประเทศไมวาจะเปนแขก จีน มอญ 

จาม ฝรั่งหรือญี่ปุน นั้น ยอมจะทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและรูปแบบนาฏกรรมอยูบาง 

ดังเชน กลุมแขกมุสลิมนิกายชีอะหท่ียานมัสยิดตะเก่ียซ่ึงอพยพมาจากดินแดนเปอรเซีย ท่ีไดนํา

พิธีกรรมเชิงนาฏกรรมในเดือนมุหัรรอมเขามาปฏิบัติท่ีอยุธยาดวยโดยชาวสยามเรียกมุสลิมในกลุมนี้วา

แขกเจาเซ็น ท่ีเปนตนทางใหเกิดทารําทุบอกในเพลงตะเข่ิงและเจาเซ็นของกระบวนรําฝรั่งคู ท่ีไดมา

จากกิริยาการทุบอกของในพิธีกรรมมุสลิมชีอะหท่ีไดโยกยายไปยังกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร 

  ภายหลังการเสียกรุงศรีอยุธยาเม่ือ พ.ศ. 2310 ไดมีการยายราชธานีลงมายังเมือง

บางกอกซ่ึงสถาปนาข้ึนเปนกรุงธนบุรีโดยพระยาวชิรปราการ (สิน) หรือพระยาตาก หลักฐานไดชี้ชัด

วาผูคนท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรมไดกระจัดกระจายไปในหัวเมืองตาง ๆ เพ่ือหนีความยากลําบากจากผล

ของสงคราม เชน มีละครท่ีเมืองพิมายเม่ือครั้งหลวงแพงทําบุญ มีละครผูหญิงจากอยุธยาตามมาอยูกับ

กรมหลวงเทพพิพิธ มีพวกละครคือ นายชู นายเกด ท่ีบานระแหงแขวงเมืองตาก ไดถวายผาซับ 

พระบาทพระชงฆพระเจากรุงธนบุรี โดยเฉพาะท่ีเมืองนครศรีธรรมราชอันจะมีผลสืบเนื่องมาสู

นาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 นั้น ปรากฏวามีชาวกรุงศรีอยุธยาท่ีสามารถหลบหนีออกมากอนท่ีกรุงจะแตก

ไปอยูท่ีเมืองนครศรีธรรมราชจํานวนมาก เชน พระอาจารยศรี หรือ สี เดิมอยูท่ีวัดพนัญเชิง กรุงศรี-

อยุธยา รวมท้ังชางฝมือ เชน ครูดํา ผูปนรูปกุมภัณฑกุมกระบอง หนาพระมณฑปวัดพระศรีรัตน- 

ศาสดาราม และคงมีชาวนาฏกรรมบางสวนท่ีไดมาพ่ึงบารมีของเจานคร เพราะเห็นวาหางไกลจาก

ขาศึก (กรมศิลปากร, 2537: 360-362, 392, 394) แสดงใหเห็นวาเมืองนครศรีธรรมราชมี

ศิลปวัฒนธรรมท่ีรุมรวยอยูกอนแลวและไมยิ่งหยอนไปกวาราชธานีท่ีอยุธยาและธนบุรี ท้ังนี้เพราะเปน

หัวเมืองเอกฝายใตมาชานาน ซ่ึงเม่ือมาถึงในรัชกาลท่ี 3 ความสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางกรุงเทพฯ 

และนครศรีธรรมราชก็ยิ่งชัดเจนข้ึน โดยเปนความสัมพันธทางเครือญาติระหวางกรมพระราชวังบวร-

มหาศักดิพลเสพยและเจาพระยานคร (นอย) มีการแลกเปลี่ยนตัวละครและรูปแบบการแสดงละคร

ระหวางสองสํานัก ทําใหเมืองนครศรีธรรมราชในชวงรัชกาลท่ี 3 ก็เปนเมืองหนึ่งท่ีมีละครผูหญิง และ

จากหมายรับสั่งสมัยกรุงธนบุรี ปชวด โทศก จ.ศ.1142 (พ.ศ. 2323) วาดวยเครื่องเลนตาง ๆ ในงาน

พระศพเจาจอมมารดาฉิมใหญ มีโขน เพลงเทพทอง ละครเขมร ง้ิวจีน ง้ิวญวน หุนมอญ หุนลาว หนัง
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ไทย หนังจีน และดอกไมเพลิงนานาชนิด (ประชุมหมายรับสั่ง ภาค 1 สมัยกรุงธนบุรี: 47 อางถึงใน 

เอนก นาวิกมูล, 2542: 16) 

  ปรากฏการณทางนาฏกรรมครั้งยิ่งใหญในชวงรอยตอระหวางกรุงธนบรุแีละ 

กรุงรัตนโกสินทร คือ การสมโภชพระแกวมรกตและพระบางท่ีไดมาจากเมืองเวียงจันทน ปลูกโรง

ประดิษฐานไวท่ีขางพระอุโบสถวัดแจง แลวมีมหรสพสมโภชอยางยิ่งใหญ (กรมศิลปากร, 2537: 375) 

โดยรายการมหรสพท่ีจัดสมโภชพระแกวพระบางเม่ือ พ.ศ. 2323 นั้น โปรดใหแตงเรือชัยเรือก่ิงข้ึนไป

รับถึงเมืองสระบุรี มีรายละเอียดปรากฏในจดหมายความทรงจําของกรมหม่ืนนรินทรเทวีวา  

 “...เสด็จกลับรับพระแกวพระบางลงมา เรือประพาศดอกสรอยศักรวา 

มโหรีพิณพาทยลครโขนลงแพ ลอยเลนมาตามกระแสชลมารคพยุหยาตรากระบวน

เรือ ประทับทาวัดแจงเชิญพระแกวข้ึนทรงพระยานุมาศแหมา ณ โรงพระแกวอยูท่ี

ทองสนาม พลับพลาเสด็จอยูกลาง ลครผูหญิง ลครผูชายอยูคนละขาง เงินโรงผูหญิง  

10 ชั่ง เงินโรงผูชาย 5 ชั่ง มี 7 วัน ตนกัลปพฤกษ  4 ตน ๆ ละ 1 ชั่ง บรรดาการ 

มหรศพสมโภชพรอม เครื่องเลนดอกไมพุมระทาถวนเสร็จวันละ 1 ชั่ง แจกทาน 

คนแก... สมโภชถวนสัตตวารใหมีลครผูหญิง ประชันกับลครเจานครวันหนึ่งเงินโรง  

5 ชั่ง ลครหลวงแบงออกประชันกันเองโรงละ 5 ชั่ง...” (นรนิทรเทวี, 2552: 24) 

  จะเห็นไดวายังคงมีจํานวนนาฏกรรมท่ีสามารถแสดงสมโภชขนาดใหญเชนนี้ได  

ตองอาศัยการรวบรวมศิลปนท่ีกระจายอยูตามเมืองตาง ๆ ใหกลับเขามาสูศูนยกลาง ผนวกกับการใช

มหรสพบันเทิงของชาวตางชาติตางภาษาท่ีเริ่มเขามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารมากข้ึนในเวลานั้น จึงทํา

ใหการจัดงานนาฏกรรมขนาดใหญเปนไปไดอยางไมยากนัก นาฏกรรมในสมัยกรุงธนบุรีไดมีบทบาท

จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เพราะไดครูและตัวละครไปฝกหัดและเปนตนแบบใหกับละครหลวง 

ทําใหแบบแผน รูปแบบและลักษณะวิธีการแสดงยังคงสืบเนื่องไปถึงแผนดินใหม ซ่ึงไดพัฒนามาจาก

เคามูลเดิมท่ีปรากฏในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีนี้ 

  เม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงโปรดฯ ใหยายพระนครมาทางฝง

ตะวันออกของแมน้ําเจาพระยา เพ่ือความสะดวกแกการรักษาบานเมืองและมีรูปแบบคลายเกาะของ

กรุงศรีอยุธยา มีแมน้ําเจาพระยาเปนคูเมืองดานตะวันตกและทิศใต และโปรดใหขุดคลองเปนคูเมือง

ทางดานทิศเหนือและทิศตะวันออก (ประวัติศาสตรกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1-3, 2525: 2-3) 

กําหนดพ้ืนท่ีวังหลวง วังหนาและวังหลัง โดยวังหนาและวังหลังนั้น ยังคงใชพ้ืนท่ีท่ีเปนนิวาสสถานเดิม

ท่ีไดรับพระราชทานมาแตครั้งกรุงธนบุรี โดยพ้ืนท่ีวังหนาก็เปนจวนเดิมของเจาพระยาสุรสีหฯ  
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และวังหลังก็เปนเรือนเดิมของพระยาสุริยอภัย ซ่ึงเปนชัยภูมิท่ีเหมาะสําหรับการปองกันบานเมืองเม่ือ

ไดทรงวางผังพระนครใหมไปในทางทิศตะวันออก การกําหนดผังเมืองเชนนี้เปนการกําหนดพ้ืนท่ีทาง

วัฒนธรรมดวย เพราะรูปแบบทางวัฒนธรรมจากศูนยกลางท่ีวังหลวงจะกระจายไปสูวังอ่ืน ๆ ในระดับ

รองลงมา 

  ในสมัยรัชกาลท่ี 1 การศึกสงครามจากทางดานตาง ๆ ก็ยังคงมีอยูโดยเฉพาะอยางยิ่ง

จากพมาท่ีไดยกมาพรอมกันถึง 9 ทัพ ทําใหเวลาท่ีจะไดทรงจัดการบานเมืองมีไมมากนัก เม่ือผูวิจัยได

คนหมายรับสั่งรัชกาลท่ี 1 (แสงโสม เกษมศรี, 2525) ก็พบวาแมบานเมืองยังไมมีเสถียรภาพนักแตก็

สามารถจัดการมหรสพเพ่ือใชประกอบพระราชพิธีหรือเหตุการณสําคัญได เชน การมีละครใหแขก

เมืองดู ท่ีศาลาลูกขุนฝายซาย เพ่ือรับแขกเมืองโปรตุเกส เม่ือ พ.ศ. 2329 (เรื่องเดียวกัน: 20-24)  

ซ่ึงเม่ือมาถึงในรัชกาลท่ี 3 กลับไมปรากฏบันทึกถึงธรรมเนียมนี้ แมวาจะมีการเริ่มทําสนธิสัญญา

ทางการทูตอยางเปนทางการ มีปพาทยรามัญและละครรํา ในกระบวนเรือถวายพระกฐินทางชลมารค 

เม่ือ พ.ศ. 2326 (เรื่องเดียวกัน: 6) มีการใชมหรสพเปนเครื่องสมโภชในการออกเมรุพระบรมศพ/ 

พระศพ/ศพ เชน งานพระบรมศพสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี พ.ศ. 2327 งานพระศพเจาฟาพินทวดี 

พระราชธิดาพระเจาอยูหัวบรมโกศ พ.ศ. 2345 งานศพพระยานครราชสีมา ทาวสมศักดิ์และขรัวยาย

พระเจาลูกเธอ (เรื่องเดียวกัน: 15, 41, 54, 57-58, 68-70, 84) มหรสพประกอบไปดวยสิ่งท่ีเรียกวา 

“เครื่องเลน” คือ โขน หุน หนัง มวย กระบี่กระบอง หกไมลอย หกหลังมา ไตลวดลังกา ไตลวดต่ํา รํา

แพนปลายไม นอนรานหอก โยนดาบ หกขามหลัง ฯลฯ เปนท่ีสังเกตวาเครื่องเลนเหลานี้ไมมีละครขาง

นอก ซ่ึงคาดวานาจะมีแตละครหลวงใชสมโภชอยางพิเศษในงานขนาดใหญมากเทานั้น หรืออาจเปน

เพราะอยูในชวงสรางกรุงทําใหคณะละครเจานายและเอกชนยังไมสามารถรวมตัวกันเลนสมโภชใน

งานตาง ๆ ไดนัก ท้ังยังปรากฏธรรมเนียม “นอนโรง” ของชาวมหรสพท่ีจะตองเขาพักท่ีโรงรําเปน

เวลาหลายคืนเม่ือมีมหรสพสมโภช รวมถึงปรากฏคาใชจายตอการจัดงานครั้งหนึ่ง ๆ ท่ีเปนเบี้ยเลี้ยง

สําหรับนักแสดง 

  อนึ่ง การสถาปนาพระนครใหมทําใหมีการสรางพระอารามและพระพุทธปฏิมา

สําคัญสําหรับพระนคร มีการมหรสพสมโภชวัดพระศรีรัตนศาสดารามเม่ือ พ.ศ. 2332 ซ่ึงเปนการ

ฉลองหลังจากสรางวัดพระเชตุพนฯ สําเร็จ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางโรงละครข้ึนท่ีหลัง 

วัดพระศรีรัตนศาสดารามสําหรับการสมโภช ดังความวา “...และใหแตงโรงละครขางใน และละคร

ผูชาย ละครขางในคงจะเลนโรงหลังวัด ซ่ึงเปนโรงชอฟาใบระกาประจําอยูขางประตูวัดพระแกว” 

(เรื่องเดียวกัน: 93, 104) และตอสวนขยายออกมาเปนท่ีสําหรับตัวละครแตงตัว นอกจากนีย้ังปรากฏ

การสมโภชพระศรีศากยมุนีท่ีไดทรงอัญเชิญมาจากวิหารหลวง วัดมหาธาตุ กรุงสุโขทัย ทําเปนมหรสพ
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ลอยเรือเลนท่ีหนาพลับพลาทาน้ํานอกกําแพงพระนคร (คือทาพระ หรือทาชางวังหลวง ในปจจุบัน) 

การใชมหรสพฉลองพระศรีศากยมุนีในครั้งนี้ไดเปนตนแบบของการฉลองพระพุทธตรีโลกเชษฐและ

พระพุทธชินสีห ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีการใชมหรสพอยางใหญทัดเทียมกัน ผูวิจัยเชื่อวา

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดใหเปนงานใหญเหมือนเม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระบรม-

อัยกาธิราชทรงจัด โดยยังเปนพ้ืนท่ีวัดเดียวกัน คือวัดสุทัศนเทพธารามท่ีไดทรงสถาปนาตอจากการ

สรางพระวิหารพระศรีศากยมุนีเม่ือรัชกาลท่ี 1 ดวย 

  ถึงรัชกาลท่ี 2 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนท่ีรูกันดีวาเปนยุคท่ี

งานศิลปวัฒนธรรมทุกแขนงเจริญข้ึนอยางท่ีเรียกไดวาเปนยุคทองยุคหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร  

ในสวนพระองคก็ทรงโปรดปรานทางดานศิลปกรรมท้ังปวง ไมวาจะเปน ดนตรี งานชาง รวมท้ังงาน

นาฏกรรม ทรงพระราชนิพนธบทละครสําหรับแผนดินไวหลายชุดหลายตอน โดยเฉพาะพระราช-

นิพนธบทละครเรื่องอิเหนานั้น ทรงพระราชนิพนธตลอดท้ังเรื่อง และไดพระราชทานใหพระเจา- 

ลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรทรงพระนิพนธชวย ในตอนบุษบาเลนธาร 

  เม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงแลวก็พระราชทานใหสมเด็จฯ  

เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรีไปคิดกระบวนทารําใหสอดคลองกับบท หากรําไดไมสนิทสนมก็อาจ

กราบบังคมทูลพระกรุณาทรงแกไข จนท้ังบทละครและกระบวนรํานั้นเขากันโดยสนิทบริบูรณ แลวจึง

ทรงโปรดเกลาฯ ใหครูละครหลวงนําไปใชฝกหัดละครหลวง ถือเปนแบบอยางของกระบวนรําของ

แผนดินสืบไป ซ่ึงกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรไดมีโอกาสซึมซับและรวมทรงงานสําคัญกับสมเด็จพระบรม-

ชนกนาถและกวีในราชสํานักอยางใกลชิดวา 

 “บทละครท่ีทรงพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 เม่ือแตงแลวยังสงไปประทาน

เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรีไปลองซอมกระบวนรําอีกชั้น 1 เลากันวาเจาฟา- 

กรมหลวงพิทักษมนตรีใหเอาพระฉายบานใหญมาตั้ง แลวทรงรําทําบท

ทอดพระเนตรในพระฉาย ปรึกษากับนายทองอยู นายรุง ชวยกันแกไขกระบวนรําไป

จนเห็นงามจึงเอาเปนยุติ ถาขัดของ บางทีถึงกราบทูลขอใหทรงแกบทก็มี เม่ือเจาฟา

กรมหลวงพิทักษมนตรีทรงคิดกระบวนรําเปนอยางใด ก็ทรงซอมใหนายทองอยู  

นายรุง ไปหัดละครหลวงท่ีโรงละครริมตนสน (อยูหนาประตูพรหมศรีสวัสดิ์ ตรงท่ี

สรางหอธรรมสังเวชเม่ือรัชกาลท่ี 4) แลวละครไปซอมถวายพระบาทสมเด็จ- 

พระพุทธเลิศหลานภาลัยทอดพระเนตร ทรงติเตียนแกไขกระบวนรําอีกชั้น 1 จึงได

ยุติลงเปนแบบแผน” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 344-345) 
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 ในชวงรัชกาลท่ี 2 นี้เองท่ีเกิดการสรางรูปแบบมาตรฐานสําหรับนาฏกรรมแบบหลวงข้ึน 

เพราะไดอาศัยผูเชี่ยวชาญจากทุกดานเขามาประกอบสรางข้ึนจนมีความสมบูรณแบบ ปรากฏ

กระบวนรําท่ียังคงสืบทอดผานกาลเวลามาถึงปจจุบัน เพราะบรรดาครูละครและศิลปนผูแสดงตาง

เครงครัดกับแบบแผนท่ีไดทรงสถาปนาไว ซ่ึงแบบแผนเชนนี้เม่ือถึงในรัชกาลท่ี 3 จะไดมีการแพรไปยัง

พ้ืนท่ีอ่ืนท่ีมิใชพระราชวังหลวง โดยอาศัยขออางท่ีวาเปนแบบแผนดีงามท่ีพึงสงวนรักษาไว ตลอดชวง

ระยะเวลา 15 ปในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย งานนาฏกรรมจึงมีความ

เจริญรุงเรืองเปนอยางยิ่ง และสงอิทธิพลโดยทางออมตอสถานภาพรูปแบบนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

  4.1.2.2 ความหลากหลายดานเช้ือชาติ 

  การผสมผสานทางเชื้อชาติเปนลักษณะของสังคมไทยดวยปรากฏการเขามาตั้ง 

ถ่ินฐานของชาวตางชาติตางภาษามาตั้งแตในสมัยกรุงศรีอยุธยา เกิดเปนชุมชนตางชาติรายลอมรอบ

เกาะเมืองพระนครศรีอยุธยา เม่ือถึงกรุงธนบุรีชาวตางชาติบางสวนก็ไดอพยพตามสมเด็จพระเจา- 

กรุงธนบุรีมาตั้งถ่ินฐานในกรุงใหมดวย โดยเฉพาะชาวจีนและชาวโปรตุเกส และเม่ือพระบาทสมเด็จ-

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร ก็ปรากฏวามีชาวจีนท่ีตั้งบานเรือนอยูในฟาก

ตะวันออกของแมน้ําเจาพระยาอยูกอนแลว จนตองใหชาวจีนเหลานั้นยายไปตั้งถ่ินฐานในยานสําเพ็ง

แทน เพ่ือท่ีจะใชพ้ืนท่ีนั้นสรางพระราชวังหลวง 

  เม่ือบานเมืองเริ่มมีความสงบจึงเริ่มการติดตอคาสําเภากับชาติจีนเหมือนอยางท่ีเคย

กระทํามาตั้งแตสมัยอยุธยา โดยการคานี้อยูบนรูปแบบของระบบบรรณาการ (จิ้มกอง) แตก็นํามาซ่ึง

รายไดพรอมท้ังมีนําพาชาวจีนจํานวนมากหลั่งไหลมายังสยามดวย ทําใหอัตราการเพ่ิมข้ึนของ

ประชากรชาวจีนสูงข้ึนเปนลําดับ ซ่ึงสกินเนอรไดประมาณการตัวเลขท่ีนาเชื่อถือจากเอกสารหลาย

ฉบับวานาจะมีคนจีนอพยพเขามาถึง 6,000-8,000 คน ในชวงรัชกาลท่ี 3 (สกินเนอร, 2005: 58) 

นอกจากนี้ปาลเลอกัวซยังไดจําแนกประชากรเชื้อชาติตาง ๆ ในชวงรัชกาลท่ี 3-4 วา 

 “...มีพลเมืองแลวถึง 400,000 คน ตอไปนี้เปนจํานวนประชากรตาม

หลักฐานท่ีเอกอัครราชทูตอังกฤษและอเมริกันซ่ึงมีโอกาสไดมาเยี่ยมประเทศสยาม

หลายครั้งหลายหน ไดกระทําข้ึนไว 

 ชาวจีนท่ีผูกป  200,000 คน 

 ชาวไทย  120,000 คน 

 ชาวโคแช็งชีน หรือ อนัม (ญวน)  12,000 คน 

 ชาวเขมร  10,000 คน 
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 ชาวมอญ  15,000 คน 

 ชาวลาว  25,000 คน 

 ชาวพมา  3,000 คน 

 ชาวมลายา (มลายู)  15,000 คน 

 ชาวคริสตังนานาชาติ  4,000 คน 

 รวม  404,000 คน”  

  (ปาลเลอกัวซ, 2552: 58) 

  จากตัวเลขโดยประมาณดังกลาวจะเห็นวามีชาวจีนอยูอาศัยในพระนครมากกวา 

ชาวไทย ซ่ึงนับแตเฉพาะท่ีข้ึนทะเบียนดวยการผูกปเทานั้น ยังไมนับรวมถึงชาวจีนท่ีลักลอบเขามาและ

กระจายตัวอยูตามหัวเมืองตาง ๆ ในประเทศ นอกจากชาวจีนแลวก็จะเห็นวายังมีชาวตางชาติ 

ตางภาษา เชน ญวน เขมร ลาว มอญ พมา ทวาย มลายู ฯลฯ ซ่ึงถูกเทครัวมาจากสงครามครั้งตาง ๆ 

จนเขามาเปนสวนหนึ่งของสังคมไทย จึงทําใหลักษณะสังคมมีความหลากหลายระคนกันดวยผูคน

หลายชาติภาษา ผลจากสงครามและการเทครัวทําใหเกิดการยายถ่ินฐานของราษฎร เกิดชุมชน

ตางชาติตางภาษาท้ังในพระนครและหัวเมืองตาง ๆ โดยแตละชาติยอมมีการละเลนหรือเครื่องบันเทิง

ใจมาดวย เชน แอวลาวเปาแคนของชาวลาว โนราและมะโยงจากเมืองไทรบุรี 

  ลักษณะเชนนี้สงอิทธิพลตอการปรับรูปแบบศิลปะการแสดงในรัชกาลท่ี 3 ดังเชนใน

ดนตรีไทย ท่ีเริ่มนิยมการบรรเลงและขับรองเลียนสําเนียงการพูดหรือเลียนทํานองดนตรีใหมีสําเนียง

คลายดนตรีตนฉบับของชาติภาษานั้น ๆ เรียกกันดวยศัพททางดนตรีวา “ออกภาษา” เม่ือมีจํานวน

สําเนียงเพ่ิมมากข้ึนก็มักบรรเลงเปนชุดเพลงอยางเพลงตับเพลงเรื่อง กลายเปนการบรรเลงและขับรอง

ท่ีเรียกวา “สิบสองภาษา” จากลักษณะของบทเพลงเชนนี้ จะยังผลตอลักษณะของนาฏกรรมในชั้น

หลัง เพราะจะไดมีการนําเอาบทเพลงสิบสองภาษาเหลานี้มาปรุงเขากับวิธีการแสดงละครอยางใหมท่ี

เรียกวา “ละครพันทาง” ท่ีเกิดข้ึนในราวรัชกาลท่ี 4 

  ลักษณะความหลากหลายทางเชื้อชาติภาษานี้ สุนทรภูไดสรางตัวละครของเรื่องใหมี

หลายเชื้อชาติภาษาไวในเรื่องพระอภัยมณี รวมถึงวรรณคดีนิราศตาง ๆ ท่ีทานมักจะพาผูอานคลอยไป

กับการเดินทางไปยังบานเมืองและสถานท่ีท่ีแปลกตา ดังตัวอยาง 

 “พวกจีนแลนแผนท่ีตะวันออก ออกเสนนอกแหลมเรียวเลี้ยวเฉลียง 

ไปกึงตั๋งกันจิ๋วจุนติ๋วเชียง   เขาลัดเลี่ยงอายมุยแลนฉุยมา 

ขางพวกแขกแยกเยื้องเขาเมืองเทศ  อรุมเขตตุงสุหรัตปตหนา 
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ไปปะหังปงกะเราะเกาะชวา  มะละกาเลหวังตรังกานู 

วิลันดามาแหลมโลบานขาม  เขาคุงฉลามแหลมเงาะเกาะราหู 

อัดแจจามขามหนามลายู   พวกญวนอยูเวียดนามก็ขามไป 

ขางพวกพราหมณขามไปเมืองสาวถี เวสาลีวาหุโลมโรมวสิัย 

กบิลพัสดุโรมพัฒนถัดถัดไป  เมืองอภัยสาลีเปนท่ีพราหมณ 

ขางพวกไทยไดลมก็แลนรี่   เขากรุงศรีอยุธยาภาษาสยาม 

พมามอญยอนเขาอาวพุกาม  ฝรั่งขามฟากเขาอาวเยียระมัน 

ท่ีบางเหลาก็เขาอาววิลาส   เมืองมะงาดมะงาดามะงามสวรรค 

ขามเกาะเขามาลีกปตัน   หาพงศพันธุพวกพองพ่ีนองตัว” 

 

  เม่ือมีประชาการตางชาติตางภาษามากเชนนี้ การจัดการพ้ืนท่ีชุมชนเพ่ือท่ีจะให

ประชากรเหลานี้อยูรวมกันเปนหมูเปนพวก จําเปนท่ีจะตองใชยุทธศาสตรในการควบคุม ในสมัยกรุง

ศรีอยุธยานั้น ชาวตางชาติตางภาษาจะไมไดรับอนุญาตใหอาศัยอยูในเกาะเมือง จะมีท่ีไดรับการ

ยกเวนก็แตชาวจีนท่ีคาขายในเกาะเมือง ชุมชนอ่ืน เชน โปรตุเกส ฮอลันดา ญี่ปุน ฯลฯ ตองรวมตัวกัน

เปนชุมชนอยูนอกเกาะเมือง (เผาทอง ทองเจือ, สัมภาษณ 12 มกราคม 2560) ในชวงตนกรุง

รัตนโกสินทรมีการเทครัวชาวตางชาติตางภาษาเขามายังกรุงเทพฯ มากข้ึน พระเจาแผนดินก็ยังทรงใช

วิธีการเดียวกันนี้จัดสรรชุมชนตามเชื้อชาติออกเปนกลุม แตมีลักษณะพิเศษเพ่ิมเติมก็คือ ตองใหชุมชน

เหลานี้อยูหางกันพอสมควรเพ่ือมิใหรวมตัวกันกอการกบฎเปนภัยตอราชบัลลังก ดังเชน พวกลาวท่ี

กวาดตอนมาในตันรัชกาลท่ี 3 นั้น โปรดใหกระจายไปยังหัวเมืองตาง ๆ ของราชอาณาจักรเพ่ือยากแก

การรวมตัวกันเพ่ือกอบกูเอาบานเมืองคืน จึงเปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณีบางอยางของลาวปรากฏ

อยูในหลายเมืองของสยาม รวมไปถึงการดนตรีและนาฏกรรมแบบลาวดวย ในขอนี้เวลลาไดอธิบายถึง

การตั้งชุมชนตางชาติตางภาษาในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไววา 

 "...แตเชลยศึกสวนมากจะตกเปนทาสของพระมหากษัตริย ซ่ึงพระองคได

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดท่ีดินอยูกันเปนชุมชนใกล ๆ เมืองหลวงและยัง

ไดรับพระมหากรุณาธิคุณเชนเดียวกับผูมิใชทาสท้ังหลาย ดวยเหตุนี้เองจึงเกิดมีชน

กลุมนอยเกิดข้ึนในภาคกลางของพระราชอาณาจักรสยามเปนหยอม ๆ มีพวกพมา 

รามัญ ญวน มลายู เขมร และลาว พวกนี้แหละท่ีสืบเชื้อสายมาจากพวกเชลยศึกแต

ดั้งเดิม ตอมาจึงไดรับอิสรภาพและกลายเปนชาวนา ดํารงชีวิตอยูไมตางจากพวก 

คนไทยท่ีอยูรอบ ๆ ในระหวางรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดมีการ
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รบพุงหลายครั้งหลายคราว และไดมีการกวาดตอนเชลยศึกเปนจํานวนหลายพันคน

มาดวย มีพวกมลายู เขมร ญวน และลาว พวกมาใหมนี้ไดเขามาอยูกับชนกลุมนอย

เชื้อชาติเดียวกับท่ีอยูมากอน และบางพวกก็ตั้งชุมชนข้ึนใหม ใกล ๆ พระนครหลวง" 

(เวลลา, 2530: 46-47) 

  เม่ือชาวตางชาติตางภาษาเขามาลงหลักปกฐานอยางม่ันคง เกิดการยอมรับและ 

ชื่นชมวัฒนธรรมอยางใหม ดวยตามลักษณะนิสัยเดิมของคนไทยท่ีนิยมในสิ่งท่ีแปลกตาไปจากเดิม 

อยูเสมอ การเขามาของชาวตางชาติตางภาษา ยอมนํามาซ่ึงศิลปวัฒนธรรมท่ีติดตัวคนชาตินั้น ๆ  

เขามา ปรากฏการบันทึกลักษณะดวยงานศิลปกรรมแขนงตาง ๆ เชน วรรณกรรมหรือจิตรกรรม  

ดังปรากฏโคลงภาพคนตางภาษา ท่ีแตงข้ึนในรัชกาลท่ี 3 เพ่ืออธิบายจิตรกรรมชาวตางชาติตางภาษา

บนบานหนาตางพระวิหารทิศวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (คณะสงฆวัดพระเชตุพน, 2555) ซ่ึงสันติ  

เล็กสุขุม (2548ก) ไดอธิบายภาพรวมของการผสมผสานทางสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 3 วาลักษณะภาพ

ในงานจิตรกรรมฝาผนังนั้นอาจบงบอกลักษณะชาติพันธุและความเปนอยูของคนตางชาติเหลานั้น 

สันนิษฐานวามีมากกวา 32 ชาติในชวงรัชกาลท่ี 3 โดยปรากฏอยูในโคลงและถายทอดออกมาเปน

ภาพเขียน แมวาภาพเหลานั้นอาจชํารุดและลางเลือนลงไป แตยังปรากฏหลักฐานจิตรกรรมจํานวน

มากท่ีวาดเปนคนตางภาษาตามโคลง เชน ภาพฝรั่งชาวโปรตุเกส ชาวอังกฤษ ชาวอเมริกัน  

ภาพชาวจีน รวมท้ังชาวมุสลิมหลายชาติ ท่ีไทยเรียกรวมวา แขก เชน แขกอาหรับ แขกมลายู  

แขกจุเหลี่ย คือแขกเจาเซ็นจากแควนมัทราส (คณะสงฆวัดพระเชตุพน, 2555: 707-717) ซ่ึงบรรดา

ชาติตาง ๆ เหลานี้จะมีบทบาทสําคัญตอพัฒนาการทางสังคมในระยะนั้น (สันติ เล็กสุขุม, 2548ก: 11) 

  ผูวิจัยไดจัดทําแผนท่ีการกระจายตัวของชุมชนตางชาติตางภาษาในชวงตนกรุง

รัตนโกสินทร ซ่ึงประกอบดวย ลาว แขก มอญ จีน ฝรั่ง ญวน เขมร และทวาย ซ่ึงยังมีการแบงแยก

เปนกลุมยอยๆ เพราะมีท่ีมาจากตางแหลงวัฒนธรรมหรือภาษา ลักษณะการกระจายตัวของชุมชนไมมี

รูปแบบท่ีแนนอน บางพ้ืนท่ีอาจมีประชากรปะปนกันมากอยูกอน เชนยานวัดคอกควาย (วัดยานนาวา) 

ประกอบดวยชนชาวลาว ทวายและเขมร ปะปนกันอยูกอนแลวจึงไดกระจายตัวไปอยูในพ้ืนท่ีอ่ืนใน

ภายหลัง เชน มีการสรางวังเจาเขมรพระราชทานนักองราชาวดีและนักองสีสุวัตถ์ิท่ีใกลวัดสระเกศ  

หรือท่ีวังเดิมของกรมขุนอิศเรศรังสรรคก็มีท้ังขาท่ีเปนท้ังชาวลาวและชาวญวนอาศัยอยูปะปนกัน 

นอกจากนี้ยังมีพ้ืนท่ีในตางตังหวัดท่ีมิไดปรากฏในแผนท่ี เชน มอญปากเกร็ดและมอญสามโคก รวมท้ัง

ชาวลาวท่ีเมืองสระบุรี เมืองราชบุรี เมืองสุพรรณบุรี 
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ภาพท่ี 4.2 : พิกัดสถานท่ีท่ีชาวตางชาติตางภาษาอาศัยอยูในชวงรัชกาลท่ี 3 

จัดทําดวยแผนท่ี Google Map 

  จากการหลอมรวมทางวัฒนธรรมจากเชื้อชาติตาง ๆ ในตนกรุงรัตนโกสินทรนี้เอง 

ทําใหเกิดผลงานสรางสรรคทางนาฏกรรมท่ีเรียกวา “รําฝรั่งคู” ซ่ึงเกิดข้ึนเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 2 เปนการ

ผสมผสานบทเพลงหลายสําเนียงภาษา ไดแก ฝรั่งรําเทา ตะเข่ิง เจาเซ็น เพลงเร็ว เพลงฉ่ิง จีนรําพัด 

จีนถอน ซ่ึงเพลงเหลานี้เปนเพลงเกาท่ีบุรพาจารยไดเรียบเรียงไวในลักษณะของเพลงเรื่อง ตอมา 

ครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ไดประดิษฐทารําท่ีมีลักษณะเปนไปตามเชื้อชาติ ฝรั่ง แขก ไทยและจีน 

ซ่ึงลวนเปนเชื้อชาติท่ีอยูในสังคมไทยเวลานั้น และท่ีเปนท่ีกลาวขานท่ีสุดก็คือทารําแขกในเพลงตะเข่ิง

และเจาเซ็น ครูทานไดนําเอาทาทางทุบอกของพวกมุสลิมชีอะหหรือแขกเจาเซ็นท่ีใชฝามือทุบลงบน

หนาอกเพ่ือคร่ําครวญถึงการตายของทานฮุเซ็นในการตอสูเพ่ือศาสนา เสมือนเปนการตีอกชกหัวแสดง

ความเสียใจ อาการตบอกนี้เรียกวา “มะต่ํา” กระทําลอตามจังหวะการขับโศลกมะระเซ่ียในกระบวน

แห มะระเซ่ียนี้เปนโศลกท่ีแตงข้ึนดวยภาษาฟารซีหรือภาษาอิหราน และภาษาอูรดูหรือภาษาของ

มุสลิมอินเดีย บอกเลาถึงเรื่องราวการสละชีพของทานฮุเซ็น โดยจะขับบทรองนี้ในกระบวนตั้งแต

จังหวะชาจนถึงเร็ว (จุฬิศพงศ จุฬารัตน, 2550: 247) จากหลักฐานพระราชนิพนธบทละครเรื่อง 
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อุณรุทในรัชกาลท่ี 1 ท่ีระบุวามีการใชเพลงฝรั่งบรรจุในกระบวนรํา ทําใหเกิดสมมติฐานวากระบวนรํา

ฝรั่งคูนาจะเกิดมาตั้งแตรัชกาลท่ี 1 แลว ดังบทท่ีวา  

 เม่ือนั้น    พระทรงโฉมประโลมสงสาร 

เห็นวนิดายุพาพาล   มาเชิญบทมาลยเสด็จจร 

มีความชื่นชมโสมนัส   พูนเพ่ิมประดิพัทธสโมสร 

ดั่งไดสมบัติสถาวร   ในเทวัญนครอันโอฬาร 

รับขวัญพลางเสด็จยุรยาตร  นวยนาดวาดกรซายขวา 

งามเพียงโกสียสุชาดา   ลีลาเขาหองรูจี 

ฯ 6 คํา ฯ เพลงฝรั่ง 

(อุณรุท, 2545: 204-205) 

  แตจากเชิงอรรถในการตรวจชําระลาสุดเม่ือ พ.ศ.2545 นั้นพบวาตนฉบับหนังสือ

สมุดไทยเลขท่ี 558 มีการระบุวาใชเพลงฉุยฉาย และในตนฉบับหนังสือสมุดไทยเลขท่ี 560 ก็ใชเปน

เพลงฉุยฉายเชนกัน แตมีการแกดินสอขาวเปน เพลงฝรั่ง ซ่ึงผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะเปนการแกไข

สําหรับการเลนละครในรัชกาลหลัง เชน รัชกาลท่ี 2 หรือ 4 ซ่ึงเกิดกระบวนรําฝรั่งคูข้ึนแลว จึงสอดรับ

กับสมมติฐานท่ีวา กระบวนรําฝรั่งคูนี้เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 2 โดยท่ีละครหลวงไดเห็นพิธีการแห 

โตระบัดและทุบอกของแขกเจาเซ็นนี้ 

  ในหมายรับสั่งรัชกาลท่ี 1 – 2 ปรากฏการแหโตระบัดของพวกแขกเจาเซ็นมายัง 

ทองสนามไชยเพ่ือใหทอดพระเนตร (แสงโสม เกษมศรี, 2525; ยิ้ม ปณฑยางกูร, 2528) เปนการ 

เฉลิมฉลองในเทศกาลเดือนมุหัรรํา (เดือนมะหะหร่ํา) เปนเดือนแรกของศักราชมุสลิม จากเหตุการณนี้

เปนโอกาสทําใหครูละครหลวงฝายในไดเห็นทาทางการทุบอกแลวนําไปคิดสรางเปนกระบวนทารําท่ี

ลงตัวตามสําเนียงและทวงทํานองของเพลง มีบันทึกเหตุการณครั้งนั้นไววา 

 “...ครั้นเม่ือปจอฉอศกจุลศักราช 1176 เดือนยี่ ข้ึน 11 คํ่า เปนปท่ี 5  

ในรัชกาลท่ี 2 โปรดเกลาฯ ใหเอาการโมหะหร่ําอันนี้ไปทอดพระเนครท่ีนาพระท่ีนั่ง

สุทัยสวรรยท้ังสองกระฎี ครั้นไดทราบกระแสพระบรมราชโองการแลวฝายทานเจา

กระฎีท้ังสอง และสับุรุษดวยกันท้ังสองขางก็มีความวิตกแลเศราโศกถึงการงานท่ี

จะตองไป แตขัดพระบรมราชโองการมิได ตางคนตางก็ปรับทุกขดวยกันท้ังสองพวก 

ครั้นถึงกําหนดวันท้ังสองกระฎีก็ตางจัดแจงคือท่ีกระฎีบนนั้นคําท่ีเลาวาไดเอาเรือ

ใหญ ๆ มาขนาบเทียบกันสองลํา แลวก็ยกปนหยาและโตระบัตลงในเรือออกจาก
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คลองบางหลวงบางกอกใหญขามฟากไปข้ึนท่ีทาเดียวกัน พอพรอมกันแลวท้ังสอง

ฝายก็ไดยกไปตามถนนขางวัดพระเชตุพนเลี้ยวข้ึนถนนนาพระท่ีนั่งสุทัยสวรรย 

หยุดพักอยูดานใตพระท่ีนั่งท้ังสองกระฎี การท่ียกโตระบัตไปนั้น โปรดเกลาฯ ใหรื้อ

กําแพงพระนครดานริมน้ําตรงวัดพระเชตุพล ครั้นไดเวลาพระบาทสมเด็จพระ-

เจาอยูหัวก็เสด็จออกท้ังสองขางก็เดินกระบวนแหท้ังสองกระฎีแตมะระเซ่ีย เดินแห

นั้นอานรวมกันเอาขางละคน คือกระฎีบนนั้นทานจุฬา (นาม) ฝายกระฎีลางทาน

หลวงศรีเนาวรัตน (สิทธิ์) และท้ังสองท่ีอานมะระเซ่ียไดความวาในเวลานั้นดูเหมือน

จะยังไมมีบรรดาศักดิ์ ครั้นแหเสร็จแลวก็มีมาต่ํา การท่ีมาต่ํานั้นแยกกันเปนคนละ

กระฎี เม่ือเลิกมาต่ําแลวอานฝาตะฮา เหมือนอยางตามเคยเปนอันหมดการเสด็จข้ึน 

ในปนั้นเรียบรอยไมมีเหตุการณสิ่งใด” (จุฬิศพงศ จุฬารัตน, 2550: 248)  

  ถึงในรัชกาลท่ี 3 มิไดมีกระบวนแหโตระบัตมายังวังหลวง แตทรงพระกรุณา 

โปรดเกลาฯ เปนกรณีพิเศษใหหมอมเจาหญิงโสมนัส ซ่ึงเปนเจาหลานเธอพระองคโปรดไดเสด็จฯ  

ไปทอดพระเนตรพิธีเจาเซ็นท่ีมัสยิดกุฎีหลวง เม่ือ พ.ศ. 2385 ดังความวา 

 "วันอาทิตยข้ึน 11 คํ่า เดือน 4 ปฉลู ตรีศก ดวยหลวงนายศักดิ์ มหาดเล็ก  

รับพระราชโองการใสเกลาฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ สั่งวา เจาโสมนัส จะเสด็จ

ไปทอดพระเนตรเจาเซนท่ีกุฏิแขก ริมบานพระยาจุฬาราชมนตรี ณ วันข้ึน 12 คํ่า 

เดือน 4 เพลาย่ําฆองรุง นั้น ใหนายนิจ นายชิต ผูกเรือมานทองรับเสด็จลํา 1 เรือ

มานลายรับเฒาแกลํา 1 (รวม) 2 ลํา  และเลกท่ีจะพายเรือนั้นหามีไมนั้นเกณฑ

ฟนเชือก 15 นายประตูซาย 10 นายประตูขวา 10 (รวม) 25 ณ วัน ข้ึน 12 คํ่า 

เดือน 4 เพลาย่ําฆองรุงอยาใหขาดไดตามรับสั่ง" (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2536: 39) 

  นอกจากชาวแขกมุสลิมแลว ยังมีชาวจีนซ่ึงเปนประชากรหลักของพระนคร  

สกินเนอรไดระบุวาการอพยพหลั่งไหลเขามาของประชากรชาวจีนในชวงรัชกาลท่ี 3 สวนมากเปนชาย

โดยผสมกลมกลืนกับชาวไทยโดยวิธีการแตงงานกับสตรีชาวสยาม เพราะในสยามไมมีขอกีดกันทาง

เชื้อชาติและเห็นวาชาวจีนมีผิวพรรณท่ีดีกวา (สกินเนอร, 2005: 130) แมในระดับกษัตริยก็ยังทรง

โปรดท่ีจะมีพระสนมท่ีมีเชื้อสายจีนและบางทานก็เปนละครหลวงท่ีสําคัญ เชน เจาจอมมารดาอําภา 

ในรัชกาลท่ี 2 คุณสมบัติดานความงามและผิวพรรณจึงทําใหทานไดรับบทบาทเปนตัวนางกัญจะหนา

ในละครเรื่องอิเหนา 
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  ขอไดเปรียบท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งของชาวจีนคือการมิตองถูกนับรวมอยูในระบบ 

ศักดินาจึงมิไดมีสถานะเปนไพรท่ีตองทํางานรับราชการหรือข้ึนอยูกับมูลนาย เพียงแตตองจายเงินคา

ผูกปเทานั้น ทําใหมีเสรีท่ีจะประกอบอาชีพตามความถนัด ชาวจีนแตจิ๋วสวนหนึ่งไดเขามาประกอบ

อาชีพนักแสดงง้ิว (เรื่องเดียวกัน: 131, 136) ซ่ึงอาจประจําอยูตามศาลเจาหรือโรงบอนเบี้ยและ 

โรงหวย ศิลปะการแสดงง้ิวไดตอบโจทยความตองการความบันเทิงเพ่ือการเฉลิมฉลองตามประเพณี 

(วารุณี โอสถารมย, 2555: 95) เพ่ือใหการจัดเครื่องเลนมหรสพครั้งหนึ่ง ๆ นั้นมีความหลากหลายดาน

เชื้อชาติ แสดงถึงพระบุญญาธิการของพระเจาแผนดินท่ีมีชนเชื้อชาติตาง ๆ เขามาพ่ึงพระบรมโพธิ-

สมภาร ซ่ึงความนิยมของการมีง้ิวไดแพรเขาไปสูราชสํานัก เชน กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ 

ทรงมีง้ิวผูหญิงท่ีวังหนาในรัชกาลท่ี 2 หรือในรัชกาลท่ี 3 ขาหลวงชาวจีนในกรมขุนอิศเรศรังสรรค  

ซ่ึงนาจะเปนจีนนอกหรือชาวจีนอพยพท่ีมาถวายตัว (เรื่องเดียวกัน: 97) คงหัดและแสดงเปนง้ิวผูชาย

อยูท่ีพระราชวังเดิม ฝงธนบุรี  

  นอกจากนี้ความนิยมวรรณกรรมจีนท่ีแปลเปนภาษาไทยก็สงผลใหชาวสยาม

ปรารถนาท่ีจะดูการแสดงง้ิวมากข้ึน เชน เจาพระยาพระคลัง (หน) เรียบเรียงเรื่องสามกกใหเปน

ภาษาไทยท่ีเขาใจไดงายเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 1 สงผานใหจิตรกรเขียนภาพเลาเรื่องสามกกในพระอุโบสถ

วัดนางนองท่ีเขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 3 และเรื่องอ่ืน ๆ เชน เลียดกก ไซฮ่ัน หองสิน ก็เขียนข้ึนเปน

ภาษาไทยในชวง 2 รัชกาลแรก เรื่องราวจากวรรณกรรมเปนพ้ืนฐานเรื่องท่ีใชแสดงง้ิว โดยมากเปน

เรื่องการสงครามท่ีมีฉากบูตื่นตาตื่นใจ หรือฉากบุนท่ีแสดงเชาวนปญญาของตัวละคร ความนิยมง้ิว 

คงจะเดนชัดมากยิ่งข้ึนเม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชนิยมอยางจีน บรรดา

พระอารามหรือการตกแตงพระราชวังไดเริ่มนําสถาปตยกรรมจีนเขามาปะปนกับแบบไทยประเพณี 

การท่ีทรงสั่งตุกตาหินทรายเปนรูปตัวละครง้ิวมาเพ่ือใชตกแตงพระอารามท่ีทรงสรางลวนเปนการ 

เติมเต็มจินตนาการเรื่องราวจากวรรณกรรมและการแสดง 

  สําหรับชาวมอญนั้น สวนหนึ่งไดลงหลักปกฐานมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ดัง

ปรากฏมหรสพมอญรําสมโภชพระพุทธบาทในบุณโณวาทคําฉันท ตอมาในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรได

มีการอพยพชาวมอญเขามาอีกหลายระลอกท้ังในรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 ทรงพระกรุณาโปรดฯ 

ใหตั้งถ่ินฐานสมทบกับชาวมอญเดิม เชน เชนพวกมอญท่ีเปนขากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทท่ี

หลังวัดตองปุ (วัดชนะสงคราม) หรือกระจายไปตั้งถ่ินฐานท่ีเกาะเกร็ด เมืองนนทบุรี สามโคก เมือง

ปทุมธานี และเมืองพระประแดง ซ่ึงในแตละพ้ืนท่ีก็ยังคงสงวนรูปแบบนาฏกรรมและปพาทยเอาไว

และไดใชในงานมหรสพสมโภชของราชการ ในรัชกาลท่ี 3 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการแสดง

มอญรําเปนมหรสพสมโภชวัดสุทัศนเทพธาราม เม่ือ พ.ศ. 2380 ซ่ึงมอญรํานี้ใชเพ่ือแสดงความเคารพ



 92 

ตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พระเจาแผนดิน พระสงฆหรือบุคคลสําคัญ ซ่ึงถือวาเปนการรําสําหรับงานมงคล เวน

แตบุคคลผูนั้นไดจากไปจึงเลนมอญรําเปนเกียรติยศใหในงานศพ และมีความเชื่อกํากับวาเม่ือรํามอญ

รําแลวจะไดบุญ นอกจากนี้ยังมีนาฏกรรมเชิงพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับการถือผีของชาวมอญ ไดแก พิธี

รําเจา (เละหเปยะจุห) พิธีรําผี (ยูกะนา หรือ เละหกะโลก) และพิธีรําสามถาด (เละหกะนาย หรือ 

เละหตะละทาน) มีรูปแบบและกระบวนรําท่ีสืบทอดมาอันสามารถยอนไปถึงตนทางไดท่ีรัฐมอญใน

ประเทศเมียนมาร และมีการรําประกอบมวยและอาวุธอยางมอญ ท่ีเรียกวา “รํามวยมอญ”  

และการรอง “ทะแยมอญ” ท่ีเปนเพลงปฏิพากยอันมีการรายรําประกอบดวย (พิศาล บุญปลูก, 2558: 

36, 95, 103, 162-163, 234) 

  การทําสงครามกับประเทศทางตะวันออกของสยามทําใหมีการเทครัวเชลยจากเมือง

ผูแพสงคราม เขามาไวในพระราชอาณาจักร เพ่ือเพ่ิมจํานวนประชากรในแผนดินและเปนแรงงานใน

ดานตาง ๆ ในตนรัชกาลท่ี 3 ภายหลังการปราบกบฎเจาอนุวงศ ไดมีการเทครัวชาวลาวจากเมือง 

นอยใหญท้ังสองฝงแมน้ําโขงใหไปตั้งถ่ินฐานใหมกระจายไปอยูตามหัวเมือง เชน สระบุรี สุพรรณบุรี 

เพชรบุรี ฯลฯ ทําใหมีการนําเอาศิลปะการแสดงลาวมาเผยแพรในสยามจนกลายเปนการละเลนอยาง

ใหมท่ีไดรับความนิยม นั่นก็คือ “แคน” ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีโบราณท่ีสะดวกแกการพกพาติดตัวเม่ือ

อพยพไปในท่ีใดชาวลาวท่ีรองรําทําเพลงกับแคนเปนหลัก เม่ือมาถึงสยามก็เปนท่ีนาตื่นตาตื่นใจ  

เรียกกันท่ัวไปวา “แอวลาว” หรือ “แอวลาวเปาแคน” ชาวลาวเชลยก็มักขับรองเปนลําท่ีพรรณนา

ความทุกขยากลําบากเม่ือตองยายถ่ินฐานและตองถูกกดข่ีจากชาวไทยบางพวกใหทํางานหนักหรือ 

กินอยูอยางแรนแคน บทรองเหลานี้ใชขับไปพรอมกับแคนจึงเรียก “ลาวแคน” ซ่ึงตอมาก็ไดเพ้ียนมา

เปนเพลงลาวแพนและการแสดงฟอนแพนในปจจุบัน (ไมจัน, 2557: 111-116) และตอมาการเลน

แอวลาวเปาแคนก็ไดถูกขับรองเคลาซออูแทนการลํากับแคน เรียกกันในไทยวา “แอวเคลาซอ”  

ซ่ึงคําวาซอและจอยนี้คือคําพ้ืนเมืองลานนาโดยแท เม่ือมาถึงพระนครจึงกลายเปนซอท่ีเปนเครื่องสาย 

สวนคําวาจอยไดถูกแผลงมาเปนชื่อเพลงไทยเดิมชื่อ ลาวจอย 

  ความนิยมเรื่องลาวเปาแคนปรากฏอยูในจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 หลายแหง เชน

จิตรกรรมรูปเทวดาเปาแคน วหิารพระศาสดา วัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพมหานคร รูปขบวนแหบั้งไฟ

มีคนเปาแคนและรองรําอยูหนาขบวนท่ีวัดสมุหประดิษฐาราม อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี รูปนาคีถือ

แคนท่ีวดัหนอพุทธางกูร จังหวัดสุพรรณบุรี หรือแมแตจิตรกรรมแหบั้งไฟท่ีเขียนใหมครั้งรัชกาลท่ี 3 

ในวิหารพระคันธารราฐ วัดหนาพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สะทอนใหเห็นความนิยมเรื่อง 

แอวลาวเปาแคนปรากฏอยูในทุกพ้ืนท่ีท่ีมีชาวลาวอาศัยอยู แมกระท่ังเจานายอยางกรมขุนอิศเรศ-

รังสรรคก็ยังโปรดทรงมาประพาสไปในหมูบานชาวลาว จนถึงกับสรางตําหนักไวท่ีบานสีทา จังหวัด
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สระบุรี ทรงมีหมอมเปนชาวลาวหลายคน แมจนเม่ือทรงราชยเปนพระบาทสมเด็จพระปนเกลา-

เจาอยูหัวแลวก็ยังไดทรงทําแคนวงคูพระหัตถเปนแคนชั้นดีขนาดยาว มีเตาแคนทําดวยโลหะมีคาเชน

ทองคํา ถมทองและงาชาง ทรงโปรดการเลนแอวลาวนี้เปนอยางมากและคงมิมีผูใดอาจทัดทาน

แมกระท่ังพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวหรือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  

พระเชษฐา จนเม่ือถึงป พ.ศ. 2408 จึงไดทรงออกประกาศหามมิใหมีการเลนแอวลาว (ชาญวิทย 

เกษตรศิริ, 2547: 427-428) ตรงกับชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวประชวรใกลสวรรคต 

อาจทรงเกรงพระทัยท่ีจะตองประกาศหาม จึงทรงอางถึงความแหงแลงในแผนดินท่ีอาจเปนเหตุให 

ชาวสยามละท้ิงการละเลนท่ีเปนของตัว “...การเลนตาง ๆ อยางเกาของไทยคือละครฟอนรําปพาทย

มโหรีเสภาครึ่งทอน ปรบไก สักรวา เพลงไกปา เก่ียวขาวแลอะไร ๆ ท่ีเคยเลนมาแตกอนเอามาเลน 

มากูข้ึนบางอยาใหสูญ เลนลาวแคนขอใหงดเสียเลิกเสียสักปหนึ่งสองป ลองดูฟาฝนจะงามไมงาม

อยางไรตอไปขางหนา” (เรื่องเดียวกัน: 428; ไมจัน, 2557: 122-125) 

  เกือบ 15 ปของสงครามอานามสยามยุทธท่ีสยามทํากับกัมพูชาและเวียดนาม ทําให

มีชาวญวนสวนหนึ่งอพยพมาสมทบกับพวกญวนเดิมท่ีเขามาครั้งกรุงธนบุรีเม่ือ พ.ศ. 2319 และพวก

องเชยีงสือท่ีเขามาเม่ือ พ.ศ. 2326 เปนปท่ี 2 ในรัชกาลท่ี 1 โปรดฯ ใหตั้งรกรากท่ียานบางโพ การเขา

มาขององเชียงสือครั้งนั้นไดหัดชาวญวนทําการละเลนใชในงานของราชการ ไดแก เตนสิงโต และญวน 

สําหรับใชเปนมหรสพกลางวัน สวนสิงโตไฟคาบแกว และญวนรํากระถาง ใชเปนมหรสพกลางคืน  

ไดเคยแสดงถวายหนาพลับพลาในงานบรมราชาภิเษกและงานสมโภชพระนครเม่ือ พ.ศ. 2328  

โดยโปรดฯ ใหมีมังกรคาบแกวแสดงคูกันอีกชุดหนึ่งดวย แมวาองเชียงสือจะพํานักอยูเพียง 4 ป  

แตชาวญวนก็สามารถหัดมหรสพไวใชงานไดหลายชุด ตอมาในรัชกาลท่ี 3 ชาวญวนไดเขามาสมทบอีก 

3 ระลอก คือ 

  1. ระหวาง พ.ศ. 2376-2377 ครั้งเจาพระยาบดินทรเดชาไปตีเมืองญวน ไดครัว

ญวนท่ีเปนชาวพุทธไปตั้งบานเรือนท่ีปากแพรก เมืองกาญจนบุรี เพ่ือรักษาปอมเมืองใหม อีกสวนเปน

ชาวคริสตังใหตั้งบานเรือนอยูท่ียานสามเสนโดยใหข้ึนสังกัดกรมขุนอิศเรศรังสรรค เพ่ือทรงฝกหัดเปน

ทหารปนใหญ 

  2. ระหวาง พ.ศ. 2376-2381 ญวนคริสตังอีกกลุมหนึ่งหนีจากแผนดินพระเจา-

มินมางท่ีไมทรงโปรดใหนับถือศาสนาคริสต มาตั้งบานเรือนอยูท่ีเมืองจันทบุรี 

  3. พ.ศ. 2383 ในชวงสงครามอานามสยามยุทธชาวญวนถูกปดลอมหลายแหง  

เกิดความลําบากปวยไข จึงขอเขามาสวามิภักดิ์กับสยามจํานวนกวา 1,000 คน โปรดเกลาฯ ใหไปอยู
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สมทบกับพวกญวนสามเสนท่ียานบางโพ และอยูในสังกัดกรมอาสา (ญวน) ข้ึนกับกรมขุนอิศเรศ-

รังสรรคเชนกัน ซ่ึงญวนกลุมนี้นาจะเปนกลุมท่ีนําตํารารําโคมเขามา 

  กรมขุนอิศเรศรังสรรคไดเคยทรงถามชาวญวนถึงเรื่องมหรสพในราชสํานักท่ีเมืองเว 

พวกญวนเลาถวายวา หากหวางเด (จักรพรรดิ) เสด็จออกกลางวัน พวกทหารเตนสิงโตถวาย ถาเสด็จ

ออกกลางคืนมีระบําแตงเปนเทพยดามารําโคมถวายพระพร กรมขุนอิศเรศรังสรรคจึงใหพวกญวนหัด

รําโคมข้ึนแตยังมิทันไดเลนถวายตัวก็สวรรคตเสียกอน จึงไดเลนในพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระ-

นั่งเกลาเจาอยูหัว (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2463) นาฏกรรมบางสวนท่ีมีลักษณะคลาย

จีน เชน มังกรลอแกว หรือเตนสิงโตญวน แทจริงแลวกลับมีตนทางมาจากวัฒนธรรมญวนซ่ึงมีบทบาท

กอนท่ีศิลปะการแสดงจีนจะเขามาในชั้นหลัง ดังนั้นหากเปนง้ิวก็จะใชชาวจีนแสดง หากเปนรําโคม 

ญวนหก เตนสิงโต มังกรลอแกว ก็จะใชกรมอาสาญวนเปนผูแสดง 

  อนึ่ง จะสังเกตไดวา บรรดาชาวตางชาติตางภาษาท่ีเขามาในสยามชวงรัชกาลท่ี 3  

ไมวาจะเปนชาวจีน ชาวลาว ชาวญวน อยูภายใตการควบคุมของทูลกระหมอมฟานอย หรือสมเด็จ-

เจาฟาฯ กรมขุนอิศเรศรังสรรคแทบท้ังสิ้น ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวอาจทรงเล็งเห็น

แลววาทรงนิยมในการติดตอกับชาวตางชาติทุกภาษา และโปรดดานการทหาร จึงทรงเห็นวาการมี

กําลังคนเพ่ือใชในราชการตาง ๆ เหมาะสมกับพระอิสริยยศเจาฟาชั้นสูง ในขณะท่ีทูลกระหมอม- 

ฟาใหญคือเจาฟามงกุฎทรงผนวชอยู ไมสามารถสะสมกําลังท่ีจะเปนประโยชนแกแผนดินในภาย 

ภาคหนาได 

  ความนิยมสิ่งท่ีไมเปนไทยเชนนี้เปนกระแสท่ีปรากฏในศิลปกรรมแขนงอ่ืนอีกดวย 

เชน งานสถาปตยกรรมท่ีหันไปนิยมสกุลชางอยางจีนท่ีพัฒนาใหกลมกลืนกับแบบไทย หรือความนิยม

ลวดลายปูนปนอยางฝรั่งท่ีไดแรงบันดาลใจจากเถาใบไมและโถทรงเอิรนมาปนประดับซุมประตูหรือ 

ซุมหนาตางของอาคาร ดนตรีไทยท่ีนิยมเลนเพลงสิบสองภาษา นาฏกรรมท่ีสรางข้ึนจากวัฒนธรรม 

เชื้อชาติอ่ืน การพยายามหลีกหนีศิลปกรรมแบบไทยประเพณีจึงเปนความแปลกใหมท่ีนาสนุกสนาน

และมิทําใหเกิดความเบื่อหรือจําเจ แสดงปฏิภาณชั้นเลิศของศิลปนนักรํา นักดนตรีและชางฝมือใน

สมัยรัชกาลท่ี 3 ไดเปนอยางดี 

  4.1.2.3 ลักษณะการปกครองและกฎหมายท่ีมีผลตอนาฏกรรม 

  โครงสรางในการปกครองของราชอาณาจักรท่ีมีพระเจาแผนดินทรงพระราชอํานาจ

สูงสุดนั้นมีรูปเปนอยางปรามิดท่ีมีพระเจาแผนดินทรงสถิตอยูเบื้องบนท่ีสุด มีพระมหาอุปราชและ 

พระราชวงศานุวงศชวยบริหารราชการแผนดินในระดับรองลงมา มีเสนาบดีพรอมขุนนางขาราชการ
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ท้ังปวงชวยบริหารดูแลในสวนงานปลีกยอยของแผนดิน โดยมุงหวังท่ีจะใหราษฎรในแผนดินนั้นดํารง

อยูดวยความผาสุก มีความบริบูรณของทรัพยากรท่ีเอ้ือตอการทํามาหากิน และจะตองชวยบํารุง

แผนดินดวยระบบแรงงาน 

  การปกครองแบบรวมศูนยอํานาจ พระมหากษัตริยมีพระราชอํานาจในการกําหนด

นโยบาย พระราชกําหนด ท้ังยังทรงเปนตนแบบทําใหเกิดพระราชนิยม วัฒนธรรมและศิลปกรรม 

ตาง ๆ ก็เปนไปตามพระราโชบายและพระราชนิยมนั้น 

  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเปนยุคท่ีแสดงใหเห็นถึงการบริหาร

ราชการแผนดินแบบจารีตประเพณี กอนท่ีสยามจะเริ่มรับเอาแนวคิดจากโลกตะวันตกในชวงรัชกาล 

ท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 และในชวงเวลาเดียวกันนั้นประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใตก็ตางใชระบอบ

การปกครองแบบกษัตริยอยูดวยกันท้ังสิ้น ไมวาจะเปนพมา ลานชาง จนกระท่ังอิทธิพลของการลา

อาณานิคมเริ่มเขามาในดินแดนแถบนี้จึงทําใหประเทศตะวันตกอยางฝรั่งเศสและอังกฤษ ไดเริ่มเขามา

มีบทบาทมากข้ึน กลายเปนตนแบบทางการปกครองอยางใหมท่ีแสดงความศิวิไลซและกลาวหาวาชาติ

ในดินแดนนี้กําลังปาเถ่ือนและลาหลัง 

  นอกจากนี้ความสัมพันธระหวางเมืองหลวงซ่ึงเปนศูนยกลางการปกครองกับหัวเมือง

ประเทศราชตาง ๆ เชน เชียงใหม นาน นครศรีธรรมราช เวียงจันทน รัฐบาลสวนกลางก็พยายาม 

เขาไปมีบทบาทและมีอํานาจเหนือเพ่ือปองกันมิใหชาติตะวันตกเขามารุกราน ซ่ึงหัวเมืองเหลานี้ 

ราชสํานักสยามไดพยายามท่ีจะแผอํานาจกลับเขาไปเหมือนครั้งกรุงศรีอยุธยา 

  เม่ือพระเจาแผนดินทรงไวซ่ึงพระราชอํานาจสูงสุด จึงทําใหการตัดสินพระทัยดําเนิน

นโยบายตาง ๆ นั้น ข้ึนอยูกับพระเจาแผนดินผูมีสิทธิ์ขาดสูงสุดแตเพียงพระองคเดียว ชวงตนกรุง-

รัตนโกสินทรก็ยังคงดําเนินการปกครองตามอยางระบอบกษัตริยในกรุงศรีอยุธยา ในชวง 50 ปแรก

ของกรุงรัตนโกสินทรแมอาจจะยังมีศึกสงครามติดพันอยูบาง แตการบริหารบานเมืองก็เริ่มมีความ

ม่ันคงมากข้ึน ราษฎรสามารถลงหลักปกฐานในพ้ืนของกรุงเทพมหานครไดอยางสุขสบาย ในสวน 

ราชสํานักชวงรัชกาลท่ี 2 นั้น นอกเหนือไปจากการมีอัครมหาเสนาและเสนาบดีทําหนาท่ีกํากับดูแล

ตามหนาท่ีในกฎมณเทิยรบาลท่ีใชมาแตกรุงศรีอยุธยาแลว ยังทรงโปรดฯ ใหเจานายชั้นสูงหลาย

พระองคเขามาชวยกํากับดูแลราชการในสวนนั้นเพ่ิมเติม เรียกวา “ผูกํากับราชการ” เสมือนเปนการ

ควบคุมการปฏิบัติงานของเสนาบดีไปในตัว พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเม่ือยังทรงสถิตอยู

ในท่ีพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ก็ไดทรงกํากับดูแลราชการในรัชกาลท่ี 2 อยูหลายกรม 

จนทําใหพระราชอํานาจและพระบารมีเริ่มเปนไปอยางกวางขวาง เชนในหนวยงานสําคัญอยางกรมทา



 96 

และกรมพระคลังนั้น เม่ือมีทูตเขามาเจริญสัมพันธไมตรีก็จําเปนท่ีจะตองเขาเฝากรมหม่ืนเจษฎา-

บดินทรท่ีวังทาพระกอนท่ีจะจําทูลพระราชสาสนตอพระเจาแผนดิน จึงทําใหกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร

ทรงมีพระราชอํานาจอยางมากในชวงปลายรัชกาลท่ี 2 

  เม่ือกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรเสด็จข้ึนครองราชยแลว การตัดสินพระราชหฤทัยในการ

บริหารราชการบานเมืองตาง ๆ นั้น ทรงกระทําตามพระราชอํานาจท่ีปรากฏในตัวบทกฎหมาย 

หากแตในบางเรื่องท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรม เชนการท่ีไมทรงมีละครผูหญิงประดับพระเกียรติยศ

ตามพระราชประเพณี เชื่อไดวาทรงไตรตรองไวอยูกอนท่ีจะทรงรับราชสมบัติแลว ดังปรากฏวาเม่ือ

ครั้งท่ีทรงกรมประทับอยูวังทาพระนั้น ทรงมีโขนเปนเครื่องประดับพระเกียรติยศ 

  ในแงของลักษณะการบริหารราชการท่ีรวมอํานาจเขาสูศูนยกลาง บรรดาเมือง

ประเทศราชและหัวเมืองตาง ๆ ตางก็มีเจานายหรือขุนนางเปนผูปกครองซ่ึงจะตองตั่งตั้งไปจาก 

ราชสํานักสวนกลาง เรียกกันวา “กินเมือง” ตอมาในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรตอนตน ทรงโปรดฯ  

ใหเจานายของเมืองประเทศราชตาง ๆ ปกครองสืบเชื้อวงศกษัตริยของแผนดินนั้น ๆ เชน กัมพูชา  

ลานชาง ไทรบุรี มิไดสงเจานายชั้นพระเจาลูกเธอหลานเธอไปปกครอง จึงทําใหในบางหัวเมืองเกิด

ความกระดางกระเดื่องท่ีจะเปนอิสระจากสยาม 

  ในดานงานนาฏกรรม เม่ือเจาประเทศราชและเจาเมืองตาง ๆ มีศักดิ์และเกียรติยศท่ี

ทางราชสํานักสวนกลางไดปูนบําเหน็จใหแลวนี้ ยอมท่ีจะมีนาฏกรรมเปนเครื่องประดับเกียรติยศ  

ดังปรากฏวามีเจาประเทศราชและเจาเมืองบางองคบางทานมีละครหรืองานนาฏกรรมอ่ืนสําหรับ 

ราชสํานักหรือสําหรับเมืองของตน หากแตปญหาขัดของท่ีตามมาก็คือบรรดาเจาเมืองเหลานี้ตาง

พยายามท่ีจะละเมิดธรรมเนียมปฏิบัติท่ีเก่ียวของกับการมีโขนละครประดับเกียรติยศ โดยพยายามท่ี

จะมีละครผูหญิงหรือมโหรีผูหญิงเปนเครื่องประดับพระบารมี ดังกรณีของเจาอนุวงศท่ีขอพระราชทาน

ละครผูหญิง 

  ราชอาณาจักรสยามมีการตรากฎหมายเปนขอบังคับท่ีใชสําหรับปกครองราชการ

แผนดินมาตั้งแตแรกกอตั้งกรุงศรีอยุธยา สยามไดรับอิทธิพลของอารยธรรมมอญโดยนําคัมภีร

กฎหมายสําคัญท่ีมอญเรียกวา "ธรรมสัตถัม" ซ่ึงมอญรับอิทธิพลมาจากคัมภีรธรรมศาสตรของฮินดูอีก

ตอหนึ่ง กลายเปนหลักใหญในการออกกฎหมายเรียกวา "พระธรรมศาสตร" จากนั้นพระมหากษัตริย

นํามูลคดีตาง ๆ ในพระธรรมศาสตรมาบัญญัติเปนสาขาคดีตาง ๆ เรียกวา "พระราชศาสตร" นอกจาก

พระราชศาสตรแลว พระมหากษัตริยไดออกกฎหมายการบริหารและปกครองเพ่ือใหสอดคลองกับ

พระราชประสงคหรือสภาพปญหาท่ีเกิดข้ึนในแตละยุคสมัยนอกเหนือไปจากมูลคดีตาง ๆ ในพระ-
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ธรรมศาสตร กฎหมายสวนนี้เรียกวา "พระราชนิติศาสตร" ซ่ึงแบงหมวดหมูออกเปน กฎมณเทิยรบาล 

พระไอยการตําแหนงนาพลเรือน พระไอยการนาทหารหัวเมือง กฎ 36 ขอ พระราชกําหนดเกา 

พระราชบัญญัติ พระราชกําหนดใหม กฎพระสงฆ (กฎหมายตราสามดวง ฉบับพิมพมหาวิทยาลัยวิชา

ธรรมศาสตรและการเมือง แกไขปรับปรงุใหม, 2548) 

  ในเนื้อหาของกฎหมายตราสามดวง มีสวนท่ีเก่ียวของกับพระมหากษัตริยในหลาย

ประการ ซ่ึงเปนเรื่องท่ีเจานาย เจาประเทศราช เสนาบดีและขุนนางตาง ๆ จําเปนท่ีจะตองเรียนรูและ

ปฏิบัติตามอยางเครงครัด การลวงละเมิดพระราชอํานาจ หรือปฏิบัติตนไมถูกตองตามขอปฏิบัติท่ี 

ราชสํานักกําหนดนั้น ในกฎหมายไดระบุการลงโทษท่ีรุนแรงเอาไว เม่ือมิตองการใหผูใดฝาฝน เชน ผูท่ี

อาจเอ้ือมทําเทียมเจา อาจไดรับโทษรุนแรงสุดถึงตาย กฎหมายตราสามดวงจึงมีความเด็ดขาดดวยการ

คาดโทษในสถานตาง ๆ กัน ยิ่งไปกวานั้น การบริหารกิจการราชสํานักยังจําเปนท่ีจะตองมีกฎและ

ธรรมเนียมปฏิบัติท่ีใชกันจนเปนท่ียอมรับและถือปฏิบัติไปในทางเดียวกันเพ่ือท่ีจะรักษาพระบรม- 

เดชานุภาพและระเบียบตาง ๆ ในพระราชมณเฑียร รวมเรียกวา “กฎมณเทิยรบาล” ซ่ึงผูวิจัยใชศึกษา

ถึงบริบทธรรมเนียมวัง หรือธรรมเนียมราชสํานักท่ีสืบถือปฏิบัติตอกันมาแมมิไดปรากฏเปนลายลักษณ 

ตามท่ีนิยะดา เหลาสุนทร ไดชี้ใหเห็นวา กฎมนเทิยรบาลเปนเครื่องสะทอนความเปนพระมหากษัตริย

ของไทย เปนกฎหมายท่ีสะทอนการปกครองท่ียกยองพระมหากษัตริยเปนศูนยกลางและผูนําสูงสุดใน

ฐานะเทวราชาซ่ึงบุคคลอ่ืนตองใหความเคารพจงรักภักดีและปฏิบัติตามดวยความเปนระเบียบอยาง

เครงครัด เนื้อหาของกฎมณเทิยรบาล ประกอบดวย ขอกําหนดบทบาทและพระราชอํานาจหนาท่ีของ

องคพระมหากษัตริย ระเบียบขอบังคับและบทกําหนดโทษของขาราชบริพารในราชสํานักจะตองไดรับ

หากฝาฝน และความสัมพันธระหวางพระมหากษัตริยกับบุคคลอ่ืน พระราชกรณียกิจท่ี

พระมหากษัตริยพึงทรงปฏิบัติ ภารกิจท่ีขาราชการจะตองปฏิบัติตอพระมหากษัตริย ท้ังขอปฏิบัติและ

ขอหาม โดยมีความประสงคท่ีจะรักษาความปลอดภัยของพระมหากษัตริย เพ่ือสงเสริมพระบารมี 

และเพ่ือแสดงความเจริญของบานเมือง 

  ในฐานะท่ีงานนาฏกรรมเปนสวนหนึ่งของกิจการราชสํานักยอมไมอาจหลีกเลี่ยงท่ีจะ

ฝาฝนกฎมณเทิยรบาลเหลานี้ได ยกตัวอยางเชนการกําหนดสถานของละครประดับพระเกียรติยศของ

พระเจาแผนดิน ก็มีแตเฉพาะพระเจาแผนดินเทานั้นท่ีจะมีละครผูหญิงได จึงทําใหเปนการบังคับ

รูปแบบละครท่ีอยูนอกพระราชสํานักท้ังมวลจะตองแสดงดวยผูชาย 

  ลักษณะพิเศษท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ก็คือความเปลี่ยนแปลงและเลื่อนไหลของ 

ธรรมเนียมในสวนท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมท่ีมีเจาประเทศราชและขุนนางบางคนพยายามทํา

เลียนแบบพระเจาแผนดิน ดังเชนพระยามหาเทพ (ทองปาน) ไดลักลอบมีละครและมโหรีผูหญิงไวท่ี
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เรือนของทานจนกระท่ังมีผูแตงเพลงยาววาเสียดสี “...เจาคุณนั้นก็ทํายศเหมือนอยางในหลวง ผูกแพ

ข้ึนใหญข้ึนท่ีปากคลองหนาบานแลวก็ลงมานั่งในแพ มีหมอม ๆ ละครและมโหรีหมแพรสีทับทิมลงมา

หมอบเฝาดูผาปาอยูหนาแพ ก็เปนการเอิกเกริกอยางใหญในแผนดินครั้ง 1 ถึงโดยวาเจาและขุนนาง

ผูใหญจะทําบางก็ไมไดเชนนั้น” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547: 120) หรือท่ีปรากฏในอิศรญาณภาษิต

วา “บางโลดเลนเตนรําทําเปนเจา เปนไรเขาไมจับผิดคิดดูขัน” (2513: 70) ลักษณะเชนนี้คงปรากฏ

อยูท่ัวไปในสมัยรัชกาลท่ี 3 เพราะบรรดาขุนนางตางเห็นวามิไดทรงเอาพระทัยใสทางการละคร  

การลอบเลนเชนนี้อาจเพียงแตอาจถูกกริ้วหรือถูกแชงจากพระเจาอยูหัววาเปนการผิดธรรมเนียม  

แตก็หาไดลงพระราชอาญาตอผูท่ีฝาฝนเหลานี้ไม 

  จากเหตุท่ีการณท่ีเกิดข้ึนในหลายกรณีเม่ือรัชกาลท่ี 3 จึงทําใหพระบาทสมเด็จ- 

พระจอมเกลาเจาอยูหัวตองทรงแกกฎหมายเดิมดวยการออกประกาศ เม่ือ พ.ศ. 2398 ภายหลัง

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตเพียงปเดียว ซ่ึง “ประกาศวาดวยละครผูหญิงแล

เรื่องหมอเรื่องชาง” นี้ ถือเปนพระบรมราชโองการ โดยทรงอางวา 

 “...ครั้นในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมโปรดการละคร  

แตทวาทรงแชงชักติเตียนจะไมใหผูอ่ืนเลน ถึงกระนั้นก็มีผูลักเลนเงียบ ๆ ดวยกัน

หลายราย...ผูใดจะเลนก็เลนเถิด ขอยกเสียแตรัดเกลายอดอยางหนึ่ง เครื่องแตงตัว

ลงยาอยางหนึ่ง พานทองหีบทองอยางหนึ่ง เม่ือบททําขวัญยกแตแตรสังขอยางหนึ่ง 

แลวอยาใหฉุดบุตรชายบุตรหญิงท่ีเขาไมสมควรเอามาเลนละคร ใหเขาไดความ

เดือดรอนอยางหนึ่ง ขอหามไวแตการเหลานี้ ใหทานท้ังปวงเลนไปเหมือนอยางแต

กอนเถิด.” (ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2547: 77-78) 

  ชี้ชัดวาไดเกิดกรณีท่ีทําการแสดงละครโดยเกินฐานานุศักดิ์ของตนเองและฝาฝน

ธรรมเนียมราชสํานักมาตลอดชวงรัชกาลท่ี 3 เชนละครท่ัวไปท่ีมิใชละครหลวงมิควรสวมเครื่องประดับ

ทองคําลงยาหรือสวมรัดเกลายอดซ่ึงเปนของทําใหมสําหรับละครหลวงรัชกาลท่ี 2 หรือการใช 

พานทองหีบทองท่ีถือเปนเครื่องยศสําหรับพระราชทาน รวมท้ังการใชแตรสังขซ่ึงเปนเครื่องประโคม

ของหลวงเขามาเปนสวนหนึ่งของการแสดงละคร 

  และยังมีประเด็นสําคัญคือการฉุดคราสตรีท่ีมีรูปงามมาเปนละครหรือมโหรีผูหญิง

เพ่ือเปนเครื่องประดับบารมีของตน ดังท่ี เวลลา ไดกลาวถึงการฉุดคราผูหญิงเพ่ือนําไปประดับ

เกียรติยศของบรรดาเจานายและขุนนาง และสวนหนึ่งก็ไดถูกนําตัวไปเปนละครหรือมโหรีตามวังและ

เรือนของขุนนาง 
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 “...ตัวอยางเชน กรณีท่ีพระราชวงศบางรายและขาราชการพระ

ตํารวจหลวงบางคนในพระนครใชอํานาจบาตรใหญฉุดคราหญิงชาวบานเอา

ไปเปนนางบําเรอ แมวาพวกญาติของหญิงนั้นจะไดรับความเจ็บช้ําน้ําใจ

จากการย่ํายีอยางสาหัส พวกเขาก็หาไดกลาท่ีจะทูลเกลาฯ ถวายฎีการอง

ทุกขตอองคพระมหากษัตริยไม” (เวลลา, 2530: 28) 

  ความนิยมในการมีภรรยาหลายคนและอวดภรรยาท่ีมีรูปงามและยังเยาววัยไดถูก

เสนอผานบรรดาละครผูหญิงหรือมโหรีผูหญิงในเรือน โดยสตรีเหลานี้ทําหนาท่ีบําเรอท้ังการบันเทิง

และตอบสนองความสุขทางกามารมณ ยิ่งผูใดมีนางบําเรอเชนนี้อยูมากก็ยิ่งแสดงฐานะท่ีม่ังมีตาม

บรรดาศักดิ์และแสดงความมีหนามีตาในสังคม (ปญญา บริสุทธิ์, 2528: 17) ดังท่ีสุนทรภูกลาวไวใน

กาพยพระไชยสุริยา วา 

  "อยูมาหมูขาเฝา   ก็หาเยาวะนารี 

 ท่ีหนาตาดีดี    ทํามะโหรีท่ีเคหา 

 คํ่าเชาเฝาสีซอ    เขาแตหอลอกามา 

 หาไดใหภริยา    โลโภพาใหบาใจ" 

     (ประชุมนิราศสุนทรภู, 2501: 113-114) 

 

  4.1.2.4 ระบบศักดินาและระบบไพรท่ีมีผลตอนาฏกรรม 

  สังคมไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีการจัดชวงชั้นทางสังคม (Social 

strafaction) โดยท่ีบุคคลหนึ่งจะถูกกําหนดบทบาทตามตําแหนง ฐานะทางสังคม เกณฑ

ความสามารถหรือคุณสมบัติอ่ืน ๆ ท่ีสังคมกําหนด สังคมเปดเชนสังคมไทยจึงมีความคลายคลึงกับการ

กําหนดชวงชั้นของบุคคลดวยระบบวรรณะอยางอินเดีย โดยท่ีสมาชิกของสังคมจะอยูในชวงชั้นใด 

ชวงชั้นหนึ่งไปจนตลอดชีวิตโดยท่ีไมมีการเปลี่ยนแปลง 

  เจานายและขุนนางตามระบบศักดินามักจะมีงานนาฏกรรมหรือดนตรีสําหรับ

ประดับเกียรติยศของตน โดยเทียบเคียงกับยอดสูงสุดของสังคม คือ พระเจาแผนดิน อันอาจทรงมี

ละครผูหญิง หรือมโหรีผูหญิง สําหรับพระเกียรติยศ เม่ือเจานายและขุนนางไดรับพระราชทานยศสูง

แลว จึงมักมีโขน ละคร ปพาทย มโหรี สําหรับประดับตามลําดับเกียรติยศตัวโดยจะตองไมขัดกับ 

ธรรมเนียมหลวง โดยหลีกเลี่ยงดวยการใชผูชายเปนผูแสดงท้ังสิ้น กับท้ังเปนการแสดงบารมี

เพ่ือท่ีจะใหเห็นวามีบริวารจํานวนมากเพียงใด และมีศักยภาพและรสนิยมในทางศิลปะเหลานี้เชนไร 



 100 

  ทวาสมาชิกก็สามารถเปลี่ยนแปลงสถาพภาพทางบุคคลไปสูอีกสถานะหนึ่งไดท้ัง

ในทางท่ีสูงข้ึนและลดลง เรียกวาการเลื่อนชั้นทางสังคม (Social mobility) ซ่ึงชวงชั้นในสังคมไทย 

ตนกรุงรัตนโกสินทรนั้นไดถูกจําแนกออกเปน 1) ชนช้ันผูปกครอง ซ่ึงประกอบดวย เจานาย ขุนนาง

ระดับสูงและลูกหลาน มีพ้ืนฐานทางชนชั้นของตนเปนองคประกอบสําคัญ เชน ฐานะ ชาติกําเนิด 

ความรู ประสบการณ ความสัมพันธในระบบเครือญาติและระบบอุปถัมภ ตลอดจนสิทธิพิเศษตาง ๆ 

ในฐานะมูลนาย  2) ชนช้ันผูถูกปกครอง ไดแกประชากรสวนใหญท่ีเรียกวา ไพรและทาส  

3) กลุมประชากรท่ีเปนนักบวชในศาสนาตาง ๆ ซ่ึงไทยเรามักเรียกโดยรวมวา สมณชีพราหมณ และ 

4) ชาวตางประเทศท่ีเขามาอาศัยอยูในพระราชอาณาจักร 

  โดยระบบท่ีเก่ียวของและทําหนาท่ีเปนเครื่องกําหนดการเลื่อนชั้นทางสังคมของไทย

นั้น ไดแก ระบบศักดินา อันกําหนดสิทธิและหนาท่ีของบุคคล และระบบไพร ซ่ึงใชในการควบคุม

กําลังคน ในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรเปนชวงสถาปนาพระนครและพระราชวงศใหมข้ึน ทําใหมีการ

สถาปนาเจานายข้ึนเปนปฐมในพระราชวงศใหมพรอมท้ังตั้งเสนาบดีและขุนนางใหเพียงพอตาม

ตําแหนงในพระไอยการตําแหนงนาพลเรือน ทําใหกลุมชนชั้นปกครองนั้นมีพระอิสริยยศตามท่ีทรง

สถาปนาและมีผลทําใหมีการสืบสายพระราชวงศตอไปดวย ในกลุมเจานายนั้นทรงมีฐานันดรศักดิ์ตาม

พระชาติกําเนิด เชน เจาฟา พระองคเจา หมอมเจา แตก็อาจไดรับการสถาปนาพระอิสริยยศหรือ

ฐานันดรศักดิ์ใหสูงยิ่งข้ึน เชน เลื่อนฐานันดรศักดิ์จากหมอมเจาเปนพระองคเจา หรือเลื่อนข้ึนดวย 

อิสริยศักดิ์ เชนการไดทําหนาท่ีในราชการกรมใดกรมหนึ่ง เรียกวา “ทรงกรม” ดังปรากฏเรื่องลําดับ

ศักดิ์นี้ในกฎหมายตราสามดวง (ปยนาถ บุนนาค, 2528) 

  สถานภาพของปจเจกบุคคลท่ีมีผลมาจากระบบศักดินาทําใหคาของคนมีคาตัวไม

เทากันซ่ึงจะใชในการแบงชั้นทางสังคมตามจํานวนศักดินาท่ีมิไดหมายถึงวามีนาก่ีไรแตใชตัวเลขบงชี้

คาของศักดิ์ท่ีสูงต่ําไมเทากัน เชน นายโรงมีศักดินาสูงกวานางเอก หรือจําอวด นอกจากนี้คาของคนยัง

ข้ึนอยูกับการไดรับราชการในสังกัดกรมกองตาง ๆ หรือไมซ่ึงก็ยังเปนความเชื่อท่ียังตกทอดมาจน

ปจจุบัน ขาราชการท่ีมีศักดินายอมจะมีโอกาสรับเกียรติยศเปนลําดับ มีตัวเลขศักดินา เครื่องประกอบ

ยศ ของพระราชทานแสดงเกียรติยศ (วินัย พงศศรีเพียร, 2549: 54) รวมไปถึงการมีนาฏกรรมสําหรับ

เกียรติยศนี้ดวย 

  ระบบศักดินาทําใหมูลนาย มีอํานาจในการปกครองชนชั้นลางลงไปของสังคม  

ตองปกครองเลก ไพรและทาสท่ีเปนแรงงานในวังหรือบานเรือน ซ่ึง ไพร หมายถึง สามัญชนโดยท่ัวไป 

ท่ีมิไดเปนมูลนายและเปนทาส แตตองข้ึนสังกัดตอมูลนายตามกรมกองแหงใดแหงหนึ่ง มีหนาท่ีมา

เขาเวรรับราชการตามระยะเวลาท่ีกฎหมายกําหนดทุกป มิฉะนั้นก็ตองเปนพวกท่ีสงเงินหรือสิ่งของ
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แทนแรงงาน” (อัญชลี สุสายัณห, 2552: 66-67) ผูคนในกลุมนี้รวมถึงผูท่ีมีความสามารถพิเศษ

ทางดานศิลปะและงานชางท่ีไมตองการจะเปนไพรหลวงท่ีจะถูกเกณฑไปทํางานหนักในราชการ เชน 

สรางวัด ขุดคลอง จึงพากันถวายตัวตอเจานายหรือฝากตัวกับขุนนาง เพ่ือขอรับหนาท่ีเปนปพาทย 

มโหรี หรือละครประจําสํานัก เกิดเปนระบบอุปถัมภท่ีมูลนายจะเลี้ยงดูไพรศิลปนเหลานี้ดวยการใหท่ี

พัก อาหาร แกท้ังตัวศิลปนเองรวมท้ังครอบครัวท่ีจะยายเขามาอยูรวมเรือนกับมูลนายดวย 

  เปนระเบียบของสังคมศักดินาแบบสยามวาไพรท้ังหลายตองข้ึนสังกัดตอมูลนาย  

จึงปรากฏวากวี ศิลปน นักแสดง ท่ีแมจะมีความรูความสามารถเพียงใดก็ตองอยูภายใตผูอุปถัมภท่ีเปน

มูลนาย เพราะงานศิลปะจําเปนท่ีจะตองใชทุนจํานวนมากในการสราง ท้ังทุนท่ีเปนทรัพยสินเงินทอง 

และทุนดานกําลังคน ซ่ึงมีไพรเปนกลไกสําคัญ ตัวอยางสุนทรภูเม่ือออกบวชเพราะตกอับในรัชกาลท่ี 3 

ยังไดพ่ึงพระบารมีในพระองคเจาลักขณานุคุณ รายละเอียดวา 

 “ไดไปอยูวัดมหาธาตุ...เห็นจะทรงชวนใหไปใกลวังทาพระอันเปนท่ีประทับ 

เพ่ือท่ีจะสะดวกแกการอุปถัมภ คือสงสํารับอาหารเปนตน เลากันวาในสมัยนั้น 

พระองคเจาลักขณานุคุณโปรดทรงสักวา เวลาไปทรงสักวาท่ีใด ใหนิมนตสุนทรภู 

ลงเรือสักวาไปดวยเสมอ ใหไปเปนผูบอกสักวาท้ังยังเปนพระ แตสุนทรภูคงสึกกลับ

ออกเปนคฤหัสถในตอนนี้...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2557: 48-49) 

  ผลประโยชนของมูลนายจากผลผลิตทางดานดนตรีและนาฏกรรมคือเครื่องสงเสริม

เกียรติยศใหมีหนามีตาทางสังคม แสดงถึงความม่ังมีท่ีสามารถเลี้ยงผูคนไดเปนจํานวนมาก อีกท้ังแสดง

ศักยภาพของมูลนายท่ีจะกําหนดรูปแบบการแสดงใหเปนไปอยางไรก็ได เปรียบไดกับผูอํานวยการ

แสดงในยุคปจจุบัน การเลือกท่ีเลนละครตามรูปแบบของรัชกาลใดหรือตามรูปแบบท่ีคิดคนข้ึนมาได

ใหมลวนเปนสิทธิของมูลนายท่ีเปนเจาของความบันเทิง อาจประพันธบทเพ่ือใชแสดงใหม เชน 

พระองคเจาทินกรทรงพระนิพนธเรื่องแกวหมามา นางกุลา หรือกรมหม่ืนรักษรณเรศรทรงยืนยนัท่ีจะ

แสดงละครตามเรื่องและรูปแบบในรัชกาลท่ี 1 ไพรในสังกัดตองทําหนาท่ีตอบสนองใหเปนไปตาม

รสนิยมและความตองการของมูลนายโดยไมอาจขัดได ตามคติท่ีวา “ของสิ่งใดเจาวางามตองตามเจา 

ใครเลยเลาจะไมงามตามเสด็จ” (อิศรญาณภาษิต, 2513: 67) 

  ผลการการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการเขารับราชการของไพรในสมัยกรุงรัตนโกสินทร

ตอนตนไดเปลี่ยนการกําหนดการเกณฑแรงงานจากเดิมท่ีเขาเดือนออกเดือน ปหนึ่งจึงเขาทําราชการ

รวม 6 เดือน มาเปนเขาเดือนออกสามเดือนปหนึ่งจึงทําราชการเพียง 3 เดือนทําใหมีเวลาสวนตัวมาก

ข้ึน (เวลลา, 2530: 35-36) เวลาในสวนท่ีไพรวางจากการไมตองเขารับราชการในสังกัดมูลนาย ไพร
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สามารถออกมาประกอบอาชีพอ่ืนการใหเกิดอาชีพทางนาฏกรรม ในรัชกาลท่ี 3 ไพรบางสวนเลือกท่ี

จะประกอบอาชีพเปนละครท่ีรับจางแสดงตามโรงบอน หรือแมกระท่ังสุนทรภูเองก็ยังเคยทําอาชีพ 

ผูบอกบทละครใหกับคณะของนายบุญยัง (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546) หรือทํา

อาชีพแตงบทละครสําหรับอานขายเม่ือยามตกยาก (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2557: 

50-51) 

  4.1.2.5 การขยายตัวของพระนครทําใหเกิดแหลงบันเทิงใหม 

  ผังเมืองในชวงรัชกาลท่ี 1 นั้น ลอมรอบดวยคูเมือง ในดานทิศตะวันออกบริเวณใกล

วัดสะแก (วัดสระเกศ) ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหขุดคลองมหานาคเม่ือ พ.ศ. 2326 และได

กลายเปนสวนของคลองแสนแสบตอจากคลองมหานาคไปเชื่อมคลองบางขนาก เชื่อมแมน้ําเจาพระยา

กับแมน้ําบางปะกงสําหรับเปนเสนทางทัพดานตะวันออก (พีรศรี โพวาทอง, 2553, 1-35) โดยใช

แรงงานชาวเขมรเปนผูขุดเพ่ือเปนเปนแนวปองกันขาศึกท่ีอาจรุกมาจากทางตะวันออกของพระนคร 

และยังใชประโยชนสําหรับการบันเทิงของราษฎร “...สําหรับประชาชนชาวพระนครลงเรือไปเลนเพลง

เลนสักรวา ในเทศกาลน้ําเหมือนอยางครั้งกรุงศรีอยุธยาเกา” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2538: 44) 

ผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีเพ่ือสํารวจพิกัดคลองมหานาคใกลวัดภูเขาทอง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ท่ีขุดเม่ือ 

พ.ศ. 2086 (กรมศิลปากร กองวรรณคดีและประวัติศาสตร, 2535) ในสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ 

พบวาลักษณะคลองมหานาคท่ีกรุงเทพฯ และท่ีอยุธยานั้นมีลักษณะผังเปนอยางเดียวกัน คือเปน

เสนทางสบกันของลําคลองสองเสนเปนเสนทางท่ีราษฎรสามารถพายเรือเขามาท่ีทุงภูเขาทองซ่ึงเปน

ทุงโลงนอกเมือง แลวรวมกันเลนเพลงรองสักรวาหลังจากเสร็จฤดูกาลทํานา ซ่ึงหนาท่ีของการใชงาน

คลองมหานาคสําหรับความบันเทิงนี้ไดปรากฏข้ึนอีกครั้งในรัชกาลท่ี 3 อยางโดดเดน เพราะไดทรงมี

พระราชดําริท่ีจะสรางพระมหาเจดียใหญท่ีวัดสระเกศ (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547: 143-144)  

ทรงตั้งพระทัยท่ีจะใหภูเขาทองนี้มีทําเลและหนาท่ีการใชงานเหมือนอยางภูเขาทองท่ีกรุงศรีอยุธยา  

ใชสําหรับความบันเทิงของราษฎรเปนท่ีลองเรือเลนสักรวาดอกสรอยเหมือนเม่ือครั้งบานเมืองยังดี  

อีกท้ังการสรางภูเขาทองท่ีวัดสระเกศก็เปนประโยชนเสมือนหอคอยใชจับตาขาศึกท่ีจะรุกรานมาจาก

ทางฟากตะวันออกของกรุงเทพฯ ไดอีกทางหนึ่ง  

  หลักฐานในบทสักรวาเรื่องอิเหนา เลนถวายในรัชกาลท่ี 3 (2464) บงชี้วามีการเลน

สักรวาท่ีคลองดานเม่ือฉลองวัดราชโอรส และเลนท่ีคลองมหานาคอีกครั้งหนึ่ง ดังความวา “...สวนบท

ตอนเรื่องนางจินตะหรานั้นจะเปนเรือสักรวาอีกพวก 1 รองถวายอิกแหง 1 ก็เปนได ดวยคราวนั้น

ฉลองพระอารามซ่ึงทรงบุรณปฏิสังขรณพรอมกันหลายพระอาราม ท่ีเหมาะนั้นนาจะเปนท่ีวัดสระเกษ 

ดวยคลองมหานาคเปนทําเลท่ีเลนสักรวาอีกแหง 1” (เรื่องเดียวกัน: คํานํา) แสดงใหเห็นวา 
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พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเขาพระทัยในการเลนบันเทิงของราษฎร บานเมืองใดท่ีมี

ความครึกครื้นสนุกสนานยอมแสดงถึงความผาสุกท่ีเกิดข้ึนในแผนดิน ท้ังยังเปนหวนภาพความรื่นเริง

คืนสูยุค “บานเมืองยังดี” ท่ีรัชกาลท่ี 1 ทรงริเริ่มและมาสําเร็จลงเปนบานเมืองท่ีงดงามเม่ือถึงรัชกาล

ท่ี 3 ดังท่ีสุนทรภูบรรยายภาพไวในนิราศสุพรรณวา 

   “มหานาคฉวากวุง คุงคลอง  

  ชุมชื่นรื่นรุกขสอง   ฝงน้ํา  

  คิดมิตรหมายครอง  สัจสวาดิ ขาดเอย 

  กลาตกรกเรื้อซํ้า   โศกท้ังหมางสมร” 

      (อางถึงใน ดํารงราชานุภาพ, 2557) 

 

ภาพท่ี 4.3 : คลองมหานาค ท่ีกรุงศรีอยุธยา 

ปจจุบันอยูในเขตพระบรมราชานุสาวรียสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  

ท่ีทุงภูเขาทอง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 19 กุมภาพันธ พ.ศ. 2560 
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ภาพท่ี 4.4 : คลองมหานาค ท่ีกรุงรัตนโกสินทร 

ถายเม่ือ พ.ศ. 2423 (ค.ศ.1880) ในรัชกาลท่ี 5 กอนมีการสรางสะพานผานฟาลีลาศ 

มุมมองลงมาจากภูเขาทอง 

ท่ีมา: สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ 

  การสรางศาสนสถานสําคัญ เชน ภูเขาทอง วัดราชนัดดาราม และวัดเทพธิดาราม  

ใหอยูในยานคลองมหานาค เปนการกําหนดพ้ืนท่ีชุมชนแหงใหมใหกับพระนครในสมัยรัชกาลท่ี 3  

ทําใหผูคนเขามาจับจองอยูอาศัยโดยรอบกําแพงเมืองในยานนี้เพราะสะดวกแกการคมนาคมรอบ 

เกาะเมืองและไปทางตะวันออกของพระนคร ยังมีวังเจานายท่ีสรางพระราชทานพระราชโอรสใน

รัชกาลท่ี 2 จํานวน 3 วังและเรือนขุนนางเรียงรายตลอดลําคลองไปจนถึงประตูสําราญราษฎรหรือ

ประตูผี กลายเปนแหลงบันเทิงแหงใหมของพระนคร ท้ังยังเปนท่ีตั้งของโรงบอนเบี้ยและโรงหวย 

ท่ีชาวจีนรับประมูลเริ่มทํากันในรัชกาลท่ี 3 และเม่ือพิจารณาจากแผนท่ีของปาลเลอกัวซก็จะพบวา

การขยายตัวพระนครออกไปนอกคูเมืองเดิมท่ีสรางมาตั้งแตรัชกาลท่ี 1 นั้น ทําใหมีพ้ืนท่ีสําหรับ

ประกอบปลูกสรางท่ีอยูอาศัย เพาะปลูกหรือประกอบอาซีพอ่ืนเพ่ิมมากข้ึน ขนาดของพระนครท่ีขยาย

ข้ึนนี้ยังไดรองรับจํานวนประชากรท่ีเพ่ิมมากข้ึนจากการโยกยายถ่ินฐานมาจากตางเมืองหรือ

ตางประเทศ กอเกิดเปนชุมชนชาวตางชาติตางภาษาปะปนกับคนไทยดั้งเดิม ท่ีบางสวนไดประกอบ

อาชีพทางนาฏกรรมดวย แมวาจะเกิดอหิวาตกโรคครั้งใหญในปลายรัชกาล เม่ือ พ.ศ. 2392 ทําให

ประชากรเสียชีวิตมากมีจํานวนลดลงราวรอยละ 20 ท้ังประชากรชาวไทยและชาวตางชาติตางภาษา 

อาจมีผลทําใหนาฏกรรมชะงักไปในชวงเวลาสั้น ๆ และคงราษฎรท่ีประกอบอาชีพทางนาฏกรรม

เสียชีวิตลงไปบางสวน 
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ภาพท่ี 4.5 : แผนท่ีกรุงรัตนโกสินทร เม่ือ พ.ศ. 2397 

ท่ีมา: ปาลเลอกัวซ, เลาเรื่องกรุงสยาม.  (กรุงเทพฯ: ศรีปญญา, 2552) 

 

  4.1.2.6 นาฏกรรมในศาสนา 

  สังคมชาวสยามมีความหลากหลายในดานเชื้อชาติและภาษาซ่ึงเปนผลจากการแบง

แยกกันตามลัทธิความเชื่อทางศาสนา แมในศาสนาหนึ่ง ๆ เองก็ยังสามารถแยกยอยเปนไดหลายนิกาย 

การรวมตัวกันข้ึนเปนกลุมเปนชุมชนจึงมักเปนการรวมตัวของผูท่ีมาจากถ่ินฐานเดียวกันหรือมีความ

เชื่ออยางเดียวกัน กอใหเกิดวัฒนธรรมท่ีอาจเก่ียวเนื่องกับงานนาฏกรรม ปจจัยอ่ืนท่ีเอ้ือประโยชนตอ

การเผยแผศาสนาในรัชกาลท่ี 3 เชน การพิมพ ก็เปนจุดกําเนิดใหวัฒนธรรมลายลักษณและการอาน

ออกเขียนไดกระจายตัวเพ่ิมมากข้ึนกวาสังคมในอดีต ทําใหการเผยแพรสศาสนาในชวงรัชกาลท่ี 3 

เปนไปอยางกวางขวางและรวดเร็ว ดังจะไดกลาวจําแนกตามศาสนาตาง ๆ ท่ีมีนาฏกรรมเก่ียวเนื่อง

เม่ือครั้งรัชกาลท่ี 3 
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  พุทธศาสนา 

  อิทธิพลศาสนาของอินเดียไดเผยแผเขามายังดินแดนสุวรรณภูมิในราวพุทธศตวรรษ

ท่ี 13-17 ปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีในอาณาจักรศรีวิชัย เจนละและนานเจาท่ีแสดงใหเห็นวา

ประชากรสวนหนึ่งไดยอมรับพุทธศาสนาเขามาผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิม เชน ผี แถน ไดอยาง

กลมกลืน แตความเปลี่ยนทางกาลเวลาทําใหพุทธศาสนามีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงคและวิถีปฏิบัติ

ท้ังตัวขอหลักธรรม นักบวชในศาสนาและศาสนิกชนผูนับถือศาสนา ในสยามมีความมุงเนนการปฏิบัติ

บุญกิริยาเพ่ือความหวังผลใหไดเกิดใหมในท่ีท่ีดีในชาติหนา ไมวาจะเปนชนชั้นตั้งแตกษัตริยลงมาจนถึง

ราษฎรจึงตองทําบุญบําเพ็ญกุศลอยูเปนนิจ พระเจาแผนดินทุกพระองคจะทรงรับเปนองคอุปถัมภเปน

พระธุระในการพระศาสนา 

  จนมาถึงกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการจัดระเบียบสงฆดวยการใชกฎหมายอันมีบทบัญญัติเก่ียวกับวินัยของ

สงฆตราไวใน “กฎพระสงฆ” (กฎหมายตราสามดวง ฉบับพิมพมหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตรและ

การเมือง แกไขปรบัปรุงใหม, 2548) เปนผลจากความเสื่อมถอยของพุทธศาสนาในสยามมาโดยลําดับ 

มีเหตุจากพระสงฆเทศนาเปนกาพยกลอนทําใหคฤหัสถก็พลอยนิยมการเทศนเลนเชนนี้โดยใชถอยคํา

ตลกคะนอง ความโดยละเอียดวา 

 "แลทุกวันนี้อนาประชาราษฎรทังปวงลางบาง ใหมีพระเวศสันดรชาฎกนี้

มิไดมีความสังเวทเลื่อมใสเปนธรรมคารวะ ฟงเอาแตถอยคําตลกขะนองอันหาผล

ประโยชนมิได พระสงฆผูสําแดงนั้นบางจําพวกมิไดเลาเรียนพระไตรยปฎก ไดแต

เนื้อความแปลรอยเปนกาพยกลอน แลวก็มาสําแดงถอยคําตลกขะนองหยาบชา 

แหนแตลาภสการเลี้ยงชีวิตร มิไดคิดท่ีจะร่ําเรียนสืบไป ทําใหพระสาศนาฟนเฟอน

เสื่อมสูนชวนกันประมาทในพระธรรมเทศนา จะไดเสวยทุกขเวทนาในจัตุราบายภูม

เปนชานาน จะมิไดพบพระพุทธ-บาทสาศดาพระศรีอาริยเมตไตรเจาในอนาคต  

เหดุฉะนี้บรมกระษัตรพระองคใดจะมีพระมหาสมเคราะหสัตวทังปวงใหพนจาก 

อาบายทุก มิไดเละเมืนเสีย ครั้งนี้ทรงพระกรรุณาตรัสเหนือเกลาเหนือกระหมอมสั่ง

วา ใหสมเดจพระสังฆราชพระราชาคณะพระสงฆฝายบริญัดนักปราชราชบัณฑิตย 

ใหพิจารณาคนดูพระไตรยปฎกนั้น ก็พบเหนบทวา ผูสําแดงแลผูฟงธรรมอัน

ประมาทกลาวถอยคําตลกขะนอง เอาธรรมนั้นมากลาวเปนอธรรม โทษนั้นเปน 

ครุโทษอันใหญหลวง โดยอันต่ําไปแตจะสําแดงธรรมดวยเสียงอันเปนเสียงขับนั้น
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ก็เปนโทษ แลเอาธรรมมาผูกเปนกาพกลอนพิจิตรดวยอัคระเปนเพลงขับนั้น 

ก็มิควร เหดุฉนี้จึงทรงพระกรรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมส่ังวา 

 แตนี้ไปเม่ือหนา ใหพระสงฆผูสําแดงพระธรรมเทศนา แลราษฎรผูจําฟง

พระมหาชาติชาฎกนั้นสําแดงแลฟงแตตามวาระพระบาฬีแลอรรถกถาฎีกาให 

บริบูรรณ ดวยผลอานิสงนั้นก็จะไดพบสมเดจพระศรีอาริเมตไตรในอนาคต  

ตามเทวะราชโองการเธอตรัสสั่งมาแกพระมาไลยเทวะเถรนั่น หามอยาใหเทศนาแล

ฟงเทศนาเปนกาพยกลอน แลกลาวถอยคําตลกขะนองเปนการเลนหัวรอช่ืนชม

ดวยกัน ประมาทใหผิดจากพระวินัยเปนอันขาดทีเดียว... 

 กฎใหไวณะวันเสาเดือนสิบข้ึนสิบหาคํ่า จุลศักราชพันรอยสี่สิบสี่ ปขาล

จัตวาศก” (กฎหมายตราสามดวง ฉบับพิมพมหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตรและ

การเมือง แกไขปรับปรุงใหม, 2548: 347-348) 

  นอกจากนี้ยังปรากฏกฎพระสงฆท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมอันเปนพระวินัยท่ีเคย

ถือปฏิบัติอยางเครงครัดมากอน คือ พระวินัยในขอท่ีหามพระสงฆชมการแสดงมหรสพและเลนสวด

เปนทํานองตาง ๆ ดังกําหนดไววา 

 "...ตั้งพระไทยทรงพระราชศรัทธาจะทํานุบํารุงพระพุทธสาศนาใหบริบูรรณ

ไปดวยรัศมีแกวทังสาม กลาวคือพระพุทธรัตน พระธรรมรัตน พระสงฆรัตน ใหเปน

เนื้อนาบุญอันประเสริฐแกสับปรุษทายกทังปวง บัดนี้พระสงฆอันนับเขาในพระพุทธ

ชินโนรศมิไดมีหิริโอตับปะคบหากันทําอุลามกเปนอละชียภิกษุ คือเสพสุรายาเมาน้ํา

ตานซมแลฉันโภชนาหารของกัดของเค้ียวเพลาปฉาพัทแลในราตรีก็มีบาง ลางเหลา

เอาผาพาดบาตรเหลกไปขายแลกเลาเลนเบี้ยเสียมิไดครองไตรจิวรกระทําจอมปลอม

เหมือนสามเณรไมไดปลงผมโกนหนึ่งบางสองโกนบาง เท่ียวกลางวัน กลางคืน  

ดูโขน ดูหนัง ดูหุน ดูลคอน เบียดเบียนอุบาศกสีกา พูดจาตะหลกคะนองเฮฮา 

หยาบชาธารุณ ลางเหลาเหนเดกลูกขาราชการอนาประชาราษฎรรูปรางหมดหนา  

ก็พูดจาเกลี่ยกลอมชักชวนไปไว แลวกอดจูบหลับนอนเคลาคลึงไปไหนเอาไปดวย 

แตงตัวเดกโออวดประกวดกัน เรียกวา ลูกสวาดิก็มีบาง ลูกสุดใจก็มีบาง ศรียตรา- 

นิงรัตก็มีบาง ยานัดก็มีบาง ชวงชิงกันหิงษาพยาบาทจนเกิดวิวาทตีรันกันตายดวยไม

กระบองซ่ัน พิจารณาไดตัวมารับเปนสัจ ไดไมกระบองซ่ันเปนหลายอัน ลางพวก 

เหนบสลุบกําปนเหนสําเภาจีนเขามาก็ข้ึนเท่ียวบนสําเภาซุกซน ซ้ือหาของเลน 
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ปนละวล จีน จาม ฝารัง ใหเดียรถีนิครนธดูหม่ินก็มีบาง ลางพวกก็เท่ียวซ้ือผาแพร

พรรณในพวงแพแลรานแขก รานจีน เอาไปเยบยอมเปนผาภาด ผาจิวร ผาสบง  

ผาสไบ ผากราบพระ ผารัตคต ผาอังสะ กระทําเปนศรีแสด ศรีชมภู นุงครองใหตอง

อาบัดเปนมหานิดสักคียทุกครั้ง ลางพวกก็นุงแดง หมแดง ลางพวกก็หมเปนศรี 

กร้ํากรุนอําปลัง คาดรัตคตบาง ไมคาดรัตคตบาง คลุมศีศะสูบบุหรี่ดอกไมหอยหู  

เดิรกรีด เดิรกราย ตามกันดูจฆะราวาษ ลางจําพวกข้ึนพระพุทธบาทเดินทาง 

คาดกะตุดโภกประเจียดถือดาษ ถือกระบี ถือกฤษ ดูจพวกโจรถึงพระพุทธิบาทแลว

คุมกันเปนพวก ๆ กลางวันเขาถ้ํารองลคอน รองลํานํา กลางคืนคลุมศีศะตามกัน 

ตีวงรองปรบไกดูจฆะราวาษ ลางจําพวกเปนนักสวด สับปรุษทายกนิยมสวด 

พระมาไลย ไมสวดตองตามเนื้อความพระบาฬีรองเปนลํานําแขก ลํานําจีน ลํานาํ

ญวน ลํานํามอญ ลํานําฝารัง แลวฉันษาคูเปยกแกงบวดเม่ียงซม เม่ียงไบ กลวย

ออยก็มีบาง แลพระสงฆสามเณรกระทําดุจเปนมหาโจรปลนพระสาศนาดั่งนี้ เพราะ

พระสงฆราชาคณะถานาณุกรมเจาอะธิการละเมินเสียมิไดดูแลกําชับหามปราม  

 บัดนี้ใหพระราชาคณะ ใหถานานุกรม ใหสังกะรียธรรมการ ใหราชบัณฑิตย 

พรอมกันชําระพระสงฆซ่ึงเปนอละชียภิกษุ พิจารณารับเปนสัจ ใหพระราชทาน 

ผาขาวสึกออกเสียจากพระสาศนา เปนคนรอยญี่สิบแปด ศักแขนเปนไพรหลวง 

ใชราชการท่ีหนัก หวังมิใหดูเยี่ยงอยางกัน 

 แตนี้สืบไปเม่ือหนา ถาผูใดเหนพระสงฆกระทําอุลามกเปนอละชียภิกษุ 

เสพยสุรายาเมากินน้ําตานซมแลตะหลกขนองเลนเบี้ยชนไก กระทําใหผิดเภศสมณะ 

ไมตองดวยพระวิไนยบัญญัติ ใหวากลาวตักเตือน ถามิฟงใหไปบอกเจาอะธิการ  

บอกเจาคะณะ 

 อนึ่งถาผูใดลมตาย หามอยาใหเจาภาพนิมนพระสงฆสวดพระมาไลย  

ใหนิมนสวดแตพระอะภิธรรม แลสวดใหเปนไปตามปรกติ อยาใหรองเปนลํานํา

แขก ลํานําจีน ลํานําฝารัง ลํานํามอญ แลใหเจาภาพปรนนิบัดเปนแตน้ําอัฐบาน 

น้ําชายาเสียง อยาใหเลี้ยงษาคู เลี้ยงแกงบวด เม่ียงซม เม่ียงไบ กลวยออย ของกัด 

ของเค้ียว เปนอันขาด ถาฆะราวาษท่ีจะมาชวยจะสวดพระมาไลยก็ตามเถิด  

แตอยาใหสวดเปนลํานําตะหลก ลํานําขนอง ประการหนึ่ง หามอยาใหอนาประชา

ราษฎรลูกคารานแพแขกจีนไทย ขายผาแพรพรรณแกพระสงฆสามเณรเปนอันขาด

ทีเดียว ถาผูใดมิฟงยังขืนคบหาพระสงฆ คบหาสามเณร ใหสวดพระมาไลย 



 109 

เลนตะหลก เลนขนอง แลขายผาแพรพรรณแกพระสงฆ แกสามเณร ดูจหนึ่งแตหลัง

จะเอาตัวเปนโทษจงหนัก 

 ใหสัศดีหมายบอกขาทูละอองฯใหกรมพระนครบาลนายอําเพอ ประกาศ

เปารองอนาประชาราษฎรลูกคาวานิชพวงแพรานแขก รานจีน รานไทย แลให 

มหาดไท ใหกลาโหม ใหกรมทา มีตราไปถึงหัวเมืองทังปวงจงท่ัว 

 กฎใหไวณวันอังคารแรมสิบสามคํ่าเดือนเจ็ด จุลศักราชพันรอยหกสิบสาม  

ประกาตรีนิศก” (เรื่องเดียวกัน: 388-391) 

  แตการออกประกาศเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 1 คงหละหลวมในการปฏิบัติ สงฆจํานวนหนึ่ง

ก็ยังคงนิยมเลนสวดพระมาลัยเปนทํานอง เทศนมหาชาติออกสําเนียงเปนแหลทํานองตาง ๆ เรื่อยมา 

เพราะเปนท่ีนิยมของชาวบานท่ีจะมีการการเลนสวดในงานศพ แมจนถึงในรัชกาลท่ี 3 ก็ยังพบสมุดไท

ท่ีเขียนภาพการเทศนอยางคึกคะนอง ดังจะกลาวรายละเอียดของการสวดคฤหัสถไวในหัวขอ

นวัตกรรมทางนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 

 

  ศาสนาอิสลาม 

  ในดานความสัมพันธระหวางพระบรมราชจักรีวงศกับศาสนาอิสลาม อาจกลาวไดวา

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงมีเชื้อสายมุสลิมนิกายสุหนี่ทางสายตระกูลสุลตานสุลัยมาน 

สายพระยาราชวังสัน [หวัง] เจากรมอาสาจาม ในรัชกาลท่ี 1 และทรงเก่ียวเนื่องกับมุสลิมนิกายชีอะห

ทางสายเฉกอะหมัด (ออกญาบวรราชนายกในสมัยกรุงศรีอยุธยา) กลาวคือ กรมพระศรีสุลาลัยหรือ

เจาจอมมารดาเรียมนั้นเปนหลานตาของพระยาราชวังสัน (หวัง) ซ่ึงเปนมุสลิม โดยไดแตงงานกับ 

“ทานชู” ชาวไทยผูเปนชาวสวนในยานวัดหนัง เม่ือถึงในรัชกาลท่ี 3 การตั้งถ่ินฐานของชาวมุสลิมก็ยัง

อยูในพ้ืนท่ีเดิมท่ีไดลงหลักปกฐานมาตั้งแตกรุงธนบุรีและการสถาปนากรงุรัตนโกสินทร 

  เดิมทีพ้ืนท่ีของเมืองบางกอกฝงตะวันตก (คือฝงธนบุรี) ไดมีชาวมุสลิมเขามาอยู

อาศัยอยูกอนแลวตั้งแตในสมัยกรุงศรีอยุธยา เพราะเมืองบางกอกนี้เปนดานขนอนท่ีคอยจัดเก็บอากร

กอนท่ีเรือตางชาติจะเขาไปยังกรุงศรีอยุธยา (อาดิศร อิดริส รักษมณี, 2557: 92-93) จนเม่ือกรุงศรี-

อยุธยาเสียแกพมาใน พ.ศ. 2310 มุสลิมจากกรุงศรีอยุธยาไดเขามาสมทบกับชุมชนมุสลิมกุฎีหลวงท่ี

คลองบางกอกใหญซ่ึงรูจักกันโดยท่ัวไปวา “แขกแพ” แตอยางไรก็ดี สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีก็ยังมิได

ไววางใจชาวมุสลิมเทาใดนัก มีการออกประกาศหามมิใหชาวไทยและชาวมอญนับถือศาสนาอิสลาม 
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ซ่ึงนาจะทรงเจตนาเพ่ือท่ีจะปองกันมุสลิมเชื้อสายเปอรเซียนิกายชีอะห (คือพวกเฉกอะหมัด – 

บุนนาค) มิใหฟนฟูนิกายนี้ในกรุงธนบุรี อยางไรก็ดี ในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรหาไดมีความขัดแยง

ระหวางมุสลิมสุหนี่และชีอะห เพราะตางก็ไดพ่ึงพระบรมโพธิสมภารและชวยราชการในดานการ

คาขายในกรมทาขวาตามแบบแผนท่ีมีมาแตกรุงศรีอยุธยา และชาวสยามยังเรียกกลุมชนชาติท่ีนับถือ

ศาสนาอิสลามโดยท่ัวไปวา “แขก” 

  พิทยา บุนนาค (พิทยา บุนนาค, 2557 : 55) ไดรวบรวมขอสันนิษฐานเก่ียวกับกลุม 

เชื้อชาติท่ีชาวสยามเรียกกันวา "แขกเจาเซ็น" อันมีความเชื่อและพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับทางนาฏกรรม

ดังปรากฏเปนชื่อเพลงตะเข่ิงและเจาเซ็นพรอมกับกระบวนทารําซ่ึงเชื่อวาสืบกันมาแตครั้งรัชกาลท่ี 2 

วาไดมาจากทาของแขกเจาเซ็นท่ีทุบอก โดยขอสันนิษฐานของพิทยาไดกลาวถึงศัพทคําวา  

“แขกมะหุน” หรือ “แขกมะหงุน” นั้นคือแขกเจาเซ็น ไดอางถึงพระยาโกมารกุลมนตรีท่ีวิเคราะหไว

เม่ือ พ.ศ. 2503 ถึงคําวามะหงนนั้นมาจากคําวา โมกุล หรือ โมกฮัล (Mogul) เปนคําในภาษาอิหราน

ท่ีใชเรียกพวกมองโกล หรือในอีกขอสันนิษฐานหนึ่งซ่ึงจุฬิศพงศ จุฬารัตน (2550: 229) ก็ไดคนควาวา

คํา “แขกมะหงน” นี้มาจากคําวา “มะฮัล” (Mahol) ซ่ึงเปนคําท่ีชาวอิหรานใชเรียกพวกมุสลิมนิกาย

ชีอะหจากอินเดีย นอกจากนี้ชาวสยามยังเรียกชาวมุสลิมนิกายนี้วา แขกเทศ และ แขกใหญ อีกดวย 

(เรื่องเดียวกัน: 229) 

  ซ่ึงแขกเชื้อชาตินี้ไดแบงออกเปน 2 กลุม กลุมหนึ่งเปนโมกุลเชื้อสายอิหรานนับถือ

ศาสนาอิสลามในนิกายชีอะหและอีกกลุมหนึ่งเปนเชื้อสายเติรกนับถือศาสนาอิสลามในนิกายสุหนี่ 

แขกชาวเปอรเซีย (อิหราน) ท่ีไดเดินทางเขาไปอยูในอินเดียในยุคท่ีราชวงศมุสลิมโมกุลเรืองอํานาจ 

ดังนั้นแขกเปอรเซียกลุมท่ีเดินทางเขามาในสยามจึงถูกเรียกวาแขกโมกุลไปดวย โดยไดเดินทางเขามา

ตั้งแตสมัยอยุธยาหลายครั้ง แตเฉพาะพวกท่ีนับถือนิกายชีอะหเทานั้นจึงประกอบพิธีเจาเซ็น และชาว

สยามก็มักเรียกแขกมะหุนหรือมะหงุนนี้วาแขกเจาเซ็นตามพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนเปนประจําในเดือน 

มหะหร่ํา ข้ึน 2 คํ่า ตรงกับกับวันท่ี 10 เดือนตุลาคม 

  พิธีนี้คือพิธีตะซิยัต (Ta'ziyat) แปลวา การปลอบประโลม ในศาสนาอิสลามนิกาย

ชีอะหเพ่ือเปนการไวอาลัยใหกับทานฮุเซนและคนสําคัญอ่ืน ๆ ท่ีถูกฆาตายเม่ือวันท่ี 10 ของเดือน 

มุหัรรํา (Muharram) ซ่ึงชาวสยามเรียกวาเดือนมหะหร่ําอันจะไดจัดงานตั้งแตวันข้ึน 2 คํ่าไปจนถึง 

ข้ึน 12 คํ่าเปนเวลารวม 10 วัน ซ่ึงกําหนดวาวันแรกของเดือนมุหัรรําเปนวันวิปโยคและจะตองการ

ขบวนแหโดยมีศาสนิกเขารวมร่ําไหตีอกชกหัว บางครั้งถึงกับไดรับบาดเจ็บมีเลือดออก พิธีจัดเปน  

2 ข้ันตอนจัดข้ึนเปนการแสดง ในชวงแรกเรียกวา อซูรา (Ashura) แปลวา วันท่ีสิบ กลาวถึง

เหตุการณท่ีทานฮุเซนถุกฆาตายในสมรภูมิแลวถูกตัดศีรษะ ในชวงท่ี 2 เปนเหตุการณหลังจาก  
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14 วันท่ีนองสาวและบุตรชายไดรับศีรษะของทานฮุเซ็นกลับมา จึงไดนําไปฝงรวมกับรางของทานใน

เมืองคารบะลา (Karbala) ในระหวางพิธีกรรมนี้ไดมีการพร่ํารองสงเสียงถึงทานฮุเซนพรอม ๆ กันวา 

“ยาฮุเซน ยาฮุเซน” แปลวา โอฮุเซน โอฮุเซน (เรื่องเดียวกัน: 224) พรอมท้ังตีอกชกหัวไปดวย (พิทยา 

บุนนาค, 2557: 57) ชาวสยามจึงเรียกพิธีกรรมของกลุมมุสลิมนี้วา “เจาเซ็น” ติดปากกันมาตั้งแตครั้ง

กรุงเกา 

  ชาวสยามไดเห็นพิธีกรรมนี้จากชาวมุสลิมนิกายชีอะหท่ีสืบเชื้อสายมาจากชาว

เปอรเซียและอาหรับ เชน ตระกูลของเฉกอะหมัด (สายสกุลบุนนาค) ท่ีสืบมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยาจน

แมในกรุงรัตนโกสินทรก็ยังคงปรากฏพิธีกรรมเชนนี้ในกลุมมุสลิมยานมัสยิดกุฎีหลวง (กุฎีใหญ กุฎีบน 

กุฎีเจาเซ็นหรือมัสยิดตนสน ฝงธนบุรี ซ่ึงเดิมเปนมัสยิดในนิกายสุหนี่) ซ่ึงไดตั้งถ่ินฐานมาตั้งแตกรุงศรี-

อยุธยาจนเม่ือในรัชกาลท่ี 2 พ.ศ. 2358 สัปปุรุษอาวุโสของมัสยิดไดเปนขุนนางท่ีมีบทบาทใน 

ราชสํานัก เชน หลวงโกชาอิศหาก ทานเกตุและทานสน ไดมีการปรับปรุงมัสยิดใหเปนตึกกออิฐถือปูน

แบบเดียวกันกับพระราชวังบวรสถานมงคล (ประวัติมัสยิดตนสน, 2544: 177 อางถึงใน อาดิศร อิดรีส 

รักษมณี, 2557: 100) ปรากฏมีพิธีกรรมแขกเจาเซ็นซ่ึงไดเริ่มเปดโอกาสใหคนนอกศาสนาอิสลามเขา

ไปรวมชมไดมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 (ซ่ึงกอนหนานั้นถูกหามในสมัยกรุงธนบุรี) เพ่ือแสดง

ความสัมพันธอันสนิทสนมระหวางพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (นายทองดวง) และ

เจาพระยาอรรคมหาเสนา (นายบุนนาค) ท้ังในฐานะพระสหายสนิทและพระญาติ โดยไดมีการ

ปรับปรุงมัสยิดกุฎีหลวง (มัสยิดตนสน) ใหเปนอิหมามบาราห (Imambarah) เรียกแบบชาวสยามวา 

กุฎี กระฎี กระดี หรือ กระดีย (จุฬิศพงศ, 2550: 239) ใหมีพ้ืนท่ีสําหรับประกอบพิธีท่ีกวางขวางพอ

ท้ังสําหรับพิธีกรรมและผูท่ีจะเขาไปชม (อาดิศร, 2557: 114) ซ่ึงพิธีนี้เปนพิธีกรรมท่ีมีลักษณะเชิง

นาฏกรรมและจะยังสงผลตอการสรางรูปแบบใหมในงานนาฏกรรมไทยของราชสํานักดวย 

 

ภาพท่ี 4.6 : กุฎีหลวง หรือ กุฎีบน หรือมัสยิดตนสนหลังเดิม ท่ีใชประกอบพิธีมุหัรรํา 

ท่ีมา: หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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  ในสวนพิธีมุหัรรําท่ีจัดข้ึนในรัชกาลท่ี 1 นั้นพระยาจุฬาราชมนตรี (แกว) ไดรื้อฟนข้ึน

เพ่ือเปนแกนศรัทธาของประชาคมใหม่ันคง แมจะไมยิ่งใหญเทาท่ีเคยจัดในกรุงศรีอยุธยาตามบันทึกใน

สมัยสมเด็จพระนารายณ หากแตงานในกรุงรัตนโกสินทรนี้ก็เปนงานเอิกเกริกงานหนึ่งของพระนคร 

คูกันกับงานโลชิงชาของพวกพราหมณ ตอมาในรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

ทรงรับการพิธีนี้ไวในพระบรมราชูปถัมภ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยาจุฬาราชมนตรี (เถ่ือน) 

อัญเชิญขบวนแหพิธีตะซิยัตไปถวายใหทอดพระเนตร และโปรดเกลาฯ ใหพระยาจุฬาราชมนตรีเชิญ

ตุมบูต (คือ โตระบัต เปนพระศพจําลองของทานฮุเซนท่ีใชแหในพิธี มีลักษณะเปนโลงทองขนาดใหญ

ประดับดวยผาทอง กระดาษอังกฤษและดอกไม) ลงเรือแหไปถวายทอดพระเนตรหนาพระท่ีนั่งสุทไธ-

ศวรรยปราสาท พระราชวังหลวง และยังโปรดใหแหถวายใหกรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ

ทอดพระเนตรท่ีพระราชวังบวรสถานมงคลดวย กับท้ังไดพระราชทานพระราชทรัพยประกอบการพิธี

พรอมกับทรงใหเกณฑมุสลิมนิกายอ่ืนเขารวมในกระบวนแห ผูวิจัยเห็นวาในโอกาสเชนนี้ครูละคร

หลวงคงไดมีโอกาสเห็นพิธีกรรมและทาทางตาง ๆ ในพิธีท่ีปรากฏสูสาธารณะมากข้ึนนี้ จนเปน 

แรงบันดาลใจใหเม่ือละครหลวงตนกรุงรัตนโกสินทรแสดงเรื่องอิเหนาจึงนําเอาทาทางจากพิธีกรรมนี้

ไปประดิษฐเปนสวนหนึง่ของทารําในเพลงตะเข่ิงและเจาเซ็นอันปรากฏสืบมาจนถึงปจจุบัน 

 ความนิยมของการไดชมพิธีมุหัรรํานี้ปรากฏในวรรณกรรม เชน บทเหเจาเซ็น ท่ีแตงข้ึนใน

สมัยรัชกาลท่ี 2 วา 

 “โคลง ๏ ดลเดือนมหะหร่ําเจา เซ็นป ใหมแม 

  มะหงนประปรานทวี  เทวษไท 

  หอนเห็นม่ิงมารศรี  เสมอชีพ มานา 

  เรียมลูบอกไลไล   คูขอนทรวงเซ็น ฯ 

 กาพย ๏ ดลเดือนเรียกมหะหร่ํา ข้ึนสองคํ่าแขกตั้งการ 

  เจาเซ็นสิบวันวาร   ประหารอกฟกฟูมนัยน 

  ๏ มหะหร่ําเรียมคอยเครา ไมเห็นเจาเศราเสียใจ 

  ลูบอกโออาลัย   ลาลดล้ํากําสรวลเซ็น ฯ” 

      (กรมศิลปากร, 2505: 23-24) 

  ลักษณะของแขกเจาเซ็นไดเขียนบันทึกเปนโคลงและวาดเปนภาพไวท่ีบานประตูและ

หนาตางภายในพระวิหารทิศ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม สวนโคลงนั้นจารึกติดไวตามผนังศาลา

รายรอบวัด มีโคลงหนึ่งเขียนไววาเปนการอธิบาย “ภาพอาหรับ” ซ่ึงในท่ีนี้หมายถึงแขกมะหงนท่ีได

ประกอบพิธีเจาเซ็น ความวา 
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 “21 ๏ อาหรับภาพพวกนี้ แตงกาย 

  เสื้อเศวตโสภณกรอม  คอเทา 

  กางเกงวิลาศลาย   แลเลี่ยน 

  จีบจะดัดเก้ียวเกลา  ตางสี ฯ 

 22 ๏ เครื่องดําหมวกเสื้อเปลี่ยน แปลกตัว 

  ปางฮุเซ็นถึงป   ปาวพอง 

  ลุยเพลิงควั่นหัวจน  โลหิต ถ่ังนา 

  เตนตบอกเรารอง   ร่ําเซ็น ฯ” 

      (คณะสงฆวัดพระเชตุพน, 2555 : 691) 

  เปนท่ีนาแปลกใจวาทาทางจากพิธีกรรมของมุสลิมชีอะหไดพัฒนามาสูทารําละครได

อยางเหมาะสมลงตัว หากพิจารณาในแงของการออกแบบทา (Chreography) ถือไดวาเปนผลงาน

สรางสรรคของครูละครหลวงท่ีปรับมาเปนทารําของไทยโดยไมขัดเขินและไมเกิดความขัดแยงทาง

ศาสนา งานศิลปะท่ีเปนอมตะชิ้นหนึ่งยอมอยูผานกาลเวลามาไดโดยไมตกยุคหรือลาสมัย ซ่ึงทาทุบอก

นี้ยังถูกสอดแทรกในกระบวนรําอ่ืน เชน กระบวนรําของอิเหนาตอนบวงสรวง กระบวนรําดรสา

แบหลา ระบํายูหงิด หรืองานระบําในยุคหลังเชน ระบําดาวดึงส ในสมัยรัชกาลท่ี 5 เรื่อยมาจนถึง 

รํามโนหราบูชายัญ ในรัชกาลท่ี 9 (สวภา เวชสุรักษ, 2537) 

 

  ศาสนาคริสต 

  คริสตศาสนามีจุดเริ่มตนในดินแดนศักดิ์สิทธิ์ในตะวันออกกลางและไดเผยแผ 

ความเชื่อความศรัทธาตามหลักพระคัมภีรไบเบิล (Bible) ไปยังประเทศตาง ๆ ในยุโรปอยางรวดเร็ว

จนกอใหเกิดศูนยกลางทางศาสนาและไดพยายามเผยแผความเชื่อตามนิกายตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใหมซ่ึง

เราไดแบงไดเปน 2 กลุมหลักคือ กลุมแรกคือกลุมท่ีมีรากมาจากนิกายโรมันคาทอลิก ซ่ึงเรียกวา 

“คริสตัง” และอีกกลุมหนึ่งเกิดข้ึนภายหลังการปฏิรูปศาสนาคริสต เรียกโดยรวมวานิกาย

โปรเตสแตนต ซ่ึงเรียกวา “คริสเตียน” ท้ังสองกลุมไดเขามาในดินแดนสยามพรอม ๆ กับการมาของ

ชาวตะวันตก 
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  เม่ือสถาปนากรุงรัตนโกสินทร คณะมิชชันนารีไดกลับเขามาเผยแผศาสนาอีกครั้ง

หนึ่งโดยพวกเขารีตชาวโปรตุเกสท่ีเขามาตั้งรกรากท่ีกรุงธนบุรี โดยมีพระสังฆราชการโนล (Garnault) 

ชาวฝรั่งเศสไดเปนผูฟนฟูคณะมิสซังสยามในปลายป พ.ศ. 2338 (ค.ศ.1795) ในรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ซ่ึงในเวลานั้นมีพวกเขารีตคริสตังอยูพระนครราว 1,000 คน 

โดย 400 คน เปนชาวสยามดั้งเดิม และอีก 600 คนนั้น เปนชาวโปรตุเกสจากกัมพูชาท่ีถูกกวาดตอน

มาจากการเทครัว โดยทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตั้งถ่ินฐานในยานวัดคอนเซ็ปชัญ หรือท่ีเรียกวา

ชุมชนบานเขมร 

  คณะมิสซังสยามไดเจริญกาวหนาโดยลําดับมีพระสังฆราชประมุขคริสตังปกครอง

มาถึง 8 รูป จนกระท่ังในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2370 (ค.ศ. 1827) 

พระสังฆราชฟลอรังซกํากับคณะมิสซังสยาม สมเด็จพระสันตะปาปาเลโอท่ี 12 ทรงประกาศใหเขต

เมืองสิงคโปรข้ึนอยูกับการปกครองของพระศาสนจักรแหงมิสซังสยามพรอมท้ังไดตั้งตําแหนงผูชวย

สังฆราชข้ึนอีกตําแหนงหนึ่ง จึงทําใหพระสังฆราชปาลเลอกัวซ (Pallegoix) ไดเขามาดํารงตําแหนงนี้ 

ทานผูนี้เปนบุคคลสําคัญในการจดบันทึกเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนในราชอาณาจักรสยามสมัยรัชกาลท่ี 3 - 4 

ไวในหนังสือชื่อ “Description du Royaume ou Siam” ถือเปนเอกสารอางอิงสําคัญฉบับหนึ่งได

แปลเปนภาษาไทยในชื่อ เลาเรื่องกรุงสยาม โดย สันต ท. โกมลบุตร 

  พระสังฆราชปาลเลอกัวซเปนผูมีบทบาทของการเผยแผคริสตศาสนาในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเปนอยางมาก ในรัชกาลท่ี 3 คณะคริสตังโดยพระสังฆราช 

กูรเวอซี (Mgr. Courvezy) ยงัไดตั้งโรงพิมพข้ึนท่ีวัดอัสสัมชัญในป พ.ศ. 2380 โดยสามารถพิมพ

หนังสือภาษาไทย ญวนและอังกฤษได (นิภาพร รัชตพัฒนากุล, 2549: 15) 

  ในสวนชาวคริสตังเดิมท่ีมีเชื้อสายโปรตุเกสอยูในยานกุฎีจีน ฝงธนบุรีท่ีสมเด็จพระ

เจากรุงธนบุรีพระราชท่ีดินใหอยูอาศัยไดรวมกันสรางโรงสวดดวยเครื่องไม ทําเปนวัดชื่อวัดซางตาครูส 

(Santa Cruz) มีสังฆราช บาทหลวงและมิชชันนารีจากโปรตุเกสและเมืองมาเกาหมุนเวียนกันปกครอง 

ในชวงรัชกาลท่ี 3 มีพระสังฆราชกูรเวอซี ดํารงตําแหนงประมุขมิสซังสยาม ไดเห็นวาวัดซางตาครูสมี

สภาพเปนโรงไมอับชื้นจนท่ีอยูของสัตวรายเชนงู จึงมอบหมายใหพระสังฆราชปาลเลอกัวซ 

(Pallegoix) สรางอาคารโรงสวดหลังใหมเปนเครื่องกออิฐถือปูน เม่ือ พ.ศ. 2377 แลวเสร็จใน พ.ศ. 

2379 (http://www.catholic.or.th/archive/archbkk/church/church3/archbkk30.html) 

  สืบเนื่องจากนามวัดซางตาครูสท่ีหมายถึงกางเขนศักดิ์สิทธิ์ในภาษาโปรตุเกส  

มีพิธีกรรมท่ีสืบเนื่องมาและเก่ียวของกับการแสดงเชิงนาฏกรรมอยูบาง นั่นคือพิธีแหไมกางเกง
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ศักดิ์สิทธิ์ในวันพระตาย หรือวันศุกรศักดิ์สิทธิ์ เปนวันท่ีระลึกถึงวันสิ้นพระชนมบนไมกางเขนของ 

พระเยซู โดยมีพิธีถอดหุนจําลองพระเยซูท่ีแขวนบนไมกางเขนลงมาเขากระบวนแหเดินรอบวัดเรียกวา 

“เดินรูป 14 ภาค” ท้ังนี้จะไดเชิญชิ้นสวนไมกางเขนศักดิ์สิทธิ์ของโบราณท่ีเรียกวา “พระธาตุกางเขน” 

เพ่ือใหศาสนิกชนไดสัมผัสและจุมพิต ในพิธีนี้จะมีการแสดงละครตามเรื่องคริสตประวัติตอนท่ีเชิญ 

พระศพพระเยซูลงจากไมกางเขนและพระแมมารีทรงรับพระศพไวในออมกอด แมไมมีหลักฐานยืนยัน

วาการแสดงละครคริสตประวัติในชวงรัชกาลท่ี 3 ท่ีวัดซางตาครูสจะมีลักษณะเชนไร แตความเครง

ศรัทธาของชาวคริสตังนาจะยังสงวนแบบแผนของพิธีกรรมเอาไวได แมจะเปนการแสดงนาฏกรรมใน

ชุมชนเล็ก ๆ ก็ทําใหเห็นอิทธิพลของศาสนาท่ีทําใหเกิดการแสดงเชิงนาฏกรรม (หอจดหมายเหตุ  

อัครสังฆมณฑลกรุงเทพฯ, http://catholichaab.com/main/index.php/1/church7/3/913-

2015-12-08-03-11-45) 

  

ภาพท่ี 4.7 : โรงสวดวัดซางตาครูสหลังเดิมท่ีสรางในรัชกาลท่ี 3 พ.ศ. 2379 

และการแสดงละครคริสตประวัติในปจจบุัน พ.ศ. 2561 

ท่ีมา: ธนกฤต ลออสุวรรณ, ถายเม่ือ พ.ศ. 2561 

 

  ศาสนาพราหมณ 

  ในพระไอยการตําแหนงนาพลเรือน  ไดกําหนดหนาท่ีพราหมณโดยแบงออกเปน  

3 กลุม ไดแก พราหมณโหรดาจารย มีหนาท่ีในเรื่องการประกอบพระราชพิธีตาง ๆ ท่ัวไป พราหมณ

ปุโรหิต มีหนาท่ีในเรื่องเก่ียวกับขนบธรรมเนียมประเพณี และพราหมณพฤฒิบาศ มีหนาท่ีในการทํา
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พิธีเก่ียวกับชาง ซ่ึงหนาท่ีเหลานี้ไดปฏิบัติสืบตอกันมา จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ยกเวนฝาย

พราหมณปุโรหิตท่ีมีเจาพระยาธรรมาธิกรณ ขุนนางกรมวังชวยปฏิบัติหนาท่ีแทน และพราหมณยัง

ตองมีหนาท่ีในการถวายพระอักษรแดพระบรมวงศานุวงศ เพ่ือใหทรงมีความรูศิลปศาสตรแขนงตาง ๆ 

อีกท้ังมีหนาท่ีในการแตงตําราตาง ๆ และวรรณคดี เชน วรรณคดีเรื่อง สมุทรโฆษคําฉันท สํานวน 

พระมหาราชครู หนังสือจินดามณี ตนแบบตําราเรียนภาษาไทย ซ่ึงสมเด็จพระนารายณมหาราช 

โปรดฯ ใหพระโหราธิบดี (พราหมณ) แตงข้ึน เพ่ือใชสอนมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 

  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  

ใหสืบหาพราหมณและตําราพิธีการตาง ๆ จากหัวเมืองปกษใต นําข้ึนมายังพระนคร เพ่ือใชประกอบ

พระราชพิธีสําหรับพระองคและสําหรับพระราชอาณาจักร ตําราเหลานี้มีท้ังอักษรไทย และอักษร

คฤนถ (อักษรของพวกอินเดียใตซ่ึงเปนบรรพบุรุษของพราหมณ เมืองนครศรีธรรมราช บางครั้ง

เรียกวา อักษรเฉียงพราหมณ) สวนภาษานั้นใชท้ังภาษาไทย สันสกฤต และทมิฬ ตําราพราหมณท่ี

ไดมาจากการสืบหาในครั้งนั้น เชน ตําราพระราชพิธีข้ึนบรมหงส พระราชพิธีตรีปวาย เวทบูชา 

เทวรูปตาง ๆ ดุษฎีสังเวยกลอมชาง พระอวิสูตร นมัสการแปดทิศ ไหวพระสยัมภะฤษี บูชามุไรย-

โบสถใหญ บูชาโหมกูณฑ และกรวดน้ํา 

  บทบาทของพราหมณแมวาจะอยูใกลชิดกับพระมหากษัตริยแตก็มิไดมีสวนในการ

กําหนดนโยบายเหมือนอยางในสมัยอยุธยา อาจเพียงทําหนาท่ีถวายฤกษยามท่ีดีรวมกับโหรใน 

ราชสํานัก รวมถึงประกอบพระราชพิธีท่ีเก่ียวของกับพระมหากษัตริยใหครบถวนและถูกตองตามตํารา 

ดังท่ีเวลลาวินิจฉัยไววา 

 "พวกพราหมณท่ีรับราชการสนองพระเดชพระคุณอยูในราชสํานักสยามนี้

ไดรับความเชื่อถือไววางใจเปนอันดี แตก็ไมมีอํานาจทางการเมืองใด ๆ ท้ังสิ้น  

ท้ังมิไดกระทําหนาท่ีถวายคําปรึกษาใด ๆ แดองคพระมหากษัตริย อยางท่ีพวก

พราหมณในเขมรและอินเดียกระทําอยู กลุมพราหมณท่ีอยูในประเทศสยามนับวามี

จํานวนนอยมาก คงมีแตเฉพาะท่ีรับราชการสนองพระเดชพระคุณอยูในราชสํานัก

เทานั้นและกระทําหนาท่ีของตนเปนอิสระภายในขอบเขต แมกระนั้นยังตองระวัง 

มิใหเกิดเรื่องระคายเบื้องพระยุคลบาท” (เวลลา, 2530: 56) 

  ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว พราหมณยังคงประจําหนาท่ีอยู  

ณ เทวสถานท่ีสรางข้ึนกลางพระนคร อันมีเสาชิงชาเปนหมายหลักท่ีใชประกอบพระราชพิธีสําคัญตาม

ลัทธิพราหมณ เชน พระราชพิธีตรียัมพวายตรีปวาย โดยท่ีในบางพระราชพิธีก็มีงานนาฏกรรมเขามา
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เก่ียวของ เชน การรําเสนงในพิธีโลชิงชา หรือการรําพัดชา ของพวกพราหมณพฤฒิบาศ เม่ือจะกระทํา

การไหวครูหมอชางเปนตน ซ่ึงรายละเอียดของลักษณะนาฏกรรมในพระราชพิธีท่ีเก่ียวของกับศาสนา

พราหมณจะไดกลาวถึงไวในหัวขอ “พระราชพิธ”ี 

  4.1.2.7 นาฏกรรมไทยในสายตาชาวตางประเทศ 

  ปรากฏมีหลักฐานเชิงประจักษเก่ียวกับงานนาฏกรรมและดนตรีในบันทึกท่ีมองเห็น

จากสายตาชาวตางชาติวา “เสียงมโหรีปพาทย เสียงรองลําละคร อาการเคลื่อนไหวของสิ่งมีชีวิตท่ี

คลาคล่ําอยูในเมืองใหญ ลวนเปนสิ่งท่ีชาวตางประเทศจะไดประสบพบเห็น ดวยความแปลกตาอันยิ่ง” 

(ปาลเลอกัวซ, 2552: 58) แสดงใหเห็นวาชาวสยามนั้นเปนคนท่ีมีจิตใจสนุกสนานรื่นเริง มีกิจกรรม

รองรําทําเพลงกับแทบในทุกโอกาส ราษฎรตางมีเวลาวางมากข้ึนจนสามารถปลีกเวลามาใหงานศิลปะ 

ท้ัง ๆ ท่ียังตองทําเกษตรกรรมเลี้ยงชีพหรือถูกเกณฑแรงงานเขาทําราชการตามกําหนดเวลา เวลลา

เห็นวาราษฎรในสมัยรัชกาลท่ี 3 ดูจะไมไดใหความสําคัญกับศิลปะเทาใดนัก จะมีก็เพียงศิลปะ

พ้ืนเมืองบางอยางท่ีไมสูจะคงทนถาวรหรือมีการบันทึกไวเปนแบบฉบับ (เวลลา, 2530) ในสังคมไทย

สมัยรัชกาลท่ี 3 จึงมีนาฏกรรมแสดงท่ัวไปและหาชมไดงาย ซ่ึงชาวตางชาติท่ีเขามาในเวลานั้นตางก็

บันทึกไวในเอกสาร 

  ในทุกวันพระและวันสําคัญทางพุทธศาสนาชาวสยามจะแตงกายงดงามดวยเสื้อผา 

สีฉูดฉาดเพ่ือเดินทางไปทําบุญและกราบพระท่ีวัด “...จากวัดพวกเขาจะใชเวลาท่ีเหลือของวันไปกับ

การชมมหรสพ และในระหวางเทศกาลวันหยุดของชาติ จะมีการแสดงมหรสพเหลานี้ตอเนื่องกันไป

ตลอดเทศกาล นอกจากนี้การแสดงขางถนนของชาวจีนมีลักษณะเหมือนการเลนหุนละครไม Punch 

and Judy ของเรามาก และพอแมและลูก ๆ ตางเลนการพนันกันท้ังนั้น” (รัตติกาล สรอยทอง และ

สําเนียง ศรีเกตุ, 2557: 148-149) 

  แมสมเด็จพระสังฆราชปาลเลอกัวซ พํานักอยูท่ียานกุฎีจีน ฝงธนบุรี แตทานก็ไดออก

เดินทางสํารวจสภาพสังคมไทยท้ังในพระนครและเมืองตาง ๆ พรอมท้ังบันทึกถึงนาฏกรรม ดนตรีและ

การเลนรื่นเริงของสยาม ท่ีศูนยกลางพระนครนั้นทานไดบันทึกถึงนาฏกรรมอันเปนท่ีนิยมอยางมากใน

รัชกาลท่ี 3 คือละครและง้ิว ไววา 

 “ในบรรดาการเลนท่ีสนุกท่ีสุดคือนาฏศิลปไทย เรียกวา ละคร (lakhon) 

และง้ิว (ngiu) ซ่ึงเปนนาฏศิลปจีน โรงเลนนั้นตั้งอยูกลางแจงลมเขาไดทุกทิศ  

กลางโรงมีนักแสดงชายหญิงผัดตัวขาววอกดวยแปง มีชฎายอดแหลม หูเทียมยาว 

(จอนหูหรือกระเจียก – สันต ท. โกมลบุตร, ผูแปล) มีทองกรและตาบทับทรวง
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ประดับเกล็ด ผลัดกันรองเปนจังหวะจะโคนตามจังหวะกรับ เลนไปตามเรื่องนิยาย

วีรบุรุษโบราณพรอมกับทําทาทางแปลก ๆ นาน ๆ ครั้งจะมีเครื่องสายหรือปพาทย

ทําเสียงครื้นเครงข้ึน มีคนดูแนนขนัดรอบโรง ตามปรกติเลนกันตลอดวันกับคืน  

บางทีผูแสดงใสหนากากนากลัว และบอยครั้งแทรกเรื่องตลกเขาไว นี่กระมังคือ

เหตุผลสําคัญท่ีเรียกรองคนดูไดมากนัก ง้ิวหรือละครจีนแสดงบนยกราน คนดูอยู

ขางลาง จีนรุนหนุม ๆ แสดงเปนฮองเต นักรบเฒามีหนวดเครารุงรังและเปนพล

ทหาร เครื่องแตงตัวของเขางามมาก ตัวแสดงถือกระบี่ หอก งาว ตะบอง และ

ศาสตราวุธอยางอ่ืน ๆ รองเพลงไปพลาง มีดนตรีคลอ มีการทําสงครามไลติดตามกัน 

รบพุงแลวก็ฆากัน (แกลงตาย) ทําใหคนดูสนุกกันมาก” (ปาลเลอกัวซ, 2552: 161-

162) 

  ปาลเลอกัวซยังไดมีโอกาสเดินทางไปพบเห็นกิจกรรมท่ีมีเสียงดนตรีและการฟอนรํา

ของชาวพ้ืนเมืองและลิเกในระหวางการเดินทางไปพระพุทธบาท ท่ีเมืองสระบุรี ผูวิจัยเห็นวาคําวาลิเก

ในท่ีนี้นาจะหมายถึงละคร เพราะในระยะเวลานั้นลิเกยังไมถือกําเนิด วา 

 “ขาพเจาไปนอนพักในหมูบานใหญแหงหนึ่ง ชื่อทาเรือ ซ่ึงเปนท่ีข้ึนบกเพ่ือ

เดินทางตอไปยังพระบาท อันเปนท่ีประดิษฐานรอยพระพุทธบาท ดวยประการฉะนี้ 

จึงปรากฏวามีเรือจอดเรียงรายอยู ณ ท่ีนั้นตั้งกวา 5000 ลํา จุดไฟสวางไสว มีลิเก

โรงใหญเลนใหดูท่ีบนฝง ในเรือก็เลนเครื่องสายกันไป บางก็รองพลง กินขาวกินปลา 

จิบน้ําชากันไปตามเรื่อง มีการทอดบาศกหรือทอดเตา เลนไพผองจีน บางก็หัวเราะ 

บางก็ทะเลาะกัน เสียงระเบ็งเซ็งแซไปตลอดคืน” (เรื่องเดียวกัน: 86-87) 

  ในจดหมายเหตุเจมส โลว ทูตอังกฤษเขามาในรัชกาลท่ี 3 บันทึกถึงการไดชม 

การแสดงละครผูหญิงเลนเรื่องรามเกียรติ์ ท่ีเมืองนครศรีธรรมราช หัวเมืองทางภาคใตของสยาม  

โดยรอยโทเจมส โลว รับหนาท่ีเปนทูตอังกฤษเขามาสอดสองความเคลื่อนไหวของประเทศแถบเอเชีย

ในชวงท่ีอังกฤษเริ่มทําสงครามกับพมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยใชฐานท่ี

เกาะปนังท่ีอังกฤษขอเชาจากไทรบุรี (รัฐเคดะห) และใหชื่อวาเกาะพริ้นซ ออฟ เวลส จากนั้นจึงติดตอ

ขอเขามาอธิบายเรื่องการสงครามของอังกฤษท่ีกําลังเปนตอในพมา โดยเขาพบเจาเมือง

นครศรีธรรมราช ซ่ึงถือเปนหัวเมืองใหญในฝายใตท่ีอยูในกํากับของสยาม โดยออกเดินทางมาตั้งแต

วันท่ี 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2367 (ค.ศ.1824) และไดเดินทางไปยังสถานท่ีตาง ๆ คือ ไทรบุรี สตูล ตรัง 

ถลาง พังงา ไดเขียนบันทึกรายวันปรากฏในหนังสือ Factory Records, Strait Settlements vol.98 

ในหัวเรื่อง Journal of Public Mission to Raja of Ligor  ในครั้งนั้นเจาพระยานคร (นอย ณ นคร) 
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ไดจัดการแสดงละครเรื่องรามเกียรติ์เพ่ือตอนรับในฐานะแขกบานแขกเมืองเม่ือวันท่ี 4 มิถุนายน พ.ศ. 

2367 แสดงใหเห็นวา แมแตในหัวเมืองหางไกลก็ยังมีนาฏกรรมเปนเครื่องสําหรับรับรองทูต และใช

เพ่ือความสัมพันธระหวางประเทศ ดังไดกลาวรายละเอียดไววา 

“วันท่ี 4 มิถุนายน 

 ... 

 หลังจากไดสรรเสริญเยินยอขาพเจา ทานหัวหนาก็สั่งคณะละครของเขาให

เตรียมพรอมท่ีจะแสดง เม่ือขาพเจาออกไปจากหองโถง ขาพเจาก็ไดชมการแสดง

ละครตอนหนึ่งในเรื่องรามเกียรติ์ (Ramakeen) ซ่ึงเปนบทกลอนท่ีเอามาจากเรื่อง

รามายณะ (Ramakien) อันเปนบทกวีท่ีมีชื่อเสียง เปนเรื่องของวีรบุรุษของอินเดีย 

 พระรามหรือศรรีามา กับหัวละมาน (หรือหนุมาน Houlamaan or 

Hunnooman) นายทัพวานรของพระองคพรอมดวยกองทัพวานรออกมาปรากฏบน

เวทีตามแบบแผนของตัวละครเหลานั้น กษัตริยและไพรพลอยูทางดานขวาของเวที

และมีบัลลังกไวใหพระรามนั่ง สวนทางดานซายของเวทีกําหนดใหเปนสวนของ

ทศกัณฐ เปนภาษาบาลีแปลวา "สิบมือ" ซ่ึงเปนราพณาสูรท่ีดุรายแหนครลงกา 

กับมเหสีและบริวารยักษท้ังหลาย หรือรากษส ขางหลังก็มีบัลลังกเตรียมไวให

เชนเดียวกัน 

 บรรดาศิลปนหญิงรายรําดวยทวงทาออนชอยงามสงามาก ดูมีชีวิตชีวา

มากกวาบรรดานาฏศิลปชาวฮินดูแสดงในงานแนทเชส (Natches) ซ่ึงยึดเอา

ทรวดทรงงดงามเปนหลักทําใหไดเปรียบมาก นักแสดงของไทยเหลานี้ ไดรักษา

จังหวะใหเขากับดนตรีไดอยางถูกตอง... 

 ... 

 ขณะท่ีตัวละครกําลังรายรําอยูนั้น ดนตรีบรรเลงเพลงเศราหรือเพลง 

ท่ีสดชื่นมีชีวิตชีวาเขากับทาทางของตัวละคร 

 คนเลนไมพูดเลยสักคําเดียว มีคนบอกบท (คนพากย) 2 คน พากยคําถาม

และตอบขณะเดียวกันก็เพียงแตมีหนาท่ีออกทาทางใหเขากันกับความรูสึกของ 

บทพากยนั้น 

 เครื่องแตงตัวละครเหมาะเจาะดีและมีราคาแพง คอนขางหรูหราทีเดียว  

ตัวละครสวมหนากากทุกตัว พระรามมีรางกายสีเขียว และสุครีพมีรางกายเปนสีทอง 

ระหวางการรบประปรายฝายตรงขามจับหางของหัวละมาน (หนุมาน) ทหารใหญไว

ได จึงทําใหผูดูสนุกครื้นเครงยิ่ง และทาทางท่ีหนุมานเตนอยางกระฉับกระเฉงวองไว
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และไตไปตามเสาไมตนหนึ่งซ่ึงตั้งไวขางหนา เพ่ือใหหนุมานแสดงบทบาทนี้ ทําให

ไดรับการปรบมือเกียวกราว คนสยามเปนคนท่ีมีนิสัยดีตามธรรมชาติและขบขันรื่น

เริงงาย และพวกเขามักตั้งใจปลอยอารมณไปกับความสนุกสนานและเสียงเพลง

ชั่วขณะหนึ่ง เพ่ือใหความทุกขยากประจําวันท่ีเขาจําตองทนทานจากการกระทําของ

ผูปกครองท่ีไมมีความรูสึกรูสมอะไร 

 รามเกียรติ์เปนบทละครซ่ึงนาน ๆ จะไดแสดงสักที แตแสดงในโอกาสสําคัญ 

ๆ หากโอกาสอํานวยให ขาพเจาตั้งใจจัดระเบียบขาวของท่ีขาพเจามีอยูเพ่ือหา

รายละเอียดเก่ียวกับวรรณคดีของสยาม เพราะวาบทกลอนและดนตรีของสยามนั้น

อาจจะวิเคราะหรวมกันได การแสดงเรื่องรามเกียรติ์แสดงอยู 3 หรือ 4 วัน  

จึงเปนไปไมไดท่ีเราจะนั่งดูอยูจนกวาจะเลิกเราจึงออกมาจากโรงละคร ใหเงินรางวัล

พวกตัวละคร 2-3 เหรียญ...” (โลว, 2542: 57-60) 

 ดังจะไดอธิบายถึงรูปแบบและวิธีการแสดงตาง ๆ จากบันทึกของชาวตางชาติเหลานี้ ไวใน

การวิเคราะหเรื่อง “รูปแบบและวิธีการแสดง” 

 

 4.1.3 สภาพเศรษฐกิจท่ีมีผลตองานนาฏกรรม 

 ในการบริหารราชการแผนดินจําเปนท่ีจะตองมีรายไดเขารวมศูนยไวเพ่ือท่ีจะใชในการดําเนิน

กิจการดานตาง ๆ ของรัฐ เชน ราชการสงคราม การจายเบี้ยหวัดเงินปใหกับเจานายและขุนนาง  

ซ่ึงรายไดสวนหลักแลวเจานายและขุนนางท่ีทําราชการตาง ๆ จะไดรับผลประโยชนจากงานท่ี

รับผิดชอบอยูแลวไมวาจะเปนคาธรรมเนียมหรือผลผลิตจากสวนงานท่ีตนควบคุมอยู 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระอรรถาธิบายไวในบันทึก

เรื่องราวการปกครองของไทยสมัยอยุธยาและตนรัตนโกสินทร ซ่ึงทรงเรียบเรียงจากคําสอนของ 

หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช (2549: 120-122) โดยทรงสรุปความใหเห็นวาในแผนดินสยามนั้นมี

การจัดเก็บรายไดในรูปของภาษีอากรมาตั้งแตสมัยสุโขทัย จนถึงกรุงศรีอยุธยาระบบเศรษฐกิจข้ึนอยู

กับการไดมาซ่ึงแรงงาน แตมีการใชเงินบางเปนบางสวน มีการเกณฑเลก เพ่ือใชทํางานตาง ๆ 

 เม่ือสถาปนากรุงรัตนโกสินทรรายไดของประเทศมาจากมาจากการคาในระบบบรรณาการ 

กับจีนและประเทศในมหาสมุทรอินเดีย สวนหนึ่งมาจากการเก็บสวยท่ีเปนของแทนแรง โดยปกติไพร

หลวงมีหนาท่ีจะตองเขารับราชการปละ 6 เดือน หากไมเขารับเกณฑก็ตองสงเงินเขามาเปนคาจาง 
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คนแทนตัว หรือตองหาสิ่งของท่ีรัฐตองการเขามาแทนแรงงาน คิดเปนอัตราเดือนละ 2 บาท จึงรวม

จายเปนป ๆ ละ 12 บาทแทนตัวก็ได (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2466 : 4) ซ่ึงตอมาใน

รัชกาลท่ี 3 ไดเพ่ิมอัตราเปนเดือนละ 3 บาท จายเขาหลวงปละ 18 บาท และมีรายงานวาไพรใน

รัชกาลนี้ตางสงเปนตัวเงินแทนแรงงานมากข้ึน ทําใหรัฐมีรายไดเพ่ิมข้ึนจากสวยในสวนนี้ (อคิน 

รพีพัฒน, ประกายทอง สิริสุข และธีรยุทธ สรงบุญมี, 2521) รายไดของแผนดินโดยรวมเฉลี่ยตอปแลว

เปนเงินกวา 14 ลานบาท ซ่ึงมากกวาในรัชกาลท่ี 2 ท่ีครอเฟรดไดประมาณการไวท่ี 5,159,468 บาท  

(เวลลา, 2530: 34-35) และผลจากการคานี้ใหรัฐสยามมีรายไดเพ่ิมข้ึนจากแผนดินกอนถึง 10 เทาตัว 

(ศุภวัฒน เกษมศรี อางถึงใน มหาเจษฎาบดินทรานุสรณ, 2531) 

 พระสมัญญา “เจาสัว” เปนคําท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยตรัสเรียกพระราช-

โอรสองคใหญ คือ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ผูทรงทําการคาดวยเรือสําเภาหลวงกับแผนดินจีนจนทําให

มีรายไดเพ่ิมข้ึนเปนจํานวนมาก ความเชี่ยวชาญทางการคาเปนสิ่งท่ีทรงชํานาญเปนพิเศษดวยทรง 

คบหากับชาวจีน ท่ีแตงสําเภาเอกชนรวมไปกับสําเภาหลวงในเวลานั้น พระสหายพอคาชาวจีนเหลานี้

ก็ไดรับการยกยองเกียรติยศในราชการหลายทาน (สุจิตต วงษเทศ, 2555) การท่ีพระบาทสมเด็จพระ-

นั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเชี่ยวชาญดานการคาดังท่ีไดทรงกระทํามาอยางตอเนื่องตั้งแตรัชกาลท่ี 2 ทําให

ทรงเขาพระทัยในการไดมาซ่ึงรายไดหลักของพระคลังหลวงท่ีไดนําไปใชจายในราชการแผนดินอยาง

อ่ืนตอไป รายไดจากการคาสําเภาคาขายกับตางประเทศโดยเฉพาะจีนและอินเดีย จึงเปนท่ีมาของ

รายไดหลัก ท่ีมีอัตราสูงข้ึนกวาใน 2 รัชกาลท่ีผานมา และในรัชกาลท่ี 2 กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรไดรับ

แตงสําเภาหลวงและสําเภาสวนพระองคไปคาขายทําใหมีรายไดมาจุนเจือเงินราชการท่ีไดนอยลง 

(อัญชลี สุสายัณห, 2552: 166) 

 รูปแบบการคาในรัชกาลนี้เปนการคาแบบสงผาน คือรับซ้ือสินคาพ้ืนเมืองหรือวัตถุดิบ 

จากประเทศอ่ืน เชน รง ไหม ผาไหม หนังสัตว งาชาง กฤษณา ฯลฯ แลวสงไปขายยังเมืองจีน  

(เรื่องเดียวกัน: 43) แลวซ้ือหรือแลกเปลี่ยนสินคาจากจีน เปนพวกเครื่องกระเบื้อง กระทะเหล็ก  

โคมจีน ฯลฯ หรือแมแตหินทรายสลักท่ีใชประดับตกแตงพระอารามก็จะบรรทุกกลับมาคาขายใน

เมืองไทยดวย ซ่ึงในขากลับจะมีชาวจีนโดยสารเรือเขามาในสยาม บางลํามีมากถึง 1,200 คน  

และแตละปจะมีคนจีนเขามาในกรุงเทพฯ ราว 7,000 คน คนจีนเหลานี้จะเขามาประกอบอาชีพ

รับจางแทนแรงงานไพรชาวสยามท่ีเริ่มลดลงในชวงรัชกาลท่ี 3 มีหลักฐานวา มีเรือจากสยามท่ีไปขาย

ประเทศตาง ๆ มีประมาณ 200 ลํา และติดตอกับบานเมืองตาง ๆ ทางแหลมมลายูของอังกฤษและ

เมืองแถบนั้น ผลจากการคาสําเภา ทําใหเกิด ความม่ังค่ังและม่ังมี จนทําใหชาวจีนท่ีรวมคาขายกับ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวบางกลุมไดเปนเศรษฐีมหาศาล และผลกําไรท่ีไดจากการคานี้ 
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ไดทรงนําไปใชเปนทุนทรัพยในการสรางพระอาราม สวนเศรษฐีจากการคาสําเภาก็นําเงินไปสรางวัด

โดยเสด็จกันถวนหนา 

 การคาสําเภาในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรมีท้ังท่ีเปนสําเภาหลวงและของเอกชน บรรทุกสินคา 

เชน กระวาน นอแรด ฝาง เรวและขาว ไปจําหนายซ่ึงสินคาสวนมากไดมาจากสวยท่ีเรียกเก็บจาก 

ไพรสวยท่ีตางก็สงเขามาแทนการรับราชการ (อัญชลี สุสายัณห, 2552: 165) และผลการการคาสําเภา

ทําใหมีชาวจีนเขามารับจางเปนแรงงานแทนไพรและทาสชาวสยาม ไดเขามาชวยดานแรงงานในการ

ขุดคลอง เปนชางฝมือสรางพระอาราม ซ่ึงในเวลานั้นคาแรงจางกรรมกรสูงถึง 1 สลึง และชางไมก็สูง

ถึง 2 สลึงตอวัน ดังนั้นชาวจีนท่ีมีฝมือจึงเขามาทํางานดานแรงงานและชางฝมือไดเต็มท่ี และหัวหนา

ชาวจีนมักไดรับโอกาสรับประมูลราชการเปนเจาภาษีนายอากร เชน พ.ศ. 2388 จีนชินรับทําภาษี

สําเภาเบ็ดเสร็จ จีนเลาแซไดรับการยกเปนขุนนางท่ีขุนวิเศษภักดีเก็บภาษีเนื้อปลา จีนปไดเปน 

หม่ืนมธุรสวาณิชเปนเจาภาษีน้ําตาลกรวด และภาษีบางประเภท เชน ภาษีฝน อากรสุราและอากร

บอนเบี้ยนั้น เจาภาษีนายอากรไดรับสิทธิ์ในการชําระความท่ีเกิดข้ึนในขายงานนั้น ๆ ดวย (เรื่อง

เดียวกัน: 188) 

 และเม่ือการคาเปนหัวใจสําคัญในการนํามาซ่ึงรายได จึงเกิดการคาระหวางประเทศดวยการ 

แตงสําเภา คือ นําสินคาบรรทุกเรือสําเภาขนาดใหญไปคาขายในดินแดนตาง ๆ ตามฤดูกาลของลม

มรสุม (คุชแมน, 2528) ซ่ึงแหลงคาขายหลักไดแกเมืองจีนซ่ึงติดตอคาขายกันในรูปแบบบรรณาการ 

หรือ จิ้มกอง ซ่ึงจักรพรรดิของจีนจะเปนผูทรงรับและมอบบรรณาการตอบแทนในรูปของสินคาท่ีชาว

สยามตองการ เชน ผาไหม เครื่องกระเบื้อง ฯลฯ รวมท้ังสิทธิพิเศษทางการคาบางประการ เชน สิทธิ

ปลอดภาษีในฐานะสําเภาบรรณาการ หรือไดคาธรรมเนียมตอเรือ เพราะเรือสําเภาท่ีคาขายระหวาง

กรุงสยามและกวางตุงลวนตอในสยามอันเปนแหลงไมสักคุณภาพดี โดยสามารถขายไดในราคาลําละ

ประมาณ 5,000 เหรียญสเปน (พิมพประไพ พิศาลบุตร และแถมสุข นุมนนท, 2550: 39-47) ผลจาก

การคาขายกับจีนนั้นทําใหสยามมีรายไดมากเนื่องจากมูลคาของสินคาท่ีสยามไดรับบรรณาการตอบ

แทนจากจีนนั้นมีมูลคาสูงกวาของบรรณาการท่ีจัดสงไป ทําใหราชสํานักผูผูกขาดทางการคาจาก 

สําเภาหลวงมีรายไดสูงข้ึนมากดวย ตัวอยางสินคาท่ีสยามสงไปคาขายพวงไปกับสําเภาราชบรรณาการ 

เชน อําพันทอง ไมหอมตาง ๆ เนื้อไมกฤษณา หลอฮก (เครื่องยา) กระวาน กานพลู พริกไทย  

ไมตาง ๆ เชน ไมแกนดํา ไมฝาง ทองคํา เงิน พลอยตาง ๆ ตะก่ัว งาชาง นอระมาด หรดาล หนังเสือ

ลายตาง ๆ ชะมด เครื่องเคลือบ เครื่องปนดินเผา ผาบางชนิด ฝาย น้ําตาล ขาว ชาง นกยูง นกแกว 

 อีกประการหนึ่ง ความเปลี่ยนแปลงทางดานสรรพากรครั้งสําคัญท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ท่ีทรง

โปรดฯ ใหมีการจัดเก็บอากรแบบใหมท่ีใชการประมูลหาผูแทนในการดําเนินจัดการภาษีประเภท 
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ตาง ๆ ทําใหมีอากรในรัชกาลนี้เกิดข้ึนถึง 38 ประเภท ซ่ึงแตเดิมท่ีใชกันมากอนหนานั้นมิไดสราง

รายไดใหกับรัฐมากนัก ท้ังยังประสบปญหาเงินคงคลังไมสามารถจายเบี้ยหวัดรายปใหกับเจานายและ

ขุนนางทําใหตองทรงเลื่อนการจายออกไป ดังไดเคยเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 2 มีบันทึกวา 

 “...มาจัดการฟนระเบียบแบบแผนข้ึนเม่ือรัชกาลท่ี 3 เพราะเม่ือในรัชกาล 

ท่ี 2 ไดผลประโยชนแผนดินไมพอจายใชราชการบานเมือง บางปถึงตองขอลดอัตรา

เบี้ยหวัดขาราชการ จายแตครึ่งหนึ่งบางหรือสองในสามสวนบาง หรือมิฉะนั้นเอาสิ่ง

สินคาของหลวงท่ีมีอยูในพระคลัง เชน ผาลายเปนตน ออกแจกเปนเบี้ยหวัดก็มี...” 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2466: [9]) 

 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงมีแนวพระราชดําริท่ีจะจัดเก็บอากรตาง ๆ  

ใหไดมากข้ึน พรอมกับรับชําระเปนเงินแทนสวยหรือการถูกเกณฑเขาทําราชการ และจากการจัดเก็บ

ภาษีในระบบเจาภาษีนายอากร ทําใหมีชาวจีนสวนมากไดรับสิทธิ์ผูกขาด โดยการผูกขาดนั้น  

นายอากรจะเขามาประมูลตอรัฐวาจะถวายเขาหลวงเปนจํานวนเทาใด ผูท่ีจะถวายไดมากก็ไดรับ

สัมปทานนั้น แลวนายอากรก็จะไปเก็บภาษีจากราษฎรโดยแบงเก็บตามมณฑลตาง ๆ โดยตองไมเก็บ

เกินอัตรา หรือบางครั้งก็ไปกวดขันใหราษฎรเพาะปลูกมากข้ึน (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี และคึกฤทธิ์ ปราโมช, 2549: 127) 

 ผลจากรายไดมหาศาลและการรับราชการเพียง “เขาเดือน ออกสามเดือน” คือ ทํางานเพียง

ปละ 3 เดือน ซ่ึงเริ่มประกาศใชเม่ือวันท่ี 2 ธันวาคม พ.ศ. 2353 และใชมาสืบมาจนรัชกาลท่ี 5 (ขจร 

สุขพานิช, 2556: 37) ทําใหราษฎรมีเวลาวางมากข้ึน สามารถทําเกษตรกรรมเลี้ยงชีพหรือหารายได

อ่ืน รวมท้ังมีเวลาวางท่ีใชไปกับการบันเทิงสวนตนและการพนันมากยิ่งข้ึน ทําใหเกิดการใชจาย

ฟุมเฟอยสําหรับเวลาวางไปเพ่ือความบันเทิงสวนตน เชน เลนหวย เลนการพนัน ชมการแสดง  

เปนเหตุท่ีกอใหเกิดกลุมผูชมสําหรับนาฏกรรมท่ีมีอัตราเพ่ิมข้ึน ตอมาภายหลังมี พ.ศ. 2400 ไดมีการ

ลดการใชแรงงานไพรท่ีเปนคนไทยลงแลวหันมาจางแรงงานจีนทดแทน 

 การบริหารเศรษฐกิจตามแบบแผนเดิมท่ีมีมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา คือ การจัดเก็บภาษีอากร 

หรือ สวยสาอากร มีท้ังสวนหลักท่ีรัฐจัดเก็บเองโดยตรง สวนมากเปนกลุมท่ีมีมูลคาสูง เชน คาสวน  

คานา จะทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหขาราชการออกไปเดินสวนเดินนาสํารวจจํานวนแหลงกสิกรรม 

เกษตรกรรม แลวจัดเก็บรายไดสูรัฐโดยตรง กับอีกสวนหนึ่งเปนอยางใหม ซ่ึงเปนรายไดท่ีจัดเก็บโดย

ตัวแทนของรัฐท่ีมาประมูลขอชวยรัฐจัดเก็บรายได เรียกวา "ระบบเจาภาษีนายอากร" โดยมากเปน

ชาวจีนซ่ึงถนัดทางดานการคาขายเปนผูขอประมูลเพ่ือจัดเก็บซ่ึงจะยังประโยชนสวนตัวใหกับเหลา 
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เจาภาษีนี้ดวย ภาษีท่ีกอใหเกิดรายไดอยางมากในชวงรัชกาลท่ี 3 คือ ภาษีท่ีเก่ียวของกับการพนัน 

ของราษฎร เพราะใหทรงโปรดเกลาฯ ใหมีการเลนพนันไดอยางถูกกฎหมาย ไดแก หวย เบี้ย โป 

รายไดสวนนี้มีจํานวนเพ่ิมข้ึนอยางรวดเร็วจนสามารถนํารายไดสวนนี้ไปชวยจายเบี้ยหวัดเงินปของ

ราชการได ลักษณะของภาษีบาปเชนนี้ ยังคงใชมาจนถึงปจจุบัน เชน ภาษีสุรา ภาษีบุหรี ่ซ่ึงจัดเก็บ

โดยกรมสรรพสามิต หรือการออกสลากกินแบงรัฐบาลท่ียังเปนรายไดจากความนิยมเลนหวยของ

ราษฎรท่ีสืบมาตั้งแตรัชกาลท่ี 3 นั้น 

 รายไดของแผนดินจากท้ังสองทางนี้ สําหรับทางราชการนั้นอาจมิไดใชจายไปเพ่ือกิจการ 

ดานนาฏกรรมเทาใดนัก หากจะมีบางก็แตท่ีเปนเงินสวนเบี้ยหวัดเงินปท่ีตองพระราชทานใหแก 

ขาราชบริพารฝายในท่ียังเปนละครและมโหรีในรัชกาลกอน และมีสวนท่ีตองใชในการจัดมหรสพ

สมโภชในงานพระราชพิธี/พิธีท่ีเปนของหลวง เชน งานสมโภชพระอาราม มหรสพในงานพระเมรุ ฯลฯ 

ซ่ึงจะพระราชทานตรงไปท่ีเจานายและขุนนางผูรับผิดชอบงานมหรสพนําไปจัดการ 

 รายไดของหลวงท่ีอยูในพระคลัง แมมิเคยถูกนํามาใชในกิจการละครหลวง เชน จายเบี้ยหวัด

อัตราละครหลวงหรือสรางเครื่องละครเพ่ิมข้ึน ก็ยังคงเขาพระราชหฤทัยเสมอวา กิจการนาฏกรรม

จําเปนท่ีจะตองใชพระราชทรัพยมาก และทรงเห็นวากิจการดานการพระศาสนานั้นไดทรงทําไป

มากกวาและสิ้นเปลืองพระราชทานทรัพยในสวนนี้มากข้ึน หากแตในท่ีสุดเงินขางท่ีและทองคําท่ีเปน

พระราชทรัพยสวนพระองคแท ๆ กลับไดถูกเอยถึงเม่ือกอนจะเสด็จสวรรคตวา เงินสวนพระองค

จํานวนหนึ่งทรงขอท่ีจะนําไปใชในบูรณะปฏิสังขรณพระอารามท่ียังคางคาอยูกอน และตรัสถึงทองคํา

ในสวนพระองควา ทองสวนหนึ่งทรงขอใชในกิจการพระศาสนาซ่ึงอาจตองนําไปแผเปนทองคําเปลว

เพ่ือใชตกแตงพระอาราม และท่ีสําคัญคือทรงตรัสวาทองคําสวนท่ีเหลือนั้น หากจะนําไปสรางเปน

เครื่องละครก็มิทรงขัดของ 

 อนึ่ง การสรางเครื่องละครในท่ีนี้ หากเปนละครหลวง เครื่องประดับตกแตงในสวนท่ีเปน 

ศิราภรณและถนิมพิมพาภรณนั้น มักสรางดวยทองคําหรือมีทองคําเปนสวนประกอบหลัก ศิราภรณ

ตาง ๆ แมจะมีทรวดทรงอยางพระมหามงกุฎหรือพระชฎาท่ีเปนเครื่องตน ก็ใชวัสดุตัวเรือนเปนโครง

หวายหรือไม ตกแตงดวยกระแหนะรักแลวจึงปดทองคําประดับแววดวยกระจก แตหากเปนเครื่อง

ถนิมพิมพาภรณตาง ๆ มักสรางดวยโลหะมีคา เชน ทองคําหรือเงินกะไหลทอง เพ่ือท่ีอยางนอยก็จะยัง

มีมูลคาสําหรับราชสํานักตอไปในวันขางหนา ดังท่ีพบหลักฐานเครื่องถนิมพิมพาภรณท่ีสรางจาก

ทองคําแทเปนทรัพยสินท่ีตกทอดมาจากกรมมหรสพจํานวนหนึ่ง 
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 4.1.4 บุคคลสําคัญท่ีมีบทบาทของตอนาฏกรรม ท้ังในฐานะผูสราง ผูอุปถัมภ และ

ผูสนับสนุน 

 สังคมไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยามาจนถึงกรุงรัตนโกสินทรไดมีการจัดระเบียบประชากรโดย

แบงเปนชนชั้นตามฐานานุศักดิ์ แมมิไดเปนไปอยางระบบวรรณะตามหลักศาสนาของอินเดีย แตก็มี

การแบงชนชั้นในภาพกวางเปน “เจา” และ “ไพร” และภายในสองชนชั้นนี้ยังจําแนกเปนชั้นยอยลง

ไปอีก ชนชั้นเจานั้นโดยมากมีฐานันดรศักดิ์สูงตามพระชาติกําเนิด ตั้งแตพระมหากษัตริยาธิราชเจา  

ลงมาจนถึงชั้นหมอมเจาเปนท่ีสุด แมจะมีสายเลือดเจา เชน หมอมราชวงศและหมอมหลวง ก็ถือเปน

เพียงพระราชวงศมิไดนับเปนเจาและมิตองใชราชาศัพทในการเพ็ดทูล ในกลุมเสนาบดีหรือขุนนาง

ชั้นสูงท่ีมีเชื้อสายตระกูลเกาแกท่ีรับราชการสนองพระยุคลบาทกันสืบมาก็มิไดถือวาเปนเจา ในกลุมนี้

นาจะเปนชนชั้นชวงกลางของสังคมท่ีเชื่อมโยงระหวางกลุมเจาและไพรเขาไวดวยกัน สวนชนชั้นไพร

นั้นเปนสามัญชนท่ัวไปท่ีมีไพรและทาสเปนหลัก ถือเปนกลุมท่ีมีจํานวนมากท่ีสุดในสังคม 

 การจําแนกบุคคลเปนชนชั้นตามธรรมเนียมของชาวสยามนี้ มีผลทําใหเกิดจากจําแนกศักดิ์ 

ยศ คําเรียกขาน จรรยามารยาทท่ีพึงปฏิบัติกับชนชั้นท่ีเหนือกวาแตกตางกันไป มิเวนแตขาวของ

เครื่องใช การมีไพรและขาทาสบริวารในสังกัด ซ่ึงท้ังปวงนั้นเปนไปตามฐานานุศักดิ์ท่ีมีคานิยมของ

สังคมเปนเครื่องกําหนด รวมไปถึงการมีเครื่องบันเทิงสวนตน เชน ดนตรีและนาฏกรรม ก็ถือเปน

เครื่องแสดงฐานานุศักดิ์ของชนชั้นอีกประการหนึ่งดวย ลักษณะเครื่องบันเทิงสามารถบงชี้ไดถึง

สถานภาพทางสังคมของผูเปนเจาของวาอยูในชนชั้นใด มีไพรทาสเปนบริวารมากเทาใด และมีฐานะ

ทางเศรษฐกิจดีอยางไร รวมไปถึงการแสดงออกตามคานิยมของสังคมยุคเกาท่ีนิยมมีภรรยามากและ

มักอวดภรรยาท่ีมีความงามและความสามารถใหเปนท่ีกลาวขานกันท่ัวไปสําหรับผูท่ีมีศักดิ์สูงดวยกัน 

 ในบรรดาผูท่ีมีศักดิ์ทางสังคมรองลงมาจากพระเจาแผนดินเหลานั้นนี้ หลายพระองค 

หลายทานไดมีบทบาทโดยตรงตองานนาฏกรรมในหลายฐานะ เชน 

 1) ผูสราง กลุมนี้โดยมากแลวจะเปนผูท่ีมีความสามารถพิเศษในทางศิลปะซ่ึงอาจประดิษฐ

สรางชิ้นงานนาฏกรรมในรูปแบบเฉพาะของตนเอง เชน สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี  

ท่ีสามารถประดิษฐแบบแผนทารําข้ึนมาใชเองชุดหนึ่งได มักเปนผูท่ีมีความรูรอบ สามารถจัดแจง 

เลือกเฟน และสรางสรรคใหมจนไดรับการยอมรับ มักมีคณะนักแสดงในสังกัดท่ีสามารถตอบสนอง

การสรางสรรคใหมไดอยางคลองตัว 

 2) ผูอุปถัมภ กลุมนี้มักมีเครื่องบันเทิงตามเกียรติยศแตมิไดเปนผูสรางงานดวยตนเอง อาจมี

ครูหรือศิลปนเชี่ยวชาญท่ีอยูในสํานักมาจัดการดานการสรางสรรคแทน มีศิลปนผูแสดงอยูในสังกัด
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จํานวนหนึ่ง สามารถออกแสดงเม่ือมีงานสําคัญในสํานัก เชน เลนรื่นเริงภายในวัง หรือพรอมท่ีจะถูก

เกณฑจากราชการเพ่ือไปชวยในงานมหรสพสมโภชของหลวงท่ีตองใชปริมาณเครื่องบันเทิงจํานวน

มาก บทบาทในฐานะผูอุปถัมภนี้อาจใหคําแนะนําในการสรางสรรค วิจารณการแสดงท่ีเกิดข้ึนใน

สํานัก เพ่ือพัฒนารูปแบบการแสดงในสํานักตนใหลักษณะเฉพาะ 

 3) ผูสนับสนุน กลุมนี้ในบางครั้งอาจไมมีเครื่องบันเทิงไวในสํานักของตน แตก็มีบทบาทใน

ฐานะเปนผูชม โดยสนับสนุนใหศิลปนบางคณะบางกลุมเขามาทําหนาท่ีสรางความบันเทิงในสํานักเปน

ครั้งคราว บางทานสนับสนุนหลายคณะหมุนเวียนกันเขาไปแสดงในสํานักนั้น ๆ ผูเปนเจาของก็ใหการ

ตอบแทนในรูปของเงินทอง เสื้อผา หรือสนับสนุนดานอ่ืน ๆ 

 ท้ังสามลักษณะนี้ สองกลุมแรกผูท่ีเปนเจาของสํานักซ่ึงอาจเปนเจานายหรือขุนนางมักจะตอง

เลี้ยงศิลปนเหลานี้ไวในวังหรือเรือน โดยนําครอบครัวเขาไปอาศัยและกินอยูภายในสํานักนั้น เปนการ

ถวายตัวข้ึนกับสังกัดท่ีมิอาจไปอยูในสังกัดอ่ืนได ในขณะเดียวกันศิลปนในกลุมท่ีไดรับการสนับสนุน

อาจเปนกลุมนาฏกรรมอาชีพท่ีเขาไปรับใชถวายงานเปนครั้งคราว มีบานเรือนอยูภายนอกสํานักและ 

ผูเปนเจาของสํานักเปนแตใหการอุปถัมภมิไดเลี้ยงดูไวภายในวังหรือเรือน 

 จากลักษณะตาง ๆ เหลานี้ทําใหสามารถพิจารณาไดวาบรรดาเจานายหรือขุนนางท่ีมีบทบาท

เก่ียวของกับงานนาฏกรรมนั้น มีอยูในลักษณะใดและสงผลกับงานนาฏกรรมในชวงเวลานั้นมากนอย

อยางไร ดังอาจอธิบายความสัมพันธไดดังนี้ 
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ภาพท่ี 4.8 : ผังแสดงความสัมพันธของบุคคลสําคัญทางนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

พระบาทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 

กรมหลวงรักษรณเรศร 

กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย 

พระบาทสมเด็จ 

พระพุทธเลศิหลานภาลยั 

สมเด็จฯ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรค 

กรมขุนพิพิธภูเบนทร 

กรมหม่ืนพิทักษเทเวศร 

พระองคเจาทินกร 

เจาจอมมารดาศิลา 

เจาจอมมารดาลูกจันทรเล็ก 

พระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

พระองคเจาลักขณานุคุณ 

กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ 

พระองคเจาลัดดาวัลย เจาจอมมารดาอําภา 

เจาพระยานครศรีธรรมราช 

(นอย ณ นคร) 

เจาพระยาบดินทรเดชา 

(สิงห สิงหเสนี) 

พระยาศรีพิพัฒน 

(ทัต บุนนาค) 

พระยามหาเทพ 

(ทองปาน) 

สมเด็จพระหริรักษรามาอศิราธบิดี 

(นักองดวง) 

นายทองอยู 

นายบุญยัง 

เจากรับ 
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  4.1.4.1 กลุมเจานาย (พระราชวงศ) 

  ในกลุมนี้โดยมากมักเปนเจานายฝายหนาซ่ึงเปนพระราชโอรสในพระมหากษัตริย 

เม่ือเจริญพระชันษาจะไดรับพระราชทานวังเปนสวนพระองค เรียกกันวา “วังนอก” ปลูกสรางอยู 

รายรอบพระราชวัง และท่ีวังนอกเหลานี้ แตละพระองคก็จะมีเครื่องบันเทิงตามพระเกียรติยศ ในสมัย

รัชกาลท่ี 3 ยังคงมีพระราชวงศชั้นสูงท่ีมีบทบาทตองานนาฏกรรม ไดแก 

 1) พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 

 

ภาพท่ี 4.9 : พระบวรราชานุสาวรีย สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดพิลเสพ 

ประดิษฐานหนาวัดไพชยนตพลเสพ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 30 ตุลาคม 2560 
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  กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย 

  คือ สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ พระนามเดิมคือ พระองคเจาอรุโณทัย 

กรมหม่ืนศักดิพลเสพย ทรงเปนพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 1 ประสูติแตเจาจอมมารดานุยใหญ ธิดา

พระเจานครศรีธรรมราช กรุงธนบุรี (คือ เจาพระยานคร [พัฒน] เม่ือรัชกาลท่ี 1) เม่ือ พ.ศ. 2328  

มีศักดิ์เปนพระปตุลา (อา) ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-เจาอยูหัว ในรัชกาลท่ี 2 ทรงประทับ ณ  

วังทาพระวังตะวันออก ซ่ึงอยูติดกันกับวังทาพระวังตะวันตกของกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ทรงเปนเจานาย

ท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงสนิทชิดชอบดวยเปนพระประยุรญาติและไดทําราชการมา

ดวยกันเม่ือรัชกาลท่ี 2 จึงทรงสถาปนาใหดํารงตําแหนงพระมหาอุปราช เม่ือทรงรับอุปราชาภิเษกใน

รัชกาลท่ี 3 นั้น มีพระชนมายุราว 40 พรรษา มากกวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวประมาณ 2 ป 

  กรมพระราชวังบวรฯ พระองคนี้ทรงเชี่ยวชาญท้ังในการพระราชสงครามและ

ทางดานวรรณกรรม นาฏกรรม ทรงมีละครผูหญิงวังหนา หรือละครวังหนาในชวงรัชกาลท่ี 3 นี้ ฝกหัด

และแสดงตามพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 และพระบวรราชนิพนธหลายเรื่อง ท้ังยังไดทรงเพลงยาว 

ชื่อวา เพลงยาวกรมศักดิ์ฯ ไวอีกฉบับหนึ่ง บทละครท่ีทรงพระนิพนธข้ึนสําหรับแสดงละครผูหญิง 

วังหนา ไดแก 

  1) บทละคร เรื่องรามเกียรติ์ ตอนหนุมานอาสา ทรงใหนางสุวรรณกันยุมาและ 

นางเบญกายหึงหวงกัน คลายรูปแบบการแสดงละครนอกรัชกาลท่ี 2 เรื่องไกรทอง มากกวาท่ีจะเปน

ละครในเรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะท่ีเกิดข้ึนครั้งแรก แสดงใหเห็นความพยายามท่ีจะทรง

เพ่ิมอรรถรสใหกับรูปแบบการแสดงละครในเพ่ือใหแปลกใหมและนาติดตาม 

  2) บทละคร เรื่องขุนชางขุนแผน ตอนนางลาวทองมาพบกับนางวันทอง ตั้งแต

ขุนแผนกลับจากการทัพมาบานนางวันทองจนถึงนางวันทองกับนางลาวทองหึงกันจนขุนแผนกลับบาน

เดิม เปนชวงหนึ่ง กับตอนตั้งแตขุนแผนครวญถึงนางลาวทอง แลวกลับคิดถึงนางวันทองจนถึงลักพา

นางวันทองไปอยูปา รวมท้ังตอนขุนแผนข้ึนเรือนขุนชาง และตอนนางวันทองหามทัพ  

  3) บทละคร เรื่องพระลอนรลักษณ ตอนพระลอคลั่ง จบเรื่องท่ีเชิญศพพระลอกลับ

มาฝงไวท่ีเมืองสระบุรี 

  4) กากี ตอนครุฑลักพานางกากี ทรงมุงหมายจะใหเปนบทสําหรับขับเสภา 

http://www.arts.chula.ac.th/%7Ecomplit/etext/Gommasuk/Gommasuk.pdf
http://www.arts.chula.ac.th/%7Ecomplit/etext/khunphan/khunphan1.pdf
http://www.arts.chula.ac.th/%7Ecomplit/etext/khunphan/khunphan1.pdf
http://www.arts.chula.ac.th/%7Ecomplit/etext/khunphan/khunphan2.pdf
http://www.arts.chula.ac.th/%7Ecomplit/etext/khunphan/khunphan2.pdf
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  ทรงเปนเจานายพระองคแรกท่ีนําบทสําหรับขับเสภามาแตงเปนบทละคร คือ เรื่อง

ขุนชางขุนแผนดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวไวในหนังสือท่ีระลึกงานปลงศพ 

คุณหญิงพยอม พจนปรีชา เม่ือ พ.ศ. 2467 วา 

 “พิเคราะหดูเรื่องละคอนซ่ึงสมเด็จพระบวรราชเจา กรมพระราชวังบวร

มหาศักดิพลเสพยทรงพระราชนิพนธนั้น ดูเหมือนมีพระราชประสงคจะหาเรื่อง

แปลกเลนใหผิดกับผูอ่ืน จึงเอาเรื่องเบ็ดเตล็ดสําหรับโขนเลนเบิกโรง แลเอาลิลิตเรื่อง

พระลอมาแตงเปนบทละคอน แลอทรกเรื่องรามเกียรติ ตอนหนุมานอาสาให 

เปนเรื่องนางสุวรรณกันยุมากับนางเบญกายหึงสกัน สวนเรื่องขุนชางขุนแผนกอนนั้น

ก็เห็นจะใชแตขับเสภาหามีผูหนึ่งผูใดเลนละคอนไม จึงทรงพระราชนิพนธเปน 

บทละคอนข้ึนเพ่ือจะไดเลนใหแปลกกับผูอ่ืนเชนเดียวกัน ถาวาโดยทางตํานานเห็น

พอจะยุติไดวาละครท่ีเลนเรื่องขุนชางขุนแผนนั้น สมเด็จพระบวรราชเจา  

กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยทรงริข้ึนกอนท่ีละครนอกเลนเรื่องขุนชาง

ขุนแผนกันเปนสามัญมาเลนตอในรัชกาลท่ี 4 มีละคอนโรงนายเนตร นายตาย 

ชํานาญเลนเรื่องขุนชางขุนแผน นายตายเปนตัวขุนชาง นายเนตรเปนตัวพระไวย 

แลเปนนางไดดวยเลนไมมีใครสู แตเรื่องท่ีเลนมักเลนตอนแตงงารพระไวยกับตอน

ขุนชางถวายฎีกา เอาบทเสภาไปแกเปนบทละคอน หาไดแตงบทใหมอยางสมเด็จ-

พระบวรราชเจา กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยทรงพระราชนิพนธไม”  

(กรมศิลปากร, 2545: 95) 

  สําหรับเรื่องขุนชางขุนแผนและกากีท่ีทรงนํามาทําเปนบทละครนั้น สอดคลองกับ

ความนิยมเรื่องการเลนเสภาเขาเครื่องหรือเสภาทรงเครื่องท่ีนิยมมากในสมัยรัชกาลท่ี 3 จนพัฒนาจาก

การตีกรับขับเสภา แลวขับรับปพาทย จนกลายมาเปนละครในท่ีสุดซ่ึงเรียกกันในชั้นหลังวาละครเสภา

และปพาทยเสภา ผูวิจัยไดพิจารณาบทละครเรื่องขุนชางขุนแผนนี้พบวา กรมพระราชวังบวรมหา-

ศักดิพลเสพยทรงเขาพระทัยในเรื่องโครงสรางบทละครรําอยางแตกฉาน เพราะมีการกําหนดเพลง

หนาพาทยสําหรับตัวละครรําไดสอดคลองกับบท กับทรงเลือกลํานําเพลงแปลก ๆ มาบรรจุบทรอง 

ตัวอยางเพลงเชน จําปาทองเทศ ทยอย ปนตลิ่ง ถอนราย ฯลฯ การท่ีกรมพระราชวังบวรมหา- 

ศักดิพลเสพยสามารถแปลงเสภามาเปนบทละครไดนี้ ก็เพราะไดเคยรวมทรงในบทพระราชนิพนธ 

ขุนชางขุนแผนมาตั้งแตรัชกาลท่ี 2 หลายตอนจึงทําใหทรงเขาใจในการดําเนินเรื่องและลักษณะท่ี

แตกตางกันระหวางเรื่องท่ีใชสําหรับเลาและเรื่องท่ีใชสําหรับแสดง อีกท้ังสามารถทรงพระราชนิพนธ
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เปนบทละครท่ีมีขนาดยาวมาก มีทวงทีสนุกสนาน ตลกขบขันแทรกอยางวิถีชาวบานและสอดแทรก

เหตุการณรวมสมัย เชนกลาวถึงเรื่องกบฎเจาอนุวงศซ่ึงเปนเหตุการณในรัชกาลท่ี 3 แทรกไว ดังความวา 

“... 

อายคนตนขบถคดโกง   เปนบาลําโพงมุทะลุ 

เชื่อถอยฟงคําอายราชวงศ   มันยุยงพอมันอายอนุ 

อายปาศักดิ์สุทธิสารพลอยเสี้ยมยุ  พากันติดเรือนตรุตองเวรจํา” 

     (กรมศิลปากร, 2545: 291-292) 

  บทละครเรื่องพระลอนรลักษณ ทรงพระราชนิพนธดวยสํานวนสุภาพเทียบไดกับ

พระราชนิพนธแบบหลวงในรัชกาลท่ี 2 มีความยาว 2 เลมสมุดไทย มีเนื้อเรื่องดําเนินตามลิลิตพระลอ

ในสมัยอยุธยา แตปรับใหเปนกลอนบทละคร ปรากฏตนฉบับท่ีพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจา

สุดาสวรรคประทานมาแตพระราชวังบวรฯ เพียงเลมเดียวตั้งแตพระลอฟงขับซอชมโฉมพระเพ่ือน 

พระแพงไปจนถึงพระลอสั่งเมือง ตอมาไดพบสมุดไทยพระลอนรลักษณ เลขท่ี 1 เปนเนื้อความ

ตอนตนตั้งแตทาวแมนสรวงยกทัพไปตีเมืองสองแลวฆาทาวพิมสาคร เจาเมืองสองตาย จนถึงอภิเษก

สมรสพระลอกับนางลักษณวดี มีสํานวนกลอนและทางแตงยังไมราบรื่นนัก แตมีการบรรจุเพลงท่ี

นาสนใจกลาวคือ ไดเลือกใชการขับซอหรือจอยซอท่ีเปนการแสดงพ้ืนบานของชาวลาวพุงดํา  

(ไทลานนา) ในทํานองชื่อ ซอลาวยอดตอวง มาเปนทํานองเพลงสําหรับเกริ่นกอนเขาเพลงชมโฉม  

แตการกําหนดเพลงหนาพาทยและการรองลํานําคงยืนแบบตามบทละครรําท่ีนิยมในยุคนั้น ยังไมมี 

การนําเพลงสําเนียงลาวเขามาบรรจุเหมือนอยางบทละครเรื่องพระลอของกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ท่ีสรางข้ึนเม่ือในรัชกาลท่ี 5 ปจจุบันกรมศิลปากรไดมีความพยายามรื้อฟนรูปแบบการแสดงละครเรื่อง

พระลอนรลักษณนี้เม่ือป พ.ศ. 2561 โดยจัดแสดงสาธิตในตอนปูเจาเรียกไกและพระลอตามไก 

  การท่ีกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยไดทรงนําเอาเรื่องวรรณคดีท่ีมีฉันท

ลักษณสําหรับอาน มาสรางแปลงเปนบทละครนั้น ถือเปนการแสดงพระอัจฉริยภาพทางดาน

วรรณกรรมและนาฏกรรมและเปนการเพ่ิมเรื่องท่ีใชสําหรับแสดงละครใหหลากหลายมากยิ่งข้ึน  

การสรางละครบางเรื่องเชน พระลอ และขุนชางขุนขุนแผน ถือเปนการริเริ่มใหการแสดงละครเรื่อง

ใหมนี้เกิดความนิยมมากข้ึน จนมีผูสรางเปนบทละครในอีกหลายรูปแบบและหลายสํานวนในรัชกาล

ตอมา 
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  นอกจากนี้ ยังพบวาไดทรงพระราชนิพนธบทเบิกโรงเบ็ดเตล็ด 4 เรื่อง ทรงไวเม่ือ

ราวปชวด สัมฤทธิศก จุลศักราช 1190 ตรงกับ พ.ศ. 2371 ซ่ึงกรมพระสมมติอมรพันธุ เม่ือครั้งยังทรง

เปนนายกหอพระสมุดวชิรญาณฯ ไดทรงรวบรวมและจัดพิมพอยูในหนังสือบทละครชุดเบ็ดเตล็ดเรื่อง

รามเกียรติ์ พ.ศ. 2458 เปนบทขนาดสั้น ไดแก 

  1) บทจับลิงหัวคํ่า 

  2) บทระบําบรรเลงหางนกยูง 

  3) บทเรื่องยักษสองกรวรวิก สองพ่ีนองตั้งพิธี 

  4) บทเรื่องไพจิตราสูร 

  บทเหลานี้ทรงพระราชนิพนธตามขนบของการแสดงเบิกโรงท่ีมีขนาดไมยาวนัก 

แสดงตามธรรมเนียมโบราณแตทรงพระราชนิพนธเนื้อรองใหมใหเปนรูปแบบเฉพาะของละครวังหนา 

โดยเฉพาะบทระบําบรรเลงหางนกยูงนั้น ซ่ึงทรงพระราชนิพนธกอนพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ 

จะทรงพระราชนิพนธใหมสําหรับละครหลวงในรัชกาลท่ี 4 จงึปรากฏสํานวนกระทบบทพระบวร- 

ราชนิพนธวา “หางนกยูงอยางเกาเขาเลนมาก ไมเห็นหลากจืดตามาแตกอน” ดังจะขอเทียบกับ 

บทพระบวรราชนิพนธ ดังนี ้

บทเบิกโรง เรื่อง รําบรรเลงหางนกยูง 

กลมออกบรรเลง 

 ๏ มาจะกลาวบทไป  ถึงฝูงเทพเทวัญท้ังหลาย 

เห็นบรรเลงฟอนมยุรแพนกราย  กําหนดหมายองคอมรินทรา 

เพลาจวนจะเสด็จออกเทพบุตร  นาคครุฑคนธรรพหรรษา 

เยียดยัดอัดแอกันเขามา   พรอมทาคอยอัญชลีกร 

ฯ 4 คํา ฯ 

 ๏ เม่ือนั้น   จอมภพสามโลกสโมสร 

ออกหมูเทวราชอมร   ถาวรไปดวยทิพยอันไพบูลย 

คอยบัญชาเทวกิจคดีไท   วินิจฉัยตามระเบียบมิใหสูญ 

ตรีเนตรเล็งดวยเหตุอนุกูล   เบื้องบูรพทศทิศท่ัวโลกา 

ฯ 4 คํา ฯ 

     (กรมศิลปากร, 2545: 379) 
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  การท่ีตําแหนงพระมหาอุปราช ณ พระราชวังบวรสถานมงคล สามารถมีละครผูหญิง

ไดนี้ มิไดเปนการผิดพระราชประเพณี เพราะถือวาทรงเปนพระเจาแผนท่ีไดกินหัวเมืองฝายปกษใต

ครองพระราชอาณาจักรก่ึงหนึ่ง อันเปนธรรมเนียมท่ีมีมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยา กับท้ังพระอิสริยยศ 

อิสริยศักดิ์ของกรมพระราชวังบวรมหาศักดิเสพยนั้นนับเนื่องเปน “เจาแท” ท้ังตามสายพระราชบิดา

คือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กับสายพระมารดาคือเจาจอมมารดานุยใหญ ธิดา 

พระเจานครศรีธรรมราช (ศักดิ์เจาประเทศราชเทียบเทาเจานายตางกรม เพ็ดทูลดวยราชาศัพท) ท้ังนี้

ละครผูหญิงวังหนานี้ จะยังสัมพันธกับละครผูหญิงของเจาพระยานครศรีธรรมราช (นอย) ซ่ึงถือเปน

พระญาติในอีกทางหนึ่ง มีการถายโอนตัวละครและแบบแผนนาฏกรรมไปสูเมืองนครศรีธรรมราช  

ดังปรากฏครูยักษผูหญิง ชื่อ คุณขํา รามสูร ละครวังหนา ท่ีไดไปเปนหมอมของเจาพระยานคร (นอย) 

จนถึงรัชกาลท่ี 4 จึงไดกลับเขามาเปนครูละครหลวง แลวไปเปนครูละครเจาคุณจอมมารดาเอมใน

พระราชวังบวรฯ เม่ือรัชกาลท่ี 5 

  ครูละครวังหนาอีกทานหนึ่งคือ คือ คุณนอยงอก ไกรทอง ละครหลวงรัชกาลท่ี 2 

เม่ือกรมพระราชวังบวรฯ สวรรคตแลว คุณนอยงอกไดไปเปนครูละครของเจาพระยานคร (นอย) 

จนถึงรัชกาลท่ี 4 จึงไดกลับเขามาเปนครูละครของสมเด็จเจาพระบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) 

และเปนครูละครของเจาคุณจอมมารดาเอม ในพระราชวังบวรฯ ในรัชกาลท่ี 5 อีกดวย ศิษยคนสําคัญ

ของคุณนอยงอก คือ ทาวศรีสุนทรนาฏ (แกว  พนมวัน ณ อยุธยา) ครูละครในสมัยรัชกาลท่ี 6 

  ละครผูหญิงวังหนาจัดแสดงไดเพียง 8 ป เพราะกรมพระราชวังบวรฯ เสด็จสวรรคต 

เม่ือเลิกเลนแลวสวนหนึ่งอาจไดไปสมทบกับกับละครของเจาพระยานคร (นอย) อนึ่ง กรมพระราชวัง-

บวรมหาศักดิพลเสพยทรงไดรับพระราชทานพระชายา คือ พระองคเจาดาราวดี พระราชธิดาในกรม

พระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาท เรียกกันวาเจาขางใน หรือเสด็จขางใน ทรงทําหนาท่ีกํากับราชการ

ฝายในของพระราชวังบวรฯ ซ่ึงอาจมีสวนในการกํากับดูแลการละครผูหญิงวังหนานี้ดวย 

  กิจกรรมทางนาฏกรรมอยางใหญท่ีกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยไดทรง

ปฏิบัติ คือ การฉลองพระพุทธชินสีห ท่ีอัญเชิญมาประดิษฐานท่ีมุกหลัง พระอุโบสถจัตุรมุขวัดบวร

นิเวศวิหาร เม่ือวันท่ี 21 ธันวาคม พ.ศ. 2374 ดังปรากฏในหมายรับสั่งวา “...มาถึง ณ วันพุธ เดือน 1 

แรม 2 คํ่า แพพระพุทธชินสีหเมืองพระพิษณุโลกลองมาถึง กรมพระราชวังไดสมโภชแลว เชิญเสด็จ

ข้ึนประดิษฐานไวในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศ” (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2536: 46) และมีรายละเอียด

ปรากฏในบันทึกของเฮนรี  เบอรนี ทูตอังกฤษท่ีเขามาทําสนธิสัญญา (แตเอกสารนี้ระบุวากระบวนแห

ทําเม่ือ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2368) วาไดตามไปชมกระบวนแหพระพุทธชินสีหทางน้ํา ซ่ึงในกระบวนนั้น

มีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเปนประธาน มีกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย



 134 

ประทับในเรือพระท่ีนั่งอีกลําหนึ่ง มีขาราชบริพาร ทหาร เปนกระบวนเรือหลายรอยลํา และบางลํามี

วงมโหรีบรรเลงไปในระหวางแหดวย (นันทนา ตันติเวสส, 2554: 77-79) และเม่ือเชิญเขาไวใน 

พระอุโบสถแลวก็มีการฉลองดวยมหรสพสมโภชอยางใหญอีกครั้งหนึ่ง ภายหลังจากท่ีทรงไดเชิญ 

พระพุทธชินสีหลงมาแลว กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยก็เริ่มประชวรดวยพระโรคมานน้ํา 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงเลาเหตุการณนี้ไววา  

 “...พระพุทธชินสีห...เม่ือเชิญออกมาจากวิหารนั้นราษฎรพากันมีความเศรา

โศกรองไหเปนอันมาก เงียบเหงาไปท้ังเมือง เหมือนศพลงเรือน และแตนั้นมาฝนก็

แลงไป 3 ป ชาวเมืองพิษณุโลกไดความยากยับไปเปนอันมาก ตั้งแตพระพุทธชินสีห

ลงมากรุงเทพฯ กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย ก็ทรงประชวรพระโรคมานน้ํา

ไดปเศษก็สิ้นพระชนม ราษฎรพากันกลาววา เพราะเหตุท่ีพระองคไปเชิญพระพุทธ-

ชินสีหอันเปนสิริของเมืองพิษณุโลกลงมา...” (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว, 2505: 71) 

  นอกจากนี้ ยังปรากฏหลักฐานการคัดลอกสมุดตํารารํา ท่ีเปนสมุดไทดําเขียน 

เสนรงค ท่ีกรมศิลปากรไดจากพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาสุดาสวรรค (พระองคปุก)  

ในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว สันนิษฐานกันวาเปนฝมือชางครั้งรัชกาลท่ี 3 มีทารําท่ีเปน

แมบทครบถวนเหมือนอยางพระตําราหลวงครั้งรัชกาลท่ี 1 จึงอาจอนุมานไดวาภาพลายเสนทารําและ

กระบวนรําไดรับการคัดลอกเพ่ือใชฝกหัดละครในฝายวังหนานี้ดวย 

 

  พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาไกรสร กรมหลวงรักษรณเรศร  

  ประสูติแตเจาจอมมารดานอยแกว (เชื้อสายพระจักรี เมืองนครศรีธรรมราช)  

เม่ือ พ.ศ. 2334 ทรงเปนพระอนุชารวมเจาจอมมารดาเดียวกันกับพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจา

อภัยทัต กรมหลวงเทพพลภักดิ์ เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชย พ.ศ. 2367 ทรงมีพระชนม 34 ป  

พระชันษาออนกวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวประมาณ 3 ป แตมีศักดิ์เปนพระปตุลา (อา) 

ในเวลาทรงราชยนั้น ทรงดํารงพระยศเปนกรมหม่ืนรักษรณเรศรแลวจึงเฉลิมพระยศเปนกรมหลวงใน

รัชกาลท่ี 3 
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  ในรัชกาลท่ี 2 ทรงเปนท่ีไววางพระราชหฤทัยใหทรงกํากับราชการสําคัญเคียงคูกับ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือครั้งดํารงพระยศเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ไดทรงกํากับ

กรมสังฆการีท่ีเก่ียวของกับพระสงฆและพุทธศาสนา เม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรง

ราชย ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหกํากับกรมวังและกรมพระคชบาล เปนท่ีไววางพระราชหฤทัย 

เปนอยางยิ่ง ดวยเม่ือปลายรัชกาลท่ี 2 ทรงตองเรื่องหนังสือท้ิงหรือทอดบัตรสนเทหมาพรอมกันกับ

กรมหม่ืนสุรินทรรักษ (พระองคเจาฉัตร ในรัชกาลท่ี 1) โดยทรงถือวาเปนพระสหายท่ีไดยากกันมาและ

มีพระชนมในรุนราวคราวเดียวกัน 

  วังของพระองคคือวังริมสนามไชย วังกลาง ตั้งอยูหนาพระราชวังหลวงทางทิศ

ตะวันออก ทรงประทับท่ีวังนี้มาตั้งแตปลายรัชกาลท่ี 1 ในดานนาฏกรรม ผูวิจัยสันนิษฐานวาไดทรง

หัดละครผูชายไวโรงหนึ่งตั้งแตเม่ือรัชกาลท่ี 2 ตามพระราชนิยมในรัชกาล เพราะในชวงรัชกาลท่ี 2 

ทรงมีพระชนม 20 กวาป ทรงเลือกไพรผูชายในสังกัดของพระองคมาหัดละคร และใชสําหรับ 

พระเกียรติยศเจานายตางกรม โดยทรงยึดแบบธรรมเนียมท่ีจะมีละครผูชายมิใหซํ้ากับละครผูหญิงของหลวง 

  ทรงมีบทบาทในดานผูสรางละคร เพราะทรงเลือกรูปแบบการแสดงและบทละคร

ครั้งรัชกาลท่ี 1 มาฝกหัดและแสดง ซ่ึงนาจะไดเลนเปนการสวนพระองคมาตั้งแตรัชกาลท่ี 2 จนถึง

รัชกาลท่ี 3 ดังสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพระบุวา “ละครกรมหลวงรักษรณเรศรโรง 1  

เลากันวาเลนอิเหนาบทพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 1 หาเลนบทพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 ไม” (ดํารง- 

ราชานุภาพ, 2546: 350) จากความขอนี้อาจเปนไปไดวาในชวงรัชกาลท่ี 2 นั้น ไมมีใครกลานํา 

บทพระราชนิพนธของหลวงไปฝกหัดหรือเลนเพราะเกรงพระราชอาญา การท่ีทรงเลือกบทพระราช-

นิพนธในรัชกาลท่ี 1 มาฝกหัด อาจเปนเพราะทรงมีศักดิ์เปนพระราชโอรสและปรารถนาท่ีจะยกยอง

พระอัจฉริยภาพแหงพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เพ่ือใหรูปแบบการแสดงหลากหลาย

เปนมีลักษณะเฉพาะตัวไมซํ้ากับผูใด และยังคงรูปแบบนี้มาจนถึงรัชกาลท่ี 3 

  แมเจาจอมมารดาของกรมหลวงรักษรณเรศรจะมิไดเปนละครหลวงในรัชกาลท่ี 1 

และไมปรากฏนามครูท่ีมาสอนและถายทอดวาเปนผูใด แตอาจเปนไปไดวาทรงเชิญครูละครหลวงเม่ือ

ครั้งรัชกาลท่ี 1 จากในพระราชวังหลวงออกมาถายทอดรูปแบบการแสดงเพ่ือใหเขากันกับ 

บทพระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลท่ี 1 ท่ีทรงเลือกใช ซ่ึงคงตั้งพระทัยจะใหแตกตางจากรูปแบบละคร

หลวงเรื่องอิเหนาของหลวงท่ีสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี ครูทองอยูและครูรุงไดชวยกัน

ประดิษฐข้ึน แสดงใหเห็นถึงความพยายามในฐานะผูสรางของพระองคท่ีจะสงวนรักษารูปแบบละคร

หลวงครั้งรัชกาลท่ี 1 เอาไวอยางเครงครัด ในฐานะท่ีทรงเปนพระราชโอรส ปรากฏชื่อตัวละครในวัง

ของพระองคท่ีมีชื่อเสียง (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 353-355) คือ 
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  1) นายขุนทอง อิเหนา (ตอมาไดเปนครูละครกรมหม่ืนมเหศวรศิววลิาศ เม่ือรัชกาลท่ี 4) 

  2) นายทองอยู พระลักษณ (ตอมาไดเปนครูละครพระยาพิชัยสงคราม [อํ่า]  

เม่ือรัชกาลท่ี 5) 

  3) นายนอย สังคามาระตา (ตอมาไดเปนครูละครพระยาพิชัยสงคราม [อํ่า]  

เม่ือรัชกาลท่ี 5) 

  4) นายทับ ลาสํา (ตอมาไดเปนเจาของคณะละครหัดบุตรหลานเปนละครนอกเม่ือ

รัชกาลท่ี 4 มีธิดาชื่อนางเอมซ่ึงมีทายาทรับราชการในกรมมหรสพรัชกาลท่ี 6 คือ พระจัดดุริยางค 

[ปวน] และพระยาสุนทรเทพระบํา [เปลี่ยน สุนทรนัฏ]) 

  5) นายแจง มโหทร (ตอมาไดเปนครูละครสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ 

[ชวง บุนนาค]) 

  6) นายเมือง บุษบา (ตอมาไดเปนครูละครกรมหม่ืนมเหศวรศิววิลาศ เม่ือรัชกาลท่ี 4) 

  7) นายเพ็ง วิยะดา (ตอมาไดเปนครูละครกรมหม่ืนมเหศวรศิววิลาศ เม่ือรัชกาลท่ี 4 

แลวไปเปนครูละครสมเด็จพระนโรดมพรหมบริรักษ ท่ีกรุงกัมพูชา) 

  จะเห็นไดวาตัวละครท่ีมีฝมือของละครกรมหลวงรักษรณเรศรมีจํานวนมากและเปน

ผูชายท้ังสิ้น ซ่ึงตอมาครูท่ีมีฝมือเหลานี้ไดสงอิทธิพลทางรูปแบบการแสดงไปยังวังและสํานักอ่ืนในรุน

ตอมา กับท้ังมีการสงอิทธิพลดานรูปแบบการแสดงละครสยามไปสูราชสํานักกัมพูชาในชวงรัชกาลท่ี 4 

อีกดวย และยังปรากฏวายังมีบาวท่ีเปนละครอีก 3 คน ท่ีถูกชําระความในกรณีหมอมไกรสรเม่ือปลาย

รัชกาล อนึ่ง จากบทบาทตอทายนามครูท่ีปรากฏทําใหพบวาละครวังนี้นอกเหนือจากท่ีเลนละคร

อิเหนาตามรูปแบบรัชกาลท่ี 1 แลวยังคงเลนโขนหรือละครเรื่องรามเกียรติ์ดวย ซ่ึงก็ยังคงยืนบทใช

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเชนกัน 

  ในชวงรัชกาลท่ี 3 ทรงมีศักดิ์เปนเจานายตางกรมท่ีทรงพระอํานาจยิ่ง ท่ีไดมีสวน

สนับสนุนใหพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดทรงราชย จึงทรงไววางพระราชหฤทัยใหทรง

กํากับราชการกรมวัง เพราะทรงรอบรูในธรรมเนียมราชสํานักและพระราชประเพณีตาง ๆ  

จากการศึกษาพบวาในหมายรับสั่งท่ีเก่ียวของกับการท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการจัดมหรสพ

สมโภชในพระราชพิธี/พิธีตาง ๆ เม่ือกลาวถึงการจัดเครื่องเลนดอกไมเพลิงและมหรสพสมโภช มักจะ

ระบุวาใหเจาพนักงานไปกราบทูลถามกรมหลวงรักษรณเรศรกอนเสมอ ดังเชน 
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  กระบวนแหพระบรมศพกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย เม่ือ จ.ศ.1195 หรือ 

พ.ศ. 2376 “...มีการมหรสพสมโภช เพลากลางวัน กลางคืน ถวนคํารบ 7 วัน 7 คืน...อนึ่งใหพันจันท

จัดเครื่องเลน จัดดอกไมเพลิงใหพรอม จะมากนอยเทาไรไมแจง ใหไปเฝากราบทูลเสด็จกรมหลวง- 

รักษรณเรศเสียกอน” (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2536: ตอน 1, 107, 109) 

  หรือในพระราชพิธีโสกันตสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาพระองคนอย (คือ พระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟาปว พระราชโอรสในรัชกาลท่ี 2 กับสมเด็จฯ เจาฟากุณฑลทิพยวดี) ซ่ึงแทรกอยูใน

หมายรับสั่ง จ.ศ.1193 (พ.ศ. 2374) สมุดไทยดํา วา “อนึ่งใหพันจันท จัดเครื่องเลน ระเบง มงครุม 

กุลาตีไม ไมต่ําไมสูง กับกระอ้ัวแทงควาย แทงวิสัย ใหพรอม เขามาเลน ณ วันเดือน 4 ข้ึน 7, 8, 9 คํ่า 

บาย 10 คํ่า เชา (รวม) 4 วัน เม่ือจะเกณฑนั้น กราบทูลกรมหลวงรักษรณเรศเสียกอน” (เรื่อง

เดียวกัน: 132, 138) 

  หรือในหมายรับสั่ง เรื่อง เกณฑกระบวนแหพระบรมศพสมเด็จพระศรีสุลาลัยไป

ประดิษฐานท่ีพระเมรุทอง เม่ือวันเดือน 6 ข้ึน 7 คํ่าปจอ สัมฤทธิศก จ.ศ.1200 (พ.ศ. 2381) วา  

“อนึ่งใหพันจันทเกณฑปพาทยไทยแหหนา 11 สํารับ แหหลัง 5 สํารับ ตี 80 คน หาม 64 คน ใหมา

พรอมกันท่ีพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ณ วันเดือน 6 ข้ึน 7 คํ่า เพลาเชา ย่ําฆองรุง ... จัดเครื่องเลน 

โขน หุน ละครใน ไมสูง ง้ิว ละครชาตรี หนัง ดอกไมเพลิง ใหพรอมจงทุกสิ่ง สิ่งใดไมแจงใหทูลถาม

เสด็จกรมหลวงรักษรณเรศกอน” (เรื่องเดียวกัน: ตอน 1, 184, 188) 

  การท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมิไดทรงเอาพระทัยใสทางดานนาฏกรรม 

จึงทําใหหนาท่ีในการจัดการนาฏกรรมของหลวงตกอยูท่ีกรมหลวงรักษรณเรศรเปนหลัก การตัดสิน

พระทัยวาจะใชจํานวนมหรสพสมโภชมากเทาใด ก่ีวันและใชคณะใดสํานักใดเปนผูแสดงบาง จึงลวน

อยูในดุลยพินิจของกรมหลวงรักษรณเรศรท้ังสิ้น ท้ังอาจเปนไปไดวาละครผูชายท่ีเปนของสวน

พระองคก็นาท่ีจะมีโอกาสไดแสดงในราชการอยูเชนกัน 

  ทวา ในชวงปลายรัชกาลท่ี 3 เกิดเหตุการณสําคัญท่ีเนื่องดวยกรมหลวงรักษรณเรศร

โดยมีชนวนเหตุสวนหนึ่งมาจากเรื่องนาฏกรรม นั่นคือกรณีท่ีกรมหลวงรักษรณเรศรถูกซัดทอดวา 

ทรงประพฤติมิชอบ โดยทรงเลนสวาทกับพวกละครผูชายในสํานักของพระองค ท้ังยังซองสุมผูคนและ

พิจารณาคดีความตางพระเนตรพระกรรณโดยไรความยุติธรรม ดังความในพระราชพงศาวดาร  

เม่ือ พ.ศ. 2391 วา 
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 “...ทรงขัดเคืองกรมหลวงรักษรณเรศรวา ทรงพระมหากรุณาชุบเลี้ยงให

เปนผูใหญ เปนท่ีไววางพระราชหฤทัยตางพระเนตรพระกรรณ ก็ไมตั้งอยูใน

ยุตติธรรมกดข่ีหักหาญ ถอยความผิด ๆ อยางนี้คงมีหลายเรื่องมาแลว เพราะดวย

อายพวกละครชักพาใหเสียคน จึ่งใหตระลาการคนหาความอ่ืนตอไปใหไดความวา 

กรมหลวงรักษรณเรศชําระคดีของราษฎรมิไดเปนยุตติธรรม ดวยพวกละคร 

รับสินบนท้ังฝายโจทกฝายจําเลย แลวก็คงหักเอาชะนะจงได แลวเปนคนมักใหญ 

ใฝสูง ชั้นแตลอยกระทงก็ไปลอยกรุงเกาบาง เมืองนครเข่ือนขันธบาง เอาธรรมเนียม

ท่ีในหลวงทรงลอย พวกละครหมแพรสีทับทิมใสแหวนเพ็ชรแทนหมอมหาม และ

เกลี้ยกลอมขุนนางและกองรามัญไวเปนพวกพองก็มาก ท่ีผูใดไมฝากตัวก็พยาบาทไว 

ตั้งแตเลนละครเขาแลว ก็ไมไดบรรทมขางในดวยหมอมหามเลย บรรทมอยูแตท่ีเกง

ขางทองพระโรงดวยพวกละคร จึ่งรับส่ังใหเอาพวกละครมาแยกยายกันไถถาม 

ไดความสมกันวาเปนสวาทไมถึงชําเรา แตเอามือเจาละครและมือทาน 

กําคุยหฐานดวยกันท้ัง 2 ฝาย ใหสําเร็จภาวะธาตุเคล่ือนพรอมกัน เปนแตเทานั้น 

แลวโปรดใหตระลาการถามกรมหลวงวา เปนเจาใหญนายโต เลนการเชนนี้สมควร

อยูแลวหรือ กรมหลวงรักษรณเรศรใหการวา การท่ีไมอยูกับลูกเมียนั้นไมเก่ียวของ

แกการแผนดิน ถามอีกขอ 1 วา เกลี้ยกลอมเจานายขุนนางไวเปนพรรคพวกมาก  

จะคิดกบฎหรือ กรมหลวงใหการวาไมไดคิดกบฎ (ตรงนี้สํานวนบงใหเห็นวาคงจะมี

คําถามอีกคํา 1 วา ถาไมคิดกบฎก็เกลี้ยกลอมหาพรรคพวกไวทําไม จึ่งตอบวา)  

คิดอยูวาถาสิ้นแผนดินไปก็ไมยอมเปนขาใคร ถามอีกขอ 1 วา ถาไดอยางนั้นแลว 

จะเอาผูใดเปนวังหนา ใหการวาคิดไวจะเอากรมขุนพิพิธภูเบนทร ทรงพระราชดําริ

ปรึกษาดวยพระราชวงศานุวงศ เสนาบดีวา กรมหลวงรักษรณเรศมีความผิดหลาย

อยาง ท้ังบังเอาเงินเบี้ยหวัดและเงินวัดพระพุทธบาทป 1 ก็หลายสิบชั่งเปนอาณา

ประโยชน จะเลี้ยงไวไมเปนท่ีไววางพระราชหฤทัย พระราชวงศานุวงศและทาน

เสนาบดีกราบทูลวา จะไมเอาโทษเสียจะเลี้ยงไวก็ไมเปนท่ีไวใจ เหมือนตีอสรพิษให

หลังหักระวังยาก...ก็ทรงทราบใตฝาละอองธุลีพระบาทอยูบาง ก็ไดทรงเตือนสติเปน

หลายครั้งหลายคราว วาอยาทําใหราษฎรเขาติฉินนินทาหม่ินประมาทได อยาให 

ชื่อชั่วอยูในแผนดิน เหมือนตัวประพฤติการท่ีไมอยูกับเมียดังนี้ ก็มีผูมาพูดวาท้ัง

ผูชายผูหญิง ขางผูชายนั้นก็มีกรมขุนรามอิศเรศ เปนตัน จนกระท่ังมหาดเล็กเด็กชา 

ฝายผูหญิงเมียของตัวท่ีไดรับพระราชทานเบี้ยหวัดก็มาเลาใหเขาฟงออกเซ็งแซไป 

วาตัวไมอินังขังขอกับลูกเมีย มาหลงรักอายคนโขนคนละคร สมเด็จพระเจาอยูหัว

ก็ทรงทราบ จึ่งทรงพระราชดําริวา จะชอบใจอยางเจาปกก่ิง (เตากวาง) รักง้ิว  
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จะสองเสพผูชายบาง ผูหญิงบางกระมัง ครั้นจะหามปรามวากลาวใหรูสึกตัวเสียวา 

ทําดังนี้ไมงามไมดี ความก็จะอ้ืออึงไป เหมือนจะแกลงประจานใหญาติ 

ไดความอัประยศ...” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547: 131-132) 

  จากเหตุเชนนี้จึงทรงลงพระราชอาญากรมหลวงรักษรณเรศรโดยใหถอดออกจาก

ความเปนเจา ใหเรียกวา “หมอมไกรสร” แลวเชิญไปสําเร็จโทษดวยทอนจันทนท่ีวัดปทุมคงคา เม่ือมี

อายุได 58 ป สําหรับขุนศาลและพวกบาวท่ีเปนละครรวม 4 คน ก็ถูกตัดสินประหารชีวิตท่ีสําเหรใน

วันเดียวกัน 

  หากพิจารณาในแงบทบาททางการเมือง กรมหลวงรักษรณเรศรไดทรงกํากับราชการ

ตางพระเนตรพระกรรณพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวในหลายดาน เชน การพระราชสํานัก 

การเปนตระลาการวาความพิพากษาคดี การควบคุมเบี้ยหวัดเงินปของขาราชการ จึงมีท้ังผูท่ีรักและ 

มิชอบพระองคอยู จนเกิดเปนเสียงร่ําลือในชวงปลายรัชกาลวาทรงปรารถนาจะเปนพระเจาแผนดิน

หลังสิ้นพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวแลว การนํากรณีท่ีทรงประพฤฒิสวาทกับพวกละครก็ดี 

หรือการท่ีทรงชําระความอยางไมเท่ียงธรรมก็ดี มาซัดทอดถึงพระองคจนตองกลายเปนกบฎ เห็นเปน

นัยวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงทราบในเรื่องนี้เปนอยางดี จึงทรงตัดสินพระทัยท่ี

จะตองตัดไฟแตตนลมกอนท่ีจะสิ้นสุดรัชกาล ดังสํานวนท่ีปรากฏเม่ือชําระความหมอมไกรสร ก็กลาว

กันวาถอดจากพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมาโดยตรง และทรงถายทอด

ดวยความเสียดายระคนความกริ้ว 

  กระนั้นก็ดี ถือไดวากรมหลวงรักษรณเรศรทรงเปนผูมีบทบาทตองานนาฏกรรมใน

รัชกาลท่ี 3 มาตลอดรัชกาลจนถึงวาระทายสุดของพระชนมชีพ หากแตมิไดมีประวัติบันทึกไวเทาใด

นัก รูปแบบนาฏกรรมท่ีถายทอดมาจากวังริมสนามไชย วังกลาง ของพระองคทานไดกระจายตัวอยูใน

สํานักละครท่ีมีชื่อเสียงในชั้นหลังหลายสํานัก ทําใหอาจอนุมานไดวารูปแบบการแสดงละครแบบ

รัชกาลท่ี 1 ก็ยังมิไดสูญหายไปจากวงวิชานาฏกรรมของไทย นอกจากนี้พระทายาทท่ีสืบมาในชั้นหลัง

ก็ไดรับพระมหากรุณาจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวใหไดรับพระราชทานนามสกุล 

“พ่ึงบุญ” และไดฉลองพระเดชพระคุณดานนาฏกรรมในกรมมหรสพ คือ เจาพระยารามราฆพ 

(หมอมหลวงเฟอ พ่ึงบุญ) และพระยาอนิรุทธเทวา (หมอมหลวงฟน พ่ึงบุญ) 
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 2) พระราชโอรสและเจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 

 ในชวงรัชกาลท่ี 2 เกิดพระราชนิยมเรื่องละครจนทําใหบรรดาเจานายและขุนนางตางก็ไดมี

ละครตามเสด็จหลายวังหลายสํานัก กลุมเจานายชั้นพระเจาลูกเธอท่ีประสูติแตเจาจอมมารดาท่ีเปน

ละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ตางก็ไดเคยทอดพระเนตรแบบแผนทางนาฏกรรมท่ีบรรจงสรางไวในรัชกาล

นั้น แตก็หาไดนําเอาแบบแผนนั้นออกมาแสดง ณ วังนอกท่ีไดรับพระราชทานใหประทับอยู เพราะ

เกรงพระราชอาญาและมิกลาผิดพระราชประเพณี หากจะทรงหัดละครท่ีวังก็เลี่ยงมาหัดละครผูชาย

และไมทรงละครเรื่องเดียวกันกับบทพระราชนิพนธของหลวง 

 จนเม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเสด็จสวรรคต เจานายชั้นพระเจาลูกเธอใน

รัชกาลท่ี 2 จึงพากันทรงนําบทละครและรูปแบบการแสดงแบบรัชกาลท่ี 2 ออกมาแสดงท่ีวังนอก  

โดยผานทางเจาจอมมารดาของพระองคโดยแสดงเหตุผลวา “...ถาทอดท้ิงเสียไมมีใครฝกหัดใหเลน

ละครรักษาไว แบบแผนละครหลวงก็จะสูญไปเสีย” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 349) 

 เจาจอมหมอมละครท่ีเปนละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 นั้น หากมิไดเปนเจาจอมมารดาก็ยังคง

ตองอาศัยอยูในพระราชสํานักฝายในทําหนาท่ีฝกหัดละครหรือเปนพนักงานดานอ่ืน ๆ สวนท่ีเปน 

เจาจอมมารดาถวายประสูติพระราชโอรสและพระราชโอรสไดรับพระราชทานวังนอกเม่ือทรงกรมแลว

จึงจะพระราชทานพระราชานุญาตใหออกมาพํานักอยูกับพระราชโอรสได จึงทําใหเจาจอมมารดาท่ี

เปนละครหลวงบางทานไดนําเอาแบบแผนการละครของหลวงไปถายทอดท่ีวังของพระราชโอรส  

เจาจอมมารดาท่ีมีบทบาทตอเจานายชั้นพระเจาลูกเธอในรัชกาลท่ี 2 ท่ียังประทับอยูวังนอกเม่ือใน

รัชกาลท่ี 3 ไดแก เจาจอมมารดาศิลาและเจาจอมมารดาอําภา ท้ังนี้พบวาเจาจอมมารดาบางทานแม

เปนละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 มากอนก็หาไดนําแบบแผนละครไปถายทอดยังวังนอก เชน เจาจอม-

มารดาสัมฤทธิ์ในรัชกาลท่ี 3 พระมารดาพระองคเจาชมพูนุท กรมขุนเจริญผลพูลสวัสดิ ์

 พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยท่ีมีบทบาทตองานนาฏกรรมในสมัย

รัชกาลท่ี 3 พระองคแรกคือ 

 

  สมเด็จฯ เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศรังสรรค  

  (คือ พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว) ทรงเปนพระราชโอรสใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กับสมเด็จฯ เจาฟาบุญรอด (คือ สมเด็จพระศรีสุริเยนทรา-

บรมราชินี) ประสูติเปนเจาฟาชั้นโท เม่ือ พ.ศ. 2351 มีพระเชษฐาคือ สมเด็จฯ เจาฟามงกุฎ สมมติ-
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เทววงศฯ (คือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เวลานั้นทรงผนวชอยู) มีศักดิ์เปนพระอนุชาใน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชย ทรงมีศักดิ์เปนสมเด็จพระอนุชา 

เรียกกันโดยท่ัวไปวา สมเด็จฯ เจาฟาจุฑามณี หรือ เจาฟานอย เวลานั้น มีพระชนมเพียง 16 ป  

ออนกวารัชกาลท่ี 3 ถึง 21 ป ทรงประทับอยู ณ พระราชวังเดิมกับพระมารดา ไดรับการสถาปนาให

เปนสมเด็จฯ เจาฟาตางกรมท่ี กรมขุนอิศเรศรังสรรค เม่ือ พ.ศ. 2375 ภายหลังการสวรรคตของกรม

พระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย 

 

ภาพท่ี 4.10 : สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศรังสรรค 

ท่ีมา: หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

  ในชวงรัชกาลท่ี 3 ทรงมีพระจริยวัตรรักในการสนุก ไมโปรดท่ีจะแสดงยศศักดิ์หรือ

การท่ีตองมีพิธีรีตอง เชน โปรดทรงมาทองเท่ียวไปในสถานท่ีตาง ๆ ดวยการปลอมพระองคปะปนไป

กับราษฎร ทําใหทรงรูจักกับชาวบานเปนอยางดี โดยเฉพาะชาวลาวท่ีถูกเทครัวเขามาในพระ

ราชอาณาจักร และกระจายอยูตามจังหวัดตาง ๆ เชนท่ี บานสีทา สระบุรี ทรงคลุกคลีกับชาวลาว

ประกอบกับทรงมีขาชาวลาวในสังกัดท่ีพระลคร บานพราวและขุนประเสริฐ เมืองภูเขียว ไปเกลี้ย

กลอมชาวลาวมาถวายจํานวนมาก (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม, 2552: 38) จนทรงนิยมการแสดงแอวลาว

เปาแคนของชาวลาวอพยพ ทรงเขาใจภาษาลาวจนถึงกับตรัสไดดีและทรงพระราชนิพนธบทแอวลาว
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เรื่องนิทานนายคําสอนแสดงลักษณะดีรายของสตรี ทรงมีหมอมและบาวท่ีเปนชาวลาวมากจนถึงกับ

สามารถเลน “แคนวง” หรือหมอลําแบบลาวได ดังมีหลักฐานระบุพระอัจฉริยภาพในดานการเลนแคน

ของกรมขุนอิศเรศรังสรรคในจดหมายเหตุของหมอบรัดเลย เม่ือ 8 มกราคม พ.ศ. 2379 วา 

 “เจาฟานอยทรงพาหมดบริดเล กับภรรยาชมเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง 

เปนเครื่องลาว (แคน) หมอบรัดเลเคยทราบวาแคนมีเสียงไพเราะนักอยากจะ 

ไดฟง จึงถามวาใคร ๆ ท่ีอยูในท่ีนี้เปาแคนไดบาง เจาฟานอยตรัสตอบวาไดสิ 

แลวพระองคจึงหยิบแคนข้ึนทรงเปา แลตรัสถามหมอบรัดเลวา ตองการจะฟง

แอวดวยหรือ เม่ือหมอบรัดเลตอบรับแลว พระองคจึงทรงเรียกคนใชเขามา 

คน 1 คนใชนั้นเขามากระทําความเคารพโดยคุกเขากราบลง 3 ครั้งแลวก็นั่งลง

ยังพ้ืน คอยฟงแคนอยู ครั้นไดจังหวะก็เริ่มแอวอยางไพเราะจับใจ ดูเหมือนจะ

ศึกษามาเปนอยางดีจากโรงเรียนสอนดนตรี ฉะนั้น” (อางถึงใน สูจิบัตรเนื่องใน

วันคลายวันสวรรคต พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว 7 มกราคม 2547: 

123) 

  ในทางนาฏกรรม มีเรื่องเลาวากรมขุนอิศเรศรังสรรคทรงโปรดเรื่องพระลอ (ณัฐวุฒิ 

สุทธิสงคราม, 2552: 47) ไดเคยทรงมีละครเลนท่ีวังเดิมอยูโรงหนึ่ง แต “...กระบวนเลนเปนแต 

กระนั้นเอง เพราะเจาของไมสูเอาพระทัยใส...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 350) 

อันหมายถึงกระบวนรํามิไดประณีตเทาใดนัก ละครนี้เลนเฉพาะในชวงท่ียังทรงกรมไมนานนัก ผูวิจัย

เห็นวาอาจเปนเพราะทรงมีละครตามพระเกียรติยศเหมือนอยางเจานายและขุนนางอ่ืน ตอมาไดเลิก

ลงคงเหลือแตปพาทยในวังซ่ึงเปนท่ีโปรดปรานมาก ท้ังยังทรงมีครูปพาทยมีฝมือคือครูมีแขกอยูใน

สังกัด ทําใหหันมาสนพระทัยในการดนตรีมากกวาละคร ซ่ึงเรื่องปพาทยนี้จะไดขยายรูปแบบ

กลายเปนวงปพาทยเครื่องใหญและปพาทยเสภาเม่ือถึงรัชกาลท่ี 4 

  เม่ือเฉลิมพระยศเปนพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวแลวทรงสรางแคนของ 

สวนพระองคท่ีมีเตาแคนทําจากโลหะมีคา เชน ทองคํา ถมทองและนาก เปนแคนขนาดยาวแบบ

โบราณของลาว ปจจุบันจัดแสดงอยู ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร และผลจากความนิยม 

เรื่องแอวลาวเปาแคนนี้เอง ทําใหภายหลังการสวรรคตของพระองค พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา-

เจาอยูหัวตองทรงประกาศหามแอวลาว เม่ือ พ.ศ. 2408 เพ่ือระงับความแพรหลายของการเลน- 

แอวลาวเปาแคนท่ีเปนท่ีนิยมมากกวานาฏกรรมแบบไทย 
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ภาพท่ี 4.11 : แคนสวนพระองคของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว 

จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 6 เมษายน 2562 

  ทรงเอาพระทัยใสในการเรียนภาษาตางประเทศและโปรดในวิทยาการตะวันตกท่ี

เปนกระแสสืบเนื่องจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม ทรงเขาพระทัยเรื่องเครื่องยนตกลไกตาง ๆ เชน  

การตอเรือ เครื่องจักรกล พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรง

กํากับราชการทหารปนใหญมีไพรในสังกัดมาก ไพรสวนหนึ่งเปนชาวญวนท่ีเทครัวเขามาจากการ

สงครามตั้งแตตนกรุงและญวนสวามิภักดิ์ก็ตางข้ึนตรงตอกรมขุนอิศเรศรังสรรคท้ังสิ้น พระองคจึงทรง

มีบทบาทในการกํากับใหพวกญวนฝกหัดรําโคมไวใชในราชการ จึงถือวาพระองคไดมีสวนในการ

มหรสพของหลวงดวย 

 

 กลุมตอมาเปนพระราชโอรสพระบาทสมเด็จพุทธเลิศนภาลัยท่ีประสูติแตเจาจอมมารดาศิลา 

(ณ บางชาง) 3 พระองค ประทับในกลุมวังทายหับเผยท่ีทรงสรางพระราชทานใหมโดยใหประทับเรียง

กันริมคลองคูเมืองเดิมฝงตะวันตก ท้ังสามพระองคไดกํากับราชการในกรมเดียวกันสืบเนื่องกันมา คือ 

กรมพระนครบาลและกรมพระคชบาล ไดแก 
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  พระเจานองยาเธอ พระองคเจาพนมวัน กรมขุนพิพิธภูเบนทร  

  (ตอมาทรงกรมเปน กรมพระพิพิธโภคภูเบนทร เม่ือรัชกาลท่ี 4) ประสูติเม่ือ พ.ศ. 

2337 เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชย ทรงมีพระชนม 30 ป มีศักดิ์เปนพระเจานองยาเธอในพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว วังท่ีประทับเรียกวาวังทายหับเผย วังท่ี 1 ตั้งอยูแตถนนศาลพระเสื้อเมืองลงมา

ทางใต พ้ืนท่ีตั้งของวังในปจจุบันคือสนามยิงปน หนวยบัญชาการรักษาดินแดน 

  พูนพิศ อมาตยกุล ไดกลาวถึงเรื่องเลาท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมของพระองคเจา-

พนมวันไววา 

 “...เลาตอ ๆ กันมาวา เวลาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรง 

พระราชนิพนธบทละครตาง ๆ โดยมีกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร พระราชโอรส (ตอมา

คือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว) ทานสุนทรภู ฯลฯ เปนผูรวมงานกวีนิพนธ

นั้น เม่ือแตงเปนบทกลอนเสร็จก็จะมีพระราชกระแสรับสั่งใหเจาจอมมารดาศิลาเปน

ผูบรรจุเพลงขับรองถวายเปนการทดลองกอน ในขณะเดียวกันก็โปรดเกลาฯ ใหตั้ง

พระฉายขนาดใหญข้ึน แลวโปรดเกลาฯ ใหพระองคเจาชายพนมวัน กรมพระพิพิธ-

โภคภูเบนทร ทรงประดิษฐทารําไปพรอมกัน โดยทรงรําอยูหนาพระฉาย หากเพลง

และกระบวนทารําเขากันดีแลว ก็โปรดฯ ใหบันทึกไวนับเปนแบบอยางการแตงบท

ละครท่ีสมบูรณแบบท่ีสุด ซ่ึงเริ่มตนในรัชกาลท่ี 2...” (พูนพิศ อมาตยกุล, 2542: 

6328) 

  ซ่ึงจากขอเขียนนี้ดูจะขัดกับบันทึกของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ท่ีกลาว

วากรมหลวงพิทักษมนตรเีปนผูท่ีรําหนาพระฉาย หากเชื่อตามเรื่องเลาของพูนพิศและพิจารณา 

พระชนมของพระองคเจาพนมวันในชวงรัชกาลท่ี 2 ก็จะนาอยูราว 20 – 30 ป อาจจะไดเคยทรงหัด

ละครกับเจาจอมมารดาศิลาหรือครูละครหลวงทานใดทานหนึ่งก็นาเปนไปได แตก็ดูขัดแยงท่ีเจานาย

ฝายหนาจะทรงสามารถประดิษฐทารําไดงดงามเปนแบบแผนในขณะท่ีพระชนมยังไมมากนัก 

  กรมขุนพิพิธภูเบนทร นาจะไดทรงมีละครผูชายโดยเสด็จพระราชนิยมมากอนหนา

นั้น จนถึงรัชกาลท่ี 3 จึงทรงนําแบบแผนละครหลวงรัชกาลท่ี 2 มาฝกหัดและแสดง เลื่องลือกันวา 

เปนคณะละครท่ีมีกระบวนรําดีกวาโรงอ่ืน ๆ ในรัชกาลท่ี 3 ทรงหัดเรื่องอิเหนาตามบทพระราชนิพนธ

ในรัชกาลท่ี 2 มีตัวละครท่ีมีชื่อเสียงในวังกรมขุนพิพิธภูเบนทร ไดแก 



 145 

  1) นายบัว อิเหนา (ตอมาไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4 แลวไปเปนครูละคร

สมเด็จเจาพระยาบรมหาศรีสุริยวงศ [ชวง บุนนาค]) 

  2) นายม่ัง บุษบา (ตอมาไดเปนครูละครสมเด็จเจาพระยาบรมหาศรีสุริยวงศ  

[ชวง บุนนาค]) 

  3) นายผ้ึง วิยะดา (ตอมาไดเปนครูละครสมเด็จเจาพระยาบรมหาศรีสุริยวงศ  

[ชวง บุนนาค]) 

 

  พระเจานองยาเธอ พระองคเจากุญชร กรมหม่ืนพิทักษเทเวศร  

  (ตอมาทรงเปนกรมพระพิทักษเทเวศร เม่ือรัชกาลท่ี 4) เปนพระอนุชาองครองของ

กรมขุนพิพิธภูเบนทร ประสูติเม่ือ พ.ศ. 2341 เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชย ทรงมีพระชนม 26 ป เสด็จ

ประทับ ณ วังทายหับเผยวังท่ี 3 ติดกับวังท่ี 2 ของพระองคเจาทินกร โดยท้ังสองวังหันหนาออกทาง

สะพานหัวจระเข (คือสะพานอุบลรัตนในปจจุบัน) ตอมาไดทรงยายไปวังใหมคือ วังบานหมอ  

ฝงตะวันออกของคลองคูเมืองเดิม มีพ้ืนท่ีกวางขวางจรดคลองคูเมืองเดิม คือคลองหลอดในปจจบุัน 

(บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2550: 3-5) 

  ในรัชกาลท่ี 3 ทรงไดรับการเฉลิมพระยศเปนกรมหม่ืนพิทักษเทเวศรและวาราชการ

ในกรมพระอัศวราช (กรมมา) ทรงมีละครผูชาย หัดเรื่องอิเหนาตามแบบพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 

ปรากฏตัวละครมีชื่อ ไดแก 

  1) นายนิ่ม อิเหนา (ตอมายังคงอยูในวังบานหมอไดเปนครูละครของพระองคเจา 

สิงหนาทดุรงคฤทธิ์ แลวไปเปนละครเจาพระยานรรัตนราชมานิตเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 5 และไดเปนครู

ครอบละครหลวงในรัชกาลท่ี 5) 

  2) นายเกล่ือน นางเอก (ตอมายังคงอยูในวังบานหมอไดเปนครูละครของพระองค

เจาสิงหนาทดุรงคฤทธิ์ แลวไปเปนละครเจาพระยานรรัตนราชมานิตเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 5) 

  3) นายอํ่า ตัวนาง (ตอมาไดเปนครูละครหมอมเจา [เตา] ลมุน ในกรมพระเทเวศร-

วัชรินทร) 

 ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา แมท้ังวังกรมขุนพิพิธภูเบนทรและวังกรมหม่ืนพิทักษเทเวศรซ่ึงเปน

เจานายพ่ีนองกันและหัดละครอิเหนาตามบทพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 เหมือนกันท้ังสองวัง  

แตตางองคตางมีตัวละครตางสํารับกัน และเลื่องลือวาสํารับของกรมพิพิธภูเบนทรดีกวาของวังอ่ืน 
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และตัวละครมีชื่อเชนนายบัวก็ไดมีโอกาสเขามาเปนครูละครหลวงดวย สวนสํารับของกรมหม่ืนพิทักษ

เทเวศรนั้นสวนใหญไดสืบทอดกระบวนคงไวในวังบานหมอ ท่ีละครชั้นหลังในยุครัชกาลท่ี 5 ลงมา

ไดรับการถายทอดไว การสืบทอดแบบแผนละครของหลวงผานทางสองวังนี้ จึงมีท้ังสวนท่ีไดกลับ 

เขาไปเปนแบบแผนละครหลวงในรัชกาลท่ี 4 และท่ีถายทอดตอมากันในวังบานหมอเอง และตองไม

ลืมวาแบบแผนการละครหลวงท่ีถายทอดกันในท้ังสามวังนี้สวนหนึ่งอาจไดรับการถายทอดผานทาง 

เจาจอมมารดาลูกจันทนเล็ก ท่ีก็ไดเปนหมอมของกรมหม่ืนพิทักษเทเวศรดวย (นัดดา อิศรเสนา ณ 

อยุธยา, สัมภาษณ 28 พฤศจิกายน 2561) 

 

ภาพท่ี 4.12 : พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจากุญชร กรมพระพิทักษเทเวศร 

ท่ีมา: กันต อัศวเสนา, ถายเม่ือ 5 เมษายน พ.ศ. 2558 

 

  พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาทินกร  

  (ตอมาทรงกรมท่ี กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ เม่ือรัชกาลท่ี 4) เปนพระราชโอรส

องคท่ีสามท่ีประสูติแตเจาจอมมารดาศิลา ประสูติเม่ือ พ.ศ.2344 เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชย ทรงมี 

พระชนม 23 ป ตอมาไดทรงกรมเปน กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ เม่ือ พ.ศ. 2394 ในรัชกาลท่ี 4 
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ประทับอยู ณ วงทายหับเผย วังท่ี 2 ซ่ึงตั้งอยูกลางหวางวังท่ี 1 และวังท่ี 2 ของเจาพ่ีท้ังสองพระองค 

ไดทรงกํากับราชการในกรมพระนครบาลอยูระยะหนึ่ง สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 4 เม่ือวันท่ี 28 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2399 พระชันษา 56 ป ทรงเปนตนราชสกุล “ทินกร” 

  ภายหลังรัชกาลท่ี 2 เสด็จสวรรคต พระองคเจาทินกรมีพระชนม 23 ป กําลังอยูใน

วัยคะนอง ไดอาจหาญแตงเพลงยาวไปเก้ียวเจาจอมมารดาลูกจันทน (ลูกจันทนเล็ก) ในรัชกาลท่ี 2  

ซ่ึงทานเปนละครหลวงรุนเล็ก ในขณะนั้นเจาจอมมารดาลูกจันทนเล็กอายุเพียง 18 ป ร่ําลือกันวางาม

อยางชาวเหนือ มีผิวเหมือนแตงรมใบ จนทายท่ีสุดเจาจอมมารดาลูกจันทนเล็กไดหนีออกจากวังหลวง

มาอยูกับพระองคเจาท่ีทินกรท่ีวังทายหับเผย ซ่ึงอาจมีบทบาทตอรูปแบบการละครของท้ังสามวัง

ตอมา 

  ทรงเปนกวีชั้นเอกท่ีไดรับการยกยองอยางยิ่งในดานเพลงยาว สักรวา รวมท้ังนิราศ 

โคลงนิราศฉะเชิงเทรา ซ่ึงทรงพระนิพนธในคราวท่ีสยามยกกองทัพใหญไปปราบเจาอนุวงศ เม่ือป 

พ.ศ. 2369 บทละครนอกเรื่องแกวหนามา มณีพิไชย สุวรรณหงส เทวัญนางกุลา โคลงฤๅษีตัดตนใน

จารึกวัดพระเชตุพนฯ และเพลงยาวสังวาสอีกหลายสํานวนซ่ึงไมทราบระยะเวลาท่ีทรงพระนิพนธ 

  โดยเฉพาะบทละครเรื่องแกวหนามา สุวรรณหงส นั้นถือไดวามีสํานวนดีไมยิ่งหยอน

ไปกวาบทพระราชนิพนธละครนอกในรัชกาลท่ี 2 ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน กลาวถึงผลงานของ

พระองคทานวาโดยมากเปนเรื่องรัก ๆ ใคร ๆ ท่ีคนรุนหลังสามารถจดจําติดปากกันตอมาได อันไดแก

เพลงยาวตาง ๆ และยังยกยองวางานของทานนั้นเปนหนังสือชั้นดีมีสํานวนคมคายโลดโผน แสดงออก

อยางแนบเนียนแตก็เผ็ดรอน ในแบบท่ีเรียกวา Sarcasm ราษฎรในรัชกาลท่ี 4 มักเรียกทานวา  

“กรมฯ ภูวตา” ลอกับราชทินนาม ภูวเนตรฯ (เนตร คือ ตา) 

  ทรงฝกหัดละครผูชายไวในวังเชนเดียวกับเจาพ่ีท้ังสอง ซ่ึงอาจนิยมแสดงละครนอก

ตามบทพระนิพนธของพระองค เพราะปรากฏแตศิลปนท่ีแสดงเปนนางเอกโดยมิไดระบุบทบาทตาม

เนื้องเรื่องใด ๆ เหมือนอยาง 2 วังแรก โดยมีศิลปนมีชื่อปรากฏ คือ นายฟอน นางเอก (ตอมาไดเปน

ครูละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง [เพ็ง เพ็ญกุล] เม่ือรัชกาลท่ี 4 แลวข้ึนไปเปนครลูะครของ

พระเจาอินทวิชยานนท ท่ีเมืองเชียงใหม เม่ือรัชกาลท่ี 5) 

  บทบาททางนาฏกรรมท่ีสําคัญอีกดานหนึ่งของพระองคเจาทินกรคือ ความสามารถ

ดานการทรงสักรวา เม่ือมีหมายเกณฑใหแสดงสักรวาหนาท่ีนั่งในงานนักขัตฤกษตาง ๆ ซ่ึงมีเจานาย 

สูงศักดิ์ ผูดี กวี ตางพายเรือมาชุมนุมกันในงาน การเลนสักรวาเปนการแสดงปฏิภาณทางกวีชั้นสูง 
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เพราะจะตองแตงโตตอบโดยฉับพลัน มีเวลาคิดคําและสํานวนกลอนไมนานนัก ท้ังยังตองเลนใหสนุก

ถูกใจ 

 

ภาพท่ี 4.13 : พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาทินกร กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ 

ท่ีมา: www.wikipedia.com 

 อนึ่ง ผูท่ีมีบทบาทสําคัญและอยูเบื้องหลังรูปแบบนาฏกรรมของละครของท้ังสามวังนี้ คือ  

เจาจอมมารดาศิลา และเจาจอมมารดาลูกจันทนเล็ก ซ่ึงท้ังสองตางก็ไดมีสวนในสรางแบบแผนละคร

หลวงในรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงผูวิจัยไดใหความสําคัญกับสองทานนี้เปนพิเศษ เพราะเปนผูเชื่อมโยงสําคัญท่ีทํา

ใหศิลปะนาฏกรรมแบบละครหลวงเผยแพรออกสูนอกพระราชสํานัก 
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  เจาจอมมารดาศิลา  

  จากการคนควาของพูนพิศ  อมาตยกุล โดยการบันทึกคําบอกเลาของหมอมหลวง

แฉลม กุญชร และนายสมภพ จันทรประภา พบวา เจาจอมมารดาศิลา เกิดในราวสมัยกรุงธนบุรี 

 ในสกุล ณ บางชาง มารดานามวา ฟกทอง (ซ่ึงเปนหลานตาของขุนสนิทภิรมย ขาราชการกรุงเกา)  

ไมทราบนามบิดา มีฐานะเปนญาติกับคุณนาค หรือ กรมสมเด็จพระอัมรินทรามาตย ตอมานาจะได

ถวายตัวเปนพระสนมในท่ีเจาจอมมารดา ประสูติพระองคเจาชาย 3 พระองค พระองคเจาหญิง  

2 พระองค 

  เนื่องจากเปนชาวบางชางท่ีเปนถ่ินฐานของศิลปน จึงมีพ้ืนฐานทางดานการขับรอง

ติดตัวมา กอนท่ีจะไดถวายตัว ดังปรากฏนามศิษยของทาน เชน หมอมศิลา (ศักดิ์เปนหลานสะใภของ

เจาจอมมารดาศิลา มีนามเดียวกัน) และหมอมเปรม ในพระองคเจาสิงหนาทดุรงคฤทธิ์ ผูไดถายทอด

ทางขับรองของเจาจอมมารดาศิลานี้ลงมาสูนักรองวังบานหมอในสมัยเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 

(ม.ร.ว.หลาน กุญชร) เชน หมอมเจริญ หมอมมาลัย หมอมจันทร หมอมคราม ฯลฯ โดยทางขับรองนี้

ยังมีผูสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน (พูนพิศ อมาตยกุล, 2542: 6238) 

  แมไมปรากฏวาทานเปนละครหลวงดวยหรือไม แตในดานการขับรองและรูปแบบ

การแสดงละครหลวงท่ีทานไดเคยเห็นในราชสํานักรัชกาลท่ี 2 คงทําใหทานไดเปนกําลังสําคัญในการ

สงวนรูปแบบละครหลวงรัชกาลท่ี 2 ไวท่ีวังนอกของพระเจาลูกเธอท้ังสามพระองค และอาจไดเชิญ

ละครหลวงรัชกาลท่ี 2 ทานอ่ืนเขามาชวยถายทอดไวท่ีท้ังสามวังนี้ และไดถายทอดทางขับรองแบบ

ละครหลวงท่ีทานไดไวใหกับลูกศิษยในวังกรมพระพิทักษเทเวศรหลายคน และใชเปนแบบในการแสดง

มหรสพอ่ืน ๆ ในสมัยท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนกํากับกรมมหรสพในรัชกาลท่ี 5 ดวย 

 

  เจาจอมมารดาลูกจันทนเล็ก  

  เปนธิดาเจาสุกแหงเมืองลานชางหลวงพระบางท่ีไดเขามาถวายตัวเปนละครหลวง 

ชั้นเล็ก มาตั้งแตครั้งรัชกาลท่ี 1 เปนลูกศิษยคนสําคัญของครูเรือง ตัวนาง แสดงในบทบาทนางวิยะดา 

เม่ือสิ้นรัชกาลท่ี 1 ทานอายุเพียง 11 – 12 ป จนถึงในรัชกาลท่ี 2 ทานไดแสดงเปนตัวมะเดหวี แลวได

เปนเจาจอมมารดามีพระราชธิดา 1 พระองค คือ พระองคเจาแมนเขียน เม่ือประสูติพระองคเจา

แมนเขียน เม่ือ พ.ศ. 2366 นั้น พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวพระชนมถึง 57 พรรษาแลวและ
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สวรรคตในปตอมา เจาจอมมารดาลูกจันทนจึงคงเลี้ยงพระราชธิดาอยูในพระราชฐานฝายในและยังคง

ปฏิบัติหนาท่ีละครหลวงอยูจนสิ้นรัชกาลท่ี 2 

  ถึงรัชกาลท่ี 3 ทานไดรับเพลงยาวจากพระองคเจาทินกรแตงเขามาเก้ียว ทานจึงหนี

ออกมาจากพระราชวังหลวง แมทานจะมีศักดิ์เปนถึงเจาจอมมารดาในรัชกาลท่ี 2 แลว ถือเปนการผิด

พระราชประเพณีอยางแรงกลา (นัยหนึ่ง ทานไมมีหนาท่ีละครอีกแลวสําหรับราชสํานักรัชกาลท่ี 3 

ศักดิ์และเครื่องยศของทานก็ลดลง) และตอมาเจาจอมมารดาลูกจันทนเล็กยังไดเปนหมอมท้ังของ 

กรมหม่ืนพิทักษเทเวศรและกรมขุนพิพิธภูเบนทร เปนเหตุวุนวายหนึ่งท่ีเกิดข้ึนภายในสามวังนี้ 

  แตการท่ีทานเปนละครหลวงมากอนจึงนาท่ีจะไดชวยในการฝกหัดดานละครและ

สงวนรูปแบบรัชกาลท่ี 2 เอาไว โดยรวมทําละครนอกท่ีวังพระองคเจาทินกร และทําละครในเรื่อง

อิเหนาและรามเกียรติ์ ไวท่ีวังของกรมขุนพิพิธภูเบนทรและกรมหม่ืนพิทักษเทเวศร จนปรากฏเลื่องลือ

วาละครท่ีวังกรมขุนพิพิธภูเบนทรนั้นมีฝมือดีกวาท่ีใด ๆ 

  จนเม่ือถึงรัชกาลท่ี 4 ทานชรามากแลว ก็ไรท่ีพ่ึงพิงอยูในชวงเวลาหนึ่ง แตก็ไดกลับ

เขาไปเปนครูละครหลวงอีกครั้งและทําหนาท่ีครูละครหลวงสืบมาจนถึงรัชกาลท่ี 5 และยังไดไปเปน 

ครลูะครของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศดวย ในบั้นปลายชีวิตสมเด็จฯ กรมพระยาดํารง- 

ราชานุภาพ ทรงรับอุปถัมภทานไวท่ีวังประตูสามยอด ไดเลี้ยงดูตามสมควรฐานะ เพราะทานไดเคย

เปนครูละครของเจาจอมมารดาชุม มารดาทานเม่ือในรัชกาลท่ี 4 

  ทานมีอายุยืนยาวถึง 90 ปจนถึงแกอนิจกรรมเม่ือวันเสาร แรม 1 คํ่า เดือน 3 ปชวด 

สัมฤทธิศก ตรงกับวันท่ี 16 กุมภาพันธ พ.ศ. 2431 ในรัชกาลท่ี 5 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชา- 

นุภาพและพระองคเจาแมนเขียนไดจัดการปลงศพ เจาจอมมารดาลูกจันทนเล็กจึงเปนผูมีบทบาท

สําคัญทานหนึ่งตอการกําหนดรูปแบบนาฏกรรมในชวงรัชกาลท่ี 3 

 

  เจาจอมมารดาอําภา  

  เกิดท่ีเมืองจีน เปนธิดาพระอินทรอากร หรือ เจสัวอิน หรือ โงว แซหลิม ชาวจีน 

ฮกเก้ียน (ตอมาทายาทไดรับพระราชทานนามสกุล นิยะวานนท) มารดาเปนชาวจีนท่ีเปนภรรยาหลวง 

เม่ือเจาจอมมารดาอําภาอายุได 8 ป บิดาจึงไดพามาเมืองสยาม เม่ือทานเกิดนั้น ไดถูกมัดเทาใหเล็ก

ตามธรรมเนียมจีน จนเม่ือมาอยูเมืองไทยจึงไดแกเทาออกและอบรมเลี้ยงดูอยางกุลสตรี เม่ืออายุ  

9 – 10 ป บิดาไดถวายตัวเปนละครหลวงรุนเล็กในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  
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แสดงเปนตัวนางกัญจะหนาในเรื่องอิเหนา จึงเรียกกันวา อําภา กัญจะหนา และไดรับราชการดาน

ละครหลวงตอมาจนไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 

  เม่ือทานเปนเจาจอมมารดาในรัชกาลท่ี 2 ประสูติพระราชโอรส พระราชธิดา  

6 พระองค ไดแก 1) พระองคเจาชายกปตถา กรมหม่ืนภูบาลบริรักษ (ตนราชสกุล กปตถา)  

2) พระองคเจาชายปราโมช กรมหม่ืนวรจักรธรานุภาพ (ตนราชสกุล ปราโมช) 3) พระองคเจาชาย

เกยูร 4) พระองคเจาหญิงกัณฐา 5) พระองคเจาหญิงกัลยาณี และ 6) พระองคเจาหญิงกนิษฐนอย-

นารี (พระราชธิดาองคสุดทายในรัชกาลท่ี 2) 

  แมวาพระอินทรอากร จะเปนขาหลวงเดิมในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลท่ี 3 แตความจงรักภักดีของเจาจอมมารดาอําภาก็มีตอทูลกระหมอมใหญ หรือพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัวก็มีอยูเปนพิเศษอยางสมํ่าเสมอ เม่ือเสด็จผนวชอยูในวัดบวรนิเวศ เจาจอม-

มารดาอําภาก็ใหทําเครื่องเสวยออกมาจากในวัง ตั้งเปนเครื่องเชาเครื่องเพลมิไดขาด เม่ือถึงหนาผลไม 

ทานก็เลือกซ้ือหาเอาแตอยางดีไวถวาย “ทูนกระหมอมพระ” แมกระท่ังพระองคเจาปราโมช พระราช

โอรสองคเล็ก ทานก็สงมาถวายงานเปนศิษยทูนกระหมอมพระท่ีวัดบวรนิเวศนั้นดวย ความจงรักภักดี

นี้ ทําใหพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวตรัสเรียกเจาจอมมารดาอําภา วา “แมภา” แตเพียง 

ผูเดียวในบรรดาเจาจอมในรัชกาลท่ี 2 ท้ังหมด 

  เลาสืบกันมาวา เจาจอมมารดาอําภานั้นเปนคนเจาระเบียบเรียบรอย มักแตงกาย

แบบเจานายฝายในตนกรุงรัตนโกสินทร คือ นุงผาจีบและหมสไบสีตามวันเสมอมาจนถึงสิ้นชีพ ทาน

อยูมาจนเม่ือสตรีชาววังนิยมนุงโจงตามสมัยนิยม ทานก็ยังคงนุงจีบเสมอมา และดวยความท่ีทานเปน

ชาวจีน เม่ือมีญาติพ่ีนองท่ีเปนจีนเขาไปพบท่ีฝายใน ทานก็มักพูดภาษาจีนดวยเสมอ และไดสอน

ภาษาจีนใหกับลูกหลานในราชสกุลปราโมช ซ่ึงมีศักดิ์เปนหลานยาของทานใหพูดภาษาจีนไดอีกดวย 

(คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2548) 

  เม่ือถึงรัชกาลท่ี 3 ทานไดออกมาอยูวังนอกพรอมพระโอรสท้ัง 3 พระองคท่ีไดรับ

พระราชทานวังริมประตูสําราญราษฎร (ประตูผี) ท่ีแบงออกเปนวังตะวันออก วังกลาง  

และวังตะวันตก แตท่ีวังนี้ทรงสรางเปนเพียงตําหนักชั่วคราว เจาจอมมารดาอําภาอาศัยอยูวังกลางกับ

พระองคเจาเกยูร พระโอรสองคนอย และท่ีวังนี้เองท่ีทานเริ่มฝกหัดละครผูชายโรงใหญไวโรงหนึ่งและ

ทําหนาท่ีเปนครูดวยตนเอง จนถึงรัชกาลท่ี 4 แมเม่ือทานมีอายุมากแลวก็ยังมิไดเลิก ในคณะละคร

นอกของเจาจอมมารดาอําภามีตัวละครมีชื่อไดแก 
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  1) นายแสง นายโรง (ตอมาไดไปเปนครูละครของสมเด็จพระนโรดมพรหมบริรักษ  

กรุงกัมพูชา เม่ือรัชกาลท่ี 4) 

  2) นายพวง เงาะ (ตอมาไดเปนครูละครเจาจอมมารดาจัน รัชกาลท่ี 4 แลวไปเปน

ครูละครพระยาพิชัยสงคราม [อํ่า] เม่ือรัชกาลท่ี 5 และยังไดเปนครูละครนอกอีกหลายโรง) 

  มีตัวละครในคณะของทานคนหนึ่งเคยเลาวา ขณะท่ีทานกําลังสอนใหละครหลาย 

สิบคนรําเพลงอยูนั้น ทานก็ออกรําขางหนาแลวใหลูกศิษยรําตาม แตเนื่องดวยสนเทาทานเล็กเพราะ

เคยถูกมัดเทามาแตอยูเมืองจีนและเวลานั้นทานก็มีอายุมาก เม่ือถึงทาท่ีทานตองยกขาขางเดียว ก็ยืน

ไมอยูลมลงกับพ้ืน พวกละครเห็นวาทานเปนครูใหญ จึงออกทาตามทุกอยางมิใหผิดพลาด พอทานลม

ก็พากันนึกวายังอยูในทา จึงพากันลมลงท้ังโรง พอทานเห็นก็โกรธหาวาลอทานเลน ใชไมเรียวท่ีเคาะ

จังหวะอยูตีละครท้ังโรง เปนเรื่องเลาสืบกันมา 

  เจาจอมมารดาอําภามีอายุยืนนานถึงสี่แผนดิน ตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 จนถึงรัชกาล 

ท่ี 4 เม่ือทานถึงแกอนิจกรรม ตัวละคร เครื่องโรงของทาน ไดตกเปนสมบัติของหมอมเจาฉวีวาด 

ปราโมช ธิดาในกรมขุนวรจักรธรานุภาพ มีศักดิ์เปนหลานยาเจาจอมมารดาอําภา ไดเลนและแสดงอยู

ทางฝายพระราชวังบวรสถานมงคล จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 เม่ือเกิดเหตุวิกฤตการณวังหนา หมอมเจา

ฉวีวาดจึงนําละครท้ังโรงลงเรือหนีราชภัย ไปพ่ึงสมเด็จพระนโรดมพระพรหมบริรักษ (นักองราชาวดี) 

และไดถวายตัวเปนพระสนม (คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2548) ตัวละครเจาจอมมารดาอําภา เชน นายแสง 

นายโรง แมปริง อิเหนา หนูน้ํา ฯลฯ สมทบเขากับละครสํานักอ่ืน ๆ จึงไดเริ่มถายทอดรูปแบบละคร

สยามไว ณ ราชสํานักกรุงกัมพูชา  
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ภาพท่ี 4.14 : เจาจอมมารดาอําภา ในรัชกาลท่ี 2 

สันนิษฐานวาถายเม่ือชราแลว ในรัชกาลท่ี 4 

ท่ีมา: http://www.wikipedia.com 
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 3) กลุมพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 

  พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาลักขณานุคุณ  

  ทรงเปนพระราชโอรสองคโปรดท่ีประสูตินอกเศวตฉัตร เดิมมีศักดิ์เปนหมอมเจา

ลักขณา แตเรียกกันท่ัวไปวา เจาสังข เพราะพระฉวีผุดผองเหมือนพระสังขทองในวรรณคดี ประสูติแต

หมอมบาง (ตอมาคือ เจาจอมมารดาบาง) เม่ือ พ.ศ. 2355 ท่ีวังทาพระ เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชย 

หมอมเจาลักขณาพระชนมเพียง 12 พรรษา ไดรับสถาปนาข้ึนเปนพระองคเจา พรอมพระราชทาน

พระนามใหมวา พระองคเจาลักขณานุคุณ หมายถึง ผูมีรูปงาม ท้ังยังไดรับพระราชทานวังทาพระท่ี

เปนวังเดิมใหเปนท่ีประทับตอจากพระองคทานอีกดวย 

  ในดานนาฏกรรมนั้น บรรดาโขนขาหลวงเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว คือ โขนกรมเจษฎฯ นั้น ก็ไดเปลี่ยนมาสังกัดพระองคเจาลักขณานุคุณ ทรงชุบเลี้ยงตัวโขน

เหลานั้นมาจนตลอดพระชนมายุ ถึง พ.ศ. 2378 สิริพระชนัษาเพียง 24 ป รวมระยะเวลาท่ีพระองค

เจาลักขณานุคุณมีโขนท่ีวังทาพระเพียง 11 ป มีศิลปนสําคัญ คือ 

  นายเกษ พระราม เดิมเปนตัวยืนเครื่องในโขนกรมเจษฎฯ เม่ือรัชกาลท่ี 2 เม่ือสิ้น

พระองคเจาลักขณานุคุณแลว พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ ยังทรงโปรดเกลาฯ ใหนายเกษ หัดละคร

ข้ึนอีกโรงหนึ่ง สันนิษฐานวานาจะเปนละครผูชายข้ึน โดยอาจมีไวเพ่ือใชในราชการเพราะนายเกษเปน

ครูผูมีฝมือ ตอมานายเกษหรือครูเกษผูนี้ ไดทําหนาท่ีเปนครูผูประกอบพิธีครอบครูละครหลวงเม่ือใน

รัชกาลท่ี 4 ดวย และตําราไหวครูและครอบครูโขนละครในปจจุบัน ก็ไดรับการสืบทอดมาจากครูเกษ 

พระรามผูนี้ 

 

  พระเจาลูกเธอ พระองคเจาวิลาส กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ  

  เปนพระราชธิดารวมเจาจอมมารดาเดียวกันกับพระองคเจาลักขณานุคุณ โดยมีศักดิ์

เปนพระเชษฐภคินี (พ่ี) ประสูติเม่ือ พ.ศ. 2354 เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชยทรงมีพระชนมเพียง 13 ป 

เปนพระธิดาท่ีทรงสนิทเสนหาของพระบรมราชชนก แมมีทรงมีพระอัครมเหสีก็ทรงมีพระราชธิดา

พระองคนี้ท่ีเปนเหมือนดั่ง “นางแกว” ในรัชกาล เม่ือแรกประสูติประทับอยูท่ีวังทาพระ แตเม่ือ 

ทรงราชยแลวไปเสด็จเขาไปประทับในพระราชฐานฝายใน ณ พระตําหนักตึก (ตรงท่ีตั้งพระตําหนัก

แดงท่ีประทับของกรมพระศรีสุดารักษมากอน) ไดทรงวาการฝายในท้ังปวง ถือกุญแจพระราชฐาน 

รักษาพระคลังขางในและมีอํานาจวากลาวบังคับบัญชาพนักงานฝายในท้ังปวง กํากับงานพระสุคนธ
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และพระภูษาทรง ทรงมีหนาท่ีแจกเบี้ยหวัดขาราชการฝายใน ตอเม่ือพระองคเจาลักขณานุคุณ 

พระอนุชาสิ้นพระชนมแลว พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ ยิ่งทรงเพ่ิมพูนพระอิสริยยศใหเปนเจานาย 

ตางกรมฝายในท่ี กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ เพราะมีพระรูปโฉมงดงามเหมือนเทพธิดา และไดทรงสราง

วัดพระราชทานคือ วัดเทพธิดาราม 

  ในทางนาฏกรรมนั้น ทรงมีบทบาทในการสนับสนุนกวีและศิลปนอาชีพ เชน คุณพุม 

คุณสุวรรณ เจากรับ หรือในชวงท่ีสุนทรภูไดยากในรัชกาลท่ี 3 ก็ไดพ่ึงพระองคเจาลักขณานุคุณใน

ระยะหนึ่ง แตเม่ือสิ้นแลวกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพก็ยังไดอุปถัมภสุนทรภูตอมา เพราะชอบพระทัยเรื่อง

พระอภัยมณี “...ทรงเห็นวาเรื่องท่ีแตงไวยังคางอยู จึงมีรับสั่งใหสุนทรภูแตงถวายตอไป” (สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2557 : 53) การท่ีทรงสนับสนุนกวีเชนนี้ท่ีทําใหความเจริญดาน

วรรณกรรมในชวงรัชกาลท่ี 3 เปนไปอยางรวดเร็ว 

 อีกท้ังผลงานกวีในสํานักของกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ คือ คุณสุวรรณ ก็ไดบันทึกถึงนาฏกรรม

บันเทิงของสตรีฝายในเม่ือครั้งท่ีเจานายพระองคนั้นทรงพระประชวร ครั้นเม่ือพระอาการดีข้ึน บรรดา

ขาหลวงตางพากันเลนการบันเทิงตาง ๆ เชน พิณพาทย มโหรี และการขับรองวาดอกสรอย ดังความวา 

 “พระโรคคลายวายทุกขศุขเกษม   ตางปรีดิ์เปรมโสมนัศสหัสสา 

 คุณเจาจอมหมอมท่ีไดเวียนไปมา   ตางปรีดาชักลํานําเปนทํานอง 

 ประสานเสียงจังหวะดูสอาด   เปนพิณพาทยมโหรมีีฉลอง 

 คุณพ่ึงขับลําลําตามทํานอง   ประดิษฐรองดอกสรอยคอยดัดแปลง 

 คุณยวงทานสันทัดขัดตนบท   รับซอกดนิ้วไวใสกระแสง 

 ลงปากรับทับโทนชางดัดแปลง   เสียงหนองแหนงอูดอาดพาดกันไป 

 คุณบัวเศกสมปอยนั่งลอยหนา   ปากบนวาตัวกระเพ่ือมกระเท้ือมไหว 

 คุณนกคุณนอยลอยเสียงเรียงรับไป  คุณพ่ึงไวนารองประคองครวญ 

 ขางพวกฟงนั่งสรวลสํารวลรา   ประสันตาพากยหนังฟงโหยหวน 

 คุณแยมนครไมชัดดัดสํานวน   เสียงหวนหวนครวญรัวหัวรอเลย 

 ขางคุณเหมหยิบหมากมือลากกลอง หัวเราะจนรองไหแลวแมคุณเอย 

 กลองหมากหกตกจากมือหยิบพลูเลย เหมือนไมเคยฟงเพลงบรรเลงลาน 

 ขางคุณแมเลาก็เกงนักเลงเกา   นั่งเทาแขนวอนสอนคุณหลาน 

 ใหรองบทกากีเม่ือใหการ    คอยตอกานตอดอกบอกใหครวญ 

 ขางคนฟงหลายอยางตางภาษา   เจกชวาไทยมอญนครถวน 

 หมอมแยมหมอมโหมดหมอมขําอยูท้ังมวญ  ตางสํารวลบางก็เลากอนเกามา 
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 มีหลายอยางทางทําท้ังคํากลาว   ประชวรคราวนี้ประเสรฐิเลศินักหนา 

 เปนทากวางทานางทาวพระยา   มีท้ังมยุราฝูงกินรี 

 ท้ังพระยาเหมราชชาติเชื้อหงษ   กระบี่ดงแดนนครคิรีศรี 

 บาทบงสุเปรียบองคพระศุลี   สถิตยท่ีเหลี่ยมผาพนาวัน 

 คนพิทักษรักษาฝาพระบาท   มีหลายชาติจนถึงยักษมักสัน 

 ถาแปลกภาษาขางเราไมเขากัน  ทําเชิงชั้นหลายอยางตางกันไป ฯ” 

      (คุณสุวรรณ, 2516) 

  เห็นไดวาบรรยากาศของราชสํานักฝายในท่ีพระตําหนักตึกของกรมหม่ืนอัปสรสุดา

เทพนั้น เปนท่ีประชุมของสตรีฝายในแทบท้ังวัง และแมมิไดมีละครหลวงในรัชกาล บรรดาสตรีฝายใน

ตางยังคงมีความสามารถในนาฏกรรมดวยไดเคยเห็นหรือยังคงฝกหัดเลนกันเองภายในอยูบาง และยัง

ไดอางถึงประเภทของนาฏกรรมท่ีกําลังเปนท่ีนิยม เชน เรื่องอิเหนา เรื่องกากี ดอกสรอย พิณพาทย 

มโหรี และการเลนภาษา จนไดนํามาเลนกันถวายใหคลายพระวิตกระหวางทรงพระประชวร แตตอมา

กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพก็ทรงพระประชวรอีกครั้งและสิ้นพระชนมเม่ือ พ.ศ. 2388 สิริพระชันษาเพียง 

34 ป 

  อนึ่ง ภายหลังการสิ้นพระชนมพระองคเจาลักขณานุคุณ กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพได

ทรงรับอุปถัมภหมอมเจาโสมนัสพระธิดาท่ีประสูติแตหมอมง้ิว (ตอมาคือ เจาจอมมารดาง้ิว) ไวใน

ตําหนักของพระองค และไดเฉลิมพระยศเปนพระเจาหลานเธอ พระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี แลวทรง

สรางวัดพระราชทานคือ วัดราชนัดดาราม ซ่ึงตอมาพระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดีนี้ไดมีโอกาสเปน 

พระมเหสีพระองคแรกในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงหัดละครผูหญิงชั้นเด็ก ๆ  

ไวสํารับหนึ่งโดยมีเจาจอมมารดาง้ิว ผูเปนคุณยาเปนผูชวยควบคุมการฝกหัดละครตามแบบอยาง

ละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 

  จะเห็นไดวาเจานายท่ีประสูติแตเจาจอมมารดาบาง ในรัชกาลท่ี 3 นี้ทรงมีพระราช-

นิยมในดานนาฏกรรมและวรรณกรรมทุกพระองค ไดทรงมีบทบาทในการสนับสนุนใหรูปแบบ

นาฏกรรมของหลวงไมสูญหายไปเม่ือในรัชกาลท่ี 3  
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  พระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาลดาวัลย  

  (ตอมาทรงกรมท่ี กรมหม่ืนภูมินทรภักดี เม่ือในรัชกาลท่ี 4) ประสูติแตหมอมเอม 

(คือ เจาจอมมารดาเอมนอย) ประสูตินอกเศวตฉัตร เม่ือ พ.ศ. 2358 ท่ีวังทาพระ หมอมเอม เปนธิดา

ของจางวางแสงและทาวมังสี (คุม) ผูทําหนาท่ีกํากับโรงครัวและหองเครื่องในวังทาพระ เม่ือรัชกาลท่ี 3 

ทรงราชย หมอมเอมไดเขาไปอยูในพระราชวังหลวง ไดเลื่อนข้ึนเปนเจาจอมมารดาเอมนอย 

  เม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงราชย ไดเฉลิมพระยศเปนพระองคเจาลัดดาวัลย พระราชทานวัง

ทายวัดพระเชตุพน วังท่ี 4 ท่ีหันออกถนนมหาราช ใหประทับรวมกลุมอยูกับพระเจาลูกยาเธอองคอ่ืน

ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว สันนิษฐานวานาจะไดเสด็จออกวังภายหลังพิธีเกศากันตแลว 

เพราะในตนรัชกาลพระชันษายังออนเพียง 9 ป 

  ไดทรงมีละครโรงหนึ่งท่ีวังของพระองคทาน นาจะเปนละครผูชายท่ีหัดและแสดงมา

ตลอดรัชกาลท่ี 3 แลวมาเลิกเม่ือรัชกาลท่ี 4 ไมปรากฏวามีครูละครหรือตัวละครใดจากวังนี้ไปสมทบ

อยูท่ีสํานักอ่ืน เหตุท่ีเลิกอาจเปนเพราะทรงประชวรดวยพระเนตรเปนตอ 

 

 อาจสรุปไดวาในกลุมของเจานายนี้ มีบางสวนท่ียังคงยึดถือตามธรรมเนียมเกาท่ีเม่ือเปน

เจานายชั้นสูงหรือเจานายตางกรมยอมจะมีนาฏกรรมหรือดนตรีไวสําหรับพระเกียรติยศได แตอีกกลุม

หนึ่งอาจยึดถือตามพระราชนิยมในรัชกาลท่ี 3 ท่ีไมมีการใชเครื่องบันเทิงสําหรับเกียรติยศ กลุมท่ีมี

นาฏกรรมไดใชขออางในการรักษาแบบแผนเดิมของท้ังรัชกาลท่ี 1 และ 2 แสดงจุดยืนสําหรับการ

ฝกหัดละครข้ึนท่ีวังของแตละพระองค รวมไปถึงการสรางรูปแบบใหมของงานนาฏกรรม เชน การทํา

ละครเรื่องพระลอและขุนชางขุนแผนของกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย หรือความนิยมในการ

แอวลาวเปาแคนของกรมขุนอิศเรศรังสรรค ในขณะท่ียังมีเจานายอีกบางองคทําหนาท่ีเปนเพียง

ผูสนับสนุนกวีหรือนาฏกรท่ีมีความสามารถใหยังคงสรางงานคุณภาพไดตอไป 
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  4.1.4.2 กลุมขุนนาง 

  เสนาบดีและขุนนาง เปนกลุมบุคคลชั้นสูงของสังคมรองลงมาจากกลุมพระราชวงศ

หรือกลุมเจา มีบรรดาศักดิ์ถือศักดินาเปนเครื่องกําหนดลําดับชั้นเรียงลงไป จากฐานานุศักดิ์ของ 

ขุนนางเหลานี้เกิดเปนประเพณีท่ีจะไดรับพระราชทานเครื่องยศและศักดินาลดหลั่นกันลงมา เชน  

เสื้อครุย ผานุง สํารับหมาก กาน้ําชา ฯลฯ ท่ีตองแตง ถือและใชเม่ือเขาเฝาฯ ณ ทองพระโรง  

มีคําลําลองใชเรียกขุนนางตามเครื่องยศวา พระยาพานทอง เปนตน รวมท้ังเกิดประเพณีในการมี

นาฏกรรมและดนตรีเพ่ือเปนการประกอบเกียรติยศ โดยมิอาจมีละครผูหญิงหรือมโหรีผูหญิงเหมือน

อยางพระเจาแผนดินและพระมหาอุปราชได 

  จากหลักฐานตาง ๆ พบวา เสนาบดีและขุนนางในรัชกาลท่ี 3 หลายทานไดเลือกท่ีมี

เครื่องบันเทิงสําหรับเกียรติยศ ไมวาจะเปนนาฏกรรม เชน ละคร หรือดนตรี เชน พิณพาทยหรือมโหรี 

ดังจะไดอธิบายเสนาบดีและขุนนางบางทาน ดังนี้ 

 

  เจาพระยานครศรีธรรมราช หรือ เจาพระยานคร (นอย)  

  เกิดเม่ือ พ.ศ. 2319 ในสมัยกรุงธนบุรี เปนนัดดาพระเจานครศรีธรรมราช (หนู) 

ตอมาเจาพัฒนไดเปนเจาพระยานครศรีธรรมราช (พัฒน) ไดรับพระราชทานเจาจอมปรางพระสนม  

ซ่ึงในเวลานั้นตั้งครรภไดสามเดือน เจาพัฒนรับพระราชทานไปแลวใหตั้งอยูในท่ี “แมเมือง” ครั้นถึง

กรุงรัตนโกสินทรคุณปรางใหกําเนิดบุตรท่ีเมืองนครศรีธรรมราช เจาพัฒนจึงมีศักดิ์เปนบิดา แตคน

ท่ัวไปตางทราบกันดีวาเปนพระโอรสพระเจากรุงธนบุรีท่ีติดครรภมา เลากันวา สมเด็จพระเจา- 

กรุงธนบุรีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเชิญเครื่องยศอยางพระเจาลูกยาเธอไปพระราชทานใหถึง

เมืองนครศรีธรรมราช หนังสือจดหมายหลวงอุดมสมบัติ ไดกลาวถึงประวัติเจาพระยานคร (นอย) 

ความวา 

 “เจาพระยานคร ฯ (นอย) ผูนี้ ตามทางราชการกลาววาเปนบุตรเจาพระยา 

สุธรรมมนตรี (พัฒน) แตท่ีคนท้ังหลายเขาใจกันโดยมากนั้น เขาใจวาเปนลูกเธอ 

พระเจากรุงธนบุรี หาใชบุตรเจาพระยาสุธรรมมนตรี (พัฒน) ไม ... สวนนองสาว 

เจาจอมมารดาฉิมนั้น คงอยูในพระราชวังตอมา จนถึงปลายรัชกาลกรุงธนบุรี

พระราชทานนองสาวเจาจอมมารดาฉิมคนนี้ แกเจาพระยาสุธรรมมนตรี (พัฒน)  
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คนท้ังหลายเขาใจวามีครรภกับพระเจากรุงธนบุรีติดไป มีบุตร คือ เจาพระยานคร ฯ 

(นอย)...” (อุดมสมบัติ, 2554 : 10)  

  เม่ือตั้งแผนดินกรุงรัตนโกสินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกไดทรงลด

บทบาทเจานครฯ (พัฒน) ลงเปนเพียงเจาพระยานครฯ และคุณชายนอยไดถวายตัวรับราชการใน

กรุงเทพฯ เริ่มจากการเปนมหาดเล็กหุมแพรท่ีนายศัลยวิชัย จนไดเปนพระบริรักษภูเบศรแลวเปน 

พระยาศรีธรรมโศกราชเม่ือในรัชกาลท่ี 2 ไดรับพระราชทานเรือนยานทาพระจันทรเปนท่ีพํานัก ถึงใน

รัชกาลท่ี 3 ไดทรงเลื่อนใหเปนเจาพระยานครศรีธรรมราช แลวคืนลงไปเปนเจาเมืองนครฯ จึงไดรับ

ฉายาวา “นอยคืนเมือง” ในปลายรัชกาลท่ี 3 ทรงเลื่อนใหเปน เจาพระยาศรีธรรมาโศกราช 

  ดวยเหตุท่ีมีเจาพระยานครฯ (นอย) มีชาติกําเนิดเปนถึงโอรสพระเจากรุงธนบุรี  

และไดรับการยกยองจากรัชกาลท่ี 3 มาก ตรัสเรียกทานผูหญิงอิน ภรรยาของทานวา “พ่ีอิน”  

เพราะเปนราชินิกูลบางชางทางทาวทรงกันดาล (ทองมอญ) อีกท้ังนับเนื่องเปนพระญาติสนิทกับ 

กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย (ประสูติแตเจาจอมมารดานุยใหญ ธิดาเจาพัฒน) บุตรธิดาของ

ทานไดถวายตัวทําราชการท้ังฝายหนาและฝายในในรัชกาลท่ี 3 เชน เจาพระยามหาศิริธรรม (นอย

ใหญ) เจาพระยานครฯ (นอยกลาง) เจาจอมมารดานอยใหญ เจาจอมนอยเล็ก ในรัชกาลท่ี 3 คุณกลิ่น 

คุณพัน คุณตลับ คุณทิม คุณปราง คุณแยม คุณพุม คุณอ่ิม รับราชการฝายใน ฯลฯ 

  เจาพระยานครฯ (นอย) ครองเมืองนครดวยอํานาจและบารมีเปนท่ีสงบสุข ทานมี

ความสามารถในการตอเรือรบและเชี่ยวชาญการสงคราม ไดทําหนาท่ีตางพระเนตรพระกรรณในกรณี

ความวุนวายของหัวเมืองปกษใตไดอยางเรียบรอย ในชวงรัชกาลท่ี 3 นี้ เมืองนครศรีธรรมราชถือเปน

เมืองท่ีมีความเจริญในทุกดาน รวมถึงดานศิลปวัฒนธรรม 

  ในสมัยเจาพัฒนเจาเมืองนครฯ คนกอน ตรงกับชวงรัชกาลท่ี 1 และ 2 นั้น 

นาฏกรรมเมืองนครศรีธรรมราชยังมิไดเจริญเทาใดนัก ปรากฏแตเพียงชื่อ คุณชวย ธิดา เจาพัฒน  

ไดถวายตัวในราชสํานักกรุงเทพฯ มีความระบุไวในเรื่องชางเผือกกับนางงามวาวา “...ไมไดเปนละคร 

เปนแตทรงเห็นวางาม ใหแตงเปนนางเชิญมยุรฉัตรแหโสกันต และแตงเปนนางเอกไปนั่งท่ีโรงละคร

บางไมไดรํา...” (จอมเกลาเจาอยูหัว, 2548) 

  เม่ือเจาพระยานครฯ (นอย) ไดข้ึนเปนเจาเมืองนครฯ แลวคงไดเริ่มฝกหัดไพรผูชายท่ี

เปนขาราชการในทําเนียบเมืองนครศรีธรรมราชใหหัดโขน ปรากฏในชวงรัชกาลท่ี 2 กรมหม่ืน- 

ศักดิพลเสพย ไดกราบบังคมทูลใหพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดตั้งขาราชการเมือง

นครศรีธรรมราช ใหครบตามตําแหนงเต็มตามตําราของโบราณ นับตั้งแตนั้นมาจึงทําใหมีขาราชการ
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ชายในเมืองนครฯ เพ่ิมมากข้ึนหลายรอยคน จนอาจสามารถฝกหัดโขนได (รวมเรื่องเมือง

นครศรีธรรมราช, 2505: 13) 

  ตอมาเม่ือกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย ไดทรงเปนพระมหาอุปราชมีสิทธิ์ใน

การหัวเมืองฝายปกษใตท้ังปวงท้ังยังเปนพระญาติสนิทกับเจาพระยานครฯ (นอย) ไดทรงพระกรุณา

พระราชทานครูละคร ตัวละครผูหญิงของวังหนา พรอมดวยเครื่องแตงตัวละคร ไปยังเมือง

นครศรีธรรมราช ดังเชน คุณนอยงอก ไกรทอง ก็ไดเคยมาสอนละครเจาพระยานครฯ (นอย) ในชวงนี้ 

ท้ังนี้ก็เปนการสมเกียรติยศและไมขัดพระราชประเพณีโดยท่ีเรื่องนี้พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัวก็ทรงทราบ แตมิไดทรงขัดขวางแตอยางใด 

  เจมส โลว ทูตอังกฤษท่ีเขามายังเมืองนครศรีธรรมราช กลาวถึงนาฏกรรมของ

เจาพระยานครฯ (นอย) ไวในหนังสือ Factory Records, Strait Settlements vol.98 ในหัวเรื่อง 

Journal of Public Mission to Raja of Ligor วามีละครผูหญิงไวถึง 2 โรง (สะวรรณยา วัยวัฒน, 

2539: 52) ซ่ึงบันทึกจากการไดมีโอกาสชมการแสดงโขนหรือละครเลนเรื่องรามเกียรติ์ เม่ือวันท่ี 4 

มิถุนายน พ.ศ. 2367 โดยบันทึกวาเรื่องรามเกียรติ์เปนบทกลอนท่ีนํามาจากเรื่องรามายณะ 

(Ramayan) ซ่ึงจะแสดงในโอกาสสําคัญเทานั้น นาน ๆ จึงจะไดมีโอกาสแสดง และแสดงตอเนื่องกัน 

3-4 วัน นักแสดงเหลานั้นเปนสตรีท่ีมีทาทางออนชอยสงางาม มีเครื่องดนตรีประกอบการแสดงไดแก 

ป กลองตะโพน กลองชัย ฆองวง โดยดนตรีบรรเลงเพลงท่ีมีลักษณะอารมณใหเขากันกับทาทางของ

ตัวละครท่ีกําลังรายรําอยู ตัวละครไมพูดเองแตมีคนบอกบท (คนพากย) 2 คน ตัวละครมีหนาท่ีออก

ทาทางใหสัมพันธกับอารมณของบทพากยนั้น ตัวละครแตงกายอยางหรูหราและมีหนากากทุกตัว 

บทบาทของหนุมานเปนท่ีประทับใจเพราะดูสนุกครื้นเครงโดยนักแสดงไตราวไมท่ีพาดอยูกลางโรง

อยางกระฉับกระเฉง โลวไดสังเกตวาผูชมชาวสยามมีนิสัยดีและขบขันรื่นเริงงาย เม่ือมาชมการแสดง 

ก็ปลอยความรูสึกไปกับเสียงเพลงและความสนุกสนานในชวงระยะเวลาหนึ่งเพ่ือคลายความทุกขยาก

ประจําวัน (โลว และ นันทา, 2542 : 57-60) 

  แสดงใหเห็นวาละครของเจาพระยานครฯ (นอย) มีไวสําหรับเกียรติยศของเมือง

นครศรีธรรมราชใชแสดงรับรองแขกเมืองในโอกาสพิเศษเทานั้น (สะวรรณยา วัยวัฒน, 2539: 56) 

และไดใชผูหญิงเปนผูแสดงโดยยึดถือตามธรรมเนียมเมืองนครฯ ท่ีมีมาตั้งแตกรุงธนบุรีซ่ึงมีละคร

ผูหญิงสําหรับเจานครฯ มาโดยตลอด ถึงแมวาในชั้นหลังเจาเมืองนครศรีธรรมราชจะมีศักดิ์เปนเพียง

เจาพระยา 
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  หลังจากเจาพระยานครฯ (นอย) ถึงแกอสัญกรรมในป พ.ศ. 2381 ตัวละครผูหญิง

เมืองนครฯ ไดไปเปนครูละครโรงอ่ืนในเมืองนครศรีธรรมราชและเมืองตะก่ัวปา กระจายรูปแบบละคร

ผูหญิงวังหนาครั้งรัชกาลท่ี 3 ไปท่ัวหัวเมืองปกษใต (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 

351-352) 

 

  เจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี)  

  เกิดเม่ือ พ.ศ. 2319 ในสมัยกรุงธนบุรี เดิมชื่อ สิงห เปนบุตรเจาพระยาอภัยราชา 

(ปน) ผูรั้งตําแหนงเทียบเทาสมเด็จเจาพระยาวังหนาในรัชกาลท่ี 2 นายสิงหเปนขาหลวงเดิมใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกแลวถวายตัวเปนมหาดเล็กในกรมหลวงอิศรสุนทร เม่ือครั้ง

ประทับ ณ พระราชวังเดิม นายสิงหจึงคุนเคยกับพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมาตั้งแตยัง 

ทรงพระเยาว นายสิงหมีอายุมากกวา หมอมเจาทับ 11 ป จึงทรงตรัสเรียก “พ่ีสิงห” ดวยทรงนับถือ

เหมือนพระญาติ เม่ืออุปราชาภิเษกสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทรเปนพระมหาอุปราชหรือ 

พระบัณฑูรใหญ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล นายสิงหจึงไดเลื่อนข้ึนเปนจม่ืนเสมอใจราช (ประวัติ

เจาพระยาบดินทรเดชา [สิงห สิงหเสนี] สมุหนายก และแมทัพใหญในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3, 2521) 

  ในรัชกาลท่ี 2 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจม่ืนเสมอใจราชยายไปรับราชการ 

ตามบิดาท่ีวังหนา ไดเลื่อนข้ึนเปนท่ีปลัดกรมพระตํารวจ แลวเปนพระพรหมสุรินทร เจากรมพระ-

ตํารวจขวา แลวเปนพระยาราชโยธา แลวจึงเปนพระเกษตรรักษา วาการกรมนาฝายพระราชวังบวรฯ 

หากแตพระยาเกษตรรักษาตองพระราชอาญาถูกจําสนม จนเม่ือกรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ

สวรรคต กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรจึงทูลขอพระราชทานใหพนโทษแลวมารับราชการชวยท่ีวังทาพระ 

เปนท่ีสนิทสนมกับจางวางในวังทาพระท้ังสอง คือ จางวางภู จางวางในกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร และ

จางวางแสง อดีตจางวางในกรมขุนกษัตรานุชิต 

  ขณะท่ีกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรรับหนาท่ีเปนแมกองกอสรางสวนขวาในพระราชวัง

หลวงนั้น พระยาเกษตรรักษา (นอกราชการ) ก็ไดชวยกํากับการชางตาง ๆ ดวย ไดเฝาแหน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยอยูบางจนมีพระราชดําริจะใหพระยาเกษตรรักษา เปนท่ี 

พระยาทายน้ํา หากแตก็จําตองตองพระราชอาญาอีกครั้งถูกจําอยูท่ีทิมดาบอยูปเศษ 
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  เม่ือผลัดแผนดิน พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดทรงอุปถัมภเปนอยางมาก 

ทรงพระมหากรุณาโปรดใหพนโทษแลวตั้งเปนพระยาราชสุภาวดี ไดชวยราชการทัพในคราวปราบ

กบฎเจาอนุวงศเม่ือชวงตนรัชกาล หลังเสร็จศึก พ.ศ. 2372 จึงโปรดเกลาฯ ใหเปนเจาพระยาบดินทร

เดชา สมุหนายก เม่ืออายุได 53 ป ทานเปนเสนาบดีท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงไววาง

พระราชหฤทัยมากจนถึงกับตรัสเรียกอยางคุนเคยวา “พ่ีบดินทรฯ” เพราะไดทําราชการสงครามฉลอง

พระเดชพระคุณเสมือนดั่ง “ขุนพลแกว” ตลอดแผนดินรัชกาลท่ี 3 (จุลลดา ภักดีภูมินทร, 2558) 

  ไดทรงพระกรุณาสรางจวนพระราชทานเจาพระยาบดินทรเดชาท่ีเชิงสะพานหัน  

(ซ่ึงตอมาก็ไดเปนจวนแรกของเจาพระยาศรีสุริยวงศ [ชวง บุนนาค] เม่ือรัชกาลท่ี 4) มีรายละเอียดวา 

 "...เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเสวยราชย...ทรงพระราชดําริ

วาบานปูของทานท่ีอยูตอกับจวนสมเด็จเจาพระยาองคใหญทางขางเหนือคับแคบนัก 

ไมสมกับเปนจวนของเสนาบดี จงึทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานจวนของ

เจาพระยาบดินทรเดชา (สิงหเสนี) สมุหนายก อยูทางฟากพระนครท่ีริมคลอง

สะพานหัน (ตรงเวิ้งนาครเกษมบัดนี้) ซ่ึงตกเปนของหลวงเม่ือเจาของถึงอสัญกรรม

ในตอนปลายรัชกาลท่ี 3 ใหเปนจวนท่ีอยูของเจาพระยาศรีสุริยวงศ..." (สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2525: 7-8) 

  ท่ีจวนเชิงสะพานหันแหงนี้เองท่ีเจาพระยาบดินเดชาไดเริ่มหัดโขนไวโรงหนึ่ง  

และตอมาไดใหพวกโขนหัดเลนละครผูชาย แลวทานจึงลอบหัดละครผูหญิงสํารับหนึ่ง สมกับความท่ี

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวตรัสกระทบวา “...ขอท่ีทรงรังเกียจเฉพาะแตการท่ีผูมี

บรรดาศักดิ์หัดละคร” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 349) ละครผูหญิงของทานนี้มี

จํานวนเทาใดไมปรากฏ เม่ือทานไปราชการทัพในสงครามอานามสยามยุทธระหวาง พ.ศ. 2376-2391  

เปนระยะเวลา 15 ปนั้น ทานไดนําละครผูหญิงไปดวย ในราชการครั้งนั้นทานมีโอกาสรวมทัพกับ 

นักองดวง (พระองคดวง) เจานายกรุงกัมพูชาท่ีเขามาอยูในกรุงเทพฯ ตั้งแตครั้งรัชกาลท่ี 1 เม่ือไลพวก

ญวนพนแดนเขมรไดแลว เจาพระยาบดินทรเดชาไดชวยสรางเมืองอุดงคมีชัย (หรือ อุดงคฤๅชัย) 

เพ่ือใหเจานายกัมพูชาผูมีสิทธิ์ในฐานะเจาประเทศราชไดกลับมาปกครองดังเดิม การท่ีกรุงกัมพูชาไดมี

โอกาสกลับมาตั้งเมืองไมข้ึนกับญวนในครั้งนี้ ชาวกัมพูชาไดใหความเคารพยกยองเจาพระยาบดินทร-

เดชา เม่ือทานถึงแกอสัญกรรมชาวกัมพูชาไดสรางศาลประดิษฐานรูปจําลองเทาตัวทานไวท่ีเมือง 

อุดงคมีชัย เรียกกันวา “ศาลองคบดินทร” (ศานติ ภักดีคํา, 2560) 
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  เม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสถาปนา 

นักองดวงข้ึนเปนเจากรุงกัมพูชา ในฐานะประเทศราชของสยาม ใหทรงพระนาม สมเด็จพระหริรักษ-

รามาอิศราธิบดี นั้น เจาพระยาบดินทรเดชาไดถวายละครผูหญิงของทานไวสําหรับพระเกียรติยศ 

เจาประเทศราช ทําใหแบบแผนละครสยามไดเริ่มเขาไปในกรุงกัมพูชาท่ีสถาปนาใหมตั้งแตรัชสมัย 

นักองดวงเปนตนมา ปรากฏชื่อตัวละครเจาพระยาบดินทรเดชาท่ีไดเขาไปเปนละครกรุงกัมพูชา ไดแก 

  1) เรือง ศุภลักษณ (ตอมาไดเปนครูละครของสมเด็จพระนโรดมพรหมบริรักษ  

ท่ีกรุงกัมพูชา) 

  2) อ้ิว บุษบา (ตอมาไดเปนครูละครของสมเด็จพระนโรดมพรหมบริรักษ  

ท่ีกรุงกัมพูชา) 

  ถือเปนยุคสมัยท่ีมีริเริ่มศิลปวัฒนธรรมยุคใหมของกรุงกัมพูชาโดยมีราชสํานัก 

กรุงรัตนโกสินทรในสมัยรัชกาลท่ี 3 เปนตนแบบท้ังทางดานสถาปตยกรรมและขนบธรรมเนียม 

ราชสํานัก การท่ีเจาประเทศราชมีละครผูหญิงก็เปนจุดเริ่มตนใหละครกัมพูชาในยุคตอมา เชน  

สมัยสมเด็จพระนโรดมพรหมบริรักษ สมเด็จพระศรีสุวัตถ์ิ และสมเด็จพระศรีสุวัตถ์ิมุนีวงศ มีละคร

ผูหญิงจากสยามหลายคนเขาไปสมทบมากข้ึนแตก็ไดพัฒนารูปแบบจนแตกตางจากละครสยามในท่ีสุด 

(Heywood, 2008: 35) 

  และการท่ีเจาพระยาบดินทรเดชาตองอยูในราชการทัพเมืองกัมพูชาเปนระยะ

เวลานานถึง 15 ปโดยนําละครผูหญิงไปดวยนั้น เปนผลใหเกิดความนิยมละครข้ึนในเมืองพระตะบอง 

โดยเริ่มมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 เจาพระยาอภัยภูเบศร (แบน) ในฐานะเจาเมืองพระตะบองก็เริ่มหัด

ละครไวในสํานักตลอดมา ยิ่งเม่ือเจาพระยาบดินทรเดชา เสนาบดีชั้นสูงไดแทนพระองคเขามาตั้งทัพ

และมีละครเลนท่ีเมืองพระตะบองนี้ ก็ยิ่งทําใหการความนิยมในการชมละครแถบชายแดนกัมพูชา

ไดรับความนิยมมากข้ึน 

  เม่ือเสร็จศึกหัวเมือง ทานจึงไดกลับเขามาพํานักท่ีจวนยานสะพานหัน จนถึงแก

อสัญกรรมดวยโรคหาท่ีระบาดหนักเม่ือ พ.ศ. 2392 สิริอายุ 73 ป เม่ือทานสิ้นนั้นยังมีละครผูชายท่ีหัด

ไวแตเดิมเหลือติดจวนอยูบาง เม่ือถึงรัชกาลท่ี 4 เจาพระยาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) ไดรับ

พระราชทานจวนเดิมของเจาพระยาบดินทรเดชา จึงไดรวมตัวละครเดิมหัดละครข้ึนสมทบกับตัวละคร

ท่ีทานหัดข้ึนใหม 
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ภาพท่ี 4.15 : รูปปนเจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ท่ีวัดจักรวรรดิราชาวาส 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 13 มกราคม พ.ศ. 2559 

 

  พระยาศรีพิพัฒนรัตนราชโกษา (ทัต บุนนาค)  

  คือ สมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิชัยญาติ หรือ สมเด็จเจาพระยาองคนอย ทานเปน

บุตรเจาพระยาอรรคมหาเสนา (บุนนาค) กับเจาคุณพระราชพันธุ (นวล) เกิดเม่ือ พ.ศ. 2334 มีอายุ

ออนกวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 4 ป พํานักอยูท่ีจวนยานวัดพิชยญาติการามในปจจุบัน 

ทานถวายตัวทําราชการท้ังในวังหลวงและวังหนาในรัชกาลท่ี 2 ถึงรัชกาลท่ี 3 ทรงมีพระราชดําริจะให

ทานเปนเจาพระยายมราช เสนาบดีกรมพระนครบาลทานไมรับ เพราะเกรงวายังไมมีความสามารถ

เพียงพอ จึงพระราชทานตําแหนงใหเปนพระยาศรีพิพัฒนรัตนราชโกษา จางวางกรมพระคลังสินคา 

(ปยนาถ บุนนาค, 2520: 13-15) อีกท้ังเชื้อสายของทานรับราชการดานการคาขายกับพวกแขกอยูใน

กรมทาขวามาตั้งแตกรุงศรีอยุธยาจึงทรงเลือกขุนนางท่ีทรงไววางพระทัยและทรงสนิทชิดชอบมาตั้งแต

เม่ือทรงกรมใหทํางานดานพระคลังสินคาท่ีถือเปนรายไดหลักของแผนดินในสมัยรัชกาลท่ี 3 

  ทานเจาคุณไดหัดละครไวโรงหนึ่ง คาดวานาจะเปนละครผูชายเลนท่ีจวนของทาน 

ฝงธนบุรี แตเลนอยูไมนานก็เลิก (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546) คงดวยเพราะราชการ

ท่ีทานตองรับผิดชอบในชวงรัชกาลท่ี 3 นั้นมีเปนจํานวนมาก เชน การเปนแมกองสรางและบูรณะ 

พระอาราม เชน วัดสุทัศนเทพวราราม พระมหาเจดียท่ีวัดสระเกศ สรางพระเจดียท่ีเมืองสงขลา เปน

แมกองกํากับการขุดคลองแสนแสบตั้งแตหัวหมากไปจนถึงบางขนาก รวมถึงราชการทัพเมืองไทรบุรี 
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  เปนท่ีนาสังเกตวา เสนาบดีและขุนนางในตระกูลบุนนาคอีกสองทาน คือ เจาพระยา-

พระคลัง (ดิศ บุนนาค) สมุหพระกลาโหม และบุตรชายคือจม่ืนไวยวรนาถ (ชวง บุนนาค) กลับไมมี

หลักฐานแสดงวาไดหัดละครประดับเกียรติยศในชวงรัชกาลท่ี 3 ท้ังท่ีเสนาบดีและขุนนางกลุมนี้เปนผู

มีบทบาทสูงในชวงตนกรุงรัตนโกสินทร เพราะผูเปนตนสกุลนั้นเปนเสนาบดีมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยา 

ไดรับราชการมาพรอมกันกับพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกและนับเนื่องเปนพระญาติ 

ราชินิกูลบางชางคือพระญาติทางคุณนาค (คือ สมเด็จพระอัมรินทรามาตย) การท่ีเจาพระยาพระคลัง

และจม่ืนไวยวรนาถไมมีนาฏกรรมนี้อาจเปนทานฉลองพระราชดําริพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัวท่ีไมทรงโปรดละครและไมโปรดใหผูมีบรรดาศักดิ์สูงมีละครผูหญิง กับภาระราชการของทาน

ท้ังสองมีมากยิ่งกวาพระยาศรีพิพัฒนฯ จนเม่ือจม่ืนไวยวรนาถไดรับพระราชทานเกียรติยศสูงยิ่งเปนถึง

สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง) แลว ทานจึงจัดใหมีละครเปนโรงใหญข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4-5 

 

  พระยามหาเทพ (ทองปาน หรือ ปาน)  

  เดิมเปนขุนนางในรัชกาลท่ี 3 ท่ีจม่ืนราชามาตย ปลัดกรมพระตํารวจในซาย ศักดินา 

800 เม่ือไดถวายธิดาชื่อ อ่ิม เปนเจาจอมในรัชกาลท่ี 3 แลว จึงไดพระราชทานเกียรติยศเลื่อนข้ึนเปน

พระมหาเทพ แลวเปนพระยามหาเทพ เจากรมพระตํารวจในซาย ถือศักดินา 2,000 เปนขุนนางท่ีทรง

โปรดปรานคนหนึ่งท่ีไดทรงชุบเลี้ยงไวตามยศถาบรรดาศักดิ์ ทานไดบูรณะวัดดาวดึงษารามโดยเสด็จ

พระราชนิยมในรัชกาลท่ี 3 อีกดวย 

  จากวรรณกรรมเพลงยาวบัตรสนเทหท่ีมีผูทอดไวท่ีทิมดาบตํารวจ แตงกระทบเสียดสี

จม่ืนราชามาตย ทําใหทราบถึงลักษณะนิสัยสวนตัวของทานท่ีมักวางตัวไวยศใหญโตเกินศักดิ์ ยิ่งทาน

ไดถวายธิดาเปนเจาจอมแลวบรรดาขุนนางในราชสํานักก็เริ่มเกลียดชังทานมากข้ึน ลือกันวาทานคงได

เปนถึงพระยาพานทองในอีกไมชา เม่ือทานจะข้ึนเฝาฯ ก็ตองมีบาวก้ันรมคางคาวถือเครื่องยศเดินตาม 

(วนิดา บํารุงไทย, 2551) เม่ืออยูท่ีเรือนแพริมน้ําของทาน ก็วางตัวเหมือนพระเจาแผนดิน 

ออกทองพระโรงรับฎีกา ทําบุญทอดผาปาก็ทํามากเหมือนเจานายบําเพ็ญพระกุศล เทียบบารมีของตน

กับกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ พระราชธิดา ทําใหคนในพระนครท้ังจีนไทยตางกลัวและยําเกรงบารมี 

  ทานไดฝกบาวผูหญิงใหคลานศอกคลานเขาเหมือนอยางพระสนมกํานัลในราชสํานัก 

ใหหัดละครผูหญิง มโหรีผูหญิงท่ีเรือนแพ ความมักใหญใฝสูงของทานปรากฏอยูในพระราชพงศาวดาร วา  
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 “เจาคุณนั้นก็ทํายศเหมือนอยางในหลวง ผูกแพใหญข้ึนท่ีปากคลอง 

หนาบานแลวก็ลงมานั่งอยูในแพ มีหมอม  ๆ ละครและมโหรีหมแพรสีทับทิมลงมา

หมอบเฝาดูผาปาอยูหนาแพ ก็เปนการเอกเกริกอยางใหญในแผนดินครั้ง 1 โดยวา

เจาและขุนนางผูใหญจะทําบางก็ไมไดเชนนั้น” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547: 120) 

  การมีละครและมโหรีผูหญิงของทานนั้นชี้ใหเห็นถึงการฝาฝนธรรมเนียมราชสํานักท่ี

หามมิใหผูอ่ืนนอกเหนือจากพระเจาแผนดินมีละครหรือมโหรีผูหญิงได การท่ีทานวางตัวเทียมพระเจา

แผนดินเชนนี้เพราะถือวาเปนพอตาของพระเจาแผนดินประกอบกับนิสัยไวยศเกินศักดิ์ของทานดวย 

ผูคนจึงชังทานมาก แตทานก็มิไดรับพระราชอาญาแตอยางใด จนพระมหามนตรี (ทรัพย) ไดแตง 

เพลงยาววากระทบทานไปปดไวท่ีทิมดาบตํารวจ เพลงยาวนี้เจาพระยาบําเรอภักดิ์ (ตกกระ) นําข้ึน

ถวายพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงทอดพระเนตรแลวรับสั่ง “เขาหยอกกันเลน” แลวให

นําปดไวท่ีทิมตามเดิม มีผูไดอานและจดจํากันมาไดมาก (จุลลดา ภักดีภูมินทร, 2558) แสดงใหเห็น 

นัยยะประการหนึ่งวา พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงรับรูเรื่องเจานายและขุนนางทําเรื่อง

เกินตัวเลียนอยางพระเจาแผนดินมาโดยตลอด แตไมทรงถือเรื่องเหลานี้โดยเห็นวาเปนพระราชอาญา

ตามกฎมณเทิยรบาล ทรงปลอยวางหากจะมีผูใดมีละครหรือมโหรีผูหญิงโดยมิไดถือเปนโทษ 

  ในป พ.ศ. 2381 เจาจอมอ่ิม ธิดาของทานตองพระราชอาญาประหารชีวิต  

ในโทษฐานท่ีเปนขาราชบริพารฝายในแลวลักลอบคบหากับพระสุริยภักดี (สนิท บุนนาค – บุตร

เจาพระยาศรีพิพัฒน [ทัต]) สวนตัวทานถึงแกกรรมในป พ.ศ. 2382 เพราะไปปราบจีนตั้วเหี่ยแลวถูก

ฆา งานศพของทานนั้นจัดอยางอัตคัด ญาติพ่ีนองบาวทาสก็ชิงเอาสมบัติหนีกันไปมิไดจัดการงานศพ

ให ตองหาผูมาตอหีบศพและจัดผาขาวมาชวยงานศพ (เจาพระยาทิพากรวงศ: 120) แตทานก็ยังไดรับ

พระมหากรุณาเกณฑคนเขาชักศพเม่ือจะเขาเมรุถึง 200 คน (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2536: 254-255) 

บรรดาบาวผูหญิงท่ีเปนละครและมโหรีก็คงพากันหนีออกจากเรือนทานเม่ือสิ้นบุญ 

  จะเห็นไดวาเสนาบดีและขุนนางในรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีบทบาทกับนาฏกรรมนี้ แมเปน

เสนาบดีท่ีมีบรรดาศักดิ์สูงหรือขุนนางคนโปรด เชน เจาพระยาอรรคมหาเสนา (นอย) หรือเจาพระยา-

พระคลัง (ดิศ) เจาพระยานิกรบดินทร (โต กัลยาณมิตร) พระยาราชมนตรี (ภู ภมรมนตรี) พระยา-

ศรีสหเทพ (ทองเพ็ง) ก็มิไดหัดละครไวในจวนหรือเรือน อาจเปนเพราะทานเหลานั้นมิไดใสใจในทาง

นาฏกรรมบันเทิงหรืออาจโดยเสด็จพระราชนิยมท่ีไมสนับสนุนดานนาฏกรรม 

  ผูวิจัยเห็นวาขุนนางผูใหญท่ีมีละครหรือเครื่องบันเทิงอ่ืนไวในสํานัก ตางก็เปนผูมี 

เชื้อสายเจานาย หรือยึดถือธรรมเนียมปฏิบัติตามสายวงศตระกูล ดังเชนท่ีเมืองนครศรีธรรมราช  
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หากเปนเสนาบดีศักดิ์สูง เชน เจาพระยาบดินทรเดชา สมุหนายก ทานก็เลือกมีท้ังละครผูชายและ

ละครผูหญิง หากแตนําละครผูหญิงไปเลนเม่ือทานอยูไกลราชสํานัก สวนกรณีพระยามหาเทพ  

(ทองปาน) เปนความจงใจท่ีจะทําตัวเกินศักดิ์เทียมเทาพระเจาแผนดิน แตสุดทายทานก็สิ้นลงอยาง

แทบไรเกียรติยศ 

 

  4.1.4.3 กลุมกวี 

  ปรากฏการณสําคัญทางวรรณกรรมชวงตนกรุงรัตนโกสินทร คือ ความนิยมในเรื่อง

กาพยกลอนท่ีมีพัฒนาการเปนลําดับมาตั้งแตสถาปนากรุง ในชวงรัชกาลท่ี 2 ทรงเปนกวีท่ีทรง- 

พระราชนพินธวรรณกรรมหลายรูปแบบรวมถึงบทละครท่ีใชเปนหลักสําหรับการแสดงนาฏกรรม 

แบบหลวง ทําใหเจานายและขุนนางขาราชการท่ีมีความสามรถเชิงกาพยกลอน ไดมีโอกาสรวมในงาน

พระราชนิพนธ และหลายทานก็ยังไดทํางานกวีสืบเนื่องมาจนถึงรัชกาลท่ี 3 

  วรรณกรรมการแสดงในรัชกาลท่ี 2 นั้น มีความมุงหมายเพ่ือท่ีใชแสดงละครไดจริง 

ในระหวางการแตงจึงพิถีพิถันเลือกคําใหสามารถรําตีบทไดอยางสะดวกไมขัด มีเนื้อเรื่องตามขนบ 

วรรณกรรมแบบเดิม เชนเรื่อง รามเกียรติ์ อิเหนา แตก็ไดพยายามนําเอาเรื่องท่ีชาวบานใชเลนละคร

กันท่ัวไปมาปรับใหเปนแบบราชสํานักเพ่ือใหละครผูหญิงของหลวงเปนผูแสดง ตั้งแตนั้นเปนตนมา 

ผูแตงวรรณกรรมการแสดงก็ไดสรรหาเนื้อเรื่องใหมท่ีไมซํ้ากับเรื่องท่ีราชสํานักไดทําไปแลว โดยนัยท่ีวา

ไมกลานําของหลวงหรือเรื่องท่ีหลวงทําไปแลวมาแสดง 

  ในชวงรัชกาลท่ี 3 พัฒนาการดานเนื้อเรื่องจึงเริ่มแสวงหาแนวทางแบบใหม เชนแนว

ทองเท่ียวผจญภัยในนิราศตาง ๆ บทละครท่ีเคยแตงเพ่ือแสดงไดจริงก็พัฒนามาเปนบทละครสําหรับ

อานใหเกิดจินตนาการตามเรื่องราว (แตก็อาจนําไปใชแสดงได) เกิดวรรณกรรมท่ีแตงเสียดสีหรือ

ลอเลียนวรรณกรรมในยุคกอน เชน เรื่องระเดนลันไดแตงเสียดสีเรื่องอิเหนา เกิดความนิยมใน 

การแสดงปฏิภาณกวีดวยการดนกลอนสดในเชิงการแสดง คือการเลนดอกสรอยสักรวา กวีท่ีไดรับ 

การยกยองนอกเหนือการจะประพันธเปนสํานวนเขียนเกงแลวยังตองมีปฏิภาณในการดนกลอนสด

และแตงเพลงยาวไดเกงอีกดวย ดังจะไดยกตัวอยางกวีในชวงรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีบทบาทกับงานนาฏกรรม

ไทย ไดแก 
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  ขุนสุนทรโวหาร (ภู)  

  หรือท่ีรูจักกันท่ัวไปวา สุนทรภู เกิดเม่ือ พ.ศ. 2329 ในรัชกาลท่ี 1 มารดาไดเปน 

พระนมพระธิดาในกรมพระราชวังหลัง จึงไดถวายตัวเปนขาในกรมนั้นแตยังเยาว เปนผูมีพรสวรรค

ดานกาพยกลอนเชี่ยวชาญดอกสรอยสักรวา จนตองจําสนมเพราะแตงเก้ียวขาในกรมพระราชวังหลัง 

ตอมาแตงนิราศบรรยายสถานท่ีตาง ๆ ท่ีไดเดินทางไป บันทึกสิ่งท่ีไดพบเห็นรวมท้ังสภาพงาน

นาฏกรรมและดนตรีท่ีปรากฏท่ัวพระราชอาณาจักร เชนเม่ือคราวไปสักการะพระพุทธบาทท่ีสระบุรี  

ก็บันทึกวาเจาพระยาพระคลัง (กุน คือ เจาพระยารัตนาธิเบศร) ไดวาจางละครของนายบุญยัง  

ละครนอกมีชื่อจากพระนครมาเลนฉลองศาลา เรื่องท่ีเลนคือสุวรรณหงส แสดงบรรยากาศของการชม

และวิธีเลนละครท่ีตองแสดงชวงเชาหนหนึ่งและบายอีกหนหนึ่งจึงลาโรงในเย็นวันนั้น 

 “มีละครผูคนอลหมาน   กรบัประสานสวบสวบสงเสยีงใส 

 สุวรรณหงสทรงวาวแตเชาไป  พ่ีเลี้ยงใสหอกยนตไวบนแกล 

 ตะวันบายเขาหองก็ตองหอก  ชาวบานนอกตกใจรองไหแซ 

 บางฮาครืนยืนยัดอยูอัดแอ   บางจอแจสุรเสียงท่ีเถียงกัน ฯ” 

    (สุนทรภู, นิราศพระบาท อางถึงใน ดํารงราชานุภาพ, 2557: 130) 

 หรือปรากฏในตอนอ่ืน ๆ อีกเชน 

 “สดับเสียงสัปบุรุษท่ีหยุดพัก  เขารองสักวาอึงท้ังครึ่งทอน 

 บางชมปาชาปทีละคร   ถึงสบกลอนท่ีจะรูก็สูเมิน” 

      (เรื่องเดียวกัน: 114) 

  ในรัชกาลท่ี 2 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหหาตัวสุนทรภูกลับเขามารับราชการเปน

อาลักษณ ฝายวังหลวง เปนหนึ่งในกวีท่ีไดถวายงานพระราชนิพนธบทละครของหลวงท้ังเรื่อง

รามเกียรติ์และอิเหนา ทําใหบทละครท้ังสองเรื่องเขากับไดสนิทกับทารํา การขับรองและบรรเลง  

ทรงโปรดปรานตั้งใหเปนขุนสุนทรโวหารในกรมพระอาลักษณ พระราชทานท่ีใหปลูกเรือนอยูใตทาชาง 

และมีตําแหนงเฝาฯ เปนนิจ ตอมาตองจําคุกอีกดวยเหตุท่ีชอบมึนเมา ตอมาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 

ใหพนโทษกลับมาทําราชการตามเดิม ไดเปนครูถวายสอนหนังสือพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาอาภรณ 

ท่ีวังทาพระวังตะวันออก 
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  สุนทรภูเคยคุยถึงการแตงสํานวนกลอนแบบตลาด วาจะตองเปนไพรเหมือนทานจึง

จะแตงได ความทราบถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจึงทรงแตงบทละครนอก  

เรื่องไกรทอง ใหประจักษวาแมเปนเจาก็สามารถทรงสํานวนกลอนแบบตลาดได 

  ในชวงรัชกาลท่ี 2 สุนทรภูยังไดมีโอกาสแกสํานวนกลอนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรถึง 

2 ครั้ง ในคราวทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา ตอนนางบุษบาเลนธาร โดยทรงโปรดฯ  

ใหกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรทรงพระนิพนธ เม่ือถึงวันอานถวายตัวทรงวานใหสุนทรภูตรวจดูกอน 

สุนทรภูทูลวาดีอยูแลว แตเม่ืออานถวายหนาท่ีนั่งกลับติวายังไมดีและขอแก พระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัยโปรดใหแกตามสํานวนสุนทรภู กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรจึงกริ้ววาหักหนา เม่ือใหตรวจ

กลับไมแกมาแกตอหนาท่ีนั่ง กับอีกครั้งหนึ่งเม่ือทรงพระราชนิพนธบทละครนอกเรื่องสังขทอง ก็ไดแก

สํานวนทานอีกครั้งหนึ่ง กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรจึงยิ่งทรงขัดเคืองมึนตึงตอสุนทรภูจนสิ้นรัชกาลท่ี 2 

  เม่ือถึงรัชกาลท่ี 3 สุนทรภูมิไดถวายตัวรับราชการตอ เพราะเกรงพระราชอาชญา 

ท่ีไดเคยลวงเกินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมากอน แมเจานายท่ีเคยทรงอุปถัมภก็มิกลาจะ

อุมชูดวยเกรงความจะทราบฝาละอองธุลีพระบาท ทานจึงไดออกบวช เม่ือราว พ.ศ. 2369 เปนปท่ี 2 

ในรัชกาลท่ี 3 เม่ืออยูในสมณเพศไดเดินทางไปยังท่ีตาง ๆ และแตงนิราศอีกหลายเรื่อง จนท่ีสุดไดกลับ

เขามาอยูวัดเทพธิดารามในชวงหนึ่ง กลาวไดวาวรรณกรรมนิราศของทาน (ยกเวนนิราศเมืองแกลง) 

ไดถูกแตงข้ึนในชวงท่ีทานไมไดรับราชการนี้ นิราศเหลานี้มีประโยชนในแงของบันทึกสภาพของ

สังคมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 

  พระองคเจาลักขณานุคุณไดทรงพระเมตตาสุนทรภู เพราะเม่ือพระองคทรงผนวชได

ชักชวนใหพระภิกษุภูมาอยูวัดพระเชตุพนฯ เม่ือทรงลาผนวชแลวก็ยังโปรดนิมนตใหมาอยูวัดมหาธาตุ 

เม่ือจะเสด็จไปทรงสักรวาท่ีใดก็นิมนตสุนทรภูลงเรือไปพรอมเสมอ เพ่ือจะใหชวยบอกสักรวาแมยัง

ครองจีวรอยู จากนั้นไมนานสุนทรภูก็ไดสึกออกมาแตงเรื่องพระอภัยมณีขายทีละตอน จนความทราบ

ถึงพระองคเจาลกัขณานุคุณ จึงโปรดใหแตงถวายตอจนกระท่ังสิ้นพระชนม สุนทรภูไดแตงหนังสือขาย

ตอพอเลี้ยงชีพ เรื่องท่ีแตงตอนนี้คือ ลักษณวงศ แมมิไดตั้งใจแตงใหเปนบทละครแตก็ไดมีผูนําเรื่องราว

เคาโครงมาทําเปนบทละครนอกท่ีนิยมใชแสดงกัน โดยอาจใชสํานวนของสุนทรภูแทรกอยู บรรดา

คณะละครนอกท่ีเริ่มมีมากในเวลานั้นอาจนําไปใชแสดงก็เปนได ผูวิจัยเห็นวาเปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหเกิด

เรื่องท่ีใชสําหรับเลนละครมากยิ่งข้ึนกวาเดิม และละครเหลานี้ไดถูกพัฒนาท้ังเนื้อหาและวิธีการแสดง

ในถึงรัชกาลตอ ๆ ไป ท้ังยังเปนท่ีนิยมของชาวบานมากเพราะตางก็คุนเคยและรูดีวาเปนผลงานของ

สุนทรภูมากอน 
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  ตอมากรมขุนอิศเรศรังสรรค ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสุนทรภูไปพํานักท่ี

พระราชวังเดิมฝงธนบุรี ใหอาศัยอยูท่ีหอนั่งหลังใหญมีฝาเฟยมจีนก้ันท่ีเฉลียงดานกวางใหเปนหองหนึ่ง 

(สูจิบัตรเนื่องในวันคลายวันสวรรคต พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว 7 มกราคม 2547: 127-

128) ความทราบถึงกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพท่ีพระราชวังหลวง จึงทรงโปรดใหสุนทรภูแตงเรื่องพระ

อภัยมณีถวายตอจากท่ีเคยถวายพระองคเจาลักขณานุคุณ พระอนุชา โดยรับสั่งใหแตงถวายเดือนละ

เลม คงไดประทานเงินเปนคาแตง แลวไดแตงเรื่องสิงหไกรภพถวายอีกเรื่องหนึ่ง จนกระท่ังกรมหม่ืน

อัปสรสุดาเทพสิ้นพระชนม และตอมากรมขุนอิศเรศรังสรรคไดทรงอนุเคราะหสุนทรภูอาศัยอยูใน

พระราชวังเดิมของพระองคทานจนถึงรัชกาลท่ี 4 (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม, 2552:176) และไดโปรดให

สุนทรภูแตงเรื่องพระอภัยมณีตอ เรื่องราวท้ังสองเรื่องนี้ก็เปนเรื่องท่ีนิยมนํามาแสดงละครนอกกัน

แพรหลายในเวลาตอมาเชนกัน อนึ่ง ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ทานยังไดแตงบทละครสําหรับใชแสดงจริง

ถวายคณะละครของพระองคเจาดวงประภาและพระองคเจาสุดาสวรรคท่ีพระบวรราชวัง คือ เรื่อง

อภัยนุราช (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2557: 25-58) ในบั้นปลายชีวิต สุนทรภูไดรับ

ราชการท่ีพระบวรราชวังแหงพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ในตําแหนงพระสุนทรโวหาร  

จนอายุได 70 ป จึงถึงแกกรรมเม่ือ พ.ศ. 2398 เปนปท่ี 4 ในรัชกาลท่ี 4 

  ตลอดรัชกาลท่ี 3 แมเปนท่ีทราบกันวาสุนทรภูตกอับมิไดรับราชการ แตก็เปน

ชวงเวลาท่ีทานไดสรางผลงานท่ีสงอิทธิพลตองานนาฏกรรมของไทยในเวลานั้น ความนิยมอานเรื่องท่ี

สุนทรภูแตงจนถึงกับตองซ้ือสมุดไทท่ีคัดลอกมาขายกันนั้นยิ่งทําใหเรื่องราวนั้นโดงดัง ผูอานเกิด

จินตนาการตามเพราะสนุกสนาน ซ่ึงเจาของคณะละครหรือตั้วโผก็อาจนําไปดัดแปลงสําหรับใชเลน

ละครไดงาย เพราะเปนเรื่องท่ีชาวบานกําลังนิยมอยู การจัดทําเปนละครก็เปนการเติมเต็มจินตนาการ

จากการอานใหสมบูรณยิ่งข้ึน 

  นิทานคํากลอนของสุนทรภูท่ีโดงดังหลายเรื่อง ถูกแตงข้ึนเพ่ือเปนวรรณกรรมสําหรับ

อานมิใชวรรณกรรมเพ่ือการแสดง เม่ืออานแลวเกิดความสนุกจากจินตภาพ โดยท่ีสุนทรภูมิไดตั้งใจจะ

ใหเปนบทละครเลย ดังเชนเรื่องพระอภัยมณี ลักษณวงษ ลวนเปนนิทานคํากลอนสําหรับอาน  

แตเรื่องราวท่ีประทับใจคนดูเหลานี้ไดถูกนํามาสรางเปนละครรําเม่ือภายหลังรัชกาลท่ี 4 เปนตนมา 

และไดรับความนิยมไมแพตัวบทวรรณกรรม บทละครท่ีสุนทรภูไดแตงข้ึนไวสําหรับแสดงจริง ๆ มี

เพียงเรื่องอภัยนุราช เม่ือสุนทรภูข้ึนมารับราชการท่ีวังหนาในรัชกาลท่ี 4 แตก็ไมปรากฏวาเรื่องนี้จะ

ไดรับความนิยมเทียบเทาเรื่องพระอภัยมณีและเรื่องอ่ืน ๆ ของสุนทรภู 
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ภาพท่ี 4.16 : ละครผูชายราวรัชกาลท่ี 5 เลนเรื่อง ลักษณวงษ 

ท่ีไดรับอิทธิพลจากผลงานของสุนทรภูท่ีแตงในรัชกาลท่ี 3 

ท่ีมา: ภาพจากโปสการดพิมพเผยแพรในราวรัชกาลท่ี 5 

 

  พระมหามนตรี (ทรัพย)  

  เกิดในตนรัชกาลท่ี 1 เปนคนรุนราวคราวเดียวกันกับสุนทรภู ไดรับราชการในกรม

พระตํารวจเปนแมกองกํากับตํารวจ นอกจากนี้ยังเปนกวีท่ีมีความสามารถดานการแตงกลอนแปด  

ท่ีนําไปใชเปนท้ังเพลงยาวและกลอนบทละคร ผลงานท่ีมีชื่อเสียงมากคือการแตงเพลงยาวบัตรสนเทห

วาจม่ืนราชามาตยท่ีมีสําหรับเหน็บแนมเสียดสีจนผูคนจําไดกันตอ ๆ มา ท้ังยังไดถวายงาน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวในการแตงกลบทชื่อกบเตนสามตอนและโคลงฤๅษีดัดตน 

เพ่ือจารึกไว ณ วัดพระเชตุพนฯ 

  วรรณกรรมลอเลียนบทละครเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 มี 2 เรื่องคือ

ระเดนลันได ของพระมหามนตรี (ทรัพย) และเรื่องพระมเหลเถไถ ของคุณสุวรรณ โดยเรื่องระเดน- 

ลันไดนั้นพระมหามนตรีตั้งใจจะใหเปนเรื่องสําหรับอานเลนขบขันมิใชสําหรับใชแสดงละครตลก แตท้ัง

เรื่องนั้นมีองคประกอบของบทละครครบถวน ท้ังการระบุเพลงหนาพาทย จารีตการประพันธ สมมติ

ฉากเหตุการณตามสถานท่ีจริงในรัชกาลท่ี 3 เชน เสาชิงชา โบสถพราหมณ และยังไดพูดถึงละครนอก

ท่ีนิยมเลนเวลานั้น คือเรื่องสุวรรณหงส มีบทท่ีลันไดรองเพลงขอทานวา “สุวรรณหงสถูกหอกอยา
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บอกใคร” ท่ีเปนบทเจรจาของตัวละครท่ีผูชมจําไดกันมาก และคํากลอนจากเรื่องระเดนลันไดนี้ก็ยัง

เปนท่ีคนชอบอานและจดจํากันมาทุกสมัย จนถึงในปจจุบันก็ยังไดบรรจุไวเปนหนังสืออานนอกเวลา 

 

  หม่ืนพรหมสมพัตสร (มี)  

  เปนบุตรพระโหราธิบดี เม่ือออกบวชไดเปนศิษยของสุนทรภูท่ีกําลังอยูในสมณเพศ

เชนกัน ท้ังสองเปนผูนิยมในดานกวีเชนกันจนนายมีสามารถแสดงฝมือไดทัดเทียมกับสุนทรภู ผลงาน

นิราศพระแทนดงรังของนายมี ทําใหมีผูเขาใจผิดวาเปนสํานวนของสุนทรภูในชวงหนึ่ง 

  นายมีมีความรูท้ังทางดานดนตรีและเคยเปนผูบอกสักรวามาตั้งแตครั้งยังบวช (คงได

ติดตามสุนทรภูไปบอกสักรวาถวายพระองคเจาลักขณานุคุณดวยกัน) เม่ือลาสิกขาไดรับราชการเปน

ชางเขียนในกรมชางเขียนมหาดเล็ก ฝายวังหลวง จึงเรียกกันวา “นายมี มหาดเล็ก” ไดมีสวนรวมใน

การเขียนจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ท่ีพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เม่ือ พ.ศ. 2387  

ไดสมญาวา “มีลงกาใหม” เขียนหองท่ีพระวิษณุกรรมลงมาสรางกรุงลงกาใหทศกัณฐข้ึนใหมหลังจาก

ท่ีหนุมานเผาเมือง เพราะไดเริ่มแสดงความคิดอยางใหมสําหรับจิตรกรรมไทยประเพณี ตอมาไดรับ

พระราชทานยศใหเปนหม่ืนพรหมสมพัตสร ทําหนาท่ีเก็บอากรสวนท่ีเมืองสุพรรณบุรี 

  ผลงานดานวรรณกรรมของนายมีโดยมากเปนกลอนนิราศ และปรากฏเปนเพลงยาว 

แบบเรียน ชิ้นท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีเปนการบันทึกเหตุการณในสมัยรัชกาลท่ี 3 ในรูปรอยกรองคือ “กลอน

เพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว” เม่ือป พ.ศ. 2376 ซ่ึงเปนการ

แตงถวายในรัชกาล อีกท้ังมีลักษณะเปนจดหมายเหตุบันทึกเหตุการณครั้งสําคัญในรัชกาลท่ี 3 ท้ังงาน

นิราศและกลอนเพลงยาวของนายมีไดใหขอมูลสําคัญเก่ียวกับงานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 เชน 

กลาวถึงมหรสพสมโภชพระอารามวา “ท้ังเครื่องเลนเตนรําทําฉลอง  ท้ังขับรองดีดสีทุกสิ่งสรรพ” 

หรือกลาวถึงการเลนหนังในงานพระบรมศพวา 

   “...   ถึงงานศพสุริยวงศอดิศร 

  ท้ังผาตราผาพับสดัปกรณ  เครื่องศพทอนจันทนทองฉลององค 

  กลองชนะพระสวดฉันหนาศพ ... 

  ...    หนังดอกไมเครื่องเลนเกณฑกระบวน” 

      กลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติ  

  (นายมี, อางถึงใน อาจิณ จนัทรัมพร และประพนธ เรืองณรงค, 2555: 224) 
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  นอกจากนี้ยังมีการบันทึกถึงสมหรสพชาวบานในงานกระทงไวในนิราศเดือน วา 

“ขับประโคมดนตรีมีละคร  อรชรรําราอยูหนาเรือ  บางก็รองสักวาใสหนาทับ  ลูกคูรับพรอมเพราะ

เสนาะเหลือ” (เรื่องเดียวกัน: 83) 

  นายมีไดกลาวถึงเรื่องเลนละครท่ีนิยมไวในนิราศเดือน เชนเรื่องอิเหนา ท่ีวา  

“ถามีงานใหญโตมหรสพ...มีอิเหนาคราวนั้นขันหนักหนา” (เรื่องเดียวกัน: 79) อีกเรื่องหนึ่ง คือ  

เรื่องพระสี่เสาร วา “ใหสุดแคนแสนวิตกในอกพ่ี  เพราะพระส่ีเสารกษัตริยพลัดสถาน  พระเสารทับ 

พระชันษาอยูชานาน  พระภูบาลเปนบาเขาปาไป” (เรื่องเดียวกัน: 84) ซ่ึงเรื่องนี้เดิมเปนกลอนสวดอยู

ในสิโสรชาดก ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของปญญาสชาดก ท่ีมีอิทธิพลตอการเกิดเรื่องสําหรับเลนละคร เชน 

พระรถเสน พระสุธน (https://vajirayana.org/พระสี่เสารกลอนสวด) เรื่องราวของพระสี่เสารไดทํา

ใหเกิดเพลงไทยท่ีชื่อวา “พญาสี่เสา” (รายงานการประชุม กรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเปน 

ตัวโนต วันเสารท่ี 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2480 ณ โรงโขนหลวงมิสกวัน) และอาจถูกนํามาแสดงเปน

ละครในชวงรัชกาลท่ี 3 นายมีจึงไดนํามาแตงแทรกไว 

  ในนิราศพระแทนดงรัง ไดใหรายละเอียดมหรสพสมโภชฉลองพระแทนดงรัง ท่ีเมือง

กาญจนบุรี แมเปนเมืองท่ีอยูไกลพระนครมาก แตก็ยังสามารถหามหรสพ เชน ละคร เลนเพลงเรื่อง

ขุนชางขุนแผน ขับเสภา สักรวา และมีปพาทย ดังวา 

 “บางก็เลนเตนรําทําสมโภช  ดวยปราโมทยมุงหมายฝายกุศล 

 บางโกนเกลาเขาบวชแลวสวดมนต  บางนั่งบนภาวนาหลับตาไป 

 บางรองแกเพลงกันครื้นเครง  คนฟงยืนยัดเยียดเบียดไมไหว 

 เขาเลนเรื่องขุนแผนแสนอาลัย  เม่ือจะไปรับนองวันทองนาง 

 บางก็รองสักรวาใสหนาทับ  ลูกคูรับเรียบรัดไมขัดขวาง 

 ขางเสภากุมกรับขยับพลาง  แลวครวญครางถึงพิมนิ่มอนงค 

 ปพาทยรับขับขานประสานเสียง  ก็กลมเกลี้ยงกลอมจิตพิศวง 

 คนมาฟงนั่งพรอมลอมเปนวง  บางข้ึนลงอัดแอเสียงแซเซ็ง 

  สุรพล  วิรุฬหรักษ ไดใหขอมูลเพ่ิมเติมวา เม่ือครั้งท่ีนายมีบวชเปนพระในรัชกาลท่ี 3 

ไดเห็นวิธีสวดพระท่ีนิยมเลนกัน เม่ือสึกออกมาแลวก็รวมตัวพวกคฤหัสถท่ีชอบการเลนสวดพระมาเลน

บาง จึงเรียกกันวา “สวดคฤหัสถ” (สัมภาษณ, 30 ตุลาคม 2560) 
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  คุณพุม หรือ บุษบาทาเรือจาง  

  คุณพุมเปนธิดาของพระยาราชมนตรี (ภู) ขาหลวงเดิมของพระบาทสมเด็จ- 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือทรงราชยแลวไดถวายตัวรับราชการฝายในเปนท่ีพนักพระแสง คอยเชิญ

พระแสงดาบตามเสด็จเม่ือประทับอยูในฝายใน เชน เม่ือเวลาทรงบาตรหรือเสด็จข้ึนนมัสการท่ีหอพระ

สุราลัยพิมาน แตตอมาทูลลาออกไปอยูเรือนแพบานบิดาท่ีทาพระ (จึงมีฉายา บุษบาทาเรือจาง)  

ชอบแตงกลอนเพลงยาวและเลนดอกสรอยสักรวา ทําใหมีผูมาติดพันมาเลนสักรวากับท่ีเรือนแพ ทาน

เชนกรมขุนอิศเรศรังสรรคและจม่ืนไวยวรนาถ (ชวง บนุนาค) (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม, 2552: 180-181) 

  คุณพุมเปนสตรีท่ีมีใจกลาและฝปากกลาเกินกวาสตรีอ่ืนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท้ังบิดา 

ก็เปนขาหลวงคนสนิท ไดแตงคําอธิษฐานเปนกลอนวากระทบบุคคลในยุคนั้น ซ่ึงมีบางทานเก่ียวเนื่อง

กับงานนาฏกรรมและดนตรีท่ีเมืองนครราชสีมา ดังความท่ีวา “ขออยาใหเปนมโหรีของพระยาโคราช” 

หมายถึง มโหรีของเจาพระยานครราชสีมา (ทองอิน) ท่ีตั้งใจจะหัดมโหรีประดับเกียรติยศเหมือน 

ขุนนางในพระนคร แตขาของทานโดยมากเปนชาวลาวท่ีอพยพมาหลังกบฎเจาอนุวงศจึงพอท่ีจะ

สามารถเลนไปพอทําเนา หรืออีกบทท่ีกลาวถึงละครในเมืองนครราชสีมาวา “ขออยาใหเปนลครของ

แมนอยบา” ละครนี้เปนของคุณนอย ธิดาเจาพระยานครราชสีมา (ทองอิน) ท่ีรับแสดงโดยมิได

คํานึงถึงคาจาง ในขณะท่ีคณะอ่ืน ๆ เลนรับจางเอาเงินโรง คุณนอยนั้นเม่ือรับงานใครจะสิ่งใดตอบ

แทนก็รับไวแลวจึงแจกจายตัวละครในคณะใหเปนบําเหน็จรางวัล “ถึงใครจะใหเพียงเขาปลา ฤๅท่ีสุด

จนกะปหอมกะเทียมก็รับเลน” คุณพุมจึงเหน็บคุณนอยวาเปนแมนอยบา (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารง

ราชานุภาพ, 2531: 377-378) 

  โดยเฉพาะการเลนสักรวานั้น คุณพุมมีฝมือชั้นเอกไดมีโอกาสแสดงประสํานวนกับ

เจานายชั้นสูง กวีผูชาย เม่ือในรัชกาลท่ี 3 เชน กรมขุนอิศเรศรังสรรค พระองคเจาทินกร พระองคเจา

นวม (คือ กรมหลวงวงศาธิราชสนิท) พระสุริยภักดี (สนิท บุนนาค) จม่ืนไวยวรนาถ (ชวง บุนนาค) 

การมาสมาคมลอยเรือเลนสักรวาท่ีเรือนแพคุณพุมประกอบไปดวยเจานายและขุนนางท่ีมีอายุรุนราว

คราวเดียวกัน ซ่ึงนาจะไดเคยรวมเลนถวายหนาท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือคราว

ฉลองวัดราชโอรส พ.ศ. 2374 (บทสักรวา เรื่องอิเหนา เลนถวายในรัชชกาลท่ี 3, 2464: คํานํา)  

และในงานอ่ืนอีกเพราะคุณพุมมิไดรับราชการฝายในแลว 

  คุณพุมไดแตงเพลงยาวเฉลมิพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว วา

ทรงมีพระเมตตาตอบิดาและตน และสรรเสริญพระเกียรติคุณในดานการทํานุบํารุงพระศาสนา เชน 

การสรางและฏิสังขรณวัด การทรงถวายไทยทาน และยังกลาวถึงพระจริยวัตรท่ีไมทรงโปรดการ
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บันเทิงนัก ไววา “ทรงศรัทธากลาหาญตัดการเลน ของรําเตนตางตางอยางสยาม ไมกําหนดครัดเครง

เบงญกาม ประพฤติตามทศธรรมท้ิงฉันทา” (ยุพร แสงทักษิณ, 2537: 96, 243) หลังสิ้นรัชกาลท่ี 3 

คุณพุมไดแตงกลอนขายพอมีรายไดยังชีพ จนถึงรัชกาลท่ี 5 เม่ือชราแลว ไดกลับเขารับราชการใน 

กรมสมเด็จพระสุดารัตนราชประยูร ไดทําหนาท่ีเปนผูบอกสักรวาอีกครั้ง พระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงชุบเลี้ยงจนสิ้นอายุ 

 

  คุณสุวรรณ  

  เปนธิดาพระยาอุทัยธรรม (กลาง) เนื่องในราชินิกูลบางชาง ไดถวายตัวรับราชการ

ฝายใน ข้ึนตอกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ เปนผูมีความสามารถในเชิงกวี ท้ังเพลงยาว นิราศ  

และบทละคร ในครั้งรัชกาลท่ี 3 ไดแตงเพลงยาวพระอาการประชวรกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ ซ่ึงมี

เนื้อหากลาวถึงความบันเทิงในราชสํานักฝายใน (รายละเอียดอยูในหัวขอกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพแลว) 

เม่ือสิ้นเจานายพระองคนั้นคุณสุวรรณยังคงอยูในพระราชฐานฝายในตอมา ลือวามาเสียจริตฟุงไป

ในทางกลอนเม่ือรัชกาลท่ี 4 โดยไดแตงบทละครลอเลียนเรื่องอิเหนาคือเรื่องพระมเหลเถไถโดยใช

สํานวนท่ีมีสําเนียงขบขัน และลอเลียนเรื่องอุณรุท คือเรื่องอุณรุทรอยเรื่อง ตั้งใจใหมีตัวละครจาก

ละครเรื่องตาง ๆ ปะปนกัน มีบทจําแลงตัวท่ีโดดเดน แสดงถึงภูมิรูดานการละคร (สมเด็จฯ  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2531: 383-384) 
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  4.1.4.4 กลุมนักแสดงอาชีพ 

  ผูมีบทบาทกับงานนาฏกรรมในกลุมนี้ทําหนาท่ีเปนท้ังครู และศิลปนผูแสดง โดยมาก

เปนผูชายเลนเปนละครนอก มีหัวหนาคณะผูจัดการทุกอยางเรียกเปนภาษาจีนวา ตั้วโผ มักเปน 

ตัวละครพระเอก หรือ นายโรง มีลักษณะเปนละครอาชีพ รับจางแสดงตามงานตาง ๆ เลนในโรงบอน 

โรงหวย เลนแกบน เลนรวมอยูในงานมหรสพสมโภช รับจางเขาไปเลนถวายในวัง (ละครนอกเขาวัง) 

กลาวไดวามีอาชีพรับจางทํามาหากินดวยการแสดงละครเปนหลัก ตองมีการลงทุนลงแรงรวบรวมคน

และทรัพยสินในการสรางละครข้ึนมาคณะหนึ่ง ละครอาชีพท่ีมีชื่อเสียงท่ีปรากฏในรัชกาลท่ี 3 ไดแก 

 

  นายทองอยู อิเหนา  

  เปนละครท่ีมีชื่อมาตั้งแตครั้งรัชกาลท่ี 1 เปนตัวละครวังสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวง-

เทพหริรักษ เม่ือสิ้นพระชนมละครท้ังโรงไดยายมาสังกัดวังสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี  

พระอนุชา ถึงในรัชกาลท่ี 2 ไดเขาไปเปนครูสอนละครผูหญิงของหลวงใหหัดละครตามบทพระราช-

นิพนธ มีชื่อปรากฏในบทไหวครูเสภาวา “ตาทองอยูครูละครกลอนสําคัญ” เชี่ยวชาญในการขับเสภา

ลาวเปนพิเศษ ดังสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายถึงครูทองอยูไววา 

 “ครูทองอยู เปนคนสําคัญทีเดียว เปนพระเอกละครกรมหลวง- 

เทพหริรักษ เปนครูละครหลวงรุนใหญในรัชกาลท่ี 2 เชน คุณแยมอิเหนา  

เปนตนนั้น ก็เปนศิษยครูทองอยู เปนคนคูปรึกษาของกรมหลวงพิทักษมนตรี 

ตามเรื่องท่ีวาสองพระฉายคิดทาละครนั้น คิดกับครูทองอยูคนนี้ เม่ือมี 

บทพระราชนิพนธตรงไหนข้ึนใหม จะทําทาใหตองบทงดงามไดยกา จึงตอง 

คิดกัน เม่ือตกลงแลว ครูทองอยูเปนผูถายไปฝกหัดอีกทีหนึ่ง 

 ตกมาถึงรัชกาลท่ี 3 ตามวังเจานายทรงละคร มีวังหมอมไกรสรและ

กรมพระพิทักษ เปนตน ก็หาไปเปนครู ถาจะวารวบเอาวาเปนครูละครท้ังเมือง

นี้ก็เกือบได ใชแตจะฉลาดในเชิงละครอยางเดียวก็หาไม ทําอันใดอ่ืน ๆ ก็ไดอีก

หลายอยาง มีขับเสภาก็ไดดวยท้ังนั้น ไดความจากเจาพระยาเทเวศร แถมได

ความจากกรมหม่ืนราชศักดิ์วาไหวครูละครหลวงนั้น ออกชื่อไหวครูทองอยู 

อยูเปนอัตรา ความยุติลงกันฟงไดวาเปนความจริงเชนนี้” (นริศรานุวัดติวงศ, 

2552: 26) 



 177 

 

  ครูทองอยูไดเปนครูฝกหัดละครท่ัวท้ังพระนคร คูกันกับนายรุง ตัวนาง ไดเลนและ

สอนละครมาจนถึงรัชกาลท่ี 3 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 337) ซ่ึงในเวลานั้น 

ครูทองอยูนาจะมีอายุมากแลว แตจะมีลูกศิษยเปนใครตอมาบางไมปรากฏ 

 

  นายบุญยัง 

  เปนละครเลนอยางทางนอก มีชื่อเสียงมากในสมัยรัชกาลท่ี 1 โดยตัวนายบุญยังเปน

นายโรงหรือตัวยืนเครื่อง มีนายบุญมี (พ่ีหรือนองของนายบุญยัง) เปนตัวนางเอก เลนมาจนถึงใน

รัชกาลท่ี 3 มีชื่อเสียงร่ํารวยจนสามารถสราง “วัดลครทํา” ท่ียานบานขม้ิน ฝงธนบุรี ตอมาไดรับการ

ยอมรับนับถือใหเปนครูละครนอกท่ัวท้ังพระนคร และไดเปนครูของเจากรับในรัชกาลท่ี 3 เจากรับรับ

เอาวิชาความรูมาใชแสดงจนมีชื่อเสียง มีทางเลนสืบตอมาอีกหลายรัชกาล มีเกร็ดเก่ียวกับนายบุญยัง

เลาไว เชน 

 “...มีเรื่องเลากันมาวานายบุญยังตัวนายโรงละครนอกท่ีมีชื่อเสียง  

ครั้งรัชกาลท่ี 2 นั้น เปนคนมีโรคประจําตัว เวลาถึงบทลุกข้ึนจะรํามักตองยืน 

ยึดเสาโรงพักเสียหนอยหนึ่งกอนแลวจึงรํา พวกละครท่ีนับถือฝมือนายบุญยังเลยจํา

เอามาเปนทาละคร พากันยึดเสาโรงอยางนายบุญยังอยูตลอดสมัยหนึ่ง”  

(เรื่องเดียวกัน: 337) 

 

  เจากรับ  

  หรือ นายกลับ เกิดในสมัยรัชกาลท่ี 1 เม่ือปขาล พ.ศ. 2349 เปนบุตรนายถินและ

นางกุ บานเดิมอยูหลังวัดระฆัง มีชื่อเดิมวา “กลับ” ไดไปฝากตัวเปนศิษยหัดรํากับ “ครูทองอยู 

อิเหนา” แลวจึงไปเปนตัวละครใหกับโรงของ “นายบุญยัง” อยูกับครูบุญยังจนกระท่ังครูบุญยังตาย 

ในราวรัชกาลท่ี 3 จึงรวบรวมพวกละครนั้นตั้งเปนละครของตัวเอง ดังนั้นนายกลับจึงเปนผูท่ีรักษา

แบบละครนอกของครูบุญยังสืบมา 
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  ในสมัยรัชกาลท่ี 3 นายกลับไดยายถ่ินฐานจากบานเดิมท่ีหลังวัดระฆังไปตั้งบานเรือน

อยูท่ีปากคลองบางบําหรุ บางกอกนอย รับจางหางานเลนละคร ตอมานายกลับไดถวายตัวเปนขา 

ในกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ จนถึงสิ้นพระชนม จึงถวายตัวตอพระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดีจนเจานาย

พระองคนั้นไดสถาปนาเปนสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี นายกรับคงไดมีสวนชวยฝกสอนละคร

เด็กของสมเด็จฯ ดวย และไดมีชื่อเสียงมากข้ึนแตนั้นเปนตนมา 

  ละครของนายกลับเลนจนมีชื่อเสียงผูคนยกยองมาก จึงพากันเรียกวา “เจากลับ” 

หรือ “เจากรับ” เปนละครผูชายท้ังโรง จนเม่ือมีประกาศในรัชกาลท่ี 4 เรื่องใหละครท่ีมิใชละครหลวง

หัดละครผูหญิงข้ึนโดยไมผิดธรรมเนียมวังซ่ึงเคยถือปฏิบัติกันมา ทําใหเจากรับคิดจะฝกหัดใหลูกหลาน

ในคณะเลนผสมโรงกับผูหญิงท่ีหัดข้ึนใหม แตพอเม่ือหัดผูหญิงรําพอออกโรงแสดงไดเม่ือไร ก็มักมี

ขาราชการท่ีมีบรรดาศักดิ์มาขอไป ภายหลังจึงไมยอมเลนผสมกับผูหญิงอีก 

  เจากรับไดเคยเลนละครถวายรัชกาลท่ี 4 ทอดพระเนตร เม่ือคราวงานฉลอง 

คลองผดุงกรุงเกษม เม่ือปขาล พ.ศ. 2397 กลาวกันวางานนั้น นายกลับอาสาเลนละครถึง 7 โรง 

ละครนายกลับนี้บางครั้งก็จําเปนท่ีจะตองหาละครฝมือดีเขามาเลนประสมโรงใหเปนท่ีพอใจของ

เจาของงานดวย 

  ใน พ.ศ. 2403 เจากรับไดนํารายไดจากการเลนละครมาบูรณะวัดเกาสมัยอยุธยา 

ผูคนจึงมักเรียกวา “วัดนายโรง” (ภายหลังไดรับพระราชทานนามวัดจากพระบาทสมเด็จพระ- 

จอมเกลาเจาอยูหัว วา “วัดสัมมัชชผล” แปลวา อารามท่ีเปนผลผลิตจากการประกอบสัมมาชีพ)  

เจากรับเสียชีวิตในสมัยรัชกาลท่ี 4 เม่ือปขาล พ.ศ. 2409 สิริอายุได 61 ป บุตรชื่อนายนวลรับมรดก

จากเจากรับเลนตอมาจนรัชกาลท่ี 5 มีผูเขียนคําสดุดีเจากรับไววา “เจากรับตั้วโผใหญ ไดมีชื่อลือ

กระฉอนละครไทย อายุเราเยาววัยไมไดดู” แมสุนทรภูก็ไดเขียนสรรเสริญละครเจากรับแทรกไวใน

สุภาษิตสอนหญิงวา 

 “ครั้นไดยินเสียงกลองมากองหู  ยังไมรูเนื้อความเท่ียวถามหา 

 วันนี้มีละครใครท่ีไหนมา   แมนรูวาเจากรับเตนหรับไป 

     (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2557: 391) 
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ภาพท่ี 4.17 : รูปปนจําลอง เจากรับ ท่ีวัดนายโรง 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 31 ตุลาคม 2556 

 จะเห็นไดวาปจจัยทางสังคมหลายประการลวนเก่ียวโยงกับสถานภาพของงานนาฏกรรม 

นับตั้งแตสถานะทางชนชั้นของบุคคลในสังคมเปนตัวกําหนดคานิยมใหชนชั้นรองลงไปยึดถือและ

ปฏิบัติตามโดยเห็นวาเปนสิ่งท่ีดีงาม และเม่ือกฎเกณฑทางสังคมท่ีมาจากนโยบายทางวัฒนธรรม 

ในระดับบนสุดลดหยอนลง ก็ทําใหเกิดชองวางท่ีชนชั้นรองลงมานั้นพยายามทําเทียมหรือแสดง

ศักยภาพสูงกวาสถานภาพของตน มีการแขงขันเชิงศิลปะกันในทีเพราะชนชั้นกลางเหลานี้มีจํานวน

มากข้ึนท้ังท่ีอยูในชนชั้นเจาและขุนนาง รวมไปถึงปจจัยท่ีเอ้ือใหเกิดความบันเทิงสวนตนนี้เปนไปได

มากข้ึนเพราะมีไพรสมในสังกัดแตละคนมากพอท่ีจะสรางงานนาฏกรรมได กับมีปจจัยทางเศรษฐกิจ 

ท่ีดีข้ึนเอ้ืออํานวยใหการสรางคณะละคร มโหรีหรือความบันเทิงอ่ืนเปนไปอยางสะดวก เพ่ือท่ีจะแสดง

ความม่ังมีทางทรัพยสิน รวมไปถึงการประชันสตรีรูปงามท่ีอยูในสํานักของตน โดยมีปจจัยสนับสนุน

จากความหลากหลายทางเชื้อชาติและศาสนาและการเขามาของอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกเปนการ

เปดโลกใหชาวไทยรับรูวัฒนธรรมใหมและนํามาปรับปรนใชกับวัฒนธรรมของตนไดอยางแนบเนียน 

  



 180 

4.2. รูปแบบและวิธีการแสดงของนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

 นาฏกรรมเปนศิลปะแหงการฟอนรําท่ีถายทอดศาสตรแหงการเคลื่อนไหวแบบตัวตอตัวจาก

คนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งโดยการจดจําและเลียนแบบ จึงเปนการยากท่ีมนุษยไมอาจถายทอดรูปแบบ

ท้ังหมดอันสมบูรณแบบใหคงรูปแบบเดิมตอมาไดถึงปจจุบัน การศึกษา “รูปแบบ” ของงานนาฏกรรม

จึงตองทําการศึกษาจากหลักฐานท่ียังคงหลงเหลืออยู เพ่ือท่ีใชยืนยันหรืออนุมานความเปนไปไดผนวก

กับการศึกษาจากเอกสารหรือวรรณกรรมท่ีไดบันทึกเหตุการณรวมสมัยนั้น ท่ีอาจชวยแสดงภาพท่ี

ชัดเจนหรือมีเห็นความเชื่อมโยงท่ีมีนัยยะสําคัญ แมวาการศึกษาในครั้งนี้จะมิไดจําลองรูปแบบ 

การแสดงในสมัยรัชกาลท่ี 3 มาไดท้ังหมด แตก็แสดงใหเห็นชวงรอยตอสําคัญระหวางนาฏกรรม

ประเพณีท่ีสืบมาแตกรุงศรีอยุธยากอนท่ีเขาสูนาฏกรรมในโลกสมัยใหมท่ีมีอารยธรรมจากชาติตะวันตก

เขามาเจือปน 

 4.2.1 สันนิษฐานรูปแบบนาฏกรรมจากหลักฐานทางโบราณคดี  

 การศึกษาทางวิชาการนาฏกรรมในปจจุบัน นอกเหนือจากความนาเชื่อถือท่ีถายทอดตอกัน

มาจากตัวบุคคล เชน ครู ศิลปน หรือผูท่ีไดเคยพบเห็น ยังตองอาศัยเครื่องยืนยันท่ีเปนหลักฐานตาง ๆ 

ไมวาจะเปน ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว หากแตรูปแบบนาฏกรรมแบบโบราณของไทยไมมีเทคโนโลยี

การบันทึกเชนโลกสมัยใหมเขามาชวย หลักฐานท่ีสามารถชวยชี้ชัดถึงรูปแบบทางนาฏกรรมไดดี

ประการหนึ่งก็คือหลักฐานทางโบราณคดี 

 นักวิชาการนาฏกรรมไทยเคยใหความสนใจเพียงหลักฐานภาพถายท่ีเพ่ิงเขามาในชวงตน

รัชกาลท่ี 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร และหลักฐานภาพยนตรท่ีเริ่มบันทึกการรายรําของไทยก็เริ่มปรากฏ

ในชวงรัชกาลท่ี 7 เปนตนมา จึงเปนปญหาวาหากเราตองการจะเทียบเคียงลักษณะหรือรูปแบบของ

งานนาฏกรรมตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรเรื่อยมาจนสมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยธนบุรีและสมัย

รัตนโกสินตรตอนตน จึงจําเปนท่ีจะตองเสาะแสวงหาหลักฐานทางโบราณคดีประเภทจิตรกรรมและ

ประติมากรรมท่ีปรากฏนาฏลักษณเขามาชวยอธิบาย ซ่ึงเราอาจพบไดในจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏใน

แตละยุคสมัย รวมถึงงานประติมากรรมบางประเภทท่ีเปนรูปหลอ ภาพสลักดุน เครื่องอุปโภค 

เครื่องประดับ ฯลฯ สิ่งเหลานี้ทาทายใหนักวิชาการนาฏกรรมเขาไปพิสูจนทราบและอนุมานถึง

ความสัมพันธเชื่อมโยงท่ียังคงหลงเหลือในกระบวนแบบการรําของไทยท่ีตกทอดมา 

 ขอโตแยงท่ีเกิดข้ึนก็คือ หลักฐานทางโบราณคดีเหลานั้นบันทึกงานนาฏกรรมตามสภาพท่ีเปน

จริงหรือไม หรือจิตรกรและประติมากรอาศัยเชิงชางปรับลักษณะการรายรําใหเขากับกระบวนแบบ

และประเพณีศิลปะในทางของตน หรือนาฏกรอาศัยหลักฐานท่ีเปนภาพจิตรกรรมและประติมากรรม
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นั้นมาเปนครูตนแบบในการรายรํา การสันนิษฐานรูปแบบนาฏกรรมจากหลักฐานทางโบราณคดี  

จะชวยเปดมิติใหมตามแนวทาง "ศิลปะสองทางใหแกกัน" เพราะการศึกษารูปแบบศิลปะหลาก

ประเภทจําเปนตองใชความรูจากวิชาการแขนงอ่ืนเขามาผสมผสานและสรางความสัมพันธเชื่อมโยง 

จึงจะสามารถทําใหภาพท่ีเลือนลางในอดีตกลับกระจางใสข้ึนมาได 

 

 จิตรกรรม 

 เนื่องจากจํานวนพระอารามท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงสรางและปฏิสังขรณ

มีจํานวนมาก ในแตละวัดก็มีจิตรกรรมฝาผนังท้ังภายในพระอุโบสถ พระวิหาร หอไตร มณฑป ฯลฯ 

ซ่ึงผูวิจัยไดเลือกจิตรกรรมบางแหงท่ีมีงานจิตรกรรมเก่ียวกับงานนาฏกรรม โดยศึกษาจากบางวัดท่ี

สรางหรือปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 ท้ังนี้จิตรกรรมฝาผนังจะเปนสิ่งสําคัญท่ีจะสามารถอธิบายรูปแบบ

ทางนาฏกรรมกอนท่ีจะมีเทคโนโลยีภาพถายเขามาในปลายรัชกาลท่ี 3 และทําหนาท่ีบันทึกเหตุการณ

แทนท่ีภาพจิตรกรรมอยางสมบูรณภายหลังรัชกาลท่ี 4 เปนตนมา โดยแหลงท่ีใชศึกษาประกอบ

งานวิจัยฉบับนี้ไดพิจารณาวัดท่ีมีการสรางหรือซอมในชวงรัชกาลท่ี 3-4 ท่ีปรากฏบันทึกนาฏกรรม

อยางเดนชัดและใหรายละเอียดสําหรับการอานภาพและตีความขอมูลไดมาก ไดแก 

 1. จติรกรรมในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ 

 2. จิตรกรรมในพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

 3. จิตรกรรมในพระวิหารพระพุทธไสยาส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

 4. จิตรกรรมในหอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

 5. จิตรกรรมในหอไตร วัดบวรนิเวศวิหาร 

 6. จิตรกรรมในพระอุโบสถ วัดขนอนใต จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 7. จิตรกรรมในวิหารเขียน วัดหนาพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 8. จิตรกรรมในพระอุโบสถ วัดเสนาสนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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  จิตรกรรมในพระอุโบสถ วัดทองธรรมชาติ 

  เขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ราว พ.ศ. 2374 เนื้อหาของจิตรกรรมโดยรวมเปนภาพ 

พุทธประวัติ ไตรภูมิพระรวง เทพชุมนุม ฤาษี และวิทยาธร ใชโครงสีโดยรวมเปนสีแดงมีการใชคูสีเขียว

กับสีแดงหลายแหงคลายกับจิตรกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย เทคนิคการเขียนภาพมักเขียน

ภูเขาใหเปนแบบจีน คือ เขียนใหมวนเปนคลื่นระบายดวยสีออนแลวแตงตามขอบสันเหลี่ยมดวยสีดํา 

สวนการเขียนรูปแบบทางสถาปตยกรรม และลลีาของบุคคลมีรูปแบบเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมไทย

ประเพณีท่ัวไป 

  อนึ่ง วรรณิภา  ณ สงขลา ไดทําการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ 

อยางละเอียด กอนท่ีจะดําเนินการอนุรักษตามแนวทางของกรมศิลปากร เม่ือป พ.ศ. 2533 พบวา

จิตรกรรมสวนใหญลบเลือนไปจากเม่ือครั้งท่ีเขียนในรัชกาลท่ี 3 (วรรณิภา ณ สงขลา, 2535) แตเปน

ความโชคดีท่ีหนังสือเรื่องวัดทองธรรมชาติของสํานักพิมพเมืองโบราณ (อภิวันทน อดุลยพิเชฏฐ และ 

อัญชนา อัศวาณิชย, 2557) ไดทําการบันทึกภาพตาง ๆ กอนการบูรณะไวโดยละเอียด ซ่ึงมีภาพสําคัญ

เก่ียวของกับนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ท่ีบันทึกถึงสภาพโรงโขน โรงหุนและโรงละคร  

เปนอาคารโถงยกพ้ืนมีฉากเขียนรูปทิวทัศนก้ันอยูดานหนึ่ง ดานขางเปนท่ีตั้งของวงปพาทย บรรเลง

หันหนาเขาหาตัวละคร ท่ีกลางโรงมีเสา 2 ตนผูกชอไชยพฤกษ มีราวไมไผพาดระหวางเสาสองตนนั้น

สําหรับตัวโขนใชนั่งรํา ดานหนาทางขวาของโรงทําเปนพลับพลาใหหมายถึง ฝายพลับพลาหรือ 

ฝายพระราม ดานหนาทางขวาทําเปนฉากปราสาท หมายถึง ฝายลงกาหรือฝายทศกัณฐ ท่ีกลางโรง 

มีตัวละคร 3 ตัว คือ พระราม แตงกายยืนเครื่องสวมหนาโขนสีเขียวยอดบัดกําลังทําทาแผลงศร  

มีตัวละครทางขวานุงผาตาโถงเปนโจงกระเบน ไมสวมเสื้อ มีหัวกวางสวมศีรษะ มีตัวละครอีกตัวหนึ่ง 

นุงผาตาโถง ไมสวมเสื้อ ถือพระขรรคตามพระราม ตีความไดวากําลังแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ในตอน

พระรามตามกวาง และเปนหลักฐานสําคัญวาการแสดงโขนในยุครัชกาลท่ี 3 ตัวละครท่ีเปนสัตวตาง ๆ 

มิไดแตงกายอยางรัดเครื่อง อาจใชตัวตลกหรือจําอวดท่ีแตงกายลําลองมาสวมหัวโขนท่ีเปนรูปสัตว 

ตาง ๆ แลวออกไปแสดงตามบทบาทในตอน เห็นไดชัดวาตลกหรือจําอวดเปนรูปแบบสําคัญท่ีชวยให

การดําเนินเรื่องของนาฏกรรมไทยสามารถเรียงรอยเรื่องราวไดอยางสนิทแนบเนียน เพราะในอดีต

ผูชมตองอาศัยจินตนาการในการตีความเรื่องราวจากการเคลื่อนไหวของกระบวนทารํา บางครั้งมี

ลักษณะเปนนามธรรมหรือยากเกินกวาท่ีจะจัดแสดงใหสมจริงไดบนเวที เชน ลูกศรท่ีวิ่งเขาหากัน  

หรือแมกระท่ังการแสดงเปนสัตวตามจินตภาพ จึงมักปรากฏภาพตัวตลกและจําอวดในโขนละคร

แทรกในงานจิตรกรรมท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 เสมอ 
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ภาพท่ี 4.18 : จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ 

เปนรูปโรงโขน วงปพาทย คนดู และการออกรานขายของบริเวณโรงโขน 

ท่ีมา: อภิวันทน  อดุลยพิเชฏฐ, จิตรกรรมฝาผนัง วัดทองธรรมชาติ. 

(กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2557: 57) 

  และจากภาพนี้เราไดเห็นสภาพแวดลอมท่ีมีคนดูแออัดอยูหนาโรงละครปะปนกัน 

ท้ังชาย หญิง เด็ก คนชรา ชาวจีน ประกอบกับกิจกรรมอ่ืน เชน การคาขายอาหารและสุราท่ีดานหนา

และดานขางโรงละคร มีรานสุราท่ีชาวจีนกําลังเทเหลาประกอบกับคนไทยท่ีกําลังเมาจนอาเจียน  

มีรานขายขนม กลวย ท่ีมีสตรีชาวไทยกําลังยืนซ้ือ เด็กเล็ก ๆ กําลังเลนอยูดานขางและปนปาย 

โรงละคร แสดงใหเห็นวาการชมมหรสพเปนความบันเทิงของชาวสยาม ท่ีเปนการผอนคลายโดย

สามารถกินอาหาร ดื่มเหลา พูดคุย หรือเลนซนไปพรอมกับท่ีการแสดงกําลังดําเนินอยู มิไดแยกสวน

การแสดงและสวนผูชมตัดขาดออกจากกันเหมือนการแสดงในโลกตะวันตก 

  



 184 

  จิตรกรรม ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

  จากการศึกษาของเกียรติศักดิ์  ชานนนารถ (2524) ไดเลือกตัวอยางวัดพระเชตุพนฯ  

ท่ีมีจํานวนภาพจิตรกรรมมากและสามารถแสดงถึงลักษณะบางประการท่ีมีงานนาฏกรรมเขาไปรวม

เปนฉากหลังประกอบเนื้อหาหลัก เชน ในพระอุโบสถซ่ึงเดิมเขียนมาตั้งแตรัชกาลท่ี 1 เขียนเรื่อง 

ทศชาติและทรมานทาวมหาชมพูและเทพชุมนุม ตอมาในรัชกาลท่ี 3 รื้อพระอุโบสถทําใหมท้ังหมด  

จึงเขียนจิตรกรรมใหม เขียนเรื่องประวัติพระสาวกเอตทัคคะ ซ่ึงไดรับการยกยองจากพระพุทธเจา 

วาเปนเลิศในดานตาง ๆ เปนเรื่องอยูในอรรถกถาอังคุตรนิกาย เขียนไวท่ีผนังระหวางหนาตางและ

ประตู สวนผนังเหนือข้ึนไป เขียนเรื่องมโหสถบัณฑิต และมีการเขียนภาพสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา

แทรกไวท่ีคอสองของพระอุโบสถดวย 

  ในพระอุโบสถนี้พบหลักฐานนาฏกรรมซ่ึงเขียนเปนรูปโรงโขนนั่งราว ปลูกเปนโรงโถง

มีชอฟาหนาบันประดับลวดลาย ภายในโรงมีฉากท่ีเขียนเปนทิวทัศน ศาลา และวิมาน เห็นประตู

ทางออกของตัวละครทําเปนประตูเมืองลงกามีรูปกําแพงเขียนตอจากประตู ดานหนาทางขวาทําเปน

พลับพลาของฝายพระราม ดานซายทําเปนปราสาทสามหอง หมายถึงฝายลงกาของทศกัณฐ  

ท่ีกลางโรงมีเสา ดานลางมีราวไมไผพาดขวางไปตามทางยาวของโรง มีตัวละครไดแก หนุมานเปนลิง 

สีขาวท่ีนั่งเหยียบอยูบนราวโดยใชเทาขวากระหวัดกับราวไมไผไว ดานในมีพระรามท่ีสวมหนาโขน 

สีเขียวกําลังยืนมองหนุมาน ท่ีหลังเสามีคนยืนอยูคนหนึ่ง อาจเปนคนพากยเจรจา ดานหนาเวที 

มีตัวโขนแตงกายเปนลิงสีฟาราว 5 คน กําลังทําทาถวายบังคมไปทางพระราม สันนิษฐานวาเปนโขน

ตอนใดตอนหนึ่งท่ีพระรามกําลังใชใหหนุมานไปทําการ 

  ดานขางเวทีทําเปนหอง เห็นชายผูหนึ่งนั่งอยูขางใน อาจเปนเจาของคณะ หรือตั้วโผ 

หรือครูโขน ดานหนาโรงโขนทอดเตียงจีนขาคูมีขุนนางนั่งอยูสองคนกําลังสนทนากัน คนหนึ่งนุงผา 

สีแดงไมสวมเสื้อ คนหนึ่งนุงผาสีเขียวไมสวมเสื้อและถือพัดดามจิ้ว มีบาวนั่งก้ันรมใหท้ังสองคน  

พรอมท้ังบาวท่ีหมอบอยู มีผูชมรายลอมอยูหนาโรงท้ังชาวไทย จีน ชาย หญิง สตรีกําลังอุมลูก  

มีกลุมคนกําลังฟอนรําอยูดานหนึ่ง แสดงใหเห็นบรรยากาศของการชมการแสดงท่ีบงบอกฐานานุศักดิ์

ตามชวงชั้นทางสังคมท่ีแตกตางกัน 

  นอกจากนี้ น. ณ ปากน้ํา (2525: 32) ไดอธบิายภาพโรงโขนในพระอุโบสถ 

วัดพระเชตุพนฯ นี้วาไดแสดงถึงมหรสพสมโภชท่ีตั้งอยูนอกกําแพงพระราชวัง โดยหันหลังใหกับ

พระราชวัง ปลูกโรงอยางหลวงเพราะมีชอฟาใบระกา ยกพ้ืนโรงไมสูงมากนักเพ่ือใหเหมาะกับคนดู 

ท่ีนั่งอยูกับพ้ืน คนดูมีท้ังท่ีเปนขุนนางท่ีนั่งเตียง และชาวบานท่ีจุดไตสองทาง มีท้ังท่ีเปนชาวไทยและ
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ชาวตางชาติตางภาษา เชน ชาวญวนสวมหมวกญวนและเสื้อยาวรุมราม และท่ีขางโรงจะเห็น

พฤติกรรมของชายหนุมท่ีจับยุดมือหญิงสาว ซ่ึงเปนวีปกติท่ีจะพบไดท่ีโรงมหรสพท่ีจัดแสดงเปน

สาธารณะเชนนี้ 

 

ภาพท่ี 4.19 : จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

เขียนในรัชกาลท่ี 3 เปนรูปขุนนางและราษฎรดูโขนนั่งราว 

ท่ีมา: ธรรมจักร  พรหมพวย, ถายเม่ือ 9 พฤศจิกายน 2555 

  มีหลักฐานแผนหินออนภายในพระอุโบสถจารึกไววา ภาพจิตรกรรมระหวางหนาตาง

ประตูนั้น คาจางเขียนหองละ 5 กระสาปณะ ชางท่ีเขียนเปนชางฝมือชั้นเลิศท้ังพระและคฤหัสถ  

สวนท่ีคอสองนั้นคาจางดานละ 7 กระสาปณะ โดยมีหลวงชาญภูเบศเปนผูกํากับการเขียน หรือเปน 

แมกองควบคุมงานเขียนภาพท้ังหมด 

  ในพระวิหารพระพุทธไสยาส บนผนังระหวางชองหนาตางเขียนเรื่องพระสาวิกา

เอตทัคคะ 13 องค อุบาสกเอตทัคคะ 10 คน อุบาสิกาเอตทัคคะ 10 คน ผนังเหนือหนาตางเขียนภาพ

ตามคัมภีรมหาวงศท่ีผนังดานทิศตะวันตกเบื้องปลายพระบาทพระพุทธไสยาส ปรากฏภาพโรงรํา  

เปนโรงไมยกพ้ืน 2 ระดับ ดานขางท้ังสองยกพ้ืนสองกวา ดานหนึ่งเปนท่ีตั้งวงปพาทย ดานหนึ่งมี

บุคคลกําลังนั่ง อาจเปนตัวละครท่ีกําลังรอออกฉาก หรือครูละคร หรือตั้วโผ ดานหนามีพลับพลาและ

ปราสาทท้ังสองขาง ตัวแสดงมีผูแตงกายพระฤาษีนั่งอยูบนราวไมไผ มีคนหมอบอยูดานหนา และมีคน
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ดานหลังกําลังสนทนากัน สันนิษฐานวาเปนโรงโขนเพราะมีราวไมไผพาดอยูและมีฉากจําลองพลับพลา

และปราสาท อาจกําลังแสดงในตอนถวายลิง ซ่ึงมีบทพระฤๅษีโคบุตร ดานหนาโรงมีราษฎรท่ีมาชม 

นั่งและยืนดูอยู 

 

ภาพท่ี 4.20 : จิตรกรรมในวิหารพระพุทธไสยาส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

เขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 3 (เขียนซอมครั้งลาสุดในรัชกาลท่ี 9) 

ท่ีมา: คณะสงฆวัดพระเชตุพน, วิหารพระนอนวัดโพธิ์. (กรงุเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้ง, 2544) 

  ในหอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส เขตสังฆาวาส มีจิตรกรรมท่ีแสดงตํารา

การดูลักษณะสัตว เชน ชาง มา แมว ตําราดาว ฯลฯ และท่ีสําคัญคือท่ีเชิงผนังในหอไตรนั้น ไดเขียน

เปนภาพจับจากเรื่องรามเกียรติ์ มีตัวละครท้ังตัวพระ ตัวยักษและตัวลิง ทําทารบกันในทาทางตาง ๆ 

มีจํานวนหลายสิบภาพ แสดงใหเห็นวานาฏลักษณของโขนท่ีเปนกระบวนไมรบข้ึนลอยระหวาง 

ตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์มีการแสดงตอตัวในรูปแบบหลากหลายตางกัน รวมถึงมีการใชอาวุธ 

หลากประเภทมาใชสรางองคประกอบศิลปเม่ือมีการตอตัวระหวางตัวละคร 2 ตัวท่ีกําลังแสดง 
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การสูรบกัน อันเปนรูปแบบเฉพาะของนาฏกรรมไทยท่ีการตอสูของตัวละครมิไดเนนถึงความรุนแรง

อยางสมจริง แตเปนเพียงการสําแดงรูปลักษณเทานั้น 

 

ภาพท่ี 4.21 : จิตรกรรมภาพจับ เรื่องรามเกียรติ์ พระรามรบกับทศกัณฐ 

ในหอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส เขียนในรัชกาลท่ี 3 

ท่ีมา: (นิยะดา เหลาสุนทร, 2548) 

  สําหรับภาพตัวละครฝายพระท่ีถือแพนหางนกยูงก็อาจเปนการจําลองกระบวนทารํา

ประเลงท่ีใชแสดงเบิกโรงโขนละครอยูเปนประจําตามประเพณีกอนท่ีจะมีการเกิดข้ึนของกระบวนรํา

ก่ิงไมเงินทองในยุครัชกาลท่ี 4 การใชหางนกยูงออกมารําก็เปนไดความเชื่อเรื่องการปดเปาเสนียด

จัญไรอันอาจเปนอัปมงคลตอการแสดง การถือแพนหางนกยูงตามคติแบบไทยนิยมใชนําหนาขบวน 

เพ่ือเปนการเริ่มตนหรือการเปนสิ่งแรก เชน จิตรกรรมพระมาตลีถือแพนหางนกยูงนําหนา 

เวชยันตราชรถของพระอินทร ปรากฏกระบวนทารําพระมาตลีถือหางนกยูงรําในเพลงปฐม 

คลายกระบวนทารําประเลง หรือนางสะในกระบวนแหพระราชพิธีโสกันตก็เชิญพุมหางนกยูงท่ีเรียกวา 

มยุรฉัตร นําหนากระบวน หรือในกระบวนแหเสด็จพระราชดําเนินพยุหยาตราดวยพระมหาพิชัยราช

รถหรือเรือพระท่ีนั่ง ก็จะมีมหาดเล็กถือแพนหางนกยูงนั่งอยูหนาพระราชพาหนะดวยเสมอ 
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  อนึ่ง ในวัดพระเชตุพนฯ ยังมีจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ฝมือท่ีเขียนเม่ือรัชกาลท่ี 3 

อยูท่ีพระวิหารทิศรอบพระมณฑปท่ีเก็บพระไตรปฎกฉบับทองรองทรง ในพระวิหารเหลานี้เขียนเรื่อง

รามเกียรติ์ดวยฝมือชางหลวงเหมือนท่ีเขียนรอบพระระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามเม่ือ

คราวปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 ทวาในปจจุบันภาพเขียนเหลานั้นไดเลือนลางและหลุดรอนไปตาม

กาลเวลา ใน พ.ศ. 2561 (คณะสงฆวัดพระเชตุพน) ไดมีการอนุรักษจิตรกรรมและบันทึกภาพจัดพิมพ

เปนหนังสือชื่อ “รามเกียรติ์วัดโพธิ์” ซ่ึงเปนการรวบรวมงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวเนื่องกับเรื่องรามเกียรติ์

ท้ังท่ีเปนจิตรกรรม ประติมากรรม งานประดับมุก ในวัตถุสถานตาง ๆ ในวัดพระเชตุพน ไมวาจะเปน

พระอุโบสถ พระวิหารทิศ พระมณฑป หอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส รวมถึงลายรดน้ําตู

พระไตรปฎก ซ่ึงสามารถติดตามรายละเอียดเพ่ิมเติมไดจากหนังสือเลมนี้ 

 

  จิตรกรรม ในหอไตร วัดบวรนิเวศวิหาร 

  สันนิษฐานวาเขียนข้ึนในคราวท่ีกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยทรงสรางวัดนี้

ข้ึนเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 3 มีจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนราวรัชกาลท่ี 3 – 4 มีเนื้อหาสําคัญท่ีเก่ียวของกับงาน

นาฏกรรมคือ รูปละครรําท่ีกําลังเลนในการพระราชกุศลสลากภัต ปลูกโรงรําดวยไมไผเครื่องผูก 

หลังคามุงตับจาก มีเสากลางโรงผูกชอชัยพฤกษ อาวุธและปลัดขิก ในโรงทอดเตียงสําหรับตัวนายโรง

นั่ง นายโรงแตงตัวยืนเครื่องสวมชฎาอยางละครนอก สวมเล็บ มือขวาถือพระขรรค กําลังทํามือชี้ไปท่ี

นางเอกดวยอารมณโกรธ ตัวนางเอกแตงเครื่อง และยังคงสวมรัดเกลาเปลวเหมือนอยางละครสมัย

อยุธยา นั่งชันเขาอยูท่ีพ้ืนมีสีหนาโศกเศราเหมือนรองไห มีตัวตลกชาย อยูดานขาง รักแรเหน็บดาบ

ยาว อาจเปนการแสดงละครเรื่อง มโนหราตอนท่ีทาวทุมราชสั่งใหนํานางมโนหราไปบูชายัญ  

มีวงปพาทยประกอบดวยป ระนาด ฆองวง ตะโพน กลองทัด ดานตรงขามมีกลุมลูกคูกําลังตีกรับ 

ใหจังหวะ มีผูชมรายลอมโรงรําสามดาน 

  ผูวิจัยเห็นวานาจะเปนการแสดงละครชาตรี ภาพไดใหรายละเอียดการสรางโรงรํา

สําหรับละครชาตรีท่ีมีความเชื่อเครงครัดเหมือนการปลูกโรงโนรา มีความเชื่อเรื่องเสากลางโรงวาเปนท่ี

สถิตของครูรวมถึงเปนการแกเคล็ดกันเสนียดจัญไรตาง ๆ แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลโนราท่ีเริ่มเขามา 

ในพระนครตั้งแตรัชกาลท่ี 3 ภายหลังเหตุวุนวายท่ีเมืองไทรบุรี การเขามาตั้งถ่ินฐานทําใหเกิดการผสมสาน

รูปแบบระหวางละครนอกในพระนครกับโนราจนกลายเปนละครชาตรีในรูปแบบเชนนี้ข้ึน เพราะเดิมโนรา

เนนเรื่องการสวมเทริดและเล็บยาวประกอบการรํา เม่ือเขามาอาศัยในพระนครการหาเครื่องแตงกายให

ครบถวนตามทองถ่ินอาจเปนไปไดยาก หรือความตองการของผูวาจางท่ีเห็นวาถาจะตองหาละครไปแสดง 
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ก็จะตองแตงอยางละคร จึงตองสวมชฎาแตงยืนเครื่องแตยังคงสวมเล็บยาวรายรํา หรืออาจเปน 

การผสมผสานท้ังเนื้อเรื่องและวิธีการแสดงใหเกิดลักษณะใหมเชนนี้เปนยุคแรกในพระนคร เพราะจากภาพ

จิตรกรรมแสดงใหเห็นวาแทบจะหลงเหลือเคาของโนราอยูเลย ดูมีลักษณะคอนไปทางละครนอกท่ีรับจาง

เลนท่ัวไปมากกวา 

  

ภาพท่ี 4.22 : จิตรกรรมในหอไตร วัดบวรนิเวศวิหาร 

เขียนในสมัยรัชกาลท่ี 4 เปนภาพโรงละครชาตรีวงปพาทยบรรเลงในงานพระราชกุศล 

ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจาก ดร.ศรัณย มะกรูดอินทร 

 

 ประติมากรรม 

 จิตรกรรมนั้นเปนภาพท่ีเขียนข้ึนในระนาบ 2 มิติท่ีใหรายละเอียดไดในระดับหนึ่ง แตงาน

ประติมากรรมนั้นเปนการจําลองสรีระของนาฏกรท่ีมีความใกลเคียงกับการแสดงไดมาก  ดังปรากฏ

ภาพสลักนูนต่ําท่ีพนักเชิงเสาพาไลลอมพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ท่ีสรางข้ึนเม่ือครั้งปฏิสังขรณ 

วัดครั้งใหญในรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงประติมากรรมนูนต่ํานี้มีตํานานเลาวาเปนการจําลองภาพหนังใหญ 

ชุดพระนครไหวท่ีสรางข้ึนเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 2 ใหอยูในรูปของภาพสลักหินออน เพ่ือยังคงรักษา

ลายเสนเชิงชางใหอยูคงทนมากกวาแผนหนัง ผูวิจัยเห็นวาหากเปนเชนนั้นจริง ยอมแสดงวา 

การแสดงหนังในยุคตนกรุงรัตนโกสินทรมีความสําคัญและเปนท่ีนิยม ความงามเลื่องลือของตัวหนัง
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ของหลวงชุดพระนครไหวทําใหตองมีการเปลี่ยนวัสดุท่ีใชบันทึกความงามจากแผนหนังท่ีไมคงทนมา

เปนการตกแตงสถาปตยกรรมท่ีคงรูปไดนาน และยังสะทอนพระบรมราชกุศโลบายของ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีจะอนุรักษรูปแบบทางนาฏกรรมใหคนชั้นหลังไดมีโอกาส

ศึกษาผานทางภาพสลักนูนต่ําชุดนี้ 

 

ภาพท่ี 4.23 : ประติมากรรมหินออนสลักภาพนูนต่ําเรื่องรามเกียรติ์ ตอนทศกัณฐลักสีดา 

จําลองภาพตัวหนังใหญชุดพระนครไหว 

ท่ีมา: นิยะดา เหลาสุนทร, ศิลาจําหลักเรื่องรามเกียรติ์. 

(กรุงเทพฯ: ทุนมูลนิธิพระพุทธยอดฟา, 2549) 

 ในชวงรัชกาลท่ี 3 ไดมีการใชประติมากรรมหินทรายเปนภาพตาง ๆ เขามาเพ่ือใชตกแตง 

พระอารามท่ีทรงสรางและปฏิสังขรณ เดิมมีผูคิดวาตุกตาเหลาทําหนาท่ีเปนเครื่องถวงเรือในขากลับ

จากการคาขายท่ีเมืองจีน แตการศึกษาในชั้นหลังยิ่งเปนการแนชัดวา ตุกตาหินจากจีนเหลานี้ 

ถูกวาจางใหแกะสลักดวยฝมือประณีตเพ่ือนํามาใชตกแตงโดยเฉพาะ ดังปรากฏในโคลงดั้นปฏิสังขรณ

วัดพระเชตุพนฯ วา “บํานาญทานจายจาง  เจกกระทํา จีนแฮ” (กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, 

2512: 44) แกะสลักเปนรูปบุคคล รูปเทพเทวดาของจีน รูปสัตว ซ่ึงลวนมีความหมายเปนมงคล และ

สวนหนึ่งนั้นสลักเปนตัวละคร จากเรื่องนิทาน นิยายปรัมปรา และวรรณคดีจีน เชน ไซอ๋ิว สามกก 

หองสิน ไซฮ่ัน ฮัวมุหลัน บูซงสูเสือ งักฮุยซ้ึงจํา ฯลฯ (ประทุม ชุมเพ็งพันธุ, 2545: 108) ลวนเปนเรื่อง

ท่ีชาวไทยเริ่มนิยมมาตั้งแตรัชกาลท่ี 1 เปนตนมา ลักษณะของตุกตาไดแสดงการแตงกายของง้ิวท่ี

กําลังเปนท่ีนิยมในจีนและในไทยมากข้ึนโดยเฉพาะง้ิวลั่นถันและง้ิวแตจิ๋ว ทําใหผูคนท่ีไปวัดไดเติมเต็ม

จินตนาการจากเรื่องเลาและการไดดูการแสดงง้ิวตามโรงง้ิวหนาศาลเจาและโรงบอน ซ่ึงการสราง
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ประติมากรรมในลักษณะนี้ไดเปนตนแบบใหทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตุกตาหินทรายเปนรูป

ตัวละครตามวรรณคดีไทย เจาพระยาไชยวิชิต (เผือก) ไดบรรยายถึงตุกตาจีนเหลานี้ไววา (ไชยวิชิต, 

2459) 

 “รูปจีนโจโฉโตโครงคราว  ถืองาวยาวอยางออกลั่นถัน 

เฮียกงไหวเจาเปนเหลากัน   ยืนหันเขาหานาโตะเตียง 

ศิลาลายแตละแผนทําแทนท่ี  ขัดสีเอาเงาดูเกลาเกลี้ยง 

ประกอบกอหินกอนชงอนเคียง  ท่ีเปนเตียงแตงตั้งนานั่งนอน” 

 

ภาพท่ี 4.24 : ประติมากรรมหินทรายสลักรูปตัวละครฝายบูในวรรณกรรมจีน 

ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม อาจมีลักษณะเชนนี้กับง้ิวในไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 6 เมษายน 2561 

 ในการปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดารามเม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  

ใหจําหลักประติมากรรมสลักดวยหินทรายเปนภาพในวรรณคดีเรื่องสําคัญ ๆ เม่ือสมัยตนกรุง

รัตนโกสินทร จํานวน 4 คู ตั้งประดับประจําในมุมกําแพงแกวพระอุโบสถ เปนลําดับดังนี้ (ศุภวัฒย 

เกษมศรี, 2531 : 222-225) 
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 มุมกําแพงแกวดานตะวันออกเฉียงเหนือ รูปหนุมานกับนางสุพรรณมัจฉา 

 มุมกําแพงแกวดานตะวันออกเฉียงเหนือ รูปพระอุณรุทและนางกินรี 

 มุมกําแพงแกวดานตะวันตกเฉียงเหนือ รูปเจาเงาะกับนางรจนา 

 มุมกําแพงแกวดานตะวันตกเฉียงใต รูปไกรทองกับนางวิมาลา 

  

ภาพท่ี 4.25 : ตุกตาหินทรายสลักเปนรูปตัวละครในวรรณคดีไทย 

ในภาพเปนรูปหนุมานคูนางสุพรรณมัจฉา และพระอุณรุทคูนางกินรี 

ท่ีมา: http://archive.org 

 รูปภาพประติมากรรมนูนต่ําสลักหินท้ัง 4 คู ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา- 

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสอบคนและยืนยันวาเปนพระราชดําริของพระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีโปรดใหสรางข้ึนนี้ สอดคลองกับกลอนเพลงยาวยอพระเกียรติ ซ่ึงพระยา- 

ไชยวิชิต (เผือก) เม่ือพรรณนาเรื่องการปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดารามแตเม่ือรัชกาลท่ี 3 

กลาวถึงการสรางภาพประติมากรรมหรือตุกตาสลักหินท้ัง 4 คูเปนคํารับรองตํานานซ่ึงสมเด็จฯ  

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสอบคนวาถูกตอง ดังความตอไปนี้ 

  “...   สารพัดจัดแจงแตงบูชา  

 ตุกตาลวนหินศิลาออน   รูปมนุษยอุณรุทกับกินร 

 หนุมานวานรินทรยิ้มยอง  วิมาลาไกรทองเปนทีเถียง 

 รจนากับเจาเงาะเหมาะเมียง ฝรั่งเรียงเมียผัวตัวสําคัญ” 

     (พระยาไชยวิชิต, 2459) 
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 รูปภาพประติมากรรมสลักหินท้ัง 4 คูนี้ แตเดิมมีผูเขาใจวาเปนผีมือเจาลาวจําหลักข้ึน 

ถวายพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ภายหลังสมเด็จพระเจาพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฯ  

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงสอบคนและทรงอธิบายตํานานการสรางรูปภาพตัวละครเอก 

ในวรรณคดีท้ัง 4 เรื่องข้ึนไวดังนี้ 

 "ตํานานการสรางตุกตาศิลาทราย 4 คู เกลากระหมอมไดทราบตํานาน 

แตเล็กมาแลว และก็มิไดเชื่อมาแตเล็กเหมือนกัน เพราะเหตุท่ีเกลากระหมอม 

รักการศึกษาการชางแตเล็กมา รูเสียแลววาเปนกระบวนชางทางไทยกับทางลาวนั้น

ผิดกัน ตุกตาหิน 4 คูนั้นจะหาวามีกระบวนชางทางลาวติดแกมอยูแมแตหนอยหนึ่ง 

ก็ไมมีเสียเลยจึงไมเชื่อ ตอไปนี้จะกราบทูลความเห็นขณะนี้เม่ือแกแลว ตุกตา 4 คู

นั้นสําคัญมิใชนอย นับตั้งแตคิดวาจะทํารูปอะไรมาลงทีเดียว ยอมประกอบดวย

ปญญาอยางฉลาดท่ีสุด ท่ีกะใหท้ัง 4 คูดูรูปรางแปลกตาตาง ๆ กัน และเลือกเอา

จําเพาะแตท่ีผูดูจะรูไดดวยตัวเอง โดยไมตองมีใครบอกวาเปนรูปอะไร เชนวา ถาทํา

รูปพระไชยเชษฐกับนางสุวินชาแลว จะเปนท่ีโจษจันกันไมรูจบวานี่เปนรูปอะไร ขอนี้

เห็นวาเกินปญญาท่ีเจาลาวจะคิดได และเกินปญญาใครหมดในยุคนั้น เทาท่ีรูเห็นวา

จะเปนความคิดของคนอ่ืนไมไดนอกจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จ- 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว ถัดลงมาอีกขอหนึ่งเจาลาวคิดทําถวายเองแลว จะไปเอาหิน 

ท่ีไหนมากอนใหญมิใชนอย ตองเปนผูมีอํานาจท่ีจะสั่งใหหัวหนาหัวเมืองเลือกหาศิลา

สงเขามา จะตองเปนพระบรมราชโองการเทานั้นจึงจะสําเร็จผล ประการท่ีสุดรูปนั้น

มิสักแตวาเปนรูปเทานั้น มีทวงทีเปนกระบวนชางไทยอยางงามท่ีสุด ในยุครัชกาล

ท่ี 3 ซ่ึงถือเปนครูไดดวย ไมใชฝมือคนต่ําจะทําได เกลากระหมอมสังเกตเห็นทวงที

คลายรูปภาพฝมืออาจารยใจ ซ่ึงเปนหลวงพรหมพิจิตรเขาไปมาก อาจารยใจผูนี้เปน

ชางเขียน คือผูเขียนหนังพระนครไหวซ่ึงร่ําลือการมากนัก…” (ศุภวัฒย เกษมศรี, 

2531) 
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ภาพท่ี 4.26 : ตุกตาหินทรายรูปตัวละครในวรรณคดไีทย 

ปจจุบันจัดแสดงอยู ณ โถงหนา พิพิธภัณฑวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ท่ีมา: (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2531) 

 ลักษณะเครื่องแตงกายบนตุกตาเหลานี้สะทอนใหเห็นรูปแบบของการแตงกายโขนละคร
หลวงในรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงจะยังสงอิทธิพลตอมาจนถึงรัชกาลท่ี 3 มีรูปแบบบางอยางท่ีนาสนใจ เชน  
ตัวละครเหลานี้ลวนแตงกายเขาเครื่องแบบละครหลวง ยกเวนตัวท่ีเปนสัตว คือ หนุมาน กินรี  
แตงกายตามการเขียนภาพจิตรกรรม เชนหนุมานมีเทาเปนลิง กินรีมีทอนลางเปนขานก สําหรับ 
นางรจนาและวิมาลานั้น นุงผาจีบไวพกชักชายถือพัดดามจิ้ว เฉพาะนางวิมาลานั้น มีหางจระเขทับอยู
ดานหลังผานุง ผูวิจัยอนุมานวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงมุงหมายท่ีจะใหเปนการ
บันทึกรูปแบบของละครหลวงในรัชกาลท่ี 1 และ 2 วามีลักษณะเปนเชนไร โดยใหชางสลัก 
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ใสรายละเอียดเก่ียวกับเครื่องแตงกายละครไดสมจริงกวาภาพจิตรกรรม ดังจะเห็นจากชุดเจาเงาะ 
และไกรทอง มีการใสหอยหนาหอยขางอยางละครแท สวนหนุมานและพระอุณรุทนั้นสวมสุวรรณ-
กระถอบและหอยขางตามอยางจิตรกรรมซ่ึงอาจไมสะดวกกับการรายรําเทาใดนัก 

 ตัวละครตัวนางแตละตัวนั้นยังคงสวมกลองนมตามอยางภาพจิตรกรรม หากแตการนุงผา 
จีบหนานางไวชายพกและชักชายผาใหเปนสามเหลี่ยมธงออกมาใตจีบหนานางก็เปนความนิยม 
อีกประการหนึ่งท่ีปรากฏในจิตรกรรมและประติมากรรมนี้ ผูวิจัยพบวาตัวละครนางในชวงตนกรุง
รัตนโกสินทรนี้นิยมถือพัดดามจิ้วประกอบ ซ่ึงพบหลักฐานท้ังในประติมากรรมนี้และภาพถายในยุค
รัชกาลท่ี 4 บางภาพ อาจเปนความนิยมท่ีประสงคใหเปนคูกันกับตัวนายโรงหรือพระเอกท่ีนิยม 
ถือพัดโตนด 

 ผูวิจัยยังเห็นวาตัวละครท่ีเลือกนํามาสลักเปนตุกตานี้ทรงเลือกมาจากเรื่องเปนพระราชนิพนธ 
บทละครท้ังละครใน คือ รามเกียรติ์และอุณรุท และละครนอก คือเรื่องสังขทองและไกรทอง 
โดยเฉพาะเรื่องไกรทองนั้นถือเปนครั้งแรกท่ีเปนการบันทึกผลงานละครนอกแบบหลวงในรัชกาลท่ี 2 
อยางเปนรูปธรรมมากท่ีสุด เพราะเพ่ิงไดนําเอาเรื่องชาวบานมาสรางเปนละครหลวงนับตั้งแตรัชกาล 
ท่ี 2 เปนตนมา ท้ังยังแสดงลักษณะพิเศษอันไมปรากฏท่ีใดมากอนคือตัวไกรทองไวผมปก  
สวมกรอบหนามีกรรเจียก มือกุมอาวุธยาวจรดพ้ืน ซ่ึงอาจเปนหอกหรือกระบอง สวนตัวนางนั้น 
ไวผมปกมีกรอบหนา นุงผาหนานางแลวมีหางจระเขทับลงผืนผาตรงบั้นทาย ชวนใหคิดวาการแสดง
บทบาทเปนสัตวในชวงรัชกาลท่ี 3 นี้อาจทําหางจําลองท่ีประดิษฐมาจากโครงไมและปดกระดาษ  
และเม่ือเทียบกับจิตรกรรมเรื่องไกรทองท่ีวัดทองธรรมชาติแลวจะเห็นวาเม่ือถึงบทจระเขก็ใช 
หุนโครงไมปดกระดาษทําเปนเปนจระเขท้ังตัวเขามาในฉาก (ในชวงรัชกาลท่ี 5 พบภาพตัวละคร 
สวมชุดจระเขท้ังตัวเดินเขาฉาก) อาจเปนไดวาการสวมหางจระเขนี้เปนรูปแบบเฉพาะของละครนอก 
แบบหลวงในรัชกาลท่ี 2 ปจจุบันตุกตาเหลานี้จัดแสดงอยูท่ีโถงหนา พิพิธภัณฑวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 และจากการปฏิสังขรณกรุงเทพมหานครในชวงรัชกาลท่ี 3 นี้ ทําใหเกิดการสรางประติมากรรม
รูปกุมภัณฑยืนกุมกระบองเพ่ือรักษาประตูวัง ประตูวัดหรือรักษาอาคารสถานท่ีสําคัญซ่ึงไดแนวคิดมาจาก
คติทาวเวสสุวรรณตามตําราไตรภูมิท่ีมีบริวารรักษโทวารอกะและรัฏฐิกะพรอมนายพระทวารอีก 12 ตน
เปนผูรักษาพระนิเวศนของทาวเวสสุวรรณ เฉพาะท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สรางตามคติในตํานานของ
พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรวาเปนกุมภัณฑผูเฝาแกวมณี ณ ภูเขาวิบูลยบรรพต ไดยินยอมให 
พระอินทรและพระวิสสุกรรมนําแกวมรกตอันมีสีเขียวประภัสสรไปใหพระนาคเสนเถระ เมืองปาตลีบุตร
สรางพระแกวมรกตข้ึน ในรัชกาลท่ี 3 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจับการปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตน-
ศาสดารามเปนการใหญ โปรดฯ ใหปนรูปยักษขนาดใหญถือกระบองอยูบนแทนหันหนาเขาหาพระอุโบสถ 
6 คู คือ พระระเบียงทิศตะวันออก ตรงประตูหนาพระมณฑป คือวิรุฬหกกับมังกรกัณฐ พระระเบียงทิศใต 
ตรงประตูศรีรัตนศาสดา คือ ทศคิรีธรกับทศคิรีวัน พระระเบียงทิศตะวันตก เรียงจากทิศเหนือไปใต คือ 
มัยราพณกับวิรุญจําบัง ทศกัณฐกับสหัสเดชะ และทาวจักรวรรดิกับอัศกรรณมารา รูปยักษเหลานี้มิได
สรางใหยืนหันหนาออกเพ่ือเฝาพระอารามเหมือนในท่ีอ่ืน ๆ หากยืนเขาหาพระอุโบสถอันเปนท่ี
ประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร (ในรัชกาลท่ี 5 ปนเพ่ิมอีกคูหนึ่ง คือ สวาหุ กับ มารีจ นาจะอยู
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ท่ีประตูทิศเหนือ แตไมปรากฏแลวในปจจบุัน) ปรากฏนามชางท่ีสรางประติมากรรมยักษท่ีวัดพระศรีรัตน-
ศาสดาราม วาหลวงเทพรจนา (กัน) เปนผูปนทศกัณฐและสหัสเดชะ (จดหมายเหตุการบูรณะปฏิสังขรณ
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม และพระบรมมหาราชวัง ในการฉลองพระนคร ครบ 200 ป, 2525: 42)  
นายคราม เปนผูปนรูปยักษอินทรชิต (ปญญา นิตยสุวรรณ อางถึงใน ศิลปวัฒนธรรมไทย เลมท่ี 7, 2525: 
73) เม่ือชางไดสรางเปนประติมากรรมยักษข้ึน ก็ไดอิงทาทางจากทาโขนตัวยักษท่ีตองยืนเปดเขา 
แบะเหลี่ยมออก ชางจึงปนไปตามตัวละครท่ีปรากฏในรามเกียรติ์เพราะไดเคยเห็นหัวโขนและการแสดงโขน
มากอน ทําใหรูปยักษมีสีกาย ลักษณะหัวโขนท่ีแตกตางกันไป (มีชางประดิษฐหัวโขนมีชื่ออีกทานชื่อ 
นายปาน) ดังปรากฏประติมากรรมรูปยักษทวารบาลนี้ ท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดอรุณราชวราราม  
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซ่ึงลวนเปนวัดท่ีไดปฏิสังขรณและสรางตัวยักษเหลานี้ข้ึนในรัชกาลท่ี 3 
ท้ังสิ้น (จดหมายเหตุเรื่องปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ครั้งรัชกาลท่ี 3, 2516) ผูวิจัยเห็นวา
หลักฐานทางประติมากรรมท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 นี้มีความพิเศษท่ีดูเหมือนเปนความจงใจ
ท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชประสงคจะนําเสนอรูปแบบนาฏกรรม เชน หนังใหญ 
ง้ิว โขนและละคร ผานทางถาวรวัตถุเพ่ือใหคนรุนหลังไดศึกษาถือเปนคุณประโยชนทางออมตอวงการ
นาฏกรรมไทย 

 

 ภาพถาย 

 แมวากลองถายรูปเพ่ิงจะเขามาในสยามเม่ือ พ.ศ. 2388 ตรงกับชวงปลายรัชกาลท่ี 3  

เปนการภาพถายแบบดาแกรโรไทป (Daguerreotype) ท่ีบันทึกภาพบนแผนทองแดงชุบเงิน 

เทคโนโลยีนี้เกิดข้ึนในโลกตะวันตกและเขามาในสยามโดยชาวตางชาติ มีการบันทึกสภาพบานเมือง 

ภาพถายบุคคลสําคัญ ดวยเทคโนโลยีการถายภาพนี้ เรื่อยมาจนถึงในรัชกาลท่ี 4 ท่ีเทคโนโลยี

เปลี่ยนไปสูการบันทึกภาพบนแผนฟลมกระจกแทน 

 เปนเรื่องโชคดีท่ีทําใหเราไดเห็นภาพเหลานั้นจากการเผยแพรเปนสาธารณะจากหอจดหมายเหตุ

ตาง ๆ โดยเฉพาะรูปแบบของงานนาฏกรรมหรือสถานท่ีท่ีเก่ียวของ ภาพท่ีพบจํานวนมากเปนภาพ

ในชวงรัชกาลท่ี 4 เปนตนมา แตสภาพบางอยางท่ีไดบันทึกไวคงมีลักษณะไมแตกตางไปจากสภาพเดิม

ท่ีปรากฏในรัชกาลท่ี 3 มากนัก เชนในภาพถนนหลังกําแพงเมืองขางวัดราชนัดดาราม ท่ีเปนวัด 

เพ่ิงสรางเสร็จใหมในรัชกาลท่ี 3 นั้น ยังคงเห็นบานเรือนนอกกําแพงพระนคร ยานนี้เปนยานใหมท่ีเกิด

จากการขยายตัวของบานเมืองในรัชกาลท่ี 3 ใหออกไปทางดานตะวันออก โดยไดทรงสถาปนา 

วัดเทพธิดาและวัดราชนัดดาราม เม่ือมีวัดท่ีเปนศูนยกลางของชุมชนแลว บรรดาราษฎรตางก็เขามา

จับจองพ้ืนท่ีตั้งบานเรือนอาศัยอยู ท่ีหลังกําแพงนอกคูเมืองเรียกกันวายานสนามควายท่ีชาวไทรบุรี 

เขามาตั้งถ่ินฐานและนําโนรา มะโยง เขามา ชิดกําแพงเปนเรือนขุนนางและท่ีตั้งบานเรือนของพวก
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ละครและปพาทยท่ีรับจางแสดงท่ัวไป เม่ือชาวบานตองการจะวาจางละครหรือปพาทนก็เปนท่ีรูกันวา

จะตองมาหาในบริเวณนี้อีกยานหนึ่ง อีกท้ังปากคลองมหานาคก็เปนท่ีลอยเรือเลนสักรวาในหนาน้ํา  

จึงทําใหพ้ืนท่ีบริเวณนี้เปนแหลงท่ีมีมหรสพบันเทิงแพรหลายตั้งแตรัชกาลท่ี 3 เปนตนมา และยัง

ปรากฏวาเปนท่ีตั้งของเรือนพระยาเพชรปาณี (ไกร) ผูมีคณะลิเกชื่อเสียงโดงดังเม่ือในรัชกาลท่ี 5 ดวย 

ยิ่งไปกวานั้นบรรดาโรงบอนและโรงหวยท่ีเริ่มเปดใหราษฎรเขาไปเลนท่ีมีท่ีตั้งตั้งแตยานนี้ไปจนถึง

ประตูราษฎรสําราญหรือประตูผี ซ่ึงยอมมีการเลนมหรสพหนาโรงบอนอยูดวยเสมอ จึงสัมพันธกับ 

การท่ีชาวมหรสพนิยมตั้งถ่ินฐานบานเรือนในบริเวณนี้ตั้งแตรัชกาลท่ี 3 เปนตนมา 

 

ภาพท่ี 4.27 : ถนนหลังกําแพงเมือง ขางวัดราชนัดดาราม 

ภาพถายเม่ือ 12 กุมภาพันธ พ.ศ. 2404 ถายโดยเฟเดอร เจเกอร (Fador Jagor)  

ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 4 

ท่ีมา: โจคิม เค. เบาวทซ, ฉายาลักษณสยาม ภาพถายโบราณ พ.ศ. 2403-2453. 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพริเวอรบุคส, 2559: 41) 

 ภาพถายอีกภาพหนึ่งของเฟเดอร เจเกอร (Fador Jagor) เม่ือป พ.ศ. 2406 เปนภาพ

รายละเอียดภายในโรงรําของคณะละครคณะหนึ่ง คําวาโรงรํานี้เปนคําซ่ึงหมายถึงโรงละครชั่วคราว

สําหรับเปนท่ีแสดงมหรสพไทย เชน โขน ละคร หุน หนัง ระบํา ฯลฯ ซ่ึงปลูกสรางจากวัสดุชั่วคราว 
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เชน ไมไผ ไมระแนง หลังคามุงจากหรือแฝก ฝาเปนไมไผสานขัดแตะ พ้ืนเปนฟากไมไผ ซ่ึงสะดวกตอ

การสรางใหม หรือสะดวกแกการรื้อเพ่ือยายท่ีเม่ือคณะละครรับจางเรไปแสดงในท่ีตาง ๆ เม่ือมีการ

สมโภชขนาดใหญจะมีจํานวนโรงรําเพ่ิมมากข้ึน 

 จากภาพลักษณะของโรงรํา สันนิษฐานวาเปนโรงละครนอกท่ีจัดแสดงในชวงปลายรัชกาลท่ี 4  

ซ่ึงยังคงรูปแบบท่ีนิยมกันมาตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทร คือปลูกสรางอยางลําลอง หลังคาดาดดวย 

ผาขาวเพ่ือบังแดด และมีผาขาวก้ันแบงพ้ืนท่ีหนาโรงกับหลังโรงท่ีใชเปนพ้ืนท่ีแตงตัวและใหตัวละคร

พักกอนออกฉาก พ้ืนลาดดวยเสื่อออน สําหรับโรงนี้ใชหีบไมท่ีเก็บเครื่องแตงกายหรือเครื่องโรงตาง ๆ 

มาวางแทนเตียง ตั้งอยูกลางโรงสําหรับสมมติเปนฉากตาง ๆ ตามทองเรื่อง เชน ทองพระโรง จากภาพ

มีตัวพระเอกแตงยืนเครื่องสวมชฎานั่งอยูกลางโรง มีตัวพระรองแตงยืนเครื่องมีผาโพกหัว อยูทางขวา 

และมีตัวยืนเครื่องท่ีไมสวมศิราภรณอีก 3 คน สองในสามคนนั้นเปนเด็กมีผมสั้นคลายวาเพ่ิงผานการ

โกนจุก ท่ีฉากหลังตรงผาขาวขึงก้ันมีตัวละครตัวนางสวมรัดเกลาเปลวยืนรอออกฉากท้ังทางดานซาย

และขวารวม 4 คน 

 สิ่งสําคัญในภาพนี้คือเสากลางโรงละคร หรือ เสามหาชัย ถือเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเปนมงคลท่ี

ชาวละครใหความเคารพกราบไหว อาจทําดวยไมชัยพฤกษ ผูกผา ใบไมมงคล และมักมีซองคลีผกูติด

อยู เพ่ือใหตัวละครหยิบใชงายเม่ือถึงบท และถือเปนของศักดิ์สิทธิ์ประจําโรง สอดคลองกับภาพ

จิตรกรรมละครชาตรีท่ีหอไตรวัดบวรนิเวศวิหารดังไดอธิบายแลว 

 ท่ีเสานี้ยังไดผูกซองคลี หรือ ถังคลี คือซองใสอาวุธสําหรับผูกเสากลางโรงเม่ือเลนละคร  

ทําดวยกระบอกไมหรือหวายสาน สําหรับใสอาวุธท่ีเปนอุปกรณการแสดงละคร จากภาพจะเห็นวาใส

กลด หอก ทวน ฯลฯ วางตั้งอยูใกลกับเสากลางโรง สอดคลองกับท่ีสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรา-

นุวัดติวงศ ทรงอธิบายไววา “...แตเม่ือเล็ก ๆ เคยเห็นละครทุกโรง มีกระบอกปกเครื่องละครถือ 

เรียกวาถังคลี แตก็ไมเคยเห็นมีไมคลีในนั้น แตกอนจะมีกระมัง จึงไดชื่อวาถังคลี ไปเลนงานท่ีไหนก็เอา

ไปตั้งท่ีโรงดวย ออกจะเปนของศักดิ์สิทธิ์...” และสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพก็ไดทรงอธิบาย

เพ่ิมเติมไววา “...บานเจาของละครอยูท่ีไหน ก็เปนแตเอาเครื่องละครคือเครื่องทําเทียมศัตราวุธ

สําหรับเขน มีธงแดงเปนตน ใสกระบอกซองคลีตั้งไวขางหนาบานใหคนเห็น ใครเห็นก็รูวาหาละครได 

ณ ท่ีนั้น” (นริศรานุวัดติวงศ และดํารงราชานุภาพ อางถึงใน พูนพิศ อมาตยกุล และเสถียร ดวงจันทร

ทิพย, 2552) 

 เม่ือเปรียบเทียบกับภาพถายของเจเกอร ในหนังสือฉายาลักษณสยาม (เบาวทซ, 2016: 34) 

ระบุไววา “การรําโดยกลุมนาฏศิลปของทานสมุหนายก” ถายเม่ือ พ.ศ. 2406 ซ่ึงสมุหนายกเม่ือปลาย
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รัชกาลท่ี 3 ตนรัชกาลท่ี 4 คือ เจาพระยาภูธราภัย (นุช บุณยรัตพันธุ) ซ่ึงกอนหนาทานตําแหนงท่ี 

สมุหนายกคือเจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) และจากภาพนี้เปนหลักฐานยืนยันวา 

ผูมีบรรดาศักดิ์เชนเจาพระยาภูธราภัย ก็สามารถมีละครผูหญิงประดับเกียรติยศได เม่ือภายหลัง

ประกาศวาดวยละครผูหญิง เม่ือ พ.ศ. 2398 เปนตนมา 

 

ภาพท่ี 4.28 : ภายในโรงรํา 

ภาพถายราวป พ.ศ. 2406 โดยเฟเดอร เจเกอร (Fador Jagor) ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 4 

ท่ีมา: โจคิม เค. เบาวทซ, ฉายาลักษณสยาม ภาพถายโบราณ พ.ศ. 2403-2453. 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพริเวอรบุคส, 2559: 31) 

 

 4.2.2 โอกาสท่ีจัดแสดงนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

 เม่ือพิจารณาดานหนาท่ี (Function) ของนาฏกรรมไทยในภาพรวม จะพบวามีหนาท่ีหลักอยู 

2 ประการ คือ 1) หนาท่ีเชิงพิธีกรรม และ 2) หนาท่ีเพ่ือความบันเทิง ในดานพิธีกรรมนั้น นาฏกรรม

ของไทยรับคติฮินดูท่ีพระเปนเจาทรงเปนผูสรางนาฏกรรมและจะตองใชนาฏกรรมเพ่ือสื่อสารกับ 

เทพเจาตามคัมภีรนาฏยศาสตร เม่ือมาถึงดินแดนสุวรรณภูมิไดเกิดคติสมมติเทวราชทําใหพระเจา-

แผนดินมีพระสถานะเหมือนดั่งอวตารของพระเปนเจาจึงใชนาฏกรรมทําหนาท่ีสรรเสริญ

พระมหากษัตริยเสมือนหนึ่งบูชาเทพเจา สําหรับหนาท่ีดานความบันเทิงดูจะเปนการตอบสนอง

สัญชาตญาณของมนุษยท่ีตองการเครื่องจรรโลงใจ ผอนคลายจากภาระหนาท่ีประจําวัน  

หรือตอบสนองเวลาวางใชไปกับสิ่งท่ีเปนประดิษฐกรรมจากความสรางสรรคดวยมันสมองของมนุษย 
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ปรากฏอยูในรูปของงานชางและงานศิลปะตาง ๆ รวมท้ังดนตรีและนาฏกรรม ซ่ึงมีอยูในแทบทุกชาติ

ภาษา ในนาฏกรรมราชสํานักจึงมักใหความสําคัญกับพิธีกรรม จนกลายเปนขนบจารีตท่ีเปนแบบแผน

สืบเนื่อง ในขณะท่ีหนาท่ีตอบสนองความบันเทิงสวนตนมักปรากฏในมหรสพของชาวบาน ดังจะ

อธิบายรายละเอียดเปนหัวขอดังนี้ 

  4.2.2.1 นาฏกรรมสําหรับพิธีกรรม 

  พิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในสยามเปนการผสมผสานความเชื่อท้ัง ผี พุทธและพราหมณ  

แมราษฎรเองก็ปรับใหพิธีกรรมของตนนั้นผันไปตามฤดูกาลและเชื่อมโยงกับพิธีกรรมของกษัตริยท่ี

เรียกกันวา “พระราชพิธ”ี จัดข้ึนตามชวงเวลาตามปฏิทิน เดิมนั้นถือเอาเวลาตามจันทรคติหรือ 

การเคลื่อนท่ีของดวงจันทรเปนการกําหนดฤกษหรือดิถีของการประกอบพิธีกรรม พิธีท่ีจัดตามลําดับ

ปฏิทินนี้จะกําหนดวาจะตองกระทําทุกปโดยกําหนดวาเดือนใดจะตองประกอบพิธีกรรมใดบาง ซ่ึงอาจ

สัมพันธกับเทศกาลหรือฤดูกาลทางการเพาะปลูกและเก็บเก่ียว โดยเฉพาะในฤดูฝนซ่ึงเปนท่ีมาของน้ํา

เพ่ือใชในการเกษตรกรรมและทําใหราษฎรสามารถยังชีพได 

  สําหรับกษัตริยสยาม มีการกําหนดข้ึนเปนพระราชพิธีท่ีเรียกกันท่ัวไปวา  

“พระราชพิธีสิบสองเดือน” บัญญัติใชมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาดังปรากฏระเบียบการพิธีอยูใน

กฎมณเทิยรบาล โดยระบุหนาท่ีของพระมหากษัตริยท่ีจะตองประกอบพระราชพิธีในแตละเดือน 

นอกจากนี้ยังมีพระราชพิธีท่ีจัดข้ึนเฉพาะกิจเปนครั้งคราว เชน การเปลี่ยนสถานภาพสําคัญของชีวิตไป

ตามวัย อาชีพหรือสถานภาพทางสังคม เชน ทําขวัญเดือน โกนผมไฟ โกนจุก บวช แตงงานหรือพิธีศพ 

เม่ือเปนพระราชพิธีพิเศษสําหรับกษัตริยแลว ก็จะยกข้ึนใหมีกระบวนการแบบพิธีหลวง เรียกขานชื่อ

พระราชพิธีเปนพิเศษกวาของราษฎร เชน พระราชพิธีสมโภชเดือนข้ึนพระอู พระราชพิธีโสกันต/ 

เกศากันต พระราชพิธีทรงผนวช และพิธีอภิเษกตาง ๆ กลุมพระราชพิธีเหลานี้รวมเรียกวา “พระราช

พิธีจร” 

  ในบางพระราชพิธีจะมีการละเลนเปนกิจกรรมท่ีเปนเครื่องเสริมพิธีกรรมใหสมบูรณ 

ทําใหผูท่ีเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรม ไมวาจะเปนผูประกอบพิธี ผูรวมพิธี ไดมีโอกาสเท่ียวชมหรือเกิด

ความสนุกสนาน ตามธรรมเนียมไทยแลว การละเลนจะประกอบพระราชพิธีในฐานะท่ีเปน  

“เครื่องสมโภช” ในรูปของมหรสพประเภทตาง ๆ เชนการละเลน ระเบง โมงครุม กุลาตีไม มวยปล้ํา 

ไตลวด หกคะเมน ฯลฯ รวมไปถึงนาฏกรรมเชิงละคร เชน โขน หนัง หุน ละคร โดยอาจมีเนื้อหาเพ่ือ

เปนการสรรเสริญเทพเจา เชนการแสดงในเรื่องรามเกียรติ์และอุณรุท ดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารง

ราชานุภาพไดกลาวถึงละครท่ีทําหนาท่ีเปนมหรสพสมโภชวา “...เพราะละครเปนการเลนสําหรับ
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บานเมืองมาแตโบราณ แมมีงานมหรสพของหลวงก็ยังตองเลนละครอยูตามประเพณี...” (สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 349) ตราบใดท่ียังมีพระราชพิธีถือปฏิบัติอยูก็จะยังคงมี

นาฏกรรมสําหรับพิธีกรรมเหลานี้แทรกอยูดวยเสมอ แบบแผนของการประกอบพระราชพิธีของ

พระมหากษัตริยในสยามปรากฏเปนลายลักษณในกฎมณเทิยรบาลอันตราข้ึนมาตั้งแตการสถาปนา

กรุงศรีอยุธยา และมีการเพ่ิมเติม ปรับเปลี่ยนมาในแตละรัชกาลเปนเวลาหลายรอยป ถือเปนหลักฐาน

สําคัญท่ีแสดงใหเห็นวาธรรมเนียมของกษัตริยสยามไดสืบทอดตอเนื่องมา ใชเปนแบบแผนสําหรับ 

ราชสํานักมาโดยตลอด อาจมีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงตามสมัย หรือตามพระราชอัธยาศัยหรือ 

พระบรมราชวินิจฉัยของพระมหากษัตริยในแตละแผนดิน ผิแตวาภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

พ.ศ. 2475 ไดงดจัดการพระราชพิธีบางพิธีไปเปนผลใหไมมีโอกาสไดเห็นนาฏกรรมบางประเภท จึงได

เรียบเรียงนาฏกรรมเชิงพิธีกรรมในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรจนถึงรัชกาลท่ี 3 ดังนี้ 

 

  พระราชพิธีสิบสองเดือน 

  ตามขอมูลท่ีปรากฏในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน (พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2553) ทําใหเห็นวาพระราชพิธีตาง ๆ ท่ีเคยกระทําในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น 

บางอยางก็ยังคงสืบเนื่องมาจนกรุงรัตนโกสินทร และพระราชพิธีบางอยางก็ไมไดปฏิบัติสืบมามีแต

เพียงบันทึกวิธีการประกอบพิธีวาทําเชนไรหรือมีลักษณะอยางไรเทานั้น ยังมีหลายพระราชพิธีท่ีมีงาน

นาฏกรรมเขาไปเก่ียวของเพ่ือเสริมสรางความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมหรือเพ่ือทําใหเกิดความอุดม

สมบูรณของพระราชอาณาจักร เชน การรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก รําเสนงใน 

พระราชพิธีตรียัมพวายตรีปวาย ซ่ึงลวนแตเปนพิธีพราหมณท่ีพราหมณเปนผูรําหรือแสดงเองหรือมี

ตัวแทนสิ่งสมมติเปนผูรายรํา หรือในบางพระราชพิธีนั้นมีลักษณะเชิงนาฏกรรม มีการจัดหรือประกอบ

สรางใหเห็นภาพอยางเปนระบบ เชน พระราชพิธีแหสระสนานใหญมีการจัดกระบวนแหดวยชางมา

และไพรพลตามลําดับ แตงกายตามหมูเหลา ใชผูเขารวมกระบวนท้ังสิ้นกวาหม่ืนคน มีการประลอง

อาวุธหรือการละเลนประกอบ เชน ชางบํารูงา รําพระแสงบนคอชาง ดังจะไดอธิบายถึงพระราชพิธี

ตาง ๆ ท่ียังคงปรากฏจนสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ดังตอไปนี้ 
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 ตารางท่ี 4.2 : พระราชพิธีท่ีปรากฏในกรุงศรีอยุธยาและตนกรุงรัตนโกสินทร 

เดือน 
กรุงศรีอยุธยา 

(พ.ศ. 1893 – 2310) 
ตนกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1-3 

(พ.ศ. 2325 – 2394) 
เดือนอาย 
(ราวเดือนธันวาคม) 

พระราชพิธจีองเปรียง 

พระราชพิธีไลเรือ 

พระราชพิธีเฉวียนพระโคกินเล้ียง 

พระราชพิธจีองเปรียง* 

พระราชพิธีไลเรือ 

การพระราชกุศลเล้ียงขนมเบื้อง 

การพระราชกุศลเทศนมหาชาติ 

เดือนยี ่
(ราวเดือนมกราคม) 

พระราชพิธบีุษยาภิเษก 

พระราชพิธีตรียัมพวาย ตรีปวาย* 

พระราชพิธีตรียัมพวาย ตรีปวาย* 

 

เดือนสาม 
(ราวเดือนกุมภาพันธ) 

พระราชพิธธีานยเทาะห (เผาขาว) 

พิธีศิวาราตรี 

การพระราชกุศลมาฆบูชา 

การพระราชกุศลเล้ียงพระตรุษจีน (เร่ิมมีใน  

ร. 3) 

เดือนสี ่
(ราวเดือนมีนาคม) 

พระราชพิธีรดเจตร พระราชพิธีสัมพัจฉรฉินทร (ตรุษ) 

พระราชพิธีศรีสัจจปานกาล (ถอืน้ํา) 

เดือนหา 
(ราวเดือนเมษายน) 

พระราชพิธีศรีสัจจปานกาล (ถอืน้ํา) 

พิธีทอดเชือก ดามเชือก 

แหสระสนานใหญ 

พระราชพิธีสงกรานต 

การสังเวยเทวดา สมโภชเคร่ือง 

การเล้ียงโตะปใหม (เร่ิมมีใน ร.3) 

พระราชพิธีศรีสัจจปานกาล (ถอืน้ํา) 

พิธีทอดเชือก ดามเชือก* 

แหสระสนานใหญ* 

พระราชพิธีสงกรานต 

การพระราชกุศลกอพระทรายและตีขาวบิณฑ 

เดือนหก 
(ราวเดือนพฤษภาคม) 

พระราชพิธจีรดพระนังคัล พระราชพิธจีรดพระนังคัล (แรกนา) 

พระราชพิธวีิสาขบูชา (เร่ิมมีใน ร.2) 

เดือนเจ็ด 
(ราวเดือนมิถุนายน) 

พระราชพิธีเคณฑะ (ทิ้งขาง) 

พระราชพิธีทูลน้าํลางพระบาท 

การพระราชกุศลสลากภัต 

เดือนแปด 
(ราวเดือนกรกฎาคม) 

พระราชพิธีเขาพรรษา พระราชพิธีเขาพรรษา 

การพระราชกุศลหลอเทียนพรรษา 

การพระราชกุศลฉลองเทียนพรรษา 

การเสด็จพระราชดําเนินถวายพุมเทียน 

เดือนเกา 
(ราวเดือนสิงหาคม) 

พระราชพิธีตุลาภาร (ถีบดุล) 

พระราชพิธพีรุณศาสตร (ขอฝน) 

พระราชพิธพีรุณศาสตร (ขอฝน) 

เดือนสิบ 
(ราวเดือนกันยายน) 

พระราชพิธีสารท พระราชพิธีสารท 

การพระราชกุศลกาลานกุาล 

การพระราชกุศลตักบาตรน้ําผ้ึง 

เดือนสิบเอ็ด 
(ราวเดือนตลุาคม) 

พระราชพิธอีาษยุช (แขงเรือ)*  

เดือนสิบสอง 
(ราวเดือนพฤศจิกายน) 

พระราชพิธจีองเปรียง 

พระราชพิธกีะติเกยา 

พระราชพิธีลอยพระประทีป 

พระราชพิธจีองเปรียง 

พระราชพิธกีะติเกยา 

พระราชพิธีลอยพระประทีป 

หมายเหตุ * หมายถึง มีงานนาฏกรรมหรืองานเชิงนาฏกรรมในพระราชพิธี 
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  จากตารางขางตน มีขอสังเกตวา บางพระราชพิธีมีนาฏกรรมเพ่ือความบันเทิงเขามา

เปนสวนหนึ่ง เชน ในพระราชพิธีจองเปรียงหรือพระราชอาษยุสแขงเรือ เปนงานสนุกสนานท่ีชาวบาน

ผูมาชมมักรองรําอยูหนาเรือของตนดังปรากฏภาพจิตรกรรมพระราชพิธีท่ีวัดเสนาสนาราม อีกประการ

หนึ่งคือการใชงานนาฏกรรมเปนสวนหนึ่งของพระราชพิธีโดยมากเปนการตอบสนองศรัทธาในลัทธิ

ศาสนา โดยเฉพาะอยางยิ่งระเบียบปฏิบัติตามอยางพราหมณมักกําหนดใหมีนาฏกรรมเปนสวนหนึ่ง

สําหรับพระราชพิธี ท้ังนี้อาจเปนความเชื่อท่ีเก่ียวของกับนาฏยเวทซ่ึงเปนพระเวทท่ี 5 อันมีสถานะ

เทียบเทาพระเวทท้ัง 4 กําหนดใหใชนาฏกรรมเปนเครื่องมือสื่อสารกับเทพเจาไดอีกทางหนึ่ง ดังเคย

ปรากฏในอารยธรรมขอมท่ีพบภาพจําหลักการฟอนรําของพระศิวะ นางอัปสรหรือเทวดาตาง ๆ  

อยูรายรอบเทวสถาน ซ่ึงแนวคิดอยางขอมนี้ ชาวสยามไดนํามาปรับปรนใชในราชสํานักเพ่ือเสริมสราง

ความศักดิ์สิทธิ์แหงสถาบันพระมหากษัตริยใหประดุจดังเทพเจามากยิ่งข้ึน เชน ในสมัยพระเจา

ปราสาททอง (ครองราชย พ.ศ. 2173-2199) ทรงใชแนวคิดสมมติเทวราชเพ่ือเสริมสรางสถานะของ

พระองคใหดุจดังเทพเจาเพ่ือสรางศรัทธาใหกับประชาชน เพราะเคยทรงเปนเพียงสามัญชนมากอน 

การประกอบพิธีบางอยาง เชน พระราชพิธีอินทราภิเษก พระราชพิธีลบศักราช ฯลฯ ลวนเปนการ

แสดงพระบารมีอันยิ่งใหญท่ีทรงสามารถกระทําไดในฐานะท่ีทรงเปนเทพเจาในแผนดิน 

  สอดรับกับแนวคิดของเวลลา ท่ีย้ําวาการจัดพระราชพิธีตาง ๆ นี้เปนประโยชนแก

ประชาชนท้ังทางดานวัตถุและจิตใจและทําใหประชาชนตระหนักวาพระมหากษัตริยนั้นเปนพระ

ประมุขสูงสุดท่ีควรแสดงความจงรักภักดีทําใหประชาชนเกิดความตระหนักถึงจุดมุงหมายทาง

วัฒนธรรมอันสูงสง นอกจากนี้พระราชพิธียังเปนการแสดงความสนุกสนานในเชิงการแสดง  

เพราะระเบียบพิธีตาง ๆ ลวนแตไดรับการซักซอมมาเปนอยางดี ไมวาจะเปนกระบวนแห การสมโภช 

การบําเพ็ญพระราชกุศลตาง ๆ มีความรื่นเริงอันประกอบไปดวยดอกไมเพลิง ละคร โขนและ 

การจับสลาก ระคนอยูในพระราชพิธีตาง ๆ (เวลลา, 2530: 26-27) 

  อนึ่ง หนังสือเรื่องนางนพมาศหรือตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ (2457) เปนวรรณกรรมท่ี

แตงข้ึนเม่ือในรัชกาลท่ี 3 และอาจมีสวนหนึ่งเปนพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัวแลว ผูวิจัยสันนิษฐานวาหากเปนเชนนั้นจริงภาพจําลองของพระราชพิธีท้ังหมดท่ีปรากฏอยู

ในวรรณคดีเรื่องนี้ก็ลวนเปนภาพของงานพระราชพิธีท่ีปรากฏอยูในรัชกาลท่ี 3 หรือกอนหนานั้น

นั่นเอง พระราชพิธีตาง ๆ ท่ีนางนพมาศบรรยาย มีกลาวถึงพระราชพิธีท่ีมีงานนาฏกรรมเปนสวน

เก่ียวของเชน การรําเสนงสาดน้ําในพระราชตรียัมพวายตรีปวายในเดือนอาย มีมหรสพสมโภช เชน 

ระเบ็ง ระบํา จิริ แทงเขน นางกระอ้ัวแทงควาย หกคะเมน ไตลวด ลอดบวง รําแพน ในพระราชพิธี-
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ธานยเทาะหเผาขาวในเดือน 3 มีมหรสพสมโภชในพระราชพิธีตรุษเดือน 4 มีมหรสพสมโภช 

พระเทวกรรมท่ีหนาเทวสถานหลวงในพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานเดือน 5 เปนตน ดังจะได

ยกตัวอยางรายละเอียดพระราชพิธีท่ีมีงานนาฏกรรมเก่ียวของ ไดแก 

 

  พระราชพิธีตรียัมพวายตรีปวาย 

  เปนพระราชพิธีพราหมณแท เชน ท่ีมีการละเลนเชิงนาฏกรรมประกอบ เชน รําเสนง

ในพระราชพิธีตรียัมพวายตรีปวายนี้ เปนสวนหนึ่งของการรื่นเริงในการปใหมของพราหมณ โดยเชื่อวา

พระอิศวรจะเสด็จลงมาเยี่ยมโลกมนุษย ในวันข้ึน 6 คํ่า ถึงแรม 1 คํ่า เดือนอาย (ตอมาเลื่อนไปจัดใน

เดือนยี่ วันข้ึนแรมตามเดิม) ในการนี้พราหมณจัดใหมีการโลชิงชาเปนการตอนรับ ปรากฏในคัมภีร

เฉลิมไตรภพวา เม่ือพระพรหมสรางโลกแลวมอบใหพระอิศวรเปนผูดูแล พระอิศวรทรงหยั่งความ

แข็งแรงของโลกโดยการใหพญานาคกระหวัดหางจากภูเขาฟากหนึ่งไปยังภูเขาอีกฟากหนึ่ง แลวให

พญานาคไกวตัวดั่งชิงชา หากโลกไมม่ันคงก็จะคลอนแคลน ทรงหยั่งพ้ืนโลกมนุษยดวยพระบาทเพียง

ขางเดียว ถาโลกทานไมไหวก็ไมอาจทรงตัวได เหลาเทพยดาจะมาชุมนุมรื่นเริงกัน เชน พระอาทิตย 

พระจันทร พระคงคา เหลาพราหมณก็จัดการตอนรับ มีพญานาคมารําเสนงพนน้ําถวาย 

  เม่ือจัดเปนการพระราชพิธีก็สมมติพระยายืนชิงชาข้ึนแทนพระอิศวร (และแทน

พระองคพระมหากษัตริย) มาประกอบพิธี เม่ือแหมาถึงหนาเทวสถานโบสถพราหมณ พระยายืนชิงชา

จะนั่งไขวหางใหเทาสัมผัสพ้ืนเพียงขางเดียวดูการโลชิงชาอยูในโรงชมรม เชื่อกันวาหากเทาพระยา- 

ยืนชิงชาตกถึงพ้ืนท้ังสองเทาแลวจะเกิดความแหงแลงในแผนดิน ในการโลชิงชาใชคนสวมหัวพญานาค 

เรียกวา “นาลิวัน” สมมติเปนพญานาคท่ีกระหวัดตัวอยูหวางภูเขา คือเสาชิงชาท้ังสองตนนั้น แลวโล

ชิงชาเพ่ือชิงเงินท่ีผูกอยูปลายไม เม่ือโลชิงชาเสร็จแลวพวกนาลิวันอีกกลุมหนึ่งจะยกขันพระสาคร

ออกมาตั้งท่ีหนาโรงชมรมของพระยายืนชิงชา แลวถือเขาควายรายรําในกระบวนรําเสนง เม่ือครบ 

ทาหนึ่งก็ใชเขาควายนั้นจวงน้ําในขันพระสาครสาดออกไปท่ัวบริเวณ มีความหมายวาพญานาคมาเลน

น้ําในมหาสมุทร (สาคร คือ ทองทะเลหรือมหาสมุทร) เพ่ือแสดงความยินดีและทําใหบานเมืองเกิด

ความอุดมสมบูรณ ดังมีบันทึกพระราชพิธีนี้ในหมายรับสั่งในรัชกาลท่ี 3 เม่ือ พ.ศ. 2382 (จ.ศ.1201) วา 
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 “วันข้ึน 3 คํ่า เดือน 2 ปกุน เอกศก ดวยพระยาธิเบศรบดี รับพระราช-

โองการใสเกลาฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ สั่งวา หลวงโลกปทีปโหรมีชื่อ ทําฎีกา

ทูลเกลาฯ ถวายพระฤกษ จะไดตั้งการพระราชพิธีตรียัมพวาย ณ วันข้ึน 7 คํ่า  

เดือน 2 ปกุน เอกศก เพลาเชาโมงหนึ่งกับ 3 บาท เจาพระยาพลเทพจะไดดําเนิน

ออกไปเทวสถาน 

 ครั้นเพลาเชา 2 โมง กับ 7 บาท พระฤกษจะไดแกวงกระดานชิงชา 

เจาพระยาพลเทพจะไดยืนในหมูนาลิวันโลชิงชา ครั้นข้ึน 9 คํ่า เดือน 2 เพลงย่ําฆอง 

รุงแลว 6 บาท ชีพอพราหมณจะไดเชิญกระดาน พระอาทิตย พระจันทร พระคงคา 

พระธรณี ลงภูมินิบาต ครั้นเพลาบายโมงหนึ่ง เจาพระยาพลเทพจะไดออกไปให

พราหมณนาลิวันโลชิงชาอีกครั้งหนึ่ง ครั้นโลชิงชาแลว พราหมณหมูนาลิวันจะได 

รําเขนง ใหเกณฑยกเอาเลก นายดาน, นายกอง, ประจําการในหมูเปนบโทนแหใหได 

280 คน นั้นเกณฑและใหผูตองเกณฑ ท้ังนี้ มีนายคุมเอาเลกไปสงใหกับหม่ืนรุด

เสมียนตรา ณ จวนเจาพระยาพลเทพแต ณ วันเดือน 2 ข้ึน 7 คํ่าเพลาเชา ข้ึน 9 คํ่า 

เพลาบาย ท้ัง 2 เพลา ใหครบตามเกณฑอยาใหขาดได ตามรับสั่ง” (ศุภวัฒย  

เกษมศรี, 2536 : 226) 

 

ภาพท่ี 4.29 : จิตรกรรมฝาผนังวัดเสนาสนาราม เขียนในรัชกาลท่ี 4 แสดงการรําเสนง 

เห็นพระยายืนชิงชานั่งไขวหางเทาสัมผัสพ้ืนขางเดียว 

ท่ีมา : ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 12 กรกฎาคม 2559 
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ภาพท่ี 4.30 : ภาพถายการราํเสนงหนาโรงชมรม เม่ือ พ.ศ. 2463 ในรัชกาลท่ี 6 

ท่ีมา: Bonnie Davis, Postcards of Old Siam. 

(Singapore: Times Editions, 1987: 56) 

 

  พระราชพิธีจองเปรียง 

  มีบันทึกถึงพระราชพิธีสําคัญท่ีถูกจัดข้ึนในครั้งรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงจัดเปนครั้งใหญเม่ือ  

พ.ศ. 2368 ปรากฏความในพระราชพงศาวดาร วาเม่ือวันท่ี 28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2368 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จพระราชดําเนินทรงประกอบพระราชพิธีจองเปรียง 

ทรงลอยพระประทีป ตามธรรมเนียมพระราชพิธีสิบสองเดือนท่ีมีมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยา เปนการ

พระราชพิธีอยางใหญมีมหรสพดนตรีตามปรากฏในพระราชพงศาวดารวา “...มีมโหรีขับรองอยูใน

กระทงนั้นก็มีบาง” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547: 11) แสดงใหเห็นวากระทงนั้นมีขนาดใหญมโหฬาร

พอท่ีจะจุนักดนตรีลงไปไดท้ังวง แมจะเปนเพียงปท่ี 2 ในรัชกาลแตทรงโปรดฯ ใหจัดไดครบถวน

ยิ่งใหญ จากภาพจิตรกรรมท่ีวัดเสนาสนารามจะเห็นบรรยากาศของราษฎรท่ีมาชมพระราชพิธี

จองเปรยีงลอยพระประทีปท่ีพระท่ีนั่งชลังคพิมานหรือตําหนักน้ํา ทาราชวรดิษฐในปจจุบัน ในขณะท่ี

เหลาสตรีฝายในกําลังลอยกระทงพระประทีป ท่ีทาน้ําขาง ๆ ก็มีชาวบานมาตีฆองและรองรําอยาง
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สนุกสนานจนทหารรักษาพระองคตองเขามาหามปราม งานพระราชพิธีจองเปรียงถือเปนเทศกาลทาง

น้ําประจําปท่ีราษฎรไดแสดงออกซ่ึงความรื่นเริงดวยนาฏกรรม 

 

ภาพท่ี 4.31 : จิตรกรรมแสดงพระราชพิธีจองเปรียง เขียนในรัชกาลท่ี 4 

ณ วัดเสนาสนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 12 กรกฎาคม 2559 

 

  พิธีทอดเชือกดามเชือก 

  เปนพิธีหนึ่งของพวกพราหมณพฤฒิบาศท่ีเก่ียวของกับเรื่องชาง แมจะมิไดเปน 

พระเจาแผนดินตองทรงปฏิบัติเอง แตเปนพิธีประจําปท่ีจะตองกระทําเสมอ โดยกําหนดเปนพิธีตรวจ

เชือกบาศในทุกหกเดือนกอนจะออกไปทําการคลองชาง เพ่ือตรวจดูความชํารุดและซอมแซมแกไขให

สมบูรณ การทอดเชือกนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระบรมราชาธิบายไววา 

“เชือกบาศท่ีสําหรับคลองชางเปนขด ๆ อยู จับข้ึนท้ังขดแยกออกเปนสองสวนตั้งกางไว” 

(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2553) ซ่ึงหมายถึงการคลี่เชือกปะกํานั้นออกตรวจสอบ 

สวนการดามเชือก ก็คือ “เชือกท่ีกางไวนั้นกลับพับลงวางเปนขด ๆ” มีขอปฏิบัติกําหนดมาแตครั้ง

แผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกและพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยวา  

พระเจาลูกเธอตองฝกหัดทรงชางใหชํานิชํานาญทุกพระองค จนถึงทรงฝกบาศท้ิงหนาพระท่ีนั่ง 

สุทไธสวรรยในเวลาเย็นทุกวันมิไดขาด  เจานายท่ีฝกหัดวิชาชางเหลานี้ตองเขาพิธีนี้ท้ังสิ้น 

  



 208 

  การพระราชพิธีทอดเชือกนี้ทําในเดือน 5 แรม 3 คํ่า เวลากลางคืน และทําอีกครั้งใน

เดือน 11 ข้ึน 4 คํ่า เวลากลางคืน สวนการดามเชือกในวันแรม 4 คํ่า เวลาเชา และ และเดือน 11  

ข้ึน 5 คํ่า เวลาเชา โดยจัดท่ีหอเชือกในเขตวังทาพระวังตะวันออก (ปจจุบันอยูในพ้ืนท่ีกรมศิลปากร)  

มีเจานายเสด็จรวมพิธีมาก ถือเปนเรื่องเครงครัดท่ีพระเจาแผนดินหรือเจานายจะตองเขารวมพิธีนี้  

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวตองทรงชางเพ่ือรําพระแสงงาวถวายเปนพุทธบูชาท่ี 

พระพุทธบาท ก็ไดทรงประกอบพิธีไหวครูหมอชางนี้ท่ีโรงละครหลังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม หรือ

แมกระท่ังบรรดาขาราชการท่ีจะตองยืนชางในพระราชพิธีแหสระสนานก็จะตองเขาพระราชพิธีในวัน

แรม 3 คํ่า เวลากลางคืน ไมวาจะไดเคยไหวครูแลวหรือยังไมก็ตาม 

  การตั้งแตงการพระราชพิธีมีมานผาขาวก้ันบังสวนโรงพิธีสําหรับพราหมณผูจะรํา

พัดชามิใหผูอ่ืนเห็นกระบวนทารํา แมกระท่ังวงปพาทยก็มิใหเขาไปอยูในโรงพิธี ก็ใหตะโกนบอก 

หนาพาทยออกมาขางนอก ในโรงพิธีนั้นตั้งเตียงเทวรูป กลศ สังขบนบันไดสามข้ัน ชั้นบนตั้ง 

เทวรูปพระอิศวร พระนารายณ พระมหาวิฆเณศวร ชั้นกลางตั้งกลศ สังข เบญจคัพย ท่ีหนาเทวรูป 

ตั้งเตียงวางเชือกบาศปดทองสามเตียง เชือกบาศปดเงินเตียงหนึ่ง มีเครื่องกระยาบวชท่ีหนาเตียงท้ังสี่ 

อีกเตียงหนึ่งวางเครื่องชางชนักขอเชือกรําพัดชา มีวิธีบูชาดวยการโปรยขาวตอกและรําพัดชา ถือเปน

การบูชาครู ไหวครู 

  งานนาฏกรรมท่ีเก่ียวของกับพระราชพิธีนี้ พราหมณจะตอง “รําพัดชา” เพ่ือบูชา 

ครูหมอชาง ไดทรงบรรยายไวโดยละเอียดวา “ลัทธิหมอชางอยางไทยถือเสนียดจัญไรนัก เปนพระราชพิธีท่ี 

หวงแหน หามมิใหผูหญิงเขาไปในโรงพิธีเปนอันขาด และไมใหคนท่ีไมเก่ียวของกับการพระราชพิธีเขาไปใน 

โรงพิธี เพราะกลัววาหากไปจดจําทารําออกมารําจะทําใหเสียจริตได” (เรื่องเดียวกัน, 2553: 196) การรํา

พัดชาโดยนายคชบาลนี้ เปนการสมมติวาเปนพระนารายณทรงบาศ เม่ือคราวปราบชางเอกทันตเพ่ือกําจัด

เสนียดจัญไร (บาหยัน อ่ิมสําราญ, 2559: 325) เปนท่ีนาเสียดายวาปจจุบันนี้ไมมีการแสดงรําพัดชาตก

ทอดมาแลว แตไดมีบันทึกวิธีการรําพัดชาอยางละเอียดในรายงานของประเมษฐ บุณยะชัย ท่ีไดคนควา

จากพราหมณสายตระกูลราชวังเมืองและคชาชีวะ 
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ภาพท่ี 4.32 : พราหมณพฤฒิบาศทําพิธีทอดเชือกและการรําพระแสงของาว 

ภาพถายในงานพระราชพิธีสมโภชและข้ึนระวางชางเผือกในรัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา: ณัฏฐภัทร จันทวิช, ชางราชพาหนะ.  (กรุงเทพฯ: โครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย, 2542) 

 

  พระราชพิธีแหสระสนานใหญ 

  เปนสวนหนึ่งของพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน ท่ีจัดข้ึนในราวเดือน 5 และเดือน 10  

ของทุกป พืธีแบงออกเปนสองสวนคือพิธีทอดเชือกดามเชือกและแหสระสนานใหญ หรือแหสนาน-

ใหญ หรือออกสนามใหญ รายละเอียดของพระราชพิธีลวนเก่ียวของกับเรื่องชางท่ีอยูในการกํากับ 

ของกลุมพราหมณพฤฒิบาศ จัดข้ึนเพ่ือบํารุงชางในฐานะท่ีเปนพระราชพาหนะและเพ่ือปองกันเสนียด

จัญไรตามท่ีครูหมอชางถือกันอยางเครงครัด วัตถุประสงคทางออมของการแหสระสนานใหญถือเปน

การตรวจตราสรรพกําลังของกองทัพท่ีตองเตรียมใหพรอมเสมอเม่ือจะตองทําสงคราม กับท้ังจะไดเปน

การประชุมเจาประเทศราชและเจาเมืองจากหัวเมืองใหญนอยเพ่ือยืนยันถึงความจงรักภักดีท่ีมีตอ

ศูนยกลางการปกครอง อีกท้ังราษฎรท่ีไดดูแหก็จะชื่นชมพระบารมีและสวามิภักดิ์ตอพระเจาแผนดิน 

ผูทรงพระราชอํานาจ 

  ลักษณะของการจัดพระราชพิธีใชเวลาหลายวัน มีเคาท่ีเก่ียวของกับนาฏกรรมจาก

หนังสือนางนพมาศวาการเดินสนามนั้น วันแรกเปนการเดินแหพระยาชางและมาระวางตน วันท่ี 2  

เปนชางและมาระวางวิเศษ วันท่ี 3 เปนชางและมาระวางเพรียว และยังระบุวาเม่ือการแหสําเร็จแลวมี

การมหรสพขับรอง เวลาคํ่ามีหนัง จุดดอกไมเพลิงสมโภชพระเทวกรรม (เรื่องนางนพมาศ หรือ  

ตําหรับทาวศรีจุฬาลักษณ ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ, 2457) การแหสระสนานใหญนี้มิไดมีการจัด

อยางประจํา ข้ึนอยูกับความพรอมของไพรพลและกําลังพระราชทรัพย เพราะเปนงานอยางใหญใช

เวลาหลายวันตองเลี้ยงดูผูคนจํานวนมาก อีกท้ังตองสรางเครื่องแตงกายและอาวุธจําลองเพ่ือใหไพร
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พลถือเขากระบวนอีกเปนจํานวนมาก เม่ือถึงรัชกาลท่ี 3 ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสราง 

อาวุธจริงใหไพรพลถือเขากระบวนแห ดังท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงตรัสวา  

 “...อาวุธไมนั้นก็ไมมีประโยชนอันใดนอกจากท่ีจะถือแหใหเห็นงาม ๆ ก็เปน

อันปวยการ เปลืองเงินเปลายิ่งกวาทําเครื่องละครท่ียังไดเลนหากินอยูเสมอ  

เครื่องอาวุธเหล็กเขากระบวนแหพ่ึงมามีข้ึนในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว ซ่ึงไดทรงพระราชดําริเห็นวาทําเครื่องอาวุธไมเปนการปวยการเชนกลาว

มานี้” (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2553: 191) 

  การแหแหนอยางใหญเชนนี้มีลักษณะเชิงนาฏกรรมท่ีเปนการแสดงใหเห็น

แสนยานุภาพของพระมหากษัตริยดวยการแสดงใหเห็นอยางการแสดงตะวันตกท่ีเรียกวา Reviews 

ท้ังยังจะตองจัดเครื่องแตงกาย อาวุธ ยานพาหนะพรอมเครื่องตกแตงใหพรอมและเปนการประกวด

ประชันกันในที ในกรุงรัตนโกสินทรจึงมีการจัดแหสระสนานใหญเพียงไมก่ีครั้ง “...คงไดมีอยูแผนดิน

ละครั้งพอเปนพิธีหรือเปนพระเกียรติยศ” (เรื่องเดียวกัน, 2553: 192) ครั้งท่ียิ่งใหญมากครั้งหนึ่ง 

คือการจัดเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 3 ดังรายละเอียดในจดหมายเหตุ เรื่องบาญชีรายตัวกระบวนคเชนทร- 

ศวสนาน ชาง มา โค กระบือ ณ วันข้ึน 4 คํ่า เดือน 5 ปขาร โทศก (กรมศิลปากร, 2530ก, เลม 5: 

13-24) ตรงกับ พ.ศ.2373 ใชเวลาแหหลายวัน ซ่ึงผูวิจัยไดคํานวณจํานวนคนจากบัญชีนี้ พบวา 

ในวันแรกใชคนรวม 14,621 คน และวันท่ีสองใชคนถึง 17,959 คน ไมนับรวมจํานวนชาง มา หรือ

สัตวพาหนะอ่ืน ๆ หากลองเปรียบเทียบวาหากนี่เปนการแสดงท่ีตองใชนักแสดงหลายหม่ืนคนเชนนี้ 

ดูเปนการแสดงท่ียิ่งใหญมาก จํานวนผูคนท่ีมาเดินแหใชจํานวนเทาการจัดกองทัพจริง ๆ แสดงใหเห็น

วาชวงนั้นบานเมืองไมติดราชการสงครามจึงสามารถจัดแหสระสนานขนาดใหญนี้ได หรืออาจเปนชวง

พักศึกสงครามแลวจึงมาจัดเพ่ือแสดงแสนยานุภาพเหนือเจาประเทศราช เชน ลาว เขมร ญวน ท้ังปวง

วากองทัพของแผนดินสยามมีกําลังเหนือกวามาก 
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ภาพท่ี 4.33 : การแหสระสนานใหญในพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน 

จิตรกรรมวัดเสนาสนาราม เขียนในรัชกาลท่ี 4 

 ตอทายพระราชพิธีแหสระสนานใหญนี้จะมีการละเลนชางบํารูงา ซ่ึงนาจะไดรับอิทธิพลจาก

อารยธรรมขอมเพราะปรากฏภาพการประลองกําลังรําหวางชางดวยกันหรือชางกับสัตวอ่ืนๆ เชน มา 

วัว เสือ เปนภาพจําหลักฐานพระระเบียงหนาพระราชวังนครธม ประเทศกัมพูชา ในเอกสารของไทย

ปรากฏคําวาผัดแพนลอชางน้ํามัน ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงอธิบายถึง 

การเลนชางบํารูงาอันมีการรายรําประกอบ ท้ังยังปรากฏชื่อทารํา ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาสอดคลองกับ 

การเยาะเยยในโขนละครหลายตอน เชน พระอินทรแปลงและเหลาเทวดานางฟารําเยาะเยย 

ทัพระลักษณในโขนชุดศึกพรหมมาสตร หรือการเยาะเยยของประสันตาในตอนตอนกจากเรื่องอิเหนา 

การเลนชางบํารูงามีรายละเอียดดังนี้ 

 “การลวงหนาพระราชพิธีซ่ึงเปนแบบอยางโบราณมาก็คือ ใหโขลน 

รองนางแมวอยางหนึ่ง ตัดตนคนทีสออยางหนึ่ง ขางบํารูงาอยางหนึ่ง...จะขอ 

วาดวยชางบํารูงา ซ่ึงเปนการเลิกเสียไมไดเลนมาชานาน...เม่ือนําชางพรากกัน

ออกมาไดแลว รักษาไวใหสงบหายคลั่งท้ังสองฝาย หมอควาญจึงไดรําเยาะเยย

กัน หมอควาญตัวท่ีชนะรํากอน ลักษณะท่ีรํานั้นมีทาและมีชื่อเรียกตางๆ 

ตามแตผูใดจะชํานาญเทาใด ทาท่ีหมอรํานั้น เรียกวาปดเกลาบาง แปงผัดหนา

บาง นางกรายบาง ทาท่ีควาญรํา เรียกวาลําลําจะพุงบาง ชมพูพาดบาบาง  

จูงนางลีลาบาง แตเม่ือจะจบเพลงรองโผะ เปนการโหเยาะเยยผูท่ีแพแลวผูท่ีแพ

รําแกหนาบาง รองโผะเยาะเยยเหมือนกัน แลวนําเขาประงากันใหม และรําขอ

เยาะเยยกับครบสามครั้ง เปนเสร็จการบํารูงา” (พระบาทสมเด็จจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว, 2553: 382-383) 
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  พระราชพิธีจร 

  นอกเหนือจากพระราชกรณียกิจท่ีพระเจาแผนดินจะตองปฏิบัติตามวาระแหง 

กฎมณเทิยรบาลวาดวยพระราชพิธีสิบสองเดือนนั้นแลว ยังมีงานพระราชพิธีท่ีทรงพระกรุณา 

โปรดเกลาฯ ใหจัดข้ึนเปนพิเศษและจัดอยูในการพระราชพิธีของหลวง รวมไปถึงการพระราชกุศล

เฉพาะกิจท่ีอาจจัดข้ึนเปนครั้งคราวมิใชเปนงานประจําปอยางพระราชพิธีสิบสองเดือน บางพระราช-

พิธีเก่ียวเนื่องกับการเปลี่ยนผานสถานภาพของชวงชีวิต เชน พระราชพิธีโสกันต พระราชพิธีลงสรง

เฉลิมพระนาม พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระราชทาน

เพลิงพระศพ เปนตน มีบันทึกพระราชพิธีจรท่ีเกิดข้ึนในครั้งรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีสวนเก่ียวของกับนาฏกรรม 

ดังจะไดยกตัวอยางตามท่ีคนพบ ดังนี้ 

 

  พระราชพิธีโสกันต 

  เปรียบไดกับงานโกนจุกของพระราชวงศท่ีมีชั้นพระยศ “เจาฟา” โดยมากเปน 

พระราชโอรสหรือพระราชธิดาของพระเจาแผนดิน หากเปนเจานายชั้นพระองคเจาและหมอมเจาจะ

เรียกพิธีนี้วา “เกศากันต” โดยเหตุท่ีเจานายท่ีทรงพระเยาวจะทรงไวพระเมาฬี (ไวจุก) อันเปนท่ีสถิต

แหง “ขวัญ” ซ่ึงรักษาประจําองค เม่ือเจานายมีพระชนมครบกําหนดพรอมจะลวงเขาสูวัยผูใหญ ก็จะ

จัดใหมีมงคลพิธีจําเริญพระเมาฬีออกเสีย ในโคลงดั้นพระราชพิธีโสกันตซ่ึงพระราชนิพนธโดย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงบรรยายข้ันตอนของพระราชพิธีซ่ึงไมแตกตางจาก

พระราชพิธีท่ีจัดข้ึนในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรตอนตนเทาใดนัก ประกอบดวย ขบวนแหเจานายไป

ทรงเจริญพระพุทธมนต และในระหวางขบวนนี้ก็มีนาฏกรรมเปนสวนหนึ่งของขบวนดวย โดยจัดแสดง 

“การเลนของหลวง” เชน ระเบ็ง แทงวิไสย กุลาตีไม ฯลฯ มีท้ังสวนท่ีเปนของฝายหนาและฝายใน

แสดง ดังบันทึกชาวตางชาติท่ีไดพบเห็นการพระราชพิธีนี้ในรัชกาลท่ี 3 วา 

 “...การเตรียมการสําหรับพระราชพิธีโสกันตเริ่มกอนหนาหลายเดือน 

บรรดาเจาเมือง (governor) ท่ัวทุกระแหงถูกเรียกมางานและการจัดงานเพ่ือให

ประชาชนไดเฉลิมฉลองในวาระดังกลาวดําเนินตอเนื่องไปหลายวัน พรอมดวย

มหรสพ การเลนหนังตะลุง (shadow-play) การระบําเชือก (rope-dancing) และ

อ่ืน ๆ ท่ีลวนใหเขาชมโดยไมคิดเงินเพ่ือท่ีจะใหความสนุกสนานเพลิดเพลินแกบรรดา
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ฝูงชนจํานวนมากท่ีมารวมงาน” (รัตติกาล สรอยทอง และสําเนียง ศรีเกตุ, 2557: 

154)  

  ผูวิจัยคาดวาการเลนหนังตะลุงท่ีแปลมาจากเอกสารภาษาอังกฤษ ท่ีถูกตองนาจะ

เปนหนังใหญ สวนระบําเชือก คือ การเลนผาดโผนของญวนเรียก ไตลวด คูกับ ญวนหก ซ่ึงเปนสวน

มหรสพสมโภชมิใชการละเลนในระหวางกระบวนแหเชนระเบ็งหรือกุลาตีไม สอดคลองกับท่ีสมเด็จฯ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศและสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงรูปแบบของ

พระราชพิธีโสกันตไวในหนังสือสาสนสมเด็จวามีลักษณะเปนการแสดงท่ีเจาประเทศราชตาง ๆ จัดมา

แสดงถวายเปนการเฉลิมพระเกียรติเพ่ือแสดงพระเดชานุภาพท่ีปกครองไปท่ัวทุกแวนแควน ดังเชน 

กระอ้ัวแทงควายเปนการแสดงจากชาวทวาย แทงวิไสยจากชาวมลายู ปูเยอยาเยอและสิงหกับจาก

ชาวลาวหลวงพระบาง และสามารถแบงระดับของพระราชพิธีโสกันตออกเปน 4 อยางไดแก  

1) โสกันตเขาไกรลาส 2) โสกันตแหนอก 3) โสกันตแหใน และ 4) โสกันตพิธีตรุษ เฉพาะโสกันต 

เขาไกรลาสและโสกันตแหนอกท่ีจัดข้ึนในเขตพระราชฐานชั้นกลางจะใชผูชายเปนผูแสดงการละเลน

ตาง ๆ ระหวางกระบวนท้ังแหไปและแหกลับ หากเปนโสกันตแหในท่ีจัดข้ึนในเขตพระราชฐานฝายใน

อันเปนเขตหวงหามท่ีมีแตสตรีลวน การเลนระหวางทางแหใชพนักงานชาววังฝายในเชนพวกละคร

หลวงเปนผูแสดงท้ังสิ้น ดังพระราชหัตถเลขาของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไว

เม่ือวันท่ี 18 เมษายน 2481 ความวา “...ภายหลังทรงพระราชดําริจัดการโสกันตแหในข้ึน คือแห 

อยูแตในพระราชฐานชั้นในเขตผูหญิงอยู จึงโปรดใหผูหญิงถายแบบการเลนของผูชายเขาไปเลนขางใน

ทุกอยาง...” (นริศรานุวัดติวงศ, 2552: 91) 

  ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดมีการจัดพระราชพิธีโสกันต 

หลายครั้งเพราะยังมีเจานายชั้นเจาฟา เชน โสกันตสมเด็จฯ เจาฟาปว เม่ือ พ.ศ.2374 โปรดเกลาฯ  

ใหจัดการละเลน ความวา "อนึ่งใหพันจันท จัดเครื่องเลน ระเบง มงครุม กุลาตีไม ไมต่ําไมสูง กับ

กระอ้ัวแทงควาย แทงวิสัย ใหพรอม เขามาเลน ณ วันเดือน 4 ข้ึน 7, 8, 9 คํ่า บาย 10 คํ่า เชา (รวม) 

4 วัน” (ศุภวัฒย เกษมศรี, 2536: 138) และครั้งท่ีจัดอยางยิ่งใหญเทียบเทาโสกันตเจาฟาคือ

พระราชทานพระเกียรติยศสูงสุดแดพระเจาหลานเธอ พระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี พระธิดา 

ในพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาลักขณานุคุณ ซ่ึงเปนพระเจาหลานเธอพระองคโปรด แมมิไดทรงมี

ศักดิ์เปน “เจาฟา” ควรไดรับพระราชทานโสกันตหรือแมแตจะเรียกวาโสกันต หากทรงพระกรุณา

โปรดเกลาฯ ใหจัดการพระราชพิธีโดยเรียกวา พระราชพิธีโสกันตเพ่ือสืบพระราชประเพณีโสกันต

อยางใหญซ่ึงเคยจัดข้ึนอยางยิ่งใหญครั้งหนึ่งแลวในการพระราชพิธีโสกันตสมเด็จเจาฟากุณฑลทิพยวดี 

พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ท่ีจัดข้ึนอยางยิ่งใหญเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 1 
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  การพระราชพิธีโสกันตพระเจาหลานเธอ พระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี จัดข้ึนเปน

งานใหญ 3 วัน ระหวางวันศุกรท่ี 24 เมษายน พ.ศ. 2389 ถึงวันจันทรท่ี 27 เมษายน พ.ศ. 2389  

สองวันแรกนั้นเปนการฟงสวดพระพุทธมนตและโสกันตในวันสุดทาย มีการเลนในเสนทางขบวนแหดัง

ปรากฏในพระราชพงศาวดารวา “ใหมีแหแลการเลนเหมือนอยางสมเด็จเจาฟากุณฑลทิพยวดี แตไมมี

เขาไกรลาสและมยุรฉัตร” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547) อนึ่ง ท้ังงานโสกันตสมเด็จฯ เจาฟาปว  

และพระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี ตางก็เปนงานท่ีมิไดสรางเขาไกรลาส จึงเปนตนแบบใหรัชกาลท่ี 5 

ทรงคิดทําเปนพระเบญจาลดชั้นสําหรับสรง ซ่ึงทําใหประหยัดงบประมาณในการสรางลงมาก 

 

ภาพท่ี 4.34 : ภาพประกอบโคลงพระราชพงศาวดาร  

เขียนภาพพระราชพิธีโสกันตเจาฟากุณฑลทิพยวดี 

เม่ือครั้งรัชกาลท่ี 1 ทําอยางโกสันตเขาไกรลาส ปจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ท่ีมา: (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2465) 

  การละเลนของหลวงท่ีใชในพระราชพิธีโสกันตนั้น หากเปนโสกันตแหนอกใชผูแสดง 

ชายลวน โดยเลนท่ีสนามระหวางพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทและพระท่ีนั่งอมรินทรวนิิจฉัย  

(ทองพระโรง) หากเปนโสกันตแหในใชผูแสดงหญิงลวนอาจจัดอยูระหวางทางตั้งแตสวนซายผาน 

พระตําหนักตึกไปจนถึงพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ โดยเริ่มทําการแสดงไปพรอมกันท้ังหมดตั้งแตกระบวน

เริ่มออกเดิน เม่ือพระราชยานผานก็จะทอดพระเนตรเห็นตามรายทาง และจะหยุดเลนเม่ือ 

พระราชยานเทียบเกยปลายทาง ผูวิจัยเห็นวา การละเลนเหลานี้คงไดรับคติฮินดูหรือวัฒนธรรมอินเดีย 

โดยท่ีเจานายทรงเปนเสมือนเทวดาบนโลกมนุษย จึงตองมีการเลนนาฏกรรมสรรเสริญเพ่ือแสดงการ

เปลี่ยนผานเขาสูวัยผูใหญอยางเต็มตัว กอนท่ีจะตัดผมจุกท่ีเปนสัญลักษณแหงความเปนพระกุมารออก

จึงตองมีเครื่องเลนบันเทิงสําหรับเด็กใหทอดพระเนตรกอน 
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ภาพท่ี 4.35 : การแสดงกุลาตีไม บนสนามหนาพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท 

เปนสวนหนึ่งในพระราชพิธีลงสรงเฉลิมพระนามสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ 

เม่ือ พ.ศ. 2429 ในรัชกาลท่ี 5 มีลักษณะเดียวกันกับการเลนในพระราชิพิธีโสกันต 

ท่ีมา: https://www.alamy.com/stock-photo-thailand-dancers-1887-nthai-dancers-

performing-in-the-royal-palace-96046607.html 

 

  มหรสพสมโภช 

  นอกเหนือจากงานนาฏกรรมจะตองทําหนาท่ีในเชิงพิธีกรรมสําหรับงานพระราชพิธี

สิบสองเดือนแลว บรรดาการพระราชพิธีจรตาง ๆ ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดข้ึนเปนกรณี

พิเศษ ก็มักจะมีนาฏกรรมทําหนาท่ีสมโภชในงานพิเศษนั้น ๆ งานในลักษณะเชนนี้จะมิไดจัดข้ึน

บอยครั้ง เปนงานเฉพาะท่ีตองทรงมีพระบรมราชโองการหรือหมายรับสั่งใหเตรียมการลวงหนา 

สําหรับเจาพนักงานผูมีหนาท่ีจะไดเตรียมความพรอมหรือซักซอมกอนจะถึงวันงาน มักพบการเรียก

งานนาฏกรรมในลักษณะนี้วา “สมโภช” หรือ “ฉลอง” 

  เม่ือไดศึกษาหมายรับสั่งในรัชกาลท่ี 3 พบวา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให

จัดเตรียมงานมหรสพสําหรับงานพระราชพิธีจรท่ีมีการสมโภชใน 4 กรณี คือ 1) ฉลองพระอาราม  

2) ฉลองพระพุทธปฏิมาสําคัญ 3) สมโภชและข้ึนระวางชางเผือกและชางสําคัญ 4) มหรสพสมโภชใน

งานพระเมรุ ดังมีรายละเอียดคือ 

  

https://www.alamy.com/stock-photo-thailand-dancers-1887-nthai-dancers-performing-in-the-royal-palace-96046607.html
https://www.alamy.com/stock-photo-thailand-dancers-1887-nthai-dancers-performing-in-the-royal-palace-96046607.html
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  1) ฉลองพระอาราม 

  พระราชอัธยาศัยท่ีโดดเดนประการหนึ่งของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว

คือการท่ีทรงพระราชศรัทธาในพระบวรพุทธศาสนาอยางแรงกลา ทรงมุงหมายจะใหกรุงรัตนโกสินทร

นี้รุงเรืองและมีวัดวาอารามจํานวนมากมายเหมือนเม่ือครั้งกรุงศรีอยุธยา จึงทรงหยิบยกพระสถานะท่ี

ทรงเปนพระจักรพรรดิราช เอาการดานพระศาสนามาเปนหลักเพ่ือปกครองบานเมืองแทนท่ีจะทรงมี

พระสถานะดั่งสมมติเทพ ซ่ึงจะทําใหประชาชนเลื่อมใสและศรัทธาตามพระราชกุศล เปนนัยวามิได

ทรงปรารถนาในราชสมบัติ ดังปรากฏในจดหมายเหตุสําเนาคําแนะนําในการเทศนาเรื่องการ

ปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ถึงมูลเหตุแหงพระราชศรัทธาวา 

 “...แลวธรงพระปรารพภถึงพระบรมญาติท่ีเสด็จลวงไปแลวท่ีไดธรงสราง

พระอารามใหญนอยไวเปนอันมาก เสด็จพระราชดําเนิรไปถวายพระกถินทานทุก ๆ 

พระอาราม...มีพระราชองการโปรดเกลาฯ สั่งใหสถาปนาพระอารามท้ังปวงนั้นจน 

สําเหร็จทุก ๆ พระอาราม แลวจึงจะไดวาการฉลองวัดพระราชโอรส วัดหนัง  

วัดพระเชตุพน กําหนดเครื่องไทยทานแลจํานวญพระสงฆกับท้ิงสลาก เปนตน... 

 ...แลวลงทายวาซรึ่งธรงพระราชสรัทธาท้ังนี้จะไดปรารถนาโลกิยสมบัติ 

บรมจักรเปนตนนั้นหามิได ตั้งพระไทยหนวงเอาพระโพธิญาณอยางเดียวโดยแท  

ถึงยังมีพระชนมอยูตราบเทาใดก็จะธรงสรางบําเพ็ญพระราชกุศลไปกวาจะ

สิน้พระชนม” (อางถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2551: 3-5) 

  ในรัชกาลท่ี 3 นี้ ทรงปรารถนาท่ีจะสถาปนาวัดตาง ๆ โดยโปรดฯ ใหสรางข้ึนใหม

หรือปฏิสังขรณใหดีข้ึน และยังมีวัดท่ีเจานายและขุนนางตางรวมกันสรางฉลองพระราชศรัทธา  

มีจํานวนปรากฏในหนังสือตํานานวัตถุสถานท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงสถาปนา 

(กรมศิลปากร, 2530ข) วามีท้ังสิ้นมากกวา 53 วัด กอใหเกิดรูปแบบสถาปตยกรรมอยางใหมท่ีเรียกวา 

“แบบนอกอยาง” หรือ “แบบพระราชนิยม” ซ่ึงมีรูปแบบแตกตางไปจากแบบประเพณีนิยมท่ีเนนการ

ตกแตงดวยชอฟาและเครื่องลํายอง 

  เม่ือการกอสรางและปฏิสังขรณสําเร็จลง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะทรง- 

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดการพระราชกุศลฉลองพระอารามดวยมหรสพและดอกไมไฟเปนการ

อยางใหญ บางครั้งฉลองพรอมกันหลายวัด และหากเปนวัดสําคัญท่ีทรงพระราชศรัทธาเปนพิเศษ เชน 

วัดพระเชตุพนฯ วัดราชโอรสาราม ก็จะเสด็จพระราชดําเนินดวยกระบวนเรือไปในการการฉลอง 

พระอารามดวยพระองคเอง ชี้ใหเห็นวาจํานวนของงานนาฏกรรมท่ีถูกจัดข้ึนในงานฉลองพระอาราม
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ในรัชกาลนี้มีจํานวนมากสัมพันธกับจํานวนพระอาราม ดังท่ี หม่ืนพรหมสมพัตสร หรือเสมียนมี  

ไดกลาวถึงการใชนาฏกรรมฉลองพระอารามไววา “ท้ังเครื่องเลนเตนรําทําฉลอง  ท้ังขับรองดีดสี 

ทุกสิ่งสรรพ” (นายมี มหาดเล็ก, 2462) และจะขอยกบันทึกท่ีเก่ียวของกับการมีงานนาฏกรรมฉลอง

พระอารามตามลําดับท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดาร รัชกาลท่ี 3 ของเจาพระยาทิพากรวงศ  

(ขํา บุนนาค) ดังนี้ 

 "ในปเถาะนั้น น้ําลด แลวโปรดเกลาฯ ใหจัดการฉลองวัดราชโอรสาธาราม

ซ่ึงเปนวัดขาหลวงเดิม และวัดพลับ ดวยทรงผนวชอยูวัดนั้น ใหปฏิสังขรณแลว

ประทานชื่อวัดราชสิทธ วัดภคินีนาถชํารุดมากก็โปรดใหปฏิสังขรณข้ึนดวย  

วัดทายตลาดท่ีไดเสด็จอยูแตยังพระเยาวก็โปรดใหบูรณะข้ึนประทานชื่อวัดโมฬีโลกย 

วัดอรุณราชธาราม 1 วัดระฆัง 1 วัดพระยาทํา 1 วัดสุวรรณ 1 วัดสระเกศ 1  

วัดเหลานี้ไดทรงบูรณะ การก็ยังไมสําเร็จ แตโปรดใหฉลองเสียครั้ง 1 กอน ณ  

วันอาทิตย เดือน 2 ข้ึน 13 คํ่า ไดถวายผาไตรจีวรแกพระสงฆท่ีวัดราชโอรส 

พระสงฆสวดพระพุทธมนตก็มารับท่ีนั่นทุก ๆ พระอาราม รุงข้ึน วันจันทร เดือน 2 

ข้ึน 14 คํ่า เปนวันสวดมนตเย็น ก็ไดฉลองพรอมกัน มีการมหรสพทุกพระอาราม 

แตวัดราชโอรสนั้น ใหมีโขนโรงใหญติดรอกตรงหนาพลับพลาขาม  

ปลูกพลับพลาลงมาริมคลองหนาวัด เวลาค่ําใหมีการละเลนหนาพลับพลา 

ดวยเรือ และเกณฑเรือประพาสขาราชการรองสักรวาดอกสรอยท่ีเกาะหนา

พลับพลา เวลาเย็นเสด็จไปฟงสวดพระพุทธมนตเปนกระบวนพยุหยาตรา ทรงเรือ

พระท่ีนั่งชัยสุพรรณหงส มีเรือกระบวนรูปสัตวท้ัง 3 วัน" (2547: 46-47)  
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ภาพท่ี 4.36 : บริเวณท่ีสรางพลับพลาหนาวัดราชโอรสาราม 

ท่ีมีการสรางโรงโขนขนาดใหญฝงตรงขามวัด และมีการเลนสักรวาในคลองดาน 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 23 ตุลาคม 2560 

  มหรสพสมโภชท่ีจัดข้ึนอยางยิ่งใหญในครั้งนี้ถือเปนอยางพิเศษ เพราะวัดราชโอรสาราม

เปนวัดท่ีทรงสถาปนาตั้งแตเม่ือในรัชกาลท่ี 2 หากแตยังมิไดทําการสมโภชอยางใหญ การเลือก

นาฏกรรมท่ีนํามาจัดแสดงนั้นทรงใหความสําคัญกับพ้ืนท่ีในน้ํา เพราะการสัญจรในตนกรุง

รัตนโกสินทรยังใชเสนทางน้ําเปนหลัก ประกอบกับเสนทางคลองดานนี้เปนเสนทางเดินทัพจึงโปรดฯ 

ใหตระเตรียมอยางสะดวกแกกองทัพ แมกระบวนเรือพระท่ีนั่งก็สามารถเขามายังเสนทางนี้ได กับท้ัง

ในละแวกคลองดานยานวัดหนังนี้เปนนิวาสสถานเดิมทางฝายคุณหญิงเพ็ง พระอัยกี การจัดมหรสพ

เลนในเรือท่ีลอยน้ําอยูปรากฏไมก่ีครั้งในตนกรุงรัตนโกสินทร โดยทอดเรือท้ิงทุนใหเรือนิ่งอยูกับท่ี 

จากนั้นใชไมกระดานพาดระหวางเรือสองลําหรือมากกวาเปนพ้ืนท่ีสําหรับทําการแสดง สวนวงปพาทย

ก็บรรเลงในเรือลําอ่ืน ปรากฏในคราวสมโภชรับพระแกวพระบางเม่ือกรุงธนบุรี สมโภชพระศรี- 

ศากยมุนีท่ีทาพระ ในรัชกาลท่ี 1 และมามีสมโภชใหญในรัชกาลท่ี 3 นี้อีก 2 ครั้ง 
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  คลองดานในอดีตมีความกวางมากกวาภาพถายปจจุบัน จึงสามารถใชพ้ืนท่ีท้ังริมตลิ่ง

และในน้ํา จากความในพงศาวดารนาจะเปนการปลูกโรงโขนชักรอกครอมท้ังพ้ืนท่ีตลิ่งและปกเสา 

ลงในน้ําแลวจึงทอดแผนไมกระดานเพ่ือใหมีพ้ืนท่ีเวทีกวางข้ึน อีกท้ังบนตลิ่งนั้นตองติดตั้งกลไกสําหรับ

การชักรอกจึงติดตั้งในสวนท่ีอยูในน้ํา โรงโขนนี้มีลักษณะเปนพลับพลาคือมีเสาดาดหลังคา ตัวโขน

แสดงในโรงนั้น ท่ีประทับทอดพระเนตรอยูท่ีพลับพลาฝงวัด (คือบริเวณศาลาสีขาวในภาพ) มุมมอง 

ในการทอดพระเนตรคงจะงดงามนักเพราะมีผืนน้ําอยูเบื้องหนาโรงโขน นอกจากนี้ยังโปรดใหมี 

การเลนท่ีสามารถแสดงบนเรือได เชน การเลนดอกสรอยสักรวา ซ่ึงปรากฏหลักฐานเปนบทสักรวา 

ท่ีเจานายและขาราชบริพารฝายหนาฝายในรวมแสดงถวายหนาท่ีนั่งท่ีหนาวัดราชโอรสารามนี้ดวย 

(บทสักรวา เรื่องอิเหนา เลนถวายในรัชชกาลท่ี 3, 2464) 

 

  พ.ศ.  2379 ฉลองวัดประยุรวงศาวาสและวัดหนัง 

  วัดประยุรวงศาวาสนี้เจาพระยาพระคลัง (คือสมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยุรวงศ  

[ดิศ บุนนาค]) ไดสรางข้ึนโดยเสด็จตามพระราชศรัทธา เม่ือสรางเสร็จแลวไดมีการฉลองวัดเม่ือวันศุกร

ท่ี 13 มกราคม 2379 ในการจัดมหรสพสมโภชครั้งนี้ ไดเกิดอุบัติเหตุครั้งรายแรง โดยเกิดเหตุระเบิด

จากดอกไมเพลิงท่ีบรรจุอยูในปนใหญฝงดิน เปนเหตุใหมีผูเสียชีวิตและไดรับบาดเจ็บ จึงทําให 

การสมโภชและมหรสพตาง ๆ ตองหยุดชะงักลง 

  ในปเดียวกันท่ียานคลองดานก็ไดมีการฉลองวัดหนัง ซ่ึงเปนวัดในยานนิวาสสถาน

เดิมของคุณหญิงเพ็ง พระชนนีในกรมพระศรีสุลาลัย (เรียม) ซ่ึงไดทรงปฏิสังขรณวัดแหงนี้ท้ังวัดถวาย

เปนพระราชกุศลแดสมเด็จพระบรมราชบุรพการี วัดนี้จึงเปนวัดสําคัญมากวัดหนึ่งเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 3 

ใชมหรสพฉลองพระอารามท้ังสิ้น 3 วัน ท่ีเปนพิเศษ คือ มีการเลนหนังและดอกไมเพลิงอีก 7 วัน  

7 คืนเพ่ือใหสอดคลองกับนามของวัดวาวัดหนัง 

  ทวา ในชวงป พ.ศ. 2379 – 2380 นั้น ไดมีเหตุการณสิ้นพระชนมของเจานายสําคัญ 

2 พระองคคือ กรมพระศรีสุริเยนทรามาตย พระอัครมเหสีในรัชกาลท่ี 2 เม่ือวันท่ี 18 ตุลาคม  

พ.ศ. 2379 และอีกพระองคคือกรมพระศรีสุลาลัย พระราชมารดาในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 17 ตุลาคม พ.ศ. 2380 จึงเปนเหตุใหตองไวทุกขในพระราชสํานักตลอดชวงเวลาท่ี

พระบรมศพยังประดิษฐานในพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทจนกวาจะไดออกพระเมรุ จึงทําใหในระหวาง

นี้การมหรสพท่ีจะเฉลิมฉลองพระราชวัง พระราชมณเฑียรสถาน วัดพระศรีรัตนศาสดารามและ 
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พระอารามตาง ๆ ตองหยุดลงชั่วขณะหรือลดการท่ีเอิกเกริกลง ดังจะเห็นไดจากบันทึกในพระราช-

พงศาวดารเก่ียวกับการฉลองวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 

  พ.ศ.  2381 ฉลองวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

  เม่ือครั้งรัชกาลท่ี 3 พระราชวังหลวงและวัดพระศรีรัตนศาสดารามเกิดชํารุด 

ทรุดโทรมลงเปนอยางมาก ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหปฏิสังขรณครั้งใหญ เชน เปลี่ยนรูปแบบ

พระอุโบสถมาเปนเครื่องกออิฐถือปูนมีเสาพาไลรับโดยรอบ มีการเขียนจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 

รอบพระระเบียงพระอุโบสถข้ึนใหม โดยทรงใหความสําคัญกับวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์และอิเหนา

เปนอยางมาก ดังระบุไวในจดหมายเหตุวา “...สวนในพระระเบียงรอบ ประกอบเขียนเรื่องรามเกียรติ์ 

... ทรงสรางสรรพิหารยอด ประดับพ้ืนฝาผนังขาว แพรวพราวเลื่อมศรีเพรา เชิญพระศิลาสามพระองค

ทรงประดิษฐานไว เปนประธานเกา ฝายผนังเขียนเรื่องอิเหนาระบายเสนทองคํา ประดับพ้ืนทําลอน

ศิลาสะอาดเลี่ยน...” (กรมศิลปากร, 2530ก: 109) 

  การท้ังปวงเม่ือแลวเสร็จก็โปรดใหมีการสมโภชเม่ือวันศุกรท่ี 21 เมษายน พ.ศ. 

2381 หากแตการฉลองสมโภชในครั้งนี้มีเพียงแตการทรงจุดดอกไมเพลิงตาง ๆ ถวายเปนพุทธบูชา

พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร เพราะยังอยูในชวงลงทุกขในพระราชสํานัก พิธีหลักสวนมากเปนการ

บําเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุปทาน มีการเชิญพระบรมอัฐิและพระอัฐิไปยังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

แลวเจริญพระพุทธมนต ทรงปฏิบัติเลี้ยงพระสงฆท้ังสิ้น 3 วัน แลวจึงเชิญพระบรมอัฐิกลับในวันอังคาร

ท่ี 24 เมษายน พ.ศ. 2381 สวนของการใชมหรสพสมโภชอยางใหญไดถูกนําไปใชท่ีพระเมรุมาศแทน 

ดังความในจดหมายเหตุวา 

 “ครั้น ณ วันพุธ เดือน 6 ข้ึน 2 คํ่า ตั้งสวดฉลองวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ณ วันพฤหัสบดี เดือน 6 ข้ึน 3 คํ่า ชักพระบรมธาตุสมโภชในพระเมรุทอง 

ฉลองพรอมกัน มีแจง 500 ทรงถวายไตร บาตร 500 ท้ังเครื่องไชยทานเลอแลพ่ึงแผ

พระบารมี ชักพระบรมธาตุกลับเขา ณ วันเสาร เดือน 6 ข้ึน 5 คํ่า แลวชักพระอัฐิ

สมเด็จพระบรมโกศพระอัยกา สมเด็จพระพุทธิเจาหลวงในพระโกศ ตั้งแหทรงพระ

ยานุมาศเขาประดิษฐานในพระเมรุทอง สมโภชมีการมหรสพพรอม ประดับพระกร 

ไตร 200 จีวร 300 เปน 500 กัลปพฤกษ 8 ตน พระราชทานเงินคนสูงอายุ แต ณ 

วันพฤหัสบดี เดือน 6 ข้ึน 3 คํ่า ท้ังขางหนา ขางใน ตั้งอายุ ปกุน 72 ข้ึนไป ขางใน

คนละ 10 ตําลึง ผาคนละ 2 สํารับ คาง (ขางหนา) ผาตามบรรดาศักดิ์ พระยาแล
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พระยาได 3 ชั่ง ผา 2 สํารับ พระ หลวง ได 10 ตําลึง ผา 2 สํารับ คนพิการชรา  

งอยเปลี้ยแจกวันละ 500 ชักพระอัฐิตั้งแหกลับเขาพระราชวัง ณ วันอาทิตย เดือน 6 

ข้ึน 6 คํ่า ณ วันจันทร เดือน 6 ข้ึน 7 คํ่า ชักพระศพสมเด็จพรพันปหลวง กรมพระ

ศรีสุลาไลย ทรงยานุมาศมาจากพระท่ีนั่งมุขเด็จพระมหาปราสาท ตั้งแหออมมา 

ทายสนม ข้ึนทรงพระพิไชยราชรถ ทายวัดพระเชตุพน เกณฑแหรูปสัตวทรงสังเค็ด

ผาไตร บาตร ขนานเดิมครั้งพระอัฐิพระพุทธิเจาหลวง สมเด็จพระบรมโกศพระ 

ไอยกา ปฐมกษัตริยลําดับ ชักแหเขาพระเมรุทอง ประทมพระเมรุ 7 วัน มีการ

มหรสพพรอมสมโภช ณ วันอาทิตย เดือน 6 ข้ึน 13 คํ่า ถวายพระเพลิง ณ  

วันจันทร เดือน 6 ข้ึน 14 คํ่า เก็บพระอัฐิ กลับคืนทรงไวในพระโกศท้ังสามในกรม

พระศรีสุลาไลย ลอยพระอังคารเสร็จสามวัน มีการมหรสพสมโภชพรอมเสมอ” 

(กรมศิลปากร, 2530ก: 111-112)  

 

  พ.ศ. 2391 ฉลองวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาศ 

  วัดโพธารามหรือวัดพระเชตุพนฯ เปนพระอารามสําคัญวัดหนึ่งท่ีพระบาทสมเด็จ-

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงพระราชศรัทธาใหบูรณะเปนการใหญและถือเปนวัดประจํารัชกาลของ

พระองค เม่ือลวงถึงในรัชกาลท่ี 3 พระอารามมีความทรุดโทรมมากเพราะไดสรางลวงมาแลว 50 กวา

ป พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจับการปฏิสังขรณครั้งใหญ

ท้ังพระอาราม เม่ือแลวเสร็จจึงไดเฉลิมฉลองเปนการมหรสพอยางใหญ ในวันอาทิตยท่ี 23 เมษายน 

พ.ศ. 2391 มีการพระราชกุศลเลี้ยงพระ 3 วัน แลวจึงมีมหรสพสมโภชฉลองอีก 3 วัน ตามท่ี

เจาพระยาทิพากรวงศบันทึกไววา “การฉลองมีโขนโรงใหญติดรอกท่ีหนาวังกรมหม่ืนสวัสดิ์วิไชย  

มีเครื่องเลนทุกสิ่ง ... เหมือนอยางฉลองวัดราชโอรส” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547: 130) 

  ท่ีวาจัดยิ่งใหญเหมือนงานฉลองวัดราชโอรส พ.ศ. 2374 นั้นเพราะการครั้งนั้นเปนท่ี 

เลื่องลือถึงความยิ่งใหญในการทํามหรสพสมโภชครั้งรัชกาลท่ี 3 มีการแสดงโขนโดยปลูกโรง 

โขนชักรอกลงเปนพลับพลาลงมาริมคลองหนาวัดราชโอรสฯ มหรสพท่ีวัดราชโอรสเปนตนแบบใหจัด

อยางยิ่งใหญเม่ือตองทําการฉลองวัดพระเชตุพนฯ ในป พ.ศ. 2391 บริเวณท่ีตั้งโรงโขนท่ีระบุวาเปน 

วังกรมหม่ืนสวัสดิ์วิไชย (คือ พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาสุริยวงศ กรมหลวงพิเศษศรีสวัสด-ิ

สุขวัฒนวิไชย) นั้น เรียกกันวา วังริมสนามไชย วังใต ปจจุบันเปนสวนหนึ่งของสวนสราญรมย โรงโขน

นี้นาจะตั้งอยูท่ีสนามไชยเยื้องกับวัดพระเชตุพนฯ หลังการฉลองครั้งนี้ไดพระราชทานนามพระอาราม



 222 

แหงนี้ใหมวา วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาศ นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานการมีโขนและกระบวนแห

ในจดหมายเหตุเรื่องหนังสือพระยาราชสุภาวดีถึงพระยารัตนากาษ เรื่องใหเกณฑตัดไมทําแผงในงาน

ฉลองวดัพระเชตุพล จ.ศ. 1208 หรือ พ.ศ. 2389 ความวา 

 “...หนังสือพญาราชสุภาวดี ฯ มาเถิงพญาสรบูริย พระรัตนกาษจางวาง

กองโค ดวยทรงพระราชศรัทธาบําเพ็งการพระราชกุศลใหปฏิสังขรณ  

พระอุโบสถ พระวิหาร การบุเรียน กุฏิ ศาลา อาราม วัดพระเชตุพลเสร็จแลว 

กําหนดจะไดสมโภชฉลองวัดพระเชตุ (พล) ณ เดือน 3 ปมะเมียอัฐศก  

เปนการใหญโปรดเกลาฯ ใหตั้งกระบวรแหพระพุทธิรูปพระสัทธธรรมออกไป

ประดิษฐานไว ณ วัดพระเชตุพล จะใหมีโขน เครื่องเลนตาง ๆ และใน

กระบวนแหจะใหมีจีน ญวน มอญ ลาวพุงขาว ลางพุงดํา แขกเทศ  

แขกมลายู ฝรั่ง นุงหุมแตงตัวตางกันตามภาษา จงทุกภาษา และท่ี 

เมืองสรบูริย ลาวพุงดําคงเมืองและพวกกองโคมีมาก พอจะจัดเอาลงมาเขา

กระบวนแหได ใหพญาสรบูริย พระรัตนากาษ จัดหาลาวพุงดํา ท่ีวาเปนตัวนาย

คงเมืองและกองโคใหได 50 คน บอกกลาวใหจัดแจงหาผาโพก เสื้อ ผานุง 

เครื่องแตงตัวท่ีวาไหมงามดีใหเหมือนกันตามภาษาพุงดํา ใหพรอมไวจงทุกคน 

กําหนดจะตั้งกระบวนแหวันใดเปนแน จึงจะมีหนังสือข้ึนมาใหแจงตอครั้งหลัง 

หนังสือมา ณ วันอังคาร เดือน 10 ข้ึน 11 คํ่า ปมะเมีย อัฐศก” (จดหมายเหตุ

วัดพระเชตุพน สมัยรัชกาลท่ี 1-4, 2552: 159-160) 

 

  2) ฉลองพระพุทธปฏิมา 

  เปนธรรมเนียมมาแตโบราณวากษัตริยในดินแดนสุวรรณภูมินี้ เม่ือไดชัยชนะในการ

สงครามมีอํานาจเหนืออาณาจักรอ่ืนเมืองอ่ืนก็ยอมท่ีจะไดครอบครองแผนดิน ทรัพยสมบัติและราษฎร

ของเมืองท่ีไดมาไดนั้น เชน กรณีของพระมหามัยมุนี สหภาพเมียนมาร ท่ีกษัตริยยะไข พมาหรือมอญ 

ตางไดผลัดกันครอบครอง หรือในกรณีของพระแกวมรกต ซ่ึงเปนพระพุทธปฏิมาวิเศษท่ีกษัตริยผูมี

อํานาจท้ังอาณาจักรลานนา ลานชาง ธนบุรีและรัตนโกสินทร ตางก็ไดเคยครอบครอง 

  ในตนกรุงรัตนโกสินทรไดอัญเชิญพระแกวและพระบางท่ีไดจากเมืองเวียงจันทนและ

หลวงพระบางมาเปนศรีสงาแกพระนคร โดยขนานนามกรุงใหพองกับพระพุทธปฏิมานั้นวา 

“รัตนโกสินทร” และไดเชิญพระพุทธปฏิมาขนาดใหญจากหัวเมืองในราชอาณาจักรเขามาไว ณ 
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ศูนยกลางท่ีกรุงเทพมหานคร เชน อัญเชิญโกลนพระศรีสรรเพ็ชญมาประดิษฐานไวในพระมหาเจดีย 

วัดพระเชตุพนฯ อัญเชิญพระศรีศากยมุนีลงมาจากเมืองสุโขทัยลงมาเม่ือรัชกาลท่ี 1 พระพุทธปฏิมา

บางองคก็ไดถูกเชิญมาและกลับไปบาง เพราะมีเหตุวาผีท่ีรักษาคุมครองพระนั้นไมถูกกัน ทําให

บานเมืองเกิดฝนแลง กรณีนี้เกิดข้ึนกับ พระบางท่ีไดเชิญลงมาเม่ือครั้งกรุงธนบุรีครั้งหนึ่ง ถึงรัชกาล 

ท่ี 1 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเชิญคืนไป 

  ถึงรัชกาลท่ี 3 เมืองทรงปราบกบฎเจาอนุวงศแลว ไดเชิญพระบางลงมาอีกครั้งหนึ่ง

พรอมท้ังพระพุทธรูปศิลปะลานชางท่ีสําคัญมาไวท่ีพระนครจํานวนมาก ปรากฏวามีบันทึกการสมโภช 

พระบางท่ีเชิญลงมาเปนครั้งท่ี 2 วา “...พระบางไดกลับมาแตเวียงจันทน พระโองการรับสั่งโปรดฯ  

ใหเจาพระยาบดินทรเดชาใหเชิญพระบางไปประดิษฐานไว ณ วัดจักรวรรดิราชาวาสท่ีเจาพระยา- 

บดินทรเดชาสราง พิหารฝาผนังนอกเขียนลายรดน้ํา ฝาผนังในทองทึบ ทรงเครื่องประดับพระแลวไปตี

เมืองพนมเปญ เสร็จศึกกลับเขามา มีการฉลองสมโภชเสร็จ" (กรมศิลปากร, 2530ก: 109-110) 

  เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชศรัทธาในพุทธศาสนา 

อยางยิ่ง นอกเหนือจากการทรงสถาปนาและปฏิสังขรณพระอารามแลว ยังทรงถือธรรมเนียมโบราณ

ในการสรางพระพุทธรูปเพ่ือตออายุหรืออุทิศใหบุพการี อีกท้ังไดมีการคนพบแหลงแรทองแดงท่ีตําบล

จันทึก เมืองนครราชสีมา จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนํามาหลอสรางพระพุทธปฏิมาเพ่ือเปน

มงคลกอนท่ีจะนําไปใชงานดานอ่ืน พระพุทธปฏิมาท่ีทรงสรางมีท้ังท่ีเปนพระประธานขนาดใหญลงมา

จนถึงพระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษาและพระพุทธรูปแสดงปางตาง ๆ ตามพระวินิจฉัยของกรม

สมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสท่ีมีขนาดเล็ก 37 องค (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2551 : 214-281) วัสดุท่ีใชใน

การหลอพระนั้นเปนโลหะมีคาเชน ทองคํา เงิน นาก สําริด ทองแดง รวมถึงท่ีสรางและตกแตง 

ดวยปูนปน เม่ือจะทําการหลอพระท่ีโรงหลอในพระราชวังหลอก็จะตองประกอบพิธีตามฤกษ 

มีเจาพนักงานผูปฏิบัติจากกรมชางหลอ เม่ือหลอเสร็จอาจมีพิธีฉลองท่ีในพระราชวัง แลวตั้ง 

กระบวนแหไปยังวัดท่ีจะประดิษฐานแลวมีมหรสพสมโภชอีกครั้งหนึ่ง 

  อนึ่ง ปรากฏหลักฐานบุคคลทางนาฏกรรมท่ีเก่ียวกับการหลอพระอยูใน “เกณฑ 

สูบนอนใหญใชในการหลอพระพุทธรูปและปนใหญ จ.ศ.1191” ปรากฏชื่อ "ลูกคูละครในพญารัก" 

อาจเปนลูกคูละครของเจากรมในวังกรมหลวงรักษรณเรศร (กรมศิลปากร, 2530ก: 135) ในรัชกาล 

ท่ี 3 ปรากฏมหรสพงานฉลองพระพุทธปฏิมาครั้งสําคัญ ไดแก 

 

  



 224 

  พ.ศ. 2374 ฉลองพระพุทธชินสีห พระประธานพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร 

  มหากุศลในทางพุทธศาสนาท่ีพระเจาแผนดินสยามไดทางปฏิบัติสืบกันมาคือ 

การสรางพระพุทธปฏิมาขนาดใหญถวายอุทิศเปนพระราชกุศลใหเปนพระประจําเมือง ประจําตระกูล

หรือเปนพระประธานในอุโบสถวิหารตาง ๆ เหมือนครั้งกรุงศรีอยุธยามีพระโตท่ีวัดพนัญเชิง ในรัชกาล

ท่ี 1 ก็ไดอัญเชิญพระพระพุทธรูปประธานในวิหารวัดมหาธาตุเมืองสุโขทัย ลงมาประดิษฐาน 

ในพระวิหารท่ีสะดือเมืองกรุงเทพมหานคร เปนการพระราชกุศลครั้งใหญกอนรัชกาลท่ี 1 จะเสด็จ

สวรรคต 

  ในรัชกาลท่ี 3 กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยทรงเห็นวาท่ีเมืองพิษณุโลกนั้นมี

พระพุทธรูปเกาแกคูกันกับพระพุทธชินราชท้ิงรางอยูในพระวิหารเกา ทรงมีพระราชดําริท่ีจะเชิญลงมา

ไวท่ีกรุงเทพมหานคร แลวประดิษฐานท่ีมุขหลังของพระอุโบสถจัตุรมุข ตอมาไดกราบบังคมทูล

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวยายมาประดิษฐานเปนประธานเบื้องหนาพระสวรรณเขต  

ในการอัญเชิญพระพุทธชินสีหลงแพขนานมานั้น ไดมีมหรสพสมโภชท้ังในกระบวนเรือระหวางลอง 

ลงมาและมีมหรสพสมโภชอยางใหญเม่ือเชิญเขาไวในพระอุโบสถ ความโดยละเอียดกลาวไวในหัวขอ

กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยแลว 

 

  พ.ศ. 2380 ฉลองพระพุทธตรีโลกเชษฐ พระประธานวัดสุทัศเทพธาราม 

  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเห็นควรท่ีจะไดสถาปนาวัดอันประดิษฐาน 

พระพุทธปฏิมาสําคัญนั้น ใหจับการสรางวัดสุทัศเทพธาราม มีพระอุโบสถและสิ่งปลูกสรางสมบูรณ 

แลวมีพระราชดําริใหหลอพระพุทธรูปเพ่ือเปนประธานในพระอุโบสถ ขนาดหนาตัก 10 ศอกคืบ ตั้งแต 

พ.ศ. 2375 เม่ือสําเร็จแลวก็ไดตกแตง เชิญออกจากโรงหลอพักไวท่ีนอกประตูวิเศษไชยศรี  

พระราชวังหลวง โปรดเกลาฯ ใหมีมหรสพสมโภชท้ังกลางวันและกลางคืน กอนท่ีวันรุงข้ึนจะไดแหไป

ยังวัดสุทัศนฯ งานมหรสพสมโภชครั้งนี้ไดจัดอยางใหญเสมอดวยการฉลองพระศรีศากยมุนีเม่ือครั้ง

รัชกาลท่ี 1 มีรายละเอียดตามจดหมายเหตุวา 

 "ณ วันพุธ เดือน 1 แรม 1 คํ่า พระโองการรับสั่งใหชักพระท่ีทรงหลอ 

พระประธาน หนาตัก 2 วา 3 ศอกคืบ มาประทับสมโภช มีการมหรสพพรอม ณ 

พระทวารประตูวิเศษไชยศรี ณ วันพฤหัสบดี เดือน 2 แรม 2 คํ่า ชักพระพุทธรูป 

ทรงเลื่อนชักแหประโคมฆองกลองชัยชนะครื้นครัน สนั่นเสียงมโหรี จีนไทยแขก
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มอญ มีโรงโขนละคร ง้ิว มอญรํา พุนผุนเมืองเนืองหนุนมานมัสการ ท้ังไดดูงาน

มหรสพสมโภชท่ีสมเด็จพระเจารามาธิบดินทรบรมบาท เสด็จทรงพระราชทยาน 

(ราชทรยาน, ราชยาน) เสด็จตามชินาจารย พระพุทธิวงศ ประทับทรงเสด็จยัง

พลับพลาแลวชะลอเลื่อนทับตะพานมาตลอดพัน ราษฎรกลนเกลื่อนกวาหม่ืนพัน 

ชวนกันมาวันทาเขาชักพระพรอมหนา จนข้ึนถึงทศทิศสถาพรอุโบสถปรากฏการ

มหรสพสมโภช สําเนียงเสียงเสนาะโสต ปราโมทยโมทนา ปพาทยทําบูชา 

สักรอยวง ฉลองพระพุทธวงศชินาวร สโมสรแสน เขษมเปรียบเปรมอ่ิมดวยศรัทธา 

ถวนหนาประชาชน พระโองการรับสั่งขนานนามวัดใหชื่อวัดสุทัศเทพธาราม"  

(กรมศิลปากร, 2530ก: 111) 

 

  พ.ศ. 2391 ฉลองพระพุทธรูปพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกและพระพุทธเลิศหลาสุลาลัย 

  การครั้งนี้จัดข้ึนอยางยิ่งใหญในชวงปลายรัชกาล โดยพระราชประสงคท่ีจะสราง

พระพุทธรูปทรงเครื่องขนาดใหญประดิษฐานในพระราชวังเหมือนอยางการสรางพระศรีสรรเพ็ชญ 

กรุงศรีอยุธยา ทรงมุงหมายจะถวายเปนพระราชกุศลถวายสมเด็จพระบรมอัยกาธิราชและสมเด็จพระ

บรมชนกนาถ และเพ่ือท่ีจะมิใหราษฎรพากันเรียกนามพระมหากษัตริยใน 2 รัชกาลท่ีลวงแลววา 

แผนดินตน แผนดินกลาง จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหหลอพระพุทธรูปยืนทรงเครื่อง 

อยางพระจักรพรรดิราชสูงราว 6 ศอก หลอดวยทองคําประดับอัญมณีมีคาจํานวนมาก ประดิษฐานใน

พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระราชทานนามพระพุทธรูปท้ังสองวา “พระพุทธยอดฟา- 

จุฬาโลก” และ “พระพุทธเลิศหลาสุลาลัย” แลวทรงประกาศใหขนานพระนามกษัตริยแผนดินท่ี 1 

และ 2 นั้นตามนามพระพุทธรูป (ตอมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปลี่ยนนาม

พระพุทธรูปเปน พระพุทธเลิศหลานภาลัย) 

  ในการฉลองพระพุทธปฏิมาสําคัญนี้ โปรดใหเชิญพระบรมสารีริกธาตุจาก 

หอพระสุลาลัยพิมานออกมาบําเพ็ญพระราชกุศล เม่ือวันท่ี 3 มีนาคม พ.ศ. 2391 จากนั้นในวันท่ี 4 

มีนาคม พ.ศ. 2391 จึงทรงบรรจุพระบรมธาตุไวในพระเศียรพระพุทธรูป มีการสวดมนตฉลองจนถึง

วันท่ี 5 มีนาคม พ.ศ. 2391 รวมเปนเวลา 3 วัน ลําดับตอมาไดพระราชทานเลี้ยงพระสงฆฉันเชาตอมา

อีก 3 วันจนถึงวันท่ี 8 มีนาคม พ.ศ. 2391 ในชวงนี้มีการเวียนเทียนสมโภชพระพุทธรูป และ “มีการ

มหรสพท้ิงทานการฉลองอีก 3 วัน” เม่ือเสร็จการพระราชกุศลแลวจึงไดสดับปกรณพระบรมอัฐิและอัฐิ

แลวเชิญกลับในวันท่ี 10 มีนาคม พ.ศ. 2391 
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ภาพท่ี 4.37 : ถนิมพิมพาภรณทรงพระพุทธรูปฉลองพระองคในพระบรมมหาราชวัง 

ท่ีมา: John Hoskin, Buddha Images in the Grand Palace.  

(Bangkok: The Offfice of His Majesty’s Principle Private Secretary, 1994: 47, 82) 

  อนึ่ง งานชางทองท่ีใชตกแตงเปนเครื่องทรงพระพุทธปฏิมาทรงเครื่องอยาง 

พระจักรพรรดิราชนี้ เปนพระราชนิยมสําคัญท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ปรากฏพระพุทธรูปทรงเครื่อง 

ท่ีทรงศิราภรณเปนมงกุฎและทรงเครื่องถนิมพิมพาภรณอยางฉลองพระองคพระเครื่องตนของ

พระมหากษัตริย ดังพระพุทธรูปประธานท่ีพระอุโบสถวัดนางนอง พระพุทธรูปทรงเครื่องวัดพิชย- 

ญาติการาม เปนตนนั้น งานชางทองเหลานี้ถือเปนการแสดงภูมิปญญาเชิงชางของหลวงท่ีจะมีผลตอ

การสรางเครื่องแตงกายโขนละคร ท่ีเปนการจําลองเครื่องทรงดวยวัสดุกํามะลอ เชน ข้ีรัก หวาย 

แสดงใหเห็นถึงความประณีตทางการชางท่ีจะถายโอนรูปแบบมาสูการทําเครื่องละครตอไป 
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  3) สมโภชและข้ึนระวางชางเผือก ชางสําคัญ 

  ตามธรรมเนียมในประเทศในดินแดนสุวรรณภูมิ เชน พมา ลานชางหรือสยาม นั้น  

การไดมาซ่ึง “ชางเผือก” ของพระเจาแผนดินยอมแสดงถึงพระบารมีท่ีสัตวขนาดใหญท่ีมีลักษณะ

พิเศษและหาไดยากเชนนี้จะมาสูพระบารมี ซ่ึงหมายถึงมีปรากฏข้ึนในแวนแควนท่ีกษัตริยพระองคนั้น

ครอบครอง ยิ่งมีจํานวนชางเผือกมาสูพระบารมีมากเทาใดก็ยอมจะแสดงพระเกียรติยศสูงข้ึนเทานั้น 

ในดินแดนสยามท้ังในกรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทรมีพระเจาแผนดินบางพระองคไดรับการถวาย

พระสมัญญาวา “พระเจาชางเผือก” ดังเชนสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ กรุงศรีอยุธยา หรือ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยก็เปนอีกแผนดินหนึ่งท่ีมีชางเผือกมาสูพระบารมีจํานวน

หลายชาง 

  ชางเผือกซ่ึงไดมานี้จะมีพระราชพิธีข้ึนระวางสมโภชเปนการใหญ ชางเผือกนั้นจะมี

ยศเทียบเทา “เจาฟา” เรียกขานกันโดยลําลองวา “คุณพระ” โปรดใหยืนโรงอยูบริเวณหนา

พระราชวังหลวง เม่ือมีงานสําคัญเชนรับแขกเมือง โปรดฯ ใหบรรดาทูตตาง ๆ ไปชมชางเผือกนี้ดวย 

พระราชพิธีข้ึนระวางสมโภชชางเผือกจะมีท้ังสวนท่ีเปนพิธีของพราหมณพฤฒิบาศ แลวจึงมีการสมโภช

ดวยมหรสพตาง ๆ อยางยิ่งใหญ จึงทําใหมีงานนาฏกรรมเขาไปเก่ียวของในพระราชพิธีนี้ดวยเสมอ 

  ในครั้งรัชกาลท่ี 3 แมอาจจะไมปรากฏการขนานพระสมัญญากษัตริยพระองคนี้วา

เปน “พระเจาชางเผือก” หากแตจํานวนชางสําคัญท่ีมาสูพระบารมีกลับมีจํานวนมากท่ีสุดใน

ประวัติศาสตรกรุงรัตนโกสินทร จึงทําใหตองมีการจัดมหรสพสมโภชชางสําคัญเหลานี้อยูบอยครั้ง  

จนอาจกลาวไดวาพระองคก็ทรงเปนพระเจาชางเผือกแผนดินท่ี 3 เชนกัน ดังหลักฐานท่ีปรากฏใน

จดหมายเหตุวา 

 “ณ เดอีน 6 ปมเมีย ฉอศก กรํมหลัวงเทพพลภักเสดจขีนไปรับ  

พรขะชาทาร สิการสัตบุตร อานวยพง สํมโพททีกรุงเกา แลวแหลงมา

กรุงเทพมหานคร ปลุกโรงสํทโพทไนพรราชวัง ประทารชีอเจาพญามงคลหัษดีน... 

ณวัน ฯ9 3 คํา (ข้ึน 9 คํ่าเดือน 3) ปมเมีย ฉอศก สํมโพทยูบารจอบแขวังกรุงเกา  

7 วัน...มิการสํมโพทสามวันไวในโรงไนพรราชวัง...” (กรมศิลปากร, 2530ก: 108-109) 

  และจากพระราชพงศาวดาร รัชกาลท่ี 3 ก็ยิ่งทําใหภาพชัดเจนวา พระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงไดชางเผือกและชางสําคัญอยางตอเนื่องในระหวางชวงเวลา 27 ในรัชกาล  

ในแตละปนั้นจะตองมีงานนาฏกรรมเตรียมพรอมสําหรับการเลนสมโภชจึงจะจัดเปนการใหญ ปรากฏ
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ในจดหมายเหตุหลายสวน เชนเม่ือไดเจาพระยามงคลหัสดินทร เม่ือ พ.ศ. 2377 และไดพระยามงคล-

นาคินทร ความวา 

 "ณ เดือน 6 ปมะมีย ฉศก (พฤษภาคม พ.ศ. 2377) กรมหลวงเทพพลภักดิ์

เสด็จข้ึนไปรับพระคชาธาร สิการสัตบุตร อํานวยพงศ สมโภชท่ีกรุงเกา แลวแหลงมา

กรุงเทพมหานคร ปลูกโรงสมโภชในพระราชวัง..." (กรมศิลปากร, 2530ก: 108) 

  และ 

 “ดวยสมภารธรเลิศฟายังไดขาวคชาคําเมืองนครราชสีมา ลวดเปนเผือก 

แตตายังดําอยู พระโองการรับสั่ง ใหพระพิเรนเทพไปรับ ลงมาถึงกรุงเกา  

กรมหลวงเทพเสด็จไปรับ ณ วัน เดือน 3 ข้ึน 9 คํ่า ปมะเมีย ฉศก สมโภชอยู 

บานจอบ แขวงกรุงเกา 7 วัน แลวทําแพเรือขนานคูชักแทรเจาพญาเผือกผูตาดํา 

รัางนีม สําแดงพระบารมีลงมาใหเห็นประจักษ ท่ีแผนดินไหวถึงสองครั้ง  

เปนอัศจรรยเทพยุดารักษาพระศาสนา จึงสําแดงใหประตาโลกท้ังปวง วาแตสราง

พระบารมีมา เกือบจะสําเร็จพระโพธิญาณ แตพระเนตรยังไมญาณสัพพัญูเปน

พุทธชิโนรส ในอนาคตภายภาคหนา เม่ือศาสนาพระเมตไตร ลําดับใน 10  

พระพุทธิวงศ ขอรมโพธิสัตวมิไดคลาด บรมบาทบพิตร สมเด็จพระเจารามา- 

ธิบดินทร จักรพินทรทรงธรรมเท่ียงชุบเลี้ยงพระญาติพระวงศานุวงศกษัตริย ดังฉัตร

แถวก้ันทวีป รมโพธิ์เกยีวแทประชุมหนึ่งจนถึงสําเร็จพระโพธิญาณ โดยโวหารท่ีได

เห็นประจักษ มีการสมโภชสามวันไวโรงในพระราชวัง พระโองการประทานชื่อ 

พญามงคลนาคินทร อินทรไอยรา วรรณสีสังข บัลลังกทรงพาหนะ บรมพงษจักร

แกว บารมีแผผองแสง...” (เรื่องเดียวกัน: 108) 

 

  มหรสพสมโภชในการพระเมรุ/เมรุ 

  ประเพณีชีวิตท่ีเก่ียวของกับการตายของชาวสยาม มีลําดับข้ันตอนท่ีซับซอนเจือปน

ดวยคติผีของพ้ืนเมือง และมีความเชื่อของพุทธและฮินดูปนเขามาดวย โดยเฉพาะชนชั้นท่ีเปนพระเจา

แผนดินและพระราชวงศท่ีมีความเปน “เจา” ก็จะมีภาพลักษณท่ีสื่อความหมายเปนพิเศษกวาชนชั้นท่ี

รองลงมา เม่ือเจานายเสด็จสวรรคตหรือสิ้นพระชนมลงก็มีลําดับการจัดการพระบรมศพ/พระศพ 

ตั้งแตสรงน้ํา ถวายสุกํา เชิญลงพระลองในประกอบดวยพระโกศตกแตงตามลําดับพระเกียรติยศ 
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ประดิษฐานไวในพระมหาปราสาทหรืออาคารสําคัญ บําเพ็ญพระราชกุศลตลอดชวงระยะท่ีรอการ

กอสรางพระเมรุแลวเสร็จ 

  จากนั้นจึงเปนชวง “ออกพระเมรุ/ออกเมรุ”โดยแตงกระบวนแหพระโกศ 

ดวยพระราชยานเปนริ้วไปยังสถานท่ีท่ีจะใชถวายพระเพลิง/พระราชทานเพลิง เม่ือประดิษฐานบน

พระจิตกาธานแลว อาจเปนระยะเวลาหลายวันกอนวันถวายพระเพลิง ระหวางนี้มีการบําเพ็ญ 

พระราชกุศลท่ีพระเมรุพรอมท้ังมหกรรมมหรสพสมโภช นาฏกรรมจึงไดทําหนาท่ีสําคัญในชวงเวลานี้ 

ซ่ึงมักเกิดขอกังขาวาเหตุใดจึงมีการแสดงนาฏกรรมอยูในงานศพท่ีควรตองแสดงความเศราโศก 

อธิบายวาเหตุจากคติวาพระเจาแผนดินทรงเปนอวตารของพระเปนเจา จึงทรงเปนสมมติเทพจุติลงมา

บนโลกมนุษย เม่ือสิ้นอายุขัยแลวก็จะเสด็จกลับไปยังสรวงสวรรค จึงใชคําวา สวรรคต เพ่ือแสดงการ

กลับคืนสูสวรรค พระเมรุมาศจึงสรางใหเปนดั่งเขาพระสุเมรุท่ีตั้งอยูใจกลางจักรวาล รายลอมดวย 

ภูมิ ทวีปตาง ๆ เทวดา สัตวหิมพานต ฤๅษี คนธรรพ ฯลฯ การท่ีมีนาฏกรรมและการละเลนแทรกอยู

ในการพระเมรุนั้น ผูวิจัยวินิจฉัยวาบนสรวงสวรรคนั้นมีเทวดาและนางฟากระทําการฟอนรําบันเทิง

เปนท่ีสําราญ ผูท่ียังมีชีวิตอยูจึงตองหม่ันทําบุญเพ่ือท่ีจะใหไดข้ึนไปอยู ณ สวรรคท่ีพรอมดวย 

สุขบันเทิง บรรดาโรงรําและการละเลนท่ีรายลอมพระเมรุมาศอยูนั้น เสมือนหนึ่งความบันเทิงของ

เหลาทวยเทพท่ีแสดงความยินดีท่ีไดเสด็จกลับสรวงสววรค และยังมีการวิเคราะหวาการเสด็จคืนสู

สวรรคนั้นเปนการแสดงความเคารพหรือขอขมาเปนครั้งสุดทาย เปนงานมงคลท่ีทําใหเห็นวาสังขาร

นั้นไมเปนท่ีจีรังและไมพึงเศราโศกกับความสูญเสีย ท้ังยังสรางความบันเทิงใหราษฎรไดคลายทุกขโศก

และมีโอกาสไดชมสิ่งบันเทิงเครื่องเลนท่ีหาชมมิไดบอยนัก (นนทพร อยูม่ังมี, 2559: 157) ดังบันทึก

ของชาวตางชาติท่ีเดินทางเขามาในชวงรัชกาลท่ี 3 และไดเห็นภาพงานพระบรมศพ วา 

 “ดานนอกของรั้วไมไผเปนสิ่งกอสรางสําหรับขาราชการ และบุคคลท่ีไม

สามารถท่ีจะหาท่ีภายในรั้วได นอกจากนี้ยังมีโรงละครสําหรับการแสดงหุนกระบอก

และการแสดงบนเวที งานรื่นเริงสวมหนากาก ระบําไตลวด และท่ีนาสนใจกวา

สําหรับหลาย ๆ คน คือการจัดอาหารและเครื่องดื่มใหคนทุกระดับชั้นโดยพิเศษกวา

อาหารพ้ืน ๆ ท่ัว ๆ ไป ท้ังอาหารและผลไมจํานวนมากซ่ึงจัดเตรียมไวเปนอยางดี

และนารับประทานท้ังหมดท้ังสิ้นนี้มีบริการตลอดท้ังวันโดยไมคิดคาใชจาย (รัตติกาล 

สรอยทอง และสําเนียง ศรีเกตุ, 2557 : 204) 

  งานรื่นเริงสวมหนากากนั้นนาจะหมายถึง การแสดงโขน มิใช Masquerade  

ท่ีชาวตางชาติรูจัก กับระบําไตลวดนั้นก็คือการละเลนบนไมสูงตาง ๆ ไดแก ไตลวด หกไมสูง  

หกคะเมน ยืนรําแพน ไมลอยลวดเลว ลวดลังกา คาบคอน นอนหอก นอนดาบ ลอดบวงเพลิง ฯลฯ 
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ควบคุมโดยพนักงานราชการตําแหนง ขุนทหารวิเศษ (เหิน) หม่ืนเหินเวหา (เหาะ) (นนทพร อยูม่ังมี, 

2559: 157) หลักฐานแสดงการมีเครื่องเลนเหลานี้มีอยูกอนแลว ดังปรากฏภาพสลักรูปกายกรรม 

บนไมสูงท่ีพบในปราสาทหินอาณาจักรขอม 

  นอกจากการละเลนเชิงกายกรรมแลวยังมีนาฏกรรมท่ีเปนของหลวงแสดงตามโรงรํา

ท่ีอยูระหวางชองระทาและรายลอมพระเมรุมาศท่ีตั้งเปนศูนยกลาง โรงรํานี้เปนคําลําลองซ่ึงหมายถึง

โรงชั่วคราวสําหรับเปนท่ีแสดงโขน ละคร หุน หนัง ระบํา ฯลฯ ซ่ึงปลูกสรางจากวัสดุชั่วคราว เชน  

ไมไผ ไมระแนง หลังคามุงจากหรือแฝก ฝาเปนไมไผสานขัดแตะ พ้ืนเปนฟากไมไผ ซ่ึงสะดวกตอการ

สรางใหม หรือสะดวกแกการยายท่ี เม่ือคณะละครรับจางเรไปแสดงในท่ีตาง ๆ เม่ือมีการสมโภช 

ขนาดใหญจะมีจํานวนโรงรําเพ่ิมมากข้ึนดวย 

  ในการสมโภชใหญของพระนครเชน งานออกพระเมรุนี้ นอกเหนือจากพ้ืนท่ีท่ีมีการ

ปลูกสรางพระเมรุภายในพ้ืนท่ีรั้วราชวัตรแลว บริเวณภายนอกโดยรั้วนั้นจะปลูกหอสูงสําหรับจุด

ดอกไมเพลิง เรียกกันวา “ระทา” และในระหวางชองระทาแตละตนนี้เอง ก็จะปลูกโรงรําขนาดเล็ก

แทรกอยูระหวางระทา เรียกกันวา “โรงรําหวางระทา” ซ่ึงมีจํานวนมากนอยตามจํานวนระทา 

ท่ีปลูกข้ึน ดังนั้นการมหรสพสมโภชในงานพระเมรุครั้งหนึ่ง ๆ จึงตองมีคณะละครเขามาชวยเลนตาม

โรงรําหวางระทาเหลานี้ ซ่ึงถือกันวาหากมีมากโรงก็จะเปนเครื่องบงบอกพระเกียรติยศแหงเจานายใน

พระเมรุนั้นวาสูงศักดิ์เพียงใด 

  หนังสือบุณโณวาทคําฉันทของพระมหานาค วัดทาทราย ซ่ึงแตงข้ึนในสมัยรัชกาล

พระเจาอยูหัวบรมโกศ กลาวถึงมหรสพในคราวสมโภชพระพุทธบาท มีการกลาวถึงมหรสพและ

ดอกไมเพลิงสมโภชในครั้งนั้นไววา “มโหรสพมสมโภชโสภี มาลาอัคนี จงสรรพประดับกิจการ” 

(https://vajirayana.org/ประชุมวรรณคดีเรื่อง-พระพุทธบาท/คําอธิบาย-บุณโณวาทคําฉันท) ท้ังยัง

ไดกลาวถึงมหรสพสมโภชประเภทตาง ๆ ไดแก หนังใหญ โขน ละครหลวงแสดงเรื่องอิเหนา หุน 

โมงครุม ระบํา ไตลวด ฯลฯ ซ่ึงแตละโรงก็จะแสดงข้ึนพรอมกันทุกโรงภายหลังจากจุดดอกไมเพลิงแลว 

ดังในงานออกพระเมรุชาวตางชาติท่ีไดเห็นดอกไมเพลิงและมหรสพในงานพระเมรุครั้งรัชกาลท่ี 3 วา 

 “มีการจัดแสดงละครตาง ๆ ท้ังละครจีน มลายูและไทย รวมท้ังหนังใหญ

ดวย ในเวลาพลบคํ่าท้ังภายในและภายนอกพระเมรุก็มีแสงไฟสวางเจิดจา เวลา

ประมาณ 2-3 ทุม ก็มีการจุดดอกไมไฟ บางโอกาสพระเจาแผนดินทรงจุดดอกไมไฟ

ดวยพระองคเอง ตอนแรกจะไดยินเสียงปะทุหลังจากนั้นก็จะเห็นไฟพรอมกลิ่น

กํามะถันและควันท่ีลอยข้ึนไปตามเสาไมไผสูง และแผกระจายออกไปตามก่ิงกาน
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ตาง ๆ ตนไมไฟสูงจํานวน 12 ตน สาดแสงจาท่ัวบริเวณพระเมรุ แสงไฟมอดไหม

อยางรวดเร็วและแสงวาบ ตอมาก็ทําใหเกิดภาพพุมดอกไมไฟอันงดงามในระยะเวลา 

1-2 นาที ก็เกิดการผลิบานของดอกไมไฟ มีท้ังดอกกุหลาบ ดอกไมท่ีคลายกับ 

ดอกรักเร ดอกยี่โถ และดอกไมชนิดอ่ืน ๆ ท่ีมีหลากสีสันและงดงามอยางท่ีสุด สีสัน

เปลี่ยนแปลงไปอยางตอเนื่องเหมือนกับก้ิงกา จนกระท่ังภาพเหลานี้คอย ๆ จางไป

ในความมืด แลวจึงถูกทําใหสะดุงตกใจดวยเสียงระเบิดของจรวดนับรอยหรือกวานั้น

ท่ีจุดข้ึนจากท่ีตาง ๆ ดวยความเร็วอยางตอเนื่อง แสดงใหเห็นวาชาวสยามไมไดลา

หลังในศิลปะแขนงนี้ หลังจากนั้นก็มีเสียงคลายเสียงแผดรองของชาง 12 เชือก  

เสียงดังเปรี้ยงปรางราวกับเสียงปะทุของเครื่อมตมน้ําเล็ก ๆ ดอกไมไฟท่ีเรียกวา 

ชางรอง นี้ หมายถึง ชางคําราม ทันใดนั้นนกไฟเริ่มเพรียกรองกระโดดข้ึนบินกันหึ่ง

ไปท่ัวทิศทาง บางก็ลอยสูงข้ึนในอากาศ และระเบิดออกดวยเสียงระเบิดดังเปรี๊ยะ  

มีการเลียนแบบการระเบิดของภูเขาไฟดวยการพนของเหล็กและกํามะถันท่ีรอนแดง

ท่ีลอยสูงข้ึนเหมือนกับลําน้ําและตกลงมาเปนฝนลาวารอนสีแดง ชุดภูเขาไฟพนลาวา

นี้จุดไปอยางตอเนื่องจนครบจํานวน 50 ชุด หรือกวานั้น” (รัตติกาล สรอยทอง และ

สําเนียง ศรีเกตุ, 2557 : 208) 

  ผูวิจัยพบวามหรสพสมโภชในงานพระเมรุสมัยรัชกาลท่ี 3 จัดข้ึนหลายครั้ง  

เพราะชวงระยะเวลาในรัชกาลยาวนานถึง 27 ป เจานายชั้นสูงท่ีทรงพระชนมมาตั้งแตสมัยกรุงศรี-

อยุธยาจนถึงรัชกาลท่ี 1 ไดสิ้นพระชนมลงเปนลําดับ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดเปน 

พระราชพิธีจรตามฐานันดรศักดิ์และพระเกียรติยศเพ่ือเปนการแสดงสถานะทางสังคมและสถานะ

ความม่ังมี ตามประเพณีนิยมท่ี “ตองมี” หรือ “มีใหครบ” ตามตําราหรือตามความเชื่อเดิมท่ีเคย

ปฏิบัติสืบเนื่องกันมา 

  มหรสพท่ีใชมีหลายประเภท ประเภทละหลาย ๆ โรง เกณฑจากโขนละครของหลวง 

ของเจานาย และขุนนางมีบรรดาศักดิ์ เขาชวยในราชการ หรือจางหาจากคณะเอกชนท่ัวไป มีคาโรง

พระราชทาน เลนเปนพระเกียรติยศในการหลวง การเลนประชันกันหลายโรงนี้ถือเปนการอวดฝมือ 

และไดประโยชนทางศิลปะคือกอใหเกิดทางเลนท่ีหลากหลาย ไมซํ้ากัน 

  จากการรวบรวมงานพระบรมศพ พระศพ ศพ ครั้งสําคัญท่ีจัดข้ึนในรัชกาลท่ี 3  

พบการลําดับเกียรติยศของมหรสพสมโภชท่ีไดพระราชทานนับเปนจํานวนวันและคืน คือใน 1 วัน

นักแสดงจะตองลงโรง 2 เวลา จําแนกงานไดเปนลําดับชั้น คือ 
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  1) ช้ันพระบรมศพ เรียกขานวา สวรรคต ประดิษฐานพระโกศพระบรมศพ 

บนพระมหาปราสาท ปลูกพระเมรุมาศกลางเมือง เชิญแหพระบรมศพประดิษฐานบนพระเมรุมาศ 

เม่ือประทมพระเมรุคือ เชิญพระโกศข้ึนบนพระจิตกาธานแลวจึงมีมหรสพสมโภช ในรัชกาลท่ี 3 มีงาน

ชั้นพระบรมศพ ไดแก 

  พ.ศ. 2368 พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีมหรสพ 

ฉลองพระบรมสารีริกธาตุ 1 วัน ฉลองเม่ือประทมพระเมรุ 7 วัน 7 คืน ฉลองวันถวายพระเพลิง 1 คืน 

รวมเวลาแสดงท้ังส้ิน 8 วัน 8 คืน ในตลอด 9 วัน 

  พ.ศ. 2369 พระบรมศพกรมพระอมรินทรามาตย มีมหรสพฉลองพระบรม-

สารีริกธาตุ 1 วัน 1 คืน สมโภชพระบรมธาตุ 1 วัน ฉลองเม่ือประทมพระเมรุ 7 วัน 7 คืน ฉลอง 

วันถวายพระเพลิง 1 วัน สมโภชพระบรมอัฐิ 3 วัน 3 คืน รวมเวลาแสดงท้ังส้ิน 13 วัน 11 คืน  

ในตลอด 13 วัน 

  พ.ศ. 2375 พระบรมศพกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย มีมหรสพเม่ือ

ประทมพระเมรุ 5 วัน 5 คืน สมโภชพระบรมอัฐิ 2 วนั 2 คืน รวมเวลาแสดงท้ังส้ิน 7 วัน 7 คืน  

ในตลอด 8 วัน (ไมระบุวาวันถวายพระเพลิงมีมหรสพหรือไม) 

  พ.ศ. 2379 พระบรมศพกรมพระศรีสุริเยนทรามาตย มีมหรสพ ฉลองเม่ือประทม

พระเมรุ 3 วัน 3 คืน สมโภชพระบรมอัฐิ 1 วัน 1 คืน รวมเวลาแสดงท้ังส้ิน 4 วัน 4 คืน  

ในตลอด 5 วัน (ไมระบุวาวันถวายพระเพลิงมีมหรสพหรือไม) 

  พ.ศ. 2380-2381 พระบรมศพกรมพระศรีสุลาลัย มีมหรสพฉลองพระบรม-

สารีริกธาตุ 3 วัน 3 คืน ฉลองเม่ือประทมพระเมรุ 7 วัน 7 คืน สมโภชพระบรมอัฐิ 1 วัน 1 คืน  

รวมเวลาแสดงท้ังส้ิน 11 วัน 11 คืน ในตลอด 12 วัน (ไมระบุวาวันถวายพระเพลิงมีมหรสพหรือไม) 

  แสดงใหเห็นวาลําดับเกียรติยศในการพระราชทานมหรสพสมโภชมีเกณฑอยาง

หลวม ๆ ชุดหนึ่ง เนนจํานวนวันแสดงสมโภชเม่ือพระบรมศพประทมพระเมรุแลว ชั้นสูงสุดคือแสดง  

7 วัน 7 คืน หากมีแสดงสมโภชเพ่ิมเติมจะเปนการสมโภชพระบรมสารีริกธาตุและสมโภชพระบรมอัฐิ 

มีจํานวนวันคืนท่ีแสดงสุดแตจะทรงโปรดเกลาฯ แตเม่ือรวมจํานวนวันแลว จะเห็นวาพระบรมศพใด

ไดรับพระราชทานเกียรติยศสูงแสดงความใกลชิดหรือทรงถวายพระเกียรติยศเปนพิเศษ เชน  

กรมพระอมรินทรามาตย ทรงเปนพระอัยกีและเปนเจานายชั้นพระปฐมวงศ ไดรับพระราชทาน

มหรสพสูงสุด รองลงมาเปนชั้นพระราชมารดา คือกรมพระศรีสุลาลัย 
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  อนึ่ง แมเปนงานพระบรมศพพระเจาแผนดิน คือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-

นภาลัย ก็อาจเนนจัดมหรสพเพียงในสวนท่ีประทมพระเมรุเพราะยังอยูในชวงผลัดแผนดิน หรือหาก 

มิทรงโปรดเกลาฯ ก็อาจจัดพอสังเขป เชนกรณีของงานกรมพระศรีสุรเิยนทรามาตย พระมเหสีใน

รัชกาลกอน หรือแมกระท่ังพระมหาอุปราช ก็ยังไดรับพระราชทานมหรสพนอยกวา ทําใหเห็นวา การ

พระราชทานพระเกียรติยศสําหรับพระบรมศพนั้นเปนเรื่องสุดแตพระบรมราชวินิจฉัย 

  2) ช้ันพระศพ เรียกขานวา ทิวงคต สิ้นพระชนม สิ้นชีพตักษัย เปนการศพเจานาย

ชั้นเจาฟา พระองคเจาและหมอมเจา หรือสมเด็จพระสังฆราช ประดิษฐานพระโกศพระศพในอาคาร

สําคัญในพระราชวังหรือท่ีวังนอกของเจานาย อาจปลูกพระเมรุกลางเมืองหรือวัดสําคัญ เชิญแห 

พระศพประดิษฐานบนพระเมรุแลวจึงมีมหรสพสมโภช 

  มีงานชั้นพระศพนี้จํานวนมากในรัชกาลท่ี 3 โดยมากพระราชทานมหรสพ 3 วัน  

3 คืน เม่ือประทมพระเมรุ อาจมีการฉลองเพ่ิมเติมเปนพระเกียรติยศสําหรับพระศพเจาฟาชั้นสูงหรือ

พระองคท่ีเคยสําเร็จราชการแผนดิน 

  3) ช้ันศพ เรียกขานวา ถึงแกอสัญกรรม ถึงแกอนิจกรรม ถึงแกกรรม เปนการศพ

เสนาบดี ขุนนาง ขาราชการฝายหนาและฝายในท่ีมิไดเปนเจา ตั้งศพท่ีจวน เรือน บาน ปลูกเมรุท่ีวัด  

บางงานมีแหชักศพบางงานไมมี 

  มีงานศพบุคคลสําคัญท่ีมีมหรสพแสดงในงาน เชน ศพเจาคุณพระราชราชพันธุ 

(นวล) และเจาคุณวังหลวง คือ เจาจอมนุน ธิดาเจาคุณพระราชพันธุ ซ่ึงเปนราชินิกูลบางชาง  

มีมหรสพ 3 วัน 3 คืนเม่ือตั้งศพท่ีเมรุ อนึ่ง ในกรณีท่ีเสียชีวิตไมปกติ เชนฆาตัวตายหรือปจจุบัน 

ทันดวน จะไมนิยมจัดงานศพมีสมโภช เชน กรณีของงานศพเจาพระยาบดินทรเดชา สมุหนายก  

แมเปนเสนาบดีชั้นสูงท่ีทรงโปรดปรานมาก แตทานถึงแกอสัญกรรมดวยไขปวง (โรคหา) ท่ีระบาดเม่ือ

ปลายรัชกาลท่ี 3 งานศพของทานจึงมีเพียงการพระราชทานเพลิงศพเทานั้น รายละเอียดของมหรสพ

สมโภชงานพระบรมศพ/พระศพ/ศพ ครั้งสําคัญท่ีจัดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ผูวิจัยไดเรียบเรียงไวอยูใน

ภาคผนวก ข 

  บรรดามหรสพเหลานี้เม่ือตองใชปริมาณมาก การเกณฑเขาใชในงานราชการ 

ก็จะตองใชท้ังของหลวงและของเอกชน โดยเฉพาะโขนหรือละครโรงใหญ สําหรับมวยและกระบี่-

กระบองนั้นแสดงกันวันละหลายคู ซ่ึงบรรดาไพรพลท่ีถูกตองเกณฑสําหรับการพระราชสงครามนาจะ

ไดฝกหัดกันไวมาก สวนมหรสพท่ีมาจากชาวตางชาติตางภาษา เชน ง้ิวจีน ง้ิวญวน ญวนราํโคม และ

มังกรลอแกว แสดงถึงพระบารมีของกษัตริยสยามท่ีมีพระราชอํานาจเทียมเทาพระจักรพรรดิแหงจีน
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และมีเหนือเจาประเทศราชท้ังปวง และยังสะทอนใหเห็นการสั่งสมไพรหลวงท่ีทําหนาท่ีจัดการมหรสพ

สําหรับงานพิธีซ่ึงตองใชคนเปนลูกหมูจํานวนมากจึงจะสามารถจัดการแสดงไดยิ่งใหญเพียงนี ้

 

  นาฏกรรมบวงสรวง 

  ดังไดกลาวมาแลววาหนาท่ีหนึ่งของนาฏกรรมในพระราชพิธีไดทําหนาท่ีตอบสนอง

พระมหากษัตริยในฐานะท่ีทรงเปนอวตารของเทพเจา แตในบางครั้งนาฏกรรมก็มีหนาท่ีสื่อสารกับ 

เทพเจาโดยตรง ซ่ึงคงไดรับอิทธิพลจากคัมภีรนาฏยศาสตรของอินเดีย ท่ีกําหนดใหใชนาฏเวทเปน 

พระเวทท่ี 5 มีการฟอนรําเปนเครื่องมือใหลุถึงเทพเจาท้ังปวงและอาจลุถึงปรมาตมันได เม่ือมาสู 

อารยธรรมตาง ๆ ในสุวรรณภูมิปรากฏหลักฐานการใชนาฏกรรมเพ่ือบวงสรวงเทพเจา เชนในสมัย 

พระเจาชัยวรมันท่ี 7 แหงอาณาจักรขอม ไดทรงใชปกหนึ่งของปราสาทพระขรรคเปนหอเพ่ือ 

การฟอนรําบวงสรวง 

  ภายในพระราชฐานฝายในของกรุงรัตนโกสินทร มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําพระราชวังท่ี

จะตองทําการบวงสรวงสมโภชเปนประจําทุกป เชน ประตูพระราชวัง หอแกวท่ีประดิษฐานพระภูมิ

พระราชวัง ศาลพอปูท่ีประตูชมพูไพที การบวงสรวงมีท้ังการตั้งเครื่องกระยาบวดสังเวย และใน

บางครั้งก็มีดนตรีหรือนาฏกรรมเพ่ือเปนการเอาใจสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหลานั้น 

  มีประเพณีท่ียังคงใชนาฏกรรมบวงสรวงทุกเทศกาลตรุษของไทย คือการบวงสรวง

พระสยามเทวาธิราช เทวรูปท่ีสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 ตั้งอยูกลางพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ 

หลังพระทวารเทวราชมเหศวร ถือเปนเทวดารักษาเมืองสยามท่ีไดทรงสถาปนาข้ึน กําหนดใหมีการ

แสดงละครหลวงหรือมหรสพเพ่ือบวงสรวงเปนประจําทุกป และยังไดทําตอเนื่องมาจนปจจุบัน  

ซ่ึงสํานักการสังคีต กรมศิลปากร เปนผูรับผิดชอบในการจัดแสดง (เพลินพิศ กําราญ, 2557: 12-18) 

  สําหรับราษฎรท่ัวไป ก็มีพิธีกรรมสําหรับชีวิตเชนเดียวกับการจัดพระราชพิธี 

ของพระเจาแผนดิน อาจไดแบบอยางหรือลอวิธีการไปกับพระราชพิธีของหลวง เชน งานโกนจุก  

งานบวช งานศพ และความเชื่อเรื่องผีสางเทวดายังคงอยูในวิถีชีวิต ประกอบกับความเชื่อทางศาสนาท่ี

พระศาสดาหรือพระเจาจะดลบันดาลทุกขสุขไดเหมือนกับผี ความศรัทธาวาสิ่งเหนือธรรมชาติ

เหลานั้นอาจดลบันดาลใหเกิดความสุข เจริญรุงเรือง ร่ํารวย พนเคราะหโศกและโรคภัยไขเจ็บ จึงเกิด

เปนพิธีกรรมของราษฎรท่ีเก่ียวของกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์มากมายตามความเชื่อและศรัทธาของแตละบุคคล 

พิธีกรรมตาง ๆ มักพลีดวยแสงสวาง เครื่องหอมและอาหาร ผูกผา เวียนเทียนสมโภช และอาจมี
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นาฏกรรม “รําถวายมือ” เพ่ือบวงสรวง มักมีการวาจางใหคณะละครมารําตามศาลหรือท่ีตั้ง 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทําใหเกิดอาชีพรับจางแสดงเพ่ือบวงสรวงนี้โดยเฉพาะ 

  ในอีกทางหนึ่งเม่ือราษฎรเชื่อวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์สามารถจะดลบันดาลสิ่งใดก็ได ก็มัก 

ติดสินบนสิ่งศักดิ์สิทธิ์สรางขอแมใหตนสมหวัง เม่ือสมหวังแลวก็มีพิธี “แกสินบน” หรือ “แกสินบาท

ขาดสินบน” ดวยการนําอาหารหรือขาวของมาถวายใหสมกับท่ีตัวเองไดบอกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไว หนึ่งใน

เครื่องแกบนนี้ก็คือนาฏกรรม ปรากฏหลักฐานวามีละครรับจางแสดงแกบนเปนการเฉพาะ เรียกกัน

ท่ัวไปวา ละครแกบน หรือ ละครยก 

  นอกจากนี้ชาวบานก็ยังบนบานพระพุทธรูปในฐานะท่ีเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหมือนอยาง

นับถือผีสาง เม่ือสําเร็จแลวก็จะจัดพิธีแกบน มีละครฉลอง ดังในนิราศเมืองเพชรวา 

“ขอเดชะพระสัมฤทธิ์พิสดาร ทานเชี่ยวชาญเชิญชวยดวยสกัครั้ง 

ใหไดแหวนแทนทรงสักวงหนึ่ง กับแพรซ่ึงหอมหมใหสมหวัง 

แมนไดของสองสิ่งเห็นจริงจัง จะแตงตั้งบายศรีมีละคร 

ท้ังเทียนเงินเทียนทองของเสวย เหมือนเขาเคยบูชาหนาสิงขร 

สาธุสะพระสัมฤทธิ์ประสิทธิพร ใหไดนอนฟูกฟูเหมือนชูชก” 

     (สุนทรภู, นิราศเมืองเพชร, 2557: 363) 

 และ 

“เท่ียวบวงสรวงเทวาสุรารักษ ทุกสํานักพฤกษไพรไศลหลวง 

ใหเคลื่อนคลายหายพระโรคท่ีโศกทรวง เฝาบําบวงสรวงสังเวยเชนเคยมา” 

     (http:// vajirayana.org/ประชุมเพลงยาวภาคพิเศษ) 

  บันทึกของ ดร. แมคฟารแลนด (Dr. McFarland) ขณะเดินทางไปเพชรบุรี  

ไดพบเห็นการใชละครเพ่ือแกบนวา “....เราไดรับแจงวาจะมีการแสดงละคร (Lakon) ผูคนและผลไม

และเครื่องบูชาอ่ืน ๆ จํานวนมากมายนี้พรอมประกอบพิธีการเลนดนตรีและรายรําเพ่ือถวาย 

เทพเจาของพวกเขา” (รัตติกาล สรอยทอง และสําเนียง ศรีเกตุ, 2557: 237) รวมไปถึงการท่ี

ชาวตางชาติไดเห็นพิธีกรรมของคนเชื้อชาติอ่ืนท่ีไมใชไทยแตอาศัยอยูในสยาม เรียกกันวา ลาว  

ท่ีประกอบดวย ลาวพุงดํา ชาวลานนาท่ีนิยมการสักหมึกไปท่ัวท้ังรางกาย และลาวพุงขาวคือ  

ชาวลานชางในบริเวณลุมแมน้ําโขง 
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  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งของชาวลาวลานนาท่ีเชียงใหม เก่ียวของกับความเชื่อเรื่อง

การถือผี และตองเซนสรวงผีดวยการเขาทรงฟอนรําและสังเวยดวยอาหารและสุรา ชาวตางชาติ 

ไดบรรยายถึงท่ีมาของประเพณี กระบวนการ การจัดเตรียมสถานท่ี วิธีการเขาทรง การฟอนรํา  

และยังไดอธิบายเชิงเหตุผลตามทัศนะของชาวตางชาติท่ีเชื่อในตรรกะมากกวาศรัทธาท่ีงมงาย  

ดังรายละเอียดวา 

 “พิธีกรรมอยางหนึ่งซ่ึงถือปฏิบัติกันในชวงเวลานี้นั้นเปนของชาวพะโคแต

ดั้งเดิม (บรรดาลูกหลานของเชลยสงคราม) แตชาวลาวไดนํามาถือปฏิบัติกันอยาง

กวางขวาง บรรดาญาติพ่ีนองในครอบครัวท้ังหมดจะมารวมตัวกันในเทศกาลแหง

ภูตผีปศาจ มีการสรางกระโจมข้ึนมา พวกอาหารและเครื่องดื่มมากมายถูกจัดเตรียม

ไวสําหรับผูคนท่ีเขารวมพิธีกรรม กระโจมนี้คลุมดวยผามัสลินสีขาว ซ่ึงมีเสาไมไผ 

บาง ๆ คํ้าไวและเปดโลงทุก ๆ ดาน มีซุมประตูท่ีทําจากใบมะพราวดานหนึ่งของ

กระโจมเปนพ้ืนท่ีเฉพาะซ่ึงปดดวยมานสีสันสดใส ในนั้นมีเครื่องเซนไหวภูตผีปศาจ

วางไวบนโตะ เครื่องเซนไหวดังกลาวประกอบดวยอาหารและเครื่องดื่ม รวมท้ังพวก

เสื้อผาอาภรณ มีผาฝายผืนสีขาวหอยลงมาจากตรงกลางของกระโจม พิธีกรรมนี้เปน

การฟอนรําท่ีแสดงโดยผูหญิงเทานั้น ซ่ึงเปนผูท่ีเขาไปอยูบริเวณท่ีลอมรั้วไว และ

หลังจากรวมรับประทานอาหารกันตามอัธยาศัยแลว พวกนางรําปดคลุมใบหนาของ

พวกเขาดวยผาผืนท่ีหอยลงมา ซ่ึงกลาวไวขางตน และรอคอยการลงมาของภูตผี

ปศาจ และภูตผีปศาจเหลานี้ชื่นชอบเนื้อหมูและเหลาวิสก้ีเปนพิเศษ บรรดานางรํา

ไมตองรอคอยการเขาสิงของภูตผีปศาจมากนัก เนื่องจากเหลาวิสก้ีทําใหพวกเขา

ออนไหวตออํานาจครอบงําของภูตผีปศาจ เม่ือภูตผีปศาจเขาสิง ผูเปนรางทรงสั่น

รางของเธอไปมา และทําไมทํามือรายรําไปกับเสียงดนตรีจากวงดนตรีวงใหญของ

ลาว ดนตรีของชาวลาวเหมาะกับโอกาสเชนนี้ เนื่องจากเปนการประสานเสียงท่ีทํา

ใหเกิดความเจ็บปวดอยางแสนสาหัส ซ่ึงคงไมมีเสียงใดท่ีจะสาหัสสากันไปกวานี้แลว 

ดูเหมือนภูตผีปศาจจะกระหายน้ํามาเปนป เนื่องจากนางรํามักจะไปหยุดอยูท่ีเหลา

วิสก้ีบอย ๆ และยิ่งกวานั้นพวกเขาถือเอาขวดเหลาวิสก้ีไวท้ังสองมือและฟอนรํา 

ไปรอบ ๆ พรอมกับขวดนั้นดวยความพอใจอยางยิ่ง พวกเขาไมเคยละเลยท่ีจะ

จัดการกับความกระหายท่ีไมรูอ่ิมทางภูตผีปศาจ หลังจากท่ีความมึนเมาถึงข้ันแลว 

บรรดานางรําแตงตัวในชุดท่ีจัดเตรียมไวสําหรับภูตผีปศาจ ซ่ึงโดยปกติเปนเครื่อง

แตงกายของผูชาย พรอมหอกและดาบเปนอาวุธ พวกเขาเดินซวนเซเขาหาผูท่ี

ลวงล้ําหรือผูท่ีคุนเคยและพวกท่ีถูกจับตัวได จะตองเขารวมการรายรํา  
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ความสนุกสนานอันไมเหมาะไมควรนี้ดําเนินตอเนื่องไปจากเชาตรูจรดเย็น วงดนตรี

ของลาวบรรเลงเพลงหนึ่งอันเปนท่ีนิยมชมชอบโดยไมหยุดพัก ยกเวนหยุดเพ่ือท่ีจะ

ดื่มเครื่องดื่มซ่ึงถือเปนเครื่องดื่มศักดิ์สิทธิ์สําหรับภูตผีปศาจ” (เรื่องเดียวกัน: 412) 

  ดวยเหตุนี้ละครในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีรับจางแสดงท่ัวไปท้ังงานโกนจุก งานวัด  

ก็มักจะรับแสดงงานแกบนดวย เพ่ือใหผูวาจางนั้น “ขาดสินบน” กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ละครบางคณะ 

ก็สามารถจัดวงปพาทย ละครพรอมเครื่องสังเวยไปดวยได กลุมละครรับจางในรัชกาลท่ี 3  

ตั้งบานเรือนอยูยานสนามควายหรือละแวกวัดตาง ๆ เดิมมีแตละครนอก ตอมาเม่ือชาวปกษใตจาก

ไทรบุรีมาอาศัยอยูสมทบและมีการนําศิลปะการแสดงจากทองถ่ินข้ึนมาดวย เชน โนรา และมะโยง  

จึงมีการใชมหรสพอยางใหมของพระนครนี้มาเลนแกบนดวย เพราะชาวพระนครเห็นวาคนใตเปนพวก

ท่ีมีวิชาอาคมขลัง และท้ังโนราและมะโยงตางก็มีพิธีกรรมท่ีเครงครัดศักดิ์สิทธิ์ คือมีของแรง เหมาะกับ

การแกบน จึงนิยมหาไปแสดงมาก ตอมามีการผสมผสานรูปแบบระหวางละครนอกและโนราเพ่ือให

ถูกจริตชาวพระนครท่ีไมเขาใจภาษาถ่ินกลายเปนละครชาตรีเลนแกบนกันท่ัวไป ดานการแสดงมะโยง

ท่ีใชภาษามลายูสื่อสารและมีความเชื่องชา ทําใหไมไดความนิยมเทาใดจึงไมไดรับการวาจางและสิ้นสุด

รูปแบบการแสดงชนิดนี้หายไปจากพระนคร 

 

  4.2.2.2 นาฏกรรมเพ่ือความบันเทิง 

  ชาวสยามเปนผูรักสนุกในทุกยุคสมัย อันมีท่ีมาจากความรักอิสระ มองโลกในแงดี

โดยมีพุทธศาสนาคอยใหแนวคิดจรรโลงจิตใจ เวลาของราษฎรสวนใหมหมดไปกับการทํางาน 

เพ่ือยังชีพ เชน ทํานาปลูกขาว ทําไร ทําสวน เลี้ยงสัตว เพ่ือจะไดใชผลผลิตไปสําหรับการบริโภค  

หากมีเหลือเกินก็จําหนายเพ่ือแลกเปลี่ยนมาเปนเงินตราสําหรับใชจายในวันขางหนา นอกจากนี้

ราษฎรยังเปนไพรหรือทาสท่ีตองมีสังกัดกับมูลนาย จึงทําใหเวลาสวนหนึ่งตองเขารับราชการทํางาน

ใหกับมูลนาย เวลาวางสวนใหญใชไปกับกิจกรรมทางศาสนา เชน ไปวัดทุกวันพระเพ่ือทําบุญ หรือเม่ือ

วางหลังฤดูกาลการเก็บเก่ียวก็มีวางเพ่ิมมากข้ึนพอท่ีใชไปในการเลนสนุกสนานรื่นเริงได เวลาวางของ

ชาวสยามจึงตรงกับชวงวันหยุดทางศาสนาและฤดูกาลท่ีเรียกวานักขัตฤกษ 
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  เทศกาลและนักขัตฤกษ 

  ปาลเลอกัวซ (2552: 165-167) ไดบันทึกนักขัตฤกษตามประเพณีท่ีสําคัญของชาว

สยามซ่ึงมีสวนสัมพันธกับงานประเพณีและงานพระราชพิธีของหลวง ซ่ึงราษฎรนิยมปฏิบัติกิจกรรม

ตามประเพณีทุกปมิไดขาด ไดแก สงกรานต วันวิสาขบูชา พิธีแรกนา วันเขาพรรษา วันสารท 

ทอดกฐิน ลอยกระทง ทอดผาปา ยิงอาฏานา และพิธีตรุษ และบางงานนักขัตฤกษก็มีสวนท่ีเก่ียวของ

กับงานนาฏกรรม เชน การทอดผาปามีรูปแบบท่ีตางไปจากปจจุบันและมีสวนเปนงานนาฏกรรม คือ 

มีกระบวนในเวลากลางคืนแหไปวัด เด็กหนุมสาวเปนหมู ๆ แบกขนมและผลไมไปในขณะท่ีพระกําลัง

จําวัด เม่ือเอาของถวายวางไวท่ีหนาประตูแลว ก็ฉวยกอนอิฐขวางไปท่ีประตูใสกุญแจ พระสงฆ 

จะตื่นข้ึนทําเปนโกรธ พวกหนุมสาวเหลานั้นก็จะแตกหนีสรวลเสเฮฮากลับไปสูบานของตน แลวเลน

รองเพลงรักเก้ียวกัน หรือในเทศกาลตรุษสิ้นเดือนสี่ มีการฉลองวันสิ้นปเกากันสามวัน โดยมีโขนละคร 

การพนันและการกินเลี้ยง แมการทอดผาปาจะมิไดกําหนดเวลาแนนอนอยางการทอดกฐิน แตใน

รัชกาลท่ี 3 ก็เกิดความนิยมเรื่องการทอดผาปามาก แมในฤดูเดียวกันกับทอดกฐินก็ยังมีการทอดผาปา

เพ่ิมเติมดวย และเปนประเพณีนิยมวาเม่ือทอดผาปาแลวจะตองฉลองดวยการเลนดอกสรอยสักรวา

หรือขับเสภา เชนเดียวกับการฉลองกฐิน (ปญญา บริสุทธิ์, 2528) ดังความท่ีวา 

“มาจอดทาหนาวัดพระเมรุขาม ริมอารามเรือเรียงเคียงขนาน 

บางข้ึนลองรองลําเลนสําราญ ท้ังเพลงการเกี้ยวแกกันแซเซ็ง 

บางฉลองผาปาเสภาขับ  ระนาดรับรัวคลายกับนายเส็ง 

มีโคมรายแลอรามเหมือนสําเพ็ง เม่ือคราวเครงก็มิใครจะไดดู 

อายลําหนึ่งครึ่งทอนกลอนมันมาก ชางยาวลากเลื้อยเจื้อยจนเหนื่อยหู 

ไมจบบทลัดเลี้ยวเหมือนเข้ียวงู จนลูกคูขอทุเลาวาหาวนอน”  

    (สุนทรภู, นิราศภูเขาทอง: 139) 

  ในการทําบุญทางศาสนายังนิยมจัดใหมีการเทศนมหาชาติ ซ่ึงสัมพันธกับพัฒนาการ

ของวงปพาทยในชวงรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีการเพ่ิมขนาดจากวงปพาทยเครื่องหามาสรางเครื่องดนตรีเพ่ิม 

เปนของทันสมัยท่ีนิยมหาไปทําประกอบพิธีกรรมและบรรเลงประกอบการแสดงหรือขับเสภากลายมา

เปนปพาทยรับเสภา เรื่อยมาจนถึงบรรเลงสลับการเทศนมหาชาติในกัณฑตาง ๆ โดยเลือกใชเพลง

หนาพาทยท่ีมีความหมายเก่ียวของกับเนื้อเรื่องในกัณฑเทศนตอนนั้น ๆ ท้ัง 13 กัณฑ กลายมาเปน

เพลงประจํากัณฑเทศน ปจจุบันไดพัฒนาเปนการแสดงใหมีการออกตัวตามเนื้อเรื่องเวสสันดรชาดก

เพ่ิมเขาไปอีก ทําใหเปนการแสดงเชิงนาฏกรรมอยางเต็มรูปแบบ 
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  นอกจากนี้ยังมีความบันเทิงในรูปแบบอ่ืนนอกเหนือจากมหรสพ ดนตรีและการเลน

พนัน ท่ีบงชี้วาคนไทยรักความสนุกสนานเพียงใด แมกระท่ังปาลเลอกัวซก็ไดแสดงใหเห็นวา “หมูบาน

ของชนชาวไทยเกือบทุกหมูบาน จะตองมีวงดนตรีประจําอยูดวย” (เรื่องเดียวกัน: 168) คนไทยนิยม

การขับรองทําลํานําเพลงกันโดยท่ัวไป เรียกกันวา “เลนเพลง” โดยการรองแบบพ้ืนบานนี้ จะมีหรือ 

ไมมีเครื่องดนตรีประกอบก็ได มักรองเลนสนุกเก้ียวพาราสีกันในงานนักขัตฤกษ เชน ระหวางปกดํานา

หรือเก่ียวขาว เนื้อหาและบทรองตาง ๆ มีท้ังท่ีจดจําสืบกันมาหรือแตงข้ึนใหมโดยปฏิภาณเพ่ือโตตอบ

กันระหวางชายและหญิงเรียกวา “กลอนสด” ท่ีวาประกันดวยเรื่องราวในบทละคร หรือการ 

เก้ียวพาราสีเจือไวดวยความตลกโปกฮา หรือทะลึ่งหยาบโลน ผูท่ีเลนเพลงก็จะรองโตตอบกันไป 

เปนชวง ๆ (เวลลา, 2530) 

  ปาลเลอกัวซดูจะเปนผูท่ีบันทึกรายละเอียดความสนุกสนานของวิถีชีวิตชาวสยามไว

ไดมากท่ีสุด ทานไดสังเกตเห็น กีฬา การพนัน การเลนเพ่ือความบันเทิงของชาวสยามท่ีอาจพบไดตาม

ถนนหนทางในพระนคร และในงานรื่นเริงตางอีกหลายอยาง สิ่งท่ีทานไดพบเห็นไดแก หมองู ชนไก 

ชนควาย ชนชาง แขงเรือ มวยปล้ํา มวยหมัด ไตเชือก ดอกไมเพลิง หนัง หนังตะลุง หุนกระบอก  

(ปาลเลอกัวซ, 2552: 125, 161-162) และยังแสดงใหเห็นลักษณะนิสัยของคนไทยท่ีราเริง ชอบเลน

การพนันและการเลนสนุกตาง เชน ตองเต ซอนหา ลิงชิงหลัก โดดขามหลัก ปดตา ลูกขาง หรือนํา

สัตวมากัดกัน เชน แมงชาง จิ้งหรีด ปลากัด เม่ือถึงฤดูท่ีมีลมพัดมาจากทางใต ก็จะนําวาวชักข้ึนเลนใน

อากาศและพนันขันตอกัน 

  เทศกาลบูชารอยพระพุทธบาท ท่ีเมืองสระบุรี เปนธรรมเนียมท่ีมีมาตั้งแตสมัย 

พระเจาทรงธรรมแหงกรุงศรีอยุธยา โดยพระเจาแผนดนิจะเสด็จไปนมัสการรอยพระพุทธบาทท่ี 

เขาสุวรรณบรรพต อันอยูในสยามประเทศ (ปจจุบันคืออําเภอพระพุทธบาท จังหวะสระบุรี) เม่ือเสด็จ

พระราชดําเนินถึงจะตองทรงรําพระแสงของาวถวายเปนพุทธบูชาตามพระราชประเพณี และมีการ

พระราชกุศลอยางใหญ สําหรับราษฎรท่ัวไปถือวาการไดไปแสวงบุญบูชาพระพุทธบาทเพียงครั้งเดียว 

ก็จะไดรับอานิสงสมาก จนทําใหเกิดเทศกาลบูชารอยพระพุทธบาทนี้ในทุกเดือนสามและเดือนสี่  

ปาลเลอกัวซไดมีโอกาสเห็นความสนุกสนานของราษฎรในระหวางทางท่ีไปบูชาพระบาทนี้โดยบันทึกไววา  

 “เม่ือวันท่ี 15 กุมภาพันธ ค.ศ.1849 (พ.ศ. 2391) ขาพเจาออกจากอยุธยา 

ทวนแมน้ําข้ึนไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ตลอดทางพบเรือพายเปนอันมาก 

ประดับธงทิวมีฝพายเต็มลํา แตงตัวกันดังจะไปงาน ผูหญิงและเด็กสาว ๆ คลองคอ

ดวยผาแพร ตกแตงรางกายดวยสรอยคอและกําไลขอมือทองคํา ขับลําทําเพลง 

แลวก็มีคฤหัสถและบรรพชิตจากเรือลําอ่ืนรองตอบพรอมกับมีเครื่องสายประกอบ
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...ขาพเจาไปพักนอนท่ีหมูบานแหงหนึ่ง ชื่อทาเรือ ซ่ึงเปนท่ีข้ึนบกเพ่ือเดินทางตอไป

ยังพระบาท อันเปนท่ีประดิษฐานรอยพระพุทธบาท ดวยประการฉะนี้ จึงปรากฏวา

มีเรือจอดเรียงรายอยู ณ ท่ีนั้นตั้งกวา 50 ลํา จุดไปสวางไสว มีลิเกโรงใหญเลนใหดู

ท่ีบนฝง ในเรือก็เลนเครื่องสายกันไป บางก็รองเพลง กินขาวกินปลา จิบน้ําชากัน

ไปตามเรื่อง มีการเลนทอดบาศกหรือทอดเตา เลนไพผองจีน บางก็หัวเราะ บางก็

ทะเลาะกัน เสียงระเบ็งเซ็งแซไปตลอดคืน” (เรื่องเดียวกัน: 86-87) 

  ดูเหมือนวาลิเกในท่ีนี้นาจะเปนละครชาวบานท่ีเลนกันอยูท่ัวไป นอกจากนี้ยังปรากฏ

ความสนุกสนานในงานประเพณีท่ีเก่ียวของกับการเปลี่ยนผานสถานของชีวิต ท่ีดําเนินเขาสูวัยแหงการ

สรางครอบครัว นั่นคือการแหขันหมากในงานหม้ันของหนุมสาว 

 “...ครั้นแลวจึงจะประกอบการหม้ันอันเรียกวา ขันหมาก (Khanmak)  

ใชเรือใหญลําหนึ่งประดับธงทิวมีผายกอยางดี แพรแถบกับขันทองคําหรือเงิน บรรจุ

ผลไม หมากพลู ทามกลางลําเรือประดิษฐานขนมชิ้นใหญซอนกันข้ึนไปเปนชั้น ๆ 

เปนรูปปรางค ยอมสีตาง ๆ สวยงาม แหไปโดยทางน้ํา มีมโหรีประโคม...การเสก

สมรสกระทําท่ีบานบิดามารดาของฝายหญิง มีมโหรี ลิเก การเลนตาง ๆ และมีการ

เลี้ยงใหญท้ังวันท้ังคืน ไมมีการลีลาศเพราะไมเปนท่ีรูจักกันในประเทศสยาม...” 

(เรื่องเดียวกัน: 155) 

  แสดงใหเห็นวาอุปนิสัยชาวสยามท่ีรักสนุกไดถูกแสดงออกอยางเปดเผยโดยเฉพาะใน

งานรื่นเริงตามเทศกาล แนนอนวาอาจมีเรื่องของความเมาจากสุรามาเปนเครื่องกระตุนเพ่ือใหเกิด

ความกลาแลวแสดงออกเปนการรองรําหรือเลนนี้ สิ่งเหลานี้บงชี้ลักษณะนิสัยของชาวสยามท่ีแทจริงท่ี

แมปจจุบันก็ยังพบเห็นไดในชวงวันหยุดยาวเชนสงกรานตท่ีชาวบานตางออกเลนสาดน้ํา พรอมไปกับ

การดื่มสุราและเตนรํา 

 

 4.2.3 สถานท่ีท่ีมีนาฏกรรม 

 เม่ือพิจารณาหนาท่ีของงานนาฏกรรมท้ังท่ีตอบสนองพิธีกรรมและความบันเทิงแลว ประกอบ

กับขอมูลเอกสารและแผนท่ีโบราณ พบวางานนาฏกรรมของไทยสวนใหญผูกพันอยูกับวังและวัด 

เปนหลัก ในพระราชวังและวังตาง ๆ ก็เปนตนกําเนิดของแบบแผนนาฏกรรม ท่ีเจานายมีนาฏกรรมไว

สําหรับเกียรติยศและความบันเทิงสวนพระองค ในระดับชุมชนก็เปนผลมาจากการมีท่ีตั้งวัด เพราะวัด
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เปนศูนยกลางชุมชนท่ีราษฎรตองพ่ึงพาพระสงฆในการประกอบพิธีกรรม และราษฎรยังไดใชวัด

สําหรับการจัดนาฏกรรม เพราะมีพ้ืนท่ีกวางขวางพอท่ีจะตองโรงมหรสพ วัดยงัตอบสนองในเรือ่งเสียง

ของนาฏกรรมและดนตรี หากฝกหัดหรือจัดแสดงท่ีบานก็อาจสรางความรําคาญใหเพ่ือนบานได  

การฝกหัดดนตรีและนาฏกรรมหลายประเภทจึงเกิดข้ึนจากวัด รวมถึงความเชื่อวานาฏกรรมบางอยาง

มีของแรง มีครู ไมสมควรจะเอาไวท่ีวังหรือบาน เชน หนังใหญ เพราะทํามาจากหนังสัตวท่ีตายพราย 

จึงพบวาวัดเปนพ้ืนท่ีท่ีทําใหเกิดนาฏกรรมไดมาก 

 

  4.2.3.1 พิกัดสถานท่ีท่ีมีนาฏกรรม 

  ผูวิจัยไดทําการศึกษาแผนท่ีโบราณท่ีเก็บรักษาไวในพระราชฐานฝายใน 

พระบรมมหาราชวัง ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 

ใหสํานักพิมพริเวอรบุคสทําการคัดลอกรายละเอียดแลวตีพิมพเปนหนังสือ ชื่อ Siam in Trade and 

War: Royal Map of the Nineteenth Century (Narisa Chakrabonse, Henry Ginburg, 

Santanee Phasuk, & Dawn F.Roony, 2006) แผนท่ีนี้มีอายุในสมัยรัชกาลท่ี 3 เขียนสีแสดง

เสนทางเดินทัพและคาขาย ทําใหทราบถึงหัวเมืองสําคัญของพระราชอาณาจักร ประเทศราชและ

ชาวตางชาติท่ีสยามติดตอดวย แตแผนท่ีนี้มิไดแสดงระยะแบบสมจริง เพราะเปนแผนท่ีท่ีเขียนข้ึนตาม

จินตภาพกอนการทําแผนท่ีแบบตะวันตกจะเขามา 

  ตอมาผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหแผนท่ีโบราณจากหองปฏิบัติการแผนท่ีและ

เอกสารประวัติศาสตร คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนแผนท่ีในยุคท่ีสยาม

ไดเริ่มรังวัดแผนท่ีอยางชาติตะวันตก มีความใกลเคียงกับพิกัดพ้ืนท่ีจริงมากข้ึน แผนท่ีฉบับท่ีผูวิจัย 

ใชเทียบเคียงคือ แผนท่ีกรุงเทพฯ พ.ศ. 2439 (ร.ศ. 115) เรียกกันท่ัวไปวา ฉบับนายวอนนายสอน  

ท่ีใกลเคียงระยะเวลาในรัชกาลท่ี 3 มากท่ีสุด แสดงพระราชอาณาเขตและขอมูลทางกายภาพของ

สยามประเทศ ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงพิกัดสถานท่ีบางแหงชี้ชัดอยูในแผนท่ี เชน ท่ีตั้งวังตาง ๆ  

ท่ีพระทายาทท่ีไดครองวังหรืออยูอาศัยมาตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทรก็ยังอาศัยอยูในพ้ืนท่ีเดิม หรือหาก

มีการเปลี่ยนแปลง ก็ทราบไดจากเอกสารวาพิกัดในรัชกาลท่ี 5 เม่ือในรัชกาลท่ี 3 เปนท่ีตั้งของวัง

ใดบาง 
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  เม่ือไดใชเทียบเคียงกับเอกสารเกาท่ีระบุพิกัดและรายละเอียดของสถานท่ี เชน 

ตํานานวังเกา (สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2553) และงานคนควาของแนงนอย ศักดิ์ศรี 

ในชวงหลัง พ.ศ. 2520 เปนตนมา ทําใหไดพิกัดพรอมท้ังรายละเอียดสถานท่ีท่ีเก่ียวของกับบุคคลท่ีมี

บทบาทตอนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 รวมถึงพ้ืนท่ีชุมชนในพระนครท่ีมีการแสดงงานนาฏกรรม 

 

  ในพระนคร เม่ือแผนดินครั้งรัชกาลท่ี 1 นั้นกรุงเทพมหานครยังไมสามารถสรางให

สําเร็จโดยบริบูรณได เพราะยังติดพันราชการสงครามหลายทาง อีกท้ังสภาพภูมิประเทศทางดาน

ตะวันออกนั้นยังเปนปา มีเพียงวัดเดิมบางวัด เชน วัดโพธารามและพ้ืนท่ีฝงศพ ทรงตั้งพระทัย 

จะสถาปนาวัดใหมในรัชกาลแตทรงกระทําไดเพียงอัญเชิญพระศรีศากยมุนีจากพระวิหารหลวง  

วัดมหาธาตุ กรุงสุโขทัย ข้ึนประดิษฐานยังสะดือพระนคร ตั้งพระทัยจะสรางพระวิหารครอบแลว

สถาปนาเปนวัด จนเม่ือรัชกาลท่ี 3 จึงแลวเสร็จและพระราชทานนามวัดสุทัศนเทพธาราม และใน

บริเวณใกลเคียงกันนั้นก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางเทวสถานสําหรับพระนคร เรียกกันท่ัวไป

วา โบสถพราหมณ เพ่ือจะไดใหพราหมณโหรดาจารยอาศัย เปนท่ีประดิษฐานเทวรูปสําคัญท่ีตกทอด

มาตั้งแตกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและใชประกอบพิธีกรรมเนื่องในพระราชสํานัก บริเวณสะดือเมือง

หรือยานวัดสุทัศนฯ และโบสถพราหมณนี้ สันนิษฐานวายังไมมีความเจริญนัก เปนท่ีแขกเลี้ยงวัวไป

จนกระท่ังยานสี่แยกคอกวัวในปจจุบัน มียาจกขอทานตามท่ีปรากฏในวรรณกรรมครั้งรัชกาลท่ี 3 เรื่อง

ระเดนลันได ของพระมหามนตรี (ทรัพย) (สุจิตต วงษเทศ, 2555: 42, 139) 

  ภายในพระนครนั้นปรากฏวาบรรดาวังนอกของพระเจาลูกยาเธอชั้นรัชกาลท่ี 1 และ

รัชกาลท่ี 2 หลายพระองคไดหัดละครไวในสํานัก ลงมาจนถึงชั้นเสนาบดีและขุนนางชั้นสูง โดยมาก

แลวกลุมวังเหลานี้จะอยูบริเวณทายหับเผยหนาวัดพระเชตุพนฯ และอีกสวนหนึ่งกระจายอยูตาม

คลองคูเมืองท่ีขุดเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 1 

  สําหรับวัดซ่ึงเปนแหลงรวมเครื่องบันเทิงสําหรับราษฎร เม่ือมีวัดเกิดข้ึนท่ีใดก็มักจะมี

ชุมชนเกิดข้ึนในบริเวณรายรอบวัด ในรัชกาลท่ี 3 ไดทรงสถาปนาวัดราชนัดดารามและวัดเทพธิดาราม

ใหอยูคูกันริมคลองคูเมือง รวมถึงวัดสุทัศนฯ ท่ีสรางสําเร็จในรัชกาลนี้ ทําใหชุมชนยานคลองมหานาค

เลียบกําแพงเมืองไปจนถึงประตูสําราญราษฎร (ประตูผี) เปนแหลงท่ีมีผูคนอาศัยอยูมาก และเปนท่ีตั้ง

ของสถานบันเทิงเชนโรงบอน โรงหวย ท้ังยังปรากฏวาบริเวณนอกเกาะเมืองยานสนามควาย (ถนน

หลานหลวงและถนนดํารงรักษ) ก็เปนแหลงท่ีมีนาฏกรรมรวมตัวกันอยูมาก เชน พวกโนรา มะโยง 

จากเมืองนครศรีธรรมราช สงขลาและพัทลงุ ท่ีติดตามเจาพระยาพระคลัง (ดิศ บุนนาค) เขามา 
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รวมถึงพวกปพาทยและละครชาวบานท่ีรับจางแสดงแกบนก็อาศัยอยูใกลกันในยานนี้ กลุมไพรชาว

ปกษใตนี้ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดใหคิดราคาขาวและคาตัวเพ่ือแลก

กับมูลนายแลวรับเขาไวเปนไพรหลวงทําหนาท่ีชางปูนและชางศิลาในการสรางและบูรณะพระอาราม

ของพระองค เรียกกันท่ัวไปวา “ไพรหลวงเกณฑบุญ” (แสงโสม เกษมศรี, 2525: 199) 

  พ้ืนท่ีแสดงนาฏกรรมท่ีมีความสําคัญโดดเดนในชวงรัชกาลท่ี 3 คือ การมีนาฏกรรม

แสดงในสถานการพนันท่ีเรียกวา โรงบอนและโรงหวย เนื่องจากมีชาวจีนเขามาอาศัยในสยามเพ่ิมมาก

ข้ึนและชาวจีนมักใชเวลาหลังทํางานดวยการเลนพนัน ทรงมีพระราชดําริเห็นวาจะเปนการเพ่ิมพูน

รายไดเขาทองพระคลังจึงทรงโปรดใหหัวหนาชาวจีนรับสัมปทานทําบอนและออกหวย กข และเปด

โอกาสใหชาวไทยไดเขามาเลนพนันดวย แรกเริ่มมีการนําง้ิวของชาวจีนซ่ึงอพยพหนีความยากจนจาก

จีนแผนดินใหญมาแสดงเพ่ือเรียกคนใหเขามาเลนเบี้ยและแทงหวย ตอมาเม่ือมีชาวไทยมาเลนมากข้ึน 

จึงนําเอาละครท่ีมีอยูหลายคณะท่ัวพระนครมาเลนประจําโรงบอนท่ีมักอยูตามเรือนแพและริมคลอง 

การมีนาฏกรรมในโรงบอนเชนนี้แสดงใหเห็นวาความคลองตัวของการเงินในชวงรัชกาลท่ี 3 นั้นอยูใน

อัตราสูง เจาของโรงบอนมีกําลังท่ีจะจางคณะนักแสดงในอยูประจําคราวละนาน ๆ และกิจกรรม

นาฏกรรมเปนของฟุมเฟอยท่ีราษฎรอันมีรายไดเพ่ิมข้ึนจะสามารถเขาชมไดดวยระบบของเงินตรา 

  ผูวิจัยไดทําการกําหนดพิกัดสีแดงลงบนแผนท่ีเพ่ือแสดงใหเห็นถึงวังเจานาย  

เรือนขุนนนางและยานท่ีมีนาฏกรรม พบวามีการกระจายตัวในบริเวณตอนใตของเกาะรัตนโกสินทร

บริเวณทายหับเผยหนาวัดพระเชตุพนฯ และวังใหมท่ีสรางพระราชทานพระโอรสในรัชกาลท่ี 3  

ใกลปากคลองตลาด รวมถึงมีกลุมวังและเรือนขุนนางใกลคูเมืองฝงตะวันออกเปนท่ีมีงานนาฏกรรม 

ผูวิจัยยังสังเกตเห็นวาในพ้ืนท่ีใกลพระราชวังหลวง เชนท่ีวังทาพระของพระองคเจาลักขณานุคุณและ

วังกรมหลวงรักษรณเรศรฯ รวมท้ังวังหนาหรือพระราชวังบวรสถานมงคล เปนท่ีมีนาฏกรรมท่ีตั้งอยู

บนพ้ืนท่ีใชสอยเดิมท่ีมีมาตั้งแตสถาปนากรุงในรัชกาลท่ี 1 และจะเห็นวาในจุดศูนยกลางท่ีพระราชวัง

หลวงนั้น แมจะไมมีละครผูหญิงของหลวงแตกลับมีนาฏกรรมกระจายตัวไปสูพ้ืนท่ีอ่ืนโดยรอบ 
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ภาพท่ี 4.38 : พิกัดสถานท่ีท่ีมีงานนาฏกรรม ในรัชกาลท่ี 3 

สันนิษฐานจากแผนท่ีฉบับนายวอนนายสอน ร.ศ. 115 

  

 - วัง 

 - วัด 

 - เรือน 
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  นอกจากนี้ยังมีชุมชนตางชาติตางภาษา เชน ชุมชนชาวทวายเขามาตั้งบานเรือนท่ี

คอกกระบือ ชาวลาวอยูยานบานลาว วัดคอกหมู ชาวเขมรอยูเหนือวัดสมอราย (วัดราชาธิวาส) ตําบล

คอกระบือ บานครัว ชาวญวนอยูในแถบทาเตียน บานหมอ พาหุรัด บางโพ ชาวมลายูจากปตตานีอยู

สุเหราคลองนางหงส ริมคลองมหานาคตอออกไปคลองบางกะป ชางตางชาติตางภาษาจะมีมูลนาย

เปนคนเชื้อชาตินั้นปกครองภายใตเจานายไทยอีกตอหนึ่ง เกิดประโยชนในการเกณฑแรงงานเพ่ือใชใน

ราชการ บางครั้งเปนการจัดสรรไพรเปนบําเหน็จแดเจานายหรือขุนนาง หรือเปนเลกขาพระ ในชวง

กรุงรัตนโกสินทรตอนตนไดมีการเขามาของชาวตางชาติตางภาษาอยางตอเนื่อง แตเม่ือชาวจีนเริ่ม

อพยพเขามามากข้ึนทําใหมีการผสานกลมกลืนทางวัฒนธรรม และทําใหเกิดวิถีการดําเนินชีวิตท่ี

แตกตางหลากหลายไปดวย ซ่ึงแตละเชื้อชาติก็มีความถนัดดานการทํางานตางกันทําใหเกิดระบบแบง

งานสําหรับแตละเชื้อชาติ (จิรวัฒน แสงทอง, 2553: 132, 145) การกระจายตัวเชนนี้ทําใหนาฏกรรม

ท่ีติดมากับผูคนตางเชื้อชาติ กระจายตัวอยูท่ัวพระนครและปริมณฑล แตเม่ือมีงานพระราชพิธีของ

หลวงก็จะตองเกณฑมหรสพจากบรรดาชาวตางชาติตางภาษารวมแสดง เชน กระอ้ัวแทงควายจาก

ชาวทวาย มอญรําจากชาวมอญ ณวนหกและรําโคมจากชาวญวน เพ่ือแสดงพระเดชานุภาพท่ีมีเหนือ

ประเทศราชและเมืองอ่ืน ๆ ท่ีมีผูคนมาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารของกษัตริยสยาม 

  ประเทศราชและหัวเมือง ผลการวิจัยนี้ไดชี้ใหเห็นถึงลักษณะการกระจายตัวของ

พิกัดของสถานท่ีท่ีมีงานนาฏกรรม พบวาในระดับใหญนั้นมิใชเพียงแตเมืองบางกอกศูนยกลาง

ราชอาณาจักรเทานั้นท่ีมีงานนาฏกรรม หากแตบรรดาเจาประเทศราชและเจาเมืองขนาดใหญท่ีข้ึนอยู

กับสยามตางก็มีเครื่องบันเทิงเชนมโหรีหรือละครประกอบเกียรติยศ เชน  

  เมืองนครศรีธรรมราช มีละครผูหญิงของเจาพระยานครศรีธรรมราช (นอย)  

เปนเครื่องประกอบเกียรติยศของทานในฐานะท่ีเมืองนครศรีธรรมราชเคยเปนเมืองประเทศราช  

มีพระเจาศรีธรรมาโศกราชปกครอง ในชวงกรุงธนบุรีจึงมีละครผูหญิงเมืองนครฯ เกิดข้ึน  

และราชสํานักธนบุรีกับรัตนโกสินทรก็ยอมรับการมีอยูของละครผูหญิงเมืองนครฯ โดยเฉพาะในสมัย

รัชกาลท่ี 3 ท่ีเจาพระยานครฯ (นอย) มีละครผูหญิง ก็เปนท่ีทราบกันโดยท่ัวไปวาทานเปนโอรสของ

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี จึงมิไดเปนท่ีครหาเรื่องการมีละครผูหญิง ดังกลาวไวในหัวขอเจาพระยา-

นครฯ (นอย) แลว 

  ท่ีอาณาจักรลานชางศรีสัตนาคนหุตในชวงรัชกาลท่ี 3 นั้น เปนเวลาท่ีเกิดการ

แบงแยกการปกครองเปนอิสระตอกัน 3 เมืองยอย คือเมืองเวียงจันทน เมืองหลวงพระบาง และเมือง

จําปาสัก แตละเมืองมีเจาปกครองตางราชวงศกัน แตท้ังสามเมืองนี้มีฐานะเปนประเทศราชของสยาม

มาตั้งแตสมัยธนบุรี ในชวงรัชกาลท่ี 3 ท่ีเมืองเวียงจันทนมีเจาอนุวงศปกครอง (ครองเมือง พ.ศ. 2346 
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– 2370) หากแตเปนกบฎตอสยามจึงถือเปนการสิ้นสุดวงศเจาอนุวงศท่ีเมืองเวียงจันทน ท่ีเมือง 

จําปาสักนั้นหลังกรณีกบฏ เจาราชบุตร (โย ครองราชย พ.ศ. 2362-2370) ก็สิ้นสุดลงพรอมกัน เจาฮุย

และเจานากไดครองเมืองจําปาสักตอ แตไมปรากฏการมีนาฏกรรม 

  ขอกลาวถึงเจาอนุวงศขณะท่ีทานครองเมืองเวียงจันทนอยู มีความสัมพันธอันดีกับ

สยามมาโดยตลอด ทานเติบโตในราชสํานักสยามและใชชีวิตในกรุงเทพฯ นานถึง 15 ป เปนท่ี 

โปรดปรานของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ท้ังทรงสนิทสนมกับเจานายไทยหลาย

พระองค รวมท้ังกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร จึงไดเห็นรูปแบบราชประเพณีและการแสดงของราชสํานัก

สยามมาก ความใฝพระทัยในดานการละครของเจาอนุวงศ ปรากฏใหเห็นหลายครั้ง เชน เม่ือครั้ง

สมโภชวัดสระเกศ เจาอนุวงศไดเคยประทานเงินใหแกพนักงานมหรสพอยางท่ัวถึง ระหวางท่ี 

เจาอนุวงศพํานักอยูในกรุงเทพ ณ วังบางยี่ขัน ไดจัดใหมีการฝกหัดละครข้ึนท่ีวังนั้นดวย (วังบางยี่ขัน

นาจะอยูเหนือวัดคฤหบดีข้ึนไป) เม่ือไดมีโอกาสกลับไปครองเมือง ก็ฝกใฝในทางดนตรีและการละคร

เพ่ือท่ีสงเสริมพระเกียรติยศพระองคใหสูงสงยิ่งข้ึน คาดกันวาเม่ือเจาอนุวงศกลับไปครองเมือง

เวียงจันทนครั้งแรกนั้น นาจะทรงหัดละครผูชายไวอยูกอนแลว กอนท่ีจะทรงทูลขอละครผูหญิง

กลับไปประดับพระเกียรติยศในตนรัชกาลท่ี 3 

  ในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เม่ือ พ.ศ. 2368  

กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ไดรับการสถาปนาใหทรงราชยสืบตอสมเด็จพระบรมชนกนาถ ครั้งนั้น 

เจาเมืองประเทศราชตางตองมารวมงานพระบรมศพ ไมเวนแมกระท่ังเจาเมืองเวียงจันทนและ 

หลวงพระบาง และยังคงไดประทับอยูในกรุงเทพฯ จนงานพระบรมศพแลวเสร็จ 

  เม่ือเจาอนุวงศจะเสด็จกลับเมืองเวียงจันทนครั้งหลังนี้ ไดทูลขอพระราชทานละคร-

ผูหญิงจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว พรอมกับพระญาติท่ีถูกเทครัวมาตั้งแตครั้งกรุงธนบุรี 

เชน เจาจอมมารดาดวงคํา (เดิมชื่อเจาหนูม่ัน ธิดาเจาคลี่ มีศักดิ์เปนหลานปูเจาอนุวงศ) รวมถึง 

ชาวลาวท่ีในหัวเมืองตาง ๆ เชน เมืองสระบุรี ไปสรางบานแปงเมืองใหมีความเจริญยิ่งข้ึน  

แตพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไมทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ทรงปฏิเสธดวยเหตุผลวา  

หากทรงยินยอมตามแลวก็จะมีคนกลุมอ่ืนท่ีสยามไดกวาดตอนมาพากันกําเริบและเอาอยาง จึงเปน

เหตุหนึ่งใหเจาอนุวงศทรงรูสึกอัปยศและผูกพระทัยเจ็บ 

  และอีกครั้งหนึ่ง พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูทรงเกณฑใหชาวลาวท่ีถูกเทครัว

จากเมืองเวียงจันทนมาตั้งแตครั้งกรุงธนบุรีไปตัดตนตาลท่ีเมืองสุพรรณบุรีไดรับความลําบากยากเข็ญ

เปนอยางมาก ชาวลาวอีกกลุมหนึ่งก็ถูกเกณฑใหไปตัดไมไผมาเพ่ือสรางปอมท่ีเมืองสมุทรปราการ  
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ครั้งนั้นชาวลาวและเจาอนุวงศไดรับความเจ็บช้ําน้ําใจมาก ถือเปนอีกชนวนสําคัญท่ีทําใหเจาอนุวงศ

คิดแคนจะกอบกูอิสรภาพ 

  ในปลายฤดูแลง พ.ศ. 2369 เจาอนุวงศจึงไดเริ่มกอการสงครามกอบกูเมือง

เวียงจันทนจากสยาม โดยเริ่มระดมพลจากเมืองใตบังคับบัญชามาไวท่ีเวียงจันทน แลวสงขุนนาง 

สวนหนึ่งไปเกลี้ยกลอมหัวเมืองในภาคอิสานใหเขารวม กองทัพลาวยกเขามา 2 สายหลัก สายแรก 

ยกมาทางเวียงจันทน จําปาสักและเขาทางเมืองอุบลราชธานี อีกสายหนึ่งยกมาทางหนองบัวลําภูและ

สกลนคร ไดยกทัพมาจนถึงเมืองสระบุรี ทัพเจาอนุวงศอยูไดไมนานจําตองเลิกทัพกลับเวียงจันทน 

และทําใหการกระทําของเจาอนุวงศครั้งนี้กลายเปน “กบฎเจาอนุวงศ” พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระบวรราชเจา กรมพระราชวังบวรมหาศักดิ- 

พลเสพยและพระยาราชสุภาวดี (คือ เจาพระยาบดินทรเดชา [สิงห สิงหเสนี]) ไปตามจับพวกท่ีเปน

กบฎ พรอมปราบปรามตีเอาเมืองเวียงจันทนใหราบคาบ จนกระท่ังยึดเมืองไดสําเร็จ เม่ือวันท่ี 20 

ตุลาคม พ.ศ. 2371 

  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีพระราชประสงคจะใหรื้อทําลายเมือง

เวียงจันทนใหหมด เพ่ือไมใหเปนเยี่ยงอยางแกบรรดาเมืองประเทศราชท้ังปวง การสงครามในครั้งนี้

ชาวสยามไดเผาทําลายเมืองเวียงจันทนลงอยางราบคาบพรอมท้ังจับตัวเจาอนุวงศและพระราชวงศ 

กวาดตอนผูคนเทครัวลงมายังกรุงเทพมหานครและกระจายไปยังหัวเมืองตาง ๆ เม่ือเจาอนุวงศและ

เชื้อพระวงศเวียงจันทนมาถึงกรุงเทพฯ แลว ถูกขังประจานท่ีทองสนามหลวง 7 – 8 วัน ก็ประชวร 

ลงพระโลหิตถึงแกพิราลัยเม่ือชันษาได 61 ป สิริเวลาครองเมืองยาวนาน 23 ป เปนกษัตริยพระองค

สุดทายของเมืองเวียงจันทน 

  สําหรับเมืองหลวงพระบางนั้น ถือไดวาเปนเมืองท่ีภักดีกับสยามมาโดยตลอด แมใน

คราวปราบเจาอนุวงศ เจามันธาตุราช (ครองเมือง พ.ศ. 2360-2379) ก็เสด็จมาชวยสยามทําสงคราม

ปราบเจาอนุวงศ และท่ีสําคัญก็คือในยุคตอมาคือรัชกาลพระเจาสุกเสริม (ครองเมือง พ.ศ. 2380 – 

2393) ถือเปนยุคทองของงานนาฏกรรมลาว ปรากฏรูปแบบการแสดงโขนในราชสํานักลาวเปนครั้ง

แรก เรียกการแสดงวา "พระลักพระราม" ซ่ึงคงไดรับอิทธิพลจากบทละครรามเกียรติ์และโขนของ

สยามไป โดยไดพัฒนารูปแบบใหมีลักษณะเฉพาะ มีเคารอยใหเห็นดังเชนการเรียกเจาเมืองลงกาวา

ทศกัณฐเหมือนอยางรามเกียรติ์ไทย ดังปรากฏในเอกสารภาษาลาววา 
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 “สําหรับในประเทศลาวแลวไดมีการแปลและประพันธมหากาพยนี้ออกมา

เปนภาษาลาวประมาณคริสตศตวรรษท่ี 15 ในรัชกาลของพระเจาโพธิสารราช  

โดยปรับเขาในบรรยากาศและสภาพแวดลอมทองถ่ินลาวในสมัยนั้น โดยใหชื่อวา 

“พระลักพระราม” ชื่อของพระเอกและตัวละครในเรื่องก็ไดเปลี่ยนมาเปนชื่อแบบ

ลาวท้ังหมด เชน พระลักมาจากลักสะมานา พระรามมาจากรามะ สีดามาจากสีตา 

ทดสะกันมาจากราวันนะ ผูเปนกษัตริยยักษเมืองลังกา สะดายุมาจากสะตายุ 

กษัตริยของสะภูมา และเพ่ือนของรามะ สวนหนุมานจอมแมทัพลิงนั้นยังรักษาชื่อ

เดิมไวตามแบบเกา” (คณะฟนฟูแบบฟอนพระลักพระรามหลวงพระบาง, 2545) 

 

ภาพท่ี 4.39 : การแสดงพระลักพระราม ท่ีเมืองหลวงพระบาง 

ภาพถายราวรัชกาลท่ี 5 

ท่ีมา: (คณะฟนฟูแบบฟอนพระลักพระรามหลวงพระบาง, 2545) 

  เมืองกัมพูชา มีฐานะเปนประเทศราชของสยามมาตั้งแตครั้งกรุงธนบุรีเชนกัน ในชวง

รัชกาลท่ี 3 เกิดกรณีสงครามอานามสยามยุทธท่ีเปนการแทรกแซงจากญวนเขามาในดินแดนกัมพูชา 

จึงทําใหพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวตองทรงโปรดเกลาฯ ใหเจานายและขุนนางผูใหญ

ออกไปทําสงครามไลญวน กินเวลาหลายป เม่ือสําเร็จจึงไดยกนักองดวงข้ึนเปนกษัตริยกัมพูชา  

ณ กรุงอุดงคมีชัย ทรงพระนาม สมเด็จพระหริรักษรามาอิศราธิบดี เม่ือป พ.ศ. 2390 
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  ภายหลังทรงรับการอภิเษกจากสยามใหข้ึนเปนกษัตริยกรุงกัมพูชาแลว ไดทรง

ปรับปรุงพระราชวังหลวงกรุงอุดงมีชัย โดยใหมีโรงฝกหัดละครหลวงอยูในพระราชวัง “...มีตําหนัก

สําหรับพระบรมท้ัง 4 แลตําหนักสําหรับพระราชบุตรีท้ัง 2 มีโรงหัด โรงเฝา หอไตร รานเทวดา มีโรง

เปนระเบียบโดยรอบ...” (ศานติ ภักดีคํา, 2557) ขนบธรรมเนียมท่ีใชในราชสํานักกัมพูชาลวนยึดถือ

ตามอยางราชสํานักสยามเกือบท้ังสิ้น เชน สถาปตยกรรมของพระมณเฑียรสถาน พระท่ีนั่งเทวา-

วินิจฉัยท่ีใชเปนทองพระโรงนั้นก็ไดจําลองแบบไปจากพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัยในพระราชวังหลวงสยาม 

  ดังไดกลาวมาแลววาเจาพระยาบดินทรเดชาไดมีสวนชวยใหนักองดวงกลับมาครอง

กรุงกัมพูชาและไดถวายละครผูหญิง ละครคณะนี้นาจะไดชวยฝกหัดละครหลวงในราชสํานักสมเด็จ-

พระหริรักษรามาอิศราบดี ซ่ึงในเวลานั้นถือวาเปนยุครุงเรืองท่ีไดฟนฟูจารีตธรรมเนียมตาง ๆ  

ท้ังทางดานศาสนา พระราชพิธี กฎหมาย มีการตั้งทําเนียบยศขุนนางใหม ชําระพระราชพงศาวดาร 

ฯลฯ ในดานการละครนั้น เม่ือครั้งท่ีประทับอยูในราชสํานักสยามนั้น สันนิษฐานวาเดิมทรงมีคณะ

ละครผูชายอยูในวังของพระองคเองท่ีกรุงเทพฯ เม่ือไดเสด็จคืนกลับไปครองราชยแลวก็ทรงนํากลับไป

ดวย ทรงไดปรับปรุงรูปแบบของละครใหเปนละครผูหญิงท่ีมีความหรูหรามากข้ึนและเปลี่ยนแปลงให

เปนรูปแบบเฉพาะของละครหลวงกรุงกัมพูชา แตยังเชื่อไดวาคงรับเอาอิทธิพลรูปแบบของละครหลวง

ราชสํานักสยามในรัชกาลท่ี 2 ไปพอสมควร จากจุดเวลานี้เอง ท่ีประวัติศาสตรนาฏกรรมกัมพูชา

พยายามจงใจท่ีจะหลีกเลี่ยงท่ีจะพูดหากตองกลาวถึงอิทธิพลนาฏกรรมจากสยาม ประหนึ่งวาไมเคย

เกิดเหตุการณในยุคนี้ข้ึนเลยโดยเรียกชวงสมัยท่ีอยูภายใตการปกครองจากสยามวายุคมืด จึงไมใคร

ปรากฏหลักฐานรูปแบบละครหลวงในสมัยสมเด็จพระหริรักษฯ มากเทาใดนัก ดังท่ี Danise ได

กลาวถึงเหตุการณในชวงนี้ไวอยางไมเต็มปากวา “Whether these refinements were, as 

Cambodian oral tradition reports, a return to the past, or the expropriation of 

Siamese models, can be debated.” (Heywood, 2008: 35) 

  ในปจจุบัน สมเด็จพระเรียมนโรดมบุปผาเทวีไดเคยประทานสัมภาษณใหกับ

สื่อมวลชนตางประเทศก็ทรงยอมรับวาครั้งหนึ่งนั้นนาฏศิลปกัมพูชาเคยไดรับอิทธิพลจากนาฏกรรม

สยามในสมัยสมเด็จพระหริรักษฯ จึงเปนขอยืนยันท่ีเปนหลักฐานชัดเจนอยางหนึ่งกอนท่ีนาฏกรรม

กัมพูชาจะถูกเปลี่ยนแปลงรูปแบบครั้งใหญเพ่ือใหหนีจากความเปนสยาม โดยเฉพาะในสมัยท่ีกัมพูชา

ยอมลงนามตกอยูใตการอารักขาของฝรั่งเศสในสมัยสมเด็จพระนโรดมพรหมบริรักษ 

  อนึ่ง ท่ีเมืองพระตะบองชวงรัชกาลท่ี 3 นั้น ยังคงอยูในการปกครองของสยาม  

มีขุนนางในสายตระกูลอภัยวงศปกครองเมืองอยู ไดแก พระยาอภัยภูเบศร (รส, พ.ศ. 2359 – 2378) 

และ พระยาอภัยภูเบศร (นง, พ.ศ. 2378 – ราวปลายรัชกาลท่ี 3) แมไมปรากฏวาเจาคุณท้ังสองมี
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นาฏกรรมในสํานักหรือไม แตปรากฏวาชาวเมืองพระตะบองเปนผูท่ีนิยมการละคร ประกอบกับในชวง

ท่ีเจาพระยาบดินทรเดชาไปขัดตาทัพทานก็นําละครผูหญิงไปท่ีเมืองพระตะบองดวย คงไดสราง

อิทธิพลทางนาฏกรรมไวท่ีเมืองนั้นไมมากก็นอย อีกท้ังเม่ือเจาพระยาบดินทรเดชาถอนทัพกลับ

กรุงเทพฯ เม่ือ พ.ศ. 2391 มีคนในตระกูลสิงหเสนียังคงอยูท่ีเมืองพระตะบอง โดยสมรสกับคนใน

ตระกูลอภัยวงศ เชน พระยาณรงคเรืองฤทธิ์ (เอม) กับคุณหญิงขลิบ พระยาราชโยธา (ทองคํา)  

กับนางเทศ ซ่ึงตอมาจะมีผลกับรูปแบบของละครเจาพระยาอภัยภูเบศร (ชุม) ในชวงรัชกาลท่ี 5 

 

ภาพท่ี 4.40 : พิกัดประเทศราชและหัวเมืองของราชอาณาจักรสยามท่ีมีนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 

ปรับปรุงจากแผนท่ีเกาสมัยรัชกาลท่ี 3 

  ท่ีเมืองนครราชสีมา ปรากฏหลักฐานแตเพียงวามีละครของคุณนอย ธิดาเจาพระยา-

นครราชสีมา (ทองอิน) ท่ีหัดละครรับเลนโดยไมปรารถนาคาจาง แตความนิยมจะมีมากเพียงใด 

ไมปรากฏ 

  ทางดานหัวเมืองฝายเหนือ มีเจานายฝายเหนือท่ีเนื่องในเชื้อสายเจาเจ็ดตนแยกกัน

ปกครองเมืองตาง ๆ เชน เมืองเชียงใหม มีพระบรมราชาธิบดี (พระเจากาวิละ, พ.ศ. 2345 – 2396) 

เมืองนาน มีเจาถึงสี่องค ในชวงรัชกาลท่ี 3 ไดแก พระยาสุมนเทวราช (บุตรเจาอริยวงศ หวั่นทอก, 

พ.ศ. 2353 – 2368) พระยามหายศ (บุตรเจาฟาอัตถวรปญโญ, พ.ศ. 2368 – 2378) พระยาอชิตวงศ 
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(บุตรพระยาสุมนเทวราช, พ.ศ. 2379 [7 เดือน]) พระยามหาวงศ (ญาติฝายมารดาในพระยา- 

อนุชิตวงศ, พ.ศ. 2381 – 2394) เมืองลําพูนชัย มีพระเจานครลําพูนชัย (บุญมา, พ.ศ. 2365 - ?) 

เมืองลําปาง มีพระเจานครลําปาง (ดวงทิพ, พ.ศ. 2366 - ?) ท่ีเมืองเชียงใหม เมืองลําพูนและเมือง

ลําปางคงมีการฟอนท่ีเปนแบบฉบับของคุมหลวง เพราะผูครองเมืองมีศักดิ์เปนถึงพระเจาประเทศราช 

ในขณะท่ีเมืองนานมีเพียงเจาทายาทท่ีมีศักดิ์เปนพระยาทําหนาท่ีปกครองเมือง ผูวิจัยไดมีโอกาส

เดินทางไปยังจังหวัดนาน พบหลักฐานนาฏกรรมเปนหีบพระธรรมลายคํารูปบุคคลกําลังฟอนรํา  

สวมชฎายอดแหลมเหมือนอยางละครท่ีพระนคร เม่ือพิจารณาอายุของวัตถุพบวาตรงกับราวสมัย

รัชกาลท่ี 3 จึงอาจมีความเชื่อมโยงทางดานรูปแบบราชสํานักท่ีสงไปยังหัวเมืองฝายเหนือ 

  หัวเมืองปกษใตท่ีอยูภายใตการกํากับดูแลจากเมืองนครศรีธรรมราชภายหลังท่ีเกิด

กรณีเมืองไทรบุรีแลวนั้น ไมปรากฏวาท่ีเมืองไทรบุรี หรือเมืองสงขลา มีนาฏกรรมสําหรับเกียรติยศ 

เจาเมือง อีกท้ังผูคนจากเมืองไทรบุรีก็ไดอพยพตามกองทัพหนีความลําบากข้ึนไปตั้งถ่ินฐานท่ี

กรุงเทพฯ โดยนําเอามหรสพทองถ่ินไปดวย ในเมืองอ่ืน ๆ หากมีนาฏกรรมก็คงจะเปนการแสดงโนรา 

มะโยงหรือการแสดงท่ีไดรับอิทธิพลมลายูกระจายตัวตามชุมชนของชาวบาน มีจารีตเปนขนบเครงครัด

ตามสายตระกูล จึงนาท่ีจะยังคงรักษาสภาพความเขมแข็งทางนาฏกรรมเอาไวแลว เพราะจาก

หลักฐานภาพถายท่ีบันทึกในรัชกาลท่ี 5 เห็นไดวาโนราและมะโยงยังคงสภาพความดั้งเดิมเอาไว

ไดมาก 

  บรรดาเมืองประเทศราชภายใตการปกครองของสยาม แมมีกษัตริยหรือเจาเมือง

ปกครอง ก็จะตองสงตนไมเงินตนไมทองเปนบรรณาการมายังกรุงเทพมหานครตามกําหนด โดยเจา

ประเทศราชหรือเจาเมืองตาง ๆ นั้นจะตองเดินทางมาเฝาทูลละอองธุลีพระบาทดวยตนเอง ซ่ึงคงทํา

ใหมีโอกาสไดเห็นรูปแบบนาฏกรรมจากราชสํานักแลวนําไปเปนตนแบบหรือปรับปรนใหเขากับ

นาฏกรรมท่ีมีอยูเดิมในทองถ่ิน 

 

  วัง 

  เม่ือไดมีการสถาปนากรุงรัตนโกสินทรเม่ือ พ.ศ. 2325 พระบาทสมเด็จพระพุทธ-

ยอดฟาจุฬาโลกทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยาธรรมาธิกรณและพระยาวิจิตนาวีเปนแมกอง

สรางพระนครและพระราชนิเวศนใหม โดยยึดตามรูปแบบกรุงศรีอยุธยาท่ีแบงศักดิ์ของวังออกเปน  

1) พระราชวังหลวง 2) พระราชวังบวรสถานมงคล หรือวังหนา 3) พระราชวังบวรสถานพิมุข หรือ 

วังหลัง 4) วังนอกท่ีสรางพระราชทานเจานายตางกรมหรือเจานายท่ีทรงพระอิสริยศักดิ์สูง วังเหลานี้
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ลวนเปนพ้ืนท่ีท่ีมีงานนาฏกรรมและดนตรีเพ่ือแสดงพระเกียรติยศเจานายผูเปนเจาของวัง จึงพบ

รูปแบบนาฏกรรมทอันหลากหลายจากวังตาง ๆ เหลานี้ และบางครั้งก็กอใหเกิดรูปแบบเฉพาะท่ีเปน 

ทางของแตละวัง ดังจะไดอธิบายพ้ืนท่ีของวังท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมท่ีปรากฏในชวงรัชกาลท่ี 3 

ดังนี้ 

 

  พระราชวังหลวง หรือ วังหลวง 

  ลวงมาถึงในรัชกาลท่ี 3 บรรดาอาคารท่ีสรางข้ึนมาตั้งแตสถาปนากรุงเกิดความชํารุด

เปนอยางมาก ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจับการปฏิสังขรณใหญท่ัวท้ังพระราชวังและวัดพระศรี

รัตนศาสดาราม สิ่งใดเปนการประณีตทรวดทรงงดงามแตเดิมก็ทรงโปรดใหถอดแบบเหมือนอยางเดิม

ท่ีสุด เชน เครื่องบนของพระปราสาทและพระท่ีนั่งองคตาง ๆ ในเขตพระราชฐานฝายในมีการกอสราง

พระตําหนักครึ่งตึกครึ่งไม สถาปตยกรรมในพระราชวังหลวงท่ีปรากฏในปจจุบันสวนใหญได

เปลี่ยนแปลงมาจากเม่ือครั้งปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 ท้ังสิ้น (อนึ่ง งานวิจัยฉบับนี้ ขอใชคําวา 

“พระราชวังหลวง” ไมใชคําวา “พระบรมมหาราชวัง” ท่ีเพ่ิงมีประกาศใชในรัชกาลท่ี 4 เม่ือ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทานนามใหเรียกอยางใหมคูกันกับ “พระบวรราชวัง” 

ของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว) ในเขตพ้ืนท่ีพระราชวังหลวงนั้น ควรท่ีจะไดกลาวถึง

สถานท่ีท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรมซ่ึงบางแหงถูกสรางมาพรอมกับการสถาปนากรุงรัตนโกสินทรและ

คงอยูมาจนถึงรัชกาลท่ี 3 อันไดแก 

 

  โรงละครหลังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

  โรงละครแหงนี้สรางมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 เรียกวา โรงโขน หรือโรงละคร  

เปนสถานท่ีท่ีสามารถแสดงโขนชักรอกได ดังปรากฏในโคลงสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จ- 

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกวา 

  โรงโขนแขงฟาเพริศ  ไพรศาล 

 งามฉากชองวิมาน   เมฆไม 

 ปราสาทพระพลาทวาร   หวังนา ดูนา 

 พระราชดําริหให    รอกกวานแกวนกล 

     (ชํานิโวหาร, 2546) 
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  สถานท่ีตั้งของโรงละครอยูริมระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามดานตะวันตก  

เพ่ิงรื้อปราบลงท่ีเปนสนามหญาเม่ือรัชกาลท่ี 5 ปจจุบันคือสนามหนาศาลาสหทัยสมาคม  

พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร ทรงเลาถึงลักษณะของโรงละครนี้วาเปนโรงชอฟา

ใบระกา ประจําอยูขางวัดพระแกว มีขนาดใหญมากขนาดเกือบจะครึ่งหนึ่งของสนาม เปนโรงโถง 

ชั้นเดียว คลายพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัยแตเดิมเม่ือยังไมมีผนัง มีหลังคา กออิฐถือปูน มีหนาตางบาง 

พ้ืนปูดวยกระเบื้องหนาวัวระดับเดียวกันตลอด ไมมีการแบงเขตของเวที คนดูจะนั่งกับพ้ืนโรง  

ถาพระเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนิน คงจะประทับมาเตี้ย ๆ ท่ีเรียกวา “มาออกขุนนาง” (อางถึงใน 

อารดา สุมิตร, 2516) และเม่ือถึงคราวจะเลนออกงาน ตองปลูกโรงสําหรับใหตัวละครแตงตัวไวทาง

ดานหลังของโรง แสดงวาตัวโรงมีลักษณะโลงโถง ไมเปนหองหับมิดชิดพอท่ีตัวละครจะใชแตงตัวได  

ดังปรากฏในหมายพระราชพิธีสมโภชวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เม่ือ พ.ศ. 2451 วา 

 “เสร็จการสมโภชแลวใหเอาเสื่อเอาพรมไปแตงท่ีขางในท่ีพระอุโบสถ  

ท่ีพระระเบียง ท่ีพลับพลาโรงลครชาย พลับพลาโรงลครหญิง แลวมีฉากตอชาว 

พระคลังพิมารอากาษตั้งท่ีพระระเบียงเปนท่ีขางใน 2 ขาง แลวใหแตงท่ีโรงแตงตัว

ลครผูหญิงดวย อนึ่งใหกรมนครบาลเบิกเสื่อรวดไปปูโรงละคร เอาธนาเสิงมาตั้ง 

ตักน้ําใสโรงละคร เอาเชือกหนังมาผูกกันกนโรงลคร และใหทําสรีสําราญสําหรับลคร 

ผูหญิงจะไดถายทุกดวย” (แสงโสม เกษมศรี, 2525) 

  โรงละครแหงนี้ ใชเปนท่ีแสดงละครหรือโขนในงานสมโภชหรือพระราชพิธีบางอยาง 

เชน การพระราชพิธีอุปราชาภิเษกสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทรข้ึนเปน 

กรมพระราชวังบวรสถานมงคล เม่ือ พ.ศ. 2448 นอกจากนั้นยังใชในราชการอ่ืน เชน เม่ือคราวงาน

พระราชพิธีอุปราชาภิเษกในรัชกาลท่ี 2 ก็ใหเชิญเสด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงเสนานุรักษ 

เขามาประทับแรมอยูท่ีโรงละครแหงนี้ (อารดา สุมิตร, 2516) 

  แมวาโรงละครแหงนี้จะอยูมาจนถึงรัชกาลท่ี 3 แตหนาท่ีการใชงานถูกปรับเปลี่ยนไป

เพ่ืองานอยางอ่ืน โดยมากใชเปนท่ีเจานายฝายวังหนาประทับพักรอเฝากอนท่ีจะเสด็จเขาเฝาฯ ณ  

ทองพระโรงพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย กับท้ังปรากฏวามีการใชในพิธีการตาง ๆ เชน รับทูตและผูแทน

จากตางชาติท่ีเริ่มเขามาในชวงเวลานั้น 
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  โรงละครตนสน 

  โรงละครตนสนเปนโรงละครท่ีโปรดใหสรางข้ึนบริเวณนอกกําแพงแกวพระท่ีนั่งดุสิต- 

มหาปราสาทดานตะวันตก เม่ือเขาทางดานประตูพรหมศรีสวัสดิ์ หรือประตูศรีสุนทร จะปรากฏตนสน  

2 ตนอยูระหวางศาลาอรรถวิจารณและศาลาราชการุณย ในบริเวณท่ีเปนศาลาราชการุณยปจจุบัน 

เม่ือครั้งรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดโปรดเกลาฯ ใหสรางเปนโรงละคร เรียกกัน

วา “โรงละครตนสน” ใชเปนท่ีท่ีครูละครผูชายมาหัดซอมใหละครผูหญิงของหลวง ดังปรากฏหลักฐาน

ในบทพระราชนิพนธไกรทอง ในรัชกาลท่ี 2 ไววา 

 “ตั้งโรงตนสนคนแออัด  ซอมหัดแกไขในราชฐาน 

 เม่ือชางเผือกมาใหมไดออกงาน ท้ังเครื่องอานโออานารัก 

 ตัวละครเล็กเล็กเด็กหมด  สมเกียรติยศสมศักดิ์ 

 มีแตคนมาสามิภักดิ์  จงรักรองบาทบทมาลย” 

      (https://vajirayana.org/บทลครนอก- 

พระราชนิพนธรัชกาลท่ี-2-รวม-6-เรื่อง-ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ/บทลครเรื่องไกรทอง/, สืบคนเม่ือ 

6 ตุลาคม 2560) 

  แตโรงละครตนสนนี้อยูไดเพียงรัชกาลท่ี 4 ก็ถูกรื้อลง แลวสรางหอธรรมสังเวช 

ปจจุบันคือท่ีตั้งของศาลาราชการุณย ปรากฏการรื้อโรงละครตนสนในประชุมพระราชพงศาวดาร 

ภาคท่ี 25 วา 

 “เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสรางหอธรรมสังเวช

นอกกําแพงพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทขางตะวันตก (ระหวางประตูพรหมศรีสวัสดิ์

จนประตูศรีสุนทร) เดิมมีโรงสําหรับครูผูชายหัดละครหลวง สรางไวแตในรัชกาลท่ี 2 

โปรดใหรื้อโรงละครเสีย สรางหอท่ีไวพระศพเจานายฝายในหอหนึ่งขนานนามวา  

หอธรรมสังเวช” (http://www.openbase.in.th/categories/1/3/35, สืบคนเม่ือ 

6 ตุลาคม 2560) 

  

https://vajirayana.org/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%81-%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88-2-%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A1-6-%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87-%E0%B8%89%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%AB%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%93/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87/
https://vajirayana.org/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%81-%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88-2-%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A1-6-%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87-%E0%B8%89%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%AB%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%93/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87/
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  สวนขวา 

  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกไดทรงจําลองแบบแผนพระราชวังหลวง

กรุงศรีอยุธยามาสรางเปนพระราชวังหลวงแหงกรุงรัตนโกสินทร แมกระท่ังแบบอยางพระราชอุทยาน

ทายพระราชวังสําหรับเสด็จประพาสสําราญพระราชหฤทัย โดยมีพระท่ีนั่งบรรยงรัตนาสนปลูกลง

กลางสระท่ีมีเขามอกอดวยหินฟองน้ําลอมรอบ เม่ือถึงกรุงรัตนโกสินทรทรงเลือกพ้ืนท่ีสําหรับสราง

พระราชอุทยานหลวง โดยกําหนดพ้ืนท่ีดานขวาของพระท่ีนั่งจักรพรรดิพิมานเปน “สวนขวา” สําหรับ

ทรงประพาส และพ้ืนท่ีดานซายเรียก “สวนซาย” สําหรับขาราชบริพารฝายใน ท่ีสวนขวานั้น 

ในรัชกาลท่ี 1 ทรงใหปลูกพระตําหนักทอง 3 หลังติดกันลงในสระสําหรับเปนท่ีประทับ มีพลับพลับ 

ท่ีเสวยอยูริมอางแกว มีกําแพงแกวลอมเปนบริเวณ ดังปรากฏในจดหมายความทรงจําของกรมหลวง 

นรินทรเทวีวา “...ณ ปขานสําฤทธิศก พระโองการใหตั้งเขาขุดทอ ผาเสนกลางไขระหัดน้ําเขาในวังท่ี

สวนขวา รื้อขนสิลามากอเปนหอพระเจาอยูกลาง ทรงสรางพิมานเสร็จเถลิงสมโภช มีดอกสรอยสักรวา 

เกษมษาสําราญบายจนถึงกาล ฯ” (2552: 37) 

  ถึงรัชกาลท่ี 2 ทรงโปรดเกลาฯ ใหบูรณปฏิสังขรณสวนขวาเปนการอยางใหญ โดยมี

พระราชประสงคท่ีจะแสดงพระเกียรติยศใหสืบไป ดวยเวลานั้นเปนเวลาท่ีพระเจาเตากวง จักรพรรดิ

แหงจีนทรงนิยมการเลนประพาสอุทยานหยวนหมิงหยวน ใกลพระราชวังตองหาม กรุงปกก่ิง และจะ

ไดทรงทํานุบํารุงฝมือชางในแผนดินใหเปนท่ีปรากฏ เพ่ือเปนท่ีรับรองเม่ือมีแขกบานแขกเมืองมายัง

พระนคร รวมท้ังเจานายและขาราชบริพารฝายในจะไดใชเปนท่ีประพาสเลน ดวยไมมีโอกาสไดเลน

ภูเขาและลําธารตาง ๆ ซ่ึงในการใหญนี้ครั้งนี้ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร

เปนแมกองในการสราง มีรายละเอียดดังปรากฏในหนังสือประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 25 เรื่องสถานท่ี

แลวัตถุซ่ึงสรางในรัชกาลท่ี 4 ความวา “พระท่ีนั่งทอง 3 หลัง ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลัย ทรงสรางไวท่ีสวนขวา (ท่ีเรียกวาสวนศิวาลัยบัดนี้)...ฝาพระท่ีนั่งเดิมปดทองลองชาด...โปรดให

ซอมแซมเกงท่ีประชุมครั้งรัชกาลท่ี 2 จัดเปนธรรมสภา” ภายในสวนขวาหนาพระราชมณเฑียรดาน 

ทิศใตนั้นไดสรางเกงจีนทําหลังคาเปนสามหลังติดกันเพ่ือใหเปนโรงละครใหญ เรียกกันวา เกงโรงละคร

หรือโรงมหาสภา (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2552: 386) และปรากฏพระราชนพินธ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงบรรยายรายละเอียดลักษณะของสวนขวาอยูในรางตรา

เมืองเวียงจันทนเม่ือปเถาะ เอกศก จุลศักราช 1181 ตรงกับ พ.ศ. 2362 (สมเด็จฯ กรมดํารงราชา- 

นุภาพ, 2546)  
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ภาพท่ี 4.41 : ผังพระราชอุทยานหยวนหมิงหยวนในกรุงปกกิ่ง  

แสดงความนิยมการเลนสวนมาตั้งแตสมัยพระเจาเกียเขงจนถึงพระเจาเตากวง 

สันนิษฐานวาอาจเปนตนแบบในการสรางสวนขวาในพระราชวังหลวง 

ท่ีมา: (https://ipfs.io/ipfs/QmXoypizjW3WknFiJnKLwHCnL72vedxjQkDDP1mXWo6uco/ 

wiki/Old_Summer_Palace.html, สืบคนเม่ือ 13 กรกฎาคม 2560) 

  การตกแตงสวนขวานั้น กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรทรงกํากับใหขุดสระ ก้ันขอบสระ 

ทําเปนเข่ือนใหมีลักษณะเปนอางแกว พ้ืนสระปูอิฐถือปูน มีทอน้ําสําหรับถายน้ําเขาออกเปน 3 สาย 

เพ่ือใหน้ําหมุนเวียนไมมีเลนตม ภายในสระทําเปนเกาะใหญนอยเรียงกันไปหลายเกาะมีสะพานเชื่อม

ถึงกัน บนเกาะแตละเกาะสรางเกงและกอเขามอไวท่ีริมเกาะ เกาะละประมาณ 2 – 3 หลัง บนท่ีลาด 

ริมเกาะทําเหมือนอยางแพไวรอบสระ หลังเกงตาง ๆ ปลูกตนไมนานาพันธุ ซ่ึงการตกแตงเขามอและ

ปลูกตนไมตาง ๆ นี้ กรมหม่ืนศักดิพลเสพยทรงเปนแมกอง ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระราชวงศ

ท้ังฝายหนาและฝายใน ตลอดจนทาวนางผูใหญในพระราชวังแตงเกงแตงแพ โดยแพฝายพระราชวงศ

ฝายหนานั้นมี 5 แพ ไดแก เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี เจาฟากรมขุนอิศรานุรักษ กรมหม่ืนศักดิ- 

พลเสพย กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร และ เจาฟามงกุฎ สวนแพพระราชวงศฝายในมีจํานวนมากถึง  

27 แพ เปนแพของสมเด็จพระเจานองนางเธอ พระเจานองนางเธอ พระเจาลูกเธอ และพระราชธิดา

ในกรมพระราชวังบวรในรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 สวนแพขาราชการฝายในซ่ึงเปนเจาจอมใน

รัชกาลท่ี 2 รวมท้ังสิ้น 18 หลัง ซ่ึงท้ังเกงท้ังแพเหลานี้ตางก็ตกแตงประกวดประขันกัน ท่ีเกงแถวหนา 

เจาของตางตกแตงดวยเครื่องแกว แขวนโคม ตั้งโตะบูชา ตั้งตุกตาปนขนาดเทาคนจริง นั่งบาง ยืนบาง 

มีชื่อตาง ๆ กัน นุงหมดวยเครื่องทองจริง ๆ 

  ในสวนท่ีประทับของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนพระตําหนักทอง  

3 หลังองคหนึ่ง และยังพระท่ีนั่งอยางฝรั่งพ้ืน 2 ชั้นอีกองคหนึ่ง สําหรับเปนท่ีทรงฟงมโหรี มีปอม

ริมน้ําเปนท่ีจอดเรือพระท่ีนั่งสําปนนอย ท่ีเกงใหญมีเรือเทงเปนท่ีประทับอีกแหงหนึ่ง มีปอมสูงสําหรับ

ทอดพระเนตรการแขงเรือและทอดพระเนตรไปรอบ ๆ พระราชอุทยาน มีเกงใหญท่ีเสวย 3 เกง  

และเกงโรงละครหรือโรงมหาสภาอีกหลังหนึ่ง ซ่ึง ณ เกงโรงละครนี้เองก็ไดใชเปนท่ีแสดงนาฏกรรม
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ของบรรดาละครผูหญิงของหลวงและขาราชบริพารฝายใน ผูท่ีรับหนาท่ีสรางเกงโรงละคร คือ พระยา-

มนตรีสุริยวงศ พระยาศรีสุริยวงศ ซ่ึงกรมหลวงนรินทรเทวีทรงอธิบายไววา ทําเปนเกงจีนหลังคาเปน

สามหลังติดกัน (2552) ในการกอสรางไดมีการใชแรงงานไพรและพระราชทรัพยจํานวนมาก กินเวลา

ในการกอสรางหลายป (อัญชลี สุสายัณห, 2552: 157-158) 

  พ้ืนท่ีของสวนขวาท่ีกวางประมาณ 96 เมตร ยาว 128 เมตรนี้ มีกิจกรรมท่ีเก่ียวของ

กับงานนาฏกรรมมากมาย ซ่ึงท้ังนี้กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรในฐานะผูดูแลการกอสรางจะตองทรงทราบ

รายละเอียดการบันเทิงท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจะทรงโปรดใหจัดข้ึน ณ สวนขวานี้  

ซ่ึงการตกแตงและจัดพ้ืนท่ีตางเอ้ือตอการละเลนทางนาฏกรรม เชน การเลนสักรวา มโหรี โดยมี

เจานายและขาราชบริพารฝายในท่ีเปนทาวนาง เจาจอม พนักงาน และละครหลวง มารวมเลนอยาง

สนุกสนาน แมในชวงระหวางการกอสราง พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยก็มักเสด็จ

ทอดพระเนตรผลงานชางตาง ๆ ดวยพระองคเองในเวลากลางวัน ครั้นถึงเวลาคํ่าก็เสด็จลงเรือ 

พระท่ีนั่งสําปนนอย เรือเจาจอมมารดาตามเสด็จอีกหลายลํา มีเรือเจาคุณวังหลวง เรือเจาคุณวังหนา

เปนเรือนํา ตามดวยเรือปพาทย 2 ลํา เรือดั้ง 4 ลํา เรือพระท่ีนั่งรอง เรือมหาดเล็ก เจาจอมและคนรํา

พรอมคนพายลําละ 6 คน รวมท้ังสิ้น 12 ลํา มีเรือขาราชการฝายในท่ีมีญาติและพวกพองเปนคนพาย

เรียกวา เรือตางกรม 20 ลํา เรือขาราชการชั้นผูใหญอีก 8 ลํา พายตามเสด็จเท่ียวทอดพระเนตรเกง

และแพท่ีเจานายและขาราชการแตงไวทุกแหง ลดเลี้ยวไปตามเกาะแกงนอยใหญนั้น ๆ เม่ือเสด็จข้ึน

ประทับท่ีเกงแพใหญ ปพาทยมโหรีจึงเริ่มบรรเลง แลวมีพระราชดํารัสสั่งใหขาราชการฝายใน 

ในกระบวนเรือท่ีตามเสด็จพายเรือแขงกัน แลนไปในระหวางเกาะตาง ๆ โดยมีกติกาการเลนอยาง

สนุกสนาน (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546) 

  ทาวนางผูใหญ เชน เจาคุณวังหลวง เจาคุณวังหนา เจาคุณปราสาท เปนตน  

ตางไดรับพระราชทานเงินใหทําของขายพวกเรือท่ีเลนกัน เชน หม่ี หมูแนม ไสกรอก ลูกบัว ถ่ัวลิสง 

และขนมตาง ๆ วางขายท่ีหนาถังบาง ท่ีแพบาง สวนพระองคเจา ทาวนาง เจาจอมมารดาท่ีเปน

เจาของเรือ แตไมสนใจซ้ือก็จะจัดของกินมาเลี้ยงคนพายเรือของตน พวกท่ีเลนเรือแขงกันนั้น ถาเรือ

ลมก็ใหผาผลัดแลวกลับลงพายเรือเลนใหม สวนพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จประทับอยูบน 

พระท่ีนั่งเกง ทอดพระเนตรละคร สดับมโหรีหรือสักวาดอกสรอย เปนท่ีสําราญพระราชหฤทัย 

  ในชวงพระราชพิธีจองเปรียงลอยพระประทีปในเดือน 12 จะเสด็จลง 

ลอยพระประทีปท่ีตําหนักแพ (ทาราชวรดิษฐในปจจุบัน) แลว เสด็จกลับข้ึนมามีการแหผาปาทางน้ํา

ในสระภายในสวนขวา เกณฑพระองคเจาท่ีมีแพชวยแตงเรือผาปาองคละลํา และมีการเลนจําอวด 

เลนสักรวา เลนเรือเพลง และเรือพระองคเจากุขายขนม (คือกรมหลวงนรินทรเทวี) ครั้นเวลาเชาก็ให
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สงกระจาดผาปาไปถวายสงฆ บางครั้งพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระราชศรัทธา 

ใหนิมนตพระราชาคณะหลายรูป เขาไปลงเรือสําปนลําละ 2 รูปบาง 3 รูปบาง ใหมีฝพายหนาหลัง 

พายรับบิณฑบาต เจาของแพออกมานั่งถวายบิณฑบาตทุกแพ เสร็จแลวพระสงฆนั่งฉันภัตตาหารไปใน

เรือ สวนฝพายก็พายลดเลี้ยวไปตามเกาะ ตามเกง ตามแพทุกเกาะ เพ่ือใหพระสงฆเจริญอาหาร 

  ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงรับราชสมบัติ ทรงมีพระราชดําริ

ท่ีจะใหรื้อสวนขวาลง แมวาพระองคจะทรงเปนแมกองสรางดวยพระองคเองเม่ือยังทรงเปนกรมหม่ืน-

เจษฎาบดินทร ปรากฏในงานงานเขียนของนายมีวา “แลวรื้อเกงอยางดีมีราคา  ขนออกมาจากวังท่ี

ขางใน” (นายมี มหาดเล็ก, 2469) ท้ังนี้จากงานเขียนเรื่องพระอภิเนาวนิเวศนของ ม.ร.ว.แนงนอย  

ศักดิ์ศรี และจากการสัมภาษณเผาทอง  ทองเจือ ไดใหเหตุผลในการรื้อครั้งนี้สอดคลองกันวา 

 “...โดยเฉพาะการละครและการละเลนอ่ืน ๆ นั้น ดูจะไมเปนท่ีโปรดปราน

เสียเลย ถึงกับไมทรงสนับสนุนใหมีการแสดงละครภายในพระบรมมหาราชวัง  

ดวยเหตุนี้การรื่นเริงท่ีเคยมีใน “สวนขวา” ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธ-

เลิศหลานภาลัยจึงไดยุติลง แตกลับทรงพระราชศรัทธาท่ีจะรื้อเกง รื้อแพ  

รื้อพระท่ีนั่ง รื้อเขากอท่ีพระองคเองโปรดใหขนศิลาเขามาจากตําบลปากแพรก 

จังหวัดกาญจนบุรี เพ่ือกอเขาดังกลาว และอาคารอ่ืน ๆ อีกเปนอันมากในสวนขวา 

แลวนําไปสรางถวายในพระอารามเสียจนหมดสิ้น สวนศิลาท่ีนํามากอเขาในสวนขวา

นั้น ก็โปรดใหลากขนไปประดับในพระอารามหลวงจนหมดสิ้น ท้ังนี้เพ่ือถวายเปน

พระราชกุศลในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซ่ึงถาจะเปรียบกับ 

สามัญชนก็เหมือนรื้อบานของผูตายไปถวายวัดเพ่ือเปนการอุทิศสวนกุศลใหกับผูตาย

นั่นเอง” (แนงนอย ศักดิ์ศรี, 2549) 

  ซ่ึงมูลเหตุแหงการรื้อสวนขวานี้ เปนประเด็นสําคัญอีกประเด็นหนึ่งท่ีจะเก่ียวของกับ

แนวพระราชดําริสวนพระองคของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ในการท่ีมิทรงปรารถนาจะมี

ละครผูหญิงเทียมเทาสมเด็จพระบรมชนกนาถ และการรื้อสวนขวาก็เปนการนําของรักของหวงของ

พระราชบุรพการีไปถวายวัดหรือถวายพระเพ่ือใหผูตายไดรับของนั้นในโลกหนา แตการรื้อสวนขวาก็

มิไดสําเร็จสมบูรณในรัชกาลท่ี 3 ยังคงเหลือพระตําหนักทอง 3 หลังซ่ึงเปนท่ีประทับกับพระท่ีนั่งเย็น 

อางแกว ซุมประตูทางเขา 3 แหงทางดานท่ีตอกับหมูพระมหามณเฑียรตรงถนนทรงบาตรอันไดแก 

ประตูมังกรเลนลม ประตูกลมเกลาตรูและประตูชมพูไพที กับท้ังเกงโรงมหาสภาหรือเกงโรงละคร  

ซ่ึงลวนเปนสถาปตยกรรมแบบจีนท้ังสิ้นก็ยังคงอยูตอมาจนสิ้นแผนดินรัชกาลท่ี 3 กอนท่ีจะใชพ้ืนท่ี

ท้ังหมดสรางเปนพระอภิเนาวนิเวศนในรัชกาลท่ี 4 
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  พระราชฐานฝายใน 

  ในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรนั้น พระราชวังหลวงไดแบงพ้ืนท่ีออกเปน “ฝายหนา”  

คือท่ีสําหรับทําราชการอันท่ีทองพระโรง ศาลาลูกขุน ฯลฯ ซ่ึงเสนาบดีและขุนนางซ่ึงเปนบุรุษสามารถ

เขามาทําราชการไดเปนปกติ สําหรับเขต “ฝายใน” หรือพระราชฐานชั้นใน กําหนดเขตหลัง 

เข่ือนเพ็ชรท่ีก้ันระหวางท้ังสองฝาย ภายในเปนพระตําหนักและเรือนอาศัยของเจานายสตรี เจาคุณ

จอมมารดา เจาจอมมารดา เจาจอม ทาวนาง พนักงานอยูงาน ขาหลวง จาโขลน รวมท้ังกลุมละคร

ผูหญิงของหลวง ซ่ึงลวนแตเปนสตรีท้ังสิ้น บุรุษใดนอกเหนือจากพระเจาแผนดิน พระราชโอรสท่ียังไม

ถึงเกณฑโสกันต หมอหลวงหรือบุรุษท่ีไดรับพระบรมราชโองการเปนพิเศษ จะเขาไปในพ้ืนท่ี

พระราชฐานฝายในนี้มิได สตรีชาววังจึงเปนเครื่องแสดงพระราชอํานาจและพระเกียรติยศของ

พระมหากษัตริย ดวยถือกันวา “นางแกว” เปนเครื่องประดับพระบารมีเฉกเชนเดียวกับราชูปโภคและ

ชางเผือก กลุมสตรีเหลานี้ทําหนาท่ีรับใชใกลชิดพระมหากษัตริยและทําหนาท่ีสืบพระราชวงศ ใหการ

อภิบาลพระราชโอรสธิดา ซ่ึงจะตองทําหนาท่ีเปนพระมหากษัตริยตอไปในอนาคต การเลือกสรรสตรี 

ท่ีจะเขามาในราชสํานักจึงมีความสําคัญและเก่ียวพันกับนัยทางเมืองดวยเสมอ ดังนั้นสตรีชาววังซ่ึง

อาศัยอยูในเขตพระราชฐานฝายในจึงตองชวยกันทําราชการ 4 ประเภท ไดแก 1) เรียนหนังสือ  

2) เปนพนักงานดานตาง ๆ เชน พนักงานพระภูษา พนักงานพระศรี 3) เปนนางอยูงาน สําหรับ 

พระเจาแผนดินทรงใชสอย และ 4) เปนมโหรี ระบําหรือละคร “...มักเลือกท่ีมีแววฉลาดแตอายุ 

ยังเยาวเพราะเปนการยาก ตองฝกหัดนานจึงจะทําได...เปนประเพณีมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา บางอยาง

เชน มโหรี ระบําและละครใน ดูเคามูลอาจจะเปนวิชาไดมาจากอินเดียดึกดําบรรพ” (สมเด็จฯ กรม

พระยาดํารงราชานุภาพ, 2525) 

  แมวาจะถูกจํากัดขอบเขตใหอาศัยอยูแตเพียงในพระราชวังหลวง แตความบันเทิง

ของสตรีฝายในก็มิไดซบเซาลงในชวงรัชกาลท่ี 3 ท่ีแมวาจะมิไดเอาพระทัยใสในดานนาฏกรรม แต

ปรากฏการรื่นเริงในราชสํานักโดยขาหลวงในสํานักพระเจาลูกเธอ กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ บันทึกไว

เม่ือครั้งท่ีเจานายพระองคนั้นทรงพระประชวร ชี้ใหเห็นวาครั้นเม่ือพระอาการดีข้ึนแลว บรรดา

ขาหลวงตางพากันเลนการบันเทิงตาง ๆ เชน พิณพาทย มโหรี และการวาดอกสรอย ดังกลาว

รายละเอียดไวแลวในหัวขอกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ 

  จะเห็นไดวานอกเหนือไปจากเจานาย ทาวนางและพนักงานฝายในยังคงมีบทบาท 

ท่ีเก่ียวกับการบันเทิงในราชสํานักอยูอยางตอเนื่องภายในพระราชฐานฝายใน อาจเปนละครหลวงท่ีมี
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มาตั้งแตครั้งรัชกาลท่ี 1 และ 2 โดยยังคงฝกหัดละครและซอมเลนสนุกกันเปนการภายใน แมมิได

ถวายงานในหนาท่ีราชการของละครหลวง ดังเชนเจาจอมนอย สุหรานากง ธิดาเจาพระยาพลเทพ 

(ฉิม) ท่ีเคยเปนละครหลวงเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 2 เม่ือไดข้ึนเปนพระภรรยาเจาตําแหนงพระสนมแลวก็

มิไดทําหนาท่ีฟอนรํา ในเวลาตอมาเม่ือกลับมีละครผูหญิงข้ึนอีกครั้งในรัชกาลท่ี 4 ละครหลวงท่ียังคง

คางอยูนี้จะไดทําหนาท่ีฝกหัดละครหลวงรุนใหม ทําใหสรรพวิชาท่ีสรางมาแตรัชกาลท่ี 2 มิไดสูญไป 

 

  พระราชวังบวรสถานมงคล หรือ วังหนา  

  ในอีกพ้ืนท่ีหนึ่งซ่ึงเก่ียวของกับการในพระราชสํานักก็คือบริเวณพระราชวังบวร-

สถานมงคล หรือท่ีเรียกกันท่ัวไปวา “วังหนา” ซ่ึงเจานายท่ีประทับอยู ณ พระราชวังแหงนี้ ดํารง 

พระอิสริยยศเปน “พระมหาอุปราช” สามารถวาราชการแผนดินไดก่ึงพระนครและดูแลหัวเมืองใน

ฝายใต ทรงมีพระราชอํานาจและสิทธิบางประการเทียบเทาพระเจาแผนดินท่ีวังหลวง โดยเฉพาะใน

ดานนาฏกรรม ทรงสามารถมีละครผูหญิงสําหรับพระเกียรติยศได หากแตไมปรากฏวากรมพระราชวัง

บวรมหาสุรสิงหนาท ทรงนาฏกรรมเม่ือในรัชกาลท่ี 1 แตกรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ ใน

รัชกาลท่ี 2 ทรงหัดง้ิวผูหญิง ถึงในรัชกาลท่ี 3 กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยไดทรงหัดละคร

ผูหญิงเต็มรูปแบบ และยังไดมีสงอิทธิพลไปถึงละครผูหญิงของเจาพระยานครฯ (นอย) ดวย 

 

  วังนอก 

  มีธรรมเนียมมาตั้งแตครั้งปลายกรุงศรีอยุธยาวาพระราชโอรสในพระเจาแผนดิน 

และพระมหาอุปราชจะทรงทําราชการในวังเปนท่ีประทับของพระองคเอง ดังนั้นเม่ือพระราชโอรส

เจริญพระชนมท่ีจะ “ออกวัง” ได พระเจาแผนดินจะทรงสรางวังพระราชทานภายนอกพระราชวัง

หลวง อาจเปนพ้ืนท่ีท่ีใกลพระราชวังหรือใกลจุดยุทธศาสตรท่ีสําคัญของพระนคร และเพ่ือท่ีจะไดทรง

ชวยตรวจตราพระนคร การออกวังนี้พระราชโอรสท่ี “ตางกรม” จะมีขาหลวงและบริวารตามเสด็จ

ออกไปอยูดวยเปนจํานวนมาก มีแรงงานไพรสมในสังกัดสวนพระองค จึงทําใหเกิดมีงานนาฏกรรม

สําหรับประดับเกียรติยศของเจานายท่ีเสด็จออกวังนั้น 

  วังนอกในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรจะมีท่ีตั้งแยกกันเปน 2 บริเวณคือ บริเวณวังหลวง

และบริเวณวังหนา พระราชโอรสในพระเจาแผนดินจะมีวังตั้งอยู 2 กลุม กลุมหนึ่งอยูทางทิศเหนือและ

กลุมหนึ่งอยูทางทิศตะวันออกเฉียงใตของพระราชวังหลวง แตพระโอรสในพระมหาอุปราชจะมีวัง



 261 

ทางดานทิศตะวันออกของวังหนาเพียงกลุมเดียว สวนบริเวณวังหลังนัน้ หลังจากท่ีกรมพระราชวังบวร

สถานพิมุขไดเสด็จทิวงคตไปในสมัยรัชกาลท่ี 1 แลว ก็มิไดมีการสถาปนาตําแหนงนี้ข้ึนอีก จึงไมมีการ

สรางวังพระราชทานเชนเดียวกับเจานายวังหลวงและวังหนา เพียงแตแบงพ้ืนท่ีในวังหลัง จัดเปนวัง

เล็ก ๆ พระราชทานใหพระราชโอรสในกรมพระราชวังบวรสถานพิมุขประทับตอไปเทานั้น (แนงนอย 

ศักดิ์ศรี และคณะ, 2532) 

  เม่ือถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว วังนอกท่ีสรางข้ึนในชวงรัชกาล

ท่ี 1 และ 2 ยังคงมีเจานายประทับอยู โดยการเรียกชื่อวังตาง ๆ ก็ยังคงเรียกตามพ้ืนท่ีท่ีสรางวัง เชน 

วังริมประตูสําราญราษฎร วังทายวัดพระเชตุพนฯ วังปากคลองตลาด พระราชโอรสบางพระองคไดรับ

พระราชทานวังท่ีไดสรางข้ึนแลวในรัชกาลกอน เม่ือวังวางลงจากเจานายพระองคเดิมท่ีเคยประทับ

สิ้นพระชนมลงก็จะพระราชทานวังใหพระเจานองยาเธอหรือพระราชโอรสในรัชกาลไดประทับตาม

ฐานานุศักดิ์ของแตละพระองค 

  นอกจากนี้บางพระองคก็จะไดรับพระราชทานวังใหม เนื่องจากพระราชโอรสใน

รัชกาลท่ี 2 บางพระองค เพ่ิงจะเจริญพระชันษาพอท่ีจะออกวัง พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว

จึงไดสรางวังพระราชทานท้ังพระเจานองยาเธอและพระเจาลูกยาเธอ มีท้ังท่ีรวมเปนกลุมอยูและ

กระจายกัน รวมท้ังสิ้น 25 วัง แบงเปนฝายวังหลวง 23 วัง และฝายวังหนา 2 วัง ซ่ึงอาจจําแนกเปน

กลุมวังท่ีมีนาฏกรรมไดดังนี้ 

  1) วังท่ีสรางพระราชทานพระเจานองยาเธอ ท่ีเปนพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 2 

โดยมากจะตั้งอยูนอกเขตคูเมืองเดิมและริมประตูพระนครท่ีสําคัญ ปรากฏตําแหนงกลุมวังสําคัญท่ีมี

นาฏกรรมคือ 

  บริเวณทายหับเผย ริมคลองคูเมืองเกาฝงตะวันตก ใกลกับสะพานหัวจระเข ซ่ึงคือ

สะพานอุบลรัตนในปจจุบัน เปนท่ีตั้งของวัง 3 วังท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

สรางพระราชทานพระราชโอรสท่ีประสูติแตเจาจอมมารดาศิลา คือ วังทายหับเผย วังท่ี 1 ของกรมขุน

พิพิธภูเบนทร ปจจุบันคือสนามยิงปน หนวยบัญชาการรักษาดินแดน วังทายหับเผย วังท่ี 2 ของ

พระองคเจาทินกร มีพ้ืนท่ีตอจากวังท่ี 1 แตหันหนาออกสะพานหัวจระเข และวังทายหับเผย วังท่ี 3 

นั้น เปนของกรมหม่ืนพิทักษเทเวศร แตประทับอยูมาจนถึงรัชกาลท่ี 3 จึงทรงยายไปสรางวังท่ีนอก

คลองคูเมือง ท้ังสามวังนี้มีนาฏกรรมท่ีเปนละครผูชาย โดยมีเจาจอมมารดาศิลาและเจาจอมมารดา 

ลูกจันทนเล็กไดมีบทบาทหัดข้ึนตามรูปแบบรัชกาลท่ี 2 
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  บริเวณนอกคลองคูเมืองเดิม ดานทิศใต คือวังของกรมหม่ืนพิทักษเทเวศร เดิมเปน

ท่ีวางหลังจากถูกไฟไหมเม่ือ พ.ศ. 2375 ทรงขอพระราชานุญาตยายมาพ้ืนท่ีนอกคลองคูเมือง เรียกกัน

โดยลําลองวา “วังบานหมอ” เพราะอยูในยานท่ีมีชาวมอญพายเรือมาขายเครื่องปนดินเผา เปนวังท่ีมี

นาฏกรรมและกลายเปนศูนยกลางของมหรสพในกรุงรัตนโกสินทรทุกรัชกาล ปจจุบันก็ยังคงเหลือ

อาคารทองพระโรงท่ีสรางมาตั้งแตรัชกาลท่ี 3 และยังมีทายาทในราชสกุลกุญชรพํานักอยู 

  บริเวณประตูสําราญราษฎร ตั้งอยูริมถนนบํารุงเมืองใกลประตูเมืองท่ีชื่อวาประตู

สําราญราษฎร ซ่ึงเปนทางออกไปยังคลองมหานาคและวัดสระเกศ ใกลประตูนี้มีประตูเล็ก ๆ เรียกวา 

ประตูผี เปนประตูท่ีเปนทางสําหรับนําศพออกจากเมืองไปทําพิธีท่ีวัดสระเกศซ่ึงอยูนอกเกาะเมือง 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชทานพระราช

โอรสท่ีประสูติแตเจาจอมมารดาอําภา โดยแบงเปน 3 วัง วังตะวันออกของพระองคเจากปตถา (คือ  

กรมหม่ืนภูบาลบริรักษ) วังตะวันตกของพระองคเจาปราโมช (คือ กรมขุนวรจักรธรานุภาพ) วังกลาง

ของพระองคเจาเกยูร ประทับรวมกับเจาจอมมารดาอําภา วังนี้เจาจอมมารดาอําภาไดใชเปนพ้ืนท่ี

ฝกหัดละคร 

 

  2) วังท่ีสรางพระราชทานพระราชโอรส คือ พระเจาลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 3 

  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสราง

พระราชทานพระราชโอรสของพระองคเอง ตั้งอยูในเขตคูเมืองชั้นในและเกาะกลุมกันอยูบริเวณ 

ทายวัดพระเชตุพนฯ แบงไดเปน 2 บริเวณ มีวังของพระองคเจาลดาวัลย บริเวณทายวัดพระเชตุพนฯ 

วังเดียวเทานั้นท่ีมีละครผูชาย วังนี้ถือเปนวังท่ี 4 ของกลุมวังทายวัดพระเชตุพน อยูระหวางวังท่ี 2 

และวังท่ี 5 หันหนาออกมาทางถนนมหาราช ตอมาไดกลายเปนท่ีทําการศาลาแยกธาตุ ปจจุบันเปน

สวนหนึ่งของพิพิธภัณฑมิวเซียมสยาม 

  แนงนอย ศักดิ์ศรีและคณะ (2532) ไดวิเคราะหวา วังในสมัยรัชกาลท่ี 3 สราง

พระราชทานพระเจานองยาเธอเปนสวนใหญ มีพิกัดอยูบริเวณคลองคูเมืองเดิม โดยมีเปาหมายท่ี

สําคัญคือ เพ่ือท่ีจะใหกลุมวังเหลานั้นทําหนาท่ีรักษาพระนครทางดานทิศตะวันออกตรงประตูเมือง 

ท้ัง 2 แหง คือ ประตูสําราญราษฎรและประตูสําเพ็ง และยังทําใหเห็นวาการสรางวังในรัชกาลท่ี 3 นี้

เปนการขยายตัวของพระนครอยางเดนชัด อีกท้ังยังเปนจุดยุทธศาสตรสําคัญของพระนครในเวลานั้น  

จึงจําเปนท่ีจะตองมีการสรางวังเจานายสําคัญไวในจุดท่ีจะสามารถสอดสองศัตรูขาศึกเพ่ือท่ีจะรักษา

พระนคร เหมือนอยางการสรางวังริมปอมจักรเพชรและปอมพระสุเมรุข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 1  
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  การไดทราบถึงพิกัดท่ีตั้งวังเลานี้จะทําใหเห็นลักษณะการกระจายตัวของนาฏกรรม

โดยเฉพาะละครท่ีมีอยูตามวังของเจานายวังนอกบางพระองค ซ่ึงเม่ือรวมกับพิกัดของงานนาฏกรรม 

ท่ีจวนเสนาบดีและเรือนขุนนางแลวก็จะพอทําใหเห็นวา การกระจายตัวของงานนาฏกรรมในพระนคร

ชวงรัชกาลท่ี 3 นั้น มีลักษณะเปนเชนไร ดังไดแสดงไวในพิกัดแผนท่ีหนา 244 

 

ภาพท่ี 4.42 : วังทายหับเผย วังท่ี 1 สรางพระราชทานพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 2 

ของพระเจานองยาเธอ พระองคเจาพนมวัน กรมขุนพิพิธภูเบนทร 

ท่ีมา: สมาชิกราชสกุลพนมวัน 

 

ภาพท่ี 4.43 : ภาพถายจากหอกลองหนาวัดพระเชตุพนฯ เห็นกลุมวังนอก 

เชน กลุมวังถนนหลักเมือง กลุมวังริมสนามไชย กลุมวังทายหับเผย ภาพถายในราวรัชกาลท่ี 4 

ท่ีมา: หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
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  วัด  

  พระราชศรัทธาในพุทธศาสนาของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทําใหเกิด

การกอสรางวัดจํานวนมากท้ังในพระนครและหัวเมืองตาง ๆ มีท้ังวัดท่ีทรงสรางใหมและวัดท่ีเจานาย

และขุนนางรวมสรางโดยเสด็จ ดังบันทึกวา 

 “...มีคํากลาวทานผูใหญเม่ือตนรัชชกาลท่ี 5  อางถึงการแตกอน วาเม่ือใน

รัชกาลท่ี 1 นั้น ถาใครเขมแข็งในการสงครามก็เปนคนโปรด ในรัชชกาลท่ี 2 ถาใคร

เปนจินตกวี ก็เปนคนโปรด ในรัชชกาลท่ี 3 ถาใครใจบุญสรางวัดวาอาราม ก็เปน

คนโปรด ในรัชชกาลท่ี 4 ใครรูภาษาฝรั่งมาก ก็เปนคนโปรด คํากลาวนี้เปน 

ความจริงแตชอบกล ถาฟงดูเผิน ๆเหมือนสมเด็จพระเจาอยูหัวท้ัง 4 พระองค  

ทรงนิยมการตาง ๆกันตามพระราชอัธยาศัย ตอเม่ือพิจารณาเหตุการณในเรื่อง 

พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรนั้นจึงแลเห็น วาท่ีจริงพระราชนิยมของสมเด็จ

พระเจาอยูหัวทุกพระองคอยูในทางรัฐฐประศาสโนบายอันเดียวกัน ท่ีปรากฏ 

พระราชนิยมตางกันดังกลาวนั้น เปนแตดวยพฤติการณทําใหจําเปนตามรัชชกาล 

นั้น ๆ...” (กรมศิลปากร, 2530ข) 

  มีเหตุผลสนับสนุนการสรางวัดจํานวนมากในครั้งนี้วาเปนเพราะวัตถุสถานท่ีไดสราง

ในรัชกาลท่ี 1 มีความชํารุดทรุดโทรม เพราะไดสรางมาแลวกวา 50 ป จากหลักฐานเอกสารท่ีแสดงถึง

วัตถุสถานสําหรับบํารุงพระศาสนา ท่ีสรางข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (กรม

ศิลปากร, 2530ข) พบวามีพระอารามท่ีทรงสถาปนาข้ึนใหม 3 วัด ไดแก 

  วัดเฉลิมพระเกียรติ ทรงสรางอุทิศพระราชทานพระชนกและพระชนนีกรมพระศรี- 

สลุาลัย ท่ีเมืองนนทบุรี 

  วัดเทพธิดาราม สรางพระราชทานเปนพระเกียรติยศ พระเจาลูกเธอ พระองคเจา

วิลาส กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ 

  วัดราชนัดดาราม สรางพระราชทานเปนพระเกียรติยศ พระเจาหลานเธอ  

พระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี 
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  จะเห็นวา 2 รายการหลังนั้นทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางบนพ้ืนท่ีปอมและ

กําแพงเมืองดานตะวันออก ใกลปากคลองมหานาค และท้ังสองวัดนั้นตั้งอยูเรียงกัน การท่ีมีวัดใหม

เกิดข้ึนก็ยอมท่ีจะมีชุมชนใหมเกิดข้ึนตามมาดวย ทําใหชุมชนนอกกําแพงพระนครในยานนั้น 

เกิดความคึกคัก ประกอบกับมีประชากรตางชาติเริ่มเขามามาอยูอาศัย เกิดเปนยานท่ีมีนาฏกรรมและ

ดนตรีเลนกันแพรหลาย 

  สําหรับพระอารามท่ีทรงปฏิสังขรณ มีท้ังสิ้น 17 วัด ไดแก 1) วัดราชโอรสาราม  

2) วดัพระศรรีัตนศาสดาราม 3) วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาศ 4) วัดอรุณราชธาราม 5) วัดกลาง 

เมืองสมุทรปราการ 6) วัดนางนอง 7) วัดพระพุทธบาท เมืองสระบุรี 8) วัดมหาธาตุ [วัดสลัก]  

9) วัดโมลีโลกยาราม [วัดทายตลาด] 10) วัดยานนาวา 11) วัดระฆังโฆษิตาราม 12) วัดราชสิทธาราม 

13) วัดศาลาปูน กรุงเกา 14) วัดสระเกศ 15) วัดสุทัศเทพธาราม 16) วัดสุวรรณดาราราม กรุงเกา 

17) วัดสังขกระจาย 

  พระอารามท่ีทรงอุปการะในการปฏิสังขรณ โดยมีเจานายหรือขุนนางสรางหรือ

บูรณะเปนการโดยเสด็จพระราชกุศล ท้ังสิ้น 33 วัด ไดแก 1) วัดกัลยามิตร 2) วัดกาญจนสิงหาสน  

3) วัดคฤหบดี 4) วัดคงคาราม เมืองเพชรบุรี 5) วัดคูหาสวรรค 6) วัดเครือวัลยวรวิหาร  

7) วัดจักรวรรดิราชาวาส 8) วัดจันทาราม 9) วัดชนะสงคราม 10) วัดดุสิดาราม 11) วัดทองธรรมชาติ  

12) วัดหนัง 13) วัดนาคกลาง 14) วัดบพิตรพิมุข 15) วัดบวรนิเวศวิหาร 16) วัดบวรมงคล  

17) วัดปรินายก 18) วัดปากน้ํา (ภาษีเจริญ) 19) วัดปทุมคงคา 20) วัดพระยาทํา 21) วัดภคินีนาถ 

22) วัดมหรรณพาราม 23) วัดรังษีสุธาวาส 24) วัดราชบูรณะ 25) วัดรัชฎาธิฐาน 26) วดัสมอราย  

[วัดราชาธิวาส] 27) วัดสังเวชวิษยาราม 29) วัดสุวรรณาราม 30) วัดเศวตฉัตร 31) วัดอมรินทาราม 

32) วดัอัปสรสวรรค และ 33) วัดอัมพวันเจติยาราม [อัมพวา] 

  นอกจากนี้ยังมีวัดอ่ืน ๆ ท่ีเปนวัดเกาสืบมากอนรัชกาลท่ี 3 กระจายตัวอยูท่ัวไป 

ในเขตพระนครและปริมณฑล ผูวิจัยไดทําพิกัดแผนท่ีวัดตาง ๆ เหลานี้ เพ่ือแสดงใหเห็นกระจายตัว

ของชุมชนท่ีมีวัดเปนศูนยกลาง วัดตาง ๆ เหลานี้ยอมจะตองมีกิจกรรมทางศาสนาท่ีใชนาฏกรรมเปน

เครื่องสมโภชในวาระตาง ๆ เชน งานทอดกฐิน งานทอดผาปา วันเขาพรรษา วันออกพรรษา ซ่ึงลวน

ใชพ้ืนท่ีของวัดในการจัดแสดงนาฏกรรม หากคํานวณวาวัดจํานวน 53 วัดในรัชกาล แตละวัดมี

กิจกรรมนาฏกรรมเฉล่ียประมาณ 4 ครั้งตอป ตลอดระยะเวลา 27 ปในรัชกาลท่ี 3 อนุมานวาจะมี

งานมหรสพท่ีเกิดข้ึนในวัดอยางนอย 4,293 ครั้ง ผูวิจัยไดจัดทําแผนท่ีพิกัดการกระจายตัวของวัด 

ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไวดังนี้ 
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ภาพท่ี 4.44 : พิกัดวัดท่ีสรางและปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 

ท่ีมา: จัดทําพิกัดดวยแผนท่ี Google map 

  เปนธรรมเนียมท่ีจะตองมีการฉลองวัดดวยมหรสพภายหลังการสรางหรือบูรณะแลว

เสร็จ ซ่ึงความเอิกเกริกเชนนี้คงจะไดปรากฏอยูบอยครั้งในชวงรัชกาลท่ี 3 แมกระท่ังสุนทรภูเม่ือบวช

อยูวัดเทพธิดารามก็ยังไดกลาวถึงงานฉลองสมโภชวัดใหมนี้ไวในรําพันพิลาป เม่ือ พ.ศ. 2385 วา 

“เปนพลับพลาพาไลขางในเสด็จ เดือนสิบเอ็ดเคยประทานงานฉลอง 

เลนโขนหนังปพาทยระนาดฆอง ละครรองเรื่องแขกฟงแปลกไทย 

ประทานรางวัลนั้นไมขาดคนดาษดื่น   ท้ังวันคืนครื้นเครงเสียงหวั่นไหว 

จะวายเห็นเย็นเยียบเหงาเงียบใจ โออาลัยแลเหลียวปลี่ยววิญญาณ” 

    (สุนทรภู, รําพันพิลาป อางถึงใน ดํารงราชานุภาพ, 2557: 299) 
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  ประโยชนจากการสรางและบูรณะวัดครั้งยิ่งใหญในรัชกาลท่ี 3 นั้น ทําใหมีการ

บันทึกภาพนาฏกรรมลงบนจิตรกรรมฝาผนังของวัดตาง ๆ ซ่ึงเปนหลักฐานชิ้นสําคัญทาง

ประวัติศาสตรท่ีไดบันทึกรายละเอียดของนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 เอาไวได และวัดยังเปน

พ้ืนท่ีท่ีอนุเคราะหใหศิลปนไดพ่ึงพาอาศัยในการฝกซอม อยูกินหรือจัดแสดง และวัดก็ตองพ่ึงพา

นาฏกรรมและดนตรีเพ่ือใชในกิจการของวัดดวย เชน ใชนาฏกรรมแสดงในงานศพ ใชดนตรีประโคม

เม่ือมีงานบุญ จึงไดมีการพ่ึงพากันในลักษณะนี้มาจนถึงปจจุบัน 

 

  จวนเสนาบดี เรือนขุนนาง 

  จวนคือท่ีพักอาศัยของเสนาบดีในระดับสมุหนายกและสมุหพระกลาโหม รวมถึง

เสนาบดีจตุสดมภ คือ เวียง วัง คลัง นา หากเปนขุนนางท่ัวไปจึงใชคําวาเรือน ในรัชกาลท่ี 3 ปรากฏ

วามีเพียงแตจวนของเจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) และเรือนของพระยาศรีพิพัฒน (ทัต 

บุนนาค) เทานั้นท่ีปรากฏวามีงานนาฏกรรม 

  จากขอมูลท่ีวาจวนของของเจาพระยาบดินทรเดชาอยูท่ีเชิงสะพานหันนั้น ผูวิจัยได

ลงพ้ืนท่ีสํารวจพบวาในปจจุบันคือบริเวณท่ีดินติดถนนเยาวราช ใกลยานสะพานหัน ตัวจวนของทาน

เปนพ้ืนท่ีริมคลองฟากตะวันออก เพราะปรากฏวาทานไดอุทิศท่ีดินสวนหนึ่งท่ีไดรับพระราชทานมา

สรางวัดชื่อวัดชัยชนะสงคราม หรือ วัดตึก ตามมูลเหตุท่ีทานสามารถรบชนะในศึกเขมรและญวน  

ท่ีจวนของทานนี้มีละครผูชายท่ีหัดไวตั้งแตไดรับพระราชทานตําแหนงเปนสมุหนายก เม่ือทานไป

ราชการสงครามตัวละครก็ยังคงอาศัยอยูในจวน จนเม่ือทานหัดละครผูหญิงข้ึนทานจึงนําละครผูหญิง

ไปกับทานท่ีเมืองพระตะบองดวย การท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวพระราชทานท่ีดินใน

บริเวณนี้สรางจวน ก็เพราะตั้งอยูในทําเลท่ีจะสามารถสอดสองขาศึกท่ีจะมาจากทางทิศตะวันออกได

งาย เม่ือทานกลับมาจากราชการทัพท่ีกัมพูชาก็ไดพํานักท่ีจวนนี้ตามเดิม แตในชวงนั้นเปนระยะเวลาท่ี

ไขปวงหรือโรคหากําลังระบาดทําใหทานถึงแกอสัญกรรมท่ีจวนนี้ บรรดาตัวละครผูชายท่ียังอยูติด

เรือน จึงไดตกเปนของพระยาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) ท่ีไดรับพระราชทานจวนใหอาศัยตอจาก

เจาพระยาบดินทรเดชา รูปแบบนาฏกรรมจากของเจาพระยาบดินทรเดชาจึงไดเปนสวนหนึ่งของ

ละครสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) ท่ีแมเม่ือทานยายไปพํานักท่ีจวนเดิมของ

สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยุรวงศ (ดิศ บุนนาค) ท่ีฝงธนบุรีแลวก็คงไดนําตัวละครสํารับนี้ไปดวย 
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  โรงบอน 

  ลักษณะนิสัยของคนไทยท่ีรักสนุก ชอบเรื่องทาทาย ทําใหเกิดการละเลนเพ่ือทาย

และประลองเชาวนตาง ๆ ซ่ึงตอมาก็ไดกลายเปนชองทางท่ีจะนํามาซ่ึงรายไดในทางลัดหากมี “โชค” 

และ “ลาภ” ความพึงพอใจท่ีจะไดทาย ไดลุน เปนมาในทุกยุคสมัยข้ึนอยูกับวาในชวงเวลานั้นเกม 

การเลนสําหรับทายในรูปแบบใดจะเปนท่ีนิยม ในสมัยรัชกาลท่ี 3 การพนันขันตอและการเสี่ยงโชคนั้น

มีการรวมตัวเปนพ้ืนท่ีอิสระท่ีรัฐเองก็ใหการสนับสนุน โดยรัฐก็จะไดกําไรจากภาษีอากรท่ีมีผูประมูลไป

ลงทุนเพ่ือธุรกิจการพนันนี้ ดังปรากฏความนิยมการพนันในนิราศสุพรรณ ความวา “ท่ีลางคนจนจิต

คิดยอกยอน  เขาโรงบอนเบ้ียถั่วเลนพัวพัน” (นายมี, อางถึงใน อาจิณ จันทรัมพร และประพนธ เรือง

ณรงค, 2555: 158) 

 

ภาพท่ี 4.45 : ชาวจีนในสยามกําลังเลนการพนันในโรงบอน 

ภาพจิตรกรรม ลายรดน้ําดานในพระบัญชรมุขกระสันหอพระธาตุมณเฑียรฝงทิศใต 

เขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 

ท่ีมา: ม.ร.ว.แนงนอย ศักดิ์ศรี, สถาปตยกรรมพระบรมมหาราชวัง เลม 1 

  สิ่งท่ีนาสนใจคือ คนไทยก็ไดใหความสนใจกับการพนันและการเสี่ยงโชคมากเชนกัน 

จนทําใหผูควบคุมดูแลซ่ึงสวนใหญเปนชาวจีนมีรายไดมากข้ึนอยางรวดเร็ว และรัฐก็มีรายไดเพ่ิมข้ึน 

หมอบรัดเลย มิชชันนารีชาวอเมริกัน ไดเลาถึงสภาพในโรงบอนในชวงรัชกาลท่ี 3-4 วา โดยมาก

ผูกขาดโดยชาวจีนท่ีสามารถประมูลสิทธิ์ในการเก็บอากรเขาทองพระคลัง และผูท่ีเขามาเลนพนันก็มัก

เปนชาวจีนท่ีมีความเชี่ยวชาญมากกวาชาวไทย คาแรงจากการทํางานสวนใหญจึงหมดไปกับการเลน
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พนัน และสมาชิกกลุมรองของโรงบอนก็เปนคนไทย ดังท่ีปาลเลอกัวซ บันทึกไววา “คนไทยชอบการ

พนันและการเลนมาก แทบจะกลาวไดวา เขาใชเวลาวางกวาครึ่งหนึ่งสิ้นไปในการเลนสนุก” (2552: 

139) และไดขยายความอีกวา “การเลนของผูใหญนั้นมีหมากรุกจีน สกา ไพผองจีนและลูกเตา ทุกวัน

เราจะไดเห็นนักการพนัน ซ่ึงเม่ือเลนจนหมดเงินแลวถึงแกปลดผาท่ีตัวนุงอยูออกเลนพนันอีกก็มี” 

(เรื่องเดียวกัน: 161) จากลักษณะเชนนี้ทําใหเกิดพ้ืนท่ีสําหรับเลนการพนันในพระนครจํานวนมาก 

เรียกวา “โรงบอน” ดังท่ีคารล บ็อค (Carl Bock) ชาวนอรเวยไดบันทึกการเดินทางของเขาไวใน

หนังสือ Temples and Elephants วาไดพบเห็นโรงบอนเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 5 พ.ศ. 2424 ซ่ึงนาจะมี

สภาพไมตางไปจากโรงบอนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไววา 

 “...อีกครั้งหนึ่ง มิสเตอรโชโลมอนไดพาขาพเจาไปเท่ียวสําเพ็ง ซ่ึงเปนแหลง

ท่ีมีการติดตลาดใหญคาขายกันทุกวัน และเปนยานท่ีมีชาวจีนท่ีขยันขันแข็งอยูกัน

หนาแนน เม่ือเราเดินผานรานขายของไปตามถนนแคบซ่ึงปูดวยหินกอนโต ๆ  

ไมเรียบสมํ่าเสมอกันนั้น เปนราว ๆ 8 โมงเชา วันท่ี 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2424 เรา

เดินเขาไปในโรงบอนของชาวจีนโรงหนึ่ง ซ่ึงในขณะนั้นไมมีผูคนเลย เพราะการพนัน

มักจะเริ่มเปดเลนกันตั้งแตบายไปจนถึงเท่ียงคืน แตมีพระ 5 รูปนั่งสวดมนตเปน

ภาษาบาลีอยูบนเสื่อ 

 ‘ชางนาเกลียดจริง ทําไมพระจึงเขามาในสถานท่ีเชนนั้น?’ ขาพเจาถาม

มิสเตอรโซโลมอน เขาถึงเขาไปถามและกลับมาอธิบายใหฟงวาพระกําลังสวดมนต

เพ่ือใหเจาของบอการพนันมีโชคมีลาภ ท่ีปลายหองสําหรับเลนการพนันมีแทนบูชา

จุดเทียนข้ีผึ้งดวงเล็ก ๆ ไวหลายดวงและสะทอนแสงเม่ือไปกระทบลูกเตาทองเหลือง

นับเปนโหล ๆ ท่ีข้ึนมันวับเพราะใชกันอยูทุกเม่ือเชื่อวัน ตามบานชาวไทยและจีน

มักจะมีท่ีบูชากันทุกบาน ทีแรกขาพเจาก็คิดวาท่ีบูชาชางไมเหมาะสมกับสถานท่ี

อยางนี้เสียเลย จนกระท่ังไดมาทราบวาพระกําลังทําอะไรอยู บนแทนบูชามีรูปปน 

ซ่ึงทีแรกขาพเจาคิดวาเปนพระพุทธรูป แตมิสเตอรโซโลมอนบอกวาเปนรูปนางกวัก 

มีสายสิญจนโยงมาจากรูปนางกวักนี้แลวพระก็ถือปลายขางหนึ่งไว ดูออกจะเปนวิธี

ติดตอกับสิ่งท่ีเปนนามธรรมดวยวิธีการท่ีเปนรูปธรรมอยู” (บ็อค, 2550: 40-41) 
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  หนังสือฟนความหลังของพระยาอนุมานราชธน ไดอธิบายถึงการท่ีมีมหรสพ 

ในโรงบอนไววา 

 “เหตุท่ีโรงบอนมีมหรสพใหคนดู ก็เพราะตองการใหคนไปเท่ียว 

โรงบอนกันมาก ๆ โรงบอนจะไดติดคึกคัก มีคนไปเลนเบี้ยมาก ลางคนเม่ือมา

เท่ียวดูง้ิวดูละครแลว อาจเขาไปแทงถ่ัวโปท่ีในโรงบอนดวยก็ได นายบอนรูนิสัย

คนชั้นสามัญวา การพักผอนหยอนใจของคนเหลานั้น ถามีโอกาสตองเลนการ

พนัน ไมผิดแปลกอะไรกับการพนันเลนไพ ซ่ึงในสมัยนั้นก็มีอยูดกดื่น โดยเฉพาะ

ในหมูพวกผูหญิง มหรสพท่ีแสดงตามโรงบอนนั้น แสดงเปนสองระยะ เริ่มตน

ตอนบายโมงเศษ จนถึงราวบายสี่โมงระยะหนึ่ง หยุดพักตอนเย็นแลวเริ่มแสดง

ใหมราว 19 นาฬิกา ไปเลิกเอาราวเท่ียงคืน การแสดงโดยปกติเปนง้ิวสวนมาก 

ถาบอนใดอยูในทําเลท่ีมีคนจีนมาก เชน โรงบอนบางรัก ก็มีง้ิวใหดู ถาตั้งอยูใน

ยานมีคนไทยมาก เชน โรงบอนบานทวาย ก็มักมีละครรําบาง แอวลาวบาง 

เพลงปรบไกบาง ใหคนดู ภายหลังเม่ือเกิดมีลิเกแลว ก็มีลิเกบาง คนท่ีเปน

เจาของละคร เจาของลิเกก็ไดอาศัยงานเหมาจากโรงบอน ซ่ึงเลนเปนประจํา

คราวละ 10 วัน 15 วัน หรือตั้งเดือนก็เคยมี เปนลําไพสําหรับเปนคาใชจาย

เพ่ิมเติม ดวยตนเลี้ยงคนเปนตัวละครเปนจํานวนมากและการแสดงก็ไมตอง

พิถีพิถันอะไรกันนัก สักแตวาเลนไดก็พอ” (พระยาอนุมานราชธน อางถึงใน 

เจนภพ จบกระบวนวรรณ, 2524: 38-39) 

  ยังมีโรงบอนอีกรูปแบบหนึ่งมีลักษณะเปนแพลอยน้ําเหมือนอยางท่ีพระยามหาเทพ 

(ทองปาน) ไดหัดมโหรีและละครเลนในเรือนแพ เพราะบานเรือนของชาวสยามในเวลานั้นมักเลือก

ปลูกริมตลิ่งหรือสรางเปนเรือนแพทอดทุนอยูในแมน้ําสะดวกตอการคมนาคมท่ีจะตองสัญจรผาน

แมน้ําลําคลอง เรือนแพสวนหนึ่งจึงปรับการใชสอยมาเปนโรงบอนลอยน้ํา เรือนแพเหลานี้ปรากฏ

กิจกรรมของชุมชน เชนมีโรงบอน โรงหวย กข และแพท่ีมีการคาประเวณี โดยเทาเซนด แฮรีส ได

ประมาณการวามีบอนการพนันอยูราว 300 บอนตามเรือนแพ (เทาเซนด แฮรีส, บันทึกรายวันของ

เทาเซนด แฮรีส: 70 อางถึงใน จิรวัฒน แสงทอง, 2553: 139) ดังรายละเอียดท่ีบ็อคบันทึกไววา 

 “สวนหนาท้ังหมดของหองซ่ึงนักพนันนั่งอยูเปดโลงสูแมน้ําในขณะท่ีคุณนั่ง

เรือผานไป คุณจะเห็นพวกเขาทามกลางแสงไฟท่ีสวางไสวกําลังนั่งเลนการพนันกัน

อยูบนพ้ืนหองโดยแบงเปนสองกลุม และทุกคนตางมุงใหความสนใจในเกมการพนัน

ท่ีพวกเขากําลังลุมหลงอยู ตรงหนาพวกเขาเปนซุมเวทีบนแพสําหรับนักดนตรีและ
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นักแสดงละคร ในท่ีตรงนี้คุณจะไดยินเสียงดนตรี ฆองวง ขลุย แตร ท่ีดังจนหูอ้ือ 

กับเสียงพากยท่ีฟงดูอึกทึก และทวงทํานองเพลงท่ีแสบหูบรรเลงโดยเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสายพรอมกับเสียงพากยท่ีเปนเสียงท่ีไมไพเราะท่ีสุดเทาท่ีมนุษยจะพึง

จิตนาการได 

 ระหวางนักแสดงละครและนักพนันจะถูกก้ันดวยฉากท่ีทําดวยกระดาษ  

มีแสงโคมไฟอยูทางฝงของนักแสดงท่ีถูกจางมาใหแสดงหนังใหญเพ่ือสรางความ

บันเทิงใหแกผูชม และไมตองเปนท่ีสงสัยเลยวาการแสดงนี้มีสวนสรางพลังดึงดูด

ใหกับบอนการพนัน 

 ...การแสดงละครโดยปกติเริ่มในเวลาเย็นและจะสิ้นสุดลงในตอนกลางดึก  

ท่ีมุมสุดหอง ในบอนของชาวจีนมักมีแทนบูชาโดยมีเทวรูปแหงความโชคดีตั้งอยู 

เม่ือใดท่ีนักพนันชาวสยามเลนการพนันจนเม่ือยลาก็จะยายไปท่ีโรงละครซ่ึงอยู

บริเวณใกลเคียง และพวกเขาจะใชเวลาสักหนึ่งชั่วโมงหรือสองชั่วโมงเพ่ือชม 

การแสดงละคร ซ่ึงตามกฎเกณฑจะใชนักแสดงท่ีเปนพวกเด็กผูหญิงเทานั้น”  

(บ็อค, 2550: 188-189) 

  ในเรื่องเวลาของการแสดงท่ีคารล บ็อคไดพบเห็นนี้สอดคลองกับบันทึกของสมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพท่ีวา “...ละครเลนงานเหมาท่ีบอนเบี้ยไมเลนตอนเชาเพราะเปนเวลาคน

ไปทํามาหากิน ยังมิมีใครมาเลนเบี้ย ลงโรงเลนตอราวบาย 2 นาฬิกาไปจน 5 นาฬิกาหยุดกินขาว  

และจับตอนเลนแตคํ่า 7 นาฬิกาไปจนเท่ียงคืนอีกพัก 1 จึงลาโรง” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชา- 

นุภาพ, 2546: 270) 

  นอกเหนือจากจะมีการพนันใหเลน มีมหรสพบันเทิงเปนเครื่องจูงใจแลว ยังมีอาหาร

และเครื่องดื่มจําหนายอยูขางโรงบอน ดังสภาพภายในโรงบอนท่ีชาวตางประเทศบันทึกถึงตรอกบอน

ขางระเนียดในยานวังหลัง เดิมยังเรียกวา “ตรอกบอน” (ปจจุบันคือซอยวังหลัง) ไวดังนี้  

 “…เปนโรงไมไผ หลังคาจาก ไมมีเครื่องตกแแตงอะไรเลย ไมมีจนกระท่ังพ้ืน 

ปลูกอยูกับพ้ืนดิน และปูเสื่อทับสําหรับใหลูกคานั่งเลนการพนันเทานั้นเอง ตามเสื่อ

ทุกผืนหรืออยางนอยก็ในวงการพนันทุกวง จะตองมีคนยืนคุมอยู เพ่ือคอยดูแล

ผลประโยชนใหนายผูเปนเจาของบอน...บริเวณโรงบอนจะมีของขายมาก อยางท่ี

เจริญกรุง ไดแก รานขายยาจีน โรงปนเครื่องดินเผาของไทย รานเหลาท้ังไทยและ

จีน ท่ีขายน้ําเมา เรียกวา "เซงชุน" รานแผงลอยแผงเล็ก ๆ ท่ีคนขายของตะโกนขาย

น้ําสมท่ีเขาทําเอง หรืออาหารท่ีประกอบจากผักตม มีหัวหอมเปนเครื่องปรุงสําคัญ 
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และมีมันหมูหรือเปดชิ้นบาง ๆ โรยหนา หรือรานของแมคาไทยท่ียั่วใหผูผานไปมา

ตองน้ําลายไหล” (สุจิตต วงษเทศ, 2545: 179) 

  สิ่งท่ีนาสนใจอีกประการหนึ่งคือ ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน เทพเจา พระสงฆ 

นางกวัก คาถา ท่ีทําใหขุนพัฒน ผูทําหนาท่ีเปนหลงจูหรือเจาของโรงบอนจะสามารถสรางรายไดเขา

พระคลังได โดยเชื่อวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะชวยใหมีคนเขามาเลนการพนันมาก ๆ ซ่ึงจะยังมาซ่ึงผลกําไรท่ี

มากข้ึนดวย เจาของโรงบอนจึงมักจางเหมาคณะละคร ง้ิว หรือการแสดงอ่ืน ๆ เพ่ือเรียกคนใหเขา 

โรงบอน ดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถึงงานเหมาในโรงบอนไววา “...ท่ีเรียกวา

งานเหมานั้น เกิดแตนายบอนเบี้ยหาละครไปเลนท่ีบอน โดยประสงคจะลอใหคนมาดูละครแลวจะได

เลยเขาไปแทงถ่ัวโป ละครจะเลนอยางไร ๆ ไมวา ตองการแตจะเสียเงินโรงใหยอมเยาเปนประมาณ 

จึงตกลงเปนวิธีหาละครไปเลนคราวละ 10 วันเปนกําหนดเรียกวางานเหมาดวยเหตุนี้” (2546: 269) 

เม่ือเจาของโรงบอนเชื่อเรื่องความขลังความศักดิ์สิทธิ์ท่ีจะนําพาโชคลาภมาสูผูเลนและรายไดมาสู  

แมจนการเลือกเรื่องท่ีจะเลนก็อาจยังตองเสี่ยงทายเพ่ือใหถูกใจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

 “...แตการเลือกเรื่องละครเลนงานเหมานั้นแปลกอยู ดวยขุนพัฒนนายบอน

มักเปนจีนไมรูจักเรื่องละคร จึงตกลงกันเปนวิธีอยาง 1 คือ เอาสมุดบทละครไปวางท่ี

โตะเครื่องบูชาในบอนแลวทอดไมเสี่ยงทายถามเจา ถาไมคว่ําท้ัง 2 อันเขาใจวาเจา

ไมชอบ ตองหาเรื่องอ่ืนถามใหม ถาไมคว่ําอันหนึ่งหงายอันหนึ่งอธิบายวาเจาเปนแต

ยิ้มอยู คือเปนอุเบกขาจะเลนเรื่องนั้นก็ไดไมวา ถาไมหงายท้ัง 2 อันแปลวาเจาชอบ

ใจอยากจะดูเรื่องนั้น” (เรื่องเดียวกัน: 271) 

  งานนาฏกรรมท่ีมักจางเหมาไปเลนท่ีโรงบอนนั้น โดยมากเปนละคร ซ่ึงอาจเปน

ละครขางนอกท่ีรับงานโดยท่ัวไปซ่ึงในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรมีคณะละครรับจางอยูมากโดยเฉพาะ

ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงสอดรับกับการขยายตัวของโรงบอนเม่ือรัฐตองการรายไดอันมาจากอากรพนัน

เหลานี้ นอกจากนี้คารล บ็อคยังไดบรรยายลักษณะของละครท่ีไดชมท่ีโรงบอนนั้นไววา  

 “...เม่ือเหน็ดเหนื่อยจากการเลนพนันแลว คนไทยก็ไปตอท่ีวิกติด ๆ กัน 

แลวดูละครซ่ึงมีแตผูหญิงเทานั้นแสดงกันอยางสุขสําราญอีกหนึ่งหรือสองชั่วโมง 

การแสดงนี้คลายกับละครชวาท่ีเรียกวากามัลลังและตันดัก...สวนใหญของการ

แสดงใชนิ้วมือและแขนเคลื่อนไหวแสดงทาทางตาง ๆ ตัวอยางเชนทารําท่ีใชแขน

และมือสอดกันไปพันกันไปมา...ในเมืองไทยการแสดงใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิดดวย

การเคลื่อนไหวมือและรางกายก็เหมือนชวา แตการแตงกายนั้นตางกันออกไป  
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นางละครท่ีมีสวมเสื้อปกทองทึบติดกับตัว มีอินทรธนูท่ีบารูปรางคลายเขาสัตวหรือ

ถานึกใหไกลอีกก็อาจสมมติวาเปนปกก็ได ท่ีนิ้วสวมเล็บปลอมยาวประมาณ 5 หรือ 

6 นิ้ว สวนปลายของเล็บปลอมนี้โคงข้ึน ดูคลายกับเขาวัวหรือควายยาว ๆ จําลองให

เล็กลง ชาวยุโรปไมใครสนใจละครนัก แตคนไทยนั้นติดอกติดใจกันมาก...” (2550: 

41-42) 

 

ภาพท่ี 4.46 : โรงบอน ในราวรัชกาลท่ี 5 

ท่ีมา: Bonnie Davis, Postcards of Old Siam. 

(Singapore: Times Editions, 1987: p. 89) 

 

  โรงหวย 

  ไดรับแนวคิดมาจากการเลนพนันของชาวจีนท่ีเริ่มเขามาในสยามมากข้ึน เริ่มมี 

การเลนในรัชกาลท่ี 3 เม่ือ พ.ศ. 2378 โดนเจสัวหงเปนตนคิด มีโรงหวยตั้งอยูในกําแพงเมืองใกล

สะพานหัน เจสัวหงออกหวยทุกวันในเวลาเชา ไดเงินคาอากรราวปละ 250 ชั่ง คือ 20,000 บาท  

ไดเงินเขาหลวงมากและทําใหเจสัวร่ํารวย มีนายอาการหวยท่ีบรรดาศักดิ์ “ขุนบานเบิกบุรีรัตน”  

เปนตําแหนงเหมือนขุนพัฒนของบอนเบี้ย (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2465) ลักษณะของ

การเลนหวยปรากฏในบันทึกวา 
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 “...เม่ือไมก่ีปมานี้ คนจีนไดคิดการเลนทํานองสลากกินแบงข้ึนอยางหนึ่ง 

(หวย) แลวไดรับผูกขาดไป มีตัวหวยอยู 32 ตัว คนเลนวางเงินลงแทงไดตามใจชอบ 

ถาตัวท่ีตนวางเงินแทงออกมา ก็จะไดรับเงิน 30 ตอ หวยนี้ระบาดและบันดาลความ

เสียหายเปนอันมากในหมูประชาชนพลเมืองท่ียากจน ผูท่ีไดรับประโยชนพอกพูนข้ึน

ไปก็มีแตพระเจาแผนดินกับคนจีนเทานั้น ...” (ปาลเลอกัวซ, 2552: 161) 

  และเชนเดียวกันกับโรงบอนเบี้ย ท่ีจํานวนคนเลนหวยเริ่มมีมากข้ึน เพราะตาง

ปรารถนาจะร่ํารวยทางลัด หนําซํ้าเจสัวหงยังไดปรับเวลาออกหวยเพ่ิมข้ึนเปนวันละ 2 ครั้ง ยิ่งทําให

ราษฎรจริงจังกับการเลนหวยมาก บรรดาเจาของโรงหวยก็จางคณะนักแสดงท้ังง้ิวและละครมาเลนท่ี

หนาโรงหวย ระหวางรอหวยออกผูคนก็ไดพักผอนไปกับการแสดงท่ีหลงจูนํามาจัดใหดู และเลยทําให

ชายบางคนลุมหลงกับการออกหวยและลุมหลงนักแสดงท่ีอยูประจํา ณ โรงหวย ดังปรากฏในเพลงยาว

ตํานานหวย ของนายกล่ํา วา 

“นายเกษเพ่ือนตักเตือนสติวา วิสัยขาแลวไมของอผูหญิง 

อะไรเธอนีม้างงหลงประวิง ระอาจริงเจียวเจาเขาจะภๅ 

... 

อยารอนใจทําไมกับปลูกหอ ผิดก็ขอลูกสาวเขาชาวสวน 

มาหลงรูปอีระบําทํากระบวน ไมคูควรเคียงพักตรอยารักมัน” 

     (http://vajirayana.org/, สืบคนเม่ือ 30 เมษายน 2561) 

  นาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในโรงบอนและโรงหวยถือเปนลักษณะพิเศษของงานนาฏกรรมใน

รัชกาลท่ี 3 และมีสถานภาพยืนยาวนานมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 6 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลิก

การเก็บอากรบอนเบี้ยและหามการเลนหวย เม่ือ พ.ศ. 2459 แมวาจะสรางรายไดกับแผนดินมูลคา

มหาศาลก็ตาม อยางไรก็ดีท้ังโรงบอนเบี้ยและโรงหวยก็สรางประโยชนใหกับงานนาฏกรรม กลาวคือ 

เปนสถานท่ีประกอบอาชีพรับจางเลนละครและง้ิวในรูปของงานเหมา เชนในชวงฤดูฝนการวาจางงาน

เพ่ือไปแสดงเปนงานปลีกและงานหานอยลงเพราะเดินทางสัญจรลําบาก (Low season)  

พวกนักแสดงก็ตองหาอาชีพอยางอ่ืนทํา แตเม่ือมีโรงบอนโรงหวย บรรดาเจาของคณะละครก็ไดพ่ึง

หลงจูเจาของบอนวาจางแสดงครั้งละนาน ๆ ไมตองเรแสดง แมวาจะไดคาตอบแทนนอยกวาแตก็ทํา

ใหมีรายไดตลอด อีกประการหนึ่งเปนการสนับสนุนใหเกิดคณะละครใหม ๆ มากข้ึนตามจํานวน 

โรงบอนโรงหวยท่ีมีอัตราสูงข้ึน เกิดการแตกตัวของสมาชิกในคณะละครไปตั้งคณะใหมกระจายตัวเลน

รับจาง ผูวาจางก็มีตัวเลือกเพ่ิมมากข้ึน ทําใหเกิดการแขงขันทางดานชั้นเชิงการแสดงและความ
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ประณีตทางศิลปะ การมีละครเพ่ิมมากข้ึนเชนนี้เอง เม่ือถึงรัชกาลท่ี 4 จึงไดทรงออกกฎหมายเพ่ือเก็บ

ภาษีโขนละครเม่ือ พ.ศ. 2402 โดยมีเหตุผลวา “...เพราะเห็นเจาของละครท้ังปวงไดผลประโยชนมาก 

ควรจะตองเสียภาษีชวยราชการแผนดินบางเหมือนอยางท่ีมีในประเพณีตางประเทศ...” (สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 359) ลักษณะของนาฏกรรมในโรงบอนหรือ Casino Theatre 

ยังคงปรากฏในสถานการพนันท่ีเปดอยางเสรีบริเวณพรมแดนไทยในดาน เพ่ือท่ีจะเชิญชวนใหคน 

เขามาเลนการพนันจึงมีท้ังรถบริการรับ-สงไปยังบอน มีอาหาร การแสดงใหชมอยางไมตองเสียเงิน 

เพ่ือจูงใจใหคนอยูในบอนไดนาน ๆ เปนการเพ่ิมรายไดใหกับเจาของสถานการพนัน ซ่ึงเม่ือ

เปรียบเทียบแลวก็มีลักษณะไมตางไปจากนาฏกรรมในโรงบอนสมัยรัชกาลท่ี 3 

  ขอดีประการสุดทายคือเปนท่ีจัดแสดงง้ิวฝมือเยี่ยมจากเมืองจีนท่ีเริ่มหลั่งไหลเขามา

แสดงในสยาม เดิมง้ิวจากจีนจะแสดงประจําท่ีศาลเจาหรืองานประจําปของชาวจีนหรืองานมหรสพ

สมโภชท่ีราชการเกณฑใหเขารวม แตเม่ือเกิดวิกฤตความยากจนครั้งใหญในปลายราชวงศชิง ทําใหมี

ชาวจีนอพยพมาสูสยามมากข้ึน จีนบางสวนเปนนักแสดงมาอยูกอน เม่ือเห็นวาความตองการง้ิวท่ี

แสดงตามโรงบอนโรงหวยมีมากข้ึนก็เปนชองทางใหเกิดอาชีพ มีเอกสารยืนยันชัดเจนวาง้ิวแตจิ๋วฝมือดี

ไดพากันหลั่งไหลเขามายังสยาม การศึกษาสวนหนึ่งของประวัติศาสตรง้ิวจึงอาจทําการศึกษาไดใน

ประเทศไทย ดังจะกลาวถึงรายละเอียดเรื่องง้ิวตอไป 

 

 4.2.4 รูปแบบงานนาฏกรรม 

 รูปแบบ (Form) ในทางนาฏกรรม หมายถึงภาพลักษณของการเตนรําหรือฟอนรําท่ีมี

คุณลักษณะเฉพาะท่ีอาจสามารถชี้ชัดไดวาเปนของกลุมนาฏกรรมใดหรือมีวัตถุประสงคอยางไร  

และภายในกลุมยังอาจสามารถจําแนกเปนกลุมยอยท่ีแสดงความจําเพาะในแตละสกุลนาฏกรรมได ท้ัง

ยังหมายความรวมถึงระบบการจําแนกประเภทตามวัฒนธรรมของกลุม วิธีการแสดง องคประกอบการ

แสดง โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือท่ีจะแสดงตัวตน (Identity) ของแตละนาฏกรรมนั้น ในงานวิจัยนี้ พบวา

รูปแบบของงานนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีท้ังสวนท่ีเปนการสืบทอดรูปแบบสัมบูรณใน

อดีต และการสรางรูปแบบใหมเพ่ือตอบสนองความตองการของตลาด โดยจะไดอธิบายถึงประเภท 

องคประกอบ และวิธีการแสดง ดังนี้ 
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  4.2.4.1 ประเภทของนาฏกรรม 

  จากเอกสารและหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ีคนควา พบวาความถ่ีของการใชงาน

นาฏกรรมท้ังในงานของราชสํานักและงานของราษฎรมีลักษณะแตกตางไปจากปลายกรุงศรีอยุธยา 

กรุงธนบุรีและ 2 รัชกาลแรกของกรุงรัตนโกสินทร กลาวคือ จํานวนชนิดของนาฏกรรมลดลงจากเดิม 

ไมพบการแสดง เชน ถิปลํา มาลอชาง ชวารําหนา ปรบไก หุนลาว ง้ิวญวน จีนเงาะ คงเหลือเพียง 

การแสดงท่ีตองมีตามจารีตหรือไดรับความนิยมจึงทําใหอยูรอดและแสดงสืบมา ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงได

ใชการจําแนกประเภทของนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 ตามท่ีคบพบบอยและหรือมีนัยยะสําคัญ ดังจะได

ลําดับตามความนิยม และอธิบายลักษณะนาฏกรรมแตละชนิด ดังนี้ 

 

  1) ละคร 

  เม่ือเปรียบเทียบหลักฐานจดหมายเหตุและประชุมหมายรับสั่งในชวงรัชกาลท่ี 1 – 3 

พบวาความนิยมเรื่องละครมีสูงกวามหรสพประเภทอ่ืน เชน โขนท่ีเคยไดรับความนิยมมากเม่ือใน

รัชกาลท่ี 1 ท้ังนี้อาจเปนเพราะโขนนั้นเปนการแสดงเชิงพิธีกรรมท่ีจําเปนตองเลนเพ่ือสรรเสริญ 

พระเจาแผนดินตามคติฮินดู ผิแตวาโขนนั้นใชผูแสดงจํานวนมาก เม่ือปรากฏภาพบนโรงโขนก็สามารถ

แสดงความอลังการไดมากกวา 

  แตเม่ือถึงในรัชกาลท่ี 3 ความอึดอัดใจของชาวละครไมกลาแสดงเรื่องเดียวกันกับ 

บทพระราชนิพนธของหลวง ทําใหเม่ือสิ้นแผนดินรัชกาลท่ี 2 แลว ไมวาจะเปนเจานายหรือละคร

เอกชนตางก็นําเรื่องและแบบแผนรัชกาลท่ี 2 มาใชหัดและแสดงกันอยางเปดเผย เพราะ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมิไดทรงหวงหาม ผนวกกับความตองการเรื่องราวท่ีสามารถใช

แสดงละครได ซ่ึงเปนเรื่องท่ีมาจากวีมีชื่อ เชน สุนทรภู หรือผูรับจางบอกบทละครอ่ืน ๆ ทําใหมี

จํานวนเรื่องท่ีสามารถแสดงเปนละครไดมีมากข้ึน ผูชมก็รูสึกวาเปนความแปลกใหมไมซํ้ากับเรื่องราว

และรูปแบบเดิมท่ีเคยมีมา ซ่ึงนาจะไดรับแนวคิดจากละครแบบหลวงในรัชกาลท่ี 2 ท่ีเลนเรื่องละคร

แปลกไปจากเดิม 

  ความบันเทิงของราษฎรสยามในสังคมดั้งเดิมท่ีสามารถรับชมไดมีรูปแบบเปนละคร

ชาวบานหรือละครตลาด เรียกวาท่ัวไปวาละครนอก มีการใชภาษาตลาดเขามาแทรกในบทละครหรือ

การเจรจา ทําใหสามารถพูดติดตลก หยาบโลน และมีกิริยาโลดโผนอยางละครชาวบาน แตกตางไป

จากละครหลวงของราชสํานัก เรื่องท่ีใชเลนละครนอกนําเอานิทานพ้ืนบาน หรือชาดกมาแตงเปนเรื่อง
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เลนสนุกสนาน ใชตัวแสดงประมาณ 3 – 4 ตัวก็พอท่ีจะดําเนินเรื่องได หากแตเสนหของการเลนแบบ

ทางนอกมีลักษณะคลายการเลนเพลงพ้ืนบาน กลาวคือตองใชการ “ดน” ดวยปฏิภาณในการดําเนิน

เรื่องราวใหผูชมเขาใจดวยการรอง รําและเจรจา การดนของตัวละครเปนสวนท่ีผูชมตางคอยรับชม 

รวมไปถึงคําพูดหยาบโลน สนุกสนาน ถูกใจชาวบาน ในอีกมุมหนึ่งการเลนแบบทางนอก มักเปนการ

เสียดสีสังคมราชสํานักและสังคมชั้นสูงอยูกลาย ๆ มักวางบทใหตัวละครท่ีเปนทาวพญามหากษัตริยมี

ลักษณะเซอะซะ บางก็ลงมาเลนตลกคลุกคลีกับเสนาขาราชบริพาร ไมเครงครัดธรรมเนียมราชสํานัก 

ซ่ึงนายพลอย หอพระสมุด ไดแตง “เรื่องเลนละคร” ไวเม่ือ ร.ศ.116 (พ.ศ. 2440) ตรงกับสมัยรัชกาล

ท่ี 5 อธิบายวิธีการจัดตั้งคณะละครไววา 

 “...ในการท่ีจะกลาวถึงพวกหัวหนา หรือท่ีเรียกกันวาตั้วโผแรกจะจัดตั้ง 

โรงละครจนรวบรวมข้ึนเปนละครออกโรงเลนหากินได แตผูท่ีจะเปนหัวหนาในการ

รวบรวมละครนั้นตองประกอบไปดวยทรัพยและอํานาจ และตองรูอุบายถายเทท่ีจะ

ปกครอง จึงจะตั้งอยูยั่งยืน ถึงเชนนั้นกวาจะรวบรวมเปนละครโรงหนึ่งข้ึนไดก็หลาย

เดือน อาศัยความพยายาม จึ่งจะจัดการไดสมประสงค 

 ลักษณะของละคร ท่ีจะฝกหัดรวบรวมคนข้ึนเลนนั้นมีวิธีหลายอยางตางแต

มากและนอย คือ โรงหนึ่งคนอยางมากราว 100 คนเศษข้ึนไป อยางกลางก็อยูใน  

50 ถึง 70 คน อยางนอยเพียง 30 คน หรอื 40 คน จึ่งจะพอเปนละครโรงหนึ่งได 

แตละครท่ีเลนนี้มี 2 ชะนิด ๆ หนึ่งตั้งโรงเลนอยูกับท่ี กําหนดเวลาเลนเปนระยะ  

เชนท่ีเรียกวาละครวิก ชะนิดท่ี 2 เปนละครเรหรือจร แลวแตผูใดจะหาไปเลนเปน

ครั้งคราว...” (นายพลอย, อางถึงใน ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2534) 

 และปรากฏในคําใหการจีนก๊ัก วาการจัดตั้งละครในสมัยรัชกาลท่ี 3 มีลักษณะคือ 

 “ลครโรง 1 ท้ังหญิงท้ังชาย 30 คน 40 คน เครื่องแตงตัวลครเหมือนกับ

เครื่องแตงตัวโขนหุนเหมือนกัน เม่ือลครจะรํานั้น คนสําหรับตีกรับโรงละ 40 คน  

50 คน มีปพาทยสํารับ 1 สิ้นบทรําก็หยุดรองไปตามเรื่องหามีคนเจรจาแทนเหมือน

โขนหุนไม” ("คําใหการจีนก๊ักเรื่องเมืองบาหลี," สืบคนเม่ือ 25 มีนาคม 2561) 

  สัญลักษณท่ีจะทําใหผูอ่ืนรูวาบานนี้มีละครรับจางเลน รอผูมา “หา” ไปเลนตามนั้น

ตาง ๆ นั้น เจาของคณะมักใช “ซองคล”ี คือซองใสอาวุธสําหรับผูกเสากลางโรงเม่ือเลนละคร ละคร

จะหยิบใชอาวุธตาง ๆ จากซองคลีนี้ ถือวาเปนของศักดิ์สิทธิ์ประจําโรง “...บานเจาของละครอยูท่ีไหน 

ก็เปนแตเอาเครื่องละครคือเครื่องทําเทียมศัตราวุธสําหรับเขน มีธงแดงเปนตน ใสกระบอกซองคลีตั้ง
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ไวขางหนาบานใหคนเห็น ใครเห็นก็รูวาหาละครได ณ ท่ีนั้น” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 

2546: 268) 

  หากละครนั้นรับหาไปเลนในงานมงคล เชน งานโกนจุก งานทําขวัญ ก็มักแสดงเรื่อง

ท่ีมีคําวา “ชัย” ประกอบในเรื่องหรือตอนท่ีเลน เพราะมีนัยความหมายท่ีจะใหอํานวย “โชคชัย” เปน

มงคลสําหรับงานนั้น เชนเรื่อง สังขศิลปชัย ไชยเชษฐ มณีพิไชย หรือเลนเรื่องท่ีตัวละครมีโชคชัย เชน 

เรื่องสังขทอง เพราะพระสังขสามารถรบชนะพระอินทรได เปนตน “...ในสมัยหนึ่งแตกอนมาเจาของ

งานชอบใหเลนเรื่องไชยเชษฐชุกชุม จนคนดูเบื่อถึงเกิดภาษิตเปนคําอุปมาวา ‘จืดเหมือนไชยเชษฐ’ 

ดังนี้” (เรื่องเดียวกัน: 270) สําหรับเรื่องท่ีมีเนื้อหารบพุงฆาฟนกัน มักเลนใน งานพระ (คืองานแสดง

ในวัด) งานแกสินบาทขาดสินบน (งานแกบน) และงานศพ 

 

ภาพท่ี 4.47 : ละครนอก เลนเรื่องสุวรรณหงส 

ท่ีมา: (เบาวทซ, ฉายาลักษณสยาม, 2016) 

  จากภาพจะเห็นนายโรงแตงยืนเครื่องพระสวมชฎา สวมเล็บยาว นั่งอยูบนแทน 

หันหนาเขาหาตัวละครแตงเครื่องพราหมณสีขาว มีสไบหมเฉวียงบาทับอีกชั้นหนึ่ง (ไมสวมกรองคอ

ทับ) สวมกระบังหนา มีตัวละครพระแตงยืนเครื่องมีผาโพกศีรษะนั่งอยูขางแทน มีตัวละครนางอีก  

4 คน ยืนรอออกฉากอยูท่ีขางฉากผาขาวดานหลัง จากองคประกอบนี้ สันนิษฐานวา ละครคณะนี้อาจ

กําลังแสดงเรื่อง สุวรรณหงส เปนตอนท่ีนางเกศสุริยงติดตามหาพระสุวรรณหงสท่ีตองหอกจนไปอยูท่ี

เมืองไอยรัตน พระอินทรมาชวยแปลงกายใหนางเกศสุริยงเปนพราหมณเพ่ือมิใหจํากันได พราหมณ

เกศสุริยงติดตามตอมาจนไดพบกับยักษกุมภณฑจึงไดเปนบริวารแลวใหยักษกุมภณฑแปลงกายเปน
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พราหมณ (ซ่ึงอาจเปนตัวละครท่ีโพกผาเปนแขกพราหมณนั่งอยูดานลาง) ท้ังสองจึงติดตามไปยัง 

นครไอยรัตนเพ่ือชวยชุบชวีิตพระสุวรรณหงส 

  สิ่งท่ีนาสังเกตสําหรับภาพนี้คือ วิธีการนั่งหันขางเขาตัวละครฝายนาง เพ่ือเจรจาหรือ

ทําทาโลม ปรากฏวิธีนั่งหันขางเชนนี้ในภาพถายเกาสมัยรัชกาลท่ี 4 – 5 หลายภาพ อาจเปนรูปแบบ

นิยมท่ีใชกันมาแตดั้งเดิม ซ่ึงไมปรากฏในรูปแบบการรําละครในปจจุบัน 

 

  2) สักรวา 

  สักรวา เปนการดนกลอนสดโตตอบกันดวยคําประพันธท่ีมีฉันทลักษณเรียกวา 

กลอนสักรวา ท่ีข้ึนตนวา “สักรวา...” ปจจุบันสะกดคํานี้วา สักวา ซ่ึงในงานวิจัยฉบับนี้เลือกใชคําเกา

ในสมัยรัชกาลท่ี 3 วา สักรวา การดนกลอนนี้มักเลนโตตอบกันระหวางชายหญิง โดยกําหนดทองเรื่อง

ท่ีเปนท่ีรูจัก เชน ละคร วรรณคดี แลวใชเพียงเนื้อหามาแตงเปนกลอนโตตอบ สมมติใหผูเลนเปนตัว

ละคร บทกลอนแสดงโวหารคมคายท่ีอาจแทรกทัศนคติของผูเลนใสเขาไปคํากลอนแทนความคิดของ

ตัวละคร ดังท่ีสุนทรภูบันทึกไวในโคลงวา 

 “เอนหลังฟงดอกสรอย  สักระวา 

 รองรับขับเสภา   เพ่ือนพรอม” 

  (สุนทรภู, โคลงนิราศสุพรรณ อางถึงใน สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 

2557: 222) 

  มักเลนในงานนักขัตฤกษ เปนประเพณีสืบมาตั้งแตครั้งกรุงเกาท่ีหนุมสาวจะพายเรือ

ไปเลนสักรวากันท่ีทุงภูเขาทอง วิธีการแสดงนั้น ผูเลนจะนัดหมายพายเรือมาพบเรือพากันท่ีคุงน้ําแหง

หนึ่ง แลวจึงวาเพลงประคารมกันในเรือ เปนศิลปะชั้นสูงท่ีตองใชกวีท่ีมีความสามารถในการดนกลอน 

ในรัชกาลท่ี 3 มีนักปราชญราชกวีท่ีเชี่ยวชาญดานกลอนอยูมาก เปนผลผลิตจากยุครุงเรืองทาง

วรรณกรรมในรัชกาลท่ี 2 ประกอบกับการท่ีทรงโปรดฯ ใหใชการเลนสักรวาแสดงเปนมหรสพสมโภช

พระอารามตาง ๆ เชนท่ีคลองดานหนาวัดราชโอรสาราม หรือบริเวณยานชุมชนใหมปากคลองมหานาค 

  ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูไดมีการใชแหลงความบันเทิงท่ี

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงมีพระราชดําริจะใหราษฎรไดใชเปนท่ีเลนเพลงเรือและ

ดอกสรอยสักรวา กําหนดอยูท่ีปากคลองมหานาคเหมือนอยางครั้งกรุงศรีอยุธยา และยิ่งในรัชกาล 
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ท่ี 3 ก็โปรดใหมีการสรางภูเขาทอง ท่ีวัดสระเกศ และอีกพ้ืนท่ีหนึ่งท่ีปรากฏการเลนสักรวาของหลวงท่ี

คลองดานหนาวัดราชโอรสาราม ดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเรียบเรียงไววา 

 “เรื่องตํานานของบทสักรวานี้ ไดความตามท่ีกลาวในตัวบท วารองถวายนา 

พระท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว แลกลาวไวแหงหนึ่งวา ‘ในงาน

ฉลอง’ จึงเขาใจวาเห็นจะมีงานฉลองวัดราชโอรส เม่ือปเถาะ พ.ศ. 2374  

ดวยเปนทําเลท่ีประชุมเรือเลนสักรวา แตใครจะเปนผูบอกบางหาปรากฏไม สังเกต

ไดแตคนเดียวท่ีอางตนวาเปนชาวบานนอกแลเปนคนแก จะรับวาบททาวดาหานั้น

คงเปนพระยาไชยวิชิตเผือก มิใชผูอ่ืน เปนกวีมีชื่อมาแตเปนจม่ืนไวยวรนารถใน

รัชกาลท่ี 2 

 บทสักรวาชุดนี้เห็นจะเลนถึง 3 คืน 4 คืน เพราะสักรวารองคืน 1 อยางมาก

ก็เพียง 30 บทก็สิ้นเวลา อิกประการ 1 บทสักรวาเริ่มตนเปนบทชวนรอง 11 บท 

ซ่ึงอยูขางตนสมุดนั้น เปนสํานวนรองลับหลังพระท่ีนั่ง เขาใจวาเห็นจะรองไปใน 

กลางทางในเวลาเม่ือเรือพวกสักรวาพายไปยังท่ีประชุม สมมติตกลงเสียกอนแลว 

พอเสด็จออกก็รองเริ่มบท ‘สกัรวามาพรอมเรือประพาศ ถวายบังคมบรมนาถนาถา’ 

สวนบทตอนเรื่องนางจินตะหรานั้นจะเปนเรือสักรวาอีกพวก 1 รองถวายอิกแหง 1 

ก็เปนได ดวยคราวนั้นฉลองพระอารามซ่ึงทรงบุรณปฏิสังขรณพรอมกันหลาย

พระอาราม ท่ีเหมาะนั้นนาจะเปนท่ีวัดสระเกษ ดวยคลองมหานาคเปนทําเลท่ีเลน

สักรวาอีกแหง 1 แตบทตอนนี้ไปหมดคางอยูกลางเรื่อง ชวนใหสงไสยวาจะยังมีอีก

แตไมไดมาครบ แตขาพเจาพิเคราะหดูในตนฉบับท่ีไดมา เปนสมุดไทยเขียนตัวรง

เห็นหมดบทสักรวาอยูกลางเลมขางนาปลายแลวเขาเขียนเรื่องตอไปทีเดียว จึงเขาใจ

วาบทเดิมเห็นจะมีเทานั้นเอง เพราะเลิกสักรวาเพียงนั้นแลวมิไดเลนตอไปวันหลัง 

 ผูใดเอาใจใสกระบวนกลอน อานบทสักรวาท่ีพิมพในสมุดเลมนี้ เห็นจะยอม

เปนอยางเดียวกันหมดวาเขาแตงดีจริง ดูราวกับมิใชกลอนสด เพราะในสมัยนั้นเลน

บทกลอนกันช่ําชอง พวกกวีมีติดตอมาแตรัชกาลท่ี 2 แลท่ีมาดีข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ก็ยังมี

อีกมาก ผูท่ีบอกสักรวาเหลานี้ คงเปนพวกกวีท่ีมีชื่อเสียงในสมัยนั้นจึงแตงไดดีเพียงนี้” 

(บทสักรวา เรื่องอิเหนา เลนถวายในรัชชกาลท่ี 3, 2464) 

  สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงวินิจฉัยวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัวก็ไดเคยทรงพระราชนิพนธบทสักรวาและบทสรอยเพลงเอาไว เชนสรอยท่ีเหน็บคุณพุมวา 

“เจาชอมะกอก เจาดอกมะไฟ เจาเห็นเขางาม เจาตามเขาไป เขาทําเจายับ เจากลับมาไย เขาสิ้น
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อาลัย เจาแลวหรือเอยฯ” (ประชุมพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว, 2530: 126) 

และบทสักรวาพระราชทานพระเจาหลานเธอ พระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี สําหรับทรงทองเลนเม่ือยัง

ทรงพระเยาว เปนทํานองเหน็บแนมวา 

“สักรวาจ้ําจี้มะเขือเปราะ  มากะเทาะหนาแวนนาแคนจิตต 

วาน้ํามากอยากจะเท่ียวไมสมคิด ตองตําราสุภาสิตไมผิดเลย 

วาเรือใครไปกระท่ังตนกุม  จะไดผัวหนุมหนุมนะพ่ีเอย 

เขาฦๅแนแซเสียงอยาเถียงเลย วาเรือพ่ีนี้แหละเกยตนกุมเอย ฯ” 

    (เรื่องเดียวกัน: 125) 

  ลักษณะพิเศษของการเลนสักรวาเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 3 คือการมีสตรีราชสํานักและ

เจานายชั้นสูงรวมเลนดวยอยางเปดเผย เชน คุณพุม ธิดา พระราชมนตรี (ภู ภมรมนตรี ขาหลวงเดิม

ในรัชกาลท่ี 3) ซ่ึงไดเคยถวายตัวรับราชการฝายในในระยะหนึ่ง แตทานคงชอบการเปนอิสระมากกวา

จึงทูลลาออกมาอยูท่ีเรือนแพหนาเรือนของบิดา คุณพุมถือตัววาบิดาเปนท่ีโปรดปรานและไดเฝาฯ 

ใกลชิดเสมอ จึงทําตามใจไมอยูในกรอบอยางกุลสตรี ระหวางท่ีออกมาอยูเรือนแพนั้น เจานายชั้นสูง 

ก็ทรงเรือมาพบปะเก้ียวพาน และคุณพุมแสดงตัววาเปนคูรักกับกรมขุนอิศเรศรังสรรค อยางเปดเผย 

โดยอาศัยกลอนสักรวาเก้ียวพานกัน หรือแมกระท่ังพระองคเจาทินกรก็เคยปะทะคารมกับคุณพุมครั้ง

หนึ่งในวงสักรวาเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 4 ทําใหคุณพุมโกรธมาก โตกลับวา “สักวานาจะโหใหเรือลม  นี่หรือ

กรมภูวเนตรฯ เศษสวรรค  เอานายทิมเขามาทวนพอควรกัน  เหมือนอยางหั่นใบข้ีเหล็กใหเด็กยํา” 

(นายทิม คือหลวงพัฒนพงศภักดี [ทิม สุขยางค] ทนายของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง [เพ็ง เพ็ญกุล]) 

ความนิยมเรื่องการเลนสักรวาคงแพรหลายไปท้ังหมูเจานายและราษฎรเพราะมีลักษณะของการดน

กลอนสดท่ีผูใดจะแตงเปนอยางไรก็ไดตามอุปนิสัยเจาบทเจากลอนของชาวสยาม จึงมักมีการรองเลน 

คูกันกับกลอนดอกสรอย เรียกวา ดอกสรอยสักรวา ซ่ึงเปนกลอนสดเชนเดียวกับกลุมเพลงยาว มีผูให

ขอสังเกตวาการเลนสักรวานิยมเลนในน้ําโดยพายเรือมาประกลอนกัน สวนกลอนดอกสรอยนิยมเลน 

บนบกในสถานท่ีประชุมชนตาง ๆ 
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  3) โขน 

  โขนทําหนาท่ีเปนมหรสพสมโภชสําหรับสถาบันกษัตริยมาเปนระยะเวลายาวนาน 

เพราะใชเรื่องรามเกียรติ์ท่ีเปนเรื่องราวของพระนารายณผูอวตารลงมาเปนกษัตริย ปรากฏวิธีการ

สรรเสริญกษัตริยดวยเรื่องรามายณะนี้มาตั้งแตวัฒนธรรมอินเดียและขอม เม่ือมาถึงสยามก็

ปรับเปลี่ยนเปนรามเกียรติ์ แสดงดวยมหรสพประเภทตาง ๆ ท้ังหนัง หุนและโขน ซ่ึงเปนละคร

หนากากท่ีใชมนุษยเปนผูแสดง 

  โขนจึงอยูในฐานะนาฏกรรมหลักของสยาม แมในงานโกนจุกของชาวบานสมัย

รัชกาลท่ี 3 ก็ยังมีโขนดังท่ีสุนทรภูบันทึกไวในโคลงนิราศสุพรรณวา “เด็กโดดโลดเลนโขน  แขนคอก

ออกเอย” (อางถึงใน สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2557: 226) แตคงดวยเหตุท่ีเลนกันมา 

ชานานและแสดงตอนเดิม ๆ ซํ้าไปมา จึงทําใหความนิยมโขนในชวงรัชกาลท่ี 3 ลดลง โดยมีความนิยม

ละครและสักรวาเขามาแทนท่ี แตโขนก็ยังคงจัดแสดงเพ่ือใชในราชการและเปนมหรสพสมโภชท่ัวไป 

ปรากฏภาพจิตรกรรมโรงโขนและการแสดงโขนมากในชวงตนกรุงรัตนโกสินทร ดังบันทึกของจีนก๊ักท่ี

กลาวถึงลักษณะรูปแบบของโขนในรัชกาลท่ี 3 ไววา 

 “...เจาเมืองจึงถามขาพเจาวาท่ีกรุงเทพ ฯ มีหนังมีลครอยางนี้ฤๅไม ขาพเจา

บอกวาท่ีกรุงเทพ ฯ มีโขน หุน ละคร มีหนัง มีง้ิว แลวถามขาพเจาวาโขนหุนลครนั้น 

โรง 1 มีคนสักก่ีคน แตงตัวอยางไร ขาพเจาบอกวา โขนโรง 1 ท้ังชายท้ังหญิง 100 

บาง 100 เศษบาง แตงตัวใสสนับเพลานุงยกทองยกไหม โจงกระเบนไวหางหงษ 

คาดเข็มขัด มีผาปกทอง ปกไหมหอยนาผืน 1 หอยขาขางขวาผืน 1 หอยขาขางซาย

ผืน 1 ใสเสื้อลายทองใสตาบ ใสสังวาล ใสกําไลทองคําท่ีขอมือขางละ 9 ขางละ  

10 เสนท้ัง 2 ขาง นิ้วมือใสแหวนทองคําประดับเพ็ชรพลอยตาง ๆ นิ้วละวงขางละ 4 

นิ้วท้ัง 2 มือ ศีศะใสหนาโขนหนาปดทอง หนาเขียนบางตาง ๆ กัน มีมงกุฎรัดเกลา

ปดทองประดับเพ็ชรพลอย ปพาทยมีกลองใหญกลองกลางกลองเล็ก ฆองวง ระนาด 

ตะโพน เปงมาง ฉ่ิง ฉาบ โขนโรง 1 ถาจะเลนมีปพาทย 2 สํารับ คนเจรจา 4 คน  

5 คน” (“คําใหการจีนก๊ักเรื่องเมืองบาหลี,” สืบคนเม่ือ 25 มีนาคม 2561) 

  จะเห็นไดวาโขนเปนมหรสพท่ีตองใชผูแสดง วงปพาทยและเจาหนาท่ีดานอ่ืน ๆ 

มากกวา 100 คน ทําใหผูท่ีเปนเจาของตองเลี้ยงดูบาวไพรท่ีเปนโขนนี้มาก สิ้นเปลืองคาเลี้ยงดูและ

คาใชจายในการแสดงมากกวานาฏกรรมประเภทอ่ืน ในรัชกาลท่ี 3 จึงปรากฏวาบรรดาพวกโขนท่ีเคย

เลนกันมากอนตางเปลี่ยนไปหัดเลนละครผูชาย เรื่องอิเหนาบาง เรื่องละครนอกบาง ท่ีกําลังเปนท่ีนิยม
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มากกวา ผูวิจัยเห็นวาเปนมิติใหมของวงการนาฏกรรมไทย ท่ีนําเอาตัวโขนท่ีเคยสวมหนากากแสดง 

มาเลนอวดหนาตาของผูแสดงแทน ซ่ึงก็ปรากฏวาไดรับความนิยมมากกวา โขนในยุคหลังรัชกาลท่ี 3 

เปนตนมาจึงพบวาผูแสดงเปนพระราม พระลักษมณ เทวดา และตัวนางตาง ๆ สวมเพียงชฎามงกุฎ

แลวผัดหนาออกแสดง ซ่ึงโขนในวัฒนธรรมอ่ืนท่ีไดรับอิทธิพลจากสยามไป ยังคงสวมหนาโขนสําหรับ

ตัวพระราม พระลักษมณ ดังจะเห็นไดจากยามาซัตดอวของพมา พระลักพระรามของลาว และละโคล

ของกัมพูชา 

 

  4) หนัง 

  เปนมหรสพเกาแกท่ีใชแผนหนังวัวมาทําใหเปนแผนก่ึงโปรงใส เขียนลายเปน 

ตัวละครตามเรื่องรามเกียรติ์แลวใชเหล็กตอกฉลุใหเกิดลายเสนและลวดลายไปตามท่ีเขียนไว อาจมี

การลงสีเพ่ือใหงดงามยิ่งข้ึน หนังจะเลนในเวลากลางคืน โดยใชวิธีเชิดข้ึนหนาจอผาขาวท่ีมีกะลาสุมไฟ 

ใหแสงสวางจากทางดานหลัง ผูแสดงจะจับกานไมตับท่ีคาบตัวหนังยกข้ึนเชิดเหนือศีรษะแลวเตนเขา

กับเพลงหนาพาทย ใชผูพากยและเจรจาแทนคนเชิดหนังเพ่ือดําเนินเรื่อง หนังในรัชกาลท่ี 3 มี

ลักษณะตามคําใหการของจีนก๊ักวา 

 “แลวเจาเมืองถามขาพเจาวาหนังนั้นทําอยางไร ขาพเจาบอกวาเอาหนังโค

ท้ังผืนมาเขียนเปนรูปคนบาง รูปยักษบาง รูปลิงบาง รูปคนชายหญิงบาง เปนรูปชาง 

รูปมา รูปโค กระบือ รูปเนื้อ รูปเสือบาง ตัวโตเทาคนรุน ๆ ทําทาตาง ๆ แลวสลัก

เจาะเอาพ้ืนออกเสีย โรง 1 มีหนัง 100 100 เศษ จอทําดวยผาขาวยาว 6 วา กวาง 

10 ศอกขึงข้ึน แลวปลูกทํารานไฟขางหลังสูง 3 ศอก กวาง 2 ศอก ยาว 3 ศอก เอา

ดินรองแลวกองไฟบนรานแลวเอาเสื่อใบวงบังลมขางหลังจอ ขางนาจอเอาหนังเชิด 

มีกลองใหญ กลองกลาง กลองเล็ก ระนาด ฆองวง ตะโพน เปงมาง ฉ่ิง,ฉาบ กรับ

โกรง ถาจะเลนหนังตัว 1 คนเชิดคน 1 เชิดครั้ง 1 หนัง 9 ตัว 10 ตัวบาง คนเชิดก็

เทากับตัวหนัง พวกปพาทยก็ตีข้ึนพรอมกัน คนสําหรับเลนท่ีอยูในจอนั้นตีกรับโกรง

รองไปตามเพลง สิ้นบทแลว คนเชิดหยุดยืนเชิดหนังอยูนาจอ คนสําหรับเจรจาก็

เจรจาไปตามเรื่อง สิ้นบทแลว เอาหนังพวกนั้นกลับเขาในจอ เอาหนังตัวอ่ืนมาเชิด

ตอไปกวาจะสิ้นตัวหนัง ๆ เชิดไดท้ังขางในจอขางนาจอ คนดูเห็น ๆ เหมือนกัน  

โรง 1 มีคนเชิด 30 คน 40 คนบาง คนรองคนเจรจา 3 คนบาง 4 คนบาง” 

(“คําใหการจีนก๊ักเรื่องเมืองบาหลี,” สืบคนเม่ือ 25 มีนาคม 2561) 
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  จะเห็นไดวาจํานวนคนท่ีใชเลนหนังนั้นนอยกวาผูท่ีเลนโขน เพราะสามารถหมุนเวียน

ผลัดกันเชิดหนังตัวตาง ๆ ได ไมเหมือนโขนท่ีตองแตงกายเฉพาะบทบาท ผูวิจัยยังไมสามารถสืบคนได

วาในรัชกาลท่ี 3 นั้นคณะเลนหนังไดเริ่มแตงกายเปนโขนเลนปนกัน ท่ีเรียกวา “หนังติดตัวโขน”  

แลวหรือไม เพราะจะมีผลในเชิงพัฒนาการของโขนวา เริ่มกลายรูปไปสูโขนหนาจอเต็มรูปแบบเม่ือใด 

ผูวิจัยสังเกตในตําราเลนหนังในงานมหรสพวา การจางหนังติดตัวโขนไปแสดงเสียคาจางนอยกวาจาง

โขนท้ังโรงไปแสดง (พระองคเจาโตสินี และกรมหม่ืนสถิตยธํารงสวัสดิ์, 2463) ทําใหเกิดทางเลือกท่ีจะ

จางคณะหนังไปเลนโขนอยางยอมประหยัดกวาจางโขนโรงใหญ 

 

  5) หุน 

  เชนเดียวกับโขนและหนัง หุนเปนมหรสพเกาแกท่ีเดิมใชแสดงเรื่องรามเกียรติ์

สรรเสริญพระเปนเจา แตหุนเปนการจําลองตัวมนุษยใหทําเลียนทาทางตาง ๆ ไดมากกวาแผนหนัง 

เม่ือเปนหุนจําลองนาฏกรรมเชนโขน ก็ทําใหเกิดการถายโอนวิธีแสดงมาสูหุน เปนแตการทําตัวหุนและ

เครื่องแตงกายตาง ๆ ใชชางท่ีมีฝมือเฉพาะทาง เพราะหุนมีขนาดเล็ก รายละเอียดตาง ๆ จึงเล็กลง

ตามไปดวย ในรัชกาลท่ี 3 นั้น ยังคงปรากฏการแสดงหุนขนาดใหญ คือ หุนหลวง ซ่ึงเปนหุนเพียง

ประเภทเดียวท่ีเลนสืบตอมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยา ดังบันทึกวา 

 “หุนนั้นเอาไมมาทําเปนรูปคนชายบางหญิงบาง รูปยักษบาง รูปลิงบาง  

รูปสัตวตาง  ๆ บาง สูงประมาณศอกคืบ มีคนชักสายกระดิกรําไดเหมือนคนโรงหนึ่ง 

40 ตัว 50 ตัว คนเลนประมาณ 50 คน 60 คน เครื่องแตงตัวหุนก็มีเหมือนกับ 

เครื่องแตงตัวโขน ถาจะเลนก็มีปพาทย 2 สํารับ คนสําหรับเจรจา 4 คน 5 คน 

เหมือนกับโขน” (“คําใหการจีนก๊ักเรื่องเมืองบาหลี,” สืบคนเม่ือ 25 มีนาคม 2561) 

  จักรพันธุ โปษยกฤต ไดเลาถึงเรื่องหุนหลวงวาพบหลักฐานจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 

ท่ีปรากฏการเชิดหุนหลวงเชนท่ีวัดพระเชตุพนฯ และวัดทองธรรมชาติ ไดใชหุนหลวงเปนมหรสพ

สมโภชในงานพระเมรุกรมพระศรีสุลาลัย เม่ือ พ.ศ. 2381 และใชแสดงในการฉลองพระอารามท่ีได

ทรงปฏิสังขรณ ปรากฏในลิลิตกระบวนเสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐินทางชลมารค พระนิพนธ

ในกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ความวา 
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 ฉลองกอนอาวาศเกา คราวกัน 

โอรสราชสิทธิสุวรรณ  จากแจง 

รฆังสเกษกับพญาธรรม  ทายตลาด 

โขนหุนรบํารําแควง  ดอกไมไฟหนัง  

    (ศิลปวัฒนธรรม, 2530: 67-68) 

  โรงหุนหลวงท่ีปรากฏ ณ วัดทองธรรมชาติ เปนโรงมีชอฟา ใบระกา หรือมีชอฟา

อยางเดียว หลังคามุงแฝกหรือมุงจาก มีผาขาวขึงเปนกันสาดปกนกยื่นออกมามีเสาปกดินรองรับผา

ขาวนี้ไว บางโรงมีรั้วราชวัตรเตี้ย ๆ ตั้งก้ันตลอดหนาโรง เพ่ือกันมิใหคนดูเขาใกล มีฉากเขียนเปนรปู

เขาพระสุเมรุมีวิมานอยูบนยอดเขาเปนสามหลัง มีประตูท้ังสองขางสําหรับเปนทางใหหุนเขาออก  

โดยแขวะเปนชองบนผาฉากผืนเดียวกัน มีมานแหวกสีแดง มีแผงทวมศีรษะผูเชิดบังมิใหเห็นตัวขณะท่ี

กําลังเชิด ท่ีดานหนาสุดเวทีท้ังสองดานทําเปนกําแพงยื่นออกมาเหมือนอยางเสมาของปอมพระราชวัง 

ดานซายของโรงทําเปนปราสาทมียอด สมมติเปนกรุงลงกา สวนดานขวาทําเปนพลับพลาไมมียอด

แสดงถึงฝายพลับพลาของพระราม แสดงใหเห็นวาหุนหลวงนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์จึงทําฉากอยาง

โรงโขน ซ่ึงจักรพันธุ โปษยกฤต ไดแสดงขอคิดเห็นไววา 

 “...พลับพลาหรือปราสาทยอดนี้ ทําข้ึนไวเพ่ือประดับโรงหุน หรือทําไว

ประกอบการแสดง หากทําไวประกอบการแสดง ก็แสดงวาตัวหุนจะตองออกมา

รําในปราสาทหรือพลับพลานี้ได เหมือนอยางตัวโขนแตละฝายออกนั่งเตียง 

รําชาปในการแสดงโขน เม่ือเปนดังนี้ ก็จะตองมีประตูสําหรับใหหุนออกอีก  

โดยประตูนี้จะตองตั้งอยูดานหลังพลับพลาและปราสาทยอด ซ่ึงพิจารณาดูก็จะ

มีเหมือนประตูกรอบหนานางหอยมานแดง อยูดานหลังพลับพลาปราสาท  

จึงเปนอันอนุมานเอาไวกอนวา พลับพลาและปราสาทท่ีทําข้ึนไวขางขวาและ

ซายของโรงหุนนี้ทําไวใชประกอบการแสดงหุนหลวงจริง ๆ ไมไดทําไวประดับ

โรงหุนเพ่ือความสวยงามเฉย ๆ” (เรื่องเดียวกัน, 2530: 72-73)  

  โรงหุนนี้มีวงปพาทยตั้งอยูดานขางสูงระดับเดียวกันกับขอบเวทีโรงหุน นาจะเปน 

ปพาทยเครื่องหา เพียงแตตั้งกลองทัดและตะโพนอยูขางหนาระนาด 

  หุนหลวงท่ีเปนการชักเชิดดวยสายจากดานลางเชนนี้ คงไดนิยมมาจนถึง

รัชกาลท่ี 5 เพราะปรากฏพัฒนาการไปเปนหุนท่ีมีขนาดเล็กลง เชน หุนของกรมพระราชวัง

บวรวิไชยชาญ หุนกระบอกของจางวางตอ หุนเล็กของนายแกร เม่ือพิจารณาจํานวนผูแสดง
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ในคณะหุนหลวง เห็นไดวาใชมากเทากับการแสดงหนังแตนอยกวาโขน นอกนั้นมี

องคประกอบอยางเดียวกัน อนึ่ง พัฒนาการของหุนหลวงมิไดเปนไปในทางท่ีสัมพันธกับโขน

ในยุคตอมา เหมือนเชนหนังติดตัวโขน หากแตหุนไดเกิดรูปแบบใหมแทนท่ีรูปแบบเกาท่ีไม

เปนท่ีนิยม จึงทําใหวิธีการแสดงหุนหลวงแบบโบราณสูญไปในท่ีสุด 

 

  7) เสภา 

  เสภาเปนการขับกลอมท่ีปรากฏอยูในกฎมณเทิยรบาลมาแตครั้งอยุธยา มีพัฒนาการ

มาเปนลําดับตอมาจึงขับไปพรอมตีกรับ เดิมเปนการเลาเรื่องถวายเจานายอยางเปนทวงทํานอง 

เพราะสามารถซึบซัมและจดจําไดงายกวาการอานหนังสือ เรื่องท่ีนํามาขับมักเปนนิทาน ตํานาน  

เรื่องเลา เม่ือการขับเสภาไดรับความนิยมจากประชาชน จึงนําเอานิทานพ้ืนบาน เชน ขุนชางขุนแผน 

กากี มาขับเลาเปนทํานอง แมกระท่ังกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรก็ไดเคยทรงพระนิพนธเสภาเรื่องขุนชาง

ขุนแผนรวมกับบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 โดยท่ีพระองคทานไดนิพนธในตอนขุนชางขอนางพิม และ

ตอนขุนแผนพานางวันทองหนี 

  จากหลักฐานตํานานเสภาพบกลอนไหวครูท่ีแตงข้ึนเม่ือรัชกาลท่ี 3 ปรากฏชื่อ 

ครูเสภาท่ีมีชื่อเสียงในเวลานั้น คือ ครูทองอยู นายแจง และนายมี ครูทองอยูนั้นคือทานเดียวกันกับ 

ครูทองอยูท่ีเปนละครนอก นอกเหนือจากความสามารถทางการละครแลวทานยังเปนครูทางดานเสภา

ดวย ดังบทท่ีวา “ตาทองอยูครูละครกลอนสําคัญ” อีกทานหนึ่งคือนายแจง เปนคนเลนเพลงคูกันกับ

ยายมา มีชื่อมากเสียงในรัชกาลท่ี 3 

 “ครูแจงกับยายมานี้เปนคนเพลงท่ีเลื่องฦๅกันในรัชกาลท่ี 3 อยูมาไปเลน

เพลงครั้ง 1 ยายมาดามาถึงมารดาครูแจงดวยขอความอยางไรอยางหนึ่ง ซ่ึงครูแจง

แกไมตก ขัดใจจึงเลิกเพลง หันมาเลนเสภา แลเปนนักสวดดวย ไดแตงเสภาไวหลาย

ตอน ดังจะปรากฏบางตอนในเสภาฉบับนี้ ดวยแตงกลอนดี แตกระเดียดจะหยาบ 

เห็นจะเปนเพราะเคยเลนเพลงปรบไก ถึงลําสวดท่ีสวดกันมาในชั้นหลัง วาเปนลํา

ของครูแจงประดิษฐข้ึนก็มี จึงนับวาครูแจงเปนครูเสภาสําคัญอิกคน 1”  

 และ 

“นายแจงก็มาเลนเตนปรบไก  ยกไหลใสทํานองรองฉาฉา 

รําแตแกไขกับยายมา   เฮฮาครื้นครั่นสนั่นไป” 
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  วิวัฒนาการสําคัญของเสภาในสมัยรัชกาลท่ี 3 คือการท่ีวงปพาทยไดพัฒนามาเปน

เครื่องคู จึงเกิดความนิยมเลนปพาทยกันแพรหลายมากข้ึน จึงมีผูคิดท่ีจะนําเสภามาขับสลับกับการ

บรรเลงปพาทย กลายเปนปพาทยรับเสภา ลงทายจึงรองเปนลํานําทํานองเพลงสลับกันกับปพาทย  

ดังความวา “เสภานับวาเปนสวนอันหนึ่งของปพาทย เพราะเปนตนบทสงลํา จึงเลนเสภากัน

แพรหลายตอมา” (https://vajirayana.org/ขุนชางขุนแผน-ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ/ตํานานเสภา, 

สืบคนเม่ือ 28 เมษายน 2560) พัฒนาการนี้ไดทําใหเกิดวงปพาทยอีกชนิดหนึ่ง เรียกวาปพาทยเสภา 

ดังท่ีมนตรี ตราโมทไดกลาวถึงความนิยมนี้ไววา 

 “การบรรเลงปพาทยเสภาหรือไมแข็งนี้ใชบรรเลงมาตั้งแตสมัยรัชกาล

ท่ี 2 จนมาถึงสมัยรัชกาลท่ี 4 เพลงสามชั้น เพลงเถา เกิดข้ึนมากมาย มีการ 

ขับรองรวมกันกับการขับเสภาสลับกันกันจน ปจจุบันนี้เหลือแตการขับรอง ไมมี

การขับเสภาและเปนท่ีนิยมฟงกันมาก ซ่ึงกลองสองหนายังเปนสัญลักษณอยู...” 

(สูจิบัตรเนื่องในวันคลายวันสวรรคต พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว  

7 มกราคม 2547, 174) 

  ท้ังยังเปนผลทําใหวงปพาทยเสภาของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวซ่ึงทรง

นิยมของแปลกใหม โปรดฯ ใหมีการเลนเสภาออกตัว คือบรรเลงปพาทยเสภาแลวมีตัวละครออกมา

ทําบทบาทตาง ๆ เรียกวา เสภาทรงเครื่อง เปนตนเคาท่ีทําใหเกิดละครเสภาในปจจุบัน 

 

  8) ละครชาตร ี

  จากภาพจิตรกรรมท่ีหอไตรวัดบวรนิเวศวิหาร ทําใหเราไดเห็นวามีละครชาตรีเลน

ท่ัวไปในพระนครแลว หากแตละครชาตรีนั้นมีลักษณะแตกตางไปจากตนทางท่ีเปนโนราอันเปนศิลปะ

พ้ืนเมืองของชาวนครศรีธรรมราช เมืองสงขลาและพัทลุงอยูมาก เม่ือสืบคนจึงพบวาโนราอยางชาว

ปกษใตไดนํารูปแบบของละครนอกเขาปนและเปนท่ีนิยมของชาวพระนครมากกวา อีกท้ังขอจํากัดทาง

ภาษาท่ีชาวพระนครอาจไมเขาใจสําเนียงอยางชาวนอกได จึงนําเพียงเรื่องราวท่ีนิยมเลนกันของโนรา 

คือ มโนหรา เขามาแสดง เพราะยังมีบทละครกรุงเกาท้ังเรื่องมโนหราและรถเสนอยู ซ่ึงการปรากฏข้ึน

ของละครชาตรีสอดคลองกับคําอธิบายของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2546: 368) ท่ีวา 
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 “ท่ีจริงละครชาตรีและละครแขกมีเลนในกรุงเทพฯ มาแตกอนรัชกาลท่ี 4 

แลว ละครชาตรีเขามาแตครั้งกรุงธนบุรี ตอมาถึงรัชกาลท่ี 3 ยังมีชาวเมืองพัทลุง

อพยพเขามากับกองทัพสมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยุรวงศครั้งยังเปนเจาพระยา

พระคลัง เม่ือราวปมะเมีย พ.ศ. 2387 อีกครั้งหนึ่ง พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลา

เจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดฯ ใหตั้งบานเรือนอยูท่ีตําบลสนามควาย คือแถวถนน

หลานหลวงและตลาดนางเลิ้งทุกวันนี้ มีพวกละครชาตรีเพ่ิมเติมเขามาอีก ยังมี 

เชื้อสายเลนละครชาตรีอยูจนทุกวันนี้ ชั้นเดิมยังเลนเปนผูชายเหมือนอยางโนรา

ชาตรีในมณฑลนครศรีธรรมราช...” 

  และเหตุท่ีคนมักนิยมหาละครชาตรีไปเลนแกบนและเหตุท่ีละครชาตรีและละครนอก

มีความปนเปกันอยูนั้น สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวไวในหนังสือสาสนสมเด็จวา 

 “เดิมก็จะเปนเพราะคนเห็นเปนของแปลก และหาไปเลนดวยเงินโรงถูก ๆ 

จึงชอบหาละครชาตรีไปเลนแกสินบน จนเลยเปนธรรมเนียม หมอมฉันยังจําไดเม่ือ

เปนเด็กเคยเจ็บมาครั้งหนึ่ง พอหายข้ึนผูปกครองมีละครชาตรีแกสินบนท่ีเฉลียง 

หนาพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เวลานั้นตัวละครเอกชื่อนายหนใชเครื่อง

แตงตัวอยางละครกรุงเทพฯ ผิดกันแตเพียงตัวเปลาไมใสเสื้อกับสวมกําไลมือขางละ

หลายเสนอยางมโนหรา ตอมาก็เห็นละครชาตรีมักไปเลนแกสินบนตามสถานท่ี

ศักดิ์สิทธิ์ เชน วัดบวรนิเวศ และท่ีศาลเจาหอกลอง เปนตน แตภายหลังมาเพราะ 

ถูกหามมิใหเลนตามท่ีนั้น ๆ จึงเปลี่ยนประเพณีมาเลนท่ีบาน และเลยเกิดวิธีรับเหมา

แกสินบนดังไดทอดพระเนตร เม่ือแรกหมอมฉันมาอยูวังวรดิศ ก็ประหลาดใจท่ีไดยิน

เสียงเลนละครชาตรีท่ีหนาบานบอย ๆ จึงสืบถามดู ไดความวาท่ีถนนหลานหลวงมี

บานละครชาตรีสักหกเจ็ดบาน แตท่ีจริงบานหนึ่งมีละครเพียงคนหนึ่งหรือ 2 คน

เทานั้น บานไหนรับเหมาแกสินบนก็เรียกตัวละครบานอ่ืนไปประสมโรงเลน เอา

คาจางแบงกัน พวกละครแตงตัวและรําอยางละครกรุงเทพฯ ถนัดเลนละครนอกดวย 

ในการแกสินบนเลนเปนละครชาตรีแตตอนเบิกโรง ๆ แลวก็เลนละครนอกตอไปจน

ตลอด” (สาสนสมเด็จ เลม 21: 8-9) 

  ผลจากการเกิดข้ึนของละครชาตรีในชวงรัชกาลท่ี 3 ทําใหเกิดละครแกบนรับจางเลน

ท่ัวไป ดังนั้นภาพถายท่ีบันทึกไวชวงหลังรัชกาลท่ี 4 เปนตนมาจึงพบวามีลักษณะท่ีแยกกันไมออกวา

ภาพใดเปนคณะละครนอกหรือละครชาตรี เพราะตางแตงกายยืนเครื่องเหมือนกัน ท้ังนี้อาจพิจารณา

เบื้องตนไดจากวงดนตรีท่ีเลนประกอบ หากเปนเพียงกลองตุกหรือโทนแลวยอมยืนยันไดวาเปน 
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การแสดงแบบละครชาตรี แตหากใชวงปพาทยบรรเลงประกอบจึงเปนละครนอก แสดงใหเห็นวาใน

รัชกาลท่ี 3 นั้นการขยายตัวของละครชาตรีท่ีเลนรับจางจํานวนมากเปนผลใหเกิดการเก็บภาษีโขน

ละครในรัชกาลท่ี 4 และยังปรากฏคณะละครรับจางยานสนามควายนี้สืบมาจนปจจุบัน 

 

  9) ง้ิว 

  ผลจากการหลั่งไหลเขามาของชาวจีนจากแผนดินใหญทําใหเกิดบอนเบี้ยและ 

โรงหวยดังท่ีไดกลาวมาแลวนั้น นาฏกรรมชนิดหนึ่งท่ีเปนผลพลอยไดจากการอพยพยายถ่ินฐานของ

ชาวจีนคือการแสดงง้ิว ซ่ึงมิไดเปนการเขามาครั้งแรก เพราะปรากฏหลักฐานวาง้ิวเขามาอยุธยาตั้งแต

ปลายราชวงศหมิงตนราชวงศชิงตรงกับสมัยพระเจาปราสาททอง ราว พ.ศ. 2172 – 2199  

พระสันทัดอักษรสาสน ไดบันทึกไวในตํานานง้ิวเมืองไทย เม่ือ พ.ศ. 2467 วาง้ิวท่ีเขามาครั้งแรกเปน 

ง้ิวไซฉินสายใตท่ีชาวจีนฮกเก้ียนและแตจิ๋วนิยม ง้ิวไซฉินมีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวา ลวนถัน ชาวสยาม

จึงออกเสียงคลายสําเนียงฮกเก้ียน วาง้ิวลั่นถัน ง้ิวชนิดนี้นิยมเลนมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร ชาวสยาม

เรียกกันท่ัวไปอีกชื่อหนึ่งวา ง้ิวตุงโขง นิยมเลนแบบบู นอกจากนี้ยังมีง้ิวง่ัวกังหรือง้ิวตกแช คลายกับ 

ง้ิวลั่นถันแตตางกันท่ีวิธีการบรรเลงดนตรี 

  ง้ิวแตจิ๋วเปนของนิยมอยางใหมท่ีเริ่มเขามาในชวงรัชกาลท่ี 3 เรียกวาง้ิวเลาแปะยี่ 

ใชมูลี่เปนฉากหนาโรงแทนระบายผา และใชกลองใหญแทนกลองเล็กตางจากง้ิวลั่นถัน มีเสียงกลองดัง 

ตุง และเสียงมาลอรับดัง แต ชาวบานจึงเรียกอีกชื่อหนึ่งวา ง้ิวตุงแต (ถาวร สิกขโกศล, 2555: 50-53)  

  สําหรับเรื่องท่ีใชแสดงง้ิวนั้นมาจากวรรณกรรมจีนโดยมาก เพราะความนิยมอาน

เรื่องแปลจากพงศาวดารจีนมีมากข้ึนนับตั้งแตรัชกาลท่ี 1 เปนตนมา อีกท้ังมีการคาขายติดตอกับ 

ราชสํานักจีนตลอดเวลา ทําใหราชสํานักสยามรับเอาอิทธิพลจีนมาใชในงานสถาปตยกรรม ความเชื่อ

และนาฏกรรมตาง ๆ อยูไมนอย ดังท่ีกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญในรัชกาลท่ี 5 ทรงเลาวามีเรื่องท่ีง้ิว

ใชเลนในเมืองไทย เชน หองสิน เลียดกก ไซฮ่ัน สามกก ซุยถัง เหงาโต ซวยงัก สอดคลองกับ

ประติมากรรมตุกตาหินทรายจากประเทศจีนท่ีใชตกแตงในพระอาราม เม่ือผูชมไดชมการแสดงง้ิวก็จะ

เขาใจถึงตัวละครและเนื้อเรื่องตามวรรณกรรม โดยง้ิวจะเลือกตอนสําคัญจากวรรณกรรมมาแสดง 

  ง้ิวสวนใหญจัดแสดงตามศาลเจาและบอนเบี้ย มักปรากฏการสรางโรงง้ิวก่ึงถาวร

ประจันตรงขามกับศาลเจาจีนเสมอ เพราะเปนเหมือนหนาท่ีหลักของง้ิวท่ีจะตองแสดงใหเจาดู สวนใน

บอนเบี้ยมักจะเปนงานจางเหมาท่ีเจาของบอนเบี้ยผูเปนชาวจีนเชนกันจะวาจางไปแสดงเรียกคนท่ี
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หนาบอนครั้งละนาน ๆ (จันทรจุฑา สุขขี, 2549: 114-118) นักแสดงง้ิวจากแผนดินใหญจึงเริ่มเขามา

สยามมาก เพราะเปนหนทางสรางรายไดแหลงใหมท่ีดีกวาอยูเมืองจีน 

  ลักษณะของโรงง้ิวก็คลายกับการสรางโรงรําของโขนละคร คือ มีการสรางดวยไม

อยางลําลอง ยกพ้ืนสูง บรรดาเครื่องแตงกาย เครื่องดนตรีและอุปกรณประกอบจะถูกบรรจุในหีบไม 

ประมาณ 12 ใบ เม่ือจะแสดงก็ตั้งหีบเรียงไว 3 ดาน ๆ ละ 4 ใบ เม่ือเปดฝาหีบข้ึนก็จะสามารถแบง

พ้ืนท่ีแตงตัวและพ้ืนท่ีแสดงออกจากกัน ตัวละครแตงกายดานหลังและหยิบใชอุปกรณตาง ๆ จากหีบ

ท่ีวางไว ดานหนาตั้งโตะจีนตัวหนึ่ง ซ่ึงสมมติเปนสิ่งตาง ๆ ตามทองเรื่อง ใหผูชมไดจินตนาการตาม

เหมือนอยางการตั้งเตียงละครของไทย ซ่ึงสุรพล วิรุฬหรักษ เชื่อวาการสรางโรงง้ิวและโรงรําของสยาม

มีความสัมพันธกันอยางมีนัยยะสําคัญ กับท้ังธรรมเนียมการเขาออกของตัวละครง้ิวก็คลายกันกับจารีต

โขนละครของไทย และยังปรากฏธรรมเนียมวาเม่ือคณะง้ิวท่ีเดินทางมาจากเมืองจีนถึงเมืองสยามเปน

ครั้งแรกแลว จะตองมาแสดงท่ีศาลเจาเกาท่ีสําเพ็งเสียกอนเพ่ือใหเจาไดดูกอนท่ีจะออกโรงเลนครั้ง

แรก เรียกธรรมเนียมนี้วา “คุยแป” (เรื่องเดียวกัน, 39) 

  วรรณกรรมจีนและง้ิวในสยามคงไดรับความนิยมมากในรัชกาลท่ี 3 เพราะทรงมี 

พระราชนิยมอยางจีน ดังเชนการสรางวัดราชโอรสาราม ก็ใชการตกแตงเปนอยางจีนท้ังสิ้น อีกท้ัง 

เม่ือทรงปฏิสังขรณวัดนางนองท่ีคลองดานก็ยังโปรดเกลาฯ ใหแทรกเรื่องราวจากเรื่องสามกกและ

สัญลักษณมงคลแบบจีนอยูท่ัวไป 

 

  10) แอวลาวเปาแคน 

  การละเลนของชาวลาวดั้งเดิมเรียกกันวา เครื่องเสพ ประกอบไปดวยการขับ ลํา 

ฟอน โดยมีเครื่องดนตรีพ้ืนฐานท่ีมีวิวัฒนาการมาจากยุคกอนประวัติศาสตรคือ แคน เกิดเปน

วัฒนธรรมการขับลําติดตัวคนเชื้อสายลาว ในตนกรุงรัตนโกสินทรหัวเมืองลาวพุงขาวตกอยูภายใต 

การปกครองของสยาม โดยแบงแยกออกเปน เมืองเวียงจันทน เมืองจําปาสักและเมืองหลวงพระบาง 

เม่ือเมืองเวียงจันทนถูกตีแตกในป พ.ศ. 2371 ชาวลาวไดถูกกวาดตอนแบบเทครัวหัวเมืองตาง ๆ เขา

มาอยูอยางกระจัดกระจายตามหัวเมืองในตอนกลางของสยาม เครื่องดนตรีท่ีสามารถนําติดตัวมาได

งายก็คือแคน เสียงแคนจึงปรากฏอยูท่ัวไปในชุมชนชาวลาว มีผูท่ีทําหนาท่ีขับลําและบรรเลงเรียก 

หมอลําและหมอแคน ซ่ึงชาวลาวไดเริ่มอพยพเขามาสูสยามตั้งแตปลายกรุงธนบุรีท่ีสมเด็จเจาพระยา

มหากษัตริยศึกทําสงครามตีอาณาจักรลานชางได และอีกครั้งในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีเจาพระยาบดินทร

เดชาไดปราบปรามเมืองเวียงจันทนจนราบคาบและกวาดตอนชาวลาวเขามาในราชอาณาจักร 
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  แตชาวสยามรูจักการละเลนนี้ในชื่อของ แอวลาว ซ่ึงเปนมุมมองของคนไทยท่ีไป

เยี่ยมหรือไปเท่ียวหาชาวลาว โดยลาวท่ีถูกเทครัวเขามาตางไดรับความยากลําบากเพราะอยูในฐานะ

เชลย มักถูกเกณฑไปใชแรงงานหนักอยูเสมอและมีชีวิตความเปนอยูท่ีแรนแคน สิ่งท่ีจะพอบรรเทา

ความทุกขยากไดก็คือการถายทอดผานทางบทขับลําเคลาเสียงแคนท่ีถอดความไดวา 

 “มาขอย (ขานอย) จะกลาวถึงพวกลาวเปาแคนแสนเสนาะ 

มาสอเพาะ (มาเสพ เลาะ) เขากับแคนแสนขยัน 

เปนใจความยามยากจากเวียงจันทน  ตกมาอยูเขตขัณฑอยุธยา 

อีแมคุณเอย เราบเคยจะตกยาก  ตกระกําลําบากแสนยากสิหนักหนา 

พลัดท้ังท่ีดินถ่ินฐานพลัดท้ังบานเมอืงมา  พลัดท้ังปูท้ังยาพลัดท้ังตาท้ังยาย 

พลัดท้ังแมลูกเมียพลดัท้ังเสียลูกเตา  พลัดท้ังพงศพลัดเผาท้ังลูกเตาก็หนีหาย 

บักไทยมันซอมบักไทยมันขังบักไทยมันต ี จนไหลจนหลังขอยน้ีลาย 

จะตายเสียแลวหนาท่ีในปาดงแดน 

 ผาทอก็บมีนุง ผาถุงก็บมีหม  คาดแตเตี่ยวเกียวกมหนาวลมน้ีเหลือแสน 

ระเหินระหกตกยากตองเปนคนกากคนแกน มีแตแคนคันเดียวก็พอไดเท่ียวขอทานเขากิน 

ตกมาอยูในเมืองตองถีบกระเดื่องกระดอย สีซอมดําต่ําตอยตะบิดตะบอยบรูสิน้ 

ถือแตเคียวเก่ียวแตหญา   เอาไปใหมาของเพ่ือนกันกิน 

เท่ียวซมซานไปทุกบานทุกถ่ิน   จะไดกินก็แตเดน 

แสนอึดแสนจนเหมือนอยางคนตกนรก  มืดมนฝนตกเท่ียวหยก ๆ หกคะเมน 

ถือของสองกบจับกบทุงพระเมร ุ  เปอนเลนเปอนตมเหม็นขมเหม็นคาว 

จับท้ังอางทองขึงจับท้ังอ่ึงทองเขียว  จับท้ังเหน้ียวจับท้ังปูจับท้ังหนูทองขาว 

จับเอามาใหสิ้นตมกินกับเหลา   เปนกรรมของเราเพราะอายเจาเวียงจนัทน เพ่ือนเอย” 

   (ปติชน, ศึกไทย 200 ป 1778 – 1788 ภาคเจาอนุ. 

อางถึงใน ไมจัน, 2557: 113-114) 

  จึงปรากฏวามีชาวไทยหลายคนมักเขาไปเท่ียวหาและคลุกคลีกับชาวลาวอพยพนี้ 

ดังเชนกรมขุนอิศเรศรังสรรค ท่ีทรงนิยมการแอวลาวเปนอยางมาก ทรงตรัสภาษาลาวและสามารถ

นิพนธบทแอวลาวได หรือแมกระท่ังสุนทรภูก็ยังไดนําเอาเรื่องแอวลาวมาแทรกไวในนิราศวัดเจาฟาวา 

“ถึงบางออคิดจะใครไดไมออ ทําแพนซอเสียงแจวเท่ียวแอวสาว 

แตไมเคยชมโฉมประโลมลาว สุดจะกลาวกลอมปลอบใหชอบใจ ฯ” 

     (สุนทรภู, 2557: 145) 
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  ความนิยมการเลนแอวลาวในชวงรัชกาลท่ี 3 คงมีมากเพราะปริมาณชาวลาวไดเพ่ิม

เขามาในพระนครมากข้ึนโดยเฉพาะท่ีวังกรมขุนอิศเรศรังสรรค ซ่ึงคงอยูในสายพระเนตรของพระภิกษุ

เจาฟามงกุฎท่ีทรงเห็นวาพระอนุชาโปรดการเลนแอวลาวเปาแคนอยางมาก และเปนผลใหมีการเลน

แอวลาวไปท้ังบานท้ังเมือง จนทําใหเม่ือในรัชกาลท่ี 4 ตองทรงออกประกาศหามเลนแอวลาว เม่ือ 

พ.ศ. 2408 ในระหวางท่ีกรมขุนอิศเรศรังสรรคทรงประชวรใกลสวรรคต หากรวมระยะเวลาตั้งแตหลัง

ปราบกบฎเจาอนุวงศเทครัวชาวลาวลงมาเม่ือ พ.ศ. 2371 เปนระยะเวลากวา 37 ปท่ีการละเลนแอว

ลาวเปาแคนเปนท่ีนิยมอยูในสยาม 

 

ภาพท่ี 4.48 : การเลนแอวลาวเปาแคน จิตรกรรมวัดสมุหประดิษฐาราม อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 

ท่ีมา: ธรรมจักร พรหมพวย, ถายเม่ือ 5 ตุลาคม 2555 

 

  4.2.4.2 องคประกอบสําหรับการแสดงนาฏกรรม 

  นาฏกรรมเปนศิลปะผสม (Mixed arts) ท่ีตองอาศัยศิลปกรรมดานอ่ืน ๆ เชน ดนตรี 

ทัศนศิลป หัตถศิลป และการออกแบบ เขามาเติมเต็มองคประกอบตาง ๆ ใหสมบูรณ ดังจะไดอธิบาย

องคประกอบของนาฏกรรมท่ีปรากฏในรัชกาลท่ี 3 แบงเปน ดนตรี โรงรํา เครื่องแตงกาย และวิธีการ

แสดง ไดแก 
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  ดนตรี 

  หนาท่ีของวงดนตรีไทยท่ีเรียกวา วงปพาทย นั้น จะใชบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรม

และมหรสพ โดยไมนิยมนําวงเครื่องสายหรือวงมโหรีมาบรรเลงประกอบการแสดง ทําใหนักรําตองมี

ความรูพ้ืนฐานเก่ียวกับชนิดของเพลงและวิธีการบรรเลงของวงปพาทยเพ่ือท่ีจะใหเกิดความลงตัว 

สอดรับกันระหวางทารํากับจังหวะและทวงทํานองเพลง ในงานนาฏกรรมของไทยผูแสดงใชรางกาย

รายรําไปตามบทบาทท่ีอยูบนพ้ืนฐานของทํานองดนตรี มีสวนท่ีเปนท้ังรําบทและรําเพลง จึงทําใหตอง

อาศัยวงปพาทยเขามาเปนสวนหนึ่งของการแสดง อีกท้ังคณะมหรสพตาง ๆ ในอดีตไมวาจะเปนโขน 

ละคร หุน หนัง ก็จะตองมีวงปพาทยประจําคณะอยูดวยกันกับนักแสดงเสมอ จึงไมอาจแยกวงปพาทย

ออกไปจากวิถีนาฏกรรมไทยได 

  ตั้งแตกรุงศรีอยุธยาจนถึงรัชกาลท่ี 2 แหงกรุงรัตนโกสินทรใชวงปพาทยประกอบ

พิธีกรรมและมหรสพท่ีเรียกวา เครื่องหา อันมี ป ระนาด ฆองวง ตะโพน และกลองทัด เปนหลัก  

การขยายวงใหมีขนาดใหญข้ึนมีเครื่องดนตรีชนิดใหมเพ่ิงทําในกรุงรัตนโกสินทร เชนในรัชกาลท่ี 1  

ไดเพ่ิมกลองทัดเปน 2 ใบ ถึงรัชกาลท่ี 3 เกิดการสรางเครื่องดนตรีใหเขาคูกับวงเครื่องหาอยางเดิม 

โดยสรางปนอกใหคูกับปใน สรางระนาดทุมใหคูระนาดแลวจึงเรียกระนาดเดิมนั้นวาระนาดเอก  

สรางฆองวงเสียงแหลมข้ึนคูกับฆองวงเดิม เรียกฆองวงเล็กและฆองวงใหญ สําหรับเครื่องหนังก็ไดมี

การนําเอากลองเปงมางมาตีดนจังหวะซ่ึงเปนผลมาจากการเกิดปพาทยเสภา สําหรับตะโพนและ 

กลองทัดสองใบ ยังคงอยูตามเดิม ซ่ึงสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาววา วงปพาทย

เครื่องคูเชนนี้ เหมาะกับการแสดงในงานฉาก คือ งานท่ีกําหนดเลนโรงรําหรือพ้ืนท่ีทางการ สําหรับ

งานปลีกคืองานท่ีรับจางแสดงท่ัวไป ก็ใชเพียงเครื่องหาตามท่ีมีมาแตโบราณเพราะสะดวกในการ 

ขนยายทางเรือ 

  นอกจากนี้ อิทธิพลจากความนิยมละครอิเหนาท่ีเริ่มแพรออกมาจากราชสํานัก ทําให

ตองเพ่ิม “กลองแขก” หรือ “กลองมลายู” เขาไวในวงปพาทย เพราะกลองชนิดนี้สามารถบรรเลง

เพลงท่ีมีหนาทับเฉพาะสําหรับละครในได เชน หนาทับสะระหมาสําหรับรํากริช กระบี่ หนาทับชมดง 

ลงสรงโทน ลงสรงสุหราย โทนมา โทนรถ ฯลฯ แมกระท่ังเพลงในระบําใหญหรือระบําสี่บท 

ประกอบดวย เพลงพระทอง เบาหลุด สระบุหรงและบลิ่ม ก็มีหนาทับกลองแขกบรรเลงแยกสําหรับ

แตละเพลงเปนการเฉพาะ ถือเปนความประณีตท่ีมีตนทางมาจากราชสํานักและแพรหลายออกมา

ในชวงรัชกาลท่ี 3 
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  โรงรํา 

  นาฏกรรมท่ีปรากฏท่ัวไปในชวงรัชกาลท่ี 3 มีลักษณะเปนละครเรท่ีตองยายสถานท่ี

แสดงไปตามพ้ืนท่ีของงานท่ีจัดข้ึน หากไดแสดงท่ีปดเชนบนเรือนหรือศาลาโถง ก็อาจไมเปนท่ีจะตอง

สรางโรงสําหรับแสดง แตหากเปนงานสมโภชในพิธีการตาง ๆ ก็มักจะปลูกสรางโรงรําใหมทุกครั้ง 

โครงสรางของโรงรํานั้นมีลักษณะคลาย “เพิงหมาแหงน” คือมีการยกพ้ืนสูงพอใหคนดูเห็นตัวละคร 

ไดท้ังหมด มีขนาดไมกวางใหญมากนัก มีฝาไมกระแซงหรือฝาขัดแตะเปนฉากหลัง มีทางออกของ 

ตัวละครได 2 ดาน ดานหลังเปนพ้ืนท่ีสําหรับแตงตัว ดานหนาปกขางฝงหนึ่งเปนท่ีตั้งของวงปพาทย

ประกอบการแสดง หลังคามุงจากหรือแฝกหรืออาจดาดผาสีทับตับจากนั้น หากเปนงานหลวงหรือ 

งานใหญหลังคาดาดผาสีนี้ก็อาจเปน 2 สีตัดกันเปนพ้ืนเปนขอบ มีเครื่องลํายองอยางกํามะลอ ทําเปน

ชอฟา มีรวยระกา หางหงส ตามฐานานุศักดิ์ของงาน ท่ีเสากลางโรงมักถือเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ท่ีชาว

ละครนับถือ มักผูกผาและมีซองคลี (กระบอกใสอาวุธหรือเครื่องโรงตาง ๆ) ผูกติดอยู เพ่ือใหตัวละคร

หยิบใชงายเม่ือถึงบท และเปนของศักดิ์สิทธิ์ประจําโรง ในสวนท่ีนั่งของผูชมนั้นจะนั่งดูท่ีพ้ืน บางโรงจะ

ลาดเสื่อลวดหรือเสื่อออน มีหลังคาดาดผาขาวคลุมกันแดดกันน้ําคาง ตอเนื่องออกมาจากสวนท่ีเปน

ปกชายคาของโรงรํา ปรากฏหลักฐานการสรางโรงรําในรัชกาลท่ี 3 ไววา “อนึ่งใหสมุหบัญชีจตุสดมภ

ท้ัง 4 กรมเบิกไมไผ หวาย จาก ไปก้ันฝากัมไบ ปูพ้ืนโรงโขน โรงหุน โรงง้ิว โรงหมอลํา ใหพอ...” (ประชุม

หมายรับสั่ง รัชกาลท่ี 3: 16) 

  โรงรํานี้ปลูกสรางข้ึนเพ่ือมหรสพตางประเภทกันก็จะมีองคประกอบตางกัน หากเปน

โรงโขนจะมีขนาดใหญเปนพิเศษเพราะมีจํานวนนักแสดงมาก ฉากหลังมักเขียนจิตรกรรมบนผา 

ไวเหนือประตูทางออก หากเปนประตูปกขวาของโรงมักเขียนเปนพลับพลาไม ซ่ึงหมายถึง  

“ฝายพลับพลา” ของพระราม และอีกฝงหนึ่งนั้นมักเขียนเปนรูปเมือง ซ่ึงหมายถึง “ฝายลงกา”  

ของทศกัณฐ และมีราวไมกระบอกขนาดยาวสําหรับตัวโขนนั่ง พาดยาวระหวางประตูท้ังสองนั้น  

เหนือประตูโรงนิยมเขียนรูปเมขลา-รามสูร เปนเคล็ดใหเกิดความอุดมสมบูรณเพราะถือวาตํานานเรื่อง

เมขลา รามสูรและพระอรชุนลวนเปนสิ่งท่ีทําใหฝนตก 

  สําหรับโรงละครหลวง หากเปนละครหลวงมักปลูกโรงขนาดใหญเชนเดียวกับ 

โรงโขน แตมักจะมิดชิด เพราะผูแสดงลวนเปนสตรีราชสํานักมีขอหามและกฎระเบียบเครงครัด การท่ี 

ละครหลวงจะออกมาแสดงใหราษฎรท่ัวไปชมจึงตองเปนงานสําคัญหรืองานใหญจริง ๆ สวนโรงละคร

อ่ืน ๆ นั้นไมวาจะเปนละครนอก ละครชาตรี ระบํา ฯลฯ มักปลูกขนาดยอมลงมาและอยูระหวาง

ระทาดอกไมเพลิง สําหรับโรงหนัง คือ สําหรับเลนหนังใหญและหนังตะลุงนั้น มักปลูกในพ้ืนท่ีโลงตั้ง

จอหนังขึงผาขาวริมแดง ดานหลังจอก้ันผาขาวสําหรับกันลมโดยรอบ ตั้งรานไฟสุมกะลาสําหรับใหแสง 
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โรงหุนนั้นขนาดจะยอมลงมามากกวา เพราะหุนมีขนาดเล็ก แตโรงหุนมักมีพ้ืนท่ีใหวาดอวด

รายละเอียดตาง ๆ ไดมาก เชน ฉากบังมือดานหนาท่ีบังไมใหเห็นตัวผูเชิด นอกจากนี้ยังมีโรงมหรสพ

สําหรับการแสดงประเภทอ่ืน เชน โรงง้ิว โรงหุนจีน โรงมอญรํา โรงเลนเพลง ฯลฯ อีกดวย 

  อนึ่ง ผูวิจัยไดวิเคราะหความเชื่อบางประการเก่ียวกับโรงรํา เพราะชาวโขนละครนั้น

มักเชื่อถือในเรื่อง “ครู” และสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติตาง ๆ หากกระทําผิดหรือไมถูกตองตาม

ประเพณีก็จะทําใหเกิดหายนะหรือพิบัติภัยแกโรงและผูแสดง เรียกกันวา “ผิดครู” หรือ “แรงครู”  

จึงมีพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับคาถาอาคมตาง ๆ มากมาย เชน ในการ “ปลูกโรง” นั้น มักจะตองถือ 

ฤกษงามยามดีกอนท่ีจะยกเสากลางโรงซ่ึงเปนเสาเอกหรือเสามหาชัย มีการลงของขลังและกันกระทํา

ยําเยียจากโรงรําโรงอ่ืน เพ่ือใหมีคนดูมาดูการแสดงของโรงของตนใหมาก มีการเสกทําของลงใน 

หมอดินวางเหนือสันหลังคาของโรงรําโดยมีบันไดพาดทับตับจากเพ่ือทูนหมอน้ํานั้น เหมือนอยาง  

“ปุรณกลศ” บนยอดสถาปตยกรรมอินเดียโบราณอันมีรูปรางคลายหมอน้ํา หรือในโรงหนังก็พบการ

กรุขอบของจอหนังดวยผาสีแดงเพ่ือกันกระทําและมีธงพรอมหางนกยูงปกอยูเหนือยอดไมท่ีขึงจอหนัง

เพ่ือปดรังควาญและกันเสนียดจัญไร 

 จากภาพจิตรกรรมท่ีคนพบ จะเห็นวาบรรยากาศของการชมมหรสพตามโรงรําตาง ๆ มีความ

สนุกสนานรื่นเริงและไมเปนทางการนัก จะพบเห็นการปะปนกันระหวางชนชั้นสูงและชาวบานท่ีมี

หลากหลายเชื้อชาติและวัย เชน แมท่ีอุมหรือจูงลูกมาชมมหรสพ บริเวณโดยรอบของโรงรําก็มักจะ

จําหนายอาหาร ขนมและเครื่องดื่ม เชน สุราจีน จึงมีภาพชาวบานท่ีกําลังเมาจนอาเจียน หรือลุกข้ึน

ฟอนรําเก้ียวสาว ผูชมจะท่ีเปนราษฎรจะนั่งและยืนมุงชมการแสดงอยางไมเปนระเบียบ บางครั้งก็ชม

จากขางโรง สวนเด็กเล็ก ๆ ก็มักปนปายท่ีหนาโรงเพ่ือหวังท่ีจะใหไดชมการแสดงใกล ๆ และจาก

หลักฐานทางเอกสารท่ีระบุวามหรสพตาง ๆ เหลานี้มีเลนท้ังกลางวันและกลางคืน จึงอนุมานไดวาผูชม

สามารถออกมาชมการแสดงไดท้ังชวงบายและชวงคํ่า บางโรงอาจแสดงไปจนถึงเวลาเท่ียงคืน หรือ

อาจแสดงยาวนานจนถึงรุงเชาของอีกวันหนึ่งดังเชนโขนท่ีเปนมหรสพสมโภชงานพระเมรุในชวงรัชกาล

ท่ี 9 ก็จัดแสดงในลักษณะนี้เชนกัน 

 

  เครื่องแตงกาย 

  เครื่องแตงกายเปนสิ่งท่ีสะดุดตาท่ีสุดขององคประกอบนาฏกรรม เพราะแสดงใหเห็น

ลักษณะเฉพาะของแตละสกุลนาฏกรรม และยังสามารถแยกยอยลงไปในแตละยุคสมัยซ่ึงสอดคลอง

กับการแตงกายตามประวัติศาสตร ความนิยมตามยุคสมัยและรสนิยมของผูเปนเจาของคณะนาฏกรรม 
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ท้ังนี้ในแตละชวงเวลาทางประวัติศาสตรมีแนวคิดและคานิยมเก่ียวกับเครื่องแตงกายการแสดงตางกัน

ไป เปนผลมาจากวัสดุ ชางฝมือ จารีต ขอกําหนด ขอหาม และสกุลชางท่ีหลากหลาย 

 
ภาพท่ี 4.49 : เครื่องแตงกายนายโรงและยืนเครื่องรอง 

ถายโดย ปแอร โจเซฟ รอซิเอร ชางภาพชาวสวิส ในรัชกาลท่ี 4 เม่ือ พ.ศ. 2404 

ท่ีมา: (เบาวทซ, 2016) 

  จากภาพตัวอยางซ่ึงถายหลังรัชกาลท่ี 3 ไมนาน เปนภาพนายโรงถือพัดโตนด คือ 

พัดท่ีทําจากใบตาล และตัวยืนเครื่องรอง นั่งบนเตียงลาดหนังเสือ ตามอยางละครนอก ซ่ึงมี

องคประกอบตัวแสดงพ้ืนฐาน ไดแก นายโรง (เปนเจาของคณะ พระเอก) ยืนเครื่องรอง (ตัวพระรอง) 

นางเอก ยืนเครื่องเลว นางเลว (ตัวประกอบ ตัวระบํา) และจําอวด ภาพถายละครนอกคณะนี้ปรากฏ

ในชวงรัชกาลท่ี 4 นาจะเปนคณะท่ีมีชื่อเสียงมาก และอาจเปนละครของเจากรับท่ีมีชื่อเสียงมาตั้งแต

รัชกาลท่ี 3 เพราะปรากฏจํานวนภาพถายละครคณะนี้ท่ัวไป จากภาพดานขวา เปน “นายโรง” 

ดานซายเปน “ยืนเครื่องรอง” ท้ังสองแตงกายยืนเครื่อง ศีรษะสวมชฎา เหนือกรรเจียกเบื้องขวา  

ทัดดอกไมสด และอุบะซ่ึงสันนิษฐานวาทําจากแปงพวง (เครื่องหอมของไทย ทําจากแปงหินร่ํามีกลิ่น

หอม) ตัวละครสวมเล็บท่ีทําจากโลหะมีหวายเสนยาวตอเพ่ือใหเม่ือสวมรําแลวรับกับนิ้วเปนเรียวโคง 

มือขวาของตัวนายโรงถือพัดโตนด ตัวยืนเครื่องรองสวมสังวาลท่ีเปนสรอยออนอยูภายในแลวจึงสวม

สังวาลไขวทับอีกชั้นหนึ่ง ตัวละครนั่งบนเตียงท่ีมีพรมทอเปนลายหนังเสือปูทับ ซ่ึงหนังเสือหรือหนังหมี
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ถือเปนของขลังสําหรับคณะละคร นาจะไดอิทธิพลจากการประทับเหนือราชสีหของกษัตริย ยกพ้ืนนั้น

ลาดเสื่อออนทับอีกชั้นหนึ่ง 

  ตัวละครตัวนางท่ัวไปสวม “รัดเกลาเปลว” ตามธรรมเนียมละครชวงปลายกรุงศรี-

อยุธยาจนถึงตนกรุงรัตนโกสินทร เพราะมีประกาศเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 1 เปนตนมาท่ีหามมิใหละครท่ัวไป

สวมรัดเกลายอดเพราะสรางสําหรับละครผูหญิงของหลวงสวมใสในบทบาทนางเอกละครเรื่องตาง ๆ 

ผูวิจัยเห็นวาในชวงรัชกาลท่ี 3 ก็อาจยังไมนิยมสวมรัดเกลายอด เพราะยังเห็นวาเปนแบบหลวงจึงสวม

เพียงรัดเกลาเปลวกันท่ัวไป ดังภาพจิตรกรรมเรื่องไกรทองท่ีวัดทองธรรมชาติ ตัวนางตะเภาแกวและ

ตะเภาทองก็สวมรัดเกลาเปลวท้ังคู เพียงแตหมผาสีแดงและเขียวใหเห็นแตกตางกัน ตัวนางอาจสวม

ศิราภรณอ่ืน เชน กระบังหนาไปตามบทบาทในเรื่อง มักนุงผาจีบหนานางชักชายพก จากจิตรกรรม

พบวามีการอวดหนาผาเปนสามเหลี่ยมอยูใหอยูใตจีบหนานาง แตคงไดหมดความนิยมลงในชวง

รัชกาลท่ี 3 นี้เพราะในภาพถายสมัยรัชกาลท่ี 4 ไมปรากฏการนุงชักหนาผาสามเหลี่ยมเชนนี้ออกมา 

รางกายสวนบนของตัวนางหมผาหมนางปกลายหรืออาจทําจากผาเขมขาบ ผาอัตลัด เย็บริมดวย 

แถบดิ้นโลหะ 

  จากประติมากรรม จิตรกรรมและภาพถาย พบวาตัวละครตัวนางในชวงรัชกาลท่ี 3 

นิยมถือพัดดามจิ้ว สวมเล็บโลหะท่ีนิ้ว ซ่ึงพัดดามจิ้วนี้เปนพัดท่ีนําเขาจากจีน บรรดาเจานายและผูดี

นิยมใช เรื่อยไปจนถึงนําไปถวายพระคูกับยามและผากราบ นอกจากจะใชพัดดามจิ้วสําหรับตัวละคร

ถือเม่ือไมมีบทแลว ยังใชประกอบกระบวนรําในเพลงจีนรําพัดซ่ึงเปนเพลงหนึ่งในกระบวนรําฝรั่งคูท่ี

เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 2 จึงมีกระบวนรําท่ีถือพัดดามจิ้วประกอบตั้งแตนั้นเปนตนมา 

  สําหรับถนิมพิมพาภรณตาง ๆ แตเดิมเครื่องประดับแบบไทยนั้นมักข้ึนหุนดวยโลหะ 

เชน ทองคํา เงิน นาค ทองแดง ทองเหลือง หรือกะไหลทอง แลวฝงเพชรซีกและพลอยสีตาง ๆ  

เม่ือจําลองเครื่องประดับจริงมาทําเปนเครื่องละครท่ีทําเทียม ก็อาจข้ึนหุนดวยหนังฉลุ ติดกระแหนะ 

ปดทองฝงแววท่ีทําจากกระจกเกรียบเพ่ือใหสะทอนแสงคลายอัญมณีจริงเม่ือมองจากระยะไกล  

ซ่ึงเปนรูปแบบท่ีละครท่ัวไปนิยมใช กอนท่ีจะมีรูปแบบเครื่องเพชรจากตะวันตกเขามาในชวงรัชกาล 

ท่ี 4 จึงมีผูประดิษฐเครื่องประดับละครใหเหมือนอยางมงกุฎเทียราและเครื่องเพชรของฝรั่ง เรียกวา

ยุคตื่นเพชร 
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  4.2.4.3 วิธีการแสดง 

  ในนาฏกรรมของไทยมุงเนนความเชี่ยวชาญเฉพาะบทบาทของนักแสดงแตละคน 

เม่ือถูกกําหนดตั้งแตเริ่มฝกหัด ครูก็จะแบงแยกไปเปน ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ หรือตัวลิง แลวฝกหัด

ตั้งแตแมทาแมบทไปจนสูงสุดท่ีกระบวนรําชั้นสูง ผูท่ีมีบุคลิกตรงตามตัวละครใดในเรื่องท่ีจะใชแสดง 

ครูก็จะแยกออกมาฝกหัดใหเฉพาะบท โดยใหไปศึกษาเพ่ิมเติมจากผูท่ีเคยแสดงในบทบาทนั้นมากอน 

เรียกวา ตัวเลน แลวจึงอนุญาตใหออกแสดง จึงทําใหเกิดการสืบทอดวิธีการแสดงและบุคลิกภาพของ

ตัวละครดวยวิธีการสืบทอดจากคนรุนตอรุน ดังวิธีการแสดงของละครในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีระบุวาใน

คณะละครหนึ่ง ๆ ตองมีนายโรง นางเอก ยืนเครื่องรอง และตลกหรือจําอวด เสมอ 

  ความสําคัญของการเปนนายโรง ปรากฏในพระตาํราครอบโขนละคร ฉบับหลวงครั้ง

รัชกาลท่ี 4 ท่ีนายเกษ พระราม ครูโขนมีชื่อในรัชกาลท่ี 3 ไดเขียนข้ึน กลาวถึงลําดับพิธีการไหวครู

ในชวงทายท่ีใหครูรองบทตามตัวละครจากเรื่องตาง ๆ เพราะตัวนายโรงตองทําหนาท่ีเปนเจาของคณะ

ละครตอไป เปนพระเอกหลักของคณะจึงตองสามารถแสดงไดทุกบทบาท โดยในพิธีการรับมอบใหทํา

หนาท่ีเปนครูหรือเปนนายโรงสืบไปนั้น กลาวไววา  

 “แลวครูลงมาจากกนขันแลวจึงมอบศร พระขรรค ไมคลี กรับ สมุดบท  

พัดโหนด ดาบ กริช กระบองเงาะ กระบองเกลียว ใหกับลูกศิษยท่ีเปนนายโรงนั้น... 

แลวตัวครูเม่ือจะรองเรื่องทุก ๆ เรื่อง ใหถือพัดใบตาลอยูบนกนขันรอง 

  ๏ เม่ือนั้น  พระพิมสวรรคผูรุงฟา 

  ๏ เม่ือนั้น  พระไชยเชษฐผูรุงฟา 

  ๏ เม่ือนั้น  พระคาวีผูรุงฟา 

  ๏ เม่ือนั้น  พระรามผูรุงฟา 

    ฯ ล ฯ 

...แลวจึงลงจากกนขันนั่งคุกเขาประสานมือ (รองคําตอไปวา) เชิญทานลงมาเปน 

ครูขาโขนละครเอย ฯ” (ธนิต อยูโพธิ์, 2531) 

  สําหรับตัวละครยืนเครื่องรอง ปรากฏในพระไอยการตําแหนงนาพลเรือนท่ีมีมา

ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาวา ตัวละครท่ีเปนนายโรงในสังกัดกรมลครนั้น ไดรับพระราชทานศักดินา 200 

สวนยืนเครื่องรองและนางเอก ศักดินา 100 ซ่ึงศักดินานี้ มีสูงกวาไพรท่ัวไป บทบาทของยืนเครื่องรอง

ในคณะละครนั้นอาจแสดงเปนพระรองหรือติดตามพระเอก เชน ในเรื่องอิเหนา ยืนเครื่องรองอาจจะ
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เปนสังคามาระตา ซ่ึงมีศักดิ์เปนนอง หรือในเรื่องพระอภัยมณี ยืนเครื่องรองอาจเปนศรีสุวรรณ  

ยืนเครื่องรองจะเปนสวนเพ่ิมอรรถรสใหกับการแสดง เพราะในบทบาทพระเอกท่ีนายโรงแสดงนั้น 

อาจมีจํานวนนอยหรือออกโรงเฉพาะในสวนสําคัญของเรื่อง ยืนเครื่องรองจึงเปนผูดําเนินเรื่องหรืออาจ

เปนผูอวดฝมือในเชิงกระบวนรําตาง ๆ 

  นอกจากนี้วิธีการแสดงแบบนาฏกรรมไทยมีลักษณะเดนของการมี “ทางเลน”  

ซ่ึงอาจเทียบเคียงไดกับ Style กลาวคือ ในแตละวังแตละสํานักจะสรางรูปแบบเฉพาะข้ึนมาอยางหนึ่ง 

หากผูใดฝกหัดหรืออยูในสังกัดคณะนี้ ก็จะซึมซับและแสดงออกมาใหเห็นลักษณะเฉพาะนั้น  

ขอยกตัวอยางทางเลนหลักท่ีแบงเปน ทางใน และ ทางนอก หมายความวาหากแสดงแบบทางในก็

จะตองควบคุมความประณีตท้ังกระบวนรํา เครื่องแตงกาย วิธีขับรองและบรรเลง แตเม่ือใดท่ีเลนเปน

ทางนอกก็จะมีอิสระในการแสดงมากกวา สามารถดนการเจรจาหรือรําตีบทโดยอาศัยปฏิภาณได

มากกวาการแสดงแบบทางใน ซ่ึงการเลนแบบทางใน อาจเรียกไดวาเปนทางหลวงซ่ึงตรงขามกับ

รูปแบบการแสดงของชาวบานท่ีเปนทางนอก 

  ลักษณะพิเศษอีกประการหนึ่งของนาฏกรรมในยุครัชกาลท่ี 3 คือจะตองมี 

คนบอกบทท่ีมิไดหมายความวาผูรําจําบทไมไดจึงตองมีคนตะโกนบอก หากแตในอดีต บทละคร 

สวนใหญใชวิธีจําตอกันมาเปนมุขปาฐะ จะมีผูจดจารลงในสมุดไทก็มีบางก็แตเฉพาะท่ีเปนฉบับหลวง 

หรือฉบับท่ีคัดลอกใชกันในคณะละครใหญ ๆ ละครชาวบานก็แอบจดจําคัดลอกไปบาง ถูกตองบาง 

บิดเบือนบาง นําไปปรับเนื้อเรื่องใหแปลกไปบาง ยักเยื้องไปเปนเรื่องใหมบาง 

  คณะละครหนึ่ง ๆ จะมีผูรูหนังสืออานออกเขียนไดเพียงไมก่ีคน และเรื่องราวท่ีผูรํา

ตองแสดงมีเปนจํานวนมากเกินกวาจะจดจําได ดังนั้น ตั้วโผคณะละครจึงมีหนาท่ีตะโกนบอกบททีละ

คํากลอน กอนท่ีคนรองจะดําเนินไปตามลํานําเพลง ผูรําเม่ือไดยินบทก็จะนึกทารําแลวรําตีบทไปตาม

กระบวนหรือตีบทตามปฏิภาณ บางคณะมีคนบอกบทเปนหนาท่ีโดยเฉพาะ แมสุนทรภูก็เคยมีอาชีพ

รับจางบอกบท อีกท้ังในทางการบรรเลงและขับรอง สามารถยักเยื้องลํานําทํานองเพลงท่ีจะบรรเลง

กับบทหนึ่ง ๆ ไดโดยไมตายตัว ดังนั้นผูรําตองอาศัยปฏิภาณชั้นสูงท่ีจะตองรูวาเพลงใดมีวิธีเอ้ือน 

แบบใด และมีความสั้นยาวก่ีเท่ียวหนาทับ บางครั้งก็เปนเรื่องสนุกสนานท่ีคนปพาทยคนรองหมายใจ

จะแกลงคนรําให “จน” หรือนึกเพลงไมออกก็แกลงสงลํานําทํานองแปลก ๆ ไปบาง หรือบางครั้งคน

รําก็แกลงคนปพาทยโดยไมยอมลงจบทารํางาย ๆ แสรงใหปพาทยหาเพลงหาทางลงใหพอดีกับทารํา 

เรียกวา “คลั่ง” ดังนั้น คนรํา คนรองและคนปพาทยในอดีต จึงตองเปนผูมีความรูและปฏิภาณสูงยิ่ง 

เพ่ือท่ีจะดําเนินโขนละครใหเขาเรื่องและสนุกสนานถูกใจผูดูผูชม ลักษณะเชนนี้อาจยังพบเห็นไดใน

รูปแบบการแสดงละครชาตรี 
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  นอกจากนี้ในรัชกาลท่ี 3 ยังจําแนกทางเลนทางหลวงนั้นออกเปน แบบรัชกาลท่ี 1 

และแบบรัชกาลท่ี 2 สุดแทแตเจานายหรือเจาของคณะละครสํานักใดจะเลือกใช ซ่ึงก็จะทําใหเกิด 

ทางเฉพาะแยกยอยลงไปอีก อาจเรียกกันลําลองวา ทางครูทองอยู ทางวังบานหมอ ทางกรมรักษฯ 

ทางเจาจอมมารดาอําภา เปนตน ดังจะไดจําแนกรูปแบบการแสดงในชวงรัชกาลท่ี 3 ดังนี้ 

 

  การคงรูปแบบดั้งเดิมท่ีมีอยูกอน 

  ความเครงครัดในการเคารพแบบแผนเดิมหรือสิ่งเดิมท่ีมีมาอยูกอนเปนลักษณะนิสัย

ของชาวสยามท่ีไมนิยมการหักลาง ลมลาง หากจะเปนการสรางใหมก็จะสรางบนพ้ืนฐานเดิมท่ีตนถนัด

หรือมีมาอยูกอน ดังนั้นในสังคมไทยดั้งเดิมกอนท่ีจะรับอิทธิพลตะวันตกเขามา จึงเปนการหยิบยืมหรือ

ถายโอนรูปแบบจากของเดิมมาสรางลักษณะเฉพาะชุดใหมข้ึน ในทางนาฏกรรมท่ีไดมีการกระจายผูมี

บทบาทไปตามวัง วัดและพ้ืนท่ีชุมชนตาง ๆ พบวามีลักษณะของรูปแบบการแสดง คือ 

 

  1) แสดงตามแบบแผนละครหลวงรัชกาลท่ี 1 

  มีเพียงคณะเดียวคือ ละครกรมหลวงรักษรณเรศร คงยืนหยัดเลนรามเกียรติ์และ

อิเหนา (คือ เรื่องดาหลัง) ตามบทพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 1 เพราะทรงเปนพระราชโอรสในรัชกาลนั้น 

มีพระประสงคท่ีจะสงวนบทและทางเลนแบบรัชกาลท่ี 1 ไว อาจทรงไดพ่ึงครูทองอยูและครูรุง  

ครูละครอิเหนาครั้งรัชกาลท่ี 1 มาเปนผูถายทอด เพราะในรัชกาลท่ี 3 ครูท้ังสองทานยังไมเสียชีวิต 

หรืออาจมีละครหลวงครั้งรัชกาลท่ี 1 ออกมาเปนผูถายทอดไวใหสําหรับวังกรมหลวงรักษรณเรศร

โดยเฉพาะ ดังพบวาตัวละครท่ีมีชื่อเสียงของกรมหลวงรักษรณเรศรนั้นมีสรอยนามเปนตัวละครในเรื่อง

รามเกียรติ์และอิเหนาท้ังสิ้น ไดแก พระลักษมณ มโหธร อิเหนา สังคามาระตา ลาสํา ผูวิจัยเห็นวา 

การท่ีกรมหลวงรักษรณเรศรทรงยืนหยัดท่ีจะคงทางเลนแบบรัชกาลท่ี 1 ไว อาจเปนเพราะมีกระบวน

รําหรือลักษณะบางประการท่ีสืบทอดผานละครหลวงกรุงเกา มาถึงกรุงธนบุรีและรัชกาลท่ี 1  

ซ่ึงสอดคลองกับพระอุปนิสัยแบบอนุรักษนิยมท่ีทรงเครงครัดในแบบแผนตาง ๆ 
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  2) แสดงตามแบบแผนละครหลวงรัชกาลท่ี 2 

  แสดงท้ังในรูปแบบละครในและละครนอกแบบหลวง โดยมีครูละครท่ีเปนเจาจอม-

มารดานําไปเผยแพรในวังนอกของพระเจาลูกเธอเพ่ือเปนพระเกียรติยศแหงพระเจาลูกเธอในรัชกาล 

ท่ี 2 นั้น ไดแก เจาจอมมารดาศิลา เจาจอมมารดาลูกจันทนเล็ก หรือประกอบอาชีพเปนละครนอก

รับจางแสดง ไดแก คณะของเจาจอมมารดาอําภา ซ่ึงตัวละครหลักคงแสดงไดหลายเรื่องเพราะปรากฏ

ผูมีชื่อเสียงแสดงเปนนายโรงและนางเอกท่ีจะละครเรื่องใดก็ได 

  จากการศึกษาพบวา แบบแผนละครในของหลวงจะถูกนํามาใชกับละครผูชาย 

ท่ีวังนอก ดังเห็นจากชื่อตัวละครท่ีมีชื่อเสียงของแตละวังท่ีแสดงตามรูปแบบรัชกาลท่ี 2 เชนท่ี 

วังกรมขุนพิพิธภูเบนทรและวังกรมหม่ืนพิทักษเทเวศร ปรากฏผูแสดงบทบาทในเรื่องอิเหนา เชน 

อิเหนา บุษบา วิยะดา และดวยความเครงครัดในการฝกหัดตามแบบแผนท่ีกําหนดมาจากวังหลวง 

จึงทําใหรูปแบบละครในกลุมนี้มีฝมือประณีตกวากลุมอ่ืน 

  สวนละครนอกแบบหลวงนั้น เปนคําใหมท่ีพยายามจะใชอางอิงรูปแบบการแสดงท่ี

เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 2 ท่ีทรงใหละครผูหญิงในราชสํานักแสดงละครตามอยางละครขางนอก เกิดมีการ

แสดงละครหลวงท่ีมิไดเลนแตเรื่องรามเกียรติ์ อุณรุท และอิเหนา มานับแตนั้น ดังกลาววา 

 “...เพ่ิงมาปรากฏวาละครผูหญิงของหลวงเลนละครนอกเม่ือในรัชกาลท่ี 2 

ทรงเลือกเรื่องละครนอกเฉพาะตอนท่ีนาเลนละครมาทรงพระราชนิพนธบทใหม ให

ละครหลวงเลน 5 เรื่อง คือเรื่องสังขทองเปนหนังสือ 17 เลมสมุดไทย เรื่องไชยเชษฐ 

4 เลมสมุดไทย เรื่องมณีพิไชยเลมสมุดไทย 1 เรื่องไกรทอง 2 เลมสมุดไทย เรื่องคาวี 

3 เลมสมุดไทย และพระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลาเจาอยูหัว เม่ือยังดํารงพระยศเปน

กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ทรงแตงเรื่องสังขศิลปชัยถวายอีกเรื่อง 1 เปนหนังสือ  

2 เลมสมุดไทย นับรวมเปน 6 เรื่อง เรียกกันวาพระราชนิพนธละครนอก แต

กระบวนท่ีละครเลน ทรงแกไขท้ังทํานองรองและวิธีรํา เลนไมเหมือนกับละคร

นอกท่ีเลนกันในพ้ืนเมือง จึงมีละครนอกแบบหลวงข้ึนอีกอยาง 1 ซ่ึงละครของผูมี

บรรดาศักดิ์ถือเอาเปนแบบแผนมาจนทุกวันนี้” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชา- 

นุภาพ, 2546: 340) 

  ดังนั้น รูปแบบการแสดงละครนอกแบบหลวงนี้มีท้ังท่ีใชผูหญิงแสดงลวนตามอยาง

ละครหลวง ดวยถือวาเม่ือมีแสดงครั้งแรกในพระราชวังหลวงนั้นก็ใชผูหญิงแสดงทางเลนแบบ  

“ทางใน” แมบทละครจะโลดโผนโปกฮาก็เปนแตทําจริตในทีใหพอกับท่ีสาวชาววังจะพึงทําได  



 302 

แตแทนท่ีความนิยมในรูปแบบการแสดงละครนอกแบบหลวงในรัชกาลท่ี 2 จะเผยแพรออกมา 

ขางนอกวัง การณกลับกลายเปนวา “...แตละครนอกซ่ึงราษฎรเลนกันในพ้ืนเมืองยังคงเลนกันตาม

แบบและบทโบราณ ไมมีใครกลาเอาบทพระราชนิพนธไปเลน จนตลอดรัชกาลท่ี 3” (เรื่องเดียวกัน: 

349) แตทางเลนละครนอกแบบหลวงนี้อาจตกอยูท่ีวังกรมหม่ืนพิทักษเทเวศร เพราะปรากฏวาในสมัย

รัชกาลท่ี 5 บรรดาหมอมของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) ไดรวมตัวกันเลนเปน

ละครคนแก เรื่องไกรทอง ตอนพอบน ในคราวฉลองพระราชวังดุสิต ซ่ึงคงเปนกระบวนท่ีสืบตอกันมา

ในวังบานหมอนั้น 

  จนเม่ือความนิยมรปูแบบละครนอกแบบชาวบานหรือ “ละครตลาด” แพรหลาย

มากข้ึนกวาเดิม ในชวงหลังรัชกาลท่ี 3 เปนตนมา ทําใหเจาของคณะละครนอกปรับทางเลนใหถูกใจ

คนดู แมมีแบบหลวงเปนตนแบบแตก็ไมมีใครกลาทําซํ้า เพียงแตดําเนินตามพระราชนิยมทางนอกท่ี

แมพระเจาแผนดินก็ทรง 

 “...เพราะละครในกับละครนอกกระบวนเลนผิดกันดังกลาวนี้ ในชั้นหลังมา

ผูท่ีเปนเจาของละครในจึงมักใหหัดเลนละครนอกดวย เวลาจะดูเลนใหเปน 

สงาผาเผยก็ใหเลนอยางละครใน ถาจะดูเลนสนุกสนานก็ใหเลนอยางละครนอก  

ท่ีละครผูหญิงของหลวงเลนละครนอก และท่ีทรงพระราชนิพนธบทละครดังปรากฏ

เม่ือในรัชกาลท่ี 2 ก็เปนดวยเหตุนั้นเอง...” 

  นอกจากนี้ยังปรากฏการสรางสรรคนาฏกรรมรปูแบบใหมตามความนิยม ดังเชนการ

เกิดข้ึนของสวดคฤหัสถ ละครกลาย ดังจะไดอธิบายไวในนวัตกรรมนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 

 

  การแสดงนาฏกรรมท่ีเปนอาชีพ 

  ลักษณะพิเศษของนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 คือการท่ีราษฎรหันมาประกอบอาชีพ 

ทางนาฏกรรมมากข้ึน มีลักษณะเปนละครเร ไมแสดงประจําท่ี เลนรับจางไมวาจะเปนงานหา  

งานปลีก งานเหมา มีตลาดงานรองรับมากข้ึน เปนผลจากการมีโรงบอนซ่ึงคลายกับโรงละครถาวร

เกิดข้ึนมาก ความตองการมหรสพจึงมากข้ึนดวย ชาวสยามบางสวนท่ีมีเชื้อสายมาดานนาฏกรรมก็

ประกอบอาชีพสืบตอจากบรรพบุรุษ บางสวนท่ีมีพรสวรรคก็รวบรวมคนจัดตั้งเปนคณะข้ึนมา ซ่ึงท้ังนี้

ตองมีความพรอมท้ังบุคลากรและเงินลงทุน ดังหลักฐานในรัชกาลท่ี 3 ท่ีวา 
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 “เจาเมืองกาลงจงจึงวาสรางโขนหุนลครหนังโรง 1 จะมิเปนเงินมาก 

หนักหนาฤๅ ขาพเจาบอกวาสรางโขนโรง 1 เปนเงิน 100 ชั่ง 200 ชั่งบาง สรางหุน

โรงหนึ่งเปนเงิน 60 ชั่งบาง 70 ชั่งบาง สรางลครโรง 1 40 ชั่งบาง 50 ชั่งบาง สราง

หนังโรง 1 เปนเงิน 20 ชั่งบาง 30 ชั่งบาง เจาเมืองจึงถามวาอยางไรเรียกวาชั่ง 1 

ขาพเจาบอกวาไทยชั่ง 1 คิดขางจีนเปน 2 ชั่ง ถาจะคิดเปนเหรียญชั่งไทย 1 เปนเงิน 

40 เหรียญ เจาเมืองจึงวาท่ีกรุงเทพพระมหานครม่ังมีเงินมากจึงทําได” (“คําใหการ

จีนก๊ักเรื่องเมืองบาหลี,” สืบคนเม่ือ 25 มีนาคม 2561) 

  พวกละครมีศัพทเรียกรูปแบบของงานท่ีรับจางแสดง มีอัตราคาจางผกผันกับจํานวน

ตัวผูแสดงและรูปแบบความประณีตของการจัดแสดง ซ่ึงผูวาจางจะตองจายคาธรรมเนียม คาจางนี้ 

มีรายละเอียดในราวรัชกาลท่ี 3 - 4 ซ่ึงสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงรวบรวมไวคือ 

  1) คาธรรมเนียม แบงเปน 

  คากํานล เรียกวันละ 2 สลึงเฟอง (62 สตางคครึ่ง) แบงใหตัวนายโรงเปนคาอุบะ

หอยหูเฟองหนึ่ง ใหจําอวดเปนคาเขียนหนาสลึงหนึ่ง ใหคนป (นายวงปพาทย) สลึงหนึ่ง คากํานลนี้

ละครจะเรียกกอนลงโรงทุกวัน 

  คาเบ้ียเล้ียง เรียกวันละ 2 บาท 50 สตางค สําหรับเจาของละครหาซ้ืออาหาร

สําหรับเลี้ยงพวกละคร 

  เงินโรง จําแนกตามประเภทของงานเนื่องจากใชจํานวนตัวละครและปพาทย 

ไมเทากัน แบงเปน 1) งานฉาก สูงสุดวันละ 48 บาท (ถามีกลางคืนดวยเรียกเพ่ิมอีกครึ่งหนึ่ง 

ของงานกลางวัน) 2) งานปลีก สูงสุดวันละ 24 บาท (ถามีกลางคืนดวยเรียกเพ่ิมอีกครึ่งหนึ่ง)  

3) งานเหมา เหมา 10 วันเปนเงิน 100 บาท รวมคาเบี้ยเลี้ยง 

  2) อัตราคาจาง เรียกอยางในปจจุบันก็คือ “คาตัว” ของนักแสดง ซ่ึงจะจําแนกไป

ตามศักยภาพหรือคุณภาพของนักแสดง โดยโบราณไดแบงเปน “ตัวดี” และ “ตัวเลว” ซ่ึงจะไดรับ

คาจางผกผันไปตามประเภทของงาน คือ 
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ตารางท่ี 4.3 : ตารางแสดงอัตราคาจางของละคร ราวรัชกาลท่ี 3 - 4 

ตัวละคร/ปพาทย งานฉาก งานปลีก งานเหมา 

ตัวละครท่ีมีชื่อเสียง 3 บาท 2 บาท (ไมเลน) 

ตัวนายโรงสามัญ 2 บาท 6 สลึง 1 บาท 

ตัวยืนเครื่องสามัญ 1 บาท 3 สลึง 1 สลึงเฟอง 

ตัวจําอวด 6 สลึง 1 บาท 2 สลึง 

เขน 1 สลึง - - 

ตัวนางเอก 6 สลึง 1 บาท 3 สลึง 

ตัวนางรอง 1 บาท 3 สลึง 2 สลึง 

ตัวนางกํานัล 2 สลึง 1 สลึงเฟอง 1 สลึง 

คนบอกบท 6 สลึง 1 บาท 2 สลึง 

ลูกคู 2 สลึง 1 สลึงเฟอง 1 เฟอง 

คนป (นายวง) 2 บาท (กับคากํานล) 1 บาท เหมา 10 วัน 

18 บาท นอกนั้น 1 บาท 2 สลึง 

ท่ีมา: (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 271-273) 

  คาจางดังกลาวนี้ เจาของละครใหแตเฉพาะผูท่ีตองจาง เชน ละครผสมโรงท่ีตองเชิญ

ผูอ่ืนเขามารวมเลนดวยก็จายคาตัวตามอัตราท่ีกลาวมา แตหากเปนลูกหลานหรือบาวไพรท่ีเลี้ยงดู 

กินอยูในคณะอยูแลวก็จายใหตามความเหมาะสม 

  รูปแบบการจัดแสดงละครในอดีตท่ีแบงออกเปน 3 อยาง คือ งานฉาก งานปลีกและ

งานเหมานั้น ในปจจุบันรูปแบบบางอยางไดปรับเปลี่ยนและบางอยางไดสูญไป เชน “งานเหมา” นั้น 

ไดหมดไปพรอมกับการยกเลิกบอนเบี้ย โรงหวย จึงไมไดมีการจางเหมาไปแสดงครั้งละนาน ๆ เชนใน

อดีต ดังจะขออธิบายในวิธีการจางหางานในแตละรูปแบบ คือ 

  1) งานฉาก เปนงานอยางใหญท่ีจัดแสดงเฉพาะกิจมีการตั้งเตียงก้ันฉากแยกจากกัน 

ทําใหเกิดสวนการแสดงเปน “หนาโรง” และ “หลังโรง” งานประเภทนี้ผูแสดงมักเลนเต็มกําลังฝมือ 

เรียกเงินคาโรงแพงกวางานประเภทอ่ืน ใชจํานวนตัวละครผูแสดงมาก แบงเปนตัวละคร (คือ ตัวรํา  

ตัวแสดงบทบาท) และตัวประกอบอ่ืน เชน เขน จําอวด มีวงปพาทยเครื่องคูบรรเลงประกอบ อาจมี

จํานวนผูแสดงและผูบรรเลงรวมกันมากถึง 50 คน ในสวนตัวละครอาจมี 
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  นายโรง    1 คน 

  ยืนเครื่องตัวรอง   2 คน 

  เสนา   4 คน 

  นางเอก   1 คน 

  นางรอง   2 คน 

  นางกํานัล  4 คน 

  จําอวด   2 คน 

  เขน (ฝายละ 6 คน) 12 คน 

  คนบอกบท  1 คน 

  ลูกคู   12 คน (ทําหนาท่ีชวยแตงตัวละครดวย) 

  เริ่มการแสดง เรียกวา “ลงโรง” ตั้งแตเชาประมาณ 7.00 น.และไปสิ้นสุดในเวลา

บาย เวลาประมาณ 17.00 น. เรียกวา “ลาโรง” ในชวงเวลาอาหารเท่ียง ละครไมหยุดเลนหากแต 

ตัวละครผลัดกันกินขาวเท่ียง หากละครเลนในเวลากลางคืนดวย เริ่มลงโรงอีกครั้งเวลาประมาณ 

19.00 น. แลวเลนไปจนถึงเท่ียงคืนจึงลาโรง 

  2) งานปลีก เปนงานท่ีรับจางไปแสดงโดยท่ัวไป เชน งานแกบน งานโกนจุก ฯลฯ 

มักเลนในโรงโถง ไมมีก้ันฉากแบงเปน “หนาโรง” กับ “หลังโรง” อาจตั้งเตียงกลางโรงเพียงตัวเดียว 

หรือตั้งหีบเครื่องละครแลวใชผาปูทับ มีเสากลางโรงผูกซองคลีใสอาวุธ ปพาทยและตัวละครนั่งรวมอยู

ขางเตียงนั้น เม่ือถึงบทก็ลุกข้ึนรํา เม่ือยังไมถึงบทก็นั่งรองรวมกับพวกลูกคู อัตราคาจาง จํานวน 

ตัวละครและปพาทยลดลงจากงานฉาก และเจาของโรงอาจไมแสดงเอง อาจใชผูแสดงและนักดนตรี

รวมประมาณ 30 คน เฉพาะสวนตัวละครอาจประกอบดวย 

  นายโรง    1 คน 

  ยืนเครื่องตัวรอง   1 คน 

  เสนา   4 คน 

  นางเอก   1 คน 

  จําอวด   2 คน 

  คนบอกบท  1 คน 

  ลูกคู   8 คน (ทําหนาท่ีชวยแตงตัวละครดวย) 



 306 

  งานปลีกนี้เริ่มลงโรงเวลาประมาณ 8.00 น. เลนไปจนเท่ียง จึงพักโรงรับประทาน

อาหารกลางวัน และจับเรื่องเรื่องเลนตอในชวงประมาณ 14.00 น. แลวลาโรงเวลา 17.00 น. หากเลน

กลางคืนดวย ลงโรงอีกครั้งราว 19.00 น. เลนไปจนถึงเท่ียงคืนจึงลาโรง 

  3) งานเหมา คือ งานท่ีรับเลนโดยเหมาเลนทีละหลายวัน โดยมากเปนงานตาม 

“บอนเบี้ย” จึงเกิดศัพทคําวา “ละครรองบอน” คือเปนงานท่ีชักจูงใหคนเขามาเลนการพนัน 

ตามโรงบอนตาง ๆ จึงมักมีละคร ง้ิว หรือการแสดงอ่ืน ๆ เพ่ือดึงคนเขาบอน มักจางเลนคราวละ

ประมาณ 10 วัน ท้ังนี้เจาของโรงบอนมักถือวาละครเหลานี้มีสวนทําใหเกิดความ “เฮง” หากคณะใด

มาเลนแลวคนไมเขาบอนเรียกวา “ซวย” ก็มักไมไดรับการจางอีก ละครท่ีรับเลนงานเหมานี้มักรับดวย

อัตราคาจางท่ีถูกมาก แตอยางนอยพวกละครก็ไดอาศัยอยูกินกับคณะในระหวางฤดูท่ีมีการแสดงนอย 

ท้ังยังมีคาตอบแทนตลอด ไมตองวิ่งเรหางานอยางงานฉากและงานปลีก การรับเลนงานเหมาครั้งหนึ่ง

ใชตัวละครและปพาทยราว 20 คน 

  ดังท่ีอธิบายวาการเลือกละครมาเลนประจําโรงบอนนั้นจะตองใหถูกใจเจาของ 

โรงบอนหรอื “เจา” ประจําศาลเจาจีนท่ีอยูใกลโรงบอนหรือเจาในโรงบอนนั้นดวย ซ่ึงโดยมากเจาของ

โรงบอนมักเปนนายอากรบอนเบี้ยท่ีเปนชาวจีนในสังกัดกรมทาซาย ดังเรื่องเลาวา 

 “แตการเลือกเรื่องละครเลนงานเหมานั้นแปลกอยู ดวยขุนพัฒนนายบอน

มักเปนจีนไมรูจักเรื่องละคร จึงตกลงกันเปนวิธีอยาง 1 คือ เอาสมุดบทละครไปวางท่ี

โตะเครื่องบูชาในบอนแลวทอดไมเสี่ยงทายถามเจา ถาไมคว่ําท้ัง 2 อันเขาใจวาเจา

ไมชอบ ตองหาเรื่องอ่ืนถามใหม ถาไมคว่ําอันหนึ่งหงายอันหนึ่งอธิบายวาเจาเปนแต

ยิ้มอยู คือเปนอุเบกขาจะเลนเรื่องนั้นก็ไดไมวา ถาไมหงายท้ัง 2 อันแปลวาเจาชอบ

ใจอยากจะดูเรื่องนั้น...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 271) 

  ภายหลังประกาศในสมัยรัชกาลท่ี 4 ท่ีทรงใหละครขางนอกหัดละครผูหญิงไดจนทํา

ใหมีละครเลนกันมากมายหลายคณะเกิดจํานวนบทละครท่ีมีมากข้ึน และการตองเก็บผลประโยชน

จากการแสดง ซ่ึงทําในรูปของการเก็บภาษี เรียกวา “ภาษีโขนละคร” เม่ือปมะแม พ.ศ. 2402  

เพราะใหราษฎรท่ีเลนละครเลี้ยงชีพ “...ควรจะตองเสียภาษีชวยราชการแผนดินบาง เหมือนอยางท่ีมี

ประเพณีในตางประเทศ...” พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให  

จีนนิ่ม เปนขุนสัมมัชชาธิกร เจาภาษีโขนละครคนแรก ทําหนาท่ีรับผูกภาษี กําหนดพิกัด (คิดอัตรา

ภาษีและเรียกเก็บเงิน) ในเขตพระนครและหัวเมือง มีรายไดเขาแผนดินปละประมาณ 4,400 บาท 
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  ความนิยมของละครท่ีเลนเปนอาชีพนี้ ผูชมมักจะใชเกณฑพิจารณาวาดีหรือไมข้ึนอยู

กับปจจัยหลายดาน ซ่ึงจะมีผลโดยตรงกับรายไดและชื่อเสียงของละครคณะนั้น ดังท่ี นายพลอย  

หอพระสมุด ไดเลาวา 

 “ลักษณะละครท่ีเขานับถือวาดีนั้น ยอมประกอบไปดวยความงามหลาย

ประการคือ 1. งามรูปเสียงไพเราะ (คือโวหารฉาดฉานเฉียบแหลม) 2. งามกิริยา

ทาทางไมขัดขวางในการเตนรํา 3. งามดวยเครื่องประดับท่ีวิจิตรตา 4. งามดวย 

การตกแตงสถานท่ี ๆ จะเลนและท่ีคนดู ถาละครโรงไหนประกอบพรอมไปดวย 

ความงามดังเชนกลาวมานี้แลว ไมตองสงสัยเลย ละครโรงนั้นก็คงจะเจริญข้ึน 

โดยลําดับ” (นายพลอย, อางถึงใน ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2534) 

 

 4.2.5 ลักษณะเฉพาะ 

 จากการศึกษานาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 ผูวิจัยคนพบวารูปแบบของนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 นี้ 

มีลักษณะเฉพาะบางประการท่ีควรไดกลาวถึงคือ 

 1) การแพรกระจายของรูปแบบนาฏกรรมแบบหลวงสูวังนอก จวนเสนาบดีและเรือนขุนนาง 

 เม่ือแบบแผนท่ีไดรับการยอมรับชุดหนึ่งเกิดความนิยม จึงทําใหเกิดการเลียนแบบหรืออางอิง

รูปแบบ ในสมัยรัชกาลท่ี 3 บรรดาละครหลวงตางออกมาภายนอก เพ่ือถายทอดวิชาใหกับสํานักละคร

เอกชนตาง ๆ ทําใหศิลปะชั้นสูงแบบหลวง ไดมีโอกาสเผยแพรสูภายนอกจนไดรับความนิยม

หลากหลาย เพราะถือวาเปนแบบ “พระราชนยิม” คือ เปนท่ีพอพระราชหฤทัยและไดรับการขัดเกลา

จากครูละครหลวงไวอยางประณีตท่ีสุดเทาท่ีพึงทําได เม่ือเปนท่ีนิยม ละครภายนอกก็ถือเอารูปแบบ

นั้นมาปฏิบัติตามดวย เชน การสรางสรรคกระบวนทารํากริชของเจาจอมมารดาวาด อิเหนา ละคร

หลวงในรัชกาลท่ี 4 เลื่องลือมาวามีความงดงามหาผูใดเปรียบได ละครคณะอ่ืน ๆ ก็ตองแขงขันโดย

สรางศิลปนหรือกระบวนทารําชุดเดียวกันใหงดงามเทียมกัน เพ่ือเรียกรองความสนใจจากผูดู บางก็

ตองลักจํามาเพ่ือใหสํานักตนไดมีโอกาสแสดงบาง บางก็ประดิษฐจนมี “ทาง” ในรูปแบบท่ีแปลกและ

แตกตางออกไป 

 สภาพการณนาฏกรรมแบบพระราชนิยมดําเนินไปเชนนี้จนกระท่ังชาวสยามไดรับแนวคิดและ

รูปแบบวัฒนธรรมจากดินแดนตะวันตก ซ่ึงถือวาเปนความศิวิไลซในขณะนั้น ซ่ึงสงผลตอความคิดและ

วิถีชีวิตในทุกดานไมเวนแตการละครฟอนรํา ดังปรากฏการกําเนิดของละครพันทาง ซ่ึงละครท่ีเลนเปน
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เรื่องราวตามเชื้อชาติตาง ๆ หรือละครดึกดําบรรพ ซ่ึงเปนละครท่ีไดรับรูปแบบจากการแสดง 

Tabault Vivant และ Opera ของตะวันตก เปนท่ีนาสังเกตวาบทบาทของการละครฟอนรําไดเปลี่ยน

จากความนิยมตามละครหลวงในราชสํานัก มาเปนความนิยมตามละครขางนอกของพระราชวงศและ

ขุนนางชั้นผูใหญ เชน สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-

นราธิปประพันธพงศ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน หรือเจาคุณพระประยุรวงศ เปนตน 

 ความนิยมรปูแบบละครหลวงท่ีไดรับการปรับปรุงเปนแบบแผนเชนนี ้สงผลใหมี การคัดลอก

ตํารารําของหลวงสําหรับใชฝกหัดละคร ไปใชตามวังนอกของเจานาย ดังปรากฏหลักฐานตํารารํา 

สมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีวังหนา ซ่ึงลักษณะการกระจายตัวของแบบแผนเชนนี้สอดคลองกับแนวคิดการ

กระจายตัวแบบแผนทางวัฒนธรรมของลีโอ โฟรบีเนียส (Leo Viktor Frobenius) วาสามารถแพรไป

ตามลําดับชั้นทางสังคมในทางดิ่ง โดยมีวัฒนธรรมของชนชั้นสูงเปนมาตรฐานดานความงามของชนชั้น

รองลงไป โดยมีปจจัยทางสังคม เชน เศรษฐกิจ ภูมิศาสตรหรือการคมนาคม เปนเครื่องมือสนับสนุน 

(นฤพนธ ดวงวิเศษ, สืบคนเม่ือ 15 กันยายน 2559) 

 2) การมีนาฏกรรมเพ่ือแสดงเกียรติยศสําหรับขุนนาง 

 ผลจากความนิยมในการลอกเลียนแบบแผนหลวง ทําใหชนชั้นรองในกลุมท่ีมิไดมีฐานันดร

เปนเจา ก็พากันยึดถือธรรมเนียมเจามาเปนตนแบบ ดังคํา “เจาวางามก็งามไปตามเจา” เกิดระบบ 

เจาขุนมูลนายซ่ึงเปนระบบท่ีมีธรรมเนียมประพฤติปฏิบัติกันอยางเครงครัด ถือวาผูเปนเจาเปนนาย

เปนบุคคลระดับสูงท่ีผูนอยจะตองออนนอมทําตามทุกอยางเพ่ือรับใชเจานาย โดยท่ีรับรูวาสิ่งใด 

เหมาะควรกับฐานันดรของตน ไมสามารถทําตัว “เลียนเจา” ได หากเกิดกรณีเชนนี้ก็จะถือวามี

ความผิดพระราชอาญา หากจับไดก็ตองถูกลงโทษ 

 เม่ือสังคมใหการยอมรับและเกรงใจมูลนายและขุนนางบางทานถือตัววาเปนคนโปรดของพระ

เจาแผนดิน โดยฝาฝนกฎเกณฑกระทําตัวเลียนอยางพระเจาแผนดิน ดังในกรณีของพระยามหาเทพ  

(ทองปาน) ท่ีวางตัวเหมือนเสด็จออกทองพระโรง มีบาวก้ันรมและถือกาน้ําพานรองเดินตาม รวมท้ัง

ลอบหัดละครและมโหรีผูหญิงไวท่ีเรือน เปนการละเมิดและฝาฝนธรรมเนียมท่ีเม่ือมีผูกลากระทําผิด

คนหนึ่ง ก็จะมีผูปฏิบัติตาม แลวเลยกลายเปนกฎเกณฑใหมท่ีไรความผิด ตรงกับแนวคิดเรื่อง

ตรรกวิบัติ (Fallcy) แบบ Ad Antiquitatem (Appeals to tradition) เปนการสรุปหรือแสรงวาสิ่ง

หรือการกระทําหนึ่งนั้นดีกวาหรือถูกตอง เพียงเพราะวาสิ่งนั้นไดทํากันมานานแลวหรือทํากันมาเปน

ประจําอยูแลว 
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 3) นาฏกรรมเปนเครื่องบันเทิงใจของราษฎร 

 จากการศึกษานาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 พบวา มีแนวโนมท่ีจะตอบสนองดานความบันเทิง

มากกวางานพิธีกรรม เปนผลจากความเครงครัดและจดจออยูกับแบบแผนในรัชกาลท่ี 1 และ 2  

จนทําใหภาวะนาฏกรรมภายนอกราชสํานักเกิดความวิตกวาสิ่งท่ีกําลังแสดงนั้นจะไปซํ้ากับของหลวง

หรือไม เม่ือถึงรัชกาลท่ี 3 ทานมิไดใหความสนใจนาฏกรรมท้ังในสวนของหลวงและสวนของราษฎร 

ทําใหเกิดเสรีท่ีจะเลือกเลนไปอยางไรก็ได งานบันเทิงท่ีตอบสนองเวลาวาง (Recreation) จึงเกิดข้ึน

เพ่ือเอาใจประชาชนท่ัวไปมากกวาท่ีจะเอาไปใชทางพิธีกรรม ดังปรากฏการเลนสักรวาท่ีคลอง 

มหานาค คลองดาน เกิดละครและง้ิวในโรงบอน ท่ีเปนการใชนาฏกรรมเพ่ือชักจูงใหเลนการพนัน 

ท้ังหมดเกิดข้ึนเพ่ือตอบสนองความตองการความบันเทิงในสังคม และทําใหตัวงานนาฏกรรมได

ขยายตัวอยางไรขีดจํากัดจนตองออกกฎหมายเรื่องภาษีโขนละครเขามาควบคุมเม่ือมาถึงรัชกาลท่ี 4 

 

4.3 นวัตกรรมทางนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 

 มิเพียงแตรูปแบบนาฏกรรมประเพณีจะถายเทออกมาจากราชสํานักสวนกลาง โดยธรรมชาติ

ของงานศิลปะท่ีถูกสรางข้ึนจากเจตนาและความคิดสรางสรรคแลว จะมีกระบวนการสรางงานใหม

เกิดข้ึนแทนท่ีงานในรูปแบบเกาเสมอ ผูสรางจะตองใชท้ังความกลาในการเสนอความคิด ท้ังตองมี

บารมีพอท่ีจะทําใหผลงานท่ีสรางสรรคออกมาใหมนั้นเกิดการยอมรับ งานชิ้นใดหากไมเปนท่ีนิยมหรือ

ไดรับการวิพากษวิจารณมากก็จะไมมีการแสดงซํ้าหรือสูญไป งานสรางสรรคบางชิ้นเปนรสนิยมเฉพาะ

บุคคลของเจาของคณะหรือผูริเริ่ม กระบวนการสรางใหมจึงเกิดข้ึนตลอดเวลาในศิลปะทุกแขนง ทําให

ประวัติศาสตรนาฏกรรมในแตละยุคสมัยมีลักษณะเฉพาะตัว 

 ผลจากการศึกษานาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 ทําใหผูวิจัยเห็นวามีนาฏกรรมบางประเภทท่ีมี

ลักษณะเปนการสรางสรรคหรือนวัตกรรม บางชิ้นเปนแนวคิดริเริ่มท่ีจะไดขยายผลไปเปนนาฏกรรม

ใหมในยุคสมัยตอไป มีนาฏกรรมบางประเภทท่ีสมควรจะไดกลาวถึง คือ 
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 สิบสองภาษา 

 การหลั่งไหลของผูคนตางชาติท่ีสืบเนื่องมาจากสงคราม การคาขาย และการโยกยายถ่ินฐาน

ประชากร ทําใหสังคมไทยในสมัยรัชกาลท่ี 3 ระคนไปดวยชาวตางชาติตางภาษา เชน ญวน เขมร 

มอญ ลาว พมา มลายู ฯลฯ สงอิทธิพลตอการปรับรูปแบบศิลปะการแสดง เชนในดนตรีไทยท่ีเริ่มนิยม

การบรรเลงและขับรองเลียนสําเนียงการพูดหรือเลียนทํานองดนตรีใหมีสําเนียงคลายดนตรีตนฉบับ

ของชาติภาษานั้น ๆ เรียกกันดวยศัพททางดนตรีวา “ออกภาษา” เม่ือมีจํานวนสําเนียงเพ่ิมมากข้ึนก็

มักบรรเลงเปนชุดเพลงอยางเพลงตับเพลงเรื่อง กลายเปนการบรรเลงและขับรองท่ีเรียกวา “สิบสอง

ภาษา” ซ่ึงมนตรี ตราโมท ไดกลาววา “ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เริ่มมี

ชาวตางชาติเขามาคาขายและประกอบธุรกิจหลายชาติดวยกัน เพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ นาจะเกิดใน

รัชกาลนี้มากข้ึน” (ศิลปวัฒนธรรมไทย เลมท่ี 7, 2525: 1) 

 ผูวิจัยเห็นวา การท่ีครูดนตรีไทยไดสรางเพลงภาษาข้ึนในรัชกาลท่ี 3 จํานวนมาก เชนเพลง 

จีนขายออย ญวนทอดแห ลาวแพน โดยอาศัยจินตนาการสอดคลองกับเรื่องราวของคนเชื้อชาตินั้น

แลวถายทอดออกมาใหมีสําเนียงเลียนแบบเสียงดนตรีชาติตาง ๆ ท้ัง ๆ ท่ีครูมิไดเคยไดยินหรือได

เดินทางไปถึงแผนดินของชาตินั้น ๆ เลย เชนเพลงจีนขายออยนี้ก็ใชชื่อพวกจีนท่ีเขามาปลูกออย 

ตั้งโรงหีบทําน้ําตาลท่ีเปนสินคาสงออกท่ีขายดีในรัชกาลท่ี 3 หรือเพลงลาวแพนท่ีพัฒนามาจาก 

ลาวเปาแคนก็มีบทรองท่ีถายทอดความทุกขยากของชาวลาวเชลยในสยาม ดังท่ีสมเด็จฯ เจาฟา- 

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงอธิบายไววา 

 “...เพลงของเรามีชื่อเมืองตางประเทศนํา เพ่ือใหรูวามาแตไหนอยูมาก เชน 

เขมร มอญ พมา แขก จีน ญวน กระท่ังฝรั่ง เปนตน ซ่ึงพวกปพาทยเขาเรียกกันวา 

‘ภาษา’ แตฟงเพลงจะรูก็หาไม เพราะเรามาดัดเปนไทยไปเสียหมดแลว ท่ีวาดัดนั้น

ไมไดตั้งใจจะดัด หากแตเปนไปเองเพราะเราไมจํากัดลูก อะไรท่ีคลายกันก็ใชแทนได

ท้ังนั้น จึงฟงเปนเพลงไทยไป 

 มีตัวอยางจะเลาถวาย วันหนึ่งเดินไปทางหนาวังกรมหม่ืนปราบฯ ไดยิน

พวกมอญซ่ึงเขาเฝาวังเลนเครื่องสายกันอยูท่ีประตู ไดยินออกจะรูตองหยุดฟง ฟงอยู

เปนนานจึงรูวาเปนเพลงทะแยหาทอนซ่ึงเราไลระนาดกันนั่นเอง แตเพราะเขาเลน

ทางมอญ ผิดกับท่ีเราเลนกันเปนอันมากจึงฟงรูไดยาก ยังเพลงท่ีรองเรื่อง 

นางซินเดอเรลลานั้น คนปรับเพลงเขาก็ตั้งใจเอาเพลงฝรั่งเขาปรับกับเรื่องฝรั่ง 

เพ่ือใหเปนฝรั่ง แตฟงก็ไมเห็นเปนฝรั่งเลย 



 311 

 สวนการรํานั้น เขาใจวาเราเอาอยางพมา เพราะเห็นคลายกันมาก ท่ีวาพมา

เอาอยางไทยก็เปนความหมุนเวียน เชนแตกอนนี้อะไร ๆ เราก็เอาอยางเขมร แตที

หลังเขมรกลับเอาอยางไทย การรําของพมาเดิมทีเดียวจะเอาอยางทางอินเดียมาก็ได

กระมัง เพราะมีหลักอันจะพึงสังเกตไดอยูอยางหนึ่ง คือการรําไมมีเรื่อง ทางอินเดีย

เรียก ‘นัจจะ’ ทางพมาก็มี เขาจะเรียกอะไรไมทราบ ตรงกับท่ีเราเรียกวา ‘ระบํา’ 

แตระบําของเราเอาไปเขาเรื่องเสียแลว คําวาระบําก็คือรํา วิ่งไปเขาทางของเขมรคือ

การรํากับคนรํา หรือเปนคําไทยก็ไมทราบท่ีแทจริง ตกลงเหลือแตไมรู 

      นรศิ 

     22 กรกฎาคม 2484” 

 (สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน, 

2552: 328-329) 

 เชนเดียวกันกับนาฏกรรม ลักษณะของบทเพลงเชนนี้ จะยังผลตอลักษณะของนาฏกรรมใน 

ชั้นหลัง เพราะจะไดมีการนําเอาบทเพลงสิบสองภาษาเหลานี้มาปรุงเขากับวิธีการแสดง โดยเริ่มจาก

การบรรเลงเพลงภาษาตาง ๆ ใหเปน “หางเครื่อง” ของเพลงหลักเชนเพลงเถาหรือเพลงตับ  

เพลงหางเครื่องนี้ก็มักเลนแจกภาษาใหตรงตามสําเนียงเพลงแตละชาติ มีบทรองท่ีนํามาจากละครหรือ

บทท่ีแตงรองเลนสนุก เชนในเพลงญวนทอดแหวา “จี่เอยจี่ ทอดแหตรงนี้คงจะมีกุงนาง” หนักเขา

บรรดาปพาทยท่ีตองอยูในคณะละครอยูแลวก็ใหพวกละครแตงกายมาออกทาทางตามสําเนียงเพลง 

เปนการเลนอยางขบขันสนุกสนาน โดยแตงกายไปตามจินตนาการวาเชื้อชาติเชนนั้นจะมีลักษณะ

อยางไร ท้ังสําเนียงเพลงและทารําของสิบสองภาษานี้เปนการสรางสรรคอยางไทยแท ๆ แสดงอัจฉริยภาพ

ท่ีสามารถนําแบบ (Style) ของคนสัญชาติตาง ๆ มาปรุงแตงใหเกิดเปนนาฏกรรมได 

 ผูวิจัยเห็นวาการเกิดข้ึนของสิบสองภาษาเปนผลมาจากความเบื่อหนายในรูปแบบเดิม ๆ  

ของนาฏกรรมไทยประเพณี ท่ีตองเลนซํ้าซากตามแบบแผน ความนิยมในสิ่งใหมหรือกระแสใหม 

ก็ยังคงพบเห็นไดในวิถีของวัยรุนในปจจุบันท่ีนิยมความเปนตางชาติ เชน เกาหลี ญี่ปุนและฝรั่ง  

เกิดความชมชอบและเลียนแบบเปนวัฏจักรสืบเนื่องกันมาทุกยุคสมัย และผลของความนิยม 

สิบสองภาษานี้ยังทําใหเกิดการเลนละครอยางใหมท่ีเรียกวา “ละครพันทาง” ในราวรัชกาลท่ี 4 ท่ีใช

เรื่องราว บทเพลงและการแตงกายตามสัญชาติมาเรียงรอยเปนละครแบบใหมข้ึนมา 
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 ขณะเดียวกันเรื่องตางชาติตางภาษาก็เริ่มเขามาแทนท่ีบทละครไทยแท ๆ ท่ีเลนกันมาจนเฝอ

ตั้งแตกรุงเกา เม่ือเกิดการยอมรับวัฒนธรรมอยางใหม ชาวสยามท่ีนํามาปรับและสรางเปนเรื่องราว 

เชน การเกิดข้ึนของเรื่องราชาธิราช ท่ีสรางจากพงศาวดารมอญ หรือเรื่องสามกก หองสิน ไซฮ่ันท่ีมา

จากพงศาวดารจีน ท่ีสําคัญคือในรัชกาลท่ี 3 นี้ไดมีการนําเรื่องพระลอ ท่ีเดิมเปนลิลิตแตงดวยฉันท-

ลักษณชั้นสูง มาปรับเปนบทละครสําหรับแสดงเปนครั้งแรก โดยกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย 

กอนท่ีเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) จะไดสรางเปนละครพันทางเม่ือในรัชกาลท่ี 4 โดย

นําเอาเรื่องอ่ืน เชน ราชาธิราช ขุนชางขุนแผน มาสรางเปนบทละครพันทางดวย ลักษณะของการเลน

ออกภาษายังเจือปนอยูในการแสดงอ่ืน ๆ เชน สวดคฤหัสถ หรือเพลงพ้ืนบานตาง ๆ เปนรูปแบบตาม

คานิยมท่ีเดนชัดประการหนึ่งของนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 

 

 ละครกลาย 

 จากบันทึกในตํานานละครอิเหนาวา 

 “ความนิยมแบบและบทละครหลวงรัชกาลท่ี 2 ไมเฉพาะแตผูท่ีเลนละคร

เทานั้น ถึงขาราชการท่ีหัดมโหรีผูหญิงมาแตกอนก็แปลงกระบวนมโหรีเลนเปน 

ละครกลายกันชุกชุม คือเอาบทละครอิเหนาพระราชนิพนธมาใหพวกมโหรี 

รองลํานําเขากับเครื่องมโหรีปพาทยเปนเรื่องไปอยางเลนละคร ผิดกันแตไมมี 

ตัวละครเทานั้น” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 352) 

 ท่ีเรียกวา ละครกลาย นี้เปนคําท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงบัญญัติใชข้ึนมา

เพ่ือใหเห็นวาเปนของอยางไมแท เปนสํานวนโบราณท่ีใชวา อยางกลาย ๆ ก็คืออยางไมแท ฉะนั้น

ละครกลายในท่ีนี้ จึงเปนการกลาวกระทบละครและมโหรีผูหญิงของพระยามหาเทพ (ทองปาน)  

วาละครท่ีเลนนั้นเปนละครอิเหนาอยางไมแท คําวาละครกลายจึงมิใชชื่อรูปแบบของละคร ทวา 

วิธีการแสดงละครชนิดนี้ดูคลายคลึงกับการเกิดข้ึนของละครดึกดําบรรพในรัชกาลท่ี 5 กลาวคือ 

 ละครกลายใชวงมโหรีบรรเลงตามบทละคร แตมิไดมีตัวละครออกมาแสดงทารํา เปนการ

บรรเลงเพ่ืออวดความไพเราะของบทเพลงและการขับรอง ผูชมอาจทํากิจกรรมอยางอ่ืนในขณะท่ี 

ฟงการบรรเลง ประสงคจะใหเปนเสียงบรรยากาศท่ีเลาเรื่องไปตามวรรณกรรม ซ่ึงสิ่งนี้เปนเรื่อง

อัศจรรยท่ีไปพองกับการเกิดข้ึนของการบรรเลงแบบคอนเสิรต (Concert) ท่ีเจาพระยาเทเวศร- 

วงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) คิดข้ึนเม่ือในรัชกาลท่ี 5 โดยท่ีเจาคุณอาจไมเคยทราบวามีการ
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บรรเลงในลักษณะนี้เม่ือครั้งรัชกาลท่ี 3 มากอน เหตุเพราะแรงบันดาลใจของเจาพระยาเทเวศรฯ นั้น

ไดรับจากการตามเสด็จพระราชดําเนินไปทวีปยุโรปและไดเหน็การบรรเลงออรเคสตราและโอเปรา

อยางตะวันตกจึงนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสราง ทวา งานสรางสรรคละครกลายท่ีเกิดข้ึนท่ี 

เรือนพระยามหาเทพในรัชกาลท่ี 3 มิไดมีการแสดงสืบตอมา เพราะภายหลังท่ีเจาคุณฯ ถึงแกกรรม

จากการปราบกบฎจีนตั้วเหี่ยท่ีเมืองฉะเชิงเทรา ก็ทําใหบรรดาละครและมโหรีผูหญิงของทานตอง 

แยกยายออกจากเรือน และมีแนวโนนวาละครกลายท่ีเรือนเจาคุณนี้ เปนเพียงการบรรเลงมโหรี 

อวดตัวละครผูหญิงเสียมากกวา 

 

 สวดคฤหัสถ 

 จากปญหาของสงฆท่ีปรากฏข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 1 จนตองถึงกับออกกฎพระสงฆหามมิให

พระสงฆสวดเลนเปนทํานองตาง ๆ อยางขบขัน แสดงใหเห็นถึงความนิยมเลนสวดพระท่ีมีมาตั้งแต

กอนหนานั้น แตหลังจากท่ีออกกฎนี้ไดไมนานก็ยังคงมีพระสงฆลอบเลนอยู เพราะในอีกกวา 50 ป

ตอมา ปรากฏภาพเขียนสีในสมุดพระมาลัยสมัยรัชกาลท่ี 3 เปนรูปพระสงฆเอกเขนก เลนหมากรุก 

จิบน้ําชา นั่งชันเขา ฯลฯ ซ่ึงลวนเปนวัตรอันสงฆมิพึงปฏิบัติ แสดงใหเห็นวาการสวดพระก็ยังคงมี 

การเลนสืบตอมา แมวาในปลายรัชกาลท่ี 3 จะทรงกําชับเรื่องพระวินัยและโปรดใหสึกพระสงฆผิดวินัย

ออกไปหลายรอยรูปเม่ือปลายรัชกาล พระสงฆท่ีเคยสวดพระมากอนก็ยังคงสวดเลนเปนเพ่ือนศพเปน

หนทางนํามาซ่ึงรายไดในอีกทางหนึ่ง จึงเปนท่ีมาของการสวดดวยคฤหัสถ เรียกวา สวดคฤหัสถ ลอกัน

กับการสวดพระอยางเดิม 

 ความนิยมในการสวดพระมาสูสวดคฤหัสถนี้ สถิตย เสมานิล ไดเลาถึงวิธีการเลนสวดท่ีเปน

รูปแบบเม่ือสมัยปลายรัชกาลท่ี 5 ถึงรัชกาลท่ี 6 ตามท่ีไดเคยพบเห็นและรวมแสดงในฐานะ 

พระนักสวด (2542: 90-95) ซ่ึงมีลักษณะของโครงสรางของวิธีสวดนั้นไมนาจะแตกตางไปจากในสมัย

รัชกาลท่ี 3 มากนัก ผูวิจัยเห็นวาจากความพยายามของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีทรง

เล็งเห็นวาในรัชกาลของพระองคนั้น พระสงฆนิยมบวชมากข้ึนเพ่ือมาพ่ึงใบบุญพระศาสนา เห็นวา 

พระเจาแผนดินทรงโปรดในการพระราชกุศลอีกประการหนึ่งคือเพ่ือใหพนจากการตองเปนไพรเขารับ

ราชการ ทําใหอัตราการบวชของพระสงฆมีเพ่ิมมากข้ึน ในปลายรัชกาลท่ี 3 จึงไดมีการสึกพระสงฆท่ี

กระทําผิดพระวินัยออกไปเปนจํานวนมาก การทําผิดวินัยประการหนึ่งก็คือการเลนสวดพระท่ีคณะ

สงฆตางเห็นวาการสวดอยางคึกคะนองเชนนี้มีลักษณะเปน “วิกาล” ของสงฆไมสมควรแกสมณวิสยั 
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 พระสงฆนิยมเลนสวดพระกันมาแตเดิม บางสวนถูกสึกออกมาเปนคฤหัสถก็ยังนิยมเลนสวด

อยูเพราะอาจทําเปนอาชีพได จึงเปนท่ีมาของการเรียกวา “สวดคฤหัสถ” แตในอดีตคนฟงท่ีสวนมาก

เปนผูอยูเปนเพ่ือนศพ จะชอบดูพระเลนสวดมากกวาคฤหัสถ แมทีทาเหลานี้ไมใชลักษณะอันงาม 

ของพระสงฆแตชาวบานก็ชอบท่ีจะเห็นพระมาเลนอยางฆราวาสเพราะสนุกสนานโดยไมแยแสตอ

ความเหมาะควร ในรัชกาลท่ี 3 เม่ือคราวท่ีหม่ืนพรหมสมพัตสร (เสมียนมี) ไดบวชอยูนั้น ก็เลากันวา

ทานเปนนักสวดพระท่ีมีน้ําเสียงเปนเลิศ เม่ือทานสึกออกมาแลวก็นําการเลนสวดพระนั้นมาเลนอีก 

กลายเปนการสวดคฤหัสถสืบตอมา 

 ในรัชกาลท่ี 4 ยิ่งทรงมีความเครงครัดกวดขันเรื่องการพระศาสนาท้ังฝายมหานิกายและ

ธรรมยุตินิกาย การท่ีพระสงฆจะไดเลนสวดพระคงมีโอกาสนอยลง การเลนสวดพระจึงเปนหนาท่ีของ

คฤหัสถหรือ “ทิด” ท่ีเคยผานการบวชเรียนมาเปนสวดใหญ จนการเลนสวดคฤหัสถนี้เริ่มแพรหลายไป

อยางรวดเร็ว เปนท่ีนิยมมากในเวลาตอมา บางเรียกการสวดเชนนี้วา “สวดผี” เพราะนิยมเลนกันใน

งานศพภายหลังการสวดพระอภิธรรมของฝายสงฆจบลง ปจจุบันยังคงปรากฏอาชีพการรับจางเลน

สวดคฤหัสถในหลายจังหวัด เชน ระยอง อางทอง 

 

ภาพท่ี 4.50 : พระสงฆนั่งเลนหมากรุกและเอกเขนกหลังการเลนสวดพระ 

จิตรกรรมในสมุดไทยสําหรับสวดพระมาลัย 

ท่ีมา: http://www.facebook.com/sippawich, สืบคนเม่ือ 6 กันยายน 2561 
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ภาพท่ี 4.51 : สวดคฤหัสถ การกลายรูปจากการเทศนมหาชาติและสวดพระมาลัยของพระสงฆ 

ภาพตีพิมพประกอบบทความของ เอนก นาวิกมูล  

ในนิตยสารศิลปวัฒนธรรม ปท่ี 1 ฉบับ 2 พ.ศ. 2521 

ระบุใตภาพไววาเปนการสวดคฤหัสถในวัดแหงหนึ่ง 

 ลักษณะการแสดงก็ไดรับอิทธิพลจากการเลนออกภาษาซ่ึงผูแสดงจะสวดเปนสําเนียงภาษา

ตาง ๆ เชน ภาษามอญ ก็จะรองเรื่อง “มะโดดหนีเมีย” ซ่ึงมีเนื้อเรื่องตลกสนุกสนาน กลาวถึง มะโดด

ท่ีจะหนีเมียไปบวช หรืออาจรองเปนลํานําภาษาอ่ืนอีก เชน จีน แขก ญวน ลาว (พิศาล บุญปลูก, 

2558: 128) ซ่ึงความยาวของการเลนสวดคฤหัสถนี้คงกินเวลายาวนานเพราะมีวัตถุประสงคท่ีจะใหคน

ท่ีอยูเปนเพ่ือนศพไดเกิดความสนุกสนาน ไมโศกเศรา ตลอดเวลาท่ีศพยังตั้งอยู เปนการละเลนหลัง

การสวดพระอภิธรรมท่ีเครงครัดตามธรรมเนียม และแนนอนวาการละเลนอยูเปนเพ่ือนศพเชนนี้ยอมมี

ความเมามายและการเลนพนันแทรกอยูในระหวางการเลนดวย ซ่ึงการเลนสวดคฤหัสถหรือสวดพระ

มาลัยนี้ยังคงพบไดในในบางทองท่ีของประเทศไทย 

 

 การวิเคราะหถึงสถานภาพและรูปแบบนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 นี้ ไดแสดงใหเห็นถึงภาพ

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมท่ีมีผลตอความเปลี่ยนแปลงของงานนาฏกรรมดวย ดังท่ีเฮราคลิตุส 

(Heraclitus) เห็นวาการเปลี่ยนแปลงเชนนี้เปนลักษณะจริงแทของโลกท่ีไมมีใครสามารถตานทาน

หรือหลีกเลี่ยงกระแสธารแหงความเปลี่ยนแปลงนี้ได สรรพสิ่งในจักรวาลเกิดข้ึนภายใตมาตรการท่ี

แนนอน (Fixed measure) หรือกฎแหงความเปลี่ยนแปลง (Law of Change) โดยท่ีความ
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เปลี่ยนแปลงทางนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 นั้นเปนไปอยางคอยเปนคอยไป โดยมีมาตรฐาน

จากจารีตของกรุงเกาเปนตัวตั้ง แลวพยายามแสวงหาสิ่งใหมเพ่ือใหแปลกไปจากขนบเดิมท่ีมีมาโดยท่ี

ยังอยูบนโครงสรางพ้ืนฐานเชนเดิม เชนการเกิดข้ึนของวรรณกรรมการแสดงเชิงเสียดสี ลอเลียนสังคม

ราชสํานัก หรือการแสวงหาความบันเทิงรูปแบบใหมมาทดแทนรูปแบบเดิมท่ีคุนตา ไดตอบรับกับ

สังคมชั้นกลางท่ีเปนขุนนางและไพรราษฎรมากข้ึน ดังเกิดข้ึนในมหรสพโรงบอนและการเลนรื่นเริงใน

นักขัตฤกษไปจนถึงการเลนเลียนแบบพระสงฆอยางสวดคฤหัสถ 

 การแพรของนาฏกรรมผกผันไปตามจํานวนประชากรและความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

ท้ังท่ีเปนระหวางชนชั้นและระหวางเชื้อชาติศาสนาอยางถอยทีถอยอาศัย หยิบยืมรูปแบบจากกันและกัน 

แมมิไดเปนเจานายก็อาจแตงเรื่องลอเลียนละครในท่ีมีมาแตเดิมได ดังการเกิดข้ึนของบทละครเรื่อง

ระเดนลันได ท้ังยังเกิดเนื้อเรื่องสําหรับเลนละครใหม ๆ จํานวนมากท่ีตอมาจะไดใชแสดงกันอยาง

แพรหลาย เพราะมีเนื้อหาสนุก ตื่นเตน ผจญภัยและหลากหลายชาติภาษา เปนผลจากการมีกวี

ผูเชี่ยวชาญเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 นี้จํานวนมาก เม่ือปราศจากขอหามจากทางราชสํานัก ทําใหความ

นิยมในนาฏกรรมมีการกระจายตัวสูงข้ึน บรรดาเจานาย เสนาบดีและขุนนาง ตางก็มีนาฏกรรมและ

ดนตรีเปนของสําหรับอวดกันตามฐานานุศักดิ์ สงผลใหเกิดการแขงขันกันในเชิงรูปแบบ และนําเอา

รูปแบบนาฏกรรมท่ีดีท่ีสุดคือของหลวงนั้นมาเปนมาตรฐานหลักสําหรับการเผยแพร ทําใหมาตรฐาน

แบบหลวงมิไดผูกติดอยูแตในราชสํานักเพียงอยางเดียว และจากมาตรฐานนี้ก็ยิ่งทําใหชนชั้นรองลงมา

ตางแสวงหารูปแบบนาฏกรรมเพ่ือใชสําหรับประกอบอาชีพใหแปลกใหมถูกใจผูชม เกิดการขยายตัว

ของอาชีพทางนาฏกรรมเพ่ือรองรับการขยายตัวของสังคมท่ีมีความตองการใชนาฏกรรมเพ่ิมข้ึน เชน

ในวัด โรงบอน รวมท้ังความนิยมนาฏกรรมใหมท่ีมาจากคนตางชาติตางภาษาก็ไดรับการยอมรับใหอยู

ในสังคมไทยไดอยางไมเคอะเขิน ท้ังแอวลาว รําโคมญวน โนรา มะโยง ละครชาตรี ง้ิว ฯลฯ เปนผล

จากการยอมรับความหลากหลายทางวัฒนธรรมเชนนี้จะเปนชนวนใหเกิดนาฏกรรมประเภทอ่ืนตอไป

ในชวงรัชกาลท่ี 4 – 5 ผลจากการวิเคราะหดังท่ีกลาวมานี้มุงเนนใหเห็นรายละเอียดตามท่ีปรากฏใน

หลักฐานตาง ๆ เพ่ือยืนยันความชัดเจนของเหตุปจจัยท่ีเกิดข้ึนอันสงผลตองานนาฏกรรม และจะได

กลาวสรุปไวในบทตอไป 

 



บทที ่5 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 

 การศึกษาประวัติศาสตรนาฏกรรมไทยใน 27 ปแหงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-

เจาอยูหัว ระหวาง พ.ศ.2367 - 2394 ไดพิจารณาถึงภาพรวมของนาฏกรรมอันเปนสวนหนึ่งของ

สังคมไทย โดยมีปจจัยดานตาง ๆ สงผลทําใหนาฏกรรมเกิดความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญและมีการ

จัดการใหมแทบท้ังหมดเกิดผลตองานนาฏกรรมท้ังในดานบวกและดานลบ ท้ังนี้มีผลมาจากจาก 

พระจริยาวัตรและพระราชอัธยาศัยสวนพระองค ประกอบกับปจจัยจากสภาพสังคมและวัฒนธรรม 

สภาพประชากร สภาพเศรษฐกิจ สภาพภูมิศาสตร และองคประกอบอ่ืน ๆ อาทิ วรรณกรรม ท่ีเปน 

ตนทางของนาฏกรรม คือการสรางเรื่องสําหรับใชเลนละครในภายหลัง เชนเรื่องพระลอ ขุนชาง-

ขุนแผน พระอภัยมณี โดยเนื้อเรื่องท่ีแปลกใหมมีกลิ่นอายของชาติภาษาตาง ๆ จะทําใหเกิดละคร

พันทางในยุคตอมา ความนิยมในรูปแบบนาฏกรรมบางประเภทแสดงใหเห็นรอยตอสําคัญของ

ประวัติศาสตรนาฏกรรมท่ีทําใหเห็นความเจริญและความเสื่อมอันเปนอนิจลักษณ ซ่ึงปรากฏอยูใน

นาฏกรรมทุกชาติภาษาท่ีไมอาจทัดทานกาลเวลาและความนิยมใหมหมุนเวียนเชนนี้สืบไป เสมือน

ปรัชญาแหงความเปลี่ยนแปลงของเฮราเคลตุส (Heraclitus) ท่ีกลาวไววา “สรรพสิ่งเลื่อนไหลเปน

กระแส ดุจสายน้ําไหลไมหยุดนิ่ง” และการศึกษานี้ยังเปนการใหความสําคัญกับชวงเปลี่ยนผาน 

(Transitional period) ท่ีมิไดมุงศึกษาแตเพียงยุคทองของนาฏกรรมเพียงอยางเดียว แตกลับมองถึง

สะพานเชื่อมตอระหวางสองยุคสมัยท่ีมีปจจัยทางสังคมเปนตัวการท่ีสงผลตอความเปลี่ยนแปลง 

 สถานภาพของงานนาฏกรรมไทยชวงตนกรุงรัตนโกสินทรในรัชกาลท่ี 1 และ 2 มีพัฒนาการ

ในทางท่ีเจริญข้ึนเปนลําดับเพราะภายหลังการลมสลายของอาณาจักรอยุธยาก็ไดมีความพยายาม 

รื้อฟนสภาพงานศิลปกรรมในทุก ๆ ดาน โดยมีความเฟองฟูสูงสุดในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาเปน

ตนแบบ ความพยายามนี้เริ่มมาตั้งแตรัชสมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี (พ.ศ.2310 – 2325) ท่ีไดเริ่ม

รวบรวมชางฝมือและศิลปนชํานาญการท่ีกระจัดพลัดพรายไปในท่ีตาง ๆ ท่ัวพระราชอาณาจักร  

เขามารวมไวในกรุงใหม ตอเนื่องมายังกรุงรัตนโกสินทรท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 

(พ.ศ. 2325 – 2352) ไดทรงชําระบทละครซ่ึงเปนวรรณกรรมการแสดงใหเปนหลักของแผนดิน ท้ังยัง

ไดเกณฑครูละครหลวงท่ีสืบทอดกระบวนรํามาจากกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี มาตั้งข้ึนเปนละครหลวง

แหงกรุงใหม มีการฝกหัดผูหญิงอีกหลายรุนข้ึนไวเพ่ือเปนละครผูหญิงหลวง ในขณะเดียวกันราษฎรท่ี

กระจัดกระจายในท่ีตาง ๆ ก็เริ่มกลับเขามารวมสูศูนยกลางในมหานครใหม ทําใหสภาพสังคมมีความ
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เขมแข็งและเกิดวงจรกิจกรรมตาง ๆ หากแตอาจยังติดขัดอยูท่ียังมีการสงครามตอเนื่องในชวงรัชกาล

ท่ี 1 จึงทําใหงานศิลปกรรมและนาฏกรรมยังไมเกิดเสถียรภาพมากนัก 

 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (พ.ศ. 2352 – 2367) แมจะกินชวง

ระยะเวลาเพียง 15 ปแตงานนาฏกรรมตาง ๆ กลับทวีความม่ันคงยิ่งข้ึน ท้ังนี้เปนเพราะ 

ความเอาพระทัยใสเปนการสวนพระองคของพระเจาแผนดินประกอบกับสภาพสังคมท่ีเอ้ืออํานวยให

กิจการนาฏกรรมเปนไปไดดีข้ึน การสงครามตาง ๆ เริ่มผอนคลายลงทําใหพระเจาแผนดินทรงมีเวลาท่ี

จะทรงสรางกิจกรรมดานนาฏกรรมได เชน ทรงพระราชนิพนธบทละครสําหรับละครผูหญิงของหลวง 

ทรงโปรดใหมีการสรางสรรคกระบวนรําละครหลวงไวเปนแบบฉบับของแผนดิน ดวยเหตุท่ีละครหลวง

ท้ังจากกรุงเดิมและท่ีหัดไวแตตนรัชกาลท่ี 1 มีความสมบูรณพรอมพอท่ีจะสรางผลงานนาฏกรรม 

ชั้นเยี่ยมข้ึนได จึงปรากฏบทละครพระราชนิพนธท้ังละครในและละครนอกจํานวนมาก แบบแผนท่ี

สมบูรณแบบนี้ยอมเปนท่ีประจักษแกเจาประเทศราช เสนาบดี ขุนนางและเศรษฐีโดยท่ัวไป ซ่ึงจะเปน

ชนวนสําคัญท่ีทําใหรูปแบบหลวงกระจายสูภายนอกราชสํานักในสมัยรัชกาลท่ี 3 สําหรับสภาพ

นาฏกรรมของประชาชนก็เริ่มเสถียรข้ึน เพราะราษฎรไดเขามาตั้งถ่ินฐานเปนหลักแหลง เกิดเปน

ชุมชนตางเชื้อชาติ ตางศาสนา ตางอาชีพ รวมตัวกันอยูเปนกลุมภายในเกาะเมือง โดยพ้ืนท่ีชุมชน

สําคัญมักตั้งอยูริมแมน้ําและลําคลองท่ีสะดวกตอการคมนาคมและคาขาย เม่ือมีชุมชนก็ยอมมีแหลง

ความบันเทิงเพ่ือความสําราญสวนตน เชน โรงบอน โรงหวย โรงเหลา ภายหลังจากสงครามไดมี 

การเทครัวราษฎรจากหัวเมืองตาง ๆ เขามาไวในเขตปริมณฑลโดยรอบเกาะเมือง ซ่ึงแตละชาติพันธุ 

ท่ีรวมตัวกันอยูเปนกลุมนั้นยอมจะนําเอาศิลปะการแสดง เชนดนตรีและนาฏกรรมติดตัวมาดวย  

จึงเกิดงานนาฏกรรมตามเชื้อชาติภาษากระจายตัวอยูปะปนกับงานนาฏกรรมของไทย อาทิ ชาวมอญ

ยอมมีปพาทยและการรํามอญติดตัวมา ชาวลาวนิยมการละเลนแอวลาวเปาแคน ชาวญวนมีการแสดง

รําโคมท่ีเคยใชในราชสํานักเหงียนมาฝกหัดใชเลนถวายเม่ือถูกเกณฑไปในงานราชการ 

 อนึ่ง ในชวงรัชกาลท่ี 2 นี้ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ยังทรงดํารงพระยศเปน

สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ทรงรับหนาท่ีในการกํากับราชการตางพระเนตร 

พระกรรณในหลายสวนงาน ทําใหสมเด็จพระบรมชนกนาถทรงมีเวลาพอท่ีจะเอาพระทัยใสในกิจกรรม

ดานนาฏกรรมไดมากข้ึน ในขณะเดียวกันกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรยังไดสนองพระราชกิจดาน

นาฏกรรม เชน ทรงรวมกับกวีราชสํานักและราชบัณฑิตในงานพระราชนิพนธบทละครเรื่องตาง ๆ  

ท้ังยังทรงปฏิบัติตามธรรมเนียมท่ีเจานายและขุนนางชั้นสูงจะมีงานนาฏกรรมเปนเครื่องประดับ

เกียรติยศ ทรงหัดโขนโรงหนึ่งข้ึนท่ีวังทาพระ เรียกโดยท่ัวไปวา “โขนกรมเจษฎฯ” กับท้ังไดทรง 

พระราชนิพนธบทละครนอก เรื่อง สังขศิลปชัย ข้ึนในชวงรัชกาลนี้ อีกท้ังทรงเปนแมกองในการสราง
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สวนขวาในพระราชวังหลวง ซ่ึงเปนสถานท่ีสําคัญสําหรับใชในการแสดงนาฏกรรมและสนับสนุนให

ชาววังผูทําหนาท่ีละครไดมีโอกาสถวายงาน แสดงใหเห็นวาทรงมีความผูกพันกับงานนาฏกรรมดวย

ทรงเคยทอดพระเนตรแบบอยางชั้นเลิศท่ีสืบมาแตครั้งรัชกาลท่ี 1 และ 2 กับทรงมีบทบาทรวมในงาน

นาฏกรรมดวยพระองคเอง 

 เม่ือเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติเปนพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ตลอดชวง

ระยะเวลา 27 ปในรัชกาล ตั้งแต พ.ศ.2367 – 2394 ทรงตัดสินพระทัยท่ีจะมิใหมีละครหลวงสําหรับ

พระเกียรติยศพระเจาแผนดิน โดยสันนิษฐานวาทรงเจียมพระองคท่ีจะตองทรงราชยแมพระอิสริยยศ

จะทรงเปนเพียงพระองคเจาตางกรม แตหากดวยทรงเปนพระราชโอรสพระองคใหญและไดกํากับ 

งานราชการหลายดานอยูกอนแลวจึงไดทรงราชย ทรงยอมรับในการเปนพระมหากษัตริยผูรักษา

แผนดินเพ่ือรอผูมีคุณสมบัติครบถวนจะไดสืบราชสมบัติตอ มีนัยยะหลายประการท่ีทรงแสดงออก

รวมถึงนัยยะท่ีทรงทําเหมือนวาทรงรังเกียจละคร ทรงตรัสกระทบวาการขับรองฟอนรําของสตรีใน 

ราชสํานักนั้นเปนบาป และแมวาพระราชานุกิจสวนใหญจะไมเก่ียวของกับนาฏกรรมแตก็ทรงสงเสริม

งานศิลปกรรมดานอ่ืน เชน สถาปตยกรรมและการชางฝมือ ซ่ึงลวนเปนสวนสนับสนุนงานนาฏกรรม

ในทางออม พระราชจริยาวัตรท่ีโดดเดนคือทรงทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาในฐานะพระจักรพรรดิราช 

ทรงแผพระบารมีดวยการสรางพระอารามและบํารุงพระภิกษุสงฆ เม่ือมีจํานวนวัดมากข้ึนกิจกรรมทาง

นาฏกรรมท่ีเก่ียวของกับวัดก็มีมากตาม ดังปรากฏการใชนาฏกรรมสําหรับการฉลองพระอารามท่ีทรง

สรางและปฏิสังขรณในรัชกาลซ่ึงมีมากกวา 53 วัด 

 การปกครองแบบรวมศูนยอํานาจ ทําใหพระมหากษัตริยทรงมีพระราชอํานาจในการกําหนด

นโยบาย ดวยการมีพระบรมราชโองการและออกพระราชกําหนด ท้ังยังทรงเปนตนแบบทําใหเกิด

รูปแบบท่ีเปนพระราชนิยม วัฒนธรรมและศิลปกรรมตาง ๆ ก็ดําเนินไปตามพระราโชบายและ 

พระราชนยิมนั้น กฎหมายบานเมืองในพระไอยการตาง ๆ เปนขอบังคับมิใหผูใดกระทําผิดหรือ 

ลวงละเมิด เชน ขอหามมีละครผูหญิงนอกเหนือไปจากละครหลวงของพระมหากษัตริย หรือการหาม

ทําเครื่องละครเทียมเทาเครื่องตน อยางไรก็ดี ในรัชกาลนี้มีความพยายามฝาฝนธรรมเนียมทาง

นาฏกรรมท่ีหามมิผูอ่ืนมีละครผูหญิงเปนเครื่องประดับเกียรติยศ โดยพระราชวงศและขุนนางชั้นสูง

ลักลอบหัดหรือมีละครผูหญิง มโหรีผูหญิงไวสําหรับเกียรติยศ แตปกปดมิใหพระเจาแผนดินทรงทราบ 

ความนิยมเชนนี้ยิ่งไดแพรหลายข้ึนในชวงปลายรัชกาลท่ี 3 จนถึงตนรัชกาลท่ี 4 จนถึงกับ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวตองทรงออกประกาศใหละครท่ัวไปมีผูหญิงรวมแสดงได เม่ือ 

พ.ศ. 2398 ภายหลังท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตเพียงปเดียว แสดงใหเห็นถึง

ปญหาการพยายามละเมิดธรรมเนียมท่ีมีมากอนการออกประกาศนั้น และแมจะมิทรงโปรดปราน
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นาฏกรรมแตก็มิไดมีพระบรมราชโองการหามใหผูอ่ืนเลน กลับทําใหราษฎรมีงานนาฏกรรมเลนกัน

ท่ัวไปอยางครึกครื้น 

 การไมมีละครหลวงประจํารัชกาลมิไดหมายความวางานนาฏกรรมตาง ๆ จะหยุดนิ่ง  

แมในพระราชวังหลวงเอง ครูละครและละครหลวงท่ีมีมาตั้งแตรัชกาลท่ี 1 และ 2 ยังคงฝกหัดอยูใน

พระราชฐานฝายในและมีกิจท่ีตองออกแสดง เชน ในการพระราชพิธีประจําและพระราชพิธีจร เชน 

พระราชพิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําพระราชวัง การสมโภชพระอารามท่ีทรงสรางและปฏิสังขรณ

ในรัชกาล รวมถึงพิธีเฉพาะกิจ ทําใหเห็นวาจะอยางไรก็ตามนาฏกรรมประจําราชสํานักก็ยังมีบทบาท

หนาท่ีในสวนท่ีตอบสนองงานพิธีกรรมและความเชื่อ แมมิไดทําหนาท่ีเปนเครื่องบันเทิงสําหรับผูทรง

เปนองคประธานแหงราชสํานัก 

 นอกจากนี้ บรรดาเจาจอมมารดาท่ีเคยเปนละครหลวงในรัชกาลกอน ตางไดออกไปอยูยัง 

วังนอกของพระเจาลูกยาเธอท่ีเสด็จออกวัง ทําใหมีการนําเอารูปแบบนาฏกรรมหลวงไปกระจายสู 

นอกราชสํานักโดยอาศัยเหตุผลท่ีกลัววารูปแบบหลวงท่ีถูกสรางข้ึนอยางเพียบพรอมในรัชกาลท่ี 2  

จะสูญไป ดังกรณีเจาจอมมารดาศิลา เจาจอมมารดาลูกจันทนเล็ก นําแบบแผนละครหลวงไปเผยแพร

ท่ีวังพระเจาลูกเธอ 3 พระองค ไดแก วังกรมขุนพิพิธภูเบนทร วังกรมหม่ืนพิทักษเทเวศร และ 

วังพระองคเจาทินกร โดยเฉพาะท่ีวังกรมหม่ืนพิทักษเทเวศรท่ีรูจักกันวาวังบานหมอนั้น ยังไดรักษา

แบบแผนสืบทอดมาในสายราชสกุลจนไดทําหนาท่ีกํากับกรมมหรสพในชวงเวลาหนึ่ง ถือเปนขอตอ

สําคัญท่ีทําใหรูปแบบหลวงยังคงสืบตอมาจนกระท่ังปจจุบัน 

 สังคมท่ีมีชนชั้นอยางเครงครัดในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนทําใหมูลนายมีอํานาจในการ

ปกครองชนชั้นลางลงไปของสังคม เชน ไพรและทาส ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของนาฏกรรม ไพรทําหนาท่ีเปน

นักแสดงตอบสนองความตองการของชนชั้นมูลนายท่ีทําหนาท่ีกําหนดรูปแบบการแสดง ในทาง

กฎหมาย ไพรจําเปนตองสังกัดมูลนาย จึงทําใหกวี ศิลปน นักแสดง แมจะมีความรูความสามารถ

เพียงใดก็ตองอยูภายใตผูอุปถัมภท่ีเปนมูลนายท้ังสิ้น และไมวาจะเปนงานศิลปะประเภทใดก็ตาม 

ถือเปนของฟุมเฟอยท่ีจําเปนตองใชทุนจํานวนมากในการสราง ท้ังทุนท่ีเปนทรัพยสินเงินทองและทุน

ดานกําลังคน ซ่ึงมีไพรเปนกลไกสําคัญ ดังตัวอยางของสุนทรภูเม่ือมิไดรับราชการในรัชกาลท่ี 3 ไดพ่ึง

พระบารมีเขาถวายตัวเปนไพรสมในสํานักของเจานายชั้นสูงเพ่ือท่ีจะไดมิตองถูกเกณฑเปนไพรหลวง 

และจากพระราโชบายของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีทรงเปลี่ยนหวงเวลาการเกณฑ 

เขารับราชการของไพรจาก “เขาเดือนออกเดือน” มาเปน “เขาเดือนออกสามเดือน” ทําใหเวลาของ

ไพรวางจากการไมตองเขารับราชการในสังกัดมูลนาย ไพรสามารถออกมาประกอบอาชีพอ่ืนทําใหมี

รายไดและกําลังซ้ือมากข้ึน ในรัชกาลท่ี 3 ไพรบางสวนเลือกท่ีจะประกอบอาชีพทางนาฏกรรม เชน 



 321 

รับจางแสดงละครตามบอนการพนัน ท่ีเปนงานเหมาสรางรายไดเพ่ิมเติมจากการการรับงานปลีกหรือ

งานฉาก 

 ในดานเศรษฐกิจ การคาของหลวงกับจีนในรูปแบบบรรณาการมีอัตราสูงตอเนื่อง กอใหเกิด

รายไดเขาพระคลังหลวงมากข้ึน มีสินทรัพยประเภททองคําจํานวนมาก ถึงกับมีรับสั่งในปลายรัชกาล

วานอกเหนือจากทองคําท่ีใชในพระอารามแลว หากจะนําไปสรางเครื่องละครก็ยอมได เม่ือรัฐมีรายได

เพ่ิมข้ึนจากการเก็บภาษีอากรและการคาระหวางประเทศ ทําใหวิถีชีวิตของทุกชนชั้นดีข้ึน มีการ 

ใชจายฟุมเฟอยสําหรับเวลาวางไปเพ่ือความบันเทิงสวนตน เชน เลนหวย เลนการพนัน ชมมหรสพ  

มีนาฏกรรมแสดงท่ัวไป และหาชมไดงาย ซ่ึงชาวตางชาติท่ีเขามาในเวลานั้นตางก็บันทึกไวในเอกสาร 

 เม่ือการสงครามสิ้นสุดลงในแตละครั้งยอมนํามาซ่ึงการโยกยายประชากร มีการเทครัวราษฎร

จากเมืองประเทศราชและหัวเมืองท่ีไดรับความเดือดรอนจากสงคราม การท่ีประชากรกลุมใหมเขามา

อยูรวมตัวกันในพระนคร ทําใหเกิดมีศิลปวัฒนธรรมใหมท่ีมาจากประชากรใหมเหลานี้ ปรากฏชุมชน

ตางชาติตางภาษาท้ังในพระนครและหัวเมืองตาง ๆ โดยแตละชาติยอมมีการละเลนหรือเครื่องบันเทิงใจ 

เชน แอวลาวเปาแคนของชาวลาว รําโคมของชาวญวน โนราและมะโยงจากหัวเมืองปกษใต รวมถึง

เม่ือชาวจีนหลั่งไหลเขามาในสยามเปนจํานวนมากก็ทําใหเกิดอาชีพดานนาฏกรรมของชาวตางชาติ 

ตางภาษา เชน ชาวจีนอพยพเขามาเพ่ือประกอบอาชีพนักแสดงง้ิวตามศาลเจาและโรงบอน 

 อนึ่ง มีการขยายตัวของพระนครออกไปทางตะวันออก เนื่องจากประชากรมีจํานวนเพ่ิมข้ึน 

ท้ังชาวไทยท่ีตั้งถ่ินฐานอยูแตเดิมและชาวตางชาติตางภาษาท่ีเริ่มเขามาจับจองพ้ืนท่ีในพระนคร ทําให

เกิดชุนชนท่ีมีความบันเทิงมากข้ึน เชน ยานคลองมหานาค โรงบอนบนแพริมแมน้ําเจาพระยา 

นอกจากนี้ยังเกิดการรวมตัวของราษฎรตามศาสนาท่ีนับถือ เชน ชาวเขมรและญวนท่ีเขามานับถือ

ศาสนาคริสตท่ียานสามเสน ชาวมุลลิมชีอะหท่ีอพยพมาแตกรุงเกาตั้งถ่ินฐานอยูฝงธนบุรี ซ่ึงในแตละ

ศาสนาก็ยอมมีงานนาฏกรรมท่ีเก่ียวของกับศาสนานั้น ๆ เชน พุทธศาสนามีการเลนสวดพระซ่ึงจะ

กลายมาเปนสวดคฤหัสถ ศาสนาอิสลามมีพิธีเจาเซ็นของมุสลิมนิกายชีอะห ศาสนาคริสตมีพิธีแห 

ไมกางเกงศักดิ์สิทธิ์ ศาสนาพราหมณมีการรําในพิธีพราหมณ เชน รําเสนง รําพัดชา 

 บุคคลสําคัญท่ีมีบทบาทตองานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 ท้ังในฐานะผูสราง ผูอุปถัมภ และ

ผูสนับสนุน ปรากฏอยูท้ังกลุมพระราชวงศ เสนาบดีและขุนนาง กวีและนักแสดงอาชีพ เชน พระเจา-

ลูกยาเธอในชั้นรัชกาลท่ี 1 และ 2 ก็ยังคงสืบเนื่องรูปแบบละครหลวงมาสูการฝกหัดละครท่ีวังนอก

ของทาน รูปแบบละครบางวังยังคงเลนตามอยางรัชกาลท่ี 1 เชนท่ีวังกรมหม่ืนรักษรณเรศร พระราช-

โอรสในรัชกาลท่ี 1 ในสวนวังพระเจาลูกเธอในรัชกาลท่ี 2 ก็รับเอารูปแบบละครหลวงรัชกาลท่ี 2  
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อันสมบูรณแบบและเปนเลิศเขามาฝกหัดท่ีวัง เพราะตางกลัววาเม่ือรัชกาลท่ี 3 ไมทรงโปรด ก็เกรงวา

แบบแผนเหลานี้จะสูญไป แตท่ีนาสนใจเปนพิเศษในรัชกาลนี้คือ ในชวงตนแผนดินมีการโอนยายครู

ละครและนักแสดงไปสูชั้นพระเจาลูกเธอของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว กลาวคือเม่ือ 

ทรงราชยแลวไดพระราชทานโขนขาหลวงเดิมใหกับพระองคเจาลักขณานุคุณ พระราชโอรสองคโปรด 

มีครูละครสําคัญท่ีทําหนาท่ีเชื่อมโยงรูปแบบพิธีไหวครูโขนละครสืบมาจนปจจุบันคือ ครเูกษ พระราม 

รวมอยูในโขนพระราชทานสํารับนี้ นอกจากนี้พระกนิษฐาคือกรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพท่ีทรงกํากับ

ราชการฝายใน ก็ไดทรงอุปถัมภนาฏกรรมและดนตรี ดังปรากฏในวรรณกรรมของขาหลวงในพระองค 

ทําใหเห็นภาพชัดเจนวาในราชสํานักฝายในก็ยังคงมีความบันเทิงเลนกันเปนการภายใน นอกจากนี้

กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพและกรมขุนอิศเรศรังสรรค ยังไดทรงอุปถัมภกวี เชน สุนทรภู เม่ือครั้งมิไดรับ

ราชการในแผนดินนั้น 

 ดานเสนาบดีและขุนนาง ตางก็มีละครเปนเครื่องประดับเกียรติยศเพ่ือแสดงใหเห็นวาเปนผูมี

อํานาจและมากดวยบารมี สามารถเลี้ยงขาไทท่ีเปนละครและดนตรีไวไดจํานวนมาก ซ่ึงตามประเพณี

เดิมจะสามารถมีไดก็แตเพียงละครผูชายเทานั้น หากแตในรัชกาลท่ี 3 นี้ เสนาบดีบางทานเชน

เจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) และเจาพระยานครศรีธรรมราช (นอย ณ นคร) กลับมีละคร

ผูหญิงอยูในสํานัก ซ่ึงดูเปนการขัดกฎหมายและพระราชประเพณี นอกจากนี้ยังปรากฏวามีขุนนาง

สวนหนึ่งไดลักลอบหัดละครผูหญิงและมโหรีผูหญิง เพราะเห็นวาเม่ือของหลวงไมมีแลวจึงมีไวเอง  

ดังในกรณีของพระยามหาเทพ (ทองปาน) ท่ีมีมโหรีผูหญิงประดับเกียรติจนเปนท่ีติฉินนินทาของคน 

ในเวลานั้น แสดงใหเห็นถึงความพยายามท่ีจะละเมิดธรรมเนียมราชสํานัก ซ่ึงมีเพ่ิมมากข้ึนและ

รายแรงมากจนมีการฉุดคราผูหญิงเขามาเปนละครและมโหรี และหญิงเหลานี้จะตองทําหนาท่ีเปน

ภรรยานอยของขุนนางดวย และการไดออกแสดงละครและมโหรีก็เทากับเปนอวดภรรยางามซ่ึงเปน

การแขงขันกันในทีระหวางขุนนางผูใหญดวยกัน สะทอนใหเห็นวาระบบศักดินาทําหนาท่ีกําหนด

เกณฑความเหมาะสมของการใชนาฏกรรมสําหรับชนชั้น ตรงกับทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมของลีโอ โฟรบีเนียส ท่ีแสดงการแพรกระจายเปนลําดับชั้นจากวัฒนธรรมของชนชั้นสูงไปสู

ชนชั้นรองลงมา และยังผานตัวบุคคลท่ีไดรับการยอมรับนับถือใหเปนตนแบบเกิดการกระทําตามตอไป

เปนทอด 

 ความบันเทิงของราษฎรท่ีกระจายตัวท่ัวไปในพระนครสงเสริมใหมีวรรณกรรมการแสดงเพ่ิม

มากยิ่งข้ึน ละครท่ัวไปตองการเนื้อเรื่องใหม ๆ สําหรับแสดง เกิดเปนอาชีพรับจางบอกบท ท่ีโดดเดน

คือวรรณกรรมสําหรับอานบางเรื่องท่ีแมไมไดนําออกแสดงเปนละครแตก็ทําใหเราทราบถึงโครงสราง 

รูปแบบและวิธกีารแสดงของละครในสมัยนั้น รวมท้ังเปนตนทางใหเกิดเรื่องท่ีสามารถเลนเปนละครได
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ในยุคตอมา เชน พระลอ ขุนชางขุนแผน พระอภัยมณี ลักษณวงศ หรือตัวอยางท่ีพระมหามนตรี 

(ทรัพย) แตงบทละครเรื่องระเดนลันไดเสียดสีบทละครของหลวง ความนิยมของราษฎรเก่ียวกับละคร 

ทําใหเกิดคณะละครอาชีพข้ึนจํานวนมาก มีคณะของชาวบานท่ีมีชื่อเสียงมาก เชน คณะนายทองอยู 

คณะครูบุญยัง หรือคณะเจากรับ การเกิดข้ึนของความบันเทิงสําหรับราษฎรท่ีสัมพันธกับระบบ

เศรษฐกิจแบบเงินตราท่ีดีข้ึนนี้ แสดงใหเห็นบทบาทของชนชั้นกลางท่ีไดเริ่มแสดงตัวตนในสังคมท่ีเริ่ม

กาวเขาสูความเปนสมัยใหมโดยมีสิทธิท่ีจะเลือกเสพหรือประพฤติปฏิบัติตามคานิยมของสังคมไดโดย

เสรี และยิ่งทําใหความบันเทิงสําหรับชาวบานท่ัวไปขยายปริมาณเพ่ิมข้ึนอยางรวดเร็ว 

 รูปแบบของงานนาฏกรรมท่ีรัชกาลท่ี 3 มีประเภทตามท่ีพบไดแก ละคร สักรวา เสภา โขน 

หนัง หุน ง้ิว แอวลาวเปาแคน ฯลฯ โดยเฉพาะละครนั้นเปนมหรสพท่ีไดรับความนิยมสูง ปรากฏคณะ

ละครจํานวนมากข้ึนกวา 2 รัชกาลท่ีผานมา โดยปลูกโรงชั่วคราวแสดงในงานสมโภชตาง ๆ เรียกวา

งานหาหรืองานปลีก มีคณะละครจะรับจางแสดงในท่ีตาง ๆ และเริ่มนิยมรับงานเหมาท่ีคณะละคร 

มักรับแสดงในชวงระยะเวลานานกวา 10 วัน ตามโรงบอน โรงหวย เพ่ือเปนการเรียกคนใหเขามาเลน

การพนัน แมวาการแสดงในงานเหมาจะมีรายไดตอคนตอครั้งนอยกวาการรับงานปลีก แตก็ทําให 

ผูประกอบอาชีพการแสดงละครมีงานทําตลอดแมในชวงท่ีการวาจางงานปลีกมีนอยเชนในฤดูฝน 

เพราะการเดินทางยากลําบากและพ้ืนท่ีจัดแสดงปลูกโรงรําชั่วคราวไมได ภาพลักษณของการแสดง

ละครยังคงเครงครัดกับจารีตและการแตงกายตามแบบละครท่ีมีมาแตกรุงเกา เชน ละครชาวบาน 

ตัวนางสวมรัดเกลาเปลว ใชผูแสดงเปนชาย และเริ่มลักลอบมีผูหญิงเขามาแสดงปนในรัชกาลนี้  

แตงเครื่องละครเฉพาะตัวละครสําคัญ เชน พระเอก นางเอก สวนตัวจําอวดหรือตัวประกอบอ่ืน ๆ 

แตงอยางลําลอง อาจนุงเพียงผานุงโจงกระเบนตามปกติแลวสวมศีรษะรูปสัตวทําบทบาทตาง ๆ  

ไปตามทองเรื่อง 

 วิธีการแสดงบางสวนคงรูปแบบดั้งเดิมท่ีมีอยูกอน เชนละครกรมหลวงรักษรณเรศรคงเลน

อิเหนาตามบทพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 1 หรือท่ีวังนอกของพระเจาลูกเธอในรัชกาลท่ี 2 ก็ใชแบบแผน

ละครหลวงรัชกาลท่ี 2 ท่ีเจาจอมมารดานําออกไปเผยแพร เชน เจาจอมมารดาศิลา เจาจอมมารดา 

อําภา เจาจอมมารดาลูกจันทนเล็ก ฯลฯ บางสวนเปนนาฏกรรมท่ีราษฎรเลือกประกอบเปนอาชีพ

เลี้ยงปากทอง รับแสดงเปนละครเรท้ังงานปลีกและงานเหมาโดยไมแสดงประจําท่ี บางสวนเปนงาน

นาฏกรรมท่ีสรางสรรคข้ึนใหมตามความนิยม เชน สิบสองภาษาท่ีเกิดจากการหลั่งไหลของวัฒนธรรม

ชาติตาง ๆ ท่ีเริ่มเขามาอยูในสยาม หรือขยายผลสงอิทธิพลไปสูนาฏกรรมเชิงศาสนา เชน สวดคฤหัสถ

ท่ีมาจากการแสดงพระธรรมเทศนาไปสูความหรรษาของฆราวาส จากหลักฐานยังปรากฏพบการแสดง
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รูปแบบใหม เชน ละครกลาย ซ่ึงเปนละครท่ีมุงฟงการขับรองโดยไมมีตัวละครออกมารําเพ่ือใหผูชม

จินตนาการภาพตามบท เกิดข้ึนกอนท่ีจะมีการแสดงคอนเสิรตและละครดึกดําบรรพในสมัยรัชกาลท่ี 5 

 จากการสันนิษฐานรูปแบบนาฏกรรมท้ังจากจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรมและ

ภาพถาย พบวาจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในรัชกาลมีการบันทึกภาพมหรสพแทรกอยูเรื่องราวทางพุทธ

ศาสนา เชน พุทธประวัติตอนถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ ก็มักเขียนรูปมหรสพหลากหลายประเภท

กําลังเลนสมโภชประกอบดวย ละคร โขน หุน หกคะเมน ไตลวด เปนตน ซ่ึงเปนการบันทึกตาม

ลักษณะท่ีเกิดข้ึนจริง ภาพท่ีพบบอยคือภาพการแสดงละครและโขน ซ่ึงไดรับความนิยมโดยท่ัวไป 

นอกจากนี้ยังพบงานประติมากรรมท่ีแสดงรูปแบบของละครหลวงในรัชกาลท่ี 1 และ 2 คือ ตุกตา 

หินทรายประดับในกําแพงแกววัดพระศรีรัตนศาสดาราม ทําเปนรูปตัวละครเปนคู ๆ ไดแก อุณรุท

และนางกินรี หนุมานกับนางสุพรรณมัจฉา เจาเงาะกับนางรจนา ไกรทองกับนางวิมาลา สะทอน

รูปแบบความนิยมของเรื่องท่ีใชเลนละครคือ อุณรุท รามเกียรติ์ แมกระท่ังเรื่องไกรทองซ่ึงเพ่ิงยกข้ึนมา

เปนบทละครนอกของหลวงเม่ือรัชกาลท่ี 2 ก็ยังมีความสําคัญทําข้ึนเปนประติมากรรม สันนิษฐานวา

นาจะเปนพระบรมราชกุศโลบายของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีจะทําใหคนท่ัวไปยังคง

เห็นรูปลักษณของละครหลวงท่ีรุงเรืองมากในรัชกาลท่ี 2 ถือเปนมรดกแหงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ-

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีเปนบันทึกนาฏกรรมไทยชิ้นสําคัญใหอนุชนรุนหลังไดศึกษา 

 โอกาสท่ีจัดแสดงนาฏกรรม มีท้ังนาฏกรรมสําหรับพิธีกรรมและนาฏกรรมเพ่ือความบันเทิง  

ในสวนนาฏกรรมของหลวงท่ีแมมิไดเลนเปนละครสําหรับพระเกียรติยศ หากแตละครและการละเลน

ของหลวงยังคงใชในพระราชพิธีและพระราชประเพณีตาง ๆ ในพระราชพิธีสิบสองเดือนและ 

พระราชพิธจีร มีหนาท่ีเปนมหรสมโภชในการฉลองพระราชวัง พระราชมณเฑียรสถาน  

ฉลองพระอาราม ฉลองพระพุทธปฏิมา สมโภชชางเผือก และเปนมหรสพสมโภชในการออกพระเมรุ

และออกเมรุบุคคลสําคัญ และยังใชนาฏกรรมเพ่ือเปนการบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพระราชวัง สําหรับ

พิธีกรรมของราษฎรก็ยังมีละครรับจางเลนแกสินบน และเปนนาฏกรรมเพ่ือความบันเทิง แสดงใน

เทศกาลและนักขัตฤกษตาง ๆ ท่ีเนนความสนุกสนานตามวิสัยคนไทย 

 พิกัดสถานท่ีท่ีมีงานนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 กระจายตัวไปตามการขยายตัวของพระนคร 

และแพรหลายท่ัวไปในหัวเมืองสําคัญของพระราชอาณาจักรและเมืองประเทศราช แสดงใหเห็นวา

แบบแผนการมีนาฏกรรมสําหรับเกียรติยศสําหรับขุนนางชั้นสูงและเจาเมืองเปนเรื่องสําคัญ จนถึงกับ

เปนประเด็นสําคัญของบานเมือง เชนกรณีเจาอนุวงศอยากไดละครผูหญิงกลับเมืองเวียงจันทน  

หรือกรณีเจาพระยาบดินทรเดชายกละครผูหญิงในสํานักของตนถวายนักองคดวงเม่ือราชาภิเษกเปน

สมเด็จพระหริรักษรามาอิศราธิบดี เกิดมีละครสําหรับเกียรติยศของเจาประเทศราชข้ึนท่ีกรุงกัมพูชา 
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ปรากฏละครของเจาเมือง เชน เมืองนครศรีธรรมราชในการปกครองของเจาพระยานครฯ (นอย) ถือ

เปนสํานักนาฏกรรมท่ีสําคัญเพราะยังคงรูปแบบละครผูหญิงเมืองนครศรีธรรมราชท่ีสืบมาแตครั้งกรุง

ธนบุรีและรูปแบบละครวังหนาท่ีมีความสัมพันธกันในฐานะพระญาติ อีกท้ังศักดิ์แหงเจาพระยานครฯ 

ทานนี้เชื่อกันวาเปนพระราชบุตรของสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี จึงทําใหรูปแบบละครของเมือง

นครศรีธรรมราชนี้มีลักษณะเดนเปนพิเศษ 

 การกระจายตัวของงานนาฏกรรมในเขตพระนคร มีวังและวัดเปนศูนยกลาง เพราะเปนพ้ืนท่ี

ท่ีตองอาศัยนาฏกรรมสําหรับแสดงเกียรติยศและเฉลิมฉลองตามโอกาสอยูเสมอ แมไมมีละครหลวง

ประจํารัชกาลในพระราชวังหลวง แตยังมีละครหลวงรัชกาลกอนปฏิบัติหนาท่ีตามโอกาส เฉพาะท่ี 

วังหนาและวังนอก มีลักษณะของการใชละครสําหรับพระเกียรติยศ ประกอบกับการขยายพ้ืนท่ี

สําหรับสรางวังนอกในรัชกาลนี้มีปริมาณมากข้ึนกวาเดิม เม่ือมีวังก็ยอมมีละครและมโหรีอยูดวยเสมอ 

ผลการศึกษาพบปริมาณละครท่ีแพรกระจายในวังนอกมีจํานวนสูงมากอยางมีนัยยะสําคัญ ปรากฏ

ละครผูหญิงเลนท่ีวังหนาของพระมหาอุปราช ซ่ึงทรงถือวาทรงมีพระเกียรติยศสามารถกินเมืองฝายใต

ครึ่งหนึ่ง กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยจึงทรงมีละครผูหญิงสําหรับพระเกียรติยศและละคร

สํารับนี้ยังถายเทรูปแบบไปสูละครของเจาพระยานครฯ (นอย) ท่ีเมืองนครศรีธรรมราช 

 สําหรับวัดตาง ๆ ท่ีทรงมีพระราชศรัทธาสรางและปฏิสังขรณในรัชกาลท่ี 3 มีจํานวนมากกวา 

53 วัด ประกอบกับวัดตาง ๆ ท่ีมีอยูเดิมกระจายตัวท่ัวพระอาณาจักรนั้น ยอมใชงานนาฏกรรมเปน

มหรสพสมโภชในเวลาท่ีสรางสําเร็จแลว ปรากฏในเอกสารหลายฉบับท่ีมีรับสั่งใหจัดมหรสพเลนฉลอง

พระอาราม ดวยทรงพระราชศรัทธาในการพระศาสนามากเปนพิเศษ นาฏกรรมจึงยังคงไดทําหนาท่ี

ตลอดท้ังแผนดิน เพราะมีพระอารามจํานวนมาก ยังไมนับรวมถึงกิจกรรมของวัดท่ีจัดเองในเทศกาล

สําคัญทางศาสนา เชน เขาพรรษา ออกพรรษา ทอดกฐิน ทอดผาปา ฯลฯ ก็ยังมีความจําเปนท่ีตองใช

นาฏกรรมเขารวมแสดง ซ่ึงอาจอนุมานไดวาไมนอยกวา 4,000 กิจกรรมตลอดรัชกาล 

 พ้ืนท่ีแสดงนาฏกรรมท่ีมีความสําคัญโดดเดนในชวงรัชกาลท่ี 3 คือ การมีนาฏกรรมแสดงใน

สถานการพนันท่ีเรียกวา โรงบอนและโรงหวย เนื่องจากมีชาวจีนเขามาอาศัยในสยามเพ่ิมมากข้ึนและ

ชาวจีนมักผอนคลายจากการทํางานดวยการเลนพนัน ทรงมีพระราชดําริเห็นวาจะเปนการเพ่ิมพูน

รายไดเขาทองพระคลังจึงทรงโปรดใหหัวหนาชาวจีนรับสัมปทานทําบอนและออกหวย กข และเปด

โอกาสใหชาวไทยไดเขามาเลนพนัน แรกเริ่มมีการนําง้ิวซ่ึงอพยพหนีความยากจนจากแผนดินจีนมา

แสดงเพ่ือเรียกคนใหเขามาเลนเบี้ยและแทงหวย ตอมาเม่ือมีชาวไทยมาเลนดวยมากข้ึน จึงนําเอา

ละครท่ีมีอยูหลายคณะท่ัวพระนครมาเลนประจําโรงบอนท่ีมักอยูตามเรือนแพและริมคลอง การมี

นาฏกรรมในบอนเชนนี้แสดงใหเห็นวาความคลองตัวของการเงินในชวงรัชกาลท่ี 3 นั้นอยูในอัตราสูง 
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เจาของโรงบอนมีกําลังท่ีจะจางคณะนักแสดงในอยูประจําคราวละนาน ๆ และกิจกรรมนาฏกรรมเปน

ของฟุมเฟอยท่ีราษฎรอันมีรายไดเพ่ิมข้ึนจะสามารถเขาชมไดดวยระบบของเงินตรา 

 การศึกษาในครั้งนี้ไดแสดงใหเห็นถึงสถานภาพของงานนาฏกรรมในรัชกาลพระบาทสมเด็จ-

พระนั่งเกลาเจาอยูหัวท่ีมิไดวางพระองคเปนตนแบบในทางนาฏกรรม ท้ังยังทรงวางพระองคเพียง

ฐานะผูรักษาแผนดินมิทรงมีละครผูหญิงเต็มตามพระเกียรติยศพระมหากษัตริย ท้ังมิไดทรงตําหนิ 

ติเตียนผูอ่ืนท่ีกระทําเลียนอยางพระเจาแผนดิน ทําใหเราไดเห็นภาพความตอเนื่องตั้งแตรัชกาลท่ี 1  

ท่ีทรงจัดระเบียบสังคมและงานนาฏกรรมโดยการรวบรวมชําระใหมีข้ึน ถึงรัชกาลท่ี 2 ทรงปรับปรุง 

(Refinement) รูปแบบทางนาฏกรรมใหมีมาตรฐานชั้นเลิศ ถึงรัชกาลท่ี 3 ไดทรงปลดขอจํากัดตาง ๆ 

ดวยการปลอยใหสังคมดําเนินไปตามระบบโดยท่ีทรงเฝามองความเคลื่อนไหวมากกวาจะทรงรับไว

หรือลงไปปฏิบัติเอง คลายกับมุมมองของนักธุรกิจในโลกปจจุบันท่ีปลอยใหกลไกตามกระแสเปน 

ตัวขับเคลื่อนงาน และเม่ือถึงรัชกาลท่ี 4 จึงทรงปลดแอกเรื่องขอหามและจารีตทางนาฏกรรมดวย

กฎหมาย ดวยเหตุนี้จึงถือเปนคุณูปการสําคัญท่ีเกิดข้ึนในชวงรัชกาลท่ี 3 ท่ีผลักดันใหนาฏกรรม

ขับเคลื่อนสูภายนอกราชสํานัก  

 และจากการศึกษาทําใหตองพึงระวังถึงความเขาใจผิดพลาดในการอานขอมูลประวัติศาสตร

นาฏกรรมท่ีเคยมีมากอนเม่ือจะวินิจฉัยขอมูลใหถองแท การตีความขอมูลทางประวัติศาสตรอาจทําให

เกิดความเขาใจผิดวาขอมูลท้ังหมดเปนพฤติกรรมของผูปกครองเพียงดานเดียว โดยละเลยท่ีจะมอง

สภาพสังคมโดยรวมท่ีประกอบดวยขอมูลในหลายมิติอยางเปนกระจกหกดาน แมวาเรื่องนั้นจะเปน

ประเด็นเดิมท่ีมีการกลาวซํ้าจนกลายเปนวาทกรรมท่ีถูกยอมรับโดยท่ัวไป ดังเชนท่ีนาฏกรรมในรัชกาล

ท่ี 3 เคยถูกกลาวไววาไมมีความเจริญรุงเรือง การคนพบหลักฐานตาง ๆ ไดชวยชี้ชัดใหเห็นถึงสภาพ

สังคมท่ีมีผลตองานนาฏกรรม สิ่งท่ีไดรับจากการหาพิกัดทางวัฒนธรรม ไมวาจะเปนดานกายภาพ 

บุคคล ปจจัยเก้ือหนุน ยิ่งทําใหภาพของสังคมนาฏกรรมเดนชัดและมีบทบาทชัดเจน 

 สถานภาพของนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ระหวาง พ.ศ.2367 - 2394 เปนการพิสูจน

ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากท่ีเปนการเคลื่อนตัวทางนาฏกรรมใน 4 ประเด็น คือ 

 1) นาฏกรรมในราชสํานักคือละครผูหญิงในสวนพระองคพระเจาแผนดินไดยุติลงชั่วขณะ  

แตนาฏกรรมท่ีใชในราชการของหลวงยังคงดําเนินไปปกติในพระราชพิธีและกิจกรรมของหลวง ท้ังเกิด

กระแสการไหลบาของแบบแผนนาฏกรรมของหลวงแพรหลายไปยังวังของเจานายชั้นสูง สะทอน

คานิยมของนาฏกรรมแบบหลวงท่ีปรับปรุงเปนแบบแผนชัน้เลศินัน้ไดรับการยอมรับจนมีการคัดลอก

ตําราทารําของหลวงสําหรับใชฝกหัดละครท่ีวังอ่ืน รวมท้ังเจาประเทศราชตางก็พยายามจะมีละคร

ผูหญิงสําหรับพระเกียรติยศตามความนิยม เชน มีละครผูหญิงท่ีกัมพูชา มีโขนเรื่องพระลักพระรามท่ี

หลวงพระบาง ในระดับรองลงมายังพบการมีนาฏกรรมเพ่ือเปนการแสดงเกียรติยศของขุนนาง มีความ
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นิยมในการลอกเลียนชนชั้นเจานายดวยการลักลอบมีละครผูหญิงและมโหรีผูหญิงจนเปนการละเมิด

และฝาฝนธรรมเนียมราชสํานักอยูบอยครั้ง 

 2) ผลจากการอพยพโยกยายผูคนตางชาติตางภาษาท่ีหลั่งไหลเขามาในราชอาณาจักรอยาง

ตอเนื่อง ทําใหเกิดการตั้งถ่ินฐานของกลุมชาติพันธุและรวมตัวอยูเปนกลุมในหลายพ้ืนท่ีของประเทศ 

ซ่ึงประชากรกลุมนี้มีนาฏกรรมเฉพาะตัวท่ีนํามาแสดงภายในกลุมและบางก็ปรับรูปแบบเพ่ือใชใน

ราชการ เชน รําโคมญวน มอญรํา และบางประเภทไดรับความนิยมแพรหลายอยางนาอัศจรรย คือ 

การเลนแอวลาวเปาแคน 

 3) การจัดทําพิกัดสถานท่ีท่ีมีงานนาฏกรรม เชน วังและวัด และพิกัดประชากรตางชาติตาง

ภาษา พบวามีการใชนาฏกรรมเพ่ือเปนเครื่องบันเทิงใจสําหรับราษฎรหรือจูงใจใหเลนการพนัน อันมี

นาฏกรรมในโรงบอนเกิดข้ึนเปนขอสังเกตพิเศษท่ีเปนแหลงใหมีการแขงขันสรางรูปแบบใหมเปน

นวัตกรรมท่ีเอ้ือตอการเกิดข้ึนของเนื้อเรื่องและรูปแบบใหม ๆ สําหรับใชแสดง ประกอบกับมีกวีฝมือดี

จํานวนมากในรัชกาลท่ี 3 ทําใหเกิดวรรณกรรมสําหรับเลนละครจํานวนมากท่ีไดรับความนิยมและจะ

สงผลใหนําไปใชแสดงจริงในเวลาตอมา 

 4) ระบบเศรษฐกิจท่ีม่ันคง ทําใหรัฐและราษฎรมีรายไดสูงข้ึนและเขาสูระบบเงินตรา 

อยางสมบูรณ ไพรบางสวนสามารถจายเงินหรือสวยสินคาแทนตัวในการเขารับราชการ ทําใหเปน

ประโยชนรวมกันท้ังสองฝาย คือรัฐมีรายไดสูงข้ึนและราษฎรมีเวลาวางมากข้ึน ทําใหการใชเวลาวาง

บางสวนของราษฎรหมดไปกับบอนการพนันท่ีเปนสิ่งใหมท่ีเปนการเสริมรายไดของรัฐ และพ้ืนท่ีบอน

การพนันก็เปนแหลงความบันเทิงซ่ึงมีนาฏกรรมทําหนาท่ีเรียกคนใหเขามาใชเงินเดิมพัน มีนายทุน

สรางระบบหมุนเวียนของเงินตราท่ีสรางรายไดใหมใหรัฐ เม่ือความม่ังมีมากข้ึนก็มีผลทําใหเกิดแรงซ้ือ

สูงข้ึน ผูคนตองการเสพนาฏกรรมมากข้ึน มีความตองการท่ีจะวาจางใหแสดงบอยครั้งข้ึน หรืออาจทํา

ใหนักแสดงบางคณะบางคนร่ํารวยข้ึน 

 คุณูปการของงานนาฏกรรมท่ีเกิดในรัชกาลท่ี 3 ยิ่งทําใหเห็นวาหากปราศจากรอยตอทาง

ประวัติศาสตรนาฏกรรมในชวงเวลานี้แลว ก็มิอาจจะขยายผลเปนนาฏกรรมประเภทอ่ืนหรอื

แพรกระจายไปท่ัวท้ังราชอาณาจักรอยางท่ีไมเคยมีมากอน ความประจวบเหมาะของโอกาสและ

แรงผลักดันในใจของศิลปนทําใหไดพบชองทางพอท่ีจะสรางงานไดอยางถวนหนาไดปรากฏข้ึนเดนชัด

ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ศิลปนลวนไดรับพ้ืนท่ี โอกาส ท่ีจะเติมเต็มความฝนตามรูปแบบนาฏกรรมท่ีตนเอง

ถนัด ตางก็ไดใชชวงเวลานี้สรางคณะละคร เขียนบทละคร ทดลองงานรูปแบบใหม หรือลอกเลียน 

ตามรูปแบบสัมบูรณตามขนบท่ีมีมากอน เม่ือนาฏกรรมผูกติดกับวงจรชีวิตของมนุษยท้ังดานศาสนา 

พิธีกรรม และความบันเทิง จึงทําใหชนทุกชั้นตางปรารถนาท่ีจะมีนาฏกรรมไวครอบครองเสมือนเปน

สมบัติของผูมีบารมี ตอมาเม่ือบางคนมีบุญมาสูก็เกิดความนิยมท่ีจะมีตาม ลอกเลียนกระจายไปในทุก
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ชนชั้นท้ังในทางดิ่งและทางกวาง เกิดระบบอุปถัมภนาฏกรรม เกิดละครอาชีพ และเผยแพรไปสู

สาธารณชน นาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 จึงไดทําหนาท่ีอนุรักษงานนาฏกรรมไทย เชื่อมโยงยุคสมัยของ

นาฏกรรมใหไดมีการตอยอดและสรางสรรคใหหลากหลายเพ่ิมข้ึนอยางมีคุณภาพมาจนปจจุบัน 

 

ขอเสนอแนะ 

 งานวิจัยฉบับนี้อาจยังมิไดเนนถึงปจจัยทางดานเศรษฐกิจท่ีจะนําไปสูการสรางผลผลิตทาง

นาฏกรรม ท่ีอาจตองคนควาในเชิงลึกเพ่ือตอบคําถามขอนี้ตอไป แตก็ไดแสดงใหเห็นถึงภาพรวมของ

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีทําใหนาฏกรรมตองปรับตัวและเกิดรูปแบบใหมในยุคสมัยตอมา เชน 

การเกิดข้ึนของละครพันทางและลิเกอันมีท่ีมาจากความนิยมการแสดงออกภาษาท่ีเกิดข้ึนในสมัย

รัชกาลท่ี 3 ในระหวางการเก็บขอมูลยังทําใหเห็นวาปริมาณหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ียังรอการ

พิสูจนและคนควาตอไปยังมีอีกเปนจํานวนมาก มีประเด็นท่ีเก่ียวเนื่องควรท่ีจะตองศึกษาในเชิงลึก

ตอไป เชน นาฏกรรมของประเทศราชสยามท่ีเกิดข้ึนในชวงตนกรุงรัตนโกสินทร หรือการสันนิษฐาน

รูปแบบนาฏกรรมจากหลักฐานทางโบราณคดีประเภทตาง ๆ ซ่ึงจะทําใหวงวิชาการศึกษาดาน

นาฏกรรมของไทยมีความลุมลึกและไดรับการยอมรับอยางเปนสากลยิ่งข้ึน 
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การประชุมรับฟงความคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิ 

 การศึกษาเรื่องนาฏกรรมในรัชกาลท่ี 3 นี้ ไดดําเนินการจัดทําการประชุมรับฟงความคิดเห็น

จากผูทรงคุณวุฒิ (Focus) โดยไดทําการสรุปเนื้อหาจากผลการวิจัยนําเสนอตอผูทรงคุณวุฒิ จํานวน

ท้ังสิ้น 3 ทาน ไดแก 

 1. ดร.โสมสุดา ลียะวณิช อดีตผูตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม อดีตอธิบดีกรมศิลปากร 

และอดีตผูอํานวยการศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน) 

 2. อาจารยเผาทอง ทองเจือ อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

บุคคลดีเดนแหงชาติ และผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมไทย 

 3. อาจารยสมบัติ ภูกาญจน อดีตบรรณาธิการหนังสือพิมพสยามรัฐ อดีตสมาชิก 

โขนธรรมศาสตร 

 เพ่ือเปนการตรวจสอบขอมูลใหถูกตองและตรงประเด็น โดยผูทรงคุณวุฒิไดวิจารณ

ผลการวิจัยและใหคําแนะนําอันเปนประโยชน โดยผูวิจัยไดนําเสนอผลการวิจัยภายหลังจากท่ีแลว

เสร็จไดประมาณรอยละ 80 เม่ือวันท่ี 11 กุมภาพันธ พ.ศ. 2562 ณ หองประชุมภาควิชานาฏยศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดรับขอคิดเห็นและทัศนะอันเปนประโยชน 

ดังนี้ 

 ดร.โสมสุดา ลียะวณิช ในฐานะประธานการประชุมไดแจงวา งานวิจัยนี้เปนไปตาม

วัตถุประสงคไดทําใหเห็นภาพรวมของสภาพสังคมท่ีเก่ียวของกับงานนาฏกรรม เม่ือพิจารณาจาก

รายการอางอิงท่ีไดคนควาแลว มีท้ังเอกสารชั้นตนและเอกสารใหมท่ีคอนขางครอบคลุมทําใหงานวิจัย

มีความนาเชื่อถือ และแสดงใหเห็นความสัมพันธของปจจัยทางสังคมและชุมชนท่ีจะสงผลตองาน

ศิลปะ และใหบอกท่ีมาของภาพและรายละเอียดท่ีปรากฏในภาพอยางละเอียด 

 อาจารยเผาทอง ทองเจือ แสดงความคิดเห็นวางานนี้เปนงานวิเคราะหเอกสาร 

(Documentary analysis) แบบการเลาเรื่อง (Narration) ท่ีเปนประโยชน และไดใหสํารวจเพ่ิมเติม

เก่ียวกับการแสดงของมุสลิมท่ีเปนเชื้อสายทางพระอัยกาและพระอัยกี (ตาและยาย) ของ

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวหรือไม โดยกวาดตอนชาวมุสลิมจากภาคใตท่ีเปนผลใหมะโยง

เขามาเผยแพรในพระนคร รวมไปถึงการละเลนจากชนชาติอ่ืนท่ีเขามาในกรุงเทพฯ เชน แขกมักกะสัน 

จาม ท่ีมีจํานวนมากกวา 4,000 คน เปนชนกลุมนอย (Minority) กระจายตัวอยูในพ้ืนท่ีตาง ๆ ของ

พระนคร 
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 ในดานพุทธศาสนา กรรมการเห็นวาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวนั้น  

ทรงทํานุบํารุงพุทธศาสนาโดยเนนการกอสรางถาวรวัตถุ ทําใหเกิดพุทธสถานมากข้ึน ประกอบกับ

ในชวงรัชกาลท่ี 3 สมเด็จพระสังฆราช (ดอน) ท่ีเกิดในสมัยปลายกรุงศรีอยุธยา พ.ศ. 2304 และไดเปน

ท่ีสมเด็จพระสังฆราช เม่ือ พ.ศ. 2365 - 2385 ทรงเปนประมุขแหงสงฆยาวนานถึง 20 ป ในรัชกาล 

ท่ี 3 ในปลายรัชกาลทรงโปรดใหชําระพระสงฆตองปราชิกตั้งแตพระราชาคณะลงมาถึงกวา 500 รูป 

พระสงฆในกลุมนี้สวนหนึ่งนาจะเปนผูท่ีสวดอยางตลกคะนองจนเกินแกสมณสารูป เม่ือสึกออกไปจึง

ไดสวดคฤหัสถข้ึน แสดงใหเห็นถึงสถานภาพความเสื่อมถอยวัตรปฏิบัติของพระสงฆในชวงปลาย

รัชกาลท่ี 3 

 กรรมการไดแนะนําใหจัดทําตัวอยางการแตงกายจากหลักฐานประติมากรรมท่ีคนพบ เชน 

ตุกตาหินทรายรูปตัวละครท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพ่ือท่ีจะใหเห็นวาการรื้อฟนรูปแบบนาฏกรรม

ในชวงตนกรุงรัตนโกสินทรอาจทําข้ึนได ซ่ึงมีรายละเอียดการแตงกายจากหลักฐานเหลานี้ท่ีชัดเจน 

เชน การนุงผาท่ีชักชายออกมาเปนสามเหลี่ยม สุวรรณกระถอบท่ีหอยลงมาจากปนเหนง และอาจ

เรียบเรียงใหเห็นวาเจาจอมหอมละครในรัชกาลกอน ๆ นั้นมีจํานวนเทาใด เม่ือเทียบกับในรัชกาลท่ี 3 

หนาท่ีของชาววังท่ีเปนละครผูหญิงนั้นมิไดทําหนาท่ีเปนบาทบริจาริกาท้ังหมด คงมีเพียงละครบาง

ทานเทานั้นท่ีไดรับโอกาสเปนเจาจอมหรือเจาจอมมารดา 

 อาจารยสมบัติ ภูกาญจน เห็นวาเปนการอธิบายอยางงายท่ีสุดท่ีเห็นการกระจายจากในวัง

ออกสูนอกวัง เปนการแจงขอมูลใหเปนการรับทราบแตการท่ีจะตัดสินใจเชื่อในขอมูลชุดนี้ข้ึนอยูกับ

ดุลยพินิจของผูอาน กรรมการแนะนําใหศึกษาประกาศรัชกาลท่ี 4 เพ่ือใหสืบยอนอธิบายเหตุการณใน

รัชกาลท่ี 3 และจะตองคนความากเพราะมีปริมาณขอมูลมาก และใหเนนเรื่องการศึกษารูปแบบ

นาฏกรรมท่ีปรากฏใหรัชกาลท่ี 3 ใหมากข้ึน 

 นอกจากนี้ ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ ในฐานะกรรมการสอบวิทยานิพนธ

และผูรวมประชุมไดเสนอแนะใหผูวิจัยตองอธิบายภาพจากจิตรกรรมละครชาตรี เพ่ิมเติม เพ่ือแสดงให

เห็นองคประกอบและลักษณะของวิธีการแสดงในยุคสมัยนั้นใหเดนชัดข้ึน พรอมท้ังใหคําแนะนําเพ่ือ

ปรับปรุงผลการวิจัยตอไป การจัดประชุมรับฟงขอคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิในครั้งนี้ ไดรบัประโยชน

และคําแนะนําเพ่ือจะไดนํามาใชพิจารณาประกอบการวิเคราะหและตรวจสอบขอมูลเพ่ือใชยืนยัน

ขอเท็จจริง เพราะขอมูลบางอยางท่ีไดนําเสนอนั้นอาจมีความคลาดเคลื่อน ไมชัดเจน ซ่ึง

คณะกรรมการไดทําการประเมินในหัวขอตาง ๆ ดังเอกสารตามแนบนี้ 
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ภาคผนวก ข 

งานพระบรมศพ พระศพ ศพ ครั้งสําคัญท่ีจัดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 
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งานพระบรมศพ พระศพ ศพ ครั้งสําคัญท่ีจัดข้ึนในรัชกาลท่ี 3 

 

พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2368 งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จ- 

พระพุทธเลิศหลานภาลัย 

สวรรคต 21 กรกฎาคม 2367  ประดิษฐาน ณ  

พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท 

ฉลองพระบรมสารีริกธาต ุ 20 เมษายน 2367?  มหรสพ 1 วัน พระเมรุมาศกลางเมือง 

แหพระบรมศพและประดิษฐานบน

พระเมรุมาศแลว 
23-29 เมษายน 2368 มหรสพ 7 วัน 7 คืน  

ถวายพระเพลิง  29 เมษายน 2367 มหรสพ 1 คืน รวม 9 วัน 9 คืน  

สมโภชพระบรมอัฐิ     

งานพระศพกรมหมื่นนราเทเวศร  

ในกรมพระราชวังหลัง 

สิ้นพระชนม 16 กรกฎาคม 2368   

ชักพระศพ ศุกร เดือนอาย ข้ึน 3 ค่ํา  เขาพระเมรผุาขาว  

ณ วัดระฆัง 
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2369 งานพระบรมศพกรมพระอมรินทรามาตย 

(พระบรมอัยกี ร.3) 

 

*เดิมต้ังใจจะใชพระเมรุมาศตอจากรัชกาลที่ 2 

โปรดใหร้ือเอาเคร่ืองประดับออกเหลือแตโครง

ไว เพราะทรงเห็นวาสมเด็จพระอมรินทรฯ ทรง

พระชรามากแลว แตเมื่อสวรรคตแลวเขาหนา

ฝนพอดี จะรอหนาแลง เจาอนวุงศก็เปนกบฏ

เสียกอน จึงออกพระเมรุเมื่อ พ.ศ.2371 

สวรรคต 25 พฤษภาคม 2369   (พระชนม 89 พรรษา) 

ประดิษฐาน ณ พระท่ีน่ัง

ดุสิตปราสาท 

2371 ฉลองพระบรมสารีริกธาต ุ 22 เมษายน 2371 มหรสพ 1 วัน 1 คืน  

สมโภชพระบรมธาต ุ 24 เมษายน 2371  มหรสพ 1 วัน 

(แลวเชิญกลับ) 

 

แหพระบรมศพและ 

ยกพระบรมศพแลว 

25 เมษายน -  

1 พฤษภาคม 2371 

มหรสพ 7 วัน 7 คืน  

ถวายพระเพลิง   2 พฤษภาคม 2371  มหรสพ 1 วัน  

สมโภชพระบรมอัฐิ  3-5 พฤษภาคม 2371  มหรสพ 3 วัน 3 คืน  รวม 13 วัน 13 คืน 

งานพระศพพระองคเจากุ ชักพระศพ 10 พฤษภาคม 2371 มหรสพ 3 วัน 3 คืน ชักศพพรอมกันท้ัง  

2 พระศพ/ศพ 

งานศพเจาคุณนวล  

(เจาคุณโต หรือ เจาคุณพระราชพันธุ  

ในราชินิกูลบุนนาค) 

ชักศพ 10 พฤษภาคม 2371 มหรสพ 3 วัน 3 คืน  

พระราชทานเพลิง   12 พฤษภาคม 2371   

แหพระอัฐิ 13 พฤษภาคม 2371   

งานศพเจาพระยาอภัยภูธร   มหรสพ 3 วัน 3 คืน ชักศพพรอมกันท้ัง 2 ศพ 

งานศพทาวทรงกันดาร  
(ศรี นองกรมหมื่นนรนิทรพิทักษ (หมอมมกุ) และ

เจาพระยาพลเทพ (ทองอิน) 
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2373 งานพระศพกรมหมื่นสรุินทรรักษ 

(ผูสําเร็จราชการแผนดิน) 

สิ้นพระชนม 27 เมษายน 2373  (พระชนม 39 พรรษา) 

ชักพระศพ 28 กุมภาพันธ 2373 มหรสพ 3 วัน 3 คืน ณ พลับพลาวังหนา 

*มีโขนโรงใหญติดรอก พระราชทานเพลิง 2 มีนาคม 2373  

งานศพเจาคุณวังหนา  ชักศพ 28 กุมภาพันธ 2373  ชักศพพรอมพระศพ 

กรมหมื่นสุรินทรรักษ 

พระราชทานเพลิง 2 มีนาคม 2373   

งานศพเจาพระยามหาเสนา (นอย) ชักศพ 6 สิงหาคม 2373 มหรสพ 3 วัน 3 คืน ของหลวง โขน หุนวันละ

โรง และหนังคืนละ 2 โรง 

และเจาพระยาพระคลัง

ชวย โขนหุนวันละโรง และ

หนังคืนละ 2 โรง 

พระราชทานเพลิง 8 สิงหาคม 2373   
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2374 งานพระศพกรมขุนอิศรานุรักษ สิ้นพระชนม 13 กุมภาพันธ 2373   

ชักพระศพ 20 พฤษภาคม 2374 สมโภช 4 วัน 4 คืน ชักพระศพพรอมพระศพ 

กรมหมื่นนเรนทรบริรักษ 

พระราชทานเพลิง 22 พฤษภาคม 2374  ณ พลับพลาวังหนา 

*มีอิเหนาโรงใหญ 

สมโภชพระอัฐิ 23 พฤษภาคม 2374   

งานพระศพกรมหมื่นนเรนทรบรริกัษ สิ้นพระชนม 13 มีนาคม 2374?   

ชักพระศพ 20 พฤษภาคม 2374  ชักพระศพพรอมพระศพ 

กรมขุนอิศรานุรักษ 

พระราชทานเพลิง 22 พฤษภาคม 2374   

สมโภชพระอัฐิ 23 พฤษภาคม 2374   

งานพระศพกรมหมื่นสุนทรธิบด ี สิ้นพระชนมในไฟจากเหต ุ

ไฟไหมวัง 

24 มีนาคม 2374  (พระชนม 38 พรรษา) 

ขุดพระศพมาพระราชทานเพลิง 5 มิถุนายน 2374  ณ วัดสระเกศ 

แหพระอัฐิมาสมโภชท่ีพระเมร ุ 5-7 มิถุนายน 2374 สมโภช 3 วัน สมโภชแลวร้ือพระเมรุเสีย 

งานพระศพกรมหมื่นนเรศโยธี ชักพระศพ 28 พฤษภาคม 2374 สมโภช 3 วัน  

พระราชทานเพลิง 30 พฤษภาคม 2374   

งานศพเจาคุณบางชาง  

(เจาคุณแกว ในราชินิกูลบุนนาค กนิษฐ-

ภคินีท่ี 7 กับกรมพระอมรินทรามาตย) 

ชักศพ 15 ตุลาคม 2374 มหรสพ? เขาเมรผุาขาว  

ณ วัดสุวรรณาราม 

พระราชทานเพลิง 17 ตุลาคม 2374   
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2375 งานพระศพกรมพระราชวังบวร- 

มหาศักดิพลเสพย 

สวรรคต 1 พฤษภาคม 2375  (46 พรรษา) 

ประดิษฐาน ณ ทองพระโรง 

พระที่นั่งอิศราวินิจฉยั 

2376 ชักพระศพ 2 เมษายน 2376 มหรสพ 5 วัน 5 คืน  

พระราชทานเพลิง 6 เมษายน 2376   

สมโภชพระอัฐิ 7 เมษายน 2376 มหรสพ 2 วัน 2 คืน  (รวม 7 วัน 7 คืน) 

2377 งานพระศพกรมหลวงเสนีบริรักษ สิ้นพระชนม 7 มิถุนายน 2377   

ชักพระศพ 21 ตุลาคม 2377  เขาพระเมรผุาขาว 

ณ วัดอมรินทราราม 

พระราชทานเพลิง 23 ตุลาคม 2377   

2378 งานพระศพพระองคเจาลักขณานุคุณ สิ้นพระชนม 26 สิงหาคม 2378  (พระชนม 22 ป 3 เดือน) 

ชักพระศพ 4 มีนาคม 2378 มหรสพ 3 วัน 3 คืน  

พระราชทานเพลิง 6 มีนาคม 2378   
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2379 –  

2380 

งานพระบรมศพกรมพระศรสีรุเิยน-

ทรามาตย  

(สมเดจ็พระพันวัสสา ในรัชกาลท่ี 3) 

สวรรคต 18 ตุลาคม 2379  (พระชนม 70 พรรษา) 

ประดิษฐาน ณ 

พระราชวังเดิม 

แหพระศพ? 14 เมษายน 2380 มหรสพ 3 วัน 3 คืน เชิญจากพระราชวังเดิม

ขามฟากมาวัดพระเชตุพน 

ขึ้นพระมหาพิชัยราชรถ  
(รถอื่นยกเสีย มแีตรถพระ) 

ถวายพระเพลิง 16 เมษายน 2380   

แจงพระรูปและลอยพระอังคาร 17 เมษายน 2380 สมโภช 1 วัน 1 คืน รวม 4 วัน 4 คืน 

งานศพเจาคุณวังหลวง  

(เจาจอมนุน ธิดาทานผูหญิงนวล) 

ชักศพ 24 เมษายน 2380 มหรสพ 3 วัน 3 คืน แหจากบานเจาพระยา 

ศรีพิพัฒนขามฟากมา 

วัดพระเชตุพน เขาเมรุ

เดียวกับพระเมรุกรมพระ

ศรีสรุิเยนทรามาตย 

พระราชทานเพลิง 26 เมษายน 2380   
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2380 – 

2381 

งานพระบรมศพกรมพระศรสีุลาลยั 

(สมเดจ็พระพันปหลวง ในรัชกาลท่ี 3) 

สวรรคต 17 ตุลาคม 2380  (พระชนม 68 พรรษา) 

ประดิษฐาน ณ พระที่นั่งดุสิต

มหาปราสาท 

แหพระบรมธาต ุ 26 เมษายน 2381 มหรสพ 3 วัน 3 คืน แลวแหกลับ  

28 เมษายน 2381 

แหพระศพ 29 เมษายน 2381 มหรสพ 7 วัน 7 คืน  

ถวายพระเพลิง 6 พฤษภาคม 2381   

เก็บพระอัฐิ 7 พฤษภาคม 2381 สมโภช 1 วัน 1 คืน รวม 10 วัน 10 คืน 

แหพระบรมอัฐิเขาวัง 9 พฤษภาคม 2381   

งานพระศพกรมหลวงเทพพลภักดิ ์

(พระองคเสือ) 

ชักพระศพ 18 พฤษภาคม 2381 มหรสพ 3 วัน 3 คืน (พระชนม 51 ป) 

เขาพระเมรุเดียวกับ 

กรมพระศรีสลุาลัย 

พระราชทานเพลิง 21 พฤษภาคม 2381   

งานพระศพเจาฟากุณฑลทิพยวด ี สิ้นพระชนม 16 กุมภาพันธ 2381  (พระชนม 40 พรรษา) 

ชักพระศพ 3 เมษายน 2481 มหรสพ 3 วัน 3 คืน พระเมรุท่ีสนามหลวง 

พระราชทานเพลิง 4 เมษายน 2481 สมโภช 1 วัน 1 คืน  
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2382 งานศพเจาพระยานคร (นอย) สิ้นชีพ 14 พฤษภาคม 2382  (อายุ 64 ป) ท่ีเมือง

นครศรีธรรมราช 

งานพระศพกรมหมื่นมาตยาพิทักษ สิ้นพระชนม 18 พฤษภาคม 2382  (พระชนม 22 พรรษา) 

งานพระศพสมเด็จพระสังฆราช (ดอน) ชักพระศพ 11 มีนาคม 2382 มหรสพ 3 วัน 3 คืน  

พระราชทานเพลิง 13 มีนาคม 2382   

2387 งานพระศพกรมหมื่นอัปสรสดุาเทพ สิ้นพระชนม สิงหาคม 2387   

ชักพระศพ 13 มีนาคม 2388 มหรสพ 3 วัน 3 คืน เขาพระเมรุกลางเมือง 

พระราชทานเพลิง 15 มีนาคม 2388   

2389 งานพระศพกรมขุนกัลยาสุนทร 

(ทรงวาราชการฝายในและรักษากุญแจ

พระราชวังช้ันใน) 

สิ้นพระชนม 1 กรกฎาคม 2389   

ชักพระศพ 5 มีนาคม 2389  เขาพระเมรผุาขาว 

สนามหลวง 

พระราชทานเพลิง 7 มีนาคม 2389   

2390 งานศพเจาพระธรรมาธิกรณ (สมบุญ) พระราชทานเพลิง 25 พฤษภาคม 2390  เมรุวัดสุวรรณาราม 

2391  งานศพเจาพระยามหาอํามาตย  

(ปอม อมาตยกุล)  

พระราชทานเพลิง 2 มกราคม 2390  เมรุวัดสุวรรณาราม 
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พุทธศักราช งาน ลําดับเหตุการณ วันท่ี สมโภช/มหรสพ หมายเหตุ 

2392 งานพระศพพระองคเจาเฉลมิวงศ พระราชทานเพลิง เดือน 6 2392  *เกิดไขปวง 6 มิถุนายน 

2392 เขาพระเมร ุ

พรอมกันท้ัง 3 พระองค 

งานพระศพพระองคเจาจินดา พระราชทานเพลิง เดือน 6 2392  

งานพระศพพระองคเจาพวงแกว พระราชทานเพลิง เดือน 6 2392  

2393 งานศพเจาพระยาบดินทรเดชา 

(สิงห สิงหเสนี) 

พระราชทานเพลิง 28 พฤษภาคม 2393  สิ้นชีพดวยไขปวง 

เขาเมรุ ณ วัดสระเกศ 
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ช่ือ-สกุล นายธรรมจักร พรหมพวย 

วัน เดือน ป เกิด 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2521 

สถานท่ีเกิด จังหวัดเพชรบูรณ 

วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2542 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2550 นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวาทวิทยา (อาณาศึกษา 

สื่อสารการแสดง) คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2562 ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ท่ีอยูปจจุบัน 63/145 ซอย 25 หมูบานเคหะธานี 4 ถนนราษฎรพัฒนา แขวงสะพานสูง

เขตสะพานสูง กรุงเทพมหานคร 

การทํางาน - รองคณบดีฝายสวัสดิการ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

- รองคณบดีฝายกิจการนักศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร  

  มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

- นักวิชาการศึกษา สถาบันศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ  

  มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

- ผูกํากับและออกแบบลีลา โรงละครสยามนิรมิต กรุงเทพฯ 

- ผูกํากับศิลป โรงละครศศิการเดนเธียเตอร อําเภอหัวหิน  

  จังหวัดประจวบคีรีขันธ 

- นักประชาสัมพันธ งานประชาสัมพันธและลูกคาสัมพันธ  

  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

- นักวิชาการวัฒนธรรม ฝายบริหารท่ัวไป ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
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