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 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษาพัฒนาการของการฝึกฝนนาฏกรรม และวิเคราะห์สถานภาพของการฝึกฝน

และสร้างสรรค์นาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  โดยได้เริ่มจากศึกษาหลักสูตรนาฏกรรมของนานาชาติ ได้แก่

ประเทศสหรัฐอเมริกา อังกฤษ จีน และ การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏกรรมต้ังแต่สมัยอยุธยาจนถึงพ.ศ.2561 กับ

การศึกษาสถานภาพและทิศทางของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท่ีมีต่อนาฏกรรมต้ังแต่ก่อต้ังจนถึง พ.ศ. 2561 

  จากการวิจัยพบว่า การฝึกฝนนาฏกรรมของประเทศต่าง  ๆได้พยายามปรับตัวให้เข้ากับโลกในศตวรรษท่ี 21 เน้น

การสร้างทักษะตามแบบของเครือข่ายองค์กรความร่วมมือเพื่อทักษะการเรียนรู้ในศตวรรษท่ี 21 เน้นการบูรณาการข้าม

ศาสตร ์และทักษะการเป็นผู้ประกอบการ โดยมีจุดร่วมหลายประการท่ีสถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมของไทยสามารถ

น ามาปรบัใช้ได้เป็นอย่างดี  

  การฝึกฝนนาฏกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยามาจนถึงระบบอุดมศึกษาของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น มพีัฒนาการมา

อย่างต่อเนื่อง จากระบบอุปถัมภ์ ซึ่งเป็นระบบการเรียนแบบด้ังเดิม มาถึงระบบการศึกษาในสถาบันท่ีด าเนินไปตาม

หลักสูตรแบบเน้นกระบวนการคิด โดยผู้วิจัยสามารถแบ่งยุคทางด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยออกเป็น 6 

ยุค ได้แก่ ยุคบุกเบิก ยุคกิจกรรมงานละครวันปิดภาค ยุคนาฏกรรมในระบบการเรียนการสอนและละครประจ าปีของแต่

ละคณะ ยุคฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม และยุคนิเวศนวัตกรรม  

 ผลการวิจัยแสดงว่า จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นเสมือนต้นแบบท่ีส าคัญ 4 ประการด้วยกัน เป็นจุดเชื่อมระบบ

การถ่ายทอดนาฏกรรมแบบด้ังเดิมสู่ระบบการศึกษาแบบสถาบัน เป็นจุดผสานระหว่างวัฒนธรรมไทยและตะวันตก เป็น

แหล่งเผยแพร่แนวคิดทางนาฏกรรมท่ีหลากหลาย และเป็นแบบอย่างของการฝึกฝนและพัฒนานาฏกรรมในประเทศไทย  

 และในสถานการณ์การเปลี่ยนแปลงของโลกในศตวรรษท่ี 21 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้สร้างแนวคิดการบูรณา

การข้ามศาสตร์ด้านนาฏกรรมข้ึนเป็นแห่งแรกในประเทศไทย อันเป็นวิถีท่ีเคยเกิดข้ึนมาแล้วในอดีต ด้วยรูปแบบการสร้าง

นาฏกรรมร่วมกันของนิสิตและคณาจารย์ทุกคณะซึ่งประสบผลส าเร็จเป็นอย่างมาก จึงกล่าวได้ว่าจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเป็นแหล่งบ่มเพาะทางนาฏกรรมของชาติโดยแท้จริง 
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 The objective of this research is to study the development of performing-arts trainings, and 

to analyze status of trainings and performing arts creations in Chulalongkorn University. The research 
includes the study of performing-arts curriculums of several countries consisting of United States, England, 
China, and India, and the history of performing-arts knowledge transfer from Ayutthaya period to the year 
of 2018. Subsequently, this research investigates status and direction of Chulalongkorn University toward 
performing arts since its founding till the year of 2018.  

According to the research, it is found out that performing-arts trainings in the other countries have 
been adjusted to serve the world of the twenty-first century in relation to Partnership for 21st Century Skills, 
focusing on Transdisciplinary and Entrepreneurship; from this, there are many common points that 
universities with performing-arts curriculums in Thailand can apply.     

The development of performing-arts from trainings in Ayutthaya period to university education of 
Chulalongkorn University is a continuous process, from patronage system which can be defined as Traditional 
Perspective to university curriculum at present which emphasizes on Cognitive Perspective.  This long 
development process can be divided into six eras:  pioneer era, end-of-semester theatre era, performing arts 
in curriculums and faculty annual play era, renaissance era, and the innovation ecosystem era.  

The research has shown that Chulalongkorn University can be considered as a prototype in four 
important positions as follows: the linkage of knowledge transfer from traditional to institutional education 
system, the correlation between Thai and Western cultures, the source of various and diverse performing 
arts knowledge dissemination, and the model of training and development of performing arts in Thailand. 

Furthermore, among the global changing circumstances of 21st century, Chulalongkorn University 
is the first in Thailand to create the concept of Transdisciplinary. This appeared in the past in the form of 
co-operative activities among faculty members and students in all faculties which were highly successful. 
From this, it is clearly acknowledged that Chulalongkorn University is truly an incubator of performing arts 
of the nation. 
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       3.3.3 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 90 

       3.3.4 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 95 

      3.3.5 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 97 

      3.3.6 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 102 

      3.3.7 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  114 
      3.3.8 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทร 
                           มหาอานันทมหิดล      117 
      3.3.9 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทร 
                           มหาภูมิพลอดุลยเดช      125 

 4. พัฒนาการด้านการศึกษาในระดับอุดมศึกษาของไทยอันเกี่ยวเนื่อง 

            กับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย         134 

  4.1 การส่งเสริมการศึกษาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  134 



ฌ 

 

สารบัญ (ต่อ) 

 

        4.1.1 การจัดส่งพระราชวงศ์และข้าราชการไปศึกษา 

                              และดูงานในต่างประเทศ      135 

       4.1.2 การเสด็จประพาสต่างประเทศ      135 

       4.1.3 การหาแนวทางในการจัดต้ังระบบการศึกษาข้ันสูงในประเทศ 135 

  4.2 การส่งเสริมการศึกษาของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 136 

  4.3 พัฒนาการศึกษาระดับอุดมศึกษาในประเทศไทย    136 

 5. นาฏกรรมไทยกับสถาบันในระดับอุดมศึกษา       146 

  5.1 สถาบันการศึกษาด้านนาฏกรรมจ าแนกตามหน่วยงานท่ีดูแล  147 

       5.1.1 สถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ   147 

       5.1.2 สถาบันในสังกัดกระทรวงวฒันธรรม     148 

  5.2 จ าแนกตามคณะท่ีเปิดสอน       150 

  5.3 จ าแนกตามสาขาท่ีเปิดสอน       151 

 6. ประวัติจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย        154 

 7. แผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย       160 

  7.1 ประเด็นหลักในกระบวนการวางแผนยุทธศาสตร์มหาวิทยาลัย   159 

       7.1.1 บริบทประเทศไทยและแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  
                              ฉบับท่ี 12         159 
        7.1.2 แนวโน้มและทิศทางการเปล่ียนแปลงของโลกในอนาคต  159 
        7.1.3 ความเห็นประชาคมจุฬาฯ       160 
        7.1.4 ข้อมูลโครงการยุทธศาสตร์      160 
        7.1.5 กลยุทธ์ของมหาวิทยาลัยต่าง ๆ       161 
  7.2 พันธกิจ (Missions)        163 
  7.3 ความท้าทายของแผนยุทธศาสตร์      163 

        7.3.1 การเป็นมหาวิทยาลัยช้ันน าและการติดอันดับโลก   162 

        7.3.2 การเป็นมหาวิทยาลัยแห่งการวิจัยและนวัตกรรม   165 



ญ 

 

        สารบัญ (ต่อ) 
 

      7.3.3 การแก้ปัญหาโลกและช้ีน าสังคม     169 

        7.3.4 การสร้างดุลยภาพและความยั่งยืนด้านการเงินของมหาวิทยาลัย 170 

        7.3.5 การสร้างเครือข่ายความร่วมมือของอุดมศึกษาและความพร้อม 

                              ด้านอาเซียน                                                173 

        7.3.6 การมีความพร้อมด้านเทคโนโลยีท้ังในส่วนของการวิจัย  

                              การเรียนการสอน และการบริการสังคม    173 

        7.3.7 การมีคุณสมบัติแห่งความเป็นพลเมืองท่ีดีและเก่งของไทย  

                              อาเซียน และโลก ท้ังนิสิต อาจารย์ นักวิจัยและบุคลากร        176 

        7.3.8 การบูรณาการการวิจัย การเรียนการสอน การบริการสังคม 

                                   เพื่อมุ่งไปสู่มหาวิทยาลัยสหศาสตร์และข้ามศาสตร์   192 

  7.4 การด าเนินงานเพื่อยกระดับมหาวิทยาลัย     196 

บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจัย          198 

  1. ประวัติทางด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย    198 

  2. หลักสูตรด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย     289 

   2.1 ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์    289 

      2.1.1 หลักสูตร        290 

                     2.1.2 ผลงานด้านนาฏกรรม      295 

   2.2 ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์    309 

        2.2.1 หลักสูตร        309 

      2.2.2 ผลงานด้านนาฏกรรม      313 

 3. หลักสูตรศิลปะการแสดงประยุกต์       318 

   3.1 สาขาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์  

                              จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย      317 

        3.1.1 หลักสูตร        318 



ฎ 

 

       สารบัญ (ต่อ) 
 

     3.1.2 ผลงานด้านนาฏกรรม      322 

         3.2 Management Theatre คณะพาณิชยศาสตร์ 

                     และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย     324 

       3.2.1 กิจกรรมของโรงละครการจัดการเภตราลัย      325 

   3.3 นาฏศิลป์บ าบัด คณะวิทยาศาสตร์การกีฬา  

       จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย      326 

3.4  ผู้ป่วยจ าลอง โครงการร่วมระหว่างภาควิชาศิลปการละคร  

      คณะอักษรศาสตร์  และคณะแพทยศาสตร ์    326 

 4. กิจกรรมท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรมโดยหน่วยงานของมหาวิทยาลัย    327 

   4.1 งานปาฐกถาชุด “สิรินธร” ครั้งท่ี 11 เรื่อง “นาฏยศิลป์ไทย”  327 

   4.2 การก่อต้ังส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม    330 

   4.3 การอนุรักษ์และฟื้นฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์    331 

  5. กิจกรรมท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรมโดยนิสิต        333 

    5.1 นาฏกรรมโดยองค์การบริหารสโมสรนิสิต 

       จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย      335 

5.2 ละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์     337 

5.3 ละครคณะนิเทศศาสตร์      341 

5.4 นาฏกรรมของนิสิตคณะอื่น ๆ       344 

        5.4.1 คณะเศรษฐศาสตร์      344 

        5.4.2 คณะนิติศาสตร์      343 

            5.4.3 คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี     344 

 

 

 



ฏ 

 

สารบัญ (ต่อ) 
 

บทท่ี 4 นาฏกรรมในเทศกาลตรุษจีนปากน้ าโพ        349 

    1. พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมใน 

             อุดมศึกษาของนานาชาติ        349 

      1.1 พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมใน 

                                อุดมศึกษาของประเทศจีน      349 

        1.1.1 ระบบความคิดแบบด้ังเดิม     349 

        1.1.2 ความนิยมในการเข้าเรียนนาฏกรรม   350 

        1.1.3 การสอบคัดเลือก      353 

        1.1.4 นโยบายของสถาบันอุดมศึกษา    355 

        1.1.5 หลักสูตร       358 

        1.1.6 ผลงานด้านนาฏกรรม     359 

1.2 พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมในอุดมศึกษา 

           ของประเทศอังกฤษ       363 

              1.2.1 หลักสูตร       363 

         1.2.2 การเรียนรู้แบบข้ามศาสตร์     364 

         1.2.3 การใช้สถาบันอุดมศึกษาเป็นศูนย์กลางด้านนาฏกรรม 365 

          1.2.4 การพัฒนาตลาดแรงงานด้านนาฏกรรมของ 

                                        ประเทศอังกฤษ            366 

   1.3 พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมในอุดมศึกษา 

                   ของประเทศสหรัฐอเมริกา      367 

          1.3.1 การเรียนแบบเน้นทฤษฎีควบคู่กับปฏิบัติ   367 

          1.3.2 การปรับตัวของการเรียนนาฏกรรม   368 

 2. พัฒนาการและสถานภาพของการฝึกฝนนาฏกรรมในประเทศไทย   369 

   



ฐ 

 

สารบัญ (ต่อ) 
 

2.1 ลักษณะนาฏกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา      370 

  2.2 ลักษณะนาฏกรรมสมัยกรุงธนบุรี      371 

  2.3 ลักษณะนาฏกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์     372 

  2.4 พัฒนาการฝึกฝนนาฏกรรมของไทย      375 

         2.4.1 การฝึกฝนนาฏกรรมแบบด้ังเดิม     375 

         2.4.2 การฝึกฝนนาฏกรรมแบบผสมผสาน    376 

         2.4.3 การฝึกฝนนาฏกรรมในหลักสูตรสถานศึกษา   377 

    2.4.4 การฝึกฝนนาฏกรรมเพื่อสร้างศิลปินและครู   378 
    2.4.5 การฝึกฝนนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษา    379 

 3. สถานภาพและพัฒนาการของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   385 
   3.1 ยุคของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย    385 

       3.1.1 ยุคบุกเบิก (พ.ศ.2459 - พ.ศ.2481)     386 

       3.1.2 ยุคงานละครวันปิดภาค (พ.ศ.2482 - พ.ศ.2499)  387 

          3.1.3 ยุคนาฏกรรมงานรับน้องและละครอิงประวติัศาสตร์ 
                                   (พ.ศ.2500 - พ.ศ.2513)      389 

       3.1.4 ยุคนาฏกรรมในระบบการเรียนการสอน  
                   และละครประจ าปีของคณะ (พ.ศ.2514-พ.ศ.2527)  390 

           3.1.5 ยุคฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม (พ.ศ.2528-พ.ศ.2553)   392 

3.1.6 ยุคนิเวศนวัตกรรม (พ.ศ.2554-ปัจจุบัน)    394 

  3.2 หน่วยงานท่ีผลิตนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   396 

         3.2.1 ลักษณะด้านนาฏกรรมของหลักสูตรต่าง ๆ     397 

         3.2.2 การวิเคราะห์หลักสูตรนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 400 

         3.2.3 ลักษณะงานนาฏกรรมของหลักสูตรอื่น ๆ  

    ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย     406 

 



ฑ 

 

สารบัญ (ต่อ) 
 

3.2.4 ลักษณะกิจกรรมด้านนาฏกรรมของนิสิตใน 

       จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย      406 

3.2.5 กิจกรรมด้านนาฏกรรมท่ีส าคัญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

        ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน       409 

 

บทท่ี 5 บทน าสรุปผลการศึกษา อภิปรายผลการศึกษา และข้อเสนอแนะ    415 

บรรณานุกรม             422 

ภาคผนวก ก.             452 

ภาคผนวก ข.             454 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์           465 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฒ 

 

สารบัญตาราง 
             หน้า 

ตาราง 1 ค าถามหลักของ George J. Posner       11 

ตาราง 2 โครงสร้างหลักสูตรของ School of Performance  

           and Cultural Industries (University Of Leeds)      48 

ตาราง 3 สถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมในก ากับของรัฐ     148 

ตาราง 4 สถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมในสังกัดของรุัฐ     149 

ตาราง 5 สถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมของเอกชน      150 

ตาราง 6 สถาบันในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม       151 

ตาราง 7 จ าแนกตามคณะท่ีเปิดสอน        151 

ตาราง 8 จ าแนกตามสาขาท่ีเปิดสอน        152 

ตาราง 9 หน่วยงานของมหาวิทยาลัยท่ีต้ังขึ้นเพื่อส่งเสริม 

           และเป็นช่องทางให้นิสิต และบุคลากรได้พัฒนาศักยภาพตนเอง   178 

ตาราง 10 รายวิชาในภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์    290 

ตาราง 11 ผลงานภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์     294 

ตาราง 12 กิจกรรมของภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์    296 

ตาราง 13 รายวิชาในภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์    308 

ตาราง 14 ผลงานด้านนาฏกรรมภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์   294 

ตาราง 15 รายวิชาในหลักสูตรศิลปะการแสดงประยุกต์ สาขาวาทวิทยา   319 

ตาราง 16 รายวิชาในหลักสูตรศิลปะการแสดงประยุกต์ สาขาส่ือสารการแสดง  319 

ตาราง 17 ผลงานด้านนาฏกรรม ของนิสิตสาขาส่ือสารการแสดง    322 

ตาราง 18 กิจกรรมของโรงละครการจัดการเภตราลัย      324 

ตาราง 19 รายช่ือละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์      338 

ตาราง 20 รายช่ือละครคณะนิเทศศาสตร์       340 

ตาราง 21 รายช่ือละครคณะนิติศาสตร์        343 

ตาราง 22 รายช่ือละครคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี     344 



ณ 

 

สารบัญภาพ 
 

 ภาพที่            หน้า 

ภาพท่ี 1 การเรียนนาฏกรรมจีนใน Beijing Dance Academy    29 

ภาพท่ี 2 การฝึกซ้อมและการแสดงบัลเล่ต์ของ Beijing Dance Academy   32 

ภาพท่ี 3 รัดเกล้าเปลว สมบัติสกุล ณ นคร       73 

ภาพท่ี 4 สูจิบัตรงานละครประจ าปีพ.ศ. 2482       209 

ภาพท่ี 5 ภาพเรื่องวัฒนธรรม ภาพโปสเตอร์ของท่ีว่าการอ าเภอเมืองสงขลา   212 

ภาพท่ี 6 ศาสจราจารย์พิเศษ พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเปรมบุรฉัตร  

           และบทละคร Magic Lotus        213 
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บทท่ี 1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของเรื่องท่ีศึกษา  

นาฏกรรม หรือperforming arts คือ รูปแบบของกิจกรรมสร้างสรรค์ท่ีแสดงต่อหน้าผู้ชม1 ซึ่งเกิด

ขึ้นมาช้านาน โดยปรากฏหลักฐานขึ้นครั้งแรกในเอเชียเมื่อ 800 ปีก่อนคริสตศักราชในรูปแบบของ

ละครสันสันสกฤตท่ีประเทศอินเดีย และในซีกโลกตะวันตกเมื่อ 300 ปีก่อนคริสตศักราชท่ีอาณาจักร 

กรีกโบราณ ถึงแม้ว่าปัจจัยหลักในการแสดงนาฏกรรมนั้นจะมีเพียงตัวนักแสดงและผู้ชมเท่านั้น                  

แต่ด้วยความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินและนวัตกรรมท่ีพัฒนาอย่างต่อเนื่อง  ท าให้การแสดงนั้นมี

องค์ประกอบท่ีหลากหลายและซับซ้อนมากขึ้น ศาสตร์ของนาฏกรรมจึงมีมากมายแตกต่างกันไปตาม

วัฒนธรรมและยุคสมัย อย่างไรก็ตาม การถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏกรรมในการศึกษาขั้นสูงนั้น

กลับเกิดข้ึนมาไม่นานหากเทียบกับศาสตร์อื่น ๆ ในอดีตนั้นการเรียนรู้ด้านนาฏกรรมไม่มีระเบียบแบบ

แผนท่ีชัดเจน นักแสดงมักจะใช้วิธีเข้าไปอยู่ในคณะละคร ซึ่งจะเริ่มจากเป็นคนคอยช่วยเหลืองานต่าง ๆ 

แล้วก็ไต่เต้าจากบทบาทเล็ก ๆ ถ้าโชคดีก็อาจได้เป็นตัวเอกของคณะละคร ประสบการณ์ท่ีจะได้ก็

ขึ้นอยู่กับโชคด้วยว่านักแสดงมีโอกาสเรียนรู้แค่ไหน ศิลปินจะยอมสอนเคล็ดลับต่าง ๆ ให้หรือไม่ หรือ

นักแสดงเองนั้นมีทักษะในการสังเกตุและจดจ ามากเพียงใด จนกระท่ังในศตวรรษท่ี 14-15 ก็เริ่มมีการ

เรียนการสอนด้านศิลปะการแสดงขึ้นในมหาวิทยาลัยเป็นครั้งแรก ได้แก่มหาวิทยาลัยอ็อกฟอร์ดและ

แคมบริดจ์ แต่ก็ใช้เพื่อเป็นเครื่องมือในการฝึกฝนทางภาษาเท่านั้น 

จนกระท่ังปีค.ศ.1661จึงได้เกิดสถาบันฝึกหัดศิลปินแห่งแรกขึ้นท่ีประเทศฝรั่งเศสคือThe 

Acade’mie Royale de Danse โดยพระเจ้าหลุยส์ท่ี14 หลังจากนั้นเริ่มมีสถาบันในลักษณะเดียว 

กันเกิดขึ้นท่ัวยุโรป2 และในปีค.ศ.1861ก็ได้เกิดหลักสูตรด้านนาฏกรรมขึ้นท่ีแรกในอังกฤษช่ือว่า 

                                                 
1 Performing Arts. 2017. In oxforddictionaries.com. Retrieved 21, 2017, from https://en.oxforddictionaries.com 
2 Needham, M. (1997). Louis XIV and the Académie Royale de Danse, 1661: A Commentary and Translation. Dance    

              Chronicle, (2002), 173-190. Retrieved from http://www.jstor.org/stable/1568065 

http://oxforddictionaries.com/
https://en.oxforddictionaries.com/


2 
 

 

LAMDA (London Academy of Music and Dramatic Art) ส าหรับประเทศสหรัฐอเมริกานั้น

จุดเริ่มต้นเกิดขึ้นในปีค .ศ. 1905 เมื่อ George Pierce Baker ไ ด้เปิดสอนวิชาการละครขึ้นท่ี

มหาวิทยาลัยฮาวาร์ด 

ส าหรับประเทศไทยนั้นสันนิษฐานว่านาฏกรรมน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียเป็นหลัก รวมทั้ง

การคิดค้นสร้างสรรค์เองจากคนพื้นเมืองซึ่งได้มีวัฒนธรรมการสืบทอดนาฏกรรมต่อเนื่องกันมาอย่าง

ยาวนาน ดังท่ีได้มีการค้นพบหลักฐานทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยต้ังแต่ก่อนสมัยสุโขทัย 

คือการขุดค้นพบรูปปั้นดินเผา หรือรูปศิลาจ าหลักต่าง ๆ ในสมัยทวารดี (ราวพุทธศตวรรษท่ี11-16) 

ซึ่งเป็นรูปนักดนตรีและรูปท่าร่ายร าต่าง ๆ (ท่ีคล้ายกับท่ากรณะในภรตนาฏกรรม) นอกจากนี้ยังพบ

หลักฐานในพงศาวดารล้านช้าง (ต านานขุนบรม) ได้กล่าวถึง “ทิพยก าเนิด” แห่งนาฏศิลป์ใน ชุมชน

แถบบริเวณลุ่มแม่น้ าโขง ซึ่งจากพงศาวดารและการตีความของนักวิชาการจะเห็นว่าวัฒนธรรม การ

สืบทอดความรู้ทางนาฏกรรมนั้นมีมาช้านาน และเป็นส่ิงท่ีอยู่ในพระราชหฤทัยของพระมหากษัตริย์

ไทยเสมอมา ดังจะเห็นได้จากแนวทางการวางรากฐานการสืบทอดทางศิลปะของพระมหากษัตริย์แต่

ละพระองค์ นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นว่าศิลปะแห่งการร้องร าและการเล่นดนตรีได้เกิดขึ้นและพัฒนา

มาในชุมชนต่าง ๆ ท่ีก่อตั้งเป็นอาณาจักรและสร้างสมอารยธรรมในดินแดนแถบสุวรรณสุวรรณภูมินี้มา

ช้านานแล้ว นับต้ังแต่ยุคบรรพกาลสืบมาจนถึงอารายธรรมแห่งอาณาจักรทวารวดี ศรีวิชัย ละโว้ โยนก 

(เชียงแสน) ก่อนท่ีจะมาถึงยุคแห่งสุโขทัย3  

ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล ได้แสดงทัศนะไว้ว่านาฏกรรมของไทยนั้นอาจจะแบ่งตามช่วง เวลาของ

การสืบทอดแบบแผนการแสดงได้เป็น 2 ช่วงคือ ช่วงท่ี 1 นับต้ังแต่ก่อนสมัยสุโขทัยจนกระท่ังถึงสมัย

รัชกาลท่ี4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และช่วงท่ี 2 คือตั้งแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมา4 ถึงแม้การสืบทอด

นาฏกรรมไทยจะมีการหยุดชะงักลงบางช่วงเนื่องจากปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจ สังคมและการเมือง               

แต่ก็ได้มีความพยายามฟื้นฟูและพัฒนานาฏกรรมของไทยข้ึนอย่างต่อเนื่องท้ังจากภาครัฐและเอกชน 

จากท่ีได้กล่าวไว้ว่าวัฒนธรรมการถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏกรรมนั้น ในยุคแรก ๆ จะเป็นการเข้า

ไปฝากตัวเป็นศิษย์อยู่ในคณะละคร และส าหรับในประเทศไทย ในมุมของครูและศิลปินถือว่าองค์

                                                 
3 ทรงศักด์ิ  ปรางค์วัฒนากุล,  การละครไทย, (กรุงเทพฯ : บูรพาสาส์น, 2526), หน้า 32-33 
4 เร่ืองเดียวกัน  
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ความรู้ด้านนาฏศิลป์กรรมเป็นของสูงทั่ไม่ได้เผยแพร่ให้ใครได้ง่าย ๆ ในทางกลับกัน คนส่วนใหญ่ก็ยังมี

ความเช่ือว่าเป็นอาชีพเต้นกินร ากิน คนท่ีจะฝึกหัดด้านนี้จึงเป็นคนในครอบครัวศิลปินหรือคนท่ีมีใจรัก

จริง ๆ เท่านั้น  

การศึกษาทางด้านนาฏกรรมในไทยนั้น เริ่มจากการฝึกฝนนาฏศิลป์ไทย โดยเริ่มมีสถาบันท่ี

ฝึกสอนขึ้นเมื่อวันท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 (ค.ศ.1934) เป็นโรงเรียนฟ้อนร า และดนตรีช่ือว่า

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ โดยให้การศึกษาแก่กุลบุตร กุลธิดาด้านโขนและละคร ให้การศึกษาท้ัง

วิชาสามัญและวิชาศิลป์5 ต่อมาโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ได้ยกฐานะเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป์ และ

เปิดสอนตามภูมิภาคต่าง ๆ อีก14แห่ง ปัจจุบันอยู่ในความดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์กระทรวง

วัฒนธรรม จากนั้นเริ่มมีการเปิดสอนวิชานาฏศิลป์ขึ้นท่ีวิทยาลัยครู (ปัจจุบันเปล่ียนเป็นมหาวิทยาลัย

ราชภัฏ) โดยหลักสูตรนาฏศิลป์ได้เริ่มเปิดสอนในระดับอุดมศึกษาในพ.ศ. 2518 หากนับจากวันท่ีก่อตั้ง

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ จะเห็นว่าใช้เวลาถึง 43 ปีกว่าจะยกระดับการเรียนนาฏศิลป์มาสู่

การศึกษาข้ันสูงในระดับปริญญาตรี ดังท่ี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมชเคยปรารภไว้  

 

ในขณะท่ีสังคมยกย่องให้นาฏศิลป์เป็นเอกลักษณ์ของชาติ ยามใดท่ีจะแสดงเอกลักษณ์

ของชาติในเรื่องศิลปะการแสดง (Performing) แล้ว นาฏศิลป์จะต้องเป็นทัพหน้าเพราะ

แสดงได้ในช่วงเวลาอันจ ากัด ประทับใจผู้ดู ผู้ชมในทันที แต่แล้วก็ถูกลืมในทันที นาฏศิลป์

จึงขาดการยกย่องและสนับสนุนในทางวิชาการเท่าท่ีควรจะเป็น โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

นาฏยศาสตร์ในสมัยก่อนเป็นศิลปะท่ีแตกต่างกับศิลปะอื่น ๆ  เพราะรักษาไว้ได้ในตัวคน

เท่านั้น ไม่อาจเก็บไว้ท่ีอื่นได้อย่างถาวรเช่น จิตรกรรมและปฏิมากรรมหรือบันทึกลง

หน้ากระดาษได้เช่น ดนตรีและวรรณคดี (ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช 2520:15)  

อย่างไรก็ดี จุดเปล่ียนท่ีส าคัญอีกจุดหนึ่งในการศึกษานาฏกรรมในประเทศไทยคือการเข้ามาของ

นาฏกรรมการละครตะวันตก ซึ่งเกิดขึ้นท่ีคณะอักษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดย                   

รองศาสตราจารย์ สดใส พันธุมโกมลได้รับมอบหมายให้เป็นผู้ก ากับการแสดงและเป็นผู้ยกร่าง

หลักสูตร วิชาศิลปการละครในปีพ.ศ.2507 และท าการเปิดแผนกวิชาการละครขึ้นในปีพ.ศ.2508 มี

                                                 
5 สุรพล วิฬุรรักษ์,  นาฏยศิลป์รัชกาลที่ 9, กรุงเทพฯ, : ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549) 
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การละครเป็นวิชาเอกหนึ่งของคณะ6 ในระหว่างนั้นได้มีการจัดแสดงละครเวทีขึ้นอย่างต่อเนื่อง และ

ในปีพ.ศ. 2514 ก็สามารถจัดต้ังเป็นภาควิชาศิลปการละครขึ้นได้ในท่ีสุด 

ในระยะเวลาไล่เล่ียกันนั้น มหาวิทยาลัยศิลปากรก็ได้ก่อต้ังภาควิชานาฏยสังคีตขึ้นพร้อมกับการ

ก่อต้ังคณะอักษรศาสตร์ในปีพ.ศ. 2511 โดยมีรองศาสตราจารย์เด่นดวง พุ่มศิริเป็นผู้ก่อต้ัง เปิดเป็น

สาขาวิชาให้นักศึกษาเลือกเรียนในระดับต้น และต่อมาได้จ าแนกหมวดวิชาออกเป็นหมวดวิชานาฏ

ศาสตร์ (ศิลปะการละคร) และนาฏยสังคีต (ดนตรี) จนกระท่ังปีพ.ศ. 2527 จึงได้ขยายเป็นภาควิชา

นาฏยสัง คีต อีกหนึ่ งมหาวิทยาลัย ท่ีนับว่ามีหลัก สูตรด้านนาฏกรรมเกิดขึ้นในยุคแรกคือ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยมีศาสตราจารย์ ดร.มัทนี รัตนิน เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงหลัก ซึ่งได้เริ่มจาก

การเปิดหลักสูตรปริญญาตรี สาขาภาษาและวรรณคดีอังกฤษ ต้ังแต่พ.ศ. 2514 มีวิชาเชกสเปียร์ บท

ละครอังกฤษสมัยต่าง ๆ และได้เปิดสอนวิชาการแสดงและก ากับการแสดงท่ีใช้แนวสอนสมัยใหม่ และ

ในพ.ศ. 2518 ส่วนมหาวิทยาลัยเอกชนแห่งแรกที่เปิดหลักสูตรด้านการละครตะวันตกคือมหาวิทยาลัย

กรุงเทพ เริ่มเปิดภาควิชาศิลปะการแสดงขึ้นท่ีคณะนิเทศศาสตร์ในปีพ.ศ.25327 โดยในช่วงแรกมี 2 

วิชาเอกคือ เอกการแสดงและก ากับการแสดง และเอกการเขียนบท  

ต่อมาในปีพ.ศ. 2531 ได้มีพัฒนาการก้าวส าคัญเกิดขึ้นกับหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย กล่าวคัีอ มีการ

เปิดหลักสูตรนาฏศิลป์ในรั้วมหาวิทยาลัยขึ้นเป็นท่ีแรก คือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ใช้ช่ือว่าภาควิชา

นาฎยศิลป์ นับเป็นภาควิชาท่ี 4 ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ ในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 

ระดับปริญญาบัณฑิต ในสมัยผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงคุณ อัตถากร ด ารงต าแหน่งเป็นคณบดี ส่วน

ระดับปริญญามหาบัณฑิตหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฎยศิลป์ไทย ได้เริ่มเปิดสอน

เมื่อ พ.ศ. 2535 ในสมัยท่ี ศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬรักษ์ ด ารงต าแหน่งเป็นคณบดี และด ารง 

ต าแหน่งประธานหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิตระหว่าง พ.ศ. 2535-25428 

                                                 
6 สดใส พันธุมโกมล,  การวิเคราะห์ปัญหาและวิธีแก้ปัญหาของนักแสดงในการก ากับการแสดงละครสมัยใหม่แนวต่าง ๆ ในประเทศไทย.  

(กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537). 
7 มัทนี รัตนิน, ความรูเบื้องตนเก่ียวกับศิลปะการก ากับการแสดงละครเวที,(กรุงเทพฯ: ศูนยหนังสือมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2546) 
8 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2560). คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สืบค้นเมื่อวันที่ 20 

มีนาคม 2560, จากเว็ปไซต์: http://www.faa.chula.ac.th. 
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ปัจจุบันนี้ หลักสูตรนาฏกรรมในอุดมศึกษาได้พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว มีความนิยมและมาตรฐาน

สูงขึ้นตามล าดับ จนขณะนี้ มีหลักสูตรต่อไปถึงระดับปริญญาโทและเอกในสถาบันของภาครัฐและ

เอกชน 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในฐานะท่ีเป็นสถาบันอุดมศึกษาแห่งแรกที่ริเริ่มหลักสูตรด้านนาฏกรรม

นั้น ถือว่าเป็นจุดเปล่ียนผ่านท่ีส าคัญของการเรียนการสอนจากแบบฝึกฝนเพื่อวิชาชีพ เน้นการปฏิบัติ 

มาสู่ระบบท่ีมุ่งเน้นให้เกิดนักคิด นักวิจัยควบคู่ไปด้วย จนเกิดองค์ความรู้ด้านนาฏกรรมท่ีส าคัญจ านวน

มาก และเมื่อพิจารณาถึงหลักสูตรต่าง ๆ ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พบว่ามีหลักสูตรนาฏกรรม

เกิดขึ้นมากมาย ท้ังทางตรงและทางอ้อม ซึ่งสามารถจ าแนกได้ดังนี้ 

 

หลักสูตรด้านนาฏกรรม 

1.  คณะศิลปกรรมศาสตร์ เปิดสอนด้านนาฏกรรมโดยตรง ท้ังนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์สากล  

2. ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ เปิดสอนด้านศิลปะการละครทุกสาขาท้ังการแสดง 

ก ากับการแสดง การออกแบบ การจัดการการแสดง การเขียนบท และวรรณกรรมการละคร ซึ่งส่วน

ใหญ่จะเน้นไปท่ีการละครตะวันตก  

 

หลักสูตรและโครงการนาฏกรรมประยุกต์ 

1.  สาขาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ เปิดสอนด้านการส่ือสาร โดยบางรายวิชาใช้ทักษะ

ทางด้านศิลปะการแสดง การก ากับการแสดงไปช่วยให้เพิ่มพูนทักษะด้านการส่ือสาร 

2.  คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี ใช้นาฏกรรมด้านต่าง ๆ ไปเป็นเครื่องมือเพิ่มทักษะด้าน

การบริหาร จัดการให้แก่นิสิต มีโรงละครเภตราลัยท่ีผลิตศิลปะการแสดงหลากหลายรูปแบบ 

3.  คณะวิทยาศาสตร์การกีฬา ได้น าเอานาฏศิลป์ไทยมาใช้ในการบ าบัดโรคพาร์กินสันในโครงการ 

“ร าไทยบ าบัดพาร์กินสัน”  

4.  คณะแพทยศาสตร์ และคณะอักษรศาสตร์ได้มีโครงการ “ผู้ป่วยจ าลอง" โดยการใช้นิสิต

ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์มาแสดงเป็นผู้ป่วยจ าลองในการสอบให้แก่นิสิตคณะ

แพทยศาสตร์ ซึ่งแพทยสภาก็ได้น านิสิตจากภาควิชาศิลปการละครไปเป็นผู้ป่วยจ าลองให้แก่การสอบ

กลางของนักศึกษาแพทย์ท่ัวประเทศเช่นกัน  
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5.  คณะครุศาสตร์ ในอนาคตอันไกล้นี้คณะครุศาสตร์ก าลังจะเปิดสาขานาฏศิลป์ศึกษาขึ้น เพื่อ

ผลิตผู้สอนทางด้านนาฏกรรมโดยตรง 

 

 ส่วนกิจกรรมด้านนาฏกรรมนั้น ได้มีประเพณีสืบสานกันมาต้ังแต่ยุคก่อตั้ง และได้พัฒนาต่อมา

จนถึงปัจจุบัน โดยมีส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม สมาคมนิสิตเก่า สโมสรนิสิต และคณะกรรมการ 

นิสิตคณะต่าง ๆ เป็นตัวขับเคล่ือน ซึ่งสามารถจ าแนกได้ดังนี้ 

 

 กิจกรรมด้านนาฏกรรม 

 1.  กิจกรรมท่ีจัดโดยมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมีส านักบริหารศิลปวัฒนธรรมเป็น

หน่วยงานท่ีส่งเสริมกิจกรรมทางศิลปะวัฒนธรรมรวมถึงนาฏกรรม ซึ่งมีกิจกรรมตลอดท้ังปี  

 2.  กิจกรรมท่ีจัดโดยคณะนิสิต เช่น ชมรมนาฏศิลป์และการละครไทย รวมถึงกิจกรรมด้านการ

แสดงของชมรมต่าง ๆ และละครประจ าปีของแต่ละคณะ 

 

 จากพันธกิจ หลักสูตรและกิจกรรมท่ีทุกภาคส่วนได้ร่วมกันผลักดัน  ท าให้จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเป็นสถาบันการศึกษาท่ีมีพลวัตทางนาฏกรรมท่ีหลากหลายท่ีสุดในประเทศไทย ผู้วิจัยจึง

มี ความสนใจท่ีจะศึกษาพัฒนาการท่ีเกิดขึ้นตลอดระยะเวลาหนึ่งร้อยปีท่ีผ่านมานับต้ังแต่การก่อต้ั ง 

เพื่อหาองค์ความรู้อันจะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อนาฏกรรมไทยสืบต่อไป  

   

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.  ศึกษาพัฒนาการของการฝึกฝนนาฏกรรม 

2.  วิเคราะห์สถานภาพของการฝึกฝนและการสร้างสรรค์นาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.  ศึกษาการจัดการการศึกษานาฏกรรมของนานาชาติเพื่อเป็นข้อมูลอ้างอิง  ได้แก่ ประเทศ

สหรัฐอเมริกา อังกฤษ จีน และอินเดีย 
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2.  ศึกษาประวัติศาสตร์การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏกรรมต้ังแต่สมัยอยุธยาจนถึงพ.ศ.2561 

3.  ศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยและหลักสูตรศิลปะการแสดง/ศิลป

การละคร ในระดับปริญญาตรีในอุดมศึกษาไทย ต้ังแต่พ.ศ. 2477- พ.ศ. 2561   

4.  วิเคราะห์สถานภาพและทิศทางของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท่ีมีต่อนาฏกรรมต้ังแต่ก่อต้ัง

จนถึง พ.ศ. 2561 

 

1.4 ค าถามในการวิจัย 

1.  พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมของหลักสูตรปริญญาตรีในอุดมศึกษาของ

นานาชาติเป็นอย่างไร และสามารถน ามาเป็นแนวทางในการพัฒนาการหลักสูตรนาฏกรรมในไทยได้

อย่างไรบ้าง 

2.  สถานภาพด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นอย่างไรและควรจะมีทิศทางต่อไป

อย่างไรในอนาคต 

 

1.5 ค าจ ากัดความที่ใช้ในการวิจัย 

นาฏกรรม หมายถึง Performing Arts หรือศิลปะการแสดง ศิลปะการละครท้ังแบบอนุรักษ์และ

ร่วมสมัย 

พัฒนาการด้านการศึกษานาฏกรรม หมายถึง พัฒนาการด้านการออกแบบหลักสูตรการเรียน 

การสอน และกิจกรรม รวมถึงวิถีของกระบวนการถ่ายทอด ฝึกฝน เรียนรู้ ของครู-ศิษย์ และ

กระบวนการฝึกซ้อมเพื่อผลิตผลงานนาฏกรรม 

 

1.6 วิธีด าเนินการศึกษา 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยตามล าดับ ดังนี้  

1.  ส ารวจเอกสาร ข้อมูลเชิงทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษานาฏกรรมใน

ระดับอุดมศึกษาของนานาชาติและไทย 

2.  ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องการการศึกษา 
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3.  เก็บข้อมูลท้ังท่ีเป็นเอกสารและการสัมภาษณ์จากบุคคลท่ีเกี่ยวข้อง 

4.  จัดประชุมวิชาการโดยเชิญตัวแทนจากภาควิชาด้านนาฏกรรมในอุดมศึกษา นักวิชาการและ

ศิลปินที่เกี่ยวข้อง 

5.  จัดประเภทข้อมูล โดยประยุกต์ใช้ตามกรอบ แนวคิด ทฤษฎี และวิเคราะห์ข้อมูล (Content 

Analysis) ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

6.  เรียบเรียงผลการวิจัยและน าเสนอด้วยระเบียบวิธีแบบพรรณนาวิเคราะห์ 

 

1.7 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

  1.  องค์ความรู้เกี่ยวแนวคิดและพัฒนาการของการศึกษานาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาของนานา

ประเทศ 

  2.  องค์ความรู้เกี่ยวกับหลักแนวคิด พัฒนาการ ของการศึกษานาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาในไทย  

  3.  แนวคิดเกี่ยวกับสถานภาพและทิศทางของการศึกษานาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาในไทย  
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บทท่ี2 

วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

  

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ถึงเกณฑ์ในการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อให้สอดคล้องกับ

หัวข้องานวิจัย “จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยกับการสืบสานและพัฒนานาฏกรรม” ภายใต้วัตถุประสงค์

เพื่อศึกษาพัฒนาการของการศึกษานาฏกรรม และวิเคราะห์สถานภาพของการศึกษาและการ      

สร้างสรรค์นาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยได้ศึกษาทฤษฎีและหลักการของการพัฒนา

และประเมินหลักสูตรท่ีเป็นท่ีนิยมแพร่หลายท้ังของไทยและนานาชาติ รวมถึงศึกษาลักษณะเด่นของ

หลักสูตรนาฏกรรมของสถาบันอุดมศึกษาช้ันน าของโลกท้ังเอเชีย และอเมริกาและยุโรป เมื่อเข้ามาสู่

นาฏกรรมในประเทศไทยนั้น ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติศาสตร์และโครงสร้างของการศึกษานาฏกรรมใน

ประเทศไทย โดยเฉพาะในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นอกจากนี้ ยังได้ศึกษาเอกสาร งานวิจัยท่ี

เกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีครอบคลุม ท้ังเชิงกว้างและเชิงลึก โดยสามารถจ าแนกออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ               

ได้ดังนี้ 

1. ทฤษฎีและหลักการในการพัฒนาหลักสูตรและประเมินหลักสูตร 

2.ลักษณะของหลักสูตรนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาของมหาวิทยาลัยท่ีส าคัญท่ัวโลก  

3. ประวัติและโครงสร้างของการศึกษานาฏกรรมของไทย 

4. เอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องทางด้านการพัฒนาการนาฏกรรมของไทย 

  

1. ทฤษฎีและหลักการในการพัฒนาและวิเคราะห์หลักสูตร 

หลักสูตรนั้นหมายถึงประสบการณ์ทางการศึกษาท่ีผู้เรียนได้รับในระบบการศึกษา จุดประสงค์คือ

เพื่อบรรลุเป้าหมายต่าง ๆ ในวงกว้างและบรรลุความต้องการจ าเพาะต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง ซึ่งได้ถูก

พัฒนาภายใต้กรอบของทฤษฎีและการวิจัย ภายใต้การฝึกปฏิบัติระดับอาชีพท้ังในอดีตและปัจจุบัน 

และภายใต้กรอบความต้องการของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป 9 ส าหรับการสร้างหลักสูตรใน

ระดับอุดมศึกษานั้นจะเป็นการสร้างกรอบท่ีมีความยืดหยุ่นกว่าระดับมัธยมศึกษาและประถมศึกษา

                                                 
9 Parkay. F, Becoming a teacher, 10th (Boston: A & B Rearson, 2013) 
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อย่างมีนัยส าคัญ กล่าวคือหลักสูตรจะเปิดโอกาสให้นักเรียนมีอิสระในการเลือกรายวิชาเพื่อมุ่งสู่                  

การพัฒนาความรู้ให้เหมาะกับอาชีพในอนาคต หลักสูตรระดับอุดมศึกษาจะพยายามช่วยให้นักเรียน

แต่ละคนได้เตรียมองค์ความรู้เพื่อน าไปสู่ความส าเร็จ ความมั่นใจและการเป็นพลเมืองท่ีมีคุณภาพ 

หลักสูตรโดยท่ัวไปนั้นมักจะมีการปรับเปล่ียนเพื่อการพัฒนาท่ีดีขึ้น การจะพัฒนาหลักสูตรให้มี

ประสิทธิภาพนั้นจะต้องมีจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจน มีการวางแผนและกระบวนการท่ีเป็นระบบ  

  

1.1 ทฤษฎีเก่ียวกับหลักสูตรในมิติต่าง ๆ (Theoretical Perspectives on Curriculum) 

George J. Posner แห่งมหาวิทยาลัยคอร์เนลได้สรุปแนวคิดเกี่ยวกับหลักสูตรการศึกษาไว้

อย่างน่าสนใจในหนังสือ Analyzing the Curriculum10 ใจความว่าหากจะมองว่าทฤษฎีใดบ้างท่ีมีผล

ต่อการพัฒนาหลักสูตรการศึกษาในปัจจุบันนั้น คงต้องท าความเข้าใจก่อนว่าแต่ละทฤษฎีต่างมีวิธีการ

ท่ีหลากหลายในการเข้าถึงวิธีการเรียนการสอนของนักเรียนอย่างเหมาะสม โดยส่วนใหญ่แล้วมักจะอิง

จากปรัชญาและวิสัยทัศน์ของสถาบันตามท่ีได้กล่าวไปแล้วนั่นเอง ค าถามต้ังต้นในการ สร้างรูปแบบ

ของหลักสูตรมักจะเป็นดังนี้ 

 1) การเรียนรู้จะเกิดขึ้นได้อย่างไร และจะปรับให้สะดวกและง่ายข้ึนอย่างไร 

 2) วัตถุประสงค์ใดท่ีมีคุณค่าและจะน าเสนอออกมาอย่างไร 

 3) เนื้อหาอะไรท่ีส าคัญท่ีสุด และควรเรียงเนื้อหาอย่างไรให้เหมาะกับการเรียนการสอน  

 4) ควรจะประเมินความก้าวหน้าของหลักสูตรการศึกษาอย่างไร 

 5) ความสัมพันธ์ระหว่างโรงเรียนกับสังคมคืออะไรและควรเป็นอย่างไร  

  

แต่ละแนวคิดก็จะมีค าตอบและวิธีการท่ีแตกต่างกันไป ซึ่งแนวคิดหรือทฤษฎีต่าง ๆ สามารถ

จ าแนกออกเป็น 5 จ าพวกได้กันคือ11 

1) แบบอนุรักษ์นิยม (traditional) 

2) แบบเน้นประสบการณ์ (experiential) 

                                                 
10 George J. Posner,  Analyzing the Curriculum, (New York: McGraw-Hill, 2004) 
11 สงัด อุทรานันท์,  พื้นฐานและหลักการพัฒนาหลักสูตร. (กรุงเทพ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2532)   
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3) แบบเน้นโครงสร้างของศาสตร์ความรู้ (structures of disciplines) 

4) แบบเน้นด้านพฤติกรรม (behavioral) 

5) แบบเน้นกระบวนการคิด (cognitive)  

 ในบางหลักสูตรอาจจะได้รับอิทธิพลมากกว่าหนึ่งแนวคิด หากจะจ าแนกความแตกต่างของแต่

ละแนวคิด สามารถจ าแนกตามค าถามหลักท่ีมุ่งเน้นประเด็นท่ีแตกต่างกันคือ  

 

แนวคิด ค าถามหลัก 

แบบด้ังเดิม 

(Traditional Perspective) 
แง่มุมด้านวัฒนธรรมใดที่ส าคัญที่สุดที่ควรได้รับการอนุรักษ์ไว้ 

แบบเน้นประสบการณ์ 

(Experiential Perspective) 
ประสบการณ์ใดจะน าไปสู่การเติบโตอย่างมีประสิทธิภาพ 

ของปัจเจกบุคคล 

แบบเน้นโครงสร้างของศาสตร์ความรู้ 

(Structures of Disciplines Perspective) 
วิธีการใดที่พัฒนาสติปัญญาของผู้เรียน และพัฒนาความรู้ใน

ศาสตร์เฉพาะด้านต่าง ๆ ได้ในเชิงลึก 

แบบเน้นพฤติกรรม 

(Behavioral Perspective) 
เมื่อจบหลักสูตรแล้ว ผู้เรียนสามารถท าอะไรได้บ้าง 

แบบเน้นกระบวนการคิด 

(Cognitive Perspective) 
คนเราสามารถจะเรียนรู้เพือ่หาเหตุผลให้กับสิ่งต่าง ๆ ในโลกใบน้ี

และคิดอย่างสร้างสรรค์เป็นรูปธรรมด้วยตนเองได้อย่างไรบ้าง 
ตาราง 1 ค าถามหลักของ George J. Posner 

 จากค าถามหลักของแต่ละแนวคิดนั้นสามารถสรุปได้ว่าแนวคิดแบบด้ังเดิม (Traditional 

perspective) นั้น เช่ือว่าการศึกษาต้องกลับไปสู่ความรู้พื้นฐานต่าง ๆ ท่ีประชาชนท่ีดีพึงมี นั่นก็คือ

ต้องมุ่งไปท่ีการส่งผ่านมรดกทางวัฒนธรรม ดังนั้นการจัดเนื้อหา ตามแนวคิดของ Harris12 คือการเน้น

ให้ครูเป็นศูนย์กลาง ถ่ายทอดประสบการณของคนในสมัยกอน ใหกับคนรุนหลังซึ่ง เน้นให้ฝึกฝนแบบ

ท่องจ า นอกจากนี้ยั ง เน้นเรื่องการยอมรับในชุดค่านิยมพื้นฐาน  (acceptance of a set of 

fundamental values) เป็นเพื่อเกิดการยกย่องช่ืนชมคนดี มีความซื่อสัตย์เพื่อเป็นพลเมืองท่ีดีของ

สังคมต่อไป และเนื้อหาท่ีน ามาใช้เป็นส่ือเครื่องมือในการสอนนั้นก็จะใช้หนังสือท่ีมีคุณค่า (The great 

books) ท่ีล้วนแต่เป็นหนังสือท่ีได้รับการยอมรับมาอย่างยาวนาน ด้านการเรียนการสอนนั้น โดย

Posner ได้สรุปลักษณะของห้องเรียนตามแนวคิดแบบด้ังเดิมไว้ดังนี้  1) มักเป็นเนื้อหาเด่ียว 2) มี

                                                 
12  George J. Posner,  Analyzing the Curriculum. 48. 
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ลักษณะครูเป็นศูนย์กลาง 3) ใช้ส่ือการ สอนเป็นต าราหรือแบบฝึกหัดเป็นส่วนใหญ่ 4) มักใช้วิธีการ

ประเมินเป็นข้อเขียน 5) การประเมินและวัดผลจะเน้นเรื่องคะแนนมากกว่าประสบการณ์เพราะเช่ือว่า

ครูจะสามารถควบคุมพฤติกรรมของ นักเรียนได้ดีกว่า สรุปแล้ว แนวคิดแบบด้ังเดิม ช่วยให้การเรียน

การสอนของครูบรรลุผลอย่างน้อยก็ในเรื่องความเข้มข้นของเนื้อหา13 

ส่วนแนวคิดในแบบเน้นประสบการณ์ (Experiential perspective) ได้แนวคิดมาจากนัก

ปรัชญากลุ่ม Pragmatism ซึ่ง Rousseau (1955) มองว่าเด็ก ๆ ควรมีสิทธิเสรีภาพในการเรียนรู้และ 

ส่ังสมประสบการณ์เพื่อน าไปสู่การพัฒนาตนเอง ซึ่ง Dewey (อ้าง ใน Posner, 1992: 95) มองว่า

ระบบการศึกษาละเลยความสนใจและปัญหาต่าง ๆ ของนักเรียน อีกท้ังไม่ใส่ใจกับการสร้าง        

ประสบการณ์จากการใช้ชีวิตประจ าวันของนักเรียน ท้ังท่ีควรจะให้ผู้เรียนรู้จักคิดเป็นและมีความคิด

สร้างสรรค์ สามารถสร้างประสบการณ์ของตนเองได้ ดังนั้นแนวคิดนี้จึง เน้นการปฏิบัติ ปล่อยให้

นักเรียนเรียนรู้อย่างอิสระตามความสนใจมากขึ้น มีการฝึกวิชาชีพและสามารถน าประสบการณ์จาก

การเรียนรู้ไปปรับใช้ในชีวิตจริงได้14 Posner ได้สรุปลักษณะห้องเรียนแบบเน้นประสบการณ์ ไว้ดังนี้ 

1) เนื้อหาแต่ละวิชาจะผสมกัน 2) เน้นให้ชุมชนเป็นแหล่งความรู้มากกว่าต ารา  3) ผู้เรียนเป็น

ศูนย์กลางการเรียนรู้ เรียนเป็นกลุ่มย่อยท่ีนักเรียนมีส่วนร่วม (cooperative learning) ไม่เน้นการ

แข่งขัน 4) เนื้อหาเน้นเป็นแบบตัวงานและโครงงาน (project) ท่ีน่าสนใจ เช่นอาจเป็นเรื่องท่ีก าลังเป็น

ปัญหาของสังคมหรือชุมชน 5) การประเมินผลจะดูจากการท างานจริงมากกว่าการสอบข้อเขียนท่ีเน้น

ท่องจ า  ซึ่งจุดอ่อนของวิธีคิดนี้คือใช้เวลานาน แต่ข้อดีคือนักเรียนมีส่วนร่วมจริงและได้รับประโยชน์

มาก  

 ในแบบเน้นโครงสร้างของศาสตร์ความรู้ (Structure of the disciplines perspective) 

แนวคิดนี้ เน้นความเป็นเลิศด้านวิชาการมากกว่าด้านสังคม โดยเฉพาสายวิทยาศาสตร์ และ

คณิตศาสตร์ และเป็นการเจาะลึกในสาขาย่อยเฉพาะด้าน โรงเรียนเน้นพัฒนาด้านสติปัญญาของ

ผู้เรียนและพัฒนาทักษะเฉพาะด้านในแนวลึก15 Posner ได้สรุปลักษณะห้องเรียนแบบนี้เอาไว้ว่า 1) 

                                                 
13 สมชาย รัตนทองค า. (2550). การสอนทางกายภาพบ าบัด. สืบค้นเมื่อ 20 กันยายน 2561 จากเว็ปไซต์ 

            http://ams.kku.ac.th/aalearn /resource/edoc/tech/ 1philos.pdf 
14 George J. Posner, Analyzing the Curriculum, 197. 
15 George J. Posner, Analyzing the Curriculum, 198 
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เนื้อหาลักษณะเดียวกันจะถูกรวมให้เป็นวิชาเดียวกัน 2) ให้ความส าคัญกับหัวข้อย่อย ๆ และมองให้

เชิงลึก 3) เน้นให้ใช้เครื่องมือแบบปฐมภูมิ 3) เน้นทดสอบจากการดูทักษะการแก้ปัญหา 4) ครูมีหน้าท่ี

เป็นตัวอย่างในการแก้ปัญหามากกว่าเป็นแหล่งข้อมูลหรือให้ค าตอบ ห้องเรียนลักษณะนี้จะเหมาะกับ

การศึกษาระดับมัธยมข้ึนไป ซึ่งครูต้องเช่ียวชาญในองค์ความรู้ของตน และนักเรียนต้องมีความใฝ่รู้ 

 ลักษณะต่อมาคือ แบบเน้นพฤติกรรม (Behavioral perspective) Posner เช่ือว่าต้องมี

การก าหนดพฤติกรรมอันพึงประสงค์ หาปัจจัยท่ีจะท าให้ผู้เรียนมีพฤติกรรมเหล่านั้น ลักษณะ

ห้องเรียนท่ีเหมาะสมคือ 1) ก าหนดวัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรมท่ีชัดเจนและสอดคล้องกับวิธีการ

ประเมินผล 2) ครูท าหน้าท่ีควบคุมกระบวนการเรียนการสอน สาธิตและถ่ายทอดความรู้ โดยต้องเปิด

โอกาสให้นักเรียนได้ปฏิบัติตาม 3) การประเมินใช้แบบอิงเกณฑ์ (criterion-referenced evaluation) 

4) สนับสนุนให้มีการให้รางวัลส าหรับผู้เรียนท่ีมีพฤติกรรมอันพึงประสงค์ และประสบความส าเร็จ

ตามท่ีได้รับมอบหมาย ส่วนเกณฑ์การประเมินนั้นผู้เรียนต้องบรรลุตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนด ซึ่งถือว่า

ส าคัญมาก16 

 ส าหรับแนวทางสุดท้ายคือ แบบเน้นกระบวนการคิด (cognitive perspective) เช่ือว่าทุก

คนมีความรู้และความคิดติดตัวมาต้ังแต่เกิด ดังนั้นผู้สอนจึงมีหน้าท่ีกระตุ้นให้ ผู้เรียนแสดงความ 

สามารถเหล่านั้นออกมา แนวคิดนี้มองว่าโรงเรียนมักจากเน้นการท่องจ ามากเกินไป ไม่มุ่งเน้นไปท่ี

ความเข้าใจและการใช้ความคิดจริง ๆ มากพอ ดังนั้นหลักสูตรจึงต้องอนุญาติให้นักเรียนสรุปองค์

ความรู้ของตนเองโดยอิงจากความรู้ท่ีมีน าไปใช้ตัดสินใจและเกิดความกระตืนรือร้นในการเรียนรู้ ท าให้

เกิดกระบวนการสร้างความรู้ด้วยตนเองได้ แก้ปัญหาและประเมินกิจกรรมต่าง ๆ  ลักษณะห้องเรียนท่ี

เหมาะสมคือ 1) เนื้อหาแต่ละหัวข้อต้องมีลักษณะลงลึก 2) ค านึงถึงประสบการณ์และพื้นฐานความรู้

ของผู้เรียนเป็นหลักและออกแบบการสอนและความคิดรวบยอดตามลักษณะของผู้เรียน 3) เนื้อหา

ควรขึ้นอยู่กับความสนใจของผู้เรียน 4) เป็นกระบวนการในลักษณะพัฒนาความคิดรวบยอด 

(conceptual development) และพัฒนากระบวนความคิด (thinking process) 5) เป็นการสอน

แบบฝึกแก้ปัญหา (problem solving) การ ตัด สิน ใจ  (decision making) และการประเมิน 

(judgements) 

                                                 
16 George J. Posner, Analyzing the Curriculum, 199. 
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 Posner สรุปว่าทฤษฎีแนวคิดเหล่านี้ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มวิสัยทัศน์ทางการศึกษาแต่ยังช่วยให้

เราเข้าใจหลักสูตรต่าง ๆ ตามสภาพความเป็นจริงมากขึ้นซึ่งมีความส าคัญมากก่อนท่ีเราจะวิเคราะห์

หลักสูตรใด   

 1.2 การวิเคราะห์หลักสูตร  

 ผู้วิจัยใช้หลักเกณฑ์การวิเคราะห์หลักสูตรของ The Quality Assurance Agency for Higher 

Education (QAA) ซึ่ ง เป็นอง ค์กรอิสระท่ี ต้ังขึ้นเพื่ อตรวจสอบคุณภาพหลักสูตรต่าง  ๆ ใน

สถาบันอุดมศึกษาของสหราชอาณาจักร และนานาชาติ โดยออกแบบกระบวนการและประเมินผลโดย

ผู้เช่ียวชาญภายนอกสถาบันอุดมศึกษาผ่าน 19 เกณฑ์ท่ีสถาบันต่าง ๆ เห็นชอบร่วมกัน สาเหตุท่ีผู้วิจัย

เลือกให้โครงสร้างการวิเคราะห์หลักสูตรของ QQA เพราะเป็นโครงสร้างท่ีได้รับการยอมรับและใช้กัน

แพร่หลายในสถาบันอุดมศึกษาท่ัวโลก มีสมาชิกอยู่เป็นจ านวนมาก เช่นออสเตรเลีย จีน ฮ่องกง 

อินโดนีเซียไอร์แลนด์ ญี่ปุ่น มาเลเซีย มัลตา สิงคโปร์ ทรินิแดดและโทบาโก สหรัฐอาหรับเอมิเรตส์ 

และสหราชอาณาจักร เป็นต้น อีกท้ังยังมีการสร้างเกณฑ์มาตรฐานเฉพาะในแต่ละสาขาวิชารวมถึง

นาฏกรรม ซึ่งท าให้การวิเคราะห์หลักสูตรมีความเหมาะสมและได้มาตรฐานยิ่งขึ้น 
 

1.2.1 โครงสร้างในการวิเคราะห์หลักสูตรของ QQA นั้น มีกรอบแนวคิดดังนี้17  

                                                 
17 UK Quality Code, (2019). Retrieved from https://www.qaa.ac.uk/quality-code  

แผนภาพที่  1 โครงสร้างในการวิเคราะห์หลักสูตร QQA  
ท่ีมา: https://www.qaa.ac.uk/docs/qaa/subject-benchmark-statements/sbs-
dance-drama-performance-15.pdf?sfvrsn=8ae2f781_10 
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 Expectation คือ การแสดงถึงผลลัพธ์ ท่ีสถาบันควรบรรลุในการออกแบบและรักษา     

มาตรฐานของหลักสูตร รวมถึงการเตรียมการจัดการคุณภาพให้ได้มาตรฐาน 
 

 Core practices คือ ปฏิบัติการท่ีสถาบันอุดมศึกษาทุกแห่งต้องท าให้ส าเร็จเพื่อให้ เกิด 

คุณภาพ และมาตรฐานตามข้อก าหนด 

 Common practices คือ การขยายผล ในกรณีของสหราชอาณาจักรนั้น  Common 

practices เป็นข้อบังคับของสก็อตแลนด์ เวลส์และไอร์แลนด์เหนือ ส่วนประเทศอังกฤษนั้น ไม่ได้เป็น

ข้อบังคับแต่ควรจะก าหนดทิศทางไปในลักษณะเดียวกัน  

 Advice and guidance คือ แนวทางในการพัฒนาหลักสูตรเพื่อให้เกิดวิธีปฏิบัติท่ีดียิ่งขึ้นใน

อนาคต 

  

 QQA ได้ก าหนดเกณฑ์มาตรฐานให้แก่ทุกสาขาวิชาท่ีเปิดสอนในระดับอุดมศึกษา ในท่ีนี้ผู้วิจัย

ไ ด้ศึกษาเกณฑ์มาตรฐานของสาขาการเต้น  การละครและการแสดง (Dance, Drama and 

Performance) เพื่อในมาเป็นแนวทางในการวิ เคราะห์หลักสูตรนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 ข้อก าหนดของเกณฑ์มาตรฐานส าหรับสาขาการเต้น การละครและการแสดงนั้นเป็นเกณฑ์ท่ีใช้

ก าหนดความคาดหวังให้ผู้เรียนควร “รู้” “ท า” และ“เข้าใจ” ในแง่มุมต่าง ๆ ของการศึกษานาฏกรรม 

อย่างไรก็ดี QQA ได้เน้นย้ าว่าเกณฑ์เหล่านี้ใช้เป็นตัวอ้างอิงซึ่งเป็นแนวทางกว้าง ๆ ไม่ใช่กฏข้อบังคับท่ี

ตายตัว ในทางกลับกันกรอบแนวทางนี้สามารถยืดหยุ่นได้ตามนวัตกรรมการศึกษาของแต่ละสถาบัน 

ซึ่งย่อมขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมและลักษณะของชุมชน  

ในบางกรณีหลักสูตรอาจต้องการแนวทางและข้อมูลเพิ่มเติมจากผู้ประกอบการในสาขาอาชีพท่ี

เกี่ยวข้อง เพื่อช่วยให้หลักสูตรมีคุณภาพตามมาตรฐานยิ่งขึ้น  ซึ่งการประเมินหลักสูตรโดย QQA นั้น

จะท าหลังจากการต้ังหลักสูตร 5 ปี และทุก ๆ 7 ปีหลังจากนั้น นอกจากนี้ QQA ยังเน้นแนวคิดของ 

ความเสมอภาค โดยเรียกร้องให้สถาบันการศึกษาให้ความส าคัญกับผู้เรียนอย่างเท่าเทียมกัน ต้องเห็น

ว่าทุกคนมีจุดเด่นและคุณค่าในแบบของตน ในขณะท่ีหลักสูตรช่วยผลักดันและส่งเสริมผู้เรียนท่ีมี

ความโดดเด่น ก็ต้องไม่ละเลยผู้เรียนอื่น ๆ ด้วยการสร้างบรรยากาศการเรียนท่ีหลากหลาย เอื้อในการ
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เรียนกับทุกคน ดังนั้น ผู้บริหาร บุคลากรและผู้เรียนจึงมีบทบาท ความรับผิดชอบร่วมกันท่ีจะช่วยกัน

สร้างความเท่าเทียมให้เกิดข้ึนในสถาบันการศึกษา 

1.2.2 QQA ได้จ าแนกสาขาต่าง ๆ ของการเรียนนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาทั้งในแบบ

ด้ังเดิม (tradition) และแบบร่วมสมัย (contemporary) ไว้ดังนี้ 

 1.2.2.1 ละครเพลง (Musical Theatre) 

 1.2.2.2 การละคร (Drama) 

 1.2.2.3 การแสดง (Acting) 

 1.2.2.4 การก ากับการแสดงส าหรับละครเวที (Directing for Theatre) 

 1.2.2.5 การสร้างละครเวที (Production for Theatre) 

 1.2.2.6 การศึกษาด้านการละคร (Theatre Studies) 

 1.2.2.7 ศิลปะด้านเทคนิคและเทคนิคพิเศษในละคร (Technical Arts and Special  

                           Effects for Theatre) 

 1.2.2.8 การก ากับเวท ี(Stage Management) 

 1.2.2.9 การออกแบบเครื่องแต่งกายส าหรับละคร (Theatrical Wardrobe  

     Design) 

 1.2.2.10 การแต่งหน้าส าหรับละคร (Theatrical Make-Up) 

 1.2.2.11 การก ากับเวทีด้านเทคนิค (Technical Stage Management) 

 1.2.2.12 การออกแบบเวท ี(Stage Design) 

 1.2.2.13 ละครประเภทต่าง ๆ ท่ีไม่ระบุประเภท (Drama elsewhere not  

       classified) 

 1.2.2.14 การเต้น (Dance) 

 1.2.2.15 การออกแบบท่าเต้น (Choreography) 

 1.2.2.16 การตระหนักรู้ทางร่างกาย (Body Awareness) 

 1.2.2.17 การเต้นและวัฒนธรรม (Dance and Culture) 

 1.2.2.18 การเต้นของชุมชน (Community Dance) 

 1.2.2.19 การเต้นประเภทต่าง ๆ (Types of Dance) 
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 1.2.2.20 ละครเต้น (Dance Theatre) 

 1.2.2.21 การเต้นร่วมสมัย (Contemporary Dance) 

 1.2.2.22 นาฏกรรมการเต้น (Dance Performance) 

 1.2.2.23 ประวัติศาสตร์การเต้น (History of Dance) 

  

 ท้ังนี้ ในปีพ.ศ.2561 ทางQQA ได้มีการปรับปรุงข้อก าหนดของเกณฑ์มาตรฐานท่ีสร้างขึ้นในปี

พ.ศ.2550 ส าหรับสาขาการเต้น การละครและการแสดงนั้น มีการปรับเนื้อหาท่ีใช้วิเคราะห์หลักสูตร

เพื่อให้เหมาะสมกับแนวทางการเรียนการสอนท่ีข้ามศาสตร์ และซับซ้อนมากขึ้นในปัจจุบัน โดยเฉพาะ

ในส่วนท่ีเกี่ยวกับ ดิจิตัล เทคโนโลยี, การประยุกต์ใช้ศาสตร์, การน าศิลปะไปใช้เพื่อ     ประโยชน์ใน

การมีส่วนร่วมในชุมชน, สังคมและทักษะท่ีเพิ่มโอกาสในการเข้ารับท างานในอนาคต ส่วนเนื้อหาท่ีให้

ความส าคัญมากขึ้นคือการเรียนรู้แบบสหวิทยาการ (interdisciplinary) เช่น ดนตรี ศิลปะ การ

ออกแบบ การส่ือสาร มีเดีย ภาพยนตร์ วัฒนธรรมศึกษา ธุรกิจท่ัวไป และการจัดการ เป็นต้น  

   

1.2.3 ทักษะ 

1.2.3.1 ทักษะเฉพาะ (Specific skills) 

ผู้เรียนท่ีจบด้านนาฏกรรมต้องมีทักษะด้านการคิดวิเคราะห์  ทักษะด้านความคิด

สร้างสรรค์ ทักษะด้านนาฏกรรม และทักษะด้านการสร้างงาน ซึ่งบางหลักสูตรจะเรียนแบบมุ่นเน้น

เฉพาะสาขา ในขณะท่ีบางหลักสูตรจะเรียนแบบพหุวิทยาการ (multidisciplinary) หรือสหวิทยาการ 

(interdisciplinary) อย่างไรก็ดี ทักษะท่ีพึงมีของผู้ท่ีจบด้านนาฏกรรมก็ยังควรครอบคลุมรายละเอียด

ต่อไปนี้ โดยให้น้ าหนักแตกต่างกันไปตามลักษณะของหลักสูตร 

1.2.3.1.1 ทักษะในการลงมือท า ทักษะในการสร้างสรรค์ และทักษะในการแสดง 

          โดยสามารถแจกแจงรายละเอียดได้ดังนี้ 

  1.2.3.1.1.1 มีส่วนร่วมในการแสดงและกระบวนการสร้างสรรค์งาน ในบรรทัด 

                                       ฐานของกระบวนทัศน์ด้านการสร้างงาน ทักษะ โครงสร้าง วิธีการ  

                                       ท างาน และการค้นคว้าวิจัยท่ีเหมาะสม  
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  1.2.3.1.1.2 ตีความช้ินงาน และฝึกฝนเทคนิคท่ีช่วยในการส่ือสาร กับผู้ชมได้ 

                                        อย่างมีประสิทธิภาพ 

  1.2.3.1.1.3 มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งาน ผ่านบทบาทต่าง ๆ เช่น การก ากับ  

                                       การออกแบบท่าเต้น การเขียนบท การก ากับเวที การออกแบบฉาก  

                                       เสียง และแสง การอ านวยการผลิต การผลิตส่ือ การประชาสัมพันธ์  

                                       การจัดการและการหาเงินทุน  

  1.2.3.1.1.4 ประเมินความเป็นไปได้ของบทละคร เพลง หรือวัตถุดิบอื่น ๆ  และ/ 

                                        หรือสร้างงานโดยใช้ทักษะและเครื่องมือในการสร้างหรือเขียนงาน 

                                        นาฏกรรม 

  1.2.3.1.1.5 พัฒนา เทคนิค ท่ี ไ ด้ รับถ่ ายทอดมาจากวัฒนธรรม  รูปแบบ  

                                        ประวัติศาสตร์ บริบท หรือผู้เช่ียวชาญ  

  1.2.3.1.1.6 บันทึกการแสดง โดยอาศัยทักษะด้านเทคโนโลยีการบันทึกโน๊ตดนตรี  

                                       และ/หรือบันทึกเอกสาร 

  1.2.3.1.1.7 มีความรับผิดชอบในฐานะศิลปินในการตัดสินใจอย่าง สร้างสรรค์  

                               ไม่ว่าจะเป็นการท างานเด่ียวหรือกลุ่ม 

  1.2.3.1.1.8 พัฒนาทักษะด้านการตีความ การปฏิบัติและเทคนิค (ร่างกาย/เสียง/   

                                        การใช้พื้นท่ี) และน าไปใช้ในการส่ือสารสู่ผู้ชมอย่างมีประสิทธิภาพ 

  1.2.3.1.1.9 ใช้เทคโนโลยี เช่นคอมพิวเตอร์ด้านการออกแบบ โทรทัศน์ และการ 

                                       ตัดต่อเสียง การท าตัวอย่างงานและการจัดวางองค์ประกอบ การ 

                                       ท างานดิจิตัลและส่ือสร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรม 

 

 1.2.3.1.2 ทักษะการคิดวิเคราะห์และวิจารณ์ 

  1.2.3.1.2.1 อธิบาย สรุปทฤษฎี ตีความและประเมินบทละครและช้ินงานต่าง ๆ  

                                        ในมุมมองของนักปฏิบัติและนักคิดวิเคราะห์  โดยสามารถเลือก 

                                        ประเด็นและศัพท์เฉพาะท่ีเหมาะสม 
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  1.2.3.1.2.2 พัฒนาทักษะในการสังเกต ทักษะการสร้างจินตภาพ การใช้เสียงและ 

                                        การใช้พื้นท่ี  

  1.2.3.1.2.3 บ่งช้ีข้อมูลท่ีมีคุณค่าท่ีสามารถน ามาใช้ ประโยชน์  และคัดกรอง 

                                        ข้อมูลท่ีไม่มีคุณภาพออกไป 

  1.2.3.1.2.4 เข้าถึงวิเคราะห์ข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ เพื่อวิเคราะห์บริบทและ 

                                        สถานภาพด้ังเดิมของบทละคร 

  1.2.3.1.2.5 เสาะหาสถานท่ีท่ีมีบรรยากาศเหมาะกับการแสดง  

 

1.2.3.1.3 ทักษะในการประยุกต์ใช้องค์ความรู้และท าให้เกิดการมีส่วนร่วม 

  1.2.3.1.3.1 วิเคราะห์บทบาทของนาฏกรรมในรูปแบบต่าง ๆ ท่ีจะสามารถ  

                                        ผลักดันให้เกิดการอภิปรายด้านวัฒนธรรมและท าให้ประชากรเกิด 

                                        การตื่นตัว  

  1.2.4.1.3.2 การวางแผน การอ านวยความสะดวก การ สร้างและการประเมิน 

                                       โครงการ โดยน าเอาความรู้ด้านนาฏกรรมมาเช่ือมโยงกับสังคม  

                                       การศึกษา ชุมชนและประเด็นต่าง ๆ ทางสังคม 

  1.2.3.1.3.3 การตั้งค าถามด้านศีลธรรมและความเหมาะสมท่ีท าให้กิจกรรมต่าง ๆ  

                                       มีความปลอดภัยและเอื้อต่อสภาพแวดล้อมของผู้ชม  

     

1.2.3.2 ทักษะท่ัวไป 

นอกเหนือจากทักษะเฉพาะแล้ว QQA ยังระบุว่าผู้ส าเร็จการศึกษาด้านนาฏกรรมควรมี

ทักษะท่ัวไป ดังต่อไปนี้ 

 1.2.3.2.1 การจัดการตนเอง: ผู้เรียนต้องมีทักษะดังต่อไปนี้ 

  1.2.3.2.1.1 การท างานได้อย่างเป็นอิสระ ต้ังเป้าหมายและจัดการปริมานงาน 

                                       ของตนเอง 

  1.2.3.2.1.2 การท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพภายใต้ ความกดดันและตาม 

                                       ก าหนดเวลา 
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  1.2.3.2.1.3 การเข้าใจว่าจะจัดการความเส่ียง จัดการ กับสุขภาพและความ 

                                       ปลอดภัยอย่างไร รวมถึงเข้าใจจริยธรรมในการจ้างงานเพื่อให้มั่นใจ 

                                       ว่าจะเกิดบริบทการท างานท่ีปลอดภัย 

  1.2.3.2.1.4 การท างานท้ังแบบท่ีเป็นไปตามแผน และแบบท่ีต้องปรับเปล่ียนไป 

                                        ตามสถานการณ์เพื่อคาดการณ์ได้ถึงสถานการณ์ท่ีไม่แน่นอนและ 

                                        จัดการกับการเปล่ียนแปลง ความเส่ียง ความไม่แน่นอนและความ 

                                        ไม่คุ้นชินได้ 

  1.2.3.2.1.5 บ่งช้ีถึงจุดแข็ง ความต้องการของตนได้ รวมถึงรู้ถึงแนวทางในการ 

                                        พัฒนาตนเองและโอกาสต่าง ๆ ท่ีช่วยให้เกิดการเรียนรู้ในระยะยาว 

      

1.2.3.3 การอยู่ในสภาวะเส่ียงต่าง ๆ: ผู้เรียนต้องมีทักษะดังต่อไปนี้ 

 1.2.3.3.1 จัดการและคิดอย่างรอบด้าน สร้างสรรค์ มีความคิดเชิงวิพากษ์ เชิงเทคนิค  

                             เพื่อพัฒนาความคิดเห็นและจัดการกับการโต้แย้งท่ีเกิดขึ้น 

 1.2.3.3.2 ค้นคว้าและตรวจสอบข้อมูล เนื้อหาและประสบการณ์ต่าง ๆ คิดวิธีตัดสินใจ 

                             ได้อย่างเป็นอิสระ และหาเหตุการณ์ในการโต้แย้งผ่านการสะท้อนมุมมอง  

                             วิจารณ์ และประเมินผล 

 1.2.3.3.3 คิดหาเหตุผลในการตอบสนองต่อความคิดเห็นท่ีเป็นการตัดสินเชิงวิพากษ์จาก 

                             ผู้อื่นได้ 

 1.2.3.3.4 มีส่วนร่วมในวิธีการแบบสหวิขาการและเข้าใจทฤษฎีท่ีแตกต่างหรือกระบวน 

                             ทัศน์ทางความรู้ต่าง ๆ   

    

1.2.3.4 การท างานเป็นกลุ่ม/ทีม และทักษะทางสังคม: ผู้เรียนต้องมีทักษะดังต่อไปนี้ 

 1.2.3.4.1 เป็นผู้น าท่ีมีประสิทธิภาพ สามารถช่วยเหลือ มีส่วนร่วม และแก้ไขปัญหาใน 

                             บริบทท่ีเกิดความสามัคคีในทีม 

 1.2.3.4.2 เข้าใจความหลากหลายของกลุ่มและสามารถ สร้างความร่วมมือ ความคิด 

                             สร้างสรรค์และความเป็นมืออาชีพขึ้นในกลุ่มได้ จนน าไปสู่จุดมุ่งหมายทั่มีร่วมกัน 
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 1.2.3.4.3 เล็งเห็นปัจจัยต่าง ๆ เกี่ยวกับสถานการณ์และ ความแตกต่างในแต่ละบุคคล  

                             และตระหนักถึงผลกระทบท่ีเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ในการท างานร่วมกัน 

 1.2.3.4.4 ต่อรองและจัดการความขัดแย้ง 

 1.2.4.4.5 รับฟัง เล็งเห็นความส าคัญและเคารพในความเห็นท่ีแตกต่าง ท้ังในแง่สังคม  

                             วัฒนธรรม และเข้าใจพื้นฐานของบทท่ีแตกต่างของคนในกลุ่ม 

 

1.2.3.5 ทักษะในการส่ือสารและน าเสนอ 

 1.2.3.5.1 สร้างแนวคิดต่าง ๆ และส่ือสารข้อมูลออกมาได้อย่างเข้าใจ เห็นภาพได้ชัดเจน  

                             เป็นรูปธรรม ท้ังในรูปแบบของการใช้ค าพูดและการเขียน 

 1.2.3.5.2 ผลิตงานเขียนท่ีมีความเป็นวิชาการและมืออาชีพได้อย่างเหมาะสม 

 1.2.3.5.3 สร้างสรรค์และน าเสนอเนื้อหาในรูปแบบท่ีเหมาะสม และใช้ภาษาด้านดิจิตอล 

                             ได้ในมุมกว้าง  

 1.2.3.5.4 น าเสนอด้วยภาษาทางดิจิตอล 

 1.2.3.5.5 น าข้อมูลต่าง ๆ มาคัดกรอง ปะติดปะต่อ ประเมินผลและจัดระบบ 

 1.2.3.5.6 เลือกสรรค์ ใช้งานประยุกต์ดิจิตัลมีเดีย รวมถึงข้อมูลด้านเทคโนโลยี 

 1.2.3.5.7 ใช้ทักษะการจัดการโครงการ ซึ่งเกี่ยวโยงกับความ สามารถในการตรวจสอบ 

                             หาความจริง การจัดระบบ และดูแลกิจกรรมต่าง ๆ   

  

2. ลักษณะของหลักสูตรนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาของมหาวิทยาลัยท่ีส าคัญท่ัวโลก 

การศึกษานาฏกรรมในระดับอุดมศึกษานั้นปรากฏขึ้นครั้ งแรกในศตวรรษท่ี  14-15 ท่ี

มหาวิทยาลัยอ็อกฟอร์ดและแคมบริดจ์ แต่เป็นการใช้นาฏกรรมเพื่อฝึกฝนทักษะทางภาษา โดยการ 

น าเอาบทละครภาษากรีกและลาตินมาแสดงเพื่อพัฒนาทักษะการฟังและพูด จากนั้นอาจารย์และ

นักเรียนได้เริ่มเขียนบทกันขึ้นเองจากบทภาษาลาตินได้เปล่ียนเป็นภาษาอังกฤษแต่ก็ยังเน้นเพื่อพัฒนา

ทักษะทาง ด้านภาษาเป็นหลัก 
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จนกระท่ังปีค.ศ.1661 จึงได้เกิดสถาบันฝึกหัดศิลปินแห่งแรกขึ้นท่ีประเทศฝรั่งเศสคือ The 

Acade’mie Royale de Danse โดยพระเจ้าหลุยส์ท่ี14 หลังจากนั้นเริ่มมีสถาบันในลักษณะ เดียวกัน

เกิดขึ้นท่ัวยุโรป18 และในปีค.ศ.1861 ก็ได้เกิดหลักสูตรด้านนาฏกรรมขึ้นท่ีแรกในอังกฤษ ช่ือว่า 

LAMDA (London Academy of Music and Dramatic Art) ส าหรับประเทศสหรัฐอเมริกานั้น

จุดเริ่มต้นเกิดขึ้นในปีค .ศ.1905 เมื่อ George Pierce Baker ไ ด้เปิดสอนวิชาการละครขึ้น ท่ี  

มหาวิทยาลัยฮาวาร์ดและผู้ท่ีเรียนในหลักสูตรนี้ก็กลายเป็นนักเขียนผู้โด่งดังเช่น Sidney Howard, 

Philip Barry และ Eugenee O’Neil  เกือบสิบปีต่อมาในค.ศ.1914 Thomas Woods Stevens จาก 

Carnegie Institute of Technology (ปัจจุบันคือ Carnegie Mellon University) ได้เปิดหลักสูตร

ปริญญาบัตรด้านการละครขึ้นครั้งแรกในอเมริกา หลังจากนั้นมหาวิทยาลัยท่ัวอเมริกาก็เริ่มเปิด

หลักสูตรด้านการละครขึ้นเช่น University of Carolina, Chapel Hill และ Yale University ซึ่งเปิด

หลักสูตรปริญญาโทขึ้นเป็นท่ีแรก19  

 ปัจจุบันมีสถาบันอุดมศึกษาทางด้านนาฏกรรมเกิดขึ้นมากมายท่ัวโลกซึ่งแต่ละท่ีก็มี

หลักสูตรท่ีแตกต่างกันออกไปตามปัจจัยต่าง ๆ ท่ีเหมาะสม ผู้วิจัยเลือกสถาบันท่ีมีช่ือและมีหลักสูตร

เป็นท่ียอมรับของแต่ละภูมิภาคมาท าการศึกษาเพื่อหาลักษณะท่ีน่าสนใจในแง่ของพัฒนาการ 

โครงสร้างและทิศทางในอนาคต อันจะช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจพัฒนาการด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์ได้

รอบด้านและชัดเจนขึ้น  

  

 2.1 การศึกษานาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาในประเทศจีน  

 การศึกษานาฏกรรมในประเทศจีนนั้นมีความน่าสนใจเพราะได้มีพัฒนาการยาวนานและให้

ความส าคัญท้ังนาฏกรรมจีนของตนและนาฏกรรมของตะวันตก อีกท้ังจีนยังเป็นผู้น าในการน า     

วัฒนธรรมของตนไปผสมผสานกับวัฒนธรรมต่าง ๆ อย่างน่าสนใจ  

                                                 
18Needham, M. (1997). Louis XIV and the Académie Royale de Danse. Retrieved 20 May 2016, from 

http://www.jstor.org/stable/1568065 
19Smith, R. L. (2010). Collegiate theatre training in the United States. TD&T: Theatre Design & Technology. 

Retrieved 25 May 2016, from 

http://www.nxtbook.com/nxtbooks/hickmanbrady/tdt_2019spring_public/index.php 
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     2.1.1 ประวัติด้านนาฏกรรมของประเทศจีน 

 นาฏกรรมในประเทศจีนนั้นปรากฏหลักฐานว่าเกิดขึ้นในช่วงศตวรรษท่ี 25 ก่อนยุคปัจจุบัน 

(B.C.E.)  โดยในช่วงราชวงศ์หยวนคือศตวรรษท่ี 13-14 (C.E.) นาฏกรรมของจีนได้พัฒนามาถึงจุดท่ีเท่าเทียม

กับนาฏกรรมของอาณาจักรกรีกเลยทีเดียว รูปแบบการแสดงของจีนก่อนท่ีอารยธรรมตะวันตกจะเข้ามาในปี

ค.ศ.1912 เรียกว่า นาฏกรรมจีนแบบด้ังเดิม (traditional Chinese dramas)  ส่วนรูปแบบ นาฏกรรมตะวันตก

นั้นชาวจีนจะเรียกว่า“new drama” (ละครใหม่) หรือ “modern Drama” (ละครสมัยใหม่) และบางทีก็ถูก

เรียกว่า “spoken drama” (ละครพูด) ซึ่งได้รับความนิยมมากในช่วงกลาง ศตวรรษท่ี 20 และมีบทบาทท่ี

ส าคัญต่อพัฒนาการของการละครร่วมสมัยของจีน20   

ร้อยกว่าปีท่ีแล้วจีนได้รับรูปแบบการศึกษาสมัยใหม่มาจากหลากหลายประเทศ ในช่วงแรก

ได้รับอิทธิพลจากประเทศญี่ปุ่น ต่อมาได้รับอิทธิพลจากประเทศเยอรมัน ดังนั้นระบบการศึกษาของ

จีนจะเน้นแนวคิดแบบด้ังเดิม (traditional approach) อันเป็นลักษณะการฝึกฝนนาฏกรรมท้ังของ

จีน ญี่ปุ่นและเยอรมัน  ถึงแม้ว่าในช่วงปีค.ศ.1922 จีนจะหันไปสนใจระบบการศึกษาแบบอเมริกัน

และ Dewey21 ได้เข้ามาบรรยายในประเทศจีนระหว่างปีค.ศ. 1919 และ 1921 แต่จีนก็ยังคงยึดมั่น

ระบบการศึกษาแบบด้ังเดิม  

 

     2.1.2 พัฒนาการการศึกษานาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาของประเทศจีน  

     นาฏกรรมของจีนก้าวเข้าสู่การเปล่ียนแปลงท่ีส าคัญเมื่อถูกน ามาเป็นเครื่องมือทาง

การเมือง แนวคิดนี้เกิดขึ้นครั้งแรกในช่วง “การเดินทัพทางไกล” (Long March) (1934-1935) เมื่อ

พรรคคอมมิวนิสต์และกองทัพปลดปล่อยประชาชน (People’s Liberation Army) ได้ใช้เพลง ละคร 

                                                 
20 Hugo Liu (2007). Social Network Profiles as Taste Performances.Journal of Computer-Mediated 

Communication, 13(1), 125-126. 

21 John Dewey (จอห์น ดิวอ้ี) คือนักคิดที่มีอิทธิพลมากที่สุดในประวัติศาสตร์ทฤษฎีด้านการศึกษา ดิวอ้ีไม่ได้สนับสนุนหลักคิดแบบเก่า 

(Tradi-tonal approach) หรือแบบก้าวหน้า (Progressive) แต่ดิวอ้ีมีปรัชญาด้านการศึกษาว่าผู้เรียนควรได้เรียนรู้ผ่าน

ประสบการณ์รอบตัว ซึ่งเป็นรากฐานของแนวคิดแบบเน้นประสบการณ์ (Experiential approach)  ที่มา James Neill. 

(2005).  John Dewey: Philosophy of Educa-tion.  สืบค้นเมือ่28 เมษายน, 2560, จากเว็ปไซต์:  

http://www.wilderdom.com/experiential/JohnDeweyPhilosophyEducation.html 
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และการเต้นมาดึงดูดความสนใจจากประชาชนส่วนใหญ่ และได้ก่อต้ัง Lu Xun Academy of Fine 

Arts ขึ้นในปีค.ศ. 1938 เพื่อฝึกฝนทักษะของประชาชนในด้านวรรณกรรม ดนตรีและนาฎกรรม22  ใน

ปีค.ศ.1940 เหมาได้ต้ังนโยบายใหม่ “On New Democracy” มีเนื้อหาเกี่ยวกับจุดยืนและวัฒนธรรม

ใหม่ของจีน นั่นคือการต่อต้านลัทธิ จักรวรรดินิยมและต่อต้านระบบศักดินา โดยเน้นว่า ระบอบ

ประชาธิปไตยจะต้องน าโดยวัฒนธรรมและแนวคิดของชนช้ันล่าง จากนั้นได้มีการจัดสัมมนาขึ้นท่ี   

Yan An Lu Xun Art เพื่อท าความเข้าใจถึงวัตถุประสงค์แนวทางของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ดังท่ี

ประธานเหมา23ได้กล่าวไว้ว่า 

 

In the world today all culture, all literature and art belong to definite classes 

and are geared to definite political lines. There is in fact no such thing as 

art for art's sake, art that stands above classes, art that is detached from or 

independent of politics. Proletarian literature and art are part of the whole 

proletarian revolutionary cause; they are, as Lenin said, cogs and wheels in 

the whole revolutionary machine.24  

 

ระบบการศึกษาของสหภาพโซเวียตก็มีอิทธิพลต่อจีนเช่นกัน นั่นคือแนวคิดแบบ Structure of 

the disciplines perspective หรือเน้นการพัฒนาด้านสติปัญญาของผู้เรียนและพัฒนาทักษะเฉพาะ

ด้านในแนวลึกซึ่งยังคงใช้อยู่จนถึงปัจจุบัน แนวคิดนี้ได้ถูกน ามาประยุกต์ให้เข้ากับความเช่ือทาง

การเมืองของมาร์คซิส (Marxism) โดยการผสมผสานการสอนของลัทธิขงจ๊ือ25 เข้าไปในระบบ

                                                 
22 Judd, Ellen. "Prelude to the "Yan'an Talks": Problems in Transforming a Literary Intelligentsia,” in Modern China, 

377–408. 
23 Perris, Arnold, "Music as Propaganda: Art at the Command of Doctrine in the People's Republic of China,” in 

Ethnomusicology. (1983), 1–28. 
24 Mao Tse-tung, (May,1942). “Talks art the Yenan Forumom on Literature and Art”. Selected Works of Mao Tse-

tung. Retrieved from https://www.marxists.org/reference/archive/mao/selected-works/volume-

3/mswv3_08.htm 
25 เป็นทัศนคติการเรียนการสอนแบบอนุรักษ์นิยมที่มีอยู่ในสังคมเอเชียตะวันออก ถือก าเนิดจากขงจื๊อ นักปรัชญาชาวจีน (551 - 479 ปี

ก่อน ค.ศ.) ระบบการสอนของลัทธิขงจื๊อนี้ เน้นด้านจริยธรรมและความมุ่งหมายหรืออุดมคติของศาสตร์แห่งการปกครอง
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การศึกษา ซึ่งเป็นนโยบาย “reform and opening” ของเต้ิง เส่ียวผิง (Deng Xiaoping) ต้ังแต่ปีค.ศ.

1978  ประเด็นท่ีน่าสนใจเกี่ยวกับระบบการศึกษาของจีนท่ีสร้างความสับสนให้กับนักการ  ศึกษา

ตะวันตกคือลักษณะการเรียนการสอนท่ีครูเป็นศูนย์และนักเรียนมุ่งเน้นการท่องจ าโดยไม่  แสดงความ

คิดเห็นใด ๆ  แต่กลับมีผลการเรียนยอดเยี่ยมอยู่ในเกณฑ์ท่ีสูงกว่านักเรียนในหลักสูตรแบบตะวันตก

จนมีการศึกษาวิจัยเรื่องนี้อย่างจริงจัง ในท่ีสุดก็ค้นพบว่านักการศึกษาตะวันตกมีความเข้าใจระบบ

การศึกษาของจีนผิดไป กล่าวคือการเรียนท่ีดูผิวเผินเหมือนเป็นการให้นักเรียนท่องจ ากันเหมือน หุ่น

ยนตร์นั้น ความจริงเป็นกระบวนการท่ีฝึกให้คิด จดจ าแล้วจึงสะท้อนองค์ความรู้ออกมา ส่วนการฟัง

โดยไม่แสดงความคิดเห็นนั้น นักเรียนก าลังครุ่นคิดอย่างละเอียดถี่ถ้วนและท าความเข้าใจด้วยตนเอง

ตามปรัชญาของขงจ๊ือนั่นเอง26 

 

2.1.3 สถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมที่ส าคัญของประเทศจีน 

ลักษณะเด่นของสถาบันด้านนาฏกรรมของจีนนั้นก็คือจะแยกตัวออกมา ชัดเจนเป็น

มหาวิทยาลัยทางด้านนาฏกรรม และสอนศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมทุกแขนงท้ังศิลปะด้ังเดิมของจีนและ

แบบตะวันตก ลักษณะของผู้สอนนั้นมีท้ังจบมาจากสถาบันท่ีมีช่ือเสียงในจีนและจบจากสถาบันท่ีมีช่ือจาก

ต่างประเทศ แต่อาจารย์ทุกคนล้วนยังคงสร้างสรรค์งานหรือมีส่วนร่วมอยู่ในแวดวงนาฏกรรมจีนและ

นานาชาติท้ังส้ิน นอกจากนี้ยังมีอาจารย์จากต่างสถาบันจะมาสอนช่ัวคราว (Visiting Professor) และ

อาจารย์ช่ือดังท่ีให้เกียรติมาร่วมสอน (Honorary Professor) จากสถาบันมีช่ือต่าง ๆ ท่ัวโลกอีกด้วย 

2.1.3.1 The Central Academy of Drama 

สถาบันอุดมศึกษาแห่งแรกท่ีเปิดการสอนด้านนาฏกรรมในสาธารณรัฐ ประชาชนจีนคือ 

The Central Academy of Drama ปัจจุบันอยู่ในการดูแลของกระทรวงศึกษาธิการ และเป็นส านักงานใหญ่

ของสหพันธ์สถาบันศิลปะการละครระดับสูงแห่งสาธารณรัฐประชาชนจีนและศูนย์การเรียนศิลปะการละคร

                                                 
ประเทศ (statecraft) มีการจัดผลโดยเน้นระบบคุณธรรม กระทั่งถูกแทนที่ด้วย "หลัก 3 ประการแห่งประชาชน" เมื่อมีการ

สถาปนาสาธารณรัฐจีน ตามด้วยคอมมิวนิสต์ลัทธิเหมาหลังสาธารณรัฐจีนถูกแทนที่ด้วยสาธารณรัฐประชาชนจีนในจีน

แผ่นดินใหญ่ 
26 Don Starr. “the leading global network of research universities for the 21st century,” China and the Confucian 

Education Model. (Universitas, 2001) 
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แห่ งเอเชีย (China Alliance of Theatre Higher Educational Institutes and Asia Theatre Education 

Centre ; ATEC) ซึ่ง The Central Academy of Drama ได้แยกออก มาจาก Yan An Lu Xun Art ท่ีก่อต้ัง

ขึ้นเมื่อ 70 กว่าปีท่ีแล้วในเดือนเมษายน ค.ศ. 1938 โดยท่าน ผู้น าเหมา เจ๋อตุงประธานพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง

สาธารณรัฐประชาชนจีน ส่วน The Central Academy of Drama ก่อต้ังขึ้นในเดือนธันวาคม ค.ศ.1949 

ปัจจุบันได้แบ่งออกเป็นภาควิชาดังต่อไปนี้  

  1) ภาควิชาศิลปะการแสดง (Department of Acting) 

  2) ภาควิชาก ากับการแสดง (Department of Directing) 

  3) ภาควิชาการออกแบบฉาก (Department of Stage Design) 

  4) ภาควิชาวรรณกรรมการละคร (Department of Dramatic Literature)  

  5) ภาควิชาละครเพลง (Department of Musical Theatre) 

  6) ภาควิชาอุปรากรจีน (Department of Peking Opera) 

  7) ภาควิชาโอเปร่า (Department of Western Opera) 

  8) ภาควิชาละครร า (Department of Dance Drama) 

  9) ภาควิชาการก ากับเวท ี(Department of Theatre Management) 

  10) ภาควิชาภาพยนตร์และโทรทัศน์ (Department of Film and TV Arts)  

  

ส่ิงท่ีสถาบันยึดมั่นมาอย่างต่อเนื่องคือความเข้าใจในสัจนิยม(realism) และการสืบทอด สุนทรี

ศาสตร์ของจีน รวมไปถึงการซึมซับวัฒนธรรมอื่นเข้ามาอย่างระมัดระวังด้วยจิตวิญญาณท่ี “จริงแท้ 

สร้างสรรค์ และงดงาม” (genuineness, creation and beauty) ส าหรับแนวทางการพัฒนา

หลักสูตรในอนาคตนั้น Central Academy of Drama จะมุ่งเน้นการแลกเปล่ียนและร่วมมือกันกับ

สถาบันด้านนาฏกรรมท่ัวโลก  

ความนิยมในการเข้าเรียนท่ี Central Academy of Drama นั้นถือว่าสูงมาก จากรายงานของ 

CCTV News พบว่าผู้สมัครเพียง 10% เท่านั้นท่ีจะสามารถเข้าเรียนในสถาบันนี้ได้ วิธีการคัดเลือกนั้น

ใช้วิธีทดสอบความสามารถของนักแสดง (audition)  โดยจะท าท้ังหมด 2 รอบ ในรอบแรกผู้สมัครจะ

เข้าไปในห้องคราวละ 10 คน แต่ละคนต้องพูดบทกวีท่ีเตรียมมาให้กรรมฟัง ซึ่งอาจารย์ Hao Rong 

หัวหน้าสาชาวิชาการแสดง ได้กล่าวว่า “จากการพูดบทกวี เราสามารถรู้ได้เลยว่าใครมีพรสวรรค์ด้าน
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การแสดง” ถึงแม้จะมีผู้สมัครไม่ถึง 1 ต่อ 200 ท่ีสามารถผ่านเข้าไปในการคัดเลือกรอบท่ี2 ได้ แต่

จ านวนผู้สมัครในรอบนี้ก็ยังมากถึงหนึ่งพันกว่าคนอยู่ดี ในรอบสุดท้ายนี้ ผู้สมัครจะได้แสดง ศักยภาพ

ด้านการแสดงของตนเองอย่างเต็มท่ีท้ังการใช้เสียง  รูปร่าง หน้าตา การด้นสด ความรู้ ด้าน

ประวัติศาสตร์ศิลปะและเหตุการณ์ปัจจุบัน  

ในด้านการฝึกฝนนั้น นักเรียนจะเรียนเนื้อหา ทฤษฎี แนวคิดด้านนาฏกรรมต่าง  ๆไปจนถึงภาคปฏิบัติ 

ท้ังจากของจีนและท่ัวโลก ไม่ว่าจะเป็นสตานิสลาฟสกี้  (Stanislavski) เบอทัล เบรชท์ (Bertolt 

Brecht) วิลเลียม เชคสเปียร์ (William Shakespeare) และ ออกัส สติลเบริ์ก (August Srindberg) 

นอกจาก นี้ยังศึกษาการละครจีนโบราณ ละครกรีก คอมเมเดีย เดลาเต้ (Commedia dell’arte 

ละครสันสกฤต ละครคาบูกิ ละครโอเปร่าเกาหลี (Changgeuk) รวมถึงละครสมัยใหม่ การเต้น

สมัยใหม่ โอเปร่า และการแสดงงิ้ว เป็นต้น แนวทางการฝึกฝนนี้ Xu Xiang อธิการบดีของ The 

Central Academy of Drama กล่าวว่า จะช่วยให้ผู้เรียนก้าวข้ามเส้นแบ่งทางภูมิศาสตร์ และเข้าใจ

ถึงความแตกต่างของแต่ละวัฒนธรรมซึ่งย่อมส่งต่อผลงานของผู้เรียนท่ีจะมีความลึกซึ้งและมีมิติมาก

ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ในกระบวนการสอนนั้น นักเรียนจะไม่ใช่ผู้รับข้อมูลฝ่ายเดียวอีกต่อไป แต่จะต้อง

เป็นผู้สร้างสรรค์งานนาฏกรรมท่ีต่ืนตัว ท่ี The Central Academy of Drama นั้นนักเรียนทุกคนต้อง

เตรียมงานแสดงปลายภาคด้วยตนเองตามความถนัดท่ีสนใจ ตามสาขาวิชา ซึ่งงานท้ังหมดต้องร่วมมือ

กันท า ไม่ว่าจะเป็นการก ากับ การแสดง แสง ฉาก การแต่งหน้า การจัดการเวที  ซึ่งครูจะไม่เข้าไป

ออกค าส่ัง หรือควบคุมใด แต่จะเป็นท่ีปรึกษา ทีมงาน ท่ีควรช่วยเหลือให้งานออกมามีคุณภาพ จะเห็น

ได้ว่า The Central Academy of Drama มีกระบวนการฝึกฝนแบบเน้นกระบวนการคิด มากกว่า

การท่องจ าและท าตามครูแบบการเรียนของจีนในยุคก่อน  

2.1.3.2 Beijing Dance Academy (BDA) 

 สถาบันนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาท่ีเน้นด้านการเต้นโดยเฉพาะในสาธารณรัฐ

ประชาชนจีนนั้นมีเพียงโรงเรียนเดียวเท่านั้นคือ Beijing Dance Academy (BDA) ก่อต้ังขึ้นเมื่อปี

ค.ศ.1954 ซึ่ งขณะนั้นใช้ ช่ือว่า  Beijing Dance School ภายหลังได้รับอนุญาตจากกระทรวง

วัฒนธรรมให้เปล่ียนช่ือเป็น Beijing Dance Academy ในปีค.ศ.1978 ปัจจุบันมีภาควิชาหลักท่ีเปิด

สอนดังต่อไปนี้ 

  1) ภาควิชาอุปรากรจีน (Department of Chinese Classical Dance) 
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  2) ภาควิชาการนาฏศิลป์พื้นบ้านและชาติพันธ์ชางจีน (Department of 

                    Chinese Ethnic and Folk Dance) 

  3) ภาควิชาบัลเล่ต์ (Ballet Department) 

  4) ภาควิชาการออกแบบท่าเต้น (Department of Choreography) 

  5) ภาควิชาการศึกษาและวิจัยนาฏศิลป์ร่วมสมัย (Education and   

     Research Center for Modern Dance) 

  6) ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา (Department of Dance Studies) 

  7) ภาควิชาการเต้นลีลาศ (Department of Social Dance) 

  8) ภาควิชาละครเพลง (Department of Musical theatre) 

  9) ภาควิชาศิลปะการส่ือสาร (Department of Art Communication)  

  10) ภาควิชาศิลปะการออกแบบ (Department of Art Design)  

             รูป 1 การเรียนนาฏกรรมจีนใน the Beijing Dance Academy 

ท่ีมา : https://www.pointemagazine.com/beijing-dance-academy-  
                2549891019.html 
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นอกจากนี้ยังมีภาควิชาด้านการออกแบบส าหรับละครภาพยนตร์และโทรทัศน์  อีกท้ังเป็น

ภาควิชาเกี่ยวกับการศึกษาประวัติศาสตร์และทฤษฎีนาฏศิลป์  รวมถึงเป็นภาควิชาด้านการ 

ประชาสัมพันธ์อีกด้วย  Beijing Dance Academy มีอาจารย์ประจ าท้ังส้ิน 561 คน และนักเรียนกว่า 

3,000 คน นับว่าเป็นโรงเรียนนาฏศิลป์ท่ีมีช่ือเสียงและใหญ่ท่ีสุดแห่งหนึ่งของโลก 

BDA ปิดตัวเองจากโลกภายนอกอยู่นานในช่วงการปกครองของเหมา เจ๋อ ตุง แต่เมื่อได้เปิดตัว

ออกสู่โลกตะวันตกอีกครั้ง BDA ก็ได้รับความสนใจจากวงการนักเต้นท่ัวโลก เพราะนักเรียนจาก 

สถาบันมักได้รับรางวัลชนะเลิศจากการประกวดระดับโลก และศิษย์เก่าของโรงเรียนก็ได้ไปเป็นนักเต้น

ท่ีคณะบัลเล่ต์ท่ีมีช่ือเสียงท่ัวโลก Qi Huan ศิษย์เก่าของโรงเรียนและอดีตนักบัลเล่ต์ของ Royal New 

Zealand Ballet กล่าวว่า “BDA ไม่เพียงแต่ฝึกให้เราเป็นนักเต้นท่ีเก่งและพัฒนาจนเราได้เป็นศิลปิน

อยู่บนเวทีเท่านั้น แต่BDA ยังสร้างให้เรามีจิตใจท่ีแข็งแกร่งอีกด้วย”27 ท้ังนี้ BDA  เป็นท่ีขึ้นช่ือในเรื่อง

ของการฝึกฝนอย่างหนักหน่วงเพื่อให้ทุกคนเป็นนักเต้นท่ีสมบูรณ์แบบท่ีสุด โดยนักเรียนนั้นมาจาก 

การทดสอบความสามารถนักเรียนระดับมัธยมหลายร้อยคนท่ัวประเทศท่ีเดินทางมาท่ี BDA นอกจาก 

นี้ทางโรงเรียนยังส่งครูไปยังตามชนบทท่ัวประเทศเพื่อเสาะหานักเต้นท่ีมีพรสวรรค์ การทดสอบนั้นจัด

ขึ้นท้ังหมด 2 วัน แสดงการเต้นแบบคลาสสิคและร่วมสมัย  รวมถึงแสดงทักษะในการด้นสด 

(improvisation) และสอบข้อเขียนด้านวิชาการ Zhiru (Regina) Zou ผู้อ านวยการด้านศิลปะของ

โรงเรียนกล่าวว่า “เรามีความมุ่งหมายท่ีจะผลิตศิลปินท่ีมีทักษะสูง สามารถไปท างานกับคณะเต้น

อาชีพ และมีความรู้รอบด้าน สามารถท างานได้ในทุกต าแหน่งท่ีเกี่ยวกับศาสตร์การเต้น”28  

นักเรียนส่วนใหญ่จะใช้เวลาเรียนในหลักสูตรนานกว่านักเรียนในประเทศตะวันตก เพราะพวก

เขาต้องการฝึกฝนให้สมบูรณ์แบบท่ีสุดก่อนท่ีจะเข้าสู่การเป็นนักเต้นอาชีพ กระบวนการจะเป็นไป

อย่างช้า ๆ และเป็นระเบียบ ตัวอย่างเช่น นักเรียนช้ันปีท่ีหนึ่งจะฝึกการเต้นพื้นฐานอยู่นานหลาย 

                                                 
27 Maggie Foyer. (2015). How Beijing Dance Academy became a force at competitions and companies abroad, 

Dance Magazine 11, no.28. Retrived March 31, 2016, from: https://www.dancemagazine.com/palm-desert-

choreography-festival-2631528520.html 
28 Lucy Van Cleef. (2018). Inside the Beijing Dance Academy : Pointe Visits China’s Top Ballet School, Pointe. 

Retrieved March 31, 2016, from: https://www.pointemagazine.com/beijing-dance-academy-

2549891019.html 
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อาทิตย์กว่าจะขึ้นไปสู่ขั้นต่อไป ตารางในแต่ละวันนั้น นักเรียนจะเริ่มเรียนวิชาฝึกทักษะตอน 8:00 น. 

ตามด้วยการฝึกทักษะ Vaganova หรือการฝึกษาบัลเล่ต์แบบรัสเซีย ทุกวิชาจะเข้มงวดเรื่องท่าและ

ต าแหน่งการจัดวางร่างกายให้ถูกต้อง นักเรียนในระดับสูงจะถูกแบ่งกลุ่มเพื่อให้แต่ละช้ันเรียนมี

จ านวนนักเรียนน้อย ประมาณช้ันละ 8 คนเพราะครูจะสอนนักเรียนแต่ละคนอย่างละเอียด ส่วนใหญ่

แล้วนักเรียนท่ีเก่งท่ีสุดจะได้อยู่ข้างหน้าและตรงกลาง ครูมักใช้ค าว่า “ไม่ดี” (bù haˇo) และ “ดี

ขึ้น” (gèng haˇo) แต่มักจะไม่มีการชม ในช่วงบ่ายนั้น นักเรียนจะเรียนนาฏกรรมจีน การฝึกเป็นตัว

ละคร การเต้นร่วมสมัย การเต้นกับละครประเภทต่าง ๆ (repetoire) การออกแบบท่าเต้น วิชากาย

วิภาคศาสตร์  วิ ธีป้องกันการบาดเ จ็บ  การ ฝึกเป็นครูสอนเต้น  การศึกษาด้านดนตรีและ             

สุนทรียศาสตร์ด้านศิลปะ นอกจากนี้นักเรียนจะต้องซ้อมการแสดงและซ้อมเพื่อการแข่งขันต่าง ๆ               

2-3 ครั้งต่ออาทิตย์  Zhirui (Regina) Zou เน้นว่า “นาฏกรรมจีนโบราณนั้น เป็นอัตลักษณ์ท่ีส าคัญ

ส าหรับนักบัลเล่ต์ชาวจีนอย่างเรา” โดยยกตัวอย่างถึงท่าบัลเล่ต์ท่ีผสมท่าหมุนศรีษะแบบจีนเข้าไปด้วย 

“การเต้นของจีนจะให้ความส าคัญกับการหมุนและเคล่ือนไหวร่างกายส่วนบน ซึ่งเมื่อเราเอามา

ผสมผสานกับบัลเล่ต์แล้ว ท าให้เกิดรูปแบบท่ีเฉพาะตัวของเทคนิคบัลเล่ต์ของเรา”29 ช้ันเรียนและการ

ซ้อมต่าง ๆ จะจบลงในเวลา 21:00 นักเรียนจะอาศัยอยู่ในหอพักมหาวิทยาลัย พอเขามีเวลาว่างไม่

มากนัก ทุกคนมุ่งมั่นเพื่ออนาคตของตนและมองว่า BDA คือบ้านของพวกเขาจนกว่าจะจบการศึกษา 

ในแง่ของการแสดงของโรงเรียนนั้น BDA จะมีการแสดงประจ าปี ซึ่งโรงเรียนให้ความส าคัญ

มากในแง่ของการพัฒนาความเป็นอาชีพของนักเรียน โดยจะมีการแสดงท้ัง บัลเล่ต์คลาสสิค งานร่วม

สมัย และงานออกแบบท่าเต้นของนักเรียน  เนื่องจากนักเรียนไม่ได้ไปคัดตัว  (audition) ยัง

ต่างประเทศบ่อยนัก การจัดการแสดงของนักเรียนจึงเป็นโอกาสส าคัญในการแสดงผลงานสู่

สาธารณชน  ผู้ก ากับจากคณะละครดัง ๆ  รวมถึง National Ballet of China ก็ได้มาชมเพื่อค้นหา

นักแสดงหน้าใหม่อีกด้วย   

จะเห็นได้ว่าลักษณะการเรียนของ Beijing Dance Academy นั้นเป็นการฝึกฝนแบบอนุรักษ์

นิยม และแบบเน้นโครงสร้างของศาสตร์ความรู้ และหากมองในกรอบของหลักเกณฑ์การวิเคราะห์

                                                 
29 Lucy Van Cleef. (2018). Inside the Beijing Dance Academy : Pointe Visits China’s Top Ballet School, Pointe. 

Retrived March 31, 2016, from: https://www.pointemagazine.com/beijing-dance-academy-2549891019.html 
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หลักสูตรของ The Quality Assurance Agency for Higher Education (QAA) นับว่านักเรียนของ 

BDA ได้ฝึกฝนเป็นไปตามเกณฑ์มากพอสมควร นอกจากนี้ BDA ยังพยายามสร้างความเป็นนานาชาติ

ด้วยการรับนักเรียนแลกเปล่ียนจากโรงเรียนบัลเล่ต์ท่ัวโลก แต่กระบวนการสอบเข้าและการสอนยังคง

ใช้ภาษาจีนอยู่ จึงท าให้เป็นอุปสรรคต่อนักเรียนต่างชาติ  

 

2.1.3.3 Shanghai Theatre academy (STA) 

โรงเรียนด้านนาฏกรรมท่ีส าคัญอีกโรงเรียนหนึ่งของจีนคือ Shanghai Theatre 

academy (STA) เปิดการเรียนการสอนมากว่า70 ปี เป็นโรงเรียนท่ีได้รับการ อุปถัมป์ของกระทรวง

วัฒนธรรมและเทศบาลนครเซี่ยงไฮ้ โดยอยู่ภายใต้การดูแลของกรรมการด้านการศึกษาของเทศบาล 

นครเฮี่ยงไฮ้ ถือได้ว่า STA เป็นสถาบันด้านศิลปะในระดับอุดมศึกษาท่ีดีท่ีสุดแห่งหนึ่งของจีน  

   รูป 2 การฝึกซ้อมและการแสดงบัลเล่ต์ของ Beijing Dance Academy 
ท่ีมา : https://www.pointemagazine.com/ 

beijing-dance-academy-2549891019.html 
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STA นั้นมี ต้นก าเนิดมาจาก Shanghai Municipal Experimental Theatre School  ในวันท่ี  1 

ธันวาคม ค.ศ.1945 และเมื่อจีนมีนโยบายการควบรวมสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาในปีค.ศ.1952 ท าให้

มีเกิดการรวมตัวของ Theatre Division of Shandong University กับTheatre Group of Shanghai Xingzhi 

Arts School และ Shanghai Municipal Experimental Theatre School ซึ่งกลายเป็นสาขาฝ่ังตะวันออก

ของ Central Academy of Drama และเปล่ียนช่ือเป็น Shanghai Theatre Academy ในปีค.ศ. 1956 อยู่

ภายใต้การดูแลของกระทรวงวัฒนธรรม ต่อมาในปีค.ศ.2002 มีโรงเรียนอีก 3 แห่งข้ามาผนวกเพิ่ม คือ  

  1) Performing Arts School of Shanghai Normal University  

  2) Shanghai Chinese Opera School  

  3) Shanghai Dance School  

ปัจจุบัน STA จ าแนกออกเป็น 4 วิทยาลัยคือ  

  1) วิทยาลัยอุปรากรจีน (College of Chinese Opera)  

  2) วิทยาลัยศิลปะการเต้น (College of Dance)  

  3) วิทยาลัยการโทรทัศน์ (College of Television Arts)  

  4) วิทยาลัยศิลปะสร้างสรรค์ (College of Creativity Studies)  

  

นอกจากนี้ยังมีโรงเรียนเตรียมมหาวิทยาลัย (pre-college) สายอาชีพแห่งชาติถึง 2 แห่งท่ีร่วมกับ STA ท่ี

ส่งนักเรียนตรงเข้า 2 วิทยาลัยคือ วิทยาลัยอุปรากรจีนและวิทยาลัยศิลปะการเต้น ส าหรับการศึกษาในรูปแบบ

อื่น ๆ  นั้น วิทยาลัยการศึกษาต่อเนื่อง (College of Continuing Education) ศูนย์การฝึกทักษะ (Training Center) 

และโรงเรียนมัธยมด้านศิลปะในเครือ เป็นต้น  

ในระดับปริญญาตรีนัน้ STA มี 3 สาขาหลักคือ 

  1) วรรณกรรม (literature)  

  2) การจัดการ (management)  

  3) การศึกษา (education)  

ซึ่งแบ่งออกเป็น12 วิชาเอก ดังนี้  

  1) การแสดง (Acting) 

  2) ก ากับการแสดง (Directing) 
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  3) การออกแบบเพื่อเวที โทรทัศน์และภาพยนตร์ (Theatre/TV/Film Design) 

  4) การออกแบบศิลป ์(Art Design) 

  5) การเขียนบทละครและภาพยนตร์ (Playwriting and Screenwriting) 

  6) การประกาศข่าวและพิธีการรายการ (Broadcasting and TV Hosting) 

  7) การจัดการและการก ากับโทรทัศน์และภาพยนตร์ (TV & Film Programming   

                            and Directing) 

  8) การออกแบบท่าเต้น (Choreography) 

  9) การบริหารรัฐกิจ (Public Administration) 

  10) ศิลปศึกษา (Arts Education) 

  11) ส่ือสร้างสรรค์ (Media Creativity) 

  12) การจัดวางองค์ประกอบและทฤษฎี (Composition and Theories) 

ส่วนในระดับปริญญาโท STA มี6 สาขาหลักด้วยกันคือ  

  1) การละครศึกษา (Theatre Studies), 

  2) วิทยุและโทรทัศน์ศึกษา (Broadcasting and TV Studies) 

  3) ศิลปะศึกษา (Arts Studies) 

  4) ศิลปะการเต้นศึกษา (Dance Studies) 

  5) ภาพยนตร์ศึกษา (Cinema Studies)  

  6) จิตรกรรมศึกษา (Painting Studies)  

 

นอกจากนี้ยังมีหลักสูตรระดับปริญญาเอกและหลักสูตรหลังปริญญาเอกอีกด้วย 

STAมีนักเรียนระดับปริญญาตรีท้ังส้ิน 2000 คน ระดับปริญญาโทและปริญญาเอก 500 คน และ1000 

คน ในโรงเรียนเตรียมมหาวิทยาลัย (pre-college) สายอาชีพอีกด้วย  ซึ่งแต่ละระดับอุปกรณ์ ส่ือการ

เรียนการสอนประจ าหลักสูตร เช่นโรงละครระดับอาชีพคือ Academy Theatre และ Duanjun 

Theatre ท่ีใช้ส าหรับการแสดงใหญ่และเพื่อการศึกษา นอกจากนั้นยังมีโรงละครขนาดเล็ก คือ The 

New Space และ Black Box อีกหลายแห่ง 
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บุคลากร นักเรียนและศิษย์เก่าต่างสร้างผลงานท่ีมีช่ือเสียงมากมาย เช่นการแสดงในพิธีเปิด

และปิดกีฬาโอลิมปิค2008 หรือการแสดงในงาน Expo 2010 Shanghai China และยังเป็นศูนย์กลาง

ทางวิชาการด้านนาฏกรรม เช่นเป็นส านักงานใหญ่ของ the Asian-Pacific Bureau for Theatre 

Schools of UNESCO Chair - International Theatre Institute รวมท้ังมีหลักสูตร  แลกเปล่ียน

และเทศกาลต่าง ๆ ร่วมกับมหาวิทยาลัยในนานาชาติมากมาย30 

ส าหรับการทดสอบเพื่อเข้าศึกษานั้น ในแต่ละปีมีนักเรียนกว่าสามพันคนมาสมัครสอบ    

ในอัตราการรับ 1:7531  Zhang Shenquan อาจารย์ของ Shanghai Theatre Academy กล่าวว่า “การ

สอบเข้าเรียนในโรงเรียนด้านนาฏกรรมท่ีมีช่ือนั้นยากขึ้นทุกป ีๆ  เราคัดผู้สมัครออกไปในรอบแรกเป็นจ านวน

มาก เหลือไว้ประมาณ 200 คนเพื่อทดสอบต่อในรอบท่ี2 และ 3 ปัญหาอย่างหนึ่งคือท่ีผ่านมามีรายงานว่า 

กรรมการมีความไม่เท่ียงตรงนัก โดยมักจะเลือกผู้สมัครท่ีมาติวการแสดงกับตน ดังนั้น ในปี 2015 

กระทรวงศึกษาธิการจึงได้ออกกฎห้ามผู้ท่ีสอนการแสดงให้ผู้สมัคร มาเป็น กรรมการ”32 การสอบนั้น

ประกอบด้วย การทดสอบความสามารถ 3 รอบ และข้อเขียนอีก 1 รอบ การสอบรอบแรกนั้น ผู้สมัครต้อง

ร้องเพลงและอ่านบทกวีท่ีเตรียมไว้ให้ รอบท่ีสองเป็นการด้นสด (improvise) และแสดงบทท่ีก าหนดให้  

ส่วนรอบท่ีสามนั้น จะทดสอบในเวลานานขึ้น โดยต้องท าการแสดงท่ีประกอบด้วยการร้อง พูด เคล่ือนไหว 

(movement) และแสดง (acting) โดยกรรมการรอบแรกจะม ี5 คน แต่ละคนจะมีไอแพด (Ipad) ท่ีมีรายช่ือ

ผู้สมัคร เมื่อท าการแสดงเสร็จแล้ว กรรมการจะกดผลการคัดเลือกของตนในไอแพด หาก 3 ใน5 ให้ผ่าน 

ผู้สมัครก็จะมีสิทธิ์เข้ารอบต่อไป ท้ังนี้ กรรมการไม่มีสิทธิ์ปรึกษากันระหว่างให้คะแนน เพื่อไม่ให้กรรมการซึ่ง

เป็นครูท่ีมีช่ือเสียงมาครอบง าการตัดสินใจของกรรมการคนอื่น  

 

2.1.4 สถานภาพของสถาบันด้านการศึกษาในประเทศจีน  

        การศึกษาข้อมูลในแง่ของสถานภาพด้านศึกษาในจีนนั้น พบว่าพัฒนาการทางการศึกษา

ของจีนนั้นมีความก้าวหน้าท้ังด้านวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมควบคู่กันไป อย่างไรก็ดี ปัญหาท่ี

                                                 
30 Shanghai Academy. (2013). Retrived June 29, 2016, from http://en.sta.edu.cn/content.aspx?id=133 
31 Xie Jun. (2015). The Struggle for stardom. Retrived Jume 29, 2016 from http://www.globaltimes.cn/ 

content/912053.shtml 
32 ibid 
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นักวิชาการ ส่วนใหญ่กล่าวถึงคือการไม่ให้ความส าคัญกับการแสดงความคิดเห็นและกระตุ้นให้เกิด

ความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียน ซึ่งกลายเป็นลักษณะเฉพาะของนักเรียนจีนในระดับ มหาวิทยาลัย 

นอกจากนี้ ระบบการศึกษาของจีนนั้นถูกก าหนดให้ต้องเหมือนกันหมดทุกสถาบัน การประเมินผลก็

เป็นแบบเดิมไม่เปล่ียนแปลง แม้ว่าจะมีความยืดหยุ่นให้หลักสูตรของแต่ละท้องถิ่นอยู่บ้าง แต่ก็ต้องไม่

แตกต่างออกจากกันนัก ซึ่งระบบการศึกษาแบบด้ังเดิม (traditional education) ส่งผลให้นักเรียน

ขาดความกระตือรือร้นและไม่มีอิสระให้การเลือกส่ิงท่ีตนเองสนใจ (Guan, 2013) นับว่าเป็นอันตราย

ต่อระบบการพัฒนาศักยภาพของนักเรียนเป็นอย่างมาก  

จากการศึกษาของ Yan Su33 อาจารย์จาก The Hongkong Institue of Education     

ระบุว่า เมื่อจีนมีนโยบายเปิดเสรีทางการค้าในปีค.ศ.1979 ระบบการศึกษาของจีนก็ได้รับความใส่ใจ

เพิ่มขึ้นเป็นอย่างมาก มีการขยายมหาวิทยาลัยออกไปและควบรวมหลักสูตรต่าง ๆ ให้เป็นระบบและ

ครอบคลุมควบคู่ไปกับการพัฒนาทางด้านเทคนิคต่าง  ๆ  แต่กระนั้นก็ตาม สังคมจีนก็ยังให้  

ความส าคัญกับความเช่ือแบบประโยชน์นิยม (utilitarianism) คือเช่ือว่าการกระท าท่ีมีศีลธรรมท่ีสุด

คือการท า เพื่ อประโยชน์ของ ส่วนรวม และแนวคิดคตินิยมวุฒิบัตร ในฐานะใบเบิกทาง 

(credentialism) ซึ่งท้ังสองแนวคิดนี้มีอิทธิพลต่อระบบการสอบขุนนาง (imperial examination 

systems) ของจีนเป็นอย่างมาก กล่าวคือ การเรียนและส่ิงท่ีเลือกเรียนนั้นควรเป็นการท าเพื่อ

ประโยชน์ของสังคม ประเทศชาติและผู้ท่ีได้คะแนนสูงสุดย่อมเป็นผู้ท่ีควรได้รับการยกย่องสูงสุด ซึ่ง

ทัศนคตินี้ยังคงมีอยู่ในสังคมจีนจนกระท่ังปัจจุบันและท าให้นักเรียนจีนมุ่งแต่จะสอบให้ได้คะแนนท่ีดี  

เลือกคณะท่ีเป็นท่ีได้รับความนิยมพวกเขารับไม่ได้เมื่อได้คะแนนต่ า และไม่สนใจพรสวรรค์หรือ

ความชอบอื่น ๆ ของตัวเอง  

จากลักษณะเหล่านี้ ท าให้รัฐบาลจีนพยายามแก้ปัญหาโดยน าเอาระบบการศึกษาแบบ

สากลมาใช้ เช่นสนับสนุนนโยบายด้านศิลปะ (Guo, 2012) กล่าวคือผู้สอนไม่เพียงแต่ต้องเห็น

ความส าคัญและความสามารถของเด็กแต่ละคนเท่านั้น พวกเขายังต้องให้เด็กมีโอกาสฝึกฝนอย่าง

                                                 
33 Yan, Su. “Reflection on Higher Education in Arts in Mainland China: A Opportunity to Promote Artists Personal 

Develop-ment?,” Asian Social Science 11, no.28 (2015): 221-225. 
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ต่อเนื่องเพื่อพัฒนาไปสู่อาชีพในอนาคต (MOE,2008)  ดังนั้นระบบการศึกษาท่ีฝึกสอนแบบสายอาชีพ 

(professional training) จึงเป็นส่ิงท่ีประเทศจีนในศตวรรษท่ี 21 ให้ความส าคัญมาก  

Yan Su ได้วิเคราะห์ถึงประเด็นท่ีท้าทายต่อพัฒนาการการศึกษาด้านศิลปะของจีนไว้ดังนี้ 

1) ขาดรูปแบบการเรียนแบบให้นักเรียนเป็นศูนย์กลาง (Lack of a Student-Centered  

            Training Model) Yan Su มองว่าวิธีการสอนศิลปะของนักเรียนศิลปะในจีนมักให้ 

            ครูเป็นผู้สาธิต และนักเรียนก็ปฏิบัติตามอย่างอ่อนน้อม มักไม่ได้กระตุ้นให้นักเรียน    

            คิดเองหรือใช้ความคิดสร้างสรรค์  

2) ขาดความหลากหลายของหลักสูตร (Lack of Multiplicity in Programs) Yan Su  

            ยกตัวอย่างว่าคณะด้านดนตรีกว่า 90% จะให้นักเรียนมุ่งฝึกทักษะการเล่นดนตรีและ 

            ทฤษฎีของเครื่องดนตรีชนิดใดชนิดหนึ่งอย่างเดียว โดยไม่ให้ความรู้ด้านเทคโนโลยี  

            ศิลปะ บทกวี ภาษา และองค์ความรู้อื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องเลย ไม่ใช่นักเรียนทุกคนท่ี 

            สามารถเล่นดนตรีได้ดี หรือเช่ียวชาญด้านทฤษฎี หลักสูตร ด้านศิลปะจึงต้องช่วยให้ 

            พวกเขาค้นหาทักษะด้านอื่น ๆ ท่ีพวกเขาถนัด นอกจากนี้การน าเอาองค์ความรู้ไป 

             สร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบใหม่ (new form) เป็นส่ิงท่ีส าคัญในยุคนี้ นักเรียนศิลปะจึง 

             ควรมีความรู้ท่ีกว้างสามารถเช่ือมโยง สร้างสรรค์ ต่อยอดไปสู่ส่ิงอื่นได้ด้วย   

อย่างไรก็ดี ถึงแม้นักวิชาการจ านวนมากต่างมองว่าระบบการศึกษาด้านศิลปะของจีนยัง

ต้องมีการพัฒนาอีกมาก และผู้เรียนยังมีค่านิยมท่ีจะเลือกสาขาท่ีเรียนตามกรอบแนวคิดเดิม ๆ แต่จะ

เห็นได้ว่า ในทางกลับกัน ปริมาณผู้ท่ีมาสมัครเรียนด้านนาฏกรรมของจีนนั้นมีจ านวนไม่น้อยเลย

ทีเดียว แม้ว่าในป ี2011 หนังสือพิมพ์ The Beijing Examinations จะรายงานว่า 70% ของบัณฑิตย์

ท่ีจบด้านนาฏกรรมในประเทศจีนต้องเปล่ียนสายงาน แต่ส าหรับคนกลุ่มหนึ่งท่ีเลือกเรียนด้าน

นาฏกรรมนั้น กลับมีความมุ่งมั่นท่ีจะเข้าเรียนให้จงได้ ในบทความของหนังสือพิมพ์ The Global 

Times นั้นได้สัมภาษณ์ Lin Fu ชายหนุ่มอายุ 21 ปี เคยเคยขโมยเงินพ่อแม่ตอนอายุ 17 แล้วหนีมา

อยู่ท่ี The Central Academy of Drama เพียงเพื่อซึมซับบรรยากาศ วันนี้เขามา สมัครเรียนเป็น

รอบท่ีสองหลังจากไปท างานเป็นนักแสดงประกอบมาแล้วหลายเรื่อง “ผมค้นพบว่า ผมต้องการการ

ฝึกฝนท่ีจริงจัง ผมเลยมาลองอีกครั้ง ถ้าผมไม่ผ่าน ผมก็จะไปหางานแสดงท า ผมคงต้องหาทางไปเรื่อย 

ๆ ...ตอนท่ีผมลาออกจากมหาวิทยาลัยเดิม  เพื่อนหลายคนบอกว่าผมก าลังท าลายอนาคตตัวเอง พ่อ



37 
 

 

กับแม่ก็อยากให้ผมหางานท่ีมั่นคงท าในบริษัทแถวบ้าน แต่ผมยอมแพ้ไม่ได้ การแสดงมันท าให้ผม

ต่ืนเต้น”34 ส าหรับนักเรียนชาวจีนนั้น การเข้าเรียนในสถาบันด้านนาฏกรรมนอกจากจะได้พัฒนา

ทักษะด้านนาฏกรรมแล้ว ยังเช่ือว่าเป็นโอกาสก้าวหน้าทางอาชีพอีกด้วยเพราะนักเรียนในโรงเรียนช่ือ

ดังเหล่านี้มักจะถูกเลือกให้ไปแสดงภาพยนตร์ต้ังแต่ยังศึกษาอยู่และโด่งดังจนมีช่ือเสียง เช่น Lu Yi 

จาก The Shanghai Theatre Academy หรือ Gong Li จาก The Central Academy of Drama 

แต่อาจารย์ Zhang Shengquan จาก Shanghai Theatre Academy ได้กล่าวเน้นย้ าว่า ส่ิงท่ีเกิดขึ้น

ไม่ใช่ส่ิงท่ีจะเกิดกับทุกคน นักเรียนไม่กี่คนเท่านั้นท่ีได้มีโอกาสได้ไปเป็นดารานักแสดง “ทุก ๆ ปี 

นักเรียนการแสดงประมาณ 30 คนท่ีจบออกไป จะมีประมาณ 4-5 คนเท่านั้นท่ีได้ท างานกับบริษัท

ด้านการบันเทิงใหญ่ ๆ  ท่ีเหลืออาจจะไปท างานสายอื่น บางคนประสบความส าเร็จตอนอายุมากแล้ว 

ส าหรับการเป็นนักแสดง นอกจากความสามารถแล้ว บางทีก็ต้องโชคดีด้วย”35 

แนวทางในการพัฒนาการเรียนนาฏกรรมของจีนนั้น แบ่งได้เป็น 2 แนวทางคือ                  

การอนุรักษ์นาฏกรรมด้ังเดิม และการพัฒนานาฏกรรมร่วมสมัยสู่ความเป็นนานาชาติ 

   

2.1.4.1 แนวทางในการอนุรักษ์นาฏกรรมด้ังเดิมของจีน 

ในขณะท่ีจีนพยายามพัฒนาการเรียนการสอนด้านนาฏกรรมให้  ทัดเทียมกับ

นานาชาตินั้น จีนเองก็ยังให้ความส าคัญกับนาฏกรรมด้ังเดิมของชาติด้วยเช่นกัน ในปีค.ศ.2008 ซึ่งถึง

เป็นปีท่ี 101 ปีของยุคการละครสมัยใหม่ของจีน (modern Chinnese drama) กระทรวงศึกษาธิการ

ประกาศรายช่ือสถาบันการศึกษาด้านนาฏกรรม 10 แห่งท่ีจะเป็นหลักสูตรน าร่องในการบรรจุอุปรากร

จีน (Chinese Opera) เข้าเป็น   วิชาบังคับด้วย ส่ิงท่ีเกิดขึ้นนี้เป็นภาพสะท้อนถึงสถานภาพด้าน

ศิลปะวัฒนธรรมและระบบการศึกษา ซึ่ง Sun Huizhu (William Sun)36 อาจารย์และศิลปินช่ือดัง

จาก Shanghai Theatre academy (STA) ได้วิ เคราะห์ไว้ว่าจีนก าลังเผชิญกับการเพิ่มขึ้นของ

วัฒนธรรมตะวันตกแบบผสมผสาน  (Western-oriented intercultural fusion) ท่ีก าลังท าให้

                                                 
34 Xie Jun (2015). The Struggle for Stardom. Retrived frnom http://www.globaltimes.cn/con -tent/912053.shtml 
35 เร่ืองเดียวกัน 
36 Sun Huizhu. “Performing Arts and Cultural Identity in the Era of Interculturalism” , TDR:The Drama Review, 

Volume 53, Number 2, Summer 2009 (T 202), pp.7-11 (Article) 
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วัฒนธรรมจีนลบเลือนไป หลักสูตรต่าง  ๆ  จึงมีความต่ืนตัวท่ีจะน าเอาวัฒนธรรมด้ังเดิมของจีนกลับ

เข้ามาในหลักสูตร แม้แต่คณะทางด้านธุรกิจก็น าเอาหลักปรัชญาขงจ๊ือ, เต๋า หรือแม้แต่พุทธศาสนาเข้า

มาใช้ในการเรียนการสอนควบคู่ไปกับต าราเรียนจากมหาวิทยาลัยฮาร์วาด ในส่วนของนาฏกรรมนั้นได้

มีการบรรยายด้านวัฒนธรรมจีนโดยนัก วิชาการมากมาย เช่น Yu Dan ท่ีบรรยายเรื่อง Kun Opera37 

ซึ่งได้รับความสนใจอย่างมาก จากนั้นได้ตีพิมพ์และกลายเป็นหนังสือขายดีอันดับหนึ่งของจีน อย่างไร

ก็ดี Sun Huizhu ต้ังข้อสังเกตว่า ต าราและบทความต่าง  ๆ  ท่ีส่งเสริมนาฏกรรมจีนนั้นมักมุ่งเน้นไป

เพื่อการอ่านในเชิงวรรณกรรมมากกว่าให้ความรู้ด้านการแสดง แม้กระท่ังหนังสือของ Yu Dan ก็ไม่ได้

ให้รายละเอียดว่า Kun Opera นั้นแสดงอย่างไร แต่หลังจากท่ีสภาพรรคคอมมิวนิสต์จีนได้มีมติ

ออกมาเมื่อวันท่ี 17 ตุลาคม ค.ศ.2007 ให้โรงเรียนในระดับประถมและมัธยมให้ความรู้เกี่ยวกับ

วัฒนธรรมจีนให้ได้มากท่ีสุด ควรเพิ่มจ านวนบทความหรือบทกวีในแบบด้ังเดิมของจีนเข้าไปใน

หลักสูตร และนักเรียนท่ัวประเทศควรท่องจ าบทกวีเหล่านั้น (Yu Qing 2007:295) Sun Huizhu ได้ 

แสดงความคิดเห็นว่าจุดเปล่ียนท่ีส าคัญทางการศึกษานาฏศิลป์จีนเกิดขึ้นเมื่อกระทรวงศึกษาธิการของ

จีนได้ต้ังโครงการใหม่ให้นักเรียนได้ฝึกขับร้องอุปรากรปักกิ่ง  (Beijing Opera) แทนการอ่านหรือ

ท่องจ า ซึ่งจะท าให้นักเรียนได้โอกาสสัมผัสกับ วัฒนธรรมจีนจริง ๆ ผ่านการฝึกปฏิบัติ และสะท้อนว่า

รัฐบาลจีนเริ่มมองหาวิธีการเรียนท่ีต่างออกไปจากการท่องจ าแบบลัทธิขงจ๊ือบ้างแล้ว อย่างไรก็ดี การ

เลือกเรื่องท่ีจะมาใช้ฝึกขับร้องในระดับ ประถมและมัธยมนั้นก็เป็นเรื่องยาก เพราะต้องค านึงถึงเนื้อหา 

ความน่าสนใจส าหรับเด็ก และส าเนียง การร้องของแต่ละท้องถิ่น  

ส าหรับการฝึกฝนนาฏกรรมด้ังเดิมของจีนเช่นอุปรากรจีนในระดับอุดมศึกษานั้น 

มีโครงสร้างคล้ายกับโรงเรียนนาฏศิลป์ของไทยและท่ีอื่น ๆ  คือเริ่มจากการเรียนตามโรงเรียนหรือตาม

บ้านของศิลปินก่อนท่ีมหาวิทยาลัยจะเปิดสอนและให้ปริญญากับศาสตร์เหล่านี้  ในท่ีนี้ผู้วิจัยจะขอ

ยกตัวอย่าง Bejing Opera ซึ่งเป็นอุปรากรจีนท่ีเป็นท่ีรู้จักกว้างขวางท่ีสุด โรงเรียนนาฏกรรม Beijing 

Operaนั้นมีอยู่มากมาย ซึ่งจ าแนกออกตามตัวละครหลัก 4 ประเภทคือ Sheng (ตัวละครผู้ชาย) Dan 

(ตัวละครผู้หญิง) Jing (ตัวละครเพ้นท์หน้าผู้ชาย) และ Chou (ตัวละครตลก) โดยโรงเรียนท่ีสอนบท 

                                                 
37 เรียกอีกอย่างว่า Kunqu เป็นอุปรากรจีนที่เก่าแก่ที่สุดรูปแบบหน่ึงของจีน มีส่วนผสมของละคร โอเปร่า ง้ิว กวีนิพนธ์และละครเพลง 

เป็นต้นฉบับของละครของจีน เช่น ละครใบ ้ละครตลก (farce) และกายกรรม เช่ือกันว่าน่าจะมีมายาวนานถึง600ปีหรือ

ศตวรรษที่ 3 ก่อนคริสตศักราช  (Hans H. Franke, 2017) 
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Sheng คือ Ma School โดย Ma Lianliang และ Lin School โดย Zhou Xinfang โรงเรียนท่ีสอน

บท Dan ได้แก่ Mei School โดย Mei Lanfang และ Cheng School โดยCheng Yangqiu เป็นต้น 

ซึ่งแต่โรงเรียนท่ีสอนบทเดียวกันก็จะมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไปบ้าง เช่น ตัวละคร Sheng ใน Ma 

School จะดูเป็นธรรมชาติและมีชีวิตชีวา ในขณะท่ี Sheng ของ Lin School จะดูมีประสบการณ์

และฉลาดกว่า  ในอดีตโรงเรียนท่ีแยกตามตัวละครแบบนี้มีอยู่หลายสิบแห่งและจะมีการจัดแข่งขันกัน

ในหมู่โรงเรียนท่ีสอนตัวละครเดียวกันโดยมีผู้ชมท่ีช่ืนชอบตัวละครนั้น ๆ เป็นผู้สนับสนุน แต่หลังจากปี

ค.ศ. 1950 รูปแบบการสอนท่ีเน้นเฉพาะตัวละครตัวใดตัวหนึ่งก็เปล่ียนไป รูปแบบการเรียนการ สอน

ในมหาวิทยาลัยท่ีมีความหลากหลายและได้ปริญญาบัตรเริ่มได้รับความนิยมมากขึ้น38  

ส าหรับการสอน Chinese Opera ในระดับอุดมศึกษานั้น ผู้วิจัยขอยกรูปแบบ

จาก 2 มหาวิทยาลัยของจีนท่ีได้รับการยอมรับและเป็นต้นแบบของมหาวิทยาลัยอื่น ๆ ในจีนนั่นคือ 

Central Academy of Drama แ ล ะ  Shanghai Theatre academy(STA) ส า ห รั บ  Central 

Academy of Drama นั้นมีภาควิชา Peking Opera Department ซึ่งเจาะจงไปท่ี Opera แบบ 

Peking โดยเฉพาะ มีรายวิชาท่ีเรียนคือ 

   1) Ensemble Rehearsals 

   2) Music Theory, Singing Style 

  3) Composition, Creation of Peking Opera Singing  

  4) Harmony, Introduction to Traditional Opera Music  

  5) Minor Subject-Musical Instrument  

  6) Music Rhyme in Peking Opera 

  7) Musical Accompaniment in Peking Opera Plays  

  8) Opera Percussion Instrument and Tune Names 

  9) Peking Opera Repertoire  

  10) Peking Opera Repertoire Analysis 

                                                 
38 Performers and Performing Schools of Beijing Opera. (2014). สืบค้นเมื่อ28 เมษายน, 2560, จากเว็ปไซต์: 

http://arts.cultural-china.com/en/87Arts7356.html 
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  11) Playing Techniques (Musical Accompaniment in Peking Opera) 

และท่ี Shanghai Theatre academy(STA) เปิดเป็นคณะช่ือว่า College of Chinese 

Opera มี 9 สาขาวิชาคือ  

  1) Acting for Chinese Opera 

  2) Directing for Chinese Opera 

  3) Chinese Opera Music 

  4) Composition and Theories (arrangement for arias and music of  

                             Beijing opera and Kun opera) 

  5) Puppeteering 

  6) Chinese Opera Musical 

  7) Community Culture Management 

  8) Arts & Exhibition Management (auditory art) 

  9) Design for Theatre, TV & Film (cartoon and animation)  

จะเห็นว่า College of Chinese Opera ของ Shanghai Theatre Academy 

จะเรียน กว้างกว่าท้ังภาคทฤษฎีและปฏิบัติ กล่าวคือมีการเรียนอุปรากรจีนสองแบบคือ Beijing 

opera และ Kun opera และฝึกท้ังด้านการแสดง ก ากับ ละครเพลง เชิดหุ่น การออกแบบ การ

จัดการ เป็นต้น ส่วนท่ีภาควิชา Peking Opera Department ของ Central Academy of Drama 

จะเจาะจงไปท่ีการแสดงและดนตรีมากกว่า  

2.1.4.2 การพัฒนานาฏกรรมร่วมสมัยสู่ความเป็นนานาชาติ 

จากบทความของ Xu Xiang อธิการบดีของ The Central Academy of Drama 

ได้เขียนถึงนโยบายการพัฒนานาฏกรรมสู่ความเป็นนานาชาติ (Internationalization) Xu Xiang 

เห็นว่าประเทศจีนต้องให้ความส าคัญกับนวัตกรรมทางนาฏกรรมควบคู่ไปกับการ สืบสานนาฏกรรม

จีนโบราณ  ซึ่งในแง่ของการสร้างความเป็นนานาชาตินั้น จีนยังให้ความส าคัญน้อยกว่าประเทศใน

ยุโรปหรืออเมริกา และการพัฒนาไม่ควรท าแค่ระดับท่ีผิวเผิน เช่นท าเฉพาะนาฏกรรม ท่ีสามารถ

ส่ือสารกับนานาชาติได้ หรือการท าการแสดงในระหว่างโรงเรียน และการแลกเปล่ียนนักเรียน การ

สร้างความเป็นนานาชาติให้เกิดขึ้นต้องท าในระดับลึก เกิดการปะทะสังสรรค์กันอย่างแท้จริง จีน
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พยายามท าลายกรอบ ขนบการเรียนท่ีต่างกันของโลกตะวันตก และจีน โดยการผสมผสานรูปแบบ

การเรียนการสอนของจีนและตะวันตก  

  นอกจากนี้ยังมีการออกแบบหลักสูตรในลักษณะการผสมนาฏรรมจีนและ

นานาชาติเข้าด้วยกัน (Sinoforeign cooperative education) ซึ่งได้รับการตอบรับท่ีดีจากสถาบัน

ในประเทศจีนและนานาชาติ เช่น Shanghai Theatre Academy มีหลักสูตรร่วมกับมหาวิทยาลัยใน

อังกฤษ อเมริกา และแคนาดา โดยหลักสูตรจะครอบคลุมวิชาพื้นฐาน และนักเรียนต้องเดินทางไป

เรียนวิชาส่วนอื่นยังประเทศต่าง ๆ เพื่อให้ครบหลักสูตร ส่วนท่ี the Central Academy of Drama 

ได้ท าหลักสูตร “2+2 Double Bachelor’s Degree Programme” ส าหรับนักเรียนการแสดง โดย

ท า ร่ ว ม กั บ  The Russian Stae Institue of Performing Arts แ ละ  the Guildhall School of 

Music and Drama ประเทศอังกฤษ โดยนักเรียนสามารถได้รับปริญญาจากท้ังของ CAD และของ

รัสเซียหรืออังกฤษโดยการเรียนหลักสูตรท่ีท าความ 

จีนพยายามก้าวขึ้นเป็นผู้น าในด้านนาฏกรรมระดับนานาชาติ เห็นได้จากองค์กร

ส าคัญด้านนาฏกรรมนั้นก่อต้ังขึ้นโดยประเทศจีน หรือมีส านักงานใหญ่อยู่ ท่ีจีน เช่น UNESCO 

International Theatre Institute (ITI) มีส านักงานใหญ่อยู่ท่ี Shanghai Theatre Academy (STA), 

CILECT (International Association of Film and Television Schools), The World Theatre 

Education Alliance (WTEA), the International Association of Theatre Critics China Centre, 

the International stage Arts Network (iSTAN) ก่อตั้งโดย The Central Academy of Drama  

นอกจากนี้ยังไม่การก่อต้ังองค์กรนาฏกรรมภายในประเทศจีน นั่นคือ China 

Alliance of Theatre Higher Educational Institutes ซึ่งก่อตั้งขึ้นโดย The Cenral Academy of 

Drama, the National Academy of Chineses Theatre Arts, Shanghai Theatre Academy 

และthe National Taiwan University of Arts เป็นการรวมตัวกันของสถาบันอุดมศึกษานาฏกรรม

ของจีนกว่า 20 สถาบัน และนับเป็นแรงผลักดันส าคัญท่ีท าให้เสียงของชาวจีนเข้มแข็งขึ้นในวงการ

นาฏรรมระดับอุดมศึกษาของโลก        

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    

2.2 การถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏกรรมในประเทศอังกฤษ 
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ประเทศอังกฤษนั้นถือได้ว่าเป็นต้นแบบของการเรียนการสอนด้านนาฏกรรม (Performing 

Arts) ของโลกเลยก็ว่าได้  เพราะเป็นประเทศท่ีมีกิจกรรมนาฏกรรมอย่างต่อเนื่อง และเป็นแหล่งรวม

โรงละคร คณะละครจ านวนมากของทวีปยุโรป ในปีค.ศ.1861 ได้เกิดหลักสูตรด้านนาฏกรรมข้ึนท่ีแรก

ของอังกฤษช่ือว่า  LAMDA (London Academy of Music and Dramatic Art) ซึ่ ง เป็นสถาบัน

เฉพาะด้าน เน้นฝึกภาคปฏิบัติเพื่อสร้างศิลปิน ลักษณะหลักสูตรนาฏกรรมในอังกฤษนั้นสามารถแบ่ง

ออกเป็น 2 ประเภทคือ 1) โรงเรียนศิลปะการละคร (Drama School) 2) คณะศิลปะการละครใน

มหาวิทยาลัย (Drama Department in University) ซึ่งมีโครงสร้างท่ีแตกต่างกัน และเป็นลักษณะ

เด่นของการศึกษานาฏกรรมในอังกฤษ  

  2.2.1 โรงเรียนศิลปะการละคร (Drama School) 

โรงเรียนลักษณะนี้มักจะถูกเรียกอีกช่ือว่า “Conservatoir" ให้ปริญญาท้ังระดับ

ตรีและโท มีหลักสูตรเป็นของตนเอง แต่ตามกฎหมายของอังกฤษ โรงเรียนเหล่านี้จะต้องได้รับการ

รับรองหลักสูตรจากมหาวิทยาลัยเพื่อมาตรฐานทางการศึกษา  เช่น Royal Academy of Dramatic 

Art (RADA) ได้รับการรับรองหลักสูตรจาก King’s College London และเป็นโรงเรียนในเครือของ 

Conservatoire for Dance and Drama  ลักษณะหลักสูตรนั้นเป็นโรงเรียนฝึกปฏิบัติ  วิชาชีพ เน้น

สร้างศิลปินด้านนาฏกรรมเพื่อออกไปสู่อุตสาหกรรมบันเทิง มักจะเป็นหลักสูตรเต็มเวลา ใช้เวลาเรียน 

1-3 ปี สอนปฏิบัติท้ังด้านการแสดง ก ากับการแสดง เขียนบท การออกแบบ และวิชาการ มักจะรับ

นักเรียนในปริมาณท่ีน้อย มีการทดสอบเข้าเรียนอย่างเข้มข้นและฝึกปฏิบัติอย่างหนัก  เมื่อจบ

การศึกษามักมีการแสดงเพื่อให้บุคคลในอุตสาหกรรมบันเทิงมาชมเพื่อโอกาสทางอาชีพ   
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ตัวอย่างหลักสูตรของโรงเรียนศิลปะการละครสามารถสรุปได้ดังนี้39 

                                                 
39 RADA. (2019). Retrived from https://www.rada.ac.uk 

     แผนภาพท่ี  2 หลักสูตรโรงเรียนRADA 
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หลักสูตรของโรงเรียนศิลปะการละคร Royal Academy of Dramatic Art (RADA) จาก

บทความ Drama School vs University for Acting: Pros & Cons of Each ได้สรุปข้อดีและข้อ

ด้วยของโรงเรียนศิลปะการละครไว้ดังนี4้0  

การเรียนของโรงเรียนแบบศิลปะการละครนั้นถือว่ามีคุณภาพสูง  เพราะส่วนมากจะ

เรียนทุกวัน 9:00-17:00 น. และซ้อมการแสดงหลังเลิกเรียนและเสาร์ อาทิตย ์ผู้สอนเป็นผู้ช านานการ

ท่ีท างานจริงอยู่อุตสาหกรรมบันเทิง การรับนักเรียนมีการทดสอบอย่างเข้มข้น ท าให้นักเรียนมี

คุณภาพ บรรยากาศการเรียนจึงจริงจังและผู้เรียนสามารถเรียนรู้ผ่านการท างานร่วมกันซึ่งล้วนแต่เป็น

นักเรียนท่ีมีความสามารถ อีกท้ังมีผู้สนใจมีชมงานของนักเรียนเป็นจ านวนมาก นักเรียนจึงมีโอกาสสูง

ท่ีจะได้รับการติดต่อจากมืออาชีพต่าง ๆ หลังจบการศึกษา ส่วนข้อด้อยนั้นคือ นักเรียนจะไม่มีเวลาไป

ท างานนอกหลักสูตร ดังนั้นเวลา 1-3 ปีในการศึกษาจึงต้องอุทิศให้กับการเรียนและ กิจกรรมท่ีมี

ปริมาณมาก และแต่ละปีมักมีผู้สมัครเข้าเรียนเป็นจ านวนมาก โอกาสในการเข้าเรียนใน สถาบัน

เหล่านี้จะมีน้อยเมื่อเทียบกับสถาบันในมหาวิทยาลัย นอกจากนี้เนื้อหาในการเรียนจะเจาะจงไปท่ีการ

เป็นนักปฏิบัติในสาขาท่ีนักเรียนเลือกเรียน ท าให้นักเรียนไม่ค่อยมีความรู้ด้านนาฏกรรมในระดับกว้าง 

ความหลากหลายเชิงความรู้จึงมีค่อนข้างน้อย  

                                                 
40 Drama School vs University for Acting: Pros & Cons of Each. (2019). สบืค้นเมื่อ  8 เมษายน 2562, 

https://actinginlondon.co.uk/drama-school-vs-university-for-acting/# 

    แผนภาพที่  3 ตารางเปรียบเทียบข้ออเด่นข้อด้วยของโรงเรียนการแสดง 
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  2.2.2 หลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัย (Drama Department in University) 

ระบบการเรียนนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยอังกฤษนั้นมักจะเรียนท้ังหมด 3 ปี ให้

ปริญญาศิลปศาสตร์บัณฑิต (Bachelor of Arts) และศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต (Bachelor of Fine 

Arts) โดยส่วนใหญ่แล้วจะเน้นด้านวิชาการมากกว่าการปฏิบัติ  ดังท่ีอาจารย์อดัม แอลสตันจาก 

Guildford School of Acting University of Surrey ได้กล่าวว่า “โรงเรียนศิลปะการละครจะเน้นท่ี

การฝึกปฏิบัติ แต่หลักสูตรในมหาวิทยาลัยนั้นจะเน้นให้นักเรียนมีความเป็นผู้น า มีความเป็นปัจเจก 

และสามารถท างานทดลอง หรือสร้างงานสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ท่ีสะท้อนมุมมองท่ีน่าสนใจ แต่หลักสูตร

ของเราไม่มีงานโชว์ผลงานนักเรียน (showcase) เพราะอาชีพของนักเรียนเราไม่ได้ต้องการผู้จัดการ 

ส่วนตัวหรือตัวแทน(agent)”41 หลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยจะเน้นให้นักเรียนสร้างงาน ต้ัง

คณะละคร หรือเป็นนักการละครอิสระซึ่งจะเป็นกลไกส าคัญในการขับเคล่ือนวงการละครต่อไป  

 

อย่างไรก็ดี ปัจจุบันหลักสูตรในมหาวิทยาลัยหลายแห่งมีการปรับตัวเพื่อให้

เหมาะสมกับสถานการณ์ปัจจุบัน เช่น หลายแห่งเพิ่มวิชาภาคปฏิบัติมากขึ้น นอกจากนี้ Susan Elkin 

ได้จ าแนกลักษณะหลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยของอังกฤษไว้ดังนี้42 

                                                 
41 Adam Alston(2019). How university theatre courses differ from drama schools. Retrived April 7, 2016, from 

https://www.thestage.co.uk/advice/2017/how-university-theatre-courses-differ-from-drama-schools/ 
42 Susan Wlkin. (2019). How university theatre courses differ from drama schools. Retrived April 7, 2016, from 

https://www.thestage.co.uk/advice/2017/how-university-theatre-courses-differ-from-drama-school/ 

    แผนภาพที่  4 ตารางเปรียบเทียบข้อเด่น ข้อด้อยของหลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัย 
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   2.2.2.1 มหาวิทยาลัยท่ีเน้นแนวคิดทฤษฎี 

  หลักสูตรลักษณะนี้ได้แก่มหาวิทยาลัยในกลุ่มวิชาการหรือท่ีเรียกว่า 

Russell Group Universities เ ช่ น  University of Cambridge, University of Birmingham, 

University of Oxford, University of Bristol เป็นต้น หลักสูตรเหล่านี้เน้นให้นักเรียนมีความเป็น

ปัจเจก เป็นนักคิดนักสร้างเชิงวิพากษ์ ไม่มุ่งเน้นการฝึกปฏิบัติท่ีใช้เวลานาน 

   2.2.2.2 มหาวิทยาลัยท่ีเน้นด้านวิชาการควบคู่ไปกับการฝึกปฏิบัติ 

หลักสูตรเหล่านี้เน้นการฝึกนักแสดงและนักการละครสายเทคนิค ด้านต่าง  ๆ 

ส่วนมากมักมีโรงละคร โรงภาพยนตร์ คอนเสิร์ตฮอลล์ สตูดิโอท่ีมีอุปกรณ์เพียบพร้อมและส่งเสริมให้

เกิดสังคมอุดมด้วยศิลปะ วัฒนธรรม ตัวอย่างของมหาวิทยาลัยลักษณะนี้ ได้แก่ University of Kent, 

Unisersity of West London และ Bath Spa University เป็นต้น  

   2.2.2.3 มหาวิทยาลัยท่ีเน้นการฝึกปฏิบติัติ 

  ปัจจุบันมีมหาวิทยาลัยหลายแห่งท่ีเน้นการฝึกปฏิบัติไม่ต่างจากโรงเรียน 

ศิ ลป ะ ก า ร ละ ค ร  เ ช่ น  Falmouth University, St Mary’s Plymouth แ ละ  Arts University 

Bournemouth ซึ่งเรียนตนเองว่า “มหาวิทยาลัยเฉพาะทางเพื่ออุตสาหกรรมท่ีใช้ความคิดสร้างสรรค์ 

(Creative Industries)” Klaus Kruse หัวหน้าแผนกศิลปะการแสดงได้กล่าวถึงรูปแบบการเรียนการ

สอนว่า นักเรียนจะได้ฝึกปฏิบัติ 15-18 ช่ัวโมง ต่ออาทิตย์ ซึ่งอาจจะน้อยกว่าโรงเรียนศิลปะการละคร 

แต่ก็มากกว่าหลักสูตรในมหาวิทยาลัยท่ัวไป  

โครงสร้างของหลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยนั้นมักจะให้ผู้เรียนได้เรียนวิชาพื้นฐานทาง

ศิลปะการแสดงก่อนในปีแรก และให้เลือกสาขาท่ีสนใจในปีถัดไป นอกจากนี้หากผู้เรียนต้องการ

ความรู้ท่ีครอบคลุม ไม่เจาะลึกจนเกินไปก็สามารถเลือกเรียนหลักสูตรอื่น ๆ เช่น มานุษยศาสตร์ หรือ

วรรณคดีอังกฤษและเลือกศิลปะการแสดงเป็นวิชาโทได้  ระยะเวลาในการศึกษาหลักสูตร

ศิลปะการแสดงในระดับปริญญาตรีนั้นประมาณ 3-4 ปี ขึ้นอยู่กับแต่ละสถาบันการศึกษา ปริญญาท่ี

จะได้รับนั้นมีท้ัง Bachelor of Arts (BA) และ Bachelor of Performing Arts (BPA) ผู้เรียนจะได้

ฝึกศิลปะการแสดง การใช้เสียง การใช้ร่างกาย ตลอดจนการเรียนวรรณกรรมละคร หลาย  ๆ  

หลักสูตรมีรายวิชาอื่น ๆ เพิ่มเติม เช่นการจัดการเวที การออกแบบไฟ การออกแบบเสียง เครื่องแต่ง

กายและฉาก โดยให้ผู้เรียนมีโอกาสได้สร้างละครเต็มรูปแบบ ส าหรับมหาวิทยาลัยด้านนาฏกรรม
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ระดับปริญญาตรี ท่ีมี ช่ือเสียงท่ีสุดตามการจัดอันดับของ  The Telegraph43 ในปี 2016 คือ 1) 

Warwick 2) King’s College 3) Queen Mary 4) Manchester 5) Bristrol   

นอกจากคณะท่ีสอนทางด้านนาฏกรรมโดยตรงแล้ว ยังมีคณะท่ีเช่ือมโยงองค์ความรู้ด้าน

นาฏกรรมเข้ากับองค์ความรู้อื่น  ๆ  เช่น Performance for Live and Recorded Media (Teesside 

University), Dance, Performance and teaching (University of Central Lancashire), 

Performance Industries (University of Wolver Hampton)  

 

ตัวอย่างต่อไปนี้เป็นตัวอย่างโครงสร้างหลักสูตรของ School of Performance and Cultural 

Industries (University Of Leeds)44  

  

 Theatre and Performance with Enterprise  
 Subject of Study  

Year 1 
Compulsory modules 

• Studying in a Digital Age (Performance & Cultural Industries) 
• Studio Practices 
• Exploring Performance: Cultures and Contexts 
• Performance Perspectives 

Optional modules 
(selection of typical 
options shown 
below) 

• Innovation and Creativity in Business 
• Understanding Enterprise Potential 
• Understanding Social Enterprises 
• Enterprise in Action 
• Performance Project 1: From Text to Performance 
• Making Dance Theatre 
• Managing Festivals and Events 
• Exploring the Performing Arts 

                                                 
43 Performing arts degree course guide; The Telegraph. (2017). Retrived April 30, 2016, from 

http://www.telegraph.co.uk/education/universityeducation/degree-courses/8561703/Performing-arts-

degree-course-guide.html 
44 Faculty of Arts, Humanities and Cultures. (2017). สืบค้นเมื่อ30 เมษายน, 2560, จากเว็ปไซต์ 

http://www.pci.leeds.ac.uk/ug/ 
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• Exploring the Musical 
• Stage Management 

Year 2 
Compulsory modules 

• Entrepreneurship in Theory and Practice 
• New Enterprise Planning 
• Researching Theatre and Performance 
• Performance Project 2: Collaborative Project 

Optional modules 
(selection of typical 
options shown 
below) 

• Managing Innovation in Business 
• Innovating Social Enterprises 
• Creative Practice and Performance Contexts 
• Interpreting Theatre and Performance Histories 
• Theatre Directing 
• Cultural Flashpoints in the Performing Arts 
• Arts Marketing 
• Exploring Musical Theatre 
• Performance Design 
• Industry Study 
• Somatic Practices in the 20th and 21st Centuries 
• Performer Training in the C20th and C21st 

Year3 
Compulsory modules 

• Enterprise Project 
• Independent Research Project 

Optional modules 
(selection of typical 
options shown 
below) 

• Social Enterprise Consultancy Project 
• Social Networking and New Venture Creation 
• Advanced Entrepreneurship 
• Contemporary Issues in Arts and Culture 
• Independent Practice 
• Arts and Cultural Management 
• Inter-cultural Performance 
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2.3 ยุทธศาสตร์ด้านการศึกษานาฏกรรมของประเทศอังกฤษ 

นอกจากเนื้อหาของหลักสูตรท่ีมีการเช่ือมโยงศาสตร์ต่าง ๆ เข้าด้วยกันและมีความหลากหลาย

แล้ว จุดเด่นอีกประการหนึ่งคือ อังกฤษนั้นเป็นเสมือนศูนย์กลางทางด้านศิลปะการแสดงของยุโรป จึง

มีสถาบันการศึกษา ศิลปิน โรงละครและคณะละครเกิดขึ้นมากมาย ดังจะเห็นได้จากแผนภาพประ

ต่อไปนี้45 

                                                 
45 Arts Council England Analysis of Theatre in England; Final Report by BOP Consulting & Graham Devlin Associates 

13th September 2016. (2016). Retrived June 4, 2016, from 

http://www.artscouncil.org.uk/sites/default/files/download-

file/Analysis%20of%20Theatre%20in%20England%20-%20Final%20Report.pdf 

แผนภาพที่  5 แผนผังองค์การที่ผลิตละครและโรงละครในประเทศอังกฤษ 
ที่มา: BOP Consulting https://www.artscouncil.org.uk/sites/default/files/download-f   
ileACE_Theatre_Analysis_BOP_FINAL_REPOFeb_2017.pdf 
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 สถาบันการศึกษาต่าง ๆ ในอังกฤษได้พยายามใช้จุดเด่นนี้ช่วยให้นักเรียนเพิ่มพูนประสบการณ์ 

ความรู้ให้มากขึ้น จากรายงานวิจัยของ Arts Council England ประจ าปี 201646 ได้วิเคราะห์ว่า 

Higher Education Institutes (HEIs) หรือสถาบันอุดมศึกษาด้านศิลปะการแสดงเป็นแหล่งบ่มเพาะ

ท่ีดีให้แก่ศิลปินและคณะละครใหม่ ๆ มาตลอดระยะเวลา 50 ปี อย่างไรก็ตาม Arts Council 

England มองว่าสถาบันการศึกษาและศิลปินควรจะมีโครงสร้างท่ีชัดเจนในการให้ความร่วมมือกัน  

นักวิเคราะห์จ านวนมากมองว่าสถาบันการศึกษาของอังกฤษก าลังจะกลายเป็นหัวหอกส าคัญในการ

ส่งเสริมศิลปะของประเทศเพราะหน่วยงานส่วนภูมิภาคในภาครัฐนั้นเริ่มประสบปัญหาด้านเศรษฐกิจ 

ซึ่งตอนนี้เริ่มมีโครงการลักษณะนี้เกิดขึ้นแล้ว เช่นคณะละคร Theatre’s relationship ร่วมงานกับ 

Brunel University และ East London University กลุ่ม Talking Birds’ มีโครงการอย่างต่อเนื่อง

กับ University of Coventry เป็นต้น ส่ิงเหล่านี้ท าให้เกิดการผสมผสานระหว่างหลักสูตรทางวิชาการ

กับการสร้างสรรค์ละคร และระหว่างศิลปินหน้าใหม่กับนักศึกษา รายงานจาก Arts Council 

England ยังระบุอีกว่ามหาวิทยาลัยของอังกฤษนั้นมีบทบาทส าคัญในการขับเคล่ือนวงการนาฏกรรม

ท้ังในระดับท้องถิ่น ภูมิภาคและระดับชาติ เพราะมหาวิทยาลัยเป็นแหล่งแรงงาน อีกท้ังยังมีอิทธิพล

ต่อการปฏิรูปกฎ ระเบียบต่อระบบเศรษฐกิจในระดับภูมิภาค ต่อระบบการเรียนการสอนและต่อความ

ผันแปรต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น อีกท้ังความร่วมมือระหว่างกลุ่มละครและคณาจารย์ยังช่วยให้มหาวิทยาลัยมี

มุมมองท่ีกว้างขึ้น สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ออกไปในวงกว้างและเกิดนวัตกรรม งานวิจัยใหม่ ๆ ได้

มากขึ้น ดังท่ีคณะท่ีปรึกษางานวิจัยนี้ระบุว่า 

มหาวิทยาลัยนั้นเป็นพื้นท่ีท่ีมีความคล่องตัวอยู่แล้ว นักเรียนเองก็ต้องการฝึกทักษะ

ภาคปฏิบัติให้ได้มากท่ีสุดเท่าท่ีเราจะจัดให้ได้ ตัวมหาวิทยาลัยเพียงแค่ต้องท าหน้าท่ีใน

การเปิดโอกาสให้เกิดขึ้นและเป็นพื้นท่ีในการแลกเปล่ียนเรียนรู้ ...องค์ความรู้ท่ีอยู่รอบๆ 

มหาวิทยาลัยนั้นเป็น โอกาสท่ีส าคัญส าหรับนักเรียน กลุ่มศิลปินสามารถถ่ายทอดความรู้

เหล่านี้และเป็นแหล่งจ้างงานในอนาคตให้แก่นักเรียนได้ 

                                                 
46 Arts Council England Analysis of Theatre in England; Final Report by BOP Consulting & Graham Devlin Associates 

13th September 2016. (2016). Retrived April 30, 2517, from 

http://www.artscouncil.org.uk/sites/default/files/download-

file/Analysis%20of%20Theatre%20in%20England%20-%20Final%20Report.pdf 



52 
 

 

 

2.4 การพัฒนาตลาดแรงงานด้านนาฏกรรมของประเทศอังกฤษ 

 จากงานวิจัยของ Arts Council England ประจ าปี 2016 ได้สรุปประเด็นส าคัญด้านตลาดแรงงาน

สาขานาฏกรรมไว้ดังนี ้

2.4.1 ช่องว่างด้านอุปสงค์และอุปทาน 

จากรายงานพบว่าอุปสงค์ด้านทักษะจากหน่วยงานต่าง ๆ กับอุปทานซึ่งจัดสรรโดย

มหาวิทยาลัยและโรงเรียนศิลปะการละครนั้นมีช่องว่างท่ีกว้างขึ้น โดย The Arts council’s Theatre 

Assessment 200947 ระบุว่า “ส่ิงท่ีน่าเป็นห่วงคือปริมาณผู้ส าเร็จการศึกษากับคุณภาพนั้นไม่สอดคล้อง

กัน ผู้ส าเร็จการศึกษามีจ านวนมากขึ้น มีความคาดหวังในอาชีพสูงขึ้น แต่มีคุณภาพต่ าลง” ซึ่งตรงกับสถิติ

ท่ี Creative and Cultural Skiils (CCSkiils)48 ได้รายงานไว้ในช่วงเวลาเดียวกันเกี่ยวกับความท้าทายในการ

จ้างงานในอุตสาหกรรมด้านนาฏกรรมของ อังกฤษดังนี้   

 53% ของผู้ท่ีถูกว่าจ้างขาดประสบการณ์ และท าให้เกิดอุปสรรคในการว่าจ้าง 

 21% ไม่มีทักษะพิเศษตามท่ีผู้ว่าจ้างต้องการ และมีมุมมองเชิงธุรกิจท่ีแตกต่างกันมาก 

โดยปัจจุบันผู้ว่าจ้างต้องการคนท่ีมีความรู้รอบด้าน ฉลาด แต่วิธีการฝึกฝนของผู้เรียนด้านนาฏกรรม

กลับกลับสวนทางกัน 

ทักษะความเป็นผู้น าเป็นอีกส่ิงหนึ่งท่ีตลาดต้องการ ดังนั้นหน่วยงานด้านวัฒนธรรมของ

อังกฤษจึงได้ริเริ่มฝึกอบรมเกี่ยวกับภาวะผู้น าเพิ่มมากขึ้นเพื่อแก้ปัญหาดังกล่าว 

2.4.2 การฝึกทักษะให้แก่ผู้ถูกว่าจ้าง 

 แม้ว่าหน่วยงานต่าง ๆ จะระบุว่าผู้ถูกว่าจ้างขาดทักษะและประสบการณ์ แต่หน่วยงาน

ก็ไม่มีการฝึกฝนทักษะเพิ่มเติมให้ผู้ถูกว่าจ้าง ซึ่งเช่ือว่ามาจากปัญหาเรื่องเวลาและเงินทุนสนับสนุน 

อย่างไรก็ดี หากมีการจัดอบรมขึ้น หน่วยงานต่าง ๆ มักมุ่งผลไปท่ีพนักงานใหม่มากกว่าจะฝึกฝน

พนักงานเก่าและพนักงานช่ัวคราว  

                                                 
47 The Arts council’s Theatre Assessment 2009. (2009). Retrived April 7, 2018, from  

https://www.artscouncil.org.uk/publication/theatre-assessment-2009 
48 Creative & Cultural Skills. (2016). Retrived April 7, 2017, from https://ccskills.org.uk/whats-new/blog/creative-

skills-europe-what-we-have-learned 
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2.5 การถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏกรรมในประเทศสหรัฐอเมริกา 

สหรัฐอเมริกาเป็นอีกประเทศหนึ่งท่ีเป็นเสมือนศูนย์กลางการเรียนนาฏกรรมของโลก 

เช่นเดียวกับอังกฤษ เพราะมีอุตสากรรมบันเทิงท่ีเฟื่องฟู ท้ังด้านละครเวทีท่ีเมืองนิวยอร์ค และ

ภาพยนตร์และโทรทัศน์ท่ีเมืองลอสแองเจลิส ท าให้มีสถาบันการศึกษาด้านนาฏกรรมท่ีมีช่ือเสียงอยู่ท่ัว 

ประเทศ การเรียนการสอนท่ีใช้ภาษาอังกฤษในการส่ือสารเป็นอีกปัจจัยหนึ่งเช่นเดียวกับประเทศ  

อังกฤษท่ีดึงดูดนักเรียนสาขานาฏกรรมจากท่ัวโลกให้ไปแสวงหาความรู้เป็นจ านวนมาก สหรัฐอเมริกา

มีโครงสร้างหลักสูตรท่ีคล้ายคลึงกับประเทศอังกฤษคือให้ปริญญาศิลปศาสตร์บัณฑิต (Bachelor of 

Arts) และศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต (Bachelor of Fine Arts) แต่ส่วนมากแล้วหลักสูตรในสหรัฐ 

อเมริกาจะใช้เวลาเรียน 4 ปี ในขณะท่ีอังกฤษเรียน 3 ปี ประเภทของสถาบันนั้นคล้ายคลึงกันคือ มี

สถาบันท่ีสอนด้านนาฏกรรม 2 แบบ คือ แบบท่ีเป็นโรงเรียนศิลปะการละคร (Drama School) และ

แบบท่ีเป็นภาควิชาหรือคณะอยู่ในมหาวิทยาลัย (Drama Department in University) ในบทความ 

Drama School vs University for Acting : Pro & Cons of Each49 ไ ด้วิ เคราะห์ไว้ว่า ปัจจุบัน

หลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยของสหรัฐอเมริกาได้ “แปลงช่ือ” ตนเองให้มีลักษณะเหมือน

โรงเรียนศิลปะการละคร เพราะค าว่า “Drama School” นั้นดึงดูดนักเรียนได้มากกว่า “Drama 

Department” อย่างไรก็ดี ส าหรับสหรัฐอเมริกา หลักสูตรท้ังสองประเภทไม่ได้มีความแตกต่างกัน

มากนัก เพราะ ลักษณะเด่นของหลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยของสหรัฐอเมริกาคือการเน้นด้าน

ปฏิบัติเท่า ๆ กับทฤษฎี และมักจะควบรวมศิลปะการละคร ดนตรี และการเต้นไว้ด้วยกัน แม้ว่าผู้เรียน

จะมีความถนัดหรือสนใจเพียงด้านใดด้านหนึ่ ง พวกเขาก็ต้องเรียนรู้ศิลปะท้ังสามสาขานี้ ท้ังหมด 

โดยท่ัวไปแล้วรายวิชาหลักของการเรียนนาฏกรรมในสหรัฐอเมริกาจะประกอบด้วย 

  1. การแสดงดนตรี (Music Performance)  

  2. ประวัติศาสตร์การละคร (Theatre history) 

  3. การเต้นและวัฒนธรรม (Dance and culture) 

  4. ละครเพลง (Musical theatre) 

                                                 
49 Drama School vs University for Acting : Pro & Cons of Each. (2019). Retrived April 7, 2017, from 

https://actinginlondon.co.uk/drama-school-vs-university-for-acting/# 
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  5. เทคนิคการเต้น (Dance technique) 

  6. วรรณกรรมละคร (Dramatic literature)   

นิตยสาร Playbill50 ได้สัมภาษณ์ 3 นักแสดงท่ีส าเร็จการศึกษาจากสถาบันนาฏกรรมและเป็น

นักแสดงท่ีประสบความส าเร็จ พวกเขาได้เล่าถึงประสบการณ์ท่ีได้จากการเรียน โดย Telly Leung 

นักแสดงน าจากละครเพลงบอร์ดเวย์เรื่อง Aladin ส าเร็จสาขาดนตรีด้านการละคร (Music Theatre) 

ท่ี Carnegie Mellon University อธิบายว่า “ท่ี CMU นักเรียนเอกดนตรีด้านการละครจะได้เรียนทุก

อย่างเหมือนนักเรียนเอกการแสดง พร้อมกับเรียนเต้นและร้องเพลงเพิ่มด้วย ดังนั้นพวกเราและ

นักเรียนการแสดงจึงได้เรียนวิชาเชคสเปียร์  การใช้เสียง การเคล่ือนไหวร่วมกัน” ส าหรับ Telly 

Leung แล้ว เขาต้องการเป็นนักแสดงละครเพลง (Musical) เขาจึงเลือกเรียนสาขาดังกล่าว ในขณะท่ี 

Andrew Keenab-Bolger นักแสดงน าจากละครเพลงบอร์ดเวย์เรื่อง Newsies รวมถึงเป็นผู้สร้าง

ละครบอร์ดเวย์ Submissions Only และผู้เขียนหนังสือเรื่อง Jack & Louisa ส าเร็จการศึกษาจาก 

University of Michigan กล่าวถึงการเรียนท่ีมหาวิทยาลัยว่า  

เมื่อโลกของละครอาชีพมีการแข่งขันสูง ความสามารถในการแสดงอย่างเดียวนั้นไม่

พอ โดยเฉพาะเมื่อคุณมีรูปลักษณ์ท่ีชัดเจน โอกาสคุณก็จะน้อยลงไปอีก ดังนั้น การ

ท่ีคุณสามารถสร้างงานของคุณเองและขายงานได้  จึงเป็นส่ิงท่ีส าคัญมากท่ี

มหาวิทยาลัย นอกจากผมจะเรียนวิชาของเอกการแสดงแล้ว ผมยังลงเรียนวิชา

สัมมนาเขียนบทและเวิร์คช็อป ผมคงไม่กล้าเขียนบทซีรี่อย่าง Submissions Only 

หรือหนังสือ Jack & Louisa ถ้าผมไม่ได้ผ่านวิชาพวกนั้นท่ีมหาวิทยาลัยมาก่อน..

และความรู้ด้านการเขียนช่วยให้ผมเป็นนักแสดงท่ีดีขึ้น มันท าให้กระบวนการ

ความคิดผมลุ่มลึกขึ้น ถ้าคุณเป็นนักแสดงท่ีฉลาด คุณก็จะมีคั่ามากขึ้น 

 

Telly Leung ยังบรรยายถึงการเรียนและฝึกฝนท่ีหนักหน่วงในช่วงท่ีเขาเป็นนักศึกษาใน 

มหาวิทยาลัย “หลักสูตรท่ีผมเรียนนั้นหนักมาก แต่เราก็ท าเพราะมันจ าเป็น ผมฝึกปฏิบัติท้ังวันต้ังแต่ 

                                                 
50 Adam Hetrick. How to Choose Between College or Conservatory for Theatre Majors. (2018). Retrived April 7, 

2017, from http://www.playbill.com/article/how-to-choose-between-college-or-conservatory-for-theatre-

majors 
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9:00-18:00 ได้พักทานอาหารเย็น 1 ช่ัวโมง แล้วก็ต้องซ้อมละครต่อต้ังแต่ 19:00-23:00 แล้วก็ต้อง

กลับบ้านไปเขียนบทความเกี่ยวกับ The Odyssey ท่ีต้องส่งในตอนเช้า” 

จากบทสัมภาษณ์เหล่านี้สะท้อนให้เห็นว่าระบบการเรียนของสหรัฐอเมริกา เน้นการปฏิบัติ

แม้กระท่ังหลักสูตรในมหาวิทยาลัย และนักแสดงท่ีประสบความส าเร็จเอง ก็แนะน าว่านักแสดงทุกคน

ควรมีความรู้ท่ีกว้างขึ้นและควรมีทักษะด้านการเป็นผู้ประกอบการ (entrepreneurship)  

 

2.5.1 สถานภาพของการศึกษานาฏกรรมในสหรัฐอเมริกา 

อเมริกานั้นถือว่าเป็นผู้น าทางด้านการศึกษานาฏกรรมของโลกคู่กับอังกฤษก็ว่าได้    

ดังนั้น โครงสร้างหลักสูตรของอเมริกาจึงมีความหลากหลาย และเข้มข้นไม่ต่างจากอังกฤษ อย่างไรก็

ตาม ด้วยภาวะเศรษฐกิจท่ีตกต่ า เสถียรภาพทางการเมืองท่ีไม่มั่นคงท าให้ผู้ท่ีจบการศึกษาด้านศิลปะ

ต่าง  ๆ  รวมทั้งนาฏกรรมต้องปรับตัว เพราะปริมาณผู้ท่ีจบการศึกษาท่ีมีจ านวนมากนั้นไม่สอดคล้อง

กับ ความต้องการของตลาดท่ีลดน้อยลง บทความเรื่อง The New Performing-Arts Curriculum 

โดย Richard E. Goodstein, Eric Lapin และ Ronald C. McCurdy51 ได้ให้ทัศนะเกี่ยวการปรับตัว

ของหลักสูตรนาฏกรรมระดับอุดมศึกษาในสหรัฐอเมริกาไว้ว่า สถาบันต่าง  ๆ  ต้องปรับปรุงหลักสูตร 

พร้อมท้ังพยายามให้ค าปรึกษาด้านอาชีพกับผู้เรียน ทางออกส่วนใหญ่คือการน าองค์ความรู้ด้าน

นาฏกรรมไปรวมกับองค์ความรู้อื่น ๆ  (cross-disciplinary) เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้ท่ีกว้างและเช่ือมโยง

กับสายอาชีพอื่น ๆ ได้มากยิ่งขึ้น อีกท้ังยังมีการเสนอทุนการศึกษาให้กับผู้สมัครท่ีมีความ สามารถโดด

เด่นเพื่อโน้มน้าวให้ผู้สมัครเลือกสถาบันของตน ผู้เขียนบทความได้อ้างถึงรายงานของ New York 

Times ในปี 2004 ท่ีได้ไปสัมภาษณ์นักเรียนท่ีจบการศึกษาจาก Juliard ปี 1994 พบว่ามีบัณฑิต

จ านวนมากไม่ได้ประกอบอาชีพด้านดนตรีและนาฏกรรมแล้ว หลายคนกล่าวว่าตอนนั้นพวกเขายัง

อ่อนต่อโลกจึงได้เลือกเรียนสาขานี้ หลายคนกล่าวว่าตอนนี้พวกเขาตาสว่างแล้วและหันไปประกอบ

อาชีพอื่น ในขณะท่ีอีกหลายคนให้เหตุผลว่าพวกเขาจ าเป็นต้องหางานอื่นท าเพื่อให้มีเงินด ารงชีพ 

New York Times วิเคราะห์ว่าสาเหตุของปัญหาเหล่านี้เนื่องมาจากผู้เรียนส่วนหนึ่งไม่ได้เตรียมพร้อม

                                                 
51 Richard E. Goodstein, Eric Lapin and Ronald C. McCurdy. (2017) The New Performing-Arts Curriculum. Retrived 

April 30,2017, from http://www.chronicle.com/article/The-New-Performing-Arts/238020 
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ว่าท าอย่างไรจึงจะอยู่ในสายอาชีพทางศิลปะได้อย่างยืนยาว อีกส่วนหนึ่งนั้นไม่มีความมุ่งมั่นและความ

ทุ่มเทมากพอ ในขณะท่ีอีกส่วนหนึ่งไม่มีความรู้ว่าจะเริ่มท่ีไหนและอย่างไร Goodstein และคณะได้

กล่าวเสริมในบทความของพวกเขาว่าปัจจุบัน (ค.ศ.2016) ปัญหาดังกล่าวได้ขยายใหญ่ขึ้นมาก 

หลักสูตรท่ีมุ่งสอนด้านศิลปะการแสดงเพียงอย่างเดียวไม่สามารถรับรองได้เลยว่าผู้เรียนจะสามารถ

ประกอบอาชีพทาง ด้านนี้ได้อย่างยืนยาว ผู้จบการศึกษามักต้องเผชิญกับปัญหาค่าแรงต่ า หรือท า

สัญญาจ้างในระยะส้ันต้องเปล่ียนงานไปเรื่อย ๆ จนในท่ีสุดก็ยอมแพ้ไป ดังนั้นบทความได้เสนอว่า

ผู้เขียนหลักสูตรและอาจารย์ ด้านนาฏกรรมควรจะเลิกให้ผู้เรียนอยู่ในโลกอุดมคติ เช่นก าหนด

หลักสูตรให้มีการซ้อมท่ียาวนาน สร้างละครท่ีคุณภาพสูงและมีงบประมาณท่ีแพงให้กับ ผู้ชมท่ีมี

ปริมาณน้อยลงทุกวัน พวกเขามองว่าหลักสูตรท่ีวางกรอบแนวคิดแคบเกินไป เป็นหลักสูตรท่ีไม่อยู่กับ

ความเป็นจริง  

อย่างไรก็ดีบทความได้น าเสนอถึงแง่มุมท่ีมีความหวังของระบบการศึกษาด้วยเช่นกัน 

กล่าวคือมีหลักสูตรจ านวนมากท่ีต่ืนตัวกับปัญหาเหล่านี้จะท าการปรับปรุงเพื่อช่วยให้บัณฑิตอยู่รอดใน 

สายอาชีพได้ยาวนานขึ้นเช่นJohns Hopkins University ได้เปิดหลักสูตร Music Entrepreneurship 

(การลงทุนทางการเงินด้านดนตรี) และมี Career Center (ศูนย์ให้ค าปรึกษาด้านอาชีพ) ท่ี Berlee 

College of Music ได้เปิดหลักสูตร Music Business (ธุรกิจดนตรี) และ Julliard ได้เปิด Center 

for Innovation in the Arts (ศูนย์นวัตกรรมทางศิลปะ) Goodstein ยังได้เสนออีกว่าหลักสูตรควร

สะท้อนให้นักเรียนตะหนักถึงการท าการตลาดด้วยตัวพวกเขาเองเรียนรู้ท่ีจะเป็นนักลงทุนท่ีสร้างสรรค์ 

และต้องมั่นใจว่าหลักสูตรใหม่นี้จะช่วยให้ผู้เรียนมีอาชีพท่ีมั่นคงในโลกศิลปะเชิงพาณิชย์ของยุคใหม่นี้ 

ผู้ออกแบบหลักสูตรและผู้สอนต้องสร้างโอกาสให้ผู้เรียนได้เป็นผู้น าด้านเศรษฐกิจไม่ใช่ยึดติดอยู่กับ

แบบแผนแบบเก่า นอกจากนี้หลักสูตรควรมุ่งฝึกให้ผู้เรียนเป็น ศิลปิน/นักการลงทุน  เพราะนักการ

ลงทุนคือผู้ท่ีสามารถจัดการธุรกิจและคาดคะเนความเส่ียงได้ ดังนั้นการท่ีผู้เรียนศิลปะมีทักษะเหล่านี้

ย่อมจะช่วยให้พวกเขาวางแผนอนาคตได้ดียิ่งขึ้น Goodstein กล่าวเสริมอีกว่ารายวิชาประเภท arts 

collaboration (ความร่วมมือทางศิลปะ) , arts management (การจัดการทางศิลปะ) และ 

marketing (การตลาด) จะเป็นวิชาท่ีส าคัญมากต่อนักเรียนศิลปะในอนาคต การสอนให้นักเรียนต้ัง

ค าถามว่า: ศิลปินจะปกป้องทรัพย์สินทางปัญญาของตนอย่างไร? การจัดการค่าลิขสิทธิ์ท าอย่างไร? 
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ศิลปินจะวางแผนการออกแสดงไปตามท่ีต่าง ๆ อย่างไร และระบบการขนส่ง (logistics) เป็นอย่างไร? 

ภาษีท่ีศิลปินต้องจ่ายจัดการอย่างไร?  

 Bonnie ได้กล่าวถึงการให้การศึกษาแก่ศิลปินในประเทศสหรัฐอเมริกาไว้ในบทความ 

Educating Artists52 ว่า จากบทความของ Peter Zazzali ท่ีได้ส ารวจจ านวนสถาบันด้านนาฏกรรม

ใน    นิวยอร์คพบว่ามีอยู่เกือบ 20 สถาบัน เมื่อรวมกับสถาบันเอกชนอีกหลายร้อยแห่ง แสดงให้เห็น

ว่ามีนักเรียนการแสดงอยู่เป็นจ านวนมาก ในขณะท่ีรายได้เฉล่ียของนักแสดงในสหภาพนั้นกลับต่ ากว่า 

$7500 ต่อป ีBonnie ต้ังข้อสังเกตว่าหลักสูตรด้านนาฏกรรมในอุดมศึกษาของอเมริกานั้นละเลยความ

จริงในข้อนี้และยังคงพัฒนาหลักสูตรไปในทิศทางท่ีไม่เอื้อต่อการประกอบอาชีพของผู้เรียน กล่าวคือ

หลักสูตรส่วนใหญ่มักมุ่งพัฒนาผู้เรียนทางศาสตร์ใดศาสตร์หนึ่งอย่างเข้มข้น แต่ปัจจุบันส่ือต่าง ๆ  มัก

น ามาผสมผสานกันจนแยกไม่ออก ผู้เรียนจ าเป็นต้องมีความรู้ท่ีหลากหลายโดยเฉพาะในเชิงภาพและ

เทคโนโลยีเหมือนอย่างหลักสูตรในยุโรป นอกจากนี้นักเรียนด้านนาฏกรรมควรมีความรู้ท่ีกว้างและ

รอบด้าน หลักสูตรนั้นควรให้ความรู้เรื่องการจัดการแสดง การจัดเก็บข้อมูล ผลงาน และเผยแพร่

ผลงานเป็นต้น  

 

…We are now faced with parallel cultures in which large numbers of 
theatre students remain ignorant of the contemporary processes in their 
transformed art form — stuck in decades-old models of training and 
practice, fostered by all delivery systems in the profession, that have 
obsessed over “craft” while neglecting conceptual range and artistic 
daring. Only a small percentage of artists outside the mainstream engage 
in the research/experimentation that moves theatre toward a future. 
 

จากบทความเหล่านี้ท าให้เห็นว่านักวิชาการอเมริกันให้ความส าคัญต่อการปฏิวัติโลก

การศึกษาด้านนาฏกรรมในศตวรรษท่ี 21เป็นอย่างมาก โดยจะไม่ได้เน้นฝึกฝนศิลปะเฉพาะทางเพียง

อย่างเดียว แต่ศิลปินจ าเป็นจะต้องมีความรู้ทางศิลปะท่ีหลากหลาย และมีทักษะด้านการบริหาร 

                                                 
52Bonnie Marranca. (2013).Educating Artists. A Journal of Performance and Art, 35 (1). https://www.mitpressjournals 

.org/doi/abs/10.1162/PAJJ_e_00119 
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จัดการท่ีดี ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางการพัฒนาหลักสูตรด้านนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาในไทยท่ีมี

ความพยายามจะเพิ่มรายวิชาท่ีหลากหลาย และมีกิจกรรมท่ีข้ามศาสตร์ต่าง ๆ มากขึ้น  

บทความ Dramatic arts in the 21st century: Innovative schools for the contemporary 

student โดยทีมงานของ SI News ได้กล่าวถึงหลักสูตรท่ีได้ปรับเปล่ียนเพื่อให้ทันต่อโลกในศตวรรษใหม่ เช่น 

University of Southern California (USC), School of Dramatic Arts ซึ่งมีปริญญาศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต

ด้านการแสดงละครเวที ภาพยนตร์ โทรทัศน์และส่ือสมัยใหม่ (Bachelor of Fine Arts (BFA) for Acting, 

Screen and New Media โดยเช่ือว่า การเป็นผู้ประกอบการ (Entrepreneurialism) เป็นกุญแจส าคัญในการ

สร้างงานให้กับนักแสดง และการเพิ่มทักษะทางด้านโลกดิจิตอลจะน าไปสู่การเป็นผู้ประกอบการท่ีประสบ

ความส าเร็จได้ ดังนั้น USC จึงสร้าง สตูดิโอบันทึกเสียงเพื่อให้นักเรียนได้ฝึกการพากย์เสียงส าหรับ

ภาพเคล่ือนไหว (animation) และ วิดีโอเกม นอกจากนี้ USC ยังร่วมมือกับ Shanghai Theatre Academy 

จัดหลักสูตรภาคฤดูร้อนส าหรับนักเรียนต่างชาติ เป็นโครงการระยะส้ัน 4 สัปดาห ์ควบรวมการเรียนการแสดง

อย่างเข้มข้นกับหลักสูตรพัฒนาโอกาสทางอาชีพส าหรับศิลปินรุ่นใหม่ โดยเนื้อหาประกอบด้วย การเตรียมตัว

ส าหรับการคัดตัวนักแสดง (audition preparation) การแสดงส าหรับกล้อง (acting for camera)  การพัฒนา

เสียง (voice development) การด้นสด (improvisation) และ การใช้ร่างกายส าหรับละครศุขนาฏกรรม 

(physical for comedy) รวมถึงเวิร์คชอปกับมืออาชีพในวงการบันเทิง และการศึกษาดูงานโรงละครและโรง

ถ่ายในลอสแองเจลีส 

 

3. ประวัติและโครงสร้างการฝึกฝนนาฏกรรมของไทย 

พอล สเปนเซอร์ ได้ให้แนวคิดทางสังคมและมานุษยวิทยาในเชิงจิตวิทยาว่า “นาฏกรรมเป็น

เครื่องปลดปล่อยความเก็บกดทางอารมณ์”53 และนี่คงเป็นสาเหตุของการเกิดนาฏกรรมของทุกชน

ชาติ แต่ส าหรับประวัติและวิวัฒนาการของนาฏกรรมไทยนั้นยังไม่มีข้อสรุปท่ีชัดเจน หลักฐานท่ี

น ามาใช้ประกอบการศึกษานาฏกรรมไทยในยุคแรกเป็นบันทึกของชาวต่างชาติซึ่งเป็นทูตจากฝรั่งเศส 

เดอ ลา ลูแบร์ (de La Loubere) ท่ีเดินทางเข้ามายังสยามต้ังแต่พ.ศ.2230 โดยในบันทึกของเดอ ลา 

                                                 
53 ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกุล, บรรณาธิการ, เบิกโรง: ข้อพิจารณานาฏกรรมในละครไทย  (กรุงเทพ : อมรินทร พร้ินต้ิงกรุ้พจ ากัด, 

2534), หน้า 9. 



59 
 

 

ลูแบร์ ได้กล่าวถึงโขนและละครเอาไว้ ส่วนนักวิชาการไทยนั้นได้เริ่มมีการศึกษาประวัติศาสตร์ละคร

อย่างมีระบบเมื่อข้าราชส านักและนักวิชาการสยามได้เริ่มรับการศึกษาแบบตะวันตก บุคคลท่ีมี

ความส าคัญทางด้านประวัติศาสตร์มากท่ีสุดท่านหนึ่งคือสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงค์

ราชานุภาพ54 ซึ่งได้ทรงสันนิษฐานถึงท่ีมาของละครไทยไว้ว่า   

 

กระบวนการฟ้อนร าท่ีไทยใช้เป็นแบบแผนในประเทศนี้เป็นสองอย่าง อย่างหนึ่งเป็น

กระบวนการฟ้อนร าของประชาชนในพื้นเมือง หรือร าเล่นแม่ศรี และร าเพลงเกี่ยว

ข้าว เหล่านี้เห็นจะเป็นกระบวนแบบร าของชนชาติไทยแต่ดึกด าบรรพ์ กระบวนร า

อีกอย่างหนึ่งเช่นท่ีใช้ในการพิธี ตลอดลงมาจนท่ีเล่นระบ าและโขนละครนั้นได้แบบ 

อย่างมาแต่อินเดีย พวกพราหมณ์ท่ีเข้ามาเป็นครูบาอาจารย์ของชาวประเทศนี้แต่

โบราณน าแบบแผนเข้ามาฝึกให้ เพราะชาวอินเดียเขาถือว่าการฟ้อนร าเป็นของพระ

เป็นเจ้าได้ทรงคิดประดิษฐ์ขึ้นแล้วส่ังสอนแก่มนุษย์ให้ฟ้อนร าเพื่อเป็นสวัสดิมงคล 

ใครฟ้อนร าหรือให้มีการฟ้อนร าตามเทวบัญญัติก็เช่ือว่าจะได้ประโยชน์และจะได้ไปสู่

สุขติเบ้ืองหน้า55 

 

ข้อสันนิษฐานดังกล่าวตรงกับพระราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีได้

ทรงมีพระบรมราชาธิบายตอนหนึ่งว่า “ข้อนี้ไม่เป็นท่ีน่าอับอายอันใด เพราะไทยเราเป็นพวกนักรบแท้ 

จ่ึงไม่มีเวลาจะคิดแต่งบทกลอนหรือคิดแบบแผนระเม็งละครอะไร จนลงมาทางทิศใต้จึงมาประสบพบ

ความรุ่งเรือง อันมาจากทางมัธยมประเทศก็รับเอาของเขามาท้ังส้ิน ไม่ได้พยายามคิดใหม่” 

 จากแนวคิดเหล่านี้ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้สรุปสาเหตุท่ีท าให้เกิดนาฏกรรมไทยไว้ดังนี้56 
1) เกิดจากการสร้างสรรค์ของคนไทยในแต่ละท้องถิ่น เพื่อแสดงความรื่นเริงยินดีและความบันเทิงใจ 

                                                 
54 Kittisak Kerdarunsuksri, “The Transposition of Traditional Thai Literature into Modern Stage Drama: The Current 

Development of Thai Theatre,” (Doctoral dissertation, School of Oriental and African Studies, University of 

London, 2001), p. 3. 
55 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ประวัติการฟ้อนร า, หน้า 14.   
56 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการ นาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543) หน้า 

10.   
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2) เกิดจากความต้องการใช้นาฏศิลป์ในพิธีกรรมเพื่อความเป็นสวัสดิมงคล   
3) เกิดจากการแลกเปล่ียนหรือการเล่ือนไหลทางวัฒนธรรม ท าให้มีการน าของใหม่เข้ามาประยุกต์ ใช้

ให้เหมาะสมในสังคมหนึ่ง  
 จากข้อมูลท าให้เห็นได้ว่า ท่ีมีของนาฏกรรมไทยนั้น มีหลายรูปแบบและมีวัตถุประสงค์ต่างกัน 
จึงเป็นไปได้ว่าลักษณะการฝึกฝนนั้นอาจมีความแตกต่างกัน ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาลักษณะของ
นาฏกรรมของไทยแต่ละยุคอย่างละเอียด เพื่อวิเคราะห์หาวิถีการถ่ายทอดนาฏกรรมท่ีส่งผ่านสืบต่อ
กันมาจนถึงระดับอุดมศึกษาในปัจจุบัน โดยสามารถสรุปได้ดังนี้ 

 
 3.1 ละครสมัยกรุงศรีอยุธยา 

 ต้ังแต่เสียกรุงให้พม่าเป็นเวลา 14 ปีในสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ แม้ว่าสมเด็จพระ

นเรศวรจะทรงกู้อิสรภาพคืนมาได้ แต่กิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ก็ไม่สามารถกลับเป็น

ตามเดิมได้ จนกระท่ังถึงรัชกาลของสมเด็จพระเจ้าปราสาททองซึ่งถือเป็นยุคท่ีเกิดการเริ่มต้นทาง

ศิลปวัฒนธรรมของกรุงศรีอยุธยาขึ้นใหม่อีกครั้ง นับได้ว่าท้ังผู้ใหญ่ผู้น้อยในราชส านักกรุงศรีอยุธยา

เปิดประตูรับอารยธรรมและวัฒนธรรมนานาชาติทุกด้าน  แต่ในขณะเดียวบุคคลช้ันผู้น าเช่น

พระมหากษัตริย์ก็มีความรอบรู้ในขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมเดิมอย่างเพียงพอ  และ

น าเอามาผสมผสานกับวัฒนธรรมใหม่ ท าให้เกิดความรุ่งเรืองทางศิลปะอย่างท่ีไม่มีสมัยใดเทียบเท่ามา

ก่อน57 

 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมชได้กล่าวไว้ว่า สมัยอยุธยานั้นนับว่าเป็นยุคท่ีนาฏกรรมมีความเจริญ 
รุ่งเรืองมากเพราะบ้านเมืองมีความสงบสุข ประกอบกับคนไทยเป็นชนชาติท่ีเห็นว่าความสนุกสนาน 
ความรื่นเริงเป็นส่ิงส าคัญในชีวิต หากชีวิตมีความสนุกรื่นเริง ชีวิตนั้นก็จะเป็นชีวิตท่ีดีและสมบูรณ์ดัง
จะเห็นได้จากเพลงยาวพระราชนิพนธ์กรมพระราชวังบวรมหาสุรสีหนาทท่ีทรงพรรณาถึงชีวิตในกรุง
ศรีอยุธยาไว้ว่า  

   “ท้ังพิธีปีเดือนคืนวัน 

   สารพันจะมีอยู่อัตรา 

   ฤดูใดก็ได้เล่นเกษมสุข 

                                                 
57 รศ.ศรีศักร วัลลิโภดม “นาฏศิลป์ของชาวสยาม” หนังสือเบิกโรง ข้อพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย (กรุงเทพฯ : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2534), หน้า13 
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   แสนสนุกท่ัวเมืองหรรษา”58 

จากเพลงยาวนี้ เป็นข้อยืนยันประการหนึ่งว่ากรุงศรีอยุธยานั้นมีการละเล่น รวมถึงนาฏกรรม

ตลอดท้ังปี ซึ่งสะท้อนถึงสมัยแห่งความสงบร่มเย็นและเจริญรุ่งเรืองทางศิลปะนาฏกรรม  

   

3.1.1 ลักษณะของละครสมัยอยุธยา 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ระบุว่านาฏกรรมในยุคกรุงศรีอยุธยาตอนต้น (สมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 

1แห่งราชวงศ์อู่ทอง จนถึงสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2) มีความชัดเจนกว่ายุคสุโขทัย เพราะเริ่มมี

การแสดงต่าง ๆ  และในเอกสารส าคัญและราชส านักอยุธยาให้ความส าคัญกับนาฏกรรมเพื่อพิธีกรรม

อยู่มาก59 ท้ังนี้ นาฏกรรมของไทยสมัยอยุธยานั้นได้รับอิทธิพลจากอินเดียผ่านทางขอม กล่าวคือใน

สมัยอยุธยาตอนต้นตามหลักฐานจากพงศาวดารระบุว่า กองทัพไทยได้ยกทัพไปยังพระนครหลวง

กัมพูชาถึง 2 ครั้ง ครั้งแรกในปี พ.ศ. 1895 ในรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดี (พระเจ้าอู่ทอง) และครั้งท่ี 

2 ในปีพ.ศ. 1974 ในรัชสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราช (เจ้าสามพระยา) ซึ่งได้รับชัยชนะท้ังสองครั้ง

และได้กวาดต้อนชาวกัมพูชากลับมายังไทยเป็นจ านวนมาก ในการกวาดต้อนท้ังสองครั้งนี้ ตามบท

บันทึกของ มัลคอล์ม แมคโดนัล ข้าหลวงใหญ่อังกฤษภาคเอเชียอาคเนย์ซึ่งประจ าอยู่  ณ สิงคโปร์ 

กล่าวถึงค าบอกเล่าของท่านสีหนุว่า  

 

เมื่อพวกไทยยึดได้นครธมเมื่อ 500 ปีมาแล้วนั้น พวกเขมรในราชส านักได้ท้ิงเมือง

หลวงหนีกันไปอย่างรีบร้อน จึงส าคัญผิดท้ิงพวกคณะละครของหลวงไว้ ด้วยความ

รีบร้อนท่ีจะหนีจากข้าศึกจึงไม่มีใครได้ทันนึกถึง พวกคณะละครหลวงต่างพากันไป

ซ่อนตัวอยู่ในท่ีอยู่ของตนในพระราชวังร้าง เพราะฉะนั้นพวกละครจึงตกอยู่ในเงื้อม

มือของพวกคนไทยผู้มีชัยช านะแล้วพวกคนไทยก็น าคณะละครหลวงพร้อมท้ังทรัพย์

เชลยอันมีค่าอื่น  ๆ  ไปยังนครหลวงของตน ณ กรุงศรีอยุธยาพวกละครหลวงเขมร

จึงตกไปเป็นคณะนาฏศิลป์หลวงของพระมหากษัตริย์ไทยและคนไทยได้น าเอาท้ัง

                                                 
58  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช, นาฏศิลป์และดนตรีไทย (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2522)  
59 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า17.   
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เรื่องราวต านานทางนาฏศิลป์ของเขมรไปเจริญรุ่งเรืองอยู่ ณ กรุงศรีอยุธยาสืบแต่

นั้นมา60   

  

  จากข้อมูลนี้  ธนิต อยู่โพธิ์ ก็ได้ต้ังข้อสันนิษฐานเช่นเดียวกับสุรพล วิรุฬห์รักษ์ว่า

ศิลปวัฒนธรรมขอมได้เข้ามามีอิทธิพลในราชส านักอยุธยาเป็นอย่างมาก61 ศรีศักร วัลลิโภดมได้

วิเคราะห์เพิ่มเติมไว้ว่า หากพิจารณาเปรียบเทียบลักษณะการร่ายร า เช่นการเคล่ือนไหวของมือและ

ท่าการยกเท้าของนางร าท่ีพบตามปราสาทขอม กับท่าร่ายร าของไทยในปัจจุบันแล้ว ก็จะเห็นได้ว่ามี

ลักษณะท่ีคล้ายคลึงและสัมพันธ์กันอยู่มากทีเดียว แต่เมื่อเกิดการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมขึ้นแล้วก็

ย่อมมีการผสมผสานปรับ เปล่ียนจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมตนเองในเวลาต่อมาอย่างไม่ต้อง

สงสัย62 

  ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น มีนาฏกรรมปรากฏอยู่หลายประเภทด้วยกัน และแต่ละ

ประเภทนั้น ล้วนมีลักษณะการแสดงและการฝึกซ้อมท่ีแตกต่างกันออกไป ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา

นาฏกรรมท่ีส าคัญในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังต่อไปนี้ 

 

3.1.2 โขน 

 โขนนั้นถือเป็นนาฏกรรมช้ันสูงท่ีมีความส าคัญของไทยและมีการถ่ายทอดสืบต่อกันมา

ยาวนานกระท่ังปัจจุบัน ธนิต อยู่โพธิ์กล่าวไว้ว่า “โขนเป็นท่ีรวมของศิลปะ”63 เนื่องจากโขนเป็น

นาฏกรรมท่ีผู้แสดงต้องสวมหน้ากากเรียกว่า “หัวโขน” ท่ีวาดและลงสีอย่างวิจิตรเป็นตัวละครยักษ์ ลิง 

ลักษณะต่าง ๆ เต้นประกอบจังหวะของวงปี่พาทย์ และร่ายร าหรือตีบทให้เข้ากับค าร้องจากบทพากย์

และเจรจาจากเรื่องรามเกียรต์ิ เรียกได้ว่า ดูการแสดงโขนอย่างเดียว ก็สามารถรับอรรถรสของศิลปะ

ไทยท้ังทุกแขนง  

                                                 
60 Malcolm Macdonald, Angkor, (London: 1958), pp. 63, 32-33.   
61 ธนิต อยู่โพธิ์, “ก าเนิดนาฏศิลป์ไทย” หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย 

(กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2515), หน้า 139-143. 
62 รศ.ศรีศักร วัลลิโภดม “นาฏศิลป์ของชาวสยาม”  หนังสือเบิกโรง ข้อพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย (กรุงเทพฯ : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2534), หน้า 8. 
63 ธนิต อยู่โพธิ์ “โขน”  โขน (พระนคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2508), หน้า 20. 
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 3.1.3 ละคร 

 ในยุคนี้ได้เกิดค าว่า “ละคร” ขึ้น โดยมีปรากฏในเอกสารเป็นครั้งแรกในจดหมายเหตุ

ของ “เมอสิเออร์ เดอ ลาลูแบร์” ราชทูตฝรั่งเศสสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช โดยได้ระบุว่า

การละเล่นบนเวทีในสมัยนั้นมีอยู่  3 ประเภทคือ “โขน ละคร และ ระบ า” เดอ ลาลูแบร์ กล่าวว่า 

“โขน” เป็นการแสดงท่ีใช้ในการเต้นออกท่าทาง ผู้แสดงสวมหน้ากากและถืออาวุธ  และกล่าวถึง 

“ละคร” ว่า แสดงถึง 3 วัน ต้ังแต่ 8 โมงเช้าถึง 1 ทุ่ม บทละครเป็นค ากลอนมีการขับร้องเมื่อถึงบท

ของตัวละครแต่ละตัว ส่วน “ร าบ า” นั้น เป็นการร่ายร าของชายหญิงคู่กัน ผู้แสดงใส่เล็บทองเหลือง

ยาว สวมชฎา มีการร่ายร าประกอบบทขับร้องแสดงความรัก64 ทรงศักด์ิ ปรางค์วัฒนากุล ได้แสดง

ทัศนะเกี่ยวกับละครในยุคแรกของกรุงศรีอยุธยาไว้ว่า “ผู้รู้บางท่านให้ความเห็นว่าคงจะเป็นละครนอก

ของสามัญชนท่ีใช้ผู้ชายแสดงล้วน ส่วน “ละครใน” คือละครท่ีพวกนางในท่ีใช้ผู้หญิงแสดงล้วนนั้นคง

ยังไม่มีในสมัยนี้65 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชทานพระบรมราชาธิบายไว้ 

(ในพระราชนิพนธ์เรื่อง สกุลตา ภาคผนวก ๑ กล่าวด้วยนาฏกะ) ว่า  

 

ละครท่ีเป็นผู้ชาย หรือผู้หญิงนั้น ข้าพเจ้าเช่ือว่าผู้เล่นละครน่าจะเป็นผู้ชายท้ังนั้น              

ส่วนผู้หญิงจะเป็นแต่นางระบ า คือร าเล่นเฉพาะในบ้านไม่ไปออกเรือนท่ีอื่น และคงจะ

ร า เฉพาะบ าเรอผู้อื่นเฉพาะเป็นนายบ้านและแขกท่ีจะเชิญมากินเล้ียงบ้างเท่านั้น ...

ต่อมาภายหลังจึงได้เกิดมีผู้หญิงร าเล่นเป็นเรื่องราวขึ้นบ้าง แต่ก็ยังมิได้ผสมโรงกันอีก 

จึงเกิดมีละครเป็นสองชนิด เรียกว่า ละครนอก ชนิด๑ ละครใน ชนิด ๑  มีอธิบายกัน

ว่า ละครนอกเป็นละครผู้ชาย ละครในเป็นละครผู้หญิง ซึ่งเมื่อพิจารณาดูก็เห็นว่าจะ

สมจริงเช่นนั้นไม่ต้องหาอื่นไกลเพียงวิธีร้องก็เป็นพยานอยู่แล้ว คือการร้องอย่างละคร

นอกเหมาะแก่เสียงผู้ชาย การร้องอย่างละครในเหมาะแก่เสียงผู้หญิง ไม่เช่ือใคร ๆ  

ลองดูก็คงจะเห็นจริงเช่นนี้  

 

                                                 
64 สันต์ ท. โกมลบุตร (ผู้แปล), จดหมายเหตุลาลูแบร์ ฉบับสมบูรณ์ เล่ม1 (พระนคร : ส านักพิมพ์ก้าวหน้า, 2510), หน้า 217-219 
65 ทรงศักด์ิ  ปรางค์วัฒนากุล, การละครไทย (กรุงเทพฯ : บูรพาสาส์น, 2526), หน้า38 
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 ส่วนท่ีมาของช่ือนั้น สมเด็จพระบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐาน

ไว้ว่า “ค าท่ีเรียกละครใน เข้าใจว่าจะมาแต่เรียกกันในช้ันแรกว่า ละครนางใน หรือละครข้างใน แล้ว

จึงเรียกแต่โดยย่อว่า ละครใน เมื่อมีละครในขึ้นอีกเช่นนี้ คนท้ังหลายก็เรียกละครเดิมว่าละครนอก จึง

มีช่ือละคร ๒ อย่างต่างกัน”66  

 อย่างไรก็ดี ยังมีอีกข้อสันนิษฐานหนึ่งว่าละครนอกนั้นมาจากละครชาตรี เพราะละคร

ชาตรีเป็นละครท่ีเล่นกันทางใต้ โดยเฉพาะนครศรีธรรมราชและชาวกรุงสมัยก่อนนั้นเรียกชาว

นครศรีธรรมราชว่า “ชาวนอก” ละครชาตรีจึงเป็น “ละครชาวนอก” หรือ “ละครนอก” นั่นเอง เมื่อ

เป็นท่ีนิยมกัน ต่อมาพระมหากษัตริย์จึงทรงแต่งบทละครและปรับปรุงให้ประณีตงดงามและทรงริเริ่ม

ให้ผู้หญิงในราชส านักเป็นผู้แสดง จึงได้เรียกว่า “ละครนางใน” หรือ “ละครใน”  

 จากข้อสันนิษฐานเหล่านี้จึงมีแนวคิดท่ีว่ากรุงศรีอยุธยาได้รับแบบอย่างโขนมาจากขอม

และละครมากจากทางใต้ของไทย แต่กระนั้นก็ตาม ท่ีมาของละครชาตรีนั้นยังมีข้อสันนิษฐานท่ีค้าน

กันอยู่ดังเช่นการตีความของม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมทท่ีได้กล่าวถึงละครโนราห์ไว้ว่า เป็นเรื่องส าคัญทาง

ใต้ของไทย สันนิษฐานว่าเค้าโครงเรื่องน่าจะมาจากกรุงศรีอยุธยา และปรากฏว่าชาวใต้เล่นกันเฉพาะ

เรื่องเดียวเป็นประจ าไม่เล่นเรื่องอื่น ตัวละครมี 3 ตัวคือ พระสุธน นางมโนห์รา และพรานบูรพ์67 

 สมัยอยุธยาตอนปลายนั้น นับต้ังแต่สมัยสมเด็จพระเพทราชาแห่งราชวงศ์พลูหลวง 

จนถึงการเสียกรุงครั้งท่ีสองในสมัยพระเจ้าเอกทัศน์ซึ่งถือเป็นการส้ินสุดของอาณาอยุธยา ในสมัยนี้ได้

ปรากฏหลักฐานส าคัญอยู่ใน “ปุณโณวาทค าฉันท์” ของพระมหานาค วัดท่าทราย ในรัชสมัยสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ กล่าวถึงการละเล่นพื้นเมืองและการละครของหลวงท้ังกลางวันและกลางคืนถึง 

7 วัน จากค าฉันท์ท าให้ปรากฏหลักฐานการแสดงต่าง ๆ ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ได้แก่ โขน (มีการ

เบิกโรง “จับลิงหัวค่ า” และชุด “ไพจิตราสูร”) ละคร (กล่าวถึงการแสดงเรื่อง “อุณรุท” และ 

“อิเหนา”) จากนั้นจึงมีค าว่า “ฝ่ายฟ้อนละครใน” และระบุถึง “อิเหนา” ในบทนี้ จึงมีผู้สันนิษฐานว่า

เรื่องอุณรุท อาจจะไม่ใช่ละครใน แต่มีเฉพาะอิเหนาเท่านั้นท่ีเป็นละครใน และเนื่องจากมีการ

กล่าวถึง”ละครใน” เป็นครั้งแรกในเอกสารทางประวัติศาสตร์ กรมพระยาด ารงค์ราชานุภาพจึง

                                                 
66 ธนิต อยู่โพธิ์, “วัฒนธรรมทางละครไทย” นิตยสารศิลปากร 16 (14 พฤศจิกายน 2515) 
67 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช, คึกฤทธิ์ ปราโมช, (กรุงเทพฯ : มูลนิธิคึกฤทธิ์ 80, 2539), หน้า 119 
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สันนิษฐานว่า ละครในหรือละครผู้หญิงในวังของหลวงนี้น่าจะเกิดขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรม

โกศ {ระหว่าง พ.ศ.2275-2301} นี่เอง)68 นอกจากนั้นในปุณโณวาทค าฉันท์ยังได้กล่าวถึง หุ่น (คือ 

“หุ่นหลวง” หรือ “หุ่นใหญ่” ท่ีมีสายชัก เล่นเรื่อง “ไชยทัต”) มีการละเล่น ระเบ็ง โมงครุ่ม ระบ า 

และ หนัง (หมายถึง “หนังใหญ่”) นอกจากนี้ก็มีการเล่น ไต่ลวด หกคะเมน ร าแพน ลอดบ่วง มวยปล้ า 

กระบี่กระบอง เทพทอง และ จุดดอกไม้เพลิง จากบันทึกดังกล่าว แสดงให้เห็นว่านาฏกรรมในสมัย

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศนั้นน่าจะเจริญรุ่งเรืองมาก  

 ส่วนในสมัยต่อมาคือสมัยสมเด็จพระเจ้าเอกทัศน์นั้น กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ทรง 

สันนิษฐานว่าคงจะมีการละเลย ขาดการซ้อม โดยอ้างอิงจากพงศาวดารฉบับหนึ่งว่า  สมเด็จพระเจ้า

เอกทัศน์บรรทมไม่หลับมาหลายวัน ได้มีรับส่ังให้หาละครเข้าไปเล่นในพระราชวัง เพื่อแก้ร าคาญพระ

หฤทัย จึงได้ละครผู้ชายเข้าไปเล่น69 จากบันทึกในพงศาวดารนี้สะท้อนให้เห็นว่าในยุคสมัยนี้ไม่มีละคร

หลวงท่ีพร้อมสมบูรณ์พอท่ีจะแสดงหน้าพระพักต์ จ าต้องไปหาละครท่ีเป็นจ าอวดชาวบ้านเข้ามา 

แสดงในวัง หรือละครผู้หญิงในวังคงไม่เป็นท่ีทรงโปรดในยุคสมัยหลัง อาจจะเป็นท่ีนิยมเฉพาะในสมัย

แผ่นดินสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ  

 นอกจะโขน ละครแล้วนาฏกรรมไทยอีกอย่างหนึ่งท่ีมีมาแต่ช้านานคือระบ าหรือฟ้อน

นั่นเอง ซึ่งเป็นท่ีเข้าใจว่าระบ านี้เป็นศิลปะท่ีคนไทยสืบทอดกันมาแต่ด้ังเดิม ดังท่ีได้มีจารึกไว้ในสมัย

สุโขทัยถึงพระมหากษัตริย์ของไทยโปรดส่งผู้เช่ียวชาญท่ีเรียกว่า “ศรีคันธพะ” ตามลงมาฝึกสอนและมี

การกล่าวถึง “ระบ าร าเต้นเหล้นทุกฉัน” ดังท่ีผู้วิจัยกล่าวไว้ในบทน า  

 โดยภาพรวมในนาฏกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นสามารถกล่าวอ้างตามมุมมองของ 

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท ได้ว่าบทบาทของนาฏกรรมไทยในอดีตนั้นการแสดงต่าง ๆ เกิดขึ้นเพื่อความ

เป็นสิริมงคลต่อพระมหากษัตริย์ เช่น การแสดงรามเกียรต์ิเป็นการบูชาพระวิษณุ หรือท่ีไทยเรียกว่า

พระนารายณ์ หรือการแสดงชักนาคดึกด าบรรพ์ซึ่งเป็นวัฒนธรรมอินเดียทั่ถ่ายทอดมาทางขอมก็

เพื่อให้เกิดน้ าอมฤต คือความเป็นอมตะ ความเฟื่องฟูของนาฏกรรมในสมัยอยุธยานั้นจึงความ

เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย์เป็นอย่างมาก เพราะการแสดงต่าง ๆ นั้นล้วนเกิดขึ้นตามพระราชพิธี 

                                                 
68  สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา, (พระนครฯ : คลังวิทยา, 2507), หน้า 117-119 
69 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 119-121    
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และวาระต่าง ๆ ตามพระราชประสงค์ ดังท่ีทรงศักด์ิ ปรางค์วัฒนากุลได้ยกตัวอย่างไว้ว่า ในรัชกาล

สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถเมื่อทรงปฏิสังขรณ์พระปรางค์ใหญ่ วัดพระศรีรัตนมหาธาตุสุพรรณบุรี

เสด็จโปรดให้มีการ มหรสพสมโภชถึง 15 วัน 15 คืน และเมื่อสมเด็จพระนเรศวรมหาราชยังทรงเป็น

พระมหาอุปราชครองเมืองพิษณุโลก ก็กล่าวถึงการบูชาพระพุทธชินราช มีงานมหาสพสมโภช 3 วัน 

นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานในสมัยพระเจ้าทรงธรรมเมื่อก่อสร้างพระมณฑปพระพุทธบาทเสร็จก็

โปรดให้มีการฉลองมีมหรสพสมโภช 7 วัน 7 คืน เป็นต้น70 

 กล่าวได้ว่ากรุงศรีอยุธยานั้นเป็นยุคท่ีก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงต่อคนไทยสยามเป็น

อย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นการปฏิรูปการปกครอง การจัดการบริหารแบ่งส่วนราชการ ตลอดจนการ

ก าหนดต าแหน่งฐานะและสิทธิของคนในสังคม ส่วนในด้านศิลปวัฒนธรรมนั้นก็มีการพยายามก าหนด

แบบแผนท่ีเป็นมาตรฐาน ให้เป็นท่ียอมรับกันท่ัวราชอาณาจักร ตัวอย่างท่ีส าคัญคือการท่ีสมเด็จพระ

บรมไตรโลกนาถทรงพระราชนิพนธ์มหาชาติขึ้น ก็เพื่อจะเกิดการสวดมนต์ท่ีเหมือนกันเป็นมาตรฐาน

โดยท่ัวทั้งพระนคร นอกจากนี้ยังทรงสร้างวัดพระศรีสรรเพชญ์ขึ้นในเขตพระราชวัง ส่ิงเหล่านี้แสดงให้

เห็นถึงความต้องการท่ีจะผนวกวัดเข้ากับวัง  ดังนั้นพระราชวังจึงกลายเป็นสถาบันท่ีก าหนดแบบแผน

ประเพณีต่าง ๆ นับต้ังแต่รัชสมัยของพระองค์เป็นต้นมา71 

 อย่างไรก็ดี พระราชพิธีเหล่านี้ไม่ได้ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อพระมหากษัตริย์และราชส านัก

เพียงอย่างเดียว ในฝ่ังของไพร่ฟ้าประชาชนนั้นก็ได้มีโอกาสดูการแสดงต่าง ๆ เพื่อความหย่อนใจและ

ท ามาค้าขายในงานรื่นเริงดังกล่าวได้อีกด้วย ดังพระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสุรสิง

หนาท กรมพระราชวังบวรสถานมงคลในรัชกาลท่ี1ผู้ทรงเคยเห็นความรุ่งเรืองสุขส าราญของ

พระนครศรีอยุธยาในตอนก่อนเสียกรุงว่า72 

 “………………………….   …………………………. 

 ร้านเรียบระเบียบด้วยรุกขา   ขายของนานาทุกส่ิงสรรพ์ 

 ท้ังพิธีปีเดือนคืนวัน    สารพันจะมีอยู่อัตรา 

                                                 
70 แกล วิทยา “นาฏศิลป์เมืองไทยสมัยอดีต” พาที 1 (สิงหาคม 2520: 45-52  
71 รศ.ศรีศักร วัลลิโภดม “นาฏศิลป์ของชาวสยาม” ใน เบิกโรง ข้อพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย (กรุงเทพฯ : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2534), หน้า 11.  
72 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 12.  
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 ฤดูใดก็ได้เล่นเกษมสุข   แสนสนุกนี้ท่ัวเมืองหรรษา  

 ………………………….    ………………………….” 

 หากจะมองในแง่ของความแตกต่างกันของศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะในด้านดนตรีและ

นาฏกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นและตอนปลายต้ังแต่สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททองลงมานั้น 

อาจจะมองได้ว่า ในสมัยแรกนั้นจะเน้นให้ความส าคัญในเรื่องของความศักด์ิสิทธิ์ทางศาสนาและราช

ส านักเป็นส าคัญ ส่วนสมัยหลังนั้นจะเน้นให้ความส าคัญในเรื่องการแสดงอ านาจราชศักดิ์ และแสวงหา

ความรื่นรมย์ในทางโลกเป็นส าคัญ โดยเฉพาะสมัยพระนารายณ์มหาราช ท่ีมีความมั่งค่ังด้านเศรษฐกิจ 

และความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี อีกท้ังการเปิดประเทศท่ีต้องตระเตรียมดนตรีและนาฏศิลป์ไว้

ต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ค่านิยมเหล่านี้แพร่กระจายจากวังหลวงมายังวังของเจ้านายและตามวังของ

บรรดาขุนนางท่ีเป็นเจ้าเมืองในส่วนภูมิภาคอย่างรวดเร็ว  อาจกล่าวได้ว่าเพียงช่วงเวลาต้ังแต่สมัย

รัชกาลของสมเด็จพระนารายณ์มาจนถึงรัชกาลของสมเด็จพระเจ้าบรมโกศนั้นพัฒนาการด้านดนตรี

และนาฏกรรมได้ก้าวมาถึงจุดสุดยอดในการตอบสนองความต้องการทางเรื่องประโลมโลกของสังคม

ทีเดียว และเมื่อเกิดกรุงรัตนโกสินทร์ขึ้นมาใหม่แล้ว ผู้ท่ีเคยเห็นความรุ่งเรืองในครั้งกรุงศรีอยุธยา เช่น

รัชกาลท่ี1 เจ้านายและขุนนางต่าง ๆ ต่างมีความต้องการอย่างแรงกล้าท่ีจะท าให้กรุงเทพมหานครมี

ความเจริญรุ่งเรืองได้เช่นเดียวกับกรุงศรีอยุธยา73 

 

 3.1.3 การฝึกหัดโขน ละครสมัยกรุงศรีอยุธยา 

 โขน ละคร และระบ านั้นมีวิธีฝึกฝนท่ีแตกต่างกันตามลักษณะการแสดง โดยโขนนั้นจะ

เล่นเรื่องรามเกียรติ โดยเช่ือว่าพราหมณ์ชาวอินเดียท่ีมาเป็นอาจารย์ในการประกอบพิธีต่าง ๆ เป็น

ผู้สอนให้ชาวไทยได้แสดงเพื่อความเป็นมงคล สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ

ทรงสันนิษฐานว่าการฝึกหัดโขนหลวงนั้นน่าจะมาจากสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 ทรงโปรดให้มีการ

แสดงโขนในพระราชพิธีอินทราภิเษก จากนั้นสมเด็จพระเจ้าปราสาททองทรงโปรดให้จัดแสดงขึ้นอีก

ครั้ง และเริ่มมีการแสดงในพระราชพิธีอื่น ๆ อยู่เสมอ จึงอาจเป็นสาเหตุให้มีกรมโขนขึ้นเพื่อฝึกซ้อม

ส าหรับแสดงในพระราชพิธีส าคัญ โดยน ามหาดเล็กหลวงมาฝึกเป็นโขนตามแบบท่ีปรากฏในต าราพระ

                                                 
73 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 15  
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ราชพิธีอินราภิเษก ท่ีใช้บุตรหลานขุนนางช้ันสูง เพราะส่วนใหญ่เป็นเด็กชายเฉลียวฉลาด ฝึกหัดง่าย 

การได้ฝึกหัดโขนจึงถือเป็นเกียรติอย่างหนึ่ง74  ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงรา

ชานุภาพทรงช้ีแจงไว้ว่า “มูลเหตุท่ีเล่นโขนกับเล่นละครในประเทศนี้ผิดกันห่างไกล โขนเป็นการเล่น

ของผู้ดีมีบรรดาศักด์ิเล่นในพระราชพิธี ละครเป็นการเล่นของราษฎรท่ีรับจ้างหาเล้ียงชีพ ผิดกันเป็น

ข้อส าคัญดังนี้”75  ในอดีตเช่ือว่าการฝึกหัดโขนนั้นก็น่าจะจ ากัดอยู่เฉพาะพระบรมมหาราชวัง  ใช้

ส าหรับพระราชพิธีในพระราชนิเวศน์ เหมือนเป็นเครื่องราชูปโภค แต่เมื่อมีผู้นิยมกันมากขึ้นและการ

ฝึกหัดโขนท าให้ชายหนุ่มผู้ฝึกหัดมีความแข็งแรง คล่องแคล่วเหมาะกับการเป็นนักรบอันเป็น 

ประโยชน์กับประเทศ จึงพระราชทานอนุญาตให้เจ้านายและขุนนางผู้ใหญ่ และผู้ว่าราชการเมืองต่าง 

ๆ สามารถจัดการฝึกหัดโขนได้ ดังนั้นโขนจึงเป็นเสมือนเครื่องประดับเกียรติแก่เจ้านายและ    

ข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ท่ีจะท าการฝึกให้กับบ่าวไพร่ซึ่งต้องมีจ านวนมาก และท าให้เกิดการแพร่กระจาย

ออกไป ใช้ในการแสดงมหรสพและงานศพผู้มีบรรดาศักดิ์สูง76 

ในแง่ของวิธีการฝึกสอนนั้น ไม่ปรากฏข้อมูลท่ีชัดเจนนัก แต่มักจะพบข้อมูลว่าการฝึกหัดโขน
ละครนั้นได้ใช้แบบแผนท่ียึดถือกันมาแต่อดีต ดังเช่นข้อมูลท่ีนายอาคม สายาคมผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ 
กรมศิลปากรได้กล่าวไว้ 

 
การฝึกหัดโขนสมัยโบราณ เดิมเป็นการเรียนการสอนในวังของบรรดาพวกเจ้านาย ซึ่งมี
คณะโขน ละครเป็นของตนเอง การฝึกหัดโขนในสมัยก่อน ครูผู้สอนจะหัดให้ร าเพลงช้า 
เพลงเร็ว เชิด และเสมอ ถือว่าการร าเพลงเหล่านี้ เป็นการฝึกหัดร าในขั้นต้น และจะต้อง
ใช้เวลาฝึกหัดเป็นเวลานาน 1-2 ปี เป็นอย่างน้อย เพื่อให้เกิดความช านาญ และสามารถ
จดจ าท่าร าได้เป็นอย่างดี การฝึกหัดนั้น จะฝึกหัดร ากันตลอดท้ังวัน ไม่มีการเรียน
หนังสือ77  

                                                 
74 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. (2464). ว่าด้วยละครใน.. สืบค้นเมื่อ 13 เมษายน 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://vajirayana.org/ต านานละครอิเหนา/ค าน า-พิมพ์คร้ังแรก  
75 เร่ืองเดียวกัน   
76 เร่ืองเดียวกัน 
77 นายอาคม สายาคม “ฝึกหัดละครหลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว” รวมงานนิพนธ์ ของนายอาคม สายาคม 

(กรมศิลปากร จัดพิมพ์ เน่ืองในงานพระราชทานเพลงศพ. นายอาคมสายาคม ณ เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม กรุงเทพฯ : 2525). 

หน้า 55  
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เพลงช้า เพลงเร็วนั้นได้รากฎว่ามีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เป็นแม่ท่า หรือพื้นฐาน

ภาษาของละครไทย ท าให้สันนิษฐานได้ว่ารูปแบบการฝึกฝนตามข้อมูลเบื้องต้น น่าจะสืบทอด
มาจากสมัยอยุธยาเช่นกัน  

ส่วนละครนั้นมีอยู่ 3 ประเภทด้วยกันคือ ละครชาตรี ละครในและละครนอก ล้วนมีลักษณะ

และต้นก าเนิดต่างกัน ละครชาตรีนั้นเกิดขึ้นมาก่อน ส่วนละครนอกนั้นเช่ือกันว่ามาจากการประยุกต์

จากละครชาตรี และละครในซึ่งแสดงโดยผู้หญิงนั้นน่าจะเกิดขึ้นภายหลังเพราะหลักฐานในสมัยสมเด็จ

พระนารายณ์มหาราชนั้นมองสิเออ เดอ ลา ลูแบร์ ราชทูตฝรั่งเศสระบุว่าโขนและละครไทยเป็นละคร

ท่ีใช้ผู้ชายเล่น  

การฝึกฟ้อนร านั้น ถือเปน็พื้นฐานของวิชาละครร า ซึ่งครูโบราณได้คิดแบบท่าร าบรรจุไว้กับบท

ร้อยกรองส าหรับร าเข้ากับเพลงปี่พาทย์เรียกว่า “ร าเพลง” เอาไว้ส าหรับร าเข้ากับบทร้อง และ “ร าใช้

บท” ส าหรับร าเพื่อแสดงละคร การฝึกหัดมักเริ่มต้ังแต่ยังเด็ก โดยจะเริ่มจาก ร าเพลง แล้วจึงพัฒนา

ไปร าใช้บท  เมื่อพร้อมแล้วครูจึงจะ “ครอบ” ซึ่งหมายถึงผู้เรียนสามารถเล่นละครได้78 ซึ่งการท่ี

สามารถ “ครอบ” ให้เป็นละครได้นั้น ต้องใช้ครูผู้ชายเท่านั้น โดยจะต้องเป็นครูท่ีมีอายุ และมีช่ือเสียง 

ได้รับการยกย่องนับถือ ในแต่ละยุคสมัยนั้น มักจะมีไม่กี่ท่าน 

การฝึกหัดละครโนห์ราชาตรีนั้น มักจะเริ่มหัดต้ังแต่เด็กโดยครูจะเริ่มจากการหัดร าเพลงครู 

จากนั้นจะต้องท่องบทให้แม่นย าเพราะเป็นการแสดงท่ีร้องกลอนสด ผู้แสดงจึงต้องร้องและร าได้อย่าง

คล่องแคล่ว เมื่อครูผู้ฝึกหัดเห็นว่าพร้อมแล้ว ก็จะพาไปให้ครูใหญ่ครอบครู เรียกว่า “เข้าครู” โดย

ผู้เรียนจะขึ้นนั่งบนก้นขัน ครูใหญ่จะปลดเทริดลงมาครอบศีรษะให้ แล้วให้ผู้เรียนลุกขึ้นร าเพลงครู

พร้อมกับป่ีพาทย์บรรเลงจนจบเพลง และเอาเทริดกลับไปแขวนไว้เติมเดิม ซึ่งจะท าอย่างนี้ไปทีละคน

จนกว่าจะหมดตัวผู้ท่ีจะเป็นละคร ส่วนตัวจ าอวดนั้นครูใหญ่จะเอาหน้ากากมาใส่ให้แทน การครอบ

ด้วยเทริดและไม่ต้องร า เพราะตัวจ าอวดมักเกิดจากนักดนตรีปี่พาทย์หรือลูกคู่ท่ีชอบเล่นเป็นจ าอวด 

ไม่ได้หัดร ามาต้ังแต่ต้น79 

                                                 
78 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. (2464). ว่าด้วยละครใน.. สืบค้นเมื่อ 13 เมษายน 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://vajirayana.org/ต านานละครอิเหนา/ค าน า-พิมพ์คร้ังแรก 
79 เร่ืองเดียวกัน 
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ส่วนละครนอกในสมัยอยุธยานั้นเป็นละครท่ีใช้ผู้ชายแสดง  สันนิษฐานว่าในยุคแรกน่าจะมีตัว

ละครคล้ายละครชาตรีคือ 3-4 คน และเมื่อมีผู้นิยมมากขึ้นก็ค่อย  ๆ  พัฒนาท้ังจ านวนนักแสดง บท

และลีลาการร่ายร า เน้นความสนุกสนานถูกใจผู้ชมเป็นหลัก ลักษณะการฝึกหัดนั้นเป็นแบบละครร า 

แต่ละครนอกนั้นจะเน้นความเป็นอิสระในการแสดงออก มีชีวิตชีวา สามารถใช้ภาษาได้เต็มท่ี นักแสดง

ต้องมีทักษะการด้นสด การร าไม่จ าเป็นต้องประณีตอ่อนช้อยเหมือนละครใน แต่จะเน้นให้ส่ือความได้

ง่าย สามารถสะกดผู้ชมไว้ได้คลอดเวลา 

ส าหรับละครในนั้น แม้ว่าวิธีการฝึกฝนจะคล้ายกัน แต่มีจุดประสงค์ท่ีต่างกัน กล่าวคือละครใน

นั้นแสดงเพื่อเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์และใช้แสดงในงานส าคัญไม่ว่าจะเป็นพระราช

พิธีหรือการต้อนรับแขกเมือง จึงเน้นท่ีความประณีตงดงาม  แสดงถึงศิลปะนาฏยศิลป์ไทยช้ันสูง ละคร

ในหรือละครผู้หญิงนั้น สันนิษฐานว่าน่าจะเกิดขึ้นในระหว่างสมัยรัชกาลสมเด็จพระเพทราชา มาจน

รัชกาลสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ (พ.ศ.2231-พ.ศ.2310) ซึ่งรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าบรมโกศละครในได้รับ

ความนิยมสูงท่ีสุด เนื่องจากทรงครองราชย์เป็นเวลานานและบ้านเมืองมีความสงบสุข ประกอบกับ

พระราชนิยมท่ีสนพระทัยในศิลปะ นาฏกรรม  โดยละครในนั้นจะแสดง 3 เรื่องด้วยกันคือ รามเกียรต์ิ

อุณรุท และอิเหนา ซึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น หากละครผู้หญิงในวังเล่นละครเรื่องอื่น ก็จะเรียกการ

แสดงเหล่านั้นว่าละครนอก ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าการจ าแนกละครนอก กับละครในนั้น ไม่ได้จ าแนก

ตามเพศและ สถานท่ีท่ีแสดเท่านั้น แต่งจ าแนกตามละครท่ีเล่นด้วยเช่นกัน80 วิธีการเล่นละครในนั้น 

สันนิษฐานว่าเป็นการน าเอาโขน ละครนอก และระบ าผสมเข้าด้วยกัน กล่าวคือเรื่องท่ีใช้เล่นนั้นเอามา

จากโขน กระบวนการเล่นและช่ือท่ีเรียกว่า “ละคร” นั้นเอามาจากละครนอก ส่วนวิธีร้องและร านั้น

เอามาจากระบ า ดังนั้นจะได้ละครร าท่ีมีคนร้องต่างหาก ตัวนักแสดงไม่ต้องร้องเองตามแบบระบ า 

ส่วนกระบวนฟ้อนร านั้นจะแช่มช้าและละเอียด ประณีตกว่าละครนอก อย่างไรก็ดี ข้อห้ามในการเล่น

ละครในนั้น ห้ามแต่เพียงไม่ให้ใช้ผู้หญิงเล่น แต่เจ้านายและขุนนางผู้ใหญ่นั้นสามารถให้ผู้ชายเล่นได้  

ส่วนรูปแบบการสอนละครนั้น หากพิจารณาจากข้อมูลในยุคหลัง สันนิษฐานได้ว่าน่าจะเป็นการฝึกฝน
ตามความเหมาะสมของครูแต่ละท่าน เพราะยังไม่มีการก าหนดหลักสูตรชัดเจน การสอนของครูในแต่
ละวัง  แต่ละคณะจึงมีข้อแตกต่างกันอยู่บ้าง ดัง ข้อมูลการต้ังโรงเรียนพรานหลวงในสมัย

                                                 
80 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. (2464). ว่าด้วยละครใน.. สืบค้นเมื่อ 13 เมษายน 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://vajirayana.org/ต านานละครอิเหนา/ค าน า-พิมพ์คร้ังแรก 
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีพบว่าได้ทรงยึดแนวทางการเรียนการสอนในแบบโบราณ
ตามท่ีมนตรี ตราโมทให้อธิบายไว้ว่า 

 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ครูผู้สอนคือ
ข้าราชการกรมมหรสพท่ีอาวุโสและมีฝีมือทางศิลปะเป็นผู้คิดหลักสูตรการสอนศิลปะ
ขึ้นมาเองว่า สมควรจะต่อท่าร า หรือเพลงอะไรก่อนหลัง  ไม่มีข้อบังคับว่าจะต้องสอน
ด้วยวิธีอย่างไร เพราะครูย่อมเข้าใจวิธีการสอนจากง่ายไปหายากมาต้ังแต่สมัยโบราณ
กาล ซึ่งสุดแต่ว่านักเรียนเรียนกับใคร ก็รับวิธีสอนจากครูผู้นั้น และครูจะก าหนดหลักสูตร
ไว้ในใจของครูเอง81 
  

3.2 สมัยกรุงธนบุรี  

แม้กรุงธนบุรีจะเป็นราชธานีในระยะเวลาอันส้ัน แต่ตลอด 15 ปีนั้น สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 

หรือสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชก็ทรงพยายามกอบกู้ศิลปวัฒนธรรมของชาติท่ีสูญเสียไปเมื่อครั้ง

เสียกรุงให้กลับคืนมาอย่างสุดพละก าลังความสามารถ เมื่อสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีเสด็จปราบดา 

ภิเษกในพ.ศ.2311 แล้วปรากฏหลักฐานว่าพระเจ้ากรุงธนบุรีได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง

รามเกียรติ ์ขึ้น 4 ตอนได้แก่ 

1) ตอนพระมงกุฏกับพระลบพบม้าอุปการ 

2) ตอนทศกัณฑ์ ต้ังพิธีทรายกรด พระลักษณ์ต้องหอกกบิลพัสด์ุถึงหนุมานแกล้งผูกผมทศกัณฐ์ 

            กับนางมณโฑ 

3) ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานริน ถึงท้าวมาลีวราชเสด็จ 

4) ตอนท้าวมาลีวราชว่าความ ถึงทศกัณฐ์เข้าเมือง 

นอกจากนี้ ได้ทรงพยายามเสาะแสวงหารวบรวมศิลปินท่ีกระจัดกระจายอยู่ตามท่ีต่าง ๆ ให้เข้า

มาอยู่ราชธานี ในส่วนท่ีเป็นละครนอกนั้น ไม่เป็นเรื่องยากนักเพราะตอนเสียกรุงนั้น หัวเมืองมณฑลท่ี

พม่าไม่ถึงก็ยังเป็นอิสระอยู่ ละครนอกท่ีอยู่นอกราชส านักจึงไม่ได้รับความกระทบกระเทือนนัก ส่วน

                                                 
81 มนตรี ตราโมท, สัมภาษณ์ 4 กันยายน 2537 อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏ

ศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดษุฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครศุาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
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ละครในราชส านักนั้นใช้เวลาและความยากล าบากพอสมควรท่ีจะรวบรวมกลับมาได้อีกครั้งหนึ่ง โดย

ละครท่ีกระจายอยู่ตามท่ีต่าง ๆ มีดังนี้ 

 

  3.2.1 ละครผู้หญิงในราชส านัก  

  ละครท่ีอยู่ในราชส านัก เช่น โขน ละคร ท่ีศิลปินและบทละครนั้นกระจัดกระจาย สูญ

หายไปมาก อย่างไรก็ดี แบบแผนการละครในราชส านักก็ยังพอกอบกู้มาได้เพราะศิลปินบางส่วนหลบหนี

ไปอยู่ตามหัวเมืองได้ทันเวลา และเช้ือพระวงศ์ท่ีมีความรู้ด้านนาฏศิลป์ การละครก็ยังพอมีอยู่ เช่น เจ้า

ฟ้าพินทวี พระราชธิดาของสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ เป็นต้น นอกจากนี้สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีได้เสด็จไป

ปราบปรามก๊กเจ้านครศรีธรรมราชและได้ละครผู้หญิงกลับมายังกรุงธนบุรีด้วย สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง

ตรัสเล่าถึงพระราชอัธยาศัยท่ีทรงสนพระทัยฝักใฝ่ในการบ ารุงศิลปะทางโขนละครของสมเด็จพระเจ้ากรุง

ธนบุรีไว้ในหนังสือพระราชวิจารณ์ฯว่า “สังเกตดูโปรดละครมาก ไปตีเมืองฝางได้แล้วยังให้มารับละคร 

(ผู้หญิง) ขึ้นไปเล่นสมโภชพระฝาง” และต่อมาก็โปรดให้ขึ้นไปเล่นในงานสมโภชพระชินราช พระชินสีห ์ท่ี

เมืองพิษณุโลก ตลอดจนงานสมโภชพระแก้วมรกตเมื่อปลายรัชกาล นอกจากพระองค์จะทรงแต่ง บทละคร

แล้วยังทรงก ากับ บัญชาการฝึกซ้อมด้วยพระองค์เองอีกด้วย  

   

  3.2.2 ละครผู้หญิงของพระเจ้านครศรีธรรมราช 

  หลังจากท่ีเจ้านครศรีธรรมราชได้อพยพไพร่พลรวมถึงคณะละครหญิงเข้ามาอยู่

กรุงธนบุรีได้ 7 ปี ปรากฏว่าสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงโปรดเจ้านครศรีธรรมราชมากและธิดาของ

เจ้านครฯก็เป็นพระสนมเอกและนางห้ามถึง 2 คน ดังนั้นในเวลาต่อมาจึงโปรดเกล้าฯ แต่งต้ังเจ้านครฯ 

เป็น “พระเจ้าแผ่นดินเมืองนครศรีธรรมราช” และพระราชทานละครหญิงเป็นเครื่องประดับ ซึ่งเป็น

เรื่องท่ีพิเศษเพราะตามแบบแผนโบราณแล้ว นอกจากพระเจ้าแผ่นดินแล้ว ผู้อื่นจะมีละครผู้หญิงขึ้นไว้

ในส านักนั้นไม่ได้เด็ดขาด นอกจากเรื่องทรงโปรดปรานในพระเจ้านครฯแล้ว คาดว่าอาจเป็นเพราะครู

บาอาจารย์ด้านละครท่ีมาจากเมืองนครศรีธรรมราชน่าจะฝึกหัดลูกศิษย์ในพระนครจนมีฝีมือเป็นท่ี

โปรดปรานพอสมควรอยู่ทีเดียว แต่กระนั้นก็ยังทรงเรียกละครเจ้านครฯให้กลับมาแสดงท่ีพระนคร

บ่อย ๆ เช่น งานต้อนรับและสมโภชพระแก้วมรกตก็โปรดให้มีละครผู้หญิงประชันกับละครเจ้านครฯ   
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3.2.3 ละครผู้ชายของหลวง  

  มีหลักฐานปรากฏว่าในสมัยกรุงธนบุรีได้เคยโปรดให้ละครผู้หญิง ประชันกับละคร

ผู้ชายในงานสมโภชรับพระแก้วมรกตและเสด็จทอดพระเนตรด้วย แต่ไม่มีข้อมูลว่าลักษณะของละคร

ผู้ชายนั้นเป็นอย่างไร คาดว่าน่าจะเป็นละครนอก เพราะยังมีบทละครนอกจากกรุงศรีอยุธยาหลงเหลือ

มา 10 กว่าเรื่อง  

 

  3.2.4 ละครของเอกชน  

  ข้อมูลท่ีปรากฏในหมายรับส่ังครั้งสมโภชรับพระแก้วมรกตเมื่อปลายปีกุน พ.ศ.

2322 นั้น พบว่ามีละครหลวงวิชิตณรงค์ไปเล่นสมโภชรับพระแก้วมรกตท่ีท่าเจ้าสนุก และเมื่อแห่พระ

แก้วมรกตลงเรือมาจากพระต าหนักบางธรณีลงมากรุงธนบุรีก็มีละครของเอกชนต่าง  ๆ เข้าร่วม

กระบวนแห่เรือเครื่องเล่นละครไทยหลายคณะด้วยกันเช่น ละครไทยหมื่นเสนาะภูบาล, ละครไทย

หมื่นโวหารภิรมย์ นอกจากละครไทยแล้วยังมีเรือละครเขมรของหลวงพิพิธวาทีอีกด้วย ซึ่งละคร

เอกชนท้ังหลายนี้ สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นละครผู้ชายและเป็นละครนอกท้ังหมด  

 

  รูป 3 รัดเกล้าเปลว สมบัติสกุล ณ นคร ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ นครศรีธรรมราช 
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  3.2.5 ละครตามหัวเมือง  

  ละครตามหัวเมืองต่าง ๆ นั้นน่าจะเกิดขึ้นต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา และเมื่อเสีย

กรุง ศิลปินละครและโขนในพระนครส่วนหนึ่งก็หลบภัยมาอาศัยอยู่กับเพื่อนฝูง ศิลปินตามหัวเมือง 

ต่าง ๆ ท าให้เกิดละครตามหัวเมืองเพิ่มมากขึ้น แต่ไม่ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการฝึกซ้อมว่ามีลักษณะ

เป็นอย่างไร 

  3.2.6 ละครไทยในประเทศพม่า  

  เมื่อครั้งท่ีเสียกรุงศรีอยุธยาให้กับพม่านั้น คนไทยจ านวนกว่าสามหมื่นคนถูก

กวาดต้อนไปเป็นเชลย ซึ่งก็รวมท้ังศิลปินไทยจ านวนด้วยเช่นกัน ดังนั้นนาฏกรรมของไทยจึงเข้าไป

เผยแพร่ยังประเทศพม่าในคราวนั้นด้วย จากหนังสือช่ือนาฏศิลป์พม่าของดอกเตอร์มองถิ่นอ่อง82 ได้

ระบุไว้ตรงกันว่า พม่าได้แบบแผนการแสดงละครจากไทยไป พร้อมท้ังตัวละครและเรื่องละครเมื่อครั้ง

ท่ีมาตีกรุงศรีอยุธยา บทละครท่ีอ้างถึงในหนังสือนั้น นอกจากจะมีเรื่องรามเกียรติแล้วยังมีเรื่องอื่นอีก 

ซึ่งดอกเตอร์มองถิ่นอ่องได้เขียนเป็นภาษาอังกฤษไว้ว่า Eenaung และ Aindarawuntha ซึ่งคาดว่า

น่าจะเป็นเรื่องอิเหนาและอินทรวงศ์ นอกจากนี้ในพม่ายังปรากฏระบ าชุดหนึ่งช่ือ ระบ าโยเดีย  ท้ังนี้

ในปีพ.ศ.2498 ไทยได้น าคณะนาฏศิลป์ไปจัดแสดงท่ีประเทศพม่าเพื่อเจริญสัมพันธไมตรี เมื่อถึงการ

แสดงร าแม่บท ผู้สูงอายุชาวพม่าได้กล่าวว่า “เออ คราวนี้แหละ ได้ดูร าโยเดียของแท้แล้ว” จึงเป็นไป

ได้ว่าระบ าโยเดียก็คือร าแม่บทของไทยนั่นเอง  

  

                  3.2.7 การฝึกหัดละครสมัยกรุงธนบรีุ 
  สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงนิพนธ์เล่าถึงวิธีการกอบกู้ในนาฏกรรม

และฝึกฝนในสมัยกรุงธนบุรีไว้ว่า “ละครผู้หญิงของเจ้านครฯเป็นพวกละครหลวงท่ีหนีไปจาก กรุงเก่า
ไปเป็นครูฝึกหัดขึ้น มาสมทบกับพวกละครท่ีรวบรวมได้จากท่ีอื่นหัดละครหลวงขึ้นใหม่ครั้งกรุง
ธนบุรี”83 รวมถึงหม่อมฉิมและหม่อมปราง บุตรีเจ้านครพระยานครศรีธรรมราชซึ่งได้ถวายตัวเป็นสนม
เอกของพระเจ้ากรุงธนบุรี  นอกจากนี้ยังรวบรวมครูละครท่ีอพยพหลบหนีไปเมื่อครั้งเสียกรุงศรีอยุธยา 
ซึ่งตัวละครผู้หญิงครั้งกรุงเก่าท่ีได้มาเป็นครูละครในกรุงธนบุรี  เท่าท่ีปรากฏนั้นมีเพียงคนเดียวช่ือว่า 
จัน ในหนังสือ เพลงยาวความเก่า เรียกไว้ว่า “จันอุษา” ซึ่งคงจะหมายความว่า หญิงช่ือจันคนนี้เคย

                                                 
82 Dr.Maung Htin Aung, Burmese Drama (Oxford University Press, 1937)   
83 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา, (.2508)  
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เป็นนางเอก ละครหลวงมาต้ังแต่กรุงศรีอยุธยา และเคยแสดงเป็นตัวนางอุษา นางเอกในละครเรื่อง
อุณรุท พร้อมท้ังได้ความรู้จากเจ้าฟ้าหญิง พินทวดี พระราชธิดาของสมเด็จพระเจ้าบรมโกศมาผสมกัน
รื้อฟื้นนาฏกรรมขึ้นมาใหม่ จากข้อมูลข้างต้น ท าให้เข้าใจได้ว่ารูปแบบการฝึกหัดละครในสมัยกรุง
ธนบุรีจน่าจะมีลักษณะคล้ายกับสมัยกรุงศรีอยุธยา และจากหลักฐานท่ีปรากฏในงานสมโภชพระแก้ว
มรกตในปลายรัชกาล พระเจ้ากรุงธนบุรีทรงโปรดให้ละครหลวงแบ่งออกประชันกันเองอีก 3 วัน ซึ่งก็
แสดงให้เห็นถึงความส าเร็จในการฝึกฝนนางละครขึ้นในยุคนี้และสืบต่อนาฏกรรมสู่กรุงรัตนโกสินทร์
สืบไป  โดยมีรายช่ือนางละครท่ีส าคัญดังนี้84 

 1) บุนนาก สีดา ต่อมาเป็นเจ้าจอมในรัชกาลท่ี1 
 2) ศรี สีดา ต่อมาได้เป็นเจ้าจอมมารดาในรัชกาล2  
 3) ภู่ สีดา ต่อมาเป็นเจ้าจอมในกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท แล้วได้เป็นละคร 

                    หลวงในรัชกาลท่ี 1  
 4) อิ่ม อิเหนา ต่อมาเป็นเจ้าจอมมารดาในรัชกาลท่ี 1 แล้วเล่ือนเป็นท้าวจรจันทร์ใน 

                   รัชกาลท่ี 2 และได้เป็นละครหลวงรุ่นใหญ่ในรัชกาลท่ี 1 
 
  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่าสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีและคนไทยในสมัยนั้นต่าง

พยายามกอบกู้ รวบรวมศิลปะนาฏกรรมไทยให้กลับคืนมารุ่งเรืองมากท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ นับว่ายุคนี้

เป็นยุคของการฝึกฝน ถ่ายทอดวิชาการละครต่าง ๆ อย่างจริงจัง แม้กระท่ังพระมหากษัตริย์เองก็ยัง

ทรงสร้างสรรค์นาฏกรรม ด้วยพระองค์เอง ดังท่ีอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ได้กล่าวว่า “ละครพระ

เจ้าตากเล่นสนุกมาก ไม่น่าเบ่ือ เล่นรู้เรื่อง แต่ในปัจจุบัน ไม่น ามาเล่นเพราะเกรงใจรัตนโกสินทร์ ไม่ใช่

เพราะเล่นไม่ได้ ร าไม่เป็น”85 

  อย่างไรก็ดี ดังท่ีธนิต อยู่โพธิ์ ได้สรุปถึงยุคธนบุรีเอาไว้ว่า แม้สมเด็จพระเจ้ากรุง

ธนบุรีจะทรงมีวิริยะอุตสาหะในการกอบกู้ศิลปวัฒนธรรมไทยให้กลับมามากเพียงใด แต่สถานการณ์

บ้านเมืองนั้นมีความวุ่นวายเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องตลอดรัชสมัย ศึกพม่านั้นได้เข้ามารุกรานเกือบทุกปี 

ซ้ าเมื่อปลายรัชสมัย ยังเกิดการการจราจลภายในขึ้นอีก  

 

                                                 
84 ธนิต อยู่โพธิ์, ศิลปละคอนร าหรือคู่มือนาฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2531), หน้า 34.   
85 ปัทมา วัฒนพานิช, “การศึกษานาฏยลักษณ์ของละครหลวงในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช,” (ปริญญาโท สาขานาฏยศิลป์

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2551) 
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…การจราจลในครั้งนั้น เป็นเหตุถึงกับต้องเปล่ียนพระราชวงศ์ เปล่ียนพระมหากษัตริย์

องค์พระประมุขของชาติ...เข้าใจว่าข้าราชการและประชาชนในเวลานั้น คงจะแตกแยก

กันออก อย่างน้อยก็เป็น 4 พวก คือพวกคือเคยมีอ านาจวาสนาอยู่ในสมัยกรุงศรี

อยุธยาพวก๑ พวกท่ีเคยเคารพในพระปรีชาสามารถและจงรักภักดีในพระองค์สมเด็จ

พระเจ้ากรุงธนบุรีพวก๑ พวกท่ีสมคบเข้าเป็นก าลังของพระยาสรรค์ ท่ีเชิญเสด็จ

สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีออกผนวชพวก๑ และอีกพวก๑ ก็คือพวกท่ีเล่ือมใสในพระ

ปรีชาสามารถของสมเด็จ  พระยามหากษัตริย์ศึกฯ การแตกพวกแยกพ้องกันเช่นนี้...

เป็นต้นเหตุส าคัญท่ีกระทบกระเทือนถึงสมรรถภาพในการก่อสร้างความเจริญของ

ประเทศ และเป็นอุปสรรคต่อการก่อกู้ศิลปวัฒนธรรมของชาติ86 

 
 

3.3 นาฏกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  

  3.3.1 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  

  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชมีพระนามเดิมว่า  ทองด้วง 

สมภพในตระกูลขุนนางสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ เมื่อวันท่ี 22 มีนาคม 2279 ชนกมีนามว่าหลวง             

พินิขอักษร (ทองดี) ชนนีมีนามว่า หยก ต่อมาเข้ารับราชการเป็นหลวงยกกระบัตรเมืองราชบุรี ครั้ง

เสียกรุงศรีอยุธยาได้หลบภัยสงครามไปอยู่ ณ สมุทรสงคราม และต่อมาได้มารับราชการกับสมเด็จพระ

เจ้าตากสินมหาราช จนได้รับต าแหน่งสูงสุดคือสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก ต่อมาสมเด็จพระเจ้า

ตากสินมหาราชทรงพระประชวร และกรุงธนบุรีเกิดจลาจล พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

ทรงปราบปรามจลาจลในกรุงธนบุรี และทรงเล็งเห็นว่ากรุงธนบุรีมีท่ีต้ังไม่เหมาะแก่การเป็นราชธานี 

จึงโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายราชธานีมาสถาปนาท่ี “บางกอก” ซึ่งอยู่ทางตะวันออกของแม่น้ าเจ้าพระยา      

เป็นราชธานีแห่งใหม่ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้วิเคราะห์ถึงลักษณะเด่นของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟ้าจุฬาโลกท่ีมีผลต่อการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมไว้ว่า  จากพระราชประวัติโดยสังเขป เห็นได้ว่า

รัชกาลท่ี1 ทรงมีพื้นฐานครอบครัวท่ีดี ได้รับการศึกษาและรับราชการกับเจ้าฟ้าและพระเจ้าแผ่นดิน 

                                                 
86 ธนิต อยู่โพธิ์ “ก าเนิดนาฏศิลป์ไทย” ใน หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย, 

(2515), หน้า 41-42.  
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ทรงมีชีวิตท่ามกลางศิลปวัฒนธรรม อันวิจิตรของราชส านักอยุธยา ได้ทรงเรียนรู้ระเบียบ ธรรมเนียม

ประเพณีในราชส านัก ในฐานะมหาดเล็กในพระมหากษัตริย์ท่ีน่าจะได้รับการฝึกฝนการร าอาวุธ การ

ต่อสู้ป้องกันตัว รวมทั้งการฝึกหัดและการแสดงโขนหลวงในการพระราชพิธี นอกจากนี้ในฐานะหลวง

ยกกระบัตรข้าราชการสังกัดกระทรวงวัง ซึ่งเป็นผู้แทนต่างพระเนตรพระกรรณออกไปประจ าตามหัว

เมืองดูแลความเรียบร้อยของอรรถคดีการปกครอง และความเป็นอยู่ของราษฎรในท้องถิ่นก็ดี และรับ

ราชการในยุคธนบุรี จนเป็นถึงสมเด็จเจ้าพระยาก็ดี เหล่านี้ล้วนเป็นพื้นฐานส าคัญในการก าหนด

นโยบาย และวางแผนด าเนินการฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมให้กรุงรัตนโกสินทร์รุ่งเรืองดุจกรุงศรีอยุธยา ใน

รัชกาลของพระองค์ แม้จะมีศึกใหญ่ถึง 7 ครั้ง แต่ก็ทรงสนพระทัยในกิจการด้านนาฏกรรมเป็นอัน

มาก87 

 รัชกาลท่ี1 ทรงมีพระราโชบายท่ีชัดเจนในเรื่องนาฏกรรมในรัชกาลของพระองค์ 

คือ ทรงมีพระราชประสงค์ให้มีการแสดงละครเพื่อการฉลองการกุศลและบ ารุงขวัญประชาชนชาว

ไทยในสมัยนั้นดังเช่นท่ีทรงจารึกไว้ในบทละครพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนา ดังนี้ 

 

“อันอิเหนาเอามาท าเป็นค าร้อง   ส าหรับงานการฉลองกองกุศล 

แต่ก่อนเจ้าสตรีเธอนิพนธ์     แต่เรื่องต้นหายพลัดพลายไป 

หากพระองค์ทรงพิภพปรารภเล่น   ให้ร าเต้นเล่นละครคิดกลอนใหม่ 

เติมแต้มต่อติดประดิษฐ์ไว้    บ ารุงใจไพร่ฟ้าข้าแผ่นดิน”88 

 

  3.3.1.1 การฝึกหัดละครในสมัยรัชกาลท่ี1 

ในด้านการฝึกหัดนั้น สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงให้ความ ส าคัญเป็น

อย่างยิ่ง เพื่อเร่งให้เกิดการฟื้นฟู พัฒนานาฏกรรมไทย โดยโปรดให้มีการหัดโขน ละครของหลวงให้กับ

ท้ังฝ่ายวังหลวงและวังหน้า แต่ละครผู้หญิงนั้นยังคงธรรมเนียมไว้ตามแบบอยุธยาคือเป็นของต้องห้าม

ให้มีเฉพาะในพระราชวังหลวงเท่านั้น ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้

                                                 
87 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 44  
88 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, “อิเหนา บทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่1”, อ้างถึงใน สมเด็จพระบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารง

ราชานุภาพ ต านานอิเหนา, พิมพ์คร้ังที่4 (กรุงเทพมหานคร : คลังวิทยา, พ.ศ.และ 2508), หน้า 132  
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ทรงกล่าวถึงว่า “ละครผู้หญิงก็มีแต่ของหลวง เล่ากันมาว่า เมื่อพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธเลิศหล้า

นภาลัย ยังด ารงพระยศเป็นเจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทร เสด็จประทับอยู่ท่ีพระราชวังเดิม โปรดให้หัด

ละครเด็ก ๆ  ผู้หญิงแล้วเอาบทเรื่องอุณรุทครั้งกรุงเก่ามาทรงตัดทอนให้เล่น  ถูกพระบาทสมเด็จฯ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกกริ้วจนต้องเลิก”89  ดังนั้นละครท่ีฝึกหัดนอกพระราชวังหลวงนั้นในยุคนี้มีแต่

ละครผู้ชาย 

     

 3.3.2 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมีพระนามเดิมว่า “ฉิม” เป็นพระบรมราชโอรส

ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก และสมเด็จอมรินทราบรมราชินี ทรงเข้ารับราชการใน

สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี  ครั้นพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกเสด็จเสวยราชย์เป็น

พระมหากษัตริย์ จึงได้รับการสถาปนาเป็นสมเด็จเจ้าฟ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าต่างกรม ทรงพระนามว่า เจ้า

ฟ้ากรมหลวงอิสรสุนทร และทรงได้รับพระราชทานอุปราชาภิเษก เป็นพระมหาอุปราช กรม

พระราชวังบวรสถานมงคลเมื่อพ.ศ. 2349 ครั้งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกสวรรคตเมื่อ

พ.ศ.2352แล้ว พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยก็เสด็จขึ้นเถลิงถวัลราชสมบั ติเป็น

พระมหากษัตริย์พระองค์ท่ี 2 ในพระบรมราชจักรีวงศ์   

 ระยะเวลาประมาณ 15 ปี ในรัชสมัยรัชกาลท่ี 2 คือ พ.ศ.2352-2367 ถือได้ว่าเป็น

ช่วงเวลาท่ีมีความส าคัญช่วงหนึ่งของนาฏกรรมไทย เพราะในสมัยรัชกาลท่ี 1 นั้นพระองค์ทรงต้ัง

พระทัยท่ีจะฟื้นฟูศิลปะวิทยาการท่ีสูญหายกระจัดกระจายสมัยเมื่อครั้งกรุงแตก การฝึกหัดและ

สร้างสรรค์นาฏกรรมจึงพยายามท าให้เหมือนกับของโบราณสมัยกรุงศรีอยุธยา พระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหล้านภาลัย ซึ่งสันนิษฐานกันว่าทรงเคยเป็นกวีร่วมแต่งบทถวายในรัชกาลท่ี 1 และทรงมี

คณะละครของพระองค์เอง จึงทรงทราบถึงปัญหาท่ีเกิดขึ้นในงานนาฏกรรมดี นั่นคือวิธีเล่นและบทยัง

ไม่กลมกลืนกันนัก เมื่อทรงเสด็จขึ้นครองราชย์ ประกอบกับบ้านเมืองในสมัยรัชกาลท่ี 2 นั้นสงบ

เรียบร้อยกว่าสมัยรัชกาลท่ี1 ท าให้พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยซึ่งทรงมีพระราชอัธยาศัย

                                                 
89 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครคร้ังรัชกาลที่1 
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ฝักใฝ่ในศิลปะและวรรณคดีอยู่แล้ว โปรดให้มีการบ ารุงการช่างฝีมือกับการศิลปะและวรรณคดีเป็น

ส าคัญ  

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้สรุปถึงการละครในยุคของรัชกาลท่ี 2 ไว้ว่า “ในรัชกาลท่ี 2 มี

วิวัฒนาการในการเขียนละคร เพื่อการแสดงละครเป็นการเฉพาะ และมีการก าหนดกระบวนการ

ร าส าคัญ เป็นแบบแผนตายตัวเพื่อสืบทอดเป็นสมบัติล้ าค่าทางนาฏศิลป์ จนจ ามาจัดเป็นเนื้อหา

ในหลักสูตรการเรียนนาฏศิลป์ไทยในระดับต่าง ๆ ในปัจจุบัน”90  ดังท่ีเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ได้

กล่าวถึงพระราชกรณียกิจประจ าวันไว้ดังนี้ 

 

เวลาเช้าเสด็จออกปรนนิบัติพระสงฆ์และว่าราชการแผ่นดินอย่างแผ่นดินในพระ

บาท สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง เวลาบ่ายหาโมงเสด็จออกฟังรายงานบ้าง ทรงพระราช

นิพนธ์รามเกียรต์ิบ้าง อิเหนาบ้าง แล้วก็ทรงธรรม ครั้นจบธรรมเทศนาแล้วพระสงฆ์

ถวายพระพรลงแล้วก็เสด็จออกประทับท่ีพระท่ีนั่งสนามจันทร์ เจ้านายแลขุนนางเข้า

เฝ้าทุกเวลา ว่าราชการบ้างเล็กน้อย พอย่ ายามก็เสด็จขึ้นทอดพระเนตรละคร แลความ

ฎีกานั้นโปรดเกล้าฯ พระราชทานให้ไปร้องท่ีวังพระเจ้าลูกเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์

เป็นผู้รับฎีกาของราษฎร91 

 

   3.3.2.1 บทพระราชนิพนธ์ในสมัยรัชกาลท่ี2 

   ในด้านวรรณคดีนั้นได้ทรงพระราชนิพนธ์บทกลอนไว้มากมายดังนี้ 

    3.3.2.1.1 บทละครใน 

     1) เรื่องอิเหนา ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ตลอดเรื่อง 

     2) เรื่องรามเกียรต์ิ ทรงพระราชนิพนธ์ต้ังแต่หนุมานถวาย

แหวนไปจนถึงทศกัณฑ์ล้มตอนหนึ่ง และต้ังแต่ตอนฆ่าสีดาจนถึงอภิเษกไกรลาส อีกตอนหนึ่ง  

    3.3.2.1.2 บทละครนอก 

                                                 
90  สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 94.   
91  เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ข า บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่2, 203.   
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     1) เรื่องไกรทอง  

     2) เรื่องคาวี 

     3) เรื่องไชยเชษฐ์ 

     4) เรื่องสังข์ทอง 

     5) เรื่องมณีพิไชย  

เนื่องจากทรงมีพระอัจฉริยภาพทางด้านวรรณคดีและการละคร เคยทรงฝึกหัดคณะละครของ

พระองค์เองมาแล้ว งานพระราชนิพนธ์ของพระองค์จึงมีความเหมาะสมกับการเล่นการแสดงเป็น 

อย่างดี แม้กระนั้นก็ยังทรงส่งบทพระราชนิพนธ์ไปให้เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี ซึ่งเป็นผู้เช่ียวชาญ

ทางนาฏกรรมสมัยนั้นดังท่ีได้กล่าวไปแล้ว ได้ทรงทดลองซ้อมกระบวนร า ในด้านบทละครั้นก็ทรงมีกวี

ท่ีปรึกษาคอยกราบทูลช่วยแก้ไขตามแต่จะทรงโปรด โดยเฉพาะขุนสุนทรโวหาร (ภู่) หรือสุนทรภู่ ซึ่ง

เป็นกวีเอกท่ีรัชกาลท่ี 2 ทรงโปรดเป็นพิเศษ เพราะฉะนั้นศิลปะทางโขนละครฟ้อนร าในสมัยรัชกาลท่ี 

2 จึงประณีตกลมกลืนเป็นอย่างดี ไพเราะท้ังบทและงดงามท้ังวิธีร า บรรดาศิลปินรุ่นหลังจึงพากันยก

ย่องนับถือเป็นศิลปะแบบครูและรับเอามาเป็นแบบฉบับของศิลปะที่ดีประจ าชาติสืบต่อมาจนตราบทุก

วันนี้92 

 

   3.3.2.3 การฝึกหัดละครในสมัยรัชกาลท่ี 2 

    3.3.2.1.1 สถานท่ีฝึกหัดละคร 

    สุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้บรรยายถึงสถานท่ีท่ีใช้ฝึกหัดละครในสมัย

รัชกาลท่ี2 ไว้ว่า เพิ่มขึ้นมามากจากรัชกาลท่ี1 ท้ังนี้เพราะละครเป็นพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี2 

และบ้านขุนนางต่าง ๆ ท่ีมีจ านวนเพิ่มมากขึ้นก็นิยมมีคณะละครไว้เป็นเครื่องประดับบารมี  สถานท่ี

ฝึกหัดละครในยุคนี้มีดังต่อไปนี้93 

     1) สวนขวา 

                                                 
92 ธนิต อยู่โพธิ์ “ก าเนิดนาฏศิลป์ไทย” ใน หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย, 

หน้า 73  
93 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 79-81.   



81 
 

 

     เมื่อรัชกาลท่ี 2 โปรดให้ขยายเขตพระบรมมหาราชวังออกไป

แล้ว ทรงมีพระราชด าริว่าพระราชวังหลวงเมื่อครั้งกรุงเก่ามีสวนและสระแก้วเอาไว้เป็นท่ีส าหรับ

ประพาสส าราญ และตอนนี้ช่างมีฝีมือดีขึ้นมากแล้ว สมควรจะสร้างสวนขวาในพระบรมมหาราชวังให้

งดงาม จึงโปรดให้พระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์เป็นแม่กองจัดสร้าง รัชกาลท่ี 5ทรงพระ

ราชนิพนธ์ถึงลักษณะของสระซึ่งมีรายละเอียดเกี่ยวกับโรงละครตอนหนึ่งว่า 

 

…ภายในสวนขวาซึ่งต้ังอยู่ทางทิศใต้ของพระราชมณเฑียรพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หล้านภาลัยโปรดให้พระยามนตรีสุริยวงศ์ พระยาศรีสุริยวงศ์สร้างเก๋งโรงละครหรือโรง

มหาสภาขึ้นโรงหนึ่ง ซึ่งในจดหมายเหตุความทรงจ ากรมหลวงนรินทรเทวีอธิบายไว้ว่า

ท าเป็นเก๋งจีน หลังคาเป็นสามหลังคาติดกัน ...เก๋งโรงละครนี้นอกจากจะเป็นท่ีพักผ่อน

พระราชอิริยาบถแล้วยังเกี่ยวข้องกับราชการเมือง 2 ประการคือ เพื่อปรากฏเป็นพระ

เกียรติยศสืบไปในแผ่นดิน และเพื่อดูสติปัญญาของข้าราชการท่ีเป็นช่าง94 

 

  เมื่อเก๋งโรงละครนี้เสร็จลงก็ทรงจัดให้เป็นท่ีส าหรับแสดงละครและดนตรีรวมท้ังเป็นท่ี

ประชุมและต้อนรับแขกเมืองส าคัญ ๆ อนึ่ง สวนขวานี้คงจัดเป็นท่ีเฉพาะส าหรับฝ่ายใน  และโปรด

เกล้าให้ฝ่ายหน้าคือผู้ชายเข้าไปชมได้เป็นครั้งคราว ซึ่งพระต าหนักเก๋งละครนี้น่าจะเป็นสถานท่ีส าคัญ

ในการสร้างละครใหม่ ๆ ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  

     2) โรงละครต้นสน  

     โรงละครต้นสนนี้ก าเนิดขึ้นเพื่อให้เป็นท่ีส าหรับครูผู้ชายมา

ซ้อมละครผู้หญิงของหลวง  มีลักษณะเป็นเก๋งโรงละคร รัชกาลท่ี2 โปรดให้สร้างขึ้นท่ีบริเวณนอก

ก าแพงแก้ว  พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทด้านตะวันตก เมื่อเข้ามาทางด้านประตูพรหมศรีสวัสด์ิ หรือ

ประตูศรีสุนทร จะเห็นต้นสน 2 ต้นอยู่ระหว่างศาลาอัตถวิจารณ์และศาลาราชการุณย์ และบริเวณท่ี

เป็นศาลาราชการุณย์ในปัจจุบันนี้เองท่ีโปรดให้สร้างเป็นโรงละครเรียกว่า “โรงละครต้นสน” ดัง

ปรากฏข้อมูลสนับสนุนในเพลงยาวเก่าท้ายบทละครเรื่องไกรทอง พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี2 ว่า 

                                                 
94  เจ้าพนะยาทิพากรวงศ์(ข า บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ที่2, หน้า201 
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   ต้ังโรงต้นสนคนแออัด  ซ้อมหัดแก้ไขในราชฐาน 

   เมื่อช้างเผือกมาใหม่ได้ออกงาน ท้ังเครื่องอานโอ่อ่าน่ารัก 

   ตัวละครเล็กเล็กเด็กหมด  สมเกียรติยศสมศักดิ ์

   มีแต่คนมาสามิภักดิ์   จงรักรองบาทบทมานย์ 

 

 และจากเพลงยาวดังกล่าวและข้อมูลของธณิต อยู่โพธิ์จะเห็นว่าโรงละครต้นสนนี้ใช้

ฝึกหัดกลุ่มศิลปินรุ่นเล็กเป็นหลัก ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึงต่อไป อย่างไรก็ตาม โรงละครต้นสนอยู่ได้มาถึง

รัชกาลท่ี 4 ก็ถูกรื้อลงดังท่ีประชุมพงศาวดารภาคท่ี 25 กล่าวว่า 

   

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้สร้างหอธรรมสังเวชนอกก าแพง พระท่ี

นั่งดุสิตมหาปราสาททางด้านตะวันตก (ระหว่างประตูพรหมศรีสวัสด์ิจนประตูศรีสุนทร) 

เดิมมีโรงส าหรับครูผู้ชายหัดละครหลวง สร้างไว้แต่ในรัชกาลท่ี2 โปรดให้รื้อโรงละครเสีย 

สร้างหอท่ีไว้พระศพเจ้านายฝ่ายในหอหนึ่งขนานนามว่าหอธรรมสังเวช95 ต่อมาหอธรรม

สังเวชก็ได้ถูกรื้อลง และสร้างเป็นศาลาราชการุณย์ซึ่งปรากฏอยู่จนถึงทุกวันนี้  

 

     3) วังและบ้านขุนนาง 

     สุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้บรรยายถึงเรื่องวังและบ้านขุนนางเอาไว้

ว่า เดิมทีเดียวในสมัยรัชกาลท่ี 1 มีพระบรมมหาราชวัง พระราชวังบวร พระราชวังบวรสถานพิมุข (วัง

หน้า) พระราชวังบวรสถานมงคล (วังหลัง) และวังอื่น ๆ ส าหรับเจ้านาย รวม 26 วัง และวังเหล่านี้

หลายวังเป็นสถานท่ีฝึกหัดโขนละคร หุ่น ฯลฯ วังเหล่านี้เมื่อท่านเจ้าของวังส้ินและไม่มีทายาทก็จะ

พระราชทานให้เจ้านายองค์อื่น ๆ ต่อไป ส่วนวังในรัชกาลท่ี 2 ส าหรับเจ้าต่างกรมท้ังวังหลวงและวัง

หน้ามีท้ังส้ินรวม 27 วัง นอกจากนี้ยังมีบ้านขุนนางเพิ่มมากขึ้นอีกเป็นจ านวนมาก ซึ่งในยุคนี้ ท้ัง

                                                 
95 ประยุทธ สิทธิพันธ์, วังเจ้า, หน้า465.   
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เจ้านายและขุนนางต่างสนองพระราชนิยมในรัชกาลท่ี2 ด้วยการมีโขน ละคร หรือดนตรีไว้ประดับ

บารมี และใช้ในกิจการต่าง ๆ แต่ไม่มีการฝึกฝนละครในของหลวงท่ีใช้ผู้หญิงแสดง เพราะเป็นของ

ต้องห้าม96 

ลักษณะการปลูกสร้างโรงละครในวังเจ้านายและบ้านขุนนางนั้น มักเป็นศาลาโถงปลูกอยู่กับ

พื้นดิน คล้ายศาลาเอนกประสงค์ไม่ห่างจากท้องพระโรงหรือตัวเรือนใหญ่มากนัก การฝึกหัดก็มีขึ้นท่ี

นั่นและการแสดงก็จัดขึ้นท่ีศาลานั้นเช่นกัน  เจ้าของวังหรือเจ้าของบ้านมักจะนั่งดูละครผ่านทาง

หน้าต่าง ปัจจุบันวังในลักษณะนี้ท่ียังคงจัดให้มีการแสดงอยู่คือ “วังบ้านหม้อ” ซึ่งเดิมเป็นวังของกรม    

พิทักษ์เทเวศร์ พระเจ้าลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 2 และ “บ้านปลายเนิน” หรือ “วังคลองเตย” เดิมเป็นท่ี

ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ 

    

3.3.2.1.2 ศิลปินและครูละคร 

    เมื่อนาฏกรรมในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย

เจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมากมีท้ังบทละครและโรงละครเพิ่มมากขึ้น แน่นอนว่าศิลปินในยุคนี้ก็เพิ่มข้ึน

มากเช่นกัน และศิลปินเหล่านี้ล้วนกลายเป็น “ครู” ละครผู้มีช่ือเสียงแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ในเวลา

ต่อมา ซึ่งสามารถแจกแจงได้ดังนี้ 

     3.3.2.1.2.1 ศิลปินรุ่นใหญ่  

     การฝึกหัดละครครั้งส าคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหล้านภาลัยท่ีปรากฏหลักฐานอยู่คือ เมื่อครั้งท่ีทรงพระราชนิพนธ์บทละครอิเหนาขึ้น ได้โปรด

ให้ฝึกหัดละครหญิงของหลวงขึ้นในราชส านักและในครั้งนั้นได้เกิดศิลปินคนส าคัญขึ้นมากมาย เช่น 

         1) แย้ม อิเหนา 

         แย้ม อิเหนา เป็นธิดารพระยาไกรเพชรรัตนสงคราม

ภักดีพิริยพาหะ ซึ่งเป็นพระยานครสวรรค์ คุณแย้มได้ถูกน ามาถวายตัวเป็นนางละครในสมัยรัชกาลท่ี 

2 แต่คาดว่าคงได้รับการฝึกหัดมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี1 ต่อมาในราว พ.ศ.2357 ท่านได้เป็นเจ้าจอม

มารดาในรัชกาลท่ี2 มีพระธิดาองค์หนึ่งคือ พระองค์เจ้าหญิงมารยาตรแต่ส้ินพระชนม์ในภายหลัง ใน

                                                 
96 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา, หน้า158.   
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สมัยรัชกาลท่ี 4 เจ้าจอมมารดาแย้มได้รับการแต่งต้ังให้เป็นครูหัดเจ้าจอมหม่อมละครต่าง ๆ และเจ้า

จอมมารดาแย้มก็ได้เป็นครูอิเหนาตลอดมาทุกยุคสมัย ลูกศิษย์คนส าคัญของท่านมีอยู่หลายท่าน                   

ครั้งหนึ่งมีเด็กหญิงคนหนึ่งถูกส่งมาให้ฝึกกับท่าน เป็นเด็กท่ีมีความฉลาดเฉลียว สามารถร าได้ทัดเทียม

ท่านจนเจ้าจอมมารดาแย้มยกช่ือของท่านให้ “ต้ังแต่นี้ต่อไปให้เธอมีช่ือว่า แย้ม ตามช่ือของฉัน” ซึ่ง

ต่อมาเป็นท่ีรู้จักกันในนามหม่อมแย้ม อิเหนา  ครูละครของท้าวราชกิจวรภัตร (แพ) และเป็นครูคณะ

ละคร “ผสมสามัคคี” นั่นเอง ลูกศิษย์คนส าคัญของเจ้าจอมมารดาแย้มอีกท่านหนึ่งคือเจ้าจอมมารดา

เขียน อิเหนาในรัชการท่ี4 ซึ่งต่อมาได้เป็นท้าววรจันทร์ในรัชกาลท่ี5  

         2) เอี่ยม บุษบา 

         เอี่ยมเป็นนางละครหลวงช้ันเล็กในรัชกาลท่ี1 ต่อมาได้รับ

เลือกให้เป็นนางบุษบาในสมัยรัชกาลท่ี 2 แสดงคู่กันกับเจ้าจอมมารดาแย้ม อิเหนา พระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวตรัสเล่าไว้ว่า “เอี่ยม บุษบา เป็นนางรุ่นเล็ก ค้างมาแต่แผ่นดินสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟ้าจุฬาโลก เป็นบตุรสาว(ของ)บิดาไม่มีบรรดาศักดิ์ แต่นางเอกคนนี้เล่าลือมาก เห็นพร้อมกันว่าดี 

ไม่มีตัวสู้” ต่อมาท่านได้เป็นครูละครหลวงต้ังแต่รัชกาลท่ี 4 จนถึงรัชกาลท่ี 5  และได้เป็นครูละครของ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ซึ่งเป็นครูของตัวบุษบารุ่นใหญ่ของละครหลวงในสมัยรัชกาลท่ี4  

             

3) อิ่ม ย่าหรัน 

      อิ่มเป็นธิดาพระยาโชฎึกราชเศรษฐี (ทองจีน ไกรฤกษ์) และ

คุณหญิงนก อิ่มเป็นข้าในสมเด็จพระศรีสุริเยนทรามาตย์ พระบรมราชินีในสมัยรัชกาลท่ี 2 รับบทเป็น

ย่าหรันจนได้รับสมญาว่า “อิ่ม ย่าหรัน” เป็นละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ซึ่งเรียกกันว่า “หม่อมละคร” 

ท่านอิ่มเป็นผู้ชักจูงพระมงคลรัตน์ (ช่วง ไกรฤกษ)์ ญาติสนิทของท่าน ให้น าธิดาช่ือชุ่มเข้ามาถวายงาน

ในส านักสมเด็จกรมพระยาสุดารัตนฯ ซึ่งต่อมาได้เป็นเจ้าจอมมารดาชุ่มในรัชกาลท่ี 5 ท่านอิ่ม ย่า

หรันมีชีวิตอยู่มาจนสมัยรัชกาลท่ี5 ท าหน้าท่ีเป็นครูละครเรื่อยมาและได้เป็นครูละครของเจ้าจอม

มารดาเอม ในพระราชวังบวรฯ ในรัชกาลท่ี 5 ด้วย  

         4) มาลัย 

                มาลัยเป็นข้าในสมเด็จพระศรีสุริเยนทรามาตย์ ร าคู่กันมา

กับอิ่ม ย่าหรัน มาลัยเองเคยแสดงท้ังบทย่าหรัน อิเหนา และช่วงหลังก็ได้รับบทพระสังข์อีกด้วย ต่อมา 
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ในสมัยรัชกาลท่ี 4 จนถึงรัชกาลท่ี 5 ท่านได้รับแต่งต้ังให้เป็นท้าววรจันทร์ และได้เป็นผู้อ านวยการ

ละครหลวงท้ังใน2รัชกาล ภายหลังท้าววรจันทร์ (มาลัย) เจ็บป่วยทุพลภาพ พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดเกล้าฯต้ังเจ้าจอมมารดาวาดในรัชกาลท่ี4 เป็นท้าววรจันทร์ และทรง

ยกท้าววรจันทร์ (มาลัย) ขึน้เป็นท้าววรคณานันท์อัพภันตรปตานี ผู้เป็นใหญ่กว่าท้าวนางท้ังปวง  

         5) น้อย จรกา  

         น้อยได้รับบทเป็นตัวจรกา และต่อมาได้เป็นครูละคร

หลวงในรัชกาลท่ี 4 

          6) จาด ล่าส า 

           จาดได้รับบทเป็น ล่าส า และต่อมาได้เป็นครูละครหลวง

ในรัชกาลท่ี 4 และ 5 

            7) พุ่ม กาญจหนา 

          พุ่ม รับบทเป็นตัวนางกาญจนา ท่านเป็นธิดาพระยาไกร

เพ็ชรรัตนสงคราม (ทองดี) พระยานครสวรรค์ เป็นพี่หรือน้องสาวของเจ้าจอมมารดาแย้มไม่แน่ชัด แต่

ได้เข้ามาถวายตัวเป็นหม่อมละครในรัชกาลท่ี 2 เช่นเดียวกัน ต่อมาในรัชกาลท่ี 4 โปรดให้ท่านเป็นครู

หัดละครหลวง 

          8) พัน อินทรชิต 

           พันรับบทเป็นอินทรชิต ได้เป็นครูละครหลวงในรัชกาล

ท่ี 4 และเป็นผู้อ านวยการละครหลวงเวลาเล่นเรื่องรามเกียรติ์ 

          9) น้อย ยักษ์ 

           ไม่ปรากฏแน่ชัดว่าน้อยรับบทเป็นยักษ์ตัวใด ในสมัย

รัชกาลท่ี 4  น้อยได้รับการแต่งต้ังให้เป็นครูละครหลวง  

          10) ภู่ หนุมาน 

           ภู่  รับบทเป็นหนุมาน และได้เป็นครูละครหลวงใน

รัชกาลท่ี 4  
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    3.3.2.1.3 ศิลปินรุ่นกลาง 

    ต่อมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ได้ทรงพระราช

นิพนธ์บทละครนอกขึ้นใหม่ให้ละครผู้หญิงของหลวงเล่นเป็นละครนอก จึงโปรดให้มีการหัดละคร

หลวงขึ้นอีกชุดหนึ่งท่ีโรงต้นสน ตัวละครหลวงรุ่นกลางนี้มีหลายคน อาทิเช่น 

     11) จัน พระสงฆ์ 

     จัน ได้รับบทเป็นพระสงฆ์ ต่อมาได้เป็นครูละครของพระองค์

เจ้าหญิงดวงประภา ในพระราชวังบวรฯในรัชกาลท่ี 5 

     12) ข า เงาะ 

     ข า รับบทเป็นเจ้าเงาะ ต่อมาได้เป็นครูละครหลวงต้ังแต่

รัชกาลท่ี 4 มาถึงรัชกาลท่ี 5 

     13) องุ่น รจนา 

     องุ่น เป็นตัวละครรุ่นเดียวกับจันและข า เคนเห็นเป็นนาง            

สีดา และเป็นนางรจนา ต่อมาได้เป็นครูละครหลวงต้ังแต่รัชกาลท่ี 4 ถึงรัชกาลท่ี 5 

     14) บัว ท้าวสามนต์ 

     บัวรับบทเป็นตัวท้าวสามนต์ ต่อมาในรัชกาลท่ี 3 ได้เป็น

หม่อมห้ามกรมหมื่นสุรินทรรักษ์ (ต้นสกุล ฉัตรกุล) ครั้งในรัชกาลท่ี 4 ได้เป็นครูละครหลวงและเป็น

ผู้อ านวยการละครหลวงเวลาท่ีต้องเล่นละครนอก 

     15) น้อยงอก ไกรทอง 

     น้อยงอก รับบทเป็นไกรทอง และดูเหมือนจะมีช่ือเสียงมาก 

ช่ือของคุณน้อยงอกได้ปรากฏในบทกลอนพระราชนิพนธ์บทหนึ่งว่า 

    

   จับเรือหม่อมน้อยงอก  รับส่ังให้ออกอินทรชิต 

   อยา่อายอย่างเหนียมเลยนะแม่ แยงแย่ลงอีกสักนิด  
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ค ากลอนบทนี้เข้าใจว่า เป็นพระราชนิพนธ์ที่ทรงแต่งขึ้นให้คุณน้อยงอกเต้นหรือร าในคราวโปรด

ให้แล่นเรือไล่จับและอยู่โยง เป็นกีฬาส าเริงในสวนขวา คุณน้อยงอกนั้นกล่าวกันว่าเป็นไกรทองท่ีไม่มี

ใครเทียบได้  ลีลาของไกรทองท่ีเล่นกันมาภายหลัง ล้วนจ าแบบมาจากท่าทีของคุณน้อยงอกท้ังส้ิน  

ต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 คุณน้อยงอกได้รับการแต่งต้ังให้เป็นครูละครของกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ

พลเสพย์ในพระราชวังบวรฯ เมื่อกรมพระราชวังบวรฯ พระองค์นั้นทิวงคต ได้ไปเป็นครูละครของท่าน

เจ้าพระยานคร (น้อย ณ นคร) และในสมัยรัชกาลท่ี 4 ได้กลับมาเป็นครูละครของสมเด็จเจ้าพระยา

บรมมหาศรีสุริยวงศ์ และเป็นครูละครของเจ้าคุณจอมมารดาเอม ในพระราชวังบวรฯ ในรัชกาลท่ี 5 

อีกด้วย ศิษย์ของท่านท่ีมีช่ือเสียงได้แก่ ท้าวศรีสันทรนาฏ (แก้ว)  

   

    3.3.2.1.4 ศิลปินรุ่นเล็ก 

    ในปลายรัชสมัยรัชกาลท่ี 2 ได้โปรดเกล้าฯให้หัดละครหญิงของ

หลวงรุ่นเล็กขึ้นอีกชุดหนึ่ง และอาจจะด้วยเหตุนี้ ต่อมาจึงได้พระราชนิพนธ์บทละคร เรื่องรามเกียรต์ิ 

ตอนใหม่ข้ึน คือตอนพระมงกุฎ พระลพ ส าหรับใช้เป็นบทให้ละครรุ่นเล็กนี้ได้เล่น หรือในทางกลับกัน 

อาจจะทรงพระราชนิพนธ์บทละครตอนนี้ขึ้นมา แล้วจึงโปรดเกล้าฯให้หัดละครรุ่นเล็กขึ้น สมเด็จฯ 

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงหมายเหตุไว้ใน “ต านานอิเหนา” ว่า “เล่ากันว่า บทตอนบุตรลพนั้น

ทรงต่อตอนปลายรัชกาล เมื่อหัดละครช้ันเล็กขึ้นอีกชุดหนึ่ง ได้ออกโรงเล่นในงานฉลองวัดอรุณ

ราชวราราม เมื่อปีมะโรง พ.ศ.2363 เป็นทีแรก” ศิลปินละครรุ่นเล็กท่ีพอจะสืบทราบได้มาดังนี้ 

    1) ทับทิม มงกุฎ 

    2) จัน พระลพ 

    3) เพื่อน  

    อย่างไรก็ดี ไม่ปรากฏข้อมูลว่าศิลปินรุ่นเล็กไปรับแต่งต้ังให้เป็นครู

ละครหลวงหรือไม่   

 

    3.3.2.1.5 ละครใน  

    สุรพล วิรุฬห์รักษ์ไ ด้อธิบายว่าแม้ว่าพระเจ้ากรุงธนบุรีและ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกจะทรงพยายามฟื้นฟูศิลปะนาฏกรรมของไทยให้กลับคืนมา
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รุ่งเรื่องดังในสมัยกรุงศรีอยุธยาแต่ด้วยเหตุการณ์บ้านเมืองท่ีต้องจัดการหลายอย่างประกอบกับฝีมือ

ของศิลปินในแต่ละแขนงท่ีต้องใช้เวลาฝึกฝน และยังยึดติดอยู่กับลักษณะของกรุงเก่าท่ีขัดกับยุคสมัยท่ี

เปล่ียนไปอยู่บ้าง จึงท าให้ศิลปะด้านนาฏกรรมไม่ได้พัฒนามากนัก แต่เมื่อมาถึงสมัยรัชกาลท่ี2               

ท่ีบ้านเมืองมีความสงบมากขึ้น ประกอบกับพระราชนิยมท่ีสนพระทัยด้านนาฏกรรมเป็นอย่างมาก จึง

ได้ทรงปรับปรุงละครในท้ังบท ท้ังกระบวนร าจนละครในถึงขั้นสุนทรียศิลป์และกลายเป็นแบบแผนสืบ

ทอดกันมาจนถึงกรมศิลปากรในปัจจุบัน ซึ่งจากงานวิจัยของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้กล่าวถึงลักษณะ

ส าคัญของละครในในแบบรัชกาลท่ี 2 ซึ่งผู้วิจัยขอยกมาเฉพาะในส่วนท่ีเกี่ยวเนื่องกับการฝึกฝน

นาฏกรรมดังนี้97 

    1) ละครในน่าจะจัดแสดงเป็นตอนเพียงตอนหนึ่งหรือสองตอน โดย

สังเกตจากก าหนดเวลาปฏิบัติพระราชภารกิจในรัชกาลท่ี298 

    2) ในแต่ละตอนจะส่งบทตัวละครตัวเอกตัวใดตัวหนึ่งเป็นหลัก ท้ัง

ในการร าใช้บทและในการอวดฝีมือร าเด่ียว ยกเว้นการรบ เช่นอิเหนาส่ังถ้ า บุษบาชมศาล อิเหนาฉาก

กริช วิหยาสะก าคล่ัง ดรสาแบหลา เป็นต้น  

    3) ผู้แสดงร า แต่ไม่ร้องตามแบบโขนและระบ า โดยให้ต้นบทซึ่งเป็น

ผู้ชายบอกบทโดยอ่านจากบทในสมุดไทยและบอกช่ือเพลง คนร้องจะร้องตามเนื้อ ลูกคู่จะรับ ผู้แสดง

ก็ร าใช้บทไปตามความท่ีร้องนั้น ผู้แสดงเจรจาเอง ค าพูดท่ีใช้เป็นร้อยแก้ว มีเนื้อความทวนบทร้อง 

ส านวนพูดสละสลวยกว่าค าพูดสามัญ  

    4) การร า ผู้แสดงละครในรัชกาลท่ี2 ต้องร าได้ดีในการร าท้ัง 3 

ประเภท คือ 1. การร าหน้าพาทย์ช้ันสูง 2. การร าใช้บทอย่างประณีตหมดจดทุกกระบวนความ และ 

3. การร าเด่ียวเพื่ออวดความสามารถในการร าขั้นสุนทรียศิลป ์เป็นการร าท่ีใช้เวลานาน ใช้พลังมาก ใช้

ความจ าท่ีแม่นย าในกระบวนร าท่ีประณีตและสลับซับซ้อนของชุดนั้น  

    5) ละครมีฉากท่ีต้องการร าเด่ียวอยู่จ านวนหนึ่ง ซึ่งบทเหล่านี้มี

ความไพเราะ มีค าพรรณนาท่ีละเอียด ผู้ร าต้องตีบทด้วยท่าร าท่ีงดงาม และพยายามไม่ให้ซ้ าท่ากัน  

                                                 
97 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 86-87.   
98  เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ข า บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่2, หน้า203   
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    6) การด าเนินเรื่องมีความเช่ืองช้า แม้จะปรับปรุงให้ประชับแล้วก็

ตาม ท้ังนี้เพราะเรื่องมิได้ด าเนินไปมากในช่วงเวลาท่ีแสดงในตอนหนึ่ง ๆ ซึ่งการแสดงนั้นเน้นการร า

ของตัวเอก จึงด าเนินเรื่องช้าเพื่ออวดฝีมือทางการร า  

    7) ผู้แสดงมีความงามเป็นเลิศ ละครในของรัชกาลท่ี 2 ใช้ผู้แสดง

เป็นสุภาพสตรีชาววัง ท่ีมีความงดงามอย่างเอก จึงมีหลายท่านเป็นเจ้าจอมท่ีโปรดปรานของพระองค์ 

แม้กระท่ังการคัดเลือกนางร าของกรมศิลปากรในปัจจุบันก็ยังให้ความส าคัญกับความงดงามของ

ใบหน้า รูปร่าง ทรวดทรง แขน มือ ผิวพรรณของผู้ร า จะเน้นให้มีบุคลิกลักษณะใกล้เคียงกับตัวละครท่ี

พรรณนาเอาไว้ในบทให้มากท่ีสุด  

    8) การฝึกซ้อมเคร่งครัด แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานเรื่องการฝึกซ้อมใน

สมัยรัชกาลท่ี2อย่างชัดเจน แต่สุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้สันนิษฐานว่า น่าจะมีความคล้ายคลึงกับกระบวน

ฝึกซ้อมของกรมศิลปากรอันเป็นศิลปะท่ีสืบทอดกันมาและยังมี เจตนารมณ์ท่ีไม่ต่างจากเดิมคือ 

“ต้องการใหป้ระณีตท่ีสุดดีท่ีสุด มีท่ีต าหนิน้อยท่ีสุด” สุรพล ได้ยกตัวอย่างการฝึกซ้อมเรื่องอิเหนาบน

เวทีโรงละครแห่งชาติ ซึ่งท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี เป็นผู้อ านวยการฝึกซ้อม ท่านผู้หญิงแผ้วหรือท่ี

ลูกศิษย์เรียกว่า “หม่อมอาจารย์” จะนั่งอยู่แถวหน้าสุดติดเวที เพื่อดูการร าของตัวเอกอย่างใกล้ชิด 

ขณะท่ีตัวเอกก าลังร่ายร าท าบทอยู่นั้นหากมีข้อผิดเพี้ยนไปจากต้นต ารับ หม่อมอาจารย์จะบอกด้วย

เสียงอันดังมีอ านาจ และครูอาวุโส 4 คนก็จะคอยจับปรับต าแหน่งท่าร าให้ถูกต้องตามค าบอกของ 

อาจารย์หม่อม นอกจากนี้  ครู 4 ท่านนี้ก็จะคอยบอกอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครท่ีอยู่ในบทร้องให้

ตัวเอกเข้าใจเพื่อให้ผู้ร าแสดงอารมณ์ออกมาให้เหมาะสมตามแบบของผู้ดีชาววังคือ ควรเก็บความรู้สึก

และแสดงออกแต่พองาม ท้ังนี้การฝึกซ้อมในสมัยรัชกาลท่ี 2 นั้นก็จะมีเจ้าจอมละคร และครูท้ังหลาย 

มาช่วยกันฝึกซ้อมตัวเอกในบรรยากาศท่ีไม่น่าจะแตกต่างกัน  

ข้อมูลด้านการฝึกซ้อมนี้ เป็นส่ิงส าคัญท่ีจะช่วยให้ ผู้วิ จัยเช่ือมโยงวัฒนธรรมการฝึกสอ น

นาฏกรรมไทยได้เป็นอย่างดี  

    11) ภาษา บทละครในของรัชกาลท่ี2 เป็นท่ีประจักษ์ในหมู่นัก

ภาษาและวรรณคดีว่ามีความไพเราะหาท่ีเปรียบไม่ได้ และยังได้รับการยกย่องจากวรรณคดีสโมสร 
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นอกจากความไพเราะแล้วเนื้อเพลงยังรับกับป่ีพาทย์99 ได้ลงตัว การล าดับค าและล าดับความท าให้ร า

ได้สวยงามแสดงอารมณ์ของตัวละครได้ชัดเจน  

    12) การรักษาสถานภาพของตัวละคร ละครในจะรักษาบทบาทของ

ตัวละครอย่างเคร่งครัดในด้านกิริยา มารยาท ความรู้สึก จะไม่หลุดออกจากบทบาทท่ีตนได้รับเป็นอัน

ขาด  

ในกรณีนี้สามารถแสดงให้เห็นถึงความประสิทธิภาพในการฝึกซ้อมท่ีสามารถท าให้ผู้แสดงเข้าใจ

ตัวละครและคงความเป็นตัวละครไว้ได้ตลอดเวลา นอกจากนี้ยังสะท้อนถึงทัศนะท่ีมีต่อการแสดงท่ีให้

ความเคารพในตัวละครอย่างแท้จริง 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ยังได้วิเคราะห์ถึงลักษณะส าคัญในการฝึกซ้อมละครในสมัยรัชกาลท่ี 2 ไว้ว่า 

“ด้วยการฝึกหัดอย่างเต็มท่ีเพราะมีเวลาทุ่มเทให้ท้ังครูและศิษย์ การฝึกหัดในเบื้องต้นก็ใช้เวลานาน 

การฝึกซ้อมก็ใช้เวลานานเช่นกัน  อีกท้ังผู้ตรวจสอบคุณภาพขั้นสุดท้าย คือองค์พระมหากษัตริย์ผู้ทรง

เป็นศิลปิน ยิ่งต้องท าให้มีท่ีอาจถูกต าหนิได้น้อยท่ีสุด” 

 

    3.3.2.1.6 ละครนอกแบบหลวง 

    พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยได้ทรงสร้างสรรค์ละคร

นอกชนิดใหม่ข้ึนเพื่อให้นางละครผู้หญิงในวังได้แสดงบ้าง สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารง

ราชานุภาพทรงเรียกละครชนิดนี้ว่า “ละครนอกแบบหลวง” ซึ่งจัดเป็นปฐมฤกษ์โดยตัวละครหลวงรุ่น

เล็ก การท่ีโปรดให้นางในแสดงละครนอกเช่นนี้น่าจะมีสาเหตุ 2 ประการคือ เพื่อให้ประชาชนท่ัวไปดู

ละครในงานพระราชพิธีท่ีเกิดขึ้นนอกพระราชนิเวศน์ได้อย่างสนุกสนาน เหมาะกับความชอบของ

ชาวบ้านท่ัวไป อีกประการหนึ่งคือ เมื่อรัชกาลท่ี2 สร้างสรรค์ละครออกมาได้อย่างสมบูรณ์แล้วก็เป็น

เรื่องธรรมดาของศิลปินท่ีย่อมต้องการสร้างงานชนิดอื่นขึ้นอีกบ้าง การก าเนิดละครนอกแบบหลวงนี้ 

นับเป็นก้าวส าคัญอีกก้าวหนึ่งในวิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในสมัยรัชกาลท่ี2 กล่าวคือเมื่อยุคอยุธยา

ตอนปลาย ราชส านักได้ยืมนาฏกรรมของละครนอกไปพัฒนาให้เกิดละครใน และในยุครัตนโกสินทร์

รัชกาลท่ี2 ราชส านักก็ได้ยืมเรื่องจากละครนอกถึง 5 เรื่องมาพัฒนาเป็นละครนอกแบบหลวงขึ้น 

                                                 
99  สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 90.  
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    3.3.2.1.7 โขนและละครนอกของเอกชน 

    ส าหรับโขนและละครนอกของเอกชนนั้น ไม่มีหลักฐานถึงจ านวน

และรายละเอียดการฝึกหัดการแสดงใด ๆ ธณิต อยู่โพธิ์ได้วิเคราะห์ว่าน่าจะมีอยู่จ านวนไม่น้อยเพราะ

สามารถใช้ผู้ชายเล่นได้ และไม่ได้มีข้อห้ามว่าจะต้องเล่นอยู่เฉพาะในวังหลวงเหมือนละครผู้หญิง คงจะ

ได้ฝึกหัดกันขึ้นหลายโรงเหมือนกัน100 กรมพระยาด ารงราชานุภาพตรัสเล่าถึงการฝึกหัดละครนอกราช

ส านักว่า “แบบและบทละครท่ีทรงขึ้นใหม่ในรัชกาลท่ี 2 นั้นเป็นแต่เล่นละครหลวง ผู้อื่นหามีใครกล้า

เอาอย่างของท่ีหลวงเล่นไม่ เจ้านายต่างกรม เป็นต้นว่า กรมพระราชวังบวรเสนานุรักษ์ ก็ปรากฏว่า 

ทรงหัดแต่งิ้วผู้หญิง พระบาทสมเด็จพระนั่งเหล้าเจ้าอยู่หัวก็ทรงโขนตามประเพณีเดิม”101 

 

มัทนี รัตนิน ได้กล่าวว่าพระพุทธเลิศหน้านภาลัยทรงมีความเกี่ยวข้องกับวรรณกรรมของโขน

และละครร าแทบทุกเรื่องและยังถูกน ามาใช้จนกระท่ังปัจจุบัน 

 

King Rama II (1809-24) was responsible for most of the royal 

choreographies and dramatic texts for Khon and Lakhon dances-dramas, 

which are carried on by the royal and national dance troupe even 

today.102 

   

 3.3.3 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  

 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหล้านภาลัย และกรมสมเด็จพระศรีสุลาไลย มีพระนามเดิมว่า พระองค์เจ้าทับ ต่อมาได้รับการ

สถาปนาเป็นพระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ และเสด็จขึ้นครองราชย์เมื่อพ.ศ.2367 เสด็จ

ด ารงอยู่ในราชสมบัติ 27 ปี  

                                                 
100 ธนิต อยู่โพธิ์ “ก าเนิดนาฏศิลป์ไทย” ใน หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย, 

หน้า 83.   
101 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา, (พ.ศ.2508) หน้า121.  
102 Mattani Mojdara Rutnin. 1996. Dance, Drama, and Theatre in Thailand. Chiang Mai : Silkworm Books. P.4  



92 
 

 

 ธนิต อยู่โพธิ์ได้สรุปลักษณ์ของนาฏกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 ไว้ว่า พระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเป็นกวีท่ีปรึกษาพระองค์หนึ่งในการทรงพระราชนิพนธ์บทละครในรัชกาลท่ี 2 เมื่อ

เสด็จด ารงพระยศเป็นพระเจ้าลูกยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ ได้ทรงแต่งบทละครนอก เรื่องสังข์

ศิลปชัย ทูลเกล้าฯถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 1 เรื่อง รวมอยู่ในอยู่พระราชนิพนธ์

บทละครนอก 6 เรื่อง และทรงพระราชนิพนธ์โคลงกลอนต่าง  ๆ  หลายเรื่อง ได้โปรดให้ฝึกหัดโขนไว้

ในกรมและมีศิลปินเป็นครูอยู่ในส านักผู้หนึ่งคือ นายเกษ พระราม ซึ่งนับว่าเป็นศิลปินผู้ยอดเยี่ยม และ

เป็นปรมาจารย์ผู้ยิ่งใหญ่ทางโขนละคร เพราะได้เป็นครูครอบโขนละครต่อมาในรัชกาลท่ี4 และเป็น

เจ้าของต าราครอบโขนละครท่ีใช้กันสืบมาจนในสมัยปัจจุบัน103  

    

   3.3.3.1 คณะละครในสมัยรัชกาลท่ี 3 

   มีค าบอกเล่ากันว่าพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงรังเกียจการ

เล่นละคร และเมื่อทรงครองราชย์ก็โปรดให้เลิกเล่นละครหลวงเสีย อย่างไรก็ตาม จากเหตุการณ์นี้ท า

ให้เกิดคณะละครของเจ้านายและขุนนางขึ้นอย่างแพร่หลาย และมีการหัดละครหญิงขึ้นท้ัง ๆ ท่ีไม่ได้

รับพระบรม ราชานุญาต คณะละครท่ีศิลปินทางโขน ละครน าแบบอย่างมาฝึกฝนสืบกันมามีดังนี้ 

    3.3.3.1.1 ละครของพระองค์เจ้าลักขณานุคุณ 

    มีนายเกษ พระรามเป็นผู้ฝึกหัด ตอนแรกทรงเล่นโขนตามประเพณี

เก่าอยู่ก่อน ภายหลังจึงโปรดให้นายเกษหัดละครขึ้นเองอีกโรงหนึ่ง 

    3.3.3.1.2 ละครกรมพระพิพิธโภคภุเบนทร์ (ต้นสกุล พนมวัน) 

    กล่าวกันว่าละครคณะนี้ฝีมือดีกว่าท่ีอื่น เพราะทรงมีครูละครตัว

อิเหนาฝีมือดีช่ือครูบัวมาเป็นครูฝึกสอน ซึ่งครูบัวได้เป็นครูอิเหนาให้เจ้าจอมมารดาเขียนในรัชกาลท่ี4 

ในเวลาต่อมา 

 

 

                                                 
103 ธนิต อยู่โพธิ์ “ก าเนิดนาฏศิลป์ไทย” ใน หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย, 

หน้า 84-90.  
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    3.3.3.1.3 ละครกรมหลวงรักษ์รณเรศ (ต้นสกุล พึ่งบุญ)  

    กล่าวกันว่าคณะละครโรงนี้เล่นละครเรื่องอิเหนาโดยใช้บทพระราช

นิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 ไม่ได้ใช้บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 อย่างเช่นคณะอื่น  ๆ  คณะนี้มีครูละคร

ส าคัญหลายท่าน เช่น นายขุนทอง ตัวอิเหนา, นายเมือง ตัวบุษบา, นายเพ็ง ตัววิยะดา (เป็นครูหัด

ละครของกรมหมื่นมหศวรศิววิลาศ ในรัชกาลท่ี 4 และต่อมาภายหลังนายเพ็งยังไปเป็นครูหัดละคร

ของสมเด็จพระนโรดม ท่ีกรุงกัมพูชา), นายน้อย ตัวสังคามาระตา ต่อมาได้เป็นครูละครของพระยา

พิชัยสงคราม(อ่ า) ในรัชกาลท่ี 5, นายแจ้ง ตัวมโหธร ภายหลังได้เป็นครูหัดละครของสมเด็จเจ้าพระยา

บรมมหาศรี สุริยวงศ์, นายทับ ตัวล่าส่ า ได้มาฝึกหัดลูกหลานเล่นละครนอกและต้ังโรงละครของตนเอง

ขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี4 โดยสืบสกุลมาถึง 3 ช่ัวอายุคนรวมถึงพระยาสุนทรเทพระบ า ผู้มีศักดิ์เป็นหลาน

ของนายทับได้ควบคุมการแสดงสืบมาและได้เป็นครูครอบละครนอกอีกด้วย  

    3.3.3.1.4 ละครกรมหลวงภูวเนตรนรนิทรฤทธิ์ (ต้นสกุล ทินกร) 

    ไ ด้ทรงน าละครนอกของเก่ามาปรับปรุงขึ้น ใหม่หลาย เรื่ อง 

โดยเฉพาะเรื่องสุวรรณหงส์ และเรื่องแก้วหน้าม้า ซึ่งกรมศิลปากรเคยน าบทพระนิพนธ์ทั้ง 2 เรื่องมา

ปรับปรุงและน าออกแสดง ณ โรงละครศิลปากร ซึ่งได้รับการการตอบรับจากผู้ชมเป็นอย่างดี  

    3.3.3.1.5 ละครเจ้าพระยาบดินทรเดชา (สิงห ์สิงหเสนี) เดิมทีท่าน

มีคณะโขนอยู่ก่อนแล้ว ต่อมาได้เริ่มให้มีละครผู้หญิงขึ้น เมื่อท่านไปขัดตาทัพอยู่ท่ีเมืองอุดงมีชัย ใน

ประเทศเขมร ท่านก็ได้น าคณะละครผู้หญิงไปด้วย และครูละครเหล่านี้ก็ได้ไปเป็นครูหัดละครผู้หญิง

ให้กับคณะของสมเด็จพระหริรักษ์ (นักองค์ด้วง) เจ้ากรุงกัมพูชา จึงได้มีละครในเกิดขึ้นในกัมพูชานับ

แต่นั้นมา นอกจากนี้ตัวละคร อิ้ว บุษบาของคณะละครเจ้าพระยาบดินทรเดชา ยังได้ไปเป็นครูละคร

ของเจ้าพระยาคทาธรธรณินทร์ท่ีเมืองพระตะบองอีกด้วย  

    3.3.3.1.6 ละครของเจ้าจอมมารดาอัมพา 

    เป็นคณะละครนอก ตัวนายโรงช่ือนายแสง ต่อมานายแสงได้ออกไป

เป็นครูละครหลวงให้แก่สมเด็จพระเจ้านโรดม กรุงกัมพูชา 
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จะเห็นได้ว่าถึงแม้ละครหลวงจะถูกยกเลิกไป แต่นาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี3 ก็ยังรุดหน้าและ

อาจจะกล่าวได้ว่ามีการพัฒนาแพร่หลายมากขึ้น ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง     

ราชานุภาพได้กล่าวไว้ว่า 

 

ละครผู้หญิงของหลวงซึ่งเป็นส่ิงท่ีวังหลวงและวังหน้ามีได้ แต่วังหน้าในรัชกาลท่ี 1 และ

ในรัชกาลท่ี 2 มิได้มีละครผู้หญิงก็ด้วยเกรงพระบารมี บัดนี้พระบรมมหาราชวังไม่มีละคร

หลวงก็มิได้หมายความว่าละครหลวงยุติลงในรัชกาลนี้ เพียงแต่กรมพระราชวังบวรมหา

ศักด์ิพลเสพ ทรงรับผิดชอบมีละครผู้หญิงเสียเองดังนี้ควรกล่าวได้ว่าในรัชกาลท่ี 3 ยังมี

ละครหลวงเพียงแต่เป็นของวังหน้าเท่านั้น แม้จะทราบดีว่ารัชกาลท่ี 3 ไม่โปรดละคร 

ฝ่ายผู้หัดละครก็อ้างว่าต้องการรักษาแบบและบทละครของหลวงในรัชกาลท่ี 2 อัน

ประณีตไว้มิให้สูญสลาย ละครเหล่านั้นจึงหัดละครในและละครนอกแบบรัชกาลท่ี 2 ส่วน

ละครนอกของสามัญชนก็รับจ้างเล่นกันท่ัว  ๆ  ไป ยังคงเล่นกันตามแบบและบทโบราณ

ตลอดรัชกาลท่ี3104 

 

 นอกจากนี้ในงานวิจัยของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ยังมีประเด็นท่ีน่าสนใจเพิ่มเติมคือ ในสมัย

รัชกาลท่ี 3 ได้มีการอพยพของชาวจีนเข้ามาเป็นจ านวนมาก ท าให้เกิดการส่ังงิ้วจากเมืองจีนเข้ามา

แสดง และเริ่มมีการต้ังบ่อนพนันในย่านชุมชนอันน าไปสู่การเกิดวิกโรงบ่อนมากมายในเวลาต่อมา             

วิกโรงบ่อนนี้เองท่ีเป็นท่ีปะทะสังสรรค์กันระหว่างการแสดงงิ้วและการแสดงต่าง ๆ ของไทย ท้ังละคร

เพลงพื้นเมืองและดนตรี เป็นเหตุให้เกิดการแสดงรูปแบบใหม่ ๆ ในยุคต่อมา นอกจากนี้ชาวพัทลุงท่ี

อพยพหนีภัยแล้งขึ้นมา ก็ท าให้มีโนราห์ตามเข้ามาในพระนครด้วยอีกระลอกหนึ่งต่อจากยุคกรุงธนบุรี 

ซึ่งคนไทยเรียกว่าละครชาตรี  ต่อมาละครโนราห์ก็ได้รับเอารูปแบบบางอย่างของละครนอกไป

ผสมผสานเกิดเป็นละครชาตรีในลักษณะใหม่ท่ีเรารู้ จักกันในปัจจุบัน  ดังนั้นนาฏกรรมในสมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงรุ่งเรืองในลักษณะ “สลายตัวจากศูนย์กลาง” 105 

                                                 
104  สมเด็จพระบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครเร่ืองอิเหนา, หน้า159-160.   
105 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 128.   
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 3.3.4 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นพระบรมราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหล้านภาลัย  และสมเด็จพระศรีสุเยนทราบรมราชินี  พระเดิมว่าเจ้าฟ้ามงกุฎสมมติเทวาวงศ์ 

พงศาอิศวรกระษัตริย์ ขัตติยกุมาร เสด็จด ารงอยู่ในราชสมบัติ18ปี 

   3.3.4.1 การเปล่ียนแปลงด้านนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี4 

   ธณิต อยู่โพธิ์ ได้สรุปไว้ว่าเมื่อเถลิงถวัลยราชสมบัติแล้ว โปรดทรงด าเนิน

รัฐประศาสโนบายให้เกิดความเปล่ียนแปลงท่ีนับว่าส าคัญในวงการนาฏกรรมไทยหลายอย่าง คือ 

    3.3.4.1.1 การโปรดให้กลับมามีละครหลวงขึ้นใหม่  

    แรกเริ่มนั้นสมเด็จพระนางโสมนัสได้ทรงหัดละครผู้หญิงรุ่นเด็กขึ้น

ก่อน แต่ยังไม่ทันออกแสดงสมเด็จพระนางโสมนัสก็ส้ินพระชนม์เสียก่อน พระบาทสมเด็จพระจอม

เกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดให้รวมพวกตัวละครของสมเด็จพระนางโสมนัสฝึกหัดเป็นละครหลวงขึ้น และ

ได้ออกแสดงครั้งแรกในงานสมโภชพระเศวตวิสุทธกิริณี ช้างเผือกตัวท่ี 2 ในรัชกาลท่ี 4 จึงได้มีละคร

หลวงขึ้นในรัชกาลท่ี 4 ต้ังแต่นั้นมา106 แต่เมื่อมีละครหลวงเกิดขึ้นใหม่นั้น ท าให้บรรดาคณะละครของ

เจ้านายและขุนนางท่ีลักลอบแสดงละครแบบหลวงหรือแอบใช้ผู้หญิงแสดงปะปนกับชายก็เกิดความ

หวาดกลัวและหยุดการแสดงกันจนหมด พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เกรงว่าจะเกิดความ

เสียหายต่อวงการนาฏศิลป์ จึงทรงพระราชทานพระราชานุญาตในการให้เสรีภาพทางการแสดงละคร 

โดยยกเลิกระเบียบธรรมเนียมข้อหวงห้ามตามท่ีเคยปฏิบัติกันมา แต่ขณะเดียวกันก็ทรงระมัดระวังมิให้

พวกละครแต่งตัวเลียนแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องยศช้ันสูงบางชนิดด้วยการเห็นเป็นเรื่องต่ าสูง จึง

โปรดให้มีประกาศว่าด้วยละครผู้หญิงในปีพ.ศ.2398 ขึ้น 

  นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวยังได้ทรงพระราชนิพนธ์ละคร

ขึ้นหลายเรื่อง เช่น รามเกียรติ ์บทระบ าและบทเบิกโรง เป็นต้น  

  ส าหรับตัวละครหญิงท่ีมีความส าคัญมากท่ีสุดแห่งยุคท่านหนึ่งคือ ตัวละครหญิง

รุ่นเด็กของสมเด็จพระนางโสมนัสช่ือเด็กหญิงเขียน ก าเนิดในสกุล สิริวันต์ ต่อมาเมื่อสมเด็จพระนาง

                                                 
106 เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ข า บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่4, หน้า96-97   
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โสมนัสส้ินพระชนม์ เด็กหญิงเขียนได้ไปอยู่กับเจ้าจอมมารดางิ้ว และได้หัดละครกับครูบัว ตัวละคร

อิเหนาฝีมือด ีต่อมาเด็กหญิงเขียนจึงได้เป็นตัวอิเหนาท่ีมีช่ือและได้เป็นเจ้าจอมมารดาในรัชกาลท่ี 4 มี

พระโอรสพระนามว่าพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ กล่าวได้ว่าเจ้าจอมมารดา

เขียนเป็นนาฏศิลปินช้ันบรมครูผู้มีช่ือเสียงยิ่งใหญ่ในรัชกาลท่ี 5 เป็นครูฝึกสอนให้กับละคอนหลวง

นฤมิตร ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์  

    3.3.4.1.2 บทบาทของผู้หญิงในวงนาฏศิลป์ 

    การท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้ประกาศ

พระราชทานพระบรมราชานุญาตให้เจ้านายขุนนางและเอกชนมีและฝึกหัดละครผู้หญิงได้นั้น ผลจาก

ประกาศฉบับนี้ท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงในวงการนาฏศิลป์ไทยอย่างมาก เพราะผู้หญิงเริ่มเข้ามา

แทนท่ีผู้ชายในวงการละครร า จนผู้ชายแทบหมดอาชีพด้านนี้ไปในท่ีสุด107 ในกรณีนี้สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายว่า  

  

เหตุท่ีละครผู้ชายเปล่ียนเป็นละครผู้หญิงโดยมากนั้น เป็นเพราะเมื่อสามารถหัดได้

เปิดเผย การหาเด็กผู้หญิงมาหัดก็จะหาได้ง่ายและเป็นละครง่ายกว่าผู้ชาย ท้ังยังเสีย

ค่าใช้จ่ายน้อยกว่า เพราะละครผู้หญิงเย็บเครื่องแต่งตัวได้เอง ประชาชนก็ชอบดูละครผู้หญิง 

จึงนิยมหาไปแสดงตามงานต่าง  ๆ  คณะละครท่ีเคยเป็นชายล้วน ก็เปล่ียนมาเล่นประสมโรง

กับละครผู้หญิงจนละครท่ีเล่นเฉพาะชายล้วนท้ังโรงก็ไม่มี108 

     

    สังฆราชปาเลอกัวซ์ ได้กล่าวถึงผลกระทบจากประกาศว่าด้วยละคร

ผู้หญิงไว้ว่า เจ้านายท่ีมิได้ทรงกรมจะได้รับพระราชทานพระราชทรัพย์เพียงเล็กน้อย หรืออาจไม่ได้รับ

เลย ท าให้ต้องประกอบอาชีพอื่น เช่นเป็นเจ้าของคณะละครแล้วฉุดเด็กหญิง เด็กชายมาหัดโขนละคร

เพื่อมีรายได้เล้ียงชีพ109 จากบันทึกนี้สะท้อนให้เห็นว่าวัฒนธรรมการฝึกหัดนาฏศิลป์เริ่มมีการ

เปล่ียนไป เพราะเจ้านายต้องการใช้กิจการโรงละครนี้เพื่อการค้ามากกว่าจะใช้ประดับบารมีของตน 

                                                 
107 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 154-155.   
108 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, บทเจรจาละครอิเหนาและต านานเร่ืองละครอิเหนา, หน้า 99.  
109 สังฆราชปาเลอกัวซ์, เล่าเร่ืองกรุงสยาม, หน้า197   
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ในการนี้เมื่อความทราบถึงพระกรรณพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าอยู่หัว จึงได้ทรงประกาศห้ามความ

ประพฤติหรือ “ธรรมเนียมชั่วร้าย” นี้โดยเด็ดขาด  

 

    3.3.4.1.3 เกิดภาษีโขนละคร 

    เมื่อเกิดมีละครผู้หญิงขึ้น และประชาชนก็ชอบดูกันแพร่หลาย 

เจ้าของงานก็ต้องการจ้างคณะละครผู้หญิงไปแสดงในครึกครื้น  พวกนายอากรบ่อนเบี้ยก็อยากให้

ประชาชนมาบ่อนเบี้ยของตนมาก ๆ ก็หาละครผู้หญิงไปเล่น เมื่อได้รับงานบ่อยขึ้น เจ้าของคณะก็มี

รายได้มากขึ้น จึงโปรดให้ต้ังภาษีข้ึนเมื่อพ.ศ.2402 เรียกว่า “ภาษีโขนละคอน”  

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้สรุปถึงนาฏกรรมสมัยรัชกาลท่ี 4 ไว้อย่างน่าสนใจว่า ยุคนี้เป็นยุค

แห่งการเปล่ียนแปลง  วิถีชีวิตคนไทยเปล่ียนไป วิทยาการใหม่ ๆ จากตะวันตกเริ่มเข้ามามากขึ้น 

รัชกาลท่ี 4 ทรงบริหารราชการแผ่นดินด้วยเหตุผลตามหลักพุทธศาสนาท่ีทรงบวชเรียนมาถึง 28 พระ

พรรษา ชัย เรืองศิลป ์เทิดทูนพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็น “พระบิดาแห่งเสรีภาพ”110 

เช่นเสรีภาพทางการค้า ทรงเปิดประตูการค้าอย่างเสรีกับนานาชาติ เปิดโอกาสให้ประชาชนได้ท า

การค้าและท ามาหากินได้อิสระขึ้น เมื่อทรงก าหนดภาษีชนิดต่าง ๆ เพิ่มขึ้นก็ได้น าเงินดังกล่าวมาขุดคู

คลอง สร้างสาธารณูประโภคใช้ประชาชนมากขึ้น นอกจากนี้ ยุคนี้ยังเป็นยุคแห่งเสรีภาพของสตรี 

เพราะพระองค์ทรงให้เสรีภาพแก่สตรีอย่างท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนในประวัติศาสตร์ไทย คือเสรีภาพ

ทางการศึกษา จะเห็นว่าพระราชธิดาในรัชกาลนี้ได้รับการศึกษาจากครูชาวตะวันตกเท่าเทียมกับพระ

ราชโอรส อีกท้ังยังเริ่มให้มีโรงเรียนสตรีขึ้น เช่น โรงเรียนสตรีวังหลัง นอกจากนี้ยังให้เสรีภาพแก่สตรี

ชาววัง คือทรงอนุญาตให้ลาออกจากการเป็นข้าราชการส านักและไปมีสามีได้ ยกเว้นเจ้าจอมมารดา

ซึ่งต้องรักษาเกียรติยศของพระเจ้าลูกเธอ ประเด็นสุดท้ายคือการมีพระราชานุญาตให้ผู้หญิงเล่นละคร

ได้ ท้ัง ๆ ท่ีเคยเป็นของหวงห้าม อย่างไรก็ตาม แม้ว่าผู้หญิงจะสามารถเล่นละครได้ท่ัวไป แต่ครูละครก็

ยังเป็นบุคคลช้ันสูง เช่นเจ้าจอม หม่อมละครอยู่เป็นส่วนใหญ่  

  

 

                                                 
110 ชัย เรืองศิลป์, ประวัติศาสตร์ไทย สมัยพ.ศ.2325-2458, หน้า265.   
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3.3.5 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นพระบรมราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  และสมเด็จ

พระเทพศิรินทราบรมราชินี มีพระนามเดิมว่าสมเด็จเจ้าฟ้าจุฬาลงกรณ์บดินทรเทพมหามงกุฎ บุรุษรัต

นราชรวิวงศ์ วรุตมพงษ์บริพัตร สิริวัฒนราชกุมาร เสด็จเถลิงถวัลราชสมบัติเป็นพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อพ.ศ.2404 เสด็จด ารงอยู่ในราชสมบัติ 42 ปี  

 ในรัชสมัยนี้ได้เกิดการเปล่ียนแปลงขึ้นในหลากหลายมิติ รวมถึงด้านนาฏกรรมด้วย แต่

นาฏกรรมตามขนบโบราณนั้นก็ได้รับการรักษาไว้เป็นอย่างดี ซึ่งสามารถจ าแนกเป็นประเด็นใหญ่ ๆ ท่ี

มีผลต่อการฝึกหัดนาฏกรรมได้ดังท่ีสุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้สรุปไว้ดังนี ้

  3.3.5.1 พระมหากษัตริย์กับการฝึกฝนนาฏกรรม 

  มีหลักฐานส าคัญปรากฏว่าพระมหากษัตริย์ต้องฝึกนาฏกรรมด้วยดังท่ีสมเด็จพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพกล่าว 

 

แต่ประเพณีการฟ้อนร านี่มีมาในสยามประเทศของเรานี้ ดังเช่นในต าราคชศาสตร์ซึ่งนับถือ

ว่าเป็นวิชาช้ันสูงส าหรับการรณรงค์สงครามแต่โบราณ ใครหัดขี่ช้างเป็นก็ต้องหัดฟ้อนร าให้

เป็นสง่าราศรีด้วย แม้พระเจ้าแผ่นดินก็ต้องฝึกหัด มีตัวอย่างมาจนถึงรัชกาลท่ี 5 เมื่อ

พระบาทสมเด็จฯพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงศึกษาวิชาคชศาสตร์ต่อสมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาบ าราบปรปักษ์ ก็ได้ทรงหัดฟ้อนร า ได้ยินเคยทรงร าพระแสง

ขอบนคอช้างพระท่ีนั่ง เป็นพุทธบูชาเมื่อครั้งเสด็จพระพุทธบาทตามโบราณราชประเพณี 

เมื่อปีวอก พ.ศ.2414111 

 

 นอกจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวแล้ว ยังมีหลักฐานปรากฏว่ากรม

พระราชวังบวรวิชัยชาญ ก็ทรงมีความสามารถด้านนาฏกรรม ท้ังการร าอาวุธ และการเชิดหนัง 

นอกจากนี้พระราชกุมารในรัชกาลท่ี5 ก็ต้องทรงหัดร าอาวุธเช่นกัน จะเห็นว่าพระมหากษัตริย์ไทยทรง

                                                 
111 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครเร่ืองอิเหนา, หน้า196    
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ใกล้ชิดกับนาฏกรรมมาก ทรงได้รับการฝึกฝนด้วยพระองค์เอง จึงไม่น่าแปลกใจท่ีพระองค์ทรงให้

ความส าคัญกับกระบวนการฝึกฝนและการคัดสรรครูละครในราชส านักตลอดมา   

3.3.5.2 ละครหลวง  

  ละครหลวงไม่ได้แสดงเพื่อความบันเทิงในพระราชนิเวศน์อย่างแต่ก่อน แต่จะจัด

แสดงเฉพาะในพระราชพิธีส าคัญเท่านั้น ส่วนงานโสกันต์และงานอื่น ๆ  โปรดให้ละครข้างนอกเข้าไป

แสดงถวาย ในแง่ท่ีเกี่ยวกับครูละครนั้นมีข้อมูลว่า ครั้งหนึ่งโปรดให้ครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 4 หัดตัว

ละครขึ้นใหม่ท้ังชุด แสดงเรื่องอิเหนาตอนเข้าเฝ้าท้าวดาหา จนถึงตอนลมหอบ ณ โรงละครท่ีปลูกขึ้น

หน้าพระท่ีนั่งอาภรณ์พิโมกข์ 

  3.3.5.3 ระบ าตลก 

  รัชกาลท่ี 5 ทรงพระราชนิพนธ์บทระบ าตลกขึ้นเป็นการเฉพาะเพื่อแสดงใน

ลักษณะของชุดเบิกโรงในการแสดงละครหลวงเรื่องพระอรชุนในปีพ.ศ.2413 ซึ่งถือว่าเป็นละครแนว

ใหม่อีกแนวหนึ่งท่ีเกิดขึ้นในรัชกาลนี้  

  3.3.5.4 ละครผู้ชายแสดงละครใน 

  ในรัชกาลท่ี 5 กลับมีละครผู้ชายแสดงละครในขึ้นอีกครั้งเหมือนในรัชกาลท่ี 3 ซึ่ง

เกิดจากเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ ผู้บังคับบัญชากรมมหาดเล็กและกรมมหรศพ ซึ่งได้ฝึกหัดโขน 

อยู่แล้วได้หัดละครขึ้นด้วย โดยมีครูละครสองท่านเป็นผู้ฝึกหัดและได้เป็นครูครอบโขนละครยุคนั้น คือ

พระยาพรหมาภิบาล (ทองใบ) และพระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี) 

  3.3.5.5 ละครพูดสลับล า  

  ละครพูดสลับล าเป็นละครท่ีมีบทพูดเป็นส่วนใหญ่และมีบทร้องหรือบทล าน าเพื่อ

แสดงอารมณ์ในช่วงท่ีส าคัญ โดยรัชกาลท่ี5น่าจะเป็นผู้ริเริ่มละครแบบนี้ขึ้นดังท่ีหนังสือพระประวัติ

กรมหมื่นทิวากรวงษ์ประวัติกล่าวไว้112 

  3.3.5.6 ละครพูด 

  ในท่ีนี้หมายถึงละครตะวันตก คือละครท่ีตัวละครเจรจากันเป็นบทพูดร้อยแก้ว

หรือร้อยกรองโดยไม่มีการร้องเพลงประกอบ จากหลักฐานปรากฏว่าละครพูดนั้นเกิดขึ้นในช่วงเวลา

                                                 
112 พระราชประวัติกรมหมื่นทิวากรวงษ์ประวัติ (พระนคร : มิตรสยาม, 2510) หน้า 86-87.   
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เดียวกับละครพูดสลับล า สุรพล วิรุฬห์รักษ์ได้วิเคราะห์ว่ารัชกาลท่ี 5 ทรงเป็นผู้ริเริ่มละครพูดขึ้นเป็น

พระองค์แรกเช่นเดียวกับละครพูดสลับล า โดยละครพูดนั้นน่าจะเกิดจากอิทธิพลของการศึกษา

ภาษาอังกฤษในรัชสมัยของพระองค์ เกิดจากจ าอวดของไทย และเกิดจากการเสด็จประพาสสิงคโปร์ 

  3.3.5.7 ละครพันทาง 

  ละครพันทางเริ่มข้ึนโดยเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล 2364-2434) 

ในปลายรัชกาลท่ี4 แต่เดิมคนท่ัวไปเรียกตามช่ือเจ้าของคณะว่า “ละครเจ้าคุณมหินทร์” การแสดงจะ

มีลักษณะคล้ายละครนอกแต่น าเรื่องภาษาต่าง  ๆ  มาแสดง เช่นพงศาวดารมอญ พม่า เรื่องราชาธิราช 

พวศาวดารจีน เรื่องสามก๊ก ฯลฯ ตลอดจนจ้างคนแต่งบทขึ้นใหม่ แสดงท่ีโรงละครปริ๊นซ์เธียเตอร์ใน

บ้านของท่าน113 

  ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณได้กล่าวถึงละครพันทางในสมัยรัชกาลท่ี5ไว้ว่า “...

ละครแบบนี้นี้น่าสนใจมาก และเกิดขึ้นจากความรู้สึกท่ีจะท าอะไรให้ใหม่แปลกไปจากเดิม...ต่อมา

ละครพันทางนี้มีความหมายกว้างขวางออกไป กลายเป็นว่าใช้กระบวนการร าของไทยโดยไม่ยึดแบบ

แผนนัก และอาศัยการด าเนินเรื่องโดยการเจรจาเป็นส่วนใหญ่ และมีการร้องบ้าง ก็เรียกว่าละคร

พันทาง...”114 

  3.3.5.8 ละครดึกด าบรรพ์ 

  ละครดึกด าบรรพ์เรียกตามช่ือโรงละครดึกด าบรรพ์ของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์

วิวัฒน์ ซึ่งเป็นจางวางมหาดเล็กในรัชกาลท่ี5 มีหน้าท่ีบังคับบัญชาปี่พาทย์มหาดเล็ก โขนหลวงและ

การละเล่นของหลวง ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณได้อธิบายถึงท่ีมาของละครดึกด าบรรพ์ว่า   

 

ละครดึกด าบรรพ์นั้นเกิดขึ้นเพราะในรัชกาลท่ี 5 มีเจ้านายต่างประเทศเสด็จมา

เป็นแขกเมือง ต้องคิดวิธีการเล่นดนตรีไทยบรรเลงให้เหมาะแก่โอกาส พระองค์ท่าน

                                                 
113 สมพิศ สุขวิวัฒน์, ผู้ชนะสิบทิศ: ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม , (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร์ มหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

2539), หน้า14-17   
114 ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, “ข้อสังเกตเก่ียวกับความเป็นมาของการละครไทยและการปรับปรุง, ในรายงานการสัมมนานาฏศิลป์

และดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2522) 

หน้า 150.     
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ร่วมกับกรมมหรสพในรัชกาลนั้น (เจ้าพระยาเทเวศร์ฯเป็นจางวางมหาดเล็ก จึงเป็น

ผู้บังคับบัญชาการมหรสพหลวง) ได้ทรงคิดเพลงส าหรับร้องเข้ากับเครื่องมโหรีปี่พาทย์

ต่อมาแทนท่ีจะคิดร้องเพลงเพื่อฟังไพเราะ ก็คิดหาบทร้องตัดตอนจากวรรณคดี เพลงท่ี

ทรงคัดเลือกมาให้ร้องและเล่นดนตรีนั้น เป็นเพลงท่ีจับหูผู้ฟัง 115 

    

ละครดึกด าบรรพ์มีการพัฒนามาเป็นระยะ ๆ ดังท่ีสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

ทรงมีบันทึกประทานพระยาอนุมานราชธนเกี่ยวกับการพัฒนาละครดึกด าบรรพ์ว่า 

 

…ละคอนดึกด าบรรพ์ สืบมาแต่การเล่นคอนเสิต ซึ่งในระยะแรกเจ้าพระยา

เทเวศน์ท่านจัดเล่นอยู่ก่อน ร้องเพลงต่าง ๆ ซึ่งเห็นว่าไพเราะ และใช้บทร้อง ๆ แล้วแต่

จะฉวยมาได้ไม่ว่าจากท่ีไร ถัดมาระยะท่ีสอง ฉันเองเป็นผู้ออกความเห็นว่าไม่ดี ควรท่ีจะ

ใช้บทติดต่อกันเป็นเรื่อง และจัดเพลงร้องท่ีอ่อนท่ีแข็ง ท่ีเนิบ ท่ีรุกร้น ให้เหมาะกับบท 

ตกมาระยะท่ี3 เกิดมามีความคิดกันขึ้นว่า ถ้าจัดให้มีตัวออกเล่นตามบทร้องจะดูดีขึ้นอีก

มาก ก็เป็นอันเห็นชอบกัน จ่ึงจัดขึ้นเป็นละคอนดึกด าบรรพ์ ด้วยประการดังนี้...116 

  3.3.5.9 ลิเก 

  ลิเกเป็นละครประเภทหนึ่งซึ่งพระยาเพชรปาณี เป็นผู้ริเริ่มขึ้น ลิเกแสดงครั้งแรก

ในวิกเพชรปาณี ประมาณพ.ศ.2440 เป็นละครพูดสลับล าด้นกลอนสดแนวตลก แต่งกายด้วย

เครื่องแบบข้าราชการพลเรือนในยุครัชกาลท่ี5 ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน ซึ่งเป็นภรรยาของพระยา

เพชรปาณีเนื้อเรื่องมาจากละครนอก ละครพันทาง ต่อจากรุ่นนี้ก็เป็นผู้ชายแสดงท้ังโรง  ลักษณะเด่น

คือ แต่งตัวให้สวย แสดงให้ขบขันและแสดงให้เร็วทันใจ  

 

 

                                                 
115  ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, “ข้อสังเกตเก่ียวกับความเป็นมาของการละครไทยและการปรับปรุง, ในรายงานการสัมมนานาฏศิลป์

และดนตรีไทย ณ มหสวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515, หน้า 152 
116 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, บันทึกเร่ืองความรู้ต่าง ๆ เล่ม1, (พระนคร : สมาคมสังคมศาสตร์แห่ง

ประเทศไทย, 2506), หน้า277. 
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  3.3.5.10 ละครร้อง 

  ละครร้องเป็นละครแบบใหม่อีกชนิดหนึ่งท่ีถือก าเนิดในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยพระ

เจ้าน้องยาเธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์  

   ลักษณะเด่นของละครร้องคือ 

   1) เนื้อเรื่องเป็นเรื่องราวในปัจจุบัน และเป็นเรื่องราวประโลมโลกของชน

ช้ันกลาง และเรื่องแปลงจากนิยาย 

   2) มีการแบ่งเรื่องเป็นฉาก ท าให้จัดฉากแบบสมจริง สะดวก ดังนั้นจึงไม่มี

การร้องบรรยายฉาก 

   3) มีการแต่งกายแบบสมจริง คือแต่งตามปกติในชีวิตประจ าวัน หรือแต่ง

แบบวัฒนธรรม ของชาตินั้น ๆ ตามบท 

   4) ตัวละครร้องแทนพูดด้วยเพลงสองช้ันต่าง ๆ ใช้เพลงแปลกใหม่ ไม่ค่อย

ซ้ ากับเพลงละครร าของเดิม 

   5) มีบทร้องบรรยายอารมณ์และกิริยาของตัวละคร 

   6) วิธีร้องท่ีเด่นชัดคือมีลูกคู่ร้องรับและตีกรับ เรียกว่า “ตีกรับรับลูกคู่”  

   7) มีการแสดงเบิกโรงตามธรรมเนียมเป็นชุดส้ัน ๆ   

 

  มัทนี รัตนินได้สรุปภาพรวมของนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไว้ว่า นาฏกรรมใน

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเกิดการเปล่ียนแปลงมากท่ีสุดในการพัฒนาการและ

การท าให้เกิดความทันสมัย (modernization) กล่าวได้ว่าอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกท่ีเข้ามาใน

สมัยรัชกาลท่ี4 นั้นไม่ได้มีผลกระทบท่ีชัดเจนกับนาฏกรรมด้านโขนและละคร จนกระท่ังในสมัยรัชกาล

ท่ี 5 ซึ่งนวัตกรรมด้านนาฏกรรมท่ีเกิดขึ้นในสมัยนี้ยังส่งอิทธิพลมาจนกระท่ังปัจจุบัน ไม่เฉพาะด้านบท

ละครเท่านั้น แต่เกี่ยวเนื่องไปถึงการออกแบบการเคล่ือนไหวในนาฏกรรม เทคนิคการออกแบบด้าน

เวที เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าด้วยเช่นกัน117 

 

                                                 
117 Mattani Mojdara Rutnin, Dance, Drama, and Theatre in Thailand. P.1  
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 3.3.6 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระนามเดิมว่าสมเด็จเจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ 

กรมขุนเทพทวราวดี ขณะศึกษาอยู่ ณ ประเทศอังกฤษ ทรงศึกษาวิชาทหาร และต่อมาได้ทรงศึกษา

วิชาประวัติศาสตร์และกฎหมาย ณ มหาวิทยาลัยอ็อกฟอร์ด พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

เสด็จขึ้นครองราชย์พ.ศ.2453 เสด็จอยู่ในศิริราชสมบัติ 15 ปี  

 พระอัจฉริยภาพด้านการละครนั้นเป็นท่ีประจักษ์ต่อคนท่ัวไป ไม่เพียงแต่ความเป็นองค์

อัครศิลปินเท่านั้นสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวยังทรงเป็นผู้รู้ในทางวิชาการละครอย่างแตกฉาก

พระราชนิพนธ์บทความท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรมไทยเอาไว้ด้วย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

Khon,- The Khon is a form of drama that is undoubtedly of ancient 

origin, wherein practically all the actors, except those playing female parts, 

wear distinctive masks.  As a rule, women do not play in a Khon, even the 

female parts being taken by men. The dancing and posturing are both 

graceful and expressive, grace and expression being very nicely combined. 

Not only the arms and hands, but the whole body has to be used, and it is 

no exaggeration to say that a great deal of muscular exertion is required to 

perform the dances and postures in the proper way. The training of a Khon 

actor is both long and tedious. In the first stages it resembles a very thorough 

gymnastic training. It takes the best part of a year, sometimes longer, before 

an actor attains anything like proficiency… 

     Lagor.- The Lagor (or more commonly, but quite erroneously, 

(Lakhon) is also a very ancient form of drama. In this the players do not wear 

masks unless they represent the parts of demons, monkeys, or some being 

other than human. Both men and women take part in the Lakor 

performances, but they do not play together as a general rule. Indeed, in 
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what may be termed genuine Laogr, all characters, male and female, are 

played by women, with the exception of clowns, who are men…118 

        

           จากพระราชอรรถาธิบายดังกล่าวท าให้เห็นถึงพระอัจฉริยภาพด้านนาฏกรรม ทรงมีความเข้าใจท่ี

ละเอียดถ่องแท้ และทรงอธิบายลักษณะของโขน ละครออกมาให้ผู้อ่านซึ่งเป็นชาวต่างชาติท่ีไม่เข้าใจนาฏกรรมไทย

ให้เห็นภาพได้อย่างชัดเจน แม้จะไม่เคยได้ชมการแสดงมาก่อน นับเป็นคุณูปการและการสืบการนาฏกรรมไทยท่ี

ส าคัญยิ่งเพราะงานภาษาอังกฤษท่ีอธิบายถึงนาฏกรรมไทยอย่างละเอียดให้ชาวต่างชาติรับรู้นั้นมีอยู่น้อยช้ิน 

  

             สุรพล วิรุฬห์รักษ์119 ได้กล่าวถึงนาฏกรรมในรัชสมัยนี้ไว้ว่า ถึงแม้ว่าคนท่ัวไปจะ

เข้าใจว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสนพระทัยละครพูด เนื่องจากทรงพระราช

นิพนธ์ไว้เป็นจ านวนมาก แต่ในความเป็นจริงพระองค์ทรงเอาพระทัยใส่ในนาฏศิลป์ไทยเป็นอย่างมาก

เช่นกัน รัชกาลท่ี6 ทรงโปรดให้ต้ังกรมมหรสพขึ้น ปรากฏในร่างหนังสือฉบับหนึ่งถึงเจ้าพระยาเทเวศร์

วงศ์วิวัฒน์ มีความว่า “เห็นว่าราชการในส่วนกรมโขนและพิณพาทย์มหาดเล็ก ซึ่งอยู่ในปกครองของ

เจ้าพระยาเทเวศร์...ควรยกไปอยู่ในกรมมหรสพ ซึ่งให้หลวงสิทธิ นายเวร เป็นผู้ควบคุม...ด้วยเหตุทั่

คิดเห็นดังนี้ จึงได้ส่ังให้หลวงสิทธินายเวรเตรียมการท่ีจะรับราชการในกรมโขนและพิณพาทย์ มารวม

เสียในกรมมหรสพ”120  

   

 มัทนี รัตนินได้วิเคราะห์เหตุการณ์ย้ายกรมกองด้านนาฏกรรมว่าน่าจะเกิดจากการ

พยายามดึงนาฏกรรมมาให้พระมหากษัตริย์เป็นศูนย์กลางในการก ากับดูแลเพื่อให้ศิลปะคงอยู่สืบไป   

 

                                                 
118 Maha Vajiravudh, Note on the Siamese Theatre, (JSS, 1967, Vol.55), pp. 1-30. 
118  ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, “ข้อสังเกตเก่ียวกับความเป็นมาของการละครไทยและการปรับปรุง”, รายงานการสัมมนานาฏศิลป์

และดนตรีไทย ณ มหสวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515, หน้า 152 
119 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 259-300. 
120 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 259-300.   
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 Unlike in the previous reigns, all these from were no longer 

under the Krasuang Wang (Ministry of the royal palace), but were subject 

to the Krom Mahatkek (Department of Royal Pages) under the direct 

command of the King, with Chao Phraya Ramrakhop is his Phu Samret 

Ratchakan Mahatlek (Royal Commissioner for the Affairs of the Royal Pages) 

a new title invested only in this reign, equivalent perhaps to Lord 

Chamberlain in the English court tradition)  

 it is therefore very clear that with the activities of the Khon 

Samak Len performed by the royal pages and court officials, the setting up 

of the Rongrian Phran Luang, and the reorganization of the Krom 

Mahorasop, the king purposefully centralized all royal entertainment and 

dramatic activities around his own person in order to use them, not only 

for his own pleasure and entertainment in the way of Kind RAMA II, but 

more so far for his political schemes and ideas, and as means to strengthen 

and glorify the institution of absolute monarchy and to propagate concepts 

of national unity and patriotism with great pride in Thai cultural heritage121 

 

 จากการเอาพระทัยใส่จนท าให้เกิดการจัดระบบ ระเบียบให้เกิดความเหมาะสมดังกล่าว 

ท าให้เห็นว่ายุคของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวนี้เป็นอีกสมัยหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ท่ี

นาฏกรรมมีความเจริญรุ่งเรือง และเกิดการเปล่ียนแปลงเป็นอย่างมาก  

 หากจ าแนกนาฏกรรม การฝึกฝนและกิจกรรมด้านนาฏกรรมในรัชสมัยรัชกาลท่ี 6 นั้น 

สามารถจ าแนกได้ดังต่อไปนี้   

 

                                                 
121 Mattani Ratnin, “The political of Thai Classical Dance - Drama During the Reign of King Rama VI”, รัฐศาสตร์สาร, 

ปีที่8 ฉบบัที่2 (พค.-สค.2525) pp. 126-135  
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3.3.6.1 โขนหลวง 

  จากข้อมูลต่าง ๆ พบว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดโขนมา

ต้ังแต่ทรงพระเยาว์ ดังมีบันทึกไว้ว่า  

 

อีกเรื่องหนึ่งประวัติโขนหลวง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเป็นพระบรม

โอรสาธิราชอยู่ท่ีวังสราญรมย์ท่านเสด็จออกไปข้างนอกวัง พวกเราอยู่ข้างในก็เล่นโขนกัน 

มีพระยานเรนทร์, หลวงวิสูตร (คลาย), ผ่อง, ชับ แบ็คต่อ ฯลฯ หลายคนเล่นโขนกัน ตาม

ธรรมดาเวลาท่านจะเสด็จเข้าวังสราญรมย์จะต้องเป่าแตร แต้ต้ีแต วันนั้นแปลกไม่เป่า

แตร พวกเราเล่นกันเพลินไป ดูเหมือนจะเล่นโขนตอนถวายลิง ในหลวงท่านเสด็จมาเงียบ 

ๆ  ท่านทรงแอบดู อ้อ มันเล่นโขนกัน นั่นแหละถึงได้มีโขนหลวงขึ้น122   

 

หลังจากนั้นก็ได้เกิดโขนสมัครเล่นขึ้น ตามท่ีทรงอธิบายไว้ในสูจิบัตรแสดงโขน

ตามรามสูรชิงแก้วและพิธีกุมภนิยาในงานเปิดโรงเรียนนายร้อยทหารบกเมื่อวันท่ี 25 ธันวาคม พ.ศ.

2452 แสดงให้เห็นถึงพระราชประสงค์ในการท านุบ ารุงนาฏยศิลป์ไทยท่ามกลางกระแสวัฒนธรรม

ตะวันตก ดังนี้ 

 

โขนโรงนี้เรียกนามว่า โขนสมัครเล่น เพราะผู้เล่นเล่นโดยความสมัครใจไม่ใช่ถูกกะเกณฑ์ 

หรือเห็นแก่สินจ้าง มีความประสงค์แต่จะให้ผู้ท่ีคุ้นเคยชอบพอกัน และท่ีเป็นคนช้ัน

เดียวกัน มีความรื่นเริง และเพื่อจะได้ไม่หลงลืมว่าศิลปะวิทยา การเล่นเต้นร า ไม่จ าเป็น

จะต้องเป็นของฝรั่ง จึงจะดูได้ของโบราณของไทยเรามีอยู่ไม่ควรจะให้เส่ือมสูญไป...123 

  

                                                 
122 โขนในรัชกาลที่6, มานวสาร (2526) : หน้า11.   
123 หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล, “โรงละครและการแสดงละคร”, สารานุกรมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 2, หน้า 480.  
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 ครั้นเสด็จเสวยราชสมบัติก็โปรดให้โอนโขนมาอยู่ในกรมมหรสพท่ีโปรดให้ต้ังขึ้น 

พระองค์ทรงก ากับดูแลการฝึกซ้อมอย่างใกล้ชิด อีกท้ังยังโปรดให้นักเรียนในโรงเรียนพรานหลวงใน

พระบรมราชูปถัมภ์ได้ร่ าเรียนโขนอย่างถูกแบบแผน ส่ิงเหล่านี้ท าให้โขนเป็นท่ีแพร่หลายเป็นอันมาก  

3.3.6.2 ละครร้อง  

  ละครร้องในรัชกาลท่ี 6 ถือเป็นยุคทอง เพราะประชาชนต่างให้ความนิยมจนเกิด

คณะละครร้องขึ้นทั่วกรุง  

  ละครร้องปรีดาลัยของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์

นั้นมีคณะละครท่ีมีช่ือเสียงมากมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 และแสดงมาจนถึงพ.ศ.2454 ก็ทรงเลิก

กิจการ แต่จากนั้นก็เกิดคณะละครร้องขึ้นอีกหลายคณะเช่น คณะบรรเทิงสยาม คณะวิลัยกรุง คณะ

แม่สุข คณะหม่อมพร้อม (สาวเครือฟ้า) จนในปลายรัชกาลละครร้องก็ลดความนิยมไปมากเนื่องจากมี

ภาพยนตร์อเมริกันเข้ามาฉาย จนท าให้ละครร้องหายไปจากสังคมในสมัยรัชกาลท่ี7 

  3.3.6.3 ละครพูด  

  ละครพูดสลับล าและละครพูดแปลหรือแปลงมาจากต่างประเทศนั้น ส่วนใหญ่

เป็นการแสดงท่ีมีขึ้นเฉพาะในราชส านักโดยมีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงจัดการ

แสดงด้วยพระองค์เอง และบางเรื่องก็ทรงแสดงเอง ผู้แสดงใช้ผู้ชายซึ่งเป็นข้าราชบริพารหรือนักเรียน

พรานหลวง แต่บางเรื่องก็ใช้ผู้แสดงเป็นชายจริง หญิงแท้ ละครพูดเหล่านี้จัดแสดงเป็นองค์ เป็นฉาก

แบบละครพุดตะวันตก แต่งกายและฉากให้ดูสมจริง  

  3.3.6.4 กรมมหรสพ 

  จากข้อมูลของส านักสังคีต เรื่องประวัติของกรมมหรสพ124 พบว่า ในอดีตสมัย

รัชกาลท่ี 1 - รัชกาลท่ี 3 ได้มีหน่วยงานท่ีดูแลเรื่องการประโคมดนตรี และการละเล่นรื่นเริงต่าง ๆ 

โดยแบ่งออกเป็น 5 กรม ดังนี้ กรมโขน กรมหุ่น กรมญวนหก (ร าโคม) กรมปี่พาทย์ และกรมมหรสพ 

ซึ่งท้ังหมดขึ้นตรงต่อพระมหากษัตริย์ 

                                                 
124 ส านักการสังคีต. (2562). ประวัติส านักการสังคีต. สืบค้นเมื่อ 21 พฤษภาคม 62, จากเว็ปไซต์: http://www.finearts.go.th/ 

performing/ประวัติและบทบาทหน้าที่.html 
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ต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 ทรงโปรดเกล้าให้ย้ายท้ัง 5 กรมไปอยู่ในบังคับบัญชา

ของพี่ยาเธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษ์เทเวศร์ และเจ้าพระยาเทเวศรวงษ์วิวัฒน์ ตามล าดับ 

และเมื่อสมัยรัชกาลท่ี 6 ทรงโปรดเกล้าฯ ต้ังกรมมหรสพขึ้นใหม่อีกกรมหนึ่ง โดยมีพระยาวิศุกร

รมประสิทธิ์ศิลป์เป็นผู้ดูแล ขึ้นตรงต่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และในพ.ศ. 2454 

ทรงมีพระราชโองการฯ ต้ังกรศิลปากร สังกัดกระทรวงวังขึ้น และโอนการช่างประณีตศิลป์ จากกรม

โยธาธิการ และกรมพิพิธภัณฑ์จากกระทรวงธรรมการมาสังกัดกรมศิลปากร  

   พ.ศ. 2456 โปรดเกล้า ฯ ให้แบ่งงานในกรมมหรสพ ดังนี้ 

   1) กรมโขนหลวง 

   2) กรมปี่พาทย์ 

   3) กรมช่างมหาดเล็ก 

   4) กองเครื่องสานฝรั่งหลวง 

  โดยโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยารามราฆพ (ขณะนั้นคือพระยาประสิทธิ์ศุภการ) 

เป็นผู้บังคับบัญชา ขึ้นตรงกับกรมมหาดเล็กหลวง กระทรวงวัง ซึ่งเป็นกรมอิสระขึ้นตรงต่อ

พระมหากษัตริย์ มนตรี ตราโมท125 ได้แสดงทัศนะต่อการตั้งกรมมหรสพในรัชการท่ี 6 ไว้ว่า  

 

การท่ีทรงต้ังกรมมหรสพ ซึ่งเป็นกรมแห่งศิลปะ มีท้ังศิลปะการช่าง โขน ละคร

และดนตรี ก็ทรงเห็นว่า ศิลปะเหล่านี้เป็นส่ิงส าคัญของไทย เป็นวัฒนธรรมประจ าชาติซึ่ง

ควรจะต้องรักษา และศิลปะเหล่านี้ ถ้าปล่อยไว้ก็มีแต่จะเส่ือมโทรมและสูญไป ถ้า

พระมหากษัตริย์ไม่ท านุบ ารุงก็ยากท่ีจะมีผู้อื่นช่วยบ ารุงได้ จึงทรงต้ังกรมมหรสพขึ้นเพื่อ

ธ ารงไว้ซึ่งศิลปะประจ าชาติเหล่านี้ เมื่อพระมหากษัตริย์ทรงน าขึ้นอย่างนี้ก็มีผู้อื่นด าเนิน

ตาม ท าให้ศิลปะเจริญรุ่งเรืองถาวรมาจนปัจจุบันนี้ 

 

 

                                                 
125 “84 ปี ครูมนตรี ตราโมท – ปรมาจารย์ทางดนตรีและนาฏศิลป์ไทย ยุค. ปัจจุบัน,” ศิลปวัฒธรรม. กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2522 . พิมพค์รั้งที่ 2. 
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3.3.6.5 โรงเรียนพรานหลวง 

  เมื่อครั้งท่ีรัชกาลท่ี 6 ยังทรงสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ 
สยาม ได้โปรดเกล้าฯ ให้ครูโขนและครูดนตรีจากวังบ้านหม้อ (วังเจ้าพระยาเทเวศวงศ์วิวัฒน์)                   
มาฝึกสอนบรรดามหาดเล็กเด็กชาย จนสามารถออกแสดงในนาม "คณะโขนสมัครเล่น" และเปล่ียน 
"คณะโขนบรรดาศักด์ิ นอกจากนี้ พระองค์ยังทรงเล็งเห็นความส าคัญของการศึกษา ของประชาชนใน
ประเทศ ในภายหลังเมื่อเถลิงถวัลยราชสมบัติเป็นพระมหากษัตริย์ พระองค์จึงโปรดเกล้าฯให้สร้าง
โรงเรียนแทนการสร้างวัดประจ ารัชกาล และทรงมีพระราชวินิจฉัยว่า ผู้ท่ีมีศิลปะวิทยาการทางไหน 
แม้จะสามารถเพียงใด ถ้าขาดการศึกษาด้านความรู้สามัญแล้ว ย่อมเป็นการให้คนอื่นดูหมิ่นเหยียด
หยามได้ จึงโปรดให้ต้ังโรงเรียนในกรมมหรสพ เพื่อให้ศิลปินมีความรู้สามัญควบคู่ไปกับการเรียนศิลปะ
ด้านโขน ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ต้ัง “โรงเรียนทหารกระบี่หลวง ซึ่งเป็นโรงเรียนหนึ่งใน “กรม
มหรสพ” เพื่อฝึกหัดเยาวชนให้เรียนรู้วิชานาฏดุริยางคศาสตร์ ครูผู้ฝึกสอนนั้นคือข้าราชการในกรม
โขนหลวง กรมพิณพาทย์หลวง และกองเครื่องสายฝรั่งหลวง สังกัดกระทรวงวัง โรงเรียนพรานหลวง
นั้นถือเป็นหนึ่งในโรงเรียนในพระบรมราชูปถัมภ์น าแนวคิดมาจาก “โรงเรียนพับลิกสกูล” ในประเทศ
อังกฤษ นอกจากจะเน้นท่ีการสอนดนตรีไทย ดนตรีสากล และโขนแล้ว ยังได้สอนตามหลักสูตร
กระทรวงธรรมการ นอกจากนี้ ยังต้องเรียนวิชานักรบร่วมกับกองทหารกระบี่หลวง ต่อมาในปลาย
พุทธศักราช 2457 จึงทรงพระกรุณา โปรดเกล้าฯ ให้แยกทหารกระบี่ช้ันเด็กออกเป็น “นักเรียนทหาร
กระบี่หลวง” เมื่อทรงพระกรุณา โปรดเกล้าฯ ให้เปล่ียนนามกองทหารกระบี่หลวง เป็น “กรมเสือป่า
พรานหลวง” แล้วก็โปรดเกล้าฯ ให้เปล่ียนนามโรงเรียนทหารกระบี่หลวง และกองนักเรียนทหาร
กระบี่หลวง เป็น “โรงเรียนพรานหลวง” และ “กองนักเรียนพรานหลวง” ด้วยเช่นกัน ธนิต อยู่โพธิ์ 
ได้กล่าวถึงแนวพระราชด าริในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวว่า 

 

...โปรดให้ต้ังโรงเรียนพรานหลวงขึน้ รับส่ังสอนกุลบุตรรุ่นต่อมาให้มีความรู้ท้ัง
สามัญศึกษาและศิลปศึกษาประกอบกันไปด้วย และทรงท านุบ ารุงให้ได้รับความ
สะดวกสบายในการเล่าเรียนศึกษา ซึ่งถ้าเป็นไปดังพระราชประสงค์ตลอดมาก็คงจะเป็น
ทางปลูกฝังศิลปินประเภทนี้ให้มั่นคงถาวร  และเจริญก้าวหน้าตามสมควรแก่กาล...126 

 

                                                 
126 ธนิต อยู่โพธิ์, ศิลปะละครร าหรือคื่อนาฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ : พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร โปรดให้พิมพ์ในงาน

ฉลองพระชนมายุ 5 รอบ ณ วันที่ 29 เมษายน พ.ศ. 2516) 
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  นอกจากนี้ ศุภชัย จันทร์สุวรรณ ได้สรุปแนวพระราชด าริในการก่อต้ังโรงเรียน
พรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์ไว้ดังนี้ 

1. เพื่ออบรมส่ังสอนศิลปะวิทยาการ คือ วิชาโขน ละคร ดนตรีไทย ดนตรีฝรั่ง ควบคู่ไป
กับการเรียนวิชาสามัญ 

2. เพื่อให้นักเรียนมาความสมบูรณ์ ต้ังแต่การศิลปะ ตลอดจนการอ่าน การเขียน 
3. เพื่อผลิตนักเรียนท่ีมีความสามารถด้านนาฏศิลป์และดนตรี เข้ารับราชการในกรม

มหรสพแล้ว นักเรียนเหล่านี้จะได้ช่ือว่าเป็นผู้สืบทอดศิลปะโขน ดนตรี ซึ่งนอกจาก
ออกแสดงให้คนท่ัวไปได้ช่ืนชมแล้ว  ยังได้เป็นครูสอนนักเรียนรุ่นต่อมาอีกด้วย127 

ระบบการเรียนการสอนนั้น นักเรียนสามารถเลือกเรียนในแผนกท่ีตนเองสนใจได้เอง ลักษณะ
ของโรงเรียนนั้นเป็นโรงเรียนกินนอน โดยโรงเรียนทหารกระบี่หลวงต้ังอยู่ท่ีโรงละครหลวงสวนมิสกวัน 
ส่วนท่ีพักของนักเรียนอยู่ท่ีบริเวณวังจันทรเกษม โดยรับนักเรียนเข้าศึกษามัธยมศึกษาปีท่ี 1 เรียนไป
จนถึงมัธยมศึกษาปีท่ี 6 ตารางการเรียนการสอนนั้น จะแบ่งเป็น 2 ช่วงคือ ช่วงเช้า เรียนวิชาสามัญ และ
ช่วงบ่ายเรียนวิชานาฏดุริยางคศาสตร์ หรือบางครั้งอาจจะแบ่งเป็นวิชาสามัญเต็มวัน และวิชาศิลปะเต็ม
วัน โดยแบ่งเป็นการเรียนวิชาสามัญ 3 วัน วิชาศิลปะ 2 วัน สุดแต่ความสะดวกของครูผู้สอน128  โดย
หลักสูตรวิชาสามัญนั้น เรียนตามหลักสูตรพ.ศ. 2456 คือ วิชาจรรยาภาษาไทย ค านวณวิธี ภูมิศาสตร์ 
พงศาวดาร วาดเขียน ธรรมชาติศึกษา (ปัจจุบันคือวิทยาศาสตร์) และวิชาลูกเสือ129  

ส่วนวิชาศิลปะนั้น มนตรี ตราโมท หนึ่งในอดีตนักเรียนโรงเรียนพรานหลวงได้อธิบายไว้ว่า  

 

แบ่งออกเป็น 3 วิชา คือ โขน ดนตรีไทย และดนตรีฝรั่ง โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ครูผู้สอน คือ ข้าราชการกรมมหรสพท่ี
อาวุโสและมีฝีมือทางศิลปะ เป็นผู้คิดหลักสูตรการสอนศิลปะขึ้นมาเอง สมควรจะต่อท่า
ร าหรือเพลงอะไรก่อนหลัง ไม่มีข้อบังคับว่าจะต้องสอนด้วยวิธีอย่างไร เพราะครูย่อม

                                                 
127 ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, “พระราชด าริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในการส่งเสริมการศึกษาทางด้าน

นาฎศิลปแ์ละดนตรี : การศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์”, วิทยานิพนธ์ครุศาสตร์มหาบัณฑิต 

สาขาสารัตถศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2538. 
128 สัมภาษณ์  มนตรี ตราโมท,  4 กันยายน 2537. อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏ

ศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
129 สัมภาษณ์ ช่วย สุคนธมัต, 9 มกราคม 2538. อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏ

ศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
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เข้าใจวิธีการสอนจากง่ายไปหายากมาต้ังแต่สมัยโบราณกาล ซึ่งสุดแต่ว่านักเรียนเรียนกับ
ใคร ก็รับวิธีการสอนจากครูผู้นั้น และครูจะก าหนดหลักสูตรไว้ในใจของครูเอง130  

 

อาคารเรียนของโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์นั้น ถูกแบ่งออกไปสาขาวิชาอย่าง
ชัดเจน  คือมีอาคารเรียนวิชาสามัญ อาคารเรียนโขน อาคารเรียนดนตรีไทย และอาคารเรียนดนตรีฝรั่ง 
แต่หลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคตเมื่อวันท่ี 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 
2468 สถานการณ์ต่าง ๆ ในประเทศก็มีการเปล่ียนแปลง เนื่องจากผลพวงจากสงครามโ,กครั้งท่ี 1 m
ให้เศรษฐกิจในประเทศตกต่ าลง ท าให้รายจ่ายในประเทศสูงกว่าท่ีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติจะ               
ค้ าจุนได้ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดเกล้าฯให้ยุบกรมมหรสพ ในพ.ศ.2468 และ
โปรดเกล้าฯให้ยุบโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์ในปีพ.ศ. 2469  

อย่างไรก็ดี จากแนวพระราชด าริดังกล่าวส่งผลให้โรงเรียนพรานหลวงเป็นสถาบันซึ่งผลิตศิลปิน
ให้เข้าไปรับราชการในกรมมหรสพ มีหน้าท่ีเป็นผู้อนุรักษ์และสืบทอดมรดกศิลปวัฒนธรรมไทย นับว่า
เป็นสถาบันสอนนาฏศิลป์ดนตรีในระบบการศึกษาตามพระราชบัญญัติแห่งแรกในประเทศไทย131 ศิษย์
โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์นั้นต่อมาได้กลายเป็นผู้มีคุณูปการต่อนาฏกรรมไทยอยู่มาก 
มายหลายท่าน อาทิ นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) นักเรียนสาขาโขน ซึ่งเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าเพลงองค์
พระพิราพ ซึ่งเป็นหน้าพาทย์ช้ันสูงสุดของนาฏศิลป์และดนตรีให้กับครูโขนและดนตรีของกรมศิลปากร
ถึง 2 รุ่น คือรุ่นแรกได้แก่ ครูอร่าม อินทรนัฏ, ครูหยัด ช้างทอง, ครูยอแสง ภักดีเทวา และครูอาคม สา
ยาคม รุ่นท่ีสอง ได้แก่ นายราฆพ โพธเวส, นายจตุพร รัตนวราหะ, นายไชยยศ คุ้มมณี, นายจุมพล โชติ
ทัด, นายสมศักด์ิ ทัดติ, นายศิริพงษ์ อัฏฏวัชระ และนายสุจิตต์ พันธุ์สังข์ ซึ่งได้ประกอบพิธีไหว้ครูต่อ
หน้าพระพักต์ของรัชกาลท่ี 9 ท้ังสองรุ่น ในส่วนของนักเรียนเก่าสาขาอื่น  ๆ  ท่ีได้ท าคุณูประการต่อ
ประเทศในเววลาต่อมา เช่น นายมนตรี ตราโมท นักเรียนสาขาดนตรีไทย และนายเอื้อ สุนทรสนาน 
นักเรียนสาขาดนตรีฝรั่ง เป็นต้น  

 

3.3.6.6 ละครวังสวนกุหลาบ 

                                                 
130 130 สัมภาษณ์  มนตรี ตราโมท,  4 กันยายน 2537. อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัย

นาฏศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
131 ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, “พระราชด าริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในการส่งเสริมการศึกษาทางด้าน

นาฎศิลปแ์ละดนตรี : การศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์”, วิทยานิพนธ์ครุศาสตร์มหาบัณฑิต 

สาขาสารัตถศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2538. 
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  ละครวังสวนกุหลาบนั้นถือว่าเป็นสถานท่ีฝึกหัดละครในท่ีดีท่ีสุดในสมัยรัชกาลท่ี 6 

เพราะเป็นศูนย์รวมของครูละครมีฝีมือท่ีถ่ายทอดกันมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 2 และยังเป็นแหล่งผลิตครู

ละครท่ีสืบสานกันมาจนถึงโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ และผู้ก่อต้ังละครวังสวนกุหลาบก็คือสมเด็จ

พระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซึ่งได้ต้ังคณะละครขึ้นในปีพ.ศ. 

2454 โดยพระประสงค์ของสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทรา

ชัยได้ทูลขอให้ทรงหัดละคร 4 ตัว (พระ นาง ยักษ์ ลิง) เพื่อเป็นตัวละครในวังของพระองค์ท่าน แต่เมื่อ

ทางวังสวนกุหลาบเปิดรับเด็กหญิงอายุประมาณ 7-10 ปีให้เข้ามาหัดละคร ปรากฏว่ามีผู้น าเด็กหญิง

เข้ามาถวายตัวเป็นจ านวนประมาณ 150 คน ซึ่งก็ทรงพระกรุณารับไว้ท้ังหมด สถานะของเด็กหญิง

เหล่านี้คือเป็นข้าหลวงในราชส านัก โดยประทานท่ีอยู่ พร้อมเงินเบี้ยเล้ียงคนละ 3 บาทต่อเดือน เมื่อ

ฝึกจนสามารถออกแสดงได้แล้ว ได้ประทานเงินเพิ่มขึ้นเป็น 6 บาท โดยโปรดให้อยู่ในความดูแลของ

คุณท้าวนารีวรคณารักษ์ (เจ้าจอมแจ่มในรัชกาลท่ี5) 

ส าหรับครูละครวังสวนกุหลาบนั้น ข้อมูลจากหนังสือ “ละครวังสวนกุหลาบ”132 ได้อธิบายไว้ว่า 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ได้ทรงจัดหาครูท่ีมี

ความสามารถในการหัดละคร ซึ่งล้วนแต่สืบเช้ือสายมาแต่ละครหลวงในรัชกาลท่ี2 มาจนถึงละครเจ้า

คุณจอมมารดาเอมในพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า อาทิ หม่อมครูนุ่ม นวรัตน์ ณ อยุธยา ซึ่งสันนิษฐาน

ว่าน่าจะเป็นละครเจ้าจอมมารดาเอม โดยหม่อมครูนุ่มนั้น เป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนการร าของตัวนาง

ท้ังหมด ท้ังท่ารพพื้นฐาน ท่าร าเฉพาะบทบาท และหน้าพาทย์ส าคัญของตัวนางเอก นางรอง  และท า

ให้รูปแบบละครใน รวมทั้งละครนอกแบบหลวงของรัชกาลท่ี 2 ได้สืบทอดต่อไปถึงกรมศิลปากรในเวลา

ต่อมา 

ส่วนตัวพระนั้น อยู่ในความดูแลของหม่อมครูอึ่ง หรือแม่ครูอึ่ง หสิตะเสน เดิมเป็นละครเจ้าคุณ

จอมมารดาเอม เช่นเดียวกับหม่อมครูนุ่ม และได้เป็นครูละครเรื่อยมาต้ังแต่วังสวนกุหลาบ จนไปอยู่

วังเพ็ชรบูรณ์ และเป็นครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 7 จนกระท่ังโอนมากรมศิลปากร  

ส าหรับการฝึกกระบวนท่าส าคัญอย่างอิเหนานั้น วังสวนกุหลาบได้หม่อมครูแย้ม (อิเหนา) มา

เป็นผู้ฝึกสอน  ซึ่งหม่อมครูแย้มนั้น ถือว่าเป็นศิษย์รักเจ้าจอมมารดาแย้ม ในรัชกาลท่ี 2 ถึงกับได้รับช่ือ 

                                                 
 132 ประเมษฐ์ บุญยะชัย. ละครวังสวนกุหลาบ. กรุงเทพฯ: ส านักงานเลขานุการกรม กรมศิลปากร, 2543   
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“แย้ม” ต่อจากท่านเพราะความสามารถในการร า  หม่อมครูแย้มนั้น เป็นหม่อมในสมเด็จเจ้าพระยา

บรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาก) และเป็นละครในสมเด็จเจ้าพระยาฯ อีกด้วย เมื่อมาอยู่วังสวน

กุหลาบ ได้รับหน้าท่ีในการถ่ายทอดกระบวนท่าอิเหนา การใช้อาวุธในละครอิเหนาท้ังหมด รวมถึงหน้า

พาทย์ส าคัญอีกหลายเพลง  

นอกจากนั้นยังมีครูละครนอก และละครพันทาง ซึ่งเจ้าฟ้าอัษฎางค์ฯ ทรงมอบหมายให้คุณครู

หงิม ภรรยาของนายมี มหาดเล็กท่ีมี ท่ีพักอยู่ใกล้วังมาเป็นผู้ฝึกสอน เพรคุณครูหงิมเป็นผู้ท่ีมี

ความสามารถในบทบาทของละครนอก และละครพันทางมาก โดยท่านได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร า

ส าคัญโดยเฉพาะท่าออกภาษา กระบวนไม้รบท้ังอาวุธจีน-ไทย และหน้าพาทย์กลมเงาะ 

นอกเหนือจากครูประจ าแล้ว นักเรียนคณะละครวังสวนกุหลาบยังได้มีโอกาสเรียนกับครูละคร
ท่ีเข้ามาสอนเป็นพิเศษอีกด้วย ซึ่งคุณครูเหล่านี้ ส่วนใหญ่เป็นพระมารดาของพระบรมวงศ์ อาทิเช่น 
ท้าววรจันทร์บรมธรรมิกภักดี นารีวรคณานุรักษา เจ้าจอมมารดาวาด ในรัชกาลท่ี 4 เป็นศิษย์ของเจ้า
จอมมารดาแย้ม อิเหนา ในรัชกาลท่ี 2 ต่อมารัชกาลท่ี 5 โปรดเกล้าฯ ให้ด ารงต าแหน่งเป็นคุณท้าว              
วรจันทร์ฯ  

เจ้าจอมมารดาเขียน ในรัชกาลท่ี 4 เป็นศิษย์ของเจ้าจอมมารดาแย้ม อิเหนา ในรัชกาลท่ี 2 
เช่นกัน เป็นพระมารดาในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวรวรรณากร กรมพระนราธิปประพันธพ์งศ์  
ต่อมาท่านได้เป็นครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 5 และหัดละครร าของกรมหมื่นนราธิปประพันธ์พงศ์ โดย
เจ้าจอมมารดาเขียนนั้นมีความสามารถในกระบวนการร าหลากหลายรูปแบบ นอกจากบทบาทเด่น
คืออิเหนาะแล้ว ท่านยังมีความเช่ียวชาญเรื่องละครนอก ละครพันทาง โดยเฉพาะเรื่องพระลอ ต้ังแต่
ต้นจนจบ ซึ่งท่านมีกลวิธีในการประดิษฐ์ท่าร าได้งดงาม โดยเฉพาะเทคนิคในการใช้เท้า ใช้ไหล่  

เจ้าจอมมารดาสาย ในรัชกาลท่ี 4 ได้รับเชิญเข้ามาสอนในวังสวนกุหลาบ โดยถ่ายทอดท่าร า
ของตัวเอก และชุดเบิกโรงละครหลวง เช่น กลมกิ่งไม้เงินทอง และท่าร าชุดฝรั่งคู่  

เจ้าจอมละม้ายในรัชกาลท่ี 5 ได้ถ่ายทอดท่าร าของตัวเอก ชุดเบิกโรงหลวง เช่นฉุยฉายกิ่งไม้เงิน
ทอง ท่าร าชุดฝรั่งคู่ 

เจ้าจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลท่ี 5 ถ่ายทอดบทบาทท่าร าของตัวนางเอกให้กับ “อุ่นเรือน”
นางเอกแห่งวังสวนกุหลาบ และถ่ายทอดหน้าพาทย์ “เชิดฉาน” ให้กับคุณครูลมุล ยมะคุปต์  

นอกจากนี้ยังมีแม่ครูแปลก หม่อมครูคร้าม สอนละครนอกและละครพันทาง ส่วนโขนผู้หญิงได้
พระยานัฎกานุรักษ์ คุณหญิงนัฎกานุรักษ์ มาช่วยปรับท่าให้อีกด้วย  

จากข้อมูล พบว่า สมเด็จเจ้าฟ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ โปรดประทานค่าสอน
ให้กับครูต่างเดือนละ 6 บาทและเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ เป็นเดือนละ 12 บาท  
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ส่วนรูปแบบการเรียนการสอนนั้น ไม่มีหลักสูตรท่ีตายตัว เป็นไปตามดุลพินิจของผู้สอน แต่
โดยมากแล้วจะเป็นการสอนโดยการให้ท าซ้ า ๆ จนกว่าผู้เรียนจะจดจ าได้ จากนั้นครูก็จะถ่ายทอด
กลวิธีปรุงแต่งลีลาให้งดงามยิ่งขึ้น ซึ่งก็จะให้เป็นรายบุคคลตามแต่ครูจะเห็นสมควร โดยวิธีการสอนนัน้ 
ข้อมูลจากหนังสือวังสวนกุหลาบ133 ท่ีได้สัมภาษณ์คุณครูลมุล ยมะคุปต์ และคุณครูเฉลย ศุขะวณิช 
อดีตนักเรียนวังสวนกุหลาบ สรุปได้ว่า  

05:00-07:00 น. สัญญานกระด่ิงดังขึ้น เป็นเวลาต่ืนนอน นักเรียนลงมาร าเพลงช้า เพลงเร็วที ่
                             สนามหญ้าหน้าต าหนัก โดยแบ่งเป็นตัวพระ ตัวนาง จากนั้นตัวพระจะแยกไป 
                             เต้นเสา ส่วนตัวนางจะไปฝึกร าเพลงเชิดฉิ่ง จากนั้นตัวพระจะไปฝึกแม่ท่ายักษ์ 
                             ต่อในเพลงกราวใน และตัวนางไปฝึกแม่ท่าลิง 

07:00 น. หยุดพัก อาบน้ า เปล่ียนเครื่องแต่งตัว 
08:00 น. รับประทานอาหารเช้า 
09:00-11:30 น. เรียนวิชาสามัญ  
12:00 น. รับประทานอาหารกลางวัน 
13:00-16:00 น. เริ่มซ้อมโขน ละคร  
16:00-20:00 น. รับประทานอาหารเย็น และพักผ่อนตามอิสระ  
20:00-24:00 น. เริ่มซ้อมเฉพาะบท หรือซ้อมเข้าเรื่อง ซึ่งบางครั้งก็เชิญครูจากข้างนอกมาช่วย 

                             ดูการฝึกซ้อม  
24:00 น. หยุดซ้อม รับประทานอาหาร อาบน้ า และเข้านอน  
 
อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) และเป็นศิษย์เก่าวัง

สวนกุหลาบ ได้กล่าวถึงกรรยากาศในการฝึกฝนท่ีวังสวนกุหลาบไว้ว่า  
 

พอ 6 โมงเช้าก็ส่ันกระด่ิงให้ต่ืน ทุกคนต้องต่ืน จะง่วงจะอะไรไม่ได้ ต้องต่ืนแล้ว 
ครูต้อนลงสนามไปร าเพลงช้าเพลงเร็ว ร าเพลงช้าเพลงเร็วเสร็จ ก็ร าเพลงเสมอ เชิดฉิ่ง 
อะไรก็ตามแล้วแต่ครูท่านจะบอกให้ท า ถ้าใครร าเหงื่อไม่ออก ถูกตีอีก หาว่าร าเล่น ต้อง
ร าให้เหงื่อออกเปียกเส้ือทีเดียว พอสายหน่อยหยุดพักกินอาหาร อาบน้ า อาบท่าเสร็จ 
ท่านก็มีโรงเรียนในวังให้เรียนหนังสือ เรียนครูธรรมดาสามัญ แบบหนังสือออกเอาไม้ก้าน
ธูปช้ี เพราะต้องการให้อ่านบทละครได้ มิฉะนั้นส่งบทเจรจามาก็อ่านไม่ออก จึงให้เรียน

                                                 
133 ประเมษฐ์ บุญยะชัย. ละครวังสวนกุหลาบ 
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หนังสือกันบ้าง แต่รู้มากก็ไม่ได้เด๋ียวเขียนเพลงยาว เรียนหนังสือกันถึง 5 โมงครึ่ง134 เลิก 
เลิกแล้วกินข้างกินปลา บ่ายก็ซ้อมละคร จะซ้อมเรื่องอะไรก็แล้วแต่ หรือจะไม่มีซ้อมก็ได้ 
หรือจะท าเพลงช้าเพลงเร็ว ส่ีบท รามสูร เมขลา หรืออะไรก็ตามแต่ แล้วแต่ครูท่านจะ
สอนให้ พอบ่าย 4 โมงเย็น ก็ปล่อยลงอาบน้ าอาบท่า ใครท่ีเล็กหน่อยก็มีคนอาบน้ าทา
ขม้ินให้ คนท่ีเป็นสาวแล้วก็ช่วยตัวเอง เสร็จแล้วก็กินข้าวเย็น พอ 2 ทุ่มซ้อมอีก ทีนี้ซ้อม
ถึงสองยาม สองยามเลิกก็กินอาหารแล้วก็อาบน้ าอาบท่า เสร็จเขาก็ส่ันกระด่ิง กริ๊ง  ๆ  
ปิดประตูให้นอน จึงได้นอนกัน135 

 
ส่วนลักษณะการสอนในอดีตนั้น มีความเข้มงวดและเน้นให้ผู้เรียนจดจ าให้แม่นย า ดังท่ีอาจารย์

เฉลย อธิบายไว้ว่า  
 
ดิฉันไม่ได้อยากเป็นศุภลักษณ์หรอก เพราะขี้เกียจ แต่ท่านเอาเข้าห้องไปเค่ียวอยู่

นาน ไม่ได้เล่นกับเพื่อนเลย เค่ียวเพื่อให้ได้เป็นศุภลักษณ์แล้วก็ให้ร าเชิดฉิ่ง กระดกปั๊บให้
ติดเลย เวลาหมุนไปขาไม่ให้หล่น ถ้าหล่นก็เอาไม้เรียวเคาะ ท่านไม่ใช้มือมาจับหรอก 
สมัยดิฉันขึ้นต้นมาก็ร าทวนอยู่นั่นเอง ซ้อมปีหนึ่งเล่นเพียงเพลงเดียว บทบาทท่าร าจึงอยู่
ในตับไตไส้พุงหมด136 

 
การฝึกฝนในลักษณะนี้ได้คงอยู่ต่อเนื่องมาเป็นเวลา 8 ปี คือพ.ศ.2454-2462 จากนั้นคณะ

ละครได้ย้ายไปอยู่ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทราชัย 

โดยยังใช้ช่ือว่าละครวังสวนกุหลาบ ซึ่งรูปแบบการฝึกฝนยังคงลักษณะเดิมแต่เพิ่มการฝึกละครดึกด า

บรรพ์ ซึ่งได้ครูมาลัย อดีตตัวละครและนักร้องจากบ้านเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน 

กุญชร) ซึ่งเป็นต้นก าเนิดของละครดึกด าบรรพ์  คณะละครสวนกุหลาบอยู่ท่ีวังเพ็ชรบูรณ์รวมท้ังส้ิน 4 

ปี คือพ.ศ.2462 - พ.ศ.2466 เมื่อสมเด็จฯเจ้าฟ้าฯ กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ส้ินพระชนม์ ข้าหลวงละครต่างก็

แยกย้ายกันไปตามท่ีต่าง ๆ ซึ่งก็มีหลายท่านท่ีได้เข้ามาวางรากฐานให้กับโรงเรียนนาฏดุริยางค์ศาสตร์ 

                                                 
134 หมายถึง 11:30 น.  
135 เฉลย ศุขะวณิช, “นาฏยศิลป์ไทย”, ปาฐกถาชุด “สิรินธร” คร้ังที่ 11 (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2539), หน้า2. 

 
136 เร่ืองเดียวกัน 
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ในเวลาต่อมา ได้แก่ คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี และคุณครูเฉลย ศุขะวณิช  

ถือเป็นคุณูประการต่อวงการนาฏกรรมไทยอย่างยิ่งยวด  

 
3.3.7 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  

 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นพระโอรสของรัชกาลท่ี5และสมเด็จพระ

ศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ทรงพระนามเดิมว่าสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ พระฟ้าประชาธิปกศักดิราช 

กรมขุนสุโขทัยธรรมราชา ทรงศึกษาวิชาการทหารท่ีประเทศฝรั่งเศส เสด็จขึ้นครองราชสมบัติ เมื่อ

วันท่ี25 พฤศจิกายน พ.ศ.2468  

 สุรพล วิรุฬห์137รักษ์กล่าวว่าในสมัยรัชกาลท่ี 7 ประเทศไทยตกอยู่ในสภาวะเศรษฐกิจ

ตกต่ ามาก ซึ่งเป็นภาวะท่ีเกิดขึ้นท่ัวโลก พระองค์ทรงต้องตัดทอนงบประมาณรายจ่ายให้สมดุลเพื่อให้

ราชการด าเนินต่อไปได้ และต่อมาได้เกิดการปฏิวัติเปล่ียนแปลงการปกครองขึ้นในวันท่ี 24 มิถุนายน 

พ.ศ.2475 โดยคณะราษฎร์  ท าให้พระองค์ตัดสินพระทัยทรงสละราชสมบัติในวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.

2477 รวมเวลาท่ีเสด็จอยู่ในสิริราชสมบัติ 9 ปี  

 เหตุการณ์ส าคัญท่ีมีผลกระทบต่อนาฎกรรมไทยพอสมควรคือการท่ีกรมมหรสพถูกยุบลง

หลังจากท่ีรัชกาลท่ี6 เสด็จสวรรคตได้ไม่นาน ข้าราชการในกรมโขนถูกปลดออกหมด  ส่วนข้าราชการ

ในกรมอื่น ๆ ยังพอมีหลงเหลืออยู่บ้าง อย่างไรก็ดี ประมาณ 5 เดือนต่อมาในพ.ศ.2469 งานมหรสพก็

เริ่มต้นขึ้นใหม่อีกครั้งในระดับกองมหรสพเพื่อปฏิบัติราชการด้านนาฏยศิลป์ท่ีจ าเป็นในงานพระราช

พิธี และต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ครูผู้ใหญ่ท่ีเป็นหลักของนาฏยศิลป์ในแผ่นดินขณะนั้นก็ได้กลับเข้า

มารับราชการต่อเพื่อสืบสานนาฏยศิลป์ไทยอีกครั้ง 

อย่างไรก็ตาม จ าเรียง พุธประดับ138 ศิลปินแห่งชาติ ข้าราชการกองมหรสพ และ
ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย ของวิทยาลัยนาฏศิลป์ กล่าวไว้ว่าศิลปินโขน ละคร ดนตรีไทย 
ดนตรีสากล มีจ านวนน้อยและส่วนใหญ่มีอายุมากแล้ว จึงไม่สามารถออกแสดงได้ ต่อมาในปีพ.ศ.
2472 กองมหรสพจึงได้เปิดรับสมัครเด็กชาย-หญิง เข้ามาฝึกหัดโขน ละคร ดนตรี โดยได้จัดการเรียน
เฉพาะด้านนาฏกรรมเท่านั้น ไม่มีการสอนวิชาสามัญ และไม่จัดให้เป็นระบบตามหลักสูตรของ

                                                 
137 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 305-323. 

138 สัมภาษณ์ จ าเรียง พุธประดบั,  24 มกราคม 2539. อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัย
นาฏศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
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กระทรวงธรรมการดังเช่นท่ีปฏิบัติกันในสมัยรัชกาลท่ี 6 เนื่องจากเน้นท่ีจะฝึกหัดเพื่อต้อนรับแขกบ้าน
แขกเมืองเป็นหลัก ส่วนการเรียนวิชาสามัญนั้นศิลปินชาย-หญิง เหล่านี้ต้องขวนขวายหาเรียนเอง แต่ก็
จะได้รับเงินเดือนจากกองมหรสพเดือนละ 4 บาท เพื่อเป็นค่าใช้จ่ายระหว่างมาฝึกหัด ส าหรับสถานท่ี
ฝึกหัดนั้นครูจ าเรียง พุธประดับ ได้อธิบายเพิ่มเติมว่าขณะนั้นไม่มีสถานท่ีโดยเฉพาะ ต้องส่งเด็กเหล่านี้
ไปฝึกหัดตามส านักเจ้านายต่าง ๆ หลายแห่ง เช่น เด็กผู้ชายท่ีฝึกเป็นตัวพระและตัวนางไปฝึกท่ีเรือน
ไทย ในวังสวนกุหลาบ 

เด็กท่ีเข้ามาฝึกหัดและมีบทบาทต่อมาจนถึงสมัยการก่อต้ังกรมศิลปากร และได้ย้ายเข้า
มาเป็นข้าราชการของกรมศิลปากร ได้แก่ บุญสม สายาคม139อร่าม อินทรนัฎ กรี วรสะริน ม.ล.รุจิรา 
อิศรางกูร   สมพงษ์ พงษ์มิตร   และเดช ปัญญาพล เป็นต้น ส่วนเด็กหญิงท่ีเข้ามาฝึกหัดละคร ได้แก่ 
จาด พุธประดับ140  นอกจากนี้ ยังมีศิลปินจากส านักอื่น ๆ ของเจ้านายอีกหลายท่านท่ีมีบทบาทใน
การฝึกหัดศิลปินและเข้ามารับราชการในกรมศิลปากรอีกจ านวนหนึ่ง เช่น 141  

ศิลปินส านักเจ้าพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ ได้แก่ ครูกรี วรศะริน  ครูบุญชัย เฉลยทอง142 
ศิลปินส านักเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ ได้แก่ ผัน โมรากุล มีความสามารถด้านละครพระ143 
ศิลปินส านักวังเจ้าขาวของพระองค์เจ้ารัชรีวงศ์ ได้แก่ มัลลี คงประภัศร์ มีความสามารถ

ด้านละครพระ144 
 ศิลปินส านักวังเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ ได้แก่ หม่อมต่วน ภัทรนาวิก มีความสามารถ

ด้านละครนาง145  
 
 ต่อมา หลังเปล่ียนแปลงการปกครองในปีพ.ศ.2475 ซึ่งนับเปล่ียนจุดเปล่ียนส าคัญจุด

หนึ่งของนาฏกรรมไทย เพราะการเปล่ียนจากระบบสมบูรณาญาสิทธิราชมาเป็นระบบประชาธิปไตย
นั้น บทบาทในการขับเคล่ือนนาฏกรรมได้เปล่ียนจากสถาบันพระมหากษัตริย์มาเป็นรัฐบาล ซึ่งใน
ช่วงแรกนั้น ได้จัดต้ังกระทรวง ทบวง กรม ขึ้นใหม่หลายแห่ง และกรมศิลปากรได้รับการสถาปนาข้ึน 

                                                 
139 ต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็น อาคม สายาคม  
140  สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, “วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย,” วิทยานิพนธ์ปริญญา

ครุศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครศุาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2539.   

141 ขณะนั้นคือวังสมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา  
142 สัมภาษณ์ ทรวง ปรางค์โพธ์ิอ่อน, 15 มกราคม 2539. อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัย

นาฏศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
143 อุดม ชีรานนท์, สัมภาษณ์ 12 พฤศจิกายน 2538. อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏ

ศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดษุฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครศุาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
144 จ าเรียง พุธประดับ, สัมภาษณ์ 24 มกราคม 2539. อ้างใน สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัย

นาฏศิลปะในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์ดุษฎีบัณฑิต สาขาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
145 เร่ืองเดียวกัน 
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โดยสังกัดกระทรวงธรรมการซึ่งมีหน้าท่ีดูแล จัดการเกี่ยวกับการศึกษาของชาติ และเหตุนี้เองท าให้
กรมศิลปากรเริ่มมีบทบาททางด้านการศึกษา และเป็นแนวทางในการจัดต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์ในเวลาต่อมา  

 
 บุคคลส าคัญด้านการฝึกฝนนาฏกรรมสมัยรัชกาลท่ี7 นั้นมีอยู่หลายท่านเช่น 
 1) เจ้าพระยาธรรมศักดิ์มนตรี เสนาบดีกระทรวงธรรมการ เป็นผู้ร่าง กฤษฎีกากระทรวง

ธรรมการ 29 มกราคม 2476 ขึ้นให้กรมศิลปากรมีหน้าท่ีดูแลรับผิดชอบการจัดการศึกษาด้านดนตรี

และนาฏยศิลป์อยู่ด้วย ท าให้กรมศิลปากรมีโอกาสเปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ซึ่งรับผิดชอบผลิต

กุลบุตร กุลธิดา เพื่อสืบทอดนาฏยศิลป์ไทยต่อมาจากโรงเรียนพรานหลวงในรัชกาลท่ี6 นับว่าท่านเป็น

ผู้ท่ีมีสายตายาวไกล และวางรากฐานไว้ให้นาฏยศิลป์ไทยมีช่องทางสืบทอดต่อไปได้ โดยมีหลักการ

แห่งกฎหมายค้ าประกันอย่างดียิ่ง  

  2) เจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ เสนาบดีกระทรวงวัง เป็นผู้รับสนองพระบรมราช

โองการให้รวมกรมมหรสพมาไว้ในกระทรวงวัง โดยเฉพาะการยุบเลิกกรมโขนและโรงเรียนพรานหลวง

ท่ีหัดกุลบุตร กุลธิดา เล่นโขนและเรียนวิชาสามัญ ท่านได้เห็นมหันตภัยอันเกิดจากการล่มสลายของ

โขนหลวง จึงจัดการให้ศิลปินบางคนได้รับราชการต่อไป และได้ด าเนินการขอพระราชทานพระราชา

อนุญาตจัดต้ังกองมหรสพขึ้น และน าศิลปินชั้นดีมารับราชการสืบทอดวิชานาฏยศิลป์ไทยต่อไป แม้ใน

ขอบเขตท่ีน้อยนิด แต่ก็สนับสนุนให้สอนเยาวชนไว้จนได้เป็นก าลังของชาติทางนาฏยศิลป์ไทยในกรม

ศิลปากรต่อมาหลายท่าน  

  3) หลวงวิจิตรวาทการ เป็นอธิบดีคนแรกของกรมศิลปากรหลังเปล่ียนแปลงการ 

ปกครอง ความสามารถในการบริหารและการจัดการท าให้กรมศิลปากรสามารถต้ังตัวได้ในเวลา

อันรวดเร็ว ท าให้ประชาชนกลับมาสนใจละครเวที หารายได้สร้างโรงละครและเริ่มงานโรงเรียนนาฏดุ

ริยางคศาสตร์จนประสบผลดีในท่ีสุด 

  

 3.3.8 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล  

 พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดลทรางเป็นพระโอรสในสมเด็จพระมหิต

ลาธิเบศร์อดุลเดชวิกรม พระบรมราชชนก กับสมเด็จพระศรีนครินราบรมราชชนนี เมื่อพระบาท
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สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสละราชสมบัติ รัฐสภาในระบอบประชาธิปไตยได้กราบบังคมทูล

อัญเชิญพระวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าอานันทมหิดลเสด็จขึ้นครองราชสมบัติเป็นรัชกาลท่ี8 รวม

ระยะเวลาท่ีเสด็จอยู่ในราชสมบัติได้12ปี   

 แม้จะเสด็จอยู่ในประเทศไทยในระยะเวลาอันส้ัน แต่ก็ทรงพระราชกรณียกิจมากมาย 

พระองค์ทรงเอาพระทัยใส่ในความเป็นอยู่ของราษฎรเป็นอย่างดี  

  3.3.8.1 ช่วงระยะเวลาในด้านนาฏกรรม 

  ในด้านนาฏกรรมสมัยรัชกาลท่ี 8 นั้น สุรพล วิรุฬห์รักษ์146 ได้แบ่งช่วงเวลาออก

ได้เป็น 2 ช่วงคือ 

  1) ช่วงแรกระหว่างพ.ศ.2477 - พ.ศ.2483 คือก่อนท่ีจอมป. พิบูลสงครามจะต้ัง

สภาวัฒนธรรม  

  นาฏยศิลป์ไทยแม้จะถ่ายโอนมาอยู่กับโรงเรียนนาฏยดุริยางคศาสตร์  กรม

ศิลปากร ก็เป็นเรื่องของการจัดการศึกษาเป็นหลัก ส่วนการแสดงได้รับการสนับสนุนไม่มากนัก ด้วย

ผู้บริหารของรัฐบาลและผู้แทนราษฎรไม่ให้การสนับสนุนเพราะเห็นว่าเป็นศิลปวัฒนธรรมของระบอบ

การปกครองเก่าบ้าง เป็นของต่ าบ้างไม่สมควรสนับสนุนบ้าง  ดังท่ีม.ร.ว คึกฤทธิ์ ปราโมทได้กล่าวไว้ว่า 

“...เมื่อส้ินรัชกาลท่ี 6 โดยเฉพาะเมื่อหลัง พ.ศ. 2475 นาฏศิลป ์ดนตรีไทยเรียกได้ว่าหยุดนิ่งไปพักหนึง่ 

เพราะเรียกว่าได้ขาดพลังหลายทางท่ีจะสนับสนุน ขาดผู้อุปการะ และไม่มีความก้าวหน้า ไม่มีชีวิต

อย่างท่ีเคยเป็นมาแต่ก่อน” 147 อย่างไรก็ดี หลวงวิจิตรวาทการได้สร้างละครพันทางขึ้นเพื่อระดมทุน

และประสบความส าเร็จเป็นอย่างดี จึงเรียกกันตามจารีตนิยมว่า ละครหลวงวิจิตร  

   2) ช่วงท่ีสอง คือยุคปฏิวัติวัฒนธรรม ต้ังแต่พ.ศ.2484-พ.ศ.2487 เป็น

ระยะท่ีจอมพลป. พิบูลสงคราม โดยสภาวัฒนธรรมออกพระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทาง

ศิลปกรรม พ.ศ.2485 ก าหนดการแสดงเป็น 14 ประเภท ซึ่งถ้าละครใดไม่เข้าข่ายก็ต้องยกเลิกไป   

และมีการควบคุม 6 ประการ ท าให้กระทบกระเทือนวงการแสดงเป็นอันมาก โดยเฉพาะการสอบ

ใบอนุญาตศิลปิน การยุติลงของหุ่นกระบอก การปรับลิเกเป็นนาฏดนตรี และการห้ามเครื่องดนตรีเช่น

                                                 
146 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, นาฏยศิลป์รัชกาลที่9, หน้า 6-38. 

147 รายงานการสัมมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย ณ มหสวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515, (กรุงเทพมหานคร : 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2522) หน้า 13.   
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ซออู้ และซอด้วง เป็นต้น เพราะการแสดงเหล่านี้มีต้นก าเนิดท่ีไม่ใช่ของไทย ในช่วงนี้ประจวบเหมาะ

กับท่ีประเทศไทยเข้าร่วมสงครามโลกครั้งท่ี2 โดยประกาศสงครามกับฝ่ายสันพันธมิตร ภาวะสงคราม

ท าให้บ้านเมืองเงียบเหงาปราศจากมหรสพ ประชาชนคลายเหงาด้วยการร าโทน จึงท าให้จอมพล           

ป. พิบูลสงครามด าริให้กรมศิลปากรปรับปรุงร าโทนเป็น “ร าวง” ขึ้นให้ข้าราชการและประชาชน

บันเทิงใจ อย่างไรก็ตาม ท่ามกลางกระแสปฏิวัติวัฒนธรรมนั้นยังมี “ละครบรรดาศักด์ิ” เกิดขึ้น คือ

ละครพระองค์เจ้าหญิงเขตรมงคล เป็นต้น  ซึ่งมัทนี รัตนินกล่าวถึงบทบาทของนาฏกรรมของไทยท่ี

เปล่ียนไปตามยุคสมัยไว้ดังนี้ 

   

The Thai monarchy has also from as far back as the fourteenth 

century played a very significant role in the development, enrichment, 

and patronization of dramatic literature and productions, both within the 

royal court and outside for the enjoyment and education of the 

generation public.  

As political and social problems became major issues in modern 

times, dance-drama began to change in its role and function from mere 

public entertainment, or a quasi-religious attribute of the royal court, to 

an agent for political and social change.148  

 

  3) ช่วงท่ีสาม เมื่อจอมพลป.พิบูลสงครามลาออกจากต าแหน่งนายก รัฐมนตรี ใน

ปีพ.ศ.2487 รัฐบาลชุดใหม่ยกเลิกการปฏิวัติวัฒนธรรม สภาพนาฏยศิลป์ส่วนใหญ่กลับคืนสู่สภาพเดิม 

โขนและละครร าเริ่มเป็นท่ียอมรับ โดยเฉพาะอย่างยิ่งโขนชุดใหญ่ ท่ีได้แสดงถวายตัวหน้าพระท่ีนั่งใน

ปลายรัชกาล ในปีพ.ศ.2489  

  อนึ่งการแสดงประเภทระบ านานาชนิด การร้องเพลง สลับฉาก และจ าอวดหรือ

ตลกสลับฉากมีปรากฏแสดงเป็นเอกเทศ หรือแทรกอยู่ในการแสดงอื่น  ๆ  อย่างมากมายตลอดรัชกาล 

                                                 
148 Mattani Mojdara Rutnin. 1996. Dance, Drama, and Theatre in Thailand. Chiang Mai : Silkworm Books. P.1 
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3.3.8.2 กิจกรรมทางนาฏยศิลป์ท่ีส าคัญ 

  1) โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์                                                                                                                                                               

ธนิต อยู่โพธิ์149 ได้กล่าวถึงประวัติของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ไว้ว่า กรมศิลปากรได้จัดต้ัง 

“โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์” ขึ้นและเปิดท าการสอนมาต้ังแต่วันท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ.2477 จาก

ระเบียบการของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ (ศธ. 0701.31/2(55)) เรื่อง ระเบียบการของโรงเรียน

นาฏดุริยางคศาสตร์ ได้ระบุไว้ดังนี้  

ก. เพื่อผดุงรักษาศิลปะของชาติไทยในทางนาฏศาสตร์และดุริยางค

ศาสตร์ และดัดแปลง ปรับปรุงการแสดง การละครไทยให้ต้องตาม

สมัยนิยม  

ข. เพื่อให้ผู้แสดงละครและดนตรีไทย ได้รับการศึกษาทางภาษาศาสตร์ 

และความรู้ ท่ัวไป ส าหรับให้การแสดงละครเป็นเครื่องช่วยบ ารุง

การศึกษาและศีลธรรมของประชาชน กับช่วยสนับสนุนรัฐธรรมนูญ

ด้วย 

ค. เพื่อช่วยให้ผู้ทรงความรู้ในทางนาฏศาสตร์และดุริยางคศาสตร์ของ

ไทยได้มีอาชีพอันประกอบด้วยเกียรติคุณ ควรได้รับการยกย่องเชิดชู

อย่างท่ีเป็นมานานาประเทศ ไม่ให้ได้รับความดูหมิ่นหรือรังเกียจอย่าง

ท่ีเป็นมาในเมืองเราแต่ก่อน  ๆ            

 

ต่อมาพ.ศ.2478 กรมศิลปากรได้จัดต้ังกองดุริยางคศิลป์และกองโรงเรียนศิลปากรเพิ่มขึ้น 

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์เดิมจึงมีชั่อเฉพาะแผนกว่า“โรงเรียนศิลปากร-แผนกนาฏดุริยางค์” ฝึกหัด

ส่ังสอนศิลปะทางดนตรีปี่พาทย์และละครระบ าโดยมิได้รับฝึกหัดโขน ต่อมาทางการได้ต้ังมหาวิทยาลัย

ศิลปากรขึ้น และแยกแผนกช่างไปข้ึนอยู่กับมหาวิทยาลัยศิลปากร กรมศิลปากรจึงปรับปรุงกิจการกอง

                                                 
149 ธณิต อยู่โพธิ์, “โขนและละคอนร า” ใน หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย, 

หน้า 109 
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ดุริยางคศิลป์เสียใหม่ และเปล่ียนช่ือมาเป็นกองการสังคีตเมื่อพ.ศ.2485 แล้วเปล่ียนช่ือโรงเรียน

ศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์เป็น “โรงเรียนสังคีตศิลป” ขึ้นอยู่ในกองการสังคีต กรมศิลปากร ครั้น

ต่อมารัฐบาลชุดนายควง อภัยวงศ์ได้อนุมัติงบประมาณส าหรับเป็นเบี้ยเล้ียงแก่เด็กท่ีจะเข้ามารับ

ฝึกหัดเป็นนักเรียนโขน นักเรียนดุริยางค์สากล และดุริยางค์ไทยเป็นเงินปีละ 7,200 บาท แต่เนื่องจาก

อุปสรรคบางประการและภัยจากสงคราม โรงเรียนมีอันต้องเส่ือมโทรมไปไม่สามารถจัดการศึกษาให้มี

ระเบียบและด าเนินไปให้ก้าวหน้าได้ ต่อมาโรงเรียนถูกภัยจากระเบิดเสียหายและตัวโรงเรียนถูกยืมไป

ใช้ราชการอย่างงอื่นจึงจ าเป็นต้องหยุดการเรียนการสอนไปช่ัวคราว ศิลปะทางโขนที่ทรุดโทรมอยู่แล้ว 

ยิ่งถดถอยลงไปอีกเป็นอย่างมาก  

เมื่อสงครามส้ินสุดลง รัฐบาลก็ส่ังให้กรมศิลปากรแก้ไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนนี้อีกครั้ง

หนึ่งเมื่อพ.ศ.2488 กรมศิลปากรจึงเปล่ียนช่ือโรงเรียนนี้ใหม่ เรียกว่า “โรงเรียนนาฏศิลป์” และต้ัง

วัตถุประสงค์ส าคัญไว้ 3 ประการคือ 

 1) เพื่อเป็นสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลป์ของราชการ 

 2) เพื่อบ ารุงรักษาไว้และเผยแพร่นาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ประจ าชาติไทย  

 3) เพื่อให้ศิลปินทางดนตรีและละครภายในประเทศมีฐานะเป็นที่นิยมยกย่องดังในนานา

ประเทศ  

หลักสูตรท่ีสร้างขึ้นมานี้ สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ อธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์คนปัจจุบัน 

(พ.ศ.2562) กล่าวว่า “ท่านได้สร้างหลักสูตรไว้ให้ เราก็สืบทอดมา ละครในมีท้ังของมาจากวังสวน

กุหลาบ ส่วนหนึ่งมาจากกรมมหรสพ อีกส่วนก็มาจากวังต่างๆ150” ลักษณะการเรียนในยุคนั้น ยังคง

รูปแบบการฝึกฝนแบบเดิมไว้คือเน้นการฝึกปฏิบัติอย่างเข้มข้น  ดังท่ีหม่อมหลวงจุลลา งอนรถ                

อดีตนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลปได้กล่าวไว้ว่า “การเรียนนาฏศิลป์ในสมัยก่อนนั้นเรียนกันอย่างจริงจัง 

วัน ๆ  หนึ่งเราจะเรียนวิชาละคร หรือร านาฏศิลป์ไทยถึง 3 ช่ัวโมง ว่าต้ังแต่เพลงช้า เพลงเร็ว เชิด 

                                                 
150 ข่าวไทยพีบีเอส (2562), 101 ปีละครวังสวนกุหลาบ. สืบค้นเมื่อ 6 ธันวาคม 2662, จากเว็ปไซต์: 

http://news.thaipbs.or.th/ content/132461, (19 เมษายน 2562) 

http://news.thaipbs.or.th/
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เสมอ แม่บท และระบ าต่าง ๆ  ท่ีเป็นมาตรฐาน และก็ทบทวนมาตลอด พอขึ้นช้ันกลางก็ได้เรียนหน้า

พาทย์ช้ันสูงซึ่งเป็นเพลงครู”151  

มัทนี รัตนินได้แสดงทัศนะถึงการเปล่ียนแปลงด้านการศึกษาท่ีส าคัญในยุคนี้ไว้ว่าวิถีการสืบ

สอดความรู้ด้านนาฏกรรมนั้นเป็นมาในลักษณะการถ่ายทอดโดยครูท่ีได้ รับการอุปถัมภ์จากราชส านัก 

หรือจากคณะละครของเจ้านายหรือของครูผู้นั้น ไม่ได้มีระบบท่ีชัดเจน เป็นไปตามธรรมชาติของครูแต่

ละท่าน จนกระท่ังเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองในปีพ.ศ. 2475 วิถีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทาง

นาฏกรรมจึงเปล่ียนไป กรมศิลปากรได้เข้ามาจัดการระบบการศึกษาโดยน าเอาการวางหลักสูตรแบบ

ตะวันตกเข้ามาใช้ นาฏศิลป์ โขน ละคร ดนตรีและศิลปะถูกจัดให้มีการเรียนการสอนโดยเริ่มจาก

ระดับประถมศึกษาต่อเนื่องจนถึงอุดมศึกษา ช่วงเช้าจะเป็นการเรียนรายวิชาบังคับตามระบบสามัญ 

และตอนบ่ายจึงจะเรียนนาฏศิลป์ ดนตรีและศิลปะการแสดงนาฏกรรมก็ถูกจัดขึ้นโดยกรมศิลปากร 

แสดงโดยครูและนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป์แห่งนี้  เมื่อจบการศึกษาแล้วนักเรียนจะได้รับ

ประกาศนียบัตร หรือหากศึกษาถึงขั้นสูงก็จะได้รับปริญญาทางด้านนาฏศิลป์หรือครุศาสตร์ขึ้นอยู่กับ

สายท่ีเลือกเรียน152  

อย่างไรก็ดี นับเป็นครั้งแรกของกรมศิลปากรท่ีได้รับนักเรียนเข้ารับการฝึกหัดโขนอย่างจริงจัง

ประสบผลส าเร็จเป็นอย่างดี นักเรียนโขนได้ท าการแสดงให้เป็นที่ช่ืนชมหลายต่อหลายครั้ง แต่โดยเหตุ

ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป์ กรมศิลปากรไม่ได้ก าหนดวิทยฐานะในการรับนักเรียนเข้าฝึกหัดโขนละครไว้ตั้งแต่

แรก ท าให้นักเรียนส ารองท่ีรับไว้รุ่นแรกมีความรู้ท่ีต่างกัน ต้ังแต่มีความรู้ระดับมัธยมตอนต้นจนถึง

อ่านหนังสือไม่ออกเลย  จึงเป็นภาระของโรงเรียนนาฏศิลป์ต้องจัดช้ันให้เล่าเรียนความรู้ในระดับ

สามัญศึกษาควบคู่ไปด้วย ในส่วนของการเรียนนาฏศิลป์นั้นได้แยกเป็นสาขาต่าง ๆ คือ ดนตรี โขน 

ละคร ขับร้อง ปรากฏว่ามีผู้นิยมส่งลูกหลานเข้ามาเรียนมากขึ้นตามล าดับ อย่างไรก็ดี ต่อมาโรงเรียน

เริ่มได้รับความนิยมมากขึ้นและเริ่มเกิดปัญหาเรื่องคุณภาพการเรียนการสอน ดังท่ีสะอาด บัวชาติได้

กล่าวไว้ในบทความเมื่อพ.ศ.2515 ว่า  

                                                 
151 วิทยาลัยนาฏศิลป์ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร, “วิทยาลัยนาฏศิลปในทศวรรษหน้า,” เอกสารประกอบการสัมมนาทาง

วิชาการเร่ืองวิทยาลัยนาฏศิลปในศตวรรษหน้า ณ โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร วันที่ 17-18 พฤษภาคม 2537. (เอกสารไม่
ตีพิมพ์เผยแพร่) 
 
152 Mattani Mojdara Rutnin. Dance, Drama, and Theatre in Thailand. P.4 
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 ในปีหนึ่ง ๆ มีผู้มาสมัครเรียนเป็นจ านวนมาก นับเป็น700-800 คน แต่ท่ีโรงเรียน

สามารถรับไว้ได้ 100-150 คน ฉะนั้นจึงท าให้ผู้ปกครองวิ่งเต้นขออภิสิทธิ์ ต่างๆ  

เพื่อให้เด็กของตนเข้าได้ ไม่เลือกว่าจะเป็นสาขาใด ท าให้ครูจ าต้องรับเด็กท่ีไม่เหมาะ

ใจ ครูละครก็อาจต้องรับเด็กท่ีไม่สวยไม่งาม ครูโขนจ าต้องรับเด็กท่ีสุขภาพไม่

สมบูรณ์ ไม่ได้รูปทรงสมส่วนสัด...นักเรียนนาฏศิลป์รุ่นหลัง ๆ นี้ไม่สู้จะสวยงาม           

ร าไม่อ่อนนุ่ม นักร้องร้องเสียงไม่สู้จะไพเราะ นักดนตรีไม่สู้มีฝีมือศิลปะ ท้ังนี้จ าต้อง

ขอยกเป็นความผิดของท่านผู้ปกครอง ท่านควรจะส่งเด็กของท่านมาเรียนด้วย

เหตุผลประการเดียวคือ เพราะเด็กของท่านรูปร่างหน้าตาดี เหมาะจะเป็นโขนเป็น

ละคร มีหน่วยก้านดี คาดว่าจะมีศิลปะนิสัยใจรักในทางนี้153 

  2) ร าแม่บทใหญ่ 

  เป็นการร าท่ีประดิษฐ์ขึ้นจากท่าร าในกลอนต าราไม่ปรากฏช่ือผู้แต่ง แต่จ าสืบกัน

มาแต่โบราณ มี 18 ค ากลอน มีแม่ท่า 64 ท่า ปรากฏเป็นภาพเขียนในสมุดไทยสมัยรัชกาลท่ี1 ในปี

พ.ศ.2466 สมเด็จพระเจ้าบรมวงเธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงจัดท า “ต าราฟ้อนร า” ถวาย

รัชกาลท่ี6 เพื่อพิมพ์พระราชทานในงานพระราชทานเพลิงศพ สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าจุฑาธุช

ธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย ในการนี้สมเด็จพระเจ้าบรมวงเธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ

ทรงจัดการถ่ายภาพท่าร าเอาไว้ด้วย  

  ในปีพ.ศ.2477 โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ โดยคุณครูลมุล ยมะคุปต์และ

คุณครูมัลลี คงประภัศร์ ได้ร่วมกันประดิษฐ์การร าแม่บทใหญ่ขึ้น ได้น าบทกลอนและท่าร า จากต ารา

ฟ้อนครั้งรัชกาลท่ี 6 มาเป็นหลัก มีบางท่าท่ีดัดแปลงไปจากท่าเดิมเพราะยากแก่การปฏิบัติ พระยานัฏ

กานุรักษ์ คุณครูผู้ใหญ่ในเวลานั้นได้พิจารณษเห็นชอบ และอนุญาตให้น าไปฝึกหัดนักเรียนได้ และ

ได้รับการบรรจุเป็นทเรียนต่อจากการเรียนเพลงช้าเพลงเร็วในเวลาต่อมา154  

                                                 
153 รายงานการสัมมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย ณ มหสวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515, (กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2522) หน้า 38.   
154 ลมุล ยมะคุปต์, คุณานุสรณ์เน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพ นางลมุล ยมะคุปต์, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทประยุรวงศ์จ ากัด, 

2526), หน้า 33. 
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  3) ละครหลวงวิจิตร  

  คือละครท่ีประชาชนเรียกละครจากบทประพันธ์ของพลตรีวิจิตรวาทการ อธิบดี

กรมศิลปากรท่านแรก (พ.ศ.2477-2483) กุสุมา เฟนสกี-สตาลล่ิงได้สรุปถึงบทบาทของหลวงวิจิตร

วาทการไว้ว่า “ท่านเป็นก าลังส าคัญในการเผยแพร่ความเช่ือเรื่องลัทธิชูชาติท่ีเน้นชาติไทยเป็น

ศูนย์กลางทางอ านาจการปกครองและวัฒนธรรมเหนือประเทศเพื่อนบ้านในอุษาคเนย์และท่ีส าคัญ

เป็นบุคคลท่ีประสบความส าเร็จอย่างสูงสุดในการใช้อาวุธทางวัฒนธรรมเพื่อเผยแพร่แนวคิดในเรื่อง

การรวมอาณาจักรไทย การสร้างลัทธิธรรมให้กับผู้น าประเทศและการสร้างทัศนคติของชาวไทย

โดยรวมต่อประเทศเพื่อนบ้าน”155 สุรพล วิรุฬห์รักษ์มองว่าละครหลวงวิจิตรน่าจะจัดอยู่ในละคร

พันทางเนื่องจากมีความหลากหลายในเนื้อเรื่อง เครื่องแต่งกาย เพลงไทยและสากล ระบ า การฟ้อนร า

แบบไทย และนาฏลีลาด้วยท่าท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่156 ซึ่งตรงกับข้อวินิจฉัยของม.ล.บุญเหลือ เทพย

สุวรรณ  

 

ละครท่ีใช้กระบวนการร าของไทยโดยไม่ยึดแบบแผนนัก และอาศัยการด าเนิน

เรื่อง โดยการเจรจาเป็นส่วนใหญ่ และมีการร้องบ้างก็เรียกว่าละครพันทางด้วย แต่แม้

ละครพันทางอย่างหลังนี้แท้ท่ีจริงแล้วก็ยังอิงหลักของการร าของไทยอยู่ มิได้ท้ิงเสียเลย

เพียงแต่เปล่ียนจากความปราณีตไปสู่ความง่ายสะดวกแก่การฝึกหัดขึ้นเท่านั้น เช่น

ละครท่ีกรมศิลปากรน าแสดงในสมัยก่อนสงครามญี่ปุ่น ซึ่งคุณหลวงวิจิตรวาทการเป็น

ผู้อ านวยการแสดงเป็นต้น157 

 

      อาจารย์มนตรี ปราโมทได้อธิบายลักษณะละครหลวงวิจิตรไว้ดังนี้ 

ในระยะแรกของการแสดงละครประวัติศาสตร์ของหลวงวิจิตร วาทการยังเป็น

ละครร าเต็มตัว คือเรื่องราชธิดาพระร่วง แต่ต่อมาในระยะหลังได้วิวัฒนาการโดย

                                                 
155 กุสุมา เฟนสก-ีสตาลลิ่ง, “มหรสพการเมือง พิจารณามหรสพชวนเช่ือของหลวงวิจิตร วาทการ,” วารสารศิลปกรรมสาร1,1 

(2547):22. 
156 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, นาฏยศิลป์รัชกาลที่9, หน้า 10-11. 

157 ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, “ข้อสังเกตเก่ียวกับความเป็นมาของการละครไทยและการปรับปรุง, รายงานการสัมมนานาฏศิลป์และ 

ดนตรีไทย ณ มหสวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515, หน้า 150.    
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เปล่ียนแปลงวิธีการแสดงขึ้นใหม่ให้มีท้ังการร าไทย การท าบทอย่างละครร า และการ

ร้องเพลงอย่างแบบไทยสมัยใหม่ระคนปนกัน ดนตรีก็มีท้ังวงปี่พาทย์ไม้นวม วง

เครื่องสายไทย และวงดนตรีสากล ผลัดเปล่ียนกันบรรเลงตามโอกาสและความ

เหมาะสมกับเพลงและเนื้อเรื่องเริ่มต้ังแต่เรื่องเลือดสุพรรณเป็นต้นมา158 

    

  ละครหลวงวิจิตรท ารายได้สามารถท ารายได้ให้กรมศิลปากรน าไปสร้างเป็น

ถาวรวัตถุได้  เช่นน ารายได้จากละครเรื่องเลือดสุพรรณไปสร้างโรงละครศิลปากร ซึ่งก่อสร้างด้วยไม้  

ต่อมารัฐบาลจึงช่วยให้เงินสนับสนุน นับว่าหลวงวิจิตรเป็รบุคคลส าคัญท่านหนึ่งท่ีช่วยให้นาฏกรรมไทย

เป็นท่ียอมรับและกลับมาเฟื่องพูอีกครั้ง 

  3.3.9 นาฏกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเป็นพระราชโอรสในสมเด็จ

พระเจ้าพี่ยาเธอ เจ้าฟ้ามหิดลอดุลยเดช กรมขุนสงขลานครินทร์ (ภายหลังคือสมเด็จพระมหิตลาธิ เบ

ศรอดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก) กับหม่อมสังวาลย์ ตะละภัฏ เสด็จสู่พระราชสมบัติต้ังแต่วันท่ี 9 

มิถุนายน พ.ศ. 2489 เป็นพระมหากษัตริย์ไทยท่ีทรงครองราชสมบัติยาวนานท่ีสุดในประเทศไทย 

พระองค์ทรงอยู่ในฐานะองค์ราชูปถัมภกของศิลปะและศิลปินของชาติ พร้อมท้ังทรงปฏิบัติภารกิจด้าน

นาฎกรรมอย่างสม่ าเสมอ ดังจะเห็นได้จากการเสด็จพระราชด าเนินไปทอดพระเนตรการแสดง

                                                 
158 มนตรี ตราโมท, “ครูลมุล ยมะคุปต์ ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย”. ในอนุสรณ์เน่ืองในงานพระราชทานเพลงศพ นางลมุล                

            ยุมาคุปต์, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทประยูรวงศ์จ ากัด, 2526), หน้า 33. 

https://th.wikipedia.org/wiki/%2525E0%2525B8%2525AA%2525E0%2525B8%2525A1%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B9%252587%2525E0%2525B8%252588%2525E0%2525B8%25259E%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B8%2525B0%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252588%2525E0%2525B9%252589%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%25259E%2525E0%2525B8%2525B5%2525E0%2525B9%252588%2525E0%2525B8%2525A2%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252598%2525E0%2525B8%2525AD_%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252588%2525E0%2525B9%252589%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%25259F%2525E0%2525B9%252589%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%2525A1%2525E0%2525B8%2525AB%2525E0%2525B8%2525B4%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B8%2525A5%2525E0%2525B8%2525AD%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B8%2525B8%2525E0%2525B8%2525A5%2525E0%2525B8%2525A2%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B8%25258A_%2525E0%2525B8%252581%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B8%2525A1%2525E0%2525B8%252582%2525E0%2525B8%2525B8%2525E0%2525B8%252599%2525E0%2525B8%2525AA%2525E0%2525B8%252587%2525E0%2525B8%252582%2525E0%2525B8%2525A5%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%252599%2525E0%2525B8%252584%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B8%2525B4%2525E0%2525B8%252599%2525E0%2525B8%252597%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B9%25258C
https://th.wikipedia.org/wiki/%2525E0%2525B8%2525AA%2525E0%2525B8%2525A1%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B9%252587%2525E0%2525B8%252588%2525E0%2525B8%25259E%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B8%2525B0%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252588%2525E0%2525B9%252589%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%25259E%2525E0%2525B8%2525B5%2525E0%2525B9%252588%2525E0%2525B8%2525A2%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252598%2525E0%2525B8%2525AD_%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252588%2525E0%2525B9%252589%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%25259F%2525E0%2525B9%252589%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%2525A1%2525E0%2525B8%2525AB%2525E0%2525B8%2525B4%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B8%2525A5%2525E0%2525B8%2525AD%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B8%2525B8%2525E0%2525B8%2525A5%2525E0%2525B8%2525A2%2525E0%2525B9%252580%2525E0%2525B8%252594%2525E0%2525B8%25258A_%2525E0%2525B8%252581%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B8%2525A1%2525E0%2525B8%252582%2525E0%2525B8%2525B8%2525E0%2525B8%252599%2525E0%2525B8%2525AA%2525E0%2525B8%252587%2525E0%2525B8%252582%2525E0%2525B8%2525A5%2525E0%2525B8%2525B2%2525E0%2525B8%252599%2525E0%2525B8%252584%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B8%2525B4%2525E0%2525B8%252599%2525E0%2525B8%252597%2525E0%2525B8%2525A3%2525E0%2525B9%25258C
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นาฏศิลป์และละครต่าง ๆ อย่างเนืองนิตย์  พระองค์โปรดเกล้าฯพระราชทานรางวัลดีเด่นด้าน

ภาพยนตร์ไทยแผ่นเสียงทองค าอันเป็นเกียรติสูงสุดแก่วงการบันเทิงไทย และมีการเชิดชูเกียรติศิลปิน

ให้เป็นศิลปินแห่งชาติ ทรงมีพระมหากรุณาธิคุณพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์แก่ศิลปินแห่งชาติ

ทุกคน อันเป็นมงคลสูงสุดของชีวิตศิลปิน   

   3.3.9.1 การพัฒนาและฟื้นฟูนาฏกรรม 

   ในรัชสมัยนี้วัฒนธรรมการละครตะวันตกเริ่มเข้ามามีบทบาทในประเทศ  

ไทยอย่างเด่นชัด นอกจากนี้การเข้ามาของส่ือบันเทิงชนิดต่าง ๆ ยังส่งผลกระทบต่อการละครของไทย

เป็นอย่างมาก เช่นภาพยนตร์ วิทยุและโทรทัศน์ จนในปลายปีพ.ศ.2500 การละครไทยก็ถึงจุดตกต่ า 

โรงละครหลายแห่งถูกเปล่ียนให้เป็นโรงภาพยนตร์ นักแสดงละครต้องผันตัวไปแสดงภาพยนตร์ท่ีมี

ความสมจริง ซึ่งเป็นส่ิงท่ีผู้ชมในยุคนั้นให้ความสนใจเป็นอย่างมาก เมื่อขณะท่ีคณะละครต่าง ๆ ได้ปิด

ตัวไปจนหมด กรมศิลปากรจึงเป็นคณะเดียวที่ยังคงจัดการแสดงละครไทยตามขนบด้ังเดิมให้คนไทย

ได้ชมกัน แต่ก็มีผู้ชมเฉพาะกลุ่มเล็ก ๆ เท่านั้น ปัญหาท่ีพบคือผู้ชมรุ่นใหม่เริ่มไม่เข้าใจภาษาท่าทาง

ของนาฏศิลป์ รวมถึงเรื่องราวท่ีน ามาแสดงท าให้เข้าถึงอรรถรสได้ยาก ประกอบกับวิธีการเล่าเรื่องท่ี

ละเมียดละไม เนิบช้า ซึ่งขัดกับวิถีของคุณรุ่นใหม่ท่ีชอบความรวดเร็ว ฉับไว ส่ิงเหล่านี้ท าให้เกิด

ช่องว่างระหว่างการละครไทยกับผู้ชมรุ่นใหม่มากขึ้น อย่างไรก็ตามกรมศิลปากรก็มิได้ละความ

พยายามท่ีจะสืบสานนาฏกรรมไทยให้คงอยู่ต่อไป เมื่อธณิต อยู่โพธิ์ได้เข้ามาเป็นผู้อ านวยการกองการ

สังคีต กรมศิลปากรและด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรในเวลาต่อมา ก็ได้มีนโยบายฟื้นฟูนาฏกรรม

ไทยโดยการเชิญครูผู้ฝึกสอนละครจากคณะต่าง ๆ ของเจ้านายในอดีตมาสอนละครให้กับนักเรียน

นาฏศิลป์และศิลปินในกองการสังคีต นอกจากนี้ยังได้มีการพัฒนานาฏศิลป์ไทยให้มีความร่วมสมัยขึ้น 

ไม่ว่าจะเป็นเทคนิค องค์ประกอบต่าง ๆ การคิดท่าร าใหม่ หรือการตัดต่อย่นย่อเนื้อเรื่องให้สนุกและ

กระชับข้ึน บุคคลท่ีมีความส าคัญอีกท่านหนึ่งในการพัฒนาการละครไทยคืออาจารย์เสรี หวังในธรรมผู้ 

อ านวยการกองการสังคีตท่ีพยายามหาวิธีการใหม่ ๆ มาท าให้ละครของกรมศิลปากรร่วมสมัยและ

เข้าถึงผู้ชมได้ง่ายข้ึน159  

                                                 
159 Kittisak Kerdarunsuksri,  “The Transposition of Traditional Thai Literature into Modern Stage Drama: The 

Current  

                Devel-opment of Thai Theatre,” (Doctoral Dissertation School of Oriental and African Studies 
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      ในการสัมมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์                   

23-25 มิถุนายน 2515 ได้เกิดข้อสรุปท่ีน่าสนใจเกี่ยวกับนาฏกรรมในรัตนโกสินทร์ของไทย ดังนี้160 

   1) ในสมัยโบราณนาฏศิลป์และดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตไทย 

   2) ในสมัยปัจจุบัน อิทธิพลตะวันตกท าให้นาฏศิลป์และดนตรีขาดจากวิถี

ชีวิตของคนไทยในปัจจุบัน 

   3) นาฏศิลป์และดนตรีไทยมาฟื้นฟูและด ารงค์รักษาไว้ได้เพราะพระมหา

กรุณาธิคุณของรัชกาลท่ี6 

   4) สมัยหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง ผู้มีอ านาจในยุคนั้นขาดความเข้าใจ

ในเรื่องของนาฏศิลป์และดนตรีไทย จึงท าให้ศิลปะดังกล่าวถูกบิดเบือนไป 

   5) ทุกวันนี้คนไทยเชิดชูนาฏศิลป์และดนตรีไทยเพราะความรู้สึกของ

ชาตินิยมมากกว่าความช่ืนชมและซาบซึ้งโดยแท้จริง 

   6) คนชนบทสามารถรักษานาฏศิลป์และดนตรีไทยได้ดีกว่าคนในเมือง

หลวง เพราะคนในเมืองหลวงคิดว่าเป็นของ “เชย”  

   7) ท่ีว่า “เชย” เพราะขัดกับจังหวะชีวิตในปัจจุบัน มีผู้เสนอแนะให้รักษา

โดยเล่นให้สมบูรณ์อย่าตัดต่อไปมา ควรรักษาแบบโบราณไว้ดีกว่า คือแยกเล่นเป็นตอน ๆ แบบโขน

ธรรมศาสตร์  

จะเห็นว่าประเด็นส าคัญในบทสรุปของสัมมนานี้อยู่ท่ีนาฏศิลป์เริ่มไม่สอดคล้องกับวิถีชีวิตในยุค

ใหม่ของคนไทยและในยุคต่อมาคนในวงการนาฏศิลป์ก็ต่างให้ความส าคัญกับการพยายามท าให้

นาฏศิลป์กลับมาได้รับความนิยมอีกครั้ง ไม่สูญหายไปตามกาลเวลา จากข้อมูลการสัมมนาทางวิชาการ

เรื่องวิทยาลัยนาฏศิลปในทศวรรษหน้า ณ โรงละครแห่งชาติ พ.ศ.2537161 ศิลปินและนักวิชาการ

หลายท่านได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับแนวทางการสืบสานนาฏศิลป์ไว้อย่างน่าสนใจ เช่น อาจารย์เสรี หวัง

                                                 
University of  

                 London,2001), page3. 
160 รายงานการสัมมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย ณ มหสวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515, หน้า 235.    
          161 วิทยาลัยนาฏศิลป์ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร, “วิทยาลัยนาฏศิลปในทศวรรษหน้า,” เอกสารประกอบการสัมมนาทาง
วิชาการเร่ืองวิทยาลัยนาฏศิลปในศตวรรษหน้า ณ โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร วันที่ 17-18 พฤษภาคม 2537. (เอกสารไม่
ตีพิมพ์เผยแพร่) 
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ในธรรม ซึ่งขณะนั้นด ารงค์ต าแหน่งผู้เช่ียวชาญพิเศษด้านสังคีตศิลป์ และเป็นศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง ได้กล่าวว่า 

   

…กระผมมองเห็นคนไทยนั้นเขาทอดท้ิงความเป็นไทย เหตุหนึ่งท่ีค่อนข้างชัด โดย 

เฉพาะเยาวชน คือ ความไม่กล้า กลัวความเป็นไทย เหตุก็เพราะศิลปินนี่ละครับวาง

กรอบมีเคล็ดมีลางไว้มากเกินกว่าเหตุ...แต่เหตุหนึ่งท่ีผมท าเสมอคือ ผมจัดโขนจัด

อะไรทุกอย่างนี่ ผมลบทิฐิลบศักดิ์ศรีในตัวผม ผมจะอยู่ตรงกลางเสมอคือ มองไปบน

เวที ผมเป็นประชาชน ตรงไหนท่ีมันเยิ่นเย้อยืดยาดเกินกว่าเหตุ ผมแก้ ในทาง

ตรงกันข้าม อยู่บนเวที ถ้ามีร าหน้าพาทย์ซึ่งจะต้องร าเต็ม ตัดไม่ได้ผมด้ือเหมือนกัน 

หรือเวลามันจ ากัดจริง ๆ ก็ไม่เห็นแปลกนี่ครับมอย่าเพิ่งเอาใส่ไปให้ท่านดู เอาท่ีท่าน

พอจะสัมผัสได้แล้ววันหนึ่งก็คงจะไปถึงของเก่านั้นเอง ส่วนเรื่องท่ีจะมีข้อวิจารณ์ก็

ต้องเส่ียง ผมพร้อมรับอยูแ่ล้วเพราะเป็นตัวตลก ไม่ได้เป็นพระเอกนางเอก ผมไม่เห็น

เสียหายตรงไหน 

 

 นอกจากการฝึกสอนนาฏศิลป์ของวิทยาลัยนาฏศิลป์แล้ว ก็มีโรงเรียนเอกชนภายนอกท่ี

เปิดสอนนาฏศิลป์ให้แก่ผู้ท่ีสนใจด้วย โรงเรียนท่ีมีความส าคัญในการฝึกฝนนาฏศิลป์เช่น 

  1) โรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ์ เป็นโรงเรียนท่ีก่อต้ังโดยครูสัมพันธ์ พันธุ์มณี162 ในปีพ.ศ.

2507 เป็นโรงเรียนนาฏศิลป์เอกชนแห่งแรกของประเทศไทย ครูสัมพันธ์และครูสุภาพ พันธ์ัมณีเคย

เข้าเรียนในโรงเรียนนาฏดุริยางค์สมัยก่อนสงครามโลกครั้งท่ี2 ครูท้ังสองได้รับความเอ็นดูและได้เป็น

บุตรบุญธรรมของหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากร และคุณหญิงประภาพรรณ วิจิตรวาทการ 

อาจารย์ใหญ่ของโรงเรียนนาฏดุริยางค์ในสมัยนั้น ต่อมาท้ังสองได้หยุดเรียนไปในช่วงสงครามและ

กลับมาเป็นศิลปินในคณะวิจิตรศิลป์ของพลตรี หลวงวิจิตรวาทการและคุณหญิง ประภาพรรณ 

จากนั้นได้ไปเป็นศิลปินคณะผกาวลี และได้ไปร านาฏศิลป์ออกรายการโทรทัศน์ของสถานีโทรทัศน์ไทย

ทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม และได้ผันตัวไปเป็นครูฝึกสอนนาฏศิลป์ให้บริษัท ไทยโทรทัศน์ จ ากัด เมื่อมี

                                                 
          162 ศิลปินแหง่ชาติสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศิลป์) ปีพ.ศ.2542 
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ผู้สนใจเรียนมากขึ้นครูสัมพันธ์จึงได้เปิดโรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ์ขึ้น โดยมีครูลมุล ยมะคุปต์ ครูของ

ครูสัมพันธ์และครูสุภาพสมัยเรียนท่ีโรงเรียนนาฏดุริยางค์ช่วยให้ค าแนะน าในการเลือกบทเพลงมาใส่

ในหลักสูตรให้เหมาะกับผู้เรียนท่ียังเป็นเด็กเล็กอายุต้ังแต่6ปีขึ้นไป โดยโรงเรียนได้เลือก แม่บทเล็ก 

เพลงสีนวล วรเชษฐ์และฉุยฉายพราหมณ์มาใช้ในการเรียนการสอน ส่วนผู้เรียนในระดับท่ีสูงขึ้นจะหัด

เพลงช้า เพลงเร็ว เพลงเชิด เพลงเสมอและเพลงแม่บทใหญ่  วิธีการสอนนั้นจะไม่ใช้วิธีตี แต่จะเน้นให้

ครูจับท่าให้ผู้เรียนอย่างถูกต้องจนสามารถจดจ าท่าได้  

 

เราไม่ตีเด็กนะ ตีเด็กไม่ได้ท าให้เด็กร าสวย จับเด็กให้เป็นต่างหากส าคัญ พ่อแม่เค้า

เอาลูกมาฝากให้เราสอน เราจะไปหยิกไปตีลูกเขาไม่ได้ ถ้าเด็กคืนท่าครูต้องไม่ตี แต่

ต้องฝึกตัวเอง ต้องคอยสังเกตเด็กให้ดี ดูเด็กว่าคนนี้ต่างกับคนอื่นยังไง ท าไมเขาถึง

คืนท่า ต้องจับแบบไหนเขาถึงจะร าได้สวย เราร าได้ รู้ท่าร าเยอะเรายังเป็นครูไม่ได้ 

แต่ถ้าเราฝึกเด็กให้ร าสวยได้เมื่อไหร่นั่นแหละ เราถึงจะได้ช่ือ ครู สอนร า” (สุภาพ 

พันธ์ัมณี อ้างถึงในนาฏศิลป์สัมพันธ์, 2560)163  

 

 ในเรื่องของครูผู้สอนนั้น ครูสัมพันธ์ พันธุ์มณีได้กล่าวไว้ว่าจะเน้นใช้ครูท่ีส าเร็จการศึกษา

จากวิทยาลัยนาฏศิลป์ หรือครูท่ีเรียนกับโรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ์มาต้ังแต่ต้นเพื่อให้รูปแบบการสอน

เป็นไปในทิศทางเดียวกัน164  

 

 2) คณะละครสมัครเล่นบ้านปลายเนิน ก่อต้ังขึ้นโดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ หรือท่ีรู้จักกันดีในสมัญญานามว่า “นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม” และ 

“สมเด็จครู” คณะละครสมัครเล่นนี้ต้ังอยู่ท่ีวังคลองเตยซึ่งเป็นพระต าหนักส่วนพระองค์ของสมเด็จครู

                                                 
163 นาฏศิลป์สัมพันธ์. (2562). สืบค้นเมื่อ 2 มกราคม 2563, จากเว็ปไซต์: :http://www.natasinsamphan.com/หลักสูตร

บทเรียน.html  
164 วิทยาลัยนาฏศิลป์ กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร, “วิทยาลัยนาฏศิลปในทศวรรษหน้า,” เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการ

เร่ือง 

วิทยาลัยนาฏศิลปในศตวรรษหน้า ณ โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร วันที่ 17-18 พฤษภาคม 2537. (เอกสารไม่ตีพิมพ์

เผยแพร่) 
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นั่นเอง ม.ร.ว.จักรรถ จิตรพงศ์ อดีตปลัดกระทรวงวัฒนธรรม ผู้ซึ่งเป็นทายาทรุ่นท่ีสามของ “สมเด็จ

ครู” ได้ให้สัมภาษณ์ถึงคณะละครแห่งนี้ไว้ว่า “ไม่เปิดสอนอย่างเป็นทางการ แต่เป็นลักษณะคนรู้จัก

กันมาเรียนต้ังแต่รุ่นแม่จนถึงรุ่นลูกมากกว่า เลยกลายมาเป็นคณะละครสมัครเล่นแห่งบ้านปลายเนินท่ี

จะแสดงกันในงานวันนริศ”165 นอกจากนี้ม.ร.ว.จักรรถยังได้กล่าวถึงวิธีการฝึกหัดโขน ละครท่ีบ้าน

ปลายเนินว่า “เราไม่ได้รักษาแม้ว่าศิลปะอย่างเดียว เรารักษาแม้กระท่ังวิธีฝึกหัด วิธีสอน วิธีไหว้ครู 

เล่ือนขั้นต่าง ๆ ท าแบบโบราณหมดเลย ณ วันนี้ผมสามารถพูดได้ด้วยความภาคภูมิใจว่ามีผ่านมาแล้ว

สามช่ัวคนท่ีคุณย่ามาเรียน คุณลูกมาเรียน และคุณหลานมาเรียนท่ีนี่”166 ในยุคแรกนั้นครูผู้สอนจะมา

จากกรมศิลปากร จากนั้นเมื่อลูกศิษย์เติบโตขึ้นก็ผันตัวมาเป็นครูและถ่ายทอดความรู้สืบต่อกันมาและ

ครูส่วนหนึ่งยังเป็นผู้ท่ีได้รับรางวัลนริศและกลับมาถ่ายทอดความร้ัให้กับรุ่นน้อง ๆ นอกจากนี้บุคคล

ท่ัวไปท่ีมาเรียนท่ีบ้านปลายเนินแล้วสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารียังเป็นหนึ่งใน

นักเรียนท่ีทรงฝึกดนตรีท่ีนี่ทุกวันอาทิตย์เป็นเวลาต่อเนื่องกันสามสิบกว่าปี ขณะนั้นอาจารย์มนตรี ตรา

โมทซึ่งดูแลกันฝึกสอนดนตรีไทยได้มอบหมายให้อาจารย์สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ167 เป็นพระอาจารย์

ถวายการฝึกสอน ในปัจจุบันบ้านปลายเนินได้หยุดการสอนลงช่ัวขณะ แต่ก็ยังมีความพยายามท่ีจะ

กลับมาเริ่มกิจกรรมการเรียนการสอนใหม่อีกครั้งดังท่ีม.ร.ว.จักรรถได้กล่าวไว้ว่า “หลังจากท่ีได้อนุรักษ์

มาถึงขนาดนี้ สามช่ัวคนแล้วก็จะต้องหาทางมอบให้รุ่นส่ีรุ่นห้าต่อไปให้ได้ ถ้าเราท าไม่ส าเร็จนี่ก็เป็น

เรื่องท่ีน่าเสียดายอย่างมาก”168 

 

3.3.9.2 การละครสมัยใหม่ (Modern Drama) 

  ค าว่าการละครสมัยใหม่ในท่ีนี้หมายถึงละครแบบตะวันตกท่ีเกิดขึ้นในช่วงปลาย

ศตวรรษท่ี19 ส าหรับประเทศไทยนั้นผู้ท่ีท าให้คนไทยรู้จักละครตะวันตกอย่างแพร่หลายเป็นท่านแรก

คือรศ.สดใส พันธุมโกมล อักษรศาสตร์บัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยผู้ซึ่งไปเรียนด้านการละคร

                                                 
165 ทีมข่าวหน้าสตรี. ไทยรัฐ. (2552). สืบค้นเมื่อ 25 ธันวาคม 2561, จากเว็ปไซต์: https://www.thairath.co.th/content/4865l 
166 ตอนวังปลายเนินedit YT. (2558). สืบค้นเมื่อ 25 ธันวาคม 2561, จากเว็ปไซต์: https://www.youtube.com/ 

watch?v=sH0cq3mbp4k [25ธค 61] 
         167 ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง-ดนตรีไทย (พ.ศ.2557) และอดีตอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (พ.ศ.2555-
2560) 
168 เร่ืองเดียวกัน 
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ระดับปริญญาโทต่อท่ีมหาวิทยาลัยแคลิฟอร์เนีย ลอสแอนเจลิส (UCLA) และได้รับโอกาสเป็นนักแสดง

ในสังกัด Twentith Century Fox จากนั้นก็กลับมาเป็นอาจารย์ท่ีภาควิชาภาษาอังกฤษท่ีคณะอักษร

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีพ.ศ.2507 ท่านได้ก ากับละครเรื่องแรกคือ The Importance 

of Being Earnest ของ Oscar Wilde ซึ่งถือเป็นจุดเริ่มต้นของละครสมัยใหม่ในประเทศไทย หลังจาก

นั้นสองปีก็ได้ก่อต้ังภาควิชาศิลปการละครภายใต้การดูแลของรศ.สดใส พันธุมโกมล โดยมุ่งเน้นท่ีจะ

พัฒนาศิลปะการละครในประเทศไทยให้ได้มาตรฐานสากลเช่นประเทศตะวันตก  

  หลังจากนั้นการละครสมัยใหม่ก็ได้รับความสนใจมากขึ้น มหาวิทยาลัยอื่น ๆ เริ่ม

เปิดสาขาศิลปการละครขึ้น เช่นมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และมหาวิทยาลัยศิลปากร และเริ่มมีคณะ

ละครสมัยใหม่เกิดขึ้นในประเทศไทยซึ่งมีคณะละครท่ีส าคัญเช่น กลุ่มละครพระจันทร์เส้ียว (พ.ศ.

2513) กลุ่มละครมะขามป้อม (พ.ศ.2523) คณะละครสองแปด (พ.ศ.2528) บริษัทแดส เอ็นเตอร์เทน

เมนต์ จ ากัด (พ.ศ.2529)  กลุ่มมายา (พ.ศ.2529) กลุ่มคนหน้าขาว (พ.ศ.2526) ภัทราวดี เธียเตอร์ 

(พ.ศ.2535) คณะมรดกใหม ่(พ.ศ.2532) คณะละครพระจันทร์เส้ียว(ใหม่) (พ.ศ.2538) เป็นต้น อีกท้ัง

ยังมีการจัดการแสดงละครขึ้นตามโรงละคร โดยเปิดรับการแสดงจากกลุ่มละครต่าง ๆ  ท่ีเข้ามาเสนอ

ขอใช้สถานท่ี เช่น โรงละครมณเฑียรทอง (พ.ศ.2527) หอศิลป์พีระศรี เกอเธ่ หอประชุมเอยูเอและภัท

ราวดี เธียเตอร์ (พ.ศ.2535) หอศิลป์ตาดู ABOUT CAFE หอศิลป์กรุงเทพ Democrazy โรงละคร

พระจันทร์เส้ียว โรงละคร M Theatre Creative Industry ศูนย์ศิลปการละครสดใส พันธุมโกมล    

โรงละครสยามพิฆเณศ 

  นอกจากการจัดการแสดงแล้ว ยังมีโรงเรียนสอนการแสดงเอกชนท่ีจัดต้ังขึ้น

ภายนอกสถาบันอุดมศึกษาทยอยเปิดขึ้นตามกระแสความต้องการนักแสดงท่ีเพิ่มขึ้นตามการเติบโต

ของส่ือต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์และละครเวที เน่ัองจากคนไทยเริ่มมีทัศนคติใหม่

ท่ีเห็นว่าการแสดงเป็นศาสตร์ท่ีต้องเรียนรู้และฝึกฝนเมื่อภาควิชาศิลปะการละครในรั้วมหาวิทยาลัยได้

เปิดขึ้น สถาบันการแสดงท่ีส าคัญในประเทศไทยมีดังนี้ 

  1) ศูนย์ส่งเสริมศิลปิน (พ.ศ.2505) ก่อต้ังโดยโดยคณะกันตนาการละคร ผู้ริเริ่ม

วางหลักสูตรคือ ประดิษฐ์ กัลย์จาฤกษ์ สุพรรณ บูรณพิมพ์ และ จ านง บ าเพ็ญทรัพย์ มีจุดประสงค์
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เพื่อฝึกอบรมบุคลากรในการแสดงละครวิทยุและการแสดงท่ัวไป169  ต่อมาประดิษฐ์ กัลย์จาฤกษ์ได้

พัฒนาธุรกิจการผลิตละครและภาพยนตร์จนเป็นบริษัท กันตนา กรุ๊ป จ ากัด (มหาชน) ในด้าน

การศึกษาได้เปิดโครงการ Kantana Broadcasting and Film Academy (พ.ศ.2546)เพื่อจัดอบรม

หลักสูตรระยะส้ันส าหรับผู้ท่ีสนใจวิชาชีพด้านการแสดง การผลิตรายการโทรทัศน์ ภาพยนตร์และแอนิ

เมช่ัน จนพัฒนาเป็นบริษัท กันตนา เอ็ดดูเทนเมนทจ ากัด (พ.ศ.2548) จัดการศึกษาระดับปริญญาตรี

ห ลั ก สู ต ร น าน าช า ติ “Entertainment Media Production” ร ว ม กั บ วิ ท ย า ลั ย น าน าช า ติ

มหาวิทยาลัยมหิดล และเปิดโรงเรียนการ แสดง "กันตนาดรามาสคูล" ท่ีสยามเซ็นเตอร์170 และในปี

พ.ศ.2553 ได้เปิด สถาบันกันตนา คณะศิลปกรรมการผลิตส่ือ มีท้ังหลักสูตรอบรมระยะส้ัน ปริญญา

ตรีและปริญญาโท171 นับว่าสถาบันกันตนาเป็นสถาบันเอกชนท่ีได้พัฒนาการสอนศิลปะการแสดงและ

การผลิตส่ือมาอย่างยาวนานและต่อเนื่องท่ีสุดในประเทศไทย   

  2) แผนกฝึกสอนการแสดง (พ.ศ.2518) ก่อต้ังโดยสมาคมนักแสดงมืออาชีพ โดย

ม ีส.อาสนจินดา เป็นนายกสมาคมในขณะนั้น ผู้จัดการโรงเรียนคือประดิษฐ์ กัลย์จาฤก มีครูผู้สอนเป็น

ผู้ท่ีมีความรู้  ประสบการณ์อยู่ในวงการบันเทิง  คือ ประดิษฐ์ กัลจาฤกษ์ สุพรรณ บูรณพิมพ์                  

สง่า อารัมภีร์ และส.อาสนจินดา ซึ่งได้เปิดการเรียนการสอนอยู่เพียง 3 รุ่นก็ได้ปิดตัวลง172 ค้นสุพรรณ 

บูรณพิมพ์ ราชินีแห่งการละคร   

  3) โรงเรียนการแสดงช่อง 3 (พ.ศ.2523) โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง3 

เพื่อฝึกฝนบุคคลท่ีสนใจให้เป็นนักแสดงท่ีมีคุณภาพ อาจารย์ของโรงเรียนคือสุนันทนี จันทรทิพย์ และ

ผู้วางหลักสูตรคือ สดใส พันธุมโกมล โดยผั้ท่ีได้รับการคัดเลือกให้เข้าเรียนในสถาบันจะได้รับการอบรม

โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย มีระยะเวลาการอบรม1 ปี เรียน 5 วันต่อสัปดาห์ เมื่อจบหลักสูตรแล้วจะได้เซ็น

สัญญาเป็นนักแสดงในสังกัดของสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง3 ลักษณะการเรียนนั้นในช่วงเช้าจะเรียน

                                                 
169 งานพระราชทานเพลิงศพ นายประดิษฐ์ กัลย์จาฤก ณ เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม วันจันทร์ที่ 21 กรกฏาคม 2540. 

(2540).อนุสรณ์ 
170 รายงานประจ าบริษัทกันตนา ปี2560. (2015). สืบค้นเมื่อ 1 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์:  http://kantana.com/ 

public/content/documents/report/AR_Kantana%202017.pdf (1มค.2562) 
171 สถาบันกันตนา. (2017). สืบค้นเมื่อ 1 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: http://www.kantana.ac.th/th/our-institute-

faculty.php (1มค.2562) 
172 อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ นายประดิษฐ์ กัลย์จาฤก ณ เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม วันจันทร์ที่ 21 กรกฏาคม 2540. 

(2540). 
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การแสดง และในช่วงบ่ายจะเป็นการฝึกทักษะท่ีหลากหลาย เช่นศิลปะป้องกันตัว การเต้น การ

แต่งหน้า เป็นต้น173 

  4) โรงเรียนศิลปะการแสดงภัทราวดีเธียเตอร์  (พ.ศ.2535) ก่อต้ังโดยภัทราวดี              

มีชูธน ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ละครเวทีและภาพยนตร์) พ.ศ.2557 ซึ่งภัทราวดี                

เธียเตอร์เป็นท้ังโรงเรียนการแสดงและโรงละครท่ีสร้างสรรค์ผลงานการแสดงร่วมสมัยท่ีมีพื้นฐานจาก

วรรณคดีไทยรวมท้ังได้คิดค้นวิธีการน าพุทธธรรมมาสอดใส่เสนอเป็นละครร่วมสมัยจนเกิดเป็นการ

แสดง ภัทราวดีเห็นว่านักแสดงในประเทศไทยยังขาดการฝึกฝนท่ีเป็นระบบและจริงจัง จึงเริ่มจากให้

นักแสดงในคณะละครภัทราวดี เธียเตอร์ได้เรียนพื้นฐานการแสดงท่ีหลากหลายตามแบบท่ีภัทราวดี

เคยศึกษามา เช่น การเต้นทุกประเภท ร าไทย ดนตรี ศิลปะการละคร ขับร้องท้ังเพลงสากลและเพลง

ไทยเดิม รวมท้ังองค์ประกอบศิลป์ต่าง ๆ เช่นการจัดแสง การออกแบบและสร้างเครื่องแต่งกาย และ

การออกแบบฉาก นอกจากนี้ยังเชิญครูท่ีมีช่ือเสียงท้ังไทยและต่างชาติมาให้ความรู้แก่นักเรียน และส่ง

นักเรียนท่ีมีความสามารถไปศึกษาต่อยังต่างประเทศอีกด้วย ต่อมาได้เปิดให้ผู้ท่ีสนใจเข้ามาสมัครเรียน 

โดยมีการสอบท้ังการแสดง เต้นและโขน ซึ่งจะเปิดสอนเมื่อมีผู้สมัครประมาณ 10-15 คนต่อช้ันเรียน 

โดยจะแบ่งตามอายุของผู้เรียน ดังนั้นการเรียนการสอนจึงไม่มีก าหนดการท่ีแน่นอนว่าจะเปิดเมื่อไร 

นักเรียนการแสดงเหล่าหากครูเห็นว่ามีฝีมือก็จะถูกเรียกตัวให้มาคัดตัวเป็นนักแสดงของคณะต่อไป174 

  5) โรงเรียนบางกอกการละคอน (พ.ศ.2543) เป็นโรงเรียนการแสดงของ 

สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง3 ก่อตั้งขึ้นโดยสุพล วิเชียรฉาย เนื่องจากโรงเรียนการแสดงช่อง3นั้นได้ปิด

ตัวไป10ปีแล้ว จึงต้องการเปิดโรงเรียนเพื่อฝึกฝนนักแสดงให้มีคุณภาพมากขึ้น โดยเปิดหลักสูตรอบรม

6สัปดาห์ สัปดาห์ละ 6 ช่ัวโมง รวม36 ช่ัวโมง มีค่าอบนม 3,600 บาท และมีประกาศนียบัตรให้เเมื่อ

เรียนจบหลักสูตร  

  6) บางกอกแอคเตอร์ส สตูดิโอ (พ.ศ. 2544) ก่อต้ังโดยยุทธนา มุกดาสนิท ผู้

ก ากับภาพยนตร์และละครเวที และหนึ่งในผั้ก่อตั้งคณะละครสองแปด  

                                                 
173 ศศินันท์ พัฒนะ, “มโนท ศน์ทางศิลปะการแสดงและสถานภาพของสถาบันอบรมการแสดงเอกชน,” (วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบัณฑิต คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ปีการศึกษา2556), หน้า47 
174 ยุทธชัย อุทยานินทร์,  “ภัทราวดีเธียเตอร์ : ชุมชนละครเวทีสมัยใหม่,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต หลักสูตรสังคมวิทยาและ 

มานุษยวิทยา คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ , ปีการศึกษา2544), หน้า50. 
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  7) Superstar Academy (พ.ศ.2552) ก่อต้ังโดย พิสิษฏ์พงศ์ วรเศรษฐการกิจ 

และลลิตา ตะเวทิกุล เปิดหลักสูตรด้านดนตรีและการแสดง ต่อมาได้พัฒนาเป็นวิทยาลัยดนตรีและ

ศิลปะการแสดงSCA (Superstar College of Arts) มี ท้ังหมด7 หลักสูตรไ ด้แก่  1) หลักสูตร

ประกาศนียบัตร SCA Superstar Academy (ส าหรับผู้เรียนอายุ 2 ปีถึงผู้ใหญ่) 2) หลักสูตรปริญญา

ตรีศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาดนตรีและศิลปะการแสดง 3) หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย 

(สาขาศิลป์ดนตรี และสาขาศิลป์นิเทศ (การส่ือสาร) 4) หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.)สาขา

ดนตรี 5) หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) สาขาดนตรี 6) หลักสูตรเตรียมศึกษาต่อ

อุดมศึกษาด้านดนตรีและการส่ือสารด้วยวุฒิ GED (ม.6)  

  8) The Drama Academy by ครูเงาะ ก่อต้ังโดยรสสุคนธ์ กองเกตุหรือครูเงาะ 

เปิดสอนด้านการแสดงโดยแบ่งเป็นระดับตามอายุผู้เรียน รับนักเรียนต้ังแต่อายุ 4 ปีข้ึน นอกจากนี้ยัง

มPีrivate Class ท่ีสอนเป็นรายบุคคลหรือกลุ่มเฉพาะ และ Specialist Class คือหลักสูตรเฉพาะด้าน

เช่นการแสดงส าหรับนักร้อง การแสดงผ่านกล้อง การแสดงส าหรับพิธีกร การแสดงผ่านการเต้น เป็น

ต้น และ The Drama Academy ยังมีหลักสูตรท่ีน าการแสดงไปใช้พัฒนาศักยภาพด้านอื่น ๆ  เช่น 

การฝึกบุคลิกภาพ การน าเสนองาน การสร้างทักษะการเล่าเรื่อง การสร้างความสามัคคี ความรัก และ

ความเข้าใจในหน่วยงานเป็นต้น ลักษณะเด่นของThe Drama Academy คือมีหลักสูตรท่ีทันสมัย

และมีการพัฒนาบุคลากรอยู่เสมอด้วยการเดินทางไปศึกษาหลักสูตรด้านการแสดงยังต่างประเทศเป็น

ประจ า  

   

4. พัฒนาการด้านการศึกษาในระดับอุดมศึกษาของไทยอันเกี่ยวเนื่องกับจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

 จากงานวิจัยเรื่อง “นโยบายการจัดการศึกษาของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว”175 ของวุฒิชัย มูลศิลป์ พบว่าการศึกษาของไทยก่อนรัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นมีศูนย์กลางส าคัญอยู่ท่ีวัด มีพระสงฆ์เป็นครูสอนหนังสือ และเป็นยุคท่ีมี

การ ปฏิรูปการศึกษาครั้งส าคัญยิ่งซึ่งนับเป็นจุดเริ่มต้นของการศึกษาแบบใหม่ของไทย และปัจจัย

                                                 
175 วุฒิชัย มูลศิลป์,  สมเด็จพระปิยมหาราชกับการปฏิรูปการศึกษา. (กรุงเทพฯ: พิมพ์ค า, 2554) 
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ส าคัญทั่มีอิทธิพลต่อการปฏิรูปดังกล่าวคือ การคุกคามของจักรวรรดินิยมตะวันตก อิทธิพลทางด้าน

สติปัญญาและความคิดอ่านตามแบบตะวันตก ประสบการณ์ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวทรงได้รับจากต่างประเทศ การเลิกทาสและความต้องการบุคคลท่ีเข้ารับราชการ การปฏิวัติ

การศึกษาเริ่มด้วยการจัดต้ังโรงเรียนขึ้นในพระบรมราชวังก่อน แล้วค่อย ๆ ขยายออกไปภายนอกพระ

บรมมหา ราชวังและตามหัวเมืองส าคัญ การจัดการศึกษาแบบใหม่ในระยะแรกนั้นมักค านึงถึงตัว

บุคคลมากกว่าสถาบัน การศึกษาจึงยังไม่มีระบบท่ีชัดเจนมากนัก หลังจากนั้นได้มีประกาศต้ังกรม

ศึกษาธิการขึ้นในปีพ.ศ.2430 ท าให้การศึกษาเริ่มมีระบบขึ้นและค่อย ๆ พัฒนาเรื่อยมาตามล าดับ 

จุดมุ่งหมายของการศึกษาในยุคพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวคือ เพื่อสนองความต้องการ

ทางบ้านเมืองท่ีต้อง การคนเข้ารับราชการ จัดการศึกษาเพื่อคุณประโยชน์โดยท่ัว ๆ  ไป และเพื่อเป็น

การส่งเสริมพระศาสนา 

4.1 การส่งเสริมการศึกษาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

รัชกาลท่ี5 ทรงเริ่มท าการปรับทิศทางของประเทศอย่างขนานใหญ่โดยเฉพาะการเร่งสร้างให้

คนไทยมีความรู้ทางวิชาการ ปรัชญา และเทคนิคใหม่ ๆ ให้เท่าเทียมกับชาวยุโรป แต่ด้วยข้อจ ากัด

ด้านทรัพยากรบุคคล พระองค์จึงทรงด าเนินการแก้ไขด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น  

 4.1.1 การจัดส่งพระราชวงศ์และข้าราชการไปศึกษาและดูงานในต่างประเทศ  

 รัชกาลท่ี5 ทรงดูแลให้พระราชวงศ์และข้าราชการได้รับการศึกษาท่ีดีอย่างต่อเนื่องมา

ต้ังแต่สมัยรัชกาลทั่4 โดยเฉพาะทางด้านภาษา และเมื่อจบระดับมัธยมศึกษาก็ต้องส่งพระราชวงศ์ไป

ศึกษาในระดับท่ีสูงกว่าคือระดับอุดมศึกษายังต่างประเทศ ดังนั้น เมื่อผู้ท่ีได้ไปศึกษาดูงานยัง

ต่างประเทศเหล่านี้ส าเร็จกลับมาก็ก่อให้เกิดการพัฒนา ปฏิรูปประเทศขึ้นอย่างมากมาย  

 4.1.2 การเสด็จประพาสต่างประเทศ  

 ตลอดระยะเวลาต้ังแต่พ.ศ.2413 - 2450 ทรงเสด็จประพาสต่างประเทศถึง 9 ครั้งท้ังใน

ประเทศแถบเอเชียและยุโรป ท าให้ข้อขัดแย้งระหว่างประเทศคล่ีคลายลงไปได้ และยังเป็นโอกาส

ส าคัญท่ีรัชกาลท่ี5 ทรงได้ศึกษาดูงานจากประเทศต่าง ๆ  ซึ่งส่ิงท่ีพระองค์ทรงสนพระทัยมากคือด้าน

การศึกษาและได้เป็นแนวพระราโชบายในการจัดการศึกษาจนถึงระดับอุดมศึกษาในเวลาต่อมา 

 4.1.3 การหาแนวทางในการจัดต้ังระบบการศึกษาขั้นสูงในประเทศ 
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 รัชกาลท่ี5ทรงมอบหมายให้มีการศึกษาระบบการศึกษาของประเทศอังกฤษ ฝรั่งเศส

และญี่ปุ่นเพื่อหาแนวทางในการจัดต้ังสถานศึกษาขึ้นในไทยแทนการส่งคนไปเรียนต่อยังต่างประเทศ

ซึ่งใช้เวลาและค่าใช้จ่ายสูง จากการศึกษาในปีพ.ศ.2440 และพ.ศ.2445 ท าให้เกิดแนวทางการจัด

การศึกษาเป็นระดับแบบของอังกฤษ คือระดับประถมศึกษา (preparatory school) ระดับมัชฌิม

ศึกษา (public school) และระดับปัจฉิมศึกษา (university) และได้แนวคิดของญี่ปุ่นเกี่ยวกับการ

อาชีวศึกษาและการฝึกอาชีพระดับสูง ซึ่งต่อมาไทยได้มีการจัดการศึกษาเป็นสายสามัญ กับสาย

วิสามัญ (สายอาชีวศึกษา) ตามแนวคิดนี้  

 อย่างไรก็ตาม ในขณะท่ีความพยายามจะจัดต้ังระบบการศึกษาต่าง ๆ ขึ้นในไทยยังไม่

บรรลุเป้าหมาย ปัญหาการขาดแคลนก าลังคนก็เพิ่มทวีขึ้นเพราะมีการปฏิรูประบบบริหารราชการเป็น

ระบบเทศาภิบาลมีการจัดต้ังกระทรวงเพิ่มขึ้นเป็น12 กระทรวงในปีพ.ศ.2435 ดังนั้นการแก้ปัญหาคือ

การส่งคนไปศึกษาต่างประเทศอย่างต่อเนื่องและการจัดต้ังโรงเรียนฝึกคนเข้ารับราชการ เรียกว่า 

โรงเรียนมัธยมศึกษาพิเศษ  ซึ่งอาจนับว่าเป็นจุดเริ่มต้นของระบบอุดมศึกษาในเวลาต่อมา แต่โรงเรียน

มัธยมศึกษาพิเศษเหล่านี้เปิดสอนเพียงระดับประกาศนียบัตรเท่านั้น แนวคิดเรื่ัองอุดมศึกษานั้นได้

ปรากฏในร่าง “โครงการศึกษา พ.ศ.2441” ของกรมศึกษาธิการ กระทรวงธรรมการ มีความประสงค์

จะรวมวิทยาลัยต่าง  ๆ เข้าเป็น “รัตนโกสินทร์สกลวิทยาลัย” ซึ่ งน าเอาแนวคิดตะวันตก                             

อย่างมหาวิทยาลัยยุโรปสมัยกลางท่ีเป็น “Studium Generale” คือเน้นสาขาวิชาหลัก 3 สาขา ได้แก่

เทววิทยา กฎหมาย และการแพทย์  

  

4.2 การส่งเสริมการศึกษาของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

จากงานวิจัย“พัฒนาการของการบริหารการศึกษาของไทย”ของจีรพันธ์ พูลพัฒน์176นั้นพบว่า

นโยบายด้านการศึกษาของไทยเริ่ม เป ล่ียนแปลงอย่างชัดเจนขึ้น ในปีพ .ศ. 2464 ในสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว กล่าวคือได้มุ่งการศึกษาส าหรับชาติ มีความต้องการ

ยกระดับการ ศึกษาให้แก่คนท้ังชาติมากกว่าตัวบุคคล และต่อมาเมื่อถึงสมัยเปล่ียนแปลงการปกครอง 

                                                 
176   จีระพันธุ ์ พูลพัฒน์, “พัฒนาการของการบริหารการศึกษาไทย,”  (วิทยานิพนธ์  ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณ์ 

 มหาวิทยาลัย), 2514. 
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นโยบายการศึกษาก็ได้เน้นไปท่ีสามศาสตร์หลักคือ จริยศึกษา พุทธศึกษาและพลศึกษา จนกระท่ังถึงปี

พ.ศ. 2494 จึงมุ่งเน้นด้านอาชีวศึกษาและปัจจุบันนโยบายการศึกษาได้มุ่งสนองความต้องการของ

สังคมและบุคคลตามแผนเศรษฐกิจและการปกครองของประเทศ 

  

4.3 พัฒนาการศึกษาระดับอุดมศึกษาในประเทศไทย 

เมื่อมาถึงยุคของมหาวิทยาลัยนั้นงานวิจัย “พัฒนาการของมหาวิทยาลัยในประเทศไทย” ของ

ไพฑูรย์ สินลารักษ์177 พบว่าก่อนการจัดต้ังมหาวิทยาลัยแห่งแรกในประเทศไทยนั้น การศึกษาของไทย

แบ่งออกเป็น2 สายคือ สายสามัญคือเรียนวิชาสามัญท่ัวไป และสายวิสามัญคือเรียนวิชาชีพต่าง ๆ  

ต่อมาจึงเริ่มรับผู้ท่ีจบช้ันมัธยมท่ี 8 และในปีพ.ศ.2497 ได้เริ่มรับผู้จบช้ันเตรียมอุดม หรือ ม.ศ.5 ให้

เข้าสอบคัดเลือกเท่านั้น วิธีการสอนนั้นเน้นการบรรยาย ส่วนการประชุมอภิปรายกลุ่มย่อยมีไม่มาก 

นักและบางวิชามีการทดลองประกอบด้วย ต่อมาในปีพ.ศ.2476 ได้เริ่มมีการเปิดสอนในระดับปริญญา

โท และปริญญาเอกในปีพ.ศ. 2483 โดยใช้วิธีการสัมมนาและวิธีการศึกษาค้นคว้าด้วยตนเองเป็นหลัก 

ต่อมาในปีพ.ศ. 2546 รัฐบาลได้ลงประกาศพระราชบัญญัติยกเลิกทบวงมหาวิทยาลัยและ

ก าหนดให้มหาวิทยาลัยอยู่ใต้การดูแลของส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) ซึ่งมี

สถานภาพเป็นนิติบุคคล ปัจจุบันมีสถาบันอุดมศึกษาในสังกัด จ านวน 156 แห่งท่ัวประเทศ แบ่งเป็น

สถาบันอุดมศึกษาในสังกัด/ในก ากับของรัฐ 84 แห่ง และสถาบันอุดมศึกษาเอกชน 72 แห่ง พันธกิจ

ของสกอ.ท่ีส าคัญคือด าเนินการเกี่ยวกับการติดตาม ตรวจสอบ และประเมินผลการจัดการอุดมศึกษา

ตามท่ีคณะกรรมการการอุดมศึกษามอบหมาย รวมท้ังการรวบรวมข้อมูลและจัดท าสารสนเทศด้าน

การอุดมศึกษา  

ซึ่งนโยบายของรัฐบาลนั้นได้ปรับเปล่ียนไปตามสภาวะการของโลกท่ีได้ก้าวเข้าสู่ศตวรรษท่ี 21 

วิทยาการต่าง ๆ พัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็ว กลไกในการขับเคล่ือนของสาขาอาชีพต่าง ๆ ได้เปล่ียน แปลง

ไปมาก การเข้ามาของ AI (Artificial Intelligence) หรือท่ีรู้จักกันในช่ือว่า “ปัญญาประดิษฐ์” ท าให้

มนุษย์ต้องปรับตัวอย่างหนักเพื่อหาท่ีทางใหม่ให้กับตนเอง ระบบการเรียนการสอนทุกหลักสูตรท่ัวโลก

                                                 
177 ไพฑูรย์ ลินดารัตน์, “พัฒนาการของมหาวิทยาลัยในประเทศไทย,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาการบริหาร

การศึกษา  

บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2516.   
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ต่างเริ่มก าหนดทิศทางใหม่ให้กับผู้เรียน และการต่ืนตัวนี้ท าให้เกิด เครือข่าย P21 ขึ้น ซึ่งเป็นการ

รวมตัวของครู ผู้เช่ียวชาญด้านการศึกษา ผู้น าด้านธุรกิจ เช่น บริษัทแอปเป้ิล บริษัทไมโครซอฟ บริษัท

วอล์ดิสนีย์ องค์กรวิชาชีพระดับประเทศ และส านักงานด้านการศึกษาของรัฐเพื่อก่อต้ังเป็น เครือข่าย

องค์กรความร่วมมือเพื่อทักษะการเรียนรู้ในศตวรรษท่ี 21 (Partnership for 21st Century Skills) 

มาร่วมกันนิยามและก าหนดองค์ความรู้ท่ีผู้เรียนพึงมีเพื่อน าไปสู่ชีวิตท่ีประสบความส าเร็จ ท้ังในด้าน

การงานและการเป็นพลเมืองของโลก และกรอบความคิดนี้ได้ถูกน าไปใช้อย่างแพร่หลายโดย 

สถาบันการศึกษาท่ัวโลก 

 

 

 

 

 
    แผนภาพท่ี  6 แผนภูมิการแสดงรายละเอียดของ P21   
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จากแผนภูมิ P21178 จะเห็นว่าคุณสมบัติของคนในศตวรรษท่ี 21 นั้นต้องมีความรู้ท่ีหลากหลาย

รอบด้านท้ังทางภาษา ศิลปะ วิทยาศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ ประวัติศาสตร์และรัฐศาสตร์ ทักษะการ

เรียนรู้และนวัตกรรม ซึ่งถูกแบ่งออกเป็น 3R และ 4C โดยมีองค์ประกอบ ดังนี้ 

 4.1.1 3 R ไ ด้แก่  Reading (การอ่ าน ) , การ เขี ยน  (Writing) และ  คณิตศาสตร์  

(Arithmetic) และ 

 4.1.2 4 C Critical Thinking - การ คิดวิ เคราะห์ , Communication- การ ส่ือสาร 

Collaboration-การร่วมมือ และ Creativity-ความคิดสร้างสรรค์ รวมถึงทักษะชีวิตและอาชีพ และ

ทักษะด้านสารสนเทศส่ือและเทคโนโลยี และการบริหารจัดการด้านการศึกษาแบบใหม่  

 P21 ระบุว่าโรงเรียนควรเช่ือมโยงความรู้เหล่านี้เข้าด้วยกัน คนยุคนี้ควรมีทักษะในด้าน

ความคิดสร้างสรรค์ มีทักษะในการคิดวิเคราะห์ การส่ือสารและการท างานร่วมกับผู้อื่น และเมื่อยุคนี้

เป็นยุคของการเปิดกว้างด้านข้อมูลข่าวสาร คนในยุคนี้จึงต้องมีทักษะในการเข้าถึงข้อมูลในส่ือต่าง ๆ 

และมี ความรู้เท่าทันส่ือ ในแง่ของการใช้ชีวิตและการประกอบอาชีพนั้น ต้องเป็นคนท่ียืดหยุ่น กล้าท่ี

จะมี ความคิดริเริ่มและมีจุดยืนท่ีชัดเจน มีทักษะในการอยู่ร่วมกับผู้คนหลากหลายเช้ือชาติ  มีความ

เป็นผู้น า และรับผิดชอบ และเพื่อให้เกิดการสร้างประชากรได้บรรลุตามคุณสมบัติดังกล่าว ในปีค.ศ.

2001 สถาบันวิทยาศาสตร์แห่งประเทศสหรัฐอเมริกา (the National Science Foundation: NSF) 

ได้น าเสนอแนวคิดของ 4 สาขาหลักท่ีจะเป็นกลไกขับเคล่ือนโลกในศตวรรษท่ี 21 โดยเรียกว่า STEM 

ได้แก่ Science (วิทยาศาสตร์) Technology (เทคโนโลยี) Engineering (วิศวกรรมศาสตร์) และ 

Mathemetics (คณิตศาสตร์) ซึ่งเสนอให้ 4 สาขาหลักนี้เป็นแกนหลักในการเรียนรู้โดยใช้วิธีการเรียน

แบบสหวิทยาการ (interdisciplinary) ผ่านการทดลอง ค้นคว้าด้วยตนเองในประเด็นท่ีเช่ือมโยงกับ

โลกในปัจจุบัน  

หน่วยงานรัฐในประเทศไทยก็ได้มีความต่ืนตัวในการกระตุ้นให้เกิดระบบการเรียนการสอนแบบ 

STEM อย่างกว้างขวาง โดยคณะกรรมาธิการการส่ือสารมวลชน การวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และ

สารสนเทศ สภานิ ติบัญญั ติแห่งชาติ  ไ ด้จัดต้ังคณะกรรมการสะเต็มแห่งชาติ  ท่ีแต่ง ต้ังโดย

                                                 
178 การศึกษาในศตวรรษที-21. สืบค้นเมื่อ 5 มกราคม 2561, จากเว็ปไซต์: https://www.scribd.com/doc/97624333/ 
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นายกรัฐมนตรี หรือเป็นคณะกรรมการใน คณะกรรมการนโยบาย วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีและ  

นวัตกรรม (กวทน.) ขึ้นเมื่อวันท่ี 27 เมษายน 2558 โดยมีโครงสร้างดังนี้179 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
179 สตรีมศึกษา. สืบค้นเมื่อ 5 มกราคม 2561, จากเว็ปไซต์: http://www.stemedthailand.org/wp-content/uploads/2015 

/09/STEM-Education 
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   แผนภาพท่ี  7 โครงการบูรณาการสะเต็มศึกษา   
ท่ี  ท่ีมา: http://www.stemedthailand.org 
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 ต่อมาได้เกิดแนวคิดใหม่ในการพัฒนาระบบ STEM ให้รอบด้านมากขึ้น จากบทความ

ของ ดร.จอมหทยาสนิท พงษ์เสฐียร จากส านักวิจัยและพัฒนาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ระบุว่า

มี “ผู้เช่ียวชาญหลายกลุ่มเริ่มเห็นว่าสะเต็มไม่ใช่แค่เรื่องคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์เท่านั้นแต่

เกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ และเหนืออื่นใดคือนวัตกรรม ท าให้เกิดแนวคิดท่ีจะเพิ่ม

ตัวอักษร A = Arts (ศิลปศาสตร์) เข้าไปเพื่อให้เป็น STEAM Education (สตีมศึกษา)”180 ซึ่งจาก

บทความเรื่อง “STEAM ศิลปะเพื่อสะเต็มศึกษา : การพัฒนาการรับรู้ความสามารถและแรงบันดาลใจ

ให้เด็ก” ของวิสูตร โพธิ์เงิน181 ได้อ้างถึงการให้นิยามศิลปศาสตร์ (Arts) ในสตีม (STEAM)  ของ 

Georette Yakman ไว้ ดังนี้  “Arts คือการส่ือสารการสร้างความเข้าใจ แนวคิด ทัศนคติและ

ขนบประเพณีท่ีส่งต่อมาจากอดีตสู่ปัจจุบันและอนาคต : ทัศนศิลป์ ดนตรี การเคล่ือนไหวร่างกาย/

นาฏศิลป์ การแสดง ภาษาวรรณกรรม รวมท้ัง การศึกษา ประวัติศาสตร์ ปรัชญา การเมือง จิตวิทยา 

สังคมวิทยา เทววิทยา ฯลฯ”182 ดังจะเห็นจากแผนภูมิการเปรียบเทียบรูปแบบของสเต็มและสตรีม183  

                                                 
180 สตรีมศึกษา. สืบค้นเมื่อ 5 มกราคม 2561, จากเว็ปไซต์:http://www.onec.go.th/index.php/page/view/Eduworld/1883 
181 วิสูตร โพธิ์เงิน,  “STEAM ศิลปะเพื่อสะเต็มศึกษา : การพัฒนาการรับรู้ความสามารถและแรงบันดาลใจให้เด็ก,” วารสารครุศาสตร์ 

ปี 

ที่ 45 ฉบับที่1 (มกราคม - มีนาคม      
182 Yakman G. (2008). Stem Education : an overview of creative of integrative education. Retrieved June 02, 2016.  

 from http://steamedu.com/ 
183 Andrew Deen. (2016). Stem vs. Steam. Retrived Jume 2,2016. From 

https://visual.ly/community/infographic/education/stem-vs-steam-why-half-brain-isnt-enough 



144 
 

 

 

    แผนภาพท่ี  8 ตารางเปรียบเทียบสะเต็มและสตรีมศึกษา 
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จากแผนภูมิได้แสดงให้เห็นว่าสมองซีกซ้ายและขวานั้นควบคุมการท างานในลักษณะท่ีต่างกัน

และมีวิธีการสอนท่ีช่วยกระตุ้นพัฒนาการของสมองท่ีต่างกัน โดยสมองซีกขวานั้นเป็นส่วนของ ARTS 

หรือศิลปะที่มีการเพิ่มเข้ามาในสตรีมศึกษา เพื่อให้ผู้เรียนได้รับการพัฒนาด้านศิลปะ จินตนาการและ

ความคิดสร้างสรรค์มากขึ้น จากสถิติตามแผนภูมิด้านบน184 เป็นการเปรียบเทียบให้เห็นว่า ผู้ท่ีได้รับ

การฝึกแบบสตีมศึกษา ซึ่งก็คือมีการเรียนวิชาดนตรีศิลปะ การเต้นและการละคร จะมีผลการเรียน

ดีกว่าผู้ทั่เรียนแบบสะเต็มศึกษา 4 เท่า มีความรับผิดชอบมากกว่า 3 เท่า มีคะแนนด้านการใช้ภาษา

และคณิตศาสตร์มากกว่า มีความต้องการอยากไปโรงเรียนมากกว่า มีทัศนคติท่ีดีต่อโรงเรียนมากกว่า 

มีทักษะทางด้านการตีความ การคิดวิเคราะห์ การแก้ปัญหา การส่ือสาร ความยืดหยุ่นและทักษะ

ทางด้านสังคม การปฏิสัมพันธ์กับคนต่างวัฒนธรรมท่ีดีกว่า สถิติเหล่านี้นับว่ามีนัยส าคัญและเป็น

ตัวช้ีวัดว่าดนตรีศิลปะ และนาฏกรรมช่วยพัฒนาทักษะท่ีรอบด้านให้กับผู้เรียน แนวคิดเหล่านี้

สอดคล้องกับ งานวิจัยของ Google เรื่อง “Driving the skills agenda: Preparing students for 

the future” ท่ีระบุว่า “โลกใบใหม่ ไม่เหมือนเดิมอีกต่อไป” โดยgoogle ให้ความส าคัญกับทักษะ

ด้าน soft skiils มากกว่าทักษะทางด้านเทคโนโลยีและนวัตกรรมท่ี ต่อไปปัญญาประดิษ ฐ์  

(A.I.;Artificial Intelligence) จะมาแทนมนุษย์มากขึ้นเรื่อย ๆ โดยงานวิจัยฉบับนี้ได้ช้ีให้เห็นถึง

ความส าคัญของการฝึกผนให้มีการ อภิปรายกลุ่ม การให้โอกาสผู้เรียนได้หาทางแก้ปัญหาต่าง ๆ ด้วย

ตนเองในขณะท่ีสามารถยอมรับผู้ท่ีมีทักษะท่ีแตกต่างและรับฟังความคิดเห็นท่ีหลากหลายได้ด้วย ดังท่ี 

Ms.Sheery Tross เลขาธิการผู้บริหารการพัฒนาแบบบูรณาการของ OAS (The Organization of 

American States) ได้กล่าวถึง ภารกิจของการฝึกฝนเยาวชนยุคนี้ว่า “prepare students for a 

world not yet known”185 

 

 

                                                 
184 เร่ืองเดียวกัน 
185 Google for Education. (2016). Driving the Skills agenda: Preparing students for the future. Retrived Jume 25, 

2016, from https://static.googleusercontent.com/media/edu.google.com/en//pdfs/skills-of-the-future-

report.pdf 



146 
 

 

 

 

 

จากกรอบแผนอุดมศึกษาระยะยาว 15 ปี ฉบับท่ี2 (พ.ศ.2551-2565) ได้ก าหนดเป้าหมายของ

กรอบแผนท่ีสอดรับกับการพัฒนาด้านการศึกษาของโลกยุคใหม่ไว้ว่า “ยกระดับคุณภาพอุดมศึกษา

ไทยเพ่ัอผลิตและพัฒนา   บุคลากรท่ีมีคุณภาพ สามารถปรับตัวส าหรับงานทั่เกิดข้ันตลอดชีวิต พัฒนา

ศักยภาพอุดมศึกษา ในการสร้างความรู้และนวัตกรรม เพ่ัอเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันของ

ประเทศในโลกาภิวัตน์ สนับสนุนการพัฒนาอย่างยั่งยืนของท้องถิ่นไทย โดยใช้กลไกของธรรมาภิบาล 

การเงินการก ากับมาตรฐาน และเครือข่ายอุดมศึกษา บนพื้นฐานของเสรีภาพทางวิชาการ ความ

หลากหลาย และเอกภาพเชิงระบบ” และ ได้ระบุถึงโครงสร้างพื้นฐานการเรียนรู้ของอุดมศึกษาไว้ว่า 

     แผนภาพที่  9 ประกาศกระทรวงศึกษาธิการ เรื่องมาตรฐานการอุดมศึกษา 
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นอกจากความรู้เทคนิค วิชาการ วิชาชีพแล้ว รัฐพึงสนับสนุนการศึกษา “ศิลปศาสตร์” (Liberal Arts 

Education) ในฐานะโครงสร้างพื้นฐานการเรียนรู้  ท้ังในลักษณะหลักสูตรเพิ่มเติม จนถึงการปรับ

หลักสูตรในบางสถาบันอุดมศึกษาให้เป็นมหาวิทยาลัยด้านศิลปศาสตร์เต็มรูปแบบ ออกแบบหลักสูตร

ศิลปศาสตร์ในยุคหลังสมัยใหม่ (Post Modern Liberal Arts) ท่ีสามารถรองรับความต้องการของคน

รุ่นใหม่และตลาดแรงงาน เช่น ดนตรี ศิลปะ เทคโนโลยีสารสนเทศ วิทยาการสมอง การบริหารจัดการ 

พลังงานและส่ิงแวดล้อม วัฒนธรรมและนักคิดของโลก เป็นต้น จะเห็นได้ว่าแผนพัฒนาดังกล่าวเน้น

การพัฒนาทางด้านนวัตกรรมควบคู่ไปกับศิลปศาสตร์ซึ่งเป็นแนวคิดของสตรีมศึกษาท่ีก าลังได้รับความ

สนใจจากท่ัวโลก   

เมื่อมองถึงแนวทางในการพัฒนานาฏกรรมในประเทศไทยนั้น จ าเป็นต้องพิจารณาจาก ภาพ

กว้างคือในแง่ของสถานการณ์ของประเทศยุคปัจจุบัน ซึ่งสถาบันอุดมศึกษาต่างพยายาม ผลิตบัณฑิต

ให้ตอบสนองกับความต้องการของตลาดแรงงานและมีคุณภาพทัดเทียมกับแรงงานจากนานาชาติท่ี

หล่ังไหลเข้ามาในประเทศไทย   

 จากผลสรุปของกรมการจัดหาแรงงานพบว่าในปีพ.ศ.2561  นั้นแม้ว่าเศรษฐกิจจะ

ขยายตัวเพิ่มขึ้นจากปีก่อนโดยขยายตัวร้อยละ4.6 แต่ความต้องการแรงงานกลับลดลงถึงร้อยละ 

21.22 และมีอัตราการว่างงานอยู่ท่ีร้อยละ 1.1 ซึ่งเป็นผลมาจากการเข้ามาแทนท่ีของปัญญาประดิษฐ์

และการเข้ามาของแรงงานต่างชาติ อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาจากอัตราการจ้าง งานในประเทศไทย

ท่ีเกี่ยวกับสาขานาฏกรรมด้านต่าง  ๆ  นั้น จากรายงานผลการศึกษาเรื่อง “ทิศทางการเปล่ียนแปลง

ของอาชีพ ปี 2558-2562” ของกองวิจัยตลาดแรงงาน กรมกองจัดหางาน พบว่ากลุ่มอาชีพด้าน

กิจกรรมเกี่ยวกับอสังหาริมทรัพย์  กิจกรรมวิชาชีพ วิทยาศาสตร์และกิจกรรมทางวิชาการ กิจ

กรรมการบริหารและบริการสนับสนุนอื่น  ๆ  ศิลปะ ความบันเทิงและนันทนาการ กิจกรรม การ

บริการด้านอื่น  ๆ  ประมาณการจ านวนการจ้างงานกลับมีแนวโน้มเพิ่มข้ึนเฉล่ียปีละ 62,542 คน คิด

เป็นอัตราขยายตัวเฉล่ียร้อยละ 3.12 จ าแนกรายละเอียดแต่ละปีดังนี้ ปีพ.ศ.2558 จ านวน 1,918,652 

คน ปีพ.ศ. 2559 จ านวน 1,998,281 คน ปีพ.ศ. 2560 จ านวน 2,071,536 คน ปีพ.ศ. 2561 จ านวน 
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2,130,248 คน และปีพ.ศ. 2562 จ านวน 2,168,821 คน186 และรายงานผลความต้อง การแรงงาน

และบรรจุงาน จ าแนกตามอุตสาหกรรม ปีพ.ศ.2561187 ในวารสารสถานการณ์ตลาดแรง งานป ี2561 

ของกรมการจัดหาแรงงานตามรายละเอียดดังแผนภูมิด้านล่าง แสดงให้เห็นว่าอัตรา ความต้องการใน

สาขาศิลปะ ความบันเทิงนั้นมีปริมาณเพิ่มข้ึนและยังไม่เพียงพอต่อความต้องการ ท้ังนี้เพราะแรงงาน

ทางด้านการให้บริการยังจ าเป็นต้องใช้แรงงานมนุษย์และยังไม่ถูกแทนท่ีด้วยแรง งานต่างชาติ การ

ผลิตศิลปะและความบันเทิงต่าง  ๆ  จ าเป็นต้องเข้าใจในวัฒนธรรมไทยและรสนิยมของคนไทย จึงนับ

ได้ว่าแนวโน้มตลาดแรงงานด้านนี้ยังไปได้ดีในอนาคต  

 

5. นาฏกรรมไทยกับสถาบันในระดับอุดมศึกษา 

รศ.เด่นดวง พุ่มศิริ ได้แสดงทัศนะต่อการศึกษานาฏกรรมในงานสัมมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย 

ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในปีพ.ศ.2522 ว่า 

 

ส่ิงท่ีส าคัญมากท่ีสุดคือศิลปะอันสูงท้ังหลายจะอยู่โดยศิลปินเองไม่ได้ ศิลปินจะต้อง

มีผู้ท่ีสนับสนุนผู้ท่ีส่งเสริม และผู้นั้นจะต้องเป็นผู้ท่ีมีอ านาจวาสนามากท่ีสุดทีเดียว

ท่ีจะส่งเสริมในด้านการอยู่กินให้กับศิลปินท้ังหลายได้รับความสะดวกสบายไม่ต้อง

ด้ินรน  แสวงหา...เพราะฉะนั้นจึงเป็นส่ิงท่ีน่าเป็นห่วงส าหรับศิลปินท้ังหลายว่าท้ัง

รุ่นเก่ารุ่น ปัจจุบันและรุ่นใหม่..ถ้าจะต้องหาเล้ียงปากเล้ียงท้องด้วยเป็นการยากยิ่ง 

เพราะฉะนั้นส่ิงท่ีเราจะท าได้เท่าท่ีผมเห็นอยู่คือส าหรับท่านท่ีศึกษาละครตะวันตก 

จะเห็นว่าละครในตะวันตกซบเซาไปมากในสมัยกลาง  แต่ต่อมาละครก็เกิดขึ้นใหม่ 

โดยมหาวิทยาลัยซึ่งมีก าลังพอเพียงท่ีจะรวบรวมคนเหล่านั้น  (ศิลปิน) มาไว้ให้

ศึกษา ส่งเสริมให้เขาได้มีโอกาสแสดงความสามารถ และให้ผู้ท่ีเรียนมหาวิทยาลัย

                                                 
186 กองวิจัยตลาดแรงงาน. (2558). ทิศทางการเปลี่ยนแปลงของอาชีพ. สืบค้นเมื่อ 5 มกราคม 2561, จากเว็ปไซต์: 

https://www.doe.go.th/prd/assets/upload/files/lmia_th/f8ae18bbf7a38c8ใd37cd3978136307f4.pdf 
187 “รายงานผลความต้องการแรงงานและบรรจุงาน จ าแนกตามอุตสาหกรรม ปี 2561,” วารสารสถานการณ์ตลาดแรงงาน ปีที่61: 

หน้า  

13-15. 
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ได้ศึกษาวิชาด้านนี้ออกไปด้วย เพราะว่าในปัจจุบันนี้เราไม่มีกษัตริย์หรือเจ้านายท่ี

จะเล้ียงดูศิลปินเหมือนแต่ก่อน 188 

 

 จะเห็นว่าแนวคิดนี้สะท้อนถึงปัญหาท่ีศิลปินต่างเผชิญเมื่อระบบสังคมเปล่ียนไป ใน

ประเทศไทยเอง เมื่อครั้งต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ก็ได้ใช้วิธีในลักษณะเดียวกันคือการเชิญ

ศิลปินที่เคยเป็นนางละครอยู่ในวังต่าง ๆ  มีเป็นผู้วางหลักสูตร และสอนวิชาด้านนาฏกรรม และต่อมา

ลูกศิษย์ท่ีจบการศึกษาก็ได้มาเป็นครูสอนนาฏกรรมตามสถาบันต่าง  ๆ รวมถึงครูด้านนาฏกรรม

ตะวันตกท่ีได้ไปศึกษายังต่างประเทศ ก็ได้กลับมาเปิดหลักสูตรศลิปะการละครขึ้น จนเป็นท่ีแพร่หลาย

ในปัจจุบัน  

จากการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับสถานศึกษาด้านนาฏกรรมท้ังหมดในประเทศไทยนั้นพบว่ามี

สถาบันการศึกษาท่ีเปิดสอนอยู่หลากหลายหลักสูตรซึ่งสามารถจ าแนกได้หลายมิติตามรายละเอียด

ดังนี้ 

6.1 สถาบันการศึกษาด้านนาฏกรรมจ าแนกตามหน่วยงานที่ดูแล 

 6.1.1 สถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ 

  6.1.1.1 สถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมในก ากับของรัฐ  

ภายใต้การดูแลของส านักงานคณะ กรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 

ล าดับ ช่ือ สาขาด้านนาฏกรรม คณะ 

1 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ภาควิชาศิลปการละคร อักษรศาสตร์ 

ภาควิชาสื่อสารการแสดง นิเทศศาสตร์ 

สาขานาฏยศิลป์ ศิลปกรรมศาสตร์ 

2 มหาวิทยาลัยขอนแก่น สาขาศิลปะการแสดง ศิลปกรรมศาสตร์ 

3 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
สาขาวิชาศิลปะการดนตรีและการ

แสดง 
วิจิตรศิลป์ 

4 มหาวิทยาลัยทักษิณ สาขาวิชาศิลปะการแสดง ศิลปกรรมศาสตร์ 

5 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ สาขาศิลปะการละคอน ศิลปกรรมศาสตร์ 

6 มหาวิทยาลัยบูรพา สาขาวิชาศิลปะการแสดง ดนตรีและการแสดง 

                                                 
188 “ละครมิใช่องเล่น", ในรายงานการสัมมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23-25 มิถุนายน 2515,  

(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2522) หน้า 150. 
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ล าดับ ช่ือ สาขาด้านนาฏกรรม คณะ 

7 มหาวิทยาลัยพะเยา สาขาวิชาศิลปะการแสดง 
สถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรม

ศาสตร์ 

8 มหาวิทยาลัยมหิดล สาขาวิชาสื่อและการสื่อสาร วิทยาลัยนานาชาติ 

9 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
สาขาวิชาศิลปะการแสดง ศิลปกรรมศาสตร์ 

สาขาวิชานาฏศิลป์ ศิลปกรรมศาสตร์ 

10 มหาวิทยาลัยศิลปากร ภาควิชานาฏยสังคีต อักษรศาสตร์ 

11 มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ สาขาศิลปะการแสดงและการจัดการ ศิลปกรรมศาสตร์ 

    

 

 

  6.1.1.2 สถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมในสังกัดของรุัฐ 

ล าดับ ช่ือ สาขาด้านนาฏกรรม คณะ 
1 มหาวิทยาลัยนเรศวร ภาควิชาศิลปะการแสดง มนุษยศาสตร์ 
2 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม สาขาวิชาศิลปะการแสดง ศิลปกรรมศาสตร ์
3 มหาวิทยาลัยรามค าแหง สาขาวิชานาฏกรรมไทย ศิลปกรรมศาสตร ์
4 มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี สาขาศิลปะการแสดง ศิลปศาสตร ์

5 มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
สาขาวิชานาฏศิลป์และการ

ละคร 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

6 มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ่ สาขาศิลปะการแสดง 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

7 มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 
สาขาวิขานาฏศิลป์และการ

แสดง 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

8 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

9 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราช 

สาขาวิชานาฏศิลป์และการ
แสดง 

มนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร ์

10 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค ์
สาขาวิชานาฏศิลป์และการ

ละคร 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

11 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา 
สาขานาฏยศิลป์ มนุษยศาสตร์ 

12 มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ สาขาวิชานาฏศิลป์ ครุศาสตร ์

13 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
สาขาวิชานาฏศิลป์และการ

ละคร 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

14 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ
พระนครศรีอยุธยา 

สาขาสื่อสารการแสดง นิเทศศาสตร ์
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ล าดับ ช่ือ สาขาด้านนาฏกรรม คณะ 

15 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุร ี สาขาวิชานาฏดุริยางคศาสตร ์
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

16 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ ์ สาขาวิขาดนตรีและการแสดง 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

17 มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 
สาขาวิชาศิลปะการจัดการ

แสดง 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

18 มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
สาขาวิชานาฏศิลป์และการ

ละคร 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

19 มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร ์
สาขาวิชานาฏดุริยางคศาสตร์

ไทย 

มนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร ์

20 มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย สาขาวิชานาฏศิลป์ ครุศาสตร ์

21 
มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ ์

ในพระบรมราชูปถัมภ ์
สาชาวิชาศิลปะการแสดง 

มนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร ์

22 มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
สาขาวิชานาฏศิลป์และการ

แสดง 
ศิลปกรรมศาสตร ์

23 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา สาขาวิชาศิลปะการแสดง ศิลปกรรมศาสตร ์

24 มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

25 มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี สาขาศิลปะการแสดง 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์
26 มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ์ สาขาวิชานาฏศิลป์ ครุศาสตร ์

27 มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
สาขาวิชานาฏศิลป์และการ

ละคร 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

28 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี 
ภาควิชานาฏดุริยางคศาสตร ์ ศิลปกรรมศาสตร ์

 

   6.1.1.3 สถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมของเอกชน 

ล าดับ ช่ือ สาขาด้านนาฏกรรม คณะ 
1 มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ภาควิชาศิลปะการแสดง นิเทศศาสตร ์

2 มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 
สาขาวิชาภาพยนตร์และ

ศิลปะการแสดง 
นิเทศศาสตร ์

3 มหาวิทยาลัยธนบุรี สาขาวิขานาฏศิลป์และการแสดง 
มนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร ์

4 
มหาวิทยาลัยธุรกิจ

บัณฑิตย์ 
สาขาสื่อสารการแสดงดิจิตัล นิเทศศาสตร ์

5 มหาวิทยาลัยรังสิต สาขาสื่อสารการแสดง นิเทศศาสตร ์
6 มหาวิทยาลัยรัตนบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง ศิลปกรรมศาสตร ์
7 มหาวิทยาลัยศรีปทุม สาขาศิลปะการแสดง นิเทศศาสตร ์
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ล าดับ ช่ือ สาขาด้านนาฏกรรม คณะ 

8 
มหาวิทยาลัยหอการค้า

ไทย 
สาขาศิลปะการแสดง มนุษยศาสตร์ 

9 สถาบันกันตนา 
สาขาการผลิดรายการโทรทศัน์           

เพ่ือการสื่อสารข้ามสื่อ 
ศิลปกรรมการผลิตสื่อ 

 

  

6.1.2 สถาบันในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม 

ล าดับ ช่ือ 

1 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

2 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
3 วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
4 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ 
5 วิทยาลัยนาฏศิลป 

6 วิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช 

7 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

8 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
9 วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
10 วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
11 วิทยาลัยสุพรรณบุร ี
12 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
13 วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
14 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ 
15 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

16 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

17 วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 
18 วิทยาลัยช่างศิลป 

  

6.2 จ าแนกตามคณะท่ีเปิดสอน 

ล าดับ ชื่อคณะ 
1 คณะศิลปกรรมศาตร ์

2 คณะนิเทศศาสตร ์

3 คณะอักษรศาสตร ์

4 คณะมานุษยศาสตร ์

5 คณะวิจิตรศิลป ์
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ล าดับ ชื่อคณะ 
6 คณะดนตรีและการแสดง 
7 คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ 
8 วิทยาลัยนานาชาติ 

9 คณะมนุษยศาสตร ์
10 คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร ์
11 คณะครศุาสตร ์
12 คณะศิลปกรรมการผลิตสื่อ 

  

6.3 จ าแนกตามสาขาที่เปิดสอน 

ล าดับ ชื่อสาขา 
1  สาขาวิชาศิลปการแสดง 

2 สาขาวิชาศิลปการละคร 

3 สาขาวิชานาฏยศิลป์ 

4  สาขาวิชาสื่อสารการแสดง 

5 สาขาวิชาศิลปะการดนตรีและการแสดง 

6 สาขาวิชาสื่อและการสื่อสาร 

7 สาขาวิชานาฏยสังคีต 

8 สาขาศิลปะการแสดงและการจัดการ 

9 สาขาวิชานาฏศิลป์และการละคร 
10 สาขาวิขานาฏศิลป์และการแสดง 
11 สาขาวิชานาฏดุริยางคศาสตร ์
12 สาขาวิชาศิลปะการจัดการแสดง 
13 สาขาวิชาภาพยนตร์และศิลปะการแสดง 
14 สาขาสื่อสารการแสดงดิจิตัล 

15 สาขาการผลิดรายการโทรทศัน์เพ่ือการสื่อสารข้ามสื่อ 
       

จะเห็นได้ว่าประเทศไทยมีหลักสูตรด้านนาฏกรรมท่ีหลากหลายและมีโครงสร้างท่ีแตกต่างกัน 

ท้ังนี้ส่วนหนึ่งเนื่องมาจากนาฏกรรมนั้นเป็นศาสตร์ท่ีรวมเอาศิลปะหลายแขนงไว้ด้วยกันไม่ว่าจะเป็น

ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ตะวันออก นาฏศิลป์ตะวันตก วรรณศิลป์ ดุริยางคศิลป์ วิจิตรศิลป์และ

ทัศนศิลป์เป็นต้น ประกอบกับความนิยมของตลาดท่ีน าศาสตร์ด้านนาฏกรรมไปใช้อย่างหลากหลาย     

มหาวิทยาลัยต่าง ๆ จึงได้เปิดหลักสูตรด้านนาฏกรรมขึ้นเพื่อรองรับความต้องการของผู้เรียนซึ่ง

นาฏกรรมก็ได้ถูกจัดไปอยู่ในคณะและสาขาท่ีสอดคล้องกับการบริหารจัดการและนโยบายของสถาบัน
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นั้น ๆ เช่นในระยะแรกท่ีเริ่มมีการน านาฏกรรมเข้ามาในระบบการศึกษานั้นได้ถูกบรรจุไว้ในโรงเรียน

นาฏดุริยางคศาสตร์ในปีพ.ศ.2477 ภายใต้การดูแลของกรมศิลปากรเน้นการสอนนาฏศิลป์ไทยตาม

แบบแผนด้ังเดิม ซึ่งได้พัฒนาเรื่อยมาจนกลายเป็นสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ท่ีมีวิทยาลัยนาฏศิลป์ตาม

ภูมิภาคต่าง ๆ เกิดขึ้นตามมา สถาบันท้ังหมดนี้จึงอยู่ภายใต้การดูแลของกระทรวงวัฒนธรรมท่ีกรม

ศิลปากรขึ้นตรงอยู่ ซึ่งสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์จะรับผู้ท่ีส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตร

นาฏศิลป์ช้ันสูง (ปนส.) จากวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแห่ง และผู้ท่ีส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตร

ศิลปกรรมวิชาชีพช้ันสูง (ศ.ปวส.) จากวิทยาลัยช่างศิลป์ทุกแห่ง ปัจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

สามารถจัดการเรียนการสอนได้ต้ังแต่ระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานวิชาชีพเฉพาะถึงระดับปริญญาเอก 

และมีอ านาจหน้าท่ีตามท่ีระบุในวัตถุประสงค์ของสถาบัน  มาตรา 8 แห่งพระราชบัญญัติสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ พ.ศ. 2550 ท่ีว่า “การศึกษาและส่งเสริมวิชาการ ต้ังแต่ระดับพื้นฐานวิชาชีพ ถึง

วิชาชีพช้ันสูงด้านนาฏศิลป์  ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์ และทัศนศิลป์ ท้ังไทยและสากล รวมท้ัง

ศิลปวัฒนธรรมระดับท้องถิ่นและระดับชาติ ท าการสอนการแสดง การวิจัย และให้บริการทางวิชาการ   

ตลอดจนอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ ส่งเสริม ท านุบ ารุง และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอันเป็น

เอกลักษณ์ของชาติ และศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลายของชุมชนในท้องถิ่น”กระทรวงวัฒนธรรมได้

เสนอร่างกรอบทิศทางยุทธศาสตร์ 20 ปี โครงการ พัฒนาการเรียนรู้ด้านศาสนา ศิลปะสังคมและ

วัฒนธรรม โครงการปฏิรูปการศึกษาด้านวัฒนธรรม และ โครงการอนุรักษ์และฟื้นฟูมรดกและภูมิ

ปัญญาทางศิลปวัฒนธรรม โดยมีแนวทางการพัฒนาท่ีส าคัญดังนี้ (ก) พัฒนากระบวนการเรียนรู้ด้าน

ศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ ในระบบการศึกษา โดยเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง 

ส่งเสริมให้ผู้เรียนเรียนรู้ด้วยสมอง ด้วยกาย และใจ (ข) เสริมสร้างกิจกรรมการสร้างความรู้ผ่าน

กระบวนการคิดด้วยตนเอง ผู้เรียนมีส่วนร่วมทุกกระบวนการและทุกขั้นตอนของกิจกรรม เน้นการ

ปฏิบัติจริงเรียนรู้ของจริงในพื้นท่ีจริงอย่างมีอิสระ เรียนรู้จากธรรมชาติ จินตนาการ ความงามและ

ความจริงด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และ ประวัติศาสตร์ (ค) พัฒนาส่ือการเรียนรู้ด้านศาสนา 

ศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ท่ีมี ความเหมาะสม สอดคล้องกับวัยผู้เรียน ทันสมัย น่าสนใจ 

และสอดคล้องกับบริบทของสังคม (ง) วิ จัยและพัฒนานวัตกรรมการด าเนินงานเพื่อพัฒนา

กระบวนการเรียนรู้  ด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ในระบบการศึกษาท่ีมี

ประสิทธิภาพ สอดคล้องกับบริบท ของสังคมไทยและสังคมโลก 
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การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏกรรมของไทยอีกสายหนึ่งคือการน าเอานาฏกรรมเข้าบรรจุใน

ระบบการเรียนของอุดมศึกษา เกิดขึ้นแห่งแรกท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในปีพ.ศ.2514 ซึ่งใน

ขณะนั้นมีอยู่เพียง 4 คณะ ได้แก่ คณะรัฐประศาสนศาสตร์ คณะแพทยศาสตร์ คณะวิศวกรรมศาสตร์ 

คณะอักษรศาสตร์และวิทยาศาสตร์ ดังนั้นสาขาทางด้านนาฏกรรมจึงได้ถูกบรรจุอยู่ในคณะอักษร

ศาสตร์ แต่ต่อมาได้มีคณะและสาขาวิชาต่าง ๆ เพิ่มขึ้นอีกมากมาย มหาวิทยาลัยท่ีก่อต้ังขึ้นหลัง

จากนั้นจึงน าเอานาฏกรรมไปบรรจุอยู่ในคณะท่ีเฉพาะทางมากขึ้นหรือคณะสามารถดูแลสาขานี้ได้ 

เช่นคณะมานุษยศาสตร์ คณะนิเทศศาสตร์หรือคณะศิลปกรรมศาสตร์ดังข้อมูลท่ีได้สรุปไว้ในเบ้ืองต้น 

คณะกรรมการการอุดมศึกษาได้นิยามกลุ่มสาขาวิชาศิลปะการแสดงไว้ว่า “สาขาวิชาศิลปะการแสดง

คือสาขาวิชาทางด้านศิลปะท่ีส่ือสารผ่านการร า การเต้น การเคล่ือนไหว และ/หรือการแสดงละคร 

การออกแบบเพื่อการแสดง เกี่ยวข้องกับการเรียนรู้วิชาเฉพาะด้านของสาขาวิชา เช่น สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง สาขาวิชาการละครหรือสาขาวิชาการละคอน สาขาวิชานาฏศิลป์ สาขาวิชา

นาฏยศิลป์ สาขาวิชานาฏกรรมไทย รวมถึงการน าศาสตร์เหล่านี้ไปใช้ร่วมกับศาสตร์อื่น เช่น 

ศิลปะการแสดงประยุกต์ นาฏศิลป์การละคร ฯลฯ” ในแง่ของนโยบายนั้นส านักงานคณะกรรมการ

การอุดมศึกษาได้ก าหนดมาตรฐานการอุดมศึกษา พ.ศ.2561 ในหัวข้อมาตรฐานศิลปวัฒนธรรมและ

ความเป็นไทยไว้ว่า “สถาบันอุดมศึกษามีการจัดการเรียนรู้ การวิจัย หรือการบริการวิชาการซึ่งน าไปสู่

การสืบสาน การสร้างความรู้ ความเข้าใจในศิลปวัฒนธรรม การปรับและประยุกต์ใช้ศิลปวัฒนธรรม

ท้ังของไทยและต่างประเทศอย่างเหมาะสม ตามศักยภาพและอัตลักษณ์ของประเภทสถาบัน ผลลัพธ์

ของการจัดการด้านศิลปวัฒน  ธรรมท าให้เกิดความภาคภูมิใจในความเป็นไทย หรือการสร้างโอกาส

และมูลค่าเพิ่มให้กับผู้เรียน ชุมชน สังคม และประเทศชาติ” โดยได้ระบุไว้ในราชกิจจานุเบกษาว่า 

“เพื่อให้ผู้ส าเร็จการศึกษาระดับอุดมศึกษามีคุณลักษณะของคนไทยท่ีสอดคล้องกับยุทธศาสตร์ชาติ  

และเป็นก าลังส าคัญในการพัฒนาประเทศไทย”189   

แม้สถาบันทางด้านนาฏกรรมจะแยกกันไปอยู่ในความดูแลของกระทรวง 2 กระทรวงแต่ก็ยังมี

เป้าประสงค์ไปในทิศทางเดียวกันตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติซึ่งสอดรับกับการ

                                                 
189 กระทรวงศึกษาธิการ.(2562).  ราชกิจจานุเบกษา. สืบค้นเมื่อ 4 มีนาคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

(http://www.moe.go.th/moe/th/news/detail.php?NewsID=52437&Key=news2 30 พฤศจิกยน 2561 
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เปล่ียนแปลงของโลกในศตวรรษท่ี21 อย่างไรก็ดี การปรับตัวของหลักสูตรการเรียนนาฏกรรมนั้น

เกิดขึ้นท่ัวโลกตามกระแสการเปล่ียนแปลงท่ีหนักหน่วงของโลกในศตวรรษท่ี21 อย่างไรก็ดี 

นักวิชาการด้านการศึกษาและวัฒนธรรม Henry Giroux (Henry A. Giroux. 2012) ก็ได้แสดงทัศนะ

ถึงความเป็นศิลปินท่ีต้องสร้างงานในกรอบของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (creative economy) ไว้ว่า 

“คุณค่าขององค์ความรู้ในปัจจุบันต้องเกี่ยวพันธ์กับการแก้ปัญหาท่ีเกิดขึ้น และในแง่ของการศึกษาก็ดู

เหมือนจะมุ่งไปท่ีการเสริมสร้างการฝึกฝนท่ีเหมาะกับความต้องการของตลาด เปิดรับทุกหลักการท่ีท า

ให้ศิลปินอยู่รอด และการมีชีวิตท่ีดีถูกนิยามด้วยการท างานท่ีตอบโจทย์ลูกค้า” 

 

6. ประวัติจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

พระราชด ารัสพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในท่ีประชุมพระบรมวงศานุวงศ์และ

ข้าราชการ เนื่องในโอกาสเสด็จพระราชด าเนินไปทอดพระเนตรโรงเรียนพระต าหนักสวนกุหลาบ 

พุทธศักราช ๒๔๒๗ มีความตอนหนึ่งว่า “...เจ้านายราชตระกูล ต้ังแต่ลูกฉันเปนต้นลงไป ตลอดจนถึง

ราษฎรที่ต่ าท่ีสุด จะให้ได้มีโอกาศเล่าเรียนได้เสมอกัน ไม่ว่าเจ้า ว่าขุนนาง ว่าไพร่ เพราะฉะนั้น จึงขอ

บอกได้ว่าการเล่าเรียนในบ้านเมืองเรานี้จะเปน ข้อส าคัญท่ีหนึ่ง ซึ่งฉันจะอุตสาห์จัดให้เจริญขึ้นจง

ได้”190 และภายหลังจากท่ีพระองค์เสด็จกลับจากการประพาสยุโรป เมื่อพ.ศ.2440 ก็ทรงต้ังพระราช

ปณิธานว่า “...เราต้ังใจอธิษฐานว่า เราจะกระท าการจนเต็มก าลังอย่างท่ีสุดท่ีจะให้กรุงสยามเป็น

ประเทศอันหนึ่งซึ่งมีอิสรภาพและความเจริญ...”191 และพระราชปณิธานนี้ก็ได้ถูกถ่ายทอดมายังพระ

รัชทายาท ดังพระราชนิพนธ์โคลงสุภาษิตท่ีพระราชทานแก่สมเด็จจะเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ                 

สยามมกุฎราชกุมาร เมื่อครั้งเสด็จประพาสอังกฤษในพ.ศ.2440 ความว่า 

   “ฝูงชนก าเนิดคล้าย  คลึงกัน 

   ใหญ่ย่อมเพศผิวพรรณ แผกบ้าง 

   ความรู้อาจเรียนทัน  กันหมด 

                                                 
190 ศันสนีย์ วีระศิลป์ชัย. (2017). ร้อยเร่ืองราวจากร้ัวจามจุรี เฉลิมฉลอง 100 ปีแห่งเกียรติภูมิจุฬาฯ” สืบค้นเมื่อ 5 เมษายน 2562, 

จากเว็ปไซต์: http://www.cu100.chula.ac.th/story/พระราชปณิธาน/ (7มค.2562) 
191 กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิกา, แนวพระราชด าริเก้ารัชกาล (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2527), หน้า 122.   
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   ยกแต่ช่ัวดีกระด้าง  อ่อนแก้ฤาไหว”192 

จากนั้น ในเวลาต่อมา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ทรงสืบทอดพระราชอุดมการณ์

ของพระราชบิดา ดังท่ีได้มีพระราชด ารัสต่อเจ้าพระยาธรรมศักด์ิมนตรีเรื่องการต้ังมหาวิทยาลัย 

ท่ามกลางความเส่ียงด้านเศรษฐกิจและเสียงคัดค้านจากผู้คนรอบข้าง "...เดินเถิดอย่าคอยเวลาเลย 

อย่างไรเสียเราก็ต้องการ 'มหาวิทยาลัย' ต้ังเสียเด๋ียวนี้ทีเดียว จะได้เป็นตลาดวิชาของเมืองไทย ไม่เป็น

แต่เพียงท่ีเพาะข้าราชการไว้ใช้...” จากพระราชด ารัสของพระเจ้าอยู่หัวท้ังสองพระองค์ กล่าวได้ว่า

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นถือก าเนิดมาจากพระราชปณิธานอย่างแรงกล้าท่ีจะพัฒนาประเทศชาติให้

เจริญก้าวหน้า ทรงมีพระวิสัยทัศน์ท่ีก้าวไกลและจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้พัฒนาสืบต่อมา เป็น

สถาบันการศึกษาท่ีส าคัญของประเทศ ดังท่ีกรมพระยาด ารงเดชานุภาพทรงให้สมญานามว่าเป็น 

“หลักเฉลิมของพระนคร” (Pillar of the Nation)  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยถือก าเนิดจากโรงเรียนมหาดเล็กซึ่ง ต้ังขึ้นตามพระราชด าริของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อพ.ศ.2445 ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี6 ได้ทรงสถาปนาโรงเรียนมหาดเล็กหลวงขึ้นเป็น “โรงเรียนข้าราชกาลพลเรือน

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว”  โดยได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้ใช้เงินท่ีเหลือจาก

ท่ีราษฎรเรี่ยรายกันสร้างพระบรมรูปทรงม้าจ านวน 982,672.47 บาทเป็นกองทุนส าหรับใช้ในการ

ปลูกสร้างอาคารเรียน พร้อมกับก าหนดให้ท่ีดินต าบลปทุมวัน ซึ่งอยู่ในความดูแลของพระคลังข้างท่ี 

เป็นอาณาเขตของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จ านวน 1,309 ไร่ แต่มิได้พระราชทานกรรมสิทธิ์ในท่ีดิน

ให้แก่มหาวิทยาลัย เนื่องจากยังติดอยู่ในบัญชีเล้ียงชีพบาทบริจาริกาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ดังนั้นในทางทฤษฎี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงต้องท าสัญญาเช่าท่ีดินกับพระคลังข้างท่ี 

ต่อมาในปีพ.ศ.2482 พันเอกพิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น ได้ออกกฎหมายโอนกรรมสิทธิ์

ท่ีดิน อันเป็นทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ต าบลปทุมวัน จังหวัดพระนคร ให้จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เพื่อให้เป็นไปตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว193 

                                                 
192 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 125. 
193 กรรมสิทธิที่ดินพระราชทาน.(2559). เฉลิมฉลอง 100 ปีแห่งเกียรติภูมิจุฬาฯ. สืบค้นเมื่อ 7 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

http://www.cu100.chula.ac.th/story/) 
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ในครั้งแรกมีการเปิดสอนท้ังหมด 5 โรงเรียน ได้แก่ 1. โรงเรียนรัฏฐประศาสนศาสตร์ ต้ังอยู่ท่ี

พระบรมมหาราชวัง  2. โรงเรียนฝึกหัดอาจารย์ต้ังอยู่ท่ีบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ฝ่ังธนบุรี 3. โรงเรียน

ราชแพทยาลัย ต้ังอยู่ท่ีโรงพยาบาลศิริราช 4. โรงเรียนเนติศึกษา ต้ังอยู่ท่ีเชิงสะพานผ่านพิภพลีลา                

5. โรงเรียนยันตรศึกษา ต้ังอยู่ท่ีวังวินด์เซอร์ หรือวังใหม่ หรือวังกลางทุ่ง (เคยเป็นวังของสมเด็จพระ

บรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ) ต่อมาสภากรรมการจัดการโรงเรียนข้าราชการฯ จึงได้ประชุม

ตกลงกันในปี พ.ศ.2456 ให้สร้างตึกบัญชาการขึ้นเพื่อดูแลโรงเรียนท่ีต้ังแยกกันอยู่ ท้ัง 5 แห่ง โดยได้

สร้างขึ้นบริเวณระหว่างถนนสนามม้ากับถนนพญาไท ต่อมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชด าริเห็นสมควรให้ขยายโรงเรียนข้าราชการพลเรือนฯเป็นมหาวิทยาลัย ตึก

บัญชาการจึงกลายเป็นตึกบัญชาการของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ภายหลังใช้เป็นส านักงานบริหาร

และอาคารเรียนของคณะอักษรศาสตร์  เปล่ียนช่ือเป็น “ตึกอักษรศาสตร์1” และปัจจุบันได้ถูกเปล่ียน

ช่ือเป็น “อาคารมหาจุฬาลงกรณ์” ในยุคแรกของการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น มีการ

จัดการเรียนการสอนโดยแบ่งเป็น 4 คณะด้วยกัน ได้แก่ คณะอักษรศาสตร์ คณะรัฏฐประศาสนศาสตร์ 

คณะวิศวกรรมศาสตร์ และคณะวิทยาศาสตร์ แบ่งเป็น 28 สาขาวิชา มีนิสิตทุกคณะ รวม 380 คน 

โดยเปิดสอนในระดับประกาศนียบัตรก่อน เวลาต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

คณะแพทยศาสตร์ได้เป็นคณะแรกท่ีจัดการเรียนการ สอนถึงขั้นปริญญาในปีพ.ศ. 2471 นับว่าเป็น

การก่อก าเนิดมหาวิทยาลัยตามแบบตะวันตกขึ้นเป็นครั้งแรกตามแผนความร่วมมือกับมูลนิธิร็อกกี้เฟล

เลอร์อันเป็นผลมาจากการเจรจาต่อรองของ สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ามหิดลอดุลเดช โดยมี

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จฯ มาพระราชทานปริญญาเมื่อวันท่ี 25 ตุลาคม พ.ศ.

2473194 

ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ได้เกิดการเปล่ียนแปลงต่อจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเป็นอย่างมาก เนื่องจากนโยบายการทางการศึกษา ซึ่งเป็นหนึ่งในหลัก 6 ประการของ

คณะราษฎร เช่นการประกาศให้มี “แผนการศึกษาแห่งชาติ” คือการก าหนดให้ประชาชนมีเสรีภาพ

                                                 
194 “70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก าเนิดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” ก าเนิดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยใน

รอบ  

10 ปี 2520-2529 (กรุงเทพฯ : ด่านสุทธาการพิมพ์, 2530), หน้า 5-6 
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ทางการศึกษาภาคบังคับในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาท่ีเรียกว่า  “นโยบายธรรมการ”195 

รวมถึงนโยบายต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้การจัดการเรียนการสอน และโครงสร้างของ

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ถูกพัฒนาไปอีกขึ้นหนึ่ง  เช่น พ.ศ.2475 คณะวิศวกรรมศาสตร์ได้รับ

โรงเรียนสถาปัตยกรรมศาสตร์จากโรงเรียนเพาะช่างเข้ามาเป็นแผนกหนึ่ง ซึ่งภายหลังได้แยกออกไป

เป็นคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ แต่ก็มีบางนโยบายท่ีก่อให้เกิดการสูญเลียเสถียรภาพของมหาวิทยาลัย 

เช่นในปีพ.ศ. 2476 ได้มีการโอนโรงเรียนกฎหมายจากกระทรวงยุติธรรมมารวมกับคณะรัฐประศาสน

ศาสตร์ โดยเปล่ียนช่ือเป็น “คณะนิติศาสตร์และรัฐศาสตร์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” แต่ในปีพ.ศ.

2477 รัฐบาลได้โอนคณะนิติศาสตร์และรัฐศาสตร์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยไปรวมกับ

สถาบันการศึกษาแห่งใหม่ท่ีต้ังขึ้นโดยรัฐบาลคณะราษฎร คือ มหาวิทยาลัยธณรมศาสตร์และการเมือง                

ซึ่งเป็นไปตามนโยบายส่งเสริมเสรีภาพด้านการศึกษาแก่ราษฎร นิสิตจุฬาฯรุ่นนั้นจึงถูกเรียกว่า                    

“รุ่นแพแตก”196 อย่างไรก็ดี หลายหลังการรัฐประหาร พ.ศ.2490 คณะราษฎรได้หมดบทบาทลง 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้รื้อฟื้นคณะรัฐศาสตร์ขึ้นในปีัพ.ศ.2491 และมีการต้ังแผนกนิติศาสตร์

เพิ่มขึ้นในปีพ.ศ. 2494 จากนั้นมหาวิทยาลัยได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนสามารถท าการสอนถึง

ระดับปริญญาได้ครบท้ัง 4 สาขาวิชา ได้แก่ แพทยศาสตร์ วิศวกรรมศาสตร์ อักษรศาสตร์ และ

วิทยาศาสตร์ ในปีพ.ศ. 2478197  

กล่าวได้ว่าพัฒนาการของมหาวิทยาลัยมีความสอดคล้องกับนโยบายของรัฐบาลมาโดยตลอด 

ในช่วง ท่ี สมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามด ารงค์ต าแหน่งนายกรัฐมนตรีและเป็นอธิการบดี                 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  รัฐบาลได้ริเริ่มนโยบายเศรษฐกิจแบบชาตินิยมและลัทธิผู้น านิยมเกิดขึ้น

อย่างจริงจัง โดยรัฐบาลมีความต้องการท่ีจะลดอิทธิพลของนายทุนต่างชาติ และพยายามด าเนินธุรกิจ

ด้วยตนเองจนเกิดเป็นรัฐวิสาหกิจและส่งเสริมให้ประชาชนประกอบธุรกิจการค้า  ซึ่งจ าเป็นต้องมี

บุคลากรด้านพาณิชยกรรม ในช่วงเวลานี้เอง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้ก่อต้ังแผนกวิชาการบัญชี

                                                 
195 กาญจนี ละอองศรี. “หน่วยที่13 โครงสร้างสังคมไทยและการเปลี่ยนแปลง,” หน้า 722-723, อ้างถึงใน นันทพร อยู่มั่งมี 

“จุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัยในสมัยแรกสถาปนา,” ใน ศิลปวัฒนธรรม, ฐากูร บุนปาน.(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มติชลปากเร็ด, 2560), หน้า 106. 
196 “รายงานความเห็นเร่ืองโครงการมหาวิทยาลัย.” อ้างถึงใน ฉลอง สุนทราวิณิชย์. “รากเหง้าของความเปลี่ยนแปลง :  เอกสารประวัติ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2468-2475,” ใน วารสารอักษรศาสตร์, ปีที่ 18 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม 2529), หน้า 109-111. 
197 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก าเนิดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, หน้า 18 
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และแผนกวิชาพาณิชยศาสตร์ขึ้นในพ.ศ.2481 และรวมเป็นคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี              

ในพ.ศ.2486198  

เมื่อความรู้ในศาสตร์ต่าง ๆ เจริญรุดหน้ามากขึ้น แผนกวิชาท่ีเคยรวมอยู่ด้วยกัน ก็เริ่มขยายตัว

หรือแยกออก มาเป็นคณะใหม่ เช่นพ.ศ.2486 คณะอักษรศาสตร์และวิทยาศาสตร์ได้แยกคณะออก

จากกัน  พ.ศ.2491 คณะอักษรศาสตร์ได้เพิ่มแผนกวิชาครุศาสตร์  เรียกว่าคณะอักษรศาสตร์              

และครุศาสตร์ และแยกออกจากกันเป็นคณะอิสระในพ.ศ.2500  

  

ปัจจุบันจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมีเนื้อท่ี 1,193 ไร่ ทิศเหนือจดถนดพระราม1 ทิศตะวันออกจด

ถนนอังรีดูนังต์ ทิศใต้จดถนนพระราม 4 ทิศตะวันตกจดถนนพระราม6 ซึ่งแบ่งผังตามผังแม่บทได้เป็น 

3 ส่วน คือ พื้นท่ีเขตการศึกษาประมาณ 50% พื้นท่ีส าหรับส่วนราชการยืมหรือเช่าใช้ประมาณ 20% 

และพื้นท่ีเขตพาณิชย์ประมาณ 30% ซึ่งการจัดหาผลประโยชน์ในท่ีดินดังกล่าว เป็นไปตามแนว

พระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู๋หัว เพื่อให้มหาวิทยาลัยมีทรัพยากร เกื้อหนุน

เพิ่มเติมจากงบประมาณแผ่นดิน199  

สัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยคือตราพระเกี้ยว ซึ่งเป็นตราประจ ารัชกาลของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งจุลมงกุฎนี้ตรงกับพระนามาภิไธย “จุฬาลงกรณ์”ซึ่งหมายถึงเครื่องประดับ

เศียร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปรารถนาให้ปวงชนชาวไทยมีโอกาสได้เล่าเรียน

เสมอกัน เพื่อยังประโยชน์แก่ชาติไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงมีจุดมุ่งหมายท่ีจะบุกเบิก แสวงหา 

ทะนุบ ารุงและถ่ายทอดความรู้  พร้อมกับ สร้างเสริมคุณธรรมให้บัณฑิตเป็นผู้เพียบพร้อมด้วยสติ            

และปัญญา   

 
 

7. แผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย200       

                                                 
198 นันทพร อยู่มั่งมี “จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในสมัยแรกสถาปนา,” ศิลปวัฒนธรรม, หน้า 106. 
199กรรมสิทธิที่ดินพระราชทาน.(2559). เฉลิมฉลอง 100 ปีแห่งเกียรติภูมิจุฬาฯ. สืบค้นเมื่อ 7 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

http://www.cu100.chula.ac.th/story/ 
200 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2559). แผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2560 – 2563. สืบค้นเมื่อ 9 มกราคม 2562), 

จากเว็ปไซต์: http://www.osm.chula.ac.th/images/stories/news/n590915/S-Plan-60-63.pdf  
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จากการวัดอันดับของ QS World University Rankings (2016-2017) คือในปีท่ีมหาวิทยาลัยมี
อายุครบ 100 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้รับการจัดอันดับให้เป็นสถาบันอุดมศึกษาอันดับท่ี1 ของ
ประเทศไทย, อันดับท่ี45 ของเอเชีย และอันดับท่ี 252 ของโลก201 ซึ่งนับเป็นความส าเร็จท่ีน่า
ภาคภูมิใจของมหาวิทยาลัย และจากการศึกษาแผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2560 
- 2563 พบว่าคณะผู้บริหารมหาวิทยาลัยมีความมุ่งมั่นท่ีจะใช้วาระครบ 100 ปีนี้ ทบทวนยุทธศาสตร์
ท่ีผ่านมาอย่างถี่ถ้วน เพื่อวางทิศทางให้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยพัฒนาต่อไปให้ ทันกับการ
เปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วในยุคโลกาภิวัตน์ ในแผนยุทธศาสตร์จุฬาฯนั้น ได้มุ่งเน้นการบริหารการศึกษา 
การพัฒนางานวิจัย และวิชาการ การใช้พื้นท่ี และการใช้ภูมิปัญญาและเทคโนโลยีเพื่อแสวงหา
แนวทางในการจัดการท่ีดีท่ีสุดส าหรับศตวรรษใหม่ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในสังคมไทยและ
สังคมโลก และจุดยืนนี้เป็นท่ีมาของการจัดท ายุทธศาสตร์เพื่อผลักดันให้มหาวิทยาลัยไปสู่ความเป็น
เลิศตามวิสัยทัศน์ “มหาวิทยาลัยแห่งชาติในระดับโลกท่ีสร้างสรรค์องค์ความรู้และนวัตกรรม เพื่อ
สร้างเสริมสังคมไทยสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน”  

 
 7.1 ประเด็นหลักในกระบวนการวางแผนยุทธศาสตร์มหาวิทยาลัย202 

จากเป้าหมายในเบื้องต้น มหาวิทยาลัยได้หาแนวทางในการสร้างแผนยุทธศาสตร์ โดยยึดเอา
ประเด็นหลักดังต่อไปนี้ประกอบการพิจารณา  

 7.1.1 บริบทประเทศไทยและแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12  
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้มุ่งประเด็นไปท่ีเป้าหมายของประเทศตามแผนพัฒนา

เศรษฐกิจ และจากข้อมูลดังกล่าว มหาวิทยาลัยได้มุ่งพัฒนาหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอนให้
สอดคล้องกับทักษะการเรียนรู้ในศตวรรษทั่21 โดยการเน้นยกระดับนวัตกรรมในการจัดการเรียนการ
สอน      

 7.1.2 แนวโน้มและทิศทางการเปลี่ยนแปลงของโลกในอนาคต (Global Trend)  
 เมื่อนวัตกรรมต่าง ๆ พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว เราจึงก้าวเข้าสู่โลกไร้พรมแดน จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยมีความมุ่งหวังท่ีจะเป็น  “World Class National University” หรือมหาวิทยาลัย
แห่งชาติระดับโลก ส่ิงท่ีมหาวิทยาลัยน ามาพิจารณาในการสร้างกรอบยุทธศาสตร์ คือ  การ 
เปล่ียนแปลง ตลอดจนแนวโน้มส าคัญในศตวรรษท่ี21 รวมถึงแนวโน้มการเปล่ียนแปลงของโครงสร้าง
เศรษฐกิจ-สังคม-วัฒนธรรมของโลก  

                                                 
201 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2559). ยุทธศาสตร์จุฬาฯ. สารคดีสั้น ชุด 100 ปีเกียรติภูมิจุฬาฯ. LNบค้นเมื่อ 9 มกราคม 2559), 

จากเว็ปไซต์:  http://www.cu100.chula.ac.th/series/ยุทธศาสตร์จุฬาฯ/  
202จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2559). แผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2560 – 2563. สืบค้นเมื่อ 9 มกราคม 2562), 

จากเว็ปไซต์: http://www.osm.chula.ac.th/images/stories/news/n590915/S-Plan-60-63.pdf  
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 7.1.3 ความเห็นประชาคมจุฬาฯ  
 จากข้อมูลพบว่ามหาวิทยาลัยให้ความส าคัญในการรวบรวมข้อมูลของประชาคมจุฬาฯ

เพื่อน ามาเป็นแนวทางหนึ่งในการก าหนดยุทธศาสตร์  โดยได้จัดกิจกรรมการประสานพลังจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย พัฒนาสู่ศตวรรษท่ีสอง ซึ่งคณบดีได้เข้าพบภาคส่วนต่าง ๆ  ของประชาคมจุฬาฯ ท้ัง
นิสิตปัจจุบัน นิสิตเก่า คณาจารย์ บุคลากรทุกส่วนงานกว่า 1,000 ราย และได้รับข้อเสนอแนะ 
ข้อคิดเห็นมากกว่า 2,000 รายการ  

 7.1.4 ข้อมูลโครงการยุทธศาสตร์  
 โดยรวบรวมจากโครงการระดับมหาวิทยาลัยท่ีช่วยขับเคล่ือนยุทธศาสตร์ ให้มี

ประสิทธิภาพมากขึ้น ท้ังในการยยกระดับการเรียนการสอน การพัฒนางานวิจัย งานนวัตกรรม การ
ส่ือสารและการสร้างประโยชน์สู่สังคมไทยและสังคมโลก  

 7.1.5 กลยุทธ์ของมหาวิทยาลัยต่าง ๆ   
 เป็นข้อมูลของมหาวิทยาลัยช้ันน าท้ังในประเทศและต่างประเทศ โดยศึกษากลยุทธ์ต่าง 

ๆ กว่า 200  กลยุทธ์  
 
 ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้น าข้อมูลท้ังหมดมากล่ันกรองโดยมีวิธีการคัดสรรด้วย

ค าถามท่ีว่า เอื้อต่อการบรรลุวิสัยทัศน์หรือไม่ ขับเคล่ือนการสร้างผลสัมฤทธิ์หลักหรือไม่ ตอบโจทย์
พันธกิจของจุฬาฯ หรือไม่ และเช่ือมโยงกับยุทธศาสตร์หรือไม่ ในท่ีสุดก็ได้กรอบยุทธศาสตร์ 4 ด้าน
พร้อม 13 ตัวชี้วัด และก าหนดการขับเคล่ือนด้วยกลยุทธ์ 12 ประการดังแผนภาพต่อไปนี้  
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    แผนภาพที ่ 10 การขับเคล่ือนด้วยกลยุทธ 12 ประการของจุฬาลงกรณ์ในมหาวิทยาลัย 
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จะเห็นว่ากรอบยุทธศาสตร์ 4 ด้านท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก าหนดไว้คือ 1. สร้างคน 2. สร้าง

องค์ความรู้และสร้างนวัตกรรม 3. สร้างสรรค์ความเป็นไทย 4. ก้าวไกลในสังคมโลก ท้ังนี้ศ.ดร.บัณฑิต 
เอื้อภากรณ์ อธิการบดี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับกรอบยุทธศาสตร์จุฬาฯไว้ดังนี้  

 
คนของเราต้องมีความสามารถท างานในระดับนานาชาติได้ ไม่ใช่ผลิตคนมาเพื่อ

สังคมไทยเท่านั้น...ความรู้เรื่องอะไรท่ีอยู่เมืองไทย ท่ีอยู่อาเซียนแล้วได้เปรียบ เราต้องมี
การพัฒนาดักหน้าด้วย และถ้าไม่เอามาใช้ให้ก่อประโยชน์กับสังคมก็ไร้ความหมาย...
ความรู้ของเราต้องเช่ือมโยงในระดับนานาชาติได้ เด็กในระดับนานาชาติก็ต้องอยากมา
เรียนท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยด้วยเช่นเดียวกัน เพราะฉะนั้นการท่ีเราต้องก้าวไกลใน
สังคมโลกก็เป็นหัวใจส าคัญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท่ีจะพัฒนาต่อไป203 

 
7.2 พันธกิจ (Missions)204 
พันธกิจท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ต้ังเป้าหมายไว้จากยุทธศาสตร์ พ.ศ.2460-2563 คือ 

7.2.1 สร้างบัณฑิตท่ีมีความสามารถด้านวิชาการ มีทักษะท่ีทันสมัย มีจิตสาธารณะ และ
มีความเป็นผู้น า 

7.2.2 บุกเบิก บูรณาการองค์ความรู ้สร้างสรรค์นวัตกรรมด้านการเรียนการสอนและวิจัย 
7.2.3 สร้างผลงานวิชาการและวิจัยในระดับนานาชาติ 

 7.2.4 น าความรู้ไปขีบเคลั่อนการพัฒนาประเทศและสังคมไทยอย่างยั่งยืน 
 
7.3 ความท้าทายของแผนยุทธศาสตร์ 

จากพันธกิจเบื้องต้นนี้ ส่ิงท่ีแผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2560 - 2563 ระบุ

ว่าเป็นความท้าทายมีด้วยกัน 8 ประเด็นดังนี้ 

 7.3.1 การเป็นมหาวิทยาลัยชั้นน าและการติดอันดับโลก (World Class National 

University and Global Ranking) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยตระหนักถึงการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็ว

                                                 
203 เร่ืองเดียวกัน 
204 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2559). แผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2560 – 2563. สืบค้นเมื่อ 9 มกราคม 2562), 

จากเว็ปไซต์: http://www.osm.chula.ac.th/images/stories/news/n590915/S-Plan-60-63.pdf  
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ของโลกในยุคนี้ และมุ่งให้มหาวิทยาลัยมีการปรับตัวให้ทันและต้องปรากฏเด่นชัดในสายตาชาวโลก

ผ่านการจัดอันดับของหน่วยงานต่าง ๆ205  

จากยุทธศาสตร์นี้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้วิเคราะห์ข้อมูลการจัดอันดับโดยใช้ข้อมูลจาก QS 

(Quacquarelli Symonds) World University Rankings 2018 ซึ่งถือได้ว่าเป็นหนึ่งในการจัดอันดับ

มหาวิทยาลัยท่ีมีความน่าเช่ือถือมากท่ีสุดในโลก การจัดอันดับของ QS World University Rankings 

2018 ได้พิจารณาจาก 6 ข้อบ่งช้ีคือ ช่ือเสียงด้านวิชาการของมหาวิทยาลัย (40%) ทัศนคติของผู้จ้าง

งานต่อมหาวิทยาลัย (10%) สัดส่วนของอาจารย์ต่อนิสิต (20%) สัดส่วนจ านวนการอ้างอิงต่อ

ผลงานวิจัยท่ีได้รับการตีพิมพ์ในรอบ 5 ปีท่ีผ่านมาต่อจ านวนอาจารย์ (citation) ของอาจารย์ (20%) 

และ สัดส่วนจ านวนอาจารย์ต่างชาติ และ สัดส่วนจ านวนนักศึกษาต่างชาติ (5%)  QS World 

University Rankings 2018 ไ ด้ประกาศผลการจัดอันดับเมื่อวันท่ี  28 กุมภาพันธ์  2561 ดังนี้  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยถูกจัดอันดับสูงท่ีสุดในประเทศไทยและอยู่ในกลุ่ม 50 มหาวิทยาลัยท่ีมีอันดับ

สูงท่ีสุดในเอเชีย ซึ่งเป็นการอยู่ในอันดับท่ีสูงท่ีสุดในประเทศเป็นเวลา 5 ปีติดต่อกัน และขยับอันดับ

ขึ้นจากปีท่ีแล้ว จากอันดับท่ี252 เป็น 245 ของโลก โดยมหาวิทยาลัยมหิดลอยู่ในอันดับท่ี 334 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่อันดับท่ี 551 มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์อันดับท่ี751  ในระดับภูมิภาคนั้น 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยถูกจัดอันดับสูงสุดของประเทศ 2 ปีติดต่อกัน (2017-2018) ส าหรับ

มหาวิทยาลัยท่ีได้รับการจัดอันดับให้เป็นมหาวิทยาลัยท่ีดีท่ีสุดในโลกได้แก่ Massachusetts Institute 

of Technologu (MIT) ส่ ว น ม ห า วิ ท ย า ลั ย ท่ี ดี ท่ี สุ ด ใ น เ อ เ ชี ย คื อ  Singapore’s Nangyang 

Technological University ในการจัดอันดับโดยวัดจากสาขาวิชานั้น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยติด1

ใน150 มหาวิทยาลัยท่ีดีท่ีสุดใน 2 กลุ่มสาขาคือวิศกรรมศาสตร์และเทคโนโลยี กับ สังคมศาสตร์และ

การจัดการ ส่วนศิลปศาสตร์และมานุษย์ศาสตร์นั้นติดอัน 1 ใน 200และ 300 ตามล าดับ และกลุ่ม

ชีววิทยาศาสสตร์ แพทยศาสตร์และวิทยาศาสตร์ธรรมชาติ อย่างไรก็ดี มีบางสาขาวิชาท่ีอันดับตกลง

ไปจากท่ีก่อน เช่น สาขาวิทยาศาสตร์ชีวภาพ และวิทยาศาสตร์ธรรมชาติ  

จะเห็นได้ว่าในด้านวิชาการนั้น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยประสบความส าเร็จเป็นอย่างสูง เพราะ

ถูกจัดให้อยู่อันดับสูงสุดเป็นเวลาหลายปีติดต่อกัน แต่การจัดอันดับนั้นก็ยังมีในลักษณะอื่นท่ี

                                                 
205 เร่ืองเดียวกัน 



166 
 

 

มหาวิทยาลัยต้องให้ความสนใจและพัฒนาศักยภาพของตนเองต่อไป เช่นการจัดอันดับ “มหาวิทยาลัย

สี เ ขี ย ว” โ ดย  UI GreenMetric World University Ranking ในปี  2018206 นั้ น  จุฬาลงกร ณ์

มหาวิทยาลัยถูก จัดให้อยู่ อัน ดับ  3 ของประเทศรองลงมาจากมหาวิทยา ลัยมหิดลและ

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ และเป็นอันดับท่ี95 ของโลก โดยปัจจัยท่ีใช้ช้ีวัดได้แก่ 1. Setting & 

Infrastructure คือการจัดการพื้นท่ีของมหาวิทยาลัยให้เป็นมิตรกับส่ิงแวดล้อม 2. Energy and 

Climate Change คือ ความต้ังใจของมหาวิทยาลัยในการใช้พลังงานอย่างมีประสิทธิภาพและการ

ตระหนักถึงการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศ 3. Waste คือ การจัดการขยะและการรีไซเคิล 4. 

Water คือการใช้น้ าในมหาวิทยาลัย 5.Transportation คือระบบการคมนาคมขนส่งในมหาวิทยาลัย 

และ 6. Education and Research คือแนวทางการวางยุทธศาสตร์ของมหาวิทยาลัยท่ีสร้างคนรุ่น

ใหม่ให้มีความตระหนักในการดูแลส่ิงแวดล้อมอย่างยั่งยืน207 จากการวิเคราะห์การอันอันดับในครั้งนี้ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้แถลงในเว็ปไซต์ของมหาวิทยาลัยว่าแม้ว่าจะถูกจัดให้อยู่ในอันดับท่ี 3 แต่

จุฬาฯมีคะแนนเป็นอันดับท่ี 1 ของประเทศไทยถึง 4 ด้านจาก 6 ด้านตัวชี้วัด ได้แก่ ด้านพลังงาน, การ

จัดการขยะ,การคมนาคมขนส่งและการให้การศึกษา208 และได้มีแนวทางในการพัฒนาด้านการดูแล

ส่ิงแวดล้อมดังจะเห็นจากโครงการและกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การใช้ค าว่า “Green University” ใน

ประชาคมจุฬาฯ โดยเน้นเรื่องการจัดการขยะและการคมนาคมในจุฬาฯ มีโครงการต่าง ๆ  เช่น CU 

Zero Waste (การลดปริมาณขยะภายในมหาวิทยาลัยให้เป็นศูนย์ มุ่งมั่นสู่การเป็นมหาวิทยาลัยแห่ง

ความยั่ยยืน) , CU Toyota Ha:mo (การแบ่งปันรถกันใช้ด้วยยานยนตร์ไฟฟ้าขนาดเล็ก), CU Bike 

(จักรยานส าหรับใช้ร่วมกันในพื้นท่ีมหาวิทยาลัยเพื่อลดการใช้รถยนต์), CU Shuttle Bus (รถโดยสาร

พลังงานไฟฟ้าภายในจุฬาฯ) ,โครงการวิจัยไทยใส่ใจส่ิงแวดล้อม ตอน น้ ามันขยะ, โครงการการใช้

บรรจุภัณฑ์เพื่อส่ิงแวดล้อม BIO PBS และความร่วมมือส่งเสริมการคัดแยกบรรจุณฑ์พลาสติก เพื่อ

                                                 
206 UI Green Metic. (2018).”Ranking by Country 2018”. Retrived January, 17, 2018, fromhttp://greenmetric.ui.ac.id/ 

criterian-indicator/ 
207 เร่ืองเดียวกัน 
208 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2018). “ข่าวเด่น: จุฬาฯ มหาวิทยาลัยสีเขียว อันดับ 3 ของไทย อันดับ 1 ใน 4 ตัวช้ีวัด จากการจัด

อันดับ 

            โดย UI GreenMetric World University Ranking 2018”, สืบค้นเมื่อ 7 มกราคม 2562, จากเว็ป

ไซต์:https://www.chula.ac.th/news/15493/ (17มค2562) 
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สร้างจิตส านึกตามแนวทางเศรษฐกิจหมุนเวียน , การเข้าร่วมการประชุมวิชาการส่ิงแวดล้อมระดับ

ปริญญาตรี, การเปิดเวทีถกประเด็นส่ิงแวดล้อมและเปล่ียนมุมมองกับเอกชน-พัฒนาแบบยั่งยืน, การ

จัดเสวนาทางวิชาการในหัวข้อ  “การศึกษาด้านส่ิงแวดล้อมในยุต Disruption” เนื่องใน “วัน

ส่ิงแวดล้อมโลก” เป็นต้น 

 

7.3.2 การเป็นมหาวิทยาลัยแห่งการวิจัยและนวัตกรรม (Research and Innovation 

University) แผนยุทธศาสตร์นี้ต้องการให้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นสถาบันแห่งการวิจัยท่ีผลิตผล

งานวิชาการ หรือค้นคว้าวิจัยท่ีตอบสนองความต้องการของชุมชน สังคมและของโลก แต่เนื่องจากเป็น

มหาวิทยาลัยองค์รวม (Comprehensive University) ขนาดใหญ่ท่ีมีท้ังการเรียนการสอน และการ

วิจัยหลากหลายแขนง ความท้าทายคือ ท าอย่างไรจึงจะเกิดการบูรณาการศาสตร์ต่าง ๆ เพื่อให้เกิด

การวิจัยท่ีกว้างขวาง โดดเด่นและมีนวัตกรรมมากขึ้น  

ประเด็นนี้เป็นความท้าทายของคนท้ังชาติ อานันท์ ปันยารชุน ได้กล่าวถึงการสร้างระบบการ 

ศึกษาให้เอื้อต่อการสร้างงานวิจัยและนวัตกรรมไว้ดังนี้ 

 

ระบบการเรียนการสอนท่ีเน้นการตอกย้ าตีตราการท าผิด ตีโจทย์ผิด ตอบ

ข้อสอบผิด เป็นการขจัดความสร้างสรรค์ของเด็กไปเรื่อย ๆ จนเมื่อโตเป็นผู้ใหญ่ไม่มี

ความกล้าเหลือเพียงพอท่ีจะลองส่ิงใหม่ ๆ เพราะกลัวผิดพลาด แต่ในความเป็นจริง ไม่

มีความสร้างสรรค์หรือนวัตกรรมใด ๆ ในโลกนี้ท่ีเกิดขึ้นจากความกลัวท่ีจะผิด ตรงกัน

ข้าม ความกล้าท่ีจะผิด การลองผิดลองถูก และความล้มเหลวครั้งแล้วครั้งเล่าต่างหาก

เป็นพื้นฐานของการสร้างนวัตกรรมหรือวิธีการใหม่  ๆ iPhone ท่ีทุกท่านถืออยู่นั้น 

ตอนท่ีวางตลาดในปี 2550 มีแต่คนคิดว่าจะขายไม่ออก และเป็นตัวอย่างของผลลัพธ์

ท่ีมาจากความกล้าท่ีจะผิด มากกว่าความกลัวที่จะล้มเหลว209 

   

                                                 
209 อานันท์ ปันยารชุน. (2015). “อานันท์ ปันยารชุน” กับบริบทใหม่ของประเทศด้วยธรรมาภิบาลในระบอบประชาธิปไตย – ยุคแห่ง

การตัดสินใจแบบ “ฉันรู้ดีที่สุด” ได้หมดไปแล้ว. เข้าถึงมื่อ 15 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://thaipublica.org/2015/09/anan-17-9-2558/  
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ส าหรับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น ได้มีการขับเคล่ือนให้เกิดการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ขึ้น

อย่างเต็มท่ีไม่ว่าจะสอดแทรกเขั้าไปในระบบการเรียนการสอน การสร้างทัศนคติท่ีดีในการสร้างสรรค์

ส่ิงใหม ่ด้วยแนวคิดนี้จะท าให้เกิดการมีแหล่งข้อมูลด้านนวัตกรรมในชุมชนจุฬาฯ คือ CU Innovation 

Hub (ศูนย์กลางนวัตกรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) และ Siam Innovation District (SID) หรือ

โครงการเมืองนวัตกรรมแห่งสยาม ขึ้นเพื่อก่อให้เกิด ระบบนิเวศนวัตกรรมจุฬาฯ ตามรายละเอียดดังนี้ 

  7.3.2.1 CU Innovation Hub  เป็นระบบจัดการการเรียนการสอน (Learning 

Management System: LMS) ซึ่งถูกพัฒนาขึ้นโดยคณาจารย์ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมี

แนวคิด “สร้างสรรค์องค์ความรู้และนวัตกรรม เพื่อสร้างเสริมสังคมไทยสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน”              

ซึ่งสอดคล้องกับหลักยุทธศาสตร์ของมหาวิทยาลัย จากการศึกษาพบว่ามหาวิทยาลัยได้รวบรวมข้อมูล

จากยุทธศาสตร์แห่งชาติเพื่อก้าวเข้าสู่การเปล่ียนแปลงในศตวรรษท่ี 21 ของประเทศต่าง ๆ เช่น 

“Made in Russia” ของสหพันธรัฐรัสเซีย “A Nation of Makers” ของสหรัฐอเมริกา “Design in 

Innovation” ของสหราชอาณาจักร “Made in China 2025” ของสาธารณรัฐประชาชนจีน “Make 

in India” ของประเทศอินเดีย “Smart Nation” ของสิงคโปร์ “Creative Economy” ของประเทศ

เกาหลี และของประเทศไทยคือ “Thailand 4.0” ซึ่ ง ศูนย์กลางนวัตกรรมแห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยพบว่าการศึกษาระดับอุดมศึกษา (Higher Education - HE) ของโลกมีแนวโน้มท่ีจะเกิด  

3 ลักษณะเด่นดังนี้ คือ 1.การยกระดับมหาวิทยาลัยให้เป็นระดับนานาชาติ (Internationalizing) 2.

การท าความร่วมมือระหว่างมหาวิทยาลัยรัฐและเอกชนเพื่อสร้างพื้นฐานสู่นวัตกรรม (Innovation) 

และระบบนิเวศน์ของการเกิดผู้ประกอบการ (Entrepreneurship Ecosystem)  เพื่อขับเคล่ือนสู่การ

ค้นคว้าอย่างมีประสิทธิภาพ และ 3.การแข่งขันของคนท่ีมีความสามารถสูงจะเข้มข้นขึ้น210 

  7.3.2.2 Siam Innovation District (SID) หรือโครงการเมืองนวัตกรรมแห่ง

สยาม เป็นหนึ่งในโครงการของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท่ีต่อยอดจากงานวิจัยของ CU Innovation 

Hub เป็นการพัฒนาพื้นท่ีท้ังในมหาวิทยาลัย สยามสแควร์และสามย่าน เพื่อสร้างความสมดุลระหว่าง

ความบันเทิง การพัฒนาด้านการศึกษา และสนับสนุนการเป็น Thailand4.0 ของประเทศ โดย SID 

                                                 
210 CU INNOVATION HUB. (2018). National Strategy for Transformation in 21st Century. Retrived January 21, 2018, 

from ttps://drive.google.com/file/d/10hqDvhYIzzBViNA9Ozhi8LW8t5n_UC2F/view 
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จะเป็นแหล่งอุดมปัญญาให้ Startup หรือธุรกิจท่ีเกิดขึ้นใหม่ได้มีพื้นท่ีต่อยอดธุรกิจ ด้วยการ แสดง

ผลงานและแลกเปล่ียนความรู้  เพื่อน าไปสู่การสร้างความร่วมมือทางธุรกิจด้านต่าง ๆ อันจะเป็น

ประโยชน์ด้านเศรษฐกิจให้กับประเทศต่อไป  

SID เป็นโครงการผสมผสานกัน 3 ส่วนคือ ภาคมหาวิทยาลัยท่ีสนับสนุนเรื่องบุคลากร ภาครัฐบาล

สนับสนุนด้านเงินลงทุน และภาคเอกชนท่ีให้เงินสนับสนุนและความร่วมมือในการโครงการต่าง ๆ SID 

ครอบคลุมพื้นท่ี 3 ส่วนหลักคือ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สยามสแควร์ และสวนหลวง - สามย่าน 

โดยใช้พื้นท่ีศูนย์การค้าสยามสแควร์วันเป็นศูนย์หลัก มีกิจกรรมประเภทต่าง ๆ เช่น การเช่ือมโยง

ภาคอุตสาหกรรม (Industry Liason) ตลาดนัดนวัตกรรม (Marketplace) ชุมชนนวัตกรรมแห่ง

อนาคต (Futurium) และการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ (Talent Building)  

  7.3.2.3 ระบบนิเวศนวัตกรรมจุฬาฯ จากโครงการต่าง ๆ นั้น จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยได้มุ่งให้เกิดระบบนิเวศนวัตกรรมโดยมีลักษณะดังนี้ 211  

 

 

7.3.2.3.1 การวิจัยและพัฒนา เน้นการเสริมสร้างทักษะท่ีจ าเป็นส าหรับน

วัตกร, พบปะกับผู้มีส่วนได้เสียต่าง ๆ, เช่ือมโยงแหล่งทุน, เช่ือมโยงแหล่งทุนส าหรับโครงการบริการ

                                                 
211 เร่ืองเดียวกัน 

     แผนภาพท่ี  11 ระบบนิเวศนวัตกรรม 
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วิชาการ, เช่ือมโยงพันธมิตรด้านอุตสาหกรรมเพื่อการวิจัยร่วม , สนับสนุนบริการสถานท่ีเพื่องาน

บริการวิชาการ, ให้ความรู้ด้านสิทธิบัตร ค าปรึกษา และบริการอื่น ๆ  

   7.3.2.3.2 การบ่มเพาะและเร่งรัดนวัตกรรม คือการบริการท่ีปรึกษา, 

บริการยกระดับนวัตกรรม, เช่ือมโยงกลุ่มผู้ให้เงินทุน , เช่ือมโยงห้องปฏิบัติและห้องทดลองภายใน

จุฬาฯ, เช่ือมโยงทีมงานสหสาขาวิชาชีพ และบริการจดสิทธิบัตรและใบรับรองต่าง ๆ  

   7.3.2.3.3 การอุทิศเพื่อสังคม และ การด าเนินการเชิงพาณิชย์ คือการถ่าย

โอนเทคโนโลยี, เช่ือมโยงตลาดสินค้าและบริการ และส่ือสารบริการนวัตกรรม 

จากโครงการต่าง ๆ ท าให้ “ระบบนิเวศนวัตกรรมแห่งจุฬาฯ” สามารถสร้าง Startup  ไทยก้าว

ขึ้นถึงระดับ Series A ท่ีมีมูลค่ารวมกัน 5,000 ล้านบาท และมีเป้าหมาย 10,000 ล้านบาทในปี 2019 

และ 20,000 ล้านบาทในปี 2020 ศ.ดร. บัณฑิต เอื้ออาภรณ์ อธิการบดี ได้กล่าวถึงทิศทางในการ

พัฒนามหาวิทยาลัยสู่ความเป็นมหาวิทยาลัยช้ันน าด้านนวัตกรรมไว้ในงาน Thailand Big Bang 2018 

ว่า จุฬาฯมุ่งท่ีจะเป็นกลไกหลักในการขับเคล่ือนเศรษฐกิจของประเทศ และสร้างการกระจายโอกาส

และคุณภาพชีวิตท่ีดีผ่านการสร้างระบบนิเวศนวัตกรรม ท่ีจะเช่ือมโยงองค์ความรู้จากงาน วิจัยและ

นวัตกรรมของอาจารย์และนิสิตเข้ากับทักษะทางธุรกิจและการลงทุนของผู้ประกอบการใน

ภาคอุตสาหกรรมในรูปแบบของ Startup ท้ังนี้ จะอาศัยการเปิดพื้นท่ีของจุฬาฯ ท้ังใจกลางกรุงเทพฯ 

และท่ีศูนย์การเรียนรู้ในต่างจังหวัดเพื่อบรรลุเป้าหมายดังกล่าว212  

                                                 
212 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2018). จุฬาฯ แสดงนิทรรศการในงาน Digital Thailand Big bang 2018. สืบค้นเมื่อ 21 มกราคม 

2562, จากเว็ปไซต์: https://www.chula.ac.th/news/13133/ (21 มค.2562) 
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  7.3.3 การแก้ปัญหาโลกและช้ีน าสังคม (Solving Global Issues and Leading 

Local Community) ประเด็นความท้าทายคือนอกจากมหาวิทยาลัยจะต้องท าหน้าท่ีในการพัฒนา

และส่งเสริม การศึกษาแล้ว จะต้องน าความรู้มาช่วยช้ีน าสังคม ท าการศึกษาคาดการณ์ และเตรียม

รับมือกับปัญหาต่าง ๆ ท่ีคาดว่าจะเกิดขึ้น ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในฐานะของมหาวิทยาลัย

มหาวิทยาลัยแนวหน้าของไทย ได้ต้ังแนวทางเกี่ยวกับสังคมไว้ดังนี้ 

   7.3.3.1 บ่มเพาะองค์ความรู้ใหม่ ๆ ให้กับสังคม 

   7.3.3.2 จัดหาพื้นทั่เพื่อเผยแพร่และแสดงนวัตกรรม 

   7.3.3.3 ผสมผสานกระบวนการสอนและการวิจัยท่ียั่งยืน 

   7.3.3.4 ปลูกฝังให้เกิดการร่วมมือกันในสังคม 

จะเห็นได้ว่าโครงการและกระบวนการเรียนการสอนต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัยล้วนมีแนวคิดเหล่านี้

เข้าไปผสมผสานเสมอ นอกจากSiam Innovation District และ Innovation Hub แล้ว ยังมี

โครงการ“Green University” หรือมหาวิทยาลัยสีเขียวท่ีไม่เพียงแต่รักษาส่ิงแวดล้อมภายใน

มหาวิทยาลัยแต่ยังได้เปล่ียนพื้น ท่ี28 ไร่ให้เป็น “ป่าในเมือง” ในช่ือ “อุทยานจุฬาฯ100ปี” 

นอกจากนั้น มหาวิทยาลัยยังได้จัดต้ังศูนย์เครือข่ายการเรียนรู้เพื่อภูมิภาค (Centre of Learning for 

the Region) ซึ่งเป็นหน่วยงานพัฒนามาตรฐานการจัดการเรียนการสอนด้วยเทคโนโลยีส่ือสาร

       แผนภาพที ่ 12 โครงสร้างระบบนิเวศนวัตกรรมแห่งจุฬาฯ (Entrepreneurship Development) 
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ทางไกลและเทคโนโลยีสารสนเทศ (e-learning) ณ สถานีวิจัยและถ่ายทอดเทคโนโลยีผา ต าบลผา

สิงห์ และต าบลไหล่น่าน จังหวัดน่าน และโครงการพัฒนาท่ีดินจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จังหวัด

สระบุรี โดยเน้นการเช่ือมโยงองค์ความรู้ของคณะและหน่วยงานต่าง ๆ  จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ไปสู่ท้องถิ่น ผ่านกิจกรรมการวิจัยและการบริการวิชาการ ตลอดจนท าหน้าท่ีประสาน งานและบริหาร

จัดการเพื่อให้เกิดการเพิ่มบทบาทของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในภูมิภาคอย่างต่อเนื่อง   โดย

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้มุ่งหวังท่ีจะสร้าง “University as Living Laboratory” หรือห้องทดลอง

ท่ีมีชีวิตอย่างยั่งยืนขึ้นในสังคมไทย213 

  7.3.4 การสร้างดุลยภาพและความยั่ งยืนด้านการเงินของมหาวิทยาลัย 
(Financial Sustainability) มหาวิทยาลัยระดับโลกท้ังหลายนั้นต่างมีจุดมุ่งหมายท่ีจะมีเสรีภาพทาง
การเงิน ไม่ต้องพึ่งพิงรัฐบาลมากเกินไป ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมีแนวทางท่ีจะแปลงปัญญาและ
ความรู้สู่การน าไปใช้ประโยชน์ เช่นการให้บริการ วิชาการ การฝึกอบรมพนักงานและผู้บริหารในภาค
ส่วนต่าง ๆ  รายได้จากงานวิจัย การขายลิขสิทธิ์หรือสิทธิบัตรให้กับภาคอุตสาหกรรมเป็นต้น จะเห็น
ว่าความยั่งยืนด้านการเงินของมหาวิทยาลัยนั้นส่วนหนึ่งมาจากการบริหารจัดการทรัพยากรทาง
กายภาพ เช่นท่ีดิน อาคาร อุปกรณ์ และทรัพย์สินทางปัญญา ซึ่งในยุทธศาสตร์ระยะหลังของจุฬาฯ       
ได้ให้ความส าคัญในเรื่องแผนพัฒนาท่ีดิน ซึ่งมีท้ังหมด 1,153 ไร่ โดยแบ่งการใช้สอยออกเป็น พื้นท่ี
การศึกษา 637 ไร่ (สัดส่วน 55.25%) เขตพาณิชย์ 385 (สัดส่วน 33.39%) พื้นท่ีราชการ ในรูปแบบ
ยืมและเช่า 131 ไร่ (สัดส่วน 11.36%) โดยส านักงานจัดการทรัพย์สิน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
(PMCU) ก าหนดพันธกิจการพัฒนาท่ี ดินของมหาวิทยาลัยในเขตปทุมวัน  ภายใต้แนวคิด                       
“Co-Creating Shared Values” ท่ีต้องการพัฒนาท่ีดินบนหลักการ “3L” คือ “Learning Style” 
เมืองแห่งความคิดสร้างสรรค์การเรียนรู้ครบวงจร “Living Style” จัดสรรพื้นท่ีให้เกิดการอยู่อาศัย 
และใช้ชีวิตด้วยคุณภาพ ชีวิตท่ีดี และ“Life Style” แหล่งรวมการใช้ชีวิตในรูปแบบต่าง ๆ  ท้ังนี้
ส านักงานจัดการทรัพย์สิน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้แบ่งพื้นท่ีออกเป็น 2 พื้นท่ีหลักคือ เขตพื้นท่ี
สยามสแควร์ และเขตพื้นท่ีสามย่าน ท่ีในอดีตได้ปล่อยให้เอกชนเข้ามาเช่า-เซ้ง และได้ประสบภาวะ
ขาดทุน และส านักงานจัดการทรัพย์สินฯได้ท าการปรับระบบเป็น 3L มีท้ังโมเดลท่ีมหาวิทยาลัยลงทุน
พัฒนาเอง แบบมีเอกชนร่วมลงทุน และแบบเอกชนลงทุนเอง โดยดร.วิศณุ ทรัพย์สมพล รอง
อธิการบดีด้านการจัดการทรัพย์สินและนวัตกรรม  ส านักงานจัดการทรัพย์สิน  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย (PMCU) กล่าวถึงแผนยุทธศาสตร์พัฒนาท่ีดินจุฬาฯว่า 

                                                 
213 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2018). จุฬาฯกับสังคม. สืบค้นเมื่อ 22 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://www.chula.ac.th/social-out-reach/  
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เราไม่อยากสร้างโครงการขึ้นมาก่อน แล้วปล่อยเช่าทีหลัง หรือแม้แต่ปล่อยให้เอกชน
คิดเองท้ังหมด จากท่ีผ่านมาเราท าเช่นนั้นมาตลอด แต่ทุกวันนี้เรามองว่าการสร้างแต่
ละโครงการในย่านสยามสแควร์ และสามย่าน ต้องมีคาแรกเตอร์ หรือตัวตนชัดเจน 
และตอบโจทย์การสร้าง “คุณค่าเพิ่ม” ให้สังคม เพราะพื้นท่ีจุฬาฯ ไม่ใช่เป็นการมองท่ี
การสร้างรายได้อย่างเดียว แต่ต้องมองว่าธุรกิจนั้น เป็นส่ิงท่ีสังคมต้องการหรือเปล่า 
และช่วยสร้างคุณค่าเพิ่มให้กับสังคมใน 3 ด้าน หรือไม่ นั่นคือ 

1. สร้างสังคมแห่งการเรียนรู้ คนท่ีมาอยู่ในพื้นท่ีนี้ ต้องได้ความรู้เพิ่มเติม ไม่ว่า
จากกิจกรรม Workshop ได้ประสบการณ์ 

2. ยกระดับคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้น อย่างท่ีเราสร้างอุทยาน 100 ปี เป็นท้ังสถานท่ี
พักผ่อน และออกก าลังกาย อีกท้ังรถท่ีวิ่งในพื้นท่ีของจุฬาฯ เป็นรถไฟฟ้า เพื่อให้เมือง
น่าอยู่ 

3. เมื่อมาใช้ชีวิตในเมืองนี้แล้ว ต้องไม่น่าเบ่ือ มีการผสมผสานระหว่างคนหลาย
รุ่น หลายวัย ท้ังผู้ปกครอง เด็ก วัยรุ่น วัยผู้ใหญ่ ผู้สูงวัย เพื่อตอบโจทย์ความ
หลากหลายของไลฟ์สไตล์ทุกกลุ่ม 

 เพราะฉะนั้นเมื่อเราคิดก่อนว่าสังคมต้องการพื้นท่ีอะไรบ้าง  แล้วได้กรอบ
แนวคิด แล้วไปคุยกับนักลงทุนว่าเห็นตรงกันไหม ถ้าเขามีศักยภาพ และเห็นพ้องกัน 
จะเลือกมาเป็นพันธมิตร ส่วนสัญญากับ เอกชน เป็นระยะส้ัน หรือยาวนั้น ขึ้นอยู่กับ
ขนาดโครงการ และงบลงทุน ถ้าสร้างขึ้นใหม่บนพื้นท่ีเปล่า จะเป็นสัญญาระยะยาว 
แต่ถ้าเป็นโครงการบูรณะปรับปรุง ใช้เงินไม่มาก ระยะสัญญาจะไม่ยาวมาก เพื่อดูว่า
หลังจากปรับปรุง และเปิดด าเนินการแล้ว เป็นไปตามเป้าหมายท่ีวางไว้ไหม214 

 
ในส่วนของการบริการวิชาการนั้น ได้มีหน่วยงานเฉพาะคือ ศูนย์บริการวิชาการแห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เป็นหน่วยงานวิสาหกิจของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในฐานะผู้แทนมหาวิทยาลัยในการ
ด าเนินการร่วมกับองค์กรภายนอก เพื่อสนับสนุนและส่งเสริมการให้บริการวิชาการและการพัฒนา
งานวิจัยของ มหาวิทยาลัย โดยมีรูปแบบการบริหารงานชัดเจนและเป็นอิสระ ซึ่งมีข้อดีคือ ขั้นตอน
และระยะเวลาในการด าเนินงานจะมีความคล่องตัวขึ้น ปัจจุบัน ศูนย์บริการวิชาการแห่งจุฬาลงกรณ์

                                                 
214 Marketingoops!. (2018). เปิดแผนพัฒนา “ที่ดินจุฬาฯ” จากสยามสแควร์ ถึงสามย่าน 385 ไร่ สร้างเมืองนวัตกรรม-การเรียนรู้.

สืบค้นเมื่อ 25 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์:https://www.marketingoops.com/news/biz-news/chulalongkorn-

university-property-development-plan/  
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มหาวิทยาลัย ได้ขึ้นทะเบียนกับศูนย์ข้อมูลท่ีปรึกษาไทย กระทรวงการคลัง เป็นท่ีปรึกษาประเภทนิติ
บุคคล หมายเลข 139 ระดับ 1 ให้บริการในฐานะท่ีปรึกษา ครอบคลุมสหสาขาวิชาท้ังหมด 18 สาขา 
ได้แก่ สาขาการเกษตรและการพัฒนาชนบท สาขาการศึกษา สาขาพลังงาน สาขาส่ิงแวดล้อม สาขา
การเงิน สาขาสาธารณสุข สาขาอุตสาหกรรม สาขาประชากร สาขาเทคโนโลยีสารสนเทศและการ
ส่ือสาร  สาขาการท่องเท่ียว สาขาการคมนาคมขนส่ง สาขาการพัฒนาเมือง สาขาการประปาและ
สุขาภิบาล สาขากฎหมาย สาขาการบริหารและการพัฒนาองค์กร สาขาการประชาสัมพันธ์ สาขาการ
วิจัยและการประเมินผล สาขาเบ็ดเตล็ด จากรายงานประจ าปีพ.ศ. 2561 พบว่ามีองค์กรต่าง ๆ ท้ัง
ภาครัฐและเอกชนให้ความสนใจใช้บริการ ศูนย์บริการวิชาการแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็น
จ านวนมาก นอกจากนี้ทางศูนย์ฯ ยังมีหลักสูตรท่ีหลากหลายซึ่งได้รับความร่วมมือจากหน่วยงานต่าง 
ๆ ของมห่วิทยาลัยส่งบุคลากรมาเป็นวิทยากรเผยแพร่องค์ความรู้และสร้าง  รายงานให้กับ
มหาวิทยาลัยเป็นอย่างมาก215  

 ในรายงานยุทธศาสตร์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ระบุว่าทรัพยากรท่ีจ าเป็นและส าคัญ

ท่ีสุดคือบุคลากรของมหาวิทยาลัย ซึ่งประกอบด้วยคณาจารย์และบุคลากรสายบริหารและ

ปฏิบัติการ216 ดังนั้นเป้าหมายของมหาวิทยาลัยคือการบริหารและหาผลตอบแทนท่ีเหมาะสมและ

ต่อเนื่องจากทรัพยากรทางกายภาพเพิ่มเติมจากงบประมาณแผ่นดิน ในด้านทรัพย์สินทางปัญญานั้น 

เป้าหมายคือการน ามาใช้ประโยชน์ท้ังในเชิงธุรกิจและสังคมอย่างเป็นรูปธรรมและคุ้มค่า  ส่วน

ทรัพยากรบุคคล มหาวิทยาลัยได้พยายามให้มีกระบวนการสรรหาท่ีเอื้อต่อการได้คนดีและเก่ง มีระบบ

การมอบหมายงานท่ีดี มีระบบการก าหนดค่าตอบแทนตามค่าของงาน และเน้นค่างานมากกว่าจ านวน

คน มีนโยบายส่งเสริมการพัฒนา บุคลากรเพื่อรองรับการปฏิบัติงานในโลกยุคใหม่ เน้นความเท่ียงตรง 

โปร่งใส เป็นธรรมให้เป็นที่ยอมรับท่ัวไปและถือปฏิบัติอย่างจริงจัง217 และจากนโยบายนี้ มติท่ีประชุม

สภาฯ ครั้งท่ี 821 เมื่อวันท่ี 29 พฤศจิกายน 2561 ได้อนุมัติปรับโครงสร้างเงินเดือนใหม่ของพนักงาน

มหาวิทยาลัย โดยศ.ดร.บัณฑิต เอื้อภากรณ์ อธิการบดีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้แถลงว่า 

 

                                                 
215 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2018). ศูนย์บริการวิชาการแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.สืบค้นเมื่อ 25 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

http://www.unisearch.chula.ac.th/index.php/th/ 
216 CU: Top of Mind University. (2017). แผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยพ.ศ.2560-2563. สืบค้นเมื่อ 22 มกราคม 

2562, จากเว็ปไซต์: http://www.osm.chula.ac.th/images/stories/news/n590915/ST-Plan-60-63.pdf (22 มค2562) 
217 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2017). นวตักรรมและกิจการจากทรัพย์ทางปัญญา. สืบค้นเมื่อ 25 มกคา 2562, จากเว็ปไซต์:  

 http://www.osm.chula.ac.th/images/stories/news/n590915/ST-Plan-60-63.pdf  
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การปรับโครงสร้างเงินเดือนในครั้งนี้ เป็นการปรับโครงสร้างเงินเดือนส าหรับบุคลากร
ในกลุ่ม   พนักงานมหาวิทยาลัย เพื่อช่วยขับเคล่ือนการสร้างผลผลิตของมหาวิทยาลัย 
เพิ่มความสามารถในการดึงบุคลากรท่ีมีศักยภาพสูงเข้ามาปฏิบัติงาน และธ ารงรักษา
พนักงานท่ีมีความสามารถให้ปฏิบัติงานต่อไป218 

   

  7.3.5 การสร้างเครือข่ายความร่วมมือของอุดมศึกษาและความพร้อมด้าน

อาเซียน (ASEAN Readiness, Stakeholders Collaboration and University Network)  ในท่ีนี้

หมายถึงการสร้างเครือข่ายในหลากหลายมิ ติ  ไม่ว่าจะเป็นในระหว่างมหาวิทยาลัยด้วยกัน 

มหาวิทยาลัยกับชุมชน มหาวิทยาลัยกับภาคเอกชน หรือมหาวิทยาลัยกับนานาชาติ ซึ่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยมีจุดมุ่งหมายจะสร้างความร่วมมือในทุก ๆ ด้าน เพราะมหาวิทยาลัยมีหน้าท่ีรับใช้

ให้บริการสังคม  ผลิตบุคลากรมให้กับหน่วยงานต่าง ๆ รวมถึงการสร้างและเผยแพร่องค์ ความรู้

ออกไปเพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด ซึ่งหากนิสิตมีความประสงค์จะเข้าร่วมโครงการแลกเปล่ียน นิสิตจะ

ได้รับการยกเว้นค่าเล่าเรียนณ มหาวิทยาลัยคู่สัญญาและสามารถท าการเทียบรายวิชาและโอน               

หน่วยกิตเมื่อกลับมาศึกษาต่อได้  ปัจจุบันมีมหาวิทยาลัยคู่สัญญากับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยถึง 59 

สถาบันทั่วโลก  ท าให้การสร้างเครือข่ายระดับมหาวิทยาลัยเป็นไปในทิศทางท่ีดี 

ส่ิงท่ีจุฬาลงกรณ์ให้ความส าคัญอย่างมากคือโครงการแลกเปล่ียนนิสิต (Outbound Exchange 

Student) เพราะเป็นการเสริมสร้างโอกาสและประสบการณ์ให้แก่นิสิตโดยตรง อีกทั้งการมีนิสิตต่าง

มา ร่วมเรียนอยู่ในหลักสูตร ก็ท าให้นิสิตและบุคลากรได้เรียนรู้และแลกเปล่ียนองค์ความรู้ได้เป็นอย่าง

ดี ในปัจจุบัน 

   

  7.3.6 การมีความพร้อมด้านเทคโนโลยีทั้งในส่วนของการวิจัย การเรียนการ

สอน และการบริการสังคม  (Technology Readiness Level in Research, Education and 

Social Service) ประเด็นความท้าทายของมหาวิทยาลัยคือการท าให้การลงทุนในเทคโนโลยีด้าน

ข้อมูลและการส่ือสาร (ICT) ซึ่งมีความจ าเป็นท้ังในด้านการวิจัย การเรียนการสอนและการบริการ

                                                 
218 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (2017). จุฬาฯ ปรับโครงสร้างเงินเดือนพนักงานมหาวิทยาลัยใหม่ มีผลย้อนหลังต้ังแต่ 1 ตุลาคม 2561. 

สืบค้นเมื่อ 25 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: https://www.chula.ac.th/news/15594/  
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สังคม สามารถใช้ประโยชน์ได้อย่างคุ้มค่า และมีการเก็บข้อมูลเพื่อการประเมิน ติดตามความคุ้มค่า

และความทันสมัยชองเนื้อหาและเทคโนโลยี การตื่นตัวเรื่องการพัฒนาเทคโนโลยีทางการศึกษานี้เป็น

ส่ิงท่ีสถาบันการศึกษาท่ัวโลกก าลังเผชิญร่วมกัน จากการประชุมระดับโลกขององค์การยูเนสเมื่อปีพ.ศ.

2552 เรื่องการศึกษาในระดับอุดมศึกษา ได้มีการกล่าวกันว่า “ไม่เคยมีครั้งใดในประวัติศาสตร์ท่ีการ

ลงทุนด้านการศึกษาจะส าคัญเท่ายุคนี้ ยุคท่ีแรงขับเคล่ือนหลักของสังคมอยู่ท่ีองค์ความรู้ท่ีซับซ้อน 

สถาบันระดับอุดมศึกษาต้องผลักดันให้เกิดงานวิจัย นวัตกรรมและความคิดสร้างสรรค์ต่าง ๆ ให้ล้ า

หน้ามากท่ีสุด”219 

จากข้อมูลงานวิจัยท่ีองค์การยูเนสโก กรุงเทพฯจัดขึ้นในปีพ.ศ.2552 โดยร่วมมือกับองค์การ

ยู เนสโก ใน   ภู มิ ภาคเอ เ ชียแปซิฟิ ก เ รื่ อ งการ ใ ช้  ICT (Information and Communication 

Technology) หรือ เทคโนโลยีการให้ข้อมูลและการส่ือสารในสถาบันอุดมศึกษาพบว่าแนวโน้มของ

ระบบการศึกษาได้เปล่ียนไป มหาวิทยาลัยต่าง ๆ ได้ใช้เทคโนโลยีมาช่วยในการศึกษา เช่น การ

ออกแบบหลักสูตร การใช้เป็นเครื่องมือในการศึกษา การเพิ่มประสิทธิภาพในกระบวนการเรียนการ

สอนและการพัฒนาระบบทะเบียนและการจัดการการศึกษา และได้มีรูปแบบการเรียนการสอน

รูปแบบใหม่เกิดขึ้นคือ การศึกษาระบบเปิดและระบบการศึกษาทางไกล (Open and distance 

learning-ODL) จากผลส ารวจพบว่ามีปริมาณนักศึกษาท่ีสนใจศึกษาในระบบนี้เป็นจ านวนมาก เช่น ท่ี 

Symbiosis Centre for Distance Learning (SCDL) ประเทศอินเดีย มีนักศึกษาจากอินเดียและ

มากกว่า 40 ประเทศท่ัวโลก มากถึง 200,000 คน โดยมีพนักงานประจ าท่ีสถาบัน 150 คนและ

อาจารย์รับเชิญ 400 คน ทีShanghai Television University (STVU) ซึ่งเป็นมหาวิทยาลัยเปิดของ

ประเทศจีน มีอาจารย์และนักศึกษารวมกันมากกว่า  100,000 คน ท่ีKorean National Open 

University (KNOU) เป็นมหาวิทยาลัยขนาดใหญ่ส าหรับ ODL มีนักศึกษาถึง 180,000 คน ด้วยระบบ

การเรียนการสอนท่ียืดหยุ่นท าให้เหมาะกับผู้เรียนท่ีไม่สามารถจะเข้าเรียนในช้ัน เรียนปกติได้และ

สามารถจะวางระบบการเรียนในแบบท่ีเหมาะสมกับตนเองได้ นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยในแบบด้ังเดิม

ท่ัวโลกก็ได้ปรับตัวด้วยการเปิดหลักสูรผสมผสานกันระหว่างการเรียนในช้ันเรียนกับการเรียนทางไกล 

                                                 
219 UNESCO. 2009. Communique. 2009 World Conference on higher Education: The new dynamics of higher  

            education and research for societal change and development. 5-8 July, 2009. Paris, UNESCO. 
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เช่น Queensland University of Technology (QUT) ซึ่งเป็นมหาวิทยาลัยรัฐบาลท่ีใหญ่ท่ีสุดแห่ง

หนึ่ ง ในออสเตร เ ลีย  มีนั ก ศึกษามากถึ ง  40,000 คนและอาจารย์  4,000 คน  Nangyang 

Technological University (NTU) ในสิงคโปร์ มีนักศึกษาระดับปริญญาตรีและโท 30,000 คน220  

นับว่ากระแสการเรียนระบบ ODL นี้เป็นการเปล่ียนแปลงครั้งส าคัญของระบบการศึกษา

ระดับอุดมศึกษาท่ัวโลก และก็เป็นหนึ่งในความท้าทายของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยตามท่ีได้ระบุไว้ใน

แผนยุทธศาสตร์ ดังนั้น ในปีพ.ศ.2560 มหาวิทยาลัยจึงได้จัดต้ัง CHULA MOOC (Massive Open 

Online Courses) ขึ้นในแนวคิด “คอร์สเรียนออนไลน์ส าหรับทุกคน” ดร.ภัทรชาติ โกมลกิติ 

ผู้อ านวยการศูนย์นวัตกรรมการเรียนรู้ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กล่าวถึงทิศทางหลักของหลักสูตร

ว่าเป็นหลักสูตรท่ีไม่มีค่าใช้จ่าย เปิดโอกาสให้ทุกคนมีสิทธิ์ เรียนได้เท่าเทียมกัน และจะได้รับ

ประกาศนียบัตรหลังเรียนจบหลักสูตรและผ่านการทดสอบแล้ว ส าหรับการตอบรับนั้นถือว่าประสบ

ความส าเร็จเกินความคาดหมาย โดยทาง CHULA MOOC ต้ังเป้าผู้เรียนไว้ 500 คน ซึ่งมีผู้ลงทะเบียน

เรียบเต็มอย่างรวดเร็ว จึงได้รับเพิ่มอีก 2,000 คนและมีเป้าหมายจะรับผู้เรียนเป็น 4,000 คนใน

อนาคต ขณะนี้ได้เปิดรายวิชาท้ังหมด 5 หมวดวิชา ประกอบด้วยหมวดธุรกิจ หมวดไอที และหมวด

ภาษาท่ีเป็นวิชาความรู้ท่ีสามารถท่ีน าไปย่อยและปรับใช้กับการท างานในชีวิตจริง  ส่วนวิชาท่ีได้รับ

ความสนใจมากท่ีสุดคือวิชา IT เพราะเทคโนโลยีมีการพัฒนาไปไกลมาก และคนส่วนใหญ่ต้องการจะ

ศึกษาความรู้ด้าน IT เพื่อน าไปต่อยอดสาขาวิชาชีพของตน อย่างไรก็ดี ผู้อ านวยการศูนย์นวัตกรรม

การเรียนรู้มองว่าการเรียนออนไลน์ก็สามารถทดแทนการเรียนแบบตัวต่อตัวในห้องเรียนได้อย่าง

สมบูรณ์เพราะข้อจ ากัดในการส่ือสารกับอาจารย์เป็นปัจจัยหลักของการเรียนออนไลน์ แม้ว่าจะ

สามารถติดต่อกับอาจารย์ได้แต่ในบางรายวิชาก็มีความจ าเป็นต้องเรียนกันแบบในช้ันเรียน  ดังนั้น

ปัจจุบัน CHULA MOOC จึงเป็นห้องเรียนเสมือนท่ีมาช่วยแบ่งเบาภาระในการเรียนการสอนในเนื้อหา

ท่ีส่ือสารทางเดียวก็จะเอาไปไว้ในการเรียนออนไลน์และช่วยลดความเหล่ือมล้ าทางการศึกษาตามแน

งทางของ Thai MOOC (Thailand Cyber University- TCU) ของรัฐบาล ส่วนในอนาคตนั้นมีแผน

                                                 
220 UNESCO Bangkok Asia and Pacific Regional Bureau for Education. ICT for higher education case studies from 

Asia  

 and Pacif-ic. Bangkok, : UNESCO Bangkok Asia and Pacific Regional Bureau for Education, 2011. 
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ให ้CHULA MOOC เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการเรียนการสอนในช้ันเรียนจริง และเป็นช่องทางในการ

แลกเปล่ียนความรู้ข้ามสาขาวิชาได้ง่ายมากขึ้น 221 

นอกจากนี้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยังมีหลักสูตรเรียนทางไกลในระดับปริญญาโท นั่นคือ

หลักสูตรศิลปศาสตร์ มหาบัณฑิต สาขาการจัดการทางวัฒนธรรม เริ่มก่อตั้งปีพ.ศ.2544 เป็นหลักสูตร

สหสาขาวิชา มี5 คณะท่ีร่วมวางหลักสูตรได้แก่ คณะอักษรศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะนิเทศศาสตร์ และคณะพานิชยศาสตร์และการบัญชี ในปีพ.ศ.2561 

หลักสูตรนี้ได้รับการจัดอันดับท่ี 33 ของโลก โดยEduniversal Best Master Ranking 2015-2016222 

นับเป็นความส าเร็จก้าวส าคัญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

        7.3.7 การมีคุณสมบัติแห่งความเป็นพลเมืองที่ดีและเก่งของไทย อาเซียน และ

โลก ทั้งนิสิต อาจารย์ นักวิจัยและบุคลากร (“Glocal”; Blobal + Local, Qualities of Students, 

Teachers, Researchers, and Staffs) ประเด็นท่ีท้าทายคือ การสร้างบัณฑิต อาจารย์และบุคลากร

อันพึงประสงค์ รวมถึงการติดตามประเมินผล และท างานส่ือสารเพื่อพัฒนาต่อไป ซึ่งจากการศึกษา

พบว่าจุฬาลงกรณ์มีโครงการหลากหลายรูปแบบท่ีส่งเสริมคุณลักษณะความเป็นพลเมืองท่ีดีของ

บุคลากรและนิสิต เช่น โครงการ“มหาวิทยาลัยโปร่งใส บัณฑิตไทยไม่โกง” โครงการ “ค่ายศึกษาและ

สืบสานโครงการพระราชด าริพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี9” โครงการพัฒนาบุคลากร 

“แนวทางการจัดกิจกรรมการรณรงค์ การคืนเงินกู้ยืมเพื่อการศึกษาภายในสถาบัน” โครงการพัฒนา

นิสิต/นักศึกษา “การสร้างจิตส านึกและแนวปฏิบัติในการคืนเงินกู้เรียนของนิสิต/นักศึกษา” โครงการ 

“ขยายผลแนวปฏิบัติท่ีดีในการเรียนการสอนเพื่อเสริมสร้างทักษะและจิตส านึกความรับผิดชอบต่อ

หน้าท่ีอย่างสุจริต” เป็นต้น 

                                                 
221 พิมพ์พญา เจริญศิริพันธ์. (2018). CHULA MOOC คอร์สเรียนฟรีจากจุฬาฯ ที่ให้คนไทยทุกวัยเข้าถึงและเรียนรู้ได้. สืบค้นเมื่อ 16 

มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์:https://adaymagazine.com/chula-mooc/ 
222 คมชัดล฿ก. (2559). ช่องข่าวการศึกษา. สืบค้นเมื่อ 16 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

http://www.komchadluek.net/news/edu-health/238813 
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ส่วนการส่งเสริมความเป็นคนเก่งท้ังในระดับประเทศ อาเซียน และโลกนั้นเป็นส่ิงท่ีจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยให้ความส าคัญอย่างสูงเสมอมา ดังจะเห็นได้จากหน่วยต่าง ๆ ท่ีมหาวิทยาลัยได้ต้ังขึ้นมา

เพื่อส่งเสริมและเป็นช่องทางให้นิสิต และบุคลากรได้พัฒนาศักยภาพตนเองได้มากท่ีสุด ดังตาราง

ต่อไปนี้223 

สถาบัน  / ส านัก จุดมุ่งหมาย 

วิทยาลัยประชากรศาสตร์ 

      มุ่งผลิตบัณฑิตท่ีมีความรอบรู้เกี่ยวกับประชากรศาสตร์
และ สามารถเช่ือมโยงความรู้ทาง ประชากรศาสตร์แบบบูรณา
การ เปิดสอนระดับบัณฑิตศึกษา โดยมุ่งเน้นประเด็นส าคัญ
ภายใต้บริบทของกระแสโลก อาทิ การวิเคราะห์ทางประชากร 
ทรัพยากรมนุษย์และการพัฒนา สังคมสูงวัย การย้ายถิ่นใน
อาเซียนและแนวโน้มการย้ายถิ่นของโลก ทรัพยากรและ

                                                 
223 จุฬาลงกรณ์มาวิทยาลัย. (2019) . หน่วยงานของจุฬาฯ.สืบค้นเมื่อ 28 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์:  

https://www.chula.ac.th/contact/departments/ 

    แผนภาพที่  13 คุณลักษณะบัณฑิตท่ีพึงประสงค์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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สถาบัน  / ส านัก จุดมุ่งหมาย 

ส่ิงแวดล้อม การเปล่ียนแปลงทางประชากรและนโยบาย
สาธารณะ เป็นต้น 

วิทยาลัยปิโตรเลียมและปิโตรเคมี 

      วิทยาลัยนานาชาติซึ่งเปิดสอนทางด้านปิโตรเลียม 
ปิโตรเคมี และวิทยาศาสตร์พิลิเมอร์แห่งแรกของ
ประเทศไทย จัดต้ังขึ้นโดยความร่วมมือระหว่าง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยกับมหาวิทยาลัยช้ันน าแห่ง
สหรัฐอเมริกา เปิดสอนระดับบัณฑิตศึกษาหลักสูตร
นานาชาติ ในสาขาวิชาต่าง  ๆ  อาทิ Petrochemical 
Technology, Polymer Science แ ละ  Petroleum 
Technology 

วิทยาลัยวิทยาศาสตร์สาธารณสุข 

     เช่ียวชาญด้านสาธารณสุขศาสตร์ และวิทยาศาสตร์
สาธารณสุข เปิดสอนระดับบัณฑิตศึกษาหลักสูตร
นานาชาติ ในสาขาวิชาต่าง ๆ  อาทิหลักสูตร Public 
Health Science ในระดับปริญญาโท และหลักสูตร 
Public Health Sciences ในระดับปริญญาเอก 

สถาบันการขนส่ง 

ด าเนินการวิจัย และพัฒนาบุคลากรตลอดจน
สารสนเทศด้านการขนส่งและการจัดการโลจิสติกส์ใน
ลักษณะสหศาสตร์  (Multi-disciplinary) เพื่ อ เพิ่ ม
ศักยภาพท้ังในระดับประเทศและระดับภูมิภาคอาเซียน 
นอกจากนี้ยังเปิดอบรมหลักสูตรระยะส้ันและสัมมนา
ในหัวข้อท่ีเกี่ยวกับการขนส่ง โลจิสติกส์ และซัพพลาย
เชนให้กับบุคคลท่ัวไปด้วย 

สถาบันขงจ่ือแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ก่อต้ังขึ้นด้วยความร่วมมือระหว่างจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ประเทศไทย กับมหาวิทยาลัยปักกิ่ง 
สาธารณรัฐประชาชนจีน นอกจากการด าเนินกิจกรรม
ทางวัฒนธรรมจีนและการจัดอบรมภาษาจีนแก่บุคคล
ท่ัวไปแล้ว สถาบันขงจ่ือแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ยัง เน้นการจัดอบรมทางการเรียนการสอนให้แก่
อาจารย์ผู้สอนภาษาจีนในระดับอุดมศึกษาของไทย 
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รวมถึงการจัดอบรมและการจัดทดสอบภาษาจีนธุรกิจ 
(Business Chinese Test-BCT) 

สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจ 
    ศศินทร์แห่งจุฬาฯ 

        สถาบันการศึกษาทางบริหารธุรกิจแห่งแรกใน
ประเทศไทยท่ีได้รับการประกันคุณภาพโดยมาตรฐานสากล 
AACSB และ EQUIS จัดต้ังขึ้นโดยความร่วมมือระหว่าง
จุ ฬาลงกรณ์ มหาวิ ทยาลั ยกั บ  Kellogg School of 
Management และThe Wharton School เปิดสอนระดับ
บัณฑิตศึกษาหลักสูตรนานาชาติ ในสาขาวิชาต่าง  ๆ อาทิ 
Human Resource Management ในระดับปริญญาโท 
และ Business Administration ในระดับปริญญาโทและ
ปริญญาเอก 

สถาบันภาษา 

จัดการเรียนการสอนภาษาอังกฤษส าหรับนิสิต
ทุกระดับ รวมท้ังด าเนินงานวิจัย เผยแพร่ความรู้ และ
ให้บริการทางวิชาการ ท่ี เกี่ ยวข้องกับการศึกษา
ภาษาอังกฤษ เช่น การประเมินผล ส่ือการสอน และ
การแปล เป็นต้น 

สถาบันภาษาไทยสิรินธรแห่ง  
          จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ให้บริการทดสอบสมรรถภาพการใช้ภาษาไทย
แห่งชาติท่ีมีมาตรฐานสากล ท้ังแก่ผู้พูดภาษาไทยเป็น
ภ าษ าแ ม่  ( CU-TMC) แ ละ ผู้ พู ด ภ าษ า ไ ทย เ ป็ น
ภาษาต่างประเทศ (CU-TFL) จัดการเรียนการสอนเพื่อ
การพัฒนาความสามารถในการใช้ภาษาไทยแก่ผู้เรียน
ทุกระดับการศึกษา ตลอดจนด าเนินการวิจัย และ
เผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับการใช้ภาษาไทย 

สถาบันวิจัยทรัพยากรทางน้ า 

ประสานงานวิ จัยกับหน่วยงานต่าง  ๆ  ท่ี
เกี่ยวข้องท้ังภายใน และภายนอกมหาวิทยาลัย เพื่อ
ขยายผลจากการวิจัยไปสู่การปฏิบัติในด้านการใช้ การ
จัดการและการเพิ่มผลผลิต ทรัพยากรทางน้ า ให้บริการ
ด้านการสอนการฝึกอบรมแก่นิสิต ในระดับปริญญาตรี
และบัณฑิตศึกษา ในสาขาวิชาท่ีเกี่ยวข้องกับสถาบัน 
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ทิศทางการวิจัยของสถาบันวิ จัยทรัพยากรทางน้ า
มุ่งเน้นความสมดุลระหว่างงานวิจัยพื้นฐานและงานวิจัย
ประยุกต์ ในด้านการจัดการทรัพยากรทางน้ าท้ังในแง่
ของการใช้ประโยชน์และการอนุรักษ์ให้เกิดประโยชน์
สูงสุดและ มีความยั่งยืน 

    สถาบันวิจัยพลังงาน 

เป็นหน่วยงานวิจัยเชิงนโยบาย ด้านพลังงาน
และ ส่ิงแวด ล้อมและงานบริ การวิ ช าการ  ด้ าน
ประสิทธิภาพพลังงานและการอนุรักษ์พลังงาน 
ตลอดจนงาน ด้านพลัง งานทดแทน  นอกจากนี้
สถาบันวิจัยพลังงานยังศึกษาและด าเนินกิจกรรมท่ี
เ กี่ ย ว กั บปัญหาและ โอกาสทาง ธุ ร กิ จขอ งการ
เปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศมาอย่างต่อเนื่อง โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมการพัฒนาโครงการพลังงาน
สะอาดในประเทศไทย 

สถาบันวิจัยสภาวะแวดล้อม 

มีหน้าท่ีหลักในการศึกษา วิจัยปัญหาท่ีเกี่ยวกับ
สภาวะแวดล้อมเพื่อเอื้ออ านวยประโยชน์ ต่อการ
วางแผนในการพัฒนาป้องกันและแก้ไขตลอดจนการ
อนุรักษ์สภาวะแวดล้อม 

     สถาบันวิจัยสังคม 

สถาบันวิจัยทางสังคมศาสตร์แห่งแรกในประเทศ
ไทย มุ่งเน้นการศึกษาวิจัยแบบสหสาขาวิชา เพื่อสร้าง
องค์ความรู้เชิงรุกท่ีเข้าใจการเปล่ียนแปลงทางสังคมใน
บริบทใหม่ และส่งเสริมการรับใช้สังคมด้านการพัฒนา
ท่ียั่งยืน ความเหล่ือมล้ า และการสร้างรายได้ อีกท้ังยัง
เช่ือมโยงกับนโยบายรัฐด้านการพัฒนาทางสังคม 
ติดตามพลวัตความเปล่ียนแปลงทางสังคมเปิดพื้นท่ีการ
ถกเถียงสร้างทางเลือกเชิงนโยบาย เพื่อผลิตนักวิจัยท่ีมี
ความเป็นเลิศด้านองค์ความรู้และบริการสังคม/ชุมชน 

       สถาบันวิจัยเทคโนโลยีชีวิภาพ 
         และวิศวกรรมพันธุศาสตร์ 

เทคโนโลยีชีวภาพเป็นเทคโนโลยีท่ีสามารถแปร
รูปวัตถุดิบทางการเกษตรได้โดยเปล่ียนชีวมวลให้เป็น
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ผลิตภัณฑ์ท่ีมีคุณค่าเพื่อน าไปสู่ผลผลิตทางการแพทย์ 
ด้านอุตสาหกรรมการเกษตร ทางการเกษตร ด้าน
พลังงานทดแทน    และอื่น  ๆ   กระบวนการทาง
เทคโนโลยีชีวภาพคือการแปรรูปผลผลิตทางการเกษตร
และวัสดุเหลือท้ิงให้เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีมีราคา เพื่อใช้
ทดแทนการน าเข้าภายในประเทศและยังสามารถ
ส่งออกไปขายต่างประเทศได้ด้วย 

สถาบันวิจัยโลหะและวัสดุ 

เป็นหน่วยงานท่ีวิจัยการแปรรูปวัตถุดิบให้เป็น
วัสดุส าเร็จรูป หรือกึ่งส าเร็จรูปของโลหะ เซรามิก และ
พอลิเมอร์  ซึ่งรวมถึงวัสดุเส้นใย เพื่อเพิ่มพูนมูลค่า
ทรัพยากรในประเทศและด าเนินการวิจัยและพัฒนา 
โดยค านึงถึงผลในการน าไปใช้ประโยชน์ท้ังในเชิง
วิชาการและเชิงพาณิชย์ ตลอดจนการพัฒนาวัสดุและ
ผลิตภัณฑ์เพื่อการส่งออก นอกจากนี้ยังน าผลพลอยได้
หรือของเสียของโรงงานอุตสาหกรรมมาพัฒนาเป็นวัสดุ
หรือผลิตภัณฑ์ท่ีสามารถใช้งานได้ และสถาบันฯยังได้
สร้างความร่วมมือกับภาคอุตสาหกรรมและภาคเอกชน
อื่น  ๆ  ท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อให้ค าปรึกษาและแก้ปัญหาด้าน
วิศวกรรมในโรงงานตลอดจนให้ค าแนะน าการเลือก 
วัสดุอุตสาหกรรมจากทรัพยากรธรรมชาติในประเทศให้
ได้ผลทางเศรษฐกิจอย่างสมบูรณ์ 

สถาบันเอเชียศึกษา 

ด าเนินงานวิจัยท้ังในระดับประเทศ ภูมิภาคและ
ประเด็นศึกษาภายใต้ศูนย์และโครงการ ได้แก่ ศูนย์วิจัย
การย้ายถ่ินแห่งเอเชีย ศูนย์จีนศึกษา ศูนย์แม่โขงศึกษา 
ศูนย์มุสลิมศึกษา และโครงการญี่ปุ่น ศึกษา โดย
ศูนย์วิจัยการย้ายถิ่นแห่งเอเชีย ศูนย์แม่โขงศึกษา และ
ศูนย์มุสลิมศึกษาได้รับการสนับสนุนจากมหาวิทยาลัย
ให้ เ ป็ น ศูนย์ เ ช่ี ย วชาญ เฉพาะทาง  ศูนย์ วิ จั ยมี
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คณะกรรมการบริหารศูนย์ เป็นผู้ก าหนดแนวทางการ
ด าเนินงานตามนโยบายทิศทางและยุทธศาสตร์สถาบัน
ฯ ซึ่งสอดคล้องกับความต้องการของประเทศ และ
สภาพสังคมโลก อีกท้ัง ยังมีฝ่ายวิจัยท าหน้าท่ีให้ความ
สนับสนุนและเสริมความแข็งแกร่งของศูนย์วิจัยและ
นักวิจัยในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิ การให้ทุนส่งเสริมการ
พัฒนาโครงการวิจัยแก่นักวิจัยรุ่นใหม่ การสนับสนุนให้
นักวิจัยไปประชุมและ เสนอผลงานท้ังในประเทศและ
ต่างประเทศ เป็นต้น โดยมี ท่ีประชุมนักวิ จัยเป็น
ศูนย์กลางการแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารซึ่งกันและกัน 

    สถาบันไทยศึกษา 

สถาบันไทยศึกษามีนโยบายมุ่งสู่ความเป็นเลิศ
ด้านการสร้างองค์ความรู้และงานวิจัยไทย-ไทศึกษาใน
ลักษณะสหวิทยากร ท้ังในระดับชาติและนานาชาติ 
สถาบันฯ เป็นหน่วยงานท่ีประสานงานให้ผู้เช่ียวชาญ
สาขาวิชาต่าง ๆ  ท้ังในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ
สถาบันอื่น ๆ  ท่ี ค้นคว้าวิจัยและเช่ียวชาญ ด้านไทย-
ไทศึกษาให้สร้างงานวิจัย องค์ความรู้และแลกเปล่ียน
สนทนาทางวิชาการเพื่อความก้าวหน้าของวงวิชาการ
ไทย-ไทศึกษา อีกท้ังยัง มุ่งสืบสานและอนุรักษ์ภูมิ
ปัญญาไทยโดยเฉพาะ อย่างยิ่งด้านศิลป วัฒนธรรม
และจิตวิญญาณ เพื่อประโยชน์ของชาวไทยและ
ประเทศชาติ 

สถาบันนวัตกรรมบูรณาการ 
แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
(Chulalongkorn School of 

Integrated Innovation) 

รองรับระบบการศึกษาและการวิจัยและพัฒนา
เทคโนโลยีใหม่  สร้างผู้น าและบัณฑิตรองรับอนาคต 
(future  leaders) ให้ตรงตามความต้องการของอุตสาหกรรม
และสังคม (Demand-driven curriculum) ท่ีมีความสามารถ
ในการเผชิญกับความท้าทายในระดับโลกท่ีมีความซับซ้อน
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และสามารถพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม เทคโนโลยี ส่ิงแวดล้อม 
และสร้างประโยชน์สุขได้อย่างยั่งยืน โดยได้พัฒนาหลักสูตร
ศิลปศาสตรและวิทยาศาสตรบัณฑิต สาขานวัตกรรมบูรณา
การ (หลักสูตรนานาชาติ) [Bachelor of Arts and Science 
in Integrated Innovation (International Program)] และ
มีก าหนดการเปิดการเรียนการสอนในภาคเรียนท่ี 1 ปี
การศึกษา 2562 

ส านักกิจการวุฒยาจารย์ 

คณะวุฒยาจารย์เป็นคณะกรรมการท่ีแต่งต้ังโดย
สภามหาวิทยาลัยเพื่อท าหน้าท่ีพิจารณาการเข้ า สู่
ต าแหน่งทางวิชาการ แทนคณะกรรมการพิจารณา
ต าแหน่งทางวิชาการ ของมหาวิทยาลัย (ก.พ.ว.) ซึ่ง
แต่งต้ังขึ้นตามประกาศก.พ.อ. เรื่องหลักเกณฑ์และ
วิธีการพิจารณาแต่งต้ังบุคคลให้ด ารงต าแหน่ง ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ รองศาสตราจารย์ และศาสตราจารย์ 
พ.ศ. 2549 ตามโครงสร้างคณะวุฒยาจารย์อยู่ภายใต้
สภามหาวิทยาลัย ท าให้การท างานของคณะวุฒยา
จารย์มีความเป็นอิสระจากฝ่ายบริหาร  

ส านักงานวิทยทรัพยากร 

ส า นั ก ง าน วิ ท ย ท รั พ ย า ก ร  จุ ฬ า ล ง กร ณ์
มหาวิทยาลัย (หอสมุดกลาง) ให้บริการและอ านวย
ความสะดวกในการใช้งานทรัพยากรสารสนเทศทุก
ประเภทท่ีมีมาตรฐาน เช่น วารสารวิชาการนานาชาติ 
ส่ิงพิมพ์หายาก ส่ือดิจิทัล หนังสือเรียน และนิตยสาร 
ฯลฯ รวมท้ังมีสตูดิโอส าหรับการท าส่ือชนิดต่าง ๆ ไว้
รองรับ เพื่อสนองความต้องการด้านการเรียน การสอน 
การวิจัย และความใฝ่รู้ ท้ังแก่ประชาคมวิชาการและ
บุคคลท่ัวไป 

ส านักงานบริหารทรัพยากร
มนุษย์ 

ส านักมุ่งมั่นในการสนับสนุนภารกิจหลักของ
มหาวิทยาลัย ซึ่งได้แก่ การจัดการเรียน 
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การสอน การวิจัย การบริหารทางวิชาการแก่
สังคม  และการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม 

ส านักยุทธศาสตร์และการ
ขับเคล่ือน 

ขับเคล่ือนให้องค์กรเกิดการเปล่ียนแปลงน าไปสู่
การปรับเปล่ียนองค์กร ท่ีสามารถเช่ือมโยงและ
ยกระดับกลยุทธ์เพื่อการบริหารยุทธศาสตร์ ให้บรรลุ
เป้าประสงค์ (Goal) ท่ีก าหนดไว้ในแผนยุทธศาสตร์ของ
มหาวิทยาลัย สอดคล้องกับบริบทท่ีเปล่ียนแปลง
ไป และริเริ่ม/ผลักดัน บริหารจัดการโครงการ เพื่อปิด 
gap ท้ังในระดับมหาวิทยาลัย และ ระดับส่วนงาน ซึ่ง
เป็นข้อค้นพบจากการวินิจฉัยองค์กร หรือจากการ
วิเคราะห์แผนยุทธศาสตร์ ประกอบด้วย 2 ฝ่าย 1. ฝ่าย
บริหารยุทธศาสตร์และการเปล่ียนแปลง 2. ฝ่ายวินิจฉัย
องค์กรและพัฒนาระบบงาน 

    ส านักบริหารวิจัย 

ส านักบริหารวิจัย มีภาระหน้าท่ีสอดคล้องกับ
ยุทธศาสตร์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในการเป็น 
“World Class National University" โ ด ย มุ่ ง ใ ห้
มหาวิทยาลัยผลิตงานวิจัยท่ีมีคุณภาพ สามารถน า
ผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ต่ออุตสาหกรรมและชุมชน 
แก้ปัญหาของประเทศ และสร้างความเข้มแข็งแก่ระบบ
วิจัยของประเทศ  ในการพัฒนาระบบและกลไกเพื่อ
การพัฒนาบุคลากรด้านการวิจัยและหน่วยวิจัย  การ
บริหารทุนวิจัย  การประเมินผลและการเผยแพร่
ผลงานวิจัย ตลอดจนสนับสนุน  เอื้ออ านวย และให้
ค าปรึกษาแก่ส่วนงานและหน่วยงานต่าง  ๆ  

ส านักบริหารวิชาการ 

สร้างบัณฑิตท่ีมีความสามารถด้านวิชาการ มี
ทักษะทันสมัย มีจิตสาธารณะ และมีความเป็นผู้น า 
และบุก เบิก  บูรณาการอง ค์ความรู้  สร้ างสรร ค์
นวัตกรรมด้านการเรียนการสอนและวิจัย อีกท้ังสร้าง
ผลงานวิชาการและวิจัยในระดับนานาชาติ และน า
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ความรู้ไปขับเคล่ือนการพัฒนาประเทศและสังคมไทย
อย่างยั่งยืน 

 ส านักบริหารวิรัชกิจและ  
             เครือข่ายนานาชาติ 

มุ่งเน้นการส่งเสริมความสัมพันธ์ในระดับนานาชาติ
กับสถาบันต่าง ๆ  ท้ังกิจกรรมและวิชาการ เพื่อให้จุฬาฯ
เป็นเสมือนประตูสู่การประชุมวิชาการในระดับภูมิภาค
และนานาชาติ พร้อมท้ังส่งเสริมและเตรียมความพร้อมให้
นิสิตได้พัฒนาสู่โลกทางวิชาการ ด้วยกิจกรรมทางการเรียน
การสอนท่ีเหมาะสมและสากล 

ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม 

ขับเคล่ือนและด าเนินการตามพันธกิจด้านท านุ
บ ารุงศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย การอนุรักษ์ พัฒนา 
สร้างองค์ความรู้  ส่งเสริมและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม 
เพื่อให้มหาวิทยาลัยเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม
ของนิสิต คณาจารย์ และสังคม ตลอดจนเป็นหน่วยงาน
หลักในการเก็บและจัดการด้านข้อมูลศิลปวัฒนธรรมของ
มหาวิทยาลัย   

ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ส่งเสริมวิชาการ และจัดพิมพ์หนังสือวิชาการ
ระดับอุดมศึกษาท่ีมีคุณภาพสูง ท้ังเนื้อหา และการ
พิมพ์ ในราคาท่ียุติธรรมท้ังฝ่ายผู้เขียนและผู้อ่านเพื่อ
เป็นแหล่งเผยแพร่ผลงานทาง วิชาการ และสร้าง
บรรยากาศทางวิชาการของประเทศ 

ศูนย์กฏหมายและนิติกร 

ให้บริการความช่วยเหลือ ค าแนะน า และ
ค าปรึกษาทางกฎหมายแก่ประชาชน ตลอดจนเผยแพร่
ความรู้ความเข้าใจทางกฎหมาย โดยบุคลากรคณะ
นิ ติศาสตร์  เพื่อเสริมสร้างความรู้  ความเข้าใจใน
ประเด็นสิทธิและหน้าท่ี โดยท่ีศูนย์ฯ มีเจ้าหน้าท่ีประจ า
เพื่อให้บริการแก่ประชาชน 

ศูนย์การจัดการทรัพยากรของ
มหาวิทยาลัย 

เป็นระบบงานอิเล็กทรอนิกส์กลาง ท่ีรองรับการ
ปฏิบัติงานด้านการงบประมาณ การพัสดุ การเงินและ
การบัญชี และการบริหารงานบุคคล ท้ังในส่วน



188 
 

 

สถาบัน  / ส านัก จุดมุ่งหมาย 

งบประมาณแผ่นดินและงบประมาณเงินรายได้ของ
มหาวิทยา ลัย  มีหน้ า ท่ี รั บ ผิดชอบโดยตรง ด้ าน
ระบบงาน และท าหน้าท่ีต่าง ๆ  

ศูนย์การศึกษาท่ัวไป 

ประสานงานการจัดการศึกษาท่ัวไป, สอนรายวิชา
การศึกษาท่ัวไปกลุ่มสหศาสตร์ , ส่งเสริมการพัฒนา
คุณลักษณะบัณฑิตท่ีพึงประสงค์ด้วยรายวิชาศึกษาท่ัวไป
และกิจกรรมเสริมหลักสูตร, ติดตามประเมินผลการ
ด าเนินงานของรายวิชาศึกษาท่ัวไป, 

และให้ค าปรึกษาเกี่ยวกับงานในความรับผิดชอบแก่
ส่วนงานและหน่วยงานต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัยการอื่น   ๆ 
ท่ีได้รับมอบหมาย 

ศูนย์กีฬาแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ให้บริการสถานท่ี ส่ิงอ านวยความสะดวก และ
อุปกรณ์กีฬาส าหรับการออกก าลังกายและเล่นกีฬาท้ัง
ส่วนบุคคลและหมู่คณะ รวมถึงให้บริการอื่น  ๆ  ท่ี
เกี่ยวข้อง อาทิ การจัดการแข่งขันกีฬาประเภทต่าง  ๆ  
พร้อมผู้ตัดสิน การทดสอบสมรรถภาพทางกาย การ
ฝึกอบรมทักษะกีฬา เป็นต้น นอกจากนี้ ยังมีบริการ
สนามกีฬาประเภทต่าง ๆ  ซึ่งส าหรับนิสิต อาจารย์ บุ
คลกรจุฬาฯ นักเรียนโรงเรียนสาธิตจุฬาฯสามารถเข้า
ใช้บริการได้โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย และเปิดให้ประชาชน
ท่ัวไปสมัครเป็นสมาชิกเพื่อร่วมใช้บริการของศูนย์กีฬา
แห่งนี้ได้อีกด้วย 

ศูนย์ความเป็นเลิศด้านการ  
        จัดการสารและเสียอันตราย 

ผลิตองค์ความรู้  งานวิจัย และบุคลากรวิจัย
ระดับบัณฑิตศึกษา ด้านการจัดการสารและของเสีย
อันตราย ร่วมกับสถาบันอุดมศึกษาช้ันน าในประเทศ
และพันธมิตรต่างประเทศ โดยมีเป้าหมายในการวิจัย
เชิงบูรณาการภายใต้ทิศทางงานวิจัยท่ีก าหนด เพื่อหา
ค าตอบด้านเทคโนโลยีและ/หรือการจัดการสารและ
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ของเ สียอันตรายท่ีตอบโจทย์และแก้ปัญหาจาก
ภาคอุตสาหกรรม ภาครัฐ และสังคม รวมท้ังการ
วางแผนและนโยบายเชิงป้องกันและการคาดการณ์
เตือนภัย เพื่อการแข่งขันและการพัฒนาอย่างยั่งยืนของ
ประเทศ 

ศูนย์ความเป็นเลิศด้านความ 
           หลากหลายทางชีวภาพ 

เป็นกลไกส าคัญท่ีจะน าไปสู่การเสริมสร้างความ
มั่นคงของฐานทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม การ
สร้างนวัตกรรมและมูลค่าเพิ่มให้แก่ระบบเศรษฐกิจ
และสังคมของประเทศไทย รวมท้ังการสร้างรากฐาน
การศึกษาและวิ จัยของประเทศให้ เป็น ผู้น า  และ
ศูนย์กลางการศึกษาในระดับอุดมศึกษาของภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทางด้านความหลากหลายทาง
ชีวภาพ 

ศูนย์ความเป็นเลิศด้าน
เทคโนโลยีปิโตรเคมีและวัสดุ 

สร้างความยั่งยืนด้านเทคโนโ,ยีปีโตรเคมีและ
วัสดุ ด้วยการผลิตงานวิจัย ให้บริการวิชาการแก่สังคม
และสนับสนุนการสร้างบุคลากรวิจัย 

ศูนย์เครือข่ายการเรียนรู้ 
และภูมิภาค 

ศูนย์ เครือข่ายการเรียนรู้ เพื่อภูมิภาคเป็น
หน่วยงานพัฒนามาตรฐานการจัดการเรียนการสอน
ด้วย เทคโน โลยี ส่ื อสารทางไกลและเทคโนโลยี
สารสนเทศในหลักการ“e-Learning”พัฒนากิจกรรม
การเข้าใช้พื้นท่ีโครงการฯ ณ สถานีวิจัยและถ่ายทอด
เทคโนโลยีผาสิงห์และไหล่น่าน ท่ีเน้นการเช่ือมโยงองค์
ความรู้ของคณะและหน่วยงานต่าง ๆ  จากจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ไปสู่ท้องถิ่นจังหวัดน่าน ผ่านกิจกรรมการ
วิจัยและการบริการวิชาการ เป็นส าคัญ ตลอดจนท า
หน้าท่ีประสานงานและบริหารจัดการเพื่อให้เกิดการ
เพิ่มบทบาทของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในภูมิภาค
อย่างต่อเนื่อง 
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ศูนย์เครือข่ายงานวิเคราะห์วิจัย
และฝึกอบรมการเปล่ียนแปลงของโลก
แห่งภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

ท าการศึกษา วิจัย และพัฒนาขีดความสามารถ
บุคลากรวิจัย ทางด้านการเปล่ียนแปลงภูมิอากาศใน
เอเชียตะวีนออกเฉียงใต้  

ศูนย์เครื่องมือวิจัยวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลยี จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

ให้บริการเพื่อสนับสนุนงานวิจัยต่าง ๆ โดยการ
วิเคราะห์, ทดสอบ,ตรวจสอบ ด้วยเครื่องมือวิจัยช้ันสูง
และสร้างเครื่องมือวิจัยเพื่อรองรับความต้องการในแต่
ละคณะ และภาควิชาต่าง ๆ ภายในมหาวิทยาลัยและ
ให้บริการในหน่วยงานของรัฐและเอกชน 

เพื่อสนับสนุนการสอนระดับปริญญาตรีและสูง
กว่าระดับปริญญาตรีโดยการวิเคราะห์ ทดสอบ และ
สร้างเครื่องมือทางการวิจัย ส าหรับนิสิต นักศึกษา 
อาจารย์นักวิจัยในคณะและสถาบันต่าง ๆ  

พร้อมท้ังพัฒนาบุคลากรทางด้านวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลยี โดยการจัดอบรมให้ความรู้ท่ีสามารถ
น าไปประยุกต์ใช้ในงานด้านต่าง ๆ   ท้ังการใช้งาน การ
บ ารุงรักษา การซ่อมแซมอุปกรณ์ การปรับปรุ ง
เปล่ียนแปลงและเช่ือมต่ออุปกรณ์วิจัยทางวิทยาศาสตร์ 

ศูนย์จุฬา-ชนบท (ศจช.) 

เป็นศูนย์กลางในการประสานงาน และการ
ติดต่อส่ือสารระหว่างสมาชิก (นักเรียนทุนทุกคน) เพื่อ
เป็นศูนย์กลางในการประสานงาน และร่วมมือกับ
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในเชิงวิชาการและงาน
กิจกรรมต่าง  ๆ  รวมทั้ง เป็นศูนย์กลางในการให้ความ
ช่วยเหลือแก่สมาชิกตามสถานการณ์และโอกาสอันควร 
เพื่อจัดกิจกรรมอันจะน ามาซึ่งประโยชน์แก่สมาชิก 
หน่วยจุฬาฯ-ชนบท จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ
สังคมชนบทไทย 

ศูนย์ทดสอบทางวิชาการแห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เป็นผู้น าในการให้บริการทดสอบทางวิชาการ 
การวัดสมรรถนะและประเมินศักยภาพ ในระดับชาติ 

http://www.strec.chula.ac.th/
http://www.strec.chula.ac.th/
http://www.strec.chula.ac.th/
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โดยให้บริการทดสอบทางวิชาการท่ีหลากหลาย ครบ
วงจร มีคุณภาพ และได้มาตรฐานในระดับสากล  

ศูนย์นวัตกรรมการเรียนรู้ (ศนว.) 

สนับสนุนนโยบายการปฏิรูปการเรียนรู้ของ
อุดมศึกษาไทยในศตวรรษท่ี 21 และ พัฒนาการเรียน
การสอนในจุฬาฯให้ เข้ า สู่ระบบ  Education 3.0 
ด าเนินการตามโครงการยุทธศาสตร์ "LiLLE" นวัตกรรม
การเรียนรู้ สู่การศึกษาตลอดชีวิต  เพื่อตอบโจทย์
วิ สัย ทัศน์ของ จุฬาฯ  ท่ีจะ เป็นมหาวิทยาลัยแห่ ง
นวัตกรรม เป็นเสาหลักของแผ่นดิน และเป็นศูนย์กลาง
ด้านอุดมศึกษาในภูมิภาค โดยการพัฒนานวัตกรรมการ
เรียนการสอน ได้แก่  การสร้างบัณฑิตการสร้ าง
เครือข่าย/พัฒนาคณาจารย์ให้มีความรู้และทักษะ
เกี่ ย วกับการ เรียนการสอนรูปแบบใหม่อย่ างมี
ประ สิทธิผลและส่ง เสริมการวิ จัย เพื่ อปรับปรุง /
พัฒนาการเรียนการสอน และเตรียมความพร้อม
ประชาคมจุฬาให้เท่าทันโลกด้วยนวัตกรรมดิจิตอลและ
สร้ า ง เสริ มประสบการณ์  ในการ ใ ช้ เทคโน โลยี
สารสนเทศและอุปกรณ์ท่ีทันสมัยเพื่อพัฒนาสังคมแห่ง
การเรียนรู้และสร้างสรรค์ อีกท้ังสนับสนุนและพัฒนา
นิสิตให้มีความสามารถในการเรียนรู้ตลอดชีวิตและการ
คิดขั้นสูง  รวมถึงขยายโอกาสการเรียนรู้  ถ่ายทอด
ความรู้สู่สังคมมุ่งสู่การศึกษาไร้พรมแดน 

ศูนย์บริการวิชาการแห่ง 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ด า เนินการร่ วมกับอง ค์กรภายนอก  เพื่ อ
สนับสนุนและส่งเสริม การให้บริการวิชาการและการ
พัฒนางานวิจัยของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมี
รูปแบบการบริหารงานชัดเจนและเป็นอิสระ จึงท าให้
ขั้นตอนและระยะเวลาในการด าเนินงานเป็นไปอย่าง
สะดวก รวดเร็ว มีความคล่องตัวและความยืดหยุ่นสูง 
และสามารถตอบโจทย์ผู้รับบริการได้เป็นอย่างดี 
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ศูนย์พุทธศาสน์ศึกษา 

เป็นศูนย์กลางการศึกษาวิ จัย และเผยแพร่
ความรู้ทางวิชาการ 

เกี่ยวกับพุทธศาสนา ในระดับชาติและนานาชาติ 
เป็นแหล่งอ้างอิง  และให้บริการความรู้ ท่ีถูกต้อง 
ทางด้านพระพุทธศาสนาแก่สังคม เป็นแหล่งศึกษาวิจัย 
และเผยแพร่วิชาการ ด้านพระพุทธศาสนาท่ีเป็นท่ี
เช่ือถือและยอมรับ ในวงการวิชาการ 

อีกท้ังเป็นศูนย์กลางการท ากิจกรรมวิชาการ
ร่วมกัน ของนักวิชาการด้านพระพุทธศาสนา เพื่อ
ประโยชน์ทางวิชาการและทางสังคม 

ศูนย์ยุโรปศึกษาแห่ง 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เป็นโครงการอาณาบริเวณศึกษา (area studies) 
ซึ่งเป็นการสร้างองค์ความรู้ท่ีเกี่ยวกับยุโรปในสาขาวิชา
ต่าง ๆ ได้แก่ นิติศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ รัฐศาสตร์ อักษร
ศาสตร์ (ประวัติศาสตร์ ) และวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยได้รับความร่วมมือทางวิชาการและเงินทุน
จ า ก ค ณ ะ ก ร ร ม า ธิ ก า ร ยุ โ ร ป  ( The European 
Commission) เพื่อใช้ในการสอน วิ จัย อบรม สัมมนา
เผยแพร่และพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับสหภาพยุโรป ท้ัง
ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยอื่น ๆ  
ในประเทศไทย รวมไปถึงประเทศเพื่อนบ้านและภูมิภาค
ใกล้เคียง 

ศูนย์รัสเซียศึกษา 

สนับสนุนหน่วยงานต่าง ๆ ของจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยในการจัดการศึกษาสาขาวิชาท่ีเกี่ยวข้อง
กับรัสเซียในระดับ ปริญญาและประกาศนียบัตร 
จัดการฝึกอบรมให้ความรู้ด้านต่าง ๆ เกี่ยวกับรัสเซีย
ให้กับบุคคลและหน่วยงานท้ังภาครัฐ และเอกชน โดย
สามารถจัดการอบรม ได้ท้ังในและนอกมหาวิทยาลัย 
พร้อมท้ังให้การปรึกษาในทุกด้านเกี่ยวกับรัสเซียโดย
ผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้านท่ีมีความรู้และ ประสบการณ์

http://www.crs.chula.ac.th/
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ตรง และเป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับรัสเซียท่ีใหญ่
ท่ีสุดและทันสมัยท่ีสุดในประเทศไทยท่ีนักศึกษาและผู้ท่ี
สนใจสามารถ ใช้บริการค้นคว้าข้อมูล จัดเผยแพร่
ข้อมูลต่าง ๆ เกี่ยวกับรัสเซียในรูปแบบส่ิงพิมพ์ท่ีเป็น
วารสาร “รัสเซียศึกษา” และทางอินเตอร์เน็ต 

ศูนย์วิทยาศาสตร์ฮาลาล 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ศวฮ.) 

บริการด้านห้องปฏิบั ติการ  และเครื่องมือ
ห้ อ งปฏิบั ติการนิ ติ วิ ทยาศาสตร์ ฮ าลาล  (Halal 
Forensic Laboratory) รวมทั้งคุ้มครองผู้บริโภคมุสลิม
ด้วยการใช้เทคโนโลยีด้านห้องปฏิบัติการวิเคราะห์การ
ปนเปื้อนในอาหารฮาลาล และพัฒนาระบบการผลิต
อาหารฮาลาลในโรงงาน และเป็นศูนย์บ่มเพาะวิสาหกิจ
ผลิตภัณฑ์และบริการฮาลาล 

ศูนย์ส่งเสริมการวิจัยในภูมิภาค
เอเซียของมูลนิธิเกาหลี 

การศึกษาขั้นสูง ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดต้ัง
ขึ้นจากความร่วมมือทางวิชาการระหว่าง จุฬาลงกรณ์
ม ห า วิ ท ย า ลั ย  แ ละ  The Korea Foundation for 
Advanced Studies (KFAS) ซึ่งเป็นองค์กรท่ีมิได้แสวงหา
ก าไร มุ่งส่งเสริมการศึกษาระดับสูงแก่นักวิชาการของ
เกาหลีใต้และต่างชาติ 

ศูนย์สัตว์ทดลอง จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย (ศสท.) 

เป็นศูนย์กลางการเล้ียงและการใช้สัตว์เพื่องาน
ทางวิทยาศาสตร์ และผลิตสัตว์ทดลองท่ีมีคุณภาพสูง
ส าหรับการวิจัย การทดสอบ การผลิตชีววัตถุ และการ
สอน ตลอดจนพัฒนาบุคลากรท่ีเกี่ยวข้องให้มีความรู้
ความช านาญ เพื่อให้ผลงานเป็น ท่ียอมรับ ท้ัง ใน
ระดับชาติและระดับนานาชาติ 

ศูนย์ส่ือสารองค์กร (ศสอ.) 

ส่ือสารนโยบาย โครงการ และกิจกรรม โดยเน้น
การประชาสัมพันธ์เชิงรุก เพื่อเสริมสร้างภาพลักษณ์ท่ี
แข็งแกร่ง สอดคล้องกับทิศทางการบริหารงานของ
มหาวิทยาลัย 
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ศูนย์หนังสือแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

สร้างคนไทยให้มีนิสัยรักการอ่าน รู้จักค้นคว้าหา
ข้อมูล และน า ความรู้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์แก่ตนเอง
และบ้านเมือง โดยด าเนินกิจการในรูปวิสาหกิจท่ีต้อง
เล้ียงตัวเอง และด าเนินงานคล้ายระบบธุรกิจเอกชน ท่ี
มิได้แสวงหาก าไรสูงสุด 

     ศูนย์อาเซียนศึกษา 

เป็นศูนย์กลางในประเทศไทยในการสนับสนุน
นักวิจัยและกิจกรรมการวิจัย 4 สาขา คือ สังคมศาสตร์
และมนุษยศาสตร์ วิทยาศาสตร์ธรรมชาติ เทคโนโลยี
สารสนเทศ และวิศวกรรมปิโตรเคมี ท้ังในประเทศและ
การแลกเปล่ียนนักวิจัยไทยไปประเทศเกาหลี รวมท้ัง
การจัดการประชุมทางวิชาการ การตีพิมพ์ผลงานวิจัย 
และอื่น  ๆ  ท่ีเกี่ยวข้อง 

ศูนย์กลางนวัตกรรมแห่ง 
        จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เป็น โครงการเพื่ อ ส่ง เสริมการสร้ างสรร ค์
นวัตกรรมท่ีประโยชน์สังคมส่วนรวม ส าหรับนิสิต
นักศึกษาและผู้สนใจเข้าอบรม เรียนรู้กระบวนการ
สร้างนวัตกรรม และเสนอแนวคิดสร้างสรรค์ทาง
นวัตกรรมท่ีหลากหลายเพื่อการเปล่ียนสังคมไทยสู่วิถี
ใหม่ในการใช้ชีวิต การเรียนรู้ และความคิดสร้างสรรค์ 

ศูนย์วิจัยไพรเมทแห่งชาติ 

เป็นศูนย์วิจัยไพรเมทแห่งแรกและแห่งเดียวของ
ไทย ท่ีมีการจัดต้ังขึ้นจากการท่ีรัฐบาลท่ีได้ตระหนักถึง
การพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนไทย โดยเฉพาะด้าน
ระบบสาธารณสุข และได้เล็งเห็นศักยภาพและโอกาส
ทางด้านการวิจัยยา สมุนไพร วัคซีนและงานทางชีว
การแพทย์ของประเทศไทย ประกอบกับประเทศไทยมี
โรคเขตร้อนหลายชนิด การจัดต้ังศูนย์วิจัยไพรเมท
แห่งชาติ จุฬาฯ นี้ นอกจากจะท าให้ประเทศไทยเพิ่ม
ขีดความสามารถในการผลิตยาและวัคซีนได้ด้วยตนเอง
แล้ว ยัง เป็นการลดการน าเข้ายาและวัคซีนจาก
ต่างประเทศได้ 

http://www.asean.chula.ac.th/
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  7.3.8 การบูรณาการการวิ จัย การเรียนการสอน การบริการสังคม เพื่อมุ่งไปสู่

มหาวิทยาลัยสหศาสตร์และข้ามศาสตร์  (R-E-S Integration, Multidisciplinary and Transdisciplinary 

University)   

 

 

จากแนวคิดการวิจัยแบบบูรณาการนี้ โครงการท่ีเด่นชัดท่ีสุดคือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดต้ัง  

“สถาบันนวัตกรรมบูรณาการแห่ง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  (Chulalongkorn School of 

Integrated Innovation)” ขึ้น เพื่อรองรับการศึกษาและวิจัยและพัฒนาเทคโนโลยีใหม่  เพื่อสร้าง

ผู้น าและบัณฑิตในอนาคต (future leaders) ให้ตรงตามความต้องการของอุตสาหกรรมและสังคม 

(Demand-driven curriculum) ท่ีมีความสามารถในการเผชิญกับความท้าทายในระดับโลกท่ีซับซ้อน

และสามารถพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม เทคโนโลยี ส่ิงแวดล้อม และสร้างประโยชน์สุขได้อย่างยั่งยืน โดย

ได้พัฒนาหลักสูตรใหม่ขึ้น ช่ือว่า “หลักสูตรศิลปศาสตรและวิทยาศาสตรบัณฑิต สาขานวัตกรรม

บูรณาการ (หลักสูตรนานาชาติ)” หรือ Bachelor of Arts and Science in Integrated Innovation 

แ     แผนภาพที่  14 การแสดงลักษณะของกมหาวิทยาลัยสหศาสตร์ และข้ามศาสตร์ 
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(International Program) โดยมีก าหนดเปิดการเรียนการสอนครั้งแรกในภาคเรียนท่ี1 ปีการศึกษา 

2562224  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

โครงสร้างของหลักสูตรคือกระบวนเรียนรู้ผ่านโครงงาน การฝึกปฏิบัติงานและศึกษาดูงานตลอด 

4 ปี โดยปีแรกนั้นเรียนว่า Foundation (21st Century Skiils) หรือวิชาพื้นฐานท่ีเรียนรู้ทักษะใน

ศตวรรษท่ี21 อย่างครบถ้วน คือ Global Thinking (ทักษะการคิดรอบด้าน เข้าใจและใส่ใจความ

เป็นไปท่ีเกิดขึ้นในโลก) Communications (ทักษะการส่ือสาร) Critical Thainking (ทักษะการคิด

วิเคราะห์) Creative Thinking (ทักษะการคิดอย่างสร้างสรรค์) Collaboration (ทักษะการท างาน

ร่วมกันอย่างเป็นองค์รวม และ Fairness (ทักษะการคิดอย่างมีวิจารณญาน มีความเป็นธรรม) จากนั้น

ในปีท่ีสองจะเรียน Core Business ท่ีสร้างการเป็นผู้ประกอบการณ์ท่ีมี ความพร้อมต่อโลกธุรกิจยุค

ใหม่ ไม่ว่าจะเป็น Entrepreneurship Management and Social Enterprise (ทักษะการจัดการ

ของผู้ประกอบการ และ กิจการเพื่อสังคม) , Financial and Accounting Management for 

Technology Business (การจัดการทางการเงินและบัญชีส าหรับธุรกิจเทคโนโลยี , Technology 

and Innovation Management (การจัดการเทคโนโลยีและนวัตกรรม) ,Marketing & Branding 

Sales Velocity (ความฉับไวในด้านการตลาดและการขาย ) ,Business Modeling and Digital 

                                                 
224Chulalongkorn University. (2018). Bachelor of Arts and Science in Integrated Innovation(Int.Program). สืบค้นเมื่อ 28 

มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: http://inter-bascii-chula.com  

      แผนภาพที่  15   หลักสูตรศิลปศาสตรและวิทยาศาสตรบัณฑิต สาขานวัตกรรมบูรณาการ (หลักสูตร
นานาชาติ 
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Transformation การสร้างแบบธุรกิจและการน าดิจิตัลมาปรับใช้กับโลกธุรกิจ ) และ Digital 

Operation Management (การจัดการด้วยระบบงานแบบดิจิตัล) ส่วนในปีท่ีสามจะเรียนด้าน Core 

Technology ท่ีให้ความรู้ด้านเทคโนโลยี่ ท่ีส าคัญ นั่นคือ Digital Technology (เทคโนโลยี ด้าน

ข้อมูล), Data Analysis (การวิเคราะห์ข้อมูล), Programing (การเขียนโปรแกรม), IT(เทคโนโลยี

สารสนเทศ), Media and Communication (ส่ือและการส่ือสาร), Computer Programming & 

Data Structure (การเขียนโปรแกรมคอมพิวเตอร์และโครงสร้างข้อมูล), Algorithm and Applied 

Artificial Intelligence(ขั้นตอนและการประยุกต์ใช้ปัญญาประดิษฐ์, Data Analysis (การวิเคราะห์

ข้อมูล), Interpretation and Visualization (การตีความและการสร้างจินตภาพ) และปีสุดท้าย 

Specialization คือการเรียนรู้ เฉพาะทางตามคนสนใจของนิ สิต  หลักสูตรนี้ เป็นแนวทาง ท่ี

มหาวิทยาลัยมีความเช่ือมั่นว่าจะตอบโจทย์ชีวิตยุคใหม่ในศตวรรษท่ี21 ท่ีต้องเรียนรู้แบบบูรณาการได้

เป็นอย่างดี ดังท่ีหลักสูตร Bascii ได้สัมภาษณ์ไผท ผดุงถิ่น ศิษย์เก่าจากคณะวิศวกรรมศาสตร์ ซึ่ง

ปัจจุบันเป็นผู้ประกอบการรายใหญ่ ไว้ดังนี้ 

ค าถามก็คือว่าถ้าเด็กไทยอยากจะอยู๋รอดได้หรือผู้ประกอบการไทยจะอยู่รอดได้

ในโลกท่ีมัน dynamic ขนาดนี้เราต้องท ายังไง เราจะเตรียมลูกหลานเรายังไง ผมคิดว่า

เขาจ าเป็นต้องถูก equiped ด้วยทักษะโลกสมัยใหม่ ทักษะส าคัญ ๆ ไม่ได้อยู่ในสาขา

วิขาท่ีเป็นแท่งเดิม  ๆ  เหมือนในสมัยก่อน...วันนี้ศาสตร์หลาย ๆ ศาสตร์มันหลอม

รวมกันและต้องเปิดโอกาสให้เขาเรียนมากกว่าในห้องเรียน..กรอบต่าง ๆ ข้อจ ากัดต้อง

ถูกท าลายไป เมื่อเขาเรียนรู้ได้ เขาควรจะเป็น Global Citizen คิดว่าหลักสูตรท่ีจุฬาฯ

ต้องท าต่อไปคือจุฬาฯต้องผลิตบุคลากรให้กับโลก...น้อง ๆ  Gen Y Gen Z เขาก าลัง

มองว่าจะท าให้โลกนี้ ดีขึ้นไ ด้ยังไง . . . ทักษะท่ีมี ท้ัง innovation และมีbusiness 

mindset ต้องไปด้วยกัน ท ายังไงให้คนท้ังโลกใช้ (innovation) ได้ มันก็ต้องมีความคิด

แบบนักธุรกิจด้วย225 

 

                                                 
225 เร่ืองเดียวกัน 
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7.4 การด าเนินงานเพื่อยกระดับมหาวิทยาลัย226 

      ปีพ.ศ.2559 ในระดับท้องถิ่นนั้น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ประสานพลังกับหน่วยงานหลักท้ัง

รัฐ-เอกชนเพื่อดีงโจทย์หลักของประเทศมาขบคิดและเสนอทางออกอย่างสร้างสรรค์ฺ ส่วนในระดับ

นานาชาตินั้น ได้มีการเสริมเกราะและพัฒนาบัณฑิต ให้มีคุณสมบัติพร้อมเป็นพลเมืองท่ีมีคุณค่าของ

ประเทศและโลก รวมถึงผลักดันคุณภาพ การศึกษาให้เหนือระดับ มาตรฐานไทย เทียบเท่ามาตรฐาน

โลก  

                                                 
226 แผนยุทธศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2560 – 2563. สืบค้นเมื่อ 9 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

http://www.osm.chula.ac.th/images/stories/news/n590915/ST-Plan-60-63.pdf  

   แผนภาพที ่ 16 แผนด าเนินการเพื่อยกระดับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2559-2569 
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ปีพ.ศ.2563 ในภาคท้องถิ่นจะขยายโอกาสการเข้าถึงองค์ความรู้ภูมิปัญญาท่ีทรงคุณค่าออกสู่

สาธารณชนชาวไทย และตอบสนองต่อประเด็นปัญหาสังคมอย่างมีปัญญา พร้อมต้อนรับทุกภาคส่วน

อย่างท่ัวถึง ในระดับนานาชาติ มีแผนท่ีจะกระตุ้นการผลิตงานวิจัย (และงานวิชาการ ส่ิงสร้างสรรค์) ท่ี

ตอบโจทย์และสอดรับกับทิศทางระดับโลก พร้อมท้ังบ่มเพาะและผลักดันนวัตกรรมท่ีตอบโจทย์ความ

ต้องการจริงท้ังเชิงสังคมและเทคโนโลยีและน าสมัย 
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บทท่ี 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 

1. ประวัติทางด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยให้ความส าคัญกับการส่งเสริมด้านนาฏกรรมของนิสิตเสมอมานับต้ังแต่

เริ่ม  สถาปนามหาวิทยาลัยด้วยจุดมุ่งหมายท่ีต้องการให้นิสิตได้มีโอกาสฝึกฝนความสามารถให้รอบ

ด้าน ไม่ใช่เฉพาะด้านวิชาการเท่านั้น ประเพณีส าคัญอย่างหนึ่งของมหาวิทยาลัยคือการจัดการ แสดง

ในช่วงสอบเสร็จและถือเป็นการฉลอง ปริญญาให้แก่นิสิตท่ีจบการศึกษาด้วย หน่วยงานท่ีรับ ผิดชอบ

การจัดงานละครคือชุมนุมละครของสโมสรจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมักจะมีบุคคลส าคัญต่าง ๆ มาร่วม

ชมการแสดงและสังสรรค์กับนิสิตด้วย เช่น รัฐมนตรี  ข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ และ เอกอักคราชทูต

ประเทศต่าง ๆ ดังนั้นงานแสดงนาฏกรรมของนิสิตในแต่ละปีจึงถือเป็นงานใหญ่ท่ีนอก จากชาวจุฬาฯ

จะได้มาพบปะสังสรรค์ร่วมกันแล้วยังเป็นงานแสดงถึงศักยภาพของนิสิตจุฬาฯต่อสาธารณชนอีกด้วย 

การจัดการนั้นเป็นกิจกรรมร่วมกันของนิสิตทุกคณะรวมถึงอาจารย์ด้วย การส่งเสริมให้นิสิตได้

แสดงออกทางนาฏกรรมนั้นนับเป็นประโยชน์อย่างยิ่ง ดังท่ีศาสตราจารย์ ดร.สุจริต เพียรชอบได้เขียน

ไว้ในบทความ “อดีตเมื่อวันวานยังหวานอยู่” ดังนี้ 

 

ความสามารถทางการแสดงของนิสิตนั้ัน สามารถแสดงออกได้หลายโอกาส การ

แสดงละครในวันปิดภาคเรียนก็เป็นอีกโอกาสหนึ่งซึ่งเห็นว่ามีประโยชน์ ท าให้นิสิตได้มี

โอกาส สร้างสรรค์งานด้านการแสดง ได้รับผิดชอบ ได้ท างานร่วมกับนิสิตและอาจารย์

ต่างคณะ ท าให้ได้ท าความรู้จักและใกล้ชิดสนิทสนมกันเป็นอย่างยิ่ง การแสดงละครใน

วันปิดภาคเรียนกลางนั้นเป็นงานใหญ่ มีนิสิตเข้าร่วมกิจกรรมมากมาย พระเอก 

นางเอก ตัวแสดง ประกอบมาจากคณะต่าง ๆ นิสิตจากคณะอักษรศาสตร์แต่งบท 

นิสิตสถาปัตยกรรมจัดฉาก นิสิตวิศวกรรมศาสตร์จัดทางด้านแสง เสียง เพื่อให้นิสิตได้

ร่วมกิจกรรมมาก ๆ มีการแสดงฟ้อนร า เต้นแท้ปประกอบท้ังก่อนแสดง และค่ันเวลา

ระหว่างฉาก...ฉันเองได้ร่วมกิจกรรมท้ังทางด้านการร้องเพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล 



201 
 

 

การแสดงละคร ฟ้อนร า การทายปริศนา ซึ่งนับว่าสนุกสนานและท าให้รู้จักบุคคลใน

วงการต่าง ๆ มากมายก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการปฏิบัติงานในปัจจุบันเป็นอย่างยิ่ง 

 

ส าหรับความเป็นมาด้านกิจกรรมนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น มีพัฒนาการ มาอย่าง

ต่อเนื่องโดยในยุคแรกท่ียังไม่มีนิสิตหญิงนั้น นิสิตชายก็ต้องแสดงในทุกบทบาท ดังค าบอกเล่าของ 

พโยม โรจนวิภาพ อดีตนิสิตคณะวิศวกรรมศาสตร์ 

  

สมัยนั้นขุนพาจพิทยากร (จิตร นิสัญชัย) ครูคณะรัฐประศาสนศาสตร์ด ารงค์

ต าแหน่ง อธิการหอของนิสิต ท่านเป็นครูท่ีใจดี ตัวเล็กนิดเดียว ท่วงท่าและท่าทีเหมือน

ผู้หญิงแก่ ๆ  พวกเราเรียกท่านว่า “คุณย่า” นอกจากเก่งวิชาภาษาไทยแล้ว ท่านยัง

เก่งการร าละครไทย เวลาแสดงละครประจ าปี ท่านเป็นผู้ฝึกหัดและร่วมแสดงกับ

นักเรียนด้วย สมัยนั้นมหาวิทยาลัยยังไม่มีนิสิตหญิง จึงต้องใช้นักเรียนชายแสดงเป็นตัว

ผู้หญิง 

ในงานประจ าปี 2467 “คุณย่า” เล่นละครร าเป็นตัวนางคันธมาลีตอนขึ้นหึง...

ดียอดเยี่ยมไปเลย... 

...ข้าพเจ้าก็ถูกจับตัวให้แสดงเป็น “คุณนาย” ตัวจัดจ้านท่ีสุดในละครพูดเรื่อง 

“รักอะไร” ละครท้ังสองเรื่องนั้น นักเรียนคณะรัฐประศาสน์ฯ และวิศวกรรมแสดง

ร่วมกัน227 

   

ต่อมาในปีในปี 2470 มหาวิทยาลัยได้รับผู้หญิงเข้าศึกษาในคณะอักษรศาสตร์และวิทยาศาสตร์  

โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์บุญล้อม มะโนทัย และวราภรณ์ จิวชัยศักดิ ์ได้เรียบเรียงค าสัมภาษณ์ของนิสิต

ในยุคแรก คือศาสตราจารย์ ม.ล. จิรายุ นพวงศ์, ศาสตราจารย์ ท่านผู้หญิง พูนทรัพย์ นพวงศ์ ณ 

                                                 
227   พโยม โรจนวิภาค, พ. 27 สายลับพระปกเกล้า (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์วลี ครีเอช่ัน, 2547) : หน้า 56. อ้างถึงใน หนังสือชุดจุฬาฯ100

ปี  

            เล่มที่1: 130) 
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อยุธยา และศาสตราจารย์ พันตรีหญิง คุณหญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ (นิสิตอักษรศาสตร์รุ่นแรก) ซึ่ง

ท่านได้เล่าถึงกิจกรรมด้านนาฏกรรมของมหาวิทยาลัยไว้ดังนี้ 

 
..มีสัมพันธภาพอันดีงามมาก ด้วยปัจจัยหลายประการ คือมีนิสิตจ านวนแค่ 

200 คน เรียนรวมในอาคารเดียวกันหมด แม้ว่าจะคนละสาขาวิชา จึงรู้จักสนิทสนม
กันท่ัวทุกคน นอกไปจากนั้น ก็ยังมีกิจกรรมพิเศษซึ่งแม้จะไม่มากเท่าปัจจุบันแต่ก็เป็น
กิจกรรมท่ีทุกคนมีส่วนร่วม ได้แก่ การแสดงละครประจ าปี แต่ละคนจะได้รับหน้าท่ี
แบ่ง ๆ กันไป วิศวฯ จัดเวที อักษรฯ เป็นตัวแสดง สมัยแรก ๆ  ตัวแสดงต้องเป็นชาย
ล้วน ผู้หญิงให้เล่นแต่ดนตรี เช่นตีกรับ..นิสิตทุกคนมีหน้าท่ีอีกอย่าง คือจ่ายเงินสมทบ
ทุนกิจกรรมคนละ 3 บาท ไม่ได้ขอเงินจากมหาวิทยาลัย ฉะนั้นทุกคนต้องกลมเกลียว
กันจึงจะจัดได้ ”228 

 
จากบทสัมภาษณ์ดังกล่าว เห็นได้ชัดว่านาฏกรรมเป็นส่ิงหนึ่งท่ีท าให้นิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ได้มีโอกาสท างานร่วมกัน ผูกพันธ์รักใคร่ สามัคคีกัน และประเพณีนี้มีแต่ต้ังแต่ยุคก่อตั้งมหาวิทยาลัย 
บทความอีกช้ินหนึ่งของศาสตราจารย์ พันตรีหญิง คุณหญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ ช่ือ “ประเพณี

ชาวเราแต่เก่าก่อน” ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับปีพ.ศ.2520229 ได้เขียนถึงประเพณีของขาวจุฬา
ฯในยุคปีพ.ศ.2571 ไว้ว่า  

 
การจัดแสดงละครนั้นจะเป็นละครนอกชุดหนึ่งและละครพูดเรื่องยาวชุดหนึ่ง 

แล้วแต่ว่ากรรมการจะเลือกเรื่องใด...การจัดงานซึ่งเป็นประเพณีนี้นับว่าชาวจุฬาฯ เห็น
การณ์ไกลว่า ศิลปะการละครเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะให้นิสิตรักศิลปะ ในปัจจุบันได้เปิดเรียน
เป็นวิชาเอก-โทในมหาวิทยาลัยต่าง ๆ  นอกจากนั้นประเพณีนี้ยงัให้ความส าคัญด้าน
จิตใจแก่นิสิตท้ังหลายในความร่วมมือร่วมใจเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน การรู้จักแบ่งงาน
ตามความสามารถ การรู้จักรับผิดชอบในหน้าท่ีของตน ซึ่งถ้ากลไกตัวหนึ่งตัวใดไม่หมุน
ไปตามแผนท่ีวางไว้ งานจะล้มเหลว  

 

                                                 
228 บุญล้อม มะโนทัย, “เหนือความทรงจ า,” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: จึฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 23  

            พฤศจิกายน 2530) : 28. 
229 ผะอบ โปษะกฤษณะ, “ประเพณีของเราแต่เก่สก่อน,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 8 กันยายน 2484) : 177-179. 
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 นอกจากนี้ศาสตราจารย์ พันตรีหญิง คุณหญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ ยังกล่าวถึงหน้าท่ี
ของนิสิตในแต่ละคณะ เช่น การสร้างโรงละคร สร้างฉาก ตบแต่งไฟประดับฉากท่ีสนามหอวังเป็น
หน้าท่ีของนิสิตคณะวิศวกรรมศาสตร์ท้ังหมด เพราะสมัยนั้นยังไม่มีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ส่วน
นิสิตคณะอื่น ๆ  มีหน้าท่ีจัดการเรื่องละคร ท้ังการซ้อมและการเล่นดนตรี รวมถึงการจัดการต่าง ๆ 
เช่น การออกบัตรเชิญ การส่งบัตรเชิญ การยืมของ การขนส่ง การต้อนรับแขกในวันงาน ซึ่งนิสิตในยุค
นั้นมีประมาณ 200 คน ทุกคนมีหน้าท่ีรับผิดชอบ ส่วนนิสิตหญิงปี 1 ซึ่งมีเพียง 10 คน จะมีหน้ัาท่ีเป็น
ผู้ขับร้องบทละครร า รุ่นปี 2 จะช่วยท างานด้านอื่น ๆ ในปีท่ีผู้เขียนอยู่ช้ันปีท่ี 1 ช้ันท าละครเรื่อง 
“คาวี” ตอน ท้าวสันนุราชชุบตัว จนถึงตอนนางคันธมาลีขึ้นหึง และแสดงละครพูดเรื่อง “ปลุกร า” 
เป็นละครพูดแนวสุขนาฏกรรม ของพระพิสัณน์พิทยาภูน (โชติ ผลชีวิน) ส าหรับละครนอกท่ีแสดงนั้น 
มีขุนพาจพิทยากร อาจารย์คณะรัฐศาสตร์สมัยนั้นเป็นผู้ฝึกสอนการร า ส าหรับตัวละครนั้น นิสิตจาก
คณะเตรียมแพทยศาสตร์แสดงเป็นคาวี ท้าวสันนุราช เป็นนิสิตจากคณะวิศวกรรมศาสตร์ ตัวเสนา
และสาวใช้เป็นนิสิตจากคณะอักษรศาสตร์และวิทยาศาสตร์ นิสิตหญิงปี1 เป็นผู้ขับร้อง เป็นลูกคู่และตี
กรับให้จังหวะละครร า ปีนั้นยังใช้นักแสดงเป็นชายล้วนท้ังตัวละครชายและหญิง ผู้เขียนเล่าว่าการ
ฝึกซ้อม นั้นหนักแต่ก็สนุกมากและได้บรรยายบรรยากาศในวันงานไว้ดังนี้ 

 
พอถึงวันจริงดูครึกครื้นมาก เมื่อได้เห็นบริเวณงานสว่างไสวด้วยราวไฟสีต่าง ๆ  

เสียงดนตรีบรรเลงฟังแล้วเย็นสบาย ใคร ๆ ท่ีผ่านมาเห็นบริเวณก็ต้องรู้ว่าเรามีงาน
เพราะมีบริเวณเดียวท่ีสว่างไสว ดูภาคภูมิ นิสิตปัจจุบันคงนึกไม่ออก เพราะสมัยนั้น
ไฟฟ้าเป็นของหายากในกรุงเทพฯ ยังมีไฟบางบ้านท่ีอยู่ย่านชุมชนเท่านั้น ผู้มีหน้าท่ี
ต้อนรับ หน้าตายิ้มแย้มแจ่มใส คอยน าแขกเข้าสู่ท่ีนั่ง แขกทยอยกันมาเรื่อย ๆ พอเต็ม
เต็นท์ท่ีกางไว้ ดูราว 300-400คน นับว่าเป็นงานใหญ่พอดูละครสมัครเล่นแสดงได้ดี
เรียกเสียงปรบมือตลอดเวลา ผู้เขียนดูเสียหลายวันไม่รู้จักเบื่อ เมื่อเสร็จงานแล้วก็
ช่วยกันรื้อ และช่วยกันเก็บ กว่าจะเสร็จเล่นเอาขาดเรียนไปหลายครั้ง...  

   
ในปีต่อมาคือพ.ศ.2472 ไม่ได้จัดละครร าเพราะอาจารย์ขุนพาจพิทยากรออกจากราชการไป นิสิต

จึงท าละครกัน โดยน าเอาบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเรื่อง “ล่าม
ดี” มาแสดง ผู้เขียนกล่าวว่านิสิตชายท่ีแสดงเป็นเบ็ตต้ีคือนายแพทย์ประชา โมกขเวศนั้นแสดงได้ดีจน
คนนึกว่าเป็นผู้หญิงจริง ส่วนนายแพทย์เล็ก ณ นครท่ีแสดงเป็นพ่อนั้นก็แสดงได้ดุสมบทบาทมาก ส่วน
ละครอีกเรื่องหนึ่งคือ “จัดการรับเสด็จ” มีม.ล.ตุ้ย ชุมสายเป็นพระเอก และคุณบุญล้อม เพ่งสุ
กาณจน์ เป็นนางเอก จนกระท่ังปีพ.ศ.2473 จึงเริ่มมีนักแสดงเป็นชายจริงหญิงแท้เป็นครั้งแรกใน
จุฬาลงกรณ์ 
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ในปพี.ศ. 2474 นั้น มีข้อมูลจากบทความของวิชา เศรฐบุตร นิสิตคณะวิศวกรรมศาสตร์รุ่น พ.ศ.

2474 ท่ีได้เล่าถึงงานละครจุฬาฯไว้ว่า 
 
กิจกรรมประจ าปีท่ีส าคัญอย่างหนึ่งของพวกเราคือ การจัดแสดงละครในงาน

รื่นเริง ประจ าปีกลางเดือนมกราคม  ระหว่างปิดเทอมกลางภาค สมัยนั้นทางด้าน
ถนนพระราม 1 ตรงท่ีเป็นสนามกีฬาแห่งชาติขณะนี้ มีตึกเรียนอยู่หลังหนึ่ง ซึ่งพวก
อักษรศาสตร์ใช้เป็นท่ีเรียน เรียกกันว่า ตึกวินเซอร์...บริเวณนี้นอกจากจะมีตึกแล้วยัง
มีสนามฟุตบอล และสนามหญ้ากว้างขวางเหมาะท่ีจะจัดงานกลางแจ้ง สมัยนั้น
กรุงเทพฯมีแต่โรงภาพยนตร์ไม่กี่โรง มหรสพช้ันสูงได้แก่การแสดงละคร มีกันท้ังตาม
โรงเรียนมัธยมจนกระท่ังตามวัง งานละครจุฬาฯ จัดว่าเป็นงานเด่นของปีอย่างหนึ่ง
ของคนกรุงเทพฯ ผู้เล่นก็คือนิสิต ผู้ดูก็คือพ่อแม่ วงศาคณาญาติของนิสิตและ
ข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ ผู้ใดมีความถนัดการการแสดง จะถูกจับตัวซ้อมทันที...ท่ีเป็น
นางเอกก็ใช้ผู้ชาย เพราะสมัยแรกยังไม่มีผู้หญิงเรียนมหาวิทยาลัย...หน้าท่ีการสร้าง
โรงละครตลอดท้ังฉากและแสงเสียงเป็นของพวกวิศวฯทุกปี มิหน าซ้ างานเลิกแล้วยัง
ต้องช่วยรื้อโรงละครอีกด้วย งานนี้มีท้ังเหน็ดเหนื่อยและสนุก แต่ไม่สบายเหมือนสมัย
นี้ท่ีมีหอประชุมปรับอากาศต้ังตระหง่านเย้ยพวกผม...ส าหรับผมนั้นยังมีงานประจ าอีก
ทางหนึ่ง...ผมเป็นสมาชิกชุมนุมดนตรี ผมเลยต้องท าหน้าท่ีบรรเลงเพลงอยู่หน้าเวที
ระหว่างฉากปิดทุกคืน ปีแรกท่ีผมเข้าจุฬาฯ พวกนิสิตายังไม่มีบทบาททางละครกัน 
คงจะยังไม่หายอายพวกผู้ชาย แต่พอเข้าปีท่ี2 พ.ศ.2475 เขารวมพลังกันเล่นละคร
เรื่อง “หนูจ๋า” พระราชนิพนธ์ของเจ้าฟ้ากรมหลวงพิษณุโลกประชานารถ เป็นละคร
ชวนหัวท่ีมีคนติดกันมาก จนถึงไปเชิญไปเล่นในต่างจังหวัดเก็บเงินการกุศลก็เคย230 

   
 ต่อมา สถานท่ีจัดงานในยุคแรกนั้นขึ้นอยู่กับความเหมาะสม บางปีท่ีจัดในโรงรับประทาน

อาหารก็จะไม่คึกคักเท่าใดนักเพราะไม่สามารถจุคนได้มากนัก พื้นท่ีการแสดงเล็กและอากาศไม่ถ่ายเท 
แต่ถ้าปีใดจัดขึ้นท่ีสนาม ก็จะมีความครึกครื้นเป็นพิเศษเพราะพื้นท่ีกว้างขวางและอากาศเย็นสบาย  
จนกระท่ังหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ถูกสร้างขึ้นในปีพ.ศ.2482 สมัยท่ีจอมพล ป.พิบูล
สงคราม เป็นอธิการบดี ซึ่งถือว่าหอประชุมท่ีใหญ่ท่ีสุดในประเทศไทยในสมัยนั้น งานแสดงละครจึง

                                                 
230 วิชา เศรษฐบุตร, “สี่ปีในจุฬาฯ,” 70 ป ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: 23 พฤศจิกายน 2530) :37. 
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ย้ายไปอยู่ท่ีหอประชุมจุฬาฯต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา231 ดังบทความของสมศรี สุกุมลนันทน์ เรื่อง “ครั้ง
หนึ่งยังจ าได้” ท่ีบันทึกไว้ว่า  

 
งานกลางปีคือการแสดงละคร ก่อนมีหอประชุมใหญ่ แสดงท่ีโรงอาหาร ต่อมา

ปลูกเวทีกลางแจ้งท่ีสนาม และในปีท่ีหอประชุมใหญ่สร้างเสร็จ มีการแสดงละครเรื่อง 
โรเมโอกับจูเลียต เนื่องในโอกาสนั้น พระองค์เจ้าเปรมบุรฉัตรทรงเป็นผู้ก ากับการ
แสดง ท่านพูดภาษาไทยส าเนียงฝรั่ง ซึ่งฟังดูเหมือนแขกพูดไทย วันซ้อมใหญ่ เชิญชาว
หนังสือพิมพ์มาชม ท่านก ากับเสียงดังออกมาทางเครื่องกระจายเสียง หนังสือพิมพ์ลง
พาดหัวว่า จุฬาฯซ้อมกันใหญ่232  

  
นับได้ว่าละครประจ าปี พ.ศ.2482 นั้นจึงเป็นละครท่ีจัดขึ้นในวาระท่ีพิเศษกว่าปีอื่น ๆ  เพราะ

นอกจากจะจัดขึ้นเพื่อฉลองพิธีประสาทปริญญาแล้วยังจัดเพื่อฉลองพิธีเปิดหอประชุมใหม่ของ     
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยอีกด้วย โดยหอประชุมใหม่นี้นอกจากจะเป็นที่ประชุมของสภามหาวิทยาลัย
และคณบดีแล้ว  ยังได้สร้างเวทีและท่ีนั่งคนดูท่ีจุคนได้ไม่น้อยกว่า 2,500 คน พื้นหอประชุมนั้น
สามารถปรับเป็นเวทีลีลาศได้ ในการจัดละครฉลองครั้งนี้อยู่ภายใต้ความควบคุมของอาจารย์ ม.ร.ว.
แหลมฉาน หัสดินทร์ ซึ่งรายละเอียดการแสดงและคณะท างานอยู่ในสูจิบัตรต่อไปนี้233   

    

                                                 
231 สมหมาย ภิรมย์,  “ชุมนุมละคร,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 8 กันยายน 2484) : 1-14. 
232 สมหมาย ภิรมย์,  “ชุมนุมละคร,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 8 กันยายน 2484) : 1-14. 
233 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , “การแสดงละครของนิสิต,” จุฬาฯ100ป:ี ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะหาวิชา เล่ม1 ยุค

อัศดงค 

ตานุวัตร (Westernization) (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2561 : 138-147. 
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   ชุดภาพท่ี 1 สูจิบัตรละครประจ าปี พ.ศ.2482 
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; จากสูจิบัตรข้างต้น จะเห็นว่ามีการแสดงหลากหลายรูปแบบท้ังการแสดงนาฏศิลป์  

ละครไทย ละครพระราชนิพนธ์แปล ในแนวสุขนาฏกรรมและโศกนาฏกรรม แต่ละเรื่องล้วนคัดเลือก

มาอย่างเหมาะสมกับโอกาสและผู้ชมท้ังส้ิน เช่น เรื่องโกมารภัจจ์นั้นเป็นเรื่องเกี่ยวกับแพทย์ ซึ่งผู้จัด

ต้องการให้เห็นถึงความส าคัญของวิชาแพทย์ เรื่องโรเมโอและจูเลียตนั้น เป็นพระราชนิพนธ์ในรัชกาล

ท่ี6 โดยทรงแปลจากบทละครของ วิลเลียม เชคสเปียร์ ซึ่งการแสดงครั้งนี้นับเป็นครั้งแรกที่ได้จัดแสดง

ขึ้นในประเทศไทย โดยได้ตัดตอนมาแสดง 2 ฉาก ใช้ฉากและเครื่องแต่ง กายตามยุคสมัยจริง พร้อม

ท้ังมีการเต้นร าแบบระบ าปาวาน (Pavan Dance) ตามสมัยเอลิซาบิแทน (Elizabethan) นอกจากนี้

ยังได้แสดงเรื่องคาวี ซึ่งจัดแสดงแบบละครดึกด าบรรพ์ผสมการแสดงแบบร่วมสมัย ผู้จัดต้ังให้เป็น 

“การสมานผู้ดูท่ีรักแบบเก่า และท่ีนิยมแบบสมัยใหม่ ให้สนใจร่วมกันได้บ้างเท่าท่ีท าได้” นอกจาก

ละครท่ีดึงเอาบางตอนของต้นฉบับมาแสดงแล้ว ยังมีงานสร้างสรรค์ท่ีท่ีเขียนบทขึ้นมาใหม่คือเรื่อง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2582 ซึ่งผู้จัดได้  อธิบายว่าเป็นเรื่องเกี่ยวกับความฝันท่ีหวังว่าจะเป็น

จริง คือฝันว่ามหาวิทยาลัยในปีพ.ศ.2582 จะเจริญก้าวหน้า มีตึกเรียนท่ีทันสมัย อุปกรณ์ครบครัน 

ท้ังหมดนี้แสดงให้เห็นว่าคณาจารย์และนิสิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยให้ความส าคัญกับนาฏกรรม

ประเภทต่าง ๆ มีความรู้ ความเช่ียวชาญ ฝึกฝน ค้นคว้าและร่วมกันสร้างสรรค์งานนาฏกรรมอย่าง

จริงจังเพื่อเป็นส่ือในการเฉลิมฉลองท่ีท ากันเป็นประจ าทุกปี ซึ่งการแสดงนาฏรรมของจุฬาลงกรณ์
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มหาวิทยาลัยสมัยนั้นถือเป็นมหรสพส าคัญของประเทศเลยทีเดียว ดังท่ีศาสตราจารย์เต็มสิริ บุณยสิงห์

ได้เขียนไว้ว่า “สมัยนั้นไม่มีละครเวทีจัดแสดงเลย ไม่ว่าท่ีไหน หลังรัชกาลท่ี 6 ลงมา มีแต่ละคร

สมัครเล่นของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเท่านั้น”234 และการได้มีโอกาสท างานร่วมกัน เป็นส่วนหนึ่งท่ี

มหาวิทยาลัยมุ่งมั่นให้นิสิตเรียนรู้การใช้ชีวิตท่ีอยู่นอกเหนือจากต าราและสามารถน าทักษะไปใช้ใน

ชีวิตจริงได้ ดังทัศนะท่ี “หัสกร” นิสิตจุฬาฯคนหนึ่งในยุคนั้นได้บันทึกเอาไว้ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” 

พ.ศ.2481 ดังนี้ 

 

มหาวิทยาลัย...มีความหมายในการฝึกให้คนเป็นคนจริง ๆ ...เป็นคนท่ีรู้จักศิลป

ของความเป็นมนุษย์ เป็นคนท่ีเหมาะแก่ความเป็นอยู่ในประชาคม ท้ังในส่วนตัวและ

การงาน เป็นคนท่ีรู้จักตัวของตัวเองดีว่า ตนเกิดมาส าหรับจะท าอะไร ควรจะเลือกการ

งานชะนิดไหน ควรจะสมาคมกับคนต่าง ๆ  ชะนิดด้วย ลักษณะอย่างไร จึงจะเป็น

หนทางให้ส าเร็จประโยชน์... 

ความดีงามอันใดท่ีท่านได้พบในสถานท่ีนี้ ความดีงามอันนั้นก็เป็นความดีงาม

ของโลกท่ัวโลก และก็ความบกพร่องอันใดท่ีท่านจะเผอิญประสพส่ิงนั้น ๆ ก็เป็นของ

โลกภายนอกด้วยดุจกัน 

ด้วยเหตุนี้ มหาวิทยาลัยจึงเสมอด้วยโลกเล็ก ๆ ท่ีจ าลองเอาวิถีทางของโลก

ภายนอกเข้ามาไว้  

มหาวิทยาลัยซึ่งเป็นโลกจ าลองจึงเป็นครูส าคัญท่ีจะสอนให้เรารู้เล่ห์เพทุบาย

ของโลกภายนอก สอนให้รู้จักศิลปของการครองชีวิัต ศิลปะของการคบคน และศิลปะ

ของการประกอบการงาน ซึ่งขอรวมเรียกว่า ศิลปะของความเป็นมนุษย์235 

                                                 
234 เต็มสิริ บุณยสิงห์, “ชีวิตนิสิตาจุฒาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2481-2485.” 70 ป ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: 

23  

พฤศจิกายน 2530) :69 
235 หัสกร, “ห้าปีในจุฬาฯ.” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 1 มิถุนายน 2481) อ้างถึงใน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 

“การ 

แสดงละครของนิสิต,” จุฬาฯ100ปี: ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะหาวิชา เล่ม1 ยุคอัศดงคตานุวัตร 
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 ในบทความเรื่อง “ชุมนุมละคร” ของสมหมาย ภิรมย์ จากหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ปีพ.ศ.

2484 ซึ่งเป็นปีท่ีมีการฉลองยศจอมพลของท่านอธิการบดี  จอมพล ป.พิบูลสงคราม ละครท่ีชมรม

ละครเลือกน ามาแสดงนั้นเป็นละครรีวิว คือตัดตอนมาแสดงส้ัน ๆ จากละครหลาย ๆ เรื่องเช่นเดิม 

ได้แก่เร่ือง กามนิต, แมจิกโลตัส (Magic Lotus) และการแสดงสลับฉาก โดยสมหมาย ภิรมย์ได้

อธิบายถึงเหตุผลในการเลือกเรื่องต่าง ๆ ว่า 

 

การน าเรื่องกามนิตมาแสดงเป็นละครนั้น เพราะวรรณกรรมของท่านเสฐียร

โกเศศและ นาคะประทีปช้ินนี้มีรสซาบซึ้งและแพร่หลายยิ่ง...การท่ีเลือกเอาตอน“ยน

ลานอโศก” เพราะนอกจากจะได้ฟังค าหวานของบทท่ีสุภาพและซาบซึ้ งของ

วรรณกรรมแล้ว ยังเป็นเรื่องสอนใจผู้ดี  มีจิตต์มุ่งไปแต่ทางรักฝ่ายเดียวให้เห็นผลร้าย

ดังพฤติการณ์ของกามนิต อีกนัยหนึ่ง “ศิลปะและศัิลธรรม” นั้นต้องส่งเสริมซึ่งกันและ

กัน...ส่วนท่ีเอาเรื่องแมจิกโลตัส ซึ่งเป็นเรื่องท่ีต้องพูดและร้องเป็นภาษาอังกฤษนั้น 

มิใช่ว่าชุมนุมจะละเลยภาษาของไทยเราหรือไม่รู้ รัฐนิยมนั้นมิได้ แต่ทางชุมนุมเห็น

ว่าแมยิกโลตัสเป็นเรื่องของไทยโบราณคือเรื่องพระลอ และแล้วท่านเปรมบุรฉัตรได้

ทรงแปลภาษาไทยให้เป็นภาษาอังกฤษ มีคนนิยมแพร่หลายในประเทศอังกฤษ...ฉะนั้น

ชุมนุมจึงฉวยโอกาสนี้แสดงให้ ผู้ดูได้เห็นท้ังภาพและเสียงว่าบทละครของไทย 

ภาษาไทยแปลออกไปเป็นภาษาต่างชาติ แสดงให้คนต่างชาติดูเป็นท่ีนิยมนั้นได้แสดง

เป็ น เ ช่น ไ ร  และอี กประการหนึ่ ง ก็ เ พื่ อ จะ แสดง ให้ ป ร าก ฏว่ านิ ส สิ ต ใ น

มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ์นั้น ไม่ได้แต่จะเรียนเก่งเท่านั้น แต่ละครภาษาต่างประเทศก็

แสดงได้ ภาษาไทยก็แสดงดี มิใช่จะลืมภาษาของบรรพบุรุษไม่ การสลับฉากนั้นจะจัด

ให้เป็นไปในทางดนตรีและการจับระบ าร าเท้าให้เหมาะสมแก่นาฏศิลป์ในสมัยนี้  

อาจจะมีการลีลาสแบบ EXHIBITION ท่ีสุภาพถูกหลักเกณฑ์ให้เป็นไปโดยงดงาม มี

                                                 
(Westernization)  

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2561 : 159. 
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ศีลธรรมอันดี ท้ังเพลงท้ังผู้เล่นก็ได้ส่งหมู่ “แมวมอง”  ไปตามตึกต่าง ๆ เพื่อจะได้ผู้เล่น

ท่ี สมบทบาท...ในห้องประชุมใหญ่ก็ยังมีพื้น 2 ช้ัน พื้นบนเป็นพื้นส าหรับจัดเก้าอี้นั่ง

ตามธรรมดา พื้นล่างซึ่งจัดไว้ส าหรับการใดหนอ ถ้าจะพูดถึงว่าการเต้นร าเป็นเครื่อง

แสดงว่า วัฒนธรรมของชาติจะดีหรือไม่ก็ได้ ถ้าชาติใดไม่มีวัฒนธรรมสูงแล้ว การ

เต้นร าก็จะมีขึ้นไม่ได้ ประเทศท่ีเจริญแล้วท่ัวโลกก็ได้รับการเต้นร านี้ไว้โดยเต็มใจ 

ฉะนั้นการเต้นร าก็คงเป็นเครื่องหมายแสดวงว่าชาติได้ถึงอารยธรรมแล้ว ถ้าการเต้นร า

เป็นของช่ัวช้า ก็คงจะไม่ยั่งยืนอยู่จนบัดนี้ แต่เรื่องการอบรมมารยาทของการเข้า

สมาคมและการลีลาศนั้น ทางชุมนุมยังไม่ได้ขอความเห็นจากท่านผู้ใหญ่เป็นทางการ ก็

ยังไม่ทราบว่าท่านจะขัดข้องหรือไม่ ถ้าท่านไม่ขัดข้องทางชุมนุมก็จะได้ด าเนินการให้มี
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ในปลายปีนี้พร้อมกับงานปริญญาถ้าท่านขัดข้องและห้ามว่า “อย่า” ทางชุมนุมก็จะ

หยุดทันที เพราะทางชุมนุมอยู่ในโอวาทของท่านผู้ใหญ่...”236 

  

 

 

 จะเห็นว่าละครในยุครัฐนิยมนั้นให้ความส าคัญกับความเป็นอารยะ โดยเฉพาะจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยท่ีเป็นแหล่งรวมของปัญญาชน ย่อมเป็นท่ีจับตาและคาดหวังท้ังจากผู้น าประเทศและ

ต่างชาติ แต่จากบทความของตัวแทนชุมนุมละครท่ีลงในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ก็ได้สะท้อนให้เห็น

                                                 
236 เร่ืองเดียวกัน 

รูปท่ี 5 ภาพโปสเตอร์ของท่ีว่าการอ าเภอเมืองสงขลา เมื่อวันท่ี 1 เมษายน 2485 “เรื่องวัฒนธรรม แสดง
ภาพการแต่งกายท่ีเหมาะสม และไม่เหมาะสม” ท่ีคนไทย “อย่าท า” อะไร แต่ “จงท า” อะไร              
(ภาพจาก อนุสรณ์ครบรอบ 100 ปี ฯพณฯ จอมพล ป. พิบูลสงคราม. 14 กรกฎาคม 2540.) 
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ถึงความกล้าท่ีจะมีมุมมองอันเป็นปัจเจก กล้าคิดนอกกรอบของชาวนิสิตจุฬาฯ ซึ่งแม้จะพยายาม

ปฏิบัติตามแนวทางของรัฐบาลแต่ก็ไม่ลืมท่ีจะสะท้อนมุมมองท่ีมีตรรกกะ การแสดงท่ีชุมนุมละครเลือก

นั้นจึงมีท้ังการแสดงท่ีสะท้อนความเป็นไทยท้ังนาฏศิลป์แบบด้ังเดิม การแสดงท่ีสะท้อนความสมดุล

ระหว่างศิลปะกับคุณธรรมเพื่อกระตุ้นเตือนในการเดินสายกลาง ไม่ตึงไม่หย่อนจนเกินไป นอกจากนี้

ยังได้น าละครฉบับภาษาอังกฤษเรื่องแมจิกโลตัส ท่ีมาจากเรื่อง “Magic Lotus : A Romantic 

Fantacy” ท่ีศาสตราจารย์พิเศษ พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเปรมบุรฉัตร ได้ทรงนิพนธ์โดยดัดแปลง

มาจากวรรณคดีช้ินเอกของไทยเรื่อง พระลอ ในขณะท่ีทรงศึกษาอยู่ท่ีประเทศอังกฤษ ในนามปากกา

ว่า “เปรม ไชยา”237 เป็นท่ียอมรับของชาวต่างชาติจนได้ถูกน าไปแสดงท่ีโรงละครวิคทอเรีย ซึ่งการ

น าเอาละครเรื่องนี้มาแสดงนั้น สะท้อนให้เห็นถึงความพยายามให้สาธารณชนตระหนักถึงศักยภาพ

ของคนไทยและความสามารถในการส่ือสารภาษาอังกฤษของนิสิตจุฬาฯ ซึ่งสะท้อนถึงมาตรฐาน

การศึกษาท่ีเทียบเท่าระดับสากล 

  

                                                 
237 Magic Lotus ตีพิมพ์คร้ังแรกเมื่อ พ.ศ.2480 มีคนนิยมอย่างแพร่หลายในประเทศอังกฤษ จนได้ถูกน าไปแสดงละครคร้ังแรกที่  

Hudders Field โรงละครวิกทอเรีย เมื่อวันที่ 21 มีนาคม พ.ศ.2481 และได้แวดงทางวิทยุกระจากเสียงแห่งประเทศไทยที่

สถานีคลื่นสั้น  

 เมื่อวันที่ 6-13 -20 มิถุนายน 2484  และพิมพ์ซ้ าในพ.ศ.2536 และ พ.ศ. 2537 และต่อมา University of Califonia ได้น า

ฉบับพิมพ์  

พ.ศ.2537 ไปแปลงเป็นข้อมูลดิจิตัล เมื่อ 11 กันยายน 2008 (พ.ศ.2551) 



217 
 

 

 

 จากบทความ “งานวันส้ินภาค” ในหนังสือมหาวิทยาลัย พ.ศ.2487 มนัส สุภาพันธ์ นายก 

ชุมนุมละครได้เขียนบทรีวิว (วิจารณ์) ต่อการแสดงละครงานวันส้ินภาคต้นของคณะต่าง ๆ ไว้ดังนี้ 

 

การร าแบบไทย เรื่อง “อิเหนาฉายกริด” ของคณะอักสรสาตร การร าแบบนี้

เปนศิลปช้ันสูงและด้ังเดิมของไทย คนะอักสรสาตรเคยท าช่ือส าหรับศิลปแบบนี้มาช้า

นานแล้ว ส าหรับปีนี้ก็คงด ารงต าแหน่งอยู่ ได้ซาบข่าวจากผู้แทนคณะอักษรศาสตร์ว่า

ได้ท าการฝึกซ้อมกันทุกวัน วันละหลายช่ัวโมง อย่างนี้เล่าจึงร าได้ดีและสวยงามมาก              

ผู้ท่ีสมควนจะได้รับค าชมเชยก็คือคุณระพี สุคนธรักส์ผู้ท่ีแสดงเปนตัวอิเหนา เทอร าได้

ดีหาท่ีติได้ยาก ใคร ๆ ออกปากชม และอีกผู้หนึ่งคือคือ ม.ร.ว. นุดีตรีทิพย์ เทวกุล               

ผู้แสดงเป็นตัวบุษบา นอกจากอ่อนช้อยอยู่ในลักษณะของผู้หญิงแล้ว บทบาทในการร า

ก็ท าให้ดูงดงาม อ่อนช้อยยิ่งขึ้น นอกจากนี้ตัวแสดงอื่น ๆ ก็แสดงได้ดีพอใช้  

ในอันดับท่ี ๒ คือ “ซิลเดอเรลลา” ของคณะวิทยาศาสตร ์ฉากนี้เป็นฉากของเวลา

กลางคืน แต่เราต้องเอามาแสดงในเวลากลางวัน ท าให้ขาดความสวยงามไปบ้าง แต่ไม่

ถึงกับว่าใช้ไม่ ไ ด้  ตัวแสดง ท่ีนับว่าดีในเรื่องนี้ก็ คือ  ตัวซิลเดอเรลลา คุณนิภา                 

สุทธิพงส์ เป็นผู้แสดง บทบาทและท่าทางดีมาก เธอผู้นี้ได้จัดเจนเวทีมานักต่อนักแล้ว 

  รูปท่ี 6 ศ.พิเศษ พระวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเปรมบุรฉัตร และบท

ละคร Magic Lotus ท่ีมา : หนังสือ
ชุด จุฬาฯ ๑๐๐ ปี : ศิลป์ในศาสตร์
บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวงหา
วิชา เล่มท่ี ๑ ยุคอัศดงคตานุวัตร 

(Westernization) 
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ส าหรับ คุณโสภา กนิสถบุกต ท่ีแสดงเป็นตัวเจ้าชาย มีคนชมกันนักว่า ท่าทางคมสัน

ประเปรียวสมกับเป็นตัวผู้ชาย แต่ถ้าเธอเป็นผู้ชายจิง ๆ คงจะตามคุณนิภาไม่ทันแน่ 

ต่อมาเป็นอันดับ ๓ คือ “มนุษย์เทียม” ของคณะวิศวกรรมศาสตร์ พอเอ่ยถึงคณะ

วิศวกรรมศาสตร์ ใคร ๆ ก็รู้ว่าเป็นชายฉรรจ์ล้วน มีอะไร ๆ ทางเครื่องยนต์กลไกอยู่ 

เรื่องมนุษย์เทียมย่อ ๆ มีดังนี้คือ นายช่างวิศวกรรมผู้หนึ่ง ได้ติดมนุษย์เทียมเพื่อใช้

แทนแรงคน มนุษย์เทียมนี้รูปร่างคล้ายมนุษย์ แต่เป็นโลหะท้ังตัว บังคับให้ท างานได้

โดยอ านาจกระแสวิทยุ เมื่อคิดส าเร็จ ก็มีเจ้าของโรงงานและบริษัทต่าง ๆ มาขอซื้อไป

ใช้ แต่เจ้ามนุษย์เทียมนี้เกิดท ายุ่งโดยท่ีท างานเกินค าส่ังไป จึงท าให้โรงงานและบริษัท

ต่าง ๆ ท่ีซื้อไว้ได้รับความเสียหายต่าง ๆ ส าหรับเรื่องนี้ผู้แสดงได้ท าไห้ผู้ดูนั่งหัวเราะไป

ได้นาน ตัวแสดงรู้สึกว่าจะคุ้นเวทีมามากเหมือนกัน ถ้าพูดถึงส่วนรวมแล้วสแดงได้ดีพอ

ไช้  

ล าดับท่ี ๔ คือ “เรขาเทวี” ของคณะพาณิชยศาสตร์และบัญชี เรื่องนี้เป็นเรื่องรัก

และเสียสละ ของพระราชากับทหารเอกของพระองค์ เป็นเรื่องท่ีเป็นคติและกินใจมี

เพลงเพราะ ๆ หลายเพลง ตัวเอกของเรื่องคือ ตัวพระราชาผู้แสดงคือ คุณสมพงศ์ 

วิจิตรกุล ส าหรับคุณสมพงศ์นี้ได้แสดงน าในต าแหน่งเอก ๆ ของละครของคณะมา

หลายครั้งแล้ว แสดงได้ดีพอใช้ ตัวเราขาเทวีคือคุณอุณทิวา ไวทนานุวัติ แสดงได้ไม่

เคอะเขินจัดอยู่ในประเภทดี และนอกจากนี้ขอชมเชยผู้สแดงอีก 3 คนคือ คุณอิสรา 

สถาปิตานนท์ และลมุลศรี เลิสด าริห์การ คุณพรรณราย นิโลดม แสดงได้ละมุนละมัย 

ได้ทราบว่าผู้แสดงท้ังสามคนนี้ พร้อมท้ังตัวเรขาเทวีได้ซ้อมเต้นร าเพื่อไห้เข้ากับเพลงใน

เนื้อเรื่อง เพียงระยะเวลาอันเล็กน้อยเท่านั้น ยังแสดงได้แนบเนียนถึงเพียงนี้ ถ้าได้มี

เวลาฝึกนาน ๆ คงจะดียิ่งขึ้นไปอีก ส าหรับในเรื่องนี้จะเว้น การชมเชยคุณพยุง อินทร

ครรชิตเสียไม่ได้ คุณพยุงนี้คนรู้จักมากเพราะเสียงของเธอดังสมตัว ร้องเพลงได้ไพเราะ

มาก บางวันหยู่หน้าจุฬาฯยังได้ยินเสียงของเธอร้องมาจากสโมสร หอประชุมท่ีว่าัใหญ่

แล้วยังไม่พอกับเสียงของคุณพยุงเลย  

อันดับท่ี ๕ “เนเปิลในฝัน” ของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ เป็นเรื่องการค้าทาส

ในสมัย Greek ส าหรับเรื่องนี้มิได้แสดงเหนือเรื่องอื่น ๆ คือไม่ได้แสดงเฉพาะลงไปให้
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เห็นเนื้อความของเรื่อง แต่ไปส าคัญอยู่ท่ีตัวผู้แสดงเอง ฉากจัดได้ดีพอไช้กับความรู้ใน

เชิงศิลปะตัวแสดงท่ีดีพอท่ีจะหยิบยกมากล่าวได้ก็คือ คุณก าธร สนิทวงศ์ เป็นผู้ท่ีร้อง

เพลงแบบ Classic ได้ดีมากอย่างหาตัวจับยากแต่เสียงกับตัวเธอไม่สมกันเลย เวลาเช้า

คงยืดคอ train เสียงกะมังจึงท าไห้ตัวสูงชลูดเช่นนี้ อีกผู้หนึ่งก็คือ คุณสิทธิพร โทนวนิก 

ท่านผู้นี้พวกเราส่วนมากรู้จัก ชอบท าจริตและเดินเหินแบบหยิ่งเสมอ และเป็นผู้ท่ีจัด

เจนในการร่ายร าเกือบทุกประเภท ได้ทราบว่าหัดมาต้ังแต่ยังนอนเบาะ!  

นอกจากการรีวิวใน ๕ อันดับนี้แล้วยังมีการแสดงสลับฉากท่ีน่าดูอีกคือ การเล่น

ขายของ และแสดงกลของคณะวิศวะฯท าให้ผู้ดูแปลกใจและขบขันได้มาก การเล่น

ขายของคือ เอาของมาจากหลังฉากมาขายให้แก่ผู้ดู อาทิเช่น ของขบเค้ียวในยามว่าง 

และน้ าแก้คอแห้ง ท าไห้ผู้ดูท่ีกระหายไม่ต้องลุกออกจากท่ีไปหาด่ืมไกล ๆ  และการ

แสดงกลเป็นกลท่ีขบขันคือ แสดงอย่างท่ีพอจะจับได้ ท่าทางของนักแสดง ก็หยู่ใน

ลักษณะชวนหัวเราะได้ดี  

และอีกชุดหนึ่งคือ ตลกหน้าฉากแดง ช่ือเรื่องคือ ผัวเซ่อเมียเซอะ  คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ ส่งมา ผู้แสดงท่ีดีคือ คุณพล จุลเสวก กับคุณสิทธิพร โทนวนิก 

เรื่องนี้ได้ท าความครึกครื้นไห้กับพวกเราเป็นอย่างมาก ถึงกับบางคนเก็บเอาไปหัวเราะ

หลังจากวันนั้นอีกหลาย ๆ วันก็มี238 

  

จากบทวิจารณ์ข้างต้นเป็นภาพสะท้อนท่ีท าให้เข้าใจลักษณะของการแสดงในระยะแรกของ

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้หลายประเด็น กล่าวคือในยุคแรกจะเป็นการแสดงร่วมกันของนิสิตท้ังหมด

จากทุกคณะ เช่นในปีพ.ศ.2479 ได้มีบันทึกในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ถึงข่าวละครงานฉลองวัน

ประสูติพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุลจักรพงศ์ และวันรับปริญญา239 เกี่ยวกับการจัดละครโดยน า

พระนิพนธ์แปลของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุลจักรพงศ์ เรื่อง “ผู้ตรวจการ” มาจัดแสดง และ

มีรายช่ือตัวละคร เจ้าหน้าท่ี และผู้ช่วยแหลือในงานละคร ซึ่งประกอบด้วยนิสิตจากทุกคณะและ

                                                 
238 มนัส สุภาพันธ,์  “งานละคอนวันสิ้นภาค,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2487) : 113-115. 
239 สโมสรจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  “ข่าวสโมสร,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, พ.ศ. 2479) : 295-298. 
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อาจารย์มาร่วมงานกัน หรือในงานฉลองพิธีประสาทปริญญาและฉลองพิธีเปิดหอประชุมใหม่ของ

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในปีพ.ศ. 2482 แม้จะมีการแสดงหลายชุดแต่ก็ไม่ได้แยกการแสดงออกไป

ตามคณะ ต่อมาเมื่อจ านวนนิสิตและคณะต่าง ๆ เพิ่มมากขึ้น จึงได้เกิดการแสดงของแต่ละคณะขึ้น 

โดยเป็นการแสดงส้ัน ๆ มาเรียงต่อกันเช่นเดิม ซึ่งมักจะมีเนื้อหาไปตามความสนใจ เช่นเนื้อหาท่ีเรียน 

หรือลักษณะเฉพาะของนิสิตคณะนั้น ๆ เช่นคณะอักษรศาสตร์ ท่ีมีนิสิตหญิงเป็นจ านวนมากและเรียน

เกี่ยวกับภาษาและวรรณกรรม ก็จะถนัดเรื่องนาฏศิลป์และวรรณคดี ส่วนคณะวิศวกรรมศาสตร์ ก็จะมี

เนื้อหาเกี่ยวกับนวัตกรรม การเปล่ียนแปลงของยุคสมัย หรือคณะ สถาปัตยกรรมศาสตร์ท่ีเน้นการ

ออกแบบและความคิดสร้างสรรค์ก็จะผลิตละครท่ีเน้นความแปลกใหม่และสนุกสนาน เป็นต้น 

นอกจากนี้ เนื้อหาของละครยังสะท้อนบริบทของสังคมในยุคนั้น ๆ อีกด้วย ในปีพ.ศ.2487 นั้น เป็น

ช่วงท่ีจอมพล ป.พิบูลสงครามพ้นจากอ านาจ และนายควง อภัยวงศ์ ได้ขึ้นเป็นนายกรัฐมนตรีคนต่อมา 

ส่วนอธิการบดีนั้น หม่อมเจ้ารัชฎาภิเศก โสณกุลได้เข้ามาด ารงค์ต าแหน่งแทน อีกท้ังก่อนหน้านี้

บ้านเมืองอยู่ในภาวะสงคราม ดังท่ี มนัส สุภาพันธ์ ระบุว่ามหาวิทยาลัยไม่ได้มีงานฉลองปริญญาต้ังแต่

ปี พ.ศ.2484240 ซึ่งเป็นปีแรกของสงครามโลกครั้งท่ีสอง ดังนั้นปีพ.ศ.2487 ซึ่งเป็นช่วงปลายของ

สงคราม และเป็นปีแรกท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้เริ่มกลับมามีงานฉลองเกิดขึ้น จึงเห็นได้ว่านิสิต

แต่ละคณะต่างกระตือรือร้น พร้อมใจร่วมสร้างสรรค์งานออกมากันคึกคักและมีเนื้อหาท่ีหลากหลาย

ไม่ได้มุ่งประเด็นไปท่ีรัฐนิยมอีกต่อไป 

 การสร้างงานนาฏกรรมของคณะเพื่อร่วมแสดงในวันปิดภาคนั้น  กลายเป็นกิจกรรม

ส าคัญและเป็นหน้าเป็นตากับคณะมากทีเดียว แต่ก็ยังมีการท างานร่วมกันอยู่ในระหว่างคณะ เพราะ

บางทีต้องมีการขอความช่วยเหลือเพื่อต่างคณะมาเป็นนักแสดงหรือทีมงานด้วย ศาสตราจารย์อนันต์     

กรุแก้ว ได้เล่าถึงการท าละครของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ไว้ดังนี้ 

 

เราเรียนและเล่นกันตลอดปี เมื่อหมดหน้ากีฬาถึงคราวจะปิดภาคเรียนท่ีจะมีมหกรรม

การแสดงละครและการแสดงบนเวที คณะสถาปัตย์ฯจะเป็นท่ีรวมดาราท้ังท่ีเป็น

นักแสดง และอยากเป็นนักแสดงจากคณะต่าง ๆ มารวมกันอย่างคับค่ัง เพื่อซักซ้อม

                                                 
240 เร่ืองเดียวกัน 
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บทละคร หรือร้องเพลงและท่าแสดงต่าง ๆ คณะสถาปัตย์ฯจึงมักจะมีนิสิตาสวย ๆ  

จากคณะอักษรศาตร์ คณะบัญชีและคณะวิทยาศาสรต์หรือคณะเภสัชฯมารวมกันอยู๋

เป็นประจ าเมื่อถึงฤดูการแสดง และขาประจ าท่ีมาด้อม ๆ มอง ๆ  ท่ีคณะ        สถาปัตย์

ฯ จนหัวบันไดไม่แห้ง ก็คือเพื่อน ๆ ท่ีชอบเอาชนะเราอยู่เสมอจากคณะวิศวฯนั่นเอง 

จนดูเป็นงานเป็นการเหมือนละครโรงใหญ่ท่ีก าลังจะเปิดแสดง ส่วนพวกท่ีไม่ถนัดใน

การแสดงก็จะถูกเกณฑ์ให้ไปเขียนฉากหรือจัดท าฉากท่ีคณะและท่ีเวที ทุกคนมีงานวุ่น

ไปหมด241  

 

 นอกจากงานละครประจ าปีแล้ว ยังมีงานต้อนรับน้องใหม่ ซึ่งแต่ละคณะจะรับประทานอาหาร

เย็นร่วมกันภายในคณะก่อน ตอนค่ าจึงมีการแสดงบนเวทีหอประชุม คณะละ 2 ชุด คือชุดของเฟรชช่ี

ชุดหนึ่ง ของพี่ชุดหนึ่ง242 ซึ่งศาสตราจารย์เต็มสิริ บุณยสิงห์ ได้เล่าถึงบรรยากาศการแสดงละครรับ

น้องไว้ดังนี้ “สมัยนั้นเรียกว่างาน Freshies” แต่อาจารย์และนิสิตรุ่นเก่า เช่น อาจารย์ ม.ล.บุญเหลือ 

กุญชร แย้งว่าเป็นการใช้ภาษาอังกฤษท่ีผิด จึงเปล่ียนมาเป็น “งานfreshmen”                 “...พี่รุ่น

เก่าสัก 10 กว่ารุ่นละกระมังจะกลับมาร่วมงาน กินเล้ียงพร้อมน้อง อบอุ่นจริง ๆ แล้วทุกช้ันก็ส่งการ

แสดงท่ีแสดงกันสุดฝีมือ แม้แต่ฉากแรกพวกน้องใหม่ก็ต้องส่งมาร่วมด้วย อาจารย์นั่งชมข้างหน้าครบ

ครัน งานลูกศิษย์จัดไม่เคยเห็นอาจารย์กระโดดร่มเลยค่ะ งานนี้พวกนิสิตประธานชุมนุมต่าง ๆ จะมา

แมวมองเพื่อหาตัวละครไว้เล่นตอนงานละครประจ าปี ก่อนหน้าหรือบางทีหลังสอบไล่ เพราะส่งผู้ท่ี

เรียนส าเร็จด้วย”243 และถึงแม้นิสิตหญิงจะได้เล่นละครร่วมกับนิสิตชายแล้ว แต่ก็มีความระมัดระวัง

ให้แสดงอย่างเหมาะสมตามขนบธรรมเนียมไทย ดังท่ีศาสตราจารย์เต็มสิริ ได้เล่าไว้เพิ่มเติมไว้ว่า 

“ดิฉันได้เล่นเป็นตัวน าหญิง เล่นเรื่อง “ค่าของความรัก” ของพระพิสัณฑ์พิทยาพูล มีนายแพทย์

                                                 
241 อนันต์ กรุแก้ว, “จุฬาฯ ในอดีต,” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต, หน้า:92 
242 พูนสิน ดิษฐบรรจง, “เร่ืองของพูนสิน จากเด็กหญิงถึงคุณหญิง ตอน “นิสิตจุฬาฯ2490-94,” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึก 

อดีต : 97 
243 เต็มสิริ บุณยสิงห์, “ชีวิตนิสิตาจุฒาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2481-2485.” 70 ป ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต :69 



222 
 

 

สมพัฒน์ ธรรมสาโรช เป็นตัวน าชาย ต้องร้องเพลงเสียด้วยนะ...แสดงจนครบ 4 คืน ละครสมัยนั้น

พระเอกจะจับมือนางเอกต้องท าหลังแจกันใหญ่ ถูกตัวกันได้เสียเมื่อไหร่”244 

 ในบทความของศาสตราจารย์กิตติคุณ ระวี ภาวิไล อาจารย์คณะวิทยาศาสตร์ยังได้เขียนถึง

บรรยากาศในวันรับน้องเมื่อพ.ศ.2484 ไว้ว่า “เรื่องการรับน้องนั้น รุ่นพี่ต่ืนเต้นเตรียมการกันแข็งขัน 

มีการจัดเล้ียงและแสดงละครต้อนรับ ซึ่งเป็นประเพณีสืบต่อมายาวนาน การแสดงบนเวทีซึ่งใช้ส่วน

หนึ่งของโรงอาหารเก่า ซึ่งปัจจุบันเป็นสระว่ายน้ าหลังตึกจักรพงษ์นั้น เริ่มหลังอาหารเมื่อสามทุ่ม มี

หลายฉากซึ่งท้ังนิสิตเก่าและใหม่ร่วมกันแสดงสนุกสนาน ละครเรื่องสุดท้ายคือ “มหาวิทยาลัยสมัย

พระศรีอาริย์” แต่งโดยคุณหลวงวิวรณ์วิทยเทพ...ก่อนงานเลิกลา 5 ทุ่มครึ่ง”245 

 คุณหญิงพูนสิน ดิษฐบรรจง ศิษย์เก่าคณะอักษรศาสตร์ได้เล่าถึงการแสดงรับน้อง ท่ีนิสิต

สามารถแสดงได้ดี สะท้อนถึงความต้ังใจจริงไม่ใช่แค่กิจกรรมสนุก ๆ เท่าน้ัน “เฟรชช่ีอักษรศาสตร์

แสดงชุด One day when we were young เปิดฉาก ปราโมทย์แสดงเป็นหญิงชรานั่งถักนิตต้ิงอยู่

บนเก้าอี้โยก ปราโมทย์แสดงเก่งมากเหมือนหญิงชราจริง ๆ ถักไปได้สักครู่ก็หยดุถัก ท าท่าคิดดนตรีขึ้น

เพลง One day when we were young”246 

 ต่อมา ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ตุลาคม พ.ศ.2492 ปรากฏข้อมูลเกี่ยวกับการแสดง

ละครประจ าปีเนื่องในวันฉลองปริญญาบัตรเมื่อวันเสาร์ท่ี 1 มิถุนายน พ.ศ. 2492 ซึ่งสมเด็จพระนาง

ร าไพพรรณีได้เสด็จทอดพระเนตรในการนี้ด้วย สมชาย สุขุมาลทัต นายกชุมนุมละครได้เขียนบรรยาย

ถึงบรรยากาศละครในปีนั้นว่า “ชุมนุมละครปีนี้แข็งขันกันมาก และ expert เป็นพิเศษในด้าน 

“เทคนิค” รูปการณ์ของละครภาคต้นท่ีจัดขึ้นตาม Tradition จึงออกจะ “แก่” เทคนิค มีฉาย Slide 

หมอกควัน ม่านแก้ว แสงมืด เป็นการใหญ่ และเนื่องจากจุฬาฯจะพยามน าสตวรรษ Ballet มาใน

                                                 
244 เต็มสิริ บุณยสิงห์, “ชีวิตนิสิตาจุฒาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2481-2485.” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: 

23  

พฤศจิกายน 2530) :69 
245 ระว ีภาวิไล, “บันทุกเหตุการณ์และความทรงจ า,” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: 23 พฤศจิกายน 2530) 

:75.  
246 พูนสิน ดิษฐบรรจง, “เร่ืองของพูนสิน จากเด็กหญิงถึงคุณหญิง ตอน “นิสิตจุฬาฯ2490-94,” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึก 

อดีต : 97 
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เมืองไทยให้จงได้ Review แทบทุกชุดจึงเต็มไปด้วย Dance ท้ัง CLassic และ Modern”247  และใน

หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับเดียวกัน ตัวแทนคณะต่าง ๆ ยังได้เขียนถึงการแสดงละครของตนไว้ด้วย 

เช่นในปีนั้นคณะอักษรศาสตร์ได้จัดแสดงละครจากกรีกปรณัมฉาก “Daphne and Apollo”                 

ซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับความรักแสนอาภัพของอพอลโล่ท่ีมีต่อเดฟนีซึ่งกลายร่างเป็นต้นกระวาน ส าหรับ

การแสดงชุดนี้เป็นของนิสิตช้ันปีท่ี  1 ถาวร ชนะภัยได้บันทึกไว้ในหนังสือ 70 ปี จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยว่า  

 

...ภาพน้องใหม่ในชุด ‘กามเทพ’ ท่ีแสนสวย เมื่อแต่งแฟนซีประกวดในงานต้อง

รับน้องใหม่ปีหนึ่ง ก าลังน้าวคันธนู และมีค าอธิบายใต้ภาพว่า 

     ‘จักยิงก็ยิงเอา   อกพี่ ราแม่ 

    เจ็บไป่ปานเจ้าเงื้อ  เงือดแล้วราถอย’ 

ท่ีข้าพเจ้าเคยถ่ายภาพนี้ไว้เมื่อตอนเล่นกล้องใหม่ ๆ  ได้ลบเลือนและสูญหายไป

แล้ว แต่ความทรงจ ายังมีอย่ัมิรู้ลืม ภาพ...ในงานแสดงละครประจ าปีของสโมสรนิสิต

จุฬาฯ และของคณะอักษรศาสตร์ท่ีเป็นชุด ‘โมเดิร์นดานซ์’ จากเทพนิยายของกรีก

เร่ัอง ‘อพอลโลกับดาฟเน่’ สมัยไพฑูรย์ พงศะบุตร และคุณรัชนีบูล พิบูลสงคราม เป็น

ผู้แทนคณะ และม.ร.ว.หญิง พยวงศ์ เทวกุล เป็นประธานชมรมการละคร โดยท่ี

ข้าพเจ้าเป็นผู้เขียนค าบรรยายประกอบดนตรี มีข้อความข้ึนต้นว่า... 

 

    ‘นารี.... 

    นางนี้เลิศลักษณ์นักหนา 

    รูปโฉมโนมพรรณนั้นพา 

    อุราอิ่มซาบอาบทรวง 

    อพอลโลโผกายหมายเชย 

    โฉมเอยโฉมสวรรค์ช้ันสรวง...’ 

                                                 
247   สมชาย สุขุมาลทัต, “ละคร,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2492) : 251. 
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ยังเป็นภาพท่ีสะท้อนเสียงปรบมือกราวใหญ่ก้องหอประชุม เมื่อม่านปิดฉากลงใน

ครั้งนั้น248 

 

 จากข้อมูลดังกล่าวท าให้เห็นถึงความสามารถของนิสิตท่ีน าเอาละครกรีกมาดัดแปลงเป็นการ

แสดงแบบโมเดิร์น ดานซ์ และแต่งบทกลอนขึ้นใหม่เป็นบทประกอบดนตรี อีกท้ังยังมีการสร้างสรรค์

เส้ือผ้าในการแสดงด้วย ถือว่าเป็นการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมท่ีครบทุกด้านได้อย่างน่าช่ืนชม  

 นอกจากนี้ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ยังมีข้อมูลการแสดงของคณะอักษรศาสตร์ท่ีจัดขึ้นในวัน

รับน้องท่ีท ากันทุกช้ันปี โดยช้ันปีท่ี4 เล่นระมะนาฝาแฝด (นักแสดงเป็นพี่น้องฝาแฝด) ปีท่ี3 เป็นการ

เล่นร าพื้นเมือง ปีท่ี 2 เป็นละครเรื่องปริศนา และปีท่ี1 ท าการแสดงเพลงพวงมาลัย  

 ส าหรับคณะวิทยาศาสตร์นั้นไม่ได้ปรากฏข้อมูลเกี่ยวกับละครประจ าปีแต่มีข้อมูลว่าได้มีการ

ร่วมร าวงกันในวันรับน้องใหม่ คณะวิศวกรรมศาสตร์มีข้อมูลว่ามีการแสดงในวันรับน้องใหม่ในปีนั้น

คือ การแสดงเพลงฉ่อยของปีท่ี3 และลาวกระทบไม้ของปีท่ี 2  

 นอกจากนี้ ยั งปรากฏข้อมูลเกี่ ยวกับละครประจ าปี ในงานฉลองปริญญาของคณ ะ

วิศวกรรมศาสตร์ว่า  

 

เมื่อมีเรื่องละเม็งละครท่ีเป็นหน้าท่ีของเราแล้ว เรามักจะหันเข้าหาส่ิงท่ีง่าย ๆ ไม่วิจิตร  

พิสดารได้เหมือนผู้อื่น เช่นเป็นต้นว่าเราเคยมีการเล่นแบบพื้นเมืองล้วน ๆ เคยแสดง

ฉากระบ าอันน่าสยดสยองพองเกล้า มาในปีนี้ถ้าเราจะหันไปหาแนวพื้น ๆ อย่างเดิมก็

เกรงจะเป็นท่ีเบื่อ ครั้นจะก้าวขึ้นสู่วิจิตรศิลป์ท่ีเดียวก็ยังไม่หาญ โดยเหตุนี้ งานละคร

ในวันปิดภาคต้นของเรา จึงกรายโฉมเป็นหลายท านองผสมผสานกัน เป็นการหยั่งทีท่า

และความสามารถของเราในก้าวใหม่ของงานละคร...ม่านละครของเราคืนนั้นเผย

ออกเป็นฉากวนอุทธยานอันร่มรื่นด้วยพฤกษ์สารากลสงราตรีอันสงัด ปรากฏมานพ

หนุ่มผู้คล่ังไคล้ใน ความงามของดวงดาว และเสียงเพลงก็ขจัดความวิตกของราตรีด้วย

เพลงพิศวาท ครั้นแล้วหญิงชาย ก็จับคู่เริงระบ าท าเพลงท่องหาความส าราญจาก

                                                 
248 ถาวร ชนะภัย, “เทวาลัย ร าลึก,”  70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: 23 พฤศจิกายน 2530)  :123 
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ธรรมชาติในกาลเวลาเดียวท่ีประกายดาวและไขแขแผ่สราญจากทิฆัมพร กาลนั้น 

ทัศนียภาพแปรเป็นหมู่ชนไกลถิ่นอารยธรรม พากันแสวงอมตรสเปี่ยมสุขในฤทัยตาม

ชนวิสัย ร่ายร าคบเพลิง อันโชติชัชวาลย์ เป็นบวงสรวงแก่ทวยเทพย สันติสุขพลันสลาย

โดยการมาเยือน ของอาคันตุกะ ทุกขพิบัติก็เกิดขึ้นแก่ผู้ใฝ่ทุกข์ท่ามกลางรัตติกาลอัน

วิเวกนี้ คงเดือนดาราให้พรายแสงตราบเรืองอรุณ249 

 

 จากบทความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าละครประจ าปีของคณะวิศกรรมศาสตร์ในปีพ.ศ.2492 นั้น

เต็มไปด้วยจินตนาการ และเทคนิคพิเศษมากมาย แม้ว่าทางคณะจะออกตัวว่าไม่สันทัดทางด้านละคร 

แต่ส่ิงท่ีบรรยายนั้น สะท้อนว่าเป็นการแสดงท่ีใช้องค์ประกอบต่าง ๆ อย่างครบถ้วน ท้ังภาพ แสง เสียง 

ฉาก การเต้นร า และการแสดง  

 ส่วนของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์นั้นได้ส่งรีวิวละครเรื่อง “ดินแดนแห่งการถือไสยศาสตร์” 

ซึ่งตัวแทนคณะได้บันทึกไว้ในหนังสือมหาวิทยาลัยว่า “ทุกคนมีส่วนร่วมในความส าเร็จ และก็ได้เคยให้

ความส าเร็จตลอดมาทุก ๆ ปีจนปรากฏโดยท่ัวไปว่าเป็นรีวิวฉากเดียวท่ีมีคนแน่นเวทีท่ีสุดและพิลึก

ท่ีสุด ในสายตาของชาวสีชมภูคลอดกาล”250 จากข้อความนี้ ท าให้เห็นว่าชาวคณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ มีความร่วมแรงร่วมใจและให้ความส าคัญกับการแสดงละครปิดภาคฯกันมาก โดยลักษณะของ

การแสดงเน้นความแปลกใหม่และสนุกสนานเป็นหลัก  

 ทางด้านคณะรัฐศาสตร์นั้น ตัวแทนคณะได้บรรยายถึงงานละครปิดภาคต้นท่ีคณะส่งเข้า      

แสดงไว้ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับเดียวกัน โดยระบุว่านายกชุมนุมละครคือ วสิษฐ เดชกุญชร 

น าเสนอเรื่อง “ผจญโจร” มีรายละเอียดดังนี้ 

 

นายกชุมนุมละครก็สามารถน า “ผจญโจร” ออกสู่เวทีได้อย่างงดงาม หวาดเสียวด้ว

บทบาทอันหฤโหดของขุนโจรแห่งมุกดาบูรณ์ และฉากของการประหัสประหารดาบต่อ

                                                 
249 สมชาย สุขุมาลทัต, “ละคร,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2492) : 251. 
250 “ละครปิดภาคต้น",” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2492) :372. 
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ดาบ เป็นละครท่ีสร้างขึ้นจากชีวิตจริงซึ่งพวกเราจะต้องประสพ และต่อสู้ด้วยการเอา

ชีวิตเป็นเดิมพันในหน้าท่ีของนักปกครองในวันข้างหน้า เราถือว่าเป็นนักต่อสู้กันจริง ๆ  

 

 ข้อความข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงมุมมองของนิสิตรัฐศาสตร์ท่ีมีต่อเส้นทางการท างานและ

อุดมการณ์ของตน ท่ีส่ือออกมาให้สังคมรับรู้ผ่านการแสดงนาฏกรรม ส่วนลักษณะของการแสดงนั้น 

สันนิษฐานว่าน่าจะมีความจริงจัง และเน้นความสมจริงมากทีเดียว ดังบทความท่ียกมาต่อไปนี้  

 

จริงอยู่การฟันดาบค่อนข้างจะพันตูกันมากไปหน่อย แต่เมื่อเรานึกถึงชีวิตของการผจญ

ภัยจริง ๆ อาจจะดุเดือดยิ่งกว่านี้ การวาดลวดลายคงไม่ได้กระท ากันง่าย ๆ  เพราะ

การวาดลวดลายบนเวทีละคร เป็นการฟันดาบไม่ใช่ฟันคน ฉะนั้นในการแสดงของเรา

จึงสู้กันอย่างถึงพริกถึงขิง เย้ยคมดาบ คนดูคิดว่าเราต้องสะบักสะบอมเป็นแน่ แต่

ความจริงเราเสียเลือดเนื้อไปคนละเล็กละน้อยเท่านั้นเอง ซึ่งเราได้รับการชมเชยจาก

ชาวจุฬาฯอย่างแท้จริง  

 

 อีกคณะหนึ่งท่ีพบข้อมูลด้านนาฏกรรมในปีพ.ศ.2492 คือคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชีซึ่ง

ระบุว่าได้ส่งระบ าชุดคองก้าและแทงโกเข้าร่วมในรายการละครปิดภาคต้น ซึ่งระบ าท้ังสองชุดนี้ต้อง

อาศัยเวลาในการฝึกซ้อมมากพอสมควร แสดงถึงความต้ังใจของชาวคณะบัญชีท่ีเลือกการแสดงนี้มา

น าเสนอ และคณะสุดท้ายท่ีมีข้อมูลด้านการแสดงในปีนี้คือคณะครุศาสตร์ซึ่งเป็นคณะใหม่ ตัวแทน

คณะได้ระบุว่าปีนี้เป็นปีแรกท่ีคณะได้ส่งละครเข้าร่วมแสดงในวันปิดภาคต้นโดยระบุว่า “ตราบใดท่ีหอ

เราไม่ส่งละครไป ตราบนั้นงบประมาณคงจะไม่มาแน่ ดังนั้นจึงจะใช้วิธีแบบ ‘หมูไปไก่มา’ แต่ ‘ไก่มา’ 

ก็หมายความว่าละครของเราดีพอ ของเขาค่าสร้างฉากเป็นพัน ๆ แต่ ‘หอใหม่’ ไม่มีเลย”251 ท าให้

สรุปได้ว่าการส่งการแสดงในงานละครปิดภาคนั้น แต่ละคณะจะได้งบประมาณจากมหาวิทยาลัย ซึ่ง

งบประมาณจะลัดหล่ันกันไปตามคุณภาพผลงานของปีก่อน ๆ ซึ่งก็มีมากถึงหลักพัน ส่วนคณะใหม่

อย่างครุศาสตร์ซึ่งไม่เคยมีผลงานละครเป็นท่ีปรากฏก็จะยังไม่ได้งบประมาณในการจัดท า ซึ่งก็สอด 

                                                 
251 เร่ืองเดียวกัน 
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คล้องกับบทความของ ส.ศักดิ ์ท่ีกล่าวว่าละครของสโมสรฯนั้นได้งบประมาณ 7,700 บาท252 กลยุทธ์นี้

นับเป็นการสร้างแรงจูงใจให้แต่ละคณะสร้างงานท่ีมีคุณภาพ เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ท่ีแท้จริงต่อไป ซึ่ง

ก็เห็นได้ว่าแต่ละคณะมีการซ้อมท่ีจริงจังมากทีเดียว ดังท่ีมีข้อมูลระบุไว้ในบทความของคณะครุศาสตร์

ว่า “ของเขาซ้อมกันท้ังกลางคืน นับเวลาเป็นอาทิตย์ ๆ” ในส่วนของคณะครุศาสตร์นั้น แม้จะเจอ

อุปสรรคบ้างในปีแรก เพราะยังเป็นส่ิงใหม่ นักแสดงไม่ได้เข้าใจถึงความส าคัญในการซ้อมมากนัก แต่

ละครสุขนาฏกรรมเรื่อง “กระจกเงาของคุณลิง” ก็ประสบความส าเร็จเป็นอย่างดี “‘กระจกเงาของ

คุณลิง’กลับจ้ีเส้นผู้ดูนับพันได้อย่าง’ถนัดใจ’ละครพูดของเรากลับตาละปัดกลายเป็นเครื่อง กระตุ้น

อารมณ์ง่วงเหงาของผู้ดูได้อย่างผิดคาด ท าให้พวกเราชาวหอต่างอุทานออกมาอย่างลืมตัวว่า ‘อย่างนี้ 

ปีหน้างบประมาณมาแน่!!’”  

 นอกจากละครท่ีแต่ละคณะจะส่งมาเข้าร่วมในงานละครปิดภาคต้นแล้ว ยังมีละครของ  ชุมนุม

ละครของสโมสรจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเอานิสิตหลากหลายคณะมาท างานร่วมกันด้วย โดยปีนี้

เสนอเรื่อง “มายา” ซึ่งเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระมหาศวร และนางปฐมาเทวีแห่งเขาไกรลาส ใน

บทความได้กล่าวถึงช่างไฟ (ฝ่ายแสง) กลองสิงห์โต ท่ีรองไว้เป็นบัลลังก์เมฆ และเมฆท่ีใช้บังนางปฐมา

เทวีไว้ ท้ังหมดท าให้เห็นว่าละครในยุคนี้มีการเน้นเทคนิคเพิ่มขึ้น  ใช้องค์ประกอบต่าง ๆ และ

เทคโนโลยีเพื่อใช้ให้การแสดงสมบูรณ์ขึ้น ซึ่งก็เป็นภาพสะท้อนท่ีสอดคล้องกับสภาวะของสังคมไทยใน

ยุคนั้น 

 นอกจากนาฏกรรมจะเป็นเครื่องมือท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยใช้ในการสร้างความรักใคร่กลม

เกลียวแล้ว อาจารย์หลายท่านยังได้ใช้นาฏกรรมมาเป็นเครื่องมือในการเรียนการสอนด้วย ดังบทความ

ของศาสตราจารย์ ดร.สุจริต เพียรชอบ ศิษย์เก่าคณะอักษรศาสตร์เรื่อง “อดีตเมื่อวันวานยังหวานอยู่”  

 

ในสมัยท่ีฉันเรียนยอยู่นั้น มีกิจกรรมมากมายท้ังในช้ันเรียน และนอกช้ันเรียน ในช้ัน

เรียนเมื่อเรียนภาษาอังกฤษ ภาษาฝรั่งเศส ก็มีการแสดงละคร การแสดงบทบาทสมมติ

ประกอบเพื่อนิสิตจะได้สามารถใช้ภาษาได้คล่อง ฉันยังจ าวันเหล่านั้นได้เหมือนเพิ่ง

ผ่านไปไม่นานนี้เองว่าสนุกมาก การแสดงละครในช้ันเรียนเท่านั้นเองยังไม่พอ เมื่อ

                                                 
252 ส.ศักด์ิ “เราควรจะท าอย่างไรกับสิ่งน้ี,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2492) : 251. 
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อาจารย์เห็นว่านิสิตมีความสามารถ อาจารย์ก็แต่งบทละครให้แสดงบนเวที ใน

หอประชุมจุฬาฯ เชิญนักเรียนและประชาชนมาชมเป็นจ านวนมาก ฉันและเพื่อน ๆ  

ไดเรับประโยชน์อย่างมาก เพราะเวลาซ้อมละครก็ไปซ้อมท่ีสถานทูตบ้าง ท่ีบ้านชาว

ต่างประเทศท่ีให้การสนับสนุนบ้าง ท าให้ได้ใช้ภาษากับเจ้าของภาษาโดยตรง นิสิต

อักษรศาสตร์สมัยนั้นจึงมักพูดภาษาได้คล่องท้ังภาษาอังกฤษและฝรั่งเศส นอกจากมี

โอกาสได้เรียนรู้ ได้แสดงความสามารถพิเศษแล้ว ยังท าให้เกิดความมั่นใจและความ

ภาคภูมิใจในตนเองอีกด้วย253 

  

 ในภาวะหลังสงครามโลก ถึงแม้ว่าเศรษฐกิจของประเทศจะได้รับผลกระทบเป็น

อย่างมาก แต่สงครามเกาหลีท่ีเกิดขึ้นต่อมาในพ.ศ. 2493-2496 กลับส่งผลให้ราคาสินค้า

เกษตรกรรมซึ่งเป็นสินค้าออกหลักของไทยมีราคาเพิ่มสูงขึ้นมากซึ่งก็เป็นไปตามภาวะเฟื่อง

ฟูของเศรษฐกิจโลกด้วย และภาครัฐก็มีนโยบาย ลงทุนท่ีขายมากขึ้น อีกท้ังมีแหล่งเงินจาก

เงินกู้และเงินช่วยเหลือจากต่างประเทศ ท าให้มูลค่าของสินค้าออกและเข้ามามูลค่าสูงขึ้น 

การเติบโตของภาคอุตสาหกรรมในช่วงทศวรรษ2490 อยู่ในระดับท่ีสูงขึ้น  โดยเฉพาะจาก

การลงทุนท่ีเพิ่มขึ้นในรัฐวิสาหกิจ ซึ่งยังคงมีมากกว่าการลงทุนในภาคเอกชน เนื่องมาจาก

นโยบายเศรษฐกิจแบบชาตินิยมของรัฐบาลสมัยนั้น254 ในช่วงนี้จึงเป็นยุคท่ีจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยได้มีพัฒนาการท้ังด้านวิชาการ งานวิจัยและภาคปฏิบัติต่าง ๆ อย่างเป็น

รูปธรรมชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นผลงานด้านการแพทย์ท่ีเกิดงานวิจัยส าคัญ ๆ และผลงานด้าน

ศัลยกรรมท่ีเป็นการปฏิบัติขึ้นครั้งแรกในไทย หรือบทความท่ีสะท้อนการต่ืนตัวด้าน

การเมือง เศรษฐกิจและสังคม เช่นบทความเรื่อง “มหานครตัวอย่างแห่งชาติ” ของศ.ดร.

อัน นิมมานเหมินท์ (อดีตเสรีไทย) จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ท่ีเตือนสติคนไทยถึง

สภาพปัญหาการขยายตัวของอาคารพาณิชย์และบ้านเรือนในกรุงเทพฯ บทความ “ความ

เป็นมนุษย์ปุถุชน” ของหลวงนรกิจบริหาร (แดง กนิษฐสุต) อาจารย์พิเศษคณะรัฐศาสตร์ 

                                                 
253 สุจริต เพียรชอบ, “อดีตเมื่อวันวานยังหวานอยู่,” 70 ป ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: 23 พฤศจิกายน 

2530):125 
254 นภาพร อติวานิชยพงศ์, พัฒนาการความคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองไทย ต้ังแต่ พ.ศ.2475-ปัจจุบัน(2531), หน้า 20. 
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เสนอแนะให้คุ้มครอง “คน” ในด้านต่าง ๆ ให้เสมอกัน บทความเรื่อง “นักปกครองควรรู้

เศรษฐศาสตร์” โดยดร.อุปดิศร์ ปาจรียางกูร อาจารย์พิเศษคณะรัฐศาสตร์เสนอว่า 

“นโยบายเศรษฐกิจมีจุดมุ่งหมายประการสุดท้ายท่ีการส่งเสริมให้มีสวัสดิภาพของสังคม 

ก่อนจะถึงขั้นนี้ เรายังต้องการความช่วยเหลือในทางส าคัญอื่น ๆ อีก เช่นทางศีลธรรมและ

ศาสนา” นอกจากนี้ยังมีบท ความของ ม.จ.อธิพรพงศ์ เกษมศรี เรื่อง “สังคมประชากรกับ

มาตรฐานการครองชีพ” เสนอให้มีการจัดการทางเศรษฐกิจ เช่นการจัดเก็บภาษี การ

ก าหนดค่าจ้าง ให้สอดคล้องกับมาตรฐานการครองชีพของประชากรแต่ละกลุ่ม 255 

นอกจากนี้ บทความในหนังสืองานด้านนาฏกรรมของมหาวิทยาลัยจึงเต็มไปด้วยความคิด

สร้างสรรค์ เทคนิค องค์ประกอบท่ีแปลกใหม่ และบางครั้งหอประชุมท่ีเปิดมาเพียงสิบปีก็

เริ่มมีข้อจ ากัดในการน าเสนออยู่บ้าง ดังบทความของนายกชุมนุมละครของมหาวิทยาลัย 

 

การละครของเรา ดูเหมือนจะหมายความเอาเป็นว่า คือการไปนั่งรวม ๆ กันใน

หอประชุม ดูม่านแดงท่ี  สว่างไสวอยู่ตรงหน้า นาน  ๆ  ม่านนั้นก็เปิดออกทีหนึ่ง มีฉาก

และการเคล่ือนไหวอันตระการตาอยู่ภายในช่ัวขณะ แล้วก็กลับปิดเงียบอยู่ ต่อไป 

เหล่านี้เป็นส่ิงท่ีแก้ไม่ได้อย่างจริง  ๆ  ส าหรับละครของเราท่ีไม่มีสถานท่ีหรือเครื่อง

อุปกรณ์เหมาะสมแก่การละครแม้สักอย่างเดียว แต่อย่างไรก็ตาม เราก็สนุกสนานของ

เรากันไปได้โดยการร้องเพลงเชียร์หรือเฮฮากันตามโอกาสอันสมควร และคงจะต้อง

เป็นเช่นนี้ไป อีกนาน256 

  

การเปล่ียนแปลงนี้เป็นไปตามเทคโนโลยีท่ีพัฒนามากขึ้นตามยุคสมัย ดังจะเห็นได้จากการเปิดตัว

ของศาลาเฉลิมไทยในปีนั้น โดยโฆษณาว่า “มีเวทีเล่ือนแบบบรอดเวย์ เปล่ียนฉากเร็วทันใจ” ท าให้

เกิดบรรทัดฐานใหม่ในวงการนาฏกรรมของประเทศไทย และจากรอบการแสดงท่ีเปิดวันละถึง 2 รอบ 

วันอาทิตย์เพิ่มอีก 1 รอบ สะท้อนให้เห็นถึงความนิยมของผู้ชมต่อมหรสพในประเทศไทยได้เป็นอย่างดี 

                                                 
255 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , “บทความเกี่ยวกับเศรษฐกิจ,” จุฬาฯ100ป:ี ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะหาวิชา เล่ม1 ยุค

อัศดงคตานุวัตร (Westernization) : 281-284. 
256 สมชาย สุขุมาลทัต, “ละคร,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2492) : 253. 
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ในปีพ.ศ.2493 นั้น พบข้อมมูลเกี่ยวกับงานต้อนรับน้องใหม่ของคณะต่าง ๆ อยู่มากพอสมควร             

ซึ่งนับว่าเป็นประเพณีท่ีนิสิตทุกคณะให้ความส าคัญ มีคุณค่าทางจิตใจกับทุกคน และนาฏกรรมก็เป็น

ส่วนหนึ่งของประเพณีนี้ ศาสตราจารย์ สุจริต เพียรชอบ ได้เล่าถึงการรับน้องใหม่ของคณะอักษร

ศาสตร์ไว้ในหนังสือ 90 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต ว่า 

 

ฉันเข้าศึกษาในคณะอักษรศาสตร์เมื่อพ.ศ.2493 วันท่ีประทับใจมากในช่วงแรก

ท่ีได้เข้า ศึกษาในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือวันรับน้องใหม่ มวลนิสิตรู้สึกว่าเป็นวันท่ี

เป็นมงคล เป็นวันท่ีรู้สึกว่าตนเองเป็นนิสิตสมบูรณ์แล้ว...นิสิตใหม่เดินลอดซุ้มอย่างงาม

สง่า มีพระสงฆ์ประพรมน้ าพระพุทธมนต์ และมีพี่ ๆ โปรยข้าวตอกดอกไม้ใบจามจุรี
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เป็นการต้อนรับ เสมือนจะบอกให้รู้ว่า ชีวิตในมหาวิทยาลัยเป็นชีวิตท่ีสดช่ืนแสนหวาน 

อบอวลหวนหอมราวกับโรยด้วยกลีบกุหลาบ บรรยากาศวันรับน้องเต็มไปด้วยความ

สนุกสนานตลอดท้ังวัน ในตอนค่ าจะมีการรับประทานอาหารร่วมกัน การจัดอาหารก็

เต็มไปด้วยความสวยงาม พี่ ๆ จะแต่งตัวเรียบร้อยสง่างาม ผู้ชายแต่งชุดสากล ส่วน

ผู้หญิงแต่งชุดราตรียาว ล้วนแสดงรสนิยมและค่านิยมของนิสิตมหาวิทยาลัยในสมัยนั้น 

มีการร าอวยพรและแสดงละครต่าง ๆ ท่ีน่าสนใจมาก กิจกรรมต่าง ๆ ล้วนมีการ

วางแผนและท าอย่างพิถีพิถัน งานรับน้องใหม่จึงเป็นงานส าคัญมากงานหนึ่ง เพราะ

เป็นวันท่ีพี่ ๆ น้อง ๆ จะได้ท าความรู้จักและใกล้ชิดสนิทสนมกัน บรรยากาศรอบ ๆ  

เต็มไปด้วยแสงสีตระการตา เสียงเพลงท้ังไทยเดิมและไทย สากลดังก้องกระหึ่มไปท่ัว

บริเวณ นิสิตจุฬาฯทุกคนซาบซึ้งตรึงใจยิ่งนักและไม่มีวันท่ีจะลืมวันนั้น... 

 

ส าหรับสจม.นั้น มีข้อมูลด้านนาฏกรรมในงานต้อนรับนิสิตใหม่สโมสร ท่ีจัดขึ้นในวันท่ี 25 

กรกฎาคม โดยนายกชุมนุมละครได้เสนอรายการละครท้ังหมด 8 ฉาก ในขณะท่ีต้องท าการเปล่ียน

ฉากนั้น ได้มีวงดนตรีจาก สจม. (สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) มาบรรเลงเป็นการช่วยค่ันเวลา 

จากข้อมูลพบว่าการแสดงใช้เวลา นานพอสมควร โดยเริ่มการแสดงฉากแรกในเวลา 20:55 น. และจบ

ลงในเวลา 3:00 น. ของวันใหม่ 

ส่วนงานรับน้องของแต่ละคณะนั้น คณะวิทยาศาสตร์จัดการแสดง “โขนฉบับลดค่าครองชีพ ชุด

ทศใจบุญ” โดยในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ได้บันทึกเรื่องย่อไว้ดังนี้ 
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ทศกัณฐ์ท าพิธีขุดอุมงค์ชุบแก้วให้เป็นเพ็ชร์ ซึ่งกินเวลาเจ็ดราตรีแล้วกายจะกลับ

เป็น    เพ็ชร์ใครฆ่าไม่ตาย แม้ช้ีผู้ใด ผู้นั้นก็ต้องตาย พิเภกทูลความลับเรื่องนี้ให้

พระรามทรงทราบ พระรามใช้ให้สุครีพ นิลนน และหนุมานไปล้างพิธี แต่สุครีพหนีไป

เมื่อรัฐประหาร ยังหาโอกาสกลับมารับราชการสนองพระเดชพระคุณพระรามไม่ได้  

ส่วนนิลนนไปประชุมท่ียูโรเพื่อระงับศึกเกาหลียังไม่เสร็จราชการ จึงยังเหลือหนุมานแต่

ผู้เดียวท่ีรับอาสาพระรามไปเอาตัวนางมณโฑมายั่วเย้าต่อหน้าทศกรรณฐ์ จึงเป็น

ผลส าเร็จท าลายพิธีได้ ฉากนี้ได้รับความชมเชยมาก 

ภาพการแสดงละครวันปิดภาคของคณะวิทยาศาสตร์ พ.ศ.2495  
ท่ีมา: หนังสือ  “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23  ตุลาคม 2495 

ภาพ  การแสดงละครวันปิดภาคของคณะวิศวกรรมศาสตร์ พ.ศ.2495 ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” 
ฉบับ   23 ตุลาคม 2495 
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นอกจากนี้ยังมีการแสดงอื่น ๆ อีกคือ ระบ าชุดสวนสวรรค์, ละครพูดเร่ือง “บ้านชายโสด”, 

นาฏกรรม พันธุมดี ของเสฐียรโกเศศ, นิยายปรัมปราของพันธุบุรีเร่ือง “นครแห่งอาถรรพ์” ซึ่งทาง

คณะฯได้รับความอุปการะเครื่องละครจากพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภานุพันธ์ยุคล และแสง

วิทยาศาสตร์ (ระบบแสง) จากกุมุท จันทน์เรือง จากบริษัทกุมุท จ ากัด เห็นได้ว่าคณะวิทยาศาสตร์ให้

ความส าคัญกับการแสดงนาฏกรรมมาก การแสดงโขนนั้นเป็นส่ิงท่ีต้องใช้เวลาฝึกฝนและใช้ทักษะสู.ง

มาก อีกท้ังยังให้ความส าคัญกับองค์ประกอบศิลป์ไม่ว่าจะเป็นด้านเครื่อง   แต่งกายและแสง 

นอกจากนี้ยังสอดแทรกการแสดงทัศนะทางด้านสังคม การเมืองผ่านงานของตนอีกด้วย แสดงให้เห็น

ถึงอิสระของนิสิตในการแสดงออกทางความคิดในรั้วมหาวิทยาลัย  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์มีละครในงานต้อนรับน้องใหม่เช่นกัน ซึ่งในปีนี้ผู้จัดได้เขียนถึงละครว่า

ไม่เป็นท่ีน่าพอใจนักเพราะไม่มีเวลาและขาดทุนทรัพย์ แต่งานละครปิดภาคต้นนั้นทางคณะท าออกมา

เป็นท่ีน่าพอใจ โดยแสดงชุด Ball Dance ท่ีหอประชุมจุฬาฯ นอกจากนี้ชาวสถาปัตย์ฯ ยังได้ฝึก

ภาพ     การแสดงวันปิดภาค ในพ.ศ.2495 
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23  ตุลาคม 2496 
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ทักษะของตนผ่านการออกแบบและสร้างฉากเสมอ เช่นในปีนี้ อาจารย์ศิววงศ์ กุญชร ได้เป็น

ผู้ออกแบบและควบคุมการสร้างฉากละครของสโมสรท่ีจัดขึ้นท่ีโรงละครสวนมิสกวัน และนิสิตก็ได้ไป

ช่วยกันสร้างฉากจนคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ได้รับมอบหมายให้สร้างฉากละครในงานส าคัญ ๆ ของ

มหาวิทยาลัยเสมอมา257 

คณะต่อมาท่ีพบข้อมูลการแสดงนาฏกรรมคือคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชีในงานต้อนรับ

นิสิตใหม ่ท่ีได้สร้างเวทีกลางแจ้ง พร้อมประดับไฟสวยงาม มีการแสดงระบ าอิตตาเลียน ฟ้อนเชียงใหม่ 

ละครร าเร่ืองสังข์ทอง และระบ า Square Dance  

ส่วนคณะรัฐศาสตร์ก็มีนาฏกรรมในวาระนี้เช่นกัน ซึ่งเป็นการแสดงของน้องใหม่ปี1 เรื่อง “ล้มราช

บัลลังก์” และจบลงด้วยการร าวง นอกจากนี้ยังปรากฏข้อมูลการแสดงของคณะในวันปิดภาคเรียน 

โดยจัดการแสดงชุด “เซมบ้าพากันบอ” ท่ีอธิบายไว้ว่า “เป็นฉากนิโกรหนุ่มสาวในป่าละเมาะอันร่ม

รื่น” และการแสดงเต้นแท็ปคู่ และหมู่ตามจังหวะเพลง 

ปีพ.ศ.2494 มี งานชุมนุมนิ สิตหญิงขึ้น เมื่ อวัน ท่ี  13 พฤศจิกายน 2494 ณ หอประชุม       

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นงานรื่นเริงหลังจากสอบกลางปีเสร็จ และเป็นงานระดมทุนท่ีจะน า

รายได้ไปปรับปรุงกิจกรรมของ แผนกบรรณารักษ์สจม. ในงานมีดนตรี การทายปัญหา และนาฏกรรม

ของคณะต่าง ๆ ดังนี้ คณะอักษรศาสตร์ แสดงเรื่อง พระนล, คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี   

แสดงเรื่อง บัวขาว, คณะรัฐศาสตร์ แสดงเรื่อง เวนิสวาณิช, คณะวิทยาศาสตร์แสดง ร าชะวา, หอ

ใหม่ (หอนิสิตหญิง) แสดงเรื่องกระต่ายโง่, คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์แสดงเรื่อง นิยายสมัยขอม 

และคณะวิศวกรรมศาสตร์แสดงเรื่องศึกทมิฬ  

ในปีพ.ศ. 2495 นั้น ได้มีการแสดงนาฏกรรมเกิดขึ้นเหมือนทุกปีท่ีผ่านมา และมีภาพบันทึกไว้ว่า

สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ (สมเด็จพระพี่นางเธอ 

เจ้าฟ้าหญิงกัลยาณีวัฒนา ในขณะนั้น) ได้เสด็จชมการแสดงละครปิดภาคด้วยเช่นกัน  การแสดงในปี

นั้น มีมาจากหลายคณะเช่น หอพักนิสิตชายจัดการแสดง “วันวิทยุโทรภาพ” เป็นละครพูดแนว

สุขนาฏกรรม, คณะรัฐศาสตร์จัดการแสดงเรื่อง “วิวาห์ขบุ” เป็นการร าฟ้อนท่ีใช้นักแสดงแบบชาย

จริง หญิงแท้เป็นครั้งแรก แสดงให้เห็นว่าได้เริ่มมีจ านวนนิสิตหญิงเข้ามาเรียนในคณะรัฐศาสตร์มากขึ้น

                                                 
257 กฤตยา ธนะทัต, “ข่าวคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2493) 
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, คณะสถาปัตยกรรมเองก็เช่นเดียวกัน ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ระบุว่าละครวันปิดภาคปีนี้ จัด

แสดงโดย “ชุมนุมละครหญิงร่างสูงโปร่ง” จัดแสดงละครเรื่อง “อวสานของคลีโอพัตรา”, คณะ

วิทยาศาสตร์จัดการแสดงชุด “ร าเทียน”, คณะอักษรศาสตร์จัดแสดงนาฏศิลป์เช่นเคย โดยครั้งนี้ได้

ท าการชุด “บุษบาเสี่ยงเทียน” โดยในข่าวของคณะอักษรศาสตร์ได้ระบุว่าการแสดงชุดนี้ได้รับการ

กล่าวชมเชยจากสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ว่า 

“เล่นได้สวยงามดี สมกับเป็นนิสิตอักษรศาสตร์”258 ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสามารถด้านนาฏศิลป์ของ

นิสิตอักษรศาสตร์ได้เป็นอย่างดี  

นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมการโต้คารมท่ีคณะอักษรศาสตร์ในประเด็นท่ีเกี่ยวกับด้านนาฏกรรมหัวข้อ 

“ดูละครดีกว่าดูหนัง”259 และข่าวการจัดกิจกรรมระดมทุนด้วยการฉายภาพยนตร์ของคณะ

วิทยาศาสตร์ท่ี “ศรีราชวงศ์” เป็นภาพยนตร์เพลงเรื่อง“With a Song in My Heart”260 ซึ่งมีนิสิตท้ัง

จากคณะวิทยาศาสตร์และคณะอื่น ๆ มาร่วมชมภาพยนตร์เป็นจ านวนมาก รวมถึงภาพโฆษณาสบู่ท่ีใช้

ข้อความว่า “ดาราภาพยนตร์ 9 ใน 10 คนใช้ LUX Toilet Soap”261 ส่ิงเหล่าแสดงให้เห็นถึงความ

                                                 
258 “จินตนา เสดสุวรรณ”,“ข่าวคณะอักษรศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2495) : 326. 
259 เร่ืองเดียวกัน 
260 “วิยา, พาไปดู, ‘Jane From an’,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2495) : 344. 
261 เร่ืองเดียวกัน 
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นิยมของภาพยนตร์ในไทยจนเข้ามาบดบังความส าคัญของนาฏกรรมจนท าให้เกิดประเด็นการโต้คารม

กันขึ้นมา   

ภาพที ่  11   เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์เสด็จชมการแสดงละครปิดภาค 

พ.ศ.2495  ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ตุลาคม 2495 
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ภาพที่   13  การแสดงวันปิดภาค ในพ.ศ.2495 ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23  ตุลาคม 2496 

ภาพที่   12   การแสดงละครวันต้อนรับน้องใหม่ของคณะอักษรศาสตร์ พ.ศ.2495 

            ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ตุลาคม 2495 
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ภาพที่   15   การแสดงละครวันปิดภาคของหอพักนิสิตหญิง พ.ศ.2495 

 ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”   ฉบับ 23  ตุลาคม 2495 

ภาพที่   14    การแสดงละครวันปิดภาคของคณะพานิชยกรรมศาสตร์และการบัญชี พ.ศ.2495 ที่มา:  

หนังสือ  “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ตุลาคม 2495 
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ในปพี.ศ.2496 การแสดงละครวันปิดภาคต้น คณะต่าง ๆ ได้ส่งการแสดงเข้าร่วม เช่นคณะ อักษร

ศาสตร์แสดงนาฏศิลป์ไทยชุดพระเวสสันดอนตอนบริจาคทาน คณะวิศวกรรมศาสตร์แสดง “Song 

of Macaber” (ระบ าฝี) คณะวิทยาศาสตร์แสดงโขน3 มิติ ตอนลักกล่องดวงใจ หอพักนิสิตชาย

แสดงเรื่องพระอภัยมณีแนวสุขนาฏกรรม ส่ิงหนึ่งท่ีน่าจะเป็นอุปสรรคเสมอมาในการแสดงละครปิด

ภาคคือการเปล่ียนฉาก ดังบทความของหอพักนิสิตชายท่ีบันทึกไว้ว่า “ทุกป.ี..ผู้ชมงุ่นง่านหรืออารมณ์

เสีย เนื่องจากละครของคณะต่าง ๆ แสดงฉากละ 10 หรือ 15 นาที แต่ต้องรอคอยการจัดฉากกินเวลา

ต้ังครึ่งช่ัวโมง...”262  

ส่วนการแสดงนาฏกรรมภายในของคณะต่าง ๆ นั้นมีการแสดงในวันรับน้องใหม่ คือคณะอักษร

ศาสตร์ ท าการแสดง ร าไทยของช้ันครุศาสตร์ การแสดงชุดวิวัฒนาการของการแต่งกายหญิงไทย

ทุกสมัย การแสดงชุดภาพนิ่งปริศนา การแสดงชุดร าพม่ากลองยาว และการแสดง “ตราเอ๋ย

ตราช”ู ส่วนคณะวิทยาศาสตร์ได้จัดการแสดงโดยชุมนุมละครของคณะในวันรับน้องใหม่ท่ีหอประชุม

                                                 
262 “ข่าวขอพักนิสิตชาย,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2496) : 305 

ภาพท่ี  16  โฆษณาท่ีส่ือถึงความนิยมการชมภาพยนตร์ในพ.ศ.2495 
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23  ลาคม 2495 
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จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย แต่ไม่พบข้อมูลช่ือการแสดง ส าหรับคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี ได้

จัดการแสดงในวันรับน้องขึ้นที่เวทีกลางแจ้งมีรายละเอียดดังนี้ 

 

การจัดสถานท่ีปีนี้งดงามมาก น้ าพุสีรุ้งท่ีสระหน้าตึกนอกจากจะเป็นท่ีสะดุดตา 

และเรียกร้องผู้ดูจากคณะอื่นได้มากมายแล้ว ยังท าให้อากาศบริเวณงานไม่ร้อนอบอ้าว

เช่นเคย ละครของเราท้ังสวยงามและต่ืนเต้นโลดโผน ตลกขบขัน ช้ันปีท่ีหนึ่งแสดง

ระบ าตุ๊กตาทหาร ผู้แสดงแต่งหน้าตุ๊กตา สวมท็อปแฮท  และเส้ือทหารสีสะดุดตา อีก

ฉากท่ีหนึ่งท่ีได้รับค าชมเชยเป็นพิเศษ ก็คือ ฉากการต่อสู้ระหว่างก าปีนี้กับสมิงพระราม 

น้องใหม่ของเราฝีมือไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าฉากสมิงพระรามอาสาของกรมศิลปากรเลย ช้ัน

ปีท่ีสองเสนอระบ า Mexican ท่ีน่าต่ืนเต้น ลงท้ายด้วยดวลมีดส้ันเพื่อชิงนาง ช้ันปีท่ี

สาม แสดงแฟชั่นโชว์ เฉพาะชุดราตรีล้วน ๆ หลายแบบงดงามมาก ช้ันปีท่ีส่ีสร้าง

ความขบขันให้แก่ผู้ดูด้วยลิเกของคณะบางแคส ารวล เร่ืองจันทโครพหรือเผาศพไม่มี

ญาติ  และการชิงหัวหน้าเผ่าด้วยการ ดวลขวาน263 

 

ในปีต่อมา พ.ศ.2497 การแสดงละครวันปิดภาคมีความแตกต่างออกไปตรงท่ีแต่ละคณะมีการท า

การแสดงร่วมกัน เช่นคณะอักษรศาสตร์ ร่วมกับคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ แสดงเรื่องพระลอตาม

ไก่ แบบตะวันตก คณะวิทยาศาสตร์ ร่วมกับ คณะรัฐศาสตร์ จัดการแสดง นาฏศิลป์ พันทาง ชุด 

“ปราบวิรุฬห์จ าบัง” โดยคณะวิทยาศาสตร์จัดการแสดงโขนและคณะรัฐศาสตร์จัดการแสดงนาฏ

ดนตรี คณะวิศวกรรมศาสตร์ ร่วมกับคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี จัดการแสดงชุด “นาง

ทาส” และหอชายร่วมกับหอหญิง ท าการแสดง “แดนสุขาวดี”  

ในปพี.ศ.2498 ไม่มีงานปิดภาคต้น เนื่องจากเหตุสุดวิสัยบางประการ ตามท่ีข่าวหอหญิงในหนังสือ 

“มหาวิทยาลัย” ได้ระบุว่า “ในปีนี้หอหญิงได้งบประมาณละครมากขึ้นเป็นพิเศษ จึงท าให้มีก าลังใจจะ

ท างานให้ดียิ่งขึ้นกว่าทุกคราว ถ้าหากไม่มีเหตุการณ์ท่ีไม่มีใครคาดฝันได้เกิดขึ้นเป็นอุปสรรค  ชาวจุฬา

ก็จะมีโอกาสชมฉากอันวิจิตรตระการตาของชาวหอในชุด “สุสานรัก” จึงเป็นท่ีน่าเสียดายว่ากลายเป็น

                                                 
263 “ข่าวขอพักนิสิตชาย,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยพานิช, 23 ตุลาคม 2496) : 305 
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บทซ้อมค้าง”264  แต่การแสดงทางนาฏกรรมภายในคณะต่าง ๆ ก็ยังจัดตามปกติ คณะอักษรศาสตร์

จัดการแสดงในวันรับน้อง คือ “ร าประเลง”, Folk Dance, สาวิตตรี, เวสสันดร, อิเหนา และขุน

ช้างขุนแผน คณะวิทยาศาสตร์จัดงานรับน้องและมีการแสดง “Ondyne”, ชุดพระราม ตามกวาง 

และ  “ดงดิบ” ล่องไพรชุดมหัศจรรย์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์มีการแสดงวันรับน้องคือ ทางมืด 

(Chinese Dance),ลีลาชีวิต, พม่าเปิงมาง (ฟ้อนพม่าชุดยวนใจ) ส่วนคณะพาณิชยศาสตร์และการ

บัญชี และคณะรัฐศาสตร์นั้นมีการแสดงนาฏกรรมเช่นเดียวกันแต่ไม่ได้ระบุราย ละเอียดไว้  

ปีพ.ศ.2499 งานวันปิดภาคได้กลับมาจัดอีกครั้ง มีข้อมูลการแสดงนาฏกรรมของคณะต่าง ๆ ดังนี้  

คณะวิศวกรรมศาสตร์แสดง Modern Dance  หอพักนิสิตหญิงจัดการแสดง “วัฒนธรรมอินเดีย

แปลง” และหอพักนิสิตชายจัดการแสดง “Indian Dance” ส่วนการแสดงในวันรับน้องนั้น คณะ

อักษรศาสตร์มีการแสดงคือ “ร ากฤช” ละครสุขนาฏกรรมเรื่อง “463” การแสดงนาฏศิลป์ชุด 

“นารายณ์ปราบนนทุกข์” ร าลานนาไทย และละครเรื่อง  “ต านานดอกนาซิสซัส” คณะ

พาณิชยศาสตร์และการบัญชีจัดการแสดงในวันรับน้องเป็นนาฏศิลป์ชุด “รามสูรเมขลา” คณะ

รัฐศาสตร์และวิทยาศาสตร์ก็จัดการแสดงเช่นเดียวกันแต่ไม่ได้ระบุรายละเอียดของการแสดงไว้  

ปีพ.ศ.2500 ไม่ปรากฏงานปิดภาคในปฏิัทินมหาวิทยาลัย และในหนังสือ “มหาวิทยาลัย”ได้ลง

รูปภาพการแสดงในวันปิดภาคในอดีต พร้อมกับข้อความว่า “ปีก่อน ๆ นี้ เราเคยมีละครปิดภาค ปีนี้

ก่อนจะจากเรามีแต่กล่ินไอของห้องสอบ แล้วเราก็จากกัน”265 ซึ่งแสดงให้เห็นว่างานวันปิดภาคได้ถูก

ยกเลิกไปเป็นการถาวรแล้ว จากข้ัอมูลในบทความ “จุฬา” ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ปีพ.ศ.2502 

ได้ระบุถึงเรื่องละครวันปิดภาคไว้ว่า “แต่ก่อนจุฬาฯมี 3 ภาคเรียน ต่อมามีคนรู้สึกเบื่อระบบเรียน 

แบบนี้ จึงเปล่ียนเป็น 2 ภาค เรียกกันว่า ซีเมสเตอร์ แต่ก่อนเมื่อถึงวันปิดภาคมีละครเรียกว่า ละคร

ปิดภาค (เล่นเหมือนละครท่ัวไป) เมื่อเปล่ียนการปิดภาคเรียนเป็นหลังสอบกลางปี ละครปิดภาคจึง

กลายเป็นละครเปิดภาคไป”266 แต่ในปีพ.ศ.2500 ไม่พบข้อมูลการแสดงในวันเปิดภาคเช่นกัน  

อย่างไรก็ดี ในปีนั้นมีเหตุการณ์ความไม่สงบในประเทศท่ีเกี่ยวข้องกับนิสิตเกิดขึ้นด้วย ซึ่งอาจจะมี

                                                 
264 “หอหญิง.” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2598) 
265 มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2500) 
266 อนุช อาภาภิรมย์, “จุฬา” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2502) : 212. 
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ผลกระทบต่อการจัดกิจกรรมในมหาวิทยาลัยเช่นกัน เหตุการณ์ดังกล่าวปรากฏในบทความของ

ศาสตราจารย์ ดร.จรวย บุญยุบล ท่ีกล่าวถึงเหตุการณ์บ้านเมืองในปีพ.ศ.2500 ไว้ว่า 

 

ปี 2500 มีเหตุการณ์ในขณะท่ีเรายังไม่จบการศึกษาอยู่เหตุการณ์หนึ่งท่ียังไม่ลืม

เลือนไปจากความทรงจ าของผมก็คือ ปีนั้นเป็นปีท่ีเรานิสิตปี4 มีโอกาสเลือกต้ัง

ผู้แทนราษฎรเป็นครั้งแรก พรรครัฐบาลเป็นพรรคทหารของจอมพลแปลก พิบูล

สงคราม โกงการเลือกตั้งอย่างมโหฬาร ท าให้พรรรคฝ่ายค้าน คือพรรคประชาธิปัตย์ ท่ี

มีนายควง อภัยวงศ์ เป็นหัวหน้าพรรคต้องพ่ายแพ้การเลือกต้ัง นิัสิตนักศึกษา ทุก

มหาวิทยาลัยเดินขบวนประท้วงการเลือกต้ังสกปรก พวกเราหลายคนรวมท้ังตัวผมได้

ร่วมกันเดินไปท่ีท าเนียบรัซบาล ผ่านแนวกั้นของรถถังเข้าไปได้ด้วยการอนุญาตของ

จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์   ผู้บัญชาการทหารบกขณะนั้น ประตูท าเนียบรัฐบาลต้องเปิด

ออกเพื่อให้ฝูงชนซึ่งส่วนใหญ่เป็นนิสิตนักศึกษาเข้าไปยื่นข้อเสนอต่อรัฐบาลหลาย

ประการ”267 

อย่างไรก็ดี ยังมีงานวันรับน้องท่ีมีการแสดงนาฏกรรมของคณะต่าง ๆ อยูค่ณะอักษรศาสตร์มีการ

แสดงละครพูด (ไม่ปรากฏช่ือเรื่อง) เพลงเก่ียวข้าว ละครพูดค าฉันท์เรื่อง “มัทนะพาธา” รามเกียรต์ิ

ตอนศูรปนขา และการละเล่นเพลงพวงมาลัย คณะวิศกรรมศาสตร์จัดการแสดงกาย กรรมของนิสิต

ปัจจุบันและนิสิตเก่า ส่วนคณะวิทยาศาสตร์มีการแสดงท่ีคณะวิทยาศาสตร์ระบุว่า “เป็นการแสดงอัน

มโหฬาร”268 แต่ไม่ได้เขียนถึงรายละเอียดของการแสดง คณะพาณิชยศาสตร์และการบััญชี ปรากฏ

รูปการแสดงในวันรับน้องแต่ไม่ปรากฏรายละเอียดของการแสดงเช่นกัน คณะรัฐศาสตร์นั้นมีการ

แสดงรับน้องท่ีระบุว่า เป็นการแสดงท่ีสนุกมากและมีคนจากต่างคณะมาชมการ แสดงเป็นจ านวนมาก 

และหอหญิงกับหอชายก็มีการแสดงละครในวันรับน้องใหม่แต่ไม่ได้ระบุรายละเอียดเช่นกัน  

นอกจากนี้ ในปีนี้ได้จัดให้มีการแสดงละครการกุศล โดยนักศึกษา 9 สถาบัน ณ หอประชุม

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพื่อสมทบทุนช่วยเหลือชาวอีสาน ซึ่งเป็นการแสดงของศิลปินคณะสุวัฒน์ 

                                                 
267 ศาสตราจารย์ ดร.จรวย บุญยุบล, “สี่สิบปีของข้าพเจ้าที่ภาควิชาวิศวกรรมไฟฟ้า” 84ปีภาควิชาวิศวกรรมไฟฟ้า คณะ

วิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2540), : 5-30. 
268 “ข่าวคณะพวิทยาศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2500) : 241 
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วรดิลก เรื่อง “บัวบานในแผ่นดินแดน”269 จะเห็นได้ว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยถือเป็นหนึ่งใน

สถานท่ีหลักในการจัดการแสดงนาฏกรรมของสถาบันอุดมศึกษาต่าง ๆ และใช้นาฏกรรมในการระดม

ทุนด้วยเช่นกัน  

 

ต่อมาในปีพ.ศ.2501 ถึงแม้จะไม่มีงานวันปิดภาคแล้ว แต่ก็ได้ปรากฏประเพณีใหม่ขึ้น ท่ี     

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชได้เสด็จมาทรงดนตรี 

ณ หอประชุมร่วมกับวงดนตรี “เก็บตก” (ปีต่อมาเป็น “วงลายคราม”) ซึ่งในปีพ.ศ.2501 นี้จัดขึ้นเพื่อ

หาเงินสมทบช่วยเหลือผู้ประสบภัยจากโรคอหิวาต์270 และต่อมาได้เสด็จมาทรงดนตรีในหอประชุม

จุฬาฯ ในวันท่ี 20 กันยายน ของทุกปี ต่อเนื่องจนถึงพ.ศ. 2516 เนื่องในวันพระบรมราชสมภพของ

รัชกาลท่ี 5 และรัชกาลท่ี 8271  

ส่วนนาฏกรรมต่าง ๆ ในวันรับน้องนั้น คณะอักษรศาสตร์มีการแสดงของท้ัง 4 ช้ันปีเช่นเคย โดยมี

การประกวดมอบรางวัลให้กับการแสดงท่ีดีท่ีสุดเช่นเคย ช้ันปีท่ี 4 แสดงเรื่อง “แวน” ซึ่งมีการเขียน

                                                 
269 “ข่าวสโฒสร,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2500) : 241 
270 เร่ืองเดียวกัน 
271 ดร.ศิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2559) “ดนตรีและละครดึกด าบรรพ์,” จากเว็ปไซต์: http://i1os.com/Pc9b-

o5g4WM.video+related.  

 

ภาพ   17  การแสดงวันปิดภาค ในอดีต 
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23  ตุลาคม 2500 
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วิจารณ์ไว้ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ดังนี้ “ละครพูดชีวิตหนัก ๆ ให้ข้อคิดหลายแง่หลายมุม เสียง

แบคกราวด์ก็ดี แสงสีท่ีประกอบก็ดี มีส่วนช่วยให้ละครเรื่องนี้ได้รับผลส าเร็จอย่างน่าดู จะเห็นได้ว่า

เมื่อกรรมการตัดสินได้รับรางวัลท่ี2”  ส่วนช้ันปีท่ี 3 แสดงเรื่อง “ศกุนตลา” ซึ่งได้มีการบันทึกไว้ว่า 

“เพราะเหตุว่าเป็นหนังสือนอกเวลาภาษาไทยปี 1...ในลักษณะละครร า มีการลวงตาด้วยการหักกิ่ง

จามจุรีกิ่งโตและม้านั่งหินอันหนัก ๆ มาประกอบ แต่ว่าจะเป็นเพราะคนดูรู้เรื่องดีแล้วหรือชินตาใน

ลักษณะเช่นนี้กัน จึงท าให้ไม่ได้ท่ี 1 เหมือนเคย แต่เป็นท่ี 3”  ส าหรับการแสดงของช้ันปีท่ี 2 นั้น เป็น

การแสดงชุดฟ้อนเง้ียว ได้รับการเขียนถึงไว้ว่า “ค่อนข้างมีสไตล์ในการเต้นแปลกพอดู คนร า(หญิง) ก็

อ่อนช้อย คนร า(ชาย) ก็กระโดกกระเดกน่าดู เสียดายท่ีจังหวะของแต่ละคนเป็นอัตโนมัตไปหน่อย 

อาจจะอ่อนการซ้อมไปก็ได้ จึงชวดรางวัลไปอย่างน่าชม” และช้ันปีท่ี 1 เป็นการแสดงบัลเล่ต์ช่ือ 

“Fantastic Symphony” ได้รับการกล่าวถึงดังนี้ “เรื่องนี้ท้ังพระท้ังนาง แสดงได้ดีมาก อ่อนพริ้วไป

ตามลีลา เพลงและเป็นอนุภาคกับการเล่นแสงไฟดีมาก เรียกเสียงปรบมือได้มากท่ีสุด และได้รับรางวัล

ท่ี1 ในการแสดงปีนี้ด้วย” นอกจากนี้ยังมีการ บันทึกถึงการแสดงของชุมรมละครท่ีจัด “ร าวง

มาตรฐาน” มาให้ชมกัน “ลีลาท่าร า เสียงเพลงร าวงมาตรฐานให้ความด่ืมด่ าประทับใจ ได้รับการ

ปรบมือนานท่ีสุด ตรึงตราตรึงใจท่ีสุด เหมาะกับสมัยท่ีเพลง ‘ร็อค’ ก าลังจะมาเปล่ียนโฉมวัฒนธรรม

ไทยทุกวันนี้เป็นท่ีสุด และหวังว่าในไม่ช้า เราคงได้น าศิลปะร าวงแบบสุภาพ ๆ ท่ีได้รับถ่ายทอดมาจาก

ครูนาฏศิลป์แห่งศิลปากรนั้นออกแสดงให้เพื่อนนิสิตท่ียังไม่ได้ชม ได้ชมกันเสียบ้าง”272 ชุดการแสดง

ของคณะอักษรศาสตร์นี้สะท้อนให้เห็นถึงความสนใจด้านนาฏกรรมท่ีหลากหลายของนิสิต และการให้

ความส าคัญกับการอนุรักษ์วัฒนธรรมโดยเฉพาะในยุคท่ีวัฒนธรรมต่างชาติก าลังถาโถมเข้ามาใน

ประเทศไทยดังบันทึกข้างต้น ส่วนร าวงมาตรฐานนั้นเกิดขึ้นเมื่อพ.ศ.2487 ได้รับการพัฒนามาจากการ

ร าโทน โดยนโยบายของจอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในขณะนั้นท่ีต้องการปรับปรุงการเล่น

ร าโทนให้เป็นระเบียบท้ังเพลงร้อง ลีลาท่าร าและการแต่งกาย เพื่อให้เป็นแบบแผนท่ีเหมาะสมอย่างผู้

มอีารยะ  

งานรับน้องของคณะวิทยาศาสตร์นั้นมีการแสดงของแผนกละครท่ีหอประชุม แต่ไม่ปรากฏ

รายละเอียดของการแสดง เช่นเดียวกับคณะพานิชยศาสตร์และการบัญชี ส่วนคณะสถาปัตยกรรม

                                                 
272 “ข่าวคณะอักษรศสาตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2501) : 11 



245 
 

 

ศาสตร์ในปีนี้ก็มีการประกวดการแสดงของแต่ละช้ันปีเช่นเดียวกับอักษรศาสตร์ โดยมีรายละเอียดคือ 

ปีท่ี1 ท าการแสดงละครเรื่อง “เทพเจ้าพ่าย (Retreat of goda)” เป็นการแสดงลีลาการเริงร าของ

ชาว อินเดียนต่อภูติผีและพระเจ้า มีการวิจารณ์ไว้ในหนังส่ือ “มหาวิทยาลัย” ว่า “ลีลาของการเต้น

น่าดูมาก ประกอบกับฉากท่ีสวยงาม” ปีท่ี 2 ท าเรื่อง “ห่านทะเลสาบ (Swanlake)” ซึ่งท าออกมา

เป็นแนวตลกขบขัน ดังบันทึกท่ีว่า “ฟังช่ือแล้ว คิดกันว่าคงจะเป็นเรื่องเป็นราว เป็นอุปรากรจริงจัง 

แต่พอดูแล้ว เอ มีห่านตัวผู้ “วิฑูร” ปนอยู่ด้วย เลยต้องท าให้หัวเราะท้องแข็งไปเหมือนกัน” ส่วนการ

แสดงของปีท่ี3 คือ “หนังใหญ่(Big Skin)”  ได้รับการบันทึกไว้ว่า “มีวิธีการแสดงท่ีเช่ือมประสานกับ

คนดู ท าให้ผู้ดูพลอยสนุกไปกับผู้แสดงด้วย แต่เป็นท่ีน่าเสียดายท่ีส่วนมากฟังภาษาปักษ์ใต้ไม่ออก 

เรื่องราวของ “หนังใหญ่” เป็นคติสอนใจชายได้ดีมาก” และยังมีเรื่องอื่น ๆ ท่ีไม่ได้ระบุว่าเป็นของนิสิต

ช้ันปีใดอีกหลายเรื่อง ได้แก่ “ล่าผู้ชาย” (Man Hunt) เป็นเรื่องของการดวลมีดส้ันระหว่างคุณสมคิด

กับคุณศักดิ ์และเรื่อง “วาระสุดท้ายแห่งพิภพ” (The End of the Earth)  ซึ่งก็เป็นเรื่องตลกขบขัน

เช่นกัน ได้ถูกเขียนถึงไว้ว่า “เป็นเรื่องตลกขบขันท่ีท่านจะหาดูไม่ได้ ไม่ว่าโรงละครใดในโลก แต่เราก็

รังสรรค์มันขึ้นมาเพื่อให้เกิดรังษีแห่งความเป็นมนุษยชาติ” เรื่อง “เทียนห้อย” (Follies Bergere) 

ผู้เขียน”ข่าวสถาปัตยกรรมศาสตร์” บันทึกไว้ว่า “ได้คัดเอาสาวน้อยรุ่นเอจต้ี มาจากมุมต่าง ๆ ของ

ถนนการแสดงครั้งนั้นเส่ียงต่อการถูกจับมาก เพราะดูแล้วน่าเสียวไส้เพราะนางเหล่านี้แต่งชุดวันพีช 

จนต้องร้อนถึงสารวัตรทหารต้องการคุมการแสดง เพราะกลัวจะแสดงกันตามอ าเภอใจ และภายหลัง

การแสดงชุดนี้ได้ส้ินสุดลงแล้ว นางงามท่ีออกแสดงในคืนนั้น “เสียมวย” ไปตาม ๆ กัน” และเรื่อง

สุดท้ายคือ “แบบร่าง” ซึ่งเป็นการเต้นร าแบบฟิลิปปินส์273 จากข้อวิจารณ์ดังท่ียกมา ท าให้เห็นว่าการ  

แสดงวันรับน้องของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์นั้นน่าจะเป็นงานใหญ่และมีความต้ังใจท าการแสดงกัน

ท้ังส่ีช้ันปี และการแสดงท่ีมีความล่อแหลมจนต้องมีสารวัตรทหารมาดูแลไม่ให้เกิดความไม่เหมาะสม

นั้น สะท้อนว่ามีการรายงานรายละเอียดการแสดงกับทางการก่อน ซึ่งขณะนั้นเป็นยุคท่ีจอมพล               

ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี  

 

 

                                                 
273 “ข่าวคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2501) : 48 
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ภาพท่ี 18 การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะอักษรศาสตร์ (บน) คณะวิทยาศาสตร์ (กลาง) คณะบัญชี (ล่าง) 
ในพ.ศ.2500 

ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23  ต.ค.2500 
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อีกคณะหนึ่งท่ีพบข้อมูลการแสดงในวันรับน้องในปีพ.ศ.2501 คือคณะรัฐศาสตร์ ซึ่งมีการแสดง

ของชุมนุมละครเรื่อง “ลดพัดเย็นเหมือนกลางแจ้ง” และการแสดงของนิสิตแต่ละช้ันปี เช่นเป็น

รูปแบบเดียวกับคณะอักษรศาสตร์ และคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ โดยปีนี้นิสิตรัฐศาสตร์ท าการแสดง

เรื่อง “สามย่านแห่งความหลัง” ของช้ันปีท่ี3 เป็นการแสดง “ยี่เกผสมง้ิว” ซึ่งนับว่าเป็นแนวคิดท่ี

น่าสนใจมาก แสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์และความสามารถในการแสดงของนิสิตคณะ

รัฐศาสตร์ ส่วนช้ันปีท่ี4นั้นแสดงเรื่อง “ความเศร้าบนลานอโศก” ซึ่งได้มีการบันทึกไว้ว่า “สามารถ

เรียกร้องน้ าตาจากผู้แสดงและเสียงเฮฮาของผู้ดูได้อย่างน่าทัศนาเป็นท่ียิ่ง”274 นับว่าทักษะในการ

แสดงนั้นอยู่ในระดับดีทีเดียว  และจบด้วยการร าวงร่วมกับของนิสิตคณะรัฐศาสตร์ เป็นการยืนยันว่า

ประเพณีในการร าวงนั้นยังคงเป็นท่ีนิยมอยู่ในสมัยนั้น  

งานรับน้องของหอชายและหอหญิงนั้นมีการแสดงเหมือนทุกปีแต่ไม่มีข้อมูลรายละเอียด เพียงแต่

พบข้อความชมเชยนายกชุมนุมละครของหอชายว่าเป็นผู้ท่ีมีฝีมือการแสดงท่ีดี สามารถเรียกเสียง

หัวเราะจากผู้ชมได้เป็นอย่างดี และมีการร าวงปิดท้ายเหมือนกับหลาย ๆ คณะ  

อย่างไรก็ดี ในปีพ.ศ.2501 นี้ หลังเทศกาลการรับน้อง ได้มีการเปล่ียนแปลงทางการเมืองครั้งส าคัญ 

กล่าวคือ ในวันท่ี 20 ตุลาคม คณะทหารน าโดยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ได้ท ารัฐประหารยึดอ านาจจาก

จอมพล ป. พิบูลสงคราม มีการจับกุม คุมขังปัญญาชนและนักการเมืองฝ่ายค้านเป็นจ านวนมาก 

พร้อมท้ังปรับนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจใหม่ เน้นส่งเสริมการลงทุน และประกาศใช้แผนพัฒนา

เศรษฐกิจแห่งชาติ ท่ีเร่งขยายการลงทุนเพื่อพัฒนาภาคผลิตทุนนิยมเสรี  สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ ได้

วิเคราะห์ถึงเหตุการณ์นี้ไว้ในบทความ “จุฬาฯ กับขบวนการนักศึกษา” ว่า “เผด็จการได้เข้าควบคุม

มหาวิทยาลัย โดยจอมพลสฤษด์ิรับต าแหน่งนายกสภามหาวิทยาลัยด้วยตนเอง และต่อมาเมื่อจอม

พลสฤษด์ิถึงแก่กรรม จอมพลถนอม กิตตขจร ก็รับต าแหน่งนายกสภามหาวิทยาลัย ส่วน พล.อ.

                                                 
274 “ข่าวคณะรัฐศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2501) : 68 
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ประภาส จารุเสถียร รับต าแหน่งอธิการบดี275 ซึ่งแน่นอนว่าเหตุการณ์นี้ได้ส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของ

นิสิต ประชาชนและทิศทางของประเทศเป็นอย่างมาก  

พ.ศ.2502 มีข้อมูลว่ามีงานละครเกิดขึ้นหลายวาระ ได้แก่ละครวันเปิดภาค ซึ่งจัดโดย สจม. แต่ไม่

พบข้อมูลว่ามีคณะใดส่งการแสดงเข้าร่วม คาดว่าจะเป็นการแสดงจากชุมนุมละครของสจม.เท่านั้น 

นอกจากนี้ยังมีข่าวละคร “วันชุมนุมนิสิตหญิง” แม้จะไม่มีรายละเอียดของงานท้ังสอง แต่จากภาพ

แสดงท าให้เห็นว่ามีนาฏกรรมหลากหลายประเภท ท้ังนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์ตะวันตกและละครพูด

ตะวันตก เป็นต้น 

 

ส่วนงานนาฏกรรมของคณะต่าง ๆ นั้น คณะอักษรศาสตร์มีละครในวันรับน้องดังนี้ ปีท่ี 4 แสดง

ละครพูดเรื่อง “ฝันร้ายของผู้ใหญ่บ้าน” มีความยาว 3 องก์ ในขณะแสดงปรากฏว่าเกิดอุบัติเหตุ 

นักแสดงศีรษะแตกต้องเย็บแผลถึง 6 เข็มและต้องสละสิทธิ์การรับรางวัลไป ปีท่ี 3 นั้นแสดงงิ้วสากล

เรื่อง “สามก๊ก” ตอน “Romance of Three Kingdoms” ปรากฏบันทึกในข่าวคณะอักษรศาสตร์

ผู้ชมผิวปาก ส่งเสียงอื้ออึงตลอดการแสดง และได้รับรางวัลท่ี1 จากกรรมการ ส่วนท่ีปี่ 2 แสดงเรื่อง 

“Le Mirage” โดยได้มีบันทึกว่า “แสดงให้เห็นความสามารถอย่างดีของเขาว่าไม่จ าเป็นต้องใส่ชฎา 

แขนทับทรวง ห้อยชายไหมให้เกะกะ เอาผ้าขาว ๆ มาพันตัวเราก็เล่นได้ และปีท่ี 1 แสดงระบ าญี่ปุ่น 3 

                                                 
275 สุธาชัย ย้ิมประเสริฐ. (2560). จุฬาฯกับขบวนการนักศึกษา,สืบค้นเมื่อ 13 กุมภาพันธ์ 2562 ,จากเว็ปไซต์: 

https://prachatai.com/journal/2017/03/70818  

ภาพ 19 งานด้าน
นาฏกรรมวันเปิดภาค 
(ซ้าย) งานนาฏกรรม
วันชุมนุมนิสิตหญิง 

(ขวา)    
ท่ีมา: หนังสือ 
“มหาวิทยาลัย”          

ฉบับท่ี 23  ต.ค.2502 
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ชุด คือ Hana Kasa O Dor, Sakura Sakura, Tonryu Kularu Lu นอกจากนี้แผนกละครและ

ดนตรียังได้มีการร าเบิกโรงในชุดร าลาวแพนอีกด้วย ซึ่งจากภาพจะเห็นว่าการแสดงวันรับน้องของ

คณะอักษรศาสตร์ศาสตร์นั้นให้ความส าคัญกับสุนทรียะด้านต่าง ๆ ด้วยเช่น การแต่งกาย แต่งหน้า

และองค์ประกอบฉาก 

 

 

 คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์นั้นก็มีการแสดงนาฏกรรมในวันรับน้องด้วยเช่นกัน จากท่ีใน

อดีตจะไม่ค่อยมีการแสดงด้านนาฏกรรมในวันรับน้องนัก เพราะทางคณะมีกิจกรรมในวันรับน้อง

หลากหลายประเภทอยู่แล้ว ในอดีตการแสดงนาฏกรรมจะเน้นให้มีการแสดงละครในวันปิดภาคต้น

เป็นหลัก  แต่เมื่องานวันปิดภาคต้นยุติไป ทางคณะจึงน าเอาละครมาแสดงในวันรับน้อง และมี

แนวโน้มจะให้ความส าคัญกับการแสดงเพิ่มมากขึ้นตามข้อมูลจากข่าวคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ดังนีัั 

 

ประธานละครปีนี้ฟิตจัดมาก  กลัวบรรดาดาราท้ังหลายจะแสดงไม่ท่ัวถึงกัน ท้ังดารา

น าฝ่ายชายและหญิงก็มีมากหน้าหลายตาด้วยกัน ถ้าหากน าละครแสดงเรื่องเดียวก็

กลัวว่าดาราช้ันน าท้ังหลายจะแข่งกันแสดง ตกลงเลยสร้างละครขึ้นมาหลายเรื่อง เท่า

จ านวนพอท่ีจะบรรจุบรรดาดาราช้ันน าเข้าแสดงได้ครบทุกเรื่องไม่เป็นท่ีน้อยหน้ากัน 

ภาพ   20  การแสดงต้อนรับ
น้องใหม่ คณะอักษรศาสตร์

ในพ.ศ.2502  
ท่ีมา: หนังสือ 
“มหาวิทยาลัย”  

ฉบับ 23  ต.ค.2502 
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เป็นอันว่าปีนี้รายการละครของเรามโหฬารจริง ๆ แต่ละเรื่องก็ล้วนแต่ดัดแปลงมาจาก

บทประพันธ์กรช้ันแนวหน้าทันต่อเหตุการณ์ท้ังนั้น276 

 

 โดยรายช่ือละครท้ังหมดในปีพ.ศ.2502 มีดังนี้ 1. ตรรกบรรณปริทรรศ์ (Logical Leaves in 

Perspective) 2. ดอกไม้แสดบนแจกันด า (Orange Flowers on a Black Vase)  3. ระบ าฝิ่น (I want to 

Smoke)  4. ช่องสาม (Channel 3)  5. พระลอตามไก่ (I’m Law Tam Kai) 6. ร า ร า (Dance-Dance)                  

7.”ร า”ตัด (Cutting Dance) 8. ดอกหญ้าในพงหนามกุหลาบที่ เจ้าของตัดทิ้งแล้วกองไว้ริมร้ัวบ้าน 

(Women’s Styles May Change, But their Designs Remain the Same) 9. โรเมโอกับจูเลียต (Romeo 

and Juliet)  10. ข้าวแฝ่ยกล้อ (Rooking Coffee)  11. เฒ่าผจญนักเลง (Old Man and the Gigolo) จาก

รายช่ือการแสดงจะเห็นว่าละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์มีความคิดสร้างสรรค์และหลากหลายมาก โดยมีท้ัง

ละครไทย และต่างประเทศ ละครแต่งใหม่ท่ีเน้นความสนุกสนาน จากข้อมูลในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ได้เห็น

ถึงลักษณะการแสดงในวันรับน้องอย่างเด่นชัดดังนี้ 

 

ส าหรับเวลาและอันดับการแสดงทางละครแต่ละเรื่องเอาแน่ไม่ได้ ท้ังนี้อยู่ท่ีความพอใจ

ของผู้แสดง ละครเรื่องไหนผู้แสดงรับประทานอิ่มเร็วเป็นส่วนมากก็จัดให้แสดงก่อน 

เรื่องไหนผู้แสดงรับประทานจุหน่อยก็จัดให้แสดงตอนหลัง ๆ บางเรื่องก็งดเอาด้ือ ๆ 

เพราะปรากฏว่าหาพระเอกไม่พบ บางเรื่องคนดูขอร้องให้งดแสดงเพราะว่ากลัวผู้

แสดงจะแสดงเกินบทบาทท่ีนัดกันไว้  เพราะผู้แสดงไม่สามารถจะประคอง

สติสัมปชัญญะตัวของตัวเองได้ บางเรื่องนางเอกแต่งตัวเสร็จเรียบร้อยแล้วนั่งคอยให้

พระเอกหายจากการมึนงงจนหมดเวลาแสดงแล้วก็เลยงดไปโดย ปริยายก็มีบางเรื่องผู้

ก ากับการแสดงภูมิใจมากท่ีผลงานของเขาเป็นท่ีต่ืนเต้นหวาดเสียวต่อผู้ชมถึงขนาด

ผู้ชายแท้ ๆ ยังบอกว่าเสียวไส้ถึงกับเลือดตกยางออกต้องหลับตาดู และเตือนว่าคราว

หน้าคราวหลังอย่าน ามาแสดงอีก มันเป็นเรื่องของลูกผู้ชายท่ีท าให้ลูกผู้ชาย (ผู้ดู) ไม่

                                                 
276 “ข่าวคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2502) 
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สามารถจะทนดูอยู่ได้ (เพราะเป็นเรื่องของลูกผู้ชาย ผู้หญิงเลยนั่งดูเฉยๆ ไม่สะทก

สะท้านหวาดเสียวไปด้วย) 

  

เห็นได้ว่าบรรยากาศการแสดงวันรับน้องนั้นเป็นไปอย่างครื้นเครง เน้นความสนุกสนาน

ไม่มีระเบียบแบบแผนมากนัก นอกจากละครแล้วก็ยังมีวงดนตรี ท่ีเรียกว่า  N.P.O. 

Symphony Orchestra ระบุว่ามีผู้แสดงนับร้อย ซึ่งคาดว่าน่าจะเป็นการร่วมกันเล่นดนตรี

และร้องเพลงกันเป็นท่ีสนุกสนาน ท าให้วันนั้นมีนิสิตจากคณะอื่นท่ีตามมาร่วมสนุกด้วย

หลังจากจบงานรับน้องคณะตนเป็นจ านวนมาก จึงถือได้ว่าประเพณีการแสดงนาฏกรรมใน

ลักษณะของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ได้เริ่มมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวขึ้นต้ังแต่ปีพ.ศ.2502 

เป็นต้นมา  

ส่วนคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชีนั้นก็มีการแสดงนาฏกรรมในวันรับน้อง

เช่นเดียวกัน โดยมีข้อมูลว่าเป็นการแสดงละครท้ังหมด 7 ฉาก และนาฏศิลป์ 2 ฉากและ

การร าวงปิดท้ายงาน ซึ่งถือว่ามีจ านวนการแสดงมากทีเดียว แต่ไม่มีข้อมูลรายละเอียดของ

การแสดงต่าง ๆ นอกจากรูปภาพตัวอย่างการแสดง  

ภาพ   21  การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะพานิชยศาสตร์และการบัญชีในพ.ศ.2502 
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”  ฉบับ 23 ต.ค.2502 
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คณะรัฐศาสตร์และครุศาสตร์นั้นมีภาพการแสดงวันรับน้องแต่ไม่ปรากฏข้อมูลราย 

ละเอียดการแสดงเช่นเดียวกัน  

นอกจากนี้ยังปรากฏข่าวการจัดชมภาพยนตร์ซึ่งเป็นวิธีการระดมท่ีคณะต่าง ๆ ใช้มาเป็นเวลานาน 

สะท้อน ให้เห็นถึงความนิยมในการชมภาพยนตร์ของนิสิต ซึ่งในปีนี้ทั้งคณะครุศาสตร์และหอหญิงได้มี

การฉายภาพยนตร์ต่างประเทศร่วมกับการแสดงดนตรีของวงสุนทราภรณ์ ส่วนคณะอักษรศาสตร์ฉาก

ภาพยนตร์ร่วมกับการแสดงดนตรีของสจม. (สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) เพื่อดึงดูดให้ผู้คน

ซื้อบัตรเข้าชมมากขึ้น แสดงให้เห็นถึงความนิยมด้านความบันเทิงของนิสิตในยุคนั้น    

ภาพ 22 การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะครุศาสตร์ ในพ.ศ.2502  
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ต.ค. 2502 

ภาพ 23 การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ พ.ศ.2502  

ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”     

           ฉบับ 23  ต.ค.2502 

ภาพ  24  การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะรัฐศาสตร์ ในพ.ศ.2502 ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”  ฉบับ 23   ต.ค. 2502 
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ส าหรับพ.ศ.2503 นั้น นาฏกรรมยังคงมีความส าคัญและเกิดขึ้นสม่ าเสมอ พบว่างบประมาณของ

ชุมนุมละคร 16,900 บาท277 ซึ่งถือว่าเป็นงบประมาณล าดับต้น ๆ รองจากกีฬาท่ีสจม.จัดสรรให้กับ

กิจกรรมต่าง ๆ ในมหาวิทยาลัย ในปีนี้มีข่าวการแสดงละครท่ีจัดโดยสจม. คือ ละคร 5 มหาวิทยาลัย

ของ W.U.S. (World University Services (สมาคมบริหารนักศึกษานานาชาติ ) ณ หอประชุม

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส าหรับการแสดงนาฏกรรมในวันรับน้องนั้นคณะวิศวกรรมศาสตร์ได้เตรียมการแสดงไว้หลายชุด

แต่เนื่องจากเกิดฝนตก จึงจ าเป็นต้องงดไปส่วนหนึ่ง278  

 

คณะต่อมาคืออักษรศาสตร์ท่ีมีการแสดงของแต่ละช้ันปีเหมือนเช่นเคย ปีนี้ประสบปัญหาฝนตก

เช่นกัน แต่ทางคณะได้ย้ายการแสดงจากเวทีกลางแจ้งไปท่ีช้ัน10 (ไม่ทราบอาคาร) และท าการแสดง

จนจบ รายละเอียดนาฏกรรมในวันรับน้องคือชุมนุมละครท าการแสดงชุดรองเง็ง ช้ันปีท่ี2 แสดงระบ า

นพรัตน์ ช้ันปีท่ี 3 แสดง Persian Dance ช้ันปีท่ี 4 แสดง “เต้น? (อะไร) แกน ๆ ของชั้น” และช้ัน

                                                 
277 “ข่าวสโมสรนิสิต,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2501) : 182 
278 “ข่าวคณะวิศวกรรมศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2503) : 188 

ภาพ 25  การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะ    
           วิศวกรรมศาสตร์ ในพ.ศ.2503      
           ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”     

           ฉบับ 23 ต.ค. 2503 
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ปีท่ี1 แสดงร ากฤษฎาภินิหาร ซึ่งใน “ข่าวคณะอักษรศาสตร์” ได้เขียนถึงการแสดงครั้งนี้ว่า “จากการ

แสดงของเราท้ังหมดนี่ จะเห็นว่าเราแสดงได้แทบท้ังนั้น ท้ังไทย แขก ฝรั่ง การแสดงทุกฉากเป็นท่ี 

พอใจแก่พวกเรามาก”279 ซึ่งจากข้อมูลการแสดงท้ังหมดท่ีผ่านมา ก็เป็นเช่นนั้นจริง ๆ นิสิต อักษร

ฯเลือกสรรการแสดงท่ีหลากหลาย มีคุณค่าทางนาฏกรรมและพิถีพิถันกับทุกองค์ประกอบเสมอมา  

ส่วนคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์นั้น ปีนี้จัดการแสดงนาฏศิลป์คือร าโหมโรง จากนั้นมีการแสดง 

ละคร 2 เรื่องและมีการฉายภาพยนตร์ท่ีแสดงและถ่ายท าโดยนิสิตของคณะเองช่ือเรื่อง “น้ าตาเหล็ก” 

แสดงให้เห็นถึงความต้ังใจและความสนใจในศิลปะด้านนาฏกรรมเป็นอย่างมาก  

คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชีนั้นมีการแสดงในวันรับน้อง 2 ชุดแต่ไม่ระบุรายละเอียด คณะ

รัฐศาสตร์ได้เขียนถึงการแสดง 2 ชุด ไว้ในข่าวคณะรัฐศาสตร์คือ “โขนสด” และ “ยี่เก”แต่เนื่องจาก

ฝนตกท าให้ลิเกต้องยกเลิกไป ซึ่งท าให้ผู้ชมเสียดายเป็นอันมาก เป็นท่ีน่าสนใจว่านิสิตคณะ รัฐศาสตร์

สามารถแสดงได้ท้ังโขนและลิเก ซึ่งเป็นการแสดงท่ีใช้ทักษะและการฝึกฝนสูงมาก และจากรูปการ

แสดงของคณะรัฐศาสตร์ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ท าให้เห็นว่ามีการชุดอื่น ๆ อีกท่ีไม่ได้ถูกบันทึกไว้  

ในปพี.ศ.2504 ขุมนุมละครสจม. ได้จัดการแสดงหลายรายการด้วยกัน คือ ผลิตละครทางวิทยุใน

วันท่ี 23 ตุลาคม หรือวันปิยมหาราช และได้จัดการแสดงทูลเกล้าฯ ถวาย ในการเสด็จพระราชด าเนิน

                                                 
279 “ข่าวคณะอักษรศาสตร์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2503) : 199 

ภาพ 26 การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ในพ.ศ.2503 
 ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”  ฉบับ 23      
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ในงานท่ีสมาคมศิษย์เก่าจัดในคืนวันท่ี 22 ตุลาคม 2 ชุดการแสดงและน าไปแสดงร่วมกับละครของ

นิสิตเก่าทางโทรทัศน์ด้วย  

คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี ได้มีการแสดงในวันรับน้องคือ การร าเบิกโรง การแสดง 

บัลเล่ต์ การร าศรีนวล การแสดงชุด “Dream” และการแสดงง้ิวสากล ท่ีแสดงโดยผู้ชายล้วน 

อย่างไรก็ตามในข่าวของคณะฯ ได้ขอโทษในความไม่พร้อมของการแสดงเพราะผู้จัดเพิ่งทราบว่าได้รับ

อนุญาตให้จัดงานรับน้องล่วงหน้าเพียงสองวัน “งิ้วสากล แสดงโดยผู้ชายล้วน ซึ่งเรียกเสียงเฮฮาได้

เป็นอย่างดี พร้อมกับความเงียบของผู้ชมและผู้เล่นในบางครั้ง สอบถามได้ความว่าบทเพิ่งจะเตรียมกัน

เด๋ียวนั้นเอง ส าหรับรายการนี้มีปัญหาเป็นการบ้านด้วย...กรรมการนิสิต ขอรับผิดต่อบรรดาอาจารย์ พี่

เก่าทุกท่าน และนิสิตท่ีช่วยจัดงานในปีนี้ จะประสบความขลุกขลักบ้าง ท้ังในด้านอาหารและเครื่องด่ืม

มีไม่พอ และบรรดาข้อบกพร่องต่าง ๆ อีกด้วย”280 และปฏิคมของคณะได้แสดงความรับผิดชอบด้วย

การลาออกจากต าแหน่งหลังเสร็จส้ินการจัดงาน 

ท้ังนี้ ข้อมูลในข่าวของคณะฯ ได้ระบุว่าคณะบัญชีฯเป็นคณะเดียวที่จัดงานรับน้องขึ้นไปปีนี้281 ท้ัง 

ๆ ท่ีมีบันทึกใน “วาระและเหตุการณ์” ของสจม.ว่ามีการประชุมสภานิสิตเรื่องเตรียมงานต้อน รับน้อง

ใหม่ต้ังแต่วันท่ี 17 กรกฎคม พ.ศ.2504 แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่าในวันต่อมาได้มีบันทึกถึงการประชุมด่วน  

พิจารณาป้องกันการวิวาทในมหาวิทยาลัย282 ซึ่งคาดว่านี่คือสาเหตุของการระงับงานรับน้องของปีนี้   

และจากบทความ “จุฬาฯกับขบวนการนักศึกษา” ของสุธาชัย ยิ้มประเสริฐ ได้มีการเขียนถึงกรณี

ทะเลาะวิวาทนี้ไว้เช่นกัน โดยวิเคราะห์ว่าเกิดมาจากอิทธิพลภายใต้ยุคเผด็จการแบบอ านาจนิยม  

 

จุฬาลงกรณ์ภายใต้ยุคเผด็จการ จะเต็มไปด้วยกิจกรรมแบบไร้สาระ ประเภทงาน

รับน้องรับพี่อันยืดเย้ือ ท่ีน่าสังเกตคือระบบโซตัสได้พัฒนาอย่างเข้มข้นและรุนแรง

มากขึ้น โดยเน้นท่ีการรับน้องใหม่แบบอ านาจนิยม คือการก าหนดงานรับน้องท่ีรุ่น

พี่สามารถกระท าทรมานหรือส่ังการอย่างอื่นต่อรุ่นน้องอย่างไม่มีเหตุผล บังคับน้อง

ใหม่ให้เข้าห้องซ้อมเชียร์ ขาดไม่ได้เด็ดขาด การบังคับการแต่งกายของนิสิตปี1 

                                                 
280 “ข่าวคณะพานิชยศาสตร์และการบัญชี,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2504) 
281 เร่ืองเดียวกัน 
282 “วาระและเหตุการณ์,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2504) 
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วิธีการท่ีส าคัญของรุ่นพี่ ก็คือการว๊าก โดยใช้เสียงดัง กระโชกโฮกฮาก ตะโกนใส่

เพื่อข่มน้องใหม่ การท่ีงานแข่งกีฬาและการศ้อมเชียร์เป็นงานใจกลาง น าม่สู่การ

ปลูกฝังความยึดมั่นใน “คณะนิยม”อย่างไร้เหตุผล จนขยายเป็นการวิวาทกัน

ระหว่างนิสิตต่างคณะภายในมหาวิทยาลัยอยู่เสมอ ท่ีเกิดเหตุการณ์รุนแรง เช่น 

การปะทะกันระหว่างนิสิตคณะวิศวกรรมศาสตร์กับนิสิตคณะรัฐศาสตร์ในเดือน

กรกฎาคม พ.ศ.2504 น ามาสู่ความตึงเครียดภายในมหาวิทยาลัย283  

 

อย่างไรก็ดี สุธาชัย ได้ระบุว่า แม้จะมีกิจกรรมท่ีส่อไปในทางรุนแรงในมหาวิทยาลัยจนถูกเรียกว่า

เป็น “ยุคมืด” แต่ในช่วงนั้นก็ได้เกิดกิจกรรมดี ๆ  ท่ีมีประโยชน์ขึ้นหลายอย่างจากความพยายามของ

นิสิตอีกจ านวนมาก ไม่ว่าจะเป็นการกิจกรรมด้านศาสนา มีการก่อต้ังชุมนุมพุทธศาสนาและประเพณี 

หรือกิจกรรมค่ายอาสาต่าง ๆ  เช่น งานค่ายพัฒนาชนบท โดยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็น

มหาวิทยาลัยแห่งแรกท่ีบุกเบิกงานาค่ายอาสาสมัครในฐานะท่ีเป็นกิจกรรมเสริมหลักสูตรของสโมสร

นิสิต ส่วนทางด้านนาฏกรรมก็ถือว่าพื้นท่ีในการแสดงออกอย่างแยบคาย และเสริมสร้างความรัก 

ความสามัคคีโดยไม่ต้องอาศัยความรุนแรง  

                                                 
283 สุธาชัย ย้ิมประเสริฐ. (2560) “จุฬาฯกับขบวนการนักศึกษา, สืบค้นเมื่อ 13 กุมภาพัยธ์ 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://prachatai.com/journal/2017/03/70818  
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ในปีพ.ศ.2505 หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ไม่ปรากฏรายละเอียดด้านนาฏกรรม แต่มีภาพการ 

แสดงอยู่ในส่วนของกิจกรรมของมหาวิทยาลัย อย่างไรก็ดี ได้มีนวนิยายช้ินหนึ่งในหนังสือมหาวิทยาลัย  

เรื่อง“ดาว” โดย พรสวรรค์284  ท่ีเขียนถึงชีวิตของนิสิตคณะอักษรศาสตร์ท่ีเข้ามาเป็น “ดาวจุฬาฯ” 

พบรักกับนิสิตคณะวิศวกรรมศาสตร์และได้มีโอกาสท ากิจกรรมในมหาวิทยาลัยมากมายรวมถึงการ

แสดงละครในวันรับน้อง ส่ิงท่ีบรรยายอยู่ในนิยายเรื่องนี้ ท าให้เข้าใจถึงวิถีชีวิตของนิสิตจุฬาฯ และการ

บรรยากาศการแสดงละคร ดังนี้ “...ณ ท่ีนั้น กลางสนามหน้าตึกวิศวะ ซึ่งประดับประดาไปด้วยโคมไฟ

หลากสี คับค่ังไปด้วยหมู่นิสิตมากมายส่งเสียงสรวลเสเฮฮากันอย่างสนุกสนาน บนเวทีใหญ่ท่ีจัดตบ

แต่งอย่างสวยงาม ปรากฏเป็นรูปค าขวัญท้ัง 5 ว่า “อาวุโส ระเบียบ ประเพณี สามัคคี น้ าใจ” นักร้อง

สาวคนหนึ่งก าลังยืนท าท่าระทดระทวยคอยจังหวะเพลงอยู่หน้าเวที” จากค าบรรยายนี้ ท าให้เห็นว่า

คณะวิศวะฯได้มีการตั้งเวทีกลางแจ้ง และประดับไฟอย่างสวยงาม บรรยากาศครึกครื้นสนุกสนานเป็น

อย่างมาก และมีวงดนตรี นักร้องมาให้ความบันเทิงกับผู้ร่วมงาน นอกจากนี้ตัวละครยังพูดถึงการ

แสดงบนเวทีของคณะ อักษรศาสตร์ดังนี้ “...ในตอนกลางคืนท่ีได้จัดให้มีการฉลองรับขวัญน้องใหม่

ของแต่ละคณะ หลังจากกินเล้ียงเสร็จลงแล้ว ได้จัดให้มีการแสดงบนเวทีของแต่ละห้อง เราและนิดก็

เป็นผู้ได้รับเลือกให้เป็นผู้แทนของน้องใหม่ในการ แสดงของปีท่ี 1 ขณะท่ีอยู่บนเวทีเรามีความอบอุ่น

                                                 
284 พรสวรรค์, “ดาว.” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2505) 

ภาพ   27  การแสดงต้อนรับน้องใหม่ คณะรัฐศาสตร์ 
(ซ้าย) คณะพานิชยศาสตร์และการบัญชี (ขวา)                  

ใน พ.ศ.2504  
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” 23 ต.ค. 2503 
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อย่างบอกไม่ถูก ความคิดท่ีว่าเก้อเขินและประหม่าไม่หลงเหลืออยู่เลย เราด าเนินการแสดงไปด้วย

ความมั่นใจ  และคล่องแคล่วช านิช านาญ...” และอีกตอนหนึ่งดังนี้ “...ไปผลัดผ้ากันเถอะ เราขึ้นมาต้ัง

นานแล้วเด๋ียวอดดูรายการอื่น ๆ นะ เออ! เมื่อกี้ลืมชมไปว่าดาวเล่นดีเหลือเกิน ใคร ๆ ติดใจกันใหญ่ 

บอกมัทนาของเราไม่มีใครสู้ ท้ังสวยท้ังเต้นเก่ง...” จากค ากล่าวนี้ ท าให้เห็นว่าแต่ละช้ันปี (ห้อง) ต้อง

ส่งการแสดงช้ันปีละ 1 ชุด และในขณะท่ีนางเอกในนิยายแสดงเสร็จแล้วขึ้นมาเปล่ียนเส้ือผ้า การ

แสดงชุดอื่นก็แสดงต่อเนื่องไปเรื่อย ๆ ในนวนิยายนางเอกคือดาวน่าจะแสดงเป็นมัทนาจากบทละคร

เรื่องมัทนะพาธา ซึ่งจากข้อมูลท่ีผ่านมา คณะอักษรฯมักจะท าการแสดงนาฏรรมต่าง ๆ ในวันรับน้อง

เสมอ โดยมักจะดึงเอาวรรณกรรมท่ีมีคุณค่ามาน าเสนอ นอกจากนี้เนื้อเรื่องในส่วนอื่น ๆ ของนวนิยาย

ยังกล่าวถึงการท างานคณะและแสดงละครอย่างหนักจนเริ่มมีปัญหากับการสอบ นางเอกในเรื่องต้อง

พยายามหาความสมดุลระหว่างกิจกรรมและการเรียน ท้ังหมดนี้ท าให้เข้าใจได้ว่านิสิตจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยในยุคนั้นให้ความส าคัญกับกิจกรรมเป็นอย่างมากเท่า ๆ กับการเรียน ดังท่ีศาสตราจารย์
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ไพฑูรย์ พงศะบุตรนิสิตเก่าคณะอักษรศาสตร์ได้เขียนเล่าไว้ว่า “ในสมัยนั้น คนเด่นและคนดังไม่ใช่นิสิต

ท่ีเรียนดี  แต่เป็นนิสิตท่ีเล่นกีฬาเก่งหรือจัดกิจกรรมเก่ง”285 

ในปพี.ศ.2506 มีข้อมูลภาพการแสดงนาฏกรรมท่ีเกิดขึัันตลอด 1 ปี  ในงานมหาวิทยาลัยและ

ของคณะต่าง ๆ  แม้จะไม่พบรายละเอียดของภาพแต่ก็ท าให้เห็นถึงความมีมาตรฐานของงาน ซึ่งมีท้ัง

งานละครตะวันตกของคณะครุศาสตร์ งานท่ีมีองค์ประกอบครบถ้วนสวยงามของละครมหาวิทยาลัย 

และงานท่ีอนุรักษ์ความเป็นไทยเช่นโขนของคณะวิทยาศาสตร์ 

 

 

 

 

 

 

                                                 
285 ไพฑูรย์ พงศะบุตร, “สี่ทศวรรษในจุฬาฯ,” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: 23 พฤศจิกายน 2530) :86. 

  ภาพ  28   การแสดงนาฏกรรมของนิสิต ในพ.ศ.2505 ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”  ฉบับ 23 ต.ค. 
2505 
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   ภาพ  29   การแสดงโขน
ของคณะวิทยาศาสตร์ ใน
พ.ศ.2506 ท่ีมา: หนังสือ 

“มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 
ต.ค. 2506 

ภาพ 32 ประเพณีละคร ในพ.ศ.2506 ท่ีมา: หนังสือ“มหาวิทยาลัย”ฉบับ 23 ต.ค. 2506 

   ภาพ   30  ละคร
คณะครุศาสตร์ ใน
พ.ศ.2506 ท่ีมา:
หนังสือ 
“มหาวิทยาลัย” 
ฉบับ 23 ต.ค. 2506 

ภาพ  31 ละครคณะ
พานิชยศาสตร์และ

การบัญชี ใน
พ.ศ.2506 ท่ีมา: 

หนังสือ 
“มหาวิทยาลัย” 

ฉบับ 23 ต.ค. 2506 
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ข้อมูลด้านนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยในปีพ.ศ.2507 นั้นพบเพียงรูปถ่ายในหนัง สือ 

“มหาวิทยาลัย” ท่ีคาดว่าเป็นการแสดงของนิสิตแต่ไม่มีรายละเอียด นอกจากนี้ยังไม่มีรายการด้าน

นาฏกรรมในก าหนดการรับน้องในหอประชุม และไม่มีรายงานกิจกรรมของคณะต่าง ๆ อย่างไรก็ดี ใน

รายงานการเงินของสโมสรนิสิต ยังมีการจัดสรรงบประมาณให้กับชุมนุมละคร ซึ่งในบรรดากลุ่ม 

อดิเรกและบันเทิง ชุมนุมละครได้รับงบประมาณมากเป็นอันดับสองรองจากชุมนุมดนตรีสากล ด้วยงบ 

11,000 บาท ซึ่งถือเป็นจ านวนเงินท่ีมากทีเดียวในยุคสมัยนั้น ดังนั้นจึงแสดงว่ากิจกรรมด้านนาฏกรรม 

ยังคงมีอยู่ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และยังเป็นกิจกรรมท่ีมีความส าคัญอยู่เช่นเคย 

แต่ในระดับคณะนั้น ปีพ.ศ.2507 ถือเป็นปีท่ีมีความส าคัญมาก กล่าวคือ รศ.สดใส พันธุมโกมล ได้

เริ่มต้นการเป็นอาจารย์ท่ีคณะอักษรศาสตร์ ในหน่วยวิชาศิลปการละคร แผนกวิชาภาษาอังกฤษ และได้เริ่ม

จัดแสดงละครภาษาอังกฤษขึ้น เพื่อฝึกทักษะด้านภาษาและศิลปการละครภายใต้การผลักดันของพระวรวงศ์

เธอพระองค์เจ้าเปรมบุรฉัตร คณบดีในสมัยนั้น และนับเป็นจุดเริ่มต้นของนาฏกรรมสมัยใหม่ของไทย  

 

 

 

ภาพ   33  การแสดงนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในพ.ศ.2507  
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ต.ค. 2507 
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 ปีพ.ศ.2508 พบข้อมูลในรายงานการประชุมของสจม.เกี่ยวกับการแสดงนาฏกรรมในวัน

รับน้อง ซึ่งเรียกว่า “รีวิว” โดยชุมนุมละครสจม.  ในก าหนดการ ได้ท าการแสดงเป็นเวลา 50 นาที    

ในเวลา 16:45-17:35น. และมีวาระท่ีชุมนุมละครของบประมาณพิเศษจ านวน 550 บาท ตาม

รายละเอียดดังนี้286 

ค่าฝึกซ้อม 20 คน รวม   100.- บาท 

ค่าอาหาร 20 คน ๆ ละ 10 บาท รวม 200.-   “ 

ค่าเครื่องแต่งตัว รวม   250.-   “ 

      รวมเป็นเงิน  550.-   “ 

 

ซึ่งท่ีประชุมได้ลงมติอนุมัติวาระดังกล่าว จากข้อมูลท าให้ทราบถึงลักษณะการจัดการการแสดง

ในวันรับน้องของชุมนุมละครสจม. จะเห็นว่าในปีนั้นมีนักแสดงท้ังส้ิน 20 คน และมีการให้ค่าฝึกซ้อม

รวม 100 บาท แต่ท้ังนี้ ไม่ได้ระบุแน่ชัดว่าให้ค่าฝึกซ้อมนี้แก่ใครเช่นให้แก่นักแสดง หรือให้แก่ผู้ฝึกซ้อม 

และคนละเท่าไร  นอกจากนี้ มีค่าเครื่องแต่งตัว เพิ่มเข้ามาในงบพิเศษเช่นกัน ท าให้เห็นว่าทางสจม.ให้

ความส าคัญกับคุณภาพการและองค์ประกอบของการแสดงในงานรับน้องมาก และมีค่าเหนื่อยให้แก่

คณะท างานด้วย  

ข้อมูลอีกช้ินหนึ่งในรายงานการประชุมของสจม. พ.ศ.2508 คือเรื่องความเหมาะสมในการ

แสดงและชมการแสดง ตามรายละเอียดดังนี้ 

 

วาระที ่3 เรื่องขอให้รักษาความเรียบร้อยในเวลามีการแสดงรายการพิเศษ ณ หอประชุมจุฬาฯ 

ประธานชุมนุมประเพณีได้เสนอผ่านทางกลุ่มศึกษาพุทธศาสตร์ฯว่าการแสดงในหอ 

ประชุมจุฬาฯ ปรากฏว่าบางรายการไม่เหมาะสม และผู้ชมซึ่งเป็นนิสิตแสดงมรรยาทไม่

เหมาะสม คือขึ้นไปนั่งบนเวที และบางคนก็ห้อยโหนคานขอบหน้าต่าง 

                                                 
286 “รายงานการประชุม,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2508) 
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ท่ีประชุมมีมติให้แจ้งให้ผู้แทนคณะต่าง ๆ  ช่วยไปตักเตือนนิสิตในคณะของตน

ด้วย287 

 

เห็นได้ว่ามีการตรวจสอบ ดูแลการแสดงของนิสิตโดยสจม.อยู่เสมอ และการแสดงนาฏกรรม

น่าจะเป็นกิจกรรมท่ีได้รับความนิยมจากนิสิตแต่ละคณะจึงมีผู้ชมล้นขึ้นมาบนเวที และห้อยโหนตามท่ี

ต่าง ๆ รวมถึงเนื้อหาในการแสดงน่าจะใช้นาฏกรรมเป็นช่องทางในการแสดงออกอย่างเต็มท่ีจน

บางครั้งเนื้อหาอาจจะไม่เหมาะสมในมุมมองของกลุ่มศึกษาพุทธศาสตร์ฯของสจม.  

ในปีพ.ศ.2509 ได้พบข้อมูลด้านวิวัฒนาการของละครวันปิดภาค ในบทความ “เก้า

ปีในจุฬาฯ” ของอ าพล สุวรรณธาดา ดังนี้ 

 
288ส าหรับงานวันปิดภาคต้นนั้น...ตอนกลางคืนมีละครปิดภาคโดยการรวมการ

แสดงชุดต่าง ๆ  จากคณะต่าง ๆ  คณะละ 1 ชุด กับของนายกชุมนุมละคร 

สจม. อีก 1 ชุด เป็นอันเสร็จงาน ครั้นภายหลังเมื่อมีการเปล่ียนก าหนดปิดภาค

เรียนแล้ว...ละครปิดภาคก็เปล่ียนเป็นละครเปิดภาคโดยน าการแสดงในวันกีฬา

กลางแจ้งแทนการแข่งขันฟุตบอลระหว่างอาจารย์และกรรมการสโมสร...

ส าหรับงานกีฬากลางแจ้งนอกจากเปล่ียนช่ือเป็นวันกรีฑาประจ าปี  และยก

ละครปิดภาคมาแสดงให้นักกีฬาและผู้เชียร์ซึ่งเหนื่อยมาท้ังวันให้ดู แทนท่ีจะให้

พักผ่อนอาบน้ าอาบท่าท่ีบ้าน 

 

บทความนี้เป็นข้อยืนยันถึงการหายไปของประเพณีงานละครวันปิดภาค และได้กลายมาเป็น

งานวันเปิดภาคโดยแสดงในวันกรีฑาประจ าปี ซึ่งคณะต่าง ๆ ได้ให้ความส าคัญกับงานละครวันเปิด

ภาคน้อยลงมาก และไปมุ่งสร้างงานนาฏกรรมของคณะในวันรับน้องใหม่แทน ส่วนชุมนุมละครของ

สจม.ก็รับผิดชอบงานนาฏกรรมในวันรับน้องท่ีจัดขึ้นที่หอประจ าจุฬาฯ  

                                                 
287 เร่ืองเดียวกัน 
288 อ าพล สุวรรณธาดา, “เก้าปีในจุฬาฯ,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2509) 
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นอกจากนี้ ในรายงานการประชุมยังพบข้อมูลเรื่องการขอใช้หอประชุมจุฬาฯเป็นท่ีฝึกซ้อมการ

แสดงดังนี้ 

ชุมนุมละครขออนุมัติเงิน 20% ประธานกลุ่มอดิเรกบันเทิง แจ้งให้ท่ีประชุม

ทราบว่าชุมนุม ละครได้ขออนุญาตใช้หอประชุมเป็นท่ีฝึกซ้อมการแสดงได้ทุกวันยกเว้น

เมื่อมีผู้ใช้ประชุมต่อบรรยเวกษ์เป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว บัดนี้ทางชุมนุมสมควรท่ีจะขอ

อนุมัติเงิน 20% เพื่อซื้อวัสดุตั่าง ๆ  ไว้ใช้ในหอประชุมดังต่อไปนี้ 

กระจกฝึกซ้อม 3x6 ฟุต จ านวน 4 บาน 

1. รวมค่าขนส่งและเบ็ดเตล็ดเป็นเงิน  1,900   บาท 

   2.  รวมฝึกซ้อมนาฏศิลป์ ท่อน้ าเหล็ก  3.60  เมตร 

         เป็นเงิน             50   บาท 

3. ค่าติดต้ัง เป็นเงิน             200      บาท 

                รวมเป็นเงิน           2,150   บาท 

ท่ีประชุมมีมตัิอนุมัติ และให้ชุมนุมละครมีหนังสือแจ้งไปยังบรรณเวษ์ก เพื่อ

อนุมัติต่อไป289 

 

 จะเห็นได้ว่ามหาวิทยาลัยได้สนับสนุนกิจกรรมด้านนาฏกรรมของนิสิตอย่างเต็มท่ี  โดยให้ใช้

หอประชุมในการฝึกซ้อมพร้อมท้ังอนุญาตให้ติดต้ังอุปกรณ์อีกด้วยและจากอุปกรณ์นั้น ท าให้เห็นว่า 

ชุมนุมละครมีการฝึกซ้อมท่ีจริงจัง  

 ในปีพ.ศ.2510 เป็นปีท่ีมีความส าคัญอีกปีหนึ่งของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพราะเป็นวาระท่ี

มหาวิทยาลัยมีอายุครบ 50 ปี และในโอกาสนี้ มหาวิทยาลัยได้จัดการแสดงนาฏกรรมเรื่องพิเศษข้ึน

เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองคือเรื่อง “อิลราช” เป็นละครท่ีจัดแสดงหน้าพระท่ีนั่ง พระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถได้เสด็จพระราชด าเนิน

ทอดพระเนตร จากบทความ “ฉลองจุฬาฯ 50ปี มีละคร” โดยประเทือง ครองอภิรดี290 ศิษย์เก่าคณะ

                                                 
289 “รายงานการประชุม,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2509): 
290 ประเทือง ครองอภิรดี, “ฉลองจุฬาฯ50 ปีมีละคร,” 50ป ีน้องใหม่จุฬาฯ2509  (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559) : 111- 

                 113. 
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สถาปัตยกรรมศาสตร์ ท าให้ทราบถึงรายละเอียดของการแสดงในงานนี้ กล่าวคือ เนื่องจากงานนี้จัด

ขึ้นในช่วงปิดเทอม จึงท าให้นิสิตบางส่วนไม่ได้ร่วมกิจกรรมและไม่ทราบว่ามีงานนี้เกิดขึ้น แต่กลุ่มนิสิต

จากคณะสถาปัตย์ฯมีส่วนร่วมในงานนี้ค่อนข้างมากเพราะศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

ประธานละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ในขณะนั้น ได้ชักชวนให้ชาวคณะไปช่วยงานดังกล่าว  ซึ่ง

งานนี้มีสมภพ จันทรประภา เป็นผู้อ านวยการและท าบท ซึ่งคุณสมภพและศาสตราจารย์ ดร.สุรพล 

ถือว่าเป็นบุคคลท่ีมีบทบาทมากในด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทายาลัยยุคนั้น และผู้เขียนได้

กล่าวถึงความผูกพันและกิจกรรมท่ีท าร่วมกับท่าน ท้ังสองไว้ในบทความตอนหนึ่งว่า 

 

 พี่สมภพ จันทรประภา วิศวกรธรณีผู้รักการท าละครเป็นชีวิตจิตใจ อันท่ีจริงพี่

สมภพคือรุ่นพ่อ เพราะลูกชายท่านก าลังเรียนอยู่บัญชีก็รุ่นไล่ ๆ กับเรา แต่ท่านก็แทน

ตัวเองว่าพี่ ในฐานะรุ่นพี่ท่ีจุฬาฯ รู้สึกอบอุ่นกันเองดีท้ังพี่ท้ังน้อง การงานก็ราบรื่น                

นี่คือข้อดีของตัว S Seniority ใน SOTUS ซึ่งคนนอกจุฬาฯ ไม่มีวันเข้าใจและเอาไปใช้

ผิด ๆ แล้วก็ว่าร้ายให้ SOTUS เสีย ๆ หาย ๆ   

 ครั้งนี้ไม่ใช่ครั้งแรกท่ีรุ่นเราได้ร่วมงานละครกับพี่สมภพ เมื่อตอนกลางปี               

งานชมพูบอลล์ 22 ตุลาคม 2509 คืนก่อนวันปิยะฯ พี่แหม่มก็มาเกณฑ์พวกเราเกือบ

ท้ังรุ่นไปช่วยงานละคร “อาบูหะซัน” ท่ีเวทีลีลาศ สวนอัมพร ไปช่วยงานตกแต่งฉาก 

และสถานท่ีตลอดจนเล่นเป็นตัวประกอบในฉากตลาด บาซาร์ บทเป็นอย่างไรก็ช่าง

เถิด รู้แต่ว่าพอถึงทีก็ออกไปเดินซื้อขายขวักไขว่  ถมฉากให้ดูแน่น ยิ่งใหญ่อลังการ                

ไฮไลท์คือ อาภัสรา หงสกุล ท่ีเพิ่งได้เป็นนางงามจักรวาลมาหมาด ๆ “ให้เกียรติ” มา

เล่นด้วย...” 

 

 ส าหรับนาฏกรรมฉลองจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครับรอบ 50 ปีนั้น การแสดงเริ่มด้วยชุด

นาฏศิลป์ก่อนเข้าสู่ละครประมาณ 3 ช้ิน หนึ่งในนั้นคือการแสดงชุด จีนร าพัด โดยม.ร.ว.ประกายฉัตร 

สุขสวัสด์ิ อาจารย์วิชาภาษาอังกฤษ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และเป็นศิษย์เก่าคณะอักษรศาสตร์ 

ส่วนละครเรื่อง อิลราชนั้น คุณสมภพดัดแปลงจาก อิลราชค าฉันท์ ประพันธ์โดยพระศรีสุนทรโวหาร 

(ผัน สาลักษณ์) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  หน้าท่ีหลักของนิสิตคณะ
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สถาปัตยกรรมศาสตร์คือท าเครื่องประดับกายและเครื่องประกอบฉาก โดยท าจาก เชือก กระดาษ มา

ทาด้วยสีต่าง ๆ ผู้เขียนได้เล่าถึงการท าลูกตุ้มด้วยการพับกระดาษจีบเป็นลูกตุ้มกลมพ่นสีทองเพื่อใช้

ประกอบกองทัพแขก ส่วนเส้ือผ้า และอาวุธนั้นยืมจากกรมศิลปากร นิสิตท้ังหลายใช้เวลาเตรียมงาน

ประมาณ 2 สัปดาห์ กินนอนอยู่ท่ีห้องรับรองหน้าหอประชุมจุฬาฯ ซึ่งห้องนี้ใช้เป็นห้องแต่งตัวและเก็บ

เส้ือผ้า อุปกรณ์ละครต่าง ๆ ด้วย ส่วนห้องกึ่งใต้ดินในหอประชุมใช้เป็นท่ีเก็บวัสดุและท างาน นิสิต 

สถาปัตย์ฯ หลายคนถือโอกาสไต่ขึ้นไปส ารวจโครงสร้างอาคารเพื่อเป็นความรู้ด้านสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ไปด้วย จะเห็นว่ากิจกรรมนาฏกรรมครั้งนี้เป็นประโยชน์ต่อนิสิตสถาปัตย์ฯ ในการน าความรู้ท่ี

ได้เรียนในต ารามาประยุกต์ใช้อย่างมาก เช่นการปรับราชรถแบบไทยท่ียืมมาจากกรมศิลปากรให้เป็น

แบบแขก ซึ่งศ.ดร.สุรพล ได้ให้น้อง ๆ ปรับเปล่ียนให้ทันเวลาแสดง 

 

 วันก่อนละครจะเล่น พี่แหม่มเห็นว่าราชรถท่ียืมมาจากกรมศิลป์ฯ เป็นราชรถ

ไท้ยไทยต้องดัดแปลงให้เป็นแขกด่วน จะท าอย่างไรให้เป็นแขกให้สวย และให้เสร็จทัน 

เราแก้ปัญหาโดยการเอากระดาษแข็งหน้าขาวหลังเทามาท าเป็นกระบังโค้งหน้ารถ 

กว่าจะปิ๊งไอเดียวิธีแต่งลวดลายอย่างไรให้เร็ว ๆ  โดยตัดกระดาษเงิน กระดาษทองสี

ต่าง ๆ  ให้เป็นแผนโมเสกส่ีเหล่ียมเล็ก ๆ มาติดประดับก็จวนเวลาเต็มที ใกล้เวลาเสด็จฯ

แล้วกองทหารท่ีแต่งตัวเสร็จพร้อม ยังระดมช่วยแปะกระดาษมือซี่มือส่ันกันอยู่เหยง ๆ มัน

จะต้องใช้ในฉากแรกด้วย พี่แหม่มเข้ามาดูอย่างส้ินหวัง ก่อนจะรีบผลุนผลันออกไป

เตรียมตัวรับเสด็จฯ เสร็จไม่เสร็จไม่รู้ด้วย  

 ละครเริ่มแล้ว เสียงอ่านวสันตดิลกฉันท์ดังขึ้น 

    “ยังมีบรมนฤปนาถ อิลราชสมัญขาน 

   ทรงพลหิรัฐสุรฐาน สุประเทศสถาพร....”  

 ม่านแดงค่อย ๆ เปิดออก พี่แหม่มกับพี่สมภพท่ีหลับตาภาวนาอยู่ก็ ลืมตา              

อ้าปาก ยิ้มกว้างอย่างโล่งอกได้ เมื่อเห็นท้าวอิลราชในเครื่องทรงแขกของแท้เต็มยศ 

ยืนบนราชรถแขกท่ีงามอร่ามเรือง (ดูจากระยะไกล) ระยิบระยับด้วยโมเสกกระดาษ

เงินทองท่ีกาวยังไม่แห้งดี เหล่าทหารท่ีมาในขบวนมือก็ยังเป้ือนกาวอยู่เพราะล้างไม่ทัน 

ความจริงรถทรงแปะเสร็จเฉพาะด้านหน้ากับด้านข้างซ้ายท่ีหันออกสู่คนดูเท่านั้น อีก
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ด้านยังไม่ทันเสร็จหรอก รอดตัวรอดตายไปที นี่ละครหน้าพระท่ีนั่งเชียวนะ ท าเป็น

เล่นไปได้ท่ีไหน 

 

 ส่วนในเรื่องการแสดงนั้น ตัวละครเอกคือท้าวอิลราช แสดงโดยอาจารย์จาตุรงค์ มนตรี

ศาสตร์ จากกรมศิลปากร และพระศิวะ พระอุมา ตัวนางพระศิวะแปลงก็ล้วนเป็นศิลปินจากกรมศิลป์

ฯ ท าให้นิสิตได้มีโอกาสร่วมงานกับนาฏยศิลปิน ได้เห็นการแสดงภารตะนาฏยัมจากอินเดียของแท้ท่ี

หาดูยาก ซึ่งอาจารย์จาตุรงค์ได้ไปเรียนมาถึง 6 ปี นอกจากนี้ ผู้ดัดแปลงบทยังสร้างความร่วมสมัย

ให้กับการแสดงด้วยการน าบัลเล่ต์เข้ามาผสมผสานได้อย่างลงตัว ตามท่ีผู้เขียนได้เล่าว่า  

 

เมื่อพระศิวะสาปท้าวอิลราชให้เป็นนางอิลาแล้ว ฉากต่อมาคือ พระพุธฤาษี

เกี้ยวนางอิลานั้น กลับเป็นการเข้าพระเข้านางในรูปแบบบัลเล่ต์ คือการเต้นคู่กันท่ี

เรียกว่า ปาล์เดอเดอร์ (par de deux) ผู้เต้นเป็นนางอิลา คือ จิราภา จารุเสถียร (พี่ห

ยอย สถ.รุ่น 08 ลูกสาวพลเอกประภาส จารุเสถียร อธิการบดีจุฬาฯขณะนั้น) เห็นเขา

ว่าสร้อยคอสร้อยเอวท่ีระยิบระยับอยู่บนชุดเธอนั้นเป็นเพชรจริง ๆ   ท่ีทหารมายืนเฝ้า

ชุดโดยเฉพาะ ส่วนพระพุธฤาษี เต้นโดย เสรี ลืออ ารุง นักบัลเล่ต์ชายคนแรกและเป็น

คนเดียวของประเทศด้วยซ้ า...สรุปแล้ว ในละครนี้เรื่องเดียว เราไดเัดูปา เดอเดอซ์ 2 คู่ 

2 แบบ คือแบบแขกพระศิวะแปลงกับพระอุมาคู่หนึ่ง และบัลเล่ต์พระพุธฤาษีกับนางอิ

ลาอีกคู่หนึ่ง ลืมไม่ลงจริง ๆ  

นอกจากละครเรื่อง อิลราชแล้วประเทือง ครองอภิรดี เล่าว่านิสิตยังได้มีโอกาสร่วมท าละครกับ

มหาวิทยาลัย โดยคุณสมภพ และศ.ดร.สุรพล อีกหลายเรื่องเช่น เรื่องฉัตรแก้ว (พ.ศ.2510) นางเสือง 

(พ.ศ.2511) และ ธรรมมา ธรรมะสงคราม (พ.ศ.2512)  ประสบการณ์เหล่านี้ นอกจากจะช่วย

อนุรักษ์และพัฒนานาฏกรรมในประเทศแล้ว ยังช่วยสร้างทักษะและเปิดโลกทัศน์ให้แก่นิสิตท้ังใน

ฐานะผู้สร้างและผู้ชมอีกด้วย ดังท่ีผู้เขียนได้สรุปไว้ในตอนท้ายของบทความว่า “เพื่อนผมคนหนึ่งให้

นิยามพวกท่ีชอบไปท ากิจกรรมชมรมต่าง ๆ ท่ีรวมอยู่ท่ีตึกจักรพงษ์ว่าเป็นพวก ‘เห็นตึกจักรฯเป็น

ดอกบัว’ ก็จริงของเขา แต่มาย้อนคิดในตอนนี้ ดอกบัวท่ีเห็นนั้นหาใช่ภาพลวงตาอันกลวงเปล่าไม่ มัน
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เบ่งบานเป็นประสบการณ์และมิตรภาพกับพี่น้องต่างคณะท่ีมีคุณค่าและส่งผลดีกับชีวิตและอาชีพการ

งานมาโดยตลอด...” 

 

 ในปีพ.ศ.2511 เป็นปีท่ีมีการแสดงนาฏกรรมท่ีส าคัญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือ

ละครเรื่อง  “นางเสือง” ตามรายละเอียดในรายงานการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ ครั้งท่ี1/2511 

วันอังคารท่ี 25 มิถุนายน 2511 ดังนี้ 

 

 เนื่องจากมหาวิทยาลัยได้จัดแสดงละครเรื่อง “นางเสือง” เนื่องในวโรกาส

เฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถ ซึ่งต้องมีการบวงสรวง 

นายกสโมสรฯ จึงได้มอบให้อุปนายกเป็นผู้จัดการในเรื่องนี้ ซึ่งได้ก าหนดให้มีพิธีในวันท่ี 

5 กรกฎาคม ศกนี้ งานนี้เป็นงานใหญ่ และเป็นงานของมหาวิทยาลัยจึงต้องขอความ

ร่วมมือจากทุกคณะ ในพิธีนี้จะใช้นิสิตชายจากทุกคณะเข้าร่วมพิธีโดยแต่งกายชุด

ทหารโบราณ  

 การช้ีแจงรายละเอียดต่าง ๆ แก่ผู้ร่วมในพิธีจะมี ณ หอประชุมในวันท่ี 27 

มิถุนายน เวลา 16:15 น. และจะซ้อมใหญ่ท่ีสนามจุฬาฯในวันท่ี 2 กรกฎาคม เวลา

เดียวกัน ฉะนั้นจึงขอให้ผู้แทนแต่ละคณะส่งน้องใหม่มาในวัน เวลาดังกล่าวโดยพร้อม

เพรียงกัน ส าหรับการซ้อมหลังจากวันท่ี 27 มิถุนายน จะได้แจ้งเป็นคราว ๆ ไป  

  

 

เนื่องจากต้องใช้สนามในการซ้อม จึงขออนุญาตงดซ้อมรักบี้ ณ สนามจุฬาด้วย 

ขอให้ผู้แทนคณะไปเป็นเกียรติในพิธีด้วย การแต่งกาย ผูกไท 

ท่ีประชุมรับทราบ291 

                                                 
291 “รายงานการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ คร้ังที่1/2511 วันอังคารที่ 25 มิถุนายน 2511,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวม 

            มิตรไทย, 23 ตุลาคม 2511) 
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ในการประชุมสจม.ครั้งต่อมาก็ได้ปรากฏข้อมูลเเรื่องการขายบัตรของการแสดงเรื่องนางเสือง

ดังนี้ 

 

 เนื่องจากคณะกรรมการอ านวยการแสดงละครเรื่อง “นางเสือง” ได้มอบให้

สโมสร นิสิตฯ เป็นผู้ช่วยจ าหน่ายบัตรละคร นายกสโมสรฯ จึงขอให้คณะต่าง ๆ รับ

บัตรไปจ าหน่าย โดยการแบ่งบัตรจะถือเอาจ านวนนิสิตแต่ละคณะเป็นเกณฑ์ 

 ท่ีประชุมรับทราบ292 

 

และปรากฏข้อมูลเรื่องการเดินบัตรในการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ ครั้งท่ี3/2511 ดังนี้ 

 

 นายกสโมสรฯ ขอให้ผู้แทนคณะต่าง ๆ  ส่งน้องใหม่มาช่วยเดินบัตรละครเรื่อง        

“นางเสือง” คณะละ 1 วัน การแต่งกาย ชุดพระราชทาน 

 นายกสโมสรฯ ขอเชิญกรรมการด าเนินงานมาท่ีด้านหน้าโรงละครแห่งชาติใน

วันท่ี 2 สิงหาคม เวลา 14:30 น. เพื่อเฝ้ารับเสด็จ 

 ท่ีประชุมรับทราบ293 

 

 รายงานการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ ครั้งท่ี 4/2511 วันพฤหัสบดีท่ี 1 สิงหาคม 

2511 มีวาระเรื่องการรับเสด็จฯ และยืนบัตรละครเรื่อง “นางเสือง” ดังนี้ 

 

                                                 
292 “รายงานการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ คร้ังที่2/2511 วันอังคารที่ 25 มิถุนายน 2511,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวม 

            มิตรไทย, 23 ตุลาคม 2511) 
293 “รายงานการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ คร้ังที่3/25111 วันเสาร์ที่ 27 กรกฎาคม 2511,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์

รวม 

            มิตรไทย, 23 ตุลาคม 2511) 
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 นายกสโมสรฯ ขอเชิญคณะกรรมการด าเนินงาน ประธานเชียร์นายกชุมนุม

นิสิตหญิง และประชาสัมพันธ์ เข้าเฝ้ารับเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และ

สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ณ ลานหน้าโรงละครแห่งชาติ เวลา 18:30 น. 

 ท่ีประชุมรับทราบ294 

 

ละครเรื่องนางเสืองนี้เป็นละครเวทีอิงประวัติศาสตร์ หม่อมหลวงจุลลา งอนรถ อดีตนิสิตคณะ

รัฐศาสตร์และต่อมาด ารงต าแหน่งประธานฝ่ายบันเทิงของสมาคมนิสิตเก่าจุฬาฯ ได้กล่าวถึงท่ีมาของ

ละครอิงประวัติศาสตร์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยว่ามีลักษณะคล้ายกับละครดึกด าบรรพ์ ท่ีมีความ

กระชับ มีการเจรจาโต้ตอบระหว่างผู้แสดง ตัดค าบรรยายต่าง ๆ ออก และมีลักษณะ คล้ายละคร

พันทางในแง่ท่ีเป็นเรื่องราวของคนหลายชาติหลายภาษา เนื่องจากเป็นคณะละครสมัครเล่น ไม่ได้เป็น

ครูทางละครโดยตรงและมีรูปแบบท่ีต่างออกไป จึงเล่ียงใช้ค าว่า “ละครอิงประวัติศาสตร์” แทนเหตุท่ี

เลือกรูปแบบ การแสดงลักษณะนี้ก็เพราะทางคณะจัดท าเช่ือว่าน่าจะเข้าถึงประชาชนได้ง่ายกว่าละคร

ใน หรือละครนอก จุดประสงค์ของการแสดงก็เพื่อส่งเสริมให้คนรุ่นใหม่ได้รู้จักนาฏศิลป์ไทยมากขึ้น 

โดยละครส่วนใหญ่มีเนื้อหาอิงประวัติศาสตร์ ท้ังนี้เพื่อเป็นการปลุกใจให้คนรักชาติและส านึกในพระ

มหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ไทย   

ส าหรับเรื่องนางเสืองนั้น จัดท าเพื่อเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถ 

ในวโรกาสทรงเจริญพระชนมพรรษา 3 รอบ ก าหนดการแสดงในวันท่ี 2-12 สิงหาคม 2511 ณ                

โรงละครแห่งชาติ ผู้ประพันธ์บทคัือศิษย์เก่าคณะวิศวกรรมศาสตร์ สมภพ จันทรประภา (บูรพศิลปิน) 

ซึ่งได้แรงบันดาลใจมาจากหลักศิลาจารึกของพ่อขุนรามค าแหงในข้อความท่ีว่า “พ่อกูช่ือ ศรีอินทรา

ทิตย ์แม่กูช่ือ นางเสือง” การแสดงครั้งนี้ถือเป็นครั้งแรกที่มีการยกย่องสตรีให้ปรากฏในประวัติศาสตร์  

รูปแบบของการแสดงนั้นเป็นแบบละครดึกด าบรรพ์ของสมเด็จพระเข้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัติวงศ์ นั่นคือ ผู้แสดงจะต้องร้องเพลงไทยเดิม เจรจาตามบท และร าไปด้วย นับว่าเป็น

รูปแบบการแสดงท่ียากมาก โดยเฉพาะผู้ท่ีไม่ได้มีพื้นฐานนาฏศิลป์ไทย อย่างนิสิตจุฬาลงกรณ์

                                                 
294 “รายงานการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ คร้ังที่ 4/2511 วันพฤหัสบดีที่ 1 สิงหาคม 2511,” มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์

รวม 

            มิตรไทย, 23 ตุลาคม 2511) 
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มหาวิทยาลัย การซ้อมจึงมีความเข้มข้นมาก และมหาวิทยาลัยก็ได้เชิญครู ศิลปิน และผู้เช่ียวชาญด้าน

ต่าง ๆ มาช่วยฝึกซ้อมและเป็นมาร่วมงานกับนิสิตอย่างเต็มท่ี ด้านนาฏศิลป์นั้นได้เชิญครูจากกรม

ศิลปากรคือคุณครู ลมุล ยมะคุปต์ และครูอีกหลายท่านมาช่วยฝึกสอน ด้านจัดการแสดง ได้เชิญ 

อาตชจารย์มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้บรรจุเพลง คุณศิววงศ์ กุญชร ณ อยุธยา เป็น

ผู้ออกแบบฉาก พล.เรือ ตรี สมภพ ภิรมย์ (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้อ านวยการสร้างฉาก อาจารย์ จักร

พันธ์ั โปษยะกฤต (ศิลปินแห่งชาติ) ออกแบบเครื่องแต่งกาย และออกแบบแนวทางการแต่งหน้าของผู้

แสดง ซึ่งพันตรี หญิง สาวิกา ช่ืนคงชูและดุสิต ดีประวัติ ได้กล่าวไว้ว่า “นับเป็นละครท่ียิ่งใหญ่ของการ

เปิดศักราชใหม่ของละครสมัครเล่น”และได้เขียนถึงละครเรื่องนางเสืองไว้ในบทความ “ละครนางเสือง 

2511” ว่า นิสิตท่ีได้มีโอกาสร่วมแสดงคือนิสิตจุฬาฯรุ่นท่ี 08, 09 และ 10 โดยมีการคัดเลือกจากนิสิต

ทุกคณะ ซึ่งดูความสามารถทางการร าและร้องเพลงไทยเดิมเป็นอันดับแรก จากนั้นก็ดูท่ีรูปร่างหน้าตา

ท่ีเหมาะสมกับบทบาท โดยตัวแสดงกองทัพทหารไทยและทหารขอม ใช้นิสิตคณะวิศวกรรมศาสตร์ 

นางระบ าใช้นิสิตจากคณะอักษรศาสตร์ รัฐศาสตร์ พาณิชยศาสตร์และการบัญชี รวมท้ังส้ินประมาณ 

500 คน ฝึกซ้อมกันท่ีหอประชุมจุฬาฯ ในช่วงเย็นหลังเลิกเรียน “เวลาเย็น ๆ จะเห็นตัวประกอบท่ีเป็น

กองทัพมาแปรแถวอยู่ข้างหอประชุม ส่วนด้านในหอประชุมก็ซ้อมระบ าบ้าง ผู้แสดงใช้บท ซ้อมร ากับ

ครู หรือไม่ก็ซ้อมร้องกับครูบ้าง  เป็นช่วงท่ีมีสีสันส าหรับนิสิตจุฬาฯยุคนั้นนอกเหนือจากกิจกรรม

ปกติ” ส าหรับการแสดงครั้งนี้  นับว่าเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นในสังคมไทยเลยทีเดียว เพราะ

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดพิธีบวงสรวงท่ีท้องสนามหลวง มีการจัดขบวนแห่โดยผู้แสดงท้ังหมด 

500 คนท่ีแต่งเครื่องละครเต็มยศ  มีการปิดการจราจรกว่า 5 ช่ัวโมง นอกจากนี้ยังมีนิสิตจากสจม.เข้า

ร่วมขบวนแห่อีก 1,000 กว่าคน พิธีบวงสรวงครั้งนั้นจึงเป็นท่ีสนใจแต่ส่ือมวลชนเป็นอย่างมาก ในรอบ

ปฐมทัศน์ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิ ต์ิ  

พระบรมราชินีนาถได้เสด็จพระราชด าเนินทอดพระเนตรและทรงพอพระราชหฤทัย สมเด็จพระนาง

เจ้าฯ พระบรมราชินีนาถทรงมีพระราชกระแสทรงขอบใจผู้ร่วมงานทุกท่าน ละครประสบความส าเร็จ 

ท่ีนั่งเต็มทุกรอบจนต้องเพิ่มต๋ัวยืนซึ่งก็ยังเต็มจนล้นโรงละคร ท าให้ต้องเปิดการแสดงขึ้นใหม่อีก 15 

รอบในช่วงปลายปี   
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ส าหรับการจัดนาฏกรรมครั้งใหญ่ของจุฬาลงกรณ์ในครั้งนี้ นับว่ามีผลต่อการเรียนรู้ท้ังทางด้าน

ศิลปะและด้านสังคมต่อนิสิตจุฬาฯเป็นอันมาก ดังท่ีพันตรี หญิง สาวิกา ช่ืนคงชูและดุสิต ดีประวัติ 

นักแสดงในเรื่องนางเสืองได้สรุปไว้ในตอนท้ายของบทความว่า 

 

การได้มีส่วนร่วมในการแสดงละคร “นางเสือง” นับว่าเป็นประสบการณ์ชีวิตใน

สมัยเป็นนิสิตจุฬาฯ เป็นความประทับใจท่ีไม่เคยลืมเลือน เป็นความภาคภูมิใจในชีวิต

มาจนถึงทุกวันนี้ ได้รับความรู้ความเข้าใจในศิลปะการแสดงนาฏศิลป์อันเป็นสมบัติ

ภาพ  37   การแสดงละครเรื่อง “นางเสือง” ในพ.ศ.2511  
ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ต.ค. 2511 
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ทางวัฒนธรรมด้ังเดิมของไทยท่ีไม่อาจหาหรือเรียนรู้จากท่ีใดได้ ท้ังศิลปะการแสดง 

ร้องและร า อย่างครบถ้วน ความรู้สึกรักความเป็นไทย หวงแหนแผ่นดิน และเทิดทูน

บูรพมหากษัตริย์และสถาบันพระมหากษัตริย์ยังคงฝังลึกอยู่ในหัวใจจนทุกวันนี้  

นอกจากนั้น การได้มีโอกาสใกล้ชิดกับเพื่อนต่างคณะ ท้ังรุ่นเดียวกัน รุ่นพี่ และรุ่นน้อง

อีกหลายคน เป็นประสบการณ์ท่ีไม่อาจหาได้ง่ายนักถ้าไม่ได้เข้าร่วมกิจกรรมเช่นนี้ใน

มหาวิทยาลัยแม้การฝึกซ้อมร่วมหกเดือนและการแสดงช่วงสุดสัปดาห์ท่ีโรงละคร

แห่งชาติต่อเนื่องกันถึง 15 รอบ จะหนักหนาสาหัสเพียงใด เช่ือว่าพวกเราชาวจุฬาฯท่ี

ได้มีส่วนร่วมในการแสดงและท างานช่วยเหลืออยู่เบื้องหลังในเวลานั้น ทุกคนต้องมี

ความภาคภูมิใจและมีความสุขท่ีได้มีส่วนท าให้ละครดึกด าบรรพ์เรื่ัอง  “นางเสือง” 

2511 ประสบความส าเร็จอย่างยิ่งใหญ่เกินความคาดหมาย295 

 

 เนื่องจากหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับนี้ได้ลงรายงานการประชุมของสโมสรนิสิตฯ ท าให้มี

ข้อมูลเกี่ยวกับกิจกรรมนาฏกรรมต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับสจม. นอกจากรายละเอียดละครเรื่องนางเสือง 

แล้ว ยังมีวาระอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องการนาฏกรรมคือ ในรายงานการประชุมกรรมการสโมสรนิสิตฯ ครั้งท่ี 

4/2511 วันพฤหัสบดีท่ี 1 สิงหาคม 2511 ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกับการจัดการแสดงเรื่อง “นางเสือง" 

นั้น ได้มีวาระเรื่องการอัดรายการทางโทรทัศน์ในวันท่ี 23 ตุลาคม ดังนี้ “ท่ีประชุมมีมติว่าสโมสร  

นิสิตฯ ควรร่วมมือกับสมาคมนิสิตเก่าในการจัดรายการทางโทรทัศน์ในวันท่ี 23 ตุลาคม โดยจะมีละคร

เฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และดนตรีไทย ท้ังนี้ให้เป็นหน้าท่ีของ

ชมรมละครท่ีจะไปด าเนินการ”296 ในรายงานการประชุมครั้งท่ี 8/2511 วันศุกร์ท่ี 30 สิงหาคม 2511 

ได้มีวาระเกี่ยวกับของมีค่านักแสดงหาย ในการแสดงโมเดิร์นบัลเล่ต์ท่ีหอประชุมจุฬาฯ เพื่อหารายได้

คืนให้แก่สโมสร ซึ่งมีนักแสดงเป็นนิสิตจากหลายคณะ และในรายงานการประชุมครั้งท่ี 9/2511                 

วันจันทร์ท่ี 9 กันยายน 2511 มีวาระเกี่ยวกับการจัดงานลอยกระทงท่ีชมรมละครสจม.ร่วมกับ

                                                 
295 พลตรีหญิง สาวิกา ช่ืนคงชู และ ดุสิต ดีประวัติ, “ละครนางเสือง 2511,” 50 ปี น้องใหม่จุฬาฯ (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย,  

           2559) : 41-45. 
296 เร่ืองเดียวกัน 
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ประธานละครคณะต่าง ๆ ได้รับมอบหมายให้จัดการแสดงบนเวที รวมถึงรูปภาพการแสดงท่ีปรากฏ 

อยู่ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ปีดังกล่าว  

เห็นได้ชัดว่ากิจกรรมด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยใน 1 ปีนั้นมีมากพอสมควร 

โดยเฉพาะกิจกรรมเทิดพระเกียรติพระบรมวงศานุวงศ์นั้น มหาวิทยาลัยเลือกใช้นาฏกรรมเป็นส่ือใน

การน าเสนอ และท าออกมายิ่งใหญ่สมพระเกียรติ มีการเตรียมงานอย่างจริงจังและใช้ความร่วมมือ

ร่วมใจกันของนิสิตทุกคณะ    

 

 

 ภาพ  35  กิจกรรมด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยปีพ.ศ.2511  
        ท่ีมา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ต.ค. 2511 
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ภาพ  37 การแสดงละครเรื่อง “นางเสือง” ในพ.ศ.2511 ท่ีมา: หนังสือน้องใหม่จุฬาฯ 2509  
คณะผ้จัดการแสดงละครเรื่อง “นางเสือง” ปี 2511 จากซ้ายไปขวา ศ.เกียรติคุณ ดร.สุรพล        

วิรุฬห์รักษ์ ผู้ก ากับศิลป์, ชูเกียรติ วบงศ์วัชรา (ต้ังวงศ์ไชย) พ่อขุนนางกลางท่าว2, คุณ
สมภพ จันทรประภา (บูรณศิลปิน) ผู้ประพันธ์บทและผู้อ านวยการแสดง, ดุสืต ดีประวัติ 

พ่อขนุใส, คุณเปรมิน กัลยาณมิตร ผู้ช่วยอ านวยการแสดง, ประสบพร พาทยกุล ขุนพลไทย, 
ม.ร.ว.พรรณนภา ดิศกุล นางเสือง, ประพนธ์ เตชะวิภาค พ่อขุนบางกลางท่าว1, ครูส าเนียง 

วิภาตะศิลปิน  ผู้ก ากับการแสดง และยรรยงค์ สุวรรณผ่อง พ่อขุนผาเมือง  

ภาพ  36      พิธีบวงสรวงการแสดงละครเรื่อง “นางเสือง” ในพ.ศ.2511 ท่ีมา: หนังสือน้องใหม่
จุฬาฯ 2509 
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ในปพี.ศ.2512 พบข้อมูลว่ามีนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยเกิดขึ้นอย่างน้อย 4 เรื่องด้วยกัน เรื่อง

แรกคืองานละครของชมรมละครสจม. เรื่อง “ใต้ถุนป่าคอนกรีต” ของรงค์ วงษ์สวรรค์ ก ากับโดยเพ็ญ

ศรี เผ่าเหลืองทอง ประธานชมรมละครสจม. ณ ขณะนั้น ซึ่งข้อมูลจากบทความ “คนเราเรียนรู้จาก

ประสบการณ์มากกว่าในต ารา” โดยเพ็ญศรี  เผ่าเหลืองทอง ท าให้ทราบถึงบรรยากาศและ

กระบวนการในการท าละครของชมรมละครสจม. ชัดเจนขึ้น คุณเพ็ญศรีนั้นเป็นนิสิตคณะอักษร

ศาสตร์ วิชาโทศิลปการละคร มีการออดิชันหรือคัดเลือกตัวละคร ได้นักแสดงท้ังจากคณะนิเทศศาสตร์ 

รัฐศาสตร์และสถาปัตยกรรมศาสตร์ มีการซ้อมละครกันอย่างหนักทุกเย็นหลังเลิกเรียน สถานท่ีซ้อม

คือห้องท างานของชมรมละครช้ันบนของศาลาพระเกี้ยว การแสดงเรื่อง “ใต้ถุนป่าคอนกรีต” เลือก

สถานท่ีแสดงให้ได้บรรยากาศเหมาะกับเรื่องคือท่ีใต้ถุนศาลาพระเกี้ยว คุณเพ็ญศรีเล่าว่าละครประสบ

ความส าเร็จมาก “...เปิดแสดงท่ีใต้ถุนศาลาพระเกี้ยว ให้สมกับช่ือละคร ‘ใต้ถุนป่าคอนกรีต’ มีการเก็บ

บัตรเข้าชมกันด้วย นิสิตทุกคณะก็พากันมาชมสมกับท่ีเป็นละครจุฬาฯ ใต้ถุนร้อนแสนร้อนแต่คนก็มา

กันแน่นโรง ช่ืนใจ หายเหนื่อย กว่าจะจบมีท้ังยิ้ม และน้ าตา ได้รสชาติท้ังบนเวทีและหลังเวที” ค าบอก

เล่าเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงความต้ังใจของนิสิตจุฬาฯท่ีสร้างสรรค์งานนาฏกรรมอย่างจริงจังและความ

นิยมชมละครของนิสิตท่ัวไป   

เรื่องต่อมา พบข้อมูลในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ว่าวันจันทร์ท่ี 11 สิงหาคม เวลา 24:00 น. 

ฝ่ายประชาสัมพันธ์ร่วมกับชมรมละคร จัดให้มีการแสดงละครเรื่อง “สี่แผ่นดิน” จากบทประพันธ์ของ

ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ในนามของสโมสรนิสิตฯ เพื่อถวายพระพร เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระ

ชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทางโทรทัศน์สีกองทัพบก ช่อง 7 โดยใช้

งบประมาณ 4,500 บาท จากข้อมูลนี้ จะเห็นว่ามหาวิทยาลัยเริ่มใช้ช่องทางการน าเสนอนาฏกรรม

ผ่านทางสถานีโทรทัศน์ ซึ่งถือเป็นยุคแรกเริ่มจึงแสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้น าด้านนวัตกรรมของ

มหาวิทยาลัยและเป็นโอกาสอันดีส าหรับนิสิตท่ีจะได้ประสบการณ์ในการท างานด้านโทรทัศน์ อันจะ

เห็นถึงประโยชน์เหล่านี้ในอนาคต เพราะนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจ านวนมากได้กลายเป็นผู้

บุกเบิกในวงการโทรทัศน์ในเวลาต่อมา  

ส าหรับรายละเอียดเพิ่มเติมของละครเรื่อง “ส่ีแผ่นดิน” นั้น พบข้อมูลจากบทความ “คนเรา

เรียนรู้จากประสบการณ์มากกว่าในต ารา” โดยเพ็ญศรี เผ่าเหลืองทอง เช่นเดียวกัน ซึ่งคุณเพ็ญศรีรับ

หน้าท่ีเป็นท้ังผู้ก ากับและดัดแปลงวรรณกรรมมาเป็นบทละคร และบรรยายกระบวนการท างานไว้ว่า 
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เป็นการท างานร่วมกันของนิสิตจุฬาฯ ท่ีแม้จะยังไม่ได้เข้าใจวิธีถ่ายท าละครทีวี แต่ก็ท างานกันอย่างสุด

ความสามารถ “...ตอนนั้นไม่รู้หรอกว่าละครเวทีกับละครทีวีน่ะไม่เหมือนกัน ละครเวทีเล่นยาวอารมณ์

ไม่สะดุด คนดูก็นั่งประจันหน้านักแสดง บล็อกกิ้งก็เป็นแบบหนึ่ง ส่วนละครทีวีเล่นกับกล้องซึ่งมีโคลส

อัพและลองชอต และเราไม่เคยซ้อมกับช่างกล้อง แต่ทุกคนก็เอาตัวรอดไปได้ เรื่องนี้เจ้าของบท

ประพันธ์ท่านให้ก าลังใจว่าท าใช้ได้ในฐานะท่ีเป็นแค่มือสมัครเล่น “นอกจากนี้ คุณเพ็ญศรียังได้

บรรยายถึงการช่วยเหลือกันของทีมงานทุกคนซึ่งล้วนแต่เป็นนิสิตจุฬาฯจากคณะต่าง ๆ  “ละคร ‘ส่ี

แผ่นดิน’ รวมดาว ๆ จุฬาและรวมใจนิสิตหลายคณะอีก มีอัมพร กีรติบุตร นางนพมาศจุฬาจากคณะ

อักษรศาสตร์เล่นเป็นแม่พลอย นีรนุช สิริสวย จากอักษรศาสตร์เป็นแม่ช้อย ชูเกียรต ิต้ังวงศ์ไชย จาก    

สถาปัตย์ เล่นเป็นคุณเปรม ละครเราแต่งหน้ากันเอง และโอ เย็บเจ้าเก่ารับหน้าท่ีแต่งหน้า เส้ือผ้า

ได้รับความกรุณาจาก อาจารย์เด่นดวง พุ่มสิริ ซึ่งจับตัวแสดงชายหญิงมานุ่งโจงกระเบนกันทุกคน 

เครื่องประกอบฉากได้รับความเอื้อเฟื้อจากคุณอภิชีย์ จันทรเสน คณะรัฐศาสตร์  ละครนี้ฟอร์มยักษ์

แต่นิสิตจุฬาก็ท ากันเองด้วยสปริตแรงกล้า”  

ละครเรื่องท่ี3 ท่ีพบข้อมูล คือละครวิทยานิพนธ์ของคุณเพ็ญศรีนั่นเอง โดยก ากับละครเรื่อง 

“ในฝัน” ของโรสลาเรน ถึงแม้จะเป็นละครวิทยานิพนธ์ของคณะอักษรศาสตร์ แต่ด้วยความผูกพัน

จากการท าละครกับเพื่อน ๆ ต่างคณะท าให้ทีมงานเรื่อง “ในฝัน” มีนิสิตหลากหลายคณะมาช่วย

มากมาย และได้รับความสนใจจากผู้ชมในวงกว้าง ผู้เขียนเล่าว่า “ข่าวละครเรื่องนี้เล่ืองลือไปถึงผู้จัด

ละครสมัยโน้น คือ เท่ิง สติเฟื่อง ดอดมาดูละคร ท าให้ช่ือเสียงของละครสมัยใหม่จุฬาเป็นท่ีรู้จักไปถึง

วงการข้างนอก”  

เรื่องต่อมาคือเรื่อง “ราโชมอน” ของคณะสื่อวารมวลชนหรือนิเทศศาสตร์ในปัจจุบัน ในขณะ

นั้นยังไม่มีวิชาการละคร จึงให้เพ็ญศรี เผ่าเหลืองทองเป็นผู้ก ากับ ส าหรับงานครั้งนี้ ได้ขยายออกไปสู่

สาธารณะมากขึ้น โดยจัดการแสดงขึ้นท่ี เอ ยู เอ มีคุณสุพรรณ บูรณพิมพ์มาเป็นท่ีปรึกษาด้านการ

แสดง และมีทีมงานจากคณะต่าง ๆ มาช่วยงานอีกเช่นกัน คุณเพ็ญศรีได้สรุปไว้ในท้ายบทความถึง

ความผูกพันท่ีเกิดขึ้นจากการท าละครของชาวจุฬาฯ ว่า “อะไรจะสุขใจเท่าได้เห็นบทประพันธ์ท่ี

สวยงามมีชีวิตโลดแล่นบนเวที ทุกคนท่ีร่วมงานรู้สึกเช่นเดียวกัน เราชาวจุฬาฯ นี่แหละ ท ากันเอง                

ดูกันเอง มิตรภาพท่ีเกิดขึ้นจากการท างานกันก็ยั่งยืนหนักแน่นมาจนถึงปัจจุบัน”  
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 นอกจากนั้น ในปีพ.ศ.2512 ยังปรากฏการแสดงของคณะต่าง ๆ ซึ่งคาดว่าน่าจะเป็นการ
แสดง ในวันรับน้อง เพราะเป็นกิจกรรมประจ าปีของทุกคณะท่ีมีนาฏกรรมแสดง  

   
 ในปีพ.ศ.2513 มีข้อมูลภาพการแสดงนาฏกรรมต่าง ๆ ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

เช่นกันแต่ไม่ปรากฏรายละเอียด297  
 

                                                 
297 มหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2513) 

ภาพ   38     การแสดงนาฏกรรมของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ใน 

พ.ศ.2512  

ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ต.ค. 2512 

ภาพ       39     การแสดงนาฏกรรมของคณะรัฐศาสตร์   

                  ในพ.ศ.2512 ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย”   

                  ฉบบั 23 ต.ค. 2512 
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ภาพ  40  การแสดงนาฏกรรมของคณะพานิชยศาสตร์และการบัญชี ในพ.ศ.2512 

 ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ต.ค. 2512 

ภาพ   41   การแสดงนาฏกรรมของคณะรัฐศาสตร์ ในพ.ศ.2513  

ที่มา: หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 ต.ค. 2513 
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 ในปีพ.ศ.2514 เป็นปีท่ีเกิดเหตุการณ์ไม่สงบขึ้นในประเทศ คือเกิดการรัฐประหารขึ้นใน

วันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ.2514 โดยจอมพลถนอม กิตติขจร ได้น าคณะปฏิวัติซึ่งประกอบด้วยทหาร 

ต ารวจและพลเรือนเข้ายึดอ านาจการปกครองจากรัฐบาลตนเอง298 ซึ่งก่อให้เกิดความไม่พอใจอย่าง

มากในหมู่นิสิต นักศึกษาปัญญาชน ในปีนี้ไม่พบข้อมูลกิจกรรมใด ๆ ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  

 ปีพ.ศ.2515 พบบทความท่ีสมภพ จันทรประภา เรื่อง  “พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าฯ กับการละคร”299 ตีพิมพ์ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ฉบับ 23 มิถุนายน 2515 โดยคุณ

สมภพสรุปประวัติของละครไทยต้ังแต่สมัยพระนารายมหาราช จนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และได้อธิบายถึงสาเหตุท่ีรัชกาลท่ี 5 ไม่ทรงละคร โดยอ้างจากพระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ท่ีทรงอธิบายถึงการแสดงละครในสมัยนั้นไว้

ว่า “บางทีมีการ สโมสรปีใหม่ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เล่นละครสมัครเล่น ผู้ท่ีเล่น เจ้านายก็มี 

ขุนนางก็มี แล้วแต่ใครจะสมัครเล่น แต่เล่นเป็นละครพูด” นอกจากจะท าให้ทราบว่าละครพูดได้ถือ

ก าเนิดขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลท่ี 5 ยังท าให้ทราบว่าพระองค์พระโปรดให้อิสระกับคณะละครต่าง ๆ 

แสดงฝีมือของตนอย่างเต็มท่ี มากกว่าจะทรงละครเอง เมื่อมีราชการท่ีจ าเป็นต้องมีละคร ก็โปรดให้

คณะละครเก่า ๆ ต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 2 หรือรัชกาลท่ี 4 และละครจากนอกวังมาแสดงบ้าง นอกจากนี้

ผู้เขียนได้อ้างการศึกษาจากพงศาวดาร พบว่าตลอดรัชกาล พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

ทรงงานหนักมากเพื่อสร้างบ้านเมืองให้เจริญรุดหน้าทัดเทียมอารยประเทศ จนไม่ทรงมีเวลาจะท าการ

อย่างอื่นได้ จนเมื่อทรงพระประชวรไข้จับส่ัน หายประชวรประชวรแล้วนายแพทย์กราบบังคมทูลให้

พักฟื้น 7 วัน ระหว่างทรงพักฟื้นได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง “เงาะป่า” จนจบ สมภพ                

จันทรประภาได้   วิเคราะห์ถึงละครท่ีทรงโปรดว่า 

                                                 
298 ชาติชาย มุกสง (2559), รัฐประหาร พ.ศ.2514. เข้าถึงเมื่อ 24 dมภาพันธ์ 2514, จากเว็ปไซต์ : 

http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=รัฐประหาร_พ.ศ._2514   
299 สมภพ จันทรประภา, “พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ กับการละคร,” หนังสือมหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 

23  

            ตุลาคม 2515) 
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เมื่อเด็ก ๆ ผู้เขียนเคยเช่ือว่ารัชกาลท่ี 5 โปรดละครดึกด าบรรพ์มาก เมื่อโตขึ้นได้

อ่านลายพระราชหัตถ์เลขาท่ีทรงมีพระราชทานพระราชชายาเจ้าดารารัศมีและกรมพระ

นราธิปประพันธ์พงศ์ จึงได้คิดว่า ละครแบบต่าง ๆ  ท่ีว่าโปรดนั้นก็โปรดเพียงด้วยพระมหา

กรุณาธิคุณ แต่ไม่โปรดโดยพระราชอัธยาศัย ละครท่ีต้องพระราชอัธยาศัยจริง ๆ  คือละคร

แบบของ กรมพระนราฯท่ีเรียกว่า ละครหลวงนฤมิตร ซึ่งเป็นต้นช่ือของละครปรีดาลัย

ในสมัยต่อมา การท่ีมีช่ือว่าหลวงนฤมิตรนั้น อธิบายว่าเป็นละครท่ีเกิดขึ้นเพราะพระ

ราชโองการตรัสฟังจะทอดพระเนตรเป็นปฐม 

 

 สมภพ จันทรประภาได้วิเคราะห์ต่อว่าละครเรื่องท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

โปรดท่ีสุดนั้นคือเรื่อง สาวเครือฟ้า ได้ทรงมีลายพระราชหัตถ์เลขาพระราชทานไปยังพระราชชายาเจ้า

ดารารัศมี  

 

ในการเล่นละครขึ้นเรือน องค์สร้อย (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าพวง
สร้อยสอาง) และคุณโหมด (เจ้าจอมมารดาโหมด) กรมนราฯ ส่งบทมาให้แล้ว ได้เอาส่ง
มาให้อ่านในซองนี้ด้วย เรื่องขวดแก้วเจียระไนเป็นเรื่องท่ีแกเคยเล่นท่ีวิมานนฤมิตร์ วัด
สระเกษ แต่ก่อนแล้ว แต่เรื่องเครือฟ้าเป็นเรื่องมาดัมบัตเตอร์ฟาย ซึ่งเขียนไว้ใน
หนังสือไกลบ้านตอนเมืองปารีส เปล่ียนญี่ปุ่นเป็นลาว ฝรั่งเป็นไทยเท่านั้น ท่ีแกท าค า
ร้องเช่นนี้ เอาอย่างออปฝรั่ง เพราะเคยได้ชมเมื่อเจ้าเขมรร้อง ละครกรมนราฯ ดูค่อย
เฟื่องฟูขึ้น แต่กระนั้นคนยังดูน้อย จนผู้ดีก็ไม่ใคร่ดู เพราะเป็นเรื่องใหม่ ไม่เข้าอกเข้าใจ 
และต้องฟังมากดูมาก แลไปอื่นไม่ได้ ต่อไม่ติด ด้วยธรรมดาคนเราไปดูละครชอบไปนั่ง
พูดกัน พอให้เห็นตัวละครเตะตาไปเตะตามา เสียงร้องพิณพาทย์เตะหูแล้วก็พอเท่านั้น 
ต้องการแต่จะพูดอย่างเดียว จึงไม่ใคร่ชอบ 

 
นอกจากนี้ผู้เขียนยังระบุถึงข้อมูลท่ีรัชกาลท่ี5 ทรงมีพระราชหัตถ์เลขาถึงกรมพระยานราธิป

ประพันธ์พงศ์ถึงจุดดีจุดด้วย และแนวทางในการแก้ไขการแสดงเรื่องสาวเครือฟ้าอันแสดงถึงความสน
พระทัยในละครเรื่องนี้เป็นอย่างมาก 

บทความของสมภพ จันทรประภาสามารถสรุปภาพรวมของการละครในประเทศไทยโดย 
เฉพาะในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้อย่างละเอียด สะท้อนให้เห็นถึง
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ความรู้ความเข้าใจในศิลปะการละครของสมภพ จันทรประภา ผู้ซึ่งอ านวยการแสดงและเขียนบท
ละครให้กับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้เป็นอย่างดี 

 
ในปีพ.ศ.2516 มีข้อมูลกิจกรรมการรับน้องและเป็นปีท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารีทรงเข้าเรียนในคณะอักษรศาสตร์ แต่ไม่ปรากฏรายละเอียดด้านนาฏกรรมแต่อย่างใด 
ในปีนี้ได้มีกระแสการเคล่ือนไหวทางการเมืองของนิสิตนักศึกษา ซึ่งน าไปสู่เหตุการณ์ทางการเมืองครั้ง
ส าคัญของประเทศ นั่นคือกรณี 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 โดยนายธีรยุทธ เป็นผู้ผลักดันให้มีการต้ัง “กลุ่ม
เรียกร้องรัฐธรรมนูญ” แต่ถูกรัฐบาลทหารจับกุม 13 คน และได้น าไปสู่การประท้วงใหญ่ของ
ประชาชนครั้งใหญ่ท่ีสุดในประวัติศาสตร์ไทย ซึ่งนิสิตจุฬาฯหลายคนได้เข้าไปมีส่วนน าในการ
เคล่ือนไหวนี้เช่นกัน300 

  
ปีพ.ศ.2517 ไม่พบข้อมูลหรือบทความเกี่ยวกับนาฏกรรมในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” แต่ในปีนี้

มีการปรับระบบการปกครองนิสิตมาเป็นการบริหารสโมสรนิสิต และมีการตั้งสภานิสิตเพื่อมาท าหน้าท่ี
ตรวจสอบและพิจารณางบประมาณ ซึ่งเรียกว่าเป็นการจ าลองระบบรัฐสภา โดยสภานิสิตท่ีมีการ
เลือกตั้งโดยตรงจากนิสิตได้เริ่มต้นครั้งแรกเมื่อเดือนมกราคม พ.ศ.2517 มีการตั้งพรรคการเมืองขึ้นมา
แข่งขันกันเหมือนกับพรรคการเมืองภายนอก ซึ่งกลุ่มนิสิตหัวก้าวหน้าในนามพรรคจุฬาประชาชนได้
ชนะการเลือกต้ังเข้าบริหารจุฬาฯในเดือนมกราคม พ.ศ.2519 โดยมีอเนก เหล่าธรรมทัศน์ นิสิตคณะ
แพทยศาสตร์เข้ารับต าแหน่งนายกสโมสร เหตุการณ์เหล่านี้อาจเป็นไปได้ท่ีจะกระทบกิจกรรมต่าง ๆ 
ในมหาวิทยาลัย301 การเปล่ียนแปลงระบบการบริหารอาจส่งผลให้งบประมาณและการ อนุมัติงานต่าง 
ๆ หยุดชะงัก  

  
ปีพ.ศ.2518 ไม่พบข้อมูลเกี่ยวกับกิจกรรมนาฏกรรมในจุฬาฯเช่นกัน  แต่ในหนัง สือ 

“มหาวิทยาลัย” มีบทความของจักรพันธ์ โปษยกฤติ เรื่อง “นางเสืองกับข้าพเจ้า”302 ซึ่งเป็นละครท่ี
มหาวิทยาลัยท าถวายสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์พระบรมราชินีนาถในปีพ.ศ.2511 เนื้อหาของ
บทความได้อธิบายถึงกระบวนการในการศึกษาข้อมูลเพื่อออกแบบเส้ือผ้าและการแต่งหน้าของตัว

                                                 
300 สุธาชัย ย้ิมประเสริฐ (2560), จุฬาฯกับขบวนการนักศึกษา. สืบค้นเมื่อ 27 กุมภาพันธ์ 2562, จากเว็ปไซต์ : 

https://prachatai.com/journal/2017/03/70818  
301 สุธาชัย ย้ิมประเสริฐ (2560), “จุฬาฯกับขบวนการนักศึกษา.สืบค้นเมื่อ 27 กุมภาพันธ์ 2562, จากเว็ปไซต์ : 

https://prachatai.com/journal/2017/03/70818  
302 จักรพันธ ์โปษยกฤติ,  “นางเสืองกับข้าพเจ้า,” หนังสือมหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2518) : 122-

124 
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ละครไว้อย่างละเอียด โดยอาจารย์จักรพันธ์ได้ศึกษาจากหลายแหล่ง เช่นพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
จิตรกรรมฝาผนังทางภาคเหนือ หรือการเลือกสีให้เส้ือผ้าต่าง ๆ นั้นอาจารย์เลือกสีท่ีเจือแล้ว สีสด ๆ 
นั้นจะใช้เฉพาะพื้นท่ีส่วนน้อย เช่น ตามเชิงผ้า ผ้าโพกหัว ผ้าคาดเอว เป็นต้น ส่วนเนื้อท่ีส่วนใหญ่นั้น 
เช่นกางเกงหรือผ้านุ่งนั้น มักจะใช้สีเข้ม เช่นสีกรมท่า ด า น้ าตาล แดงเปลือกมังคุด โดยหลีกเล่ียงสี
ลูกกวาด ไม่ใช้ผ้าต่วนสีสด ๆ ท่ีอาจารย์กล่าวว่า “เหมือนละครปิดภาคสนามตามโรงเรียนบ้านนอก” 
แต่ให้ใช้ผ้าด้าน เครื่องแต่งตัวของตัวละครหลักนั้นให้ปักเท่านั้น ไม่ใช้ผ้าคาดหรือผ้าเยียรบับ 
เครื่องประดับนั้น คุณชิต ดวงแก้วใหญ่ ช่างประดิษฐ์หัวโขน และคณะนักศึกษาจากคณะมัณฑณศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากรได้มาร่วมกันท า ซึ่งมีข้อก าหนดว่า “ไม่ปิดทองวาวเว่อ ไม่ใช้เพชรก ามะลอเล็ก ๆ 
อย่างชฎาในปัจจุบัน แต่ใช้กระจกตัดเพื่อให้เข้ากับเครื่องแต่งกาย” ส่วนทางฝ่ายเขมรนั้น อาจารย์จักร
พันธ์ได้ยึดตามแบบหนังสือศิลปะท่ีมีภาพต่าง ๆ และภาพหินสลักของนครวัด รวมถึงหนังสือเรื่อง
เครื่องแต่งกาย และเครื่องสวมหัวของเขมรท่ีได้รับประทานจาก มจ.สุภัทรดิศ ดิศกุล และงาน
ปฏิมากรรมของศิลปะขอม และศิลปะสมัยลพบุรี ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ส่วนการแต่งหน้านั้นได้
วาดใส่กระดาษและพิมพ์โรเนียวให้ผู้แสดง มีการปรับเปล่ียนกันอยู่หลายรอบเพื่อให้เหาะสมกับการ
แสดงบนเวที นับว่าเป็นการท างานท่ีละเอียด ประณีตมาก โดยอาจารย์ได้เขียนถึงความต้ังใจในการ
ออกแบบครั้งนี้ว่า “ความพิถีพิถันเล็ก ๆ น้อย ๆ เหล่านี้จะมองข้ามไม่ได้ ส าหรับการแสดงซึ่งต้องถึง
พร้อมทุกอย่างต้ังแต่การแต่งผม แต่งหน้า และแต่งตัว” 

 จากบทความนี้ ท าให้เห็นถึงความต้ังใจของทุกฝ่ายและความประณีต ในทุกรายละเอียด
ของการสร้างงานนาฏกรรม อย่างไรก็ดี อาจารย์จักรพันธ์ได้บรรยายถึงเหตุการณ์ท่ีท าให้เสียความรู้สึก
ขึ้น ถึงแม้จะได้รับความเคารพจากทีมงานดังท่ีผู้เขียนบรรยายว่า  

 
เมื่อข้าพเจ้าได้แต่งหน้าให้ตัวละคร และอธิบายให้ตัวละครตัวอื่น ๆ ท่ีมามุงดูอยู่

นั้นเข้าใจวิธีการและการใช้เครื่องมือแต่งหน้าแล้ว มีสุภาพสตรีวัยคุณป้าผู้หนึ่ง ซึ่งคง
จะเป็นผู้ปกครองของตัวละครมาเรียกข้าพเจ้าว่า “อาจารย์” ข้าพเจ้ารู้สึกพิลึก เพราะ
ตอนนั้นก็เพิ่งจะจบจากคณะจิตรกรรมฯมาหยก ๆ เพิ่งส่งงานช้ินสุดท้ายด้วยซ้ า และ
ยังไม่ได้เข้าสอนท่ีศิลปากรจึงถามไปว่า คุณมาเรียกผม ‘อาจารย์’ ท าไม ผมไม่ใช่
อาจารย์ คุณน้าบอกว่า ‘ก็อาจารย์แต่งหน้าไงล่ะค่ะ’  

 
แต่ผู้เขียนก็ได้รับประสบการณ์ท่ีไม่ดีด้วยเช่นกัน ดังท่ีได้บรรยายไว้ว่า 

 
พอแต่งหน้าตัวละครเสร็จสรรพ ข้าพเจ้าก็รีบกระหืดกระหอบขึ้นไปช้ันบนเพื่อ

จะดู “ผล” ของการแต่งหน้าและการออกแบบเครื่องแต่งตัว ว่าจะออกมาดีเลว หรือมี
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ข้อบกพร่องประการใด เพื่อจะได้แก้ไขให้ออกมาดีท่ีสุดในวันเสด็จพระราชด าเนินอัน
เป็นวันจริง ไม่มีใครยอมให้ข้าพเจ้าเข้าไปดู เพราะไม่มีบัตรพิเศษหรืออะไรก็ไม่ทราบได้ 
มิไยท่ีจะอธิบายว่าข้าพเจ้าเป็นผู้ร่วมงานคนหนึ่ง ขอเข้าไปยืนดูสักหน่อยก็ยังดี แต่เขา
ก็ยังไม่ยอมให้เข้า ด้วยบรรดาคุณหญิงคุณยายผู้ใหญ่ผู้โต ก าลังนั่งดูกันอยู่ออกสลอน 
ไอ้บัตรพิเศษนั่น ก็ไม่รู้จะไปเอาจากใครท่ีไหน หรือถึงจะมีก็คงเอาไปประเคนให้บุคคล
ส าคัญ ๆ หมดแล้ว  

ข้าพเจ้ากลับและต้ังใจจะไม่ไปดูอีก แต่ท่านผู้อ านวยการแสดงได้โทรฯมาหา
ข้าพเจ้าวันก่อนเสด็จ 2-3 วัน และขอให้ไปช่วยแต่งหน้าตัวเอก ๆ ในวันเสด็จเช่นเดิม 
ให้เอาเส้ือนอกไปด้วย แต่งหน้าเสร็จแล้วเวลาเสด็จจะได้ใส่เส้ือนอกออกไป “ถวายตัว” 
หน้าโรง...ในหลวงจะได้รู้จัก...นึกเสียว่าท าถวาย... 

ข้าพเจ้าได้ไปแต่งหน้าในวันเสด็จอย่างเต็มความสามารถ แต่ไม่คิดจะลากชุด
ใหญ่ออกไปแป้นหน้าโรงส่งเสด็จกับเขาด้วยหรอก เพราะเพียงแค่แต่งหน้าเสร็จไปยืน
แอบ ๆ มองอยู่หลังโรงเท่านั้น ก็ถูกเจ้าหน้าท่ีของ “ชาวจุฬา” เขาตะเพิดไล่ไม่ให้
เกะกะให้ไปพ้น ๆ เสียแล้ว  

ตกลงข้าพเจ้าเลยกลับบ้าน ไม่เคยได้ดูละครเรื่อง “นางเสือง” ท่ีตัวเองออกแบบ
เครื่องแต่งกายอย่างเต็มภาคภูมิสักที แต่ก็นั่นแหละ...นึกเสียว่าท าถวาย.... 

            20 สิงหาคม 2518 
 
บทความนี้เขียนหลังจากเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นถึง 7 ปี แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกท่ีเสียไปของ

ผู้เขียนได้เป็นอย่างดี แต่ก็เป็นท่ีน่าสนใจท่ีหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ก็ตีพิมพ์บทความนี้ออกมา เพื่อให้
ชาวจุฬาฯ ได้ตระหนักถึงส่ิงท่ีเกิดขึ้น 

ในหนังสือ “มหาวิทยาลัย” ปีพ.ศ.2518 ยังลงบทความเกี่ยวกับนาฏกรรมอีกช้ินหนึ่ง คือ “ข้อ
สันนิษฐานท่ีมาของ ละครไทย” โดยปณิธิ หุ่นแสวง303 ซึ่งได้อธิบายถึงประวัติละครร า ซึ่งผู้เขียนเช่ือว่า
ไทยได้รับแบบอย่างการฟ้อนร ามาจากอินเดีย และกล่าวถึงประวัติของโขน ละครชาตรี ในตอน ท้าย
ของบทความ ผู้เขียนได้เรียกร้องให้คนรุ่นปัจจุบันช่วยกันอนุรักษ์เอาไว้  ไม่ปล่อยให้อิทธิพลของ
วัฒนธรรมตะวันเข้ามากลับความเป็นไทยหายไป  

ถึงแม้จะไม่มีข่าวกิจกรรมด้านนาฏกรรมในปีนี้แต่ก็มีบทความด้านนาฏกรรมถึง  2 ช้ินใน 
หนังสือ “มหาวิทยาลัย” แสดงให้เห็นว่าทางมหาวิัทยาลัยยังให้ความส าคัญกับนาฏกรรมอยู่เสมอ 

                                                 
303 ปณิธิ หุ่นแสวง, “ข้อสันนิษฐานที่มาของ ละครไทย,” หนังสือมหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รวมมิตรไทย, 23 ตุลาคม 2518):  

            127-129 
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ปีพ.ศ.2519 ไม่พบข้อมูลด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งในปีนี้ประเทศไทยเกิด

เหตุการณ์รุนแรงทางการเมืองขึ้นอีกครั้ง โดยฝ่ายอนุรักษ์นิยมหรือกลุ่มฝ่ายขวาได้รวมตัวกันต่อต้าน
ขบวนการนักศึกษาและน าไปสู่การเผชิญหน้าจนก่อให้เกิด ความรุนแรง เกิดการกวาดล้างขบวนการ
นักศึกษาข้ึนในวันท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 และเกิดรัฐประหารฟื้นอ านาจเผด็จการในวันนั้น304 

  
ปีพ.ศ.2520 ไม่มีข่าวนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีแต่เพียงบทความ “ประเพณีชาว

เราแต่เก่าก่อน” ของศาสตราจารย์ พันตรีหญิง คุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ ท่ีเขียนถึงเรื่องราวของ
จุฬาฯในสมัยพ.ศ.2470-2473 และได้กล่าวถึงกิจกรรมละครประจ าปีซึ่งได้อธิบายไปแล้วในข้างต้น 

ปีพ.ศ.2521- พ.ศ. 2524 ไม่มีข้อมูลเรื่องกิจกรรมทางนาฏกรรมของมหาวิทยาลัย 
ปีพ.ศ.2529 หนังสือ “มหาวิทยาลัย” ถูกตีพิมพ์อีกครั้ง หลังจากหายไป 4 ปี แต่ก็ไม่มีข้อมูล

ด้านนาฏกรรมใด ๆ  นอกจากภาพบรรยากาศการรับน้องท่ัวไป 
ปีพ.ศ.2535 หนังสือมหาวิทยาลัยตีพิมพ์อีกครั้ง และพิมพ์ครั้งสุดท้ายในปีพ.ศ.2540 ท้ังหมดนี้

ไม่มีข่าวทางด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเลย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
304 สุธาชัย ย้ิมประเสริฐ (2560), “จุฬาฯกับขบวนการนักศึกษา.สืบค้นเมื่อ 27 กุมภาพันธ์ 2562, จากเว็ปไซต์ : 

https://prachatai.com/journal/2017/03/70818  
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แผนภาพท่ี 17  ประวัติแสดงนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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2. หลักสูตรด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
พระบรมราโชวาท ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในพิธีพระราชทาน

ปริญญาบัตรของจุฬาลงกรณ์มหาวิัทยาลัย เมื่อวันท่ี 10 กรกฎาคม พ.ศ.2535 เกี่ยวกับการศึกษาด้าน

ศิลปวัฒนธรรมมีดังนี้ 

 

การศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม เป็นการศึกษาท่ีส าคัญและควรจะด าเนินควบคู่

กันไปกับการศึกษาด้านวิทยาศาสตร์ เพราะความเจริญของบุคคล ตลอดจนความ

เจริญของประเทศและของโลกโดยส่วนรวมด้วยนั้น มีท้ังทางวัตถุและจิตใจ ความเจริญ

ท้ังสองทางนี้ จะต้อง มีประกอบกัน เกิััอกูลและส่งเสริมกันพร้อมมูล จึงจะเกิดความ

เจริญท่ีแท้จริงได้  

 

จากพระบรมราโชวาทนี้ท าให้เห็นถึงพระราชปณิธานท่ีทรงให้ความส าคัญกับศิลปวัฒนธรรม 

ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้ยึดมั่นตลอดมา ดังจะเห็นถึงการต้ังหลักสูตรด้านศิลปะ รวมถึง

นาฏกรรมท่ีเกิดขึ้นในมหาวิทยาลัยอย่างต่อเนื่อง ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลของหลักสูตรต่าง ๆ เพื่อท า

ความเข้าใจถึงแนวคิดและพัฒนาการ ซึ่งสามารถแจกแจงได้นี้ 

 

2.1 ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ 

พระวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเปรมบุรฉัตรทรงเป็นบุคคลส าคัญท่ีส่งเสริมด้านศิลปะการละครใน

คณะอักษรศาสตร์ โดยทรงสอนวิชาวรรณคดีและการละครด้วยการอ่านบทละครอย่างสนุกสนาน ได้

อรรถรส ทรงมีความเช่ียวชาญและสนพระทัยทางด้านวรรณคดีและศิลปะการละครเป็นอย่างยิ่ง เทรง

สนับสนุนให้มีการจัดการแสดงละครเป็นภาษาอังกฤษ และต่อมาได้ทรงเป็นก าลังส าคัญในการจัดต้ัง

หน่วยวิชาศิลปการละครในแผนกวิชาภาษาอังกฤษ โดยการแนะน าให้ รองศาสตราจารย์สดใส               

พันธุมโกมล บัณฑิตคณะอักษรศาสตร์สมัยนั้นไปศึกษาด้านศิลปะการละคร และสดใส พันธุมโกมลก็

คือผู้ก่อต้ังภาควิชาศิลปการละครขึ้นในเวลาต่อมา และถือเป็นบุคคลส าคัญท่ีสุดท่านหนึ่งในวงการ

ศิลปะการละครของประเทศ ผู้วิจัยจึงขอกล่าวถึงประวัติของสดใส พันธุมโกมลไว้โดยสรุปดังนี้  
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ในช่วงท่ีเป็นนิสิตคณะอักษรศาสตร์นั้น สดใสถือว่าเป็นนิสิตท่ีมีความโดดเด่นท้ังในด้านการ

เรียนและกิจกรรมเป็นอย่างยิ่ง เช่น ได้เป็นนายกชุมนุมดนตรีหญิงคนแรกของจุฬาฯ รับผิดชอบท าโชว์

ในโอกาสต่าง ๆ รวมถึงเป็นผู้แต่งเพลง C.U.Polka ท่ียังใช้มาถึงปัจจุบัน เมื่อจบการศึกษา สดใส 

พันธุมโกมล จึงตัดสินใจไปศึกษาต่อ ซึ่งนับเป็นจุดหักเหท่ีส าคัญ ดังท่ีได้กล่าวถึงเส้นทางในด้านการ

ละครไว้ว่า “พอเรียนจบเราก็จะไปเรียนต่อทางด้านภาษาอังกฤษตามท่ีได้ศึกษามา แต่พระองค์เจ้า

เปรมฯเห็นว่าเราท ากิจกรรมเยอะ จึงบอกว่า ‘สดใส เรียนอย่างอื่นไม่ได้ ต้องเรียนละครอย่างเดียว’ 

เรียกว่าเป็นบัญชาเลย”305 

ซึ่งในขณะท่ีศึกษาด้านละครอยู่ท่ีมหาวิทยาลัย University of North Carolina (Chapel Hill) 

สดใส พันธุมโกมล ได้รับข้อเสนอจาก Warner Brothers ให้ไปเล่นเป็นนางเอกในภาพยนตร์ชุด Mike 

Hammer อาจารย์ ท่ีปรึกษาจึงแนะน าให้ย้ายไปศึกษาระดับปริญญาโทต่อท่ี  University of 

California, Los Angeles (UCLA) เพื่อจะได้ฝึกงานด้านการละครท่ีฮอลลีวูดด้วย เมื่อจบการศึกษา

แล้วก็ได้กลับมาจัดท าหลักสูตรศิลปการละคร พร้อมกับก ากับละครอย่างต่อเนื่อง จนสามารถก่อต้ัง

ภาควิชาศิลปการละครได้ส าเร็จในปีพ.ศ.2514 โดยได้เปิดสอนด้านศิลปะการละครแบบตะวันตกเป็น

หลักและมีรายวิชาเกี่ยวกับละครไทยอยู่บ้างซึ่งได้เชิญอาจารย์จากกรมศิลปากรมาช่วยสอนให้แก่นิสิต   

2.1.1 หลักสูตร 

  หลักสูตรท่ีผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์นี้  เป็นหลักสูตรปรับปรุงพ.ศ.2560 ปัจจุบัน

ภาควิชาศิลปการละครเปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรีและปริญญาโท ส าหรับปริญญาตรีนั้นมีจ านวน

หน่วยกิตรวมวิชาเฉพาะสาขา 66 หน่วยกิต และมีรายละเอียดดังนี้ 

           2.1.1.1 โครงสร้างหลักสูตร   

           ภาควิชาศิลปการละครเปิดสอนวิชาเฉพาะสาขาวิชาศิลปการละคร แบบ

วิชาเอกเด่ียว ส าหรับนิสิตท่ีเลือกเรียนเป็นวิชาเอก และเปิดสอนเป็น วิชาโท ส าหรับนิสิตท่ีเรียน

วิชาเอกสาขาอื่นท้ังในคณะและนอกคณะท่ีเลือกเรียนเป็นวิชาโท โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

     2.1.1.1.1 โปรแกรมปกติ 

     2.1.1.1.1.1 แบบวิชาเอกเด่ียว               66              หน่วยกิต  

                                                 
305 จิรเดช โอภาสพันธ์วงศ์ (2559), สดใส พันธุมโกมล : ครูใหญ่ผู้เป็นที่รักของนักเรียนการละครทุกคน.สืบค้นเมื่อ 23 กุมภาพันธ ์

2562,จากเว็ปไซต์: https://adaymagazine.com/yesterday-45/ 
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                 วิชาบังคับ                    26             หน่วยกิต 
              วิชาบังคับไม่นับหน่วยกิต                 

       นิสิตต้องลงทะเบียนเรียนรายวิชาต่อไปนี้ โดยไม่นับหน่วยกิตให้เป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตร
โดยประเมินผลเป็น  

              การฝึกงานละคร 1                  
           การฝึกงานละคร 2   

              วิชาเลือก                     40            หน่วยกิต 
              วิชาเลือกในสาขา         31         หน่วยกิต 
              วิชาเลือกนอกสาขา          9         หน่วยกิต 
 

                     
2.1.1.1.1.2 วิชาโทส าหรับนิสิตวิชาเอกสาขาอื่นท้ังในคณะและนอกคณะ 
18 หน่วยกิต 

                   วิชาบังคับ        4    หน่วยกิต 
                   วิชาบังคับเลือก              6    หน่วยกิต 
                   วิชาเลือก                     8       หน่วยกิต  
 

   2.1.1.2 รายวิชา  
   2.1.1.2.1 โปรแกรมปกติ 

                    2.1.1.2.1.1 แบบวิชาเอกเด่ียว        66             หน่วยกิต 
                     

ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 
ปริทัศน์ศิลปะการละคร 3 

วิชาบังคับ  26 หน่วยกิต หลักของการแสดง 2 

 การวิเคราะห์บทละคร 3 

 การแสดง 1 3 

 การก ากับการแสดง 1 3 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 การพูดและการฝึกเสียง 2 

 การจัดแสดงและจัดการละครเวที 3 

วิชาบังคับ  26 หน่วยกิต ประวัติการละคร 1 3 

 การก ากับเวท ี   3 

 ปฏิบัติงานละคร 1 

วิชาบังคับไม่นับหน่วยกิต การฝึกงานละคร 1     

 การฝึกงานละคร 2  

วิชาเลือก 40 หน่วยกิต 

วิชาเลือกในสาขา 
31 หน่วยกิต 

วรรณกรรมการละครสากล 1 3 

 วรรณกรรมการละครสากล 2 3 

 วรรณกรรมการละครสากล 3 3 

 ภาพและเสียงในละครเวที 3 

 งานด้านฉากและเวที  

 ประวัติการละคร 2 3 

 การแสดง 2 3 

 การก ากับการแสดง 2 3 

  การเต้น-ร าในละคร 3 

 การละครไทย 3 

 การละครเอเชีย  3 

 การละครส าหรับเยาวชน  3 

 การอ่านและตีความหมาย 2 

 การร้องเพลงส าหรับละคร 2 

 การเขียนบทละคร 1 3 

 งานด้านฉากและเวทีขั้นสูง 3 

 การแต่งหน้าส าหรับละคร  2 

 หุ่นและหน้ากาก 2 

การออกแบบฉาก 1  3 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 การออกแบบเครื่องแต่งกายส าหรับละคร  
         1 

3 

 การจัดแสงส าหรับเวท ี1  2 

 มิวสิเคิลเธียเตอร์ 2 

 การออกแบบเสียง 3 

 การแสดง 3 3 

 การก ากับการแสดง 3  3 

 การวิจารณ์ละครเวที ภาพยนตร์  และ 
         โทรทัศน์ 

2 

 การเขียนบทละคร 2 3 

 การออกแบบฉาก 2  3 

 การออกแบบเครื่องแต่งกายส าหรับละคร  
         2 

3 

 การจัดแสงส าหรับเวท ี2 2 

 ศิลปนิพนธ์: การบริหารจัดการละคร 4 

 การศึกษาอิสระ: ก ากับการแสดง  3 

 การศึกษาอิสระ: การแสดง  3 

 การศึกษาอิสระ: เขียนบท 3 

 การศึกษาอิสระ: การออกแบบ 3 

 การศึกษาอิสระ: การจัดการแสดงและ 
         จัดการละครเวที 

3 

 การศึกษาอิสระ: การก ากับเวท ี 3 

 การศึกษาอิสระ: วรรณกรรมการละครและ 
         การวิจารณ์ 

3 

 การศึกษาเฉพาะเรื่องในศิลปการละคร 1 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่องในศิลปการละคร 2 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่องในศิลปการละคร 3  2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่องในศิลปะการละคร 4 2 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

การเขียนบทส าหรับโทรทัศน์ 3 

  การเขียนบทส าหรับภาพยนตร์ 3 
 

 ศิลปนิพนธ์ : การออกแบบฉากส าหรับ 
        ละคร  

4 

 ศิลปนิพนธ์: การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
          ส าหรับละคร 

4 

 ศิลปนิพนธ์: การเขียนบทละคร 4 

 ศิลปนิพนธ์: การแสดง  4 

 ศิลปนิพนธ์:การออกแบบแสงส าหรับละคร 4 

 ศิลปนิพนธ์:การก ากับการแสดง   6 

 ศิลปนิพนธ์ : การออกแบบเสียงส าหรับ 
         ละคร 

4 

  ศิลปนิพนธ์: การก ากับเวท ี 4 

เลือกนอกสาขา 
 9 หน่วยกิต 

ให้เลือกเรียนจากรายวิชาในคณะอักษรศาสตร์ 
และ/หรือ นอกคณะ ได้แก่ 

คณะครุศาสตร์  คณะนิเทศศาสตร์  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์ คณะจิตวิทยา  คณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์  โดยรายวิชาเลือกนอกสาขาวิชาต้องได้รับ
ความเห็นชอบจากคณะกรรมการบริหารหลักสูตร 
อักษรศาสตรบัณฑิต  สาขาศิลปการละคร 

 

                            
   

หลักสูตรของภาควิชาศิลปการละครนั้นเป็นไปตามข้อก าหนดของคณะอักษรศาสตร์คือ ในปีท่ี1 

นิสิตจะเรียนวิชาพื้นฐานก่อน และเลือกสาขาวิชาในช้ันปีท่ี 2 ซึ่งมีรายวิชาท่ีสามารถแบ่งออกได้เป็น 5 

สายคือ 1) การแสดง 2) ก ากับการแสดง 3) ออกแบบ 4) เขียนบท 5) การจัดการ โดยเรียนควบคู่ไป

กับทฤษฎีการละคร วรรณกรรม และประวัติศาสตร์ นอกจากนี้ยังมีรายวิชาเลือกต่าง ๆ ท่ีเสริมสร้าง
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ความรู้เฉพาะทางให้นิสิต รวมถึงการท างานภาคปฏิบัติ ไม่ว่าจะเป็นละครประจ าภาคการศึกษาท่ี

ก ากับและปฏิบัติงานโดยคณาจารย์ หรืองานของนิสิตเอง ตลอดปีการศึกษา  

   

2.1.2 ผลงานด้านนาฏกรรม 

  2.1.2.1 ผลงานภาควิชา 

ปี 
พ.ศ. ชื่อเร่ือง 

ปี 
พ.ศ. 

ชื่อเร่ือง 

2
507 

The Importance of Being 
Earnest 

2
537 

หัวเราะข้ามศตวรรษ 

2
508 

The Matchmaker 
2

538 

ส้มต ามักกะโรนี – สปาเก็ตต้ีน้ าพริก
ปลาทู 

2
510 

ลูกของแม่ 
2

539 
ขอโทษท่ีกวนประสาท, ไพรพันลึก 

2
511 

Fall of the City 
2

540 

ราตรีนิมิตกลางคิมหันต์ 
หรือ ฝันในคืนกลางฤดูร้อน 

2
512 

คอกทราย 
2

541 
ผีพุ่งใต้, ศึกอสรพิษ 

2
513 

ตุ๊กตาแก้ว 
2

542 
งูขาว, ฉลามฟันหลอ 

2
514 

ตุ๊กตาแก้ว 
2

543 

ลุยไฟ, คอยโกโดต์, 
อามาห์ลกับอาคันตุกะยามวิกาล 

2
515 

ดาวเรืองยุคโลกพระจันทร์, เกิดเป็น
ตัวละคร 

2
544 

ด า...ข า 

2
517 

เกิดเป็นตัวละคร, ภาพมายา, ปลาบู่
ทอง 

2
545 

วัยไฟ, รัก (ทะ) ลวงตา 

2
518 

มหกรรมนาฏลีลา, ดวงสุดา รณกร 
2

546 

นิทราชาคริต, โชคล้านดวง, ยอด
ปรารถนา 

2
519 

แรงโลกีย์ 
2

547 

เกศาราพุนเซล, มหัศจรรย์ผจญภัย
เจ้าชายหอย 

2
520 

แผลในดวงใจ (ผู้แพ้ – ผู้ชนะ), ยอด
ปรารถนา 

2
548 

สีดา : ศรีราม?, ตาดู  หูชิม 

2
521 

สโนไวท์กับคนแคระท้ังเจ็ด 
2

549 

พายุพิโรธ, แอนิมอลฟาร์ม...
การเมืองเรื่องสัตว์  ๆ 
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ปี 
พ.ศ. ชื่อเร่ือง 

ปี 
พ.ศ. 

ชื่อเร่ือง 

2
522 

คนดีท่ีเสฉวน 
2

550 

สัต (ว์) บุรุษสุดขอบโลก, ประสาท
แตก 

2
523 

ลูกโป่ง 2524, กันตัน 
2

551 
เจ้าหญิงขี้เซากับเจ้าคางคก 

2
525 

พรายน้ า, ฝันเฟื่องเรื่องฝัน, ระบ า
พฤษจิก 

2
552 

ล่ามดี, นางฟ้านิรนาม 

2
526 

นิมิตมายา 
2

553 
มหาวิทย์ทะลาย (เดอะ ไม่มิวสิเคิล) 

2
527 

ราโชมอน 
2

554 
แมคเมธ 

2
528 

พระสังข์ – เอฟิเกน ี
2

555 
สยามมิสฉัน เดอะ มิวสิเคิล 

2
529 

อีดิปุสจอมราชันย์, ชีวิตอิสระ 
2

556 

Our Roots  Right Now, อิสตรี
เอเชีย 

2
530 

แม่ค้าสงคราม 
2

557 
นางร้ายในลงกา, เลิก! 

2
531 

หรรษาราตรี, กามนิต – วาสิฎฐี 
2

558 
แต่บแตบ ตะแล้บ แตบแตบ 

2
532 

ศึกใต้หลังคา, ปลายทางท่ีความบ้า 
2

558 
ART 

2
533 

จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า 
2

559 
ชีวิตด๊ีดี 

2
534 

ขอรับฉัน 
2

560 
หลายชีวิต 

2
535 

หญิงวิปลาส ณ ไชโยต์ 
2

561 
เวณิชวานิช 

2
536 

แทงยูเวรีมัด 
2

561 

วิวาห์หรือวิวาท และ นายหมี
ปากร้ายกับคุณนายปากแข็ง 

  

ภาควิชาศิลปการละครท าละครต่อเนื่องทุกปีต้ังแต่ยังเป็นหน่วยวิชาศิลปการละครในแผนกวิชา

ภาษาอังกฤษ จนกระท้ังก่อต้ังเป็นภาควิชาศิลปการละครในปีพ.ศ. 2514 โดยเลือกบทละครท่ีมี
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ช่ือเสียงของต่างประเทศมาจัดแสดงซึ่งมีท้ังการแสดงเป็นภาษาอังกฤษ และแปล หรือดัดแปลงเป็น

ภาษาไทย และก็มีการเขียนบทละครขึ้นใหม่ หรือน าวรรณกรรมของไทยและมาดัดแปลงเป็นบทละคร 

ท้ังหมดนี้ ก ากับโดยคณาจารย์ของภาควิชา แสดงโดยนิสิตปัจจุบันและศิษย์เก่า รวมถึงศิลปินทั่สนใจ

ร่วมงานกับภาควิชาฯ จุดประสงค์ของการสร้างสรรค์งานละครก็เพื่อให้นิสิตได้เรียนรู้ผ่านการ

ปฏิบัติงาน ซึ่งละครเรื่องหนึ่งนิสิตสามารถฝึกฝนได้ครบทุกด้าน ไม่ว่าจะเป็นการเขียนบท การก ากับ

การแสดง การแสดง การออกแบบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง เสียง การก ากับเวที รวมถึงการจัดการ

ด้านอ านวยการ และประชาสัมพันธ์ เป็นต้น306 

 

2.1.2.2 กิจกรรมของภาควิชา 

  นอกจากการเรียนการสอนในช้ันเรียนแล้ว ภาควิชาศิลปการละคร ยังมีกิจกรรม

ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์งานของคณาจารย์ นิสิต และศิลปินต่าง ๆ  ซึ่งกิจกรรมเหล่านี้มี

จุดประสงค์เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ด้านศิลปการละครแก่ประชาคมจุฬาฯ และสาธารณชน โดยเฉพาะ

อย่างยิ่ง เมื่อมีการจัดต้ัง “ศูนย์ศิลปการละคร สดใส พันธุมโกมล” ขึ้นในปีพ.ศ.2554 ซึ่งเป็นโรงละคร

ลักษณะ Black Box ขนาด 300 ท่ีนั่งพร้อมอุปกรณ์ ห้องซ้อมละคร ห้องแต่งตัวและห้องตัดเย็บ ท าให้

ภาควิชาฯ สามารถพัฒนามาตรฐานด้านศิลปการละครไปได้มากยิ่งขึ้น มีคณะละครจากนานาชาติมา

แสดงงาน มีการจัดอบรม และเผยแพร่งานศิลปะต่าง ๆ  อย่างหลากหลาย โดยเฉพาะในช่วง 1-2 ปี

หลัง มีงานบริการวิชาการท่ีเป็นรูปแบบของศิลปะการละครประยุกต์ ท้ังอบรมทักการเล่าเรื่อง การฝึก

บุคลิกภาพ การฝึกทักษะการขาย หรือการฝึกทักษะการพูดในท่ีสาธารณะ ซึ่งเป็นไปในทิศทาง

เดียวกับแนวคิดระบบนิเวศนวัตกรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (Chula Innovation Hub)               

ซึ่งสามารถสรุปกิจกรรมท่ีเกิดขึ้นในระยะ 10 ปี นี้ได้ดังต่อไปนี้ 

  

 

 

                                                 
306 ภาควิชาศิลปการละคร (2560), ข้อมูลเก่ียวกับภาค. สืบค้นเมื่อ 7 มีนาคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://www.arts.chula.ac.th/~acts/C833F8FC-51E04F84-B370-5A11024F8283/3282A6BE-5695-48C3-A744-

D282277D8D4C.html  
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2551 
"บ้า(น)แสนสุข" 

(Crimes of the Heart) 
    สารนิพนธ ์

        2552 ละครเรื่อง "ล่ามดี" ละครประจ าภาควิชา 

 

ละครเรื่อง "นางฟ้านรินาม" ละครประจ าภาควิชา 

   "ภารกิจ พิชิตฝัน" (Rockway Café) 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การเขียนบท

ละครของนิสิต                       
ระดับปริญญาตร ี

         "เด็กพิเศษ" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การเขียนบท

ละครของนิสิต                         
ระดับปริญญาตร ี

                   "มีเธอ" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การเขียนบท

ละครของนิสิต               
ระดับปริญญาตร ี

   ไอน์สไตน์,มาย ก๊อด!" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การเขียนบท

ละครของนิสิต                         
ระดับปริญญาตร ี

 

"รายละเอียด ไม่ได้ ร่ายกาย 
อยาก" (Details Cannot Body 

Wants) 

ศิลปนิพนธ์การแสดงของนิสิต
ระดับปริญญาตร ี

 "หรรษาราตรี" 
ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 "หมอผีครองเมือง" 
ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 ภาพยนตร์นานาชาติ (ปลาย/52)     กิจกรรมบริการวิชาการ 

 2553 
ละครเรื่อง "มหาวิทย์ทะลาย 
(เดอะไม่มิวสิเคิล)" 

      ละครประจ าภาควิชา 
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 “ร่างก(ล)ายดี” 
ศิลปนิพนธ์การแสดงของนิสิต

ระดับปริญญาตร ี

 “ห.ส.ร.” (หุ่นยนต์สากลรอสซัม) 
ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

2554 ละครเรื่อง "แมคเบธ" ละครประจ าภาควิชา 

 
"นิชินสกี้ สยาม"  (Nijinsky 

Siam) 
Wolrd Perfermance: 
พิเชษฐ กล่ันช่ืน 

 ภาพยนตร์นานาชาติ (ต้น/54) กิจกรรมบริการวิชาการ 

 "แอน โอ้ค ทรี" (An Oak Tree) Wolrd Perfermance 

 "IETO" (ศิลปินฝรั่งเศส) World Performance 

 

"Pichet Klunchun and 
Myself" 

Wolrd Perfermance: 
พิเชษฐ กล่ันช่ืน 

"Cinematique" Wolrd Perfermance 

 "ซาโยนาระ" (ชมฟรี) Wolrd Perfermance 

 "วันดีคืนดี" สารนิพนธ์นิสิตช้ันปีท่ี4 

 "รัก(ทะ)ลวงตา" 
ศิลปนิพนธ์การก ากับ

การแสดงของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี

 "เรื่อง(รัก)ลับของครูแคเรน" 
ศิลปนิพนธ์การแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 ผู้หญิง "เอาอยู่" 
ศิลปนิพนธ์การแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

2555 ละครเรื่อง "สยามมิสฉัน" ละครประจ าภาควิชา 

 "LOL: Lots of Love" Wolrd Perfermance 
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ปีการศึกษา           กิจกรรม      ประเภท 

 

เวทีวิจัยและเทศกาลละครร่วม
สมัยไทย-อาเซียน (Out Roots Right 

Now-ORRN) 

งานวิจัยและงาน
ประชุมวิชาการจัดโดยภาควิชา

ฯ 

 "สูญ" และ "นอนไม่หลับ" 
ศิลปนิพนธ์การแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 
"บ้านบึ้ม" 

ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง
ของนิสิตระดับปริญญาตร ี 

 "สยองเมืองยิ้ม" 
ศิลปนิพนธ์การแสดงของนิสิต

ระดับปริญญาตร ี

 "Grandslam" 
World Performance 

: ศิลปินจากประเทศญี่ปุ่น 

 "Lieber Adzio" 
World Performance 

:จิตติ ชมพี 

   "Dancing to the End" 
World Performance 

: ศิลปินจากประเทศเยอรมัน 

    "แหวกม่าน ครั้งท่ี 12"  

2556           "erection" 
เทศกาล Lafete/World 

Performance 

 รถตักกับนักเต้น   เทศกาล Lafete 

 ละครเรื่อง "อิสตรีเอเซีย"       ละครประจ าภาควิชา 

 ภาพยนตร์นานาชาติ (ต้น/56)      กิจกรรมบริการวิชาการ 

 "นอนไม่หลับ"       Wolrd Perfermance 

 "On the Tightrope” 
World Performance 

:จิตติ ชมพี 

 
“Evening Primrose Blossom 

for the Moon” 

World Performance 
: ศิลปินจากประเทศญี่ปุ่น 

 “Black and White” 
World Performance : 

พิเชษฐ กล่ันช่ืน 
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 ภาพยนตร์นานาชาติ (ปลาย/56) กิจกรรมบริการวิชาการ 

 

 "NOT HIM BUT HER" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ

เขียนบทละครของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี

 "อย่าเรียกฉันว่า ไจโกะ" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การเขียนบท

ละครของนิสิต 
ระดับปริญญาตร ี

 
"Vampire Lesbians 

of Sodom" 
ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 "Eurydice" (ยู-ริ-ดิช) 
ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 "เรื่องของ...น้ าพุ" 
สารนิพนธ์การก ากับการแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาโท 

 "แหวกม่าน ครั้งท่ี 14" งานแสดงผลงานนิสิต 

 

อบรมเชิงปฏิบัติการและจัดการ
แสดงโดยคณะนักศึกษาและอาจารย์

จาก The Actor Studio, Pace 
University, New York USA 

กิจกรรมเสริมหลักสูตร 

 “Loss” 
คณะ A.lter S.essio 

(ฝรั่งเศส) 

 "ละเมอ", "หิน" และ "รักโคจร" “ละครก่อนเปิด (เทอม)” 

 "เมามาย" “ละครก่อนเปิด (เทอม)” 

 “Sister Act” “ละครก่อนเปิด (เทอม)” 

 
"โครงการประกวดบทละคร
เสริมสร้างค่านิยม" 

กิจกรรมเสริมหลักสูตร 
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2557 

"Show Case : ขยันท า ขยันเล่น" งานแสดงผลงานนิสิต 

ละครเรื่อง "เลิก!" ละครประจ าภาควิชา 

ภาพยนตร์นานาชาติ (ต้น/57) กิจกรรมบริการวิชาการ 

 

"สถาปนา: ภูเขาน้ าแข็ง" 
Wolrd Perfermance: คณะ 

B-Floor Theatre (ไทย) 

“Girl X” 
Wolrd Perfermance: คณะ 

Hanchu Yuei (ญี่ปุ่น) 

 

“The Curious Lives of 
Shakespeare and Cervantes” 

Wolrd Perfermance: 
“The Curious Lives of 

Shakespeare and 
Cervantes” 

 

 “Two-Room Apartment” 

Wolrd Perfermance: 
Niv Sheinfeld และ Oren 

Laor  (อิสราเอล) 

 
"Desolate - Voice of the 

Trapped" 
Wolrd Perfermance: 

ศิลปร่วมสมัยจากอินเดีย 

 ละครวิจัย "คนจนเมือง" 
บทละครโดย รศ.พร
รัตน์ ด ารุง 

 "EXTension(-)" 
Wolrd Perfermance:

คณะ A.Lter S.essio 

 

"ALPHA" 
Wolrd Perfermance 

: คณะ Kobalt Works 

"สุภาพบุรุษ" (The 
Gentlemen) 

Wolrd Perfermance: 
พิเชษฐ กล่ันช่ืน 

ละครวิจัย "วัยรุ่น ไวรัส วัยเลิฟ" 
งานวิจัย บท/ก ากับ-อ.

ดังกมล ณ ป้อมเพชร 
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ละครเรื่อง "แต่บแตบ ตะแล้บ  
แตบแตบ" 

ละครประจ าภาควิชา 

"ภาพยนตร์นานาชาติ  
(ปลาย/57)" 

กิจกรรมบริการวิชาการ 

 

"The Sims Perfect Life ชีวิตนี้
..ดีออก" 

ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง
ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

"DA CAPO" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การเขียนบทละคร

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

"A Tower Near Paris ปราการ 
ปรารถนา ปารีส" 

ศิลปนิพนธ์การก ากับการแสดง
ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 

"Nott" 
Wolrd Perfermance:  

Compagnie 14:19 

"Dance' 
Wolrd Perfermance: 

โดย Compagnie Pierre 
Rigal 

 
อุปรากรจีนเรื่อง "แปดเซียน

ถวายพระพร" 
กิจกรรมของคณะอักษร

ศาสตร์ 

 2558 "0110" 
Theatre Lab นิสิต

ระดับปริญญาโท 

 "The Room" 
Theatre Lab นิสิต

ระดับปริญญาโท 

 "Trifles" 
Theatre Lab นิสิต

ระดับปริญญาโท 

 "กลก{ล}าย" 
เทศกาลศิลปการละคร

นานาชาติ 

 "สร้าง-สรรค์-ปันเรื่อง" 
แสดงถวายสมเด็จ
พระเทพฯ 
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ละครเรื่อง "ART" ละครประจ าภาควิชา 

 "ภาพยนตร์นานาชาติ (ต้น/58)" กิจกรรมบริการวิชาการ 

 

"นาฎยคีตา เฉลิม 61 พระชันษา 
มหาจักรีสิรินธร" 

สาขาวิชาเอเซียใต้ 
ภาควิชาภาษาตะวันออก 

ละครเรื่อง "ชีวิตด๊ี...ดี" ละครประจ าภาควิชา 

 

“half - under” 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ

เขียนบทละครของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี

 

 “A Disap-pearing number” 

ศิลปนิพนธ์การก ากับ
การแสดงของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

 

"UPHORIUM!" (WE MADE 
THIS) 

ร่วมสร้างสรรค์งานโดย
คณะนักศึกษา จาก Pace 
University, New York 

ประเทศสหรัฐอเมริกา และ
นิสิตระดับปริญญาตรีและโท 

เอกศิลปการละคร 

 

 "Dream Response " 

โดยนิสิตนักศึกษาจาก
ท้ังสามสถาบัน คือ Hong 

Kong Academy for 
Performing Arts,   Lasalle 
College of the Arts   และ

ภาควิชาศิลปการละคร 

 " กิน  อยู ่ คือ  (มีเต้นด้วย)" 
Wolrd Perfermance 

:  คุณปาสกาล รองแบต์ 

 "Happy Hunting Ground" 
Wolrd Perfermance: 

ศิลปินจากไทยและเยอรมัน 
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"ฮะขะไน" 
Wolrd Perfermance: 

ศิลปินฝรั่งเศสและศิลปินญี่ปุ่น 

"An Inspector Calls" 
Theatre Lab นิสิต

ระดับปริญญาโท 

"เพลงตามค าขอ" 
สารนิพนธ์การแสดงโดย

นิสิตระดับ ปริญญาโท 

 "Woyzeck" 
สารนิพนธ์การก ากับ

การแสดงของนิสิตระดับ
ปริญญาโท 

2559 ละครเรื่อง"หลายชีวิต" ละครประจ าภาควิชา 

 
“Super Premium Soft Double 

Vanilla Rich” 

Wolrd Perfermance: โดย 
Toshiki Okada และคณะ 

  
ละคร Chelfitsch Theatre 

(ประเทศญี่ปุ่น) 

 "อีกฟากหนึ่งของโลก" 
ศิลปนิพนธ์การก ากับ

การแสดงของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี

 The Audition 

ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ
เขียนบทละครของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

 "H20" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ

เขียนบทละครของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี

 "Fairytaleheart" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ

เขียนบทละครของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี
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ปีการศึกษา           กิจกรรม      ประเภท 

 "The Visit" 
ศิลปนิพนธ์การก ากับ

การแสดงของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี

 "Oleanna" 
ศิลปนิพนธ์การแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

 

 "วิหยาสะก า" 
ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ

เขียนบทละครของนิสิตระดับ
ปริญญาตร ี

 “Closer” 
สารนิพนธ์การแสดงโดย

นิสิตระดับ ปริญญาโท 

 
"บ้านนี้ไม่มีคนอยู่" 

 

ในเทศกาลการแสดงใน
งาน Asia Pacific Bureau 
(APB) Theatre School 
Festival and Director’s 

Conference 2017   ณ นคร
เซี่ยงไฮ้ ประเทศจีน 

2560 “The Pillowman” 

สารนิพนธ์การก ากับ
การแสดงของนิสิตระดับ

ปริญญาโท 

 
“The Night Larry Kramer 

Kissed Me” 

สารนิพนธ์การแสดงโดย
นิสิตระดับ ปริญญาโท 

 "เนบิวลา" 
Theatre Lab นิสิต

ระดับปริญญาโท 

 
“สงคราม ภาพวาด ผู้คน ฯลฯ” 

(Bangkok Notes) 
เทศกาลละครกรุงเทพ 

 
การแสดงร่วมสมัยเรื่อง “ขวงฉ”ี 

(Kuang Qi) 
เทศกาลละครกรุงเทพ 
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ปีการศึกษา           กิจกรรม      ประเภท 

 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยเรื่อง 

“Holistic Strata” และ “Goofy” 
เทศกาลละครกรุงเทพ 

 ละครเวทีเรื่อง "เวนิสวาณิช" ละครประจ าภาควิชา 

 “The Prey” 

ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ
เขียนบทละครของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

 
“Wannabe bride” เจ้าสาวรอ 

เลิก ฤกษ"์ 

ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ
เขียนบทละครของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

 “What if? ” 

ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ
เขียนบทละครของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

 

“The Universal Language ” 
ศิลปนิพนธ์การแสดง

ของนิสิตระดับปริญญาตร ี

“Equus ” 

ศิลปนิพนธ์การก ากับ
การแสดงของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

"A Stellar Collision : เธอ ฉัน 
ดาวฤกษ์" 

ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ
เขียนบทละครของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

“Funny Money ” 

ศิลปนิพนธ์นิพนธ์การ
เขียนบทละครของนิสิตระดับ

ปริญญาตร ี

งานแสดงมุทิตาจิตแด่ รศ.สดใส 
พันธุมโกมล อายุครบ 7 รอบ (84 ปี) 

กิจกรรมพิเศษของ
ภาควิชา 

"Gabez show" เทศกาล BICT Fest 

"Sarabande" เทศกาล BICT Fest 
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“the Search for Signs of 
Intelligent Life in the Universe” 

สารนิพนธ์การแสดงโดย
นิสิตระดับ ปริญญาโท 

“People Places and 
Things” 

สารนิพนธ์การแสดงโดย
นิสิตระดับ ปริญญาโท 

“the Syringa Tree” 
วิทยานิพนธ์การแสดง

โดยนิสิตระดับ ปริญญาโท 

“Details Cannot Body 
Want” 

วิทยานิพนธ์การแสดง
โดยนิสิตระดับ ปริญญาโท  

2561 

อบรมเชิงปฏิบัติการ "ศิลปะแห่ง
การเป็นพนักงานขาย" 

งานบริการวิชาการ 

อบรมเชิงปฏิบัติการ (หลักสูตร 2 
วัน) เรื่อง “พื้นฐานศิลปะการแสดงและ
การใช้เสียงเพื่อสร้างเสริมคุณลักษณะ

ความ เป็นผู้น าส าหรับผู้บริหาร” 

งานบริการวิชาการ 

การแสดงร่วมสมัยเรื่อง 
“ปรารถนา : ภาพเหมือนการเข้าสิง” 

Wolrd Perfermance:
โดยกลุ่มละคร Chellfish 

ประเทศญี่ปุ่น 

นิสิตระดับปริญญาโทและตรีไป
แสดงละครเรื่อง “Level With Me” 

 

ในเทศกาลการแสดงใน
งาน Asia Pacific Bureau 
(APB) Theatre School 
Festival and Director’s 

Conference 2018 

 

ละครเวทีเรื่อง “วิวาห์หรือวิวาท 
(The Proposal) และนายหมีปากร้าย

กับคุณนายปากแข็ง  (The Bear)” 
ภาคต้น/61 

ละครประจ าภาควิชา 

 
บรรยายพิเศษ “Marketing 

Skill for 2019” 
งานบริการวิชาการ 
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อบรมเชิงปฏิบัติการ  เรื่อง 
“Storytelling  Techniques and 

Visualization for Business 
Presentation” รุ่น 1 

งานบริการวิชาการ 

 

อบรมเชิงปฏิบัติการ  เรื่อง 
“Storytelling  Techniques and  

งานบริการวิชาการ 

Visualization for Business 
Presentation” รุ่น2 

 

 

อบรมเชิงปฏิบัติการ "การส่ือสาร
เพื่อส่ือใจ สง่างามจากภายในสู่

ภายนอก" 
งานบริการวิชาการ 

 

 

2.2 ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ก่อต้ังขึ้นในปีพ.ศ.2531 ในสมัยผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงคุณ อัตถากร เป็นคณบดี  นับเป็น

ภาควิชาอันดับท่ี 4 ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ ประวัติความเป็นมาของภาควิชาและคณะศิลปกรรม

ศาสตร์นั้น เริ่มต้นจากการท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้เสนอโครงการ “ศิลปกรรมศาสตร์” ในการ

สัมมนาหัวหน้าแผนกวิชาเรื่อง “การพัฒนาการศึกษาของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” ระหว่างวันท่ี 

12-14 สิงหาคม 2514 จากนั้นโครงการนี้ก็ได้รับอนุมัติจากสภามหาวิทยาลัย โดยถูกจัดอยู่ใน

แผนพัฒนา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระยะท่ี 3 พ.ศ.2515 - 2519 และในปีพ.ศ. 2517 จึงได้มีหาร

แต่งต้ังคณะกรรมการจัดท าโครงการศิลปกรรมศาสตร์ ต่อมาโครงการนี้ได้ถูกบรรจุให้อยู่ในแผนพัฒนา

ระยะท่ี 4 พ.ศ. 2520-2525 โดยให้จัดต้ังเป็น “คณะศิลปกรรมศาสตร์” ซึ่งครั้งแรกประกอบด้สน 5 

ภาควิชาคือ ทัศนศิลป์ นฤมิตรศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ศิลปการละคร และวรรณศิลป์ แต่ต่อมา

คณะกรรมการได้พิจารณาให้ลดเหลือ 4 ภาควิชาคือ ทัศนศิลป์ นฤมิตศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และ

นาฏยศิลป์ ในวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ. 2527 มีพระราชกฤษฎีกาจัดต้ังคณะศิลปกรรมศาสตร์ โดยเริ่ม

เปิดสอน 2 ภาควิชาคือ ทัศนศิลป์และดุริยางคศิลป์ ต่อมาได้เปิดภาควิชานฤมิตศิลป์ในปีพ.ศ. 2528 



317 
 

 

และภาควิชานาฏยศิลป์ ในปีพ.ศ.2531 ซึ่งภาควิชานาฏยศิลป์ได้พัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็ว ปัจจุบันเปิด

สอนท้ังระดับปริญญาตรี โทและเอก โดยมีโครงสร้างหลักสูตรดังนี้ 

  2.2.1 หลักสูตร 

  ปัจจุบันภาควิชานาฏยศิลป์เปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี  โท และเอก ส าหรับ

ระดับปริญญาตรีนั้นมีจ านวนหน่วยกิตรวมวิชาเฉพาะสาขา 96 หน่วยกิต และมีรายละเอียดดังนี้ 

      2.2.1.1 โครงสร้างหลักสูตร   
 หน่วยกิตตลอดหลักสูตรไม่น้อยกว่า 135 หน่วยกิต โดยต้องศึกษาหมวดวิชาการศึกษาท่ัวไป 

30 หน่วยกิต โดยจ าแนกเป็นสังคมศาสตร์ มนุษย์ศาสตร์ วิทย์/คณิต สหศาสตร์ ภาษาศาสตร์ และ
บังคับเลือกได้แก่ ภาษาไทย ศิลปะและเทคโนโลยี  ส่วนหมวดวิชาเฉพาะ 96 หน่วยกิตนั้น มี
รายละเอียดดังนี้ 

     2.2.1.1.1 หมวดวิชาเฉพาะ 96 หน่วยกิต      
                             วิชาพื้นฐานคณะ            9               หน่วยกิต  

                          วิชาบังคับ                  66             หน่วยกิต 
 
                       วิชาเลือก                   21    หน่วยกิต 

   2.2.1.2 รายวิชา  
 

ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

วิชาพื้นฐานคณะ ศิลปกรรมปริทรรศน์  3 

 วิธีวิจัยและเขียนรายงาน 3 

 สุนทรียศาสตร์ทางศิลปกรรม 3 

  บังคับสาขาวิชา 

บังคับร่วม นาฏยศิลป์ ปริทรรศน์  3 

 สรีรวิทยาของผู้แสดงนาฏยศิลป์ 3 

 ทฤษฎีนาฏยศิลป ์ไทย  3 

 ทฤษฎีนาฏยศิลป ์ตะวันตก 3 

 ประวัตินาฏยศิลป์ ไทย  3 

 ประวัตินาฏยศิลป์ ตะวันตก  3 

 ประวัตินาฏยศิลป์ ตะวันออก  3 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 ทฤษฎีนาฏยศิลป ์ตะวันออก  3 

 นาฏยประดิษฐ์ 1  3 

 นาฏยประดิษฐ์ 2  3 

 การวิจัยนาฏยศิลป์ 1  3 

 การฝึกวิชาชีพนาฏยศิลป์ 2 3 

 งานโครงการนาฏยศิลป์ 6 

บังคับไทย ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวพระ 1  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวนาง 1 3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวพระ 2  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวนาง 2  3 
 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวพระ 3  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวนาง 3  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวพระ 4  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวนาง 4  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวพระ 5  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวนาง 5 3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวพระ 6 3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวนาง 6 3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวพระ 7  3 

 ทักษะนาฏยศิลป์ ไทย ตัวนาง 7 3 

   บังคับตะวันตก  เทคนิคบัลเล่ต์ 1  3 

 เทคนิคบัลเล่ต์ 2  3 

 เทคนิคบัลเล่ต์ 3 3 

 เทคนิคบัลเล่ต์ 4 3 

 เทคนิคบัลเล่ต์ 5 3 

 เทคนิคบัลเล่ต์ 6 3 

 เทคนิคบัลเล่ต์ 7 3 

วิชาเลือก ประวัติดุริยางค์ไทย 1  3 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 ประวัติดุริยางค์ตะวันออก1 3 

 ประวัติดุริยางค์ตะวันตก 3 

 ขับร้องตะวันตก1 3 

 ประวัติดนตรีพื้นเมืองไทย 1  3 

 ขับร้องละคร 3 

 นาฏยศิลป์ ร่วมสมัย 1  3 

 นาฏยศิลป์ การแสดง 1  3 

 ลิเก 3 

 การออกแบบการสร้างงาน ด้านนาฏยศิลป์ 3 

 ดนตรีนาฏยศิลป์ 3 

   
 วรรณกรรมนาฏยศิลป์ 3 

 นาฏยศิลป์ ร่วมสมัย 2   

 นาฏยศิลป์ การแสดง 2   

 การจัดการแสดงนาฏยศิลป์ 3 

 นาฏยศิลป์ อินเดีย  3 

 นาฏยศิลป์ อินโดนีเซีย  3 

 นาฏยศิลป์ ญี่ปุ่น  3 
 

 นาฏยศิลป์ โปลิเซีย 3 

 นาฏยศิลป์ จีน  3 

 นาฏยศิลป์ เกาหลี  3 

 นาฏยศิลป์ อีสานและล้านนา  3 

 นาฏยศิลป์ ทักษิณ  3 

 นาฏยศิลป์ ชาวไทยภูเขา 3 

 นาฏยจารึก 3 

 การร้องร าละครดึกด าบรรพ์ 3 

 การเขียนละครดึกด าบรรพ์ 3 

 การก ากับการแสดงละครร า  3 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 นาฏยประดิษฐ์ 3 3 

  

จากรายวิชาจะพบว่า ภาควิชานาฏยศิลป์นั้นแบ่งออกเป็นนาฏศิลป์ตะวันตกและตะวันออก 

เน้นท้ังภาคทฤษฎีและปฏิบัติ โดยนิสิตจะต้องมีพื้นฐานด้านนาฏศิลป์ของท้ังตะวันตกและตะวันออก 

ส าหรับนาฏศิลป์ไทยนั้นมีการฝึกฝนเน้นไปท่ีตัวพระ ตัวนางท่ีมีถึง 7 ระดับ และมีวิชาเลือกเป็น

นาฏศิลป์ไทยประเภทต่าง ๆ และนาฏศิลป์นานาชาติ ส่วนนาฏศิลป์ตะวันตกนั้นเน้นการฝึกฝนบัลเล่ต์

ท่ีมี 7 ระดับเช่นกัน วิชาเลือกนั้น ใช้ร่วมกับนาฏศิลป์ไทย 

  

2.2.2 ผลงานด้านนาฏกรรม 

  กิจกรรมด้านนาฏกรรมของภาควิชานาฏยศิลป์นั้นมีต่อเนื่องตลอดท้ังปี ไม่ว่าจะ

เป็นการแสดงในรายวิชา การแสดงของภาควิชาหรือการแสดงพิเศษตามวาระต่าง ๆ  นอกจากนี้ 

ภาควิชานาฏยศิลป์ยังมีความโดดเด่นในเรื่องของการจัดการสัมมนาวิชาท่ีถือว่ามีอย่างต่อเนื่อง ตลอด

ท้ังป ีเช่นเดียวกัน และถือว่าเป็นผู้น าทางด้านงานวิชาการของสาขานาฏยศิลป์ในประเทศไทย 

  

 

 

ปีการศึกษา กิจกรรม ประเภท 

2556 การแสดงละครเรื่องนางเสือง 
กิจกรรมพิเศษของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

2558 การแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ กิจกรรมประจ าปีของคณะ 

 
การแสดงรายวิชานาฏย

ประดิษฐ์ 1 

การแสดงผลงานของนิสิต
สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก 

(Choreography 1) 

 

การแสดงในงานกตเวทิตา 
ส าหรับผู้ มอบทุนการศึกษาให้กับนิสิต

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

กิจกรรมประจ าปีของคณะ 
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ปีการศึกษา กิจกรรม ประเภท 

 
พิธีไหว้ครู ครอบครูนาฏยศิลป์ 

ประจ าปี ๒๕๕๘ 

กิจกรรมประจ าปีของสาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย 

 
Afro Cuban Dance 

workshop, talk & demonstration 

กิจกรรมเสริมทักษะของสาขาวิชา
นาฏยศิลป์ตะวันตก 

 

การเเสดงพิธีเปิดงาน
นิทรรศการ วันดารารัศมี เนื่องในงาน

ดาราภิรมย์ ปี 2558 

กิจกรรมพิเศษของภาควิชา
นาฏยศิลป์ไทย 

2559 

โครงการสัมมนานาฏยวิจัย 
“การเขียนโครงร่างวิทยานิพนธ์

ทางด้านนาฏยศิลป์อย่างไรให้ตรงกับ
เป้าหมายการ ศึกษา”โดยศ.กิตติคุณ 

ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

กิจกรรมด้านวิชาการของ
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

 การแสดงในงานมุทิตาจิต 72 ปี 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์ ผู้วางรากฐานภาควิชา

นาฏยศิลป์ 

กิจกรรมพิเศษของภาควิชานฏย
ศิลป์  

 
การสอบร าเด่ียวมาตรฐาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ 

กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา
นาฏยศิลป์ไทย 

 
การสอบระบ าเด่ียวและคู่

มาตรฐาน 

กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา
นาฏยศิลป์ตะวันตก 

 

Creative Dance Project 
ศิลปนิพนธ์นิสิตสาขานาฏยศิลป์

ตะวันตก 

การแสดงผลงานรายวิชา 
Advanced Choreography 

ผลงานนิสิตระดับปริญญาโท 
สาขานาฏยศิลป์ไทย 

 การแสดงจุฬาฯวิทิต 
กิจกรรมประจ าปีของภาควิชา

นาฏยศิลป์ 

 

การสอบปริญญานิพนธ์ผลงาน
สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ 

(ตะวันตก) 

กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา
นาฏยศิลป์ตะวันตก 
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ปีการศึกษา กิจกรรม ประเภท 

 

นิทรรศการ "จุฬาฯ พาก้าวไกล: 
บุกเบิก แสวงหา ก้าวหน้า กว้างไกล" 

เพื่อเชิดชูเกียรต ิศาสตราจารย์กิตติคุณ 
ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิตและ

ผู้ทรงคุณวุฒิประจ าภาควิชา
นาฏยศิลป์ 

กิจกรรมพิเศษของภาควิชา
นาฏยศิลป์ 

 
การสอบปริญญานิพนธ์ผลงาน

สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ (ไัทย) 
กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา

นาฏยศิลป์ไทย 

 

การแสดงผลสัมฤทธิ์นิสิตทุน
โครงการยุทธศาสตร์สู่ความเป็นเลิศ
ด้านศิลปะไทย สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย 

กิจกรรมประจ าปีของสาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย 

  

 

การประชุมวิชาการงานวิจัย
นาฏกรรมเรื่อง "การวิจัยนาฏกรรม

แนวสร้างสรรค์" 

กิจกรรมด้านวิชาการของ
สาขาวิชานาฏยศิลป์ 

 พิธีไหว้ครู-ครอบครูนาฏยศิลป์ไทย 
กิจกรรมประจ าปีของสาขาวิชา

นาฏยศิลป์ไทย 

 

การแสดงละครนอก “อาศรม
ร่วมสมัย”  รายวิชาอาศรมศึกษา

ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย เรื่อง ไกรทอง 
ตอน ชาละวันพ่าย 

กิจกรรมประกอบการเรียนการ
สอนสาขานาฏยศิลป์ไทย 

2560 

การแสดงละครพันทาง เรื่อง
ราชาธิราช 

 

โครงการสัมมนาบัณฑิตศึกษา 
เรื่อง "การแลกเปล่ียนองค์ความรู้

ระหว่างนิสิตระดับบัณฑิตศึกษา ของ
หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต และ

กิจกรรมด้านวิชาการของ
สาขาวิชานาฏยศิลป์ 
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ปีการศึกษา กิจกรรม ประเภท 

หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต เพื่อ
พัฒนาการวิจัยทางด้านนาฏยศิลป์" 

 

โครงการสัมมนาภาควิชา
นาฏยศิลป์ 

เรื่อง "แนวทางในการปรับปรุง
หลักสูตร และวางแผนการด าเนินงาน

ของภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย" 

กิจกรรมด้านวิชาการของ
สาขาวิชานาฏยศิลป์ 

 

การแสดงผลงานสร้างสรรค์ 
ของนิสิตระดับปริญญาโท ผลจาก

การศึกษาจากรายวิชานาฏยประดิษฐ์
ขั้นสูง (Advanced Choreography) 

กิจกรรมของนิสิตระดับปริญญาโท 
สาขานาฏยศิลป์ 

 24th SNR Project กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4  

 Major in Western Dance สาขานาฏยศิลป์ตะวันตก 

 

Choreography 1 
examination by 24 Junior 

Students, 

กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 1 
 สาขานาฏยศิลป์ตะวันตก 

 Creative Dance Projects 
กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา

นาฏยศิลป์ตะวันตก 

 
การแสดง “นบสาสักกาเจ้า

ดารารัศมี” 
กิจกรรมพิเศษของภาควิชา

นาฏยศิลป์ไทย 
  

 
การสัมมนาเชิงปฏิบัติการ

นาฏยศิลป์อินโดนีเซีย 

กิจกรรมด้านวิชาการของ
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

 
การสอบร าเด่ียวมาตรฐาน

ประจ าปีการศึกษา 2560 

กิจกรรมประจ าปีของภาควิชา
นาฏยศิลป์ไทย 
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ปีการศึกษา กิจกรรม ประเภท 

2561 

การแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด า
บรรพ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนถอดรูป และ

การจับระบ าท้ายเรื่อง จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ปี 2561 

กิจกรรมประจ าปีของภาควิชา
นาฏยศิลป์ไทย 

 

การแสดงละครพระราชทาน 
ชุด ภาษาพาสนุก (สิบสองภาษา) บท

พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

กิจกรรมพิเศษของภาควิชา
นาฏยศิลป์ 

 

การสัมมนานาฏยศิลป์ใน
ประเพณี  สงกรานต์ และรดน้ าขอพร

ครูอาวุโส 

กิจกรรมประจ าปีของคณะ 

 
การปริญญานิพนธ์ผลงาน

สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ 
กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา

นาฏยศิลป์ไทย 

 
การแสดงน าผลงานสร้างสรรค์

ชุด นางนอน 

กิจกรรมด้านวิชาการของ
สาขาวิชานาฏยศิลป์ 

 

เนื่องในงานการประชุมสัมมนา
วิชาการน าเสนอผลงานนาฏศิลป์
สร้างสรรค์ระดับชาติ ครั้งท่ี 2 

 

 

การแสดงจุฬาฯวาทิต ครั้งท่ี 
204 

ร าฉุยฉายนางวิฬาร์ โดย
อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม 

ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาล้ย 

กิจกรรมประจ าปีของภาควิชา
นาฏยศิลป์ 

 
การแสดงละครนอก เรื่องไกร

ทอง ตอนพ้อบน 

กิจกรรมพิเศษของภาควิชา
นาฏยศิลป์ไทย 

 

โดย คณะศิษย์ครูลมุล และนิสิต
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาฯ 
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ปีการศึกษา กิจกรรม ประเภท 

 
งาน “นาฏยวิทยา สวภา เวชสุ

รักษ์” 

กิจกรรมพิเศษของภาควิชา
นาฏยศิลป์ไทย 

2562 

Paquita (Grand Pas) 
Graduation Performance 

กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา
นาฏยศิลป์ตะวันตก 

Swan Lake’ Pas de Deux 
:Solo and Pas de deux 

examination. 

กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา
นาฏยศิลป์ตะวันตก 

 Girl Variation from Paquita 
กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา

นาฏยศิลป์ตะวันตก 

 Paquita Big Step: no two 
กิจกรรมของนิสิตช้ันปีท่ี 4 สาขา

นาฏยศิลป์ตะวันตก 

        

3. หลักสูตรศิลปะการแสดงประยุกต์ (applied drama) 

3.1 สาขาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ภาควิชาได้แบ่งออกเป็น 2 สาขาวิชาคือ สาขาวิชาวาทวิทยา และสาขาวิชาส่ือสารการแสดง 

โดยมีจุดมุ่งหมายท่ีจะผลิตบัณฑิตท่ีเป็นผู้เช่ียวชาญในการส่ือสาร (Communication Specialist) 

เป็นผู้มีความสามารถในการน าเสนอ หรือออกแบบสาร (Message Designer) และการบริการ

กิจกรรม (Speech Activities)   

ในเว็ปไซต์ของภาควิชา ได้ระบุว่า ผู้ส าเร็จการศึกษาสาขาวาทวิทยาสามารถประกอบอาชีพใน

องค์กรภาครัฐ รัฐวิสาหกิจ เอกชน และประกอบวิชาชีพอิสระ เช่น ง่รด้านการเป็นผู้พูด ผู้น าเสนอ 

งานด้านวาทนิพนธ์และการใช้วาทศิลป์สร้างสรรค์ การเขียนต่าง ๆ  งานบริหารวาทกิจกรรมต่าง ๆ  

งานพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ เป็นต้น 

ส่วนผู้ท่ีส าเร็จการศึกษาสาขาส่ือสารการแสดง สามารถประกอบอาชีพ นักแสดง ผู้ก ากับการ

แสดง ผู้ช่วยผู้ก ากับ ฝ่ายคัดเลือกนักแสดง ครูฝึกการแสดง หรือแอ็คต้ิงโค้ช วิทยากรผู้สอน การแสดง 

เป็นต้น 

3.1.1 หลักสูตร 
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 ปัจจุบันภาควิชาเปิดสอนหลักสูตรปริญญาตรี และโท  ซึ่งในระดับปริญญาตรีนั้นมี

จ านวนหน่วยกิตรวมวิชาเฉพาะสาขา 92 หน่วยกิต 

     3.1.1.1 โครงสร้างหลักสูตร   

       หน่วยกิตตลอดหลักสูตรไม่น้อยกว่า 141 หน่วยกิต โดยต้องศึกษาหมวดวิชา
การศึกษาท่ัวไป 49 หน่วยกิต โดยจ าแนกเป็นสังคมศาสตร์ มนุษย์ศาสตร์ วิทย์/คณิต สหศาสตร์ 
ภาษาศาสตร์  และบังคับเลือกได้แก่ ปรัชญาและตรรกวิทยา การเมืองและการปกครองไทย 
คอมพิวเตอร์เบ้ืองต้น และจิตวิทยาท่ัวไป ส่วนหมวดวิชาเฉพาะ 92 หน่วยกิตนั้น มีรายละเอียดดังนี้ 

     3.1.1.1.1 หมวดวิชาเฉพาะ 96 หน่วยกิต      
                  วิชาชีพพื้นฐานคณะ       34           หน่วยกิต  

               วิชาชีพเฉพาะสาขา       16         หน่วยกิต 
            วิชาเลือก                   18   หน่วยกิต 
            วิชาเสริม                  18   หน่วยกิต 
            วิชาเลือกเสรี               6   หน่วยกิต  
                                  
                    3.1.1.2 รายวิชา  

    3.1.1.2.1 สาขาวาทวิทยา 
 

ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

วิชาชีพพื้นฐาน  นิเทศศาสตร์เบ้ืองต้น 3 

 ทัศนสารปริทรรศน์ 2 

 ภาษาเพื่อการส่ือสาร 3 

 ภาษาเพื่อการส่ือสารขั้นสูง 3 

 การส่ือข่าวและเขียนข่าวเบ้ืองต้น 3 

 การส่ือสารมวลชนเบ้ืองต้น 3 

 การประชาสัมพันธ์เบ้ืองต้น 2 

 การโฆษณาเบ้ืองต้น 2 

หลักและการปฏิบัติทางวาทนิเทศ 3 

การถ่ายภาพเพื่อการส่ือสาร 2 

 ภาษาอังกฤษส าหรับสาขาวิชา1 3 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 ภาษาอังกฤษส าหรับสาขาวิชา 2 3 

 ภาษาอังกฤษส่ือสาร 2 

วิชาชีพเฉพาะ
สาขาวิชา 

วาทนิพนธ์ 3 

 การโต้แย้งแสดงเหตุผล 3 

 การส่ือสารระหว่างบุคคล 3 

 การวิจัยเบื้องต้นทางวาทวิทยาและส่ือสารการ 
         แสดง 

3 

 ทฤษฎีวาทศาสตร์และวาทวิพากษ์ 3 

 
 
 

การฝึกงานทางวาทวิทยา 1 

รายวิชาเลือก หลักการเจรจาต่อรอง 2 

 การอ่านวินิจสาร 2 

 หลักการและเทคนิคของการประชุม 3 

 การพูดเพื่อธุรกิจ 2 

 การส่ือสารองค์กร 3 

 การแสดง1 2 

 การพูดหน้าท่ีชุมชน 2 

 การส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม 3 

 ส่ือสารการแสดงเบ้ืองต้น 2 

 การบริหารการฝึกอบรม 2 

 บุคลิกภาพและมารยาทวัฒนธรรม 2 

 การเป็นผู้ประกาศและพิธีกร 2 

 ส่ือพื้นบ้าน 2 

 การส่ือสารกับละครชุมชน 3 

 วรรณกรรมการแสดง 2 

จิตวิทยาการพูดและการฟัง 3 

เทคนิคการสัมภาษณ์ 2 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

การส่ือสารระหว่างบุคคลต่างวัฒนธณรม 3 

การบริหารกิจกรรมการฝึกอบรม 2 

วาทนิเทศในองค์การ 3 

หลักพฤติกรรมภาษา 3 

 เทคนิคการน าเสนอ 3 

 การส่ือสารการตลาดแบบบูรณาการในแนว 
         วาทวิทยา 

2 

 การแสดง2 2 

 การเขียนบททางส่ือการแสดง 2 

 สัมมนาทางส่ือสารการแสดง 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 
 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 

 การศึกษาเฉพาะรายบุคคล 2 

 ทฤษฎีและการวิจารณ์ส่ือการแสดง 2 

 การศึกษาเฉพาะรายบุคคล 3 

รายวิชาเสริม การวิจัยเบื้องต้นทางวาทวิทยาและส่ือสารการ 
         แสดง 

3 

 การฝึกงานทางวาทวิทยา 1 

 

    

3.1.1.2.2 สาขาส่ือสารการแสดง 

ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

วิชาชีพพื้นฐาน นิเทศศาสตร์เบ้ืองต้น 3 

 ทัศนสารปริทรรศน์ 2 

 ภาษาเพื่อการส่ือสาร 3 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 ภาษาเพื่อการส่ือสารขั้นสูง 3 

การส่ือข่าวและเขียนข่าวเบ้ืองต้น 3 

การส่ือสารมวลชนขั้นต้น 3 

การประชาสัมพันธ์เบ้ืองต้น 2 

การโฆษณาเบ้ืองต้น 2 

หลักและการปฏิบัติทางวาทนิเทศ 3 

 การถ่ายภาพเพื่อการส่ือสาร 2 

 ภาษาอังกฤษส าหรับสาขาวิชา 1 3 

 ภาษาอังกฤษส าหรับสาขาวิชา 2 3 

 ภาษาอังกฤษส่ือสาร 2 

วิชาชีพเฉพาะสาขาวิขา การอ่านวินิจสาร 2 

 การแสดง1 2 

 การส่ือสารระหว่างบุคคล 3 

 ส่ือสารการแสดงเบ้ืองต้น 2 

 การวิจัยเบื้อต้นทางวาทวิทยาและส่ือสารการ 
         แสดง 

3 
 

 การแสดง2 2 

 การเขียนบททางส่ือการแสดง 2 

 การฝึกงานอาชีพทางส่ือสารการแสดง 1 

รายวิชาเลือก หลักการเจรจาต่อรอง 2 

 หลักการและเทคนิคของการประชุม 3 

 การโต้แย้งแสดงเหตุผล 3 

 การพูดเพื่อธุรกิจ 2 

 การส่ือสารองค์กร 3 

 การพูดหน้าท่ีชุมชน 2 

 การส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม 3 

 การบริหารฝึกอบรม 2 

 บุคลิกภาพและมารยาทวัฒนธรรม 2 
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ลักษณะวิชา รายวิชา หน่วยกิต 

 การเป็นผู้ประกาศและพิธีกร 2 

 ส่ือพื้นบ้าน 2 

 การส่ือสารกับละครชุมชน 3 

 วรรณกรรมการแสดง 2 

จิตวิทยาการพูดและการฟัง 3 

 เทคนิคการสัมภาษณ์ 2 

 การส่ือสารระหว่างบุคคลต่างวัฒนธรรม 3 

 การบริหารกิจกรรมการฝึกอบรม 2 

 วาทนิเทศน์ในองค์การ 3 

 หลักพฤติกรรมภาษา 3 

 เทคนิคการน าเสนอ 3 

 การส่ือสารการตลาดแบบบูรณาการในแนว 
         วาทวิทยา 

2 

 สัมมนาส่ือสารการแสดง 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 
 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 

 การศึกษาเฉพาะเรื่อง 2 

 การศึกษาเฉพาะรายบุคคล 2 

 ทฤษฎีและการวิจารณ์ส่ือการแสดง 2 

  

จากรายวิชาของภาควิชาฯ ท าให้เห็นว่านิสิตได้เรียนรู้ทักษะทางด้านวาทวิทยาอย่างรอบด้าน

ท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ  ส่วนในสาขาส่ือสารการแสดงนั้น เนื้อหาอิงไปทางการส่ือสาร                   

การแสดงและการเขียนบท 2-3 รายวิชา ซึ่งอาจจะไม่มากเท่ากับภาควิชาด้านนาฏกรรมของคณะอื่น 

แต่จากข้อมูลละครปริญญานิพนธ์ ของสาขาส่ือสารการแสดงนั้น แสดงให้เห็นว่านิสิตได้ฝึกฝนด้าน

นาฏกรรมผ่านการท าโครงงาน ซึ่งถือว่ามีปริมาณมากทีเดียว ดังจะขอยกตัวอย่างมาไว้ดังนี้ 
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3.1.2 ผลงานด้านนาฏกรรม (ละครปริญญานิพนธ์ ของนิสิตสาขาสื่อสารการแสดง)307 

ปี
การศึกษา 

ผลงาน 

2556 feeling heroic ห้าเกรียนกายสิทย์ฝ่าวิกฤติกลคนล้างสมอง 
 สุพรรณ 

2557 รากท่ีสองของบ้านทรายทอง 
 วิหคอ าพัน 

 แสนหวี (Live) 

2558 The Innocent Suspects เด็ก ต้อง หา 
 จดหมายเล่นมิตร 

 The Prism 

2559 ในห้วงนที 

 แด่รสชาติท่ีคิดถึง 
 The Eden Key 

 A Journey That Never Ends 
 

 เพาะกล้า 
  หวนคืน The Jukebox Society  
 แว่วฝันในคืนเดือนหนาว Silent Night 
 The Response เมื่อเราไม่อาจแยกจาก...ความเศร้า 
 น้ าท่วมฟ้าปลากินดาว A BLEAK DECADE 

 Wish We Were Normal  

2560 ค าร าพึง เดอะมิวสิคัล 

 ห่างเฮือน 

 คมแค้น 

2561 Trial 
 99% Suspect 
 ไฉไลเดอะแมจิก มิวสิคัล 
                                                 

307 seniorprojectpacu (2562), “ละครปริญญานิพนธ์สื่อสารการแสดง นิเทศศาสตร์ จุฬา,”  จากเว็ปไซต์ :  

            https://www.facebook.com/seniorprojectpacu/ (8  มีนาคม 2562) 
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ลักษณะเด่นของละครปริญญานิพนธ์ของนิสิตสาขาส่ือสารการแสดงคือ มักจะเขียนบทละคร

ขึ้นมาใหม่หรือดัดแปลงจากวรรณกรรม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของนิสิตได้เป็นอย่างดี  

 

3.2 Management Theatre คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชีได้สร้างโรงละครการจัดการเภตราลัยข้ึนเมื่อวันท่ี 26 มีนาคม 

พ.ศ.2554  โดยมีจุดมุ่งหมายท่ีจะผสมผสานศิลปะการแสดงเข้ากับศาสตร์ทางด้านการบริหารจัดการ 

โดยให้เภตราลัยเป็นพื้นท่ีในการพัฒนาทักษะด้านการบริหารจัดการ เช่นการพัฒนาทักษะการส่ือสาร

ทางการจัดการ การท างานเป็นทีม ภาวะผู้น า การบริหารความขัดแย้ง การเจรจาต่อรอง การสร้าง

นวัตกรรมและความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งทางคณะได้สร้างรายวิชาใหม่เพื่อให้สอดรับกับแนวคิดนี้  เช่น

รายวิชาการพัฒนาทักษะทางการจัดการผ่านบทบาทสมมติ โดยนิสิตได้ร่วมแสดงละครเรื่องอวสาน

เซลแมน (Death of a Salesman) ของ Arthur Miller ซึ่งมีเนื้อหาสอดคล้องกับบทเรียนด้านการ

บริหารจัดการ นอกจากนี้ โรงละครเภตราลัยยังได้เปิดเป็นสถานท่ีจัดอบรมของคณะให้แก่บุคลากร

จากหน่วยงานภายนอกอีกด้วย โดยได้น าศาสตร์ด้านการแสดงมาประยุกต์เข้ากับศาสตร์ของคณะและ

เปิดอบรมในหัวข้อต่าง ๆ  เช่น การสร้างทีมงาน การบริหารทีมงาน ภาวะผู้น า การบริการลูกค้า การ

น าเสนอผลงาน การบริหารการประชุม การบริหารความขัดแย้ง การเจรจาต่อรอง การพัฒนาทักษะ

การเล่าเรื่อง เป็นต้น การสร้างในรูปแบบของ Management Theatre ซึ่งนับว่าเป็นนวัตกรรมด้าน

การเรียนการสอนตามแผนยุทธศาสตร์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   

3.2.1 กิจกรรมของโรงละครการจัดการเภตราลัย308 

ประเภทกิจกรรม กิจกรรม 

การเรียนการสอน ห้องเรียนนิสิตระดับปริญญาโท ภาควิชาการตลาด 

 ห้องเรียนนิสิตระดับตรี ภาควิชาพาณิชยศาสตร์ 

                                                 
308 Chulalongkorn Business School (2560), “โรงละครการจัดการเภตราลัย,” จากเว็ปไซต์ :  

            https://www.cbs.chula.ac.th/report2016/acc-business-theater.html (8 มีนาคม 2562) 
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 ห้องเรียนรายวิชสองค์กรแห่งการเรียนรู้และการจัดการ
ความรู้ของหลักสูตรปริญญาโท ทางด้าน IT 

 ห้องเรียนนิสิตระดับปริญญาโท หลักสูตร MBA Young 
Executive 

 ห้องเรียนนิสิตระดับปริญญาโท หลักสูตรวิทยาศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาการก ากับดูแล กิจการ 

กิจกรรมเสริมหลักสูตร การประกวด Ambassador ของภาควิชาการบัญชี 

 BBA Camp ของหลักสูตรบริหารธุรกิจบัณฑิต (หลักสูตร
นานาชาติ) 

 จัดงานเย่ียมชม Banshi Open House ของฝ่ายวิชาการ 

 จัดกิจกรรม Talk ของภาควิชาการธนาคารและการเงิน 

กิจกรรมบริการวิชาการ โครงการอบรมของศูนย์บริการวิชาการคณะฯ 

 โครงการอบรม บ.Tesco Lotus ของภาควิชา
พาณิชยศาสตร์ 

 โครงการอบรมให้แก่ธนาคารกรุงไทย จ ากัด (มหาชน)  
 โครงการอบรมให้แก่ส านักงานการก ากับหลักทรัพย์และ

ตลาดหลักทรัพย์ 

กิจกรรมด้านนาฏกรรม การแสดงละครคณะ ประจ าภาคการศึกษาต้น ปีการศึกษา 
2558 เรื่อง Fifteen & Furious  

 การแสดงละครคณะ ประจ าภาคการศึกษาปลาย ปี
การศึกษา 2558 เรื่อง เวนิสวานิช 

 

   

3.5 นาฏศิลป์บ าบัด คณะวิทยาศาสตร์การกีฬา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

นาฏศิลป์บ าบัด เป็นงานวิจัยของดร.สุรสา โค้งประเสริฐ อาจารย์คณะวิทยาศาสตร์การกีฬา  

ในปีพ.ศ.2558 โดยการน าศิลปะนาฏศิลป์ไทยมาช่วยบ าบัดอาการของโรคพาร์กินสันด้วยการ

เคล่ือนไหวของท่าร าขั้นพื้นฐานท่ีถูกประยุกต์เข้ากับเสียงเพลง การยืดเหยียดกล้ามเนื้อ จะช่วยกระตุ้น

การเคล่ือนไหว และฟื้นฟูทักษะควบคุมอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของผู้ป่วย ซึ่งเสียงเพลงจะท าให้ควบคุมการ

เคล่ือนไหวไปตามจังหวะได้ดีขึ้น เมื่อท านาฏศิลป์บ าบัดควบคู่ไปกับการรับยาฟื้นสภาพเซลล์สองจาก
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แพทย์ พบว่าผู้ป่วยมีสมรรถนะทางร่างกายท่ีดีขึ้น ดังท่ีสุรา โค้งประเสริฐ ได้อธิบายว่า “ท่าร าไทยมี

การเคล่ือนไหวท่ีสอดคล้องกับความบกพร่องของผู้ป่วย เช่น ผู้ป่วยไม่สามารถเคล่ือนไหวในลักษณะใช้

กล้ามเนื้อมัดเล็ก ๆ  การพลิกหงายมือท่ีมีความแข็งแกร่ง แต่ด้วยท่าร าไทยท าให้มีการเคล่ือนไหว

กล้ามเนื้อตั้งแต่มัดใหญ่ กระท่ังมัดเล็ก ๆ  มีการจีบ ปล่อย ไม่เหมือนการเคล่ือนไหวของการเต้นแบบ

ต่างประเทศ ส่วนเพลงไทยก็มีลักษณะดนตรีประกอบก าหนดจังหวะ ซึ่งเป็นตัวกระตุ้นทางเสียง

ด้วย”309 นอกจากนี้สุรสา ยังได้น าศิลปะการร าไทยไปใช้ในการบ าบัดโรงอื่น ๆ อีกเช่น โรคอัลไซเมอร์ 

อาการปวดคอ หลังและเข่า  เป็นต้น งานวิจัยช้ินนี้ เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาระดับปริญญาเอก โดย

การศึกษาท่าแม่บทจากต าราและวิดีทัศน์รวมถึงค าแนะน าจากผู้เช่ียวชาญทางนาฏศิลป์  และความ

ร่วมมือจากศูนย์ความเป็นเลิศเฉพาะทางพาร์กินสัน โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ซึ่งคณะแพทย์จะร่วม

เป็นท่ีปรึกษาและส่งตัวผู้ป่วยพาร์กินสินจ านวน 28 คนมาเป็นกลุ่มทดลอง310 จนได้ท่าร าประยุกต์และ

เพลงไทยท่ีเหมาะสม ความยาวประมาณ 15 นาที  

งานวิจัยนี้สอดคล้องกับแนวทางของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท่ีต้องการให้เกิดการ  สร้าง

นวัตกรรมแบบข้ามสาขา (Transdisciplinary) และสร้างประโยชน์ต่อสังคมส่วนรวมได้เป็นอย่างดี  

   

3.6 ผู้ป่วยจ าลอง โครงการร่วมระหว่างภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์  และ

คณะแพทยศาสตร์  

โครงการอีกช้ินหนึ่งท่ีเป็นการท างานแบบข้ามสาขา คือ “ผู้ป่วยจ าลอง” ซึ่งเป็นความร่วมมือ

กันระหว่างคณะแพทยศาสตร์ท่ีต้องการผู้ป่วยจ าลองมาช่วยในการฝึกฝน และทดสอบนิสิตแพทย์                 

ซึ่งในอดีตใช้เจ้าหน้าท่ีของคณะมาเป็นผู้ป่วยจ าลอง และประสบปัญหาเพราะความไม่เสถียรและ

คุณภาพในการแสดง เพราะข้อสอบบางข้อต้องอาศัยทักษะในการแสดงในระดับสูงกว่าบุคคลท่ัวไป 

ท าให้การเรียนการสอน รวมถึงการสอบของนิสิตแพทย์ขาดประสิทธิภาพ ส่วนภาควิชาศิลปการละคร 

คณะอักษรศาสตร์ก็ต้องการให้นิสิตวิชาการแสดงได้มีโอกาสฝึกฝนทักษะของตนนอกช้ันเรียน จึงได้

                                                 
309 Thai PBS News (2559), ร าไทยบ าบัดพาร์กินสัน.สืบค้นเมื่อ 9 มีนาคม 2562, จากเว็ปไซต์ : 

https://news.thaipbs.or.th/content/256223  
310 วิทยศาสตร์การกีฬา (2556), ดร.สุรสา โค้งประเสริฐ ผู้หยิบเอาท่าร าไทย มาเป็นท่ากายภาพบ าบัดคนแรกของไทย. สืบค้นเมื่อ 9 

มีนาคม 2562, จากเว็ปไซต์:  http://www.spsc.chula.ac.th/index.php?route=common/news&id=244  
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เกิดเป็นการร่วมมือกัน ซึ่งก่อให้เกิดผลดีท้ังสองฝ่าย โครงการนี้ประสบความส าเร็จเป็นอย่างสูง ซึ่งถือ

ว่าเป็นแห่งแรกของประเทศไทยท่ีได้มีการฝึกฝนทักษะการแสดงให้ผู้ป่วยจ าลองซึ่งเป็นเจ้าหน้าท่ีและ

บุคลลท่ัวไปอย่างจริงจัง รวมถึงการฝึกอบรมทักษะการเขียนบท และก ากับการแสดงให้แก่คณาจารย์

ท่ีต้องใช้ในการเขียนบทข้อสอบ และก ากับผู้ป่วยจ าลอง และปัจจุบันแพทยสภาได้ขอความร่วมมือ

จากภาควิชาศิลปการละครในการส่งผู้ป่วยจ าลองไปช่วยในการสอบใหญ่ของประเทศเช่นกัน  

    

4. กิจกรรมท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรมโดยหน่วยงานของมหาวิทยาลัย  

ตลอดระยะเวลากว่าหนึ่งร้อยปีนับต้ังแต่สถาปณา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ส่งเสริมและ 

สร้างสรรค์งานด้านนาฏกรรมเสมอมา ภายใต้การท างานของหน่วยงานต่าง ๆ  ไม่ว่าจะเป็นสโมสร

นิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สมาคมศิษย์เก่าและส านักบริหารงานศิลปวัฒธรรม นอกจากละครและ

งานนาฏศิลป์ท่ีท าต่อเนื่องเป็นประจ าทุกปี และภายหลังคณะต่าง ๆ  ก็ยังคงท าละครกันอยู่เป็นประจ า

ดังข้อมูลเบื้องต้นท่ีได้ระบุไว้แล้ว ในหนังสือชุดจุฬาฯ 100 ปี: ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางเสาะหาวิชา 

ยังได้กล่าวถึงงานท่ีเกี่ยวข้องกับนาฏกรรมของมหาวิทยาลัยอีก 3 ช้ินด้วยกัน ดังนี้คือ 

 

4.1 งานปาฐกถาชุด “สิรินธร” คร้ังที ่11 เร่ือง “นาฏยศิลป์ไทย”  

งานปาฐกถาชุด “สิรินธร”นั้น จัดขึ้นเพื่อเฉลิมฉลองในวโรกาศท่ี พระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมสถาปนาพระอิสริยยศ พระอิสริยศักด์ิ 

สมเด็จพพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิรินธรเทพรัตนสุดาฯ ขึ้นเป็น สมเด็จพระเทพรัตนราช สุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ในพ.ศ.2520 โดยได้ก่อต้ังเงินทุนสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม ราชกุมารี

ขึ้น โดยเน้นการท านุบ ารุงส่งเสริมการศึกษาและวิจัยความรู้  เรื่องอารายธรรมของชนชาวไทยและ

ศิลปวัฒนธรรมไทย ซึ่งมีท้ังกิจกรรมด้านการให้ทุนส่งเสริมการวิจัย การให้เงินทุนอุดหนุน การพิมพ์

หนังสือหรือต าราท่ีทรงคุณค่า รวมถึงจัดให้มีการปาฐกถาชุดสิรินธร โดยเชิญผู้ทรงคุณวุฒิในศาสตร์

ต่าง ๆ  ท่ีอยู่ในความสนพระราชหฤทัย ซึ่งได้จัดอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน และในปีพ.ศ. 2538 

คณะกรรมการบริหารเงินทุนฯ ได้เชิญ อาจารย์เฉลย ศุขะวณิช มาแสดงปาฐกถาชุดสิรินธร ครั้งท่ี 11 

เรื่อง “นาฏยศิลป์ไทย” ณ ห้องประชุมสารนิเทศ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  โดยสมเด็จ
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พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้เสร็จพระราชด าเนินทรงฟังปาฐกถาดังกล่าวด้วย 

เนื้อหาท่ีอาจารย์เฉลยได้ปาฐกถานั้นเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ด้านการฝึกฝนนาฏกรรมในอดีตท่ี

ทรงคุณค่ามากช้ินหนึ่ง ซึ่งถือว่า โครงการนี้มีประโยชน์ต่อวงการนาฏกรรมและศิลปวัฒนธรรมด้าน

ต่าง ๆ มากทีเดียว 

 

4.2 การก่อต้ังส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม 

การท านุบ ารุง รักษาและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมนั้นถือเป็นหนึ่งในพันธกิจหลักของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยนับต้ังแต่ก่อตั้ง ซึ่งมีกิจกรรมเกิดขึ้นมากมาย ภายใต้ความรับผิดชอบของหน่วยงานต่าง ๆ 

ในมหาวิทยาลัย จนกระท่ังในปีพ.ศ. 2528 สภาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มีมติให้จัดต้ัง “ศูนย์

ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” และปัจจุบันได้เปล่ียนช่ือเป็น “ส านักบริหาร

ศิลปวัฒนธรรม” โดยมีความมุ่งหมายให้มหาวิทยาลัยเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของนิสิต 

คณาจารย์ และสังคม  อีกท้ังต้องการให้เป็นหน่วยงานหลักในการเก็บและจัดการด้านข้อมูล
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ศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย311 ซึ่งส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรมมีขอบข่ายในการรับผิดชอบ  

กิจกรรมและหน่วยงานต่าง ๆ  ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ดังนี้  

   

1) ฝ่ายพัฒนาและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 

   - ดนตรีและนาฏศิลป์ไทย 

   - ดนตรีคลาสสิคตะวันตก 

   - งานศิลปวัฒนธรรมด้านอื่น ๆ  

  2) ฝ่านพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ 

   - พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัย 

                                                 
311 ส านักงานศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2556), ส านักงานศิลปวัฒนธรรม. สืบค้นเมื่อ 9 มีนาคม 2562,จากเว็ปไซต์ :  

            http://culturalartcu.blogspot.com/2013/05/blog-post.html  

แผนภาพท่ี 18 ขอบข่ายในการรับผิดชอบของส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม 
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   - หอศิลป์จามจุรี 

  3) หอประวัติจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  4) ธรรมสถาน 

  5) พิพิธภัณฑ์พระต าหนักดาราภิรมย์ 

  6) พิพิธภัณฑ์พระจุฑาธุชราชฐาน เกาะสีชัง  

  

หากดูจากปฏิทินกิจกรรมแล้ว จะพบว่าส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรมกิจกรรมเป็นจ านวน 

มากตลอดท้ังปี โดยมีกิจกรรมด้านดนตรีมากท่ีสุด กล่าวคือในช่วงมกราคม พ.ศ.2560-มีนาคม พ.ศ.

2562 มีกิจกรรมท้ังหมดประมาณ 83 กิจกรรม ซึ่งเป็นกิจกรรมด้านดนตรีท้ังไทยและตะวันตก 61 

กิจกรรม รองลงมือคือกิจกรรมด้านพุทธศาสนา และศิลปะ จากบทสัมภาษณ์ของกรรชิต จิตระทาน 

ผู้อ านวยการส านักบริหารศิลปวัฒนธรรมนั้น ได้อธิบายถึงงานด้านศิลปวัฒนธรรมในจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเกิดขึ้นได้ก็เพราะความสนใจของนิสิตชุมชนดนตรีไทยท่ีรวมตัวกันและพัฒนามาเป็น

ชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ต้ังแต่ช่วงพ.ศ.2510 ในขณะเดียวกันด้านดนตรี

สากลก็มีวงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หรือ CU Band เกิดขึ้น และปัจจัยส าคัญ

อีกประการหนึ่งท่ีท าให้การดนตรีเป็นท่ีนิยมมากขึ้นในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นก็สืบเนื่องมาจาก

พระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ  

...วงดนตรีของนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเริ่มเป็นท่ีรู้จักมากขึ้นเมื่อในหลวง

รัชกาลท่ี9 เสด็จฯมา ทรงดนตรีท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยต้ังแต่แรกเมื่อพ.ศ.2501 

จนถึงพ.ศ.2516 แต่ด้วยพระราชกรณียกิจท่ีมากขึ้นจึงมิได้เสด็จฯมาทรงดนตรีอีก

หลังจากนั้น ซึ่งตรงกับช่วงเวลาท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ทรงเข้ามาเป็นนิสิตท่ีนี่  พระองค์ทรงเข้าเป็นสมาชิกชมรมดนตรีไทยด้วย จึงท าให้
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ดนตรีในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นท่ีรู้จักของสาธารณชนมากขึ้นตามไปด้วย

เช่นกัน312 

 

ส่วนกิจกรรมด้านนาฏกรรมของส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม เป็นท่ีน่าสังเกตว่าในช่วงเวลา

ดังกล่าว มีกิจกรรมด้านนาฏกรรมเพียง 2 กิจกรรมเท่านั้นคือการแสดงร่วมสมัยผสมผสานระหว่าง

ละครพื้นบ้านไทยกับละครบริทิชแพนโท โดยสาขาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ ในเดือน

พฤษภาคม พ.ศ.2560 และการแสดงละครนอก เรื่องไกรทอง ตอนพ้อบน โดยคณะศิษย์ครูละมุล ใน

เดือน มิถุนายน พ.ศ.2561 ซึ่งนับว่าเป็นสัดส่วนท่ีน้อยมากหากเทียบกับในอดีตท่ีการแสดงนาฏกรรม

เป็นส่วนส าคัญของกิจกรรมใน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

อย่างไรก็ดี กิจกรรมด้านดนตรีกิจกรรมหนึ่งท่ีมีนาฏกรรมผสมผสานอยู่ด้วยคือการแสดงของวง

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ซึ่งมีความส าคัญต่อประชาคมจุฬาฯ และสังคมไทยเป็นอย่างมาก เพราะเป็น

ศิลปะที่ทรงคุณค่าของประเทศไทยท่ีเกือบจะสูญหายไป 

  

4.3 การอนุรักษ์และฟื้นฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

การแสดงละครดึกด าบรรพ์รวมถึงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นั้น ได้เลือนหายไปหลายช่วงด้วยกัน 

นับต้ังแต่ครั้งท่ีเจ้าพระยาเทเวศร์วงส์วิวัฒน์ผู้คิดค้นปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้กราบ

ถวายบังคมลาออกจากราชการ และเลิกเล่นละครดึกด าบรรพ์ท่ีโรงละครของท่าน ต่อมาในสมัยรัชกาล

ท่ี 7 ได้มีการฟื้นฟูขึ้นอีกครั้ง ด้วยทรงมีพระราชประสงค์จะทอดพระเนตรละครดึกด าบรรพ์อีกครั้ง แต่

เมื่อมีการเปล่ียนแปลงการปกครองในพ.ศ.2475 นาฏกรรมชนิดนี้ก็เลือนหายไปอีก ดังนั้นใน วโรกาส

ท่ีพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชจะทรงพระเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบใน

พุทธศักราช 2530 อีกท้ังจะมีพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษกในพ.ศ.2531 คณะกรรมการบริหารศูนย์

ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงได้น าเอาการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์กลับมา

                                                 
312 The Standard Team (2561), ฟังดนตรีเถิดช่ืนใจ เปิดหูและเปิดใจฟังดนตรีสากลปนไทยแบบสดๆ ที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สืบค้นเมื่อ 9 มีนาคม 2562, จากเว็ปไซต์ : https://thestandard.co/cu-symphony-orchestra/  



340 
 

 

แสดงเป็นครั้งแรกในรอบ 50 ปี นับต้ังแต่การเปล่ียนแปลงการปกครอง เพราะถือว่าเป็นศิลปะขั้นสุด

ยอดในยุคหนึ่งแห่งวิชาการดุริยางคศิลป์ไทย โดยได้มีการด าเนินการดังนี้ 

 4.3.1 การรวบรวมเอกสารและข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้อง 

และโน้ตเพลง มีศ.เกียรติคุณ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล เป็นประธาน  

 4.3.2 การจัดสร้างเครื่องดนตรีไทยปีพาทย์ดึกด าบรรพ์ มีอาจารย์บุญช่วย โสวัตร เป็น

ประธาน 

    4.3.3 การท าเอกสารเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ มีศ. กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

เป็นประธาน  

 4.3.4 การจัดซ้อมและจัดการเรียนการสอนท้ังในด้านขับร้องและบรรเลง  เป็นความ

ร่วมมือระหว่างศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมกับคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณืมหาวิทยาลัย 

 4.3.4 การจัดแสดงเป็นกิจกรรมต่อเนื่องทุกปี มีการจัดต้ังคณะกรรมการด าเนินงานใน

แต่ละคราว 
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ภาพท่ี   42   การขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ร่วมกับละครภาพนิ่ง เรื่อง นิทรา
ชาคริต  ท่ีมา: หนังสือชุด จุฬา 100 ปี : ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวงหาวิชา 

เล่มท่ี3 

ภาพท่ี    43    การขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ร่วมกับละครภาพนิ่ง เรื่อง ซินเดอร์เรลลา 
ท่ีมา: หนังสือชุด จุฬา 100 ปี : ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวงหาวิชา เล่มท่ี3 
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ในการฟื้นฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นั้นแม้จะมุ่งเน้นไปท่ีดุริยางคศิลป์ แต่ในการจัดแสดงนั้นก็ได้มี

ส่วนของนาฏกรรมผสมผสานอยู่ด้วย ซึ่งถือว่าเป็นคุณูปการท่ีส าคัญอีกประการหนึ่งเช่นกัน กล่าวคือ 

ในการจัดแสดงแต่ละครั้งนั้น นอกจากจะน าเพลงจากบทละครเรื่องต่าง ๆ ท่ีแสดงแบบละคร

ดึกด าบรรพ์มาบรรเลง เช่นเรื่องอิเหนา สามก๊ก คาวี สังข์ศิลปชัย ยังมีการบรรเลงเพลงประกอบ

ภาพท่ี  44     การแสดงละครภาพนิ่ง (TableauxVicanrs) จากบทละครเรื่องค  ท่ีมา: หนังสือชุด 
จุฬา 100 ปี : ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวดงหาวิชา เล่มท่ี3  

ภาพ  45  การขับร้องและบรรเลงดนตรีไทยของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากลสโฒสรนิสิต
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ชุด ตับนางซิน ตอนท าครัว บทเพลงพระราชนิพนธ์และระบ า

พระราชทานของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
ท่ีมา : หนังสือชุด จุฬา 100 ปี : ศิลป์ในศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวดงหาวิชา เล่มท่ี3  
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ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) การจับระบ าชุดต่าง ๆ การจัดแสดงระบ าส่งท้ายรายการ และการแสดง

ละครประกอบการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เป็นต้น ซึ่งครูท่ีได้ช่วยฝึกซ้อมด้านนาฏศลิป์

เพื่อแสดงประกอบการขับร้องและบรรเลงในยุคฟื้นฟูนั้นก็เป็นปูชนียบุคคลท่ีส าคัญท้ังส้ิน  เช่น 

อาจารย์จ าเรียง พุธประดับ อาจารย์รัตติยะ วิกสิตพงศ์ อาจารย์เรณู จีย์เจริญ อาจารย์เวณิกา บุนนาค 

และอาจารย์นงลักษณ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา เป็นต้น และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้ท าการแสดงปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์อย่างต่อเนื่องมาทุกปีนับต้ังแต่พ.ศ.2530 จนกระท่ังปัจจุบัน เป็นเวลา 33 ปีแล้ว

นับว่าเป็นกิจกรรมด้านนาฏกรรมท่ีส าคัญท่ีสุดช้ินหนึ่งของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเลยทีเดียว  

  

5. กิจกรรมท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรมโดยนิสิต  

5.1 นาฏกรรมโดยองค์การบริหารสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

องค์การบริหารสโมสรนิสิต จุฬาฯ หรือ อมจ. เป็นองค์กรท่ีมีหน้าท่ีบริหารด าเนินกิจกรรม
ส่วนกลางของมหาวิทยาลัย เช่น งานรับน้องก้าวใหม่ งานลอยกระทงจุฬาฯ งานฟุตบอลประเพณี    
จุฬาฯ-ธรรมศาสตร์ เป็นต้น313  ซึ่งได้ก่อต้ังขึ้นหลังเหตุการณ์ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ อันเป็นยุคท่ี
เริ่มมีการต่ืนตัวเรื่องประชาธิปไตย และส่งผลต่อการปรับเปล่ียนระบบการบริหารงานของนิสิตโดย
เปล่ียนจากระบบสโมสรแบบเดิม คือ สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (สจม .) มาเป็นองค์การ
บริหารสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (อบจ.) มีการจัดต้ังสภานิสิตขึ้นเพื่อการมีส่วนร่วมในการ
บริหารงานของนิสิต รวมทั้งท าหน้าท่ีตรวจสอบและพิจารณาเรื่องงบประมาณ โดยมีตัวแทนของนิสิต
แต่ละคณะเข้าเป็นสมาชิก ซึ่งเป็นการจ าลองแบบตามระบบรัฐสภา สภานิสิตท่ีมีการเลือกตั้งโดยตรง
ของนิสิตเริ่มต้นครั้งแรกเมื่อเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๑๗ มีการต้ังพรรคตัวแทนของนิสิตขึ้นมาแข่งขัน
กันเช่นเดียวกับพรรคการเมืองภายนอก314 ในแง่ของงานนาฏกรรมนั้น พบว่าในอดีต สโมสรนิสิตจุฬา
ฯ ให้ความส าคัญกับกิจกรรมด้านนาฏกรรมมาก เห็นได้จากงบประมาณท่ีจัดสรรให้ชมรมละครในแต่
ละปี รวมถึงปริมาณงานท่ีเกิดขึ้น และในรายงานการประชุมของสจม.จะเห็นถึงบทบาทและ
ความส าคัญของงานนาฏกรรมเสมอมา แต่ด้วยโครงสร้างของมหาวิทยาลัยท่ีใหญ่ขึ้นและความ
หลากหลายของส่ือต่าง ๆ ท่ีเพิ่มมากขึ้น ท าให้กิจกรรมด้านนาฏกรรมในยุคขององค์การบริหารสโมสร

                                                 
313 องค์การบริหารสโมสรนิสิตจุฬาฯ (อบจ.). (2562). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. สืบค้นเมื่อ 8 กรกฎาคม 62, จากเว็ปไซต์: 

https://www.chula.ac.th/academics/sgcu/ 
314 สภานิสิตรุ่นแรกเมื่อ “ประชาธิปไตยเบ่งบาน”. (2562). ร้อยเร่ืองราวจากร้ัวจามจุรี. สืบค้นเมื่อ 8 กรกฎาคม 62, จากเว็ปไซต์: 

http://www.cu100.chula.ac.th/story/สภานิสิตรุ่นแรก-เมื่อ-ประชาธิปไตยเบ่งบาน/ 
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นิสิต จุฬาฯ มีลดน้อยลง  ในแง่ของโครงสร้างนั้น ปัจจุบันไม่มีชมรมละครแล้ว แต่ปรับเป็นชมรมอื่น ๆ 
ท่ีถูกรวมไว้ในฝ่ายต่าง ๆ คือ ฝ่ายวิชาการ ฝ่ายพัฒนาสังคมบ าเพ็ญประโยชน์ ฝ่ายกีฬาและฝ่าย
ศิลปวัฒนธรรม ซึ่งฝ่ายศิลปวัฒนธรรมนั้นมีชมรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับงานนาฏกรรมคือ ชมรนาฏศิลป์และ
การละครไทย ชมรมศิลปวัฒนธรรมปักษ์ใต้ ชมรมศิลปวัฒนธรรมอีสาน และชมรมศิลปวัฒนธรรม
ล้านนา  

อย่างไรก็ดี ในปีพ.ศ. 2555 ได้มีกิจกรรมด้านนาฏกรรมเกิดขึ้นและจัดต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 

นั่นคืองาน “สยามมานุสสติ” จัดโดยส านักงานนิสิตสัมพันธ์ร่วมกับชมรมในสังกัดฝ่ายศิลปะวัฒนธรรม 

โดยงานนี้มีจุดประสงค์เพื่อเทิดพระเกียรติพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเนื่องในวันมหาธีร

ราชเจ้า ในวันท่ี 25 พฤศจิกายน ซึ่งถือเป็นงานใหญ่ท่ีนิสิตต่างให้ความร่วมมือและให้ความสนใจเป็น

อย่างมาก ในปีพ.ศ.2560 ได้มีการแสดงละครพูด โดยสอดแทรกศิลปะการต่อสู้และนาฏศิลป์ในภาค

ต่าง ๆ  ท่ีแต่ละชมรมในแผนกน ามาประกอบไว้ในละคร นับเป็นแนวโน้มท่ีดีท่ีชมรมในสังกัดฝ่าย

ศิลปะวัฒนธรรมได้มีบทบาทในการสร้างงานนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยอีกครั้ง   

งานมหาสงกรานต์นั้น เป็นงานท่ีองค์การบริหารสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้เริ่มจัด

ขึ้นเมื่อมหาวิทยาลัยเปล่ียนช่วงเวลาการเรียนใหม่ในปีพ.ศ.2558 ซึ่งท าให้ช่วงสงกรานต์ซึ่งเคยเป็นช่วง

ปิดเทอม กลายเป็นช่วงท่ีมีการเรียนการสอน ซึ่งงานดังกล่าวได้จัดต่อเนื่องเรื่อยมา โดยมีแนวคิดเพื่อ

อนุรักษ์วัฒนธรรมไทย เช่นมีถนนวัฒนธรรม รณรงค์ให้นิสิตและผู้ร่วมงานแต่งชุดไทยขายอาหารและ

ของต่าง ๆ ท่ีมีความเป็นไทย รวมถึงมีงานแสดงนาฏกรรมไทยต่าง ๆ อีกด้วย ซึ่งท่ีผ่านมาได้รับความ

นิยมจากนิสิตและบุคคลท่ัวไปเป็นอย่างมาก  

ส่วนด้านงานนาฏกรรมเต็มรูปแบบท่ีจัดโดยองค์การบริหารสโมสรนิสิตนั้นพบน้อยมาก ข้อมูล
ล่าสุดคือการน าการแสดงจากต่างประเทศเข้ามาเผยแพร่ คืองานของศิลปินชาวอินเดีย อนิรุทธ ไนท์ 
จาก ส านักภรตนาฏยัมราชส านักตัญ จาวูร์ รัฐทมิฬนาฑู มาแสดงในเดือนตุลาคม พ.ศ.2561 เพื่อน า
รายได้ไปจัดกิจกรรมทางวิชาการเพื่อกระชับมิตรภาพระหว่างประชาชนไทยกับอินเดีย  

อย่างไรก็ดี เป็นท่ีน่าสังเกตว่าชมรมละครได้หายไปจากรายนามชมรมของมหาวิทยาลัยแล้ว 
และน่าจะเป็นสาเหตุหนึ่งท่ีท าให้กิจกรรมด้านละครของอบจ.ลดน้อยลงอย่างมาก  
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5.2 ละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

ละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์นั้น  มีความส าคัญในด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเช่นเดียวกับนาฏกรรมในลักษณะอื่น ๆ  เพราะมีความเป็นมาท่ียาวนาน และมี เอก

ลักษณะเฉพาะตัวท่ีน่าสนใจท้ังในแง่ของศิลปะการละคร และในแง่ของกิจกรรมนิสิต โดยท่ัวไปมักจะ

เรียกกันว่า “ละครถาปัด” หรืัอ “ละคอนถาปัด” ซึ่งเป็นละครท่ีสร้างขึ้นโดยนิสิตคณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ เกิดขึ้นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2517 ด้วยจุดประสงค์ เพื่อหาเงินทุนส าหรับกิจกรรรมค่ายของนิสิต 

รูป 46 งานสยามานุสสติประจ าปีพ.ศ. 2556 
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นฤพร เสวนิตย์ ผู้เขียนบทความ “ละครถาปัด”315 กล่าวถึงละครคณะของตนว่า “ถึงแม้ว่า นิสิตผู้ท า

จักไม่ได้คิดท าละครเพื่อสังคม แต่ด้วยเนื้อหาและวิธีการแสดงท่ีผสานความคิดสร้างสรรค์ + มุกตลก ก็

น่าจะช่วยให้บรรยากาศในมหาวิทยาลัย (และในสังคม) ภายหลังวันมหาวิปโยค “14 ตุลาคม 2516” 

ผ่อนคลายลง และน่าจะท าให้คนท้ังหลายได้เห็นความส าคัญของความคิดสร้างสรรค์และอารมณ์ใน

ชีวิตมากขึ้น” หากมองในแง่มุมนี้ “ละครถาปัด” ก็ได้เกิดขึ้นในช่วงเวลาท่ีสังคมก าลังต้องการเครื่อง

ผ่อนคลาย ปลอบประโลมใจ และนี่อาจจะเป็นแรงขับท่ีท าให้นิสิตเลือกจะท าละครในลักษณะนี้ด้วย

เช่นกัน  

อย่างไรก็ดี “ละครถาปัด” ไม่ใช่ก้าวแรกของการท าละครของนิสิตคณะนี้  แต่นิสิตคณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์มีส่วนร่วมในการท าละครสจม. ต้ังแต่ยุคแรกของการก่อต้ังคณะ เนื่องจาก

ความสามารถในการออกแบบและสร้างฉาก จึงมาช่วยแบงเบาภาระของคณะวิศวกรรมศาสตร์ท่ีก่อน

นี้ต้องรับผิดชอบด้านการก่อสร้าง ติดต้ังระบบไฟและเครื่องเสียงได้เป็นอย่างมาก  ประกอบกับ

ลักษณะการเรียนการสอนท่ีสามารถใช้การท างานด้านการออกแบบฉากละครมาเป็นตัวช่วยในการฝึก

ภาคปฏิบัติได้เป็นอย่างดี ท าให้ในเวลาต่อมา นิสิตคณะนี้มักจะเป็นหัวแรงส าคัญในละครใหญ่ ๆ ของ

มหาวิทยาลัยเสมอ  เช่นละครของสมาคมนิสิตเก่าท่ีแสดง ณ สวนอัมพร หรือละครเรื่องนางเสือง             

เป็นต้น นอกจากนี้ การแสดงด้านนาฏกรรมยังเป็นประเพณีท่ีท ากันสืบต่อมาเนื่องในโอกาสวันรับน้อง 

และนิสิตสถาปัตฯ ก็มักจะสร้างสรรค์การแสดงลักษณะแปลก ๆ ให้น้องใหม่ได้ชมกัน ไม่ว่าจะเป็น 

“หนังถาปัด” “ลูกทุ่งถาปัด” หรือแม้กระท่ังละครลิงท่ีน าเอาคนมาแสดงเป็นลิง ส าหรับ “หนังถาปัด” 

นั้น ญานี ตราโมท ได้เขียนไว้ในบทความ  “70 ถึง 50” ว่า ในสมัยนั้นยังไม่ค่อยมีภาพยนตร์ท่ีลงเสียง

ในฟิล์มนัก และนิสิตคณะสถาปัตฯ ก็นิยมถ่ายภาพยนตร์ส้ันแนวตลกขบขันมาฉายในงานของคณะ

ตามวาระต่าง ๆ  และจุดเด่นคือการพากษ์สด ท่ีท าให้ผู้ชมช่ืนชอบกันอย่างมาก316 

                                                 
315 นฤพร เสวนิตย์, “ละครถาปัด,” หนังสือชุด จุฬา 100 ปี: ศิลป์ใสนศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวงหาวิชา เล่มที่ 2 ยุคก้าวสู่

ความ 

ทันสมัย (Modernization) (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2560) 
316 ญานี ตราโมท, “70ถึง50,” 70 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร าลึกอดีต (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 23 พฤศจิกายน 

2530) 
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ในส่วนของ “ละครถาปัด” ท่ีมีรูปแบบต้นแบบมาจนถึงปัจจุบันนั้น มีจุดเริ่มต้น เมื่อพ.ศ.2517 

โดยจรัสพงษ์ สุรัสวดี หรือ “ซูโม่ตู้” ตามท่ีเป็นท่ีรู้จักกันในวงการบันเทิง ได้เกิดความคิดท่ีจะท าละคร

เต็มรูปแบบอย่างจริงจัง จึงได้ไปปรึกษาอ.สดใส พันธุมโกมล อาจารย์ภาควิชาศิลปการละคร คณะ

อักษรศาสตร์ ซึ่งอาจารย์ก็ได้แสดงความห่วงใหญ่ในเรื่องการใช้เสียงของนักแสดงท่ีต้องฝึกฝนกันอย่าง

จริงจัง เพื่อท่ีจะให้ผู้ชมสามารถได้ยินเสียงนักแสดงได้อย่างชัดเจนท่ัวท้ังโรงละคร ดังนั้นนิสิตคณะส

ถาปัตฯ จึงแก้ปัญหาด้วยการท าละครท่ีไม่มีบทพูดช่ือ “คอยรถเมล์” โดย นฤพรได้บันทึกว่า “คนดู

หัวเราะไม่รู้เรื่องอยู่ได้ร่วมชั่วโมงกว่า จ าได้ว่าพี่ตู้เล่าว่า เนื้อเรื่องมันก้เป็นเรื่องท่ีป้ายรถเมล์นี่แหละ แต่

ลองสังเกตดูดี ๆ  ท่ีป้ายรถเมล์นั้นคนท่ียืนรอรถอยู่มักจะไม่พูดคุยกัน เว้นแต่จะรู้จักกัน ก็เลยเอาตรงนี้

แหละมาท าเป็นละครเสียเลย”317 จากนั้น นิสิตคณะสถาปัตยกรรมศาสต์ก็ท าละครในลักษณะท่ีตลก

ขบขัน และเป็นท่ีนิยมของผู้ชมท่ัวไป รวมถึงผู้ชมนอกมหาวทิยาลัยด้วย ในยุคท่ีเฟื่องฟูมากนั้น คือช่วง 

พ.ศ.2521-พ.ศ.2529 ในระยะเพียง 8 ปี นิสิตสร้างละครขึ้นถึง 15 เรื่อง ละครท่ีมีช่ือเสียงมาก เช่น โร

มิโอกับจูเลียต สามก๊ก และน่านเจ้า  

   

ม.ล.ปิยลดา ทวีปรังษีพร ได้กล่าวถึงอัตลักษณ์ท่ีส าคัญของ “ละครถาปัด” ไว้ว่า  

  

...ความเป็นละคอนถาปัด คือการท าละครท่ีผ่านการคิดวิเคราะห์มาอย่างแยบ

ยล เป็นการใช้มุขตลกท่ีผ่านกระบวนการคิดมาท้ังจังหวะในการเล่นมุขของนักแสดง 

อีกท้ังยังมีบทละครท่ีไวต่อสถานการณ์บ้านเมืองปัจจุบัน เล่นกับความคาดไม่ถึงของ

ผู้ชม น าส่ิงท่ีเป็นเรื่องจริงจังมาท าให้เป็นเรื่องไม่จริงจัง และส่ิงท่ีไม่พูดถึงไม่ได้ก็คือ 

ฉาก แสง สีและเสียงท่ีมีความสวยงาม ล้วนเป็นส่ิงท่ีผู้ชมรอท่ีจะชมและฟังในแต่ปี318 

 

                                                 
317 เร่ืองเดียวกัน 
318 สัมภาณณ์ .ปิยลดา ทวีปรังษีพร,  ผศ.ดร.ม.ล,  16 สิงหาคม พ.ศ.2559. 
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นอกจากนี้ยังมีลักษณะเด่นอยู่ท่ีความเป็นอิสระทางความคิดนอกกรอบ เนื่องจากเน้นท่ีความ

สนุกในการท าและการดู จึงไม่ได้ค านึงถึงความถูกต้องในหลักการจัดการแสดงเท่าใดนัก ผู้ชม “ละคร

ถาปัด” หรือแม้กระท่ังทีมงานจึงคาดเดาไม่ได้ว่าแต่ละรอบจะเกิดอะไรขึ้นบ้าง 

 

ละครเวทีท่ัวไป มักมีบทก่อน ถึงค่อยเริ่มคัดตัวนักแสดง แต่ละครถาปัดท าตรง

ข้าม เอาแค่ให้ได้พล็อตเรื่อง เผลอ ๆ  บางปีได้แค่ช่ือเรื่อง ก็เริ่มคัดตัวนักแสดง การ

ซ้อมจึงท าควบคู่ไปกับการเขียนบท บทละครจึงไม่เคยสมบูรณ์ง่าย ๆ  บางทีอาจ

สมบูรณ์เมื่อเริ่มแสดงจริง บางเรื่องเล่นไปแล้วก็ยังปรับบทไปทุกรอบ บางเรื่องถึงขึ้น

เปล่ียนตอนจบหลังจากเล่นไปแล้วหลายรอบ เรื่องแบบนี้ส าหรับคนท าละครสายตรง

อาจมองว่าบ้าบอกพิลึกพิล่ัน แต่เราก็ท าอย่างนี้จริง ๆ  อาจเป็นเพราะคนท าโลภมาก 

ไม่เคยพอใจอะไรง่าย ๆ  อะไรท าให้ดีขึ้นได้ก็ท า ซึ่งเรามักคุยอวดแบบกลบเกล่ือนว่า

เจ๋งมั้ยล่ะ ละครสิบรอบ ไม่เหมือนกันสักรอบ319 

 

นิสิตสถาปัตยกรรมศาสตร์หลายคนมองว่าสาเหตุท่ีท าให้ “ละครถาปัด” มี ความตลก แหวก

แนว และสร้างสรรค์ น่าจะเป็นเพราะวิธีการเรียนการสอน และลักษณะเฉพาะตัวของนิสิตท่ีเรียนสาย

วิทยาศาสตร์และสนใจงานศิลปะ ท าให้เป็นท้ังนักคิดและนักสร้างสรรค์ “ถ้ามองให้ลึกแล้วคณะ   

สถาปัตย์สอนวิธีการ “คิด” อย่างเป็นระบบ...ถ้าเรียนรู้วิธีการ “คิด” ได้แล้ว ก็ย่อมสามารถน าไป

ประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ต่าง ๆ  ได้อย่างอิสระ”320   

   

รายชื่อละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์321 

                                                 
319 นฤพร เสาวนิตย์, “ละครถาปัด,” จามจุรี (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม 2554, 

หน้า  

            58 
320 เร่ืองเดียวกัน 
321 วิกิพีเดีย (2561). “ละคอนถาปัด”. เข้าถึงเมื่อ 29 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: https://th.wikipedia.org/wiki/ละคอนถาปัด  
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ช่วง 2517-2530 ช่วง 2531-2550 ช่วง 2551-2560 

2517 คอยรถเมล์ 2531 เชอร์ล็อกโฮม 2551 เกราะเพชรเจ็ดสี 

2517 ลืมบอกแม ่ 2532 บางกอกศอกกลับ 2552 เดอะ ก็อดฟาเธอร์  รี

เทิร์นส์ 

2517 โรมิโอจูเลียต 1 2533 โมนาลิซ่า 2553 เดอะ สโนวไวท์ 

2518 โรมิโอจูเลียต 2 2533 คาซาบลังกา 2554 แฟรงเกนสไตน์ 

2518 รถเมล์คันสุดท้าย 2534 แฟนธอมฯ 2555 2499 

2519 สามก๊ก 1 2535 ซื่อล่ี 2556 มู่หลาน 

2519 สามก๊ก 2 2536 มาลาสาไถย 2557 เชอร์ล็อกโฮม  

2520 สามก๊ก 3 2536 สุขนาฏกรรมท ายังไง  2558 ปีเตอร์แพน  

2520 เจอติ๋มท่ีส่ีแยก 2537 อาเธอร์ 2559 ทวิภพ  

2520 สวัสดีไมโครโฟน 2538 ฮีโรอิก พระเอกเขนก 2560 แดจังกึม 

2521 โรบินฮู้ด 2539 ชอล้ิวเฮียง 2561 อนาสตาเซีย 

2521 ผีเส้ือขนมโก๋และเพลง

รัก 

2539 สุขนาฏกรรม 2   

2522 ตลกนาฏกรรม 2540 แจ๊คเดอะริปเปอร์  

2523 น่านเจ้า 2541 มานีและชูใจ  

2524 จังหวะจักรวาล 2541 โพคาฮอนทัส  

2525 โชกุน 2542 เจ็ดเซียนซามูไร  

2526 ตลกเจ็บตัว ภาค 2 2543 อะลาดิน  

2526 น่านเจ้า ครั้งท่ี 2 2544 อั้งยี่  

2526 มหกรรมภาพยนตร์ 2545 พยัคฆ์ (ลอง) ร้าย007  

2527 หอมกรุ่นศุลปุนนอนเปล 2546 ปริศนา  

2527 สามทหารเสือ 2547 สลัด/สมบัติ/โจร  

2528 ก็อดฟาเธอร์ 2548 เดชไอ้ด้วน  
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ช่วง 2517-2530 ช่วง 2531-2550 ช่วง 2551-2560 

2529 ล่ันทม 2549 มูแรงรูจ  

2530 คลีโอพัตรา 2550 บุญช ู(สระอูย๊านยาน)  

  

5.3 ละครคณะนิเทศศาสตร์ 

ละครคณะนิเทศศาสตร์ เป็นอีกกิจกรรมหนึ่งท่ีเกิดขึ้นจากการท่ีนิสิตต้องการสร้างสรรค์งาน

นาฏกรรมเพื่อเป็นกิจกรรมนอกเวลาเรียนท่ีได้มีโอกาสมาท างานร่วมกัน อีกท้ังยังได้ประยุกต์ศาสตร์ท่ี

เรียนมาใช้กับการแสดงละครเวทีด้วย “ละครนิเทศ จุฬาฯ” ได้เริ่มขึ้นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2511 ได้หยุด

ไปช่วงหนึ่งในช่วงท่ีมีเหตุการณ์ทางการเมืองต้ังแต่ปีพ.ศ.2518 และกลับมาท าการแสดงอีกครั้งในปี

พ.ศ. 2529 จากนั้นก็ท าเป็นประจ าเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน รูปแบบการท างานคือ มีการเปิดออดิชันหรือ

คัดเลือกนักแสดง ซึ่งนิสิตคณะนิเทศไม่ว่าจะอยู่สาขาใด ก็สามารถไปคัดเลือกได้  

ลักษณะเด่นของ “ละคร นิเทศ” คือรูปแบบการแสดงท่ีมีความหลากหลาย เอื้อให้นิสิตในคณะ

ใช้ความสามารถของตนอย่างเต็มท่ี ไม่ว่าจะเป็นการเขียนบท การแสดง การก ากับการแสดง การเต้น 

การแต่งเพลง การถ่ายวิดีทัศน์ประชาสัมพันธ์ การท าแผนประชาสัมพันธ์ตามส่ือต่าง ๆ ท้ังหมดนี้เกิด

จากความร่วมแรงร่วมใจของนิสิตท้ังส้ิน ส่วนเนื้อหานั้น มีความคล้ายกับละครของคณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ ท่ีต้องการให้ละครเป็นกิจกรรมความบันเทิงของผู้จัดและผู้ชม เนื้อหาจึงเน้น ความสนุกสนาน

เป็นหลัก ดังท่ีนาถธิดา พิทักษ์วรรัตน์ นิสิตเก่าคณะนิเทศศาสตร์ได้กล่าวไว้ว่า 

 

ส่ิงท่ีเราชอบท่ีสุดคือการท่ีเราได้ใช้ชีวิตกับกลุ่มคนกลุ่มนึงหรือจะบอกว่ากับคนในคณะ

ทุกคนท่ีท าละคร เพราะมันไม่ใช่ทุกโอกาสท่ีจะได้คุยกันเยอะ ๆ อย่างตอนปีหนึ่ง ปี

สองเราเป็นนักแสดง หลักเลิกเรียน หรือวันเสาร์และอาทิตย์ ก็จะมีนักแสดงทุกคน มี

ทีมเต้นแบ็คเสตจท่ีต้องมารวมตัวกันเพื่อซ้อม พวกเราเลยสนิทกันและรักกันมาก ๆ  ...

แน่นอนว่าด้วยความท่ีละครเนี่ยเกิดจากคนหลาย ๆ คน ความร่วมมือจากหลาย ๆ 

ฝ่าย ไม่งั้นก็ไม่ส าเร็จ ถ้าเราขาดแรงจากฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง แต่ว่าการท่ีมีคนเยอะ ๆ มัน
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ท างานด้วยกันเนี่ยแหละ เรื่องของความคิดต่าง ๆ  มันก็หลากหลายมากขึ้น เราก็ต้อง

พยายามประนีประนอมกับทุก  ๆ  ฝ่าย ไม่ใช้ความคิดของตัวเองเป็นหลัก322 

 

รายชื่อละครนิเทศจุฬาฯ323 

ช่วง2511-2540 ช่วง2541-2552 ช่วง2553-2562 

2511 เรียนรัก 2541 วิเศษนิยม 2553 The Finalé โ ร ง ละคร 

ความรัก นักประพันธ์ 

2512 ผาล่ัน 2542 ร้านสะดวกหลอน 2555 วงกฎ 

2513 ศรีธรรมาโศกราช 2543 กาลคืนหนึ่ง 2556 ปิ๊กกะแอน 

2515 ราโชมอน 2544 อีสป เวตาล นิทานฮัดช่า 2557 INWHITE "เห็นผลได้ใน

สองสัปดาห์" 

2517 ชีสิน 2545 นิทราวาณิชย์ 2558 The Villa Smaris ข อ

เซอร์วิสให้วิลิศมาหรา 

2529 ยอยี่ อยากจะฝันอย่างนี้
สามส่ีชาติ 

        Try Out มึงจะเอากูมั๊ย 

2546 ล าซิ่งซิงเกอร์ 2559 Secret Alert ห้ามเปิด 

ก่อนได้รับอนุญาต 

2547 ซานเทียน  หอนางฟ้า
ยามหายุทธ 

2560 Bharata Shaadi สะบัด

ส่าหรีหนีโสด 

2530 7 เซียนซามูไร 2548 THE LUCIANOS 2561 แบ๊ดส์บอยซอยตัน 

2532 อัศวินโต๊ะกลม 2549 เทพนิย า คนอลหม่าน 

นิทานอลเวง 

 

                                                 
322 พิชญา วัชโรดมประเสริฐ (16 สิงหาคม พ.ศ.2559). “ละครนิเทศ จุฬาฯ ให้มากกว่าที่คิด แชร์ประสบการณ์จากพี่แป๋ม Acting  

Coach”. เข้าถึงเมื่อ 13 มีนาคม 2562, จากเว็ปไซต์ : https://www.trueplookpanya.com/tcas/article/detail/69377  
323 วิกิพีเดีย. 2561. คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. เข้าถึงแมื่อ 29 มกราคม 2562, จากเว็ปไซต์: 

https://th.wikipedia.org/wiki/คณะนิเทศศาสตร์_ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ) 
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ช่วง2511-2540 ช่วง2541-2552 ช่วง2553-2562 

2533 Once upon a time in 

the west 

2550 เปิด(กระ)โปงคอนแวนต์  

2534 ข จ ร ผู้ เ ก ลี ย ด วิ ช า

ประวัติศาสตร์ 

2551 คาเฟ่สีรุ้ง คณะวุ่น คดี

ป่วน 

 

2535 สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 2552 วิมานมายา  

2536 ขอร้องเถอะ   

2537 วีรบุรุษเจ้าส าราญ   

2538 ยอดชายนายบังเอิญ   

2539 มหัศจรรย์บัลลังก์อลเวง   

2540 แก๊งสเตอร์ และเธอคน

เดียว 

  

 

 

5.4 นาฏกรรมของนิสิตคณะอื่น ๆ   

 5.4.1 คณะเศรษฐศาสตร์ 

 นิสิตคณะเศรษฐศาสตร์ ได้จัดท าละครขึ้นในปีพ.ศ. 2560 โดยมีช่ือโครงการว่า “EKRON 

ละครเศรษฐศาสตร์ จุฬา” ละครในปีพ.ศ. 2560 คือเรื่อง “Red Line สายอาถรรพ์” มีการคัดเลือก 

(audition) ท้ังนักแสดงและนักเต้น  จากนั้นมีการฝึกสอนการแสดง  (workshop) และเข้า สู่

กระบวนการซ้อมอย่างจริงจัง ท าการแสดงท่ีโรงละครขนาดใหญ่ภายนอกมหาวิทยาลัย คือ โรง

ละครเคแบงค์สยามพิฆเนศ จุผู้ชมได้ 1.069 ท่ีนั่ง ท าการแสดง 3 รอบ นับว่าเป็นการแสดงขนาดใหญ่

มากทีเดียว ในการจัดการแสดงนาฏกรรมครั้งนี้ นิสิตได้ฝึกการท างานร่วมกันอย่างเป็นระบบ ได้เรียนรู้
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องค์ความรู้ข้ามศาสตร์ ได้ฝึกการบริหารจัดการ หาสปอนเซอร์ วางแผนการตลาด ซึ่งนับว่าเป็น         

ประโยชน์มากทีเดียว   

 

 

ในปีพ.ศ.2562 นิสิตรุ่นต่อมาได้ท าโครงการ EKORN ละครเศรษฐศาสตร์ จุฬาฯ ต่อเนื่องเป็นปี

ท่ี 2 โดยท าละครเรื่อง “หลิน หงษ์ เหลา หลง” แสดงท้ังหมด 3 รอบ ณ โรงละครเคแบงค์สยาม

พิฆเนศ เดือนมีนาคม พ.ศ.2562 ซึ่งท าในลักษณะเดียวกับปีท่ีแล้ว ซึ่งนับว่าเป็นกิจกรรมนาฏกรรมท่ี

เกิดขึ้นต่อเนื่องอีกคณะหนึ่งในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 5.4.2 คณะนิติศาสตร์ 

 คณะนิติศาสตร์เป็นอีกคณะหนึ่งท่ีมีนาฏกรรมเกิดขึ้นในวาระพิเศษต่าง ๆ เป็นระยะ ๆ  

เช่นในงานจุฬาวิชาการ หรือ “ละครศาลจ าลอง” ในงานวันรพี (นิตินิทรรศ) ซึ่งเป็นกิจกรรมเสริมการ

เรียนการสอน ต่อมาในปีพ.ศ.2559 นิสิตคณะนิติศาสตร์ได้จัดต้ังชมรมละครขึ้นเป็นครั้งแรกเพื่อให้เกิด

ภาพ    47   การแสดงละครเรื่องRed Line สายอาถรรพ์ ของคณะเศรษฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ในระหว่างวันท่ี 16-17 มีนาคม พ.ศ.2561 ณ โรงละครเคแบงค์สยามพิฆเนศ 
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การจัดการท่ีเป็นระบบขึ้นและเป็นประเพณีสืบทอดต่อกันไป ละครศาลจ าลองนั้นช่วยให้ผู้ชมเข้าใจ 

กฎหมายได้ง่ายและลึกซึ้งขึ้น โดยนิสิตมักจะท าละครเกี่ยวกับการสืบสวนคดีต่าง ๆ  ท่ีชวนให้หา

ค าตอบ และน่าติดตาม นับว่ากิจกรรมนาฏกรรมนี้เป็นการท างานข้ามศาสตร์ท่ีเอื้อต่อการเรียนการ

สอนเป็นอย่างยิ่ง 

ปีพ.ศ. ละคร กิจกรรม 

2559 The Red Cape ละครศาลจ าลองงานวันรพี  
โ ด ย  ช ม ร ม ล ะ ค ร ค ณ ะ
นิติศาสตร์ 

2560 Injustice: ม า ย า
ยุติธรรม 

ละครศาลจ าลองงานจุฬาฯ 
Expo 2017  

2561 ใครฆ่าเฟิง ละครศาลจ าลอง  ง านนิ ติ
ทรรศน์61 

2562 (ไม่ปรากฏช่ือเรื่อง) ละครศาลจ าลอง Law camp 

 (ไม่ปรากฏช่ือเรื่อง) ละครศาลจ าลอง ณ โรงเรียน
เซนต์คาเบรียล 

 

 

 

 5.4.3 คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี  

 นิสิตคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี ก็มีกิจกรรมด้านนาฏกรรมเช่นกัน โดยใช้ช่ือว่า 

“ละคร บีบีเอ” ซึ่งประเพณีการแสดงงานนาฏกรรมเกิดขึ้นมาต้ังแต่ยุคแรกของมหาวิทยาลัย และหยุด

ไปหลังจากประเพณีรับน้องไม่ได้แสดงละครกันอีก  ละครบีบีเอ ได้เริ่มขึ้นในปีพ.ศ.2551 โดยเกิดจาก 

นิัสิตหลักสูตรนานาชาติ ของคณะ โดยมีจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมเพื่อให้เกิด

กิจกรรมร่วมกันของนิสิตในคณะและเป็นแนวทางในการฝึกปฏิบัติเรื่องการบริหารจัดการ รายได้ส่วน

หนึ่งหลังหักค่าใช้จ่ายจะถูกน าไปสนับสนุนค่ายอาสาพัฒนาชุมชนชนบท (BBA Rural Project) ตาม

รายละเอียดดังนี้ 

ปีพ.ศ. ละคร 
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2552 (ไม่พบช่ือการแสดง) 

2553 The Wizard อ๊อฟ อ๊อด 

2554 The Theatre 

2555 7 Days 

2556 The Switch 

2557 หวาน 

2558 Next Station 

2559 แปดเป้ือน 

2560 (Dis)Order 

2561 Everyday Stranger 

2562 The Curtain Call 

 

นอกจากจะมีกิจกรรมด้านนาฏกรรมแล้ว ทางละคร บีบีเอ ยังได้มีโครงการฝึกฝนการเป็น

ผู้ประกอบการ อันเป็นแนวทางของคณะและมหาวิทยาลัย ซึ่งเริ่มขึ้นในปีพ.ศ.2558 เป็นต้นมา ดัง

รายละเอียดประชาสัมพันธ์ดังนี้  
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ส าหรับน้องท่ีสนใจอยากจะท าละครบีบีเอ แต่รู้สึกว่าการแสดงยังไม่ใช่แนว 

marketing ก็ยังไม่ค่อนใช่ วันนี้พี่ ๆ มีฝ่ายใหม่จะมาน าเสนอน้อง ๆ ทุกคน ซึ่งเป็นฝ่าย

ท่ีพี่ ๆ เช่ือว่าจะเหมาะกับเด็กบีบีเออย่างพวกเรามากท่ีสุด นั่นก็คือฝ่าย FINANCE 

นั่นเอง โดยฝ่ายท่ีเปิดใต้ฝ่ายFinance ของละครในปีนี้ก็คือ "Entrepreneurship 

Challenge" โดย Entrepreneurship Challenge เป็นกิจกรรมการแข่งขันไอเดีย

ธุรกิจ รูปแบบเหมือนการแข่ง case competition แต่ต่างกันตรงท่ี น้อง ๆ จะไม่ได้

แค่ pitch idea เพียงอย่างเดียว แต่น้อง ๆ จะได้ลงมือท า idea ท่ีน้อง ๆ เสนอให้กับ

แผนภาพท่ี 19  โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์โครงการฝึกฝนการเป็นผู้ประกอบการ 
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พวกพี่ ๆ เพื่อหาเงินจริง ๆ เป็นเหมือนการเริ่มธุรกิจของตนเองต้ังแต่ 0 โดยเงินท่ีได้ก็

จะน ามาสมทบทุนละครเพื่อหาก าไรไปช่วยค่ายอาสา rural project ต่อไป324 

จะเห็นว่า ทางชมรมละครของนิสิตคณะพานิชยศาสตร์และการบัญชี ภาคภาษาอังกฤษ ได้จัด
โครงการท่ีท าให้นิัสิตได้มีโอกาสฝึกฝนทักษะด้านบริการจัดการได้มากขึ้น  และท าให้กิจกรรมด้าน
นาฏกรรมเป็นประโยชน์มากยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
324 Lakorn BBA Chula (2558), “Marketing Competition”. เข้าถึงแมื่อ9 ,uนาคม 2562, จากเว็ปไซต์ : 

https://www.facebook.com/lakornbbacu/  
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บทท่ี 4  

นาฏกรรมในเทศกาลตรุษจีนปากน้ าโพ 

  

จากการศึกษาข้อมูล ผู้วิจัยได้พบประเด็นท่ีส าคัญต่าง ๆ ภายใต้จุดประสงค์ท่ีได้ต้ังไว้ ซึ่ง
สามารถน ามาวิเคราะห์และสรุปได้ดังต่อไปนี้ 

1. พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมในอุดมศึกษาของนานาชาติ 
ผู้วิจัยได้ศึกษาสถาบันด้านนาฏกรรมของ 3 ประเทศจากแต่ละภูมิภาค คือประเทศจีน ประเทศ

อังกฤษ และประเทศสหรัฐอเมริกา โดยท้ังสามประเทศล้วนเป็นผู้น าทางด้านนาฏกรรมใน
ระดับอุดมศึกษา การศึกษาพัฒนาการและสถานภาพของท้ังสามประเทศนี้ ท าให้ผู้วิจัยได้เห็นแนวโน้ม
และทิศทางของการฝึกฝนนาฏกรรมในอนาคต อีกท้ังยังเห็นจุดเด่นต่าง  ๆ  ท่ีสามารถน ามาเป็น
แนวทางให้แก่การฝึกฝนนาฏกรรมของไทยต่อไป  

1.1 พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมในอุดมศึกษาของประเทศจีน 
ประเทศจีนมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับไทยในแง่ท่ีเป็นประเทศในแถบเอเชียซึ่งมีนาฏกรรม     

โบราณสืบทอดมายาวนานและนาฏกรรมเป็นเครื่องมือส่วนหนึ่งในการแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของ 
กษัตริย์และต่อมาก็ใช้ในการเผยแพร่แนวคิดของรัฐบาล ซึ่งเมื่อนาฏกรรมตะวันตกได้เข้ามามีอิทธิพล
ในประเทศ ก็ได้มีการฝึกฝนนาฏกรรมท้ังแบบด้ังเดิมและตะวันตกในระดับอุดมศึกษา ผู้วิจัยเลือก
ท าการศึกษา 3 สถาบันท่ีมีช่ือของจีนคือ 1) The Central Academy of Drama 2) Beijing Dance 
Academy 3) Shanghai Theatre academy และพบประเด็นส าคัญท่ีน ามาวิเคราะห์ดังนี้ 

 
 1.1.1 ระบบความคิดแบบด้ังเดิม 
 ในอดีต จีนมีรากฐานความคิดท่ีไม่เน้นความส าคัญของการแสดงความคิดเห็นและการ

กระตุ้นให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียน รวมถึงการก าหนดให้หลักสูตรแต่ละสถาบันต้องมีความ
คล้ายคลึงกันท้ังประเทศ ถึงแม้การเปิดเสรีการค้าในปีค.ศ.1979 จะท าให้จีนพยายามพัฒนาระบบ
การศึกษาและวิทยาการท่ีเน้นให้ผู้เรียนเป็นจุดศูนย์กลาง และกระตุ้นให้เกิดความคิดเชิงปัจเจกมาก
ขึ้น แทนระบบการศึกษาแบบด้ังเดิม (traditional education) ท่ีเน้นให้ครูเป็นศูนย์กลาง และการ
ขาดความหลากหลายของหลักสูตร แต่ความคิดแบบประโยชน์นิยม (utilitarianism) คตินิยมวุฒิบัตร
ในฐานะ ใบเบิ กทาง  (credentialism) และอิทธิพลของระบบการสอบขุนนาง  ( imperial 
examination systems) ท่ีฝังลึกอยู่ในสังคมจีนท าให้ผู้เรียนไม่กล้าท่ีจะคิดต่างและเลือกเรียนในส่ิงท่ี
ตนสนใจหรือมีความถนัด แต่กลับต้องเลือกคณะท่ีได้รับความนิยมหรือมีคะแนนสูง หรือหากจะเลือก
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คณะท่ีตนสนใจ เช่นด้านนาฏกรรมหรือศิลปะ ก็ให้ความส าคัญกับเกรดหรือการเป็นท่ีหนึ่งมากกว่า
ความสุขหรือประโยชน์ท่ีจะได้จากการเรียน แนวทางแก้ปัญหาท่ีน่าสนใจคือ เน้นให้ผู้สอนเห็น
ความส าคัญและความสามารถของนักเรียนแต่ละคนมากขึ้นและให้ทุกคนมีโอกาสฝึกฝนอย่างต่อเนื่อง
เพื่อพัฒนาไปสู่อาชีพในอนาคต โดยการเน้นระบบการฝึกสอนแบบสายอาชีพ (professional 
training) ซึ่งเป็นแนวทางของการศึกษาในศตวรรษท่ี21  

 จะเห็นว่าวัฒนธรรมการศึกษาของจีนมีความคล้ายคลึงกับไทยมาก ประเทศไทยเองก็ให้
คุณค่ากับคะแนนสอบ การประกอบอาชีพท่ีมีเกียรติและสร้างรายได้สูงมากกว่าการเลือกเรียนและ
ประกอบอาชีพท่ีสนใจและท าได้ดี วิธีการแก้ปัญหาของจีนเป็นแนวทางท่ีน่าสนใจส าหรับไทย ไม่ว่าจะ
เป็นการตระหนักว่านักเรียนแต่ละคนแตกต่างกัน ควรให้ความสนใจกับความเป็นปัจเจก เน้นการ
ฝึกฝนสายอาชีพควบคู่ไปกับภาคทฤษฎีเพื่อให้ผู้เรียนมีทักษะในการประกอบอาชีพได้ และเน้นให้
ผู้เรียนใส่ใจกับทักษะ ความรู้ท่ีฝึกฝนมากกว่าผลการเรียน เพื่อให้ได้ความรู้อย่างแท้จริง  

  
 1.1.2 ความนิยมในการเข้าเรียนนาฏกรรม 
 จากข้อมูลเบื้องต้น เห็นได้ว่าอัตราการแข่งขันเพื่อเข้าเรียนด้านนาฏกรรมในจีนนั้นสูง

มากขึ้นทุกปี สะท้อนให้เห็นถึงความนิยมและค่านิยมของเยาวชนจีนต่อสายงานด้านนาฏกรรม แม้จะ
พบข้อมูลว่านักเรียนบางส่วนยังไม่ได้รับการสนับสนุนจากครอบครัว เนื่องจากต้องการให้ประกอบ
อาชีพท่ีมั่นคงกว่านี้ แต่อัตราการสมัครเข้าเรียนก็ยังสูงมากในทุก ๆ ปี สาเหตุท่ีเป็นเช่นนี้ ผู้วิจัยพบว่า
ส่วนหนึ่งมาจากความต้องการของตลาดท่ีมากขึ้น  จากงานวิจัย “Media and Entertainment 
Industry: The world and China”325 พบว่าอุตสาหกรรมบันเทิงของจีนเติบโตขึ้นถึง 8.8% ในช่วง 
5 ปีนี้  ซึ่งเป็นอัตราท่ีเพิ่มขึ้นเป็น 2 เท่าของประเทศอื่น ๆ ท่ัวโลก ในปีค.ศ.2016 ได้เติบโตน าหน้า
ประเทศญี่ปุ่น ท าให้จีนกลายเป็นตลาดอุตสาหกรรมบันเทิงท่ีใหญ่ท่ีสุดในเอเชียแปซิฟิค  และเป็น
อันดับสองของโลกรองจากประเทศสหรัฐอเมริกา ดังนั้นผู้ท่ีสนใจท างานด้านนาฏกรรมในจีนนั้นจึงมี
โอกาสในการเติบโตมากขึ้น และกลายเป็นค่านิยมใหม่ในการประกอบอาชีพของชาวจีนรุ่นใหม่ สาเหตุอีก
ประการหนึ่งคือ ผู้ท่ีเข้ามาเรียนในสถาบันด้านนาฏกรรมมักมีโอกาสได้รับคัดเลือกจากผู้ก ากับหรือผู้อ านวยการ
สร้างท่ีมีช่ือเสียงให้เข้าไปท างานต้ังแต่ยังไม่จบการศึกษา ท้ังนี้เพราะอาจารย์ในโรงเรียนมักเป็นศิลปินท่ีมี
ช่ือเสียง สามารถเลือกนักเรียนของตนไปท างานท่ีตนเองก ากับ หรือแนะน านักเรียนเข้าไปท างานได้ และงาน
แสดงจบการศึกษามักกลายเป็นโอกาสให้ผู้อ านวยการสร้างและผู้ก ากับต่าง  ๆมาชมการแสดงเพื่อหาศิลปิน

                                                 
325 Anthony De Ritis และ Si Si, “Media and entertainment industry: The world and China,” Global Media and China 

,  

            vol.1(4) (2016): 273–277. 
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หน้าใหม่ให้กับสังกัดของตน ซึ่งนับว่าเป็นโอกาสท่ีดีมาก โดยสถาบันอุดมศึกษาท่ีมีช่ือเสียงก็จะยิ่ง
ได้รับความสนใจมากขึ้นไปด้วย อย่างไรก็ดี อาจารย์ของสถาบันมักจะเตือนว่าไม่ใช่ทุกคนท่ีจะประสบ
ความส าเร็จในสายอาชีพนี้ได้ เพราะมีการแข่งขันสูง และยังมีปัจจัยอื่น ๆ เช่น เรื่องรูปลักษณ์และ
โอกาส  แต่ส าหรับนักเรียนท่ีมีใจรักแล้ว พวกเขาก็ยังมุ่งมั่นท่ีจะเรียนในหลักสูตรท่ีดีและเพิ่มโอกาสให้
ตนเอง ท้ังหมดนี้จึงท าให้การสอบคัดเลือกนักเรียนเข้าศึกษาด้านนาฏกรรมในสถาบันอุดมศึกษาของ
จีนมีอัตราการแข่งขันที่สูง และมีมาตรฐานท่ีสูงตามไปด้วย 

 ส าหรับการเข้าสถาบันด้านนาฏกรรมในประเทศไทยนั้น แม้ไม่ได้มีปริมาณผู้เรียนสูงเท่า
ประเทศจีน แต่อัตราการเติบโตทางธุรกิจบันเทิง ความนิยมในการน าศาสตร์ด้านนาฏกรรมไปใช้ข้าม
ศาสตร์ และการเปิดรับของสังคมไทยต่ออาชีพนาฏกรรมก็ท าให้มีผู้สนใจจะประกอบอาชีพด้าน
นาฏกรรมมากขึ้น และท าให้ปริมาณหลักสูตรในไทยเพิ่มมากขึ้นตามรายละเอียดในบทท่ี 2 ซึ่งย่อมท า
ให้ความต้องการอาจารย์ด้านนาฏกรรมมีเพิ่มขึ้นตามไปด้วย ส่ิงเหล่านี้ล้วนท าให้มีผู้ท่ีสนใจเรียนใน
สาขานี้สูงขึ้นในภาพรวม 

ในอดีตนั้นมีสถาบันด้านนาฏกรรมท้ังไทยและตะวันตกในระดับอุดมศึกษาเปิดอยู่ไม่มาก 
เช่น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ท่ีเคยเป็นสถาบันอุดมศึกษาสายนาฏศิลป์ไทยแห่งเดียว และจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย กับมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ได้เปิดสอนนาฏกรรมตะวันตกเป็นสองแห่งแรกของ
ประเทศ ท าให้ให้รับความนิยมเป็นอย่างมาก แต่ในปัจจุบัน ขวัญใจ คงถาวร อาจารย์ประจ าคณะศิลป
นาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ได้แสดงทัศนะว่า วิทยาลัยนาฏศิลปต่างเปิดหลักสูตรปริญญา
ตรีของตนเอง ท าให้ผู้เรียนสายนาฏศิลป์ไม่จ าเป็นต้องมุ่งเข้ามาเรียนท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เพียง
แห่งเดียว นอกจากนี้ผู้เรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปยังสามารถเลือกเข้าเรียนในระดับปริญญาตรีท่ี
มหาวิทยาลัยอื่น ๆ ได้อีกด้วย ซึ่งมีให้เลือกท้ังวุฒิครู และศิลปิน หรือเรียนแบบกว้างท่ีมีความ
หลากหลายยิ่งขึ้น326 ส่วนหลักสูตรนาฏกรรมตะวันตกนั้นมีหลักสูตรเพิ่มมากขึ้นและมีรายละเอียดของ
หลักสูตรท่ีแตกต่างกันออกไปท้ังภาครัฐและเอกชน ท้ังหมดนี้ท าให้เกิดการกระจายของผู้สมัครเข้า
เรียน 

จากการศึกษาพบว่า หลายหลักสูตรได้รับความนิยมเพิ่มขึ้นเป็นอย่างมาก เช่น คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สทาศัย พงศ์หิรัญ หัวหน้าภาควิชาศิลปะการแสดง 

กล่าวว่า  มีผู้สมัครประเภทรับตรงมากขึ้นทุกปี โดยเฉล่ีย 500-600 คนต่อปีและรับผู้เรียนประมาณ 

                                                 
326 สัมภาษณ์ ขวัญใจ คงถาวร, อาจารย์ประจ าคณะศิลปะนาฏดุริยางค์ สถาบันบณัฑิตพัฒศลิป์, 24 มิถุนายน 2562. 
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50 คน ซึ่งมีอัตราการแข่งขัน 1:11327 ส่วนคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา

นั้น สรร ถวัลย์วงศ์ศรี หัวหน้าสาขาวิชาศิลปะการแสดง ให้ข้อมูลว่ามีผู้สมัครประเภทรับตรงประมาณ 

550 คน รับผู้เรียน 50 คน แต่ด้วยอัตราผู้สมัครท่ีมาก ท าให้ขยายจ านวนรับสมัครเป็น 70 คน ซึ่งมี

อัตราการแข่งขัน 1:7 – 1:10328 ซึ่งถือว่าได้รับความนิยมสูงมากทีเดียว นอกจากนี้ ยังมีการเปิด

หลักสูตรด้านนาฏกรรมในวิทยาลัยนานาชาติ มหาวิทยาลัยมหิดลท่ีมีผู้สมัคร 25 คนในปีแรก และเพิ่ม
ปริมาณขึ้นอย่างรวดเร็วจนปัจจุบันเมื่อเปิดหลักสูตรมาเป็นปีท่ี 5 มีผู้สมัครสูงถึง 150 คนซึ่งหลักสูตรมี
ศักยภาพท่ีจะรับผู้เรียนไว้ทั้งหมด ท าให้ความนิยมเพิ่มข้ึนอย่างต่อเนื่อง 

ในขณะท่ีหลักสูตรด้ังเดิมท่ีเคยได้รับความนิยมในอดีตนั้น มีแนวโน้มว่ามีอัตราการเติบโต

ท่ีคงท่ี หรือลดลงไปบ้าง เช่น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์นั้น  ขวัญใจ คงถาวร กล่าวว่านักเรียนมักนิยม

ไปเรียนสายครูคือคณะศิลปศึกษามากกว่าซึ่งมีอัตราการแข่งขันประมาณ 1:25 ส่วนสาขาศิลปะนาฏ

ดุริยางค์ คณะศิลปกรรมศาสตร์นั้น มีปริมาณผู้สมัครรอบแรกไม่มากนัก ท าให้ต้องเปิดรับสมัครในรอบ

สอง แต่ก็ได้นักเรียนครบตามจ านวนคือโดยเฉล่ีย 35 คนในทุกปี ท้ังนี้คาดว่าเป็นเพราะผู้เรียนและ

ผู้ปกครองมองว่าการเรียนสายครูนั้นมีความมั่นคงกว่า ท้ังนี้หลักสูตรได้มีการพยายามปรับตัวให้เหมาะ

กับความต้องการของผู้เรียนเสมอมา เช่นท าแนะแนวเชิงรุก และลดระยะเวลาเรียนเหลือสามปีครึ่ง ซึ่ง

ก็ ช่วยให้มี ผู้สนใจเข้า เรียนมากขึ้น 329 ส่วนหลักสูตรการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์นั้น ภาสกร อินทุมาร หัวหน้าสาขาวิชา กล่าวว่าในปีการศึกษา 2561 มี

ผู้สมัครประมาณ 230 คนและรับผู้เข้าเรียน 35 คน ท าให้มีอัตราการแข่งขัน 1:7 ซึ่งปริมาณลดลงกว่า

ปีก่อน ๆ เล็กน้อย 330  
ส่วนหลักสูตรด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น ปริดา มโนมัยพิบูลย์ 

หัวหน้าภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ กล่าวว่า จ านวนนิสิตท่ีสมัครเข้าเอกศิลปะการ
ละครในระยะ 5 ปีท่ีผ่านมาอยู่ในระดับคงตัวคือเฉล่ีย 12 คนต่อปี โดยในปีการศึกษา 2561 มีนิสิต
สมัครเข้าเรียนในหลักสูตรลดลงเล็กน้อยซึ่งภาควิชาฯได้หาทางแก้ไขด้วยการปรับปรุงหลักสูตรและมี

                                                 
327 สัมภาษณ์  สทาศัย พงศ์หิรัญ, หัวหน้าภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินวิโรฒ, 24 มิถุนายน 

2562.  
328 สัมภาษณ์  สรร ถวัลย์วงศ์ศรี, หัวหน้าสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา, 24 

มิถุนายน 2562. 
329 สัมภาษณ์ ขวัญใจ คงถาวร, อาจารย์ประจ าคณะศิลปะนาฏดุริยางค์ สถาบันบณัฑิตพัฒศลิป์, 24 มิถุนายน 2562. 
330 สัมภาษณ์  ภาสกร อินทุมาร, หัวหน้าสาขาวิชาการละคร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 24 มิถุนายน 2562. 
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โครงการจะรับนักเรียนแบบรับตรงเหมือนหลาย ๆ หลักสูตร331  ส าหรับภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ได้ให้
ข้อมูลว่านักเรียนท่ีสมัครเข้าเรียนนั้นมีปริมาณโดยเฉล่ียคงท่ี แต่ปีการศึกษา 2561 มีจ านวนลดลง 
อย่างไรก็ตาม เป็นท่ีน่าสังเกตว่านักเรียนท่ีมาสมัครล้วนมีทักษะและเป็นต้ังใจจะเข้ามาเรียนใน
หลักสูตรมากขึ้นถึงถือว่าเป็นผลดีและยังมีผู้เรียนครบตามเกณฑ์ท่ีก าหนดอยู่332 ส่วนหลักสูตรส่ือสาร
การแสดงนั้น สุกัญญา สมไพบูลย์ หัวหน้าภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 
กล่าวว่า ปริมาณนิสิตท่ีเลือกสาขาส่ือสารการแสดงนั้น โดยเฉล่ียมีนิสิตเลือกสมัครเข้าสาขา 10-11 คน 
ซึ่งถึงว่าไม่มากนักหากเทียบกับสาขาอื่นของคณะฯ  แต่หลังจากมีการปรับหลักสูตร มีนิสิตสมัครในปี
การศึกษา 2561 เพิ่มขึ้นเป็น 22 คน333  

จากข้อมูลเหล่านี้ ท าให้เห็นว่าความนิยมในการเรียนนาฏกรรมในประเทศไทยนั้น มี
แนวโน้มท่ีเพิ่มขึ้น และเกิดหลักสูตรใหม่ ๆ ขึ้นเป็นจ านวนมาก ซึ่งหลักสูตรท่ีเคยได้รับความนิยมใน
อดีตมีความนิยมท่ีคงท่ีหรือลดน้อยลงเล็กน้อย ท าให้ต้องมีการปรับตัวเพื่อรองรับความต้องการของ
ผู้เรียนในปัจจุบัน  ในขณะท่ีหลักสูตรใหม่ ๆ หลายหลักสูตรได้รับความนิยมสูงขึ้นเป็นอย่างมาก  
สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยมในการเรียนด้านนาฏกรรมในปัจจุบันท่ีเปล่ียนไป  อย่างไรก็ดี มีหลักสูตร
บางส่วนท่ีปิดตัวลงเช่นกัน เนื่องจากมีปริมาณผู้สมัครไม่เพียงพอหรือไม่ผ่านการประเมินของส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา  

อีกประเด็นหนึ่งท่ีเป็นปัจจัยหลักต่อความนิยมในการเรียนนาฏกรรมในประเทศจีน คือ
ความเช่ือมโยงกันระหว่างหลักสูตรกับองค์กรเอกชนภายนอกท่ีช่วยสร้างโอกาสให้ผู้เรียนได้เข้าสู่
อุตสาหกรรมด้านนาฏกรรมได้ง่ายข้ึน โดยเฉพาะการท่ีอาจารย์ในหลักสูตรนาฏกรรมของจีนมักจะเป็น
ศิลปินท่ียังคงสร้างงานในอุตสาหกรรมอย่างต่อเนื่อง    ซึ่งในประเทศไทยนั้น สถาบันการ ศึกษากับ
สายอาชีพด้านนาฏกรรมไม่ได้มีความเช่ือมโยงกันมากนัก กล่าวคือ ไม่ได้มีการเลือกสรรศิลปินหน้า
ใหม่จากการชมผลงานในสถาบัน หรืออาจารย์ของสถาบันต่าง ๆ มักไม่ใช่ศิลปินท่ีสร้างงานอยู่ในโลก
ของสายอาชีพ ดังนั้นจึงเกิดช่องว่างระหว่างสถาบันกับโลกการท างานภายนอก นักเรียนท่ีจบไปจึงมัก
ต้องสร้างโอกาสในการเข้าไปท างานยังท่ีต่าง ๆ เอง หรืออาศัยการเช่ือมโยงของรุ่นพี่ท่ีเข้าไปท างาน
ก่อนแล้ว ซึ่งการลดช่องว่างดังกล่าว อาจจะเกิดขึ้นได้ หากมีความพยายามเช่ือมโยงสถาบันการศึกษา
กับหน่วยงานด้านนาฏกรรมภายนอกท้ังภาครัฐและเอกชนมากขึ้น และกระตุ้นให้อาจารย์สร้างงานใน
ฐานะศิลปินเพื่อสร้างองค์ความรู้ ความเข้าใจในโลกอุตสาหกรรมปัจจุบัน รวมถึงเป็นการสร้างโอกาส
ให้กับนักเรียนมากยิ่งขึ้น 

 

                                                 
331 สัมภาษณ์ ปริดา มโนมัยพิบูลย์, หัวหน้าภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 24 มิถุนายน 2562. 
332 สัมภาษณ์ อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์, 24 มิถุนายน 2562. 
333 สัมภาษณ์ สุกัญญา สมไพบูล, หัวหน้าภาควิชาวาทวิทยา และสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 2562. 
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 1.1.3 การสอบคัดเลือก 
 การสอบคัดเลือกเข้าศึกษาในสถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมของจีนนั้น พบว่ามีอัตรา

การแข่งขันสูงมาก จากข้อมูลของมหาวิทยาลัยช้ันน า เช่น Shanghai Theatre Academy พบว่า
อัตราการรับเข้าเรียนอยู่ท่ี 1:75 ท้ังนี้เนื่องมาจากความนิยมในการเข้าศึกษาในสาขานี้ดังท่ีได้กล่าวไป
ไว้เบ้ืองต้น ท าให้กระบวนการทดสอบนั้นจึงมีความเข้มข้นตามไปด้วยไม่ว่าจะเป็นการทดสอบข้อเขียน
และปฏิบัติถึง 3 รอบ ท้ังการร้อง การแสดงละคร การตีความบทกวี การเคล่ือนไหวร่างกาย และการ
ด้นสด รวมถึงการคัดสรรคุณสมบัติของอาจารย์ของสถาบันท่ีจะมาเป็นกรรมการคัดเลือก โดยจะต้อง
ไม่ใช่ผู้ท่ีเปิดสอนการแสดงให้แก่ผู้ท่ีมาสมัครเข้าสอบ ในกระบวนการให้คะแนนนั้นจะต้องแยกกันกด
คะแนนโดยห้ามพูดคุยปรึกษากันโดยเด็ดขาด ท้ังหมดนี้เพื่อให้เกิดความเท่ียงท าแก่ผู้เข้าสอบให้มาก
ท่ีสุด และด้วยการแข่งขันท่ีสูง จึงท าให้นักเรียนพยายามไปสอบในสถาบันต่าง ๆ หลายแห่ง จน
ภายหลัง แต่ละสถาบันมักจะก าหนดวันสอบคัดเลือกให้ทับซ้อนกัน เพื่อเป็นการบังคับให้ผู้สมัครเลือก
ไปสอบเพียงสถาบันเดียวและไม่ต้องมีปัญหาเรื่องการสละสิทธิ์เมื่อประกาศผลสอบในภายหลัง  ซึ่ง
เป็นเหตุให้ผู้สมัครจะต้องเตรียมตัวมาเป็นอย่างดี และการสอบแต่ละครั้งจะมีนักเรียนจ านวนนับพันไป
ยืนรอหน้าสถาบันการศึกษาเพื่อเข้าไปทดสอบเพียงรอบละไม่กี่นาที  ซึ่งถือเป็นวาระท่ีคนในประเทศ
จีนต่างให้ความสนใจ มีผู้ส่ือข่าวไปท าข่าวเป็นจ านวนมากในทุก ๆ ปี 

ส าหรับประเทศไทยนั้น การทดสอบเข้าของหลักสูตรนาฏกรรมมี 2 ลักษณะด้วยกัน คือ 
แบบรับตรง และแบบรับรวมในระบบส่วนกลาง ในแบบรับตรงนั้นจะมีการสอบหลากหลายรูปแบบ
ขึ้นอยู่กับเกณฑ์ของแต่ละหลักสูตร ท้ังการสอบข้อเขียน การสอบสัมภาษณ์ การดูผลงานด้าน
นาฏกรรม (Portfolio) และการสอบปฏิบัติ ส่วนแบบสอบรวมของส่วนกลางคณะนั้นจะเป็นการสอบ
ข้อเขียนซึ่งส่วนใหญ่ผู้เรียนจะเลือกสาขาอีกครั้งในปีการศึกษาท่ี 2   

ท้ังนี้เกณฑ์ในการรับสมัครย่อมมีผลต่อจ านวนผู้สมัครและความยากง่ายในการสอบ
คัดเลือกโดยเฉพาะคะแนนเฉล่ียในระดับมัธยมศึกษาท่ีแต่ละหลักสูตรจะมีข้อก าหนดแตกต่างกัน เช่น 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์รับนักเรียนท่ีมีคะแนนเฉล่ียนในระดับมัธยมอย่างน้อย 2.5 มหาวิทยาลัย   
ศรีครินทรวิโรฒอยู่ท่ี 2.00 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาไม่ก าหนดเกณฑ์คะแนนเฉล่ียแต่พิจารณา
จากผลงานด้านนาฏกรรมและการสอบสัมภาษณ์  ในขณะท่ีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์รับนักเรียนท่ีมี
คะแนนเฉล่ียอย่างน้อย 3.5 ซึ่งนับว่าสูงมากหากเทียบกับหลักสูตรอื่น ๆ 

ส าหรับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น มีหลักสูตรด้านนาฏกรรมอยู่ถึง 3 หลักสูตร มี
หลักสูตรท่ีสอบรวมกับส่วนกลางของคณะ 2 หลักสูตรคือภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ 
และสาขาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ ส่วนอีกหลักสูตรหนึ่งคือภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์นั้นท าการคัดเลือกด้วยระบบรับตรง  ส าหรับหลักสูตรศิลปการละครนั้น จะท าการ
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เลือกสาขาในปีท่ี 2 และส่ือสารการแสดงเลือกสาขาในปีท่ี 3 ดังนั้นหากสอบคัดเลือกเข้ามาในคณะได้
และมีคะแนนวิชาพื้นฐานของสาขาในปีท่ี 1 ผ่านตามเกณฑ์ก็สามารถเข้ามาเรียนในหลักสูตรได้ ความ
เข้มข้นการในสอบจึงไม่ใช่อยู่ท่ีการสอบปฏิบั ติ แต่อยู่ท่ีการเตรียมตัวสอบด้านวิชาการของเพื่อเข้า
คณะอักษรศาสตร์ และคณะนิเทศศาสตร์ ซึ่งต่างกับหลักสูตรนาฏยศิลป์ท่ีผู้สอบต้องมีคะแนนสะสม
ระดับมัธยมปลายไม่ต่ ากว่า 2.0 และมีการสอบวิชาเฉพาะทฤษฎี การสอบวิชาเฉพาะทักษะ รวมถึง
การดูผลงานด้านนาฏกรรม และการสอบสัมภาษณ์   

 ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการสอบคัดเลือกเข้าเรียนในหลักสูตรนาฏศิลป์ของไทยนั้น มี
ความหลากหลายกว่าประเทศจีน มีความพยายามเปิดโอกาสให้ผู้เรียนท่ีมีลักษณะแตกต่างกันเลือก
เรียนในหลักสูตรท่ีเหมาะสมกับตนเอง คือมีท้ังวิธีการสอบโดยการวัดทักษะภาคปฏิบัติซึ่งเหมาะกับผู้ท่ี
มีพื้นฐานด้านนาฏกรรมมาแล้ว และหลักสูตรท่ีใช้วิธีการสอบโดยการสอบภาคทฤษฎีหรือการสอบรวม
ของคณะ ซึ่งจะเป็นผลดีส าหรับผู้เรียนท่ีมีความสนใจในคณะนั้น ๆ แต่ยังไม่มีพื้นฐานและยังไม่มีความ
ชัดเจนว่าจะเลือกเรียนสาขาใด ก็จะสามารถเรียนวิชาพื้นฐานของสาขาต่าง ๆ ในช้ันปีท่ี  1 ก่อนท่ีจะ
ตัดสินใจเลือกสาขาท่ีสนใจ  

อย่างไรก็ดี บางหลักสูตรได้พยายามปรับวิธีการสอบคัดเลือกให้เหมาะสมยิ่งขึ้น เช่น 
ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ ได้มีโครงการท่ีจะเพิ่มวิธีสอบคัดเลือกด้วยวิธีรับตรงส่วน
หนึ่ง เพื่อรับผู้เรียนท่ีมีพื้นฐานและพรสวรรค์ด้านนาฏกรรมมาเรียนร่วมกับผู้เรียนท่ีมีความรู้เชิงทฤษฏี 
เพื่อให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ท่ีมีพลวัตมากขึ้น  
 

 1.1.4 นโยบายของสถาบันอุดมศึกษา 
 ประเทศจีนมีความโดดเด่นในแง่ของนโยบายท่ีชัดเจนในการขับเคล่ือนการเรียนการสอน

นาฏกรรม จากข้อมูลผู้วิจัยพบว่าจีนให้ความส าคัญกับการพัฒนาหลักสูตรด้านการอนุรักษ์นาฏกรรม
ด้ังเดิมของประเทศด้วยการตระหนักถึงอิทธิพลของนาฏกรรมตะวันตกท่ีเริ่มเข้ามามากขึ้น  จึงได้
สอดแทรกนาฏกรรมจีนเข้าไปในหลักสูตรด้ังแต่ระดับประถมศึกษา ท้ังนี้นักวิชาการด้านนาฏกรรมของ
จีนได้ช้ีให้เห็นว่าควรปรับหลักสูตรให้เน้นการปฏิบัติมากกว่าการท่องจ าวรรณกรรมจีนเท่านั้นเพื่อให้
เกิดการเรียนรู้ท่ีลึกซึ้งและสืบทอดนาฏกรรมได้อย่างเห็นผลมากขึ้น อย่างไรก็ดี รูปแบบ การเรียน
นาฏกรรมแบบด้ังเดิมอันมีคุณค่าท่ีก าลังสูญหายไปก็เป็นส่ิงท่ีประเทศจีนก าลังตะหนักถึงและพยายาม
รื้อฟื้นขึ้นมาอีกครั้ง นั่นคือการฝึกฝนนาฏกรรมเฉพาะด้านตามท้องถิ่นและตามบ้านของศิลปินท่ีถูก
แทนท่ีด้วยการเรียนท่ีหลากหลายและเหมือนกันในสถาบันอุดมศึกษา ซึ่งนาฏกรรมนั้น ย่อมมี
ลักษณะเฉพาะของแต่ละท้องถิ่น รวมถึงศิลปินเองก็มีแนวทางเฉพาะตัว ท้ังหมดนี้ล้วนมีคุณค่าควรแก่
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การศึกษา สืบทอด ดังนั้นหลักสูตรนาฏกรรมต่าง ๆ ในจีนจึงเกิดโครงการท่ีเชิญศิลปินเข้ามาถ่ายทอด
องค์ความรู้ หรือน านักเรียนไปฝึกฝนนาฏกรรมตามพื้นท่ีต่าง ๆ   

 นโยบายอีกประการหนึ่งท่ีน่าสนใจคือการแยกมหาวิทยาลัยเฉพาะทางด้านนาฏกรรม
ออกมาอย่างเป็นเอกเทศน์ ท าให้มีความคล่องตัวในการก าหนดนโยบายอันมุ่งประโยชน์มาท่ีด้าน
นาฏกรรมโดยตรง ประกอบกับความพร้อมทางด้านงบประมาณ จึงท าให้สถาบันแต่ละแห่งมีเครื่องมือ
ท่ีทันสมัย มีอาคาร ห้องเรียน โรงละคร สตูดิโอ และห้องปฏิบัติการจ านวนมากสามารถรองรับ
นักเรียนนาฏกรรมได้นับพันคน  

 นอกจากนี้  มหาวิทยาลัยด้านนาฏกรรมของจีนยังมีนโยบายท่ีมุ่งสร้างความเป็น
นานาชาติ (internationalization) ให้มากขึ้นในศตวรรษท่ี 21 โดยได้เชิญอาจารย์ ศิลปินต่างชาติเข้า
มาสอนและท างานกับนักเรียนตลอดหลักสูตร และมหาวิทยาลัยเหล่านี้ยังรับเป็นเจ้าภาพจัดการ
ประชุมทางวิชาการ เทศกาลละคร และกิจกรรมต่าง ๆ อย่างต่อเนื่องจนได้รับเลือกให้เป็นท่ีต้ัง
ส านักงานใหญ่ขององค์กร สมาคมด้านนาฏกรรมท่ีส าคัญของโลกหลายองค์กรเช่น  The Asian-
Pacific Bureau for Theatre Schools of UNESCO Chair - International Theatre Institute 
(APB), International Association of Film and Television Schools (CILECT), The World 
Theatre Education Alliance (WTEA), the International Association of Theatre Critics 
China Centre, the International stage Arts Network (iSTAN) เป็นต้น  

 เมื่อมองกลับมาท่ีสถาบันด้านนาฏกรรมของไทยนั้น นับว่ามีความเข้มแข็งในการอนุรักษ์
นาฏกรรมด้ังเดิมอยู่มากพอสมควรเพราะรัฐบาลได้ถือเป็นยุทธศาสตร์หลักด้านหนึ่งของประเทศ 
โดยเฉพาะสถาบันท่ีมีพันธกิจในการอนุรักษ์และสืบสานนาฏกรรมด้ังเดิมอย่างเช่นสถาบันบัณฑิตย์
พัฒนศิลป์และวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งอยู่ภายใต้การดูแลของกระทรวงวัฒนธรรมโดยตรง นอกจากนี้   
จะเห็นว่าวิทยาลัยนาฏศิลปนั้นมีรายวิชาท่ีเปิดโอกาสให้นักเรียนได้เรียนรู้นาฏกรรมท้องถิ่นเพิ่มขึ้นอีก
ด้วย รวมท้ังยังมีกิจกรรมเชิงอนุรักษ์ต่าง ๆ  ท่ีนักเรียนนาฏกรรมได้เข้าไปมีส่วนร่วม เช่น “โขน
พระราชทาน” ซึ่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มีการจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปีและเปิดโอกาสให้นักเรียนนาฏกรรมท่ัวประเทศ
สามารถเข้ามามีส่วนร่วมด้วยการคัดเลือกตัวนักแสดง ส่วนหลักสูตรนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยต่าง ๆ 
นั้นหากเป็นหลักสูตรด้านนาฏกรรมไทยก็จะเป็นไปในทิศทางเดียวกับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  แต่ถ้า
หากเป็นหลักสูตรนาฏกรรมตะวันตก  พันธกิจด้านการอนุรักษ์นาฏกรรมด้ังเดิมอาจไม่ได้ถูกก าหนดไว้
โดยตรง แต่ก็ได้มีการสร้างกระบวนการให้นักเรียนได้ศึกษานาฏกรรมด้ังเดิมผ่านการสร้างสรรค์งาน
ร่วมสมัยอยู่ เป็นจ านวนมาก เช่น  สาขาวิชาดนตรีและการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้จัดการแสดงหุ่นร่วมสมัย “สินไซสองฝ่ังโขง” เพื่อให้นักศึกษาได้ศึกษาไป
ฝึกฝนทักษะการแสดงและสร้างสรรค์หุ่นจากศิลปินในชุมชน เป็นต้น 
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ในส่วนของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น การสืบสานศิลปะวัฒนธรรมเป็นส่ิงหนึ่ง ท่ี

มหาวิทยาลัยให้ความส าคัญต้ังแต่ยุคก่อตั้ง ไม่ว่าจะเป็นการส่งเสริมให้เกิดกิจกรรมด้านนาฏกรรม ผ่าน
ชมรมต่าง ๆ เช่น ชมรมนาฏศิลป์และการละครไทย ชมรมดนตรีไทย ชมรมศิลปวัฒนธรรมไทย ชมรม

ล้านนา หรือชมรมชาวอีสาน   และจัดต้ัง สถาบันไทยศึกษา ซึ่งเป็นสถาบันวิจัยเฉพาะเพื่อการอนุรักษ์

และส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย รวมถึงการจัดแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ท่ีจัดเป็นประจ าทุกปี และมี
กิจกรรมด้านนาฏกรรมของคณะศิลปกรรมศาสตร์และของชมรมด้านศิลปวัฒนธรรมของคณะต่าง ๆ  
และของมหาวิทยาลัยอย่างต่อเนื่อง  

 ในแง่ของหลักสูตรนั้น นอกจากหลักสูตรนาฏยศิลป์ไทยท่ีมีความชัดเจนด้านการ
อนุรักษ์นาฏกรรมด้ังเดิมอยู่แล้ว หลักสูตรศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ และหลักสูตรส่ือสารการ
แสดง คณะนิเทศศาสตร์ท่ีเน้นนาฏกรรมตามหลักสูตรของตะวันตกนั้น ก็มีการพยายามส่งเสริมให้
ผู้เรียนได้เรียนรู้นาฏกรรมด้ังเดิมของไทยเช่นกัน เช่น ภาควิชาศิลปการละครมักจะน าละครไทยมาเล่า
เรื่องใหม่ ผ่านการตีความและน าเสนอท่ีเช่ือมโยงกับบริบทปัจจุบันซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ เช่น ละครเรื่องสีดาศรีราม นางร้ายในลงกา และละครเพลงหลายชีวิต ส่วนสาขาส่ือสาร
การแสดง คณะนิเทศศาสตร์นั้น ได้จัดแสดงละครหลายเรื่องท่ีน าเอาละครพื้นบ้าน และลิเกมาน าเสนอ
ให้เกิดความร่วมสมัย เช่น ไกรทอง เดอะแพนโทท่ีผสมผสานกันระหว่างละครพื้นบ้านไทยกับบริทิช
แพนโท เป็นต้น 

ดังนั้น จึงแสดงให้เห็นว่าการอนุรักษ์นาฏกรรมนั้นเป็นจุดแข็งของสถาบัน       อุดมศึกษา
ในประเทศไทยรวมถึงจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อย่างไรก็ดี การเน้นให้เกิดการเรียนรู้นาฏกรรม
ท้องถิ่น และการฝึกฝนกับศิลปินเฉพาะด้านของประเทศอย่างท่ีประเทศจีนก าลังให้ความ ส าคัญก็เป็น
ส่ิงท่ีควรส่งเสริมมากขึ้นในสถาบันอุดมศึกษาของประเทศไทย   

 ในแง่ของการแยกสถาบันด้านนาฏกรรมออกมาเป็นเอกเทศนั้น ประเทศไทยมีสถาบัน
เฉพาะทางด้านนาฏกรรมคือ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป และ วิทยาลัยดนตรี
ศิลปะการแสดง (Superstar College of Arts) และสถาบันกันตนา  ซึ่งเมื่อเป็นวิทยาลัยเฉพาะทาง 
ก็สามารถก าหนดนโยบายและงบประมาณท่ีเอื้อไปทางนาฏกรรมได้อย่างชัดเจน ดังจะเห็นว่าสถาบัน
เหล่านี้ต่างมีสถานท่ี อุปกรณ์และรายวิชาด้านนาฏกรรมท่ีหลากหลาย รองรับนักเรียนได้เป็นจ านวน
มาก แต่ส าหรับหลักสูตรนาฏกรรมส่วนใหญ่ในประเทศนั้น มักจะเป็นคณะหรือภาควิชาอยู่ใน
มหาวิทยาลัยซึ่งก็ได้มีความพยายามจะพัฒนาหลักสูตรของตนให้มีคุณภาพสูงสุด โดยมักอาศัยจุดแข็ง
เรื่องศักยภาพของมหาวิทยาลัยและคณาจารย์ รวมถึงความสามารถในการท างานข้ามศาสตร์ระหว่าง
คณะต่าง ๆ เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ซึ่งก็มีความส าคัญมากในโลกยุคปัจจุบัน  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น แม้ว่าจะไม่ใช่มหาวิทยาลัยเฉพาะทางด้านนาฏกรรม  แต่ก็
มีคณะด้านนาฏกรรมถึง 3 คณะ และคณะท่ีใช้นาฏกรรมประยุกต์อีกหลายคณะ อีกท้ังยังมีส านัก
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บริหารศิลปวัฒนธรรม  ท่ีคอยสนับสนุนดูแลด้านนาฏกรรมของมหาวิทยาลัย คุณลักษณะเหล่านี้เป็น
ข้อดีในการสร้างโครงการท่ีเอื้อประโยชน์ให้แก่กันในประชาคมจุฬาฯ ถึงแม้ปัจจุบันจะไม่เกิดโครงการ
ท่ีเป็นรูปธรรมชัดเจนมากนัก แต่ก็เริ่มมีการท าความร่วมมือกันบ้างในระหว่างคณะ เช่นการขอใช้พื้นท่ี
และอุปกรณ์ระหว่างกัน การเชิญอาจารย์ต่างสาขามาเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในวาระต่าง ๆ หรือการท าวิจัย
ร่วมกันระหว่างคณาจารย์เป็นต้น 

 ส่วนประเด็นของการสร้างความเป็นนานาชาติ (internationalization) นั้น แต่ละ
สถาบันในประเทศไทยมีความต่ืนตัวที่จะสร้างความร่วมมือกับนานาชาติ เช่นการเชิญศิลปินต่างชาติ
มาสอนระยะส้ัน การน าเสนอบทความวิชาการของอาจารย์ยังต่างประเทศ การท าโครงการ
แลกเปล่ียนระหว่างหลักสูตรนาฏกรรมของไทยและต่างประเทศ นอกจากนี้ยังได้เริ่มมีหลักสูตร
นานาชาติด้านนาฏกรรมเกิดขึ้นในประเทศไทย คือสาขาวิชาส่ือและการส่ือสาร วิทยาลัยนานาชาติ 
มหาวิทยาลัยมหิดลซึ่งก่อต้ังขึ้นเมื่อพ.ศ. 2560 โดยมีการสอนแบบผสมผสานส่ือต่าง ๆ ไว้ด้วยกัน 
รวมถึงวิชาด้านการบริหารจัดการส่ือ  

ส่วนจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น มีความโดดเด่นในแง่ของการเช่ือมโยงกับหลักสูตรและ
องค์กรนานาชาติ เพราะเป็นมหาวิทยาลัยเดียวในประเทศไทยท่ีได้รับเลือกเป็นสมาชิกของ 
International Theatre Institute (ITI) และ The Asian-Pacific Bureau for Theatre Schools of 
UNESCO Chair - International Theatre Institute (APB) ซึ่งมีสมาชิกเป็นสถาบันด้านนาฏกรรมท่ี
มีช่ือเสียงจากท่ัวโลก อีกท้ังหลักสูตรต่าง ๆ  มักมีกิจกรรมท้ังด้านวิชาการและการผลิตงานสร้างสรรค์ 
และการแสดงงานท่ีเกี่ยวเนื่องกับนานาชาติ ประกอบกับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นสถาบันที่มักถูก
จัดอันดับจากนานาชาติให้เป็นมหาวิทยาลัยอันดับหนึ่งของประเทศ ท าให้เป็นที่รู้จักในวงวิชาการ และ
มักจะเป็นสถาบันแรกท่ีนานาชาติต้องการท าความร่วมมือต่าง ๆ ด้วย จุดแข็งเหล่านี้ ท าให้ความเป็น
นานาชาติของหลักสูตรนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมีความโดดเด่น ถือว่ามีท้ังศักยภาพและ
โอกาสท่ีดี  อย่างไรก็ตาม ยังมีอีกหลายแง่มุมท่ีมหาวิทยาลัยสามารถพัฒนาต่อเนื่องได้ เช่น การสร้าง
ความร่วมมือกับสถาบันนานาชาติด้านนาฏกรรมให้จริงจังและชัดเจนขึ้น ขึ้นการจัดประชุมวิชาการ 
การจัดเทศกาลนาฏกรรม หรือแม้แต่การสร้างหลักสูตรต่อเนื่องหรือคู่ขนานระหว่างสถาบัน ซึ่งส่ิง
เหล่านี้จะช่วยให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาตนเอง และเรียนรู้นาฏกรรมต่าง ๆ ได้อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น  

 1.1.5 หลักสูตร 
 ผู้วิจัยพบว่าการสร้างหลักสูตรของมหาวิทยาลัยนาฏกรรมของจีนในปัจจุบันนั้นนอกจาก

จะแยกออกมาเป็นมหาวิทยาลัยเฉพาะทางแล้วยังได้รวมเอาสาขาทุกด้าน ทุกส่ือมาไว้ด้วยกัน ท้ังสาขา
นาฏกรรมจีนและนาฏกรรมตะวันตก อันประกอบด้วยส่ือท้ังด้านละครเวที ภาพยนตร์ โทรทัศน์และ              
ดิจิตัลมีเดีย ท าให้เกิดบรรยากาศแลกเปล่ียนเรียนรู้กันได้ง่าย รวมถึงมีรายวิชาท่ีสามารถเรียนข้าม
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สาขา นอกจากนี้ในหลักสูตรเองยังได้ผสมผสานรูปแบบ การเรียนท่ีหลากหลาย ต่างกลวิธี (method) 
หรือต่างวัฒนธรรม เช่นท่ี Sun Jie อาจารย์จาก the Beijing Dance Academy ได้กล่าวถึงการน า
กลวิธีการเต้นแบบร่วมสมัยมาสอนแก่นักเรียนบัลเล่ต์คลาสสิคของจีน ท่ีแต่ก่อนเคยเน้นการเรียนตาม
ขนบแบบแผนว่า “ตอนท่ีเราเริ่มสอนการเต้นรูปแบบใหม่  ๆ  ให้กับนักเรียนในปีค.ศ.2011 พวกเขา
เจอปัญหาเรื่องการเคล่ือนไหวให้เป็นอิสระและการฝึกเรียนรู้ท่าใหม่ ๆ  แต่พอฝึกไปเรื่อย ๆ ก็ท าให้
นักเต้นของเราเปิดตา เปิดใจ รับรู้ถึงงานสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ได้และน าไปช่วยให้การเต้นบัลเล่ต์แบบ
คลาสสิคของพวกเขามีชีวิตชีวาข้ึนเป็นอย่างมาก”  

เห็นได้ว่า ถึงแม้ผู้เรียนจะเรียนเฉพาะด้านอย่างเข้มข้น แต่หลักสูตรก็พยายามให้นักเรียน
มีโอกาสได้เห็นงานและเรียนรู้งานท่ีหลากหลาย เมื่อมหาวิทยาลัยด้านนาฏกรรมของจีนมีศาสตร์ด้านนี้
รวมอยู่ด้วยกันท้ังอาจารย์และนักเรียนจะมีมุมมองท่ีกว้างขึ้นเช่ือมโยงศาสตร์นาฏกรรมท่ีหลากหลาย
เข้าด้วยกันได้มากยิ่งขึ้น ในแง่นี้ ถึงแม้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจะไม่ได้รวมเอาคณะด้านนาฏกรรมเข้า
ไว้ด้วยกันในทางกายภาพ แต่หากสามารถเช่ือมโยงกันในเชิงนโยบาย ก็น่าจะช่วยให้เกิดการพัฒนา
ร่วมกันต่อไปได้เช่นกัน และถึงแม้การแยกสถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมออกมาเป็นเอกเทศจะมี
ข้อดีอยู่มาก แต่อาจจะไม่ใช่แนวทางของประเทศไทยท่ีต้องการสร้างการเรียนแบบบูรณาการข้าม

ศาสตร์ท่ีกว้างขึ้น ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท่ีมีสาขาด้านนาฏกรรมสังกัดอยู่ในคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ อักษรศาสตร์ และนิเทศศาสตร์ อีกท้ังยังมีคณะต่าง ๆ น าองค์ความรู้ด้านนาฏกรรมไปใช้เสริม
การเรียนการสอนในหลักสูตร จึงสะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพท่ีหลักสูตรต่าง ๆ จะสามารถแลกเปล่ียน
เรียนรู้ท้ังองค์ความรู้ และอุปกรณ์เครื่องมือต่าง ๆ ได้เป็นอย่างมาก 
 

 1.1.6 ผลงานด้านนาฏกรรม  
 จากข้อมูลท่ีพบ เห็นได้ว่าแต่ละสถาบันในจีนให้ความส าคัญกับการแสดงผลงานด้าน

นาฏกรรมไม่น้อยไปกว่าด้านวิชาการ นักเรียนทุกช้ันปีมีการแสดงผลงานสู่สาธารณชนตลอดปี
การศึกษา นอกจากนี้ยังมีการแสดงผลงานของอาจารย์ด้วย ท้ังหมดนี้มักเป็นท่ีสนใจต่อผู้ชมท่ัวไป 
รวมถึงผู้ก ากับ และผู้อ านวยการสร้างท่ีมักจะมาหาศิลปินหน้าใหม่ด้านต่าง ๆ ท่ีน่าสนใจไปร่วมงาน
ด้วย และจากการท่ีผู้วิ จัยได้ไปเก็บข้อมูลในเทศกาล The Asian-Pacific Bureau for Theatre 
Schools of UNESCO Chair - International Theatre Institute ซึ่งเป็นงานท่ีสถาบันด้านนาฏกรรม
จากประเทศสมาชิกท้ังหมดในเอเชีย แปซิฟิกต่างน างานมาแสดงและแลกเปล่ียนองค์ความรู้กัน ผู้วิจัย
พบว่างานแสดงของประเทศจีนมีมาตรฐานท่ีสูงมากเสมอมาตลอดระยะเวลา 5 ปีท่ีผ่านมา ท้ังนี้ 
ผลงานต่าง ๆ ได้รับการสนับสนุนจากสถาบันของประเทศอย่างเต็มท่ี โดยงานนาฏกรรมนั้นมักจะท า
ควบคู่ไปกับการวิจัยเพื่อให้เกิดองค์ความรู้เชิงวิชาการท่ีเป็นประโยชน์จากงานเหล่านั้นด้วย  อีก
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ข้อสังเกตหนึ่งท่ีน่าสนใจคือ ตามท่ีได้กล่าวไปแล้วว่าอาจารย์มหาวิทยาลัยนาฏกรรมในจีนมักเป็น
ศิลปินท่ียังคงสร้างงานของตนนอกสถาบันอย่างต่อเนื่อง ซึ่งนับว่าเป็นประโยชน์มากเพราะในการน า
ความรู้ ประสบการณ์มาปรับใช้ในการสอนแก่นักเรียน ซึ่งท าให้เกิดประโยชน์อย่างมากท้ังในวง
วิชาการนาฏกรรมและวงการศิลปะนาฏกรรมของโลก  ผลงานท่ีผู้วิจัยขอยกเป็นตัวอย่างคือเรื่อง Miss 
Julie โดย August Strindberg ท่ี The Shanghai Theatre Academy น ามาดัดแปลงเป็นอุปรากร
จีน โดยอาจารย์ของมหาวิทยาลัย  William Huizhu Sun และ Faye Chunfang Fei แสดงโดย
อาจารย์ และนักเรียนของโรงเรียน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยด้านนาฏกรรมระหว่างวัฒนธรรม 
(Intercultural Performance) งานช้ินนี้เริ่มเปิดการแสดงเมื่อพ.ศ. 2557 ได้รับการตอบรับอย่างดี
เยี่ยมจากผู้ชม นักการละคร และนักวิชาการท่ัวโลก ปัจจุบันยังมีการน ามาแสดงและดัดแปลงไปตาม
กระบวนการทดลองต่าง ๆ  เช่น น าไปพัฒนาร่วมกับนักเรียนของ Tisch School of the Arts, New 
York University ในปีพ.ศ.2558 หรือใช้เป็นส่ือในการสอนหลักสูตร Shanghai Summer School 
แก่นักเรียนนานาชาติในปีพ.ศ.2562 เป็นต้น จากตัวอย่างนี้จะเห็นได้ว่ามหาวิทยาลัยด้านนาฏกรรมใน
ประเทศจีนสามารถผสมผสานงานสร้างสรรค์และงานวิจัยเข้าไว้ด้วยกัน และสร้างสรรค์งานท่ีเช่ือมโยง
อ าจารย์  นั ก เ รี ยน  วัฒนธร รม ท่ีแตก ต่ า ง  ใน วิ ถี ท่ี ส ามารถสร้ า ง ความ เป็นนานาชา ติ  
(Internationalization) ได้เป็นอย่างดี  

 
รูป 48 การแสดงเรื่อง Miss Julie โดย The Shanghai Theatre Academy 

 ท่ีมา: http://www.asiateatro.it/cina/la-cina-al-piccolo-teatro/ 
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ในกรณีนี้ ถือว่าเป็นกรณีศึกษาท่ีดีส าหรับหลักสูตรนาฏกรรมของไทย ปัจจุบันมีความ

พยายามท่ีจะสร้างงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์มากขึ้น และหากสามารถพัฒนาต่อยอดเพื่ อไปปรับใช้
ประโยชน์ในหลากหลายแง่มุมและเผยแพร่ออกไปสู่ระดับนานาชาติได้อย่างเช่นตัวอย่างข้างต้น                 
ก็นับว่าจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งท้ังในเชิงสุนทรียศาสตร์และวิชาการของไทย 

 จากลักษณะเด่นของหลักสูตรนาฏกรรมในจีนท่ีผู้วิจัยค้นพบ และน ามาวิเคราะห์ร่วมกับ
หลักสูตรของไทย ท าให้สามารถเห็นแนวทางในการพัฒนาการเรียน การสอนนาฏกรรมไทยมากขึ้น 
อย่างไรก็ตาม ก็มีอุปสรรคหลายประการท่ีประเทศจีนก าลังเผชิญ ซึ่งควรน ามาเป็นกรณีศึกษาเช่นกัน  

อุปสรรคประการหนึ่งของการพัฒนาการศึกษานาฏกรรมในจีนคือด้านการส่ือสาร 
เพราะนักเรียนส่วนใหญ่ไม่สามารถส่ือสารภาษาอังกฤษได้ แม้ทางมหาวิทยาลัยจะพยายามสร้างความ
เป็นนานาชาติด้วยการรับสมัครนักเรียนต่างชาติเข้าศึกษาในสถาบัน แต่กระบวนการสมัครและการ
เรียนการสอนก็ยังคงใช้ภาษาจีนเป็นหลัก ส่ิงนี้ก็เป็นอุปสรรคอยู่บ้างในการพยายามเช่ือมโยงนักเรียน
นาฏกรรมของจีนกับโลกภายนอก นอกจากนี้อัตราการแข่งขันในสาขานาฏกรรมของจีนค่อนข้างสูง 
แม้ว่าโอกาสในการเข้าท างานจะสูงขึ้นตามแนวโน้มการเติบโตของอุตสาหกรรมบันเทิง  แต่จ านวน
นักเรียนท่ีจบการศึกษาในแต่ละปีก็มีมากเช่นกัน หนังสือพิมพ์ The Beijing Examinations รายงาน
ว่า ในปีค.ศ. 2011 มีผู้ส าเร็จการศึกษาด้านนาฏกรรมในจีน 70% ท่ีต้องเปล่ียนงานไป  ประกอบ
อาชีพอื่น ดังนั้นนักเรียนท่ีผ่านการคัดเลือกเข้ามาศึกษาในสถาบันก็มีความกดดันท่ีจะต้องเรียนรู้ให้
ได้มากท่ีสุด ท าให้ได้ดีท่ีสุด เพื่อเพิ่มโอกาสให้กับตนเองในอนาคต จึงเป็นผลให้นักเรียนส่วนใหญ่มักใช้
เวลาศึกษาอยู่ในสถาบันนานกว่าปกติเพื่อต้องการฝึกฝนอย่างหนัก รวมถึงวิธีการเรียนท่ีเข้มงวดก็สร้าง
ความเครียดให้แก่นักเรียนมากเช่นกัน 

หากเปรียบเทียบกับประเทศไทยแล้ว อุปสรรคเรื่องภาษานั้นนับว่าเป็นส่ิงท่ีมีมาตลอด
เช่นกัน แต่นับว่าปัจจุบันมีแนวท่ีดีขึ้นอย่างเห็นได้ชัดเพราะหากดูจากการเติบโตของโรงเรียน
นานาชาติพบว่าปัจจุบันมีอยู่ถึง 205 แห่งท่ัวประเทศ โดยมีอัตราการเปิดใหม่เฉล่ียปีละ 4-5 แห่ง334 
รวมถึงปริมาณนักศึกษาต่างชาติก็นิยมเข้ามาเรียนในประเทศไทยมากขึ้น ซึ่งข้อมูลจากคณะกรรมการ
อุดมศึกษาต้ังแต่ปีพ.ศ. 2545-2556 พบว่านักศึกษาต่างชาติท่ีเข้ามาเรียนในไทยเพิ่มขึ้นเท่าตัว จาก 

                                                 
334 ประชาชาต.ิ (2562), “มองการศึกษาไทยปี62 แห่ยกเคร่ืองธุรกิจโตค้ลื่นดิสรัปชัน่”. จากเวป็ไซต:์ https://www. 

prachat.net/education/news-273079, (10 มิถุนายน 2562) 
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4,343 คน เป็นเกือบ 20,000 คน ในปีพ.ศ. 2556335 และจากรายงานการศึกษาไทยพ.ศ.2561336 
พบว่าในปีพ.ศ. 2560 สถาบันอุดมศึกษาของรัฐและเอกชนในประเทศไทยมีหลักสูตรนานาชาติจ านวน
ท้ังส้ินมากถึง 769 หลักสูตร แบ่งเป็นหลักสูตรปริญญาตรี 249 หลักสูตร ปริญญาโท 290 หลักสูตร 
ปริญญาเอก 224 หลักสูตร และหลักสูตรอื่น ๆ 6 หลักสูตร ข้อมูลเหล่านี้ท าให้พบว่าแนวโน้มในการ
สร้างความเป็นนานาชาติของระบบอุดมศึกษาในไทยนั้นเป็นไปในทิศทางท่ีดี และยังมีช่องทางให้
หลักสูตรนาฏกรรมพัฒนาในด้านความเป็นนานาชาติต่อไปอีกได้มาก  

  ส่วนในแง่ของปริมาณการแข่งขันท่ีสูงจนเกิดภาวะเครียด หรือเปล่ียนสายอาชีพ
นั้น หากมองจากกระแสการเปล่ียนแปลงของอุตสาหกรรมบันเทิงของโลกและของไทยแล้ว มีความ
เป็นไปได้สูงท่ีจะเกิดความเครียดจากการแข่งขันท่ีสูง ท้ังนี้ไม่ได้มาจากอัตราการจ้างงานท่ีน้อยลง แต่
มาจากวิถีของงานท่ีเปล่ียนไป มีระบบคัดกรองคุณภาพท่ีเข้มข้นขึ้นท าให้บุคลากรทุกภาคส่วนของสาย
งานนาฏกรรมต้องพัฒนาตนเองมากขึ้น กล่าวคือจากข้อมูลพบว่าธุรกิจด้านนาฏกรรมของไทยต้ังแต่ปี
พ.ศ. 2561 ได้เกิดการเปล่ียนแปลงพื้นท่ีมาอยู่บนโลกออนไลน์มากขึ้น มีการสร้างช่องทางทางส่ือ
โซเชียลเพื่อน าเสนอผลงานของตนเองไม่ว่าจะเป็น โทรทัศน์ ภาพยนตร์และละคร นอกจากนี้ยังเกิด
การเช่ือมโยงกันกับช่องทางบันเทิงของต่างชาติได้อย่างง่ายดายผ่านโลกออนไลน์ ท้ัง NETFLIX และ 
ช่องดิจิทัลทีวีต่าง ๆ337 ดังนั้นคุณภาพของอุตสาหกรรมนาฏกรรมของไทยจึงต้องดีขึ้นมากเพื่อแข่งขัน
กับโลกท่ีไร้พรมแดน ดังทัศนะจากเพจ “ดาราปัง หนังเปรี้ยง” ดังนี้ 

 
 ด้วยความท่ีออนไลน์ ซึ่งเป็นช่องทางท่ีคนดูเลือกดูมากท่ีสุด คุณภาพของละคร/ซีรี่ส์ เลย

ดีขึ้นมาก ๆ ไม่มีอีกแล้วเสือกระดาษ มีแต่เสือสมจริง นาคีตัวใหญ่ยักษ์จนกลายเป็นหนัง
ฟอร์มใหญ่ในโรงได้ ไม่มีพลอตจ าเจอีกต่อไป  ไม่มีอีกแล้วดาราวัยรุ่นเล่นเป็นพ่อแม่ จน
เกิดการคัมแบ็คของดารารุ่นใหญ่ ๆ มากขึ้น เพื่อความสมบทบาทมากกว่าท่ีละครเคย
เป็นมา338 
 

                                                 
335 VOICE. (2561), “ท าไมเดก็จีนฮิตเดินทางมาเรียนเมืองไทย?”. จากเวป็ไซต:์ https://voicetv.co.th/read/SJGl_0IIM, (11 

มิถุนายน 2562) 

 
 
337 Thumbsup. (2562), “สรุปธุรกิจบนัเทิงไทย 2018 หนัง เพลง ทีว ีและส่ิงพิมพ ์ใครรอด?”. เข้าถึงแมื่อ11 มิถุนายน 2562, 

จากเวป็ไซต:์ https://www.thumbsup.in.th/2018/12/this-entertainment-in-2018/ 
338  เร่ืองเดียวกัน 
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    ในแง่ของสถาบันการศึกษาด้านนาฏกรรมนั้น ถือว่าปรากฏการณ์เหล่านี้เป็นข้อดี
มากกว่าข้อเสีย เพราะท าให้อุตสาหกรรมด้านนาฏกรรมต้องการบุคลากรท่ีมีคุณภาพมากขึ้น การเรียน
ท่ีจริงจังและได้มาตรฐานในสถาบันอุดมศึกษาจึงเป็นส่ิงจ าเป็นมากขึ้นในมุมมองของผู้ประกอบการ
และศิลปิน หากหลักสูตรต่าง  ๆ  สามารถปรับตัวให้เหมาะสมกับความต้องการของตลาด ย่อมท าให้
บัณฑิตเป็นท่ีต้องการของตลาดมากขึ้นกว่าในอดีตท่ีมีทัศนคติว่าไม่จ าเป็นต้องเรียนมาโดยตรงก็
สามารถท างานได้  

 
 
1.2 พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมในอุดมศึกษาของประเทศอังกฤษ 
จากข้อมูลท่ีศึกษา แสดงให้เห็นว่าประเทศอังกฤษนั้นยังคงความเป็นผู้น าทางด้านนาฏกรรม

ของโลกต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งส่งผลให้มีหลักสูตรการเรียนนาฏกรรมในประเทศอังกฤษเป็น
จ านวนมากและมีความหลากหลายมากทีเดียว ขณะเดียวกัน อังกฤษก็เผชิญกับการปรับตัวครั้งใหญ่ 
ไม่ว่าจะเป็นจากปัจจัยด้านเศรษฐกิจ และความเจริญรุดหน้าด้านนวัตกรรม ซึ่งวิธีการปรับตัวของ
อังกฤษถือเป็นแนวทางท่ีดีให้กับประเทศไทย  

   
 1.2.1 หลักสูตร 
 หลักสูตรของอังกฤษนั้นมีลักษณะเฉพาะท่ีน่าสนใจ กล่าวคือ แนวคิดการเรียนใน

ระดับอุดมศึกษาของอังกฤษนั้นจะเน้นการศึกษาในเชิงวิชาการ เพื่อก่อให้เกิดองค์ความรู้ท่ีลึกซึ้งแก่
ผู้เรียน ซึ่งต้องอาศัยการค้นคว้า วิจัย และการเรียนท่ีรอบด้าน เพื่อให้เกิดความคิดเชิงวิพากษ์ของ
ผู้เรียน ดังนั้นเมื่อน าเอานาฏกรรมมาไว้ในระดับอุดมศึกษา การเรียนรู้จึงเน้นไปท่ีการสร้างนักคิด 
นักวิชาการและศิลปินอิสระท่ีเป็นตัวของตัวเอง สร้างสรรค์งานใหม่  ๆ อย่างสร้างสรรค์ มากกว่าจะ
สนใจกระแสความต้องการของผู้ชม ลักษณะของบัณฑิตเช่นนี้ อาจไม่สอดคล้องกับความต้องการของ
อุตสาหกรรมด้านนาฏกรรมนัก จึงได้เกิดสถาบันการศึกษาประเภทโรงเรียนศิลปะการละคร (Drama 
School) เป็นอีกทางเลือกหนึ่งแก่ผู้เรียน ซึ่งสถาบันเหล่านี้ได้รับการรับรองจากมหาวิทยาลัย แต่มี
หลักสูตรของตนเองเป็นเอกเทศ เน้นฝึกศิลปิน นักออกแบบ ช่างเทคนิคเพื่อเข้าสู่ตลาดแรงงานใน
อุตสาหกรรมบันเทิง  

 แต่จากข้อมูลจะเห็นว่าในปัจจุบัน หลักสูตรของอังกฤษได้มีความพยายามผสมผสานการ
เรียนการสอนของท้ัง 2 ประเภทเข้าด้วยกัน คือมีท้ังภาคทฤษฎีและปฏิบัติเพราะศิลปิน นักปฏิบัติก็
ต้องการองค์ความรู้ท่ีกว้าง และมีความเป็นนักคิด นักสร้างสรรค์เพื่อท างานได้มีประสิทธิภาพขึ้นและ
สามารถสร้างงานในลักษณะต่าง ๆ ได้ด้วยตนเองซึ่งเหมาะสมกับยุคท่ีมีการแข่งขันสูงเช่นนี้ ส่วนนัก
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คิด นักวิชาการในหลักสูตรของมหาวิยาลัยก็ต้องการทักษะด้านปฏิบั ติ และโอกาสในการเข้าสู่
อุตสาหกรรมบันเทิง ท่ีเป็นแหล่งงานส าคัญของสายงานทางนาฏกรรม อย่างไรก็ดี ก็ยังมีสถาบัน
จ านวนมากท่ียึดมั่นกับหลักการแบบเดิมอย่างเคร่งครัด ซึ่งก็ยังมีผู้สนใจเข้าเรียนอยู่เป็นจ านวนมาก
เช่นกันเพราะความต้องการในการน าองค์ความรู้ด้านนาฏกรรมไปใช้นั้นมีความหลากหลาย เช่น เป็น
ศิลปิน นักปฏิบัติอย่างเต็มตัวท่ีต้องการการฝึกอย่างเข้มข้น หรือเป็นอาจารย์ นักวิชาการท่ีย่อม
ต้องการการศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์ข้อมูลอย่างเต็มท่ีเช่นเดียวกัน  

 การมีหลักสูตรท่ีตอบสนองต่อความต้องการของผู้เรียนอย่างหลากหลายนี้ เป็นแนวทาง
ท่ีดีส าหรับการเรียนนาฏกรรมในประเทศไทยเช่นกัน เนื่องจากประเทศไทยขาดหลักสูตรในลักษณะ
ของโรงเรียนศิลปะการละคร หรือ Drama School ท่ีเน้นการฝึกปฏิบัติโดยเฉพาะเพื่อสร้างศิลปินเข้า
สู่อุตสาหกรรมด้านนาฏกรรมแขนงต่าง ๆ  ถึงแม้จะมีโรงเรียนเอกชนด้านการแสดงอยู่บ้าง แต่ก็เป็น
การฝึกในระยะส้ัน ไม่สามารถลงลึกและครอบคลุมองค์ความรู้ท้ังหมดได้ ส่วนโรงเรียนท่ีฝึกฝนอย่าง
เข้มข้นในสาขาอื่น ๆ เช่นก ากับการแสดง การออกแบบฉาก เส้ือผ้า แสง หรือการจัดการเวทีนั้น ยังไม่
มีในประเทศไทย ดังนั้น หากหลักสูตรในอุดมศึกษาสามารถเพิ่มหลักสูตรท่ีช่วยให้บุคลากรใน
อุตสาหกรรมบันเทิงสามารถศึกษาเพิ่มเติมได้ก็จะช่วยอุดช่องว่างทางการศึกษาท่ีเกิดขึ้น นอกจากนี้ 
หากมีการปรับสมดุลระหว่างภาคทฤษฎีและปฏิบัติให้เหมาะสม ก็จะช่วยให้บัณฑิตสามารถปรับตัว
เมื่อเข้าไปท างานจริงหลังส าเร็จการศึกษาได้มากขึ้น ซึ่งปัจจุบันก็มีมหาวิทยาลัยหลายแห่งท่ีปรับ
หลักสูตรให้รองรับความต้องการในลักษณะนี้ คือมีการเรียนการสอนท่ีผสมผสานท้ังด้านวิชาการและ
การปฏิบัติ หรือเน้นปฏิบัติมากกว่าวิขาการ ส าหรับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น ท้ังภาควิชาศิลปการ
ละคร คณะอักษรศาสตร์, ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ และสาขาส่ือสารการแสดง 
คณะนิเทศศาสตร์ ล้วนปรับหลักสูตรในลักษณะท่ีเน้นด้านวิชาการควบคู่ไปกับการฝึกปฏิบัติในปริมาณ
ท่ีถือว่าใกล้เคียงกัน คือเรียนวิชาทฤษฎีพื้นฐานในปีแรก จากนั้นเริ่มเรียนปฏิบัติควบคู่กันไป และแม้
นักเรียนจะเลือกสอบจบด้วยงานปฏิบัติ ก็ต้องเขียนบทสรุปองค์ความรู้ออกมาเป็นงานวิชาการเช่นกัน 
แต่การจะสร้างสมดุลระหว่างภาควิชาการและปฏิบัติในหน่วยกิจและเวลาเรียนท่ีจ ากัด ย่อมเป็นเรื่อง
ท่ีท้าทายหลักสูตรมากพอสมควร ประกอบกับการเรียนปฏิบัติด้านนาฏกรรมนั้น จ าเป็นต้องมีสถานท่ี
และอุปกรณ์ท่ีพร้อม จ าเป็นต้องได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานต้นสังกัดมากพอสมควร อย่างไรก็ดี 
มหาวิทยาลัยมีแนวโน้มท่ีจะสนับสนุนโครงการเชิงปฏิบัติการมากขึ้น เพราะเป็นแนวทางการเรียนการ
สอนท่ีได้ประโยชน์ และสามารถฝึกการสร้างสรรค์นวัตกรรมและผู้ประกอบการได้เป็นอย่างดี 

 
 
 1.2.2 การเรียนรู้แบบข้ามศาสตร์ (cross-disciplinary) 
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 ผู้วิจัยพบว่าประเทศอังกฤษมีความต่ืนตัวกับการเปล่ียนแปลงของโลกในศตวรรษท่ี21 ท่ี
วิทยาการต่าง ๆ มีความก้าวหน้า และพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว คนในยุคปัจจุบันจึงต้องเพิ่มศักยภาพให้
มีองค์ความรู้ท่ีหลากหลายและสามารถท างานได้แบบเป็นองค์รวม คือเป็นท้ังนักคิด นักปฏิบัติ นักการ
ตลาด และมีความสามารถด้านเทคโนโลยี เทคนิคต่าง  ๆ  ในด้านนาฏกรรม ดังนั้น สถาบันด้าน
นาฏกรรมในอังกฤษจึงสร้างหลักสูตรแบบข้ามศาสตร์ขึ้นมาเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะทักษะทางด้าน
การเป็นผู้ประกอบการนั้นเป็นส่ิงท่ีมีความจ าเป็นอย่างยิ่งในโลกปัจจุบัน สาขาวิขานาฏกรรมกับการ
ประกอบการท่ีผู้วิจัยอ้างถึงในบทท่ี 2 จึงเป็นตัวอย่างท่ีดีท่ีท าให้เห็นถึงการเรียนรู้แบบข้ามศาสตร์ 
เพราะเป็นการเรียนรู้การเป็นผู้ประกอบการในอุตสาหกรรมนาฏกรรมท่ีมีท้ังวิชาการเรียนรู้โลกดิจิตอล 
วิชานวัตกรรมสร้างสรรค์ การจัดการนาฏกรรม รวมถึงวิชาในสายปฏิบัติเช่นการจัดการเวที การแสดง 
และการท างานในสตูดิโอ เป็นต้น  

 ส าหรับในประเทศไทยนั้น ได้มีคณะในลักษณะนี้เกิดขึ้นในแวดวงวัฒนธรรมศึกษา เช่น 
วิทยาลัยการจัดการวัฒนธรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และการจัดการมรดกวัฒนธรรมและ
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เป็นต้น ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเปิดสอนใน
ระดับปริญญาโท โดยมีสาขานาฏกรรมและการจัดการนาฏกรรม (Performing Arts and Theatre 
Management) รวมอยู่ด้วย ส่วนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เปิดสอนท้ังระดับปริญญาตรีและโทแต่ไม่
มีสาขาด้านนาฏกรรมโดยตรง นอกจากนี้ยังมีสาขาด้านนวัตกรรมของวิทยาลัยนวัตกรรมส่ือสารสังคม 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งมีหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาพยนตร์และส่ือสาร
ดิจิตอล และวิชาเอกการแสดงและก ากับการแสดงภาพยนตร์รวมอยู่ด้วย อย่างไรก็ดี ยังไม่ปรากฏว่ามี
สาขาข้ามศาสตร์ในคณะด้านนาฏกรรมในประเทศไทยอย่างท่ีเกิดขึ้นในประเทศอังกฤษ ซึ่งหากเกิดขึ้น
ได้ในอนาคตก็น่าจะท าให้นาฏกรรมของไทยพัฒนาไปสู่การท างานร่วมกับศาสตร์อื่น ๆ ได้อีกระดับ
หนึ่ง เพราะจะเห็นว่าหลักสูตรลักษณะนี้สามารถเพิ่มศักยภาพของผู้เรียนให้มีความรู้หลากหลาย
ศาสตร์ไม่จ ากัดอยู่แต่เพียงด้านนาฏกรรมอย่างเดียว แต่เป็นนักนาฏกรรมท่ีเช่ียวชาญด้านเทคโนโลยี 
ประกอบธุรกิจได้ รู้กฎหมาย ร่างสัญญาต่าง ๆ ได้เป็นต้น 

 
 
 1.2.3 การใช้สถาบันอุดมศึกษาเป็นศูนย์กลางด้านนาฏกรรม  
 เนื่องจากประเทศอังกฤษประสบปัญหาเศรษฐกิจซึ่งส่งผลต่อการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่ารัฐบาลได้มีนโยบายให้สถาบันอุดมศึกษาซึ่งมีท้ังสถานท่ี และบุคลากรเป็น
ศูนย์กลางในการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม เพื่อช่วยให้เกิดระบบนิเวศน์นวัตกรรมท่ีดีในชุมชน ดังนั้นจะ
เห็นว่าได้เกิดโครงการร่วมมือกันระหว่างมหาวิทยาลัยและศิลปิน โดยน าศิลปินมาสร้างงาน ถ่ายทอด
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ความรู้ และให้นักเรียนได้เรียนรู้และท างานร่วมกับศิลปินโดยใช้พื้นท่ีและอุปกรณ์ของมหาวิทยาลัย 
ซึ่งท าให้ศิลปินลดค่าใช้จ่ายเรื่องสถานท่ีและอุปกรณ์ มีพื้นท่ีในการเผยแพร่ผลงาน และแลกเปล่ียน
องค์ความรู้กับคณาจารย์และนักเรียน  ส่วนผู้เรียนนั้นก็จะได้รับความรู้และมุมมองอันหลากหลายจาก
ศิลปินต่าง ๆ ได้ฝึกฝนการท างานจริงและเพิ่มช่องทางการเข้าสู่แหล่งงานต่าง ๆ ในอนาคต นโยบาย
ลักษณะนี้เป็นการส่งเสริมให้มหาวิทยาลัยและชุมชนเกื้อหนุนกัน ลดภาระค่าใช้จ่ายและส่งเสริม                
เศรษฐกิจและเพิ่มพูนความรู้ไปในเวลาเดียวกัน 

 ปัจจุบันสถาบันอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมในประเทศไทยนั้นก็มีความใกล้ชิดกับศิลปิน
และชุมชนมากขึ้น เริ่มมีกระบวนการแลกเปล่ียนเรียนรู้ร่วมกันมากขึ้น ซึ่งหากพัฒนาไปสู่การให้
มหาวิทยาลัยเป็นศูนย์กลางท าหน้าท่ีสนับสนุนศิลปิน และท างานร่วมกับชุมชนมากขึ้นเช่นในประเทศ
อังกฤษ ก็จะช่วยพัฒนานาฏกรรมไทยไปสู่อีกมิติหนึ่ง ส าหรับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นได้มีนโยบาย
ในลักษณะเดียวกันเกิดขึ้นเช่นกัน คือ “โครงการนิเวศวัฒนธรรมด้านการแสดง” ซึ่งมุ่งให้เกิดการ
เช่ือมโยงกันระหว่าง นักวิชาการ ศิลปินและชุมชนในบริเวณโดยรอบจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นับว่า
เป็นแบบอย่างท่ีส าคัญในการก าหนดทิศทางการพัฒนาชุมชนและนาฏกรรมในประเทศไทย 

 
 1.2.4 การพัฒนาตลาดแรงงานด้านนาฏกรรมของประเทศอังกฤษ 
 ผู้วิจัยพบว่า ปัญหาเรื่องคุณสมบัติของผู้ส าเร็จการศึกษาด้านนาฏกรรมก าลังเป็นปัญหา

ในประเทศอังกฤษ กล่าวคือนอกจากตลาดแรงงานจะต้องการผู้ท่ีมีทักษะพิเศษแล้ว ยังต้องการผู้ท่ีมี
ความสามารถรอบด้านและมีประสบการณ์รวมถึงมีภาวะผู้น าอีกด้วย ซึ่งท้ังหมดนี้เกิดจากขอบเขตงาน
ท่ีกว้างและซับซ้อนขึ้นแต่จากสถิติของ The Arts council’s Theatre Assessment 2009 ท่ีผู้วิจัย
อ้างถึงในบทท่ี 2 ท าให้เห็นว่าผู้ส าเร็จการศึกษาไม่เพียงแต่ขาดคุณสมบัติเหล่านี้ แต่ยังมีความคาดหวัง
ในต าแหน่งหน้าท่ีค่อนข้างสูง สะท้อนให้เห็นถึงการไม่ตระหนักถึงความเปล่ียนแปลงและความเป็นจริง
ของสาขาอาชีพของตน ส่ิงเหล่านี้ท าให้สถาบันการศึกษาของอังกฤษท้ังในระบบโรงเรียนศิลปะการ
ละคร และภาควิชาด้านนาฏกรรมในมหาวิทยาลัย ต่างพยายามเสริมความรู้ด้านการตระหนักรู้ถึง
สถานการณ์ความเป็นไปในสายอาชีพ และเสริมองค์ความรู้ท่ีหลากหลายรอบด้านขึ้นให้แก่ผู้เรียน  

 จากการส ารวจรายวิชาของหลักสูตรด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น ยังมี
ปัญหาคล้ายกับหลักสูตรของอังกฤษคือ ยังไม่ได้เสริมสร้างให้ผู้เรียนมีความสามารถรอบด้าน และมี
ประสบการณ์อย่างเพียงพอ โดยควรเพิ่มคุณลักษณะท่ีพึงประสงค์ของบัณฑิตให้เหมาะสมกับความ
ต้องการของตลาดแรงงาน และมุ่งสร้างหลักสูตรให้เพื่อพัฒนาคุณลักษณะเหล่านั้นให้เป็นรูปธรรม
อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น   

 



376 
 

 

1.3 พัฒนาการและสถานภาพของการศึกษานาฏกรรมในอุดมศึกษาของประเทศสหรัฐ 
อเมริกา 

จากการค้นคว้า ผู้วิจัยพบว่าสหรัฐอเมริกาเป็นอีกประเทศหนึ่งท่ีเป็นศูนย์การเรียนรู้ด้าน
นาฏกรรมของโลก ด้วยลักษณะเด่นในแง่ท่ีเป็นแหล่งอุตสาหกรรมการผลิตด้านละครเวที ภาพยนตร์
และทีวี และเป็นประเทศท่ีเปิดกว้าง มีความหลากหลายด้านวัฒนธรรม มีการส่ือสารหลักด้วย
ภาษาอังกฤษซึ่งเป็นภาษาสากล ผู้วิจัยพบประเด็นท่ีส าคัญด้านการศึกษานาฏกรรมของสหรัฐอเมริกา
ดังต่อไปนี้ 

 
1.3.1 การเรียนแบบเน้นทฤษฎีควบคู่กับปฏิบัติ 

 ลักษณะเด่นของการเรียนนาฏกรรมของสหรัฐอเมริกาคือจะใช้เวลาเรียนนานกว่า
ประเทศอังกฤษคือเรียน 4 ปี และเน้นด้านปฏิบัติควบคู่ไปกับทฤษฎี มีการสอนให้เป็นนักนาฏกรรมท่ี
มีความรู้รอบด้าน มหาวิทยาลัยบางแห่งใช้ช่ือว่าโรงเรียนศิลปการละคร (Drama School) แทนค าว่า
คณะหรือภาควิชาเพื่อเน้นถึงความเป็นหลักสูตรเฉพาะทาง เน้นการฝึกปฏิบัติแม้ว่าจะอยู่ในสังกัด
มหาวิทยาลัย ท าให้ดึงดูดความสนใจของผู้เรียนมากขึ้นและจากบทสัมภาษณ์ของนักแสดงน าละคร
บรอดเวย์ท าให้พบว่าพวกเขาต่างฝึกฝนอย่างหนักท้ังภาคทฤษฎีและปฏิบัติในขณะท่ีศึกษาในระดับ 
อุดมศึกษาและการเรียนท่ีมหาวิทยาลัยกับโรงเรียนศิลปะการละครไม่ได้มีความแตกต่างกันมากนัก  
แต่การเรียนท่ีมหาวิทยาลัยมีข้อดีตรงท่ีนักเรียนสามารถเลือกเรียนวิชาอื่น  ๆ  ได้หลากหลายขึ้น เป็น
การเพิ่มพูนทักษะให้กว้างขึ้น 

 ส าหรับประเทศไทยนั้น ลักษณะการเรียนนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาค่อนข้างคล้าย
กับระบบของสหรัฐอเมริกา คือเน้นท้ังด้านทฤษฎีและปฏิบัติควบคู่กันไปโดยเฉพาะจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย การฝึกฝนอย่างหนักนั้นก็มีความคล้ายคลึงกัน ในการศึกษานี้ พบว่าการเรียนในระบบ
มหาวิทยาลัยนั้นมีประโยชน์แก่ผู้เรียนท่ีสามารถเรียนรู้ศาสตร์ต่าง ๆ ได้หลากหลาย ไม่ได้จ ากัดอยู่
เฉพาะสาขาของตน ซึ่งเป็นประโยชน์ อย่างยิ่งต่อการประกอบอาชีพในอนาคต  

 
 1.3.2 การปรับตัวของการเรียนนาฏกรรม  
 จากบทสัมภาษณ์นักแสดงอาชีพของสหรัฐอเมริกา ผู้วิจัยพบว่าทุกคนต่างเห็นตรงกันว่า 

การมีความรู้ท่ีหลากหลายมีความจ าเป็นต่อความมั่นคงทางอาชีพมาก เช่นนักแสดงควรมีความรู้ด้าน
การเขียนบทหรือเทคนิคด้านต่าง ๆ เพื่อเป็นอาชีพเสริมและเพิ่มศักยภาพให้แก่ตนเอง นอกจากนี้
นักวิชาการอเมริกันยังเสนอให้หลักสูตรปรับตัวให้อยู่กับความเป็นจริงโดยค านึงถึงภาวะเศรษฐกิจและ
ความอยู่รอดในสายอาชีพมากขึ้น ดังนั้น จะเห็นได้ว่าสหรัฐอเมริกาได้เกิดหลักสูตรท่ีสร้าง “ศิลปิน/
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ผู้ประกอบการ” รวมท้ังหลักสูตรท่ีมีการเรียนข้ามศาสตร์เพิ่มขึ้นเป็นจ านวนมาก อีกส่ิงหนึ่งท่ี
สหรัฐอเมริกาให้ความส าคัญคือการสร้างความรู้ทางนวัตกรรมด้านส่ือต่าง ๆ ให้แก่นักเรียนนาฏกรรม 
มีการลงทุนสร้างสตูดิโอ และเน้นให้นักเรียนใช้เทคโนโลยีพัฒนาศิลปะผ่านส่ือต่าง ๆ โดยปราศจาก
ขอบเขตด้านรูปแบบ วัฒนธรรมหรือทฤษฎีเก่า ๆ   

 ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น การเรียนข้ามศาสตร์และการผสมองค์ความรู้ระหว่าง
ศาสตร์ถือเป็นพันธกิจหลักในการก้าวเข้าสู่ศตวรรษท่ี2 ซึ่งแนวทางของมหาวิทยาลัยในสหรัฐอเมริกา
นับเป็นแบบอย่างท่ีดีมาก โดยเฉพาะในการสร้างศิลปิน/ผู้ประกอบการซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ก าลังพยายามพัฒนานิสิตไปในทิศทางเดียวกัน แต่ในแง่ของการสนับสนุนให้มีการท างานขู้ามส่ือนั้น 
ยังต้องการความร่วมมือระหว่างคณะ และทุนในการสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยเพื่อให้เกิดการพัฒนา
ท่ีมีประสิทธิภาพ  

 

    แผนภาพท่ี  20 ลักษณะการเรียนนาฏกรรมของจีน อังกฤษและสหรัฐอเมริกา 

  
จากข้อมูลท้ังหมด ผู้วิจัยได้สร้างแผนภูมิสรุปลักษณะการเรียนนาฏกรรมของจีน อังกฤษและ

สหรัฐอเมริกา ซึ่งจะเห็นว่าส่ิงท่ีท้ังสามประเทศมีร่วมกันคือ การศึกษาด้านนาฏกรรมนั้นได้รับความ
นิยมสูง และเน้นการเรียนแบบข้ามศาสตร์ ซึ่งเป็นผลพวงมาจากการเปล่ียนแปลงของโลกในศตวรรษ
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ท่ี 21 ท่ีท าให้นาฏกรรมสามารถส่ือสารออกไปได้กว้างไกลยิ่งขึ้น ผู้สร้างงานมีพื้นท่ีในการแสดงออก
มากขึ้น มีผู้ชมเข้าถึงงานนาฏกรรมแขนงต่าง ๆ ได้ง่ายขึ้น การประกอบอาชีพด้านนาฏกรรมจึงไม่ได้
เป็นเรื่องยากอีกต่อไป แต่ผู้สร้างงานจ าเป็นต้องมีความเช่ียวชาญรอบด้านและหลากหลายเพื่อความ
อยู่รอดในสังคมไร้พรมแดนดังเช่นปัจจุบัน  

นอกจากนี้ แผนภูมิข้างต้นยังสะท้อนให้เห็นว่าทุกประเทศมีความพยายามท่ีจะพัฒนาหลักสูตร
ให้ทันกับโลกท่ีก าลังเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว ประเทศจีนท่ีเคยมีการฝึกฝนแบบเคร่งครัด เข้มงวด             
ก็พยายามกระตุ้นให้ผู้เรียนมีความสร้างสรรค์ กล้าคิดนอกกรอบ และเปิดกว้างสู่นานาชาติมากขึ้น 
ประเทศอังกฤษและสหรัฐอเมริกาท่ีเคยแยกการศึกษาภาคทฤษฎีและปฏิบัติออกจากกัน ด้วยการแยก
หลักสูตรแบบมหาวิทยาลัย และโรงเรียนศิลปะการละคร ก็ได้พยายามสร้างความสมดุลให้เกิดการ
เรียนรู้ท้ังภาคทฤษฎีและปฏิบัติควบคู่กันไปเพื่อให้ผู้เรียนมีทักษะท่ีรอบด้าน พร้อมท่ีจะไปประกอบ
อาชีพท่ีหลากหลายยิ่งขึ้น หรือแม้แต่ประเทศจีนท่ีมีมหาวิทยาลัยเฉพาะด้านด้านนาฏกรรมก็พยายาม
ส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดการปะทะสังสรรค์ระหว่างสาขาต่างๆ ให้มากท่ีสุด และในยุคท่ีทุกอย่างมีความ
เล่ือนไหล พลิกผันได้ตลอดเวลา ประเทศต่างๆ ได้พยายามปรับหลักสูตรให้ผู้เรียนด ารงชีพอยู่ได้ด้วย
ตนเองมากท่ีสุดโดยการพัฒนาทักษะการเป็นผู้ประกอบการ พร้อมท้ังสร้างทักษะการพึ่งพากันใน
ชุมชน  

ท้ังหมดนี้ ล้วนเป็นส่ิงท่ีสถาบันด้านนาฏกรรมในประเทศก าลังเผชิญอยู่ท้ังส้ินและแนวทางของ
ประเทศต่าง ๆ ย่อมช่วยให้สถาบันการศึกษารวมท้ังจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมองเห็นทางเลือกท่ี
หลากหลายแต่เป็นรูปธรรมมากขึ้น 

 

2. พัฒนาการและสถานภาพของการฝึกฝนนาฏกรรมในประเทศไทย 
ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติการละครไทยต้ังแต่สมัยอยุธยาจนกระท่ังปัจจุบัน โดยมุ่งประเด็นไปท่ี

ลักษณะการฝึกฝนนาฏกรรมในแต่ละยุค เพื่อให้เห็นถึงพัฒนาการและสถานภาพท่ีสืบเนื่องต่อกันมา 
อันจะน าไปสู่การสะท้อนถึงลักษณะของการศึกษานาฏกรรมไทยท่ีชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปผล
การศึกษาตามยุคต่าง ๆ ดังนี้ 
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  2.1 ลักษณะนาฏกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 

 
แผนภาพท่ี  21 ลักษณะนาฏกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ลักษณะนาฏกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นถูกขับเคล่ือนโดยบุคคล 2 กลุ่มคือ กลุ่มเจ้านาย และ
กลุ่มสามัญชน  โดยกลุ่มเจ้านายนั้น แบ่งได้เป็นนาฏกรรมของพระมหากษัตริย์ และนาฏกรรมของพระ
บรมวงศานุวงศ์และขุนนางต่าง ๆ จากแผนภูมิ จะเห็นว่าละครในท่ีแสดงโดยผู้หญิงนั้นจะเป็นของ
พระมหากษัตริย์เท่านั้น ส่วนโขนและการแสดงชนิดอื่น ๆ นั้น เจ้านายและขุนนางต่าง ๆ สามารถมีได้  

บทบาทของนาฏกรรมในกลุ่มของเจ้านายนั้น ถือว่ามีไว้เพื่อประดับบารมี ดังนั้นรายได้ของ
ศิลปินจึงมาจากเจ้านายซึ่งเป็นเสมือนเจ้าของคณะผู้อุปถัมภ์ให้ศิลปินมีความเป็นอยู่ท่ีดี  และใช้เวลา
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ท้ังหมดในการฝึกหัดละครตามท่ีได้รับมอบหมาย โดยการฝึกหัดนั้น เจ้านายจะทรงจัดหาครูละครท่ีมี
ฝีมือมาประจ าท่ีคณะ  

ส่วนนาฏกรรมท่ีขับเคล่ือนโดยสามัญชนนั้น จะละเว้นไม่แสดงละครใน ละครนอกแบบหลวง 
และโขน ส่วนละครชนิดอื่น  ๆ  สามารถแสดงได้ บทบาทของนาฏกรรมในกลุ่มนี้จะมีไว้ส าหรับหา
เล้ียงชีพ โดยศิลปินจะมีรายได้จากผู้ว่าจ้าง หรือผู้ชมการแสดง การฝึกฝนนั้นโดยมากจะฝึกกันเองใน
คณะ เช่น เจ้าของคณะซึ่งเป็นศิลปินฝึกให้นักแสดงคนอื่น ๆ หรือรุ่นพี่ฝึกสอนรุ่นน้องเป็นต้น  
 
  2.2 ลักษณะนาฏกรรมสมัยกรุงธนบุรี 

 

 

แผนภาพท่ี  22 ลักษณะนาฏกรรมในสมัยกรุงธนบุรี 
 

จากการศึกษา ผู้วิจัยได้สรุปลักษณะของนาฏกรรมสมัยกรุงธนบุรีออกมาตามแผนภาพข้างต้น 
ลักษณะเด่นของการละครในยุคนี้คือการกระจายตัวของละครไทยไปยังท่ีต่าง ๆ หลังจากเสียกรุงศรี
อยุธยาให้กับพม่า โดยสามารถแบ่งออกได้ดังนี้ คือ ละครในราชส านัก ละครของเอกชน ละครตามหัว
เมือง และละครไทยในประเทศพม่า ซึ่งผู้วิจัยพบว่าลักษณะของนาฏกรรมไม่ได้ต่างจากกรุงศรีอยุธยา
นัก เพราะทุกฝ่ายต่างต้องมุ่งไปท่ีการกอบกู้ ฟื้นฟูนาฏกรรมจะแตกกระสานให้กลับคืนมาเป็นส่ิงส าคัญ 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความพยายามอย่างยิ่งยวดท่ีจะรักษานาฏกรรมอันเป็นสมบัติของชาติเอาไว้ 
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โดยเฉพาะการรวบรวมครูละครท้ังจากวังหลวงสมัยกรุงศรีอยุธยาและจากเจ้านครศรีธรรมราชมา
ช่วยกันฝึกละครในอีกครั้ง  นอกจากนี้ยังเห็นถึงการเผยแพร่ละครไทยไปยังพม่าจากการศึกสงคราม 
ซึ่งคาดว่าตัวละครไทยน่าจะถูกกวาดต้อนไปเป็นเชลยศึกและต้ังรกราก เผยแพร่นาฏกรรมไทยไปโดย
ปริยายจนเกิดระบ าโยเดีย และมีการแสดงรามเกียรติ อิเหนา และอินทรวงศ์ในพม่า 
 

2.3 ลักษณะนาฏกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  

 
แผนภาพท่ี  23 ลักษณะนาฏกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ 
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ส าหรับนาฏกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์นั้น มีหลักฐานอยู่ค่อนข้างสมบูรณ์ท าให้สามารถเห็นถึงลักษณะ
ของนาฏกรรมในแต่ละรัชกาลได้อย่างชัดเจน ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปประเด็นด้านการฝึกหัดละครออกมาดัง

แผนภาพข้างต้น และสามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

ในช่วงรัชกาลท่ี 1 มีการพยายามฟื้นฟูนาฏกรรม เกิดการฝึกหัดละครในวังหลวงและวังหน้า  
เช้ือพระวงศ์ และขุนนางช้ันผู้ใหญ่ต่างนิยมต้ังคณะละครเพื่อใช้ในงานมหรสพต่าง ๆ อันเป็นเครื่องเชิด
ชูบารมี และเพื่อความส าราญ โดยวังหลวงจะฝึกหัดละครในและโขน ส่วนวังหน้าจะฝึกหัดละครผู้ชาย
และโขน  

พอมาถึงรัชกาลท่ี 2 ถือได้ว่าเป็นยุคทองของนาฏกรรมไทยเพราะพระองค์ทรงมีความสน
พระทัยด้านนาฏกรรมเป็นอย่างมาก ในรัชสมัยนี้จึงเกิดการฝึกหัดละครอย่างจริงจังท่ัวท้ังพระนคร 
เน้นความประณีตงดงามในการร่ายร า และความสละสลวยของบทละคร เกิดสถานท่ีแสดงและฝึกหัด
ต่าง ๆ  ไม่ว่าจะเป็นสวนชวาอันเป็นท่ีแสดงและฝึกละครส่วนพระองค์ โรงละครต้นสน ท่ีเอาไว้ให้ครู
ผู้ชายฝึกหัดละครนอกให้แก่ตัวละครผู้หญิงข้างก าแพงพระบรมมหาราชวัง  นอกจากนี้ตามวังและบ้าน
ขุนนางยังได้เกิดการฝึกหัดละคร มีตัวละครท่ีมีฝีมือเกิดขึ้นในยุคนี้มากมาย และภายหลังได้กลายเป็น
ครูละครแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ในรัชกาลต่อ ๆ มา  ซึ่งกระบวนท่าร าต่าง ๆ ท่ีได้พัฒนาขึ้นในรัชสมัย
รัชกาลท่ี 2 นั้นก็กลายเป็นแบบแผนท่ียึดถือกันมาจนถึงวิทยาลัยนาฏศิลป์ปัจจุบัน   

เมื่อมาถึงรัชสมัยรัชกาลท่ี 3 นาฏกรรมของวังหลวงก็เกิดความนิ่งงันไปเพราะไม่ทรงโปรดให้
ฝึกหัดละคร อย่างไรก็ตาม เหตุการณ์นี้กลับท าให้เกิดการเผยแพร่นาฏกรรมละครในไปยังวังหน้าและ
คณะละครของเจ้านายต่าง ๆ ท าให้เกิดการฝึกหัดละครผู้หญิงขึ้นอย่างแพร่หลาย และยังพบหลักฐาน
ว่าครูละครของไทยได้ไปฝึกหัดละครให้ละครของกัมพูชาในช่วงท่ีติดตามขุนนางของไทยไปในยามศึก
สงคราม 

ส่วนในรัชสมัยรัชกาลท่ี 4 นั้น ทรงโปรดให้มีการหัดละครหลวงขึ้นมาใหม่ แต่ก็ยังทรงมีพระ
บรมราชานุญาติให้วังหน้าและเจ้านายต่าง  ๆ  ฝึกหัดละครในหรือละครผู้หญิงได้ ละครในจึงเป็นท่ี
แพร่หลายอย่างกว้างขวางต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา  

สมัยรัชกาลท่ี 5 นั้น นับเป็นยุคแห่งความก้าวหน้า เต็มไปด้วยวิทยาการสมัยใหม่ ด้วยท่ีทรง
เสด็จประพาสไปยังประเทศต่าง ๆ ตลอดรัชกาล และทรงส่งพระบรมวงศานุวงศ์และข้าราชการไป
ศึกษายังต่างประเทศ ท าให้ท้ังพระองค์เองและเจ้านาย ข้าราชการต่าง ๆ มีวิสัยทัศน์ท่ีกว้างไกล รู้เห็น
ส่ิงแปลกใหม่และน ากลับมาพัฒนาประเทศอย่างมากมาย รวมถึงด้านนาฏกรรมท่ีมีเจ้าพระยาเทเวศ
วงศ์วิวัฒน์และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์มีบทบาทต่อการพัฒนา
และฝึกฝนรูปแบบละครใหม่ ๆ อย่างไรก็ตาม ถึงแม้ว่าจะมีละครรูปแบบใหม่ ๆ เกิดขึ้น แต่วิธีการ
ฝึกฝนละครก็ยังเป็นรูปแบบเดิม คือฝึกกันในวัง ในบ้าน หรือตามคณะต่าง ๆ โดยครูประจ าคณะ 
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ในรัชสมัยของรัชกาลท่ี 6 นั้น นับว่าเป็นจุดเปล่ียนท่ีส าคัญของการฝึกฝนนาฏกรรมไทย 
เพราะรัชกาลท่ี 6 ทรงให้ความส าคัญกับการศึกษา และทรงสนพระทัยด้านนาฏกรรมเป็นอันมาก ท า
ให้เกิดการจัดระบบกองมหรสพและต้ังโรงเรียนพรานหลวง จัดการเรียนการสอนศิลปะแขนงต่าง ๆ  ท่ี
มีความชัดเจน จริงจัง นอกจากนี้ พระองค์ยังทรงให้ความส าคัญกับระบบการเรียนแบบสามัญ เพื่อให้
ศิลปินมีความรู้พื้นฐาน สามารถอ่านออกเขียนได้ ไม่ใช่มีความสามารถด้านศิลปะเพียงอย่างเดียว เป็น
การสร้างศิลปินท่ีมีเกียรติ ไม่ถูกดูถูก และในยุคนี้เอง ได้เกิดการฝึกหัดละครท่ีจริงจังขึ้นตามวังต่าง ๆ 
เช่นท่ีวังสวนกุหลาบ มีละครผู้หญิงท่ีเป็นหญิงสามัญชนมาสมัครจ านวนนับร้อยคน ท าการฝึกหัดละคร
และเรียนวิชาสามัญเช่นเดียวกับโรงเรียนพรานหลวง  และนักเรียนจากโรงเรียนเหล่านี้เองท่ีกลายมา
เป็นบุคคลส าคัญในการฝึกฝนและวางรากฐานนาฏกรรมและศิลปะไทยในยุคหลังเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง 

ส าหรับนาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 7 นั้น ถึงแม้จะประสบปัญหาด้านเศรษฐกิจและภัยสงคราม
จนต้องยุบกรมมหรสพและโรงเรียนพรานหลวงลง แต่เมื่อสถานการณ์ในประเทศดีขึ้นก็ทรงต้ังกอง
มหรสพขึ้นอีกครั้ง รวบรวมครูโขน และเปิดรับนักเรียนมาฝึกหัดโขน ละครส าหรับใช้ในงานราชการ 
ส่วนการเรียนวิชาสามัญนั้น นักเรียนละครต้องไปขวนขวายร่ าเรียนกันเอง ยุคนี้นับว่าเป็นยุคท่ี
ยากล าบากส าหรับศิลปินอย่างยิ่ง เพราะต้องกระจัดกระจายกันไปช่วงหนึ่ง และต้องหาเล้ียงชีพด้วย
ตนเองอย่างยากล าบาก การรวบรวมศิลปินเข้ากลับมารับราชการอีกครั้งก็ท าได้ไม่มากนัก ท าให้องค์
ความรู้ด้านนาฏกรรมสูญหายไปจ านวนหนึ่ง  

จนกระท่ังรัชสมัยรัชกาลท่ี 8 ซึ่งเป็นรัชกาลแรกหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง กิจการต่าง ๆ  
ถูกขับเคล่ือนโดยรัฐบาลเป็นหลัก มีการจัดโครงสร้างกรมกองต่าง ๆ ใหม่ ข้าราชการด้านนาฏกรรมถูก
ย้ายมาสังกัดกรมศิลปากร และในปีพ.ศ. 2477 ได้เปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้น  เริ่มมีการ
ฝึกฝนนาฏกรรมไทยอย่างจริงจังอีกครั้ง แต่ครั้งนี้นักเรียนไม่ได้เข้ามาในฐานะข้าหลวงท่ีมีเงินเดือนอีก
ต่อไป แต่เป็นการเสียค่าเล่าเรียนเพื่อบ ารุงการศึกษาตามระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตย แต่
ถึงกระนั้น ก็มีผู้สนใจส่งบุตรหลานเข้าเรียนค่อนข้างมาก เพราะได้เรียนวิขาสามัญและได้ฝึกวิชาชีพ
ด้านนาฏกรรมอีกด้วย นับว่าเป็นยุคท่ีนาฏกรรมไทยค่อย ๆ ได้รับการฟื้นฟูขึ้นตามล าดับแต่ก็ต้องอยู่
ในกรอบท่ีรัฐบาลเห็นว่าเหมาะสม เช่น ในยุคท่ีจอมพล ป.พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรีและมี
นโยบายรัฐนิยมนั้น มีการห้ามฝึกนาฏกรรมท่ีมองว่าไม่เป็นอารยะ หรือเป็นนาฏกรรมเฉพาะของ
เจ้านาย เช่นโขน นอกจากนี้ยังมีผลกระทบจากสงครามโลกครั้งท่ี 2 ท าให้การฝึกฝนนาฏกรรมเป็นไป
อย่างไม่ต่อเนื่องนัก  

ในรัชสมัยรัชกาลท่ี 9 นั้น มีพัฒนาการส าคัญด้านนาฏกรรมคือการเข้ามาของละครตะวันตก 
และเกิดหลักสูตรในระดับอุดมศึกษาท้ังนาฏศิลป์ไทยและละครตะวันตก ซึ่งมีท้ังสถาบันบัณฑิตย์พัฒน
ศิลป์ในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในสังกัดส านักงานคณะกรรมการ
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อุดมศึกษา ตามมาด้วยมหาวิทยาลัยอื่น ๆ  ท่ีทยอยเปิดหลักสูตรด้านนาฏกรรมอย่างต่อเนื่อง จนมาถึง
ปัจจุบันท่ีมีหลักสูตรนาฏกรรมในระดับปริญญาเอก และมีการน านาฏกรรมไปใช้อย่างหลากหลายใน
ศาสตร์ต่าง ๆ   

นอกจากจะมีสถาบันการศึกษาท้ังภาครัฐและเอกชนเป็นตัวขับเคล่ือนนาฏกรรมแล้ว สถาบัน
พระมหากษัตริย์ ก็เป็นปัจจัยท่ีส าคัญอีกประการหนึ่งในการท านุบ ารุงศิลปะและนาฏกรรมเป็นอย่างดี
ตลอดรัชกาล เช่น พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระกรุณาพระราชทาน
ครอบครูและทรงเป็นองค์ประธานในพระราชพิธีครอบครูโขนละครและพิธีต่อท่าร าเพลงหน้าพาทย์
องค์พระพิราพ ในพ.ศ.2506 เมื่อครั้งท่ีประเทศไทยขาดประธานประกอบพิธีซึ่งส่งผลกระทบต่อการ
สืบทอดนาฏกรรมไทยเป็นอย่างยิ่ง หรือ การท่ีสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาล
ท่ี 9 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้มีการจัดแสดงโขนเป็นประจ าทุกปีต้ังแต่ปีพ.ศ. 2552 เป็นต้นมาโดย
คัดเลือกผู้แสดงจากนักเรียนนาฏศิลป์ท่ัวประเทศ และท่ีส าคัญคือพระราชกรณียกิจของสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ท่ีทรงสนพระทัยในนาฏกรรมทุก ๆ แขนง และมีความ
รอบรู้ในศาสตร์ดนตรีไทย และนาฏศิลป์ไทยอย่างลึกซึ้ง  

 
2.4 พัฒนาการฝึกฝนนาฏกรรมของไทย 
จากประวัตินาฏกรรมไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงรัชกาลท่ี 9 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ลักษณะการฝึกฝนออกเป็น 3 ช่วง ดังนี ้
2.4.1 การฝึกฝนนาฏกรรมแบบด้ังเดิม 
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แผนภาพท่ี  24 ลักษณะการฝึกฝนนาฏกรรมไทยแบบด้ังเดิม 

การฝึกฝนในช่วงนี้ เป็นลักษณะท่ีมีมาต้ังแต่สมัยอยุธยา และคงการปฏิบัติในลักษณะ
เดิมสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 กล่าวคือ เป็นการฝึกฝนท่ีครูแต่ละท่านจะมีแนวทางเป็นของ
ตนเอง ด้วยความรู้ท่ีมาจากความทรงจ าของครู ไม่มีการจดบันทึก และไม่มีหลักสูตรตายตัว โดยจะฝึก
กันท่ีวัง หรือบ้านของเจ้าของคณะละคร ระยะเวลาในการฝึกนั้น ไม่มีก าหนดตายตัว แต่จะฝึกจนกว่า
ผู้เรียนจะจดจ าท่าได้ ถือว่าฝึกซ้อมกันอย่างหนัก และใช้เวลาท้ังวัน นักเรียนในยุคนี้จะเรียนเฉพาะ
นาฏกรรมอย่างเดียวโดยไม่เรียนวิชาสามัญอื่น ๆ เลย เพราะจุดประสงค์ในการเรียนนั้นก็เพื่อสร้าง
ศิลปินท่ีมีคุณภาพท่ีสุด ดังนั้นครูละครจึงพิถีพิถันในการคัดสรรผู้เรียนให้ได้รับบทบาทท่ีเหมาะสม ให้
ความส าคัญกับความงดงามของผู้ร า ท้ังใบหน้า รูปร่าง ทรวดทรง แขน มือ และผิวพรรณ ซึ่งส่ิงท่ี
ส าคัญท่ีสุดคือความประณีต งดงามในกระบวนการร า โดยขณะท่ีร านั้น ผู้ร าจะรักษาบทบาทของตัว
ละครอย่างเคร่งครัด  

 
 

2.4.2 การฝึกฝนนาฏกรรมแบบผสมผสาน 
 

 

การฝึกฝนในลักษณะนี้เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นการเรียนนาฏศิลป์ศึกษาและสามัญศึกษา
ควบคู่กันไป ซึ่งเกิดขึ้นท่ีโรงเรียนพรานหลวง และคณะละครวังสวนกุหลาบ โดยโรงเรียนพรานหลวง

แผนภาพท่ี  25 ลักษณะการฝึกฝนนาฏกรรมไทยแบบผสมผสาน 
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ก่อต้ังโดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่วนคณะละครวังสวนกุหลาบนั้นก่อต้ังโดย เจ้า
ฟ้าอัษดางค์เดชาวุธ ซึ่งท้ังสองพระองค์ต่างทรงได้รับการศึกษาจากประเทศอังกฤษ และต้ังแต่ทรงพระ
เยาว์ และทรงเล็งเห็นความส าคัญของการศึกษาแบบสามัญ ไม่ว่าจะเป็นช่างหรือศิลปินก็ควรอ่านออก
เขียนได้ มีวิชาความรู้พื้นฐาน โรงเรียนพรานหลวง และคณะละครวังสวนกุหลาบท่ีเป็นแหล่งฝึกหัดตัว
โขน ละครจ านวนมาก จึงได้วางหลักสูตรให้มีการเรียนวิชาสามัญในช่วงเช้า และหัดโขน ละครในช่วง
บ่ายไปจนดึก ท้ังนี้ วิธีการฝึกหัดนาฏกรรมนั้นยังคงรูปแบบเดิมไว้   

กล่าวได้ว่านี่คือจุดเริ่มต้นของพัฒนาการการศึกษาด้านนาฏกรรมของไทยท่ีมีผลสืบเนื่องมาถึง
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ท่ีได้ครูละครซึ่งเป็นนักเรียนละครสมัยรัชกาลท่ี 6 มาช่วยสร้างหลักสูตร  
 

2.4.3 การฝึกฝนนาฏกรรมในหลักสูตรสถานศึกษา  

 

การฝึกฝนนาฏกรรมในช่วงนี้คือในสมัยหลังเปล่ียนแปลงการปกครองพ.ศ. 2475 -2514 เป็น
ช่วงท่ีรัฐบาลได้เข้ามามีบทบาทขับเคล่ือนและสร้างหลักสูตรนาฏกรรมภายใต้การดูแลของ
กระทรวงศึกษาธิการในช่ือว่า “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์” และพัฒนาเรื่อยมาจนกลายเป็น 
“โรงเรียนนาฏศิลป์” โดยได้แบ่งการเรียนการสอนเป็นสองส่วนคือการเรียนในวิชาสามัญในช่วงเช้า 

แผนภาพท่ี  26 ลักษณะการฝึกฝนนาฏกรรมไทยในหลักสูตรสถานศึกษา 
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และวิชานาฏกรรมในช่วงบ่าย ในยุคนี้ จุดประสงค์ในการฝึกฝนนาฏกรรมจะมุ่งไปท่ีการสร้างศิลปิน
ประจ าชาติให้มีฐานะเป็นท่ีนิยมยกย่องดังศิลปะของนานาชาติ ดังนั้นศิลปินของไทยจึงควรมีความ
ปราดเปรื่องรอบรู้ในวิชาหลากหลายแขนง การจัดหลักสูตรนั้นมีแนวทางท่ีชัดเจนขึ้น ครูแต่ละท่านแม้
จะยังคงออกแบบการสอนได้ตามท่ีถนัดแต่จะต้องสอนนักเรียนไปตามล าดับขั้น เนื้อหา และเวลาท่ี
หลักสูตรก าหนด โดยเนื้อหานั้นเป็นความรู้ ท่ีสืบทอดมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 2 และคัดสรรค์โดย
อาจารย์ผู้ใหญ่ท่ีเห็นชอบร่วมกัน   

 
2.4.4 การฝึกฝนนาฏกรรมเพื่อสร้างศิลปินและครู 

ในปีพ.ศ.2515 โรงเรียนนาฏศิลป์ได้เจริญรุดหน้าและได้รับการยกฐานะเป็น “วิทยาลัย
นาฏศิลป”์ ซึ่งในช่วงนี้จุดมุ่งหมายของหลักสูตรนั้นไม่เพียงแต่ผลิตศิลปินด้านนาฏกรรมของชาติเพียง
อย่างเดียว แต่ยังต้องการผลิต “ครู” เพื่อไปสอนนาฏกรรมแก่นักเรียนระดับต่าง ๆ ท่ัวประเทศ ดังนั้น
จึงได้มีการจัดหลักสูตรให้สอดคล้องกับแนวทางนี้ นั่นคือแบ่งการเรียนเป็น 3 ระดับคือ ระดับนาฏศิลป์
ช้ันต้น (มัธยมศึกษาปีท่ี 1-มัธยมศึกษาปีท่ี 3) ระดับนาฏศิลป์ช้ันกลาง (มัธยมศึกษาปีท่ี 4-มัธยมศึกษา
ปีท่ี 6) และระดับนาฏศิลป์ช้ันสูง (เรียน 2 ปี เทียบเท่าระดับอนุปริญญา)  

 
 
 

แผนภาพท่ี  27 ลักษณะของวิทยาลัยนาฏศิลป 



388 
 

 

 

 
 

2.4.5 การฝึกฝนนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษา 
 

ยุคนี้  ระบบการศึกษามีการวางนโยบายท่ีมีความเป็นองค์รวมมากขึ้น โดยสอดรับกับ
ยุทธศาสตร์ชาติ และมีความเจริญรุดหน้าอย่างมาก โดยได้เกิดการสร้างหลักสูตรนาฏกรรมตะวันตก 
คือศิลปะการละครในสถาบันอุดมศึกษาเป็นครั้งแรก ได้แก่สาขาวิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีพ.ศ.2508 ซึ่งอยู่ภายใต้การดูแลของส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา339 ส่วนหลักสูตรปริญญาตรีด้านนาฏกรรมไทยนั้นมีขึ้นครั้งแรกท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปในปี
พ.ศ.2519 ซึ่งต่อมาพัฒนาเป็นสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์อยู่ภายใต้การดูแลของกระทรวงวัฒนธรรม 
และหลักสูตรนาฏศิลป์ท่ีแรกในรั้วมหาวิทยาลัยนั้นเกิดขึ้นท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยในปีพ.ศ.2531 นับแต่นั้นมาได้เกิดหลักสูตรระดับอุดมศึกษาด้านนาฏกรรมขึ้นมากมาย

                                                 
339 ปัจจุบันคือกระทรวงอุดมศึกษา วิทยาศาสตร์และนวัตกรรม  

แผนภาพท่ี  28 ลักษณะของหลักสูตรนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษา 
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หลายรูปแบบดังท่ีปรากฏในแผนภาพ และปัจจุบันได้พัฒนาไปจนถึงระดับปริญญาเอก และหลักสูตร
นานาชาติ 

 
นาฏกรรมในอุดมศึกษาของไทยช่วงหลังนี้ สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภทคือ  

  2.4.4.1 นาฏกรรมไทยหรือนาฏศิลป์ไทย คือการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยท่ีสืบ
ทอดมาแต่โบราณ ซึ่งเมื่อพัฒนามาถึงปัจจุบัน พบว่ารูปแบบหลักสูตรได้ขยายขอบเขตกว้างขึ้น                 
โดยสามารถพิจารณาจากวัตถุประสงค์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ พ.ศ.2550 ร่วมกับร่างกรอบ
ทิศทางยุทธศาสตร์ 20 ปี ของกระทรวงวัฒนธรรมตามท่ีได้อ้างอิงไว้ในบทท่ี 2 จะพบว่ามีแนวทาง
สอดคล้องกัน กล่าวคือ ส่งเสริมการศึกษาท้ังด้านวิชาชีพและวิชาการในนาฏศิลป์ระดับท้องถิ่นถึง
ระดับชาติ ด้วยวิธีการสอนการแสดง  การวิจัย และให้บริการวิชาการ ในแง่ มุมของการอนุรักษ์              
สืบสาน สร้างสรรค์ ส่งเสริม และเผยแพร่ ผ่านกลวิธีท่ีให้เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง ส่งเสริมให้ผู้เรียน
เรียนรู้ด้วยสมอง ด้วยกาย และใจ เสริมสร้างกิจกรรมการสร้างความรู้ผ่านกระบวนการคิดด้วยตนเอง 
ผู้เรียน มีส่วนร่วมทุกกระบวนการและทุกขั้นตอนของกิจกรรม เน้นการปฏิบัติจริงเรียนรู้ของจริงใน
พื้นท่ีจริง อย่างมีอิสระ พัฒนาส่ือการเรียนรู้ท่ีมีความเหมาะสม สอดคล้องกับวัยผู้เรียน  ทันสมัย 
น่าสนใจ และสอดคล้องกับบริบทของสังคม นอกจากนี้ยังก าหนดนโยบายท่ีส่งเสริมให้เกิดการวิจัย 
และ พัฒนานวัตกรรมท่ีสอดคล้องกับบริบทของสังคมไทยและสังคมโลก  

ในส่วนของคณะกรรมการการอุดมศึกษาท่ีดูแลหลักสูตรด้านนาฏกรรมในมหาวิทยาลัยต่าง ๆ 
นั้น ได้ก าหนดนโยบายมาตรฐานการอุดมศึกษา พ.ศ.2561 ท่ีเน้นให้สถาบันอุดมศึกษามีการจัดการ
เรียนรู้ การวิจัย หรือการบริการวิชาการเพื่อน าไปสู่การสืบสาน การสร้างความรู้ ความเข้าใจใน
ศิลปวัฒนธรรม รวมถึงการประยุกต์ใช้ศิลปวัฒนธรรมของไทยอย่างเหมาะสมตามศักยภาพ                 
และอัตลักษณ์ของสถาบัน ท้ังนี้เพื่อให้เกิดความภาคภูมิใจ การสร้างโอกาสและการเพิ่มมูลค่าให้กับ
ผู้เรียน ชุมชน สังคม และประเทศชาติ ซึ่งสอดคล้องกับยุทธศาสตร์ชาติในปัจจุบัน 

จากแนวทางและโครงสร้างดังกล่าว ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่าการฝึกฝนนาฏศิลป์ไทยมีแนวทางท่ีกว้าง
ขึ้น และมีกระบวนการท่ีหลากหลาย หากพิจารณาโดยยึดหลักของ George Posner แล้ว จะเห็นว่า
ในอดีตการฝึกฝนนาฏศิลป์ของไทยเป็นแบบด้ังเดิม (Traditional Perspective) แต่ในปัจจุบัน         
มีการศึกษาแบบเน้นกระบวนการคิด (Cognitive Perspective) เพิ่มขึ้นมาด้วย โดยลักษณะการ
เรียนรู้แบบด้ังเดิมนั้น ใช้ในการฝึกฝน สืบสานนาฏศิลป์ไทยส่วนนาฏศิลป์ไทยแบบโบราณ ท่ีต้องเน้น
ความอดทน มุ่งมั่น เช่ือฟัง จดจ าส่ิงท่ีครูสอนให้ได้แม่นย า และสร้างทัศนคติท่ีเห็นคุณค่าในการ
อนุรักษ์ และยกย่องในมรดกด้านนาฏกรรมของไทย ซึ่งจะเห็นว่าแนวทางการเรียนแบบด้ังเดิม จึง
เหมาะสมกับวัตถุประสงค์การเรียนรู้ดังกล่าว ส่วนแนวทางการเรียนรู้แบบเน้นกระบวนการคิด 
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(Cognitive Perspective) นั้น น ามารองรับการเรียนท่ีมุ่งให้ เกิดกระบวนการคิด วิเคราะห์ การ
วิพากษ์และการสร้างสรรค์ งานวิจัยและงานนาฏกรรมท่ีพัฒนาต่อยอด รวมถึงสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับ
นาฏศิลป์ไทย ดังจะเห็นได้จากการมีรายวิชาด้านการสัมมนา การวิจัย การสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย 
และบางสถาบันมีรายวิชาหรือกิจกรรมเกี่ยวกับการตลาดและการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมเสริมให้กับ
ผู้เรียนด้วย   

     2.4.4.2 นาฏกรรมตะวันตก การฝึกฝนนาฏกรรมตะวันตกนั้น มีรูปแบบการสอน

ท่ีอิงจากหลักสูตรของตะวันตกและสอดรับกับยุทธศาสตร์ชาติ คือมีลักษณะเน้นประสบการณ์ 

(Experiential Perspective) และเน้นกระบวนการคิด (Cognitive Perspective) เห็นได้จากการ

ส่งเสริมสิทธิเสรีภาพในการเรียนรู้ และส่ังสมประสบการณ์เพื่อน าไปสู่การพัฒนาตนเอง มีการเน้นการ

ปฏิบัติท่ีปล่อยให้ผู้เรียนเรียนรู้อย่างอิสระตามความสนใจเป็นหลักเพื่อกระตุ้นให้เกิดความเข้าใจและ

การใช้ความคิดท่ีเพียงพอ การเรียนในลักษณะนี้จึงต่างจากการเรียนแบบด้ังเดิม เพราะไม่ได้เน้น

ในทางอนุรักษ์ แต่กระตุ้นให้ผู้เรียนกล้าคิดนอกกรอบ และสร้างสรรค์งานให้เกิดนวัตกรรมท่ีสามารถ

เป็นผู้ประกอบการ นักวิชาการ ศิลปินท่ีมีองค์ความรู้รอบด้าน รายวิชาท่ีส าคัญในหลักสูตรเหล่านี้  

ได้แก่ การสร้างสรรค์ผลงาน การวิจัย การวิจารณ์ และการบริหารจัดการ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมี

หลักสูตรของสาขาวิชาอื่นท่ีน าเอานาฏกรรมไปประยุกต์ให้เกิดประโยชน์ต่อสาขานั้น ๆ รวมถึง

หลักสูตรข้ามสาขา และหลักสูตรบูรณการข้ามศาสตร์ต่าง ๆ ท้ังหมดนี้ล้วนเป็นไปตามกรอบ

ยุทธศาสตร์ชาติภายใต้แผนอุดมศึกษาระยะยาว 15 ปี ฉบับท่ี 2 (พ.ศ.2551-2565) ท่ีเน้นการสร้าง

ความรู้และนวัตกรรม เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันของประเทศในโลกาภิวัตน์ สนับสนุน

การพัฒนาอย่างยั่งยืน ของท้องถิ่นไทย โดยใช้กลไกของธรรมาภิบาล การเงินการก ากับมาตรฐาน และ

เครือข่ายอุดมศึกษา บนพื้นฐานของเสรีภาพทางวิชาการ ความหลากหลาย และเอกภาพเชิงระบบ 

นอกจากนี้ การศึกษาด้านนาฏกรรมไทยยังมีแนวโน้มท่ีจะได้รับการสนับสนุนมากขึ้น เพราะได้มีการ

ระบุไว้ในแผนอุดมศึกษาว่า นอกจากความรู้เทคนิค วิชาการ วิชาชีพแล้ว รัฐยังสนับสนุนการศึกษา 

“ศิลปศาสตร์” (Liberal Arts Education) ในฐานะโครงสร้างพื้นฐานการเรียนรู้ ท้ังในลักษณะ

หลักสูตรเพิ่มเติม จนถึงการปรับหลักสูตรในบางสถาบันอุดมศึกษาให้เป็นมหาวิทยาลัยด้าน                      

ศิลปศาสตร์เต็มรูปแบบ โดยส่งเสริมให้ออกแบบหลักสูตรศิลปศาสตร์ในยุคหลังสมัยใหม่ (Post 

Modern Liberal Arts) ท่ีสามารถรองรับความต้องการของคนรุ่นใหม่และตลาดแรงงาน เช่น ดนตรี 
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ศิลปะ เทคโนโลยี สารสนเทศ วิทยาการสมอง การบริหารจัดการ พลังงานและส่ิงแวดล้อม วัฒนธรรม

และนักคิดของโลก เป็นต้น ซึ่งหลักการนี้เกิดจากแนวคิดเรื่องสตีม (STEAM) ศึกษา ท่ีพัฒนามาจาก          

สเต็มศึกษา (STEM) ดังข้อมูลท่ีได้ศึกษาไว้ในบทท่ี 2 โดยให้ความส าคัญกับการเรียนด้านศิลปะมาก

ขึ้น เพราะค้นพบว่าการเรียนศิลปะสามารถสร้างทักษะความคิดสร้างสรรค์ ความคิดเชิงประยุกต์                 

ซึ่งน าไปช่วยพัฒนาบุคลากรทุกสายอาชีพให้เกิดการสร้างนวัตกรรมต่าง ๆ ของโลก  

 

จากการศึกษาลักษณะของนาฏกรรมในปัจจุบัน ผู้วิจัยพบว่ามีปัจจัยในการก าหนดหลักสูตร

ดังนี้ 

 
แผนภาพท่ี  29 ปัจจัยท่ีมีผลต่อการก าหนดหลักสูตรนาฏกรรมในประเทศไทย 

  

โดยสรุปแล้ว จากการศึกษาหลักสูตรนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาของไทย ผู้วิจัยพบว่าการ
เรียนการสอนมีความหลากหลายมากขึ้น สืบเนื่องจากความต้องการของตลาดท่ีกว้างขึ้น สาขา
นาฏกรรมจึงต้องผลิตท้ังศิลปิน ครู นักวิชาการ นักวิจารณ์ นักการจัดการ ผู้ประกอบการ หรือแม้แต่ผู้
ท่ีน านาฏกรรมไปใช้ประยุกต์ข้ามศาสตร์  ซึ่งแต่ละหลักสูตรก็จะก าหนดโครงสร้างไปตามวัตถุประสงค์
หลักของตน ดังนั้นลักษณะการฝึกฝนในยุคนี้ก็จะมีความแตกต่างกันไปภายใต้กรอบและการประเมิน
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ของส านักคณะกรรมการการอุดมศึกษา จะเห็นว่าผู้เรียนมีทางเลือกมากขึ้น สามารถน าองค์ความรู้ไป
ประกอบอาชีพได้หลากหลายตามการเปล่ียนแปลงของโลกยุคใหม่ในศตวรรษท่ี 21  
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แผนภาพท่ี  30 พัฒนาการหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย (1) 
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แผนภาพท่ี  31 พัฒนาการหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย (2) 
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3. สถานภาพและพัฒนาการของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

จากการศึกษากิจกรรมและหลักสูตรของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยต้ังแต่ก่อต้ังจนถึงปัจจุบัน 

ผู้วิจัยสามารถสรุปสถานภาพและพัฒนาการได้ดังนี้ 

3.1 ยุคของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 ผู้วิ จัยได้ศึกษานาฏกรรมท่ีเกิดขึ้นในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยต้ังแต่ยุคก่อต้ังคือ                   

พ.ศ. 2549 จนถึง พ.ศ. 2561 ท้ังในด้านกิจกรรมและหลักสูตรต่าง ๆ และสามารถแบ่งออกเป็นยุค

ต่าง ๆ ตามพัฒนาการได้ดังต่อไปนี้ 

 

แผนภาพที ่ 32 พัฒนาการด้านนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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3.1.1 ยุคบุกเบิก (พ.ศ.2459 - พ.ศ.2481)  

 

แผนภาพที่  33 ลักษณะของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยสมัยยุคบุกเบิก 

 

 ยุคนี้เป็นยุคก่อต้ังมหาวิทยาลัย การแสดงนาฏกรรมเป็นกิจกรรมประจ าปีท่ีท ากันบริเวณสนาม

หอวัง นิสิตมีจ านวนเพียง 300 กว่าคน ซึ่งมีอยู่ 4 คณะคือ คณะแพทยศาสตร์ คณะรัฐประศาสนศาสตร์ คณะ

วิศวกรรมศาสตร์ และคณะอักษรศาสตร์และวิทยาศาสตร์ และคณาจารย์ทุกคณะต่างช่วยกันสร้างการแสดง

ขึ้นมาด้วยความร่วมแรงร่วมใจ ไม่แบ่งฝักแบ่งฝ่าย นับเป็นกิจกรรมท่ีใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการพัฒนา

ทักษะของนิสิต ไม่ว่าจะเป็นทักษะเชิงวิชาการ หรือทักษะด้านอารมณ์ โดยนิสิตมีการแบ่งงานกันตามท่ีสาขา

ของตนถนัด หรือสนใจ หรือท าในส่ิงท่ีไม่เคยมีประสบการณ์มาก่อน ซึ่งท้ังหมดต้องอาศัยการศึกษา การฝึกฝน 

ความอดทน พากเพียร และเปิดใจเรียนรู้ซึ่งกันและกัน  

 ลักษณะเด่นของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในยุคนี้คือ เป็นยุคท่ีมีความเป็นนานาชาติสูง

มาก เพราะเนื่องจากเป็นช่วงเริ่มก่อต้ังมหาวิทยาลัย ยังมีบุคลากรไม่เพียงพอ จึงมีอาจารย์จาก

นานาชาติมาช่วยสอน ช่วยก าหนดหลักสูตรและก่อต้ังคณะร่วมกับอาจารย์ไทย ดังนั้นท้ังต ารา                 
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การสอน หรือแม้แต่การร่างกฎระเบียบต่าง ๆ ก็มักจะใช้ภาษาอังกฤษเป็นส่วนใหญ่ ส่วนอาจารย์ชาว

ไทยนั้น มีท้ังพระบรมวงศานุวงศ์ และข้าหลวงต่าง ๆ ท่ีมาช่วยกันสอน ท าให้เกิดการผสมผสาน

ระหว่างความเป็นนานาชาติและความเป็นไทยในระบบการเรียนการสอนซึ่งได้ซึมซับสู่ระบบความคิด

ของนิสิตอย่างชัดเจน อันจะเห็นได้จากงานท่ีนิสิตเลือกมาแสดงนั้น สะท้อนให้เห็นถึงความสนใจท่ี

หลากหลายท้ังนาฏกรรมไทยและตะวันตก ท้ังงานจากวรรณกรรมด้ังเดิมและประพันธ์ขึ้นมาใหม่ มีท้ัง

ตลกขบขัน โรแมนติก ให้ข้อคิดและสะท้อนสังคม  

ท้ังนี้ จากการศึกษาพบว่านิสิตในยุคเหล่านั้น ต่างยอมรับว่ากระบวนการท่ีให้นิสิตและ

คณาจารย์ร่วมกันสร้างงานนาฏกรรมเช่นนี้สามารถฝึกฝนให้พวกเขามีคุณลักษณะท่ีดีและเอาไปใช้ใน

การท างานและด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี อีกท้ังเกิดความแฟ่นรัก รักใคร่กลมเกลียวโดยไม่แบ่งหมู่คณะ 

ถือว่าเป็นกระบวนการเรียนรู้แบบบูรณาการข้ามศาสตร์ (Trans disciplinary) ท่ีเกิดขึ้นในยุคแรกของ

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 3.1.2 ยุคงานละครวันปิดภาค (พ.ศ.2482 - พ.ศ.2499) 

 
แผนภาพท่ี  34 ลักษณะของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในยุคละครวันปิดภาค 
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 นับว่าเป็นยุคท่ีนาฏกรรมมีความเฟื่องฟูในจุฬาลงกรณ์มหาวิทายลัยเป็นอย่างมาก เป็น

ยุคท่ีเริ่มมีคณะต่าง ๆ เพิ่มขึ้น ละครประจ าปีได้ย้ายเข้าไปแสดงยังหอประชุมใหญ่จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยท่ีเพิ่งสร้างเสร็จ นอกจากนี้ยังเริ่มมีชุมนุมละครท้ังของสมาคมนิสิตจุฬาฯ และของคณะ

ต่าง ๆ ท าให้ละครประจ าปีมีละครจากแต่ละคณะ และของสจม.มาแสดง และเมื่อจ านวนประชาคมใน

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท่ีใหญ่ขึ้น คณะต่าง ๆ จึงได้เริ่มท าการแสดงของตนเอง เพื่อน ามาชมร่วมกัน

ในวันปิดภาค และวันรับน้อง  

ในช่วงเวลานั้น อาจารย์ชาวไทยท่ีรับทุนไปศึกษาต่อยังต่างประเทศได้ทยอยกันส าเร็จ

การศึกษาและกลับมาท าหน้าท่ีแทนอาจารย์ชาวต่างชาติท่ีเริ่มเกษียณอายุ ท าให้จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยมีความพร้อมด้านบุคลากร เกิดการเขียนต าราภาษาไทยและเพิ่มรายวิชาของคณะต่าง ๆ 

มากขึ้น และเมื่อนิสิตได้สร้างสรรค์งานนาฏกรรมในนามคณะของตนก็สามารถสะท้อนให้เห็นถึงความ

สนใจของนิ สิตคณะต่าง ๆ ท่ีน ามาประยุกต์ให้ เข้ ากับนาฏกรรมไ ด้เป็นอย่างดี เช่นคณะ

วิศวกรรมศาสตร์สร้างการแสดงท่ีให้ข้อคิดเกี่ยววิทยาการสมัยใหม่ และนวัตกรรม คณะอักษรศาสตร์

สร้างสรรค์ละครท่ีมาจากงานวรรณกรรมอันทรงคุณค่า คณะรัฐศาสตร์สร้างการแสดงเกี่ยวกับการ

สืบสวนสอบสวน และปราบปรามโจรผู้ร้ายของข้าราชการปกครอง  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์สร้าง

ละครท่ีเน้นความคิดสร้างสรรค์ท้ังการออกแบบ การน าเสนอ และบท นอกจากนี้ยังมีนาฏกรรมท่ีต้อง

ใช้การศึกษาและฝึกฝนอย่างหนัก เช่น คณะวิทยาศาสตร์สร้างการแสดงโขนท่ีมีเนื้อหาสะท้อนสังคม 

หรือคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชีสร้างนาฏกรรมท่ีเป็นการเต้นและระบ าท้องถิ่นต่าง ๆ                 

ซึ่งสะท้อนถึงความรอบรู้และความเพียรพยายามในการฝึกฝนงานศิลปะโดยไม่ได้มองว่าเป็นเรื่องไกล

ตัวท าให้เกิดพัฒนาการท่ีรอบด้านในตัวนิสิต  
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3.1.3 ยุคนาฏกรรมงานรับน้องและละครอิงประวัติศาสตร์ (พ.ศ.2500 - พ.ศ.2513) 

 
แผนภาพท่ี  35 ลักษณะนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในยุคงานรับน้องและละครอิง 

                            ประวัติศาสตร์ 

 ยุคนี้ได้ยกเลิกงานวันปิดภาคเพราะเปล่ียนระบบภาคการศึกษา เมื่อเปล่ียนเป็นละครวัน

เปิดภาคท่ีแสดงในวันกรีฑาประจ าปี ก็ไม่สะดวกในการท าการแสดงเท่าแต่ก่อน  ประกอบกับ

เหตุการณ์ทางการเมืองท าให้กิจกรรมด้านนาฏกรรมของแต่ละคณะซบเซาไป อย่างไรก็ดี ยังคงมีละคร

วันรับน้องด าเนินอยู่อย่างต่อเนื่องและแต่ละคณะมักมีจ านวนการแสดงท่ีมากขึ้น ส่ิงส าคัญประการ

หนึ่งท่ีเกิดขึ้นในยุคนี้คือ เป็นช่วงท่ีเริ่มมีการเรียนการสอนด้านละครในช้ันเรียนเกิดขึ้นท่ีคณะอักษร

ศาสตร์ โดยการตั้งหน่วยวิชาศิลปการละคร ในแผนกวิชาภาษาอังกฤษ โดยอาจารย์สดใส พันธุมโกมล 

นับเป็นหลักสูตรนาฏกรรมละครตะวันตกหลักสูตรแรกในประเทศไทย  และเนื่องจากเป็นช่วงท่ีมี

ปริมาณนิสิตมากขึ้น จึงเกิดความเป็นกลุ่มก้อนในคณะมากขึ้นการแสดงนาฏกรรมจึงใช้เป็นเครื่องมือ

ในการสร้างความแน่นแฟ้นสามัคคีในคณะมากกว่าเดิม แต่ก็ยังมีการสร้างนาฏกรรมท่ีน านิสิตจาก
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คณะต่าง ๆ มารวมตัวกันในนามของสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (สจม.) ซึ่งมีท้ังศิษย์เก่าและ

นิสิตปัจจุบัน นั่นคือละครอิงประวัติศาสตร์ท่ีจัดอย่างยิ่งใหญ่ และเชิญผู้เช่ียวชาญจากภายนอกมา

ร่วมกันสร้างสรรค์งาน  ซึ่งถือเป็นงานนาฏกรรมครั้งประวัติศาสตร์ท่ีสร้างความภาคภูมิใจให้แก่

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจวบกระท่ังปัจจุบัน นอกจากนี้ นาฏกรรมของนิสิตยังได้มีโอกาสขยาย

ขอบเขตออกไปสู่สายตนสาธารณชนมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นการร่วมแสดงในงานวันปิยมหาราช ณ            

สวนอัมพร หรือการแสดงนาฏกรรมผ่านทางโทรทัศน์ท่ีเป็นส่ือใหม่ท่ีเกิดขึ้นในประเทศไทย และ

กิจกรรมทางนาฏกรรมของนิสิตเหล่านี้เองท่ีกลายเป็นต้นก าเนิดของบุคลากรส าคัญทางนาฏกรรมท้ัง

ด้านวิชาการและอุตสาหกรรมบันเทิงในเวลาต่อมา 

 

 3.1.4 ยุคนาฏกรรมในระบบการเรียนการสอน และละครประจ าปีของคณะ                

                       (พ.ศ.2514-พ.ศ.2527) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                
           แผนภาพท่ี  36 ลักษณะของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในยุคระบบ 

                      การเรียนการสอน และละครประจ าปีของคณะ 
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 ยุคนี้กิจกรรมด้านนาฏกรรมของมหาวิทยาลัยลดน้อยลงไปมาก เนื่องจากวิกฤติการทาง

การเมือง และคณะต่าง ๆ ส่วนใหญ่ได้ยุติการท าละครรับน้องลง แต่ได้จัดกิจกรรมบันเทิงอื่น ๆ ขึ้น

แทนตามความนิยมของยุคสมัยนั้น เช่น การแสดงดนตรี หรือการชมภาพยนตร์การกุศล แต่ในด้าน

การเรียนการสอนนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นถือว่ามีพัฒนาการขึ้นเป็นอย่างมาก และ

ถือว่าเป็นผู้น าด้านนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษาของไทย โดยมีการจัดต้ังภาควิชาศิลปการละครขึ้นใน

ปีพ.ศ.2514 และผลิตนาฏกรรมท่ีมีคุณค่าทางศิลปะการละครอย่างต่อเนื่อง อันเป็นจุดเริ่มต้นของการ

ละครสมัยใหม่ (Modern Drama) ในประเทศไทยและท าให้ภาควิชาศิลปการละครเป็นท่ีรู้จักอย่าง

แพร่หลาย  

 งานนาฏกรรมท่ีภาควิชาศิลปะการละครน ามาแสดงนั้น มักจะเป็นบทละครท่ีมีช่ือเสียง

จากโลกตะวันตก สร้างความแปลกใหม่ท้ังเนื้อหาและวิธีการน าเสนอ ละครสมัยใหม่นั้นให้ความส าคัญ

กับกระบวนการก ากับการแสดง การแสดงและการออกแบบ มุ่งเน้นในการสร้างเอกภาพอันจะน าไปสู่

แก่นของเรื่อง มีการฝึกซ้อมอย่างจริงจังเพื่อสร้างสุนทรียท่ีดีท่ีสุดให้แก่ผู้ชม ซึ่งเมื่อแนวคิดนี้แพร่หลาย

ออกไป ประกอบกับเมื่ออาจารย์สดใส พันธุมโกมลได้ถูกเชิญให้ไปวางหลักสูตร และสอนการแสดง

ให้แก่โรงเรียนการแสดงช่องสาม (พ.ศ.2523) ก็ท าให้เกิดมิติใหม่ในการฝึกฝนและสร้างสรรค์

นาฏกรรมในอุตสาหกรรมบันเทิงของไทยแป็นอย่างมาก 

นอกจากหลักสูตรด้านนาฏกรรมท่ีเกิดขึ้นใหม่แล้ว ยังได้เกิดกิจกรรมนาฏกรรมใน

มหาวิทยาลัยข้ึนอีกครั้งใน 2 คณะท่ีเน้นการฝึกความคิดสร้างสรรค์ คือคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และ

นิเทศศาสตร์ ซึ่งได้ใช้การแสดงนาฏกรรมเป็นกิจกรรมนอกเวลาให้นิสิตได้มีโอกาสท างานสร้างสรรค์

ร่วมกัน และด้วยวิธีการเล่าเรื่องท่ีสนุกสนาน แปลกใหม่ เน้นให้สร้างความบันเทิงแก่ผู้ชมและสะท้อน

มุมมองของคนรุนใหม่ในสังคมท าให้ “ละครถาปัด” และ “ละครนิเทศ” ได้รับความนิยมจาก

สาธารณชนเป็นอย่างมากจนกลายเป็นต้นแบบของ “ละครถาปัด” และ“ละครนิเทศ” ของ

มหาวิทยาลัยอื่น ๆ ท่ัวประเทศไทยจนกระท่ังปัจจุบัน รวมทั้งกลายเป็นที่สร้างบุคลากรส าคัญ ๆ ให้แก่

วงการบันเทิงของไทยในเวลาต่อมา 

ท่ามกลางสถานการณ์บ้านเมืองจะเต็มไปด้วยความเห็นท่ีแตกต่าง ความขัดแย้งทาง

อุดมการณ์ ซึ่งตามมาด้วยความรุนแรง แบ่งแยกในสังคม อาจารย์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและ

นิสิตจ านวนไม่น้อยต่างพยายามสร้างสมดุลให้แก่สังคมผ่านแนวคิดและงานสร้างสรรค์ต่าง ๆ เช่น รศ.
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แสงอรุณ รัตกสิกร ท่ีช้ีให้เห็นถึงสุนทรียะของสถาปัตยกรรมกับธรรมชาติ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.

ระวีภา ท่ีมุ่งให้เกิดการพัฒนามนุษย์ให้สมบูรณ์ตามหลักพระพุทธศาสนา ศาสตราจารย์กิตติคุณ นพ.

จรัส สุวรรณเวลาท่ีต้องการสร้างสมดุลระหว่างการแพทย์ตะวันตกและภูมิปัญญาแผนไทย340 ด้าน

นาฏกรรมเอง ท้ังภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ โดยรศ.สดใส พันธุมโกมล และนิสิตคณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ และนิเทศศาสตร์ ต่างก็ท าหน้าท่ีพาผู้ชมหลบหลีกเข้าสู่โลกของละคร พักความ

โกรธเกรี้ยว ขุ่นมัว มานั่งหัวเราะ หรือแม้กระท่ังร้องไห้ร่วมกัน และเรียนรู้แง่คิดต่าง ๆ ท่ีผู้สร้างสรรค์

ต่างแฝงเอาไว้ในงานนาฏกรรม 

 

3.1.5 ยุคฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม (พ.ศ.2528-พ.ศ.2553) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
340 สุภาพรรณ ณ บางช้าง, หนังสือชุด จุฬา 100 ปี: ศิลป์ใสนศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวงหาวิชา เลม่ที่ 4 ยุคโลกาภิวัฒน์ 
(Globalization) (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2560) 

 

 

แผนภาพท่ี 37 ลักษณะของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในยุคฟื้นฟู 
                  ศิลปวัฒนธรรม 
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ขณะนั้นจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยต้องการพัฒนาไปสู่มหาวิทยาลัยวิ จัยดัง  เช่น
มหาวิทยาลัยช้ันน าของนานาชาติ มีการสร้างและการจัดการองค์ความรู้อย่างเป็นระบบ โดยให้
สอดคล้องกับการเรียนการสอนในระดับปริญญาตรี ประกอบกับฝ่ายวิจัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้
จัดท า “โครงการวิจัยชุดรัตนโกสินทร์ 200 ปี” ในพ.ศ.2525 341 และในวาระสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 
200 ปี รัฐบาลได้ก าหนดแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับท่ี 5 (พ.ศ.2525-2529) 
เกี่ยวกับเรื่องศิลปวัฒนธรรมไว้ดังนี้ “สังคมด้านหนึ่งท่ีรัฐบาลให้ความส าคัญ คือ เรื่องวัฒนธรรม ท้ังใน
ด้านการรักษา ศึกษา และต่อยอดพัฒนาคุณค่าท่ีมีอยู่ ” จากแนวทางเหล่านี้  ท าให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงเชิงวิสัยทัศน์ขึ้นอย่างกว้างขวางในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และท าให้มหาวิทยาลัย
กลับมาให้ความส าคัญด้านศิลปวัฒนธรรมอีกครั้ง มีการก่อต้ังหน่วยงาน คณะ และจัดโครงการด้าน
ศิลปวัฒนธรรมเพิ่มมากขึ้นรวมถึงด้านนาฏกรรมท่ีเป็นประโยชน์ในเชิงวิจัยและวิชาการด้วยเช่นกัน 

ในปีพ.ศ. 2528 มหาวิทยาลัยได้ก่อต้ังส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรมขึ้น มุ่งเน้นการ
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม โดยมีกิจกรรมด้านนาฏกรรมท่ีโดดเด่นคือ “การแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์”               
ท่ีท าให้มีการฟื้นฟูละครดึกด าบรรพ์มาประกอบการบรรเลงปี่พาทย์ นอกจากนี้ยังได้เกิดภาควิชา
นาฏยศิลป์ข้ึนท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร์ในพ.ศ. 2531 ซึ่งถือเป็นหลักสูตรนาฏยศิลป์ในระดับอุดมศึกษา 
สังกัดส านักงานคณะกรรมการอุดมศึกษาแห่งแรกของประเทศไทย มีวิสัยทัศน์ท่ีต้องการสร้างความ
เป็นเลิศท้ังด้านวิชาการ และศิลปกรรม เป็นเสาหลักและเป็นแหล่งอ้างอิงของชาติท่ีสามารถเช่ือมโยง
กับนานาชาติได้อย่างทัดเทียมกัน ในปีพ.ศ.2535 มหาวิทยาลัยมีกิจกรรมส าคัญด้านนาฏรรมอีกครั้ง
คือ การจัดปาฐกถาชุด “สิรินธร” ครั้งท่ี 11 โดยได้เชิญอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช มาแสดงปาฐกถาเรื่อง 
“นาฏยศิลป์ไทย” ซึ่งเป็นหลักฐานเชิงวิชาการเกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยท่ีมีคุณค่ามาก  

ต้ังแต่พ.ศ.2540 ประเทศไทยประสบวิกฤติปัญหาด้านเศรษฐกิจ จากการพยายามพัฒนา
ประเทศให้ทันกับระบบโลกาภิวัฒน์ (Globalization) กิจการในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในช่วงนั้นจึง
มุ่งไปท่ี “การร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานวิชาการเพื่อช่วยแก้ปัญหาของสังคมท่ีเกิดจากพิษภัยด้านลบ
ของโลกาภิวัฒน์ พร้อมกันนั้นก็น าเอาด้านดีของโลกาภิวัฒน์ผสานกับส่ิงท่ีมีอยู่ในวิถีชีวิตทางวัฒนธรรม
มาช่วยผดุงรักษาและส่งเสริมสังคมไทยให้ดียิ่งขึ้น”342 นอกจากนี้ยังมีการพยายามน าเอาหลัก
เศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้ให้เป็นรูปธรรมมากขึ้น  

                                                 
341 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์, ความคิด 8 ทศวรรษ สถาปัตย์จุฬาฯ (กรุงเทพฯ: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์, 
2556) : หน้า 23. อ้างถึงใน หนังสือชุดจุฬาฯ100ป ีเล่มที่3: 24) 

 
342 สุภาพรรณ ณ บางช้าง, หนังสือชุด จุฬา 100 ปี: ศิลป์ใสนศาสตร์บนเส้นทางแห่งการเสาะแสวงหาวิชา เล่มที่ 6 ยุคโลกาภิวัฒน์ 
(Globalization) (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2560) 
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 ตลอดระยะเวลาในยุคนี้ มหาวิทยาลัยได้ท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมเรื่อยมา พร้อมกับ
ประยุกต์ใช้ศิลปะแขนงต่าง ๆ มาท าประโยชน์ให้สังคม โดยเฉพาะด้านดุริยางคศิลป์และศิลปะ เช่น 
โครงการ “ค่ายศิลปะเด็กพิเศษ Art for All” (พ.ศ.2542) โดยศ.ดร.ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ อาจารย์
คณะศิลปกรรมศาสตร์ และน าองค์ความรู้มาเปิดสอนวิชา “ศิลปะเพื่อมวลมนุษย์”, โครงการ “ดนตรี
บ าบัด”(พ.ศ.2551) โดยศาสตราจารย์ดร.บุษกร บิณฑสันต์ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์, โครงการ “พัฒนาระบบคอมพิวเตอร์ช่วยออกแบบชุดเครื่องแต่งกายยืนเครื่องโขน”                  
(พ.ศ.2551)  โดยดร.พิษณุ คนองชัย ภาควิชาวิศวกรรมคอมพิวเตอร์ คณะวิศวกรรมศาสตร์ ภายใต้
พระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และกิจกรรมอื่น ๆ อีกมากของ
ส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม ส่วนด้านนาฏกรรมนั้น มักจะด าเนินการภายใต้หลักสูตรและกิจกรรม
ของนิสิตเป็นหลัก 
 

3.1.6 ยุคนิเวศนวัตกรรม (พ.ศ.2554-) 

 
แผนภาพท่ี  38 ลักษณะของนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยุคนิเวศนวัตกรรม 
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  ยุคนี้  มหาวิทยาลัยได้วางแผนเพื่อเข้าสู่โลกในศตวรรษท่ี  21 และจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยก าลังข้ามผ่านปีท่ี 100 ซึ่งต้องปรับตัวให้ทันการเปล่ียนแปลงท่ีเป็นไปอย่างรวดเร็วและ

ซับซ้อน ดังท่ีสุภาพรรณ ณ บางช้าง ได้กล่าวไว้บทสรุปของหนังสือชุดจุฬาฯ 100 ปี ถึงยุคหลังนี้ว่า 

“สังคมในยุคนี้มีความซับซ้อนมากขึ้น ซึ่งท าให้เกิดความซับซ้อนของปัญหาและความสับสนในการ

แสวงหาแนวทางแก้ไขปัญหา...ด้วยความซับซ้อนของสังคมท าให้งานวิจัยท่ีจะตอบปัญหาสังคมได้ต้อง

เป็นลักษณะสหสาขาวิชา ผนึกความรู้จากหลายศาสตร์มาร่วมแก้ไขปัญหาและพัฒนาสังคม รวมท้ัง

พัฒนาวิชาการและกระบวนการสร้างบัณฑิต”343 จากแนวคิดเหล่านี้ ท าให้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ก าหนดยุทธศาสตร์ท่ีต้องการผสมผสานศาสตร์ต่าง ๆ เข้าด้วยกันและสร้างสรรค์นวัตกรรมอันจะ

น าไปสู่การเป็นผู้ประกอบการแบบครบวงจร หรือท่ีเรียกว่า “นิเวศนวัตกรรม”  

  และด้วยแนวคิดนี้เองท่ีท าให้นาฏกรรมกลับมามีบทบาทส าคัญในการพัฒนาศาสตร์ต่าง  ๆ

อย่างหลากหลายมิติในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ไม่ว่าจะเป็นการช่วยสร้างทักษะทางด้านอารมณ์                   

(Soft Skills) ซึ่งถือเป็นคุณลักษณะท่ีส าคัญของคนในศตวรรษท่ี 21 ในทุกสาขาอาชีพ การพัฒนาบุคลิกภาพ 

การสร้างทักษะในการส่ือสาร การเล่าเรื่อง และการน าเสนอ เป็นต้น ดังจะเห็นโครงการ และกิจกรรมต่าง ๆ 

ท่ีเกิดขึ้นมากมาย ท้ังจากส านักงานบริหารศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย ชมรมฝ่ายศิลปวัฒนธรรมของ

อบจ. หรือจากคณะต่าง ๆ   

  ในอีกด้านหนึ่ง หลักสูตรด้านนาฏกรรมก็ได้น าเอาองค์ความรู้ของศาสตร์ต่าง ๆ มา

พัฒนาผู้เรียนเพื่อให้เกิดทักษะท่ีกว้างขึ้น ไม่ว่าจะเป็นศาสตร์ด้านเทคโนโลยี การบริหารจัดการหรือ

การตลาด ซึ่งท้ังหมดนี้เป็นการเรียนรู้แบบบูรณาการข้ามศาสตร์ท่ีเส้นแบ่งระหว่างคณะต่าง ๆ ลด

น้อยลง มีความจ าเป็นต้องอาศัยองค์ความรู้ของศาสตร์ต่าง ๆ มากขึ้น ถือว่าเป็นกระบวนทัศน์รูปแบบ

ใหม่ท่ีทุกฝ่ายต้องเรียนรู้และปรับตัวและวางแนวทางให้ชัดเจน 

 

 

 

 

                                                 
343 เร่ืองเดียวกัน 
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 3.2 หน่วยงานที่ผลิตนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

เห็นได้ว่าในยุคหลังต้ังแต่พ.ศ.2554 เป็นต้นมา ได้เกิดหน่วยงานท่ีผลิตนาฏกรรม หรือน า

นาฏกรรมมาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์มากขึ้นในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ดังท่ีผู้วิจัยได้สรุปไว้ใน

แผนภูมิเบื้องต้น ด้วยโครงสร้างมหาวิทยาลัยท่ีใหญ่ขึ้น คณะและหน่วยงานต่าง ๆ จึงมีความเป็น

เอกเทศในด้านการบริหารจัดการมากขึ้น และมีลักษณะด้านนาฏกรรมท่ีเฉพาะตัวด้วยวัตถุประสงค์ท่ี

แตกต่างกันไป ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปและแจกแจงไว้ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่  39 หน่วยงานท่ีผลิตนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 3.2.1 ลักษณะด้านนาฏกรรมของหลักสูตรต่าง ๆ   

3.2.1.1 ลักษณะนาฏกรรมของภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์  

 
แผนภาพท่ี  40 ลักษณะนาฏกรรมของภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ 

ภาควิชาศิลปการละครเป็นหลักสูตรท่ีผลิตละครเพื่อใช้เป็นส่ือในการเรียนการสอนท้ัง

ด้านบท การแสดง การก ากับการแสดง การออกแบบ และการจัดการ เพื่อผลิตศิลปิน นักวิชาการ 

และนักการจัดการด้านนาฏกรรม ดังนั้น จะเห็นว่าภาควิชาฯ เน้นสร้างสรรค์งานด้านวรรณกรรมท่ีมี

คุณค่าทางศิลปะ เน้นการสร้างสุนทรียะผ่านการน าเสนอท่ีจริงใจและมีเอกภาพ กระบวนการเรียนรู้ใน

ช้ันเรียนนั้นเป็นแบบเน้นประสบการณ์ (Experiential Perspective) และ เน้นกระบวนการคิด 

(Cognitive Perspective) ดังท่ีได้วิเคราะห์ไว้เบื้องต้นถึงแนวคิดท่ีส่งเสริมสิทธิเสรีภาพในการเรียนรู้

และส่ังสมประสบการณ์ เพื่อน าไปสู่การพัฒนาตนเอง มีการเน้นการปฏิบัติท่ีปล่อยให้ผู้เรียนเรียนรู้

อย่างอิสระตามความสนใจเป็นหลักเพื่อกระตุ้นให้เกิดความเข้าใจและการใช้ความคิดท่ีเพียงพอ และ

เกิดกระบวนการในลักษณะพัฒนาความคิดรวบยอด (conceptual development) และพัฒนา
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กระบวนความคิด (thinking process) กระบวนการแก้ปัญหา (problem solving) การตัดสินใจ 

(decision making) และการประเมิน (judgements) ซึ่งผลสัมฤทธิ์ท่ีได้นั้นท าให้หลักสูตรมีผลงาน

สร้างสรรค์และงานวิชาการท้ังของนิสิตและคณาจารย์อย่างต่อเนื่อง ท าให้เป็นผู้น าด้านการศึกษา

ศิลปะการละครในประเทศไทยและมีแนวทางในการขยายสู่ความเป็นนานาชาติให้มากขึ้นในอนาคต  

 

   3.2.1.2 ลักษณะนาฏกรรมของภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 
แผนภาพท่ี  41 ลักษณะด้านนาฏกรรมของภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 ส าหรับภาควิชานาฏยศิลป์นั้นมีจุดมุ่งหมายท่ีจะผลิตงานนาฏศิลป์เพื่อเป็นส่ือการเรียน
การสอนท้ังด้านนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ตะวันตก การออกแบบลีลา การเขียนบท และการก ากับ
การแสดง เพื่อผลิตศิลปิน นักวิชาการด้านนาฏศิลป์ไทยและตะวันตก โดยมีพันธกิจท้ังในด้านการ
อนุรักษ์ และการพัฒนานาฏกรรมอย่างสร้างสรรค์ ลักษณะงานนาฏกรรมจึงมีความหลากหลายแต่
ชัดเจน เช่นหากเป็นงานเชิงอนุรักษ์ก็จะเน้นความถูกต้องท่ีประณีตงดงาม หากเป็นงานประยุกต์                   
ก็จะเน้นความคิดสร้างสรรค์ และเปิดกว้าง  จากการท่ีผู้วิ จัยได้ศึกษาหลักสูตรไว้ในเบื้อง ต้น                    
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พบว่าภาควิชาฯ ใช้แนวทางการเรียนรู้แบบด้ังเดิม (Traditional Perspective) และแบบเน้น
กระบวนการคิด (Cognitive Perspective) ดังท่ีได้วิเคราะห์ไว้ว่า มีลักษณะการฝึกฝน สืบสาน
นาฏศิลป์ไทยแบบโบราณ ท่ีต้องเน้นความอดทน มุ่งมั่น เช่ือฟัง จดจ าส่ิง ท่ีครูสอนให้ได้แม่นย า                 
และสร้างทัศนคติให้เห็นคุณค่าในการอนุรักษ์ และยกย่องในมรดกด้านนาฏกรรมของไทย พร้อมท้ังมุ่ง
ให้เกิดกระบวนการคิด วิเคราะห์ การวิพากษ์และการสร้างสรรค์งานวิจัยและงานนาฏกรรมท่ีพัฒนา
ต่อยอด รวมถึงสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับนาฏศิลป์ไทย ดังจะเห็นได้จากการมีรายวิชาด้านการสัมมนา      
การวิจัย การสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย ผลสัมฤทธิ์ท่ีได้นั้น พบว่ามีผลงานสร้างสรรค์และวิชาการท้ัง
ของนิสิตและคณาจารย์อย่างต่อเนื่อง อีกท้ังยังร่วมมือกับมหาวิทยาลัยและองค์กรต่าง ๆ ผลิตผลงาน    
สู่สาธารณชนเพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมเสมอมา ท าให้ภาควิชานาฏยศิลป์เป็นผู้น าด้านการศึกษา
นาฏศิลป์ในประเทศ และก าลังขยายสู่ความเป็นนานาชาติในอนาคต เช่นเดียวกับภาควิชา                 
ศิลปการละคร 

 
  3.2.1.3 ลักษณะนาฏกรรมของภาควิชาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 

 
แผนภาพท่ี  42 ลักษณะด้านนาฏกรรมของภาควิชาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 
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สาขาส่ือสารการแสดงนั้นอยู่ในภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง ซึ่งผู้วิจัยเลือก
น าเฉพาะสาขาส่ือสารการแสดงมาวิเคราะห์เพราะมีเนื้อหาท่ีเกี่ยวเนื่องกับนาฏกรรมอยู่มาก ในขณะท่ี
สาขาวาทวิทยานั้นเน้นท่ีทักษะการพูดมากกว่า ซึ่งสาขาส่ือสารการแสดงนั้นได้ผลิตงานนาฏกรรมเพื่อ
ฝึกการส่ือสารการแสดงท่ีปรากฏบนเวทีและเพื่อน าไปประยุกต์ใช้กับส่ืออื่น ๆ โดย เฉพาะส่ือโทรทัศน์ 
เดิมทีนั้นหลักสูตรมีวัตถุประสงค์ท่ีจะน าศาสตร์ด้านนาฏกรรมมาประยุกต์ใช้ในการส่ือสารเชิงนิเทศ
ศาสตร์ เช่นการท าการแสดงเพื่อส่ือสารความรู้เรื่องยุงลาย หรือละครเพื่อส่ือสารปัญหาการค้ามนุษย์
ในประเทศไทย344 ต่อมาหลักสูตรได้มีการปรับให้เหมาะสมกับความต้องการของอุตสาหกรรมด้าน
นาฏกรรมโดยเน้นไปทางฝึกวิชาชีพด้านนาฏกรรมมากขึ้น โดยหลักสูตรมุ่งท่ีจะผลิตนักแสดง ผู้ก ากับ
การแสดง ผู้ช่วยผู้ก ากับ ฝ่ายคัดเลือกนักแสดง ครูฝึกการแสดง รวมถึงวิทยากรผู้สอนการแสดง จาก
การศึกษาพบว่าหลักสูตรได้ใช้แนวการเรียนรู้แบบเน้นประสบการณ์ (Experiential Perspective) 
และแบบเน้นกระบวนการคิด (Cognitive Perspective) เช่นเดียวกับภาควิชาศิลปการละคร                 
คณะอักษรศาสตร์ ลักษณะเด่นของหลักสูตรคือมีนิสิตมีการสร้างงานนาฏกรรมนอกหลักสูตร ท่ีเน้นให้
นิสิตได้ทดลองใช้การส่ือสารรูปแบบต่าง ๆ อย่างอิสระ ซึ่งนิสิตก็มีผลงานทางด้านนาฏกรรมอย่าง
ต่อเนื่อง โดยมีลักษณะงานท่ีสร้างสรรค์ และมักเป็นงานท่ีสร้างขึ้นใหม่ หรือดัดแปลงให้มีความร่วม
สมัย ใช้ส่ือผสม เต็มไปด้วยแนวคิดท่ีแปลกใหม่ ปัจจุบัน สุกัญญา สมไพบูลย์ หัวหน้าภาควิชาระบุว่า
ได้มีการปรับหลักสูตรฯ ให้มีความหลากหลายยิ่งขึ้นเพื่อเป็นทางเลือกให้นิสิต เช่นเพิ่มรายวิชา
ออกแบบท่าเต้น ละครเพลงและการแสดงภาพยนตร์ เป็นต้น 

 
 3.2.2 การวิเคราะห์หลักสูตรนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

หากวิเคราะห์หลักสูตรตามแบบของ QQA (The Quality Assurance Agency for 
Higher Education) ซึ่งเกณฑ์คุณภาพระดับการศึกษาขั้นสูงท่ีหลักสูตรต่าง ๆ ท่ัวโลกใช้เป็นแนวทาง
ในการประเมิน ตามท่ีได้อภิปรายไปในบทท่ี 2  ผู้วิจัยพบว่าด้วยเนื้อหาหลักสูตรและผลงานนาฏกรรม
ล้วนแต่เอื้อให้นิสิตท้ังสามหลักสูตรมีทักษะอันพึงประสง์ตามท่ีระบุไว้ส าหรับหลักสูตรด้านการเต้น 
การละครและนาฏกรรม โดยสามารถแจกแจงได้ดังนี้ 

3.2.2.1 ทักษะในการท า การสร้างสรรค์ และการแสดง  จะเห็นว่าท้ังสาม
หลักสูตรต่างเอื้อให้นิสิตฝึกปฏิบัติ คิดสร้างสรรค์งานนาฏกรรมของตนเองทุกคน รวมถึงเปิดโอกาสให้
ได้แสดงซึ่ง อย่างสม่ าเสมอ เช่นภาควิชาศิลปะการละครมีรายวิชาการแสดง ก ากับการแสดง การพูด
การฝึกเสียง การเขียนบทละคร การก ากับเวที การออกแบบแสง ฉาก และเครื่องแต่งกาย ปฏิบัติงาน
ละคร ฝึกงานละคร ศิลปะนิพนธ์สาขาต่าง  ๆ และละครประจ าปีของภาควิชา เป็น ต้น                    

                                                 
344 สุรพล วิฬุรห์รักษ์, สัมภาษณ์ 7 สิงหาคม 2560. 
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ภาควิชานาฏยศิลป์ มีรายวิชานาฏยประดิษฐ์ การฝึกวิชาชีพนาฏยศิลป์ ทักษะนาฏยศิลป์ไทย เทคนิค
บัลเล่ต์ ขับร้องละคร นาฏยศิลป์ร่วมสมัย การออกแบบการสร้างงานด้านนาฏยศิลป์ การจัดการแสดง
นาฏยศิลป์ การก ากับการแสดงละครร า และการแสดงต่าง ๆ ของภาควิชาฯ เป็นต้น ส่วนสาขาส่ือสาร
การแสดงนั้น มีรายวิชา ส่ือสารการแสดงเบื้องต้น การแสดง การเขียนบททางส่ือการแสดง              
การฝึกงานอาชีพทางส่ือสารการแสดง การศึกษาเฉพาะเรื่อง และกิจกรรมละครของนิสิต เป็นต้น 

3.2.2.2 ทักษะในการคิดวิเคราะห์ เป็นลักษณะเด่นของหลักสูตรนาฏกรรมใน
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยซึ่งเน้นเรื่องการวิจัยควบคู่ไปกับการสร้างนวัตกรรม และงานสร้างสรรค์ต่าง ๆ 
ดังนั้นจึงจะเห็นรายวิชาเกี่ยวกับการคิด วิเคราะห์อยู่ในหลักสูตรต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัยมากพอสมควร 
ภาควิชาศิลปการละครนั้นมีรายวิชาดังกล่าว เช่น การวิเคราะห์บทละคร ประวัติการละคร วรรณกรรมการ
ละครสากล การอ่านและตีความหมาย การวิจารณ์ละครเวที ภาพยนตร์ และโทรทัศน์ เป็นต้น ภาควิชา
นาฏยศิลป์ มีรายวิชา สุนทรียศาสตร์ทางศิลปกรรม ทฤษฎีนาฏยศิลป์ การวิจัยนาฏยศิลป์ เป็นต้น และ
สาขาวิชาส่ือสารการแสดง มีรายวิชา การอ่านวินิจสาร การวิจัยเบื้องต้นทางวาทวิทยาและส่ือสารการ
แสดง การโต้แย้งแสดงเหตุผล และสัมมนาส่ือสารการแสดง เป็นต้น 

3.2.2.3 ทักษะในการประยุกต์ ส าหรับทักษะในด้านนี้นั้น ได้แฝงอยู่ในรายวิชา
ต่าง ๆ ของท้ังสามหลักสูตรเช่น ภาควิชาศิลปะการละคร ใช้ทักษะในการประยุกต์อยู่ในรายวิชา 
ปฏิบัติงานละคร การฝึกงานละคร ศิลปะนิพนธ์ตามสาขาต่าง ๆ และการสร้างสรรค์งานละครของ
ภาควิชาฯและนิสิต เป็นต้น ภาควิชานาฏยศิลป์จะเห็นอยู่ในรายวิชา การฝึกวิชาชีพนาฏยศิลป์                 
งานโครงการนาฏยศิลป์ การออกแบบการสร้างงานด้านนาฏยศิลป์ การจัดการแสดงนาฏยศิลป์                    
และการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมของนิสิต เป็นต้น สาขาวาทวิทยามีรายวิชา การฝึกงานอาชีพทาง
ส่ือสารการแสดง การส่ือสารการตลาดแบบบูรณาการในแนววาทวิทยา และการศึกษาเฉพาะ
รายบุคคล และการสร้างสรรค์นาฏกรรมของ เป็นต้น 

3.2.2.4 ทักษะการจัดการ ส าหรับทักษะด้านนี้ ถือเป็นส่ิงส าคัญต่อการประกอบ
อาชีพในศตวรรษท่ี 21 และมีความพยายามฝึกทักษะการจัดการให้กับศิลปินสาขาต่าง ๆ ซึ่งมักจะถูก
ละเลยในอดีต ภาควิชาศิลปะการละครมีรายวิชาเกี่ยวกับทักษะด้านนี้ เช่น การก ากับการแสดง การ
จัดแสดงและจัดการละครเวที การก ากับเวที  ปฏิบัติงานละคร การศึกษาอิสระด้านการก ากับเวที 
ศิลปนิพนธ์ด้านการบริหารจัดการละคร เป็นต้น ภาควิชานาฏยศิลป์มีรายวิชาด้านการจัดการ เช่น 
งานโครงการนาฏยศิลป์ การก ากับการแสดงละครร า และการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ เป็นต้น ส่วน
สาขาส่ือสารการแสดงนั้นมีรายวิชา การบริหารฝึกอบรม การบริหารกิจกรรมการฝึกอบรม การส่ือสาร
องค์กร เป็นต้น 
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3.2.2.5 ทักษะในการท างานร่วมกับผู้อื่น ส าหรับทักษะด้านนี้ ถือว่าเป็นส่ิง
ส าคัญของหลักสูตรนาฏกรรม เพราะลักษณะของงานนาฏกรรมนั้น เป็นการท างานร่วมกับผู้อื่นเสมอ 
ผู้เรียนจึงได้ฝึกฝนทักษะด้านนี้ตลอดท้ังหลักสูตร ไม่ว่าจะเป็นการระดมความคิด การรับฟังความ
คิดเห็นของผู้อื่น การเจรจาส่ือสาร การหาทางออกร่วมกันบนความขัดแย้ง เป็นต้น ซึ่งจะเห็นว่าท้ัง
สามหลักสูตรต่างมีกิจกรรมและรูปแบบการเรียนท่ีเปิดโอกาสให้ฝึกฝนอย่างเต็มท่ี 

 
โดยสรุปแล้ว ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่าหลักสูตรท้ังสามหลักสูตรต่างเอื้อให้ผู้เรียนได้ฝึกฝนทักษะตาม

เกณฑ์สากลท่ีก าหนดไว้ ซึ่งมีปริมาณท่ีแตกต่างกันไปตามจุดประสงค์ของหลักสูตร ซึ่งเมื่อพิจารณา
จากรายวิชาและกิจกรรมของหลักสูตรแล้ว สามารถคิดเป็นสัดส่วนได้ดังนี้  

1) หลักสูตรศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ 
 

 

 
แผนภาพท่ี  43 สัดส่วนการฝึกทักษะต่าง ๆ ของภาควิชาศิลปการละคร 

หลักสูตรศิลปการละครนั้นมีความเข้มข้นในการฝึกทักษะการท า การสร้างสรรค์และการ
แสดงมากท่ีสุด โดยเน้นฝึกทักษะอาชีพไปตามแขนงต่าง ๆ อย่างชัดเจนผ่านการเรียนรู้เชิงปฏิบัติ
ตลอดท้ังหลักสูตร นอกจากนี้ยังเน้นทักษะการคิดวิเคราะห์และวิจารณ์ในรายวิชาเชิงทฤษฎีและการ
อภิปรายหลังปฏิบัติการ โดยเฉพาะวิชาด้านวรรณกรรมและประวัติศาสตร์การละครซึ่งเป็นส่ิงท่ีคณะ
อักษรศาสตร์ให้ความส าคัญ ทักษะด้านนี้มีสัดส่วนเท่ากันกับการฝึกทักษะในการท างานร่วมกับผู้อื่น
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ผ่านการท ากิจกรรมด้านนาฏกรรมท้ังในรายวิชาและกิจกรรมอื่น ๆ ของหลักสูตร ส่วนทักษะท่ีลดหล่ัน
ลงมาคือการจัดการท่ีมีอยู่ในบางรายวิชาและกิจกรรม ท้ังนี้พบว่าทักษะท่ียังได้รับการฝึกฝนน้อยคือ
ทักษะในการประยุกต์เพราะการเรียนมักเน้นไปในการลงลึกในศาสตร์นาฏกรรมมากกว่าการประยุกต์
ข้ามศาสตร์  
 

 
2) หลักสูตรนาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 

 
แผนภาพท่ี  44 สัดส่วนการฝึกทักษะต่าง ๆ ของภาควิชานาฏยศิลป์ 

 
 สัดส่วนในการฝึกฝนทักษะต่าง ๆ ของภาควิชานาฏยศิลป์นั้น ให้ความส าคัญกับทักษะ

การท า สร้างสรรค์ และการแสดงมากท่ีสุด โดยมีวิชาด้านปฏิบัติมากกว่ากึ่งหนึ่งของหลักสูตร 
รองลงมาคือทักษะในการคิด วิเคราะห์และวิจารณ์ โดยเฉพาะในระดับช้ันปีต้น ๆ ท่ีหลักสูตรจะเน้นให้
ผู้เรียนเข้าใจทฤษฎี แนวคิดด้านนาฏกรรมอย่างลึกซึ้ง และจะลงลึกด้านปฏิบัติในช้ันปีท่ีสูงขึ้น ส่วน
ทักษะทีมีสัดส่วนความส าคัญรองลงมาและมีปริมาณเท่ากันคือทักษะการท างานร่วมกับผู้อื่น และ
ทักษะการจัดการ เพราะหลักสูตรนาฏยศิลป์มีกิจกรรมนอกหลักสูตรท่ีท าร่วมกับมหาวิทยาลัยและ
หน่วยงานต่าง ๆ ตลอดท้ังปี  ซึ่งมีท้ังนาฏกรรมแบบด้ังเดิม และนาฏกรรมร่วมสมัย ส่วนทักษะในการ
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ประยุกต์นั้น มีลักษณะคล้ายหลักสูตรศิลปะการละคร คือไม่ได้ฝึกฝนมากนัก เพราะมักเน้นลงลึกใน
นาฏกรรมมากกว่าประยุกต์ใช้ในลักษณะอื่น  

 
 

3) หลักสูตรส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 
 

แผนภาพท่ี  45 สัดส่วนการฝึกทักษะต่าง ๆ ของสาขาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 

  ส าหรับหลักสูตรส่ือสารการแสดงนั้น พบว่ามีสัดส่วนการฝึกทักษะในการประยุกต์มาก
ท่ีสุด เพราะรายวิชาในหลักสูตรนั้น ไม่ได้เป็นการฝึกฝนด้านนาฏกรรมโดยตรงแต่จะฝึกทางด้านการส่ือสาร
เป็นหลัก ดังนั้น ตามท่ีหลักสูตรได้ระบุว่าต้องการผลิตศิลปิน และบุคลากรเข้าสู่อุตสาหกรรมบนัเทิง ซึ่งเป็น
พันธกิจหลักประการหนึ่งของคณะนิเทศศาสตร์ ทางหลักสูตรจึงมีการเพิ่มและปรับเนื้อหารวมถึงกิจกรรมท่ี
ช่วยให้ผู้เรียนมีทักษะในการประยุกต์มากขึ้น ส่วนทักษะในการท า การสร้างสรรค์ และการแสดงนั้น เป็น
ทักษะท่ีเน้นหนักในล าดับต่อมา พบว่ามีกิจกรรมในเชิงปฏิบัติด้านนาฏกรรมตลอดท้ังปี ท าให้ผู้เรียนได้ฝึก
ทักษะในการท างานร่วมกับผู้อื่นร่วมไปด้วย ส่วนทักษะในการคิด วิเคราะห์และวิจารณ์นั้น สอดแทรกอยู่ใน
รายวิชาภาคทฤษฎี และการอภิปรายหลังการปฏิบัติต่าง ๆ  ทักษะท่ีเน้นหนักในปริมาณใกล้เคียงกันล าดับ
ต่อมาคือทักษะการจัดการ เพราะนิสิตต้องท ากิจกรรมท่ีหลักสูตรส่งเสริมให้บริหาร จัดการกันเองอย่าง
ต่อเนื่อง จึงช่วยพัฒนาทักษะด้านนี้เป็นอย่างมาก  
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 จากการวิเคราะห์ขั้นต้น ท าให้เห็นว่าแม้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจะมีหลักสูตรด้าน
นาฏกรรมถึง 3 หลักสูตร แต่ก็มีจุดประสงค์และเนื้อหาท่ีแตกต่างกัน จึงเป็นการให้ความรู้ด้าน
นาฏกรรมกันไปคนละแง่มุม สร้างความหลากหลายให้กับการเรียนการสอนด้านนาฏกรรมในสถาบัน 
ในขณะเดียว พบว่ามีการพัฒนาทักษะท่ีถึงแม้ว่ามีครบทุกด้านตามหลักเกณฑ์การเรียนนาฏกรรม
ระดับสากล แต่ก็มีสัดส่วนท่ีไม่เท่ากัน และมีเนื้อหาท่ีทับซ้อนกันบ้างระหว่างหลักสูตร นอกจากนี้             
ท้ังสามหลักสูตรยังไม่ได้เกิดแนวทางในการเช่ือมโยง หรือสร้างความร่วมมือกันท่ีชัดเจน เป็นรูปธรรม
มากนัก  

 
3.2.2 ลักษณะงานนาฏกรรมของหลักสูตรอื่น ๆ ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

  จากข้อมูลท่ีได้ศึกษาไปเบื้องต้นพบว่างานนาฏกรรมถูกน าไปประยุกต์ใช้ในวง
กว้างมากขึ้นท่ัวโลก และคณะต่าง ๆ ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้ต่ืนตัวและเกิดโครงการต่าง ๆ ซึ่ง
ล้วนเป็นการสร้างนวัตกรรมต้นแบบของประเทศไทย ไม่ว่าจะเป็นโครงการ Management Theatre 
โครงการผู้ป่วยจ าลอง  หรือโครงการนาฏศิลป์บ าบัด ซึ่งเป็นลักษณะการท างานแบบ             บูรณา

แผนภาพท่ี  46 ลักษณะงานนาฏกรรมของหลักสูตรอื่น ๆ 
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การข้ามสาขา หรือการฝึกทักษะการเป็นผู้ประกอบการ ท้ังหมดนี้ถือเป็นพัฒนาการท่ีส าคัญของวง
การศึกษาในประเทศไทย และคุณประโยชน์ท่ีเกิดขึ้นล้วนสามารถน าไปพัฒนาวิทยาการภายนอก
มหาวิทยาลัยได้เป็นอย่างดี 
 

3.2.3 ลักษณะกิจกรรมด้านนาฏกรรมของนิสิตในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
กิจกรรมด้านนาฏกรรมในท่ีนี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาหน่วยงานท่ีไม่ได้เปิดหลักสูตรนาฏกรรมโดยตรง 

แต่ใช้นาฏกรรมเป็นกิจกรรมนอกหลักสูตรเพื่อจุดประสงค์ต่าง ๆ ซึ่งผู้วิจัยได้จ าแนกและวิเคราะห์
ลักษณะเด่นได้ดังต่อไปนี้ 

 
  3.2.3.1 “ละครถาปัด” ของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

  จากการศึกษาข้อมูลของ “ละครถาปัด” ต้ังแต่ยุคแรกจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยพบว่า 
จุดประสงค์ในการสร้างงานนาฏกรรมนั้นเพื่อเป็นกิจกรรมนอกเวลาท่ีสร้างความสามัคคี ท าให้นิสิต

แผนภาพที่  47 ลักษณะกิจกรรมด้านนาฏกรรมของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
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ภายในคณะได้ใช้เวลาร่วมกันอย่างสนุกสนาน และสามารถน าความรู้ด้านการออกแบบมาประยุกต์ใช้
ให้เกิดประโยชน์ รวมถึงการฝึกทักษะด้านความคิดสร้างสรรค์ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญส าหรับอาชีพด้าน
สถาปัตยกรรม ดังนั้น งานของคณะฯ จึงไม่ได้เน้นไปท่ีการพัฒนาทักษะด้านนาฏกรรม ส่วนลักษณะ
เด่นของละครถาปัดนั้น อยู่ท่ีความคิดสร้างสรรค์ การเล่าเรื่องท่ีสนุกสนาน และการจัดองค์ประกอบท่ี
สวยงาม อย่างไรก็ตาม การแสดงและการน าเสนอนั้น เน้นไปท่ีความบันเทิงมากกว่าความสมจริง
ทางการแสดง ด้วยวัตถุประสงค์ท่ีกล่าวไปข้างต้น ซึ่งผู้ชมก็มุ่งมาชมเพื่อบันเทิงและด้วยลักษณะเด่น
เหล่านี้ ประกอบกับบุคลิกท่ีมีสนุกสนาน มีไหวพริบและมีเอกลักษณะเฉพาะตัว จึงท าให้ละครถาปัด
ได้รับความนิยมอย่างสูง จากผู้ชมท่ัวไป ไม่ใช่ละครท่ีแสดงกันอยู่ในคณะอีกต่อไป และท าให้นักแสดง
ในแต่ละรุ่น ผันตนเองไปประกอบอาชีพในอุตสาหกรรมบันเทิงเป็นจ านวนไม่น้อย กลายเป็นบุคลากร
ท่ีส าคัญของวงการบันเทิงมาจนถึงทุกวันนี้ ปัจจุบันละครถาปัดได้เกิดขึ้นท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์
ในมหาวิทยาลัยต่าง ๆ อีกเป็นจ านวนมาก ซึ่งถือเป็นปรากฏการณ์ส าคัญด้านนาฏกรรมท่ีจุดก าเนิด
จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
3.2.3.2 ละครนิเทศ จุฬาฯ ของคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
        แผนภาพท่ี  48 ลักษณะกิจกรรมด้านนาฏกรรมของคณะนิเทศศาสตร์ 
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  “ละครนิเทศ” นั้นเป็นกิจกรรมนอกหลักสูตรของนิสิตทุกภาควิชาในคณะนิเทศ
ศาสตร์ ซึ่งมีวัตถุประสงค์คล้ายคลึงกับละครคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ คือน านาฏกรรมมาเป็น
กิจกรรมท่ีให้นิสิตในคณะได้มีโอกาสมาท างานร่วมกัน เพื่อความสามัคคีและความสนุกสนาน            
และเนื่องจากคณะนิเทศศาสตร์มีสาขาส่ือสารการแสดงท่ีเข้าใจกระบวนการสร้างงานนาฏกรรมเป็น
อย่างดี รวมถึงสาขาอื่น ๆ ท่ีมีการเรียนการสอนเกี่ยวข้องกับศิลปะการเล่าเรื่องในส่ือต่าง ๆ อยู่แล้ว  
กระบวนการสร้างสรรค์จึงมีลักษณะใกล้เคียงกับของหลักสูตรนาฏกรรม และเป็นเหมือนการประยุกต์ 
ใช้ส่ิงท่ีเรียนในสาขาของตนมาท างานนาฏกรรมร่วมกัน ไม่ว่าจะเป็นการโฆษณา ประชาสัมพันธ์                     
การผลิตส่ือท่ีใช้ในการเผยแพร่ การสร้างบท การก ากับ การแสดง และการออกแบบ ลักษณะเด่นของ
ละครนิเทศคือกระบวนการน าเสนอท่ีครบทุกด้านต้ังแต่การประชาสัมพันธ์ จนถึงการแสดง และความ
ร่วมสมัย ด้วยเนื้อหาท่ีสะท้อนค่านิยม มุมมองของสังคมในยุคนั้น ๆ ได้อย่างสนุกสนาน  แต่เนื่องจาก
ให้ความส าคัญกับความบันเทิงเป็นหลัก การน าเสนอจึงไม่เน้นความสมจริงทางการแสดงมากนัก                  
ซึ่ง “ละครนิเทศ จุฬาฯ” ก็ได้รับความนิยมอย่างสูงและเป็นต้นแบบของละครนิเทศท่ีเกิดขึ้นในสถาบัน
ต่าง ๆ ในเวลาต่อมา 

 
3.2.3.3 กิจกรรมนาฏกรรมของนิสิตส่วนอื่น ๆ  

 

แผนภาพท่ี  49 ลักษณะด้านนาฏกรรมโดยนิสิตส่วนอื่น ๆ 
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  ผู้วิจัยพบว่านิสิตคณะอื่น ๆ ต่างเริ่มให้ความสนใจกับงานนาฏกรรมมากขึ้น           
ซึ่งเป็นลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับในยุคก่อตั้งมหาวิทยาลัย แต่หลายกิจกรรมไม่ได้ท าเพื่อความสนุกสนาน 
หรือเช่ือมความสามัคคีเพียงอย่างเดียวแต่มีจุดประสงค์อย่างอื่นร่วมด้วย เช่นเป็นกิจกรรมท่ีน า
นาฏกรรมมาผสมผสานกับศาสตร์ท่ีเรียนเพื่อให้เกิดประโยชน์ เช่น “ละครบีบีเอ” ของนิสิตคณะ
พาณิชศาสตร์และการบัญชี หรือ “EKRON” ละครของนิสิตคณะเศรษฐศาสตร์ และละครศาลจ าลอง” 
ของคณะนิติศาสตร์ นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมท่ีท าเพื่อท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมในวาระท่ีส าคัญ เช่น
กิจกรรมด้านนาฏกรรมของฝ่ายศิลปวัฒนธรรมในงาน “สยามานุสสติ” เป็นต้น ท้ังหมดนี้เป็นตัวอย่าง
ท่ีท าให้เห็นว่านิสิตมีแนวคิดในการท างานแบบบูรณาการข้ามศาสตร์ ซึ่งถือเป็นสัญญาณท่ีดีส าหรับ
การพัฒนาตนเองไปสู่โลกของศตวรรษท่ี 21 ท่ีมหาวิทยาลัยให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก  

 
  3.2.4 กิจกรรมด้านนาฏกรรมที่ส าคัญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

 

 
      แผนภาพท่ี  50 กิจกรรมด้านนาฏกรรมท่ีส าคัญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน 

 กิจกรรมด้านนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีอยู่เป็น
จ านวนมากตามท่ีได้ศึกษาไว้ในบทท่ี 3 และผู้วิจัยได้คัดสรรกิจกรรมท่ีเป็นเสมือนหมุดหลักส าคัญด้าน
นาฏกรรมตลอดระยะเวลา 100 ปีท่ีผ่านมา ต้ังแต่กิจกรรมละครประจ าปีและละครวันปิดภาค ท่ีมีข้ึน
ต้ังแต่ยุคก่อต้ังมหาวิทยาลัยในปีพ.ศ.2459 ถือเป็นจุดก าเนิดของงานนาฏกรรมในสถาบัน อุดมศึกษา 
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และเป็นการท างานแบบบูรณาการข้ามศาสตร์ของนิสิตและคณาจารย์ทุกคณะท่ีปัจจุบันมีการพยายาม
น าวิธีการเรียนรู้ลักษณะนี้มาใช้กันอย่างแพร่หลาย  หลังจากนั้นประมาณปีพ.ศ. 2504 ก็เป็นช่วงท่ีเริ่ม
มีละครวันปิยมหาราช และละครอิงประวัติศาสตร์ในเวลาต่อมา ซึ่งสร้างสรรค์โดยนิสิต ศิษย์เก่า 
คณาจารย์ และศิลปินผู้เช่ียวชาญหลายสาขา  เป็นการสร้างงานนาฏกรรมท่ีส าคัญออกสู่สาธารณชน 
ท าให้เห็นถึงศักยภาพของนิสิตคณะต่าง ๆ และเป็นปรากฏการณ์ครั้งส าคัญในประวัติศาสตร์                
การละครไทย เหตุการณ์ครั้งส าคัญต่อมาคือการก่อต้ังส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยข้ึนในพ.ศ.2528 อันเป็นหน่วยงานท่ีท าหน้าท่ีด้านศิลปวัฒนธรรมโดยตรง สะท้อนให้เห็น
ถึงแนวทางของมหาวิทยาลัยท่ีให้ความส าคัญเรื่องสุนทรียะท่ีช่วยยกระดับจิตใจของนิสิตควบคู่ไปกับ
การพัฒนาสติปัญญาในหลักสูตร และในปีพ.ศ.2530  ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยก็ได้ริเริ่มให้มีการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์กลับมาแสดงเป็นครั้งแรกในรอบ 50 ปี
นับต้ังแต่การเปล่ียนแปลงการปกครองและได้จัดแสดงเป็นประจ าทุกปีจนกระท่ังปัจจุบัน นับว่าเป็น
การสืบสานท้ังดุริยางคศาสตร์และนาฏกรรมของชาติท่ีส าคัญยิ่ง ต่อมามหาวิทยาลัยได้ก่อต้ังเงินทุน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีขึ้นและจัดงานปาฐกถาชุด “สิรินธร” ขึ้น โดยได้
เชิญอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช นาฏยศิลปินผู้มีคุณูปการต่อนาฏศิลป์ไทยมาแสดงปาฐกถาครั้งท่ี 11 
เรื่อง “นาฏยศิลป์ไทย” ขึ้นในปีพ.ศ. 2538 อันเป็นการบันทึกเรื่องราวส าคัญเกี่ยวการฝึกฝนนาฏกรรม
ท่ีวังสวนกหลาบและเป็นจุดเช่ือมต่อระหว่างละครในวังสู่ละครในสถาบันการศึกษา และในวาระท่ี
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบรอบ 100 ปี ก็ได้มียุทธศาสตร์ “นิเวศนวัตกรรมแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย” (Chula Innovation Hub) ซึ่งมีการพยายามบูรณาการข้ามศาสตร์ต่าง ๆ ใน
มหาวิทยาลัยรวมถึงด้านนาฏกรรม เป็นสาเหตุให้เกิดการต่ืนตัวในการน าองค์ความรู้ด้านนาฏกรรมมา
เช่ือมโยง พัฒนาร่วมกับศาสตร์อื่น ๆ เพื่อให้เกิดประโยชน์ในวงกว้างมากขึ้นดังจะเห็นได้จากกิจกรรม
ต่าง ๆ ท่ีผู้วิจัยได้น าเสนอไป จนน ามาสู่โครงการ “นิเวศวัฒนธรรมทางการแสดง: สร้างสรรค์ วิจัย 
(และ) นวัตกรรม” ท่ีเริ่มขึ้นในปีพ.ศ. 2561 “โครงการนิเวศวัฒนธรรมด้านการแสดง” ซึ่งประกอบไป
ด้วยงานสร้างสรรค์ วิจัย และนวัตกรรม มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้เกิดการเช่ือมต่อกันระหว่างศิลปินและ
นักวิชาการด้านการแสดงในหลายระดับการท างานข้ามสาขา ข้ามศาสตร์ ข้ามส่ือ และการท างานเพื่อ
สร้างสุขภาวะในชุมชนบริเวณถนนสายศิลปวัฒนธรรมและอุทยานจุฬาฯ 100 ปี โดยงานวิจัยนี้ได้รวม
นักวิจัยท้ังจากภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์, ภาควิชานาฏยศิลปะไทย คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ และสาขาส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ นับว่าเป็นก้าวท่ีส าคัญอีกก้าวหนึ่งของการศึกษา
นาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 จะเห็นได้ว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นเป็นสถาบันที่สืบสาน ก่อก าเนิด และพัฒนางาน
นาฏกรรมหลากหลายรูปแบบต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และเมื่อผู้วิจัยได้มองพัฒนาการของนาฏกรรม
ในประเทศไทยในภาพกว้าง ก็ได้สรุปจุดเปล่ียนส าคัญต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบันได้ดังนี้ 
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                      แผนภาพท่ี  51 พัฒนาการการฝึกฝนนาฏกรรมในประเทศไทย 
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จากแผนภาพพัฒนาการการฝึกฝนนาฏกรรมในประเทศไทยนั้น แสดงให้เห็นถึงการ
เดินทางของวิถีการสืบทอดนาฏกรรมไทย โดยในอดีตต้ังแต่สมัยอยุธยานั้นเป็นการฝึกฝนในระบบ
อุปถัมภ์ ภายใต้การดูแลของพระมหากษัตริย์และเจ้านายเพื่อความรื่นรมย์และแสดงถึงความงอกงาม
ทางสุนทรียภาพ การฝึกฝนจึงเน้นไปท่ีทักษะท่ีสมบูรณ์แบบ จึงเป็นการศึกษาในเชิงลึกด้วยระบบแบบ
ด้ังเดิม (traditional perspective) ต่อมาเมื่อรัชกาลท่ี 5 ทรงส่งพระบรมวงศานุวงศ์ไปศึกษายัง
ต่างประเทศ และต่างเสด็จกลับมาพัฒนาบ้านเมืองก็ได้เกิดการเปล่ียนแปลงมุมมอง วิธีคิดต่าง ๆ 
โดยเฉพาะด้านการศึกษาท่ีมีการตระหนักว่าเป็นพื้นฐานส าคัญท่ีคนในชาติทุกคนจะต้องได้รับ ซึ่งเป็น
พระราชปณิธานท่ีรัชกาลท่ี 5 ทรงต้ังมั่นไว้ เมื่อถึงรัชสมัยรัชกาลท่ี 6 นั้น พระองค์และเจ้านาย
ท้ังหลายต่างก็ทรงยึดมั่นท่ีจะสืบสานพระราชปณิธานรวมถึงมุ่งสืบสานศิลปวัฒนธรรมควบคู่ไปด้วย      
จึงเกิดโรงเรียนพรานหลวง คณะละครสวนกุหลาย และคณะละครตามวังของเจ้านายอีกหลาย
พระองค์ โดยครั้งนี้ได้เพิ่มทักษะการเรียนวิชาสามัญให้แก่ศิลปินด้วย นับว่าเป็นจุดเริ่มต้นครั้งแรก             
ท่ีเป็นรูปธรรมในการยกระดับศิลปินให้มีความรู้รอบ อ่าน เขียนได้ และเข้าใจในวิทยาการแขนงอื่น ๆ  
นอกเหนือจากการฝึกนาฏกรรมให้เช่ียวชาญ  

และในระยะเวลานั้นเองท่ีรัชกาลท่ี 6 ทรงสถาปณาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันเป็น
มหาวิทยาลัยแห่งแรกของประเทศไทยข้ึน และในยุคก่อตั้งก็ได้พระบรมวงศานุวงศ์และนักเรียนทุนเล่า
เรียนหลวงท่ีส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยต่างประเทศ รวมถึงอาจารย์ชาวต่างชาติ มาร่วมกันวาง
หลักสูตร มีการด าเนินการท่ีผสมแนวคิดของไทยและตะวันตกเข้าด้วยกัน กิจกรรมประจ าปีของนิสิต
นั้นคือการแสดงนาฏกรรมร่วมกันของนิสิตทุกคณะและคณาจารย์ เปิดให้บุคคลส าคัญและประชาชน
ท่ัวไปมาชมการแสดงซึ่งมีท้ังแบบของไทยและต่างประเทศ ช่วยให้นิสิตได้ซึมซับท้ังสุนทรียศาสตร์ 
ทัศนคติในการเปิดกว้างเรียนรู้ข้ามศาสตร์และการท างานร่วมกับผู้อื่น  

ในเวลาต่อมา หลังเปล่ียนแปลงการปกครอง เมื่อระบบสังคมเปล่ียนไป การฝึกฝน
นาฏกรรมท่ีเคยเป็นระบบอุปถัมภ์ถูกปรับเปล่ียนมาเป็นระบบการศึกษา รัฐบาลได้เปิดโรงเรียนนาฏดุริ
ยางคศาสตร์ขึ้นส าหรับประชาชนท่ัวไป โดยมีครูละครจากวังต่าง ๆ และโรงเรียนพรานหลวงมา
ช่วยกันสร้างหลักสูตรซึ่งมีลักษณะการฝึกฝนคล้ายคลึงกัน คือเรียนวิชาสามัญควบคู่ไปกับการฝึก
นาฏกรรม  

และเมื่อระบบการศึกษามีการพัฒนามากขึ้น ก็ได้เกิดหลักสูตรนาฏกรรมตะวันตกขึ้นใน
ปีพ.ศ. 2514 ท่ีคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในช่ือ ภาควิชาศิลปการละคร นับเป็น
จุดเริ่มต้นของการเรียนศิลปะการละครสมัยใหม่ในประเทศไทย จากนั้นในปีพ.ศ.2519 วิทยาลัยนาฏ
ศิลปได้เปิดหลักสูตรปริญญาตรีด้านศึกษาศาสตร์ขึ้นเป็นครั้งแรกภายใต้การ ดูแลของกระทรวง
วัฒนธรรม และเกิดภาควิชานาฏยศิลป์ในระดับอุดมศึกษาของมหาวิทยาลัยขึ้นเป็นท่ีแรกท่ีคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพื่อผลิตศิลปินและนักวิชาการด้านนาฏกรรม จากนั้นได้
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มีการก่อต้ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ขึ้นในปีพ.ศ. 2541 เพื่อก ากับดูแลวิทยาลัยนาฏศิลปและเปิดสอน
หลักสูตรปริญญาตรีเพื่อผลิตศิลปินและครูนาฏศิลป์ เมื่อมีการพัฒนาหลักสูตรท่ีสูงขึ้น ระบบการสอน
นาฏกรรมไทยก็ได้เปล่ียนวิธีการเรียนจากแบบด้ังเดิม (Traditional Perspective) เพียงอย่างเดียว 
เป็นการผสมผสานกันระหว่างการเรียนแบบด้ังเดิมและแบบเน้นกระบวนการคิด (Cognitive 
Perspective) ส่วนการเรียนนาฏกรรมตะวันตกนั้น เป็นการผสมผสานระหว่างแบบเน้นประสบการณ์ 
(Experiential Perspective) และแบบเน้นกระบวนการคิด (Cognotive Perspective)  

ซึ่งเมื่อได้บ่มเพาะบัณฑิตออกไประยะหนึ่ง ประกอบกับวิทยาการทางด้านส่ือต่าง ๆ พัฒนา
รุดหน้ามากขึ้น จึงเกิดการต่ืนตัวของอุตสาหกรรมบันเทิง มีบัณฑิตจากหลักสูตรนาฏกรรมโดยเฉพาะ
จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท้ังในหลักสูตรนาฏกรรม และผู้ท่ีท ากิจกรรมนาฏกรรมเข้าไปเป็นส่วน
หนึ่งในการพัฒนา ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ โทรทัศน์ หรือละครเวที เกิดนาฏกรรมเชิงพาณิชขึ้น ความ
ต้องการแรงงานด้านนาฏกรรมเพิ่มสูงขึ้นด้วยค่าแรงท่ีสูงตามความเจริญเติบโตของอุตสาหกรรม
บันเทิง และได้เริ่มมีโรงเรียนฝึกฝนศิลปินของเอกชนท่ีมุ่งฝึกนักแสดงเข้าสู่ตลาดโดยไม่ต้องผ่านการ
เรียนเชิงวิชาการจากสถาบันอุดมศึกษา เรียกว่าโรงเรียนการแสดง แต่ก็ยังมีการอาศัยบุคลากรจาก
มหาวิทยาลัยไปช่วยสอนหรือวางหลักสูตรด้วยเช่นกัน ซึ่งส่วนใหญ่ก็เป็นบุคลากรจากจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ไม่ว่าจะเป็นคณาจารย์ หรือศิษย์เก่า 

นอกจากการเกิดพัฒนาการด้านอุตสาหกรรมบันเทิงแล้ว ทางด้านศิลปะก็มีพัฒนาการอย่ าง
ต่อเนื่อง มีการสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยท่ีผสมผสานท้ังรูปแบบและวัฒนธรรม เกิดการส่ือสาร
รูปแบบใหม่ ๆ ด้วยส่ือท่ีหลากหลายขึ้น การแลกเปล่ียนเรียนรู้ต่างวัฒนธรรมก็เกิดได้ง่ายขึ้น จนได้
พัฒนามาสู่นาฏกรรมข้ามศาสตร์ (Cross Disciplinary) คือการเริ่มก้าวข้ามศาสตร์ของตนเองไปใช้
เครื่องมือของศาสตร์อื่น ๆ มองหรือสร้างสรรค์งาน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นศูนย์กลางแห่งหนึ่ง
ในการสร้างสรรค์และเผยแพร่ผลงานท่ีหลากหลายท้ังนาฏกรรมร่วมสมัยของไทยและนานาชาติ  

เมื่อย่างเข้าสู่ศตวรรษท่ี 21 การฝึกฝนนาฏกรรมได้ถูกปรับเปล่ียนมุมมองให้เหมาะสมกับการ
เปล่ียนแปลงของโลกมากขึ้น นั่นคือมีการฝึกฝนให้ผู้เรียนมีทักษะท่ีรอบด้าน ไม่เพียงแต่เป็นศิลปิน ครู 
หรือนักวิชาการท่ีเช่ียวชาญในศาสตร์ของตนเท่านั้น แต่ต้องมีทักษะอื่น ๆ ท่ีสามารถท างานนาฏกรรม
ได้รอบด้าน เบ็ดเสร็จในตัวเอง เช่นทักษะการประกอบการ  และเทคโนโลยี เป็นต้น  

และเมื่อเกิดแนวคิดท่ีเน้นให้ผู้เรียนเปิดโลกทัศน์ให้กว้าง เรียนรู้ศาสตร์ต่าง ๆ มากขึ้น จึงเกิด
ระบบการเรียนแบบบูรณาการข้ามศาสตร์ (Transdisciplinary) ขึ้น มีรายวิชา กิจกรรม และโครงการ
มากมายในสถาบันการศึกษาท่ีเป็นการท างานร่วมกันของคณะต่าง ๆ เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีเป็น
ประโยชน์ ซึ่งถือเป็นมิติใหม่ของการเรียนนาฏกรรมท่ีเปิดกว้างให้เกิดการปะทะสังสรรค์กับศาสตร์ต่าง 
ๆ  อย่างกว้างขวาง ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ตอบสนองต่อการเปล่ียนแปลงนี้อย่างฉับไว มี
ยุทธศาสตร์ท่ีเช่ือมโยงกับแนวทางนี้อย่างชัดเจน  
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 จากการค้นพบเหล่านี้ ท าให้ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้น
เปรียบเสมือนจุดเช่ือมต่อด้านนาฏกรรมในหลายมิติ กล่าวคือ เป็นจุดเช่ือมจากการฝึกฝนแบบด้ังเดิมท่ี
ฝึกฝนในราชส านักตามระบบอุปถัมภ์มาสู่การศึกษาในสถาบันการศึกษา และได้มีบทบาทด้านการสืบ
สาน ฝึกฝนและพัฒนานาฏกรรมในประเทศไทยมาโดยตลอดนับต้ังแต่สถาปนามหาวิทยาลัย สามารถ
กล่าวได้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็น “เสาหลักของแผ่นดินทางด้านนาฏกรรม” ได้อย่างเต็มภาคภูมิ
ตามวิสัยทัศน์ของมหาวิทยาลัยท่ีผ่านมา  
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    บทท่ี 5 

     บทน าสรุปผลการศึกษา อภิปรายผลการศึกษา และข้อเสนอแนะ 

 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นเป็นสถาบันอุดมศึกษาแห่งแรกของประเทศไทยก่อต้ังขึ้นโดยพระ

ราชปณิธานของพระมหากษัตริย์ท่ีทรงต้องการให้คนในชาติได้รับการศึกษาอย่างเท่าเทียมกัน 

ตลอดจนเป็นแหล่งค้ าจุนทางปัญญาให้แก่ประเทศชาติ และกว่าหนึ่งร้อยปีท่ีผ่านมา มหาวิทยาลัยได้

ยืนหยัด มุ่งมั่นผลิตบัณฑิตและสร้างองค์ความรู้ในแขนงต่าง ๆ อย่างไม่ย่อท้อ งานวิจัยช้ินนี้                  

เป็นการศึกษาแง่มุมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยด้านนาฏกรรมซึ่งสอดประสานอยู่ตามส่วนต่าง ๆ 

ของมหาวิทยาลัยต้ังแต่ยุคก่อต้ัง ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาในวงกว้างท้ังมิติเชิงภูมิศาสตร์ คือนาฏกรรม              

ในสถาบันการศึกษาท่ีส าคัญของนานาชาติ จนถึงประเทศไทย และมิติเชิงประวัติศาสตร์ คือลักษณะ

ของการฝึกฝนนาฏกรรมต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปัจจุบัน การเรียนรู้ดังกล่าวช่วยให้ ผู้วิ จัย

มองเห็นภาพกว้างของการศึกษานาฏกรรมโลกและประเทศไทยได้ชัดเจนขึ้น และเมื่อได้วิเคราะห์

กิจกรรมรวมถึงหลักสูตรนาฏกรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงเป็นข้อบ่งช้ีถึงคุณูปการต่าง ๆ                 

ท่ีเอื้อประโยชน์ท้ังระดับประเทศและมหภาค ซึ่งสอดคล้องกับวิสัยทัศน์ “เสาหลักของแผ่นดิน”               

เป็นอย่างดี  

  
ในศตวรรษท่ี 2 ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนี้ สถาบันได้ก าหนดวิสัยทัศน์ใหม่เพื่อให้

สอดคล้องกับการเข้าสู่ศตวรรษท่ี 21 ของโลก นั่นคือการเป็น “มหาวิทยาลัยแห่งชาติในระดับโลกที่
สร้างสรรค์องค์ความรู้และนวัตกรรมเพื่อสร้างเสริมสังคมไทยสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน” จะเห็นว่า
เป็นวิสัยทัศน์ท่ีมีจุดมุ่งหมายกว้างไกลขึ้น และเน้นการพัฒนานวัตกรรมการพัฒนาของสังคม ซึ่งท าให้
เกิด “ผังแม่บท 2040” ท่ีเป็นการฟังความคิดเห็นจากประชาคมจุฬาฯ กว่า 60 ครั้ง อันได้แก่ นิสิต 
บุคลากร ผู้บริหาร ศิษย์เก่า และสาธารณะ จนน ามาสู่เป้าหมายท่ีส าคัญ 8 ประเด็นดังแผนภาพ
ต่อไปนี้ 
 



426 
 

 

จากแผนภาพ จะเห็นว่า ผังแม่บท 2040 (พ.ศ. 2583) หรือจุฬาฯในอีก 22 ปีข้างหน้านั้นมี
ความมุ่งหมายท่ีจะพัฒนาไปสู่วิสัยทัศน์ท่ีได้ต้ังไว้ ซึ่งแบ่งเป็นประเด็นต่าง ๆ คือ การมีห้องเรียนรู้รวม 
ให้นิสิตหลากหลายคณะมีพื้นท่ีในการเรียนรู้ร่วมกันอย่างอิสระ การเปิดให้บุคคลภายนอกเข้าถึงได้ง่าย 
โดยการปรับให้มหาวิทยาลัยเป็นพื้นท่ีของชุมชนท่ีสามารถเข้ามาพักผ่อน แลกเปล่ียนเรียนรู้ได้ง่ายขึ้น 
การปรับใช้อาคารให้คุ้มค่า เพื่อให้เกิดพื้นท่ีเรียนรู้ร่วม ซึ่งมหาวิทยาลัยมีนโยบายท่ีจะน าอาคารเก่า 
หรือใช้ประโยชน์มาใช้เป็นพื้นท่ีเรียนรู้แทนการสร้างอาคารใหม่ การสร้างอัตลักษณ์ให้คณะต่าง ๆ เช่น 
เปิดหน้าบ้านหรือพื้นท่ีหน้าคณะเพื่อแสดงผลงานของนิสิตและคณาจารย์ ซึ่งเป็นการสร้างบรรยากาศ
ท่ีเป็นมิตรต่อบุคคลต่างคณะ ด้วยการเช้ือเชิญให้เข้ามารู้จักเนื้อหาการเรียนรู้ของแต่ละคณะให้มากขึ้น 
การเปิดกว้างกับทุกคนไม่ว่าจะเป็นคนต่างคณะ หรือบุคคลภายนอก นั่นหมายถึงการลดพื้นท่ีส่วนตัว 
และสร้างกิจกรรมท่ีเกิดการแลกเปล่ียนมุมมอง ทัศนะได้มากขึ้น การให้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง ซึ่งเป็น
ส่ิงท่ีมหาวิทยาลัยได้ปฏิบัติต่อเนื่องมาระยะหนึ่งแล้ว โดยให้ผู้เรียนมีอิสระให้เกิดเลือกท ากิจกรรมหรือ

แผนภาพท่ี  52 ผังแม่บท 2040 



427 
 

 

เลือกเนื้อหาท่ีสนใจ รวมถึงการสอนท่ีปรับเปล่ียนไปตามลักษณะของผู้เรียนมากขึ้น การเป็นสนาม
ทดลองส่ิงใหม่ ๆ โดยมหาวิทยาลัยได้เปิดพื้นท่ีท้ังในจุฬาฯ และรอบนอกให้เป็นแหล่งทดลอง
นวัตกรรมต่าง ๆ พร้อมท้ังฝึกการเป็นผู้ประกอบการอย่างครบวงจร, การเรียนแบบบูรณาการข้าม
ศาสตร์ ซึ่งเป็นหัวใจหลักของการเรียนรู้ตามแนวทางใหม่นี้ หากสามารถปรับบรรยากาศภายใน
มหาวิทยาลัยให้เป็นไปตามผังแม่บทได้ ก็จะสามารถสร้างการเรียนรู้ดังกล่าวได้ 

กล่าวได้ว่า ผังแม่บทใหม่เป็นการพยายามลดเส้นแบ่งต่าง ๆ ท้ังในมหาวิทยาลัยและพื้นท่ี
โดยรอบอันจะเป็นการเอื้อให้เกิดการสร้างนวัตกรรมร่วมกันแบบบูรณาการข้ามศาสตร์และเป็นการ
เช่ือมต่อจุฬาฯกับสังคมมากขึ้น ซึ่งสอดรับกับแนวคิด “นิเวศนวัตกรรม” ท่ีก าลังด าเนินการอยู่  

ผู้วิจัยค้นพบประเด็นท่ีน่าสนใจว่า แนวคิดดังกล่าวมีลักษณะคล้ายกับการสร้างงานนาฏกรรม
ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในยุคแรก ท่ีนิสิตและคณาจารย์จากทุกคณะต่างช่วยกันสร้างงานโดยได้
น าองค์ความรู้ในช้ันเรียนมาประยุกต์ใช้ พร้อมท้ังฝึกฝนแลกเปล่ียนความรู้ใหม่ ๆ กันอย่างเต็มท่ี โดย
เปิดกว้างให้ประชาชนท่ัวไปเข้าชมการแสดง ส่งผลให้เกิดการเช่ือมต่อกันระหว่างนิสิต คณาจารย์และ
สังคมภายนอก ส่ิงเหล่าแสดงให้เห็นว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเคยสร้างสังคมไร้พรมแดนและการ
เรียนรู้แบบบูรณาการข้ามศาสตร์มาแล้วผ่านการท างานนาฏกรรม แต่การจะสร้างวิถีลักษณะนี้ขึ้นอีก
ครั้งในวันท่ีจุฬาฯ และประเทศไทยได้เติบโตเป็นสังคมขนาดใหญ่ย่อมเป็นเรื่องท่ีท้าทายอย่างยิ่ง  
อย่างไรก็ดี ด้วยวิธีการตามผังแม่บทท่ีพยายามปรับโครงสร้างภูมิสถาปัตย์และการใช้ชีวิตในจุฬาฯ ก็
เป็นแนวทางท่ีเป็นรูปธรรมชัดเจนและท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงในระยะยาว จึงมีแนวโน้มว่าจะสร้าง
วัฒนธรรมใหม่ให้เกิดขึ้นในมหาวิทยาลัยได้  นอกจากนี้การใช้นาฏกรรมเป็นส่ือกลางในการเรียนรู้
ร่วมกันดังท่ีเคยเกิดในอดีตนั้นก็เป็นอีกกลวิธีหนึ่งท่ีสามารถน ากลับมาใช้ได้ ซึ่งก็มีหลายคณะได้เริ่มท า
ไปบ้างแล้ว  

 
ส าหรับข้อเสนอแนะต่อการพัฒนานาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในอนาคตนั้น ผู้วิจัยได้

รวบรวมจากข้อค้นพบต่าง ๆ และน ามาประมวล ดังแผนภาพต่อไปนี้ 
 
  

 
- 
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ด้วยโครงสร้างสังคมและระบบการศึกษาท่ีพัฒนารุดหน้าในปัจจุบัน ท าให้เกิดความหลากหลาย

ของหลักสูตรต่าง ๆ ในระดับอุดมศึกษา แต่ละสถาบันต่างมีจุดเด่นท่ีน่าสนใจซึ่งช่วยให้ผู้เรียนมี
ทางเลือกมากขึ้น ดังนั้น ในวันท่ีประเทศไทย และนานาประเทศเดินทางมาสู่สังคมท่ีไร้พรมแดน การ
ร่วมมือสอดประสานกันโดยลดเส้นขีดแบ่งจึงเป็นส่ิงท่ีจะช่วยให้เกิดการพัฒนาได้อย่างยั่งยืนมากกว่า
การมุ่งจะเดินไปข้างหน้าเพียงล าพัง  จากการปรับเปล่ียนวิสัยทัศน์และกลยุทธ์ของมหาวิทยาลัย              
เห็นได้ชัดว่าจุฬาฯ ได้ตระหนักถึงการเปล่ียนแปลงนี้และได้พยายามเปิดกว้าง เช่ือมต่อในทุกมิติ 
เพื่อให้เกิดการเกื้อกูล พร้อมท่ีจะต่อยอดองค์ความรู้ต่าง ๆ ไปพร้อมกัน  

ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า ส่ิงท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ปฏิบัติอย่างต่อเนื่องมาโดยตลอด ซึ่งเกิดผลดี
และควรท าต่อไปอย่างต่อเนื่องคือ การพัฒนาแต่ละหลักสูตร จากผลงานวิจัย พบว่าหลักสูตรด้าน
นาฏกรรมท้ัง 3 หลักสูตรนั้นได้มีการปรับปรุงอย่างสม่ าเสมอ และมักจะเป็นผู้ริเริ่มให้เกิดการพัฒนา 
เปล่ียนแปลงในประเทศไทย ส่ิงนี้เป็นคุณลักษณะเด่นท่ีควรยึดมั่นต่อไปในอนาคต  

ส่ิงท่ีควรพัฒนาให้เห็นผลมากขึ้นคือการสร้างบรรยากาศท่ีเอื้อต่อการบูรณาการข้ามศาสตร์ การหาทิศทาง
ให้เกิดการเช่ือมโยงระหว่างคณะ หลักสูตร และองค์กรต่าง ๆ  ให้เป็นรูปธรรมมากขึ้น เช่นการรวมรายวิชาท่ีทับซ้อน
แล้วเปิดรายวิชาท่ีสามารถเรียนร่วมกันได้ การใช้อุปกรณ์ สถานท่ีร่วมกัน การท าวิจัย และงานสร้างสรรค์ร่วมกัน 

แผนภาพที ่ 53 ข้อเสนอแนะต่อนาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ซึ่งปัจจุบันคณะศิลปกรรมศาสตร์ อักษรศาสตร์และนิเทศศาสตร์ ได้เริ่มมีการท าวิจัยร่วมกัน ซึ่งถือเป็นจุดเริ่มต้น
ท่ีดี และควรจะพัฒนาต่อยอดไปสู่ส่ิงอื่น ๆ  ต่อไป  

ในส่วนของมหาวิทยาลัยนั้น สามารถน านาฏกรรมกลับมาใช้เป็นเครื่องมือให้เกิดการบูรณาการ
ด้านต่าง ๆ เพิ่มขึ้น ซึ่งในปัจจุบันคณะต่าง ๆ ได้เริ่มน านาฏกรรมไปประยุกต์ใช้มากขึ้น หากสามารถ
ต่อยอดด้วยการปรับเป็นโครงการท่ีท างานร่วมกับหลักสูตรด้านนาฏกรรมท่ีมีอยู่ก็จะเกิดการ
แลกเปล่ียนองค์ความรู้ และน าไปสู่การสร้างนวัตกรรมใหม่ได้มากขึ้น  

นอกจากนี้ องค์กรท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมในมหาวิทยาลัย ยังสามารถส่งเสริมให้เกิดงาน
นาฏกรรมให้เพิ่มมากขึ้น เช่นการจัดเทศกาลละครในชุมชนโดยรอบจุฬาฯ การจัดกิจกรรมทาง
นาฏกรรมของบุคลากรฝ่ายต่าง ๆ ท้ังอาจารย์และเจ้าหน้าท่ี การสร้างงานนาฏกรรมท่ีส่งเสริมให้นิสิต
คณะต่าง ๆ ใช้ความเช่ียวชาญของตนมาท างานฝ่ายต่าง ๆ เพื่อเกิดการแลกเปล่ียนเรียนรู้  

ส่ิงต่อไปท่ีมหาวิทยาลัยสามารถเริ่มให้เกิดขึ้นได้คือการสร้างคุณลักษณะของการเป็น
ผู้ประกอบการให้แก่นิสิตทุกคณะ จากผลการศึกษาข้อมูล จะพบว่าทักษะนี้เป็นส่ิงท่ีจ าเป็นอย่างยิ่งใน
โลกท่ีมีการแข่งขันสูง คนทุกสายอาชีพนั้น นอกจากจะต้องมีความเช่ียวชาญในงานของตนแล้ว ยังต้อง
รู้วิธีท่ีจะเผยแพร่ผลงาน และสร้างมูลค่าให้กับงานนั้น ๆ ด้วยจากการศึกษากลยุทธ์ของมหาวิทยาลัย 
เห็นได้ชัดว่าจุฬาฯ มีความต่ืนตัวต่อแนวคิดนี้เป็นอย่างยิ่ง ซึ่งหากกระตุ้นให้เกิดการตระหนักรู้ในวง
กว้างขึ้น จะเป็นประโยชน์ต่อคณาจารย์และนิสิตเป็นอย่างยิ่ง เช่น การเพิ่มรายวิชาท่ีเกี่ยวกับการ
บริหารจัดการ และการตลาด หรือจัดกิจกรรมท่ีให้ทดลองสร้างผลงาน ประชาสัมพันธ์ผลงาน และ
สร้างมูลค่าให้ผลงาน โดยอาจท าร่วมกันระหว่างคณะ มีคณาจารย์ท่ีเ ช่ียวชาญด้านต่าง ๆ มาคอย
ช้ีแนะนิสิต เป็นต้น 

นอกเหนือจากนั้น ส่ิงท่ีมหาวิทยาลัยสามารถส่งเสริมให้มากขึ้นคือการใช้ศิลปะมาเป็นกลไกใน
การสร้างนวัตกรรม ดังแนวคิดของ STEAM ท่ีพัฒนามาจาก STEM หรือสเต็มศึกษา จากท่ีผู้วิจัยได้
อภิปรายไปในบทท่ี 2 นั้นจะเห็นว่า STEM คือสาขาวิชาท่ีส าคัญของโลกในศตวรรษท่ี 21 อันได้แก่ 
วิทยาศาสตร์  (Science) เทคโน โลยี  (Technology) วิ ศวกรรมศาสตร์  (Engineering) และ 
คณิตศาสตร์ (Mathematics) ซึ่งต่อมาได้ค้นพบว่าการสร้างทักษะทางวิทยาการเหล่านี้เพียงล าพังไม่
สามารถจะสร้างนวัตกรรมได้อย่างมีประสิทธิผลหากปราศจากการสร้างทักษะด้าน ศิลปะ (Art) แก่
ผู้เรียน เพราะสร้างนวัตกรรมต้องอาศัยจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ด้วยเช่นกัน ดังนั้นในยุคท่ี
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยให้ความส าคัญกับการสร้างนวัตกรรม จึงเป็นการดีหากมีการส่งเสริมทักษะ
ด้านศิลปะ เช่น ดนตรี ศิลปะ หรือนาฏกรรม ให้แก่นิสิตในทุกคณะ ในทางกลับกัน นิสิตท่ีเรียนสาย
ศิลปะก็ควรจะมีทักษะสเต็มไว้ด้วยเช่นกัน ซึ่งหากมีการสร้างรายวิชาเลือกท่ีรองรับนิสิตต่างคณะ ต่าง
สาขาเพื่อให้เข้าใจกรอบแนวคิดของสาขาวิชาต่าง ๆ ได้มากขึ้น ก็จะเป็นประโยชน์มากขึ้น 
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ประเด็นสุดท้ายของข้อเสนอแนะจากการวิจัยช้ินนี้คือ ส่ิงท่ีเกี่ยวเนื่องกับด้านนาฏกรรมท่ีควร
จะยกเลิก นั่นคือการแบ่งแยกหลักสูตรออกเป็นเอกเทศน์ ดังท่ีได้อภิปรายไปแล้วว่าหลักสูตร
นาฏกรรมท้ัง 3 หลักสูตรในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นต่างมีเอกลักษณะเฉพาะตัวท่ีสามารถสร้าง
พื้นท่ีของตนโดยไม่ทับซ้อนกันได้ โดยเฉพาะหลักสูตรนาฏยศิลป์ท่ีเน้นไปทางการเคล่ือนไหวร่างกาย 
ไม่ว่าจะเป็นนาฏยศิลป์ไทยหรือตะวันตก ส่วนหลักสูตรศิลปการละครและส่ือสารการแสดงนั้น แม้จะ
สอนด้านนาฏกรรมตะวันตกและเน้นละครพูดเป็นหลัก แต่ก็น าไปใช้ในส่ือท่ีต่างกัน กล่าวคือทาง             
ศิลปการละครนั้น เน้นนาฏกรรมผ่านส่ือเวที ส่วนส่ือสารการแสดงเน้นนาฏกรรมผ่านส่ือโทรทัศน์และ
ภาพยนตร์  ดังนั้น ในอดีตการเรียนการสอนจึงสามารถแยกจากกันเป็นเอกเทศน์ได้ อย่างไรก็ตาม 
เป็นท่ีน่าสังเกตมีนิสิตจ านวนมาก ท่ีมาลงเรียนข้ามหลักสูตร โดยเฉพาะรายวิชาท่ีหลักสูตรของตน
ไม่ได้สอนหรือสอนแตกต่างกันไป ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า ในยุคปัจจุบัน ท่ีผู้เรียนจ าเป็นต้องมีความรู้ท่ี
กว้างขึ้นเพื่อเพิ่มโอกาสในการท างานท่ีมีการแข่งขันสูง และหลักสูตรนาฏกรรมท่ีแม้จะอยู่ต่างคณะ 
และต่างวัตถุประสงค์ ก็สามารถท่ีจะหาจุดท่ีเช่ือมต่อกันให้มากขึ้น เพื่อใช้ศักยภาพของบุคลากรในการ
สร้างสรรค์องค์ความให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุด 

อีกประการหนึ่งท่ีควรปรับเปล่ียนคือมุมมองท่ีมีต่อศิลปะในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ถึงแม้จะ
มีหน่วยงานท่ีดูแลด้านศิลปวัฒนธรรมโดยตรง และมีกิจกรรมเกิดขึ้นมากมายอย่างต่อเนื่อง แต่เป็นท่ี
น่าสังเกตว่าหน่วยงานต่าง ๆ ให้ขอบเขตค าว่า “ศิลปะ” อยู่ท่ีศิลปะ และดนตรี โดยไม่ได้น าเอา
นาฏกรรมเข้าไปเกี่ยวเนื่องมากนัก และหากจะมีงานนาฏกรรมเกิดขึ้น ก็มักจะถูกมองในมุมของการ
อนุรักษ์มากกว่าการสร้างสรรค์ ดังนั้นจะเห็นว่างานนาฏกรรมท่ีเกิดขึ้นจึงมาจากหลักสูตร หรือ
กิจกรรมโดยนิสิต อย่างไรก็ดี การท่ีโลกต่ืนตัวกับการน าทักษะด้านศิลปะมาประยุกต์ หรือบูรณาการ
ให้เกิดประโยชน์นั้น ก็ท าให้มหาวิทยาลัยซึ่งให้ความส าคัญกับการสร้างนวัตกรรมหันมาสนใจ
นาฏกรรมประยุกต์มากขึ้น และน่าจะท าให้นาฏกรรมเข้าไปเช่ือมต่อกับกลุ่มคนต่าง ๆ ในประชาคม
จุฬาฯ มากขึ้น ซึ่งอาจจะท าให้เกิดความสนใจต่อนาฏกรรมในมุมท่ีเป็นศิลปะท่ีมีแง่งามของตัวเองได้
มากขึ้นต่อไปในอนาคต   

จากในยุคแรกท่ีทุกคนต่างพยายามร่วมมือกันในการสร้างมหาวิทยาลัยให้เติบโตเป็น
สถาบันการศึกษาท่ีได้มาตรฐาน มาจนถึงยุคท่ีต่างกระจายกันไปพัฒนาสาขาวิชาตามคณะและ
หน่วยงานของตน จนเมื่อถึงจุดท่ีแต่ละหน่วยงานเริ่มขาดการเช่ือมต่อกันมากเกินไป ในขณะท่ีโลก
กลับเข้าสู่สังคมไร้พรมแดน ในวันนี้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมีความต้องการจะกลับมาเช่ือมต่อกันอีก
ครั้งท้ังกับในสถาบัน สังคมรอบข้างและนานาชาติ ผู้วิจัยได้เรียนรู้การเดินทางของมหาวิทยาลัยผ่าน
การพัฒนา และสืบสานนาฏกรรม ได้ค้นพบจุดเด่นท่ีเป็นหัวใจส าคัญในการเป็นมหาวิทยาลัยอันดับ
หนึ่ง และเป็นผู้น าด้านนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษา พร้อมท้ังเห็นจุดท่ีสามารถพัฒนาเพิ่มเติมเพื่อให้
เกิดการฝึกฝนท่ีมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น การวิจัยนี้ อาจมีอุปสรรคอยู่บ้าง เนื่องจากข้อมูลด้านนาฏกรรม
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ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนั้นมีกระจายอยู่ตามแหล่งต่าง ๆ ขั้นตอนในการรวบรวมจึงใช้เวลานาน 
ประกอบกับไม่ได้มีการบันทึกข้อมูลด้านกิจกรรมนาฏกรรมไว้อย่างสม่ าเสมอ จึงต้องอาศัยการบอกเล่า
ผ่านบันทึกความทรงจ าต่าง ๆ ของนิสิตและคณาจารย์ นอกจากนี้ยังเป็นอุปสรรคในแง่ความรู้พื้นฐาน
ของผู้วิจัยท่ีต้องท าความเข้าใจกับนาฏกรรมของไทยและประวัติความเป็นมาของจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยอย่างละเอียด อย่างไรก็ดี งานวิจัยช้ินนี้ท าให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจลึกซึ้งในประเด็นดังกล่าว
มากขึ้น สามารถเปล่ียนโลกทัศน์ด้านนาฏกรรมของไทยแลจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท าให้ผู้วิจัยรัก
และศรัทธาในนาฏกรรมของของประเทศชาติและในสถาบันของตนได้อย่างเต็มภาคภูมิ 
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ภาคผนวก ก. 

 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 1 การน าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ "จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยกะบการสืบสานและพัฒนานาฏกรรม" 
ในการประชุมทางวิชาการ Chulalongkorn University - Yunnan University "Symposium of Traditional 
Performing Arts and Cultural Development" วันท่ี 4 เมษายน พ.ศ. 2561จัดโดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับมหาวิทยาลัย ยูนนาน ณ มหาวิทยาลัยยูนนาน สาธารณรัฐ
ประชาชนจีน 
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รูปท่ี 2 การน าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ "จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยกับการสืบสานและพัฒนานาฏกรรม” ใน
โครงการแลกเปล่ียนเรียนรู้การวิจัยวัฒนธรรมสยามศึกษา ศิลปะการแสดง วันท่ี 16 สิงหาคม พ.ศ.2561 จัดโดย
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรร์มหาวิทยาลัย ร่วมกับ สาขาปรัชญา ส านักศิลปกรรม ราช
บัณฑิตยสภาฯ ณ โรงแรมตะวันนา กรุงเทพมหานคร 

รูปท่ี 3 การสอบทานข้อมูลวิทยานิพนธ์หัวข้อ "จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยกับการสืบสานและพัฒนา
นาฏกรรม" กับผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ได้แก่ ผู้ช่วงศาสตราจารย์ ดร.ปริดา มโนมัยภิบูลย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.ภัทรา โต๊ะบุรินทร์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พีรพงศ์ เสนไสย วันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2562 ณ ภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาคผนวก ข. 

 
1. นาฏกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา (ข้อมมูลเพิ่มเติม) 

 โขนนั้นถือเป็นนาฏกรรมช้ันสูงท่ีมีความส าคัญของไทยและมีการถ่ายทอดสืบต่อกันมา

ยาวนานกระท่ังปัจจุบัน ธนิต อยู่โพธิ์กล่าวไว้ว่า “โขนเป็นท่ีรวมของศิลปะ”345 เนื่องจากโขนเป็น

นาฏกรรมท่ีผู้แสดงต้องสวมหน้ากากเรียกว่า “หัวโขน” ท่ีวาดและลงสีอย่างวิจิตรเป็นตัวละครยักษ์ ลิง 

ลักษณะต่าง ๆ เต้นประกอบจังหวะของวงปี่พาทย์ และร่ายร าหรือตีบทให้เข้ากับค าร้องจากบทพากย์

และเจรจาจากเรื่องรามเกียรต์ิ เรียกได้ว่า ดูการแสดงโขนอย่างเดียว ก็สามารถรับอรรถรสของศิลปะ

ไทยท้ังทุกแขนง  

  3.1.2.1 ก าเนิดโขน 

  ท่ีมาของโขนนั้น มีข้อสันนิษฐานอยู่ 4 ประเด็นด้วยกัน ดังนี ้

    3.1.2.1.1 ชักนาคดึกด าบรรพ 

  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท ได้อธิบายไว้ว่า โขนน่าจะมาจากการเล่นท่ี

ปรากฏในพระราชพงศาวดารตอนต้นท่ีเรียกว่า “ชักนาคดึกด าบรรพ์” ซึ่งพระราชพิธีส าคัญอย่างหนึ่ง

ท่ีเช่ือว่าได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดียผ่านทางขอม ดังท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบับหลวง

ประเสริฐฯ ว่าในปีพ.ศ.2039 รัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี2 ได้จัดให้มีการละเล่น “ดึกด าบรรพ์” ใน

งานพระราชพิธีอินทราพิเษก (เฉลิมพระชมมายุครบ 25 พรรษา) 

 

   ...และนักปราชญ์ก็สันนิษฐานว่าการแสดงชักนาคดึกด าบรรพ์

นั้นก็จ าเป็นต้องเอาคนมาแต่งเป็นยักษ์หรืออสูรข้างหนึ่ง แต่งเป็นเทวดาข้างหนึ่ง 

อาจจะต้องแต่งตัวเป็นพระนารายณ์ เป็นเทพเจ้าอื่น ๆ อีกและก็เมื่อแต่งเป็นยักษ์ 

เป็นเทวดา เป็นมนุษย์ขึ้นมาแล้วอย่างนี้ ต่อไปก็คงจะได้แสดงเรื่องรามเกียรต์ิกัน

ขึ้นมาจากการชักนาคดึกด าบรรพ์346 

                                                 
345 ธนิต อยู่โพธิ์ “โขน” ใน โขน (พระนคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2508), หน้า 20. 
346 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช, สยามรายวัน ฉบับวันที่ 26 ตุลาคม 2521, หน้า 7. 
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ซึ่งข้อสันนิษฐานท่ีว่าโขนนั้นน่าจะได้รับอิทธิมาจากวัฒนธรรมขอม

ตรงกับพระราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงพระราชทานพระบรม

ราชาธิบายไว้ในพระราชนิพนธ์เรื่องศกุนตลา ภาคผนวก 1 กล่าวด้ายนาฏกะว่า 

 

ข้าพเจ้าขอแสดงความคิดเห็นส่วนตัว สันนิษฐานด้วยเรื่องยักษ์กับมนุษย์ในละคร ไทยเรา

สักหน่อย  ในช้ันต้นท่ีจะจับพิจารณาดูและรู้สึกขึ้นนั้น คือรู้สึกอยู่ว่ามนุษย์นั้นแต่งตัวตามท่ีไทยเรา

แต่งอยู่แต่โบราณนั้นเป็นแน่แล้ว แต่ยักษ์หาได้แต่งเช่นนั้นไม่ ถ้าเช่นนั้นยักษ์แต่งเช่นใครเล่า 

ข้าพเจ้าตรวจสอบดูตามรูปภาพและลายต่าง  ๆ  ข้างมัธยมประเทศ ก็เห็นชัดว่าไม่ใช่เอาอย่างจาก

ท่ีนั้น เพราะยักษ์กับมนุษย์เขาแต่งเหมือนกันทุกประการ ใช่แต่เท่านั้น หน้าตายักษ์กับมนุษย์ก็ไม่

ผิดแปลกกันปานใด หากจะผิดกันอยู่บ้าง ก็แต่ยักษ์มักมีเข้ียวยาว ออกมานอกปากบ้าง และบ้างก็

มีหนวดหนาดัดโง้งและค้ิวขมวด เห็นได้ว่าเป็นคนอย่างดุ ๆ แลถ้าไปโดนตัวท่ีมีหัวมีแขนมาก ๆ ก็

เห็นง่ายหน่อยเท่านั้น เมื่อทราบแน่ว่าไม่ได้เอามาจากมัธยมประเทศแล้ว จึงหันมาตรวจทางชวา ก็

เห็นได้อีกว่าไม่ใช่ จนเดินต่อมาถึงเขมร จึงถึง “บางอ้อ” ยักษ์คือขอมนั่นเอง เหมาะมาก เพราะ

ถ้าจะเทียบกับครูเดิม เขาเรียกพวกตัวเองว่าอริยกะ เป็นพวกพระอินทร์ ส่วนพวกชนท่ีเคยอยู่ใน

พื้นเมืองมัธยมประเทศเดิม ซึ่งพวกอริยกะได้รบพุ่งขับเค่ียวกันอยู่มากนั้นเขาเรียกว่าทัสยุ หรือ 

อสูร ดูสมเหตุสมผลกันดี  ใช่แต่เท่านั้น เครื่องแต่งตัวและหน้าก็เป็นพยานอยู่ ...โดยหลักฐาน

เหล่านี้ ข้าพเจ้าจึงลงเนื้อเห็นว่ายักษ์ของเราแต่งเอาอย่างขอม ซึ่งเป็นคนท่ีเราเกลียดชังเห็นเป็น

ข้าศึกนั้นเป็นแน่แล้ว  

อนึ่งจะมีท่านช่างรู้บางคนจะร้องว่าละครขององค์พระศรีสวัสด์ิเจ้านครกัมพูชานั้น พระ

กับยักษ์ก็แต่งอย่างของไทยเรา หัวโขนยักษ์ก็เป็นอย่างของเรา เหตุไฉนเขมรเขาจะดู

ถูกพวกเขาเองให้เป็นยักษ์เป็นมาร แลยกย่องไทยให้เป็นเทวดาฉะนี้ไซร้ ข้าพเจ้าขอ

ตอบว่าเครื่องท่ีละครของเจ้ากรุงกัมพูชาแต่งอยู่ทุกวันนี้ ไม่ใช่แบบเขมร เป็นแบบไทย 

ถึงวิธีร าก็เป็นแบบไทย แม้บทร้องก็ใช้ภาษาไทย ไม่ใช่ภาษาเขมร หามิได้ เมื่อเจ้านคร

กัมพูชามาเอาแบบละครไทยไปเล่น ก็เอาอย่างตลอดจนเครื่องแต่งตัว เพราะฉะนั้น         

จะว่าเขมรเขาต้ังใจดูถูกพวกขอมโบราณในการท่ีแต่งยักษ์เป็นขอมนั้น หามิได้เลย 
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นอกจากนี้ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท อธิบายว่ายังมีอีกข้อสันนิษฐานหนึ่งคือโขนน่าจะมีท่ีมาจาก

การแสดง“หนังใหญ่” เพราะเล่นเรื่องรามเกียรติเหมือนกัน โดยหนังใหญ่นั้นใช้คนเชิดให้เกิดเงาท่ีจอ

ไปตามจังหวะดนตรี  ต่อมาเมื่อคนเกิดเบื่อหน่ายขึ้นจึงเอาคนเชิดหนังมาแต่งตัวเป็นตัวละครต่าง  ๆ  

ตามท่ีปรากฏในหนังใหญ่  คือแต่งเป็นพระราม เป็นทศกัณฑ์ เป็นวานร เป็นยักษ์ออกมาเต้นและร่าย

ร าแทน อันเป็นท่ีมาของโขนในเวลาต่อมา  

อย่างไรก็ตามม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ไม่ได้เห็นด้วยกับท้ัง 2 ข้อสันนิษฐาน เพราะมองว่าไม่น่าจะ

เช่ือมโยงกันได้ อีกท้ังในการไหว้ครูโขนนั้น ส่ิงท่ีเป็นวัตถุท่ีเคารพของโขนละครท่ีไหว้กันคือศรีษะโขน 

หรือหน้าโขนสองหน้า เป็นหน้าฤาษีปิดทองท้ังหน้าเรียกว่าฤาษีหน้าทองนั้นหน้าหนึ่งคือพระภรตฤาษี 

และหน้ายักษ์สีดคือพระพิราพ ซึ่งตรงกับความเชั่อของอินเดียคือ มีนาฏศิลป์อย่างหนึ่งในอินเดียท่ี

เรียกว่าพระรัตนานาฏยัมถือเป็นนาฏศิลป์ท่ีพระภรตฤาษีเป็นผู้ให้ก าเนิด ส่วนพระพิราพนั้นคือช่ือของ

เทพเจ้าของอินเดียองค์หนึ่ง ซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งการฟ้อนร า  ดังนั้นโขนอาจจะมีท่ีมาจากวัฒนธรรม

อินเดียก็เป็นได้ 

 

   3.1.2.1.2 กถกฬิ (กะ-ถะ-กะ-ลิ)  

เป็นละครพื้นเมืองของอินเดียทางใต้ของคาบสมุทรเดก “กถ” (กะ-ถะ) 

เป็นค าในภาษาสันสกฤต แปลว่า นิยาย “กฬ”ิ (กะ-ลิ) เป็นค าในภาษามาลยล่ัม (Malayalam) แปลว่า

การเล่น ในอดีตการเล่นกถกฬิ นั้น ผู้แสดงต้องสวมหน้ากาก ต่อมาจึงเปล่ียนเป็นลงสีแต่งหน้าผู้แสดง 

หน้ากากของกถกฬินั้นเป็นหลักฐานอย่างหนึ่งท่ีแสดงว่ากถกฬิน่าจะเป็นต้นแบบการแสดงต่าง ๆ ใน

แถบภูมิภาคเอเชีย เช่นละครโนะของญี่ปุ่น โขนของไทย และละครของอินโดนีเซีย เพราะการละเล่น

ของท้ังสามชนิดนี้ล้วนต้องสวมหน้ากากท้ังส้ิน โดยเฉพาะโขนของไทยเช่ือว่าคงได้รับอิทธิพลจากก

ถกฬิ เพราะนอกจากหน้ากากแล้ว ยังใช้ตัวละครท่ีเป็นผู้ชายเหมือนกันและแสดงเรื่องเดียวกัน การ

แสดงโขนน่าจะได้รับอิทธิพลจากละครกถกฬิในด้านวิธีการแสดง นั่นคือผู้แสดงจะต้องสวมหน้ากากมี

ผู้พากย์และผู้เจรจาแทนผู้แสดง ผู้แสดงเป็นผู้ชาย และนอกจากนี้ ธรรมเนียมในการแสดงท่ีคล้ายคลึง

กันคือจะไม่แสดงในเคหสถานคนสามัญธรรมดา 347  

                                                 
347 นิยะดา สาริกภูติ, ความสัมพันธ์ระหว่างละครไทยและละครภารตะ, วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2515. 
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    3.1.2.1.3 กระบี่กระบอง 
สุจิตต์ วงษ์เทศได้อธิบายความหมายของกระบี่กระบองไว้ว่า ในสมัย

โบราณมีการละเล่นท่ีเรียกว่า “สรรพยุทธ และสรรพคิลา” ซึ่ง “สรรพยุทธ” อาจหมายถึงการต่อสู้
ด้วยอาวุธ หรือท่ีเรียกกัน ว่า “กระบี่กระบอง” “สรรพคิลา” อาจหมายถึง การกีฬาท่ีเกี่ยวข้องกับการ
ต่อสู้ เช่น “ฬ่อช้าง รันแทะวัวชน กระบือชน ชุมพาชน ช้างชน คนชน ปรบไก่ คลีชง โคน ปล้ ามวย             
ตีด้ัง ฟันแย้ง เชียงแวง เล่นกล คลีม้า เป็นต้น การละเล่นท่ีเกี่ยวกับการต่อสู้ หรือกีฬาเหล่านี้ล้วนเป็น
พฤติกรรมธรรมดาของผู้คนทุกเผ่าพันธุ์ ท่ีต่างก็มีวิถีชีวิต และมีพัฒนาการอยู่ใน ท้องถิ่น และใน
สภาพแวดล้อมเป็นของตัวเองมาแต่ครั้งด้ังเดิม ทุกชาติทุกภาษาจึงมักเรียกช่ือการละเล่นเหล่านี้อย่าง
รวม ๆ ว่า “ร าอาวุธ” แต่ในเอกสารเก่าเรียก “ร าเต้น” โดยมีความหมายตรงกับภาษาอังกฤษว่า War 
Dance หรือ “วีรชัย” ท่ีสมัยหลังเรียก “กระบี่กระบอง”348 ซึ่งกระบี่กระบองนั้นเป็นวิชาการต่อสู้ของ
ไทยมาแต่โบราณ มีจุดประสงค์เพื่อฝึกฝนให้เป็นก าลังให้แก่ชาติบ้านเมือง แล้วน ามาดัดแปลงมาเล่น
ประลองฝีมือกันเพื่อความสนุกสนานในยามว่างจากการศึก สันนิษฐานว่าท่วงท่าของการเคล่ือนไหว
ของการเล่นกระบี่ได้น ามาใช้ในการแสดงโขน เช่น การตรวจพล ยกทัพ ต่อสู้ เป็นต้น 

  
3.1.2.1.4 หนังใหญ ่
เป็นการแสดงท่ีใช้แผ่นหนังสัตว์แกะสลัก และเชิดให้ผู้ชมดูภาพหนังท่ีทาบ

บนจอพร้อมท้ังฟังเสียงพากย์ เจรจา และดนตรีประกอบ หนังใหญ่เป็นมหรสพท่ีเล่นกันมาเป็น
เวลานานแล้ว เดิมเรียกว่า “หนัง” ต่อมาเมื่อมีการแสดงท่ีคล้ายกันเกิดขึ้นจึงเกิดค าเรียกการแสดง
หนังแบบด้ังเดิมว่า “หนังใหญ่” และหนัง ท่ีเกิดขึ้นใหม่ว่า “หนังตะลุง”349 ในการแสดงหนังใหญ่ ผู้
เชิดจะต้องจับตัวหนังชูขึ้นให้ตัวหนังกระทบโดนแสงและเกิดเงาขึ้นที่จอหนัง แล้วเต้นตามจังหวะเพลง
และค าพากย์ –เจรจา เพื่อให้ตัวหนังซึ่งเป็นภาพนิ่งดูมีชีวิตชีวา นอกจากนี้ผู้พากย์ - เจรจา และผู้เล่น
ดนตรีเป็นบุคคลส าคัญท่ีจะท าให้ผู้ชมเข้าใจ เรื่องท่ีใช้แสดงหนังใหญ่ส่วนใหญ่ จะเป็นเรื่องรามเกียรต์ิ 
และเล่นเรื่อง สมุทรโฆษค าฉันท์ และอนิรุธค าฉันท์ในบางครั้ง สันนิษฐานว่าโขนได้น าเอาศิลปะลีลา
การเต้น ค าพากย์ – เจรจา และเรื่องท่ีใช้แสดง ตลอดจนดนตรีประกอบการแสดงมาจากการแสดง
หนังใหญ่ 

 

2. นาฏกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 1 (ข้อมูลเพ่ิมเติม) 

                                                 
348 สุจิตต์ วงษ์เทศ. ร้องร าท าเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม. กรุงเทพฯ : มติชน, 2532. หน้า 184-185. 
349 สุวรรณี อุดมผล. วรรณกรรมการแสดงของไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์เจริญผล, ม.ป.ป., หน้า 33.  
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 3.3.1.2 บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี1 

 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงพระปรีชาสามารถในทางศิลปะวรรณคดี

เป็นอย่างยิ่ง ทรงสร้างงานวรรณคดีช้ินส าคัญไว้หลายเรื่องตามท่ีธณิต อยู่โพธิ์350 ได้อธิบายเอาไว้คือ 

   3.3.1.2.1 บทประพันธ์ท่ีเป็นพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟ้าจุฬาโลกโดยแท้จริง ซึ่งปรากฏโดยหลักฐานอยู่เรื่องเดียว คือ พระราชนิพนธ์กลอนเพลงยาว

นิราศเรื่องรบพม่าท่ีท่าดินแดง หรือเรียกโดยย่อว่า “นิราศท่าดินแดง”  

   3.3.1.2.2 บทประพันธ์ซึ่งเกิดขึ้นในฐานะทรงเป็นประมุขของกวี  ซึ่งบท

ประพันธ์เหล่านี้เกิดขึ้นจากการท่ีมีพระราชโองการหรือทรงขอแรงกวีต่าง ๆ ให้ช่วยกันแต่งขึ้นแล้วทรง

ตรวจแก้ไขรับรองเป็นพระราชนิพนธ์ บทละครในลักษณะนี้ปรากฏอยู่ 4 เรื่องคือ 

    1) บทละครเรื่องอุณรุฑ (๑๘ เล่มสมุดไทย) 

    2) บทละครเรื่องรามเกียรติ์ (๑๑๖ เล่มสมุดไทย) 

    3) บทละครเรื่องอิเหนา (๓๘ เล่มสมุดไทย) 

    4) บทละครเรื่องดาหลัง (๓๒ เล่มสมุดไทย) 

   จะเห็นว่าบทละครท้ัง 4 เรื่องนี้ล้วนเป็นวรรณคดีแห่งนาฏศิลป์ท้ังส้ิน เป็น

การสะท้อนว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงมีความพยามท่ีจะฟื้นฟูนาฏกรรม

รัตนโกสินทร์ให้เทียบเท่ากับกรุงศรีอยุธยา ซึ่งในยุคนี้บ้านเมืองมีความสงบมากขึ้น บรรดาศิลปินท่ี

หลบล้ีหนีภัย กระจัดกระจายไปตามท่ีต่าง ๆ ก็กลับเข้ามายังพระนครอีกครั้ง บางพวกหากมีก าลัง

ทรัพย์ก็ตั้งคณะละครของตนเอง บางพวกก็ได้รับการอุปถัมภ์จากเจ้านาย  

 

 

3.3.1.3 ละครในสมัยรัชกาลท่ี1 

                                                 
350 ธนิต อยู่โพธิ์ “ก าเนิดนาฏศิลป์ไทย” ใน หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย, 

หน้า 43  
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  คณะละครต่าง ๆ ท่ีปรากฏขึ้นในยุคนี้หากดูจากพระราชก าหนดเรื่อ งเครื่อง

แต่งตัวละคร (พระราชก าหนดใหม่ บทท่ี 25)351 คาดว่ามีคณะละครอยู่เป็นจ านวนมาก แต่ท่ีปรากฏ

ช่ือเป็นหลักฐานชัดเจน มีดังนี้คือ 

   3.3.1.3.1 ละครผู้ชาย 

   1) ละครของนายบุญยัง (เล่นละครนอก) 

   นายบุญยังเป็นนายโรงช่ือดัง ได้มีบันทึกถึงละครของนายบุญยังไว้ใน 

“นิราศพระบาท” ของท่านสุนธรภู่ เมื่อครั้งเจ้าพระยาพระคลังในรัชกาลท่ี1 ฉลองศาลาพร้อมกับงาน

เทศกาลนมัสการพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี เมื่อแรม 1ค่ า เดือน 4 ปีเถาะ นพศก ตรงกับวันเสาร์ท่ี 

11 มีนาคม พ.ศ.2350 และได้หาจ้างละครนายบุญยังมาเล่นในงาน 

 

   พอแรมค่ าวันนั้นท่านพระคลัง  หาบุญยังไปฉลองศาลาไลย 

   มีละครผู้คนอลหม่าน   กรับประสานสวบสวบส่งเสียงใส 

   สุวรรณหงส์ทรงว่าวแต่เช้าไป  พี่เล้ียงใส่หอกยนตร์ไว้บนแกล 

   ตะวันบ่ายเข้าห้องก็ต้องหอก  ชาวบ้านนอกตกใจร้องไห้แซ่ 

   บ้างฮาครืนยืนยัดอยู่อัดแอ   บ้างจอแจสุรเสียงท่ีเถียงกัน 

 

เล่ากันว่าคณะละครนายบุญยังนั้นความส าเร็จเป็นอย่างมากจนสามารถ

สร้างวัดช่ือ วัดละครท า ขึ้นที่จังหวัดธนบุรี  และนายบุญยังยังเป็นต้นก าเนิดของท่าร าท่ีนิยมกันในยุค

นั้น เนื่องมาจากมีโรคประจ าตัว เวลาจะร านั้น นายบุญยังต้องยืนยึดเสาโรงเพื่อพักก่อนท่ีร า ชาวละคร

ท่ีนับถือนายบุญยังก็น าเอาท่ายึดเสาละครนั้นมาใช้กันอย่างแพร่หลาย 

ในคณะของนายบุญยังนั้นมีครูนางละครนอกท่ีมีช่ือเสียงแห่งยุคอีกท่าน

หนึ่งช่ือว่านายบุญมี สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นบุคคลเดียวกับท่ีท่านสุนทรภู่กล่าวถึงไว้ว่า 

  

 

                                                 
351 ดู ประมวลกฎหมายรัชกาลที่๑ พิมพ์ตามฉบับตราสามดวง ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง เล่ม๓ น.๓๘๘   
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   ท่านตามีช่างประทัดถนัดรบ 

   ท าท านองพองคอเสียงอ้อแอ้ 

   พวกคนแก่ชอบหูว่ารู้จบ  

 

กล่าวได้ว่านายบุญยังและนายบุญมีนี้เป็นสองพีน่้องท่ีเป็นปรมาจารย์ผู้

ฝึกหัดละครนอกสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เลยทีเดียว  

 

  2) ละครของเจ้าฟ้ากรมหลวงเทพหริรักษ์ (เล่นละครใน) 

   เจ้าฟ้ากรมหลวงเทพหริรักษ์ มีพระนามเดิมว่า ตัน ได้ต้ังคณะละครผู้ชาย

ขึ้น แสดงเป็นละครใน มีตัวละครท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังคือนายทองอยู่ เป็นตัวอิเหนา และนายรุ่งเป็นตัว

นางเก ซึ่งต่อมาท้ังคู่เป็นปรมาจารย์คนส าคัญของละครในรัชกาลต่อมา  ครั้งเมื่อ เจ้าฟ้ากรมหลวงเทพ

หริรักษ์ส้ินพระชนม์ เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี ผู้เป็นอนุชาทรงรับมรดกเป็นเจ้าของคณะละครสืบ

มา ซึ่งพระองค์ทรงมีพระปรีชาสามารถ ทรงช านาญละครถึงขั้นทรงประดิษฐ์แบบแผนท่าฟ้อนร าได้

อย่างงดงาม เรียกได้ว่าเป็นผู้ออกแบบลีลา (choreographer) ละครไทยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ท่ีได้ยึด

แบบแผนกันมาอย่างยาวนาน  

   มีเรื่องเล่าท่ีสะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมไทยได้

เป็นอย่างดี คือในรัชสมัยรัชกาลท่ี 2 นั้น เมื่อพระองค์ทรงพระราชนิพนธ์ละครเสร็จแล้ว จะส่งให้เจ้า

ฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรีทรงประดิษฐ์ท่าขึ้น ซึ่งพระองค์จะท าการซ้อมร่วมกับนายทองอยู่อิเหนา 

และนายรุ่งท่ีโรงละครริมต้นสน โดยจะทรงร าท าบททอดพระเนตรเงาในพระฉาย จากนั้นก็จะทรงไป

ซ้อมถวายแก่รัชกาลท่ี2 บางครั้งก็มีการปรับแก้บทหรือมีการปรับท่าร า ซึ่งเป็นการทรงงานร่วมกัน

ระหว่างผู้ประพันธ์และผู้ประดิษฐ์ท่าร า  

นายทองอยู่ท่ีได้กล่าวถึงไปนั้น สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรง

เล่าไว้ในต านานเสภาว่า “ครูทองอยู่ เดิมเป็นละครตัวอิเหนาของเจ้าฟ้ากรมหลวงเทพหริรักษ์ เมื่อ

ตอนต้นรัชกาลท่ี1 ถึงรัชกาลท่ี 2 ได้เป็นครูละครหลวง และต่อมาได้เป็นครูหัดละครในแทบท้ังบ้านท้ัง

เมือง มาตายเมื่อในรัชกาลท่ี 3” และทรงเล่าไว้ในต านานละครอิเหนาว่า “เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์
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มนตรี ครูทองอยู่ ครูรุ่ง ครูบุญยัง ครูบุญมี ท้ัง 5 คนนี้ นับว่าเป็นครูละคร (ไทย) สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

ท่ีเล่นต่อกันมาท้ังบ้านท้ังเมือง”352 

   3.3.1.3.2 ละครผู้หญิงในราชส านัก (เล่นละครใน) 

   ในสมัยรัชกาลท่ี1 นั้นธรรมเนียมละครผู้หญิงยังยึดแบบแผนมาจากกรุงศรี

อยุธยาคือจ ากัดให้ฝึกฝน ถ่ายทอดกันเฉพาะในราชส านักเพราะต้องการหัดนางในขึ้นส าหรับแสดงใน

งานพระราชพิธีเป็นเสมือนเครื่องราชูปโภคซึ่งไม่ควรมีใครมาเทียบเทียมได้ และอีกประการหนึ่งเป็น

เพราะราชส านักนั้นมีความเหมาะสมท่ีจะฝึกฝนละครในซึ่งมีความวิจิตร  อ่อนช้อย เนื่องจากเป็น

สถานท่ีท่ีตามประเพณี เจ้านาย ขุนนางและชนช้ันสูงจะนิยมน าบุตรสาวไปถวายตัวไว้แต่เยาว์วัย เพื่อ

อบรม ฝึกฝนและรับใช้ราชการฝ่ายในในราชส านัก “ด้วยเหตุนี้ ศิลปะทางนาฏศิลป์ในราชส านักจึง

เป็นของประณีตงดงา กว่าศิลปะที่เป็นอยู่ภายนอก ละครผู้หญิงในราชส านักจึงประณีตงดงามท้ังในเชิง

ศิลปะและนาฏศิลปิน”353 ดังจะเห็นได้จากพระนิพนธ์ของกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ว่า 

   

  ละครจอมจักรพรรดิเจ้า   ธรณินทร์ 

  ล้วนเหล่าเยาวยุพิน    ผ่องหน้า 

  โฉมตรูคู่นางอินทร์    อรรคราช 

  โครพิศจิตเจียนบ้า    บ่เพ้อละเมอฝันฯ354 

   

   3.3.1.3.3 โขน355 

   เป็นการแสดงโดยข้าราชการชายล้วน โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือ ทหาร ต ารวจ 

และมหาดเล็กของวังหลวงและวังหน้า ซึ่งสืบเนื่องกับการหัดทหารหรือการหัดอาวุธและการต่อสู้แบบ

                                                 
352 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานละครอิเหนา, (พ.ศ.2508)  
353 เร่ืองเดียวกัน  
354 จากโคลงเร่ืองงานถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมมหาชนกนารถ เมื่อ พ.ศ.2339 กรมหมื่นศรีสุเรนทร์ทรงนิพนธ์ เมื่อ

พ.ศ.2352   
355 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 61  
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โบราณ ต่อมาเมื่อทรงมีพระราชานุญาติให้เจ้านายและขุนนางสามารถหัดผู้ชายในก ากับของตนได้  จึง

เกิดโขนขึ้นหลายโรงด้วยกัน ซึ่งโขนในรัชสมัยนี้มีอยู่ 2 แบบคือ  

1) โขนกลางแปลง คือโขนท่ีจัดแสดงในสนามกลางแจ้ง  

2) โขนชักรอก คือโขนท่ีจัดแสดงในโรงมีรอกชักตัวโขนให้ลอยอยู่อากาศ 

โรงจะมีหลังคา คนดูอยู่ด้านหนึ่งฉากเขียนท้องฟ้าอยู่ด้านหนึ่ง  แสดงตอนศึก

อินทรชิต มีตัวอินทรชิต เทวดาแปลง หนุมาน และช้างเอราวัณชักรอกลอยอยู่ใน

อากาศ ข้อสังเกตด้านศรีษะโขนคือ อินทรชิตสวมศรีษะพระอินทร์ไม่เปิดหน้าเป็น

มนุษย์อย่างปัจจุบัน 

   3.3.1.3.4 ละครชาตรี 

   เริ่มมีช่ือเป็นการแสดงประเภทหนึ่งซึ่งเด่นชัดและแยกออกจากละคร

นอก356 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ วิเคราะห์ว่ามีความเป็นไปได้ท่ีละครชาตรีได้กลายเป็นละครนอกตามท่ี

สันนิษฐานกัน แต่ละครชาตรีเดิมนั้นน่าจะคงรูปแบบด้ังเดิมมาได้จนถึงรัชกาลท่ี1 ส่วนรูปแบบนั้น 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด าราชานุภาพ อาจารย์มนตรี ตราโมท และธณิต อยู่โพธิ์ ได้

อธิบายไว้ตรงกันว่า เป็นละครผู้ชายมีตัวนายโรงแต่งยืนเครื่องหนึ่ง ตัวนางหนึ่ง ตัวเบ็ดเตล็ดอีกหนึ่ง มี

นักดนตรีอีกจ านวนหนึ่ง แสดงเป็นละครเร่ คล้ายโนราเมื่อนครศรีธรรมราช ละครชาตรีนี้ น่าจะต่าง

จากละครชาตรีท่ีเกิดขึ้นจากการผสมละครนอกกับโนราในรัชกาลท่ี3357 

   3.3.1.3.5 หนัง 

   นับเป็นนาฏกรรมไทยท่ีเก่าแก่ ท่ีสุดชนิดหนึ่ง  หนังถูกกล่าวไว้ในกฏ

มณเฑียรบาลพ.ศ. 1901 แต่คงมีอายุยาวนานกว่านั้นมาก ในสมัยร.1 หนังก็ยังคงอยู่ในรายช่ือของ

มหรสพในการพระราชพิธี แต่เมื่อมีการแสดงโขนเริ่มพัฒนาและเป็นท่ีนิยมมากขึ้น หนังซึ่งเล่นเรื่อง

รามเกียรติ์เหมือนกันแต่ช้าและเคล่ือนไหวได้น้อยกว่าโขนก็เริ่มเส่ือมความนิยมลง  

   3.3.1.3.6 ระบ า 

                                                 
356 ผุสดี หลิมสกุล, ระบ าสี่บท, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2539, หน้า78  
357 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ วิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, หน้า 61  
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   ระบ ายังคงจัดอยู่ในการพระราชพิธี แต่มีเพียงระบ าชนิดเดียวท่ียอมรับกัน

ว่าสืบทอดมาจากยุคอยุธยาตอนปลายคือระบ าใหญ่ หรือระบ าส่ีบท เป็นการบรรยายการฟ้อนร า  

เกี้ยวพาราสีเทวดา นางฟ้า ผู้แสดงแต่งยืนเครื่องพระนาง4คู่ขึ้นไป358 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท และ

อาจารย์มนตรี ตราโมท เคยอธิบายให้ฟังว่า ระบ าส่ีบทนี้มักจะเป็นระบ าเบิกโรง ละคร ซึ่งระบ าเบิก

โรงอาจเป็นระบ าเรื่อง รามสูร หรืออรชุน  

   3.3.1.3.7 ละครไทยในราชส านักเขมร359 (ครั้งแรกเล่นเป็นละครนอก 

ภายหลังเล่นท้ังละครนอกและละครใน) 

   ธนิต อยู่โพธิ์ได้วิเคราะห์ถึงละครไทยในราชส านักเขมรไว้ว่า ในรัชสมัย

รัชกาลท่ี1 บ้านเมืองมีความสงบร่มเย็นมากขึ้นแล้ว นาฏกรรมไทยจึงได้รับการฟื้นฟูให้เจริญรุ่งเรืองขึ้น

มาก และได้แผ่ขยายอิทธิพลไปยังเขมรอีกด้วย ท้ังนี้เนื่องมาจากรัชกาลท่ี1 ทรงสถาปนาพระองค์

จันทร์ขึ้นเป็นสมเด็จพระอุทัยราชา แล้วโปรดให้ไปครองกรุงกัมพูชา เมื่อพ.ศ. 2349 ในการนี้ พระเจ้า

กัมพูชาทรงน าครูละครไทยไปจากกรุงเทพฯ แล้วไปฝึกหัดละครหลวงไว้ที่ราชส านักกัมพูชา แต่ในช่วง

แรกนั้นเล่นเป็นละครนอก จนกระท่ังในสมัยรัชกาลท่ี3 สมเด็จพระหริรักษ์(นักพระองค์ด้วง) พระเจ้า

แผ่นดินเขมร ทรงได้ศิลปินผู้เป็นครูละครผู้หญิงไปจากคณะละครของท่านเจ้าพระยาบดินทรเดชาซึ่ง 

ขณะนั้นไปขัดตาทัพอยู่ ณ เมืองอุดงค์มีไชยในประเทศเขมรและได้น าเอาคณะละครผู้หญิงติดตามไป

ด้วย 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
358 ผุสดี หลิมสกุล, ระบ าสี่บท, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร์บัณฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2536 หน้า 78.   
359 ธนิต อยู่โพธิ์ “ก าเนิดนาฏศิลป์ไทย” ใน หนังสืออ่านประกอบค าบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย ตอนดนตรีและนาฏศิลป์ไทย, 

หน้า 43 
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