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    วิทยานิพนธ์นี้ศึกษาพัฒนาการแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขตพุทธาวาส ได้แก่ เจดีย ์อุโบสถ วิหาร 
และมณฑป ที่ออกแบบโดยสถาปนิกไทยยุคบุกเบิกซ่ึงมีผลงานในช่วงพ .ศ. 2509-2553 ที่คัดเลือกมาจ านวน 10 คน เพื่อให้เข้าใจถึงการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นของสถาปัตยกรรมวัดจากปัจจัยต่าง ๆ ได้แก่ ปัจจัยทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ศาสนา และสถาปัตยกรรม โดยมี
สมมติฐานว่าจุดเปลี่ยนที่มีบทบาทส าคัญคือการก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากลขึ้น 

            การศึกษาวิจัยใช้การเปรียบเทียบระหว่างสถาปัตยกรรมวัดที่ออกแบบโดยสถาปนิกไทยยุคบุกเบิกกับสถาปัตยกรรมวัด
ในอดีตซึ่งทั้งหมดอยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยอิงทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมไทยและสถาปัตยกรรมแบบสากล 

               กรณีศึกษาได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร การส ารวจ และการสัมภาษณ์แนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัด
จ านวน 53 หลัง จากวัด 42 แห่งทุกภูมิภาค และจ าแนกกลุ่มลักษณะทางกายภาพตามประเด็นทางสถาปัตยกรรม ดังนี้ 1. ผังบริเวณวัดและผัง
บริเวณในเขตพุทธาวาส 2. รูปแบบทางสถาปัตยกรรม และการประดับตกแต่งและสัญลักษณ์ 3. การใช้สอย และที่ว่างภายใน และ 4. โครงสร้าง 
และวัสดุก่อสร้าง และน ามาวิเคราะห์เพื่อศึกษาปัจจัยที่อยู่เบ้ืองหลังการเปลี่ยนแปลง 

            ผลการศึกษาสรุปว่าสถาปัตยกรรมวัดที่ท าการวิจัยมีความหลากหลายของรูปแบบและการใช้สอยและมีลักษณะเฉพาะ
อยู่เป็นจ านวนมาก การเปลี่ยนแปลงของวสถาปัตยกรรมวัดไม่ได้เกิดขึ้นและจบลงตามล าดับเวลา  แต่เกิดขึ้นพร้อมกันและขนานกันไปตั้งแต่
เริ่มต้นจนถึงทุกวันนี้ ดังนั้นจึงไม่สามารถจ าแนกเป็นกลุ่มรูปแบบตามล าดับช่วงเวลาอย่างพัฒนาการประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมทั่วไปได้ 
นอกจากนี้ ยังพบว่าสถาปนิกยุคบุกเบิกได้พัฒนาแนวคิดในการออกแบบจากการใช้ศาสตร์สถาปัตยกรรมแบบสากลมาท าความเข้าใจองค์ความรู้
เดิม ท าให้มีมุมมองว่าวัดเป็นสถาปัตยกรรมที่สร้างสรรค์ได้อย่างอิสระเหมือนกับสถาปัตยกรรมประเภทอื่น ๆ และสร้างสรรค์งานออกแบบที่มี
รูปแบบตั้งแต่ประเพณีนิยมไปจนถึงรูปแบบใหม่ซ่ึงเปลี่ยนแปลงพร้อมกับการใช้สอยและที่ว่างภายใน  รวมถึงการทดลองใช้โครงสร้างและวัสดุ
ก่อสร้างใหม่ ซ่ึงผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดมีความเป็นปัจเจกตามแนวคิดและประสบการณ์ของสถาปนิก และยังคงพัฒนาตามแนวทาง
ของแต่ละคนต่อไป 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5573802925 : MAJOR ARCHITECTURE 
KEYWORD: The development of concept and style Temple architecture Pioneer architects Design concept 

Influenced factors of the transformation of temple architectures 
 Pymporn Chaiyaporn : 

THE DEVELOPMENT OF CONCEPT AND STYLE OF ARCHITECTURE AND RELATED ELEMENTS IN BUDDHAVAS AR
EA : THE CASE STUDIES DESIGNED BY PIONEER ARCHITECTS (1966 A.D. - 2010 A.D.). Advisor: PINRAJ 
KHANJANUSTHITI 

  
     The main purpose of this thesis is to research buddhavas area such as stupa, ubosatha, vihara and 

mandapa designed by 10 Thai pioneer architects during 1966-2010 to study the development of concept and style of 
architecture and related elements and to understand architectural transformation that were influenced by political 
factor, economic factor, social factor, religious factor and architectural factor. The hypothesis is assuming that the turning 
point is to be founded in architecture schools. 

     The research method is to compare temple architectures designed by Thai pioneer architects with 
temple architecture in the past during Rattanakosin Period through the theory of traditional Thai architecture and the 
theory of international architecture. 

     The research data are collected from documents, site survey, and interviews with the Thai architects. 
Case studies consist of 53 temple architectures from 42 temples around Thailand and categorized by using 4 
architectural points as follows: temple layout and buddhavas area layout; architectural style and ornaments and symbol; 
function and interior space and structure and material. Then the data is analysed to determine what influences 
transformation of the temple architectures. 

     The study concluded that temple architectures in the researched period are diverse in both style and 
functional aspects and the architectures exhibit their distinct characteristics. The transformation of Thai temple 
architectures did not occur and end in periodical order but rather simultaneously developed and changed in parallel 
amongst each other over time and still continued to do so until present days. Therefore it is unable to periodically 
categorize the case studies into groups. It also concluded that the pioneer architects have been developing their design 
concepts from using the theory of international architecture to understand the theory of traditional Thai architecture and 
consider temple architecture as another type of architecture as illustrated by the variety of styles from traditional to 
contemporary style which keeps changing and co-exists along with its function and interior space, and with architect’s 
selection of modern structure and material. In the end, individuality, knowledge, and experience of each pioneer 
architect reveal to play a major role to transform and shape the Thai temple architectures in the past and will continue 
to advance in their own personal directions in the future. 
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บทที่ 1 บทน า 
 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 
 
 วัดเป็นศาสนสถานที่มีความผูกพันกับสังคมไทยมาช้านาน มีหน้าที่หลักคือเป็นสถานที่
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและเป็นที่พักอาศัยของภิกษุสงฆ์1 นอกจากนี้ยังรับบทบาทต่าง ๆ เพ่ือ
ตอบสนองความต้องการที่หลากหลายของสังคมทั้งด้านการศึกษา ด้านสังคมสงเคราะห์ ด้านอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ด้านที่พ่ึงพิงทางจิตใจ2 รวมไปถึงด้านเศรษฐกิจและการท่องเที่ยว รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมของวัดจึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามปัจจัยต่าง ๆ ของสังคมในแต่ละช่วงเวลา 
 สถาปัตยกรรมวัดสมัยรัตนโกสินทร์โดยเฉพาะในเขตพุทธาวาส สืบเนื่องแนวคิดและรูปแบบ
มาจากสมัยอยุธยา และได้พัฒนาเป็นแบบแผนของตนเนื่องจากมีบริบทและปัจจัยที่แตกต่างกัน
ตามแต่ละรัชสมัย ในช่วงที่มีการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ช่วงรัชกาลที่ 1 -4 ปกครอง
โดยใช้ระบบฐานานุศักดิ์หรือระบบชนชั้นจัดระเบียบสังคม ช่วงต้นรัตนโกสินทร์ในรัชกาลที่ 1 -2 ได้
สืบเนื่องและรื้อฟ้ืนรูปแบบสถาปัตยกรรมจากสมัยอยุธยา โดยคติความเชื่อไตรภูมิมีบทบาทเป็นอย่าง
มากต่อการวางผังบริเวณเขตพุทธาวาส รวมทั้งรูปแบบสถาปัตยกรรมและการประดับตกแต่ง การ
ปกครองและความเชื่อทางศาสนาดังกล่าวไปสะท้อนออกมาทางผังบริเวณเขตพุทธาวาส รูปแบบและ
การประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมวัด ในรัชกาลที่ 3 เมื่อเศรษฐกิจเฟ่ืองฟูท าให้มีการสร้างวัดจ านวน
มาก ปรากฏแนวทางสร้างสรรค์ที่ต่างไปจากช่วงแรก ประกอบกับรับอิทธิพลศิลปะสถาปัตยกรรม
ต่างชาติจึงเกิดการผสมผสานเป็นรูปแบบใหม่ขึ้น เกิดการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบสถาปัตยกรรมและ
กรรมวิธีการประดับตกแต่ง ต่อมาในรัชกาลที่ 4 การเมืองที่ต้องเผชิญกับอ านาจของชาติตะวันตก 
ส่งผลให้เกิดการปรับภาพลักษณ์ของประเทศให้แสดงถึงความมีอารยะ ซึ่งวัดก็เป็นสิ่งสะท้อน
เหตุการณ์ดังกล่าวผ่านผังบริเวณที่หวนกลับไปใช้แนวคิดแบบอยุธยา รูปแบบที่กลับไปใช้แบบ
สถาปัตยกรรมไทย โดยลักษณะทางกายภาพของวัดที่กล่าวมาในแต่ละช่วงได้ถือเป็นแบบแผนในสาย
ช่างหลวงที่ส่งต่อไปยังช่วงเวลาต่อมา 
 รัชกาลที่ 5-7 อิทธิพลทางแนวคิดและวัฒนธรรมตะวันตกแผ่ขยายและมีบทบาทมากใน
กรุงเทพฯ ส่งผลให้เกิดการปฏิรูปการปกครอง ด้านสถาปัตยกรรมมีการสืบเนื่องสายช่างหลวง และ

                                                                                 

 
1 โชติ กลัยาณมิตร, พจนานกุรมสถาปัตยกรรมและศิลปเก่ียวเน่ือง,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548),หน้า 454. 

 
2เนตรนภิศ นาควชัระ, ปิยนาถ บนุนาค และ จลุทศัน์ พยาฆรานนท์, วดัในกรุงเทพฯ : การเปลี่ยนแปลงในรอบ 200 

ปี (พ.ศ. 2325-2525),  (กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2525),หน้า 264-294.  
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เริ่มรับแนวคิดในการออกแบบและวิทยาการการก่อสร้างจากตะวันตกมาปรับใช้ สถาปัตยกรรมวัดมี
พัฒนาการอย่างมากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ นายช่างใหญ่ผู้มีบทบาทในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมในช่วง
รัชกาลที่ 5-7 ทรงมีแนวคิดและสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมวัดภายใต้รูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยให้
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมจนกลายเป็นแบบแผนใหม่ที่ส่งอิทธิพลต่อมายังนายช่าง 2 ท่านได้แก่ พระ
พรหมพิจิตร และหลวงวิศาลศิลปกรรม อย่างไรก็ดี การสร้างวัดได้ยุติลงในรัชกาลที่ 6 ท าให้องค์
ความรู้ที่เกิดขึ้นจ ากัดอยู่ในวงแคบไม่กว้างขวางอย่างที่ควรจะเป็น 
 ในรัชกาลที่ 7 มีเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย ในพ.ศ. 2475 ท าให้เกิด
ชนชั้นทางสังคมแบบใหม่ และจุดเปลี่ยนส าคัญของวงการสถาปัตยกรรมคือ มีการก่อตั้งหลักสูตรการ
เรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากลในระดับอุดมศึกษา โดยนายช่าง 2 ท่านที่ได้รับแนวคิดและ
องค์ความรู้ในการออกแบบจากสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ซึ่ง
ท างานออกแบบวัดจ านวนมากในช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นต้นมา ยังมีบทบาทส าคัญใน
การเป็นอาจารย์สอนในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และคณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์3 มหาวิทยาลัยศิลปากร ส่งผลให้บัณฑิตที่ส าเร็จการศึกษาในช่วงที่อาจารย์ทั้งสองยังสอนอยู่
ได้รับความรู้ทางสถาปัตยกรรมไทยที่ เป็นแบบแผนจากสายช่างหลวง ซึ่ งมีมุมมองต่องาน
สถาปัตยกรรมวัดในช่วงก่อนหน้าว่าเป็นความรู้ส าหรับออกแบบทั้งสิ้น ในขณะเดียวกันก็ได้รับความรู้
ในการออกแบบสถาปัตยกรรมอย่างสากลด้วย ซึ่งสถาปนิกเหล่านี้จะมีบทบาทต่อสถาปัตยกรรมวัด
ต่อมา  
 รัชกาลที่ 9 เป็นรัชสมัยที่ยาวนานที่สุดต้ังแต่สถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงขึ้นครองราชย์ตั้งแต่พ.ศ. 2489 จนถึงพ.ศ. 2561 รวมเป็นระยะเวลาถึง 
70 ปี การเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจนและรวดเร็วเริ่มขึ้นในช่วงพ.ศ. 2500 เกิดปัจจัยที่หลากหลาย โดย
ปัจจัยทางการเมืองและเศรษฐกิจส่งผลกระทบต่อสังคมในภาพรวม เกิดสังคมแบบทุนนิยมที่น าไปสู่
บริโภคนิยม วัดหลายแห่งกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยว อีกทั้งแนวคิดทางศาสนามีความหลากหลาย
กว่าเดิมมาก และเป็นช่วงที่เริ่มปรากฏผลงานการออกแบบวัดของสถาปนิกที่ส าเร็จการศึกษาจาก
หลักสูตรสถาปัตยกรรมแบบสากลทั้งในกรุงเทพฯและจังหวัดต่าง ๆ ตั้งแต่ต้นจนถึงช่วงท้ายของ
รัชกาล  
 จากการรวบรวมข้อมูลเบื้องต้นที่เกี่ยวกับวัดและสถาปัตยกรรมวัดที่ออกแบบโดยสถาปนิกที่
ส าเร็จการศึกษาจากหลักสูตรสถาปัตยกรรมแบบสากลในขั้นแรก ซึ่งรวบรวมจากผลงานการออกแบบ

                                                                                 

 3 เดิมใช้ช่ือวา่คณะสถาปัตยกรรมไทย ภายหลงัเปลี่ยนเป็นคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ เมื่อพ.ศ. 2500 เมื่อมีการ

เปลี่ยนแปลงหลกัสตูรการเรียนการสอน   
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สถาปัตยกรรมวัดของสถาปนิกที่ท างานออกแบบด้านนี้มาโดยตลอด และสถาปนิกที่ท างานออกแบบ
อาคารประเภทอ่ืนแล้วหันมาท างานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดและมีผลงานสถาปัตยกรรมที่มีความ
โดดเด่น ทั้งอาคารในเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสของวัด พบว่าผลงานมีความหลากหลายของแนวคิด
และรูปแบบสถาปัตยกรรมมาก และพบข้อสังเกตที่ส าคัญคือสถาปัตยกรรมวัดที่อยู่ในเขตพุทธาวาส 
เช่น เจดีย์ อุโบสถ เป็นอาคารที่มีการเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบสถาปัตยกรรมและการใช้สอยที่
น่าสนใจ จึงคัดกรองข้อมูลให้มีขอบเขตเฉพาะอาคารในเขตพุทธาวาส 
 เมื่อจ ากัดขอบเขตลงมาพิจารณาเฉพาะสถาปัตยกรรมวัดในเขตพุทธาวาส ก็พบความ
เปลี่ยนแปลงของผังบริเวณวัดและผังบริเวณเขตพุทธาวาส รูปแบบสถาปัตยกรรม การใช้สอย และ
โครงสร้างจากสถาปัตยกรรมวัดในอดีต จึง มีสมมติฐานว่าจุดเปลี่ยนส าคัญคือการก่อตั้งคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ที่มีหลักสูตรการเรียนการสอนแบบสากล แต่ช่วงแรกนั้นก็มีอาจารย์พระพรหม
พิจิตร และอาจารย์หลวงวิศาลศิลปกรรม ที่เป็นนายช่างออกแบบสถาปัตยกรรมวัดจากช่วงก่อนหน้า
ด้วย ดังนั้น ผลงานการออกแบบวัดของสถาปนิกที่ได้ศึกษาในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ช่วงที่นายช่าง
ทั้งสองสอนอยู่ น่าจะมีความสืบเนื่องและความแตกต่างออกไปที่สามารถใช้ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรม
แบบประเพณีนิยมและแบบสากลมาเป็นหลักในการศึกษาได้ พบความเปลี่ยนแปลงมากน้อยในระดับ
ต่าง ๆ ของผังบริเวณวัดและผังบริเวณเขตพุทธาวาส รูปแบบสถาปัตยกรรม การใช้สอย และ
โครงสร้างจากผลงานของสถาปนิกที่ส าเร็จการศึกษาในช่วงต้นแห่งการก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการ
สอน ซึ่งยังไม่เคยมีผู้ศึกษาว่าการเปลี่ยนแปลงนั้นเกิดจากเหตุใด และส่งผลให้สถาปัตยกรรมวัด
เปลี่ยนแปลงไปจากช่วงก่อนหน้าอย่างไรบ้าง ดังนั้น ผลงานการออกแบบวัดของสถาปนิกที่ได้ศึกษาใน
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ช่วงที่นายช่างทั้งสองสอนอยู่ น่าจะมีความสืบเนื่องและความแตกต่าง
ออกไป โดยสามารถใช้ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมแบบประเพณีนิยมและแบบสากลมาเป็นหลักใน
การศึกษาได ้
 จากการศึกษาสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 เบื้องต้น พบความเปลี่ยนแปลงในประเด็นต่าง 
ๆ ได้แก่ ผังบริเวณ รูปแบบและการประดับตกแต่ง การใช้สอยและที่ว่างภายใน โครงสร้าง มีการ
เปลี่ยนแปลง ซึ่งมีท้ังสิ่งที่เคยและไม่เคยปรากฏในงานสถาปัตยกรรมวัด โดยมีประเด็นส าคัญอาท ิ
 - การเพ่ิมขนาดและประเภทพ้ืนที่ใช้สอยใหม่ และการรวมพ้ืนที่ใช้สอยหลายประเภทไว้ใน
อาคารเดียว ซึ่งส่งผลต่อรูปแบบและขนาดอาคารโดยเฉพาะสถาปัตยกรรมวัดประเภทเจดีย์  
 - การใช้องค์ประกอบรูปแบบใหม่ ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน 
 - การใช้โครงสร้างชนิดใหม่กับอุโบสถและวิหาร ซึ่งแม้จะไม่ส่งผลต่อรูปทรงภายนอกแต่
เปลี่ยนแปลงลักษณะของที่ว่างภายในไปจากเดิม เป็นต้น 
 การเปลี่ยนแปลงของสถาปัตยกรรมวัด ประกอบกับช่วงรัชกาลที่ 9 นั้นบริบทของบ้านเมือง
ได้พัฒนาและมีความซับซ้อนมากขึ้น สังคมเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วและมีปัจจัยใหม่เกิดขึ้น



 4 

มากมาย การศึกษาสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 จึงต้องพิจารณาบริบทและปัจจัยของยุคสมัยควบคู่
ไปพร้อมกันด้วย 
 วิทยานิพนธ์เรื่อง “พัฒนาการแนวคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขต
พุทธษวาส: กรณีศึกษา ผลงานการออกแบบของสถาปนิกยุคบุกเบิก” จึงศึกษาลักษณะทางกายภาพ
ของสถาปัตยกรรมวัดโดยใช้หลักการทางสถาปัตยกรรมไทยร่วมกับแนวคิดในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมแบบสากลพิจารณา โดยเปรียบเทียบกับสถาปัตยกรรมวัดในช่วงก่อนหน้า คือตั้งแต่
รัชกาลที่ 1-8 เพราะนอกจากจะเป็นความรู้แม่บทให้แก่การสร้างวัดที่ศึกษาแล้ว ยังเป็นพื้นฐานในการ
พัฒนาต่อยอดอีกด้วย โดยถูกแบ่งแยกด้วยจุดเปลี่ยนส าคัญทางการศึกษาสถาปัตยกรรม รวมไปถึง
ศึกษาปัจจัยจ าเพาะที่อยู่เบื้องหลังการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเพ่ือท าความเข้าใจแนวคิดในการออกแบบ 
ซึ่งน่าจะท าให้สามารถเข้าใจบริบทของสังคมที่มีต่อสถาปัตยกรรมวัด และอาจคาดคะเนทิศทางของ
สถาปัตยกรรมวัดในอนาคตได้  
 
1.2 ค าถามวิจัยและวัตถุประสงค์ในการวิจัย 

1.2.1 ค ำถำมวิจัย 
 ค าถามหลัก 
 พัฒนาการแนวคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขตพุทธาวาส : 
กรณีศึกษา ผลงานการออกแบบของสถาปนิกยุคบุกเบิกเป็นอย่างไร และมีค าถามย่อย ดังนี้ 
 - ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของสถาปนิกในช่วงเปลี่ยนผ่านมีจุดร่วมอะไรบ้าง 
 - แนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของกลุ่มสถาปนิกดังกล่าวคืออะไรบ้าง 
 - ปัจจัยอะไรบ้างที่ส่งผลต่อแนวคิดของสถาปนิกกลุ่มนี้ 

1.2.2 วัตถุประสงค์ในกำรวิจัย 
 (1) รวบรวมข้อมูลพ้ืนฐานของสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขตพุทธาวาสของวัดที่เป็น
ผลงานการออกแบบของสถาปนิกในยุคบุกเบิก 
 (2) เพ่ือศึกษาและท าความเข้าใจลักษณะทางกายภาพของวัดและสถาปัตยกรรมวัดที่เป็น
ผลงานการออกแบบของสถาปนิกในยุคบุกเบิก 
 (3) เพ่ือหาปัจจัยที่มีผลต่อแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่ เป็นผลงานการออกแบบ
ของสถาปนิกในยุคบุกเบิก 
 (4) ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดในการออกแบบและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่เป็น
ผลงานของสถาปนิกยุคบุกเบิก 
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1.3 ขอบเขตในการวิจัย 
 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นของวัดและสถาปัตยกรรมวัด มี
สมมติฐานว่าจุดเปลี่ยนส าคัญที่ท าให้สถาปัตยกรรมวัดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมคือการก่อตั้ง
หลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากลที่ผลิตสถาปนิกผู้ประกอบวิชาชีพออกแบบ
สถาปัตยกรรมโดยเฉพาะ ดังนั้นจึงมุ่งศึกษาผลงานออกแบบของสถาปนิกที่ส าเร็จการศึกษาจากคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์เป็นส าคัญ และจากการรวบรวมข้อมูลเบื้องต้นซึ่งครอบคลุมเขตพุทธาวาสและ
สังฆาวาสของวัด พบว่าอาคารที่มีการเปลี่ยนแปลงทางสถาปัตยกรรมที่ส าคัญส่วนใหญ่เป็นอาคารใน
เขตพุทธาวาส ได้แก่ อุโบสถ วิหาร เจดีย์ และมณฑป จึงได้จ ากัดขอบเขตลงเพ่ือพิจารณาเฉพาะ
อาคารในเขตนี้ และพบว่าผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดที่มีการเปลี่ยนแปลง แต่ยังศึกษาท า
ความเข้าใจโดยใช้หลักทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรมวัดและสถาปัตยกรรมสากลได้เป็นผลงาน
การออกแบบของสถาปนิกที่ส าเร็จการศึกษาจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
และมหาวิทยาลัยศิลปากรในช่วงต้นแห่งการก่อตั้ง  
 ดังนั้นขอบเขตของกรณีศึกษาตัวอย่างจึงได้รวบรวมงานสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบใน
เขตพุทธาวาสที่ออกแบบโดยสถาปนิกยุคบุกเบิกซึ่งผลงานทั้งหมดอยู่ในช่วงรัชกาลที่ 9 โดยอิงปีที่งาน
สถาปัตยกรรมวัดที่เป็นกรณีศึกษาสร้างเสร็จเป็นส าคัญ ชิ้นแรกสร้างแล้วเสร็จในพ.ศ. 2509 (เริ่มสร้าง
ตั้งแต่พ.ศ. 2499) และชิ้นสุดท้ายสร้างในพ.ศ. 2553 (เริ่มสร้างตั้งแต่พ.ศ. 2550) เป็นผลงานสุดท้าย
ของสถาปนิกที่อายุน้อยที่สุดในกลุ่มแต่ได้เสียชีวิตลงแล้ว จึงก าหนดให้ขอบเขตช่วงปลายอยู่ในปีที่งาน
ชิ้นสุดท้ายแล้วเสร็จ เพ่ือควบคุมปัจจัยที่ส่งผลต่อสถาปัตยกรรมให้อยู่ในช่วงเวลาเดียวกัน และ
เพ่ือที่จะสามารถหาข้อมูลจากการวิจัยภาคสนามในสถานที่จริงได้  และเมื่อพิจารณาร่วมกันกับบริบท
ปัจจัยทางสังคมที่มีจุดเปลี่ยนที่ส่งผลต่อภาพรวมของสังคมจึงขอก าหนดขอบเขตช่วงเวลาที่ศึกษา เป็น
ช่วงเวลาตั้งแต่พ.ศ. 2509-2553 
 กรณีศึกษาเป็นสถาปัตยกรรมวัดที่ออกแบบโดยสถาปนิกที่ส าเร็จการศึกษาจากคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยศิลปากรในช่วงเวลาที่ พระพรหม
พิจิตร4และหลวงวิศาลศิลปกรรม 5 เป็นอาจารย์สอนวิชาสถาปัตยกรรมไทยในจุฬาลงกรณ์
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 พระพรหมพิจิตร สอนท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในช่วงประมาณพ.ศ.2476-2500 

(อ้างอิงจากงานวิจยัเร่ือง สถาปนิกสยาม ของผสุดี ทิพทสั หน้า 69-73 และประวติัชีวิตและผลงานของรศ.ดร.ภิญโญ 
สวุรรณคีรี ของปิยนชุ สวุรรณคีรี) ตอ่มาเม่ือมีการสถาปนาคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลยัศิลปากรในพ.ศ. 2498 ท่าน
ได้ด ารงต าแหน่งคณบดีและเป็นอาจารย์ตัง้แตพ่.ศ. 2498 ถึงประมาณพ.ศ. 2506  

 5
 หลวงวิศาลศิลปกรรม สอนท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในตัง้แตป่ระมาณพ.ศ.2476 

และสอนท่ีคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลยัศิลปากรตัง้แต่ประมาณพ.ศ. 2498-2510 
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มหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยศิลปากรประมาณช่วง 10 -20 ปีแรกของการสถาปนาคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ในสถาบันทั้งสองแห่ง สถาปนิกที่มีโอกาสเรียนกับอาจารย์ทั้งสอง6 เป็นผู้ที่ได้รับ
องค์ความรู้ทางสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีนิยมซึ่งใช้ในการออกแบบวัดในช่วงก่อนรัชกาลที่ 9 
และได้ศึกษาเกี่ยวกับทฤษฎีการออกแบบสถาปัตยกรรมแบบสากลตามหลักสูตรการเรียนการสอนใน
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ซึ่งถือเป็นยุคบุกเบิกของวิชาชีพออกแบบสถาปัตยกรรมจากนายช่างสู่
สถาปนิก ที่สามารถศึกษาผลงานโดยใช้ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมเพ่ือท าความเข้าใจได้ อย่างไรก็ตาม 
ยังมีผู้ที่สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมวัดที่มีความโดดเด่นและได้รับการยกย่องในวงการสถาปัตยกรรม 
แต่ไม่ได้อยู่ในขอบเขตการศึกษาเนื่องจากส าเร็จการศึกษาในสาขาอ่ืนที่มีวิชาที่มีแนวทางการศึกษา
แตกต่างไปจากภาควิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ การศึกษาวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมอาจ
ท าให้ ได้ผลการศึกษาที่ ไม่ครอบคลุม เช่น วิ โรฒ  ศรีสุ โร ผู้ออกแบบอุโบสถ วัดศาลาลอย  
จ.นครราชสีมา ซึ่งได้รับรางวัลสถาปัตยกรรมดีเด่นจากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ 
ซึ่งมีช่วงเวลาศึกษาที่คาบเกี่ยวกับขอบเขตที่ก าหนดด้วย แต่ไม่ได้รวมผลงานเป็นกรณีศึกษาเนื่องจาก
ท่านส าเร็จการศึกษาปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต แผนกวิชาศิลปกรรม หรือต่อมาคือ
ภาควิชาออกแบบอุตสาหกรรมในปัจจุบัน หรืออีกท่านหนึ่งที่ไม่ได้อยู่ในขอบเขตการศึกษาคือ 
ประดิษฐ์ ยุวพุกกะ ผู้ออกแบบพระบรมธาตุเจดีย์มหาจักรีพิพัฒน์ วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี ส าเร็จ
การศึกษาจากโรงเรียนศิลปากร แผนกช่างเขียนและเปลี่ยนเป็นแผนกช่างออกแบบและตกแต่ง
ภายหลัง เป็นต้น ดังนั้น จึงก าหนดเป็นเกณฑ์ในการเลือกขอบเขตโดยสถาปนิกที่จะศึกษาผลงาน
ออกแบบต้องมีคุณสมบัติดังนี้ 
 (1) สถาปนิกมีผลงานออกแบบสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมประเภทวัดในพุทธศาสนานิกาย  
เถรวาท 
 (2) สถาปนิกส าเร็จการศึกษาในภาควิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์หรือเทียบเท่า(ในกรณีที่มีการ
เปลี่ยนแปลงชื่อหลักสูตรจากอดีตถึงปัจจุบัน จากคณะสถาปัตยกรรมศาส ตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร ในช่วงที่พระพรหมพิจิตร และหลวง
วิศาลศิลปกรรมเป็นอาจารย์สอนอยู่ ซึ่งอยู่ในช่วงพ.ศ. 2476-2506) 
 
 
 
 
 

                                                                                 

 6
 ตรวจสอบจากปีท่ีเข้าเรียน และประวติัการศกึษาของสถาปนิก 
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จากเกณฑ์ดังกล่าว มีกลุ่มสถาปนิกที่ได้พิจารณาแล้วว่าอยู่ในขอบเขตท่ีศึกษาจ านวน 10 ท่าน ได้แก่ 
 

ล าดับ สถาปนิก ปีพ.ศ.ที่เข้าศึกษา 

1 ปรียา ฉิมโฉม 2476 
2 ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี 2478 

3 ศิริ สุขะวัลลิ 2489 

4 ไขศรี ตันศิริ 2495 
5 ประเวศ ลิมปรังษี 2498 

6 ประเสริฐ สุนทโรวาท 2499 

7 ฤทัย ใจจงรัก 2500 
8 ภิญโญ สุวรรณคีรี 2501 

9 วนิดา พึ่งสุนทร 2501 
10 อาวุธ เงินชูกลิ่น 2502 

 
 กรณีศึกษาได้เลือกตัวอย่างจากผลงานของสถาปนิกทั้ง 10 ท่าน มาอธิบายตามประเด็น
ส าคัญทางสถาปัตยกรรมดังนี้ 
 - ผังบริเวณวัดและผังบริเวณเขตพุทธาวาส 
 - รูปแบบสถาปัตยกรรม และการประดับตกแต่งและสัญลักษณ์ 
 - การใช้สอย และที่ว่างภายใน 
 - โครงสร้าง และวัสดุก่อสร้าง 
 ขอบเขตในการศึกษา มุ่งพิจารณาประเด็นเรื่องการเปลี่ยนแปลงของแนวคิดและรูปแบบ
สถาปัตยกรรม ไม่รวมขั้นตอนการเขียนแบบและก่อสร้าง เน้นการวิจัยภาคสนาม โดยการส ารวจและ
เก็บข้อมูลโดยบันทึกภาพ บันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษร และสเก็ตช์เพ่ือท าความเข้าใจ ไม่รวม
การรังวัดเขียนแบบ 
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1.4 ระเบียบวิธีวิจัย 
 
 วิทยานิพนธ์เรื่องพัฒนาการแนวคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขต
พุทธษวาส: กรณีศึกษา ผลงานการออกแบบของสถาปนิกยุคบุกเบิกเป็นงานวิจัยคุณภาพ ในเชิง
ประวัติศาสตร์ โดยรวบรวมข้อมูลเอกสารเป็นเบื้องต้น เน้นวิธีการวิจัยภาคสนาม โดยส ารวจทาง
สถาปัตยกรรม ณ สถานที่จริงเพ่ือให้ได้ข้อมูลหลักทางสถาปัตยกรรม ประกอบกับการรวบรวมข้อมูล
จากการสังเกต และการสัมภาษณ์ 
 

1.4.1 กำรรวบรวมข้อมูล 
1.4.1.1 กำรรวบรวมข้อมูลเอกสำร 

 กลุ่มข้อมูลที่ท าการรวบรวมจากเอกสารประเภทต่าง ๆ มีดังนี้ 
 (1) กลุ่มสถาปัตยกรรมวัดที่เป็นกรณีศึกษา 
  - งานสถาปัตยกรรมวัดที่สร้างขึ้นในรัชกาลที่ 9 โดยรวบรวมให้ได้มากที่สุดแล้วมาคัด
  กรองข้อมูลเพื่อหาตัวอย่างที่สามารถอธิบายประเด็นทางสถาปัตยกรรมที่ส าคัญ  
  - ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับงานสถาปัตยกรรมวัด ได้แก่ ประวัติการสร้าง แนวคิดใน
  การออกแบบรายละเอียดต่าง ๆ เกี่ยวกับโครงการ  
  แหล่งข้อมูล ได้แก่ หนังสือ งานวิจัย สูจิบัตรนิทรรศการ สื่อออนไลน์ของวัดและ 
  หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เช่น บัญชีรายชื่อวัดทั่วประเทศ ของส านักงาน  
  พระพุทธศาสนาแห่งชาติ  
 (2) กลุ่มพัฒนาการของสถาปัตยกรรมวัด 
   - พัฒนาการของสถาปัตยกรรมวัดในช่วงเวลาเดียวกันหรือคาบเกี่ยวกัน โดยเฉพาะ
  ช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองในพ.ศ. 2475 เป็นต้นมา ที่ส่วนใหญ่จะให ้
  ความส าคัญกับการตั้งหลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากล เพ่ือ 
  อ้างอิงข้อมูล และศึกษาวิธีการศึกษา 
  แหล่งข้อมูล ได้แก่ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 (3) กลุ่มประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมวัด 
  - ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมวัดในประเทศไทย โดยเฉพาะสมัยรัตนโกสินทร์ เพ่ือ
  ศึกษาแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดในอดีตเพ่ือประกอบกับทฤษฎีวิเคราะห์
  สถาปัตยกรรมส าหรับเป็นข้อมูลอ้างอิงและเปรียบเทียบ 
  แหล่งข้อมูล ได้แก่ หนังสือ ต าราทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ งานวิจัย  
  เอกสารในงานสัมมนาวิชาการเรื่องที่เก่ียวข้อง  
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 (4) กลุ่มทฤษฎีเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมวัด 
  - ทฤษฎีสถาปัตยกรรมไทยประเภทวัด และทฤษฎีสถาปัตยกรรมสากลเพ่ือปรับใช้ใน
  การศึกษาวิเคราะห์กรณีศึกษางานสถาปัตยกรรมวัด ในรัชกาลที่ 9 
  แหล่งข้อมูล ได้แก่ หนังสือ ต าราทฤษฎีสถาปัตยกรรม ทั้งภาษาไทยและ 
  ภาษาอังกฤษ 
 (5) กลุ่มบริบทและปัจจัยในช่วงเวลาที่เก่ียวเนื่องกับกรณีศึกษา 
  - ประวัติศาสตร์สังคมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะรัชกาลที่ 9 รวมไปถึงช่วง
  เปลี่ยนผ่านส าคัญทางสถาปัตยกรรมได้แก่ รัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 7-8 เพ่ือให้
  เข้าใจถึงบริบทสังคมอันเป็นเหตุปัจจัยที่ส่งผลถึงการเปลี่ยนแปลงของแนวคิดและ
  รูปแบบสถาปัตยกรรม 
  แหล่งข้อมูล ได้แก่ หนังสือ และงานวิจัยทางสังคมศาสตร์   
  - แนวคิดและการตีความทางศาสนาที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน ที่มีอิทธิพลต่อสังคมในวง
  กว้าง ซึ่งส่งผลต่อความคิดของศาสนิกชนในสังคม 
  แหล่งข้อมูล ได้แก่ หนังสืออธิบายแนวคิดของพระภิกษุรูปต่าง ๆ  งานวิจัยที่ 
  เกี่ยวข้อง เอกสารในงานสัมมนาวิชาการเรื่องที่เก่ียวข้อง 
  - ข้อบัญญัติของคณะสงฆ์ ได้แก่ พระราชบัญญัติการปกครองคณะสงฆ์ พ.ศ. 2505 
  และฉบับแก้ไขปรับปรุงในพ.ศ. 2532 และศึกษาเปรียบเทียบกับพระราชบัญญัติการ
  ปกครองคณะสงฆ์ในอดีต ฉบับร.ศ.121 และพ.ศ. 2484 
 (6) กลุ่มแนวคิดและหลักธรรมของพุทธศาสนานิกายเถรวาท  
  - พระวินัย พุทธบัญญัติที่เกี่ยวกับการสร้างเสนาสนะและแนวทางในการสร้างวัด 
  ซึ่งเปรียบเสมือนแม่บทในการพิจารณาร่วมกับแนวคิดในการออกแบบ เพ่ือให้เกิด
  สถาปัตยกรรมที่เหมาะสมแกก่ารใช้ชีวิตตามหลักธรรมค าสอน ขององค์สมเด็จพระ
  สัมมาสัมพุทธเจ้าให้ได้มากที่สุด 
  แหล่งข้อมูล ได้แก่ พระไตรปิฎก หนังสือเกี่ยวกับพุทธประวัติ หลักธรรม  
 

1.4.1.2 กำรสัมภำษณ์ 
 ในกรณีที่ไม่มีบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรเกี่ยวกับมูลเหตุและแนวคิดของอาคารที่ เป็น
กรณีศึกษา จะท าการสัมภาษณ์ผู้ออกแบบเกี่ยวกับแนวคิดในการออกแบบ บุคคลที่เกี่ยวข้องกับการ
ออกแบบ การก่อสร้าง ข้อจ ากัดและเงื่อนไขต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในการท างาน พร้อมกับสอบถามข้อมูล



 10 

ด้านอ่ืน ๆ ด้วย เช่น วิชาที่เรียนในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ความประทับใจในงานออกแบบของ
สถาปนิกท่านอื่น ตลอดจนสภาพสังคมและกระแสความคิดเก่ียวกับการสร้างวัดในขณะนั้น ความตั้งใจ
ที่อยากให้เป็นเมื่ออาคารมีการใช้สอยจริง เป็นต้น เพื่อจะได้สร้างความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับอาคารที่
จะท าการวิจัยภาคสนาม และใช้ประกอบการวิเคราะห์ต่อไป  

1.4.1.3 กำรวิจัยภำคสนำม 
 เพ่ือเก็บข้อมูลที่ไม่สามารถศึกษาได้จากแบบทางสถาปัตยกรรมและภาพ เช่น มุมมอง ล าดับ
การเข้าถึง  คุณลักษณะของที่ว่างและการเชื่อมต่อทั้งภายนอกและภายในอาคารการเปลี่ยนระดับ 
รายละเอียดขององค์ประกอบและลวดลาย การรับรู้และความรู้สึกเมื่อได้เข้าไปใช้อาคาร เพ่ือให้เกิด
การเข้าใจเชิงประจักษ์ระหว่างมิติต่าง ๆ ของอาคาร โดยจะน าประเด็นในการวิเคราะห์จาก ทฤษฎี
ส าคัญสถาปัตยกรรม มาเป็นเกณฑ์ในการส ารวจรวมทั้งข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้ออกแบบ และ
บันทึกข้อมูลในลักษณะบรรยายและถ่ายภาพ  

1.4.1.4 กำรสังเกต 
 การเก็บข้อมูลด้วยการสังเกตนี้ต้องการข้อมูลเชิงประจักษ์ด้านพฤติกรรมการใช้สอย เพ่ือ
ประกอบกับข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ใช้อาคารโดยจะท าการเก็บข้อมูลในวันส าคัญทางศาสนา 
โดยเฉพาะวัดที่เป็นตัวอย่างส าคัญในประเด็นเรื่องการใช้สอย เพ่ือให้เห็นถึงการใช้งานในพ้ืนที่ส าคัญ 
ขีดจ ากัดของพ้ืนที่ในการรองรับพุทธศาสนิกชนจ านวนมาก และการเปลี่ยนแปลงการใช้พ้ืนที่ตามมิติ
ของเวลาโดยการบันทึกภาพ  
 

1.4.2 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
        1.4.2.1 จัดหมวดหมู่ของข้อมูล โดยเรียงตามล าดับเวลาและจัดตามประเด็นส าคัญที่พบ     
                 1.4.2.2 เปรียบเทียบข้อมูล จากกลุ่มที่อยู่ในประเด็นเดียวกัน เช่น กลุ่มตัวอย่างเรื่อง
รูปแบบสถาปัตยกรรม เปรียบเทียบระหว่างกลุ่มที่ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีนิยม กับ
กลุ่มที่ไม่ใช้รูปแบบนี้ เปรียบเทียบเวลาในการสร้าง แนวคิดในการออกแบบ และปัจจัยแวดล้อมอ่ืน ๆ 
หรือเปรียบเทียบกับงานสถาปัตยกรรมที่มีจุดร่วมอย่างเดียวกันในอดีต  
 

1.4.3 กำรสังเครำะห์ข้อมูล 
 น าข้อมูลที่ได้มาศึกษาความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในลักษณะต่าง ๆ เนื่องจากค าตอบที่ต้องการ
ทราบคือปัจจัยที่อยู่เบื้องหลังการเปลี่ยนแปลงของแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรม ซึ่งเป็นสิ่งมี
ความเชื่อมโยงกันอย่างแยกไม่ออก ดังนั้นต้องพิจารณาข้อมูลทั้งหมดให้เห็นภาพรวมเพ่ือสรุปเป็น
ค าตอบงานวิจัย 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 
 (1) สามารถสร้างวิธีการที่เหมาะสม และเข้าใจในกระบวนการศึกษาเรื่องพัฒนาการแนวคิด
และรูปแบบสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขตพุทธาวาสของวัดในรัชกาลที่ 9 
 (2) เห็นแนวโน้มของแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่จะด าเนินต่อไปในอนาคต 
 (3) เข้าใจหลักในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดในปัจจุบัน 
 
1.6 กรอบความคิดในการวิจัย 
 
 ศึกษาวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรม โดยเรียบเรียงข้อมูลตามล าดับเวลา และอธิบายตามการ
เขียนประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมแบ่งช่วงการศึกษาตามประเด็นทางสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้น ทั้งนี้จะ
บรรยายถึงบริบททางสังคมในเบื้องต้นได้แก่การเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม รวมทั้งปัจจัย
จ าเพาะคือ สภาพการณ์ของศาสนาพุทธ และการเปลี่ยนแปลงในวงการสถาปัตยกรรมเพ่ือเป็นข้อมูล
พ้ืนฐานที่จะใช้เชื่อมโยงถึงเหตุปัจจัยที่มีผลต่อรูปแบบสถาปัตยกรรม การศึกษานี้จะเน้นการวิเคราะห์
เปรียบเทียบเป็นส าคัญ เพ่ือหาความแตกต่างและความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในแต่ละประเด็น ที่เชื่อมโยง
และปรากฏเป็นแนวทางต่าง ๆ ของแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขต
พุทธาวาสของวัดในรัชกาลที่ 9 อย่างไรก็ตามวิธีข้างต้นนี้ไม่สามารถตอบค าถามงานวิจัยได้ครอบคลุม
ทั้งหมด จึงจ าเป็นต้องอาศัยทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมไทยและหลักที่เกี่ยวข้องกับการสร้างวัดพุทธ
ศาสนาในประเทศไทยมาประกอบเพ่ือใช้วิเคราะห์ตัวอย่างได้ครบถ้วนดังนี้  
 (1) มูลเหตุในการสร้างวัด การจัดประเภทวัด 
 (2) ที่ตั้งและผังบริเวณวัด 
 (3) สถาปัตยกรรมในเขตพุทธาวาส 
 (4) การประกอบพิธีกรรมและพ้ืนที่ใช้สอย 
 (5) การก่อสร้างและเทคโนโลยี 
 (6) ผู้มีบทบาทในโครงการออกแบบและสร้างวัด   
 
1.7 ทบทวนวรรณกรรม 
 
 วิทยานิพนธ์เรื่อง “พัฒนาการแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขต
พุทธาวาสของวัด รัชกาลที่ 9 : กรณีศึกษาผลงานของสถาปนิกช่วงเปลี่ยนผ่าน” เป็นการศึกษาโดย
การวิเคราะห์และจ าแนกลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรมวัดด้วยทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมและ



 12 

การเปรียบเทียบ เพ่ือหาลักษณะที่เป็นจุดร่วมส าหรับอธิบายการเปลี่ยนแปลงของแนวคิดและรูปแบบ
สถาปัตยกรรมวัด และปัจจัยที่อยู่เบื้องหลังแนวคิดและรูปแบบต่าง ๆ  
 การศึกษาพัฒนาการของสถาปัตยกรรม เป็นการมองความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในช่วงเวลาที่
ต่อเนื่องกัน ดังนั้น จึงจ าเป็นที่จะต้องศึกษาข้อมูลของสถาปัตยกรรมประเภทเดียวกันที่เกิดขึ้นก่อน
หน้าในประเด็นเดียวกันหรือใกล้เคียงกันที่ มีความสัมพันธ์ต่อเนื่องมาถึงช่วงที่ศึกษาเพ่ือที่จะ
เปรียบเทียบและมองเห็นความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได้ ส่วนการศึกษาที่มาของแนวคิดและรูปแบบ
สถาปัตยกรรมในช่วงรัชกาลที่ 9 ก็จ าเป็นต้องพิจารณาบริบทแวดล้อม เหตุการณ์หรือปัจจัยที่
เกี่ยวข้องควบคู่กันไปด้วย ส าหรับการวิเคราะห์และจ าแนกลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรมวัด
จ าเป็นต้องมีทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องส าหรับท าความเข้าใจ  
 จากความจ าเป็นในการศึกษาที่กล่าวมาทั้งหมด พบว่าเอกสารที่เกี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์มี
ประเด็นส าคัญในการศึกษาดังนี ้
 - พัฒนาการของสถาปัตยกรรมวัด 
 - ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมวัด 
 - ทฤษฎีเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมวัด และ 
 - บริบทและปัจจัยในช่วงรัชกาลที่ 9 และช่วงเวลาสืบเนื่อง 
 

1.7.1 พัฒนำกำรของสถำปัตยกรรมวัด  
 วรรณกรรมที่กล่าวถึงพัฒนาการของสถาปัตยกรรมวัดส่วนใหญ่เป็นงานวิจัยที่มีช่วงเวลาอยู่ใน
สมัยรัตนโกสินทร์ โดยช่วงเวลาในการศึกษาจะถูกแบ่งอย่างชัดเจนที่พ.ศ. 2475 เป็นช่วงก่อน และ
หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง อย่างไรก็ตาม ไม่พบวรรณกรรมที่ศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของ
สถาปัตยกรรมวัดโดยตรง แต่สถาปัตยกรรมวัดจะเป็นประเด็นหนึ่งในการศึกษาร่วมกับอาคารประเภท
อ่ืน ซึ่งงานวิจัยหลักท่ีน ามาใช้เป็นแนวทางได้แก่  
 งานวิจัยเรื่อง พัฒนำกำรแนวควำมคิดและรูปแบบของงำนสถำปัตยกรรม อดีต ปัจจุบัน และ
อนำคต ของ วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ (2536) มีขอบเขตที่มุ่งศึกษาสถาปัตยกรรมในช่วง 57 ปี
ระหว่างพ.ศ. 2475-2532 เนื่องจากมีจุดเปลี่ยนส าคัญคือ การก าเนิดของสถาปนิกไทยและวิชาชีพ
สถาปัตยกรรมโดยการวางรากฐานการศึกษาทางสถาปัตยกรรมขึ้นในประเทศไทย โดยแบ่งช่วงเวลา
เป็น 4 ช่วงดังนี้  
 ช่วงที่ 1 พ.ศ. 2475 (หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง) -2500 
 ช่วงที่ 2 พ.ศ. 2501-2515 
 ช่วงที่ 3 พ.ศ. 2516-2525 
 ช่วงที่ 4 พ.ศ. 2526-2532  
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ซึ่งแบ่งตามปัจจัยแวดล้อมได้แก่ เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม การเมือง และเน้นปัจจัยแวดล้อมที่
เกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรมโดยตรง กรณีศึกษาทั้งหมดเป็นการคัดเลือกผลงานของสถาปนิกที่ส าเร็จ
การศึกษาจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยศิลปากร และ
งานวิจัยนี้ศึกษา วิเคราะห์ และจ าแนกหมวดหมู่เฉพาะประเด็นเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรม 
 งานวิจัยนี้เริ่มปูพ้ืนด้วยประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่รัชกาลที่ 1 -7 
(ก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครอง) โดยน าเสนอบริบทและสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นในแต่ละรัชสมัย ท าให้
เห็นการเปลี่ยนแปลงของบ้านเมืองที่ซับซ้อนขึ้นเรื่อย ๆ และการสร้างสถาปัตยกรรมที่มีความ
หลากหลายทั้งรูปแบบและการใช้สอยอันเกิดจากอิทธิพลของปัจจัยต่าง ๆ ที่อยู่เบื้องหลัง โดยกล่าว
อย่างกระชับ ส่วนที่เป็นเนื้อหาส าคัญจะเริ่มตั้งแต่หลังเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นต้นไป ครอบคลุม
รัชกาลที ่7-9 ซึ่งช่วงเวลาส่วนใหญ่คาบเก่ียวอยู่ในสมัยรัชกาลที่ 9 
 เนื้อหาหลักตั้งแต่พ.ศ. 2475 น าเสนอโดยแบ่งหัวข้อตามประเภทอาคารได้แก่ อาคาร
สาธารณะ อาคารพักอาศัย และงานสถาปัตยกรรมไทย ในแต่ละช่วงเวลาจะเกริ่นถึงปัจจัยแวดล้อม 
และปัจจัยทางสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้น เพ่ือน าเข้าสู่อาคารที่สร้างตามล าดับเวลา เนื้อหาที่เกี่ยวกับ
สถาปัตยกรรมวัดส่วนใหญ่ถูกจัดกลุ่มอยู่ในหัวข้องานสถาปัตยกรรมไทย และมีบางส่วนอยู่ในกลุ่ม
อาคารสาธารณะ เนื่องจากมีประเด็นคาบเกี่ยวเรื่องรูปแบบ โดยรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดสามารถ
จ าแนกแนวทางได้ดังนี้ แนวอนุรักษ์นิยม แนวสืบทอดรูปแบบไทยประเพณี แนวสถาปัตยกรรมไทย
ร่วมสมัย แนวเน้นเอกลักษณ์ท้องถิ่น โดยแต่ละรูปแบบอาจเกิดรูปแบบแยกย่อยใหม่ของตัวเองขึ้นใน
แต่ละช่วงเวลา 
 งานวิจัยเรื่อง พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม อดีต ปัจจุบัน และ
อนาคต งานวิจัยดังกล่าวท าให้เห็นภาพรวมของความสัมพันธ์ระหว่างงานสถาปัตยกรรม กับบริบท
และปัจจัยแวดล้อมในภาพรวมโดยเน้นที่ช่วงรัชกาลที่ 9 ซึ่งยังไม่มีผู้ศึกษามาก่อน เป็นตัวอย่างในการ
จ าแนกหมวดหมู่งานสถาปัตยกรรม โดยสรุปการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบงานสถาปัตยกรรม 
เสนอแนะแนวโน้มของปัจจัยที่เกี่ยวข้องและงานสถาปัตยกรรม ตลอดจนแนวทางการพัฒนางาน
สถาปัตยกรรมในอนาคตซึ่งสอดคล้องกับวิทยานิพนธ์ที่ศึกษา อย่างไรก็ตาม งานวิจัยดังกล่าวเป็น
การศึกษาอาคารหลายประเภทและปัจจัยแวดล้อมในทางกว้าง ดังนั้น แนวทางการศึกษาจากงานวิจัย
ที่จะใช้ในการศึกษาวิทยานิพนธ์จึงต้องปรับให้มีความเฉพาะเจาะจงกับสถาปัตยกรรมวัด 
  งานวิจัยที่มีช่วงเวลาร่วมสมัยเรื่องส าคัญอีกเรื่องคือ สถำปนิกสยำม: พ้ืนฐำน บทบำท 
ผลงำน และแนวคิด (พ.ศ. 2475-2537) เล่ม 1-2 ของ ผุสดี ทิพทัส (2539) มีขอบเขตที่มุ่งศึกษา
สถาปัตยกรรมในช่วง 62 ปีระหว่างพ.ศ. 2475-2532 ซึ่งมีจุดเริ่มต้นการศึกษาจากจุดเปลี่ยนส าคัญ
ประการเดียวกันคือ การก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมตามแบบสากล โดยแบ่ง
ช่วงเวลาเป็น 5 ช่วงตามเหตุการณ์และปัจจัยส าคัญทางสังคมและวงการสถาปัตยกรรมได้แก่ 
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 ช่วงที่ 1 พ.ศ. 2475-2489 
 ช่วงที่ 2 พ.ศ. 2490-2500 
 ช่วงที่ 3 พ.ศ. 2501-2516 
 ช่วงที่ 4 พ.ศ. 2517-2525 
 ช่วงที่ 5 พ.ศ. 2526-2537 
โดยช่วงหลังจากพ.ศ. 2537 เป็นต้นไปซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ศึกษาในวิทยานิพนธ์ไม่ได้รวมอยู่ในงานวิจัย
เรื่องนี ้
 งานวิจัยนี้มุ่งน าเสนอความส าคัญของวิชาชีพสถาปนิก จึงน าเสนอข้อมูลตั้งแต่การผลิต
สถาปนิกโดยมีพ้ืนฐานคือการเรียนการสอนตามหลักสูตรสากลที่ก่อตั้งขึ้นในพ.ศ. 2476 การปฏิบัติ
วิชาชีพที่กล่าวถึงแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรม บทบาทในการประกอบวิชาชีพ และผลงาน
การออกแบบ ซึ่งท าให้เห็นกระบวนการในการเกิดงานสถาปัตยกรรมอย่างละเอียด และเห็นถึง
ความส าคัญของแนวคิดในการออกแบบที่สัมพันธ์กับปัจจัยแวดล้อมเช่น วิชาที่เรียน ประสบการณ์
ส่วนตัวของสถาปนิก ปัจจัยต่าง ๆ ทางสังคม ซึ่งส่งผลและปรากฏเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมใน
ท้ายที่สุด ซึ่งมีความสอดคล้องกับวิทยานิพนธ์ที่มุ่งหาค าตอบเกี่ยวกับที่มาของรูปแบบสถาปัตยกรรม
วัด ท าให้มองเห็นประเด็นเรื่องแนวคิดและท่ีมาเป็นปัจจัยส าคัญที่ต้องค านึงถึงในการศึกษาด้วย 
 ส่วนงานวิจัยส าคัญที่ศึกษาเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมวัดในช่วงก่อนพ.ศ. 2475 คือ มรดก
สถำปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม 1-2 ของ หม่อมราชวงศ์ แน่งน้อย ศักดิ์ศรี (2537) มีขอบเขต
การศึกษาตั้งแต่ พ.ศ. 2325-2475 แบ่งช่วงเวลาเป็นรัชสมัย 7 ช่วงคือ รัชกาลที่ 1 เป็นต้นไปถึง
รัชกาลที่ 7 โดยมีจุดมุ่งหมายที่จะรวบรวมและศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมภายใต้อิทธิพลของปัจจัย
ต่าง ๆ ที่อยู่ในช่วงที่กรุงรัตนโกสินทร์มีการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ กรณีศึกษาส่วน
ใหญ่จึงเป็นสถาปัตยกรรมที่พระมหากษัตริย์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้สร้างข้ึน  
 งานวิจัยนี้เริ่มปูพ้ืนด้วยการกล่าวถึงบริบททางกายภาพของกรุงรัตนโกสินทร์ก่อนที่จะเป็นราช
ธานี ซึ่งคาบเกี่ยวช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนปลายและกรุงธนบุรี และกล่าวถึงสถาปัตยกรรมที่มีอยู่เดิม
และสร้างขึ้นในสมัยกรุงธนบุรี แล้วจึงกล่าวถึงการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ มีเนื้อหาที่อธิบายตาม 
รัชสมัย โดยกล่าวถึงบริบทด้านต่าง ๆ ในภาพกว้าง จ าแนกอาคารตามระเบียบของสังคมกลุ่มหนึ่ง 
และตามลักษณะการใช้สอยอีกกลุ่มหนึ่ง ได้แก่ สถาปัตยกรรมส าหรับพระมหากษัตริย์ สถาปัตยกรรม
ส าหรับพระมหาอุปราช สถาปัตยกรรมส าหรับพระราชวงศ์ สถาปัตยกรรมที่พักอาศัยของขุนนางและ
ราษฎร สถาปัตยกรรมอาคารราชการ สถาปัตยกรรมเนื่องในพระพุทธศาสนา สถาปัตยกรรมของเมือง 
ซึ่งสถาปัตยกรรมวัดอยู่ในหัวข้อสถาปัตยกรรมเนื่องในพระพุทธศาสนา โดยศึกษาผ่านลักษณะทาง
กายภาพจากการส ารวจและเก็ บข้อมูลภาคสนาม มุ่ งศึกษาในเรื่องการจัดองค์ประกอบ 
(composition) จากผังบริเวณ ตัวสถาปัตยกรรม และองค์ประกอบ โดยเปรียบเทียบลักษณะทาง
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กายภาพที่เปลี่ยนแปลงไปตามอิทธิพลของปัจจัยต่าง ๆ ซึ่งปัจจัยหลักคือ ระบบการปกครอง 
เศรษฐกิจ และสังคม และวัสดุก่อสร้าง เทคนิคการก่อสร้าง ส่วนปัจจัยที่เกิดขึ้นหรือหายไปตามแต่ละ
รัชกาลเช่น อิทธิพลศิลปะต่างชาติ ระบบสาธารณูปโภคและสาธารณูปการ เป็นต้น แสดงให้เห็นถึง
การเปลี่ยนแปลงของปัจจัยที่ เกิดจากสังคมโดยรวม ซึ่งจะส่งผลต่อรูปแบบและการก่อสร้าง
สถาปัตยกรรม  
 การสร้างสถาปัตยกรรมวัดโดยพระราชด าริของพระมหากษัตริย์ มีการสร้างอย่างต่อเนื่อง
ตั้งแต่รัชกาลที่ 1 จนยุติการสร้างลงในรัชกาลที่ 6 และเปลี่ยนแนวคิดไปสร้างสถานศึกษาแทน อย่างไร
ก็ดี ในช่วงรัชกาลที่ 1-5 ได้แสดงให้เห็นถึงความต่อเนื่องของงานสถาปัตยกรรมวัด ซึ่งสะท้อนถึงองค์
ความรู้ของสถาปัตยกรรมสายช่างหลวงที่สืบทอดต่อมาด้วย งานวิจัยนี้ เน้นการศึกษาการจัด
องค์ประกอบทางกายภาพของงานสถาปัตยกรรม ได้แก่ ผังบริเวณวัด ผังบริเวณเขตพุทธาวาส 
รูปแบบสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบโดยการจ าแนกพิจารณาเป็นส่วน ๆ เนื้อหาแสดงภาพรวมของ
รูปแบบที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาที่ศึกษามากกว่าเจาะลึก มีการสรุปผลการศึกษาว่าสถาปัตยกรรมวัดมี
รูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะแต่ละรัชกาล ซึ่งมีข้อสังเกตว่าสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 1 -4 มี
รูปแบบที่มีแนวทางเดียวกันในแต่ละรัชกาล แต่ เมื่อมาถึงรัชกาลที่  5 ซึ่ งเป็นช่วงสุดท้ายที่
พระมหากษัตริย์โปรดเกล้าฯ ให้สร้างวัดพบว่าสถาปัตยกรรมวัดมีรูปแบบที่หลากหลายเนื่องจากมีนาย
ช่างใหญ่คนส าคัญเกิดขึ้น  
 หนังสือเรื่อง มรดกสถำปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ จึงเป็นข้อมูลส าหรับปูพื้นความเข้าใจเรื่อง
พัฒนาการรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดก่อนรัชกาลที่ 9 ได้อย่างดี และชี้ให้เห็นจุดเปลี่ยนส าคัญของ
สถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 5 ซึ่งต้องรวบรวมข้อมูลเพื่อขยายความในวิทยานิพนธ์ต่อไป 
 วิทยานิพนธ์เรื่อง กำรศึกษำแนวทำงกำรออกแบบพุทธศิลป์สถำปัตยกรรมไทย รัชกำลที่ 9 
ของ ศุภวัฒน์ หิรัญธนวิวัฒน์ (2549) เป็นการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางกายภาพได้แก่ ผังบริเวณ
และองค์ประกอบทางกายภาพของสถาปัตยกรรมวัดในแนวทางที่สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่องมรดก
สถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ แต่ไม่มีส่วนวิเคราะห์เชื่อมโยงถึงปัจจัยและบริบทแวดล้อมท่ีเปลี่ยนไป
ของยุคสมัย 
 นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยเรื่อง วัดในกรุงเทพฯ: กำรเปลี่ยนแปลงในรอบ 200 ปี (พ.ศ. 2325-
2525) ของ เนตรนภิศ นาควัชระ ปิยนาถ บุนนาค และจุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2525) มีขอบเขต
การศึกษาวัดอยู่ในเขตกรุงเทพฯ โดยมุ่งเน้นการศึกษาเรื่องการเปลี่ยนแปลงของการใช้พ้ืนที่วัดและ
บทบาทของวัดที่เกิดจากปัจจัยด้านต่าง ๆ ซึ่งผลการวิจัยได้พบว่า อิทธิพลจากวัฒนธรรมจากตะวันตก 
มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของระบบเศรษฐกิจและสังคมไทย รวมถึงความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี การ
คมนาคม การสื่อสาร ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงของบทบาท การใช้ที่ดิน ตลอดจนสภาพแวดล้อมของ
วัด ซึ่งเป็นประเด็นที่สอดคล้องกับวิทยานิพนธ์ 
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 จากการทบทวนวรรณกรรมในประเด็นพัฒนาการของสถาปัตยกรรมวัด สรุปประเด็นส าคัญ
ร่วมได้ว่า จุดเปลี่ยนส าคัญคือ การเปลี่ยนแปลงการปกครองในพ.ศ. 2475 ที่ส่งผลต่อโครงสร้างและ
ความซับซ้อนของสังคม ท าให้เกิดปัจจัยด้านต่าง ๆ มากมากย และการก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการ
สอนสถาปัตยกรรมแบบสากลในพ.ศ. 2476 ที่สร้างความเปลี่ยนแปลงต่อการสร้างสถาปัตยกรรมวัด 
รวมไปถึงประเด็นปลีกย่อย อาทิ ความหลากหลายของรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 5 การยุติ
การสร้างวัดในรัชกาลที่ 6 ที่ต้องท าการศึกษาต่อ 
 

1.7.2 ประวัติศำสตร์สถำปัตยกรรมวัด 
 ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมวัดจะแบ่งทบทวนเป็น 2 ช่วงคือ ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม
วัดช่วงก่อนรัตนโกสินทร์ และช่วงรัตนโกสิ นทร์ โดยเลือกศึกษาในประเด็นที่ เชื่อมโยงมาถึง
สถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9  
 ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมวัดช่วงก่อนรัตนโกสินทร์ในที่นี้หมายรวมตั้งแต่สมัยพุทธกาลซึ่ง
คือ ดินแดนชมพูทวีปได้แก่ อินเดีย ลังกา และดินแดนที่ เป็นประเทศไทยปัจจุบันได้แก่ ทวารวดี  
ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน สุโขทัย อยุธยา ส่วนใหญ่จะเป็นวรรณกรรมที่น าเสนอประวัติศาสตร์ในสมัย
ใดสมัยหนึ่ง มีเพียงบางส่วนที่จะน ามาศึกษาในวิทยานิพนธ์นี้ที่เป็นการรวมทุกสมัยไว้ด้วยกัน โดยจะ
เน้นศึกษาเฉพาะส่วนที่เกี่ยวข้อง โดยวรรณกรรมส าคัญท่ีเกี่ยวข้องมีดังต่อไปนี้ 
 ต าราเรื่อง สถำปัตยกรรมในประเทศไทย ของ นารถ โพธิประสาท (พิมพ์ครั้งแรก 2487) เป็น
ต าราประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมเล่มแรกของไทยตามแนวทางแบบสากลที่ศึกษาโดยการ
เปรียบเทียบผังพ้ืน รูปด้าน รูปตัดอาคาร มีขอบเขตตั้งแต่สมัยทวารวดีถึงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 8 
สถาปัตยกรรมส่วนใหญ่เป็นศาสนสถาน โดยปูพ้ืนความเข้าใจในช่วงแรกด้วยเรื่องมูลเหตุแห่งก าเนิด
สถาปัตยกรรมในประเทศไทย มีประเด็นย่อยได้แก่  สถาปัตยกรรมสร้างขึ้น เนื่ องแต่การ
พระพุทธศาสนา สมัยพระพุทธศาสนาเป็นประธานในอินเดีย ทั้งช่วงก่อนและหลัง พุทธกาล 
พระพุทธศาสนาในประเทศไทย มูลเหตุของการสร้างวัดในพระพุทธศาสนา มูลเหตุแห่งก าเนิด 
สถาปัตยลักษณะไทย สถาปัตยลักษณะแบบไทย จากประเด็นดังกล่าวท าให้เห็นที่มาที่ไปของ
สถาปัตยกรรมวัดที่มีรูปแบบผสมผสานระหว่างศิลปะและความเชื่อที่หลากหลาย เมื่อมาถึงช่วง
พุทธกาลก็มีมูลเหตุในการสร้างอาคารประเภทต่าง ๆ ปรากฏในพระไตรปิฎก เช่น หลักเจดีย์ 4 และ
เมื่อมีการเผยแผ่ศาสนามายังดินแดนที่เป็นประเทศไทยปัจจุบันก็เกิดการสร้างสรรค์ โดยปัจจัยส าคัญที่
เป็นสิ่งก ากับการเลือกใช้รูปแบบคือนิกายและความเชื่อในพุทธศาสนาซึ่งจะถูกเผยแผ่ควบคู่กัน เมื่อ
พุทธศาสนานิกายใดได้ประดิษฐานยังพ้ืนที่นั้นแล้ว ก็จะพัฒนาต่อโดยมีปัจจัยหลัก 6 ประการได้แก่ 
ภูมิศาสตร์ วัตถุก่อสร้าง ดินฟ้าอากาศในประเทศไทย ศาสนา สังคม และประวัติศาสตร์ จนกลายเป็น



 17 

รูปแบบไทยในที่สุด ดังนั้น สถาปัตยกรรมวัดจึงเป็นส่วนหนึ่งของสถาปัตยกรรมไทย ซึ่ งมีหลักใน
การศึกษาอย่างเดียวกัน 
 นอกจากนี้ยังมีต ารา วิวัฒนำกำรศิลปสถำปัตยกรรมไทยพุทธศำสนำ ของ เฉลิม รัตนทัศนีย 
(2539) มีการน าเสนอท่ีคล้ายคลึงกัน แต่เน้นเฉพาะสถาปัตยกรรมประเภทสถูปเจดีย์ 
 อนึ่ ง ต าราสถำปัตยกรรมในประเทศไทย  เป็นต าราที่ ใช้ ในการเรียนการสอนวิชา
ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม ในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีเนื้อหาที่แสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบสถาปัตยกรรมกับยุคสมัยการปกครองและภูมิศาสตร์ โดยการ
ยกตัวอย่างสถาปัตยกรรมที่เด่น ๆ ของกลุ่ม ซึ่งประเด็นนี้น่าจะมีอิทธิพลต่อแนวคิดในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมวัดตามภูมิภาคต่าง ๆ ของสถาปนิกที่ส าเร็จการศึกษาจากที่นี ่
 ส่วนประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมวัดในช่วงรัตนโกสินทร์ นอกจากจะมีแนวที่รวมทุกรัชสมัย
ให้เห็นพัฒนาการอย่างมรดกสถำปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ ของ หม่อมราชวงศ์ แน่งน้อย ศักดิ์ศรี 
แล้ว ยังมีการศึกษาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมวัดเฉพาะรัชกาล โดยส่วนใหญ่จะพบการศึกษาใน
รัชกาลที่ 3 และ 4 เนื่องจากมีรูปแบบที่ชัดเจน งานแต่ละชิ้นมีประเด็นเฉพาะต่างกันไป ซึ่งมีเอกสารที่
เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้ 
 งานวิจัยเรื่อง กำรศึกษำอิทธิพลของสถำปัตยกรรมตะวันตก ที่มีต่อแบบอย่ำงของงำน
สถำปัตยกรรมในประเทศไทย ระหว่ำง พ.ศ. 2208-2475 ของ ไขแสง ศุขะวัฒนะ (2521) และ 
รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้ าเจ้าอยู่หั ว  ของ  
สมคิด จิระทัศนกุล (2547) จากงานวิจัยทั้งสองพบว่าการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้ นเช่น ผังบริเวณเขต
พุทธาวาสของวัดในรัชกาลที่ 4 ที่หวนกลับไปใช้รูปแบบอยุธยา หรือรูปแบบสถาปัตยกรรมในรัชกาลที่ 
3 ที่ได้รับอิทธิพลจากจีน หรือการสร้างสรรค์รูปแบบองค์ประกอบสถาปัตยกรรมแบบใหม่ในรัชกาลที่ 
3 และ 4 มีปัจจัยจ าเพาะที่อยู่เบื้องหลังการเปลี่ยนแปลง เช่น ปัจจัยทางการเมือง ปัจจัยทางเศรษฐกิจ 
ปัจจัยเรื่องความคงทนถาวร เป็นต้น  
 และยังมีงานวิจัยเรื่อง งำนออกแบบสถำปัตยกรรมไทยฝีพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้ำฟ้ำกรมพระยำ
นริศรำนุวัดติวงศ์ ภำคต้น-ปลำย ของ สมคิด จิระทัศนกุล (2556) ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับความเป็นมา 
แนวคิด บทบาท และอิทธิพลที่มีต่องานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหัตถ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ นายช่างคนส าคัญที่เปลี่ยนแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรม
ไทยและสถาปัตยกรรมวัด ท าให้เห็นว่าสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงมีแนวคิดและ
บทบาทใกล้เคียงสถาปนิกในปัจจุบัน พระองค์ทรงเริ่มต้นจากการศึกษาความรู้งานสถาปัตยกรรมใน
สายช่างหลวงคืออาคารในพระบรมมหาราชวัง และพระอารามส าคัญในกรุงเทพฯ โดยวิธีครูพักลักจ า
และวิเคราะห์ออกมาเป็นหลักในการออกแบบของพระองค์เอง และเมื่อพระองค์ได้เสด็จไป
ทอดพระเนตรศาสนสถานในหัวเมืองต่าง ๆ รวมถึงต่างประเทศอย่างเขมร ชวา พระองค์ทรงมองว่าสิ่ง
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ที่เห็นนั้นเป็นวัตถุดิบที่สามารถน ามาสร้างสรรค์กับหลักการออกแบบสถาปัตยกรรมสายช่างหลวงที่มี
ได้ ประกอบกับทรงมีแนวคิดที่มีความเป็นสมัยใหม่คือ เน้นความเป็นระเบียบ ความสว่าง และที่ว่างใน
งานสถาปัตยกรรม ซึ่งท าให้เกิดจุดเปลี่ยนทางสถาปัตยกรรมไทยและสถาปัตยกรรมวัด และเป็น
แนวทางที่สืบเนื่องมายังปัจจุบัน 
 

1.7.3 ทฤษฎีเกี่ยวกับสถำปัตยกรรมวัด  
 ทฤษฎีที่ใช้ท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมวัดเพ่ือวิเคราะห์จ าแนกหมวดหมู่มีด้วยกัน 2 กลุ่มคือ 
ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมไทย และทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากล เนื่องจากกรณีศึกษาตัวอย่างเป็น
ผลงานของสถาปนิกที่ได้เรียนทั้งสองด้าน ดังนั้นทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมไทยอย่างเดียวคงไม่เพียงพอ
ต่อการท าความเข้าใจ  
 ต ารา สถำปัตยกรรมแบบไทยเดิม ของ โชติ กัลยาณมิตร (2539) พยายามหาค าตอบของ
รูปแบบสถาปัตยกรรมไทย โดยน าเสนอปรัชญาที่อยู่เบื้องหลังลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรม
ไทย โดยมุ่งเน้นไปที่งานสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ผู้เขียนมีความเห็นว่า 
แนวคิดศาสนาและคติความเชื่อเป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อรูปทรงและรูปแบบสถาปัตยกรรม องค์ประกอบ
และการประดับตกแต่ง และมีสมมติฐานว่าตราบใดที่ปรัชญาทางพุทธศาสนายังไม่เปลี่ยน รูปแบบ
สถาปัตยกรรมก็น่าจะเกิดการเปลี่ยนแปลงได้ยาก นอกจากนี้ยังกล่าวถึงความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับวัด
ได้แก่ ประเภทวัด การใช้พ้ืนที่ในวัด อาคารประเภทต่าง ๆ 
 ต ารา พุทธศิลป์สถำปัตยกรรม ภำคต้น ของ พระพรหมพิจิตร (2495) กล่าวถึงหลักการ
ส าคัญของสถาปัตยกรรมไทยซึ่งสืบทอดมาจากสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ส าหรับ
การออกแบบ ได้แก่ รูปทรง ลักษณะ และจังหวะ โดยมีภาพลายเส้นอธิบายองค์ประกอบของอาคาร
เครื่องล ายอง สัดส่วนและองค์ประกอบของฐาน เพ่ือเป็นหลักเบื้องต้นส าหรับนิสิตนักศึกษา และมีการ
ยกตัวอย่างแนวทางการขึ้นทรงหลังคา เห็นได้ว่าต ารานี้ให้ความส าคัญกับลักษณะทางกายภาพ แต่
สังเกตได้ว่าไม่มีเรื่องเก่ียวกับคติความเชื่อหรือปรัชญาศาสนาอย่างต าราสถาปัตยกรรมแบบบไทยเดิม 
 ส่วนทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากล หนังสือเรื่อง Understanding Architecture: An 
introduction to architecture and architectural history ของ Hazel Conway และ Rowan 
Roenisch (1994) กล่าวถึงสิ่งที่ต้องพิจารณาในงานสถาปัตยกรรมเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ ที่ตั้ง 
ลักษณะภายนอก ที่ว่างและการใช้สอย วัสดุและการก่อสร้าง โดยชี้ ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่าง
ประเด็นทางสถาปัตยกรรม และหนังสือเรื่อง Meaning in Western Architecture ของ Christian 
Norberg-Schulz (1975) ที่กล่าวถึงสิ่งที่ต้องพิจารณาเพ่ือท าความเข้าใจกับมิติความศักดิ์สิทธิ์และ
ความหมายของศาสนถาน ซึ่งสามารถปรากฏผ่านที่ตั้ง ผังบริเวณ ทิศทางการวางอาคาร การปิดล้อม 
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ลักษณะที่ว่างภายใน ผังพ้ืน สัดส่วน ตลอดจนองค์ประกอบและโครงสร้าง ซึ่งขึ้นอยู่กับแนวคิดและ
ความเชื่อทางศาสนา รวมทั้งปัจจัยแวดล้อมของช่วงเวลา  
 

1.7.4 บริบทและปัจจัยในช่วงเวลำที่ศึกษำ 
 การศึกษาบริบทและปัจจัยในช่วงรัชกาลที่ 9 และในช่วงเวลาสืบเนื่องจากการทบทวน
วรรณกรรมในประเด็นพัฒนาการของสถาปัตยกรรมวัดและประวัติศาสตร์ของสถาปัตยกรรมวัด พบว่า
มีปัจจัยหลักที่จ าเป็นต้องศึกษาคือปัจจัยด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม และยังมีปัจจัยจ าเพาะ
ได้แก่ ปัจจัยทางศาสนา และปัจจัยทางสถาปัตยกรรม  
 งานวิจัยเรื่อง ประวัติศำสตร์ไทยร่วมสมัย (2557) และ เศรษฐกิจกำรเมืองไทยสมัยกรุงเทพฯ 
(2546) ของ ผาสุก พงษ์ไพจิตร และคริส เบเคอร์ เป็นการรวบรวม วิเคราะห์ และแสดงพลวัตของ
เหตุการณ์ด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมของไทยอย่างละเอียด โดยมีขอบเขตตั้งแต่กรุงศรีอยุธยา
ตอนปลายถึงพ.ศ. 2550 ส าหรับเรื่องประวัติศาสตร์ไทยร่วมสมัย และพ.ศ. 2530 ส าหรับเรื่อง
เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพฯ จากงานวิจัยทั้งสองชิ้น จะเห็นได้ชัดเจนว่าบรรยากาศของ
บ้านเมืองในสมัยรัชกาลที่ 9 ช่วงแรกนั้นมีความสืบเนื่องจากช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งเป็น
ช่วงรัชกาลที่ 7-8 ที่สังคมมีการเปลี่ยนแปลงช้า เมื่อมาถึงพ.ศ. 2500 ในรัชกาลที่ 9 สังคมมีการ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วจากอิทธิพลของปัจจัยทางการเมืองและเศรษฐกิจ และพบประเด็นที่
เกี่ยวเนื่องเช่น การเมืองและพุทธศาสนา บทบาทของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 
กระแสความเชื่อในพุทธศาสนาปัจจุบัน เป็นต้น ซึ่งสามารถน าไปเชื่อมโยงและวิเคราะห์ร่วมกับ
กรณีศึกษาทีม่ีอยู่ได้   
 งานวิจัยเรื่อง วิวัฒนำกำรเศรษฐกิจวัดไทย ของ อุทิศ จึงนิพนธ์สกุล (2528) แสดงให้เห็นถึง
การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจที่ส่งผลกระทบต่อการอยู่รอดของวัด ท าให้วัดต้องหารายได้ด้วยตนเอง
ด้วยการจัดสรรที่ดินโดยการสร้างอาคารให้เช่า หรือให้ประชาชนเช่าที่ดินวัด  พระต้องยุ่งเกี่ยวกับ
การเงินของวัดเพื่อบริหารค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ให้วัดอยู่รอด  
 ส่วนบริบทและปัจจัยทางพุทธศาสนาพบว่ามีพระไตรปิฎก เอกสารที่เป็นการเรียบเรียง
เหตุการณ์ตามประวัติศาสตร์ และเอกสารแนวสะท้อนสภาพการณ์ของพุทธศาสนาในปัจจุบัน ได้แก่ 
 พระไตรปิฎก เป็นแม่บทของพุทธศาสนา แสดงแนวคิดในการสร้างวัดและอาคารต่าง ๆ ในวัด
สมัยพุทธกาลว่าเกิดจากเหตุปัจจัยไม่ใช่การก าหนดรูปแบบโดยพระพุทธเจ้า ดังนั้น สถาปัตยกรรมวัด
จึงไม่มีข้อก าหนดเรื่องรูปแบบ แต่จะมีแนวทางกว้าง ๆ ในการสร้าง ยกเว้นอุโบสถ ซึ่งเป็นสถานที่
ส าคัญส าหรับประกอบสังฆกรรมจะก าหนดเรื่องสีมาและขนาดที่เล็กที่สุดที่สร้างได้ นอกจากนี้ เนื้อหา
ในพุทธประวัติที่เกี่ยวเนื่องกับการสร้างวัดหรือท าบุญในรูปแบบต่าง ๆ เป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อแนวคิด
ของพุทธศาสนิกชนในปัจจุบันด้วย 
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 หนังสือ พระพุทธศำสนำในอำเซีย ของ พระธรรมปิฎก (ประยุทธ์ ปยุตโต) (2540) เรียบเรียง
เหตุการณ์ส าคัญในการประดิษฐานพุทธศาสนาในประเทศต่าง ๆ ในทวีปเอเชีย รวมทั้งประเทศไทย 
ซึ่งแสดงภาพรวมตามล าดับเวลาตั้งแต่ต้นทางคือสมัยพระเจ้าอโศกที่เผยแผ่พุทธศาสนาเถรวาทแบบ
ลังกาวงศ์มาสู่สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ อาจไม่ได้มีประเด็นส าคัญแต่เป็นวรรณกรรมที่ท าให้
เห็นหมุดหมายในการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงของพุทธศาสนาในประเทศไทย 
 ส่วนงานแนวสะท้อนสภาพการณ์ของพุทธศาสนาได้แก่ พุทธศำสนำไทยในอนำคต แนวโน้ม
และทำงออกจำกวิกฤต ของ พระไพศาล วิสาโล (2558) น าเสนอว่าพุทธศาสนาปัจจุบันก าลังไหลไป
ตามกระแสของลัทธิบริโภคนิยมที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจไปสู่ระบบทุนนิยม ซึ่ง
ประเด็นนี้มีความต่อเนื่องจากวรรณกรรมเรื่องวิวัฒนาการเศรษฐกิจวัดไทย ที่วัดต้องท าทุกวิถีทางเพ่ือ
หารายได้มาจุนเจือให้วัดอยู่รอด จนบางครั้งอาจลืมบทบาทส าคัญของวัดไป นอกจากนี้ หนังสือเรื่อง 
สวนโมกข์ ธรรมกำย สันติอโศก ของ ประเวศ วะสี (2530) สามารถเป็นตัวอย่างส าคัญที่แสดงถึงการ
ที่วัดบางแห่งพยายามสร้างภาพลักษณ์และพิธีกรรมที่ตอบสนองความต้องการของคนในปัจจุบันที่
มุ่งหวังความร่ ารวยและความส าเร็จ โดยการตั้งส านักปฏิบัติขึ้น ในอีกมุมมองหนึ่ง เห็นได้ว่าปัจจุบัน 
พุทธศาสนาในนิกายเถรวาท เกิดส านักคิดและส านักปฏิบัติต่าง ๆ ขึ้นมามากมาย สะท้อนความ
หลากหลายของสังคมและแนวคิดพุทธศาสนาในช่วงก่อนหน้าที่ไม่สามารถเติมเต็มความต้องการของ
พุทธศาสนิกชนได้  
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1.8 นิยามศัพท์ 
 
 วัด หมายถึง พ้ืนที่และอาคารทั้งหมดที่อยู่ในขอบเขตของวัดได้แก่ เขตพุทธาวาส เขต
สังฆาวาส และธรณีสงฆ์  
 ค า วัดอรัญวำสี และ พระอรัญวำสี มีนิยามซึ่งบัญญัติใช้โดยทั่วไป ซึ่งในวิทยานิพนธ์นี้ได้
กล่าวถึงในบทที่ 2 แต่ในบทที่ 3 ซึ่งจะใช้ค าเหล่านี้ในการอธิบาย จะมีความหมายต่างจากนิยามทั่วไป
ดังนี้ 
 วัดอรัญวำสี ในการศึกษานี้ที่พบในบทที่ 3 เป็นต้นไป หมายถึง วัดที่มีที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ป่าหรือ
ในพ้ืนที่ชุมชน ซึ่งเป็นที่พ านักของพระอรัญวาสี(ดูการนิยามค า พระอรัญวาสี ต่อไป) ที่มุ่งในการปฏิบัติ
ธรรมเป็นหลัก ซึ่งต่างจากนิยามของวัดอรัญวาสีที่บัญญัติใช้โดยทั่วไปที่ระบุชัดถึงระยะห่างจากชุมชน
ที่ชัดเจน 
 พระอรัญวำสี ในการศึกษานี้ที่พบในบทที่ 3 เป็นต้นไป หมายถึง พระที่มุ่งในการปฏิบัติธรรม 
เคยธุดงค์สู่พ้ืนที่ป่าเพ่ือฝึกวิปัสสนากรรมฐาน อาจออกจาริกและท้ายที่สุดได้พ านักอยู่ในป่าอย่างถาวร 
หรือเข้ามาตั้งวัดในเขตเมือง ส่วนใหญ่ได้กล่าวว่าเป็นพระในสายพระอาจารย์มั่น ภูริทัตโตซึ่งเป็นพระ
อาจารย์ของพระอรัญวาสีที่นับถือกันในปัจจุบัน ค าเรียกพระประเภทนี้ที่คุ้นเคยในปัจจุบันเช่น  
พระเกจิ พระป่า เป็นต้น 
 
 สถำปัตยกรรมวัด หมายถึง อาคารในเขตพุทธาวาสทั้ง 4 ประเภทที่ศึกษา ได้แก่ เจดีย์ 
อุโบสถ วิหาร และมณฑป  
 สถำปนิกในช่วงเปลี่ยนผ่ำน หมายถึง สถาปนิกเข้าเรียนในหลักสูตรสถาปัตยกรรมแบบสากล 
ในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยศิลปากร ที่มีโอกาสศึกษา
กับนายช่างคนส าคัญได้แก่ พระพรหมพิจิตร และหลวงวิศาลศิลปกรรม 
 สำยช่ำงหลวง หมายถึง องค์ความรู้ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ 
ซึ่งเป็นงานสถาปัตยกรรมไทยที่ปรากฏในกรุงเทพฯเป็นหลัก เป็นผลงานของช่างหลวงที่ได้รับความ
อุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์ 
 แบบประเพณีนิยม หมายถึง แนวคิดหรือรูปแบบสถาปัตยกรรมที่เคยเกิดขึ้นในช่วงก่อน
รัชกาลที่ 9 หรือกล่าวอีกอย่างหนึ่งว่าแนวคิดหรือรูปแบบสถาปัตยกรรมที่เคยเกิดขึ้นในรัชกาลที่ 1-8 
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ความสัมพันธ์ของเนื้อหาวิทยานิพนธ์ 
 
บทที่ 1  บทน า 
 กล่าวถึง ค าถามวิจัยหลักว่า พัฒนาการแนวคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมและ
องค์ประกอบในเขตพุทธาวาส : กรณีศึกษา ผลงานออกแบบของสถาปนิกยุคบุกเบิก เป็น
 อย่างไร 
บทที่ 2  ทฤษฎี 
 กล่าวถึง หลักในการท าความเข้าใจและแบบแผนของสถาปัตยกรรมวัด ที่เป็นแนวคิดการ
 สร้างสถาปัตยกรรมวัดในช่วงก่อนที่จะปรากฏสถาปัตยกรรมวัดกรณีศึกษา หรือเรียกอีกอย่าง
 ว่าแนวคิดแบบประเพณีนิยม 
บทที่ 3  บริบทของบ้านเมืองในช่วงเวลาที่ศึกษา 
 กล่าวถึง เหตุการณ์ในด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสถาปัตยกรรมวัดกรณีศึกษา 
 ในภาพรวม ซึ่งช่วงเวลาของบริบทที่เกี่ยวเนื่องนั้นเริ่มตั้งแต่การเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
 ในพ.ศ. 2475 และการก่อตั้ งหลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากล  
 ในพ.ศ. 2476 
 ซึ่งมีค าถามว่า เหตุการณ์ต่าง ๆ ส่งผลให้เกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดแบบใด และอย่างไร
 บ้าง 
บทที่ 4  กรณีศึกษาและการจ าแนกกลุ่ม 
 กล่าวถึง ลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรมวัดในกรณีศึกษา โดยใช้ทฤษฎีจากบทที่ 2 
 ในการวิเคราะห์จ าแนกกลุ่ม เพ่ือเป็นการตอบค าถามในบทที่ 3 ว่ามีรูปแบบสถาปัตยกรรมวัด
 แบบใดบ้าง 
 และมีค าถามว่า รูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่ปรากฏนี้เกิดจากปัจจัยใดบ้าง 
บทที่ 5  ปัจจัยท่ีส่งผลต่อแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัด 
 กล่าวถึง การวิเคราะห์ว่ามีปัจจัยใดบ้างที่ส่งผลต่อแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรม และ
 ส่งผลอย่างไร 
บทที่ 6  บทสรุป 
 กล่าวถึง ข้อสรุปแนวคิดในการออกแบบที่สัมพันธ์กับรูปแบบสถาปัตยกรรมวัด แนวโน้มของ
 สถาปัตยกรรมวัดที่จะเกิดขึ้นในอนาคต ประโยชน์ของการศึกษาต่อสังคม  
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บทที่ 2  
ทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบประเพณีนิยม และทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากล 

 
 สถาปัตยกรรมวัดกรณีศึกษาผลงานออกแบบของสถาปนิกยุคบุกเบิก เป็นผลงานที่เกิดจาก
การผสมผสานองค์ความรู้ทางสถาปัตยกรรมแบบประเพณีนิยม และสถาปัตยกรรมแบบสากล แน่นอน
ว่าแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่ปรากฏต้องสะท้อนแนวคิดจากความรู้ทั้ งสองสาย 
เพราะฉะนั้นในการศึกษาพัฒนาการแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดในขอบเขตของกรณีศึกษา 
จึงต้องอาศัยหลักในการพิจารณาที่ครอบคลุมสาระส าคัญขององค์ความรู้ ในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมวัด ทั้งแบบประเพณีนิยมและแบบสากล 
 สถาปัตยกรรมวัดกรณีศึกษา เป็นศาสนสถานที่สร้างขึ้นตามแนวคิดของพุทธศาสนานิกายเถร
วาทแบบลังกาวงศ์ เมื่อสืบค้นการเผยแผ่และยอมรับนับถือศาสนาพุทธในสายนี้ที่สืบเนื่องมาถึง
ประเทศไทยปัจจุบัน พบว่าแนวคิดในการสร้างวัดได้รับการการเผยแผ่ไปพร้อมกับแนวคิดทางศาสนา 
ดังนั้น ความเป็นมาของวัด แนวทางในการสร้างวัด และอิทธิพลของรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่พัฒนา
มาสู่สถาปัตยกรรมวัดกรณีศึกษานี้ เป็นสายที่สืบเนื่องมาจากสมัยต่าง ๆ ดังนี้ 
 - สมัยพุทธกำล  
 - สมัยอินเดีย พุทธศาสนาได้รับการฟื้นฟู โดยพระเจ้าอโศกมหาราชในอินเดีย 
 - สมัยลังกำ พุทธศาสนาได้เผยแผ่จากอินเดียสู่ลังกา และสมัยที่พุทธศาสนาได้รับการฟื้นฟูใน
  ลังกา  
 - สมัยสุโขทัย ยอมรับนับถือพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์และเริ่มมีแบบแผนในการสร้างวัด 
 - สมัยอยุธยำ และ 
 - สมัยรัตนโกสินทร์  
 
 ส่วนทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากล เป็นแนวทางที่เน้นความส าคัญของแนวคิดในการ
ออกแบบ ดังนั้นจึงท าการศึกษาเกี่ยวกับเกณฑ์ที่ต้องค านึงถึงในการออกแบบอาคารทางศาสนา โดย
ผสมผสานกับความเป็นมาของวัด แนวทางในการสร้างวัด และแบบแผนของรูปแบบสถาปัตยกรรมวัด
หรือทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบประเพณีนิยม เพ่ือใช้ในการท าความเข้าใจกรณีศึกษาในบทที่ 4 และ 5 
ต่อไป 
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2.1 สถาปัตยกรรมวัดในพระไตรปิฎก  
 
 พระไตรปิฎกเปรียบเสมือนคู่มือแม่บทของพุทธศาสนิกชน เป็นหลักที่ใช้อ้างอิงเมื่อเกิดข้อ
สงสัยในเรื่องต่าง ๆ เกี่ยวกับพุทธศาสนา ส าหรับการสร้างวัดและเสนาสนะหรืออาคารต่าง ๆ ภายใน
วัดมีข้อบัญญัติไว้ในพระวินัยซึ่งเป็น “...ประมวลพุทธพจน์หมวดพระวินัย คือพุทธบัญญัติเกี่ยวกับ
ควำมประพฤติ ควำมเป็นอยู่ ขนบธรรมเนียมและกำรด ำเนินกิจกำรต่ำงๆของภิกษุสงฆ์และภิกษุณีสงฆ์
...”7 อย่างไรก็ตามต้องท าความเข้าใจก่อนว่า ข้อบัญญัติที่มีนั้นไม่ได้เกิดจากการบัญญัติขึ้นล่วงหน้า 
แต่เมื่อมีเหตุใดเกิดขึ้น พระพุทธองค์จึงมีข้อบัญญัติเพ่ือหาทางออกให้กับเหตุนั้น เพ่ือเป็นแนวทาง
ให้กับกรณีที่คล้ายคลึงกันต่อไป นอกจากนี้ยังต้องพึงระลึกว่าพุทธบัญญัติเป็นผลที่เกิดจากเหตุที่
เกิดขึ้นในสมัยพุทธกาลซึ่งมีบริบทแตกต่างจากสังคมปัจจุบัน ดังนั้น การน ามาใช้จึงจ าเป็นต้องตีความ
ตามเจตนารมณ์มากกว่ายึดในค าบัญญัติ  
 แนวคิดหลักของพุทธศาสนาให้ความส าคัญกับการตระหนักถึงความจริงของโลกคือ ทุกสิ่ง  
ทุกอย่างเกิดขึ้นแล้วดับไป ไม่คงที่ มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา และไม่มีใครสามารถควบคุมหรือ
บังคับให้เป็นไปตามต้องการได้ ซึ่งความจริงดังกล่าวเป็นสิ่งที่ปรากฏอยู่ทุก เมื่อเชื่อวันในธรรมชาติ 
พระพุทธเจ้าเป็นผู้ค้นพบ พิจารณา และน ามาเผยแผ่สั่งสอนสัตว์โลก โดยพระองค์ให้ถือเอาพระธรรม
ค าสอนหรือแนวคิดอย่างพุทธเป็นสิ่งส าคัญยิ่งกว่าองค์พระพุทธเจ้าเอง เพ่ือผู้ที่มีศรัทธา ใช้ปัญญาท า
ความเข้าใจธรรม และฝึกปฏิบัติด้วยตัวเอง จะสามารถพัฒนาจิตใจของตนให้เข้าใจและละกิเลสตัณหา
อันเป็นสิ่งฉุดรั้งการดับสิ้นซึ่งความทุกข์ โดยมีจุดมุ่งหมายสูงสุดคือนิพพาน สามารถดับกิเลสและความ
ทุกข์ของตนได้8 ดังนั้น เมื่อทุกสิ่งมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เราจึงไม่ควรยึดมั่นถือมั่นกับสิ่งใด 

โดยเฉพาะกับสิ่งที่เป็นรูป เพราะ “...สิง่ท ัง้หลายทีเ่รายดึถอืเป็นตวัตนในบดัน้ี ก็คือภาพปรากฏของเหตุ

ปจัจยัทีเ่ป็นไปตามกระบวนการของมนั เมือ่เหตุปจัจยัมาสมัพนัธก์นัเป็นกระบวนการ ก็แสดงผลเป็น

ปรากฏการณ์ที ่เราเรียกเป็นตวัเป็นตน แต่แทจ้ริงแลว้ตวัตนอย่างนัน้ไม่มี มีแต่เพียงภาพปรากฏ

ชัว่คราว”9 ขอ้บญัญตัิเกี่ยวกบัเสนาสนะในพระวนิยัก็สอดคลอ้งไปกบัหลกัพุทธศาสนา นัน่คือ ไม่มี

ขอ้บงัคบัเรื่องรูปแบบสถาปตัยกรรม มแีต่หลกัการกวา้ง ๆ เพือ่เป็นแนวทางทีช่่วยก ากบัการสรา้งอาคาร

                                                                                 

 7 พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานกุรมพทุธศาสน์ ฉบบัประมวลศพัท์,  (2559), หน้า 111. 

 8 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 167. 

 9 พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), แก่นแท้ของพระพทุธศาสนา (ทกุข์ส าหรับเห็น - สขุส าหรับเป็น),  (2555), 

หน้า 25. 
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และวดัตามเท่าที่จ  าเป็นต่อการใชส้อย และมีขอ้อนุญาตใหใ้ชรู้ปแบบที่มีอยู่ในทอ้งถิ่นและสามารถ

ก่อสรา้งไดโ้ดยไม่ล  าบาก10  
 พระพุทธเจ้าทรงสร้างสังคมสงฆ์ขึ้นมาเพ่ือเป็น“...ชุมชน หรือสังคมแบบอย่ำง ซึ่งเป็นพยำน
ยืนยันว่ำ มนุษย์ทั่วไปมีควำมสำมำรถที่จะบรรลุควำมจริงควำมดีงำมสูงสุดได้...”11 แรกเริ่มนั้น 
พระองค์มีบัญญัติให้พระสงฆ์ออกจาริกไปตามท้องถิ่นต่าง ๆ เพ่ือเผยแผ่ธรรมะ พระองค์และเหล่า
สาวกได้เดินทางมาถึงแคว้นมคธ พระเจ้าพิมพิสารพระราชาได้มารับเสด็จพระพุทธเจ้า และมีความ
ศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธองค์เป็นอย่างยิ่ง จึงน้อมถวาย “สวนเวฬุวัน” เพ่ือเป็นที่ประทับ โดยสวนนี้
ถือเป็นวัดแห่งแรกในพุทธศาสนา ซึ่งมีคุณสมบัติที่เหมาะสมแก่การเป็นที่ประทับ หรือกล่าวอีกอย่าง
หนึ่งคือคุณสมบัติของวัดที่เหมาะสม ได้แก่ “...เป็นสถำนที่ไม่ไกลไม่ใกล้จำกบ้ำนมำกนัก กำรไปและ
กำรมำสะดวก ชนทั้งหลำยผู้มีควำมต้องกำรสำมำรถจะเข้ำไปเฝ้ำได้ กลำงวันไม่พลุกพล่ำนกลำงคืน
เงียบสงัด ไม่มีเสียงกึกก้องมำจำกพระนคร คนเดินเข้ำออกไม่มำก สมควรเป็นที่ประกอบกรรมลับของ
มนุษย์ และสมควรเป็นที่หลีกเร้น...”12 แสดงความคิดว่าต าแหน่งที่ตั้งระหว่างวัดกับชุมชนต้องไม่ไกล
เกินกว่าที่จะเกื้อกูลพ่ึงพากันได้ และมีความสงบเหมาะสมแก่การประกอบพิธีกรรมและด าเนินชีวิตใน
สมณเพศ 
 ในครั้งที่พระพุทธเจ้าเสด็จไปถึงกรุงสาวัตถี อนาถบิณฑิกเศรษฐีผู้มีจิตศรัทธาในพระพุทธองค์
ได้ชักชวนให้คนทั้งหลายร่วมกันสร้างวิหารในอุทยานที่เจ้าเชตราชกุมารร่วมถวาย และได้สร้างอาคาร
และสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ได้แก่ ซุ้มประตู ศำลำหอฉัน โรงไฟ กัปปิยกุฎี วัจจกุฎี สถำนที่จงกรม ศำลำ
จงกรม บ่อน้ ำ ศำลำบ่อน้ ำ เรือนไฟ ศำลำเรือนไฟ สระโบกขรณี และมณฑป 13 ซึ่งทั้งหมดนี้คือ 
“วิหำรเชตวัน” หรือวัดแห่งที่สองในพุทธกาลที่มีอาคารที่พักอาศัยส าหรับพระสงฆ์โดยทั่วไปที่จาริก
ผ่านไปมา ดังที่พระพุทธองค์ตรัสกับอนาถบิณฑิกเศรษฐีว่า “ดูกรคหบดี ถ้ำเช่นนั้นเธอจงถวำย 
พระเชตวันวิหำรแก่สงฆ์ที่มำจำกทิศทั้ง 4 ทั้งที่มำแล้วและยังไม่มำ”14 และการสร้างวิหารหรืออาคาร
ส าหรับใช้สอยต่าง ๆ ถือเป็นทานยิ่งใหญ่ดังที่พระพุทธเจ้าทรงอนุโมทนากับอนาถบิณฑิกตอนหนึ่งว่า 

                                                                                 

 10
 พระพทุธเจ้าทรงมีพทุธานญุาตเสนาสนะ 5 ชนิด “...ภิกษุทัง้หลาย เราอนญุาตเสนาสนะ ๕ ชนิด คือ วิหาร เรือน

มงุแถบเดียว ปราสาท เรือนโล้น ถ า้...” 

 11
 พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยตฺุโต), พทุธธรรม ฉบบัปรับขยาย,  (2555), หน้า 903. 

 12 สนัติ  เตชอคัรกลุ, ตามรอยบาทพระพทุธองค์: ตามรอยค าสอนขององค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้า,  (นครปฐม: สาละ, 

2553), หน้า 326.    

 13 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 385.  

 14 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 386.   
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“กำรถวำยวิหำรแก่สงฆ์...พระพุทธเจ้ำทั้งหลำยทรงสรรเสริญว่ำเป็นทำนอันเลิศ”15  ต่อมาเมื่อ
พระพุทธเจ้าได้เสด็จมายังกรุงสาวัตถีอีกครั้งหนึ่ง นางวิสาขาอุบาสิกาผู้ได้มีโอกาสฟังธรรมจาก
พระพุทธเจ้าก็บรรลุโสดาบัน และมีความเลื่อมใสอย่างยิ่ง นางได้ซื้อที่ดินขนาดใหญ่และสร้างปราสาท 
(เรือนชั้น) 2 ชั้น ชั้นล่าง 500 ห้อง ชั้นบน 500 ห้อง เพ่ือเป็นที่อยู่อาศัยของพระสงฆ์  
 จากพุทธานุญาตในการสร้างวัดและสถาปัตยกรรมวัดข้างต้น จะสังเกตได้ว่า การสร้างวัดเกิด
จากความศรัทธาของพุทธศาสนิกชนที่มีก าลังทรัพย์ ได้แก่ พระมหากษัตริย์ คหบดี ที่ครอบครองที่ดิน
หรือเงินที่สามารถซื้อที่ดินเพ่ือถวายแด่พระพุทธเจ้า ลักษณะของอนาถบิณฑิกเศรษฐีที่ชักชวนคนมา
ช่วยกันสร้างวิหาร ไม่ต่างกับเจ้าภาพหรือประธานในการจัดสร้างวัดในปัจจุบัน ด้วยค าอนุโมทนาของ
พระพุทธองค์ที่กลายเป็นความเชื่อของพุทธศาสนิกชนทั่วไปว่าการสร้างวิหารหรืออาคารภายในวัด ถือ
เป็นทานอันยิ่งใหญ่ นอกจากนี้ยังมีข้อสังเกตเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรมอีกว่าพระพุทธเจ้าทรงบัญญัติ
เป็นแนวทางกว้าง ๆ คืออนุญาตที่ตั้งวัดด้วยคุณสมบัติที่เหมาะสม และไม่ทรงบัญญัติเรื่องรูปแบบ
สถาปัตยกรรมแบบใดแบบหนึ่ง วัดในสมัยพุทธกาลมีลักษณะเหมือนเขตสังฆาวาสของวัดในปัจจุบัน
คือมีเฉพาะที่อยู่ของสงฆ์ แต่มีการก าหนดขอบเขตชัดเจนด้วยซุ้มประตู เพ่ือสร้างความแตกต่าง

ระหว่างพื้นที่วัดจากชุมชนโดยรอบ ทั้งนี้ก็เพ่ือที่จะได้เปิดโอกาสใหพ้ทุธศาสนาสามารถหย ัง่ราก ปรบัตวั 

และเตบิโตเขา้กบัวฒันธรรมความเป็นอยู่ในดนิแดนต่าง ๆ ไดอ้ย่างกลมกลนื 

 อย่างไรก็ตาม ยังมีบัญญัติที่ถือเป็นข้อบังคับในการสร้างสถาปัตยกรรมประเภทอุโบสถ เรื่อง
การสมมติเขตส าหรับประกอบพิธีหรือเขตพัทธสีมา ต้องเป็นที่บริสุทธิ์และได้รับความยินยอมจากหมู่
สงฆ์ ขนาดอาคารซึ่งสัมพันธ์กับจ านวนพระสงฆ์ที่สามารถกระท าสังฆกรรมได้ทุกชนิดคือต้องจุพระไม่

น้อยกว่า 21 รูป และมีขนาดใหญ่ไม่เกิน 3 โยชน์16 เนื่องจากเป็นพธิีกรรมส าคญัทีเ่ป็นการรกัษาความ

สามคัคีในหมู่สงฆแ์ละสบือายุพระศาสนา  
 นอกจากนี้ ก่อนพระพุทธเจ้าปรินิพพาน มีแนวคิดในการสร้างสถาปัตยกรรมประเภทสถูป
เจดีย์ขึ้น เนื่องจากพระอานนท์ได้ทูลถามเกี่ยวกับการจัดการสรีระของพระพุทธองค์ พระผู้มีพระภาค
จึงตรัสว่า “ดูก่อนอำนนท์...สร้ำงพระสถูป...ไว้ที่ทำงใหญ่ 4 แพร่ง...[และ]พึงปฏิบัติต่อพระสรีระของ
พระตถำคต เหมือนอย่ำงที่พวกเขำปฏิบัติต่อพระสรีระของพระเจ้ำจักรพรรดิ ฉะนั้น...ชนเหล่ำใดจัก
ยกขึ้นซึ่งดอกไม้ ของหอม หรือจุณ จักอภิวำท หรือท ำจิตใจให้เลื่อมใสในพระสถูปนั้น กำรกระท ำนั้น
จักเป็นไปเพ่ือประโยชน์ เพ่ือควำมสุขแก่ชนเหล่ำนั้นตลอดกำลนำน”17 และบุคคลที่ควรจะสร้างสถูป

                                                                                 

 15 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 386.   

 16 ความยาว 1 โยชน์ มีระยะเทียบเท่ากบั 16,000 เมตร หรือ 16 กิโลเมตร   

 17
 สนัติ  เตชอคัรกลุ, ตามรอยบาทพระพทุธองค์: ตามรอยค าสอนขององค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้า,  (นครปฐม: สาละ, 

2553), หน้า 290.   
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ไว้สักการะบูชานั้นให้ถือตามหลัก ถูปารหบุคคล 4 ได้แก่ พระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า  
พระอรหันตสาวก พระเจ้าจักรพรรดิ18 ซึ่งแนวทางในการเลือกต าแหน่งสร้างสถูปคือการเลือกจุดที่
เป็นที่หมายตา (landmark) แลเห็นได้ง่าย รวมทั้งหลักในการสร้างเพ่ืออุทิศถวายก็เป็นบุคคลที่มีคุณ
งามความดี ซึ่งเป็นผู้ที่บรรลุอรหันต์ และพระมหากษัตริย์  
 ข้อบัญญัติ แนวทาง หลักการ และความเชื่อทั้งหมดที่กล่าวมาซึ่งปรากฏในพระไตรปิฎก ได้
เป็นหลักในการอ้างอิงและปรับใช้กับการสร้างวัดและสถาปัตยกรรมภายในวัดในเวลาต่อมา 
 
2.2 สถาปัตยกรรมวัดในอินเดียและลังกา 
 
 อินเดียและลังกาเป็นต้นทางของแนวคิดในพุทธศาสนานิกายเถรวาทที่มาสู่ไทย ซึ่งเชื่อมโยง
กับต้นแบบแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัด และรวมถึงคติความเชื่อในการปกครองและบทบาท
ของกษัตริย์ในการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา  

2.2.1 อินเดีย 
 หลังจากพระพุทธเจ้าปรินิพพาน พุทธศาสนาก็เสื่อมความนิยมลง จนกระทั่งพ.ศ.300 ในสมัย
ของพระเจ้าอโศกมหาราช หลังจากพระองค์หันมาปกครองโดยหลักธรรมวิชัยและทรงเป็นพุทธมามกะ 
ฟ้ืนฟูพุทธศาสนานิกายหินยานหรือเถรวาทขึ้นมาใหม่ และทรงอุปถัมภ์พระพุทธศาสนาตามคติ
จักรพรรดิราชได้แก่ สร้างวัด 84,000 แห่ง สร้างศิลาจารึก ประกาศหลักแห่งเสรีภาพแบบสมัคสมาน
ทางศาสนา อุปถัมภ์การสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งที่ 3 และส่งสมณทูตไปเผยแผ่พระศาสนาใน
ดินแดนห่างไกล19 โดยสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบซึ่งสร้างขึ้นในสมัยนี้ที่เป็นสัญลักษณ์ทาง 
พุทธศาสนาที่สืบเนื่องมาจนทุกวันนี้ได้แก่ สถูป และธรรมจักร  
 สถูป 
 การสร้างสถูปในสมัยพระเจ้าอโศกได้รื้อฟ้ืนหลักจากสมัยพุทธกาล ได้แก่ หลักการเลือกที่ตั้ง
สถูป และหลักถูปารหบุคคล 4 เพ่ือเป็นเครื่องระลึกถึงคุณของพระรัตนตรัย20 โดยทรงรวบรวมพระ 
อัฐิธาตุของพระพุทธเจ้าจากเมืองต่าง ๆ มาประดิษฐานภายใน สถูปส าคัญท่ีทรงสร้างคือ สถูปสาญจี มี
ลักษณะเป็นมูลดินทรงครึ่งวงกลมขนาดใหญ่ (ธาตุคัพภ์หรืออัณฑะ) มีผังพ้ืนรูปวงกลม ภายนอกกรุ
ด้วยแผ่นหินเพ่ือสร้างความแข็งแรงให้กับมูลดิน ด้านบนมีบัลลังก์ (หารมิกา) และฉัตรซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ของพระมหากษัตริย์ โดยทั้งหมดนี้ตั้งอยู่บนฐานไพทีที่มีทางเดินประทักษิณรอบสถูป ล้อม

                                                                                 

 18 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 291.   

 19พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยตฺุโต), กาลานกุรม,  (กรุงเทพฯ: ผลิธมัม์, 2552), หน้า 25.   

 20 การสงัคายนาพระไตรปิฎกครัง้ท่ี 3 ยกค าเร่ืองสร้างสถปูมา   
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อาณาเขตด้วยก าแพงแก้ว และมีซุ้มประตูในทิศส าคัญทั้ง 4 คือ ทิศเหนือ ใต้ ตะวันออก และตะวันตก 
โดยเบี่ยงทางเข้าเพ่ือน าให้ผู้ที่มาสักการะเดินวนไปทางขวา เพ่ือแสดงความเคารพอย่างสูงสุดด้วยการ
เดินเวียนขวา  
 เห็นได้ถึงสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือการร าลึก มีผังเน้นศูนย์กลาง มีองค์ประกอบที่สื่อ
สัญลักษณ์ทางฐานานุศักดิ์ของผู้ที่สร้างอุทิศให้ ทั้งยังเน้นความส าคัญด้วยการยกฐาน ล้อมอาณาเขต 
ด้วยรั้ว และเน้นทางเข้าด้วยซุ้มประตู นอกจากนี้ยังคิดถึงความคงทนถาวรโดยการกรุผิวภายนอกด้วย
หินซึ่งช่วยกันน้ าและสร้างความแข็งแรง 
 

(ท่ีมา: http://www.shunya.net/Pictures/NorthIndia/Sanchi/Sanchi.htm) 

 
 วัดถ  ำ 
 หลังจากสมัยของพระเจ้าอโศก มีการเจาะสกัดภูเขาเป็นถ้ าคูหาเพ่ือใช้เป็นศาสนสถาน ได้แก่  
ถ้ าเจติยวิหาร ใช้ประกอบพิธีกรรม และถ้ าวิหาร เป็นที่อาศัยของพระสงฆ์ ซึ่งไม่มีรูปลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมภายนอก แต่ในขณะเดียวกันได้เน้นสร้างการใช้สอยและที่ว่างของพ้ืนที่ประกอบ
พิธีกรรมให้ชัดเจนขึ้น  
 ถ้ าเจติยวิหาร ในหมู่ถ้ าอชันตา ที่ขุดขึ้นเพ่ือเป็นที่ประกอบพิธีกรรมของนักบวชในพุทธศาสนา 
มีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าปลายถ้ าโค้ง บริเวณปลายถ้ าประดิษฐานประธานหรือสัญลักษณ์ของ
พระพุทธเจ้าซึ่งอาจเป็นสถูปหรือพระพุทธรูป ภายในสกัดหินเป็นที่ว่างแบบโค้งประทุน (vault) สกัด
หินเป็นเสาร่วมในและโครงสร้างฝ้าเพดานเพื่อการแสดงขอบเขตท่ีว่างและประดับตกแต่ง ไม่ได้มีความ
จ าเป็นทางโครงสร้างจริง แนวเสาร่วมในทั้งสองข้างน าสายตาไปสู่ประธาน ด้านหน้าหรือทางเข้าออก

ภำพที่ 1 สถูปสำญจี  
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ของเจติยสถานมีโถงต้นรับที่ระดับฝ้าสูงกว่าภายใน และหันออกสู่ทิศตะวันออกเฉียงเหนือเพ่ือรับแสง
ที่ผ่านช่องหน้าต่างด้านบนที่จะสร้างบรรยากาศเม่ือแสงส่องผ่านแผงไม้ฉลุ สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าวัด
ถ้ ามีแนวคิดที่ชัดเจนในการออกแบบพ้ืนที่ภายในเพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรม โดยการก าหนดรูปร่างของ
ผังพื้น ต าแหน่งประธาน และเน้นความส าคัญของพ้ืนที่ด้วยองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมคือเสาร่วม
ใน รวมทั้งค านึงถึงทิศทางในการสร้างที่สอดคล้องกับแสงธรรมชาติเพ่ือการใช้งานและความศักดิ์สิทธิ์ 
 นอกจากนี้ มูลเหตุส าคัญอย่างหนึ่งในการสร้างสถาปัตยกรรมวัดหลังพุทธกาล เกิดจากความ
ร าลึกถึงพระพุทธองค์ พุทธศาสนิกชนจึงเดินทางไปสักการะสังเวชนียสถาน 4 หรือสถูปต่าง ๆ  
ศาสนิกชนบางกลุ่มพ านัก ณ ที่นั้นเพ่ือดูแลศาสนสถานไม่ให้เสื่อมโทรม ต่อมาจึงมีการสร้างอาคารเพื่อ
รองรับการประกอบพิธีกรรมและการอยู่อาศัย และได้กลายเป็นวัดในที่สุด 
 จากการที่พระเจ้าอโศกมหาราชได้ส่งสมณทูตไปเผยแผ่ศาสนา 9 สาย ซึ่งสายของพระโสณะ
และพระอุตตระได้เดินทางมายังดินแดนสุวรรณภูมิหรือบริเวณประเทศไทยปัจจุบันซึ่งตรงกับสมัย
ทวารวดี ส่วนสายส าคัญอีกสายหนึ่งคือสายของพระมหินทะท่ีไปเผยแผ่ศาสนาที่ลังกา  

(ท่ีมา: เฉลิม รัตนทัศนีย, วิวัฒนาการศิลปสถาปัตยกรรมไทยพุทธศาสนา, (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539)) 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 1 รูปตดัและผังพื้นเจติยวิหำร เมืองกำรล์ี อินเดีย 
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2.2.2 ลังกำ 
 ในสมัยของพระเจ้าเทวานัมปิยติสสะ แห่งอนุราธปุรี พระมหินทะศาสนทูตจากอินเดียเดิน
ทางเข้ามาเผยแผ่ศาสนา พุทธศาสนาจึงประดิษฐานในลังกา หลังจากนั้นไม่นานพระสังฆมิตตาเถรี
ภิกษุณีก็ได้เดินทางมาประกอบพิธีสังฆกรรมให้สตรีในลังกาที่ประสงค์จะบวช พร้อมน ากิ่งพระศรีมหา
โพธิ์มาปลูกที่อนุราธปุระด้วย21 อย่างไรก็ตามหลังจากรัชสมัยดังกล่าว พุทธศาสนาต้องเผชิญกับการ
ต่อต้านของชาวทมิฬที่เข้ายึดอ านาจบ้านเมือง จนกระทั่งประมาณพ.ศ. 1800 หลังจากพระเจ้า 
ปรักกรมพาหุปราบทมิฬลงได้  ก็ ฟ้ืนฟูพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์ขึ้นมาอีกครั้ง  
ทรงอุปถัมภ์การสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งที่ 722 เกิดระบบการปกครองคณะสงฆ์โดยพระมหากษัตริย์
ทรงสถาปนาสมเด็จพระสังฆราช มีการสร้างวัดมากมาย จนในที่สุดลังกาได้กลายเป็นศูนย์กลาง
การศึกษาพุทธศาสนา ท าให้มีพระสงฆ์จากต่างแดนเดินทางมาศึกษาพุทธศาสนาและมีพระสงฆ์ท่ีบวช
เรียนจ านวนมาก23  
 ประเภทของวัด   
 เมื่อพุทธศาสนาในลังกาเฟ่ืองฟู ท าให้มีพระสงฆ์จ านวนมาก ส่วนหนึ่ งมุ่ งศึกษาและ 
ปฏิบัติธรรม มักหลีกเร้นจากสังคม อีกส่วนหนึ่งมุ่งศึกษาธรรมะเพ่ือสั่งสอนศาสนิกชนในเมือง “...กำร
แบ่งพระสงฆ์เป็น ๒ ฝ่ำย คือคำมวำสี และอรัญวำสี เกิดขึ้นในลังกำทวีป และปรำกฏชัดเจนในรัชกำล
พระเจ้ำปรักกมพำหุที่ 1 มหำรำช (พ.ศ. 1696–1729)...”24 ซึ่งส่งผลให้เกิดการแบ่งประเภทวัดและ
ลักษณะของวัดในเรื่อง ต าแหน่งที่ตั้ง รูปแบบผังบริเวณวัด รูปแบบผังและองค์ประกอบในเขต
พุทธาวาส พระฝ่ายอรัญวาสีประสงค์จะหลีกเร้นไปอยู่ตามป่าหรือที่สงัดปราศจากการรบกวน  
วัดอรัญวาสีจึงต้องอยู่ไกลจากเขตชุมชนหรืออยู่ในป่า สร้างสถาปัตยกรรมตามความจ าเป็น อาจมี
อุโบสถในขนาดที่เพียงพอต่อจ านวนพระเพ่ือประกอบสังฆกรรม นอกนั้นเป็นอาคารในส่วนสังฆาวาส 
ท าให้ไม่จ าเป็นต้องมีแบบแผนในการวางผังบริเวณ แต่สร้างขึ้นให้สอดคล้องกับลักษณะของที่ตั้ง ส่วน
วัดคามวาสีซึ่งพระสงฆ์ต้องการที่จะให้ความเกื้อกูลแก่ศาสนิกชน มีฆราวาสเข้ามาใช้สอยอาคารต่าง ๆ 
ร่วมกันในวัด ดังนั้นจึงแบ่งพ้ืนที่อย่างชัดเจนเป็นเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส ในเขตพุทธาวาสมีการ
วางผังบริเวณเพ่ือให้เกิดความเป็นระเบียบและสง่างามเป็นที่น่าศรัทธาแก่ศาสนิกชน รวมทั้งมีการ
สร้างสถาปัตยกรรมเพ่ือรองรับการใช้สอยต่าง ๆ ของพระสงฆ์และฆราวาส  
 

                                                                                 

 21 พระพรหมคณุาภรณ์ ป.อ.ปยตฺุโต, กาลานกุรม (กรุงเทพฯ: ผลิธมัม์, 2552), หน้า 30.  

 22  พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยตฺุโต), พระพทุธศาสนาในอาเซีย,  (กรุงเทพฯ: ธรรมสภา, 2540), หน้า 146. 

 23 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 225.  

 24 พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานกุรมพทุธศาสน์ ฉบบัประมวลศพัท์,  (2559), หน้า 521.  
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 วัดและองค์ประกอบที่ส ำคัญ 
 มหำวิหำร วัดแห่งแรกในลังกาที่พระเจ้าเทวนัมปิยติสสะพระราชทานที่ดินเพ่ือสร้าง 
วัดที่หมายให้เป็นศูนย์กลางของพุทธศาสนาในลังกา25 มีสถูปส าคัญ 2 องค์ด้วยกันคือ เจดีย์รุวันเวลิ 
และเจดีย์ถูปำรำม ซึ่งมีรูปแบบที่ พัฒนาจากสถูปสาญจีในเรื่องผังบริเวณ ขนาดอาคาร และ
องค์ประกอบ ในภาพรวมยังคงลักษณะส าคัญของสถูปสาญจีคือ องค์เจดีย์เป็นทรงกลม และมีบัลลังก์ 
ส่วนยอดที่เคยเป็นฉัตรได้พัฒนาก้านฉัตร ปลี (โกฐ) ที่คล้ายกับปล้องไฉนของเจดีย์ทรงระฆังในปัจจุบัน 
และจบด้วยลูกแก้วหรือหยาดน้ าค้าง (วัสสธารา) องค์เจดีย์รองรับด้วยฐานเตี้ย ๆ 3 ชั้น และล้อม
อาณาเขตโดยรอบด้วยก าแพงแก้วผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส 2 ชั้นที่มีทางเข้าในทิศทั้ง 4 พัฒนาการรูปแบบ
ดังกล่าวแสดงให้เห็นองค์ประกอบที่เป็นฐาน องค์เจดีย์ และยอดเจดีย์ชัดเจนขึ้น และให้ความส าคัญ
กับส่วนยอดและแนวแกนที่ชี้ขึ้นบนท้องฟ้า 
 องค์ประกอบส าคัญในมหาวิหารอีกอย่างหนึ่งคือ ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ซึ่งเพาะขยายพันธุ์จาก
กิ่งที่น ามาจากต้นพระศรีมหาโพธิ์ เมืองพุทธคยา อินเดีย สันนิษฐานว่าพระเจ้าเทวนัมปิยติสสะทรง
น ามาปลูกและได้กลายเป็นองค์ประกอบส าคัญของวัดในลังกา เนื่องจากเป็นสัญลักษณ์แห่งการตรัสรู้
ของพระพุทธเจ้า26 
 วัดอีกแห่งหนึ่งที่ส าคัญคือ วัดพระเขี้ยวแก้ว ตั้งอยู่ที่เมืองโปลนนารุวะซึ่งเป็นเมืองหลวงแห่งที่ 
2 ต่อจากเมืองอนุราธปุระ เป็นวัดที่มีอาคารและสิ่งก่อสร้างหลากหลายประเภท จากผังบริเวณจะเห็น
แนวแกนประธาน โดยมีสถูป (วฏาทาเค) และวิหาร (ฮาตทาเค) ซึ่งเป็นอาคารขนาดใหญ่ทั้งสองหลัง
ตั้งเรียงกันตามยาว ส่วนแนวแกนรองปรากฏโพธิฆระหรือวิหารต้นพระศรีมหาโพธิ์ตั้งอยู่ด้านข้างสถูป 
ภายในบริเวณวัดยังมีวิหารน้อยใหญ่อีกหลายหลัง ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้ประดิษฐานพระพุทธรูป รวมถึง
มณฑป นอกจากนี้ยังมีอุโบสถ แต่มีขนาดเล็กและไม่ได้อยู่ในต าแหน่งส าคัญ หลักฐานที่ปรากฏ 
ในวัดพระเขี้ยวแก้วแสดงให้เห็นถึงแนวคิดในการวางผังบริเวณ ที่มีเรื่องแนวแกนหลัก-รอง และขนาด
อาคารมาเน้นความส าคัญของสถาปัตยกรรมที่มีหลากหลายประเภท และจากตัวอย่างวัดส าคัญทั้งสอง
ในลังกา เห็นได้ว่าองค์ประกอบส าคัญของวัดได้แก่ สถูปหรือเจดีย์ โพธิฆระ และวิหาร  
 

                                                                                 

 25 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พทุธศิลป์ลงักา งานช่างแห่งสงิหลทวีป และแรงบนัดาลใจสูส่ยามประเทศ (นนทบรีุ: โรง

พิมพ์มติชนปากเกร็ด, 2556), หน้า 39. 

 26 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 44-45. 
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(ท่ีมา: เฉลิม รัตนทัศนีย, วิวัฒนาการศิลปสถาปัตยกรรมไทยพุทธศาสนา, (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539)) 
 
 

(ท่ีมา: รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พุทธศิลป์ลังกา งานช่างแห่งสิงหลทวีป และแรงบันดาลใจสูส่ยามประเทศ,  
(นนทบุรี: โรงพิมพ์มติชนปากเกร็ด, 2556)) 

 
 การเผยแผ่พุทธศาสนาจากอินเดียสู่ลังกา นอกจากจะเป็นการเผยแผ่แนวคิดแล้ว อิทธิพลทาง
รูปแบบสถาปัตยกรรมก็ส่งผลต่อดินแดนปลายทางด้วย และเป็นหลักฐานที่ยืนยันถึงการประดิษฐาน

ภำพลำยเส้นท่ี 1 รูปด้ำนเจดยี์รุวนัเวลิ และเจดยี์ถูปำรำม 

ภำพลำยเส้นท่ี 2 ผังบริเวณวัดพระเขี้ยวแก้ว เมืองโปลนนำรุวะ 
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ของพุทธศาสนาในดินแดนนั้น อย่างไรก็ตาม องค์ประกอบของศาสนสถานและรูปแบบสถาปัตยกรรม
ได้ถูกปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของสังคมนั้น ๆ แต่ยังคงลักษณะหรือความหมายบางประการไว้ ซึ่ง
แนวคิดพุทธศาสนาของลังกา รวมทั้งรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดก็ได้กลายเป็นต้นสายของพุทธศาสนา
ในดินแดนประเทศไทยต่อมา 
 
2.3 สถาปัตยกรรมวัดก่อนสมัยรัตนโกสินทร์ 
 
 ในดินแดนที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบัน สันนิษฐานว่าพุทธศาสนาได้มาประดิษฐานตั้งแต่สมัย
ทวารวดี ประมาณก่อนพ.ศ. 500 ซึ่งเป็นพุทธศาสนานิกายหินยานหรือเถรวาทจากการส่งสมณทูต
ออกเผยแผ่ศาสนาในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช โดยปรากฏหลักฐานอยู่เพียงจ านวนน้อย หลังจากนั้น
ประมาณพ.ศ. 1300 พุทธศาสนานิกายมหายานได้แผ่อิทธิพลมาสู่บริเวณนครศรีธรรมราช ต่อมา
ประมาณพ.ศ. 1600 พุทธศาสนาแบบพุกามได้แพร่เข้ามาสู่บริเวณตอนเหนือของไทย จนประมาณ
พ.ศ. 1800 พุทธศาสนานิกายหินยานหรือเถรวาทแบบลังกาวงศ์ได้ประดิษฐานที่นครศรีธรรมราช และ
เผยแผ่สู่พ้ืนที่ต่าง ๆ ต่อมา27 ซึ่งถือว่า“พุทธศำสนำในยุคนี้[ยุคเถรวำทแบบลังกำวงศ์ นับตั้งแต่สมัย
สุโขทัย อยุธยำ และรัตนโกสินทร์] คือ แบบที่นับถือมำเป็นศำสนำประจ ำชำติของไทยจนถึงปัจจุบัน
...”28 ซึ่งการแผ่อิทธิพลของศาสนาก็ควบคู่ไปกับการแผ่อิทธิพลทางศิลปะสถาปัตยกรรม ดังนั้น 
การศึกษาสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 ซึ่งอยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์จึงจ าเป็นที่จะต้องศึกษาแนวคิด
และรูปแบบสถาปัตยกรรมในอดีตที่เกี่ยวเนื่อง โดยอิงจากหลักฐานการนับถือศาสนาในนิกายเดียวกัน
และยุคสมัยที่มีความคาบเกี่ยวต่อเนื่องกันได้แก่ สมัยสุโขทัย และสมัยอยุธยา 
 

2.3.1 สุโขทยั 
 สุโขทัยตั้งตนเป็นอาณาจักรอิสระขึ้นในพ.ศ. 1800 หลังจากถูกปกครองโดยเขมรซึ่งยังคง
หลงเหลือร่องรอยเป็นอาคารศาสนสถานในศาสนาพราหมณ์ -ฮินดูอยู่ทั่วไป แต่ในทางความคิดนั้น 
สุโขทัยมีแนวทางเป็นของตัวเอง กษัตริย์ปกครองด้วยระบอบพ่อปกครองลูกและใกล้ชิดกับราษฎร 
รวมถึงการนับถือศาสนาซึ่งมีความชัดเจนในสมัยพ่อขุนรามค าแหง รัชกาลที่ 3 แห่งสุโขทัย  
 ประมาณพ.ศ. 1820 ความเจริญรุ่งเรืองของพุทธศาสนาในลังกาทั้งด้านการศึกษาและการ
ปฏิบัติ ท าให้มีพระสงฆ์จากประเทศต่าง ๆ เดินทางเข้ามา “...ศึกษำธรรมวินัยและบวชแปลงใหม่ แล้ว

                                                                                 

 27 เฉลิม รัตนทศันีย, วิวฒันาการศิลปสถาปัตยกรรมไทยพทุธศาสนา,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระ

บรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 22. 

 28 พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยตฺุโต), พระพทุธศาสนาในอาเซีย,  (กรุงเทพฯ: ธรรมสภา, 2540), หน้า 146.  
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กลับไปเผยแผ่พุทธศำสนำแบบลังกำวงศ์ในประเทศของตน บ้ำงก็นิมนต์พระลังกำมำด้วย ...”29 ใน
ดินแดนประเทศไทย มีพระสงฆ์สายลังกาวงศ์มาตั้งส านักอยู่ที่เมืองนครศรีธรรมราชและได้รับความนับ
ถืออย่างรวดเร็ว ความน่าเลื่อมใสศรัทธาของพระสงฆ์สายลังกาวงศ์ได้แผ่ขยายไปถึงอาณาจักรสุโขทัย 
พ่อขุนรามค าแหงมหาราช กษัตริย์สุโขทัยที่ปกครองในช่วงเวลานั้นจึงได้อาราธนาพระมหาเถรสังฆราช
จากนครศรีธรรมราชเข้ามาเผยแผ่พุทธศาสนาจนในที่สุดสุโขทัยต่างนับถือนิกายเถรวาทลังกาวงศ์
ทั้งสิ้น    
 หลังจากสุโขทัยยอมรับนับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์แล้ว ก็ได้น าแนวคิดใน
การปกครองสงฆ์ การแบ่งประเภทพระสงฆ์และประเภทวัดเป็นแบบคามวาสีและอรัญวาสีมาใช้ด้วย 
และอิทธิพลของพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์ที่มีต่อคนในสมัยสุโขทัย ยังสะท้อนออกมาทางงานศิลปะ
แขนงต่าง ๆ ได้แก่  สถาปัตยกรรม และวรรณกรรม ซึ่ งด้านวรรณกรรมมี  ไตรภูมิพระร่วง  
พระราชนิพนธ์ของพระมหาธรรมราชาที่ 1 (ลิไทย) ที่มีอิทธิพลต่อมโนทัศน์ของศาสนิกชนต่อมาใน
สมัยอยุธยา นอกจากนี้ สุโขทัยยังติดต่อกับอาณาจักรข้างเคียงโดยเฉพาะทางตอนเหนือ เช่น ล้านนา 
เชียงแสน ท าให้ได้รับอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมที่มาจากอาณาจักรต่าง ๆ ด้วย 
 สมัยสุโขทัยเป็นช่วงที่เริ่มเกิดแบบแผนของวัด ซึ่งปรับจากแนวคิดที่ได้รับจากลังกา แบบแผน
ของวัดอรัญวาสีและคามวาสีมีความชัดเจนในเรื่องการเลือกที่ตั้ง ขนาดของวัด ความหลากหลายของ
อาคารภายในเขตพุทธาวาส วัดคามวาสีจะสร้างอยู่ในเขตก าแพงเมืองหรือไม่ไกลจากเขตชุมชน  
ที่อยู่อาศัยซึ่งส่วนใหญ่เป็นที่ราบ มีวัดมหาธาตุ เป็นตัวอย่างส าคัญ เขตพุทธาวาสล้อมรอบด้วยก าแพง
แก้ว การวางผังเริ่มเห็นความคิดเรื่องแนวแกนแต่ยังไม่ชัดเจน วัดส่วนใหญ่มีเจดีย์เป็นประธาน ตั้งอยู่
บริเวณศูนย์กลางของพ้ืนที่ และมีวิหารอยู่ด้านหน้าในแนวแกนเดียวกันซึ่งคล้ายคลึงกับวัดในลังกา 
ส่วนอุโบสถเป็นอาคารขนาดเล็กตั้งอยู่นอกแนวแกน นอกจากนี้ยังมีอาคารบริวารอ่ืน ๆ เช่น เจดีย์ 
วิหาร มณฑป ตั้งอยู่รายรอบเต็มพ้ืนที่วัด  

                                                                                 

 29 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 146-147.  
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 (ท่ีมา: นารถ โพธิประสาท, สถาปัตยกรรมไทยประเทศไทย, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ (1984), 2556)) 
 
 ส่วนวัดอรัญวาสีจะตั้งอยู่ ในเขตอรัญญิก เป็นเขตตะวั นตกของเมืองที่อยู่บนเนินเขา 
ห่างออกไป ส่วนใหญ่เป็นวัดขนาดเล็ก เขตพุทธาวาสอาจมีเพียงเจดีย์และอุโบสถ การสร้างวัดในสมัย
สุโขทัย นอกจากจะแบ่งประเภทตามพระสงฆ์แล้ว ยังมีจุดประสงค์ในการสร้างใหม่เกิดขึ้นตามบริบท
และปัจจัยอาทิ การสร้างวัดส าคัญกลางเมืองเพ่ือเป็นวัดประจ าเมืองอย่างวัดมหาธาตุ ซึ่งตั้งอยู่บริเวณ
ใจกลางเมือง มีขนาดใหญ่กว่าวัดอ่ืน ๆ สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นวัดที่อยู่ใกล้กับวังที่ประทับของกษัตริย์
และใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรมส าคัญทางศาสนา 
 รูปแบบสถาปัตยกรรมวัดในสมัยสุโขทัยมีความหลากหลาย ด้วยมีที่มาจากหลายทางด้วยกัน
เช่น รูปแบบที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของสุโขทัยเอง รูปแบบสถาปัตยกรรมที่มาพร้อมกับ 
พุทธศาสนาลังกาวงศ์ อิทธิพลจากอาณาจักรข้างเคียง หรืออิทธิพลจากรูปแบบสถาปัตยกรรมที่ด ารง
อยู่ก่อนหน้าอย่างเขมร ซึ่งเห็นเอกลักษณ์ของรูปแบบสถาปัตยกรรมได้ชัดเจนผ่านอาคารประเภทเจดีย์ 
โดยมีรูปแบบที่ส าคัญได้แก่ เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ เจดีย์ทรงลังกาหรือทรงระฆัง เจดีย์แบบศรีวิชัย 
และปรางค์เขมร30 ซึ่งเจดีย์ทุกรูปแบบสร้างขึ้นหรือได้แปลงเป็นศาสนสถานในวัดพุทธศาสนาเถรวาท
แล้วทั้งสิ้น  

                                                                                 

 30 นารถ โพธิประสาท, สถาปัตยกรรมในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์กรุงเทพ (1984), 2556), หน้า 159-160. 

ภำพลำยเส้นท่ี 3 ผังบริเวณวัดมหำธำตุ สุโขทัย 
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 เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ถือเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของสมัยสุโขทัย 
เนื่องจากไม่เคยปรากฏที่ใดมาก่อน ยอดเจดีย์มีลักษณะคลายดอกบัวตูม รองรับด้วยองค์เจดีย์ที่ทรง
เหลี่ยมย่อมุม โดยทั้งหมดตั้งอยู่บนฐานสี่เหลี่ยมซ้อน 2-4 ชั้น องค์ประกอบส่วนฐานมีระเบียบที่ชัดเจน 
ซึ่งมีองค์ประกอบหลักได้แก่ หน้ากระดาน บัวหงาย คอท้องไม้ และบัวคว่ า และเป็นแบบแผนที่พัฒนา
สืบเนื่องกันต่อไป 
 เจดีย์ทรงลังกาหรือทรงระฆัง ซึ่งได้รับอิทธิพลจากสถูปเจดีย์ในลังกา ยังคงรูปทรงคล้ายเดิม
แต่มีขนาดเล็กกว่ามาก มีการปรับส่วนองค์ระฆังที่เป็นทรงครึ่งวงกลมให้มีเส้นสายอ่อนช้อยแบบ
รูปทรงของระฆัง ส่วนยอดได้ปรับให้ชะลูดขึ้น และซ้อนฐานเพ่ือเน้นความส าคัญ ท าให้ภาพรวมของ
เจดีย์ทรงลังกาอ่อนช้อย สูงเพรียว และเน้นแกนทางตั้งมากกว่าต้นแบบจากลังกา ในวัดบางแห่งมีการ
ประดับประติมากรรมรูปช้างที่ฐานของเจดีย์ เพ่ือสื่อถึงช้างที่ปรากฏในพระสุบินของพระพุทธมารดา
ก่อนทรงครรภ์  
 ส่วนปรางค์ยังใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมเขมรตามอาคารเดิม แต่มีการเปลี่ยนรูปเคารพใน
อาคารและแก้ไขสัญลักษณ์ในการประดับตกแต่งภายนอกที่สื่อถึงแนวคิดในศาสนาพราหมณ์ -ฮินดูให้
เป็นสัญลักษณ์ในพุทธศาสนา  
 โครงสร้างของสถาปัตยกรรมประเภทเจดีย์เป็นโครงสร้างแบบผนังรับน้ าหนักโดยการก่อ 
ศิลาแลงทึบตัน ส่วนปรางค์นั้นใช้โครงสร้างแบบผนังรับน้ าหนักกับการก่อยื่นเพ่ือสร้างที่ ว่างภายใน
ส าหรับประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

 
 

 (ท่ีมา: สุภัทรดศิ ดิศกุล, ม.จ., ศลิปะสุโขทัย, (กรุงเทพฯ: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2542)) 

 

ภำพที่ 2 รูปแบบเจดียส์มัยสุโขทัย เจดีย์ทรงพุ่มข้ำวบณิฑ์ เจดีย์ทรงลังกำ เจดีย์ทรงปรำงค ์
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 ส าหรับสถาปัตยกรรมวัดประเภทวิหารและอุโบสถที่เป็นอาคารทรงจั่ว แม้จะไม่มีหลักฐาน
ส่วนหลังคาหลงเหลืออยู่เนื่องจากเป็นโครงสร้างไม้ แต่มีการสันนิษฐานว่าเป็นโครงสร้างแบบ  
เครื่องประด3ุ1และก่อศิลาแลงเป็นเสาหรือผนังขึ้นไปรับ 
 การประดิษฐานพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศ์ในสุโขทัยได้น าแนวคิดและรูปแบบการ
สร้างวัดและสถาปัตยกรรมวัดมาพร้อมกัน ส าหรับรูปแบบสถาปัตยกรรมช่างชาวสุโขทัยก็ไม่ได้ท าตาม
แบบเดิมเพียงอย่างเดียว แต่มีความคิดเป็นของตนเอง จากการผสมผสานศิลปวัฒนธรรมในอาณาจักร
ข้างเคียง ความสร้างสรรค์ดังกล่าวท าให้เกิดการพัฒนาต่อยอดทางศิลปะสถาปัตยกรรม เกิดรูปแบบ
สถาปัตยกรรมใหม่ขึ้น นอกจากนี้ยังเห็นถึงความอิสระในการเลือกปรับใช้ศาสนสถานที่มีอยู่ให้เป็นวัด
ในพุทธศาสนา ท าให้ขอบเขตรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดกว้างขวางขึ้นไป ซึ่งแนวคิดและรูปแบบ
สถาปัตยกรรมวัดดังที่กล่าวมานี้ เป็นแรงบันดาลใจส าคัญต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมวัด 
ในเวลาต่อมา อย่างไรก็ดี หลังรัชสมัยของพ่อขุนรามค าแหงอาณาจักรสุโขทัยก็เสื่อมลง เริ่มมีการต่อสู่
กับอาณาจักรอยุธยาที่เกิดขึ้นมาใหม่ และหลังจากพระมหาธรรมราชาที่ 4 แห่งสุโขทัย สวรรคตใน
พ.ศ. 1981 อาณาจักรสุโขทัยจึงถูกผนวกรวมเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรอยุธยาตั้งแต่บัดนั้น32 
 

2.3.2 อยธุยำ 
 อาณาจักรอยุธยาสถาปนาขึ้นในพ.ศ. 1893 หลังจากสุโขทัยประมาณ 100 ปี  โดย 
พระรามาธิบดีที่ 1 หรือพระเจ้าอู่ทอง น าไพร่พลย้ายจากเมืองอู่ทองที่เกิดปัญหาการเปลี่ยนทิศทาง
กระแสน้ าของล าน้ าหลัก ส่งผลให้เกิดความแห้งแล้ง อดอยาก และโรคระบาด มาตั้งชุมชนใหม่ที่เมือ
งอโยธยาซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของอู่ทองมาแต่เดิม ซึ่งทั้งสองเมืองนี้ เคยอยู่ภายใต้การปกครองของ
อาณาจักรเขมรมาก่อน และได้สถาปนาเป็นราชธานีใหม่มีนามว่า กรุงเทพทวารวดีศรีอยุธยา33 
 อยุ ธยามี ก ารปกครองที่ ผ สมผสานแนวคิ ดหลากหลาย  ได้ แก่  ระบอบศั กดิ น า  
คติสมมติเทวราช พุทธศาสนา และคติไตรภูมิ การปกครองด้วยระบอบศักดินาเป็นการแบ่งชนชั้นของ
สังคมเป็น เจ้านาย ขุนนาง พระสงฆ์ และราษฎร ส่วนคติสมมติเทวราชเป็นความเชื่อที่ เปรียบ
พระมหากษัตริย์เป็นเทพ ซึ่งเทพที่เคารพนับถือนั้นก็มาจากหลากหลายความเชื่ออาทิ พระเจ้า
จักรพรรดิตามคติมหาชมพูบดีสูตรในพุทธศาสนานิกายมหายาน หรือพระอินทร์ผู้เป็นใหญ่ในสวรรค์
สถิตบนเขาพระสุเมรุซึ่งปรากฏทั้งในคติไตรภูมิในพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณ์ฮินดู นอกจากนี้ยัง

                                                                                 

 31 สมใจ น่ิมเลก็, เคร่ืองประดแุละกระเบือ้งกาบ,ู  (กรุงเทพฯ: ภาควิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2546), หน้า 16. 

 32  ม.จ. สภุทัรดิศ ดิศกลุ, ศิลปะสโุขทยั,  (กรุงเทพฯ: ศนูย์มานษุยวิทยาสิรินธร, 2542), หน้า 11. 

 33 นารถ โพธิประสาท, สถาปัตยกรรมในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์กรุงเทพ (1984), 2556), หน้า 190-191.  
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เปรียบเป็นเทพองค์อ่ืน ๆ อีกได้แก่  พระนารายณ์ พระอิศวร พระพรหม โดยเน้นความส าคัญของพระ
นารายณ์ในเรื่องอวตารลงมาปราบยุคเข็ญบนโลกมนุษย์เป็นพิเศษ รวมไปถึงเปรียบพระมหากษัตริย์
เทียบเท่ากับพระพุทธเจ้าในฐานะที่อยู่ในวรรณะกษัตริย์เหมือนกัน แนวคิดดังกล่าวได้สะท้อนออกมา
ทางการตั้งพระนามพระมหากษัตริย์ที่คล้ายกับนามของเทพ การประกอบพระราชพิธีที่ เป็น 
พิธีพราหมณ์เพ่ือสร้างความศักดิ์สิทธิ์ให้แก่พระมหากษัตริย์ และปรากฏเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนในการ
สร้างสถาปัตยกรรมและการประดับตกแต่ง34 
 แม้อยุธยาจะมีความหลากหลายทางแนวคิดที่เป็นอิทธิพลจากวัฒนธรรมต่าง ๆ อย่างไรก็ตาม 
พระมหากษัตริย์และประชาชนส่วนใหญ่นับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบลังกาวงศ์เช่นเดียวกับ
สุโขทัย35 จึงสืบเนื่องแบบแผนการแบ่งประเภทวัดอรัญวาสีและคามวาสี วัดกลางเมืองที่สัมพันธ์กับ
พระราชวัง และในสมัยอยุธยามีมูลเหตุการสร้างวัดเพิ่มเติมอีกได้แก่  
 - วัดคู่บ้านคู่เมืองเพ่ือประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นหลักของเมือง  
 - วัดที่สร้างขึ้นโดยการอุทิศนิวาสสถานเดิมของเจ้านายเพื่อประโยชน์แก่พระศาสนา  
 - วัดที่สร้างขึ้นบนที่ที่เคยถวายพระเพลิงพระศพเจ้านายเพื่ออุทิศส่วนกุศลและเป็นอนุสรณ์  
 - วัดอนุสาวรีย์ที่สร้างบนพื้นที่ท่ีเกิดเหตุการณ์ส าคัญ36 
 ในงานวิจัยต่าง ๆ แบ่งรูปแบบศิลปะสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาเป็น 3 หรือ 4 ช่วงตาม
พัฒนาการ อย่างไรก็ตาม ในวิทยานิพนธ์นี้จะกล่าวถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมที่พบมากและเป็น 
แบบแผนที่ต่อเนื่องมายังสมัยรัตนโกสินทร์ 
 คติไตรภูมิเป็นเรื่องที่ว่าด้วยจักรวาลซึ่งมีเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง เมื่อมองผังของจักรวาล
จะปรากฏเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลาง มีทวีปใหญ่น้อยตั้งอยู่ในทิศส าคัญทั้งสี่และทิศรอง ล้อมด้วยเขา
เป็นเส้นวงกลมออกไปอีก 7 ชั้นสลับกับทะเลมหานทีสีทันดรและสิ้นสุดอาณาเขตที่ขอบจักรวาล  
มโนทัศน์นี้ได้ส่งผลต่อแนวคิดในการจัดวางต าแหน่งอาคารและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมด้วย
การอิงศูนย์กลาง มีแนวแกนประธาน แนวแกนรองที่สัมพันธ์กับทิศส าคัญท้ังสี่ ผังบริเวณเขตพุทธาวาส
มีเจดีย์หรือปรางค์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของเขาพระสุเมรุตั้งอยู่บริเวณศูนย์กลางล้อมรอบด้วยระเบียงคด
ซึ่งเปรียบเสมือนเขาสัตตบริภัณฑ์ ด้านหน้ามีวิหารและด้านหลังมีอุโบสถตั้งอยู่ในแนวแกนประธาน

                                                                                 

 34 โชติ กลัยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), 

หน้า 74-77.  

 35 อยธุยา : Discovering Ayutthaya (กรุงเทพฯ: มลูนิธิโตโยต้าประเทศไทย ; มลูนิธิโครงการต าราสงัคมศาสตร์และ

มนษุยศาสตร์, 2546), หน้า 302.  

 36 โชติ กลัยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), 

หน้า 87-88. 
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เดียวกัน องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมอ่ืน ๆ เช่น ซุ้มประตู ก าแพงแก้ว ต่างก็ตั้งอยู่ตามทิศที่
สัมพันธ์กับแนวแกนและสื่อความหมายถึงองค์ประกอบในจักรวาลไตรภูมิ สังเกตจากต าแหน่งของ
อุโบสถในสมัยอยุธยาแสดงถึงความส าคัญที่มากข้ึนกว่าสมัยสุโขทัย ตัวอย่างเช่น วัดราชบูรณะ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมา: ชาญวิทย ์เกษตรศริิ, อยุธยา : Discovering Ayutthaya,  (กรุงเทพฯ: มูลนิธโิตโยต้าประเทศไทย ; มูลนิธิ
โครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 2546)) 

 

 ส าหรับรูปแบบสถาปัตยกรรม อาคารประเภทเจดีย์มีการใช้รูปแบบที่สืบเนื่องจากสุโขทัย
ได้แก่ เจดีย์ทรงลังกาหรือทรงระฆัง และปรางค์ แต่ด้วยคติไตรภูมิมีอิทธิพลต่อแนวคิดในการสร้างวัด 
จึงมีข้อสันนิษฐานว่าในสมัยอยุธยา เปรียบเจดีย์หรือปรางค์เสมือนเป็นเขาพระสุเมรุ โดยให้ 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 4 ผังบริเวณเขตพุทธำวำส วัดรำชบูรณะ อยุธยำ 
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 (ท่ีมาภาพซ้าย: http://www.dhammathai.org/watthai/central/watnaphrameru.php) 
 (ท่ีมาภาพขวา: https://www.silpa-mag.com/club/art-and-culture/article_15950) 

(ท่ีมา:https://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=vinitsiri&month=112010&date=14&group=65&gb
log=87) 

ภำพที่ 3 พระเจดีย์ วัดพระศรีสรรเพชญ์ พระปรำงค์ วัดไชยวัฒนำรำม 

ภำพที่ 5 พระมณฑป พระพุทธบำท วัดพระพุทธบำท สระบรุี พระอโุบสถ วัดหน้ำพระเมรุรำชิกำรำม 

ภำพที่ 4 พระเจดีย์ศรีสรุิโยทยั วัดสวนหลวงสบสวรรค ์
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องค์ประกอบส่วนยอดแทนชั้นภูมิต่าง ๆ ซึ่งจ านวนนั้นก็แปรผันไปตามคติไตรภูมิของแต่ละนิกาย 
อย่างเจดีย์ทรงลังกาได้ก าหนดจ านวนชั้นของปล้องไฉนแทนชั้นภูมิ37 ตัวอย่างเช่น พระเจดีย์  
วัดพระศรีสรรเพชญ์ ส่วนยอดปรางค์นั้นเป็นการจ าลองเทวภูมิที่มีจ านวน 6 ชั้น และใช้สัญลักษณ์ ใน
การประดับตกแต่งได้แก่ ซุ้มบันแถลงที่สื่อถึงวิมานที่ประทับของเทวดาในชั้นรัดประคดแต่ละชั้น และ 
ตรีศูลที่สื่อถึงอาวุธของพระอินทร์ผู้พิทักษ์พุทธศาสนาบนยอดปรางค์38 ตัวอย่างเช่น พระปรางค์ 
วัดไชยวัฒนาราม  
 นอกจากนี้ในสมัยอยุธยายังมีการสร้างสรรค์เจดีย์ทรงเครื่องหรือเจดีย์เหลี่ยม ซึ่งพัฒนาต่อ
จากเจดีย์ทรงลังกา โดยปรับผังพ้ืนจากรูปวงกลมเป็นสี่เหลี่ยมย่อมุมและเสริมฐานให้สูงสง่ ายิ่งขึ้น 
ตัวอย่างเช่น พระเจดีย์ศรีสุริโยทัย วัดสวนหลวงสบสวรรค์ พระเจดีย์ วัดภูเขาทอง  
 ในช่วงกลางของสมัยอยุธยาได้รับแนวคิดเรื่องพระพุทธบาทจากลังกา ท าให้มีการสร้างอาคาร
ประเภทมณฑปเพ่ือเป็นที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทซึ่งส่วนใหญ่อยู่บนเขา มณฑปในสมัยอยุธยามี
รูปแบบแตกต่างจากสมัยสุโขทัย กล่าวคือเป็นอาคารที่มีผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสก่อผนังทึบและมีซุ้ม
ประตูทางเข้า 4 ด้าน หลังคาเป็นทรงกรวยแหลมมักนิยมแบ่งเป็น 7 ชั้น โดยหลังคาชั้นล่างสุดมีเสารับ
โดยรอบ ซึ่งมณฑปนี้ก็มีการเปรียบชั้นหลังคาเป็นชั้นภูมิของเขาพระสุเมรุเช่นกัน 
 ส่วนอาคารประเภทอุโบสถ วิหารที่เป็นอาคารทรงโรงหลังคาทรงจั่วยังคงใช้ระบบโครงสร้าง
แบบเครื่องประดุสืบเนื่องจากสุโขทัย ยังคงมีผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีทางเข้าด้านหน้าที่เห็นอาคาร
ในลักษณะสมมาตร แต่มีรูปทรงหลังคาสูงสง่า มีขนาดอาคารที่ใหญ่กว่า มีการซ้อนและแบ่งชั้นตับ
หลังคามากกว่า ท าให้หลังคาที่คลุมอาคารขนาดใหญ่มีระนาบเล็กลง และสร้างอาคารให้เสาด้านข้าง
ล้มสอบเพ่ือส่งรูปทรงขึ้นสู่ท้องฟ้า มีค าอธิบายว่าเกิดจากอิทธิพลของพุทธปรัชญาที่กล่าวถึงภาวะการ
หลุดพ้นจากกิเลส แสดงออกด้วยลักษณะสงบนิ่ง เบา ลอย และขึ้นสู่เบื้องสู ง39 ส่วนการประดับ
ตกแต่งด้วยการปิดทองประดับกระจก สะท้อนแนวคิดพุทธศาสนาฝ่ายมหายาน เปรียบวิหาร อุโบสถที่
ประดิษฐานพระพุทธรูปว่าเป็นที่ประทับของพระอมิตาภพุทธในสวรรค์ชั้นสุขาวดีมีความวิจิตรงดงาม
ยิ่ง40 ส่วนหน้าบันนั้นก็นิยมประดับรูปสัญลักษณ์ หากเป็นวัดที่พระมหากษัตริย์สร้างจะประดับรูป
นารายณ์ทรงครุฑ สะท้อนแนวคิดการปกครองตามคติสมมติเทวราช  
  

                                                                                 

 37 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 28-29. 

 38 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 38.  

 39 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 58-59. 

 40 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 55.   



 42 

 สมัยอยุธยาด าเนินมาเป็นระยะเวลาประมาณ 400 ปี มีการสร้างวัดจ านวนมากจนเกิด 
แบบแผนชัดเจนทั้งการวางผังบริเวณ รูปแบบสถาปัตยกรรม องค์ประกอบและการประดับตกแต่ง 
ตลอดจนโครงสร้าง ในเขตพุทธาวาสมีอาคารส าคัญได้แก่ เจดีย์ ปรางค์ วิหาร อุโบสถ มณฑป โดย
อาคารประเภทเจดีย์มีการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ขึ้น ส าหรั บเรื่องแนวคิดการสร้างรูปแบบ
สถาปัตยกรรมต่าง ๆ แม้จะเป็นเพียงข้อสันนิษฐานในการอธิบายเพ่ือท าความเข้าใจการสร้าง
สถาปัตยกรรม แต่ก็แสดงให้เห็นถึงแนวทางบางอย่างที่เกิดขึ้นซ้ า ๆ จนอาจเรียกได้ว่าเป็นแบบแผน
ของสถาปัตยกรรมวัด เมื่อคราวกรุงศรีอยุธยาล่มสลายในพ.ศ. 2310 ชาวอยุธยาแตกกระสาน 
ซ่ าน เซ็น ไปตามที่ ต่ าง ๆ  และมารวมกัน อีกครั้ ง ในสมั ยธนบุ รี  ต่ อมาเมื่ อมี การสถาปนา 
กรุงรัตนโกสินทร์ขึ้น ผู้คนซึ่งมาจากอยุธยาจึงน าแบบแผนการสร้างวัดดังกล่าวมาฟ้ืนฟูและพัฒนาให้
สอดคล้องกับบ้านเมืองใหม่ของตน 
 

2.4 สถาปัตยกรรมวัดในสมัยรัตนโกสินทร์ 
 
 การสร้างวัดเมื่อแรกสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ ได้สืบเนื่องแบบแผนเดิมจากสมัยอยุธยา 
มาปรับให้สอดคล้องกับบริบทของบ้านเมืองซึ่งมีความแตกต่างจากในอดีต ก่อนจะกล่ าวถึง
สถาปัตยกรรม วัดในสมัยรัตนโกสินทร์ จะขออธิบายถึงแบบแผนสืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยาเพ่ือท า
ความเข้าใจสถาปัตยกรรมวัดที่จะพัฒนาต่อไปในแต่ละช่วงเวลา 
 

2.4.1 แบบแผนของสถำปัตยกรรมวัดในสมัยรัตนโกสินทร์ 
 

2.4.1.1 ประเภทวัด 
 วัดในรัตนโกสินทร์ยังมีแนวคิดที่แบ่งวัดออกเป็ น 2 ประเภทได้แก่ วัดอรัญวาสี และ 
วัดคามวาสี ยังให้ความส าคัญกับต าแหน่งที่ตั้งของวัดที่มีความเหมาะสมกับวัตรปฏิบัติของพระสงฆ์แต่
ละฝ่าย ส่วนสิ่งก่อสร้างภายในวัดเปลี่ยนแปลงไปตามปัจจัยสังคม 
 

2.4.1.2 กำรแบ่งพ้ืนที่วัด เขตพุทธำวำส เขตสังฆำวำส เขตธรณีสงฆ์ และที่กัลปนำ 
 วัดมีการแบ่งพ้ืนที่เป็นสัดส่วนอย่างชัดเจน เพ่ือความเป็นระเบียบเรียบร้อย โดยมีพ้ืนที่ใช้สอย 
ดังนี้ 
 (1) ที่วัด คือ ที่ดินอันเป็นที่ตั้งวัด ตลอดจนขอบเขตของวัดนั้น ประกอบด้วย 2 เขตได้แก่ 
 - เขตพุทธาวาส คือ พ้ืนที่ประกอบสังฆกรรมและพิธีกรรมทางศาสนาอ่ืน ๆ ประกอบด้วย
อาคารต่าง ๆ ได้แก่ อุโบสถ วิหาร เจดีย์ มณฑป เป็นต้น ฆราวาสสามารถเข้าไปประกอบ พิธีกรรม
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บางอย่างในเขตนี้ได้ เช่น การท าวัตรเช้า-เย็น การทอดกฐิน การสักการะสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น  
โดยพื้นที่ส่วนนี้ถือเป็นพื้นที่ก่ึงสาธารณะที่ใช้ร่วมกันระหว่างพระสงฆ์และฆราวาส41 
 - เขตสังฆาวาส คือ พ้ืนที่อยู่อาศัยของพระสงฆ์ ประกอบด้วยอาคารต่าง ๆ ได้แก่ กุฏิ และ
อาคารรองรับกิจกรรมในชีวิตประจ าวันของพระสงฆ์ ซึ่งเขตนี้ถือเป็นพื้นที่ส่วนตัวของพระสงฆ์42 
 (2) ที่ส ำหรับท ำประโยชน์บ ำรุงวัด มี 2 ประเภทได้แก่ 
 - ที่ธรณีสงฆ์ คือ ที่ดินซึ่งได้รับโอนเป็นสมบัติของวัด ส าหรับท าผลประโยชน์บ ารุงวัด เช่น 
สวน ไร่ เป็นต้น 
 - ที่กัลปนา คือ ที่ดินซึ่งท าผลประโยชน์บ ารุงวัด แต่เจ้าของที่ดินยังคงสงวนกรรมสิทธิ์ที่ดิน
เป็นของตน43  
 โดยพ้ืนที่ทั้ง 2 ประเภทนี้ถือเป็นพ้ืนที่ส่วนสาธารณะของวัดที่ทุกคนทั้งภายนอกและภายใน
วัดสามารถใช้ร่วมกันได้ 
 

2.4.1.3 กำรวำงผังบริเวณวัด และผังบริเวณเขตพุทธำวำส 
 การจัดวางต าแหน่งของเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสไม่มีข้อก าหนดตายตัว แต่มีข้อสังเกตว่า
พุทธาวาสจะอยู่ด้านหน้าวัดเสมอ เนื่องจากเป็นส่วนกึ่งสาธารณะมีฆราวาสเข้ามาใช้งานด้วย ส่วน
สังฆาวาสจะวางอยู่ด้านข้าง ด้านหลัง หรือกระหนาบข้างพุทธาวาส ด้านหน้าวัดส่วนใหญ่หันไปในทิศ
ที่เป็นทางสัญจร เช่น ถนน แม่น้ า คลอง เพ่ือตอบรับกับชุมชน ไม่เน้นทิศตะวันออกอย่างเคร่งครัด
เหมือนสมัยอยุธยา แต่ก็พบว่ามักจะหันไปทางทิศตะวันออกหรือทิศเหนือ และจะไม่หันด้านหน้าวัดไป
ทางทิศตะวันตกหากไม่จ าเป็น แสดงถึงแนวคิดท่ีเชื่อในคติทิศมงคลอยู่บ้าง 
 ผังบริเวณเขตพุทธาวาสซึ่งเป็นส่วนส าคัญของวัด เน้นความส าคัญด้วยการล้อมก าแพงแก้วที่
สร้างความพิเศษให้วัดต่างจากพ้ืนที่นอกวัด เน้นทางเข้าด้วยซุ้มประตูขนาดใหญ่ ที่ส าคัญคือเน้นความ
สมมาตรและความสง่างามของผัง โดยการใช้แนวแกนประธานแบ่งพ้ืนที่และการจัดวางอาคารในเขต
พุทธาวาส และมีแนวแกนรองช่วยเสริมความสมบูรณ์ ซึ่งต าแหน่งซุ้มประตูและอาคารต่าง ๆ จะ
สัมพันธ์กับแนวแกนหลักและรองนี้ 

                                                                                 

 41 สมคิด จิระทศันกลุ, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2544), 

หน้า 34. 

 42 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 34. 

 43 เนตรนภิศ นาควชัระ, วดัในกรุงเทพฯ : การเปลี่ยนแปลงในรอบ 200 ปี (พ.ศ. 2325-2525),  (กรุงเทพฯ: 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2525), หน้า 299. 
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 องค์ประกอบของเขตพุทธาวาส ประกอบด้วยอาคารส าคัญได้แก่ อุโบสถ วิหาร เจดีย์ มณฑป 
ซึ่งแต่ละวัดอาจจะมีอาคารครบทุกประเภทหรือมีเพียงบางหลัง โดยมีอาคารประธานเป็นส่วนส าคัญ
ที่สุดของวัด อาจจะเป็นอุโบสถ วิหาร หรือเจดีย์ หรือเป็นกลุ่มอาคารตามแนวคิดแต่ละยุคสมัย ซึ่งเน้น
ความส าคัญด้วยการใช้ระเบียงคดล้อมรอบ นอกจากนี้อาจมีอาคารบริวารเพ่ือทอนสัดส่วนจากอาคาร
ประธานมาสู่คน และช่วยท าให้องค์ประกอบของผังบริเวณมีความสมบูรณ์ลงตัวยิ่งขึ้น 
 

2.4.1.4 สถำปัตยกรรมในเขตพุทธำวำส  
 สถาปัตยกรรมวัดที่ส าคัญในเขตพุทธาวาสที่จะศึกษาในบทต่อไปได้แก่ เจดีย์ อุโบสถ วิหาร 
มณฑป ซึ่งแต่ละประเภทมีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมและหน้าที่แตกต่างกันไปตามนิยามและความ
เป็นมา อย่างไรก็ตามพบว่าอาคารบางประเภทมีความคล้ายคลึงกันในหน้าที่ใช้สอย แต่ก็ยังแบ่งแยก
ด้วยรูปแบบสถาปัตยกรรมได้อยู่ ส าหรับการพิจารณาองค์ประกอบอาคารทุกประเภทมีหลักเดียวกัน
คือ การแบ่งเป็น 3 ส่วนได้แก่ ยอดหรือหลังคา เรือน และฐาน  
 
เจดีย์ 
 เจดีย์ หมายถึง “สิ่งก่อสร้ำงขึ้นเพ่ือเป็นเครื่องระลึกถึงสิ่งที่ควรเคำรพบูชำ และตรงกับค ำ 
ในภำษำบำลีว่ำ ถูป และค ำในภำษำสันสกฤตว่ำ สถูป”44 ซึ่งหมายรวมสถาปัตยกรรมประเภทเจดีย์ทุก
รูปแบบไม่ว่าจะเป็น เจดีย์ทรงลังกาหรือเจดีย์ทรงระฆัง เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ เจดีย์ทรงเหลี่ยมหรือ
เจดีย์ทรงเครื่อง และปรางค์45 ดังนั้นจึงขอเรียกรวมอาคารที่สร้างข้ึนเพ่ือเป็นที่ระลึกถึงสิ่งที่ควรบูชาว่า
เจดีย์ โดยมูลเหตุในการสร้างเจดีย์นั้น ซึ่งแบ่งออกได้เป็นวัตถุประสงค์ 4 ประการ คือ 
 - ธำตุเจดีย์ ส าหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 
 - บริโภคเจดีย์ เป็นสถานทีเ่กี่ยวเนื่องกบัเหตุการณ์ส าคัญในพุทธประวัติ 
 - ธรรมเจดีย์ ส าหรับบรรจุจารึกธรรมของพระพุทธเจ้า 
 - อุเทสิกเจดีย์ สร้างเพ่ืออุทิศถวายเป็นพุทธบูชา อาจมิได้บรรจุสิ่งใดแต่มิใช่อย่างเดียวกับ 3 
ประเภทข้างต้น46   
 องค์ประกอบของเจดีย์แบ่งพิจารณาเป็น 3 ส่วนได้แก่ ส่วนฐาน เรือน(องค์ระฆัง) ยอด  
โดยสัดส่วนของส่วนองค์ระฆังต่อส่วนยอดประมาณ 1:2 แต่สัดส่วนชั้นฐานจะมีความหลากหลายและ

                                                                                 

 44 โชติ กลัยาณมิตร, พจนานกุรมสถาปัตยกรรมและศิลปเก่ียวเน่ือง,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548), หน้า 150.  

 45 ตัง้แตส่มยัสโุขทยัได้ปรับให้ปรางค์เป็นอาคารในพทุธศาสนา และก าหนดให้เป็นอาคารประธานอย่างเดียวกนักบั

เจดีย์ ซึง่ได้สืบเน่ืองแนวคิดนีต้อ่มาในสมยัอยธุยา 

 
46 โชติ กลัยาณมิตร, พจนานกุรมสถาปัตยกรรมและศิลปเก่ียวเน่ือง,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548), หน้า 150. 
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แปรเปลี่ยนไปตามการออกแบบ47 อาคารประเภทเจดีย์มีลักษณะร่วมคือเป็นอาคารที่มีผังเน้น
ศูนย์กลางที่สามารถบรรจุอยู่ในรูปวงกลมได้เช่น ผังรูปวงกลม สี่เหลี่ ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม 
เป็นต้น และมีรูปทรงอยู่ในทรงจอมแห48 
 หน้าที่ของเจดีย์คือการบรรจุสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ เจดีย์ส่วนใหญ่มีข้อจ ากัด
ของโครงสร้างและวัสดุระบบผนังรับน้ าหนักท าให้ไม่สามารถสร้างที่ว่างภายในที่มีคุณลักษณะ
เหมาะสมกับการใช้สอยได้ อย่างมากอาจมีพ้ืนที่ขนาดเล็กส าหรับสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งส่วนใหญ่พบ
ในเจดีย์ประเภทปรางค์ 
 

 
(ท่ีมา: สมคิด จริะทัศนกลุ, วัด: พทุธศาสนสถาปตัยกรรมไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ธรรมศาสตร์, 2544)) 

 
 
 

                                                                                 

 47 นภสั ขวญัเมือง, "การศกึษาพระเจดีย์ซึง่มีพืน้ท่ีใช้สอยภายในสมยัรัตนโกสินทร์เพื่อการออกแบบพระมหาธาตุ

เจดีย์ป่าสกัชลสิทธ์ิ จงัหวดัลพบรีุ " (วิทยานิพนธ์สถาปัตยกรรมศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547), หน้า 369-370.  

 48 สมภพ ภิรมย์, กฎุาคาร,  (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, 2545), หน้า 66-67.    

ภำพลำยเส้นท่ี 5 แบบแผนองค์ประกอบเจดีย์ทรงลังกำและเจดยี์ทรงเครื่อง 
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(ท่ีมา: นภัส ขวัญเมือง, “การศึกษาพระเจดีย์ซึ่งมีพื้นที่ใช้สอยภายในสมัยรัตนโกสินทร์ เพื่อการออกแบบ 
พระมหาธาตุเจดีย์ป่าสักชลสิทธ์ิ จงัหวัดลพบุรี” (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2547)) 
 
อุโบสถ 
 อุโบสถหรือโบสถ์ เป็นอาคารที่ใช้ประกอบสังฆกรรมได้แก่ การสวดปาฏิโมกข์ของสงฆ์49 และ
การบรรพชาอุปสมบท ต้องกระท าในพ้ืนที่บริสุทธิ์ โดยก าหนดโดยหมู่สงฆ์ไว้แล้วเรียกว่า สีมา50 
อุโบสถส่วนใหญ่มีผังพื้นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าสัดส่วนความกว้างต่อความยาวประมาณ 1:2 อาจมีผังแบบ
อ่ืนซึ่งพบไม่มากเช่น ตรีมุข หรือจัตุรมุข อย่างไรก็ตาม จะเห็นได้จากผังพ้ืนว่าแม้จะมีผังรูปร่างอื่น ๆ ก็
ยังเน้นขนาดความยาวของพ้ืนที่ด้านหน้าพระประธานสัดส่วนสี่เหลี่ยมผืนผ้า และสามารถเห็นได้จาก
รูปทรงภายนอกที่มุขหน้ายาวมากกว่าด้านอ่ืน ขนาดเล็กสุดจะท ายาว 5 ห้อง ขนาดกลางยาว 7 ห้อง 
และขนาดใหญ่จะมีตั้งแต่ 9 ถึง 11 ห้อง51 อย่างไรก็ตาม ขนาดของอุโบสถถูกบังคับด้วยขนาดของสีมา
หรือเขตท่ีสามารถประกอบสังฆกรรมได้ ตามพระวินัยระบุขอบเขตของสีมาไว้ว่าห้ามใหญ่เกิน 4 โยชน์ 
หรือควรมีขนาดประมาณ 3 โยชน์หรือประมาณ 48 กิโลเมตร และห้ามเล็กเกินขนาดพระสงฆ์จ านวน 
21 รูปนั่งในระยะหัตถบาส52 หรือประมาณ 50 ตารางเมตร53 ประธานของพื้นที่คือพระพุทธรูป

                                                                                 

 49
 พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยตฺุโต), พจนานกุรมพทุธศาสน์ ฉบบัประมวลศพัท์,  (2559), หน้า 570. 

 50
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 454. 

 51 สมใจ น่ิมเลก็, อโุบสถ สถาปัตยกรรมไทย,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547), หน้า 12. 

 52 อรรถกถา มหาวรรคภาค 1 อโุบสถขนัธกะ  

ภำพลำยเส้นท่ี 6 แบบแผนปรำงค ์กำรแบ่งส่วนฐำน เรือนธำตุ และยอด และองค์ประกอบ 
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ประธาน ประดิษฐานที่ผนังด้านสกัดตรงข้ามกับทางเข้าหลัก เป็นจุดปลายตาที่เห็นตั้งแต่ก่อนเข้าสู่
ภายในอาคาร  
 อุโบสถส่วนใหญ่เป็นอาคารทรงจั่ว ประดับเครื่องล ายองเพ่ือแสดงความส าคัญของการเป็น
อาคารทางศาสนา รูปแบบสถาปัตยกรรมได้สืบเนื่องแบบแผนเรื่องความสงบนิ่ง เบา ลอย และ 
ขึ้นสู่เบื้องสูงมาจากอาคารทรงจั่วในสมัยอยุธยา  

        (ท่ีมา: โชติ กัลยาณมติร, สถำปัตยกรรมแบบไทยเดมิ (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539)) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 (ท่ีมา: สมคิด จริะทัศนกลุ, วัด: พทุธศาสนสถาปตัยกรรมไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ธรรมศาสตร์, 2544)) 

 
 

                                                                                                                                                                                                                                        

 53 สมบติั ประจญศานต์, "การก าหนดขนาดพืน้ท่ีสงัฆกรรมตามพทุธบญัญัติ 

Area Requirement for Religious Rites Performed by Buddhist Monks Follow the Buddhist Canon," in การประชมุวิชาการระดบัชาติ “โฮม
ภมูิ ครัง้ท่ี 3 : Wisdom to the Future : ภูมิปัญญาสูอ่นาคต” (คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น2560). หน้า 118. 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 7 ภำพแสดงกำรทอนปริมำตรอำคำรเพื่อสะท้อนควำมเบำลอย 

ภำพลำยเส้นท่ี 8 องค์ประกอบเครื่องล ำยองของอำคำรทรงจั่ว 
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วิหำร 
 วิหาร สร้างขึ้นเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูป เป็นอาคารที่ เปรียบได้กับที่ประทับของ
พระพุทธเจ้า54 
 ส่วนใหญ่เป็นอาคารทรงจั่ว ผังสี่เหลี่ยมผืนผ้าเช่นเดียวกับอุโบสถ แต่มีรูปแบบที่หลากหลาย 
มีความอิสระในการสร้างสรรค์เนื่องจากเป็นที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือการสักการะ ไม่ได้เคร่งครัด
ในการประกอบพิธีกรรม  
มณฑป 
 มณฑป หมายถึง “อำคำรรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ประกอบเครื่องยอดรูปปรำสำท มีรูปคล้ำยบุษบก
ขยำยส่วนให้ใหญ่ให้มีกำรใช้สอยภำยในได้...”55 มีหน้าที่ส าหรับประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ภายใน เช่น  
พระบรมสารีริกธาตุ รอบพระพุทธบาทจ าลอง พระไตรปิฎก เป็นต้น สังเกตได้ว่าหน้าที่ของมณฑปมี
ความคล้ายคลึงกับเจดีย์ แต่ต่างกันที่เป็นอาคารที่มีรูปแบบที่ชัดเจนและมีพ้ืนที่ใช้สอยภายใน 
  รูปแบบที่ถือเป็นแบบแผนของมณฑปอาทิ พระมณฑปพระพุทธบาท สระบุรี เป็นอาคารผัง
พ้ืนที่เหลี่ยมจัตุรัส ไม่มีมุข หลังคาเป็นยอด ตั้งบนฐานทึบไม่สูงมากเมื่อเทียบกับส่วนเรือน ที่ส าคัญ
พระมณฑปจะก่อหรือก้ันเป็นฝาผนังทึบทุกด้าน อาจมีหรือไม่มีหน้าต่างก็ได้56   

                              (ท่ีมา: https://twitter.com/hashtag/มณฑปพระพุทธบาท) 

                                                                                 

 54 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี, มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์,  เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: ส านกัราชเลขาธิการ, 2537), หน้า 

63.   

 55 โชติ กลัยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), 

หน้า 374. 

 56 สมคิด จิระทศันกลุ, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2544), 

หน้า 55. 

ภำพลำยเส้นท่ี 9 รูปด้ำนและรูปตดั พระมณฑปพระพุทธบำท สระบุรี 
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2.4.2 พัฒนำกำรสถำปัตยกรรมวัดในสมัยรัตนโกสินทร์: รัชกำลที่ 1-8 
 
 พัฒนาการสถาปัตยกรรมวัดในสมัยรัตนโกสินทร์ แบ่งศึกษาเป็น 3 ช่วงตามบริบทและ
เหตุการณ์ส าคัญที่เก่ียวเนื่องกับการสร้างสถาปัตยกรรมวัดดังนี้ 
 ช่วงต้น: ช่วงรัชกาลที่ 1-4 เป็นช่วงที่มีการสร้างวัดตามแบบแผนที่เคยมีมาในสมัยอยุธยา 
 ช่วงที่สอง: ช่วงรัชกาลที่ 5-7 เป็นช่วงที่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ นายช่าง
คนส าคัญมีบทบาทในการสร้างสถาปัตยกรรมวัด 
 ช่วงที่สำม: ช่วงรัชกาลที่ 7-8 เป็นช่วงที่พระพรหมพิจิตร และหลวงวิศาลศิลปกรรม นายช่าง
คนส าคัญ มีบทบาทในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัด และมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์มาสู่ระบอบประชาธิปไตย 
 วัดในรัตนโกสินทร์ได้สืบเนื่องแบบแผนทางสถาปัตยกรรมจากสมัยอยุธยาก็จริง แต่ด้วยบริบท
ของบ้านเมืองที่แตกต่างกันส่งผลให้เกิดการปรับเปลี่ยนแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดจากเดิม
ให้สอดคล้องกับบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป  

2.4.2.1 ช่วงรัชกำลที่ 1-4 
 พ.ศ. 2325 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ 
น าราษฎรมาตั้งถิ่นฐานบริเวณฝั่งตะวันออกของแม่น้ าเจ้าพระยา ปกครองโดยระบอบศักดินาสืบเนื่อง
จากสมัยอยุธยาซึ่งจัดล าดับชนชั้นออกเป็น เจ้านาย ขุนนาง ไพร่หลวง และไพร่สม57 ภารกิจส าคัญ
ในช่วงรัชกาลที่ 1-2 คือสร้างบ้านแปงเมืองมีองค์ประกอบหลักคือ วัง วัด บ้านหรือชุมชน โดยถือว่าวัด
เป็นศูนย์กลางของชุมชน เพราะนอกจากจะเป็นที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาแล้ว ยังมีบทบาท
ส าคัญอ่ืน ๆ อาทิ บทบาทในการแสดงความเป็นปึกแผ่นมั่นคงของบ้านเมือง บทบาททางด้านสืบอายุ
พระศาสนา บทบาทด้านการศึกษา บทบาทด้านสังคมสงเคราะห์ บทบาทในฐานะเป็นที่ พ่ึง  
ทางใจ58 และบทบาทในการเป็นแหล่งแรงงานและผลผลิตทางการเกษตร59 
 การสร้างวัดส าคัญเกิดจากแนวคิดของพระมหากษัตริย์โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้สร้าง 
โดยมีแม่กองหรือผู้ควบคุมการก่อสร้างดูแลงานและการท างานของช่างแขนงต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง ในช่วง
นี้ยังไม่ปรากฏบทบาทของผู้ออกแบบ ส่วนใหญ่พบว่ารูปแบบสถาปัตยกรรมวัดเกิดจากแนวคิดของ

                                                                                 

 57 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี, มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์,  เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: ส านกัราชเลขาธิการ, 2537), หน้า 

12.  

 58 เนตรนภิศ นาควชัระ, วดัในกรุงเทพฯ : การเปลี่ยนแปลงในรอบ 200 ปี (พ.ศ. 2325-2525),  (กรุงเทพฯ: 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2525), หน้า 255-285. 

 59 อทิุศ จึงนิพนธ์สกลุ, วิวฒันาการเศรษฐกิจวดัไทย,  (นนทบรีุ: บริษัทส านกัพิมพ์สร้างสรรค์ จ ากดั, 2528), 
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พระมหากษัตริย์ จากนั้นพระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง หรือราษฎรก็สร้างตามแต่ลดทอนการประดับ
ตกแต่งลงตามล าดับฐานานุศักดิ์ 
 วัดในช่วงต้นนี้สามารถจ าแนกรูปแบบสถาปัตยกรรมออกเป็น 3 ช่วงย่อย ได้แก่ รัชกาลที่ 1-2 
รัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4  
 
รัชกำลที่ 1-2 
 ในรัชกาลที่ 1-2 “...เป็นระยะของกำรสร้ำงพระนคร สร้ำงประเทศให้เป็นปึกแผ่นและสร้ำง
ควำมสำมัคคีของคนในชำติ เพ่ือเป็นกำรเรียกขวัญคืนมำให้กับรำษฎรหลังจำกที่ ไทยได้ เสีย 
กรุงศรีอยุธยำเป็นต้นมำ ฉะนั้นรูปแบบกำรสร้ำงเมือง สร้ำงพระรำชวัง สร้ำงวัดวำอำรำม ...กำร
สำธำรณูปโภคต่ำง ๆ ...ตลอดจนศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ...ระเบียบทำงสังคม...” ล้วนสืบทอดมา
จากสมัยอยุธยาทั้งสิ้น ในช่วงนี้มีการสร้างวัดขึ้นใหม่ 2 วัดได้แก่ วัดพระศรีรัตนศาสดารามซึ่งเป็น  
วัดประจ าพระบรมมหาราชวัง และวัดสุทัศนเทพวราราม ส่วนใหญ่เป็นการบูรณะปฏิสังขรณ์วัดที่มีอยู่
เดิม เพราะแรงงานในการก่อสร้างและผลิตวัสดุมีจ ากัด ด้วยยังมีศึกสงครามไม่ขาด 
 แนวคิดหลักในการสร้างและปฏิสังขรณ์วัดในช่วงรัชกาลที่ 1-2 นี้ ก็เพ่ือให้วัดเป็นศูนย์กลาง
ของชุมชนเพ่ือสร้างความเป็นปึกแผ่น ดังนั้น วัดในช่วงนี้จึงเป็นวัดคามวาสีเสียส่วนใหญ่  มี  
วัดราชสิทธารามเพียงวัดเดียวเท่านั้นที่ประสงค์ให้เป็นวัดอรัญวาสีแต่แรกเริ่มซึ่งตั้งอยู่ทางฝั่งธนบุรีไกล
จากเขตพระนคร อย่างไรก็ตามด้วยลักษณะของเมืองในสมัยรัตนโกสินทร์ที่ขยายตัวออกไปเรื่อย ๆ ท า
ให้แนวคิดในการสร้างวัดอรัญวาสีลดความส าคัญลง วัดส่วนใหญ่จึงตั้งอยู่ในชุมชน หันหน้าเข้าทาง
สัญจร ไม่ยึดทิศทางเคร่งครัดอย่างในสมัยอยุธยา วัดคามวาสีเหล่านี้มีก าแพงแก้วกั้นล้อมรอบวัด
ชัดเจนเพื่อแบ่งแยกระหว่างวัดกับชุมชนภายนอก  
 คติความเชื่อที่เกี่ยวเนื่องกับการสร้างวัดในช่วงนี้สืบเนื่องคติไตรภูมิจากสมัยอยุธยา แต่ความ
เข้มข้นของอิทธิพลลดลง เห็นได้จากจ านวนวัดที่มีผังบริเวณเขตพุทธาวาสสะท้อนแนวคิดจักรวาลไตร
ภูมิที่ ชัด เจน อาจกล่ าวได้ ว่ ามี วัดพระเชตุพนวิ มลมั งคลาราม เพียงแห่ งเดี ยวที่ ผั งบริ เวณ 
เขตพุทธาวาสมีแนวแกนหลัก-รองสร้างความสมมาตรทุกด้าน การปิดล้อมด้วยพระระเบียงคด 2 ชั้น 
และมีอาคารบริวารในทิศหลัก-รองทั้งสี่ ส่วนวัดอ่ืน ๆ แสดงแนวคิดผ่านการวางผังเพียงบางส่วน
เท่านั้น เช่น วัดสุทัศนเทพวราราม มีเฉพาะส่วนพระวิหารหลวงล้อมรอบด้วยพระระเบียง หรือ 
วัดอรุณราชวรารามที่แสดงคติไตรภูมิเฉพาะส่วนพระปรางค์ เป็นต้น อย่างไรก็ดี คติความเชื่อเรื่อง  
ไตรภูมิปรากฏชัดเจนในภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังซึ่งเป็นการประดับตกแต่งภายในอุโบสถและวิหาร 
นอกจากนี้ความเชื่อเรื่องพระบรมสารีริกธาตุลดความส าคัญลง ประกอบกับการสร้างเจดีย์จ าเป็นต้อง
ใช้แรงงานในการก่อสร้างและผลิตวัสดุเป็นจ านวนมากซึ่งสภาพบ้านเมืองในขณะนั้นไม่เอ้ืออ านวย ท า
ให้เจดีย์ลดความส าคัญลงไม่ได้เป็นอาคารประธาน 
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 เมื่อเปรียบเทียบผังบริเวณในสมัยรัตนโกสินทร์กับสมัยอยุธยา โดยพิจารณาองค์ประกอบหลัก
ได้แก่ อาคารประธานและอาคารบริวาร แนวแกนและทิศทางการวางอาคาร องค์ประกอบที่เน้น
ความส าคัญของอาคารประธาน ซึ่งพบความเปลี่ยนแปลงในการเลือกใช้ประเภทอาคารและการจัด
องค์ประกอบที่ต่างกัน วัดส่วนใหญ่ในช่วงนี้มีพระอุโบสถเป็นประธาน และเน้นความส าคัญด้วย 
พระระเบียงคด ส าหรับการวางผังบริเวณวัดอรัญวาสีในสมัยรัตนโกสินทร์ เช่น วัดราชสิทธาราม ซึ่ง
สถาปนาขึ้ น ในสมั ยรั ช กาลที่  1  สั นนิ ษ ฐานว่ ามี ส ถานะเป็ น วัดป่ าตั้ งแต่ ก่ อนสถาปนา 
กรุงรัตนโกสินทร์60 ส่วนสิ่งก่อสร้างในวัดเดิมเป็นอย่างไรนั้นไม่ มีการกล่าวถึง อาคารส าคัญ 
ในเขตพุทธาวาสที่ปรากฏจนถึงปัจจุบันสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4 ได้แก่ พระอุโบสถ  
พระวิหาร และพระเจดีย์คู่61 ซึ่งหากเปรียบเทียบกับลักษณะวัดป่าตามนิยามข้างต้นจะเห็นความ
แตกต่างอย่างสิ้นเชิง มีอาคารถาวรหลายหลังด้วยกัน พระอุโบสถมีขนาดใหญ่ถึง 7 ห้องเสา ประดับ
ตกแต่งทั้งภายในภายนอก และมีพระเจดีย์คู่ขนาดใหญ่ตั้งขนาบทางเข้าด้านหน้า อย่างไรก็ตาม ยังมี
การวางผังบริเวณและอาคารที่แตกต่างจากวัดฝ่ายคามวาสีทั่วไปคือ รอบพระอุโบสถ ถัดจาก  
วงล้อมของซุ้มเสมา มีพระวิหารแกลบล้อมทั้งสี่ด้าน สันนิษฐานว่าใช้เป็นที่ปฏิบัติวิปัสสนา หรืออาจใช้
เป็นที่ประดิษฐานรูปประติมากรรมหรือรูปของพระภิกษุผู้เป็นที่เลื่อมใสและได้มรณภาพไปแล้ว 62 แต่
ไม่ว่าวิหารแกลบในวัดนี้จะมีการใช้สอยอย่างไร ก็ไม่พบว่ามีการสร้างอาคารประเภทนี้ และจัดผัง
บริเวณแบบนี้ในวัดคามวาสีในสมัยรัตนโกสินทร์  
 

(ท่ีมา: ชาญวิทย์ เกษตรศริิ, อยุธยา : Discovering Ayutthaya,  (กรุงเทพฯ: มูลนิธโิตโยต้าประเทศไทย ; มูลนิธิ
โครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 2546)) 

                                                                                 

 60 กรมศิลปากร, ประวติัวดัราชสิทธาราม,  (พระนคร: กรมศิลปากร, 2509), หน้า 3.  

 61 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 7. 

 62 โชติ กลัยาณมิตร, พจนานกุรมสถาปัตยกรรมและศิลปเก่ียวเน่ือง,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548), หน้า 458. 

ภำพลำยเส้นท่ี 10 ผังบริเวณวัดรำชบูรณะ และผังบริเวณวดัพระเชตพุนวิมลมังคลำรำม 
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 ส่วนรูปแบบสถาปัตยกรรมและการประดับตกแต่ง อุโบสถ วิหาร เจดีย์ มณฑป ยังสืบเนื่อง
รูปแบบจากสมัยอยุธยา มีขนาดและองค์ประกอบแตกต่างไปตามฐานานุศักดิ์ของผู้สร้าง การศึกษา
รูปแบบสถาปัตยกรรมจึงจ าแนกเป็นผังพ้ืนอาคารและองค์ประกอบต่าง ๆ ที่อยู่ภายนอกเป็นหลัก 
ได้แก่ หลังคา หน้าบัน เสา ผนัง ซุ้มและบานประตู-หน้าต่าง โดยพิจารณาเฉพาะลักษณะทางกายภาพ 
เช่น รูปทรง ลวดลาย กรรมวิธีการประดับตกแต่งและการเลือกใช้วัสดุก่อสร้าง สถาปัตยกรรมวัด
ในช่วงรัชกาลที่ 1-2 มีรูปแบบที่เรียกว่าแบบไทยประเพณี ซึ่งถือเป็นแบบแผนของสถาปัตยกรรมวัด
ในช่วงต่อมา 
 การใช้สอยของอาคารต่าง ๆ เป็นสิ่งที่พิจารณาได้จากผังพ้ืนและที่ว่างภายใน จากการ
ทบทวนเอกสารทางสถาปัตยกรรมไทยเรื่องผังพ้ืนอาคารไม่ได้ถูกกล่าวถึงหรือให้ความส าคัญเท่าไรนัก 
เนื่องจากเน้นความส าคัญเรื่องรูปแบบ ทรวดทรง และสัดส่วนมากกว่า ผัง พ้ืนอาคารจึงเป็นสิ่งที่
ปรับเปลี่ยนไปตามรูปทรงภายนอก รวมทั้งในช่วงนี้ยังใช้โครงสร้างแบบเดิมที่มีข้อจ ากัดของโครงสร้าง
และวัสดุก่อสร้าง ท าให้ไม่เกิดการเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยอยุธยาเท่าไรนัก 
 

   (ท่ีมา: http://www.sac.or.th/databases/thaiarts/artwork/1) 

 
รัชกำลที่ 3  
 การค้าขายกับจีนในช่วงปลายรัชกาลที่ 2 ท าให้เกิดการถ่ายเทแรงงานช่างฝีมือและอิทธิพล
ศิลปะสถาปัตยกรรมจีน ลักษณะเด่นคือเป็นอาคารเครื่องก่อที่ประดับตกแต่งด้วยปูนปั้นและกระเบื้อง
เคลือบ ทนทานต่อสภาพแวดล้อมและก่อสร้างได้รวดเร็ว เมื่อมาถึงรัชกาลที่ 3 เป็นช่วงที่บ้านเมืองเริ่ม

ภำพที่ 6 พระอุโบสถ วัดพระศรรีตันศำสดำรำม 
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สงบปลอดจากสงคราม การค้าขายเฟ่ืองฟูขึ้น ราษฎรมีฐานะดีขึ้นจ านวนมาก ทั้งเป็นช่วงที่วัดวา
อ า ร า ม จ า น ว น ม า ก ที่ ส ร้ า ง ม า แ ต่ รั ช ก า ล ที่  1  ท รุ ด โท ร ม ล ง 63 ป ร ะ ก อ บ กั บ เกิ ด 
ไฟไหม้อาคารไม้ในพระบรมมหาราชวังและวัดต่าง ๆ บ่อยครั้ง ด้วยพระราชศรัทธาในพระพุทธศาสนา
ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นทุนเดิม จึงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างและปฏิสังขรณ์วัดต่าง ๆ 
มากมาย โดยส่วนใหญ่จะผสมผสานรูปแบบสถาปัตยกรรม กรรมวิธีการประดับตกแต่งแบบจีน 
เพ่ือแก้ปัญหาที่ เคยเกิดขึ้น นอกจากนี้  พระบาทสมเด็จพระนั่ งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงชักชวน 
พระบรมวงศานุวงศ์ รวมถึงขุนนางที่มีก าลังทรัพย์ก าลังแรงงานมาร่วมกันสร้างและปฏิสังขรณ์วัด จึง
เกิดมูลเหตุการสร้างวัดใหม่คือ การสร้างวัดประจ าตระกูล โดยใช้ที่ดินของตนเป็นที่ตั้งวัด64 
 การสร้างวัดจ านวนมาก ท าให้เกิดพัฒนาการทางรูปแบบผังบริเวณและรูปแบบสถาปัตยกรรม
ที่หลากหลาย พบทั้งความเหมือนและความต่างจากช่วงก่อนหน้า รูปแบบผังบริเวณเขตพุทธาวาสที่
ต่างไปจากเดิมคือ การวางอาคารโดยเน้นมุมมองดุลยภาพในรูปแบบต่าง ๆ ไม่ได้เน้นให้อาคาร
ประธานอยู่ในบริเวณศูนย์กลางของผังอย่างช่วงก่อนหน้า ซึ่งมีผัง 2 รูปแบบด้วยกันคือ แบบที่
แนวแกนของอาคารประธานตั้งฉากกับรองประธาน และแบบที่แนวแกนอาคารประธานอยู่กลางแล้ว
วางอาคารรองประธานขนาบสองข้าง  
 

 
 ส่วนรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดในช่วงนี้ได้สืบเนื่องรูปแบบไทยประเพณีต่อมา และมีรูปแบบ
ใหม่ซึ่งผสมผสานอิทธิพลจีนซึ่งมีค าเรียกหลายอย่างเช่น แบบพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จ  

                                                                                 

 63 เนตรนภิศ นาควชัระ, วดัในกรุงเทพฯ : การเปลี่ยนแปลงในรอบ 200 ปี (พ.ศ. 2325-2525),  (กรุงเทพฯ: 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2525), หน้า 25. 

 64 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 26.  
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พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่ หรือ แบบนอกอย่ำง ซึ่งรูปแบบหลังนี้มีการเปลี่ยนแปลงชัดเจนโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
กับอาคารทรงจั่ว ส่วนหลังคานั้นรูปทรงในภาพรวมยังคงมีลักษณะเป็นอาคารทรงจั่วแบบไทยแต่ลด
ความชันลง การประดับตกแต่งหน้าบันเปลี่ยนไปใช้ปูนปั้นและกระเบื้องเคลือบ ซึ่งไม่จ าเป็นต้องยื่น
ไขราออกมากันแดดกันฝน รูปทรงหลังคาจึงเปลี่ยนไปเป็นแบบที่เรียกว่า หน้าบันแบบหน้าอุด หรือ 
กระเท่เซร และใช้ปั้นลมปูนแทนเครื่องล ายอง พ้ืนที่ใช้สอยของอาคารทรงจั่วนิยมชักระเบียงโดยรอบ
เพ่ือกันแดดฝนให้กับผนังและประตู-หน้าต่าง ชายคาจึงไม่จ าเป็นต้องยื่นยาวและมีคันทวย แต่สร้าง
เป็นเสาสี่เหลี่ยมเรียบ ๆ ตลอดแนวเกิดลักษณะที่เรียกว่า ช่องกบ นอกจากนี้ในรัชกาลที่ 3 ทรงมีพระ
บรมราโชบายสนับสนุนให้ราษฎรบวชเรียน ส่งผลให้อุโบสถ วิหารในรัชสมัยนี้มีขนาดใหญ่ ขอบเขต
ของวัดจึงใหญ่ขึ้นตาม 
 ส าหรับอาคารประเภทอ่ืน เช่น มณฑป ได้สร้างเป็นอาคารเครื่องก่อ โดยน าอาคาร  
ทรงปราสาทมาผนวกกับยอดรูปทรงต่าง ๆ และประดับตกแต่งด้วยปูนปั้นและกระเบื้องเคลือบแบบ
จีน ตัวอย่างเช่น พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด วัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระมณฑป วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม เป็นต้น  
 การสร้างวัดในรัชกาลที่ 3 มีปัจจัยเกื้อหนุนส าคัญอาทิ พระราชศรัทธาในพระศาสนาของ
พระมหากษัตริย์  เศรษฐกิจบ้ านเมืองที่ เฟ่ืองฟู  ส่ งผลให้ รัชกาลนี้ สร้างและปฏิสั งขรณ์ วัด 
มากที่สุด65และยังมีปัจจัยของอิทธิพลศิลปะสถาปัตยกรรมจีนที่รับมาปรับใช้เพ่ือแก้ปัญหาความไม่
คงทนถาวรของวัสดุและกรรมวิธีการประดับตกแต่งแบบเดิม รวมทั้งการวางผังบริเวณเขตพุทธาวาสที่
ค านึงถึงมุมมองความสง่างาม การจัดองค์ประกอบที่ลงตัวมากกว่ายึดคติความเชื่อเดิม แสดงการ
สร้างสรรค์ที่มีอิสระมากขึ้น เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบสถาปัตยกรรมไปจากแบบไทยประเพณีที่
สืบเนื่องจากอยุธยาเป็นอย่างมาก 

                                                                                 

 65  เร่ืองเดียวกนั, หน้า 25. 

ภำพที่ 7 พระอุโบสถและหน้ำบัน วัดรำชโอรสำรำม 
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รัชกำลที่ 4 
 ในช่วงปลายรัชกาลที่ 3 ชาติตะวันตกได้แผ่อาณานิคมเข้ามาในภูมิภาคเอเชียตะวันออก  
เฉียงใต้และทวีอ านาจในดินแดนนี้มากขึ้น เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จขึ้น
ครองราชย์จึงทรงเห็นความส าคัญที่ไทยจะต้องปรับตัวยอมรับวัฒนธรรมของชาติตะวันตก ส่งผลต่อ
แนวคิดทางศาสนาและต่อเนื่องมายังแนวคิดในการสร้างสถาปัตยกรรมวัด  
 ในช่วงที่พระองค์ทรงผนวชอยู่นั้น ทรงศึกษาความรู้และอารยธรรมของชาติตะวันตกได้แก่ 
วิทยาศาสตร์ ภาษา และข่าวสารต่าง ๆ ขณะเดียวกันทรงศึกษาพระไตรปิฎกจนเข้าใจอย่างถ่องแท้ 
ทรงเห็นว่าแนวคิดแนวปฏิบัติของพระสงฆ์ที่มีอยู่เดิมนั้นผิดเพ้ียนและย่อหย่อนจากพระธรรมวินัยเป็น
อันมาก พระองค์จึงทรงสถาปนานิกายใหม่ขึ้นคือ ธรรมยุติกนิกาย มีจุดเด่นทางแนวคิดพุทธศาสนาที่
เป็นเหตุผล มีพ้ืนฐานอยู่บนวิถีชีวิตที่เป็นจริงของมนุษย์ สอดคล้องกับแนวคิดทางวิทยาศาสตร์ของ
ตะวันตก นอกจากนี้ยังมีปัจจัยทางการเมืองภายในประเทศเกี่ยวกับพระราชอ านาจภายในของ
พระองค์ รวมถึงปัจจัยทางการเมืองภายนอกประเทศ การจัดการความสัมพันธ์ดั้ งเดิมกับจีนซึ่ง
ขณะนั้นตกอยู่ในอ านาจของอังกฤษเนื่องจากแพ้สงคราม พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงใช้
สถาปัตยกรรมวัดเป็นเครื่องมือหนึ่งที่จะรักษาพระราชอ านาจและความมั่นคงของประเทศ66 
 วัดที่สร้างในรัชกาลที่ 4 ส่วนใหญ่อยู่ในธรรมยุติกนิกาย ซึ่งยังมีพระสงฆ์จ านวนไม่มาก การ
ประกอบสังฆกรรได้ปรับเปลี่ยนให้เกิดความบริสุทธิ์ถูกต้องเสียใหม่ และด้วยแนวคิดของธรรมยุตินิกาย
ยึดตามแบบลังกาวงศ์ เนื่องจากมีการติดต่อกับพระสงฆ์ในลังกาตั้งแต่ปลายรัชกาลที่ 3 และในรัชกาล
ที่ 4 จึงมีการส่งสมณทูตไปยังลังกาอีกครั้ง แน่นอนว่านอกจากจะรับแนวคิดทางศาสนาแล้ว ย่อมต้อง
รับแนวคิดในการสร้างวัดมาด้วย และการที่จีนหมดอ านาจลงไปนั้นท าให้พระองค์หวนกลับไปใช้
รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบไทยซึ่งก็คือแบบที่สืบเนื่องมาจากอยุธยา ดังนั้น วัดในรัชกาลที่ 4 จึงมี
ขนาดเล็กลงกว่าในรัชกาลที่ 3 ผังบริเวณเขตพุทธาวาสจัดองค์ประกอบโดยวางอาคารส าคัญได้แก่ 
พระวิหาร พระเจดีย์ และพระอุโบสถ เรียงตามแนวแกนหลักจากด้านหน้าไปด้านหลังตามล าดับ พระ
เจดีย์ซึ่งเป็นอาคารประธานอยู่ตรงกลางล้อมรอบด้วยพระระเบียง วัดบางแห่งมีต้นโพธิ์ตามแนวคิด
การสร้างวัดในลังกาเป็นองค์ประกอบที่เพ่ิมมา  
 รูปแบบสถาปัตยกรรมเจดีย์เป็นอาคารประธานใช้รูปแบบเจดีย์ทรงลังกาเท่านั้น ส่วนอุโบสถ
และวิหารมีทั้งแบบสืบเนื่องแบบจีน กล่ าวคือเป็นอาคารทรงจั่วหน้าบันแบบหน้าอุดแต่ปรับ
องค์ประกอบส่วนหลังคาให้มีรูปแบบไทย และแบบไทยประเพณีที่มีเครื่องล ายอง ตกแต่งด้วยลวดลาย
แบบไทยและอาจผสมผสานศิลปะแบบตะวันตกบ้าง เช่น การใช้บัวปลายเสาแบบฝรั่ง การใช้ลวดลาย

                                                                                 

 66 สมคิด จิระทศันกลุ, รูปแบบพระอโุบสถและพระวิหาร ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั,  

(กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547), หน้า 204-206.  
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ในซุ้ มประตู -หน้ าต่ างแบบฝรั่ ง เป็ นต้น  ในด้ านก ารใช้สอย อุ โบสถซึ่ งเป็ น พ้ืนที่ ป ระกอบ 
สังฆกรรมแสดงขอบเขตด้วยการล้อมเสมา มีการเปลี่ยนแปลงตามแนวคิดนิกายธรรมยุตให้สามารถ
ประกอบสังฆกรรมได้ทุกพ้ืนที่ของวัดท าให้มีขอบเขตการล้อมเสมาหลายระดับ ในบางวัดอาจพบว่ามี
การล้อมเสมารอบอุโบสถและยังมีท่ีก าแพงแก้ว หรือบางวัดอาจล้อมที่ก าแพงแก้วอย่างเดียว 
 แนวคิดโดดเด่นที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 4 คือ การใช้ตราสัญลักษณ์ประจ า
พระองค์ประดิษฐานในส่วนต่าง ๆ ได้แก่ หน้าบัน ซุ้มประตู-หนา้ต่าง เพื่อเน้นความส าคัญของพระองค์
และสถาบันกษัตริย์ ส่วนการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างในรัชกาลนี้ยังคงสืบเนื่องแนวคิดเรื่องความคงทน
ถาวรจากรัชกาลที่ 3 การประดับตกแต่งหน้ายังใช้ปูนปั้นประดับกระเบื้อง นอกจากนี้ยังเพ่ิมความ
คงทนสวยงามให้กับผนังอาคารด้วยการกรุผิวด้วยหินอ่อน ซึ่งแสดงว่าการสร้างวัดตั้งแต่รัชกาลที่ 3 
เป็นต้นมาได้พัฒนาแนวคิดเรื่องความคงทนถาวรอย่างต่อเนื่อง 
 การเปลี่ยนแปลงของรูปแบบสถาปัตยกรรม ที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 4 เกิดจากอิทธิพลของ
ปัจจัยด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะปัจจัยทางการเมืองและแนวคิดทางศาสนา ท าให้หวนกลับไปใช้รูปแบบ
สถาปัตยกรรมในสมัยอยุธยา แต่มีแนวคิดเบื้องหลังที่ไม่เก่ียวข้องกับคติความเชื่อที่เคยมีในอดีตเลย  
ส่งผลให้เกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมที่เป็นแบบเฉพาะของรัชกาลขึ้น  
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ภำพลำยเส้นท่ี 12 ผังบริเวณวัดวดัโสมนัสวิหำร   ภำพที่ 8 พระวิหำรวัดมกฏุกษัตรยิำรำม 
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2.4.2.2 ช่วงรัชกาลที่ 5-7 :  
สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์   

 รัชกาลที่ 5 หลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสยุโรปสองครั้ง  
ทรงมีแนวคิดที่จะพัฒนาบ้านเมืองให้มีความเจริญทัดเทียมประเทศตะวันตก จึงทรงปฏิรูปการ
ปกครองสู่ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์แบบรวมศูนย์  แบ่งหน้าที่รับผิดชอบเป็นหน่วยงานต่าง ๆ 
แบบกระทรวง ทบวง กรม ตามแนวคิดแบบตะวันตก โดยทุกส่วนขึ้นตรงกับพระมหากษัตริย์ มีการ
จ้างชาวตะวันตกเข้ามารับราชการในหน่วยงานต่าง ๆ ในหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการก่อสร้างมีการ
จ้างนายช่างวิศวกรและสถาปนิกจ านวนมาก 
 พุทธศาสนาในประเทศมี 2 นิกายคือ มหานิกาย กับ ธรรมยุติกนิกาย และในรัชกาลที่ 5 มี
การสถาปนามหาเถรสมาคมและพระราชบัญญัติคณะสงฆ์ ร.ศ. 121 ขึ้นเป็นองค์กรบริหารฝ่ายสงฆ์ 
จุดประสงค์เพ่ือบริหารและควบคุมกิจการพระศาสนาทั่วพระราชอาณาจักรให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
องค์กรสงฆ์จึงเป็นอีกหน่วยงานหนึ่งที่ขึ้นตรงต่อรัฐหรือพระมหากษัตริย์67 แนวคิดในสายธรรมยุตมี
บทบาทส าคัญในการบริหารจัดการคณะสงฆ์ที่ก่อตั้งขึ้น อย่างไรก็ดีการตั้งองค์กรสงฆ์โดยมีพระภิกษุที่
ด ารงต าแหน่งสมเด็จพระสังฆราชอยู่ในฝ่ายธรรมยุตนั้นได้พัฒนาแนวคิดทางศาสนาจนแตกต่างจาก
แนวคิดตั้งต้นอยู่มาก ดังเห็นได้จากการ“...ส่งเสริมให้พระสงฆ์ใส่ใจในเรื่องปริยัติธรรมและกำร
ปกครองอย่ำงเห็นได้ชัด...โดยใช้ระบบสมณศักดิ์เป็นเครื่องหนุนเสริม...”68 มีการจัดตั้งหลักสูตรและ
การสอบเปรียญธรรมเพ่ือให้พระสงฆ์มีแบบแผนอย่างเดียวกันทั้ งประเทศตามการปกครอง  
แบบรวมศูนย์อ านาจ ส่งผลให้ผู้ที่ใฝ่ใจในทางวิปัสสนากรรมฐานกลายเป็นพระนอกระบบ  
 ด้านการบริหารประเทศ รัฐได้โยกย้ายงบประมาณในการดูแลวัดและกิจการทางพระศาสนา
ไปใช้พัฒนาประเทศด้านอ่ืน ๆ 69รวมทั้งการตราพระราชบัญญัติคณะสงฆ์ ร.ศ. 121 โดยก าหนดให้วัด
เป็นเจ้าของที่ดินของวัด ที่ธรณีสงฆ์ และที่กัลปนา70 “...ตั้งมรรคนำยกหรือไวยำวัจกรขึ้นมำจำก

                                                                                 

 67ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้ติง้

เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546),  

 68
 พระไพศาล วิสาโล, พทุธศาสนาไทยในอนาคต แนวโน้มและทางออกจากวิกฤต,  (กรุงเทพฯ: มลูนิธิโกมลคีมทอง, 

2558), หน้า 33. 

 69
 อทิุศ จึงนิพนธ์สกลุ, "เศรษฐกิจวดัในกรุงเทพมหานคร (พ.ศ. 2325-2453) " (วิทยานิพนธ์อกัษรศาสตรมหาบณัฑิต 

ภาควิชาประวติัศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2525), หน้า 154-160. 

 70
 พระราชบญัญติัคณะสงฆ์ ร.ศ. 121  
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ฆรำวำส เพ่ือที่จะได้ดูแลเรื่องเงินได้โดยไม่ผิดพระวินัย จะได้พ่ึงพำงบประมำณแผ่นดินน้อยลง ...”71

เปิดทางให้วัดสามารถหาประโยชน์เพ่ืออยู่ได้ด้วยตัวเอง “ช่วงรัชกำลที่ 4-5 วัดที่มีเงินทุนสะสมและมี
ที่ดินก็น ำเงินทุนเหล่ำนี้ไปลงทุนสร้ำงอำคำรและตึกแถวเป็นส่วนใหญ่ เนื่องจำกให้ผลก ำไรสูง แม้วัดที่
ไม่มีเงินทุนก็จะหำทำงกู้เงินทุนจำกแหล่งต่ำงๆหรือชักชวนให้หน่วยรำชกำรหรือเอกชนเข้ำมำลงทุน
เพ่ือสร้ำงผลประโยชน์แก่วัด ที่ดินวัดตำมริมถนนใหญ่ๆในสมัยรัชกำลที่ 5 จึงเริ่มปรำกฏตึกแถวอำคำร
ตั้งอยู่ทั่วไป โดยเฉพำะในปัจจุบัน ตึกแถวและอำคำรพำณิชย์มีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่งต่อวัดจนหลำยวัด
สำมำรถอำศัยเงินรำยได้จำกค่ำเช่ำตึกแถวและอำคำรเป็นแหล่งจุนเจือวัดที่ส ำคัญ”72 นอกจากนี้วัดยัง
ใช้พื้นที่ในกิจการหารายได้อ่ืน ๆ อีกเช่น การจัดงานวัด การฌาปนกิจ เป็นต้น73 
 การสร้างวัดในรัชกาลที่  5 ยังคงอยู่ภายใต้แนวคิดและการอุปถัมภ์ของพระมหากษัตริย์ 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 ทรงมแีนวคิดทีเ่ข้าใจถึงแก่นของพุทธศาสนานั่น
คือการไม่ยึดติดกับรูปลักษณ์ ดังมีพระราชด าริว่า “...วัดนิเวศฯ นั้นใครเห็นแต่ไกล มักส ำคัญว่ำเป็นวัด
ศำสนำคริสตังเพรำะสร้ำงตำมแบบอย่ำงโกธิค ซึ่ งฝรั่ งมักสร้ำงวัดในศำสนำของเขำ สมเด็จ 
พระพุทธเจ้ำหลวงทรงพระรำชด ำริว่ำ ศำสนำไม่ได้อยู่ที่อิฐปูน กำรสร้ำงวัดในพระพุทธศำสนำก็ไม่มี
ข้อบังคับ ว่ำจะต้องสร้ำงเป็นรูปร่ำงอย่ำงใด แม้วัดหลวงที่เคยสร้ำงมำแต่ก่อน พระเจ้ำแผ่นดินก็ทรง
ยักเยื้องแบบอย่ำงตำมพระรำชอัธยำศัย (เช่นแบบที่สร้ำงวัดพระเชตุพนฯ กับวัดรำชโอรสฯ ก็ผิดกัน
ห่ำงไกล) ทรงอุปมำกำรสร้ำงวัดว่ำเหมือนเก็บดอกไม้บูชำพระ ถึงจะเป็นดอกไม้หลำยอย่ำงต่ำงพรรณ 
ถ้ำถวำยโดยเจตนำบูชำพระแล้วก็เป็นพุทธบูชำนั่นเอง...”74 แนวความคิดดังกล่าวส่งผลต่อรูปแบบ
สถาปัตยกรรมวัดในรัชสมัย ให้มีความหลากหลายและบางแห่งไม่มีรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณี เช่น วัดนิเวศธรรมประวัติที่จ าลองรูปแบบโบสถ์ในศาสนาคริสต์แบบกอธิค หรือพระอุโบสถ
วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามที่ประดับตกแต่งภายในด้วยศิลปะแบบกอธิค แต่ภายนอกเป็นแบบไทย
ประเพณี เป็นต้น รูปแบบดังกล่าวสร้างแนวทางที่ฉีกออกจากกรอบเดิม และเป็นจุดเริ่มต้นของการ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมวัดที่มีอิสระมากขึ้น  

                                                                                 

 71 อทิุศ จึงนิพนธ์สกลุ, วิวฒันาการเศรษฐกิจวดัไทย,  (นนทบรีุ: บริษัทส านกัพิมพ์สร้างสรรค์ จ ากดั, 2528), หน้า 

142-143.  

 72
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 239. 

 73 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 181, 185 

 
74

 ด ารงราชานภุาพ, สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา, ประวติัพระยาพฤฒาธิบดีศรีสตัยานกุาร(ออ่น โกมล

วรรธนะ) และเร่ืองแรกสร้างวดันิเวศธรรมประวติั ในจดหมายเหตขุองพระราชวงับางปะอินและวดันิเวศธรรมประวติั, อ้างถึงใน 
พงศกร ยิม้สวสัด์ิ, พระอารามหลวงท่ีสถาปนาขึน้ ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั, ใน สืบสาน
สถาปัตยกรรมไทย 7, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2550), หน้า 57. 
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 ด้านการก่อสร้าง ในช่วงก่อนหน้าการก่อสร้างสถาปัตยกรรมต่าง ๆ จะมีพียงแม่กองควบคุม
การก่อสร้าง แต่ไม่ปรากฏต าแหน่งที่มีบทบาทอย่างสถาปนิกในปัจจุบันอย่างชัดเจน บทบาทที่
ใกล้เคียงที่สุดคือ นายช่าง ซึ่งมีความสามารถหลายด้าน ทั้งการก่อสร้าง งานศิลปกรรม ฯลฯ ต่อมาใน
รัชกาลที่ 5 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีบทบาทใกล้เคียงกับ
สถาปนิกในปัจจุบันมากที่สุด โดยในช่วงที่ “...เข้ำสู่กลำงยุคสมัยแล้ว ในท่ำมกลำงกำรสร้ำงงำน
สถำปัตยกรรมแบบ “ประเพณีนิยม” ...ก็ได้เกิดปรำกฏแบบอย่ำงของงำนประเพณีนิยมขึ้นมำใหม่ใน
อีกลักษณะหนึ่งโดยฝีพระหัตถ์ของสมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ นำยช่ำงเอกที่ได้รับ
กำรยอมรับและยกย่องว่ำทรงเป็นบรมครูในทำงเชิงช่ำงของไทยแทบทุกแขนงอย่ำงหำคนเทียบได้ยำก
...โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งทำงด้ำนสถำปัตยกรรมด้วยแล้ว ถือได้ว่ำมีควำมโดดเด่นจนยึดกันเป็น “สำยช่ำง” 
ส ำคัญสำยหนึ่งในช่วงสมันกรุงรัตนโกสินทร์นี้...”75 
 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์76 พระองค์มีบทบาทส าคัญในหน่วยงานราชการ
ที่เกี่ยวข้องกับการก่อสร้าง เนื่องจากทรงมีพระปรีชาสามารถด้านการออกแบบงานสถาปัตยกรรม 
รวมไปถึงงานศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ พระองค์มีแนวคิดในการออกแบบต่างไปจากแบบแผนที่เคยมี 
หลุดออกจากกรอบวิธีคิดแบบเดิม ไม่ท าตาม ๆ อย่างที่เคยมีมา77 ทรงมีมุมมองใหม่ต่อการน ารูปแบบ
สถาปัตยกรรมในอดีตมาสร้างสรรค์และใช้วิธีการเขียนแบบอย่างตะวันตกในขั้นตอนการออกแบบงาน
สถาปัตยกรรมไทย ซึ่งมุมมองใหม่ท่ีกล่าวถึงอาทิ  
 - การคิดนอกกรอบไม่ได้ท าตามแต่ที่เคยมีมา  
 - การออกแบบที่เน้นความเป็นระเบียบและสร้างที่ว่างในผังบริเวณ  
 - การออกแบบการใช้สอยภายในโดยค านึงถึงการใช้สอยมากขึ้นในลักษณะการใช้งานแบบ
 อเนกประสงค์  
 - การให้ความส าคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่ทางราบและทางตั้งกับสัดส่วนและรูปทรง 
 - การให้ความส าคัญกับสัจจะของวัสดุ  

                                                                                 

 75  สมคิด จิระทศันกลุ, งานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหตัถ์สมเดจ็ฯเจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์,  

ภาคต้น (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง จ ากดั(มหาชน), 2556), หน้า19. 

 76 สมเดจ็ฯ เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ทรงเป็นพระโอรสของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัและ

หมอ่มพรรณราย ทรงเป็นพระราชอนชุาของพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั   

 77 สมคิด จิระทศันกลุ, งานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหตัถ์สมเดจ็ฯเจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์,  ภาค

ปลาย (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง จ ากดั(มหาชน), 2556), หน้า 246.  
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 - การออกแบบที่มีแนวคิดอิสระไม่ยึดติดกับคติความเชื่อซึ่งเป็นสิ่งผูกมัดรูปแบบ  
 สถาปัตยกรรม78 
 
 ช่วงแรก วัดหลายแห่งสร้างตามแนวทางของวัดในรัชกาลที่ 4 ทั้งการวางผังบริเวณ รูปแบบ
สถาปัตยกรรม การประดับตกแต่งและการใช้สัญลักษณ์ แต่มีการผสมผสานอิทธิพลตะวันตกมากขึ้น
ในการตกแต่งภายใน  
 ต่อมางานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีการ
เปลี่ยนแปลงจากวัดในช่วงก่อนหน้าอย่างชัดเจนอย่างเช่น วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สะท้อน
แนวคิดในการออกแบบแตกต่างจากอดีต เน้นมุมมอง ความสว่าง เปิดโล่ง ตรงไปตรงมา อาทิ การ
แสดงขอบเขตของวัด  ใช้ วิธีการแบ่ งส่ วนพุทธาวาสและสั งฆาวาสด้วยองค์ประกอบทาง 
ภูมิสถาปัตยกรรมได้แก่ คลอง สะพาน แนวต้นไม้ใหญ่ สร้างระยะด้วยสนามหญ้าเพ่ือผลักส่วน
สั ง ฆ า ว า ส ใ ห้ เ กิ ด ค ว า ม ส ง บ แ ย ก จ า ก พุ ท ธ า ว า ส  
 ทางเข้าหลักสู่เขตพุทธาวาสมีซุ้มประตูเป็นกรอบภาพให้มองเห็นเฉพาะพระอุโบสถที่เป็น
อาคารประธาน เมื่อเข้ามาภายในวัดมีลานด้านหน้าทอดระยะห่างให้เกิดมุมมองที่สง่างาม มีศาลาคู่
สองหลังเป็นกรอบภาพให้กับพระอุโบสถและพระระเบียงซึ่งเป็นกลุ่มอาคารเดียวกันทั้งหมด จากลาน
นี้สามารถเข้าถึงอาคารประธานได้โดยตรง ค านึงถึงล าดับการมองเห็นในระยะต่าง ๆ โดยใช้
สถาปัตยกรรมเป็นกรอบภาพ ต่างจากช่วงก่อนหน้าที่มีอาคารหรือระเบียงคดก้ันอยู่ชั้นหนึ่ง 
 การออกแบบพระอุโบสถค านึงถึงมุมมองด้านหน้าเป็นส าคัญ แต่ขณะเดียวกันก็ค านึงถึงความ
ต่อเนื่องของการใช้สอยพระอุโบสถและพระระเบียง และรูปทรงอาคารที่จะเกิดขึ้น สมเด็จฯ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์จึงทรงออกแบบพระอุโบสถออกแบบเป็นอาคารจัตุรมุข มีมุขซ้อนชั้น
ลดหลั่นลงมาทั้งด้านหน้าและด้านข้างถึง 3 ชั้น แต่มุมมองที่เกิดขึ้นด้านหน้านั้นเห็นมุขด้านหน้าเพียง
มุขเดียว ส่วนมุขที่ลดลงด้านข้างและต่อเนื่องกับพระระเบียงท าหน้าที่เป็นฉากหลังให้กับมุขหน้า 
สามารถเดินต่อเนื่องจากพระอุโบสถมายังพระระเบียง นอกจากนี้  ทรงออกแบบรูปทรงของ 
พระอุโบสถให้มีแนวเสาตั้งฉากไม่ได้ล้มสอบอย่างแบบแผนของอาคารทรงจั่ว แต่ยังคงลักษณะอย่าง
ไทยสะท้อนความสงบนิ่งและความเบาลอยได้ 
 การประดับตกแต่ง ส่วนเครื่องล ายองยังคงใช้กรรมวิธีการเดิมคือการปิดทองประดับกระจก 
แต่ใช้เพียงกระจกสีขาวอย่างเดียวเป็นพ้ืนหลังเพ่ือให้องค์ประกอบที่ปิดทองให้เด่นอย่างเรียบง่ายและ
มีพลัง การใช้สัญลักษณ์หน้าบันพระอุโบสถ แม้จะใช้นารายณ์ทรงครุฑ สื่อถึงสถาบันกษัตริย์แบบเดิม

                                                                                 

 78  เร่ืองเดียวกนั, หน้า 246-247, 267-271. 
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แต่ทรงจัดองค์ประกอบท่าทางให้มีความสมดุลแบบไม่สมมาตร ส่วนหน้าบันมุขพระระเบียงประดับ
ตรากระทรวงต่าง ๆ ที่ตั้งขึ้นใหม่หลังปฏิรูปการปกครอง ซึ่งเป็นการสื่อความหมายเกี่ยวกับองค์กรของ
รัฐที่ไม่เคยมีมาก่อน การประดับตกแต่งผิวอาคารยังคงค านึงถึงความคงทนถาวรโดยกรุหินอ่อนทั้งพระ
อุโบสถและพระระเบียง ตลอดจนประติมากรรม และพนักระเบียง เพ่ือสร้างความเป็นเอกภาพของ
กลุ่มอาคารทั้งหมด  
 งานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงรูปทรงจากแบบแผนคือ พระอุโบสถ วัดราชาธิวาส เป็นอาคารที่ ได้รับอิทธิพล
สถาปัตยกรรมเขมร ภาพรวมของพระอุโบสถจึงสะท้อนความขึงขัง มวลที่หนาและหนักแน่นอย่าง
ปราสาทหิน หลังคามีชั้นเดียวและปีกนกคลุมรอบ ตัวอาคารไม่ล้มสอบ เป็นลักษณะที่แสดงแนวคิด
การออกแบบที่ไม่ได้ยึดถือการสะท้อนความสงบนิ่ง ความเบาลอยในปรัชญาพุทธศาสนา ส่วนหน้าบัน
ด้านหน้ามีลักษณะเหมือนงานประติมากรรมมิใช่องค์ประกอบหน้าบันในงานสถาปัตยกรรม นับเป็น
ผลงานที่เปิดทางให้คนรุ่นหลังได้ออกแบบสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมวัดอย่างอิสระและกว้างขวาง 
 นอกจากนี้ยังมี สถาปัตยกรรมวัดอ่ืน ๆ ในรัชกาลที่ 5 ที่แสดงการเปลี่ยนแปลงนิยามประเภท
อาคารและการใช้สอยที่เคยมี ตัวอย่างเช่น พระเจดีย์อุโบสถ วัดอัษฎางคนิมิตร ในพระจุฑาธุชราชฐาน 
เกาะสีชัง จ.ชลบุรี ด้วยข้อจ ากัดของขนาดพ้ืนที่ ท าให้ไม่สามารถสร้างอาคารหลายหลังได้ จึงเกิดการ
ผนวกระหว่างรูปทรงของเจดีย์กับการใช้สอยของอุโบสถไว้ด้วยกัน ภายนอกมีลักษณะเป็นเจดีย์ทรง
ระฆังตั้งอยู่บนฐานยกสูง ภายในมีที่ว่างที่มีปริมาตรตามรูปทรงอาคารกล่าวอย่างง่ายคือเป็นเจดีย์กลวง  
พระอุโบสถแห่งนี้จึงมีพ้ืนที่ประกอบสังฆกรรมรูปวงกลมที่มีปริมาตรทางแนวตั้งและมีฝ้าเพดานโค้ง 
ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเกิดจากการใช้โครงสร้างเฟอร์โรคอนกรีตหรือคอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่ง
เป็นการรับอิทธิพลการก่อสร้างจากตะวันตก   
 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงร่วมงานกับศิลปินและช่างแขนงอ่ืน ๆ 
อย่างเช่น จิตรกรชาวอิตาเลียน คาร์โล ริโกลิ ในงานปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ วัดราชาธิวาส โดย
พระองค์มีบทบาทเป็นผู้ออกแบบงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องทั้งหมด ทรงให้
แนวคิดและก ากับการท างานของจิตรกร โดยให้เขียนตามเทคนิคและแนวทางอย่างตะวันตก 
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ภำพที่ 10 พระอุโบสถ วัดเทพศิรนิทรำวำส และพระอโุบสถ วัดนิเวศธรรมประวัติ 

ภำพที ่9 พระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรดสุิตวนำรำม และพระอุโบสถ วัดรำชำธิวำส 

ภำพที่ 11 พระเจดีย์อุโบสถ 
วัดอษัฎำงคนิมิตร 

ภำพลำยเส้นท่ี 13 รูปตัด พระเจดยี์อุโบสถ 
วัดอัษฎำงคนิมิตร 
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 วัดในรัชกาลที่ 5 มีรูปแบบที่หลากหลาย โดยเฉพาะงานออกแบบของสมเด็จฯ เจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ แสดงถึงความเปลี่ยนแปลงของแนวคิดที่มีความอิสระและพลัง
สร้างสรรค์ ละทิ้งแบบแผนเดิมบางอย่างที่เคยมีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1-4 ซึ่งแนวคิดในการออกแบบ
ของพระองค์นั้นมีมุมมองที่ครอบคลุมมิติหลายด้าน ทั้งด้านการท างาน การสืบสานและพัฒนางาน
สถาปัตยกรรมไทย การออกแบบที่ค านึงถึงการจัดองค์ประกอบ สภาพแวดล้อม การใช้สอย ความงาม 
ความหมายและสัญลักษณ์ ตลอดจนวัสดุและการก่อสร้าง นับว่าเป็นนายช่างที่มีบทบาทและแนวคิด
ใกล้เคียงกับสถาปนิกในปัจจุบัน ลักษณะดังกล่าวส่งผลให้งานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของพระองค์
มีความแตกต่างจากช่วงก่อนหน้าอย่างชัดเจน นับเป็นจุดเปลี่ยนก้าวส าคัญของวงการสถาปัตยกรรม
ในประเทศไทยที่แสดงให้เห็นบทบาทหน้าที่และแนวคิดของผู้ออกแบบที่มีผลต่องานสถาปัตยกรรม 
  
รัชกำลที่ 6 
 ในรัชกาลที่ 6 ยังมุ่งสานต่อนโยบายพัฒนาประเทศในด้านต่าง ๆ ต่อจากรัชกาลก่อน จึงยุติ
การสร้างวัด เนื่องจากมีวัดเดิมอยู่เป็นจ านวนมากต้องซ่อมบ ารุงดูแล อย่างไรก็ตาม วัดและพระได้รับ
และปรับตัวเองต่อบทบาทส าคัญคือการตั้งโรงเรียนขึ้นภายในวัด เกิดการควบรวมหน้าที่ด้านศาสนา
และการศึกษาไว้ด้วยกัน แม้วัดจะมีบทบาทเป็นแหล่งให้ความรู้และขัดเกลากุลบุตรมาในอดีต แต่การ
ควบรวมกิจการ 2 ด้านไว้ด้วยกัน ท าให้พระมีหน้าที่เพ่ิมขึ้นส่งผลให้การใช้พ้ืนที่ภายในวัดและ
บรรยากาศของวัดเปลี่ยนแปลงไป การสร้างสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมไทยลดลงอย่างมาก 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเกรงว่าเอกลักษณ์ความเป็นไทยจะสูญหายไป จึงโปรด
เกล้าฯให้สถาปนาโรงเรียนเพาะช่างขึ้นเพ่ือสืบทอดองค์ความรู้และได้รับการตอบรับที่ดี79 นี่เป็น
จุดเริ่มต้นไปสู่การตั้งสถาบันอุดมศึกษาเพ่ือผลิตสถาปนิกสู่หน่วยงานรัฐในช่วงต่อไป เป็นจุดเริ่มต้น
ของวิชาชีพสถาปนิก โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานค าเรียก งานแขนง
นี้ว่า สถำปัตยกรรม และผู้ประกอบวิชาชีพนี้ว่า สถำปนิก  
 
รัชกำลที่ 7 
 ในรัชกาลที่ 7 ประเทศไทยได้รับผลกระทบจากปัญหาสภาพเศรษฐกิจตกต่ าทั่วโลกที่ยืดเยื้อ
มาตั้งแต่หลังสงครามโลกในรัชกาลที่ 6 ส่งผลต่อการใช้จ่ายงบประมาณในกิจการต่าง ๆ ของรัฐ ต้อ ง
ยกเลิกการจ้างข้าราชการนายช่างและสถาปนิกชาวตะวันตก ในขณะเดียวกันนักเรียนไทยที่ได้รับทุน
ไปศึกษาต่อด้านสถาปัตยกรรมในต่างประเทศได้กลับมาท างานรับช่วงต่อพอดี 

                                                                                 

 79
 นารถ โพธิปราสาท อาจารย์ในโรงเรียนเพาะช่าง ซึง่ส าเร็จการศกึษาสถาปัตยกรรมจากองักฤษ ได้มาก่อตัง้

หลกัสตูรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมอย่างสากลท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในเวลาตอ่มา 
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 ในพ.ศ. 2471 มีการปฏิ สังขรณ์พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์  โดยสมเด็จฯเจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงเป็นผู้ออกแบบซึ่ งสมเด็จพระมหาสม ณเจ้า กรมพระยา 
วชิรญาณวโรรสแม่กองในการก่อสร้างเมื่อครั้งรัชกาลที่ 6 มีแนวคิดประหยัดค่าใช้จ่ายในการก่อสร้าง
เป็นหลัก สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ จึงทรงออกแบบพระอุโบสถหลังนี้ภายใต้แนวคิด
เดิม โดยการตัดการประดับตกแต่งและลดทอนลวดลายลง โดยมีแนวคิดว่า “...ลำยล ำยองก็ท ำให้น้อย
กว่ำ... แม้ว่ำเงินยอบแยบ จะตัดลำยลงเสียอีกก็ตัดได้...”80 พระอุโบสถได้ปรับรูปแบบให้เข้าสู่ลักษณะ
เครื่องก่อ ใช้โครงสร้างแบบเดิมผสมผสานระบบใหม่คือเฟอร์โรคอนกรีตหรือคอนกรีตหรือคอนกรีต
เสริมเหล็ก แสดงให้เห็นถึงปัจจัยด้านเศรษฐกิจที่ส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมวัด และแนวคิด
ในการลดค่าก่อสร้างซึ่งมีมุมมองเกี่ยวกับการลดทอนลวดลายและประดับตกแต่งเท่าที่จ าเป็น การ
เลือกใช้รูปแบบอาคารที่เน้นรูปทรงและความเรียบง่าย ส าหรับการก่อสร้างพระอุโบสถนี้ เห็นได้ว่า
แนวคิดของผู้ออกแบบเป็นผลมาจากปัจจัยด้านเศรษฐกิจส่งผลต่อความต้องการของผู้บังคับบัญชาอีก
ระดับท่ีไม่ใช่พระมหากษัตริย์ แต่เป็นพระที่มีต าแหน่งในองค์กรคณะสงฆ์ 
 

   
 

2.4.2.3 รัชกำลที่ 7-8: หลังเปลี่ยนแปลงกำรปกครอง และนำยช่ำงคนส ำคัญ 
 รัชกาลที่ 7 เมื่อพ.ศ. 2475 เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย โดย
รัฐบาลมีความตั้งใจจะสร้างสังคมที่มีความเท่าเทียมกัน ยกเลิกโครงสร้างสังคมแบบชนชั้น อ านาจ

                                                                                 

 80
 สมคิด จิระทศันกลุ, งานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหตัถ์สมเดจ็ฯเจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์,  ภาค

ปลาย (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง จ ากดั(มหาชน), 2556), หน้า 647. 

ภำพที่ 12 พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย ์
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บริหารถูกถ่ายโอนจากสถาบันกษัตริย์มาที่คณะรัฐบาล บทบาทของพระมหากษัตริย์หลงเหลือเป็น
เพียงสัญลักษณ์เรื่องที่เกี่ยวเนื่องกับประเพณีวัฒนธรรม จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี ลด
อ านาจสถาบันกษัตริย์ผ่านการออกพระราชบัญญัติคณะสงฆ์ 2484 โดยปรับโครงสร้างการบริหาร
คณะสงฆ์ ยกเลิกข้อก าหนดที่ให้ธรรมยุติกนิกายมีฐานะพิเศษในมหาเถรสมาคม  ซึ่งธรรมยุตินี้
เปรียบเสมือนสัญลักษณ์อ านาจทางพุทธศาสนาของพระมหากษัตริย์ รวมทั้งจ ากัดบทบาทและยกเลิก
พระราชพิธีทีเ่คยมีมาของสถาบันกษัตริย์ 
 ในพ.ศ. 2482 รัฐบาลมีแนวคิดที่จะสร้างความสามัคคีของคนในชาติด้วยการประกาศใช้
นโยบายรัฐนิยม เป็นแบบแผนปฏิบัติที่ประชาชนควรยึดถือและปฏิบัติตาม กล่าวได้ว่าเป็นวัฒนธรรม
ใหม่สร้างขึ้นโดยรัฐบาล โดยหยิบยกศิลปวัฒนธรรมภาคกลางมาเป็นหลักและให้ใช้ร่วมกันทั้งประเทศ 
เช่น การใช้ภาษาก าหนดให้ทุกคนต้องเรียนอ่านเขียนภาษาไทยภาคกลาง และไม่มีการแบ่งแยกเชื้อ
ชาติหรือชนกลุ่มต่าง ๆ มีเฉพาะชาวไทยเท่านั้น81 แนวคิดดังกล่าวส่งผลถึงรูปแบบสถาปัตยกรรม โดย
รัฐบาลเป็นผู้ออกค าสั่งให้หน่วยงานราชการต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นกรมโยธาธิการหรือกรมศิลปากรซึ่งเป็น
หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบโดยเฉพาะ ต้องออกแบบสถาปัตยกรรมที่แสดงถึงเอกลักษณ์
ของชาติ นโยบายชาตินิยมก าหนดให้อาคารส าคัญต้องท าให้มีลักษณะประจ าชาติอยู่ด้วย82 ในพ.ศ. 
2483 มีค าสั่งให้กรมศิลปากรท าแบบพระอุโบสถมาตรฐานเพ่ือแจกจ่ายไปยังท้องถิ่นต่าง ๆ เพ่ือเป็น
ตัวอย่างของรูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทอุโบสถที่ถูกต้องตามแนวคิดรัฐบาล งานดังกล่าวมีพระ
พรหมพิจิตรเป็นสถาปนิก พระพรหมพิจิตรได้ออกแบบเป็นอุโบสถคอนกรีตเสริมเหล็ก 3 ขนาดเพ่ือให้
เลือกใช้ตามงบประมาณค่าก่อสร้าง แบบดังกล่าวรู้จักกันต่อมาในชื่อว่า พระอุโบสถแบบ ก.ข.ค. 83 
แสดงถึงแนวคิดเรื่องการผลิตซ้ าแบบอุตสาหกรรมและการใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมที่แปลกแยกกับ
สถาปัตยกรรมในท้องถิ่น ส่งผลต่อการก่อสร้างอุโบสถในภูมิภาคต่าง ๆ ทั่วประเทศจนถึงทุกวันนี้ 
 
 
 
 

                                                                                 

 81 คริส เบเคอร์ และ ผาสกุ พงษ์ไพจิตร, ประวติัศาสตร์ไทยร่วมสมยั,  (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), หน้า 207-210. 

 
82 พระพรหมพิจิตรได้กลา่วไว้ในการปาฐกถาเร่ือง ชีวิตการช่างฝ่ายประณีตศิลปกรรมไทย, ในพ.ต.กมัพล พรหม

พิจิตร์ (ผู้รวบรวม), อ้างใน วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และคณะ, พฒันาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม อดีต 
ปัจจบุนั และอนาคต (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์พริน้ติง้กรุ๊พ จ ากดั, 2536), หน้า 93.   

 83 สจิูบตัรนิทรรศการสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ ณ หอศิลป มหาวิทยาลยัศิลปากร 3-17 มิถนุายน 2548,  

(กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง, 2548), หน้า 51.  
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(ท่ีมา: สูจิบัตรนิทรรศการสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศลิปากร 3-17 มิถุนายน 
2548 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติง้แอนด์พับลิชช่ิง, 2548)) 

 
 ในช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองมีนายช่างที่ท างานด้านสถาปัตยกรรมไทยคนส าคัญ 2 
ท่าน ได้แก่ พระพรหมพิจิตร (พรหม พรหมพิจิตร หรือ อู๋ ลาภานนท์) นายช่างกรมศิลปากรซึ่งมี
ผลงานออกแบบตามนโยบายของรัฐบาลคือ แบบอุโบสถมาตรฐาน ก.ข.ค. และวัดพระศรีมหาธาตุ 
บางเขน กรุงเทพฯ อีกท่านหนึ่งคือ หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปัทมจินดา) มีผลงานการออกแบบ
และปฏิสังขรณ์อาคารส าคัญในเขตพุทธาวาสของวัดหลายแห่งในกรุงเทพฯและปริมณฑล เช่น พระ
อุโบสถ วัดอมรินทราราม พระอุโบสถ วัดไตรมิตรวิทยาราม พระอุโบสถ วัดชลประทานรังสฤษฎ์ 
จังหวัดนนทบุรี เป็นต้น ทั้งสองเคยเป็นลูกมือของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ในการ
คัดลอกลงเส้นงานออกแบบและควบคุมงานก่อสร้าง โดยเฉพาะพระพรหมพิจิตรนั้นถือว่าเป็นนายช่าง
ผู้ใกล้ชิดมากที่สุดคนหนึ่ง ดังนั้น งานออกแบบของนายช่างทั้งสองนี้จึงได้รับอิทธิพลทางแนวคิดและ
รูปแบบสถาปัตยกรรมจากของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์อย่างเห็นได้ชัด 
 ในพ.ศ. 2483 รัฐบาลมีนโยบายที่จะสร้างวัดเพ่ือเป็นอนุสรณ์แห่งการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง คู่กับอนุสาวรีย์พิทักษ์รัฐธรรมนูญหรืออนุสาวรีย์ 17 ทหารและต ารวจเดิม ซึ่งตั้งอยู่ไม่ไกล จึง
มอบหมายให้พระพรหมพิจิตรเป็นผู้ออกแบบ โดยมุ่งหมายจะให้ก่อสร้างแล้วเสร็จทันงานฉลองวันชาติ 
24 มิถุนายน พ.ศ. 2484 จึงให้นามว่าวัดประชาธิปไตยเพ่ือเป็นที่ระลึกแห่งระบอบการปกครองใหม่
ของไทย ภายหลังเมื่อมีการรับมอบพระบรมสารีริกธาตุ กิ่งต้นพระศรีมหาโพธิ์พร้อมดินจากสังเวชนีย
สถานในอินเดียมาประดิษฐาน จึงได้เปลี่ยนชื่อเป็นวัดพระศรีมหาธาตุ วัตถุประสงค์ในการสร้างวัดนี้
นอกจากจะเป็นที่ระลึกแห่งการปกครองระบอบประชาธิปไตยแล้ว รัฐบาลยังต้องการให้เป็นวัดที่สร้าง
ความเท่าเทียมแก่หมู่ฆราวาสและหมู่สงฆ์ ในส่วนฆราวาส รัฐบาลเล็ งเห็นว่าที่ผ่านมาการสร้างวัด

ภำพลำยเส้นท่ี 14 แบบพระอุโบสถมำตรฐำน ก.ข.ค. 
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ส าคัญนั้นเป็นไปเพ่ือการยกย่องเชิดชูและตอบสนองเฉพาะชนชั้นสูงเท่านั้น เช่นวัดที่เป็นที่เก็บอัฐิของ
เจ้านายและพระบรมวงศานุวงศ์ ส่วนด้านหมู่สงฆ์นั้น เกิดความไม่เท่าเทียมกันระหว่างธรรมยุติกนิกาย
และมหานิกายตั้งแต่รัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา รัฐบาลจึงตั้งใจจะให้วัดนี้เป็นวัดที่เก็บอัฐิของบุคคลผู้ท า
ประโยชน์แก่ชาติที่รัฐบาลเห็นสมควร และเป็นวัดที่มีพระสงฆ์ท้ังสองนิกายจ าวัดร่วมกัน อย่างไรก็ตาม
การรวมนิกายหาได้ส าเร็จดังมุ่งหวังไม่ 
 วัดพระศรีมหาธาตุตั้งอยู่ในเขตบางเขน กรุงเทพมหานคร หันหน้าสู่ถนนพหลโยธินซึ่งเป็น
เส้นทางคมนาคมหลักและเป็นทิศตะวันออก เมื่อแรกสร้าง ที่ดินบริเวณนั้นล้วนแต่เป็นพ้ืนที่ราบลุ่ม
เกษตรกรรมและห่างไกลชุมชน ที่ตั้งวัดมีสัณฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า โดยหันด้านแคบเข้าสู่ถนนหลัก 
มีขนาดพ้ืนที่ประมาณ 226 ไร่ ประกอบด้วยส่วนที่เป็นวัดประมาณ 83 ไร่ ที่ธรณีสงฆ์ประมาณ 143 
ไร่ ภายในวัดมีการแบ่งพ้ืนที่ใช้สอยเป็น 2 ส่วนตามแบบแผนที่เคยมีมา ส่วนพุทธาวาสประกอบด้วย 
พระมหาเจดีย์เป็นอาคารประธาน พระอุโบสถ พระวิหาร หอกลอง หอระฆัง ส่วนสังฆาวาส
ประกอบด้วย หมู่กุฏิ การจัดองค์ประกอบผังบริเวณเน้นความส าคัญของส่วนพุทธาวาสด้วยการวาง
อาคารต่าง ๆ ตามแนวแกน มีพระมหาเจดีย์ตั้งตระหง่านอยู่บริเวณลานกว้างด้านหน้าเป็นเอกเทศด้วย
การออกแบบให้ตั้งอยู่บนลานรูปกลมมีถนนล้อมรอบ แยกจากพระอุโบสถและพระวิหารซึ่งอยู่บริเวณ
ลานด้านหลัง มีถนนคั่นระหว่างเจดีย์และกลุ่มอาคารอื่น ๆ อีกทีหนึ่ง นอกจากนี้ยังสร้างความสมมาตร
ซ้ายขวาด้วยองค์ประกอบเป็นคู่ ตั้งแต่การขุดบึงน้ า สร้างเกาะเพ่ือปลูกต้นพระศรีมหาโพธิ์ทั้งสองข้าง
เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ ถัดมาที่บริเวณพระอุโบสถก็มีหอกลอง หอระฆังขนาบข้าง ตั้งอยู่บนลานโล่งซึ่งเป็น
สิ่งที่แสดงการเปลี่ยนขอบเขตจากพุทธาวาสไปสู่สังฆาวาส ซึ่งวางหมู่กุฏิเรียงเป็นแนวตามยาวขนานไป
กับเขตพุทธาวาสและบึงน้ าทั้งสองข้าง พ้ืนที่อันกว้างใหญ่และการเข้าถึงด้วยถนนที่เป็นทางเดิน
รถยนต์ที่เข้าถึงทุกส่วนของวัด แสดงถึงความตั้งใจให้เป็นที่รองรับการประกอบพิธีที่มีคนจ านวนมาก
ดังเช่น งานอุปสมบทของพลเอก พระยาพหลพลพยุหเสนา ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีคนที่สอง 
ผู้น าฝ่ายทหารของคณะราษฎร จัดขึ้นที่วัดนี้ท่ามกลางที่ประชุมสงฆ์ถึง 45 รูป รวมทั้งฆราวาสที่มา
ร่วมงานอีกมากมาย 
 การวางต าแหน่งอาคารของวัดพระศรีมหาธาตุเน้นมุมมองเพ่ือสร้างผลทางด้านความรู้สึกเป็น
ส าคัญ เนื่องจากต้องการให้วัดนี้ เป็นตัวแทนของสถาบันศาสนาในระบอบการปกครองแบบ
ประชาธิปไตย จึงแสดงออกถึงความเป็นทางการ ความยิ่งใหญ่ ด้วยการสร้างความสมมาตรใน
แนวแกน โดยมีพระมหาเจดีย์เป็นเสมือนอนุสรณ์สถาน (monument) ของวัด มีลานใหญ่ที่อยู่ห่าง
จากพระเจดีย์เพ่ือเปิดมุมมองสู่พระเจดีย์ซึ่งเป็นอาคารประธานของวัด นอกเหนือจากนี้ มีเพียงถนน
เป็นองค์ประกอบแบบเส้นตัดผ่านด้านหน้าและด้านข้างของอาคารต่าง ๆ ที่ท าหน้าที่เป็นทางสัญจร
มากกว่าจะสร้างมุมมองเพ่ือให้ความส าคัญอย่างพระเจดีย์ เส้นสายที่ ใช้ในผังบริเวณมีลักษณะแบบ
เรขาคณิตคือ เส้นโค้งวงกลม เส้นตรง เส้นตั้งฉาก รูปวงกลม ซึ่ง เป็นรูปแบบใหม่ที่ใช้ร่วมกับงาน
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สถาปัตยกรรมไทย การแสดงขอบเขตของพ้ืนที่ส่วนต่าง ๆ ใช้วิธีการผลักระยะด้วยลาน แบ่งส่วนด้วย
เส้นถนน  
 

  (ท่ีมา: http://maxgywer.blogspot.com/2012/05/blog-post_553.html) 
 
 อาคารในวัดพระศรีมหาธาตุ ใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กทั้งหมด พระพรหมพิจิตรได้
ปรับลักษณะของรูปทรงสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบให้สอดคล้องกับคุณสมบัติของคอนกรีตโดย
ลดทอนรายละเอียดของรูปทรงและลวดลาย ในภาพรวมได้ตัดส่วนบัลลังก์ของเจดีย์และปรับปล้อง
ไฉนให้เป็นบัวหงายที่สร้างมิติที่ชัดเจนขึ้น ส่วนซุ้มจระน าที่เป็นซุ้มช่องเปิดทางเข้าออกเจดีย์ปรับให้
เป็นรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบง่าย รวมทั้งปรับลดรายละเอียดลวดลายให้อยู่ในทรงเรขาคณิต ส าหรับ
พระอุโบสถ พระพรหมพิจิตรได้น ารูปแบบพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรมาปรับรายละเอียดให้เป็น
อาคารคอนกรีต โดยลดความสูงของหลังคา ลดรายละเอียดของลวดลายที่ประดับ 
 จากการที่พระเจดีย์ใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก ท าให้สามารถออกแบบที่ว่างภายในที่
สามารถใช้งานได้ มีการเจาะช่องแสงด้านบนและมีช่องเปิดบริเวณฐานท าให้เกิดการถ่ายเทอากาศ 
กล่าวอีกอย่างหนึ่งคือเจดีย์มีลักษณะเป็นโพรงโดยมีเปลือกภายนอกห่อหุ้มอยู่ ตรงกลางเป็นที่
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ผนังภายในเป็นที่บรรจุอัฐิของบุคคลทั่วไป มีพ้ืนที่โดยรอบส าหรับ
สักการะและประกอบพิธีกรรมได้  
 
 
 

ภำพที่ 13 ภำพถ่ำยมุมสูง วัดพระศรีมหำธำต ุ
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 ส าหรับงานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของหลวงวิศาลศิลปกรรม ได้รับอิทธิพลของสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์เช่นกัน เห็นได้จากงานปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ วัดอมรินทราราม 
ออกแบบให้เป็นอาคารจัตุรมุขอย่างพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตร ส่วนองค์ประกอบและการประดับ
ตกแต่ง แม้จะเป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก แต่หลวงวิศาลฯ ยังคงรายละเอียดตามลักษณะของงาน
เครื่องไม้ นอกจากนี้ ยังมีงานออกแบบอีกแนวทางหนึ่งที่เน้นความเรียบง่าย โดยการปรับรูปทรง
อาคาร ลดทอนรายละเอียดองค์ประกอบและการประดับตกแต่งให้สอดคล้องกับวัสดุคอนกรีต เช่น 
พระอุโบสถ วัดไตรมิตรวิทยาราม ในภาพรวมได้เพ่ิมความน่าสนใจของรูปทรงด้วยการเพ่ิมมุขด้านข้าง
ในลักษณะไม่สมมาตร ปรับลดความชันของหลังคาจั่ว ลดทอนเครื่องล ายองให้มีลักษณะคล้ายปั้นลม 
และลดทอนรายละเอียดของซุ้มช่องเปิดโดยเน้นความส าคัญของรูปทรงและมิติแทน ลวดบัวต่าง ๆ 
ลดทอนเหลือเพียงรูปทรงเรขาคณิต และใช้สีในการแบ่งความแตกต่างของผนังและฐาน จากงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมทั้งสองแห่งของหลวงวิศาลศิลปกรรม แสดงถึงความหลากหลายของแนวคิดใน
ผู้ออกแบบคนเดียว แสดงความกล้าหาญที่จะสร้างสรรค์และทดลอง  

 

ภำพที่ 14 พระเจดีย์ และพระอโุบสถ วัดพระศรีมหำธำตุ 

ภำพที่ 15 ภำพพระอุโบสถ วัดอมรินทรำรำม และพระอุโบสถ วัดไตรมิตรวิทยำรำม 
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 ต่อมาเมื่อมีการก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากล พระพรหมพิจิตร
และหลวงวิศาลศิลปกรรม รับหน้าที่เป็นอาจารย์คณะสถาปัตยกรรมศาสร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
และมหาวิทยาลัยศิลปากร แนวคิดการออกแบบดังกล่าวก็ได้ถ่ายทอดสู่สถาปนิกที่ได้มีโอกาสเรียนกับ
ท่านด้วยซึ่งจะกล่าวถึงในบทต่อไป 
 
สรุปพัฒนำกำรของสถำปัตยกรรมวัดในรัชกำลที่ 1-8  
 การเปลี่ยนแปลงของรูปแบบสถาปัตยกรรมในช่วงต้นและช่วงที่สองซึ่งปกครองด้วยระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์เห็นได้ชัดว่ามีปัจจัยหลักคือแนวคิดของพระมหากษัตริย์ และยั งมีปัจจัยที่เป็น
ตัวแปรอื่น ๆ อีกเช่น ปัจจัยด้านความสงบมั่นคงของบ้านเมือง ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ปัจจัยด้านแนวคิด
ศาสนา อาจกล่าวได้ว่าพระมหากษัตริย์ทรงเป็นผู้น ารูปแบบ ซึ่งมีบุคคลที่มีก าลังในการสร้างวัดได้แก่ 
เจ้านาย ขุนนาง และคหบดีผู้มีฐานะ ซึ่งจะสร้างวัดโดยใช้รูปแบบตามกันมา ในรัชกาลที่ 5 สมเด็จฯ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ นายช่างซึ่งเป็นปัจจัยด้านบุคคลที่มีบทบาทต่อการเปลี่ยนแปลง
ของรูปแบบสถาปัตยกรรม รวมทั้ งการมีบทบาทและความสัมพันธ์กับบุคคลต่าง ๆ เช่น 
พระมหากษัตริย์ พระ ที่มีส่วนในการก าหนดรูปแบบสถาปัตยกรรม ต่อมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง แม้อ านาจในการบริหารกิจการบ้านเมืองจะอยู่ที่รัฐบาล แต่รัฐบาลก็ไม่ได้มีบทบาทโดยตรง
ในการก าหนดรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดอย่างพระมหากษัตริย์ หากแต่เป็นนายช่างในหน่วยงานของรัฐ
ที่เป็นผู้ออกแบบและให้แนวคิด โดยค านึงถึงโครงสร้างและวัสดุก่อสร้างเป็นหลัก  
 พัฒนาการของสถาปัตยกรรมวัดในสมัยรัตนโกสินทร์มีแบบแผนสืบเนื่องกันมาและมีจุด
เปลี่ยนของรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่ส าคัญด้วยกัน 3 ครั้ง เริ่มจากสืบเนื่องแบบแผนจากสมัยอยุธยา 
ที่การวางผังบริเวณเขตพุทธาวาสมีความเชื่อมโยงกับคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิ และการใช้รูปแบบ
อุโบสถ วิหาร เจดีย์ตามที่เคยมีในสมัยอยุธยา ต่อมาในรัชกาลที่ 3 เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งแรกจาก
การรับอิทธิพลศิลปะสถาปัตยกรรมจีน ท าให้รูปแบบสถาปัตยกรรม องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 
ตลอดจนกรรมวิธีการประดับตกแต่งและการใช้วัสดุมีลักษณะแบบนอกอย่ำง และได้พัฒนาสืบเนื่อง
ต่อมา เมื่อมาถึงรัชกาลที่ 5 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงออกแบบสถาปัตยกรรม
วัดโดยอิงแบบที่เคยมีมาส่วนหนึ่ง และสร้างสรรค์ด้วยแนวคิดใหม่อีกส่วนหนึ่ง รวมถึงสร้างรูปแบบที่
หลากหลายให้กับสถาปัตยกรรมวัดซึ่งมีทั้งรูปแบบที่ยังคงความสงบ เบา ลอย ขึ้นสู่เบื้องสูง และ
รูปแบบที่แผลงไปอย่างสิ้นเชิง ในช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง นายช่างที่เคยเป็นผู้ช่วยสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีบทบาทในการสร้างวัดส าคัญหลายแห่ง เห็นได้ชัดว่าสืบทอด
แนวคิดของพระองค์ต่อมา และปรับให้เข้ากับปัจจัยด้านสถาปัตยกรรมที่เปลี่ยนแปลงไป จากการ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดทั้ง 3 ครั้ง เห็นได้ว่าแต่ละครั้งเป็นการอ้างอิงและต่อยอดจาก
แบบเดิมให้พัฒนายิ่งขึ้นไป จากแบบสมัยอยุธยาที่เรียกกันว่าแบบไทยประเพณี สู่แบบนอกอย่าง แบบ
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แผลง และแบบสถาปัตยกรรมคอนกรีต เมื่อมองในภาพรวมจะเห็นว่าเป็นสายเดียวกัน อาจเรียกได้ว่า
เป็นสายช่างหลวงสมัยรัตนโกสินทร์ เนื่องจากเป็นแนวทางหลักที่ด าเนินมาในยุคนี้ และองค์ความรู้ที่
สั่งสมจากแบบแผนหลายช่วงเวลาก็จะเป็นพ้ืนฐานให้กับการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 
ต่อไป ดังนั้น จึงขอเรียกแนวทางสถาปัตยกรรมวัดที่เกิดขึ้นตั้งแต่รัชกาลที่ 1-8 ว่า “แนวคิดและ
รูปแบบสถาปัตยกรรมวัดแบบประเพณีนิยม” 
 อย่างไรก็ตาม ในรัชกาลที่  9 การสร้างสถาปัตยกรรมวัดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก 
เนื่องจากมีการก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากล ซึ่งมีแนวคิดที่ต่างไปจากการ
ออกแบบวัดในช่วงที่ผ่านมา การศึกษาท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมวัดด้วยหลักท่ีมีอยู่อาจไม่เพียงพอ 
ดังนั้น ก่อนที่จะเข้าสู่บทต่อ ๆ ไป ควรที่จะมีหลักในการท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมวัดทั้งแบบไทย
และสากลเป็นพื้นฐาน 
 
2.5 ทฤษฎีและกรอบความคิดส าหรับศึกษาสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 
 
 สถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 เป็นผลงานที่เกิดจากองค์ความรู้แบบประเพณีนิยมและ
แนวทางในการออกแบบสถาปัตยกรรมแบบสากล ดังนั้นการท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมวัดใน
รัชกาลนี้ควรมีข้อพิจารณาที่เป็นมุมมองผสมผสานระหว่างทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากลและไทย 
พร้อมกับการวิเคราะห์เพ่ือหาปัจจัยที่มีอิทธิพลในบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป ในหัวข้อนี้จึงเป็นการ
น าเสนอกรอบความคิดส าหรับศึกษาสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 โดยบูรณาการระหว่างทฤษฎี
สถาปัตยกรรมแบบสากลและสถาปัตยกรรมไทยในมิติต่าง ๆ ซึ่งมีประเด็นส าหรับพิจารณากรณีศึกษา
ดังต่อไปนี้ 

2.5.1 ที่ตั งของวัด  
 ที่ตั้งและผังบริเวณของวัดแบ่งรูปแบบตามประเภทของวัด 2 ประเภทได้แก่ วัดอรัญวาสี และ
วัดคามวาสี ซึ่งเป็นรูปแบบที่สัมพันธ์กับวัตรปฏิบัติของพระสงฆ์แต่ละสาย  
 วัดอรัญวาสี เป็นที่อยู่ของพระฝ่ายอรัญวาสีหรือพระป่า ประสงค์จะหลีกเร้นไปอยู่ตามป่าหรือ
ที่สงัดเพ่ือปฏิบัติวิปัสสนา ที่ตั้งของวัดอรัญวาสีจึงเลือกบริเวณป่าที่สงบสงัด มีระยะห่างจากชุมชน
พอประมาณในระยะที่สามารถเดินมาบิณฑบาตได้ ส่วนวัดคามวาสี พระฝ่ายนี้ เปนผูหนักในคันถธุระ
คือการเรียน สืบทอดพระไตรปิฎกด้วยการเล่า และเกื้อกูลฆราวาส ดังนั้น จึงต้องอยู่ใกล้กับชุมชน  
ที่ตั้งของวัดตามแนวคิดที่มีมาแสดงให้เห็นว่า ระยะทางระหว่างวัดกับชุมชนเป็นสิ่งส าคัญเป็นอันดับ
แรก เนื่องจากพระต้องเดินทางมาในเขตชุมชนเพ่ือบิณฑบาตทุกเช้า ด ารงกิจวัตรนี้เพื่อให้ระลึกรู้เสมอ
ว่าตนเป็นผู้ขอ ไม่ว่าจะเป็นวัดอรัญวาสีหรือคามวาสีต้องอยู่ในระยะที่พระสงฆ์บิณฑบาตแล้วกลับไป
ทันฉันเพลที่วัด  
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 นอกจากนี้ ที่ตั้งของวัดยังมีประเด็นทางสถาปัตยกรรมแบบสากลที่แนวคิดแบบประเพณีนิยม
ไม่ได้กล่าวชัดเจน แต่เป็นสิ่งที่ต้องค านึงถึงเนื่องจากเกี่ยวข้องกับการออกแบบ ได้แก่ การเข้าถึง การ
คมนาคมและการสัญจร ลักษณะสัณฐานของที่ตั้ง สภาพแวดล้อมและดินฟ้าอากาศ 

2.5.1.1 กำรเข้ำถึง  
 การเข้าถึง เช่น การคมนาคม การสัญจร เป็นต้น ความสะดวกในการเข้าถึงวัดเป็นปัจจัย
ส าคัญอย่างหนึ่งที่จะท าให้วัดยังคงด าเนินกิจการต่าง ๆ ไปได้โดยไม่กลายเป็นวัดร้าง การเลือกที่ตั้งวัด
นอกจากจะอยู่ไม่ไกลจากชุมชนแล้ว ยังต้องเดินทางถึงกันได้อย่างสะดวก มีปัจจัยพื้นฐานที่รองรับการ
ด าเนินชีวิตในปัจจุบันเช่น ถนน ไฟฟ้า ประปา ที่เอ้ือต่อศาสนิกชนที่ต้องการมาประกอบพิธีกรรมและ
กิจกรรมต่าง ๆ ในวันธรรมดาทั่วไปและโดยเฉพาะอย่างยิ่งวันส าคัญทางศาสนา 

2.5.1.2. ลักษณะสัณฐำนของที่ตั้ง 
 ลักษณะสัณฐานของที่ตั้งเช่น ระดับสูงต่ าในพ้ืนที่ ลักษณะทางธรรมชาติที่เป็น เนินเขา แนว
เขา ยอดเขา แหลมที่ยื่นไปในทะเล หรือแม้แต่รูปร่างของที่ดิน เป็นต้น ส่งผลต่อการเลือกต าแหน่ง
ที่ตั้งอาคารและการจัดองค์ประกอบของอาคารต่าง ๆ ที่จะสร้างมุมมองที่สวยงามให้เกิดขึ้น ตลอดจน
การพิจารณาเลือกวิธีการก่อสร้างและประเภทฐานรากของโครงสร้าง  
 สัณฐานของที่ตั้งที่มีลักษณะพิเศษเป็นสิ่งสร้างแรงบันดาลใจให้สถาปนิกได้84 โดยเฉพาะที่ตั้ง
ที่อยู่บนที่สูงซึ่งมีลักษณะพ้องกับแนวคิดในการเกิดพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ในสถาปัตยกรรมแบบสากล เพราะมี
พ้ืนที่ที่มีระดับต่างกันโดยพ้ืนที่ที่อยู่สูงกว่าจะเปรียบเป็นสวรรค์หรือแกนกลางของโลก ส่วนพ้ืนที่ที่อยู่
ระดับล่างจะเปรียบเป็นโลกมนุษย์85 ซึ่งการสร้างวัดในพุทธศาสนานั้น มีคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิที่ถูก
น ามาใช้เปรียบเปรยอยู่เสมอว่าอาคารประธานในวัด ไม่ว่าจะเป็นเจดีย์ หรืออุโบสถ หรือวิหาร 
เปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุที่เป็นแกนกลางจักรวาล ซึ่งมียอดหรือสัญลักษณ์ที่สื่อถึงสวรรค์ชั้นต่าง ๆ 
โดยมีองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมเชื่อมต่อระหว่างสวรรค์และโลกมนุษย์ เช่น บันไดนาค ซุ้มประตู 
เป็นต้น  

2.5.1.3 สภำพแวดล้อมและดินฟ้ำอำกำศ  
 สภาพแวดล้อมและดินฟ้าอากาศ เช่น ทิศทางของแดด ลม ฝนเป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อต าแหน่ง
ที่ตั้งและทิศทางการวางอาคาร รูปแบบของอาคาร รูปทรงหลังคา การเจาะช่องเปิด การใช้สอย
ภายใน และการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างและประดับตกแต่ง  

                                                                                 

 84 Hazel Conway and Rowan Roenisch, Understanding Architecture : An Introduction to Architecture and Architectural History,  

(London: Routledge, 1994), p. 197.  

 85 M. Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, trans. W.R. Trask,  (San Diego: Harcourt Brace & Company, 

1987), p. 37-39.   



 73 

 ส าหรับสถาปัตยกรรมวัดนั้นให้ความส าคัญกับสภาพแวดล้อมและดินฟ้าอากาศ  
รองลงมาจากเรื่องรูปแบบ จะเห็นได้จากสถาปัตยกรรมวัดในอดีตที่ผ่านมาว่ารูปแบบอาคารมีการ
เปลี่ยนแปลงรูปทรงในภาพรวมน้อยมาก อย่างไรก็ดี อาคารที่มีการใช้สอยภายในอย่างอุโบสถและ
วิหารในอดีต มีลักษณะส าคัญของอาคารในพ้ืนที่แถบร้อนชื้นได้แก่ ชายคา กันสาด ระเบียง86 และยก
ฐานสูง ซึ่งช่วยกันแดดและฝนที่จะเข้าสู่ตัวอาคาร รวมถึงป้องกันน้ าท่วมอยู่แล้ว ส่วนอาคารประเภท
เจดีย์และมณฑป พ้ืนที่ภายในสร้างขึ้นเพ่ือประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไม่ได้เน้นการเข้าไปใช้สอย แต่เน้น
รูปแบบภายนอกที่แสดงสัญลักษณ์และความหมายทางศาสนา อย่างไรก็ตาม เมื่อวิทยาการการ
ก่อสร้างพัฒนามากขึ้นในรัชกาลที่ 9 สามารถออกแบบให้เจดีย์และมณฑปมีพ้ืนที่ภายในที่มีความ
เหมาะสมแก่การใช้งานยิ่งขึ้น สามารถเจาะช่องเปิดและติดตั้งงานระบบระบายอากาศ ระบบไฟฟ้า
แสงสว่าง เพ่ืออ านวยความสะดวกสบายให้ผู้ใช้อาคาร นอกจากนี้เรื่องสภาพแวดล้อมของที่ตั้ งยัง
รวมถึงความเติบโตของชุมชนในพ้ืนที่ใกล้เคียง ซึ่งอาจส่งผลให้เกิดปัญหาความแออัดและความวุ่นวาย
ต่อวัดในอนาคต 

2.5.2 ผังบริเวณของวัด 
 ผังบริเวณวัดตามแนวคิดการสร้างวัดแบบประเพณีนิยมแบ่งรูปแบบตามประเภทของวัด 2 
ประเภทเช่นกัน วัดอรัญวาสีเป็นที่อยู่ของพระฝ่ายอรัญวาสีที่มุ่งสู่ราวป่าเพ่ือปฏิบัติวิปัสสนา อาจไปอยู่
ในชั่วระยะเวลาหนึ่งหรืออาศัยอยู่เป็นระยะเวลานาน87 ดังนั้น จึงสร้างอาคารเฉพาะที่จ าเป็นต่อการใช้
สอยส าหรับพระสงฆ์จ านวนน้อยและไม่ได้พ านักอยู่ประจ า  และวางอาคารให้กลมกลืนไปกับ
สภาพแวดล้อมธรรมชาติ ไม่มีการแสดงอาณาเขต และไม่จ าเป็นต้องมีแบบแผนการจัดองค์ประกอบ
ผังบริเวณ ส่วนวัดคามวาสี เป็นวัดที่ตั้งอยู่ในเขตชุมชน มีพระสงฆ์พ านักอยู่ประจ าวัดเพ่ือศึกษา 
เล่าเรียนพระไตรปิฎก มีฆราวาสที่มาประกอบพิธีกรรมทางศาสนาที่เข้าออกอยู่เป็นนิจ ผังบริเวณของ
วัดคามวาสีจึงมีการก าหนดอาณาเขตของวัดแยกจากชุมชนใกล้เคียงอย่างชัดเจนด้วยการล้อมก าแพง
แก้ว พ้ืนที่ภายในวัดมีความเป็นสัดส่วนโดยแบ่งออกเป็นเขตพุทธาวาส เขตสังฆาวาส และ 
เขตธรณีสงฆ์ เพ่ือไม่ให้ฆราวาสเดินปะปนเข้าไปรบกวนในเขตสังฆาวาส  

2.5.2.1 กำรจัดองค์ประกอบผังบริเวณเขตพุทธำวำส 
 อาคารที่เป็นองค์ประกอบส าคัญในเขตพุทธาวาส ได้แก่ เจดีย์ อุโบสถ วิหาร และมณฑป  
นอกจากนี้ยังมีองค์ประกอบอ่ืน ๆ ทั้งที่เป็นอาคารบริวารและองค์ประกอบสถาปัตยกรรม เช่น วิหาร
ทิศ เจดีย์ราย ระเบียงคด ซุ้มประตู เป็นต้น ผังบริเวณเขตพุทธาวาสในอดีตที่ออกแบบตามคติความ

                                                                                 

 86 ผสุดี ทิพทสั, เกณฑ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม,  (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2536), 

หน้า 9.  

 87 พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานกุรมพทุธศาสน์ ฉบบัประมวลศพัท์,  (2559), หน้า 521.  
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เชื่อเรื่องไตรภูมิ จะจัดวางอาคารและองค์ประกอบโดยสะท้อนลักษณะจักรวาลไตรภูมิ โดยมีอาคาร
ประธานอยู่ที่  ศูนย์กลำง แทนเขาพระสุเมรุ ใช้ กำรปิดล้อม  เพ่ือสร้างล ำดับกำรเข้ำถึง เน้น
ความส าคัญ มีกรอบสร้างมุมมอง รวมไปถึงการให้ความส าคัญกับ ทิศทั้ง 4 โดยใช้ แนวแกนหลัก-รอง 
ก ากับต าแหน่งทิศทางของอาคารบริวารและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่ใกล้เคียงลักษณะของ
จักรวาลไตรภูมิมากท่ีสุด 
 ส าหรับทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากลที่เกี่ยวกับเรื่องการสร้างสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ของศูนย์กลางจักรวาล จะต้องมีล าดับขั้น (threshold)88 ในการเปลี่ยนผ่านจากโลกมนุษย์
สามัญไปสู่สวรรค์หรือศูนย์กลางจักรวาล ซึ่งในงานสถาปัตยกรรมไทยมีองค์ประกอบที่สร้างล าดับการ
เข้าถึงเป็นห้วง ๆ สู่อาคารประธาน เพ่ือให้ศาสนิกชนได้รับรู้ถึงการเปลี่ยนแปลงและเตรียมตัวเข้าสู่
พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ดังตัวอย่าง ผังบริเวณเขตพุทธาวาสวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามที่ออกแบบภายใต้คติ
ความเชื่อไตรภูมิ แสดงล าดับการเข้าถึงตั้งแต่ก าแพงแก้วที่ล้อมอยู่ด้ านนอกแบ่งแยกระหว่างวัดกับ
ชุมชนภายโดยรอบ มีซุ้มประตูทางเข้าหลักซึ่งตั้งอยู่ในแนวแกนประธานที่กรอบมุมมองไปสู่อาคาร
ประธาน เพื่อเข้าสู่ลานซึ่งเป็นห้วงของที่ว่างล าดับแรกตัดขาดความวุ่นวายจากโลกภายนอก ต่อมาเมื่อ
เข้าสู่พระระเบียงคดชั้นที่ 1 และ 2 มีหลังคาคลุมเกิดที่ว่างที่มืดกว่า ท าให้จิตใจให้จดจ่อปลายทางที่
สว่างกว่า ล าดับถัดมาจึงเข้าสู่ลานที่ตั้งอาคารประธานคือพระอุโบสถขนาดใหญ่ตั้งตระหง่านตรงหน้า
สร้างความรู้สึกตะลึงพรึงเพริด และความประทับใจ ซึ่งเป็นความรู้สึกท่ีจะน ามาซึ่งความศรัทธา  
 ล าดับการเข้าถึงอาคารประธานในเขตพุทธาวาสของวัด มีการเปลี่ยนรูปแบบอย่างเห็นได้ชัด
ในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยมีตัวอย่างที่ชัดเจนคือ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ที่เปลี่ยนการรับรู้ล าดับ
การเข้าถึงจากการกั้นที่ว่างเป็นห้วง ๆ มาสู่การล าดับด้วยการกรอบมุมมองที่แตกต่างกันตามระยะ
ระหว่างผู้ดูและอาคารประธาน โดยใช้ซุ้มประตู และศาลาราย ท าให้สามารถมองเห็นอาคารประธาน
ได้จากซุ้มประตูทางเข้าวัด นอกจากนี้ ก าแพงแก้วที่กั้นระหว่างพ้ืนที่ภายในและภายนอกวัดยังเป็น
เหล็กหล่อโปร่ง มองเห็นอาคารในเขตพุทธาวาสได้จากภายนอก เกิดความเชื่อมต่อระหว่างที่ว่าง
ภายในและภายนอก หรือกล่าวได้อีกอย่างหนึ่งว่าพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์กับโลกสามัญเข้าใกล้กันมากขึ้น และ
เข้าถึงพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ได้ง่ายขึ้น เพราะมองจากข้างนอกก็เห็นอาคารประธาน แสดงถึงบทบาทของคติ
ไตรภูมิที่ลดความส าคัญลง 
  

                                                                                 

 88 Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, trans. Trask,  (San Diego: Harcourt Brace & Company, 1987), 

p. 22-25. 
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2.5.3 รูปแบบสถำปัตยกรรมวัด 
 สถาปัตยกรรมวัดเป็นส่วนหนึ่งของงานสถาปัตยกรรมไทยซึ่งเน้นเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรม
เป็นส าคัญ โดยรูปแบบมีความเกี่ยวเนื่องกับประเด็นต่าง ๆ เช่น แนวคิดและคติความเชื่อทางศาสนา 
มูลเหตุในการสร้างอาคาร ล าดับฐานานุศักดิ์และความส าคัญของอาคาร หน้าที่ของอาคารนั้น ๆ  
ส าหรับสถาปัตยกรรมวัดที่สร้างในรัชกาลที่ 9 ผู้ออกแบบก็ยังมีมุมมองว่ารูปแบบเป็นสิ่งส าคัญที่สุดอยู่ 
แต่มีประเด็นอ่ืน ๆ ที่มีความส าคัญมากขึ้น เช่น ปริมาตรและที่ว่างภายในอาคาร การใช้สอยที่ต้อง
ค านึงถึงรายละเอียดต่าง ๆ ที่มากกว่าเป็นเพียงหน้าที่ของอาคาร  

2.5.3.1 ประเภทของสถำปัตยกรรมวัดและรูปแบบอำคำร 
 สถาปัตยกรรมวัดแบ่งประเภทตามหน้าที่และรูปแบบอาคาร เช่น เจดีย์เป็นอาคารที่มีหน้าที่
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ โดยมีรูปแบบต่าง ๆ อาทิ เจดีย์ทรงลังกา เจดีย์ทรงปรางค์ เป็นต้น หรือ
อุโบสถเป็นอาคารที่มีใช้ประกอบสังฆกรรม ส่วนใหญ่มีรูปแบบเป็นอาคารทรงจั่ว เป็นต้น แต่อาคาร
บางประเภทไม่ได้ก าหนดตายตัวว่าต้องใช้รูปแบบอย่างไร เช่น วิหารมักใช้รูปแบบอาคารทรงจั่ว แต่ก็
สามารถใช้รูปแบบอ่ืน ๆ ได้เช่น อาคารทรงปราสาท หรือแม้แต่อุโบสถก็พบว่ามีรูปแบบอาคารตรีมุข 
และจัตุรมุข ซึ่งอาคารในงานสถาปัตยกรรมไทย มีรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ อาคารทรงจั่ว อาคารทรง
มณฑป อาคารทรงปราสาท อาคารทรงเจดีย์ อาคารทรงปรางค์  
 อำคำรทรงจั่ว มีทั้งอาคารทวิมุข ตรีมุข และจัตุรมุข มีผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า รูปตัวที (T) 
และรูปกากบาทตามล าดับ หลังคาเป็นทรงจั่วหรือทรงสามเหลี่ยมใช้เป็นด้านหน้าของอาคาร และเป็น
ด้านแคบของอาคารเรียกว่าด้านสกัดเจาะช่องเปิดเป็นประตูทางเข้าหลักในด้านนี้ 
 อำคำรทรงมณฑป มีผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส หลังคาเป็นทรงจอมแห89 หรือทรงกรวยเหลี่ยม
แบ่งเป็นชั้น ๆ มีปลายแหลม ไม่มีมุข 
 อำคำรทรงปรำสำท เป็นอาคารทรงจัตุรมุขที่มียอดตรงกลางจุดตัดของหลังคา มีผังพ้ืนรูป
กากบาท ยอดปราสาทสามารถใช้รูปแบบต่าง ๆ ได้เช่น ยอดทรงปรางค์ ยอดทรงมงกุฎ เป็นต้น  
 อำคำรทรงเจดีย์ รูปร่างผังพ้ืนที่เป็นรูปที่สามารถบรรจุในรูปวงกลมได้เช่น วงกลม สี่เหลี่ยม
จัตุรัส สี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม โดยส่วนบนจะค่อย ๆ คลี่คลายสู่รูปวงกลมในที่สุด เป็นอาคารที่มี
หลากหลายรูปแบบ ได้แก่ เจดีย์ทรงลังกา เจดีย์ทรงเครื่องหรือเจดีย์เหลี่ยมย่อมุม เจดีย์ทรงพุ่มข้าว
บิณฑ์ เป็นต้น แต่มีลักษณะร่วมคือเป็นรูปทรงที่เน้นแกนตั้ง ยอดเรียวแหลม ก ากับรูปทรงด้วยเส้น
จอมแห และเป็นอาคารที่มีความทึบตัน 

                                                                                 

 89 สมภพ ภิรมย์, กฎุาคาร,  (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, 2545), หน้า 66. 
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 อำคำรทรงปรำงค์ เป็นอาคารที่ได้รับอิทธิพลจากปราสาทหินของเขมร มีหลายรูปทรงตาม
ความนิยมและเทคนิคการก่อสร้างในแต่ละช่วงเวลา เช่น ทรงงาเนียม ทรงซังข้าวโพด 90 มีฝักเพกา
หรือตรีศูลปักอยู่บนยอด91 
 

2.5.3.2 ลักษณะประจ ำตัวของอำคำร (character) สถำปัตยกรรมวัด 
 แม้ในพระไตรปิฎกจะไม่บังคับรูปแบบสถาปัตยกรรมอย่างตายตัว แต่รูปแบบสถาปัตยกรรม
วัดในช่วงรัชกาลที่ 1-8 ในสมัยรัตนโกสินทร์ที่ผ่านมา แสดงถึงการสืบเนื่องลักษณะประจ าตัวของ
สถาปัตยกรรมวัดที่กลายมาเป็นแบบแผน และเป็นที่รับรู้โดยทั่วไปว่าเป็นวัด  
 ระเบียบองค์ประกอบของสถำปัตยกรรมวัด 
 ในภาพรวมมีองค์ประกอบอาคารที่แบ่งเป็น 3 ส่วนด้วยกันได้แก่ ยอดหรือหลังคา องค์ระฆัง
หรือเรือน และฐาน ซึ่งบ่งบอกถึงฐานานุศักดิ์ ของผู้สร้างและความส าคัญของอาคาร 
 เมื่อพิจารณาด้วยทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากลจะเห็นสัดส่วนสัมพันธ์ขององค์ประกอบ 3 
ส่วนนี้ ที่สอดคล้องกับปรัชญาพุทธศาสนาที่มีจุดสูงสุดคือนิพพาน คือสภาพจิตที่ละกิเลสได้แล้วนั้นถูก
ตีความออกมาว่ามีลักษณะ สงบนิ่ง เบำ ลอย และขึ้นสู่เบื้องสูง92 แสดงออกด้วยสัดส่วน รูปทรง 
รูปแบบองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ลวดลายและกรรมวิธีการประดับตกแต่ง   
 ส าหรับอาคารทรงจั่วและทรงมณฑป หรือกล่าวอย่างง่าย ๆ ว่าอาคารที่มีหลังคา จะมีสัดส่วน
ของหลังคามากที่สุดหรือพอกันกับส่วนเรือน ฐานจะมีสัดส่วนน้อยที่สุด ส่วนเจดีย์ มีสัดส่วนของยอด
มากที่สุดหรือพอกันกับส่วนฐาน และองค์ระฆังจะมีสัดส่วนน้อยที่สุด สังเกตได้ว่าหลังคาและยอดที่มี
สัดส่วนมากท่ีสุด มีการแบ่งระนาบหรือทอนความยาวให้เล็กและสั้นลง เป็นการแตกปริมาตรที่ใหญ่ ดู
หนาหนักให้เบาลงและยังช่วยเร่งความรู้สึกข้ึนสู่เบื้องสูงด้วย  
  รูปทรงของอาคารเป็นรูปร่างเน้นไปทางตั้ง เช่น รูปทรงของด้านสกัดหรือด้านแคบของอาคาร 
ช่องประตู-หน้าต่าง ตลอดจนจังหวะของช่วงเสาระเบียงหรือการแบ่งผนังด้วยเสาเก็จเพ่ือทอนความ
ยาวของผนังด้านยาว ที่ล้วนเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าทางตั้ง ในสัดส่วนประมาณ 1  : 2 และรูปทรงของ
อาคารที่ตั้งเสาล้มสอบหรือเอียงปลายเสาเข้าภายในอาคาร ช่วยส่งให้รูปทรงที่เห็นในด้านสกัดพุ่ง
สูงขึ้นสู่เบื้องบน ส าหรับอุโบสถ วิหารอาคารทรงจั่วจะมีทางเข้าอยู่ที่ด้านสกัดเสมอ เพ่ือให้เห็นมุมมอง
ของอาคารที่เน้นแกนตั้ง 

                                                                                 

 90 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 152.  

 91 พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน,  (กรุงเทพฯ: บริษัท อกัษรเจริญทศัน์ อจท. จ ากดั, 2538), หน้า 513. 

 92 โชติ กลัยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), 

หน้า 58-59. 
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 รูปแบบองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม เช่น คันทวยทรงนาครับชายคา บัวปลายเสาแบบบัว
จงกล(กลีบยาว) ซุ้มประตู-หน้าต่างทรงวิมานยอดแหลม เป็นการสร้างสรรค์ให้มีรูปแบบอ่อนช้อยและ
บอบบาง ซึ่งเกินกว่าความจ าเป็นในหน้าที่ขององค์ประกอบ นั่นแสดงถึงความต้องการของผู้ออกแบบ
ที่ต้องการให้อาคารดูมีน้ าหนักเบา 
 ลวดลายและกรรมวิธีการประดับตกแต่ง ยังคงสื่อถึงแนวคิดเรื่องเบาลอย โดยใช้วิธีการทอน
สัดส่วนระนาบขนาดใหญ่เช่น หน้าบัน หรือผิวอาคารด้วยลวดลาย เป็นการสร้างความสมดุลระหว่าง
ภาพหรือตัวลายกับพื้นภาพหรือพ้ืนหลัง หรือที่รู้จักในศัพท์ของงานสถาปัตยกรรมไทยว่า ช่องไฟ รวม
ไปถึงการเลือกใช้กรรมวิธีการประดับตกแต่งเพ่ือลวงตาอย่างการประดับกระจก โดยตัดกระจกหลากสี
เป็นชิ้นเล็ก ๆ ปิดลงบนผิวองค์ประกอบ ตัดเส้นด้วยกระจ าสีเข้ม ท าให้องค์ประกอบเช่น เครื่องล ายอง 
คันทวย บัวปลายเสา ถูกแบ่งระนาบด้วยสีและแสงที่สะท้อนออกมา  

2.5.3.3 รูปแบบทำงสถำปัตยกรรม (style)  
 การสร้างสถาปัตยกรรมวัดที่ผ่านมา ได้น าแนวทางเกี่ยวกับความเหมาะสมในพระไตรปิฎกมา
ปรับใช้ในท้องถิ่นต่าง ๆ ที่พุทธศาสนาประดิษฐานมาโดยตลอด ท าให้เกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมวัด
เป็นเอกลักษณ์ของยุคสมัยต่าง ๆ ตลอดจนเอกลักษณ์ของแต่ละท้องถิ่นในปัจจุบัน ที่แสดงออกทาง
รูปแบบสถาปัตยกรรม วัสดุก่อสร้างหลักท่ีมีในท้องถิ่น สร้างส านึกของถิ่นที่ (sense of place)93 ช่วย
สร้างความกลมกลืนของชุมชน ไปจนถึงภาพรวมในระดับเมือง  
 รูปแบบสถาปัตยกรรมตามยุคสมัย หรือตามท้องถิ่น มีสัดส่วน รูปทรง และการประดับ
ตกแต่งแตกต่างกันไป เช่น อาคารทรงจั่วที่เป็นสิมหรืออุโบสถในภาคอีสาน ส่วนใหญ่เป็นสิมโถงโปร่ง 
ไม่มีผนัง ส่วนเสาตั้งฉากไม่ล้มสอบ หรือปราสาทหินแบบเขมร มีความโดดเด่นเรื่องวัสดุก่อสร้างที่เป็น
หินทราย ด้วยพ้ืนผิวและสีที่เป็นเอกลักษณ์กลายเป็นรูปแบบที่เป็นแรงบันดาลใจให้กับการสร้างศาสน
สถานในพุทธศาสนาเรื่อยมา 
 

2.5.4 กำรใช้สอย   
 สถาปัตยกรรมวัดในอดีตไม่เน้นความส าคัญด้านหน้าที่ใช้สอย แต่เน้นรูปแบบที่สื่อความหมาย
และสื่อถึงล าดับฐานานุศักดิ์ของบุคคลเป็นส าคัญ94 ส่วนสถาปัตยกรรมวัดสมัยในปัจจุบันนั้นค านึงถึง
หน้าที่ใช้สอยของอาคารไปพร้อมกับรูปแบบสถาปัตยกรรม โดยสถาปัตยกรรมวัดแต่ละประเภทมี

                                                                                 

 93  Conway and Roenisch, Understanding Architecture : An Introduction to Architecture and Architectural History,  (London: 

Routledge, 1994), p. 216. 

 94 วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และคณะ, พฒันาการ แนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม : อดีต ปัจจบุนั และ

อนาคต,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2536), หน้า 38.  
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หน้าที่ใช้สอยแตกต่างกัน ซึ่งอุโบสถเป็นอาคารที่มีหน้าที่ชัดเจนและไม่เปลี่ยนแปลง ส่วนอาคาร อ่ืน ๆ 
อย่างเจดีย์ วิหาร มณฑป จะมีหน้าที่ใช้สอยใกล้เคียงกันคือเป็นที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แต่จ าแนก
ด้วยรูปแบบสถาปัตยกรรม  
 ส าหรับอาคารที่สามารถใช้สอยภายในได้อย่างอุโบสถและวิหาร จะมีพ้ืนที่ในลักษณะ
อเนกประสงค์คือเป็นโถง ขนาดของพ้ืนที่ใช้งาน อาคารสถาปัตยกรรมวัดประเภทต่าง ๆ ไม่มีการใช้
สอยตายตัวยกเว้นอุโบสถ โดยมากมีลักษณะเป็นพ้ืนที่อเนกประสงค์ส าหรับสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเช่น ท าวัตรสวดมนต์ ทอดกฐิน เป็นต้น ขนาดพ้ืนที่อาคารอุโบสถและ
วิหารจะคิดจากจ านวนพระสงฆ์ที่พ านักอยู่ประจ าวัด และความส าคัญของวัดนั้น หากอาคารขนาด
ใหญ่จะมีเสาร่วมในแบ่งพ้ืนที่เป็น 2 ส่วนคือพ้ืนที่ในประธานกับนอกประธาน ผังพ้ืนสี่เหลี่ยมผืนผ้า มี
ประธานคือพระพุทธรูปอยู่ท่ีผนังด้านสกัดตรงข้ามกับทางเข้า  
 ปัจจุบันมีความต้องการเรื่องการใช้สอยในอาคารที่ซับซ้อนขึ้น ตามหลักการออกแบบ
สถาปัตยกรรมแบบสากลค านึงถึงประเภทของผู้ใช้ จ านวนผู้ใช้ เวลาที่ใช้งาน กิจกรรมที่เกิดอย่าง
ละเอียด รวมไปถึงพ้ืนที่ของส่วนสนับสนุนอาคารเช่นงานระบบต่าง ๆ  ในบางกรณี อาจมีความ
ต้องการกิจกรรมใหม่ ๆ ที่ไม่เกี่ยวข้องกับประเภทอาคารเดิมด้วย ดังนั้น การเตรียมเฉพาะพ้ืนที่โถง
ส าหรับประกอบพิธีกรรมย่อมไม่เพียงพอต่อความต้องการ พื้นที่นั้นต้องมีขนาดสัมพันธ์กับจ านวนผู้ ใช้
และลักษณะกิจกรรมซึ่งจะส่งผลถึงขนาดของอาคารโดยรวม ซึ่งพ้ืนที่ที่เพ่ิมขึ้นย่อมกระทบต่อการ
ออกแบบรูปทรงของงานสถาปัตยกรรมไทยที่มีระเบียบองค์ประกอบตามแบบประเพณีนิยม 

2.5.4.1 ที่ว่ำงภำยใน 
 งานสถาปัตยกรรมไทยไม่ค่อยมีการกล่าวถึงประเด็นเรื่องที่ว่างภายใน แต่ส าหรับทฤษฎีทาง
สถาปัตยกรรมแบบสากล ให้ความส าคัญกับท่ีว่างภายในอาคารในหลายมิติด้วยกัน ได้แก่ ที่ว่างภายใน
กับการใช้สอย รูปทรงของที่ว่างภายในกับการสื่อความหมาย  
 ที่ว่างเป็นปริมาตรที่ถูกห่อหุ้มด่วยระนาบต่าง ๆ ให้เป็นรูปทรงที่ต้องการ เช่น อาคารทรงจั่ว 
มีส่วนเรือนที่มีที่ว่างทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า ห่อหุ้มด้วยผนังสี่ด้าน พ้ืน และหลังคา เมื่อมองส่วนฐาน
โดยเฉพาะฐานที่ยกสูงเช่นฐานไพที จะเห็นว่าฐานก็เป็นรูปทรงที่มีปริมาตรเช่นกันแต่ทึบตัน เมื่อ
วิทยาการการก่อสร้างเจริญขึ้น ก็สามารถสร้างที่ว่างภายในส่วนที่เคยทึบตันได้ เจาะช่องเปิดเพ่ือให้
เกิดบรรยากาศที่เหมาะสมแก่การใช้งาน และตอบสนองความต้องการด้านการใช้สอยที่เพ่ิมข้ึน  
 คุณลักษณะของที่ว่างภายในอาคารสะท้อนถึงปัจจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยว เนื่องเช่น จ านวนผู้ใช้
อาคาร งบประมาณก่อสร้าง วัสดุก่อสร้างที่ใช้ ความหมายของที่ว่าง95 เป็นต้น รูปร่างของที่ว่างใน

                                                                                 

 95
 Conway and Roenisch, Understanding Architecture : An Introduction to Architecture and Architectural History,  (London: 

Routledge, 1994), p. 62. 
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อาคารทางศาสนาจะแสดงนัยส าคัญทางสัญลักษณ์ที่รับรู้และเข้าใจได้จากการเข้าไปมีประสบการณ์96 
บรรยากาศของที่ว่างภายในมีส่วนการสร้างความรู้สึกของศาสนิกชน เช่น ภายในอุโบสถมีบรรยากาศที่
สลัว มืด และเย็นกว่าภายนอก พระพุทธรูปประธานเป็นสีทองอร่ามอยู่ปลายตา แนวเสาร่วมในน า
สายตาไปสู่พระพุทธรูปซึ่งเป็นประธานของพ้ืนที่ เมื่อเข้าไปใกล้เราต้องแหงนมอง รับรู้ถึงความวิจิตร
งดงาม น่าเกรงขาม และความศักดิ์สิทธิ์ไปพร้อมกัน 
 นอกจากนี้ ขนาดและรูปทรงของที่ว่างยังสะท้อนแนวคิดเรื่องสัดส่วนที่สัมพันธ์กับสัดส่วน
มนุษย์ (human scale) สังเกตได้จากระยะระหว่างเสาภายในอาคาร ต าแหน่งและขนาดของช่องเปิด 
หรือแม้แต่การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ทอนสัดส่วนอันกว้างใหญ่ด้วยองค์ประกอบขนาดเล็กของ
ภาพ 
 บรรยากาศของที่ว่างเป็นสิ่งส าคัญที่อ านวยให้ผู้ใช้อาคารมีความรู้สึกสบาย แสงสว่างและการ
ถ่ายเทอากาศเป็นสิ่งส าคัญในการออกแบบสถาปัตยกรรมแบบสากล สัมพันธ์กับการออกแบบช่องเปิด
ในเรื่องต าแหน่ง รูปร่างของช่องเปิด และวัสดุที่ใช้ท าบานเปิด นอกจากนี้ การใช้สอยบางอย่างที่พบใน
สถาปัตยกรรมวัดปัจจุบันต้องการช่องเปิดที่มีลักษณะเฉพาะเช่น พิพิธภัณฑ์ที่ต้องจัดแสดงโบราณวัตถุ
โดยไม่ให้ถูกกับแสงธรรมชาติโดยตรง และต้องค านึงถึงความปลอดภัยในการเก็บรักษา ดังนั้นต าแหน่ง
ช่องเปิดต้องไม่อยู่ในระดับเดียวกับโบราณวัตถุ หรือออกแบบช่องเปิดให้ไม่รับแสงโดยตรง และต้อง
เป็นช่องเปิดที่ไม่สามารถเปิดได้ง่ายจากภายนอก ขณะเดียวกันต้องสามารถระบายอากาศได้ด้วย 
ลักษณะกิจกรรมหรือการใช้สอยที่เกิดขึ้นก็มีผลต่อการออกแบบช่องเปิด เช่น พื้นที่ในอาคารที่รองรับ
การปฏิบัติธรรมของศาสนิกชนจ านวนมาก ซึ่งส่วนใหญ่ปฏิบัติโดยการนั่งสมาธิ อาจออกแบบให้ช่อง
เปิดอยู่ในระดับไม่สูงจากพ้ืนเพื่อให้ลมพัดผ่าน สร้างความเย็นสบายและประหยัดพลังงาน 
 

2.5.5 โครงสร้ำงและวัสดุก่อสร้ำง 
 สถาปัตยกรรมวัดในอดีตใช้ระบบโครงสร้างและวัสดุก่อสร้างที่หาง่ายในท้องถิ่นและมีวิธีการ
ก่อสร้างที่ช่างคุ้นเคยมาเป็นเวลานาน เจดีย์ใช้โครงสร้างระบบผนังรับน้ าหนักก่ออิฐทึบตัน อุโบสถและ
วิหารทรงจั่ว ใช้ระบบจันทันขื่อและเครื่องประดุไม้ในส่วนหลังคา ระบบผนังรับน้ าหนักด้วยการก่ออิฐ 
จนรูปลักษณ์ท่ีเกิดจากโครงสร้างและวัสดุเหล่านี้กลายเป็นลักษณะประจ าตัวของอาคารสถาปัตยกรรม
วัด ต่อมาเมื่อน าโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กมาใช้ในการก่อสร้าง ก็กลายเป็นที่นิยมใช้กันอย่าง
กว้างขวางมาจนทุกวันนี้ 
 ในทฤษฎีสถาปัตยกรรมแบบสากล โครงสร้างและวัสดุก่อสร้างเป็นสิ่งที่ต้องค านึงไม่น้อยไป
กว่ารูปแบบสถาปัตยกรรมและการใช้สอย ในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดจึงต้องพิจารณาเรื่อง

                                                                                 

 96
 เร่ืองเดียวกนั, p. 66,73. 
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โครงสร้างไปพร้อมกับรูปลักษณ์และการจัดพ้ืนที่ภายใน โดยการเลือกใช้วัสดุก่อสร้าง ชนิดของ
โครงสร้างที่เหมาะสมกับประเภทอาคารและวิธีการก่อสร้างโครงสร้างที่เหมาะสมกับกิจกรรมและการ
ใช้สอยของอาคาร การเลือกใช้โครงสร้างมีผลเกี่ยวเนื่องกับค่าก่อสร้าง ความสามารถของช่างในแต่ละ
ท้องที่ รวมไปถึงความสะดวกในการขนส่งวัสดุก่อสร้าง ส่วนวัสดุก่อสร้างมักถูกแบ่งเป็น 2 ประเภท
ตามหน้าที่ได้แก่ วัสดุที่ใช้เป็นส่วนโครงสร้างหลักของอาคาร และวัสดุเพ่ือการประดับตกแต่ง หรือปิด
ทับบนผิวเดิมของโครงสร้าง97  
 โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กเป็นโครงสร้างที่สามารถท าให้เป็นรูปแบบต่าง ๆ ตามต้องการ 
สามารถหล่อเป็นตัวโครงสร้างชนิดอ่ืนได้อย่างโครงเกร็ง (rigid frame) หรือหล่อเป็นรูปทรงงาน
ประติมากรรม คลุมพ้ืนที่ได้มาก ท าให้ไม่ต้องมีเสามารับ ซึ่งช่วยแก้ปัญหาเรื่องเสาร่วมที่เกะกะพ้ืนที่ใน
อาคารทรงจั่วได้ พื้นผิวภายนอกอาจทาสีหรือใช้วัสดุอ่ืนปิดทับผิวหน้าเพ่ือประดับตกแต่ง เช่น กรวด
ล้าง หินอ่อน กระเบื้อง เป็นต้น ซึ่งเป็นกรรมวิธีที่ช่างสามารถท าได้อย่างแพร่หลาย98 
 โครงสร้างเหล็กเป็นโครงสร้างที่รับแรงดึงเป็นหลัก สามารถออกแบบเป็นระบบโครงสร้าง
แบบไม้ได้ แต่รับแรงได้ดีกว่า ทนทานกว่า แต่เป็นโครงสร้างที่ต้องใช้ทักษะในการก่อสร้าง ซึ่งช่าง
ทั่วไปจะคุ้นเคยกับงานคอนกรีตเสริมเหล็กมากกว่า99 
 ความก้าวหน้าทางโครงสร้าง เอ้ือต่อการใช้ที่ว่างภายในอาคารได้อย่างคุ้มค่า ตอบสนองกับ
ความต้องการด้านการใช้สอยที่เพ่ิมขึ้นและมีความหลากหลายมากขึ้นในปัจจุบัน ส่วนความก้าวหน้า
ด้านวัสดุก่อสร้างที่มีวัสดุหลากหลายในท้องตลาดอย่างโลหะชนิดต่าง ๆ เช่น ทองแดง สเตนเลส 
อลูมิเนียม หรือวัสดุอ่ืน ๆ เช่น กระจกชนิดต่าง ๆ  เอ้ืออ านวยให้เกิดการใช้วัสดุชนิดใหม่ตอบสนอง
ความต้องการเรื่องความคงทนถาวรได้มากข้ึน  
  

2.5.6 ปัจจัยท่ีเกี่ยวเนื่องกับกำรสร้ำงสถำปัตยกรรมวัด 
 การท าความเข้าใจสถาปัตยกรรมวัด นอกจากจะต้องพิจารณาประเด็นทางสถาปัตยกรรมแล้ว 
ยังมีเรื่องที่ส่งผลต่อรูปแบบสถาปัตยกรรมซึ่งเป็นผลจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น รวมไปถึง
บุคคลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง  
 ปัจจัย บริบทและปัจจัยที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วงเวลาส่ งผลต่อการออกแบบและก่อสร้าง
สถาปัตยกรรมวัด อาจส่งผลโดยตรงหรือส่งผลผ่านบุคคลที่เกี่ยวข้องมาสู่การออกแบบ บริบทหลัก ๆ 

                                                                                 

 97 ผสุดี ทิพทสั, เกณฑ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม,  (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2536), 

หน้า 33-34.  

 98  เร่ืองเดียวกนั, หน้า 41-42.  

 99 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 37.   
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ที่พิจารณาร่วมด้วยได้แก่ บริบทด้านการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ศาสนา และเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องใน
วงการสถาปัตยกรรม บริบทของบ้านเมืองมีการเปลี่ยนแปลงไปตามช่วงเวลา ซึ่งแต่ละช่วงจะมีปัจจัย
จ าเพาะที่ส่งผลต่อแนวคิดในการออกแบบและสร้างวัด 
 บุคคลที่เกี่ยวข้อง ในกระบวนการออกแบบมีผู้ที่ เกี่ยวข้องหลักได้แก่ เจ้าของโครงการ 
สถาปนิก บุคคลในวิชาชีพที่เกี่ยวข้องเช่น วิศวกร ผู้รับเหมา ช่างก่อสร้าง ความคิดและวิธีการท างาน
ของบุคคลเหล่านี้ อาจได้รับผลจากปัจจัยต่าง ๆ หรือเป็นความต้องการเฉพาะบุคคลซึ่งส่งผลโดยตรง
ต่อรูปแบบของสถาปัตยกรรมวัด 
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บทที่ 3  
บริบทบ้านเมืองในช่วงเวลาที่ศึกษา 

 
บริบทบ้านเมืองในช่วงเวลาที่ศึกษา  
 ตั้งแต่พ.ศ. 2475 มีการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างสังคมครั้งใหญ่จากการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง พระมหากษัตริย์ไม่ได้มีบทบาทและอ านาจอย่างในอดีต สภาพสังคมในช่วงพ.ศ. 2475-2489 
มีการเปลี่ยนแปลงน้อย เนื่องจากรัฐบาลไม่มีเสถียรภาพและไม่มีนโยบายที่สร้างความเปลี่ยนแปลง
อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม มี เหตุการณ์ส าคัญต่อวงการส ถาปัตยกรรมคือการก่อตั้ งคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้นในพ.ศ. 2476 ต่อมาเมื่อเปลี่ยนคณะรัฐบาลใน  
พ.ศ. 2500 สังคมไทยก็เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและเพ่ิมความซับซ้อนมากขึ้น ในบทนี้จะ
กล่าวถึงภาพรวมของเวลาในช่วงที่สร้างสถาปัตยกรรมวัดที่เป็นกรณีศึกษา ซึ่งทั้งหมดเกิดขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 9 โดยอธิบายแยกเป็นบริบทถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในด้านต่าง ๆ ได้แก่ การเมือง สังคม 
เศรษฐกิจ ศาสนา และสถาปัตยกรรม  
 
3.1 บริบททางการเมือง 
 
 เมื่อจอมพล สฤษดิ์ ธนะรัชต์ ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีในพ.ศ. 2501 ได้ประกาศใช้
นโยบายหลายประการที่ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมากจากช่วงรัฐบาลจอมพล ป. พิบูล
สงคราม จอมพลสฤษดิ์ได้คืนบทบาทบางส่วนคือด้านประเพณีและศิลปวัฒนธรรมแก่พระมหากษัตริย์ 
โดยมีลักษณะเป็นแค่สัญลักษณ์แต่อ านาจในการบริหารทั้งหมดยังอยู่ที่คณะรัฐบาล  
บทบำทของพระมหำกษัตริย์และควำมส ำคัญของสถำบันพระมหำกษัตริย์ 
 ปีพ.ศ. 2489 เป็นปีที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตรเสด็จ
ขึ้นครองราชสมบัติ แต่บทบาทของพระองค์เริ่มขึ้นหลังจากเสด็จนิวัติพระนครในปีพ.ศ. 2494 และ
ด้วยพระราชปณิธานที่จะ “ปกครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สุขแห่งมหำชนชำวสยำม” 
พระองค์จึงเสด็จพระราชด าเนินพร้อมสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถไปยังจังหวัดต่าง ๆ 
ทั่วประเทศไทยตั้งแต่ปีพ.ศ. 2498 เป็นต้นมา100 เพ่ือส ารวจสภาพความเป็นอยู่ และทรงจัดตั้ง
โครงการเพ่ือแก้ไขปัญหาต่าง ๆ จ านวนกว่า 4,000 โครงการซึ่งยังคงด าเนินอย่างต่อเนื่องถึงปัจจุบัน 
ในขณะเดียวกันก็มีพระราชกรณียกิจในด้านอ่ืน ๆ ด้วย  

                                                                                 

 100 สมดุพระรูปในการเสดจ็พระราชด าเนินเย่ียมราษฎรภาคกลาง พทุธศกัราช 2498,  (ม.ป.ท. : ม.ป.พ., 2498), (ไม่
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 ส าหรับด้านพระพุทธศาสนาทรงเป็นพุทธมามกะและองค์อัครศาสนูปถัมภก แม้ไม่ได้มี
บทบาทเป็นองค์อุปถัมภ์การสร้างวัดอย่างพระมหากษัตริย์ในอดีต แต่ทรงมีพระราชด าริเกี่ยวกับ
รูปแบบสถาปัตยกรรมในวัดส าคัญที่เสด็จพระราชด าเนินไปในวโรกาสต่าง ๆ  ซึ่งบทบาทดังกล่าว
แสดงให้เห็นถึงการท านุบ ารุงพระศาสนาและศิลปะสถาปัตยกรรมของชาติควบคู่กันไป 
 จากการทรงงานอย่างหนักของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเรื่อยมา ท า
ให้คนไทยที่มีช่วงชีวิตอยู่ในสมัยรัชกาลที่ 9 มีความผูกพันและเทิดทูนพระองค์อย่างที่ราษฎรมีต่อพระ
เจ้าแผ่นดินในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ซึ่งความส าคัญของพระเจ้าอยู่หัวและสถาบันกษัตริย์ได้เพ่ิม
ทวีขึ้นในวาระส าคัญต่าง ๆ ตั้งแต่คราวสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปีในพ.ศ. 2525 วันเฉลิม
พระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 5 ธันวาคม และวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระ
นางเจ้าฯ 12 สิงหาคมของทุกปี รวมถึงวโรกาสครบรอบในการครองสิริราชสมบัติได้แก่ รัชดาภิเษก
พ.ศ. 2514 กาญจนาภิเษกพ.ศ. 2539 และพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปีพ.ศ. 2549 โดยผู้
ที่มีก าลังสร้างวัดหรือสถาปัตยกรรมในวัดส าคัญที่พ้องกับวาระต่าง ๆ ดังกล่าวก็จะถือโอกาสสร้างเพ่ือ
เฉลิมพระเกียรติไปด้วย  
วัดกับกำรเมือง 
 หลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครอง รัฐบาลซึ่งน าโดยนายทหารชั้นผู้ใหญ่วางบทบาทเป็น
ผู้รักษาความมั่นคงของประเทศ ด าเนินการทุกวิถีทางที่จะท าให้บ้านเมืองสงบสุขตามแนวคิดขอ
รัฐบาลโดยการต่อต้านฝ่ายที่มีความคิดต่างทางการเมือง  
 ตั้งแต่ช่วงพ.ศ. 2494 ลัทธิคอมมิวนิสต์ได้เข้ามามีบทบาทในไทย ซึ่ง “...รัฐบำลสมัยจอมพล 
ป. มองว่ำคอมมิวนิสต์เป็นปัญหำโยงกับคนจีน...จึงใช้กองทัพและมหำเถรสมำคม แพร่กระจำยกำร
โฆษณำชวนเชื่อเพ่ือต่อต้ำนคอมมิวนิสต์...”101 ต่อมาในช่วงพ.ศ. 2510 เป็นต้นไป “...ขบวนกำรพุทธ
ศำสนำอ่ืน ๆ และแม้แต่ขบวนกำรอุทิศตนตำมแนวพระอำจำรย์มั่นก็ดี ...เป็นปฏิกิริยำของฝ่ำยอนุรักษ์
นิยมที่ต่อต้ำนกระแสควำมเคลื่อนไหวทำงกำรเมืองของฝ่ำยซ้ำย...[ซึ่ง]ได้รับกำรสนับสนุนจำกบุคคล
ส ำคัญชั้นผู้ใหญ่ในสังคม นำยทหำรและข้ำรำชกำร บุคคลส ำคัญในกลุ่มอนุรักษ์นิยมระดับชั้นผู้ใหญ่ 
...หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ...[กำร]พยำยำมใช้พุทธศำสนำเป็นเสำหลักของกำรจัดระดับชั้นสังคมท่ำมกลำง
ภำวะที่ถูกคุมคำมหรือท้ำทำยจำกลัทธิคอมมิวนิสต์...”102 เห็นได้ว่ารัฐบาล นายทหารและข้าราชการ
ชั้นผู้ใหญ่ใช้ศาสนาพุทธเป็นเครื่องมือในการต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์อย่างจริงจัง 
กฎหมำยที่มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงวัด 

                                                                                 

 101 คริส เบเคอร์ และ ผาสกุ พงษ์ไพจิตร, ประวติัศาสตร์ไทยร่วมสมยั,  (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), หน้า 226.  

 102 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 399-400.  
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 รัฐบาลสมัยจอมพล สฤษดิ์ ธนะรัชต์ ได้ประกาศใช้พระราชบัญญัติคณะสงฆ์ พ.ศ. 2505 แทน
ฉบับพ.ศ. 2484 ซึ่งมีประเด็นส าคัญเก่ียวกับวัดเพิ่มเติมตอนท้ายของการจัดประเภทวัดดังนี้ 
 
 “หมวด 5 วัด มำตรำ 31 วัดมีสองอย่ำง 
  (1) วัดที่ได้รับพระรำชทำนวิสุงคำมสีมำ  
  (2) ส ำนักสงฆ์ 
  ให้วัดมีฐำนะเป็นนิติบุคคล เจ้ำอำวำสเป็นผู้แทนของวัดในกิจกำรทั่วไป” 
 
ซึ่งมีข้อก าหนดตามแบบขอรับพระราชทานวิสุงคามสีมาว่าต้องมีโครงการจะสร้างอุโบสถหรือก าลัง
สร้างอยู่ พร้อมแสดงที่ดินและงบประมาณในแบบขอพระราชทานวิสุงคามสีมา  เพ่ือให้เป็นวัดที่
สามารถประกอบสังฆกรรมโดยเฉพาะการอุปสมบทได้โดยสมบูรณ์ เมื่อพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่าง
ปีที่รับพระราชทานวิสุงคามสีมากับปีที่เริ่มสร้างอุโบสถในวัดที่ตั้งมาก่อนแล้ว รวมไปถึงอาคารอ่ืน ๆ 
ในกรณีที่เป็นวัดสร้างใหม่ พบว่าจากวัดที่สร้างใหม่จ านวน 20 วัด มีถึง 13 วัด และมีวัดเดิม 2 วัด ที่มี
ช่วงเวลาสร้างอุโบสถใกล้เคียงกับปีที่ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา กล่าวคือมีระยะเวลาห่างกันอยู่
ในช่วง 4-5 ปี จากพระราชบัญญัติหมวดนี้ ท าให้เจ้าอาวาสเปรียบเหมือนเจ้าของบริษัท ศรัทธาของ 
ศาสนิกชนจ าเป็นต้องถูกแปลงเป็นผลทางรูปธรรมของสิ่งก่อสร้างเพ่ือส านักสงฆ์จะได้เลื่อนขั้นเป็นวัด 
ผู้คนก็อยากจะเข้ามากขึ้นและบริจาคให้วัดต่อไปเป็นวงจรเช่นนี้ บทบาทของวัดและพระ รวมทั้ง
รูปแบบสถาปัตยกรรมวัดในภาพรวมของรัชกาลที่ 9 จึงเปลี่ยนแปลงไปจากช่วงก่อนหน้าเป็นอย่าง
มาก  
 
3.2 บริบททางสังคม 
 
โครงสร้ำงทำงสังคมแบบใหม่ 
 หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย สังคมได้ปรับโครงสร้างใหม่ กลุ่ม
ที่ขึ้นมามีอ านาจแทนพระมหากษัตริย์คือนายทหารชั้นผู้ใหญ่ และข้าราชการที่มีต าแหน่งสูง ต่อมา
สมาชิกในราชวงศ์และราชตระกูลเริ่มมีบทบาทในสังคมมากขึ้นเรื่อย ๆ รวมทั้งนักธุรกิจจาก
หลากหลายตระกูล สังคมส่วนใหญ่ให้คุณค่าและนับถือกันจากอ านาจและความร่ ารวย ท าให้กลุ่มคน
ต่าง ๆ ข้างต้นเป็นผู้สร้างกระแสและมีบทบาททางความคิดที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาในด้านต่าง ๆ 
ต่อคนทัว่ไป กิจกรรมของกลุ่มคนดังกล่าว เช่น  
 ในช่วงประมาณพ.ศ. 2500 “...ข้ำรำชกำรชั้นผู้ใหญ่ นำยทหำร และรำชตระกูล ด ำเนินรอย
ตำมวิธีถือปฏิบัติทำงศำสนำของพระอำจำรย์มั่น และควำมเลื่อมใสแก่กล้ำในควำมเป็นพระอรหันต์
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ของท่ำน...”103 นายทหารชั้นนายพลบางคนอุทิศตนเป็นศิษย์ของพระอรัญวาสีสายพระอาจารย์มั่น 
โดยเป็นประธานในการสร้างวัดต่าง ๆ ขึ้นตามความประสงค์ของพระเจ้าส านักนั้น เช่น หลวงพ่อลี 
ธัมมธโร มีประสงค์จะสร้างเจดีย์ 13 ยอด และพระพุทธรูปขนาดใหญ่กลางแจ้งขึ้น พลเอกพงษ์ ปุณณ
กันต์104 หนึ่งในศิษย์ฆราวาสได้เป็นประธานสร้างพระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม จังหวัดสมุทรปราการ
ขึ้นในพ.ศ. 2499 และเป็นประธานสร้างพระพุทธสกลสีมามงคล วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม จังหวัด
นครราชสีมา ในพ.ศ. 2514 105 
 ในช่วงประมาณพ.ศ. 2510 “...กลุ่มผู้เลื่อมใสขอร้องให้พระภิกษุที่เป็นลูกศิษย์ของพระ
อำจำรย์มั่นปลุกเสกพระเครื่อง พระภิกษุจำกอีสำนส่วนใหญ่ปฏิเสธอิทธิฤทธิ์ของพระเครื่องและไม่
ยอมท ำตำม แต่มีบำงรูปยอม เหล่ำนำยทหำรอำกำศเป็นกลุ่มแรกที่สนับสนุนกำรหล่อพระพุทธรูปที่วัด
ของส ำนักท่ำนอำจำรย์มั่นที่อีสำน  ข้ำรำชกำรชั้นผู้ใหญ่เป็นจ ำนวนมำก...นิยมห้อยพระที่ปลุกเสกใน
อีสำนเป็นกำรป้องกันตัว นำยทหำรบำงคนแจกจ่ำยพระพุทธรูปจ ำนวนมำกที่ได้สร้ำงขึ้นให้กับกอง
ทหำรของตน...”106ต่อมาประมาณพ.ศ. 2520 “กระแสศรัทธำส ำนักสงฆ์ของอีสำนถึงขีดสุด...
ศูนย์กลำงของกลุ่มที่เลื่อมใสส ำนักพระอำจำรย์มั่นอยู่ในรำชส ำนักและบรรดำข้ำรำชกำรชั้นสูง...ทั้งใน
กรุงเทพฯและหัวเมืองอีสำน ในบรรดำผู้เลื่อมใสมีสมำชิกเป็นนักธุรกิจระดับร่ ำรวยหลำยคน...”107  
เหตุการณ์เหล่านี้ได้ถูกน าเสนอทางสื่อต่าง ๆ อย่างแพร่หลาย จนกลายเป็นกระแสความเชื่อที่
กว้างขวางในสังคม  
สังคมบริโภคนิยม  
 สังคมบริโภคนิยมให้ความส าคัญกับสิ่งเสพและเงิน108 มีเงินเป็นสื่อกลางในทุกสิ่ง ไม่ว่าจะเป็น
การซื้อสินค้าที่มีหลากหลายและหาซื้ออย่างง่ายดาย การท ากิจกรรม การซื้อบริการความ

                                                                                 

 103 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 397.  

 104
 พลเอกพงษ์ ปณุณกนัต์ เคยด ารงต าแหน่งเจ้ากรมการขนสง่ทหารบกในพ.ศ. 2497 รัฐมนตรีช่วยวา่การ

กระทรวงคมนาคมในพ.ศ. 2500 และรัฐมนตรีว่าการกระทรวงคมนาคมในพ.ศ. 2501 

 105 รวมเทศนาของ พระอาจารย์ลี ธมฺมธโร วดัอโศการาม" อนสุรณ์ฯ พลเอกพงษ์ ปณุณกนัต์ ณ เมรุวดัเทพศิรินทรา

วาส วนัท่ี 26 ธนัวาคม 2535,  (2535), หน้า ค าน า  

 106 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 398. 

 107 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 398. 

 108 พระไพศาล วิสาโล, พทุธศาสนาไทยในอนาคต แนวโน้มและทางออกจากวิกฤต,  (กรุงเทพฯ: มลูนิธิโกมลคีม

ทอง, 2558), หน้า 134.   
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สะดวกสบาย แม้กระทั่งการรักษาความสัมพันธ์ และใช้เงินเป็นเกณฑ์ในการวัดความส าเร็จ 109 ซึ่งวัด
และพุทธศาสนาในปัจจุบันก็ตกอยู่ภายใต้อิทธิพลบริโภคนิยมนี้ 
 วัดในปัจจุบันต้องหารายได้เข้าวัดเพ่ือบริหารจัดการใช้จ่าย วัดหลายแห่งในกรุงเทพฯ ต้อง
จัดสรรที่ดินของตนเพ่ือหารายได้เข้าวัด ตัวอย่างเช่น การหารายได้จากกิจการฌาปนกิจ โดยการสร้าง
เมรุและศาลาเพ่ือประกอบพิธีกรรม จนกลายเป็นรายได้หลักของวัดอย่างกรณีวัดธาตุทอง มีการสร้าง
เมรุ ศาลาเพิ่มเติม รวมไปถึงอาคารเก็บศพ และลานจอดรถ ซึ่งท าให้เกิดความแออัดและวุ่นวายขึ้น  
ท าให้วัดที่เคยเป็นศาสนสถานส าหรับการศึกษาและสืบทอดพระธรรมค าสอน เป็นที่ส าหรับประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา เป็นที่พ่ึงทางจิตใจของศาสนิกชนเปลี่ยนไปมีบทบาทเฉพาะที่ท าให้วัด พระ และ
ฆราวาสห่างไกลจากแก่นแท้ของพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น 
 การเลื่อนสมณศักดิ์ใช้เกณฑ์เรื่อง “...กำรก่อสร้ำงและบูรณะปฏิสังขรณ์ศำสนสถำน หรือ
ถำวรวัตถุมำประกอบกำรพิจำรณำ ด้วยถือว่ำเป็นสิ่งหนึ่งบ่งบอกถึงแรงศรัทธำของประชำชนที่มีต่อ
พระสงฆ์รูปนั้น ๆ...[โดยต้องแจ้ง]จ ำนวนเงินค่ำก่อสร้ำงค่ำบูรณะปฏิสังขรณ์ และรำยละเอียดของ
สิ่งก่อสร้ำงและกำรบูรณะปฏิสังขรณ์ถำวรวัตถุ ...”110 กล่าวคือจ านวนเงินบริจาคที่มาก น าไปสู่การ
สร้างสิ่งก่อสร้างใหญ่โตหรือจ านวนมาก ซึ่งใช้เป็นเกณฑ์ในการวัดศรัทธาที่มีต่อพระเพ่ือพิจารณาเลื่อน
สมณศักดิ์หรือการได้ชื่อว่าเป็นนักพัฒนา เมื่อยศสูงขึ้นก็ได้รับนิตยภัตรหรือเงินเดือนเพ่ิมขึ้น ชีวิต
สะดวกสบาย มีผู้ศรัทธายกย่อง ฝากตัวเป็นศิษย์มากขึ้น พระที่ไม่สามารถทนกระแสเงินตราและลาภ
ยศดังกล่าวก็จะถูกพัดให้ห่างไกลจากพระตามที่ควรจะเป็นในพระธรรมวินัย วัดเองก็ได้รับผลกระทบ
จากการก่อสร้างโดยขาดการวางแผน มีสิ่งก่อสร้างที่นอกเหนือศาสนาพุทธและเกินความจ าเป็น
มากมาย จนท าให้วัดมีสภาพวุ่นวายขาดความสงบอันควรเป็นคุณสมบัติส าคัญของวัด 
 ในสังคมบริโภคนิยม พุทธศาสนิกชนมองวัดเป็นที่หาซื้อบุญ โดยการจ่ายเงินบริจาค สม
ประโยชน์กันกับคนบางกลุ่มที่มองเห็นช่องทางท ารายได้และหาผลประโยชน์ผ่านวัด เมื่อเกิดกระแส
ความเชื่อจากเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่ง หรืออาจเป็นความเชื่อที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือสร้างมูลค่าดังที่เห็น
ในวัดต่าง ๆ ว่ามีการบูชาพระเครื่อง เทพในศาสนาอ่ืน และวัตถุมงคลที่ให้คุณด้านต่าง ๆ แก่ผู้
ครอบครอง การประกอบพิธีกรรมที่เชื่อว่าจะน าโชคลาภ หรือแก้การกระท าความผิดของตนได้ หรือ
แม้แต่น าไปสู่สวรรค์ชั้นต่าง ๆ ได้ สิ่งเหล่านี้ท าให้เกิดการสร้างรูปเคารพและอาคารที่ไม่เกี่ยวข้องกับ

                                                                                 

 109 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 142.   

 110 อ้างตาม หลกัเกณฑ์ปฏิบติัตาม พระธรรมาโรดม(บญุมา ป.ธ. ๙) เจ้าคณะภาค ๖ กรรมการมหาเถรสมาคม วดั

เบญจมบพิตร กรุงเทพมหานคร ได้รวบรวมไว้ปฏิบติังานในการด ารงต าแหน่งเป็นเลขานกุารคณะ อนกุรรมการพิจารณาสมณ
ศกัด์ิประจ าปีของมหาเถรสมาคม อ้างถึงใน HTTP://WWW.KOMCHADLUEK.NET/NEWS/LIFESTYLE/152251 

วนัท่ี 19 สิงหาคม 2561 
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แนวคิดและพิธีกรรมศาสนาพุทธขึ้น เช่น วัดเก่าแก่จ านวนมากที่มีการซ่อมแซมอุโบสถโดยการยก
อาคารเพ่ือให้พ้นระดับน้ าและเสริมความแข็งแรงของโครงสร้างใต้ดิน เกิดพ้ืนที่ใต้อาคารที่สามารถเดิน
ผ่านได้ วัดบางแห่งจึงสร้างพิธีกรรมและความเชื่อใหม่โดยการให้เดินลอดอุโบสถเพ่ือสะเดาะเคราะห์ 
เพ่ือดึงดูดคนให้เข้าวัดเพ่ือท าบุญบริจาค ต่อมาภายหลังบางวัดอาจท าเป็นทางเดินลอดถาวร ซึ่งพบได้
ในจังหวัดต่าง ๆ ทั่วประเทศ111 หรือตัวอย่างของการสร้างสิ่งศักดิ์สิทธิ์เช่น วัดสมานรัตนาราม จ.
ฉะเชิงเทรา ซึ่งมีพระพิฆเนศวรสีชมพูขนาดมหึมาเป็นสัญลักษณ์บนป้ายเชิญชวนให้เข้ าวัด ภายในวัด
ยังมีเทพในศาสนาต่าง ๆ ให้ขอพรอีกจ านวนมาก หรือตัวอย่างของการสร้างสิ่งก่อสร้างที่มีรูปแบบ
แปลกตาเช่น วัดถ้ าเสือ จ.กาญจนบุรี ที่มีอาคารแบบจีน มีเจดีย์ที่ระบุรูปแบบไม่ได้ พระพุทธรูปในซุ้ม
กลางแจ้งซึ่งสิ่งก่อสร้างทุกอย่างเน้นความสูงใหญ่เพ่ือสร้างความตื่นเต้นแก่ผู้พบเห็น เป็นต้น โดยพุทธ
ศาสนาที่เข้าสู่กระแสบริโภคนิยมก็สอดคล้องกับการหารายได้ทางใหม่ของวัดซึ่ งจะกล่าวต่อไปใน
บริบททางเศรษฐกิจ 
 
3.3 บริบททางเศรษฐกิจ 
 
 สภาพบ้านเมืองในรัชกาลที่ 9 เริ่มมีการเคลื่อนไหวเพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจอย่างจริงจังใน
สมัยรัฐบาลจอมพล สฤษดิ์ ธนะรัชต์ เป็นนายกรัฐมนตรี112 ซึ่งด าเนินนโยบายที่เกี่ยวข้องกับหน่วยงาน
ต่าง ๆ เพ่ือพัฒนาทางเศรษฐกิจส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทุกภาคส่วน เริ่มจากการพัฒนาขั้น
พ้ืนฐานเช่น การตัดถนน การสร้างเขื่อนเพ่ือการชลประทานและพลังงานไฟฟ้า สนับสนุนการผลิต
ภาคอุตสาหกรรมเป็นหลัก โดยเริ่มจากกรุงเทพฯ และปริมณฑลออกไปสู่จังหวัดต่าง ๆ ทั่วประเทศ 
การเติบโตทางเศรษฐกิจเป็นไปอย่างรวดเร็วและมุ่งสู่ระบบทุนนิยมเช่นเดียวกับประเทศทั้งหลายใน
โลก โดยในพ.ศ. 2531-2538 ได้เฟ่ืองฟูถึงขีดสุดแล้วประสบกับวิกฤติเศรษฐกิจอย่างรุนแรงในปีพ.ศ. 
2539  อย่างไรก็ตามระบบเศรษฐกิจในภาพรวมไม่ได้มีผลกระทบต่อการสร้างวัดโดยตรง เนื่องจากมี
การสร้างวัดมาตลอดแม้ในช่วงสภาพเศรษฐกิจตกต่ าก็ตาม แต่สิ่งที่ส่งผลต่อการสร้างวัดโดยตรงคือ
สภาพเศรษฐกิจของวัดหรือฐานะทางการเงินของวัดนั้น ๆ  
ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมส่งผลให้ที่ดินมีรำคำสูง 

                                                                                 

 111 ตวัอย่างเช่น วดันาคปรก กรุงเทพฯ วดัตะเคียน จ.นนทบรีุ วดัป่าประดู ่จ.ระยอง ซึง่เป็นท่ีน่าสงัเกตวา่สว่นใหญ่

เป็นวดัราษฎร์ขนาดเลก็  

 112 ได้ประกาศใช้แผนพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติ ฉบบัท่ี 1 (พ.ศ. 2504-2509) โดยมีเนือ้หาท่ีเน้นการพฒันาด้านการ

ลงทนุผลิตทางอตุสาหกรรม ในเขตกรุงเทพฯและปริมณฑล 
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 ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเน้นการส่งออกส่งผลกระทบต่อสังคมโดยตรง นับตั้งแต่การ
ประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ พ.ศ. 2504 ที่เน้นอุตสาหกรรมการส่งออกซึ่งมีฐานการผลิต
อยู่ในเขตกรุงเทพ ฯ และปริมณฑล ส่งผลให้แรงงานจากภาคเกษตรจากชนบทหลั่งไหลเข้าเมือง
จ านวนมากอย่างต่อเนื่อง เมืองมีการพัฒนาทางกายภาพและมีความเจริญขึ้น ท าให้ราคาพุ่งสูงขึ้น
อย่างต่อเนื่อง   
กำรหำรำยไดแ้บบใหม่จำกกำรท่องเที่ยว 
 รัฐบาลเห็นช่องทางการสร้างรายได้แบบใหม่จากความนิยมในการเที่ยวแสวงบุญตามวัดต่าง 
ๆ ของนักท่องเที่ยวต่างชาติในช่วงพ.ศ. 2520 จึงเกิดกลยุทธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมโดยมี
วัดเป็นเป้าหมายส าคัญ เมื่อพ.ศ. 2530 รัฐบาลได้ประกาศให้เป็น “ปีท่องเที่ยวไทย”113 ในพ.ศ. 2543 
ได้รณรงค์การท่องเที่ยวภายใต้ค าขวัญ “Amazing Thailand”114 ส าหรับวัดที่มีพระพุทธรูปส าคัญที่มี
ความเป็นมายาวนาน ก็จะใช้จุดนี้โฆษณาถึงความเก่าแก่และความศักดิ์สิทธิ์ ส่งผลให้วัดอ่ืน ๆ ที่ไม่มี
องค์ประกอบดังกล่าวต้องสร้างจุดเด่นเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว ไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมแบบใหม่ สิ่ ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่มีเรื่องราวน่าสนใจและบันดาลโชคลาภ วัดที่สร้างขึ้นเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวมักมีขนาด
ใหญ่โตเพ่ือดึงดูดความสนใจและสามารถรองรับคนจ านวนมากได้ ทั้งยังสร้างรูปแบบที่แปลกใหม่เป็น
เอกลักษณ์ให้นักท่องเที่ยวจดจ าได้ง่าย  
แนวคิดท่ีได้รับอิทธิพลจำกปัจจัยทำงเศรษฐกิจ 
 การผลิตที่เน้นศูนย์กลางในเขตเมืองไม่ได้ส่งผลต่อเฉพาะในเขตเมืองเท่านั้น แตย่ังส่งผลต่อวิถี
ชีวิตชนบทเดิมคือ ขาดแรงงานและการสานต่อภูมิปัญญาในการท าเกษตรกรรมแบบดั้งเดิม ครอบครัว
ขาดแรงงานหนุ่มสาวซึ่งเป็นแรงงานหลัก ทั้งนี้ยังส่งผลกระทบต่อวัดที่เคยมีคนดูแลเกื้อกูลก็ลดน้อย
ถอยลง อย่างไรก็ตามเกิดวิถีใหม่ในชนบทขึ้นคือแรงงานที่มีรายได้จ านวนมากจากเขตเมือง จะกลับ
ภูมิล าเนา 1-2 ครั้งต่อปีและน าเงินไปท าบุญสร้างวัดขนาดใหญ่และหรูหรา แต่ท้ายที่สุดหลายแห่ง
สร้างไม่เสร็จ การด าเนินชีวิตและกิจกรรมทางศาสนาที่ไหลไปตามกระแสทุนนิยม ท าให้เกิดแนวคิด
ที่ตั้งค าถามกับปรากฏการณ์ดังกล่าว ในช่วงประมาณพ.ศ. 2510 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 9 ทรงเริ่มวิจารณ์ว่า “...ทุนนิยม ส่งเสริมระบบคุณค่ำที่ท ำลำยหลักกำรมนุษยธรรมตำม
แนวทำงพุทธ...”115 
ฐำนะทำงกำรเงินของวัด 

                                                                                 

 113 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 191.   

 114 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 217.   

 115 คริส เบเคอร์ และ ผาสกุ พงษ์ไพจิตร, ประวติัศาสตร์ไทยร่วมสมยั,  (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), หน้า 280.  
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 การสร้าง ก่อตั้งวัดและรับพระราชทานวิสุงคามสีมานั้น นอกจากต้องมีที่ดิน แผนการจะสร้าง
อุโบสถ และทุนค่าก่อสร้างจ านวนหนึ่งแล้ว วัดยังต้องรับผิดชอบค่าใช้จ่ายในการด าเนินการอีกจ านวน
มาก เช่น ค่าไฟฟ้า ค่าน้ า ค่าดูแลท าความสะอาด เป็นต้น ซึ่งคิดเป็นเงินจ านวนไม่น้อย ดังนั้นพระจึง
จ าเป็นต้องวางแผนบริหารจัดการหารายได้เข้าวัด ซึ่งในปัจจุบันมี “...กำรบริจำคของรำษฎรเป็น
รำยได้หลัก[อย่ำง]หนึ่งของวัด โดยมีควำมเชื่อว่ำกำรบริจำคจะน ำมำซึ่งบุญ ประชำชนจึงพำกันบริจำค
...[และ]...วัดใหญ่ ๆ ที่มีชื่อเสียงหรือมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ส ำคัญประจ ำวัดที่รำษฎรเคำรพนับถือก็มักจะได้เงิน
บริจำคมำกกว่ำวัดเล็ก ๆ” 116 วัดที่มีกรรมสิทธิ์ที่ดินจ านวนมากอาจหารายได้จากการให้เช่าที่ดินหรือ
ใช้ที่ดินเพ่ือหารายได้เช่น การใช้เป็นที่จอดรถและเก็บค่าบริการ การจัดงานวัด ส่วนวัดขนาดเล็กหรือ
วัดในต่างจังหวัดที่อยู่ไกลจากชุมชนก็จะมีรายได้จากการบริจาคน้อยลงไปตามความส าคัญ จ านวน
รายได้และความสามารถในการหารายได้ของวัดจึงเป็นสิ่งส าคัญที่จะส่งผลต่อการสร้างสถาปัตยกรรม
วัด  
 
3.4 บริบททางพุทธศาสนา 
 
ควำมศรัทธำในพระฝ่ำยอรัญวำสีหรือพระป่ำ 
 เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ขึ้นครองราชย์ ทรงให้มีการเผยแผ่
พุทธศาสนานิกายธรรมยุติในพระนคร และขยายไปสู่ภูมิภาคต่าง ๆ โดยมีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
เป็นศูนย์กลางในเวลาต่อมา117 ดังเห็นได้จากการตั้งวัดธรรมยุติในจังหวัดส าคัญอย่างเช่น วัดสุปัฏนา
ราม จังหวัดอุบลราชธานี อีกแห่งหนึ่งคือวัดศรีอุบลรัตนาราม เป็นวัดในนิกายธรรมยุติแห่งที่สองใน
จังหวัดอุบลราชธานี มีภิกษุเทวธัมมี (ม้าว)118 ซึ่งเป็นสัทธิวิหาริกในวชิรญาณภิกขุหรือพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวครั้งทรงผนวช มาด ารงต าแหน่งเจ้าอาวาสวัดองค์แรก ท่านเจ้าอาวาสเทวธัมมี 
(ม้าว) ได้เผยแผ่พุทธศาสนาตามแนวทางของธรรมยุตินิกายท่ียึดค าสอนตามพระธรรมวินัยให้ใช้ปัญญา
และหลักเหตุผลเป็นพ้ืนฐานในการพิจารณา และยังเผยแผ่แนวทางการปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐานตาม

                                                                                 

 116 อทิุศ จึงนิพนธ์สกลุ, วิวฒันาการเศรษฐกิจวดัไทย,  (นนทบรีุ: บริษัทส านกัพิมพ์สร้างสรรค์ จ ากดั, 2528), หน้า 

182. 

 117 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 294-295.  

 118 เทวธมัมี (ม้าว) หลานของภิกษุพนัธุโล (ดี)   
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หลักธุดงควัตร 13119 ปรากฏว่ามีศาสนิกชนเลื่อมใสศรัทธาเป็นจ านวนมากทั้งพระและฆราวาส หนึ่ง
ในนั้นคือภิกษุ เสาร์ กันตสีโล หรือที่รู้จักกันต่อมาในนามหลวงปู่เสาร์ กันตสีโล เมื่อได้ฟังธรรมเทศนา
จากท่านเทวธัมมีแล้วเกิดความเลื่อมใส ขอทัฬหิกรรมญัตติบวชใหม่เป็นพระภิกษุฝ่ายธรรมยุตินิกาย 
และมุ่งปฏิบัติตามอย่างจริงจัง120 
 หลังจาก เสาร์ กันตสีโล ได้ออกเผยแผ่พุทธศาสนาและธุดงค์ปักกลดเพ่ือปฏิบัติวิปัสสนาตาม
พ้ืนที่ธรรมชาติและหมู่บ้านห่างไกลในภาคอีสาน ท าให้นายมั่น แก่นแก้ว ขอฝากตัวเป็นศิษย์ จนใน
ที่สุดได้อุปสมบทเป็นพระฝ่ายธรรมยุติมีฉายาว่า มั่น ภูริทัตโต และออกธุดงค์ร่วมกัน ภายหลังท่านทั้ง
สองต่างมีแนวทางเดียวกันคือแยกตัวปลีกวิเวกเพ่ือปฏิบัติภาวนาอย่างเต็มที่ จนมีผู้กล่าวว่าท่านได้
บรรลุอรหันต์121และกลายเป็นอาจารย์ทางด้านปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐานของพระฝ่ายอรัญวาสีจ านวน
มากในเวลาต่อมา122พระฝ่ายอรัญวาสีในสายพระอาจารย์มั่นส่วนใหญ่ มีความมุ่งมั่นที่จะด าเนินชีวิต
ตามพระธรรมวินัยอย่างในสมัยพุทธกาลคือจาริกธุดงค์ไปตามถ่ินที่ต่าง ๆ ระหว่างทางหากพ านักอยู่ใน
ละแวกชุมชน มีชาวบ้านเห็นวัตรปฏิบัติที่เคร่งครัดแล้วเลื่อมใส ท่านก็จะเทศนาสอนวิธีปฏิบัติ ซึ่ง
เป็นไปเพื่อประโยชน์ในการย้อนมองและท าความเข้าใจตนเอง ผู้ปฏิบัติจนเข้าใจก็จะได้รู้ผลจากตนเอง
เท่านั้น หาได้จากการบอกสอนของพระไม่ ส่วนพระอรัญวาสีก็จะธุดงค์เรื่อยไปตลอดช่วงชีวิตจนกว่า
จะชราภาพและจ าพรรษา ณ ที่ใดที่หนึ่งอย่างถาวร จากวิถีชีวิตเช่นนี้ ท าให้พระอรัญวาสีรูปหนึ่งมีศิษย์
ได้จ านวนมาก ทั้งพระภิกษุและฆราวาสที่ขอติดตามอุปัฏฐากเพ่ือเรียนรู้การปฏิบัติธรรมไปพร้อมกัน 
 ความศรัทธาในพระฝ่ายอรัญวาสีโดยเฉพาะ พระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต นั้นมีเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย 
ๆ เนื่องจาก“...ในช่วงทศวรรษ 2500 ศิษย์ของพระอำจำรย์มั่นคนหนึ่งจัดพิมพ์ประวัติกล่ำวอ้ำงว่ำ 
พระอำจำรย์มั่นได้บรรลุอรหันต์ ชื่อเสียงกำรบรรลุถึงระดับพระอรหันต์ของพระอำจำรย์มั่ นท ำให้เกิด
ขบวนกำรอุทิศตนเพ่ือศำสนำที่มีศูนย์กลำงอยู่ที่ท่ำน กลุ่มศิษยำนุศิษย์ที่มีทั้งข้ำรำชกำรชั้นผู้ใหญ่ 
นำยทหำรแลรำชตระกูล ด ำเนินรอยตำมวิธีถือปฏิบัติทำงศำสนำของพระอำจำรย์มั่น และมีควำม

                                                                                 

 119 ธุดงควตัร 13 คือ องค์คณุเคร่ืองก าจดักิเลส, ข้อปฏิบติัเข้มงวด ท่ีสมคัรใจสมาทาน ประพฤติประจ าตวัชัว่ระยะ

กาลสัน้ หรือยาว หรือแม้ตลอดชีวิตก็ได้ 

 120 ปฐม นิคมานนท์, พระครูวิเวกพทุธกิจหลวงปู่ ใหญ่เสาร์ กนตสีโล พระปรมาจารย์ใหญ่ฝ่ายพระกรรมฐาน,  

(กรุงเทพฯ: พี.เอ.ลีฟวิ่ง, 2546), 

 121 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 397. 

 122 ประวติัพระอบุาลีคณุปมาจารย์ (จนัทร์ สิริจนฺโท),  (กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง จ ากดั 

(มหาชน), 2557), หน้า 114-115.  
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เลื่อมใสแก่กล้ำในควำมเป็นพระอรหันต์ของท่ำน...”123 พระอาจารย์มั่นมีลูกศิษย์มากมายทั้งที่เป็น
พระภิกษุซึ่งกล่าวว่าเคยร่วมออกจาริกปฏิบัติวิปัสสนาและมีโอกาสอุปัฏฐากท่าน รวมทั้งลูกศิษย์ที่เป็น
ฆราวาสด้วย หลังจากที่ท่านได้มรณภาพลง ณ ที่พ านักในช่วงบั้นปลาย “...พระบำทสมเด็จพระ
เจ้ำอยู่หัวและพระบรมวงศ์ เสด็จฯ เยือนส ำนักสงฆ์ที่สกลนคร[ต่อมำคือวัดป่ำสุทธำวำส-ผู้เขียน]อัน
เป็นที่พระอำจำรย์มั่นมรณภำพ...”124 พระฝ่ายอรัญวาสีทั้งหลายได้ประชุมกันเพ่ือจัดสร้างพิพิธภัณฑ์
เก็บรักษาและแสดงเครื่องอัฐบริขารของท่าน เพ่ือจะให้ศาสนิกชนทั้งหลายได้ศึกษาชีวประวัติและ
ระลึกถึงคุณงามความดีของท่าน โดยกลุ่มพระอรัญวาสีนี้ได้ก าหนดแนวคิดเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรม
ไว้ว่า ให้เป็นอาคารที่เรียบง่าย ไม่มีการประดับตกแต่ง และไม่มีหน้าตาอย่างวัดทั่วไป 125 ซึ่งแนวคิด
และรูปแบบดังกล่าวได้กลายเป็นที่นิยมมากข้ึนในเวลาต่อมา 
 นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและพระบรมวงศานุวงศ์ “...ยัง
เสด็จฯวัดอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับส ำนักเหล่ำนี้ และได้เสด็จพระรำชทำนเพลิงศพของพระศิษย์ใกล้ชิด
ของพระอำจำรย์มั่น...”126 เช่น หลวงปู่ขาว อนาลโย และ พระอาจารย์วัน อุตตโม127 เป็นต้น “...กำร
สร้ำง...เจดีย์เกิดข้ึนมำกมำย นอกจำกนั้น มีกำรสะสมเก็บรักษำอัฐิ กำรจัดทัวร์ไปอีสำน ศูนย์กลำงของ
กลุ่มท่ีเลื่อมใสส ำนักพระอำจำรย์มั่นอยู่ในรำชส ำนักและบรรดำข้ำรำชกำรชั้นสูง บุคคลส ำคัญท่ำนหนึ่ง
ที่เลื่อมใสเป็นอย่ำงมำกคือ เชำว์ ณ ศีลวันต์ องคมนตรีและประธำนกรรมกำรของกำรไฟฟ้ำแห่ง

                                                                                 

 123 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 397. 

 124 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 398.  

 125
 สมัภาษณ์ สนัติ ชยสมบติั, 23 สิงหาคม 2560. (สถาปนิกผู้ เคยร่วมงานกบัไขศรี ตนัศิริผู้ออกแบบพิพิธภณัฑ์

อฐับริขารพระอาจารย์มัน่ ภริูทตัโต วดัป่าสทุธาวาส) 

 126 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 398. 

 127 วนัท่ี 25 พฤษภาคม 2523 เวลาประมาณ 18.00 น. พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั สมเดจ็พระนางเจ้าฯ 

พระบรมราชินีนาถพร้อมด้วยสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุา สยามบรมราชกมุารี ได้เสดจ็เย่ียมคารวะศพ ทรงวางพวงมาลาและ
ทรงจดัดอกไม้ถวายเป็นการสว่นพระองค์ 

 วนัเสาร์ท่ี ๒๕ เมษายน ๒๕๒๔ พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินินาถ เสดจ็
พระราชด าเนินโดยเฮลิคอปเตอร์พระท่ีนัง่ พร้อมด้วยสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี และสมเดจ็พระเจ้าลกู
เธอ เจ้าฟา้จฬุาภรณวลยัลกัษณ์ จากภพูานราชนิเวศน์ ไปพระราชทานเพลิงศพพระอดุมสงัวรวิสทุธิเถร (พระอาจารย์วนั อตุต
โม) ณ เมรุวดัถ า้อภยัด ารงธรรม ต าบลปทมุวาปี อ าเภอสอ่งดาว จงัหวดัสกลนคร  http://www.dharma-

gateway.com/monk/monk_biography/lp-one/lp-one-hist-03.htm วนัท่ี 6 เมษายน 2561 
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ประเทศไทย...”128 ดังที่ปรากฏในช่วงพ.ศ. 2525-2530 ว่าการสร้างสถาปัตยกรรมเพ่ือเป็นพิพิธภัณฑ์
และอนุสรณ์แด่พระฝ่ายอรัญวาสีสายพระอาจารย์มั่นก็ได้รับความนิยมโดยทั่วไป   
 

(ท่ีมาภาพพระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต: http://www.ampoljane.com/ 2013/04/08/ความจริงที่สวนทางกับคว/) 

 
ควำมนิยมในกำรปฏิบัติธรรม 
 ตั้งแต่รัชกาลที่  5 ที่มีการก่อตั้งมหาเถรสมาคมเพ่ือปกครองสงฆ์ทั่วประเทศ ได้เน้นให้
พระสงฆ์เรียนปริยัติธรรมและการสอบเลื่อนขั้นเปรียญเป็นหลัก ส่วนการปฏิบัติธรรมอย่างการนั่ง
สมาธิวิปัสสนาได้ลดความส าคัญลงจนเหลือวัดที่ยังคงกิจกรรมนี้อยู่ไม่ก่ีแห่ง129 ต่อมาในช่วงพ.ศ. 2500 
“...ข้ำรำชกำรชั้นผู้ใหญ่บำงคน และพระเถระชั้นผู้ใหญ่บำงองค์ในธรรมยุติกนิกำยหันมำสนใจวิธีกำร
ท ำสมำธิ...ดังที่พระอำจำรย์มั่น ภูริทัตโต ได้ถือปฏิบัติ...”130 มีพระภิกษุหลายรูปที่กล่าวว่าตนเป็นศิษย์
พระอาจารย์มั่น เช่น พระสุทธิธรรมรังสีคัมภีรเมธาจารย์หรือหลวงพ่อลี พระธรรมมงคลญาณหรือ
หลวงพ่อวิริยังค์ สิรินธโร เดินทางออกมาจากป่า และตั้งวัดเพ่ือเป็นสถานที่สอนการปฏิบัติธรรม 
เนื่องจากมีปณิธานที่จะเข้ามาเผยแผ่แนวคิดและการปฏิบัติของตนให้กับคนจ านวนมากในเมือง ต่าง
จากพระฝ่ายอรัญวาสีทั่วไปที่มุ่งธุดงค์เพ่ือปลีกวิเวกหาความสงบในป่า  
สายส านักและแนวคิดต่าง ๆ  

                                                                                 

 128 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 398. 

 129 เช่น วดัมหาธาตยุวุราชรังสฤษด์ิ วดับรมนิวาส เป็นต้น  

 130 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 397.  

ภำพที่ 16 พระอำจำรย์มั่น ภรูิทัตโต และพิพิธภณัฑ์พระอำจำรย์มั่น ภูริทัตโต วัดป่ำสุทธำวำส  
จ.สกลนคร 
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 ในอดีตมีนิกายหลัก 2 นิกายคือ มหานิกาย ธรรมยุติกนิกาย ซึ่งเป็นแนวคิดแนวปฏิบัติที่
ก าหนดขึ้นโดยพระมหากษัตริย์หรือส่วนกลางของประเทศ ต่อมาในพ.ศ. 2475 ก่อนเหตุการณ์
เปลี่ยนแปลงการปกครอง มีพระภิกษุจากสุราษฎร์ธานีนามว่าเงื่อม อินทปัญโญหรือพุทธทาส มี
แนวคิดที่แตกต่างจากส่วนกลางคือยึดถือพระพุทธพจน์และด าเนินวัตรปฏิบัติตามอย่างพระในสมัย
พุทธกาล โดยเฉพาะอย่างยิ่งให้ความส าคัญกับการปฏิบัติธรรมไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าการศึกษาหลัก
ธรรมะ จึงก่อตั้งสวนโมกขพลารามข้ึนเพื่อเป็นสถานที่ให้ศาสนิกชนได้ปฏิบัติธรรม อีกท้ังพุทธทาสมี 
ความต้องการที่จะละวางความยึดติดที่เคยเกิดขึ้นกับกลุ่มปฏิบัติธรรมต่าง ๆ จนมีลักษณะเป็นส านัก
และแข่งขันกันจนลืมสาระส าคัญคือพระธรรมวินัยไป 131 แนวคิดดังกล่าวไม่เพียงสะท้อนออกมา
ทางการปฏิบัติ แต่ยังปรากฏออกมาทางรูปแบบการใช้พ้ืนที่และสถาปัตยกรรมภายในวัดที่ปฏิเสธ
รูปแบบไทยประเพณีอีกด้วย แต่ต่อมาสวนโมกข์กลายเป็นส านักอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เพราะมีผู้ที่ใฝ่ใจ
ในแนวทางเดียวกัน อย่างเช่น พระปัญญานันทภิกขุ สหายธรรมของพุทธทาสที่รับต าแหน่งเจ้าอาวาส
ครองวัดชลประทานรังสฤษฎ์ จังหวัดนนทบุรี ก็ได้น ารูปแบบลานหินโค้งซึ่งเป็นพ้ืนที่ประกอบกิจกรรม
ทางศาสนาในสวนโมกข์มาสร้างขึ้นที่วัดชลประทานด้วย อาจกล่าวได้ว่าหลังจากการก่อตั้งคณะธรรม
ยุติในรัชกาลที่ 4 สวนโมกข์เป็นส านักแรกที่ได้ท าการปฏิวัติแนวคิดทางพุทธศาสนาที่เกิดขึ้นใน
ประเทศไทย ซึ่งเปรียบเสมือนการน าร่องให้แก่ส านักต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนในเวลาต่อมา  
 การเกิดส านักใหม่จะมีองค์ประกอบส าคัญคือ พระภิกษุผู้ประกาศแนวคิดแนวปฏิบัติใหม่หรือ
เจ้าส านัก ศิษย์ผู้อุทิศตนอุปัฏฐากซึ่งมีทั้งพระสงฆ์และฆราวาส โดยเจ้าส านักจะมีแนวทางที่แตกต่าง
จากส านักเดิมที่เคยมีมาก่อนหน้า หรือกล่าวอีกอย่างหนึ่งว่าได้ค้นพบวิธีคิดวิธีปฏิบัติใหม่ภายใต้หลัก
ธรรมะทั้งมวลในพระไตรปิฎก ที่อาจน าพาศาสนิกชนให้พ้นจากทุกข์ได้ ซึ่งก็มีศาสนิกชนส่วนหนึ่งที่
เข้าใจและรู้สึกว่าแนวทางดังกล่าวท าให้ตนพ้นทุกข์ได้จริง จึงได้อุทิศตนเป็นศิษย์และช่วยกิจการต่าง ๆ 
ของวัด ผู้ที่มีฐานะร่ ารวยจะนิยมบริจาคที่ดินเพ่ือสร้างวัด ผู้ที่มีเครือข่ายในสังคมก็จะเป็นผู้ติดต่อ
ประสานงานเพื่อเรี่ยรายรับบริจาคและติดต่อหาสถาปนิกผู้ออกแบบ 
 ส านักพระมีรูปแบบที่ชัดเจน 2 แบบได้แก่ ส านักของพระอรัญวาสีที่แตกสายจากพระ
อาจารย์มั่น และส านักของพระที่มีแนวคิดแนวปฏิบัติชัดเจนหรือเน้นไปทางด้านใดด้านห นึ่ ง 
นอกจากนี้ยังมี ลักษณะความสัมพันธ์ที่คล้ายคลึงการเป็นส านักแต่ไม่ชัดเจน ได้แก่ ผู้อุทิศตนเพ่ือ
อุปัฏฐากสมเด็จพระสังฆราชหรือพระเถระชั้นผู้ใหญ่ที่มีสมณศักดิ์สูง และส าหรับกลุ่มพระด้วยกันเองมี
ลักษณะความสัมพันธ์จากการประกอบพิธีอุปสมบท   
  
 

                                                                                 

 131 พทุธทาสภิกข,ุ สวนโมกข์-ไชยา,  (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์สวุิชานน์, 2496),หน้า 47-48.  
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ควำมเชื่อที่เก่ียวเนื่อง 
 ความเชื่อเรื่องพระบรมสารีริกธาตุลดบทบาทลงตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1132 ต่อมาในสมัยรัชกาล
ที่ 5 เริ่มมีแนวคิดนี้เกิดขึ้นอีกครั้ง เนื่องจากประเทศ “...อินเดียได้ส่งพระบรมสำรีริกธำตุซึ่งขุดค้นพบที่
เมืองกบิลพัสดุ์มำถวำยถึงประเทศไทย [พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจึง-ผู้เขียน]โปรดให้
บรรจุในพระสถูปบนยอดบรมบรรพต ภูเขำทอง วัดสระเกศ...”133 ต่อมาในรัชกาลที่ 8 ตัวแทนคณะ
รัฐบาลได้เดินทางไปรับมอบพระบรมสารีริกธาตุจากอินเดียและประดิษฐานไว้ในพระเจดีย์ วัดพระศรี
มหาธาตุ กรุงเทพฯ จนมาถึงรัชกาลที่ 9 ความเชื่อเรื่องพระบรมสารีริกธาตุเริ่มมีมากขึ้นเรื่อย ๆ ดัง
ปรากฏว่ามีภิกษุหลายรูปกล่าวว่ามีพระบรมสารีริกธาตุเสด็จมาบ้าง134 หรือได้พบระหว่างเดินทาง
จาริกแสวงธรรม ณ ประเทศบังคลาเทศในดินแดนชมพูทวีปบ้าง ในรัชกาลนี้จึงมีการสร้างเจดีย์เพ่ือ
เป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุจ านวนมาก แต่ละแห่งก็มีความประสงค์จะสร้างให้ดีที่สุดเพ่ือ
ถวายเป็นพุทธบูชา  
 โดยความเชื่อเรื่องพระบรมสารีริกธาตุได้แผ่ขยายไปสู่การบูชาธาตุของพระสายปฏิบัติด้วย 
สืบเนื่องจากความศรัทธาของพระมหากษัตริย์ ข้าราชการและประชาชนที่เลื่อมใสในวัตรและการ
ปฏิบัติอย่างเคร่งครัดของพระฝ่ายอรัญวาสีตั้งแต่พระอาจารย์มั่น ตลอดจนพระสงฆ์ที่เป็นศิษย์ ท าให้
เกิดแนวคิดในการสร้างเจดีย์บรรจุอัฐิพระสงฆ์ศิษย์พระอาจารย์มั่น เนื่องจาก “เมื่อพระภิกษุศิษย์ของ
พระอำจำรย์มั่นบำงรูปมรณภำพ ผู้เลื่อมใสสร้ำงเจดีย์เพ่ือเป็นที่เก็บอัฐิตำมประเพณีควำมศรัทธำ ข้อ
พิสูจน์ที่ว่ำพระสงฆ์ได้สถำนภำพเป็นพระอรหันต์คือกำรที่อัฐิตกผลึก บรรดำลูกศิษย์ลูกหำจึงเก็บรักษำ
อัฐิเหล่ำนั้นไว้และบำงกรณีมีรำยงำนว่ำ ได้แปรสภำพตกผลึกจริง”135  
 
3.5 บริบททางสถาปัตยกรรม  
 
 นับจากการยุติการสร้างวัดในสมัยรัชกาลที่ 6 ท าให้องค์ความรู้ด้านสถาปัตยกรรมไทยขาด
ช่วงลง เนื่องจากอาคารประเภทอ่ืนใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกเกือบทั้งสิ้น อย่างไรก็ตาม

                                                                                 

 132 เฉลิม รัตนทศันีย, วิวฒันาการศิลปสถาปัตยกรรมไทยพทุธศาสนา,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระ

บรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 130. 

 133
 พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยตฺุโต), พระพทุธศาสนาในอาเซีย,  (กรุงเทพฯ: ธรรมสภา, 2540), หน้า 164. 

 134 พระมหาธีรนาถ อคฺคธีโร, ท่านพอ่ลี ธมมธโร พระอริยเจ้าผู้มีพลงัจิตแก่กล้า,  (กรุงเทพฯ: พีเพรส, 2550), หน้า 

405.  

 135 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 398.  
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สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ นายช่างใหญ่ที่ยังคงท างานออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทยเรื่อยมาจนถึงรัชกาลที่ 7 ท าให้มีการสืบทอดองค์ความรู้จากสายนี้ต่อมา 
 หลังเหตุการณ์เปลี่ยนแปลงการปกครอง ได้มีการก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการสอนวิชาชีพ
สถาปัตยกรรมขึ้นเป็นครั้งแรกในประเทศไทยในปีพ.ศ. 2476 โดยมีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นแห่งแรก และคณะสถาปัตยกรรมไทย136 มหาวิทยาลัยศิลปากร (ก่อตั้ง
ขึ้นเมื่อพ.ศ. 2498) เป็นแห่งที่สอง ซึ่งถือเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญของการสร้างสถาปัตยกรรมวัด จากเดิม
ที่นายช่างเรียนรู้แบบครูพักลักจ าจากนายช่างใหญ่ผู้เป็นครูมาสู่การถ่ายทอดความรู้ที่เป็นระบบ ผนวก
กับองค์ความรู้สถาปัตยกรรมแบบสากลที่มีแนวคิดในการออกแบบต่างจากสถาปัตยกรรมแบบ
ประเพณีนิยม โดยอาจารย์ที่ เป็นนายช่างส าคัญ 2 ท่าน คือ พระพรหมพิจิตร และหลวงวิศาล
ศิลปกรรม  
 บริบทสถาปัตยกรรมในช่วงพ.ศ. 2475-2510 หรือช่วงก่อนที่สถาปนิกด้านสถาปัตยกรรมไทย
จะส าเร็จการศึกษา รูปแบบที่ได้รับความนิยมในสังคมคือแบบสากลและไทยประยุกต์ ส่วนงานไทย
ประเพณีมีจ านวนน้อยมากและจ ากัดอยู่แค่อาคารทางศาสนา ท าให้สถาปนิกส่วนใหญ่สนใจที่จะ
ท างานออกแบบสถาปัตยกรรมรูปแบบสากลและไทยประยุกต์เพราะเป็นช่องทางที่มีโอกาสมากกว่า 
ส่วนผู้ที่มุ่งมั่นท างานในสายไทยประเพณี ส่วนใหญ่เกิดจากความถนัดและมีใจฝักใฝ่เป็นทุนเดิมก่อน
เข้ามาศึกษา เมื่อส าเร็จการศึกษาไปแล้ว ท่านเหล่านี้จึงยังขวนขวายหาความรู้และฝึกฝนท างาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาโดยตลอด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                 

 136 ภายหลงัเปลี่ยนช่ือเป็นคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงหลกัสตูรในพ.ศ. 2500  



 96 

 

 
บริบทและหรืออิทธิพลของงำนสถำปัตยกรรมที่เก่ียวเนื่อง 
 หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง โครงการก่อสร้างและงานบูรณะปฏิสังขรณ์อาคารทางศาสนา
ที่ส าคัญอยู่ในความดูแลของรัฐบาล ซึ่งอาคารเหล่านี้ได้สะท้อนให้เห็นการเปลี่ยนแปลงหลายประการ
ที่แตกต่างจากวัดในช่วงก่อนหน้า โดยโครงการก่อสร้างในช่วงแรกส่วนใหญ่เป็นการสร้างอนุสรณ์เพ่ือ
แสดงความส าคัญในการเปลี่ยนแปลงการปกครอง137 วัดพระศรีมหาธาตุ ต าบลบางเขน กรุงเทพฯ 
หรือชื่อเดิมคือวัดประชาธิปไตย ได้สร้างข้ึนในปีพ.ศ. 2483 มีการจัดสรรพ้ืนที่ของวัดและองค์ประกอบ
เช่นเดียวกับวัดในช่วงก่อนหน้า กล่าวคือ แบ่งพ้ืนที่เป็นเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส มีอาคารส าคัญคือ
พระเจดีย์และพระอุโบสถ วางผังโดยใช้แนวแกนประธานสร้างความสมมาตร แต่ด้วยวัตถุประสงค์ท่ีจะ
ให้วัดนี้เป็นอนุสาวรีย์ และมีความต่อเนื่องทางความหมายกับอนุสาวรีย์พิทักษ์รัฐธรรมนูญ หรือที่รู้จัก
กันทั่วไปว่าอนุสาวรีย์หลักสี่ที่ตั้งอยู่ไม่ไกล ที่ตั้งของวัดนี้จึงห่างไกลจากเขตชุมชนที่จะเกื้อกูลความ
เป็นอยู่ของพระและวัด ต าแหน่งของพระเจดีย์อยู่ด้านหน้าพระอุโบสถเพ่ือท าหน้ าที่เป็นอนุสำวรีย์ 
(monument) มากกว่าเป็นที่ระลึกอย่างในอดีต (memorial) และองค์ประกอบที่ไม่เคยปรากฏมา

                                                                                 

 137 วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และคณะ, พฒันาการ แนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม : อดีต ปัจจบุนั และ

อนาคต,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2536), หน้า 83.   

ภำพที่ 17 บน: สมเด็จฯเจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวดัติวงศ์  
ล่ำงจำกซ้ำยไปขวำ: พระพรหมพิจติร และหลวงวิศำลศิลปกรรม 
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ก่อนและสร้างความเปลี่ยนแปลงต่อผังบริเวณวัดคือ ลำนและถนน ซึ่งถูกใช้เป็นองค์ประกอบเพ่ือแบ่ง
พ้ืนที่ระหว่างเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส รวมไปถึงอาคารต่าง ๆ ด้วย  
 ส าหรับสถาปัตยกรรมในเขตพุทธาวาส ต่างก็สร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งส่งผลให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงการใช้สอยและที่ว่างภายในพระเจดีย์ขึ้นอย่างชัดเจน สามารถออกแบบที่ว่างภายใน
ขนาดใหญ่  เจาะช่องเปิด เพ่ื อรับแสงและถ่ายเทอากาศเอ้ือต่อการใช้สอยมากขึ้น  ดั งนั้ น 
พุทธศาสนิกชนสามารถนั่งสมาธิ สวดมนต์ หรือท าการสักการะในรูปแบบต่าง ๆ ภายในพระเจดีย์ได้
อย่างสะดวกสบายและใช้เวลาได้นานขึ้นกว่าเจดีย์ในอดีต รูปแบบขององค์ประกอบ การประดับ
ตกแต่งพระเจดีย์และพระอุโบสถปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับคุณสมบัติของวัสดุจากเดิมที่นิยมใช้ไม้
แกะสลักเป็นคอนกรีตถอดพิมพ์ โดยการลดทอนรายละเอียด เน้นโครงที่อยู่ในรูปเรขาคณิต และปรับ
เส้นสายให้อยู่ในกรอบโครงมากข้ึน  
 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลงในปีพ.ศ. 2488 วัดในกรุงเทพฯจ านวนมากเสียหายจาก
การทิ้งระเบิด รัฐบาลจึงมอบหมายให้หลวงวิศาลศิลปกรรมรับงานบูรณะปฏิสังขรณ์อาคารที่เสียหาย
ตามวัดเหล่านั้น สะท้อนให้เห็นแนวคิดที่สอดคล้องกับบริบททางสถาปัตยกรรมในช่วงเวลานั้นและ
แนวทางการออกแบบของสถาปนิกเองซึ่งมีความหลากหลาย ผลงานสถาปัตยกรรมวัดของหลวงวิศาล
ศิลปกรรมแสดงให้เห็นถึงความเป็นนักทดลอง อาคารที่ท่านออกแบบใช้คอนกรีตเสริมเช่นกันซึ่ งมีทั้ง
แนวทางเดียวกับพระพรหมพิจิตรคือลดทอนรายละเอียด อย่างเช่น พระอุโบสถ วัดไตรมิตรวิทยาราม 
(ปฏิสังขรณ์พ.ศ. 2493) และอีกแนวทางหนึ่งคือยังคงแสดงรายละเอียดของลวดลายเต็มที่ เช่น พระ
อุโบสถ วัดอมรินทราราม นอกจากนี้ท่านยังสร้างสรรค์รูปแบบองค์ประกอบขึ้นใหม่ด้วย เช่น ซุ้ม
หน้าต่างด้านหลังพระพุทธรูปประธาน พระอุโบสถ วัดชลประทานรังสฤษฎ์ จังหวัดนนทบุรี  
 นอกจากการสร้างและบูรณะปฏิสังขรณ์วัดแล้ว ยังมีโครงการก่อสร้างอาคารที่เกี่ยวข้องกับ
ศาสนาแต่ไม่ใช่วัดขึ้น ได้แก่ พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม และพุทธสถานพ.ศ. 2500 จังหวัดเชียงใหม่ 
พุทธมณฑลเป็นโครงการที่ริเริ่มขึ้นในปีพ.ศ. 2487 เพ่ือเป็นอนุสรณ์ในงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ มี
ลักษณะเป็นอุทยานและศูนย์กลางการจัดกจิกรรมเกี่ยวกับพุทธศาสนา กล่าวคือ บรรยากาศโดยทั่วไป
เป็นสวนขนาด 2,500 ไร่ ประกอบด้วยอาคารส าคัญ ได้แก่ ส านักงาน หอประชุม โดยมีประธานคือ 
พระศรีศากยะทศพลญาณ ประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ พระพุทธรูปปางลีลาขนาดใหญ่ ส่วนวิหาร   
และหอพระไตรปิฎกท่ีเคยมีหน้าที่ใช้สอยเมื่ออยู่ในวัดได้กลายเป็นอาคารสัญลักษณ์  
 โครงการพุทธมณฑลแสดงให้เห็นถึงแนวคิดหลายอย่างที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ได้แก่ เรื่อง
การเป็นศูนย์กลางพุทธศาสนา ซึ่งแสดงออกทางขนาดของที่ตั้งและการวางผังบริเวณ อุทยานขนาด
ใหญ่ที่มีพระพุทธรูปประธานขนาดใหญ่ที่ เป็นจุดหมายตา (landmark) จากระยะไกล และจัด
องค์ประกอบของผังให้มีลักษณะเน้นศูนย์กลาง สามารถรองรับคนจ านวนมหาศาลได้ในคราวเดียว 
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 เรื่องพฤติกรรมการใช้สอยที่เปลี่ยนแปลง จากการชุมนุมของพระสงฆ์และฆราวาสเพื่อร่วมกัน
ท ากิจกรรมทางศาสนาในอดีตเช่น การสังคายนาพระไตรปิฎกในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ก็จัดขึ้นใน
พระวิหารหรือพระอุโบสถของวัดและนั่งกันบนพ้ืน แต่เมื่อรับแนวคิดและปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรมการ
ใช้ชีวิตแบบตะวันตกท่ีมีพ้ืนที่เฉพาะส าหรับการประชุมและการนั่งเก้าอ้ีมาตั้งแต่รัชกาลที่ 5 จนคุ้นเคย 
จนในที่สุดได้ปรากฏการเปลี่ยนแปลงกับงานสถาปัตยกรรมทางศาสนาที่พุทธมณฑลโดยการสร้าง
อาคารหอประชุมเพ่ือรองรับการประชุมสงฆ์  
 นอกจากนี้ยังมีอาคารส าหรับประกอบกิจกรรมทางศาสนาแต่ไม่ได้อยู่ในวัดนั่นคือ พุทธสถาน
พ.ศ. 2500 มีลักษณะเป็นอาคารอเนกประสงค์ตั้งอยู่กลางเมืองเชียงใหม่ โดยวัตถุประสงค์แรกสร้าง
คือรองรับกิจกรรมเทศนาของพระปัญญานันทภิกขุ ที่จัดขึ้นทุกวันอาทิตย์และมีศาสนิกชนเข้าฟังเป็น
จ านวนมาก แสดงให้เห็นแนวคิดท่ีเปิดกว้างส าหรับการสร้างอาคารทางศาสนามากขึ้น  
  

 

ภำพลำยเส้นท่ี 15 ผังบริเวณพุทธมณฑล ภำพที่ 19 พระพุทธรูปประธำน พระศรศีำกยะ 
ทศพลญำณ ประธำนพุทธมณฑลสุทรรศน ์

ภำพที่ 18 ภำพถำ่ยมุมสูง เจดีย์และอุโบสถ 
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(ท่ีมาภาพและภาพลายเส้น: สูจิบตัรนิทรรศการสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ ณ หอศลิป มหาวทิยาลัย
ศิลปากร 3-17 มิถุนายน 2548 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พบัลิชช่ิง, 2548)) 

 
 พ.ศ. 2482-2483 รัฐบาลมีความพยายามที่จะสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวของชาติผ่าน
วัฒนธรรม โดยการประกาศใช้นโยบายรัฐนิยมที่มีแนวคิดแบบชาตินิยมที่ให้ผู้ที่อยู่อาศัยในประเทศ
ไทยยึดวัฒนธรรมภาคกลาง ในด้านสถาปัตยกรรมจอมพล ป. ได้มอบหมายให้กรมศิลปากรเป็น
ผู้ออกแบบอุโบสถมาตรฐาน กขค ซึ่งมีพระพรหมพิจิตรเป็นผู้ออกแบบ และแจกจ่ายส าหรับใช้สร้าง
อุโบสถทั่วประเทศ แม้ในภายหลัง นโยบายนี้จะหมดความส าคัญลง แต่แบบมาตรฐานยังคงถูกใช้ใน
บริบทอ่ืน เช่น เจดีย์และอุโบสถ วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม จ.นครราชสีมา ออกแบบโดย ประเวศ  
ลิมปรังษี พลเอกพงษ์ ปุณณกันต์เป็นประธานในการก่อสร้าง  
 
 
 
 
 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 16 รูปตัดเจดยี์  
วัดพระศรีมหำธำตุ  

ภำพที่ 20 เจดีย์และอโุบสถ  
วัดพระศรีมหำธำต ุ



 100 

 
(ท่ีมา: สูจิบัตรนิทรรศการสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศลิปากร 3-17 มิถุนายน 

2548 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติง้แอนด์พับลิชช่ิง, 2548)) 

 
ควำมก้ำวหน้ำทำงกำรผลิตวัสดุก่อสร้ำงในประเทศไทย 
 ตั้งแต่ประมาณพ.ศ. 2480 มีบริษัทที่สามารถผลิตและน าเข้าวัสดุก่อสร้างมาจ าหน่าย
ภายในประเทศเพ่ิมขึ้นอย่างต่อเนื่องเช่น เหล็ก อลูมิเนียม กระจก ไม่นับปูนซีเมนต์ที่ผลิตใช้เองได้
ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 ส่งผลให้การก่อสร้างเป็นไปอย่างกว้างขวางและมีวัสดุหลากหลายให้ประยุกต์ใช้
กับงานสถาปัตยกรรมไทยได้  
 
บทบำทของวงกำรและองค์กรทำงวิชำชีพสถำปนิก 
 สมาคมสถาปนิกสยามฯ 138เป็นองค์กรวิชาชีพที่มีความมุ่ งหมายจะส่งเสริมผลงาน
สถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าให้เผยแพร่เป็นที่รู้จักต่อสาธารณะ จึงจัดให้มีการมอบรางวัลเพ่ือสนับสนุน
และเผยแพร่งานสถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าขึ้น โดยสถาปัตยกรรมวัดที่ได้รับรางวัลแห่งแรกคือ อุโบสถ 

                                                                                 

 138 จดัตัง้ขึน้เมื่อพ.ศ. 2477  

ภำพลำยเส้นท่ี 17 แบบพระอุโบสถมำตรฐำนแบบ ก 
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วัดศาลาลอย จังหวัดนครราชสีมา ในพ.ศ. 2516139 ซึ่งสถาปนิกนักคิดและนักวิชาการบางท่านมี
ค ว าม เห็ น เกี่ ย ว กั บ ก า ร แ ส ว งห ารู ป แ บ บ ให ม่ ข อ งอ าค ารท า งศ าส น า พุ ท ธ เช่ น นี้ ว่ า  
 “...เรำต้องสร้ำงค่ำนิยมใหม่ให้แก่ประชำชน ในรูปแบบและรำยละเอียดทำงสถำปัตยกรรม
ของอำคำรประเภทนี้...[ซึ่ง]ไม่ใช่สิ่งง่ำย แต่เรำก็ได้มีกำรเริ่มไปแล้ว ดังตัวอย่ำงเช่น อุโบสถ วัดศำลำ
ลอย...[ขอ]ชื่นชมในควำมกล้ำหำญ เด็ดเดี่ยว และควำมอุตสำหะ พยำยำมของสถำปนิก... ”140  
 ความโดดเด่นของอุโบสถหลังนี้คือ “...กำรประยุกต์รูปแบบไทยประเพณีของโบสถ์ไทยให้
เหมำะสมกับวัสดุก่อสร้ำง และโครงสร้ำงในยุคปัจจุบัน สถำปนิกจึงออกแบบโดยน ำองค์ประกอบ
สถำปัตยกรรมท้องถิ่น และวัสดุพ้ืนเมืองมำผสมผสำนกับเทคโนโลยีปัจจุบัน ภำยใต้รูปทรง...ที่ตัดทอน
รำยละเอียดของกำรประดับตกแต่งให้น้อยลงและเปลี่ยนจำกรูปแบบไทยประเพณี ให้มีแนวทำงเป็น
ของตนเองในรูปลักษณ์ใหม่...ประยุกต์ให้มีลักษณะงำนประติมำกรรมมำกขึ้น...”141  
 ประมาณพ.ศ. 2525 ซึ่งเป็นวาระครบรอบ 200 ปีแห่งการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ ถือเป็น
เหตุการณ์ส าคัญที่กระตุ้นจิตวิญญาณของคนไทยให้หันมาสนใจในศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ความ
เป็นไทยมากขึ้น ซึ่งความส าคัญนี้ได้เพ่ิมขึ้นอย่างต่อเนื่องและพุ่งขึ้นถึงจุดสูงสุดในคราวงานพระเมรุ
มาศสมเด็จพระศรีนครินทรบรมราชชนนีพ.ศ. 2538 ทั้งภาครัฐ ภาคการศึกษา และองค์กรวิชาชีพ
สถาปนิกต่างก็ได้จัดกิจกรรมเกี่ยวกับเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมในประเทศไทยเป็นระยะตั้งแต่พ.ศ. 
2527-2530 และสถาปนิกบางกลุ่มมีความเห็นว่าการออกแบบสถาปัตยกรรมก าลังเผชิญกับวิกฤตขาด
เอกลักษณ์ไทย แม้กระแสดังกล่าวจะมุ่งเน้นไปที่งานสถาปัตยกรรมประเภทอ่ืนมากกว่าอาคารทาง
ศาสนา แต่ก็ท าให้ภาคส่วนต่าง ๆ ได้ตระหนักถึงความส าคัญของการสืบสานและพัฒนาองค์ความรู้
ด้านสถาปัตยกรรมไทยจนผลักดันให้เกิดโครงการและกิจกรรมที่เป็นรูปธรรมต่าง ๆ เช่น คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ก่อตั้งหลักสูตรสาขาวิชาสถาปัตยกรรมไทยขึ้นใน
พ.ศ. 2539 โดยมีคณาจารย์คือสถาปนิกผู้ท างานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยอย่างต่อเนื่อง เช่ น 
หม่อมราชวงศ์ มิตรารุณ เกษมศรี ภิญโญ สุวรรณคีรี อาวุธ เงินชูกลิ่น เป็นต้น ในปีเดียวกันนี้สมาคม
สถาปนิกสยามฯ ได้มอบรางวัลประเภทอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยดีเด่นแก่งานออกแบบอุโบสถ วัด
หลวงพ่อสดธรรมกายาราม จังหวัดราชบุรี เพ่ือสนับสนุนงานสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งอาคารทางพุทธ

                                                                                 

 139 ออกแบบโดย วิโรฒ ศรีสโุร ส าเร็จการศกึษาในหลกัสตูร สถาปัตยกรรมศาสตร์บณัฑิต (อตุสาหกรรมศิลป์) จาก 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในพ.ศ. 2507 

 140 ผสุดี ทิพทสั, สถาปนิกสยาม : พืน้ฐาน บทบาท ผลงานและแนวคิด (พ.ศ.2475-2537),  เลม่ 2 (กรุงเทพฯ: 

สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539), หน้า 565. 

 141 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 801. 
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ศาสนาชิ้นนี้มีแนวคิดในการออกแบบต่างจากสองงานก่อนหน้าอย่างสิ้นเชิง ท าให้เห็ นว่าวงการ
สถาปัตยกรรมให้ความส าคัญกับความหลากหลายทางแนวคิดในการออกแบบมากข้ึน  
 

 
 ในรัชกาลที่ 9 สังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและต่อเนื่องตั้งแต่พ.ศ. 2500 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เริ่มมีบทบาททางสังคมมากขึ้น และทรงพระราช
กรณียกิจในด้านต่าง ๆ ท าให้สถาบันกษัตริย์มีความเข้มแข็งและได้รับความศรัทธาจากประชาชน ทรง
ท านุบ ารุงพระศาสนาพร้อมกับศิลปวัฒนธรรม โดยมีบทบาทเกี่ยวกับการสร้างสถาปัตยกรรมวัดในวัด
หลายแห่งเกือบทุกภูมิภาค  
 บริบททางการเมืองมีความเชื่อมโยงกับบริบททางเศรษฐกิจ โดยรัฐบาลมุ่งพัฒนาเศรษฐกิ จ
ของประเทศ การประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบับแรกในพ.ศ. 2501 ได้ขับเค ลื่อน
เศรษฐกิจไปสู่ระบอบทุนนิยม ซึ่งส่งผลกระทบต่อสังคมในวงกว้างให้เข้าสู่สังคมแบบบริโภคนิยม และ
วัดก็ได้เข้าไปอยู่ในกระแสบริโภคนิยมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ นอกจากนี้ ผู้มีอ านาจในการบริหา ร
ประเทศ พยายามรักษาอ านาจทางการเมืองทุกวิถีทาง และมีศาสนาเป็นหนึ่งในเครื่องมือส าคัญ  
 บริบททางศาสนา เกิดแนวคิดแนวปฏิบัติที่หลากหลายในรูปส านักต่าง ๆ ที่มีพระภิกษุเป็น
เจ้าส านัก ซึ่งความหลากหลายนี้ก็สอดคล้องกับความต้องการของสังคมแบบบริโภคนิยมในปัจจุบัน 
บทบาทของวัดเริ่มเปลี่ยนไป จากการที่ต้องพยายามอยู่รอดได้ด้วยตัววัดเอง ท าให้วัดต้องหารายได้
ด้วยวิธีการต่าง ๆ เมื่อรัฐสนับสนุนนโยบายการท่องเที่ยว วัดได้ปรับตัวสร้างสิ่งดึงดูดให้ศาสนิกชนและ
นักท่องเที่ยวเข้าวัดมากขึ้น การปฏิบัติธรรมได้รับความนิยม ศาสนิกชนหันมาปฏิบัติธรรมตามส านัก
ต่าง ๆ เป็นจ านวนมาก ท าให้เกิดวัดส าหรับปฏิบัติธรรม เป็นวัดที่ไม่ไกลจากเมืองเพราะคนเมืองจะ
เดินทางไปปฏิบัติได้สะดวก สามารถรองรับคนจ านวนมาก ความสัมพันธ์ระหว่างศาสนิกชนกับวัดใน
ชุมชนลดน้อยลงเพราะคนนิยมและขวนขวายหาแนวทางท่ีตอบรับกับความต้องการเฉพาะตัวมากข้ึน  

ภำพที่ 21 อุโบสถ วัดศำลำลอย จ.นครรำชสมีำ 
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 ส่วนบริบททางสถาปัตยกรรม ตั้งแต่มีการก่อตั้งคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ในพ.ศ. 2476 และคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ในพ.ศ. 2498 
รวมถึงการก่อตั้งองค์กรด้านวิชาชีพอย่างสมาคมสถาปนิกในพ.ศ. 2477 ท าให้วงการสถาปัตยกรรมมี
ความเข้มแข็งและมีอิทธิพลต่อผู้ประกอบวิชาชีพด้วยกันเอง 
 จากบริบทที่กล่าวมาเพ่ือแสดงให้เห็นภาพรวมของสังคมที่เกิดขึ้นในช่วงที่ศึกษา ซึ่งมีปัจจัยที่
เกี่ยวข้องกับการสร้างสถาปัตยกรรมวัดดังนี้  
 (1) ปัจจัยที่ส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดในวงกว้าง  
  - ปัจจัยทางการเมือง   
  - ปัจจัยทางสังคม   
  - ปัจจัยทางเศรษฐกิจระดับมหภาค  
 (2) ปัจจัยที่ส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดโดยตรง   
  - ปัจจัยทางการเมือง  
   - ปัจจัยทางเศรษฐกิจของวัด   
  - ปัจจัยทางศาสนา   
    - ปัจจัยทางสถาปัตยกรรม 
โดยหลังจากที่ได้ศึกษากรณีศึกษาในบทที่ 4 แล้ว จะท าการวิเคราะห์ถึงความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัย
และรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่เกิดขึ้นในบทท่ี 5 ต่อไป 
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บทที่ 4 กรณีศึกษาและการจ าแนกกลุ่ม 
 
 ในบทนี้จะกล่าวถึง กรณีศึกษา โดยการวิเคราะห์ลักษณะทางกายภาพและจ าแนกกลุ่ม เพ่ือ
ท าความเข้าใจและเชื่อมโยงไปถึงบริบท ปัจจัย และแนวคิดในการออกแบบอันเป็นมูลเหตุของรูปแบบ
สถาปัตยกรรมวัด จากบริบทบ้านเมืองในสมัยรัชกาลที่ 9 จะเห็นได้ว่ามีวัดจ านวนมากและหลากหลาย  
ซึ่งมีมูลเหตุในการสร้างที่ต่างกันไป อย่างไรก็ตาม การศึกษาครั้งนี้  มุ่งหาความสืบเนื่องจาก
สถาปัตยกรรมวัดในช่วงก่อนหน้าที่ได้มีผู้ท าวิจัยมาแล้ว จึงจ ากัดขอบเขตอยู่ที่ผลงานการออกแบบ
สถาปัตยกรรมวัดของสถาปนิกในช่วงเปลี่ยนผ่าน คือมีโอกาสศึกษาในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์
ในช่วงที่ มีอาจารย์ที่ เป็นนายช่างคนส าคัญ  2 ท่ านสอนอยู่  ได้แก่  พระพรหมพิจิตร และ 
หลวงวิศาลศิลปกรรม สถาปนิกกลุ่มนี้จึงมีความรู้ทางสถาปัตยกรรมสายช่างหลวงและสถาปัตยกรรม
แบบสากล ซึ่งสามารถใช้ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมไทยและสากลมาท าความเข้าใจได้ โดยกลุ่ม
สถาปนิกดังกล่าวมีจ านวน 10 คนดังนี้ 
 

ตำรำงที่  1 รำยชื่อสถำปนิกในช่วงเปลี่ยนผำ่นและปีท่ีเข้ำศึกษำในคณะสถำปัตยกรรมศำสตร ์
 

ล าดับ สถาปนิก ปีพ.ศ.ที่เข้าศึกษา 

1 ปรียา ฉิมโฉม 2476 
2 ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี 2478 

3 ศิริ สุขะวัลลิ 2489 

4 ไขศรี ตันศิริ 2495 
5 ประเวศ ลิมปรังษี 2498 

6 ประเสริฐ สุนทโรวาท 2499 
7 ฤทัย ใจจงรัก 2500 

8 ภิญโญ สุวรรณคีรี 2501 

9 วนิดา พึ่งสุนทร 2501 
10 อาวุธ เงินชูกลิ่น 2502 

 
 จากการรวบรวมผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของสถาปนิกทั้ง 10 คนและวิเคราะห์
เบื้องต้น พบว่าสถาปนิกมีขอบเขตการออกแบบเฉพาะอาคารบางหลัง หรือออกแบบอาคารกับผัง
บริเวณโดยรอบอาคารนั้น ผลงานที่ออกแบบวัดทั้งวัดแต่ต้นหรือในคราวเดียวนั้นมีน้อยมาก ดังนั้น 
กรณีศึกษาจึงพิจารณาอาคารเป็นหลัง โดยเลือกเฉพาะอาคารในเขตพุทธาวาสของวัดที่มีการใช้สอย
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ร่วมกันระหว่างพระสงฆ์และฆราวาส ได้แก่ เจดีย์ อุโบสถ วิหาร มณฑป และเป็นอาคารที่อยู่ในวัดที่
ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาแล้ว142 เนื่องจากมีองค์ประกอบดังกล่าวให้สามารถศึกษาได้ โดยจ ากัด
ขอบเขตเวลาจากปีที่งานนั้น ๆ สร้างเสร็จ โดยเริ่มผลงานชิ้นแรกของสถาปนิกในกลุ่มจนถึงผลงานชิ้น
สุดท้ายของสถาปนิกที่มีอายุน้อยที่สุดในกลุ่ม ซึ่งอยู่ในช่วงพ.ศ. 2509 -2553 เพ่ือควบคุมปัจจัยที่
เกี่ยวข้องในช่วงเวลาที่ศึกษา ในการรวบรวมตัวอย่างและคัดกรองเบื้องต้นจากผลงานออกแบบอาคาร
ในวัดทั้งหมดของสถาปนิก และได้คัดกรองตามเกณฑ์ที่กล่าวไปแล้ว อีกครั้งหนึ่ง พบว่ามีกรณีศึกษา
เป็นสถาปัตยกรรมจ านวน 52 หลัง ในวัดจ านวน 43 แห่ง ตั้งอยู่ตามจังหวัดและภาคต่าง ๆ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 

ตำรำงที่  2 ตำรำงแสดงจ ำนวนวดัที่เป็นกรณีศึกษำในจังหวัดและภำคต่ำง ๆ 

                                                                                 

 142 วดัท่ีได้รับพระราชทานวิสงุคามสีมา เป็นวดัท่ีสามารถประกอบสงัฆกรรมตามพระวินยัได้ทกุประการ ตรวจสอบ

ข้อมลูจากบญัชีรายช่ือวดัทัว่ประเทศ ของส านกังานพระพทุธศาสนาแห่งชาติ http://www.onab.go.th/ข้อมลู-สถิติ/ฐานข้อมลู-
ส านกัพทุธฯ/บญัชีรายช่ือวดัทัว่ประเทศ/  

แผนภำพท่ี 1 แผนที่แสดงต ำแหนง่วัดกรณีศึกษำในจังหวัดต่ำง ๆ 
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 เมื่อได้วิเคราะห์จัดหมวดหมู่กรณีศึกษาอีกขั้นหนึ่ง พบว่าการปรากฏของกลุ่มกรณีศึกษาที่
คล้ายคลึงกันไม่ได้เรียงกันตามล าดับเวลา ถึงแม้จะเห็นล าดับการเกิดก่อนหลังก็ตาม แต่กลุ่มเหล่านั้น
ไม่ได้เกิดขึ้นแล้วสิ้นสุดไป หากแต่เกิดขึ้นแล้วมีความต่อเนื่องและเปลี่ยนแปลงไปโดยมีช่วงเวลา
ซ้อนทับกันอยู่ ดังนั้นในบทที่ 4 จึงขออธิบายกลุ่มลักษณะกายภาพตามประเด็นทางสถาปัตยกรรม 4 
ประเด็น ได้แก่  
 4.1 ผังบริเวณวัดและผังบริเวณในเขตพุทธาวาส 
 4.2 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม และการประดับตกแต่งและสัญลักษณ์ 
 4.3 การใช้สอย และท่ีว่างภายใน และ 
 4.4 โครงสร้าง และวัสดุก่อสร้าง  
ในแต่ละประเด็นจะจ าแนกกลุ่มตามลักษณะที่มีความคล้ายคลึงกัน ด้วยเกณฑ์จ าเพาะของแต่ละ
ประเด็นการศึกษา และใช้วิธีการเปรียบเทียบลักษณะทางกายภาพระหว่างสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาล
ที่ 9 กับสถาปัตยกรรมในช่วงก่อนหน้า  
 
 
 
 
 
 
 

จังหวัดและภาค จ านวนวัด 

กรุงเทพมหานคร 3 
ปริมณฑล 6 

ภาคกลาง 8 

ภาคตะวันออก 5 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 9 

ภาคเหนือ 2 
ภาคตะวันตก 4 

ภาคใต้ 6 
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แผนภำพท่ี 2 กรณีศึกษำสถำปัตยกรรมวัด 4 ประเภท เรียงตำมล ำดบัเวลำที่สร้ำงแล้วเสรจ็ (หน้ำ 107-110) 
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4.1 ผังบริเวณวัด และผังบริเวณเขตพุทธาวาส 
 

 รูปแบบของผังบริเวณวัด และผังบริเวณเขตพุทธาวาส มีเกณฑ์พิจารณาเพ่ือจ าแนกกลุ่มจาก
ประเภทวัดหรือจุดประสงค์ในการสร้างวัดว่าเป็น วัดอรัญวาสี หรือวัดคามวาสี เนื่องจากเป็นสิ่งที่
ก าหนดทิศทางกิจกรรมของพระสงฆ์และฆราวาสซึ่งมีผลต่อการสร้างสถาปัตยกรรมวัดมารองรับให้
เพียงพอต่อความต้องการในการใช้สอย และมีผลต่อการจัดองค์ประกอบผังบริเวณซึ่งพิจารณาด้วย
หลักต่าง ๆ เช่น แนวแกน ทิศ การปิดล้อม ล าดับการเข้าถึง มุมมอง เป็นต้น 
 จากกรณีศึกษาทั้งหมด มีวัดที่ระบุตามมูลเหตุการสร้างว่าเป็นวัดอรัญวาสี 6  วัด ซึ่ง
นอกเหนือจากนี้ หากจ าแนกตามประเภทวัดอย่างในอดีต วัดที่เหลือน่าจะจัดอยู่ในประเภทวัด
คามวาสีทั้งหมด แต่เมื่อพิจารณาจากมูลเหตุการสร้างและเกณฑ์ที่ใช้จ าแนกประเภทวัดแล้วพบว่ามีวัด
ที่ไม่สามารถจัดอยู่ในประเภทเดิมทั้งสองได้ นั่นคือวัดที่สร้างข้ึนเพื่อรองรับการปฏิบัติธรรมของศาสนิก
ชนจ านวนมาก 
 นอกจากนี้ พบว่าขอบเขตการท างานของสถาปนิกจะท าการออกแบบกลุ่มอาคาร หรือเพียง
อาคารส าคัญบางหลังเท่านั้น อย่างมากอาจมีโอกาสออกแบบผังบริเวณเขตพุทธาวาสทั้งหมด มี
กรณีศึกษาจ านวนน้อยมากที่สถาปนิกจะออกแบบผังบริเวณทั้งวัด ทั้งนี้ วัดจ านวนมากอาจมีการแบ่ง
พ้ืนที่เป็นเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสอย่างคร่าว ๆ แต่ไม่มีผังแม่บทที่ชัดเจน การสร้างอาคารใหม่ใน
วัดส่วนใหญ่จึงเป็นการคิดออกแบบเป็นครั้งคราวไป  
 จากกรณีศึกษา สามารถจ าแนกประเภทของผังบริเวณวัดและผังบริเวณเขตพุทธาวาสได้ดังนี้ 
     4.1.1 วัดประเภทอรัญวาสี 
 4.1.1.1 วัดอรัญวาสีที่มีรูปแบบผังบริเวณตามแบบแผน  
 4.1.1.2 วัดอรัญวาสีที่มีรูปแบบผังบริเวณไม่เป็นไปตามแบบแผน 
     4.1.2 วัดประเภทคามวาสี 
 4.1.2.1 วัดที่มีแนวแกน หรือยังคงรูปแบบผังบริเวณแบบประเพณีนิยมบางอย่าง  
 4.1.2.2 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค านึงถึงมุมมองของอาคารใหม่เป็นหลัก 
 4.1.2.3 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค านึงถึงความสอดคล้องกับท่ีตั้งและสภาพแวดล้อม 
 4.1.2.4 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค านึงถึงความสัมพันธ์ของการใช้สอยระหว่างอาคาร
 4.1.2.5 วัดที่ตั้งใจไม่ใช้รูปแบบผังบริเวณตามแบบประเพณีนิยม (เพราะแนวคิดต่าง)  
 4.1.2.6 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค านึงถึงมุมมองและลานโล่งเพ่ือรองรับคนจ านวนมาก  
     4.1.3 วัดประเภทใหม่-วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
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วัดกรณีศึกษาจ านวน 43 แห่ง มีวัดที่สร้างในรัชกาลที่ 9 จ านวน 20 วัด และวัดที่สร้างก่อนรัชกาลที่ 9 
จ านวน 23 วัด ซึ่งกลุ่มหลังนี้ โดยส่วนใหญ่จะมีเงื่อนไขบางอย่างที่ส่งผลต่อรูปแบบผังบริเวณเขต
พุทธาวาสเมื่อมีการสร้างอาคารใหม่ 

4.1.1 วัดประเภทอรัญวำสี 
 จากการส ารวจกรณีศึกษาพบว่าวัดประเภทอรัญวาสีหรือวัดป่าได้แก่ วัดถ้ ากลองเพล จ.
หนองบัวล าภู วัดถ้ าอภัยด ารงธรรม(วัดถ้ าพวง) จ.สกลนคร วัดป่าสุทธาวาส จ.สกลนคร วัดป่า
ภูริทัตตปฏิปทาราม จ.ปทุมธานี วัดอรัญญวาสี จ.หนองคาย วัดอรัญญิกาวาส จ.ชลบุรี โดยมีที่ตั้ง 2 
กลุ่มด้วยกันคือ วัดที่อยู่ในพื้นท่ีป่าธรรมชาติ และวัดที่อยู่ในเขตเมือง  

4.1.1.1 วัดอรัญวำสีที่มีรูปแบบผังบริเวณตำมแบบแผน 
 วัดที่อยู่ในพ้ืนที่ป่าธรรมชาติยังมีลักษณะเป็นวัดป่า พ้ืนที่ส่วนใหญ่หรือพ้ืนที่ทั้งหมดของวัด
เป็นป่าและภูเขา มีขอบเขตวัดไม่ชัดเจนเพราะกลืนไปกับป่า ตั้งอยู่ห่างไกลจากชุมชน ในอดีตเข้าถึง
ด้วยการเดินเท้าขึ้นเขา ปัจจุบันตัดถนนและเข้าถึงโดยรถยนต์เป็นหลัก อาคารในเขตพุทธาวาสแทรก
ตัวอยู่ท่ามกลางต้นไม้ มีเพียงอาคารส าคัญหนึ่งหรือสองหลังเช่น อุโบสถ ไม่มีการจัดองค์ประกอบผัง
บ ริ เว ณ เข ต พุ ท ธ า ว าส  วั ด อ รั ญ ว าสี ที่ ยั ง มี ส ภ าพ เป็ น วั ด ป่ า ได้ แ ก่  วั ด ถ้ า ก ล อ ง เพ ล  
(ปีที่ตั้งวัด 2470) วัดถ้ าอภัยด ารงธรรม(วัดถ้ าพวง) (2528) อย่างไรก็ตาม ภายหลังมีการสร้างเจดีย์
พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารขึ้นเพ่ือเป็นอนุสรณ์พระอรัญวาสีที่เป็นเสมือนเจ้าส านักของวัดในบริเวณที่เคยจัด
พิธีพระราชทานเพลิงศพ ซึ่งตั้งอยู่เป็นเอกเทศและไกลจากส่วนพุทธาวาส ต่างจากหลักการสร้างเจดีย์
ทั่วไปที่ก าหนดให้อยู่ในเขตพุทธาวาส 

(ท่ีมา: Google Maps) 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 1 บริเวณทีต่ั้งวดัถ้ ำกลองเพล ซึ่งปรำกฏเจดียพ์ิพิธภัณฑ์
อัฐบริขำรหลวงปู่ขำว อนำลโย อยูท่ำงซ้ำยมือ 



 113 

4.1.1.2 วัดอรัญวำสีที่มีรูปแบบผังบริเวณไม่เป็นไปตำมแบบแผน  
 จากการส ารวจพบว่า วัดอรัญวาสีบางแห่งมีรูปแบบผังบริเวณอย่างวัดคามวาสี คือมีการปิด
ล้อมอาณาเขตวัดอย่างชัดเจน และใช้แนวแกนในการจัดวางต าแหน่งอาคาร อาคารในเขตพุทธาวาสมี
ขนาดใหญ่ต่างจากวัดคามวาสีทั่วไป หรือบางวัดมีการใช้พื้นที่วัดเพื่อกิจกรรมต่าง ๆ อย่างวัดคามวาสี 
 วัดภูริทัตตปฏิปทาราม ปทุมธานี เจ้าอาวาสมีความประสงค์เข้ามาตั้งวัดในเขตเมือง มีที่ตั้งใน
บริเวณทุ่งนาไม่ไกลจากชุมชนมากนัก แม้สภาพแวดล้อมยังไม่มีความพลุกพล่าน แต่ด้วยความที่เข้าถึง
ได้งา่ย วัดจึงมีรั้วรอบขอบชิดเพ่ือแสดงอาณาเขตที่ชัดเจน มีการแบ่งพ้ืนที่พุทธาวาสและสังฆาวาสด้วย
คูน้ าภายในวัด เขตพุทธาวาสมีอาคารส าคัญได้แก่ อุโบสถ เจดีย์ วิหาร ซึ่งจัดวางตามแนวแกนในทิศ
เหนือ-ใต้ อย่างไรก็ตามแต่ละอาคารไม่มีความสัมพันธ์กันทางมุมมองและการเข้าถึง เนื่องจากตั้งอยู่
ไกลกันพอสมควรและคั่นด้วยลานจอดรถและสวนป่า ส่วนสังฆาวาสมีกุฏิมากกว่าวัดป่าที่มีรูปแบบผัง
บริเวณแบบประเพณีนิยม ซึ่งแสดงถึงแนวทางปฏิบัติของพระท่ีพ านักอยู่กับวัดมากกว่าออกธุดงค์  

 

(ที่มา: Google Maps) 

 
 ส่วนวัดอรัญวาสีอีกสามแห่ง พบว่าบางวัดมีอาคารและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่มี
ลักษณะค่อนไปทางวัดคามวาสี กล่าวคือ ภายนอกโดยรอบมีก าแพงแสดงอาณาเขตวัด ภายในวัดมี
ส่วนฌาปนสถานเพ่ือประกอบพิธีกรรมให้กับชุมชน ดังตัวอย่าง วัดวัดป่าสุทธาวาส สกลนคร ส่วนบาง
วัดได้กลายเป็นวัดคามวาสีไปแล้ว เนื่องจากบริเวณรอบวัดรายล้อมด้วยชุมชนที่ประชิดกับก าแพงวัด 
พ้ืนที่ภายในวัดบางส่วนกลายเป็นที่ธรณีสงฆ์และสร้างอาคารต่าง ๆ เช่น เมรุฌาปนกิจศพ ศาลาสวด

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 2 ผังบริเวณวัดป่ำภูริทัตตปฏิปทำรำม 
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อภิธรรมศพ อาคารฝึกอบรม เป็นต้น ดังตัวอย่าง วัดอรัญญิกาวาส ชลบุรี หรือมีการจัดพิธีกรรมอย่าง
วัดคามวาสีเช่น พิธีปลุกเสกพระพุทธรูปอย่าง วัดอรัญญวาสี143 หนองคาย  
 กรณีศึกษา วัดอรัญญิกาวาส ชลบุรี มีการสร้างอุโบสถหลังใหม่ขึ้นเมื่อวัดกลายเป็นวัด
คามวาสีแล้ว ภายในเขตพุทธาวาสของวัดมีอุโบสถเดิมและอาคารอ่ืน ๆ ตั้งอยู่ค่อนข้างแออัด โดยบด
บังมุมมองสู่พ้ืนที่ส าหรับอุโบสถหลังใหม่ทางด้านหลังที่ติดกับเขตวัดซึ่งไม่มีความเชื่อมโยงกับอุโบสถ
เดิม ภิญโญ สุวรรณคีรี สถาปนิกจึงออกแบบโดยถมระดับที่ตั้งและยกอุโบสถใหม่ให้ตั้งบนฐานไพที มี
ศาลารายเป็นอาคารบริวารที่มุมทั้งสี่เพ่ือเพ่ิมความสง่างาม นอกจากนี้ ด้วยที่ตั้งเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า
วางตัวตามยาวในแนวทิศตะวันตก-ตะวันออก โดยด้านทิศตะวันตกหันไปทางด้านหน้าวัดในปัจจุบัน 
แต่สถาปนิกยังค านึงถึงการวางอาคารตามความเชื่อเรื่องทิศ ประกอบกับอิงการวางอาคารของอุโบสถ
เดิมที่หันไปทางทิศตะวันออก ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่าด้านหน้าของวัดแต่เดิมนั้นหันไปทางทิศตะวันออกแต่
เกิดการเปลี่ยนแปลงจากการตัดถนนเส้นหลักในภายหลัง สถาปนิกจึงออกแบบให้มีทางเข้าในด้าน
สกัดทั้งสองด้าน โดยทางเข้าหลักอยู่ทางด้านหลัง และพระพุทธรูปประธานตั้งอยู่ทางทิศตะวันตก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมา: Google Maps) 

                                                                                 

 143 เน่ืองจากจงัหวดัหนองคายมีวดัช่ืออรัญญวาสี 2 วดั กรณีศกึษาในท่ีนีคื้อ วดัอรัญญวาสี ต.ท่าบอ่ อ.ท่าบอ่ 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 3 ผังบริเวณวัดอรญัญิกำวำส 
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(ท่ีมา: ปิยนุช สุวรรณคีรี, ชีวิตและผลงาน รศ.ดร.ภิญโญ สุวรรณคีรี (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์พริ้นติง้แอนด์พับลิช

ช่ิง จ ากัด(มหาชน), 2561)) 

 
4.1.2 วัดประเภทคำมวำสี 

 จากกรณีศึกษาวัดประเภทคามวาสี พบว่าผังบริเวณวัดส่วนใหญ่มีลักษณะร่วมกันคือ ตั้งอยู่ใน
เขตชุมชนหรือใกล้ชุมชน เข้าถึงได้ง่าย การจัดพ้ืนที่วัดเรียงการใช้พ้ืนที่ตามความเป็นส่วนตัว โดยให้
เขตพุทธาวาสอยู่ด้านนอกและเข้าถึงได้ก่อน ส่วนเขตสังฆาวาสอยู่ด้านใน ภายนอกแสดงขอบเขตของ
วัดชัดเจนด้วยก าแพงแก้วและเน้นทางเข้าด้วยซุ้มประตูวัด แต่องค์ประกอบดังกล่าวไม่ได้มีความ 
สัมพันธ์กับเขตพุทธาวาสด้วยแนวแกนอย่างในอดีต การเข้าถึงจึงไม่มีมุมมองที่เป็นกรอบภาพจากซุ้ม
ประตูหรือทางเข้าหลักที่น าสายตาไปสู่อาคารส าคัญในเขตพุทธาวาส กรณีศึกษาส่วนใหญ่ซึ่งเป็นวัด
ราษฎร์ขนาดเล็กพบว่าไม่มีก าแพงกั้นระหว่างเขตทั้งสอง แต่ใช้ถนนหรือระยะห่างในการแบ่ง การจัด
องค์ประกอบผังบริเวณเขตพุทธาวาสส่วนใหญ่พบเพียงการใช้แนวแกนประธานเป็นหลัก  
 วัดคามวาสีบางแห่งมีเงื่อนไขที่ต้องรักษารูปแบบผังบริเวณอย่างเดิมไว้ เช่น วัดที่ขึ้นทะเบียน
โบราณสถานอย่าง วัดตรีทศเทพวรวิหาร กรุงเทพฯ ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี สถาปนิกได้รับ
มอบหมายให้ออกแบบพระธาตุเจดีย์ พระอุโบสถ และพระระเบียงคดบนที่ตั้งเดิม ท าให้กลุ่มอาคารถูก
ก ากับด้วยรูปร่างของที่ตั้งและแนวแกนของผังบริเวณเขตพุทธาวาส การสร้างอาคารใหม่ในกรณีนี้จึง
ไม่สร้างความเปลี่ยนแปลงต่อผังบริเวณวัดและผังบริเวณเขตพุทธาวาสอย่างกรณีอ่ืน ๆ ที่จะกล่าว
ต่อไป 
   

ภำพลำยเส้นท่ี 18 ผังบริเวณอุโบสถ วัดอรัญญิกำวำส 
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4.1.2.1 วัดที่มีแนวแกน หรือยังคงรูปแบบผังบริเวณแบบประเพณีนิยมบำงอย่ำง   
 จากกรณีศึกษาพบว่าวัดที่มีแนวแกน หรือยังคงรูปแบบผังบริเวณแบบประเพณีนิยมบางอย่าง
ไว้ได้ส่วนใหญ่เป็นวัดสร้างใหม่ หรือวัดที่สร้างเขตพุทธาวาสใหม่ ทั้งที่มีที่ตั้งเป็นที่ราบและที่ตั้งที่มี
ความสูงต่างระดับ ตัวอย่างเช่น วัดวังพุไทร จ.เพชรบุรี วนิดา พ่ึงสุนทร สถาปนิกออกแบบให้อาคาร
ในเขตพุทธาวาสคือเจดีย์ และอุโบสถ อยู่ในแนวแกนเดียวกัน ส่วนวัดที่ที่ตั้งมีความสูงต่างระดับที่พบ
การใช้แนวแกน เช่น วัดสันติคีรีญาณสังวราราม จ.เชียงราย การสร้างส าหรับวัดที่มีอาคารเดิมในเขต
พุทธาวาส หากมีการสร้างอาคารใหม่ซึ่งมีขนาดเหมาะสมกับพ้ืนที่ที่สามารถสร้างแกนจากอาคารเดิม
ได้ สถาปนิกจะออกแบบให้ตั้งอยู่ในแนวแกนเดียวกัน เช่น การสร้างมณฑปในวัดเพชรวราราม จ.
เพชรบูรณ์ และวัดเลียบ จ.นครราชสีมา วนิดาได้ก าหนดให้ตั้งอยู่ในแนวแกนเดียวกับอุโบสถ เป็นต้น 

 

 
(ท่ีมา: Google Maps) 

 
 ส าหรับกรณีที่มีการรื้ออาคารในเขตพุทธาวาสทั้งหมดเพ่ือสร้างใหม่อย่างวัดโสธรวราราม  
จ.ฉะเชิงเทรา มีการออกแบบผังบริเวณที่แตกต่างออกไป เนื่องจากสร้างอาคารขนาดใหญ่เพียงหลัง
เดียวในเขตพุทธาวาส โดยให้อาคารวางตัวตามรูปร่างที่ตั้งคือยาวขนานไปกับแม่น้ าบางปะกงตามทิศ
ตะวันออก-ตะวันตก เกิดเป็นแนวแกนใหม่ด้วยอาคารเพียงหลังเดียว เขตพุทธาวาสล้อมรอบด้วยรั้ว
เหล็กโปร่ง สามารถมองเห็นพระอุโบสถได้อย่างชัดเจน มีทางเข้าหลักด้านหน้าในแนวกลางอาคาร 
โดยเว้นเป็นทางเข้าขนาดใหญ่ 3 ทางเพ่ือรองรับคนจ านวนมาก รอบพระอุโบสถมีรั้วกั้นอีกชั้นหนึ่งเพื่อ
แสดงความส าคัญและแสดงขอบเขต ซึ่งเป็นรูปแบบผังบริเวณเขตพุทธาวาสที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน 
แต่ยังคงหลักเรื่องแนวแกนสร้างมุมมองที่สมมาตรไว้ 
 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 4 ผังบริเวณวัดวังพุไทร 
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(ท่ีมา: Google Maps) 
 

4.1.2.2 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค ำนึงถึงมุมมองของอำคำรใหม่เป็นหลัก 
 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค านึงถึงมุมมองของอาคารใหม่เป็นหลัก เพื่อดึงดูดให้คนเข้ามาใช้
อาคาร ดังตัวอย่าง วัดจันเสน จ.นครสวรรค์ เขตพุทธาวาสมีอุโบสถเดิมอยู่ โดยวัดต้องการสร้างเจดีย์ที่
มีส่วนพิพิธภัณฑ์เพ่ือให้ประชาชนทั่วไปได้เข้าชมโบราณวัตถุ วนิดา พึ่งสุนทร สถาปนิกจึงก าหนดให้
เจดีย์ตั้งอยู่ด้านข้างและเยื้องไปทางด้านหลังของอุโบสถ โดยสร้างแกนใหม่ด้วยสระน้ าและลานด้าน
หน้าที่ขนาบด้วยอุโบสถเป็นทางเดินไปสู่เจดีย์ เพ่ือเปิดมุมมองจากทางเข้าวัดสู่เจดีย์ ทั้งที่มีที่ว่าง
ด้านหลังอุโบสถท่ีสามารถสร้างแนวแกนตามแบบประเพณีนิยมได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมา: Google Maps) 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 5 แสดงอำณำเขตและแนวแกนของ 
เขตพุทธำวำส วัดโสธรวรำรำม 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 6 ผังบริเวณวัดจันเสน 
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4.1.2.3 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค ำนึงถึงควำมสอดคล้องกับที่ตั้งและสภำพแวดล้อม 
 วัดที่มีสภาพแวดล้อมธรรมชาติที่โดดเด่นอย่างเช่น แนวเขา แหลม หรือพ้ืนที่ต่างระดับ 
สถาปนิกมักก าหนดพ้ืนที่ของวัดเรียงความส าคัญของอาคารตามระดับความสูงของที่ตั้ง โดยจัดให้เขต
พุทธาวาสอยู่ในพ้ืนที่ที่สูงกว่าเนื่องจากมีอาคารประดิษฐานสิ่งส าคัญและใช้ประกอบพิธีกรรม และให้
เขตสังฆาวาสอยู่ด้านล่าง ส่วนการจัดองค์ประกอบในเขตพุทธาวาส จะวางทิศทางอาคารส าคัญในเขต
พุทธาวาสให้สอดคล้องกับแนวเขา 
 ตัวอย่างการวางผังบริเวณให้ เขตพุทธาวาสอยู่ ในพ้ืนที่ที่สูงกว่า  เช่น วัดสันติคีรีญาณ 
สังวราราม จ.เชียงราย วัดทางสาย จ.ประจวบคีรีขันธ์ ทั้งสามวัดนี้มีพ้ืนที่สูงสุดอยู่บนยอดดอย และ
แหลมตามล าดับ ซึ่งสิ่งที่ประดิษฐานอยู่บนสุดนั้นตั้งใจให้เป็นที่หมายตา (landmark) เมื่อมองจาก
ระยะไกลด้วย วัดสันติคีรีญาณสังวราราม ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี สถาปนิกได้ก าหนดให้เขต
พุทธาวาสกินพ้ืนที่ต่างระดับกันคือ เจดีย์ตั้งอยู่บนยอดดอย และอุโบสถตั้งอยู่บนเขาหลั่นล่าง โดยวาง
อาคารให้อยู่ในแนวแกนเดียวกัน เมื่ออยู่บนลานหน้าอุโบสถจะเห็นเจดีย์ตั้งตระหง่านอยู่บนยอดดอย
ในแนวเดียวกัน ส่วนวัดทางสายซึ่งออกแบบโดยสถาปนิกคนเดียวกันได้ก าหนดให้บริเวณเชิงเขา
ด้านบนทั้งหมดเป็นเขตพุทธาวาสที่ยังคงต้นไม้เดิมไว้ และออกแบบเจดีย์ขนาดใหญ่ที่รวมหน้าที่ใช้สอย
ของอาคารส าคัญไว้ในอาคารเดียวตั้งอยู่บนเขานั้น โดยให้มีล าดับการเข้าถึงจากเชิงเขา ออกแบบให้
เป็นช่องประตูขนาดใหญ่ที่มียักษ์ทวารบาลเฝ้าอยู่ ในแนวแกนเดียวกับอาคารบนยอดเขาด้านหน้ามี
ลานต้อนรับ มีบันไดนาคทอดยาวสู่ด้านบนให้เห็นมุมมองที่สง่างามและเสริมความสมบูรณ์ด้าน
ความหมายให้แก่เจดีย์ด้านบนด้วย การใช้บันไดนาคเชื่อมระดับที่ต่างกันนี้ยังพบที่วัดพุทธาธิวาส  
จ.ยะลาซึ่งมีที่ตั้งเป็นเนินทางด้านหลัง แต่วัดนี้มีเขตพุทธาวาสเดิมอยู่ด้านล่างซึ่งเป็นด้านหน้าวัด เมื่อ
ม.ร.ว.มิตรารุณ สถาปนิกได้รับมอบหมายให้สร้างเจดีย์เพ่ือเป็นที่หมายตาของวัดและชุมชนโดยรอบ 
จึงพิจารณาให้เจดีย์ตั้งอยู่บนเนินด้านหลัง ซึ่งจะต้องมีบางส่วนที่ตัดผ่านเขตสังฆาวาสที่ตั้งอยู่บนพ้ืนที่
ระหว่างกลาง จึงก าหนดที่ตั้งของพระเจดีย์โดยยึดแนวแกนเดียวกับพระอุโบสถซึ่งเป็นอาคารประธาน
ในเขตพุทธาวาส และใช้องค์ประกอบสถาปัตยกรรมได้แก่ ศาลาคู่ขนาบทางเข้าและบันไดนาค เพ่ือ
เชื่อมโยงทางสายตา สร้างล าดับการเข้าถึง และเน้นความส าคัญของพระเจดีย์  
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(ท่ีมาภาพวัดทางสาย: http://www.attboutiquehotel.com/attboutiquehotel/th/wattangsai/) 

 
 ตัวอย่างการจัดองค์ประกอบในเขตพุทธาวาส โดยวางทิศทางอาคารส าคัญในเขตพุทธาวาสให้
สอดคล้องกับแนวเขา เช่น วัดเขาช่องพราน จ.ราชบุรี ที่ดินของวัดด้านทิศเหนือมีแนวเขาทอดยาว
ตลอดแนว ตรงกลางของพ้ืนที่ มีถนนเขางูที่ เชื่อมกับถนนเส้นหลักตัดผ่านตามแนวยาว ภิญโญ 
สุวรรณคีรี สถาปนิกได้รับมอบหมายให้ออกแบบอุโบสถใหม่ไม่รวมการวางผังบริเวณเขตพุทธาวาส ได้
วางแนวอาคารให้ขนานกับแนวเขาและถนนเขางูด้านหน้าเพ่ือให้ภูเขาเป็นฉากหลัง144 และเสริมความ
สง่างามของอุโบสถด้วยการยกเนินและวางอาคารบนฐานไพที แสดงอาณาเขตและความส าคัญของ
อุโบสถด้วยการล้อมก าแพงแก้ว การวางอาคารขนานกับแนวเขาเช่นนี้ยังพบที่ การวางเจดีย์ อุโบสถ 
ของวัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม จ.นครราชสีมา 

4.1.2.4 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค ำนึงถึงควำมส ำคัญของกำรใช้สอยเป็นหลัก 
 วัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก กรุงเทพฯ เป็นวัดในโครงการพระราชด าริของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ที่ต้องการสร้างเป็นตัวอย่างวัดที่เป็นส่วนหนึ่งของชุมชน มีความสัมพันธ์กับ
โรงเรียนและบ้าน ที่ตั้งของวัดอยู่ในซอยพระราม 9 ซอย 19 มีทางเข้าหลักจากภายในซอยเพ่ือเน้น
ความสะดวกของคนในชุมชน ที่ดินของวัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าวางตัวยาวตามแนวทิศตะวันออก -
ตะวันตก โดยให้เขตพุทธาวาสอยู่ด้านทิศตะวันตกเพ่ือเชื่อมสู่โรงเรียน ทางเข้าออก 2 ทางเป็นทางเดิน

                                                                                 

 144 ปิยนชุ สวุรรณคีรี, ชีวิตและผลงาน รศ.ดร. ภิญโญ สวุรรณคีรี,  เลม่ 2 (กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทร์พริน้ติง้แอนด์

พบัลิชช่ิง จ ากดั(มหาชน), 2561), หน้า 11.  

ภำพที่ 22 ด้ำนหน้ำอุโบสถท่ีมองเห็นเจดีย์ของวัดสันติครีีญำณสังวรำรำม  
และ พระมหำธำตเุจดยี์ภักดีประกำส วัดทำงสำย 
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รถเข้าสู่พระอุโบสถทางหนึ่ง และส่วนอาคารอ่ืน ๆ อีกทางหนึ่ง ซึ่งทั้งสองส่วนนี้คั่นกลางด้วยลาน
กิจกรรมและสระน้ า ที่ตั้งของพระอุโบสถยกเนินขึ้นเป็นลานและตั้งอาคารโดยมีพนักระเบียงเตี้ย ๆ 
กั้นเป็นระยะอย่างเรียบง่าย ด้านทิศเหนือมีพระระเบียงยาวตลอดแนวเพ่ือเป็นที่ท ากิจกรรมและกั้น
ระหว่างวัดกับชุมชนด้านนอกแทนที่จะใช้เน้นความส าคัญและสร้างล าดับการเข้าถึงอย่าง ในอดีต 
ด้านหลังพระอุโบสถมีทางเดินเชื่อมไปสู่โรงเรียน  

4.1.2.5 วัดที่ตั้งใจไม่ใช้รูปแบบผังบริเวณตำมแบบประเพณีนิยม  
 วัดคามวาสีในกลุ่มที่ผ่านมา ส่วนหนึ่งที่มีความตั้งใจที่จะออกแบบผังบริเวณวัดและผังบริเวณ
เขตพุทธาวาสตามหลักแบบประเพณีนิยม บางส่วนแม้ไม่สามารถท าตามแบบประเพณีนิยมได้ก็ยังคง
ค านึงถึงการเปิดมุมมองที่สง่างามให้กับตัวสถาปัตยกรรม อย่างไรก็ตาม ยังมีวัดคามวาสีที่ไม่ยึดติดกับ
แนวคิดประเพณีนิยมคือ วัดญาณเวศกวัน จ.นครปฐม วัดนี้ตั้งอยู่ในเขตชุมชน ภาพรวมของวัดมีความ
กลมกลืนกับบ้านพักอาศัยที่อยู่ข้างเคียง แต่ต่างกันที่วัดมีความเป็นพ้ืนที่ป่าขนาดย่อม พ้ืนที่ส่วนใหญ่
เป็นสวนป่าปลูก ปล่อยต้นไม้เติบโตอย่างธรรมชาติ ภายนอกกั้นก าแพงโดยรอบ ผังวัดมีรูปร่างเป็น
สี่เหลี่ยมผืนผ้าวางตามแนวทิศเหนือ-ใต้ ทางเข้าวัดมี 2 ทางสู่เขตพุทธาวาสเพ่ือเข้าสู่อุโบสถทางหนึ่ง 
และเข้าสู่อาคารอ่ืน ๆ อีกทางหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะเป็นประตูบานเลื่อนเปิดกว้างให้รถสามารถเข้าได้และ
ไม่มีซุ้มประตู ผังบริเวณวัดแบ่งเป็นเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสอย่างวัดคามวาสีทั่วไป โดยใช้คูน้ า
ขนาดเล็กและรั้วสูงกั้นระหว่างเขตทั้งสองเพ่ือปิดกั้นทางสายตาและสร้างความเป็นส่วนตัวให้แก่เขต
สังฆาวาส ส่วนพ้ืนที่วัดที่เป็นสวนป่าได้ออกแบบให้มีทางส าหรับเดินเพ่ือเจริญสติหรือให้ศาสนิกชนได้
ใกล้ชิดกับธรรมชาติตามวัตถุประสงค์ในการสร้างวัดที่ต้องการให้เป็นที่เรียนรู้ธรรมจากธรรมชาติ  
 เขตพุทธาวาสออกแบบโดยใช้เส้นสายที่อิสระ ไม่มีแนวแกน ลานที่ตั้งอุโบสถไม่ปิดล้อม หรือ
แสดงความสมมาตร หรือใช้องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมในการแสดงขอบเขตอย่างประเพณีนิยม 
แต่มีการขุดบ่อน้ ารูปทรงธรรมชาติ (organic form) กั้นระหว่างอุโบสถกับกลุ่มอาคารที่ฆราวาสมาท า
กิจกรรมทั่วไป อุโบสถวางอาคารตามยาวในแนวทิศเหนือ-ใต้ตามรูปร่างที่ดินของวัด มีทางเข้าจาก
ภายนอกวัดทางด้านข้าง และทางเดินจากเขตสังฆาวาสที่มีลักษณะเส้นทางเกิดขึ้นตามความสะดวกใน 
การใช้สอยมากกว่าการสร้างมุมมองที่สวยงาม  
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(ท่ีมา: Google Maps) 

 
4.1.2.6 วัดที่ออกแบบผังบริเวณโดยค ำนึงถึงมุมมองและลำนโล่งเพื่อรองรับคนจ ำนวน
มำก  

 กรณีศึกษาตัวอย่างคือ วัดไตรมิตรวิทยาราม กรุงเทพฯ ซึ่งสร้างมาตั้งแต่รัชกาลที่ 3 มี 
ผังบริเวณอย่างวัดคามวาสีทั่วไปที่แบ่งเป็นเขตพุทธาวาส สังฆาวาส และธรณีสงฆ์ แต่ไม่มีขอบเขตที่
ชัดเจนเช่นกัน เมื่อวัดมีความประสงค์จะสร้างอาคารใหม่ที่สมเกียรติแก่พระพุทธสุวรรณปฏิมาหรือ
หลวงพ่อทองค า พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ของวัดที่มีศาสนิกชนทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติหลั่ง ไหลมา
สักการะเป็นจ านวนมาก ทางชุมชนและวัดต่างมีความเห็นว่าอยากให้อาคารหลังใหม่มีการใช้สอยอ่ืน
นอกเหนือจากที่ประดิษฐานด้วย ดังนั้น อาคารจึงมีขนาดใหญ่และต้องตั้งอยู่ในบริ เวณที่เข้าถึงได้ง่าย
ทางหน้าวัด ท าให้ต้องรื้อส่วนฌาปนสถานเดิมออกเพ่ือสร้างพระมหามณฑป ท าให้พ้ืนที่นั้นกลายเป็น
เขตพุทธาวาสที่ต่อเนื่องจากลานด้านหน้าพระอุโบสถเดิม เกิดแนวแกนใหม่ซึ่งส าคัญพอกันกับ
แนวแกนของพระอุโบสถ 
 
 
 
 
 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 7 ผังบริเวณวัดญำณเวศกวัน 
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(ท่ีมา: Google Maps) 
 

4.1.3 วัดประเภทใหม่-วัดส ำหรับปฏิบัติธรรม 
 วัดประเภทใหม่ที่สร้างขึ้นส าหรับปฏิบัติธรรม จากการส ารวจกรณีศึกษาพบว่าวัดส าหรับ
ปฏิบัติธรรมจ านวน 5 วัด ได้แก่ วัดอโศการาม145  จ.สมุทรปราการ วัดพระธรรมกาย หรือชื่อเดิมคือ
ศูนย์พุทธจักรปฏิบัติธรรม146 จ.ปทุมธานี วัดญาณสังวราราม147 จ.ชลบุรี วัดธรรมมงคลเถาบุญญนนท์
วิหาร กรุงเทพฯ วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม จ.ราชบุรี ซึ่งวัดกลุ่มนี้มีลักษณะร่วมกันคือ มีที่ตั้งที่ไม่
ไกลจากเขตเมืองมากนัก เดินทางได้สะดวก มีพ้ืนที่กว้างใหญ่ วัดบางแห่งกินพ้ืนที่ป่าหรือปลูกต้นไม้
จ านวนมากให้เกิดความร่มรื่น มีอาคารในเขตพุทธาวาสจ านวนมากได้แก่ เจดีย์ อุโบสถ วิหาร และ
อาจมีมณฑปด้วย จากลักษณะดังกล่าวเห็นได้ว่า วัดส าหรับปฏิบัติธรรมเป็นวัดที่มีแนวคิดคล้ายกับวัด

                                                                                 

 145 หลวงพอ่ลีพระสายวิปัสสนากรรมฐาน ต้องการเผยแผแ่นวทางการปฏิบติัธรรมโดยมุง่ผลแก่คนจ านวนมากเป็น

หลกั จึงเลือกท่ีตัง้ในจงัหวดัสมทุรปราการซึง่ไมใ่กล้ไมไ่กลจากกรุงเทพฯ สร้างสถานท่ีปฏิบติัธรรมและก่อตัง้เป็นวดัอโศการาม
ขึน้  

 146 วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู และคณะ, พฒันาการ แนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม : อดีต ปัจจบุนั และ

อนาคต,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2536), หน้า 240. 

 147 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 173. 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 8 แสดงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงอำคำรพระอุโบสถ 
กับพระมหำมณฑป วัดไตรมติรวิทยำรำม 
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อรัญวาสีในการเลือกที่ตั้งและเน้นการปฏิบัติธรรม แต่มีรูปแบบของผังบริเวณคล้ายวัดคามวาสี 
กล่าวคือ แบ่งพ้ืนที่เขตพุทธาวาสและสังฆาวาสชัดเจน อาคารในเขตพุทธาวาสใช้แนวแกนการจัด
องค์ประกอบ อาคารต่าง ๆ มีขนาดใหญ่เพ่ือรองรับศาสนิกชนได้จ านวนมาก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมา: Google Maps) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ท่ีมา: Google Maps) 

 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 9 เขตพุทธำวำสในช่วงเริ่มก่อตั้งวัดประมำณพ.ศ. 2520 ของวัดพระธรรมกำย 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 10 แสดงแนวแกนของอำคำรในเขตพุทธำวำส 
ที่ตั้งอยู่บนพื้นที่ท่ีเป็นป่ำ วัดญำณสังวรำรำม 
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4.2 รูปแบบสถาปัตยกรรม และการประดับตกแต่งและสัญลักษณ์ 
 
 การรับรู้รูปของงานสถาปัตยกรรมเป็นการรับรู้แบบภาพรวมมากกว่ารายละเอียดที่แยกเป็น
ส่วน (Gestalt Law)148 ดังนั้นในการจ าแนกรูปแบบสถาปัตยกรรมของกรณีศึกษาจึงใช้แบบแผนของ
รูปทรงในงานสถาปัตยกรรมไทยเป็นเกณฑ์หลัก ซึ่งประกอบด้วยสัดส่วนของรูปทรง สัดส่วนสัมพันธ์
ระหว่างแต่ละส่วนของอาคารอันได้แก่ ยอดหรือหลังคา เรือน และฐาน ส่วนรูปแบบองค์ประกอบและ
ระดับการปรากฏที่แตกต่างกันเป็นสิ่งเสริมรูปแบบให้ชัดเจนขึ้น ซึ่งเกณฑ์ดังกล่าวอาจจะแย้งกับ
เจตนารมณ์ของสถาปนิกผู้ออกแบบในบางกรณี แต่เมื่อเปรียบเทียบจากภาพรวมของกรณีศึกษา
ทั้งหมดก็จะเห็นความชัดเจนของกลุ่มรูปแบบขึ้น 
 ในแต่ละกลุ่มรูปแบบจะอธิบายโดยแยกประเภทอาคาร และบรรยายถึงความต่อเนื่องของ
รูปแบบ องค์ประกอบ ผังพ้ืน การประดับตกแต่งและการใช้สัญลักษณ์ ทั้งนี้พบว่ากรณีศึกษายังคง
อ้างอิงรูปแบบทางศิลปะสถาปัตยกรรมที่เคยปรากฏในอดีตได้แก่  
 - รูปแบบสถำปัตยกรรมไทยประเพณีภำคกลำง ถือเป็นรูปแบบแม่บทของสถาปัตยกรรมไทย 
และเป็นหลักการที่น าไปใช้ต่อยอดในการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยรูปแบบอ่ืน ๆ  
 - รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลศิลปะสถำปัตยกรรมในท้องถิ่น และอิทธิพลศิลปะสถำปัตยกรรมใน
อดีตเช่น ศิลปะล้านช้าง ศิลปะเชียงแสน ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะอยุธยา ศิลปะสุโขทัย เป็นต้น ซึ่งแต่ละ
รปูแบบจะมีรูปทรง สัดส่วน และองค์ประกอบที่มีเอกลักษณ์ตามแบบแผนของตน  
 - รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจีน เป็นรูปแบบที่ใช้กับอาคารทรงจั่วคือ อุโบสถ วิหาร มีแนวคิด
หลักคือความคงทนถาวรซึ่งสะท้อนออกมาในรูปแบบและการประดับตกแต่ง  
     4.2.1 รูปแบบประเพณีนิยม 
 4.2.1.1 รูปแบบประเพณีนิยมที่มีการเปลี่ยนแปลงน้อย 
 4.2.1.2 รูปแบบประเพณีนิยมที่ออกแบบหรือจัดองค์ประกอบใหม่ 
     4.2.2 รูปแบบไทยประยุกต์ 
     4.2.3 รูปแบบใหม่ 
 
 

                                                                                 

 148 ทิพย์สดุา ปทมุานนท์, จิตวิทยาสถาปัตยกรรมมนุษย์ปฏิสนัถาร (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2533), หน้า 47. 
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4.2.1 รูปแบบประเพณีนิยม 
4.2.1.1 รูปแบบประเพณีนิยมที่มีกำรเปลี่ยนแปลงน้อย 

 เจดีย์ 
 กรณีศึกษาประเภทเจดีย์สามารถแบ่งตามรูปทรงในภาพรวมได้ 2 กลุ่ม คือ เจดีย์กลุ่ม และ 
เจดีย์องค์เดี่ยว ซึ่งทั้งสองกลุ่มนี้เกือบทั้งหมดใช้รูปแบบเจดีย์ทรงระฆัง 
 เจดีย์กลุ่ม มีเจดีย์ประธานตรงกลางที่เน้นแกนทางตั้ง ในขณะเดียวกันเจดีย์บริวารที่ตั้งอยู่ที่
มุมหรือทิศส าคัญท าให้มีรูปทรงที่แผ่ทางนอนด้วย ตัวอย่างเช่น พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม  
จ.สมุทรปราการ (สร้าง 2499-2509) ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี เป็นเจดีย์องค์ระฆังไม่มี
บัลลังก์จ านวน 13 องค์สื่อถึงหลักธุดงควัตร 13 มีเจดีย์องค์ประธานอยู่ตรงกลางบนฐานชั้นบนสุด 
และเจดีย์บริวารตั้งอยู่ที่มุมทั้งสี่ โดยตั้งลดหลั่นกันลงมาบนฐานชั้นล่างรวมทั้งหมด 3 ชั้น มีบันไดทาง
ขึ้นตรงกึ่งกลางด้านทั้งสี่จากฐานชั้นล่างสู่ชั้นบน เจดีย์ในแต่ละชั้นมีจ านวนปล้องไฉนต่างกันตามขนาด
และความส าคัญโดยไล่เรียงจากจ านวน 13 9 7 และ 5 เจดีย์ทุกองค์ออกแบบให้ตั้งบนฐานปัทม์ยืดคอ
ท้องไม้ โดยองค์ประธานมีฐานสูงที่สุดและมีซุ้มจระน าประดิษฐานพระพุทธรูปยืนที่ด้านทั้งสี่ การ
ประดับตกแต่งเน้นความเรียบง่ายตามคุณสมบัติของวัสดุก่อสร้าง มีการตกแต่งด้วยลายปูนปั้นแบบ
งานคอนกรีตที่ส่วนคอท้องไม้ของฐานในแนวทางเดียวกับงานของพระพรหมพิจิตร อาคารทั้งหมดทาสี
ขาว ภายหลัง ฤทัย ใจจงรัก ได้ออกแบบบูรณะปฏิสังขรณ์โดยขยายขนาดและเพ่ิมเติมรายละเอียด
ทางสถาปัตยกรรมส่วนเจดีย์อย่าง บัลลังก์และเสาหาร และส่วนฐานอย่าง เสาเก็จและซุ้มช่องเปิดตาม
แบบแผนของงานสถาปัตยกรรมไทย เพื่อให้เกิดท่ีว่างภายในที่มีความโปร่งโล่ง สามารถใช้สอยได้อย่าง
สะดวกสบาย เจดีย์ที่มีลักษณะเดียวกันนี้ยังพบที่ พระธาตุเจดีย์ วัดตรีทศเทพ กรุงเทพฯ (2531) 
ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เช่นกัน เป็นเจดีย์ 9 ยอดเพ่ือสื่อว่าเป็นเจดีย์ที่สร้างในรัชกาลที่ 9 

 

(ท่ีมา: พระมหาธรีนาถ อคฺคธีโร, พระธุตังคเจดีย์ เจดีย์แห่งพระอรหันต์, (สมุทรปราการ:  
วัดอโศการาม, 2551)) 

ภำพที่ 23 เปรียบเทียบพระธุตังคเจดีย์ วัดอโศกำรำม องค์เดมิและหลังบูรณะปฏสิังขรณ ์
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 ส าหรับเจดีย์องค์เดี่ยว พบว่ากรณีศึกษาทั้งหมดเป็นเจดีย์ทรงระฆัง ส่วนใหญ่ตั้งบนฐานไพที
หรือเน้นการซ้อนฐานเพ่ือให้เกิดที่ว่างส าหรับใช้สอยภายใน ยกเว้นเจดีย์ วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม จ.
นครราชสีมา (2515) เป็นเจดีย์องค์เดี่ยวบนฐานเตี้ยและไม่มีพ้ืนที่ใช้สอยภายใน ตัวอย่างของเจดีย์
ที่ตั้งบนฐานไพทีซ้อนชั้น ได้แก่ พระบรมธาตุเกตุมวดีย์ วัดเกตุมวดีศรีวนาราม จ.สมุทรสาคร (2519) 
พระบรมธาตุพุทธนิมิตเจดีย์ วัดพระธาตุผาเงา จ.เชียงราย (2525) เจดีย์ วัดเมือง จ.ยะลา (2550) 

 
 นอกจากนี้ยังมีเจดีย์ที่ได้รับอิทธิพลสถาปัตยกรรมท้องถิ่น ซึ่งมีลักษณะร่วมคือเป็นเจดีย์ที่มี
ฐานซ้อนกันหลายชั้น ในแต่ละชั้นมีซุ้มจระน าหรือออกมุขในทิศส าคัญ มีเจดีย์ประธานอยู่ที่ยอดชั้น
บนสุด โดยสถาปนิกจะน ารูปแบบเจดีย์ในท้องถิ่นเช่น ภาคเหนือ-เชียงแสน ภาคใต้-ศรีวิชัย มาปรับ
ขนาดให้ใหญ่ขึ้นเพ่ือให้มีที่ว่างภายในที่ใช้สอยได้ และปรับซุ้มจระน าหรือมุขให้เป็นประตูเข้า -ออก 
หน้าต่างกรุกระจกสีเพ่ือสร้างมิติให้กับพื้นที่ภายใน ภายนอกนั้นนอกจากประดับตกแต่งซุ้มจระน าด้วย
ลวดลายตามแบบศิลปะท้องถิ่นแล้ว ยังประดับอาคารด้วยการใช้สีโดยการกรุกระเบื้องโมเสคหรือ
กรวดล้างไล่เข้มจากฐานไปอ่อนที่ชั้นบน ปิดทองค าเปลวเฉพาะส่วนที่ต้องการเน้นความส าคัญคือ ยอด
เจดีย์และซุ้มจระน า นอกจากนี้ยังใช้ตราสัญลักษณ์พระนามาภิไธยย่อของพระมหากษัตริย์และพระ
บรมวงศานุวงศ์ท่ีเกี่ยวข้อง ผูกลายประดับตกแต่งบริเวณหน้าบันซุ้มและหน้าต่างกระจกสี ตัวอย่างเช่น 
พระบรมธาตุเจดีย์ศรีนครินทรามหาสันติคีรี วัดสันติคีรีญาณสังวราราม จ.เชียงราย (2532) พระ
มหาธาตุเจดีย์พุทธธรรมประกาศ วัดพุทธาธิวาส จ.ยะลา (2536) เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารหลวงปู่ ถิร 
ฐิตะธัมโม วัดทิพยรัฐนิมิตร จ.อุดรธานี (2544) อย่างพระบรมธาตุเจดีย์ศรีนครินทรามหาสันติคีรี วัด

ภำพที่ 24 เจดีย์ วัดเทพพิทักษ์ปุณณำรำม  
และ พระบรมธำตุเกตมุวดีย์ วัดเกตุมวดีศรีวนำรำม 
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สันติคีรีญาณสังวราราม มีพระเจดีย์ วัดป่าสักเป็นต้นแบบ “...พัฒนำขึ้นมำเป็นรูปแบบใหม่ที่มีขนำด
ใหญ่กว่ำพระเจดีย์ป่ำสักเป็นอันมำก อีกทั้งก ำหนดรูปทรงของอำคำร และองค์ประกอบในส่วนต่ำง ๆ 
ตลอดจนกำรใช้วัสดุ ก ำหนดสี กำรปิดโมเสค และกำรปิดทองตำมที่ต่ำง ๆ รวมทั้งเลือกใช้โครงสร้ำง
คอนกรีตเสริมเหล็กระบบเสำและคำน ที่จะเอ้ือต่อประโยชน์ใช้สอยภำยในองค์พระเจดีย์ได้อย่ำงสูงสุด 

149 

(ท่ีมาภาพพระบรมธาตเุจดยี์ศรีนครินทรามหาสันตคิีรี: https://comstudycvk524.wordpress.com/พระบรมธาตุ
เจดีย์ศรีนคร/) 

 
 อุโบสถ และ วิหำร 
 กรณีศึกษา อุโบสถและวิหาร รูปแบบประเพณีนิยมที่มีการเปลี่ยนแปลงน้อยได้น ามาอธิบาย
รูปแบบร่วมกันเนื่องจากอาคารทั้งสองประเภทมีรูปแบบอาคารทรงจั่วเป็นหลัก ส่วนใหญ่เป็นอาคาร
ทวิมุขหรือทรงโรง นอกจากนั้นก็มีอาคารตรีมุขและจัตุรมุขแต่เป็นส่วนน้อย ส าหรับวิหารมีบางแห่งที่
ใช้รูปแบบมณฑปซึ่งเป็นส่วนน้อยเช่นกัน 
 จากกรณีศึกษาพบว่า อุโบสถและวิหารทรงโรง ที่มีรูปแบบไทยประเพณีภาคกลาง เป็น
รูปแบบที่นิยมใช้มากท่ีสุด มีลักษณะร่วมกันคือ หลังคาซ้อน 2-3 ชั้น มีมุขทางเข้า ส่วนใหญ่ตั้งบนฐาน
ไพที อาจเป็นอาคารเดี่ยวหรือมีศาลารายเป็นบริวาร อาคารเป็นทรงล้มสอบ มีขนาดตั้งแต่ 3 -7 ช่วง
เสา แต่ที่พบมากคือขนาด 5 ช่วงเสา ประดับเครื่องล ายองและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมไทย 
เช่น บัวปลายเสา คันทวย ซุ้มประตู-หน้าต่าง ฐาน เป็นต้น ซึ่งสถาปนิกอย่างเช่น ภิญโญ สุวรรณคีรี 

                                                                                 

 149 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 61. 

ภำพที่ 25 พระบรมธำตเุจดียศ์รีนครินทรำมหำสันติคีรี วัดสันติครีีญำณสังวรำรำม  
และ พระมหำธำตเุจดยี์พุทธธรรมประกำศ วัดพุทธำธิวำส 
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ได้น าวัสดุที่คงทนถาวรมาคิดค้นกรรมวิธีการประดับตกแต่งองค์ประกอบและลวดลายโดยยังคง
ลักษณะอย่างงานสถาปัตยกรรมไทยไว้ เช่น การประดับแผ่นสเตนเลสแทนกระจกสีขาว การประดับ
ซุ้มประตูหน้าต่างด้วยลายซีเมนต์เสริมสเตนเลสถอดพิมพ์ การใช้บานประตูทองแดงดุนลาย เป็นต้น 
ส่วนการประดับตกแต่งภายในอาคารอุโบสถและวิหารอย่างการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ส่วนใหญ่
วัดเป็นผู้ด าเนินการท าเพ่ิมเติมภายหลัง กรณีศึกษาอุโบสถตัวอย่าง ได้แก่ อุโบสถ วัดเขาช่องพราน จ.
ราชบุรี (2513) อุโบสถ วัดอรัญญิกาวาส จ.ชลบุรี (2519) อุโบสถ วัดมหาสวัสดิ์นาคพุฒาราม จ.
นครปฐม (2527) อุโบสถ วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม150 จ.ราชบุรี (2539) พระอุโบสถ วัดแก้วโกร
วาราม จ.กระบี่ (2540) อุโบสถ วัดกะเปียด จ.นครศรีธรรมราช (2548) และกรณีศึกษาวิหารตัวอย่าง 
ได้แก่ วิหารหลวงพ่อสด พระมงคลเทพมุนี วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม จ.ราชบุรี (2533) วิหารพระ
พุทธเทวประชานาถบพิตร วัดทรงธรรม จ.พิจิตร (2537) วิหารตันนาภัย วัดกะทู้ จ.ภูเก็ต (2550) 
 อุโบสถบางแห่งใช้รูปแบบตามแนวทางของพระพรหมพิจิตรคือ อุโบสถ วัดเทพพิทักษ์ปุณณา
ราม จ.นครราชสีมา (2515) ออกแบบโดย ประเวศ ลิมปรังษี ซึ่งช่วงนั้นท างานอยู่ในกรมศิลปากร ได้
ใช้แบบพระอุโบสถมาตรฐาน แบบ ก เนื่องจากเป็นงานที่มีระยะเวลากระชั้น อุโบสถบางแห่งมีการ
ลดทอนรายละเอียดขององค์ประกอบและการประดับตกแต่งลง เช่น อุโบสถ วัดคลองธรรม  
จ.นครสวรรค์ (2543) ออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร อุโบสถ วัดโป่ง ขนมจีน จ.จันทบุรี (2548) 
ออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี ซึ่งทั้งสองแห่งนี้เป็นอาคารขนาดเล็กและอยู่ในวัดที่ค่อนข้างห่างไกล
ชุมชน  
 นอกจากนี้ยังมีอุโบสถและวิหารที่ มีรูปทรงอ่ืน ๆ อย่างอาคารตรีมุขคือ พระอุโบสถ  
วัดตรีทศเทพ กรุงเทพฯ (2531) ออกแบบโดย ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี เป็นอาคารตรีมุข ตามแบบ
อาคารเดิม โดยเน้นมุขด้านหน้าให้ยาวกว่ามุขทั้งสองข้างเพ่ือเป็นที่ประกอบสังฆกรรม แต่เปลี่ยน
โครงสร้างหลังคาเป็นเหล็ก ประดับตกแต่งด้วยตราสัญลักษณ์เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช สมเด็จพระนางเจ้าฯ
พระบรมราชินีนาถ และสมเด็จพระเทพรัตนฯ และยังมีอาคารจัตุรมุขได้แก่ อุโบสถ วัดพระพุทธฉาย 
จ.สระบุรี (2550) ออกแบบโดย อาวุธ เงินชูกลิ่น มีหลังคาทรงปราสาทยอดมณฑป ส่วนผังพ้ืนแม้จะ
เป็นรูปกากบาทที่สะท้อนมาจากรูปทรงหลังคาแต่ลดความยาวมุขสองข้างลงเพ่ือภาพรวมมีรูปร่าง
สี่เหลี่ยมผืนผ้าส าหรับประกอบสังฆกรรม ยอดมณฑปเป็นโลหะหล่อ ส่วนซุ้มประตูหน้าต่างสถาปนิกได้
ประยุกต์ใช้เซรามิก เขียนสีที่มีลักษณะเป็นซุ้มแบนโดยสั่งผลิตเป็นชิ้นส่วนมาต่อกันเป็นซุ้มแทนซุ้มปูน

                                                                                 

 150 อโุบสถ วดัหลวงพอ่สดธรรมกายาราม ได้รับรางวลัอนรุักษ์สถาปัตยกรรมไทยดีเดน่ จากสมาคมสถาปนิกสยาม 

เมื่อปี พ.ศ.2539 
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ปั้นแบบเดิมที่ลิงในพ้ืนที่จะปีนขึ้นไปสร้างความเสียหายได้ และพระวิหารพระศรีอริยเมตไตรย  
วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2533) ออกแบบโดย ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี 
 อุโบสถรูปแบบอ่ืนที่นอกเหนือจากแบบไทยประเพณีภาคกลาง ยังมีอุโบสถแบบท้องถิ่น ซึ่ง
ลักษณะเด่นคือ สัดส่วนส่วนเรือนจะเตี้ยกว่าอาคารไทยประเพณีภาคกลาง ได้แก่ อุโบสถ วัดอรัญญ
วาสี จ.หนองคาย (2527) ออกแบบโดย ประเวศ ลิมปรังษี ซึ่งใช้รูปแบบสิมอีสาน อุโบสถ วัดสันติคีรี
ญาณสังวราราม จ.เชียงราย (2532) ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี ใช้รูปแบบอุโบสถล้านนา 
วิหาร วัดสันติสังฆาราม จ.สกลนคร (2536) ออกแบบโดย วนิดา พึ่งสุนทร โดยทั้งสามหลังนี้เป็นการ
ผสมผสานระหว่างรูปแบบท้องถิ่นและรูปแบบไทยประเพณีภาคกลาง ในภาพรวมนั้นจะใช้รูปทรงและ
สัดส่วนอย่างสถาปัตยกรรมท้องถิ่น ส่วนองค์ประกอบอ่ืน ๆ จะผสมผสานกันเช่น เครื่องล ายองใช้  
ช่อฟ้าแบบภาคกลางแต่ใช้หางหงส์แบบท้องถิ่น สัดส่วนบัวฐานแม้จะใช้ระเบียบแบบท้องถิ่น ปรับทรง
และสัดส่วนให้เป็นแบบภาคกลางให้เกิดความสง่างามมากขึ้น เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีอุโบสถแบบ
ผสมผสานอิทธิพลจีน ซึ่งลักษณะเด่นคือ การใช้หน้าบันแบบหน้าอุด ชายคาสั้นรับด้วยเสาหน้าตัด
สี่เหลี่ยมจัตุรัสไม่มีคันทวย ได้แก่ อุโบสถ วัดวังพุไทร จ.เพชรบุรี (2536) ออกแบบโดย วนิดา พ่ึง
สุนทร ซึ่งมีแนวคิดน าต้นแบบจากพระอุโบสถ วัดบวรนิเวศวิหารซึ่งเป็นที่ประทับของสมเด็จพระญาณ
สังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาปริณายก ผู้อุปถัมภ์วัดมาปรับใช้ ประดับตกแต่งหน้าบันด้วยปูน
ปั้นประกอบตราสัญลักษณ์และประดับกระจกสีฟ้าซึ่งสื่อถึงสมเด็จพระสังฆราช ด้วยอีกทางหนึ่ง พระ
อุโบสถ วัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก กรุงเทพฯ (2539) ออกแบบโดย อาวุธ เงินชูกลิ่น มีแนวคิดเรื่อง
รูปแบบและการประดับตกแต่งจากพระอุโบสถ 3 แห่งที่มีลักษณะเป็นเครื่องก่อทั้งหมด ได้แก่ รูปทรง
จากพระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์ จ.นครปฐม การใช้เสาเก็จจากพระอุโบสถ วัดราชาธิวาส กรุงเทพฯ 
และการประดับตกแต่งหน้าบันจากพระอุโบสถ วัดเฉลิมพระเกียรติ จ.นนทบุรี โดยออกแบบให้พระ
อุโบสถ วัดพระราม 9 เป็นสีขาวล้วน ประดับตกแต่งเฉพาะหน้าบันด้วยปูนปั้น ปิดทองเฉพาะพระราช
ลัญจกรประจ าพระองค์ของรัชกาลที่ 9 และอุโบสถ วัดน้ าขาวนอก จ.สงขลา (2541)151  
 
 
 
 
 

                                                                                 

 151 รูปแบบอโุบสถ วดัน า้ขาวนอกเหมือนกบัอโุบสถ วดัวงัพไุทร เน่ืองจากทางวดัได้น าแบบไปก่อสร้างเอง   
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 มณฑป  
 อาคารประเภทมณฑปที่ใช้รูปทรงมณฑปมีการสร้างน้อยมากเมื่อเทียบกับอาคารประเภทอ่ืน 
เนื่องจากมีเงื่อนไขเรื่องฐานานุศักดิ์ของผู้สร้างเข้ามาเกี่ยวข้อง ในสมัยรัตนโกสินทร์มีการสร้างอาคาร
รูปแบบดังกล่าวในรัชกาลที่ 1 คือพระมณฑป ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม นอกเหนือจากนั้นเป็นการ
สร้างมณฑปทรงปราสาทยอด มีตัวอย่างเดียวคือ มณฑป วัดเขาดีสลัก จ.สุพรรณบุรี (2543) ออกแบบ
โดย อาวุธ เงินชูกลิ่น ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมและการประดับตกแต่งตามแบบประเพณีนิยม 

ภำพที่ 26 อุโบสถและวิหำรรูปแบบสถำปัตยกรรมท้องถิ่น อุโบสถ วดัอรัญญวำสี และ  
วิหำร วัดสันติสังฆำรำม 

ภำพที่ 27 อุโบสถรูปแบบสถำปตัยกรรมทีไ่ดร้ับอิทธิพลจีน อุโบสถ วัดวังพุไทร และ 
พระอุโบสถ วัดพระรำม 9 
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(ท่ีมา: https://www.reviewthaitravel.com/วดัเขาดสีลัก/) 

 
4.2.1.2 กลุ่มรูปแบบไทยประเพณีตำมแบบแผนเดิมที่ออกแบบหรือจัดองค์ประกอบใหม่ 

 กลุ่มนี้มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบตั้งแต่ระดับองค์ประกอบสถาปัตยกรรม นับตั้งแต่ระเบียบ
องค์ประกอบของเจดีย์ ไปจนถึงรูปทรงสถาปัตยกรรมในภาพรวม ท าให้เกิดรูปแบบที่แปลกไปจากเดิม 
แต่ยังคงอยู่ในหลักสถาปัตยกรรมไทย 
 เจดีย์  
 กรณีศึกษากลุ่มนี้มีรูปทรงที่หลากหลายต่างไปจากเจดีย์ในข้อ 4.2.1.1 ที่จ าแนกเป็นเจดีย์
กลุ่มหรือเจดีย์องค์เดี่ยวได้ชัดเจน เนื่องจากกรณีศึกษาบางแห่งน ารูปแบบเจดีย์ต่างชาติมาปรับใช้ อีก
ส่วนหนึ่งเป็นเจดีย์ที่มีรูปทรงอย่างอาคารทรงปราสาท นอกจากนี้ยังปรากฏเจดีย์รูปทรงใหม่ด้วย 
 เจดีย์กรณีศึกษาที่มีพระมหาเจดีย์พุทธคยา ประเทศอินเดียเป็นต้นแบบ ได้แก่ พระวิริยมงคล
มหาเจดีย์ฯ วัดธรรมมงคลฯ กรุงเทพฯ (2519-28) ออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี พระเจดีย์ 
พุทธคยา วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2539) ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี แม้ทั้งสองแห่ง
จะมีต้นแบบที่เดียวกัน แต่รายละเอียดแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง โดยพระวิริยมงคลมหาเจดีย์ฯ ใช้เพียง
รูปทรงของเจดีย์พุทธคยาองค์กลางเพียงองค์เดียวตั้งบนฐานไพที รายล้อมด้วยวิหารพระพุทธรูปและ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ องค์เจดีย์ตัดรายละเอียดเดิมออก เหลือเพียงรูปทรงเรียบง่าย ส่วนยอดใช้เจดีย์ทรง
ระฆัง ส่วนฐานผนวกวิหารประดิษฐานพระพุทธรูปอย่างเจดีย์ในสมัยโบราณที่ด้านหน้าและซุ้มพระที่
ด้านหลัง การประดับตกแต่งภายนอกไล่สีเข้มไปอ่อน โดยฐานกรุกระเบื้องสีน้ าตาล ส่วนเรือนทาสี

ภำพที่ 28 มณฑป วัดเขำดสีลัก 
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เหลืองทอง เจาะช่องเปิดแนวนอน มีภาพรวมคล้ายกับอาคารสูง ผนังด้านทิศตะวันออกและตะวันตก
ซึ่งเป็นทิศที่แสงอาทิตย์ส่องเข้าอาคารโดยตรงนั้นท าเป็นผนังทึบ ประดับลายปูนปั้นเพ่ือทอนความสูง
ใหญ่ ออกแบบโดยช่วง มูลพินิจ แสดงเรื่องเกี่ยวกับ “...พุทธประวัติ โดยด้ำนทิศตะวันออกเป็นตอนที่
พระพุทธเจ้ำทรงแสดงพระธัมมจักรกัปปวัตนสูตรให้แก่ปัญจวัคคีย์  ส่วนผนังด้ำนทิศตะวันตกเป็นตอน
ที่พระแม่ธรณีบิดมวยผม และกำรบ ำเพ็ญบำรมีสิบชำติ...”152 ส่วนยอดองค์ระฆังกรุกระเบื้องโมเสคสี
ขาว ส าหรับพระเจดีย์พุทธคยา วัดญาณสังวราราม ยังคงรูปแบบของต้นแบบไว้มากเช่น ซุ้มวิมานใน
ส่วนองค์เจดีย์ แต่ปรับองค์ประกอบต่าง ๆ ตามรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย และเน้นความส าคัญของ
พระเจดีย์ด้วยการล้อมพระระเบียงคดตามแบบสถาปัตยกรรมวัดของไทย  
 

    (ท่ีมาภาพซ้ายสุด: Pinterest) 
 
 ส าหรับเจดีย์ที่เป็นอาคารทรงปราสาท พบว่าใช้รูปแบบไทยประเพณีภาคกลางผสมผสาน
รูปแบบอ่ืน ๆ ได้แก่ พระมหาเจดีย์ศรีจันเสน วัดจันเสน จ.นครสวรรค์ (2536) เจดีย์ วัดวังพุไทร จ.
เพชรบุรี (2536) ทั้งสองแห่งออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร และภูริทัตตเจดีย์ วัดป่าภูริทัตตปฏิปทา
ราม จ.ปทุมธานี (2541) ออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี เจดีย์ในกลุ่มนี้มีลักษณะร่วมกันคือเป็น
อาคารทรงปราสาทยอดเจดีย์ตั้งบนฐานไพทีเช่นเดียวกับเจดีย์ในข้อ 4.2.1.1 มีพ้ืนที่ใช้สอยภายในทั้ง
ส่วนเจดีย์และฐาน ส่วนยอดเจดีย์ใช้ทรงระฆัง และทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ ซึ่งเป็นรูปแบบที่ไม่ค่อยปรากฏให้

                                                                                 

 152 ปิยนชุ สวุรรณคีรี, ชีวิตและผลงาน รศ.ดร. ภิญโญ สวุรรณคีรี,  เลม่ 2 (กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทร์พริน้ติง้แอนด์

พบัลิชช่ิง จ ากดั(มหาชน), 2561), หน้า 119. 

ภำพที่ 29 พระมหำเจดยี์พุทธคยำ อินเดีย เปรียบเทียบกับ พระวริิยมงคลมหำเจดียฯ์ วัดธรรมมงคลฯ  
และ พระเจดีย์พุทธคยำ วัดญำณสังวรำรำม 
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เห็นนัก ส าหรับพระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน ซึ่งใช้เก็บรักษาและจัดแสดงโบราณวัตถุสมัยทวารวดีที่  
ขุดค้นพบในบริเวณชุมชนบ้านจันเสน วนิดาได้ออกแบบส่วนปล้องไฉนของยอดเจดีย์ใหม่โดย
สันนิษฐานจากรูปแบบเจดีย์ที่พบในโบราณวัตถุสมัยทวารวดีที่ “...มีเกี่ยวกับเรื่องของทวำรวดีที่ฟ้ำ
แดดสงยำง จะมีใบเสมำที่แกะสลัก...”153  และออกแบบส่วนเชื่อมต่อระหว่างเจดีย์องค์ระฆังกับเรือน
โดยใช้องค์ประกอบบัวคว่ าคล้ายชั้นหลังคามณฑป ประดับตกแต่งด้วยลวดลายแบบทวารวดี กรุผิว
ด้วยกรวดล้าง ท าให้เกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน ส่วนภูริทัตตเจดีย์ วัดป่า
ภูริทัตตปฏิปทาราม สถาปนิกได้ออกแบบเป็นเจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ตามนิมิตของหลวงปู่เจี๊ยะ จันโท 
เจ้าอาวาส  
 

 
 นอกจากนี้ยังมีเจดีย์แบบไทยประเพณีภาคกลางที่พัฒนารูปทรงความซับซ้อนไปจนถึงขีดสุด 
โดยไม่อิงรูปแบบสถาปัตยกรรมอ่ืนใดเลย 154คือ พระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ วัดทางสาย  
จ.ประจวบคีรีขันธ์ (2542) ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี ภาพรวมของอาคารภายนอกเป็น
เจดีย์ 9 ยอดเพ่ือสื่อว่าเป็นเจดีย์ที่สร้างในรัชกาลที่ 9 ตั้งลดหลั่นบนอาคารชั้นต่าง ๆ ซึ่งแบ่งเป็น 3 ชั้น
คือ เจดีย์ อุโบสถ และวิหารไล่เรียงจากชั้นบนสู่ชั้นล่าง ผังพ้ืนของทั้งอาคารเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ชั้น
ล่างสุดยาวด้านละ 40 เมตร มีมุขกลาง 4 ด้านลดหลั่นลงมาเพ่ือเชื่อมต่อกับอาคารชั้นที่ 2 ที่เป็นทรง
จัตุรมุขและมีระเบียงล้อมรอบ ซึ่งสถาปนิกออกแบบให้มีส่วนตัดกันของอาคารเพ่ือให้เกิดพ้ืนที่โล่ง
ล้อมรอบด้วยกลุ่มอาคารน าแสงธรรมชาติเข้าสู่ภายใน ส่วนวิหารในชั้น 1 มีผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส
ล้อมด้วยระเบียงคด 4 ด้าน ทั้งหมดรองรับด้วยฐานยกสูงด้านล่างสุด โดยส่วนต่าง ๆ ของอาคารยังคง

                                                                                 

 153
 สมัภาษณ์ วนิดา พึง่สนุทร, 1 พฤศจิกายน 2560. 

 154 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 398. 

ภำพที่ 30 พระมหำธำตุเจดีย์ศรีจนัเสน วัดจันเสน และ ภูริทตัตเจดยี์ วัดป่ำภูริทตัตปฏปิทำรำม 
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ใช้องค์ประกอบตามฉันทลักษณ์แบบไทยประเพณี เช่น เจดีย์ทรงระฆังประกอบด้วยมาลัยเถา บัลลังก์
และเสาหาน ปล้องไฉน หลังคาประกอบเครื่องล ายอง เป็นต้น และมีรูปทรงโดยรวมอยู่ในทรงจอมแห 
การประดับตกแต่งมี 2 แนวคิดด้วยกันคือ การเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและ
สมเด็จพระนางเจ้าฯ ด้วยการใช้สัญลักษณ์เฉลิมฉลองการครองสิริราชสมบัติที่หน้าบัน และพระ
ปรมาภิไธยบริเวณตอนบนช่องเปิดที่กรุกระจกสี อีกแนวคิดหนึ่งคือการสะท้อนความงดงามของ
สภาพแวดล้อมโดยการกรุผิวผนังภายนอกด้วยโมเสคสีเขียวอมฟ้าเข้มไปอ่อน โดยไล่จากฐานสู่ด้านบน 
ซึ่งเป็นสีที่กลมกลืนกับสีน้ าทะเล และเป็นสีที่ไม่เคยปรากฏในอาคารประเภทเจดีย์มาก่อน อาจถือได้
ว่าพระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ เป็นเจดีย์ที่พัฒนามาถึงจุดสูงสุดของการสร้างสรรค์รูปแบบรวมถึง
การใช้สอยที่จะกล่าวต่อไป 

(ท่ีมา: http://www.attboutiquehotel.com/attboutiquehotel/th/wattangsai/) 
 
 อุโบสถ 
 อุโบสถกลุ่มรูปแบบไทยประเพณีตามแบบแผนเดิมที่ออกแบบหรือจัดองค์ประกอบใหม่  มี
เพียงที่เดียวคือ พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวาราม จ.ฉะเชิงเทรา (ออกแบบ 2530-2536 สร้าง 
2536-49) ออกแบบโดย ประเวศ ลิมปรังษี 
 พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรได้รวมอาคารในเขตพุทธาวาสเดิมได้แก่ พระอุโบสถ พระ
วิหาร และพระเจดีย์ไว้ในอาคารเดียวกันทั้งมิติทางด้านรูปทรงและการใช้สอย พระอุโบสถ -พระวิหาร
หลังนี้มีรูปแบบคล้ายกับพระมหาปราสาท กล่าวคือ มีลักษณะอาคารทรงจัตุรมุขยอดทรงมณฑปแปด
เหลี่ยม ผังโดยรวมเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ากว้าง 44.50 เมตร ความยาวถึง 123.50 เมตร และความสูง

ภำพที่ 31 พระมหำธำตุเจดียภ์ักดปีระกำศ วัดทำงสำย 
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ยอดประมาณ 85 เมตร วางตัวตามยาวในแนวทิศตะวันออก-ตะวันตก และมีมุขลดที่ยาวกว่ามุขลด
ทั่วไปซึ่งมีลักษณะเป็นอาคารมากกว่า ส่วนที่เป็นอาคารทรงจั่วมีทรวดทรง สัดส่วน ประดับตกแต่ง
ด้วยองค์ประกอบอย่างสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีนิยม ส่วนที่เป็นยอดมณฑปนั้นไม่ได้ใช้รูปแบบ
จัตุรมุขแล้วใส่หลังคายอดมณฑปอย่างในอดีต แต่ปรับให้อาคารนั้นเป็นทรงมณฑป 8 เหลี่ยม 
ประกอบซุ้มจระน าที่ปรับให้มีขนาดใหญ่เพ่ือคลี่คลายสู่หลังคามุขทั้งสี่ด้าน ชั้นที่เป็นหลังคาและคอ
ท้องไม้มณฑปประดับซุ้มวิมาน ซุ้มจระน าประดิษฐานพระพุทธรูป ช่องเปิด ภายในพระอุโบสถ 
ประดับตกแต่งเพดานด้วยการเขียนภาพท้องฟ้าที่มีต าแหน่งดาวเหมือนจริงในวันที่พระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ทรงประกอบพระราชพิธียกฉัตรทองค าเหนือยอดมณฑป โดย
ศิลปินผู้เขียนคือ ประหยัด พงษ์ด า155 ส่วนพ้ืนพระอุโบสถซึ่งประดิษฐานพระพุทธโสธรตรงศูนย์กลาง 
สถาปนิกได้ออกแบบลวดลายเป็นพ้ืนน้ าที่ปลาน้ าจืดและมีสัตว์น้ าอ่ืน ๆ รายล้อม สื่อถึงต านานของ
หลวงพ่อโสธร ที่ลอยมาในแม่น้ าบางปะกงและได้อัญเชิญขึ้นมาที่วัดโสธรแห่งนี้ เห็นได้ว่าพระอุโบสถ-
พระวิหาร วัดโสธร เป็นอาคารที่มีขนาดสูงใหญ่ มีรูปแบบแตกต่างจากอุโบสถและวิหารที่เคยปรากฏ
มา 
 

 
 
 
 
 

                                                                                 

 155 พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช ทรงประกอบพระราชพิธียกฉตัร เม่ือวนัท่ี 5 กนัยายน พ.ศ. 

2539 เวลา 16.09 น. อ้างอิงจาก โสธรวรารามวรวิหาร นิมิตแห่งบญุ (กรุงเทพฯ: ทีซีจี พริน้ติง้, 2549), หน้า 64. 

ภำพที่ 32 พระอุโบสถ-พระวิหำร วัดโสธรวรำรำม ภำยนอก และ ภำยใน 
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 มณฑป 
 กรณีศึกษาอาคารประเภทมณฑป พบว่ามีมณฑป 2 ขนาด มณฑปที่มีขนาดใหญ่ ได้แก่ พระ
มหามณฑปพระพุทธบาท ภปร สก วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2527) ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ 
เกษมศรี พระมหามณฑป วัดไตรมิตรวิทยาราม (2553) ออกแบบโดย อาวุธ เงินชูกลิ่น กรณีศึกษาทั้ง
สองมีลักษณะร่วมที่เกิดจากการใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กในการสร้างมณฑป ท าให้เสาที่รับ
ชายคาโดยรอบไม่มีความจ าเป็นอีกต่อไป เกิดมณฑปที่มีรูปทรงเรียบง่ายขึ้น ส าหรับกรณีพระมหา
มณฑปพระพุทธบาท ภปร สก ได้เจาะช่องเปิดขนาดใหญ่ที่ผนังทั้ งสี่ด้าน  กรุกระจกสีพร้อม
ประดิษฐานพระปรมาภิไธยย่อ ภปร สก ที่ตอนบนของช่องเปิด นับเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญของ
อาคารทรงมณฑป ส่วนยอดเป็นทรงมณฑปที่เพ่ิมยอดทรงมงกุฎและประดับตกแต่งด้วยองค์ประกอบ 
ท าจากกระเบื้องเคลือบ ส่วนผนังกรุผิวด้วยกระเบื้องโมเสคสีทอง156 กรุหินอ่อนที่เสาย่อมุมและฐาน 
ส่วนพระมหามณฑป วัดไตรมิตร เป็นมณฑปที่ตั้งอยู่บนฐานไพทีสูง 3 ชั้น ฐานชั้นบนสุดมีศาลาราย 4 
คู่ท่ีมุมทัง้สี่ 

(ท่ีมาภาพขวา: http://www.resource.lib.su.ac.th/web-
temple/index.php?option=com_content&view=article&id=27&Itemid=22) 

 

                                                                                 

 156 ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี ขอพระราชทานกระเบือ้งโมเสคสีทองจากคราวรือ้กระเบือ้งผนงัของพระศรีรัตนเจดีย์

ในวดัพระศรีรัตนศาสดารามเมื่อพ.ศ. 2525 มากรุผิวพระมหามณฑป 

ภำพที่ 33 พระมหำมณฑปพระพุทธบำท ภปร สก วัดญำณสังวรำรำม  
และ พระมหำมณฑป วัดไตรมิตรวิทยำรำม 
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 ส่วนมณฑปขนาดเล็ก ล้วนสร้างขึ้นเพ่ือประดิษฐานพระไพรีพินาศ157ที่อัญเชิญไปยังวัดต่าง ๆ 
ได้แก่ มณฑป วัดเพชรวราราม จ.เพชรบูรณ์ (2536) เป็น มณฑป วัดคีรีวิหาร จ.ตราด (2538) และ 
มณฑป วัดเลียบ จ.นครราชสีมา (2543) ทั้งหมดออกแบบโดย วนิดา พึ่งสุนทร กรณีศึกษาเหล่านี้มีผัง
พ้ืนสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุมไม้สิบสองเช่นเดียวกับมณฑปขนาดใหญ่ แต่ส่วนหลังคาได้ออกแบบชั้นเชิง
กลอนให้มีลักษณะไปในแนวเครื่องคอนกรีตมากข้ึน กล่าวคือลดทอนรายละเอียดลงและปรับให้ชั้นเชิง
กลอนมีรูปทรงอย่างบัวคว่ า-บัวหงายของฐานปัทม์มากข้ึน ปรับรูปทรงของซุ้มบันแถลงชั้นล่างสู่ชั้นบน
ด้วยขนาดใหญ่ไปหาเล็ก ซึ่งเป็นแนวคิดที่กลับกันกับแบบประเพณีนิยม นอกจากนี้ยังประดับตกแต่ง
พ้ืนผิวมณฑปทั้งหลังด้วยวัสดุเดียวกัน ท าให้อาคารมีลักษณะคล้ายประติมากรรมมากกว่า ต่างจาก
มณฑปท่ัวไปที่เห็นส่วนหลังคาและอาคารแยกกันชัดเจน 

 
     4.2.2 รูปแบบไทยประยุกต์  

 กลุ่มนี้มีรูปทรง สัดส่วน และองค์ประกอบเปลี่ยนไปจากแบบแผนงานสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณีนิยม เป็นการเปลี่ยนรูปแบบ ลดทอนรายละเอียด และตัดองค์ประกอบบางอย่างออกไป แต่
ยังคงภาพรวมที่มีองค์ประกอบยอด เรือน ฐานอย่างงานสถาปัตยกรรมไทยอยู่ กรณีศึกษาในกลุ่มนี้มี
อาคารอยู่ 2 ประเภทคือ เจดีย์ และอุโบสถ 

                                                                                 

 157 ความเคารพศรัทธาตอ่สมเดจ็พระสงัฆราช ท าให้เกิดการบชูาพระไพรีพินาศซึง่จ าลองรูปแบบจากองค์จริงซึง่

พระพทุธรูปส าคญัในวดับวรนิเวศวิหาร เพ่ือเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิส าหรับยึดเหน่ียวจิตใจในวดัขนาดเลก็ตามพืน้ท่ีห่างไกล  

ภำพที่ 34 มณฑป วัดเพชรวรำรำม และ มณฑป วัดเลียบ 
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 เจดีย์  
 กรณีศึกษาตัวอย่างคือ จันทสารเจติยานุสรณ์ วัดป่าสุทธาวาส จ.สกลนคร (2539) ออกแบบ
โดย ไขศรี ตันศิริ เป็นเจดีย์ทรงระฆังตั้งบนฐานไพทีแปดเหลี่ยม มีซุ้มจระน าทั้งสี่ด้าน เจดีย์ยังคง
รูปทรงขององค์ประกอบต่าง ๆ เช่น ปลียอด บัลลังก์ มาลัยเถาไว้ แต่เป็นรูปทรงค่อนข้างเรียบเกลี้ยง 
ปรับเส้นโค้งของลวดบัวให้เข้าสู่รูปทรงบริสุทธิ์มากข้ึน ลดทอนองค์ประกอบปลีกย่อยเช่น เส้นลวด คอ
ท้องไม้ออก ประดับตกแต่งผิวนอกอาคารด้วยกระเบื้องโมเสกสีน้ าตาลเข้มทั้งหลัง  
 อุโบสถ 
 กรณีศึกษาตัวอย่างมีจ านวน 3 แห่ง ซึ่งมีรูปแบบ (style) ต่างกัน แต่มีลักษณะร่วมกันคือ
รูปทรงและสัดส่วนอาคารที่ต่างไปจากแบบประเพณีนิยมเช่น อาคารบางหลังมีรูปทรงเน้นความสูง
ชะลูด เสาอาคารตั้งฉากไม่ล้มสอบ จังหวะช่วงเสามุขด้านหน้าแบ่งโดยไม่เน้นช่วงกลาง เป็นต้น 
อุโบสถ ตัวอย่างได้แก่ อุโบสถ วัดพระธรรมกาย จ.ปทุมธานี (2520) ออกแบบโดย ศิริ สุขะวัลลิ พระ
อุโบสถ วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2523) ออกแบบโดย ปรียา ฉิมโฉม และอุโบสถ วัดญาณเวศกวัน  
จ.นครปฐม (2542) ออกแบบโดย ฤทัย ใจจงรัก  
 อุโบสถ วัดพระธรรมกายาราม มีต้นแบบคือพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม โดย
สถาปนิกน าลักษณะเด่นมาปรับใช้ได้แก่ ผังพ้ืนรูปกากบาท และมุขที่มีเสาบัวกลุ่มคู่ อย่างไรก็ดี
ภาพรวมมีความแตกต่างกันมาก เนื่องจากอุโบสถ วัดพระธรรมกายใช้หลังคาทรงจั่วผืนเดียวไม่ซ้อน
ชั้น และเป็นหลังคาแอ่นโค้งที่ไม่ใช่ทรงจอมแหอย่างแบบประเพณีนิยมซึ่งสร้างด้วยการหล่อคอนกรีต 
ทั้งลดทอนเครื่องล ายองให้เหลือองค์ประกอบที่มีลักษณะเหมือนปั้นลมที่มีช่วงปลายหนา อุโบสถหลัง
นี้ทาสีขาวทั้งหลังและไม่มีการประดับตกแต่งด้วยลวดลาย ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปประธานที่
สร้างสรรค์รูปแบบขึ้นใหม่มีลักษณะเรียบเกลี้ยงตามแนวคิดของส านัก ส่วนพระอุโบสถ วัดญาณสังวรา
ราม เป็นอาคารรูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจีนอย่างวัดบวรนิเวศวิหารซึ่งเป็นวัดที่สมเด็จพระญาณสังวร 
สมเด็จพระสังฆราชฯ ประธานในการสร้างวัดฝ่ายสงฆ์ประทับอยู่ แต่ลดทอนรายละเอียดและ
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมลงเหลือเพียงรูปทรง ประดับตกแต่งเฉพาะหน้าบัน โดยใช้กระเบื้อง
ดินเผาเคลือบสีที่ปั้นเป็นเรื่องปริศนาธรรมตามภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดบรมนิวาส
ที่สร้างข้ึนในรัชกาลที่ 4 สื่อถึงแนวคิดส าคัญของนิกายธรรมยุตที่เน้นการใช้ปัญญา ผิวภายนอกกรุด้วย
กรวดล้าง ส่วนเสามุขหน้ากรุด้วยหินอ่อน และยังมีอุโบสถ วัดญาณเวศกวัน ซึ่งใช้รูปแบบคล้ายกับ
เรือนไทยคือเป็นอาคารยกใต้ถุนสูง ชั้นล่างเป็นเสาลอยและมีพ้ืนที่ส าหรับฆราวาสใช้ประโยชน์ได้ ส่วน
ชั้นบนเป็นอาคารทรงจั่วซ้อน 2 ชั้น หลังคาหลักมี 2 ตับ ใช้ปั้นลมแทนเครื่องล ายอง ไม่มีการประดับ
ตกแต่งลวดลายทั้งภายนอกและภายใน  
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(ท่ีมาภาพอุโบสถ วัดพระธรรมกาย: https://www.dhammakaya.net/อุโบสถวดัพระธรรมกาย) 

 
4.2.3 รูปแบบใหม่ 

 กลุ่ มนี้ พบกรณี ศึกษาเฉพาะอาคารประเภทเจดีย์  เป็นรูปแบบที่ ไม่ยึดติดกับหลัก
สถาปัตยกรรมไทย เป็นการสร้างสรรค์รูปทรงและองค์ประกอบขึ้นใหม่ เจดีย์กลุ่มนี้มีลักษณะร่วมคือ 
ตั้งอยู่ที่ภาคอีสานและมีมูลเหตุในการสร้างส่วนหนึ่งเพ่ือเป็นที่เก็บรักษาอัฐิธาตุของพระสายอรัญวาสี 
มียอดเจดีย์แบบพระธาตุอีสานหรือที่เรียกว่าทรงทะนาน แต่ส่วนเรือนและฐานสร้างสรรค์รูปทรงขึ้น
ใหม่  บางแห่งไม่มีส่วนฐาน ตั วอย่างได้แก่  เจดีย์ พิ พิธภัณฑ์ อัฐบริขาร หลวงปู่ขาว อนาลโย  
วัดถ้ ากลองเพล จ.หนองบัวล าภู (2531) เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขาร พระอาจารย์วัน อุตตโม วัดถ้ าอภัย
ด ารงธรรม(วัดถ้ าพวง) จ.สกลนคร (2531) ทั้งสองแห่งออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี และ  
พระมหาเจดีย์ชัยมงคล วัดเจดีย์ชัยมงคล จ.ร้อยเอ็ด (2548) ออกแบบโดย ประเสริฐ สุนโรวาท 
 เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขาร หลวงปู่ขาว อนาลโย วัดถ้ ากลองเพล เป็นเจดีย์ที่มีผังรูปสี่เหลี่ยม
ขนมเปียกปูนหรือรูปร่างคล้ายลายประจ ายาม สร้างเพ่ือเป็นที่ระลึกและจัดแสดงชีวประวัติและเครื่อง
อัฐบริขารของหลวงปู่ขาว สถาปนิกได้แนวคิดจากแนวพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดช เกี่ยวกับเรื่องช้างในชีวประวัติของหลวงปู่ขาว จึงออกแบบให้มีลักษณะเหมือน
ช้าง 4 เชือกเทินยอดเจดีย์แบบอีสานสื่อถึงภูมิล าเนาของหลวงปู่ขาว เจดีย์ยังหันส่วนที่เป็นมุมมาสู่
ทางเข้าหลักและไม่มีส่วนฐาน ซึ่งเป็นรูปแบบที่ไม่เคยปรากฏมาก่อนในสถาปัตยกรรมแบบประเพณี
นิยม การประดับตกแต่งผิวภายนอกกรุด้วยกระเบื้องโมเสคสีขาว ยอดประดิษฐานฉัตรโลหะเกลี้ยงสี
ทอง ไม่มีการประดับลวดลาย ส่วนเจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขาร พระอาจารย์วัน อุตตโม วัดถ้ าอภัยด ารง
ธรรม(วัดถ้ าพวง) มีแนวคิดที่ต้องการสื่อถึงประวัติของพระที่อุทิศให้เช่นกัน สถาปนิกใช้ยอดเจดีย์แบบ
อีสาน และรูปทรงอาคารที่มาจากปราสาทหิน ประดับตกแต่งด้วยปูนปั้นเรื่องเกี่ยวกับพระอาจารย์วัน 
ผิวภายนอกกรุด้วยหินอ่อน แต่ปัจจุบันทางวัดได้ทาสีทองและสีแดงทับไป ส่วนอีกแห่งหนึ่ งคือ พระ
เจดีย์ชัยมงคล วัดเจดีย์ชัยมงคล เป็นเจดีย์ยอดแบบอีสานเช่นกัน แต่เป็นทรงแปดเหลี่ยม และเป็น

ภำพที่ 35 อุโบสถ วัดพระธรรมกำย พระอุโบสถ วัดญำณสังวรำรำม และ อุโบสถ วัดญำณเวศกวัน 
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อาคารขนาดใหญ่กว่าสององค์แรกมาก เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 70 เมตร ความสูงประมาณ 101 
เมตร เนื่องจากต้องการให้เป็นศูนย์กลางในการปฏิบัติธรรมของภาคอีสานและรวมการใช้สอยของ
อาคารในเขตพุทธาวาสได้แก่ วิหาร อุโบสถ และเจดีย์ตามล าดับจากชั้นล่างสู่ชั้นบน รูปทรงเป็นเจดีย์มี
ฐานซ้อนกัน 3 ชั้น ชั้นล่างส่วนที่ติดกับพ้ืนเป็นเสาลอย ส่วนบนเป็นผนังเจาะช่องเปิดเป็นหน้าต่าง
ตามยาว รอบอาคารในทิศทั้งแปดมีอาคารบริวารเป็นที่ตั้งของลูกนิมิต ภายนอกประดับตกแต่งด้วยปูน
ปั้นทาสีทอง ผิวอาคารกรุด้วยกระเบื้องโมเสคสีขาว ฐานชั้นบนสุดมีลักษณะค่อนไปทางงาน
ประติมากรรมมากกว่าสถาปัตยกรรม ของฐานส่วนบนมีความอ่อนช้อย แลดูพลิ้วไหวบอบบาง ภายใน
วัดได้ด าเนินการประดับตกแต่งเองภายหลัง  
  

 
4.3 การใช้สอย และที่ว่างภายใน 
 
 ในสถาปัตยกรรมวัด การใช้สอยเป็นสิ่งที่ไม่ได้เน้นความส าคัญมากนัก อาคารแต่ละประเภท
ก าหนดหน้าที่ใช้สอยไว้อย่างหลวม ๆ ยกเว้นอุโบสถที่มีบัญญัติเรื่องการสร้าง ขนาด การก าหนด
ขอบเขต และจ านวนผู้ใช้ไว้ในพระไตรปิฎกอย่างชัดเจนเพื่อรักษาความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของหมู่
สงฆ์ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญไว้ให้ได้ แต่จากกรณีศึกษาสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 พบว่าการใช้สอย
ได้รับความส าคัญในการออกแบบมากข้ึน 
 เกณฑ์ในการจ าแนกกลุ่มการใช้สอยและที่ว่างภายใน พิจารณาจากความเปลี่ยนแปลงของ
การใช้สอยและพิธีกรรม ลักษณะของพ้ืนที่ประกอบพิธีกรรมเช่น รูปร่างผังพ้ืน ประธานของการ
ประกอบพิธีกรรม เป็นต้น รูปทรงของที่ว่าง คุณลักษณะของที่ว่างเช่น ความสว่าง การระบายอากาศ 
เป็นต้น  
 การอธิบายการใช้สอยและที่ว่างภายในของกรณีศึกษาจะกล่าวแยกตามประเภทอาคาร ซึ่ง
แต่ละประเภทนั้นมีนัยยะในการแบ่งหน้าที่ใช้สอยตามประเภทอาคาร จากกรณีศึกษาพบว่าสามารถ

ภำพท่ี 36 เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขำร หลวงปู่ขำว อนำลโย วัดถ้ ำกลองเพล  
และ พระมหำเจดีย์ชัยมงคล วัดเจดีย์ชัยมงคล 
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แบ่งอธิบายตามประเภท เจดีย์ อุโบสถ วิหาร และมณฑป ทั้งนี้เพ่ือให้เห็นพัฒนาการของการใช้สอย
และลักษณะที่ว่างภายในของอาคารแต่ละประเภท  
 
     4.3.1 การใช้สอยและที่ว่างภายในแบบประเพณีนิยม 
     4.3.2 การใช้สอยและที่ว่างภายในที่เปลี่ยนแปลงบางส่วน 
 4.3.2.1 การใช้สอยแบบเดิม แตล่ักษณะที่ว่างภายในเปลี่ยน 
 4.3.2.2 การออกแบบให้มีที่ว่างภายในส่วนที่ เคยทึบตันและเพ่ิมการใช้สอยส่วนเสริ ม
 (service) 
     4.3.3 การใช้สอยและที่ว่างภายในแบบใหม่ 
 4.3.3.1 การใช้สอยใหม่ 
 4.3.3.2 การใช้สอยแบบรวมหน้าที่อาคารในเขตพุทธาวาสไว้ในอาคารเดียว 
 

4.3.1 กำรใช้สอยและท่ีว่ำงภำยในแบบประเพณีนิยม 
 เจดีย์ 
 ช่วงแรกมีกรณีศึกษาที่ไม่มีการใช้สอยภายใน 2 แห่งได้แก่ พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม  
จ.สมุทรปราการ (2499-2509) องค์เดิมก่อนปฏิสังขรณ์ และ เจดีย์ วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม  
จ.นครราชสีมา (2515) ทั้งสองแห่งเป็นเจดีย์ที่สร้างเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ แต่การสร้างเจดีย์หลังจากนี้
เป็นต้นไปจะออกแบบให้มีที่ว่างภายในเพื่อการใช้สอยทั้งสิ้น 
 อุโบสถ 
 อุโบสถเป็นอาคารประเภทเดียวที่มีข้อก าหนดเกี่ยวกับการแสดงขอบเขตและขนาดพ้ืนที่158 
ในการสร้าง เนื่องจากเป็นที่ประกอบสังฆกรรมซึ่งถือเป็นพิธีกรรมส าคัญที่จะสร้างความสามัคคีในหมู่
สงฆ์และสืบทอดพุทธศาสนาในยั่งยืนสืบไป ดังนั้นพบว่าอุโบสถส่วนใหญ่มีพ้ืนที่ประกอบสังฆกรรมที่มี
ผังพื้นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าตามแบบประเพณีนิยม 
 กรณีศึกษาตัวอย่าง ได้แก่ อุโบสถ วัดเขาช่องพราน จ.ราชบุรี (2513) อุโบสถ วัดเทพพิทักษ์
ปุณณาราม จ.นครราชสีมา (2515) พระอุโบสถ วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2523) อุโบสถ วัดคลอง
ธรรม จ.นครสวรรค์ (2543) อุโบสถ วัดกะเปียด จ.นครศรีธรรมราช (2548) อุโบสถ วัดโป่งขนมจีน  
จ.จันทบุรี (2548)  

                                                                                 

 158 พระวินยัระบวุา่อโุบสถต้องแสดงขอบเขตด้วยเสมา และมีขนาดพืน้ท่ีให้พระสงฆ์ประกอบสงัฆกรรมในระยะ

หตัถบาสได้อย่างน้อย 4 รูป  
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 พระอุโบสถ วัดตรีทศเทพ กรุงเทพฯ (2531) อุโบสถ วัดพระพุทธฉาย จ.สระบุรี (2553) แม้
จะเป็นอาคารตรีมุขและจัตุรมุขตามล าดับ แต่ผังพ้ืนนั้นเน้นพ้ืนที่หน้าพระพุทธรูปประธานเป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้าเพ่ือประกอบสังฆกรรมได้อย่างอุโบสถท่ัวไป 
 วิหำร  
 ที่ว่างภายในวิหารส่วนใหญ่หากเป็นอาคารทรงจั่วก็จะมีแนวคิดในการออกแบบเช่นเดียวกับ
อุโบสถ กรณีศึกษาตัวอย่าง ได้แก่ วิหารพระพุทธเทวประชานาถบพิตร วัดทรงธรรม จ.พิจิตร (2537) 
วิหารตันนาภัย วัดกะทู้ จ.ภูเก็ต (2550)  
 มณฑป 
 มณฑปส่วนใหญ่ยังคงลักษณะที่ว่างและการใช้สอยแบบเดิม เนื่องจากค าว่ามณฑปเป็นชื่อซึ่ง
บ่งบอกถึงอาคารทรงสูง มีหลังคาเป็นเครื่องยอด มีผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเน้นศูนย์กลาง ดังนั้น
รูปทรงของที่ว่างจึงไม่มีการเปลี่ยนแปลงเท่าไรนัก กรณีศึกษาตัวอย่างที่ชัดเจนคือ มณฑป วัดเขาดี
สลัก จ.สุพรรณบุรี (2543) ออกแบบโดย อาวุธ เงินชูกลิ่น นอกจากนี้ยังมีตัวอย่างอ่ืน ๆ ได้แก่ มณฑป 
วัดเพชรวราราม จ.เพชรบูรณ์  (2536) มณฑป วัดคีรีวิหาร จ.ตราด (2538) มณฑป วัดเลียบ  
จ.นครราชสีมา (2543) ซึ่งทั้งสามที่ออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร มีทางเข้า 3 ทาง โดยจัดพ้ืนที่
ภายในให้มุขด้านตรงข้ามทางเข้าหลักเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปและออกแบบผนังด้านหลังกรุ
กระจกสีขนาบข้างพระพุทธรูป ด้านหน้าเป็นที่ส าหรับกราบไหว้สักการะบูชา  
 

4.3.2 กำรใช้สอยและท่ีว่ำงภำยในที่เปลี่ยนแปลงบำงส่วน 
4.3.2.1 กำรใช้สอยแบบเดิม แตล่ักษณะที่ว่ำงภำยในเปลี่ยน 

 กรณีศึกษาในกลุ่มนี้ยังมีการใช้สอย (function) แบบเดิม แต่ที่ว่างภายในมีการเปลี่ยนแปลง
บางอย่าง เช่น รูปทรงของที่ว่าง ขนาดของที่ว่าง มุมมองภายใน บรรยากาศของที่ว่าง ความต่อเนื่อง
ระหว่างที่ว่างภายในกับภายนอก เป็นต้น ซึ่งส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากโครงสร้างที่เปลี่ยนไป 
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 เจดีย์ 
 กรณีศึกษานี้มีลักษณะร่วมคือ เป็นเจดีย์ที่สร้างครอบเจดีย์องค์เดิม ภายนอกเป็นเจดีย์ตั้งบน
ฐานไพที โดยสร้างองค์ใหม่ให้มีขนาดใหญ่สูงใหญ่กว่าเดิมมาก ที่ว่างภายในมีความต่อเนื่องกันทั้งหมด
กล่าวคือรวมที่ว่างภายในเจดีย์และฐานไพทีเป็นหนึ่งเดียวกัน ภายในมีพ้ืนที่ใช้สอยชั้นครึ่ง คือชั้นล่าง
ส าหรับสักการะหรือปฏิบัติธรรมโดยการนั่งสมาธิ เดินจงกรมเวียนรอบเจดีย์องค์เดิมได้ ด้านบนมีชั้น
ลอยที่สามารถเข้าจากภายนอกและมองลงมายังเจดีย์องค์เดิมได้ ชั้นฐานไพทีและฐานเจดีย์เจาะช่อง
เปิดเพ่ือรับแสงธรรมชาติและให้เกิดการถ่ายเทอากาศ ตัวอย่าง  ได้แก่ พระบรมธาตุเกตุมวดีย์  
วัดเกตุมวดีศรีวนาราม จ.สมุทรสาคร (2519) พระบรมธาตุพุทธนิมิตเจดีย์ วัดพระธาตุผาเงา  
จ.เชียงราย (2525) เจดีย์ วัดเมือง จ.ยะลา (2550) ออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี สถาปนิกได้ใช้
โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กระบบเสาคานโดยออกแบบให้ส่วนองค์เจดีย์เป็นคานรูปวงแหวนกับเสา
เอียงถ่ายน้ าหนักลงมาที่ฐานราก 

 
 อุโบสถ 
 กรณีศึกษาอุโบสถพบว่ามีการออกแบบรูปลักษณ์ของขื่อที่เป็นโครงสร้างหลังคาใหม่ จากเดิม
ที่เป็นขื่อตรงพาดระหว่างหัวเสา แต่ออกแบบใหม่เป็นขื่อเอียงตามองศาหลังคา ขยายปริมาตรและ
เปลี่ยนรูปทรงที่ว่างภายในให้มีความต่อเนื่อง ท าให้อุโบสถที่มีขนาดเล็กสามารถประดิษฐาน
พระพุทธรูปประธานที่มีขนาดเหมาะสมกับท่ีว่างได้โดยไม่มีข่ือมาบดบังมุมมอง จากการเปลี่ยนแปลงนี้
แม้ฝ้าเพดานจะมีความต่อเนื่องกัน แต่สถาปนิกส่วนใหญ่ก็ยังให้ความส าคัญกับฝ้าเพดานตรงกลาง
มากกว่าด้านข้าง สังเกตได้จากการประดับตกแต่งที่มากกว่า ตัวอย่าง ได้แก่ อุโบสถ วัดอรัญญวาสี  

ภำพที่ 37 ภำยในพระบรมธำตุเกตุมวดีย์ วัดเกตุมวดีศรีวนำรำม 
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จ.หนองคาย (2529) อุโบสถ วัดวังพุไทร จ.เพชรบุรี (2536) พระอุโบสถ วัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก 
กรุงเทพฯ(2539)  

 
 หรือบางกรณี อุโบสถที่เกิดจากแนวคิดใหม่อย่าง อุโบสถ วัดพระธรรมกาย จ.ปทุมธานี 
(2520) ออกแบบโดย ศิริ สุขะวัลลิ ที่ต้องการให้เป็นอาคารที่เรียบง่าย เน้นความคงทนถาวร ส่งผลถึง
การเลือกใช้กรรมวิธีก่อสร้างคือการหล่อผืนหลังคาคอนกรีต ท าให้ไม่จ าเป็นต้องมีโครงสร้างหลังคา 
ส่งผลต่อรูปทรงที่ว่างภายในอุโบสถให้มีลักษณะเรียบเกลี้ยง ดูทันสมัย 

 
 
 

ภำพที่ 38 ภำยในอุโบสถ วัดวัดอรญัญวำสี วดัวังพุไทร และ พระอุโบสถ วัดพระรำม 9 

ภำพที่ 39 ภำยใน อุโบสถ วัดพระธรรมกำย 
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 วิหำร 
 กรณีศึกษาวิหารมีการเปลี่ยนแปลงคล้ายกับอุโบสถ แต่ตัวอย่างที่พบนั้นใช้โครงสร้างระบบ
ใหม่คือระบบโครงเกร็ง (rigid frame) ซึ่งไม่เคยใช้ที่ใดมาก่อน159 มีตัวอย่างเดียวคือ วิหารพุทธชินราช 
วัดสันติสังฆาราม จ.สกลนคร (2536) ออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร ซึ่งท างานร่วมกับ บัญชา ชุ่ม
เกษร วิศวกรโครงสร้าง หลวงปู่สิม พุทธาจาโร เจ้าอาวาสวัดได้สร้างพระพุทธชินราชจ าลองขนาดเท่า
องค์จริงไว้และต้องการสร้างวิหารเพ่ือประดิษฐาน สถาปนิกจึงออกแบบเป็นวิหารขนาดใหญ่มีพ้ืนที่
ภายในโล่งโปร่งส าหรับศาสนิกชนมาสักการะและนั่งสมาธิ โดยน ารูปแบบสถาปัตยกรรมและที่ว่างของ
สิมโถงซึ่งเป็นอาคารในท้องถิ่นอีสานมาปรับใช้กล่าวคือ มีทรงหลังคาคุ่มต่ าทิ้งชายคา มีเสาระเบียงรับ
โดยรอบ พ้ืนภายในยกฐานสูง จากขนาดของพระพุทธชินราชสถาปนิกจึงออกแบบให้วิหารมีช่วงพาด
กว้าง 10 เมตรโดยไม่มีเสาร่วมใน สถาปนิกออกแบบให้โครงเป็นทรงโค้ง ไม่ปิดบังโครงสร้าง และ
แสดงต าแหน่งในระยะที่เท่า ๆ กันให้เกิดเป็นจังหวะช่วงเสา สถาปนิกน ารูปแบบที่ว่าง (space) ของ
สิมโถงที่เป็นอาคารโล่งต่อเนื่องจากภายในถึงภายนอกมาใช้ โดยเจาะช่องเปิดยาวถึงพ้ืน ใช้บานเลื่อน
กระจกใส เพ่ิมพนักระเบียงเตี้ยในระดับที่สามารถนั่งมองเห็นภายนอกได้ ท าให้ที่ว่างภายในวิหารหลัง
นี้โปร่งโล่ง สว่าง มีลมพัดเย็นสบายเหมาะแก่การนั่งสมาธิ ผลจากการใช้โครงสร้างระบบโครงเกร็ง ท า
ให้เกิดบ่าด้านบนผนังสถาปนิกจึงใช้ประโยชน์โดยการซ่อนหลอดไฟเพ่ือความเรียบร้อยสวยงาม ให้
แสง indirect light ที่ไม่สว่างจ้าเกินไปเหมาะแก่การนั่งสมาธิ160 

 
 
                                                                                 

 159 สมัภาษณ์ วนิดา พึง่สนุทร, 1 พฤศจิกายน 2560. 

 160
 เร่ืองเดียวกนั, 

ภำพที่ 40 ภำยในวิหำรพระพุทธชินรำช วัดสันตสิังฆำรำม 
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 มณฑป 
 กรณีศึกษามณฑปเกิดการเปลี่ยนแปลงของที่ว่างภายในจากการเปลี่ยนโครงสร้าง มีตัวอย่าง
แห่งเดียวคือ พระมหามณฑป พระพุทธบาท ภปร สก วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2527) ออกแบบ
โดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี มณฑปแห่งนี้มีรูปทรงอย่างพระมณฑป ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ผัง
พ้ืนภายในเป็นรูปแปดเหลี่ยม มีทางเข้าที่กึ่งกลางด้านทั้งสี่ ภายในประดิษฐานพระพุทธบาทตรงกลาง 
สถาปนิกได้เปลี่ยนโครงสร้างจากเดิมที่ใช้หลังคาโครงสร้างไม้  เนื่องจากอาคารก่ออิฐถือปูนเป็น
คอนกรีตเสริมเหล็กทั้งหมด ท าให้ไม่ต้องมีเสามารับชายคา ส่วนผนังทั้งสี่ด้านสามารถเจาะช่องแส ง
ขนาดใหญ่และกรุกระจกสี ท าให้มีแสงมลังเมลืองส่องเข้ามาภายใน เกิดความสว่างไสว มีมิติความงาม
ที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลา ส่งเสริมให้ดาวเพดานนพรัตน์และลายฉลุปิดทองมีความงดงามยิ่งขึ้น 

(ท่ีมา: ศูนย์รูปธรรมศึกษา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั) 
 

4.3.2.2 กำรออกแบบให้มีที่ว่ำงภำยในส่วนที่เคยทึบตันและเพ่ิมกำรใช้สอยส่วนเสริม 
(service) 

 กรณีศึกษาในกลุ่มนี้ยังมีการใช้สอย (function) แบบเดิม แต่ด้วยความต้องการพ้ืนที่ใช้สอย
อ่ืน เช่น ส่วนเก็บของ ส่วนงานระบบ พ้ืนที่อเนกประสงค์ส าหรับรองรับกิจกรรมทางศาสนา เป็นต้น 
ซึ่งเป็นการใช้สอยที่มาเสริมหน้าที่หลักของอาคาร สถาปนิกส่วนใหญ่เล็งเห็นว่าส่วนฐานอาคารมี
ปริมาตรที่ว่างที่ใช้งานได้ และยังคงรูปทรงภายนอกในแบบสถาปัตยกรรมไทยไปพร้อมกัน 
 เจดีย์ 
 จากกรณีศึกษาพบว่ามีการออกแบบให้มีที่ว่างภายในแทนที่ส่วนเคยทึบตันและเพ่ิมการใช้
สอยส่วนเสริมนั้นสัมพันธ์กับรูปแบบเจดีย์กลุ่ม และเจดีย์ที่ได้รับอิทธิพลท้องถิ่น เนื่องจากมีรูปทรงเป็น
ฐานซ้อนชั้น ส าหรับเจดีย์กลุ่ม สถาปนิกจะปรับความสูงของฐานให้สูงขึ้น ส่วนเจดีย์แบบท้องถิ่นก็จะ

ภำพท่ี 41 ภำยในพระมหำมณฑป พระพุทธบำท ภปร สก วัดญำณสังวรำรำม 
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ปรับขนาดอาคารโดยรวมให้ใหญ่ขึ้น เจดีย์เหล่านี้มีลักษณะร่วมกันทางรูปแบบคือมีฐานซ้อนกันเป็นชั้น 
ๆ สถาปนิกจึงออกแบบให้ที่ว่างภายในสอดคล้องกับรูปทรงภายนอกคือแบ่งการใช้สอยตามฐานแต่ละ
ชั้น หากชั้นบนและล่างมีการใช้สอยที่สัมพันธ์กันก็จะเชื่อมด้วยบันไดภายใน นอกจากความสะดวก
แล้ว ยังสร้างความสมบูรณ์ลงตัวของรูปทรงและรูปด้านภายนอกด้วย เจาะช่องเปิดทั้งในซุ้มจระน า
และผนังของฐานชั้นต่าง ๆ เพ่ือให้มีปริมาตรและบรรยากาศที่เหมาะสมแก่การใช้งาน ตัวอย่างได้แก่ 
พระธาตุเจดีย์ วัดตรีทศเทพ กรุงเทพฯ (2531) พระบรมธาตุเจดีย์ศรีนครินทราสถิตมหาสันติคีรี  
วัดสันติคีรีญาณสังวราราม จ.เชียงราย (2532) พระมหาธาตุเจดีย์พุทธธรรมประกาศ วัดพุทธาธิวาส 
จ.ยะลา (2536) เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารหลวงปู่ถิระ ฐิตธัมโม จ.อุดรธานี (2544) พระธุตังคเจดีย์ 
วัดอโศการาม จ.สมุทรปราการ (บูรณะปฏิสังขรณ์ 2545-51)  

 
(ท่ีมา: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และวทัญญู เทพหัตถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหม่อมราชวงศ ์มิตรารุณ 

เกษมศรี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2539)) 
 

 อุโบสถ และ วิหำร 
 กรณีศึกษาอาคารประเภทอุโบสถและวิหารนั้นการเพ่ิมการใช้สอยส่วนเสริมนั้นสัมพันธ์กับ
รูปแบบเช่นกัน แบ่งเป็น 2 แบบคือ อาคารที่ตั้งบนฐานไพที และอาคารที่ยกฐานสูง  
 กลุ่มอาคารที่ตั้งบนฐานไพที จากกรณีศึกษาพบว่าเมื่อมองจากภายนอกลานที่ตั้งของอุโบสถ
หรือวิหารจะปรับระดับให้สูงกว่าพ้ืนที่โดยรอบ และตั้งอาคารบนฐานไพทีอีกชั้นหนึ่ง ที่ว่างภายในจึง
ผนวกรวมทั้งฐานไพทีและฐานอาคาร รวมทั้งสามารถปรับระดับความสูงภายในจากระดับลานที่ปรับ
ให้สูงขึ้นได้ด้วย โดยไม่กระทบต่อสัดส่วนรูปด้าน ตัวอย่างได้แก่ อุโบสถ วัดอรัญญิกาวาส จ.ชลบุรี 

ภำพลำยเส้นท่ี 19 รูปตัด พระธำตเุจดีย์ วัดตรีทศเทพ  
และ พระบรมธำตุเจดยี์ศรีนครินทรำสถิตมหำสันติครีี วัดสันติคีรญีำณสังวรำรำม 
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(2519) อุโบสถ วัดพระธรรมกาย จ.ปทุมธานี (2520) อุโบสถ วัดมหาสวัสดิ์นาคพุฒาราม จ.นครปฐม 
(2527) อุโบสถ วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม จ.ราชบุรี (2539) พระอุโบสถ วัดแก้วโกรวาราม  
จ.กระบี่ (2540) และวิหารหลวงพ่อสด พระมงคลเทพมุนี วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม จ.ราชบุรี 
(2533) กรณีศึกษาทั้งหมดออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี ยกเว้น อุโบสถ วัดพระธรรมกาย 
ออกแบบโดย ศิริ สุขะวัลลิ  
 ส่วนกลุ่มอาคารที่ยกฐานสูง มีผังพ้ืนของฐานกับอาคารในขอบเขตเดียวกันกล่าวคือผนังของ
ฐานตรงกับผนังอาคาร ตัวอย่างได้แก่ อุโบสถ วัดสันติคีรีญาณสังวราราม จ.เชียงราย (2532) และพระ
วิหารพระศรีอริยเมตไตรย วัดญาณสังวราราม (2533) ทั้งสองแห่งออกแบบโดย ม.ร.ว. มิตรารุณ 
เกษมศรี 

 
(ท่ีมา: ปิยนุช สุวรรณคีรี, ชีวิตและผลงาน รศ.ดร.ภิญโญ สุวรรณคีรี (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์พริ้นติง้แอนด์พับลิช

ช่ิง จ ากัด(มหาชน), 2561)) 

 
 
 
 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 20 รูปตัด อุโบสถ วัดหลวงพ่อสดธรรมกำยำรำม 
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(ท่ีมา: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และวทัญญู เทพหัตถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหม่อมราชวงศ ์มิตรารุณ 

เกษมศรี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2539)) 
 

4.3.3 กำรใช้สอยและท่ีว่ำงภำยในแบบใหม่  
4.3.3.1 กำรใช้สอยใหม่ 

 เจดีย์ 
 อาคารประเภทเจดีย์เป็นอาคารที่พบว่ามีการใช้สอยใหม่ หรือบรรจุการใช้สอยอ่ืนที่ไม่เคยอยู่
ในเจดีย์จ านวนมากกว่าอาคารประเภทอ่ืน จากกรณีศึกษาสามารถแบ่งการใช้สอยที่ปรากฏในเจดีย์ได้ 
2 แบบคือ การใช้สอยของอาคารอ่ืนทั้งในเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสมาจัดอยู่ในเจดีย์ และ การใช้
สอยใหมท่ี่ไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อน โดยส่วนใหญ่นิยมจัดการใช้สอยเกี่ยวกับการศึกษามาไว้ในเจดีย์  
 การใช้สอยของอาคารอ่ืนทั้งในเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสมาจัดอยู่ในเจดีย์ ได้แก่ พระวิริ
ยมงคลมหาเจดีย์ฯ วัดธรรมมงคลฯ กรุงเทพฯ (2519-28) ออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี สร้างขึ้น
เพ่ือประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ โดยเจ้าอาวาสมีความต้องการจะสร้างที่ประดิษฐานที่สูงที่สุดใน
ประเทศไทยเพ่ือเป็นพุทธบูชา เนื่องจากเจดีย์มีลักษณะอย่างอาคารสูง จึงออกแบบให้ที่ว่างภายใน
สามารถใช้งานได้ทุกส่วน พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ ฯ มีความสูงถึง 90 เมตร โดยสถาปนิกจัดการพื้นที่
ใช้สอยในเจดีย์นี้แบบอาคารสูงคือ แบ่งเป็นชั้น ๆ ซ้อนกันทางตั้งได้จ านวน 14 ชั้น เป็นเจดีย์แห่งแรก
ที่ใช้ระบบลิฟต์ ซึ่งตั้งอยู่ตรงกลางอาคารโดยมีบันไดขนาบในแกนเดียวกัน ส่วนประดิษฐานพระบรม

ภำพลำยเส้นท่ี 21 รูปตัด อุโบสถ วัดสันติครีีญำณสังวรำรำม 
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สารีริกธาตุอยู่บนยอดสูงสุดชั้น 14 ส่วนชั้น 13 ลงมาได้จัดการใช้สอยเกี่ยวกับการศึกษารูปแบบต่าง ๆ 
ทั้งของพระภิกษุสามเณร และฆราวาส ได้แก่ ส่วนนิทรรศการ ห้องเรียนปริยัติธรรม ห้องสมาธิ  
ห้องคอมพิวเตอร์ ห้องสมุด ชั้นล่างสุดเป็นส านักงาน โถงอเนกประสงค์ส าหรับจัดนิทรรศการและนั่ง
สมาธิวิปัสสนา เห็นได้ว่าล าดับการเข้าถึงส่วนพระบรมสารีริกธาตุที่มีความส าคัญและศักดิ์สิทธิ์ซึ่งอยู่
ชั้นบนสุดนั้น ต้องผ่านการใช้สอยอ่ืน ๆ หรือเข้าถึงด้วยลิฟต์ที่ไม่สามารถรับรู้ล าดับการเข้าถึงที่เพ่ิม
ความพิเศษเป็นล าดับได้ การใช้สอยและที่ว่างในลักษณะเดียวกันนี้พบอีกที่ พระเจดีย์พุทธคยา วัด
ญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2539) ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี คือจัดพ้ืนที่ใช้สอยภายใน
แบบอาคารสูงมีทั้งหมด 11 ชั้น ใช้ลิฟต์เป็นการสัญจรหลักเช่นกัน พระเจดีย์องค์นี้ไม่ได้เป็นเจดีย์
ประธานของวัด และยังไม่ได้ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ พ้ืนที่ทั้ งหมดใช้เป็นที่จัดนิทรรศการ
เกี่ยวกับพุทธศาสนา  

 
(ที่มา: นภัส ขวัญเมือง, “การศึกษาพระเจดีย์ซึ่งมีพื้นที่ใช้สอยภายในสมัยรัตนโกสินทร์ เพื่อการออกแบบพระ
มหาธาตุเจดีย์ป่าสักชลสิทธิ์ จังหวัดลพบุรี” (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2547)) 
 
 ส าหรับการใช้สอยใหม่ที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อน ตัวอย่างได้แก่ เจดีย์อัฐบริขารหลวงปู่ขาว 
อนาลโย วัดถ้ ากลองเพล จ.หนองบัวล าภู (2531) เจดีย์อัฐบริขารพระอาจารย์วัน อุตตโม วัดถ้ าอภัย
ด ารงธรรม(วัดถ้ าพวง) จ.สกลนคร (2531)จันทสารเจติยานุสรณ์ วัดป่าสุทธาวาส จ.สกลนคร (2539 ) 

ภำพลำยเส้นท่ี 22 รูปตัด พระวิริยมงคลมหำเจดียฯ์ วัดธรรมมงคลฯ 
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ภูริทัตตเจดีย์ วัดป่าภูริทัตตปฏิปทาราม จ.ปทุมธานี (2541) และ เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารหลวงปู่ 
ถิระ ฐิตธัมโม วัดทิพยรัฐนิมิตร จ.อุดรธานี (2544)   
 เจดีย์ส าหรับสักการะอัฐิธาตุและเรียนรู้ชีวประวัติของพระสายอรัญวาสีผ่านการจัดแสดง
เครื่องอัฐบริขาร แนวคิดการออกแบบที่ว่างภายในเจดีย์ยังคงเหมือนในอดีตคือมีรูปทรงล้อไปตาม
รูปทรงภายนอกของเจดีย์ที่เน้นศูนย์กลาง แต่การใช้สอยนั้นเป็นสิ่งใหม่คือ มีพ้ืนที่ตั้งรูปเหมือนจริงของ
พระอรัญวาสีที่สร้างเจดีย์อุทิศให้ มีทางเข้า 3 ทางโดยทางเข้าหลักอยู่ด้านหน้าในฝั่งตรงข้ามกับด้าน
ที่ตั้งรูปเหมือนและมีพ้ืนที่ส าหรับสักการะ ส่วนพ้ืนที่ที่เป็นผนังทึบโดยรอบออกแบบจัดแสดงเครื่อง
อัฐบริขาร แสดงข้อมูลเกี่ยวชีวประวัติ ซึ่งการใช้สอยแบบนี้ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อนในสมัยรัตนโกสินทร์ 
อย่างไรก็ตาม ในหลักเจดีย์ 4 ได้ระบุโดยเปิดโอกาสไว้ว่ามีเจดีย์ที่สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศแด่พระอรหันต์ ซึ่ง
อีกนัยก็คือพระภิกษุทั่วไปที่บรรลุอรหัตผลแล้ว 
 การใช้สอยที่ต้องการเชิดชูคุณความดีของพระสายอรัญวาสียังปรากฏในเจดีย์อ่ืน ๆ ที่ไม่ได้
เจาะจงสร้างเพ่ืออุทิศแก่พระป่ารูปใดรูปหนึ่ง เนื่องจากพระที่เป็นลูกศิษย์พระอาจารย์มั่นได้มรณภาพ
ไปเป็นจ านวนมากแล้ว แต่เป็นการรวมรูปเหมือนและอัฐิของพระป่าส าคัญหลายรูปไว้ในที่เดี ยวกัน 
เช่น พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการามเมื่อปฏิสังขรณ์ในปีพ.ศ. 2548 และพระมหาเจดีย์ชัยมงคล  
วัดเจดีย์ชัยมงคล จ.ร้อยเอ็ด (2541-2548) แสดงให้เห็นว่าความศรัทธาในพระสายอรัญวาสีและความ
เชื่อเรื่องอัฐิธาตุยังคงมีอยู่ 

(ท่ีมา: ปิยนุช สุวรรณคีรี, ชีวิตและผลงาน รศ.ดร.ภิญโญ สุวรรณคีรี (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร ์
พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง จ ากัด(มหาชน)) 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 23 รูปตัด เจดีย์อัฐบริขำรหลวงปู่ขำว อนำลโย วัดถ้ ำกลองเพล 
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 นอกจากนี้ยังมีการใช้สอยที่ต้องมีการออกแบบโดยเฉพาะคือ พิพิธภัณฑ์เก็บรักษาและจัด
แสดงวัตถุโบราณ ตัวอย่างคือ พระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน วัดจันเสน จ.นครสวรรค์ (2536) ออกแบบ
โดย วนิดา พ่ึงสุนทร ตั้งแต่การสร้างเจดีย์แห่งแรกเป็นต้นมาจนถึงประมาณพ.ศ. 2530 จะเห็นว่า
นอกเหนือจากการประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์และพ้ืนที่ส าหรับสักการะแล้ว นิยมผนวกการจัดนิทรรศการ
หรือจัดแสดงวัตถุต่าง ๆ เพ่ือให้ความรู้แก่ศาสนิกชน อย่างไรก็ตามการออกแบบที่ว่างให้มีคุณลักษณะ
จ าเพาะเพ่ือเป็นพิพิธภัณฑ์นั้นยังไม่เคยมีจนกระทั่งมีการสร้าง พระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน วัดจันเสน 
จ.นครสวรรค์ (2536) ออกแบบโดย วนิดา พึ่งสุนทร เนื่องจากหลวงพ่อโอด เจ้าอาวาสต้องการให้เป็น
ทั้งเจดีย์ประดิษฐานพระพุทธรูปส าคัญเพ่ือเป็นศูนย์รวมจิตใจ และเป็นที่เก็บรักษาและจั ดแสดง
โบราณวัตถุสมัยทวารวดีที่ขุดค้นพบได้ในบริเวณชุมชนบ้านจันเสน เพ่ือเป็นความภาคภูมิใจและเป็น
แหล่งเรียนรู้ศิลปะวัฒนธรรมทวารวดีอีกแห่งหนึ่ง สถาปนิกจึงได้ออกแบบการใช้สอยและที่ว่างโดย
ค านึงถึงการให้แสงสว่าง การควบคุมอุณหภูมิ การรักษาความปลอดภัยที่จะเอ้ือให้เป็นพิพิธภัณฑ์ที่
สมบูรณ์ โดยก าหนดให้ส่วนด้านบนเป็นเจดีย์ที่มีทางขึ้นแยกอยู่ภายนอก ส าหรับที่ว่างในส่วนฐานเป็น
การใช้สอยที่หลากหลาย (multi-purpose space) ได้แก่ ส่วนพิพิธภัณฑ์ และส่วนประกอบพิธีกรรม
เช่น สักการะบูชาพระ ถวายสังฆทาน เป็นต้น ซึ่งเข้าถึงได้จากด้านล่าง ส่วนพิพิธภัณฑ์ออกแบบให้มี
ช่องเปิดตอนบนเพ่ือให้แสงธรรมชาติเข้าถึงโดยไม่ส่องลงบนโบราณวัตถุ (indirect light) ผนังเจดีย์
เป็นผนัง 2 ชั้นเพ่ือควบคุมอุณหภูมิภายในให้คงที่ไม่สร้างความเสียหายแก่วัตถุจัดแสดง ประตูชั้นนอก
สุดใช้ประตูบานเหล็กม้วนเพ่ือสร้างความแน่นหนา ช่องเปิดทุกช่องออกแบบให้เป็นลูกกรงติดตายเพ่ือ
ป้องกันการโจรกรรม มีหน้าต่างบานเลื่อนกระจกเพ่ือเปิดระบายอากาศ ตรงกลางพ้ืนที่ซึ่งมีแนว
โครงสร้างที่รับเจดีย์ด้านบน ใช้เป็นองค์ประกอบแสดงขอบเขตของส่วนประกอบพิธีกรรมโดยยกระดับ
พ้ืนให้สูงกว่าส่วนพิพิธภัณฑ์ท่ีอยู่โดยรอบ ประดิษฐานรูปเหมือนของหลวงพ่อโอดเพ่ือเป็นประธาน คอ
สองประดับภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติเพ่ือเน้นความส าคัญของพ้ืนที่ นับเป็นเจดีย์
พิพิธภัณฑ์แห่งแรกที่ผนวกการออกแบบที่จ าเป็นต่อการเก็บรักษาโบราณวัตถุตามหลักพิพิธภัณฑ์และ
ยังคงสาระส าคัญ รวมทั้งรูปแบบของเจดีย์ในสถาปัตยกรรมไทยไว้ครบถ้วน 
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(ท่ีมา: นภัส ขวัญเมือง, “การศึกษาพระเจดีย์ซึ่งมีพ้ืนท่ีใช้สอยภายในสมัยรัตนโกสินทร์ เพื่อการออกแบบพระ

มหาธาตุเจดีย์ป่าสักชลสิทธ์ิ จังหวัดลพบุรี” (วิทยานิพนธร์ะดับปรญิญามหาบณัฑติ สาขาวิชาสถาปตัยกรรม คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2547)) 

 

 วิหำร 
 อาคารประเภทวิหารไม่มีข้อจ ากัดเรื่องการเลือกใช้รูปทรง พบว่ามีความหลากหลายของที่ว่าง
ภายในที่สะท้อนรูปทรงอาคารหลายรูปแบบ ตัวอย่างคือ มหาวิหารจัตุรมุข วัดจันทรังษี จ.อ่างทอง 
(2539) ออกแบบโดย อาวุธ เงินชูกลิ่น ที่ว่างภายในมีลักษณะเหมือนมณฑปแบบประเพณีนิยม แต่มี
การใช้สอยใหม่คือประดิษฐานรูปเหมือนขนาดใหญ่ปิดทองของพระมงคลเทพมุนีหรือหลวงพ่อสด  
วัดปากน้ าภาษีเจริญ ซึ่งเป็นเจ้าส านักในการปฏิบัติวิปัสสนาแบบธรรมกาย เพ่ือให้ผู้ศรัทธาได้มา
สักการะ 

ภำพลำยเส้นท่ี 24 รูปตัด พระมหำธำตุเจดยี์ศรีจันเสน วัดจันเสน 

ภำพที่ 42 ภำยใน มหำวิหำรจตัุรมุข วัดจันทรังษี 
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 มณฑป 
 อาคารประเภทมณฑปที่มีการใช้สอยใหม่คือ พระมหามณฑป วัดไตรมิตรวิทยาราม 
กรุงเทพฯ (2553) พระมหามณฑปเป็นอาคารตั้งบนฐานสูงที่มีความสูง 3 ชั้น ในมณฑปประดิษฐาน
พระพุทธมหาสุวรรณปฏิมากรหรือหลวงพ่อทองค าไว้ตรงกลาง ซึ่งเป็นการใช้สอยแบบประเพณีนิยม 
แต่ส่วนฐานผนวกนิทรรศการและพ้ืนที่อเนกประสงค์ตามความต้องการของวัดและชุมชนเพ่ือ
รองรับศาสนิกชนรวมนักท่องเที่ยวจ านวนมาก ท าให้อาคารนี้มีลักษณะเป็นอาคารสาธารณะ สถาปนิก
จึงต้องออกแบบให้มีการใช้สอยส่วนงานระบบมารองรับ เช่น ดวงโคมและงานระบบไฟฟ้าแสงสว่าง 
ห้องน้ าและงานระบบประปาและสุขาภิบาล ลิฟต์และงานระบบเครื่องกล ที่ดับเพลิงและงานระบบ
ป้องกันอัคคีภัย ระบบกล้องวงจรปิด เป็นต้น  

 
4.3.3.2 กำรใช้สอยแบบรวมหน้ำที่อำคำรในเขตพุทธำวำสไว้ในอำคำรเดียว 

 จากกรณีศึกษาพบว่ามีการรวมหน้าที่ใช้สอยของอาคารในเขตพุทธาวาสได้แก่ เจดีย์ อุโบสถ 
และวิหาร ไว้ในอาคารประเภทเจดีย์ และอุโบสถ โดยมีแนวคิดในการจัดการการใช้สอยต่างกันไปตาม
รูปทรงของประเภทอาคาร 
 เจดีย์ 
 กรณีศึกษา ได้แก่ พระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ วัดทางสาย จ.ประจวบคีรีขันธ์ (2542) 
ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี พระมหาเจดีย์ชัยมงคล วัดเจดีย์ชัยมงคล จ.ร้อยเอ็ด (2548) 
ออกแบบโดย ประเสริฐ สุนทโรวาท 
 พระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ ผู้อุปถัมภ์ต้องการให้สร้างขึ้นเพ่ือเป็นจุดหมายตาแก่ผู้ที่
เดินเรือผ่านแหลมไปมา เมื่อแรกเริ่มนั้นวัดนี้เป็นเพียงส านักสงฆ์ ยังไม่มี ส่วนพุทธาวาสชัดเจน 
สถาปนิกจึงออกแบบเป็นเจดีย์ขนาดใหญ่รวมพ้ืนที่ใช้สอยทั้งหมดของเขตพุทธาวาสไว้ในเจดีย์และ
ซ้อนชั้นทางตั้ง พ้ืนที่ภายในแบ่งได้เป็น 4 ชั้น โดยชั้นล่างสุดเป็นพ้ืนที่อเนกประสงค์อยู่ในชั้นฐาน 

ภำพที่ 43 แสดงงำนระบบต่ำง ๆ ภำยในพระมหำมณฑป วัดไตรมิตรวิทยำรำม 
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เข้าถึงได้จากลานด้านหน้า ส่วนอีก 3 ชั้นได้แก่ ชั้น 2-วิหารและระเบียงคด ชั้น 3-อุโบสถ และ 
ชั้น 4-เจดีย์ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ เข้าถึงได้จากบันไดมุขทางเข้า ซึ่งสถาปนิกออกแบบที่ว่าง
ภายในแบ่งการใช้สอยเป็น 4 ชั้นอย่างลงตัว ในขณะที่รูปด้านอาคารภายนอกมีความซับซ้อนแสดง
ความลดหลั่นขององค์ประกอบอย่างงดงามแต่ไม่สะท้อนการแบ่งพ้ืนที่ภายใน ซึ่งต่างจากเจดีย์
กรณีศึกษาที่ผ่านมา 
 ภายในชั้นที่ 2-วิหาร มีผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ตรงกลางมีพระพุทธรูปประดิษฐานในซุ้ม
จระน าทั้ง 4 ด้านของบุษบกเป็นประธานของพ้ืนที่ที่ศาสนิกชนสามารถสักการะได้จากทุกด้าน ส่วน 
ชั้น 3-อุโบสถ มีพระพุทธรูปปางลีลาประดิษฐานกลางผัง ตรงกับต าแหน่งที่ตั้งมณฑปในชั้นวิหารและ
พระพุทธรูปปางลีลาของอุโบสถนั้นอยู่ตรงกัน แสดงความต่อเนื่องเป็นแกนศักดิ์สิทธิ์ทางตั้งที่เชื่อมไปสู่
เจดีย์ที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุด้วย ส่วนพื้นที่ประกอบสังฆกรรมนั้นอยู่ตรงกลางด้านหน้าและ
เน้นความส าคัญด้วยแนวเสาคู่กลาง ด้านหลังพระพุทธรูปกั้นเป็นพ้ืนที่อเนกประสงค์ ส่วนชั้น 4-เจดีย์ 
อยู่ชั้นบนสุด เป็นพ้ืนที่ภายในเจดีย์ ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุตรงกลาง 
 เนื่องจากพระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศเป็นเจดีย์ขนาดใหญ่ มีความยาวด้านละ 40 เมตร 
สถาปนิกจึงออกแบบโดยจัดองค์ประกอบทางรูปทรงของอาคารให้มีความลดหลั่นกันควบคุมขนาด
ไม่ให้ใหญ่โต เว้นช่องว่างระหว่างรูปทรงเพ่ือให้เกิดคอร์ทที่จะน าแสงธรรมชาติเข้าสู่ภายในได้ด้วย 
กรณีศึกษานี้ท าให้เห็นถึงพัฒนาการการออกแบบเจดีย์ที่ซับซ้อนแต่ตอบสนองความต้องการในมิติต่าง 
ๆ ได้อย่างสมบูรณ์ นอกจากนี้เจดีย์ที่รวมการใช้สอยของอาคารส าคัญในเขตพุทธาวาสยังปรากฏอีกที่ 
พระมหาเจดีย์ชัยมงคล วัดเจดีย์ชัยมงคล จ.ร้อยเอ็ด (2548) อย่างไรก็ตาม ผังในแต่ชั้นไม่มี
ความสัมพันธ์ในแกนทางตั้ง 

(ท่ีมา: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และวทัญญู เทพหัตถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหม่อมราชวงศ ์มิตรารุณ 
เกษมศรี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2539)) 

ภำพลำยเส้นท่ี 25 รูปตัด พระมหำธำตุเจดยี์ภักดปีระกำศ วัดทำงสำย 



 156 

 อุโบสถ   
 อุโบสถ ได้แก่ พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวาราม จ.ฉะเชิงเทรา (2530) ออกแบบโดย 
ประเวศ ลิมปรังษี ในคราวปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ วัดโสธรวราราม ตามพระราชด าริเบื้องต้นของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 ให้สร้างพระอุโบสถใหม่ที่สง่างามสมเกียรติแก่หลวงพ่อโส
ธร แต่ด้วยขนาดที่ดินเขตพุทธาวาสที่มีจ ากัด สถาปนิกเห็นว่าควรรื้ออาคารเดิมออกแล้วสร้างใหม่ โดย
ผนวกการใช้สอยของอาคารเดิมที่มีในเขตพุทธาวาสเข้าไปในพระอุโบสถได้แก่ พระวิหาร และพระ
วิหารพระไตรปิฎก เมื่อสร้างแล้วเสร็จจึงเรียกรวมกันว่า พระอุโบสถ-พระวิหาร นอกจากนี้ยังรวมเจดีย์
เข้าไปด้วยเพ่ือให้ครบองค์ประกอบส าคัญ สถาปนิกได้ร้อยเรียงการใช้สอยทั้งในแนวราบและแนวดิ่ง 
ทางราบนั้นได้ออกแบบให้พระอุโบสถอยู่ตรงกลาง ขนาบด้านหัวท้ายด้วยพระวิหาร ส่วนเหนือพระ
อุโบสถขึ้นไปเป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุซึ่งหมายถึงอาคารประเภทเจดีย์ เมื่อมองจาก
ภายนอกจะเห็นเป็นอาคารหลังเดียว แต่ภายในได้รวมการใช้สอยอาคารในเขตพุทธาวาสที่แยกสัดส่วน
กันอย่างชัดเจน พระอุโบสถซึ่งเป็นพ้ืนที่ใช้สอยที่ส าคัญที่สุด เนื่องจากเป็นที่ประดิษฐานหลวงพ่อโสธร 
สถาปนิกออกแบบให้อยู่ภายในอาคารเครื่องยอดมณฑปซึ่งเป็นที่ว่างโล่งสูงถึง 8 ชั้น ผังพ้ืนพระอุโบสถ
มีรูปร่างเปลี่ยนไปตามรูปทรงอาคารคือผังรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ประดิษฐานหลวงพ่อโสธรตรงศูนย์กลาง
พ้ืนที่ ใบเสมาตั้งอยู่ที่มุมภายในทั้งสี่ พระสงฆ์ประกอบสังฆกรรมโดยใช้พ้ืนที่รอบหลวงพ่อโสธรได้
ทั้งหมด นอกจากนี้รูปทรงของที่ว่างในพระอุโบสถก็เปลี่ยนไปด้วย จากแบบทั่วไปที่มีที่ว่างรูปทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้าทางนอน เปลี่ยนเป็นทางตั้งท่ีเน้นแกนดิ่งจากหลวงพ่อโสธรไปสู่พระบรมสารีริกธาตุและ
ยอดมณฑป สะท้อนความส าคัญของหลวงพ่อโสธรให้ศักดิ์สิทธิ์และพิเศษยิ่งขึ้นสมเป็นพระพุทธรูป
คู่บ้านคู่เมืองฉะเชิงเทรา  
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(ท่ีมา: วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร, บทบาทและแนวคิดในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในการพัฒนาเมือง ชุมชน และ

สถาปัตยกรรมตามแนวพระราชด าริ (กรุงเทพฯ: คณะสถาปตัยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2551)) 

 

4.4 โครงสร้าง และวัสดุก่อสร้าง 
 
 การอธิบายโครงสร้างและวัสดุก่อสร้างของกรณีศึกษาจะกล่าวแยกเป็นหมวดโครงสร้าง และ
หมวดวัสดุก่อสร้าง โดยหมวดโครงสร้างจะอธิบายตามประเภทโครงสร้าง จากกรณีศึกษาพบว่า
สามารถแบ่งอธิบายตามการเปลี่ยนแปลงของการเลือกใช้ระบบโครงสร้าง กรรมวิธีการก่อสร้าง และ
วัสดุโครงสร้าง  
 กรณีศึกษาส่วนใหญ่ใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กระบบเสาคาน ซึ่งสืบเนื่องมาจากช่วง
ก่อนหน้า ใช้กับอาคารทุกรูปแบบ เป็นรูปแบบที่ช่างก่อสร้างทั่วไปคุ้นเคย และสามารถปรับให้เข้ากับ
โครงสร้างระบบขื่อคานของอุโบสถ วิหารที่เป็นอาคารทรงจั่วรูปแบบไทยประเพณีได้ดี 
โดยจะจ าแนกเป็นกลุ่มดังต่อไปนี้ 
     4.4.1 โครงสร้างแบบประเพณีนิยม 
     4.4.2 โครงสร้างและวัสดุที่มีการเปลี่ยนแปลงบางส่วน 
 4.4.2.1 โครงสร้างที่เปลี่ยนแปลงกรรมวิธีการก่อสร้าง 

ภำพลำยเส้นท่ี 26 ผังพื้น และรูปตัด พระอุโบสถ-พระวิหำร วัดโสธรวรำรำม 
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 4.4.2.2 โครงสร้างที่เปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสร้าง 
 4.4.2.3 โครงสร้างที่ใช้วัสดุก่อสร้างใหม ่แต่ระบบโครงสร้างเดิม   
 4.4.2.4 โครงสร้างที่ผสมผสานแนวคิดใหม่ในการออกแบบ 
     4.4.3 โครงสร้างระบบใหม ่
     4.4.4 วัสดุและกรรมวิธีการประดับตกแต่งแบบใหม ่
 

4.4.1 โครงสร้ำงแบบประเพณีนิยม 
 โครงสร้างแบบประเพณีนิยมส่วนใหญ่พบว่ายังใช้ในอาคารประเภทอุโบสถและวิหาร เป็น
ระบบขื่อจันทันคอนกรีตเสริมเหล็ก ตัวอย่างเช่น อุโบสถ วัดอรัญญิกาวาส จ.ชลบุรี (2519) อุโบสถ  
วัดมหาสวัสดิ์นาคพุฒาราม จ.นครปฐม อุโบสถ วัดสันติคีรีญาณสังวราราม จ.เชียงราย (2532)  
พระวิหารพระศรีอาริยเมตไตรย วัดญาณสังวราราม เป็นต้น  
 

4.4.2 โครงสร้ำงและวัสดุที่มีกำรเปลี่ยนแปลงบำงส่วน 
 4.4.2.1 โครงสร้างที่เปลี่ยนแปลงกรรมวิธีการก่อสร้าง 

 จำกกำรใช้โครงหลังคำสู่กำรหล่อผืนหลังคำ 
 เมื่อมีการออกแบบรูปแบบสถาปัตยกรรมเพ่ือสะท้อนแนวคิดเรื่องความเรียบง่าย อย่า ง
อุโบสถ วัดพระธรรมกาย จ.ปทุมธานี (2520) ศิริ สุขะวัลลิ สถาปนิกได้ออกแบบหลังคาเป็นทรงจั่วผืน
เดียวและแอ่นโค้ง ซึ่งเป็นรูปแบบที่แตกต่างไปจากแบบแผนหลังคาในสถาปัตยกรรมไทย จึงได้ใช้
กรรมวิธีการหล่อผืนหลังคา ซึ่งเป็นทั้งระนาบผืนหลังคาและโครงสร้างในส่วนเดียวกัน และ ไม่
จ าเป็นต้องมีระบบโครงสร้างหลังคาระบบขื่อจันทันมารับภายใน เป็นที่ว่างภายในที่มีรูปทรงสะท้อน
รูปทรงอาคารภายนอก การใช้กรรมวิธีการก่อสร้างดังกล่าวได้พบอีกที่ อุโบสถ วัดญาณเวศกวัน 
(2542) 
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 4.4.2.2 โครงสร้างที่เปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสร้าง 
 รูปแบบขื่อตรงเป็นขื่อเอียง 
 จากกรณีศึกษาพบว่า อุโบสถที่เป็นอาคารทรงจั่วขนาดเล็กช่วงพาดประมาณ 7 เมตร ใช้
โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กระบบเสาคานและขื่อจันทัน ออกแบบโครงสร้างหลังคาให้มีรูปแบบตาม
รูปทรงของหลังคา คือมีลักษณะเป็นขื่อเอียงแทนที่จะเป็นขื่อตรงพาดขวางทุกช่วงเสา จากขนาดและ
สัดส่วนอาคารที่หลังคาจะอยู่ต่ า หากใช้ขื่อที่พาดขวางตามแบบเดิมจะท าลายมุมมองของพระพุทธรูป
ประธาน การเปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสร้างหลังคาดังกล่าว ท าให้มุมมองพระประธานสง่างาม การใช้
สอยที่สะดวกสบาย ตัวอย่างได้แก่ อุโบสถ วัดอรัญญวาสี จ.หนองคาย (2529) อุโบสถ วัดวั งพุไทร จ.
เพชรบุรี (2536) พระอุโบสถ วัดพระราม 9 กรุงเทพฯ (2539) 

(ท่ีมา: วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร, บทบาทและแนวคิดในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในการพัฒนาเมือง ชุมชน และ
สถาปัตยกรรมตามแนวพระราชด าริ (กรุงเทพฯ: คณะสถาปตัยกรรมศาสตร์และการผังเมือง 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2551)) 

 
4.4.2.3 โครงสร้ำงที่ใช้วัสดุก่อสร้ำงใหม ่แต่ระบบโครงสร้ำงเดิม   

 กำรใช้เหล็กเป็นวัสดุก่อสร้ำงแทนคอนกรีตเสริมเหล็ก และไม้ 
 จากกรณีศึกษาพบตัวอย่างคือ พระอุโบสถ วัดตรีทศเทพ กรุงเทพฯ (2531) ใช้เหล็กในระบบ
โครงสร้างขื่อจันทัน เนื่องจากก่อสร้างได้รวดเร็ว มีขนาดหน้าตัดน้อยกว่าชิ้นส่วนคอนกรีตเสริมเหล็ก 
และเมื่อหุ้มโครงสร้างเหล็กด้วยไม้แล้วก็จะให้ภาพรวมอย่างโครงสร้างไม้ ซึ่งตรงกับแนวคิดของ
สถาปนิกที่ต้องการรักษารูปแบบไทยประเพณีทั้งภายในและภายนอก ต่อมาพบการใช้โครงสร้าง
หลังคาด้วยวัสดุเหล็กและใช้ระบบโครงสร้างแบบเดิมคือ อุโบสถ วัดพระพุทธฉาย จ.สระบุรี (2553) 

ภำพลำยเส้นท่ี 27 รูปตัด พระอุโบสถ วัดพระรำม 9 
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อาวุธ เงินชูกลิ่น สถาปนิกมีแนวคิดต้องการอนุรักษ์รูปแบบสถาปัตยกรรม ระบบโครงสร้าง และ
วิธีการก่อสร้างเครื่องยอดที่ปรับให้เข้ากับวัสดุในปัจจุบันที่มีความคงทนถาวรและหาได้ง่าย  
 

 
4.4.2.4 โครงสร้ำงที่ผสมผสำนแนวคิดใหม่ในกำรออกแบบ 

 ระบบโมดูลำร์ (modular system) 
 สถาปัตยกรรมประเภทเจดีย์ที่พัฒนามาจนมีรูปแบบที่ซับซ้อนที่สุดคือ พระมหาธาตุเจดีย์
ภักดีประกาศ วัดทางสาย จ.ประจวบคีรีขันธ์ (2542) ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี สถาปนิกได้ใช้
โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กระบบเสาคานภายใต้ระบบโมดูลาร์ (modular system) เพ่ือจัดการ
แนวเสาของพ้ืนที่ขนาดใหญ่ให้มีความเป็นระเบียบเรียบร้อย และสร้างบรรยากาศแห่งความสงบ
ของศาสนสถาน ทั้งยังง่ายต่อการก่อสร้างด้วย 
 
 
 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 28 รูปตัด อุโบสถ วัดพระพุทธฉำย 
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(ท่ีมา: แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และวทัญญู เทพหัตถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหม่อมราชวงศ ์มิตรารุณ 
เกษมศรี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2539)) 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 29 ผังพื้น พระมหำธำตุเจดยี์ภักดปีระกำศ วัดทำงสำย 
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4.4.3 โครงสร้ำงระบบใหม่ 
 จากกรณีศึกษาพบตัวอย่างอาคารที่ใช้โครงสร้างระบบใหม่จ านวน 1 หลัง คือ วิหารพระพุทธ
ชินราช วัดสันติสังฆราราม จ.สกลนคร (2536) ออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร โดยมี บัญชา ชุ่มเกษร 
วิศวกรร่วมออกแบบโครงสร้างด้วย วิหารหลังนี้ออกแบบเพ่ือประดิษฐานพระพุทธชินราชจ าลองขนาด
เท่าจริงซึ่งมีขนาดหน้าตักประมาณ 3 เมตร สูงประมาณ 3.5 เมตร จึงต้องออกแบบให้วิหารมีขนาด
ใหญ่เพ่ือให้ที่ว่างภายในมีสัดส่วนที่เหมาะสมกับพระพุทธรูป นอกจากนี้ วัดมีความประสงค์จะใช้วิหาร
เป็นที่ปฏิบัติธรรม สถาปนิกจึงออกแบบให้อาคารมีช่วงพาด 10 เมตร และเลือกใช้โครงสร้างระบบ
โครงเกร็ง (rigid frame) เพ่ือไม่ให้มีเสาขวางการใช้สอยและบดบังมุมมองสู่พระพุทธรูป 

 
(ท่ีมา: วนิดา พ่ึงสุนทร) 

 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 30 รูปตัดตำมขวำงวิหำรพระพุทธชินรำช วัดสันตสิังฆำรำม 
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4.4.4 วัสดุและกรรมวิธีกำรประดับตกแต่งแบบใหม่ 
 การใช้วัสดุก่อสร้างที่พบในกรณีศึกษา นอกจากจะพบการเปลี่ยนแปลงของการใช้เพ่ือเป็น
โครงสร้างแล้ว ยังพบการเปลี่ยนแปลงของการใช้วัสดุเพ่ือประดับตกแต่งด้วย พบว่ามี 2 ส่วนด้วยกัน
คือ วัสดุที่ใช้สร้างองค์ประกอบและลวดลาย และวัสดุที่ใช้ท าพ้ืนผิว ซึ่งทั้งสองส่วนนี้อยู่ภายใต้แนวคิด
ส าคัญคือความคงทนถาวรและเป็นภาระในการดูแลรักษาน้อยที่สุด 
 สถาปัตยกรรมวัดบางแห่งยังคงใช้กรรมวิธีและวัสดุประดับตกแต่งตามแบบเดิม เช่น อุโบสถ 
วัดวังพุไทร จ.เพชรบุรี (2536) ออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร พระอุโบสถ วัดพระราม 9 กรุงเทพฯ 
(2539) ออกแบบโดย อาวุธ เงินชูกลิ่น เนื่องจากอาคารมีรูปแบบผสมผสานอิทธิพลจีนซึ่งใช้กรรมวิธี
ปั้นปูนมาแต่เดิม เป็นการแสดงถึงแนวคิดที่ต้องการสื่อความหมายจากรูปแบบสถาปัตยกรรมและการ
ประดับตกแต่ง 
 

 
 จากความก้าวหน้าในการผลิตวัสดุ และความต้องการแก้ปัญหาความคงทนถาวร ลดภาระ
การดูแลรักษาศาสนสถานที่มีมาโดยตลอด สถาปนิกจ านวนหนึ่งจึงพยายามหาทางออกโดยการใช้วัสดุ
ที่หาได้ง่ายในปัจจุบัน รวมทั้งคิดค้นกรรมวิธีการผลิตที่ง่ายต่อการท างานของช่าง ตัวอย่างของงาน
สถาปัตยกรรมวัดที่มีการเปลี่ยนแปลงของวัสดุที่ใช้ตกแต่งองค์ประกอบและลวดลาย ได้แก่ อุโบสถ  
วัดเขาช่องพราน จ.ราชบุรี (2513) ภิญโญ สุวรรณคีรี สถาปนิกเริ่มทดลองใช้แผ่นสเตนเลสแทน 
กระจกสีขาวในการประดับเครื่องล ายอง เนื่องจากกระจกสีหรือกระจกเกรียบมีการผลิตน้อยลงและ
ไม่ได้คุณภาพอย่างในอดีต ไม่ทนทานต่อสภาพดินฟ้าอากาศ สถาปนิกจึงใช้วัสดุที่ให้ผลลัพธ์ในการ
สะท้อนแสงใกล้เคียงกันแต่มีความคงทนถาวรมากกว่าแทน เพ่ือลดภาระการซ่อมแซมที่จะตกกับวัด 
การพัฒนากรรมวิธีและการประยุกต์ใช้วัสดุใหม่ของภิญโญ ยังคงด าเนินอย่างต่อเนื่อง ดังปรากฏที่
ตัวอย่างที่ อุโบสถ วัดอรัญญิกาวาส จ.ชลบุรี (2519) อุโบสถ วัดมหาสวัสดิ์นาคพุฒาราม จ.นครปฐม 
(2527) อุโบสถ วัดหลวงพ่อสดฯ จ.ราชบุรี (2539) ที่ได้คิดค้นกรรมวิธีการผลิตชิ้นส่วนลายประดับซุ้ม

ภำพที่ 44 ปูนป้ันประดบัหน้ำบันอุโบสถ วัดวังพุไทร และพระอุโบสถ วัดพระรำม 9 
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ประตู-หน้าต่าง และหน้าบัน ด้วยการปั้นหล่อถอดพิมพ์ปูนซีเมนต์เสริมสเตนเลสเส้น ซึ่งภิญโญ มี
ความประทับใจจากลายซ้อนชั้นของบานประตูแกะสลักไม้ พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม 
ต้องการสร้างลายที่มีมิติและมีความคงทน โดยประยุกต์ใช้การหล่อปูนที่ให้ลวดลายที่คมชัด เสริมแรง
ดึงในชิ้นส่วนด้วยสเตนเลสที่ไม่เป็นสนิม ท าให้ไม่ต้องเผื่อความหนาของผิวปูนอย่างการเสริมเหล็กเส้น 
ลวดลายที่เกิดขึ้นจึงไม่ใหญ่โตเทอะทะ นอกจากนี้ สถาปนิกยังคิดค้นการสร้างลายบนบานประตู-
หน้าต่าง ด้วยการดุนทองแดงแทนการแกะสลักไม้ที่ไม่คงทนและหาไม้ที่มีคุณภาพในปัจจุบันได้ยาก  

 
 อาคารบางแห่งมีเงื่อนไขในการสร้างที่จ าเพาะ ท าให้ต้องคิดหากรรมวิธีและวัสดุที่สามารถ
ตอบสนองเงื่อนไขที่มีได้เหมาะสมที่สุด เช่น อุโบสถ วัดพระพุทธฉาย จ.สระบุรี (2553) อาวุธ  
เงินชูกลิ่น สถาปนิกเห็นว่าที่ตั้งวัดมีลิงซึ่งจะปีนป่ายและสร้างความเสียหายให้กับองค์ประกอบอาคาร
ได้ จึงมีแนวคิดว่าจะออกแบบให้ซุ้มประตู-หน้าต่างมีมิติน้อยที่สุด แต่ทนทานและยังแสดงความงดงาม 
จึงคิดค้นการใช้เซรามิกปั้นเขียนลายเคลือบสีเป็นกรอบซุ้มประตู-หน้าต่าง  
 
 

ภำพที่ 45 ซุ้มประตูปูนซเีมนตเ์สรมิสเตนเลสถอดพิมพ์  
และบำนประตดูุนทองแดง อุโบสถ วัดอรัญญิกำวำส 
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 ส่วนวัสดุที่ใช้ท าพ้ืนผิวพบว่ามีการใช้ผิวปูนฉาบทาสีขาวสืบเนื่องจากช่วงก่อนหน้า ต่อมาการ
ใช้วัสดุท าพ้ืนผิวเริ่มหลากหลายมากขึ้น ได้แก่ ผิวกรวดล้าง ผิวกรุหินอ่อน ซึ่งพบได้ในอาคารทุก
ประเภท ส่วนผิวกรุกระเบื้องโมเสค มักใช้กับอาคารประเภทเจดีย์และมณฑป 

 
 
 
 
 

ภำพที่ 46 ซุ้มเซรำมิก อุโบสถ วัดพระพุทธฉำย 

ภำพที่ 47 พระบรมธำตเุจดียศ์รีนครินทรำมหำสันติคีรี วัดสันติครีีญำณสังวรำรำม  
พระมหำมณฑป วัดไตรมติรวิทยำรำม 
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 สังเกตได้ว่า ลักษณะทางกายภาพทั้ง 4 ประเด็นหลักของกรณีศึกษามีความหลากหลาย แต่
เมื่อมองในภาพรวมจะเห็นระดับการเปลี่ยนแปลงของสถาปัตยกรรมเป็น 3 ระดับได้แก่  
 (1) แบบประเพณีนิยม-ยังคงเหมือนในช่วงก่อนเกิดกรณีศึกษา 
 (2) แบบที่มีการเปลี่ยนแปลงบางส่วน-มีตั้งแต่เปลี่ยนแปลงน้อยไปมาก แต่ยังคงแบบแผนตาม
ประเพณีนิยม  
 (3) แบบใหม่-ยังไม่เคยปรากฏมาก่อน   
 พบว่าในประเด็นเรื่องผังบริเวณวัดและผังบริเวณเขตพุทธาวาส การใช้สอยและที่ว่างภายใน 
โครงสร้างและวัสดุก่อสร้าง กรณีศึกษาส่วนใหญ่อยู่ในระดับที่มีการเปลี่ยนแปลงบางส่วน ส าหรับ
ประเด็นเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรม การประดับตกแต่งและสัญลักษณ์อยู่ในกลุ่ม (1) แบบประเพณี
นิยมเป็นส่วนใหญ่ ส่วนลักษณะทางกายภาพแบบใหม่ที่ยังไม่เคยปรากฏมาก่อนนั้นมีกรณีศึกษาเป็น
ส่วนน้อยของทุกประเด็น  
 นอกจากนี้ ยังพบว่าประเด็นที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจนและเกิดความแตกต่างจาก
สถาปัตยกรรมวัดในอดีตคือเรื่องการใช้สอยและที่ว่างภายใน ที่ซ้อนพ้ืนที่ใช้สอยทางตั้ง และมีการรวม
หน้าที่ใช้สอยจากอาคารต่าง ๆ มาไว้ในอาคารเดียวกัน  
 รูปแบบสถาปัตยกรรม การประดับตกแต่งและสัญลักษณ์ ปรากฏรูปทรงที่มีความซับซ้อน
มากขึ้น แต่ในขณะเดียวกันก็มีรูปทรงที่เรียบง่ายและการประดับตกแต่งท่ีลดทอนรายละเอียดลงควบคู่
กันไป 
 ส่วนผังบริเวณวัดและผังบริเวณเขตพุทธาวาส ได้ลดความซับซ้อนในการจัดองค์ประกอบ
เหลือเพียงการใช้แนวแกนเป็นหลัก ความสมมาตรในผังและมุมมองได้ลดความส าคัญลงมากจากช่วง
ก่อนหน้า  
 ส าหรับโครงสร้างและวัสดุก่อสร้างนั้น มีความพยายามในการทดลองโครงสร้างระบบใหม่ 
และวัสดุก่อสร้างใหม่ ๆ ที่มีความคงทนถาวรมากข้ึน 
จากข้อมูลทางกายภาพของสถาปัตยกรรมวัดที่กล่าวมาในบทนี้ จะใช้ศึกษาวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เป็น
เหตุของความเปลี่ยนแปลงต่อไปในบทที่ 5 
 
 
 



บทที่ 5  
ปัจจัยที่ส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมวัด 

 
 ในบทนี้จะกล่าวถึงปัจจัยที่อยู่เบื้องหลังการเปลี่ยนแปลงของสถาปัตยกรรมวัด ซึ่งบางปัจจัย
ไม่ได้มีบทบาทเป็นปัจจัยเดี่ยว แต่อาจเกี่ยวเนื่องและมีอิทธิพลต่อปัจจัยอ่ืน แล้วจึงส่งผลต่อมายังการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมวัดอีกทอดหนึ่ง ท าให้จ าแนกได้ เป็น ปัจจัยที่ส่งผลต่อการออกแบบ
สถาปัตยกรรมในวงกว้าง และปัจจัยที่ส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดโดยตรง  
  การอธิบายในแต่ละหัวข้อ จะแจกแจงถึงปัจจัยจ าเพาะและเหตุการณ์ที่ ส่งผลต่อแนวคิด 
ในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัด ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 
5.1 ปัจจัยท่ีส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดในวงกว้าง 
 
 ปัจจัยด้านการเมือง ปัจจัยด้านสังคม ปัจจัยด้านเศรษฐกิจระดับมหภาค ส่วนใหญ่เป็นสิ่งที่
เกิดข้ึนและส่งผลในภาพรวมของประเทศ  

5.1.1 ปัจจัยด้ำนกำรเมือง 
 ปัจจัยด้านการเมืองเป็นเรื่องเกี่ยวกับแนวคิดอันเป็นผลจากนโยบายด้านความมั่นคง บทบาท
ของพระมหากษัตริย์ในการประกอบพระราชกรณียกิจด้านการพระศาสนา การประการใช้กฎหมาย  

5.1.1.1 มรดกกำรต่อต้ำนคอมมิวนิสต์จำกอดีตรัฐบำล  
 ในช่วงพ.ศ. 2520 หลังจากสังคมแบ่งเป็นฝักฝ่าย ซึ่งขณะนั้นฝ่ายคอมมิวนิสต์ได้ขยายตัวและ
เผยแผ่อุดมการณ์อย่างกว้างขวางในสังคม โดยมีฝ่ายทหารชั้นผู้ใหญ่ที่มีอ านาจในรัฐบาลซึ่งเห็นว่า
อุดมการณ์ดังกล่าวเป็นอันตรายต่อความม่ันคงของประเทศได้ด าเนินการต่อต้านทุกวิถีทางอย่างจริงจัง 
หนึ่งในนั้นคือการใช้พุทธศาสนาเป็นเครื่องมือ แม้หลังจากที่ลัทธินี้ได้ลดความเข้มข้นลง ก็ยังพบว่า
รัฐบาลได้มอบหมายให้กองทัพใช้การเผยแผ่พุทธศาสนาเพ่ือควบคุมและสร้างความเป็นชาติไทย
อย่างเช่น พ้ืนที่บริเวณดอยแม่สะลอง จังหวัดเชียงราย ที่มีชาวจีนก๊กมินตั๋งลี้ภัยมาอาศัยอยู่161 “...ใน
สมัยพลเอกชำติชำย ชุณหะวัน จึงได้ริเริ่มให้มีกำรสร้ำงสิ่งส ำคัญทำงพระพุทธศำสนำขึ้นเพ่ือ...เป็นกำร
                                                                                 

 161 เป็นชมุชนของอดีตทหารจีนกองพล 93 สงักดัพรรคก๊กมินตัง๋ ของนายพลเจียงไคเช็ค ท าการรบอยู่ทางตอนใต้

ของจีน ในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ต่อมาเกิดการเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่ในจีน เมื่อพรรคคอมมิวนิสต์น าโดย เหมาเจ๋อตงุ ยึด
อ านาจส าเร็จ พรรคก๊กมินตัง๋ จึงถอยร่นไปปักหลกัท่ีเกาะไต้หวนั กองพล 93 กลายเป็นกองก าลงัพลดัถ่ิน ถกูกดดนัอย่างหนกั 
จนถอยร่นเข้ามาในเขตพมา่ แต่ถกูฝ่ายพมา่ผลกัดนั เกิดการปะทะกนัหลายครัง้จนต้องถอยร่นมาจนถงึเทือกดอยตงุชายแดน
ไทย ดอยแมส่ลองในยคุแรกจึงเป็นดินแดนลีล้บัต้องห้าม มีปัญหายาเสพติด และกองก าลงัติดอาวธุ ข้อมลูจาก 
https://doimaesalong.wordpress.com/2010/12/19/hello-world/ วนัท่ี 5 เมษายน 2561 



 168 

เผยแผ่พระพุทธศำสนำ แข่งกันกับคริสต์ศำสนำและศำสนำอิสลำม ที่ได้เข้ำไปเผยแพร่ในเขตนี้มำก่อน 
ด้วยเหตุนี้ทำงกองทัพบกจึงได้เป็นผู้ด ำเนินกำรหำทุนและจัดสร้ำงวัด [สันติคีรีญำณสังวรำรำมขึ้นใน
พ.ศ. 2532]...โดยมีสมเด็จพระญำณสังวร...ทรงเป็นองค์ประธำนฝ่ำยสงฆ์ ...เพ่ือควำมมั่นคงของ
ประเทศ...”162 โดยวัดนี้มีอาคารส าคัญคือ พระบรมธาตุเจดีย์ศรีนครินทราสถิตมหาสันติคีรี ตั้งอยู่บน
ยอดดอยแม่สะลอง สูงตระหง่านสามารถมองเห็นได้จากระยะไกล รูปแบบของเจดีย์นั้น สมเด็จ  
พระญาณสังวรได้ให้แนวคิดแก่ ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี สถาปนิกว่าให้ประยุกต์จากพระเจดีย์ 
วัดป่ าสัก อ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ซึ่ งมีความงดงาม 163และแสดงเอกลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมในท้องถิ่น 
 อย่างไรก็ตาม การสร้างวัดที่ไม่ได้เกิดจากความต้องการของชุมชนนั้น มีความเสี่ ยงจะ
กลายเป็นวัดร้าง เพราะไม่ได้สร้างจากความศรัทธาของคนในท้องถิ่น ปัจจุบันมีพระที่ พ านักประจ า 
อยู่ที่วัดเพียง 2 รูป นอกจากนี้ ยังมีการสร้างศาลาท าบุญเพ่ิมเติมในพ้ืนที่ด้านล่างของวัดที่เข้าถึงได้
จากชุมชนด้านล่าง และสร้างวิหารสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในความเชื่ออ่ืนเช่น เจ้าแม่กวนอิม พระพิคเณศวร เพ่ือ
เรียกศรัทธาของศาสนิกชน ซึ่งส่งผลต่อการใช้พ้ืนที่ วัดและภาพรวมของวัด นอกจากนี้ ปัจจุบันมี
โครงการบูรณะพระบรมธาตุเจดีย์ฯ ซึ่งเกิดจากพระอุปถัมภ์ของพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้า 
สิริภาจุฑาภรณ์ จึงเป็นที่น่ากังวลว่าหากไม่มีการอุปถัมภ์จากภายนอกเช่นนี้ วัดและชุมชนจะสามารถ
ร่วมกันด าเนินการซ่อมแซมด้วยตนเองได้หรือไม่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                 

 162 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 55.  

 163 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 61. 
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5.1.1.2 พระรำชบัญญัติคณะสงฆ์ พ.ศ.2505 

 พระราชบัญญัติคณะสงฆ์ พ.ศ.2505ซึ่งมีข้อก าหนดตามแบบขอรับพระราชทานวิสุงคามสีมา
ว่าต้องมี โครงการจะสร้างอุโบสถหรือก าลั งสร้างอยู่  พร้อมแสดงที่ ดินและงบประมาณใน 
แบบขอพระราชทานวิสุงคามสีมา เพ่ือให้เป็นวัดที่สามารถประกอบสังฆกรรมโดยเฉพาะการอุปสมบท
ได้โดยสมบูรณ์ ส่งผลต่อการออกแบบในกรณีของวัดบางแห่งที่มีสถานภาพเป็นส านักสงฆ์ สถาปนิก
มองเห็นความจ าเป็นที่จะต้องพัฒนาสถานภาพเป็นวัดในอนาคต จึงมีแนวคิดในการออกแบบที่
เพ่ิมเติมจากความต้องการของผู้อุปถัมภ์ เช่นกรณี พระมหาธาตุเจดีย์ภั กดีประกาศ วัดทางสาย  
ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี สถาปนิกได้รับมอบหมายให้ออกแบบเจดีย์เพียงอาคารเดียว แต่จากการ
คาดการณ์ของสถาปนิก จึงได้เสนอ “...แนวคิดใหม่ที่ให้เจดีย์แห่งนี้เป็นที่รวมทั้ง โบสถ์ วิหำร เจดีย์ 
และพระระเบียงเข้ำด้วยกัน สำมำรถใช้งำนได้สมบูรณ์ในตัวเอง ...พุทธศำสนิกชนมำประกอบพิธีทำง
ศำสนำได้ และพระสงฆ์สำมำรถใช้ในกิจของสงฆ์ได้เช่นกัน”164 
 จุดหมายตา การเปลี่ยนแปลง อาคารที่เป็นเอกเทศ มาซ้อนกันทางตั้ง ล าดับการเข้าถึง  
แกนศักดิ์สิทธิ์ทางตั้ง   
 
                                                                                 

 164 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 292. 

ภำพที่ 48 พระเจ้ำหลำนเธอ พระองค์เจ้ำสิรภิำจุฑำภรณ์เสด็จทรงประกอบพิธี
บวงสรวงกำรบูรณะพระบรมธำตุเจดีย์ วิหำรพระพิคเณศวร และวิหำรเจ้ำแม่กวนอิม 
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5.1.2 ปัจจัยด้ำนสังคม 
 สังคมในปัจจุบันถูกขับเคลื่อนด้วยเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ซึ่งน าพาไปสู่ลัทธิบริโภคนิยมที่ให้
ความส าคัญกับเงิน และการซื้อสินค้าเพ่ือตอบสนองความต้องการของตน โดยสินค้านั้นไม่จ ากัดอยู่
เพียงวัตถุ แต่รวมถึงประสบการณ์ เช่น การท่องเที่ยว การเรียนรู้สิ่งใหม่ เป็นต้น ลัทธิบริโภคนิยมไม่ได้
จ ากัดขอบเขตอยู่แค่การท าธุรกิจแต่ขยายวงครอบคลุมถึงวงการต่าง ๆ รวมถึงพุทธศาสนาด้วย  
 การเปลี่ยนแปลงของลักษณะสังคมจากช่วงก่อนรัชกาลที่ 9 ที่ยังไม่เปิดรับความแตกต่างมาสู่
สังคมที่คนมีความต้องการเฉพาะตัวและมีทางเลือกหลากหลายมากขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อวัดมีทางเลือกใหม่
ให้กับสังคมอย่างการปฏิบัติธรรม กิจกรรมนี้จึงกลายเป็นที่นิยมของศาสนิกชนจ านวนมากอย่าง
รวดเร็ว ซึ่งในช่วงแรกอาจสันนิษฐานได้ว่าศาสนิกชนศรัทธาแนวทางของพุทธศาสนาที่มุ่งละกิเลสและ
สร้างความสงบในจิตใจ ภายหลังเมื่อลัทธิบริโภคนิยมมีอิทธิพลต่อความคิด ส่งผลให้คนพยายามแสดง
ตัวตนผ่านวัตถุหรือประสบการณ์แปลกใหม่ วัดส าหรับปฏิบัติธรรมเกิดขึ้นมากมายหลายส านักให้เลือก
ไป ส่วนใหญ่อยู่ในกรุงเทพฯ และปริมณฑลหรือจังหวัดใกล้เคียง ในยุคที่ทุกครัวเรือนมีรถขับ การ
เดินทางไม่ใช่ปัญหา มีการกระจายข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับคอร์สปฏิบัติธรรมอย่างกว้างขวาง ศาสนิกชน
ต่างหาโอกาสในวัดหยุดเพ่ือไปเข้าอบรมตามวัดต่าง ๆ ส่งผลให้ความสัมพันธ์ระหว่างศาสนิกชนกับวัด
เปลี่ยนไปจากท่ีวัดเคยเป็นศูนย์กลางของชุมชน แต่ขยายขอบเขตพ้ืนที่เปลี่ยนไปเป็นระดับเมือง  
 

5.1.3 ปัจจัยด้ำนเศรษฐกิจระดับมหภำค 
5.1.3.1 กำรเปลี่ยนแปลงและกำรขยำยตัวของเมือง และควำมคุ้มค่ำในกำรใช้ที่ดิน 

 ตั้งแต่พ.ศ. 2504 รัฐบาลได้ประกาศแผนพัฒนาเศรษฐกิจที่เน้นอุตสาหกรรมการส่งออก โดย
มีฐานการผลิตอยู่ในเขตกรุงเทพฯ ปริมณฑล รวมไปถึงจังหวัดใกล้เคียง ส่งผลให้แรงงานจากภาค
เกษตรจากชนบทหลั่งไหลเข้าสู่เมืองจ านวนมากอย่างต่อเนื่อง ชุมชนที่อยู่อาศัยขยายตัวอย่าง
กว้างขวางและรวดเร็ว เกิดปัญหาความแออัด ในกรุงเทพฯ ความต้องการที่ดินเพ่ิมขึ้น ส่งผลให้ที่ดินมี
ราคาพุ่งสูงขึ้นอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะบริเวณติดกับถนนเส้นหลัก นับตั้งแต่ช่วงพ.ศ. 2516 เป็นต้นไป
เกิดแนวคิดการใช้ที่ดินทางตั้งโดยการสร้างอาคารสูง เห็นได้ชัดเจนจากจ านวนคอนโดมิเนียมที่เพ่ิม
มากข้ึน แนวคิดการใช้ที่ดินให้คุ้มค่าดังกล่าวนี้ส่งอิทธิพลต่อแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมวัด ดัง
ตัวอย่าง พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ศรีรัตนโกสินทร์ วัดธรรมมงคลเถาบุญญนนท์วิหาร กรุงเทพฯ ตั้งอยู่
ในซ.ปุณณวิถี 20 เข้าถึงได้จากถนนสุขุมวิทซึ่งเป็นถนนเส้นหลักที่จะเชื่อมไปสู่เขตอุตสาหกรรมภาค
ตะวันออก โดยภิญโญ สุวรรณคีรี สถาปนิกได้ออกแบบเจดีย์ที่สูงที่สุดในประเทศไทยตามความ
ประสงค์ของพระวิริยังค์ สิรินธโร เจ้าอาวาส เริ่มก่อสร้างในพ.ศ. 2519-2528 เจดีย์มีรูปทรงอย่างพระ
มหาเจดีย์พุทธคยาคือเป็นอาคารทรงสี่เหลี่ยมคล้ายอาคารสูง และความสูงถึง 99 เมตร ซึ่งการสร้าง
อาคารสูงขนาดนี้ในช่วงเวลาที่สังคมเริ่มมีแนวคิดการใช้ที่ดินอย่างคุ้มค่า สถาปนิกจึงมองเห็นว่าควร
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ออกแบบพื้นท่ีภายในให้สามารถใช้งานได้ทุกอย่างคุ้มค่าเช่นกันแม้จะเป็นอาคารทางศาสนามิใช่อาคาร
พาณิชย์ก็ตาม พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ฯ จึงมีพ้ืนที่ ใช้สอยทั้งหมด 14 ชั้น นอกเหนือจากการ
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุซึ่งเป็นจุดประสงค์หลักในชั้นบนสุดของเจดีย์แล้ว ยังมีการใช้สอยเป็น
ห้องสมุด ห้องเรียนพระปริยัติธรรม ห้องคอมพิวเตอร์ ห้องเรียนสมาธิ และส่วนส านักงาน ซึ่งได้มี  
ค าวิจารณ์เกี่ยวกับการใช้ที่ดินว่า “...ตอนแรกที่มีข่ำวว่ำจะท ำเจดีย์สูง 99 เมตร คอลัมน์ข้ำงวัดใน
หนังสือพิมพ์ก็ด่ำท ำนองว่ำสถำปนิกจะบ้ำหรือ...แต่ตอนหลังพอรู้ควำมจริงว่ำภำยในมี 14 ชั้น แต่ละ
ชั้นสูง 4.50 เมตร...เพ่ือให้ใช้งำนตำมวัตถุประสงค์ได้...ก็เลยเงียบไป เพรำะเป็นกำรใช้ประโยชน์จำก
ที่ดินรำคำแพงได้สูง แม้จะเป็นอำคำรทำงศำสนำ...เจ้ำของงำนก็พอใจ”165  
 การสร้างเจดีย์ที่มีลักษณะเป็นอาคารสูงและสัญจรด้วยลิฟต์ ท าให้การรับรู้ล าดับความส าคัญ
ของพ้ืนที่ (hierarchy) และการเข้าถึงท่ีเป็นล าดับขั้นสู่พื้นที่ที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สุดหายไป ส่วนภายนอกนั้น 
สามารถมองเห็นเจดีย์ซึ่งมีความโดดเด่นได้จากระยะไกล แต่เมื่อมาถึงด้านหน้าวัดกลับไม่มีระยะ
มุมมองที่เหมาะสมและขาดความสง่างาม เมื่อเปรียบเทียบขนาดกับอาคารอื่นในวัด เจดีย์มีสัดส่วนที่
ใหญ่กว่าอาคารรอบข้างมากจนเกิดความแตกต่างอย่างเห็นได้ชัด ต่อมาเม่ือมีการรื้ออาคารเดิม วัดจึง
สร้างอาคารใหม่ให้มีขนาดใหญ่และมีความสูงมากกว่า 1 ชั้น ท าให้วัดมีความหนาแน่น ไม่สามารถรับรู้
ทิศทางได้ (orientation)  

 ส าหรับจังหวัดรอบปริมณฑลอย่างจังหวัดชลบุรี เกิดการขยายตัวของชุมชนที่อยู่อาศัยอย่าง
กว้างขวางตั้ งแต่มีการตัดถนนสุขุมวิท  ส่งผลต่อความเป็นอยู่และการใช้ พ้ืนที่ของวัดอย่าง 
วัดอรัญญิกาวาสที่เคยเป็นวัดอรัญวาสีหรือวัดป่า จากเดิมทีมีพระสงฆ์ธุดงค์มาพบพ้ืนที่แห่งนี้ที่เป็นป่า

                                                                                 

 165 ผสุดี ทิพทสั, สถาปนิกสยาม : พืน้ฐาน บทบาท ผลงานและแนวคิด (พ.ศ.2475-2537),  เลม่ 2 (กรุงเทพฯ: 

สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539), หน้า 763.  

ภำพที่ 49 โถงลิฟต์ช้ันท่ี 1 และบันไดทำงขึ้นสู่ช้ันบน 
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เหมาะแก่การปฏิบัติธรรมจึงใช้เป็นที่มั่นเรื่อยมาจนภายหลังตั้งเป็นวัดขึ้น “...เมื่อเวลำผ่ำนไปบ้ำนเมือง
เจริญขึ้นมีกำรตัดถนนผ่ำนบริเวณวัด ผู้คนจึงได้ขยับขยำยมำตั้งบ้ำนสร้ำงเรือนขึ้น และพัฒนำมำเป็น
ตึกรำมบ้ำนช่องดังที่ปรำกฏในปัจจุบัน...”166 วัดจึงมีผังบริเวณที่มีขอบเขตชัดเจนเนื่องจากมีชุมชน
ประชิดที่วัด อาคารในวัดเริ่มหนาแน่น วัดได้แบ่งพ้ืนที่ส าหรับเป็นพุทธาวาส สังฆาวาส และธรณีสงฆ์
อย่างวัดคามวาสี มีลูกวัดคอยด าเนินการเรื่องต่าง ๆ และมีกิจกรรมที่เกื้อกูลฆราวาสอย่างวัดคามวาสี
เช่น การจัดงานฌาปนกิจ การอบรมหลักสูตรการปฏิบัติธรรม จากเดิมที่มีผังบริเวณตามรูปแบบวัดป่า
ก็มีการสร้างอาคารเพ่ิมเติมเพ่ือเกื้อกูลการปฏิบัติกิจกรรมทางศาสนาของชุมชนเช่น อุโบสถ ฌาปน
ส ถ า น  บ น ผั ง บ ริ เว ณ แ บ บ วั ด อ รั ญ ว า สี เดิ ม ที่ ไม่ มี แ บ บ แ ผ น ใน ก า ร แ บ่ ง พ้ื น ที่ แ ล ะ 
จัดองค์ประกอบชัดเจน ปัจจุบันวัดมีสร้างอาคารเกือบเต็มพ้ืนที่ ไม่มีขอบเขตชัดเจน อุโบสถที่
สร้างใหม่นั้น ภิญโญ ได้ออกแบบให้ตั้งอยู่บนที่สูงโดยการปรับระดับที่ตั้งและเพ่ิมฐานไพทีเพ่ือสร้าง
มุมมองที่สง่างาม เพ่ือให้สามารถมองเห็นได้จากด้านหน้าวัด ในการก่อสร้างครั้งนี้ เจ้าอาวาสต้องการ
ให้มีห้องดาราศาสตร์ และพ้ืนที่ส าหรับศึกษาค้นคว้าพระไตรปิฎก สถาปนิกจึงออกแบบให้ที่ว่างภายใน
ชั้นฐานสามารถใช้สอยได้ด้วยการเจาะช่องเปิดเพ่ือระบายอากาศ ติดตั้งงานระบบไฟฟ้าแสงสว่างและ
พัดลม เห็นได้ว่าการขยายตัวของเมืองส่งผลต่อความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชน พระสงฆ์กับฆราวาส
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ท าให้ประเภทของวัดเปลี่ยนไป ส่งผลต่อการใช้ที่ ดินของวัด รวมไปถึงการ
ออกแบบอุโบสถที่มีการใช้พ้ืนที่ซ้อนชั้นทางตั้งในชั้นฐานเป็นแห่งแรก อย่างไรก็ตาม การใช้สอยที่ว่าง
ในชั้นฐานนี้ยังไม่ประสบผลอย่างที่ตั้งใจเท่าไรนัก เนื่องจากมีปัญหาเรื่องความชื้นและแสงสว่างที่ไม่
เพียงพอ ซึ่งสถาปนิกได้พัฒนาประเด็นดังกล่าวในงานต่อ ๆ มา จนประสบความส าเร็จในงานอุโบสถ 
วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม จ.ราชบุรี  (2539) ซึ่ งสถาปนิกได้ เพ่ิมความสูงของพ้ืนที่ ใน 
ชั้นฐาน เจาะช่องเปิดที่มีขนาดใหญ่ขึ้น ท าให้สามารถใช้งานได้อย่างสะดวกสบายและได้รับรางวัล 
อนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยดีเด่น พ.ศ. 2539 จากสมาคมสถาปนิกสยาม 
 
 
 

                                                                                 

 166 ปิยนชุ สวุรรณคีรี, ชีวิตและผลงาน รศ.ดร. ภิญโญ สวุรรณคีรี,  เลม่ 2 (กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทร์พริน้ติง้แอนด์

พบัลิชช่ิง จ ากดั(มหาชน), 2561), หน้า 61.  
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5.1.3.2 กำรท่องเที่ยว 

 ช่วงพ.ศ. 2510 เป็นต้นมา เกิดกระแสเกี่ยวกับพุทธศาสนาหลายประการด้วยกัน ได้แก่ ความ
ศรัทธาในพระสายอรัญวาสี ความนิยมบูชาพระเครื่องและเครื่องรางของขลัง ความเชื่อเรื่องพรจากสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ตั้งแต่พ.ศ. 2510 ความศรัทธาในพระสายอรัญวาสี มีมากขึ้นเรื่อย ๆ ศาสนิกชนรวมกลุ่ม
เป็นหมู่คณะเพ่ือเดินทางไปยังสถานที่ต่าง ๆ ที่พระสายอรัญวาสีทั้งหลายพ านัก เพ่ือฟังธรรมและ
ปฏิบัติธรรม จนในที่สุดได้เกิดการจัดทัวร์อย่างจริงจังขึ้น ในขณะเดียวกัน ก็มีข้าราชการและนายทหาร
ชั้นผู้ใหญ่บางกลุ่ม มีความคิดว่าพระอรัญวาสีมีพลังอ านาจลี้ลับและมีความศักดิ์สิทธิ์ จึงได้ขอให้ ปลุก
เสกพระเครื่องให้ ต่อมาภายหลังเกิดความนิยมอย่างแพร่หลายในหมูป่ระชาชนทั่วไป ส่วนวัดในเมืองก็
มีศาสนิกชนเข้าไปกราบไหว้ขอพรพระพุทธรูปต่าง ๆ ที่มีชื่อเสียงว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ สามารถดล
บันดาลให้สมปรารถนาได้ 
 จากเหตุดังกล่าว รัฐบาลเห็นช่องทางการสร้างรายได้แบบใหม่จากความนิยมในการเที่ยว
แสวงบุญตามวัดต่าง ๆ ของนักท่องเที่ยวต่างชาติในช่วงพ.ศ. 2520 จึงเกิดกลยุทธ์ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมโดยมีวัดเป็นเป้าหมายส าคัญ ส่งผลให้วัดส่วนใหญ่กลายเป็นแหล่งพุทธพาณิชย์ 
มีการสร้างลัทธิ พิธีกรรมและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหม่ ๆ ขึ้นมาเพ่ือน ารายได้เข้าวัดโดยใช้บุญและโชคลาภมา
โฆษณาหลอกล่อ วัดที่สร้างขึ้นเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวมักมีขนาดใหญ่โตเพ่ือดึงดูดความสนใจสามารถ
รองรับคนจ านวนมากได้ ทั้งยังสร้างรูปแบบที่แปลกใหม่เป็นเอกลักษณ์ให้นักท่องเที่ยวจดจ าได้ง่าย 
 วัดอรัญวาสีหลายแห่งที่มีการสร้างเจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารเพ่ือเป็นที่ระลึกแด่พระอรัญวาสี
หรือที่นิยมเรียกว่าพระเกจิอาจารย์ส าคัญ ปัจจุบันกลายเป็นเป้าหมายของนักท่องเที่ยวจากโฆษณา
ในเวบไซต์ต่าง ๆ ชี้ชวนให้ไปเยือนด้วยเป็นเจดีย์อันศักดิ์สิทธิ์ ทั้งยังมีรูปแบบแปลกตา  
 นอกจากนี้  ยั งมี ตั วอย่ างสถาปั ตยกรรมวัดที่ มี ขนาดใหญ่ รูปแบบที่ แปลกใหม่คื อ  
พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวราราม จ.ฉะเชิงเทรา วัตถุประสงค์การก่อสร้างระบุไว้ชัดเจนว่าสร้าง

ภำพที่ 50 ภำยในช้ันฐำนอุโบสถ วัดอรัญญิกำวำส และอุโบสถ วัดหลวงพ่อสดธรรมกำยำรำม 
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ขึ้นเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของภูมิภาคที่วัดนี้ตั้งอยู่  จึงต้องสามารถรองรับศาสนิกชนและ
นักท่องเที่ยวได้อย่างเพียงพอ อาคารหลังนี้มีพ้ืนที่ขนาดใหญ่ถึงประมาณ 5,500 ตารางเมตร สถาปนิก
ออกแบบให้ส่วนอุโบสถมีทางเข้าออกถึง 4 ด้าน และต่อเนื่องถึงการสักการะหลวงพ่อโสธรที่ท าได้จาก
ทั้ง 4 ด้านเช่นกัน เพ่ืออ านวยการสัญจรให้ลื่นไหลไม่ติดขัด รูปร่างผังพ้ืนของพระอุโบสถเปลี่ยนจาก
แบบประเพณีนิยมสี่เหลี่ยมผืนผ้าและมีพระพุทธรูปประธานอยู่ที่ปลายด้านสกัดตรงข้ามกับทางเข้า มา
เป็นพระพุทธรูปประดิษฐานอยู่ที่ศูนย์กลางของพ้ืนที่ ท าให้การประกอบสังฆกรรมเปลี่ยนไปเป็นนั่ง
ล้อมพระประธาน อาคารอยู่ในสัดส่วนขนาดมโหฬาร (gigantic scale) ภายในพระอุโบสถประดับ
ตกแต่งด้วยองค์ประกอบแบบตะวันตก เช่น ซุ้มประตู บัวผนัง พนักระเบียงกันตก ซึ่งเข้ากันได้ดีกับ
อาคารที่มีขนาดใหญ่ มีความโอ่โถงคล้ายกับการประดับตกแต่งภายในพระราชวัง แต่ยังคงสัดส่วนที่
สัมพันธ์กันขององค์ประกอบและลวดลายให้มีความกลมกลืน นอกจากนี้ การสร้างพระอุโบสถใหม่ของ
วัดโสธร ยังส่งเสริมการท่องเที่ยวในภาพรวมของจังหวัดฉะเชิงเทราให้คึกคักขึ้น ทั้งนี้วัดอ่ืน ๆ ก็มีการ
สร้างสิ่งก่อสร้างใหญ่โต ทั้งที่เป็นอาคารและเทวรูปในศาสนาอ่ืน เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยวที่มาจังหวัดนี้
ด้วย 
 ต่อมา การสร้างสถาปัตยกรรมวัดอีกหลายแห่ง ก็มีแนวคิดที่ค านึ งถึงการเป็นสถานที่
ท่องเที่ยว โดยจะเลือกท่ีตั้งที่มีความสูงกว่าพ้ืนที่โดยรอบ หรือสร้างอาคารที่สูงใหญ่ เพ่ือให้มีความโดด
เด่นเป็นที่หมายตา (landmark) ตั้งแต่ระยะไกล เช่น พระมหาธาตุเจดีย์พุทธธรรมประกาศ วัด
พุทธาธิวาส จ.ยะลา ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี สถานิกมีแนวคิดในการออกแบบ “...ให้เป็นศูนย์รวม
ควำมศรัทธำของพุทธศำสนิกชนทำงภำคใต้และชำวมำเลเซีย... อีกทั้งให้เป็นสถำนที่ศักดิ์สิทธิ์ และ
สถำนที่ท่องเที่ยวให้กับชำวไทยและชำวมำเลเซียที่ผ่ำนไปมำ”167 ในระหว่างการออกแบบช่วงแรก 
สถาปนิกได้ “...ลองน ำไม้ไผ่มำตั้งขึ้นให้เท่ำกับควำมสูงของยอดพระเจดีย์ตำมแบบ ปรำกฏว่ำไม่
สำมำรถมองเห็นองค์พระเจดีย์ได้ถนัดเท่ำที่ควรเมื่อมองจำกริมถนนเบื้องล่ำง และจุดต่ำง ๆ ในเมือง...
จึงได้ออกแบบขยำยฐำนออกไปให้กว้ำงขึ้น และยกฐำนพระเจดีย์ขึ้นอีกชั้นหนึ่ง ท ำให้พระมหำธำตุ
เจดีย์...สูงเด่นเป็นสง่ำ สำมำรถมองเห็นได้จำกทุกทิศเช่นในปัจจุบัน”168 หรือพระมหามณฑป วัดไตร
มิตรวิทยาราม กรุงเทพฯ ซึ่งตั้งอยู่ในย่านชุมชนชาวจีนที่มีตึกแถวหนาแน่น อาวุธ เงินชูกลิ่น สถาปนิก
ได้ออกแบบให้เป็นมณฑปขนาดใหญ่ ตั้งบนฐานสูงเพ่ือส่งให้ยอดพระมณฑปสูงพ้นยอดตึกแถว
โดยรอบ  

                                                                                 

 167 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 277. 

 168 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 283. 
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 สังเกตได้ว่าการท่องเที่ยวส่งผลต่อแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดที่ เน้นความสูง
และรูปลักษณ์ท่ีโดดเด่นส่วนใหญ่เป็นเจดีย์หรือเป็นอาคารที่มียอดสูงเพ่ือดึงดูดคนจากระยะไกล ขนาด
อาคารที่ใหญ่เพื่อรองรับคนได้จ านวนมาก 

 
5.1.3.3 แนวคิดท่ีเกิดขึ้นในทำงต่อต้ำนทุนนิยม 

 การประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติตั้งแต่พ.ศ. 2504 เป็นต้นมา ได้น าพาประเทศ
ไทยไปสู่เศรษฐกิจระบอบทุนนิยม การส่งเสริมอุตสาหกรรมไม่ได้มีผลต่อเมืองอย่างเดียว แรงงาน
ชนบทที่หลั่งไหลเข้าสู่เมืองส่งผลให้ขาดการสานต่อภูมิปัญญาในการท าเกษตรกรรมแบบดั้งเดิม 
ครอบครัวขาดแรงงานหนุ่มสาวซึ่งเป็นแรงงานหลัก และยังเกิดผลต่อเนื่องต่อวัดเนื่องจากขาดแคลน
คนดูแลเกื้อกูล แต่ในขณะเดียวกันได้เกิดวัฒนธรรมการท าบุญแบบใหม่ขึ้น แรงงานที่สะสมรายได้
จ านวนมากจากเขตเมือง ซึ่งกลับภูมิล าเนาเพียง 1-2 ครั้งต่อปี จะน าเงินไปท าบุญสร้างวัดที่มีอาคาร
หรูหราใหญ่โต แตสุ่ดท้ายแล้วมีหลายแห่งทีส่ร้างไม่เสร็จ 
 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเล็งเห็นว่าระบอบดังกล่าวไม่เหมาะสมกับสภาพความ
เป็นไปที่มีของประเทศไทย และเคยมีพระราชด ารัสว่า “ทุนนิยม ส่งเสริมระบบคุณค่ำที่ท ำลำย
หลักกำรมนุษยธรรมตำมแนวทำงพุทธ”169 พระองค์จึงทรงน าเสนอทฤษฎีเศรษฐกิจพอเพียงขึ้นตั้งแต่
พ.ศ. 2517  และทรงมีโครงการในพระราชด าริเพ่ือสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีแก่ประชาชนไทยมาโดย
ตลอดกว่าสี่พันโครงการ หนึ่งในนั้นคือโครงการวัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก โดยมีแนวคิดที่จะสร้าง
ชุมชนที่มีความเป็นอยู่ที่ดีรอบด้าน มีการเกื้อกูลกันระหว่างบ้าน วัด โรงเรียนอย่างชุมชนในอดีต และ

                                                                                 

 169 คริส เบเคอร์ และ ผาสกุ พงษ์ไพจิตร, ประวติัศาสตร์ไทยร่วมสมยั,  (กรุงเทพฯ: มติชน, 2557), หน้า 280.  

ภำพที่ 51 ภำยในพระอุโบสถ วัดโสธรวรำรำม 
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จากที่พระองค์ได้เสด็จพระราชด าเนินเยี่ยมราษฎรในจังหวัดต่าง ๆ ทั่วประเทศ ทรงทอดพระเนตรเห็น 
“วัดหลำยแห่งที่ยังสร้ำงไม่แล้วเสร็จ เนื่องด้วยมีขนำดใหญ่โต มีรูปแบบหรูหรำและใช้งบประมำณ
มำก”170  โครงการวัดพระราม 9 นี้จึงมุ่งให้เกิดเป็นตัวอย่างตามแนวคิดการสร้างวั ดที่มีขนาด
เหมาะสมสอดคล้องกับความเป็นอยู่ของชุมชน ประหยัดค่าก่อสร้าง อาวุธ เงินชูกลิ่น สถาปนิก จึง
ออกแบบพระอุโบสถให้มีรูปลักษณ์ที่เรียบง่าย ใช้วัสดุที่ราคาประหยัดและคงทนถาวรไม่เป็นภาระใน
การดูแลรักษาเช่น มุงหลังคาด้วยแผ่นโลหะ (metal sheet) ประตู-หน้าต่างกระจกบานกรอบ
อลูมิเนียม พ้ืนซีเมนต์ขัดมัน(ต่อมาผู้มีจิตศรัทธาทูลเกล้าฯ ถวายแผ่นหินอ่อนปูทับในภายหลัง)171 มี
การประดับตกแต่งเฉพาะที่จ าเป็น มีขนาดพอเพียงต่อการเป็นวัดที่ใช้งานในชุมชนขนาดเล็ก โดย
ควบคุมค่าก่อสร้างให้อยู่ในงบประมาณ 3 ล้านบาท172 อนึ่ง พระอุโบสถนี้ได้เริ่มก่อสร้างข้ึนประมาณปี
พ.ศ. 2534 ซึ่ งเป็นช่วงก่อนที่จะเกิดวิกฤตต้มย ากุ้ งในปีพ.ศ. 2540 แสดงถึงวิสัยทัศน์ของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที่เล็งเห็นปัญหาจากสภาพเศรษฐกิจที่เป็นอยู่และทรงท าเป็นตัวอย่างให้
ประชาชนเห็นเป็นรูปธรรม 
 พระอุโบสถ วัดพระราม 9 มีรูปแบบที่ แสดงแนวคิดตรงกันข้ามกับศาสนสถานที่
พระมหากษัตริย์สร้างในอดีต เนื่องจากมีขนาดเล็กและเรียบง่ายแทนที่จะมีขนาดใหญ่โตและประดับ
ตกแต่งอย่างวิจิตรพิสดาร ซึ่งรูปแบบดังกล่าวสะท้อนแนวคิดและสถานภาพทางการเมืองของ
พระมหากษัตริย์ในรัชกาลที่ 9 ได้เป็นอย่างดี แม้วัดพระราม 9 มีวัตถุประสงค์หลักที่จะสร้างเป็นวัด
ของชุมชนเท่านั้น แต่ด้วยความรักและศรัทธาที่ประชาชนมีต่อในหลวงรัชกาลที่ 9 ท าให้มีคนหลั่งไหล
เข้ามาที่วัดนี้เป็นจ านวนมากโดยเฉพาะวันส าคัญทางศาสนา ส่งผลให้วัดไม่สามารถรองรับได้และขาด
ความสงบ ขณะเดียวกัน แนวคิดที่ต้องการสร้างพระอุโบสถตัวอย่างที่ประหยัดค่าก่อสร้าง ก็มีผู้น า
รูปแบบไปใช้สร้างวัดในจังหวัดต่าง ๆ แต่พบว่าหลายแห่งได้น าเฉพาะรูปแบบไปใช้ แต่ไม่ได้น าแนวคิด
ไปปรับใช้ด้วย เห็นได้จากการสร้างอาคารขนาดใหญ่และใช้วัสดุราคาสูง 

                                                                                 

 170 รายการวิชาความสขุ ตอนท่ี 1 ออกอากาศวนัท่ี 5 พฤษภาคม 2561 ทางสถานีโทรทศัน์ไทยพีบีเอส  

 171 วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู, บทบาทและแนวคิดในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัในการพฒันาเมือง ชมุชน และ

สถาปัตยกรรมตามแนวพระราชด าริ,  (กรุงเทพฯ: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 

2551), หน้า 176. 

 172 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 174. 
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(ท่ีมา: http://oknation.nationtv.tv/blog/kasemakung/2011/04/11/entry-1) 

 
5.1.3.4 กำรคมนำคม 

 การพัฒนาปัจจัยพ้ืนฐานเพ่ือสนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจในช่วงพ.ศ. 2500 โครงการตัด
ถนนเป็นหนึ่งในโครงการหลัก เชื่อมหมู่บ้านที่เคยห่างไกล เข้าหากรุงเทพฯและเขตเมืองอย่างรวดเร็ว 
ส่งผลให้เกิดการขยายตัวตามแนวถนนและพ้ืนที่โดยรอบต่อเนื่องกันไป วัดที่เคยมีสภาพเป็นป่าเมื่อ
ประมาณ 100 ปีที่แล้วอย่างวัดอรัญญิกาวาส จ.ชลบุรี กลายเป็นวัดที่ล้อมรอบด้วยชุมชนหนาแน่น  
เข้าถึงจากถนนสายหลักได้ไม่ยาก ขณะเดียวกันคนเริ่มมีก าลังในการซื้อรถยนต์หรือรถจักรยานยนต์

ภำพที่ 53 พระอุโบสถ วัดพระรำม 9 กำญจนำภิเษก เปรียบเทียบกับพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตร 
ซึ่งพระอุโบสถทั้งสองแห่งเป็นสถำปัตยกรรมวัดที่พระมหำกษัตริย์ทรงมีพระรำชด ำริให้สร้ำง 

ภำพที่ 53 อุโบสถ วัดนำบุญ อ.วังน้ ำเย็น จ.สระแก้ว น ำแบบพระอุโบสถ วัดพระรำม 9 มำปรบั
ใหม่ เพ่ิมซุ้มประตู-หน้ำต่ำง และช่อฟ้ำ 
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เป็นของตัวเองมากขึ้น รวมทั้งเจ้าอาวาสหรือลูกวัดบางวัด ส่งผลให้ผังบริเวณวัดส่วนใหญ่มีถนน
ส าหรับรถเป็นทางสัญจรหลักที่เข้าถึงได้ทุกพ้ืนที่ในวัด และถนนนั้นเองได้กลายเป็นองค์ประกอบใน
การแบ่งพ้ืนที่เขตต่าง ๆ ของวัด ซึ่งในวัดหลายแห่งระยะความกว้างของถนนไม่สามารถสร้างความ
ชัดเจนและความเป็นส่วนตัวโดยเฉพาะเขตสังฆาวาสได้เพียงพอ ดังเห็นได้จากตัวอย่างที่ปรากฏตั้งแต่
รัชกาลที่  8 อย่างวัดพระศรีมหาธาตุ เขตบางเขน กรุงเทพฯ และยังมีวัดในรัชกาลที่  9 เช่น  
วัดธรรมมงคลฯ กรุงเทพฯ วัดป่าภูริทัตตปฏิปทาราม จ.ปทุมธานี เป็นต้น  
 ปัจจุบันปฏิเสธไม่ได้ว่ารถยนต์เป็นปัจจัยอ านวยความสะดวกในการด าเนินชีวิต แต่การสร้าง
ถนนให้สามารถเข้าถึงได้ทุกพ้ืนที่ของวัดก็น าพาความไม่สงบ มลภาวะจากเสียงและควัน ความร้อน
จากเครื่องยนต์บริเวณลานจอดรถ ตลอดจนภูมิทัศน์ของลานจอดรถที่ท าลายความสง่างามของวัด 
ดังนั้น วัดที่สร้างใหม่ควรมีการจัดสรรพ้ืนที่ที่รถเข้าถึงได้อย่างชัดเจน หากจ าเป็นต้องมีถนนเข้าถึง
พุทธาวาสเพื่อสะดวกแก่การใช้สอยควรออกแบบให้เกิดการรบกวนน้อยที่สุด 

 
5.2 ปัจจัยท่ีส่งผลต่อการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดโดยตรง 
 

5.2.1 ปัจจัยทำงกำรเมือง 
5.1.2.1 บทบำทและแนวคิดของพระมหำกษัตริย์  

 การเปลี่ยนแปลงการปกครองในพ.ศ. 2475 ได้เปลี่ยนโครงสร้างทางสังคมที่เคยเป็นระบบชน
ชั้นให้เท่าเทียมกัน พระมหากษัตริย์ซึ่งเคยอยู่ในต าแหน่งสูงสุด ครองอ านาจและบทบาทในการบริหาร
บ้านเมืองทุกด้านได้กลายเป็นเพียงสัญลักษณ์ จนกระทั่งพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล  
อดุลยเดชเสด็จขึ้นครองราชย์ ด้วยพระราชปณิธานที่จะพัฒนาคุณภาพชีวิตของพสกนิกร พระองค์จึง
ประกอบพระราชกรณียกิจในด้านต่าง ๆ นานัปการไม่ต่างจากพระมหากษัตริย์ในอดีต ท าให้
ประชาชนทวีความศรัทธาจงรักภักดีต่อพระองค์ และพร้อมจะท างานโดยเสด็จตามพระราชประสงค์ 

ภำพที่ 54 พื้นที่โดยรอบพระวิรยิมงคลมหำเจดียฯ์ และพื้นที่รอบอุโบสถ วัดธรรมมงคลฯ 
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 ในด้านการพระศาสนา พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชทรงเป็นองค์เอก
อัครศาสนูปถัมภกและพุทธมามกะ ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาไปพร้อมศิลปะวัฒนธรรม ในการ
ประกอบพระราชกรณียกิจที่เกี่ยวข้องกับพระศาสนา พระองค์จะทรงมีพระราชด าริและบทบาท
เกี่ยวกับการสร้างและการปรับปรุงสถาปัตยกรรมวัดนั้น ๆ 
 ในพ.ศ. 2509 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  9 ได้เสด็จพระราชด าเนิน ณ  
วัดโสธรวราราม จ.ฉะเชิงเทรา173 ทรงมีพระราชด ารัสกับเจ้าอาวาส ว่า “ตั้งใจมำนมัสกำรหลวงพ่อ
พุทธโสธรนำนแล้ว ท ำไมสร้ำงพระอุโบสถแบบนี้ ไม่สมเกียรติหลวงพ่อพุทธโสธร ให้ปรับปรุงแก้ไขเสีย
ใหม่ให้สมกับที่เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้ำนคู่เมือง” 174 หลังจากนั้น พระองค์ “...ทรงมีบทบำทที่ชัดเจนใน
กำรจัดท ำโครงกำรวัดโสธรวรำรำมวรวิหำร ตั้งแต่กำรริเริ่มโครงกำร กำรเลือกเฟ้นสถำปนิก ผู้ถวำย
งำนออกแบบ กำรทรงมีพระบรมรำชวินิจฉัยให้แก้ไขแบบ และโปรดเกล้ำฯให้ปรับปรุงภูมิทัศน์
โดยรอบ กำรที่มีพระบรมรำชำนุมัติงบประมำณครั้งแรกที่สถำปนิกตั้งไว้ จ ำนวน 500 ล้ำนบำท ซึ่ง
ต่อมำได้ขยำยไปถึง 2,500 ล้ำนบำท ตลอดจนได้โปรดเกล้ำฯ ให้สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ เป็น
องค์ประกอบในกำรก่อสร้ำง และท้ำยสุดได้เสด็จพระรำชด ำเนินมำทรงวำงศิลำฤกษ์”175 จากแนว
พระราชด าริและบทบาทดังกล่าว ส่งผลให้สถาปนิกน้อมน าและยึดถือตลอดในการออกแบบ ซึ่ง
เล็งเห็นว่าหากรื้อเพียงแค่อุโบสถแล้วสร้างใหม่โดยยังมีวิหารและเจดีย์เดิมตั้งอยู่ ก็จะไม่สามารถสร้าง
อาคารที่มีความสง่างามสมเกียรติแก่หลวงพ่อโสธรได้ สถาปนิกจึงรื้ออาคารเดิมในเขตพุทธาวาสทั้ง
หมดแล้วออกแบบใหม่ให้เป็น “...อำคำรที่พัฒนำทำงสถำปัตยกรรมไทย เหมำะสมตำมยุคสมัยและมี
คุณค่ำทำงศิลปกรรมของไทย มีควำมเหมำะสมกับหลักกำรใช้สอยทำงพระพุทธศำสนำ แสดง
เอกลักษณ์ทำงศำสนำที่นำนำชำติเข้ำใจตำมปรัชญำสำกล โดยออกแบบตำมหลักปฏิบัติวิธีกำรและ
วิชำกำรแห่งกำรก่อสร้ำงด้วยเหตุและผลเป็นตัวก ำหนดหลักกำร”176  

                                                                                 

 173 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 9 เสดจ็พระราชด าเนินพร้อมสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิต์ิ 

พระบรมราชินีนาถ และสมเดจ็ เน่ืองในวโรกาสประกอบพิธีทางศาสนาในวนัวิสาขบชูา ณ วดัโสธรวารามหรือวดัหลวงพอ่โสธร 
จ.ฉะเชิงเทรา   

 174 วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู, บทบาทและแนวคิดในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัในการพฒันาเมือง ชมุชน และ

สถาปัตยกรรมตามแนวพระราชด าริ,  (กรุงเทพฯ: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 

2551), หน้า 167-168. 

 175 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 169. 

 176 จากวตัถปุระสงค์การก่อสร้างพระอโุบสถ พระวิหาร วดัโสธรวรารามวรวิหารจ านวน 5 ข้อดงันี  ้

 (1) เพื่อให้เป็นอาคารท่ีพฒันาทางสถาปัตยกรรมไทย ไปตามยคุกาลสมยัให้เหมาะสมและมีคณุคา่ทางศิลปกรรม
 ของไทยตามล าดบั 

 (2) เพื่อให้เป็นอาคารท่ีมีความสง่างาม และเป็นศรีสง่าแด ่“หลวงพอ่พระพทุธโสธร” 



 180 

 พระราชด าริที่เป็นแนวคิดเบื้องต้นให้กับสถาปนิกจึงท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของผัง
บริเวณในเขตพุทธาวาสของวัด หากพิจารณาในด้านองค์ประกอบของผัง จากเดิมที่อาคารแต่ละหลังมี
หน้าที่การใช้งานแตกต่างกันวางอยู่แยกกัน กลายเป็นรวมการใช้สอยทั้งหมดไว้ในอาคารเดียวเดิ นถึง
กันได้ภายในอาคาร อาคารมีขนาดใหญ่มากและเป็นเพียงอาคารเดียวที่ตั้งอยู่ในเขตพุทธาวาส บริเวณ
รอบวัดล้อมด้วยรั้วเหล็กหล่อโปร่งที่มีทางเข้าหลักตรงกับมุขด้านหน้าพระอุโบสถซึ่งเป็นด้านข้างของ
อาคารทั้งหลังซึ่งไม่เคยมีลักษณะนี้มาก่อน มีรั้วโปร่งในลักษณะเดียวกันล้อมรอบพระอุโบสถ-พระ
วิหารอีกชั้นหนึ่ง ซึ่งไม่ได้สร้างความแตกต่างของพื้นที่ในแต่ละล าดับการเข้าถึง เนื่องจากมีมุมมองและ
ลักษณะพ้ืนที่ที่เหมือนกัน อาจกล่าวได้ว่าการปิดล้อมที่มีนั้นไม่ได้ใช้เพ่ือการสร้างความแตกต่างของ
ล าดับการเข้าถึงแต่ใช้เพ่ือแสดงขอบเขตและการรักษาความปลอดภัยอย่างอาคารทั่วไป ซึ่งแสดงว่า
บทบาทของคติไตรภูมิไม่ปรากฏการสื่อความหมายในการวางผังบริเวณของวัดนี้ 
 ในคราวพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จ  
พระราชด าเนินไปยังวัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี177 ทรงมีพระราชด ารัสกับสมเด็จพระญาณสังวร 
สมเด็จพระสังฆราชฯ ประธานการก่อสร้างวัดฝ่ายสงฆ์เกี่ยวกับการสร้างวัดและอาคารต่าง ๆ ด้วยกัน
ว่า วัดญาณสังวรารามนี้ “ควรเป็นวัดส ำหรับผู้ไปปฏิบัติ เพรำะอยู่ใกล้กรุงเทพฯ ดี...จึงมีพระรำช
ปรำรภให้ขยำยขอบเขตของวัดออกไปให้กว้ำงขวำงเพ่ือควำมไม่สงบทั้งหลำยจะได้ไม่เข้ำใกล้...” 
พร้อมกันนั้นทรงให้สร้างโครงการในพระราชด าริเพื่อเกื้อกูลชุมชนที่อาศัยอยู่ในบริเวณนั้นด้วย178 และ 
“...ทรงพระมหำกรุณำยก[วัดญำณสังวรำรำม] ให้เป็นพระอำรำมหลวงชั้นเอกชนิดวรมหำวิหำร และ
ทรงมีพระรำชศรัทธำรับไว้ในพระบรมรำชูปถัมภ์ พร้อมทั้งพระรำชทำนพระรำชทรัพย์และทรง 
พระมหำกรุณำในทำงต่ำง ๆ เป็นอันมำก”179 นอกจากนี้ยังพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้สร้าง 

                                                                                                                                                                                                                                        

 (3) เพื่อให้เป็นอาคารท่ีเหมาะสมกบัหลกัการใช้สอยทางพระพทุธศาสนา เป็นประการส าคญั 

 (4) เพื่อให้เป็นอาคารท่ีก่อสร้างด้วยวสัดท่ีุคงทนถาวรมัน่คง ตลอดทัง้ใช้หลกัปฏิบติัวิธีการและวิชาการแห่งการ
 ก่อสร้างด้วยเหตแุละผลเป็นตวัก าหนดหลกัการ 

 (5) เพื่อให้เป็นพระอโุบสถ ท่ีมีเอกลกัษณ์ทางศาสนา ท่ีนานาชาติเข้าใจตามปรัชญาสากล เป็นการสง่เสริมแห่งการ
 ท่องเท่ียวในด้านภมูิภาคนีอ้ีกทางหนึง่  
อ้างจากรายการก่อสร้าง พระอโุบสถ พระวิหาร หลงัใหม ่วดัโสธรวรารามวรวิหาร จงัหวดัฉะเชิงเทราเอกสารท่ียงัไมตี่พิมพ์   

 177 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัและสมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เสดจ็พระราชด าเนินมาทรงตดั

ลกูนิมิต พระอโุบสถ วดัญาณสงัวราราม อ้างจาก แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรม
ไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 173. 

 178 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 173. 

 179 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 171. 
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พระมหามณฑปพุทธบาท ภปร สก ขึ้นเพ่ือส่งเสริมพระบุญญาธิการ180 โดยมีพระราชกระแสในการ
สร้างว่า “อย่ำให้อำคำรมีขนำดใหญ่จนเบียดบังภูเขำ ให้พยำยำมรักษำต้นไม้ป่ำที่มีอยู่เดิมไว้ให้มำก
ที่สุด และห้ำมท ำลำยสิ่งแวดล้อม”181 ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี สถาปนิกจึงน าพระราชด าริเป็น
แนวคิดหลักในการออกแบบ ซึ่งเป็นข้อจ ากัดเรื่องขนาดอาคารและส่งผลต่อมุมมองส่วนยอดหากใช้
รูปแบบยอดทรงมณฑป แนวพระราชด าริจึงส่งผลให้สถาปนิกจึงแก้ไขปัญหา “อากาศกิน” ด้วยการ
เพ่ิมยอดทรงมงกุฎอีกชั้นหนึ่ง182 เกิดเป็นยอดมณฑปทรงใหม่ที่เน้นความส าคัญเรื่องมุมมองที่สง่างาม
ของอาคาร 
 จากการที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจอย่างทุ่มเท
มาตลอดตั้งแต่ทรงขึ้นครองราชย์ ด้านการท านุบ ารุงพระศาสนาก็ทรงอุปถัมภ์วัดด้วยความทุ่มเทและ
ใส่พระทัยในรายละเอียดของขั้นตอนการออกแบบ ท าให้สถาปนิกมีมุมมองต่อพระองค์ไม่ต่างจากช่าง
หลวงที่มีต่อพระเจ้าแผ่นดินในอดีต และยึดถือแนวพระราชด าริในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมให้มี
รูปแบบตรงตามแนวพระราชด ารินั้น  

 

                                                                                 

 180 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 175. 

 181 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 177. 

 182 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 179. 

ภำพที่ 55 มุมมองจำกภำยนอก และภำยในพุทธำวำสโดยรอบพระอโุบสถ-พระวิหำร วัดโสธรวรำรำม 
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(ท่ีมา: ศูนย์รูปธรรมศึกษา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย) 

 
5.2.2 ปัจจัยทำงเศรษฐกิจของวัด 

5.2.2.1 กำรได้มำซึ่งรำยได้และสถำนภำพทำงกำรเงินของวัด   
 ในรัชกาลที่ 9 การที่วัดแห่งหนึ่งจะได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเพ่ือให้ได้สถานะว่าเป็นวัด
นั้นต้องมีอุโบสถหรือมีโครงการจะสร้างในอนาคต พร้อมแสดงที่ดินและงบประมาณในแบบขอ
พระราชทานวิสุงคามสีมาเพ่ือตั้ งวัด 183 ซึ่งงบประมาณที่ ใช้ก่อสร้างก็มาจากการบริจาคของ 
ผู้มีจิตศรัทธา ไม่สามารถก าหนดได้แน่นอน ท าให้วัดในสมัยนี้ไม่สามารถสร้างส าเร็จได้ทีเดียวทั้งวัด
อย่างวัดในอดีตที่อยู่ภายใต้พระบรมราชูปถัมภ์ของพระมหากษัตริย์ วัดส่วนใหญ่จึงสามารถวางผัง
บริเวณได้อย่างคร่าว ๆ เพียงก าหนดต าแหน่งของเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส ไม่มีผังแม่บท การสร้าง
อาคารเป็นไปตามวาระโอกาสของแรงศรัทธาและความต้องการของวัดและชุมชนในขณะนั้น 
สภาพการณ์ดังกล่าวส่งผลให้ผังบริเวณเขตพุทธาวาสของวัดหลายแห่งไม่มีระเบียบและไม่เป็นเอกภาพ 
หรืออย่างดีที่สุดที่สถาปนิกสามารถท าได้ในการสร้างอาคารใหม่คือใช้แนวคิดเรื่องการจัดองค์ประกอบ
ผังบริเวณโดยรักษาหรือสร้างแนวแกนจากอาคารเดิม ตัวอย่างเช่น การสร้างพระมหาธาตุเจดีย์พุทธ
ธรรมประกาศ วัดพุทธาธิวาส จ.ยะลา 
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 แบบรายงานขอรับพระราชทานวิสงุคามสีมา ส านกังานพระพทุธศาสนาแห่งชาติ 

ภำพที่ 56 ยอดพระมหำมณฑปทรงมณฑปยอดมงกุฎ และสภำพแวดบริเวณที่ตั้งของพระมหำมณฑป 
วัดญำณสังวรำรำม 
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    (ท่ีมา: Google Maps) 
 
 สถานภาพการเงินของวัดยังส่งผลโดยตรงต่อรูปแบบและขนาดอาคารเนื่องจากมีค่าก่อสร้าง
จ ากัด ในการออกแบบอุโบสถ วัดคลองธรรม วนิดา พึ่งสุนทร สถาปนิกได้รับโจทย์จากเจ้าอาวาสว่า 
“...งบประมำณบอกมีแค่ 2 ล้ำน ท่ำนเจ้ำคุณวัดปริวำสบอกว่ำมีเงินแค่ 2 ล้ำน ให้ท ำเล็กที่สุด นี่รู้สึก
จะ 6 เมตรเท่ำนั้น...”184 อุโบสถวัดนี้จึงมีขนาดเล็กเพียง 3 ห้อง มีหลังคาหนึ่งชั้นและมุขประเจิดแค่
ด้านหน้า ประดับตกแต่งด้วยปั้นลมแทนเครื่องล ายอง   
 นอกจากนี้ ค่าก่อสร้างยังส่งผลต่อการเลือกโครงสร้างและวัสดุก่อสร้าง รวมไปถึงช่างก่อสร้าง
ด้วย ดังที่วนิดา พึ่งสุนทรแสดงแนวคิดการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างโดยค านึงถึงงบประมาณของชุมชนและ
วัดว่า “...ที่ใช้คอนกรีตเสริมเหล็กส่วนมำก เนื่องจำก ประกำรแรก งำนที่ท ำส่วนใหญ่ งบประมำณ
ชุมชนของพ้ืนถิ่นเค้ำต้องค ำนึงถึง ท ำได้ไม่ยำก ไม่แพง ต้องใช้วัสดุพ้ืนถิ่นที่มีเป็นส่วนใหญ่ หรือกำร
ขนส่งมันง่ำย ทั้งเหล็กทั้งปูนซีเมนต์ เพรำะอย่ำงนั้น ถูกสุดคืออันนั้น[คอนกรีตเสริมเหล็ก] และอีก
อย่ำงก็คือ จะใช้ช่ำงพ้ืนถิ่น จะไม่ใช้ช่ำงที่เคยใช้จำกทำงบริษัทใหญ่ๆ เพรำะแพง ค่ำโสหุ้ยแพง 
เพรำะฉะนั้นต้องใช้ช่ำงพ้ืนถิ่นที่นั่น...” รวมไปถึงการออกแบบการประดับตกแต่งอาคารก็ค านึงถึง

                                                                                 

 184 สมัภาษณ์ วนิดา พึง่สนุทร, 1 พฤศจิกายน 2560. 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 11 ผังบริเวณวัดพุทธำธิวำส ท่ีเขตพุทธำวำสขนำบเขตสังฆำวำสด้ำนบน-ล่ำง
เปลี่ยนแปลงจำกกำรสร้ำงสถำปัตยกรรมวดั คือพระมหำธำตเุจดีย์พทุธธรรมประกำศ  
วัดพุทธำธิวำส ท ำให้เกิดพื้นที่เขตพุทธำวำสใหม่ท่ีศำสนิกชนต้องเดนิผ่ำนเขตสังฆำวำส 
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ภาระค่าดูแลรักษาเช่นกัน “...กรวดล้ำงทรำยล้ำง เพรำะ...ทน ไม่ต้องเสียเงินทำสี [อำคำรที่ทำสีทั่วไป 
เมื่อถึงเวลำ] 4-5 ปีทำสีแล้ว อย่ำงจันเสนนี่ท ำมำ 30 กว่ำปี ก็ไม่ได้ท ำอะไร...”185  
 ข้อจ ากัดของค่าก่อสร้าง ส่งผลให้สถาปนิกตัดองค์ประกอบที่ไม่จ าเป็นเช่น เครื่องล ายอง 
ลวดลายต่าง ๆ ออกเพ่ือลดค่าก่อสร้าง ซึ่งแนวคิดในการลดทอนองค์ประกอบเหล่านี้ เคยเกิดขึ้นใน
คราวการปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์ ที่มีข้อจ ากัดเรื่องค่าก่อสร้างเช่นกัน เห็นได้ว่า
แนวคิดของสถาปนิกในปัจจุบันกับนายช่างในอดีตมีมุมมองเรื่องความจ าเป็นขององค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรมในอาคารคอนกรีตเสริมเหล็กไม่ต่างกันมากนัก นอกจากนี้ สถาปนิกยังต้องเลือกวิธีการ
ก่อสร้างที่ง่าย ประหยัด และผลิตชิ้นส่วนที่จ าเป็นได้หลายชิ้นในคราวเดียวอย่างการท าแบบหล่อพิมพ์ 
ซึ่งอาจน าไปสู่การผลิตซ้ าแบบอุตสาหกรรมในงานที่มีเงื่อนไขเดียวกันนี้ หรืออาจเป็นแนวทางที่ช่างจะ
ใช้ในการก่อสร้างสถาปัตยกรรมวัดอ่ืน ๆ หากไม่ได้เปลี่ยนแปลงจากแบบเดิมก็จะเกิดรูปแบบที่ซ้ า ขาด
ความสร้างสรรค์ และรายละเอียดที่จะสร้างคุณค่าความงามให้กับสถาปัตยกรรม 

 
 
 
 
  

                                                                                 

 185 เร่ืองเดียวกนั, 

ภำพท่ี 57 อุโบสถ และหน้ำบัน วัดคลองธรรม จ.นครสวรรค ์
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5.2.3 ปัจจัยทำงศำสนำ 
5.2.3.1 ควำมนิยมในกำรปฏิบัติธรรม  

 ตั้งแต่พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา เกิดกระแสความนิยมในการปฏิบัติธรรมในเขตเมือง จากการ
เดินทางเข้ามาเผยแผ่แนวทางปฏิบัติของพระสายอรัญวาสี และเกิดส านักปฏิบัติในเมือง ซึ่งทั้งสอง
กระแสนี้มีผู้ศรัทธาเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย ๆ ท าให้มีการสร้างวัดเพ่ือรองรับกิจกรรมนี้โดยเฉพาะ พระภิกษุ
เจ้าส านักท้ังหลายมีแนวคิดไปในทางเดียวกันว่าต าแหน่งที่ตั้งวัดที่เหมาะสมต้องไม่ไกลจากเมืองเพื่อให้
คนเดินทางได้ง่ายอย่างเช่นจังหวัดสมุทรปราการ ปทุมธานี ชลบุรี เป็นต้น และต้องมีพ้ืนที่ขนาดใหญ่ที่
จะรองรับคนจ านวนมากที่มาปฏิบัติพร้อมกัน  
 กรณีตัวอย่าง วัดอโศการาม จ.สมุทรปราการ ที่สร้างขึ้นในปีพ.ศ. 2499 หลวงพ่อลี ธัมมธโร 
เจ้าอาวาสผู้ก่อตั้งมีแนวคิดว่า “...ตั้งแต่ปี 2497 มีผู้ถวำยที่ดินแก่ท่ำนหลำยแห่ง แต่ท่ำนไม่เอำ เพรำะ
ไกลจำกพระนคร เช่นที่จังหวัดอยุธยำ แถวบำงปะอิน ส่วนที่ไม่ไกลนัก...พอดีขณะนั้น นำยสุเมธ และ
นำงกิมหงษ์ ไกรกำญจน์ ปฏิบัติธรรมอยู่กับท่ำนที่วัดบรมนิวำส มีควำมศรัทธำเลื่อมใสต่อท่ำนเป็น
อย่ำงมำก เมื่อทรำบควำมประสงค์ของท่ำนแล้ว จึงรีบน ำเอำที่ นำแม่ขำว [จังหวัดสมุทรปรำกำร] 33 
ไร่ ไปกรำบถวำย...ในที่สุดท่ำนจึงเมตตำรับไว้...”186 ต่อมามีการสร้างพระธุตังคเจดีย์ ออกแบบโดย 
ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี เป็นอาคารส าคัญหลังแรกของวัดเพ่ือเฉลิมฉลองในวาระพุทธศาสนาครบกึ่ง
พุทธกาลในพ.ศ. 2500 หลังจากนั้นมีการสร้างอาคารเพ่ิมเติมเช่น วิหารสุทธิธรรมรังสี สร้างในปี 
พ.ศ.2527 เป็นวิหารขนาดใหญ่สูง 3 ชั้น ในปีพ.ศ. 2541 ทางวัดได้บูรณะปฏิสังขรณ์พระธุตังคเจดีย์
ใหม่ โดยมี ฤทัย ใจจงรัก สถาปนิกออกแบบโดยขยายขนาดในภาพรวมเพ่ือให้มีที่ว่างภายในชั้นฐาน
สามารถใช้สอยได้ตามความต้องการของวัด ท าให้วัดสามารถรองรับผู้ที่มาปฏิบัติธรรมพร้อมกัน
จ านวนมากในวันส าคัญทางศาสนาได้พร้อมกันทั้งสองอาคาร  
 ต่อมาในพ.ศ. 2520 กระแสนิยมในการปฏิบัติธรรมยังคงอยู่อย่างต่อเนื่อง โดยส านักที่มี
ชื่อเสียงและมีคนนิยมมากขณะนั้นคือ ธรรมกาย ซึ่งหลังจากหลวงพ่อสด จันทสโร หรือหลวงพ่อสด 
วัดปากน้ าภาษีเจริญ เจ้าส านักผู้เป็นต้นก าเนิดการปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐานที่เรียกว่า วิชชาธรรมกาย 
ได้มรณภาพลง พระไพบูลย์ ธัมมชโย ทายาทของส านักเห็นว่าวัดปากน้ าฯ มีพ้ืนที่จ ากัด ไม่สามารถ
รองรับผู้ปฏิบัติธรรมที่มีถึงหลักหมื่นได้เพียงพอ จึงได้ย้ายมาตั้งศูนย์พุทธจักรปฏิบัติธรรมหรือต่อมาคือ
วัดพระธรรมกาย จ.ปทุมธานี โดยมีแนวคิดที่จะสร้างให้มีลักษณะอย่างวัดป่าด้วยการปลูกต้นไม้และ
ขุดบึงน้ า เมื่อแรกสร้างมีพ้ืนที่ประมาณ 20 ไร่ ประกอบด้วยเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสซึ่งมีอาคาร
เฉพาะเท่าที่จ าเป็น ภายหลังมีผู้ศรัทธาเพ่ิมมากขึ้นถึงหลักแสน วัดได้ซื้อที่ดินข้างเคียงเพ่ิมรวม

                                                                                 

 186 พระมหาธีรนาถ อคฺคธีโร, ท่านพอ่ลี ธมมธโร พระอริยเจ้าผู้มีพลงัจิตแก่กล้า,  (กรุงเทพฯ: พีเพรส, 2550), หน้า 

386.  
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ประมาณ 200 ไร่และสร้างอาคารขนาดใหญ่จ านวนมาก บรรยากาศที่ตั้งใจให้คล้ายวัดป่าอย่างเดิม
หายไปเปลี่ยนเป็นอาณาจักรที่ทันสมัยและต้องสัญจรด้วยรถ ปัจจุบันอาคารขนาดใหญ่ที่สุดในวัดคือ
มหาธรรมกายเจดีย์187มีพ้ืนที่ถึง 1 ตารางกิโลเมตร 
 นอกจากนี้ ในปีพ.ศ. 2523 สมเด็จพระญาณสังวร พระสังฆราชฯ มีด าริจะจัดสร้างวัดเพ่ือ
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ ขึ้นบนที่ดินขนาดใหญ่ที่ได้รับ
บริจาคจากผู้มีจิตศรัทธา มีลักษณะเป็นผืนป่าขนาดใหญ่ในจังหวัดชลบุรี โดยสมเด็จพระนางเจ้าฯทรง
มีพระราชปรารภว่า “...วัดนี้มีควำมร่มรื่นเหมำะที่จะเป็นที่ปฏิบัติธรรมเพรำะอยู่ไม่ไกลจำกเมืองคือ
กรุงเทพฯ...”188  
 การปฏิบัติธรรมที่ได้รับความนิยมจากศาสนิกชนจ านวนมาก ท าให้เกิดวัดประเภทใหม่
ตอบสนองความต้องการของพระเจ้าส านักซึ่งต้องการเผยแผ่แนวทางปฏิบัติและความต้องการของศา
สนิกชนที่ต้องการมาฝึกฝน แนวคิดท่ีเน้นการปฏิบัติเพื่อฝึกจิตของตนเป็นวิถีของพระฝ่ายอรัญวาสีที่มุ่ง
เข้าสู่ป่าที่สงบวิเวก มีสภาพธรรมชาติเอ้ือต่อการฝึก เป็นลักษณะที่โน้มไปทางวัดอรัญวาสี แต่
ขณะเดียวกันก็ต้องการอาคารขนาดใหญ่เพ่ือรองรับคนจ านวนมาก จ าเป็นต้องสร้างอาคารประกอบ
พิธีกรรม อันเป็นลักษณะของวัดคามวาสี วัดประเภทใหม่ที่สร้างขึ้นส าหรับการปฏิบัติธรรมจึงมักมี
พ้ืนที่ขนาดใหญ่โดยยังรักษาหรือสร้างสภาพธรรมชาติให้ยังคงอยู่ แต่มีอาคารขนาดใหญ่หรือมีอาคาร
จ านวนหลายหลัง ท าให้ต้องมีการจัดองค์ประกอบผังบริเวณเขตพุทธาวาสด้วยการใช้แนวแกนเพ่ือ
ความเป็นระเบียบ หรือการปิดล้อมอาคารบางหลังเพื่อแสดงความส าคัญ ซึ่งวัดประเภทนี้มีแนวโน้มจะ
มีมากข้ึนเรื่อย ๆ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                 

 187 สร้างในพ.ศ. 2538-2547   

 188 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 173. 
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           (ท่ีมา: Google Maps) 

 
 

ภำพถ่ำยทำงอำกำศที่ 12 ผังบริเวณวัดอโศกำรำม วัดพระธรรมกำย  
และวัดญำณสังวรำรำม ซึ่งเป็นวัดส ำหรับปฏิบัติธรรม 
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5.2.3.2 ควำมศรัทธำในพระฝ่ำยอรัญวำสี 
 ความศรัทธาในพระฝ่ายอรัญวาสีเริ่มจากกระแสศรัทธาในพระอาจารย์มั่น ภูริทัตโตสืบเนื่อง
ไปยังพระลูกศิษย์ของท่านต่อมา ท าให้มีผู้เลื่อมใสจ านวนมาก พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดช เสด็จพระราชด าเนินไปยังวัดป่าในภาคอีสานและมีพระราชปฏิสันถารกับพระภิกษุสาย
อรัญวาสีซึ่งเป็นลูกศิษย์คนส าคัญของพระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต189 เมื่อพระภิกษุเหล่านี้มรณภาพลง 
พระองค์ได้เสด็จพระราชด าเนินไปพระราชทานเพลิงศพด้วยพระองค์เอง และมีพระราชปรารภ
เกี่ยวกับการสร้างเจดีย์ที่ระลึก โดยพระราชทานพระราชด าริเรื่องรูปแบบและการใช้สอยเบื้องต้น 
ตัวอย่างเช่น เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารหลวงปู่ขาว อนาลโย วัดถ้ ากลองเพล จ.หนองบัวล าภู (2531) 
พระองค์มีพระราชด าริว่าให้สร้างเป็นรูปแบบที่ไม่ใช่แบบประเพณีนิยม นอกจากนี้ยังทรงสนพระทัย
เรื่องช้างในประวัติหลวงปู่ขาว190 อีกทั้งประสงค์ให้เป็นที่ที่ศาสนิกชนจะได้มาเรียนรู้เกี่ยวกับวัตร
ปฏิบัติของหลวงปู่ขาว ภิญโญ สุวรรณคีรี สถาปนิกจึงออกแบบโดยละทิ้งแบบแผนและสร้างสรรค์
รูปทรงให้สื่อถึงหลวงปู่ขาวและช้างมากที่สุดคือ ใช้ยอดทรงทะนานเพ่ือสื่อถึงภูมิล าเนาหลวงปู่ขาวที่
เป็นคนอีสาน ส่วนอาคารเป็นรูปทรงของช้างที่ลดรูปสี่เชือกก าลังเทินยอดดังกล่าว เมื่อมีผู้น ากราบ
บังคมทูล ก็ทรงมีรับสั่งให้แก้เฉพาะส่วนลานให้กว้างข้ึนเท่านั้น191 ในภาพรวม เจดีย์มีรูปแบบเรียบง่าย 
มีรูปทรงชัดเจน ไม่ประดับตกแต่ง ซึ่งแนวคิดและรูปแบบดังกล่าวมีอิทธิพลต่อมายังเจดีย์ที่ระลึกของ
พระสายอรัญวาสีรูปอ่ืน เช่น เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารพระอาจารย์วัน อุตตโม วัดถ้ าอภัยด ารงธรรม
หรือวัดถ้ าพวง จ.สกลนคร (2531) แต่เจดีย์นี้เกิดจากความประสงค์ของเจ้าอาวาส ซึ่งภิญโญ สถาปนิก
คนเดียวกันนี้ได้ออกแบบให้มียอดเจดีย์ทรงทะนาน ส่วนตัวอาคารนั้นเป็นทรงกูบช้างมีผังรูปแบบ
กากบาท จากการน ารูปแบบสถาปัตยกรรมปราสาทหินแบบเขมรมาปรับใช้ ซึ่งไม่เคยปรากฏใน
สถาปัตยกรรมไทยประเภทเจดีย์มาก่อน ผนังภายนอกประดับดินเผาปั้นลายเกี่ยวกับชีวประวัติพระ
อาจารย์วัน ลดทอนองค์ประกอบเจดีย์ทรงระฆังแบบประเพณีนิยมให้เป็นรูปทรงที่เรียบง่าย ดัง
ตัวอย่าง จันทสารเจติยานุสรณ์ วัดป่าสุทธาวาส192 จ.สกลนคร (2539) ออกแบบโดย ไขศรี ตันศิริ 
 

                                                                                 

 189 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 398. 

 190 สมัภาษณ์ ภิญโญ สวุรรณคีรี, 26 มีนาคม 2561. 

 191
 เร่ืองเดียวกนั, 

 192 เจดีย์แห่งนีม้ีข้อมลูเร่ืองท่ีมาของรูปแบบขดัแย้งกนัอยู่ ข้อมลูจากปา้ยจารึกด้านหน้าเจดีย์ระบวุา่ รูปแบบเจดีย์

ได้มาจากแนวพระราชด าริของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 9 สว่นข้อมลูจากการสมัภาษณ์คณุสนัติ ชยสมบติั 
สถาปนิกท่ีท างานร่วมกบัคณุไขศรี ได้กลา่ววา่เป็นแบบท่ีเกิดจากแนวคิดของคณุไขศรีเอง 
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 การสร้างสรรค์เจดีย์ที่มีรูปทรงใหม่โดยเฉพาะอย่างยิ่งเจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารหลวงปู่ขาว 
อนาลโย วัดถ้ ากลองเพล แสดงให้เห็นว่าสถาปนิกออกแบบโดยละทิ้งรูปแบบอย่างประเพณีนิยม ได้แก่ 
การไม่ยึดในระเบียบองค์ประกอบ 3 ส่วน เนื่องจากเจดีย์ไม่มีส่วนฐาน แสดงการตัดความหมายเรื่อง
ฐานานุศักดิ์ออก ส่วนอาคารที่เหมือนกับเป็นส่วนองค์เจดีย์นั้นก็ออกแบบเป็นรูปทรงโปร่ง ผิดจาก
รูปแบบเจดีย์ในอดีตที่เคยมีมาท้ังหมด และทางเข้าอาคารแม้จะอยู่ในแนวแกนแต่ก็จะพบกับมุมอาคาร
ก่อนไม่สามารถเดินเข้าได้โดยตรง ลักษณะที่กล่าวมาแสดงถึงการละแบบแผนที่เคยมี สอดคล้องกับ
แนวทางของพระสายอรัญวาสีที่ละซึ่งเรื่องต่าง ๆ ทางโลกแต่มุ่งสู่แก่นของพุทธศาสนาคือการละกิเลส
เพ่ือความพ้นทุกข์ 
 การใช้สอยที่ต้องการเชิดชูคุณความดีของพระสายอรัญวาสียังปรากฏในเจดีย์อ่ืน ๆ ที่ไม่ได้
เจาะจงสร้างเพ่ืออุทิศแก่พระป่ารูปใดรูปหนึ่ง เนื่องจากพระที่เป็นลูกศิษย์พระอาจารย์มั่นได้มรณภาพ
ไปเป็นจ านวนมากแล้ว แต่เป็นการรวมรูปเหมือนและอัฐิของพระป่าส าคัญหลายรูปไว้ในที่เดียวกัน 
เช่น พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการามเมื่อปฏิสังขรณ์ในปีพ.ศ. 2548 และพระมหาเจดีย์ชัยมงคล  
วัดเจดีย์ชัยมงคล จ.ร้อยเอ็ด (2541-2548) แสดงให้เห็นว่าความศรัทธาในพระสายอรัญวาสีและความ
เชื่อเรื่องอัฐิธาตุยังคงมีอยู่  
 

5.2.3.3 แนวคิดใหม่ทำงศำสนำ  
 ในรัชกาลที่ 9 เกิดส านักท่ีมีแนวคิดใหม่ทางศาสนามากมาย ส านักท่ีมีอิทธิพลต่อสังคมและมีผู้
เลื่อมใสศรัทธามากที่สุดแห่งหนึ่งคือ วัดพระธรรมกาย “...มีภาพลักษณ์เป็นสถานที่สะอาด ทันสมัย 
และมีประสิทธิภาพ การสอนสมาธิเป็นหลักสูตรระยะสั้นที่ใคร ๆ ก็มาร่วมได้ มีจุดขายอยู่ตรงที่จะท า

ภำพที่ 58 เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขำรหลวงปู่ขำว อนำลโย วัดถ้ ำกลองเพล และ 
จันทสำรเจติยำนสุรณ์ วัดป่ำสุทธำวำส 
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ให้ผู้ท าสมาธิได้ประโยชน์ทั้งทางโลกและทางธรรม”193 มีวัฒนธรรมของส านักท่ีสร้างความเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกันด้วยการสวมชุดยูนิฟอร์มสีขาว มีพิธีกรรมหลักคือเน้นการเรียนและปฏิบัติสมาธิโดยการ
เพ่งให้เห็นดวงแก้ว ชักชวนให้ร่วมกันท าบุญด้วยการบริจาคเงิน โดยมีแนวคิดว่าผู้ใดบริจาคมากก็จะได้
บุญมาก ส่งผลให้ผู้นั้นมีความร่ ารวยขึ้นด้วย อุโบสถซึ่งเป็นอาคารส าคัญหลังแรกของวัด จึงแสดงถึง
แนวคิดที่แตกต่างจากแนวทางพุทธศาสนาในวัดทั่วไป แม้จะยังมีเค้าของสถาปัตยกรรมไทยอยู่ แต่มี
ความเรียบง่ายดูทันสมัย ตั้งแต่บรรยากาศของที่ตั้ง รูปแบบอาคารและองค์ประกอบ ไปจนถึงพุทธ
ลักษณะของพระพุทธรูปประธาน  
 วัดบางแห่งน าเสนอให้ศาสนิกชนรู้จักพ่ึงพาสติปัญญาและก าลังของตนเอง194 ซึ่งเป็นแนวคิด
หลักของพุทธศาสนาที่มีอยู่แล้วในพระไตรปิฎกแต่ด้วยสภาพสังคมที่ไหลไปตามกระแสต่าง ๆ อย่าง
ง่ายดายท าให้เราหลงลืมแก่นของพุทธศาสนาไป ในพ.ศ. 2537 ท่านประยุทธ์ ปยุตโต หรือพระธรรม
ปิฎก สมณศักดิ์ในช่วงนั้นจึงตั้งวัดญาณเวศกวัน ที่นครปฐมขึ้น ด้วยความตั้งใจที่จะให้เป็น “...ป่ำที่
เหมำะแก่กำรเข้ำมำแสวงหำควำมรู้ เจริญธรรม เจริญปัญญำ...”195 แนวคิดดังกล่าวสะท้อนทาง 
ผังบริเวณที่ออกแบบให้เป็นพ้ืนที่ป่า และอุโบสถที่เน้นการใช้สอยมากกว่ารูปแบบ เพ่ือกระตุ้น
ความคิดของศาสนิกชนให้หันมาสนใจสิ่งที่เป็นแก่นมากกว่ารูปลักษณ์ภายนอก 
 แนวคิดในการออกแบบนี้ แสดงให้เห็นถึงการเน้นความส าคัญของการใช้สอยที่ปรับเปลี่ยนให้
สอดคล้องตามความต้องการในปัจจุบันมากกว่าการเน้นรูปแบบสถาปัตยกรรม ทุกวันนี้มีศาสนิกชนไป
ประกอบพิธีกรรมในวัดส าคัญทางศาสนาเป็นจ านวนมาก แสดงถึงความโหยหาแนวคิดทางศาสนาที่
ต่างจากวัดทั่วไป  
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                 

 193 ผาสกุ พงษ์ไพจิตร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ,  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ โอ. เอส. พริน้

ติง้เฮ้าส์ กรุงเทพฯ, 2546), หน้า 470. 

 194 พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), คติจตคุามรามเทพ,  (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์วลัลดา, 2550), หน้า 14-17., 

2550). 

 195 วดัญาณเวศกวนั, ข้อมลูทัว่ไป [ออนไลน์], 20 กนัยายน 2561. แหลง่ท่ีมา
http://www.watnyanaves.net/th/web_page/WatInfo 
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5.2.3.4 สำยส ำนัก 

 สายส านักหรือความเชื่อมโยงทางแนวคิดหรือกลุ่มพระสงฆ์เป็นสิ่งที่แสดงความน่าเชื่อถือของ
วัดที่ เป็นส านักใหม่และเพ่ิงก่อตั้ งขึ้น โดยพระเจ้าส านักมักจะเป็นผู้ ให้แนวคิดเรื่องรูปแบบ
สถาปัตยกรรมเบื้องต้นเพ่ือให้สถาปนิกออกแบบต่อ พระไพบูลย์ ธัมมชโย เจ้าส านักของวัดพระธรรม
กายารามได้มอบหมายให้ พระครูปลัดภูเบศ ฌานาภิญโญ และคณะควบคุมการก่อสร้างอุโบสถ โดย
มีศิริ สุขะวัลลิ อดีตสถาปนิกกรมโยธาธิการเป็นผู้ออกแบบ มีแนวคิดว่า “...มีวัดเบญจมบพิตร 
ดุสิตวนำรำมรำชวรวิหำรเป็นต้นแบบ...[และ]ยึดหลักควำมแข็งแรง คงทน เรียบง่ำย แต่สง่ำงำม...”196 
เห็นได้จากรูปแบบของเสาคู่ที่มุขหน้าของพระอุโบสถ เพ่ือเชื่อมโยงถึงความสัมพันธ์ระหว่างพระสงฆ์ที่
วัดพระธรรมกายรุ่นแรก ๆ ที่ได้ประกอบพิธีอุปสมบทท่ีวัดเบญจมบพิตรฯ เกือบทั้งสิ้น197 
 

(ท่ีมาภาพอุโบสถ วัดพระธรรมกาย: https://www.dhammakaya.net/อุโบสถวดัพระธรรมกาย) 

                                                                                 

 196 อโุบสถ วดัพระธรรมกาย [ออนไลน์], 17 สิงหาคม 2561. แหลง่ท่ีมา 
https://kalyanamitra.org/th/article_detail.php?i=8506  

 197 สมัภาษณ์ ประชา แสงสายณัห์, 7 มิถนุายน 2561. 

ภำพที่ 59 อุโบสถ และพื้นที่ใช้สอยช้ันล่ำง วัดญำณเวศกวัน 

ภำพที่ 60 อุโบสถ วัดพระธรรมกำยที่ได้รับแรงบันดำลใจจำกพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรดสุิตวนำรำม 
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5.2.3.5 ควำมเชื่อเกี่ยวกับสังเวชนียสถำน-พระมหำเจดีย์พุทธคยำ  
 “...ดูกรอำนนท์ สังเวชนียสถำน ๔ แห่งเหล่ำนี้  เป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธำ...  
สังเวชนียสถำน ๔ แห่ง พระตถำคตประสูติในที่นี้ก็ดี พระตถำคตตรัสรู้พระอนุตตรสัมมำสัมโพธิญำณ
ในที่นี้ก็ดี พระตถำคตทรงยังอนุตรธรรมจักรให้เป็นไปในที่นี้ก็ดี พระตถำคตเสด็จปรินิพพำนแล้วด้วย 
อนุปำทิเสสนิพพำนธำตุในที่นี้ก็ดี ก็ชนเหล่ำใดเหล่ำหนึ่ง เที่ยวจำริกไปยังเจดีย์ มีจิตเลื่อมใสแล้ว จัก
ท ำกำรละลง ชนเหล่ำนั้นทั้งหมดเบื้องหน้ำแต่ตำยเพรำะกำยแตก จักเข้ำถึงสุคติโลกสวรรค์ ฯ”198  
 ข้อความดังกล่าวปรากฏในพระไตรปิฎกและมีอิทธิพลต่อความเชื่อของพุทธศาสนิกชน ซึ่งคน
จ านวนหนึ่งมีปณิธานที่จะจาริกแสวงบุญไปสักการะสังเวชนียสถานเหล่านี้ด้วยตนเองเพ่ือให้ได้บุญ
และเข้าถึงสุคติโลกสวรรค์ดังที่ ได้ระบุไว้ ดังนั้น สังเวชนียสถานทั้ง 4 จึงมีความส าคัญทั้งด้า น
ประวัติศาสตร์ ความหมาย รูปแบบ ที่เชื่อมโยงกับพระพุทธเจ้า ท าให้มีการน ารูปแบบสถาปัตยกรรม
มาปรับใช้กับสถาปัตยกรรมวัดไทย ด้วยเหตุผลว่าเป็นอาคารที่สื่อความหมายที่ดีเกี่ยวกับพุทธศาสนา 
เช่น พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ฯ วัดธรรมมงคลฯ กรุงเทพฯ หรือสร้างขึ้นเป็นเป็นที่ระลึกถึงสถานที่จริง
เพ่ือให้ พุทธศาสนิกชนในประเทศไทยสามารถมาสักการะได้ง่ายอย่าง พระเจดีย์ พุทธคยา  
วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2539) 
 

5.2.4 ปัจจัยทำงสถำปัตยกรรม 
5.2.4.1 ที่ตั้ง  

 (1) สัณฐานของที่ตั้ง 
 ที่ตั้งที่มีภูเขา เนินเขา หรือมีระดับพ้ืนที่ต่างกัน จะก าหนดให้อาคารส าคัญในเขตพุทธาวาส
ระดับที่อยู่สูงกว่า พบว่าเกือบทั้งหมดเป็นอาคารประเภทเจดีย์ เนื่องจากส่วนใหญ่ประดิษฐาน 
พระบรมสารีริกธาตุหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ส าคัญของวัด นิยมสร้างขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์
และพระบรมวงศานุวงศ์ซึ่งจะประดับตราสัญลักษณ์ประจ าพระองค์อยู่ และการตั้งให้อยู่ในที่สูงยัง
ส่งเสริมมุมมองให้โดดเด่นมองเห็นได้จากระยะไกล เช่น วัดสันติคีรีญาณสังวราราม จ.เชียงราย สมเด็จ
พระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก “...ทรงเลือกที่ตั้งด้วยพระองค์เอง โดย
ก ำหนดให้สร้ำงอุโบสถในพ้ืนที่ที่เคยเป็นส ำนักสงฆ์มำก่อน ซึ่งตั้งอยู่หลั่นล่ำง และสร้ำงเจดีย์ ...อยู่บน
ยอดเขำในแนวแกนเดียวกัน...”199 เพ่ือเป็นการเผยแผ่พุทธศาสนาและเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของ
หมู่บ้านสันติคีรีที่ตั้งอยู่ด้านล่าง หรือวัดพุทธาธิวาส จ.ยะลา ซึ่ง สวัสดิ์ โชติพานิชย์ อดีตประธานศาล

                                                                                 

 198 พระไตรปิฎกเลม่ท่ี ๑๐  พระสตุตนัตปิฎกเลม่ท่ี ๒ ทีฆนิกาย มหาวรรค  

 199 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 57. 
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ฎีกาและคณะผู้จัดสร้างได้เลือกที่ตั้งพระเจดีย์ ที่เป็นควนหรือเนินที่อยู่ด้านหลังของวัด “...เพ่ือเฉลิม
พระเกียรติสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ และให้เป็นศูนย์รวมควำมศรัทธำของพุทธ
ศำสนำทำงภำยใต้และชำวมำเลเซียเชื้อสำยจีนที่นับถือพระพุทธศำสนำ อีกทั้งให้เป็นสถำนที่ศักดิ์สิทธิ์
ของบ้ำนเมือง และสถำนที่ท่องเที่ยวให้กับชำวไทยและชำวมำเลเซียที่ผ่ำนไปมำ”200 ส่วนวัดทางสาย 
จ.ประจวบคีรีขันธ์ คหบดีแห่งต าบลบ้านกรูด มีความประสงค์จะสร้างเจดีย์ที่ปลายแหลมที่ยื่นลงไปใน
ทะเล “...เพ่ือให้เป็นจุดเด่นที่สำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกลจำกทะเล และเป็นสัญลักษณ์ของต ำบล
บ้ำนกรูด...”201 
 (2) ขนาดที่ดิน 
 ในการสร้างสถาปัตยกรรมวัดบางกรณี มีเงื่อนไขด้านขนาดที่ดินจ ากัดที่จะส่งผลต่อความสง่า
งามของอาคาร ท าให้มีการจัดองค์ประกอบรูปทรงสถาปัตยกรรมและการใช้สอยขึ้นใหม่ อย่างกรณี
การออกแบบ พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวาราม จ.ฉะเชิงเทรา ประเวศ ลิมปรังษี สถาปนิก
ต้องการยึดพระราชด าริในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เรื่องสร้างพระอุโบสถใหม่ให้สง่างาม
สมเกียรติหลวงพ่อโสธร ถ้าหากรื้อสร้างใหม่เฉพาะพระอุโบสถบนที่ตั้งเดิมซึ่งมีอาคารอ่ืน ๆ อยู่ก็จะไม่
สามารถออกแบบให้เป็นอาคารที่สง่างามได้เพราะมีพ้ืนที่จ ากัด ดังนั้น จึงแก้ไขโดยการรื้ออาคารในเขต
พุทธาวาสทั้งหมดแล้วรวมการใช้สอยไว้ในอาคารเดียว และสร้างสรรค์รูปแบบสถาปัตยกรรมขึ้นใหม่
ภายใต้หลักความงามตามแบบประเพณีนิยม  
 รูปแบบพระอุโบสถที่เปลี่ยนแปลงไปนี้ ท าให้เกิดการเน้นความศักดิ์สิทธิ์ในแนวแกนตั้ง และ
ให้ความส าคัญแก่พระพุทธโสธรในต าแหน่งศูนย์กลางในแนวระนาบและแนวดิ่ง ส่วนภายนอก 
บรรยากาศในเขตพุทธาวาสที่เคยเป็นอาคารขนาดเล็ก กลายเป็นอาคารเดี่ยวขนาดใหญ่บนลานกว้าง 
มีลักษณะเป็นจุดหมายตาที่ยิ่งใหญ่และสง่างาม การสร้างอาคารขนาดใหญ่เพ่ือรองรับศาสนิกชนและ
นักท่องเที่ยวจ านวนมาก ส่งผลให้วัดมีรายได้จากการท าบุญสะเดาะเคราะห์เพ่ิมมากขึ้น ดึงดูดให้คน
เข้ามาขายของรอบวัด ก่อให้เกิดความไม่เป็นระเบียบ นอกจากนี้ การสร้างพระอุโบสถใหม่ของวัดโส
ธร ยังส่งเสริมการท่องเที่ยวในภาพรวมของจังหวัดฉะเชิงเทราให้คึกคักขึ้น  ส่งผลให้วัดอ่ืน ๆ 
ด าเนินการสร้างสิ่งก่อสร้างใหญ่โต ทั้งที่เป็นอาคารและเทวรูปในศาสนาอ่ืน เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว
ที่มาจังหวัดนี้ด้วย  
 

                                                                                 

 200 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 277. 

 201 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 290. 
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5.2.4.2 ควำมต้องกำรของผู้อุปถัมภ์ 
 การสร้างวัดหรือสถาปัตยกรรมวัดแต่ละแห่ง จะมีบุคคลหรือกลุ่มบุคคลที่มีบทบาทเป็นผู้
อุปถัมภ์การก่อสร้าง ในลักษณะเป็นประธานการก่อสร้าง เจ้าของโครงการ หรือผู้สนับสนุนค่าก่อสร้าง 
ซึ่งมีอิทธิพลต่อแนวคิดในการออกแบบของสถาปนิก202 โดยมุมมองและรูปแบบการท างานของ
สถาปนิกจะแตกต่างกันไปตามความส าคัญของผู้อุปถัมภ์ หรือตามความคิดส่วนตัวของสถาปนิกเอง 
 (1) พระมหากษัตริย์ 
 ผู้อุปถัมภ์ที่มีอิทธิพลต่อสถาปนิกสูงสุดคือ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
สถาปนิกท่ีท างานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยเกือบทั้งหมดมีมุมมองต่อพระองค์เช่นเดียวกับช่างหลวง
ที่มีต่อพระเจ้าแผ่นดินในอดีต เนื่องจากพระองค์สนพระทัย ทรงติดตามและมีพระราชวินิจฉัยแก้แบบ
ร่างในงานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดต่าง ๆ ด้วยพระองค์เอง ท าให้สถาปนิกมีความศรัทธาและ
จงรักภักดี  ถวายงานออกแบบอย่างสุดก าลังความสามารถตามแนวพระราชด าริของพระองค์ 
 ในการออกแบบพระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธร พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ได้
พระราชทานแนวพระราชด าริหลายเรื่องด้วยกัน ได้แก่ ผังบริเวณเขตพุทธาวาส “...ได้โปรดเกล้ำฯ ให้
ปรับปรุงภูมิทัศน์โดยรอบ ซึ่งรวมถึงภูมิทัศน์ของโรงเรียนวัดโสธรฯ และอำคำรหน้ำพระอุโบสถให้มี
สภำพเรียบร้อย”203 การประดับตกแต่งภายในพระอุโบสถ “ทรงมีรับสั่งให้ท ำแผนผังของดวงดำวใน
วันที่ได้เสด็จพระรำชด ำเนินยกยอดฉัตร เพ่ือใช้เป็นแบบเพดำนกลำงของห้องดังกล่ำว และไม่โปรดให้
ท ำเป็นรูปคนหรือรูปสัตว์”204 การใช้สอยในพระวิหารมุขโถงด้านทิศตะวันตก ซึ่งเจ้าอาวาสได้แจ้ง
ความประสงค์ให้สถาปนิกออกแบบเป็นห้องภูมิพโล แต่เมื่อได้ทอดพระเนตรแล้วก็ มีรับสั่งว่า  
“...ห้องภูมิพโลน่ะ...จะท าให้เราศักดิ์สิทธิ์หรือ...ไม่เอาอันนี้...”205 สถาปนิกจึงแก้ไขเป็นวิหารหอพระ
อุทิศซึ่งเป็นการใช้สอยอื่นตามพระราชประสงค์ 
 ส่วนแนวพระราชด าริเกี่ยวกับเรื่องผังบริเวณ และรูปแบบสถาปัตยกรรม ได้กล่าวไปแล้วใน
หัวข้อบทบาทของพระมหากษัตริย์ และความศรัทธาในพระสายอรัญวาสี โดยมีตัวอย่างคือ การรักษา
สภาพแวดล้อมที่ตั้งของพระมหามณฑปพระพุทธบาท ภปร สก วัดญาณสังวราราม รูปแบบ  

                                                                                 

 202 หากกลา่วในเชิงการท างานออกแบบก่อสร้างในปัจจบุนัจะใช้ค าวา่ เจ้าของโครงการ   

 203 วิมลสิทธ์ิ หรยางกรู, บทบาทและแนวคิดในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัในการพฒันาเมือง ชมุชน และ

สถาปัตยกรรมตามแนวพระราชด าริ,  (กรุงเทพฯ: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 

2551), หน้า 169. 

 204 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 169. 

 205 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 169. 
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พระอุโบสถ วัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก และรูปแบบเจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขาร หลวงปู่ขาว อนาลโย 
ตามล าดับ 
 (2) สมเด็จพระสังฆราช 
 ผู้อุปถัมภ์ที่มีอิทธิพลทางความคิดต่อสถาปนิกรองลงมาคือ สมเด็จพระสังฆราช ในรัชกาลที่ 9 
คือสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก โดยม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี
เป็นสถาปนิกที่ท างานถวายท่านเป็นจ านวนมาก206 ส่วนใหญ่สมเด็จพระสังฆราชทรงให้แนวคิดเรื่อง
การก าหนดต าแหน่งที่ตั้งวัดและอาคาร และรูปแบบสถาปัตยกรรม ดังเช่น วัดสันติคีรีญาณสังวราราม 
จ.เชียงราย ได้ก าหนดที่ตั้งบนยอดดอยแม่สะลอง และก าหนดที่ตั้งของแต่ละอาคารในเขตพุทธาวาส
ด้วยพระองค์เอง รวมไปถึงให้สถาปนิกออกแบบโดยประยุกต์รูปแบบจากพระเจดีย์วัดป่าสัก  
 (3) เจ้าอาวาส หรือพระเกจิสายปฏิบัติ 
 เจ้าอาวาส หรือพระเจ้าส านัก เป็นผู้ก าหนดรูปแบบอย่างละเอียดหรือรูปแบบที่เห็นจากนิมิต
ให้สถาปนิก เช่น การสร้างพระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม จ.สมุทรปราการ “...หลวงพ่อลี แห่ง 
วัดอโศกำรำม...ได้มำหำหม่อมรำชวงศ์มิตรำรุณ ได้ออกแบบเจดีย์แบบธุดงควัตรขึ้นหมู่หนึ่ง โดยที่ท่ำน
ไม่เคยรู้จักหม่อมรำชวงศ์มิตรำรุณมำก่อนเลย ท่ำนอำจำรย์ลีได้ก ำหนดไว้ว่ำ ให้มีเจดีย์จ ำนวน 13 องค์ 
องค์กลำงเป็นประธำน มีเจดีย์บริวำรอยู่ 4 มุม มุมละ 4 องค์ นอกจำกนั้นยังบอกสัดส่วนของพระเจดีย์
ประธำนและพระเจดีย์บริวำรไว้อย่ำงละเอียด...เมื่อหม่อมรำชวงศ์มิตรำรุณเขียนตำมสัดส่วนที่ท่ำน
ก ำหนดให้แล้ว พบว่ำเป็นสัดส่วนที่ “ลงตัว” อย่ำงงดงำมโดยไม่ต้องแก้ไขเลย เป็นที่น่ำอัศจรรย์ยิ่ง”207 
หรือภูริทัตตเจดีย์ วัดป่าภูริทัตตปฏิปทาราม จ.ปทุมธานี ออกแบบโดย ภิญโญ สุวรรณคีรี “...ที่มำของ
รูปแบบพระเจดีย์นั้น มำจำกนิมิตของพระอำจำรย์เจี๊ยะ[เจ้ำอำวำสขณะนั้น] ซ่ึงหลังจำกนั้นพระ
อำจำรย์เจี๊ยะ ก็ได้แปลควำมหมำยของนิมิตว่ำจะต้องสร้ำงพระเจดีย์ทรงพุ่มข้ำวบิณฑ์ขึ้นเพ่ือเป็นกำร
บูชำพระพุทธเจ้ำและบูชำคุณของพระอำจำรย์ สถำปนิกผู้ออกแบบจึงได้น ำเอำรูปแบบเจดีย์ทรงพุ่ม
ข้ำวบิณฑ์มำพัฒนำปรับปรุงให้มีรูปแบบที่งดงำมตลอดจนสำมำรถใช้ประโยชน์ภำยในได้อย่ำง
เต็มที”่208 

                                                                                 

 206 เน่ืองจากสมเดจ็พระสงัฆราชได้ทลูขอพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั ให้ม.ร.ว.มิตรารุณไปช่วยงานด้านพระ

ศาสนา อ้างจาก แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 
เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 396  

 207 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 388. 

 208 ปิยนชุ สวุรรณคีรี, ชีวิตและผลงาน รศ.ดร. ภิญโญ สวุรรณคีรี,  เลม่ 2 (กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทร์พริน้ติง้แอนด์

พบัลิชช่ิง จ ากดั(มหาชน), 2561), หน้า 105. 
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 ส าหรับกรณีอุโบสถ วัดพระธรรมกาย จ.ปทุมธานี ที่เจ้าอาวาสได้ให้แนวคิดกว้าง ๆ เกี่ยวกับ
รูปแบบอุโบสถว่าให้ยึดหลักความแข็งแรง คงทน เรียบง่าย แต่สง่างาม ส่วนกรณีพระมหาธาตุเจดีย์ศรี
จันเสน วัดจันเสน จ.นครสวรรค์ เจ้าอาวาสมีความประสงค์เรื่องการใช้สอยที่จ าเพาะกับสถาปนิก
หลังจากที่ได้น าเสนอรูปแบบเจดีย์ว่า “...ท ำพิพิธภัณฑ์ด้วยได้มั้ยล่ะ [วนิดำ พ่ึงสุนทร สถำปนิก]ก็เลย
เขียนสเก็ตช์ต่อหน้ำท่ำนว่ำต้องมีฐำนอย่ำงนี้ หลวงพ่อก็บอก เออ เอำอย่ำงนี้ ”209 และยังมีอุโบสถ  
วัดญาณเวศกวัน จ.นครปฐม ซึ่งท่านประยุทธ์ ปยุตโต เจ้าอาวาสได้แจ้งความประสงค์ว่า “...ต้องกำร
ให้อุโบสถหลังนี้มีควำมเรียบง่ำย โปร่ง เบำ ลอย เน้นประโยชน์ใช้สอย...” สถาปนิกจึงท าแบบร่างไป
น าเสนอ 2 แบบคือ “...แบบที่มีช่อฟ้ำใบระกำ และแบบที่ปรำกฏอยู่ทุกวันนี้ ท่ำนก็เลือกแบบหลังเลย
...”210  
 (4) คหบดี 
 ส่วนผู้อุปถัมภ์ที่เป็นฆราวาสทั่วไปอย่างคหบดี มักเสนอความต้องการเรื่องต าแหน่งที่ตั้งและ
รูปแบบสถาปัตยกรรม เช่น พระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ วัดทางสาย จ.ประจวบคีรีขันธ์ คหบดี  
ผู้อุปถัมภ์การก่อสร้าง “...มีควำมประทับใจในพระมหำธำตุเจดีย์พุทธธรรมประกำศ วัดพุทธำธิวำส [ที่
ม.ร.ว.มิตรำรุณ เกษมศรีออกแบบ]...เป็นอันมำก จึงได้ขอแบบ...จำกม.ร.ว.มิตรำรุณเพ่ือมำสร้ำงขึ้น
บ้ำง แต่ท่ำนได้แนะน ำว่ำ ไม่ควรจะสร้ำงให้เหมือนหรือซ้ ำกัน ท่ำนจึงได้ออกแบบให้ ใหม่และแปลก
ออกไปจำกเดิมท้ังหมด...”211  
 

5.2.4.3 ขอบเขตกำรท ำงำนของสถำปนิก 
 ขอบเขตการท างานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของสถาปนิก ส่วนใหญ่เป็นการออกแบบ
อาคารและผังบริเวณเฉพาะหลังที่อาจประกอบด้วยอาคารบริวารหรือองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม
เพ่ือแสดงขอบเขตของอาคารนั้น ประกอบการการที่วัดไม่มีผังแม่บทและแนวคิดในการควบคุม
ภาพรวมของวัด ท าให้อาคารที่สร้างมีความเป็นเอกเทศจากอาคารอ่ืน ทั้งเรื่องขอบเขต รูปแบบและ
การประดับตกแต่ง ขนาดอาคาร ตลอดจนวัสดุพ้ืนผิว ส่วนวัดที่สถาปนิกมีโอกาสออกแบบเขต
พุทธาวาสทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็นวัดสร้างใหม่ หรือรื้ออาคารเดิมในเขตพุทธาวาสออก ก็จะมีภาพรวมที่
กลมกลืน เช่น วัดญาณสังวราราม ที่ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี ได้ออกแบบอาคารเกือบทุกหลัง หรือ 

                                                                                 

 209 สมัภาษณ์ วนิดา พึง่สนุทร, 1 พฤศจิกายน 2560. 

 210 สมัภาษณ์ ฤทยั ใจจงรัก, 4 ตลุาคม 2561. 

 211 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 290.  
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วัดวังพุไทร จ.เพชรบุรี ที่เป็นวัดขนาดเล็ก เขตพุทธาวาสมีเพียงเจดีย์และอุโบสถ วนิดา พ่ึงสุนทร 
สถาปนิกจึงออกแบบทั้งเขตพุทธาวาส  
 

5.2.4.4 วิธีกำรท ำงำนของสถำปนิก 
 (1) แนวคิดในการออกแบบ  
 เริ่มจากการมีแนวคิด มีทั้งแนวคิดที่เป็นของสถาปนิกเอง และแนวคิดที่ได้รับอิทธิพลจาก
ปัจจัยต่าง ๆ โดยแนวคิดแบบหลังจะกล่าวอีกครั้งในบทที ่6  
 แนวคิดของสถาปนิกในการออกแบบรูปแบบสถาปัตยกรรมวัด มักมีประเด็นที่สื่ อถึงมูล
เหตุการสร้างสถาปัตยกรรมวัด โดยเชื่อมโยงถึงผู้อุปถัมภ์ด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น เจดีย์และ อุโบสถ  
วัดวังพุไทร จ.เพชรบุรี วนิดา พ่ึงสุนทร สถาปนิกได้ใช้รูปแบบอาคาร ตราสัญลักษณ์ สี และ
ประติมากรรมตกแต่งที่สื่อความหมายถึงสมเด็จพระสังฆราช เนื่องจาก “วัดวังพุไทรเป็นวัดในพระ
สังฆรำชูปถัมภ์ของสมเด็จพระญำณสังวร...ซึ่งครองวัดบวรนิเวศวิหำร...พระอุโบสถและพระ เจดีย์ 
วัดวังพุไทร จึงได้ถือเอำศิลปะสถำปัตยกรรมสมัยรัชกำลที่ 4 เป็นแม่แบบด้วย...ส่วนกำรประดับ
ตกแต่ง...ไดด้ออกแบบลวดลำยใหม่ที่ เน้นกำรสื่อควำมหมำยทำงสัญลักษณ์แทนองค์สมเด็จ
พระสังฆรำช เช่น กำรใช้สีฟ้ำอันเป็นสีประจ ำวันประสูติ กำรบรรจุรูปช้ำงที่สื่อควำมหมำยถึงนำมสกุล
เดิม “คชลักษณ์”...มุ่งที่จะให้รูปแบบสะท้อนถึงกำรเป็นวัดประจ ำพระองค์...”212 ซึ่งวัดญาณสังวรา
ราม ที่สมเด็จพระสังฆราชทรงเป็นองค์ประธานในการสร้างก็เช่นกัน ปรียา ฉิมโฉม สถาปนิกออกแบบ
พระอุโบสถ โดยมีต้นแบบมาจากพระอุโบสถ วัดบวรนิเวศวิหาร และประดับตกแต่งหน้าบันด้ วยภาพ
ปริศนาธรรมตอนที่มีการจัดองค์ประกอบโดดเด่นจากภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดบรม
นิวาส ซึ่งภาพดังกล่าวเป็นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ เกิดจากแนวคิดธรรมยุตที่
เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งสัมพันธ์กับวัดบวรนิเวศและสมเด็จพระสังฆราช เกิดแนวคิ ดในการ
ออกแบบที่สื่อถึงบุคคลคือพระสงฆ์ โดยใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่พ านักเป็นสัญลักษณ์สื่อ
ความหมาย นอกเหนือไปจากการใช้ตราสัญลักษณ์ประจ าตัว 
 (2) การออกแบบงานสถาปัตยกรรมไทย  
 สถาปัตยกรรมวัดเป็นส่วนหนึ่งของงานสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งให้ความส าคัญกับประเด็นด้าน
ความงามเป็นหลักไม่ว่าจะเป็นรูปทรง สัดส่วนอาคารและองค์ประกอบหลักคือฐาน เรือน ยอดหรือ
หลังคา สัดส่วนสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ ลวดลายประดับตกแต่งต้องมีความกลมกลืนกัน 
ถือเป็นหลักส าคัญของงานสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีนิยม ซึ่งสามารถออกแบบขึ้นใหม่ได้แต่ต้อง

                                                                                 

 212 อรศิริ ปาณินท์ และคณะ, สรรค์สร้างอย่างไทย : ผลงานสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยฝีมือ วนิดา พึ่งสนุทร,  

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2541), หน้า 22. 
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มีรูปแบบที่ถูกต้องตามฉันทลักษณ์หรือระเบียบดังกล่าว อย่างไรก็ตามไม่มีการก าหนดสัดส่วนไว้
ตายตัว ต้องใช้ประสบการณ์จากการสังเกตและฝึกเขียนจนช านาญ เมื่อมีการเรียนการสอนตาม
หลักสูตรสากลที่สอนให้ค านึงถึงประเด็นอ่ืน ๆ โดยเฉพาะการใช้สอยที่ตอบสนองความต้องการของ
ผู้ใช้ สถาปนิกที่ท างานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดเกือบทั้งหมดจึงออกแบบโดยคิดรูปแบบและรูปทรง
(รูปด้าน) ไปพร้อมกับการใช้สอย(ผังพื้น) รวมไปถึงความเป็นไปได้ของโครงสร้าง 
 (3) การท างานร่วมกับผู้ประกอบวิชาชีพอ่ืน  
 การศึกษาในปัจจุบันเป็นการเรียนการสอนที่จ าแนกเป็นศาสตร์เฉพาะ เช่น สถาปัตยกรรม
ศาสตร์ วิศวกรรมศาสตร์ ศิลปกรรมศาสตร์ เป็นต้น เกิดผู้ประกอบวิชาชีพที่มีความช านาญแตกต่าง
กัน ในการออกแบบที่ต้องการความเชี่ยวชาญเฉพาะทาง อาจเกิดการร่วมงานระหว่างสถาปนิกกับผู้
ประกอบวิชาชีพอ่ืน เช่น พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ฯ วัดธรรมมงคลฯ กรุงเทพฯ ออกแบบโดย ภิญ โญ 
สุวรรณคีรี และมีช่วง มูลพินิจ จิตรกรและประติมากรมาร่วมท างานออกแบบตกแต่งปูนปั้นผนังด้าน
ทิศตะวันออก-ตะวันตกของเจดีย์ และเขียนภาพจิตรกรรมในกรอบประดับภายในวิหารด้านหน้าเจดีย์ 
เกิดการน าเสนอผลงานในรูปแบบใหม่ขึ้น หรือวิหารพระพุทธชินราช วัดสันติสังฆาราม จ.สกลนคร 
ออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร จากความต้องการสร้างอาคารที่มีขนาดใหญ่เหมาะสมแก่พระพุทธชิน
ราชจ าลองซึ่งมีขนาดเท่าจริง สถาปนิกจึงปรึกษา บัญชา ชุ่มเกษร วิศวกรที่ท างานร่วมกันมาหลายงาน
ในการเลือกระบบโครงสร้างและออกแบบให้มีรูปลักษณ์ที่เหมาะสมกับงานสถาปัตยกรรมไทย เกิด
เป็นวิหารที่ใช้โครงสร้างแบบโครงเกร็งแห่งแรกและยังคงลักษณะทางสถาปัตยกรรมไทยไว้ได้  
 

5.2.4.5 แนวคิด อุปนิสัย ควำมประทับใจเกี่ยวกับสถำปนิก หรือประสบกำรณ์ส่วนตัว 
 สถาปนิกแต่ละท่านมีประสบการณ์ชีวิตส่วนตัวที่แตกต่างกัน ซึ่งเหตุการณ์ในชีวิตแต่ละช่วงได้
ส่งผลต่อการท างานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดแตกต่างกันไป  
 ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี ได้เขาศึกษาในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ในสมัยที่ยังเป็นแผนกสถาปัตยกรรมศาสตร์ หลักสูตรอนุปริญญาในคณะวิศวกรรมศาสตร์ เมื่อ 
พ.ศ. 2478 ท่านมีความประทับใจในอาจารย์ ศิววงศ์ กุญชร ณ อยุธยา ผู้สอนวิชาพ้ืนฐานในปี 1 และ
วิชาออกแบบตกแต่งภายในปี 3 ม.ร.ว.มิตรารุณได้เรียนวิชา sketch ทฤษฎีสี ตลอดจนการตกแต่ง
ภายในอาคารที่มีความพิเศษและการใช้สอยที่ซับซ้อนอย่างโรงภาพยนตร์ และยังได้ท างานจริงร่วมกับ
อาจารย์ ท าให้ท่านมีความสามารถด้านการออกแบบตกแต่งภายในสถาปัตยกรรมวัดหลายแห่งซึ่งมี
ความโดดเด่นเรื่องการใช้สี ลวดลาย และวัสดุที่สร้างมิติใหม่เช่น พระมหามณฑปพระพุทธบาท  
ภปร สก วัดญาณสังวรารา จ.ชลบุรี นอกจากนี้  ท่ านยังได้ เรียนวิชาด้านวิศวกรรมเช่น วิชา 
construction วิชาค านวณอาคาร ท าให้ เกิดความเข้าใจในด้านโครงสร้าง ดังเห็นได้ชัดจากการ
ออกแบบผังโครงสร้างของพระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ วัดทางสาย จ.ประจวบคีรีขันธ์ แม้จะเป็น
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อาคารที่มีรูปทรงซับซ้อนและมีพ้ืนที่ขนาดใหญ่ แต่ท่านได้ใช้ระบบโมดูลาร์จัดการแนวเสาให้เป็น
ระเบียบเหมาะสมแก่การใช้สอยประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ส่วนด้านสถาปัตยกรรมไทย ท่านได้
เรียนรู้กับพระพรหมพิจิตรทั้งในชั้นเรียนและการท างานร่วมกันในกรมศิลปากร ม.ร.ว.มิตรารุณ ได้มี
โอกาสออกแบบงานสถาปัตยกรรมไทยจ านวนมากและหลากหลายประเภท ทั้งที่ท างานร่วมกับ  
พระพรหมพิจิตรและท างานเพียงผู้เดียว213  
 ประเวศ ลิมปรังษี เข้าศึกษาในคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นรุ่นที่ 1 ได้
เรียนทั้ งป รัชญ าและการออกแบบในแนวทางของสม เด็ จพระเจ้ าบ รมวงศ์ เธอ  เจ้ า ฟ้ า 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์จากพระพรหมพิจิตร และยึดหลักการท างานศิลปะของพระองค์ว่า  “...
ศิลปะต้องเดินข้ำงหน้ำ ไม่มีถอยหลัง...”214 เน้นการปฏิบัติ ฝึกฝน หมั่นสังเกต ซึ่งจะน าไปสู่ความคิด
สร้างสรรค์ นอกจากนี้ ความศรัทธาในพุทธศาสนาอย่างแรงกล้าของประเวศ จากการปลู กฝังโดย
มารดาของท่าน ท าให้ท่าน “...พิถีพิถันทุกขั้นตอน ตั้งแต่แนวควำมคิดไปจนถึงส่วนละเอียดของ
ลวดลำย...และแบบขยำย 1:1 ทุกงำนด้วยตัวท่ำนเอง” ดังตัวอย่าง พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธร  
จ.ฉะเชิงเทรา ที่ประเวศออกแบบตั้งแต่อาคาร องค์ประกอบสถาปัตยกรรม ลวดลายประดับตกแต่ง 
ไปจนถึงรั้วและโคมไฟ โดยใช้เวลาออกแบบและเขียนแบบเท่าจริงเป็นเวลาถึง 6 ปี นอกจากนี้ท่านยัง
เป็นผู้ที่มีใจฝักใฝ่ในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยอยู่ตลอด ในเวลาว่างประเวศจะ “...เขียน
แบบเล่น สเก็ตช์งำนต่ำง ๆ เก็บไว้เป็นร้อย ๆ แบบ เช่น โบสถ์ พลับพลำแบบต่ำง ๆ  ถึงแม้จะไม่ได้
น ำไปสร้ำงจริงก็ตำม...” 
 อนึ่ง ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี และประเวศ ลิมปรังษี ได้มอบตัวเป็นศิษย์ในส านักของพระ
พรหมพิจิตรอย่างเต็มตัว กล่าวคือเป็นศิษย์อาจารย์อย่างส านักช่างหลวงในอดีต ทุ่มเทชีวิตทั้งหมด
ให้กับงานสถาปัตยกรรมไทย215 
 ภิญโญ สุวรรณคีรี มีชีวิตที่คลุกคลีกับการเขียนลายไทยมาแต่วัยเยาว์ จึงรักในการเขียนลาย
ไทยเป็นอย่างมาก ท่านเข้าศึกษาในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาฯ และได้เรียนกับพระพรหมพิจิตร 
ในวันที่ไม่มีเรียนที่จุฬาฯ ท่านเดินทางไปขอนั่งเรียนในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากรในชั้นเรียนที่หลวงวิศาลศิลปกรรมสอน เมื่อส าเร็จการศึกษาแล้ว ภิญโญหารายได้พิเศษด้วย
การออกแบบป้ายทองแดงซึ่งท าให้ท่านเข้าใจถึงคุณสมบัติของวัสดุที่นอกเหนือจากวัสดุที่ใช้ก่ อสร้าง

                                                                                 

 213 แน่งน้อย ศกัด์ิศรี และ วทญัญ ูเทพหตัถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของหมอ่มราชวงศ์ มิตรารุณ 

เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชปูถมัภ์, 2539), หน้า 381-389.    

 214 สจิูบตัรนิทรรศการสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ ณ หอศิลป มหาวิทยาลยัศิลปากร 3-17 มิถนุายน 2548,  

(กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง, 2548), หน้า 143.  

 215 สมัภาษณ์ ประชา แสงสายณัห์, 7 มิถนุายน 2561. 
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ทั่วไป ทั้งยังมีช่างที่ฝึกหัดด้วยตัวท่านเองท าให้รู้ทางในการท างานกันเป็นอย่างดี ด้วยเหตุนี้ ภิญโญจึง
เห็นแนวทางในการประยุกต์ใช้วัสดุและกรรมวิธีการสร้างสรรค์ใหม่กับงานสถาปัตยกรรมไทย เช่น 
การใช้แผ่นสเตนเลสแทนการประดับกระจก การหล่อปูนซีเมนต์เสริมเส้นสเตนเลสถอดพิมพ์ การบุดุน
ทองแดงเป็นบานประตูหน้าต่าง ซึ่งถือเป็นนวัตกรรมใหม่ในการสร้างสถาปัตยกรรมวัด สร้างลวดลาย
ประดับตกแต่งที่มีมิติ มีความคมชัด และคงทนถาวร เป็นลักษณะที่งานแกะสลักไม้ หรือปูนปั้นไม่
สามารถท าได ้
 ฤทัย ใจจงรัก เข้าศึกษาในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ในช่วงที่พระ
พรหมพิจิตรยังสอนอยู่แต่มีการเปลี่ยนหลักสูตรให้มีความเป็นสากลมากข้ึน ท าให้ฤทัยได้รู้จักสถาปนิก
ต่างชาติ และเกิดความประทับใจในแนวทางการออกแบบของ Frank Lloyd Wright เป็นพิเศษ จึงน า
แนวคิดอย่างสากลมาผสมผสานกับแนวคิดของสถาปัตยกรรมไทยเกิดวิสัยทัศน์ในการออกแบบที่
กว้างขวางขึ้นมาก216  
 วนิดา พึ่งสุนทร เข้าศึกษาในรุ่นเดียวกันกับฤทัย นอกจากท่านจะยึดถือแนวทางการออกแบบ
สถาปัตยกรรมเครื่องคอนกรีตของพระพรหมพิจิตรเป็นแม่บทแล้ว วนิดายังมีความประทับใจในแนว
ทางการออกแบบของ Mies van der Rohe ซึ่งวนิดาชอบในความ “...เกลี้ยง...ดูแล้วมีควำมสวย มี
ควำมสง่ำอยู่ในตัว แต่ไม่รก...ที่รก ๆ นี่มันก็ดูได้เฉย ๆ เฉพำะแป๊บเดียว แต่ถ้ำเผื่ออะไรที่เกลี้ยง ๆ ดู
แล้วมันมีสง่ำ ดูได้นำน ดูไม่เบื่อ...”217 งานส่วนใหญ่ของท่านจึงเน้นภาพรวมของรูปทรง มีการประดับ
ตกแต่งเฉพาะส่วนและมีปริมาณน้อย มักออกแบบเป็นอาคารเครื่องคอนกรีตที่ลดทอนองค์ประกอบ
ทางสถาปัตยกรรมลง  
 อาวุธ เงินชูกลิ่น เข้าศึกษาในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นรุ่นท้าย
ของพระพรหมพิจิตร ด้วยความชื่นชอบทางศิลปะไทยเป็นทุนเดิมจึงสามารถท าคะแนนในกลุ่มวิชา
ด้านสถาปัตยกรรมไทยได้ดี  จนได้รับรางวัลต ารา พุทธศิลป์สถาปัตยกรรม ภาคต้น  จาก 
พระพรหมพิจิตร แต่อาวุธก็ยังคงความขยันหมั่นเพียรและเข้าไปขอค าปรึกษาเรื่องงานออกแบบกับ
พระพรหมพิจิตรที่กรมศิลปากรด้วยตัวเองเสมอ เมื่อได้ท างานในกรมศิลปากร ซึ่งเป็นองค์กรที่มีหน้าที่
หลักอย่างหนึ่งคือการบูรณะปฏิสังขรณ์โบราณสถานของประเทศ อาวุธมีโอกาสท างานในโครงการ
ส าคัญคือ งานก าหนดรูปแบบและรายการบูรณะปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามและ
พระบรมมหาราชวัง ท าให้มีความรู้ความช านาญในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยอย่างลึกซึ้งทั้ง
รปูแบบ ระบบโครงสร้าง องค์ความรู้ในการก่อสร้าง โดยประยุกต์ให้สอดคล้องกับวัสดุและเทคนิคการ

                                                                                 

 216 สจิูบตัรนิทรรศการสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ ณ หอศิลป มหาวิทยาลยัศิลปากร 3-17 มิถนุายน 2548,  

(กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง, 2548), หน้า 254. 

 217 สมัภาษณ์ วนิดา พึง่สนุทร, 1 พฤศจิกายน 2560. 
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ก่อสร้างในปัจจุบัน ดังเห็นได้จากงานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของท่านที่หาโอกาสออกแบบอาคาร
ทรงมณฑป เช่น พระมหามณฑป วัดไตรมิตรวิทยาราม กรุงเทพฯ มณฑป วัดเขาดีสลัก จ.สุพรรณบุรี 
เป็นต้น เนื่องจากเป็นรูปแบบที่มีการสร้างน้อย เกรงว่าความรู้ในการสร้างอาคารประเภทนี้จะหายไป 
 

5.2.4.6 แนวคิดจำกกำรเรียนวิชำในหลักสูตรสถำปัตยกรรม 
 (1) วิชาสถาปัตยกรรมไทย  
 องค์ความรู้ทางสถาปัตยกรรมไทยที่มีหลักฐานชัดเจนคือ ต าราพุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาค
ต้น ของ พระพรหมพิจิตร มีเนื้อหาเกี่ยวกับองค์ความรู้ที่ถ่ายทอดมาจากสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ ซึ่งมีแนวคิดส าคัญดังนี้ 
 แนวคิดเรื่องรูปทรง ลักษณะ และจังหวะของงำนสถำปัตยกรรมไทย 
 ที่เน้นเรื่องรูปทรง ลักษณะ และจังหวะ ซึ่งล้วนเป็นมิติทางกายภาพทั้งสิ้น แนวคิดนี้ได้ส่งผล
ต่อขั้นตอนการออกแบบที่เริ่มจากการร่างแบบรูปด้านหน้าและด้านข้างขึ้นให้สวยงามตามหลักการ 
แล้วจึงปรับรายละเอียดเช่น การใช้สอย องค์ประกอบ การประดับตกแต่ง ต่อไป สถาปนิกที่ได้เรียน
กับพระพรหมพิจิตรได้ใช้แนวคิดเหล่านี้เป็นหลักการเบื้องต้นในการออกแบบและพัฒนาตามแนวทาง
ของตนเองต่อ  
 แนวคิดเรื่องวัสดุก่อสร้ำง 
 ในต ารา พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น มีการเปรียบเทียบรูปแบบสร้างสรรค์ที่ยก เป็น
ตัวอย่างให้กับนิสิตนักศึกษาได้เรียนรู้ในวิชาสถาปัตยกรรมไทย ล้วนแล้วแต่เป็นรูปแบบสถาปัตยกรรม
ที่ปรับรูปทรง องค์ประกอบ และลวดลายให้สอดคล้องกับวัสดุคอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งบ่งบอกถึง
แนวคิดของนายช่างที่เป็นอาจารย์ในการเปิดรับวัสดุสมัยใหม่และสามารถประยุกต์ใช้ให้เข้ากับงาน
สถาปัตยกรรมไทยที่มีแบบแผนของรูปทรงองค์ประกอบที่มาจากการใช้ไม้และการก่ออิฐถือปูนเป็น
หลักได้  
 “...เมื่อต้องออกแบบอำคำรรูปแบบไทย ที่ใช้คอนกรีตเสริมเหล็กเป็นวัสดุก่อสร้ำง ซึ่งเป็ น
ของใหม่ ข้ำพเจ้ำ[พระพรหมพิจิตร] จะลอกเลียนบัว และเครื่องตกแต่ง[หน้ำบัน เครื่องประดับหลังคำ 
หัวเสำ คันทวย ฯลฯ] ให้เหมือนแบบไทยประเพณีดั้งเดิมนั้นไม่ได้ ข้ำพเจ้ำจ ำต้องคิดใหม่ให้เหมำะสม
กับวัสดุและวิธีกำรก่อสร้ำง”218 แสดงถึงแนวคิดที่เป็นหลักการออกแบบรูปแบบสถาปัตยกรรมและ
การประดับตกแต่งที่สัมพันธ์กับคุณสมบัติของวัสดุก่อสร้าง 

                                                                                 

 218 ผสุดี ทิพทสั, สถาปนิกสยาม : พืน้ฐาน บทบาท ผลงานและแนวคิด (พ.ศ.2475-2537),  เลม่ 1 (กรุงเทพฯ: 

สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539), หน้า 257.  
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 น่าสังเกตว่า ต าราพุทธศิลป์สถาปัตยกรรม ภาคต้น มีเนื้อหาเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพ
ของอาคาร องค์ประกอบ และลวดลายเท่านั้น ไม่มีการกล่าวถึงความหมายหรือคติความเชื่อที่
เกี่ยวเนื่องเลย อาจเป็นเหตุหนึ่งที่ท าให้งานสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 เน้นเรื่องความงดงามของ
สถาปัตยกรรมมากกว่าการสื่อถึงคติความเชื่อทางศาสนาดังกรณีต่าง ๆ ที่กล่าวมาเช่น พระอุโบสถ-
พระวิหาร วัดโสธรวราราม พระอุโบสถ วัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก อุโบสถ วัดญาณเวศกวัน เป็น
ต้น  
 นอกจากนี้ยังมีรายวิชาที่รับมาจากหลักสูตรสากลซึ่งมีแนวคิดดังต่อไปนี้ 
 (2) วิชาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม 
 แนวคิดเรื่องรูปแบบสถำปัตยกรรมในประวัติศำสตร์ 
 อาจารย์ นารถ โพธิประสาทได้แต่งต ารา สถาปัตยกรรมในประเทศไทย ซึ่งเป็นต ารา
ประกอบการเรียนวิชาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมเล่มแรกของประเทศ อธิบายถึงอิทธิพลของศาสนา
ที่ส่งผลต่อรูปแบบสถาปัตยกรรม โดยเรียบเรียงรูปแบบสถาปัตยกรรมตามยุคสมัยศิลปะที่สัมพันธ์กับ
ภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทยประกอบกับการยกตัวอย่างโบราณสถานที่โดดเด่น เช่น สถาปัตยกรรม
สมัยศรีวิชัย มีอาณาบริเวณอยู่ทางภาคใต้ของประเทศไทย โดยมีโบราณสถานส าคัญคือ พระบรมธาตุ
ไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี219 ส่วนสถาปัตยกรรมสมัยเชียงแสน มีอาณาบริเวณอยู่ทางภาคเหนือ ใน
จังหวัดต่าง ๆ มีโบราณสถานส าคัญของแต่ละจังหวัดเช่น พระเจดีย์วัดป่าสัก จังหวัดเชียงราย  
พระเจดีย์วัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม่220 เป็นต้น แนวคิดนี้ท าให้ผู้ เรียนมีความตระหนักถึงการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมที่มีรูปแบบกลมกลืนกับบริบทของท้องถิ่นและส่งผลต่อการเลือกใช้รูปแบบ
สถาปัตยกรรมในอนาคต ตัวอย่างเช่น อุโบสถที่ วัดอรัญญวาสี จ.หนองคาย ออกแบบโดย ประเวศ  
ลิมปรังษี ใช้รูปแบบสิมอีสานของ หรือพระมหาธาตุเจดีย์พุทธธรรมประกาศ วัดพุทธาธิวาส จ.ยะลา 
ออกแบบโดย ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี ที่มีต้นแบบจากพระบรมธาตุไชยา หรือมณฑป วัดเลียบ  
จ.นครราชสีมา ออกแบบโดย วนิดา พ่ึงสุนทร ที่ใช้วัสดุและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่เชื่อมโยงไป
ถึงปราสาทหินแบบเขมรซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมอันโดดเด่นของจังหวัด 
 แนวคดิเรื่องกำรใช้สอย 
 งานสถาปัตยกรรมไทยโดยเฉพาะสถาปัตยกรรมวัดที่ผ่านมาในอดีต ไม่เน้นความส าคัญของ
การใช้สอย แต่สถาปัตยกรรมแบบสากลนั้นต้องค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยของอาคารเป็นเบื้องต้น ซึ่ง
เป็นแนวคิดท่ีบรรจุอยู่ในรายวิชาการออกแบบสถาปัตยกรรมที่ก่อตั้งขึ้นในสถาบันทั้งสอง โดยหลักการ
ส าคัญที่ต้องค านึงถึงในการออกแบบได้แก่ ความมั่นคง ความสะดวกสบายในการใช้สอย และความ

                                                                                 

 219 นารถ โพธิประสาท, สถาปัตยกรรมในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์กรุงเทพ (1984), 2556), หน้า 85-86. 

 220 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 126. 
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งาม221 หรืออาจกล่าวโดยรวมว่าเป็นการค านึงถึง โครงสร้าง การใช้สอย และรูปทรงสัดส่วนตลอดจน
การประดับตกแต่ง แนวคิดดังกล่าวจึงกลายเป็นพ้ืนฐานในการออกแบบของสถาปนิก นอกจากนี้ การ
ใช้สอยภายในอาคารยังมาพร้อมกับแนวคิดเรื่องแสงและการถ่ายเทอากาศ เนื่องจากหลักสูตรการ
เรียนการสอนได้ปลูกฝังให้สถาปนิกออกแบบโดยค านึงถึงความสอดคล้องกับภูมิอากาศ การใช้
พลังงานธรรมชาติเช่น แสง ลม ด้วย ดังตัวอย่าง การเจาะช่องเปิดของพระวิริยมงคลมหาเจดีย์ฯ  
วัดธรรมมงคลฯ ซึ่งเป็นอาคารที่มีผังพ้ืนสี่เหลี่ยมจัตุรัส ผนังอาคารหันไปสู่ทิศทั้งสี่คือทิศเหนือ ใต้ 
ตะวันออก และตะวันตก สถาปนิกเลือกที่จะเจาะช่องเปิดเฉพาะด้านทิศเหนือและใต้ ให้ด้านทิศ
ตะวันออกและตะวันตกเป็นผนังทึบเพ่ือที่จะได้กันแดดและความร้อนที่จะเข้าสู่อาคาร โดยเปิดให้รับ
แสงธรรมชาติและลมจากช่องเปิดด้านเหนือใต้แทน เพ่ือช่วยประหยัดพลังงาน 
 การออกแบบการใช้สอยในอาคารสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีนิยม มีแนวคิดที่พยายาม
รักษาลักษณะส าคัญตามหลักไว้แต่สามารถตอบสนองการใช้สอยใหม่ได้ด้วย ดังแนวคิดของวนิดา พึ่ง
สุนทรเกี่ยวกับการต่อยอดองค์ความรู้ของพระพรหมพิจิตร เรื่องสัดส่วนและองค์ประกอบของฐาน  
“...เมื่อน ำมำใช้ในปัจจุบันคงมีทั้งกำรสื่อควำมหมำยเดิมและท่ีส ำคัญคือ จะต้องเรียนรู้ทั้งกำรใช้ฐำนแต่
ละชนิด รวมทั้งขนำดและสัดส่วนขององค์ประกอบบนฐำนและสัดส่วนของมนุษย์ เหตุที่เป็นเช่นนี้
เพรำะกำรออกแบบในปัจจุบัน ประโยชน์ใช้สอยที่เกิดขึ้นกับอำคำรอำจจะมีควำมต้องกำรมำกไปกว่ำ
กำรใช้ประโยชน์ทำงพระพุทธศำสนำ ทั้งที่สำมำรถเข้ำไปใช้ประโยชน์ในตัวอำคำรได้และไม่สำมำรถ
เข้ำไปใช้ประโยชน์ในตัวอำคำร ชั้นฐำนในปัจจุบันจึงมีควำมส ำคัญในด้ำนกำรใช้ประโยชน์อย่ำง
อเนกประสงค์ หรือมำกไปกว่ำกิจกรรมทำงพระพุทธศำสนำที่มีมำแต่เดิม”222 ดังตัวอย่าง การใช้สอยที่
หลากหลายในชั้นฐานของพระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน วัดจันเสน ที่มีทั้งส่วนพิพิธภัณฑ์ซึ่งเป็นการใช้
สอยหลัก ส่วนสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์และประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเช่น ถวายสังฆทาน ท าบุญ เป็ น
ต้น โดยสถาปนิกออกแบบพ้ืนที่ให้เกิดสัดส่วนที่ชัดเจนด้วยการใช้ระดับพ้ืนและแนวเสาโครงสร้างเป็น
องค์ประกอบที่ก าหนดขอบเขต และด้วยพิพิธภัณฑ์เป็นการใช้สอยที่มีเกณฑ์ในการออกแบบที่จ าเพาะ 
ที่ต้องควบคุมเรื่องแสง อุณหภูมิ และความปลอดภัยของวัตถุจัดแสดง จึงได้ออกแบบผนัง เป็น 2 ชั้น
เพ่ือควบคุมอุณหภูมิ ส่วนช่องเปิดก็เป็นช่องลูกกรงติดตายที่มีบานเปิดชั้นในเพ่ือระบายอากาศได้ มี
ช่องแสงเหนือตู้จัดแสดง เป็น indirect light เพ่ือให้ความสว่างและลดการใช้พลังงานไฟฟ้า มีการใช้
ประตู 3 ชั้นคือบานเฟี้ยมและบานเหล็กม้วนเพื่อความสวยงามและป้องกันการโจรกรรม 

                                                                                 

 221 หลกัส าคญั 3 ประการของวิทรูเวียส firmness, commodity, delight  

 222 วนิดา พึง่สนุทร, "ระเบียบวิธีและการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีในปัจจบุนั," วารสารหน้าจัว่ วา่ด้วย

ประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรมและสถาปัตยกรรมไทย 1 (กรกฎาคม 2547): 43-44. 
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 การเปลี่ยนแปลงรูปแบบสถาปัตยกรรมวัด ข้างต้นสามารถสรุปความสัมพันธ์ระหว่างการ
เปลี่ยนแปลงและปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 
 กำรเปลี่ยนแปลงของกำรใช้พ้ืนที่วัดและผังบริเวณวัด  
 การเปลี่ยนแปลงการใช้พ้ืนที่วัดและผังบริเวณวัด ส่วนใหญ่เริ่มจากปัจจัยทางศาสนาที่พระ
เกิดแนวคิดแนวปฏิบัติใหม่ในรูปส านักปฏิบัติธรรม จากเดิมที่มีพระ 2 ประเภทคือ พระอรัญวาสีที่ปลีก
วิเวกธุดงค์สู่ป่าเพ่ือปฏิบัติธรรม และพระคามวาสีที่มุ่งศึกษาพระไตรปิฎกและเกื้อกูลชุมชน ได้มีพระที่
สอนการปฏิบัติธรรมซึ่งส่วนใหญ่เป็นพระอรัญวาสีที่เคยปฏิบัติและต้องการสอนวิธีปฏิบัติของตนให้กับ
คนจ านวนมาก จึงหาที่ตั้งวัดที่มีขนาดใหญ่ไม่ไกลจากเมือง มีพ้ืนที่ที่ยังมีสภาพธรรมชาติ และสร้าง
อาคารขนาดใหญ่ขึ้นหลายหลังเพ่ือรองรับกิจกรรมดังกล่าว ท าให้จ าเป็นต้องมีการแบ่งพ้ืนที่เขต
พุทธาวาสและสังฆาวาสที่เป็นสัดส่วนกว่าวัดอรัญวาสี  และวางผังบริเวณเขตพุทธาวาสโดยการใช้
แนวแกน กลายเป็นวัดประเภทใหม่ที่มีจุดประสงค์ในการสร้างจากพระอรัญวาสี และรูปแบบผัง
บริเวณอย่างวัดคามวาสี  
 

ภำพที่ 61 กำรแบ่งสัดส่วนพ้ืนท่ีภำยใน ต ำแหน่งและลักษณะช่องเปิด  
และประตูของพระมหำธำตเุจดียศ์รีจันเสน วดัจันเสน 
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 กำรเปลี่ยนแปลงของรูปแบบสถำปัตยกรรม 
 สถาปัตยกรรมวัดมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบในหลายระดับ ได้แก่ รูปแบบประเพณีนิยม 
รูปแบบประยุกต์ลดทอนองค์ประกอบ  รูปแบบใหม่ 
 รูปแบบแบบประเพณีนิยมของสถาปัตยกรรมวัดในรัชกาลที่ 9 ไม่ได้สร้างขึ้นจากแนวคิดใน
การออกแบบที่ท าตามแบบแผนเดิมเพียงอย่างเดียว บางส่วนเกิดจากปัจจัยด้านบุคคล เช่น พระสงฆ์
เจ้าส านักมีนิมิตเป็นภาพอาคารที่มีขนาดและสัดส่วนชัดเจนเพื่อให้สถาปนิกเขียนแบบตามค าบอก เช่น 
พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม ที่สร้างในพ.ศ. 2499-2509 
 รูปแบบประยุกต์ลดทอนองค์ประกอบ เป็นผลจากปัจจัยหลายประการ ในพ.ศ. 2520 การ
ลดทอนองค์ประกอบที่เกิดจากปัจจัยทางศาสนา ซึ่งเกิดจากแนวคิดใหม่ทางศาสนาของพระเจ้าส านัก
และต้องการแสดงความแตกต่างจากวัดทั่วไปที่มีการประดับตกแต่ง จึงไม่มีการประดับตกแต่งและ
สร้างสรรค์รูปทรงที่ไม่อยู่ในแบบแผน อย่างเช่น อุโบสถ วัดพระธรรมกาย รูปแบบที่ลดทอน
องค์ประกอบยังเกิดจากปัจจัยทางเศรษฐกิจมหภาคแบบทุนนิยม ท าให้เกิดความคิดเห็นในทางตรง
ข้าม ในพ.ศ. 2534 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชด าริให้สร้างวัดพระราม 9 กาญจนา
ภิเษก ให้ออกแบบพระอุโบสถขนาดเล็กที่มีความเรียบง่าย ตกแต่งเฉพาะที่จ าเป็น นอกจากนี้ การ
ลดทอนองค์ประกอบยังเป็นผลมาจากสถานภาพทางการเงินของวัด ที่มีค่าก่อสร้างจ ากัด ตัวอย่างเช่น 
อุโบสถ วัดคลองธรรม พระเจ้าอาวาสได้แจ้งความต้องการแก่สถาปนิกว่าให้ออกแบบให้อยู่ใน
งบประมาณ 2 ล้านบาท สถาปนิกจึงออกแบบให้มีรูปทรงเรียบง่าย ประดับตกแต่งเพียงเล็กน้อย
เท่านั้น 
 นอกจากนี้ยังมีรูปแบบที่สร้างตามสถาปัตยกรรมวัดในอดีตหรือน าเอกลักษณ์ของอาคารนั้น
มาใช้ ซึ่งเป็นผลจากปัจจัยด้านความเชื่อทางศาสนา เช่น ความเชื่อเกี่ยวกับสังเวชนียสถานทั้ง 4 ท าให้
มีการน ารูปแบบพระมหาเจดีย์พุทธคยา ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของสถานที่ตรัสรู้ของพระพุทธเจ้ามาสร้าง 
ตัวอย่างเช่น พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ศรีรัตนโกสินทร์ วัดธรรมมงคลเถาบุญญนนท์วิหาร พระเจดีย์
พุทธคยา วัดญาณสังวราราม และบางกรณีเป็นผลจากปัจจัยด้านสายส านักของพระ ที่เคารพนับถือ
กันจากการอุปสมบท อย่างเช่น อุโบสถ วัดพระธรรมกาย ได้น าลักษณะเสาคู่หน้าและผังกากบาทของ
พระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรมาใช้ 
 ในเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรมยังมีประเด็นเรื่องการสร้างอาคารให้เป็นจุดหมายตาของพ้ืนที่ 
(landmark) ซึ่งเป็นผลจากปัจจัยหลายอย่างด้วยกันได้แก่  
 ปัจจัยด้านความต้องการของบุคคล เช่น พระอุโบสถ -พระวิหาร วัดโสธรวราราม 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ทรงให้แนวพระราชด าริเบื้องต้นแก่สถาปนิกว่าให้ออกแบบ
อาคารที่มีความสง่างามสมเกียรติแก่พระพุทธโสธรซึ่งเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง สถาปนิกจึงยึด
แนวคิดนี้ ประกอบกับในช่วงที่ออกแบบในพ.ศ. 2530 มีปัจจัยเรื่องการท่องเที่ยวที่ได้รับการสนับสนุน
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จากรัฐ สถาปนิกจึงออกแบบพระอุโบสถ-พระวิหารที่มีขนาดสูงใหญ่ มองเห็นได้จากระยะไกล เพ่ือให้
สมกับเป็นวัดคู่บ้านคู่เมือง ดึงดูดศาสนิกชนและนักท่องเที่ยว 
 ปัจจัยด้านการเมืองเรื่องแนวคิดเกี่ยวกับกลุ่มคอมมิวนิสต์ ท าให้รัฐต้องการรักษาความมั่นคง
ในพ้ืนที่ที่มีความเสี่ยง โดยการเผยแผ่พุทธศาสนาในชุมชนบริเวณนั้น พ.ศ. 2532 จึงได้สร้าง 
พระบรมธาตุเจดีย์ศรีนครินทรามหาสันติคีรี วัดสันติคีรีญาณสังวราราม บนยอดดอยแม่สะลอง เป็น
เจดีย์ขนาดใหญ่ ชุมชนเป้าหมายที่อยู่ด้านล่างสามารถมองเห็นได้จากระยะไกล 
 ปัจจัยทางสถาปัตยกรรมเรื่องสัณฐานของที่ตั้ง ลักษณะพิเศษของที่ ตั้งส่งผลต่อแนวคิดของ 
ผู้อุปถัมภ์และสถาปนิกให้สร้างอาคารที่เป็นจุดหมายตา อย่างพระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ วัดทาง
สาย หรือกรณีพระมหาเจดีย์ชัยมงคล วัดเจดีย์ชัยมงคล เกิดจากความต้องการของพระและศาสนิกชน
ชาวอีสานที่ต้องการให้เจดีย์นี้เป็นศูนย์กลางทางพุทธศาสนาอีกแห่งหนึ่งของอีสาน ล้วนเป็นอาคารที่
สูงใหญ่ทั้งสิ้น 
 กำรเปลี่ยนแปลงของกำรใช้สอยและท่ีว่ำงภำยใน 
 การเปลี่ยนแปลงของการใช้สอย มักจะส่งผลถึงล าดับการเข้าถึงและลักษณะที่แสดงมิติของ
ความศักดิ์สิทธิ์ ลักษณะของพ้ืนที่ประกอบพิธีกรรม ทั้งนี้อาจส่งผลต่อเนื่องถึงรูปทรงของอาคารด้วย 
โดยมีปัจจัยที่เป็นเหตุในการเปลี่ยนแปลงได้แก่ 
 ปัจจัยทางเศรษฐกิจเรื่องการขยายตัวของเมือง เมื่อเมืองขยายตัว เริ่มมีความแออัด มีความ
ต้องการที่ดินมากขึ้นและส่งผลให้ที่ดินราคาสูงขึ้น เกิดแนวคิดการใช้ที่ดินอย่างคุ้มค่า ตัวอย่างเช่น 
พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ศรีรัตนโกสินทร์ วัดธรรมมงคลเถาบุญญนนท์วิหาร สร้างในพ.ศ. 2519-2528  
โดยสร้างจากความต้องการของพระเจ้าอาวาสที่ประสงค์ให้เป็นเจดีย์ที่สูงที่สุดในประเทศไทย 
สถาปนิกจึงเลือกใช้รูปแบบเจดีย์พุทธคยาและออกแบบให้มีพ้ืนที่ใช้สอยภายในซ้อนทางตั้งแบบอาคาร
สูงมีทั้งหมด 14 ชั้น เพ่ือความคุ้มค่าในการก่อสร้างและการใช้ที่ดิน ท าให้เกิดการบรรจุการใช้สอยอ่ืน 
ๆ ที่ไม่เคยปรากฏในเจดีย์มาก่อน เช่น ห้องสมุด ห้องคอมพิวเตอร์ นิทรรศการ เป็นต้น โดยมีที่
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุอยู่บนยอด ใช้ลิฟต์เป็นการสัญจรหลัก ซึ่งเปลี่ยนแปลงการเข้าถึงจาก
เดิมที่เป็นทางราบและมีล าดับเป็นการเข้าถึงที่ไม่สามารถรับรู้ถึงสภาพแวดล้อมรอบข้าง ท าให้
ความหมายในมิติความศักดิ์สิทธิ์หายไป นอกจากนี้ การขยายตัวของเมืองยังส่งผลทางอ้อมต่อการ
เปลี่ยนแปลงการใช้สอยภายใน ตัวอย่างเช่น วัดอรัญญิกาวาส จ.ชลบุรี ที่เขตเมืองได้ขยายไปประชิด
รอบบริเวณวัด ท าให้วัดที่เคยเป็นวัดอรัญวาสีต้องเปลี่ยนเป็นวัดคามวาสีตามความต้องการของชุมชน
โดยรอบ มีการสร้างอาคารเพ่ือรองรับกิจกรรมทางศาสนาของฆราวาสและพระสงฆ์ พ้ืนที่ของวัดจึง
แออัดและมีจ ากัด เมื่อมีการสร้างอุโบสถใหม่ขึ้น ในพ.ศ. 2519 เจ้าอาวาสมีความต้องการให้มีการใช้
สอยมากกว่าการประกอบสังฆกรรม สถาปนิกจึงออกแบบให้ใช้ที่ว่างในชั้นฐานเพ่ือเป็นห้องดารา
ศาสตร์ และห้องสมุดตามความต้องการของพระ เป็นการใช้พื้นที่ซ้อนกันทางตั้งเช่นกัน 
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 ปัจจัยทางเศรษฐกิจเรื่องการท่องเที่ยว เป็นอีกเหตุหนึ่งที่ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการใช้
สอยและที่ว่างภายในของสถาปัตยกรรมวัด ตัวอย่างเช่น พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวราราม ที่มี
วัตถุประสงค์ในการสร้างข้อหนึ่งที่ระบุไว้ว่าเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว ประกอบกับแนวคิดจาก
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที่ให้สร้างอาคารที่มีความสง่างาม สถาปนิกจึงออกแบบโดยไม่ยึดแนวคิด
ในการวางผังแบบเดิมซึ่งจะเป็นข้อจ ากัดในการสร้างอาคารที่มีขนาดใหญ่ได้ ท าให้เกิดการรวมหน้าที่
ใช้สอยของอาคารในเขตพุทธาวาสทั้งหมดได้แก่ อุโบสถ วิหาร เจดีย์ ไว้ในอาคารเดียวกัน ท าให้ผังพ้ืน
พระอุโบสถเปลี่ยนไปเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ประดิษฐานพระพุทธรูปตรงกลาง ส่งผลให้เปลี่ยนรูปแบบ
การประกอบสังฆกรรมเป็นนั่งล้อมพระพุทธรูป และเกิดแกนศักดิ์สิทธิ์ใหม่ในทางตั้ง 
 ปัจจัยทางการเมือง เรื่องพระราชบัญญัติคณะสงฆ์พ.ศ. 2505 ตัวอย่างเช่น พระมหาธาตุเจดีย์
ภักดีประกาศ วัดทางสาย ที่สถาปนิกค านึงถึงเรื่องการตั้งวัดในอนาคตที่จะต้องมีอุโบสถเพ่ือประกอบ
พิธีกรรม ร่วมกับแนวคิดของคหบดีผู้อุปถัมภ์ที่ต้องการให้เจดีย์เป็นจุดหมายตาของพ้ืนที่ ซึ่งจ าเป็นต้อง
สร้างให้มีความสูงใหญ่ สถาปนิกจึงรวมหน้าที่ใช้สอยของอาคารในพุทธาวาสได้แก่ เจดีย์ อุโบสถ วิหาร 
ระเบียงคด มาซ้อนกันทางตั้ง เกิดเป็นพุทธาวาสที่รวมอยู่ในอาคารเดียว โดยออกแบบให้พระพุทธรูป
ของวิหาร อุโบสถ และพระบรมสารีริกธาตุตรงกันในแนวแกนทางตั้ง เกิดแกนศักดิ์สิทธิ์ในทิศทางใหม่
เช่นเดียวกันกรณีพระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวราราม  
  เห็นได้ว่าการเปลี่ยนแปลงส่วนใหญ่เป็นเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรมและการใช้สอย โดยทั้ง
สองเรื่องนี้จะส่งผลต่อเนื่องถึงกัน การเปลี่ยนแปลงในแต่ละกรณีมักเกี่ยวพันกับปัจจัยหลายประการ 
โดยมีปัจจัยบุคคลมาเกี่ยวข้องเสมอ สถาปนิกจึงต้องออกแบบโดยค านึงถึงปัจจัยต่าง ๆ ให้ครอบคลุม  
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บทที่ 6 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 
พัฒนาการรูปแบบสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขตพุทธาวาส 
 จากการศึกษาพัฒนาการแนวคิดและรูปแบบสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบในเขต
พุทธาวาส ผลงานออกแบบของสถาปนิกในยุคบุกเบิก มีความหลากหลายของรูปแบบและการใช้สอย
และมีลักษณะเฉพาะอยู่เป็นจ านวนมาก จึงไม่สามารถจ าแนกเป็นกลุ่มรูปแบบตามล าดับช่วงเวลา
อย่างพัฒนาการประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมทั่วไปได้ เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของสถาปัตยกรรมวัด
ที่ปรากฏไม่ได้เกิดขึ้นแล้วจบไปเป็นช่วง ๆ อย่างรูปแบบสถาปัตยกรรมในอดีตที่แบ่งตามยุคสมัยได้ แต่
การเปลี่ยนแปลงที่ปรากฏขึ้นนั้น เกิดขึ้นแล้วพัฒนาต่อไปกลายเป็นแนวทางเฉพาะ และมีการ
เปลี่ยนแปลงในแนวทางอ่ืนปรากฏขึ้นขนานกันไปและยังพัฒนาอยู่อย่างต่อเนื่อง ดังนั้น จึงขออธิบาย
พัฒนาการในการสร้างสถาปัตยกรรม และความสัมพันธ์ของปัจจัยต่าง ๆ ที่มีต่อสถาปัตยกรรมวัด
ตามล าดับเวลา  
 เมื่อพิจารณาจ านวนการสร้างสถาปัตยกรรมวัดจากปีที่สร้างแล้วเสร็จในช่วงเวลาที่ศึกษา
ตั้งแต่พ.ศ. 2509-2553 พบว่าสามารถแบ่งช่วงที่มีการสร้างสถาปัตยกรรมวัดมากน้อยได้ดังนี้ 
 - พ.ศ. 2509-2512 (ระยะเวลา 3 ปี) ช่วงแรกที่ปรากฏผลงานเป็นช่วงที่มีการสร้างน้อยที่สุด
 เพียง 1 หลัง 
 - พ.ศ. 2513-2530 (ระยะเวลา 17 ปี) เริ่มมีการสร้างเป็นระยะ และมีการสร้างทั้งหมด 17 
 หลัง (เฉลี่ย 1 หลังต่อปี) 
 - พ.ศ. 2531-2543 (ระยะเวลา 12 ปี) มีการสร้างอย่างต่อเนื่องและสร้างจ านวนมากที่สุด 
 รวมทั้งหมด 28 หลัง (เฉลี่ย 2.3 หลังต่อปี) 
 - พ.ศ. 2544-2553 (ระยะเวลา 9 ปี) เริ่มมีการสร้างลดลง มีการสร้างทั้งหมด 9 หลัง (เฉลี่ย 
 1 หลังต่อปี)  
 การสร้างสถาปัตยกรรมวัด กรณีศึกษาแรก แล้วเสร็จในพ.ศ. 2509 ซึ่งมีการสร้างตั้งแต่พ.ศ. 
2499 เป็นผลงานสถาปัตยกรรมวัดชิ้นแรกของสถาปนิกยุคบุกเบิก แม้จะมีผู้ส าเร็จการศึกษาจากคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยไปก่อนหน้านี้ แต่ส่วนใหญ่เข้าท างานในหน่วยงานของ
รัฐและได้รับมอบหมายให้ออกแบบอาคารประเภทอ่ืน  
 หลังจากนั้น การสร้างวัดเริ่มมีขึ้น เป็นระยะตั้ งแต่พ .ศ. 2513 ถึงพ.ศ. 2530 อยู่ ใน
กรุงเทพมหานคร 1 แห่ง ส่วนที่เหลืออยู่ในปริมณฑล ได้แก่ สมุทรปราการ สมุทรสาคร ปทุมธานี และ
กระจายในจังหวัดตามภาคต่าง ๆ ได้แก่ นครราชสีมา ราชบุรี เชียงราย ชลบุรี ส่วนใหญ่เป็นเจดีย์ 
และอุโบสถของวัดที่สร้างขึ้นใหม่ทั้งวัด และมีอาคารประเภทมณฑป 1 แห่ง แต่ไม่มีการสร้างวิหารเลย
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ตลอดระยะเวลา 17 ปี แสดงให้ถึงแนวคิดของวัดส่วนใหญ่ที่เห็นว่าเจดีย์และอุโบสถเป็นอาคารส าคัญ
ที่จ าเป็นส าหรับวัด  
 ต่อมาตั้งแต่พ.ศ. 2531-2543 การสร้างวัดมีมากขึ้นเรื่อย ๆ อย่างต่อเนื่อง ช่วงนี้เป็นช่วงที่มี
การก่อสร้างวัดมากที่สุด โดยปีที่มีการสร้างสถาปัตยกรรมวัดแล้วเสร็จมากที่สุดคือปีพ.ศ. 2536 และ 
2539 ซึ่งมีจ านวนถึงปีละ 5 หลัง โดยพ.ศ. 2536 มีการสร้างอาคารครบทุกประเภท นอกจากนี้ยังเป็น
ช่วงที่มีกรณีศึกษาที่เป็นจุดเปลี่ยนทางสถาปัตยกรรมมากที่สุดด้วย สถาปัตยกรรมวัดจ านวน 6 หลัง 
จากวัด 3 แห่ง ได้แก่ วัดญาณสังวราราม จ.ชลบุรี (2523) วัดสันติคีรีญาณสังวราราม จ.เชียงราย 
(2532) วัดวังพุไทร จ.เพชรบุรี (2536) สร้างขึ้นโดยพระด าริของสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราช สกลมหาสังฆ ปริณายก ซึ่งทรงด ารงต าแหน่งเมื่อปีพ.ศ. 2532 แต่พระองค์มีบทบาทใน
มหาเถรสมาคมตั้งแต่พ.ศ. 2506 นอกจากนี้ยังมีการสร้างมณฑปประดิษฐานพระไพรีพินาศจ าลองใน
เวลาใกล้กันถึง 4 แห่งระหว่างพ.ศ. 2536 -2543 ซึ่งพระไพรีพินาศองค์จริงนั้นเป็นพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์ในวัดบวรนิเวศวิหาร ที่สถิตของสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราชฯ สันนิษฐานว่า
น่าจะเกิดจากความศรัทธาของศาสนิกชนที่มีต่อสมเด็จพระสังฆราชและเชื่อมโยงไปสู่วัดที่ประทับ  
 
 จากการศึกษาพบว่าการสร้างสถาปัตยกรรมวัดเป็นการสร้างอาคารใหม่ขึ้นในวัดที่มีอยู่เดิม 
และเป็นความประสงค์ของพระเจ้าอาวาสเป็นส่วนใหญ่ แสดงให้เห็นบทบาทของเจ้าอาวาสที่ต้อง
จัดการเกี่ยวกับโครงการก่อสร้างอาคารต่าง ๆ ภายในวัด ส าหรับการสร้างวัดขึ้นใหม่นั้นพบว่าเป็น
ความประสงค์ของพระเจ้าอาวาสและฆราวาสที่เป็นคหบดีในจ านวนใกล้เคียงกัน ความประสงค์ของ
พระในการสร้างวัดใหม่เพ่ือให้เป็นวัดที่แสดงแนวคิดแนวปฏิบัติที่แตกต่าง ส่วนฆราวาสนั้นสร้างวัดเพ่ือ
เป็นการท าบุญ  
 สถาปัตยกรรมวัดทั้งหมดที่ศึกษาสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 9 หลังจากพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชขึ้นครองสิริราชสมบัติในพ.ศ. 2489 ประมาณ 20 ปี โดยความสัมพันธ์
ระหว่างปัจจัยที่เกิดข้ึนในสังคมกับการสร้างสถาปัตยกรรมวัดจะเกิดเหลื่อมกันประมาณ 5-10 ปี โดยมี
เหตุการณ์ส าคัญเกิดขึ้นก่อนแล้วส่งผลต่อการสร้างสถาปัตยกรรมวัดในเวลาต่อมา เห็นได้ว่า
สถาปัตยกรรมวัดแห่งแรกที่สร้างขึ้นในช่วงเวลาที่ศึกษาคือ พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม (2499 -
2509) นั้น ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลจากปัจจัยเรื่องความศรัทธาในพระภิกษุสายพระอาจารย์มั่น ภูริทัต
โต ซึ่งเป็นกระแสที่นิยมมากตั้งแต่พ.ศ. 2499 เป็นต้นมา 
 สถาปั ตยกรรมวัดหลั งแรกที่ เป็ นกรณี ศึ กษาคื อ  พ ระธุตั งค เจดี ย์  วัดอ โศการาม  
จ.สมุทรปราการ เริ่มสร้างขึ้นพร้อม ๆ กับการขึ้นด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีของจอมพลสฤษดิ์ ธนะ
รัชต์ ซึ่งเกิดปัจจัยด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวเนื่องต่อการสร้างสถาปัตยกรรมวัดมากมายในรัฐบาลนี้ ได้แก่  
พระมหากษัตริย์เริ่มมีบทบาทในการประกอบพระราชกรณียกิจด้านต่าง ๆ มากขึ้นกว่าในช่วงรัฐบาล
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ก่อนตั้งแต่ประมาณพ.ศ. 2500 การประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2504-
2509 การประกาศใช้พระราชบัญญัติคณะสงฆ์ พ.ศ. 2505 การเคลื่อนไหวและการปราบปราม
ขบวนการคอมมิวนิสต์ เป็นช่วงที่เกิดปัจจัยทางการเมืองและเศรษฐกิจซึ่งจะมีผลสืบเนื่องต่อไปจาก
รัฐบาลนี้ 
 การปฏิบัติพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและพระ
บรมวงศานุวงศ์อย่างต่อเนื่องตั้งแต่พ.ศ. 2500 ท าให้ความส าคัญของสถาบันกษัตริย์เพ่ิมมากข้ึน จนถึง
วาระกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปีในพ.ศ. 2525 มีการเตรียมการล่วงหน้าตั้งแต่พ.ศ. 2520 จากนี้เป็น
ต้นไปสถาบันกษัตริย์ก็ทวีความส าคัญในสังคมอย่างต่อเนื่อง มีการจัดงานเฉลิมฉลองวาระส าคัญต่าง ๆ 
เช่น งานเฉลิมพระชนมพรรษาครบรอบส าคัญ งานเฉลิมฉลองครองสิริราชสมบัติครบรอบส าคัญ เป็น
ต้น ท าให้ประชาชนผู้มีจิตศรัทธาใช้โอกาสอันเป็นมงคลเหล่านี้ร่วมมือกันสร้างสร้างวัดและ
สถาปัตยกรรมวัดเพ่ือเฉลิมพระเกียรติแก่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และพระบรมวงศานุวงศ์ที่
ส าคัญในจังหวัดต่าง ๆ อย่างต่อเนื่องตั้งแต่พ.ศ. 2523 เป็นต้นมา และมีการน าตราสัญลักษณ์ใน
วโรกาสเหล่านี้มาประดิษฐานไว้ที่หน้าบันของอาคารด้วย เช่น พระอุโบสถ วัดตรีทศเทพวรวิหาร 
กรุงเทพฯ (2531) พระมหาธาตุเจดีย์พุทธธรรมประกาศ วัดพุทธาธิวาส จ.ยะลา (2536) เป็นต้น 
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชทรงประกอบพระราชกรณียกิจต่าง ๆ เพ่ือ
พัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนไปพร้อมกับการท านุบ ารุงศาสนาและศิลปวัฒนธรรม พระองค์มี
พระราชด าริในการสร้างวัดและสถาปัตยกรรมวัดหลายแห่งตามแต่บริบทและปัจจัยของวัดนั้น ๆ ไม่ได้
มีรูปแบบสถาปัตยกรรมที่ตายตัวอย่างวัดที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างในอดีต ท าให้สถาปัตยกรรมวัดที่
พระองค์พระราชทานแนวคิดในการก่อสร้างมีรูปแบบที่หลากหลายตั้งแต่แบบประเพณีนิยม  ดัง
ตัวอย่าง พระอุโบสถ วัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก กรุงเทพฯ (2539) ไปจนถึงรูปแบบใหม่ ดัง
ตัวอย่าง เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารหลวงปู่ขาว อนาลโย วัดถ้ ากลองเพล จ.หนองบัวล าภู (2531) 
 จากการเฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ครบรอบ 200 ปีในพ.ศ. 2525 เป็นต้นมา และ
วิกฤติการณ์ขาดเอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรมทั่วไปในพ.ศ. 2530 ท าให้วงการสถาปัตยกรรม
เกิดความตื่นตัวเรื่องเอกลักษณ์ความเป็นไทยและการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมขึ้น ส าหรับกระแสความ
ตื่นตัวเรื่องเอกลักษณ์ความเป็นไทย ไม่ได้เกิดขึ้นเฉพาะสถาปัตยกรรมไทยภาคกลางเท่านั้น แต่ยังเกิด
ความตระหนักในความส าคัญของเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมในท้องถิ่นภาคต่าง ๆ เห็นได้จากการตั้ง
สมาคมสถาปนิกภูมิภาค และการจัดสัมมนาเพ่ือหาแนวทางด าเนินการอย่างการจัดสัมมนาเรื่ อง
เอกลักษณ์สถาปัตยกรรมอีสานในพ.ศ. 2528 หลังจากนั้น สังเกตได้ว่าการสร้างสถาปัตยกรรมวัดตาม
ภ าคต่ าง ๆ  มี ก าร ใช้ รู ป แบ บ สถาปั ตยกรรมท้ อ งถิ่ น อย่ า งก ว้ า งขวาง โดย เฉพ าะภ าค
ตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคเหนือ เช่น อุโบสถ วัดอรัญญวาสี จ.หนองคาย (2529) ส่วนหนึ่งนั้น
เป็นผลจากการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมที่เน้นเรื่องความส าคัญของบริบทที่ตั้ง และประวัติศาสตร์
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สถาปัตยกรรมของแต่ละท้องที่ด้วย ส่วนกระแสที่เห็นความส าคัญในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมที่
เกิดขึ้นจากการบูรณะปฏิสังขรณ์พระบรมมหาราชวังและพระอารามในเกาะรัตนโกสินทร์ ท าให้
ผู้ปฏิบัติงานในหน่วยงานที่เกี่ยวเนื่องโดยตรงอย่างกรมศิลปากรเห็นความส าคัญของการรักษาองค์
ความรู้ทางสถาปัตยกรรมไทย จึงเกิดการสร้างสถาปัตยกรรมวัดประเภทมณฑปรูปแบบไทยประเพณี
อีกครั้ง หลังจากที่สร้างหลังสุดท้ายในสมัยรัชกาลที่ 1 โดยมีการปรับเปลี่ยนวัสดุก่อสร้างที่หาง่ายตาม
ยุคสมัยและมีคงทนถาวรยิ่งขึ้น เช่น มณฑป วัดเขาดีสลัก จ.สุพรรณบุรี (2543) พระมหามณฑป วัด
ไตรมิตรวิทยาราม กรุงเทพฯ (2553) 
 การประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติตั้งแต่พ.ศ. 2504 ดูจะเป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อการ
สร้างสถาปัตยกรรมวัดอย่างชัดเจนและรวดเร็วกว่าปัจจัยอ่ืน เพราะผลจากการส่งเสริมการผลิตระบบ
อุตสาหกรรมให้เมืองขยายตัวอย่างรวดเร็ว ความต้องการที่ดินสูงขึ้น ซึ่งส่งผลต่อการใช้ที่ดินของวัด 
ตลอดจนแนวคิดในการออกแบบการใช้สอยและที่ว่างภายในแบบซ้อนกันทางตั้งเพ่ื อความคุ้มค่าใน
การก่อสร้าง โดยแนวคิดเรื่องการสร้างพ้ืนที่ส าหรับใช้สอยภายในเพ่ือความคุ้มค่าได้ปรากฏในการ
สร้างสถาปัตยกรรมวัดอย่างต่อเนื่องแม้ไม่ใช่วัดที่อยู่ในเขตเมืองก็ตาม เช่น พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ฯ 
วัดธรรมมงคลเถาบุญญนนท์วิหาร กรุงเทพฯ (2519) อุโบสถ วัดมหาสวัสดิ์นาคพุฒาราม จ.นครปฐม 
(2527) 
 การพัฒนาทางเศรษฐกิจไม่ได้ส่งผลเฉพาะแนวคิดในการใช้ที่ดินเท่านั้น แต่ยังส่งผลต่อแนวคิด
ของคนในสังคมให้กลายเป็นสังคมบริโภคนิยมและมีความเป็นปัจเจกมากขึ้น คนให้ความส าคัญกับเงิน 
และสินค้าทั้งในรูปแบบวัตถุและประสบการณ์ ใช้ความพยายามในการแสวงสิ่งที่จะตอบสนองความ
ต้องการที่จ าเพาะเจาะจงของตัวเองได้ ท าให้ตั้งแต่พ.ศ. 2520 เป็นต้นไปมีการสร้างวัดที่แสดงออกซึ่ง
แนวทางของวัดชัดเจนว่าเป็นวัดส าหรับปฏิบัติในสายพระอาจารย์ท่านใดหรือสร้างขึ้นด้วยแนวคิดทาง
พุทธศาสนาแบบใด พุทธศาสนิกชนสามารถเลือกไปวัดต่าง ๆ ตามที่ตัวเองศรัทธาได้ โดยวัดเหล่านี้จะ
มีรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดที่โดดเด่นและต่างจากวัดทั่วไป เพ่ือแสดงความต่างทางแนวคิดและเพ่ือให้
จดจ าได้ง่าย ซึ่งมีตัวอย่างที่ชัดเจนอาทิ อุโบสถ วัดพระธรรมกาย จ.ปทุมธานี (2520) 
 หลังจากรัฐบาลสมัยนี้การเมืองก็ยังคงมีความวุ่นวายและขาดเสถียรภาพอย่างต่อเนื่อง 
อย่างไรก็ตาม รัฐบาลส่วนใหญ่ยังคงให้ความส าคัญกับการพัฒนาเศรษฐกิจเรื่อยมา ซึ่งท าให้เกิดปัจจัย
สืบเนื่องส าคัญที่ส่งผลต่อการสร้างสถาปัตยกรรมวัดคือ การส่งเสริมการท่องเที่ยวโดยชูวัดขึ้นเป็น
จุดหมายของนักท่องเที่ยว โดยรัฐเริ่มสนับสนุนการเที่ยวตามวัดที่มีชื่อเสียงตั้งแต่พ.ศ. 2519 และจัด
โครงการรณรงค์เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยววัดออกมาทุก ๆ ระยะ 10 ปี หลังจากการประกาศให้ปี 
พ.ศ. 2530 เป็นปีแห่งการท่องเที่ยว สังเกตว่าในวัดหลายแห่ง มีการสร้างเจดีย์ หรืออาคารที่รวม
หน้าที่ใช้สอยของอาคารส าคัญในเขตพุทธาวาส โดยออกแบบให้เป็นอาคารที่มียอด เป็นอาคารขนาด
ใหญ่และเป็นจุดหมายตาของพ้ืนที่ มีพ้ืนที่ใช้สอยภายในที่สามารถรองรับศาสนิกชนได้จ านวนมาก 
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และมีพระบรมสารีริกธาตุหรือพระพุทธรูปส าคัญที่ดึงดูดผู้คนให้เดินทางไปสักการะบูชา เช่น พระ
มหาธาตุเจดีย์พุทธธรรมประกาศ วัดพุทธาธิวาส จ.ยะลา (2536) พระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ วัด
ทางสาย จ.ประจวบคีรีขันธ์ (2542) พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวราราม (2549) 
 ความศรัทธาในพระภิกษุสายพระอาจารย์มั่น กลับมาอีกครั้งในช่วงที่พระภิกษุที่เป็นลูกศิษย์
ของพระอาจารย์มั่นทั้งหลายมรณภาพลงประมาณพ.ศ. 2530 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดชซึ่งมีพระราชศรัทธาในพระเหล่านี้ได้มีพระราชด าริให้สร้างเจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารในที่
พระราชทานเพลิงศพ โดยใช้รูปแบบที่ไม่เป็นแบบไทยประเพณี เกิดเป็นเจดีย์รูปแบบใหม่และมี
อิทธิพลต่อแนวคิดในการออกแบบเจดีย์ที่สร้างขึ้นด้วยมูลเหตุเดียวกันนี้ต่อมา เช่น เจดีย์พิพิธภัณฑ์
อัฐบริขารหลวงปู่ขาว อนาลโย วัดถ้ ากลองเพล จ.หนองบัวล าภู (2531) เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขารพระ
อาจารย์วัน อุตตโม วัดถ้ าอภัยด ารงธรรม(วัดถ้ าพวง) จ.สกลนคร (2531) 
 เศรษฐกิจของประเทศตั้งแต่พ.ศ. 2530 เติบโตขึ้นเรื่อย ๆ จนเติบโตอย่างก้าวกระโดดใน 
พ.ศ. 2534 หลังจากนั้นภายในเวลาประมาณ 5 ปีก็เกิดวิกฤตเศรษฐกิจที่รุ่นแรงที่สุดเมื่อปีพ.ศ. 2539 
วงการสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะโครงการอสังหาริมทรัพย์ได้รับผลกระทบอย่างมาก อย่างไรก็ดี ไม่ว่า
สภาพเศรษฐกิจจะดีหรือตกต่ าก็ไม่ส่งผลต่อการสร้างวัดเท่าไรนัก สังเกตได้ว่ามีการสร้างวัดอย่าง
ต่อเนื่องตั้งแต่พ.ศ. 2539-2543 แต่วิกฤตเศรษฐกิจคราวนั้นได้ส่งผลต่อแนวคิดในการสร้างวัดที่มีความ
พอเพียงต่อการใช้สอย และค านึงถึงค่าก่อสร้างที่สมเหตุสมผลมากขึ้น เพ่ือลดความฟุ่มเฟือยและการ
สิ้นเปลืองทรัพยากร ดังเห็นได้จากวัดพระราม 9 กาญจนาภิเษกซ่ึงเป็นวัดตัวอย่างในพระราชด าริของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  
 มิติของเศรษฐกิจที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้างวัด คือเรื่องสังคมบริโภคนิยมที่เกิดจากการ
พัฒนาเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ซึ่งส่งผลกับนิยามเรื่องวัดพระราชบัญญัติคณะสงฆ์ พ.ศ. 2505 ที่นิยาม
ว่าวัดมีสถานะเป็นนิติบุคคลหรือพูดอย่างทั่วไปคือบริษัท และเจ้าอาวาสเป็นผู้จัดการกิจการทาง
การเงินในบริษัทนี้ ประกอบกับการเลื่อนสมณศักดิ์ของพระส่วนหนึ่งพิจารณาจากผลงานการสร้าง
อาคารและการพัฒนากายภาพของวัด พระในวัดหลายแห่งจึงสร้างความศรัทธาด้วยวิธีต่าง ๆ เพ่ือ
เรียกศรัทธาและการบริจาคเพ่ือน าเงินนั้นมาใช้ในการสร้างวัด ส าหรับวัดที่มีผู้ศรัทธาจ านวนมาก จะ
เห็นได้ว่ามีการสร้างสิ่งปลูกสร้างจ านวนมากตาม ในทางกลับกัน วัดขนาดเล็กที่ไม่มีสิ่งดึงดูด เงิน
บริจาคก็จะน้อยลง การก่อสร้างอาคารจึงต้องท าเฉพาะที่จ าเป็น ใช้รูปแบบที่เรียบง่าย ลดการประดับ
ตกแต่งลง เช่น อุโบสถ วัดคลองธรรม จ.นครสวรรค์ (2543) นอกจากนี้การที่เจ้าอาวาสมีส่วนอย่าง
มากในการบริหารกิจการวัด การสร้างอาคารใหม่ในวัดหลายแห่งเจ้าอาวาสจึงเป็นผู้ให้แนวคิดและ
ความต้องการเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรมและการใช้สอย  
 เห็นได้ว่าการเปลี่ยนแปลงของสถาปัตยกรรมวัดเกิดจากปัจจัยและความต้องการของบุคคลที่
เกี่ยวข้องต่าง ๆ จุดประสงค์ในการสร้างวัดที่เปลี่ยนแปลงได้ส่งผลต่อการออกแบบ และท าให้บทบาท
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วัดเปลี่ยนไปจากเดิม โดยท้ายที่สุดอิทธิพลของปัจจัยและแนวคิดของบุคคลที่เกี่ยวข้องได้เป็นข้อมูล
และวัตถุดิบของสถาปนิกที่จะแปลไปสู่แนวคิดในการออกแบบต่อไป  
 
แนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของสถาปนิก 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ผู้ออกแบบวัดคนส าคัญที่
สร้างจุดเปลี่ยนทางสถาปัตยกรรมไทยและมีอิทธิพลต่อแนวคิดในการออกแบบวัดในสมัยต่อมาจนถึง
ปัจจุบัน ไม่อาจปฏิเสธได้ว่านอกจากอุปนิสัยและพระอัจฉริยภาพส่วนพระองค์ที่ทรงรวบรวม ศึกษา 
และสังเคราะห์องค์ความรู้ทางศิลปะสถาปัตยกรรมจนกลายเป็นแนวทางของพระองค์เองแล้ว ปัจจัย
ส าคัญอีกประการหนึ่งที่ส่งผลให้พระองค์สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมได้อย่างอิสระและหลากหลาย
นั้นคือการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทางพุทธศาสนาในสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งหันไปนับถือพุทธศาสนาด้วย
ความเข้าใจอย่างเป็นเหตุเป็นผลมากขึ้น ท าให้คติความเชื่อต่าง ๆ โดยเฉพาะคติไตรภูมิลดความส าคัญ
ลง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของโชติ กัลยาณมิตรที่ว่า “กำรที่รูปแบบหลักของพุทธสถำปัตยกรรมใน
ประเทศไทยไม่ใคร่จะมีกำรเปลี่ยนแปลงในรูปแบบมำกนักนั้น...เป็นเพรำะกำรยึดถือปรัชญำในพุทธ
ศำสนำ โดยเฉพำะคติไตรภูมิ เป็นต ำรำที่ก ำหนดแบบทำงสถำปัตยกรรม ตรำบใดที่ไม่มีกำร
เปลี่ยนแปลงทำงพุทธปรัชญำ กำรเปลี่ยนแปลงทำงรูปแบบสถำปัตยกรรมทำงศำสนำย่อมจะเกิด ได้
ยำก”223 ดังนั้น เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทางศาสนาดังกล่าว จึงส่งผลต่อการจัดองค์ประกอบผัง
บริเวณ รูปแบบสถาปัตยกรรม และการใช้สอยของอาคารในเขตพุทธาวาส ความซับซ้อนของผัง
บริเวณลดลง เน้นความส าคัญของมุมมองสู่อาคารประธานมากขึ้น รวมไปถึงผนวกการใช้สอยใหม่เข้า
ไปในอาคาร อย่างไรก็ตาม ความงามทางรูปทรงและสัดส่วนของอาคารยังคงเป็นสิ่งส าคัญที่ค านึงถึงใน
การออกแบบอยู่เสมอ แนวคิดในการออกแบบนี้ได้สืบทอดต่อมายังสถาปนิกยุคบุกเบิกผ่านอาจารย์คน
ส าคัญได้แก่ พระพรหมพิจิตร และหลวงวิศาลศิลปกรรม ในช่วงที่ท่านทั้งสองมีผลงานออกแบบ
สถาปัตยกรรมวัดคือช่วงรัชกาลที่ 8 ถึงต้นรัชกาลที่ 9 นั้น เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างและวัสดุ
จากไม้และปูนมาสู่การใช้ระบบโครงสร้างเสาคานคอนกรีตเสริมเหล็กอย่างกว้างขวาง จุดร่วมของงาน
สถาปัตยกรรมวัดของทั้งสองท่านคือการให้ความส าคัญกับรูปทรงและสัดส่วนที่สะท้อนแนวคิดเรื่องมิติ
ความงามเป็นหลัก ส่วนเรื่องคติความเชื่อนั้นแทบจะไม่มีการกล่าวถึง พระพรหมพิจิตรได้น าเสนอ
แนวทางสถาปัตยกรรมไทยแบบเครื่องคอนกรีตที่เน้นรูปทรงและลดทอนรายละเอียด ส่วนหลวงวิศาล
ศิลปกรรมได้ออกแบบผลงานทั้งแนวทางที่ลดทอนรายละเอียด และแสดงความเรียบง่ายเช่นกัน และ
ยังมีอีกแนวทางหนึ่งที่คงองค์ประกอบและลวดลายอย่างสถาปัตยกรรมไทยที่ใช้ไม้เป็นหลักไว้ รวมถึง
การสร้างสรรค์องค์ประกอบที่มีรูปแบบใหม่ขึ้น  

                                                                                 

 223 โชติ กลัยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม, กรุงเทฯ: สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539. หน้า 73.  
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 เมื่อมีการก่อตั้งหลักสูตรการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมแบบสากลขึ้นในคณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2476 และคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร พ.ศ.
2498 ท าให้เกิดการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางสถาปัตยกรรมไทยควบคู่ไปกับแนวคิดในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมอย่างสากล ซึ่งทั้งสองแห่งมีความแตกต่างของหลักสูตรที่ค่อนข้างชัดเจน 
 คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งมีหลักสูตรที่ ให้ความส าคัญกับ
แนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมอย่างตะวันตกท าให้เกิดสถาปนิกท่ีท างาน 2 แนวทาง ได้แก่  
 - สถาปนิกที่ท างานสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัยเป็นหลัก 
 - สถาปนิกที่ท างานสถาปัตยกรรมไทยเป็นหลัก 
 สถาปนิกที่ท างานสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัยเป็นหลัก ได้แก่ ปรียา ฉิมโฉม ไขศรี ตันศิริ ศิริ 
สุขะวัลลิ ท างานออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวทางสมัยใหม่ เน้นการปรับเปลี่ยนรูปทรงอาคารและ
รูปทรงที่ว่างภายใน การสร้างสรรค์รูปแบบและลดทอนรายละเอียดขององค์ประกอบ การใช้
โครงสร้างและกรรมวิธีก่อสร้างใหม่ ตลอดจนการประดับตกแต่งด้วยวัสดุใหม่ ๆ 
 สถาปนิกที่ท างานสถาปัตยกรรมไทยเป็นหลัก ได้แก่ หม่อมราชวงศ์ มิตรารุณ เกษมศรี 
ภิญโญ สุวรรณคีรี  
 โดย หม่อมราชวงศ์ มิตรารุณ เกษมศรี เมื่อส าเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญาจากคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มาฝากตัวเป็นศิษย์ของพระพรหมพิจิตร และได้
ท างานร่วมกันในกรมศิลปากร ได้สร้างแบบแผนของตัวเองและน ารูปแบบสถาปัตยกรรมและ
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมวัดสมัยรัชกาลที่ 4 กลับมาใช้ งานออกแบบมีรายละเอียดมาก ใช้วัสดุ
สมัยใหม่ในการก่อสร้างและประดับตกแต่ง แต่ยังคงลักษณะตามแบบแผนและอยู่ในกรอบของครูบา
อาจารย์ งานออกแบบในช่วงท้ายนั้นมีการสร้างสรรค์รูปทรงและการใช้งานที่สร้างจุดเปลี่ยนส าคัญ
ให้กับสถาปัตยกรรมวัด แต่ยังอยู่ในข้อจ ากัดของสถาปัตยกรรมที่ก่อสร้างด้วยคอนกรีต 
 ส่วนภิญโญ สุวรรณคีรี มีแนวคิดเรื่องกาละเทศะเป็นปรัชญาในการออกแบบ เน้นสร้างสรรค์
งานสถาปัตยกรรมไทยที่เปลี่ยนวัสดุก่อสร้างและกรรมวิธีการประดับตกแต่งใหม่ที่มีมิติชัดเจนและมี
ความคงทนถาวร สร้างบทบาทตัวเองเสมือนแม่กองในอดีต คือสร้างช่างฝีมือแขนงต่าง ๆ ของตัวเอง
ขึ้นมา ท าให้สามารถควบคุมมาตรฐานของงานที่สร้างในภูมิภาคต่าง ๆ ได้ มีงานออกแบบจ านวนมาก  
 ทั้งหม่อมราชวงศ์ มิตรารุณ เกษมศรี และภิญโญ สุวรรณคีรี ต่างก็มีงานออกแบบหลากหลาย
ประเภทตั้งแต่สถาปัตยกรรมวัด สถาปัตยกรรมเนื่องในสถาบันพระมหากษัตริย์ สถาปัตยกรรมที่พัก
อาศัย และสถาปัตยกรรมประเภทอ่ืน ๆ อีกหลายประการ ตลอดจนงานศิลปกรรมไทยอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวเนื่อง เรียกได้ว่าเป็นสถาปนิกที่มีความสามารถครบเครื่องและเชี่ยวชาญในศิลปะสถาปัตยกรรม
ไทย 
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 ส าหรับคณะสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งการเรียนการสอนในช่วงแรกเน้น
ผลิตสถาปนิกที่มีความเป็นช่างที่ช านาญการในศิลปะแขนงต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานสถาปัตยกรรม
ไทย โดยมีพระพรหมพิจิตรเป็นผู้ก่อตั้งส านัก มีแนวทางที่โดดเด่นคือการออกแบบสถาปัตยกรรม
เครื่องคอนกรีต ที่เน้นการเปลี่ยนแปลงลักษณะองค์ประกอบและลวดลาย การใช้สอยและที่ว่างภายใน 
สถาปนิกที่ส าเร็จการศึกษาในมหาวิทยาลัยนี้ได้แก่ ประเวศ ลิมปรังษี ประเสริฐ สุนทโรวาท วนิดา พึ่ง
สุนทร ฤทัย ใจจงรัก อาวุธ เงินชูกลิ่น  
 ประเวศ ลิมปรังษี ได้ฝากตัวเป็นศิษย์ในส านักของพระพรหมพิจิตรเช่นกัน มีแนวทางการ
ท างานที่ออกแบบเองคนเดียวทั้งหมด ให้ความสนใจกับรูปทรง และการใช้วัสดุใหม่ ๆ งาน
สถาปัตยกรรมมีรายละเอียดมากแต่มีภาพลักษณ์ที่ดูสมัยใหม่และทันสมัย ประเวศ ลิมปรังษี มีแนวคิด
ว่าความงามและความรู้สึกปลอดภัยในการใช้งานอาคารส าคัญเป็นอันดับต้นส าหรับงานสถาปัตยกรรม 
ส่วนเรื่องคติความเชื่อนั้นแทบไม่มีอิทธิพลต่อแนวคิดในการออกแบบของท่าน224 
 วนิดา พ่ึงสุนทร มีเอกลักษณ์ของงานที่ใช้การผสมผสานฉันทลักษณ์เดิมกับการก่อสร้าง
สมัยใหม่ เน้นความประหยัดและหาช่างที่สามารถท างานได้ ลดทอนความซับซ้อนของรูปทรง โดยน า
รูปแบบสถาปัตยกรรมวัดสมัยรัชกาลที่ 3-4 ที่ผสมผสานอิทธิพลจีนซึ่งไม่มีฝ้าไขรามาใช้ เนื่องจาก
สอดคล้องกับการใช้โครงสร้างและวัสดุก่อสร้างใหม่ ท างานออกแบบโดยมีวิศวกรคู่ใจร่วมออกแบบ
โครงสร้างระบบใหม่หรือรูปแบบใหม่ที่ตอบสนองการใช้สอยและท่ีว่างภายในที่เหมาะสมกับกิจกรรม 
 อาวุธ เงินชูกลิ่น เป็นสถาปนิกที่ท างานอนุรักษ์ในกรมศิลปากรเกือบตลอดช่วงชีวิตของท่าน 
ท าให้มองเห็นความส าคัญของการรักษามรดกทางสถาปัตยกรรมไทยในมิติต่าง ๆ  และเล็งเห็น
ความส าคัญของการพัฒนาช่างฝีมือที่สนับสนุนการสร้างงานสถาปัตยกรรมไทย ท่านจึงท างานใน
ลักษณะของแม่กองที่ออกแบบและมอบหมายงานให้ช่างฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือบ ารุงช่างฝีมือที่มีในกรม
ศิลปากร 
 จากการศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมวัดพบว่า งานของสถาปนิกที่ท างานออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทยเป็นหลักจะมีแนวทางท่ีเป็นแบบฉบับของตนชัดเจน เนื่องจากท างานจ านวนมากท า
ให้สามารถพัฒนาเป็นแนวทางเฉพาะของตนได้ ส่วนสถาปนิกที่ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัย 
จะออกแบบสถาปัตยกรรมวัดในแนวไทยประยุกต์ที่ลดทอนองค์ประกอบ และไม่ได้เคร่งครัดในแบบ
แผนเรื่องรูปทรง สัดส่วนมากนัก ซึ่งก็แสดงออกมาให้เห็นเป็นสถาปัตยกรรมวัดอีกรูปแบบหนึ่ง  
 จากแนวทางของสถาปนิกที่กล่าวมาท้ังหมด ซึ่งได้รับแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมแบบ
สากลที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และลักษณะเฉพาะของตัวตนที่สะท้อนผ่านงานออกแบบ ส่งผลให้
สถาปนิกแต่ละท่านมีความพยายามที่จะแสวงหาแนวทางเฉพาะตนและแสดงความเป็นตัวของตัวเอง

                                                                                 

 224 ประชา แสงสายณัห์ สมัภาษณ์ประเวศ ลิมปรังษี ท่ีบ้านภิญโญ สวุรรณคีรี  
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อย่างมาก ให้ความส าคัญกับการใช้สอยไปพร้อมกับความงดงามของรูปแบบภายนอก รวมทั้งให้
ความส าคัญกับความเป็นไปได้ของโครงสร้าง นอกจากนี้ยังมีแนวคิดท่ีเน้นความเป็นท้องถิ่นที่กลมกลืน
กับบริบทที่ตั้งตามแนวทางที่ได้เรียนมาซึ่งเห็นได้จากการออกแบบรูปทรง องค์ประกอบ ลวดลาย 
ตลอดจนการเลือกใช้วัสดุ ในภาพรวมอาจเห็นว่าสถาปนิกมีแนวทางการท างานไม่ต่างจากนายช่างใน
อดีตที่มีการทดลองและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม แต่ผลจากการก่อตั้ง
หลักสูตรการเรียนการสอน ท าให้สถาปนิกมีฐานความรู้ส าหรับการออกแบบ มีมุมมองหลากหลายต่อ
งานสถาปัตยกรรมวัดในอดีต รวมถึงงานสถาปัตยกรรมประเภทอ่ืนเป็นวัตถุดิบในการออกแบบ มี
อิสระทางความคิดที่ไม่จ ากัดเพียงแค่กรอบของหลักการหรือครูคนใดคนหนึ่ง  
 
ลักษณะของสถาปัตยกรรมวัดที่เป็นผลงานออกแบบของสถาปนิกยุคบุกเบิก 
 จากการศึกษาพบว่าสถาปนิกมีความพยายามที่จะอธิบายองค์วามรู้ เดิมด้วยศาสตร์
สถาปัตยกรรมแบบสากล แล้วน าองค์ความรู้ที่ได้เป็นหลักปรัชญาหรือแนวทางในการออกแบบ และ
พบว่าการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดกรณีศึกษามีแนวคิดเรื่องคติความเชื่อน้อยมาก 
 รูปแบบสถาปัตยกรรม มีการแสวงหารูปทรงใหม่ ๆ และรูปทรงหลังคาที่ซับซ้อนขึ้น ไปพร้อม
กับการรักษารูปแบบประเพณีนิยม และขณะเดียวกันก็มีรูปแบบที่เน้นความเรียบง่าย ลดทอนความ
ซับซ้อนของรูปทรงและรายละเอียดลง ซึ่งการออกแบบรูปทรงใหม่ ๆ นี้ส่งผลให้เกิดที่ว่างภายในแบบ
ใหม่ตามมา ส าหรับรูปแบบขององค์ประกอบ มีความพยายามทดลองและสร้างรูปแบบหรือฉันท
ลักษณ์ใหม่ที่อยู่ในรูปทรงอาคารสถาปัตยกรรมไทย มีการใช้แนวความคิดใหม่ ๆ และน าความรู้ทาง
วิทยาการการก่อสร้างมาใช้ออกแบบ และค านึงถึงเรื่องการบ ารุงรักษาระยะยาว งานสถาปัตยกรรมวัด
แต่ละแห่งจะพบความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของงานออกแบบสถาปัตยกรรม มีการปรับเปลี่ยน 
ระเบียบองค์ประกอบโดยมีแนวโน้มลดทอนรายละเอียดลง ความงามของสถาปัตยกรรมมี
ความสัมพันธ์กับค าอธิบายทางโครงสร้างและแรงกระท า 
 การใช้สอยและที่ว่างภายใน สถาปนิกมีความต้องการออกแบบให้ใช้พ้ืนที่ได้มากขึ้น ค านึงถึง
การใช้สอยและเพ่ิมการใช้สอยมากข้ึน มีความพยายามใช้พื้นที่ให้เกิดประโยชน์ มีการรวมการใช้สอยที่
หลากหลายเข้ามาอยู่ในอาคารเดียว นิยมจัดความสัมพันธ์ของพ้ืนที่ใช้สอยในแนวตั้ง ค านึงถึงคุณภาพ
ของที่ว่างที่ เหมาะสมแก่การใช้งานและผนวกงานระบบที่จ าเป็น รูปทรงของที่ว่างเป็นไปตาม
โครงสร้าง การตกแต่งท่ีว่างภายในมีตั้งแต่ไม่ตกแต่งเลยจนถึงตกแต่งมาก  
 โครงสร้างและวัสดุก่อสร้าง ใช้โครงสร้างร่วมสมัย และเอาโครงสร้างร่วมสมัยมาท าเป็น
รูปแบบประเพณี เช่น ใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กท าเลียนแบบโครงสร้างไม้ หรือใช้รูปแบบใหม่
เลย และเลือกใช้รูปแบบโครงสร้างโดยนึกถึงความเป็นไปได้ในการก่อสร้างเป็นหลัก วัสดุที่ใช้ในการ
ประดับตกแต่ง ค านึงถึงความคงทนถาวรและมีแนวคิดเรื่องสัจจะของวัสดุ นิยมกรุผิวด้วยกระเบื้อง
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เซรามิกและท าผิวกรวดล้าง รวมไปถึงการค้นหาวัสดุทดแทนที่คงทนถาวร สถาปนิกส่วนใหญ่วาง
บทบาทของตนเป็นผู้ประสานงานช่างก่อสร้างฝ่ายต่าง ๆ เนื่องจากส่วนใหญ่เมื่อส าเร็จการศึกษาจาก
มัธยมศึกษาสู่ระดับอุดมศึกษาจะมีอายุน้อยและไม่มีประสบการณ์การท างาน ช่างในปัจจุบันเป็นช่าง
ก่อสร้างไม่ใช่ช่างฝีมือที่ท างานก่อสร้างไปพร้อมกับประดับตกแต่งอย่างในอดีต สถาปนิกบางท่านจึง
เลือกที่จะลดทอนรายละเอียดลงเพราะข้อจ ากัดนี้ แต่บางท่านก็ได้สร้างและพัฒนาช่างที่เข้าใจแนว
ทางการท างานของตนจนกลายเป็นช่างฝีมือที่สามารถสร้างงานที่เป็นแนวทางของตนได้ส าเร็จ 
 อาจกล่าวได้ว่า วัดเป็นสถาปัตยกรรมที่สร้างสรรค์ ได้อย่างอิสระเหมือนกับสถาปัตยกรรม
ประเภทอ่ืน ๆ จากรูปแบบที่หลากหลายตั้งแต่แบบประเพณีนิยมไปจนถึงรูปแบบใหม่ แสดงให้เห็นว่า 
รูปแบบแบบประเพณีนิยมเป็นแนวคิดในการออกแบบอีกอย่างหนึ่งในหลาย ๆ แนวคิดที่สถาปนิก
น ามาใช้ในการออกแบบ ท าให้เห็นว่าสถาปัตยกรรมวัดซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของสถาปัตยกรรมไทยไม่ได้ย่ า
อยู่กับที่ แต่มีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาต่อยอดขึ้นไปเรื่อย ๆ ตามแนวความคิดในการออกแบบซึ่ง
ได้รับอิทธิพลจากมีปัจจัยแวดล้อม ท าให้เห็นความส าคัญของงานสถาปัตยกรรมวัดในอดีตที่ถือเป็นครู
และเป็นฐานความคิดท่ีต้องรักษาไว้และพัฒนาให้ก้าวหน้าต่อไป  
 
ข้อจ ากัดในการศึกษาและข้อเสนอแนะ 
 จากการเลือกกรณีศึกษาโดยมีขอบเขตเป็นผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมวัดของสถาปนิกยุค
บุกเบิกซึ่งสถาปนิกส่วนใหญ่ท างานออกแบบด้านสถาปัตยกรรมไทยเป็นหลัก ท าให้เกิดข้อจ ากัดใน
การศึกษา ที่มีผลการศึกษาเฉพาะสถาปัตยกรรมวัดที่อยู่ในกลุ่มสถาปัตยกรรมไทยเป็นส่วนมาก ที่มี
เรื่องแบบแผนของรูปแบบสถาปัตยกรรมก ากับแนวคิดในการออกแบบไว้ ซึ่งวัดและสถาปัตยกรรมวัด
ที่เป็นผลงานของสถาปนิกในกลุ่มอ่ืนยังมีปรากฏอีกเป็นจ านวนมาก นอกจากนี้ ยังมีสถาปัตยกรรมที่
เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา อาจใช้ประกอบกิจกรรมทางศาสนา หรือเป็นสัญลักษณ์ทางศาสนา แต่ไม่ได้
อยู่ในประเภทวัดที่เกิดขึ้นมากมายในปัจจุบัน รวมไปถึงสถาปัตยกรรมวัดที่สร้างโดยช่างฝีมือของ
ท้องถิ่นต่าง ๆ ท าให้ เห็นว่ายังมีแนวทางการศึกษาต่อเนื่องในประเด็นเรื่องพัฒนาการของ
สถาปัตยกรรมวัดที่ เกิดจากการสร้างสรรค์ของสถาปนิกหรือช่างฝี มือในกลุ่ม อ่ืน หรือศึกษา
สถาปัตยกรรมพุทธศาสนาประเภทอ่ืนที่ไม่ใช่วัดซึ่งจะท าให้เห็นการเปลี่ยนแปลงแนวคิดของคนใน
สังคมและแนวคิดในการออกแบบของสถาปนิกท่ีแตกต่างไปจากการศึกษาสถาปัตยกรรมวัดด้วย 
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2547. 
อดิศกัด์ิ ทองบญุ. "วดัในพระพทุธศาสนาครัง้พทุธกาล100 ปี พระพรหมพิจิตร สมาคมสถาปนิกสยามสนพระบรมราชปูถมัภ์ โดยความร่วมมือของมลูนิธิ 

หมอ่มเจ้า โวฒยากร วรวรรณ." Chap. 72-77 In 100 ปี พระพรหมพิจิตร สมาคมสถาปนิกสยามสนพระบรมราชปูถมัภ์ โดยความร่วมมือของ
มลูนิธิ หมอ่มเจ้า โวฒยากร วรวรรณ. กรุงเทพฯ: เมฆาเพรส, 2534. 

อยธุยา : Discovering Ayutthaya กรุงเทพฯ: มลูนิธิโตโยต้าประเทศไทย ; มลูนิธิโครงการต าราสงัคมศาสตร์และมนษุยศาสตร์, 2546. 
อรศิริ ปาณินท์ และคณะ. สรรค์สร้างอยา่งไทย : ผลงานสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยฝีมือ วนิดา พึง่สนุทร. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 

2541. 
อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี. "แนวคิดท่ีเก่ียวข้องกบัสถาปัตยกรรมมสัยิดในกรุงเทพฯ." จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552. 
อาวธุ เงินชกูลิ่น. "พระอโุบสถ วดัพระราม ๙ กาญจนาภิเษก กรุงเทพมหานคร." In สืบสานสถาปัตยกรรมไทย, 31-38. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2547. 
อทิุศ จึงนิพนธ์สกลุ. "เศรษฐกิจวดัในกรุงเทพมหานคร (พ.ศ. 2325-2453) ", จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2525. 

———. วิวฒันาการเศรษฐกิจวดัไทย. พิมพ์ครัง้ท่ี 1.นนทบรีุ: บริษัทส านกัพิมพ์สร้างสรรค์ จ ากดั, 2528. 
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ภาคผนวก ก สถาปัตยกรรมวัดประเภท เจดีย์ 
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 เจดีย์ 1 

ชื่อ พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.สมุทรปราการ 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2499 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2500 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2499-2509 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ หลวงพ่อลี ธัมมธโร (เจ้าอาวาส) มีนิมิตเรื่องรูปแบบ ขนาด และสัดส่วน 
ม.ร.ว. มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 2 
ชื่อ เจดีย์ วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม 
ที่ต้ัง อ.ปากช่อง จ.นครราชสีมา 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2514 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2515 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2515 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ประเวศ ลิมปรังษี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 3 
ชื่อ พระบรมธาตุเกตุมวดีย์ วัดเกตุมวดีศรีวนาราม 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.สมุทรสาคร 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2506 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2543 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2519 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 4 
ชื่อ พระบรมธาตุพุทธนิมิตเจดีย์ วัดพระธาตุผาเงา 
ที่ต้ัง อ.เชียงแสน จ.เชียงราย 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2522 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2542 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2525 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 5 
ชื่อ พระวิริยมงคลมหาเจดีย์ศรีรัตนโกสินทร์ 

วัดธรรมมงคลเถาบุญญนนท์วิหาร 
ที่ต้ัง พระโขนง กรุงเทพมหานคร 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2508 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2509 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2519-28 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ หลวงพ่อวิริยังค์ สิรินธโร เจ้าอาวาส ต้องการให้เป็นเจดีย์ที่สูงที่สุดในประเทศไทย 
ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก)ใช้รูปแบบพระมหาเจดีย์พุทธคยา 
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 เจดีย์ 6 
ชื่อ เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขาร หลวงปู่ขาว อนาลโย 

วัดถ้ ากลองเพล 
ที่ต้ัง จ.หนองบัวล าภู 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดอรัญวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2470 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2513 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2528-31 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 ทรงมีพระราชด าริให้สร้างสถาปัตยกรรมที่ไม่ใช่แบบ
ประเพณีนิยม 
ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 7 
ชื่อ เจดีย์พิพิธภัณฑ์อัฐบริขาร พระอาจารย์วัน อุตตโม 

วัดถ้ าอภัยด ารงธรรม(ถ้ าพวง) 
ที่ต้ัง จ.สกลนคร 

นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดอรัญวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2528 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2534 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2530-31 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 8 

ชื่อ พระธาตุเจดีย์ วัดตรีทศเทพ 
ที่ต้ัง พระนคร กรุงเทพมหานคร 

นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2403 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2430 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2531 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 9 
ชื่อ พระบรมธาตุเจดีย์ศรีนครินทรามหาสันติคีรี 

วัดสันติคีรีญาณสังวราราม 
ที่ต้ัง อ.แม่ฟ้าหลวง จ.เชียงราย 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2544 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2545 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2532 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆ 
ปริณายก ทรงก าหนดที่ต้ังและรูปแบบสถาปัตยกรรม 
ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 10 
ชื่อ พระมหาธาตุเจดีย์ศรีจันเสน วัดจันเสน 
ที่ต้ัง อ.ตาคลี จ.นครสวรรค์ 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2446 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2479 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2532-36 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 11 
ชื่อ พระมหาธาตุเจดีย์พุทธธรรมประกาศ วัดพุทธาธิวาส 
ที่ต้ัง อ.เบตง จ.ยะลา 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2460 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2496 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2535-36 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย ์12 

ชื่อ มณฑป (พระไพรีพินาศ) วัดเพชรวราราม 
ที่ต้ัง อ.หนองหญ้าปล้อง จ.เพชรบุรี 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2536 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2537 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2535-36 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 13 
ชื่อ พระเจดีย์พุทธคยา วัดญาณสังวราราม 
ที่ต้ัง อ.บางละมุง จ.ชลบุรึ 

นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2523 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2525 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2539 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆ 
ปริณายก ทรงให้น ารูปแบบพระมหาเจดีย์พุทธคยา ประเทศอินเดียมาสร้างเพื่อเป็นที่ระลึกถึง 
สังเวชนียสถาน 
ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 14 
ชื่อ ภูริทัตตเจดีย์ วัดป่าภูริทัตตปฏิปทาราม 
ที่ต้ัง อ.สามโคก จ.ปทุมธานี 

นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดอรัญวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2528 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2533 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2541 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ หลวงปู่เจ๊ียะ จันโท มีนิมิตเป็นเจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ 
ภิญโญ  สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 15 
ชื่อ พระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ วัดทางสาย 
ที่ต้ัง อ.บางสะพาน จ.ประจวบคีรีขันธ์ 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2532 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2542 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2542 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 เจดีย์ 16 
ชื่อ พระธุตังคเจดีย์ วัดอโศการาม 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.สมุทรปราการ 

นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2499 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2500 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2545-51 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ฤทัย ใจจงรัก (สถาปนิกออกแบบปฏิสังขรณ์) 
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ภาคผนวก ข สถาปัตยกรรมวัดประเภท อุโบสถ 
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 อุโบสถ 1 
ชื่อ อุโบสถ วัดเขาช่องพราน 
ที่ต้ัง อ.โพธาราม จ.ราชบุรี 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2415 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2515 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2513 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
 

 
 อุโบสถ 2 
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ชื่อ อุโบสถ วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม 
ที่ต้ัง อ.ปากช่อง จ.นครราชสีมา 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2514 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2515 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2515 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ประเวศ ลิมปรังษี (สถาปนิก) 
ใช้แบบพระอุโบสถมาตรฐาน แบบ ก 
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 อุโบสถ 3 
ชื่อ อุโบสถ วัดอรัญญวาสี 
ที่ต้ัง ต.ท่าบ่อ อ.เมือง จ.หนองคาย 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดอรัญวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2514 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2515 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2515 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ประเวศ ลิมปรังษี (สถาปนิก) 

 
 
 



 246 

 อโุบสถ 4 
ชื่อ อุโบสถ วัดอรัญญิกาวาส 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.ชลบุรี 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2394 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2518 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2517 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 5 

ชื่อ พระอุโบสถ วัดญาณสังวราราม 
ที่ต้ัง อ.บางละมุง จ.ชลบุรี 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2523 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2525 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2523 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ปรียา ฉิมโฉม (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 6 
ชื่อ อุโบสถ วัดมหาสวัสด์ินาคพุฒาราม 
ที่ต้ัง อ.สามพราน จ.นครปฐม 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2540 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2542 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2527 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 7 
ชื่อ พระอุโบสถ วัดตรีทศเทพ  
ที่ต้ัง พระนคร กรุงเทพมหานคร 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2403 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2430 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2531 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิกบูรณะปฏิสังขรณ์) 
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 อุโบสถ 8 
ชื่อ อุโบสถ วัดสันติคีรีญาณสังวราราม 
ที่ต้ัง อ.แม่ฟ้าหลวง จ.เชียงราย 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2544 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2545 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2532 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 9 
ชื่อ อุโบสถ วัดวังพุไทร 
ที่ต้ัง อ.หนองหญ้าปล้อง จ.เพชรบุรี 

นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2536 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2537 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2535-36 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 10 
ชื่อ อุโบสถ วัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก 
ที่ต้ัง ห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2540 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2541 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2534-39 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ทรงให้แนวพระราชด าริเรื่องจ ากัดงบประมาณค่าก่อสร้าง 
อาวุธ เงินชูกลิ่น (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 11 
ชื่อ อุโบสถ วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม 
ที่ต้ัง อ.ด าเนินสะดวก จ.ราชบุรึ 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2534 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2534 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2539 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 12 
ชื่อ อุโบสถ วัดน้ าขาวนอก 
ที่ต้ัง อ.จะนะ จ.สงขลา 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2430 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2540 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2539-41 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก)  
วัดน าแบบอุโบสถ วัดวังพุไทรของสถาปนิกไปสร้าง 
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 อุโบสถ 13 
ชื่อ อุโบสถ วัดญาณเวศกวัน 
ที่ต้ัง อ.ศาลายา จ.นครปฐม 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2537 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2542 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2542 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ พระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ. ปยุตโต) ให้แนวความคิดว่าเป็นอุโบสถที่เน้นการใช้สอย และไม่ประดับ
ตกแต่ง 
ฤทัย ใจจงรัก (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 14 

ชื่อ อุโบสถ วัดคลองธรรม 
ที่ต้ัง อ.บรรพตพิสัย จ.นครสวรรค์ 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2465 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2543 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2542-43 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ เจ้าอาวาสขอให้จ ากัดค่าก่อสร้างภายใน 2 ล้าน 
วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก) 

 

 



 257 

 อุโบสถ 15 
ชื่อ อุโบสถ วัดกะเปียด 
ที่ต้ัง อ.ฉวาง จ.นครศรีธรรมราช 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2109 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2484 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2548 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 16 
ชื่อ อุโบสถ วัดโป่งขนมจีน 
ที่ต้ัง อ.แก่งหางแมว จ.จันทบุรึ 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2544 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2555 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2548 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 17 
ชื่อ พระอุโบสถ-พระวิหาร วัดโสธรวราราม 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.ฉะเชิงเทรา 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2300 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2548 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2536-49 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ทรงให้แนวพระราชด าริว่าให้ออกแบบอาคารที่สมเกียรติ
พระพุทธโสธร 
ประเวศ ลิมปรังษี (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 18  
ชื่อ อุโบสถ วัดพระพุทธฉาย 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.สระบุรี 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2310 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2496 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2550 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ อาวุธ เงินชูกลิ่น (สถาปนิก) 
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 อุโบสถ 19 
ชื่อ พระอุโบสถ วัดแก้วโกรวาราม 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.กระบี่ 

นิกาย มหานิกาย 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2458 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2528 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2550 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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ภาคผนวก ค สถาปัตยกรรมวัดประเภท วิหาร 
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 วิหาร 1 
ชื่อ พระวิหารพระศรีอาริยเมตไตรย 

วัดญาณสังวราราม 
ที่ต้ัง อ.บางละมุง จ.ชลบุรี 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2523 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2525 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2533 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 วิหาร 2 
ชื่อ วิหารหลวงพ่อสด พระมงคลเทพมุนี  

วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม 
ที่ต้ัง อ.บางละมุง จ.ชลบุรี 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2534 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2534 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2533 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 วิหาร 3 
ชื่อ วิหารพระพุทธชินราช วัดสันติสังฆาราม 
ที่ต้ัง อ.พรรณานิคม จ.สกลนคร 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดอรัญวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2477 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2506 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2534-36 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พึ่งสุนทร (สถาปนิก) 
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 วิหาร 4 
ชื่อ วิหารพระเทวประชานาถบพิตร วัดทรงธรรม 
ที่ต้ัง อ.ทับคล้อ จ.พิจิตร 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2477 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2487 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2537 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ ภิญโญ สุวรรณคีรี (สถาปนิก) 
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 วิหาร 5 
ชื่อ มหาวิหารจัตุรมุข วัดจันทรังษี 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.อ่างทอง 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2446 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2494 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2539 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ อาวุธ เงินชูกลิ่น (สถาปนิก) 
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ภาคผนวก ง สถาปัตยกรรมวัดประเภท มณฑป 
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 มณฑป 1 
ชื่อ พระมหามณฑปพระพุทธบาท ภปร สก 

วัดญาณสังวราราม 
ที่ต้ัง อ.บางละมุง จ.ชลบุรี 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น วัดหลวง 
ประเภท วัดส าหรับปฏิบัติธรรม 
ปีที่ขอต้ังวัด 2523 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2525 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2527 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 ทรงให้แนวทางการออกแบบเรื่องขนาดอาคาร และการ
เก็บรักษาสภาพแวดล้อมของที่ต้ัง 
ม.ร.ว.มิตรารุณ เกษมศรี (สถาปนิก) 
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 มณฑป 2 
ชื่อ มณฑป (พระไพรีพินาศ) วัดเพชรวราราม 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.เพชรบูรณ์ 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2501 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2502 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2535-36 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก) 
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 มณฑป 3 
ชื่อ เจดีย์ (พระไพรีพินาศ) วัดคีรีวิหาร 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.ตราด 
นิกาย ธรรมยุต 
ชั้น พระอารามหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2429 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2523 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2537-38 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก) 
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 มณฑป 4 
ชื่อ มณฑป (พระไพรีพินาศ) วัดเลียบ 
ที่ต้ัง อ.เมือง จ.นครราชสีมา 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2460 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2528 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2540-43 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ วนิดา พ่ึงสุนทร (สถาปนิก) 
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 มณฑป 5 
ชื่อ มณฑป วัดเขาดีสลัก 
ที่ต้ัง อ.อู่ทอง จ.สุพรรณบุรี 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดราษฎร์ 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2470 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2532 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2543 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ อาวุธ เงินชูกลิ่น (สถาปนิก) 
 

 
 
 
 
 
 
 



 274 

 มณฑป 6 
ชื่อ พระมหามณฑป วัดไตรมิตรวิทยาราม 
ที่ต้ัง สัมพันธวงศ์ กรุงเทพมหานคร 
นิกาย มหานิกาย 
ชั้น วัดหลวง 
ประเภท วัดคามวาสี 
ปีที่ขอต้ังวัด 2375 
ปีที่ขอพระราชทานวิสุงคามสีมา 2490 
ปีที่สร้างสถาปัตยกรรรม 2551-53 

ผู้ที่ให้แนวคิดในการออกแบบ อาวุธ เงินชูกลิ่น (สถาปนิก) 
 

 
 
 

 
 
 



ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล พิมพ์พร ไชยพร 
วัน เดือน ปี เกิด 13 มีนาคม 2527 
สถานที่เกิด กรุงลอนดอน สหราชอาณาจักร 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2549 สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมไทย

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (เกียรตินิยมอันดับ 2)  
พ.ศ. 2553 สถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน 45 ซ.จัดสรรเอื้อวัฒนสกุล แขวงสวนหลวง เขตสวนหลวง กทม. 10250   
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