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L'univers poetique de 1l'Entre-deux-guerres et Jean Cocteau

2.1 Le mouvement dada

Le dadaisme est un mouvement d'art et de littérature, apparu
en 1916 et qui pretendait par la dérision et le sarecasme continus,
pulvériser toutes les disciplines, y compris les valeurs logiques et

esthétiques qui dominent 1'oeuvre littéraire depuis ses origines.

Au lendemain de l'interminable tuerie, ayant ressenti 1'in-
certitude d'une vie fragile, les Frangais cherchent un nouveau mode
de vie plus facile, moins intellectuel. L'intellectualisme devient
pour ainsi dire, un luxe que 1l'on méprise, car, il est evident que le
public au milieu des angoisses d'une existense en sursis, n'arrive
plus 5 penser et é satisfaire son appétit du beau. L'expression est
ainsi moins artistique, moins courtoise, mais plus directe, plus

\ ~
"sportive." On ne cherche plus a faire "beau" mais a faire "vivant."

En vue d'abolir societe, culture, et art traditionnel de
son temps, ainsi que de lutter contre 1'ab5urdité universelle, il
faut se révolter contre tout: la littérature, la morale, les valeurs
sociales. Bref, le Dadalisme est une négation totale, en quelque sorte

J Y
un melange explosif et brutal d'anarchie sincere et de mystification.

Ce nouvement audacieux et sceptique se manifesta d'abord par
- . . . . \
des insultes continuelles aux conventions qui ne servaient qu' a

) rd
masquer les turpitudes et 1la betise. Aussi et surtout revelait-il sa
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volonte de s'affranchir de 1l'hypocrisie qui tient 1'homme en esclavage

et qui cache derriere elle le reel authentique.

/
Mais comment retrouver ce reel authentique, qui permet de

connaltre 1'homme?

)
Toutes les traditions rejetées, les tabous renverses, plus

de r%gles, plus d'ordre social.

Ensuite, il faut se liberer du langage, parce que "le langage

est 1'element principal de l'ordre social et des conventions."7

La poésie dadaiste est une maniere d'exister. Elle se con-
fond avec la vie humaine tandis que l'art et la littérature traditionnels
sont produits enmarge de la vie. Ils sont nos maitres. Au lieu
de servir l'homme, ils servent la guerre et la vulgarité, comme un

/
instrument pour detruire le monde.

En somme, Dada est le signe le plus caractéristique d'un
malaise intellectuel né de la guerre. Il est une entreprise de démo-
lition et de subversion, un état anarchique du 5 l'armistice qui ap-
paralt dérisoire aprés cette nouvelle stabilisation économique, poli-
tique et sociale de 1'Europe. Il ne mene a rien. Toutefois, il sert
de préface au surréalisme. Celui-ci en avait absolument besoin au

moins, pour naltre.

1 ~ '
Conformement a la declaration d'Andre Breton qui pose que:

7. Pierre VANBERGEN, Aspects de la Litterature Francaise Contemporaine,

Edition Labor, rue royale, 342-1030 Bruxelles, p. 64
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<« la poésie doit mener quelque part,>>8 n'est-il pas temps de céder
au nouveau mode de penser mettant en relief la découverte psycholo-
gique de Sigmund Freud, la toute-puissance de la "Surrealite" dont

Breton a précisé la notion fondamentale,

< tout porte i croire qu'il existe un certain point de
1' esprit d'ou la vie et la mort, le reel et 1l'imaginaire, le passé et
le futur, le communicable et 1'incommunicable, le haut et le bas, ces-
sent d'etre percus contradictoirement. Or c'est en vain qu'on cher-
cherait a l'activité surrealiste un autre mobile que 1l'espoir de dé—

termination de ce pt:)int...>>9

2.2 Le mouvement surréaliste

Le surrealisme succede au mouvement dadaiste. Mais il est
moins tapageusement destructif, plus constructif, parce qu'il faut
"agir" au lieu de crier. Agir en premiére lieu d'une fagon moins

anarchique, plus efficace.

Il est vrai que, apfés la pmemiére grande catastrophe, on se
rend compte du caractere provisoire et factice de la vie, et qu'on
essaie de toutes ses forces de chercher une solution pour se consoler,
pour calmer ses douleurs, son mal de vivre. Quelques uns se tournent
vers une solution mystique qu'apporte l'église catholique. Certains
tentent de s'evader dans le monde platonicien en croyant que "le
reel est autre chose que ce que nous voyons, entendons, touchons,

A ; : g : iy 10
sentons, goutons, il existe des forces inconnues qui nous resistent."

'
8. Yves DUPLESSIS, Le Surrealisme, Presse Universitaire de France, p. 50

9. Maurice NADEAU, Histoire du Surréélisme,Eﬁitions du Seuil, Paris,

p. 176

10. Ibid., p. 30
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Les poétes ne pouvant eux non plus trouver aucune solution
aux problémes du monde, ni la réponse 3 la destinée de 1'homme, se
sentent inutiles. Il cherchent alors refuge dans la poésie et son
exercice, espérant trouver enfin une issue veritable. D'aprés Breton,
le chef de file surréaliste, "la poésie doit suggérer une solution
particuliére du probléme de notre vie,“ll la poésie indique ainsi

le chemin a la littérature engagée.

Mais la poésie conventionnelle n'est pas ideale pour 1l'es-
prit nouveau. Les poetes rompent donc avec les idées traditionnelles,
s'éloignent de la réalité pratique et limitée, et s'évadent dans
1'imagination, se laissant mener par 1'inconscient, car, "on n'est
soi qu'en état de reve" et que la réalité substantielle de 1‘homme
ne peut &tre trouvée que dans l'inconscient. La poesie surrealiste
devient, 3 vrai dire, comme but et moyen d'expression, "le nouveau
mode d'expression pure." Elle apparalt comme un état particulier de
la parole. Elle est le contraire de la littérature, une aventure,
une expérience unique et exceptionnelle. En effet, elle est libération
et conquéte de soi-meme et du monde. Poutant son “créateur" devient

1'enregistreur 3 1'écoute de 1l'inconscient. Le talent n'existe plus.

Tzara, le fondateur du dadaisme ne participe pas au courant
surrealiste. Il dit que "dada n'est pas moderne"ll et que dada nie

aussi bien 1l'art moderne que l'art traditionnel.

11. Yves DUPLESSIS, le Surrealisme, p. 53

12. Maurice NADEAU, Histoire du Surrealisme, p. 54
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En fait, dada est aussi un esprit moderne. Il rejette ce qui

le précéde et réveille le dégoﬁt de tout.

2.2.1 Les caractéristiques de la poésie surréaliste

1) La poésie surrealiste a ouvert largement a 1l'investigation
psychologique le domaine de 1l'inconscient. Cette investigation freu-
dienne dééaique 1'expérience fortuite en employant 1'écriture automa-

/ ’
tique ou bien "la dictee ininterrompue de la pensee"

2) Elle affirme son désir de décrire sans contrainte 3 1'aide
de 1'illusion, d'une verve extraordinaire, la région de la pensée ou

se forment les phantasmes et les mythes.

3) Elle peut changer 1'image du monde. C'est-a-dire que le
poete emméne les lecteurs en d'autres mondes par des textes étranges

et surprenants.

4) La poésie surréaliste posséde une orbginalité absolue.
Elle supprime la forme fixe de 1l'oeuvre précédente: l'alexandrin du
Romantisme, le sonnet du Parnasse; et court au vers libre. Elle écarte
les rimes ainsi que l'edifice et retient les mots dont le sens special
declenchera 1'émotion. Elle s'evade dans 1'imagination ou il n' y a

aucune imitation.

5) La poésie surréaliste veut suggérer l'ambiguité. Un cer-
tain mot peut avoir plusieurs sens possible dans le cas ou il donne
davantage a réver et laisse un champ plus libre a 1'interprétation.
L'absence de ponctuation suggére aussi l'ambiguité. Les relations

exactes des mots sont entiérement détruites. De plus, pour la méme
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!
raison, il faut que l'oeuvre soit inachevee, imparfaite et qu'elle

se constitue d'une rupture permanente.

2.2.2 Lles techniques de la poésie surrééliste

1) L'humour

L'humour est 1l'expression d'une révolte. I1 nous permet de
nous libérer de la rdalité d'une ére de troubles, et d'envisager
1'avenir avec plus de confiance. Le rire sert a masquer le dééespoir
et en méme temps 3 se moquer de 1'absurdite du monde. La vie réélle

5y A, 7 e
perd ainsi de son cote serieux.

2) Le merveilleux

Afin de trouver un contact nouveau avec la réalité, il nous
faut absolument deux pouvoirs: l'inconscient qui nous met dans le
sommeil, dans notre véritable nature. Il nous permet les vrais rap-
ports avec le monde. L'autre, c'est 1'imagination. Elle nous intro-
duit dans le merveilleux, dans l'univers fantastique, qui est le do-
maine proprement dit de la surrealité. L'invraisemblable semble devenir

réel, 1'impossible est aboli. Toutes les contraintes disparaissent.

Le merveilleux devoile 1'émotion la plus profonde de 1'etre.

3) Le réve

Dans le réve, manifestation spontanée de l'inconscient, tout
parait facile. On y laisse alors l'intuition saisir la source de
18tre. Une autre "moitie" de la realite visible peut étre trouvee dans

F4
1'éetat du reve eveillé.

Quelquefois, pour se trouver dans 1'etat de sommeil, on s'es-

. » - A ' -
sale a la drogue. Mais ce reve n'est pas naturel. Les surrealistes
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lui préfe;rent un terrain idéologique. Breton lui-meme la méprise.
Ils la considérent comme un paradis artificiel. Mais pour Cocteau, au
contraire, l'opium semble apporter les remedes a ses douleurs et en
meme temps, le transporter dans un état de demi-conscience ou il voit

apparaltre tous ses personnages.

’
4) L'ecriture automatique

C'est la dictée rapide et ininterrompue de 1l'inconscient. Il
faut se placer dans 1'état le plus passif, le plus re,ceptif en lais-
sant courir la plume sur le papier pour faire ressurgir la ré%lité
totale enfouie dans les profondeurs de l'inconscient. La forme, la
ponctuation et tout ce qui est calculé sont des entraves et des ob-

N\ -
stacles a supprimer.

2.2.3 Le langage de la poésie surrealiste.

"O bouches, 1'homme est ; la recherche d'un nouveau langage

Auquel le grammairien d'aucune langue n'aura rien a dire."l3

' FaRS
Ces paroles d'Apollinaire evoquent deja la liberte de
récriture automatique. Une ecriture libéree des contraintes traditionnelles
de la langue, telle que la forme et la syntaxe. (Car la syntaxe

complexe déboile la logique.)

/
A vrai dire, le langage surrealiste s'affirme comme 1'ecri-
ture libérée. C'est un catalogue de figures, de jeux de sonorites et
. . . ! . AN
de chaines d'images combinees "a des audaces. Il n'existe plus de metre

et de rime.

13. Yves DUPLESSIS, Le Surrealisme, p. 50
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Le langage est en fait le dechiffrement de 1'homme et de
l'univers. Mais pour qu'on entende bien, il est nécessaire d'employer
la pensécAanalogique et symbolique en vue de creer des images plus
nettes capables de provoquer un choc qui ressemble a une révélation.
Et ces images néés des "collisions flamboyantes de mots“l4 rendent
poétique le langage. Autrement dit, ce langage devient poééie qui

b . . . .
permet a 1'homme de voir autrement. Son ancienne vision est morte ou

fausse. Un nouveau monde apparalt.

Pourtant, il n'est pas facile d'eviter 1'intervention des
préoccupations esthétiques. On ne peut pas toujours rejeter les
régles,la logique ou l'ordre social formes depuis longtemps. Aussi
Paul Eluard s'ecrie-t-il dans La Rose Publique 1934, "tout est —

veau, tout est futur"lS

rl ~
Lles surrealistes sont encore a accomplir leur voyage.

2.2.4 La beaute de la poésie surrealiste

Pour les surréalistes,la beaute n'est, selon le concept grec
ni dans la figure idéale de 1'homme, ni dans la ressemblance, selon
le romantisme. Elle est au contraire dans 1l'invraisemblance comme

celle percue dans les peintures de Juan Miro, le peintre espagnol.

I /
Dans le domaine poetique aussi, la beaute de 1'oceuvre du

siecle classique doit atteindre a la perfection de la forme. Autre-

14. Robert BRECHON, Le Surréalisme, 2 d ed. Librairie Armand Colin.

103, boulevard Saint-Michel-Paris V, p. 166

15. LAGARDE & MICHARD,XX siecle Les Grands Auteurs Francais, Les

Editions Bordas a Paris, p. 351
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ment dit, elle doit étre une déﬁonstration rigoureuse qui procure une
satisfaction esthetique, tandis que la poesie surrealiste refuse la
perfection et la rhétorique formées par la pratique sociale de la
langue. Au contraire, pour eux la poésie doit refuser l'impératif des
régles. La beauté de la poesie surrdaliste est dans la sensibilite
formelle. Elle est dgns la beaute explosive des paroles et des images

toutes bizarres.

Ce qui est beau, c'est ce qui frappe inexplicablement, ce
qui parait réel dans 1'attente du silence. Cette beaute composée du
merveilleux et du fantastique semble se trouver dans 1'univers oni-
rique. Ceux qui peuvent percevoir cette beaute convulsive, devraient

avoir l'intuition poétique.

/!
2.2.5 Le neo-romantisme

A vrai dire, le désir de révolte et de liberation du sur-
réélisme, tel qu'il s'exprime par le rejet des régles, des conventiors
prosodiques et métriques, est celui que le dix-neuviéme siecle a déja
connu. Laforgue nous 1l'a assuré lorsqu 'il écrit "j'oublie de rimer,
j' oublie le nombre des syllabes, j' oublie la distribution des
strophes. Mes lignes commencent a la marge comme de la prose."16 Mais
les romantiques ne se sont pas assez liberés. Ils se sont accroches
encore a la forme traditionnelle, par exemple, Baudelaire aime bien

utiliser le sonnet, Victor Hugo, l'alexandrin.

/ ~
Toutefois, le surrealisme doit beaucoup a Baudelaire, a

16. Peter BROOME & Graham CHESTERS, The Appreciation of Modern French

Poetry 1850-1950, Cambridge University Press, Cambridge, P. 52
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Rimbaud surtout. Celui—ci, en effet, s'efforce d'explorer en 1'homme,

au sein du "je," la part irréductible du mystére. Il part a la recherche
d'une expérience particulj.:are du monde intérieur. Cette recherche
mene enfin a la psychanalyse de l'inconscient, la theorie fondamentale

’ .
du surrealisme.

Par rapport au romantisme, la poésie sméaliste n'est pas
moins engagée .Comme Eluard a affimé que "le temps est venu ou tous
les poétes ont le droit et le devoir de soutenir qu'ils sont proforxié—
ment enfoncés dans la vie des autres, dans la vie commme,"l? et il
consacre une grande partie de sa poésie a confirmer ses paroles, sur-
tout dans 1'un de ses poemes "Guernica," il parle de la violence et
des conséquences de la guerre civile espagnole en 1936. (Le titre de

/ JeiXs,
ce poeme est inspire de la celebre peinture de Picasso.)

~ hY
Aragon lui aussi est tres engagé dans la vie politique des
1927. Sa poésie admet pourtant la rhétorique. I1 emploie aussi
alexandrin. I1 a besoin d'humanitef et son oeuvre comporte des poénes

de guerre et de resistance.

4
Ceperndant, on peut dire que 1'adhesion au parti communiste
de certains surréalistes n'est pas tout a fait totale, car, les
vrais artistes ont trop besoin de leur irdépendance. Et celle—ci est dif-

ficilement conciliable avec un embrigadement politique.

~ /
Enfin le gout de l'etrange, de l'inattendu, du bizarre et de
"] 'exotisme" sont des tendances apparues déj:}x chez les poétes roman-

tiques. Mais plus tard, ce goﬁt se développera de plus en plus et

e .~
17. LAGARDE & MICHARD, XX Siecle les Grands Auteurs Francais, p. 351
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/ ) £ ;. ;
s'epanouira totalement dans l'époque surrealiste. Ainsi peut-on dire

/ = 4 5
que le surrealisme est un neo-romantisme.

2.3 L'individualisme de Jean Cocteau

2.3.1 Dans sa personnalité

Pour certaines raison, en vérité, Jean Cocteau reste a

l'ecart du surréalisme. D'abord il faut noter que sa vie privée, sur-
tout durant ses années de jeunesse circonsc;it son univers et sa per-
sonnalité. Des 1'enfance, SR\ ulbtd/lices influence par de nambreux phe—
noménes qui ont modélé ses goﬁts et ses emotions artistiques: les ré-
ceptions musicales chez son grand—pére, les soirs au théatre ou il ad-
mirait les couleurs, les lumieres et les voix lors de spectacles féee.'ﬁ
riques, le Nouveau Cirque ou il regardait sauter aux yeux le clown et
1eé acrobates, le voyage a Venise qui l'a rendu préboce et 1'a incité
a se débouurir, et une petite pé%iaie au front en plein combat. Tout

z £ 2 % 2 /
cela lui a revele un monde nouveau, merveilleux, celui de la liberte,

de 1l'aventure, de la vie, et surtout de la mort.

D'autre part, il s'est lié CPamitié avec les artistes qui
régnaient sur l'art, la poésie, la scene et le théatre: Edouard de Max,
Hmond Rostand, Catulle Mendés, Lucien Daudet, Marcel Proust, aussi
et surtout Raymond Radiguet qu'il admirait: "cet éléve qui fut mon

ma’itre.“l8

Voulant atteindre la gloire, le pogte de "Plaint-Chant" était
dans leur sillage. Comme eux, il a ecrit des poémes, des piéces de

/A .t Lo, ! -
theatre, et a dessine. Il a imite alors leur voix et meme leurs gestes,

18. Gilbert GUILLEMINAULT, Philippe BERNET, Les Princes des Annees

Folles, librairie Plon, 1970, p. 40
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comme il 1'a fait pour Lucien Daudet. Elisabeth de Gramont nous a
4 A
assure que "Jean Cocteau imitait tout le monde, meme les gens inconnus

de lui et les défunts."lg

Cette passion de 1l'imitation apparalt clairement dans deux

de ses romans: Le Grand Ecart,et Les Enfants Terribles. Dans le pre-

mier, Jacques, le héros, aime adopter les gestes des autres person-
nages. Dans le second, la victime du destin, Paul, suit de tout pres

son idole, Dargelos.

Ne parisien, Cocteau était tres fier de sa ville natale
puisque Paris est un endroit qui n'a point d'éﬁuivalent. Elle est le
centre des arts, des idées et des goﬁts, une place forte ou tout le
monde réve de "briller." Ainsi il s'est exerce dans de multiples do-
maines. Ses premiéres oeuvres poétiques, a 1'age de dix-neuf ans, lui
ont apporté une gloire périlleuse, mais plus tard, il a connu des
revers de fortune. On 1'a accuse d'avoir "modernisé" "Antigone" de
Sophocle, et d'avoir ose insulter la Tour Eiffel dans "Les Mariés de

la Tour Eiffel."

Ensuite, dans le domaine de la poééie, les surréalistes lui
ont fait grise mine et ne l'ont pas admis dans leur groupe. Ils 1l'ont
hail pour sa virtuosite mondaine. Breton et Aragon surtout ont déteste
tout ce que Cocteau incarnait a leurs yeux, son aspect mondain, brillant,

la rapidite de ses métamorphoses. Il'a éte’ traité d'arriviste

19. Jean Jasques KILM, Jean Cocteau, l'Homme et les Miroirs, Editions

de la Table Ronde, 1968, p. 47
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parce qu'il a connu un succ:\es considerable des ses premiers pas. Son
triomphe glorieux engendrait peut-&tre le mécontentement et la jalousie
chez les surrealistes, car, on avancait d'une part que " M.
Cocteau mangue d'originalité , «20 et d'autre part, que Cocteau pouvait
exploiter avec parfois plus de bonheur qu'eux "des ideées qu'ils 1'ac-
cusent de leur voler."Zl En outre, ils l'attaquaient aussi pour ses

goﬁts de luxe.

Sous la pression de Breton, son ennemi irréductible, 1'auteur
des "E:nfants Te:c‘ri.l:)lesII a rompu a\l nouveau avec dada. A vrai dire, il
avait besoin d'étre aimé, admiré et accepté. Mais i1l n'est pas parvenu
% se reconcilier avec le groupe. Ne suscitant que l'hostilité,
il éprouvait de 1l'amertume et ne réagissait qu'en déclarant que "c'est

beau d'etre méprisé, hai par la boue."22

D'ailleurs, Jean Cocteau aimait bien les choses insolites.
Ainsi il a une fois loue une petite salle a 1'hotel Biron pour re-
citer des vers a des amis. Cet erdroit a eté pour lui comme un pavillon
des Muses. Pendant 1'éte de 1921, il est al1lé a Piquey en compagaie
de Radiguet, et a trouvé enfin un modeste hotel en bois ou 1'on
ne s'éclairait alors qu'aux chandelles. Cette passion pour les chan-
delles marque son attachement 3 1'etonnante ambigu'ité causee par le
mouvement de 1'cmbre, ainsi que son amour de la fantasmagorie. Il

cherchait le secret qui lui eut permis de confondre, de méler 1'ombre

21. Gilbert GUILIE MINAULT, Philippe BERNET, Les Princes des Annees Folles,

22. Jean Jacques KIIM, Jean Cocteau, L'hamre et les Miroirs, p. 144

23. Ibid., pp. 144-145
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a la lumiére. De plus, on a constaté avec beaucoup de surprise le
meme goﬁt pour 1'inhabituel dans ses ballets, dans "David" par exem-
ple, dont les personnages sont un clown et des acrobates. Cette nou-
veaute contredit completement 1'esthétique des Ballets russes. Il a
su &galement ajouter a des élements simples et quotidiens quelque
chose d'extraordinaire et de mystéfieux. Ainsi le titre d'un de ses
roman "Potomak" est dérivé:ie "potomac, " le nom du fleuve qui arrose
Washington. Ce "k" insolite a tout a fait changé 1'image d'un fleuve

en une chose inconnue.

En fait, Jéan Cocteau ne s'est pas seulement occupé de ses
activités artistiques et littéraires, il a en méme temps joue le
role d'un “accoucheur"23 en encourageant les gens d'art et de lettres.
tel que Stravinsky, Satie, Picasso et Radiguet, 3 créer leurs oeuvres
popres. Tres souvent il les a persuadés de s'associer pour faire
oceuvre commune, par exemple, la pigce d'Antigone que l'on a joué dans
un decor de Picasso avec Cocteau lui-meme faisant la voix du choeur.
Il s'est lié avec Stravinsky pour realiser un ballet sur le theme dé
"David". Par conséquent ce "magicien de 1l'esprit moderne"24 a révélé

’ /
son genie dans toutes les formes d'expression avec un egal bonheur.

Bien qu'il n'ait appartenu a aucune école, il se montrait
tres capable de produire des oeuvres dans des domaines divers. Ses
’
oceuvres manquent simplement d'intensite, "mais si un homme se juge‘a

/
1'influence qu'il exerce sur son temps, nul n'en a manifeste une plus

23. The Oxford Companion to French Literature, compiled and edited by

Sir Paul HARVEY and J.E. HESELTINE. Oxford—-at the Clarendon Press,
p. 144

24. Dictionnaire des Auteurs Francais, collection Seghers, p. 93
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forte que lui."25

2.3.2 Dans sa poésie

Pour Cocteau, "la poésie est une langue a part que le; gens
prennent pour une autre maniere d'employer la leur. Il en resulte que
tous les poeres du monde peuvent se comprendre entre eux,"z'5 et qu'elle
met "la nuit en lumiére.“27 C'est-a-dire qu'elle permet de manifester
par des actes poétiques le ford inconnu de 1'etre humain. Elle est ce-
pendant le régime le plus particulier de compréhension universelle de

la sensibilité humaine.

Pour mieux comprendre 1l'univers péetique de Jean Cocteau, on
ne peut passer sous silence 1l'influence de Raymond Radiguet auquel il
a consacre une grande partie de sa poés:i.e. Ils se sont aimés et ont
vecu ensemble quelque temps. Les carnets de Cocteau sont pleins d'es-—
quisses de Radiguet endormi sur la table, la téte sur les bras, comme
un enfant. La seule crainte de celui—ci etait la mort qui viendrait

les séparer, comme il 1'a hurlé dans son poéme intitule "Plaint-Chant,"

"Un jour ne plus entendre auprés de mon oreille ton

haleine et ton <:oe:ur"28

~ . . . ! .
Les themes poéthues qui lui etaient trés chers sont la mort,

l'ange, le corps a deux tétes et le sommeil.

25. Gilbert GUILLEMINAULT, Philippe BERNET, Les Princes des Annees Folles, p.

26. Roger LANNES, Jean Cocteau-Poetes d'Aujourd'hui, BEditions Seghers,

Paris 1945, 1968, p. 4

27. Jean Jacques KIIM, Jean Cocteau, l'hamme et les Miroirs, p. 144

28. Roger LANNEN, Jean Cocteau, Poetes d' Aujourd'hui, p. 115
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Depuis sa jeunesse, il était obsédé par la pensée de la mort,
le sentiment de la douleur et de la peur. Le suicide de son pére fut
suivi par la mort d'étres aimés tendrement: sa grand—mére, Proust, Cat-
ulle Mendes et Radiguet. La disparition de ce dernier, surtout, l'a

PR

r
frappe douloureusement et 1'a pousse a ecrire une sorte de chant d'amour,

d'adieu dechirant.

t_f
Dans "Plaint-Chant," Cocteau a révele sa maitrise des vers
en parlant de 1'état de grand sommeil qui vient avec la nuit tombante

et qui dérobe 1'8tre aimé.

"Plongeant dans le sommeil des racines profondes

. ¢ N %
Loin de moi, pres de moi."

Puis, on trouve souvent chez l'auteur de "la Difficulte d'étre"
le theme de 1'ange. "L'Ange Heurtebise" s'identifie alors a un 8tre
salutaire dont la présence interieure exige les plus grands sacrifices.
Pour Cocteau, les anges sur terre sont Rimbaud et Radiguet. Pour les

rendre immortels, il leur a donné le nom d'Heurtebise.

En somme, sa poésie est la simple juxtaposition de mots tombes
par miracle, qui ne se placent pas en ordre ordinaire. Elle est quel-
quelfois inextricable. Le lyrisme est inexistant, excepté dans "Plaint-
Chant." Le chant est ainsi brisé. De temps en temps, on a l'impression
qu'il 1'a derit dans la hate parce que son langage semble se passer de

certains mots. Voyons dans "l'Ange Heurtebise,"

29. Ibid., p.l1l17
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"L'Ange Heurtebise et 1l'ange
’ AN .
Celeste tue a la guerre-quel nom
Inoui-jouent
Le role des épouvantails

Dont le geste non effraye.......“30

Tour a tour, sa poésie joue avec la mer, le voyage, l'enfant
et 1'amour comme dans ses poemes intitulés "Jeux mais merveilles," et

"Dimanche Soir,"

Zebre du soleil et des vagues,
Zebres bouculez au plafond
Les revenants d'angles et d'algues

En l'eau du plafond profons.

'

Le piano d'amour, les marins mecaniques,

Les filles méprisant les bras nus des rameurs:
Quelquefois sur la piste un jeune épileptique

Se battait contre l'ange et poussait des clameurs.

L'univers poétique de Cocteau est une unite de contradictoires.

30. Ibid., p.128
31. Ibid., p.124

32. Ibid., p.125
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I1 aimait bien utiliser les anti-theses comme s'il voulait affirmer que
] i ;

le monde tout entier est compose d'elements opposés et que l'harmonie

nait des contrastes, par exemple, dans "Batterie," il existe des mots

'
de sens oppose,

"Le Négre , dont brillent les dents

est noir dehors, rose dedans

P
C'est encore toi que je prefere

Soleil, délicieux enfer"33

Ou bien le titre d'un de ses poemes en prose "La beaute du

diable™? indique déja la face et 1'envers d'une méme monnaie.

Les mots fréquemment employés tel que neige, rose, statue,
ange, coq, sang, chambre, sont concrets et objectifs. Ils évoquent les
images symboliques qui menent a plusieurs interprétations et qui sont
en realite caches derriere les apparences materielles. Cocteau lui-meme

est a la recherche de la realite qui est "plus vraie que le vrai."35

Bref, il a inauguré une forme d'ecriture nouvelle ou s'as-
socient librement des mots, des sons, des calembours et des déplacements
de syllabes. Sa poésie est en formes indéfiniment différencides et non-
familieres. Il a su exprimer en langage a la fois direct et analogique,

/! ~ z A ’ .
avec une nettete un peu seche, ses sentiments et ses idees. Son univers

33. Ibid., p. 104, 106

34. J.-M. MAGNAN, Cocteau-Les Ecrivains devant Dieu, Desclee de Brouwer

1968, p. 143

35. Roger LANNE , Jean Cocteau-Poetes d'Aujourd‘'hui, p. 28




35

poétique est composé d'une fagon magique du drame subjectif irﬁépendant

de tout faux dogmatisme.
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