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บทคั ดย่อ ภาษาไทย  นุดาภา เดชทรัพย์ : บทบาทของเพนตากอนในภาพยนตร์ฮอลลีวูดกับนโยบายต่อต้าน

การก่อการร้ายภายใต้สมัยประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบ้ิลยู บุช. ( The Pentagon's Role 
in Hollywood and the War on Terror during President George W. Bush Era) 
อ.ที่ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.กัลยา เจริญยิ่ง 

  
สารนิพนธ์ฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาบทบาทของเพนตากอนในอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ฮอลลีวูดที่มีความเกี่ยวเนื่องกับนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายสืบเนื่องจากเหตุการณ์  
9/11 ภายใต้สมัยประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิ้ลยู บุช โดยเป็นการศึกษาเพ่ือตอบคำถามว่า "ในยุค
หลังเหตุการณ์ 9/11 เพนตากอนดำเนินงานกับฮอลลีวูดอย่างไร และทำไมเพนตากอนถึงให้การ
สนับสนุนภาพยนตร์ฮอลลีวูด" ผู้วิจัยได้นำกรอบแนวคิด "กลุ่มอุตสาหกรรมบันเทิงทางทหาร" 
(Military-Entertainment Complex) เข้ามาใช้ในการวิเคราะห์เพ่ือหาคำตอบสำหรับคำถาม
ข้างต้น ซึ่งผลการศึกษาพบว่า หลังเกิดเหตุการณ์ 9/11 เพนตากอนดำเนินงานกับฮอลลีวูดโดยการ
เข้าไปกำกับบทและเนื้อหาในภาพยนตร์ที่ผู้สร้างยินยอมที่จะปรับบทตามที่เพนตากอนต้องการเพ่ือ
ควบคุมภาพลักษณ์ (Controlling Images) ของกองทัพให้ออกมาในเชิงบวกรวมถึงให้เนื้อหามี
ความสอดคล้องกับนโยบายและบริบททางการเมืองที่เกิดขึ้นในช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 โดยทาง
ทีมผู้ผลิตภาพยนตร์จะได้รับการสนับสนุนยุทธภัณฑ์ทางทหาร และกำลังคนเป็นการตอบแทน 
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This Individual Study examines how and why the Pentagon works with the 

Hollywood after 9/11 during President George W. Bush era and his War on Terror 
policy. Analyzing with the concept of Military-Entertainment Complex, I argue that 
Pentagon works with Hollywood by controlling images and plots for broadcasting 
positive images to audiences. In addition, its support also aims to have the content 
be consistent with Bush's policy and political context after 9/11. Accepting the 
Pentagon intervention in the production process, those film productions can 
access the military-hardware, military base, and manpower. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

สารนิพนธ์ฉบับนี้คงไม่อาจสำเร็จได้หากไม่ได้รับคำแนะนำ คำปรึกษา และกำลังใจจากบุคคล
ต่าง ๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องระหว่างกระบวนการเขียนสารนิพนธ์ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงขอใช้โอกาสนี้ในการกล่าว
คำขอบคุณต่อบุคคลข้างต้นดังต่อไปนี้ 

ผู้วิจัยขอขอบคุณ ผศ.ดร. กัลยา เจริญยิ่ง อาจารย์ที่ปรึกษาที่ชี้แนะแนวทางในการเขียน และ
การกรอบเนื้อหาให้เป็นเนื้อเดียวกันไม่หลงประเด็นจากหัวข้อและคำถามวิจัยที่ได้ตั้งไว้  ตลอดจน
ตรวจทานแก้ไขเพ่ือให้เนื้องานออกมาดียิ่งขึ้น ขอขอบคุณ อาจารย์ดร.กรพินธุ์ พัวพันสวัสดิ์ และอาจารย์
ดร.ภาณุภัทร จิตเที่ยง ประธานและกรรมการสอบสารนิพนธ์ ที่ได้ให้คำแนะนำ และข้อเสนอแนะสำหรับ
การปรับแก้ไขงานเขียนเพ่ือให้ชิ้นงานมีความครอบคลุมในรายละเอียดมากขึ้น  ทั้งยังเป็นคำแนะนำที่มี
ส่วนให้ผู้วิจัยมองเห็นภาพงานเขียนของตนเองได้กว้างและชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

นอกจากนี้ งานเขียนชิ้นนี้คงไม่สามารถเดินทางมาถึง ณ ขณะที่ผู้วิจัยกำลังเขียนคำกล่าว
ขอบคุณนี้ได้หากไม่ได้กำลังใจและการผลักดันจากพ่ี ๆ และน้องในกลุ่ม ในอาจารย์ที่ปรึกษาเดียวกัน
ในช่วงระหว่างการเขียนสารนิพนธ์ เพราะทุกคนมีส่วนสำคัญในการพาให้ผู้วิจัยเขียนสารนิพนธ์เป็น
ผลสำเร็จโดยไม่ยอมแพ้ไปเสียก่อน รวมไปถึงเพ่ือนร่วมรุ่นที่มีคำแนะนำ คำปรึกษา และกำลังใจดี ๆ 
ให้แก่กันตลอดระยะเวลาการเรียนในช่วงที่ผ่านมา นับว่าเป็นช่วงเวลาที่มีความหมายสำหรับผู้วิจัยเป็น
อย่างมากที่นอกจากจะได้รับความรู้ในการนำมาปรับใช้แล้ว ยังได้มิตรภาพที่ดีจากเพ่ือน ๆ เช่นเดียวกัน 

ทั้งนี้ หากมีข้อผิดพลาดประการใดเกิดขึ้นในสารนิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอน้อมรับไว้แต่เพียงผู้
เดียว 
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บทนำ 

ที่มาและความสำคัญของปัญหา 

“สงครามเปรียบดั่งนรกบนดิน แต่สำหรับฮอลลีวูดแล้วนั้น สงครามคือสิ่งที่พระเจ้าประทาน
มาให้ในการหยิบยืมมาทำเป็นเรื่องราวที่แสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญของสหรัฐฯ จากการ
เข้าไปจัดการกับความขัดแย้งเพ่ือนำความสงบกลับคืนมาส่งผลให้ผู้ที่ได้รับชมต่างก็ซาบซึ้ง
และชื่นชมถึงความเก่งกล้า”1 

 

 ข้อความดังกล่าวข้างต้นเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงคุณสมบัติพิเศษของภาพยนตร์ที่สามารถ

เข้าไปเกาะกินใจผู้ชมและทำให้รู้สึกไปกับเรื่องราวที่เกิดข้ึนประหนึ่งเป็นหนึ่งในตัวละครที่อยู่ใน

เหตุการณ์นั้นด้วย โดยเฉพาะเรื่องราวที่มีเนื้อหาอิงจากเหตุการณ์จริงที่เคยเกิดขึ้นอย่างสงครามกลาง

เมือง การส่งทหารเข้าไปปฏิบัติภารกิจไล่ล่าผู้ก่อการร้าย หรือภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการก่อ

วินาศกรรมในสถานที่สำคัญของประเทศ เป็นต้น ซ่ึงเมื่อผสานไปกับการเล่าเรื่องในภาพยนตร์สิ่งเหล่านี้

จะกลายเป็นภาพจำติดตาของผู้ชมถึงความเข้มแข็งและกล้าหาญของกองทัพสหรัฐฯ นอกจากนี้  

หากลองพิจารณาข้อความข้างต้นให้ดีแล้วจะพบรูปแบบความสัมพันธ์ที่ซ่อนอยู่ทั้งหมดสามตัวแสดง

ด้วยกัน นั่นก็คือ เพนตากอน ฮอลลีวูด และบริษัทผลิตอาวุธ ก่อเกิดเป็น โครงข่ายที่เรียกว่า 

“กลุ่มอุตสาหกรรมบันเทิงทางทหาร” (Military-Entertainment Complex)2 ทีทุ่กฝ่ายต่างมี

ผลประโยชน์จากการสนับสนุนซึ่งกันและกัน อย่างไรก็ตาม ความสัมพันธ์ของทั้งสามตัวแสดงนี้

โดยเฉพาะความสัมพันธ์ระหว่างกองทัพและฮอลลีวูดไม่ได้เพ่ิงเกิดขึ้นหลังจากมีเหตุการณ์สะเทือนโลก

อย่าง 9/11 ในช่วงสมัยประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิ้ลยู บุช แต่เป็นวิธีการที่เกิดขึ้นมาอย่างยาวนาน

นับตั้งแต่ช่วงต้นศตวรรษท่ี 203 ซึ่งเมื่อมองย้อนกลับไปในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 จะเห็นว่าการก้าว

ขึ้นมาในฐานะจักรวรรดิของสหรัฐฯ นั้นมีความเชื่อมโยงกับการทำสงครามมาโดยตลอด และนับตั้งแต่

 
1

 "War is hell, but for Hollywood it has been a Godsend, providing the perfect dramatic setting 

against which courageous heroes win the hearts and minds of the movie going public." in Empire, 
"Hollywood and the War Machine," Aljazeera, 2012, accessed May 26, 2021, 
https://www.aljazeera.com/program/empire/2012/8/9/hollywood-and-the-war-machine. 

2
 Tanner Mirrlees, "The Military Industrial Entertainment Complex," in The Palgrave Encyclopedia of 

Imperialism and Anti-Imperialism ed. Immanuel Ness and Zak Cope (London: Palgrave Macmillan, 
2020), 3. 

3
 Sebastian Kaempf, "’A Relationship of Mutual Exploitation’: The Evolving Ties Between the 

Pentagon, Hollywood, and the Commercial Gaming Sector," Social Identities 25, no. 4 (2019): 544, 
https://doi.org/10.1080/13504630.2018.1514151. 
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ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 เป็นต้นมา กองทัพสหรัฐฯ ไดมี้ส่วนร่วมในการสนับสนุนอุตสาหกรรมบันเทิง

มาโดยตลอด เพ่ือที่จะใช้สื่อภาพยนตร์เป็นทางผ่านในการเข้าไปกำหนดและแผ่อิทธิพลทางความคิดให้

สาธารณชนเห็นชอบต่อการทำสงครามของสหรัฐฯ4 อาจจะกล่าวได้ว่า การเข้ามาสนับสนุนภาพยนตร์

ของเพนตากอนนั้นเป็นไปเพ่ือให้ประชาชนไม่คัดค้านในการเข้าร่วมสงครามของสหรัฐฯ ซึ่งการเข้ามา

ของเพนตากอนนั้นนอกจากเพ่ือให้ภาพยนตร์มีเนื้อหาและรายละเอียดต่าง ๆ สมจริงมากยิ่งข้ึนแล้ว 

ในอีกด้านคือมีปัจจัยทางการเมืองแอบซ่อนอยู่ไว้อย่างแนบเนียนผ่านการเล่าเรื่องราวของตัวละคร 

และบริบทที่เกิดขึ้นในเนื้อเรื่อง โดยเนื้อหามักจะมีความเกี่ยวข้องกับสถานการณ์โลกในช่วงเวลาสำคัญ

ต่าง ๆ อย่างในช่วงสงครามเย็นแนวเนื้อหาส่วนใหญ่จะมีความเก่ียวข้องกับความรักชาติ การต่อสู้กับ

ฝ่ายคอมมิวนิสต์5 เนื่องจากสหรัฐฯ ไม่ต้องการให้แนวคิดคอมมิวนิสต์ถูกแพร่กระจายออกไปมากกว่านี้ 

และจากงานของ Emrah Aydemir ได้บ่งชี้ให้เห็นว่า สหรัฐฯ ได้นำภาพยนตร์มาเป็นหนึ่งในเครื่องมือ

ในการต่อกรกับโซเวียตทำให้ภาพยนตร์ในช่วงเวลาดังกล่าวภาพยนตร์มีเนื้อหาที่ต่อต้านคอมมิวนิสต์ 

และมีสหรัฐฯ เป็นผู้ปกป้องประชาชนจากภัยคุกคามดังกล่าว ความเสียหายที่เกิดขึ้นจึงอยู่ที่ประเทศ

ฝ่ายตรงข้ามสหรัฐฯ6 ที่ถูกทำให้เป็นตัวร้ายผ่านภาพยนตร์ (demonize) สำหรับตัวอย่างภาพยนตร์ที่

เพนตากอนสนับสนุนในช่วงสงครามเย็น ได้แก่ The Green Berets (1968) ซึ่งมีเนื้อหาสนับสนุน

สหรัฐฯ ในสงครามเวียดนามอย่างเต็มที่ และฉายภาพให้เห็นว่าภัยคอมมิวนิสต์คือภัยคุกคามสำคัญ

ของสหรัฐฯ อย่างไรก็ตาม เมื่อสงครามเย็นสิ้นสุดลง พร้อมกับที่สหภาพโซเวียตได้ล่มสลายไป7 

ทำให้โลกบรรเทาความตึงเครียดจากความขัดแย้งและการสะสมอาวุธนิวเคลียร์ระหว่างมหาอำนาจไป

ได้ระยะหนึ่ง กระทั่งเกิดเหตุสะเทือนขวัญขึ้นในวันที่ 11 กันยายน 2001 ทำให้เนื้อหาภาพยนตร์เริ่มมี

การปรับเปลี่ยนอีกครั้งเพ่ือให้สอดรับกับการวางนโยบายต่างประเทศของรัฐบาลสำหรับดำเนิน

ยุทธศาสตร์ต่อภัยก่อการร้ายที่เกิดขึ้น8 โดยภาพยนตร์ที่ผู้วิจัยจะยกมาเป็นตัวอย่างสำหรับขยายภาพ

บทบาทของเพนตากอนในภาพยนตร์ช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 คือ Transformers (2007) นอกจากนี้ 

 
4

 Mirrlees, "The Military Industrial Entertainment Complex," 1. 

5
 Georg Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 

Critical Studies onSecurity 1, no. 3 (2013): 282, https://doi.org/10.1080/21624887.2013.820015. 

6
 Emrah Aydemir, "Use of Hollywood as a Soft Power Tool in Foreign Policy Strategy of the United 

States of America," International Journal of Humanities and Social Science Invention 6, no. 11 (2017): 
80-81. 
7

 "The Berlin Wall Falls and USSR Dissolves," Office of the Historian, Department of State, accessed 

August 24, 2021, https://history.state.gov/departmenthistory/short-history/berlinwall. 

8
 Melvyn Leffler, "9/11 in Retrospect: George W. Bush’s Grand Strategy, Reconsidered," Council on 

Foreign Relations 90, no. 5 (2011): 34, https://www.jstor.org/stable/23041774. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3 

ผู้วิจัยจะนำภาพยนตร์ 4 เรื่องมาประกอบการวิเคราะห์ให้เห็นถึงภาพสะท้อนของบริบททางการเมือง

ที่แสดงให้เห็นถึงความจำเป็นที่จะต้องส่งกองกำลังเข้าไปในอัฟกานิสถาน และอิรัก ได้แก่ Iron Man 

(2008) และ The Hurt Locker (2008) รวมถึงผลพวงที่เกิดขึ้นต่อชาวเมืองนิวยอร์คจากเหตุการณ์ 

9/11 ผ่านการดำเนินเรื่องของตัวละครในขณะและภายหลังเกิดเหตุการณ์ดังกล่าว นั่นก็คือ 

World Trade Center (2006) และ 25th Hour (2002) 

 อย่างไรก็ตาม นอกจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์แล้ววงการสื่อเป็นอีกหนึ่งอุตสาหกรรมที่มี

หน่วยงานของรัฐอย่างเพนตากอนเข้ามาเกี่ยวข้องเพ่ือควบคุมและจำกัดการนำเสนอข่าวเพื่อไม่ให้

กระทบต่อการทำงานของเจ้าหน้าที่รัฐ9 โดย Debbie Lisle ระบุว่าเหตุการณ์ที่ทำให้เห็นได้ชัดว่า  

เพนตากอนจำต้องเข้ามาจัดการคือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงสงครามเย็น นั่นก็คือ สงครามเวียดนาม10 

โดยในช่วงสงครามเวียดนามสหรัฐฯ ได้ส่งกองกำลังเข้าไปเพ่ือสนับสนุนฝ่ายเวียดนามใต้ที่กำลังสู้รบ

กับฝ่ายเวียดนามเหนือที่เป็นคอมมิวนิสต์11 โดยระหว่างการต่อสู้ผู้สื่อข่าวได้ลงพ้ืนที่สมรภูมิรบเพื่อ 

เก็บภาพและนำข้อมูลมานำเสนอต่อประชาชนทำให้คนอเมริกันได้เห็นถึงภาพอันโหดร้ายที่เกิดขึ้นใน

สงครามจนเกิดกระแสต่อต้าน12ทั้งจากพลเรือนและวุฒิสมาชิกในสภาที่นำโดย Wayne Morse และ 

Ernest Gruening13 ทำให้รัฐบาลสหรัฐฯ ณ ช่วงเวลานั้น ต้องกลับมาทบทวนการทำหน้าที่ของสื่อถึง

การนำเสนอขา่วเพ่ือไม่ให้เกิดกระแสต่อต้านในลักษณะนี้ขึ้นอีก ส่งผลให้ต่อมาจึงเกิดเป็นแนวปฏิบัติที่

รัฐใช้กับสื่อคือ (1) จำกัดการเข้าถึงพ้ืนที่ความขัดแย้งของสื่อ ว่าเข้าได้มากสุดแค่ไหน หรือสื่อไหนที่เข้า

ได้ เข้าไม่ได้ และ (2) ควบคุมการรายงานนำเสนอเรื่องราวของสื่อต่อสาธารณชน14 ภายหลังจากท่ี

รัฐบาลมีบทเรียนในการนำเสนอภาพความโหดร้ายของสื่อในช่วงสงครามเวียดนาม รัฐบาลสหรัฐฯ 

จึงต้องปรับรูปแบบในการเข้าถึงพ้ืนที่ของสื่อใหม่ ทำให้ในช่วงที่เกิดสงครามอ่าว (1990-1991) ได้มี

 
9

 Debbie Lisle, "How Do We Find Out What's Going On in the World? ," in Global Politics: A New 

Introduction, ed. Jenny Edkins and Maja Zehfuss (Oxon: Routledge, 2014), 158. 
10

 Ibid., 158-159. 

11
 George C. Herring, "The Cold War and Vietnam " OHA Magazine of History 18, no. 5 (2004): 57, 

https://www.jstor.org/stable/pdf/25163717.pdf?ab_segments=0%2FSYC-
5770%2Ftest&refreqid=fastly-default%3A9d223ac5a8620b8517604a6bf92e90ce  

12
 Lisle, "How Do We Find Out What's Going On in the World? ," 158. 

13
 Allen Guttmann, "Protest against the War in Vietnam," The Annals of the American Academy of 

Political and Social Science 382, no. 57 (1969), 
https://www.jstor.org/stable/pdf/1037114.pdf?refreqid=excelsior%3A0f691af6292785e87818d0a910
60a0b8. 

14
 Lisle, "How Do We Find Out What's Going On in the World? ," 159. 
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การจัดตัง้องค์กรที่มีหน้าที่ดูแลควบคุมสื่อขึ้นมาโดยเฉพาะคือ the Department of Defense News 

Media Pool (DoDNMP) ซึ่งมีหน้าที่ในการกำกับสื่อโดยเฉพาะถึงการเข้าพ้ืนที่ส่งครามรวมถึงรูปแบบ

การเสนอข่าว คือต้องมีเจ้าหน้าที่ทางทหารประกบ ด้านหนึ่งอาจจะมองได้ว่าเป็นในเรื่องของความ

ปลอดภัยของเจ้าหน้าที่สื่อที่จะไม่โดนโจมตีในพ้ืนที่ขัดแย้งเพราะมีเจ้าหน้าที่ทหารนำทางและคุ้มกัน 

แต่ประการสำคัญที่รัฐออกมาตรการเช่นนั้นคือ รัฐต้องการควบคุมการนำเสนอโดยจะมีการชี้แจงและ

ให้ข้อมูลถึงสถานการณ์ที่เกิดขึ้นโดยย่อ รวมถึงต้องการจำกัดการเคลื่อนไหวของสื่อไม่สามารถเข้าออก

หรือเดินทางได้อย่างอิสระ ซึ่งสำหรับสื่อเองมองว่าเป็นการจำกัดสิทธิ และเสรีภาพในการรายงาน

ข้อมูลต่อประชาชน15 

 จากเหตุการณ์ดังกล่าวจะเห็นว่าเพนตากอนมีบทบาทสำคัญในการเข้ามาควบคุมการนำเสนอ
ของสื่อให้เป็นไปในทางที่รัฐต้องการโดยนัยยะสำคัญของการเข้ามาแทรกแซงคือ ไม่ต้องการให้สื่อ
เผยแพร่ภาพที่ประชาชนไม่ควรเห็นจนทำให้เกิดการต่อต้านจนส่งผลกระทบต่อการดำเนินนโยบาย
และการปฏิบัติการในสงครามที่สหรัฐฯ เข้าไปมีส่วนร่วม16 และเม่ือย้อนมองดูอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบการทำงานของเพนตากอนต่อผู้ผลิตภาพยนตร์มีความคล้ายคลึงกันคือมีการจัดตั้ง
หน่วยงานไว้สำหรับดูแลกิจการที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์โดยเฉพาะ นั่นก็คือ “Motion Picture 
Liaison Office” โดยถือกำเนิดขึ้นมาตั้งแต่ปี 194217 มีเจ้าหน้าที่ที่ดูแลด้านสื่อบันเทิงโดยเฉพาะ
สำหรับพิจารณาว่าเรื่องใดผ่านเกณฑ์ที่จะให้การสนับสนุนได้ ซึ่งในส่วนนี้จะแตกต่างจากวงการสื่อใน
แง่ท่ีว่าเพนตากอนจะเข้าไปควบคุมเนื้อหาภาพยนตร์เฉพาะเรื่องที่ผู้สร้างยินยอมปรับเนื้อหาตามที่เพน
ตากอนต้องการเท่านั้น18 สำหรับเรื่องที่ไม่ผ่านการพิจารณาก็สามารถเขียนเนื้อหาตีแผ่เรื่องราวที่เป็น
ด้านมืดในปฏิบัติการของเพนตากอนได้อย่างเต็มที่โดยที่ยังได้รับเสียงชื่นชมจากคนดูและประสบ
ความสำเร็จด้านรายได้เช่นเดียวกัน19  

 
15

 Ibid., 160. 

16
 Ibid., 159. 

17
 Kaempf, "’A Relationship of Mutual Exploitation’: The Evolving Ties Between the Pentagon, 

Hollywood, and the Commercial Gaming Sector," 545. 

18
 "To Tap into the Military’s Arsenal, Hollywood Needs the Pentagon’s Blessing," USO, 2015, 

accessed May 28, 2021, https://www.uso.org/stories/105-to-tap-into-the-military-s-arsenal-
hollywood-needs-the-pentagon-s-blessing. 

19
 Ian Scott, American Politics in Hollywood Film, Hollywood and America in the New Foreign Policy 

Era, (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011), 197. 
http://www.jstor.com/stable/10.3366/j.ctt1g0b3nb.11. 
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 อย่างที่ได้กล่าวไปข้างต้นว่า เนื้อหาภาพยนตร์ที่เพนตากอนเข้าไปสนับสนุนนั้นมีความ

สอดคล้องกับบริบททางการเมืองที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วงเวลา อย่างในช่วงสงครามเย็นการเข้าไป

สนับสนุนของเพนตากอนในช่วงเวลาดังกล่าวนั้นเป็นไปเพื่อต่อต้านแนวคิดคอมมิวนิสต์20 โดยต้องการ

ให้ผู้ชมคล้อยตามภาพยนตร์ที่ได้เสนอออกไปให้กลัวภัยคอมมิวนิสต์ ซึ่งเป็นการใช้จิตวิทยาเล่าเรื่อง

ผ่านภาพยนตร์ให้คนเกิดความกลัวคอมมิวนิสต์ เช่นเดียวกับการเข้าไปมีส่วนร่วมของเพนตากอนใน

ภาพยนตร์ช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 ก็เป็นในลักษณะเดียวกับช่วงสงครามเย็น คือเป็นการใช้จิตวิทยา

ผ่านภาพยนตร์ให้คนตระหนักถึงภัยก่อการร้ายและไม่ต่อต้านปฏิบัติการของเพนตากอนทั้งใน

อัฟกานิสถาน และอิรัก เหมือนอย่างท่ีเคยเกิดขึ้นในสงครามเวียดนามท่ีคนเห็นความรุนแรงผ่านสื่อจน

เกิดกระแสต่อต้านการทำสงคราม21 ดังนั้น การที่จะทำให้ประชาชนเห็นชอบกับปฏิบัติการที่เพนตา

กอนจะดำเนินการ คงไม่มีอะไรจะที่จะเผยแพร่แนวคิดได้อย่างรวดเร็วไปมากกว่าการสื่อสารผ่าน

ภาพยนตร์ ภาพยนตร์จึงเป็นเครื่องมือที่มีพลังของเพนตากอนในการสื่อภาพที่สะท้อนให้เห็นถึงภาพ

การใช้ความรุนแรงของเหล่าผู้ก่อการร้าย และความกล้าหาญของทหารในทุกภารกิจและทุกรูปแบบ

ศัตร ู

 อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยมีข้อสังเกตุว่าการเข้าไปมีส่วนร่วมในกระบวนการผลิตภาพยนตร์ฮอลลีวูด

ของเพนตากอนมักจะเกี่ยวข้องกับปัจจัยทางการเมืองและผลประโยชน์ของหน่วยงานเข้ามาเก่ียวข้อง 

ดังนั้น งานวิจัยชิ้นนี้จึงให้ความสำคัญกับการศึกษาบทบาทของเพนตากอนในอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ฮอลลีวูดในช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 รวมถึงแนวคิดที่เพนตากอนต้องการสะท้อนออกมาให้คนชาติตน 

และชาติอื่น ๆ ได้รับรู้ 

คำถามวิจัย 

 “ในยุคหลังเหตุการณ์ 9/11 เพนตากอนดำเนินงานกับฮอลลีวูดอย่างไร และทำไมเพนตา
กอนถึงให้การสนับสนุนภาพยนตร์ฮอลลีวูด” 

สมมติฐานการวิจัย 

 หลังเกิดเหตุวินาศกรรมในปี 2001 เพนตากอนดำเนินงานกับฮอลลีวูดโดยการเข้าไปกำกับบท
และเรื่องราวในภาพยนตร์ผ่านการให้การสนับสนุนผู้ผลิตภาพยนตร์ที่ยินยอมปรับบทตามท่ีเพนตากอน
ต้องการเพื่อควบคุมภาพลักษณ์ (Controlling Images) ของกองทัพให้ออกมาในเชิงบวกรวมถึงให้

 
20

 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 282. 

21
 Lisle, "How Do We Find Out What's Going On in the World? ," 158. 
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เนื้อหามีความสอดคล้องกับนโยบายและบริบททางการเมืองที่เกิดขึ้นในช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 สู่
สายตาผู้ชมทั่วโลกให้เกิดเป็นภาพจำที่ดีของหน่วยงานและของเจ้าหน้าที่กองทัพ เพ่ือที่จะได้สนับสนุน
ปฏิบัติการของกองทัพในภารกิจต่าง ๆ นอกจากนี้ การเข้าไปกำกับเนื้อหายังเป็นไปเพ่ือแสดง
แสนยานุภาพของกองทัพและความเป็นผู้นำในการจัดการภัยคุกคามต่าง ๆ และด้วยความที่การสื่อ
ความคิดผ่านภาพยนตร์เป็นเหมือนการส่งข้อมูลในเชิงจิตวิทยาที่ทำให้ผู้รับสารรู้สึกคล้อยตามในสิ่งที่ผู้
ส่งสารต้องการนำเสนอ ภาพยนตร์จึงเป็นเหมือนการตอกย้ำให้ผู้ชมรู้สึกว่าสิ่งที่สหรัฐฯ กำลัง
ดำเนินการในด้านต่าง ๆ นั้นถูกต้องและชอบธรรม22  

กรอบแนวคิด / กรอบทฤษฎี 

 นโยบายต่อต้านการก่อการร้าย (War on Terror) ถือกำเนิดขึ้นหลังเกิดเหตุ 9/11 ในสมัย

ประธานาธิบดีบุช โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อจัดการกับกลุ่มผู้เข้ามาก่อเหตุวินาศกรรมในสถานที่สำคัญของ

สหรัฐฯ โดยหลังเกิดเหตุกลุ่มอัลเคด้าได้ออกมากล่าวอ้างว่าตนอยู่เบื้องหลังเหตุการณ์ครั้งนี้ และ

สถานที่ซ่อนตัวรวมถึงฐานในการบัญชาการก็คืออัฟกานิสถาน23 จึงทำให้อัฟกานิสถานเป็นหมุดหมาย

ที่สหรัฐฯ จะส่งกองกำลังไปไล่ล่าผู้บงการ อย่างไรก็ตาม การที่สหรัฐฯ จะออกไปทำสงครามนอก

ประเทศนั้นมีความสำคัญมากที่จะต้องได้รับการเห็นชอบและไม่ถูกคัดค้านจากพลเรือนของตน ดังนั้น 

การเผยแพร่ชุดความคิดที่เกี่ยวข้องกับการปฏิบัติงานของเจ้าหน้าที่ในมุมบวกจึงเป็นสิ่งจำเป็น24 และ

คงจะไม่มีเครื่องมืออะไรที่จะสามารถโฆษณาชวนเชื่อแนวคิดดังกล่าวได้อย่างรวดเร็วเท่ากับภาพยนตร์ 

อุตสาหกรรมบันเทิงทางทหาร (Military-Entertainment Complex) จึงกลับมาเห็นเด่นชัดอีกครั้ง

ผ่านภาพยนตร์แนวสงคราม อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาดูให้ดีในภาพยนตร์จะพบว่านอกจากจะเห็น

ความสัมพันธ์ระหว่างเพนตากอนและผู้ผลิตภาพยนตร์แล้ว บริษัทผลิตอาวุธเป็นอีกหนึ่งตัวแสดงที่เข้า

มามีบทบาทสนับสนุนภาพยนตร์เช่นเดียวกัน โดยการร่วมมือระหว่างเพนตากอนและผู้ผลิตภาพยนตร์

ฮอลลีวูด รวมถึงบริษัทผลิตอาวุธเป็นลักษณะความสัมพันธ์ที่ทั้งสามฝ่ายต่างหาประโยชน์จากกันและ

กันได้ ดังจะเห็นได้จากในภาพยนตร์ที่ผู้วิจัยจะยกมาเป็นตัวอย่างในบทถัดไป โดยการวิเคราะห์ในส่วน

นี้นั้นผู้วิจัยจะนำสองกรอบแนวคิดเข้ามาขยายภาพ นั่นก็คือ (1) กลุ่มอุตสาหกรรมบันเทิงทหาร 

(Military-Entertainment Complex) สำหรับศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างเพนตากอนและภาพยนตร์ 

ที่เพนตากอนได้เข้าไปสนับสนุนภาพยนตร์เพ่ือจุดมุ่งหมายทางการเมือง โดยแนวคิดนี้จะทำให้เห็น
 

22
 Aydemir, "Use of Hollywood as a Soft Power Tool in Foreign Policy Strategy of the United States of 

America," 82. 

23
 Patrick Jackson, "September 11 attacks: What happened that day and after," BBC, 2021, accessed 

August 24, 2021, https://www.bbc.com/news/world-us-canada-57698668. 

24
 Mirrlees, "The Military Industrial Entertainment Complex," 2. 
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ภาพการทำงานร่วมกันระหว่างสองหน่วยงาน และได้เห็นว่าปฏิบัติการทางทหารสามารถนำมาหา

รายได้ได้อย่างไร รวมถึงการทำให้ภาพการทำสงครามของสหรัฐฯ ออกมาในมุมบวกต่อสายตา

ประชาคมโลก25 และ (2) กลุ่มอุตสาหกรรมทหาร (Military-Industrial Complex) สำหรับศึกษา

ความสัมพันธ์ระหว่างเพนตากอนและบริษัทผลิตอาวุธ ที่ต่างฝ่ายต่างเกื้อหนุนกันเพ่ือรักษาความมั่นคง

ของชาติ แต่กระนั้นก็มีผลประโยชน์ทางการเมืองซ่อนอยู่26 เป็นรูปแบบความสัมพันธ์ที่สอดแทรกอยู่

ภายใต้ภาพยนตร์ซึ่งถูกถ่ายทอดออกมาผ่านการเล่าเรื่องของตัวละครโดยที่ผู้ชมบางคนอาจจะไม่ทัน

คาดคิด 

บททบทวนวรรณกรรม 

 สารนิพนธ์ฉบับนี้มุ่งเน้นศึกษาบทบาทของเพนตากอนในการให้ความสนับสนุนต่อ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูดในสมัยประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิ้ลยู บุช (George W. Bush) และ
บริบททางการเมืองที่สะท้อนอยู่ในภาพยนตร์ ดังนั้น งานวิจัยที่เกี่ยวข้องจะถูกแบ่งออกเป็น 2 ส่วน
ด้วยกันคือ (1) การเข้าไปมีส่วนร่วมในภาพยนตร์ของเพนตากอน และ (2) เหตุการณ์สำคัญและ
นโยบายที่เกิดข้ึนในช่วงต้นของการบริหารงานของประธานาธิบดีบุช โดยรายละเอียดสำคัญมีดังนี้ 

 การเข้าไปมีส่วนร่วมในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไม่ได้เกิดขึ้นเฉพาะเพนตากอนเท่านั้น โดยใน

บทความของ Paul Moody ระบุว่ากระทรวงการต่างประเทศเป็นอีกหนึ่งหน่วยงานความม่ันคงที่

สำคัญที่ได้เข้าไปสนับสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์และเห็นช่องทางในการนำภาพยนตร์ฮอลลีวูดมาหา

ประโยชน์ โดยกระทรวงการต่างประเทศได้เข้าไปสร้างความร่วมมือกับผู้ผลิตภาพยนตร์ตั้งแต่ช่วง

สงครามโลกครั้งที่ 1 ผ่านการดำเนินงานของสถานทูตสหรัฐฯ ทีม่องเห็นหนทางในการนำภาพยนตร์

เข้าสู่ตลาดโลก โดยผลประโยชน์ที่ได้กลับมามทีั้งในมิติการเมืองและเศรษฐกิจจึงทำให้ภาพยนตร์เข้า

มาเป็นหนึ่งในยุทธศาสตร์ของรัฐในการดำเนินนโยบายนับแต่นั้นเป็นต้นมา27 โดยบทบาทของสถานทูต

จะเป็นในลักษณะของการเข้าไปมีส่วนร่วมในการผลิตและเผยแพร่ภาพยนตร์ในรัฐที่ตนเข้าไปดูแล

ผลประโยชน์ของสหรัฐฯ28 รวมถึงการใช้เครือข่ายสถานทูตที่ประจำอยู่ที่ต่าง ๆ กระจายอยู่ทั่วทุกมุม

 
25

Mirrlees, "The Military Industrial Entertainment Complex," 8. 

26
 Ibid., 3. 

27
 Paul Moody, "Embassy Cinema: What Wikileaks Reveals about US State Support for Hollywood," 

Media, Culture & Society 39, no. 7 (2017): 1064, 
https://doi.org/https://doi.org/10.1177/0163443716686673. 

28
 Ibid., 1072. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 8 

โลกในการเก็บข้อมูลสำคัญท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ผลิตภาพยนตร์29 อาทิ การประเมินลักษณะ

ภาพยนตร์ที่คนบริเวณนั้นชื่นชอบ30 ในส่วนของเพนตากอนก็ได้เล็งเห็นถึงความสำคัญของภาพยนตร์

ในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มอุตสาหกรรมบันเทิงทางทหาร (Military-Entertainment Complex) 

เช่นเดียวกัน เพราะเป็นช่องทางสำคัญที่จะเอาชนะใจประชาชนสำหรับการเข้าสู่สมรภูมิรบได้ 

กล่าวคือ ไม่ถูกต่อต้านทั้งจากคนภายในประเทศและจากประชาคมโลก อีกท้ังยังสามารถสร้างรายได้

ให้กับประเทศด้วย31 โดยวรรณกรรมของ Sebastian Kaempf ระบุว่า ความสัมพันธ์ระหว่างเพนตา

กอนและฮอลลีวูดเกิดข้ึนมาเป็นเวลาหลายทศวรรษแล้ว และเป็นรูปแบบความสัมพันธ์ที่ต่างฝ่ายต่าง

ได้รับประโยชน์กันทั้งคู่32 โดย Georg Löfflmann ได้อธิบายว่าการท่ีผู้สร้างภาพยนตร์เรื่องใดจะได้รับ

การสนับสนุนจากเพนตากอนหรือไม่นั้นทางเพนตากอนจะมีหลักเกณฑ์ในการพิจารณาอยู่ว่าเรื่องใด

เข้าข่ายที่รัฐจะเข้าไปให้ความร่วมมือ33 และเม่ือเพนตากอนให้ความช่วยเหลือแล้วทีมผู้สร้างก็ต้อง

ปฏิบัติตามระเบียบของเพนตากอนเช่นเดียวกัน เหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็นว่า การทำงานร่วมกันระหว่าง

ภาครัฐและฝ่ายผู้ผลิตภาพยนตร์ไม่ใช่เรื่องแปลกหรือเป็นสิ่งที่จะต้องปกปิดทั้งยังเป็นการยินยอม

พร้อมใจของทั้งสองฝ่ายภายใต้เงื่อนไขท่ีถูกกำหนดขึ้นมา 

 สำหรับในสมัยของประธานาธิบดีบุชนั้นก่อนเกิดเหตุการณ์ 9/11 นโยบายต่างประเทศของ
ประธานาธิบดีบุชจะให้ความสนใจไปท่ีจีนและรัสเซีย34 แต่เมื่อเกิดเหตุ 9/11 ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่สร้าง
ความตกตะลึงไปทั่วโลกเนื่องจากไม่มีผู้ใดคาดคิดว่าจะมีกลุ่มคนที่กล้าเข้ามาก่อเหตุใจกลางย่านสำคัญ
ของสหรัฐฯ ส่งผลให้รัฐบาลประกาศสงครามต่อต้านการก่อการร้าย (War on Terror) ที่ไม่ได้มุ่งไปแต่
เฉพาะกลุ่มอัลเคด้า (al Qaeda) เท่านั้น แต่รวมถึงกลุ่มก่อการร้ายทั่วโลก35 และโดยที่เหตุการณ์ 
9/11 ได้สร้างความหวาดหวั่นต่อให้กับชาวอเมริกันเป็นอย่างมากทำให้รูปแบบนโยบายในการดำเนิน
ความสัมพันธ์กับประเทศต่าง ๆ ต้องมีการปรับเปลี่ยนจากเดิมที่พยายามสกัดจีนไม่ให้ก้าวมข้ึนมา
เทียบความเป็นมหาอำนาจก็หันมาร่วมมือมากขึ้นเพ่ือหาแนวร่วมและเสียงสนับสนุนในการจัดการกับ

 
29

 Paul Moody, "U.S. Embassy Support for Hollywood’s Global Dominance: Cultural Imperialism 

Redux," International Journal of Communication 11 (2017): 2912. 

30
 Moody, "Embassy Cinema: What Wikileaks Reveals about US State Support for Hollywood," 1065. 

31
 Mirrlees, "The Military Industrial Entertainment Complex," 7. 

32
 Kaempf, "’A Relationship of Mutual Exploitation’: The Evolving Ties Between the Pentagon, 

Hollywood, and the Commercial Gaming Sector," 552. 

33
 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 286. 

34
 Leffler, "9/11 in Retrospect: George W. Bush’s Grand Strategy, Reconsidered," 33. 

35
 Ibid., 34. 
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กลุ่มก่อการร้าย36 และจากเหตุการณ์สะเทือนขวัญดังกล่าวทำให้รูปแบบภาพยนตร์ในช่วงเวลา
ดังกล่าวมีแนวเรื่องหลักท่ีเริ่มเน้นไปที่การก่อการร้ายมากขึ้น37 เพ่ือให้สอดรับกับนโยบายต่อต้านการ
ก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุช  

 จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้นที่มีความเกี่ยวข้องกับงานวิจัยชิ้นนี้พบว่า วรรณกรรมที่
กล่าวถึงการทำงานร่วมกันระหว่างเพนตากอนและฮอลลีวูดส่วนใหญ่ไม่ได้นำแนวคิดกลุ่มอุตสาหกรรม
บันเทิงทางทหาร (Military-Entertainment Complex) มาใช้วิเคราะห์กระบวนการที่เพนตากอน
เข้าไปมีส่วนร่วมว่ามีความเชื่อมโยงและเก่ียวข้องต่อการทำงานของเพนตากอนและสถานการณ์โลก
อย่างไรบ้าง นอกจากนี้ ผู้วิจัยจะนำภาพยนตร์ที่ไม่ได้รับการสนับสนุนจากเพนตากอนมาศึกษา
เพ่ิมเติมและถกเถียงถึงสาเหตุที่เพนตากอนปฏิเสธ รวมถึงภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นถึงผลพวงจาก
เหตุการณ์ 9/11 ต่อชาวเมืองนิวยอร์ค โดยกำหนดขอบเขตการศึกษาในช่วงประธานาธิบดีจอร์จ 
ดับเบ้ิลยู บุช เนือ่งจากเป็นชว่งท่ีได้มีการปรบัเปลีย่นนโยบายต่างประเทศหลังเกิดเหตุการณ์เขย่าขวัญ
อย่าง 9/11 ขึ้น 

วัตถุประสงค์การวิจัย  

 งานวิจัยชิ้นนี้มีวัตถุประสงค์หลักสำคัญสองประการด้วยกัน โดยประการแรกต้องการศึกษา

กระบวนการในการเข้าไปมีส่วนร่วมในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูดของเพนตากอน และประการ

ที่สองคือ ศึกษาเป้าประสงค์และประโยชน์ที่เพนตากอนได้รับจากการเข้าไปสนับสนุน 

ขอบเขตการศึกษา 

 สารนิพนธ์ฉบับนี้มุ่งเน้นศึกษาบทบาทของเพนตากอนที่ได้เข้าไปมีส่วนร่วมในการผลิต
ภาพยนตร์ในช่วงสมัยประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิ้ลยู บุช (2001-2009) โดยสาเหตุที่ผู้เขียนเลือก
ช่วงเวลาดังกล่าวเนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่ได้เกิดเหตุการณ์สำคัญอย่าง 9/11 หรือเหตุผู้ก่อการร้าย
บังคับเครื่องบินพาณิชย์พุ่งชนตึก World Trade Center ในเมืองนิวยอร์ค และตึกเพนตากอน ที่ตั้ง
อยู่ใกล้กับกรุงวอชิงตัน ดีซี ซึ่งได้สร้างความหวาดหวั่นให้กับคนอเมริกันและผู้คนทั่วทั้งโลกที่ได้เห็น
ภาพเหตุการณ์ และทำให้ผู้นำสหรัฐฯ จำต้องปรับนโยบายต่างประเทศให้มุ่งเน้นจัดการภัยก่อการร้าย 
จึงเป็นที่น่าสนใจสำหรับทำการศึกษาแนวคิดท่ีถูกซ่อนอยู่ในภาพยนตร์ผ่านการเข้าไปร่วมมือของ
หน่วยงานรัฐอย่างเพนตากอน รวมถึงกระบวนการในการเข้าไปร่วมมือกับฮอลลีวูด สำหรับงานเขียน
ชิ้นนี้ผู้วิจัยจะนำภาพยนตร์ห้าเรื่องมาประกอบการวิเคราะห์เพ่ือตอบคำถามวิจัยข้างต้น ได้แก่ 

 
36

 Michael Yahuda, The International Politics of the Asia-Pacific (Oxon: Routledge, 2019), 256. 

37
 Douglas Kellner, Cinema Wars: Hollywood Film and Politics in the Bush-Cheney Era (West Sussex: 

Blackwell Publishing, 2010), 101. 
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Transformers (2007) Iron Man (2008) The Hurt Locker (2008) World Trade Center 
(2006) และ 25th Hour (2002) โดย Transformers (2007) Iron Man (2008) และ The Hurt 
Locker (2008) จะมีบางส่วนของเนื้อหาที่แสดงให้เห็นถึงการดำเนินนโยบายของประธานาธิบดีบุช
หลังเหตุการณ์ 9/11 ในขณะที่ World Trade Center (2006) และ 25th Hour (2002) เป็นในเชิง
วิพากษ์ต่อเหตุวินาศกรรมที่เกิดขึ้นที่สะท้อนออกมาผ่านความรู้สึกของเจ้าหน้าที่ปฏิบัติงานและ
ชาวเมือง สำหรับเรื่อง Transformers (2007) นั้น ผู้วิจัยเลือกมาสำหรับวิเคราะห์บทบาทของเพนตา
กอนในภาพยนตร์ว่ามีส่วนอย่างไรในการจัดทำภาพยนตร์และทำไมถึงให้การสนับสนุน นอกจากนี้ 
Transformers ยังเป็นภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดการทำสงครามต่อต้านการก่อการร้ายซึ่ง
เป็นภัยคุกคามรูปแบบใหม่ในสมัยประธานาธิบดีบุช38 เพียงแต่ผู้ก่อการร้ายในภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่ใช่
มนุษย์แต่คือหุ่นยนต์ เรื่องที่สองคือ Iron Man (2008) ที่มีการเล่าให้เห็นภาพการใช้ความรุนแรงของ
กลุ่มก่อการร้ายในอัฟกานิสถานต่อชาวบ้าน เมื่อคนดูซึมซับภาพดังกล่าวก็อาจส่งผลให้บางส่วนเกิด
ความรู้สึกว่าควรจะต้องมีใครเข้าไปจัดการ และไม่ต่อต้านต่อปฏิบัติการของสหรัฐฯ ในการจัดการกับ
กลุ่มก่อการร้ายในพ้ืนที่ต่าง ๆ เพราะได้เห็นภาพความโหดร้ายที่เกิดขึ้นจากการจำลองผ่านภาพยนตร์ 
และเรื่องที่สาม The Hurt Locker (2008) ที่แม้จะไม่ได้รับการสนับสนุนจากเพนตากอนในการผลิต
ภาพยนตร์แต่เนื้อหาก็สะท้อนถึงบริบททางการเมืองที่เกิดขึ้นเช่นเดียวกันกับเรื่อง Iron Man สาเหตุที่
ผู้วิจัยเลือกภาพยนตร์เรื่องนี้เข้ามาในงานวิจัยเนื่องจากเป็นภาพยนตร์ที่นอกจากจะสะท้อนให้เห็นถึง
นโยบายของประธานาธิบดีบุชในช่วงหลังเหตุการณ์ 9/11 แล้วยังทำให้ผู้ชมได้เห็นอีกมุมของการ
ทำงานของเจ้าหน้าที่ทหารที่ไม่ได้สวยหรูแต่เต็มไปด้วยความกดดันและความเหนื่อยล้าซึ่งอาจจะไม่ได้
เป็นมุมที่เพนตากอนต้องการให้นำเสนอเท่าไรนัก เรื่องที่สี่คือ World Trade Center (2006) 
เกี่ยวข้องกับการปฏิบัติหน้าที่ของเจ้าหน้าที่ตำรวจกรมท่าท่ีเข้าไปช่วยเหลืออพยพประชาชนออกจาก
ตึก World Trade Center ในวันที่เกิดเหตุวินาศกรรม โดยภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นเหมือนภาพจำลอง
สถานการณ์ที่เต็มไปด้วยความโกลาหลของผู้คน ความรู้สึกของครอบครัวที่ออกตามหาคนรักที่หายไป
ระหว่างปฏิบัติภารกิจ ความหวาดกลัวของผู้คนต่อเหตุการณ์ดังกล่าว ซึ่งเป็นผลให้เกิดสงครามต่อต้าน
การก่อการร้ายตามมา และเรื่องสุดท้ายคือ 25th Hour (2002) เป็นเรื่องของชายผู้ค้ายาเสพติดที่เหลือ
เวลาอีกเพียงหนึ่งวันสำหรับอิสรภาพนอกกรงขัง โดยฉากการเล่าเรื่องคือเมืองนิวยอร์ค สถานที่ที่เพ่ิง
เกิดเหตุวินาศกรรมที่ยังคงมีซากปรักหักพัง และการประกาศตามหาคนหายปรากฏให้เห็นอยู่  

 
38

 "Shoot 'em up, blow 'em up," ChicagoTribune, 2011, accessed July 8, 2021, 

https://www.chicagotribune.com/entertainment/movies/sc-ent-0907-911-transformers-20110910-
column.html. 
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 ผู้วิจัยเลือกกระทรวงกลาโหมมาเป็นตัวแสดงหลักในหัวข้อวิจัยครั้งนี้ เนื่องจากเป็นหน่วยงาน
ความมั่นคงที่มีส่วนสำคัญในการรักษาความม่ันคงให้กับประเทศ39 ทั้งยังมีส่วนร่วมในการวาง
ยุทธศาสตร์ดำเนินนโยบายต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับความมั่นคงของชาติ นอกจากนี้ กระทรวงกลาโหมยัง
มีส่วนเกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมภาพยนตร์มาอย่างยาวนานทั้งการวางโครงเรื่อง และสนับสนุน
อุปกรณ์ในการถ่ายทำเพ่ือทำให้เนื้อเรื่องมีความสมจริงและน่าติดตามมากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยเลือกช่วงเวลา
ทำการศึกษาถึงปี 2009 เพราะเป็นปีสุดท้ายสำหรับการดำรงตำแหน่งประธานาธิบดีของจอร์จ 
ดับเบ้ิลยู บุช ท่ีดำรงตำแหน่งมาถึงสองวาระ จงึมีความน่าสนใจต่อการศึกษาความต่อเน่ืองของ
นโยบายต่างประเทศท่ีดำเนินในสมัยบุชที่เน้นการต่อต้านกับกลุ่มก่อการร้ายเป็นหลัก จึงส่งผลต่อการ
ทำงานของเพนตากอนที่ต้องสอดรับกับนโยบายดังกล่าว 

ระเบียบการวิจัย  

  การจัดทำสารนิพนธ์ในหัวข้อนี้จะสืบค้นและศึกษาข้อมูลจากเอกสารเป็นหลัก ซึ่ง
ประกอบด้วย บทความทางวิชาการ หนังสือ บทความหรือข้อคิดเห็นจากวารสาร หนังสือพิมพ์ มา
ประกอบการวิเคราะห์ โดยกลุ่มเป้าหมายหลักในการทำการศึกษาคือ เพนตากอนหรือ
กระทรวงกลาโหม เพื่อศึกษารูปแบบในการดำเนินงานร่วมกันระหว่างรัฐและผู้ผลิตภาพยนตร์  

โครงสร้างในการนำเสนอ 

บทที่หนึ่ง: บทนำ 

 เริ่มจากที่มาและความสำคัญของปัญหา นำไปสู่คำถามวิจัย กรอบแนวคิด/กรอบทฤษฎีใน
การวิเคราะห์ สมมติฐานการวิจัย บททบทวนวรรณกรรม วัตถุประสงค์ของการวิจัย ขอบเขต
การศึกษา ระเบียบการวิจัย และโครงสร้างในการนำเสนอในแต่ละบท 

บทที่สอง: บทบาทของเพนตากอนในภาพยนตร์ฮอลลีวูด และการทำงานร่วมกันระหว่างสอง
หน่วยงาน 

 กล่าวถึงบทบาทของเพนตากอนในภาพยนตร์ฮอลลีวูด ว่ามีบทบาทและอิทธิพลอย่างไรใน
ภาพยนตร์ที่เข้าไปมีส่วนร่วมพร้อมยกตัวอย่างภาพยนตร์ที่เพนตากอนเข้าไปสนับสนุนในช่วงสมัย
ประธานาธิบดีบุชโดยในบทนี้จะขอนำเรื่อง Transformers (2007) มาเป็นส่วนหนึ่งในการวิเคราะห์
ให้เห็นบทบาทของเพนตากอนในภาพยนตร์ รวมถึงสาเหตุที่ทำให้ฮอลลีวูดต้องการการสนับสนุนจาก
เพนตากอน โดยในส่วนที่สองนี้จะเป็นการตอบคำถามวิจัยที่ผู้วิจัยได้ตั้งไว้ข้างต้น 

 
39

 "About," U.S. Department of Defense, accessed March 18, 2021, https://www.defense.gov/Our-

Story/. 
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บทที่สาม: บริบททางการเมืองกับแนวภาพยนตร์ในช่วงสมัยประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิ้ลยู บุช 

 กล่าวถึงสถานการณ์สำคัญที่เกิดข้ึนในช่วงที่ประธานาธิบดีบุชเข้ามารับตำแหน่งในสมัยแรกที่
มีผลต่อการดำเนินนโยบายต่างประเทศของสหรัฐฯ โดยสถานการณ์ดังกล่าวส่งผลต่อเนื้อหาและแนว
ภาพยนตร์ที่เพนตากอนให้การสนับสนุน พร้อมกับตัวอย่างภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นถึงสถานการณ์
ดังกล่าว โดยในบทนี้จะขอนำเรื่อง Iron Man (2008) เข้ามาขยายภาพเพ่ือให้เห็นบริบททางการเมือง
ที่รัฐให้ความสำคัญในช่วงเวลาดังกล่าว รวมถึงภาพยนตร์ที่เพนตากอนไม่ได้สนับสนุน แต่ก็สะท้อนให้
เห็นถึงบริบททางการเมืองเช่นเดียวกันซึ่งในที่นี้ผู้วิจัยจะขอนำเรื่อง The Hurt Locker (2008) มา
ศึกษา และอีกสองเรื่องที่เป็นเชิงวิพากษ์ต่อเหตุวินาศกรรม 9/11 สะท้อนออกมาผ่านการดำเนินชีวิต
ของผู้คน นั่นก็คือ World Trade Center (2006) และ 25th Hour (2002) ซึ่งจะเป็นการขยายข้อ
ถกเถียงที่ผู้วิจัยได้ตั้งไว้ 

บทที่สี่: บทสรุป 
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บทที่ 2 
บทบาทของเพนตากอนในภาพยนตร์ฮอลลีวูด  
และการทำงานร่วมกันระหว่างสองหน่วยงาน 

 ผู้ชมอาจจะคิดว่าภาพยนตร์อเมริกันส่วนใหญ่นั้นสามารถถ่ายทำได้อย่างเสรี บทพูดต่าง ๆ ที่

เกิดข้ึนก็เป็นไปอย่างอิสระไม่มีการเข้ามาแทรกแซงหรือกำกับจากหน่วยงานของรัฐ แต่เมื่อลอง

พิจารณาดูให้ดีแล้วหาได้เป็นเช่นนั้นไม่ เพราะหน่วยงานรัฐอย่างเพนตากอนสามารถบอกกับผู้ผลิต

ภาพยนตร์ได้ว่าเนื้อหาแบบใดที่ควรนำเสนอ หรือเนื้อหาแบบใดควรจะต้องตัดออก ซึ่งความร่วมมือ

ระหว่างสองหน่วยงานนี้เกิดข้ึนมาเป็นเวลาหลายทศวรรษแล้ว40 เมื่อทำการค้นคว้าถึงสาเหตุว่าเพราะ

อะไรผู้ผลิตภาพยนตร์ส่วนใหญ่ถึงต้องการการสนับสนุนจากเพนตากอน ผู้วิจัยพบว่ามี 3 ปัจจัยหลัก

สำคัญอันได้แก่ (1) ประหยัดค่าใช้จ่ายในการถ่ายทำ41 ซึ่งสามารถช่วยประหยัดคา่ใช้จ่ายได้เป็น

จำนวนมากทั้งในเรื่องของยุทธภัณฑ์ทางทหาร สถานที่ และกำลังคน42 (2) ความสมจริงของ

ภาพยนตร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์แนวสงครามจากการที่สามารถเข้าถึงอุปกรณ์การรบหรือ

ป้องกันประเทศอย่างรถถัง เครื่องบินรบ อาวุธปืนชนิดต่าง ๆ ได้ ซึ่งเหล่านี้ล้วนแล้วมีส่วนช่วยให้ภาพ

เรื่องราวออกมาใกล้เคียงกับความเป็นจริง43 และดึงดูดผู้ชมให้รู้สึกคล้อยตามและเชื่อไปตามเรื่องราวที่

เกิดข้ึนได้มากข้ึน (3) รายได้จากการฉายภาพยนตร์ เป็นผลสืบเนื่องจากสองข้อข้างต้นที่มีส่วยช่วยใน

การทำให้ภาพยนตร์สามารถกวาดรายได้อย่างมหาศาล44 ด้วยปัจจัยดังกล่าวข้างต้นนี้จึงก่อเกิดเป็น

กลุ่มอุตสาหกรรมบันเทิงทางทหารขึ้น (Military-Entertainment Complex) และเป็นช่องทางที่ทำ

ให้เพนตากอนสามารถเข้าไปมีบทบาทในการร่วมกำกับบทภาพยนตร์ได้ 

 กระบวนการที่ทางทีมผู้สร้างต้องดำเนินการเพ่ือให้ได้รับการอนุมัติจากเพนตากอนมี 4 
ขั้นตอน ดังนี้ (1) ทีมภาพยนตร์เข้าไปติดต่อกับเจ้าหน้าที่ประสานงานที่ดูแลด้านสื่อบันเทิง 
(Entertainment Industry Liaison) ของแต่ละเหล่าทัพที่ต้องการการสนับสนุน และส่งบท

 
40

 "Hollywood and the Pentagon: A Relationship of Mutual Exploitation," Aljazeera, 2014, accessed 

June 28, 2021, http://america.aljazeera.com/articles/2014/7/29/hollywood-and-
thepentagonarelationshipofmutualexploitation.html. 

41
 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 283. 

42
 David L. Robb, Operation Hollywood: How the Pentagon Shapes and Censors the Movies (New 

York: Prometheus Books, 2004), 25. 

43
 Kaempf, "’A Relationship of Mutual Exploitation’: The Evolving Ties Between the Pentagon, 

Hollywood, and the Commercial Gaming Sector," 550. 

44
 Ibid., 546. 
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ภาพยนตร์ให้พิจารณา (2) หลังบทภาพยนตร์ผ่านการพิจารณาในเบื้องต้นแล้ว จะถูกนำเสนอต่อไปที่
เพนตากอนโดยการอนุมัติในขั้นตอนสุดท้ายนี้จะอยู่ในส่วนงานประชาสัมพันธ์ของเพนตากอน 
(Office of Public Relations) ที่อยู่ภายใต้ความรับผิดชอบของเจ้าหน้าที่พิเศษด้านสื่อบันเทิงของ
กองทัพ (Special Assistant for Entertainment Media of the Department of Defense)45 
โดยผู้ที่ดำรงตำแหน่งนี้มาอย่างยาวนานและเป็นที่รู้จักในวงกว้างในบรรดาค่ายภาพยนตร์ คือ 
Philip Strub ผู้ซึ่งปฏิบัติหน้าที่นี้มาตั้งแต่ปี 198946 หาก Strub เห็นชอบบทภาพยนตร์ที่ผู้สร้างนำมา
เสนอสิ่งที่จะเกิดข้ึนกับภาพยนตร์เรื่องนั้นก็คือความสมจริงของอาวุธจากการที่ผู้สร้างสามารถเข้าถึง
อุปกรณ์ที่มีมูลค่าหลายพันล้านดอลลาร์สหรัฐฯ อย่างเรือดำน้ำ เครื่องบินรบ รถถัง อาวุธระเบิด
ประเภทต่าง ๆ47 ซึ่งนอกจากจะเป็นประโยชน์ต่อฮอลลีวูดในแง่ที่ทำให้ภาพยนตร์มีความสมจริงและ
สามารถประหยัดค่าใช้จ่ายสำหรับอุปกรณ์เหล่านี้แล้ว สำหรับเพนตากอนก็ได้ประโยชน์จากการได้
ประชาสัมพันธ์ถึงความล้ำสมัยของอุปกรณ์ป้องกันประเทศต่าง ๆ ที่ตนมี48 แก่ผู้ชมทั่วโลก แต่หากมี
จุดที่ Strub รู้สึกไม่เห็นด้วยและทีมผู้สร้างยังคงต้องการที่จะได้รับการสนับสนุนเนื้อหาเหล่านั้นจะต้อง
ปรับเปลี่ยนตามที่ Strub บอก49 (3) เมื่อบทภาพยนตร์ได้รับการอนุมัติจากเพนตากอนแล้ว ทาง
กองทัพจะส่งเจ้าหน้าที่เข้าไปประสานกับผู้ผลิตภาพยนตร์ และก่อนลงจอฉายสู่สายตาประชาชนต้อง
นำมาให้เพนตากอนตรวจอีกรอบ50 ซึ่งการตรวจบทภาพยนตร์ของเพนตากอนนั้นไม่ใช่แค่เฉพาะส่วนที่
เกี่ยวข้องกับกองทัพเท่านั้นแต่เป็นทั้งหมดของเรื่องราวที่จะฉายภาพของกองทัพออกมา51 และ 
(4) ต้องใส่ชื่อกระทรวงกลาโหมในเครดิตท้ายเรื่อง52  

 สำหรับเกณฑ์ในการพิจารณาเนื้อหาของกองทัพนั้น Strub ระบุว่ามีสามข้อสำคัญคือ 

(1) บทภาพยนตร์ต้องมีความเป็นไปได้ในโลกแห่งความเป็นจริงและน่าเชื่อถือ53 รวมถึงมีความถูกต้อง

ของข้อมูลที่จะนำเสนอ กล่าวคือ ถ้ามีภาพความโหดร้ายของเจ้าหน้าที่ในนั้น หรือแสดงออกให้เห็นถึง

 
45

 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 283. 

46
 "One Man in the Department of Defense Controls All of Hollywood's Access to the Military," 

businessinsider, 2014, accessed May 28, 2021, https://www.businessinsider.com/phil-strub-controls-
hollywoods-military-access-2014-3. 
47

 Robb, Operation Hollywood: How the Pentagon Shapes and Censors the Movies, 41. 
48

 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 283-84. 

49
 Robb, Operation Hollywood: How the Pentagon Shapes and Censors the Movies, 41. 

50
 Ibid., 25. 

51
 Tarabay, "Hollywood and the Pentagon: A Relationship of Mutual Exploitation." 

52
 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 283. 

53
 Robb, Operation Hollywood: How the Pentagon Shapes and Censors the Movies, 44. 
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ด้านมืดในปฏิบัติการที่ทำทั้งต่อคนในพ้ืนที่ และตัวเจ้าหน้าที่เอง จะถูกประเมินว่าเกินความเป็นจริง54 

(2) เนื้อหาต้องมีภาพการทำงานของกองทัพ (3) เมื่อลงฉายจอแล้วภาพยนตร์ต้องมีส่วนช่วยในการ

เผยแพร่ภาพลักษณ์ของเพนตากอนในทิศทางบวก และกระตุ้นให้คนสนใจร่วมงานกับกองทัพมากขึ้น55 

 เมื่อทั้งสองฝ่ายตกลงกันเรียบร้อยถึงความร่วมมือที่จะเกิดขึ้นจึงไปสู่กระบวนการทำข้อตกลง

ระหว่างกันที่เรียกว่า ‘Production Assistance Agreement’ เป็นข้อตกลงที่แจงวัตถุประสงค์ของ

ความร่วมมือและรายละเอียดต่าง ๆ ที่จะเกิดข้ึนระหว่างการทำงานร่วมกัน อาทิ ภาพยนตร์จะต้องมี

ส่วนช่วยในการดึงดูดให้คนเข้ามาร่วมงานกับกองทัพ และในทุกข้ันตอนของกระบวนการผลิตจะต้องมี

การหารือกับกองทัพอยู่ตลอด โดยเฉพาะในส่วนที่จะต้องเสนอภาพการทำงานของกองทัพออกไป  

ซ่ึงเมื่อลงนามในข้อตกลงแล้ว ต้องปฏิบัติตามเงื่อนไขต่าง ๆ อย่างเคร่งครัด56 ผลจากข้อตกลงทำให้

ฝ่ายกองทัพสามารถเข้าไปมีส่วนร่วมในการวางกรอบภาพยนตร์ด้วยไดว้่าเนื้อหาควรไปในแนวไหน

และภาพการทำงานของกองทัพควรออกมาในลักษณะใดเพ่ือให้ภาพยนตร์ถ่ายทอดการปฏิบัติหน้าที่

ได้อย่างถูกต้องมาที่สุด57 และสืบเนื่องจากข้อตกลงดังกล่าวข้างต้นจึงนำมาสู่คำตอบว่าทำไมเพนตากอน

ถึงให้การสนับสนุนภาพยนตร์ฮอลลีวูด นั่นก็คือ การชักจูงคนเข้ามาทำงานกับกองทัพ กับภาพจำของ

กองทัพต้องเป็นบวก  

 อย่างไรก็ตาม ไม่ใช่ว่าทุกเรื่องที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการทำงานของเพนตากอนจะได้รับการ

พิจารณา Oliver Stone ผู้กำกับและนักเขียนบทภาพยนตร์ที่คร่ำหวอดในวงการฮอลลีวูดมาอย่าง

ยาวนาน ได้กล่าวว่าตัวเขาเองก็เป็นหนึ่งคนที่ได้รับการปฏิเสธการสนับสนุนจากกองทัพในการถ่ายทำ

ภาพยนตร์เรื่อง Platoon (1986) ทีเ่ป็นเหมือนอีกมุมของการเข้าไปทำสงครามของสหรัฐฯ ใน

สงครามเวียดนาม ซึ่งเนื้อหาได้ฉายภาพพฤติกรรมของทหารสหรัฐฯ ในช่วงปฏิบัติการดังกล่าวที่มีการ

กระทำรุนแรงต่อชาวบ้านในพ้ืนที่ รวมถึงการใช้ยาเสพติด เหล่านี้ล้วนเป็นภาพที่ทางเพนตากอน

ไม่ต้องการให้นำเสนออกไปและขัดต่อเกณฑ์ที่จะเข้ารับการสนับสนุนจากกองทัพ โดยในมุมของ 

Stone ระบุว่าการร่วมงานกับเพนตากอนในแง่หนึ่งเหมือนเป็นการขายจิตวิญญาณของตัวเองไป 

เพราะผู้สร้างจะต้องปรับเปลี่ยนทุกอย่างตามที่เพนตากอนต้องการหากต้องการได้รับการเกื้อหนุน58 
 

54
 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 286. 

55
 Robb, Operation Hollywood: How the Pentagon Shapes and Censors the Movies, 44. 

56
 Kaempf, "’A Relationship of Mutual Exploitation’: The Evolving Ties Between the Pentagon, 

Hollywood, and the Commercial Gaming Sector," 547. 

57
 Ibid., 548. 

58
 Robb, Operation Hollywood: How the Pentagon Shapes and Censors the Movies, 25. 
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ซึ่งค่อนข้างสอดคล้องกับเกณฑ์การพิจารณาของเพนตากอนที่ได้กล่าวไปก่อนหน้า กล่าวได้ว่า  

หากต้องการร่วมงานกับเพนตากอนเนื้อหาภาพยนตร์จะต้องไม่ตีแผ่ความจริงถึงเบื้องหลังของการทำ

สงคราม59 จากคำกล่าวของ Stone ในข้างต้นผู้วิจัยจึงประเมินว่าการพิจารณาให้การสนับสนุน

ภาพยนตร์เรื่องใดเรื่องหนึ่งของเพนตากอนนั้น เพนตากอนต้องการโฆษณาชวนเชื่อให้มีแต่ภาพลักษณ์

ที่ดีของการทำงานของกองทัพออกไปต่อสายตาผู้ชมเท่านั้นและนี่ก็คือหนึ่งในคำตอบสำคัญถึงสาเหตุที่

เพนตากอนร่วมงานกับฮอลลีวูด เนื่องจากหากมีภาพการทำงานของเจ้าหน้าที่ในด้านที่ไม่ดีออกไป

อาจจะมีผลกระทบต่อปฏิบัติการทางทหารที่อาจจะเกิดข้ึนในอนคต ในลักษณะนี้ค่อนข้างสอดรับกับ

คำพูดของทางฝั่งกองทัพเรือโดยนาวาเอก Russell Coons ผู้อำนวยการฝ่ายข้อมูลของกองทัพเรือ 

(Navy Office of Information West) กล่าวถึงเกณฑ์การพิจารณาว่า “ทางกองทัพเรือได้ปฏิเสธที่จะ

ให้การสนับสนุนผู้ผลิตภาพยนตร์ไปมากกว่า 90 เปอร์เซ็นต์เนื่องจากเนื้อหาส่วนใหญ่ที่ทีมผู้สร้างนำมา

เสนอไม่มีเนื้อหาที่แสดงให้เห็นถึงหลักคุณค่าที่สหรัฐฯ ให้ความสำคัญ” ซึ่งหลักหรือคุณค่าที่ผู้ผลิต

ภาพยนตร์หรือผู้เขียนบทจะต้องพึงระลึกไว้เสมอเมื่อต้องการการสนับสนุนคือ เกียรติและความกล้า

หาญของเจ้าหน้าที่ รวมถึงพันธกิจขององค์กรในการปกป้องประเทศและประชาชน60  

 อย่างไรก็ตาม มีภาพยนตร์หลายเรื่องท่ีเพนตากอนให้การสนับสนุนในช่วงสมัยของ
ประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิ้ลยู บุช มีทั้งเรื่องท่ีกวาดรายได้อย่างถล่มทลายและเรื่องที่รายได้อาจจะไม่
เป็นไปตามเป้าหมายสักเท่าไรนัก แต่เพ่ือขยายภาพการทำงานร่วมกันระหว่างเพนตากอนและฮอลลีวูด
ให้ชัดขึ้นผู้วิจัยจึงขอเลือกภาพยนตร์ที่ทำรายได้อย่างเป็นที่น่าพอใจและได้รับการพูดถึงเป็นวงกว้าง
รวมถึงเป็นความแปลกใหม่ของรูปแบบการต่อสู้ในภาพยนตร์ ทั้งยังมีเนื้อหาสะท้อนให้เห็นถึงนโยบาย
ต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุช (War on Terror) นั่นก็คือเรื่อง “Transformers” 
(2007) มาวิเคราะห์ให้เห็นถึงบทบาทของเพนตากอนว่ามีส่วนเกี่ยวข้องอย่างไรในภาพยนตร์เรื่องนี้
บ้างในหัวข้อถัดไป 

Transformers (2007) 

 Transformers เป็นเรื่องราวของการต่อสู้ระหว่างหุ่นยนต์สองฝ่าย ได้แก่ กลุ่ม Autobots 
ฝ่ายพันธมิตรกับ Sam Witwicky รับบทโดย Shia LaBeouf โดยผู้นำในกลุ่มนี้คือ Optimus Prime 
และกลุ่มวายร้าย Decepticons นำโดย Megatron ทั้งสองฝ่ายต่างออกตามหา Rubik's Cube ไม่ให้
ตกอยู่ในเงื้อมมือของอีกฝ่าย ซึ่งสำหรับ Autobots เพ่ือที่จะนำมายุติสงครามที่เกิดขึ้น แต่สำหรับ 

 
59

 Ibid. 

60
 Tarabay, "Hollywood and the Pentagon: A Relationship of Mutual Exploitation." 
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Decepticons ต้องการ Rubik’s Cube เพ่ือที่จะมาทำลายล้างกลุ่ม Autobots และเป็นเจ้าจักรวาล 
โดย Megatron พบว่า Rubik's Cube นั้นถูกฝังอยู่บนโลกมนุษย์จึงได้มาเยือนโลกเพ่ือตามนำกลับไป
เพ่ิมพลังให้กับตนเอง โดยปมปัญหาของเรื่องนี้คือ การหาวิธีรับมือกับหุ่นยนต์ฝ่าย Decepticons ที่
เข้ามารุกรานโลกมนุษย์เพ่ือหาทางคลี่คลายสถานการณ์ไม่ให้เกิดความเสียหายไปมากกว่านี้ ความยาก
ในช่วงแรกคือ การประเมินศัตรูเพื่อหาวิธีรับมือที่มีประสิทธิผล ซึ่งบทสรุปของเรื่องนี้ชี้ให้เห็นว่า ไม่ว่า
จะเปน็ศัตรูในรูปแบบใดกองทัพสหรัฐฯ ก็รับมือได้หมด อย่างไรก็ตาม หากลองพิจารณาให้ดีจะเห็นว่า
เรื่องราวที่เกิดขึ้นล้วนแล้วแต่ตอบสนองต่อกฎเกณฑ์ของเพนตากอนในการอนุมัติสนับสนุนการผลิต
ภาพยนตร์ทั้งสิ้น เป็นอุตสาหกรรมบันเทิงทหาร (Military-Entertainment Complex) ที่เพนตากอน
เข้าไปสนับสนุนเนื่องจากมีประโยชน์แอบแฝงอยู่ในนั้นและประเมินแล้วว่าตนจะได้ประโยชน์จากการ
ให้สนับสนุนในครั้งนี้ ซึ่งเมื่อดูไปจนถึงการข้ึนเครดิตท้ายเรื่องก็จะพบหลักฐานที่ชัดเจนถึงความร่วมมือ
ระหว่างสองฝ่าย โดย Georg Löfflmann เคยให้ข้อสังเกตุไว้ว่าหากจะดูว่าภาพยนตร์เรื่องใดได้รับ
การสนับสนุนจากเพนตากอนหรือไม่นั้นให้ดูที่การขึ้นแสดงความขอบคุณในตอนท้ายของเรื่องว่ามี
กล่าวถึงเพนตากอนหรือหน่วยงานในเพนตากอนหรือไม่61 ปรากฏว่าในเครดิตท้ายเรื่องของภาพยนตร์ 
Transformers นั้น ผู้วิจัยพบว่ามีความร่วมมือจากทางกองทัพถึง 4 เหล่าด้วยกัน ได้แก่ กองทัพบก 
กองทัพเรือ กองทัพอากาศ และเหล่านาวิกโยธิน นอกจากนี้ ยังมีชื่อบุคคลสำคัญอย่าง Philip Strub 
อยู่ในส่วนของการกล่าวคำขอบคุณด้วย62 จากข้อมูลข้างต้นเหล่านี้จึงเป็นที่แน่ชัดว่าภาพยนตร์เรื่องนี้
เพนตากอนเข้ามามีส่วนร่วมด้วยอย่างเต็มรูปแบบในหลายด้านดังข้อตกลงที่จะต้องมีการลงนาม
ระหว่างกันดังที่ได้กล่าวไปแล้วก่อนหน้า ซึ่งอันที่จริงไม่น่าแปลกใจแต่อย่างใดเพราะ Michael Bay 
ผู้กำกับภาพยนตร์ เคยทำงานร่วมกับเพนตากอนมาพอสมควร อาทิ Amageddon (1998) และ 
Pearl Harbour (2001)63  

 อย่างไรก็ตาม นอกจากจะดูจากคำกล่าวขอบคุณแล้ว เมื่อพิจารณาจากหลักเกณฑ์ที่เพนตา
กอนกำหนดไว้สามข้อสำคัญท่ีได้กล่าวไปข้างต้นพบว่าภาพยนตร์ Transformers ล้วนแต่ครบคลุม
ตามข้อกำหนดทั้งสิ้น โดยบทบาทที่เพนตากอนได้เข้าไปมีส่วนร่วมในภาพยนตร์เรื่องนี้มี 4 ส่วน

 
61

 Löfflmann, "Hollywood, the Pentagon, and the Cinematic Production of National Security," 283. 

62
 Michael Bay, "Transformers," (United States: Paramount Pictures, 2007). 

https://www7.nungsub.com/transformers-2007-
%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%95
%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87
%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81/. 
63

 "The US Military Storm Hollywood," theguardian, 2009, accessed June 28, 2021, 

https://www.theguardian.com/film/2009/jul/06/us-military-hollywood. 
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ดังต่อไปนี้ (1) วางบทและคำพูด จากประโยค “พาพวกเขาทั้งหมดกลับบ้าน” (Bring ’em home.) 
ประโยคสั้น ๆ แต่แฝงไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกหลายอย่างท่ามกลางสถานการณ์ท่ีบีบคั้นและเก่ียวพัน
ถึงการช่วยชีวิตเจ้าหน้าที่จากศัตรูที่ไม่ใช่มนุษย์ ประโยคนี้มาจาก Philip Strub ที่เข้าร่วมหารือกับผู้
กำกับและทีมนักแสดงในการหาประโยคทีจ่ะสื่อถึงอารณ์นี้ออกมาในฉากที่กองกำลังสหรัฐฯ ที่
ประจำการในฐานที่กาตาร์โดนโจมตีจากศัตรูที่มาจากนอกโลกส่งผลให้มีทหารเสียชีวิตเป็นจำนวนมาก
โดยมีผู้รอดชีวิตเพียงไม่กี่คนจากเหตุบุกรุกดังกล่าว ทหารที่รอดชีวิตได้ติดต่อไปยังเพนตากอน
เพ่ือขอความช่วยเหลือซึ่งเมื่อกองกำลังที่มาสนับสนุนได้ปราบศัตรูให้ล่าถอยไปแล้วนั้น John Keller 
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงกลาโหมซึ่งเฝ้าดูเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนได้พูดประโยคดังกล่าวกับหน่วยกำลัง
เสริมที่เข้าไปปฏิบัติภารกิจกำจัดศัตรูและช่วยเจ้าหน้าที่ทหารที่เหลืออกมาจากพ้ืนที่64 และจาก
ประโยคข้างต้นยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงความห่วงใยของผู้บังคับบัญชาต่อผู้ใต้บังคับโดยมีนัยยะใน
การสื่อถึงภาพลักษณ์ของเจ้าหน้าที่ระดับสูงในเพนตากอนให้กับประชาชนได้เห็นว่ามีความห่วงใยต่อ
เจ้าหน้าที่ปฏิบัติงานทุกนาย (2) สนับสนุนกำลังคน โดยเพนตากอนได้ส่งเจ้าหน้าที่ทหารเข้าร่วมแสดง
ด้วยในฉากที่เป็นการทำงานของทหารจริง ๆ65 ซึ่งการเข้าไปร่วมแสดงของเจ้าหน้าที่ทหารนั้นยัง
สามารถสร้างความภาคภูมิใจในการปฏิบัติหน้าที่ของทหาร เพราะนอกจากได้ถ่ายทอดการทำงานของ
ตนที่เกิดขึ้นจริงแล้วยังสามารถกลับมาเล่าให้กับครอบครัว และเพ่ือนฟังได้อีกว่าครั้งหนึ่งได้มีโอกาส
ร่วมแสดงภาพยนตร์ที่ผู้คนพูดถึงเป็นอย่างมาก ในด้านหนึ่งจึงเหมือนเป็นการใช้จิตวิทยาต่อเจ้าหน้าที่
ให้รู้สึกภูมิใจในการรับใช้ชาติและพร้อมจะปฏิบัติหน้าที่ในภารกิจต่าง ๆ ที่แม้อาจจะเสี่ยงต่อชีวิตก็ตาม
อย่างการทำสงครามกับผู้ก่อการร้ายที่เกิดขึ้นในสมรภูมิต่าง ๆ (3) สนับสนุนเครื่องบินรบ โดย
กองทัพอากาศมีส่วนสำคัญอย่างมากในการอำนวยเรื่องนี้จากการนำเครื่องบินรุ่นต่าง ๆ อาทิ F-117 
Nighthawks หรือ CV-22 Osprey66 มาเข้าฉากซ่ึงส่งผลให้ทีมเทคนิคพิเศษทำงานง่ายขึ้นในฉากการ
ต่อสู้ และทำให้ภาพที่แสดงออกมาดูมีความสมจริงมากยิ่งข้ึนเสมือนหนึ่งเป็นเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนจริง 
ทั้งยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงแสนยานุภาพในเทคโนโลยีทางทหารที่สหรัฐฯ ผ่านยุทโธปกรณ์ต่าง ๆ ที่
สหรัฐฯ มีให้ทีมผู้ผลิตภาพยนตร์ใช้ในการเข้าฉาก จึงกล่าวได้ว่าเป็นการสนับสนุนที่คุ้มค่าเพราะได้
ประชามสัมพันธ์หน่วยงานไปด้วย (4) สนับสนุนสถานที่ถ่ายทำ โดย Transformers เป็นภาพยนตร์
เรื่องแรกหลังเหตุการณ์ 9/11 ที่เพนตากอนอนุญาตให้ใช้บางส่วนของตึกเพนตากอนเป็นสถานที่ถ่ายทำได้67 

 
64

 "The Pentagon's Man in Hollywood: I'm a Eunuch," newrepublic, 2012, accessed June 28, 2021, 

https://newrepublic.com/article/111366/the-pentagons-man-in-hollywood-im-eunuch. 
65

 "'Transformers' Put Airmen, Aircraft on Big Screen," Air Force News Agency, 2007, accessed June 

27, 2021, https://www.af.mil/News/Article-Display/Article/126378/transformers-put-airmen-aircraft-
on-big-screen/. 
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 Simmons, "'Transformers' Put Airmen, Aircraft on Big Screen." 
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นอกจากตึกเพนตากอนแล้วยังรวมถึงฐานทัพในรัฐต่าง ๆ อาทิ ฐานทัพอากาศ Holloman ในรัฐ
นิวเม็กซิโก ฐานทัพอากาศ Edwards ในรัฐแคลิฟอร์เนีย68 และเขตทหารกองทัพบกสหรัฐฯ ใน
กรุงวอชิงตัน (Military District of Washington) เป็นต้น69  

 เป้าหมายสำคัญที่เพนตากอนต้องการจากการเข้าไปร่วมมือกับฮอลลีวูดคือ การได้กำลังคน
เพ่ิม และการได้เผยแพร่ภาพลักษณ์ที่ดีขององค์กร ซึ่งวิธีการที่แนบเนียนดีที่สุดในการประชาสัมพันธ์
องค์กรคือ การเข้าไปมีส่วนร่วมในการกำกับภาพยนตร์ และ Transformers ก็เป็นหนึ่งในภาพยนตร์
ในการบรรลุเป้าหมายดังกล่าวของเพนตากอน โดยเรื่องนี้มีเป้าหมายหลักของกลุ่มคนดูอยู่ที่เด็กและ
เยาวชน เห็นได้จากเรื่องราวที่เกิดข้ึนในภาพยนตร์ที่เต็มไปด้วยความลุ้นระทึกและน่าตื่นตาตื่นใจไปกับ
ฉากต่อสู้ระหว่างหุ่นยนต์สองฝ่าย ฉากเครื่องบินรบถล่มศัตรู ฉากการต่อสู้ระหว่างเจ้าหน้าที่ทหารที่
พร้อมปกป้องชาติในการสนับสนุนหุ่นยนต์ฝ่าย Autobots ในฉากที่หุ่นยนต์วายร้ายกลุ่ม 
Decepticons นำโดย Megatron เข้ามาในเมืองเพ่ือไล่ล่า Sam Witwicky เนื่องจากต้องการได้ 
Rubik's Cube กลับไปเพ่ิมพลังให้ตัวเอง เหล่านี้ล้วนแต่เป็นการโฆษณาชวนเชื่อในมุมบวกของกองทัพ
ส่งผ่านมายังผู้ชมเกิดเป็นภาพจำถึงความกล้าหาญของทหาร ความอลังการของอาวุธที่ใช้ในการต่อสู้
กับศัตรูที่อาจจะทำให้เด็กและเยาวชน คนใดคนหนึ่งเกิดความรู้สึกต้องการร่วมงานกับกองทัพใน
อนาคตได้70 ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวของพันจ่าอากาศเอก Mike Gasparetto ที่กล่าวต่อภาพยนตร์
เรื่องนี้ว่า “เป็นภาพยนตร์ที่น่าทึ่งและมีการวางโครงเรื่องที่ดีควรค่าแก่การรับชม เพราะได้แสดงภาพ
ชีวิตการทำงานของทหารได้อย่างถูกต้อง ทั้งยังทำให้คนดูเข้าใจการทำงานของกองทัพมากขึ้น”71 
จึงกล่าวได้ว่า ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นอีกหนึ่งอุตสาหกรรมบันเทิงทหาร (Military-Entertainment 
Complex) ที่ทั้งคู่ต่างได้ประโยชน์จากการทำงานร่วมกันทั้งสิ้น72 นอกจากนี้ ผู้วิจัยมองว่าการได้แสดง
ความสามารถของกองทัพในการจัดการกับศัตรูที่เป็นหุ่นยนต์ซึ่งถือเป็นภัยคุกคามรูปแบบใหม่ที่คงไม่มี
ใครคาดคิดว่าจะเกิดข้ึนได้ผ่านภาพยนตร์ยังเป็นการสื่อสารในรูปแบบหนึ่งต่อประชาชนว่า ไม่ว่าใน
อนาคตจะมีภัยในรูปแบบใดเกิดข้ึนก็ตาม กองทัพสหรัฐฯ ก็พร้อมรับมือและสามารถจัดการได้อย่าง
ราบคาบ สอดคล้องกับท่ี Douglas Kellner เคยกล่าวไว้ในงานเขียนว่า การคาดการณ์หรือทำนาย
เหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นในอนาคตเป็นอีกหนึ่งมิติน่าสนใจที่แอบซ่อนอยู่ในภาพยนตร์73 และเม่ือ

 
68

 "The Pentagon and the World's Biggest Film Franchises," spyculture, accessed July 9, 2021, 
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 Bay, "Transformers." 

70
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พิจารณาให้ดีการแสดงแสนยานุภาพของกองทัพสหรัฐฯ ใน Transformers สำหรับผู้วิจัยยังเป็นการ
ส่งสารโดยนัยถึงประเทศท่ีสหรัฐฯ มองว่าเป็นภัยต่อการครองความเป็นมหาอำนาจโดยเฉพาะด้าน
การทหารว่าอย่าคิดมาเทียบชั้น เพราะสหรัฐฯ มีอาวุธพร้อมที่จะรับมือหากประเทศเหล่านั้นเข้ามา
คุกคามผลประโยชน์ของสหรัฐฯ  

 อย่างไรก็ตาม หลังจากท่ีได้ชมภาพยนตร์จนจบผู้วิจัยพบความน่าสนใจสองประการสำหรับ

เรื่อง Transformers โดยประการแรกคือ ชื่อภาพยนตร์ ที่ชื่อเรื่องแฝงนัยยะทางการเมืองบางอย่าง

ของเนื้อเรื่องอยู่ในนั้นกล่าวคือ เป็นการเปลี่ยนแปลง (transform) จากภัยคุกคามในรูปแบบเดิมที่แต่

เดิมมาจากรัฐที่สหรัฐฯ มองว่าเป็นปฏิปักษ์และต้องวางนโยบายในการรับมือมาโดยตลอดซึ่งในเรื่องได้

กล่าวถึงจีน เกาหลีเหนือ รัสเซีย และอิหร่าน ในฉากที่เจ้าหน้าที่เพนตากอนต้องสืบหาถึงที่มาของศัตรู 

(ซึ่งก็คือกลุ่มหุ่นยนต์ Decepticons) ที่เข้ามาเจาะระบบข้อมูลของหน่วยงาน ว่าเป็นประเทศใดหรือ

กลุ่มบุคคลใดที่กระทำการดังกล่าว มาเป็นภัยคุกคามรูปแบบใหม่ที่มาจากนอกโลกนั่นก็คือกลุ่ม

หุ่นยนต์ตัวร้าย Decepticons ซึ่งหากจะเปรียบเทียบกับสถานการณ์ในช่วงสมัยของประธานาธิบดีบุช

แล้วนั้นก็คือ ภัยจากกลุ่มก่อการร้ายอัลเคด้านั่นเองที่เข้ามาก่อวินาศกรรมเมื่อปี 2001 กล่าวได้ว่าเป็น

การสอดแทรกสารที่สามารถเชื่อมโยงกับนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายได้อย่างแนบเนียนต่อผู้ชมว่า

เป็นภัยที่เพนตากอนให้ความสำคัญ ความน่าสนใจอีกประการหนึ่งคือ นอกจากภาพยนตร์เรื่องนี้จะ

เป็นความร่วมมือในรูปแบบของกลุ่มอุตสาหกรรมบันเทิงทหารแล้ว (Military-Entertainment 

Complex) ผู้วิจัยพบว่ายังมีอีกหนึ่งตัวแสดงสำคัญเข้ามาเกี่ยวข้องคือ กลุ่มบริษัทผลิตอาวุธที่ได้นำ

เทคโนโลยีที่ทันสมัยในการป้องกันประเทศผ่านอาวุธต่าง ๆ ที่ตัวละครใช้ในการปราบศัตรู74 โดยกลุ่ม

อุตสาหกรรมผลิตอาวุธเพ่ือป้องกันประเทศท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องในภาพยนตร์เรื่องนี้ ได้แก่ Force 

Protection Industries General, Dynamics Land Systems และ Lockheed Martin 

Cooperation ที่เข้ามาให้การสนับสนุนภาพยนตร์เรื่องนี้ ตัวอย่างเช่น หุ่นยนต์ Bonecrusher เป็น

หุ่นยนต์ในกลุ่ม Decepticons ที่บริษัท Force Protection Industries General เข้ามาร่วม

ออกแบบกับทีมภาพยนตร์ในการจัดสร้างหุ่นตัวนี้ขึ้นมา75 หรือเครื่องบินรบ F-22 ของบริษัท 

 
74

 Kaempf, "’A Relationship of Mutual Exploitation’: The Evolving Ties Between the Pentagon, 

Hollywood, and the Commercial Gaming Sector," 543. 

75
 DE Editors, "Transformers Movie Spotlights Force Protection's Buffalo Mine-Removal Vehicle," 

digitalengineering, 2007, accessed June 29, 2021, 
https://www.digitalengineering247.com/article/transformers-movie-spotlights-force-protections-
buffalo-mine-removal-vehicle. 
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Lockheed Martin ที่อยู่ในฉากต่อสู้กับหุ่นยนต์ในฝั่ง Autobots76 เป็นต้น ซึ่งการร่วมมือในครั้งนี้

กล่าวได้ว่าทุกฝ่ายต่างได้ประโยชน์กันอย่างถ้วนทั่วตามที่ต้องการ นั่นก็คือ เพนตากอนได้ฉายภาพการ

ทำงานของทหาร ฮอลลีวูดสามารถทำรายได้ได้หลายร้อยล้านดอลล่าร์สหรัฐฯ จากทุนสร้างเพียงหนึ่ง

ร้อยห้าสิบล้านดอลลาร์สหรัฐฯ77 และบริษัทผลิตอาวุธได้โฆษณาสินค้าตัวเองผ่านภาพยนตร์ที่อาจจะ

ทำให้ได้ลูกค้าเพ่ิมจากการที่ผู้ชมหรือลูกค้าได้เห็นยุทธภัณฑ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ ซึ่งทั้งหมดนี้สามารถ

เกิดข้ึนได้ภายในเวลาไม่กี่ชั่วโมงจากการรับชมผ่านภาพยนตร์ 

 ในบทถัดไปจะกล่าวถึงบริบททางการเมืองที่มีความเชื่อมโยงกับแนวภาพยนตร์ที่เกิดขึ้น

ภายใต้รัฐบาลประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิ้ลยู บุช โดยจะแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกจะ

กล่าวถึงภาพรวมสถานการณ์ที่ก่อให้เกิดนโยบายต่อต้านการก่อการร้าย และส่วนที่สองจะนำ

ภาพยนตร์สี่เรื่องเข้ามาวิเคราะห์เพื่อขยายภาพนโยบายให้ชัดเจนขึ้น 

  

 
76

 "Lockheed Martin at the Movie," lockheedmartin, accessed June 29, 2021, 

https://www.lockheedmartin.com/en-us/news/features/history/movie.html. 
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 "Transformers," Box Office Mojo by IMDbPro, accessed June 30, 2021, 
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บทที่ 3 
บริบททางการเมืองกับแนวภาพยนตร์ในช่วงสมัยประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิล้ยู บุช 

 ภายหลังเกิดเหตุการณ์ 9/11 ประเด็นภัยก่อการร้ายได้กลายมาเป็นประเด็นสำคัญในลำดับ

ต้นของรัฐบาลสหรัฐฯ ทั้งยังเป็นเหตุการณ์ที่ทำให้ความนิยมในตัวประธานาธิบดีบุชกลับมาอีกครั้งโดย

ประชาชนต่างไว้วางใจที่จะให้ประธานาธิบดีจัดการกับกลุ่มก่อการร้ายที่เข้ามาก่อเหตุวินาศกรรมสร้าง

ความเสียหายให้กับประเทศและก่อให้เกิดความสูญเสียต่อชีวิตประชาชนเป็นจำนวนมาก78 ส่งผลให้

ประธานาธิบดีบุชได้ประกาศสงครามต่อต้านการก่อการร้าย (War on Terror) ต่อสภาเมื่อวันที่ 20 

กันยายน 200179 จากเหตุการณ์ในลักษณะข้างต้นอาจจะกล่าวได้ว่า สิ่งที่รัฐต้องจัดการในเหตุการณ์

ครั้งนี้คือการต่อสู้กับภัยคุกคามรูปแบบใหม่อย่างภัยก่อการร้ายซึ่งต่างจากในช่วงสงครามเย็นที่สหรัฐฯ 

ต้องต่อสู้กับแนวคิดคอมมิวนิสต์ และประเทศท่ีถูกฝ่ายคอมมิวนิสต์คุกคามทำให้แนวคิดที่ถูกแทรกซึม

ผ่านภาพยนตร์ที่เพนตากอนเข้าไปมีส่วนร่วมในสองช่วงเวลานั้นต่างกัน หลังจากที่ได้ประกาศนโยบาย

นี้ออกไปเหล่านักวิชาการ และนักข่าวได้มีเสียงสะท้อนออกมาต่ออุตสาหกรรมบันเทิงว่าจะมีส่วนช่วย

ในเรื่องได้อย่างไรบ้าง ทำให้ต่อมาได้มีการจัดประชุม Beverly Hills Summit ในเดือนพฤศจิกายน 

2001 โดยมีตัวแทนจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในการเข้าไปช่วยเป็นที่ปรึกษาพิเศษของ

ประธานาธิบดีในการร่วมหารือและวางแผนในการนำเสนอสื่อว่าวงการภาพยนตร์จะนำเสนอเนื้อหา

เป็นไปในทิศทางใดต่อไป80 ผลสรุปคือ แนวภาพยนตร์ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานี้ได้เปลี่ยนจากเดิมที่มี

เนื้อหาต่อสู้กับกลุ่มคอมมิวนิสต์ในช่วงสงครามเย็น81 มาเป็นแนวสงครามต่อต้านกลุ่มก่อการร้ายซ่ึง

เป็นภาพเหตุการณ์ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงสงครามในอิรัก อัฟกานิสถาน และแนวภาพยนตร์ประเภท

ซุปเปอร์ฮีโร่82 สาเหตุที่เป็นสองแนวหลักนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ในช่วงเวลาดังกล่าวผู้คนรู้สึกเสียขวัญ

และกำลังใจจึงต้องการฮีโร่ในการเข้ามาช่วยปราบปรามผู้ก่อการร้าย และต้องการฮีโร่ในการเข้ามา

ปกป้องให้ประเทศและประชาชนปลอดภัยจากภัยคุกคามในรูปแบบต่าง ๆ รวมถึงรัฐต้องการสื่อให้
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เห็นถึงอันตรายจากผู้ก่อการร้ายที่จำเป็นต้องจัดการซึ่งการส่งสารผ่านภาพยนตร์จะเป็นอีกหนึ่งทางที่

จะทำให้ประชาชนเห็นชอบกับการดำเนินนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดี 

 เพ่ือขยายข้อถกเถียงถึงบริบททางการเมืองที่เกิดขึ้นหลังเหตุการณ์ 9/11 ผู้วิจัยขอยกตัวอย่าง
ภาพยนตร์สี่เรื่องท่ีมีความเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ทางการเมืองในช่วงเวลาดังกล่าวโดยเรื่องแรก ได้แก่ 
Iron Man (2008) ซึ่งเป็นเรื่องที่ได้รับการสนับสนุนจากเพนตากอน และเรื่องที่สองคือ The Hurt Locker 
เป็นเรื่องที่ได้รับการปฏิเสธจากเพนตากอน โดยจะมาพิจารณาในเรื่องที่สองนี้ด้วยว่ามีบริบทอะไรใน
ภาพยนตร์ที่ทำให้ไม่ได้รับการตอบรับจากเพนตากอน สำหรับเรื่องท่ีสามและสี่จะเป็นในเชิงสะท้อน
ความรู้สึกของชาวเมืองนิวยอร์คในขณะและหลังเกิดเหตุ 9/11 ผ่านการดำเนินเรื่องของเจ้าหน้าที่รัฐ 
และชาวเมืองในนิวยอร์ค นั่นก็คือ World Trade Center (2006) และ 25th Hour (2002)  

Iron Man (2008) 

 เป็นเรื่องราวของ Superhero ที่ได้รับการขนานนามว่า Iron Man โดยผันตัวจากพ่อค้าอาวุธ

มาเป็นผู้พิทักษ์พลเรือนให้รอดพ้นจากภัยผู้ก่อการร้าย และก่อนหน้าที่จะกลายมาเป็น Iron Man 

Tony Stark ซึ่งรับบทโดย Robert Downey Jr. เป็นผู้บริหารของ Stark Industries บริษัทผลิต

อาวุธรายใหญ่ที่มีความสัมพันธ์อันดีกับกองทัพสหรัฐฯ จนได้รับรางวัล Apogee ถูกลักพาตัวโดยกลุ่ม

ผู้ร้ายในอัฟกานิสถานหลังจากท่ีไปปิดการเจรจาซื้อขายอาวุธกับทางกองทัพอัฟกานิสถาน โดย Stark 

รอดกลับมาได้ด้วยชุดเกราะที่ตัวเขาได้ผลิตขึ้นหลังถูกผู้ก่อการร้ายบังคับให้ออกแบบอาวุธลักษณะ

เดียวกับท่ีนำมาขายให้กับกองทัพอัฟกานิสถาน เมื่อรอดกลับมาแล้ว Stark ตัดสินใจที่จะยุติกิจการ

เพราะได้ไปเห็นว่าอาวุธที่บรรดาผู้ก่อการร้ายมีคือ อาวุธจากบริษัทของตน ซึ่งเป็นเรื่องที่ไม่เคยได้รับรู้

มาก่อน โดยปมปัญหาของเรื่องนี้คือ การปรับเปลี่ยนจากผู้ค้าอาวุธไปเป็นผู้พิทักษ์ และบทสรุปของ

เรื่องนี้คือ Stark ได้รับการขนานนามว่าเป็น Iron Man เป็นซุปเปอร์ฮีโร่ที่ช่วยให้คนรอดพ้นจากภัย

อันตราย นอกจากนี้ Iron Man ยังเป็นหนึ่งในภาพยนตร์ที่ได้รับการสนับสนุนจากเพนตากอนทั้ง

เงินทุนและทรัพยากรต่าง ๆ ในการถ่ายทำ โดยมีข้อบังคับสำคัญคือ ต้องฉายภาพการทำงานของ

เพนตากอนในมุมบวกมากท่ีสุด83 นอกจากนี้ ยังเป็นหนึ่งในภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นถึงการดำเนิน

นโยบายต่างประเทศช่วงหลังเกิดเหตุการณ์ 9/11 ที่สหรัฐฯ ให้ความสำคัญนั่นก็คือ การต่อต้าน

ภัยก่อการร้าย (War on Terror) ของประธานาธิบดีบุช ที่ได้ประกาศว่าจะจัดการกับผู้ก่อการร้ายที่
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เข้ามาสร้างความวุ่นวายและความเสียหายต่อสหรัฐฯ84 โดยเหตุการณ์ดังกล่าวกลุ่มอัลเคด้าได้ออกมา

กล่าวอ้างว่าตนเป็นผู้กระทำและสถานที่ที่ใช้ในการหลบซ่อนตัวก็คือ อัฟกานิสถาน85 และ

อัฟกานิสถาน ก็ได้ถูกใช้เป็นฉากในการกล่าวถึงสถานที่ซ่อนตัวของกลุ่มผู้ก่อการร้ายที่ลักพาตัว Stark 

โดยภาพของการทำให้ผู้ก่อการร้ายดูโหดร้ายทารุณเกินวิสัยมนุษย์ทั่วไปจากการก่อความรุนแรงต่อ

ชาวบ้านในพื้นทีย่ังคงถูกฉายต่อไปในภาพยนตร์ที่ได้ฉายให้เห็นในฉากที่ผู้ก่อการร้ายบุกเข้าไปใน

หมู่บ้านแห่งหนึ่งในอัฟกานิสถานและจับแยกหญิงชายและเด็กออกจากกัน ผู้ชายนำไปเป็นกำลังรบ 

ใครขัดขืนก็ทำร้าย เหล่านี้ได้สะท้อนถึงสถานการณ์จริงที่เกิดขึ้นถึงเหตุรุนแรงในอัฟกานิสถาน86 

เช่นเดียวกัน ในลักษณะนี้เมื่อเหตุการณ์ในภาพยนตร์อิงจากสถานการณ์จริงที่ผู้ชมสามารถเห็นได้จาก

การรายงานข่าวของสำนักต่าง ๆ จึงไม่เป็นการยากที่ประชาชนจะสนับสนุนรัฐในการทำสงคราม

ต่อต้านผู้ก่อการร้ายเพื่อจัดการกับผู้กระทำความผิด ประกอบกับได้รับสารจากภาพยนตร์ที่เป็น

เหมือนภาพจำลองสถานการณ์ดังกล่าวขึ้นมายิ่งทำให้แรงสนับสนุนเพิ่มมากข้ึน โดยในลักษณะนี้จะ

เป็นประโยชน์ต่อการทำงานของเพนตากอนอย่างมากในการไปทำสงครามในพ้ืนที่ต่าง ๆ โดยเฉพาะ

สงครามในอัฟกานิสถาน และสงครามอิรัก ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาไล่เลี่ยกัน กล่าวได้ว่า ภาพยนตร์คือ

สื่อกลางในการแสดงความชอบธรรมในปฏิบัติการที่เพนตากอนทำ จึงไม่น่าแปลกใจที่เพนตากอนจะ

สนับสนุนการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ เพราะได้ประโยชน์ทั้งเรื่องการดำเนินนโยบาย War on Terror 

รวมถึงได้แสดงให้ชาวโลกได้เห็นถึงความทันสมัยของอาวุธที่กองทัพใช้ในฉากภาพยนตร์ อาทิ อุปกรณ์

ระเบิดต่าง ๆ และเครื่องบินรบ F-22 Raptor ในฉากที่ทางเพนตากอนส่งเจ้าหน้าที่ไล่ล่า Stark ในร่าง

ของ Iron Man อยู่บนน่านฟ้า และยังได้ใช้ตัวละคร Iron Man เป็นตัวแทนของสหรัฐฯ แสดงถึง

บทบาทของผู้นำในการจัดการกับกลุ่มก่อการร้ายเพื่อนำสันติภาพกลับคืนสู่คนในพ้ืนที่ 

 ความน่าสนใจอีกประการหนึ่งที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์เรื่องนี้คือ ได้เห็นความสัมพันธ์ระหว่าง

กองทัพและบริษัทค้าอาวุธ หรือที่เรียกกันว่า อุตสาหกรรมทางทหาร (Military-Industrial Complex) 

ที่ต่างฝ่ายต่างสนับสนุนและมีผลประโยชน์ต่างตอบแทนร่วมกัน โดยเห็นได้ในตอนต้นของภาพยนตร์ที่

ทางกองทัพจัดงานมอบรางวัลที่เรียกว่า Apogee Award ซึ่งเป็นรางวัลสำหรับศิลปินที่มีความสามารถ
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ยอดเยี่ยมในการประดิษฐ์หรือคิดค้นงานที่สร้างความน่าทึ่งและเป็นประโยชน์ต่อผู้คน87 ให้แก่ Stark 

นั่นหมายความว่าทั้งสองฝ่ายต่างต้องมีความร่วมมือระหว่างกันที่ดีมาอย่างต่อเนื่อง เพราะใน

ภาพยนตร์จะเห็นว่าช่วงที่ Tony Stark เป็นตัวแทนบริษัทไปเสนอขายอาวุธให้กับกองทัพ

อัฟกานิสถานไว้สำหรับต่อสู้กับผู้ก่อความไม่สงบมีเจ้าหน้าที่ทหารของเพนตากอนตามไปตลอดนับแต่

เริ่มออกเดินทางจากสหรัฐฯ สำหรับ Stark Industries นั้นเป็นบริษัทค้าอาวุธของ Tony Stark ที่เป็น

ผู้จัดหาและสร้างอาวุธรวมถึงเครื่องบินรบให้กับทางกองทัพมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่รุ่นบิดาของ Stark 

ที่สร้างนิวเคลียร์เป็นผลสำเร็จ กล่าวคือ ทางกองทัพเป็นลูกค้ารายใหญ่ของอุตสาหกรรมนี้ สอดคล้อง

กับเรื่องราวจริงของบริษัทค้าอาวุธอย่าง Lockheed Martin88 ที่เป็นผู้ค้ารายใหญ่ที่ทำธุรกิจร่วมกับ

เพนตากอนในการจัดสร้างอาวุธที่มีความทันสมัยสนับสนุนกิจการทางทหารของเพนตากอนได้เป็น

อย่างดีมาโดยตลอด นอกจากนี้ ในภาพยนตร์ยังสื่อให้เห็นถึงอีกมุมหนึ่งว่าบริษัทผลิตอาวุธนอกจากจะ

ผลิตเพ่ือป้องกันประเทศและประชาชนแล้วในอีกด้านก็ถูกมองว่าเป็นผู้ค้าความตายเช่นเดียวกันเพราะ

อาวุธอานุภาพร้ายแรงที่ผลิตได้นั้นได้คร่าชีวิตผู้คนในพ้ืนที่สงครามเป็นจำนวนมาก อาจจะกล่าวได้ว่า 

เบื้องหลังความล้ำสมัยของเทคโนโลยีทางทหาร รวมถึงปฏิบัติการของทหารสหรัฐฯ ในพ้ืนที่ต่าง ๆ 

ตามนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุชที่อ้างว่าเป็นไปเพ่ือปกป้องประชาชน 89 

เต็มไปด้วยซากศพของผู้ที่อาจจะไม่ได้มีส่วนเกี่ยวข้องกับเหตุก่อการร้าย และซากปรักหักพังของที่อยู่

อาศัยของคนในพ้ืนที่เป็นจำนวนมาก ซึ่งในภาพยนตร์อาวุธที่ Stark ได้ไปพบในมือของผู้ก่อการร้ายทั้ง

ในฐานะตัวแทนบริษัทไปเสนอขายสินค้าให้กับกองทัพอัฟกานิสถาน และขณะอยู่ในร่างของ Iron Man 

ก็คืออาวุธที่มาจากบริษัทของตัวเองเช่นเดียวกัน 

The Hurt Locker (2008) 

 เป็นเรื่องราวที่บอกเล่าถึงการปฏิบัติหน้าที่ของเจ้าหน้าที่ทหารในสมรภูมิอิรักผ่านการดำเนิน

เรื่องของหน่วยเก็บกู้วัตถุระเบิด โดยปมปัญหาของภาพยนตร์เรื่องนี้คือ การต่อสู้กับสภาวะจิตใจของ

เจ้าหน้าที่ท่ามกลางภารกิจที่มีความกดดันและเสี่ยงชีวิตอยู่ตลอดเวลา และต่างก็หวังว่าตนจะมีชีวิต

รอดไปจนสิ้นสุดวาระประจำการในรอบนั้น ๆ ซึ่งบทสรุปของภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นเหมือนการฉาย

ภาพซ้ำของเจ้าหน้าที่ทหารที่เมื่อชุดหนึ่งครบวาระก็จะมีชุดใหม่เข้าแทนที่ดำเนินภารกิจไปเรื่อย ๆ 
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ตราบเท่าที่สหรัฐฯ ยังต้องคงทหารเอาไว้ในพ้ืนที่ และหลังจากได้ชมภาพยนตร์ The Hurt Locker 

จบลง ผู้วิจัยมีความเห็นว่าเรื่องนี้เป็นหนึ่งในภาพยนตร์ที่ค่อนข้างสะท้อนการดำเนินนโยบายการ

ต่อต้านการก่อการร้าย (War on Terror) ของประธานาธิบดีบุชได้เป็นอย่างดีรวมถึงได้เห็นอีกด้าน

ของการทำสงครามผ่านการดำเนินเรื่องของเจ้าหน้าที่เก็บกู้ระเบิดซึ่งไม่ได้งดงามและส่งเสริม

ภาพลักษณ์ที่ดีของกองทัพสักเท่าใดนัก ความน่าสนใจของภาพยนตร์เรื่องนี้สำหรับผู้วิจัยคือ Kathryn 

Bigelow ผู้กำกับได้นำอิรักซ่ึงเป็นหนึ่งในพ้ืนที่สงครามที่สหรัฐฯ ส่งกองกำลังเข้าไปบุกรุกเพ่ือจัดการ

กับกลุ่มก่อการร้ายและโค่นประธานาธิบดีซัดดัม ฮุซเซนลงด้วยข้อกล่าวหาว่า ประธานาธิบดีฮุซเซนมี

อาวุธร้ายแรงไว้ในความครอบครองและปกครองประชาชนด้วยระบอบเผด็จการมาเป็นฉากในการเล่า

เรื่องราว90 The Hurt Locker บอกเล่าถึงการทำงานของเจ้าหน้าที่ทหารในสงครามอิรักซ่ึงเน้นไปที่

การปฏิบัติงานของเจ้าหน้าที่เก็บกู้วัตถุระเบิดซึ่งเป็นภารกิจเสี่ยงตายในทุกครั้งที่ต้องทำการเก็บกู้

เพราะไม่มีทางรู้เลยว่าจะโชคดีมีชีวิตรอดไปจนถึงครบวาระประจำการหรือไม่ จึงทำให้ผู้ชมได้เห็นอีก

มุมหนึ่งของการปฏิบัติหน้าที่และได้เห็นภาพการทำงานของเจ้าหน้าที่ท่ามกลางพ้ืนที่สงคราม  

 อย่างไรก็ตาม แม้ภาพยนตร์เรื่องนี้จะสะท้อนภาพการทำงานของเจ้าหน้าที่ทหาร รวมถึงภาพ

สงครามที่เกิดข้ึนในอิรักแต่กระนั้นเรื่องนี้ก็ไม่ได้รับการสนับสนุนจากเพนตากอนซึ่งการปฏิเสธไม่ได้

เกิดข้ึนตั้งแต่ช่วงแรกที่ไปนำเสนอแต่ผ่านการทำงานร่วมกันมาสักระยะแล้ว โดยทางกองทัพให้เหตุผล

ว่าเนื้อหาบางฉากนั้นไม่เหมาะสมกับเกณฑ์ท่ีทางกองทัพตั้งไว้ ทั้งยังไม่สามารถที่จะกำกับเนื้อหาเพ่ือ

ควบคุมภาพลักษณ์ให้เป็นไปตามท่ีทางเพนตากอนต้องการได้ ซึ่งตัวอย่างเหล่านี้เห็นได้จากในหลาย

เหตุการณ์ อาทิ ฉากท่ีทหารใช้ความรุนแรงกับนักโทษ91 ฉากที่ทหารเขวี้ยงของใส่รถประชาชนเพื่อให้

หลีกทางสำหรับการไปเก็บกู้ระเบิด ฉากทหารสูบบุหรี่ดื่มเหล้าคุยกันเสียงดัง หรือฉากที่มีนายทหาร

คนหนึ่งถามจ่าสิบเอกวิลเลี่ยม เจมส์ ว่าซ่องอยู่ตรงไหนเพราะได้ยินมาว่าเจมส์หนีไปเที่ยวซ่องมา 

เหล่านี้ล้วนแล้วแต่ทำให้เห็นอีกมุมของชีวิตทหารที่มีชีวิตประจำวันเหมือนคนทั่วไปไม่ได้ต้องรักษา

ภาพลักษณ์ที่ดีอยู่ตลอดเวลาตามที่เพนตากอนต้องการในการนำเสนออกสู่สายตาคนดู พฤติกรรมต่าง ๆ 

เหล่านี้จึงไม่เข้ากับหลักการที่เพนตากอนต้องการใช้ผ่านภาพยนตร์เป็นสื่อในการเผยแพร่ภาพลักษณ์

ขององค์กรที่จะต้องนำเสนอแต่ในมุมที่เป็นบวก92 และทำให้กลุ่มเยาวชนสนใจมาร่วมงานกับกองทัพ 
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เพราะหลายฉากล้วนแล้วแต่สะท้อนชีวิตความเป็นอยู่ของทหารผู้ปฏิบัติหน้าที่ท้ังสิ้นที่ต้องเผชิญทั้ง

ความโดดเดี่ยวที่ไกลจากครอบครัว ความกลัวเมื่อต้องเห็นเพ่ือนร่วมอาชีพตายขณะปฏิบัติหน้าที่ 

ความเจ็บปวดใจของจ่าเจมส์ที่ปกติแสดงออกซ่ึงความแข็งกร้าว มุทะลุ ไม่ฟังใคร เห็นเด็กชาวอิรักที่

ตนพูดคุยเล่นด้วยต้องตายเพราะถูกนำมาเป็นระเบิดมนุษย์ และความกดดันเม่ืออยู่ต้องต่อสู้กับศัตรู

ท่ามกลางทะเลทรายอันร้อนระอุและต้องเฝ้าจับตาศัตรูเป็นเวลานาน และยังมีอีกหลายฉากท่ีเมื่อได้

พิจารณาดูแล้วคงจะไม่ส่งเสริมการทำสงครามในอิรักสักเท่าใดนักและอาจเกิดคำถามขึ้นกับคนดู

อย่างเช่นผู้วิจัยว่า สงครามอิรักนั้นแท้จริงแล้วทำไปเพ่ืออะไร การเข้าไปจัดการกับกลุ่มผู้ก่อความไม่

สงบรวมถึงการกำจัดประธานาธิบดีฮุซเซนสามารถนำความสงบสุขกลับคืนสู่ประชาชนได้จริงหรือ 

หรือเป็นเพียงภาพลวงที่สหรัฐฯ สร้างข้ึนให้ประชาคมโลกรู้สึกหวาดกลัวกับภัยก่อการร้ายโดยการ

ส่งออกและสนับสนุนภาพยนตร์ที่ทำให้ผู้ก่อความไม่สงบดูน่ากลัว (demonize) และจำต้องได้รับการ

จัดการ และชาวอิรักยินดีกับการเข้ามาของทหารสหรัฐฯ หรือไม่  ซึ่งคำตอบในภาพยนตร์คือไม่ 

โดยเห็นได้จากฉากท่ีชาวอิรักมองมาที่ทหารสหรัฐฯ ด้วยความไม่เป็นมิตร ไม่ไว้วางใจในต้นเรื่อง และ

เด็กไล่ขว้างก้อนหินใส่ทหารในช่วงท้ายเรื่อง ทั้งยังเกิดเป็นข้อสังเกตุขึ้นมาว่า ชีวิตทหารที่เก็บกู้ระเบิด

ดูแล้วก็ไม่ต่างอะไรจากชาวอิรักท่ีต้องรักษาตัวให้อยู่รอดท่ามกลางสงครามที่เกิดข้ึน ภาพต่าง ๆ 

เหล่านี้ล้วนสะท้อนถึงชื่อภาพยนตร์ “The Hurt Locker” ทั้งสิ้นทีผู่้ปฏิบัติหน้าที่จำต้องข่มกลั้นความ

กลัวไว้ขณะปฏิบัติภารกิจที่ชีวิตเหมือนแขวนไว้อยู่บนเส้นด้ายตลอดเวลา เพราะไม่มีทางรู้เลยว่า

ภารกิจจะลุล่วงไปได้ด้วยดีทุกครั้งหรือไม่ เพราะหากพลาดนั่นย่อมหมายถึงชีวิตหรือความพิการต่าง ๆ 

ที่อาจจะเกิดขึ้นโดยไม่มีวันที่จะกลับมาเหมือนเดิมเป็นของขวัญตอบแทนการเสียสละเข้ามาปฏิบัติ

ภารกิจเพ่ือสนองต่อนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดี  

 อย่างไรก็ตาม ไม่จำเพาะต้องเป็นภาพยนตร์ที่เก่ียวข้องกับสงครามหรือการปฏิบัติหน้าที่ของ

เจ้าหน้าที่ทหารเท่านั้นถึงจะถ่ายทอดให้ผู้ชมได้เห็นถึงภาพสะท้อนและผลพวกจากเหตุการณ์ 9/11 

ที่ส่งผลให้เกิดนโยบายต่อต้านการก่อการร้าย ภาพยนตร์สองเรื่องสุดท้ายที่ผู้วิจัยเลือกมานั้นจะเป็นใน

เชิงสังคมท่ีมีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับเหตุการณ์ตึก World Trade Center ถล่มสืบเนื่องจากการก่อ

วินาศกรรม และเป็นสองเรื่องที่ไม่ได้ขอรับการสนับสนุนจากเพนตากอนแต่ที่ผู้วิจัยหยิบยกเข้ามา

เนื่องจากทั้งสองเรื่องมีเนื้อหาที่สะท้อนถึงชีวิตของผู้คนในนิวยอร์คในขณะและหลังเกิดเหตุการณ์ 

9/11 ซึ่งผู้วิจัยอยากให้เป็นอีกหนึ่งภาพสะท้อนที่เรื่องราวดังกล่าวในภาพยนตร์สามารถเป็นส่วนหนึ่ง

ในการสนับสนุนและเชื่อมโยงกับนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุช นั่นก็คือ 

World Trade Center (2006) และ 25th Hour (2002) 
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World Trade Center (2006) 

 เป็นผลงานการกำกับของ Oliver Stone ซึ่งผลงานของ Stone ในหลายเรื่องท่ีผ่านมามักจะ

เป็นเรื่องที่สะท้อนเหตุการณ์สำคัญท่ีเกิดข้ึนทั้งภายในและระหว่างประเทศ โดยภาพยนตร์ของ Stone 

หลายเรื่องยังก่อให้เกิดเกิดการแลกเปลี่ยนความเห็นหรือถกเถียงกันในสังคมหรือในหมู่ที่ได้รับชมได้ 

นอกจากนี้ Stone ยังเป็นหนึ่งในผู้กำกับที่เคยได้รับการปฏิเสธการสนับสนุนจากเพนตากอนมาก่อน

อย่างเรื่อง Platoon (1986) World Trade Center เป็นภาพยนตร์ที่สร้างโดยอิงจากคำบอกเล่าของ

ผู้อยู่ในเหตุการณ์ท่ีรอดชีวิตจากเหตุการณ์ตึก World Trade Center ถล่มในวันที่ 11 กันยายน 

2001 ภาพยนตร์เรื่องนี้เล่าผ่านการปฏิบัติงานของเจ้าหน้าที่ตำรวจกลุ่มหนึ่งสังกัดกรมท่าโดยมีหัวหน้า

ชุดคือ John McLoughlin รับบทโดย Nicolas Cage ที่เข้าปฏิบัติภารกิจช่วยอพยพคนที่ยังติดค้างอยู่

ในตึก แต่ท่ีสุดเกิดเหตุตึกถล่มทำให้เจ้าหน้าที่ในกลุ่มเสียชีวิตไปหลายนายเหลือเพียง John 

McLoughlin และ Will Jimeno รับบทโดย Michael Peña ที่ยังรอดชีวิตแต่สภาพก็ย่ำแย่เต็มทีจาก

การโดนเศษซากปูนต่าง ๆ ทับตัวและต้องรอคอยความช่วยเหลือ ปมปัญหาของเรื่องนี้คือ การรักษา

สภาพจิตใจของตัวละครอย่าง McLoughlin และ Jimeno ให้สู้เพื่อมีชีวิตรอดระหว่างรอหน่วยกู้ชีพ

มาช่วยจากการถูกฝังอยู่ในซากที่ตึกถล่ม และระหว่างรอคอยตา่งคนต่างนึกถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นในชีวติตน 

และอยากมีชีวิตรอดออกไปเพื่อทำให้ดีขึ้น  

 ภาพยนตร์เรื่องนี้สะท้อนให้เห็นว่า เหตุการณ์เครื่องบินพาณิชย์ชนตึก World Trade Center 

ที่คร่าชีวิตผู้คนเป็นจำนวนมากในครั้งนี้นั้น เป็นเหตุการณ์ที่ ไม่มีใครคาดคิดว่าจะเกิดขึ้นมาก่อน 

และไม่เคยมีการเตรียมแผนรับมือในลักษณะนี้ ซ่ึงเห็นได้จากคำพูดของ McLoughlin ที่ตอบเพื่อน

ร่วมงานในคำถามว่า มีเครื่องมืออะไรพิเศษสำหรับรับมือและจัดการกับเหตุฉุกเฉินในลักษณะนี้บ้าง

หรือไม ่และคำตอบจาก McLouglin คือ เราเตรียมพร้อมรับมือกับทุกอย่าง ไม่ว่าจะเป็นระเบิดรถ 

ระเบิดเคมี การถูกโจมตีจากด้านบน แต่ไม่ใช่งานใหญ่ยักษ์ขนาดนี้ นอกจากนี้ ยังทำให้คนดูได้

ตระหนักถึงภัยก่อการร้าย ว่าเป็นภัยร้ายแรงและจำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องจัดการผู้กระทำผิด เห็นได้

จากคำพูดของ Dave Karnes เจ้าหน้าที่สังกัดนาวิกโยธิน ที่เข้ามาค้นหาผู้รอดชีวิตจากเหตุการณ์ครั้งนี้ 

และเป็นผู้ที่พบ McLoughlin และ Jimeno ในซากตึกและเรียกหน่วยช่วยเหลือมาได้สำเร็จ และได้

คุยกับโทรศัพท์บอกกับปลายสายว่า “กองทัพต้องการคนมีฝีมือในการล้างแค้นกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น

ครั้งนี”้93 ซึ่งเป็นการสะท้อนนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุชได้เป็นอย่างดีว่า 

 
93

 Oliver Stone, "World Trade Center," (United States, August 9, 2006). 

https://www.dailymotion.com/video/x5v9kov. 
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เหตุการณ์ครั้งนี้เพนตากอนจำต้องเข้าไปจัดการและไล่ล่าผู้ที่บงการ เพ่ือทวงคืนความยุติธรรมให้กับ

คนในชาติ ซึ่งสอดคล้องกับสมมติฐานที่ผู้วิจัยตั้งไว้ข้างต้นว่า การสื่อความคิดผ่านภาพยนตร์เป็น

เหมือนการส่งข้อมูลเชิงจิตวิทยาให้ผู้รับชมรู้สึกคล้อยตาม และเกิดความรู้สึกร่วมไปกับเหตุการณ์ที่

เกิดข้ึนในภาพยนตร์ World Trade Center จึงเป็นเหมือนการตอกย้ำผู้ชมว่าสงครามต่อต้านการก่อ

การร้ายนั้นเป็นวาระสำคัญที่สหรัฐฯ ต้องกระทำ เนื่องจากผู้ชมได้เห็นภาพความสูญเสียและเสียขวัญ

ครั้งใหญ่ผ่านการดำเนินเรื่องของตัวละคร 

25th Hour (2002) 

 เป็นผลงานการกำกับของ Spike Lee โดยเป็นภาพยนตร์ที่ดัดแปลงมาจากงานเขียนของ 

David Benioff โดย 25th Hour เป็นเรื่องราวของ Monty Brogan รับบทโดย Edward Nortan 

ชายผู้ค้ายาที่เหลืออิสรภาพเพียงแค่อีก 1 วันก่อนที่จะต้องถูกจองจำเป็นเวลา 7 ปีในข้อหามียาเสพติด

ไว้ในความครอบครอง Monty จึงเลือกใช้เวลาที่เหลือกับคนที่ตนรักและไว้ใจอันได้แก่ พ่อ เพื่อน และ

แฟน เรื่องราวอาจจะดูเหมือนเรียบง่ายที่แค่ชายคนหนึ่งต้องการใช้เวลาที่เหลืออยู่ให้มีค่ามากท่ีสุด

ก่อนที่จะสิ้นสุดอิสรภาพ แต่ Lee ผู้กำกับได้ทำให้ภาพยนตร์ดูมีอะไรมากข้ึนด้วยการใส่ฉากของพ้ืนที่

ที่เกิดเหตุ 9/11 เข้าไปด้วย94 โดยได้นำซากปรักหักพังของตึก World Trade Center ที่โดนโจมตีจาก

ผู้ก่อการร้ายและสร้างความหวาดกลัวและความรู้สึกไม่ปลอดภัยให้กับพลเมือง รวมถึงการประกาศ

ตามหาคนหายที่มีเป็นจำนวนมากจากเหตุการณ์ตึกถล่ม เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในการเล่าเรื่องราวของตัว

ละครซึ่งสะท้อนถึงชีวิตของ Monty ที่กำลังเผชิญกับความสับสนวุ่นวายภายในใจต่อเรื่องราวที่เกิดขึ้น 

และความกลัวที่จะต้องถูกจองจำอย่างยาวนาน โดยปมปัญหาของเรื่องนี้คือ การจัดการกับสภาวะ

จิตใจของ Monty เมื่อตระหนักว่าอิสรภาพของตนกำลังจะสิ้นสุดลงในไม่ช้าและรู้สึกเสียใจต่อเรื่องราว

ที่ตัวเองเป็นคนกระทำนำพาให้ตนเองต้องมาอยู่ในจุดนี้ แต่ท้ายที่สุด Monty ก็ต้องยอมรับความจริง

เดินหน้าเข้าสู่กระบวนการทางกฎหมาย เปรียบได้กับชีวิตของคนสหรัฐฯ โดยเฉพาะชาวนิวยอร์ค

ที่แม้จะเพ่ิงผ่านความสูญเสียครั้งใหญ่ ทั้งซากความเสียหายจากเหตุเครื่องบินพุ่งชนก็ยังคงหลงเหลือ

ให้เห็นอยู่ แต่กระนั้นก็ต้องเดินหน้าดำเนินวิถีชีวิตต่อไป และหวังว่าความสงบสุขจะกลับมาได้เหมือนเดิม 

ดังเช่นที่ Monty วาดภาพฝันตามท่ีพ่อของเขาได้พูดถึงอีกแนวทางว่าหรือจะหลบหนีไปให้ไกลจาก

เมืองนิวยอร์คแล้วไปเริ่มต้นชีวิตใหม่ เปลี่ยนตัวตนใหม่ในเมืองที่ไม่มีใครรู้จัก เมืองที่จะเป็นที่พักพิง

และสามารถดำเนินชีวิตได้อย่างปกติสุข แต่อนิจจาอย่างไรเสียที่สุดแล้วทุกคนต้องกลับมาสู่โลกความจริง 

 
94

 "25TH HOUR is Spike Lee's Unheralded Masterpiece," TRIBECA NEWS, 2013, accessed August 8, 

2021, https://tribecafilm.com/news/25th-hour-spike-lee-september-11. 
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นั่นก็คือ ดำเนินชีวิตของตัวเองต่อไป รวมถึง Monty ก็ต้องกลับมาเผชิญกับความจริงว่าอิสรภาพของ

เขากำลังจะถูกปิดตายลงไม่ช้า ทำได้เพียงรอวันที่จะได้โบยบินอีกครั้งเมื่อกำหนดโทษสิ้นสุดลง 

 แม้ฝันร้ายจากเหตุการณ์ 9/11 จะยังปรากฎให้เห็นผ่านซากปรักหักพังของตึก World Trade 

Center และการประกาศตามหาคนหายตามที่ต่าง ๆ ในเมืองนิวยอร์คที่ยังคงสร้างความหดหู่และ

ความโกรธแค้นให้กับผู้คนผ่านการแสดงความรู้สึกของตัวละครอย่าง Monty ในฉากที่พูดต่อหน้า

กระจกในห้องน้ำและกล่าวโทษบุคคลทั้งหลายรวมถึงเหตุวินาศกรรมที่เกิดขึ้นที่มีส่วนทำให้ชีวิตเขา

ต้องเดินทางมาถึงจุดนี้ แต่กระนั้นชีวิตของชาวเมืองนิวยอร์คและ Monty จะยังคงต้องดำเนินต่อไปแม้

ภายในใจจะยังคงไม่ลืมต่อเหตุการณ์ที่เกิดข้ึน อย่างไรก็ตาม จากเรื่องราวในข้างต้นได้สะท้อนให้เห็น

ว่าถึงแม้เหตุการณ์ 9/11 จะผ่านพ้นไป แต่ความโกรธแค้นต่อเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนยังคงมีอยู่ในจิตใจของ

ชาวเมืองนิวยอร์ค ดังนั้น จึงไม่น่าแปลกใจที่เสียงส่วนใหญ่ของชาวอเมริกันสนับสนุนการทำสงคราม

ต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุช95 เพราะยังเป็นภาพจำติดตาและฝังอยู่ในใจลึก ๆ ของ

ประชาชน จึงกล่าวได้ว่าแม้ 25th Hour จะไม่ได้มีเพนตากอนเข้ามาเกี่ยวข้อง หรือมีเนื้อหาสะท้อน

การทำสงครามต่อต้านผู้ก่อการร้าย แต่กระนั้นก็เป็นภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความโหดร้ายของ

เหตุการณ์ที่เกิดข้ึนผ่านซากปรักหักพังของตึก และความรู้สึกของตัวละคร จึงเป็นอีกเรื่องที่ตอกย้ำและ

สนับสนุนการดำเนินนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของรัฐ 
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 Kellner, "9/11, Spectacles of Terror, and Media Manipulation," 44. 
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บทที่ 4  
บทสรุป 

 นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันภาพยนตร์ล้วนแล้วแต่มีส่วนเข้าไปเกี่ยวข้องเป็นเครื่องมือทาง
การเมืองของหน่วยงานรัฐทั้งสิ้นโดยเฉพาะเพนตากอนที่ต่างก็เกื้อหนุนกันมาโดยตลอด โดยการเข้าไป
ข้องเกี่ยวนั้นเพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดที่รัฐให้ความสำคัญในแต่ละช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์สำคัญ 
รวมถึงใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อในการเผยแพร่ภาพลักษณ์ขององค์กร จึงก่อเกิดเป็น กลุ่มอุตสาหกรรม
บันเทิงทางทหารขึ้น (Military-Entertainment Complex) นอกจากนี้ เมื่อลองพิจารณาลึกลงไปถึง
แนวภาพยนตร์ประเภทสงครามจะพบว่ามีอีกหนึ่งตัวแสดงเข้ามาเกี่ยวข้อง นั่นก็คือ กลุ่มอุตสาหกรรม
ป้องกันประเทศอย่างบริษัทผลิตอาวุธ เกิดเป็นความสัมพันธ์ที่ทุกฝ่ายต่างสมประโยชน์จากการ
สนับสนุนซึ่งกันและกัน โดยสำหรับเพนตากอนนั้นภาพยนตร์ฮอลลีวูดเป็นเครื่องมือในการบรรลุ
เป้าหมายที่ตนตั้งไว้ได้อย่างแนบเนียนโดยเฉพาะในเรื่องของการดำเนินนโยบายที่สหรัฐฯ  ให้
ความสำคัญในแต่ละช่วงเวลาอย่างในช่วงหลังเกิดเหตุ 9/11 นโยบายจะเน้นไปที่การต่อต้านการก่อ
การร้ายทำให้ภาพยนตร์ในช่วงเวลาดังกล่าวจะเน้นไปที่การทำสงคราม การส่งทหารออกไปปฏิบัติการ
ในพ้ืนที่สงครามต่าง ๆ เพื่อกำจัดผู้ก่อความไม่สงบ รวมถึงซุปเปอร์ฮีโร่ที่มีอำนาจพิเศษเหนือคนทั่วไป
มาจัดการกับกลุ่มคนร้ายอย่างในเรื่อง Iron Man ที่ Tony Stark ในร่างของ Iron Man บุกเดี่ยวใน
การไปทำลายที่หลบซ่อนของศัตรูในอัฟกานิสถานและช่วยชีวิตชาวบ้านให้รอดพ้นจากการถูกบุกทำ
ร้าย โดยซุปเปอร์ฮีโร่ดังกล่าวเปรียบเหมือนตัวแทนของสหรัฐฯ ในการเข้าไปปฏิบัติการทางทหารใน
พ้ืนที่ที่มีกลุ่มก่อการร้ายซ่อนตัวอยู่ซึ่งเป็นไปตามนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุช 
และในเรื่อง Iron Man นี้เองที่ยังทำให้ผู้ชมอย่างผู้วิจัยได้เห็นถึงอีกหนึ่งความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนระหว่าง
กองทัพและบริษัทผลิตอาวุธ หรือท่ีเรียกว่า กลุ่มอุตสาหกรรมทหาร (Military-Industrial Complex) 
ที่ต่างฝ่ายดูจะเกื้อหนุนงานซึ่งกันและกัน ซึ่งเป็นรูปแบบความสมัพันธ์ที่ประธานาธิบดี Dwight Eisenhower 
ได้เคยกล่าวเตือนไว้ในสปีชอำลาตำแหน่งว่าเป็นหนึ่งในภัยคุกคามประเทศของสหรัฐฯ96 เนือ่งจาก
ความสัมพันธ์ของทั้งสองฝ่ายนี้มีผลต่อการดำเนินหรือการวางนโยบายของรัฐบาล โดยเป็นรูปแบบ
ความสัมพันธ์ในลักษณะสามฝ่าย คือ กลุ่มทุนสนับสนุนฝ่ายการเมืองให้การเมืองอนุมัติงบทางการ
ทหาร เมื่องบผ่านก็นำเงินกลับไปซื้ออาวุธ97  

 นอกจากภาพยนตร์จะเป็นประโยชน์ต่อเพนตากอนในการดำเนินนโยบายแล้ว เพนตากอนยัง
สามารถใช้ภาพยนตร์ในการเผยแพร่ภาพลักษณ์ขององค์กร รวมถึงชักชวนกลุ่มเยาวชนให้หันมาสนใจ

 
96

 Mirrlees, "The Military Industrial Entertainment Complex," 3. 

97
 Kaempf, "’A Relationship of Mutual Exploitation’: The Evolving Ties Between the Pentagon, 

Hollywood, and the Commercial Gaming Sector," 543. 
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ร่วมงานกับกองทัพมากข้ึนเช่นกันผ่านการเข้าไปมีบทบาทในการผลิตภาพยนตร์ทั้งในส่วนของการวาง
โครงเนื้อหาที่จะต้องแฝงไปด้วยการทำงานของเจ้าหน้าที่ที่เป็นไปด้วยความเข้มแข็งไม่ย่อท้อต่อความ
ลำบากและไม่หวั่นเกรงต่อศัตรูทุกรูปแบบแม้ศัตรูที่ต้องเผชิญจะไม่ใช่มนุษย์ก็ตามอย่างในเรื่อง 
Transformers นอกจากนี้ การให้ยืมสถานที่ถ่ายทำอย่างในตึกเพนตากอน ฐานทัพในรัฐต่าง ๆ 
การสนับสนุนกำลังคน รวมถึงยุทโธปกรณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงการทำงานจริง ๆ ของกองทัพ98 เหล่านี้
ล้วนแล้วแต่มีส่วนช่วยในการบรรลุเป้าหมายของเพนตากอนทั้งสิ้นโดยสามารถทำได้ผ่านการดู
ภาพยนตร์ในเวลาไม่กี่ชั่วโมงเท่านั้น ทั้งยังเป็นสื่อที่สามารถเข้าถึงคนดูได้หลายพ้ืนที่ทั่วทุกมุมโลก
และทุกช่วงอายุ กล่าวได้ว่า ภาพยนตร์ฮอลลีวูดเป็นเครื่องมืออันทรงพลังที่เพนตากอนได้เล็งเห็นถึง
ประโยชน์มาอย่างยาวนาน และยังเป็นสื่อสะท้อนฉายภาพบริบททางการเมืองที่เกิดข้ึนในแต่ละ
ช่วงเวลาเช่นเดียวกัน โดยสิ่งที่ทางทีมผู้สร้างได้กลับคืนมาจากการยินยอมให้เพนตากอนสามารถ
ปรับบทได้คือ รายได้มหาศาลจากการฉายภาพยนตร์อย่างเรื่อง Transformers สามารถทำรายได้จาก
ทั่วโลกสูงถึงกว่า 700 ล้านดอลลาร์สหรัฐฯ99 เหล่านี้ล้วนเป็น “ความสัมพันธ์ต่างตอบแทน” ที่ทั้งสอง
ฝ่ายต่างยินดีจากการได้ทำงานร่วมกัน 

 อย่างไรก็ตาม ไม่ใช่ภาพยนตร์ทุกเรื่องจะนำเสนอแต่ด้านดีในการทำงานของเพนตากอน 

ภาพยนตร์ที่เกิดขึ้นหลังเหตุการณ์ 9/11 หลายเรื่องได้ตีแผ่ความจริงอีกด้านของผลจากการเข้าไป

ปฏิบัติการทางทหารที่สหรัฐฯ อ้างว่าเพื่อนำความสงบมาสู่คนในประเทศนั้น รวมถึงตีแผ่การทำงาน

ของเจ้าหน้าที่ทหารในสมรภูมิรบที่เต็มไปด้วยความกดดัน ความเหนื่อยล้า และความไม่แน่นอนของ

ชีวิตที่อาจจะตายได้ทุกเมื่อหากมีข้อผิดพลาดเกิดขึ้นขณะปฏิบัติหน้าที่อย่างเรื่องราวใน The Hurt Locker 

ที่ไม่เพียงแต่จะสะท้อนความรู้สึกของทหารที่ปฏิบัติหน้าที่อยู่ในสมรภูมิแล้วเท่านั้น แต่ยังเผยให้เห็นถึง

ความรู้สึกของคนท้องถิ่นที่มีต่อการเข้ามาของทหารสหรัฐฯ ที่ไม่ได้รู้สึกยินดีถึงการเข้ามาปฏิบัติการ

เท่าใดนัก เพราะที่สุดแล้วก็ไม่อาจนำความสงบมาได้อย่างถาวรเหตุระเบิดยังคงเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง 

ทหารที่เสียชีวิตถูกแทนที่ด้วยทหารใหม่ที่ถูกส่งมาวนเวียนไปมา แต่สุดท้ายแล้วก็ยังไม่สามารถจัดการ

กับกลุ่มก่อการร้ายได้อย่างสมบูรณ์ จึงเกิดเป็นคำถามว่าการเข้าไปทำสงครามนั้นเป็นไปเพ่ือความสงบสุข

ของทั้งคนในพ้ืนที่และของคนอเมริกันจริง ๆ หรือ อย่างไรก็ตาม แม้ภาพยนตร์เรื่อง The Hurt Locker 

จะมีภาพการทำงานของทหารที่ไม่ได้เป็นที่ถูกใจเพนตากอนสักเท่าไรนัก แต่กระนั้นเพนตากอนก็ไม่

สามารถสั่งห้ามไม่ให้ลงจอฉายได้ เพราะนับแต่อดีตมีภาพยนตร์หลายเรื่องท่ีเพนตากอนปฏิเสธแต่ทาง
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ทีมผู้สร้างก็ยังคงดำเนินการถ่ายทำต่อไปได้100 สิ่งที่เพนตากอนทำได้คือ ปฏิเสธการสนับสนุน แล้วทำ

ภาพยนตร์ที่ตนเข้าไปมีส่วนร่วมให้ออกมาตรงตามวัตถุประสงค์ของตนมากท่ีสุด จึงอยู่ที่ผู้ชมว่ามีความ

รับรู้มากน้อยเพียงใดว่าภาพยนตร์ที่ตนกำลังรับชมนั้นมีหน่วยงานของรัฐอย่างเพนตากอนเข้ามาร่วม

ด้วย กล่าวได้ว่า The Hurt Locker เป็นภาพยนตร์ที่วิพากษ์การดำเนินนโยบายและการทำงานของ

เจ้าหน้าที่ทหารที่ปฏิบัติภารกิจนอกประเทศ ขณะที่ World Trade Center และ 25th Hour เป็น

เหมือนภาพสะท้อนบริบททางสังคมของเมืองนิวยอร์ค และชีวิตผู้คนหลังเกิดเหตุการณ์ 9/11 ที่เต็มไป

ด้วยความหดหู่และความสูญเสียคนที่รักจากเหตุการณ์ไม่คาดฝันในครั้งนี้ นอกจากนี้ ยังคงมีควันหลง

จากเหตุการณ์ดังกล่าวให้เห็นอยู่จากการเล่าเรื่องที่มีฉายให้เห็นภาพถึงการประกาศคนหายตามทาง 

ภาพของซากปรักหักพักของตึก World Trade Center ที่ยังคงเก็บกวาดไม่เสร็จสิ้น การประณาม

โอซามา บินลาเดน ผู้ที่อยู่เบื้องหลังเหตุการณ์ 9/11 จาก Monty และ Frank เหล่านี้ล้วนทำให้เห็น

ว่าแท้จริงแล้วความรู้สึกลึก ๆ ของชาวเมืองต้องการให้รัฐหาทางโต้ตอบต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ซึ่งใน

ส่วนนี้ได้ถูกแสดงออกมาผ่านภาพยนตร์แนวสงครามดังที่ได้กล่าวไปข้างต้นและด้วยพลังของ

ภาพยนตร์จึงทำให้แทบจะไม่มีเสียงคัดค้านต่อนโยบายต่อต้านการก่อการร้ายของประธานาธิบดีบุช 

ทั้งหมดนี้จึงสอดคล้องกับสมมติฐานที่ผู้วิจัยได้ตั้งไว้ว่า ภาพยนตร์มีส่วนช่วยในการตอกย้ำให้ผู้ชมรู้สึก

ว่าสิ่งที่สหรัฐฯ กำลังดำเนินการในด้านต่าง ๆ นั้นถูกต้องและชอบธรรม โดยหลังเกิดเหตุการณ์ 9/11 

ไม่นานสงครามในอัฟกานิสถานก็เริ่มเปิดฉากข้ึน และเป็นสงครามที่กินเวลายาวนานมาเกือบ 20 ปี101 

เป็นสงครามที่ท้ายที่สุดแล้วก็สร้างความสูญเสียให้กับสหรัฐฯ อยู่ไม่น้อยเช่นเดียวกัน 

 สำหรับผู้วิจัยฮอลลีวูดเปรียบเหมือนเหรียญสองด้านโดยด้านหนึ่งมีส่วนช่วยในการสร้าง

ความชอบธรรมและสร้างความคล้อยตามของประชาชนต่อปฏิบัติการทางทหารของเพนตากอนจาก

การรับรู้ผ่านภาพยนตร์ที่เพนตากอนให้การสนับสนุน เป็นอำนาจละมุนที่ไม่จำเป็นต้องใช้กำลังบังคับ

ให้อีกฝ่ายเห็นชอบในสิ่งที่ตนทำ102 แต่เป็นการใช้จิตวิทยาในการชักนำแนวคิดให้รู้สึกเชื่อตามในข้อมูล

ที่ภาพยนตร์ส่งออกมา103 อย่างไรก็ตาม ในอีกด้านก็เป็นเครื่องมือที่ตีแผ่อีกมุมของการทำงานของ
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เจ้าหน้าที่ และความรู้สึกของคนในพ้ืนที่ว่าคิดเห็นอย่างไรจากการที่สหรัฐฯ ส่งกองกำลังเข้าไปใน

ประเทศของตนเช่นเดียวกัน รวมถึงเป็นภาพสะท้อนชีวิตผู้คนต่อเหตุการณ์ 9/11 ผ่านการเล่าเรื่อง

ของตัวละครในวิถีต่าง ๆ 
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