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สุพิชญา คำเขียน : การโหยหาอดีตและการประกอบสร=างความทรงจำรCวมในแนวเพลงซินธGปHอปของ        
โพลแีคท และวรันธร เปานิล. (Nostalgia and the construction of collective memory in Synthpop 
song of POLYCAT and Waruntorn Paonil) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.ธนสิน ชุตินธรานนทG 
         
 วิทยานิพนธGเรื ่องนี้ มีวัตถุประสงคGเพื ่อศึกษากลวิธีการนำเสนอการโหยหาอดีต และ  วิเคราะหGการ

ประกอบสร=างความทรงจำรCวมจากแนวเพลงซินธGปHอปของศิลปrนโพลีแคท และ วรันธร เปานิล ผู=วิจัยใช=วิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ โดยวิเคราะหGตัวบทจาก ผลงานเพลงของทั้งสองศิลปrนจากแพลตฟอรGมออนไลนG และเอกสารที่เกี่ยวข=องกับ
กระบวนการสร=างสรรคG รCวมกับการสัมภาษณGเชิงลึก ผู=ประพันธGเพลง แฟนเพลง และผู=เชี่ยวชาญที่ให=มุมมองวิชาการ
ในด=านดนตรีศึกษากับมิติเชิงสังคม รวมทั้งสิ้น 23  คน 

 ผลการวิจัยพบวCา การโหยหาอดีตในแนวเพลงซินธGปHอปของทั้งสองศิลปrน มีกลวิธีในการนำเสนอผCาน
องคGประกอบตCาง ๆ ของเพลง ได=แกC เนื้อเพลง (Lyrics)  คีตประพันธG (Form)  จังหวะ (Tempo) และ สีสันของเสียง 
(Tone color)  โดยภาพรวมของผลงานเพลงทั้งหมด มุCงถCายทอดเนื้อหาผCาน  2 ประเด็นหลัก ได=แกC มุมมองเกี่ยวกับ
เรื ่องความรัก และ ชCวงเวลาสำคัญของชีวิต  แฟนเพลงสามารถเชื ่อมโยงการโหยหาอดีตที ่เกิดขึ ้นในระดับ            
ป}จเจกบุคคล ได=จากตัวแปรสำคัญ คือ ประสบการณGการใช=ชีวิต (Live experience) ซึ่งสัมพันธGกับอารมณGและ
ความรู=สึก (Emotional and feeling) ที่เกิดขึ้นระหวCางการฟ}งเพลงนั้นในอดีตเปÄนหลัก  สำหรบัองคGประกอบของคตี
ประพันธGพบวCา โครงสร=างของเพลงแบบ ABC ที่มีการวนซ้ำในตำแหนCงครอรัสของเพลง เปÄนแบบแผนที่เสริมให=เพลง
ซินธGปHอปเกิดทCอนที่จดจำ และแฟนเพลงสามารถเชื่อมโยงเนื้อหาผCานเพลงกับเรื่องราวของอดีตของตนเองได=  ในสCวน
ของสีสันของเสียง พบวCา ซินธิไซเซอรG เปÄนเครื่องดนตรีหลักที่สCงเสริมอัตลักษณG (Identity) ของแนวเพลงซินธGปHอป  
ให=แฟนเพลงสามารถเชื่อมโยงกับเสนCหGในยุค 80s อาทิ สภาพสังคมความเปÄนอยูC หรือ แฟชั่นเครื่องแตCงกาย ที่ได=รับ
ความนิยมในยุคนั้น และองคGประกอบสCวนของจังหวะ เปÄนตัวแปรสำคัญในการสCงเสริมอารมณGเพลง ให=ผู=ฟ}งสามารถ
เลือกเชื่อมโยงความรู=สึกจากประสบการณGอดีตที่เกิดขึ้นได=แตกตCางกันตามบุคคล เมื่อพิจารณาการสื่อสารเนื้อหา
เกี่ยวกับการโหยหาอดีตผCานเพลง กลCาวโดยสรุปได=วCา ในมุมของศิลปrน อาศัยกระบวนการในการการถCายทอดแรง
บันดาลใจรCวมกับ การนำเสนอเอกลักษณGของความเกCาคลาสสิค แบบ 80s ที ่สะท=อนผCานตัวตนของตนเอง          
ในขณะเดียวกับแฟนเพลงสามารถรับรู=และเชื่อมโยงเอกลักษณGนั้น รCวมกับประสบการณGสCวนตัวอันนำไปสูCการโหยหา
อดีตจากแนวเพลงซินธGปHอปได=  และสำหรับการประกอบสร=างความทรงจำรCวม ผู=วิจัยทำการวิเคราะหGตัวบทผCานสื่อ
คอนเสิรGต ซึง่เปÄนเหตกุารณG (Event) ที่มีรCวมกันระหวCางศิลปrนและแฟนเพลง พบวCา ป}จจัยที่สCงผลให=เกิดความทรงจำ
รCวมผCานเพลงซินธGปHอปของโพลีแคท และ วรันธร เปานิล ประกอบไปด=วย 1) ประสบการณGสCวนตัว 2) รสนิยมในการ
ฟ}งเพลง (Personal taste)  3) กิจกรรมรCวม (Activities) และ 4) การสCงเสริมผCานกระบวนการสื่อสารโดยเนื้อหาที่
ผู=ใช=สร=างขึ้น (User generated content) 
สาขาวิชา      นิเทศศาสตรG      ลายมือชื่อนิสิต…………………………………. 
ปâการศึกษา    2565     ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก…………………  
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 6480055128 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 

KEYWORD: Nostalgia Collective memory Synthpop song Polycat Waruntorn Paonil 

 Supitchaya Kamkhien : Nostalgia and the construction of collective memoryin Synthpop song of  POLYCAT 

and Waruntorn Paonil. Advisor: Asst. Prof. THANASIN CHUTINTARANOND, Ph.D. 

  

          The objectives of this research were to study the nostalgia presenting strategies and to analyze the 

composition of collective memories from the Synthpop song of Polycat and Waruntorn Paonil. The researcher 

used  qualitative research methodห by textual analysis of all songs of both artists from online platforms and documents 

related to the creative process. In-depth interview were used with artist’s composers, fans and experts who gave 

academic perspectives on music education and social dimensions in total of 23 people. 

          The results showed that the nostalgia of Synthpop song by both artists have strategies for presenting 

through various elements of music, including lyrics, form, tempo and tone color.   Focus on conveying content through 2 

main themes consist of perspectives on love and important moments in life. Fans can relate to the nostalgia that occurs 

on an individual level namely  ‘the experience of living’ which is mainly related to the emotions and feelings that 

occurred while listening to that song in the past as for the composition of form, it was found that An ABC song structure 

that repeats in the chorus of the song. It's a pattern that complements Synthpop song to create memorable parts and 

fans can relate content through songs to stories of their own past. In terms of Tone color, it was found that the 

synthesizer was the main musical instrument that promoted the identity of the music genre as Synthpop. Fans to be 

able to relate to the charm of the 80s such as social conditions, living conditions or fashion apparel that were popular at 

that time and components of the rhythm is an important factor in promoting the mood of song which allow listeners to 

choose connecting feelings from past experiences that occur differently for each person. When considering 

communicating the nostalgia content through song In conclusion, in the artist's corner relies on the process of conveying 

inspiration with presenting the identity of the old classic 80s that reflects through their own identity. At the same time, 

fans can recognize and relate to that identity that combined with personal experiences, it can lead to nostalgia from the 

Synthpop song. For creating collective memories, the researcher analyzed the text through concert media. which is an 

event  shared between artists and fans. It was found that the factors contributing to collective memory through the 

Synthpop songs of artists consisted of 1) personal experiences 2) Personal taste in listening song 3)Activities and 4) 

Communication process by user generated content. 

 

Field of Study: Communication Arts Student's Signature ............................... 

Academic Year: 2022 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ)เรื่องนี้ เกิดขึ้นจากความชื่นชอบ หลงใหล ในสื่อประเภทเพลง ที่ผูEวิจัยไดEใกลEชิดและเติบโตมากับ
สภาพแวดลEอมที่มีเสียงดนตรีเปKนสLวนประกอบหนึ่งในชีวิตมาตั้งแตLเด็ก  นับตั้งแตLไดEเริ่มลงมือทำ เก็บขEอมูลจนปลายทาง
สามารถสรุปผลเปKนรูปเลLมสมบูรณ)ไดEนั้น ผูEวิจัยรูEสึกมีความสุข ทEาทาย และภาคภูมิใจที่ไดEเห็นในสิ่งที่ตนเองตั้งใจลุลLวง
เปKนผลลัพธ)ไดEสำเร็จ   

โดยวิทยานิพนธ)เรื่องนี้จะเกิดขึ้นไมLไดE หากขาดแรงสนับสนุนเบื้องหลังจากกลุLมบุคคลสำคัญที่อยูLเคียงขEางผูEวิจัย 
มาตั้งแตLวันแรกของการตัดสินใจเปKนนิสิตปริญญาโท ผูEวิจัยขอขอบพระคุณ ผศ.ดร. ธนสิน ชุตินธรานนท) อาจารย)          
ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ)หลัก ที่ใหEคำปรึกษาพรEอมรอยยิ้มที่อบอุLนแกLนิสิตตั้งแตLวันแรกที่ไดEพบ อาจารย)คอยมอบคำแนะนำ
และเติมเต็มองค)ความรูEเชิงวิชาการที่ผูEวิจัยยังขาดตกบกพรLองมาเสมอ ผศ.ดร. สุกัญญา สมไพบูลย)  ประธานกรรมการ
สอบ และ ผศ.ดร. พรพรรณ แกLนอำพรพันธ) กรรมการสอบวิทยานิพนธ) ซึ่งเปKนอาจารย)ที่นLารัก และใหEคำแนะนำทางดEาน
ดนตรีศึกษาเพื่อเปKนประโยชน)ตLอการพัฒนางานวิจัยใหEสมบูรณณ)ยิ่งขึ้น ขอขอบพระคุณ ผศ.ดร. วิชฏาลัมพก) เหลLาวานิช 
ที ่ใหEแงLคิดและทัศนะเกี ่ยวกับคุณคLาของเพลงที ่มีแกLสังคม รวมไปถึงคณาจารย) คณะนิเทศศาสตร) จุฬาลงกรณ)
มหาวิทยาลัยที่ใหEความรูEพื้นฐานที่จำเปKนสำหรับการตLอยอดทางงานวิจัย และ บุคลากรหนLวยจัดการเรียนการสอนทุก
ทLานที่ติดตามและอำนวยความสะดวกประสานงานทางการศึกษามาเสมอ 
 ผูEวิจัยขอขอบพระคุณศิลป[น ผูEประพันธ)เพลง ผูEเชี ่ยวชาญทางดEานดนตรีที่ชLวยชี้แนะและตรวจสอบขEอมูล
ทางดEานองค)ประกอบของเพลงซินธ)ป\อประหวLางการวิจัยอยLางถูกตEองครบถEวน ตลอดจนแฟนเพลงโพลีแคท และแฟน
เพลงวรันธร เปานิล ทุกทLาน ที่ใหEความรLวมมือในกระบวนการสัมภาษณ) และเต็มใจบอกเลLาเรื่องราวที่มีคุณคLาในอดีตของ
ตนเองผLานการพูดคุย แลกเปลี่ยนทัศนคติ และเชื้อเชิญวLาจะมีโอกาสไดEพบกันวันใดวันหนึ่งสักครั้งในคอนเสิร)ต 
 ผูEวิจัยขอขอบพระคุณกำลังแรงใจสำคัญที่สุดจากครอบครัว ที่คอยถามไถL และปลอบโยนลูกสาวทุกครั้งที่เผชิญ
ป^ญหา ขอบพระคุณคุณตาที่ใหEคำอวยพรศักดิ์สิทธิ์แกLหลานสาวทันทีที่ที่ยกสายโทรศัพท)ไปขอพลังใจในการเรียน รวมไป
ถึงนEองชายที่อยูLเคียงขEางและเชื่อมั่นในตัวพี่สาวคนนี้มาเสมอ  ผูEวิจัยขอบคุณมิตรภาพที่ล้ำคLาที่สุดจากเพื่อนมัธยม เพื่อน
มหาวิทยาลัย และเพื่อนนิสิตปริญญาโท ที่เต็มใจใหEความชLวยเหลือและมอบความสุขทุกครั้งที่ไดEพบหนEาและพูดคุยกัน 
 ที่สำคัญผูEวิจัยขอขอบพระคุณทุนอุดหนุนการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาจาก บัณฑิตวิทยาลัยจุฬาลงกรณ)
มหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณ)มหาวิทยาลัย เพื่อเฉลิมฉลองวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจEาอยูLหัวทรงเฉลิมพระชนมายุครบ 
72 พรรษา (The Scholarship from the Graduate School, Chulalongkorn University  to commemorate the 
72nd anniversary of his Majesty King Bhumibol Aduladej is gratefully acknowledged) ที่ใหEความอนุเคราะห)
ทุนคEนควEาและวิจัยแกLนิสิตตั้งแตLเริ่มแรกจวบจนจบการศึกษา 
 และทEายที่สุดนี้ ผูEวิจัยรูEสึกขอบคุณ ‘การมีอยูLของเสียงเพลง’ จากศิลป[นคนโปรดทุกทLาน ที่เปKนตัวแปรสำคัญใหE
ผูEวิจัยไดEรูEจักและออกเดินทางไปกับวิทยานิพนธ)เรื่องนี้  ขอบคุณที่มอบบทเพลงอันมีคุณคLา เสมือนเปKนพลังแหLงการ
เยียวยาหัวใจของผูEวิจัยและคนในสังคม ใหEรูEสึกมีความหวังและพรEอมกEาวไปเรียนรูEสิ่งใหมL ๆ ในอนาคตอยLางมีความสุข 
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บทที่ 1 

บทน ำ 
 

 1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 
ในปัจจุบัน เรำอยู่ท่ำมกลำงยุคที่เรียกว่ำ โลกำภิวัตน์ อันเป็นผลมำจำกควำมสัมพันธ์ในด้ำน

พัฒนำกำรกำรสื่อสำร ระบบสังคมวัฒนธรรม ตลอดจนโครงข่ำยเศรษฐกิจที่เกิดกำรบูรณำกำรต่อเนื่องอย่ำง

ไม่หยุดยั้ง  ผลพวงของกำรเปลี่ยนผ่ำนนี้ ส่งผลให้โลกก้ำวกระโดดไปบนเส้นทำงแห่งกำรแข่งขันในด้ำนธุรกิจ

และอุตสำหกรรมอย่ำงเต็มรูปแบบ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกับตัวแปรส ำคัญ คือ เทคโนโลยีสมัยใหม่   ที่มนุษย์

อำศัยระบบวิธีวิจัยจนสำมำรถสร้ำงสรรค์ให้เกิดผลิตผลเป็นนวัตกรรมที่ทันสมัย และผลักดันให้เรำเข้ำใกล้ค ำ

ว่ำ โลกแห่งอนำคต อย่ำงไม่ไกลเกินเอ้ือมนัก       

พัฒนำกำรควำมก้ำวหน้ำของโลก ไม่ได้มีเพียงช่วงเวลำในอนำคตที่ถูกคำดหวังเท่ำนั้น แต่ล ำดับ

เวลำใน อดีต ล้วนมีควำมส ำคัญไม่ต่ำงกัน ดังส่วนหนึ่งจำกบทควำมเรื่อง Why is past important? ของ 

แอปไฮเชย์ แคลร์  (Abhishe Khare )  (Khare, 2017) ได้อ้ำงอิงประโยคเก่ียวกับอดีตที่โด่งดัง จำกวิลเลียม 

ลุนน์ (William Lund) ว่ำ “We study the past to understand the present; we understand the 

present to guide the future.”  กล่ำวได้ว่ำ อดีตเป็นช่วงเวลำส ำคัญอันเป็นเหตุของกำรเกิดปัจจุบันและ

อนำคต  นี่จึงเป็นค ำตอบที่ว่ำเพรำะเหตุใด เหตุกำรณ์ประวัติศำสตร์จึงมีควำมส ำคัญ และควรได้รับกำรศึกษำ

ซ้ ำแล้วซ้ ำเล่ำแม้ว่ำจะผ่ำนพ้นมำนำนเป็นร้อยปี เนื่องจำกสิ่งเหล่ำนี้ ล้วนหล่อหลอมให้เกิดพัฒนำกำรของ

ล ำดับเวลำ (Timeline) ที่ส่งผ่ำนไปพร้อมกับอำรยธรรม รวมถึงเป็นแหล่งข้อมูลทำงประวัติศำสตร์ชั้นดีที่ท ำ

ให้มนุษย์ เห็นกำรสร้ำงสรรค์ซึ่งวัฒนธรรม และถูกถ่ำยทอดต่อเนื่องมำยังปัจจุบัน 

หำกพิจำรณำอีกแง่หนึ่ง มนุษย์ไม่ได้มองควำมส ำคัญของควำมเป็นอดีต ในลักษณะของกำรศึกษำ

เชิงสังคมเพียงอย่ำงเดียว แต่สนใจเรื่องของสิ่งที่อดีต “สื่อสำร” กับปัจจุบัน ผ่ำนควำมเป็นปัจเจกของ

ธรรมชำติมนุษย์ ซึ่งมีหลำยปรำกฏกำรณ์ทำงกำรศึกษำที่น่ำสนใจ หนึ่งในนั้น  คือ กำรโหยหำอดีต 

(Nostalgia)  ปรำกฏกำรณ์ที่ว่ำด้วยกำรหวนคะนึงถึงสิ่งที่เคยเกิดขึ้นในช่วงเวลำที่ผ่ำนมำ และ ขำดหำยไปใน

ยุคสังคมสมัยใหม่ โดยอำศัยกำรสื่อสำรสิ่งกระตุ้นควำมคิดของมนุษย์ในรูปแบบต่ำง ๆ เช่น  ภำพยนตร์        

นวนิยำย บทควำม และ  “บทเพลง” 

กำรโหยหำ หรือ ถวิลหำอดีต เป็นวิธีมองโลก หรือ วิธีกำรให้ควำมหมำยแก่ประสบกำรณ์ชีวิตของ

มนุษย์อย่ำงหนึ่ง แต่มุ่งเน้นไปที่กำรให้ควำมส ำคัญกับจินตนำกำร รวมไปถึง อำรมณ์ และควำมรู้สึกของผู้คน

ใน ปัจจุบันขณะ ที่มีต่ออดีตที่ผ่ำนพ้นไปแล้ว (พัฒนำ กิตติอำษำ, 2546)  โดยแต่เดิม ช่องว่ำงควำมเข้ำใจ

ของปรำกฎกำรณ์นี้กับในสังคมยังห่ำงไกลกับควำมเป็นจริงอยู่มำก เนื่องจำกเป็นเรื่องที่ใหม่ และกำรค้นพบ

อำกำรเหล่ำนี้ยังไม่เด่นชัดในคนทุกกลุ่ม อ้ำงอิงจำกส่วนหนึ่งของบทควำมในโครงกำร Ted-Ed  เรื่อง Why 

do we feel nostalgia?  ของเคลย์ รูทเลดจ์ (Clay Routledge)  (Routledge, 2563)  ที่ให้ควำมเห็น โดย

ส่วนมำกกำรโหยหำอดีตจะเกิดขึ้นกับบุคคลที่ประสบกับเหตุกำรณ์สะเทือนใจในช่วงระยะเวลำใดเวลำหนึ่ง 

และเป็นประสบกำรณ์ที่มีทั้ งควำมเจ็บปวดและพึงพอใจผสมอยู่ร่วมกัน  สอดคล้องกับรำยงำนทำง
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วิทยำศำสตร์ เรื่อง The Science Behind Nostalgia And Why We're So Obsessed With The Past 

ของ อลัน เฮิร์ช (Alan R. Hirsch) (Hirsch, 2017) ที่พบว่ำ “อดีตในรูปแบบของกำรโหยหำของมนุษย์เป็น

สิ่งหนึ่งในกระบวนกำรจิตวิเครำะห์คัดกรองควำมทรงจ ำของคนเรำในอดีต ไม่ได้หวนหำอดีตทั้งหมดอย่ำง

แท้จริง” สิ่งนี้เป็นเพียงกำรผสมควำมทรงจ ำที่มีในช่วงเวลำที่ผ่ำนไปแล้ว รวมถึงประสบกำรณ์ที่พบได้ใน

ปัจจุบัน โดยมีอำรมณ์และควำมรู้สึกเป็นส่วนส ำคัญในกำรขับเคลื่อนกำรก่อเกิดปรำกฏกำรณ์นี้ขึ้นมำในจิตใจ 

ดังนั้นจึงเห็นได้ชัดเจนว่ำ ท้ำยที่สุดแล้วภำพจ ำในอดีตส่วนมำก มักพำนึกย้อนเวลำไปเฉพำะในช่วงวัยเยำว์ที่

สนุกสนำน อบอุ่น มีควำมสุขไปกับมิตรสหำยหรือคนส ำคัญในชีวิตของแต่ละบุคคล มำกกว่ำเหตุกำรณ์ควำม

ทุกข์ใจ หรือ ช่วงเวลำยำกล ำบำกที่เคยเผชิญในอดีต  

 อย่ำงไรก็ตำม กำรโหยหำอดีตจ ำเป็นต้องอำศัยสิ่งที่เรียกว่ำ “จินตนำกำร” ผนวกกับอำรมณ์ร่วม

ของแต่ละบุคคล เพื่อประกอบสร้ำงควำมรู้สึกดังกล่ำว ให้สำมำรถเข้ำถึงช่วงเวลำในอดีตมำกยิ่งขึ้น 

สอดคล้องกับกำรให้ค ำนิยำมของ วิลเลียม เคลลี่  (W. Kelly, 1986) ที่กล่ำวว่ำ “กำรโหยหำนั้น คือ 

จินตนำกำรที่เรำได้สูญเสียไปแล้ว” (Imagination of a world we have lost)  โดยจินตนำกำรเกิดขึ้นโดย

อำศัยกระบวนกำร กำรสร้ำงภำพตัวแทน ผ่ำนกำรผลิตซ้ ำ  (Reproduction) ซึ่งถูกหล่อหลอมขึ้นจำก

ประสบกำรณ์ชีวิตแบบปัจเจกบุคคล และประสบกำรณ์ทำงวัฒนธรรม  

 ควำมน่ำสนใจของกำรส่งผ่ำนวัฒนธรรมต่ำง ๆ กลำยมำเป็นแนวปฏิบัติที่นำ่สนใจของคนในระดับ

สังคมผ่ำนช่องทำงที่เรียกว่ำ “ควำมทรงจ ำ” ทั้งนี้ถึงแม้ว่ำควำมทรงจ ำจะก ำเนิดขึ้นตำมปัจเจกบุคคล แต่เมื่อ

บุคคลอยู่ในสภำพแวดล้อมในสังคมเดียวกัน ย่อมมีกำรพบเจอเหตุกำรณ์บำงประกำรในลักษณะที่ใกล้เคียง

กันตำมไปด้วย สิ่งนี้ท ำให้เกิดสิ่งที่เรียกว่ำ “ควำมทรงจ ำร่วม” (Collective memory)  ซึ่งกำรสร้ำงเสริม

ควำมทรงจ ำประเภทนี้ น ำไปสู่กำรผสมผสำนควำมเป็นหนึ่งเดียวทำงควำมทรงจ ำหรือเรื่องรำวในอดีตให้

เกิดขึ้นอย่ำงมีระบบ ระเบียบแบบแผน รวมทั้งสำมำรถปลูกฝังค่ำนิยมควำม ส่งต่อจำกรุ่นสู่รุ่นได้ 

 สื่อสร้ำงสรรค์ประเภทหนึ่ง ที่ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำสำมำรถเป็นตัวแทน ในกำรถ่ำยทอดควำมทรงจ ำใน
อดีตจำกรุ่นสู่รุ่นแก่มนุษย์มำอย่ำงยำวนำนคือ “บทเพลง”  ซึ่งนอกจำกจะสร้ำงสุนทรีย์ และ ควำมรื่นเริง
ให้แก่ผู้ฟัง ยังสำมำรถสะท้อนแนวควำมคิดและค่ำนยิมที่เปลีย่นไปของคนในสงัคมตั้งแต่อดีตจนปัจจบุัน  โดย
สำมำรถเป็นตัวบ่งชี้เหตุกำรณ์ และ คงไว้ซึ่งช่วงเวลำที่ส ำคัญที่ถูกถ่ำยทอดได้  เพลงจึงถือเป็นหนึ่งในสื่อ  ที่
สำมำรถสร้ำงอำรมณ์และควำมรู้สึกจำก ‘ผู้ส่งสำร’ มำยัง ‘ผู้รับสำร’  ได้อย่ำงไม่ซับซ้อน  สอดคล้องกับ
ค ำอธิบำยในเชิงจิตวิทยำและดนตรีศึกษำที่มองว่ำ ‘ดนตรีและศำสนำมีรำกฐำนเดียวกัน’  เนื้อเพลง
เปรียบเสมือนบทสวดศักดิ์สิทธิ์ ที่สำมำรถขัดเกลำและชโลมจิตใจของผู้ฟัง ให้รู้สึกสงบสบำย ในช่วงเวลำที่
ชีวิตต้องเผชิญกับควำมวุ่นวำยบนโลกแห่งควำมเป็นจริง (วริษฐำ  แซ่เจีย, 2019) และหลำยครั้งที่เพลง
เปรียบเสมือนเคร่ืองมือย้อนเวลำทำงควำมทรงจ ำ ให้ผู้ฟังระลึกถึงช่วงเวลำที่มีค่ำในอดีตได้เช่นกัน ประกอบ
กับเพลง สำมำรถเข้ำถึงผู้คนได้รวดเร็วกว่ำสื่อสร้ำงสรรค์ชนิดอ่ืน ท ำให้แม้ว่ำจะผ่ำนไปเท่ำใด ก็ยังคงได้รับ
ควำมนิยมและเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์มำเสมอ 

ควำมส ำคัญของเพลงไม่ได้มีเพียงกำรเสริมสร้ำงคุณูปกำรในเรื่องของจิตใจเท่ำนั้น แต่ยังสร้ำงมูลค่ำ
ทำงเศรษฐกิจเป็นเม็ดเงินมหำศำล  โดยปัจจุบันอุตสำหกรรมเพลงเริ่มมีกำรเติบโตและขยำยธุรกิจค่ำยเพลง
ออกไปในวงกว้ำง โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในช่วงวิกฤติโรคระบำดของไวรัสโคโรนำ ที่ผู้คนต้องใช้ช่องทำงกำรใช้
ชีวิตในรูปแบบเวิร์คฟอร์มโฮม  (Work Form Home)  ส่งผลให้ธุรกิจเพลงออนไลน์ เติบโตอย่ำงรวดเร็ว
อย่ำงก้ำวกระโดด  โดยในปี 2020  พบว่ำ ธุรกิจเพลงประเภทนี้ มีร้อยละกำรเติบโตสูงถึง 7.4 จำกทั่วโลก 
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โดยส ำนักข่ำวรอยเตอร์ได้รำยงำนโดยอ้ำงอิงข้อมูลกำรเก็บรวบรวมผลจำก Global Music Report ของ
สมำพันธ์ผู้ผลิตสื่อบันทึกเสียงระหว่ำงประเทศ หรือ ไอเอฟพีไอ (IFPI) ว่ำตลำดเพลงทั่วโลก มีรำยได้เพิ่มขึ้น
สูงถึง 21,600 ล้ำนดอลลำร์ ซึ่งถือเป็นกำรขยำยตัวที่มีแนวโน้มเพิ่มสูงอย่ำงต่อเนื่องถึง 6 ปี ติดต่อกัน โดย
มูลค่ำรำยได้รวมของช่องทำงกำรฟังเพลงในระบบสตรีมมิ่ง (Streaming) เพิ่มขึ้นจำกเดิม คือ ร้อยละ 19.9 
และคิดเป็นร้อยละ 62.1 ของรำยได้จำกตลำดเพลงทั้งหมดทั่วโลก นอกจำกนี้ ไอเอฟพีไอ ยังให้ข้อคิดเห็น
เพิ่มเติมว่ำ กำรที่คอนเสิร์ตและเทศกำลดนตรีสด ต้องถูกยกเลิกตำมมำตรกำรกำรควบคุมโรคระบำดในช่วง
สำมปีที่ผ่ำนมำ ท ำให้ผู้คนหันไปเสพดนตรีผ่ำนทำงช่องทำงออนไลน์กันมำกขึ้น โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกับ
ประชำกรในภูมิภำคเอเชีย ที่มีกำรใช้บริกำรระบบสตรีมมิ่งสูงเป็นอันดับที่ 2  ของโลกรองจำกภูมิภำคละติน
อเมริกำ   

ถึงแม้วัฒนธรรมกำรฟังเพลงจะดูเป็นปัจเจกไปตำมควำมชื่นชอบของบุคคล แต่หำกมองในภำพรวม
ระดับมหภำค ก็เห็นได้ชัดเจนว่ำ ธุรกิจเพลงก ำลังได้รับควำมนิยมมำกข้ึน เนื่องจำก เพลงเป็นสื่อสร้ำงสรรค์ที่
เข้ำถึงผู้คนได้ง่ำย รวดเร็ว หลำยช่องทำงซึ่งสะดวกสบำยมำกขึ้นในปัจจุบัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในยุคที่เติบโต
ด้วยแรงขับเคลื่อนจำกธุรกิจระบบดิจิทัล  ท ำให้เพลงกลำยเป็นสื่อที่แทรกซึมอยู่ในวิถีชีวิตรอบตัวของคนทุก
เพศทุกวัย สอดคล้องกับทัศนะของ ผู้บริหำร ไอเอฟพีไอ ที่เล็งเห็นถึงศักยภำพในกำรเติบโตของธุรกิจเพลงว่ำ  

“ในช่วงเวลำที่เกิดโรคระบำดใหญ่ สิ่งหนึ่งที่ช่วยเยียวยำจิตใจ และ จิตวิญญำณของคนเรำได้ คือ 
พลังแห่งเสียงเพลง”   

จำกฐำนข้อมูลอุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์รำยสำขำ : อุตสำหกรรมดนตรีของไทย ในแง่ของมูลค่ำทำง
เศรษฐกิจ โดย หน่วยงำนส่งเสริมเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์ (CEA) พบว่ำ สัดส่วนกำรเติบโตของธุรกิจ
อุตสำหกรรมเพลง มีแนวโน้มเพิ่มสูงขึ้นอย่ำงต่อเนื่อง ตั้งแต่ปี  พ.ศ. 2557 ซึ่งมีมูลค่ำเศรษฐกิจประมำณ 
1,150 ล้ำนบำท จนถึงปี พ.ศ. 2561 ซึ่งมีมูลค่ำเศรษฐกิจพุ่งสูงขึ้นอย่ำงรวดเร็วถึง 1,478 ล้ำนบำท  และมี
กำรคำดคะเนแนวโน้มกำรเติบโตที่สูงขึ้นอย่ำงต่อเนื่องในปีถัดไป ด้วยเหตุผลกำรใช้งำนระบบสตรีมมิ่งที่เพิ่ม
สูงขึ้น ควำมสะดวกสบำย  ในกำรเข้ำถึงข้อมูลที่รวดเร็ว ประกอบกับกำรมีช่องทำงที่เข้ำถึงผลงำนเพลงจำก
ผู้ผลิตที่หลำกหลำยกว่ำในอดีต  ท ำให้ผู้บริโภคมีทำงเลือกในกำรบริโภคสื่อเพลงมำกขึ้น  เห็นได้ชัดเจนจำก
กรณีศึกษำของวงกำรอุตสำหกรรมเพลงป๊อปไทย หรือที่เรียกว่ำ ทีป๊อป (T-pop)  ซึ่งมีที่มำจำกค ำว่ำ Thai 
Popular Music   

รูปแบบกำรสร้ำงสรรค์ธุรกิจเพลงแบบทีป๊อป มีควำมคล้ำยคลึงกับกระแสดนตรีเคป๊อป (K-pop)      
หรือเจป๊อป (J-pop) ที่เรำคุ้นเคย ซึ่งไม่ได้จ ำกัดควำมหมำยไว้เฉพำะเพลงแนวป๊อปเท่ำนั้น แต่ยังรวมแนว
เพลง ร๊อค อินดี ฮิปฮอป และ แรป  ซึ่งได้รับควำมนิยมจนเป็นแนวเพลงติดกระแสในช่วงเวลำนั้นด้วยเช่นกัน  
ไม่เพียงเท่ำนั้นศักยภำพของศิลปินไทยจำกค่ำยเพลงขนำดเล็ก ยังสำมำรถสร้ำงชื่อเสียงและขยำยฐำนแฟน
เพลงในระดับสำกลได้มำกข้ึน ยกตัวอย่ำง ภูมิ วิภูริศ ในวัย 22 ปี จำกค่ำยเพลงอิสระแรทส์ เรคคอร์ด (Rats 
record) ศิลปินเจ้ำของเพลงฮิตเลิฟเวอร์บอย (Lover Boy)  ที่ได้สร้ำงปรำกฏกำรณ์แสดงดนตรีสด และ
จ ำหน่ำยบัตรหมดอย่ำงรวดเร็วในหลำยประเทศทั่วโลก  จำกกำรยอมรับควำมสำมำรถของศิลปินไทยใน
ระดับสำกลที่มำกขึ้นเรื่อย ๆ ในปัจจุบัน ส่งผลให้แรงกระเพื่อมของกระแสนิยมนั้น ย้อนกลับเข้ำมำใน
ประเทศเช่นกัน   

มูลค่ำทำงเศรษฐกิจของอุตสำหกรรมเพลงไทย ที่สำมำรถสร้ำงประโยชน์ให้เกิดขึ้นในภำพรวม      
ผ่ำนอัตลักษณ์ควำมเป็นไทยที่ถูกน ำเสนอสู่สำยตำของสำกล ด้วยค ำว่ำ “ซอฟพำวเวอร์ (Soft Power)”          
โดย อนุวัต วิ เชียรณรัตน์  ประธำนกรรมกำรบริหำร บริษัท โฟร์โนล็อค จ ำกัด ได้ ใ ห้ค ำนิยำมว่ำ                       
“ซอฟพำวเวอร์ หมำยถึง กำรส่งออกวัฒนธรรมเชิงชิ้นงำนในรูปแบบสื่อบันเทิง (Entertainment)”            
ในขณะเดียวกัน อภิสิทธิ์   ไล่ศัตรูไกล ผู้อ ำนวยกำรส ำนักงำนส่งเสริมเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์ ในฐำนะหน่วยงำน
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หลักที่มีหน้ำที่ขับเคลื่อนอุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์ไทย ยังให้ควำมเห็นเพิ่มเติมว่ำ เพลงสำมำรถกลำยเป็น     
‘จุดแข็ง’ ของประเทศ  โดยเชื่อมั่นว่ำสำมำรถส่งออกสู่กลุ่มเป้ำหมำยหลักในอำเซียน จีน ญี่ ปุ่น                       
และเกำหลีใต้ เห็นได้จำกในช่วงปี 2563  ที่ผ่ำนมำ อุตสำหกรรมเพลงของไทย มีมูลค่ำรำยได้อยู่ที่ 1.4 
พันล้ำนบำท และมีอัตรำกำรเติบโตเฉลี่ยถึงร้อยละ 6.5 ต่อปี ซึ่งเป็นจ ำนวนกำรเติบโตที่ค่อนข้ำงสูงเมื่อเทียบ
กับสื่อสร้ำงสรรค์ชนิดอ่ืนที่ ได้รับควำมนิยมเช่นเดียวกัน  กำรเล็งเห็นควำมส ำคัญในกำรผลักดันให้
อุตสำหกรรมเพลงกลำยเป็นจุดขำยที่ส ำคัญของประเทศ สิ่งนี้น ำไปสู่ กำรก ำหนดแผนยุทธศำสตร์พัฒนำ
อุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์สำขำดนตรี  โดยมีจุดประสงค์เพื่อส่งเสริมมูลค่ำเพิ่มทำงเศรษฐกิจ และยกระดับ
ควำมหลำกหลำยของดนตรีในระดับสำกล ตำมวิสัยทัศน์   

“ประเทศไทยเป็นผู้น ำด้ำนควำมหลำกหลำยทำงดนตรีในเวทีโลก” (Thailand as a Leading 
Country of Music Diversity in-line with international stage)  ("T-Pop ดนตรีและควำมบันเทิงที่
สร้ำงมูลค่ำทำงเศรษฐกิจ," 2021) 

เมื่อน ำคุณค่ำทำงเศรษฐกิจของอุตสำหกรรมเพลงไทยที่กล่ำวถึงข้ำงต้น มำผนวกรวมกับกำรโหยหำ
อดีตและควำมจ ำร่วมที่มีควำมส ำคัญในแง่ของปรำกฏกำรณ์ทำงสังคม จะเห็นได้ว่ำ องค์ประกอบหนึ่งของบท
เพลง    ที่สำมำรถสะท้อนและน ำเสนอกำรโหยหำอดีตจำกผู้ประพันธ์สู่ผู้ฟังได้ชัดเจน  คือ  “ภำษำและ
เนื้อหำที่ปรำกฏในเนื้อเพลง” โดยเฉพำะกับเพลงไทยสำกล ที่ให้ควำมส ำคัญกับกำรใช้ลีลำภำษำกวีในกำร
ประพันธ์ ด้วยกำรใช้ถ้อยค ำที่ประณีต และ สละสลวย  ขณะเดียวกัน ชุดเนื้อหำในเนื้อเพลง    ยังเป็น
ตัวแทนของรูปแบบกำรใช้ภำษำที่ประกอบสร้ำงขึ้นจำกหลักกำรกำรใช้วรรณศิลป์ที่มีคุณค่ำทำงภำษำไทย  
(อวัสดำกำนต์ ภูมิ, 2012) เพลงจึงเป็นเครื่องมือที่มนุษย์ใช้บันทึกและถ่ำยทอดควำมคิด วิถีชีวิต และยัง
สำมำรถสะท้อนเร่ืองรำวอันเกี่ยวข้องกับเหตุกำรณ์ ควำมเชื่อ ค่ำนิยมทำงสังคม ที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรสื่อสำร
สู่ผู้ฟังได้เป็นอย่ำงดี  (วรรษำ คูตระกูล, 2015)  

สัมพันธ์กับทัศนะ ของ จตุพร   สีม่วง ที่กล่ำวว่ำ “ดนตรีสำมำรถบ่งบอก วิวัฒน์ หรือกำร
เปลี่ยนแปลงไปของยุคสมัยต่ำง ๆ ทั้งในแง่ของกำรเจริญด้ำนวัฒนธรรม รวมไปถึงภูมิหลังของเรื่องรำวใน
อดีต ผ่ำนกำรศึกษำวรรณศิลป์” ดังนั้นกำรให้คุณค่ำกับกระบวนกำร กำรวิเครำะห์ชั้นเชิงกำรใช้ภำษำจำก
ผลงำนเพลง จึงเป็นหนึ่งในกลวิธีที่ท ำให้เรำเข้ำถึงเจตนำของผู้ประพันธ์ที่ต้องกำรน ำเสนอในผลงำนเพลงนั้น
ได้เป็นอย่ำงดี  (จตุพร สีม่วง, 2561) 

สอดคล้องกับ วิทยำนิพนธ์ เรื่อง กำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลงไทยสำกลยุค 90’s ของ ธัญพร                      
เฮงวัฒนำอำภำ  ที่พบว่ำกำรน ำเพลงไทยที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกในอดีต เข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งในกำร
ประกอบฉำกภำพยนตร์เรื่องแฟนฉัน ท ำให้ตัวบทเพลงเป็นที่จดจ ำของผู้ชม และสำมำรถเชื่อมโยงเหตุกำรณ์
ควำมทรงจ ำในอดีตให้สัมพันธ์กับเรื่องรำวที่ปรำกฏในภำพยนตร์ได้ (ธัญพร เฮงวัฒนำอำภำ, 2564) สิ่งนี้
สะท้อนให้เห็นควำมส ำคัญของกำรใช้ภำษำและกลวิธีสื่อสำรที่ปรำกฏผ่ำนเนื้อเพลง มีส่วนช่วยให้ผู้ฟัง
สำมำรถเชื่อมโยงถึงกำรสร้ำงภำพจ ำและช่วงเวลำในอดีต ทั้งในมิติของเรื่องรำวควำมรัก ในช่วงวัยต่ำง ๆ 
และเหตุกำรณ์ส ำคัญอันเป็นที่จดจ ำของแต่ละบุคคล 

 เมื่อน ำแนวควำมคิดข้ำงต้น ไปวิเครำะห์ร่วมกับปรำกฏกำรณ์ของแนวเพลงยุคเก่ำในช่วงยุค 70s 
ถึง 80s ที่ในปัจจุบันก ำลังกลับมำได้รับควำมนิยมเพิ่มขึ้นจำกกลยุทธทำงกำรตลำดที่เรียกว่ำ กำรตลำดแบบ
โหยหำอดีต (Nostalgia marketing) ที่มุ่งสร้ำงสรรค์สื่อบันเทิงที่มีเนื้อหำเก่ียวกับเหตุกำรณ์และควำมทรงจ ำ
ในอดีต แบบย้อนยุค มำผ่ำนกระบวนกำรผลิตซ้ ำ เพื่อเชื่อมโยงอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional) ของกลุ่ม
ลูกค้ำผ่ำนควำมคุ้นเคยจำกอดีตที่ผ่ำนมำ ท ำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นควำมน่ำสนใจของกำรศึกษำแนวเพลงที่มีต้น
ก ำเนิดในยุคเก่ำ  เรียกว่ำ “ซินธ์ป๊อป (Synthpop)” ซึ่งเป็นแนวเพลงที่มีเอกลักษณ์ที่จำกเสียงสังเครำะห์  
มุ่งน ำเสนอกลิ่นของแนวดนตรีดิสโก (Disco) และบรรยำกำศควำมเป็นอยู่ดั้งเดิมผ่ำน เทคโนซินธิไซเซอร์ 
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(Techno Synthesizer) ซึ่งปัจจุบันก ำลังได้รับควำมนิยมจำกศิลปินและนักแต่งเพลง และมักถูกใช้ในกำร
เป็นสื่อตัวแทนของกำรน ำเสนอชุดเนื้อหำ (Content) เพลงแบบยุคเก่ำที่ถูกน ำมำสร้ำงสรรค์ใหม่ (New 
retro wave)   

แนวเพลงซินธ์ ยังนับเป็นหนึ่งในผลผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรม ที่สำมำรถเชื่อมโยงจินตนำกำรเฉพำะ 
และ ควำมทรงจ ำให้เกิดขึ้นได้  โดยผู้ฟังสำมำรถสร้ำงควำมทรงจ ำนั้นให้เกิดขึ้นได้ใหม่ผ่ำน กำรโหยหำอดีตที่
ถูกสร้ำงขึ้นใหม่  (Reconstructed Nostalgia) จำกองค์ประกอบร่วมปัจจัย เช่น ควำมคุ้นเคย ที่เกิดขึ้นใน
ช่วงเวลำอดีตกับบุคคลส ำคัญใน กับสถำนที่ที่จ ำเพำะเจำะจง (Specific space and time) ของผู้ฟังที่เกิด
ขึ้นอยู่ในจินตนำกำรในระยะเวลำหนึ่ง (Ballam-Cross, 2021b)  

ในขณะเดียวกัน อดีตสำมำรถถูกสร้ำงขึ้นอีกครั้งจำก ควำมทรงจ ำร่วม (Collective memory)              
ที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop culture) ได้เช่นกัน  ปรำกฏกำรณ์ที่เกิดขึ้น น ำไปสู่กำรตั้งข้อสังเกต
ของผู้วิจัยเกี่ยวกับ กำรสื่อสำรปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตและกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมผ่ำน
องค์ประกอบเอกลักษณ์ของแนวเพลงซินธ์ป๊อป ที่สะท้อนจำกงมุมของผู้ส่งสำร ไปสู่ผู้รับสำร อันได้แก่ 
ผู้ประพันธ์และผู้ฟัง ตำมล ำดับ 

ควำมน่ำสนใจของแนวเพลงซินธ์ป๊อป ด้วยเหตุผลของกำรเป็นตัวแปรส ำคัญที่สร้ำงมูลค่ำทำง

เศรษฐกิจ อุตสำหกรรมเพลงไทย และกำรมีคุณูประกำรในกำรเป็นบทเพลงที่สร้ำงคุณค่ำทำงจิตใจแก่ผู้ฟัง  

น ำไปสู่กำรคัดเลือกกรณีศึกษำส ำหรับบทเพลงจำกศิลปินซินธ์ป๊อปไทย ส ำหรับศึกษำในวิทยำนิพน์เรื่องนี้ 

ได้แก่  วงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล  ซึ่งเป็นกลุ่มศิลปินมำกควำมสำมำรถที่ โลดแล่นในวงกำร

อุตสำหกรรมแนวเพลงซินธ์ป๊อปไทยมำอย่ำงยำวนำนกว่ำ 7 ปี  และได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกจำกกลุ่มแฟน

เพลงทั้งใน และ ต่ำงประเทศ จำกกำร    กำรันตีด้วยรำงวัลในวงกำรเพลงอย่ำงล้นหลำม และกำรจัด

คอนเสิร์ตที่ผู้ฟังให้ควำมสนใจเป็นอย่ำงมำกในระยะเวลำที่ผ่ำนมำ   

โพลีแคท ที่หลำยคนนิยำมให้ว่ำ “แมวเก้ำชีวิตที่ปลุกซินธ์ป๊อปยุค 80 ขึ้นมำอีกครั้ง” เป็นกลุ่ม
ศิลปินที่สร้ำงสรรค์บทเพลงอันมีเอกลักษณ์โดดเด่น ในเรื่องกำรใช้ภำษำที่สละสลวย คล้ำยกำรประพันธ์ใน
เชิงบทกวี อำศัยกำรตีควำมและมีกำรเปรียบเทียบเชิงอุปมำ ซึ่งเป็นส่วนประกอบส ำคัญที่สัมพันธ์กับชุด
เนื้อหำที่มักเจอในสื่อสร้ำงสรรค์ที่พรรณนำเกี่ยวกับโหยหำอดีตในมิติต่ำง ๆ อยู่บ่อยครั้ ง  โดยในช่วงเดือน
พฤศจิกำยนที่ผ่ำนมำ   โพลีแคทได้มีโอกำสเข้ำร่วมเป็นศิลปินรับเชิญพิเศษ (Special guest) ในคอนเสิร์ต 
SINGING BIRD#2 /2022 ตอน LIFETIME SOUNDTRACK ของเบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์  และมีกำรน ำ
เพลงต้นฉบับของเบิร์ดอย่ำง   “ขออุ้มหน่อยนะ” มำเรียบเรียงใหม่โดยใช้แนวเพลงซินธ์ป๊อปที่เป็นเอกลักษณ์
ของวง เพื่อเพิ่มอรรถรสและสร้ำงควำมรู้สึกกำรย้อนวันวำนจำกกำรฟังเพลงแก่ผู้ฟัง (PLAY, 2565) 

ในขณะเดียวกัน วรันธร เปำนิล ก็นับเป็นศิลปินหญิงที่เติบโตและเป็นที่รู้จักจำกแนวเพลงซินธ์ป๊อป
ตั้งแต่ผลงำนเพลงแรก  ด้วยเสน่ห์ของเสียงหวำนที่ไพเรำะ เป็นเอกลักษณ์ จนกลำยเป็นเพลงฮิตติดหู        
และได้รับควำมนิยมหลำยผลงำนเพลงเช่นกัน  โดยในช่วงเดือนตุลำคม พ.ศ. 2565 ที่ผ่ำนมำ วรันธร เปำนิล 
ได้มีโอกำสจัดคอนเสิร์ตใหญ่ที่ชื่อว่ำ “Inksyland ดินแดนขยี้ใจ”  ก่อนมีโอกำสไปจัดแสดงคอนเสิร์ตที่
ประเทศอเมริกำ และประเทศญี่ปุ่น  ซึ่งควำมส ำเร็จซึ่งเป็นที่ประจักษ์ ของสองศิลปินกรณีศึกษำจำก
วิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ แสดงให้เห็นว่ำ “เสน่ห์ของแนวเพลงซินธ์ป๊อป” ยังสำมำรถครองใจฐำนแฟนเพลงทั้งใน
และต่ำงประเทศได้  ถึงแม้ว่ำในปัจจุบันวงกำรอุตสำหกรรมเพลงไทยจะประกอบไปด้วยแนวเพลงที่
หลำกหลำย และศิลปินนักร้องคลื่นลูกใหม่ที่เกิดขึ้นในแวดวงสื่อบันเทิงอย่ำงต่อเนื่อง  แต่ควำมนิยมของ                
แนวเพลงซินธ์ป๊อปยังคงได้รับกำรสนับสนุนจำกแฟนเพลงมำเสมอ   
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 “กระบวนกำรผลิตซ้ ำทำงสังคม” (Social reproduction) เป็นตัวแปรส ำคัญที่ท ำให้แนวเพลง        

ซินธ์ป๊อปถูกผลิตขึ้นอีกครั้งในยุคปัจจุบัน กล่ำวคือ โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ต่ำงเป็นศิลปินกระแสหลัก

ที่ก ำลังหยิบยืมชิ้นส่วน (Elements) ของบทเพลงเก่ำมำสร้ำงสรรค์ใหม่ จึงเป็นที่น่ำตั้งข้อสังเกตที่ว่ำ กำรส่ง

ต่อมุมมองของกำรโหยหำอดีตและกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้นผ่ำนบทเพลง ในมิติของศิลปิน

ผู้สร้ำงสรรค์องค์ประกอบที่เก่ียวข้องกับเพลงนั้น แตกต่ำงจำกกำรรับรู้ของแฟนเพลงหรือไม่  โดยท้ำยที่สุด

ผู้วิจัยมีควำมคำดหวังว่ำ วิทยำนิพนธ์ชิ้นนี้จะมีคุณค่ำในแง่ของงำนเชิงวิชำกำรที่ชี้ให้เห็นถึงควำมส ำคัญของ

บทเพลง  ซึ่งถือเป็นกำรประดิษฐ์ทำงวัฒนธรรม (Culture invention) และสำมำรถใช้องค์ควำมรู้ที่ได้จำก

กำรค้นคว้ำนี้  เป็นฟันเฟืองส ำคัญ ให้เกิดกำรผลักดันอุตสำหกรรมเพลงซินธ์ป๊อปไทยให้เป็นที่ประจักษ์  และ

พร้อมเป็นแรงขับเคลื่อนอุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์ ให้มีมูลค่ำทำงเศรษฐกิจในระดับชำติสู่สำกลต่อไป 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษำกลวิธีกำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีตจำกเพลงของวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 
1.2.2 เพื่อวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมจำกเพลงวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล  
 

1.3 ปัญหาน าวิจัย 

1.3.1. กลวิธีกำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลงของวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล เป็นอย่ำงไร 
1.3.2. กระบวนกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมผ่ำนเพลงของ วงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล                     
        มีลักษณะเป็นอย่ำงไร 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย  

1.4.1 งำนวิจัยชิ้นนี้มุ่งศึกษำกำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีต และ กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม

ในธุรกิจ อุตสำหกรรมแนวเพลงซินธ์ป๊อปของไทย โดยระบุช่วงเวลำศึกษำของแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่พบในไทย 

ครอบคลุมในช่วง 7 ปี หรือ ระหว่ำง ปี พ.ศ. 2558 ถึง พ.ศ. 2565 โดยมีศิลปิน ที่คัดเลือกศึกษำในช่วงเวลำ

ดังกล่ำว ได้แก่ วงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล                 

1.4.2 กลุ่มผู้รับสำรในวิทยำนิพนธ์ฉบับนี้ คือ กลุ่มแฟน (Fandom) หรือ หมำยถึงแฟนเพลงผู้ชื่น

ชอบและติดตำมศิลปิน วงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล โดยคัดเลือกจำกบุคคลที่ได้รับสัญลักษณ์ท็อปแฟน 

(Top fans badge) ในเฟซบุ๊กหลักอย่ำงเป็นทำงกำร (Facebook official) ของศิลปิน 

 

1.5 นิยามศัพท์  

       1.5.1 กำรโหยหำอดีต  หมำยถึง กำรโหยหำช่วงเวลำที่สูญเสียไป หรือเหตุกำรณ์ที่เป็นที่น่ำจดจ ำและมี
คุณค่ำในอดีต  โดยอำจเกี่ยวข้องกับกำรเกิดปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมและวัฒนธรรม ที่สัมพันธ์กับ
ประสบกำรณ์ในอดีตของบุคคลที่ผ่ำนพ้นมำแล้ว 
       1.5.2 ควำมทรงจ ำร่วม หมำยถึง มุมมองของกลุ่มแฟนเพลงซึ่งเป็นผู้รับสำรถึงเรื่องรำวในอดีต ใน
ลักษณะที่คล้ำยกันในระดับสังคม และมักเกิดขึ้นภำยใต้กำรเผชิญพื้นที่ทำงควำมทรงจ ำของสังคม  ผ่ำน
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องค์ประกอบของเพลงที่มีกำรน ำเสนอชุดเนื้อหำ อันสะท้อนถึงวิถีปฏิบัติของวิถีวัฒนธรรมชุมชน หรือ สังคม
ย่อยนั้น ๆ  
       1.5.3 เพลงซินธ์ป๊อป หมำยถึง แนวเพลงอิเล็กทรอนิกส์  ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นด้วยสีสันของเสียง
ประเภทซินธิไซเซอร์  โดยในวิทยำนิพนธ์เรื่องนี้มุ่งศึกษำผลงำนเพลงซินธ์ป๊อปของศิลปินโพลีแคท และ               
วรันธร เปำนิล เท่ำนั้น 
        
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั  

      1.6.1 เกิดแนวปฏิบัติในกำรสร้ำงสรรค์เพลง ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อวงกำรอุตสำหกรรมแนวเพลง             
ซินธ์ป๊อปของไทย 
      1.6.2 ผู้ประพันธ์เพลงสำมำรถเข้ำใจพฤติกรรมในกำรรับสำรและตอบสนองต่ออำรมณ์และกำรโหยหำ
อดีตที่เกิดขึ้นกับผู้ฟัง อันน ำไปสู่กำรสร้ำงสรรค์แนวนี้ต่อไปในแนวทำงที่หลำกหลำยและตรงกลุ่มเป้ำหมำย
มำกข้ึน 
      1.6.3 สร้ำงเสริมควำมเข้ำใจเกี่ยวกับปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วม ซึ่งถือเป็นรูปแบบ
หนึ่งของกำรประดิษฐ์ทำงวัฒนธรรม (Culture Invention) ผ่ำนแนวดนตรีซินธ์ป๊อป ระหว่ำงผู้ประพันธ์
เพลง และผู้ฟังซึ่งเป็นกลุ่มแฟนเพลง 
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บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎีและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

วิทยำนิพนธ์ เร่ือง กำรโหยหำอดีตและกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของ           

โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ประกอบไปด้วยแนวคิด ทฤษฎีและงำนวิจัยที่เก่ียวข้อง ที่ผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำ 

ดังนี้  

           2.1 แนวคิดกำรโหยหำอดีต 

2.2 แนวคิดควำมทรงจ ำร่วม  

           2.3 แนวคิดกำรประพันธ์เพลง 
               2.3.1 แนวคิดเรื่องลักษณะเฉพำะของซินธ์ป๊อป 
  2.3.1.1 ประวัติศิลปินโพลีแคท 

2.3.1.2 ลักษณะเด่นและผลงำนของโพลีแคท 
  2.3.1.3 ประวัติศิลปินวรันธร เปำนิล 

2.3.1.4 ลักษณะเด่นและผลงำนของวรันธร เปำนิล 
     2.3.2 ลักษณะเฉพำะของแนวเพลงไทยและสภำพสังคมในยุค 80s 
               2.3.3 แนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบเพลง 

2.3.3.1 หลักกำรในกำรสร้ำงสรรค์เพลงและแนวเพลง 
2.3.3.2 แนวคิดสีสันของเสียง (Tone color หรือ Timbre) 
2.3.3.3 หลักกำรทำงดนตรีเกี่ยวกับจังหวะควำมเร็ว (tempo) 
2.3.3.4 สังคีตลักษณ์  

           2.4 แนวคิดในกำรศึกษำภำษำและกำรสร้ำงควำมหมำย 
               2.4.1 ท ำเนียบภำษำ  
               2.4.2 กลวิธีกำรวิเครำะห์ภำษำที่ใช้ในบทเพลง 

           2.5 แนวคิดเรื่องโครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก  
           2.6 เอกสำรและงำนวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 2.7 กรอบแนวคิดกำรวิจัย    
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2.1 แนวคิดการโหยหาอดีต  

  
กำรบัญญัติศัพท์ของค ำว่ำนอสตัลเจีย (Nostalgia) มำจำกกำรผสมค ำว่ำ นอสโต (Nosto) ที่แปลว่ำ 

กำรกลับบ้ำน (Homecoming) กับค ำว่ำ อัลโกส (Algos) ที่แปลว่ำ ควำมเจ็บปวด (Pain)  ท ำให้นอสตัลเจีย            
มีควำมหมำยโดยรวมว่ำ “ควำมเจ็บปวดจำกควำมคิดถึง” แม้ในช่วงแรกผู้คนยังมองว่ำอำกำรดังกล่ำวเป็น
เร่ืองที่ใหม่ในวงกำรวิทยำศำสตร์ และค่อนข้ำงกังวลกับผลกระทบของกำรเกิดอำกำรโหยหำอดีต แต่งำนวิจัย
ของ  คอนสเตนตินน์ เซดิคีส์ (Constaintine Sedikies) ได้เปลี่ยนมุมมองและตีควำมหมำยในเชิงบวกและ
ลบของ ปรำกฏกำรณ์ดังกล่ำว ให้อยู่ในกรอบควำมเข้ำใจที่กว้ำงขึ้น   

คอนสเตนตินน์ ให้ข้อสรุปในสองประเด็น โดยประเด็นแรกเขำให้ทัศนะว่ำ ควำมรู้สึกเชิงลบจะ
สะท้อนออกมำในรูปแบบของ “อำรมณ์และควำมรู้สึกขมขื่น” เมื่อนึกถึงช่วงเวลำในอดีตที่ไม่สำมำรถ
ย้อนกลับไปแก้ไขได้ ในขณะเดียวกัน ประเด็นที่สอง คือควำมรู้สึกสบำยใจ เม่ือมนุษย์ได้ลองมองย้อนกลับไป
ในอดีต เพื่อสัมผัส ควำมรู้สึกเป็นที่รักจำกผู้คนรอบข้ำง โดยเชื่อมโยงกับกำรมีอยู่ของช่วงเวลำและสถำนที่ใน
อดีตไปพร้อม ๆ กัน    

ควำมเป็นมำของแนวคิดโหยหำอดีตนั้น มีจุดเร่ิมต้นมำจำกกำรตีควำมในเชิงลบ  ของกำรศึกษำใน
แวดวงกำรแพทย์และจิตวิทยำ โดยในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 17 แพทย์ชำวสวิสเซอร์แลนด์  โจฮันเนส          
โฮเฟอร์ (Johannes Hofer) ได้ท ำกำรรักษำผู้ป่วยที่มีภำวกำรณ์โหยหำบ้ำนเกิดหลังผ่ำนศึกสงครำมอย่ำง
รุนแรง และวินิจฉัยให้ผู้ป่วยมีควำมผิดปกติทำงจิต โดยสรุปว่ำอำกำรโหยหำนี้ส่งผลให้เกิดควำมวิตกกังวลอัน
ส่งผลต่อสุขภำพและน ำไปสู่กำรเกิดโรคซึมเศร้ำได้ หลังจำกนั้นในปี 2542  เมืองเซำต์แฮมตัน ประเทศ
อังกฤษ คอนสเตนตินน์    ถูกวินิจฉัยว่ำเป็นโรคซึมเศร้ำ หลังจำกมีอำกำรคิดถึงบ้ำนเกิดขณะย้ำยเข้ำมำ
ศึกษำต่อในมหำวิทยำลัย คอนสเตนตินน์  โต้แย้งกำรวินิจฉัยของแพทย์ และกล่ำวว่ำอำกำรของเขำไม่ได้
ส่งผลเชิงลบต่อจิตใจและสภำพร่ำงกำย แต่กลับเป็นแรงผลักดันให้เขำสำมำรถใช้ชีวิตต่อไปอย่ำงมีพลังใจ  
โดยเข้ำกล่ำวว่ำ  

“ฉันใช้ชีวิตไปข้ำงหน้ำ แต่บำงครั้งก็อดคิดถึงอดีตไม่ได้ มันคุ้มค่ำ เพรำะมันท ำให้ชีวิตมีรำกฐำนและ
ควำมต่อเนื่อง และท ำให้รู้สึกดีกับตัวเอง”  
เสียงสะท้อนจำกเหตุกำรณ์ในคร้ังนี้ ท ำให้แพทย์เร่ิมกลับมำตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับอำกำรโหยหำอดีตอีกคร้ัง ว่ำ
แท้ที่จริงแล้ว มันส่งผลกระทบเชิงลบต่อผู้ที่มีภำวะลักษณะนี้เพียงอย่ำงเดียวจริงหรือ   
 กำรตั้งข้อสังเกตนี้ได้รับควำมสนใจมำกขึ้นจำกคนในสังคม และยังสอดคล้องกับทัศนะเร่ืองกำรโหย

หำอดีตที่สะท้อนได้จำก วำทกรรมอันทรงคุณค่ำของ อับรำฮัม ลินคอล์น (Abraham Lincoln) ทนำยควำม

และรัฐบุรุษชำวอเมริกัน ซึ่งต่อมำได้ด ำรงต ำแหน่งเป็นประธำนำธิบดีคนที่ 16 ของสหรัฐอเมริกำ ได้เดินทำง

กลับมำเยี่ยมบ้ำนเกิดเป็นครั้งแรกในรอบ 20 ปี และพบว่ำสภำพที่อยู่อำศัยเดิมถูกท ำลำยพังยับเยิน เขำจึง

เขียนบทกวี เร่ือง My Childhood-Home I see Again (Lincoln, 1809-1865) โดยมีใจควำมตอนหนึ่งว่ำ 

“บ้ำนในวัยเด็ก ที่ฉันเห็นอีกครั้งและรู้สึกเศร้ำเสียใจกับภำพในตอนนี้ ยังคงเป็นควำมทรงจ ำที่ปกคลุมเบียด

บังในหัวของฉัน…แต่มันก็น ำมำซึ่งควำมสุขเช่นเดียวกัน”  

          ควำมโศกเศร้ำอำลัยอำวรณ์ที่ไม่สำมำรถเดินทำงกลับไปสัมผัสบรรยำกำศอันอบอุ่นและคุ้นชินในวัย

เด็กก่อเกิดมวลควำมทุกข์ในรูปแบบหนึ่งของกำรโหยหำอดีต แต่ในทำงกลับกันควำมคิดในเชิงบวกก็สำมำรถ

สร้ำงขวัญก ำลังใจไปกับสิ่งตรงหน้ำที่เรำมี  เหตุผลส่วนหนึ่งที่สะท้อนจำกปรำกฏกำรณ์ข้ำงต้น คือ มนุษย์นั้น

เติบโตเป็นเส้นตรงไปตำมกำลเวลำ และเมื่อใดที่รู้สึกได้ถึงควำมล้มเหลว ผิดหวัง บุคคลมักใช้งำนควำมทรงจ ำ
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ที่ชวนนึกถึงอดีตมำเสริมสร้ำงควำมมั่นใจให้กลับมำอีกครั้ง สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำพลังของอดีต ท ำให้มนุษย์

เห็นคุณค่ำในตัวของตัวเอง และมีภูมิต้ำนทำนที่แข็งแกร่งในอนำคต (Aparture, 2565) 

 นอกจำกนี้ วิลเลียม เคลลี่  (W. Kelly, 1986) นักมำนุษยวิทยำ ได้ให้ควำมหมำยกำรโหยหำอดีตว่ำ

เป็นกำรจินตนำกำรถึงโลกที่สูญเสียไปแล้ว (Imagination of a world we have lost) โดยโลกที่เคยเป็น

จริงในอดีตไม่มีอีกต่อไป เหลือเพียงแต่จินตนำกำรและประสบกำรณ์ให้เรำระลึกถึงเพียงเท่ำนัน้ โดยสิ่งเดียวที่

เรำสำมำรถเชื่อมต่อกับเหตุกำรณ์ในอดีตนั้นได้อีกครั้งคือกำรอำศัยสิ่งที่เรียกว่ำ “จินตนำกำร” ซึ่งถูกหล่อ

หลอมมำจำก ประสบกำรณ์ชีวิต และ ประสบกำรณ์วัฒนธรรม โดยกำรอำศัยกระบวนกำรผลิตซ้ ำ สำมำรถ

เรียกกำรโหยหำดังกล่ำวว่ำเป็น กำรเรียกหำอดีตที่เลือนหำยไปให้คืนกลับ  (To call up a vanished past) 

สิ่งนี้ชี้ชัดว่ำแท้จริงแล้ว อดีตในควำมทรงจ ำของเรำไม่ได้มีอยู่จริงเพียงแต่กำรอำศัยกระบวนกำรจ ำลองทำง

ควำมคิดจำกกำรกระตุ้นด้วยปัจจัยภำยนอกต่ำง ๆ เท่ำนั้น ที่ท ำให้ให้เกิดภำวะกำรโหยหำอดีตขึ้นภำยใน

กลไกของอำรมณ์และจิตใจ  

 หำกอธิบำยปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตด้วยมุมมองทำงวิทยำศำสตร์และแวดวงกำรแพทย์ พบว่ำ

ปรำกฏกำรณ์นี้ สำมำรถกระตุ้นให้กระบวนกำรภำยในร่ำงกำยเกิดกิจกรรมกำรเผำผลำญที่สมดุล รวมไปถึง

ยังกระตุ้นให้เกิดกำรไหลเวียนโลหิตในบริเวณต่ำง ๆ ของสมอง  โดยถือเป็นกลยุทธ์ทำงอำรมณ์ที่สร้ำง

อำรมณ์ในเชิงบวกและลบคล้ำยกำรเสพติดได้  โดยจะส่งผลกับสมองส่วนหน้ำ บริเวณฟรอนท์โลป (Frontal 

lobe)   ซึ่งท ำหน้ำที่ควบคุมกำรเคลื่อนไหว ควำมคิด และควำมจ ำ นอกจำกนี้ยังเชื่อมโยงกับกำรท ำงำนของ

ระบบลิมบิก (Limbic)  ซึ่งเป็นกลุ่มของสมองส่วนหน้ำที่ท ำงำนร่วมกันในกำรรับรู้อำรมณ์และพฤติกรรม 

(Kentaro Oba, 2015)  สอดคล้องกับงำนวิจัยที่กล่ำวถึง กำรฟังเพลงอันมีเนื้อหำที่กระตุ้นให้เกิดควำมรู้สึก

โหยหำอดีต สำมำรถส่งผลให้อัตรำกำรท ำงำนของสมองส่วนอินทิเรียร์ ฟรอนท์เทิล ไจรัส (Interior frontal 

gyrus) ซึ่งเก่ียวข้องกับกำรวำงแผน บุคลิกส่วนบุคคล รวมถึงกำรตัดสินใจ มีแนวโน้มกับกำรท ำงำนที่สูงกว่ำผู้

ที่ไม่ได้รับกำรกระตุ้นด้วยกำรฟังเพลงที่มีเนื้อหำโหยหำอดีต (F. S. J. Barrett, Petr, 2016)   

 แง่มุมของกำรโหยหำอดีตด้วยมุมมองทำงหลักจิตวิทยำของซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) 

และ แอนนำ ฟรอยด์ (Anna Freud)  ให้ควำมเห็นถึงกำรคิดถึงเร่ืองรำวอดีตของมนุษย์ ว่ำเป็นกลยุทธ์หนึ่ง

ในกำรป้องกันตนเอง (Defense mechanism) โดยส่งผลแง่บวกให้สำมำรถขจัดอำกำรซึมเศร้ำและ

ควำมเครียดที่ เกิดจำกควำมวิตกกังวลในเหตุกำรณ์ที่ยังมำไม่ถึงในอนำคตได้  (Ryan Bailey, 2022) 

เหมือนกับค ำกล่ำวที่ว่ำ   “อดีตที่หอมหวำน คือ ยำสมำนแผลในโลกปัจจุบนั”  แต่ในขณะเดียวกันหำกเรำไม่

สำมำรถควบคุมอำรมณ์ควำมรู้สึกของกำรโหยหำอดีต จนน ำมำซึ่งห้วงอำรมณ์ที่ติดค้ำงกับช่วงเวลำที่ผ่ำนพ้น

มำแล้ว อำจส่งผลเสียต่อสภำพจิตใจและพฤติกรรมกำรปรับตัวในสังคม จนน ำไปสู่ภำวะ “กลัวกำร

เปลี่ยนแปลง”  ซึ่งหำกพิจำรณำภำวะดังกล่ำวให้เกิดกำรเชื่อมโยงกับมิติในเรื่องกำรสื่อสำร จะเห็นได้ชัดเจน

ว่ำ ประชำกรรุ่นเบบีบูมเมอร์ (Babyboommer) ซึ่งถือเป็นยุคเริ่มต้นของกำรใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ นับเป็น

กลุ่มที่เกิดอำกำรโหยหำอดีตได้ชัดเจนกลุ่มหนึ่ง เนื่องจำกควำมเคยชินและยึดติดภำพของวิถีชีวิตในสังคม

ตำมกรอบเดิม ๆ ในรุ่นของตนเอง รวมถึงกำรยึดมั่นในควำมน่ำเชื่อถือของรูปแบบกำรรับสำรในอดีตมำกกว่ำ

ปัจจุบัน เมื่อมีกำรเปลี่ยนผ่ำนสังคมเข้ำสู่โลกดิจิทัล ย่อมส่งผลให้ประชำกรส่วนใหญ่ขำดควำมตระหนักรู้ใน
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เรื่องของกำรรู้เท่ำทันสื่อ และมีโอกำสในกำรหลงเชื่อข่ำวปลอม (Fake News) ที่ได้รับกำรบอกต่อกันมำ

มำกกว่ำประชำกรรุ่นอื่น ๆ  

 กำรโหยหำอดีตนับเป็นแง่หนึ่งของ อิทธิพลของพฤติกรรมภำษำ ที่แสดงออกถึงกำรต่อสู้ดิ้นรน

เพื่อให้ควำมหมำยกับประสบกำรณ์ชีวิตของมนุษย์แต่ละคน  สอดคล้องกับแนวควำมคิดของนิทเซ่ 

(Friedrich Nietzsche)  (Jameson, 1972) นักปรัชญำและวัฒนธรรม ที่มองว่ำ กำรโหยหำอดีตเป็น “ที่คุม

ขังของภำษำ”  (The prison-house of launguage) กล่ำวคือ หำกเรำไม่มีควำมคิดเป็นของตัวเอง และ            

ไม่กล้ำที่จะตั้งค ำถำมกับสิ่งที่ตนเองก ำลังเผชิญมำกพอ อำจถูกควำมคิดของเรำเองครอบง ำได้ในที่สุด                 

เฉกเช่นเดียวกับ กำรคิดถึงสิ่งที่เกิดขึ้นแล้วในอดีต ยิ่งเรำโหยหำและให้ค่ำกับช่วงเวลำที่ผ่ำนพ้นมำแล้วมำก

ขึ้นเท่ำไร ยิ่งห่ำงไกลจำกควำมจริงในช่วงเวลำปัจจุบัน และท้ำยที่สุดแล้ว กำรโหยหำจะย้อนกลับมำหลอก

ห ล อ น  โบ ย ตี  กั ก ขั ง  แ ล ะ มี อิ ท ธิ พ ล ชี้ น ำ ชี วิ ต ค ว ำม เป็ น อ ยู่ ข อ ง เร ำ อ ย่ ำ งห ลี ก เลี่ ย ง ไม่ ได้                                      

(พัฒนำ กิติอำษำ, 2546) 

 กำรโหยหำอดีตมักได้รับกำรตีควำมว่ำเป็น ควำมทรงจ ำส่วนบุคคล (Personal Memory)              
โดยประเภทควำมทรงจ ำที่เกี่ยวข้องกำรกำรโหยหำอดีตคือ ควำมจ ำอัตชีวประวัติ (Autobiographical 
Memory) (Conway, 2000) ซึ่งสร้ำงขึ้นจำกประสบกำรณ์ส่วนตัว  โดยเชื่อมโยงกับเวลำและสถำนที่ของ
เหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นในอดีต และถูกบันทึกเอำไว้ ในควำมทรงจ ำส่วนบุคคลที่แตกต่ำงกันออกไป   ควำมจ ำ
อัตชีวประวัติอำจไม่ได้มำจำกควำมสมัครใจที่จะจ ำได้ของบุคคลนั้น ๆ  หำกแต่ปรำกฏขึ้นโดยผ่ำนตัวกระตุ้น 
ที่ท ำให้มนุษย์สำมำรถเชื่อมโยงตนเองกับเหตุกำรณ์ในอดีตได้ กล่ำวคือ ควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้นนั้น อำจถูก
น ำเสนอขึ้นมำสมอง เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงควำมต้องกำรบำงสิ่งบำงอย่ำงในส่วนลึกของจิตใจของบุคคลแทน 
  ควำมจ ำอัตชีวประวัติจึงนับว่ำเป็นรูปแบบควำมทรงจ ำส ำคัญ ที่สร้ำงเสริมให้มนุษย์ มีกำร
ตระหนักรู้ในหน้ำที่ของตนเอง และมีพื้นฐำนทำงควำมคิด ที่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน อันสอดคล้องกับพื้นฐำน
ค่ำนิยมของสังคม (Bluck, 2002) ในขณะเดียวกัน ไม่ใช่ทุกเหตุกำรณ์ทำงควำมทรงจ ำ จะสำมำรถคงอยู่ได้
อย่ำงเนื่องถำวรเสมอไป โดยกระบวนกำร กำรคัดเลือกโดยธรรมชำติ (Natural selection) จะท ำกำร
คัดเลือกข้อมูลบำงส่วนที่ไม่มีควำมจ ำเป็นต่อเรำทิ้งไป เพื่อให้ควำมจ ำในส่วนที่เหลือ เพียงพอต่อกำรบรรจุ
ข้อมูลอ่ืน ๆ ลงในสมองตำมกลไกของธรรมชำติร่ำงกำย โดย กำรล ำดับเวลำของควำมทรงจ ำที่มำกมำย
เหล่ำนั้นมีตัวกลำงในกำรเชื่อมโยง ผ่ำนสิ่งที่เรียกว่ำปรำกฎกำรณ์โหยหำอดีตนั่นเอง  

คุณูประกำรส ำคัญของปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตนี้นับว่ำมี ส่วนส ำคัญในกำรประกอบสร้ำงควำมเป็น

ตัวตน (Selfness) ของมนุษย์ด้ำนของบุคลิกภำพรวมถึงกำรปรับตัวเข้ำกับสังคม ในขณะเดียวกัน กำรโหยหำ

อดีตอำจถือได้ว่ำเป็นรูปแบบหนึ่งของกำรค้นหำค ำตอบว่ำ “เรำคือใคร” เพรำะ ควำมทรงจ ำในอดีต คือสิ่ง

หนึ่งที่ผลักดันให้เรำเป็นเรำจนถึงทุกวันนี้ กำรเห็นพัฒนำกำรและกำรเติบโตของตนเองจำกอดีตมำจ น

ปัจจุบัน จะท ำให้เรำตระหนักในคุณค่ำของกำรมีตัวตนอยู่บนโลกของควำมเป็นจริงมำกขึ้น  แต่หำกมองใน

บริบทกรอบทำงสังคมที่กว้ำงขึ้น พบว่ำ ควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้นในปรำกฏกำรณ์กำรโหยหำอดีต มักเริ่มต้นจำก 

ควำมคิดและควำมรู้สึกในระดับบุคคล แล้วจึงค่อยเกิดกำรขยำยรำกฐำนของกำรสร้ำงแบบแผนปฎิบัติกำร

ทำงวัฒนธรรมและกำรเมือง โดยใช้สื่อสร้ำงสรรค์เป็นตัวกระตุ้นให้เกิดกำรรื้อฟื้นอดีตนั้นกลับคืนมำอีกครั้ง 

อำทิ ภำพยนตร์ นวนิยำย ศิลปะกำรแสดง หรือ บทเพลง สิ่งเหล่ำนี้เรียกว่ำ ภำพตัวแทนของอดีต ที่ท ำหน้ำที่

ในกำรคงไว้ซึ่งเร่ืองรำวที่รับรู้กำรมีอยู่ของมัน แบบสืบต่อกันมำ (W. Kelly, 1986)  
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หำกมองในมุมมองของปรำกฎกำรณ์ทำงสังคม กำรโหยหำอดีตเป็นพื้นฐำนส ำคัญในกระบวนกำรรื้อ

สร้ำง ให้ควำมหมำยใหม่ และกำรประดิษฐ์ทำงวัฒนธรรม (Cultural Invention) กล่ำวคือ กำรโหยหำอดีตมี

ส่วนสร้ำงผลผลิตที่ส่งต่อจำกรุ่นสู่รุ่นในรูปแบบวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ อำทิ ภำษำ ระบบกฎหมำย ระบบ

กำรเมือง หรือ วิธีทำงวิทยำศำสตร์ เป็นต้น โดยพัฒนำ  กิติอำษำ ได้น ำเสนอ มโนทัศน์หลัก ที่ท ำหน้ำที่

เสมือน “เสำค้ ำยัน” ของปรำกฎกำรณ์โหยหำอดีตในสังคมไทย อ้ำงอิงจำกหนังสือเรื่อง มำนุษยวิทยำกับ

กำรศึกษำปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตในสังคมไทยร่วมสมัย ดังล ำดับต่อไปนี้ (พัฒนำ กิติอำษำ, 2546) 

 

1. ประสบกำรณ์ (Experience) 
จำกวิธีคิดของยุโรปในช่วงปลำย ศตวรรษที่ 18 สำมำรถแบ่งประเภทของประสบกำรณ์ออกเป็น 2 

ประเภท ได้แก่ ประสบกำรณ์อดีต อันหมำยถึง ควำมรู้ที่รวบรวมมำได้จำกเหตุกำรณ์ที่ผ่ำนมำแล้ว อำจอยู่ใน

รูปแบบของกำรคิดทบทวน หรือกำรสังเกต ส่วนอีกหนึ่งประเภท ได้แก่ ประสบกำรณ์ปัจจุบัน หมำยถึง 

รูปแบบเฉพำะของจิตส ำนึก ที่ยึดเอำควำมจริงแท้ (Authenticity) เป็นส ำคัญ กล่ำวโดยสรุปได้ว่ำ 

ประสบกำรณ์ชีวิตของมนุษย์เป็นผลผลิตเชิงซ้อน ที่หลอมรวมเอำอดีตและปัจจุบันเข้ำไว้ด้วยกัน                       

เรำไม่สำมำรถแยกควำมจริงในอดีตออกจำกกำรปรุงแต่งเพื่อตอบสนองต่อเหตุผลใต้จิตส ำนึกของเรำใน

ปัจจุบันได้อย่ำงถำวร โดยหน้ำที่ส ำคัญของประสบกำรณ์ คือกำรสั่งสมเพื่อน ำไปสู่กำรหำควำมหมำยของชีวิต 

และหนทำงที่จะก้ำวเดินต่อไปในอนำคต ซึ่งสอดคล้องกับมโนทัศน์ประสบกำรณ์มนุษย์จำกนักปรำชญำ

เยอรมัน ชื่อว่ำ วิลเฮม ดิลไธ  (William Dillthey) กล่ำวว่ำ “ควำมจริงมีอยู่ส ำหรับตัวเรำ เฉพำะใน

ข้อเท็จจริงของจิตส ำนึกที่เกิดจำกประสบกำรณ์ภำยใน” กล่ำวได้ว่ำ ประสบกำรณ์ที่เกิดขึ้นจำกกำรใช้ชีวิต 

เป็นรำกฐำนส ำคัญในกำรก่อสร้ำงวัฒนธรรมต่ำง ๆขึ้นมำบนโลกของเรำ และกำรโหยหำอดีตเองก็ถือเป็น

ตัวแทนของกำรประกอบสร้ำงทำงวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงเรำกับประสบกำรณ์ที่เกิดขึ้นในแต่ละบุคคล 

     

2. กำรเมืองเร่ืองควำมทรงจ ำ (Politics of memory) 
กำรเมืองในที่นี้เป็นเร่ืองของกำรต่อรองควำมหมำยของสัญญะผ่ำนทำงเรื่องเล่ำ และยังเกี่ยวข้องกับ

กำรจดจ ำอดีต หรือ ลืมอดีตของบุคคล โดยหน้ำที่หลักของกำรโหยหำอดีตที่สอดคล้องกับเรื่องของกำรเมือง 

คือกำรสร้ำงเร่ืองเล่ำของควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้นในอดีตด้วยกรอบของข้อก ำหนดทำงควำมจริงที่มีอยู่ในปัจจุบัน 

กำรให้ควำมหมำยในหัวข้อที่สองนี้ ท ำให้เรำเข้ำใจแจ่มแจ้งขึ้น ว่ำกำรถวิลหำอดีตของมนุษย์นั้นเป็นเรื่องที่

ซับซ้อน อันเกิดจำกกรอบก ำหนดในปัจจุบันขณะที่ส่งผลให้เกิดกำรจดจ ำเร่ืองรำวในอดีต โดยเรำไม่สำมำรถ

เชื่อมั่นช่วงเวลำในอดีตอันปรำศจำกอิทธิพลของควำมต้องกำรของจิตส ำนึกเรำในปัจจุบันได้ 

 

3. ชุมชนในจินตนำกำร (Imagined community) 
ชุมชนในจินตนำกำรเปรียบเสมือนหน่วยหนึ่งในสังคมที่ถูกหล่อหลอมขึ้นมำให้เกิดควำมผูกพัน                   

รักใคร่หวงแหนกันภำยในชุมชน ถือเป็นควำมสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น และเข้ำถึงควำมหมำยของกำรเป็นสังคมที่

คงอยู่ได้ ซึ่งสอดคล้องกับกำรน ำเสนอแนวคิดจำกหนังสือเร่ืองชุมชนจินตกรรม บทสะท้อนว่ำด้วยกำรก ำเนิด

และแพร่ขยำยของชำตินิยม ( Imagined Communities: Reflections on the origin and spread of 

nationalism ) โดยเบเนดิกส์ แอนเดอร์สัน (Benedict Anderson)  กล่ำวว่ำ “ชำติ” เปรียบเสมือนหนึ่งใน

ชุมชนในจินตนำกำรทำงกำรเมืองรูปแบบหนึ่งเช่นกัน (Anderson, 1991) เนื่องจำกควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้น
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ร่วมกันในปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตของแต่ละบุคคล  จะสร้ำงให้เกิดควำมเชื่อว่ำชำติมีตัวตนอยู่จริง โดยเรำ

ต้องร่วมมือกันทำงสังคมเพื่อผลักดันให้ชำติคงอยู่และเป็นเอกภำพต่อไป นอกจำกนี้ พัฒนำ กิติอำษำ ยังให้

ข้อสังเกตเพิ่มเติมเกี่ยวกับควำมสัมพันธ์กันระหว่ำง ชุมชนจินตนำกำร และ กำรโหยหำอดีต ออกเป็นสี่

ลักษณะ อันได้แก่ ประกำรที่หนึ่ง มองว่ำชุมชนในจินตนำกำร เป็น “ภำพร่ำง” ของกำรโหยหำอดีตโดย

ปรำกฏตัวในรูปสัญญะ (Signifier) และ ควำมหมำยของสัญญะ (Signified) ตำมล ำดับ ประกำรที่สอง กล่ำว

ว่ำ ชุมชนในจินตนำกำรเปรียบเสมือน “พื้นที่” (Space) ของกำรโหยหำอดีตในระดับสังคม  ประกำรที่สำม 

กำรโหยหำอดีตเป็นพรมแดนที่จะก ำหนดขอบเขตกำรคัดเลือกสมำชิกเข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งของสังคม กล่ำวคือ 

ในสังคมถึงแม้จะถูกมองว่ำเป็นกลุ่มก้อนหนึ่งที่นึกคิดอะไรคล้ำยๆกัน แต่กลับมีเส้นแบ่งของควำมเหมือน 

หรือ ต่ำง ในกลุ่มย่อยอยู่เสมอ กำรที่คนมีรุปแบบหรือมโนทัศน์เก่ียวกับกำรโหยหำอดีตในทิศทำงเดียวกัน มี

ควำมทรงจ ำเกิดขึ้นให้เกิดกำรรู้สึกและส ำนึกในเรื่องเดียวกัน ย่อมส่งผลให้สำมำรถก ำหนดทิศทำงและ

เอกลักษณ์กำรเป็นไปของชุมชนจินตนำกำรนั้น ๆ อย่ำงเดียวกันได้ ประกำรสุดท้ำยคือ กำรโหยหำอดีตนั้น 

สำมำรถตีควำมได้ว่ำเป็นกำร สร้ำง และ รื้อฟื้น ควำมเป็นชุมชนให้คงอยู่ผ่ำนบริบทของเร่ืองเล่ำต่ำงๆที่มีมำ

นำนในอดีต จำกกลุ่มคนที่คิดเห็นไปในทำงเดียวกัน 

  

4. วิกฤตกำรณ์ทำงอัตลักษณ์ (Identity crisis) 
ควำมน่ำสนใจของมโนทัศน์ในเรื่องนี้ สอดคล้องกับกำรให้ควำมหมำยของกำรโหยหำอดีตว่ำเป็นกำร

ประกอบสร้ำงควำมเป็นตัวตน เนื่องจำกมนุษย์ทุกคนยังคงมีควำมหวังสูงสุดในกำรใช้ชีวิตเพื่อค้นหำค ำตอบ
ถึงอัตลักษณ์ และควำมเป็นมำของตนเอง จำกกำรสังเกตวิถีชีวิตที่มีมำในอดีตและเชื่อมโยงกับควำมเป็นอยู่ 
ณ ปัจจุบันขณะ ให้เพียงพอต่อกำรนิยำมควำมเป็นตัวตนของเรำในปัจจุบัน และคิดภำพต่อเนื่องไปในอนำคต 
ดังนั้นอัตลักษณ์ที่กล่ำวถึงจึงเชื่อมโยงกับตัวแปรส ำคัญอย่ำง พื้นที่ทำงสังคม (Social space) ที่เปิดโอกำสให้
กลุ่มคนสำมำรถค้นหำควำมเป็นตัวเองผ่ำนกำร ทบทวน ตั้งค ำถำม รื้อสร้ำงใหม่ รวมไปถึงกำรแสดงออก เพื่อ
เรียนรู้ที่จะเข้ำใจเรื่องของล ำดับเวลำในอดีตที่เชื่อมโยงกับควำมเป็นเรำในปัจจุบัน 

 
 หำกมองปรำกฎกำรณ์กำรโหยหำอดีตในมิติของแวดวงอุตสำหกรรมกำรสื่อสำร จะเห็นกำรเสนอ

ชุดเนื้อหำที่ชัดเจนจำก สื่อประเภทภำพยนตร์ ที่ได้มีกำรหยิบยกมำเล่ำสู่กันฟังมำกมำยพอสมควร  โดยก่อน

หน้ำนี้ มีกำรตั้งข้อสังเกตและชวนฉุกคิดเก่ียวกับประเด็นกำรน ำเสนอเนื้อหำในภำพยนตร์ปัจจุบัน ที่เริ่มเผย

ให้เห็นกำรเขียนบทและก ำหนดกรอบเนื้อหำไปในทิศทำงเดียวกัน ท ำให้ภำพยนตร์หลำย ๆ เรื่องมีลักษณะ

ซ้ ำซำกจ ำเจ   ไม่แปลกใหม่ ถึงแม้จะมีกำรน ำเทคโนโลยีมำปรับใช้ในกระบวนกำรผลิต แต่ก็ไม่มีกำร

รับประกันถึงควำมส ำเร็จของภำพยนตร์เรื่องนั้น ๆ ได้ (ปรัชญำ เปี่ยมกำรุณ , 2559) สิ่งนี้น ำไปสู่ กำร

พยำยำมสร้ำงสรรค์ เนื้อหำของภำพยนตร์ให้เข้ำถึงง่ำยและน่ำสนใจ เพื่อสอดรับกับควำมต้องกำรของผู้ชม 

ผู้สร้ำงจึงใช้เครื่องมือจำกมิติของ ประสบกำรณ์  จินตนำกำร รวมไปถึงควำมทรงจ ำร่วม ที่มีร่วมกันใน

ช่วงเวลำในอดีต มำสร้ำงภำพยนตร์ที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับกำรถวิลหำอดีตมำกขึ้น ดังตัวอย่ำง ภำพยนตร์เรื่อง 

แฟนฉัน ซึ่งได้รับควำมนิยมและโด่งดังตั้งแต่ปี พ.ศ. 2546 เสน่ห์ส ำคัญของภำพยนตร์เรื่องนี้ คือ กำรชี้ชวนให้

ผู้ชม หวนนึกถึงช่วงเวลำสนุกสนำนที่ตนเองเคยมีในวัยเด็ก น ำไปสู่กำรศึกษำในมิติเกี่ยวกับ ประสบกำรณ์

และควำมทรงจ ำของผู้ชมที่มีต่อช่วงเวลำในอดีต และ สำมำรถสะท้อนมิติกำรโหยหำอดีต ได้ทั้งหมด 3 

ลักษณะ อันได้แก่ กำรโหยหำมิตรภำพโดยไม่มีข้อจ ำกัดเรื่องเพศ กำรโหยหำควำมสุขในวัยเด็ก และกำรโหย
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หำกิจกรรมที่ได้รับควำมนิยม โดยยังพบด้วยว่ำ ตัวแปรที่ใช้ในประกอบสร้ำงกำรโหยหำอดีตที่ปรำกฏใน

ภำพยนตร์เร่ืองนี้ ประกอบไปด้วย กำรใช้พฤติกรรมของเด็ก กำรใช้สัญลักษณ์ และ กำรใช้บทเพลงร่วมด้วย  

(กมลทิพย์ มะโน, 2563)     

          นอกเหนือจำกภำพยนตร์เรื่องแฟนฉัน เรำยังพบว่ำผู้สร้ำงสรรค์ภำพยนตร์ไทยยังมีกำรน ำเสนอ

เนื้อหำกำรโหยหำอดีตผ่ำนมิติของกำรสะท้อนควำมรักในวัยเรียนมัธยมและมหำวิทยำลัย ดังปรำกฏในเรื่อง                 

สิ่งเล็ก ๆ ที่เรียกว่ำรัก และ เพื่อนสนิท (วงศกร วงเวียน , 2563) โดยในภำพรวม พบว่ำจุดร่วมที่มีใน

ภำพยนตร์ทั้งสองเรื่องข้ำงต้น มีกำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีต ที่สัมพันธ์กับกำรถ่ำยทอดประสบกำรณ์และ

ควำมทรงจ ำที่ตัวละครเคยมีร่วมกันในช่วงเวลำต่ำง ๆ ซึ่งหำกพิจำรณำเพิ่มเติมในส่วนของวิธีกำรประกอบ

สร้ำงกำรโหยหำอดีตของภำพยนตร์ทั้งสองเรื่องนั้น วงศกร และ กฤษณ์ วิเครำะห์ว่ำ องค์ประกอบต่อไปนี้

จำกมุมมองของผู้สร้ำงภำพยนตร์สำมำรถช่วยส่งเสริมกำรโหยหำอดีตให้เกิดผู้ชมได้ อำทิ กำรเลือกสถำนที่

และอุปกรณ์  กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยย้อนยุค กำรเลือกใช้สีและระยะภำพเชิงสัญลักษณ์ หรือแม้กระทั่ง

กำรสร้ำงสัมพันธบท ระหว่ำงภำพยนตร์กับบทเพลงในอดีต ส่วนประกอบเหล่ำนี้ล้วนมีส่วนหลักในกำรหล่อ

หลอมให้ภำพยนตร์หนึ่งเรื่อง สำมำรถเชื่อมโยงควำมทรงจ ำในอดีตระหว่ำงตัวละครและผู้ชมได้อย่ำงลงตัว 

น ำไปสู่กำรสร้ำงควำมประทับใจและทัศนคติเชิงบวกที่มีต่อภำพควำมทรงจ ำในอดีตอย่ำงเป็นปัจเจกของผู้ชม

แต่ละคน ก่อนกลำยมำเป็นควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้นคล้ำย ๆ กันในระดับสังคมต่อไป  

       ทั้งนี้จินตคดีอิงประวัติศำสตร์เอง ก็นับเป็นสื่อหนึ่งที่สำมำรถสะท้อนเนื้อหำเก่ียวกับกำรโหยหำอดีตได้
เป็นอย่ำงดี เนื่องจำก ระบบของกำรน ำเสนอเนื้อหำมักมีลักษณะคล้ำยคลึงกับกำรจัดกำรควำมจ ำของมนุษย์
ต่อเรื่องรำวในอดีต ในมิติของสัญญะ ภำพเหมือน และภำพแทนที่ถูกเติมเต็มได้ด้วยกำรสร้ำงสรรค์ ของ
ส่วนประกอบต่ำงๆที่ถ่ำยทอดผ่ำนสื่อจินตคดีนั้น ๆ   สื่อสร้ำงสรรค์รูปแบบนี้ยังสำมำรถส่งต่อ รื้อฟื้น หรือ 
ผลิตภำพควำมทรงจ ำ ตั้งแต่ระดับบุคล ไปจนถึงระดับควำมทรงจ ำร่วมกันในสังคม  โดยตัวอย่ำงสื่อจินตคดี
ละครโทรทัศน์อิงประวัติศำสตร์ที่เป็นที่รู้จักและมีกำรน ำเสนอเนื้อหำในเชิงย้อนอดีต เช่น ร่มฉัตร (2538), สี่
แผ่นดิน (2534)  หรือ คู่กรรม (2556) ฯลฯ โดยใช้วิธีกำรสื่อสำรผ่ำนกำรผลิตซ้ ำเพื่อน ำเสนอเร่ืองรำว และ
อ้ำงอิงประวัติศำสตร์ที่เกิดขึ้นในอดีต ผ่ำนกำรรีเมค (Remake) ในรูปแบบละครโทรทัศน์ และ ละครเวที (สร
รัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, 2563) 
       สื่ออีกหนึ่งประเภทที่ได้รับควำมนิยมในกำรน ำเสนอปรำกฏกำรณ์นี้เช่นกัน คือ สื่อโท รทัศน์ เช่น 
รำยกำรวันวำนยังหวำนอยู่  ซึ่งจำกกำรศึกษำจำกงำนวิจัยก่อนหน้ำ พบว่ำ เนื้อหำรำยกำรที่น ำเสนอมีกำร
สะท้อนภำพอดีตที่เคยผ่ำนพ้นไปแล้ว ในมิติของกำรประกอบสร้ำงเพื่อกำรย้อนอดีต (Retro) และ มิติ
ประกอบสร้ำงเพื่อกำรโหยหำอดีต (Nostalgia) โดยปัจจัยส ำคัญในมุมของผู้รับสำรต่อกำรตีควำมเนื้อหำของ
รำยกำรวันวำนยังหวำนอยู่ คือ ประสบกำรณ์ของผู้ชมที่จะน ำมำเทียบเคียงกับอดีตที่น ำเสนอในรำยกำร  โดย
เห็นได้ชัดว่ำ ตัวแปรส ำคัญของปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตที่เกิดขึ้นนั้น สัมพันธ์กับมุมมองของผู้รับสำรในส่วน
ของประสบกำรณ์จริงในระดับปัจเจกบุคคล ทั้งนี้ผู้ชมอำจสำมำรถสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม โดยเชื่อมโยงกับ
เนื้อหำรำยกำรที่ผ่ำนกำรผลิตมำบำงส่วนหรือทั้งหมด สิ่งเหล่ำนี้ นับเป็นกลยุทธ์ทำงกำรตลำดอย่ำงหนึ่ง ของ
อุตสำหกรรมรำยกำรโทรทัศน์ ที่ต้องกำรชักจูง   ให้ผู้ชม สำมำรถเป็นส่วนหนึ่งของรำยกำร ผ่ำนกำรสะท้อน
ภำพเหตุกำรณ์ และวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน นอกจำกควำมบันเทิงที่ผู้ชมจะได้รับแล้ว 
สิ่งหนึ่งที่มีคุณค่ำยิ่งไปกว่ำนั้นคือ กำรปลูกฝังให้ผู้ชมตระหนักถึงคุณค่ำของอดีตและ รากเหง้าแห่งอดีตของ
ตนเอง ไปพร้อมกัน (อ้ำงถึงใน วัฒนธรรมแห่งกำรย้อนเวลำในสื่อโทรทัศน์ไทยยุคหลังสมัยใหม่ (สุวรรณมำศ 
เหล็กงำม, 2554))  
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2.2 แนวคิดความทรงจ าร่วม 

 
 กำรเติบโตของมนุษย์ในแต่ละช่วงวัย มักแฝงเหตุกำรณ์และเร่ืองรำว ซึ่งมีรำยละเอียดแตกต่ำงกัน 
และเรำสำมำรถเชื่อมโยงเหตุกำรณ์ที่ผ่ำนมำแล้วเหล่ำนั้น โดยอำศัยสิ่งที่เรียกว่ำ “ควำมทรงจ ำ” (Memory)  
ในทัศนะทำงวิทยำศำสตร์ อัทคินน์ (Atkin) และ ชิฟฟ์ฟิน (Shiffin) (Atkinson, 1986) ได้เสนอว่ำ รูปแบบ
ของหน่วยควำมทรงจ ำของมนุษย์ สำมำรถแบ่งได้เป็น 3 แบบ ได้แก่ ควำมทรงจ ำเกี่ยวกับข้อมูลที่ได้รับมำ 
(Sensory memory) , ควำมทรงจ ำระยะสั้น (Short term memory) และ ควำมทรงจ ำระยะยำว (Long-
term memory)  โดยในส่วนรำยละเอียดของกระบวนกำรขั้นต้น โดยปกติแล้ว กำรรับรู้เหตุกำรณ์ที่อยู่
ตรงหน้ำจะถูกประมวลผล และส่งต่อไปที่ ควำมทรงจ ำระยะสั้น หลังจำกนั้น จะค่อย ๆ ถูกท ำให้ลบเลือน
หำยไป โดยไม่สำมำรถกลำยเป็นควำมทรงจ ำระยะยำวได้ หำกบุคคลนั้นละเลย ไม่ได้ให้ควำมสนใจ หรือไม่
เกิดกำรทวนซ้ ำ  เนื่องจำกกระบวนกำรทบทวนควำมจ ำ จะช่วยสร้ำงเสริมให้กำรเชื่อมต่อระหว่ำงเซลล์
ประสำทในสมองมีควำมแข็งแกร่งและจดจ ำข้อมูลได้ยำวนำนมำกข้ึน   นิยำมของ ควำมทรงจ ำอำจกล่ำวได้
โดยง่ำย ว่ำเป็นรูปแบบกำรบันทึกข้อมูลต่ำง ๆ ที่ได้รับจำกกำรเรียนรู้โดยผ่ำนกระบวนกำร กำรรักษำ 
(Retaining), กำรดึงกลับ (Retrieving)  และ กำรใช้ข้อมูลเกี่ยวกับสิ่งเร้ำ อำทิ รูปภำพเหตุกำรณ์ หรือ 
ทักษะ หลังจำกที่ ข้อมูลเดิมที่ ผ่ ำนกำรประมวลผลจำกสมองแล้ว จะไม่สำมำรถคงอยู่ อีกต่อไป                
(Goldstein, 2011) 
 ค ำว่ำเมมโมรี (Memory) มีรำกศัพท์ที่จำกภำษำฝรั่งเศสคือค ำว่ำ เมมโมเรีย (memoire) ที่ถูกใช้
กันอย่ำงแพร่หลำยและยำวนำนตั้งแต่ศตวรรษที่ 11  โดยมีควำมหมำยเกี่ยวข้องกับค ำว่ำ ควำมทรงจ ำ               
กำรระลึกถึง และควำมคิดค ำนึง โดยภำยหลังมีกำรปรับเปลี่ยนค ำศัพท์ไปตำมภำษำในแต่ละพื้นที่ พร้อม  ๆ 
กับกำรศึกษำศำสตร์ที่เก่ียวข้องกับควำมทรงจ ำ ดังเห็นได้ในยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยำกำร (Renaissance) มีนัก
ปรัชญำชำว. อิตำเลียนชื่อว่ำ กุยลิโอ คำมิลโล (Giulio Camillo)   ได้เสนอแนวคิดกำรปรับเปลี่ยนศำสตร์
แห่งควำมทรงจ ำเป็นศำสตร์แห่งควำมคิด โดยเขำเชื่อว่ำ ควำมทรงจ ำมีคุณค่ำและท ำให้เรำเข้ำถึงควำมรู้อัน
เป็นรำกฐำนของทุกสิ่ง หลังจำกนั้นช่วงปลำยศตวรรษที่ 19 อ็องรี แบร์กซง (Henri Bergson) ปรำชญ์ชำว
ฝรั่งเศสได้เสนอให้แบ่งควำมทรงจ ำออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ควำมทรงจ ำจำกควำมเคยชิน (Habit 
memmory) ซึ่งเกี่ยวข้องกับทักษะที่ได้รับกำรฝึกฝน เช่น ทักษะกำรว่ำยน้ ำ หรือ กำรปั่นจักรยำน และ
ประเภทที่สอง คือ ควำมทรงจ ำบริสุทธิ์ (Pure memory) ซึ่งเป็นควำมทรงจ ำที่ถูกเก็บไว้ในรูปแบบภำพตำม
กำรรับรู้ในแต่ละช่วงเวลำ ควำมทรงจ ำประเภทนี้จะผ่ำนกระบวนกำรคัดเลือก ตัดทิ้ง และเก็บไว้ส่วนหนึ่ง
เพื่อเหลือไว้พอต่อกำรระลึกถึงในภำยหลัง   โดยควำมทรงจ ำบริสุทธิ์จะผ่ำนกระบวนกำรที่เรียกว่ำ “กำรผลิต
ซ้ ำ” โดยกระตุ้นให้เกิดกำรหวนนึกถึงอีกคร้ัง   เมื่อมนุษย์เผชิญกับเหตุกำรณ์ที่เชื่อมโยงกับควำมทรงจ ำเก่ำ ๆ   
โดยปัจจุบันกำรศึกษำและให้ควำมหมำยเกี่ยวกับแนวคิดของควำมทรงจ ำ  ต่ำงได้รับควำมสนใจจำกมุมมอง
ศำสตร์หลำยแขนงมำกขึ้น อำทิเช่น ประวัติศำสตร์ (History) จิตวิทยำ (Psychology) มำนุษยวิทยำ 
(Anthropology) และสังคมวิทยำ (Sociology) เนื่องจำก  นักวิชกำร เล็งเห็นของคุณูประกำรและประโยชน์
มหำศำลจำกน ำองค์ควำมรู้ไปปรับใช้กับกำรเข้ำใจควำมเป็นมนุษย์ในกำรอยู่ร่วมกัน  
 จำกค ำอธิบำยในเร่ืองของกระบวนกำรกำรเกิดควำมทรงจ ำ รวมไปถึงแนวคิดที่เกี่ยวข้อง สรุปได้ว่ำ 
ควำมทรงจ ำนั้น สร้ำงขึ้นในระดับบุคคล  โดยเกี่ยวข้องโดยตรงกับเหตุกำรณ์ที่แต่ละบุคคลได้เผชิญ แต่โดย
ธรรมชำติของมนุษย์ที่มักอยู่รวมอยู่กันเป็นกลุ่มก้อน ตั้งแต่ระดับกลุ่มย่อยจนถึงระดับสังคม ล้วนถูกยึดโยงให้
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันด้วยปัจจัยส ำคัญอย่ำงวัฒนธรรม ค่ำนิยม ควำมเชื่อต่ำง ๆ ท ำให้กรอบของกำรศึกษำ
เร่ืองควำมทรงจ ำมีภำพกำรมองในระดับสังคมที่กว้ำงขึ้น นักวิชำกำรจึงเร่ิมตั้งข้อสังเกตและให้ควำมส ำคัญกับ
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กำรศึกษำมำกข้ึนกับค ำว่ำ ควำมทรงจ ำร่วม (Collective memory) อันเป็นตัวแปรส ำคัญ ที่สำมำรถผลักดัน
ให้สังคมก้ำวไปข้ำงหน้ำและคงอยู่อย่ำงเป็นเอกภำพได้ 
 แนวคิดเรื่อง ควำมทรงจ ำร่วม เริ่มเป็นที่รู้จักแพร่หลำยในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 โดยค ำนี้ถูกใช้ครั้ง
แรกและเป็นที่รู้จักกันอย่ำงแพร่หลำย จำกนักปรัชญำและนักสังคมวิทยำชำวฝรั่งเศสชื่อ  มอริส ฮำล์บวำคซ 
(Maurice Halbwachs) ซึ่งเสนอกำรปรับเปลี่ยนแนวคิดจิตวิทยำระดับบุคคลไปสู่ระดับสังคม แต่แนวคิดที่
ใกล้เคียงและเป็นพื้นฐำนสู่กำรพัฒนำเป็น ทฤษฎีเก่ียวกับควำมทรงจ ำร่วม ถูกตั้งข้อสังเกตจำก ดำวีด เอมีล 
ดูร์กำยม์ (David Émile Durkheim) ซึ่งได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นบิดำของสังคมวิทยำสมัยใหม่  และเป็นผู้
ก่อตั้งภำควิชำสังคมวิทยำแห่งแรกในยุโรป พร้อมกับก่อตั้งวำรสำรทำงวิชำกำรด้ำนสังคมวิทยำชือ่ “L'Année 
Sociologique” ได้ให้ค ำจ ำกัดควำมของแนวคิดนี้ว่ำ ควำมทรงจ ำร่วม มีจุดประสงค์ในกำรสร้ำงสรรค์ข้ึนมำ   
เพื่อธ ำรงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ รวมถึงสำยสัมพันธ์ที่ผูกมัดบำงสิ่งในสังคม และส่งต่อเรื่องรำวเหล่ำนั้นในรูปแบบ
ของสิ่งประดิษฐ์ อำหำร เคร่ืองดื่ม ประเพณี รูปภำพ และดนตรี อันน ำไปสู่กำรเชื่อมโยงสมำชิกในสังคมให้อยู่
ร่วมกัน  โดยกลุ่มในสังคมนั้นไม่จ ำเป็นต้องค ำนึงถึงจ ำนวน ขนำด และควำมซับซ้อนของสมำชิก  ( Émile 
Durkheim, 1995) โดย ดูร์กำยม์ เสนอต่อว่ำ เหตุผลหนึ่งที่ควำมทรงจ ำร่วมถูกสร้ำงสรรค์ข้ึนมำ เพรำะสังคม
ต้องกำรเดินไปข้ำงหน้ำอย่ำงต่อเนื่อง  ในขณะเดียวกัน ก็จ ำเป็นต้องอำศัยกระบวนกำรที่สำมำรถเชื่อมโยง
เรื่องรำวในอดีต เพื่อสร้ำงบรรทัดฐำนเรื่องควำมสำมัคคี อันเป็นพื้นฐำนควำมคิดที่ ส ำคัญ และน ำไปสู่กำร
แบ่งปันและสร้ำงประสบกำรณ์ร่วมกันของสมำชิกในสังคม  (Halbwachs, 1950) 

แนวคิดของดูร์กำยม์ ได้รับกำรศึกษำต่อยอดจำกนักวิชำกำรที่เก่ียวข้องหลำยแขนง โดยฮำล์บวำคซ      
ได้ให้ค ำนิยำมและอธิบำยแนวคิดเก่ียวกับ ควำมทรงจ ำร่วมในมิติเก่ียวกับควำมระลึกถึงของสังคม  โดยมอง
ว่ำ ควำมทรงจ ำร่วมถูกสร้ำงขึ้นภำยใต้กรอบของสังคม รวมทั้งสถำบันทำงสังคมที่ ก ำกับดูแลกำรเป็นไปของ
สมำชิกในกลุ่มย่อยต่ำง ๆ  ซึ่งนับเป็นหนึ่งในประเภทของควำมทรงจ ำพื้นฐำนของมนุษย์ ที่ประกอบไปด้วย 
ควำมทรงจ ำส่วนบุคคล (Individual Memory) และควำมทรงจ ำร่วม (Collective Memory) โดยเขำเสนอ
ว่ำ ควำมทรงจ ำทุกประเภทถูกสร้ำงผ่ำนบริบทกำรจัดกำรของกลุ่ม ยกเว้น ควำมฝัน เนื่องจำกควำมฝันคือ
กระบวนกำรจัดกำรควำมทรงจ ำของสมองเรำอย่ำงไม่เป็นแบบแผนและค่อนข้ำงกระจัดกระจำย ไม่เป็น
ระเบียบและอิงตำมควำมคิดภำยใต้จิตใจในแต่ละบุคคล แต่ควำมทรงจ ำร่วม เป็นผลผลิตของสังคมที่เกิดจำก
กำรจัดระเบียบควำมคิดผ่ำนโครงสร้ำงสังคมแบบเดียวกัน ภำยใต้ตัวแปรส ำคัญประกอบไปด้วย เวลำและ
สถำนที่ ที่ควบคุมควำมเป็นไปของล ำดับเวลำที่เกิดขึ้นในสังคมนั้น ๆ สิ่งนี้ย้ ำชัดว่ำทัศนะของ  ฮำล์บวำคซ 
แสดงให้เห็นว่ำ ควำมทรงจ ำ กับ อดีต ไม่ได้ถูกนิยำมว่ำเป็นสิ่งเดียวกันสะทีเดียว โดยอดีตที่เกิดขึ้นเป็น
เหตุกำรณ์ที่ไม่สำมำรถเปลี่ยนแปลงได้ แต่กำรดัดแปลงควำมทรงจ ำกลับสำมำรถท ำได้  (Misztal, 2003)  

ถึงแม้ว่ำโดยนิยำมแล้ว ควำมทรงจ ำร่วมไม่ได้ถูกมองว่ำเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้น
ในช่วงเวลำที่ผ่ำนมำแล้ว แต่กลับสำมำรถใช้เป็นเครื่องมือในกำรตีควำมอดีตได้  โดยคนในสังคมจะ
ตอบสนองต่อกำรเกิดขึ้นของควำมทรงจ ำร่วม ผ่ำนกำรประดิษฐ์ หรือสร้ำงสรรค์ผลผลิตในรูปแบบของ 
วัฒนธรรม และ ประเพณี (Invention of tradition) ที่ส่งต่อกันจำกรุ่นสู่รุ่น ผ่ำนกระบวนกำรให้เกิดกำร
คงไว้ถึงแม้ยุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงและมีควำมทันสมัย  เข้ำมำบดบังประเพณีดั้งเดิมที่เคยมีมำตั้งแต่โบรำณ               
ก็ตำม (Mercer, 2013)                    

กำรประดิษฐ์ทำงประเพณี ยังสำมำรถสร้ำงกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมให้เกิดได้จริง เนื่องจำก                
ผู้มีอ ำนำจสำมำรถใช้ประโยชน์จำกคุณค่ำที่สืบต่อกันมำประเพณีในกำรควบคุมสังคม ให้ปฏิบัติไปตำมแบบ
แผนที่วำงไว้ในกรอบของค่ำนิยม ควำมเชื่อ และบรรทัดฐำนสังคมดั้งเดิม น ำไปสู่กำรประกอบสร้ำงเร่ืองรำว
ในอดีต ในรูปแบบผ่ำน สัญลักษณ์ หรือ พิธีกรรมในท้องถิ่น เพื่อให้เกิดกำรรวมกันของคนในสังคม และ
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กระตุ้นให้คนรุ่นใหม่ประจักษ์กับคุณค่ำของอดีตและไม่ละเลยวัฒนธรรมและประเพณีเหล่ำนี้  ("The 
Invention of tradition," 1983) 
 จำกกำรให้ค ำนิยำมที่ผ่ำนมำ เรำพบจุดร่วมที่น่ำสนใจว่ำ ควำมทรงจ ำและ อดีต ถือเป็นเร่ืองที่ตั ด
ขำดจำกกัน กล่ำวคือ ควำมทรงจ ำไม่ใช่ภำพลักษณ์ของตัวแทนกำรรับรู้กำรมีอยู่ในอดีต รวมไปถึงไม่ได้แสดง
กำรมีอยู่อย่ำงแท้จริงในอดีต แต่ผ่ำนกระบวนกำรคัดสรร คัดทิ้ง ปรุงแต่ง รวมไปถึงประกอบสร้ำงขึ้นมำใหม่ 
ดังนั้น ควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้น ไม่ว่ำจะเกิดจำกปัจเจกบุคคล หรือ ของกลุ่ม “ไม่ได้สะท้อนเงำอดีต” แต่แสดง
ให้เห็นควำมต้องกำรเป็นที่จดจ ำหรือ จุดประสงค์แอบแฝงของบุคคลใดบุคคลหนึ่งในสังคม (นัทธนัย ประสำน
นำม, 2562)  
 หำกพิจำรณำ กลไกอีกมุมหนึ่งของควำมทรงจ ำร่วมต่อบริบทสังคม จะเห็นได้ว่ำ มักถูกใช้เพื่อเอ้ือ
ประโยชน์ด้ำนใดด้ำนหนึ่งโดยผู้มีอ ำนำจในสังคมอยู่บ่อยครั้ง  เนื่องจำกกระบวนกำรสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม 
จะถูกประกอบสร้ำงขึ้นจำกผู้ที่เป็นผูน้ ำและมีอ ำนำจมำกเพียงพอที่จะท ำกำรใด ๆ เพื่อเป้ำประโยชน์ทำงอ้อม 
โดยเฉพำะกับมิติในด้ำนกำรเมือง  เช่น กำรให้คุณค่ำกับบุคคลส ำคัญทำงกำรเมืองในประวัติศำสตร์ และ
ต้องกำรเป็นที่จดจ ำของคนในสังคม ซึ่งผู้มีอ ำนำจจะสร้ำงวำระส ำคัญในกำรเฉลิมฉลองให้เกิดขึ้น อนึ่งเพื่อ
ชี้น ำให้คนในสังคมยกย่องนับถือและปล่อยให้กลไกของกำรผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรม เพื่อส่งต่อคุณค่ำนี้ผ่ำน
ประเพณีของสังคม และ ควำมทรงจ ำสำธำรณะ (Public Memory) สู่รุ่นลูกหลำน  ควำมทรงจ ำร่วมในอีก
มุมหนึ่ง จึงเปรียบเสมือนเครื่องมือเพื่อตอบสนองควำมต้องกำรของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง ทั้งในปัจจุบันและ
อนำคตได้ด้วย  (T. Kelly, 1992) จำกทัศนะทั้งมวลที่กล่ำวมำข้ำงต้น ยิ่งย้ ำชัดให้เห็นว่ำควำมทรงจ ำร่วมคือ
กำรประกอบสร้ำงอย่ำงแท้จริง และหลำยครั้งที่ผู้มีอ ำนำจ ใช้เป็นกลยุทธ์หลักทำงควำมคิด (Strategic 
Memory) ในกำรสร้ำงบรรทัดฐำน หรือ ค่ำนิยมใหม่ให้เกิดขึ้นในสังคม (Sciences, 2561) 
  
2.3 แนวคิดเกี่ยวกับการประพันธ์เพลง 

      2.3.1 แนวคิดลักษณะของซินธ์ป๊อป 

 เพลงเป็นผลผลิตทำงควำมคิดของมนุษย์ และถือเป็นศิลปะแขนงหนึ่งในกลุ่มธุรกิจอุตสำหกรรม

สร้ำงสรรค์ที่มีกำรส่งผ่ำนตั้งแต่รุ่นสู่รุ่น จำกช่วงยุคแอนะล็อก (Analog) มำถึงยุคดิจิทัล (Digital) ควำมชื่น

ชอบในรูปแบบของสไตล์เพลงที่มีควำมแตกต่ำงกันไปตำมรสนิยมกำรฟังส่วนบุคคล ส่งผลให้เกิดกำรรวมกลุ่ม

กันของคนในสังคมย่อยเพื่อท ำกำรแลกเปลี่ยนประสบกำรณ์กำรฟังเพลงในแนวเพลงนั้น ๆ ผ่ำนงำน

คอนเสิร์ต หรือ เทศกำลดนตรีต่ำง ๆ โดยข้อควำมตอนหนึ่งของ กำญจนำ แก้วเทพ  กล่ำวว่ำ “ในด้ำนหนึ่ง 

วัฒนธรรมถือเป็นวิถีของกำรผลิตซ้ ำ และครอบง ำทำงอุดมกำรณ์” (กำญจนำ แก้วเทพ, 2540) ดังนั้น ควำม

น่ำสนใจของแนวเพลงที่เกิดขึ้นในช่วงเวลำหนึ่งผ่ำนกระบวนกำรที่เรียกว่ำ กำรผลิตซ้ ำทำงสังคม (Social 

reproduction) จึงสำมำรถน ำเสนอเร่ืองรำวของช่วงเวลำในอดีตผ่ำนองค์ประกอบของตัวเอง ไม่ว่ำจะเป็น 

เนื้อเพลง (Lyrics) ท ำนอง (Melody) หรือ จังหวะ (Rhythm) เช่นเดียวกับกำรสร้ำงสรรค์เพลงในปัจจุบัน 

จำกแนวเพลงที่ได้รับควำมนิยมในยุค 70s ถึง 80s ท ำให้ผู้ฟังสำมำรถย้อนนึกถึงควำมทรงจ ำในอดีตให้

กลับมำได้อีกคร้ัง สิ่งเหล่ำนี้สัมพันธ์กับแนวเพลงที่ชื่อว่ำ  “ซินธ์ป๊อป” 

 ซินธ์ป๊อป (Synthpop) มำจำกค ำว่ำ ซินธิไซเซอร์ป๊อป (Synthesizer Pop) หรือที่รู้จักกันในชื่อ 

อิเล็กโทรป๊อป (Electro pop) และ เทคโนป๊อป (Technopop) ถูกจ ำกัดควำมว่ำเป็นแนวเพลงที่มีเสียง 

(Sound) ดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์อันเกิดจำกเสียงสังเครำะห์ (Synthesizer) โดยประวัติควำมเป็นมำของ      
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ซินธ์ป๊อปค่อนข้ำงยำวนำน และเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมแนวเพลงประเภทอ่ืน ๆ ที่มีส่วนช่วยหล่อหลอมให้

ซินธ์ป๊อปมีพื้นที่แสดงตัวตนของตนเองดังที่ปรำกฏในปัจจุบัน อ้ำงอิงส่วนหนึ่งของบทควำม History of 

Synthpop: into the digital age โดย สตวตซ์ บอร์ธวิค (Stuart Borthwick) และ รอน มอย (Ron Moy)  

(Stuart Borthwick, 2020) ท ำให้ทรำบว่ำ ซินธ์ป๊อปมีจุดเริ่มต้นที่ชัดเจนช่วงปี ค .ศ. 1974 ถึง ค.ศ. 1984 

ซึ่งมีรำกเหง้ำของจุดก ำเนิดที่ค่อนข้ำงผสมผสำนและหลำกหลำยพอสมควร โดยในปี  ค .ศ . 1979                          

ซินธ์ป๊อปได้รับฉำยำว่ำเป็นแนวเพลงแบบทีนไอดอล (Teen idol) ซึ่งเป็นตัวแทนของกลุ่มวัยรุ่นในยุคนั้น ท ำ

ให้ได้รับควำมนิยม จำกกำรถูกใช้เป็นเพลงป๊อป บ่งบอกเอกลักษณ์และแสดงควำมเป็นตัวตนของผู้คน                     

โดยในประเทศอังกฤษจัดให้  ซินธ์ป๊อป เป็นรูปแบบหนึ่ งของสื่ อประชำสัมพันธ์ที่ แสดงให้ เห็น                           

“สไตล์ (Style)” ของผู้ฟัง ไม่เพียงเท่ำนั้นควำมนิยมยังแพร่ขยำยไปยังแถบทวีปเอเชีย อำทิ ประเทศญี่ปุ่นที่มี

กำรผสมผสำนเสน่ห์ของแนวเพลงซินธ์ป๊อป และน ำไปประยุกต์ให้เกิดเอกลักษณ์โดดเด่นมำกข้ึน   

 อย่ำงไรก็ดีหลำยคนมองว่ำซินธ์ (Synth) เป็นเพลงที่แสดงปฏิกิริยำตอบสนองต่อพังก์ร็อก (Punk 

rock) เนื่องจำกในยุคนั้น ผู้ฟังเร่ิมปฏิเสธเพลงในกระแสแบบเดิมที่ซ้ ำซำกจ ำเจ อันน ำไปสู่กำรปฏิรูปรูปแบบ

ของแนวเพลงแบบใหม่ ที่เร่ิมก่อตัวขึ้นจำกนักร้องชื่อว่ำ เดล แชนนอน (Del Shannon) ได้ออกซิงเกิลเพลงที่

ชื่อว่ำ “Run away” และเริ่มใช้เปียโนที่มีเสียงอิเล็กทรอนิกส์เข้ำมำผสมผสำน โดยถึงแม้ว่ำในช่วงแรก 

กระแสตอบรับจำกผู้ฟัง จะตีตรำงำนเพลงของเขำว่ำมีควำมเชยแบบร๊อกแอนด์โรล (Rock and roll)                  

แต่เสียงอิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของแนวดนตรีซินธ์ป๊อป ได้สร้ำงข้อต่อส ำคัญใน

วงกำรเพลง และจุดประกำยให้นักดนตรีรุ่นต่อไป เริ่มหยิบยกมำเป็นแนวทำงต้นแบบในกำรสร้ำงสรรค์

ผลงำนอย่ำงสนุกสนำน ท ำให้ลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบในกำรสร้ำงเพลงแบบซินธ์ป๊อปจึงปรำกฏให้

เห็นอย่ำงเด่นชัดมำกข้ึน โดยสำมำรถแจกแจงองค์ประกอบ ได้ดังนี้  (Cram, 2021) 

 

 1) กลไกและจังหวะเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ 

 2) กำรเรียบเรียงท ำนองเพลงที่ไม่ซับซ้อน 

3) กำรใช้ภำษำในเนื้อเพลงให้คล้ำยกำรเปล่งเสียงภำษำพูด น้ ำเสียงรำบเรียบคล้ำยหุ่นยนต์ 

 

องค์ประกอบเพลงข้ำงต้น ส่งผลให้ซินธ์ป๊อปมีมวลรวมของแนวเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ และควำม

โดดเด่น  ในเรื่องกำรสร้ำงบรรยำกำศเพลง โดยผู้ฟังสำมำรถจินตนำกำรได้ถึงดนตรีที่มีควำมเยือกเย็น และ

เรียบง่ำย (Minimalist)   

ซินธ์ป๊ อปถูก เรียกว่ำ เป็น  “คลื่ นลูกใหม่  (New wave)” หลั งได้ รับ ช่วงต่อจำกพั งค์ ร็อก  

ปรำกฏกำรณ์นี้ สะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมกำรฟังเพลงของผู้คนที่เปลี่ยนแปลงไปพร้อม ๆ กับกำรเปิดใจ

ยอมรับวัฒนธรรมทำงด้ำนสุนทรียภำพของดนตรีแบบใหม่ที่ไม่เคยเกิดข้ึนมำก่อน ไม่เพียงเท่ำนั้น ซินธ์ป๊อปก

ลำยมำเป็นหนึ่งในแนวเพลง ที่สำมำรถสะท้อนวัฒนธรรมในช่วงหลังสมัยใหม่ (Post modern) ได้ โดยก่อน

หน้ำนี้ในช่วงปลำยปี 70s เกิดวิกฤติกำรณ์กำรต่อต้ำนกรอบกระแสแฟชั่นเครื่องแต่งกำยแบบเดิมของกลุ่ม

วัยรุ่นที่ต้องกำรควำมหลำกหลำยมำกขึ้น ท ำให้กำรน ำเสนอภำพลักษณ์ของสไตล์ซินธ์ป๊อปมำพร้อมกำรผสม

เสื้อผ้ำแบบข้ำมสไตล์ หรือที่เรียกว่ำมิกซ์แอนด์แมทช์ (Mix and match) ประกอบกับมุมมองทำงเร่ืองเพศที่

เริ่มเปิดกว้ำงและมีควำมลื่นไหล (Gender fluid) กลำยมำเป็นจุดเปลี่ยนส ำคัญ ที่ท ำให้กลุ่มคนรุ่นใหม่ให้
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ควำมส ำคัญกับแนวเพลงนี้มำกข้ึน เห็นได้ชัดเจนจำกกำรแต่งหน้ำสีสันสวยงำมที่เริ่มปรำกฎบนใบหน้ำนักร้อง

ชำยในขณะที่อดีตเน้นไปที่นักร้องหญิงมำกกว่ำ หรือ กำรน ำเสนอแฟชั่นสีฉูดฉำด เป็นต้น 

เช่นเดียวกับ เดวิด โบวี (Devid Bowie) นักร้อง นักประพันธ์เพลงในต ำนำน และเป็นต้นแบบใน

กำรเร่ิมใช้เครื่องดนตรีในยุคอนำล็อกซินธ์ (Analog synth) ที่ชื่อว่ำ สไตโลโฟน (Stylophone) ได้น ำเสนอ

ภำพจ ำให้กับแฟนเพลงด้วยกำรแต่งกำยของตนเองที่ผสมผสำนควำมเป็นผู้หญิงและเอกลักษณ์สีผมที่ฉูดฉำด 

ท ำให้ควำมนิยมในผลงำนเพลงของเขำไปถึงระดับสูงสุด จำกกำรแสดงคอนเสิร์ตด้วยนวัตกรรมดนตรี

อิเล็กทรอนิกส์ เรียกได้ว่ำเป็นกำรยกระดับอุตสำหกรรมเพลงให้เป็นที่รู้จักในวงกว้ำง จำกสไตล์อันโดดเด่น

และสร้ำงสรรค์ที่แปลกใหม่ไม่ซ้ ำใคร และกลำยมำเป็นบุคคลต้นแบบ ให้เหล่ำนักร้องและนักดนตรีทั่วโลกใน

เวลำต่อมำ 

 ถึงแม้ว่ำเส้นทำงกำรเติบโตของซินธ์ป๊อป จะได้รับควำมนิยมในเชิงบวกจำกแฟนเพลงในสมัยนั้น แต่

ควำมลักลั่นในแนวเพลงแบบใหม่อันเป็นจุดเฉพำะ ที่เรียกว่ำ “เอกลักษณ์ที่โดดเด่นแท้จริง” ยังคงต้องกำร

กำรพิสูจน์ในวงกำรเพลงยุค 70s ถึง 80s มำเสมอ เนื่องจำกนักดนตรีในวงกำรเพลงเริ่มตั้งข้อสังเกตและ

วิจำรณ์ว่ำกำรสร้ำงเพลงจำกเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์แบบซินธ์ป๊อป เป็นแนวเพลงที่ยังขำดอำรมณ์ร่วม 

(Feeling) ประกอบกับกำรใช้เสียงสังเครำะห์เข้ำมำประกอบเพื่อทดแทนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน อำจท ำให้เกิด

ข้อกังขำของนักวิจำรณ์เพลงถึงควำมไม่เท่ำเทียมทำงดนตรี น ำไปสู่กำรถกเถียงกันที่ว่ำ  “แท้ที่จริงแล้ว ซินธ์

ป๊อปคือดนตรีจริงหรือไม่ ?” ข้อค ำถำมใหญ่นี้น ำไปสู่กำรปรับเปลี่ยน และพัฒนำจังหวะของแนวเพลง ให้มี

ควำมเป็นธรรมชำติขณะที่ท ำกำรแสดงสด เพื่อหลีกเลี่ยงกำรปรับแต่งเสียงเครื่องดนตรีที่อำจฟังแล้ว ให้

ควำมรู้สึกกระบวนกำรสังเครำะห์เสียงจนเกินไป โดยในช่วงหลังซินธ์ป๊อปกลำยเป็นแนวเพลงที่สำมำรถใช้

เป็นฐำนทำงดนตรี (Base) เพื่อผสมผสำนแนวเพลงสไตล์อ่ืน ให้มีควำมหลำกหลำยมำกขึ้น อำทิ เพลงแรป 

(Rap) หรือ ที่รู้จักกันในนำม อิเลคโทร (Electro) เป็นต้น   

 ถึงแม้ว่ำซินธ์ป๊อปจะเป็นแนวเพลงที่รู้จักแพร่หลำยมำกขึ้น แต่บทควำมเรื่อง Why Synthwave 

isn’t Synthpop ของ Preston Cram (Cram, 2021) ท ำให้เรำเห็นกระบวนกำรในกำรสร้ำงสรรค์เพลงใน

ปัจจุบันที่มุ่งไปที่กำรพำณิชย์มำกกว่ำกำรคงไว้ซึ่งต้นฉบับ (Original) อันเห็นได้ชัดเจนจำกกลยุทธ์กำรตลำด

แบบโหยหำอดีต (Nostalgia Marketing) กล่ำวคือ ซินธ์ป๊อปกลำยเป็นแนวเพลงที่ถูกผสมผสำนในมิติของ

ดนตรีที่ซับซ้อนมำกขึ้น โดยส่วนหนึ่งจำกเสียงสะท้อนของผู้ที่เกี่ยวข้องในวงกำรเพลงอ้ำงว่ำ ซินธ์ป๊อปเป็น

รูปแบบใหม่ของแนวเพลง  ที่มีกำรดัดแปลงและพัฒนำขึ้นด้วยวิธีกำรผลิตซ้ ำ เพื่อท ำให้เพลงกลำยเป็นสินค้ำ

ที่ตอบโจทย์ดนตรีเพื่อกำรค้ำในยุค 80s (80’s Commercial pop) นี่อำจเป็นหนึ่งในเหตุผลที่ท ำให้ซินธ์ป๊อป

เป็นแนวเพลงที่ถูกบรรจุไว้ด้วยกลิ่นไอของดนตรีที่ต้องกำรท ำให้ผู้ฟังหวนนึกถึงเสน่ห์ของกำรโหยหำอดีต

ในช่วงยุค 70s ถึง 80s ได้ 

 หำกพิจำรณำล ำดับเวลำที่ตรงกันในช่วงควำมนิยมของเพลงยุคปลำย 70s ระหว่ำงฝั่งสำกลกับ
ประเทศไทย ซึ่งตรงกับช่วง พ.ศ. 2513 ถึง 2523 เป็นต้นไป  เกิดเหตุกำรณ์ส ำคัญที่เกี่ยวข้องกับกำรปฏิวัติ
วงกำรและสื่อในประเทศไทย ไม่ว่ำจะเป็น กำรก่อตั้งห้ำงร้ำนรำยใหม่ รวมถึงนักแสดงประดับวงกำรที่มี
ชื่อเสียงโด่งดังเป็นอย่ำงมำก นอกจำกนี้ในปีเดียวกัน ยังมีกำรเกิดข้ึนของสถำนีโทรทัศน์ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่
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รู้จัก ได้แก่  ไทยทีวีสีช่อง 3 ช่อง 7 สนำมเป้ำ ช่อง 9 และ ช่อง 5 ได้มีกำรปรับกำรถ่ำยทอดให้เป็นระบบ
ภำพสีตำมล ำดับด้วยเช่นกัน  (คนยังเขียด, 2563) 

วงดนตรีกระแสหลักที่ได้รับควำมนิยมในช่วงยุคนี้ ยกตัวอย่ำงเช่น  วงแกรนด์เอ็กซ์ (GRAND EX),      
วงรอยัลสไปรท์ (Royal Sprites) และ วงดิอิมพอสซิเบิล (The Imposible) ซึ่งล้วนมีควำมโดดเด่นด้วย แนว
ดนตรีผสมผสำนแบบ ป๊อป (Pop)  ร็อก (Rock) และแจ๊ส (Jazz) ที่แตกต่ำงจำกควำมดั้งเดิมของเพลงไทย
สอดคล้องกับงำนวิจัยเรื่อง วงดิอิมพอสสิเบิลส์ : ลักษณะเฉพำะรูปแบบทำงดนตรี โดย จิรัฐ มัธยมนันทน์ 
(2563) ที่กล่ำวว่ำ วงดิอิมพอสสิเบิลส์ จัดเป็นวงดนตรีไทยสำกล ที่ได้รับอิทธิพลมำจำกวงดนตรีแถบตะวันตก 
อำทิ เดอะบีทเทิลส์ (The Beatles)  เดอะโรลลิ่งสโตนน์ (The Rolling Stone) หรือ  เอลวิส เพลสลี่ย์ 
(Elvis Psesley) โดยควำมโดดเด่นของดิอิมพอสสิเบิลส์ คือกำรสร้ำงรูปแบบกำรประพันธ์เพลงแบบใหม่ที่
แตกต่ำงไปจำกแนวปฏิบัติดั้งเดิมในไทย หรือเรียกว่ำ ลักษณะรูปแบบเฉพำะทำงดนตรี อันประกอบไปด้วย 
กำรใช้ท ำนองที่สร้ำงขึ้นจำกแนวดนตรีตะวันตก แต่ประพันธ์เนื้อร้องหรือเนื้อเพลงให้มีลักษณะภำษำที่
ไพเรำะ ตำมฉันลักษณ์ของกำรประพันธ์บทกลอนของไทย แนวปฏิบัติที่โดดเด่นและสวยงำมสอดรับกันอย่ำง
ลงตัว ท ำให้เป็นวงดนตรีต้นแบบของกำรศึกษำพัฒนำกำรของดนตรีตะวันตกที่เข้ำมำในประเทศไทย 
ภำพรวมของวงดนตรีในยุค 70s ของไทย จึงโดดเด่นด้วยกำรเลือกใช้ภำษำไทยที่ไพเรำะสละสลวย มีกำร
เปรียบเทียบเชิงอุปมำ และอำศัยกำรตีควำมที่ลึกซึ้งเช่นกัน  
 เมื่อกระแสควำมนิยมของแนวเพลงตะวันตกเข้ำมำมำกขึ้น ท ำให้ซินธ์ป๊อปเริ่มเข้ำมำมีบทบำท
ชัดเจนในประเทศไทยในช่วงปี  พ .ศ . 2533 ถึง 2542 ซึ่ งตรงกับยุคแนวเพลงแบบอัลเทอร์เนทิฟ 
(alternative) ผู้ประพันธ์เพลงมีกำรปรับแต่งเสียงให้มีควำมสังเครำะห์มำกข้ึน  โดยผู้วิจัยได้รวบรวมวงดนตรี
ที่มีควำมสัมพันธ์กับกำรใช้แนวเพลงแบบซินธ์ป๊อป รวมถึงข้อสังเกตในส่วนของรูปแบบภำษำที่ใช้ในกำร
ประพันธ์ค ำร้อง เพื่อแสดงควำมเป็นตัวตน และเอกลักษณ์  (Identity representation) ให้เป็นที่รู้จักกันใน
กลุ่มแฟนเพลง  ดังวงดนตรีต่อไปนี้  (songtopia, 2562) และ (music, 2565)  
 

1. วงคิดแนปเปอร์ (Kidnappers) (พ.ศ. 2536 ถึง ปัจจุบัน) 
เนื่องจำกในช่วงแรก ซินธ์ป๊อปยังเป็นแนวเพลงที่ค่อนข้ำงแปลกใหม่ ท ำให้ค ำนี้ยังไม่ถูกเรียกอย่ำง

แพร่หลำยนัก วงคิดแนปเปอร์จึงเติบโตและเป็นที่รู้จักภำยใต้ชื่อ แนวเพลงอิเล็กทรอนิกส์ป๊อป (Electronic 
pop) ที่เลือกใช้เสียงซินธิไซเซอร์เข้ำมำเป็นองค์ประกอบและกลำยเป็นเอกลักษณ์ของวงที่โดดเด่นในเวลำ
ต่อมำ  วงคิดแนปเปอร์ ออกอัลบั้มแรก ชื่อว่ำ “แสลง” ในปี พ.ศ. 2536 โดยเพลงที่ได้รับควำมยมในอัลบั้ม
ชื่อว่ำ “ฝน” มีกำรออกแบบองค์ประกอบของเพลง ได้แก่ท ำนองสังเครำะห์ที่ฟังแล้วสนุกสนำน ภำษำที่
ปรำกฏในเนื้อเพลงใช้เป็นค ำสั้น ๆ ร้องวนไปมำ ได้ใจควำม แต่ยังคงต้องอำศัยกำรตีควำมเพื่อให้เข้ำถึง
จุดประสงค์ของเพลง ประกอบกับเสียงร้องมีควำมรำบเรียบสอดรับไปตำมจังหวะเพลง   ยกตัวอย่ำงตอน
หนึ่งจำกเนื้อเพลงที่ว่ำ  

“ทุกวัน หำกมีฝน จึงเป็นวนัฉัน 
ทุกวัน จะมีฝน เธอดูหวั่นใจ 
พบกัน จะมฝีน เรำยังผูกพัน 
คบกัน ไม่มีฝน เรำยังคงสุข” 
(เพลงฝน วงคิดแนปเปอร์) 

ผลงำนเพลงล่ำสุดของวงคิดแนปเปอร์เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2558  และชื่อว่ำ “เธอเท่ำนั้น” โดยเพลง
ยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ดนตรีแบบอิเล็กทรอนิกส์ป๊อป ให้ฟังง่ำยติดหู และเนื้อหำในเพลงมีกำรน ำเสนอเก่ียวกับ
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ควำมรัก โดยยกส่วนหนึ่งจำกบทควำมที่ปรำกฏในเวบไซส์ของค่ำยเพลงสไปซีดิสก์ (Spicydisc) โดยมี
ใจควำมดังนี้  

“…เพลงที่ท ำให้คุณ คิดถึง ช่วงเวลำที่เรำได้ตกหลุมรักใครสักคน ในโหมดวัยรุ่น…มีอำรมณ์ควำม
น่ำรักสดใส เหมำะกับเนื้อหำเพลงในเชิงบวก รวมทั้งมีกลิ่นไอยุค 90 s’ ที่เรำคุ้นเคย…”  
(บทควำมเก่ียวกับเพลง เธอเท่ำนั้น) 
 

 
2. วงบลิสโซนิค (Blissonic) (พ.ศ. 2545 ถึง 2548) 
ศิลปินดูโอชำยหญิง ที่ได้รับควำมนิยมจำกผลงำนเพลง “เพลงแรก” และสำมำรถติดอันดับ 5 อันดับ

เพลงที่นิยมสูงสุด (Top Five Chart) ทำงรำยกำรวิทยุ 104.5 แฟตเรดิโอ เรียกได้ว่ำเป็นวงดนตรีแนวซินธ์
ป๊อปที่ได้รับกระแสตอบรับที่ดีจำกแฟนเพลงในช่วงเวลำกำรท ำเพลงมำกพอสมควร ถึงแม้ว่ำในปัจจุบันบลิส
โซนิคจะตกลงกันแยกย้ำยไปเติบโตในเส้นทำงอ่ืนที่ไม่ใช่สำยดนตรี แต่แนวเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ยังคงตรำ
ตรึงให้หวนนึกถึงวันวำนอยู่เสมอ ภำษำและชุดเนื้อหำที่ปรำกฏในเพลงส่วนใหญ่ของวง จะโดดเด่นไปที่กำร
น ำเสนอแบบเล่ำเรื่อง (Story telling) ให้ควำมรู้สึกเหมือนผู้ฟังก ำลังเดินทำงไปตำมค ำบอกเล่ำของนัก
ประพันธ์ ยกตัวอย่ำงตอนหนึ่งจำกเนื้อเพลงที่ว่ำ  

“แล้ววันหนึ่งก็มีเจ้ำชำย 
ที่ไม่เกรงกลัวกับอันตรำย 

กวัดแกว่งดำบคู่กำย 
หมำยจะท ำลำยค ำสำป” 

(เพลงเจ้ำหญิงคนถัดไป วงบลิซโซนิค) 
กำรเลือกใช้ภำษำของเนื้อเพลงที่ร้อยเรียงคล้ำยบทประพันธ์ที่มีควำมสละสลวยสร้ำงประสบกำรณ์ใน

กำรฟังเพลง ที่น่ำติดตำม และท ำให้เกิดกำรจินตนำกำรในเนื้อหำของเพลงได้ลึกซึ้งขึ้น 
 

3. วงโพลีแคท (Polycat) (พ.ศ. 2554 ถึง ปัจจุบัน) 
โพลีแคท เป็นวงดนตรีที่โดดเด่นด้วยกำรยึดเอำแนวเพลงซินธ์ป๊อป มำสร้ำงสรรค์เพลงให้เป็นเอกลักษณ์

ของวงตั้งแต่อัลบั้มชุดแรกจนปัจจุบัน และจำกกระแสควำมนิยมของเพลง ท ำให้หลำยคนคุ้นหูกับแนวเพลง
ซินธ์ป๊อปที่มีกำรใช้ดนตรีสังเครำะห์ นับเป็นกำรปลุกกระแสเพลงย้อนอดีต (Retro music) ให้กลับมำโลด
แล่นในวงกำรอุตสำหกรรมเพลงไทยอย่ำงมีชีวิตชีวำอีกคร้ัง  โดยผลงำนเพลงของวงโพลีแคทหลำยเพลงเป็น
ที่คุ้นเคยและรู้จักในวงกว้ำง  อำทิ พบกันใหม่   เพื่อนไม่จริง  อำวรณ์  เป็นเพรำะฝน เป็นต้น  ถึงแม้ว่ำ
ปัจจุบัน วงโพลีแคท จะถือว่ำมีประสบกำรณ์อย่ำงยำวนำนในวงกำรเพลงไทย แต่ทุกคร้ังที่มีกำรปล่อยผลงำน
เพลงใหม่ จะได้รับกระแสตอบรับในทำงบวกและล้นหลำมจำกแฟนเพลงอยู่เสมอ แรงกระเพื่อมของแนว
เพลงที่โดดเด่นของโพลีแคท ท ำให้ซินธ์ป๊อปกลับมำได้รับควำมสนใจจำกบรรดำนักแต่งเพลงรุ่นใหม่ และท ำ
ให้วงกำรแนวดนตรีที่ใช้เสียงสังเครำะห์เป็นหลักกลับมำมีชีวิตชีวำขึ้นอีกคร้ังด้วยเช่นกัน 

ส่วนหนึ่งจำกบทควำมเร่ือง เฟรนด์โซน ซินธ์ป๊อป และกลิ่นหอมของยุค 80s สิ่งที่ท ำให้หลำยคนอำวรณ์ 
‘Polycat’ ของ วริษฐำ แซ่เจีย  (วริษฐำ  แซ่เจีย, 2019) สะท้อนให้เห็นว่ำเอกลักษณ์ของวงโพลีแคทชัดเจน
ไปด้วยอำรมณ์โหยหำอดีตที่สัมผัสได้ผ่ำนเพลง ในตอนหนึ่งของบทควำมที่กล่ำวว่ำ  

 
“ในยุคที่ผู้คนโหยหำวัฒนธรรมเก่ำ ๆ อยำกย้อนช่วงเวลำกลับไปในอดีตที่หอมหวำน เกิดอำกำร

นอสตัลเจีย (Nostalgia) กับควำมรู้สึก เหตุกำรณ์  ควำมทรงจ ำ แฟชั่น เพลง หรือไลฟ์สไตล์สมัยก่อน ท ำให้
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ดนตรียุค 80s ที่ได้เลือนหำยไปตำมกำลเวลำถูกปลุกขึ้นมำอีกครั้ง ด้วยเสียง ‘ซินธิไซเซอร์’ ของโต้ง เครื่อง
ดนตรีสังเครำะห์ที่ถือเป็นเอกลักษณ์ของเพลงในยุคนั้น น ำมำบรรเลงประกอบคู่กับเสียง ‘เบส’ ของเพียว 
และเสียง ‘ร้อง’ ของนะ…ก็ท ำเอำแฟนเพลงรู้สึกเหมือนหลุดเข้ำไปอยู่ในยุค 80s จริงๆ…”  

 
กำรเรียบเรียงส่วนของภำษำที่ปรำกฏในเนื้อเพลงส่วนใหญ่ของโพลีแคท มีกำรกล่ำวถึงชุดเนื้อหำใน

เร่ืองของควำมรักเป็นส่วนมำก โดยมักน ำเสนอเรื่องรำวที่เก่ียวข้องกับช่วงเวลำที่สัมพันธ์กับ “จังหวะเวลำ
ของชีวิต” เช่น ควำมรักในวัยมัธยม กำรแอบรักเพื่อนในวัยเรียน หรือ ควำมสัมพันธ์ของควำมรักในวัยท ำงำน 
ประกอบกับกำรใช้ภำษำเล่นค ำเชิงอุปมำหรือเปรียบเทียบอยู่บ่อยครั้ง ท ำให้เนื้อเพลงของโพลีแคทมักถูกพูด
ถึงว่ำมี “ควำมเชย หลงยุคหลงสมัย” แต่ยังคงไว้ซึ่งควำมสละสลวยและเป็นเอกลักษณ์  นอกจำกนี้เป็นที่น่ำ
สังเกตว่ำ กำรเปรียบเทียบเนื้อควำมในเพลง ลักษณะนี้มักพบในลักษณะของเนื้อเพลงของวงดนตรีที่ได้รับ
ควำมนิยมในยุค 80 s’ เช่นกัน ยกตัวอย่ำงท่อนหนึ่งจำกเพลงของโพลีแคทที่ว่ำ 

 
“ไม่รู้ว่ำต้องโตท่ำมกลำงหมู่ดอกไม้มำกมำยขนำดไหน เธอจึงได้ครอบครองรอยยิ้มที่สวยงำมขนำดนี้”  

(เพลงเวลำเธอยิ้ม วงโพลีแคท) 
 

จะเห็นได้ว่ำ ประโยคข้ำงต้น เปรียบเทียบควำมสวยงำมของรอยยิ้มบุคคลผู้เป็นที่รัก เหมือนกำรอยู่ใน
สถำนที่ที่รำยล้อมไปด้วยดอกไม้  กำรเปรียบเปรยเชิงนี้ถูกใช้มำกในงำนเพลงอ่ืน ๆ ของโพลีแคทเช่นกัน 
ควำมสวยงำมของภำษำในประโยคมักพบน้อยในเพลงของศิลปินรุ่นใหม่  ที่มักใช้ภำษำวัยรุ่นรวมไปถึงค ำ
เฉพำะทำงที่ติดปำก และก ำลังได้รับควำมนิยมจำกคนหมู่มำกในขณะนั้น  นี่จึงเป็นควำมโดดเด่นของ
เอกลักษณ์เฉพำะตัวของโพลีแคทที่คงไว้ในตัวบทเพลงอยู่เสมอ สอดคล้องกับควำมคิดเห็นของบทควำม
ข้ำงต้นที่กล่ำวว่ำ “โพลีแคทนอกจำกจะเป็น ไทม์แมชชีน พำกลับไปดูว่ำพ่อแม่จีบกันแบบไหน ยังสำมำรถ
สะกดอำรมณ์ของผู้ฟังให้มีส่วนร่วมได้อย่ำงเป็นธรรมชำติ”  
 

4. วงเทลเล็กซ์ เทลเล็กซ์ (TELEX TELEX) (พ.ศ. 2558 ถึง ปัจจุบัน) 
เทลเล็กซ์ เทลเล็กซ์ เป็นวงดนตรีซินธ์ป๊อปที่ได้แรงบันดำลใจของชื่อวงมำจำก เครื่องโทรเลข ที่เป็น

อุปกรณ์เก่ำ คลำสสิค และเป็นสิ่งของเต็มไปด้วยควำมทรงจ ำของเวลำในอดีต  โดย วงเทลเล็กซ์ เทลเล็กซ์  
โดดเด่นในเรื่องของกำรน ำเสนอกลิ่นไอของแนวเพลงในยุค 70s ถึง 80s  ผสมผสำนแนวเพลงตะวันตกที่
ทันสมัย ยกตัวอย่ำงผลงำนเพลง “1991-1993” ทำงวงได้แรงบันดำลใจมำจำกช่วงเวลำที่เกิดขึ้นในยุค 90 s’ 
และน ำมำถ่ำยทอดในเพลงนี้ เนื้อเพลงโดยส่วนใหญ่ของ วงเทลเล็กซ์ เทลเล็กซ์ จะเก่ียวข้องกับชุดเนื้อหำใน
เรื่องของควำมรักเพ้อฝัน ทั้งมุมที่สมหวังและไม่สมหวัง ซึ่งเป็นเนื้อหำที่มักพบมำกและได้รับควำมนิยมใน
เพลงไทยสำกลยุคปัจจุบัน 

 
5. วรันธร เปำนิล (พ.ศ. 2558 ถึง ปัจจุบัน) 
ศิลปินหญิงเดี่ยวรุ่นใหม่ ที่ได้รับควำมสนใจในกำรน ำเสนอแนวดนตรีซินธ์ป๊อปแบบผสมผสำนตั้งแต่

ผลงำนเพลงแรกอย่ำง “เหงำ เหงำ (insomia)” ก่อนได้รับควำมนิยมต่อเนื่องในทุก ๆ ผลงำนเพลง จนถึง
ปัจจุบัน และเนื่องด้วยกระแสตอบรับที่ดีจำกแฟนเพลงมำกมำยของวรันธร ท ำให้ในเดือนตุลำคม พ.ศ. 2565 
ค่ำยเพลง บ็อกซ์ มิวสิค (Boxx Music) ได้ท ำกำรจัดคอนเสิร์ตกำรแสดงสดที่ชื่อว่ำ “Inksyland ดินแดน               
ขยีใ้จ” ที่อิมแพค อำรีนำ เมืองทองธำนี ในวันที่  22 ตุลำคม พ.ศ. 2565 ที่ผ่ำนมำ 
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แนวเพลงของวรันธร ได้รับแรงบันดำลใจมำจำกแนวเพลงแบบซินธ์ของวงอิเลกโทรนิกส์ยูสท์ 
(Electronic Youth) ซึ่งมีกลิ่นอำยของควำมเป็นเพลงยุค 80s ก่อนน ำมำปรับให้ฟังง่ำยในลักษณะเพลงป๊อป 
จนได้รับควำมนิยมในปัจจุบัน ประกอบกับคอนเซ็ปท์ในกำรเปิดตัวด้วยเพลงสแนป (Snap) ก็ถูกออกแบบ
จำกควำมรักในช่วงวัยมัธยม ภำพรวมของเนื้อหำที่ปรำกฏในเพลงเปิดตัวของวรันธร จึงสื่อถึงกำรโหยหำไปใน
ช่วงเวลำในอดีตที่ผ่ำนมำแล้ว 

 
จำกกำรทบทวนวรรณกรรมของศิลปินซินธ์ป๊อปไทย ย้อนหลังกลับไปตั้งแต่ช่วงยุคเริ่มแรกในปี                   

พ.ศ. 2536  ท ำให้เห็นพัฒนำกำรของเอกลักษณ์ของแนวเพลงที่ได้แรงบันดำลใจในยุค 80s ผสำมผสำนเข้ำ
กับแนวเพลงสไตล์ใหม่ที่ ได้รับควำมนิยมในปัจจุบัน ถึงแม้รูปแบบของกำรสร้ำงสรรค์เพลงจะมีกำร
ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบของเครื่องดนตรีให้สร้ำงเสียงสังเครำะห์แตกต่ำงกันไปตำมยุคสมัย แต่แนวโน้มของ
แนวเพลงซินธ์ป๊อปก็ได้รับเสียงตอบรับที่ดี ในฐำนะเพลงเก่ำร่วมสมัยจำกศิลปินในแวดวงเพลงไทยที่หันมำท ำ
เพลงในแนวนี้กันมำกข้ึน โดยหำกเชื่อมโยงพัฒนำกำรของแนวเพลงนี้ กับองค์ประกอบที่เก่ียวข้องกับกำรโหย
หำอดีตที่พบได้จำกเพลง  สำมำรถวิเครำะห์ออกมำเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 

 
1) ประเด็นในเร่ืองของชุดเนื้อหำที่สะท้อนจำกเนื้อเพลง 
ในช่วงแรก แนวเพลงแบบซินธ์ป๊อปจำกวงคิดแนปเปอร์ เร่ิมเข้ำมำสร้ำงควำมแปลกใหม่ให้กับผู้ฟังจำก 

ด้วยจังหวะกำรใช้ค ำที่ร้องตำมท ำนองเพลง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ตำมแบบฉบับที่โดดเด่นของซินธ์ป๊อป จำกต้น
ก ำเนิดในฝั่งตะวันตกที่มักกล่ำวถึงซินธ์ป๊อป ว่ำเป็นแนวเพลงที่ใช้เทคนิคเสียงอิเลกทรอนิกส์ และ “ร้องแบบ
หุ่นยนต์” กล่ำวคือนักร้องมักมีกำรใช้โทนเสียงที่รำบเรียบ ประโยคในเนื้อเพลงจะประกอบไปด้วยค ำ                      
ที่ไม่มำกนัก แต่ใช้วิธีกำรร้องแบบวนซ้ ำ เพื่อเน้นย้ ำให้ผู้ฟังเข้ำใจสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรจะสื่อ ดังจะเห็นได้
จำกวงคิดแนปเปอร์ที่ใช้เทคนิคคล้ำยกับรูปแบบกำรท ำเพลงซินธ์ป๊อปที่กล่ำวไปข้ำงต้นด้วยเช่นกัน โดย
ภำยหลังแนวเพลงซินธ์ป๊อปจำกหลำยศิลปิน จะเร่ิมกำรปรับเปลี่ยนให้รูปแบบกำรใช้ค ำที่ใช้ในเพลงมีควำม
ลื่นไหล ตำมรูปแบบของเพลงไทยสำกลทั่วไปและเอกลักษณ์เฉพำะตัวในกำรสื่อควำมหมำยผ่ำนเพลงของ
ศิลปินแต่ละวง   โดยส่วนมำกชุดเนื้อหำที่สะท้อนในเพลงมักกล่ำวถึงแก่นของควำมรักเป็นส ำคัญ ทั้งใน
แง่มุมมของรักที่สมหวังและไม่สมหวัง รวมถึงควำมสัมพันธ์หลำกหลำยรูปแบบ ไม่ว่ำจะเป็น เพื่อน คนรัก 
ครอบครัว หรือตนเอง ถึงแม้จะเป็นกำรพูดถึงแก่นเร่ืองควำมรัก แต่มีหลำยบทเพลงที่ เล่ำถึงควำมรู้สึก และ
อำรมณ์ของควำมรักครั้งนั้นในอดีตที่ยังหวนคิดถึง แต่ไม่สำมำรถเกิดขึ้นอีกแล้วได้ในปัจจุบัน นอกเหนือจำก
ชุดเนื้อหำที่ปรำกฏจำกเนื้อเพลงแล้ว ในส่วนภำษำที่ใช้ของศิลปินแต่ละวง จะมีควำมโดดเด่นแตกต่ำงกันไป
เช่นกัน เห็นได้จำกวงโพลีแคทที่มีกำรใช้ค ำแบบไทย ๆ เข้ำใจง่ำย แต่ต้องอำศัยกำรตีควำม ตำมควำม
ต้องกำรของศิลปินที่ต้องกำรให้ผู้ฟังรู้สึกเหมือนได้ย้อนเวลำกลับไปฟัง “ค ำเกี้ยว” ที่รุ่นพ่อกับแม่จีบกัน
สมัยก่อน ในขณะเดียวกัน วรันธร เปำนิล ซึ่งนับเป็นศิลปินรุ่นใหม่ มีกำรน ำเสนอเนื้อเพลงที่ร่วมสมัยมำกข้ึน 
ถึงแม้ว่ำแก่นของเนื้อหำจะเป็นกำรเล่ำเร่ืองถึงประสบกำรณ์ควำมรักของตนเองในเวลำที่ผ่ำนมำ แต่เลือกใช้
ค ำในเนื้อร้องที่คุ้นหู และใช้กันในชีวิตประจ ำวันทั่วไป จนกลำยเป็นวลีฮิตที่ท ำให้นึกถึงผลงำนเพลงของเธอ
อยู่บ่อยครั้ง อำทิค ำว่ำ “กลับก่อนนะ”  “ดีใจด้วยนะ” หรือ “สำยตำหลอกกันไม่ได้”  เป็นต้น เนื้อเพลงที่
พบในเพลงของศิลปินในรุ่นใหม่ จึงอำจไม่ได้เล่ำถึงเร่ืองรำวย้อนวัยในอดีตที่ยำวนำนมำกนัก แต่สะท้อนให้
เห็นถึงมุมมองควำมรักที่ผู้ฟังหลำยคนมักพบเจอในลักษณะสถำนกำรณ์ชีวิตที่เคยประสบมำคล้ำยกัน  
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2) ประเด็นเก่ียวกับองค์ประกอบของกำรสร้ำงสรรค์เพลง 
 

เพลงซินธ์ป๊อปจำกแถบตะวันตกในช่วงแรก มีกำรใช้เสียงซินธิไซเซอร์แบบต้นฉบับที่ค่อนข้ำงโดดเด่น
และเป็นเอกลักษณ์ในตัวบทเพลง แต่ด้วยเสียงที่เกิดจำกกำรสังเครำะห์ขึ้น อำจท ำให้ผู้ฟังรู้สึกถึงเพลงที่ไม่
เป็นธรรมชำติ จนยังไม่คุ้นชินกับองค์ประกอบดนตรีนี้ลักษณะเท่ำที่ควร แต่เมื่อมีกำรปรับรูปแบบ
องค์ประกอบของดนตรีไปตำมยุคสมัย โดยเรียบเรียงให้กลมกลืนผสมผสำนมำกขึ้น ท ำให้กระแสแนวเพลง
แบบซินธ์ป๊อปเป็นที่ยอมรับและนิยมมำกขึ้นในภำยหลัง  เฉกเช่นเดียวกับพัฒนำกำรทำงของอุตสำหกรรม
เพลงซินธ์ป๊อปในไทยในช่วงแรก ถึงแม้จะถูกมองว่ำเป็นแนวเพลงที่ใหม่ และแปลกประหลำดในองค์ประกอบ
ของเสียงที่สร้ำงจำกเครื่องสังเครำะห์ แต่แท้ที่จริงแล้วเพลงแนวซินธ์ป๊อปแทรกซึมในวงกำรอุตสำหกรรม
เพลงไทยมำยำวนำนพอสมควร อำทิเพลง หมอกหรือควัน ของ เบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์ ที่มี กำรใส่เสียง      
ซินธิไซเซอร์เข้ำไปผสมผสำนไปกับเพลงหลักได้อย่ำงกลมกลืม จนท ำให้เรำมุ่งสนใจไปที่เนื้อเพลง มำกกว่ำ
ดนตรีพื้นหลังที่มีกลิ่นอำยของควำมเป็นซินธ์อยู่ไม่น้อย แต่เมื่อระยะเวลำผ่ำนไป ศิลปินรุ่นถัดมำที่สนใจใน
แนวเพลงนี้ เร่ิมมีกำรเผยให้เห็นองค์ประกอบของเสียงซินธิไซเซอร์ที่ชัดเจนมำกข้ึน อำทิเช่น วงคิดแนปเปอร์  
จึงท ำให้ผู้ฟังเร่ิมสนใจในองค์ประกอบทำงดนตรีของแนวเพลงประเภทนี้ไปพร้อม ๆ กับเนื้อหำที่เล่ำผ่ำนเพลง 
โดยจะเห็นได้ชัดว่ำรูปแบบของเสียงซินธ์ในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ยังคงไว้ซึ่งเสียงของเครื่องดนตรีสังเครำะห์อยู่ 
แต่ปรับเปลี่ยนรูปแบบของซินธิไซเซอร์ไปเป็นแบบเป็นแบบดิจิทัล ซึ่งส่งผลให้เสียงที่ได้นั้น มีควำมกลมกลืน
ไปกับเพลง มำกข้ึนกว่ำยุคในอดีตที่นิยมใช้ซินธิไซเซอร์รุ่นเฉพำะแบบแอนะล็อก  

สิ่งนี้อำจเป็นหนึ่งในองค์ประกอบที่ท ำให้แฟนเพลงเข้ำถึงควำมเป็นเพลงยุค 80s ได้อย่ำงชัดเจนหรือ
เลือนรำงแตกต่ำงกันไป สอดคล้องกับกระบวนกำรสร้ำงสรรค์เพลงจำกศิลปินโพลีแคท ที่ เลือกใช้                            
ซินธิไซเซอร์ในยุคแรกอย่ำง Yamaha DX7 มำเป็นองค์ประกอบหลักในกำรสร้ำงสรรค์เพลง ท ำให้ผลงำน
ของ  โพลีแคท บรรจุไปด้วยกลิ่นอำยของควำมเป็น 80s ที่ค่อนข้ำงชัดเจนที่สุด แม้จะเป็นวงดนตรีที่เกิดขึ้น
ภำยหลังและยังได้รับกระแสควำมนิยมอย่ำงต่อเนื่องในปัจจุบัน  สิ่ งนี้สะท้อนอีกประเด็นหนึ่ งว่ำ 
องค์ประกอบทำงดนตรีก็สำมำรถเป็นหนึ่งในตัวแปรส ำคัญที่ขึ้นอยู่กับกำรสร้ำงสรรค์ของศิลปิน ว่ำต้องกำรจะ
ให้ผู้ฟังรับรู้อำรมณ์ผ่ำนเสียงเพลงมำกน้อยเพียงใด ซึ่งกำรเชื่อมโยงแนวเพลงที่ผู้ฟังได้ฟังกับอำรมณ์ควำมรู้สึก
แบบย้อนวันวำน หรือโหยหำอดีตก็ข้ึนอยู่กับองค์ประกอบทำงดนตรีที่ศิลปินออกแบบใส่ในผลงำนของตนเอง
เช่นกัน  
 
            เมื่อระยะเวลำผ่ำนไป กระแสของดนตรีเร่ิมมีกำรเปลี่ยนแปลงไปตำมควำมนิยมของฐำนแฟนเพลง

ที่มีทำงเลือกเพิ่มขึ้น โดยศิลปินที่ยกตัวอย่ำงข้ำงต้น เริ่มมีกำรผันตัวไปในเส้นทำงสไตล์ดนตรีที่หลำกหลำย 

โดยเลือกใช้แนวดนตรีผสมผสำนมำกกว่ำซินธ์ป๊อปเพื่อเพิ่มสีสันและแนวเพลงที่แปลกใหม่ให้กับแฟนเพลง  

แต่ในขณะเดียวกันผู้วิจัยเห็นว่ำ ยังมีศิลปินที่เลือกใช้สไตล์แนวเพลงแบบซินธ์ป๊อปสร้ำงสรรค์ผลงำนเพลงมำ

จนถึงปัจจุบันและยังได้รับกระแสตอบรับที่ดีจำกแฟนเพลงที่ดีมำเสมอ และมีแนวโน้มจะได้รับควำมนิยมมำก

ขึ้นต่อไปในอนำคต ได้แก่ วงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ซึ่งเป็นศิลปินมำกประสบกำรณ์และสร้ำงผลงำนที่

หลำกหลำยฝำกไว้ให้กับวงกำรอุตสำหกรรมเพลงซินธ์ป๊อปของไทยมำเป็นระยะเวลำนำนกว่ำ 7 ปี  โดยใน

ส่วนต่อไปนี้ จะน ำเสนอประวัติพอสังเขป, ผลงำนด้ำนกำรท ำเพลง และลักษณะเด่นของศิลปิน ดังนี้ 
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2.3.1.1) ประวัติของศิลปินโพลีแคท 
 

โพลีแคท (Polycat)  วงดนตรีที่ขำยเอกลักษณ์ของวงด้วยสไตล์เพลงแบบ 80s ทั้งในส่วนของเนื้อ

ร้อง ท ำนอง รวมถึงกำรแต่งกำยที่โดดเด่น ท ำให้โพลีแคทสร้ำงสีสันให้กับกำรฟังเพลงแก่แฟนเพลงตั้งแต่อดีต

จวบจนปัจจุบันอย่ำงต่อเนื่อง  โดยเดิมมีชื่อวงว่ำ สกำยแรนเจอร์ (Sky Rangers) ประกอบไปด้วยสมำชิก              

5 คน และมีผลงำนกำรเล่นดนตรีในจังหวัดเชียงใหม่  ก่อนมีกำรปรับเปลี่ยนสมำชิกในวงเป็นจ ำนวนสุทธิ                 

3 คน ได้แก่ รัตน จันทร์ประสิทธิ์ (นะ) ต ำแหน่งร้องน ำ กีตำร์ และซินธิไซเซอร์  เพียว วำตำนำเบะ (เพียว) 

ต ำแหน่ง เบส และ   ซินธิไซเซอร์ และ พลำกร กันจินะ (โต้ง) ต ำแหน่งคีย์บอร์ด ทรัมเป็ต และ ซินธิไซเซอร์  

จุดเปลี่ยนแปลงที่ท ำให้ สกำยแรนเจอร์ต้องเติบโตไปในเส้นทำงสำยดนตรีและกลำยมำเป็นขวัญใจวัยรุ่นไทย

อย่ำงวงโพลีแคท คือกำรที่ทำงวงมีโอกำสได้เป็นส่วนหนึ่งในมิวสิควิดีโอเพลง “I RAN” ของศิลปิน อะฟล์อก

ออฟซีกูลส์ (A Flock of Seagulls) ซึ่งเป็นวงนิวเวฟ (New wave) สุดโด่งดังจำกประเทศอังกฤษ นี่จึงเป็น

จุดเริ่มต้นที่ท ำให้ทำงวงสนใจเปลี่ยนแปลงแนวดนตรีที่เล่นให้มีควำมเฉพำะตัว และน ำสีสันของซินธิไซเซอร์ 

หรือ เครื่องดนตรีสังเครำะห์เสียง เข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งของวงได้อย่ำงกลมกลืน จนเกิดเป็นโพลีแคทมำจนถึง

ทุกวันนี้   

โพลีแคทออกอัลบัมแรก โดยใช้ชื่อว่ำ 05:57 ในปี พ.ศ. 2554 พร้อมกับปลุกชีวิตของซินธ์ ให้คน

รู้จักมำกขึ้น ก่อนเร่ิมออกอัลบัมที่สองในปี พ .ศ. 2559 ภำยใต้ชื่อว่ำ 80 kisses ที่สัมพันธ์กับคอนเซ็ปท์ของ

เพลงในอัลบั้ม ที่กล่ำวถึงวัฒนธรรมควำมรักแบบในอดีต จนกลำยเป็นที่รู้จักและได้รับกระแสตอบรับที่ดีจำก

วงกำรเพลงไทยอย่ำงล้นหลำมตั้งแต่นั้นมำ  หำกพิจำรณำจ ำนวนงำนเพลงในระยะเวลำกำรเป็นนักดนตรีของ

วงโพลีแคท ถือว่ำมีจ ำนวนค่อนข้ำงมำก และได้รับควำมนิยมติดชำร์จเพลงในประเทศไทยหลำยเพลง โดย

นับเป็นซิงเกิลเดี่ยวของทำงวงจ ำนวนทั้งสิ้น 22 เพลง ในฐำนะศิลปินรับเชิญและมีส่วนร่วมในกำรร้องเพลง

จ ำนวนทั้งสิ้น  12 เพลง ในรูปแบบกำรถูกเชิญร้องเพลงในโปรเจควำระพิเศษจ ำนวนทั้งสิ้น 4 เพลง และ มี

ส่วนร่วมในเพลงสื่อสร้ำงสรรค์อ่ืนๆ อำทิ โฆษณำ ภำพยนตร์ เพลงประกอบซีรี่ส์ เป็นจ ำนวนทั้งสิ้น 14 เพลง 

โดยถึงแม้ว่ำจ ำนวนเพลงที่ถูกปล่อยออกมำมีจ ำนวนที่ค่อนข้ำงมำก แต่โพลีแคทยังคงรูปแบบกำรน ำเสนอ

เร่ืองรำวของเพลงภำยใต้กำรเล่ำเร่ืองแบบโหยหำอดีตจนกลำยเป็นสเสน่ห์เฉพำะตัวของทำงวง 

 

2.3.1.2) ลักษณะเด่นและผลงำนของศิลปินโพลีแคท 
   

จำกประวัติโดยสังเขปที่กล่ำวไปข้ำงต้น ท ำให้ทรำบว่ำโพลีแคท เกิดจุดเปลี่ยนให้หันมำท ำเพลงแบบ

ซินธ์ป๊อป จำกกำรได้รู้จักแนวเพลงแบบนิวเวฟ  หลังร่วมงำนกับศิลปิน อะฟล์อกออฟซีกูลส์ (A Flock of 

Seagulls) อีกทั้งกำรหยิบยืมแรงบันดำลใจในกำรท ำเพลง จำกศิลปินต้นแบบที่ชื่นชอบในวงกำรเพลง

ตะวันตกมำกมำย อำทิ ไมเคิล แจ็คสัน และ บอน โจวี่ แต่จำกแหล่งข้อมูลทำงเอกสำรและออนไลน์ที่ผู้วิจัย

ได้ศึกษำเกี่ยวกับทัศนคติในกำรท ำเพลง ท ำให้เรำทรำบว่ำแท้จริงแล้ว แรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์เพลง

ของสมำชิกวงโพลีแคท โดยส่วนมำกเกิดจำก “ควำมผูกพันกับช่วงเวลำในอดีต” ที่ติดตัวมำกับตนเองในวัย

เด็ก อันแสดงให้เห็นจำกส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์ The cloud: POLYCAT คุยกับเบิร์ด ธงไชย เร่ืองดนตรี

ย้อนยุคและเส้นทำงก่อนพบเจอกันในโปรเจ็กส์ Mini Marathon ว่ำ (Cloud, 2018) 
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“ ตอนเด็ก ๆ ที่บ้ำนสะสมแผ่นเสียง จะได้ฟังเพลงเก่ำ ๆ โดยที่เรำไม่รู้ตัว เรำจ ำรำยละเอียดของ

เพลงได้ พอเพลงนั้นขึ้นมำ เรำจะแฟลชแบค (flash back) ไปเลยว่ำตอนนั้นที่เรำเคยฟัง มันมำจำกไหน มัน

ตกตะกอนไปในควำมคิดเรำโดยปริยำย ว่ำเวลำเรำท ำเพลง ซำวด์มันจะออกมำเป็นแบบไหน”  

 

กำรย้อนรอยควำมทรงจ ำในทำงตรงของศิลปินกับช่วงเวลำสัมพันธ์กับแนวเพลงนั้น ๆ ในวัยเด็ก   

ท ำให้โพลีแคทหลงใหลในเสน่ห์ของแนวเพลงเก่ำมำกข้ึน จนน ำไปสู่กำรตัดสินใจเลือกใช้แนวเพลงของวงเป็น

แบบซินธ์ป๊อป  โดยเขำเชื่อว่ำ กำรสร้ำงสรรค์แนวเพลงแบบนี้จะท ำให้ผู้ฟังย้อนกลับไปคิดถึงช่วงวัยเด็ก หรือ 

เร่ืองรำวที่เกี่ยวข้องกับควำมทรงจ ำในอดีตแบบที่ตนเองเคยเผชิญได้อีกคร้ัง แรงบันดำลใจในกำรท ำเพลงนี้ มี

อิทธิพลอย่ำงมำกต่อกระบวนกำรในกำรสร้ำงสรรค์เพลงของวง โดยวงเลือกที่จะ “จ ำลอง” สภำพแวดล้อม

ในกำรท ำเพลง ให้เข้ำใกล้กับช่วงเวลำนั้นที่เคยเกิดขึ้นในอดีตมำกที่สุด อันสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของบท

สัมภำษณ์ในนิตยสำรออนไลน์ A day: POLYCAT ป๊อปไอคอนแห่งยุคที่ชุบชีวิตเพลง 80s ขึ้นมำใหม่ ว่ำ 

(ภำณุพันธ์ วีรวภูษิต, ม.ป.ป) 

 

“ตั้งแต่เรำเร่ิมท ำอัลบั้มนี้ (80s kisses) เรำกลับไปใช้ชีวิตแบบยุค 80s กัน ไม่ใช้สมำร์ทโฟน แต่งตัว

แบบวัยรุ่นยุคนั้น ฟังเพลงจำกเทปและแผ่นเสียงเก็บแรงบันดำลใจออกมำ พอท ำอัลบั้มเรำเลยอยำกให้คน

ฟังเก็ตไอเดียว่ำเรำฟังซำวนด์แบบไหน…พอตั้งใจว่ำจะลุยเพลง 80s กันจริงจัง เรำก็ต้องค้นต่อว่ำจะใช้ซำวด์

แบบไหน ใช้เครื่องดนตรีอะไร หลังปกแผ่นเสียงที่เรำฟัง จะเขียนบอกว่ำอัลบั้มนี้ อัดด้วยเครื่องดนตรีรุ่นไหน

ก็ต้องไปตำมหำมำ หลักๆเรำใช้ซินธิไซเซอร์ Yamaha DX7 รุ่นที่ยังเป็นแอนะล็อกอยู่ กำรท ำเพลงในอัลบั้มนี้

จะยุ่งยำกกว่ำหน่อย คือต้องอัดเสียงลงเทปก่อน แล้วค่อยอัดกลับเข้ำมำในคอมพิวเตอร์”  

 

โดยหำกติดตำมกระบวนกำรในกำรสร้ำงสรรค์เพลงของโพลีแคทในทุกอัลบั้ม จะเห็นได้ชัดเจนว่ำ

กลิ่นอำยของแนวเพลงซินธ์ป๊อปในยุค 80s เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นที่ทำงวงต้องกำรน ำเสนอและสื่อสำรผ่ำน

เพลงออกมำอยู่เสมอ เฉกเช่นเดียวกับอัลบั้ม 80 kisses ที่เกิดขึ้นจำกคอนเซ็ป ‘กลุ่มคนที่โรแมนติกแต่มี

สไตล์’  โดยโพลีแคทมีแนวควำมคิดที่อยำกท ำเพลงที่เป็น 80s  โดยไม่สนใจว่ำแฟนเพลงจะชื่นชอบหรือไม่ 

กล่ำวคือ แนวเพลงซินธ์ป๊อปเป็นสไตล์ที่โพลีแคทหลงใหลและต้องกำรสร้ำงสรรค์งำนเพลงออกมำอย่ำง

แท้จริง ควำมเข้มข้นของรูปแบบเพลงจึงต้องกำร “คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์” ของควำมเก่ำในตัวแนวเพลงที่ท ำให้

คนฟังหวนคิดถึงควำมทรงจ ำในวันวำน สอดคล้องกับตอนหนึ่งในบทสัมภำษณ์ของ นะ โพลีแคท ในรำยกำร 

The People: เจำะเวลำหำอดีตกับ POLYCAT วงที่ขุดยุค 80s ให้ดูดีอีกคร้ัง ที่กล่ำวว่ำ (Official, 2020) 

 

“เหมือนกับมีแก้วแก้วหนึ่ง มีตะกอนของ เอกซ์ตี้ (80s) เต็มไปหมดเลย เรำ (โพลีแคท) แค่กวนมัน

ขึ้นมำ แล้วคนก็ไปค้นพี่เบิร์ด จุดประกำยให้คนไปค้นสิ่งเก่ำมำกข้ึน แล้วมันค่อยบูม” 

 

สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ โพลีแคทไม่ได้นิยำมตนเองว่ำเป็นตัวแทนของกำรสร้ำงกระแสควำมเก่ำให้

เกิดขึ้นใหม่ไปเสียทีเดียว แต่กลับมองว่ำ ผลงำนเพลงของวง เป็นเพียงตัวกระตุ้นให้คนที่เคยคุ้นชินและเคย

สัมผัสอำรมณ์ของแนวเพลงเก่ำในช่วงนั้น ได้คิดถึงและโหยหำควำมรู้สึกแบบนั้นให้เกิดขึ้นอีกคร้ังผ่ำนผลงำน

เพลงของตนเองมำกกว่ำ โดยสิ่งส ำคัญที่ท ำให้แฟนเพลงเข้ำถึงควำมเป็นแนวดนตรีแบบย้อนยุคผ่ำนผลงำน
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เพลงของโพลีแคทได้นั้น คือ กำรที่ศิลปินมีควำมรู้และควำมเข้ำใจเพลงซินธ์ป๊อปที่ลึกซึ้ง และเข้มข้นมำก

พอที่จะน ำมำถ่ำยทอดให้ผู้ฟังคิดถึงช่วงเวลำในอดีตของตนเอง  

เพลงของโพลีแคท ยังมีควำมโดดเด่นในเรื่องขององค์ประกอบโดยรวมของชุดเนื้อหำ ที่สำมำรถ

น ำเสนอควำมเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตำมแบบฉบับกลิ่นอำยในยุค 80s  อันได้แก่  

1) กำรออกแบบเสียงซินธิไซเซอร์ : มีกำรเรียบเรียงให้สวยงำมและคงไว้ตำมแบบฉบับของแนวเพลง

ในยุค 80s ให้ได้มำกที่สุด ในขณะเดียวกันต้องสำมำรถสร้ำง “ควำมล้ ำหน้ำในอดีตและยังเชยในยุคปัจจุบัน” 

เพื่อสร้ำงเอกลักษณ์ตำมที่วงตั้งใจไว้ สิ่งเหล่ำนี้ท ำให้แนวเพลงของโพลีแคทมีควำมโดดเด่น และอบอวนไป

ด้วยเสน่ห์ของควำมย้อนยุคที่ตั้งใจออกแบบมำแล้วอย่ำงแท้จริง  

2) จุดเด่นทำงด้ำนกำรใช้ภำษำ : เนื้อเพลงของโพลีแคทมีควำมสวยงำมจำกกำรใช้ภำษำที่ไพเรำะ 

สละสลวย และละเมียดละไม เมื่อตีควำมในเชิงลึกมำกขึ้นจะเห็นถึงควำมตั้งใจในกำรเรียบเรียงรูปแบบ

ประโยค หรือ กำรเลือกใช้ค ำที่สั้นกระชับ เฉียบคม แต่ยังไม่ลืมควำมเชยที่มีลูกเล่นตำมแบบฉบับยุค 80s  ซึ่ง

กลำยเป็นเสน่ห์ที่ท ำให้เนื้อเพลงของโพลีแคทติดหู และสร้ำงควำมประทับใจให้แก่ผู้ฟังทุกครั้งที่ได้ยิน  

3) ไลน์เบสและกำรใช้ดนตรี : มีกำรน ำเสนอแนวเพลงให้ควำมรู้สึกถึงควำมเป็นญี่ปุน่ในยุคก่อน โดย

ใช้แนวดนตรีแบบแจ๊สฟิวชั่น ผสมผสำนควำมเป็นฟังก์กี้ที่ช่วยส่งเสริมให้มวลรวมของเพลงมีควำมโดดเด่น

และใกล้เคียงกับแนวเพลงในยุค 80s มำกที่สุด 

ในส่วนของผลงำนในวงกำรอุตสำหกรรมเพลงซินธ์ป๊อปของไทย โพลีแคทได้รับกระแสสนับสนุน

จำกแฟนเพลงทุกครั้งที่มีกำรปล่อยผลงำนเพลงใหม่ เนื่องจำกเอกลักษณ์ที่ชัดเจนของแนวเพลง และกำรเล่ำ

เร่ืองผ่ำนเนื้อเพลงที่เฉียบคม น่ำติดตำม ยกตัวอย่ำง เพลง พบกันใหม่ ที่สำมำรถติดอันดับ “เพลงที่เปิดมำก

ที่สุด” อันดับที่ 25 ทำงสถำนีวิทยุประจ ำเดือนมีนำคม ปี 2558 รวมไปถึงจ ำนวนยอดรับชมทำงแพลตฟอร์ม

สตรีมมิ่งออนไลน์ทุกช่องทำงทะลุหลักล้ำนอยู่เสมอ ท ำให้วงโพลีแคทมีโอกำสได้รับกำรเสนอชื่อเข้ำชิงจำก

เวทีประกำศรำงวัลมำกมำย และได้รับรำงวัลในระยะเวลำกำรเป็นศิลปินในวงกำรเพลงซินธ์ป๊อปมำกมำย 

ดังนี้  

 

(1) รำงวัลศิลปินหน้ำใหม่แห่งปี (NEW ARTIST OF THE YEAR) จำกเวทีประกำศรำงวัล  
Fat Radio 2012 

(2)  เพลงยอดนิยมประจ ำเดือนพฤศจิกำยน 2014 จำก EFM Radio 

(3)  รำงวัล Best Breakout Artist จำกเวทีประกำศรำงวัล Bang Music Awards 2015  

(4) รำงวัลศิลปินสไตล์ยอดเยี่ยมแห่งปี  (The best Style Of the Year) จำกเวทีประกำศ    

     รำงวัล The Guitar Mag Awards 2016  

(5) รำงวัลเพลงมำแรง (Hot Music) จำกเวทีประกำศรำงวัล KAZZ AWARDS 2016 

(6) รำงวัลเพลงอินดีแห่งปี (Indie Song of the Year) จำกเวทีประกำศรำงวัล Joox   

     Thailand Music Awards 2017  

(7) รำงวัลโปรดิวเซอร์ยอดเยี่ยมแห่งปี (The Best Producer of the Year)  : รัตน จันทร์-   

     ประสิทธิ์ (Na Polycat) จำกเพลง อำวรณ์ (I Want You) 
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     จำกเวทีประกำศรำงวัล The Guitar Mag Awards 2019 สำขำ       

(8) รำงวัลเพลงอินดีแห่งปี (Indie Song of the Year 2019 ) เพลง อำวรณ์ (I Want      

     You)  จำกเวทีประกำศรำงวัล JOOX Thailand Music Awards 2019  

 

       ในส่วนของผลงำนกำรแสดงคอนเสิร์ต โพลีแคทได้มีโอกำสในฐำนะกำรเป็นส่วนหนึ่งของแขกรับเชิญ

พิเศษ และเป็นศิลปินหลักที่ขึ้นแสดงในงำนต่ำง ๆ โดยได้รับกระแสตอบรับที่ดีและกำรชื่นชมจำกแฟนเพลง

มำโดยเสมอ  โดยผลงำนกำรแสดงคอนเสิร์ตเดี่ยวของโพลีแคท มีดังนี้  

 

(1) คอนเสิร์ต CAT GIG Polycat ของคลื่น แคท เรดิโอ (Cat Radio) ตอน เพื่อนไม่จริง   
วันที่ 25 มิถุนำยน 2558 ณ มงคล สตูดิโอ RCA 

(2) ค อน เสิ ร์ ต  LEO Presents Polycat I Want You Concert : 31 สิ งห ำค ม  ถึ ง  1 
กันยำยน  2562 

(3) คอนเสิร์ต POLYCAT Concert Exhibition ที่ House of Illumination ณ ศูนย์กำรค้ำ 
CentralWorld ซึ่งจัดในช่วงวันที่ 26 พฤศจิกำยน ถึง 31 ธันวำคม 2564 

           

นอกจำกนี้ควำมน่ำสนใจของคอนเสิร์ต POLYCAT Concert Exhibition เป็นกำรน ำเสนอ

เอกลักษณ์เฉพำะตัวของโพลีแคทที่เชื่อมโยงกับแนวเพลงซินธ์ป๊อป โดยอำศัยกำรเล่ำเร่ืองผ่ำนเพลง เพื่อย้อน

เวลำไปยังอดีตในยุค 80s ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่รุ่งโรจน์ของแนวเพลงแบบตะวันตกย้อนยุคที่เร่ิมเข้ำมำมีบทบำท

ในไทย ผู้ฟังจะได้รับประสบกำรณ์กำรฟังเพลงที่อบอวลไปด้วยมวลของกำรโหยหำอดีตในช่วงเวลำที่ผ่ำน

มำแล้ว ในขณะเดียวกันศิลปินก็เลือกใช้เพลงเพื่อเป็นสื่อกลำงในกำรเชื่อมต่อควำมทรงจ ำส่วนบุคคลเหล่ำนั้น

ของแฟนเพลงด้วยเช่นกัน  โพลีแคทได้ออกแบบห้องจัดแสดงนิทรรศกำรทั้งหมด 8 ห้อง ด้วยวิธีกำรใช้ดิจิทัล

อำร์ต (Digital art) และเทคนิคแสงสีแบบดั้งเดิมที่ให้อำรมณ์เหมือนย้อนเวลำกลับไปยำมครั้งหนุ่มสำวใน

อดีต  ยกตัวอย่ำง กำรถ่ำยทอดบรรยำกำศห้องที่เต็มไปด้วยแสงเลเซอร์พร้อมกับเสียงเพลงที่ถูกบรรเลงด้วย

จังหวะดิสโก (Disco) เพื่อพำผู้ฟังย้อนไปท ำควำมรู้จักกับโพลีแคทในอัลบัมแรก  นอกจำกนี้ยั งมีกำรใส่

ชิ้นส่วนควำมทรงจ ำในวัยเด็กของใครหลำยคน อำทิ  ตู้เกมอำร์เคด,  ล้อแมกซ์ และ ป้ำยฟรำยเดย์ออนไฮเวย์ 

(Friday on the highway) ที่แสดงให้เห็นเสน่ห์ของวัยรุ่นในยุค 80s ได้เป็นอย่ำงดีเข้ำไปผสมผสำนในห้อง

จัดแสดงงำนด้วย  สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ โพลีแคทพยำยำมน ำเสนอแนวเพลงอันเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 

ผ่ำนกระบวนกำรผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรม ด้วยกำรเชื่อมโยงแนวเพลงเก่ำที่เคยมีในอดีตให้กลับมำมีชีวิตชีวำใน

ยุคปัจจุบันอย่ำงกลมกลืน ผ่ำนเนื้อเพลงที่มีเนื้อหำโหยหำอดีตและมีกลิ่นของควำมทรงจ ำย้อนวัย ที่เกิด

ขึ้นกับผู้ฟังที่ได้ฟังเพลงของโพลีแคทอยู่เสมอ   (กุลธิดำ สุประเสริฐ, 2564) 
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2.3.1.3) ประวัติของศิลปินวรันธร เปำนิล 
 

อีกหนึ่งศิลปินที่น่ำจับตำมองของอุตสำหกรรมแนวเพลงซินธ์ป๊อปไทย คือ วรันธร เปำนิล หรือ อ้ิงค์ 

วรันธร โดยปรำกฎตัวคร้ังแรกด้วยกำรเป็นสมำชิกเกิร์ลกรุ้ปของวง ชิลลี่ไวท์ช็อก (Chilly Whitechoc) จำก

ค่ำยกำมิกำเซ่ (Kamikaze) และเป็นศิลปินเดี่ยวเต็มตัวภำยใต้สังกัดค่ำยบ็อกซ์ มิวสิค (Boxx Music) ในเครือ

มิวซิค มูฟ (Muzik Move)  ในเวลำต่อมำ 

วรันธร เปำนิล เปิดตัวผลงำนชิ้นแรกด้วยแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่ชื่อว่ำ เหงำ เหงำ ( Insomia) ด้วย

น้ ำเสียงไพเรำะชวนฝัน ผสมผสำนกับเนื้อหำของเพลงที่เล่ำถึงควำมรักที่รอคอยกำรสมหวัง  ท ำให้เพลงนี้

ได้รับควำมนิยมอย่ำงรวดเร็วในเวลำไม่นำน กระแสตอบรับที่ดีของวรันธร เปำนิล สะท้อนได้ชัดเจนจำก

จ ำนวนยอดสั่งจองแผ่นเสียง (Vinyl) กับอัลบั้มแรก ในปี พ.ศ. 2561 ที่ใช้ชื่อว่ำบลิซ (Bliss) ซึ่งปัจจุบันนับว่ำ

เป็นหนึ่งในสินค้ำที่ควรค่ำแก่กำรสะสม ในส่วนของภำพรวม ผลงำนเพลงทั้งหมดของวรันธร เปำนิล ที่เร่ิมมี

ผลงำนเพลงแรกตั้งแต่  ปี พ.ศ. 2559 จนถึงปัจจุบัน ประกอบไปด้วย เพลงเดี่ยวจ ำนวนทั้งสิ้น 16 เพลง 

ผลงำนที่เป็นซิงเกิลพิเศษ รวมถึงเพลงประกอบต่ำงๆ จ ำนวน 9 เพลง และเพลงอื่น ๆ ที่มีส่วนร่วมในกำรร้อง 

จ ำนวน 11 เพลง โดยจ ำนวนยอดผู้เข้ำฟังเพลงในแพลตฟอร์มออนไลน์ของแต่ละผลงำนมีจ ำนวนที่ค่อนข้ำง

สูง จนท ำให้เรำเห็นเพลงของเธอติดอันดับชำร์จเพลงในรำยกำรวิทยุอยู่บ่อยครั้ง  ยกตัวอย่ำงผลงำนที่ได้รับ

ควำมนิยมมำก เช่น  สำยตำหลอกกันไม่ได้ (Eyes don’t’s lie) ซึ่งมีจ ำนวนผู้เข้ำชมในยูทูป (Youtube) 

จ ำนวนกว่ำ 40 ล้ำนวิว และเป็นผลงำนเพลงที่ติดอันดับ 2 ในรำยกำรวิทยุทีป๊อปท๊อปชำร์ต (Tpop Top 

Chart) อีกด้วย  

2.3.1.4) ลักษณะเด่นและผลงำนของศิลปินวรันธร เปำนิล 
  

อ้ิงค์ วรันธร เปำนิล  ได้แรงบันดำลใจในกำรเลือกใช้แนวเพลงซินธ์ป๊อปมำเป็นเอกลักษณ์ของเพลง

ตนเอง จำกกำรบังเอิญได้ฟังเพลงของวงอิเล็คทริคยูสท์ (Electric Youth) ซึ่งเป็นดนตรีแนว 80s จำกวิทยุ

ระหว่ำงขับรถ ท ำให้เกิดควำมชื่นชอบในเสน่ห์ของซินธ์ จนกลำยมำเป็นแนวเพลงที่ส ำมำรถน ำเสนอควำม

เป็นตนเอง ผ่ำนผลงำนเพลงตั้งแต่ชุดแรกจนปัจจุบัน  มุมมองในเรื่องของกำรหยิบยกแนวเพลงที่ท ำให้หวน

คิดถึงช่วงเวลำในอดีต สะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์  ในรำยกำร Celebrities: INK WARUNTORN จำกเกิร์

ลกรุ๊ปสู่สำวซินธ์ป๊อป (echo, 2562) ว่ำ 

 

“ ..คือเรำรู้สึกว่ำ ซินธ์ มันมีเสน่ห์ตรงที่มีหลำยเสียงในเพลงเดียว ท ำให้เพลงมีสีสันมำกขึ้น ดีใจนะที่มีคนรู้จัก
ซินธ์ป๊อปเพรำะเรำ หรือว่ำบำงคนมำฟังเพลงเรำแล้วท ำให้เขำนึกถึง สมัยก่อน ที่เคยฟังเพลงสไตล์นี้ เพรำะ
มันเป็นกลิ่นอำยของยุค 80s, 90s อยู่แล้ว” 
 

โดยถึงแม้ว่ำวรันธร จะไม่ได้มีช่วงชีวิตใกล้เคียงกับจุดก ำเนิดของแนวเพลงนี้ในยุค 80s แต่ควำมชื่น

ชอบและมุมมองที่คิดว่ำ “เพลงซินธ์เปรียบเสมือนแฟชั่น” ที่มีรูปแบบกำรเกิดขึ้นแบบหมุนวน มีกำรเลิกนิยม

ไปบ้ำง แต่สุดท้ำยก็สำมำรถวนกลับมำฮิตใหม่ และได้รับควำมนิยมมำกข้ึนในกระแสเพลงหลักในปัจจุบัน ท ำ

477632087














































































































I



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 30 

ให้รูปแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนเพลงของวรันธร มีกำรผสมผสำนแนวดนตรีป๊อปที่ฟังง่ำย แต่ยังไม่ลืมกลิ่น

ของเสียงซินธิไซเซอร์เพื่อคงบรรยำกำศของควำมเป็น 80s ไว้ สอดคล้องกับบทสัมภำษณ์ส่วนหนึ่งจำก The 

Standard: Multiple Eargasms EP.22 อ้ิงค์ วรันธร จำกสมำชิกเกิร์ลแบนด์สู่ศิลปินซินธ์ป๊อปซำวด์ 80 ว่ำ         

(STANDARD, 2018) 

 

“อ้ิงค์เกิดไม่ทัน 80s แต่ชอบฟังเพลงแบบ 80s ที่ย้อน ๆ ไป เพรำะเนื้อหำ หรือคนที่มันอยู่ในเนื้อ

เพลง มันมีควำมจริงใจ และควำมรู้สึกมันเรียลมำก เรำฟังเนื้อหำแล้วสัมผัสได้ว่ำมันมีควำมจริงใจและน่ำรัก” 

 

บทสัมภำษณ์นี้สะท้อนให้เห็นทัศนคติต่อดนตรีย้อนยุคแบบ 80s ที่วรันธร มองว่ำ เสน่ห์ของกำร

โหยหำอดีตที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลง คือ “ลักษณะกำรใช้ภำษำ” ที่ปรำกฏในเนื้อเพลง มีควำมตรงไปตรงมำ ไม่

สลับซับซ้อน  อ่ำนแล้วเข้ำใจง่ำย หรือที่เรียกว่ำ ภำษำเชย ๆ แต่น่ำรัก ซึ่งมักพบวิธีในกำรใช้ภำษำแบบนี้มำก

ในเพลงยุคก่อน และได้กลำยมำเป็นแรงบันดำลใจในกำรเขียนเพลง และน ำเสนอเร่ืองรำวควำมรักของตนเอง

ผ่ำนเพลงในเวลำต่อมำ  

ถึงแม้ว่ำ ผลงำนเพลงโดยส่วนมำกของวรันธร จะมีกำรผสมผสำนแนวเพลงป๊อปเข้ำกับเสียง

สังเครำะห์ซินธิไซเซอร์ ให้ฟังง่ำยและไพเรำะตำมแบบฉบับเพลงกระแสหลักที่ได้รับควำมนิยม แต่ชุดเนื้อหำ

และภำษำที่ตั้งใจเล่ำผ่ำนเพลง ก็นับเป็นอีกหนึ่งเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของ “เพลงแบบอ้ิงค์” ที่ถูกพูดถึงในกลุ่ม

แฟนเพลงมำโดยตลอด โดยแรงบันดำลใจส่วนมำกจำกกำรออกแบบเนื้อเพลงแต่เพลงมักมำจำก 

ประสบกำรณ์ส่วนตัว ของตนเองที่พบเจอในช่วงชีวิตในอดีต น ำกลับมำหยิบและเล่ำต่อในเพลงนั้น ๆ 

ยกตัวอย่ำงเช่น ผลงำนเพลงแรกอย่ำง เหงำ เหงำ ( Insomia) ซึ่งเป็นกำรเล่ำถึงมุมมองควำมรักที่หวนคิดถึง

ช่วงเวลำเก่ำ ๆ ที่เคยได้ใช้ร่วมกับอีกฝ่ำย เมื่อได้กลับไปในสถำนที่เดิม ๆ เพลงเดิม ๆ ที่เคยได้ฟังร่วมกัน รูป

ถ่ำยที่เคยถ่ำย เป็นต้น รูปแบบกำรน ำเสนอเนื้อหำผ่ำนเพลงของวรันธร จึงไม่ได้ย้อนอดีตกลับไปไกลใน

ช่วงเวลำที่ยำวนำนมำกนกั แต่สำมำรถสร้ำงมวลอำรมณ์ให้ผู้ฟัง หวนคิดถึงเหตุกำรณ์ควำมสัมพันธ์ของตนเอง

ในลักษณะคล้ำยกับเนื้อเพลง  เปรียบเสมือนกำรสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมให้กับผู้ฟัง ได้มีควำมรู้สึกนึกคิด และ

อำรมณ์ที่คล้อยตำมไปกับสิ่งที่ต้องกำรน ำเสนอผ่ำนเพลงได้ 

 

 ในส่วนผลงำนควำมนิยมอย่ำงต่อเนื่องของวรันธร ท ำให้ถูกเสนอชื่อเข้ำชิงในรำงวัลเวทีใหญ่กว่ำ  10 

รำยกำร ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2558 โดยรวบรวมรำงวัลที่ได้รับในรอบปี ดังนี้ 

(1) รำงวัล ศิลปินอำเซียนยอดเยี่ยม (Best Asian Artist) จำกเวทีประกำศรำงวัล Mnet  Asian  
Music Award 2020  

(2) รำงวัล ศิลปินหญิงแห่งปี  (Best Female Artist Of The Year) จำกเวทีประกำศรำงวัล The 
Guitar  Mag Award 2021       

(3) รำงวัล ศิลปินหญิงยอดนิยม (Popular Female Artist Award) จำกเวทีประกำศรำงวัล KAZZ     
AWARD  2022  
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   โดยในส่วนผลงำนคอนเสิร์ตเดี่ยวของวรันธร เปำนอล มีรำยละเอียดดังนี้ 

(1) Singha Corporation Presents INK WARUNTORN SECRET BETWEEN US CONCER วั น ที่ 
14 และ 15 กันยำยน 2562 ณ Voice Space 

(2) The Concert Application presents INKSYLAND ดินแดนขยี้ ใจ คอนเสิ ร์ต  วัน เสำร์ที่  22 
ตุลำคม 2565 ณ IMPACT ARENA เมืองทองธำนี 

 
ควำมนิยมของวรันธร เปำนิล  ไม่ได้หยุดอยู่เฉพำะภำยในประเทศเท่ำนั้น แต่ยังเติบโตไกลขึ้นใน

ระดับสำกล จำกกำรมีซิงเกิลพิเศษที่ชื่อว่ำ “Last Train” ร่วมกับวงสัญชำติญี่ปุ่นอย่ำง  TREE1989                   
โดยผลงำนเพลงนี้  วรันธรตั้งใจผสมผสำนแนวเพลงซินธ์ป๊อปให้เข้ำกั บแนวเพลงซิตี้ป๊อป (City pop)                    
จำกกลิ่นอำยควำมคลำสิคที่ไปผสมผสำนอย่ำงลงตัว โดยในส่วนของเนื้อเพลง มีกำรเรียบเรียงแบบผสมผสำน 
2 ภำษำ ได้แก่ ภำษำไทย และ ภำษำญี่ปุ่น เพื่อควำมชัดเจนในกำรถ่ำยทอดภำษำที่ไพเรำะ และชุดเนื้อหำที่
ปรำกฏในเนื้อเพลง  โดย “Last Train” ถูกประพันธ์ขึ้นจำกแรงบันดำลใจในกำรระลึกควำมหลังในอดีตของ
วันธร ที่เกิดขึ้นระหว่ำงกำรรอรถไฟขบวนสุดท้ำยที่ญี่ปุ่น แต่ถูกน ำเสนอและตีควำมใหม่ โดยเปรียบเทียบ
ควำมรัก จำกกำรยอมเสียเวลำตกรถไฟขบวนสุดท้ำยเพื่อแลกกับกำรได้ใช้เวลำกับคนรักให้นำนขึ้น ซึ่ง
เรื่องรำวที่น่ำติดตำมในเนื้อเพลง นับเป็นอีกหนึ่งเสน่ห์ของเพลงวรันธร ที่เสริมให้เพลงซินธ์ป๊อปของเธอ                         
มีควำมโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวที่ชื่นชอบแฟนเพลงทั้งชำวไทยและต่ำงประเทศเช่นกัน  

กำรเปิดประสบกำรณ์กำรท ำเพลงด้วยภำษำที่หลำกหลำย ท ำให้วรันธร เปำนิล มีฐำนแฟนเพลง

จำกประเทศญี่ปุ่นที่เพิ่มมำกขึ้นอย่ำงรวดเร็ว  ท ำให้เธอได้รับโอกำสในกำรพบปะกับแฟนเพลง และ                   

แจกลำยเซ็นต์อย่ำงใกล้ชิดที่ทำวเวอร์ เรคคอร์ด ชิบูย่ำ (Tower Records Shibuya)  ในวันที่  14 

พฤศจิกำยน 2565 ที่ผ่ำนมำ พร้อมกับกำรจัดคอนเสิร์ตครั้งแรกที่ประเทศญี่ปุ่นภำยใต้ชื่อ “Leo present 

Ink Waruntorn X THREE1989 Live In Tokyo 2022” ในคอนเซ็ปต์ บลูม  (Bloom) ปรำกฏกำรณ์ที่

เกิดขึ้นจึงเป็นที่จับตำมองถึงควำมส ำเร็จที่เติบโตขึ้นของวรันธร เปำนิล พร้อมๆกับควำมน่ำสนใจของแนว

เพ ล งซิ น ธ์ ป๊ อ ป ที่ ไ ด้ รั บ ค ว ำ ม ส น ใจ ม ำ ก ขึ้ น  จ ำ ก ศิ ล ปิ น  แ ล ะ นั ก แ ต่ ง เพ ล ง ไท ย เช่ น กั น  

(EntertainmentReport3, 2565) 

 
 จำกกำรศึกษำข้อมูลในภำพรวม ท ำให้เห็นควำมน่ำสนใจของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 

ในฐำนะศิลปินรุ่นใหม่ ที่ชัดเจนในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของตนเองตั้งแต่เร่ิมปล่อยผลงำนเพลงแรกจนปัจจุบัน 

ในขณะเดียวกัน รูปแบบกำรน ำเสนอควำมเป็นซินธ์ป๊อปที่เชื่อมโยงไปยังกลิ่นอำยควำมเป็น 80s ของทั้งสอง

ศิลปินมีแง่มุมที่แตกต่ำงกันพอสมควร  โดยหำกเปรียบเทียบให้เห็นภำพที่ชัดเจนขึ้น โพลีแคทเปรียบเสมือน

แก้วบรรจุน้ ำ ซึ่งเป็นตัวแทนของซินธ์ป๊อปไว้ภำยใน โดยที่ลวดลำยของแก้ว มีควำมดีไซน์แบบย้อนยุค ดั้งเดิม 

ให้ควำมรู้สึกถึงกำรออกแบบที่แม้จะธรรมดำ แต่เต็มไปด้วยเสน่ห์ของควำมเก่ำที่ไม่ค่อยเห็นในยุคปัจจุบั น 

แตกต่ำงกันที่แก้วของวรันธร เปำนิล ที่ภำยในบรรจุน้ ำที่มีควำมเป็นซินธ์ป๊อปเช่นเดียวกัน แต่ภำยนอกของ

แก้วถูกออกแบบด้วยลวดลำยของควำมร่วมสมัยมำกขึ้น เป็นแก้วที่มีเอกลักษณ์ ดูพบได้ทั่วไป แต่ก็มีเสน่ห์

ของแรงบันดำลใจของควำมเก่ำร่วมด้วย แต่ถึงแม้ลวดลำยบนแก้วของทั้ งสองศิลปินจะมีควำมแตกต่ำงกัน 

แต่ควำมซินธ์ป๊อป หรือ บทเพลงที่บรรจุอยู่ภำยในจะเป็นองค์ประกอบส ำคัญที่ท ำให้เรำเข้ำถึงท่วงท ำนอง

ของเพลง ที่สำมำรถเชื่อมโยงไปสู่มิติของกำรโหยหำอดีต และ ควำมทรงจ ำร่วมทุกคร้ังที่ได้ลิ้มรสด้วยเช่นกัน 

จุดร่วมและจุดแตกต่ำงกันที่น่ำสนใจดังกล่ำว เป็นเหตุผลส ำคัญที่ผู้วิจัย เล็งเห็นว่ำมีควำมส ำคัญและตัดสินใจ
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เลือกศึกษำศิลปินจำกแนวเพลงซินธ์ป๊อป เป็นโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ตำมล ำดับ  ทั้งนี้จำกกำร

ทบทวนวรรณกรรมของศิลปินไทยที่ยังโลดแล่นในวงกำรอุตสำหกรรมเพลงนั้น  ได้สะท้อนให้เห็นว่ำซินธ์ป๊อป

ยังเป็นแนวเพลงที่ได้รับควำมนิยมในปัจจุบัน โดยเสน่ห์ของกำรผลิตซ้ ำและหยิบยืมควำมเก่ำในอดีต มำเล่ำ

เร่ืองใหม่ผ่ำนชุดเนื้อหำของเนื้อเพลงเป็นหนึ่งในควำมน่ำสนใจ และเป็นจุดเร่ิมต้นวิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้ ที่ท ำให้

ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงควำมส ำคัญและคำดหวังว่ำกำรศึกษำเรื่องนี้จะสำมำรถสร้ำงคุณค่ำให้เกิดแก่อุตสำหกรรม

สร้ำงสรรค์ของไทย ดังค ำกล่ำวที่ว่ำ “อดีตไม่มีวันตำย” และบทเพลงสำมำรถพำผู้ฟังย้อนกลับเข้ำไปถึง

เหตุกำรณ์ในควำมทรงจ ำนั้นได้เสมอ 

  

2.3.2 ลักษณะเฉพำะของแนวเพลงไทยและสภำพสังคมในยุค 80s   

  

จำกที่ทรำบกันในเบื้องต้น ว่ำแนวเพลงซินธ์ป๊อปนั้นได้รับควำมนิยมสูงสุดในช่วงยุค 80s โดยตรง

กับช่วงปี ค.ศ. 1980 ถึง 1989 ในฝั่งสำกล และ พ.ศ. 2523 ถึง 2532 ในประเทศไทย  ซึ่งหำกย้อนเวลำ

กลับไปทบทวนเก่ียวกับสภำพสังคม รวมถึงอุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์ในด้ำนต่ำง ๆ ที่ปรำกฏในยุคนั้น พบว่ำมี

ควำมโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ และน่ำสนใจศึกษำต่อยอดโดยมีรำยละเอียดดังนี้ 

ในส่วนภำพรวมด้ำนต่ำง ๆ ของสังคมในยุค 80s ฝั่งสำกล นับเป็นช่วงเวลำส ำคัญที่ท ำให้เห็นกำร

เปลี่ยนแปลงทำงด้ำนเศรษฐกิจ ที่เข้ำสู่สังคมอุตสำหกรรมที่เต็มรูปแบบมำกขึ้น เกิดเศรษฐกิจแบบตลำดใหม่

ในแถบยุโรปตะวันออก โดยประเทศที่เห็นเด่นชัดว่ำมีพัฒนำกำรทำงด้ำนเศรษฐกิจที่รวดเร็วแบบก้ำวกระโดด

ในยุคนี้ได้แก่ ประเทศญี่ปุ่น และเยอรมนี โดยในช่วงยุคนี้เกิดกำรก่อตั้งบริษัทข้ำมชำติทำงด้ำนอุตสำหกรรม

เข้ำสู่ประเทศแถบทวีปเอเชียมำกมำย อำทิ มำเลเซีย จีน เกำหลีใต้ ไต้หวัน และ ประเทศไทย 

ทำงด้ำนพัฒนำกำรของอุตสำหกรรมเพลง พบว่ำในช่วงเร่ิมต้นของยุค 80s มีกำรต่อต้ำนแนวเพลง

ดิสโกของกลุ่มคนในสังคมที่ต้องกำรปรับเปลี่ยนแนวเพลงที่ซ้ ำซำกจ ำเจในสังคม โดยแสดงออกผ่ำนทำงกำร

คิดค้นเครื่องดนตรีแนวใหม่ที่ให้อำรมณ์ของเสียงเพลงที่แตกต่ำงไปจำกเดิมอย่ำง ซินธิไซเซอร์ หรือ เครื่อง

สังเครำะห์เสียงแบบอิเล็กทรอนิกส์ผ่ำนแนวดนตรีแบบนิวเวฟ และ ซินธ์ป๊อป รวมไปถึงกำรพัฒนำต่อยอด

แนวเพลงพังก์ร็อก และ ฮิปฮอป ที่ได้รับควำมนิยมและเป็นที่ยอมรับมำกข้ึน 

ในขณะเดียวกัน ประเทศสหรัฐอเมริกำ ได้สร้ำงแรงกระเพื่อมของอุตสำหกรรมดนตรีโลก และ

สำมำรถแผ่ควำมนิยมมำสู่แถบประเทศใกล้เคียง จำกกำรถือก ำเนิดขึ้นของรำชำเพลงป๊อปในดวงใจของคนทั้ง

โลกอย่ำง    ไมเคิล แจ็กสัน (Michael Joseph Jackson) และ มำดอนน่ำ (Madonna Louise Ciccone) 

ซึ่งสร้ำงควำมนิยมถล่มทลำยและกลำยเป็นขวัญใจของคนทั่วโลกในช่วงเวลำนั้นอย่ำงรวดเร็ว โดยกำร

ขับเคลื่อนอุตสำหกรรมเพลงของสหรัฐอเมริกำ ไม่ได้จ ำกัดเฉพำะในรูปแบบของผลงำนเพลงเท่ำนั้น แต่ยัง

รวมไปถึงกำรสร้ำงประสบกำรณ์ร่วมของคนในสังคม ผ่ำนกำรจัดคอนเสิร์ตครั้งใหญ่ที่ชื่อว่ำ ไลฟ์เอด (Live 

Aid) เมื่อวันที่ 13 กรกฎำคม 1985  ขึ้นพร้อมกัน 2 ประเทศ ณ สนำมกีฬำเวมบลีย์ กรุงลอนดอน ประเทศ

อังกฤษ และสนำมจอห์น เอฟ. เคเนดี เมืองฟิลำเดลเฟีย สหรัฐอเมริกำ  คอนเสิร์ตครั้งนี้ถูกจัดขึ้นในรูปแบบ 

‘กำรกุศล’ เพื่อเป้ำประสงค์หลักในกำรระดมทุน แก้ปัญหำภำวะอดยำกในประเทศเอธิโอเปีย รวมถึงประเทศ

ที่ได้รับควำมเดือดร้อนเรื่องควำมยำกจนในทวีปแอฟริกำ โดย ไลฟ์เอด ได้รับควำมนิยมอย่ำงล้นหลำมตำม

ควำมคำดหมำย จำกยอดตัวเลขของผู้คนที่ให้ควำมสนใจ และเดินทำงมำเข้ำร่วมคอนเสิร์ตครั้งนี้รวมสถำนที่

จัดงำนทั้งสองแห่ง มำกกว่ำ 1.6 แสนคน รวมถึงผู้ชมในรูปแบบกำรถ่ำยทอดสดอีกกว่ำ 1.9 พันล้ำนคน ท ำ
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ให้ท้ำยที่สุดแล้ว ผู้จัดสำมำรถระดมทุนได้สูงมำกถึง 127 ล้ำนดอลลำร์สหรัฐ และกลำยเป็นคอนเสิร์ตกำร

กุศลใหญ่ที่สุดครั้งหนึ่งที่ไม่เพียงแต่สร้ำงสร้ำงควำมประทบัใจให้แก่ผู้ชม แต่ยังสำมำรถสะท้อนให้เห็นถึงควำม

นิยมของอุตสำหกรรมเพลงโลกที่ขับเคลื่อนให้เกิดปรำกฏกำรณ์ครั้งใหญ่ในช่วงกลำงปี 80s ได้เป็นอย่ำงดี 

(TEAM, 2021)  
 

  

 

 

 

 
 

Figure  1 โลโกของงำน (ซ้ำย) และภำพบรรยำกำศของคอนเสิร์ต (ขวำ) ไลฟ์เอด (Live Aid) 

เมื่อวันที่ 13 กรกฎำคม 1985 

(ที่มำ https://twitter.com/beaver_ch5/status/1017579054365474816/photo/2, 2018) 

 ในด้ำนควำมนิยมของอุตสำหกรรมแฟชั่นของสังคมในยุค 80s หรือที่หลำยคนเรียกว่ำ แฟชั่นแบบ

เอกซ์ตี้ (Eighties) มีต้นก ำเนิดแบบดั้งเดิมมำจำกชำวพังก์ (Punk) ที่สร้ำงกระแสในกำรต่อต้ำนกลุ่มคนที่

เรียกตนเองว่ำฮิปปี้ (Hippie) และ พวกทุนนิยม (Materialist) กำรแสดงออกของสไตล์กำรแต่งกำยในยุคนี้ 

จึงเป็นส่วนผสมที่ลงตัวของเสื้อผ้ำหน้ำผมที่สุดโต่งแปลกตำ แต่เจือไปด้วยสีสันฉูดฉำดของเสื้อผ้ำที่โดดเด่น

แบบ 80s อำทิ กำรเลือกใช้สีเครื่องแต่งกำยแบบเมทำลิก (Metalic) รวมถึง กำรใช้ที่หนุนไหล่ (Shoulder 

Pads) ที่คำดหน้ำผำก (Sweatband), ยีนส์ฟอก (Acid Washed Denim), แจ๊กเก็ตตกแต่งด้วยป้ำยหรือค ำ

ต่ำงๆ (Jacket with Patches) ต่ำงหูอันใหญ่ (Big Earring)  เสื้อไหล่เดียว (One-Shoulder) กำงเกงทรง

หลวมพำรำชูต (Parachute Pants), ชุดกีฬำ (Exercise Clothes) เสื้อเชิ้ตยกปก (Poped Collar)  เสื้อ

หรือสเว็ตเตอร์ตัวโคร่ง (Oversized Tops) กำงเกงเอวสูง (High Waist Pants)  เลกกิ้งส์ (Legging) กำงเกง

ยืดแบบเหยียบส้น (Stretch -Stirred Pants)  กระโปรงสั้น (Mini Skirt) หรือแม้กระชั่งกำรปรับแต่งผมแบบ

ยีฟู (Big Hair)  

กำรปรับเปลี่ยนกระแสของแฟชั่นในยุค 80s เดินทำงมำจนถึงช่วงที่เกิดกระแสย่อยที่เรียกว่ำ             

แนวโรแมนติกใหม่ (New Romantic) ที่เสริมให้ภำพรวมของแฟชั่นในยุคนี้ไม่แข็งกระด้ำงและแปลกตำ

จนเกินไป ผ่ำนกำรเพิ่มเติมองค์ประกอบของเครื่องแต่งกำยให้ดูเรียบง่ำยแต่น่ำสนใจมำกขึ้น อำทิ กำรเพิ่ม

ควำมพองฟูตรงแขนเสื้อ ปรับทรงกำงเกงเป็นแบบทรงหลวมแบ็กก้ีเอวสูง รวมถึงกำรยกปกเสื้อขึ้น แล้วสวม

แจ๊กเก็ตหรือสูททับ เป็นต้น นอกจำกนี้ในส่วนของเสื้อสไตล์สปอร์ต และเสื้อพอดีตัว ที่จับคู่กับกำงเกงวอร์มท

รงหลวมหรือขำกว้ำงทรงตรงก็ต่ำงได้รับควำมนิยมอย่ำงแพร่หลำยในชว่งป ี80s เช่นกัน (REALLALIWORLD, 

2016)  
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ถึงแม้ว่ำกระแสแฟชั่นที่เกิดขึ้นจะเก่ำแก่และผ่ำนมำนำนกว่ำ 2 ทศวรรษ แต่ยังเห็นว่ำมักถูกเลือก

มำปรับแต่งเพิ่มเติมให้เข้ำกับแฟชั่นกำรแต่งกำยในยุคปัจจุบันอยู่บ่อยครั้ง เนื่องจำกแฟชั่นแบบ 80s ไม่

ซ้ ำซำกจ ำเจ อีกทั้งสำมำรถสร้ำงควำมโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ที่น่ำจดจ ำกับผู้สวมใส่ได้ 

 

 
 
 
 
 
 

 
Figure  2 ภำพรวมของแฟชั่นเคร่ืองแต่งกำยที่ได้รับควำมนิยม ในยุค 80s 

(ที่มำ https://reallaliworld.wordpress.com/2016/12/10/7811/, 2016) 

 

 เมื่อกลับมำพิจำรณำบริบทสังคมของประเทศไทยในยุค 80s หรือ ช่วง พ.ศ. 2523 ถึง 2532 พบว่ำ 

เป็นช่วงเร่ิมต้นของกำรเปลี่ยนผ่ำนทำงเทคโนโลยีและวัฒนธรรมที่ล้ ำสมัยมำกขึ้นในยุคนั้น ท ำให้เกิดกำรรับ

เอำค่ำนิยมของวัฒนธรรมป๊อป (Pop culture) เข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตประจ ำวัน ก่อนถูกส่งต่อและ

เผยให้เห็นเสน่ห์ของควำมเก่ำเหล่ำนั้นในสมัยปัจจุบัน 

 ถึงแม้ว่ำหำกย้อนเวลำกลับไปมองสภำพสังคมในช่วง 80s ในมุมมองของคนรุ่นใหม่ จะเห็นภำพของ

เมืองน่ำอยู่และสงบสุขมำกกว่ำในปัจจุบัน แต่แท้จริงแล้วปัญหำของสังคมที่เกิดขึ้นอย่ำงเรื้อรังในยุคสมัยนั้น 

ยังคงอยู่ในกรอบจ ำกัดของควำมยำกจน และกำรเหลื่อมล้ ำทำงกำรศึกษำ เศรษฐกิจและสังคมที่กระจุกอยู่

เฉพำะสังคมเมือง มำกกว่ำกำรกระจำยโอกำสไปสู่ชนบทไม่ต่ำงจำกสมัยปัจจุบัน รวมไปถึงโครงสร้ำงของ

สถำบันทำงกำรเมืองที่ยังขำดควำมมั่นคง ที่ส่งผลต่อลักษณะกำรด ำเนินชีวิต ค่ำนิยม และวัฒนธรรมของ

ประชำชนในภูมิภำคต่ำง ๆ ที่ต่ำงกัน (สุชำติ ประสิทธิ์รัฐสินธุ์, 2524) แต่อีกนัยหนึ่งก็เป็นตัวกระตุ้นให้คนใน

สังคมเกิดกำรตื่นตัว ขยันตั้งใจประกอบอำชีพ เพื่อผลักดันให้ชีวิตของตนเองสำมำรถขับเคลื่อนไปข้ำงหน้ำ

ตำมกลไกของสังคมที่เกิดขึ้นได้  

 

 
 

Figure  3 สภำพแวดล้อมในสังคมกรุงเทพมหำนครยุค 80s 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=677Gb9D5Vjc, 2021) 
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Figure 4 ส่ือภาพยนตร6ท่ีได;รับความนิยมในชDวงยุค 80s  
(ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=677Gb9D5Vjc, 2021) 

 
 วัฒนธรรมการแตDงกายของชายหญิงในยุค 80s ตDางได;รับอิทธิพลมาจากสไตล6ของเสื้อผ;าในฝstงสากลที่มี
รูปแบบคล;ายคลึงกัน โดยในสมัยนั้นเสื้อผ;าที่นำมาจำหนDายในรูปแบบสำเร็จรูปยังไมDเกิดขึ้นอยDางแพรDหลายมาก
นัก ทำให;วัยรุ DนไทยในสมัยกDอน ต;องพึ ่งพิงร;านตัดเสื ้อที ่กระจัดกระจายตามพื ้นที ่ตัวเมืองของจังหวัด
กรุงเทพมหานคร อาทิ สะพานควาย บรรทัดทอง หรือ ประตูน้ำ ซึ่งแรงบันดาลใจของสไตล6เครืองแตDงกายมักได;
รับมาจากภาพยนตร6ตDางประเทศ หรือ นิตยสารที่เป~นที่นิยมในสมัยนั้นเป~นหลัก โดยเอกลักษณ6ของเครื่องแตDง
กายของผู;ชายไทยในยุค 80s จะนิยมนำผ;าลินิน มาผสมผสานกับผ;ายืด รวมไปถึงลายสกรีน หรือการใช;เทคนิคผ;า
พิมพ6ลายที่เสริมให;ภาพลักษณ6ของผู;สวมใสDดูเรียบหรู แตDเข;าถึงได; สDวนของผู;หญิงหากเลือกหยิบเชิ้ตที่มีสีสัน      
โดดเดDนด;วยสีสันฉูดฉาด สดใส เสริมให;ดูมีชีวิตชีวา รวมไปถึงการแตDงกายด;วยผ;ายีนส6ที ่มีเครื ่องประดับ 
(Accessories) บนรDางกาย รวมไปถึงความนิยมการแตDงกายแบบสปอร6ต ที่มีความคลDองตัว จากการเลือกใสD
กางเกงขาส้ัน ถุงเท;ายาวคร่ึงแขDงของชายและหญิงตDางได;รับความนิยมอยDางมากในยุค 80s เชDนกัน 
 

 
 

Figure 5 แฟช่ันการแตDงกายแบบสปอร6ตบนโปสเตอร6โฆษณารองเท;า แอคทีฟ (Aktiv) ในยุค 80s  
(ท่ีมา https://www.facebook.com/1098321480184115/posts/1520343577981901/ 

?locale=th_TH, 2017) 
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เทคโนโลยีที่เกิดขึ้นช่วงปี 80s ในประเทศไทยยังไม่มีระบบของกำรติดต่อเชื่อมโยงถึงกันผ่ำน

ตัวกลำงที่เป็นอินเทอร์เน็ต รวมทั้งยังไม่มีเครื่องมือสื่อสำร หรือที่เรียกว่ำ ‘โทรศัพท์เคลื่อนที่’ ท ำให้ผู้คนใช้

วิธีกำรติดต่อผ่ำนตู้โทรศัพท์หยอดเหรียญ เพื่อพูดคุยสื่อสำรกันด้วยเวลำและเนื้อควำมที่จ ำกัดตำมจ ำนวนเงิน

ที่มี นอกจำกนี้ยังนิยมใช้วิธีเขียนจดหมำยและโทรเลข เพื่อบอกเล่ำเร่ืองรำวในชีวิต รวมไปถึงกำรติดต่อถำม

ไถ่สำรทุกข์สุขดิบจำกผู้ อ่ืนผ่ำนเนื้อควำมในกระดำษ  หรือแม้กระทั่งกำรแนบรูปถ่ำยที่จำรึกข้อควำมไว้

ด้ำนหลังรูปไปพร้อมกับจดหมำย เพื่อบอกเล่ำควำมรู้สึกคิดถึง ที่ต้องห่ำงไกลจำกบุคคลที่ผูกพันกัน               

โดยเครื่องมือที่ถือเป็นเสน่ห์ในยุค 80s อีกหนึ่งชนิดคือ เพจเจอร์ (Pager) หรือวิทยุตำมตัว ซึ่งเกิดคิดค้น

ในช่วงยุค 50s ถึง 60s ก่อนได้รับควำมนิยมสูงสุดในช่วง ปี 80s ถึง 90s โดยในช่วงแรกเพจเจอร์ท ำหน้ำที่

เป็นเพียงเครื่องมือที่ใช้ในกำรแจ้งเตือนข้อควำมเท่ำนั้น ก่อนถูกปรับเปลี่ยนเพิ่มเติมในส่วนของฟังก์ชัน

หน้ำจอและกำรฝำกข้อควำมเสียง และเปลี่ยนเป็นโทรศัพท์มือถือแทนในเวลำต่อมำ 

ในส่วนของสถำนที่ พบว่ำในยุคนั้นมีกำรเกิดขึ้นของโรงหนังที่มีกิจกำรถำวรมำกกว่ำห้ำงร้ำนที่กระจำยตำม

พื้นที่ต่ำง ๆ แต่อยู่ในรูปแบบของผูกขำดเจ้ำของกิจกำรประจ ำพื้นที่นั้น อำทิ ห้ำงสรรพสินค้ำสัญชำติไทย

ญี่ปุ่น อย่ำง ไทย ไดมำรู (Thai Daimaru) ที่เริ่มแรกตั้งอยู่ที่ศูนย์กำรค้ำรำชประสงค์ บริเวณเซ็นทรัลเวิร์ล 

(CentralWorld) ก่อนปรับเปลี่ยนต ำแหน่งมำในฝัง่ตรงข้ำมของที่ตั้งเดิม นับเป็นห้ำงสรรพสินค้ำแห่งแรกของ

ไทยที่มีกำรติดตั้ง ‘เครื่องปรับอำกำศ’ และ ‘กำรเปิดใช้บริกำรบันไดเลื่อน’ เพื่ออ ำนวยควำมสะดวกและ

แสดงให้เห็นถึงควำมน ำสมัยในยุคนั้น (เด็กชำยผักอีเลิด, 2565) 

 

 
 

Figure  6 กำรโฆษณำ และสถำนที่จริงห้ำงสรรพสินค้ำ ไทย ไดมำรู 
(ที่มำ https://www.silpa-mag.com/history/article_94577, 2565) 

 

จำกที่กล่ำวไปเบื้องต้น สะท้อนให้เห็นว่ำสื่อที่ได้รับควำมนิยมจำกผู้คนเป็นจ ำนวนมำกนั้น อยู่ใน

รูปแบบของสื่อโทรทัศน์ และสื่อสิ่งพิมพ์ เช่น หนังสือพิมพ์ หนังสือวิชำกำรที่ให้ควำมรู้ วรรณกรรม นิยำย 

รวมไปถึงหนังสือกำร์ตูนที่ใช้ลำยเส้นแบบวำดมือ  ท ำให้เทคโนโลยีที่เก่ียวข้องกับสื่อเพลงที่ได้รับควำมนิยม 

ในยุคที่รูปแบบสตรีมมิ่งออนไลน์ (Streaming online) ยังมำไม่ถึง  มุ่งเน้นไปที่อุปกรณ์เชิงวัตถุที่จับต้องได้ 

เช่น วอล์คแมน (Walkman) หรือ ซำวด์อะเบำท์ (Soundabout) เครื่องเล่นเทปคำสเซ็ตแบบพกพำในเครือ

บริษัทโซนี (SONY) เครื่องแรกของโลกที่เป็นจุดเปลี่ยนคร้ังใหญ่ในวงกำรอุตสำหกรรมเพลงในยุคก่อน รวมไป

ถึงเคร่ืองเล่นวิดีโอเทป (Video tape) ที่ใช้ส ำหรับบันทึกภำพและเสียงที่เชื่อมต่อทำงโทรทัศน์ ซึ่งได้รับควำม
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นิยมอย่ำงมำกในสังคมยุคอนำล็อกที่ผู้คนสำมำรถเสพสื่อได้ในพื้นที่ของตนเอง รวมไปถึงเครื่องเล่นแผ่นเสียง

ด้วยระบบมือหมุนที่สำมำรถบันทึกและเล่นเสียงได้จำกจำนเสียง หรือที่เรียกว่ำ แผ่นคร่ัง ก่อนเกิดกำรพัฒนำ

เป็นแผ่นเสียง หรือ ไวนิล (Vinyl) ที่ยังถูกผลิตซ้ ำและยังเป็นที่นิยมอยู่ในปัจจุบัน (เสำวพงศ์ หนูสิงห์, 2022)  

ในส่วนของผลงำนเพลงไทยสำกลที่ได้รับควำมนิยมในยุค 80s โดยภำพรวมของผลงำนเพลงส่วน

ใหญ่มีเอกลักษณ์ด้วยเร่ืองของกำรใช้ภำษำ อันวิจิตร สวยงำม มีกำรเล่นค ำ ที่ฟังแล้วไพเรำะจับใจ จำกกำรใช้

วรรณศิลป์ประกอบค ำประพันธ์ที่โดดเด่นแบบเพลงยุคเก่ำ โดยถึงแม้ว่ำจะผ่ำนมำถึง 2 ทศวรรษ แต่บทเพลง

จำกศิลปินไทยในยุค 80s เหล่ำนี้ยังคงได้รับกำรพูดถึงจนถูกน ำเพลงมำขับร้องใหม่จำกศิลปินวัยรุ่นไทยใน

ปัจจุบันอยู่บ่อยครั้ง ยกตัวอย่ำงศิลปินไทยที่ได้รับควำมนิยมในช่วงปี ปี พ.ศ. 2523 ถึงช่วงประมำณ พ.ศ. 

2533 มีดังนี้ 

 

1. ศิลปินกลุ่ม แกรนด์เอ็กซ์ (GRAND EX’) ได้รับควำมนิยมช่วงปี พ.ศ. 2512 ถึง 2533 และ พ.ศ. 
2546 ถึง 2562 

ศิลปินกลุ่มที่ประสบควำมส ำเร็จสูงสุดและยำวนำนวงหนึ่งของประเทศไทย โดยสำมำรถสร้ำงสถิติกำร

จ ำหน่ำยผลงำนกว่ำหนี่งล้ำนก็อปปี้ ในอัลบั้มที่ชื่อว่ำ ลูกทุ่งดิสโก้ ในปี พ.ศ. 2522 และอีกหนึ่งล้ำนห้ำแสน

ตลับในอัลบั้ม แกรนด์เอ็กซ์ โอ ปี พ .ศ. 2524 โดยผลงำนที่ได้รับควำมนิยมได้แก่ เพลง หัวใจมีปีก 

บุพเพสันนิวำส   โบว์สีแดง  ลมสวำท  รักในซีเมเจอร์  คนธรรพ์ร ำพัน  บัวน้อยคอยรัก  เชื่อฉัน  เพียงสบตำ 

หรือ พบรัก เป็นต้น 

 
 

Figure  7 วง แกรนด์เอ็กซ์ (GRAND EX’) 
(ที่มำ https://starfm.teroradio.com/เพลงที่คิดถึง-คนที่คิดถงึ/16360/เพลงที่คิดถึง-แกรนด์-เอ็กซ์%

EF%BF%BD%EF%BF%BD, 2016) 

 

2. ศิลปินกลุ่ม พิ้งค์แพนเตอร์ (Pinkpanther) ได้รับควำมนิยมช่วงปี พ.ศ. 2522 ถึง ปัจจุบัน 
พิ้งค์แพนเตอร์มีจุดเริ่มต้นจำกกำรเป็นรักดนตรีเล่นเบื้องหลังให้กับศิลปินในค่ำย ก่อนมีอัลบั้มชุดแรก

เป็นของตนเองในปี พ.ศ. 2525 ชื่อว่ำ ‘สำยชล’ และแจ้งเกิดจนเป็นที่นิยมสูงสุดจำกเพลง ‘รักฉันนั้นเพื่อ

เธอ’ จำกกำรน ำท ำนองญี่ปุ่น ชื่อว่ำ Yume Oi Sake มำประกอบ และประพันธ์เนื้อเพลงเป็นภำษำไทยโดย 

ชรัส เฟื่องอำรมย์ ควำมนิยมของพิ้งค์แพนเตอร์ได้รับกระแสตอบรับที่ดีจำกแฟนเพลงมำสม่ ำเสมอ และ

กลำยเป็นศิลปินกลุ่มวงแรกที่ขึ้นเวทีในรำยกำรโลกดนตรี ทำงช่อง ททบ.5 เมื่อวันที่ 22 มกรำคม พ.ศ. 2527 

ถึงแม้ว่ำปัจจุบัน วงพิ้งค์แพนเตอร์จะห่ำงหำยจำกกำรปล่อยผลงำนเพลง แต่ยังคงถูกพูดถึงในฐำนะวงดนตรี
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รุ่นใหญ่ที่เป็นแบบอย่ำงที่ดีแก่ศิลปินยุคใหม่อยู่บ่อยคร้ัง โดยเพลงที่ได้รับควำมนิยมอ่ืน ๆ อำทิ เพลงรอยเท้ำ

บนพื้นทรำย คอยเธอคืนมำ ฝำกรัก ป่ำนฉะนี้ หรือ ฝำกรัก เป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure  8 วง พิ้งค์แพนเตอร์ (Pinkpanther) 

(ที่มำ https://www.nititad.com/product/59/แผ่นซีดี-เพลงไทย-พิงค์แพนเตอร์-จงรัก, 2017) 

  

3. ศิลปินกลุ่ม คีรีบูน ได้รับควำมนิยมช่วงปี พ.ศ. 2526 ถึง 2530 และ พ.ศ. 2553 
คีรีบูน เป็นวงดนตรีที่ได้รับควำมนิยมมำกในสังกัด อำร์เอส ซำวด์ โดยแนวเพลงของ คีรีบูน มีอิทธิพลต่อ

กำรเร่ิมเล่นดนตรีของวัยรุ่นไทยในยุคนั้น เนื่องจำกมีกำรใช่ภำษำที่เข้ำใจไม่ซับซ้อน ไพเรำะ และเข้ำถึงกลุ่ม

แฟนเพลงได้ง่ำย โดยในช่วงระหว่ำงปี พ.ศ. 2526 ถึง 2530 มีผลงำนเพลงในรูปแบบอัลบั้มที่ได้รับควำมนิยม

สูงถึง 5 ชุด ได้แก่ หำกรัก (2526)  รอวันฉันรักเธอ (2527)  เพื่อน (2528)  เพียงก่อนนั้น (2529) และ อ๊อด 

In USA (2529) โดยผลงำนเพลงที่เป็นที่รู้จักในวงกว้ำงได้แก่ หำกรัก  รอวันฉันรักเธอ  ลำสำวแม่กลอง  

อดีตรักยำมเย็น หรือ  ปลูกรัก  เป็นต้น 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

Figure  9 วง คีรีบูน 

(ที่มำ https://www.khaosod.co.th/special-stories/news_6680736, 2021) 
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4. ศิลปินกลุ่ม ฟรุตตี้ (Fruity) ได้รับควำมนิยมช่วงปี พ.ศ. 2524 ถึง 2534 
ศิลปินกลุ่มที่เริ่มแรกมีสมำชิก 8 คน ก่อนถูกปรับลดลงเหลือสมำชิกที่ลงตัวเพียง 2 คน ได้แก่ ชมพู     

สุทธิพงษ์ วัฒนจัง และ ปิง สมพร ปรีดำมำโนช มีเพลงที่ได้รับควำมนิยมมำกมำย อำทิ เหมือนนกไร้ปีก  คน

ข้ำงเคียง ลืมเธอ รอยนิรันดร์ อยำกบอกรัก  คิดไม่ตก (อยำกตำย)  ไปให้พ้น หรือ รักแท้ (แต่รอให้รวยก่อน) 

เป็นต้น โดยผลงำนที่น ำเสนอในรูปแบบนักร้องคู่ คืออัลบั้มมชุดที่ 5 ชื่อว่ำ ‘อยำกบอกรัก’  ที่มีกำรปรับแนว

เพลงขึ้นมำให้มีควำมทันสมัยจำกรูปแบบเพลงสตริงในยุคก่อนที่วงเคยท ำมำ  

 

 
Figure  10 วง ฟรุตตี้ 

(ที่มำ https://www.2020.co.th/dundara/article/45, ม.ป.ป) 

 

5. ศิลปินกลุ่ม สำว สำว สำว ได้รับควำมนิยมช่วงปี พ.ศ. 2524 ถึง 2533 
สำว สำว สำว มีสมำชิกจ ำนวนทั้งสิน้ 3 คน ในสังกัดค่ำยรถไฟดนตรี โยเอกลักษณ์เด่นของวงคือกำรแต่ง

กำยด้วยสีสันฉูดฉำด สดใส เป็นที่จดจ ำของแฟนเพลง รวมถึ งกำรออกแบบท่ำเต้นประกอบเพลงที่เป็น

เอกลักษณ์ตำมแบบฉบับของวง โดย สำว สำว สำว ได้รับฉำยำว่ำ ‘เกิร์ลกรุ๊ปวงแรกของเมืองไทย’ ผลงำนที่

ได้รับควำมนิยม อำทิ ประตูใจ  รักคือฝันไป  ด้วยแรงแห่งรัก อยำกลืม รักท ำไม หรือ มิอำจรัก เป็นต้น 

 

 
Figure  11 วง สำว สำว สำว 

(ที่มำ https://www.2020.co.th/dundara/article/45, ม.ป.ป) 

 

จำกกำรศึกษำเบื้องต้นถึงควำมนิยมของแฟนเพลงไทยในช่วงยุค 80s ท ำให้เห็นควำมส ำคัญของ

ธุรกิจเพลง (Music Business) ที่มีกำรเปลี่ยนแปลงคร้ังใหญ่ จำกผลกระทบของกำรแปรรูปเศรษฐกิจแบบยัง

ชีพให้เป็นแบบกำรค้ำในปี พ.ศ. 2475 ท ำให้ธุรกิจเพลงไทยเข้ำสู่อุตสำหกรรมกำรค้ำเพลงแบบเต็มตัว รวมทั้ง
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กำรเปิดรับวัฒนธรรมตะวันตก ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นส ำคัญที่ท ำให้ศิลปิน ผู้ประพันธ์เพลงเลือกหยิบใช้

องค์ประกอบของเสน่ห์เพลงแบบสำกล เข้ำมำประพันธ์เพลงและต่อยอดเป็นประโยชน์แก่เพลงของตนเองให้

มีเอกลักษณ์มำกขึ้น  โดยอุตสำหกรรมเพลงไทยเติบโตจนมีมูลค่ำสูงสุดกว่ำหมื่นล้ำนบำท ในช่วงปี พ .ศ. 

2526 ซึ่งเป็นช่วงกลำงของยุค 80s  ก่อนประสบเหตุกำรณ์วิกฤตทำงเศรษฐกิจในปี พ.ศ. 2540 เก่ียวกับกำร

ละเมิดลิขสิทธิ์และกำรท ำซ้ ำ โดยบริษัทเพลงที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกในสมัยนั้น ได้แก่ บริษัท อำร์เอส 

ซำวด์ จ ำกัด (มหำชน) ที่ปัจจุบันใช้ชื่อว่ำ บริษัท อำร์เอส จ ำกัด มหำชน และ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ 

จ ำกัด (มหำชน) เป็นหลัก (ณทิตำ ทรัพย์สินวิวัฒน์, 2560) 

 รูปแบบกำรบริโภคผลงำนเพลงของผู้ฟังในช่วงต้นยุค 80s เน้นไปที่เครื่องเล่นเสียงและแผ่นเสียง 

ก่อนถูกแทรกแซงทำงเทคโนโลยี หรือที่เรียกว่ำ Disruptive Technology ด้วยเทปคำสเซตต์และซีดีจำก

อัลบั้มเต็มและอัลบั้มย่อยของศิลปินที่มีชื่อเสียง จำกนั้นเกิดกำรเปลี่ยนผ่ำนด้วยเทคโนโลยีกำรดำวน์โหลด

เพลงแบบดิจิทัลผ่ำนระบบสตรีมมิง (Streaming) ในภำพรวมอุตสำหกรรมทั่วโลก เมื่ออ้ำงอิงจำกหลักทฤษฎี

ของ เคลย์ตัน  คริสเตนเซน (Clayton Christensen)  ที่กล่ำวถึง กำรแทนที่ของเทคโนโลยีสมัยใหม่ของ

กลไกตลำดโลกที่ต้องกำรตอบสนองต่อลูกค้ำเฉพำะกลุ่ม  แสดงให้เห็นว่ำ นวัตกรรมหรือเทคโนโลยีทันสมัยที่

ตอบโจทย์รูปแบบกำรใช้ชีวิตของมนุษย์จะท ำหน้ำที่ทดแท่นของเก่ำที่ล้ำหลังหรือไม่จ ำเป็นอีกต่อไป 

เช่นเดียวกันกับควำมนิยมของแผ่นเสียง เทปซีดี ที่ถูกปรับให้อยู่ในรูปแบบดิจิทัลทั้งหมด แต่อย่ำงไรก็ดี 

ถึงแม้ว่ำเทคโนโลยีจะเข้ำมำมีบทบำทมำกขึ้นอย่ำงปฏิเสธไม่ได้ แต่หลักฐำนควำมนิยมในเรื่องของกำรฟัง

เพลง หรือ วิถีชีวิตของคนในยุค 80s กลับแสดงให้เห็นชัดเจนผ่ำนอุปกรณ์เชิงวัตถุที่จับต้องได้ มำกกว่ำ

เทคโนโลยีที่อยู่ในรูปแบบนำมธรรมบนเครือข่ำยออนไลน์ สิ่งนี้กลำยเป็นวัตถุเชิงสัญลักษณ์ ที่ท ำให้บุคคล

สำมำรถระลึกถึง และสัมผัสได้ถึงเสน่ห์ของควำมเก่ำที่หำได้ยำกในยุคปัจจุบัน  

 

2.3.3 แนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบของเพลง 

 

 2.3.3.1) หลักกำรในกำรสร้ำงสรรค์เพลง 

 

 เพลงเป็นสุนทรียศำสตร์ที่ว่ำด้วยควำมสวยงำม และเป็นผลผลิตของควำมคิดสร้ำงสรรค์ของมนุษย์ 

เพื่อใช้ประกอบในพิธีกรรมในอดีต ก่อนมีกำรปรับเปลี่ยนให้เข้ำกับบริบททำงวัฒนธรรม และกลำยมำเป็น

หนึ่งในรูปแบบของสื่อที่ช่วยเยียวยำสภำพจิตใจมนษุย์ที่เผชญิกับควำมโศกเศร้ำเสียใจ ให้มีก ำลังใจในกำรก้ำว

ต่อไปข้ำงหน้ำ ดังค ำกล่ำวของโทมัส คำไลน์ (Thomas Carlyle)  (1888) ที่ว่ำ  “Music is well said to 

be the speech of angels”  หรือ ดนตรีเป็น เสียงสวรรค์  (Carlyle, 1888)  โดยสิ่ งหนึ่ งที่ เชื่อมต่อ

ประสบกำรณ์ของมนุษย์กับเพลงคือ อำรมณ์เพลงที่ถูกถ่ำยทอดผ่ำนเพลง เช่น อำรมณ์รัก อำรมณ์เศร้ำ 

อำรมณ์สนุกสนำน และ อำรมณ์ตื่นเต้นกล้ำหำญ  เพลงจึงเปรียบเสมือนอำวุธทำงปัญญำเสมือนสิ่งที่บ่งบอก 

“วิวัฒน์” (Development) ซึ่งเป็นหนึ่งในควำมควำมเจริญทำงวัฒนธรรม ละสำมำรถบ่งบอกซึ่งพัฒนำกำร

ของควำมเชื่อ หรือ ควำมรู้สึกที่ถ่ำยทอดผ่ำนบทประพันธ์ หรือกำรบอกเล่ำผ่ำนเนื้อเพลง (จตุพร สีม่วง, 

2561) ควำมส ำคัญของบทเพลงในแง่ของกำรเป็นตัวแทนของสื่อ ซึ่งถูกสร้ำงขึ้นเพื่อระลึกถึงควำมทรงจ ำและ

กำรโหยหำอดีต ได้รับกำรศึกษำเป็นวงกว้ำงมำกขึ้น ในยุคที่ผู้คนโหยหำช่วงเวลำที่มีค่ำในอดีตของตนเอง 

477632087














































































































เ



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 41 

สอดคล้องกับแนวคิดของรุสโซ่ (Jacqueline, 2009) ที่กล่ำวว่ำ “ดนตรีสำมำรถเชื่อมโยงควำมทรงจ ำส่วนตัว

และควำมทรงจ ำร่วมกัน ในสถำนที่และเวลำที่เกี่ยวข้องกับกำรปล่อยผลงำนเพลงนั้น ๆ โดยศิลปิน”                       

ในขณะเดียวกัน เพลงสำมำรถกระตุ้นและสร้ำงพลังทำงควำมทรงจ ำให้เกิดแก่ผู้ฟัง ที่มักน ำเรำให้เกิด

ควำมรู้สึกหวนคิดถึง เวลำ สถำนที่ เหตุกำรณ์ที่ส ำคัญ รวมไปถึงตัวบุคคล ที่สัมพันธ์กับเรื่องรำวในช่วงเวลำ

ใดเวลำหนึ่งในชีวิต นอกจำกนี้  เพลงยังท ำหน้ำที่เป็นตัวชี้น ำควำมทรงจ ำอัตชีวประวัติ (Autobiographical 

Memory) ที่มีประสิทธิภำพอย่ำงมำกด้วยเช่นกัน (Schulkind, Hennis, & Rubin, 1999) เรียกได้ว่ำ เพลง

สำมำรถเป็นสื่อกลำงเพื่อเชื่อมโยงอำรมณ์และจิตใจของผู้ฟังได้อย่ำงแท้จริง (A., 2010) 

 องค์ประกอบส ำคัญของเพลงที่สำมำรถถ่ำยทอดอำรมณ์และจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์ที่ต้องกำรสื่อ

ได้ชัดเจน คือ “เนื้อเพลง” โดยชุดเนื้อหำที่ปรำกฏในเพลงที่โดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์จำกศิลปิน หรือ นัก

ประพันธ์เพลงแต่ละคน ต่ำงต้องอำศัยแนวคิดพื้นฐำนที่จ ำเป็นส ำหรับกำรประพันธ์เพลง โดยหนึ่งในแรง

กระตุ้นที่สำมำรถผลักดันให้ผู้ประพันธ์เพลงสำมำรถน ำเสนอสำรผ่ำนเนื้อเพลงได้คือ ขุมทรัพย์ทำงสติปัญญำ

และประสบกำรณ์ส่วนบุคคล อันสอดคล้องกับทฤษฎีกำรเรียนรู้ทำงสังคมของบันดูล่ำ (Bandura) ที่กล่ำวถึง

อิทธิพลที่มีผลต่อกลยุทธ์กำรเรียนรู้มนุษย์ 2 ประกำร ได้แก่ ด้ำนเฉพำะบุคคล และด้ำนสิ่งแวดล้อม โดยมี

ปัจจัยที่ช่วยให้เกิดกำรพัฒนำทำงสติปัญญำ 3 ลักษณะ ได้แก่   (A., 2010) 

            1. กำรมีประสบกำรณ์ทำงอ้อมจำกกำรรับรู้ผ่ำนผู้อื่น หรือ ประสบกำรณ์ตรงที่ตนเองสร้ำงขึ้น 

            2. กำรน ำเสนองำน เช่น กำรแสดงผลงำน กำรสร้ำงสรรค์งำนให้เป็นที่ประจักษ์ 

            3. ควำมสำมำรถในกำรสร้ำงกฎเกณฑ์ใหม่ได้ด้วยตนเอง 

จำกแนวคิดข้ำงต้น เห็นได้ชัดว่ำ “ประสบกำรณ์” เป็นตัวแปรหนึ่ง ที่จ ำเป็นต่อทักษะในประพันธ์

เพลง กล่ำวคือ กำรที่ผู้ประพันธ์มีประสบกำรณ์อันเกี่ยวเนื่องกับควำมทรงจ ำในอดีต ย่อมสำมำรถสื่อสำรชุด

เนื้อหำที่ปรำกฏในเนื้อเพลงให้มีเนื้อหำโหยหำอดีตได้เช่นกัน ประกอบกับธรรมชำติภำษำไทยที่ละเมียดละไม 

ยิ่งผนวกรวมให้เนื้อเพลงสำมำรถตีควำมได้อย่ำงลึกซึ้งและน่ำฟังมำกข้ึน 

 นิพนธ์ต้นฉบับ เรื่อง ศำสตร์และศิลป์แห่งกำรประพันธ์ เพลง ของ อมรมำศ มุกดำม่วง                      

(อมรมำศ มุกดำม่วง, 2561) ได้น ำเสนอแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์เพลงแต่ละยุค ว่ำควำมน่ำสนใจของกำร

สร้ำงงำนประพันธ์ คือ กระบวนกำรจุดประกำยควำมคิดเพื่อต่อยอดแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ชิ้นงำนเพลง  

ดังนั้น “แรงบันดำลใจ” ในกำรประพันธ์เพลงจึงเป็นองค์ประกอบส ำคัญที่ท ำให้ผลงำนเพลงชิ้นนั้นมี

เอกลักษณ์และเข้ำถึงผู้คนได้ชัดเจนมำกขึ้น นอกเหนือจำกนั้น เทคนิควิธีกำรต่ำง ๆ ที่เกิดจำกกำรพัฒนำต่อ

ยอดไปตำมกระแสสังคมแต่ละยุคสมัย โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง เพลงสำมำรถเป็นสื่อกลำงในกำรเผยแพร่

วัฒนธรรม อันเห็นได้จำกกำรสร้ำงสรรค์แนวเพลงผ่ำนกำรผสมผสำนแนวเพลงจำกทั้งฝั่งตะวันออกและ

ตะวันตก เช่นเดียวกับแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่มีกำรผสมผสำนสไตล์แบบตะวันตก และอำศัยกำรถ่ำยทอด

เนื้อหำของเพลงผ่ำนเนื้อเพลงภำษำไทย อันเป็นส่วนประกอบส ำคัญแก่กำรวิเครำะห์ชุดเนื้อหำได้ 

ท้ำยที่สุดแล้วในมุมมองของทักษะที่ผู้ประพันธ์เพลงควรมีในปัจจุบัน คือกำรมีแหล่งข้อมูลที่พร้อม

ส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์บทเพลง อันประกอบไปด้วย หลักกำรเบื้องต้นของกำรท ำเพลง ประสบกำรณ์ และ

ควำมมุ่งมั่นตั้งใจต่อกำรฝึกฝันให้เกิดควำมเชี่ยวชำญในกำรสร้ำงสรรค์เพลง เพื่อเสริมสร้ำงอัตลักษณ์แนว

ดนตรีให้โดดเด่นเป็นของตนเอง และยกระดับให้อุตสำหกรรมเพลงของไทยมีศักยภำพเป็นที่ยอมรับต่อไป 

477632087














































































































l



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 42 

 

2.3.3.2) แนวคิดสีสันของเสียง (Tone color หรือ Timbre) 

 

นอกจำกกำรวิเครำะห์ส่วนของเนื้อเพลง จะเป็นเครื่องมือส ำคัญที่ท ำให้เห็นชุดเนื้อหำที่ผู้ประพันธ์

ต้องกำรจะสื่อแก่ผู้ฟัง และเป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้เกิดกำรเชื่อมโยงถึงเนื้อหำของกำรกล่ำวถึงช่วงเวลำในอดีต   

สีสันของเสียง ก็นับเป็นแนวคิดขององค์ประกอบทำงดนตรีสำกลที่มีควำมส ำคัญเช่นกัน โดยสำมำรถสะท้อน

ถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรีและกำรจดจ ำของมนุษย์ ซึ่งเป็นหลักกำรหนึ่งที่ชี้ชัดให้เห็นว่ำ ส่วนประกอบ

ร่วมของกำรประพันธ์เพลงนอกเหนือจำกเนื้อเพลง สำมำรถช่วยส่งเสริมให้เกิดกำรโหยหำอดีตได้ร่วมด้วย 

ถึงสีสันของเสียง (Tone color หรือ Timbre) หมำยถึง คุณลักษณะเฉพำะของเสียง ที่ท ำให้ผู้ฟัง

สำมำรถแยกควำมแตกต่ำงกันของเสียงในระดับเสียงเดียวกันได้ โดยสีสันของเสียง ท ำให้เกิดรูปแบบของกำร

ประพันธ์เพลงเฉพำะทำงแบบต่ำง ๆ อำทิ เพลงร้องในยุคกลำง วงสตริงควำเทต (String quartet) หรือวง

ออร์เคสตรำ ซึ่งเป็นตัวอย่ำงที่เห็นภำพในกำรรวมสีสันของเสียงเข้ำไว้ด้วยกันอย่ำงชัดเจน เนื่องจำกเครื่อง

ดนตรีแต่ละชนิด สำมำรถก ำเนิดที่เสียงแตกต่ำง และเมื่อน ำมำสอดประสำนร่วมกัน ย่อมส่งผลให้แนวเพลงที่

บรรเลง มีควำมไพเรำะน่ำฟังและมีเอกลักษณ์อันเป็นที่น่ำจดจ ำ  ศิลปะของกำรเล่นดนตรีแบบประสมวงจึง

เปรียบเสมือนกำรใช้โทนสีแต่ละชนิดมำผสมให้กลมกลืนกัน  

ในท ำนองเดียวกัน หำกมีกำรเปลี่ยนสีสันของเสียงดนตรีย่อมท ำให้ผู้ฟังเกิดควำมรู้สึกที่แตกต่ำงกัน

ตำมไปด้วย กล่ำวคือ ถึงแม้ว่ำจะใช้ท ำนองในกำรบรรเลงเพลงเดียวกัน แต่ใช้แหล่งก ำเนิดเสียงที่มำจำก

เครื่องดนตรีต่ำงชนิดกัน ย่อมส่งผลต่อประสำทสัมผัสกำรรับรู้ของผู้ฟังที่แตกต่ำงกัน คุณลักษณะของเสียง

เหล่ำนี้จึงเป็นเหตุผลให้คีตกวี สำมำรถสร้ำงสรรค์เพลงจำกเครื่องดนตรีให้เหมำะสมกับอำรมณ์ และ

บรรยำกำศที่เหมำะสมกับบทบรรเลงได้ (ศำนติ เดชค ำำรณ, 2017)  

แนวคิดนี้มีบทบำทส ำคัญอย่ำงมำก เมื่อเพลงต้องท ำหน้ำที่เป็นตัวกระตุ้นให้ผู้ฟังเกิดควำมคิดและ

ห้วงอำรมณ์บำงอย่ำง ตำมจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์ ทั้งนี้เกิดจำกกลไกของเพลงที่สำมำรถเชื่อมโยงอำรมณ์

และควำมรู้สึกของมนุษย์ได้ จำกองค์ประกอบของเพลง ซึ่งหนึ่งในนั้นเป็นเสียงเฉพำะของเคร่ืองดนตรีที่ได้ฟัง 

ใขณะเดียวกันกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบของเสียงย่อมส่งผลต่ออำรมณ์เพลงที่ต้องกำร

จะสื่อตำมไปด้วย (Gabrielsson & Juslin, 1996)  ทั้งนี้เนื่องจำกเสียงเพลงส่งผลโดยตรงต่อกำรประมวลผล

ของสมองในส่วนเมสิโอลิมบิก (Mesiolimbic) มนุษย์จึงสำมำรถซับซับควำมรู้สึกผ่ำนเสียงเพลงได้ง่ำย 

นอกจำกนี้ยังสำมำรถเป็นตัวก ำหนดกำรตัดสินใจอันน ำไปสู่พฤติกรรมที่แสดงออกมำจำกอำรมณ์ต่ำง ๆ   

แนวคิดสีสันของเสียงถูกใช้มำกในกำรศึกษำควำมเก่ียวข้องกันระหว่ำง อำรมณ์ และ ควำมรูสึกของ

มนุษย์ระหว่ำงได้ยินแนวเพลงต่ำง ๆ ซึ่งอธิบำยได้จำกบทควำมเรื่อง It’s not what you play, it’s how 

you play it: Timbre affects perception of emotion in music  (2009) ได้ข้อสรุปอันน่ำสนใจจำก

กำรทดสอบควำมสัมพันธ์ระหว่ำง เอกลักษณ์ของเสียงและข้อมูลทำงอำรมณ์ 4 ระดับ ประกอบไปด้วย สุข 

เศร้ำ กลัว และ โกรธ จำกกำรสร้ำงแวดล้อมกำรทดลอง โดยเปลี่ยนแปลงรูปแบบของเคร่ืองดนตรีชนิดต่ำง ๆ  

อันได้แก่ เคร่ืองดนตรีที่ให้เสียงตำมธรรมชำติ ประกอบไปด้วย เปียโน ไวโอลิน ทรัมเปต และเครื่องดนตรีที่

เป็นเสียงสังเครำะห์ คือ ซินธิไซเซอร์  ซึ่งกำรทดลองท ำกำรศึกษำในกลุ่มคน 2 วัย ได้แก่ วัยรุ่นตอนปลำยถึง

ผู้ใหญ่ตอนต้น ( ช่วงอำยุ 18 ถึง 30 ปี ) และวัยสูงอำยุ (ช่วงอำยุ 58 ถึง 75 ปี) โดยหลังจำกเปิดเพลงที่เกิด

จำกย่ำนเสียงเครื่องดนตรีต่ำงกัน ผลปรำกฏว่ำ กลุ่มผู้ทดลองสำมำรถระบุควำมรู้สึกหลังจำกได้ยินเสียงดนตรี
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นั้นไปในแนวเดียวกันทั้งสองช่วงวัย สิ่งส ำคัญของกำรตัดสินใจทำงอำรมณ์ที่เกิดขึ้น เกิดจำกตัวแปรส ำคัญ คือ 

“ประสบกำรณ์ทำงดนตรี” ของแต่ละบุคคลที่สั่งสมมำจำกอดีต โดยเสียงดนตรีสำมำรถกระตุ้นให้เกิดอำรมณ์

สุข และ เศร้ำได้ชัดเจนกว่ำ โกรธ และกลัวที่มักเกิดจำกแนวเพลงที่สอดประสำนเสียงอย่ำงสลับซับซ้อน ท ำ

ให้ยำกต่อกำรจดจ ำ  (Hailstone et al., 2009) 

ควำมน่ำสนใจของบทควำมข้ำงต้น ท ำให้เห็นว่ำเสียงสังเครำะห์จำกซินธิไซเซอร์ ที่ได้รับควำมนิยม

ในแนวเพลงยุค 80s และเป็นองค์ประกอบหลักที่ส ำคัญที่สุดในแนวเพลงซินธ์ป๊อป มีส่วนส ำคัญในกำรสร้ำง

อำรมณ์ และควำมจดจ ำให้แก่ผู้ฟังซึ่งสำมำรถเชื่อมโยงควำมรู้สึกบำงอย่ำงขึ้นในจิตใจของมนุษย์ได้  

เช่นเดียวกันกับกำรที่ศิลปินยุคใหม่ได้น ำเสียงซินธ์ เข้ำไปเป็นส่วนหนึ่งของเพลงตำมแบบฉบับซินธ์ป๊อป ย่อม

ท ำให้กลิ่นอำยของควำมเป็น 80s มีควำมชัดเจนขึ้นในบทเพลง อันส่งผลให้ผู้ฟังสำมำรถซึมซับช่วงเวลำใน

อดีตจำกแนวเพลงประเภทนี้ได้  โทนเสียงจึงเป็นแนวคิดพื้นฐำนที่จ ำเป็นส ำหรับกำรใช้ให้เหตุผลถึง

ควำมสัมพันธ์ระหว่ำง เสียงเพลง และ ประสำทสัมผัสของกำรหวนคิดถึงเวลำในอดีตที่เคยเกิดข้ึนมำแล้ว 

แต่หำกพิจำรณำให้ลึกซึ้งมำกขึ้น ถึงเสียงสังเครำะห์จำกซินธิไซเซอร์ในแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่เรำได้

ยิน ก็นับว่ำมีพัฒนำกำรตั้งแต่อดีตมำจนถึงปัจจุบันอยู่ไม่น้อย กล่ำวคือในอดีตศิลปินมักใช้ เคร่ืองซินธิไซเซอร์

ยุคบุกเบิกที่ให้เสียงสังเครำะห์ที่เป็นเอกลักษณ์อย่ำง Yamaha DX7 ซึ่งเรียกได้ว่ำเป็นซินธิไซเซอร์ในต ำนำน

ของนักร้องนักแต่งเพลงตั้งแต่ช่วงถือก ำเนิดของเพลงซินธ์ป๊อป เมื่อเกิดกำรเปลี่ยนผ่ำนของเวลำในกำรท ำ

เพลงช่วงต้นทศวรรษที่ 1960 หรือเรียกว่ำเป็นช่วงของกำรปรับเปลี่ยนเข้ำสู่โลกอุตสำหกรรมเพลงในยุค

ดิจิทัลมำกขึ้น ส่งผลให้ซินธิไซเซอร์ ถูกออกแบบทำงเทคโนโลยีให้โทนเสียงน่ำฟัง รื่นหู และสะดวกต่อกำร

น ำไปผสมผสำนในสไตล์เพลงอ่ืน ๆ โดยแม้แต่องค์ประกอบทำงดนตรีอย่ำงเสียงสังเครำะห์ยังเป็นส่วนหนึ่งที่

ผ่ำนกระบวนกำรผลิตซ้ ำของสังคม อันคงไว้ซึ่งควำมดั้งเดิมในทำงหนึ่ง และถูกใช้เพื่อปรับเปลี่ยนให้เข้ำกับ

กระแสสังคมเพลงใหม่ ๆ ในอีกทำงหนึ่งเช่นกัน สิ่งนี้สะท้อนชี้ชัดว่ำ ถึงแม้จะมีกำรน ำเสียงซินธ์กลับมำ

สร้ำงใหม่อีกก่ีคร้ัง แต่ช่วงเวลำในอดีตก็ไม่สำมำรถจะย้อนกลับมำไดส้มบูรณ์และจริงแท้ในโลกยุคใหม่ เพลงที่

ถูกผลิตขึ้นเป็นเพียงร่องรอยของช่วงเวลำในยุค 80s ให้คนปัจจุบันได้สัมผัส และเพลิดเพลินไปกับเสียงซินธิ

ไซเซอร์จ ำลอง ในฐำนะวัตถุทำงวัฒนธรรมที่มนุษย์สร้ำงขึ้นเท่ำนั้น  แต่ในทำงกลับกัน ก็นับเป็นผลผลิตหนึ่ง

ของกำรประดิษฐ์ในอุตสำหกรรมเพลงที่มีคุณค่ำต่อจิตใจของแฟนเพลง ที่ท ำให้สำมำรถเข้ำถึงเสน่ห์ของเพลง

ในยุค 80s ในบรรยำกำศที่หลำยคนคุ้นเคย พร้อม ๆ กับกำรคิดถึงช่วงเวลำที่ไม่สำมำรถย้อนกลับคืนมำได้ใน

โลกแห่งควำมเป็นจริง (Cvejić, 2020) 

 

2.3.3.3)  หลักกำรทำงดนตรีเกี่ยวกับจังหวะควำมเร็ว (tempo) 
 
เทมโป  (Tempo) มีรำกศัพท์มำจำกภำษำอิตำลี ที่แปลว่ำ เวลำ (Time) ซึ่งเทมโป ในควำมหมำย

เชิงดนตรีศึกษำ หมำยถึง ควำมเร็วในกำรเล่นเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ส ำคัญอย่ำงหนึ่งในกำร

สร้ำงสรรค์บทเพลง ควำมเร็วในแต่ละเพลง จะแตกต่ำงกันออกไปตำมควำมต้องกำรที่ผู้ประพันธ์ต้องกำร

สื่อสำร และน ำเสนอสไตล์ของดนตรีผ่ำนเพลงนั้น ๆ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง เทมโปสำมำรถก ำหนดอำรมณ์เพลง 

ตลอดจนกำรจดจ ำบทเพลงจำกควำมเร็วที่เป็นเอกลักษณ์ที่แสดงออกในแต่ละบทเพลงร่วมด้วย  

เทมโป มีหน่วยในกำรวัดค่ำควำมเร็วจำกบทเพลงเป็นหน่วย ครั้งต่อนำที หรือ BPM มำจำก Beats 

Per Minute กล่ำวคือ โน้ตในเพลงนั้นจะถูกเล่นเป็นจ ำนวนกี่ครั้งต่อนำที ซึ่งค่ำของ BPM ตะแปรผันตรงกับ
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ควำมเร็วของเพลง โดยเพลงเร็วมักมีค่ำ BPM ที่สูงมำกกว่ำเมื่อเทียบกับเพลงช้ำ  ซึ่งค่ำที่ได้ของแต่ละเพลงมี

ควำมแตกต่ำงกัน และสำมำรถระบุละเอียดไปจนถึงเลขระดับจุดทศนิยมเพื่อให้ได้ผลงำนเพลงตำมควำมเร็ว

ที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรให้มำกที่สุด 

หำกกล่ำวถึงวิธีในกำรวัดค่ำ BPM ซึ่งเป็นกำรตรวจสอบควำมเร็วของเพลง จะเกี่ยวข้องกับ

เครื่องมือชนิดหนึ่ ง ที่ เรียกว่ำ เครื่องจับจังหวะ หรือ เครื่องมือเคำะจังหวะ ที่ เรียกว่ำ เมโตรโนม 

(Metronome) โดยในปี ค.ศ. 1814 นักประดิษฐ์ชำวดัตช์ชื่อ ดีทริช นีโกลำส วิงเกล (Dietrich Nikolaus 

Winkel) ได้ประดิษฐ์อุปกรณ์จับจังหวะ และถูก โจฮันน์ เมลเซล (Johann Maezel) น ำไปพัฒนำต่อยอดโดย

กำรใส่หน่วยวัดเข้ำไป ภำยใต้ชื่อ เมลเซล เมโตรโนม (Meazel Metronome)  รวมทั้งมีกำรจดสิทธิบัตรและ

วำงขำยทั่วโลก ก่อนที่เบทโฮเฟิน (Beethoven) จะน ำหลักกำรของมีโทรนอมมำใช้ในกำรประพันธ์ดนตรีเพื่อ

ก ำหนดควำมถูกต้องในกำรนับจังหวะของดนตรี   (BigBroMusic, 2020)  ทั้งนี้ในปัจจุบันเมโตรโนมมีหลำย

ประเภท ซึ่งถูกพัฒนำและคิดค้นขึ้นตำมควำมทันสมัยและควำมสะดวกสบำยในกำรใช้งำนของผู้แต่งเพลง 

โดยสำมำรถแบ่งได้ 4 ประเภท ได้แก่ เมโตรโนมแบบกลไก (Mechanical Metronome) เมโตรโนมแบบ

กลไกไฟฟ้ำ (Electromechanical Metronome) เมโตรโนมดิจิตอล (Electronic Metronome) และ 

แอปพลิเคชั่นเมโตรโนม (Metronome Application) 

เทมโปที่เร็วหรือช้ำ ส่งผลต่อกำรเชื่อมโยงอำรมณ์เพลงให้เกิดแก่ผู้ฟังได้ ดังนั้นจึงมีกำรก ำหนด

เกณฑ์ที่ใช้ในกำรประพันธ์เพลงไว้ โดยแบ่งเป็นค ำศัพท์ทำงดนตรีเพื่อบ่งบอกจ ำนวนครั้งของจังหวะตบ ต่อ

นำที ดังนี้   (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 2561) 

Grave      (Very slow, solemn) ควำมเร็ว  ต่ ำกว่ำ   40  BPM ช้ำมำก ๆ        

Largo      (Very slow, broad)   ควำมเร็ว   40   ถึง 56  BPM ช้ำมำก        

Adagio      (slow)   ควำมเร็ว   58   ถึง 70  BPM ช้ำ ๆ ไม่รีบร้อน       

Andante    (Moderately slow)   ควำมเร็ว    72   ถึง 92  BPM ช้ำ, ก้ำวสบำย ๆ       

Moderrato  (Moderate)            ควำมเร็ว    93  ถึง 100 BPM ควำมเร็วปำนกลำง 

Allegretto   (Moderately fast)    ควำมเร็ว    102 ถึง 120 BPM ค่อนข้ำงเร็ว        

Allegro       (Fast)                    ควำมเร็ว    125 ถึง134 BPM เร็ว 

Vivace       (Lively)  ควำมเร็ว    136 ถึง172 BPM เร็วขึ้นแบบมีชีวิตชีวำ 

Presto       (Very fast)              ควำมเร็ว    174 ถึง 216 BPM เร็วมำกทันทีทันใด 

Prestissimo  (As fast as possible) ควำมเร็ว   มำกกว่ำ 128 BPM  เร็วที่สุด 

 

2.3.3.4)  คีตลักษณ์ (Form) 
คีตลักษณ์ หรือ รูปแบบ (Form) หมำยถึง ลักษณะทำงโครงสร้ำงของบทเพลงที่มีกำรแบ่งสัดส่วน

ขององค์ประกอบทำงดนตรีที่ท ำให้เกิดแบบแผนกำรประพันธ์ โดยมีกำรแบ่งเป็น ห้องเพลง (Bar) วลี 

(Phrase) ประโยค (Sentence) และแบ่งท่อนเพลง หรือ กระบวนเพลง (Movement) โดยคีตลักษณ์เพลง

บรรเลง หรือ เพลงร้องในปัจจุบัน  ทั้งนี้รูปแบบทำงดนตรี (Musical Forms) สำมำรถแบ่งรูปแบบออกเป็น 

5 ประเภท ดังนี้ (จิรวัฒน์ โคตรสมบัติ, 2012) 
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1. เอกบท (Unitary Form) หรือ รูปแบบสโตรฟิค (Sterophic) เป็นลักษณะของเพลงร้องที่มี

ท ำนองเดียวตลอดตั้งแต่ต้นจนจบ แต่แตกต่ำงที่เนื้อในแต่ละท่อนมีกำรเปลี่ยนแปลงไป อำทิเช่น เพลงชำติ 

หรือ เพลงสรรเสริญพระบำรมี เป็นต้น โดยรูปแบบฟอร์มจะเป็น A 

2. ทวิบท (Binary Form) หรือ รูปแบบไบนำรี เป็นลักษณะของเพลงที่มี 2 ท่อน ได้แก่ ท ำนอง A 

และ B  ซึ่งส่วนมำกมักเป็นแนวเพลงที่มีรูปแบบกำรถำมตอบไปมำซ้ ำ ๆ วนหลำยรอบ โดยรูปแบบฟอร์มจะ

เป็น AB 

3. ตรีบท (Ternary Form) หรือ รูปแบบเทร์นำรี เป็นลักษณะของเพลงที่มี 3 ท่อน หรือ ท ำนอง

หลัก 3 ลักษณะ โดยมีส่วนกลำงเป็นส่วนที่แตกต่ำงไปจำกส่วนต้นและท้ำย โดยรูปแบบฟอร์มจะเป็น ABA 

และ AAB นอกจำกนี้ อำจนับว่ำลักษณะเพลงตรีบทเป็นแบบ ซองฟอร์ม (Song Form)  กล่ำวคือ เป็นกำร

น ำตรีบทมำเติมส่วนที่  1 ซ้ ำลงไปอีกครั้ง จะได้รูปแบบฟอร์มเป็น AABA  โดยเพลงทั่วไป มักจะจะมี

โครงสร้ำงเป็นแบบนี้ 

 4. ธีมและแวริเอชั่น (Theme and Variations) เป็นรูปแบบที่ประกอบด้วยส่วนส ำคัญ 2 ส่วน 

ได้แก่ ธีม หรือ ท ำนองหลัก และ แวริเอชั่น (Variations) หรือ ส่วนที่มีกำรเปลี่ยนแปลงจำกท ำนองหลัก  

โดยรูปแบบฟอร์มจะเป็น AA1A2A3 

5. รูปแบบรอนโด (Rondo Form) ลักษณะรูปแบบของเพลงประเภทนี้ จะมีแนวท ำนองหลัก (A) 

และแนวท ำนองอ่ืนอีกหลำยส่วน ส่วนส ำคัญคือ แนวท ำนองหลักท ำนองแรกจะวนกลับมำแทรกอยู่ระหว่ำง

แนวท ำนองแต่ละส่วนที่แตกต่ำงกันออกไป ซึ่งมีรูปแบบเป็น ABACADA  

 

 ในภำพรวมแล้ว คีตลักษณ์เป็นองค์ประกอบทำงกำรสร้ำงสรรค์บทเพลงอย่ำงหนึ่ง ที่สำมำรถบ่ง

บอกโครงสร้ำงของเพลง และท ำให้ผู้ฟังง่ำยในกำรวิเครำะห์ท่วงท ำนองของเพลงได้ เมื่อผสมเข้ำกับเนื้อหำ

และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่ปรำกฏผ่ำนเพลง จะท ำให้สำมำรถเข้ำใจ “อำรมณ์เพลง” ได้อย่ำงลึกซึ้งมำกขึ้น  

โดยบทเพลงที่มีท่อนเดียว จะง่ำยต่อกำรท ำควำมเข้ำใจมำกกว่ำเพลงที่มีท่อนรวมกันหลำยชั้น เนื่องจำกมี

รูปแบบกำรประพันธ์ที่เกิดจำกกำรใช้ท ำนองซ้ ำกัน และไม่ซับซ้อน นอกจำกนี้บทเพลงที่ถูกจัดอยู่ว่ำเป็น

ประเภทซองฟอร์ม เมื่อใช้หลักของคีตลักษณ์ร่วมวิเครำะห์จะให้เข้ำใจสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรสื่อผ่ำนเพลงได้

ง่ำยขึ้น ซึ่งกำรศึกษำเรื่องคีตลักษณ์ยังท ำให้ผู้ฟัง เข้ำใจกำรสร้ำงสรรค์ท่วงท ำนองของเพลงนั้น ๆ และ

น ำมำใช้ให้เกิดประโยชน์ตำมควำมต้องกำรได้อย่ำงถูกต้องร่วมด้วย  

คีตลักษณ์ยังจัดว่ำ เป็นหนึ่งในองค์ประกอบที่ส ำคัญของ คุณค่ำในแง่ของสุนทรียภำพในดนตรี 

กล่ำวคือ บทเพลงและดนตรี สำมำรถถ่ำยทอดวิถีชีวิต สังคม ควำมเป็นอยู่ และควำมรู้สึกของคน ลงไปใน

เนื้อหำของเพลงให้ผู้ฟังสำมำรถรับรู้และเข้ำใจตำมที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรจะสื่อ  คีตลักษณ์ซึ่งเก่ียวข้องกับกำร

ก ำหนดแบบแผนที่เป็นเอกลักษณ์ทำงดนตรี ก็สำมำรถสะท้อนคุณค่ำของบทเพลงนั้นให้เกิดกำรเรียนรู้ในเชิง

โครงสร้ำง ซึ่งน ำไปสู่กำรส่งต่อแบบแผนในกำรประพันธ์เพลง ได้เช่นกัน 

แนวเพลงแบบซินธ์ป๊อป ถือเป็นหนึ่งในดนตรีที่มีต้นก ำเนิดมำจำกแถบตะวันตก ซึ่งได้รับควำมนิยม

และเฟื่องฟูในช่วงยุค 70s ถึง 80s ในประเทศอังกฤษ ก่อนแพร่ขยำยไปสู่กำรสร้ำงสรรค์จำกนักดนตรีทั่วโลก

ตำมล ำดับ แม้กระทั่งในประเทศไทย ที่ศิลปินเลือกใช้แนวเพลงแบบซินธ์ป๊อปมำผสมผสำนกับเนื้อเพลง

ภำษำไทย ท ำกลำยเป็นเพลงไทยสำกลที่เข้ำกับยุคสมัยในปัจจุบันได้เป็นอย่ำงดี  ซึ่งหำกพิจำรณำในแง่ของ
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คีตลักษณ์ทำงดนตรีตะวันตก ซึ่งเป็นจุดก ำเนิดของแนวเพลงดังกล่ำว  จึงสำมำรถกล่ำวได้ว่ำเป็นรูปแบบของ

ท ำนอง หรือ โครงสร้ำงของบทประพันธ์ที่สำมำรถท ำให้ผู้ฟัง สำมำรถแยกแยะลักษณะเพลง อันน ำไปสู่กำร

สร้ำงควำมเข้ำใจในบทเพลงได้  คุณค่ำทำงคีตลักษณ์ของดนตรีตะวันตก จึงสำมำรถแบ่งย่อยออกเป็น 2 

ประเภท ได้แก่  

 1) โปรแกรมมิวสิค (Program music)  หรือ ดนตรีบรรยำยเร่ืองรำว เป็นลักษณะของกำรใช้ดนตรี

แทนตัวละครให้มีกำรด ำเนินเรื่องไปขณะฟัง ซึ่งสำมำรถสื่อสำรออกมำในมิติของอำรมณ์บรรยำกำศ 

(Expressive Music) หรือ กำรเลียนเสียงต่ำง ๆ (Depictive Music) ได้   

2) แอปโซลูทมิวสิค (Absolute Music)  คือ ลักษณะบทประพันธ์ของดนตรีที่ไม่ได้ใช้เพื่อบรรยำย

เร่ืองรำว แจ่เสนอควำมงำมในเรื่องของระเบียบแบบแผนทำงดนตรีมำกกว่ำ มักพบในดนตรียุคคลำสสิคเป็น

ส่วนมำก (ยุทธกร สริกขกำนนท์, ม.ป.ป) 

  

2.4 แนวคิดในการศึกษาภาษาและการสร้างความหมาย 

              
2.4.1 ท ำเนียบภำษำ (Language variety and register) 

 
“เพลงเปรียบเสมือนเครื่องมือบันทึกประวัติศำสตร์ สำมำรถสะท้อนภำพสังคม ได้เช่นเดียวกับ

วรรณกรรมประเภทอ่ืน กำรศึกษำเนื้อหำของเพลงจะท ำให้เข้ำใจเร่ืองรำวต่ำงๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม รวมทั้งได้

ทรำบแนวควำมคิด และจินตนำกำรของผู้ประพันธ์อีกด้วย”  ข้อคิดตอนหนึ่งของ ปรำนี วงษ์เทศ  ที่ถูกอ้ำง

ถึงโดย พรทิพย์ ฉำยกี่ และ จันทนำ แก้ววิเชียร (พรทิพย์ฉำยกี่, 2561) ท ำให้ประจักษ์ชัดว่ำ ภำษำ เป็น

องค์ประกอบส ำคัญในกระบวนกำรกำรสื่อสำรจำกผู้ส่งสำร ไปยังผู้รับสำร โดยนอกจำกภำษำจะเป็ นแหล่ง

บรรจุเนื้อหำของผู้สร้ำงสรรค์ที่ต้องกำรจะสื่อแล้ว ยังสำมำรถเชื่อมโยงกับองค์ประกอบสร้ำงของปัจจัยต่ำง ๆ

ที่เกิดขึ้นในสังคมอย่ำงน่ำสนใจ ทฤษฎีเกี่ยวกับภำษำและกำรประกอบสร้ำงควำมหมำย จึงเป็นสำระส ำคัญ

อย่ำงยิ่งกับวิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ที่มุ่งศึกษำ กำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วม “ผ่ำนเนื้อเพลง” 

อันถูกประกอบขึ้นจำกองค์ควำมรู้พื้นฐำนเรื่องถ้อยค ำ และ กำรใช้ภำษำจำกผู้ประพันธ์มำสู่ผู้ฟัง ดังนั้น  กำร

ท ำควำมเข้ำใจในเนื้อหำทฤษฎีเกี่ยวกับกำรใช้ภำษำให้ลึกซึ้ง จะช่วยส่งเสริมให้เรำมีเครื่องมือส ำคัญในกำร

วิเครำะห์ควำมหมำยในเนื้อเพลงอย่ำงครบถ้วนสมบูรณ์มำกข้ึน 

       นิยำมของภำษำ ถูกก ำหนดเอำไว้อย่ำงกว้ำงขวำงและหลำกหลำย โดย วำร์ดฮอห์ (Wardhaugh, 

1998) กล่ำวว่ำ “ภำษำ คือ สิ่งที่สมำชิกของสังคมใดสังคมหนึ่งพูด” (A language is what the members 

of particular society speak.) กล่ำวคือ ภำษำ เป็นหนึ่งในระบบกำรสื่อสำรที่มีควำมโดดเด่นและถูกใช้

อย่ำงจ ำเพำะในสังคมมนุษย์ อันแยกชัดเจนออกจำกกำรสื่อสำรของสัตว์ สอดคล้องกับกำรให้ค ำนิยำมของ 

อมรำ ประสิทธ์ิรัฐสินธุ์ (อมรำ ประสิทธิ์รัฐสินธุ์, 2015) ที่กล่ำวว่ำ “ภำษำ หมำยถึง ระบบหรือวิธี ของกำร

พูดในสังคมมนุษย์ ประกอบด้วยสัญลักษณ์ต่ำง ๆ ที่เป็นแบบแผน และใช้สื่อควำมหมำยจำก ผู้พูด ไปยัง 

ผู้ฟัง”  ซึ่งเมื่อพิจำรณำจำกควำมหมำยโดย  พจนำนุกรมศัพท์ภำษำศำสตร์ ฉบับรำชบัณฑิตยสถำน                      

(ขวัญใจ บุญคุ้ม, 2559) ได้อธิบำยว่ำ ภำษำ คือ  ระบบสัญลักษณ์ที่มนุษย์ใช้ในกำรสื่อสำร ประกอบไปด้วย 

ส่วนที่ไม่มีควำมหมำย ได้แก่ เสียง และส่วนที่มีควำมหมำย ได้แก่ ค ำ วลี ประโยค เป็นต้น   นอกจำกภำษำ
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จะเป็นสื่อกลำงที่ส ำคัญในกำรสื่อสำรให้เกิดควำมเข้ำใจระหว่ำงบุคคลแล้ว แต่ ฮัลลิเดย์ (Halliday, 1994) 

ได้เสนอว่ำ ภำษำไม่ได้เป็นถ้อยค ำที่ใช้สื่อสำรเพียงอย่ำงเดียว แต่ยังมีหน้ำที่หลักอันเชื่อมโยงทำงสังคม

ทั้งหมด 3 ด้ำน  (พิมพ์วดี รุ่งเรืองยิ่ง, 2560)  อันประกอบไปด้วย 

1.   หน้ำที่ด้ำนบุคคลสัมพันธ์ (Interpersonal metafunction) 

      ภำษำท ำหน้ำที่อันเก่ียวข้องกับกำรสร้ำง กำรรักษำ และกำรจัดกำรควำมสัมพันธ์ของสมำชิกในสังคม ซึ่ง   

      หมำยรวมถึงกำรน ำเสนอซึ่งตัวตน หรือ อัตลักษณ์ของบุคคลให้เป็นที่ประจักษ์แก่ตนเองและผู้อื่น 

2.   หน้ำที่ด้ำนกำรถ่ำยทอดควำมคิด (Ideational metafunction) 

      หน้ำที่ในส่วนนี้ แสดงให้เห็นว่ำ ภำษำมีส่วนส ำคัญในกำรถ่ำยทอดประสบกำรณ์และควำมคิดของมนุษย์   

      ท ำให้เรำสำมำรถตระหนักรู้ถึงควำมเป็นจริงของเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมอย่ำงเป็นล ำดับขั้นเวลำ                     

      ผ่ำนกำรบอกเล่ำหรือบันทึกไว้เป็นลำยลักษณ์อักษร อันเกิดจำกใช้สื่อกลำงในรูปแบบภำษำ  

3.   หน้ำที่ด้ำนกำรเรียบเรียงควำม (textual metafunction) 

     เก่ียวข้องกับกำรสร้ำงสำร เรียบเรียง และจัดควำมสัมพันธ์ขององค์ประกอบในตัวบท 

      

หลักกำรข้ำงต้น แสดงให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์อันเกี่ยวเนื่องกันของภำษำและควำมเป็นไปทำงสังคม 

ที่มีส่วนส่งเสริมกันให้เกิดกำรติดต่อสื่อสำรอย่ำงเข้ำใจตรงกันระหว่ำงสมำชิกกลุ่มย่อย และน ำไปสู่กำรเกิด

บรรทัดฐำน หรือ ข้อก ำหนดทำงสังคมในระดับใหญ่ต่อไป  ซึ่งหำกพิจำรณำถึงหลักกำรของภำษำอย่ำง

ละเอียด จะพบว่ำภำษำถูกจัดกลุ่มออกเป็นหลำยแบบ และมักมีควำมเกี่ยวข้องกันกับกำรประกอบสร้ำง

ควำมหมำย กล่ำวได้ว่ำรูปแบบของกลุ่มภำษำ สำมำรถบ่งบอกบริบทของสังคมได้ เช่น กลุ่มภำษำที่ใช้ในแวด

วงกฎหมำย จะถูกเรียกว่ำ ภำษำกฎหมำย ภำษำเด็ก ภำษำญี่ปุ่น ภำษำโฆษณำ   สิ่งเหล่ำนี้เรียกว่ำ วิธภำษำ 

(Language variety) โดย (อมรำ ประสิทธิ์รัฐสินธุ์, 2015) ได้อธิบำยว่ำเพิ่มเติมว่ำ วิธภำษำ หมำยถึง ภำษำ

ชนิดหนึ่งที่มีลักษณะแตกต่ำงจำกภำษำชนิดอื่น โดยสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก ่

 

        1. วิธภำษำสังคม  ซึ่งแบ่งแยกและแตกต่ำงไปตำมสังคมของผู้พูด เช่น เพศ อำยุ ถิ่นที่อยู่ ชั้นทำง

สังคม เป็นต้น เห็นได้ว่ำวิธภำษำชนิดนี้ มีหลักเกณฑ์ในกำรก ำหนดอันแสดงถึงควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน

ของสังคมกลุ่มเล็ก ๆ ที่ขึ้นกับปัจเจกบุคคลของผู้พูด ท ำให้วิธภำษำสังคม มีค ำนิยำมอีกหนึ่ งค ำ ที่เรียกว่ำ  

ภาษาย่อย (dialect)  แบ่งกลุ่มย่อยได้อีกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1) ภำษำย่อยถิ่น หรือ ภำษำถิ่น ซึ่งแตกต่ำงกัน

ไปตำมภูมิภำคและถิ่นที่อยู่อำศัย และ 2) ภำษำย่อยสังคม เช่น ภำษำผู้หญิง ภำษำผู้ชำย ภำษำเด็ก ภำษำ

ผู้ใหญ่  

        2. วิธภำษำหน้ำที่  แบ่งแยกไปตำมสถำกำรณ์กำรใช้ หรือ หน้ำที่ เช่น วิธภำษำข่ำว วิธภำษำกฎหมำย 

เป็นต้น ในขณะเดียวกันสำมำรถดรียกวิธภำษำหน้ำที่ได้ว่ำ ท าเนียบภาษา 

        ท ำเนียบภำษำ หมำยถึง ภำษำที่แปรอย่ำงเป็นระบบตำมสถำนกำรณ์ที่ใช้ โดยแบ่งแยกกันไปตำม

ข้อก ำหนดของบริบทที่เกี่ยวข้องกับสังคมนั้น ๆ  หรือ อำจหมำยถึงกระบวนกำรทำงควำมหมำยที่ท ำให้

ลักษณะกำรใช้ภำษำ กลำยมำเป็นเครื่องมือบ่งชี้คุณสมบัติ และ คุณค่ำทำงสังคม ท ำเนียบภำษำจึงถูกก ำหนด

อยู่ภำยใต้กฎมำรยำททำงสังคม เป็นกำรวำงแบบแผนของกำรใช้ภำษำให้เหมำะสมกับสภำพสังคมของบุคคล 
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ดังนั้น กำรใช้ท ำเนียบภำษำที่ไม่เหมำะสมกับสถำนกำรณ์ อำจท ำให้กระบวนกำรสื่อสำรนั้นไม่บรรลุ

วัตถุประสงค์ได้ (ธวัช เวศตัน, 2021)  ท ำเนียบภำษำนั้น สำมำรถเชื่อมโยงกับองค์ควำมรู้ที่เรียกว่ำ วัจนลีลำ 

หรือ ลีลำภำษำ (Style) อันหมำยถึงรูปแบบ หรือ ลักษณะของวิธภำษำที่แตกต่ำงกันไปตำมสถำนกำรณ์กำร

ใช้ภำษำ ไม่ว่ำจะเป็นรูปแบบของกำรพูดหรือเขียน  ซึ่งมีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง 4 ประกำร ได้แก่ กำลเทศะ เร่ือง

ที่พูด ควำมสัมพันธ์ทำงสังคม และ ทัศนคติของผู้พูด (อมรำ ประสิทธิ์รัฐสินธุ์, 2015)  โดยวัจนลีลำนั้น มี

ควำมหมำยคล้ำยคลึงกับท ำเนียบภำษำ กล่ำวได้ว่ำ ท ำเนียบภำษำเป็นกำรแบ่งประเภทใหญ่ของวิธภำษำ

หน้ำที่ ซึ่งครอบคลุมวัจนลีลำที่หมำยถึง รูปแบบของวิธภำษำที่ใช้  

 ท ำเนียบภำษำยังถูกใช้ในมิติ ระดับของภำษำ เพื่อเป้ำประสงค์หลักในกำรก ำหนดระเบียบวิธีปฏิบัติ

ขิงกลุ่มชนในสังคม ที่มีร่วมกันในกำรติดต่อสื่อสำรวำระโอกำสต่ำง ๆ ในขณะเดียวกันเกณฑ์ในกำรก ำหนด

ระดับของภำษำมักขึ้นอยู่กับ โอกำสหรือกำลเทศะ รวมไปถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงบุคคลที่เป็นผ็สื่อสำรระดับ

ภำษำ ซึ่งสำมำรถจ ำแนกตำมกำรใช้งำน ออกได้เป็น 5 ระดับ ดังนี้ 

1. ภำษำระดับพิธีกำร: เป็นภำษำที่มีควำมสมบูรณ์แบบ เป็นไปตำมควำมถูกต้องตำมหลักไวยำกรณ์ที่
ประณีตงดงำม อำจใช้ประโยคที่ซับซ้อน และใช้ค ำระดับสูง มักใช้ในโอกำสงำนพิธีที่ส ำคัญต่ำง ๆ  

2. ภำษำระดับทำงกำร: หรือ ภำษำทำงกำร/ภำษำรำชกำร มีรูปประโยคถูกต้องตำมหลักไวยำกรณ์
เช่นกัน เน้นกำรสื่อสำรเนื้อควำมที่ชัดเจน ตรงประเด็น ใช้ในโอกำสส ำคัญที่เป็นทำงกำรของ
หน่วยงำน 

3. ภำษำระดับกึ่งทำงกำร: ภำษำระดับนี้คล้ำยกับภำษำระดับทำงกำร แต่ลดควำมทำงกำรเพื่อให้
สื่อสำรได้คล่องมำกข้ึน มักใช้ในกำรประชุมกลุ่มย่อย ที่อำจไม่ต้องกำรควำมเป็นทำงกำรมำกนัก  

4. ภำษำระดับไม่เป็นทำงกำร: ภำษำระดับไม่เป็นทำงกำร เป็นภำษำที่ไม่เคร่งครัดตำมแบบแผน เพื่อ
ใช้ในกำรสื่อสำรทั่วไปในชีวิตประจ ำวัน อำจใช้ในกำรสนทนำระหว่ำงบุคคลหรือกลุ่มเล็กๆ ใน
สถำนที่และโอกำสที่ไม่เป็นกำรส่วนตัว  

5. ภำษำระดับกันเอง: ภำษำระดับกันเองหรือภำษำปำก เป็นภำษำพูดที่ใช้สนทนำกับบุคคลที่สนิท
คุ้นเคย ใช้สถำนที่ส่วนตัว หรือในโอกำสที่ต้องกำรควำมสนุกสนำนครื้นเครง เป็นภำษำที่ใช้เป็น
ภำษำพูดที่ไม่เคร่งครัด แต่อำจมีค ำตัด ค ำสแลง ค ำด่ำ ปะปนกัน โดยทั่วไปไม่นิยมใช้ในภำษำเขียน 
ยกเว้นงำนเขียนบำงประเภท เช่น เร่ืองสั้น นวนิยำย ภำษำข่ำวหนังสือพิมพ์ ฯลฯ 

  นอกจำกภำษำจะถูกใช้ในกำรก ำหนดหน้ำที่ทำงสังคม ยังสำมำรถสะท้อนควำมเป็นตัวตนของ

เจ้ำของภำษำที่ใช้ กล่ำวคือ ภำษำมีควำมเก่ียวข้องกับสิ่งที่เรียกว่ำ “อัตลักษณ์” (Identity) ซึ่งเบนเวลล์ และ 

สโตโก (Benwell and Stokoe) ได้ให้ควำมหมำยของอัตลักษณ์ หมำยถึง  “กำรที่เรำเป็นใครส ำหรับตัวเรำ

และคนอ่ืน” สอดคล้องกับมุมมองของอัตลักษณ์ที่แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ มุมมองสำรัตถนิยม  และ 

มุมมองต่อต้ำนสำรัตถนิยม  (Dariusz Galasiński, 2001) อธิบำยได้พอสังเขปดังนี้ อัตลักษณ์ตำมมุมมองสำ

รัตถนิยม (Essentialism) ที่เชื่อว่ำ มนุษย์ทุกคนมีตัวตนที่แท้จริง มีควำมเป็นสำกลและคงอยู่อย่ำงไม่จ ำกัด

ยุคสมัย ซึ่งควำมเป็นตัวตนนั้น จะถูกแสดงออกให้เรำและผู้อื่นสังเกตเห็นได้ แต่ในทำงกลับกัน ในส่วนของอัต

ลักษณ์ตำมมุมมองต่อต้ำนสำรัตถนิยม (Anti-Essentialism) มุ่ งเน้นไปที่ประเด็นของสิ่ งที่ เรียกว่ำ 

“กระบวนกำรกลำยมำเป็น (Process of becoming)”  อันหมำยถึง อัตลักษณ์ไม่ใช่สิ่งที่ตำยตัว แต่เป็นกำร

สร้ำงและน ำเสนอตัวตน ที่เกิดจำกกำรหล่อหลอมของสิ่งที่อยู่รอบตัว เช่น สภำพแวดล้อม หรือ สังคม  ทั้งนี้

ทั้งนั้น ถึงแม้ว่ำมุมมองของอัตลักษณ์จะถูกพิจำรณำด้วยแนวควำมคิดที่แตกต่ำงกัน แต่จุดร่วมที่น่ำสนใจคือ 
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กำรน ำเสนออัตลักษณ์ของมนุษย์ จะถูกเจือด้วยเอกลักษณ์ หรือ ควำมเป็นตัวตนไม่มำกก็น้อยอยู่เสมอ 

เช่นเดียวกับกำรวิเครำะห์ชุดภำษำที่ปรำกฎในบทควำม หรือ บทเพลง ก็สำมำรถสะท้อนควำมเป็นตัวตน 

รวมไปถึงสิ่งที่ผู้ประพันธ์รู้สึกนึกคิดอันเป็นส่วนส ำคัญที่จะเชื่อมโยงไปสู่จุดประสงค์ของกำรน ำเสนอสำรนั้น ๆ 

ได้เช่นกัน  

 ส ำหรับแนวคิดส ำคัญที่ใช้ในกำรศึกษำวิธภำษำกับอัตลักษณ์ (ศิริพร ภักดีผำสุข, 2565) แบ่ง

ออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก ่

1. แนวคิดว่ำด้วยวิธภำษำในฐำนะดรรชนีบ่งชี้อัตลักษณ์  โดยชี้ให้เห็นว่ำ วิธภำษำนั้นสำมำรถสื่อควำมหมำย    

    เชิงสังคมบำงประกำร ซึ่งในที่นี้คือ อัตลักษณ์ของผู้ใช้ภำษำ 

2. แนวคิดว่ำด้วยกำรปรับเปลี่ยนวัจนลีลำหรือลีลำภำษำ (Style-shifting) กับอัตลักษณ์ โดยแนวคิดนี้  

ชี้ให้เห็นว่ำกำรปรับเปลี่ยนซึ่งลีลำภำษำเพื่อวัตถุประสงค์บำงอย่ำง สิ่งหนึ่งในนั้นเพื่อเป็นกำรแสดงถึง    

เอกลักษณ์ของตนเองให้เป็นที่ประจักษ์โดยทำงอ้อมเช่นกัน 

 

 แนวคิดทั้งสองท ำให้เรำเห็นควำมสัมพันธ์กันระหว่ำง กำรใช้ภำษำ และ อัตลักษณ์ที่เกิดขึ้นระหว่ำง

ผู้ส่งสำร และผู้รับสำร เช่นเดียวกับวิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้ ที่ต้องกำรวิเครำะห์ชุดเนื้อหำที่ปรำกฏในเนื้อเพลงนั้น 

นับเป็นกำรสะท้อนลีลำในกำรประพันธ์เพลง และยังท ำให้เรำได้เห็นควำมตั้งใจในกำรเกิดกำรประกอบสร้ำง

กำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วมผ่ำนเนื้อเพลงนั้น ๆ จำกกำรวิเครำะห์โดยอำศัยหลักแนวคิดนี้เป็นกรอบ

ในกำรศึกษำ  ดังสอดคล้องกับข้อควำมตอนหนึ่งในงำนวิจัยของ ฐิตินัน บ. คอมม่อน (ฐิตินัน บุญภำพ คอม

มอน, 2556) ที่กล่ำวว่ำ “เนื้อหำและควำมหมำยของเพลงมีส่วนในกำรสร้ำงแรงบันดำลใจ ให้ผู้ฟังรับรู้ถึง

วัฒนธรรมชุมชนและอัตลักษณ์ร่วม ที่ตนมีต่อศิลปิน และเพลงยังท ำหน้ำที่เป็นสื่อในกำรเชื่อมโยงอัตลักษณ์

ของกลุ่มคนเข้ำไว้ด้วยกัน” 

        

2.4.2 กลวิธีกำรวิเครำะห์ภำษำที่ใช้ในบทเพลง 

 หลักกำรกำรใช้ภำษำที่สำมำรถน ำมำวิเครำะห์ตัวบทของชุดเนื้อหำกำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำ

ร่วมที่ปรำกฎในเนื้อเพลง คือ กำรใช้โวหำรภำพพจน์ (Figure of speech) โดยควำมหมำยตำมพจนำนุกรม 

ฉบับบัณฑิตยสถำน ให้ควำมหมำยแยกระหว่ำงค ำว่ำ โวหำร และ ภำพพจน์ โดยเมื่อน ำมำรวมกันจะหมำยถึง 

ชั้นเชิงหรือส ำนวนในกำรแต่งหนังสือหรือกำรพูดที่มีประสิทธิพลต่อควำมเข้ำใจ ให้เกิดกำรจินตนำกำรและ

ถ่ำยถอดอำรมณ์ได้กว้ำงขวำงลึกซึ้งกว่ำกำรบอกเล่ำแบบตรงไปตรงมำ โดยเชอวิส และ ไฮกินส์  (Cherwitz, 

2000) กล่ำวว่ำ โวหำรภำพพจน์เป็นศิลปะที่ใช้อธิบำยควำมจริงจังทำงด้ำนภำษำ โดยกำรศึกษำโวหำร

ภำพพจน์จะท ำให้เรำสำมำรถเข้ำใจมนุษย์ในสถำนกำรณ์ที่แตกต่ำงกันออกไป โดยสันนิษฐำนว่ำผู้ส่งสำร

สำมำรถสร้ำงสรรค์โวหำรภำพพจน์ เพื่อท ำให้เกิดกำรโน้มน้ำวให้คล้อยตำมเนื้อหำของสำรที่ต้องกำรจะสื่อได้ 

(ธำรีรัตน์ มลูเครือค ำ, 2560) โดยประกอบไปด้วยหลักภำษำที่เหมำะสมในกำรวิเครำะห์ตัวบทดังนี้ 

 

1. กำรใช้อุปลักษณ์ (Metaphor) 
เป็นกำรเปรียบเทียบในลักษณะของกำรเป็นตัวแทน หรือ กำรเปรียบสิ่งต่ำง ๆ ให้เหมือน

เป็นกำรสมมติขึ้นมำ ไม่ได้เกิดขึ้นอย่ำงปกติ แต่สำมำรถสะท้อนควำมจริงที่เกิดขึ้นจำกชีวิตจริง และ
เป็นไปตำมควำมปกติของสังคม 
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2. กำรใช้ค ำถำมวำทศิลป์ (Rhetorical Questions) 

เป็นค ำถำมที่ปรำกฏในรูปประโยค แต่ไม่ได้ต้องกำรค ำตอบจำกผู้ฟังหรือผู้อ่ำน โดยค ำถำม
วำทศิลป์สำมำรถก ำกับควำมคิดของผูอ่้ำนได้ เพรำะผู้อ่ำนจ ำเป็นจะต้องจินตนำกำรตำมผูเ้ขียน กำร
ใช้ข้อควำมที่เป็นประโยคค ำถำม จึงสำมำรถกระตุ้นให้ผู้อ่ำน สำมำรถฉุกคิด และพิจำรณำตำม
ข้อควำมที่อยู่ในประโยคนั้น ๆ ได้ถี่ถ้วน และคล้อยตำมเนื้อหำถัดไป ที่ผู้เขียนพยำยำมน ำเสนอได้
ง่ำยดำยมำกขึ้น โดยธรรมชำติของกำรประพันธ์เพลง มักมีกำรถ่ำยทอดเนื้อหำที่ตั้งค ำถำมเกี่ยวกับ
ควำมโศกเศร้ำ กำรประชดชีวิต หรือ กำรประชดคนรัก เป็นต้น (ณฐ อังศุวิริยะ, 2020) 

3. ถ้อยค ำนัยผกผัน หรือ กำรแฝงควำมนัย (Irony) 
ถ้อยค ำผกผัน เป็นกำรกล่ำวสิ่งหนึ่งเพื่อให้เกิดควำมหมำยในทำงตรงข้ำมกับควำมหมำยที่

แท้จริงของค ำ ซึ่งกำรใช้ถ้อยค ำลักษณะนี้ในเพลงจะถูกใช้ในแนวกำรประชดประชัน หรือ มีลักษณะ
ของกำรเหน็บแนม ยกตัวอย่ำงเพลง ไม่อยำกเหงำแล้ว ของ วรันธร เปำนิล ในท่อน “มันชินกับกำร
เป็นคนเหงำๆ อ่ำนหนังสือ จิบกำแฟ กับดอกไม้เฉำๆ อยู่คนเดียว...” เป็นกำรใช้ข้อควำมที่แฝงนัย
ยะที่ตรงกันข้ำมของควำมหมำยที่ต้องกำรจะสื่อ โดยท้ำยที่สุดแล้วผู้พูดยังคงต้องกำรควำมรัก แม้จะ
กล่ำวว่ำตนเองชินกับกำรอยู่คนเดียวก็ตำม (ณฐ อังศุวิริยะ, 2020) 

 
4. ควำมหมำยบ่งชี้เป็นนัย (Implicature) 

หรือสำมำรถเรียกได้ว่ำ กำรอนุมำน ( Inference) หรือ ควำมหมำยชี้บ่งเป็นนัยในบท
สนทนำ (Conversation Implicature) มีผลอย่ำงมำกต่อกำรตีควำมเพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจใน
จุดมุ่งหมำยของผู้พูด หรือ ผู้เขียน โดยควำมหมำยที่เกิดขึ้นต้องอำศัยกำรวิเครำะห์อ้ำงอิงกับบริบท
ทำงสังคมที่มีควำมเป็นไปได้ของผู้พูดนั้น ๆ ไม่ได้มีควำมหมำยแบบตรงไปตรงมำ โดยควำมหมำย
ส่วนใหญ่ที่ปรำกฏในเนื้อเพลงมักมีควำมหมำยในเชิงกำรตัดพ้อตนเอง เช่น เพลง ไม่อยำกเหงำแล้ว 
ของ วรันธร เปำนิล ในท่อน “ฉันทิ้งผ้ำเช็ดหน้ำมันจะโบรำณไปไหมนะ..”ชี้ให้เห็นถึงวัฒนธรรมกำร
เก้ียวของหนุ่มสำวในอดีต ที่มีกำรใช้ผ้ำเช็ดหน้ำเป็นเครื่องมือในกำรสำนควำมสัมพันธ์ ดังนั้นจึงต้อง
ตีควำมให้สอดคล้องกับช่วงเวลำของเหตุกำรณ์ที่ในเนื้อเพลงอ้ำงถึง เพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจที่ตรงกัน
ระหว่ำงผู้ประพันธ์เพลง และผู้ฟัง         (ณฐ อังศุวิริยะ, 2020) 

 
นอกจำกนี้ยังมีโวหำรภำพพจน์ประเภทอ่ืน ๆ อีกที่สำมำรถน ำมำใช้เป็นส่วนหนึ่งในกำรวิเครำะห์

กำรใช้ภำษำในเนื้อเพลง ได้แก่ กำรจินตภำพ (Imagery) หมำยถึง กำรใช้ค ำที่สื่อให้ผู้อ่ำนเกิดกำรจินตนำกำร

เป็นภำพขึ้นในใจ  กำรเล่นค ำ (Puns) หมำยถึง กำรน ำเสนอควำมหมำยในนัยยะอ่ืนให้เกิดควำมแตกต่ำงจำก

ควำมหมำยตรงตัวแบบเดิม  ปฏิพจน์ (Oxymoron) หมำยถึง กำรน ำค ำสองค ำที่มีควำมหมำยแตกต่ำงกันมำ

ไว้ร่วมกัน เพื่อสื่อควำมหมำยที่แตกต่ำงไปจำกเดิมและน่ำสนใจมำกขึ้น หรือ ปริทรรศน์ (Paradox) หมำยถึง 

ค ำกล่ำวที่มีกำรขัดแย้งในตัวเอง อำทิกำรน ำค ำในบริบทอ่ืน มำผสมรวมกันเพื่อเกิดค ำใหม่ที่ควำมหมำย

แตกต่ำงไปจำกเดิม โดยประเภทของโวหำรภำพพจน์เหล่ำนี้ล้วนเป็นเครื่องมือส ำคัญ ในกำรเป็นตัวช่วย

วิเครำะห์ชุดเนื้อหำที่ปรำกฏในบทเพลง อันน ำไปสู่ข้อสรุปตำมวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ 
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2.5 แนวคิดเรื่องโครงสร้างแห่งความรู้สึก 

  

กำรศึกษำในเชิงวัฒนธรรม ควำมคิด ควำมเชื่อ ที่ปรำกฏในชีวิตประจ ำวัน ย่อมต้องกำรแนวคิดที่

เป็นกรอบกำรศึกษำที่กว้ำงกว่ำกำรจ ำกัดอยู่แค่กำรใช้ “อุดมกำรณ์” ซึ่งมักได้ยินกันบ่อยคร้ังจำกนักวิชำกำร

สำยสังคมวิทยำกลุ่มมำร์กซิสต์ แต่เรย์มอนด์ วิลเลียม (Raymond Williams)  มองต่ำงออกไป เพรำะเขำ

เชื่อว่ำ“วัฒนธรรมมีควำมหมำยทั่วไป จำกประสบกำรณ์และจำกสังคมที่ผ่ำนกำรมุ่งมั่นสั่งสมของมนุษย์ ” 

(Williams, 2011) และถึงแม้ว่ำวัฒนธรรมจะดูเป็นเร่ืองที่สืบทอดกันมำอย่ำงชัดเจน มีระเบียบแบบแผนมำก

เท่ำไร แต่ท้ำยที่สุดแล้วก็ไม่สำมำรถปฏิเสธได้ว่ำ ทั้งผู้สร้ำงสรรค์ และบริโภควัฒนธรรมต่ำงเป็นส่วนหนึ่งของ

วัตถุทำงด้ำนอุดมกำรณ์และทุนนิยม  

หำกอฺธิบำยในกรอบกำรศึกษำที่กว้ำงกว่ำควำมเชื่อของหลักอุดมกำรณ์ดั้งเดิม  วิลเลียม ได้น ำเสนอ

แนวคิดหนึ่งที่ชื่อว่ำ “โครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก” (Structure of feeling)  โดยแนวคิดนี้จะท ำให้เรำเข้ำใจ

คุณค่ำ และควำมหมำย ที่ประกอบขึ้นมำและเป็นสิ่งที่คนในสังคมเข้ำใจร่วมกันในฐำนะประสบกำรณ์ร่วม 

(Shared Experience) (ธัญพร เฮงวัฒนำอำภำ, 2564) ในขณะเดียวกัน วิลเลียมได้เปรียบเทียบแก่นของ

แนวคิดนี้ว่ำคล้ำยกับบทหนังของเชกสเปียร์ โดยให้ค ำจ ำกัดควำมว่ำเป็นวิธีคิดที่ต้องกำรอธิบำยเหตุกำรณ์ใน

ช่วงเวลำหนึ่งๆในประวัติศำสตร์ (Buchanan, 2010) เปรียบเสมือน โครงสร้ำงทำงควำมรู้สึก เป็นหนึ่งใน

วัตถุที่ถูกใช้ในวัฒนธรรมวิพำกษ์ แต่ไม่ได้มุ่งให้เกิดกำรถกเถียงหำสำเหตุของกำรเกิดวัฒนธรรมนั้น ๆ แต่เพื่อ

ต้องกำรพัฒนำควำมคิดของผู้คนที่อยู่ในกระบวนกำรทำงวัฒนธรรม และสำมำรถยกระดับสังคมที่ตนเองอยู่

ได้ แนวคิดนี้มุ่งท ำควำมเข้ำใจ กำรเชื่อมโยงกัน ระหว่ำง ‘โครงสร้ำง’ (structure) ซึ่งมีควำมเป็นระเบียบ

แบบแผน ในแง่ของเหตุผลรวมถึงตรรกะที่ค่อนข้ำงตึงเครียด และ ‘ควำมรู้สึก’ (feeling) ที่กระจัดกระจำย

และอ่อนไหวซับซ้อน ไปตำมสิ่งกระตุ้นต่ำงๆที่เข้ำมำกระทบจิตใจ ควำมแตกต่ำง และขัดแย้งกันอย่ำงชัดเจน

ของสองค ำนี้ นี้มีจุดร่วมที่น่ำสนใจ เพรำะ พื้นฐำนควำมคิดที่ว่ำ “มนุษย์ต้องรู้สึกก่อน จึงเกิดควำมคิดต่อสิ่ง

นั้นตำมมำ” ชุดควำมคิดนี้สะท้อนให้เห็นว่ำควำมแตกต่ำงที่เกิดขึ้น จะท ำให้เรำเข้ำใจรูปแบบรวมถึงวิธีในกำร

คิดของมนุษย์ ที่มักแสดงออกถึงกำรเห็นพ้องไปในทิศทำงเดียวกัน ของกลุ่มคนที่อำศัยร่วมกันในช่วงเวลำใด

เวลำหนึ่ง (Conner, 2018) 

นอจำกนี้ วิลเลียม ยังแสดงทัศนะเพิ่มเติมถึงกำรส่งโครงสร้ำงควำมรู้สึกข้ำมรุ่น กล่ำวคือ โครงสร้ำง

ทำงควำมรู้สึกจะเกิดขึ้นเป็นแบบแผนกับกลุ่มคนในรุ่นใดรุ่นหนึ่งที่มีประสบกำรณ์ร่วมกัน แต่เมื่อถึงยุคของ

ประชำกรรุ่นใหม่ที่เติบโตในวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป โครงสร้ำงนั้นอำจสอดรับ หรือ ขัดแย้ง จำกที่ มีอยู่

เดิมในรุ่นก่อนหน้ำ เปรียบเสมือนแนวคิดนี้เป็นกำรสะท้อนวิธีกำรคิด กำรมองโลก และกำรปฏิบัติต่อ

วัฒนธรรมช่วงนั้นในห้วงเวลำหนึ่งในประวัติศำสตร์ (ธัญพร เฮงวัฒนำอำภำ, 2564)  
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2.6 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
2.6.1 เอกสำรงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรโหยหำอดีต 
 

Ji Hoon Lee ( 2006)  เ ขี ย น บ ท ค ว ำ ม วิ จั ย เ รื่ อ ง  “Reliving the '80s: Nostalgic 

implementation of the '80s pop music in the media”  โดยพบว่ำ ตลำดเพลงเก่ำกลำยเป็นเป็น

เครื่องมือ ที่ใช้ในกำรกระตุ้นเศรษฐกิจอย่ำงเฟื่องฟูในปัจจุบันมำกขึ้น โดยเฉพำะเพลงที่มีกลิ่นควำมเป็น 80s 

จะช่วยดึงดูดให้ผู้ฟังกลับเข้ำสู่ห้วงแห่งกำรโหยหำอดีตอีกครั้ง โดยตัวแปรสองเรื่องที่ผู้วิจัยมองว่ำมี

ควำมส ำคัญ และน ำไปสู่กำรสรุปเพื่อตอบโจทย์งำนชิ้นนี้คือ กำรโหยหำอดีตจำกดนตรีในยุค 80s ซึ่งมีควำม

เป็นต้นฉบับ (original) และกำรสร้ำงเพลงใหม่ที่ ได้รับแรงบัลดำลใจมำจำกยุค 80s (remaster) มี

ควำมสัมพันธ์กันอย่ำงไร ผ่ำนกำรรวบรวมบทควำมที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับตลำดกำรโหยหำอดีต (nostalgia 

marketing) ที่ได้รับควำมนิยมในปัจจุบัน จนเปรียบเสมือนเป็นกำร “ฟื้นคืนชีพ” ให้กับวงกำรอุตสำหกรรม

ดนตรีเก่ำได้กลับมำมีบทบำทในโลกปัจจุบันผ่ำนกำรน ำเสนอด้ วยเนื้อหำที่เข้ำกับบริบทสังคมมำกขึ้น  

ยกตัวอย่ำงเช่น ควำมนิยมในกำรผลิตแผ่นเสียง (Vinyl) ควบคู่ไปกับกำรปล่อยเพลงที่เก่ียวข้องกับยุคเก่ำของ

ผู้ผลิต เป็นหนึ่งในผลิตภัณฑ์ที่ได้รับกระแสตอบรับที่ดีจำกผู้ฟังอีกครั้ง จึงท ำให้แผ่นเสียงกลำยเป็นสินค้ำที่

แสดงถึงกำรโหยหำอดีตแบบจับต้องได้ และช่วยสร้ำงเสริมให้เกิดปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตเกิดขึ้นได้ทำงหนึ่ง 

งำนวิจัยชิ้นนี้ได้รวบรวมบทควำม อันน ำไปสู่ข้อสรุปที่น่ำสนใจว่ำ กำรโหยหำอดีตเป็นกุญแจส ำคัญที่สำมำรถ

ขับเคลื่อนอุตสำหกรรมเพลงเก่ำให้กลับมำมีตัวตนอีกครั้งในโลกปัจจุบันทั้งจำกเพลงที่เป็นต้นฉบับและเพลงที่

ถูกน ำมำสร้ำงใหม่ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกำรเข้ำถึงคนรุ่นใหม่ที่ไม่ได้มีช่วงเวลำของเพลงในอดีต สำมำรถเข้ำถึง

ควำมเป็นอดีตของเวลำนั้น ผ่ำนประสบกำรณ์ร่วมที่ได้รับจำกกำรฟังเพลง ในรูปแบบกำรส่งต่อจำกรุ่นสู่รุ่น  

ซึ่งเป็นหนึ่งในลักษณะเด่นของวัฒนธรรมกำรบริโภคเพลงที่โดดเด่นในยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern)  

งำนวิจัยชิ้นนี้ช่วยตอกย้ ำคุณค่ำของกำรศึกษำเพลงเก่ำที่กลับมำท ำใหม่ทั้งในรูปแบบคล้ำยกับ

ต้นฉบับ หรือ น ำบำงส่วนมำปรับเปลี่ยนใหม่ ให้มีองค์ประกอบของควำมเก่ำในยุค 80s  ซึ่งสอดคล้องกับงำน

ของผู้วิจัยที่ต้องกำรยกระดับอุตสำหกรรมเพลงซินธ์ป๊อปของไทย เพรำะมองว่ำสำมำรถสร้ำงมูลค่ำทำง

เศรษฐกิจได้เช่นกันด้วยกำรศึกษำจำกปรำกฎกำรณ์โหยหำอดีตที่มีอยู่ในเพลง อันน ำไปสู่กำรหำควำมสัมพันธ์

ของกำรเชื่อมโยงช่วงเวลำและช่องว่ำงในอดีตที่ท ำให้เรำเห็นกำรส่งต่อทำงวัฒนธรรมในบำงแง่มุม อำทิ กำร

ส่งต่อควำมทรงจ ำ ค่ำนิยมของสังคม จนก่อเป็นควำมทรงจ ำร่วม ซึ่งมีคุณค่ำต่อกำรศึกษำปรำกฎกำรณ์นี้ผ่ำน

เพลงต่อไป  (Lee, 2006) 

ธัญพร เฮงวัฒนอำภำ (2565) เขียนวิทยำนิพนธ์เร่ือง “กำรโหยหำอดีตของกลุ่มผู้รับสำรผ่ำนเพลง

ไทยสำกลใน  ยุค ’90s”   ได้ท ำกำรศึกษำ ควำมสนใจพฤติกรรมกำรสื่อสำร ที่แสดงถึงกำรโหยหำอดีต   

รวมถึงกระบวนกำรในกำรประกอบสร้ำงเนื้อหำขึ้นเอง ของกลุ่มผู้รับสำร ได้แก่ กลุ่มแฟนเพลงที่นิยมฟังเพลง

ไทยสำกลในยุค 90s โดยผลกำรวิจัยพบว่ำ ควำมรู้สึกโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น มีกำรประกอบสร้ำงจำกมิติทำง

ปัจเจกบุคคล และ มิติทำงสังคม โดยมิติทำงปัจเจกบุคคล ได้แก่ บทบำทหน้ำที่ในชีวิตที่ต้องเติบโตขึ้นไปตำม

วัย ส่งผลให้เกิดกำรกระตุ้นควำมรู้สึกโหยหำอดีต และเป็นปัจจัยที่ส่งเสริมให้แฟนเพลง หวนกลับไปฟังเพลง

สำกลในยุค 90s ส่วนมิติทำงสังคม ได้แก่ สภำพกำรณ์บ้ำนเมือง รวมถึงสภำวะทำงสังคมโดยรวมที่ท ำให้เรำ

รู้สึกว่ำโลกเปลี่ยนแปลงไป ไม่มีควำมสุขเหมือนในอดีต โดยกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น ถูกสะท้อนผ่ำนเพลงใน
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ประเด็นของ กำรโหยหำสภำพสังคมในอดีต กำรโหยหำประสบกำรณ์ที่เป็นควำมทรงจ ำในอดีต รวมไปถึง

ประสบกำรณ์ส่วนตัวที่เชื่อมโยงกับบุคคลส ำคัญที่เก่ียวข้องกันในอดีต ซึ่งพฤติกรรมกำรรับสำรของแฟนเพลง 

จะเกิดขึ้นผ่ำนกำรใช้สื่อรูปแบบต่ำง ๆ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง “แพลตฟอร์มออนไลน์” อันน ำไปสู่กำรสร้ำงสรรค์

เนื้อหำที่ผู้บริโภคสร้ำงเอง (User Generated Content)  ซึ่งบทบำทอย่ำงมำกต่อกำรสร้ำงสรรค์สื่อบันเทิง

ในปัจจุบัน  

วิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้ ท ำให้เรำเห็นควำมส ำคัญของกำรถ่ำยทอดเนื้อหำกำรโหยหำอดีตผ่ำนบทเพลง 

ที่เชื่อมโยงกับควำมทรงจ ำส่วนบุคคล และ มิติเชิงสังคม ที่มีควำมสอดคล้องและพร่ำเลือนเกินกว่ำจะแยก

ขำดออกจำกกัน โดยเฉพำะช่วงชีวิตของมนุษย์ที่เต็มไปด้วยกำรแข่งขัน  ในวัยเรียนและวัยท ำงำนที่ส่งผลต่อ

กำรเกิดภำวะควำมเครียด กดดัน และต้องกำรจหลุดพ้นจำกวงโคจรของระบบทุนนิยมทีค่รอบง ำในสงัคมทีฝ่งั

รำกลึกมำอย่ำงยำวนำน  สิ่งเหล่ำนี้เป็นอิทธิพลหลักที่ท ำให้ “บทเพลงในควำมทรงจ ำ” หรือ เพลงสำกลใน

ยุค 90s ที่ผู้วิจัยมุ่งศึกษำนี้  กลำยเป็นสื่อบันเทิงหลักที่สำมำรถให้กำรพึ่งพิง ชโลมจิตใจ และช่วยให้ผู้เสพสื่อ

หนีออกจำกควำมวุ่นวำยของโลกแห่งควำมเป็นจริงผ่ำนปรำกฏกำรณ์กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น โดยเฉพำะ

อย่ำงยิ่งในบริบทของกำรสื่อสำรผ่ำนพฤติกรรมของแฟนเพลง ที่อำศัยกระบวนกำรสร้ำงเนื้อหำที่ผู้บริโภค

สร้ำงเองเป็นช่องทำงในกำรผลิตซ้ ำ (Social Reproduction) เพลงที่บอกเล่ำควำมเก่ำในยุค 90s ด้วย

เช่นกัน ปรำกฏกำรณ์นี้ ชี้ให้เห็นว่ำ มนุษย์ยังให้ควำมส ำคัญกับเสพสื่อบันเทิงประเภท อุตสำหกรรมเพลง มำ

เสมอ กำรศึกษำในเรื่องนี้จึงท ำให้เรำเห็นคุณูประกำรของเพลงที่มีผลต่อกำรใช้ชีวิตของผู้คน รวมถึง

พฤติกรรมกำรรับสำรที่เปลี่ยนแปลงไปตำมสภำพสังคมของแฟนเพลงในปัจจุบัน (ธัญพร เฮงวัฒนำอำภำ, 

2564) 

Pual Ballam Cross  ( 2021)  เ ขี ย น บ ท ค ว ำ ม วิ จั ย  เ รื่ อ ง   “ Reconstructed 

Nostalgia: Aesthetic Commonalities and Self-Soothing in Chillwave, Synthwave, 

and Vaporwave” โดยท ำกำรศึกษำผ่ำนกระบวนกำรวิเครำะห์ตัวบท (Textual analysis) ร่วมกับกำรใช้

แบบสอบถำมออนไลน์ (Online questionaire) เพื่อส ำรวจควำมคิดเห็นของกลุ่มแฟนเพลงที่มีต่อแนวเพลง 

3 ประเภท อันได้แก่ Chillwave, Synthwave และ Vaporwave ซึ่งในกระบวนกำรสร้ำงสรรค์เพลง ล้วน

ผสมผสำนไปด้วยกลิ่นอำยของกำรถวิลหำอดีตอยู่อย่ำงน่ำสนใจ จำกองค์ประกอบของเทคนิคจำกกำร

ประพันธ์ท ำนองให้สอดคล้องกับรูปแบบของกระแสดนตรียุคก่อนที่ได้รับควำมนิยมแล้ว ยังมีรูปแบบของกำร

ประพันธ์เพลงที่เป็นเอกลักษณ์และสื่อถึงชุดเนื้อควำมที่เกี่ยวข้องกับเหตุกำรณ์ในช่วงเวลำอดีตร่วมด้วย                 

โดยจำกกำรวิเครำะห์ตัวบท พบว่ำ ผู้ประพันธ์เพลง มักพรรณนำเนื้อหำของเพลงที่สื่อสำรผ่ำนเรื่องรำว

เก่ียวกับควำมทรงจ ำ รวมถึงจินตนำกำรในปัจจุบันที่ย้อนเวลำกลับไปในอดีต ซึ่งอำจเชื่อมโยงกับวันเวลำที่

จ ำเพำะเจำะลง และสถำนที่ที่มีควำมส ำคัญในช่วงเวลำที่ผ่ำนมำ โดยกระแสของแนวเพลงเหล่ำนี้สำมำรถ

น ำไปสู่กำรผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรมในเชิงโครงสร้ำง ยกตัวอย่ำงกำรเกิดแนวดนตรีซิตีป๊อป (City pop) ที่มีกำร

น ำเอกลักษณ์ของประเทศญี่ปุ่นมำสร้ำงสรรค์แนวเพลงให้เป็นเอกลักษณ์มำกข้ึน  

โดยผลจำกกำรใช้แบบสอบถำมออนไลน์ พบว่ำผู้ฟังมีกำรโหยหำอดีตที่สัมพันธ์กับภำวะที่เรียกว่ำ  

“ควำมคิดถึงที่สร้ำงขึ้นใหม่” (Reconstructed Nostalgia)  ซึ่งเป็นตัวแปรส ำคัญ ที่ท ำให้แฟนเพลงสำมำรถ

ตระหนักรู้ถึงกำรมีอยู่ของห้วงควำมจ ำในอดีตแบบรู้เท่ำทันและเต็มใจที่จะให้เกิดขึ้นกับตนเอง โดยสิ่งนี้เป็น

ภำวะส ำคัญ ที่ท ำให้ผู้คนเกิดกำรแลกเปลี่ยนควำมทรงจ ำ และประสบกำรณ์ในอดีตแก่กัน นับเป็นวิธีกำรหนึ่ง

ที่ผู้ฟังใช้เพื่อหลบหนีจำกโลกแห่งควำมเป็นจริงที่วุ่นวำย และพึงพอใจที่จะเสพแนวดนตรีเพื่อร ำลึกถึง
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ควำมหลังและช่วงเวลำแห่งควำมสุขในอดีต ในภำพรวมของบทควำมวิจัยเรื่องนี้ ท ำให้เรำเห็นอิทธิพลของ

แนวเพลงแบบซินธ์ ที่สำมำรถเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีต ให้เกิดขึ้นระหว่ำงผู้ประพันธ์ , ศิลปิน ไปสู่ผู้ฟังให้

เกิดขึ้นได้จริง และมีนัยยะในกำรเกิดภำะเก่ียวกับกำรโหยหำอดีตผ่ำนบทเพลงหลังจำกรับฟังเพลงในขอบเขต

กำรวิจัย (Ballam-Cross, 2021a) 

 

2.6.2 เอกสำรงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับควำมทรงจ ำร่วม 

Nicole puepi (2018) เขียนบทควำมวิจัยเรื่อง “How music shapes collective memory” 

โดยกล่ำวถึงบริกำรสตรีมมิ่ง (Streaming) ซึ่งเป็นหนึ่งในช่องทำงที่เปิดโอกำสให้คนใช้สื่อ สำมำรถเข้ำถึง

เพลงตรงตำมรสนิยมควำมชอบของตนเอง โดยบทควำมวิจัยเรื่องนี้ ต้องกำรศึกษำว่ำผลกระทบของเพลง 

สัมพันธ์กับกำรสร้ำงอำรมณ์กำรโหยหำอดีตผ่ำนอัตลักษณ์ในสังคมใหม่ในรูปแบบใด  ซึ่งในส่วนของวิธีวิจัย 

ได้ท ำกำรท ำลองเพื่อทดสอบสมมติฐำนจำกกำรแบ่งกลุ่มผู้ฟังร่วมด้วยกับกำรสัมภำษณ์ โดยแบ่งผู้เข้ำร่วม

ทดลองออกเป็น 2 กลุ่ม เพื่อหำจุดเปรียบเทียบและศึกษำตัวแปรที่ เกี่ยวข้องกับช่องว่ำงระหว่ำงวัย                 

ที่เชื่อมโยงกับล ำดับเวลำควำมทรงจ ำในอดีตเมื่อได้ฟังเพลง โดยกลุ่มที่ 1 เป็นผู้ฟังอำยุ 18 ถึง 24 ปี และ

กลุ่มที่ 2 เป็นผู้ฟังอำยุ 55 ถึง 64 ปี จำกนั้นผู้ทดลองเปิดเพลงที่โด่งดังในช่วงปี 1960 ถึง 1970 ให้กลุ่มผู้ฟัง

ทั้งสองช่วงฟัง โดยได้ข้อสังเกตที่น่ำสนใจจำกผลกำรทดลองดังนี้  

ประกำรแรก เพลงสร้ำงกำรมองโลกในแง่บวกแก่ผู้ฟังทั้งสองกลุ่ม ในขณะเดียวกันควำมรู้สึกที่ได้ยิน

เพลงเก่ำในอดีตของกลุ่มผู้ฟังเพลงต่ำงมีแนวโน้มที่ดีควบคู่ไปด้วย โดยกลุ่มที่ 1 ให้เหตุผลว่ำ เพลงสำมำรถ

สร้ำงควำมสนุกระหว่ำงกำรฟัง และช่วยลดควำมเครียด ส่วนกลุ่มที่ 2 บรรยำยควำมรู้สึกถึงควำมสุขใน

ช่วงเวลำในอดีตที่เคยได้ยินเพลงนี้อีกครั้งหลังจำกไม่ได้ฟังมำนำน ซึ่งนับเป็นช่วงเวลำที่มีควำมสุขทุกครั้งที่

กลับไปนึกถึง  ในด้ำนของควำมทรงจ ำร่วม กลุ่มผู้ฟังที่ 1 ให้ข้อมูลว่ำทันทีที่ฟังรับรู้ได้ว่ำเพลงที่ฟังมีควำมเก่ำ 

และคุ้นชินกับแนวเพลงลักษณะนี้เพรำะได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกครอบครัว เช่น พ่อแม่เคยเปิดให้ฟังในวัย

เด็ก  เป็นต้น ส่วนกลุ่ มผู้ทดลองที่  2 ให้ข้อมูลว่ำเป็นประสบกำรณ์ กำรฟั งที ได้ รับมำด้วยตัวเอง                         

ในขณะเดียวกันสำมำรถได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกสังคมขณะนั้นที่รับฟังเพลงแนวเดียวกัน และส่งต่อ

วัฒนธรรมกำรฟังเพลงแบบต่อกันมำจนถึงปัจจุบัน (Feudi, 2018) 

บทควำมนี้ให้ข้อสรุปเป็น 2 ส่วน โดยในส่วนแรก นิโคล์ (Nicole) อ้ำงถึงแนวควำมคิดที่ว่ำ เพลงมี

ควำมสำมำรถในกำรจัดกำรอำรมณ์ (mood management) เป็นกำรลดควำมเครียด และควำมคิดฟุ้งซ่ำนที่

มีต่อเหตุกำรณ์ที่ก ำลังเผชิญในปัจจุบัน เช่นเดียวกับเหตุผลในกำรเชื่อมโยงควำมทรงจ ำกับอดีต หรือ 

ปรำกฎกำรณ์โหยหำอดีต ที่เกิดขึ้นจำกกำรล ำรึกถึงช่วงเวลำที่ซำบซึ้งผ่ำนท ำนองและเนื้อเพลง เพื่อสัมผัส

อำรมณ์เพลงที่ปลอบประโยนหรือสร้ำงควำมทรงจ ำบำงอย่ำงที่เรำต้องกำรในช่วงนั้น (F. S. Barrett & 

Janata, 2016) ในขณะเดียวกับกำรส่งต่อในแง่ของ   อัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม มีกำรเข้ำถึงผู้คนผ่ำนล ำดับ

เวลำ ที่เชื่อมโยงผ่ำนค่ำนิยมหรือกรอบบรรทัดฐำนของสังคมอันน ำไปสู่กำรเปิดรับแนวเพลงคล้ำยกันในสังคม 

ซึ่งสะมพันธ์กับกรอบก ำหนดของสังคมสู่กำรเกิด ควำมทรงจ ำร่วม โดยสะท้อนแนวคิดนี้ให้ชัดเจนมำกขึ้น 

จำกแนวโน้มกำรตอบค ำถำมระหว่ำงกำรสัมภำษณ์ควำมรู้สึกหลังจำกได้ฟังเพลงของกลุ่มผู้ฟัง ที่ตอบไปใน

ทิศทำงเดียวกันทั้ง 2 ช่วงวัย โดยควำมน่ำสนใจของบทควำมชิ้นนี้ เป็นกำรแสดงให้เห็นว่ำถึงแม้เพลงเก่ำจะ
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ถูกน ำกลับมำเปิดให้ฟังอีกคร้ังในกลุ่มที่ 1 ซึ่งมีช่วยอำยุที่ห่ำงไกลจำกช่วงเวลำที่เกิดขึ้นจริงของเพลง แต่ผู้ฟัง

มีอำรมณ์และควำมรู้สึกเกิดข้ึนไปในทิศทำงเดียวกัน บทควำมวิจัยนี้จึงได้ข้อสรุปที่อนุมำนได้ว่ำ กำรเกิดควำม

ทรงจ ำผ่ำนเพลง อำจไม่จ ำเป็นต้องมีประสบกำรณ์กำรฟังด้วยตนเองเสียทีเดียว แต่ควำมทรงจ ำสำมำรถถูก

สร้ำงขึ้นแบบใกล้เคียง ผ่ำนกำรรับรู้และปลูกฝังอย่ำงต่อเนื่องของสิ่งแวดล้อมในสังคม  

กำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง จนน ำไปสู่ควำมทรงจ ำร่วมผ่ำนเพลงซินธ์ที่แนวดนตรีมีจุดก ำเนิดในอดีต 

แต่ถูกน ำมำผลิตซ้ ำโดยศิลปินยุคใหม่ และกำรส่งต่อควำมทรงจ ำที่เก่ำจำกแนวดนตรีสำมำรถส่งถึงผู้ฟังได้

อย่ำงมีนัยยะส ำคัญผ่ำนปรำกฎกำรณ์ทั้งสองได้ 

  Jose van Dijck (2006) เขียนบทควำมวิจั ย เรื่ อ ง  “Record and Hold: Popular Music 

between Personal and Collective Memory” เป็นกำรศึกษำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงเพลงกับควำมทรง

จ ำร่วมที่เกิดขึ้นระหว่ำงบุคคล โดย โจส (Jose) พบว่ำ เพลงที่ผ่ำนกำรบันทึกในรูปแบบต่ำง ๆ เมื่อมีกำรน ำ

กลับมำฟังใหม่ จะมีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงควำมทรงจ ำทำงวัฒนธรรมทั้งระดับบุคคล และระดับสังคม  โดย

บทควำมวิจัยเรื่องนี้ เลือกศึกษำจำกกิจกรรมวิทยุมำรำธอนระดับชำติ ณ ประเทศเนเธอร์แลนด์ ภำยใต้ชื่อ

งำนว่ำ “Dutch Top 2000” นับเป็นกิจกรรมประจ ำปีที่ประชำกรวัยหนุ่มสำวทั่วประเทศต่ำงหลั่งไหลเข้ำมำ 

สัมผัสวัฒนธรรมกำรฟังเพลงมำรำธอนนี้ร่วมกัน  โดยกิจกรรมหลักภำยในงำน คือ เวทีกลำงขนำดใหญ่ที่เปิด

เพลงยอดนิยมจำกกำรโหวตผ่ำนช่องทำงออนไลน์จ ำนวนสูงสุด  2000 อันดับแรก เป็นเวลำต่อเนื่องรวมทั้ง

สิ้น 7 วัน  โดยโจสพบว่ำ สิ่งส ำคัญที่ช่วยเชื่อมโยงสัมพันธภำพที่ดีให้เกิดขึ้นร่วมกันของผู้คนที่เข้ำร่วม

กิจกรรม คือ กำรแลกเปลี่ยน และพูดคุยเก่ียวกับเพลงในสถำนที่ที่น่ำจดจ ำ สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ ภำษำและ

เนื้อหำของเพลงที่เกิดกำรร้องร่วมกันในช่วงเวลำหนึ่ง เชื่อมโยงกับบรรยำกำศและสถำนที่ สำมำรถสร้ำง

ควำมทรงจ ำที่มีคุณค่ำในด้ำนจิตใจให้เกิดขึ้นกับผู้ฟังได้ (van Dijck, 2006) 

บทควำมวิจัยเรื่องนี้ ท ำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงควำมสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกันระหว่ำงแนวคิดของ พื้นที่ 

(Space and place) และ เพลง (Song) อันเป็นองค์ประกอบส ำคัญในกำรสร้ำงควำมทรงจ ำให้เกิดขึ้นใน

ระดับบุคคล  โดยองค์ควำมรู้ที่เกิดขึ้นนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อวิทยำนิพนธ์ของผู้วิจัยในด้ำนกำรออกแบบข้อ

ค ำถำมที่ใช้กระบวนกำรสัมภำษณ์เชิงลึกผู้ที่เกี่ยวข้องกับกำรประพันธ์และแฟนเพลงของศิลปิน ในประเด็น

เก่ียวกับปัจจัยที่มีผลต่อกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลงที่อำจเก่ียวข้องกับเวลำ และ ปัจจัยด้ำนสถำนที่ รวมถึงกำร

ออกแบบถ้อยค ำภำษำที่ปรำกฏในบทเพลงอันง่ำยต่อกำรร้องตำมหรือเป็นที่จดจ ำแก่แฟนเพลง จนท ำให้เกิด

กำรเชื่อมโยงเก่ียวกับช่วงเวลำในอดีต เพื่อใช้ประกอบกำรวิเครำะห์ต่อไป  

2.6.3 เอกสำรงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรประพันธ์เพลง 

นฤทธิ์ ปำเฉย (2020) เขียนวิทยำนิพนธ์เรื่อง “กำรเขียนบทละครเพลงว่ำด้วยเรื่องเล่ำเกี่ยวกับ

ชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์”  โดยศึกษำกำรผลิตเนื้อหำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ในฐำนะวัตถุดิบสร้ำงสรรค์

เรื่องรำวและวิธีกำรน ำเสนอ อันน ำไปสู่กำรเขียนบทละครเพลงที่ชี้ให้เห็นกำรประกอบสร้ำงบุคคลผ่ำน

ต้นแบบเร่ืองเล่ำ พร้อมทั้งวิพำกษ์กำรเผยแพร่และกำรสืบทอดอุดมกำรณ์ทำงกำรเมือง โดยผู้วิจัยใช้บทละคร

เพลงเป็นองค์ประกอบส ำคัญของกำรด ำเนินเรื่อง โดยผลกำรศึกษำพบว่ำ วิธีกำรน ำเสนอโครงเร่ืองแบบตั ด

แปะ (Collage) ด้วยกำรผสมผสำน 3 โครงเร่ืองไว้บนโครงเร่ืองใหม่ เป็นกำรกระตุ้นควำมคิดเชิงวิพำกษ์ของ
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ผู้ชมต่อประเด็นที่ตั้งไว้ได้มีประสิทธิภำพ โดยเพลงที่ถูกถ่ำยทอดแม้จะไม่ได้เป็นตัวแปรด ำเนินเร่ืองหลัก แต่

สำมำรถท ำให้ผู้ชมเข้ำใจถึงแรงผลักดันของตัวละครที่ต่อเนื่องในกำรแสดงได้  (นฤทธิ์  ปำเฉย, 2021) 

 ควำมน่ำสนใจของวิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ คือ กำรใช้ควำมทรงจ ำร่วมและข้อมูลอัติชีวประวัติของบุคคล

มำเป็นวัตถุดิบหลักในกำรสื่อสำรประเด็นที่ต้องกำรจะสื่อในสังคม  โดยประเด็นทำงด้ำนกำรเมืองจะ

เก่ียวข้องกับ “เหตุกำรณ์  6 ตุลำ” หรือ “กำรสังหำรหมู่ธรรมศำสตร์” ช่วงปี 2519  ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่ผู้คน

รับรู้ถึงเหตุกำรณ์เร่ืองรำวเป็นอย่ำงดี กระบวนกำรสร้ำงสรรค์งำนลักษณะนี้จะช่วยน้อมน ำให้ผู้ชมที่ชมกำร

แสดงชุดนี้ ได้ร ำลึกถึงช่วงเวลำในอดีตนั้นอีกครั้ง ผ่ำนสื่อรูปแบบละครเพลงที่มีกำรวำงโครงเร่ืองและล ำดับ

กำรถ่ำยทอดให้เป็นไปตำมควำมมุ่งหมำยของผู้ประพันธ์ โดยวิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ นอกจำกจะอำศัยหลักกำร

พื้นฐำนที่เกี่ยวข้องกับกำรประพันธ์เพลง ยังต้องมีควำมรู้ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับกำรเลือกใช้ชุดเนื้อหำเพื่อ

ถ่ำยทอดอำรมณ์และควำมรู้สึกของตัวละครผ่ำนละครเพลงด้วยเช่นกัน โดยข้อมูลที่ศึกษำจำกงำนวิจัยนี้ จะ

เป็นประโยชน์ที่ช่วยให้ผู้วิจัยเห็นรูปแบบของกระบวนกำร และควำมสัมพันธ์ของกำรใช้หลักกำรแนวคิดที่

เก่ียวข้องกับกำรประพันธ์เพลง มำช่วยถ่ำยทอดเรื่องรำวของสิ่งที่ผู้ส่งสำรต้องกำรจะสื่อ และน ำไปประยุกต์

ต่อรูปแบบกำรมองมิติของผู้ประพันธ์เพลง หรือ ศิลปิน ที่มีต่อกำรโหยหำอดีตผ่ำนบทเพลงได้ 

 

2.6.4 เอกสำรงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภำษำและกำรสร้ำงควำมหมำย 

ณฐ อังศุวิริยะ, บุษกร โกมลตรี และ จตุพร เพชรบูรณ์ (2020) เขียนบทควำมวิจัยเรื่อง “กล

วิธีกำรใช้ภำษำและควำมเชื่อในเรื่องควำมรักที่ปรำกฏในบทเพลงไทยสำกลปัจจุบัน ”  เพื่อน ำเสนอกล

วิธีกำรใช้ภำษำและแนวควำมคิดเกี่ยวกับควำมเชื่อที่ปรำกฏในเนื้อเพลงจำกบทเพลงสำกลไทย ที่ได้รับควำม

นิยมในปี พ .ศ. 2562 จ ำนวนทั้งสิ้น 80 เพลง โดยท ำกำรเก็บข้อมูลรำยกำรเพลงจำกหน้ำเวบไซส์กูเกิล 

(Google) จ ำนวน 19 บทเพลง และเก็บข้อมูลจำกเจ้ำของช่องทำงสื่ อสตรีมมิ่งออนไลน์ (Streaming 

online) รูปแบบยูทูป (Youtube) จ ำนวน 61 บทเพลง จำกค่ำยเพลงหลักที่ได้รับควำมนิยมในปัจจุบัน 

ประกอบไปด้วย ค่ำยบ๊อกซ์มิวสิค (BOXX MUSIC) จ ำนวน 13 บทเพลง, ค่ำยสไปซี่ดิสก์ (Spicydisc) 

จ ำนวน  12 บทเพลง , ค่ ำยจีนี ร็อค (Genierock) จ ำนวน  11 บทเพลง , ค่ ำยมิ วสิคครีมจี เอ็ม เอ็ม 

(Musiccreamgmm) จ ำนวน 3 บทเพลง  ค่ำยออฟฟิเชียลไวท์มิวสิค (Official white music) จ ำนวน           

2 บทเพลง  ค่ำยวอทเดอะดัคท์ (Whattheduck) จ ำนวน 11 บทเพลง  และ ค่ำยเลิฟอิส (Lo=OVEiS+) 

จ ำนวน 9 บทเพลง โดยผู้วิจัยใช้กำรอ่ำนตัวบทอย่ำงละเอียด (closed reading) เพื่อท ำควำมเข้ำใจในบท

เพลง จำกนั้นน ำข้อมูลที่รวบรวมได้ มำท ำกำรวิเครำะห์หำกลวิธีกำรใช้ภำษำในบทเพลง โดยใช้แนวคิดโวหำร

ภำพพจน์ มำเป็นกรอบแนวทำงในกำรศึกษำ ส ำหรับผลกำรวิจัย ได้แบ่งกำรวิเครำะห์ออกเป็น 2 ประเด็น

หลัก ได้แก่  1) กลวิธีกำรใช้ภำษำในบทเพลงไทยสำกล พบว่ำ มีกำรใช้   อุปลักษณ์เพื่อเปรียบเทียบควำมรัก

ให้ผู้ฟังเห็นภำพที่ชัดเจนมำกขึ้น, ใช้ค ำถำมวำทศิลป์ที่ไม่ต้องกำรค ำตอบเพื่อประชัดควำมรัก,  ใช้ถ้อยค ำนัย

ผกผันในกำรกล่ำวถึงสิ่งหนึ่งเพื่อให้เกิดควำมหมำยในทำงตรงกันข้ำมเพื่อประชดประชัน และควำมหมำยบ่งชี้

เป็นนัยในเรื่องควำมรักที่ไม่น่ำพูด ไม่น่ำยอมรับ และไม่สมหวัง  ส่วน 2) ควำมเชื่อเรื่องควำมรักที่สะท้อนใน

บทเพลงไทยสำกล ได้แก่ ควำมเชื่อเร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ควำมเชื่อเร่ืองเนื้อคู่ ควำมเชื่อเร่ืองสวรรค์ กฎแห่งกรรม 

และควำมเชื่อเรื่องโชคชะตำ ควำมน่ำสนใจของบทควำมวิจัยเร่ืองนี้ เป็นกำรน ำเสนอภำพควำมเป็นไปของ
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สังคมไทยปัจจุบันผ่ำนสื่อกลำงที่เป็นบทเพลง โดยลีลำในกำรใช้ภำษำเพื่อประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์เพลง 

จะนิยมใช้รูปแบบกำรเปรียบเทียบเด่นชัดกว่ำกลวิธีอ่ืน ทั้งนี้ ยังสะท้อนให้เห็นควำมเชื่อเรื่องควำมรักใน

สังคมไทย ที่ยังคงโหยหำและมีควำมหวังว่ำควำมรักของตนจะสมหวังอยู่เสมอ กำรใช้กลวิธีกำรศึกษำภำพ

สะท้อนที่ปรำกฏในเนื้อเพลงโดยใช้กรอบแนวคิดของโวหำรภำพพจน์จึงเป็นหนึ่งในเครื่องมือของกำร

วิเครำะห์ชุดเนื้อหำที่สำมำรถเชื่อมโยงไปสู่ผู้ประพันธ์เพลงได้เด่นชัดช่องทำงหนึ่ง  นอกจำกจะท ำให้เห็นลีลำ

กำรใช้ภำษำที่มีควำมสละสลวยในกำรสร้ำงสรรค์บทเพลงของผู้ประพันธ์แล้ว ยังสำมำรถสะท้อนภำพควำม

จริงที่เกิดขึ้นในสังคมอันมีประโยชน์ต่อกำรใช้เป็นแนวทำงกำรต่อยอดศึกษำปรำกฎกำรณ์ที่เกิดขึ้นใน

สังคมไทยได้ (ณฐ อังศุวิริยะ, 2020)  

สุทธิพงษ์ พิสิฐเสนำกุล, ธนชำติ เกิดเกรียงไกร และ รุจนี จีระกมล (2563)  เขียนบทควำมวิจัย

เรื่อง “กำรใช้ภำษำในบทเพลงไทยสำกลที่เกี่ยวกับควำมผิดหวังในควำมรักซึ่งขับร้องโดยนักร้องชำย”                             

มีจุดประสงค์หลักเพื่อศึกษำภำษำที่ปรำกฎในเนื้อเพลงที่ถูกขับร้องโดยนักร้องชำย ทั้งนี้ผู้วิจัยมองว่ำ เพลงมี

หน้ำที่ในกำรถ่ำยทอดควำมคิดและควำมรู้สึกของผู้ประพันธ์ อันเชื่อมโยงไปสู่กำรถ่ำยทอดอำรมณ์ของผู้ขับ

ร้องชำยและหญิงที่มีควำมแตกต่ำงกัน ผนวกกับกำรที่สังคมไทยยังคงอยู่ในร่องรอยของอุดมกำรณ์แบบ

ปิตำธิปไตย หรือ  ชำยเป็นใหญ่ (Paternalism) (อรวรรณ ชมดง และอรทัย เพียยุระ, 2557)   ท ำให้กำร

น ำเสนอเร่ืองรำวควำมรักที่เกิดขึ้นผ่ำนบทเพลง มักมีเนื้อหำบีบบังคับให้ฝ่ำยหญิงกลำยเป็นผู้ถูกกระท ำอยู่

บ่อยครั้ง  ในทำงกลับกันหำกมองในควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจกับควำมเป็นจริงทำงสังคมในปัจจุบัน ทุกฝ่ำย

ต่ำงตระหนักถึงควำมทัดเทียมในเรื่องเพศ บทควำมวิจัยเร่ืองนี้จึงต้องกำรน ำเสนอมุมมองควำมรักของชำย

ผ่ำนกำรถ่ำยทอดบทเพลงที่อยู่ในขอบเขตกำรศึกษำ ให้เห็นเป็นที่ประจักษ์มำกขึ้น โดยวิธีด ำเนินกำรในกำร

วิจัยจะเลือกใช้เนื้อเพลงที่มีเนื้อหำเก่ียวกับกำรผิดหวังในควำมรักที่ขับร้องด้วยนักร้องชำย จ ำนวน 10 เพลง 

ในช่วงเดือน เมษำยน พ.ศ. 2562 ถึง เมษำยน พ.ศ. 2563 ด้วยกำรค้นหำค ำศัพท์ส ำคัญว่ำ “เพลงผิดหวังใน

ควำมรัก” ในช่องทำงสื่อสตรีมมิ่งออนไลน์ (Streaming online) รูปแบบยูทูป (Youtube) ประกอบกำร

พิจำรณำจ ำนวนยอดผู้เข้ำชม หรือ ยอดวิว (View) เรียงล ำดับสูงสุด 10 อันดับแรก จำกนั้นท ำกำรวิเครำะห์

ตัวบทโดยอ้ำงอิงตำมกรอบแนวทำงกำรศึกษำของ ศิวิไล ชูวิจิตร (2549) ซึ่งได้กล่ำวถึงวิธีกำรใช้ค ำในภำษำไว้ 

3 ประเภท ได้แก่ หลักกำรกำรใช้ค ำ หลักกำรกำรใช้ส ำนวน และกำรใช้โวหำรภำพพจน์ ซึ่งเป็นกลวิธีหลักใน

กำรแต่งเพลงของนักประพันธ์เพลง โดยผลกำรวิจัยพบว่ำ กลวิธีกำรใช้ค ำมีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่งในกำรสื่อ

ควำมหมำยและสำมำรถน ำเสนออำรมณ์ หรือ ควำมรู้สึกผิดหวังกับควำมรักของฝ่ำยชำยได้ชัดเจน 

ประกอบกำรกำรใช้ส ำนวนที่เปรียบเปรยกับควำมหมำยของกำรสื่อควำมในเรื่องควำมรัก ยิ่งส่งเสริมให้

เนื้อหำของเพลงมีควำมเข้มข้นในรสอำรมณ์มำกขึ้น เช่น กำรใช้ค ำว่ ำ สุดใจ  ตำยทั้งเป็น  แผลใจ เป็นต้น                   

ในขณะเดียวกันกำรใช้โวหำรภำพพจน์ถือเป็นกลวิธีที่ให้ควำมรู้สึกลึกซึ้งถึงถ้อยค ำของอำรมณ์มำกกว่ำ

ข้อเท็จจริงได้ชัดเจนมำกเช่นกัน ยกตัวอย่ำง ติดตัวเหมือนเงำ (กำรใช้อุปมำ) , ควำมผิดหวังเป็นกำรเล่นกีฬำ    

(อุปลักษณ์)  เจ็บจนใจจะขำด (อติพจน์)  เสียงที่ได้ยินในใจ (ปฏิพจน์) เป็นต้น โดยภำพรวมของเนื้อหำใน

เพลงในกำรถ่ำยทอดควำมรู้สึกของฝ่ำยชำยมีเนื้อหำใกล้เคียงกับฝ่ำยหญิง อำทิ กำรตัดพ้อ กำรประชด

ประชันควำมรัก หรือ กำรให้ก ำลังใจตนเองในช่วงเวลำที่ยำกล ำบำกจำกกำรมีควำมรัก  ข้อเสนอแนะในกำร

ต่อยอดบทควำมวิจัยเรื่องนี้คือ กำรวิเครำะห์เนื้อหำของเพลงในเชิงลึกเพื่อสะท้อนมุมมองควำมรักของฝ่ำย

ชำยเปรียบเทียบกับฝ่ำยหญิง ว่ำมีควำมแตกต่ำง หรือ คล้ำยคลึงกันในเร่ืองใดบ้ำง ทั้งนี้ยังต้องศึกษำเพิ่มเติม
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ในเร่ืองของสังคม วัฒนธรรม และควำมเชื่อ ที่อำจมีผลต่อกำรประพันธ์และถ่ำยทอดเพลง เพรำะเป็นไปได้ว่ำ

ในปัจจุบันอำจมีทัศนคติเกี่ยวกับควำมเชื่อในทำงสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปจำกเดิม กำรศึกษำจำกเนื้อหำที่

ปรำกฏในเนื้อเพลง จะท ำให้เรำเห็นภำพกำรเปลี่ยนไปของมุมมองทำงสังคมที่อำจเกี่ยวข้องกับอุดมกำรณ์

หรือควำมเชื่อที่น่ำสนใจในเร่ืองอื่น ๆ มำกข้ึน (สุทธิพงษ์ พิสิฐเสนำกุล, 2563) 

ปริณ เพชรสังข์ (2559) เขียนบทควำมวิจัยเรื่อง “สัญญะของเพลงกับกำรสะท้อนอัตลักษณ์

และอัตมโนทัศน์ของผู้ประพันธ์”  โดยศึกษำ กำรน ำเสนอรูปแบบกำรสื่อสำรของเนื้อหำเพลงที่ประพันธ์เพลง

ในรูปแบบสมัยนิยมและแบบทำงเลือก โดยเพลงสำมำรถสะท้อนถึงอัตลักษณ์ได้ 2 มิติ ได้แก่มุมมองที่ถูก

ค้นพบในรูปแบบกำรสื่อสำรของเพลง กับ อัตมโนทัศน์ที่ผู้ประพันธ์มองตนเอง โดยผู้วิจัยท ำกำรวิเครำะห์

ข้อมูลจำกแหล่งข้อมูลหลำยประเภทอันได้แก่ กำรวิจัยเชิงเอกสำร, กำรวิเครำะห์เนื้อหำสำรเชิงคุณภำพ และ

กำรสัมภำษณ์เชิงลึกจำกผู้ประพันธ์เพลงรวมทั้งผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับผลงำนเพลงที่สนใจศึกษำ ในส่วนของ

ผลกำรวิจัย พบว่ำในมิติของกำรสื่อสำรผ่ำนเพลงที่ได้จำกกำรวิเครำะห์ของผู้วิจัยจำกผู้ประพันธ์เพลงสมัย

นิยม จะมีแก่นเร่ืองเก่ียวกับควำมรักทั้งเชิงบวกและลบแตกต่ำงกันไปตำมสถำนกำรณ์ที่ต้องกำรจะสื่อในเพลง 

ซึ่งสำมำรถสะท้อน  อัตลักษณ์ของผู้ประพันธ์ ว่ำเป็นบุคคลที่มีเป้ำหมำย ชอบกำรแสดงออก กระหำยควำม

ตื่นเต้น แต่มีอำรมณ์เปรำะบำงในบำงสถำนกำรณ์ ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่ถูกจัดในประเภทบุคคลที่มีแนวควำมคิด

แบบสมัยใหม่ (Modernism) ในขณะที่กำรสื่อสำรผ่ำนเพลงที่ประพันธ์โดยผู้ประพันธ์เพลงทำงเลือก มีกำร

ด ำเนินเร่ืองจำกค ำบอกเล่ำในฐำนะบุคคลที่สำมเป็นส่วนมำก โดยแก่นเร่ืองจะเก่ียวกับควำมรัก แนวคิด และ

กำรท ำงำน ของบุรุษที่หนึ่งพบเจอหรือเผชิญทั้งฐำนะผู้กระท ำและผู้กระท ำ ซึ่งเนื้อเพลงสำมำรถสะท้อน                  

อัตลักษณ์ของผู้ประพันธ์ได้ว่ำ เป็นบุคคลที่มีควำมซำบซึ้งในศิลปะและควำมสวยงำมของดนตรี เปิดเผย

ควำมรู้สึก รักอิสระ มีควำมเป็นตัวของตัวเอง และรับฟังควำมเห็นของผู้อ่ืน ซึ่งจัดอยู่ในประเภทของบุคคลที่

มีแนวคิดหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) โดยพบอีกว่ำปัจจัยภำยในที่ส่งผลต่อกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนเพลง

ของผู้ประพันธ์ ประกอบไปด้วย ภูมิหลังของครอบครัว, ประสบกำรณ์, กำรศึกษำ และ ควำมรู้เฉพำะทำง, 

ทัศนคติ และแรงจูงใจ เห็นได้ว่ำ “ประสบกำรณ์” เป็นหนึ่งในส่วนประกอบที่ส ำคัญของกระบวนกำร

ถ่ำยทอดอำรมณ์และควำมรู้สึกผ่ำนบทเพลงของจำกผู้ประพันธ์ มำสู่ผู้ฟัง สอดคล้องกับแนวทำงกำร

ด ำเนินกำรวิจัยของวิทยำนิพนธ์ของนิสิตที่ใช้องค์ควำมรู้เก่ียวกับประสบกำรณ์และทัศนคติ ที่คำดว่ำจะได้รับ

ข้อมูลเชิงลึกมำกขึ้นจำกข้ันตอนกำรสัมภำษณ์ผู้ประพันธ์เพลง เพื่อน ำมำสรุปผลประกอบกับกำรวิเครำะห์ตัว

บทในส่วนต้นที่ระบุไว้ในระเบียบวิธีกำรวิจัย (ดำรำพร ศรีม่วง, 2559) 

กฤษณ์ ค ำนนท์ (2021) เขียนบทควำมวิจัยเร่ือง “กำรสร้ำงภำพตำยตัวจำกกำรโหยหำอดีต และ

กำรผลิตซ้ ำด้วยกำรเชื่อมโยงตัวบทของกำรแต่งหน้ำของนักร้องในมิวสิควิดีโอเพลง “ได้แค่นี้” ซึ่งสื่อเพลงที่ 

กฤษณ์ ให้ควำมสนใจ เป็นผลงำนกำรขับร้องของปรำงทิพย์ แถลง นักร้องสำวที่มีเสียงเป็นเอกลักษณ์และมี

ทักษะกำรร้องเพลงที่โดดเด่นด้วยกำรผสมผสำนสไตล์ลูกทุ่ง แจ๊ส และบลูส์โซล โดยในมิวสิควิดีโอเพลง “ได้

แค่นี้”  มีกำรน ำเสนอภำพสไตล์กำรแต่งหน้ำของปรำงทิพย์ที่จัดจ้ำน แต่แฝงไว้ซึ่งควำมหมำยซ้อนเร้นในเชิง

วัฒนธรรม อนึ่งคือเป็นกำรสะท้อนภำพอัตลักษณ์ผู้หญิงที่มีควำมหวำนซ่อนเปรี้ยว หรือที่เรียกว่ ำ พินอัพ 

เกิร์ล (Pinup Girl) ซึ่งเป็นบุคลิกของผู้หญิงที่ถูกเรียกในอดีต  โดย กฤษณ์ ได้ถอดรหัสควำมหมำยแฝงที่

ปรำกฏอยู่ในชุดเนื้อหำของเพลงได้หลำยประเด็น เช่น กำรทำปำกด้วยสีแดง สื่อควำมหมำยถึง ควำมเร่ำร้อน 

กำรเขียนขอบตำด้วยเส้นเฉียงทแยงมุม สื่อควำมหมำยถึง ควำมมั่นใจ ซึ่งองค์รวมของกำรพิจำรณำสัญญะที่
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ปรำกฏในเพลงนี้ ล้วนเกิดขึ้นจำกกำรท ำเทียม หรือ กำรลอกเลียนแบบ (Simulation) ที่มำจำกควำมคิด 

จินตนำกำร รวมไปถึง “ควำมทรงจ ำร่วม” ในวัฒนธรรมอเมริกันที่มีมำแต่ดั้งเดิม สิ่งเหล่ำนี้ท ำให้ผู้ชมเกิดเป็น

ภำพนิสิต (Simulacra) อันเป็นควำมจริงเชิงสมมติ (Hyperreality) ในขณะเดียวกันก็เป็นกำรผสมผสำนกำร

โหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกกำรลอกเลียน  อัตลักษณ์ของ พินอัพ เกิร์ล ที่เคยเกิดขึ้นในอดีต ให้กลับมำมีชีวิต

และโลดแล่นในเพลงนี้ได้อีกคร้ัง 

กระแสควำมนิยมของเพลงนี้ ผ่ำนแพลตฟอร์มออนไลน์ในโลกยุคดิจิทัล เช่น กำรชื่นชอบและติด

แฮชแท็กในทวิตเตอร์ (hashtag) กำรติดตำม (follow) หรือ กำรแบ่งปันในช่องทำงต่ำง ๆ (sharing) น ำไปสู่

กำรแบ่งปันเนื้อหำในลักษณะไวรัล (viral content) โดยผู้รับสำรสำมำรถส่งต่อหรือสร้ำงคอนเทนท์ใหม่

ขึ้นมำเพื่อแสดงควำมคิดเห็นร่วมด้วยกับสื่อต้นฉบับ สิ่งนี้เป็นหนึ่งในกระบวนกำรของกำรผลิตซ้ ำที่เกิดขึ้นจริง

ในสังคมปัจจุบัน นอกเหนือจำกนั้นยังเป็นตัวเสริมแรงให้ผู้รับสำรเกิดกำรผลิตสื่อที่ผู้บริโภคสร้ำงเอง (User 

Generated Content) โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกับเนื้อหำที่เก่ียวข้องกับประสบกำรณ์ หรือ วัฒนธรรมร่วมที่เกิด

ขึ้นกับกลุ่มบุคคล ย่อมเชื่อมโยงไปสู่กำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วมได้โดยง่ำย งำนวิจัยเรื่องนี้จึงเป็น

หนึ่งในกำรศึกษำที่สำมำรถสะท้อนพฤติกรรมของผู้รับสำร ต่อสื่อที่เกี่ยวข้องกับปรำกฏกำรณ์ที่เคยเกิดขึ้นใน

อดีต ด้วยกำรใช้เครื่องมือของกำรถอดรหัสสัญญะจำกกำรสื่อสำรผ่ำนเพลง ในยุคที่มีกำรผสมผสำนทำง

วัฒนธรรมเฉกเช่นปัจจุบัน (กฤษณ์ ค ำนนท์, 2021) 

ธัญญำ   สังขพันธำนนท์ (2015) เขียนบทควำมวิจัยเร่ือง “มำตุคำมส ำนึกและกำรโหยหำอดีตใน

กวีนิพน์ ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์” โดย ซึ่งงำนวิจัยเรื่องนี้ มีจุดประสงค์ส ำคัญที่จะศึกษำส ำนกึในถิ่นที่ (sense 

of place) และกำรโหยหำอดีตในสถำนที่ (place nostalgia) ในสื่อที่เป็นกวีนิพนธ์จ ำนวน 4 เล่ม ได้แก่ 

บ้ำนแม่น้ ำ, พันฝน เพลงน้ ำ, แม่น้ ำเดียวกัน และ แม่น้ ำร ำลึก    ผลกำรศึกษำพบว่ำ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์                  

ใช้บทกวีเพื่อน ำเสนออำรมณ์ถวิลหำอดีต นึกถึงช่วงเวลำของตนเองในวัยเยำว์ที่ผ่ำนมำแล้ว โดยใช้สัญญะเป็น

เครื่องมือหลักให้ผู้อ่ำนเข้ำถึงช่วงเวลำในอดีต เช่น กำรเปลี่ยนแปลงของธรรมชำติ สถำนที่ วัตถุเคร่ืองใช้ รวม

ไปถึงพืชและสัตว์ ผ่ำนเนื้อหำของกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อควำมสละสลวยและสำมำรถสื่อถึงควำมทรงจ ำในอดีตไป

พร้อมกัน  (ธัญญำ สังขพันธำนนท์, 2558) 

งำนวิจัยนี้ท ำให้เรำเห็นกระบวนกำรในกำรศึกษำที่ใช้กรอบของสัญวิทยำ เป็นแนวคิดหลักในกำร

ถอดรหัสจุดมุ่งหมำยในกำรสื่อสำร จำกผู้ส่งสำรซึ่งเป็นนักกวี ถ่ำยทอดมำยัง ผู้รับสำรซึ่งเป็นผู้อ่ำน สอดคล้อง

กับวิทยำนิพนธ์ของผู้วิจัย ที่มีกำรใช้ระบบของสัญญะ เข้ำมำวิเครำะห์กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นในชุดเนื้อเพลง

ซินธ์ป๊อป โดยคำดหวังว่ำ สำรที่ผ่ำนกำรวิเครำะห์ผ่ำนตัวบท จะสำมำรถน ำไปสู่กำรเปรียบเทียบจุดร่วม หรือ 

จุดต่ำงที่ในมิติของกำรโหยหำอดีตระหว่ำงผู้ประพันธ์เพลง สู่ แฟนเพลง อันน ำไปสู่กำรวิเครำะห์กำร

สร้ำงสรรค์ควำมทรงจ ำร่วมในระดับสังคมต่อไป 
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2.6.5 เอกสำรงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับโครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก 

 

ณัฐนันท์ ติยำนนท์ (2014) เขียนบทควำมวิจัยเร่ือง “กำรศึกษำเปรียบเทียบนวนิยำยจีน เจีย กับ

ฉบับแปลภำษำไทย บ้าน”  โดยมุ่งเน้นศึกษำกระบวนกำรในกำรถ่ำยทอดตัวบทจำกนวนิยำยจีนเร่ือง “เจีย” 

สู่ฉบับแปลภำษำไทยเรื่อง “บ้ำน” โดยวิเครำะห์ตัวบทในด้ำนโครงสร้ำงของภำษำ และ กำรเลือกใช้

ภำพพจน์ (Figuration launguage) ที่แตกต่ำงกันในนวนิยำยทั้งสองแบบ ซึ่งผลกำรวิจัยพบว่ำ เมื่อนวนิยำย

มีกำรแปลจำกภำษำหนึ่ง มำสู่อีกภำษำหนึ่ง นอกจำกจะมีกำรปรับรูปแบบโครงสร้ำงของค ำเพื่อใช้ในกำร

สื่อสำรที่สอดคล้องกับรูปแบบภำษำของประเทศนั้นแล้ว ต้องค ำนึงถึงควำมหมำยของเนื้อควำมที่สื่อไป ให้

สอดคล้องกับบริบทของวัฒนธรรมของประเทศนั้นเช่นกัน เนื่องจำก ภูมิหลังทำงสังคมที่แตกต่ำงกันของแต่

ละเชื้อชำติ มีอิทธิพลอย่ำงมำกต่อกำรถ่ำยทอดควำมหมำย หรือ กำรน ำเสนอ “เอกลักษณ์ทำงภำษำ” 

กำรศึกษำกลวิธีกำรถ่ำยทอดชุดเนื้อหำที่แตกต่ำงกันผ่ำนกำรใช้ภำษำในนวนิยำยเร่ืองนี้ จึงแสดงให้เรำเห็นถึง

ควำมควำมส ำคัญที่สัมพันธ์กันระหว่ำงหลักกำรกำรแปลภำษำ และกำรถ่ำยทอดโครงสร้ำงทำงควำมรู้สึกของ

ตัวละคร ให้สอดรับกับบริบทสังคมวัฒนธรรมของผู้อ่ำนในประเทศนั้น ๆ องค์ควำมรู้ที่เกิดขึ้นจำกบทควำม

วิจัยเรื่องนี้ สำมำรถน ำมำเป็นกรอบก ำหนด กำรวิเครำะห์มุมมองกำรสร้ำงสรรค์งำนของผู้ประพันธ์เพลง และ 

กำรรับสำรจำกเพลงของแฟนเพลง โดยพิจำรณำจำกกำรเข้ำถึงชุดเนื้อหำในเนื้อเพลงที่ถ่ำยทอดจำกศิลปินมำ

สู่ผู้ฟัง ในขณะเดียวกันสำมำรถวิเครำะห์ร่วมกับกำรออกถึงอำรมณ์ร่วมของแฟนเพลงที่เกิดขึ้นระหว่ำงกำร

น ำเสนอผลงำนเพลงด้วยเช่นกัน (ณัฐนันท์ ติยำนนท์, 2014)  
 

2.7 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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บทที่ 3 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 

 วิทยำนิพนธ์เร่ือง กำรโหยหำอดีตและกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของ    

โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) โดย

สนใจศึกษำปรำกฏกำรณ์กำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วมที่ปรำกฎผ่ำนบทเพลงแนวซินธ์ป๊อปที่ถูก

คัดเลือก โดยเริ่มกระบวนกำรด ำเนินกำรวิจัย จำกกำรศึกษำเนื้อหำ (Narrative Research) ของเพลงซินธ์

ป๊อปไทย จำกกลุ่มตัวอย่ำง ก่อนท ำกำรสัมภำษณ์เชิงลึก  (In-depth interview) กับผู้ประพันธ์เพลง 

ผู้เชี่ยวชำญ และกลุ่มแฟนเพลงที่ชื่นชอบศิลปิน เพื่อวิเครำะห์กลวิธีกำรสร้ำงสรรค์กำรโหยหำอดีต และกำร

ประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้นทั้งในมุมของผู้ประพันธ์เพลง และแฟนเพลง ร่วมกับกำรสังเกตกำรณ์ 

(Participant Observation)   ของผู้วิจัยในงำนดนตรีต่ำง ๆ ที่ศิลปินมีโอกำสท ำกำรแสดงสด เพื่อใช้เป็น

ข้อมูลประกอบในกำรวิเครำะห์สุนทรียศำสตร์ทำงด้ำนอำรมณ์และควำมรู้สึกร่วมที่เกิดขึ้น ในงำนดนตรีนั้น ๆ 

ระหว่ำงศิลปินและแฟนเพลงซึ่งเป็นผูฟ้ัง โดยวิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้ประกอบไปด้วยแหล่งข้อมูลประเภทต่ำง ๆ ที่

ใช้ในกำรศึกษำดังนี้ 

 

3.1 แหล่งข้อมูล 

        แหล่งข้อมูลในวิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ จะประกอบไปด้วยกำรศึกษำค้นคว้ำจำกแหล่งข้อมูลหลักทั้งสิ้น 2 

ส่วน อันได้แก่ 

 

         3.1.3 แหล่งข้อมูลจำกกำรวิจัยเอกสำร  

        ใช้กำรรวบรวมเอกสำรที่เกี่ยวข้องกับปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีต ควำมทรงจ ำร่วม ทั้งในส่วนของ

เอกสำรที่ได้รับค ำอธิบำยจำกมิติในเชิงวิทยำศำสตร์กำรแพทย์ และมุมมองทำงด้ำนนิเทศศำสตร์และกำร

สื่อสำร อันปรำกฏร่วมด้วยในงำนวิจัยอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง  รวมถึงข้อมูลเอกสำรและสื่อออนไลน์เกี่ยวกับ

ประวัติควำมเป็นมำของซินธ์ป๊อปที่มีมำตั้งแต่ดั้งเดิม ทั้งในส่วนของพัฒนำกำรจำกดนตรีตะวันตกซึ่งเป็นจุด

ก ำเนิดของแนวเพลงประเภทนี้ รวมถึงพัฒนำกำรและควำมนิยมที่มีในประเทศไทย โดยข้อมูลที่ศึกษำจะอยู่

ในรูปแบบของเอกสำร งำนวิจัย  และวิดีทัศน์ประกอบกำรสัมภำษณ์ศิลปินรวมถึงผู้ประพันธ์เพลง ใน

ลักษณะสื่อออนไลน์ และบันทึกภำพกำรแสดงสดของศิลปินในวำระเทศกำรงำนดนตรีต่ำง ๆ เพื่อให้เห็น

มุมมองในกำรท ำเพลงและทัศนคติต่อแนวเพลงซินธ์ป๊อปในภำพรวมที่กว้ำงขึ้น นอกจำกนี้ในส่วนของกำร

วิเครำะห์ตัวบทที่ได้จำกบทเพลง จะถูกศึกษำและอ้ำงอิงรูปแบบต้นฉบับ (Original version) ของศิลปินเป็น

หลัก โดยหมำยรวมทั้งในส่วนของแพลตฟอร์มรูปแบบสื่อสตรีมมิ่ง (Streaming) ออนไลน์ทุกช่องทำง 

ประกอบกับกำรศึกษำเพิ่มเติมจำก เว็บไซต์หลักของค่ำยเพลงที่ศิลปินสังกัดอยู่ อันได้แก่ ค่ำยสมอลรูม 

(Smallroom)  ของศิลปิน โพลีแคท และบ๊อกซ์มิวสิค (Boxx music) ของศิลปิน วรันธร เปำนิล  

 

          3.1.2 แหล่งข้อมูลบุคคล  

       ส่วนส ำคัญที่ใช้ประกอบในกำรวิเครำะห์ควำมทรงจ ำร่วมและกำรโหยหำอดีต จ ำเป็นต้องใช้แหล่งข้อมูล

บุคคลที่เกี่ยวข้องกับงำนวิจัย ในรูปแบบของกำรสัมภำษณ์เชิงลึก ( In-dept Interview) โดยจะท ำกำร
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สัมภำษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informant) อันได้แก่ ผู้ที่มีบทบำทในกำรประพันธ์เพลงโดยตรงทั้งจำก 

ศิลปินซึ่งเป็นผู้ขับร้อง  นักดนตรีที่สร้ำงสรรค์ผลงำนเพลงต้นฉบับ และผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีและสังคม

เพื่อเพิ่มเติมมุมมองประเด็นของกำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วมระหว่ำงเพลงที่สัมพันธ์กับกำรด ำเนินไป

ของสังคมตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน นอกจำกนี้ยังเจำะจงสัมภำษณ์จำกกลุ่มผู้รับสำรอันได้แก่ แฟนเพลงที่ติดตำม

ศิลปิน เพื่อสะท้อนประเด็นกำรโหยหำอดีตในมุมมองของแต่ละบุคคล (Self-report) อันเป็นประโยชน์ต่อ

กำรรวบรวมข้อมูลเพื่อวิเครำะห์ร่วมกับเนื้อหำตัวบท โดยผู้วิจัยต้องกำรรวบรวมข้ อมูล วิเครำะห์ และ

น ำเสนอข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ที่ได้เป็น 2 ส่วนหลัก อันได้แก่ ส่วนที่ 1 ในมิติของผู้ส่งสำร ซึ่งเป็นกลุ่ม

ศิลปิน  นักประพันธ์เพลงรวมถึงผู้เชี่ยวชำญ และส่วนที่ 2 ซึ่งเป็นมิติของ ผู้รับสำร อันได้แก่ แฟนเพลงที่

ติดตำมและชื่นชอบผลงำนของศิลปินที่อยู่ ในขอบเขตกำรวิจัย ก่อนน ำข้อมูลที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์ไป

วิเครำะห์จุดร่วมและจุดต่ำงที่เป็นประโยชน์ต่อมุมมองในเร่ืองกำรโหยหำอดีตและสร้ำงสรรค์ควำมทรงจ ำร่วม

ผ่ำนบทเพลงต่อไป 

 

3.2 ประชากรและตัวอย่าง 

 ประชำกรและตัวอย่ำงที่ใช้ในกำรวิจัยนี้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน อันได้แก่ กลุ่มแนวเพลงซินธ์ป๊อปของ

ทั้งสองศิลปิน และ กลุ่มตัวอย่ำงบุคคลที่มีส่วนเก่ียวข้องในกำรประพันธ์เพลง โดยคัดเลือกกลุ่มตัวอย่ำงแบบ

วิธีเจำะจง (Purposive Sampling) ร่วมกับ วิธีกำรสุ่มตัวอย่ำงแบบง่ำย (Simple random sampling) 

เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ เพียงพอต่อกำรวิเครำะห์ผล และครอบคลุมวัตถุประสงค์กำรศึกษำมำกที่สุด อันมี

รำยละเอียดดังนี้ 

 

3.2.1 ประชำกรในส่วนเพลงซินธ์ป๊อป 

           ในส่วนของกำรวิเครำะห์ตัวบทในรูปแบบของเพลง จะท ำกำรคัดเลือกศิลปินไทย ที่ใช้แนวเพลง        

ซินธ์ป๊อปในกำรน ำเสนอเอกลักษณ์เฉพำะตัวของวง ตั้งแต่เริ่มออกผลงำนเพลงแรกจนปัจจุบัน โดยก ำหนด

เกณฑ์อำยุและประสบกำรณ์ในวงกำรอุตสำหกรรมเพลง ของศิลปินที่อยู่ในขอบเขตงำนวิจัย  ไม่ต่ ำกว่ำ 7 ปี                 

(ปีพ.ศ. 2559 ถึง พ.ศ. 2565) ประกอบกับเกณฑ์กำรคัดเลือกเรื่อง ควำมนิยมในกลุ่มของแฟนเพลงที่ชื่นชอบ

ผลงำน โดยวัดได้จำกกำรถูกเสนอชื่อเข้ำชิงหรือได้รับรำงวัล ในงำนประกำศรำงวัลเก่ียวกับอุตสำหกรรมเพลง

ไทยในรำยกำรต่ำง ๆ ไม่น้อยกว่ำ 5 รำงวัล รวมไปถึงผลงำนกำรมีคอนเสิร์ตเดี่ยวเป็นของตนเอง หรือมี

โอกำสในกำรร่วมขึ้นแสดงสดในคอนเสิร์ตต่ำง ๆ ในฐำนะศิลปินรับเชิญ 

 

            3.2.1.1) ตัวอย่ำงในส่วนเพลงซินธ์ป๊อป 

            ผู้วิจัยต้องกำรศึกษำ ศิลปินที่หยิบยกแนวเพลงซินธ์ป๊อปอันได้รับแรงบันดำลใจมำจำกกลิ่นอำยของ

ดนตรีเก่ำในยุค 80s ซึ่งส่งผลให้ผลงำนเพลงที่ผลิตขึ้นจะมีควำมสัมพันธ์กับกำรถ่ำยทอดในมิติของกำรย้อน

อดีตในแง่ใดแง่หนึ่ง โดยเมื่อด ำหนดเกณฑ์กำรคัดเลือกให้ตรงตำมวัตถุประสงค์ ท ำให้ได้ศิลปินซึ่งเป็นตัวแทน

ซึ่งมีคุณสมบัติเหมำะสมกับกำรเป็นตัวแทนที่ใช้ในกำรศึกษำ จ ำนวนทั้งสิ้น 2 ศิลปิน ประกอบไปด้วย  วงโพลี

แคท  (ศิลปินกลุ่ม) และ วรันธร เปำนิล (ศิลปินเดี่ยว) จำกนั้นท ำกำรคัดเลือกผลงำนเพลงทั้งหมดของศิลปิน 

โดยก ำหนดเกณฑ์กำรคัดเลือก จำกผลงำนจ ำนวนเพลงทั้งหมด ที่ถูกแต่งขึ้นเพื่อให้ศิลปินเป็นต้นฉบับในกำร

ขับร้อง ไม่ได้หมำยรวมถึงเพลงอ่ืน ๆ ที่ศิลปินมีส่วนร่วมในกำรโคเวอร์ (Cover) หรือ น ำมำท ำกำรร้องใหม่
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จำกต้นฉบับของศิลปินท่ำนอ่ืน เพื่อศึกษำเจตนำในกำรสร้ำงสรรค์ เนื้อหำที่ปรำกฎผ่ำนเพลงในมุมมองของ

ศิลปินผู้เป็นเจ้ำของบทเพลงเท่ำนั้น ซึ่งเกณฑ์กำรคัดเลือกลักษณะนี้จะท ำให้เห็นภำพรวมของรูปแบบกำร

สื่อสำรชุดเนื้อหำผ่ำนเนื้อเพลงที่ครอบคลุมและชัดเจนมำกที่สุดจำกทุกผลงำนเพลงของศิลปินนั้น ๆ  โดย

ผลงำนเพลงของวิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้ ในขอบเขตกำรศึกษำตัวบท สำมำรถแจกแจงได้ ดังนี้   

 

รำยชื่อเพลงซินธ์ป๊อปจำกศิลปินโพลีแคท จ ำนวน 23 เพลง ได้แก่  

1. ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ    13. ผู้ช่วยที่ดีที่สุด (Your Butler) 

2. ลำ      14. อำวรณ์ (I want You) 

3. เมื่อเธอมำส่ง      15. ดูดี (Pretty…Good) 

4. จะเอำอะไร      16. มำนี่มำ (MANEEMA) 

5. เพื่อนไม่จริง (Forever Mate)    17. มัธยม (M3)   

6. เวลำเธอยิ้ม (You Had Me At Hello)    18. ข่ำวดี (White Wedding)  

7. พบกันใหม่ (So Long)     19.เจ้ำหนู 

8. มันเป็นใคร (Alright)     20. ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก 

9. เป็นเพรำะฝน (Teardrops)    21. กลับกันเถอะ  

10. ภักดี (Faith)      22. คอนเสิร์ต 

11. เพื่อนพระเอก (Goodfella)    23. อีกนิดเดียว (This Close)  

12. ซิ่ง (Friday On The Highway)    

 

 

รำยชื่อเพลงซินธ์ป๊อปจำกศิลปิน วรันธร เปำนิล จ ำนวน 19 เพลง  ได้แก่  

1. เหงำ เหงำ (Insomia)     11. อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat)   

2. Snap      12. สำยตำหลอกกันไม่ได้ (Eyes Don’t Lie)  

3. ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy)   13. เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert) 

4. เก่ียวกันไหม? (You?)     14. กลับก่อนนะ (Goodbye) 

5. ยังรู้สึก (Old Feelings)     15. INK 

6. ควำมลับมีในโลก (Secret)    16. Last Train 

7. ดีใจด้วยนะ (Glad)    17. ชอบอยู่คนเดียว 

8. รอหรือพอ (Stay)     18. โลกที่ยังมีเธออยู่ด้วยกัน 

9. ไม่อยำกเหงำแล้ว (Call Me)     19. คนใหม่เขำดูแลอยู่ 

10. ลบไม่ได้ช่วยให้ลืม (Erase) 

 

3.2.2 ประชำกร 

ในส่วนของกำรสัมภำษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในกำรให้ข้อมูลเรื่องกำรประพันธ์เพลง จะท ำกำร

คัดเลือกจำกผู้ที่มีส่วนร่วมโดยตรงในกำรท ำเพลง อันได้แก่ ผู้ประพันธ์เพลงให้แก่ศิลปิน และ ศิลปิน รวมไป

ถึงผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรี และสังคม เพื่อให้เห็นควำมสัมพันธ์กันของแนวเพลงกับบริบททำงสังคม อัน
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น ำมำสู่กำรวิเครำะห์ร่วมในประเด็นข้ำงต้นได้ นอกจำกนี้ยังศึกษำมุมมองของผู้รับสำรในฐำนะแฟนเพลง ที่มี

ส่วนส ำคัญในกำรวิเครำะห์ปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้น โดยประชำกรบุคคลซึ่ง

เป็นผู้ประพันธ์เพลงและมีชื่อปรำกฎเป็นผู้ที่มีส่วนร่วมหลักในกำรประพันธ์เนื้อร้อง (Lyrics) จำกเพลงของทั้ง 

2 ศิลปิน รวมถึงยังมีประสบกำรณ์เก่ียวข้องในอุตสำหกรรมเพลงไทยในด้ำนใดด้ำนหนึ่ง อำทิ นักร้องน ำ นัก

ดนตรี หรือโปรดิวเซอร์ (Producer) รวมไปถึงผู้ เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีและสังคม ระบุเกณฑ์ให้มี

ประสบกำรณ์ในสำขำอำชีพ ไม่ต่ ำกว่ำ 5 ปี เนื่องจำกในกำรสัมภำษณ์ครั้งนี้ต้องอำศัยทัศนคติและมุมมองใน

กำรท ำเพลงของผู้ประพันธ์โดยตรง ท ำให้จ ำต้องก ำหนดเกณฑ์ของกำรมีประสบกำณ์ในวงกำรเพลงของ

ผู้ประพันธ์ในช่วงเวลำหนึ่ง และยำวนำนมำกพอที่สำมำรถให้แง่มุมหรือควำมคิดเห็นอันเป็นประโยชน์ต่อกำร

สร้ำงสรรค์อุตสำหกรรมเพลงของไทย และในส่วนของประชำกรที่เป็นแฟนเพลงนั้น ผู้วิจัยก ำหนดคุณสมบัติ

อำยุในกำรติดตำมผลงำนและเป็นแฟนเพลงของศิลปินที่อยู่ในขอบเขตกำรวิจัย ไม่ต่ ำกว่ำ 5 ปี ผ่ำนทำงค ำ

บอกเล่ำของผู้สัมภำษณ์และกำรแสดงให้เห็นถึงกำรเป็นแฟนคลับที่ติดตำมในระยะเวลำนำน จำกของสะสม

หรือ สินค้ำจำกกำรวำงขำยของค่ำยศิลปินในโอกำสงำนกำรแสดงต่ำง ๆ หมำยรวมไปถึง กำรมีประสบกำรณ์

ในกำรเป็นส่วนหนึ่งของคอนเสิร์ต กำรแสดงสดของทั้ง 2 ศิลปิน และกำรแสดงออกถึงควำมชื่นชอบใน

ผลงำนศิลปินจำกกำรเคลื่อนไหวในสื่อโซเชียลมิเดีย และ แพลตฟอร์มออนไลน์ 

 

          3.2.2.1) ตัวอย่ำงบุคคลที่มีส่วนร่วมในกำรประพันธ์เพลง 

          ในขั้นตอนนี้จะท ำกำรศึกษำผู้ให้ข้อมูลหลัก ที่มีส่วนร่วมโดยตรงในกำรประพันธ์แนวเพลง   ซินธ์

ป๊อป จ ำนวนทั้งสิ้น 6 ท่ำน โดยใช้วิธีในกำรก ำหนดตัวอย่ำงแบบเจำะจงในส่วนของผู้ประพันธ์เพลงหลัก 

ร่วมกับ วิธีสุ่มตัวอย่ำงแบบง่ำยกับกลุ่มแฟนเพลง เพื่อเป็นข้อมูลร่วมกันในกำรวิเครำะห์กำรโหยหำอดีตและ

ควำมทรงจ ำร่วมต่อไป  โดยในส่วนนี้จะท ำกำรสัมภำษณ์ผู้ที่มีส่วนร่วมโดยตรงในกำรประพันธ์เพลง จำกกำร

คัดเลือกกลุ่มตัวอย่ำงแบบเจำะจง อันประกอบไปด้วยกลุ่มบุคคล 2 กลุ่มย่อย จำก 2 ศิลปิน ดังรำยชื่อ

ต่อไปนี้ 

 

กลุ่มที่ 1   ศึกษำจำกผู้ที่มีรำยชื่อในกำรแต่งค ำร้อง (Lyrics) เพลงของวงโพลีแคท จ ำนวนทั้งสิ้น 3 ท่ำน              

             ได้แก่                   

                   (1)  รัตน จันทร์ประสิทธิ์ : นักประพันธ์เพลง และนักร้องน ำวงโพลีแคท 

                   (2)  เพียว วำตำนำเบะ   : นักประพันธ์เพลง และนักดนตรี (เบส) วงโพลีแคท 

                   (3)  พลำกร กันจินะ      : นักประพันธ์เพลง และนักดนตรี (ซินธิไซเซอร์)  

                                                   วงโพลีแคท 

หมำยเหตุ ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้รับฐำนข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับแรงบันดำลใจ รวมถึงขั้นตอนเบื้องหลังใน   

             กำรประพันธ์เพลงของศิลปินโพลีแคท จำกค่ำยเพลงหลักสมอลล์รูมแทนกำรสัมภำษณ์ 
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 กลุ่มที่ 2  ศึกษำจำกผู้ที่มีรำยชื่อในกำรแต่งค ำร้อง (Lyrics) เพลงของวรันธร เปำนิล รวมถึงศิลปิน     

                        จ ำนวนทั้งสิ้น 2 ท่ำน ได้แก่  

                   (1)  ธำรณ ลิปตพัลลภ    : นักประพันธ์เพลง และนักดนตรีวง Lipta 

                   (2)  ปณิธิ เลิศอุดมธนำ    : นักประพันธ์เพลง และนักร้องน ำวง Fellow Fellow 

         (3)  วรันธร เปำนิล         : ศิลปิน  

หมำยเหตุ ในส่วนของศิลปินท ำกำรเก็บข้อมูลจำกบทสัมภำษณ์ออนไลน์แทนกำรสัมภำษณ์เชิงลึก 

 

3.2.2.2)  ตัวอย่ำงบุคคลที่เป็นผู้เชี่ยวชำญด้ำนดนตรีและสังคม 

 ในขั้นตอนนี้ จะท ำกำรสัมภำษณ์บุคคลที่มีควำมเชี่ยวชำญในด้ำนดนตรีและสังคม เพื่อให้เป็น

มุมมองรวมไปถึงประเด็นภำพรวมอ่ืน ๆ เพิ่มเติม เพื่อเป็นประโยชน์ต่อกำรวิเครำะห์ กำรโหยหำอดีตและ

ควำมทรงจ ำร่วมผ่ำนองค์ประกอบต่ำง ๆ ที่ปรำกฎในเพลงที่ผู้วิจัยสนใจศึกษำ  

 ผศ. ดร. วิชฏำลัมพก์ เหล่ำวำณิช : ประธำนสำขำวิชำดนตรีศึกษำ คณะครุศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

 

3.2.2.3)  ตัวอย่ำงกลุ่มแฟนเพลง 

 

                      ในส่วนนี้ผู้วิจัยจะท ำกำรคัดเลือกแฟนเพลงของศิลปินที่อยู่ในขอบเขตกำรวิ จัย เพื่อใช้

ประกอบกำรวิเครำะห์ให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์วิทยำนิพนธ์ โดยจะท ำกำรศึกษำปรำกฏกำรณ์กำรโหยหำ

อดีตผ่ำนมุมมองของแฟนเพลงซึ่งเป็นผู้ฟังอันน ำไปสู่ข้อสรุปที่สำมำรถเชื่อมโยงถึงกำรสร้ำงสรรค์ควำมทรงจ ำ

ร่วม ผ่ำนกำรคัดเลือกกลุ่มตัวอย่ำงอย่ำงง่ำย ด้วยวิธีสัมภำษณ์แบบเชิงลึก ตำมเกณฑ์กำรคัดเลือกประชำกรที่

กล่ำวไปข้ำงต้น  โดยก ำหนดคุณสมบัติหลักของกลุ่มแฟนเพลงต้องเป็นหนึ่งในสมำชิกที่มีส่วนร่วมในเฟซบุ๊ก

หลักที่เป็นทำงกำร (Facebook Official) ของศิลปินที่อยู่ในขอบเขตกำรวิจัย เนื่องจำกเป็นช่องทำงหลักของ

ศิลปินที่มีกำรแจ้งวันเวลำกำรแสดงคอนเสิร์ตหรือกำรอัพเดท (Update) ผลงำนเพลง ประกอบกับยอด

จ ำนวนผู้ติดตำมในเพจมีจ ำนวนมำกเพียงพอที่น ำไปสู่กำรประเมินได้ว่ำ แฟนเพลงในขอบข่ำยกำรคัดเลือกนี้ 

มีควำมชื่นชอบศิลปินในระดับน่ำเชื่อถือได้ โดยกลุ่มแฟนเพลงที่ถูก ำกำรสุ่มจ ำเป็นต้องได้รับสัญลักษณ์ท็อป

แฟน (Top fans badges) บนแอคเคำท์ เนื่องจำก สัญลักษณ์ท็อปแฟน เป็นตัวบ่งชี้ของควำมชื่นชอบในกำร

ติดตำมศิลปินของแฟนเพลงรูปแบบหนึ่ง ที่ท ำให้เรำทรำบได้ว่ำบุคคลนั้นมีกำรติดตำม แสดงควำมคิดเห็น 

และเคลื่อนไหวในช่องทำงออนไลน์บนเพจ เฟซบุ๊กของศิลปินอย่ำงต่อเนื่อง ท ำให้ผู้วิจัยหยิบยกมำเป็นส่วน

หนึ่งของเกณฑ์ในกำรคัดเลือกตัวอย่ำงในกำรสัมภำษณ์ ซึ่งผู้วิจัยก ำหนดจ ำนวนเป้ำหมำยของบุคคลในกำร

เก็บรวบรวมข้อมูลและสัมภำษณ์ ทั้งสิ้น 20 คน  โดยมีรำยละเอียดกำรคัดเลือก ดังนี้ 

                     (1) ตัวอย่ำงกลุ่ มแฟนเพลงของวงโพลีแคท ต้องเป็นหนึ่ งในสมำชิกกลุ่ มเฟซบุ๊ ก  

“POLYCAT”  ที่มีผู้ติดตำมจ ำนวน 4.7 แสน คน  โดยท ำกำรสุ่มตัวอย่ำงแบบง่ำย (Simple random 

sampling) กับบุคคลที่ได้รับสัญลักษณ์ท็อปแฟน บนบัญชีเฟซบุ๊ก จ ำนวนทั้งสิ้น 10 คน 

                     (2)  คุณสมบัติของแฟนเพลงของวรันธร เปำนิล ต้องเป็นหนึ่งในสมำชิกในกลุ่ม  “Ink 

Waruntorn” ที่มีผู้ติดตำมจ ำนวน 6.8 แสนคน โดยท ำกำรสุ่มตัวอย่ำงแบบง่ำย (Simple random 

sampling) กับบุคคลได้รับสัญลักษณ์ ท็อปแฟน บนบัญชีเฟซบุ๊ก จ ำนวนทั้งสิ้น 10 คน เช่นกัน 
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3.3 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 กำรศึกษำ กำรโหยหำอดีตและประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของโพลีแคท 

และ วรันธร เปำนิล  มีเครื่องมือหลักที่ใช้ในกำรวิจัยจ ำนวนทั้งสิ้น 3 ประเภท ได้แก่  

 

            3.2.1) แบบวิเครำะห์ตัวบท (Textual analysis form) เป็นเครื่องมือที่ใช้วิเครำะห์ และ ตีควำม

เนื้อหำกำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วมที่ปรำกฎในเนื้อเพลง  

            3.2.2) แบบสัมภำษณ์  ( Interview form) ของกลุ่มตัวอย่ำงที่ เป็นผู้ประพันธ์เพลง ศิลปิน , 

ผู้เชี่ยวชำญและแฟนเพลง  โดยก ำหนดแนวในกำรสัมภำษณ์เป็นแบบกึ่งโครงสร้ำง (Semi structure 

Interview)  ซึ่งลักษณะค ำถำม จะมีควำมยืดหยุ่น เปิดโอกำสให้ผู้ถูกสัมภำษณ์แสดงควำมคิดเห็นต่อข้อ

ค ำถำมแบบปลำยเปิด แต่ยังคงตรงตำมกรอบของวัตถุประสงค์กำรวิจัย ซึ่งประเด็นค ำถำม เกี่ยวข้องกับตัว

บทเพลง รวมถึงมุมมองเก่ียวกับ ควำมโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นเมื่อมีส่วนร่วมในเพลงนั้น ๆ โดยท้ำยที่สุดแล้วเมื่อ

น ำไปวิเครำะห์ผลต่อยอด จะเกิดเป็นข้อสรุปที่ได้รับกำรจำกสัมภำษณ์ในมิติของผู้ประพันธ์เพลงซึ่งเป็นผู้ส่ง

สำร และ มิติของแฟนเพลงผู้เป็นผู้รับสำร อันมีประโยชน์ต่อกำรศึกษำจุ ดร่วม หรือ จุดต่ำง ต่อกำร

สร้ำงสรรค์ควำมทรงจ ำร่วมต่อไป   

             3.2.3) กำรสังเกตกำรณ์แบบเปิดเผยและมีส่วนร่วม (Parcipitation Observation) โดยผู้วิจัยจะ

เข้ำร่วมเป็นส่วนหนึ่งของผู้ชมในงำนดนตรีสดที่ศิลปินทั้งสองขึ้นแสดง เพื่อท ำกำรเก็บข้อมูลบรรยำกำศกำร

สื่อสำร บทเพลงที่เกิดร่วมกันระหว่ำง ศิลปิน กับ แฟนเพลง เพื่อใช้เป็นส่วนหนึ่งของข้อมูลในกำรวิเครำะห์

กำรสื่อสำรเนื้อหำตัวบทผ่ำนบทเพลงต่อไป 

 

3.4 การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ  

      ผู้วิจัยทดสอบควำมน่ำเชื่อถือของข้อมูล (Reliability)  จำกกำรเปรียบเทียบเนื้อหำของข้อมูลที่ได้จำก

แหล่งข้อมูลประเภทเดียวกันกับแหล่งข้อมูลประเภทอ่ืน ๆ  และกำรตรวจสอบควำมเที่ยงตรง (validity) 

อำศัยกำรประเมินควำมถูกต้องของข้อมูลจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำ โดยก ำหนดผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีในกำร

ตรวจสอบควำมถูกต้องของข้อมูลด้ำนองค์ประกอบของเพลง ได้แก่ คีตประพันธ์ (Form) จังหวะ (Tempo) 

และ สีสันของเสียง (Tone color) โดยก ำหนดคุณสมบัติพื้นฐำนของผู้ตรวจสอบเนื้อหำ ดังนี้ 

1. ส ำเร็จกำรศึกษำทำงด้ำนดนตรีศึกษำ อำทิ ดุริยำงคศิลป์ ศิลปกรรมศำสตร์ หรือ ครุศำสตร์
สำขำดนตรีศึกษำ เป็นอย่ำงน้อย 2 ปี  

2. มีประสบกำรณ์ในกำรเล่นดนตรีและประกอบวิชำชีพปัจจุบันที่เก่ียวข้องกับกำรประพันธ์เพลง 
 

3.5 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ส ำหรับแหล่งข้อมูลประเภทเอกสำร ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลของเนื้อหำในทำงทฤษฎีของงำนวิจัยที่

เก่ียวข้องกับกำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วม ก่อนน ำไปวิเครำะห์ตัวบทร่วมกันภำยใต้กรอบทฤษฎีของ

หลักกำรประพันธ์เพลงในเนื้อเพลงของทั้ง 2 ศิลปินข้ำงต้น จำกนั้นในส่วนของแหล่งข้อมูลประเภทบุคคลของ

ผู้ประพันธ์เพลง และผู้เชี่ยวชำญ  จะใช้กระบวนกำรคัดเลือกแบบเจำะจง โดยใช้รูปแบบในกำรกำรสัมภำษณ์

เป็นแบบตัวต่อตัว ทำงโทรศัพท์ หรือผ่ำนช่องทำงออนไลน์อ่ืน ๆ ตำมควำมสะดวกของผู้ให้สัมภำษณ์  
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           ส่วนแหล่งข้อมูลบุคคลที่เป็นแฟนเพลง ใช้วิธีกำรคัดเลือกแบบสุ่มอย่ำงง่ำย จำกตัวแทนบุคคลที่อยู่

ในกลุ่มเพจเฟซบุ๊กทำงกำร (Facebook official) ที่ผู้วิจัยต้องกำรศึกษำ และเนื่องจำกกลุ่มตัวอย่ำงบำงท่ำน

อำศัยอยู่ต่ำงจังหวัดนอกเขตกรุงเทพมหำนคร  ท ำให้รูปแบบกำรสัมภำษณ์แบบเชิงลึก มีทั้งเป็นแบบตัวต่อตัว 

และผ่ำนช่องทำงออนไลน์เช่นเดียวกัน  โดยยึดวันเวลำนัดหมำย และสถำนที่ ตำมก ำหนดกำรที่ผู้วิจัยและผู้

ถูกสัมภำษณ์สะดวกตรงกัน โดยขณะสัมภำษณ์ มีกำรเก็บข้อมูลด้วยวิธีจดบันทึกเป็นลำยลักษณ์อักษรร่วมกับ

กำรบันทึกเสียงหลังขออนุญำตผู้ให้สัมภำษณ์ เพื่อใช้เป็นแหล่งข้อมูลส ำคัญในกำรวิเครำะห์ผลร่วมกับ

แหล่งข้อมูลประเภทเอกสำรต่อไป 

 

3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 กำรวิเครำะห์ข้อมูล อยู่ในกรอบทฤษฎีของปรำกฎกำรณ์โหยหำอดีต และ ควำมทรงจ ำร่วมที่

ปรำกฎในองค์ประกอบของเพลงที่ผู้วิจัยคัดเลือกใช้ ประกอบกับกำรให้ข้อมูลที่มีต่อเพลงของผู้ตอบ

แบบสอบถำมออนไลน์ที่ได้รับสัญลักษณ์ท็อปแฟน (Top fans badges) และสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลง 

ซึ่งข้อมูลที่ได้จะน ำไปวิเครำะห์ประกอบร่วมกับเอกสำร สื่อสิ่งพิมพ์ และงำนวิจัยที่เก่ียวข้อง 

  

3.7 การน าเสนอข้อมูล 

 ผู้วิจัยใช้กำรรรวบรวมข้อมูลแหล่งวิจัยประเภทงำนเอกสำร ประกอบกับกำรวิเครำะห์ตัวบทจำก

เพลงของศิลปินที่ได้คัดเลือก โดยพิจำรณำร่วมกันกับแหล่งข้อมูลประเภทบุคคลที่ได้จำกกระบวนกำรกำร

สัมภำษณ์ผู้ที่เก่ียวข้องกับกำรสร้ำงสรรค์เพลงและแฟนเพลง จำกนั้นน ำเสนอข้อมูลในลักษณะกำรพรรณนำ

เชิงวิเครำะห์ (Analysis Descriptive) โดยสำมำรถแบ่งกำรอภิปรำยและน ำเสนอข้อมูลของกำรศึกษำให้

สอดคล้องตำมวัตถุประสงค์ ได้เป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

 

กำรวิเครำะห์กลวิธีกำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีตจำกเพลงของวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล  

ข้อมูลในส่วนนี้มำจำกกระบวนกำรศึกษำข้อมูลจำกแหล่งวิจัยเอกสำร รวมถึงงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง  ภำยใต้

กรอบทฤษฎีกำรโหยหำอดีต ร่วมกับกำรวิเครำะห์ตัวบท ในเพลงของศิลปินที่สนใจศึกษำ จำกนั้นท ำกำร

สัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ประพันธ์เพลง และ แฟนเพลง เพื่อน ำมำวิเครำะห์จุดร่วมของกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น

ระหว่ำงกัน  ก่อนสรุปผลและเสนอแนะแบบแผนในกำรสร้ำงสรรค์ในแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่เป็นเอกลักษณ์ 

ของศิลปินที่อยู่ในขอบเขตของกำรวิจัย  

 

กำรวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมจำกเพลงของวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 

ข้อมูลในส่วนนี้ ได้จำกกระบวนกำรศึกษำข้อมูลจำกแหล่งวิจัยเอกสำร รวมถึงงำนวิจัยที่เก่ียวข้อง ภำยใต้แนว

ติดควำมทรงจ ำร่วม ซึ่งพิจำรณำร่วมกันกับกำรวิเครำะห์ตัวบทสื่อบันทึกกำรแสดงสดคอนเสิร์ตใหญ่ของโพลี

แคท และวรันธร เปำนิล  ร่วมด้วยกำรสัมภำษณ์แฟนเพลงที่มีประสบกำรณ์ร่วมในคอนเสิร์ต เพื่อสังเครำะห์

ปัจจัยที่มีผลต่อกลวิธีในกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่เกิดขึ้น โดยท้ำยที่สุดจะ

น ำเสนอในรูปแบบของแผนผังควำมสัมพันธ์ที่ได้มำจำกกำรรวบรวมข้อมูลในปรำกฏกำรณ์ที่เกิดขึ้น เพื่อ

เชื่อมโยงควำมทรงจ ำร่วมในมิติของสังคมต่อไป 
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3.8 แผนผังกระบวนการเก็บรวบรวม วิเคราะห์ผล และน าเสนอข้อมูล 
 
 วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพื่อศึกษำกลวิธีกำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีตในเพลงของวงโพลีแคท  

                         และ วรันธร เปำนิล 

                          กระบวนกำร               ผลลัพธ์ 

        

 

 

 

 

 

 

 

                           กระบวนกำร     

 

              

 

 

 

 

 

                          กระบวนกำร               ผลลัพธ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขั้นตอนที่ 1 รวบรวมแหล่งข้อมูลเอกสำร รวมถึง

งำนวิจยัที่เก่ียวข้อง ภำยใต้กรอบทฤษฎีของกำร

โหยหำอดีต  

 

ควำมเป็นมำ และพฒันำกำรเล่ำเร่ืองของกำร

โหยหำอดีตในอุตสำหกรรมเพลงที่ผ่ำนมำ 

ขั้นตอนที่ 2 วิเครำะห์ตัวบทเกี่ยวกับองค์ประกอบ

ของเพลง ในมิติของกำรโหยหำอดีต จำกเพลงของ

วงโพลีแคท และ วรันธร เปำนลิ 

 

ขั้นตอนที่  4 รวบรวมและอภิปรำยข้อมูล เพื่ อ

น ำไปสู่ข้อสรุปของกำรสร้ำงสรรค์กลวิธีกำรน ำเสนอ

กำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง 

ชุดเนื้อหำของกำรเล่ำเร่ืองกำรโหยหำอดีต 

ผ่ำนเพลงซินธป์๊อป 

กลวิธีกำรน ำเสนอ กำรโหยหำอดีตจำกเพลง

ซินธ์ป๊อปของโพลีแคท และ วรนัธร เปำนลิ 

ขั้นตอนที่ 3 ออกแบบและตรวจสอบแบบสัมภำษณ์

มุมมองในกำรสร้ำงสรรค์เพลงจำกศิลปิน, ผูป้ระพันธ์

เพลง และ กำรรับรู้ชุดเนื้อหำจำกแฟนเพลง 

 

 

    แบบสัมภำษณ์ศิลปิน และ ผู้ประพันธ์เพลง 

แบบสัมภำษณ์แฟนเพลง 
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วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เพื่อวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในเพลงวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล   

 

                             กระบวนกำร                                    ผลลัพธ์ 

 

 

 

                             

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ควำมเป็นมำของแนวคิดควำมทรงจ ำร่วมใน

มิติของเพลง รวมไปถึงผลกระทบของควำม

ทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้นในระดบัสังคม 

ขั้นตอนที่ 1 รวบรวมแหล่งข้อมูลเอกสำร รวมถึง

งำนวิจัยที่เก่ียวข้อง ภำยใต้กรอบแนวคิดควำมทรง

จ ำร่วม 

ขั้นตอนที่ 2 ออกแบบและตรวจสอบแบบสัมภำษณ์

เพ ล งผู้ ป ระพั น ธ์ เพ ล ง  แล ะ  แฟ น เพ ล งที่ มี

ประสบกำรณ์ร่วมจริงในคอนเสิร์ต 

 

ขั้นตอนที่  3 รวบรวมและอภิปรำยข้อมูล เพื่ อ

น ำไปสู่ข้อสรุปกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม

ผ่ำนเพลง 

    แบบสัมภำษณ์ศิลปิน และ ผู้ประพันธ์เพลง 

แบบสัมภำษณ์แฟนเพลง 

แบบเสนอแนะกลวิธีในกำรประกอบสร้ำงควำม

ทรงจ ำร่วมผำ่นเพลงซนิธป์๊อปของโพลีแคท 

และ วรันธร เปำนิล 

ขั้ น ต อ น ที่  2 วิ เค ร ำ ะ ห์ ตั ว บ ท ด้ ว ย ท ฤ ษ ฎี

องค์ประกอบของกำรเล่ำเรื่องกำรเล่ำเรื่อง ในสื่อ

บั นทึ กกำรแสดงสดคอน เสิ ร์ต ของโพลี แคท                          

และวรันธร เปำนิล  

 

ชุดเนื้อหำของกำรเล่ำเร่ืองควำมทรงจ ำร่วม 

ผ่ำนเพลงซินธป์๊อป 
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บทที่ 4 

ผลกำรวิจัย 

  

วิทยำนิพนธ์ เรื่อง “กำรโหยหำอดีตและกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลง                              

ซินธ์ป๊อปของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล”  เป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) ประกอบ

ไปด้วย กำรวิจัยจำกแหล่งข้อมูลประเภทเอกสำร ได้แก่ บทเพลงของศิลปินโพลีแคท และวรันธร เปำนิล จำก

แพลตฟอร์มออนไลน์ เอกสำรเกี่ยวกับแรงบันดำลใจในกำรท ำเพลง (Diary of ink) ในอัลบั้ม INK ของศิลปิน 

วรันธร เปำนิล เอกสำรบทสัมภำษณ์ในกำรประพันธ์เพลงจำกฐำนข้อมูลของค่ำยเพลง สมอลล์รูม (Small 

room)  บทสัมภำษณ์ออนไลน์เกี่ยวกับมุมมองกำรประพันธ์เพลงของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 

รวมถึงบันทึกกำรแสดงสด Polycat I WANT YOU concert ของศิลปินโพลีแคท และ บันทึกกำรแสดงสด 

INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ คอนเสิร์ต ของศิลปินวรันธร เปำนิล ร่วมด้วย 

นอกจำกนั้นได้มีกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ประพันธ์เพลง และ กลุ่มแฟนเพลงที่ได้รับสัญลักษณ์ ท็

อปแฟน (Top fans) จำกช่องทำงเฟซบุ๊กของ โพลีแคท จ ำนวน 10 คน และ วรันธร เปำนิล จ ำนวน 10 คน 

พร้อมทั้งสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีและสังคมศึกษำ จ ำนวน 1 คน เพื่อให้ข้อมูล

ประกอบกำรวิเครำะห์และอภิปรำยผล ควำมส ำคัญของแนวเพลงซินธ์ป๊อป ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของอุตสำหกรรม

เพลงไทยในมิติของวิชำกำรและสังคม  

โดยทั้งนี้ ผู้วิจัยได้เข้ำร่วมเป็นผู้สังเกตกำรณ์ จำกกำรเป็นส่วนหนึ่งของผู้เข้ำชมคอนเสิร์ต ศิลปินโพลี

แคทในงำน ‘ครบรอบ 3 ปี ห้ำงสรรพสินค้ำสำมย่ำนมิตรทำวน์ THE MITR – CHINE with POLYCAT’ และ 

‘FWD Music Live Fest with POLYCAT สยำมสแควร์’ และศิลปินวรันธร เปำนิล ในงำน ‘#อ้ิงค์ซี่ขยี้ใจ

เซอร์ไพรส์ที่สยำม ณ ลำนอัฒจันทร์ สยำมสแควร์วัน’ และ ‘THE NEST chula – samyan  mini concert 

by INK WARUNTORN’ เพื่อน ำมำเป็นส่วนหนึ่งของข้อมูลประกอบกำรวิเครำะห์ผลในกระบวนกำรสื่อสำร

ระหว่ำงศิลปินและแฟนเพลงร่วมด้วย 

หลังกระบวนกำรเก็บข้อมูลทั้งหมด สำมำรถแบ่งหมวดหมู่ของประเด็นในกำรวิเครำะห์กำรโหยหำ

อดีต และ ประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ได้

ดังนี้ 

 ส่วนที่ 1 กำรโหยหำอดีตในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ที่ได้จำก

กำรวิเครำะห์องค์ประกอบเนื้อเพลง 

 ส่วนที่ 2 กำรโหยหำอดีตในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ที่ได้จำก

กำรวิเครำะห์องค์ประกอบของ คีตประพันธ์ (Form) จังหวะ (Tempo) และ สีสันของเสียง (Tone color) 

ส่วนที่ 3 กำรโหยหำอดีตในมิติของกำรเชื่อมโยงควำมเป็น 80s ผ่ำนเพลงซินธ์ป๊อปศิลปินโพลีแคท 

และ วรันธร เปำนิล ที่ได้จำกกำรวิเครำะห์องค์ประกอบเนื้อเพลง 

 ส่วนที่ 4 กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ของศิลปินโพลีแคท และ                    

วรันธร เปำนิล 
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4.1 ส่วนที่ 1 กำรโหยหำอดีตในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ที่ได้

จำกกำรวิเครำะห์องค์ประกอบเนื้อเพลง 
 

จำกแนวคิดส ำคัญ ที่ กล่ ำวว่ ำ กำรโหยหำอดีตที่ สั มพั นธ์กั บ  “ควำมจ ำ อัตชี วประวัติ ” 

(Autobiographical Memory) (Conway, 2000) ซึ่งสร้ำงขึ้นจำกประสบกำรณ์ส่วนตัว  โดยเชื่อมโยงกับ

เวลำ สถำนที่ของเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นในอดีต และถูกบันทึกเอำไว้ ในควำมทรงจ ำส่วนบุคคลที่แตกต่ำงกัน

ออกไป  ร่วมกับกำรทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีต เกิดเป็นกรอบแนวคิดส ำคัญ

ที่ผู้วิจัยน ำมำปรับใช้ใน กำรวิเครำะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหำ (Textual Analysis) ในเพลงซินธ์ป๊อปของศิลปินโพลี

แคท และ วรันธร เปำนิล ส่วนขององค์ประกอบเนื้อเพลง โดยสำมำรถสรุปประเด็นที่เก่ียวข้องกับกำรโหยหำ

อดีตได้ 3 กลุ่มดังนี้ 

 

กลุ่มที่ 1 กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) 
          กำรโหยหำอดีตนั้น เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึกที่เกิดขึ้นหลังจำกได้ฟังเพลงเป็นหลัก อำทิ 

ควำมรู้สึกเศร้ำใจ, ควำมรู้สึกมีควำมสุข, ควำมรู้สึกเสียใจ, ควำมรู้สึกสงสัย หรือ ควำมรู้สึกเป็นที่รัก ในส่วน

ของอำรมณ์ที่เกิดขึ้น อำทิ อำรมณ์โกรธ, อำรมณ์หงุดหงิดใจ, อำรมณ์ดี เป็นต้น 

 

กลุ่มที่ 2 กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships) 

กำรโหยหำอดีตนั้น เกี่ยวข้องกับสถำนะควำมสัมพันธ์ระหว่ำงบุคคล หรือ กลุ่มบุคคลเป็นหลัก อำทิ คน

รัก, เพื่อน, เพื่อนสนิท, คนในครอบครัว, แฟน, แฟนเก่ำ, พี่น้อง เป็นต้น  

 

กลุ่มที่ 3 กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนกำรณ์ (Situation) 
กำรโหยหำอดีตนั้น เกี่ยวข้องกับสถำนกำรณ์บำงอย่ำง ที่กระตุ้นให้ผู้ฟังมีประสบกำรณ์บำงประกำร

เชื่อมโยงกับที่แห่งนั้น ซึ่งหมำยรวมถึงองค์ประกอบเสริมของกลุ่มสถำนกำรณ์ อันได้แก่ เวลำ (Time), 

สถำนที่ (Place and space) และ บรรยำกำศ (Atmosphere)  ที่ประกอบกันเกิดเป็นสถำนกำรณ์ที่

เฉพำะเจำะจง โดยไม่ได้เป็นไปตำมปกติของชีวิตประจ ำวันทั่วไป และส่งผลให้เกิดกำรหวนคิดถึงช่วงเวลำใน

อดีตที่ผ่ำนมำแล้ว   

 

เมื่อน ำกรอบของแนวคิดกำรเกิดปรำกฏกำรณ์กำรโหยหำอดีตข้ำงต้น  ไปวิเครำะห์กำรรับรู้ผ่ำนเพลง

ของผู้ฟังจำกองค์ประกอบเนื้อเพลง  ร่วมกับกลวิธีทำงวรรณศิลป์ และ หลักกำรของท ำเนียบภำษำสำมำรถ

อธิบำยผลกำรศึกษำ โดยแบ่งตำมเกณฑ์ตำมแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลง  ออกเป็น 2 ประเภท  ดังนี้ 

ส่วนที่ 1.1 ผลกำรศึกษำกำรโหยหำอดีตในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของศิลปิน โพลีแคท 

 

ประเภทที่ 1 เพลงที่ได้แรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวของศิลปิน และ ผู้ประพันธ์เพลง 

 

 จำกกำรศึกษำจ ำนวนเพลงทั้งหมดของโพลีแคท ร่วมกับฐำนข้อมูลเชิงลึกที่ได้รับจำกค่ำยสมอลล์รูม 

(Small room) และบทสัมภำษณ์เบื้องหลังในกำรประพันธ์เพลงของโพลีแคทจำกฐำนข้อมูลออนไลน์ พบว่ำ
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มีเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดำลใจในมำจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวของตนเองจ ำนวนทั้งสิ้น 6 เพลง โดยมี

รำยละเอียด ดังนี้ 

 

1.1.1) เพลง เมื่อเธอมำส่ง  

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ในชีวิตจริงของ นะ โพลีแคท ในช่วงเหตุกำรณ์ที่มีคน

เดินมำส่ง โดย นะ มองว่ำ ถึงแม้จะเป็นพฤติกรรมที่เกิดขึ้นได้ทั่วไป แต่ในมุมของผู้รับจะรู้สึกอบอุ่นที่มีคน

รู้สึกห่วงใย ไม่ว่ำจะด้วยสถำนะไหนก็ตำม เพลงนี้จึงเล่ำเรื่องรำวถึง ควำมดีใจที่ได้มีโอกำสใช้เวลำกับคนที่

แอบชอบ จำกกำรที่เขำเดินมำส่งที่บ้ำน จึงคิดที่จะรวบรวมควำมกล้ำเพื่อบอกควำมในใจกับคนที่ชอบออกไป 

แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น

จำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เพลง เมื่อเธอได้มำส่ง เป็นเพลงจังหวะเร็ว ที่มีกำรบอกเล่ำเหตุกำรณ์ส ำคัญที่อีกฝ่ำยตั้งใจ “มำส่ง” 

ก่อนจะแยกย้ำยกันไป ดังนั้นจึงปรำกฏใช้ค ำส ำคัญที่บ่งบอกเวลำ   เพื่อสื่อสำรใจควำมหลักของเพลงที่

เก่ียวข้องกับกำรพรรณนำถึงควำมรู้สึกในใจ เมื่อมีโอกำสได้ใช้ร่วมกับคนที่แอบรัก สังเกตได้จำกประโยคที่ว่ำ  

 

“เมื่อนำฬิกำกับระยะทำง ถูกสัง่ให้มันท ำงำนเหมือนกัน” 

“นำทีที่มันเร่ิมนับถอยหลัง จะเกิดอะไร เมื่อเธอได้ส่งมำ” 

“ก่อนที่ก ำลังจะสุดหนทำง ก่อนหมดเวลำที่ฉันเฝ้ำรอ” 

 

ในเนื้อเพลงยังปรำกฏ ถ้อยค ำที่สื่อถึงอำรมณ์และควำมรู้สึกท่วมท้นของควำมรัก ที่มีต่ออีกฝ่ำย จำกกำร

เลือกใช้ค ำว่ำ “อยำก” โดยเสริมน้ ำหนักของควำมปรำรถนำของผู้พูดให้ชัดเจนมำกข้ึน ด้วยกำรเลือกลงท้ำย

ประโยคด้วยค ำว่ำ “เหลือเกิน” ดังประโยคที่ว่ำ  “อยำกหยุดเวลำที่เดินด้วยกัน เหลือเกิน” และ “อยำก

บอกว่ำรู้สึกดีดี เหลือเกิน” ถ้อยค ำส ำคัญเหล่ำนี้เสริมอำรมณ์ให้ผู้ฟังเข้ำใจถึงควำมต้องกำรในส่วนลึกของ

ที่ตั้งอัดอ้ันปิดบังควำมรู้สึกแอบชอบที่ไม่ยังกล้ำพุดออกไป 

นอกจำกนี้มีกำรใช้กลวิธีค ำถำมเชิงวำทศิลป์ เพื่อย้ ำประโยคค ำถำมที่ไม่ต้องกำรค ำตอบ ให้ผู้ฟังรู้สึกร่วม

ไปกับกำรเห็นภำพเหตุกำรณ์ที่พรรณนำในเพลง ได้เด่นชัดขึ้น จำกประโยคที่ว่ำ 

“นำทีที่มนัเร่ิมนับถอยหลัง จะเกิดอะไร ?  เมื่อเธอได้ส่งมำ” 

“จะจบยังไง ? ถ้ำเธอไม่มำสง่” 

“โชคดีแค่ไหน ? เมื่อเธอได้มำสง่” 

 

 ในเพลงยังปรำกฏกำรใช้กลวิธีทำงวรรณศิลป์เรื่อง ถ้อยค ำนัยผกผัน “บอกลำด้วยรอยยิ้ม” ใน

ประโยคที่ว่ำ “ถ้ำเธอบอกลำด้วยรอยยิ้มแทน เมื่อไหร่ก็ตำมก็จะเฝ้ำรอ” เป็นกำรเลือกใช้ค ำที่ให้อำรมณ์ที่

ย้อนแย้งมำใช้คู่กัน เพื่อเสริมให้ผู้ฟังเห็นภำพของเหตุกำรณ์ที่ผู้พูดต้องกำรจะสื่อชัดเจนขึ้น กล่ำวคือ กำรบอก

ลำนั้นให้อำรมณ์เศร้ำ แต่กำรยิ้มแย้มแทนอำรมณ์เชิงบวก ควำมหมำยโดยรวมของประโยคที่ว่ำ บอกลำด้วย

รอยยิ้ม จึงเป็นนัยยะของอีกฝ่ำยที่แม้ว่ำจะต้องบอกลำกัน แต่รอยยิ้มที่มีให้ สื่อถึงกำรเปิดโอกำสให้ผู้พูด ได้

กลับมำเจอกันเพื่อสำนสัมพันธ์กันต่อไปในครั้งหน้ำ 
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เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยงตนเองกับ

เพลง เมื่อเธอได้มำส่ง ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“ถ้ำเธอบอกลำด้วยรอยยิ้มแทน เมื่อไหร่ก็ตำมก็จะเฝ้ำรอเมื่อนำฬิกำยังคงหมุนต่อ โชคดี แค่ไหน เมื่อเธอมำ

ส่ง"  จำกท่อนนี้ท ำให้เรำคิดถึงคนรักค่ะ ทุกวันนี้ก็ฟังอยู่นะ ฟังแล้วคิดถึงภำพวันที่เขำมำส่งกลับบ้ำน นึกถึงกี่

ทีก็รู้สึกดีค่ะ อินมำก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

จินตภำพที่เกิดจำกถ้อยค ำของเพลงที่วำ่ “บอกลำด้วยรอยยิ้ม” ท ำให้ผู้ฟังเห็นภำพของเร่ืองรำวใน

เพลงชัดเจนขึ้น ซึง่สำมำรถเชื่อมโยงกับประสบกำรณ์ที่มีร่วมกันระหว่ำงตนเองและคนรักในเพลงได้ 

 

1.1.2) เพลง จะเอำอะไร 

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจมำจำก ประสบกำรณ์ควำมรักส่วนตัวของสมำชิกในวงโพลีแคท ซึ่งเล่ำผ่ำน

เพลงให้เห็นถึง กำรตัดพ้อควำมรักในควำมสัมพันธ์ที่ก ำลังจะจบลง  ด้วยกำรแสดงออกถึงควำมรักที่ทุ่มเททั้ง

ใจ แต่สุดท้ำยคนที่รักก็มำทิ้ง จำกไปจนไม่เหลืออะไรเลย เพลงนี้จึงเรียกได้ว่ำเป็นเพลงอกหักที่คร่ ำครวญ

เสียใจฟูมฟำย แต่ถำมกลับไปเชิงประชดประชันจำกคนที่ทุ่มเทควำมรักไปทั้งใจ แต่สุดท้ำยกลับถูกคนที่รักทิ้ง

ไปอย่ำงไม่ไยดี แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำ

อดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เมื่อวิเครำะห์ในเชิงเนื้อหำ จะเห็นได้ว่ำ เพลงนี้ใช้หลักค ำถำมเชิงวำทศิลป์ตั้งชื่อเพลง เพื่อสื่อถึงกำร

ตัดพ้อในควำมสัมพันธ์ที่ก ำลังจะจบลง สังเกตจำกประโยคที่ว่ำ “อยำกจะถำมไปว่ำเธอ จะเอำอะไรไปอีก ? 

ยังคิดว่ำเหลือเท่ำไหร่ ?” แทนกำรถำมตัดพ้อในสถำนกำรณ์ที่อีกฝ่ำยก ำลังจะจำกไป พร้อม ๆ กับกำรละทิ้ง

ควำมทรงจ ำ ดี ๆ ที่เคยมีร่วมกันไปอย่ำงไม่ใยดี  ในเนื้อเพลงจึงปรำกฏค ำที่สื่อถึงอำรมณ์เศร้ำ เสียใจ รวมถึง

อำกำร “ไม่เผื่อใจ” หรือ  กำรไม่คำดฝันว่ำควำมสัมพันธ์ที่เคยมีในวันที่ดี จะต้องจบลงอย่ำงฉับพลันเช่นนี้ 

โดยสำมำรถแสดงเนื้อควำมจำกที่กล่ำวมำ ดังประโยคที่ว่ำ “เหยียบเต็มร้อย ไม่คิดจะเตรียมตัวเสียใจ” 

สังเกตจำกกำรใช้ควำมหมำยบ่งชี้เป็นนัยของค ำว่ำ “เหยียบเต็มร้อย” สะท้อนให้เห็นควำมตั้งใจของผู้พูดใน

กำรพยำยำมรักษำควำมสัมพันธ์รักที่เกิดขึ้นอย่ำงเต็มที่มำเสมอ ประกอบกับประโยคถัดไปที่กล่ำวว่ำ “อย่ำง

กะทันหัน เธอบอกลำฉัน” แสดงให้เห็นชัดว่ำสถำนกำรณ์กำรบอกลำที่เกิดขึ้นนี้ ไม่ได้มีสัญญำณสั่นคลอนใน

ควำมสัมพันธ์มำก่อน  วิธีในกำรน ำเสนอเนื้อหำของเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นอย่ำงเป็นล ำดับเร่ืองรำว  จะช่วยเสริม

ให้ผู้ฟังเข้ำใจถึงควำมรู้สึกผิดหวังในควำมรักของผู้พูดได้มำกข้ึน  

นอกจำกนี้ในเนื้อเพลง ยังปรำกฏกำรเล่นค ำในประโยคที่ว่ำ “ดับควำมฝัน ปลุกฉันให้มำเจอ” โดย

สังเกตจำกกำรใช้ค ำว่ำ “ดับ” และ “ปลุก” ที่สื่อควำมหมำยไปในทิศทำงเดียวกัน เพื่อเสริมให้อำรมณ์ของ

เพลงมีน้ ำหนักของควำมเสียใจมำกขึ้น ซึ่งเห็นได้ในช่วงท้ำยของเพลงที่แสดงให้เห็นอำรมณ์เสียใจของผู้พูดถึง

ขีดสุด จำกประโยคที่ว่ำ “เก็บคืนทุก ๆ อย่ำงแล้วก็เดินจำกไป มันทนแทบไม่ไหว เธอรู้ไหม ” 

โดยในภำพรวมของเพลง มีกำรใช้ถ้อยค ำเพื่อบ่งชี้ถึง กำรร ำลึกย้อนเวลำไปในช่วงอดีตในครั้งที่

ควำมสัมพันธ์ยังดีอยู่ สังเกตจำกกำรใช้ค ำว่ำ “เคย” จำกประโยคที่ว่ำ “อะไรเคยให้ไว้ เธอขอคืนได้ไหม” 
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และ “รักที่มีให้กัน ในวันที่เคยหวำน” เพื่อสื่อถึงควำมรู้สึกคร่ ำครวญของผู้พูดที่ยังคิดถึงช่วงเวลำที่มีควำมสุข

ในอดีต แม้รู้ว่ำไม่สำมำรถย้อนคืนวันเวลำดีที่เหล่ำนั้นกลับมำได้แล้วก็ตำม 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยงตนเองกับ

เพลง จะเอำอะไร ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)               

ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงจะเอำอะไรคือเพลงที่ชอบในอัลบั้มแรก ฟังแล้วท ำให้เรำคิดถึงควำมรู้สึกตัดพ้อตำมเพลงใน

ควำมสัมพันธ์ทุกรูปแบบที่ตัวเองเจอมำ ไม่ว่ำใครจะต้องกำรอะไรจำกเรำ เรำก้ทุ่มเททั้งใจให้ไปหมดแล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

“เพลงนี้ท ำให้เรำนึกย้อนไปถึงช่วงเวลำที่เลิกกับคนรักเก่ำค่ะ ของที่เขำอยำกได้คืนทุกอย่ำงไม่มีเหลือแล้ว แม้

กระทั้งหัวใจ จะเอาอะไรไปอีก ยังคิดว่าเหลือเท่าไหร่ ในโลกของฉันทั้งใบ หมดตัวไม่เหลือแม้ใจ จะเอาอะไร” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้เนื้อหำเศร้ำนะคะ แต่เป็นเพลงที่เรำมีควำมสุขตอนได้ฟังค่ะ เรำจดจ ำมันได้พรำะเป็นเพลงแรกที่ท ำ

ให้รู้จักกับโพลีแคท เวลำฟังก็จะคิดถึงช่วงเวลำนั้น มีค่ำกับจิตใจมำก ๆ มำก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

ถ้อยค ำที่ปรำกฏในเพลงค ำว่ำ “ทุ่มเท” และ  “หมดตัว” จำกประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำง

มำข้ำงต้น แสดงให้เห็นถึงควำมพยำยำมอย่ำงสุดตัว สุดควำมสำมำรถ และเป็นค ำที่สร้ำงจินตภำพให้เพลง

เข้ำถึงอำรมณ์ของคนที่เทใจให้รักเต็มร้อยแต่กลับผิดหวังเพรำะอีกฝ่ำยมำจำกไปได้เป็นอย่ำงดี สิ่งนี้เป็นส่วน

หนึ่ง ที่ท ำให้ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยงปควำมทรงจ ำที่เคยมีกับคนที่รัก กับอำรมณ์เสียใจที่เคยเกิดข้ึนจำกเพลงได้ 

 

1.1.3) เพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate) 

 

เพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้น จำกเรื่องรำวชีวิตในรั้วมหำวิทยำลัยของ นะ โพลีแคท ที่มีกำรท ำกิจกรรมจับ

บัดดี้ (Buddy) ในห้องเรียน ด้วยควำมที่เพื่อนบัดดี้ของนะ เป็นผู้หญิง  จึงมีกำรถำมไถ่พูดคุยกันด้วยควำม

เป็นห่วงเรื่องกำรกลับบ้ำนคนเดียวในตอนกลำงคืน ท ำให้เพื่อนในห้องพำกันหยอกล้อว่ำ “แบบนี้มันเพื่อนไม่

จริงนี่หว่ำ” และกลำยมำเป็นจุดเริ่มต้นของเพลง เพื่อนไม่จริง ที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกในปัจจุบัน แรง

บันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำก

อำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate) เป็นเพลงจังหวะเร็ว สนุกสนำน แต่เนื้อหำของเพลงมุ่ง

น ำเสนอประเด็น “กำรแอบรักเพื่อน” ที่ต้องจ ำใจเก็บควำมลับนั้นเอำไว้ ไม่กล้ำเอ่ยออกไปเพรำะกลัวจะถูก

ปฏิเสธ และตัดขำดควำมสัมพันธ์แบบเพื่อนในที่สุด  จึงสังเกตได้ว่ำในเนื้อเพลง จะปรำกฏค ำส ำคัญที่สื่อถึง

กำรพยำยำมปิดซ่อนควำมรู้สึกที่แท้จริงในใจของผู้พูดเอำไว้ อำทิ “เก็บควำมลับ”, “ไม่เสี่ยง”, “ไม่คุ้ม” หรือ 

“ไว้ใจ” เป็นต้น โดยเพลงมีกำรเลือกใช้ค ำเพื่อสื่อถึงอิริยำบถของสถำนกำรณ์แอบรัก ที่ท ำให้ผู้ฟังเห็นภำพ 

และคิดตำมจริงได้ ซึ่งผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “ชอบมอง”  และ “ชอบฟัง”  จำกประโยคที่ว่ำ 
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“ชอบมองสำยตำเธอตอนไม่รู้  ว่ำตัวฉันชอบมองมันมำกเท่ำไร” 

“ชอบฟังเสียงในตอนที่เธอใช้ บอกกับฉันว่ำฉันเปน็เพื่อนเธอคนนึง” 

 

 นอกจำกนี้ ในบทเพลง มีกำรใช้กลวิธีค ำปริทรรศน์ เพื่อสื่อถึงกลุ่มประโยคที่เป็นจริง แต่ควำมหมำย

โดยรวมน ำไปสู่ควำมขัดแข้งในตัวเอง ซึ่งสังเกตได้จำกประโยคที่กล่ำวว่ำ “อยำกเป็นคนส ำคัญ แค่เพื่อนแล้ว

กัน เพรำะฉันไม่มีเธอไม่ได้” กล่ำวคือ ประโยคนี้ แสดงควำมรู้สึกลึก ๆ ภำยในของตนเอง ที่ต้องกำรกระชับ

ควำมสัมพันธ์กับคนที่แอบรัก ให้เป็นมำกกว่ำเพื่อน โดยสังเกตจำกค ำว่ำ “อยำก” แต่ควำมปรำรถนำนั้นก็

ต้องหยุดลง เพรำะกลัวถ้ำบอกควำมลับในใจออกไป แล้วจะถูกอีกฝ่ำยปฏิเสธกลับมำ จึงต้องจ ำใจยอมรับ 

ควำมสัมพันธ์แบบเพื่อนต่อไปแทน โดยสังเกตจำกประโยคที่ว่ำ “แค่เพื่อนแล้วกัน” จึงท ำให้ควำมรวมของ

ประโยคนี้ เป็นควำมต้องกำรของผู้พูดที่สวนทำงกับควำมเป็นจริง 

 ในเนื้อเพลง มีกำรพรรณนำควำมรู้สึกของผู้พูด เพื่อสื่อให้เห็นอำรมณ์ต่ำง ๆ ที่มีต่อกำรเก็บซ่อน

ควำมในใจต่ออีกฝ่ำยไว้ อำทิค ำว่ำ “เสียดำย และ กลัว” จำกประโยคที่ว่ำ  “ไม่เคยเสียดำยที่ได้แค่เก็บไว้ 

เพียงแค่ฉันกลัวว่ำเธอจะจำกไป ” หรือ ค ำว่ำ “ทนไม่ไหว” จำกประโยคที่ว่ำ “ทนไม่ไหวถ้ำเป็นคนท ำร้ำย 

เธอให้ช้ ำและซ้ ำด้วยน้ ำมือตัวเอง”  

 โดยในส่วนท้ำยของเนื้อเพลง มีกำรใช้กลวิธีอุปลักษณ์ เพื่อขยำยควำมชื่อเพลงที่ว่ำ “เพื่อนไม่จริง” 

ให้เข้ำใจควำมหมำยชัดเจนมำกขึ้น จำกประโยคที่ว่ำ “คนที่เธอวำงใจ  คือเพื่อนไม่จริง คือคนที่คิด คิดไป

ไกล” ซึ่งในที่นี้ค ำว่ำ เพื่อนไม่จริง จึงมีควำมหมำย ว่ำเป็นกำรเรียก คนที่คิดกับอีกฝ่ำยเกินเพื่อน นั้นเอง 

 เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ มีบำงท่ำนที่สำมำรถ

เชื่อมโยงตัวเองกับเพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate) มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

 “เพลงนี้ ฟังกี่ทีก็คิดถึงควำมรู้สึกตื่นเต้นสมัยใช้เพลงนี้จีบแฟนค่ะ ก็ตำมเนื้อเพลงเลยที่คิดกับเธอเกินไปกว่ำ

เพื่อนกัน แบบเพื่อนสนิทคิดไม่ซื่อ คิดถึงโมเมนท์ช่วงนั้นที่แอบชอบเพื่อน เลยต้องจีบ  ควำมประทับใจอีก

อย่ำงของเพลงนี้ คือซำวน์ดนตรีมันมีกลิ่นของ 80s ชัดมำก ๆ พอฟังแล้วเรำคิดถึงอำรมณ์เก่ำๆ มู้ดควำม

คลำสสิคของเพลงไปพร้อม ๆ กับเนื้อเพลง” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้ท ำให้นึกถึงควำมรู้สึกของกำรแอบรักเพื่อนตัวเองค่ะ ตอนนั้นก็ไม่คิดว่ำตัวเอง จะมีโมเม้นต์ 

(Moment) นี้นะ คือกำรแอบรักเนี่ย มันไม่เข้ำใครออกใครเนอะ ละแอบรักเพื่อนสนิทตัวเองนี่แหละ ถ้ำเรำ

เผลอใจไปชอบ คือเจ็บที่สุดแล้ว”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้ท ำให้คิดถึงอดีตช่วงสมัยมัธยมค่ะ คือตอนนั้นเรำมีฟีลลิ่งแอบชอบคนคนนึงมำก ๆ เหมือน เป็น              

ป๊อปปี้เลิฟ ชอบแอบมองเพื่อนคนที่เรำเคยชอบ ท ำให้เข้ำใจค ำว่ำ เพื่อนสนิทที่คิดไม่ซื่ออะไรแบบนั้นเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 
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    ในขณะที่แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์แบบเชิงลึก บำงท่ำนที่สำมำรถเชื่อมโยงตัวเองกับเพลง เพื่อนไม่

จริง (Forever mate) มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships)  ซึ่งสะท้อนได้

จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“มันท ำให้เรำย้อนนึกถึงเพื่อนคนนึงที่ท ำให้เรำเข้ำใจกำรอยู่ในสถำนะของเฟรนโซน (Friend zone) ค่ะ ด้วย

กำรที่เพลงมีเนื้อหำเก่ียวกับสถำนะควำมสัมพันธ์ของเพื่อนสนิทคิดไม่ซื่อ  ประกอบกับสถำนกำรณ์ในตอนนั้น

ของเรำมันตรงตำมเพลงด้วย ท ำให้อินมำก ฟังกี่ทีก็นึกถึงภำพแบบนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้เป็นเพลงที่ท ำให้เกิดกำรสร้ำงควำมทรงจ ำที่ดีร่วมกันกับคนอ่ืน มำก ๆ ค่ะ เนื่องจำกตอนสมัยมัธยม 

เรำกับเพื่อนในห้องเปิดเพลงนี้ฟังกันทุกวันเลย แล้วก็ตะโกนร้องดังมำก ๆ ทุกคนในห้องเรำต้องร้องเพลงนี้ได้ 

ซึ่งพอนึกย้อนกลับไป ตอนนี้เรำกลำยเป็นเด็กมหำลัยแล้ว เรำไม่มีโอกำสกลับไปตะโกนร้องเพลงเพื่อนไม่จริง

ได้อีกแล้ว นึกทีไรก็คิดถึงแล้วก็อยำกให้มีวันนั้นวันที่เพื่อนเรำกับเรำไปฟังเพลงนี้สดๆพร้อมกัน แล้วก็ตะโกน

ร้องด้วยควำมสนุก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ท ำให้นึกย้อนไปถึงสถำนะในขั้นที่เรียกว่ำเฟรนด์โซนกับคนนึง จนในที่สุดก็ก้ำวผ่ำนมันมำได้นะคะ 

ถึงแม้ว่ำจะเคยขยับควำมสัมพันธ์กลำยเป็นคนรักอะไรแบบนี้ได้แล้ว แต่ ตอนนี้ก็กลับไปเป็นเพื่อนกัน

เหมือนเดิมค่ะ ฟังเพลงนี้เลยคิดถึงควำมสัมพันธ์ของสถำนะแบบั้นที่เรำเคยผ่ำนมำจริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

 ด้วยควำมที่เนื้อเพลงมีกำรน ำเสนอเนื้อหำเก่ียวกับสถำนะควำมสมัพันธ์ของเพื่อนที่แอบรักเพื่อน ท ำ

ให้ควำมรู้สึกและกำรรับรู้ที่ ได้จำกเนื้อเพลงของผู้ให้สัมภำษณ์เชิงลึกหลำยท่ำน สัมพันธ์กับช่วงวัยที่มี

ประสบกำรณ์คล้ำยคลึงช่วงชีวิตที่มีโอกำสได้พบปะสังคมกลุ่มเพื่อนมำกที่สุด และน ำไปสู่ประสบกำรณ์ของ

ควำมรักในรูปแบบเฟรนด์โซน สังเกตได้จำกผู้ให้สัมภำษณ์หลำยท่ำนมันย้อนนึกถึงภำพชีวิตของตนเอง ในวัย

เรียน ดังนั้น กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลงในมุมของผู้รับสำรอย่ำงแฟนเพลง จึงไม่ได้มีเพียงควำมรู้สึกที่

เกิดขึ้นในสถำนะเจำะจงแบบคนที่ตกอยู่ในสภำวะแอบรักเพื่อนเท่ำนั้น แต่ยังผสมไปด้วยควำมคิดถึง

บรรยำกำศของมิตรภำพกลุ่มเพื่อนที่เคยมีควำมทรงจ ำที่ล้ ำค่ำร่วมกันในอดีตได้ด้วยเช่นกัน 

 

1.1.4) เพลง ภักดี (Faith) 

 

 เพลงนี้ นะ โพลีแคท ได้แรงบันดำลใจมำจำกเรื่องรำวบทสนทนำเก่ียวกับชีวิตกำรเรียน ที่หลำยคน

ชอบถำมว่ำ ว่ำเรียนคณะอะไร และมักตอบกลับไปว่ำ “เรียนสถำปัตย์ เรียนหนักมำก อย่ำส่งลูกมำเรียน” 

แต่ถึง จะพูดออกไปด้วยควำมรู้สึกเบื่อหน่ำยแบบนั้น แต่ที่จริงแล้ว นะ มีควำมภูมิใจเล็ก ๆ ที่เรำสำมำรถ

เรียนในคณะที่ตนเองชอบได้ส ำเร็จ เมื่อน ำเรื่องนี้มำมองในมุมของเรื่องรำวควำมรัก ที่ต่ำงพร่ ำบอกผู้อ่ืนว่ำ

อย่ำเป็นเลยคนที่จงรักภักดีรักเดียวใจเดียวหำกอีกฝ่ำยไม่เห็นค่ำของเรำ  แต่ใจลึก ๆ เรำกลับรู้ดีว่ำ เรำไม่ได้

คิดแบบนั้น ถึงแม้ว่ำรักนี้จะไม่สมหวัง แต่ก็ขอรออีกฝ่ำยกลับมำเป็นคนจงรักภักดี และยังภูมิใจกับกำรได้ท ำ
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หน้ำที่คนรออีกฝ่ำยอยู่เรื่อยไป แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 

คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

ในส่วนของกำรวิเครำะห์เนื้อหำ จะเห็นได้ว่ำ เพลง ภักดี (Faith) คือตัวแทนของคน “รักเดียวใจ

เดียว” ที่มีเนื้อหำในลักษณะของกำรพรรณนำควำมเศร้ำเสียใจที่เกิดจำกควำมผิดหวังที่รักอีกฝ่ำยอยู่ข้ำง

เดียว เหมือนคนจงรักภักดี ที่ไม่มีวันยอมทรยศต่อควำมรัก  กำรน ำเสนอจึงมีลักษณะเป็นค ำแนะน ำแก่บุคคล

ที่สำม โดยอำศัยกำรเล่ำประสบกำรณ์ควำมรักที่ไม่สมหวังของผู้พูดเพื่อเป็นกรณีศึกษำ ซึ่งเห็นได้จำกกำรที่

ผู้ประพันธ์ ใช้ถ้อยค ำที่แสดงถึงกำรเปรียบเทียบกำรผิดหวังในควำมรักของตนเอง กับสถำนกำรณ์ที่บุคคลที่

สำมก ำลังเผชิญในลักษณะเดียวกัน จำกค ำว่ำ “แบบฉัน” และ “เชื่อฉัน” ดังประโยคที่ว่ำ 

“รอคนไม่รักมันเป็นอย่ำงไง ให้ดูที่ตัวอย่ำงแบบฉัน” 

“เชื่อฉันสักครั้งได้ไหม ? รักคนที่เขำนั้นรักเรำ และเธอจะไมต่้องเสียใจแบบฉัน” 

 

 ในเพลงปรำกฏกำรใช้กลวิธีปริทรรศน์ ในประโยคที่ว่ำ “นอกจำกช้ ำก็เสียเวลำ รอกำรกลับมำทุกคืน

วัน” เนื่องจำกถึงแม้จะอยู่กับควำมเป็นจริง โดยรู้ดีว่ำกำรรออีกฝ่ำยที่ไม่รักกลับมำนั้นเสียเวลำ และไม่เป็น

ผลดีแก่ควำมสัมพันธ์ครั้งนี้ที่ยำกจะคืนมำเริ่มต้นใหม่ ซึ่งสังเกตได้จำกกำรใช้ค ำแสดงควำมรู้สึ กเศร้ำ เสียใจ 

ค ำว่ำ “ช้ ำ” แต่ก็ยังเต็มใจจะรออยู่เสมอ  ประโยคนี้สะท้อนให้เห็นว่ำผู้พูดรู้ดีว่ำควรเดินออกมำจำกปัญหำนี้

อย่ำงไร แต่ก็ยินดีที่จะเผชิญกับควำมเจ็บช้ ำนั้นต่อไป 

 นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์ยังเลือกใช้ถ้อยค ำที่แสดงให้เห็นถึงสถำนกำรณ์เฉพำะ ที่ท ำให้ผู้ฟังเห็นภำพ 

และเข้ำถึงกำรเป็นคนรักเดียวใจเดียวของผู้พูด จำกประโยคที่ว่ำ 

 

“วันเกิดไม่อยำกให้ใคร มำเซอร์ไพรส์ถ้ำไม่ใช่ตัวเขำ” 

“โทรศัพท์ไม่มีเบอร์ใคร จดเอำไว้นอกจำกเบอร์ของเขำ” 

 

จำกทั้งสองประโยคนี้ เลือกแสดงสถำนกำรณ์ของช่วงเวลำส ำคัญและมีควำมหมำยของผู้พูด ที่สำมำรถ

เชื่อมโยงให้ผู้ฟังเข้ำใจอำรมณ์รักที่ผู้พูดใจจดจ่อกับคนรักได้ ได้แก่ ช่วงเวลำของวันเกิด และ พฤติกรรมกำร

ใช้โทรศัพท์ ประกอบกับกำรเน้นย้ ำด้วยกำรใช้รูปแบบค ำซ้ ำ ต่ำงวรรค คือค ำว่ำ “ใคร…เขำ” ทั้งสองประโยค 

ที่ช่วยเสริมให้ภำษำในเพลง ใช้ค ำเล่ำเร่ืองแบบสละสลวยมำกข้ึน  

 ในช่วงท้ำยของเนื้อเพลงปรำกฏค ำอุปลักษณ์ และค ำควำมหมำยบ่งชี้เป็นนัย ว่ำ “จนใครเขำรู้ว่ำฉัน

นั้นคือรำชำแห่งกำรเก็บไปหวัง” ซึ่งเป็นนิยำมของบุคคลที่โชกโชนไปด้วยกำรเข้ำข้ำงตัวเองและผิดหวังเร่ือง

ควำมรัก จนเปรียบเปรยให้ตนเองว่ำเป็นรำชำ แทนควำมรู้สึกตัดพ้อ และน้อยใจ ตนเองที่รู้ดีว่ำ อีกฝ่ำยไม่มี

ทำงกลับมำ แต่สุดท้ำยตัวเองก็ยังคงขอเป็นคนจงรักภักดี กับควำมรักที่ไม่สมหวังต่อไป 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึ ก พบว่ำ ผู้ที่ให้สัมภำษณ์ 

สำมำรถเชื่อมโยงตัวเองกับเพลง ภักดี (Faith) ที่มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  ได้เช่นเดียวกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 
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“เพลงนี้ ฟังแล้วคิดถึงตวัเรำเองค่ะ เรำมันเป็นคนมั่นคงในควำมรักมำก ๆ ท ำให้เข้ำใจควำมรู้สึกของกำรรัก

ใครสักคนแบบใส่สุดก ำลังโดยไม่เผื่อใจ ทุ่มเททุกอย่ำง จนบำงทีก็อยำกเป็นคนหลำยใจบ้ำงเหมือนกัน แต่มัน

ท ำไมไ่ด้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้มันท ำให้เรำคิดถึงควำมรอยัลตี (Royalty) ของตัวเอง คือ มันมำจำกท่อนที่ร้องว่ำ ถ้าจะมีความรัก

ทั้งที อย่าเป็นเลยคนจงรักภักดี  ซึ่งในควำมเป็นจริงอ่ะ ถ้ำเรำรักใครสักคน เป็นไปไม่ได้เลยที่เรำจะไม่ให้

เกียรติหรือภักดี ให้กับคน ๆ นั้น ไม่ว่ำจะเป็นควำมรักในรูปแบบไหนก็ตำม มันท ำให้สะท้อนกำรมองควำมรัก

ของตัวเรำเองค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 

 

“เป็นควำมรู้สึกควำมทรงจ ำที่เรำเคยภักดีและรักคนคนนัน้มำกๆมำตลอด 4 ปี แต่สดุท้ำยเขำเองก็ไม่ได้รัก

หรือเลือกเรำ รักคนที่เขานั้นรักเราและเธอจะไม่ต้องเสียใจแบบฉัน ถ้าฉันมันท าอย่างนัน้ได้ ฉนัคงจะไม่ต้อง

เสียใจ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 อำรมณ์และควำมรู้สึกของแฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์เชิงลึก สะท้อนให้เห็นว่ำ เพลง ภักดี สัมพันธ์กับ

กำรโหยหำภำพควำมเป็นตัวตนของตัวเองในอดีต ผู้ให้สัมภำษณ์ต่ำงย้อนคิดถึงภำพของตัวตนในอดีตที่ท ำ

หน้ำที่เป็นผู้จงรักภักดีในควำมรักที่รู้ดีว่ำไม่มีทำงเป็นไปได้ สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นจำกประโยค ที่ผู้ให้สัมภำษณ์ C 

และ I ยกมำ ต่ำงมีใจควำมส ำคัญ คล้ำยกับเครื่องเตือนใจตนเองไม่ให้เจ็บช้ ำใจอย่ำงในอดีต ด้วยประโยคที่ว่ำ  

“ถ้าจะมีความรักทั้งที อย่าเป็นเลยคนจงรักภักดี” และ “รักคนที่เขานั้นรักเราและเธอจะไม่ต้องเสียใจแบบ

ฉัน”  

1.1.5) เพลง อำวรณ์ (I want you) 

 

ส่วนหนึ่งของแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลงนี้ เกิดจำกน้องแฟนคลับให้ โพลีแคท อัดวิดีโอ            

อวยพรวันเกิดให้เพื่อน  โดยมีใจควำมว่ำ “น้องครับ พี่ไม่มีพรวิเศษ ถึงพูดขอให้เพื่อนน้องรวย เพื่อนน้องก็

ไม่ได้รวยขึ้นหรอก” ด้วยเสน่ห์ของกำรใช้ภำษำไม่เป็นทำงกำร ดูเป็นกันเอง เข้ำถึงง่ำยของประโยคข้ำงต้น 

ท ำใหโพลีแคทเลือกใช้กำรเรียบเรียงประโยคแบบนี้เข้ำไปในเพลง อำวรณ์ ( I want you) เก่ียวกับกำรขอพร

วิเศษในแง่มุมมของควำมรัก ที่ต้องกำรให้อีกฝ่ำยมีพลังรู้ควำมในใจว่ำตนเองแอบรักอยู่ แรงบันดำลใจจำก

ผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และ

ควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

ในส่วนของกำรวิเครำะห์เนื้อหำ เพลง อำวรณ์  ( I want you) เริ่มต้นเนื้อควำมด้วยกำรแสดงให้

เห็นถึงควำมใส่ใจที่ผู้พูดมีให้แก่บุคคลที่รัก ผ่ำนพฤติกรรมส ำคัญอันปรำกฏในเนื้อเพลง เช่น กำรตั้งใจเลือก

ซื้อของขวัญ จำกประโยคที่ว่ำ “ทุกปีตอนนี้ต้องหำให้เจอ สิ่งใดเหมำะสมเป็นของขวัญให้เธอ” หรือ รอยยิ้ม

ที่คุ้นเคย จำกประโยคที่ว่ำ “ฉันรู้ว่ำเธอจะยิ้มแบบไหน ตอนคนที่เธอรัก Surprise”  แต่อย่ำงไรก็ผู้ประพันธ์

ได้ใช้กลวิธีกำรเล่นรูปประโยคอันประกอบไปด้วยค ำซ้ ำที่มีควำมหมำยขัดแย้งกัน ได้แก่ค ำว่ำ “ยังคง…
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เปลี่ยน” เพื่อสะท้อนถึงควำมรู้สึกที่สวนทำงระหว่ำง ควำมรักที่แสนมั่นคงของผู้พูดที่มีให้แก่ อีกฝ่ำยมำเสมอ 

กับ ควำมรักที่อีกฝ่ำยมอบให้แก่ผู้อื่นไปแล้ว ซึ่งมีรูปแบบดังนี้ 

 

“และวันส ำคัญยังคงเป็นวนัเดิม เพียงคนส ำคัญที่ตรงนัน้เปลี่ยน” 

“แววตำของเธอยังคงงำมดังเดิม เพียงคนได้มองข้ำงในนัน้เปลีย่น” 

“แต่ใจของฉันยังคงเป็นคนเดิม รักเธอแค่ไหนจะไม่เปลี่ยน” 

 

ซึ่งจะสำมำรถสังเกตได้ว่ำ ในเนื้อเพลงข้ำงต้นประโยคสุดท้ำย ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนจำกค ำว่ำ 

“เปลี่ยน” ที่ปรำกฏในประโยค เป็น “ไม่เปลี่ยน” เพื่อแสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกอันแรงกล้ำที่ผู้พูดมีให้แก่คน

ที่แอบรักได้อย่ำงชัดเจน ผ่ำนกำรเรียงร้อยชุดค ำของเนื้อเพลงที่เป็นแบบแผนและสวยงำม ในทำงเดียวกัน 

กำรใช้ค ำว่ำ “ยังคง” ยังสื่อถึงควำมรู้สึกที่แอบแฝงกำรถวิลหำช่วงเวลำที่ผ่ำนมำในอดีต ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่ำผู้

พูดยังคงวนเวียนอยู่ในห้วงควำมสัมพันธ์ของควำมรักที่เคยได้ใช้กับบุคคลอันเป็นที่รักอยู่ ซึ่งสื่อให้เห็นว่ำ

รำยละเอียดทุกอย่ำงของคนที่เรำรัก ยังคงเป็นสิ่งที่น่ำจดจ ำและส ำคัญในสำยตำของผู้พูดอยู่เสมอแม้เวลำ

ผ่ำนไปเนิ่นนำนเท่ำใด แต่ควำมรู้สึกรักและหวังดีที่มีให้อีกฝ่ำยยังคงชัดเจนในใจอยู่เสมอ 

ในช่วงหนึ่งของเพลง ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีกำรกล่ำวเกินจริง เรื่อง ควำมเชื่อเกี่ยวกับ พร และพลัง

ศักดิ์สิทธิ์เพื่อสะท้อนให้เห็นว่ำผู้พูดยังคงมั่นคงแน่วแน่ในควำมรัก แต่เมื่อไม่สมหวังก็ยังคงเลือกที่จะทนเจ็บ

ช้ ำใจเพื่อรอคนที่รักอยู่ดังเดิม ดังประโยคที่ว่ำ  

“ถ้ำพรของฉันที่จะให้ไป ศักดิ์สิทธิ์กว่ำพระอำจำรย์ที่ใด จะขอให้เธอ ได้มีพลังรู้ควำมในใจ  ให้เธอรู้ไว้ ว่ำ

ยังมีใครที่รอเสมอ”  

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ มีบำงท่ำนที่สำมำรถ

เชื่อมโยงตัวเองกับเพลง อำวรณ์ (I want you) มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้ส ำหรับเรำ เรำคิดถึงควำมรู้สึกคิดถึงรักแรกของตัวเอง เป็นควำมรักที่ท ำใจลืมยำกที่สุด ชอบมำกใน

ท่อนที่ร้องว่ำ ฉันยังอาวรณ์อยู่ Baby I want you” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“ส่วนตัวเพลงนี้ส ำหรับเรำมันท ำให้หวนนึกถึงอดีตได้ชัดที่สุดเลยค่ะ อำจจะด้วยเนื้อเพลง ที่อำศัยกำรเล่นค ำ

ที่มีเสน่ห์มำก ๆ ท่อนที่ร้องว่ำ ฉันยังอาวรณ์อยู่  ก็เหมือนไปพ้องกับภำษำอังกฤษค ำว่ำ i want you ท ำให้

เหมำะกับสถำนกำรณ์ของคนที่ยังไม่ลืมใครบำงคนในอดีต และอยำกให้กลับมำอะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ G นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ท ำให้เรำคิดถึงแฟนเก่ำเรำเองค่ะ เพรำะส ำหรับเรำคือแฟนเก่ำเหมือนเป็นคนที่เรำรักและห่วงใยมำก 

เรำจ ำดีเทลของเขำได้หมดเลย ตำมท่อนที่ร้องว่ำ ฉันรู้ว่าเธอจะยิ้มแบบไหน ตอนคนที่เธอรัก Surprise” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 
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“เพลงนี้ มันท ำให้เรำคิดถึงคนคนนึงค่ะ ได้มีควำมทรงจ ำร่วมกับเขำ แบบเรำทุ่มเทรักไป แต่มำวันนี้เธอคน

นั้นก็ได้ให้ควำมรักไปกับคนใหม่ที่เธอเลือกไปแล้ว ช่วงที่ยังลืมไม่ได้ก็จะอินกับเพลงนี้มำก ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

    ในขณะที่แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์แบบเชิงลึก บำงท่ำนที่สำมำรถเชื่อมโยงตัวเองกับ เพลง เพื่อนไม่

จริง (Forever mate) มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships)  ซึ่งสะท้อนได้

จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

“เพลงนี้เรำคิดถึงช่วงเวลำทีไ่ด้ใช้ร่วมกับศิลปนิในคอนเสิร์ตเลยค่ะ เป็นเพลงที่มีควำมหมำยกับเรำมำก ฟัง

แล้วคิดถึงภำพวันนั้นที่มีคนร้องเพลงนีไ้ปพร้อม ๆ กับเรำหลำยคน มีควำมสุขมำก ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 

นอกจำกนี้แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์แบบเชงิลึก บำงทำ่นทีส่ำมำรถเชื่อมโยงตัวเองกับเพลง เพื่อนไม่

จริง (Forever mate) มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนกำรณ์ (Situation) ร่วมด้วยเชน่กัน  ซึ่งสะท้อนได้

จำกส่วนหนึง่ของค ำสัมภำษณ์ ดังนี ้

 

“เพลงนี้เลยท ำให้เรำย้อนนึกถึงนึกถึงภำพบรรยำกำศตอนไปคอนเสิร์ต CAT EXPO ครั้งแรกในชีวิต คิดถึง

เสียงประสำนที่สุดยอดมำก อำรมณ์ในเพลงที่ส่งมำหำเรำจำกพี่ ๆ โพลีแคททุกคนมันสุดยอดมำก”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้เรำคิดถึงเหตุกำรณ์นึงค่ะ คือเรำเคยร้องไห้ตอนที่ได้ยินเพลงนี้ในงำนครบรอบวันเกิดของคนคนนึง 

เวลำฟังกี่ครั้งเลยคิดถึงภำพตัวเองในงำนวันเกิดนั้นตลอด” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกข้ำงต้น ท ำให้เรำทรำบว่ำกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง อำวรณ์ (I want you) 

สัมพันธ์กับกรอบแนวคิดของกำรโหยหำอดีตได้ทั้งสำมประเภท ไม่ว่ำจะเป็น อำรมณ์และควำมรู้สึก สถำนะ

ควำมสัมพันธ์ และ สถำนกำรณ์ที่เฉพำะเจำะจง ด้วยควำมที่เพลงนี้ใช้ภำษำที่เรียงร้อยอย่ำงไพเรำะ ประกอบ

กับกำรน ำเสนอเนื้อหำควำมรักที่ไม่สมหวัง ซึ่งอำจตรงตำมประสบกำรณ์ควำมรักของใครหลำยคน โดยใน

ประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์หลำยท่ำนยกตัวอย่ำงข้ำงต้น ที่ว่ำ ฉันยังอาวรณ์อยู่ Baby I want you ที่ออกเสียง

คล้ำยกัน ยิ่งเสริมให้เพลงมีลูกเล่นเป็นที่น่ำจดจ ำมำกข้ึน นอกจำกนี้กำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ ค ำว่ำ “อำวรณ์” 

ซึ่งเป็นถ้อยค ำไทยที่มีควำมหมำยลึกซึ้ง แปลว่ำ ห่วงใย , อำลัย, คิดกังวลถึง (ที่มำ พจนำนุกรมฉบับ

รำชบัณฑิตยสถำน 2545) หรือ ระลึกถึงด้ิวยควำมเสียดำย (ที่มำ คลังค ำ) ยิ่งช่วยเสริมให้เนื้อหำของเพลง

เข้ำถึงอำรมณ์ของผู้ฟังอันน ำไปสู่ กำรโหยหำอดีตตำมประสบกำรณ์ชีวิตของตนเองมำกยิ่งขึ้นเช่นกัน 

 

1.1.6) เพลง มัธยม (M3) 

 

เพลงนี้ นะ โพลีแคท ได้แรงบันดำลใจในกำรแต่งมำจำกชีวิตในวัยมัธยมของตนเอง จำกกำรที่

ตนเองเป็นนักเรียนที่ใช้ชีวิตเรียบง่ำย ไม่มีเร่ืองรำวหวือหวำอะไร จึงใช้เพลงนี้เป็นตัวแทนของกำรย้อนเวลำ

กลับไปอธิบำยถึงควำมเป็นเด็กในช่วงเวลำนั้นอีกคร้ัง  ผ่ำนกำรน ำเสนอในมุมมองควำมรักของวัยมัธยมแทน 
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โดยเนื้อเพลงบำงส่วนนะ โพลีแคท ได้หยิบยืมกำรสื่อควำมหมำยของค ำมำจำกเพลง  กว่ำจะรัก ของวงเอ็กซ์

วำยแซด (XYZ) ในประโยคที่กล่ำวว่ำ “กว่ำจะมีคนมำเข้ำใจต้องใช้เวลำ” สิ่งเหล่ำนี้ท ำให้เนื้อหำและอำรมณ์

ของเพลงนี้เต็มไปด้วยเรื่องรำวที่สำมำรถพำผู้ฟังย้อนกลับไปคิดถึงควำมรักสดใสในวัยแรกรุ่นอย่ำงมัธยมได้

อย่ำงลงตัว แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำ

อดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

ด้วยควำมที่ เพลงนี้  มีเนื้อหำที่พรรณนำถึงช่วงชีวิตที่ย้อนกลับไปในวัยเรียน ท ำให้รูปแบบ

ควำมสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในเพลงจึงเป็นแบบเพื่อนแอบรักเพื่อน โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้ถ้อยค ำที่สื่อให้เห็นภำพ

ของสิ่งของ ที่ท ำให้ผู้ฟังรู้สึกถึงควำมเชยและเก่ำไปตำมยุคสมัย อำทิประโยคที่ว่ำ “คอยเฝ้ำมอง ตั้งแต่ตอน

มือถือเรำ มันยังเอำไว้แค่โทร” สื่อถึงช่วงเวลำของเทคโนโลยีมือถือแบบปุ่มกด โดยเอำไว้ใช้เฉำะกำรโทรเข้ำ

ออกเข้ำนั้น ยังไม่มีลูกเล่นที่ทันสมัยเหมือนในปัจจุบัน หรือประโยคที่ว่ำ “ในยุคที่ยังไม่มีปุ่มให้ follow” 

เพื่อเปรียบเปรยควำมล้ ำสมัยของเทคโนโลยีสื่อออนไลน์กับกำรใช้งำนอินสตรำแกรม ( Instragram หรือ IG) 

ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของแอปพลิเคชั่นออนไลน์ที่ได้รับควำมนิยมในปัจจุบัน   

 นอกจำกนี้ในส่วนของเนื้อเพลง ปรำกฏกำรใช้กลวิธีแบบอุปลักษณ์เพื่อเปรียบเปรยถึงสถำนะที่

แตกต่ำงกันอย่ำงสิ้นเชิงระหว่ำงผู้พูดและเพื่อนที่แอบรัก ดังประโยคที่ว่ำ “รู้ไหมว่ำเธอคือ princess” ซึ่ง

เปรียบเพื่อนของตนเองเป็นดังเจ้ำหญิง ที่สำมำรถมองได้สองนัยยะว่ำ ผู้พูดต้องกำรสื่อว่ำผู้หญิงที่แอบรักนั้น 

ดูสง่ำงำมน่ำชื่มชม หรือ อยู่ในสถำนะของหญิงที่สูงส่งเกินกว่ำจะเอ้ือมถึงได้  อีกทั้งยังปรำกฏค ำส ำคัญที่สื่อ

ให้เห็นถึงเหตุกำรณ์ต่ำง ๆ ในช่วงวัยมัธยม อำทิค ำรวมถึงประโยคว่ำ “friendship”, “วิชำที่นั่งหลังเธอ”, 

“ผมเปีย” และ “ไอ้เกรียน” เป็นต้น ที่ท ำให้ผู้ฟังจินตนำกำรถึงควำมเก่ำของค ำตำมยุคสมัย ในขณะเดียวกัน

ท ำให้ผู้ฟังอำจเชื่อมโยงกับประสบกำรณ์ส่วนตัวโดยย้อนนึกย้อนไปถึงช่วงเวลำในวัยมัธยมของตนเอง เพื่อ

เข้ำถึงเนื้อหำของเพลงที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรจะสื่อมำกข้ึน  

ซึ่งหำกสังเกตได้จำกค ำข้ำงต้นที่ได้กล่ำวมำ กำรที่ผู้พูดเลือกใช้ค ำที่บ่งบอกลักษณะเฉพำะที่ต่ำงกัน

อย่ำงชัดเจนระหว่ำงค ำว่ำ “princess” ที่หมำยถึงเธอผู้เป็นที่รัก หรือ เพื่อนที่แอบรัก และ “ไอ้เกรียน” อัน

หมำยถึงชื่อเรียกของผู้พูดซึ่งเป็นเด็กชำยที่มีบุคลิกแก่นซ่ำ ไม่ตั้งใจเรียน ท ำให้ควำมแตกต่ำงของชุด

ควำมหมำยของสองค ำนี้  น ำไปสู่กำรเปรียบเปรยให้ผู้ฟังเข้ำถึงควำมรู้สึกของผู้พูด ถึงสถำนะของ

ควำมสัมพันธ์ที่แอบรักเพื่อน แต่ก็ยำกที่จะพัฒนำให้สมหวัง เพรำะควำมแตกต่ำงกันเกินไปของชนชั้นทำง

สังคมวัยเรียน ดังค ำว่ำ เด็กหลังห้อง - เด็กหน้าห้อง ที่เคยได้ยินในกำรเปรียบเปรยลักษณะนี้กัน กำรสื่อ

ควำมหมำยของเพลงในมุมมองของผู้พูดจึงเป็นกำรพร่ ำเพ้อถึงควำมรักที่ท่วมท้นในใจ ของตนเองที่มีต่ออีก

ฝ่ำยมำกมำย ในฐำนะคนแอบรักและคอยชื่นชมในตัวอีกฝ่ำยอยู่เสมอ  โดยมีกำรใช้ค ำส ำคัญ เพื่อบ่งบอกให้

เห็นว่ำเวลำจะผ่ำนไปนำนเพียงใด แต่ควำมรู้สึกในใจของผู้พูดที่แอบรักเพื่อนคนเดิมตั้งแต่แต่สมัยมัธยมก็

ยังคงเดิม ไม่เปลี่ยนแปลงไป ทั้งยังอยำกมอบควำมรักให้อีกฝ่ำยทันทีที่มีโอกำสได้พัฒนำควำมสัมพันธ์ที่เกิด

ขึ้นอยู่เสมอ ควำมรู้สึกทีสะท้อนจำกเพลงจึงเต็มไปด้วยควำมรักควำมห่วงใย รวมถึงกำรอ้อนวอนขอให้อีก

ฝ่ำยเห็นใจถึงควำมรักที่มีให้ สังเกตจำกประโยคที่ว่ำ 

 

 

“ที่จริงมีควำมรักข้ำงใน ยังหวั่นไหวตลอดมำ คอยเฝ้ำมอง” 

“โตแล้วก็จะรอ ก็อยำกให้ใจตรงกันสักที” 
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“ก็อยำกจะมีเธอคนนี้มำตั้งนำน” 

“มำรักกัน come on come on รักกันเถอะ” 

 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ มีบำงท่ำนที่สำมำรถ

เชื่อมโยงตัวเองกับเพลง มัธยม (M3) ที่มีกำรโหยหำอดีตอันเกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional 

and feeling)  เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้เรำฟังก็รู้สึกย้อนคิดถึงตัวเองตอนสมัยตอนเรียนนะ มันนำนมำกแล้ว อำจจะเลือนรำงบ้ำง เลยจ ำได้

เฉพำะอะไรที่มันเป็นภำพรวม ควำมรู้สึกรวม ๆ แต่ยอมรับว่ำโพลีแคทเล่ำเรื่องผ่ำนเพลงมำได้น่ำรักมำก ๆ 

จีบกันครั้งแรกตอน   ม.3 นั่งแอบมองข้ำงหลังเขำ มันเห็นภำพของเรำเลย  ลูกสำวเรำเขำก็ชอบฟังเพลงนี้

ด้วยค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“ฟังแล้วเรำย้อน คิดถึงสมัยมัธยมค่ะ ตอนเรำอำยุเท่ำนั้น จำกในเพลงที่บอกว่ำเป็น ม.3 ได้เห็นเป็นภำพรวม

ของชีวิตเรำในตอนนั้นว่ำเออเรำใช้ชีวิตยังไง มีเพื่อนอะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้ส ำหรับเรำสวยงำมค่ะ แบบว่ำควำมทรงจ ำเก่ำ ๆ มันเหมือนย้อนคืนมำ สมัยวัยมัธยมที่แสนคิดถึง

เพรำะมันมีคนที่เรำแอบชอบอยู่ในนั้น ช่วงนั้นท ำให้เรำอยำกไปโรงเรียน หรือรอที่จะกลับบ้ำน ข้ำมเรือ ไป

พร้อมกัน ยังจ ำได้อยู่เลยทุกวันนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

“เพลงนี้ท ำให้คิดถึงตอนสมัยมัธยม ควำมรักใส ๆ ของวัยเรียนซึ่งเป็นตำมเนื้อหำของเพลง เช่นแบบ ตอนนั้น

เรำก็จะใส่ใจมำกว่ำคนที่เรำแอบชอบเขำเรียนอยู่ห้องไหน ท ำทรงผมอะไรมำ มันเป็นควำมรักที่แบบพอนึกถึง

แล้วก็รู้สึกว่ำ เออ น่ำรักดี แบบบำงทีเรียนเสร็จแล้วเรำก้ไม่ต้องเครียดกับชีวิตอะไรมำกค่ะ คือ ไปท ำกำรบ้ำน

ด้วยกันต่อ กินข้ำว หรือ ดูหนัง แต่ก็ต้องบอกที่บ้ำนให้รับรู้นะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ G นำมสมมต)ิ 

ในขณะที่แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์แบบเชิงลึก บำงท่ำนที่สำมำรถเชื่อมโยงตัวเองกับเพลง มัธยม (M3) มี

กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships)  ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำ

สัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงส ำหรับเรำคือควำมสัมพันธ์แบบสถำนะเฟรนโซนด์เลยค่ะ เพรำะเรำเคยมีประสบกำรณ์มำ ฟังกี่ที

ก็นึกถึงภำพตอนตัวเองอยู่ในสถำนะนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

บทสะท้อนจำกผู้ให้สัมภำษณ์เชิงลึก ท ำให้เรำเห็นกำรเชื่อมโยงประสบกำรณ์ในวัยเรียนเข้ำกับเพลง 

มัธยม (M3) ที่มีกำรน ำเสนอเนื้อหำในช่วงวัยเรียนอย่ำงสนุกสนำน น่ำเอ็นดู ผู้ฟังหลำยท่ำนสะท้อนควำมทรง

จ ำที่โหยหำอดีตนั้นผ่ำนกรอบของอำรมณ์ควำมรู้สึกและสถำนะควำมสัมพันธ์แบบเฟรนด์โซน หรือ เพื่อนที่
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แอบรักเพื่อน  แม้จะไม่สมหวังแต่ก็เป็นประสบกำรณ์ชีวิตที่ทุกคนต้องล้วนเคยพบเจอ ท ำให้กำรรับรู้ผ่ำน

เพลงจึงเกิดขึ้นในทิศทำงเดียวกัน 

 

ประเภทที่ 2 เพลงที่ไม่ได้มีแรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวของศิลปิน และ ผู้ประพันธ์เพลง 

 

 จำกกำรศึกษำจ ำนวนเพลงทั้งหมดของโพลีแคท ร่วมกับกระบวนกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำมีเพลง

ที่ไม่ได้มีแรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวของศิลปิน และ ผู้ประพันธ์เพลง  เป็นจ ำนวนทั้งสิ้น 17 

เพลง โดยมีรำยละเอียด ดังนี้ 

 

2.1.1) เพลง  ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ 

 

เพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดำลใจมำกจำกกำรพบเห็นคนอกหักที่มักชอบฟังเพลงเศร้ำ เพื่อตอกย้ ำ

ให้ตนเองรู้สึกด ำดิ่งไปกับควำมเศร้ำนั้นมำกข้ึน จึงเกิดแนวควำมคิดที่ว่ำ “ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ เธออย่ำฟังแต่

เพลงเศร้ำอีกเลย” และเพลงเศร้ำไม่ได้ท ำให้เรำลืมควำมรักที่ผิดหวังนั้นได้ จึงหยิบประโยคนี้มำใช้เป็นเนื้อหำ

หลักของเพลงที่เรำคุ้นหูกันในปัจจุบัน  แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดใน

กลุ่มที่  1  คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ เป็นเพลงจังหวะเร็วที่ท ำให้ผู้ฟังได้อำรมณ์ฮึกเหิม ถึงแม้เนื้อเพลงจะปรำกฎ

เนื้อหำที่พรรณนำถึงควำมผิดหวังในควำมสัมพันธ์ แต่ไม่ได้น ำเสนออกมำในมุมของกำรตอกย้ ำควำมรู้สึกจน

ท ำให้ผู้ฟังรู้สึกเศร้ำเสียใจจนเกินไป แต่ถูกบรรยำยออกมำในลักษณะของค ำแนะน ำวิธีในกำรก้ำวข้ำมผ่ำน

ควำมเสียใจกับควำมรักที่จบลงไป เปรียบเสมือน “คู่มือคนผิดหวังในควำมรัก” กำรใช้ค ำของผู้ประพันธ์ที่

ปรำกฏในลักษณะของกำรสอน โดยใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์เป็นกลวิธีหนึ่งในกำรตอกย้ ำให้ผู้ฟังรู้สึกฉุกคิดตำม

และท ำให้เพลงมีอำรมณ์ที่หนักแน่นขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ  

“จะขังตัวเอง ประชดท ำไม ?  ให้ได้อะไรข้ึนมำ” 

“กำรตอกย้ ำไม่ใช่ทำงออก กี่ควำมเจ็บซ้ ำเธอถึงจะพอ ?” 

รวมถึงกำรเลือกใช้ประโยคค ำสัง่ จำกค ำวำ่ “อย่ำ” ซึ่งท ำให้ค ำพูดของผู้พูดดูมีควำมน้ ำหนักมำกข้ึน 

อำทิ ประโยคที่ว่ำ “อย่ำมัวแต่เสียใจ” หรือ “อย่ำใช้หัวใจกับทุกทุกอย่ำง” 

นอกจำกนี้ในเพลง ยังปรำกฏค ำส ำคัญที่สื่อถึงอำรมณ์เศร้ำเสียใจ และท ำให้ผู้ฟังเข้ำใจสถำนกำรณ์

ของบุคคลในเพลงได้ง่ำยขึ้น สังเกตจำกกำรใช้คู่ค ำ น้ ำตำ - อ่อนล้ำ - ท ำร้ำย ในประโยคที่ว่ำ “เช็ดน้ ำตำที่

อ่อนล้ำ อย่ำเอำมำท ำร้ำยใจอีกเลย” กลุ่มค ำเหล่ำนี้ล้วนมีควำมหมำยเชิงลบที่ส่งผลต่อกำรสื่อสำรควำมรู้สึก

ผ่ำนเพลงของผู้พูดต่อผู้ฟังทั้งสิ้น  

ในเพลงยังปรำกฏกำรเลือกใช้กลวิธี ปริทรรศน์ ของผู้ประพันธ์จำกประโยคที่ว่ำ “ถ้ำน้ ำตำท ำให้ลืม

รักลง ในโลกนี้คงมีแต่คนร้องไห้” ซึ่งเป็นกำรสื่อถึงควำมย้อนแย้งของมนุษย์ที่เข้ำใจดีว่ำ ควำมผิดหวังเป็น

เรื่องปกติของกำรมีควำมรัก แต่อย่ำงไรก็ดี กำรก้ำวผ่ำนบำดแผลนี้ในใจของทุกคนก็ยังเป็นเรื่องที่ยำกมำ

เสมอ  

477632087
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เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ มีบำงท่ำนที่สำมำรถ

เชื่อมโยงตัวเองกับเพลง ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ  ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้เรำจะได้ฟังทุกครั้งเมื่อเรำต้องกำรจะลืมใครสักคน หรือจะมูฟออนควำมสัมพันธ์ที่จบไปแล้ว เรำต้อง

ก้ำวไปข้ำงหน้ำ เป็นเพลงที่รวมคนหลำยคนไว้ แล้วเมื่อผ่ำนช่วงเวลำเหล่ำนั้นมำได้เพลงนี้ก็กลำยเป็นเพลงที่

น ำพำเรำออกมำจำกห้วงควำมคิดในตอนนั้นค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้ไว้เตือนตัวเองค่ะ เพรำะฟังกี่ครั้งก็ท ำให้เรำรู้สึกถึงรักครั้งแรกที่มันลืมยำกจริง ๆ ยิ่งฟังกี่ครั้งก็ยิ่งจ ำ

คะ จนบำงทีก็รู้สึกเลยว่ำ ถ้ำจะไม่ให้กลับไปคิดถึงรักแรกอีก ก็คงต้องหยุดฟังเพลงนี้ไปเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“โดยส่วนตัวเรำมองเพลงนี้เหมือนกำรสอนอะไรแบบนี้ค่ะ คือเวลำที่เรำผิดหวังเสียใจกับรักที่เจอมำเมื่อก่อน 

หรือกำรลืมใครสักคนในอดีตที่ท ำให้เรำเจ็บปวด ถ้ำฟังเพลงนี้มันจะท ำให้รู้สึกว่ำ ถ้ำมัวแต่ตอกย้ ำ หรือคิดถึง

แต่สิ่งไม่ดีที่ผ่ำนมำ มันไม่เกิดอะไรเลย สู้เรำคิดไปข้ำงหน้ำเพื่อมูฟออนต่อไปยังจะดีกว่ำ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ G นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ท ำให้เรำนึกถึงกำรลืมใครคนนึงที่เข้ำมำในชีวิตคะ่ ซึ่งตรงกับชีวิตมำกในท่อนที่ร้องว่ำ ถ้าเธอคิดจะ

ลืมเขาเธออย่าฟังแต่เพลงเศร้าอีกเลย" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

ในขณะที่แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์แบบเชงิลึก บำงท่ำนที่สำมำรถเชื่อมโยงตัวเองกับเพลง ถ้ำเธอคิดจะลืม

เขำ ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships)  สะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำ

สัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้มันเป็นเรื่องรำวที่ไม่เกี่ยวกับเรำโดยตรงค่ะ แต่ฟังแล้วท ำให้เรำคิดถึงควำมสัมพันธ์ของเรำกับเพื่อน 

เพรำะเพลงนี้มันเป็นเรื่องของเพื่อน เรื่องมีอยู่ว่ำ เพื่อนเรำคิดถึงแฟนเก่ำแบบแทบจะบ้ำเลยตอนนั้น จนเรำ

ต้องตะโกนใส่หน้ำ ว่ำเลิกฟังเพลงเศร้ำได้ยัง พร้อมกับส่งเพลงนี้ไปให้ฟังด้วย พอได้ยินเพลงนี้กี่ทีท ำให้คิดถึง

เหตุกำรณ์ที่เรำกับเพื่อนอยู่ด้วยกันแบบวันนั้นค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้เรำคิดถึงเร่ืองรำวของของกำรอกหักค่ะ เรำเคยส่งเพลงให้เพื่อนตอนอกหักนะคะ คือเรำตั้งใจไว้เลย

ว่ำอยำกท ำให้เพื่อนมูฟออนได้สักที ด้วยกำรเยียวยำจำกเพลงนี้ เพรำะเรำเข้ำใจว่ำควำมเจ็บจำกกำรลืมใคร

สักคนไม่ได้มันเป็นยังไง” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 
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 จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับกลุ่มแฟนเพลง จะเห็นได้ว่ำ ทุกท่ำนเข้ำใจอำรมณ์ผิดหวังเสียใจจำกกำร

จมปลักอยู่กับควำมรักที่ไม่สมหวัง และยำกจะก้ำวข้ำมผ่ำนมันไปได้ เพลงนี้จึงเป็นเพลงที่ช่วยย้ ำเตือนให้เรำ

รู้จักกำรมูฟออน น ำตนเองออกมำจำกวังวนของควำมเสียใจนั้น  ซึ่งไม่ได้มีเพลงเฉพำะผู้ฟังที่ได้ย้อนคิดถึง

ควำมทรงจ ำของใครบำงคนในควำมทรงจ ำที่เจ็บปวด แต่ยังหวนคิดถึงควำมสัมพันพันธ์ของคนใกล้ตัวที่

คำดหวังให้เขำก้ำวผ่ำนควำมเจ็บนี้ไปให้ได้เช่นกัน 

 

2.1.2) เพลง  ลำ 

 

แรงบันดำลใจของเพลง มำจำกเรื่องใกล้ตัวของ นะ โพลีแคท ที่ได้ยินประโยคจำกเพื่อนที่พูดเรื่อง

ควำมรักของตนเองว่ำ “ที่อยู่ด้วยกันมำ มันไม่ใช่ควำมรักหรอก”  โดยเมื่อมำมองในมุมของควำมรักที่ไม่

สมหวัง จึงน ำเรื่องรำวจำกประโยคนี้มำถ่ำยทอดเป็นเพลง เพลงนี้จึงเป็นตัวแทนของ “คนอกหักที่ยังมองโลก

ในแง่ดี” ที่พยำยำมไม่ถือโทษอีกฝ่ำยที่หมดรัก และเดินจำกไปในควำมสัมพันธ์ แต่กลับโทษในโชคชะตำ ของ

ตัวเองแทน แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำ

อดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

จำกที่กล่ำวไปข้ำงต้น ว่ำเพลง ลำ เป็นตัวแทนของเพลงที่สื่อให้เห็นถึงควำมรู้สึก เศร้ำ และ เสียใจ 

ที่สุดท้ำยแม้จะมีควำมเชื่อว่ำ ควำมรักจะชนะทุกสิ่ง แต่เมื่อถึงจุดที่ฝืนต่อควำมสัมพันธ์ ย่อมต้องจ ำยอม

ปล่อยมือกันและจำกลำในที่สุด ในเพลงจึงปรำกฏควำมเชื่อในเร่ืองของควำมรัก ผ่ำนกำรใช้ค ำส ำคัญ    ต่ำง 

ๆ ได้แก่ อำทิ ค ำว่ำ “บังเอิญ” “พรหมลิขิต” และ “ชะตำ” ซึ่งจำกประโยคที่ว่ำ “ถ้ำพรหมลิขิตท ำรักเธอ

เกิด แต่ไม่บังเอิญเป็นฉัน” และ “แค่เป็นชะตำที่ต้องเกิดมำเพื่อลำกัน”  

นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์ยังเลือกใช้ค ำส ำคัญที่ให้อำรมณ์ถึงกำรตัดพ้อในควำมสัมพันธ์ที่ไม่ต้องกำรให้จบลง 

ผ่ำนกำรใช้ค ำว่ำ “ควำมฝัน” ดังประโยคที่ว่ำ “แต่เป็นแค่ฝันที่ฉันตื่นมำก็ลำจำก” และ “หวังก็ต้องหยุดหวัง 

ฝันก็หยุดมัน เท่ำนั้นพอ” กำรเลือกใช้ค ำนี้ยังสำมำรถวิเครำะห์ในบริบทของ ค ำปฏิพจน์ และ ค ำปริทรรศน์ 

ที่สื่อให้ผู้ฟังเห็นควำมย้อนแย้งว่ำ ควำมฝันที่เป็นจุดหมำยปลำยทำงของเส้นชัยในควำมสัมพันธ์และ เรำควร

ฝ่ำฟันอุปสรรคไปให้ถึง แต่ในควำมเป็นจริง กลับยอมแพ้ต่อควำมสัมพันธ์ที่เข้ำกันไม่ได้ ซึ่งเป็นไปตำมควำม

เป็นไปของชีวิตมนุษย์ที่เชื่อว่ำ “มีพบก็ต้องมีจำก” ดังประโยคที่ว่ำ “เมื่อมีกำรพบก็ต้องจำกกัน วันไหน

อย่ำงไร เท่ำนั้นเอง” สะท้อนควำมรู้สึกเสียใจ ซึ่งในขณะเดียวกันก็เลือกที่จะท ำควำมเข้ำใจและยินดีที่จะ

จ ำนนต่อควำมเป็นไปของชะตำของตนเอง ดังประโยคที่ว่ำ “ที่ผ่ำนมำ ไม่เป็นไร ฉันดีใจ” 

ในบทเพลงยังปรำกฏค ำที่พร่ ำพรรณนำถึงช่วงเวลำในอดีต ซึ่งสะท้อนให้เห็นอำรมณ์ที่ซำบซึ้งและยังนึก

ถึงควำมรักที่เคยเกิดขึ้น ผ่ำนกำรใช้ค ำส ำคัญที่บ่งบอกช่วงเวลำต่ำง ๆ อำทิค ำว่ำ “ยังรักกัน”, “ที่ผ่ำนมำ”, 

“ผ่ำนพ้นมำ”  และ “เคย” เป็นต้น ซึ่งนี้ย้ ำชี้ชัดให้เห็นว่ำ ผู้พูดยังคงคร่ ำครวญถึงช่วงเวลำที่มีควำมสุขของ

ควำมรักในอดีตที่ก ำลังจะจบลง แม้จะรู้ดีว่ำต้องยอมรับควำมผิดหวัง ท ำให้เพลงนี้จึงเหมือนเป็นเพลงของคน

อกหักที่ยังอยำกมองโลกในแง่ดี 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ มีบำงท่ำนที่สำมำรถ

เชื่อมโยงตัวเองกับเพลง ลำ  ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling)  เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 
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“เพลงนี้ท ำให้เรำรู้สึกคิดถึงช่วงเวลำที่เลิกกับแฟนเก่ำค่ะ เรำใช้เพลงนีส้่งให้แฟนเก่ำ ตอนที่ก ำลงัเลิกกันเลย 

อินท่อนที่ร้องว่ำ เมื่อมีการพบกต็้องจากกัน วันไหน อย่างไร เท่านั้นเอง" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้เรำฟังแล้ว คิดถึงช่วงเวลำเก่ำ ๆ ที่ต้องสูญเสียคนส ำคัญในชีวิตไปค่ะ ทุกกำรจำกลำมันเศร้ำมำก ๆ 

ตรงกับท่อนที่ร้องว่ำ ไม่ต่างอะไรกับเร่ืองใดใดที่ผ่านพ้นมา แค่เป็นชะตาที่ต้องเกิดมาเพื่อลากัน" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

ประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงมำข้ำงต้น ที่กล่ำวว่ำ “เมื่อมีกำรพบก็ต้องจำกกัน วันไหน 

อย่ำงไร เท่ำนั้นเอง” และ “ไม่ต่ำงอะไรกับเรื่องใดใดที่ผ่ำนพ้นมำ แค่เป็นชะตำที่ต้องเกิดมำเพื่อลำกัน” 

สังเกตค ำว่ำ “พบก็ต้องจำก” และ “เกิดมำเพื่อลำกัน” ที่เปรียบเสมือนควำมหมำยที่แท้จริงของที่มำของ

เพลงที่ชื่อ ลำ เพรำะท้ำยที่สุดแล้ว ในทุกควำมสมัพันธ์ไม่ว่ำจะเต็มเปี่ยมไปด้วยสุขหรือทุกข์ต่ำงต้องแยกจำก

กันไปในวันใดวันหนึ่ง สอดคล้องกับที่ผู้ประพันธ์เลือกเสริมถ้อยค ำของค ำว่ำ ชะตำ อันมีควำมหมำยว่ำ สิ่งที่

ก ำหนดขึ้นว่ำจะบังเกิดแก่บุคคล (ที่มำ คลังค ำ)   เพื่อสื่อถึงกำรต้องปล่อยให้ควำมสัมพันธ์เป็นไปตำม

ธรรมชำติที่ควรจะเป็น หำกไม่ได้เกิดมำเพื่อคู่กัน ก็ควรต้องเข้ำใจและท ำใจปล่อยให้ชีวิตด ำเนินต่อไป 

 

2.1.3) เพลง  เวลำเธอยิ้ม (You had me at hello) 

 

เวลำเธอยิ้ม (You had me at hello) เป็นเพลงที่ได้แรงบันดำลใจมำจำก รูปถ่ำยของทุ่งดอกไม้

จำกเพื่อนในเฟซบุ้ก (Facebook) และบทกวีที่ไพเรำะบทหนึ่งจำกเพื่อนสนิทของ นะ โพลีแคท มำเป็น

แนวคิดของเพลงที่เปรียบเปรยให้เข้ำใจควำมรู้สึกที่มีควำมสุขเมื่อเห็นรอยยิ้มของบุคคลที่เรำรัก เพลงนี้มุ่ง

น ำเสนอภำพบรรยำกำศที่สวยงำมจำกเนื้อหำผ่ำนท ำนองเพลง พร้อมกับเนื้อควำมที่ใช้ถ้อยค ำสละสลวยและ

เป็นเอกลักษณ์ตำมแบบฉบับโพลีแคท แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดใน

กลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

ในส่วนของกำรวิเครำะห์เนื้อหำ ประโยคแรกของเพลง ใช้กำรเร่ิมต้นด้วยกลวิธีค ำถำมวำทศิลป์ปน

กำรเปรียบเปรย เพื่อให้เนื้อควำมที่จะสื่อต่อไปมีน่ำสนใจมำกขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ “ไม่รู้ว่ำต้องโตท่ำมกลำง 

หมู่ดอกไม้ มำกมำย ขนำดไหน ?” โดยจุดเด่นที่สังเกตได้ชัดที่สุด ในเพลง เวลำเธอยิ้ม คือกำรที่ผู้ประพันธ์

เลือกใช้ถ้อยค ำที่ไพเรำะ เพื่อเปรียบเปรยควำมสวยงำมของบุคคลอันเป็นที่รักให้เห็นภำพชัดเจน ดังประโยค

ที่ว่ำ 

 

“ไม่มีสิ่งไหนสวยงำมต่อไป ตรำบที่โลกนี้มีคนอย่ำงเธอ” 

“เมื่ออ่ำนควำมหมำยทุกค ำกวี ไม่มีบทไหนงดงำมอีกแล้ว ตรำบที่โลกนี้ยงัมีชื่อเธอ” 

“ค้นพบเพลงหนึ่งที่เพรำะทีสุ่ดเมื่อเธอได้พูดออกมำ” 

 

โดยจำกประโยคข้ำงต้น มีกำรใช้กลวิธีกำรกล่ำวเกินจริง เพื่อท ำให้เกิดจินตภำพในเพลงให้เห็นภำพควำม

สวยงำมที่เกินบรรยำยของอีกฝ่ำยได้ลึกซึ้งมำกขึ้น เช่น กำรจับคู่กันของค ำว่ำ ควำมสวยงำม กับ เธอ , ค ำกวี 
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กับ ชื่อเธอ หรือ เพลงที่เพรำะที่สุด กับ ค ำพูดของเธอ นอกจำกนี้ ยังมีกำรพรรณนำโดยกำรอ้ำงควำมรู้สึกใน

สิ่งที่ไม่มีชีวิต เพื่อเสริมอำรมณ์ของเพลงให้เห็นควำมชื่นชมของผู้พูดที่ท่วมท้นไปด้วยควำมรักและเพลิดเพลิน

ไปกับควำมสวยงำมของอีกฝ่ำยมำกขึ้น  ดังประโยคที่ว่ำ “ฉันไม่ต้องกำรใครอีก ดวงดำวทั้งฟ้ำต้องเสียใจ” 

เป็นกำรสื่อควำมหมำยถึง กำรเปรียบเปรยดวงดำวที่ว่ำสวยงำมที่สุด ยังต้องรู้สึกเศร้ำเสียใจ เพรำะยังด้อย

กว่ำ ควำมงดงำมของเธอผู้เป็นที่รัก 

นอกจำกนี้ผู้ประพันธ์เลือกใช้ ค ำวิเศษณ์เพื่อขยำยเนื้อควำมให้มีควำมไพเรำะ และท ำให้ผู้ฟังจินตนำกำร

ถึงสิ่งของที่ต้องกำรจะสื่อสำรได้ชัดเจนขึ้น จำกประโยคที่ว่ำ  

 

“เธอมีหลำกล้ำนเม็ดทรำยทะเล อยู่บนร่ำงกำย” 

“เมื่อมองนัยตำของเธอ เจอหมอกรุ้งพร่ำงพรำว” 

 

ในบทเพลงยังมีกำรใช้กลวิธีอุปลักษณ์ เพื่อเสริมให้ผู้ฟังเข้ำใจในควำมหมำยของผู้พูดที่ต้องกำรจะสื่อไป

ในทิศทำงเดียวกันอย่ำงชัดเจนมำกขึ้น ในขณะเดียวกันก็เป็นกำรสะท้อนให้เห็นอำรมณ์ของควำมรักที่มั่นคง 

และ ซำบซึ้งในควำมสัมพันธ์ของผู้พูดกับอีกฝ่ำย ดังประโยคที่ว่ำ “และฉันคือคนโชคดี เมื่ออ่ำนควำมหมำย

ทุกค ำกวี”  และ “ได้โปรดให้ฉันเป็นคนสุดท้ำย ได้ไหม เธอคือชีวิตและลมหำยใจ” 

 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ทุกท่ำนล้วนสำมำรถ

เชื่อมโยงตนเองกับเพลง เวลำเธอยิ้ม (You had me at hello)  ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์

และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  เช่นเดียวกับเพลงได้ทั้งสิ้น ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำ

สัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้เรำยกให้พี่นะเลยค่ะ คือคิดอยู่ตลอดเลยว่ำ ไม่ว่ำจะเป็นยิ้มที่เรำมองเมื่อ 7 ถึง 8 ปีที่แล้ว จนตอนนี้

รอยยิ้มยังสดใสเหมือนเดิมเลยนะอะไรแบบนี้ ท ำให้เรำนึกถึงภำพศิลปินตั้งแต่เรำตำมช่วงแรก ๆ เป็นรอยยิ้ม

เดียวกับที่ทุกวันนี้ก็ยังคงชื่นชมอยู่เสมอ นอกนั้นก็เป็นเพลงแทนตัวเองด้วยค่ะ ฟังแล้วก้ท ำให้เรำรู้ว่ำรอยยิ้มที่

สวยที่สุดนั้นมำจำกตัวเองด้วยนะ พอคิดได้แบบนั้น เพลงนี้มันเลยสำมำรถปลอบโยนตัวเรำกับคนรอบข้ำงไป

พร้อมกัน” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

“ท่อนที่ร้องว่ำ ไม่รู้ว่าต้องโตทา่มกลางหมู่ดอกไม้มากมายขนาดไหน พอเรำฟังปุป้อ่ะ มันคิดถึงภำพควำมจริง

เลยนะ วำ่คนนงึที่ส ำคัญมันท ำให้โลกเรำมีควำมสุขขึ้นมำได้ ตำมเนื้อเพลงเลย อินมำก ๆ ค่ะ  จริง ๆ คือมัน

ท ำให้เรำคิดถึงรักแรกอีกแล้วนั่นแหละ แบบพอเธอยิ้มแล้วโลกมันสดใส เหมือนเพลงนี้เปน็เพลงที่เป็นตัวแทน

ของเขำไปเลยอะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

“เหมือนฟังแล้วเรำคิดถึงรอยยิ้มของคนโปรด หรือ คนที่มีส่วนส ำคัญในชีวิตค่ะ พอคิดแบบนั้นทีไร เพลงนี้มัน

เลยเป็นเพลงที่แทนภำพทุกคนที่มีควำมส ำคัญกับชีวิตของเรำไปโดยปริยำย เพรำะเพลงมันสื่อถึงรอยยิ้มที่

ช่วยฮีลใจ เพลงนี้มันท ำให้เรำคิดถึงภำพแบบนั้นค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 
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“เพลงนี้เรำเอำมำมองตัวเองสมัยเด็ก ๆ ค่ะ คิดถึงควำมรักในวัยใสเลย แบบมันดูซื่อ ๆ แล้วสบำยใจ จนฟังก็

ทีก็ท ำให้เกิดควำมตั้งใจอย่ำงนึงว่ำ จะใช้เป็นเพลงหลักในงำนแต่งงำนของตัวเองค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้เรำคิดถึงรอยยิ้มของคนที่เรำรักนะ ตำมเนื้อหำเพลงเลย ที่บอกว่ำยิ้มของเธอมันสดใสที่สุด รู้สึกฟีลดี

มำก มันท ำให้เรำย้อนคิดถึงภำพของคนที่แอบชอบด้วยรอมยิ้มที่สดใสในวันเกิดของเขำอ่ะค่ะ คือทุกปีก็จะส่ง

เพลงนี้ไปอวรพรให้เขำด้วย เพลงนี้มันเลยเป็นเพลงของเขำไปแล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

“ด้วยควำมที่เนื้อเพลงมันฟีลกู้ดมำก ๆ ค่ะ เวลำฟังแล้วนึกถึงภำพตัวเองในโมเมนต์ต่ำง ๆ ที่เคยมีควำมสุข

มำกในอดีต” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี่เรำคิดถึงคนที่เรำรักค่ะ คิดถึงควำมสุขที่ตัวเองมีมำก ๆ ตอนนั้น คือเวลำฟงัแล้วมนัเป็นภำพแฟลช

แบค (Flash back) ถึงช่วงเวลำอยู่ด้วยกันแบบแฮปปี้มำก ๆ เปน็ควำมทรงจ ำดี ๆ ที่เคยเกิดขึ้น ทุกวันนี้คน

คนนั้นก็ยังอยู่ในชีวิตเรำนะคะ เพรำะคนนั้นก็คือแฟนของเรำนีแ่หละ (ข ำ)” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ G นำมสมมต)ิ 

 

“จริง ๆ เพลงนี้เป็นเพลงที่ท ำให้เรำรู้จักวงโพลีแคทเลยค่ะ จ ำได้ว่ำเรำฟังคร้ังแรกแล้วมีควำมสุขมำก ๆ นึกถึง

ภำพวันที่ พี่นะ มำโรงเรียนของเรำ ท ำให้เรำติดตำมเพลงนี้ แล้วฟังมำตลอดจนทุกวันนี้ค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

“จริง ๆ เพลงนี้มันมีควำมทรงจ ำที่ดีในนั้นอยู่ค่ะ เรำรู้สึกกำรตกหลุมรักคนคนนึงเมื่อช่วง 5 ถึง 6 ปีก่อน 

เพรำะรอยยิ้มของเขำเลย มันตรงกับท่อนที่ร้องว่ำ  ไม่รู้ว่าต้องโตท่ามกลางหมู่ดอกไม้มากมายขนาดไหน เธอ

จึงได้ครอบครองรอยยิ้มที่สวยงามขนาดนี้  อีกท่อนนึงก็ตรงกับชีวิตเรำเหมือนกันนะคะ เพรำะเพลงนี้มันท ำ

ให้เรำย้อนไปถึงช่วงเวลำที่มีควำมสุขของเรำค่ะ คือเรำนึกถึงรอยยิ้มและชื่อของคนคนนึง ทุกอย่ำงของเขำมัน

ดุดีไปหมด ตำมท่อนที่ว่ำ ฉันไม่ต้องการใครอีก ดวงดาวทั้งฟ้าต้องเสียใจและไม่มีสิ่งไหนสวยงามต่อไป ตราบ

ที่โลกนี้มีคนอย่างเธอและฉันคือคนโชคดี" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

 จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลงทุกท่ำน จะเห็นได้ว่ำ เพลง เวลำเธอยิ้ม (You had me at 

hello) เป็นเพลงที่เชื่อมโยงภำพควำมทรงจ ำเก่ียวกับบุคคลได้ชัดเจน สะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ที่เห็นว่ำ 

แฟนเพลงหลำยท่ำน ให้เพลงนี้เป็นตัวแทนของบุคคลที่มีควำมส ำคัญในชีวิต อำทิ คนที่แอบชอบ แฟน คนรัก

เก่ำ ศิลปิน หรือแม้กระทั่งภำพสะท้อนของตัวเอง ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นควำมรู้สึกเชิงบวกที่มีควำมสุข เต็มไป

ด้วยควำมทรงจ ำที่ดีเกี่ยวกับผู้อ่ืนแฝงเอำไว้ในเพลงนี้ โดยเฉพำะประโยคที่หลำยท่ำนยกตัวอย่ำงจำกเพลง
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ที่ว่ำ “ไม่รู้ว่ำต้องโตท่ำมกลำงหมู่ดอกไม้มำกมำยขนำดไหน เธอจึงได้ครอบครองรอยยิ้มที่สวยงำมขนำดนี้” ที่

นอกจำกจะประพันธ์ด้วยถ้อยค ำที่สละสลวยและสร้ำงจินตภำพ ยังท ำให้ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยงประสบกำรณ์

ส่วนตัวของตนเองกับภำพควำมประทับใจในอดีตได้ชัดเจนมำกข้ึน 

 

2.1.4) เพลง พบกันใหม่ (So long) 

 

แรงบันดำลใจของเพลงนี้มำจำก ตอนหนึ่งในหนังสือ ยูโทเปียช ำรุด ของวิวัฒน์ เลิศวิวัฒน์วงศำ               

ที่หลังจำกได้อ่ำนแล้ว นะ โพลีแคท เกิดควำมคิดหนึ่งที่ว่ำ “ควำมหมำยที่แท้จริงของค ำว่ำจะพบกันใหม่ 

หมำยควำมว่ำจะไม่ได้พบกันอีก” โดยเป็นกำรเล่นควำมหมำยค ำว่ำ “พบกันใหม่” ที่มักใช้กับกำรทักทำยเมื่อ

ต้องจำกลำกัน และคำดหวังว่ำจะต้องได้พบกัน ซึ่งสวนทำงกับควำมรักในชวีิตจริง ที่เมื่อควำมสัมพันพันธ์ต้อง

จบลงก็แยกย้ำยกันไปใช้ชีวิต โดยอำจไม่ได้พบเจอกันอีกตลอดไป  แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึง

เก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional 

and feeling)   

เพลง พบกันใหม่ (So long) เริ่มต้นเพลงด้วยกำรใช้กลวิธีปริทรรศน์ เพื่ออธิบำยควำมหมำยที่สวนทำง

กันของวลีที่ว่ำ  พบกันใหม่ ดังประโยคที่ว่ำ “ด้วยค ำที่บอกว่ำเรำจะมำพบกันใหม่ มักจะไม่พบกันอีก” ซึ่ง

แสดงให้เห็นว่ำ ท้ำยที่สุดแล้ว กำรกล่ำวค ำว่ำ “พบกันใหม่” ในเพลงนี้ มีควำมหมำยที่แท้จริงว่ำเป็นกำร

กล่ำวลำกันครั้งสุดท้ำย ก่อนตัดสินใจยุติควำมสัมพันธ์ ซึ่งในเพลงมีกำรใช้ค ำส ำคัญ เพื่อให้เห็นถึงอำรมณ์และ

ควำมรู้สึกที่แฝงเอำไว้ในถ้อยค ำต่ำง ๆ อำทิ ประโยคที่ว่ำ 

 

“เพรำะรักนั้นเธอจะไม่ยอมแม้แต่ปล่อยให้ เขำกังวลแม้แต่น้อย” 

“เจ็บเท่ำไรยนิดีให้เขำนั้นเดินไป” 

“ขอแค่สักคร้ังที่อย่ำงน้อยเธอสุขใจแม้ ท ำได้เพียงตอนสุดทำ้ย” 

 

กำรใช้ถ้อยค ำเหล่ำนี้ จะช่วยเสริมให้ผู้ฟัง เข้ำใจในควำมรู้สึกและสถำนกำรณ์ควำมรักของผู้พูดมำกขึ้น 

นอกจำกนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้กลวิธี ถ้อยค ำนัยผกผัน ซึ่งเป็นกำรน ำประโยคที่ทีควำมหมำยตรงกันข้ำมมำวำงเข้ำ

คู่กัน เพื่อเสริมให้อำรมณ์เศร้ำของผู้พูด มีควำมลึกซึ้งและเจ็บปวดมำกข้ึน ดังประโยคที่กล่ำวว่ำ “อย่ำงที่ฉัน

ก ำลังที่จะท ำ เจ็บช้ ำด้วยควำมเต็มใจ”  สื่อให้เห็นว่ำ ผู้พูดยอมทนทุกข์เจ็บปวดเพื่อที่จะกล่ำวยินดีและมอบ

ควำมหวังดีให้กับอีกฝ่ำย แม้จะไม่สมหวังในควำมรักก็ตำม   

โดยถึงแม้ว่ำเพลงนี้ จะใช้ชื่อเพลง ที่มีควำมหมำยโดยตรง ที่หมำยถึง กำรมีโอกำสกลับมำพบกันอีก

ครั้งในโอกำสถัดไป หลังได้กล่ำวลำกัน แต่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ถ้อยค ำสื่อสำรในเพลง ส่วนใหญ่มีควำมหมำย

เก่ียวข้องกับกำร จำกลำ ทั้งสิ้น อำทิค ำว่ำ “จำกกัน”  “เดินไป”  “ตอนสุดท้ำย” “ลำ” และ “ห่ำงกันไป” 

ดังตัวอย่ำงประโยคที่ว่ำ 

“จำกกันครำวนี้ ไม่อยำกให้ดูโหดร้ำย รู้ดี” 

“ว่ำควำมรักคงต้องกำรมีระยะบำงอย่ำง แปลวำ่จะให้เรำห่ำงกันไป” 
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 นอกจำกนี้ ในเพลงยังมีถ้อยค ำที่แสดงถึงกำรสื่อถึงควำมรู้สึกวิงวอน ตัดพ้อ และเสียใจ ที่พรรณนำ

ถึงควำมรักครั้งเก่ำที่จบไป และรู้ว่ำไม่มีทำงที่จะเปลี่ยนใจเธอผู้เป็นที่รักให้กลับมำสำรสัมพันธ์กันแบบเดิมได้ 

ดังประโยคที่ว่ำ “รู้ดี อย่ำห่วงไม่เคยจะท ำให้เธอต้องล ำบำก” สังเกตจำกกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ รู้ดี 

และ อย่ำห่วงเลย เป็นกำรเกริ่นน ำประโยคเพื่อแสดงให้เห็นท่ำทีของผู้พูดที่รู้ต ำแหน่งของตนเองใน

ควำมสัมพันธ์ครั้งนี้ดี และไม่มีทำงที่จะเข้ำไปแทรกแซงในรักครั้งใหม่ของอีกฝ่ำยแน่นอน ส่วนประโยคที่ว่ำ  

“ขอแค่สักครั้งที่อย่ำงน้อยเธอสุขใจแม้ ท ำได้เพียงตอนสุดท้ำย” โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ ขอแค่สักครั้ง 

เพื่อสื่ออำรมณ์กำรวิงวอนร่วมกับควำมปรำรถนำดี ที่ต้องกำรอยำกให้อีกฝ่ำยแยกทำงไปอย่ำงสบำยใจที่สุด 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ หลำยท่ำนสำมำรถ

เชื่อมโยงตนเองกับเพลง พบกันใหม่ (So long)  ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้ท ำให้เรำเข้ำใจกำรจำกลำค่ะ ฟังแล้วท ำให้คิดถึงกำรจำกลำที่เคยพบเจอมำในชีวิต มันย้อนคิดไปถึง

สมัยจุดเริ่มต้นตัวเองตอนที่อยู่ ม.3 พอเรำโตขึ้นมันมีประสบกำรณ์และเบื้องหลังชีวิตมำกขึ้น เลยเห็นภำพ

ตัวเองตั้งแต่ตอนนั้น จนจบมหำลัย จนท ำงำน  แม้ว่ำวันนึงทุกอย่ำงรอบตัวจะค่อย ๆ หำยไป แต่มันก็ยังคง

อยู่ในเพลงเพลงนี้ เรียกได้ว่ำ เพลงนี้เหมือนเป็นกำรย้อนเทปดูเร่ืองรำวในชีวิตเรำเลยนะ ถึงจะฟังมำนำนถึง 

7 ถึง 8 ปี ก็ยังเพรำะอยู่เสมอค่ะ มันท ำให้รู้ว่ำ เพลงของโพลีแคทส ำหรับเรำ ไม่ใช่แค่กำรฟังเพลงแต่คือกำร

ย้อนควำมทรงจ ำ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

“คือเพลงนี้มันท ำให้เรำคิดถึงควำมรู้สึกสบำยใจ ตอนเรำส่งให้แฟนตอนกลับมำคบกันอีกรอบ ตอนนั้นก็อยำก

สื่อควำมตำมเนื้อเพลงเลยว่ำอยำกรู้ที่ผ่ำนมำ สบำยดีไหม หรือสุดท้ำยถ้ำจะเลิกกันไปจริง ๆ เรำก็ยินดีกับทุก

ก้ำวของเธอนะอะไรแบบนี้ค่ะ  เคยจบไม่ดีกับแฟนเก่ำคะ ท ำให้เจอกันเรำไม่กล้ำคุยกัน ตอนนี้เรำกลับมำคุย

กันอีกครั้งบอกกับตัวเองไว้เลยว่ำ ไม่ว่ำอะไรจะเกิดขึ้นเรำจะยินดีทุกอย่ำงแล้วเรำจะจบกันด้วยดี เหมือน

ท่อนที่บอกว่ำ อย่างที่ฉันเต็มใจที่จะท า เจ็บช้ า ด้วยความเต็มใจ ถ้ำจะพูดจริง ๆ เพลงนี้ส ำหรับบำงคนฟังละ

เศร้ำนะ เพรำะเนื้อเพลงมันสื่อถึงควำมรักที่อำจจะไม่ได้เจอกันแล้วอ่ะ แต่เรำฟังแล้วมีควำมสุขค่ะ คือเหมือน

ควำมรักมันคือกำรให้เนอะ สุดท้ำยแล้ว เรำไม่ต้องแคร์เลยว่ำเรำจะเสียใจไหม ขอแค่คนที่เรำรักได้เจอสิ่งที่ดี

ที่สุด แค่นั้นพอแล้ว จริงๆ" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

“คือเพลงนี้อ่ะ ถึงแม้ดนตรีจะไม่เศร้ำ แต่ถ้ำตั้งใจฟังทีไรน้ ำตำมำทุกครั้งเลยค่ะ โดยเฉพำะท่อนที่ร้องว่ำ                

ด้วยค าที่บอกว่าเราจะมาพบกันใหม่ มักจะไม่พบกันอีก   ยังเป็นค ำที่จริงเสมอ แบบพอเรำมำมองใน

ควำมสัมพันธ์ของชีวิตเรำค่ะ คิดไปถึงตอนที่มีคนส ำคัญของชีวิต เรำรู้สึกว่ำมันจริงมำก ๆ เลยนะที่มีคนเข้ำ

มำแล้วสุดท้ำยก็ผ่ำนไป วันนึงก็ต้องจำกลำ กันถึงแม้ว่ำจะบอกว่ำรอพบกันใหม่นะ แบบนี้ก็ตำม” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

“เพลงพบกันใหม่ส ำหรับเรำ มันท ำให้ย้อนกลับไปคิดถึงรักครั้งเก่ำของเรำที่เพิ่งจบไปไม่นำนเลย ก่อนไปเขำ

บอกกับเรำว่ำไว้เจอกันใหม่นะ ซึ่งตรงกับเรำมำกในท่อน  ด้วยค าที่บอกว่าเราจะมาพบกันใหม่ มักจะไม่พบ

กันอีก” 

477632087
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(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

นอกจำกนี้ ยังพบว่ำ แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์แบบเชิงลกึบำงท่ำน สำมำรถเชื่อมโยงตัวเองกับเพลงนี้ 

ด้วยกำรโหยหำอดีตเกิดที่ขึ้นจำกสถำนกำรณ์ (Situation) ร่วมด้วยเช่นกัน  ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำ

สัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้มันมีเรื่องรำวของเรำอยู่ค่ะ เป็นเพลงที่เรำเลือกเอำขึ้นไปร้องในวันปัจฉิมนิเทศ ซึ่งตัวเรำอยำกที่จะ

ร้องเพลงโพลีแคทอยู่แล้วสักครั้งนึงในชีวิตมัธยม วันนั้นก็เป็นวันสุดท้ำยของกำรเรียนด้วย เวลำฟังกี่ทีก็นึกถึง

บรรยำกำศเก่ำ ๆ ของวันนั้นค่ะ ได้เห็นเพื่อน ได้เห็นตัวเองมีควำมสุขเป็นควำมทรงจ ำที่ดีมำก ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

 จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกแฟนเพลง สังเกตได้ว่ำ เนื้อเพลงที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงมำข้ำงต้น ยัง

เป็นประโยคเดียวกันกับที่ผู้ประพนัธ์ตั้งใจสื่อสำรผ่ำนเพลง  โดยแต่ละคนต่ำงมีเร่ืองรำวประสบกำรณ์ของกำร

จำกลำที่แตกต่ำงกัน แต่โดยภำพรวม เนื้อเพลงสำมำรถพำให้ผู้ฟังย้อนกลับไปในชว่งวัยใดวัยหนึ่งของชีวิต แต่

ไม่ได้ก ำหนดกรอบของควำมรู้สึกแก่ผู้ฟังว่ำจะต้องเศร้ำ หรือเสียใจกับกำรจำกลำนั้น เพียงแต่เป็นกำรเปิด

โอกำสให้แต่ละคนได้เปิดเผยมุมมองควำมเข้ำใจค ำว่ำ “จำกลำ” ที่แตกต่ำงกันไป ควำมรู้สึกที่ได้รับจำกกำร

สัมภำษณ์ของแต่ละคนจึงปนเปไปทั้งควำมเสียใจที่ต้องลำกันไป พร้อม ๆ กับควำมสุขใจทีครั้งหนึ่งเคยได้ใช้

ช่วงเวลำที่มีควำมหมำยร่วมกัน 

  

2.1.5) เพลง มันเป็นใคร (Alright) 

 

แรงบันดำลใจของเพลงนี้  มำจำกบทสนทนำของ โต้ง โพลีแคท ที่พูดหยอกล้อกับเพื่อนร่วมวงใน

ขณะที่มีคนขอตัวกลับบ้ำนหลังจำกสังสรรค์ ว่ำ “กลับก่อน มันคือใคร กลับก่อนนี่มันเป็นใครวะ” จนได้

ประโยคหนึ่งที่น่ำสนใจมำตั้งเป็นชื่อเพลงว่ำ “มันเป็นใคร” โดยเพลงนี้มุ่งแสดงเนื้อหำที่เล่ำถึงควำมรัก ควำม

ห่วงใยที่มีแก่อีกฝ่ำย และไม่ยอมให้ใครมำท ำให้คนที่เรำรักต้องเจ็บช้ ำหัวใจ เหมือนกำรตั้งค ำถำมว่ำ “คนที่

ท ำให้เธอต้องเสียใจ มันเป็นใครกัน” แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดใน

กลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เพลง มันเป็นใคร (Alright) ใช้กลวิธีค ำถำมเชิงวำทศิลป์ตั้งชื่อเพลง สื่อถึงกำรตั้งค ำถำมถึงคนที่มำ

ท ำให้บุคคลผู้เป็นที่รักของเรำเสียใจว่ำเป็นใคร ในทำงอ้อมเป็นกำรแสดงให้เห็นถึงควำมห่วงใย และควำมรัก 

ที่มีให้แก่อีกฝ่ำยอย่ำงท่วมท้นหัวใจจนไม่ยอมให้มีใครมำท ำให้คนที่เรำรักเสียใจ กำรน ำเสนอของอำรมณ์

เพลงผ่ำนกำรใช้ค ำส ำคัญต่ำง ๆ จึงประกอบไปด้วยอำรมณ์เศร้ำ ตัดพ้อ โกรธ และเสียใจไปในครำวเดียวกัน 

 ในเพลงมีกำรใช้กลวิธีอุปลักษณ์ เพื่อแสดงให้เห็นถึงกำรให้ควำมส ำคัญของคนที่เรำแอบรัก ดัง

ประโยคที่ว่ำ “มีคนเดียวที่จะไม่ยอมให้ทนเจ็บช้ ำ ก็คือเธอ เธอคนเดียว เธอเท่ำนั้น” และสังเกตจำกกำร

เลือกใช้ค ำว่ำ “คนเดียว” สะท้อนให้เห็นว่ำผู้พูดมีควำมมั่นคง จริงใจ และมีควำมรักให้แก่อีกฝ่ำยมำกมำย

เหลือเกิน  

477632087
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 ควำมโดดเด่นอีกประกำรหนึ่งของเพลงนี้ คือมีกำรใช้ค ำที่แสดงให้เห็นกำรตัดพ้อปนควำมเสียใจ ที่

ท ำให้เห็นภำพสถำนกำรณ์ที่ผู้พูดต้องเผชิญ ในฐำนะของคนคอยปลอบใจ ที่ไม่สำมำรถพัฒนำควำมสัมพันธ์

ไปเป็นคนรักตัวจริงได้ สังเกตได้จำกประโยคที่ว่ำ 

“แม้ไม่เคยท ำให้เธอ ต้องร้องไห้เลยอย่ำงเขำ” 

“ก็ไม่เคยท ำให้เธอนั้นยิ้มได้เลยอย่ำงเขำ” 

“ไม่ผิดที่เธอนั้นจะมั่นคงกบัคนรักเก่ำ  เพรำะฉันก็ห่วงแต่เธอเหมือนกับที่เธอห่วงแต่เขำ” 

“มีบำงคนรักไม่ได้ครึ่งฉันเลยด้วยซ้ ำ ใยเป็นคน ได้ครองใจ เธออย่ำงนัน้” 

 

 จะสังเกตได้ว่ำ ผู้พูดมีกำรใช้ค ำส ำคัญที่บ่งชี้เพื่อแสดงอำรมณ์ที่แท้จริงของเพลงนี้คล้ำย ๆ กัน ได้แก่

ค ำว่ำ “อย่ำงเขำ” “บำงคน” “เขำ” ซึ่งเป็นกำรกล่ำวอ้ำงกำรเปรียบเทียบตนเองจำกบุคคลที่สำมอยู่เสมอ  

สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นชัดเจนว่ำ ผู้พูดรู้สึกน้อยใจ และ ตัดพ้อว่ำท ำไมตนเองถึงไม่ได้หัวใจของอีกฝ่ำย ทั้ง ๆ ที่

พยำยำมดูแลและมอบควำมรักแก่เธอผู้นั้นมำตลอดเวลำ ซึ่งสะท้อนได้จำกถ้อยค ำส ำคัญจำกประโยคข้ำงต้น

ที่ว่ำ “รักไม่ได้ครึ่งฉันเลย” และ “ใยเป็นคน ได้ครองใจ” ประโยคข้ำงต้นยังถูกน ำเสนอด้วยกลวิธีปริทรรศน์ 

ที่แสดงถึงควำมคำดหวังที่สวนทำงกลับควำมจริง เพรำะถึงแม้จะทุ่มรักให้แก่อีกฝ่ำยมำกมำกมำยเพียงใด แต่

ท้ำยที่สุดแล้วควำมสัมพันธ์ที่อีกฝ่ำยมีให้ คงอยู่ในสถำนะเพื่อน และไม่สำมำรถพัฒนำไปเป็นคนรักได้ จนใน

ที่สุดก็เลือกที่จะยอมรับสถำนะของตนเอง และยินดีที่จะให้อีกฝ่ำยมีควำมสุขกับคนที่รักแม้จะไม่ใช่ตนเอง ดัง

ประโยคที่ว่ำ “แทนที่เขำไม่ไหว อย่ำงน้อยเธอไม่ทุกข์ใจก็พอ” และ “กลับไปรักกัน ให้ฉันนั้นได้สบำยใจ” 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ทุกท่ำนล้วนสำมำรถ

เชื่อมโยงตนเองกับเพลง มันเป็นใคร (Alright) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  เช่นเดียวกับเพลงได้ทั้งสิ้น ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“จริง ๆ มันเป็นภำคต่อของเพลงเพื่อนไม่จริงส ำหรับเรำนะ ท่อนที่ร้องว่ำ เธอเป็นคนเดียวที่ไม่ควรเสียใจ กับ 

แม้จะมีบางคนรักไม่ได้ครึ่งฉันเลยด้วยซ้ า ใยเป็นคนได้ครองใจเธออย่างนั้น  มันตอบโจทย์ควำมรู้สึกเรำมำก 

ท ำให้คิดถึงเพื่อนคนที่แอบรักในตอนนั้นแต่เรำไม่สมหวัง อยำกไปอยู่เป็นก ำลังใจเพื่อปลอบเพื่อนที่เรำชอบ

ด้วยตอนที่โดนท ำร้ำยควำมรู้สึกมำ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

“เพลงนี้ก็ท ำให้คิดถึงคนคนหนึ่งอีกแล้วค่ะ พอฟังแล้วท ำให้รู้สึกถึงกำรแอบรักแอบชอบท ำทุกอย่ำงเพื่อ

ปกป้องเขำ แต่เขำไม่เคยสนใจ ตรงกับเรำอีกแล้วค่ะ จะเห็นได้เลยในท่อนที่ร้องว่ำ แม้ไม่เคยท าให้เธอต้อง

ร้องไห้เลยอย่างเขา คอยดูแล คอยเอาใจ ดีแค่ไหนก็ไม่เคยท าให้เธอนั้นยิ้มได้เลยอย่างเขา" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

“ฟังแล้วอินมำกค่ะเพลงนี้ เรำชอบท่อนที่ร้องว่ำ มีบางคนรักไม่ได้ครึ่งฉันเลยด้วยซ้ า ใยเป็นคนได้ครองใจเธอ

อย่างนั้น คิดถึงตอนที่เห็นคนที่เรำรักมีคนอ่ืนที่ชอบเหมือนกัน อยำกรู้ว่ำเขำแนใครกันที่เป็นคนนั้นให้คนของ

เรำ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 
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 จำกประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์เชิงลึกยกตัวอย่ำงมำ ปรำกฏค ำว่ำ “ครองใจ” ด้วยภำษำค ำไทยที่

ไพเรำะ เป็นเอกลักษณ์ ท ำให้เนื้อเพลงในส่วนนี้เข้ำถึงอำรมณ์ผู้ฟังอย่ำงลกึซึ้งมำกข้ึน ค ำว่ำ ครอง แปลว่ำ ถือ

สิทธิเป็นเจ้ำของ เมื่อน ำมำแปลควำมหมำยเชิงบริบท จึงแปลว่ำ กำรที่ได้ หัวใจของผู้ที่ เป็นที่รักไป 

ควำมหมำยที่ลึกซึ้งของประโยคนี้จึงเป็นกำรตั้งค ำถำมว่ำใครเป็นผู้โชคดีคนนั้นที่ท ำให้คนที่เรำชอบหลงรักได้ 

อำรมณ์ที่สะท้อนมำจำกกำรสัมภำษณ์ จึงเป็นกำรโหยหำควำมสัมพันธ์ในอดีตด้วยควำมรู้สึกเชิงลบที่ไม่

สมหวังตำมเนื้อเพลง   

2.1.6) เพลง เป็นเพรำะฝน (Teardrops) 

 

เพลงนี้ นะ โพลีแคท ได้แรงบันดำลใจมำจำกเหตุกำรณ์ทะเลำะกันของเพื่อนข้ำงห้อง ท ำให้เกิด

ควำมคิดที่ว่ำ “หำกฝนตกก็คงดี เพรำะน้ ำที่ไหลจำกตำจะได้มำจำกฝนแทนน้ ำตำจำกควำมเสียใจ” แรง

บันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  2  คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำก

สถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationship)   

เพลง เป็นเพรำะฝน (Teardrops) ใช้กำรสื่อควำมหมำยของเพลงผ่ำนกำรเปรียบเปรยระหว่ำงค ำว่ำ 

“ฝน” กับ “น้ ำตำ” ที่ท ำให้คนเรำสำมำรถเปียกปอนทั้งทำงร่ำงกำยและอำรมณ์ควำมรู้สึกภำยในใจได้ทั้งคู่ 

สังเกตได้จำกประโยคที่ว่ำ“เมื่อเธอหำยไปเหลือเพียง น้ ำตำ ตกลงมำกับฝน” และกำรเลือกใช้ถ้อยค ำแทน

เหตุของกำรเกิดฝนที่มำจำกท้องฟ้ำ กับน้ ำตำที่มำจำกดวงดำ ด้วยประโยคที่ว่ำ “จำกฟ้ำหยดลงบนพื้น จำก

ตำอำบหน้ำให้ชื้น”   ด้วยบริบทของกำรสร้ำงสรรค์ค ำของเพลงที่มีกำรเปรียบเปรยว่ำ ฝนที่ตกเหมือนน้ ำตำ

ฟ้ำ ที่คล้ำยกับกำรร้องไห้ ท ำให้ภำพรวมของอำรมณ์เพลง จึงเต็มไปด้วยควำมรู้สึกเศร้ำ เสียใจ  และผิดหวัง

ในควำมรัก สังเกตจำกกำรใช้ค ำส ำคัญเพื่อบ่งบอกสถำนกำรณ์ควำมสัมพันธ์ที่ก ำลังจะจบลงระหว่ำงผู้พูดกับ

อีกฝ่ำย เช่น “แยกทำง”, “หำยไป” หรือ “จำกไป” ดังประโยคที่ว่ำ 

“ที่ใช้เวลำ เนิ่นและนำน เรียนรู้ เพรำะดูที่ตอนแยกทำง” 

“เมื่อเธอหำยไปเหลือเพียง น้ ำตำ” 

“มันชวนให้ฉันนั้นคิดวำ่เธอจะจำกไป” 

นอกจำกนี้ ในเพลงมีกำรใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ร่วมกับถ้อยค ำส ำคัญ เพื่อสื่ออำรมณ์วิงวอนให้คนที่

รักรู้สึกเห็นใจ  และให้โอกำสที่จะกลับมำคืนดีดันอีกครั้ง ดังประโยคที่ว่ำ “รักในคร้ังนี้ยังไม่จบลงใช่ไหม ? ไม่

ว่ำอะไร เปียกปอน ฉันภำวนำ” และ “อย่ำปล่อยให้เป็นแบบนั้น ได้โปรด ”  

โดยในช่วงกลำงของบทเพลง มีกำรเปรียบเปรยอริยำบถของสถำนกำรณ์คู่ขนำนในเพลงเพื่อให้ผู้ฟัง

เห็นภำพมำกขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ  “ฟังเสียงของเธอ แข่งกับฟ้ำค ำรำมรู้สึก ช่ำงคล้ำยกันตรง เจตนำ ท ำร้ำย 

ให้ใจฉันไม่สบำย ทั้งคู่”  ประโยคนี้ ท ำให้เห็นภำพกำรบรรยำยบรรยำกำศในเพลงที่เกิดขึ้นในช่วงที่ฝนตก 

ฟ้ำร้อง ที่เกิดกำรถกเถียงกันระหว่ำงสองฝ่ำย กำรที่เลือกใช้ค ำว่ำ “ฟ้ำค ำรำม” จึงเป็นกำรแสดงให้เห็นถึง

ระดับอำรมณ์ที่เกิดกำรปะทะกันระหว่ำงทั้งสองฝ่ำยอย่ำงดุเดือดได้อย่ำงดี  นอกจำกนี้ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำ

ว่ำ “ไม่สบำย” เพื่อต้องกำรสื่อให้เห็นถึงนัยยะแฝงของเหตุกำรณ์คู่ขนำนที่เกิดขึ้น ว่ำนอกจำกฝน จะท ำให้

เปียกโชกไปทั้งร่ำง แต่ในอีกนัยหนึ่งยังให้เกิดกำรเศร้ำ และไม่สบำยใจ จำกเหตุกำรณ์ที่ทะเลำะกัน ซึ่งหำก

พิจำรณำจำกรูปประโยคข้ำงต้น แสดงให้รู้ว่ำ ผู้พูดไม่ได้รู้สึกโกรธ หรือต้องกำรถกเถียงเพื่อเอำชนะ แต่เป็น

กำรแสดงออกซึ่งควำมรู้สึกน้อยใจ และ เสียใจมำกกว่ำ สังเกตได้จำกกำรใช้ค ำว่ำ “เจตนำท ำร้ำย” และ

สุดท้ำย ตนเองก็เลือกที่จะเป็นฝ่ำยให้อภัย และแสดงออกถึงกำรพูดอ้อนวอนเพื่อขอให้อีกฝ่ำยไม่ยุติ
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ควำมสัมพันธ์ พร้อมกับให้โอกำสตนเองอีกครั้ง ดังประโยคที่ว่ำ  “ถ้ำหำกต้องเสียน้ ำตำ ให้กี่เร่ืองรำวช่ำงมัน 

อย่ำเป็นเร่ืองเธอกับฉัน ได้โปรด” 

จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลง พบว่ำ บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยงตนเองกับ เพลง เป็นเพรำะ

ฝน (Raindrops) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationship)  ได้เช่นเดียวกับ

ผู้ประพันธ์ โดยสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้เหมือนนึกถึงภำพรวมควำมสัมพันธ์ของคนเรำค่ะ อย่ำงเร่ืองของเรำเอง ที่เวลำเกิดกำรทะเลำะกัน ก็

คงโทษนั่นนี่ไปเร่ือย อะไรก็ได้ที่ไม่ใช่ตัวเอง” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้ส่วนตัวเรำคิดไปถึงเพื่อนเรำ คือเพื่อนมันมำปรึกษำปัญหำควำมรักวันที่ฝนตก เรำไม่ได้เกี่ยวกับ

เร่ืองรำวชีวิตมันหรอกนะ แต่พอเรำฟังชีวิตเพื่อนพร้อมเพลงนี้ มันก็แอบคิดถึงเรื่องที่เพื่อนเม้ำตอนนั้นทุกที 

เพรำะเอำจริง ๆ นะเพลงโพลีแคทส ำหรับเรำคือไม่มีควำมเศร้ำร้องไห้เลย ทุกเพลงมันคือควำมปรำรถนำดี

ทั้งหมดจริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

ในขณะเดียวกัน พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง เป็นเพรำะฝน (Raindrops) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  ได้เช่นกัน โดยสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“พอเป็นเพลงนี้ เรำรู้สึกเชื่อมเหตุกำรณ์ของฝนกับค ำพูดนึงที่เคยได้ยินมำนำนแล้วที่บอกว่ำ เวลำฝนตกเรำ

จะร้องไห้เท่ำไหร่ก็ได้เพรำะไม่มีใครรู้ แบบชอบท ำให้เรำรู้สึกเศร้ำไปตำมกับบรรยำกำศที่เพลงส่งออกมำค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

 

 

“จริง ๆ เพลงนี้เรำไม่มีประสบกำรณ์ตรงนะคะ แต่พอรู้ว่ำพี่นะแต่งตอนทะเลำะกับแฟน ในวันฝนตก เรำก็อิน

ตำมเลยค่ะ แบบอกหักทิพย์ คือเวลำที่ฝนตกก็จะคิดถึงเพลงนี้ แล้วอินมำกข้ึนค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

“ฟังแล้วนึกถึงตอนทะเลำะกับแฟน คงรู้สึกว่ำไม่อยำกให้เรำทะเลำะกัน ไม่อยำกให้มีควำมดรำม่ำ ขอให้

เปียกเพรำะฝนไม่ใช่น้ ำตำของเรำทั้งสองแทนนะอะไรแบบนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ G นำมสมมต)ิ 
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“เวลำฟังแล้วคิดถึงที่มำของเพลงค่ะ ด้วยควำมที่เพลงนี้เป็นเพลงที่เรำชอบที่สุดในอัลบั้ม 80 kisses คือติดหู

มำก ได้ยินแล้วแบบต้องฟังทุกวัน ชอบที่มำของเพลงด้วย คนข้ำงห้องทะเลำะกัน แล้วพี่นะก็เอำมำเขียนเป็น

เพลง แต่เพลงนี้คือเพรำะมำก ๆ ทั้งท ำนองแล้วดนตรี กับ เนื้อเพลงท ำให้เรำอินไปกับมันได้ง่ำยสุด ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้เรำอินตอนที่เรำทะลำะกับคนคนนงึค่ะ  มันเหมือนควำมรักที่ระหองแหงกันมำสักพัก และมันก ำลัง

จะจบลงอะไรแบบนัน้ ตรงตำมเพลงเลย จำกท่อน รักในครั้งนี้ ยังไม่จบลงใชไ่หม" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

 ด้วยควำมที่เพลงนี้ถูกน ำเสนอออกมำด้วยคอนเซ็ปท์หลักที่เกี่ยวข้องกับควำมรักที่ไม่สมหวัง กับ 

บรรยำกำศตอนฝนตก ท ำให้ตัวเพลงช่วยเพิ่มจินตภำพให้ผู้ฟังย้อนนึกถึงประสบกำรณ์ที่เกี่ยวข้องกับตนเอง

ในสภำพแวดล้อมคล้ำยในเพลงได้ง่ำยขึ้น สังเกตจำกเรื่องรำวของแฟนเพลงบำงท่ำนเกิดขึ้นในวันที่ฝนตก

เช่นเดียวกัน หรืออำจมีประสบกำรณ์ควำมรักที่ผิดหวัง และทะเลำะกับคนรักด้วยอำรมณ์เศร้ำเสียใจตำมที่

เพลงนี้ต้องกำรสื่อ นอกจำกนี้กำรโหยหำช่วงเวลำในอดีตที่เกิดขึ้น อำจะเกิดจำกประสบกำรณ์ที่ไม่ได้มำจำก

ตัวเอง เพียงแต่ได้มีโอกำสรับรู้ประสบกำรณ์นั้น ก็สำมำรถท ำให้เข้ำถึงสิ่งที่ศิลปินต้องกำรสื่อสำรผ่ำนเพลงได้

เช่นกัน 

 

2.1.7) เพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) 

 

เพลงนี้ นะ โพลีแคท ประพันธ์ร่วมกับ แสตมป์ อภิวัฒน์ เอ้ือถำวรสุข โดยได้แรงบันดำลจำกมุมมอง

ควำมรักที่สวยงำมของ พระรอง หรือเพื่อนพระเอกใน ซีรี่ส์เกำหลีที่มักหลงรักนำงเอกอยู่เสมอ  เพลงนี้จึง

เป็นตัวแทนของ ค ำปลอบใจ ส ำหรับคนที่ก ำลังเผชิญกับควำมรู้สึกแอบรักข้ำงเดียว ไม่ได้หวังจะครอบครอง 

ขอเพียงเพื่อให้อีกฝ่ำยมีควำมสุขอยู่กับคนที่รักก็เพียงพอ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้อง

กับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling)   

เพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) กล่ำวเริ่มต้นเพลง ด้วยเนื้อหำที่มีใจควำมขัดแย้งในตัวเอง เพื่อ

สื่อสำรให้ผู้ฟังรับรู้ถึงควำมจริงใจ และควำมรักที่มีให้แก่อีกฝ่ำยโดยที่ไม่สนใจว่ำตนเองจะผิดหวัง และ

เจ็บปวดกับกำรไม่ถูกเลือก   ในเนื้อเพลงจึงปรำกฏถ้อยค ำ ที่มีควำมหมำยตรงกันข้ำม เช่น ยิ้ม กับ เสียใจ 

หรือ พูดกับคนอ่ืน (ซึ่งในที่มีมีควำมหมำยถึง กำรเปิดใจเพื่อสำนสัมพันธ์กับผู้อ่ืนที่ไม่ใช่ตน) กับ ควำมเข้ำใจ 

ประกอบกับกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้กลวิธีค ำถำมเชิงวำทศิลป์เข้ำมำ ท ำให้เนื้อควำมเต็มไปด้วยควำมสงสัย

และสร้ำงประเด็นฉุกคิดน่ำสนใจ ในกำรเล่ำเร่ืองต่อไป ดังประโยคที่ว่ำ 

 

“เพรำะอะไร ? ท ำไมต้องยิ้ม ทีจ่ริงเรำควรต้องเสียใจ” 

“ทุกคร้ังที่เธอนั้นพูดกับคนอ่ืน  ท ำไม ? ฉันจึงต้องเข้ำใจ” 
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เนื้อเพลงมีกำรบรรยำยควำมรู้สึกของผู้พูดที่มีต่ออีกฝ่ำย และคลี่คลำยค ำถำมข้ำงต้น ว่ำเพรำะเหตุ

ใดผู้พูดถึงยอมเจ็บปวด ทั้งที่รู้ว่ำตนเองไม่มีวันสมหวังในควำมรัก โดยอำศัยกลวิธี ถ้อยค ำนัยผกผันมำเสริมให้

เนื้อควำมเห็นภำพชัดมำกขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ “คงเพรำะแววตำคู่นั้น ช่ำงงดงำมโดยเฉพำะตอนเอ่ยชื่อเขำ 

มันท ำให้ลืมว่ำฉันควรจะน้อยใจ” ประโยคนี้ท ำให้เห็นภำพสถำนกำรณ์ที่เนื้อเพลงหยิบยกมำเล่ำเรื่องได้

ชัดเจน จำกกำรเห็นแววตำ และกำรใช้น้ ำเสียง ที่เปี่ยมไปด้วยควำมรักที่อีกฝ่ำยมีต่อผู้อ่ืนที่ไม่ใช่ตน ซึ่งนั่น

เป็นเหคุผลมำกพอ ที่สะท้อนให้เห็นว่ำ เพรำะควำมรักที่ต้องกำรเห็นอีกฝ่ำยมีควำมสุข จึงท ำให้ผู้พูดยอมทน

เจ็บช้ ำจำกกำรผิดหวังในควำมรัก และมองข้ำมควำมรู้สึกน้อยใจของตนเองไป 

ในเนื้อเพลงประโยคถัดมำ ใช้กลวิธีปฏิพจน์ มำเสริมให้เข้ำถึงอำรมณ์ตกหลุมรักของผู้พูดที่มีต่ออีก

ฝ่ำยให้เห็นเป็นภำพชัดเจนมำกขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ “ได้ยินแต่ไม่ได้ฟัง เพรำะใจควำมมันไม่ส ำคัญเท่ำกับ

เสียงเธอ That’s so beautiful”  ซึ่งประโยคที่กล่ำวมำนี้ มีกำรเล่นค ำที่มีควำมหมำยใกล้เคียงกัน คือค ำว่ำ 

ได้ยิน ได้ฟัง แต่น ำมำใช้คู่กันให้เกิดควำมขัดแย้ง เพื่อแสดงอำรมณ์ของกำรเพ้อร ำพัน และเคลิบเคลิ้มไปกับ

น้ ำเสียงของอีกฝ่ำย จนละเลยกับกำรใจจดจ่อในสิ่งที่อีกฝ่ำยต้องกำรสื่อสำร 

  นอกจำกนี้ ในเนื้อเพลงอำศัยกลวิธีปริทรรศน์ น ำเสนอเนื้อควำมที่เกิดจำกควำมรู้สึกจริงของผู้พูด 

แม้จะสวนทำงกับควำมต้องกำรที่แท้จริงในใจของผู้พูดก็ตำม โดยเลือกใช้ค ำว่ำ “แม้” น ำเสนออำรมณ์กึ่งตัด

พ้อ เพื่อชวนให้ผู้ฟังเกิดควำมเห็นใจ ดังประโยคที่ว่ำ 

 

“ฉันก ำลังมีควำมสุขในโลกที่ไมม่ีตัวฉัน ไม่แมส้ักนิดเลย” 

“แมฉ้ันรู้ว่ำสิ่งที่ฉันท ำอยู่ มันท ำไปเพื่อเขำ และฉันก็รู้ดีว่ำวันหนึง่ เธอจะต้องหำยไป” 

“แม้เป็นเพียงคนเอำรักไปส่งเทำ่นั้น But that’s still beautiful” 

 

ประโยคข้ำงต้นเป็นควำมรู้สึกที่เกิดจำกกำรที่ผู้พูดเป็นผู้ตัดสินใจยอมทนเจ็บช้ ำในควำมรัก และ

แบกรับควำมเจ็บปวดนั้นอย่ำงเต็มใจ ด้วยเหตุผลเพียงอย่ำงเดียว คือ ต้องกำรเห็นคนที่ตนเองที่รักมีควำมสุข 

ตำมนิยำมชื่อเพลงว่ำ “เพื่อนพระเอก”  

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

 

 

“เพลงนี้แต่งมำเพื่อเป็นก ำลังใจให้คนที่อยู่ในสถำนะแอบชอบใช่ไหม แต่ตัวเรำเอง กลับเอำเพลงนี้มำรีพรี

เซนท์ (Represent) ตัวเรำเองในฐำนะแฟนคลับของโพลีแคทแทน อย่ำงท่อนที่ร้องว่ำ ความจริงที่ไม่เคยมีตัว

ฉันในสายตาเธอนั้น ไม่มีความส าคัญกับฉันเลย มันตรงกับชีวิตแฟนคลับอย่ำงเรำมำก ๆ ค่ะ เรำไม่ได้เศร้ำนะ 

เรำแฮปปี้มำกที่อยู่ตรงนี้ คอยสนับสนุนเขำ ถึงแม้ว่ำเขำจะรู้หรือไม่รู้กับกำรมีตัวตนของเรำก็ตำม” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 
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“ฟังกี่ทีก็มีควำมสุขค่ะ เพรำะเพลงนี้เป็นเพลงที่ท ำให้เรำนึกถึง โมเมนต์ที่ซื้อเทปของโพลีแคทอัลบั้ม 80s 

kisses คร้ังแรก ตอนนั้นมีควำมสุขมำก จดจ ำมำถึงทุกวันนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

ในขณะเดียวกัน พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ 

(Relationship)  ได้เช่นกัน โดยสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้คิดถึงชีวิตสมัยมัธยมอีกค่ะ ฟังแล้วคิดถึงควำมสัมพันธ์กับเพื่อนในห้อง เพรำะว่ำ เป็นเพลงที่ตะโกน

ร้องกับเพื่อน อินเนื้อหำมำก คนที่เรำชอบไปชอบเพื่อนเรำซึ่งเรำก็เคยเป็น ตอนนั้นเลยติดเพลงนี้สุด ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

เพื่อนพระเอก เป็นเพลงเศร้ำที่ปลอบโยนคนที่ก ำลังมีสถำนะรักที่ไม่หวังกำรครอบครอง เนื้อเพลง

ลักษณะนี้อำจท ำให้ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยงกับประสบกำรณ์ควำมรักที่เกิดขึ้นในรูปแบบต่ำง ๆ ดังประโยคที่

ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงมำ ที่ว่ำ ความจริงที่ไม่เคยมีตัวฉันในสายตาเธอนั้น ไม่มีความส าคัญกับฉันเลย แต่

ถึงอย่ำงไรก็ดี จำกมุมมองผู้ให้สัมภำษณ์กลับมีควำมรู้สึกในเชิงบวกกับเพลง เพรำะกำรถ่ำยทอดจำกมุมมอง

ของผู้ประพันธ์ที่มองว่ำควำมรักในรูปแบบนี้สุดท้ำยก็สวยงำมและเป็นควำมทรงจ ำที่ดีในชีวิต 

 

 

2.1.8) เพลง ข่ำวดี (White wedding) 

 

เพลงนี้ นะ โพลีแคท ประพันธ์ขึ้นจำกมุมมองของประสบกำรณ์ควำมรัก ในวัยต่ำง ๆ ที่คนอ่ืนก ำลัง

พบเจอ แนวเพลงที่เกิดขึ้นจึงเป็นควำมรักในวัยที่โตขึ้น มีกำรหมั้นหมำย สร้ำงครอบครัว วำงแผนชีวิตอนำคต   

เลือกสถำนที่ฮันนีมูน แต่สุดท้ำยฝันเหล่ำนั้นกลับไม่เป็นจริงกับเรำ แต่ก็ยังอยำกเป็นก ำลังใจให้อีกฝ่ำยท ำได้

แบบที่เคยพูดไว้ และยินดีไปกับควำมรักของเขำ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบ

แนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เนื้อหำของเพลงนี้ เริ่มต้นเพลงด้วยเนื้อหำของกำรเล่ำเรื่องถึงรำยละเอียดของฉำกสถำนกำรณ์ใน

เพลง อันเปรียบเสมือน “ภำพฝัน” ของบุคคลที่อีกฝ่ำยรัก วำดเอำไว้ในวันหนึ่งที่ตนเองมีครอบครัวที่สมบูรณ์

ในอนำคต ซึ่งนอกจำกจะท ำให้ผู้ฟังเกิดอำรมณ์เศร้ำที่ผู้พูดไม่สำมำรถเป็นคนรักของเธอให้ได้แล้ว ยังเป็นหนึ่ง

ในวิธีกำรเล่ำเร่ืองที่ผู้ประพันธ์ท ำให้ผู้ฟังสำมำรถจินตนำกำรได้เห็นภำพตำมได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ 

 

“มีบ้ำนเล็ก ๆ หลังหนึง่ ตรงระเบียงเธอจะเอำสีขำวทำลงบนนัน้”  

“ปลูกต้นไม้มำกมำย” 
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นอกจำกนี้เมื่อใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์เข้ำไปร่วมกับถ้อยค ำในประโยค นอกจำกจะเป็นกำรตั้งค ำถำมที่ไม่

ต้องกำรค ำตอบให้ดูน่ำสนใจ ยังเป็นกำรสร้ำงอำรมณ์เพลงให้ดูเศร้ำสะเทือนใจไปกับอำรมณ์แบหวังของผู้พูด 

ดังประโยคที่ว่ำ  

“ได้เอนกำยกับคนที่เธอรัก อยำกมีอยู่ไหม ?” 

“วันฮันนีมูน ยงัอยำกจะไปที่เดมิ ที่เคยฝันไวห้รือเปล่ำ ?”  

“หญิงและชำยอยำ่งละคน ยังอยำกให้เป็นชื่อเดิม ที่เคยตั้งไว้หรือเปล่ำ ?” 

 

ซึ่งกำรที่ผู้พูดใชค ำว่ำ “เคย” แสดงให้เห็นว่ำ ค ำพูดนี้อำจมำจำกบทสนทนำที่เคยได้วำดฝนัถึงอนำคตร่วมกัน

กับคนที่รัก ครั้งที่ควำมสมนัพันธ์ระหว่ำงผู้พูดและทั้งคู่ในอดีตยงัดีอยู่ ซึ่งตอนนี้ควำมสัมพนัธ์นัน้ได้จบลงไป

แล้ว แต่ควำมรักควำมหวังดี ที่จะได้เห็นเธอผู้เป็นที่รักมีควำมสุขยังคงอยู่ ดังจะเห็นไดจ้ำกประโยคที่สื่อถึง

ควำมรู้สึกยินดี ห่วงใยและอวยพรให้อีกฝ่ำยมีควำมสุขสมหวังในฐำนะคนที่เคยรักอยู่เสมอ ดังประโยคที่วำ่ 

 

“รอฟังข่ำวดีจำกเธอเสมอ รอดูงำนเลี้ยงที่เธอวำงเอำไว้” 

“ขอให้มันได้เปน็จริงเถอะ” 

“แค่อยำกจะเห็นควำมสุขของเธอไกล ๆ” 

 

 ควำมหมำยที่แท้จริง ของค ำว่ำ “ข่ำวดี” ที่ปรำกฏจำกเนื้อเพลงในที่นี้ จึงอำจสื่อควำมหมำยถึง 

“ข่ำวดีจำกกำรแต่งงำน” ในวันส ำคัญของอีกฝ่ำยกับคนที่ตนเองรักและเลือกที่จะใช้ชีวิตร่วมกันในอนำคต 

โดยถึงแม้ในเนื้อเพลงผู้พูดจะแสดงควำมรู้สึกหวังที่ดีที่มีให้แก่อีกฝ่ำยจนท้วมท้นหัวใจ แต่ในเนื้อเพลงบำง

ประโยคกลับแอบแฝงกำรตัดพ้อ เพื่อสื่อให้เห็นอำรมณ์เสียใจ ที่ควำมรักของตนไม่สำมำรถสมหวังกับเธอผู้

เป็นที่รักได้ โดยผู้ประพันธ์เลือกน ำเสนอโดยใช้กลวิธีปริทรรศน์ เพื่อแสดงให้เห็นถึงอำรมณ์ฝืนใจ จำกค ำ

กล่ำวของตนเองที่มีใจควำมสวนทำงกับควำมรู้สึกที่แท้จริงในใจ ดังประโยคที่ว่ำ  “คน ๆ นี้ ยังรอฟังข่ำวดี 

ของเธออยู่ ไม่ต้องเชิญฉันไปหรอก ฉันไม่เป็นไร” 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง ข่ำวดี (White wedding) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“ด้วยควำมที่เพลงนี้ พูดถึงควำมรักในแต่ละช่วงวัย มันท ำให้เรำได้ทบทวนชีวิตตัวเองอยู่ตลอดค่ะ เรำคิดถึง

ช่วงเวลำที่ส ำคัญในชีวิตของเรำภำพรวม ๆ เลย แบบมันมีอะไรเกิดขึ้นในนั้น แล้วก็รู้สึกซำบซึ้งใจกับเส้นทำง

ชีวิตตัวเองด้วย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้ส ำหรับเรำมนัมีควำมทรงจ ำในนัน้ค่ะ คือฟังแล้วคิดถึงแฟนเก่ำตัวเอง เขำเคยพูดว่ำ “จะรอฟังข่ำวดี

นะ” ฟังแล้วเรำคิดถึงช่วงเวลำทีเ่ขำพูดแบบนัน้ จะร้องไห้เลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 
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“เรำซ่อนคนคนเดิมไว้ในเพลงค่ะ คนคุยเก่ำ ฟังกี่ทีก็นึกถึงควำมรู้สึกดี ๆ ที่มีให้เขำแบบเมื่อก่อนนะ คือเร่ือง

ของคุณไม่ว่ำจะเป็นเมื่อก่อน ตอนนี้ หรือในอนำคต เรำก็อยำกที่จะฟังอยู่เสมอนะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้แทนควำมรู้สึกที่รอฟังข่ำวดีจำกแฟนเก่ำของเรำที่รักมำก ๆ  คนนึงค่ะ เรำคอยอยำกรู้และเฝ้ำมองดู

ควำมฝันและควำมส ำเร็จของเขำอยู่ตรงนี้เสมอ มันตรงกับท่อน  รอฟังข่าวดีจากเธอเสมอรอดูงานเลี้ยงที่เธอ

วางเอาไว้ ขอให้มันได้เปน็จริงเถอะความฝันและทุก ๆ อย่างที่ตัง้ใจแค่อยากจะเห็นความสุขของเธอไกล ๆ" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

ในขณะเดียวกัน พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง ข่ำวดี  (White wedding) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ 

(Relationship)  ได้เช่นกัน โดยสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้นึกถึงควำมสัมพันธ์ของแฟนเก่ำค่ะ พอฟังคร้ังแรกภำพเหตุกำรณ์ตอนที่ได้ใช้เวลำร่วมกับเขำในอดีต

ก็ย้อนกลับมำ แต่คือตอนนี้แฟนคนนี้เขำแต่งงำนไปแล้วนะ ตอนนั้นก่อนที่จะเลิกรำกันไป เรำไม่เคยคุยเร่ือง

อนำคตกันเลยค่ะ เลยคิดว่ำถ้ำตอนนั้นยังมีโอกำสเรำทั้งคู่น่ำจะอยำกจะคุยกันให้ได้มำกกว่ำนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

ประโยคของผู้ให้สัมภำษณ์ที่ยกตัวอย่ำงข้ำงต้นว่ำ “รอฟังข่ำวดีจำกเธอเสมอรอดูงำนเลี้ยงที่เธอวำง

เอำไว้ ” ซึ่งค ำว่ำ ข่ำวดี ที่มีนัยประหวัดถึง งำนแต่งงำน เป็นหัวใจของเนื้อควำมทั้งหมดในเพลงนี้ นอกจำก

จะเป็นตัวแทนของชื่อเพลง ยังเป็นประโยคที่ท ำให้เห็นควำมปรำรถนำดีจำกคนรักเก่ำเช่นเดียวกับเสียง

สะท้อนควำมรู้สึกคิดถึงช่วงเวลำของที่รักในอดีต จำกผู้ให้สัมภำษณ์เชิงลึกข้ำงต้น ที่ถึงแม้จะไม่ได้มีจุดลงเอย

ควำมรักที่สวยงำม แต่ยังเก็บควำมทรงจ ำที่เคยได้ใช้เอำไว้เป็นภำพในอดีตที่มีคุณค่ำในชีวิตอยู่เสมอ 

 

2.1.9) เพลง ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก  

 

แรงบันดำลใจของเพลงมำจำกภำพเหตุกำรณ์ ที่จู่ ๆ แมวของ นะ โพลีแคท ก็เข้ำมำมำนอนคลอเคลียที่

ตัก เมื่อน ำมำมองในรูปแบบควำมสัมพันธ์ของคู่รัก ที่มำนอนบนตักจนเผลอหลับไป เรำคงเคลิบเคลิ้มไปกับ

กำรได้ใช้เวลำอยู่กับคนที่รัก  จนไม่กล้ำที่จะปลุกให้ตื่นขึ้นมำจำกภวังค์ที่มีควำมสุข ภำพเหตุกำรณ์จึงเป็นกำร

ที่อีกฝ่ำยได้มีโอกำสได้เฝ้ำมองคนรัก ในยำมหลับใหล ด้วยควำมอ่ิมเอมหัวใจ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ใน

มุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)   

เมื่อวิเครำะห์ในส่วนเนื้อหำ  เพลงนี้พรรณนำถึงช่วงเวลำที่มีควำมสุขและตื่นเต้นหัวใจ เม่ือได้ใช้เวลำไป

กับคนที่ตนเองแอบรัก ภำพรวมของอำรมณ์เพลงเพลงนี้  จึงเต็มไปด้วยประโยคที่สื่อควำมหมำยถึง

สถำนกำรณ์ที่ชวนฝัน และเร้ำใจไปด้วยห้วงอำรมณ์ควำมรักของคู่รักที่แสดงควำมรักต่อกัน  ในเพลงมีกำรใช้

กลวิธีปริทรรศน์ เป็นกำรสื่อควำมหมำยที่ตรองกันข้ำมกับควำมจริง ในประโยคที่ว่ำ “ต้องกำรให้นอนต่อไป 
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รุ่มร้อนข้ำงในหัวใจ” โดยสื่อถึงว่ำผู้พูดไม่อยำกจะไปรบกวนเวลำนอนของบุคคลที่เป็นที่รักที่เงียบสงบอยู่ใน

ภวังค์ แต่ตนเองกลับรู้สึกร้อนรุ่มและตื่นเต้นใจเมื่อได้ใกล้ชิดกับคนในฝันที่นอนบนตักในขณะนี้ 

นอกจำกนี้  ผู้ประพันธ์ยังได้ เลือกใช้ถ้อยค ำส ำคัญ ที่บ่งชี้ให้เห็นว่ำสถำนกำรณ์ที่อยู่ตรงหน้ำ มี

ควำมส ำคัญอย่ำงมำกและเวลำที่ล้ ำค่ำกับตัวผู้พูด สังเกตจำกกำรใช้ค ำว่ำ “ธุระ” และ “เจ้ำนำย” จำก

ประโยคที่ว่ำ “ลงมำซบที่ตักของฉันเหมือนฝัน Oh no  ธุระก็เลื่อนออกไป เจ้ำนำยก็อย่ำเพิ่งโทร” เพื่อ

เปรียบเปรยให้เห็นว่ำ เวลำที่ได้ใช้ไปกับคนที่รักล้ ำค่ำและจ ำเป็นอย่ำงยิ่งกว่ำช่วงเวลำเร่งด่วนอันเกิดจำกกำร

ท ำงำน 

โดยในขณะเดียวกัน เพลงนี้ยังโดดเด่นไปด้วยกำรบรรยำยภำพสถำนกำรณ์ให้เห็นอย่ำงชัดเจน และชี้

ชวนให้ผู้ฟังจินตนำกำรและรู้สึกตื่นเต้นไปกับสิ่งที่ผู้พูดก ำลังตัดสินใจบำงอย่ำงกับบุคคลอันเป็นที่รัก  ดัง

ประโยคที่ว่ำ 

 

“ที่มีตั้งเยอะแยะเธอกลับวำงตวั ลงมำซบที่ตักของฉันเหมือนฝัน Oh no” 

“เพรำะระยะห่ำงระหว่ำงแก้มเธอ กับปำกของฉันเร่ิมลดลง Ooh ooh ลมหำยใจ ของเรำใกล้กัน” 

“เอำมือเอ้ือมไปปิดไฟ รุ่มร้อนขำ้งในหัวใจ” 

 

โดยในช่วงท้ำยของบทเพลง ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีอุปลักษณ์ ดังประโยคที่ว่ำ “ให้คิดว่ำฉันเป็นหมอน ที่รอ

มำกกว่ำสิบปี เวลำนี้เป็นเวลำที่รอ ได้พบเจ้ำของมันสักที” เพื่อสื่อให้อีกฝ่ำยรู้ไว้ว่ำ ตนเองเปรียบเสมือน 

หมอนดีดีสักใบ ที่สำมำรถพึ่งพิงยำมที่เหนื่อยล้ำ หรือต้องกำรกำรพักผ่อน ประกอบกับค ำว่ำ รอมำกกว่ำสิบปี 

เพื่อสื่อควำมให้เห็นว่ำตนเองคู่ควรและเหมำะสมที่จะเป็นคนรักของอีกฝ่ำย และค ำว่ำ เจ้ำของ เพื่อสื่อให้เห็น

ว่ำตนเองพร้อมจะดูแลและให้ควำมรักแก่บุคคลอันเป็นที่รักด้วยควำมภักดีต่อควำมำรักคร้ังนี้อย่ำงแท้จริง  

 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ทุกท่ำนล้วนเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional 

and feeling)  ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

"ท่อนที่ร้องว่ำ ให้คิดว่าฉันเป็นหมอน ที่รอมากกว่าสิบปีเวลานี้เป็นเวลาที่รอ ได้พบเจ้าของมันสักที เปิดให้เขำ

ฟังจริง ๆ ตอนกลับมำคบกันอีกครั้งในรอบ 25 ปี  คือคนนี้เป็นรักแรกของเรำค่ะ บอกเขำว่ำ 70 % ของ

เพลง         โพลีแคทเป็นเพลงของเขำหมดเลย เพลงนี้มันเลยมีควำมทรงจ ำของควำมรู้สึกดี ๆ ดีใจที่เขำ

กลับมำ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้เรำรู้ที่มำของเพลงที่พี่นะแต่งมำจำกน้องแมวของตัวเอง เรำฟังกี่ทีก็คิดถึงที่มำของเพลงค่ะ ก็คือน้อง

แมวของพี่แกเลย ประมำณว่ำ พี่เก่งจัง เลย ที่แค่ขนำดแต่งให้แมวยังออกมำเป็นเพลงรักได้ อะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 
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“เป็นควำมทรงจ ำที่หมำตัวนึงของเรำที่รักมำก ๆ มันชอบมำอ้อนมำหนุนตัก แล้วพอน้องนอนลงมำที่ตักเรำก็

ไม่กล้ำปลุกหรือขยับตัว ตำมท่อนที่บอกว่ำ ให้คิดว่าฉันเป็นหมอน ที่รอมากกว่าสิบปี เวลานี้เป็นเวลาที่รอ ได้

พบเจ้าของมันสักที" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

 ประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์บำงท่ำนชื่นชอบและเห็นตรงกันว่ำท ำให้คิดถึงเร่ืองรำวในอดีตคือ ประโยคที่ว่ำ  

“ให้คิดว่ำฉันเป็นหมอน ที่รอมำกกว่ำสิบปี” ซึ่งค ำว่ำ “ให้คิดว่ำฉันเป็นหมอน” เป็นข้อควำมบ่งชี้โดยนัย ที่

กล่ำวโดยอ้อมให้เห็นภำพของ กำรเป็นที่พักพิง ไม่ว่ำจะเป็นทำงร่ำงกำยหรือจิตใจ ค ำค ำนี้เชื่อมโยงไปสู่

ควำมสัมพันธ์ในรูปแบบต่ำง ๆ อำทิ ควำมรักที่ได้จำกคนรัก คนใกล้ตัว เพื่อน หรือแม้กระทั่งสัตว์เลี้ยงที่รัก

และผูกพัน เป็นภำพรวมของควำมรู้สึกเชิงบวกที่ท ำให้ผู้ฟังสำมำรถรับรู้ และมีควำมรู้สึกร่วมไปกับเนื้อเพลง

ได้ 

 

2.1.10) เพลง คอนเสิร์ต 

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจ มำจำกแนวควำมคิดของผู้ประพันธ์ที่ว่ำ คอนเสิร์ตมักจะน ำควำมสุขมำ

ให้แก่ผู้ชมเสมอ เมื่อรวมเข้ำกับมุมมองควำมรักที่ว่ำ ‘ควำมรักไม่ใช่กำรครอบครอง และควำมรูสึกที่ไม่ได้

ครอบครองนั้น ไม่จ ำเป็นต้องเศร้ำเสมอไป’ เป็นแนวควำมคิดหลักให้ผู้ประพันธ์ มุ่งน ำเสนอภำพบรรยำกำศ

ของงำนคอนเสิร์ต ที่เต็มไปด้วยควำมสุขสนุกสนำน  แต่แฝงไปด้วยอำรมณ์เศร้ำที่ต้องห่ำงไกลจำกคนที่รัก ท ำ

ให้ไม่มีโอกำสได้มำอยู่ในงำนคอนเสิร์ตที่ชื่นชอบด้วยกัน แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับ

กรอบแนวคิดในกลุ่มที่   1 คือ กำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling)   

เมื่อวิเครำะห์ในส่วนของเนื้อหำ เพลง คอนเสิร์ต มีกำรใช้ถ้อยค ำที่เรียบง่ำยเพื่อกำรพรรณนำถึง

บรรยำกำศของฉำกแสง สี เสียง ที่สนุกสนำนของคอนเสิร์ต อันเสริมให้ผู้ฟั งได้จินตนำกำรถึงภำพควำม

สนุกสนำนรื่นเริงและ ตื่นตำตื่นใจไปกับกำรแสดงที่อยู่ตรงหน้ำ  แต่ในขณะเดียวกัน ในเนื้อเพลงมีกำร

บรรยำยถึงควำมโศกเศร้ำของบุคคลที่ต้องทรมำนกับควำมรู้สึกคิดถึงคนรัก กำรน ำเสนอเพลงนี้จึงมีจุดที่

น่ำสนใจด้วยกำรใช้ภำพบรรยำกำศเชิงบวก ที่สวนทำงกับอำรมณ์ของผู้พูดที่ตอ้งเผชิญกับควำมเศร้ำในเชิงลบ 

โดยในเนื้อเพลงปรำกฏถ้อยค ำส ำคัญที่บ่งชี้ให้เห็นสถำนกำรณ์ของงำนคอนเสิร์ตดังประโยคที่ว่ำ 

“ในตอนที่เขำขอเสียงคนไม่มีใคร” 

“ตอนที่วงเริ่มแสดง” 

“โบกมือไปพร้อมกัน ในใจมนัพร้อมจ ำ” 

“คนดีคนนัน้ดูวงที่เธอชอบพอดี” 

“กระโดดกบัฉัน” 

นอกจำกนี้ยังปรำกฏถ้อยค ำที่ เสริมให้เห็นถึงกำรที่ผู้พูดให้ควำมใส่ใจ และเลือกที่จะจดจ ำ

รำยละเอียดส ำคัญในช่วงเวลำที่มีร่วมกันของตนเองกับคนรัก ซึ่งท ำให้ผู้ฟังเกิดอำรมณ์เห็นใจ และเศร้ำไป

ตำมกับเหตุกำรณ์ที่ผู้พูดพรรณนำไว้ ดังค ำพูดที่ว่ำ “กำปฏิทินรอ” จำกประโยค “กำปฏิทินรอคอนเสิร์ตเร่ิม

เมื่อถึงวัน” และค ำว่ำ “เสื้อชุด” จำกประโยค “จะใส่เสื้อชุดที่เหมือนกันอย่ำงตัวนี้” 
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ทั้งนี้นี้ยังมีถ้อยค ำที่ท ำให้ผู้ฟังรับรู้ว่ำ บุคคลที่ผู้พูดเอ่ยถึงไม่ได้อยู่ในเหตุกำรณ์ของควำมสุขที่เกิดขึ้น

ตรงหน้ำอีกต่อไปแล้ว ดังประโยคที่ว่ำ 

“ไม่อยำกยอมรับว่ำเสียเธอไปแล้ว” 

“แต่ตอนนี้เธอไม่อยู่ ตอนที่วงเริม่แสดง” 

“เพรำะฉันจะเว้นที่ข้ำง ๆ ให้จนิตนำกำร” 

 แต่ถึงจะรู้อยู่แก่ใจว่ำบุคคลที่รักไม่ได้มำยืนอยู่เคียงข้ำงกนัในงำนคอนเสิร์ตอีกต่อไปแล้ว แต่กำร

กระท ำของผู้พูด กลับสวนทำงกบักำรยอมรับนั้น และแสดงออกมำผ่ำนถ้อยค ำที่แสดงควำมรู้สึกเชิงประชด

ประชนัแต่เปี่ยมไปด้วยควำมคิดถึงอดีตที่เคยมีคนที่รักอยู่ใกล้ ๆ  ดังแสดงให้เห็นจำกประโยคทีว่่ำ 

 

“จะตะโกนบอกรักให้ดังกว่ำกีตำร์เลยคอยดู” 

“ตะโกนร้องโน้ตเพี้ยน ๆ ไปโดยไม่สนใคร” 

“ไม่ห่วงว่ำเคยซ้อมมำอย่ำงดีเลศิเพียงใด ยังไงคนซ้อมมำด้วยกนัก็ไม่อยู่ฟัง” 

 

โดยประโยคแรก และประโยคที่สำม มีกำรสื่อสำรอำรมณ์น้อยใจผ่ำนถ้อยค ำที่ว่ำ “จะบอกรักให้ดัง

กว่ำกีต้ำร์” และ “ยังไงคนซ้อมมำด้วยกันก็ไม่อยู่ฟัง” ซึ่งเป็นกำรกล่ำวเกินจริงให้ผู้ฟังสัมผัสได้ถึงควำมคิดถึง

อันท่วมท้นที่ผู้พูดต้องปลดปล่อยควำมรู้สึกภำยในที่มีต่อคนรัก นอกจำกนี้ยังใช้ค ำที่สื่อให้เห็นถึงอำกำรและ

อริยำบถที่เห็นภำพอย่ำงชัดเจน ดังค ำว่ำ “ตะโกนร้องโน้ตเพี้ยน ๆ” เพื่อแสดงออกถึงอำรมณ์ควำมคิดถึง

ภำยในที่ต้องกำรแสดงออกมำให้อีกฝ่ำยรับรู้ และยำกที่จะควบคุมได้  

 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง คอนเสิร์ต ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling)  ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เวลำฟังเพลงนี้ เคยคิดว่ำอยำกไปดูคอนเสิร์ตด้วยกันกับคนของเรำสักครั้ง แต่ก็นั่นแหละมันไม่เคยเกิดขึ้น

เลย เศร้ำมำก”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้เรำคิดถึง ควำมรู้สึกมีควำมหวังกับค ำสัญญำที่เคยให้ไว้กับคนคนนงึ ว่ำจะมำดูคอนเสิรต์โพลีแคท

ด้วยกันแต่ตอนนี้เขำกลบัไม่อยู่แล้วแล้ว พอฟังทไีรก็คิดถึงช่วงเวลำตอนนั้นที่เคยให้สัญญำกนัค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

“จริง ๆ เพลงนี้มันท ำให้เรำคิดถึงบรรยำกำศในคอนเสิร์ตตำมในเนื้อเพลงเลยค่ะ แต่เป็นควำมรู้สึกรอคอยนะ 

คือเรำรอคนหนึ่งกลับมำอยู่ข้ำง ๆ อยำกให้เขำคนนั้นอยู่กับเรำในทุก ๆ คอนเสิร์ตที่เรำไปด้วยกัน ตำมท่อนที่

บอกว่ำ จะไม่ยืนชิดเคียงกับใคร I'll keep my distance เพราะฉันจะเว้นที่ข้าง ๆ ให้จินตนาการโบกมือไป

พร้อมกัน ในใจมันพร้อมจ า ว่าเธออยู่ตรงนี้ กระโดดตรงนี้ไม่ได้หนีไปไหน รักยังอยู่" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 
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นอกจำกนี้ พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยงตนเอง

กับเพลง คอนเสิร์ต ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationship)  ได้เช่นกัน โดย

สะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้  

 

“ฟังแล้วคิดถึงบรรยำกำศเก่ำ ๆ ค่ะที่เคยได้ไปคอนเสิร์ต หรือ งำนดนตรี ต่ำง ๆ กับแฟน เป็นช่วงเวลำที่ดี

มำก มีควำมสุขที่ได้ไปไหนมำไหนด้วยกัน ควำมสัมพันธ์แบบนี้มันดีมำก ๆ เลยค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

ขณะเดียวกัน พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง คอนเสิร์ต ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดข้ึนจำกเหตุกำรณ์ (Situation)  ได้เช่นกัน โดยสะท้อนได้

จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้  

 

“เพลงนี้ท ำให้เรำคิดถึงช่วงเวลำที่ได้ดูคอนเสิร์ตวงโปรดด้วยกันจนได้ค่ะ เรำวำงแผนกับแฟนไว้ จนในที่สุดเรำ

ก็ท ำได้  วันนั้นเรำได้ได้ไปคอนด้วยกันจริง ๆ มันคือ คอนเสิร์ตแรกที่จัดตอนหลังเกิดโควิดเลย คิดถึงโมเมนท์

อันนี้มำก ๆ เป็นคอนเสิร์ตคร้ังที่มีค่ำมำก ๆ ของเรำกับแฟนค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ G นำมสมมต)ิ 

 

ด้วยควำมที่ เพลง คอนเสิร์ต มีเนื้อควำมที่บรรยำยภำพของบรรยำกำศงำนคอนเสิร์ต ท ำให้ผู้ที่มี

ประสบกำรณ์ร่วมกับเพลงสำมำรถเข้ำถึงภำพที่ผู้ประพันธ์มุ่งน ำเสนอได้ดี ประกอบกับประโยคต่ำง ๆ ใน

เพลงที่ช่วยเสริมอำรมณ์และควำมรู้สึกแก่ผู้ฟังมำกขึ้น อำทิท่อนที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงว่ำ “จะไม่ยืนชิด

เคียงกับใคร I'll keep my distance เพรำะฉันจะเว้นที่ข้ำง ๆ ให้จินตนำกำร” สังเกตจำกค ำว่ำ เว้นที่ และ 

จินตนำกำร ที่ช่วยสร้ำงจินตภำพให้หวนคิดถึงบุคคลอันเป็นที่รักของตนเองได้เห็นภำพชัดเจนมำกขึ้น กรอบ

ของกำรโหยหำอดีตที่วิเครำะห์ได้จำกผู้ฟังจึงมีทั้งส่วนที่มำจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก สถำนะควำมสัมพันธ์

กับบุคคลอื่น และ สถำนกำรณ์ของบรรยำกำศคอนเสิร์ตอันเป็นที่น่ำจดจ ำ 

 

2.1.11) เพลง ซิ่ง (Friday on the highway) 

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจมำจำกมุมมองทั่วไปของรูปแบบควำมรักที่มีควำมตื่นเต้น เร้ำใจ เป็นเพลงที่

เล่ำถึงบรรยำกำศควำมรักในยำมค่ ำคืน ที่เต็มไปด้วยควำมถวิลหำต่ออีกฝ่ำยทุกครั้งที่ได้เจอและใช้เวลำของ

ควำมทรงจ ำร่วมกัน แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำร

โหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เพลง ซิ่ง มีกำรใช้ถ้อยค ำเพื่อสื่อถึงภำพของบรรยำกำศกำรสังสรรค์ ยำมค่ ำคืน จำกกำรนัดพบหน้ำ

กันแบบตัวต่อตัว ดังประโยคในช่วงต้นของเพลงที่ว่ำ “ได้เจอกัน แค่บนหน้ำจอ ไม่พอไหม ?” กำรใช้ค ำว่ำ 

“บนหน้ำจอ” ที่แปลว่ำ กำรติดต่ออีกฝ่ำยแบบไม่ได้พบหน้ำกันจริง ย่อมก่อให้เกิดควำมคิดถึงและถวิลหำ

อย่ำงแรงกล้ำ ท ำให้เพลงนี้จึงมีกำรพรรณนำถึงควำมรู้สึกที่คนทั้งคู่ได้มีโอกำสพบกัน ในห้วงอำรมณ์ที่เต็มไป
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ด้วยควำมสนุกสนำน ตื่นเต้นเร้ำใจ  ชวนหวือหวำในช่วงวัยที่ก ำลังคึกคะนองกับควำมรักในยำมค่ ำคืนของคน

ทั้งคู่  ซึ่งสะท้อนได้จำกกำรเลือกใช้ค ำที่ท ำให้ผู้ฟังรู้สึกถึงภำพของสถำนกำรณ์ดังกล่ำว ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“จะไม่มีฟ้ำผ่ำ คร้ังไหน ที่มันจะรุนและแรงเกิน กำรที่เรำมองตำ” 

“เรำรู้ดี แสงไฟคืนนี ้ต้องสว่ำงกว่ำคืนไหน ไม่มีใครเร็วไปกว่ำนี้” 

“เปิดเพลงให้ดังยิ่งกว่ำนี้ วันนี้ทีฉ่ันได้มีเธออยู่” 

 

นอกจำกนี้ จำกประโยคที่กล่ำวมำข้ำงต้น หำกพิจำรณำในบริบทของกำรใช้กลวิธีกำรกล่ำวเกินจริง

ประกอบกับกำรใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ พบว่ำยังเสริมให้ควำมเข้มข้นของอำรมณ์เพลงเกิด ควำมสนุกสนำน

และท ำให้ผู้ฟังสำมำรถคล้อยไปตำมภำพบรรยำกำศของเพลงที่ผู้ประพันธ์สร้ำงขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ “ไม่มี

ฟ้ำผ่ำคร้ังไหน ? ที่จะรุนและแรงเกิน” และ “แสงไฟคืนนี้สว่ำงกว่ำคืนไหน ?” เป็นต้น  ซึ่งหำกสังเกตจะเห็น

ว่ำ ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “ฟ้ำผ่ำ”  “แสงไฟ” และ “เพลง”  เพื่อสื่อถึงควำมสนุกสนำน และท ำให้เห็น

ภำพของกำรปลดปล่อยใจไปควำมรักที่อยู่ตรงหน้ำ ในห้วงรำตรีที่แสนยำวนำนนี้ได้อย่ำงชัดเจน ซึ่งเหตุกำรณ์

ที่เกิดขึ้นอำจท ำให้ผู้ฟังหลำยท่ำน ย้อนคิดถึงช่วงวัยวันวำนที่ได้มีโอกำสใช้เวลำร่วมกับคนที่เรำรักอย่ำง

สนุกสนำน ถึงแม้จะรู้ดีว่ำเวลำในค่ ำคืนนี้ต้องผ่ำนพ้นไป แต่ก็ยังขอมีโอกำสได้ดื่มด่ ำและใช้มันไปอย่ำงคุ้มค่ำ

กับคนที่รักก็เพียงพอแล้ว  

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง ซิ่ง  ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  ได้

เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้เนื้อหำมันเฟี้ยวฟ้ำวนะคะ พอฟังแล้วมันท ำให้เรำย้อนไปถึงช่วงเวลำที่เคยได้ใช้กับคนนึงค่ะ นึกถึง

เร่ืองรำวที่เคยจีบกันแรก ๆ กับคนคนนึง ได้ไปเที่ยว คอนเสิร์ตด้วยกันในหลำยๆที่ ไม่มีใครเร็วกว่านี้ วันนี้ที่

ฉันได้มีเธออยู่  It's friday love on the high way I meet you เปิดเพลงให้ดังยิ่งกว่านี้ วันนี้ที่ฉันได้มีเธอ

อยู่ It's friday love on the high way I meet you" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

นอกจำกนี้ พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยงตนเอง

กับ เพลง ซิ่ ง  (Friday on the highway) ซึ่ งมีกำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ 

(Relationship)  ได้เช่นกัน โดยสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้  

 

“เนื้อเพลงของเพลงนี้ กับมู้ดรวม ๆ ของเพลงท ำให้เรำคิดถึงบรรยำกำศของควำมสัมพนัธ์ แบบคู่รักของคน

ในสมัยก่อน  คือเมื่อก่อนเนี่ย กว่ำจะรักกันมันยำกค่ะ กว่ำจะไดคุ้ยได้เจอมันไม่งำ่ยเท่ำสมัยนี้ เวลำฟังเพลงนี้

ก็จะคิดถึงควำมสัมพนัธ์คลำสสคิแบบนัน้ขึ้นมำ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 
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ขณะเดียวกัน พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง ซิ่ง ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกเหตุกำรณ์ (Situation)  ได้เช่นกัน โดยสะท้อนได้จำก

ส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้   

 

“อันนี้เรำฟังแล้วคิดถึงเหตุกำรณ์ที่จดจ ำวันนึง ในเดือนกุมภำที่เพิ่งผ่ำนมำค่ะ จ ำได้เลยว่ำวันนั้นเรำขับรถไป

หำพี่นะ ที่นครนำยกเลย เออพอฟังเพลงนี้ มันก็คิดถึงภำพเหตุกำรณ์วันนั้นขึ้นมำทุกทีค่ะ ถึงจะไม่ใช่เร่ืองของ

กำรขับรถในคืนวันศุกร์ ตำมเนื้อเพลงที่ร้องว่ำ  It’s Friday love on the heaven ก็ตำม จริง ๆ เพลงนี้เรำ

มีท่อนที่ประทับใจในท่อนที่ร้องว่ำ  คิดถึงกันอย่ารอไว้ ได้เจอกันแค่บนหน้าจอมันพอไหม เนี่ยอันนี้มันตรง

มำก ควำมคิดถึงมันไม่พอไง เรำก็เลยขับรถไปหำพี่นะที่นครนำยเลย (ข ำ)”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 

เพลง ซิ่ง มุ่งเสนอบรรยำกำศของควำมร้อนแรงในรักวัยรุ่น ขณะใช้เวลำร่วมกับคนที่ตนเองรัก  โดย

สำมำรถเชื่อมโยงผู้ให้สัมภำษณ์เข้ำกับเรื่องรำวชีวิตตนเองผ่ำนเพลงได้จำกถ้อยค ำที่ปรำกฏในเพลง ดังข้ำงต้น 

ได้แก่  “It’s Friday love on the heaven” และ “คิดถึงกันอย่ารอไว้ ได้เจอกันแค่บนหน้าจอมันพอไหม” 

ที่สื่อถึงควำมรวดเร็ว ร้อนแรง และควำมสนุกสนำนที่แอบซ่อนไว้ในกำรเล่นค ำของเนื้อเพลง สิ่ งเหล่ำนี้ช่วย

ประกอบสร้ำงจินตภำพที่สำมำรถเชื่อมโยงควำมทรงจ ำของผู้ให้สัมภำษณ์ที่มีต่อเพลงนี้ได้ทั้งสิ้น  

 

2.1.2) เพลง ผู้ช่วยที่ดีที่สุด (Your butler) 

 

เพลงนี้เล่ำถึงมุมมองควำมรักของคนที่ได้เห็นอีกฝ่ำยมีควำมรักกับคนที่เลือก ถึงแม้ตนเองจะไม่ได้

ครอบครองหัวใจของคนที่แอบรัก แต่ก็จะยืนอยู่ตรงนี้ด้วยควำมปรำรถนำดีให้เสมอ แรงบันดำลใจจำก

ผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และ

ควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เพลง ผู้ช่วยที่ดีที่สุด เร่ิมต้นเพลงด้วยกำรใช้กลวิธีอุปลักษณ์ ในกำรเปรียบเปรยควำมรู้สึกของผู้พูด

กับควำมเป็นจริงที่ว่ำตนเองเป็นได้แค่คนแอบรัก และไม่มีทำงที่จะได้สำนสัมพันธ์กับอีกฝ่ำยไปได้ไกลกว่ำนี้ 

โดยผู้ประพันธ์ใช้ค ำว่ำ “คือ” เป็นตัวเชื่อมประโยคให้เกิดกำรแทนควำมหมำยข้ำงต้น ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“สิ่งที่ท ำให้ฉันนอนฝนัดีทุกคืน คือกำรได้รู้ว่ำเธอกับเขำคู่กัน” 

“คืนนี้มีอะไรท ำฉันนอนไม่หลบั คือกำรได้รู้ว่ำเธอกับเขำทะเลำะกัน” 

 

ข้อควำมข้ำงต้น เป็นควำมรู้สึกของผู้พูด ที่พร้อมยินดีหำกอีกฝ่ำยมีควำมควำมสุขเมื่อได้พบควำมรัก

ที่ดี ในขณะเดียวกันก็รู้สึกร้อนรุ่มใจหำกรู้ว่ำอีกฝ่ำยมีควำมทุกข์เช่นกัน  แต่ถึงอย่ำงไรก็ดี  เรำสำมำรถ

มองเห็นกำรสื่อสำรอำรมณ์แอบแฝงกำรตัดพ้อเล็กน้อยในอีกมุมหนึ่งได้  จำกสถำนกำรณ์ควำมรักที่ก ำลัง

เผชิญเพรำะรู้ดีว่ำท ำอย่ำงไรตนเองก็ไม่สำมำรถเป็นตัวจริงในควำมสัมพันธ์ครั้งนี้ได้ ดังประโยคที่ว่ำ “ก็รู้หรอ

กว่ำเขำนั้นรัก รักเธอ” หรือ ประโยคที่ว่ำ “คนดีแบบนี้เธอคงพบเจอไม่ได้ง่ำย ๆ”  

โดยประโยคในเนื้อเพลงที่ท ำให้ผู้ฟังเข้ำใจควำมรู้สึกของกำรเป็นคนแอบรัก สังเกตจำกประโยคที่ว่ำ 

“มีคนอยู่สองแบบ คนที่มีควำมรัก กับคนที่มันแฮปปี้ตอนได้เห็นคนรักกัน” ซึ่งในที่นี้ คนที่มีควำมสุขตอนเห็น
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คนรักกัน คือ ตัวผู้พูดที่ไม่ได้เป็นตัวจริงในควำมสัมพันธ์ และประโยคที่ว่ำ  “ในใจเขำคงสักรูปเธอ” ซึ่งสื่อนัย

ยะของ “กำรสัก” เป็นกำรแสดงออกให้เห็นควำมรักที่เหนียวแน่นของคนทั้งคู่ ที่ไม่มีทำงแทรกกลำง

ควำมสัมพันธ์นั้นได้  

ควำมโดดเด่นอีกประกำรของเพลงนี้ นอกจำกเนื้อหำที่ท ำให้ผู้ฟังรู้สึกเห็นใจ และเจ็บปวดใจที่ไม่

สำมำรถสมหวังในควำมรักได้ คือกำรที่ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีเล่นค ำซ้ ำ เพื่อเน้นย้ ำเนื้อควำม และกลำยเป็น

เอกลักษณ์ของเพลง อำทิ ในประโยคที่กล่ำวว่ำ “เขำอยู่ตรงนั้น หันไป หันไป ขอเธออย่ำเพิ่งมองใคร”, 

“อย่ำได้หวั่นไหว หันไป หันไป หันไป” หรือ “ให้เขำได้เป็นคนซับน้ ำตำ อย่ำเพิ่งหันมำ อย่ำเพิ่งหันมำ” 

เป็นต้น สิ่งชี้ช่วยเสริมให้เข้ำถึงควำมรู้สึกของผู้พูดที่ยอมเสียสละ เอำใจช่วยอีกฝ่ำยให้สมหวังในควำมรัก ด้วย

กำรกล่ำวซ้ ำเพื่อออกค ำสั่งกลำย ๆ แต่แฝงไปด้วยควำมเจ็บปวดที่ขอแบกรับเอำไว้ เพื่อเห็นคนที่รักมีควำมสุข

กับคนที่ตนเองคิดว่ำเหมำะสมมำกกว่ำถึงแม้ว่ำอำจจะมีโอกำสพัฒนำควำมสัมพันธ์ได้ก็ตำม 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยงตนเองกับ

เพลง ผู้ช่วยที่ดีที่สุด (Your butler) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional 

and feeling)  ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้ท ำให้เรำคิดถึงแฟนเก่ำค่ะ ถึงจะเลิกกันนำนแลว้ แต่ก็แอบเป็นห่วงเขำเหมือนกันนะ แต่เรำรู้ว่ำ

ตัวเองควรยืนตรงไหน ท ำได้แคน่ี้  ฟังทนีึงก็ต้องห้ำมใจตัวเองเอำไว้ค่ะ วำ่อย่ำไปยุง่กับเขำเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ท ำให้เรำย้อนคิดถึง ตัวเองตอนท ำหน้ำที่ที่ปรึกษำค่ะ เรำช่วยคนที่เรำชอบให้คืนดีกับคนที่เขำรัก ซึ่ง

ตอนนั้นเรำรู้สึกเศร้ำอยู่นะคะ แต่เรำก็เต็มใจจะท ำให้เขำ เหมือนกับท่อน เขาอยู่ตรงนั้นหันไปหันไป ขอเธอ

อย่าเพิ่งมองใครก าลังกลับมาคืนดี อีกไม่กี่นาทีเธอรอเขาได้ไหม  อันนี้ตรงมำก” 

 (ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

“ก่อนหน้ำนี้ เรำไม่เคยเชื่อเลย ว่ำคนเรำมันจะสำมำรถมองดูคนที่เรำรักไปรักกับคนอ่ืนได้จริง ๆ หรอ 

จนกระทั่งได้เจอกับเร่ืองรำวชีวิตของตัวเอง เพลงนี้มันเป็นตัวแทนของควำมรักแบบนั้นของเรำค่ะ เรำรู้สึก

พอใจที่ได้อยู่ในสถำนะแบบนี้ ยินดีไปกับเขำด้วยนะ  แบบว่ำถึงสุดท้ำยได้เป็นแค่ผู้ช่วยที่ดีที่สุด แค่นั้นก็

เพียงพอแล้วส ำหรับชีวิตของคนที่เคยรักใครอย่ำงเรำ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

 จำกประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงข้ำงต้น ที่ว่ำ “เขำอยู่ตรงนั้นหันไปหันไป ขอเธออย่ำเพิ่งมอง

ใครก ำลังกลับมำคืนดี อีกไม่กี่นำทีเธอรอเขำได้ไหม” เป็นประโยคที่แทนควำมรักของคนแอบรักที่ยังคงหวังดี

ให้คนที่เรำรักมีควำมสุข จำกค ำว่ำ “กลับมำ” ที่สื่อให้เห็นว่ำ ถึงอย่ำงไร เรำก็ไม่อำจเป็นตัวจริงของเขำได้ 

จำกบทสัมภำษณ์นี้ จะเห็นได้ว่ำผู้ให้สัมภำษณ์ต่ำงย้อนนึกถึงบุคคลทั้งคนเคยรัก หรือคนรักเก่ำที่มีเนื้อหำ

สัมพันธ์กับเพลง รวมไปถึงกำรมองเห็นตัวเองในควำมสัมพันธ์ครั้งนี้เช่นกัน 
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2.1.3) เพลง ดูดี (Pretty…Good) 

 

เพลงนี้เล่ำถึงควำมรู้สึกหวังดีที่จะคอยเป็นก ำลังใจ ให้คนที่แอบรักแม้ต้องอยู่ในสถำนะใดก็ตำม แรง

บันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำก

อำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เพลง ดูดี เริ่มต้นเพลงมำด้วยกำรพรรณนำถึงภำพเหตุกำรณ์ในวันส ำคัญของบุคคลอันเป็นที่รัก 

สังเกตจำกกำรที่ผู้ประพันธ์ใช้ค ำส ำคัญ เพื่อสื่อให้เห็นถึงรำยละเอียดที่ผู้พูดให้ควำมใส่ใจและจดจ ำเกี่ยวกับ

คนที่รักได้เป็นอย่ำงดี ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“ได้ดูชุดที่สัง่ตัดมำพิเศษ” 

“Lipstick ฉันว่ำแกเหมำะกับสีแดง” 

“และน้ ำหอมกลิ่นนี้เขำชอบแนน่อน” 

 

 โดยควำมน่ำสนใจของเพลงนี้ คือกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ระดับภำษำไม่เป็นทำงกำร เพื่อสื่อถึง

ควำมรู้สึกเป็นกันเองของผู้พูดกับอีกฝ่ำย ในสถำนะที่คุ้นเคยกันเป็นอย่ำงดี ดังปรำกฏในเนื้อเพลงเป็นค ำว่ำ 

“ดูดีที่สุดเลยเว้ยแก” ซึ่งค ำเหล่ำนี้มักถูกใช้ในกำรสื่อสำรของสถำนะควำมสัมพันธ์แบบเพื่อน ในเพลงนี้จึง

เป็นกำรถ่ำยทอดอำรมณ์ของเพื่อนที่แอบรักเพื่อน ที่แม้จะไม่สมหวังในควำมรัก แต่ยังคงมอบควำมหวังดี

ให้แก่อีกฝ่ำยที่แอบรักอยู่เสมอ ซึ่งผู้ประพันธ์เลือกใช้กำรเปรียบเปรยควำมรักของผู้พูดที่มีให้แก่เพื่อนสนิทที่

แอบรัก ไม่ได้แตกต่ำงไปจำกควำมรู้สึกที่เธอมีให้แก่ผู้อ่ืน ผ่ำนกำรใช้ค ำว่ำ “แบบเดียวกับ” และ “ไม่ต่ำง

จำก” ดังปรำกฏในประโยคที่ว่ำ 

 

“แกลองมองในตำเขำ ถ้ำมีสำยตำ แบบเดียวกับฉนัที่มองแกตลอดมำ ก็แปลวำ่รักหมดหัวใจ” 

“แกลองประคองมือเขำ ถ้ำมีสัมผัส ไม่ต่ำงจำกคร้ังที่ฉนัเคยได้จบัไว้” 

 

 สังเกตเพิ่มเติมจำกกำรใช้ค ำที่สื่อให้เห็นถึงควำมรู้สึกของผู้พูดที่เหมือนเดิมอยู่เสมอแม้เวลำจะ

ล่วงเลยมำนำนเท่ำใด จำกค ำว่ำ “ตลอดมำ” และ “เคย” ซึ่งนัยหนึ่งสื่อให้เห็นว่ำผู้พูด ยังคงหวนนึกถึง

ช่วงเวลำเก่ำ ๆ ที่เคยได้มีร่วมกับคนที่เคยรักอยู่เสมอ โดยในส่วนท้ำยของเนื้อเพลง ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธี

ปริทรรศน์ ในกำรพรรณนำเนื้อควำมให้เห็นถึงควำมรู้สึกอดกลั้นต่อกำรแสดงออกถึงต้องกำรแท้จริงในหัวใจ 

อันสวนทำงกับสิ่งที่เขำสำมำรถท ำได้ในชีวิตจริง ดังประโยคที่ว่ำ “ทั้งชีวิตอยำกฉุดรั้ง เอำไว้ไม่ให้ไปรักใครที่

ไหน แต่ต้องทนไว้ ที่เขำท ำได้คือเฝ้ำรอ”  ซึ่งในที่นี้จะเห็นได้ว่ำ ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “ทั้งชีวิต” เพื่อ

แสดงให้เห็นถึง ควำมรุนแรงของระดับอำรมณ์ ที่ท่วมท้นไปด้วยควำมเจ็บปวดจำกกำรฝืนทนเก็บควำมรู้สึกที่

ไม่สมหวังภำยในใจ  ประกอบกับค ำว่ำ “อยำก….แต่” เพื่อแสดงให้เห็นถึงควำมต้องกำรของผู้พูดที่ไม่

สำมำรถท ำได้ในชีวิตจริง เพรำะรู้ดีว่ำคนที่เรำรักก ำลังจะสมหวังกับผู้อื่นไปแล้ว 
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เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง เพลง ดูดี  (Pretty Good)  ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“ส ำหรับเรำมันเป็นตัวแทนของควำมเป็นเฟรนโซนเลยค่ะ ฟังแล้วก็คิดถึงควำมรู้สึกของเรำ ที่ครั้งนึง เคยแอบ

รักเพื่อน ยังจ ำได้อยู่แม้จะผ่ำนมำนำนมำก ๆ แล้ว ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 

“เรำไม่เคยมีประสบกำรณ์กำรแอบรักเพื่อนนะคะ แต่ฟังครั้งแรก เรำกลับเข้ำใจควำมรู้สึกนั้นได้จำกเนื้อเพลง 

ตรงกับควำมรู้สึกเรำที่คงหน่วง ๆ ถ้ำต้องรักใครแล้วบอกไปไม่ได้ จำกท่อนที่ร้องว่ำ ที่สุดเลยเว้ยแก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ B นำมสมมต)ิ 

 

“เป็นเพลงที่สะท้อนตัวเรำอีกเพลงนึงคะ่ ควำมรู้สึกของตัวเองตอนแอบชอบเพื่อน คิดถึงโมเม้นท์นั้นเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้มันเปน็ประสบกำรณ์ของตัวเรำเลย ฟังแล้วก็คิดถึงสมยัตอนที่เรำแอบรักเพื่อนค่ะ ตอนนั้นเข้ำใจเลย

ว่ำรักคนใกล้ตัวมันเปน็ยังไง” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้มันคือตัวแทนของเฟรนด์โซน ทั้งจำกเนื้อเพลงอะไรแบบนี้ เลยเปน็อีกเพลงที่ยิ่งอินเพรำะเรำก็เคยมี

ประสบกำรณ์แบบนั้น คือเพลงนี้มันท ำให้คิดถึงภำพตัวเองค่ะ เรำมองเห็นคนที่เรำรรักเขำสมหวังกับคนอ่ืนที่

ไม่ใช่เรำ ตอนนัน้เรำได้แต่พยักหน้ำกับตัวเอง แล้วบอกว่ำยินดดี้วยนะจำกใจเลยจริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้เป็นอีกเพลงที่ท ำให้เรำอิน เพรำะจำกประโยคที่ว่ำ แกลองมองในตาเขา มันสื่อถึงควำมรู้สึกแบบ

แอบชอบเพื่อนมำก พอถึงเวลำนั้นสำยตำมันบอกทุกอย่ำงค่ะ ทั้งมุมของคนที่เพื่อนเรำชอบ และมุมที่เรำก็

ชอบเพื่อนคนนั้นเหมือนกัน ฟังแล้วรู้สึกเห็นภำพเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ก็ตรงกับเรำตำมเนื้อเพลงอีกแล้วค่ะ ในท่อนที่ร้องว่ำ Lipstick ฉันว่าแกเหมาะกับสีแดงและน้ าหอม

กลิ่นนี้เขาชอบแน่นอน อย่าลืมส่งยิ้มแบบนี้ให้เขาทุกตอนจะดูดีที่สุดเลยเว้ยแก อันนี้เรำเคยแอบชอบคนนึง

ค่ะ แล้วพยำยำมจะท ำให้คนที่เรำชอบดูดีในสำยตำคนอ่ืนเหมือนกัน แบบหวังดีกับเขำนะ อยำกเห็นเขำมี

ควำมสุขกับคนที่เลือก แม้จะไม่ใช่เรำ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 จำกส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์ข้ำงต้น จะเห็นว่ำเนื้อเพลงบำงส่วน สำมำรถเชื่อโยงประสบกำรณ์ที่

เคยเกิด หรือ ไม่เคยเกิดกับตัวเรำให้เห็นภำพของอำรมณ์ที่เพลงที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรจะสื่อได้ ดังประโยคที่ว่ำ 
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“Lipstick ฉันว่ำแกเหมำะกับสีแดงและน้ ำหอมกลิ่นนี้เขำชอบแน่นอน อย่ำลืมส่งยิ้มแบบนี้ให้เขำทุกตอนจะดู

ดีที่สุดเลยเว้ยแก” ที่แสดงออกให้เห็นถึงควำมใส่ใจที่อยำกให้คนที่เรำแอบรักดูดีในสำยตำของคนอ่ืน 

ประกอบกับกำรวิเครำะห์เนื้อหำข้ำงต้น ที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “ที่สุดเลยเว้ยแก” มำใส่ในเพลง ให้เข้ำถึง

ควำมสัมพันธ์แบบเพื่อน ที่ท ำให้ผู้ฟังคิดถึงสถำนะควำมสัมพันธ์ของตนเองที่เคยแอบรักเพื่อนในอดีตได้

ชัดเจนเช่นเดียวกัน 

 

2.1.14) เพลง มำนี่มำ (MANEEMA) 

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจมำจำกเนื้อหำของผลงำนเพลงอื่นเก่ียวข้องกับรักที่ผิดหวัง จึงอยำกประพันธ์

เพลงที่เป็นค ำปลอบใจให้แฟนเพลง และให้ก ำลังใจคนที่ก ำลังผิดหวังในควำมรัก หรือในยำมที่ก ำลังเศร้ำจำก

อะไรก็ตำม เพลงนี้จะเป็นที่พักพิงให้หัวใจของแฟนเพลงโพลีแคทที่เหนื่อยล้ำได้เสมอ แรงบันดำลใจจำก

ผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และ

ควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เมื่อวิเครำะห์ในเชิงเนื้อหำที่กล่ำวไปข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำ ผู้ประพันธ์เริ่มต้นเพลงจำกกำรใช้กลวิธี

ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ เพื่อแสดงออกถึงกำรปลอบโยนและแสดงควำมเป็นห่วงจำกตัวผู้พูด ดังประโยคที่ว่ำ 

“ไหนเจ็บตรงไหน ? ปวดตรงไหน ? จะจูบตรงนั้นให้ควำมช้ ำหมดไป” และ “เจอคนใจร้ำย มำใช่ไหม

เธอ ?” โดยผู้ประพันธ์ เลือกใช้ถ้อยค ำที่สื่อให้เห็นถึงสำเหตุของควำมเสียใจจำกอีกฝ่ำยซึ่งสังเกตได้จำกค ำว่ำ 

เจ็บ – ปวด และ คนใจร้ำย ที่หมำยถึงคนที่ท ำให้เรำเสียใจ  

ในเพลงมีกำรใช้กลวิธีกล่ำวเกินจริง  เพื่อเสริมภำพของเนื้อควำมให้น่ำสนใจ และท ำให้ผู้ฟังเห็นภำพ

ของอำรมณ์ที่เต็มเปี่ยมไปด้วยควำมรักที่ผู้พูดต้องกำรสื่อสำรกับอีกฝ่ำยมำกขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ “หำกได้มอง

รอยยิ้มของเธอแค่หนึ่งครั้ง และจะให้ตำยตรงนั้นก็ไม่เสียดำย” แสดงให้เห็นว่ำ ควำมสุขที่ได้จำกควำมสดใส

ร่ำเริงของคนที่เรำรักนั้นมีคุณค่ำ และไม่รู้สึกเสียดำยหำกต้องแลกชีวิตของตนเองกับรอยยิ้มนั้น  

ในเพลงมีกำรใช้ถ้อยค ำซึ่งเป็นตัวแทนของบุคคล เพื่อง่ำยต่อกำรน ำเสนออำรมณ์และควำมรู้สึกของ

ผู้พูดต่อสถำนกำรณ์ควำมรักที่เกิดขึ้น ดังจะเห็นได้จำกประโยคที่ว่ำ 

 

“เต็มใจจะดูแลเธอด้วยควำมรักที่มี  ไม่ต้องร้องนะคะคนดี” 

“เจอคนใจร้ำย มำใช่ไหมเธอ” 

“ลืมคนใจร้ำย ออกไปเสียที” 

 

จำกเนื้อเพลงข้ำงต้นจะเห็นได้ว่ำ ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ คนดี และ คนใจร้ำย เพื่อสื่อแทนบุคคลผู้เป็นที่รัก 

และ คนที่ท ำให้คนรักต้องเสียใจ ตำมล ำดับ ดังนั้นถ้อยค ำในประโยคควำมที่เกี่ยวข้องกับคนดี จึงแสดง

ออกมำในลักษณะของกำรปลอบโยนอย่ำงอบอุ่น ดังค ำว่ำ “เต็มใจจะดูแลเธอด้วยควำมรัก” และ “ไม่ต้อง

ร้องนะคะ” ส่วนถ้อยค ำในประโยคควำมที่เกี่ยวข้องกับคนใจร้ำย จะแสดงให้เห็นถึงอำรมณ์ที่ไม่พอใจ และ

โกรธแค้นแทนคนรักที่ต้องเผชิญกับบุคคลเหล่ำนี้ 
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 นอกจำกนี้  เพลง มำนี่มำ  (MANEEMA) ยังน่ำสนใจด้วยกี่น ำเสนอรำยละเอียดของบทบำท

สถำนกำรณ์ในเพลง ที่ท ำให้ผู้ฟังเกิดภำพในใจขึ้นเป็นฉำก และคล้อยตำมไปกับเร่ืองที่เนื้อเพลงพยำยำมเล่ำ

ไล่เรียงออกมำให้เห็นภำพ ดังประโยคที่ว่ำ   

“มำเจอกับครอบครัวฉันต้องชมว่ำนำ่รัก” 

“และอยำกให้เจอเพื่อนฉันต้องประทับใจ” 

“จะจูบตรงนั้น จะจูบตรงนั้น baby ที่จมูก ที่ปำก ที่หน้ำผำก ที่แก้มและเปลือกตำ” 

 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ แฟนเพลง สำมำรถ

เชื่อมโยงตนเองกับเพลง มำนี่มำ (MANEEMA) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้ ท ำให้ย้อนกลับไปนึกถึงตัวเองในช่วงชีวิตมหำวิทยำลัยค่ะ เรำเห็นคนที่รักเศร้ำ เลยให้ก ำลังใจเขำ 

เกือบจะพำเขำออกมำจำกควำมเศร้ำของเขำได้แล้วนะ สุดท้ำยก็ท ำไม่ได้ค่ะ แต่ถึงยังไง เพลงนี้ก็ท ำให้เรำ

รู้สึกดีที่เคยได้คิดจะพำเขำออกมำจำกตรงนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 

“เป็นควำมรู้สึกที่เวลำเรำเจอเร่ืองแย่ๆหรือคนแย่ๆมำ เรำก็จะถูกโอบกอดด้วยอ้อมแขนอุ่นๆจำกคนที่เรำรัก 

อันนี้เป็นควำมทรงจ ำที่เรำรักและชอบมันมำกๆ ไหนเจ็บตรงไหน ปวดตรงไหน จะจูบตรงนั้นให้ความช้ าหมด

ไป” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

นอกจำกนี้ พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยงตนเอง

กับ เพลง มำนี่มำ (MANEEMA) ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationship)  ได้

เช่นกัน โดยสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้  

 

“ด้วยควำมที่เนื้อเพลงมันอบอุ่นค่ะ เรำฟังแล้วท ำให้ย้อนนึกถึงควำมอบอุ่นเหมือนกัน แต่อยู่ในรูปแบบ

ควำมสัมพันธ์ของคนที่เรำรักมำก ๆ คือพ่อกับแม่ ค่ะ คือค ำว่ำ มานี่มา อันนี้มันตรงกับค ำที่ เขำเรียกเรำมำ

ปลอบเลยค่ะเวลำไปเจอเรื่องที่เสียใจ หรือ ผิดหวังอะไรในชีวิตมำ ก็ได้ที่บ้ำนมำเป็นพลังใจ เวลำเรำฟังเพลง

นี้ก็นึกถึงเขำตลอด เขำก็คงรู้สึกดีเหมือนกันที่มีอะไรเรำก็บอกเขำตลอด” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 เพลง มำนี่มำ (MANEEMA) เป็นเพลงสนุกสนำนที่มีเนื้อหำให้ก ำลังใจ กำรรับรู้ของผู้ให้สัมภำษณ์ที่

สะท้อนข้ำงต้นส่วนใหญ่  จึงเป็นไปในทิศทำงบวก และรู้สึกผ่อนคลำย สบำยใจ เมื่อได้นึกถึงควำมอบอุ่นผ่ำน

กำรปลอบโยนที่ได้จำกใครสักคน โดยอำรมณ์และควำมรู้สึกที่เกิดข้ึนนี้นอกจำกจะท ำให้จดจ ำช่วงเวลำที่ดีใน
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อดีตได้ ยังเชื่อมโยงไปถึงบุคคลส ำคัญของชีวิตที่เรำรัก ไม่ใช่แค่เพียง เพื่อน คนรัก แต่รวมไปถึงครอบครัวที่

ปรำรถนำดีกับเรำเช่นกัน 

 

2.1.15) เพลง เจ้ำหนู  

 

เพลง เจ้ำหนู ถ่ำยทอดอำรมณ์และควำมรู้สึกเอ็นดู ช่วงวัยเด็กของคนคนหนึ่ง ที่เติบโตมำเป็นคนรัก

ของเรำในปัจจุบัน  แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำร

โหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

จำกที่กล่ำวไปข้ำงต้น ว่ำเพลง “เจ้ำหนู” เป็นชื่อเรียกแทนวัยเด็กของคนรัก เนื้อหำในเพลงจึงเต็ม

ไปด้วยรู้สึกของผู้พูด ที่เอ็นดูควำมบริสุทธิ์ไร้เดียงสำของเด็กน้อยคนนั้น โดยในประโยคเดียวกัน ยังปรำกฏ

ส ำคัญที่บ่งชี้ถึงล ำดับช่วงเวลำ   เช่นค ำว่ำ  “ตั้งแต่”  และ “ตอนนั้น” เสริมให้ผู้ฟังเข้ำใจภำพของพัฒนำกำร 

กำรเติบโตของคนรักตั้งแต่เด็กจนโต ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“เธอได้แววตำที่ แสนดี มำตัง้แต่ตอนที่เธอเด็ก” 

“รูปนี้ที่เธอยืนยิ้มตอนนั้นเธอคงไม่รู้ว่ำ ว่ำเธอจะโตขึ้นมำกุมหัวใจคนหนึ่งคน” 

“มีคนหนึ่งก ำลังตำมหำรอให้มำเจอกัน เมื่อเดินทำงถึงวนันี้ ขอให้เป็นฉันคนนี้” 

 

ใจคควำมส ำคัญของเพลง คือควำมรู้สึกที่ผู้พูดต้องกำรแสดงให้เห็นถึงควำมจริงใจที่ตนเอง มีให้แก่

คนรัก ประโยคที่ผูป้ระพนัธ์ต้องกำรสื่อสำร จึงออกมำให้ลักษณะของกำรอ้อนวอนให้คนที่รักตอบตกลงสำน

สัมพันธ์ เพื่อจะได้ดูแลคนที่เรำรรักอย่ำงที่ได้ตั้งใจ ดังประโยคทีว่่ำ 

 

“เมื่อเดินทำงถึงวันนี้ ขอให้ เปน็ฉันคนนี้” 

“Please let me be, Let me be the one” 

“ให้ฉันคนนี ้ดูแลเธอทุกวัน เปน็ฉันคนนี้ ที่จะบอกว่ำฉันรักเธอคนดี” 

“ให้ฉันคนนี ้เคียงข้ำงเธอทุกวัน” 

ควำมน่ำสนใจของเพลงอีกประกำรหนึ่ง คือ กำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้กลวิธีอุปลักษณ์ผสมผสำนกำร

เล่นค ำพ้อง เพื่อเปรียบเปรย ว่ำบุคคลที่เป็นที่รัก เหมือนเป็นเจ้ำหญิง ทั้งจำกชุดเจ้ำหญิงที่เคยสวมใส่ในตอน

เด็ก และกำรเป็นเจ้ำหญิงที่หมำยถึงหญิงอันเป็นที่รักของผู้พูดในปัจจุบัน ดังประโยคที่ว่ำ “รูปเธอในชุดเจ้ำ

หญิงตอนนั้นเธอคงไม่รู้ไม่เห็น ว่ำเธอจะโตขึ้นเป็นเจ้ำหญิงของฉันจริง ๆ” 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ สำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองกับเพลง เจ้ำหนู ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

ได้เช่นเดียวกับเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“ด้วยควำมที่เนื้อเพลงมันน่ำรักมำก ๆ เรำฟังแล้วคิดถึงควำมรู้สึกมีควำมสุขของตัวเอง สมัยตอนที่อินเลิฟ         

(In love) ขั้นสุด รู้เลยว่ำควำมรู้สึกตอนนั้นมันเป็นยังไง” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 
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“เพลงนี้ท่อนที่ชอบที่สุดคือ เธอจะพบกับรักจริงที่ยิ่งใหญ่กว่าครั้งไหน ระหว่างนั้นเก็บหัวใจอย่าพึ่งให้ใคร

ทั้งนั้นมีคนนึงก าลังตามหารอให้มาเจอกัน คืออันนี้แบบตรงกับชีวิตมำกกกก ว่ำแบบเรำควรเก็บหัวใจเอำไว้

สักวันก็จะมีคนที่ใช่เข้ำมำหำเรำเองโดยที่เรำไม่ต้องพยำยำมอะไรเลย เวลำที่เรำฟังก็ย้อนคิดถึงชีวิตตัวเอง

เมื่อก่อนตอนเจอควำมรักแบบนั้น มันตรงกับท่อนนี้มำก ๆ จริง ๆ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ H นำมสมมต)ิ 

 

“ฟังแล้ว ควำมรู้สึกดี ที่ได้มีคนที่รักอยู่ในชีวิตค่ะ เรำโชคดีมำก ๆที่ได้เจอเขำ โดยเฉพำะท่อนที่ร้องว่ำ รูปนี้ที่

เธอยืนยิ้มตอนนั้นเธอคงไม่รู้ว่า ว่าเธอจะโตขึ้นมากุมหัวใจคนหนึ่งคน" 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

นอกจำกนี้ พบว่ำ กำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก บำงท่ำนสำมำรถเชื่อมโยงตนเอง

กับ เพลง เจ้ำหนู ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationship)  ได้เช่นกัน โดย

สะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้  

 

“ตอนฟังเพลงนี้ก็นึกถึงคนที่ส ำคัญในชีวิตของเรำค่ะ ครั้งแรกที่ฟัง เรำคิดถึงหลำนของเรำเอง สมัยตั้งแต่แบบ

เด็กเล็ก ๆ เลย เป็นควำมสัมพันธ์ที่ทุกคนรัก และห่วงใยกัน แบบครอบครัวมำกกว่ำกำรคิดถึงควำมสัมพันธ์

แบบคนรักนะ จำกท่อนที่ร้องว่ำ ถ้าฝากบอกกับเจ้าหนูคนนี้ได้ จะขอพูดไปว่าในสุดท้าย เธอจะพบกับรักจริง

ที่ยิ่งใหญ่กว่าคร้ังไหน”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ Eนำมสมมติ) 

“เพลงนี้ถึงเนื้อหำของเพลงมันจะพูดถึงกำรอวยแฟนตอนเด็ก ๆ ว่ำน่ำรักมำก ๆ แต่เรำกลับคิดถึงควำมเป็น

แม่ลูกของเรำกับลูกสำวค่ะ ขยำยควำมก็คือ ในเพลงสื่อควำมหมำยถึงรักในวัยเด็กที่มีคนคอยมองคอยดูอยู่

ห่ำง ๆ ตั้งแต่เด็ก ๆ ใช่ไหมคะ พอกลับมำมองเด็กที่เจอในชีวิตจริงมำตั้งแต่วันแรกที่เขำเกิดมำ ก็คือ ลูกสำว

ของเรำ เพรำะสุดท้ำยเขำคือรักที่แท้จริงที่สุดค่ะ เป็นรักที่เรำอยำกดูแลไปตลอดชีวิตเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

 

 เมื่อพำจำรณำจำกประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงมำข้ำงต้น จะเห็นว่ำผู้ฟังมีกำรตีควำมค ำว่ำ

เจ้ำหนูในบริบทควำมรักที่แตกต่ำงกันออกไป ในมุมมองของอำรมณ์และควำมรู้สึก อำจเป็นกำรคิดถึงควำม

รักที่เอ็นดูและปรำรถนำดีกับคนรัก หรือคู่ชีวิต แต่ในมุมของควำมสัมพันธ์ส ำหรับผู้ให้สัมภำษณ์ที่มีครอบครัว 

คือกำรตีควำมของค ำว่ำเจ้ำหนู แทนควำมผูกพันของตนเองที่มีต่อแก้วตำดวงใจ ภำพรวมของควำมรู้สึกที่

สะท้อนผ่ำนเพลงจึงเป็นควำมคิดถึงช่วงเวลำในอดีตของคนที่รักในเชิงบวก และรู้สึกดีทุกครั้งที่ได้คิดถึงควำม

ทรงจ ำเหล่ำนั้น 

 

2.1.16) เพลง กลับกันเถอะ 
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เพลง กลับกันเถอะ เป็นเพลงที่ถ่ำยทอดอำรมณ์ของกำรอ้อนวอนอีกฝ่ำย ให้ตอบตกลงที่จะกลับ

บ้ำนไปมีช่วงเวลำของควำมสุขร่วมกัน แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดใน

กลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

ด้วยควำมที่เพลงนี้ เป็นเพลงที่ให้อำรมณ์กำรเว้ำวอน เพื่อสำนควำมสัมพันธ์ต่อระหว่ำงผู้พูดกับอีก

ฝ่ำย เนื้อหำในเพลง จึงประพันธ์ให้มีกำรบรรยำยถึงบรรยำกำศของสถำนที่ประเภท ร้ำนนั่งชิวยำมดึก ผับ

บำร์ หรือคลับที่มีดนตรีบรรเลงเป็นฉำกหลัง ดังจะเห็นถ้อยค ำที่สื่อถึงสถำนที่เหล่ำนี้จำกค ำว่ำ  

 

“มำกกว่ำยกจิบด้วยกัน” 
“ย้ำยไป ในที่ที่คนไม่มองเรำแบบนี้” 

“สิ่งในแก้ว หมดไปแล้ว” 
 

 โดยผู้พูดมีกำรใช้ถ้อยค ำเพื่อแสดงให้เห็นถึงกำรเว้ำวอน และออดอ้อน ให้อีกฝ่ำยยอมจ ำนนและเปิด

ใจให้เกิดกำรสำนสัมพันธ์ตรงตำมควำมต้องกำรของตน อันเห็นได้จำกประโยคที่ว่ำ 

“อยำกกลับบ้ำน จะนอนข้ำงเธอ จนเรำเห็นตะวัน” 

“Uh uh uh give me a kiss, ขอให้รอกันอีกสักนิด” 

“ไปกันเถอะ ไปกนัเถอะ กลับกนัไหม ?” 

 

 ในขณะเดียวกัน ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีถ้อยค ำนัยผกผัน ดังประโยคที่ว่ำ “อยู่ที่บ้ำนมันเรียกร้องให้เรำ

ไปกันแค่สองคน”  โดยกำรใช้บริบทของสิ่งไม่มีชีวิต ในที่นี้คือค ำว่ำ  “บ้ำน” เป็นตัวละครหนึ่งที่แสดงออกถึง

ควำมต้องกำรบำงสิ่งบำงอย่ำงผ่ำนค ำว่ำ “เรียกร้อง” โดยประโยคนี้จะช่วยเพิ่มสีสันของอำรมณ์เพลง ให้ผู้ฟัง

รับรู้ถึงกำรสื่อควำมหมำย ถึงอำรมณ์ที่เร่ำร้อน ที่ผู้พูดยื่นข้อเสนอเพื่อสำนสัมพันธ์เป็นกำรส่วนตัวกับอีกฝ่ำย 

จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ผู้ให้สัมภำษณ์บำงท่ำน สำมำรถเชื่อมโยงตนเองกับเพลง กลับกัน

เถอะ ซึ่งมีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกเหตุกำรณ์ (Situation)  โดยสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ 

ดังนี้  

 

“คือเพลงนี้ มันเป็นเฟิสอิมเพรสชั่นที่ดีมำก ๆ เลยค่ะ (First impression) คือได้ไปฟังในคอนเสิร์ตใหญ่ของ

โพลีแคท  ช่วงปี 2 แล้วประทบัใจมำก ส ำหรับเรำ เพลงกลับกนัเถอะ มันเป็นเพลงที่ฟงัจังหวะแล้วรู้สึกเซ็กซี่

สุด ๆ ไปเลยคะ่ ยิ่งประกอบกบัเนื้อเพลงด้วย ยิ่งท ำให้รู้ว่ำเรำรักตัวเองมำก ๆ เลยช่วงนั้น เพรำะมูฟออน

จำกเฟรนโซนได้ แต่สุดท้ำยก็ยังฟังเพลงแนวนี้อยู่อะไรแบบนี้ ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 

 จำกค ำสะท้อนของบทสัมภำษณ ์จะเห็นได้ว่ำ ถึงแม้แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์จะเก่ียวข้องกับ

กำรโหยหำอดีตที่เกี่ยวข้องกับ อำรมณ์และควำมรูส้ึก แต่ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยงเข้ำกับตนเองในเหตุกำรณ์

เฉพำะเจำะจงที่ท ำให้เกิดควำมรู้สึกคิดถึงช่วงเวลำเหล่ำนั้นผ่ำนเพลงได้เชน่กัน  

2.1.17) เพลง อีกนิดเดียว 
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เพลงนี้เล่ำถึงสถำนะคนแอบรัก ที่เต็มเปี่ยมไปด้วยควำมมุ่งมั่น และจริงใจตนเองมีให้แก่อีกฝ่ำย  

ถึงแม้จะรู้อยู่แก่ใจว่ำโอกำสของตนเองน้อยเกินกว่ำจะหวังให้อีกฝ่ำยเปลี่ยนใจมำรักกันได้ก็ตำม  แรงบันดำล

ใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์

และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

 

ในเนื้อเพลงจึงปรำกฏถ้อยค ำบ่งชี้ให้ผู้ฟังเห็นถึงควำมพยำยำมของผู้พูดในควำมรักครั้งนี้ ประกอบ

กับควำมเชื่อมั่นว่ำผลของควำมพยำยำมของตนเอง จะสำมำรถเอำชนะใจอีกฝ่ำยได้ สังเกตได้จำกกำรใช้ค ำที่

สื่อให้เห็นถึงควำมมั่นใจของผู้พูด จำกประโยคที่ว่ำ 

“คนอย่ำงเรำก็ไม่เบำเหมือนกัน ที่ได้ควำมส ำคัญนั้นจำกเธอ” 

“ก็บอกแล้วคนทุ่มเททั้งใจ ย่อมจะอยู่ไม่ไกล” 

“ในสักวันใจเธอต้องเป็นของฉนั” 

 

แต่ถึงในช่วงต้นเพลง จะมีกล่ำวเล่ำเรื่องถึงควำมในใจที่เต็มเปี่ยมไปด้วยควำมมุ่งมั่นของผู้พูดที่

ต้องกำรเอำชนะใจอีกฝ่ำย แต่ในขณะเดียวกัน ผู้ประพันธ์กลับเผยให้เห็นถึงควำมเปรำะบำงของควำมรู้สึก ที่

อีกฝ่ำยกลับโลเล ไม่มั่นใจ และยังไม่สำมำรถเอำตัวเองออกมำจำกวังวนควำมสัมพันธ์ระหว่ำงตนเองกับรัก

ครั้งก่อนได้ ดังนั้น จึงปรำกฏถ้อยค ำบ่งชี้ในเนื้อเพลงทีท ำให้ผู้ฟังรับรู้ถึงอำรมณ์เศร้ำ และ เสียใจที่อีกฝ่ำย

ยังคงยึดติดกับควำมรักคร้ังเก่ำมำโดยตลอด ดังเห็นจำกกำรใช้ค ำว่ำ “มองเหม่อ”, “รักคร้ังก่อน”, “ละเมอ”, 

“รอยน้ ำตำ”,  และ “ยอมตำย” อันสะท้อนจนกประโยคที่แสดงให้เห็นถึงภำพของสถำนกำรณ์ที่คนที่แอบรัก 

“ยังจมอยู่กับอดีต” ดังประโยคที่ว่ำ 

“แค่เอำสำยตำที่มองเหม่อของเธอ ออกไปจำกควำมรักครั้งก่อน” 

“แค่ท ำให้ในทุกคืนที่เธอเข้ำนอน ไม่ละเมอและเอ่ยชื่อเขำพร้อมรอยน้ ำตำ” 

“รูปที่เธอบอกว่ำยอมตำยถ้ำมันหำย” 

 

นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์ได้ลงลึกถึงรำยละเอียด ภำพเหตุกำรณ์ส ำคัญต่ำง ๆ ที่สะท้อนให้เห็นถึงควำม

ลึกซึ้งในควำมสัมพันธ์แบบคู่รักของอีกฝ่ำยกับรักครั้งเก่ำ อันน ำมำสู่อำรมณ์สะเทือนใจของผู้พูดที่เร่ิมไม่มั่นใจ

ว่ำตนเองจะสำมำรถเอำชนะใจคนในใจของอีกฝ่ำยได้อยู่อีกหรือไม่  สะท้อนได้จำกช่วงของเหตุกำรณ์ต่ำง ๆ 

เช่น กำรละเมอชื่อคนรักเก่ำ, กำรเก็บรูปของคนรักเก่ำเอำไว้แม้จะเลิกรำกันไป , กำรเลี้ยงสัตว์เลี้ยงแทนใจ

ร่วมกัน, กำรใช้อีเมลในกำรเข้ำถึงข้อมูลต่ำง ๆร่วมกัน และ กำรสักลำยคู่กัน เมื่อพิจำรณำจำกเนื้อเพลง จะ

เห็นว่ำผู้ประพันธ์น ำเอำแก่นหลักที่ต้องกำรจะสื่อสำรจำกเหตุกำรณ์ธรรมดำในชีวิตประจ ำวันแต่ตเต็มไปด้วย

ร่องรอยของควำมทรงจ ำเหล่ำนี้ มำส่งให้เพลงเต็มไปด้วยอำรมณ์เศร้ำใจ ยกตัวอย่ำงจำกประโยคที่ว่ำ 

 

“แค่ท ำให้เธอทิ้งรูปเขำทุกใบ จะยำกอะไรใชไ่หม ? รูปที่เธอบอกว่ำยอมตำยถ้ำมนัหำย” 

“ตัวอะไรก็ตำมที่เคยเลี้ยงร่วมกัน หวังให้มันไม่จ ำ ว่ำเจ้ำนำยเกำ่มันเป็นใคร” 

“ท ำให้รอยที่สักตรงนั้นเป็นค ำทีไ่ม่มีควำมหมำย” 

ด้วยเรื่องรำวข้ำงต้น ที่เต็มเปี่ยมและยังตรำตรึงในควำมสัมพันธ์เหล่ำนี้ของตัวอีกฝ่ำย ท ำให้

ท้ำยที่สุดแล้ว ผู้ประพันธ์กลับพยำยำมสะท้อนจำกเนื้อเพลงให้เห็นว่ำแท้ที่จริงแล้ว ผู้พูดก ำลังสร้ำงก ำลังใจให้

477632087






























































































l



115 

ตนเองเพียงลำพัง จากวลีท่ีว5า “อีกไม5นานก็เปล่ียนใจแล=ว” เพราะลึก ๆ ในใจกลับรู=สึกกังวล จนเกิดการการต้ัง
คำถามว5าส่ิงท่ีตนเองอยู5จะสามารถเอาชนะใจอีกฝMายได=อยู5หรือไม5 ดังประโยคท่ีว5า 

 
“อีกไม5นานก็เปล่ียนใจแล=ว อีกนิดเดียว นิดเดียว เธอจะมารักฉันใช(ไหม ?” 

 
เม่ือนำมาพิจารณากับการรับรู=ของแฟนเพลงจากการสัมภาษณWเชิงลึก พบว5า สามารถเช่ือมโยงตนเองกับ

เพลง อีกนิดเดียว ซ่ึงมีการโหยหาอดีตท่ีเกิดข้ึนจากอารมณWและความรู=สึก (Emotional and feeling)  ได=เช5นกัน 
ซ่ึงสะท=อนได=จากส5วนหน่ึงของคำสัมภาษณW ดังน้ี 

 
“เราอินมากเลยค5ะเพลงนี้ มันทำให=ย=อนนึกไปถึงความรู=สึกของการได=เปgนคนที่พยายามค5ะ เราเคยจะทำให=คนท่ี
ชอบลืมคนรักเก5าของเขาให=ได= เราเลยเข=าใจความรู=สึกของคนที่ต=องฝhนทนให=อีกคนพยายามลืมรักเก5าของตนเอง
ว5ามันไม5ง5ายเลย จากท5อนที่ว5า แค#ทำให(เขาและเธอหยุดใช(อีเมลเดียวกัน ทำให(รอยที่สักตรงนั้นเปBนคำ ที่ไม#มี
ความหมาย” 

(ผู=ให=สัมภาษณW I นามสมมติ) 
 
“เพลงนี้เรารู=สึกถึงความพยายามของการมีความรักค5ะ จากประสบการณWของชีวิตที่ผ5านมา อีกนิดเดียวเราก็จะ
สามารถเอาชนะใจคนที่เราชอบได=แล=วนะอะไรแบบนี้ แต5สุดท=ายก็ไปไม5ถึงค5ะ เหมือนในเนื้อเพลง ที่สุดท=ายก็รู=อยู5
ดีว5าโอกาสของเรามันน=อยมาก ๆ เลย” 

(ผู=ให=สัมภาษณW J นามสมมติ) 
 

 สิ่งที่สะท=อนจากส5วนหนึ่งของบทสัมภาษณWเชิงลึกข=างต=น คืออารมณWและความรู=สึกฝhนทนของคน “ท่ี
กำลังพยายาม” เปล่ียนใจให=อีกฝMายมารักตนให=ได= ในเน้ือเพลงท่ีให=อารมณWเศร=าจึงสอดรับกับความรู=สึกท่ีผู=ฟnงรับรู=
ได=เช5นกัน  ประกอบกับประโยคที่ผู=ให=สัมภาษณW I ยกตัวอย5าง ดังคำว5า “อีเมลเดียวกัน” หรือ “รอยสักตรงนั้น” 
ซ่ึงถือคำสำคัญท่ีทำให=เราเข=าใจรายละเอียดของความสัมพันธWท่ีคนท่ีเรารักยังลืมคนรักเก5าไม5ได=ได=ชัดเจนข้ึนอีก  
 
ส5วนท่ี 1.2 ผลการศึกษาการโหยหาอดีตในแนวเพลงซินธWปrอปของศิลปsน วรันธร เปานิล 
ประเภทท่ี 1 เพลงท่ีได:แรงบันดาลใจมาจากประสบการณAส(วนตัวของศิลปHน และ ผู:ประพันธAเพลง 
 
 จากการศึกษาจำนวนเพลงทั ้งหมดของวรันธร เปานิล ร5วมกับกระบวนการสัมภาษณWเชิงลึกจาก
ผู=ประพันธWเพลงโดยตรง พบว5ามีเพลงที่ผู=ประพันธWได=แรงบันดาลใจในมาจากประสบการณWส5วนตัวของตนเอง
จำนวนท้ังส้ิน 10 เพลง โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 
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1.1.1) เพลง เหงำ เหงำ (Insomia) 

 

เพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้น ด้วยแรงบันดำลใจจำกเรื่องรำวชีวิตส่วนตัวของ วรันธร เปำนิล ที่ต้องกำร

น ำเสนอส่วนหนึ่งของชีวิตที่เป็นแบบคนธรรมดำทั่วไป ไม่ได้มีเฉพำะมุมสนุกหรือสดใสร่ำเริง เพียงอย่ำงเดียว 

แต่กลับมี “ช่วงอำรมณ์ของควำมเหงำ” แทรกซึมอยู่บ่อยครั้งในแต่ละช่วงชีวิตที่ผ่ำนมำ แรงบันดำลใจจำก

ผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และ

ควำมรู้สึก (Emotional and feeling)   

เมื่อวิเครำะห์เชิงเนื้อหำของเพลง ปรำกฏค ำส ำคัญที่ผู้พูดพรรณนำภำพบรรยำกำศยำมค่ ำคืน อันน ำมำ

ซึ่งควำมรู้สึกโดดเดี่ยวและเปลี่ยวเหงำ  สังเกตจำกกำรใช้ค ำว่ำ  

 

“แสงดวงดำวที่ดูอบอุ่น ท ำไมยิง่มองยิ่งหนำว” 

“ค่ ำคืนเหน็บหนำว ฉันยังต้องทนเดียวดำย” 

“ดึกดื่นกลำงคืนแบบนี้  ไม่รู้ว่ำเธอจะนอนหลับได้ไหม” 

 

ประกอบกับกำรใช้ค ำอธิบำยถึงสภำพแวดล้อมโดยรอบ เช่น “สำยลมพัดปลิวมำเบำเบำ พำใจลอยไป

ถึงไหน”  ที่ช่วยเสริมสร้ำงให้บรรยำกำศของเพลงยิ่งมีควำมอ้ำงว้ำง และเต็มไปด้วยกำรค ำนึงถึงบุคคลอัน

เป็นที่รัก หรือ คนที่แอบรัก ที่ต้องห่ำงไกลกัน  

นอกจำกนี้ในเนื้อเพลง ยังปรำกฏค ำว่ำ “เคย” แสดงให้เห็นถึงกำรพร่ ำเพ้อถึงเหตุกำรณ์ในอดีตที่เกิดขึ้น 

แต่ปัจจุบันกลับหวนคิดถึงช่วงเวลำเหล่ำนั้น  เมื่อถูกใช้ควบคู่กับ ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ ซึ่งเป็นค ำถำมที่ไม่

ต้องกำรค ำตอบ ยิ่งช่วยเสริมให้ผู้ฟังสำมำรถเข้ำถึงควำมรู้สึกที่แท้จริงของผู้พูดต่อบุคคลอันเป็นที่รัก ได้ลึกซึ้ง

มำกข้ึน ดังตอนหนึ่งจำกเนื้อเพลงที่ว่ำ  

“เพื่อนที่เธอเจอะเจอ เคยถำมถึงฉันบำ้งไหม ?” 

“รูปคู่ครั้งที่เรำเคยถ่ำย เธอเคยเปิดดูบำ้งไหม ?” 

 

 เมื่อน ำมำพิจำรณำกับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ผู้ที่สำมำรถเชื่อมโยง

ตัวเองกับเพลง เหงำ เหงำ  มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เป็นเพลงแรกเลยที่ฟังแล้วชอบมำก ปล่อยมำปุป๊แล้วชอบมำก ท่อนที่ร้องว่ำ ที่เราห่างกันอยา่งนีไ้ม่รู้ว่าเธอ

จะรู้สึกอย่างไร มนัย้อนคิดถึงตอนสมัยป๊อปปี้เลิฟเด็ก ๆ อยู่คนละโรงเรียนค่ะ แตสุ่ดทำ้ยก็ต้องห่ำงกันไป 

ตำมเนื้อเพลงนัน้เลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ก นำมสมมต)ิ 

 

“จำกท่อนที่ร้องว่ำ  ที่เราห่างกนัอย่างนี้ ไม่รู้ว่าเธอนัน้รู้สึกอย่างไร เหงาเหมือนฉันบ้างไหม มันเหมือนกับท ำ

ให้คิดถึงช่วงเวลำก่อนตอนที่เรำอยู่ด้วยกัน คือมันดีมำกเลยนะ แต่พอต้องห่ำงไกลกัน ระยะทำงมันท ำให้เรำ

รู้สึกเหงำ แล้วเธอละ ได้เหงำเหมือนกับเรำบ้ำงไหม”  

477632087
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(ผู้ให้สัมภำษณ์ ค นำมสมมต)ิ 

 

“ครั้งแรกที่เพลงนี้ออกมำ เรำนึกถึงควำมสัมพันธ์ครั้งเก่ำที่ยังมูฟออนไม่ได้ แล้วเนื้อหำของเพลงก็ท ำให้เรำ

คิดถึงคนคนนั้นจริง ๆ มันแบบต่อให้อยู่ท่ำมกลำงผู้คนเรำก็ยังเหงำ สุดท้ำยเรำก็ยังคิดถึงเขำอยู่ดี” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

 

“มันท ำให้ผมคิดถึงในช่วงที่ห่ำงกัน ไม่ได้เจอกันกับคนที่เรำรัก คือเรำคิดถึงเขำ แล้วเรำก็จะแอบคิดไปว่ำ เขำ

จะคิดถึงเรำเหมือนกันใช่ไหม อะไรแบบนี้ ตอนที่อิ้งค์ ปล่อยเพลงนี้ออกมำ เรำกับแฟนฟังเพลงนี้กันบ่อยมำก 

แฟนเรำเองก็ชอบอ้ิงค์ตั้งแต่อยู่กำมิกำเซ่ (Kamikaze) ติดตำมผลงำนของอิ้งค์ ตั้งแต่นั้นมำ มันเคยเป็นควำม

ประทับใจของเพลงนี้ระหว่ำงเรำกับเขำ รวมไปกับควำมอินในเนื้อเพลงนั้นครับ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

 

จำกค ำสัมภำษณ์ของแฟนเพลงข้ำงต้น สังเกตได้ว่ำ จะมีท่อนเฉพำะของเพลงที่ผู้ฟังต่ำงเห็นไปใน

ทิศทำงเดียวกัน โดยเพลงมีกำรสื่อสำรเนื้อหำตรงกับควำมรู้สึกของตนเองที่เคยเกิดขึ้น ในท่อนที่ร้องว่ำ “ที่

เรำห่ำงกันอย่ำงนี้ ไม่รู้ว่ำเธอนั้นรู้สึกอย่ำงไร เหงำเหมือนฉันบ้ำงไหม ? ” ซึ่งปรำกฏค ำที่แสดงให้เห็นถึง

เนื้อควำมหลักของเพลง ได้แก่ ค ำว่ำ “ห่ำง” และ “เหงำ” ที่สำมำรถเชื่อมโยงกับอำรมณ์ของควำมคิดถึง ที่

ต้องไกลจำกคนที่รัก หรือเคยรัก ประกอบกับเอกลักษณ์ของเพลงนี้ที่ใช้กลวิธีค ำถำมเชิงวำทศิลป์ ด้วยค ำว่ำ 

“เหงำเหมือนฉันบ้ำงไหม” ยิ่งตอกย้ ำควำมรู้สึกของผู้ฟังให้หวนคิดถึงควำมสัมพันธ์ที่เคยเกิดขึ้นกับอีกฝ่ำย 

แลพด ำดิ่งไปสู่ห้วงอำรมณ์ของควำมเหงำตำมที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรจะสื่อมำกข้ึน 

 

1.1.2) เพลง Snap  

 

เพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้น ด้วยแรงบันดำลใจจำกเรื่องรำวชีวิตส่วนตัวของ วรันธร เปำนิล ที่ผ่ำนควำมรักมำ

หลำยรูปแบบ โดยหนึ่งในนั้น คือควำมรักที่ไม่สมหวังและไม่มีทำงเป็นไปได้ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ใน

มุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  2 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ 

(Relationships) 

ในส่วนของกำรน ำเสนอชุดเนื้อหำที่เก่ียวข้องกับสถำนกำรณ์ในเพลง คือกำรที่ผู้พูดต้องกำรเล่ำถึงให้ผู้ฟัง

เห็นภำพของควำมห่ำงไกลที่ชัดเจนขึ้น เริ่มต้นจำกกำรใช้กำรเปรียบเทียบค ำว่ำ ดวงดำวที่สว่ำงไสวแต่ไกล

เกินเอ้ือม สื่อควำมหมำยบ่งชี้โดยนัย ถึงบุคคลที่แอบรักแต่ไม่สำมำรถสมหวังได้  จำกประโยคที่ว่ำ  

 

“ทุกทุกคร้ังที่เห็นดำวบนฟ้ำ ทุกทุกคร้ังฉันนั้นก็ไม่เคยห้ำมใจ” 

“อยำกเอื้อมไปคว้ำมำ ทั้งทั้งทีรู่้ว่ำชื่นชมได้แค่เพียงสำยตำ” 

 

นอกจำกนี้  ยังพบว่ำ ในเนื้อเพลงมีกำรใช้ค ำเพื่อเน้นย้ ำเร่ืองของ ระยะห่ำง อยู่จ ำนวนไม่น้อย อำทิ

ค ำว่ำ “แต่ตอนนี้ใกล้แค่นี้” “ฉันฝันไปใกล้กันขนำดนี้” “ปล่อยหัวใจได้ใกล้ใกล้เธอ” “รู้ทั้งรู้ว่ำฉันยัง

ห่ำงไกล” เป็นต้น  ซึ่งชุดของค ำที่เกี่ยวข้องกับระยะห่ำงไม่ได้สื่อถึงควำมหมำยโดยตรงที่เกี่ยวกับระยะทำง

477632087
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เท่ำนั้น แต่ยังสะท้อนให้เห็นถึงนัยยะของระยะห่ำงของควำมสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่ำงผู้พูดกับคนที่แอบรัก

ด้วยเช่นกัน มวลรวมของเพลงจึงสะท้อนภำพของกำรจินตนำกำรบรรยำกำศของสถำนกำรณ์ที่ผู้พูดใช้ชีวิตอยู่

ใกล้ชิดกับคนที่แอบรัก  รวมถึงกำรพยำยำมมองดูคนรักจำกที่ไกลไกล ด้วยควำมรู้สึกชื่นชมแต่ไม่สำมำรถ

ครอบครองหรือสมหวังในควำมรักได้  

เมื่อพิจำรณำ กับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยง

ตัวเองกับเพลง Snap มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships) สะท้อนได้จำก

ส่วนหนึ่งค ำสัมภำษณ์ ที่ว่ำ 

 “เป็นเพลงที่ ท ำให้เห็นภำพช่วงเวลำที่ได้อยู่ร่วมกันกับคนที่เรำรัก ไม่อยำกปล่อยให้เวลำมันผ่ำนไปนำน 

เพรำะอยำกเก็บควำมรู้สึกดีดีไว้ให้นำนที่สุด ที่ส ำคัญคือเพลงนี้มันมีควำมทรงจ ำในเพลงอยู่ด้วยนะ ฟังกับ

แฟนในรถด้วยกัน ตอนไปเที่ยว เรำจ ำได้เลยว่ำ เพลงนี้แครช (CLASH) มำโคเวอร์ (Cover) ในงำนชื่อ 

Project LEO Playroom เมื่อประมำณ 2 ปีที่แล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

นอกจำกนี้ ยังพบว่ำ มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling)  ของแฟนเพลงบำงท่ำนหลังได้ฟังเพลงนี้เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 “เป็นเพลงที่ท ำให้พี่คิดถึงคนที่แอบปลื้มคร้ังแรก พี่ชอบประโยคที่ว่ำ เหมือนว่าฉันฝันไป ใกล้กันขนาดนี้  มัน

ตรงใจเรำมำกเลยนะ ฟังกี่ที ก็จะรู้สึกคิดถึงคนที่เรำแอบชอบแอบปลื้มตอนเมื่อก่อน อะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 

 เมื่อวิเครำะห์จำก ประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงมำข้ำงต้น ร่วมกับกลวิธีเชิงวรรณศิลป์ 

ควำมหมำยบ่งชี้เป็นนัย ของกำรใช้ค ำว่ำ “ฝันไป” ที่สะท้อนถึงสถำนกำรณ์ที่รู้สึกไม่เชื่อสำยตำ หรือ ควำมคิด

ตนเอง ซึ่งเผยให้ผู้ฟังคิดถึงช่วงเวลำ หรือ สถำนกำรณ์ที่ตรงกับควำมหมำยของค ำนี้ ในที่นี้คือ ควำมรู้สึก

ตื่นเต้น ประหม่ำ และดีใจที่ได้มีโอกำสอยู่ร่วมกับคนที่แอบปลื้ม เหมือนอำกำรของกำรฝันไป รำวกับว่ำ สิ่งที่

เกิดขึ้นตรงหน้ำไม่ใช่เร่ืองจริง  

1.1.3) เพลง ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy) 

 

เพลงที่ได้แรงบันดำลใจในกำรประพันธ์มำจำก ส่วนหนึ่งของเรื่องรำวชีวิตส่วนตัวของ วรันธร เปำ

นิล ที่เคยเจอกับควำมสัมพันธ์กับคนรักที่ไม่ชัดเจน แม้ว่ำที่ผ่ำนมำ จะมีควำมหวังดี และห่วงใยให้แก่กันกัน 

แต่ท้ำยที่สุดก็ไม่สำมำรถจ ำกัดควำมสถำนะของกันและกันได้อย่ำงชัดเจน แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุม

นี้  จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  2 คือ กำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ 

(Relationships) เช่นเดียวกับเพลง Snap ที่กล่ำวถึงไปก่อนหน้ำ 

เพลงนี้ผู้ประพันธ์น ำเสนอเนื้อหำที่ใช้กลวิธีทำงวรรณศิลป์ที่คล้ำยคลึงกับ เพลง Snap โดยเร่ิมต้น

จำกกำรกำรเปรียบเทียบบุคคลอันเป็นที่รักกับสำยลม ที่สำมำรถพัดพำควำมเย็นสบำยให้รู้สึกชื่นใจในยำมที่

อ้ำงว้ำงในนัยหนึ่ง แต่ในขณะเดียวกันสำมำรถสื่อควำมหมำยถึง ควำมรวดเร็วของสำยลมที่พัดมำชั่วครำว

แล้วก็จำกไปได้เช่นกัน ดังประโยคที่ว่ำ  

“เธอคือลมเย็นเย็น พัดมำเมื่อยำมที่ไม่มีใคร” 

“อยำกเก็บวันเวลำดีดี ไม่อยำกให้เธอหำยไป” 
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ประกอบกับกำรใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ในกำรตั้งค ำถำมถึงประเด็นที่ผู้พูดค้ำงคำใจ  ซึ่งสำมำรถ

สังเกตได้จำกประโยคที่กล่ำวว่ำ “แค่อยำกจะรู้ว่ำฉันควรท ำยังไง ? คิดถึงเธอแบบไหน ?” และ “บอกได้

ไหม ? ว่ำที่ที่ฉันจะยืน ควรจะอยู่ตรงไหน ? ” เพื่อเน้นย้ ำให้ผู้ฟังเข้ำถึงอำรมณ์ของควำมต้องกำรควำม

ชัดเจนในควำมสัมพันธ์คร้ังนี้ของผู้พูดกับบุคลลที่แอบรัก รวมทั้งกำรใช้ค ำที่เกี่ยวข้องกับควำมถี่ของช่วงเวลำ 

เพื่อสื่อถึงภำพเหตุกำรณ์ของควำมสัมพันธ์อันคลุมเครือ จำกประโยคที่ว่ำ “บำงวันก็เหมือนว่ำฉันนั้นมีเธออยู่  

แต่ในบำงวันกลับเหมือนไม่มี”  ประกอบกับกำรใช้ค ำที่เก่ียวข้องกับควำมสับสนเรื่องของสถำนะ จำกส่วน

หนึ่งของเพลงที่ใช้ค ำว่ำ “คนรู้จัก หรือคนรู้ใจ”  ดังนั้นภำพจำกชุดเนื้อหำที่เกิดขึ้นโดยรวม  นอกจำกจะท ำ

ให้จินตนำกำรถึงภำพเหตุกำรณ์ที่ร้อยเรียงต่อกันแล้ว ยังสะท้อนควำมรู้สึกสับสนของผู้พูด จำกกำรกำรตั้ง

ค ำถำมถึงควำมสัมพันธ์ที่ไร้ค ำตอบของคนทั้งคู่ 

เมื่อพิจำรณำ กับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยง

ตัวเองกับบทเพลง ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy) มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ 

(Relationships) สะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งค ำสัมภำษณ์ ที่ว่ำ 

 

“เพลงนี้ท ำให้นึกถึงควำมสัมพันธ์ที่พบเจอกับคนคนนึง เป็นควำมสัมพันธ์ที่ไม่มีชื่อเรียก ไม่มีสถำนะ ไม่ใช่

แฟน ไม่ใช่เพื่อน ไม่ใช่คนคุย ซึ่งตลอดเวลำที่เรำอยู่ในควำมสัมพันธ์มันจะมีช่วงเวลำที่เรำมีควำมสุขกับกำรได้

ใช้เวลำได้คุยกัน ได้ปรึกษำ เหมือนเป็นเซฟโซนที่ดีของเรำเลย แต่ด้วยควำมที่มันไม่มีสถำนะ บำงครั้งเขำก็

หำยไปแล้วก็กลับมำ เป็นแบบนี้วนไปเรื่อย ๆ ทุก ๆ ครั้งที่เขำกลับมำเรำก็ยังอยู่ที่เดิม ก็ไม่รู้เหมือนกันว่ำ

เพรำะอะไรท ำไมเรำถึงยังไม่ไปไหน ซึ่งทุกคร้ังที่เขำหำยไปเรำก็กลับมำนั่งคิดว่ำตอนนี้เรำเป็นอะไรกันอยู่ เรำ

อยำกเป็นแบบนี้ต่อไปจริง ๆ หรอ สุดท้ำยเรำก็หำค ำตอบไม่ได้ ได้แค่ปล่อยให้เวลำผ่ำนไปคิดว่ำสักวันมันจะมี

ค ำตอบให้เรำได้หรือตอนนั้นเรำคงเดินออกมำจำกตรงนั้นก่อนแล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฎ นำมสมมต)ิ 

 

นอกจำกนี้ ยังพบว่ำ มีกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling)  ของแฟนเพลงบำงท่ำนหลังได้ฟังเพลงนี้เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“มันท ำให้ผมนึกถึงช่วงที่ไม่เข้ำใจกัน ควำมรู้สึกผิดหวัง เศร้ำ อยู่กับเรำทั้งหมด มีแต่ค ำถำมย้ ำในใจว่ำ มันเกิด

อะไรขึ้นกับเรำสองคน และช่วงเวลำนี้ ฉันคิดถึงเธอแบบไหน ถึงจะจริงที่สุดในตอนนี้ อีกอย่ำงคือฟังแล้วมัน

ท ำให้เรำคิดถึงเพื่อน ด้วยครับ คือ นั่งท ำงำนกับเพื่อนแล้วเปิดเพลงอิ้งค์ เพื่อที่จะฟังด้วยกัน มันเลยเกิดภำพ

แบบนั้นขึ้นมำเวลำได้ยินเพลงนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

 

“คือตอนเพลงนี้ปล่อยค่อนข้ำงตรงกับชีวิตในเวลำนั้น ที่เคยมีใครคนหนึ่งที่มีสถำนะบำงอย่ำงที่ไม่ชัดเจน 

คลุมเคลือ ยิ่งท่อนที่ว่ำ “บางวันก็เหมือนว่าฉันนั้นมีเธออยู่ แต่ในบางวันก็เหมือนไม่มี ใจมันหวั่นไหวโปรดเธอ

นั้นช่วยบอกกันสักที” ก็ให้ควำมรู้สึก กระวนกระวำย ไม่ชัดเจน แต่ฉันต้องกำรควำมชัดเจน ซึ่งตรงกับ

ควำมรู้สึกของเรำ ณ ช่วงเวลำนั้นพอดี” 
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(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

เมื่อพิจำรณำชุดเนื้อหำที่ปรำกฎในส่วนหนึ่งของค ำสัมภำษณ์ที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ ำงมำ จำก

ประโยคที่ว่ำ “บำงวันก็เหมือนว่ำฉันนั้นมีเธออยู่ แต่ในบำงวันก็เหมือนไม่มี” สังเกตได้จำก กำรใช่กลวิธีเล่น

ค ำ โดยกำรใช้วลีซ้ ำ ค ำว่ำ บำงวัน – บำงวัน จำกประโยคที่ว่ำ  สื่อควำมให้ผู้ฟังเข้ำใจถึงโอกำสในกำรพบกัน

ของคนทั้งคู่ที่อยู่ในควำมสัมพันธ์ที่อีกฝ่ำย มำ ๆ หำย ๆ ไม่สำมำรถสำนสัมพันธ์ไปได้ไกลเกินกว่ำกำรพัฒนำ

ถึงขั้น คนรัก ได้  

 

1.1.4) เพลง ดีใจด้วยนะ (Glad) 

 

เพลงที่ได้แรงบันดำลใจ จำกส่วนหนึ่งของประสบกำรณ์เร่ืองรำวควำมรักของ วรันธร เปำนิล ที่รู้สึก

ยินดีเมื่อเห็นคนที่เรำเคยรักได้มีควำมสุขบนเส้นทำงควำมรักที่เขำเลือก ถึงแม้ว่ำในใจจะอยำกให้ช่วงเวลำที่

เคยมีกันอย่ำงวันวำนกลับมำสวยงำมดังเดิม แต่ต้องยอมรับและอยู่กับควำมเป็นจริงว่ำ ควำมสัมพันธ์ของเรำ

ทั้งคู่จบลงไปแล้ว ทิ้งไว้เพียงกำรดูแลรักษำและเยียวยำหัวใจของตนเองให้หำยดีจำกแผลของควำมคิดถึงที่

ยังคงวนเวียนในห้วงควำมทรงจ ำของคนที่ยังไม่ลืม แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับ

กรอบแนวคิดในกลุ่มที่   1 คือ กำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling) 

ในส่วนของกำรตีควำมเนื้อหำของเพลง จะเห็นได้ว่ำ เพลงดีใจด้วยนะ (Glad) ใช้แง่มุมของกำรค ำ

ทักทำยแสดงควำมยินดี มำสื่อนัยยะแอบแฝงถึงควำมเศร้ำของผู้พูดที่รู้สึกยินดีกับควำมรักครั้งใหม่ของคนรัก

เก่ำที่ดูเหมำะสมกัน ภำพรวมของอำรมณ์เพลง จึงเต็มไปด้วย กำรตัดพ้อ และเสียใจกับควำมรักที่ไม่สมหวัง 

แต่สุดท้ำยก็เลือกที่จะยอมตัดใจและพร้อมจะเป็นคนเดินออกไปจำกควำมสัมพันธ์ในครั้งนี้ 

เนื้อหำที่ปรำกฏในเพลง มีกำรใช้ค ำส ำคัญที่ผู้พูดสื่อถึงควำมรู้สึกคิดถึงช่วงเวลำที่เคยมีอีกฝ่ำยใน

อดีต ได้แก่ค ำว่ำ เคยมี และ ยังคง  ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“ค ำว่ำรักที่สองเรำเคยมีวันนัน้” 

“ต่ำงกันกับฉันที่ยังคงจมอยู่ เหมือนว่ำยังมีเธออยู่” 

โดยเฉพำะกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ จม เพื่อแสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกของผู้พูดที่ยังคง หวนหำ

และคิดถึงช่วงเวลำของควำมสัมพันธ์ในอดีตที่ไม่มีทำงเกิดขึ้น แม้ว่ำจะเลิกรำหรือยุติควำมสัมพันธ์กันไปแล้ว  

หำกพิจำรณำในอีกแง่มุมหนึ่ง พบว่ำยังมีบำงถ้อยค ำที่สำมำรถตีควำมให้ควำมรู้สึกของผู้พูดทั้งในมุม

ของควำมยินดีกับควำมรักคร้ังใหม่จำกคนรักเก่ำ และมุมของกำรใช้ค ำเชิงเหน็บแนม แก่ควำมรักที่ไม่สมหวัง

ของตนเอง ดังประโยคที่ว่ำ  

“เธอกับเขำที่ดูช่ำงเข้ำกันเหลือเกิน” 

“ดีใจด้วยนะที่เธอเร่ิมต้นใหม่สักที ดีใจด้วยนะที่พบเจอควำมสุขสักที” 

 

โดยเฉพำะในประโยคสุดท้ำยของเพลง ที่ผู้ประพันธ์มีกำรกลวิธีทำงวรรณศิลป์ในกำรเล่นค ำซ้ ำแบบแบ่ง

วรรค คือค ำว่ำ “ลืม” ไปใช้ในบริบทของควำมพยำยำมในกำรก้ำวต่อไปข้ำงหน้ำของผู้พูดและอีกฝ่ำย 
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กล่ำวคือ ในขณะที่อีกฝ่ำยสำมำรถลืมควำมรักครั้งเก่ำ จนได้พบเจอควำมรักครั้งใหม่ แต่ผู้พูดยังคงจมกับวง

เวียนของควำมสัมพันธ์เดิมอยู่  ดังประโยคที่ว่ำ ฉันไม่พร้อมจะลืมเธอเหมือนที่เธอลืมฉันวันนี้ 

เมื่อพิจำรณำ กับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยง

ตัวเองกับบทเพลง ดีใจด้วยนะ (Glad) ที่มีกำรโหยหำอดีตเกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional 

and feeling) ได้เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ อันสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของกำรสัมภำษณ์เชิง

ลึก ดังนี้ 

 

“เพลงนี้ส ำหรับเรำเหมือนเป็นภำคต่อจำกเพลงยังรู้สึกเลยค่ะ หลังจำกที่เรำลืมเขำได้แล้ว ก็มำรู้ว่ำคนนั้น

ของเรำเขำได้เริ่มต้นใหม่ไปแล้วมันก็เหมือนเรำก็ไม่ได้รู้สึกอะไรแล้ว มีแต่ควำมหวังดีที่ให้เขำจริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

 

“เป็นอีกเพลงที่เกี่ยวข้องกับเรื่องตัวเองนะ พอฟังแล้วนึกถึง คนที่เคยลองคุยกัน แต่สุดท้ำยมันเป็นไปไม่ได้ 

เพรำะเขำเองที่เลือกอีกคน ก็ต้องยินดีที่เขำได้เลือกสิ่งที่ดีที่สุดแม้จะไม่ใช่เรำซึ่งก็แอบเศร้ำตำมเนื้อเพลงเลย”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

 

นอกจำกที่เพลงนี้จะพำให้ผู้ฟังย้อนไปถึงช่วงเวลำของควำมรู้สึกที่เคยเกิดขึ้นกับตนเอง ยังเก่ียวข้อง

กับ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนกำรณ์ (Situation) ที่เป็นช่วงเวลำอันเฉพำะเจำะจง ซึ่งสะท้อนได้จำก

ส่วนหนึ่งของกำรสัมภำษณ์เชิงลึกที่กล่ำวถึง เร่ืองรำวดี ๆ ที่เกิดขึ้นในวันแต่งงำนของเพื่อน ดังนี้ 

 

“เพลงนี้ท ำให้เรำนึกย้อนไปภำพวันที่เพื่อนเรำแต่งงำน มันเป็นควำมทรงจ ำของเรำกับรุ่นน้องคนนึง ที่เคย

เป็นแฟนเก่ำของเพื่อนเรำค่ะ ในวันแต่ง คือน้องคนนี้เค้ำมำด้วย แล้วเค้ำแบบร้องไห้ออกมำ มันเป็นทั้งน้ ำตำ

แห่งควำมดีใจและเสียใจ ปน ๆ กัน เพรำะเค้ำยังลืมเพื่อนเรำไม่ได้ แต่ก็ดีใจที่วันนี้เพื่อนเรำมีชีวิตที่ดีแล้ว มี

ควำมรักที่ดีแล้ว ตอนเรำได้ฟังเพลงนี้คร้ังแรก เรำนึกถึงรุ่นน้องคนนั้นมำกเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

 

 

 

 

1.1.5) เพลง ลบไม่ได้ช่วยให้ลืม (Erase) 

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจ จำกมุมมองควำมรักที่อันมำจำกประสบกำรณ์ส่วนตวัของผู้ประพันธ์ (ธำรณ 

ลิปคพันลภ และปณิธิ เลิศอุดมธนำ) ที่เคยพบเจอรักที่ไม่สมหวังมำในช่วงเวลำต่ำง ๆ ของชีวิต เมือน ำมำ

สื่อสำรผ่ำนเพลงในมุมมองของควำมรักผิดหวัง ที่รู้สึกเศร้ำเสียใจ จนบำงครั้งเรำเลือกที่จะแกล้งลืมมัน ไปที่รู้

ดีว่ำรอยแผลของรักนั้น ยังคงฝังแน่นอยู่ภำยในหัวใจมำเสมอ ซึ่งแรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึง

เก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional 

and feeling)  
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ในส่วนเนื้อหำของเพลงลบไม่ได้ช่วยให้ลืม (Erase) เริ่มต้นท่อนแรกของเพลงด้วยกำรใช้กลวิธี 

ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ ดังประโยคที่ว่ำ “อยำกจะรู้วิธีลืมใครสักคน ต้องท ำอย่ำงไร ?” เพื่อให้ผู้ฟังเกิดกำรฉุก

คิดพร้อมตั้งค ำถำมไปพร้อม ๆ กับผู้พูด ก่อนดึงเข้ำสู่ท่อนต่อไปของเพลงที่ให้อำรมณ์ โกรธ เศร้ำ และเสียใจ 

จำกกำรใช้ค ำส ำคัญที่แสดงให้เห็นภำพของสถำนกำรณ์ที่ตึงเครียดมำกข้ึน คือค ำว่ำ เก็บข้ำวของ และ โยนทิ้ง 

จำกประโยคที่ว่ำ “เก็บข้ำวของของเธอที่มีอยู่ และโยนทิ้งมันไป ไม่เหลืออะไรเลย” เนื้อเพลงในส่วนอ่ืน ๆ 

ยังสะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมของผู้พูดที่พยำยำมจะลืมควำมสัมพันธ์ที่เจ็บปวดด้วยวิธีกำรพยำยำม “ลบ” 

ทุกสิ่งทุกอย่ำงที่เก่ียวข้องกับคนรักเก่ำออกจำกชีวิตดังประโยคที่ว่ำ  

 

“ลบทุกรูปที่มีเธอ ลบมันไปทุกข้อควำม” 

  “ลบดวงดำวทุกดวงหมดฟ้ำ ลบเร่ืองรำวที่เคยผ่ำนมำ” 

 

 นอกจำกนี้สังเกตได้ว่ำ ภำพรวมของเพลง จะกล่ำวถึงช่วงเวลำของควำมสัมพันธ์ที่ผ่ำนมำแล้วใน

อดีต ที่ผู้พูดยังคงยึดติดและพยำยำมลืมช่วงเวลำเหล่ำนั้นออกไป สังเกตได้จำกกำรใช้ค ำว่ำ “เคย” ซึ่งถือเป็น

ค ำส ำคัญที่บ่งบอกถึง ช่วงเวลำที่ผ่ำนมำแล้วแต่ยังคงติดตรึงในใจของผู้พูดมำเสมอ ดังประโยคที่ว่ำ “ที่มันเคย

เกิดข้ึนระหว่ำงเรำ”  และ “ลบเร่ืองรำวที่เคยผ่ำนมำ”  

 แต่ท้ำยที่สุดแล้ว เร่ืองรำวของเพลงก็ด ำเนินมำถึงจุดที่ผู้ฟังสำมำรถรับรู้ควำมรู้สึก “ยอมแพ้” ของผู้

พูด ที่ไม่สำมำรถลืมคนรักเก่ำจำกกำรพยำยำมลบทุกสิ่งทุกอย่ำงออกไปได้ตำมที่ตั้งใจไว้  จำกกำรใช้ค ำส ำคัญ 

คือ ค ำว่ำ ไม่มีทำง และ กำรลบไม่ได้ช่วยให้ลืม  ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“มันไม่มีทำงลืมใครสักคน ถ้ำหำกว่ำเรำนัน้ยังรัก” 

“มันไม่มีทำงลบใครสักคน ถ้ำยงัเก็บไว้ในหัวใจ” 

“ลบอะไรก็ตำมแต่ถ้ำสุดทำ้ยยังรักอยู่ กำรลบไม่ได้ช่วยให้ลืม” 

  

เมื่อพิจำรณำ กับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยง

ตัวเองกับเพลงลบไม่ได้ช่วยให้ลืม (Erase)  ที่มีกำรโหยหำอดีตเกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling) ได้เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ อันสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของกำร

สัมภำษณ์เชิงลึก ดังนี้ 

 

“ส ำหรับเพลงนี้ของอ้ิงค์ เหมือนเรำเอำเนื้อเพลงมำเปรียบเทียบกับในชีวิตจริงส่วนใหญ่เลยค่ะ ว่ำเวลำเรำรัก

ใครรักคน แล้วมันไม่สมหวังก็จะเสียใจ  แล้วเลือกที่จะลบไปมันก็ไม่ลืมอยู่ดี พอฟังเพลงก็เหมือนกลับไปคิด

ภำพตัวเรำเองที่มีควำมรักแบบนั้นตอนเมื่อก่อนอีกที เหมือนมันเป็นประสบกำรณ์ควำมรักส่วนตัวของเรำที่

เคยเจอรูปแบบควำมรักที่ผิดหวังต่ำงกันในแต่ละช่วงชีวิตที่ผ่ำนมำอะไรแบบนี้”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ง นำมสมมติ) 
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“เป็นคนอินกับเพลงเศร้ำง่ำย เพรำะรู้สึกว่ำควำมทรงจ ำเกี่ยวกับควำมเศร้ำ มันจะท ำงำนกับเพลงได้ดีกว่ำ

ควำมสุข เพลงนี้เรำฟังกี่ที ก็นึกถึงรักคร้ังเก่ำอยู่ดี เพรำะตอนช่วงที่เลิกกัน เขำลบ เขำบล็อกทุกอย่ำงเก่ียวกับ

เรำ เรำเลยท ำบ้ำง แต่สุดท้ำยก็อดไม่ได้ที่จะกลับมำรู้สึกตำมเพลงเลยที่ว่ำ ลบไม่ได้ช่วยให้ลืม” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

 

“มันท ำให้ผม คิดถึงสิ่งที่ท ำพลำดไปในอดีต ต่อให้พยำยำมลบมันออกไป ทุกครั้งเวลำคิดย้อนไปจะผ่ำนไปกี่ปี 

มันก็ยังฝังใจ ยังจ ำสิ่งนั้นได้อย่ำงไม่ลืมครับ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ช นำมสมมติ) 

 

“เพลงนี้ส ำหรับผมก็เกี่ยวกับเรื่องควำมรักของตัวเองอีกเหมือนกันครับ คิดถึงตอนนั้นที่ถึงแม้จะยังไม่ได้เข้ำ

ใกล้กำรเป็นแฟนกัน มันก็เป็นควำมทรงจ ำที่ดีนะ แต่ปัจจุบันเรำก็มูฟออนไปแล้วครับ ไม่ได้ติดใจ ฟูมฟำยถึง

ช่วงเวลำนั้นอีกแล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

 

 “เพลงนี้เป็นเพลงนึงเลย ที่ท ำให้เรำรู้สึกมูฟออนไม่ได้ โดยเฉพำะท่อนที่ร้องว่ำ การลืมมันยากไป หรือเป็น

เพราะฉันเองที่ยังไม่อยากลืม เหมือนวนลูปทั้งเพลง หมือนจะลืมได้แล้วนะ สุดท้ำยก็มูฟออนไม่ได้อยู่ดีค่ะ 

เนื้อเพลงมันเรียลจัด ๆ เลยอินมำก ๆ ค่ะ คือส่วนใหญ่เกือบทุกเพลงเรำจะคิดถึงคนคนนึงชัดมำกก็คือ แฟน  

เพรำะคือเขำอยู่ทุกช่วงวัยของเรำเลย กำรที่เรำท ำอะไรซ้ ำ ๆ มำหลำยปี แบบแค่เดินในซอยเดิม ๆ กิน 

อำหำรที่เดิม มันยังเป็นควำมทรงจ ำว่ำ ท ำร่วมกับเขำดีกว่ำคนเดียวจริง ๆ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ค นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ท ำให้นึกถึงช่วงเวลำของควำมรู้สึกหลังจบควำมสัมพันธ์ ที่เรำพยำยำมจะท ำทุกอย่ำงเพื่อให้เรำหำย

เศร้ำหำยเสียใจได้เร็วและสำมำรถมีควำมสุขได้เร็วขึ้น เรำเลือกที่จะลบทุกอย่ำงที่ท ำให้เรำเห็นแล้วนึกถึงใคร

คนนั้น มันอำจจะเป็นวิธีที่ท ำให้เรำรู้สึกดีได้แค่ชว่งเวลำหนึ่ง แต่เรำลืมไปว่ำสุดท้ำยแลว้ทุกอย่ำงทุกเรื่องรำวที่

เกิดขึ้นมันเก็บไว้ในควำมทรงจ ำของเรำไม่ได้เก็บที่รูปถ่ำยหรือสิ่งของ เรำเลยไม่สำมำรถลบใครออกจำกใจได้

จริง ๆ แต่เรำแค่ท ำให้เขำไม่ได้มีควำมส ำคัญหรือมีบทบำทกับชีวิตเรำมำกกว่ำ หลังจำกที่เรำท ำใจและ

ยอมรับกับเร่ืองทุกอย่ำงได้ และเก็บทุกอย่ำงไว้เป็นควำมทรงจ ำ ที่สุดท้ำยเรำก็ไม่ได้ให้ควำมส ำคัญกับมันอีก

แล้วแค่นั้น ตรงกับท่อนในเพลงที่บอกว่ำ มันไม่มีทางลบใครสักคน ถ้ายังเก็บไว้ในหัวใจ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฎ นำมสมมต)ิ 

 

 ภำพรวมของบทสัมภำษณ์เชิงลึกข้ำงต้น สังเกตได้ว่ำแฟนเพลงหลำยท่ำน รู้สึกถึงควำมสัมพันธ์ครั้ง

เก่ำของตนเองที่มีทั้งลืมและไม่รู้สึกอะไรแล้ว หรือต้องเผชิญกับควำมรู้สึกที่เรียกว่ำมูฟออนไม่ได้ ตรงตำมกับ

ควำมต้องกำรของผู้ประพันธ์ที่ต้องกำรจะสื่อในชุดเนื้อหำของเพลงผ่ำนเนื้อเพลงนี้เช่นกัน ประกอบกับเนื้อ

เพลงที่ผู้ให้สัมภำษณ์ ให้ทัศนะว่ำสำมำรถรู้สึกเชื่อมโยงกับเพลงได้มำกขึ้นผ่ำนประโยคที่ว่ำ “กำรลืมมันยำก

ไป หรือเป็นเพรำะฉันเองที่ยังไม่อยำกลืม” ด้วยกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้กลวิธีเชิงวรรณศิลป์ ผ่ำนกำรเล่นค ำ

ซ้ ำ จำกค ำว่ำ     ลืม - ลืม ที่ช่วยท ำให้เนื้อควำมโดยรวมของประโยคนี้ยิ่งตอกย้ ำให้ผู้ฟังเข้ำใจควำมรู้สึกถึง
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ควำมเจ็บปวด ทรมำนของกำรพยำยำมลืมควำมเศร้ำเสียใจจำกควำมรักที่ไม่สมหวัง ประกอบกับประโยค

ที่ว่ำ “หรือเป็นเพรำะฉันเองที่ยังไม่อยำกลืม” เสมือนเป็นกำรตั้งค ำถำมให้ผู้ฟังกลับมำคิดว่ำ หรือแท้ที่จริง

แล้ว ที่ยังไม่สำมำรถรักษำแผลใจจำกควำมรักเก่ำที่เคยเกิดขึ้นจนเป็นสำเหตุให้ไม่สำมำรถก้ำวผ่ำนจุดที่

ยอมรับตนเองกับควำมสัมพันธ์ได้ เป็นเพรำะตัวเรำเองที่ยังไม่ยอมรับควำมจริง และเลือกที่จะเก็บควำมทรง

จ ำที่มีค่ำนั้นไว้ภำยในใจเสมอมำ 

อีกหนึ่งประโยคที่สะท้อนได้จำกกำรสมัภำษณ์ คือประโยคจำกเนื้อเพลงที่ว่ำ “มันไม่มีทำงลบใครสัก

คน ถ้ำยังเก็บไว้ในหัวใจ” เมื่อพิจำรณำควำมหมำยนัยตรงของค ำว่ำ ลบ ที่แปลว่ำ ท ำให้หำยไปด้วยอำกำร

เช็ดหรือถู หรือ ท ำให้หำยไปนั้น (อ้ำงอิงจำก พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554) ในควำมจริง

แล้วไม่ได้ท ำได้โดยง่ำยเหมือนกำรลบค ำจำกปำกกำ หรือ ดินสอที่เขียนลงบนกระดำษ แต่คือกำรพยำยำมลืม

ควำมสัมพันธ์ครั้งเก่ำ แม้ว่ำจะพยำยำมลบออกไปมำกเท่ำไร แต่สุดท้ำย ร่องรอยควำมรักจำงจำงบนเนื้อ

กระดำษนั้นก็ยังคงปรำกฏชัดเจนในใจของเรำมำโดยตลอด 

 

 

 

 

1.1.6) เพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat) 

 

แรงบันดำลใจของเพลงนี้ มำจำกกำรประสบกำรณ์ควำมรักส่วนตัวของผู้ประพันธ์ที่คิดถึงควำมรู้สึก

อำวรณ์ในควำมรักที่ผ่ำนมำ หำกได้มีโอกำสอีกครั้ง ก็ยังคงต้องกำรสำนสัมพันธ์ต่อกับรักคนเดิม เพลงนี้จึง

เป็นตัวแทนของ “ค ำสำรภำพและยอมรับผิด” ในมุมของคนที่คิดว่ำตนเองปฏิบัติตัวไม่ดีรักคร้ังที่ก ำลังจะจบ

ลง พร้อมกับกำรขอโอกำสคนรักให้กลับมำเริ่มต้นกันใหม่ สอดคล้องกับข้อควำมตอนหนึ่งที่ปรำกฏในสมุด

บันทึก ไดอำรี ออฟ อิ้งค์ (Diary of ink) ที่เขียนสิ่งแทนใจที่ต้องกำรจะสื่อสำรผ่ำนเพลงโดย วรันธร เปำนิล 

ว่ำ  

“อ้ิงค์อยำกมีเพลงง้อแฟนบ้ำง รู้สึกยังไม่มีเพลงที่เรำผิดบ้ำงเลยอะ คนเรำมันต้องมีผิดพลำดกันบ้ำง

แหละ เรำจะถูกหมดเลยไม่ได้”  

แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีต

ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

 ชุดเนื้อหำที่ปรำกฏในเพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม เริ่มต้นด้วยกำรใช้ประโยคที่สื่อให้เห็นถึง

กำรยอมรับผิดของผู้พูดต่อคนรัก ด้วยกำรใช้ถ้อยค ำที่ว่ำ “ฉันผิดไปแล้ว” จำกพฤติกรรมแสดงให้เห็นภำพ

ของอำรมณ์ที่เกิดขึ้น ได้แก่ค ำว่ำ พลั้งพูด และ ใจร้อน จำกประโยคที่ว่ำ “ฉันพลั้งพูดไป เพรำะใจร้อน” 

ก่อนที่จะเร่ิมพรรณนำถึงช่วงเวลำในอดีตของตนที่เคยท ำผิดพลำดไป ซึ่งเห็นได้จำกกำรให้ค ำส ำคัญที่บ่งบอก

ช่วงเวลำ อันได้แก่ค ำว่ำ ตอนนั้น และ วันนั้น ที่ปรำกฏในเนื้อเพลงหลำย ๆ จุด โดยถึงแม้ว่ำ ผู้พูดจะรู้สึกผิด

กับสิ่งที่ท ำก็ยังต้องกำรกำรให้อภัยจำกอีกฝ่ำย เพื่อขอโอกำสในกำรเริ่มต้นควำมรักใหม่อีกครั้งอยู่เสมอ  

 โดยในเนื้อหำของเพลงมีกำรใช้ถ้อยค ำที่สื่อถึงอำรมณ์ เศร้ำ เสียใจ  ถึงควำมสัมพันธ์อันเจ็บปวด ดัง

ประโยคที่ว่ำ  

  “มันก็ถูกแล้วใช่ไหม ที่ต้องคร่ ำครวญแบบนี้” 
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  “ที่บอกเลิกวันนั้น รู้ไหมฉันเสียใจ” 

 

 นอกจำกนี้ในเนื้อหำของเพลง ยังปรำกฏกำรใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์เพื่อสื่อถึงกำรอ้อนวอนขอ

ควำมเห็นใจเพื่อหวังให้อีกฝ่ำยยกโทษและเร่ิมต้นใหม่กับตนอีกครั้ง ดังประโยคที่ว่ำ 

 

  “เธอรู้ไหม ? ที่ฉันยังไม่รักใคร ที่จริงแล้ว ฉันนั้นพร้อมเร่ิมต้นใหม่” 

  “ที่บอกเลิกวันนั้น รูไ้หม ? ฉันเสียใจ” 

  “ขอได้ไหม ? ขอเร่ิมต้นใหม่” 

  “ต้องท ำอย่ำงไร ? ให้เธอคนเดิมกลับมำ” 

 

 อีกหนึ่งค ำส ำคัญที่น่ำสนใจ และท ำให้เห็นถึงสถำนะควำมสัมพันธ์ที่ไม่เหมือนเก่ำของบุคคลในเพลง 

คือกำรที่ผู้พูดทรำบดีอยู่แล้วว่ำ ควำมพยำยำมขอร้องอีกฝ่ำยในครั้งนี้ ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นนั้น ยำกต่อกำรให้อีก

ฝ่ำยกลับมำยอมรับและให้โอกำสตนเองอีกครั้ง ดังประโยคที่กล่ำวว่ำ “ให้เธอคนเดิมกลับมำ” ซึ่งกำรที่

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “คนเดิม” เป็นกำรสะท้อนให้เห็นว่ำอีกฝ่ำย ได้เปลี่ยนเป็น “คนใหม่”  ที่มองผู้พูดใน

รูปแบบคนรักที่เปลี่ยนสถำนะไปแล้ว และไม่สำมำรถที่จะให้อภัยเพื่อที่กลับเร่ิมต้นใหม่กันได้อีก 

 เมื่อพิจำรณำ กับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ แฟนเพลงบำงท่ำนสำมำรถ

เชื่อมโยงตัวเอง กับเพลงอยำกเร่ิมต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat)  ที่มีกำรโหยหำอดีตเกิดขึ้นจำกอำรมณ์และ

ควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ อันสะท้อนได้จำกส่วน

หนึ่งของกำรสัมภำษณ์ ดังนี้ 

“อย่ำงที่บอกไปวำ่เรำเคยมีคนทีช่อบก่อนจะแยกย้ำยกนัไปใช่ไหมคะ พอได้ฟังเพลงนี้ ก็ท ำให้คิดถึงเขำค่ะ 

คิดถึงเรื่องควำมรักของตัวเองตอนนั้นด้วย เรำรู้ดีวำ่สุดท้ำยยงัไง เรำก็ไม่ลืมเขำ อยำกได้คุยกับเขำ

เหมือนเดิม” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ก นำมสมมต)ิ 

“เพลงนี้ท ำให้เรำคิดถึงรักแรกค่ะ จำกที่เคยบอกไปว่ำเป็นคนเดิมตั้งแต่เพลงเหงำ เหงำ เลย พอผ่ำนช่วงเวลำ

ที่เรำผิดหวังในควำมรักนั้น สุดท้ำยแล้วไปไหนไม่ได้เลยค่ะ ยังอยำกให้เขำอยู่ตรงนี้ ถ้ำมีโอกำสก็ยังเลือกคน

เดิมอยู่ดี” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ค นำมสมมต)ิ 

“เพลงนี้ท ำให้ผมได้ทบทวนตัวเองครับ เร่ืองที่เกิดขึ้น คือเรำเองที่ใจร้อน และไม่มีสติ เรำท ำร้ำยคนที่เรำรัก

ด้วยกำรขอห่ำงกัน และเลิกกันไป แต่ผ่ำนไปไม่กี่วนั เรำเองก็รู้สึกผิดที่ท ำให้เกิดเร่ืองแบบนี้ อยำกเริ่มต้นใหม่

อีกครั้ง และขอให้คร้ังนี้เป็นบทเรียนอะไรแบบนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 
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 จำกกำรที่กล่ำวไปข้ำงต้นว่ำ เพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat) เป็นเพลงที่ใช้ถ้อยค ำเพื่อ

สื่อสำรถึงควำมรู้สึกของคนที  “รู้สึกผิด” และต้องกำร “ขอโอกำส” กับควำมสัมพันธ์ที่ ต้องกำร

ประคับประคองเอำไว้ไม่ให้พังทลำยลงไป ซึ่งหำกพิจำรณำดูแล้ว ถ้อยค ำเหล่ำนี้ก็เป็นชุดเนื้อหำที่แฟนเพลง

สำมำรถรับรู้และรู้สึกถึงอำรมณ์ของควำมคิดถึงในเชิงลบ กล่ำวคือ เป็นควำมคิดถึงที่ปนไปด้วยอำรมณ์เศร้ำ 

แม้ว่ำเหตุกำรณ์นั้นจะผ่ำนมำเป็นเวลำนำนแล้วก็ตำม สังเกตได้จำกกำรที่ ผู้ให้สัมภำษณ์ ค และ ญ ให้

สัมภำษณ์ว่ำเพลงนี้ท ำให้เขำรู้สึก “ผิดหวังในควำมรัก” และ “รู้สึกผิดที่ท ำให้เร่ืองแบบนี้เกิดขึ้น” ตำมล ำดับ 

ทั้งนี้ จำกจุดประสงค์สูงสุดของเพลงที่ต้องกำรโอกำสเพื่อกลับมำเร่ิมต้นใหม่อีกครั้ง เมื่อพิจำรณำกับค ำที่ให้

สัมภำษณ์ด้วยนั้น พบว่ำทุกท่ำนต่ำงให้ควำมคิดเห็นในเรื่องประสบกำรณ์ควำมรักของตนเองในมุมมองที่

ตรงกัน ดังในช่วงท้ำยของประโยคที่ว่ำ “อยำกได้คุยกับเขำเหมือนเดิม” “ถ้ำมีโอกำสก็ยังเลือกคนเดิมอยู่ดี” 

“อยำกเร่ิมต้นใหม่อีกครั้ง” ตำมล ำดับ สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ ทุกเร่ืองรำวในชีวิตที่เรำเคยท ำผิด แม้กระทั่ง

เร่ืองของควำมรัก ต่ำงอำศัย “เวลำ” เพื่อทบทวนแก้ไข มองดูตนเองในสิ่งที่เคยท ำผิดพลำดไป และอำศัย 

“โอกำส” เพื่อปรับปรุงตัวเองให้หลุดพ้นจำกควำมผิดหวังในอดีตนั้น 

 

1.1.7) เพลง เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert) 

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจ มำจำกพฤติกรรมส่วนตัวของ วรันธร เปำนิล ที่มักท ำหน้ำที่เป็น ที่ปรึกษำ

ปัญหำหัวใจให้คนรอบข้ำงอยู่บ่อยครั้ง จนเกิดเป็นค ำแซวที่กลุ่มเพื่อนที่ว่ำ “เรื่องของคนอ่ืนนี่เก่งเหลือเกิน

นะ” ประกอบกับวลีที่ก ำลังได้รับควำมนิยมจำกสังคมออนไลน์ ที่ผู้ประพันธ์ได้เห็นระหว่ำงกำรประพันธ์เพลง

ที่ว่ำ “กับเรื่องคนอ่ืนนี่เก่งหลือเกินนะ” จึงกลำยมำเป็นค ำประชดประชันแบบสนุกสนำน ที่แสดงออกผ่ำน

เพลงนี้ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่ 2 คือ กำรโหยหำอดีตที่

เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์  (Relationships) 

 เพลงเก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert) เป็นเพลงจังหวะค่อนข้ำงเร็ว มีท่วงท ำนองสนุกสนำน ประกอบ

กับกำรเลือกใช้ภำษำในระดับ ไม่ เป็ นทำงกำร อำทิ กำรลงท้ ำยและขึ้ นต้นค ำจำกประโยคที่ ว่ ำ                      

“เห้ยมันยังไงหนิ” “มันเป็นงั้นได้ไง” และ “โอ๊ยผมจะบ้ำตำย” เป็นต้น ท ำให้สำมำรถเข้ำถึงผู้ฟังได้ง่ำย 

อำรมณ์และควำมรู้สึกที่ได้จำกเพลง จึงออกมำในลักษณะที่ขบขัน จำกกำรเหน็บแนมแกมหยอกตัวเองของผู้

พูดที่เก่งในเร่ืองเป็นที่ปรึกษำด้ำนควำมรักของคนอ่ืน สวนทำงกับควำมเป็นจริงที่ตนเองต้องผิดหวังในควำม

รักมำเสมอ  

 ในเพลงยังปรำกฏกำรใช้อุปลักษณ์เพื่อเปรียบเทียบเนื้อควำมให้ผู้ฟังเห็นภำพมำกขึ้น จำกประโยค

ที่ว่ำ “ฉันนั้นเซียนพอพอกับพี่อ้อยพี่ฉอด” กำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ พี่อ้อยพี่ฉอด เพื่อสื่อให้เห็นถึง

บุคคลในสื่อตัวอย่ำงที่มีควำมเชี่ยวชำญด้ำนกำรให้ค ำปรึกษำควำมรัก ซึ่งไม่ต่ำงจำกสถำนกำรณ์ตอนนี้ที่ตัวผู้

พูดเผชิญอยู่เช่นกัน  

 นอกจำกนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้กลวิธี กำรตั้งค ำถำมเชิงวำทศิลป์อยู่หลำยจุด เพื่อท ำให้เพลงมีควำม

น่ำสนใจ และกระตุ้นควำมรู้สึกของผู้ฟังให้ฉุกคิดตำมอยู่เสมอ อำทิประโยคที่ว่ำ “เก่งเหลือเกิน ท ำไม ?        

แล้วฉันยังเหงำ สุดท้ำยก็พ่ำยแพ้ทุกที” ที่ผู้พูดก็ยอมรับว่ำท้ำยที่สุดแล้ว ถึงแม้เก่งในกำรให้ค ำปรึกษำผู้อื่นแต่

ตัวเองกลับ พ้ำยแพ้ หรือ ล้มเหลวในควำมรัก หรือ ประโยคที่ว่ำ “เก่งเหลือเกิน ไปเรียนมำจำกไหน ?”      

เป็นกำรประชดประชันตนเองที่ถูกเป็นที่ยอมรับจำกกำรเป็นผู้ให้ค ำปรึกษำแก่คนอ่ืนเร่ืองควำมรักมำเสมอ 
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 แต่ถึงอย่ำงไรก็ดี แม้ภำพรวมของเพลงจะเต็มไปด้วยอำรมณ์ขบขันในทิศทำงบวกอยู่มำก แต่ยัง

ปรำกฏถ้อยค ำที่สื่อถึงควำมรู้สึกถึงควำมรู้สึกตัดพ้อ พร้อม ๆกับควำมคำดหวังที่ต้องกำรพบควำมรักที่ดี

เช่นกัน ดังประโยคที่ว่ำ  “ก็เหมือนเดิมไม่มีคนบอก Good night” และ “เร่ืองอื่นช่ ำชองที่ใจหมำยปอง มัน

กลับไม่มีอีก” 

เมื่อพิจำรณำ กับกำรรับรู้ของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยง

ตัวเองกับเพลง ที่มีกำรโหยหำอดีตอันเกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships) สะท้อนได้จำกส่วน

หนึ่งค ำสัมภำษณ์ ที่ว่ำ 

 

“เพลงนี้ฟังแล้วท ำให้นึกถึงพฤติกรรมของตัวเองกับเพื่อนค่ะ คือเรำมักตกเป็นที่ปรึกษำของเพื่อน ๆ รุ่นพี่รุ่น

น้องเสมอ ในเร่ืองควำมรักเหมือนเรำเก่งมำกในกำรให้ค ำปรึกษำคนอ่ืน แต่พอเป็นเร่ืองตัวเอง เป็นผู้เล่นเอง 

มันกลับไม่เหมือนกันเลย เรำชอบจัดกำรตัวเองไม่ได้ ซึ่งตรงกับเพลงมำก (ข ำ)”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

 

“อันนี้เป็นเรื่องรำวของผมกับกลุ่มเพื่อนครับ คือฟังปุ๊ป จะชอบนึกถึงควำมฮำของเพื่อนในกลุ่มที่เก่งแต่เร่ือง

คนอ่ืนไปทั่วเลยนะอะไรแบบนี้ครับ ไม่ใช่แค่เร่ืองควำมรักนะครับ ทุกเรื่องเลย รวม ๆ มันก็แอบตรงตำมเนื้อ

เพลงนะครับ แบบเก่งทุกเรื่องไปทั่วเลยนะอะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ช นำมสมมติ) 

 

“อันนี้ฟังแล้วคิดถึงผมกบัแม่ครับ ฟังแล้วจะมีภำพเหตุกำรณ์ที่เรำฟังเพลงนี้ในรถกับแม่ แล้วจ ำได้เลยว่ำ แม่

ชอบเนื้อหำกับท ำนองเพลงมำก ๆ  ตั้งแต่วันนั้นเลยจ ำได้ขึน้ใจ ว่ำพอได้ยนิเพลงนีท้ี่ไหน ก็จะนกึถึงตอนนั่งรถ

กับแม่ตลอด ๆ เหมือนเป็นเพลงของแม่ไปแล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

 

 เมื่อพิจำรณำจำกถ้อยค ำในเพลง ที่กล่ำวถึงบุคคลที่สำมในแง่ของควำมสัมพันธ์ที่เข้ำมำมีบทบำทใน

เพลงอยู่บ่อยครั้ง อำทิค ำว่ำ “เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน” “เซียนพอพอกับพี่อ้อยพี่ฉอด” เป็นต้น ท ำให้เกิดกำรนึก

ภำพตำมและย้อนกลับไปคิดถึงควำมสัมพันธ์ของตนเองกับบุคคลอ่ืนที่เกิดขึ้นในชีวิตจริงเช่นกัน ซึ่งจำกบท

สัมภำษณ์ข้ำงต้นจะเห็นว่ำ ควำมสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นจะปรำกฏกับคนรอบตัว เช่น กลุ่มเพื่อนที่สนิท รุ่นพี่ รุ่น

น้อง หรือแม้กระทั่งคนในครอบครัวที่พบเจอในชีวิตประจ ำวัน ซึ่งภำพรวมของอำรมณ์เพลงที่รับรู้ผ่ำนกำร

สัมภำษณ์จำกตัวของผู้ประพันธ์เพลง กับ ผู้ฟัง ต่ำงมีไปในทิศทำงบวกเช่นเดียวกัน กล่ำวคือเป็นควำมทรงจ ำ

ที่ดีและน่ำจดจ ำ สอดคล้องกับอำรมณ์สนุกสนำนของเพลง 
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1.1.8) เพลง กลับก่อนนะ  (Good bye) 

 

เพลงนี้ได้แรงบันดำลใจมำจำกพฤติกรรมส่วนตัวของวรันธร เปำนิล ที่มักขอตัวกลับก่อนเป็นคนแรก 

หลังจำกร่วมงำนสังสรรค์กับกลุ่มเพื่อนในโอกำสต่ำง ๆ จนกลำยมำเป็นแนวควำมคิดหลักในกำรตั้งชือ่เพลงใน

เพลงนี้ ในอีกแง่หนึ่ง หำกพิจำรณำพฤติกรรมนี้ในมุมมองเรื่องควำมรัก ก็เปรียบเสมือนกับกำรบอกลำ เพื่อ

ยอมถอยออกมำจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ ในสถำนกำรณ์ที่เรำรู้ดีว่ำ ที่ข้ำง ๆ คนที่เรำรักตรงนั้น ไม่ได้มีไว้

ส ำหรับเรำ เพลงนี้จึงเป็นเพลงแทนใจของผู้ที่ผิดหวังในควำมสัมพันธ์ และยอมน ำตัวเองออกมำดีกว่ำกำรฝืน

ทนอยู่ในที่ที่ไม่ใช่ที่ของเรำต่อไป แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  

1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

 เมื่อวิเครำะห์ กำรน ำเสนอผ่ำนเนื้อหำของเพลง เบื้องต้น ชื่อเพลง กลับก่อนนะ เป็นกำรใช้ค ำ เพื่อ

เลียนแบบค ำที่สื่อถึงสถำนกำรณ์เมื่อต้องเอ่ยลำผู้อื่น แต่เนื้อควำมโดนรวมของเพลงนี้ ถูกตีควำมเป็นนัยเพื่อ

ต้องกำรบอกลำในควำมสัมพันธ์ที่ยุ่งยำกซับซ้อน โดยผู้พูดยอมเสียสละและก้ำวออกมำจำกควำมสัมพันธ์นั้น

ด้วยตนเอง 

 ในเนื้อเพลง ขึ้นต้นประโยคด้วยกำรใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ให้น่ำสนใจ และท ำให้ผู้ฟังคิดตำมไปกับ

ค ำถำมของผู้พูด ดังประโยคที่ว่ำ “ที่ฉันยอมมำในคืนนี้ รู้ไหมว่ำเพรำะอะไร ? ” โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง กำรที่

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ ยอม เพื่อแสดงให้เห็นถึงอำกำรที่ไม่ค่อยเต็มใจนักของผู้พูดที่ถูกเชื้อเชิญมำใน

สถำนที่ที่มีบรรยำกำศที่อึดอัดจำกกำรที่ต้องพูดคุยกับคนที่แอบรักแต่ไม่ได้เอ่ยควำมรู้สึกในใจออกไป ซึ่งถูก

ย้ ำชัดสถำนะควำมสัมพันธ์นี้จำกค ำว่ำ เก็บ ในประโยคที่ว่ำ “รู้ไหม ? ว่ำควำมรู้สึกนี้ ฉันเก็บมำเนิ่นนำน

เท่ำไร”  

 เนื้อเพลงมีกำรแสดงถ้อยค ำและประโยคเพื่อถ่ำยทอดอำรมณ์ที่อึดอัด เสียใจ และรู้สึกเหงำเปล่ำ

เปลี่ยว ในสถำนกำรณ์ที่ผู้พูดต้องเผชิญหน้ำกับคนที่แอบรักกับผู้หญิงคนอ่ืน ท ำให้ท้ำยที่สุดแล้ว จึงเอ่ยค ำว่ำ 

กลับก่อนนะ เพื่อน ำตัวเองออกมำจำกสถำนกำรณ์ดังกล่ำว ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“ฉันต้องขอกลับก่อนนะ ตรงนีค้งไม่จ ำเป็นต้องมีฉัน”  

“ฉันไม่อยำกจะเสียเวลำ มันไม่ใช่ที่ของฉัน” 

 

โดยผู้ประพันธ์เลือกมใช้ค ำว่ำ “ไม่จ ำเป็น” เพื่อแสดงอำกำรตัดพ้อ เสียใจ ประกอบกับกำรใช้ค ำว่ำ “ไม่ใช่ที่

ของฉัน” ยังเป็นกำรย้ ำชัดถึงต ำแหน่งควำมสัมพันธ์ที่ผู้พูดรู้ตัวดี ว่ำไม่สำมำรถเข้ำไป “แทรกกลำง” ควำมรัก

ระหว่ำงคนที่แอบชอบได้ 

 โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง ในช่วงท้ำยของเพลง จะเห็นว่ำมีกำรเลือกใช้ถ้อยค ำแสดงอำรมณ์ ที่ผู้พูดพรั่งพรู

ควำมรู้สึกอึดอัด น้อยใจ ที่เก็บซ้อนไว้ ซึ่งผู้ประพันธ์เลือกใช้กลวิธีค ำถำมเชิงวำทศิลป์อีกครั้ง เพื่อให้เข้ำถึง

อำรมณ์เพลง และผู้ฟังสำมำรถจินตนำกำรถึงสถำนกำรณ์ที่ตึงเครียดและอัดอ้ันของผู้พูดได้มำกที่สุด จำก

ประโยคที่ว่ำ 

 

“ใครจะมำเข้ำใจฉันตอนนี้ ใครมันจะไปรู้ว่ำกำรต้องเสียใจ” 

“แต่เธอไม่รู้ มันน่ำน้อยใจแค่ไหน” 

477632087
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 เมื่อพิจารณากับการรับรู4ของแฟนเพลงจากการสัมภาษณ>เชิงลึก พบวBา แฟนเพลงบางทBานสามารถ
เชื ่อมโยงตัวเองกับเพลงกลับกBอนนะ (Goodbye)  ที ่มีการโหยหาอดีตเกิดขึ ้นจากอารมณ>และความรู 4สึก 
(Emotional and feeling) ได4เชBนเดียวกับแรงบันดาลใจจากผู4ประพันธ> อันสะท4อนได4จากสBวนหนึ่งของการ
สัมภาษณ> ดังน้ี  
“ก็เปfนเรื่องราวความรักของตัวเองที่เคยเจอมาครับ เพลงนี้ฟgงแล4ว นึกถึงสิ่งที่เกิดขึ้นกับตัวผมเองเลย เวลาเจอ
สถานการณ>ที่ ท่ี ๆ นั้นไมBจำเปfนต4องมีเราอยูBก็ได4 เพราะอยูBไปเขาก็ไมBได4สนใจเรา เราไมBได4มีคBาอะไรในสายเขา
ขนาดน้ัน” 

(ผู4ให4สัมภาษณ> ช นามสมมติ) 
 

 จากคำสัมภาษณ>จะเห็นถ4อยคำที่ปนไปด4วยความรู4สึกตัดพ4อกับประสบการณ>ความรักในอดีตของตนเอง 
สังเกตจากคำวBา “ไมBจำเปfนต4องมีเราอยูBก็ได4” และ “อยูBไปเขาก็ไมBได4สนใจเรา” ซึ่งเมื่อหากพิจารณารBวมกับเพลง
แล4ว ส่ิงท่ีสะท4อนจากคำสัมภาษณ> สัมพันธ>กับเน้ือหาของเพลงในประโยคท่ีวBา  

“ฉันต4องขอกลับกBอนนะ ตรงน้ีคงไมBจำเปfนต4องมีฉัน” และ  “ฉันไมBอยากจะเสียเวลา มันไมBใชBท่ีของฉัน” 
 โดยคำวBา “ที ่ของฉัน” ที ่ปรากฏในประโยคข4างต4น ใช4กลวิธีข4อความบBงชี ้เปfนนัย เพื ่อสื ่อถึง ตำแหนBงใน
ความสัมพันธ> ดังน้ันจึงหมายความวBา เราต4องยอมถอยเพ่ือหลีกทางให4กับท่ีของคนรักตัวจริงได4ทำหน4าท่ีดูแลคนท่ี
เรารักแทน ซึ่งสัมพันธ>กับคำพูดของ อิ้งค> วรันธร ที่บันทึกไว4ใน Diary of INK วBา “เพลงกลับกBอนนะ ตีความใหมB
วBา เวลาที่เราอยากจะกลับกBอน นBาจะมาจากสถานการณ>ที่วBาตรงนั้น ‘เราประเมินวBามันไมBใชBที่ของเรา’ อาจจะ
หมายถึง เวลาเราเห็นคนท่ีเรารรักมากับคนอ่ืนก็ได4นะ ไมBอยากเห็นภาพน้ัน เลยขอตัวกลับกBอนดีกวBา” 
 
1.1.9) เพลง  Last train  
 

เพลงนี้ได4แรงบันดาลใจมาจากประสบการณ>สBวนตัวของผู4ประพันธ> จากการสังเกตวัฒนธรรมการข้ึน
รถไฟของคนประเทศญี่ปุ|น ที่จะหมดรอบการเดินทางภายในเวลาเที่ยงคืนเทBานั้น ทำให4ผู4โดยสารต4องรีบตัดสินใจ 
วBาจะกลับทันภายในขบวนนี ้หรือไมB ความนBาสนใจของการทับซ4อนระหวBางวัฒนธรรมไทยและญี ่ปุ |นใน
สถานการณ>เชBนนี้ทำให4เราย4อนคิดไปถึงสำนวนไทยที่วBา “รถดBวนขบวนสุดท4าย” ซึ่งเปรียบเปรยถึงโอกาสสุดท4าย
ของคน ที่จำเปfนต4องตัดสินใจการไปตBอกับความสัมพันธ>ที่เข4ามาในชีวิต ผู4ประพันธ>จึงหยิบใช4ความหมายท่ี
คล4ายคลึงกันของวัฒนธรรมสองประเทศ เปfนแนวคิดหลักของเพลงนี้ แรงบันดาลใจในเพลงนี้ จึงสัมพันธ> กับการ
โหยหาอดีตในกลุBมที่ 3 อันเกิดขึ้นจากสถานการณ> (Situation) ที่มีความจำเพาะเจาะจง อันนำไปสูBการคิดถึง
ความทรงจำในอดีต ซ่ึงในท่ีน้ีคือ ชBวงเวลาท่ีผู4ประพันธ>ได4มีโอกาสไปเห็นวัฒนธรรมการโดยสารรถไฟของคนญ่ีปุ|น  
 หากวิเคราะห>ในเชิงเน้ือหาของเพลง Last train มีความหมายเปfนภาษาไทยตรงตัว วBา ขบวนสุดท4าย 
ซ่ึงในบทเพลง นอกจากจะมีการกลBาวถึง การเดินทางโดยใช4ยานพาหนะแบบรถไฟจากความหมาย 
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นัยตรงแล-วนั้น  คำว2า ขบวนสุดท-าย ยังสื่อความหมายถึง “โอกาสสุดท-าย” ในการตัดสินใจกับความสัมพันธJ
ตรงหน-าอีกด-วย 
 ประโยคเริ่มต-นของเพลง เปOนการใช-คำพรรณนาถึงช2วงเวลา ที่ว2า “มองดูนาSิกาก็ใกล-เที่ยงคืนแล-ว คง
ต-อง say goodbye” ซึ่งผู-ประพันธJเลือกใช-คำว2า say goodbye ที่นอกจากจะเปOนการกล2าวลาเพื่อแยกย-ายกัน
ไป ยังส่ือถึงการตัดสินใจจบความสัมพันธJท่ีเกิดข้ึนในอีกนัยหน่ึง หลังจากน้ันเพลงมีการบรรยายถึงบรรยากาศของ
สถานการณJที่เริ่มกดดันให-เกิดการตัดสินใจ ดังประโยคที่ว2า “ถ-าฉันช-ากว2านี้ ก็คงไม2ทันแล-ว ต-องกลับตอนนี้เลย” 
เพ่ือสะท-อนให-เห็นอาการของผู-พูดท่ีรีบร-อนด-วยการบีบค้ันของเวลา  
 จุดพลิกผันของเน้ือหาที ่ปรากฏในเพลงที ่ทำให-ผู -ฟdงรับรู - ว2าผู -พูดเลือกที ่จะสานสัมพันธJต2อกับ
ความสัมพันธJตรงหน-า คือการยอมรับว2าตนเอง พลาดขบวนสุดท-าย จากประโยคท่ีว2า “You've made me miss 
my last train พลาดขบวนสุดท-าย” ด-วยการกล2าวย้ำเวลาและสถานที่ (Time and Place)  ซ้ำอีกคร้ัง ดัง
ประโยคท่ีว2า “เท่ียงคืนแล-ว อยู2ตรงท่ีเดิม กับเธอท่ีเดิม ไม2ยอมกลับกับ”  
 ซ่ึงในตอนช2วงท-ายของเพลง ผู-ประพันธJใช-คำถามเชิงวาทศิลปtท่ีไม2ต-องการคำตอบ เพ่ือส่ืออารมณJให-ผู-ฟdง
รับรู-ถึงความสุขใจท่ีอาจสมหวังกับอีกฝvาย จากประโยคท่ีว2า “ให-ฉันทำเช2นไร เพราะท้ังหัวใจอยู2ท่ีเธอ” 
 เมื่อพิจารณาร2วมกับบทสัมภาษณJเชิงลึกที่ได-จากผู-ให-สัมภาษณJ พบว2ามีบางท2านสามารถเชื่อมโยงตัวเอง
กับเพลง Last train  ที่มีการโหยหาอดีตอันเกิดขึ้นจากสถานการณJ (Situation)  ได-เช2นเดียวกับแรงบันดาลใจ
จากผู-ประพันธJ ซ่ึงสะท-อนได-จากส2วนหน่ึงของการสัมภาษณJ ดังน้ี  
“จำได-เลยว2า ไปดูงาน Happy Boxx day กับแฟน และใช-เพลงนี้ถ2ายลงติกต-อก (Tik tok) เลยคิดถึงภาพของวัน
น้ันท่ีได-ไปดูเวลาได-ฟdงเพลงน้ีครับ” 

 (ผู-ให-สัมภาษณJ ญ นามสมมติ) 
 เมื่อพิจารณาจาการวิเคราะหJข-างต-น เราเห็นได-ว2า การโหยหาอดีตที่เกิดจากสถานการณJ สามารถสร-าง
การรับรู-ให-แฟนเพลงเกิดการโหยหาถึงช2วงเวลาในอดีตที่เกี่ยวข-องกับสถานการณJได-ด-วยเช2นกัน อนึ่งอาจเกิดจาก
การสร-างจินตภาพในเน้ือเพลงท่ีทำให-ผู-ฟdงรับรู-ถึงเน้ือหาท่ีเก่ียวข-องกับช2วงเวลาและสถานท่ีจำเพาะ แต2อย2างไรก็ดี 
ต-องอาศัยประสบการณJส2วนตัวท่ีสามารถเช่ือมโยงกับประเด็นเหล2าน้ีร2วมด-วย 
  
1.1.10) เพลง  โลกท่ีมีเธออยู2ด-วยกัน  
 
 โลกที่มีเธออยู2ด-วยกัน เปOนเพลงช-าเนื้อหาเศร-าที่ได-แรงบันดาลใจมาจาก ประสบการณJที่น2าจดจำแก2
บุคคลอันเปOนที่รักที่ล2วงลับไปแล-ว ของ วรันธร เปานิล ประกอบกับส2วนหนึ่งของแนวคิดในเพลงที่ได-มาจากการ
ชมภาพยนตรJเรื่องหนึ่ง ที่เกี่ยวข-องกับเรื่องราวของมิติคู2ขนาน สิ่งเหล2านี้ ทำให-วรันธร ย-อนนึกถึงเรื่องราวชีวิต
ของตนเอง และเกิดคำถามข้ึนภายในใจ ว2าเราจะมีโอกาสได-พบกับคนท่ีเรารักมากท่ีสุดอีกคร้ังในมิติอ่ืนท่ีไม2ใช2โลก
ใบน้ี หรือไม2 แนวคิดน้ีสะท-อนได-จากบทสัมภาษณJเชิงลึกท่ีน2าสนใจระหว2างได-พูดคุยกับผู-ประพันธJเพลง ดังน้ี 
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“มีอีกเพลงนึงที่แต่งมำจำกตัวอ้ิงค์เองเลยครับ  เป็นควำมทรงจ ำที่ดีของเขำ คือเพลง โลกที่มีเธออยู่ด้วยกัน 

เพลงนี้เรำแต่งที่ชะอ ำ เพลงนี้หมดทิชชู่ไปเป็นภูเขำ เรำใช้พลังในกำรแต่งไปจนจะหมด มันยำกเหมือนกัน

เพรำะมันพูดถึงญำติของเขำที่เสียไป เรำจะเห็นภำพจำกเพลงเป็นฉำก ๆ เลย เช่นท่อน เธอยังนั่งรอฉันตรงที่

เก่า เสื้อตัวเดิมที่คุ้นเคย กับรอยยิ้มที่ดูไม่เหนื่อยเลย จริง ๆ เพลงนี้ อิ้งค์ได้แรงบันดำลใจตั้งต้นมำจำกกำรที่

เขำไปดูหนังเรื่อง ดอกเตอร์ สเตรนท์ (Dr. Strangth) ละเห็นว่ำโลกมันมีหลำยมิติ แบบคู่ขนำนมัลติเวสครับ 

เขำได้ไอเดียตรงนี้เลยมำเชื่อมกับเร่ืองรำวของตัวเอง ว่ำถึงแม้โลกนี้เรำจะไม่ได้อยู่ด้วยกันแล้ว มันจะมีอีกภพ

ไหมนะ ที่จะได้เจอกันอีกคร้ัง สุดท้ำยมันเลยเป็นที่มำของเพลงเพลงนี้ที่เรำได้ฟังกัน” 

(ผู้ประพนัธ์เพลง คุณธำรณ ลปิตพัลลภ)  

 

ซึ่งแรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำ

อดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

 ชุดเนื้อหำของเพลงโดยรวม เป็นกำรพรรณนำควำมรู้สึกถึงบุคคลอันเป็นที่รักที่จำกไปแล้ว แต่

กลับมำพบกันในห้วงเวลำของควำมฝัน ควำมรู้สึกที่เกิดขึ้น จึงปะปนไปด้วยควำมดีใจและควำมคิดถึงในครำว

เดียวกัน  ดังประโยคที่ว่ำ “ดีใจที่ได้เจอเธออีกแล้ว เธอยังเหมือนเดิม” และ “แต่เสียดำย ที่เจอกันได้แค่ใน

ฝันเท่ำนั้น”  กำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “ในฝัน” เป็นกำรแสดงให้เห็นว่ำ เหตุกำรณ์ตรงหน้ำทั้งมวลที่

เกิดขึ้น เป็นสิ่งที่ไม่สำมำรถเกิดขึ้นจริงได้ในชีวิตจริง 

 ในขณะเดียวกันผู้ประพันธ์เลือกใช้ กลวิธีทำงวรรณศิลป์เรื่อง ถ้อยค ำนัยผกผัน เพื่อสื่ออำรมณ์ของ

เพลงให้เกิดกำรขัดแย้งทำงถ้อยค ำ แค่เสริมให้ควำมรู้สึกที่ต้องกำรจะสื่อผ่ำเนื้อเพลง มีควำมเด่นชัดมำกขึ้น 

ดังประโยคที่ว่ำ “เป็นควำมฝันที่เหมือนควำมจริง เหมือนจริงเกินไป เหมือนเธอยังไม่เคยไปไหน”  โดยกำรใช้

ค ำว่ำ “ควำมฝันที่เหมือนควำมจริง” เป็นกำรสื่อให้รู้ว่ำ ผู้พูดตระหนักอยู่เสมอว่ำเหตุกำรณ์ตรงหน้ำไม่ใช่

เร่ืองจริง แต่ยังคงเต็มใจที่จะสัมผัสกับเหตุกำรณ์ และควำมรู้สึกคิดถึงเหล่ำนั้นต่อไป 

 ผู้ประพันธ์มีกำรเลือกใช้ค ำส ำคัญ เพื่อบรรยำยลักษณะของบุคคลในฝัน ให้ผู้ฟังสำมำรถจินตนำกำร

เห็นชัดขึ้น และรู้สึกร่วมไปกับอริยำบทของบุคคลที่ผู้พูดบรรยำยในเนื้อเพลง ดังประโยคที่ว่ำ “เธอยังนั่งรอ

ฉันตรงที่เก่ำ เสื้อตัวเดิมที่คุ้นเคย” และ “กับรอยย้ิมที่ดูไม่เหนื่อยเลย” กำรใช้ถ้อยค ำเหล่ำนี้ นอกจำกจะท ำ

ให้เห็นภำพของเหตุกำรณ์ชัดขึ้น ยังสำมำรถสร้ำงอำรมณ์ให้ผู้ฟังคิดถึงบุคคลในชีวิตจริงของตนเองที่ล่วงลบัไป

แล้วได้เช่นกัน  

 ภำพรวมของเพลงจึงเป็นกำรใช้ค ำส ำคัญเพื่อแสดงให้เห็นถึงกำรพร่ ำพรรณนำถึงเหตุกำรณ์ในอดีตที่

เคยเกิดขึ้น และดื่มด่ ำกับช่วงเวลำแห่งควำมสุขเถึงแม้จะรู้ว่ำช่วงเวลำนี้จะต้องจบลงเมื่อต้องตื่นขึ้นมำเผชิญ

กับโลกของควำมจริง จึงเป็นที่สังเกตได้ว่ำ ค ำที่ปรำกฏในเนื้อเพลงส่วนมำก ให้ควำมรู้สึกถึง กำรโหยหำ

ช่วงเวลำในอดีตที่ผ่ำนมำ พร้อม ๆ กับกำรสื่ออำรมณ์คิดถึงมวลของควำมทรงจ ำที่ยังคงติดตรึงในส่วนลึกของ

หัวใจผู้พูดมำโดยเสมอ  โดยปรำกฏค ำว่ำ “เธอยัง”, “ยังคง” หรือ “ยังเหมือนเดิม” จำกประโยคที่กล่ำวว่ำ  

 

“เหมือนเธอยังไม่เคยไปไหน” 

“โลกที่เธอยังคงรอฉัน อยู่ตรงนั้นยังเหมือนเดิม” 
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 ในขณะเดียวกัน ยังปรำกฏถ้อยค ำที่สื่ออำรมณ์ของควำมปรำรถนำดี ต่อบุคคลที่เป็นผู้เคำรพรัก

ถึงแม้ว่ำจะจำกกันไปโดยไม่มีวันหวนกลับมำ กำรเลือกใช้ถ้อยค ำเหล่ำนี้ ยิ่งเสริมให้อำรมณ์เพลงและ

ควำมรู้สึกที่สื่อถึงผู้ฟัง เต็มไปด้วยควำมคิดถึงและควำมอ่ิมเอมใจ ดังประโยคที่ว่ำ  

 

“ฉันหวังที่จะได้ยิน เธอเรียกชื่อฉันอีกครั้ง” 

“ฉันขอให้เธอมีควำมสุข อยู่ตรงนั้น” 

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำน

สำมำรถเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้

เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

“เพลงนี้พี่อ้ิงค์ เล่ำเร่ืองถึงคุณยำยที่เสียแบบเศร้ำมำก ๆ แต่ส่วนตัวเรำกลับคิดถึงแฟนที่ไม่ได้อยู่ด้วยกันแบบ

นี้แทนค่ะ  ด้วยเนื้อหำเพลงที่บรรยำยควำมคิดถึงได้ดีมำก ฟังแล้วเรำก็อินไปกับเรื่องรำวของเรำเหมือนกัน” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ก นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้เรำค่อนข้ำงอินมำก ๆ เลยค่ะ อย่ำงของคุณอ้ิงค์เองเล่ำเรื่องคุณยำยที่เสียไป ส่วนของเรำพ่อก็เสีย

เหมือนกันค่ะ เลยเข้ำใจคุณอ้ิงค์เลย ว่ำในช่วงเวลำนั้นมันรู้สึกยังไง เวลำที่ได้ฟังเพลงเขำ เรำเองก็มักจะรู้สึก

แบบนั้นบ่อย ๆ ว่ำเพลงของคุณอ้ิงค์ มันเป็นเหมือนเพื่อนรู้ใจ เวลำฟังก็เหมือนมีเพื่อนอยู่ข้ำง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ค นำมสมมต)ิ 

 

“ควำมเศร้ำในเพลงนี้จริง ๆ เหมือนกับที่น้องอ้ิงค์ สื่อสำรมันออกมำเลย ชีวิตเรำได้มีโอกำส เจอเพื่อนหลำย 

ๆ คน ได้ที่มีควำมทรงจ ำที่ดีด้วยกันมำเยอะมำก เพลงนี่เลยท ำให้เรำคิดถึงควำมรักที่มีให้กับคนพวกนี้ รวมถึง

ญำติผู้ใหญ่กับคนในครอบครัว เพลงนี้มันโดนใจเรำมำกจริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี่เป็นเพลงที่พี่อิ้งค์ ได้เขียนมำให้คุณย่ำ ซึ่งตัวเรำเองก็ใช้ชีวิตอยู่กับคุณย่ำมำตั้งแต่เด็ก จนวันนึง

ท่ำนได้เสียไป ตอนได้ฟังเพลงนี้ครั้งแรกที่คอนเสิร์ต มันตรงมำก ๆ น้ ำตำไหลตั้งแต่ครั้งแรกที่ได้ฟัง มันท ำ

ให้เรำคิดถึงเรื ่องรำวในวัยเด็ก ที ่เคยได้อยู ่ด้วยกัน มีควำมสุขด้วยกัน กินข้ำวพร้อมกัน ขับรถไปส่งที่

โรงเรียน ช่วงเวลำนั้นมันมีควำมสุขมำก ๆ จนเรำไม่สำมำรถลืมมันลงได้เลย เรียกได้ว่ำย่ำเป็นโลกทั้งใบ

ของเรำเลยก็ว่ำได้ เพลงนี้มันสำมำรถบอกทุกควำมรู้สึกของเรำที่มีต่อคุณย่ำได้หมดเลย เรำคิดถึงเสียง

เรียก อยำกกอด อยำกท ำทุกอย่ำงที่เคยท ำ แต่มันคงท ำได้แค่ในฝัน จริง ๆ ตอนนี้เรำแค่อ ยำกเห็นท่ำนมี

ควำมสุขในโลกใหม่ที่ท่ำนอยู่ ได้ท ำสิ่งที่ชอบ แล้วก็ยังหวังว่ำเรำจะต้องได้พบกันใหม่ในสักวันเพลงนี้ท ำให้

นึกถึงคุณย่ำที่เสียไปแล้วค่ะ เวลำเปิดเพลงนี้จะรู้สึกนึกถึงเหตุกำรณ์ในวัยเด็กที่ได้ใช้ชีวิตร่วมกันกับคุณย่ำ 

เป็นช่วงเวลำที่คิดถึงที ่สุดเลยค่ะ จะให้เห็นภำพก็คือ ช่วงท่อน ฉันหวังที่จะได้ยิน เธอเรียกชื่อฉันอีกครั้ง

จริงจริง พอได้ยินท่อนนี้ ควำมทรงจ ำทั้งหมดมันก็กลับมำ เรำไม่ขออะไรเลย เรำแค่อยำกได้ยินเสียงท่ำน

อีกสักครั้งจริง ๆ ถึงมันจะเป็นแค่เสียงที่อยู่ในควำมฝัน มันก็มีควำมสุขมำก ๆ ส ำหรับเรำแล้วแหละ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 
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“ฟังแล้วนึกถึงคุณพ่อที่จำกไปเลยค่ะ เรำชอบท่อน เธอยังนั่งรอฉันตรงที่เก่า เสื้อตัวเดิมที่คุ้นเคยกับรอยยิ้มที่

ดูไม่เหนื่อยเลย เพรำะในฝนัของเรำ มันคล้ำยแบบท่อนนี้ในเพลงเพลง ฟังกี่ที เรำก็รู้สึกว่ำ เออ มันก็ท ำให้เรำ

อินไปกับเพลงและคิดถึงควำมรูส้ึกต่ำง ๆ ที่เคยเกิดข้ึนเมื่อก่อนไปพร้อม ๆ กับเพลงจริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 เมื่อวิเครำะห์ประโยคจำกเนื้อเพลงของผู้ให้สัมภำษณ์ ข และ ฌ ที่สำมำรถเชื่อมโยงควำมรู้สึกของ

ตนเองเข้ำกับเพลงได้ ดังประโยคของเนื้อเพลงที่กล่ำวถึงระหว่ำงกำรสัมภำษณ์ที่ว่ำ “ฉันหวังที่จะได้ยิน เธอ

เรียกชื่อฉันอีกครั้งจริงจริง” และ “เธอยังนั่งรอฉันตรงที่เก่ำ เสื้อตัวเดิมที่คุ้นเคยกับรอยยิ้มที่ดูไม่เหนื่อย

เลย” จะสังเกตได้ว่ำ ในประโยคทั้งคู่ ปรำกฏถ้อยค ำที่สำมำรถสร้ำงจินตภำพ และก่อให้เกิดอำรมณ์ร่วมแก่

ผู้ฟังได้ จำกค ำว่ำ “เรียกชื่อ” และ “นั่งรอตรงที่เก่ำ” เป็นค ำสะท้อนอริยบถปกติของคนทั่วไป ที่ท ำให้ผู้ฟัง

เห็นภำพของบุคคลที่ตนเองรักในอดีตได้อย่ำงชัดเจน  โดยค ำว่ำ เรียกชื่อ ใช้กลวิธีทำงวรรณศิลป์ค ำนัยผกผัน 

ที่ต้องกำรสื่อควำมหมำยถึง กำรกระท ำที่แสดงควำมสนิทสนมของผู้พูดกับบุคคที่กล่ำวถึงในภำพฝัน และค ำ

ว่ำ นั่งรอตรงที่เก่ำ ที่ผู้ประพันธ์พยำยำมเจำะจงอริยำบถ เพื่อสะท้อนให้เห็นภำพควำมควำมโอบอ้อมอำรีของ

บุคคลที่กล่ำวถึงในฝัน ทั้งสองประโยคที่ผู้ให้สัมภำษณ์ยกตัวอย่ำงมำข้ำงต้น จึงเป็นอีกหนึ่งควำมประทับใจที่

ท ำให้ผู้ฟังหวนคิดถึงบุคคลอันเป็นที่รักที่ต้องสูญเสียไปอย่ำงไม่มีวันกลับมำ 

 

ประเภทที่ 2 เพลงที่ไม่ได้มีแรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวของศิลปิน และ ผู้ประพันธ์เพลง 

 

 จำกกำรศึกษำจ ำนวนเพลงทั้งหมดของวรันธร เปำนิล ร่วมกับกระบวนกำรสัมภำษณ์เชิงลึกจำก

ผู้ประพันธ์เพลงโดยตรง พบว่ำมีเพลงที่ไม่ได้มีแรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวของศิลปิน และ 

ผู้ประพันธ์เพลง มีจ ำนวนทั้งสิ้น 8 เพลง โดยมีรำยละเอียด ดังนี้ 

 

2.1.1) เพลง  เก่ียวกันไหม (You ?) 

 

เพลงนี้เกิดจำกควำมตั้งใจของผู้ประพันธ์ที่ต้องกำรเปลี่ยนแนวเพลงของ วรันธร เปำนิล ที่จำกเดิม

เป็นเพลงเศร้ำ ที่บอกเล่ำเรื่องรำวเกี่ยวกับควำมรักหลำยรูปแบบแต่ล้วนไม่สมหวัง กลำยมำเป็นเพลงที่ให้

อำรมณ์สนุกสนำน บอกเล่ำควำมไม่เป็นตัวเองของผู้หญิงคนหนึ่ง ที่เริ่มไม่แน่ใจว่ำควำมหวั่นไหวที่เกิดขึ้นนี้

เก่ียวข้องกับอำกำรตกหลุมรักหรือไม่  แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบแนวคิดใน

กลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

เมื่อวิเครำะห์ในส่วนของเนื้อหำของเพลงเกี่ยวกันไหม จะใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ในกำรเปิดประโยคแรก

ของเนื้อเพลง เพื่อให้ผู้ฟังรู้สึกฉุกคิดไปพร้อม ๆ กับผู้พูดที่สับสนกับควำมรู้สึกบำงอย่ำงที่อยู่ข้ำงในใจ ดังค ำว่ำ      

“ท ำไม ? เพลงรักเพลงซึ้งที่ฉันไม่เคยชอบฟัง” ต่อด้วยกำรใช้ค ำส ำคัญ เพื่อน ำเสนอภำพของกิจวัตรที่ท ำ

อย่ำงปกติประจ ำวัน เพื่อให้ผู้ฟังเห็นภำพเร่ืองรำวที่ปรำกฏในเพลงชัดเจนมำกขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ “ธรรมดำ

เที่ยงคืนปิดไฟ รีบนอนให้พ้นคืนวัน”  

นอกจำกนี้ในเพลง ยังเลือกใช้ค ำส ำคัญ ที่สำมำรถสื่อนัยถึงควำมรู้สึกของผู้พูดที่ก ำลังอยู่ในอำกำรตก

หลุมรัก จำกประโยคที่ว่ำ “พอได้ยินช่วงนี้ทีไร ฉันเผลอร้องตำมทุกค ำ” และ “มันเหมือนไม่เป็นตัวเอง  มัน
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ไม่ใช่ฉัน” ภำพรวมของภำพที่เกิดขึ้นจำกเพลงนี้ จึงให้อำรมณ์เพลงที่สดใสปนกับควำมรู้สึกแอบรักที่เร่ิมก่อ

ตัวขึ้นในใจ  โดยที่ยังไม่ได้มีอำรมณ์กังวล หรือเสียใจกับควำมต้องกำรที่จะรู้ผลลัพธ์ของควำมรู้สึกจำกอีกฝ่ำย 

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำนสำมำรถ

เชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้เช่นเดียวกับ

แรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้เป็นเพลงโปรดของเรำเลยค่ะ แล้วทุกครั้งที่ได้ไปดูพี่อิ้งค์เล่น เรำก็จะชอบถ่ำยวิดีโอร้องเพลงนี้กับ

เพื่อนๆ เวลำฟังเพลงนี้ทีไรก็จะท ำให้คิดถึงเพื่อนที่ได้ร้องเพลงที่ไปตำมคอนเสิร์ตหรืองำนต่ำง ๆ ด้วยกัน

ค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ ฟังแล้วคิดถึงภำพตัวเองช่วงที่เรำไปแอบชอบคนคนนึง ปกติเรำเป็นคนเสพติดเพลงเศร้ำ แต่ช่วงนั้น

ฟังเพลงรักแล้วก็อิน ท ำอะไรก็แบบนึกถึงเค้ำ เห็นเค้ำยิ้มเรำก็แบบแฮปปี้ไปด้วยแล้ว ฟังเพลงนี้ทีไรเลยนึกถึง

เขำขึ้นมำทุกที” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

 

“เพลงนี้ท ำให้คิดถึงควำมรู้สึกตอนที่ได้คุยกับแฟนเก่ำช่วงแรก ๆ เป็นเพลงที่ส่งให้กันช่วงจีบกัน เรียกว่ำช่วง

คลั่งรักได้เลย เพรำะทุกอย่ำงในเพลงนี้มันน่ำรักมำก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฏ นำมสมมต)ิ 

 ถึงแม้ว่ำสิ่งที่สะท้อนจำกบทสัมภำษณ์เชิงลึกข้ำงต้นจะปรำกฏให้เห็นเร่ืองรำวควำมสัมพันธ์ ของแต่

ละท่ำนที่อำจไม่สมหวังในปลำยทำงของควำมรัก แต่สังเกตได้ว่ำ ภำพรวมของอำรมณ์และควำมรู้สึกที่สื่อสำร

ผ่ำนค ำสัมภำษณ์นั้น ต่ำงเต็มไปด้วยอำรมณ์ที่ เกิดจำกควำมทรงจ ำในเชิงบวกทั้งสิ้น กล่ำวคือ แม้

ควำมสัมพันธ์กับคนรักจะจบลงไปจนได้ชื่อว่ำเป็นแฟนเก่ำ หรือ กลุ่มเพื่อนที่อำจพบหน้ำกันน้อยครั้งในบำง

โอกำส แต่เพลงนี้ก็สำมำรถเป็นตัวแทนของช่วงขณะหนึ่งของควำมทรงจ ำที่มีคุณค่ำและเคยเกิดขึ้น ในชีวิต

ของคนคนหนึ่งได้ 

 

2.1.2) เพลง  ยังรู้สึก  (Old Feeling ?) 

  

ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดำลใจในกำรเขียนเพลงมำจำกสถำนะ (Status) เศร้ำของคนคนหนึ่งที่โพสต์ 

ลงเครือข่ำยสังคมออนไลน์  จนเกิดเป็นแนวควำมคิดในกำรประพันธ์เพลงนี้ เพื่อเป็นตัวแทนของควำมรู้สึก

บำงอย่ำงที่ยังคงติดอยู่จำกควำมรักครั้งเก่ำที่จบไป แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับ

กรอบแนวคิดในกลุ่มที่   1 คือ กำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and 

feeling)  

เมื่อวิเครำะห์เนื้อควำมของเพลง ยังรู้สึก (Old Feeling ?) ซึ่งเริ่มต้นเนื้อเพลง ด้วยกำรอธิบำย

ควำมรู้สึกค้ำงคำใจที่มีต่อใครบำงคน ด้วยกำรกล่ำวถึงช่วงเวลำในอดีต ผ่ำนเร่ืองรำวควำมทรงจ ำที่เคยได้ใช้
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ร่วมกันกับคนที่กล่ำวถึง สังเกตได้จำกกำรใช้ค ำส ำคัญที่แสดงให้เห็นถึงควำมต้องของผู้พูดที่สัมพันธ์กับ

ช่วงเวลำส ำคัญในชีวิต อำทิค ำว่ำ อยำก, เคย, ยังคง, ตลอดมำ ดังประโยคที่ว่ำ 

  

“ไม่ได้อยำกกลับไป ไม่ได้อยำกโทรหำ เเต่พอได้หลับตำ ภำพก็ย้อนไป” 

“วันนั้นที่ฉันเคยเดินกับเธอ” 

“นั้นยังคงชัดเสมอ จดจ ำในใจฉนัตลอดมำ” 

 

 ถ้อยค ำเหล่ำนี้ท ำให้เสริมให้อำรมณ์เพลงเต็มไปด้วยควำมเศร้ำ และเจ็บปวดกับควำมรู้สึกหวนคิดถึง

วันวำนที่ผ่ำนมำ ภำพที่เกิดขึ้นจำกเพลงจึงเป็นกำรพำเรำย้อนไปถึงช่วงเวลำของคนคู่หนึ่งที่เคยได้ใกล้ชิดและ

ท ำสิ่งต่ำง ๆ ร่วมกัน ซึ่งช่วงเวลำดี ๆ เหล่ำนั้นเกิดขึ้นจริงแต่จบลงไปแล้วในอดีต กำรคร่ ำครวญของผู้พูดจึง

เป็นกำรนึกถึงช่วงเวลำเหล่ำนั้นเพียงชั่วขณะ โดยที่ไม่ได้ต้องกำรสำนต่อควำมสัมพันธ์ที่เกิดขึ้น เห็นได้จำก

กำรใช้ควำมหมำยบ่งชี้โดยนัยที่ว่ำ “เเต่มันก็เเค่นั้น ควำมคิดเพียงชั่วครำว” แสดงให้เห็นชัดเจนว่ำ สิ่งที่

เกิดขึ้น เป็นเพียงหนึ่งในควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้นมำในบำงครั้งที่รู้สึกหวนนึกถึง แต่ต้องหักห้ำมใจเพื่อก้ำวข้ำม

ผ่ำนควำมเจ็บปวดนั้นเพื่อใช้ชีวิตต่อไปให้ได้เช่นกัน เห็นได้จำกท่อนสุดท้ำยของเนื้อเพลง ที่ชัดเจนว่ำผู้พูด

ค่อย ๆ ท ำควำมเข้ำใจควำมรู้สึกที่สับสนของตนเอง และเลือกที่จะพยำยำมก้ำวผ่ำนช่วงเวลำเหล่ำนี้ไปด้วย

กำรเยียวยำของเวลำแทน ดังประโยคที่ว่ำ “เเล้วเวลำก็ค่อยพัดมันหำยไป” ถึงแม้จะทรำบดีว่ำ ส่วนลึกข้ำง

ในจิตใจยังคงไม่สำมำรถลืมช่วงเวลำส ำคัญกับคนในควำมทรงจ ำได้อย่ำงถำวร ดังประโยคที่ว่ำ “ข้ำงในส่วน

ลึกในใจเหมือนยังคงไม่ลืม” และ “เร่ืองรำววันนั้น ของฉันกับเธอ นั้นยังคงชัดเสมอจดจ ำในใจฉันตลอดมำ”  

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำนสำมำรถ

เชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้เช่นเดียวกับ

แรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เป็นเพลงที่ท ำให้นึกถึงช่วงสมัยมัธยมปลำย ที่ตัวเองมีควำมรู้สึกดีให้กับคน ๆ นึง ควำมทรงจ ำคล้ำย ๆ 

เนื ้อเพลงเลยค่ะ ไม่ว่าจะนานแค่ไหนฉันนั ้นยังรู ้สึก จะผ่ำนไปกี่ปีเรำก็ยังไม่เคยลืมเขำได้เลยสักที เล่ำ

ละเอียดเลยก็คือ ช่วงสมัยมัธยมเรำมีคนคุยคนนึง ที่เรำรู้สึกว่ำคนนี้แหละที่เรำจะตั้งใจรักเขำ เขำดีมำก ๆ 

ส ำหรับเรำ เรำได้ท ำอะไรหลำย ๆ อย่ำงร่วมกัน มีควำมทรงจ ำด้วยกันเยอะมำก ๆ ชีวิตเรำดีขึ้นก็เพรำะ

เขำเลย แต่อยู่ ๆ เรำก็ค่อยๆห่ำงกันออกไป เรำก็ซึมไปพักนึงเลย ช่วงนั้นเรำห้ำมใจไม่ดูไอจีเขำ ไม่รับรู้ทุก

ควำมเคลื่อนไหวของเขำเลย กว่ำจะผ่ำนมำได้ก็นำนเหมือนกัน จนช่วงปี 2 เรำก็รู้สึกอยำกไปส่องไอจีเขำ

อยำกรู้ว่ำตอนนี้เขำเป็นไงบ้ำง เรำเลยเข้ำไปดูก็เห็นว่ำ เขำมีแฟนแล้ว ตอนนั้นควำมรู้สึกแรกที่เห็นก็รู้สึกดี

ใจกับเขำจริง ๆ นะ ที่เขำได้เจอคนที่ท ำให้เขำมีควำมสุข ได้ใช้ชีวิตแบบที่เขำชอบ หลังจำกที่ดูตอนนั้น

ภำพทุกอย่ำงก็กลับมำ ยังจ ำได้อยู่เลยว่ำเขำชอบกินอะไร หรือท ำอะไร แต่มันก็ไม่ได้รู้สึกอะไรกับเขำแล้ว

นะ เอำจริง ๆ ตอนนี้มันก็ยังมีคิดถึงเขำบ้ำง แต่ก็ไม่ได้ไปวุ่นวำยกับเขำแล้ว เรำก็แค่ต่ำงคนต่ำงใช้ชีวิตของ

เรำไป แค่รู้ว่ำเขำมีควำมสุขก็พอแล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 
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“ก็เป็นอีกเพลงนะคะ ที่ไม่ว่ำจะฟังที่ไหน บังเอิญได้ยินเมื่อไหร่ มันเหมือนใจเรำลอยกลับไปคิดถึงอะไร ๆ ที่

เคยท ำกับเขำเมื่อก่อน เช่น ร้ำนอำหำรที่ชอบไปด้วยกัน เพลงที่ชอบฟังด้วยกัน  แบบมันยังตอกย้ ำซ้ ำ ๆ ว่ำ

แบบ เรำยังรู้สึกกับคน ๆ เดิม” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ค นำมสมมต)ิ 

 

“ส ำหรับเรำ เพลงนี้ให้มู้ดที่เรำรู้สึกเหมือนกันกับเพลงเหงำเหงำเลย ฟังแล้วก็รู้ใจตัวเองค่ะ  ถึงแม้เวลำจะ

ผ่ำนมำนำนแค่ไหน สุดท้ำยเรำก็ยังไม่ลืมเขำ เรำก็ยังรู้สึกบำงอย่ำงกับเขำอยู่ดี” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ, นำมสมมติ) 

  ถึงแม้ว่ำใจควำมส ำคัญของเนื้อหำเพลงนี้นั้น ผู้ประพันธ์ต้องกำรสะท้อนให้เห็นควำมคิดถึง ในช่วง

เวลำที่เต็มไปด้วยควำมทรงจ ำที่มีควำมหมำยของควำมสัมพันธ์ที่จบลง  ท ำให้เกิดเป็นควำมรู้สึกที่ยังสับสน

ระหว่ำง “ควำมรู้สึกคิดถึง” หรือ แท้จริงแล้วเป็นเพียงแค่ “ควำมผูกพัน” ที่เกิดเท่ำนั้น  แต่เมื่อพิจำรณำ

ควำมรู้สึกที่แสดงออกผ่ำนกำรสัมภำษณ์เชิงลึกข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำ ผู้ให้สัมภำษณ์ต่ำงเชื่อมโยงเพลงนี้เข้ำกับ 

“ควำมคิดถึง” ของตนเองที่มีต่อคนรักอย่ำงไม่ลังเลใจ เพรำะเห็นได้ชัดเจนจำกบทสัมภำษณ์ ที่ถึงแม้เวลำจะ

ผ่ำนไปนำนเท่ำไร แต่ทุกท่ำนยังคงเก็บคนส ำคัญในควำมทรงจ ำของตนเอง ไว้ในส่วนใดส่วนหนึ่งของหัวใจมำ

เสมอ  

 

2.1.3) เพลง  ควำมลับมีในโลก  (Secret ?) 

 

แรงบันดำลใจของเพลงนี้ มีจุดเริ่มต้นจำกกำรที่ผู้ประพันธ์บังเอิญมีโอกำส ได้ยินบทสนทนำของ

บุคคลคู่หนึ่งที่กล่ำวว่ำ “แกเชื่อสิ ว่ำควำมลับมันไม่มีในโลกหรอก” ท ำให้เกิดแนวควำมคิด น ำเอำถ้อยค ำ

ส ำคัญที่ขึ้นชื่อว่ำ “ควำมลับ” มำลองตีควำมในมุมมองของควำมรัก ที่เปรียบเปรยเป็นกำรเก็บควำมรู้สึกที่

แท้จริงนั้นไว้ในหัวใจ ไม่ยอมพูดหรือสำรภำพออกไป ควำมรักนั้นจึงเปรียบเป็นควำมลับที่อีกฝ่ำยไม่มีทำงรับรู้

ได้เลย เพลงนี้จึงเป็นตัวแทนของควำมรู้สึกที่เข้ำใจผู้ที่ตกอยู่ในสถำนะ “คนแอบรัก” ที่สุดท้ำยหวังว่ำจะ

สำมำรถรวบรวมควำมกล้ำและสำรภำพควำมรู้สึกที่แท้จริงภำยในใจออกไปสักที  แรงบันดำลใจจำก

ผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และ

ควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

ควำมน่ำสนใจของเพลงนี้ คือมีกำรใช้กลวิธีทำงวรรณศิลป์ในกำรเล่นค ำกับประโยคคุ้นหูดั้งเดิมที่ว่ำ 

“ควำมลับไม่มีในโลก”  ให้ใกล้เคียงกับชื่อเพลงที่ว่ำ “ควำมลับมีในโลก” โดยเลือกใช้ “ควำมลับ” เป็นค ำ

ส ำคัญเพื่อสื่อนัยยะแทนควำมในใจ ของอีกฝ่ำยที่แอบรักใครบำงคนแต่ไม่สำมำรถสำรภำพออกไปได้ 

ค ำส ำคัญที่ปรำกฏในเพลงโดยส่วนมำกมักเก่ียวข้องกับค ำที่มีควำมหมำยเก่ียวข้องกับสิ่งที่ไม่ควรให้

ใครรู้ ได้แก่ ค ำว่ำ ควำมลับ, ประกำศ, เปิดเผย, ค้น และ เฉลย  จึงช่วยเสริมให้อำรมณ์เพลงเต็มนั้นไปด้วย 

ควำมรู้สึกอึดอัดที่ผู้พูดต้องปิดซ่อนควำมรู้สึกที่แท้จริงในใจ ภำพจำกเพลงที่เกิดขึ้น จึงเป็นกำรอธิบำย

สถำนกำรณ์ให้สัมผัสได้ถึงควำมรู้สึกของฝ่ำยหนึ่งที่แอบ คิดไม่ซื่อ กับใครบำงคนเกินกว่ำควำมสัมพันธ์แบบ

คนรู้จักทั่วไป แต่ท้ำยที่สุดแล้วกลับเลือกที่จะปิดบังควำมรู้สึกนั้น โดยที่ไม่กล้ำบอกควำมในใจนั้นไป เพียง

เพรำะกลัวว่ำอีกฝ่ำยจะคิดไม่ตรงกัน ดังประโยคที่ว่ำ “รอให้เธอมำค้น เธอนั้นก็ไม่เคย เลยไม่ได้เฉลย จบ
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แบบนี้ทุกที ”  โดยท่อนสุดท้ำยของเพลงมีกำรใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์เพื่อเน้นย้ ำให้ผู้ฟังรู้สึก เข้ำถึงควำมไม่

แน่ใจในควำมรู้สึกของผู้พูดมำกยิ่งขึ้น ดังประโยคที่ว่ำ “แต่ก็กลัว เมื่อเธอได้ยิน ถ้ำฉันพูดไป จะต้องมำนั่ง

เสียใจ รึเปล่ำ ?” 

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำนสำมำรถ

เชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้เช่นเดียวกับ

แรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

“เพลงนี้ควำมรู้สึกมันต่อเนื่องจำกเพลงเก่ียวกันไหม ตอนนั้นพอเรำเริ่มรู้สึกกับคนคนนึงมำก ๆ แล้ว แต่มัน

กลับไม่กล้ำบอกควำมในใจออกไป เพรำะกลัวตัวเองจะเสียคนที่รักไป เลยต้องเก็บเป็นควำมลับเอำไว้แบบนัน้

อยู่นำนเลยค่ะกว่ำจะกล้ำบอก แต่จริง ๆ สุดท้ำยบอกไปก็เฟลนะ ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

เร่ืองรำวของผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ มีควำมสัมพันธ์กับเนื้อหำของเพลงไปในทิศทำงเดียวกัน ตั้งแต่กำร

เก็บง ำควำมรู้สึกของผู้ที่อยู่ในฐำนะคนแอบรัก แต่กลัวจะเสียควำมสัมพันธ์อันดีที่เคยมีให้กัน ดังประโยคใน

เนื้อเพลงที่ว่ำ “แต่ก็กลัว เมื่อเธอได้ยิน ถ้ำฉันพูดไป จะต้องมำนั่งเสียใจ หรือเปล่ำ” แต่เมื่อถึงเวลำที่

เหมำะสม และควรค่ำแก่กำรลองเสี่ยงเฉลยควำมลับที่ปิดบังเอำไว้  และรวบรวมควำมกล้ำแล้วสำรภำพกับ

อีกฝ่ำยไปตรง ๆ ที่ถึงแม้ว่ำผลลัพธ์สุดท้ำยจะออกมำในรูปแบบที่ไม่เป็นไปตำมที่คำดหวัง แต่อย่ำงน้อยก็ท ำ

ให้รู้วำ่เรำซื่อสัตย์ต่อหัวใจของเรำเองและกล้ำท ำตำมในสิ่งที่หัวใจต้องกำร  

 

2.1.4) เพลง  รอหรือพอ  (Stay) 

เพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดำลใจมำจำกเพลง เวลำจะช่วยอะไร ซึ่งขับร้องโดยศิลปิน ลุลำ (Lula) 

จำกประโยคในเพลงที่กล่ำวว่ำ เวลาไม่ช่วยอะไรถ้าใจยังรอเธออยู่  แรงบันดำลใจนี้ท ำให้ เพลง รอหรือพอ 

(Stay) เป็นตัวแทนเรื่องค ำถำมของควำมสัมพันธ์ ที่เรำควรจะหยุดไว้เพียงเท่ำนี้ หรือ เดินหน้ำต่อไปให้สุด

ทำง แม้ใจจะรู้ดีว่ำเส้นทำงควำมรักที่ตนเลือกมีอุปสรรคขวำงกั้นทำงมำกมำยเพียงใด แต่ควำมรักที่มีให้แก่อีก

ฝ่ำยนั้นมำกเกินกว่ำจะยอมจบควำมสัมพันธ์ตำมตัวเลือกที่บอกว่ำพอ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ 

จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่   1 คือ กำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  

เพลง  รอหรือพอ  (Stay) ใช้กลวิธีในกำรตัดชื่อเชิงค ำถำม เพื่อสื่อให้ผู้ฟังรับรู้ถึงตัวเลือกของ

ทำงออกควำมสัมพันธ์ที่สับสนอยู่ภำยในใจของผู้พูด ระหว่ำง กำรรอโอกำสที่จะกลับมำรักกันอีกครั้งของ

ตนเองกับอีกฝ่ำย หรือกำรเลือกที่จะพอและตัดใจกับควำมสัมพันธ์ในครั้งนี้ อำรมณ์ของเพลงที่เกิดขึ้นจึงเป็น

กำรไล่ล ำดับของควำมรู้สึกเสียใจกับควำมสับสนที่เกิดขึ้น จนกระทั่งท่อนกลำงของเพลงที่พรั่งพรูควำมคิดถึง

นั้น น ำไปสู่กำรตัดสินใจของผู้พูดต่อทำงออกของควำมสัมพันธ์ในครั้งนี้ 

ภำพรวมของอำรมณ์เพลงที่เกิดขึ้นจึงเต็มไปด้วยควำมหม่นเศร้ำ และอึดอัดกับควำมอดทนในกำร

รอคอยของฝ่ำยหนึ่งต่ออีกฝ่ำย เห็นได้จำกกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “ขังตัวเอง” เพื่อแสดงให้เห็นถึง

477632087

เ



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 138 

บรรยำกำศของควำมอึดอัด ไม่มีควำมสุข ดังประโยคที่ว่ำ “ยังขังตัวเอง อยู่ในโลกใบเดิม ๆ ที่มีเธอ” ซึ่งมวล

ของควำมรู้สึกนี้ถูกเสริมให้เห็นภำพมำกขึ้น จำกถ้อยค ำส ำคัญที่มีควำมหมำยในกลุ่มประเด็นที่เก่ี ยวข้องกับ

ระยะเวลำและกำรรอคอย ได้แก่ค ำว่ำ นำน , รอ, เฝ้ำรอ, ห่ำงไกล เร่ิมต้นใหม่ และ ก้ำวไป ซึ่งหำกพิจำรณำ

จำกบริบทของเนื้อเพลง จะเห็นว่ำผู้พูดต้องกำรที่จะละทิ้งควำมสัมพันธ์อันเจ็บปวดในครั้งนี้เช่นกัน แต่ก็ไม่

สำมำรถท ำได้เพรำะรู้ดีว่ำยังไม่สำมำรถลืมใครออกไปจำกใจได้  ดังประโยคที่ว่ำ  

“ชีวิตต้องเริ่มต้นใหม่ แต่เพียงจะก้ำวไป เธอรู้บ้ำงไหมฉันแทบขำดใจ” 

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำน

สำมำรถเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้

เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้ท ำให้นึกถึงรักแรกค่ะ  ถึงจะผ่ำนช่วงที่ผิดหวังมำได้  เรำก็รู้ตัวเองว่ำสุดท้ำยเรำก็เลือกเขำอยู่ดี” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ค นำมสมมต)ิ 

 

“มันเป็นเพลงทีไ่ด้ผลพ่วงจำกเพลง ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหนค่ะ ตัวเพลงที่อำรมณ์มนัต่อเนื่องกัน ท ำให้เรำ

นึกถึงคนคนนงึ โดยเฉพำะกับทอ่นที่บอกว่ำ ยังดีกวา่เลือกที่จะพอ แล้วไม่มีเธอต่อไป คนทีท่ ำให้รู้สึกใน

เหตุกำรณ์นี้ก็คือ คนเดิมที่ยังติดอยู่ในใจ ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 

 ประโยคในเพลงที่ผู้ให้สัมภำษณ ์ฌ ยกมำนั้น เป็นประโยคเดียวกับที่ผู้ประพันธ์เพลงชืน่ชอบและ

มองว่ำเป็นถ้อยค ำส ำคัญที่ต้องกำรสื่อสำรผำ่นเพลง ซึ่งสะท้อนได้จำกส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณเ์ชิงลึกของ

ผู้ประพนัธ์เพลง ดังนี ้

 

“เพลง “รอหรือพอ” เนี่ย มันมำจำกว่ำ พวกเรำชอบเพลงเพลงนึงของ พี่ลุลำ ชื่อว่ำ เวลำไม่ช่วยอะไร ท่อนที่

ร้องว่ำ เวลาไม่ช่วยอะไรถ้าใจยังรอเธออยู่  ท ำให้เรำคิดไปว่ำ ถ้ำชั้นต้องรอเวลำให้เธอกลับมำ สู้เอำเวลำเนี่ย

กลับไปรักเธอไม่ดีกว่ำหรอ เรำเลยรู้สึกว่ำเออมันจริงนะ พอลองเอำไปปรับกับเรื่องควำมรักซึ่งเป็นชีวิตจริง

ของคนเรำ ว่ำเวลำอกหักมันต้องรอหรือพอ มันเลยเกิดเป็นเพลงนี้ออกมำ มันเกิดท่อนที่รีเรทกับแรงบันดำล

ใจในกำรแต่งของเรำที่ร้องว่ำ ยังดีกว่าเลือกที่จะพอ แล้วไม่มีเธอต่อไป มันหมำยถึง เมื่อใดที่ฉันเลือกที่จะ

พอแล้ว นั่นหมำยควำมว่ำควำมรู้สึกของฉันมันไม่มีเธอแล้วนะ เลยเลือกที่จะรอดีกว่ำ” 

(ผู้ประพนัธ์เพลง, คุณธำรณ ลิปตพัลลภ)  

 

 ซึ่งหำกวิเครำะห์แล้ว ประโยคนี้ที่ปรำกฏในเพลงนี้ เป็นประโยคที่มีใจควำมส ำคัญของเนื้อหำเพลงที่

ครบถ้วน จำกกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ “ยังดีกว่ำ” เป็นกำรชี้ให้เห็นถึงทำงเลือกที่ดีกว่ำอีกทำงหนึ่งคือ

กำรยุติควำมสัมพันธ์ สอดคล้องกับค ำสัมภำษณ์ของผู้ให้สัมภำษณ์ ค ที่กล่ำวว่ำ “สุดท้ำยเรำก็เลือกเขำอยู่ดี” 

สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่ำ ในท้ำยที่สุดแล้ว หำกเรำรู้ใจตนเอง และแน่ใจว่ำยังรู้สึกรักอีกฝ่ำยอยู่ คงไม่อำจฝืนควำม

ต้องกำรของหัวใจและเลือกที่จะสู้กับควำมรักคร้ังนี้ของตนเอง ให้เห็นผลลัพธ์จนสุดทำง  
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2.1.5) เพลง  สำยตำหลอกกันไม่ได้  (Eyes don’t lie) 

เพลงนี้ ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดำลใจ จำกกำรเห็นข้อควำมบนสื่อสังคมออนไลน์ โดยบุคคลกลุ่มหนึ่งที่

เรียกว่ำ ชิปเปอร์ (Shipper) ซึ่งเป็นค ำเรียกแฟนคลับที่จับคู่ศิลปินที่ตนเองชื่นชอบให้เป็นคู่รักกัน โดยมี

เนื้อหำบนบทสนทนำออนไลน์ว่ำ  “สำยตำของคู่นี้นี่มันหลอกกันไม่ได้ จริง ๆ นะ” ท ำให้เกิดแรงบันดำลใจ

เป็นกำรเล่ำเร่ืองรำวกำรแอบรักใครคนหนึ่ง ผ่ำนอำรมณ์เพลงสนุกสนำน ร่ำเริง สดใส แต่เต็มไปด้วยค ำถำม

เชิงหยอกล้อว่ำอีกฝ่ำยได้คิดตรงกันกับเรำหรือไม่ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเก่ียวข้องกับกรอบ

แนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึน้จำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

 ในส่วนเนื้อหำของเพลง ผู้ประพันธ์ได้ขยำยใจควำมส ำคัญของเพลง จำกวลีที่ว่ำ ดวงตำเป็นหน้ำต่ำง

ของหัวใจ ซึ่งปรำกฏเนื้อควำมคล้ำยกันในประโยคของเพลงที่กล่ำวว่ำ “เคยได้ยินที่ใครเขำพูดมำ อยำกรู้

ควำมจริงต้องจ้องมองที่ตำ” ซึ่งสื่อควำมหมำยให้เห็นว่ำ เรำไม่สำมำรถโกหกควำมรู้สึกที่แท้จริงของตนเอง

ผ่ำนสำยตำได้ ประกอบกับระดับของภำษำที่ปรำกฏในเพลงนี้ อยู่ในรูปแบบไม่เป็นทำงกำร ท ำให้อำรมณ์

โดยรวมของเนื้อเพลงให้ควำมรู้สึกคล้ำยกำรหยอกเย้ำ ไม่ตึงเครียดในควำมสัมพันธ์จนเกินไป 

 เพลงนี้ยังสื่อให้เห็นภำพพฤติกรรมที่ชัดเจนของอีกฝ่ำยที่ปรำกฏในเนื้อหำของเพลง ดังประโยคที่ว่ำ 

“ไม่ค่อยเเน่ใจ กับท่ำทำง กำรกระท ำ สีหน้ำเธอที่เเสดงออก” อันน ำไปสู่ควำมรู้สึกสับสนในจิตใจที่

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ควำมหมำยโดยนัยที่เป็นคู่ตรงข้ำมกัน ได้แก่ค ำว่ำ เหมือนจะรู้แต่ไม่รู้ และ เหมือนจะชัด

แต่กม็ัว แทนควำมคลุมเครือของสถำนะควำมสัมพันธ์ที่อีกฝ่ำยมีต่อเรำ  

 นอกจำกนี้ ผู้ประพันธ์ยังเลือกใช้ ถ้อยค ำนัยผกผัน เพื่อตอกย้ ำเนื้อหำที่เกี่ยวข้องกับชื่อเพลง จำก

ประโยคที่ว่ำ “เขำพูดกันว่ำสำยตำมันเป็นสิ่งเดียวที่พูดเเทนหัวใจ” กล่ำวคือ สำยตำถูกน ำไปใช้ในบริบทของ

อวัยวะที่ท ำหน้ำที่แตกต่ำงไปจำกเดิม แต่เปรียบเทียบว่ำเป็นเครื่องมือหนึ่งที่ใช้เพื่อสื่อสำรถึงควำมรู้สึกใน

หัวใจได้ 

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำน

สำมำรถเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้

เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“มันท ำให้เรำย้อนคิดถึงสมัยก่อนเลยค่ะ ด้วยดนตรี ควำมสดใสของเพลงด้วย คือเหมือนเรำได้กลับมำเป็น

เด็กมหำลัย ที่เคยแอบชอบใครตอนช่วงนั้น อีกรอบนึงอะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ จ นำมสมมติ) 

 

“เป็นอีกเพลงที่ชอบมำก ๆ ค่ะ เพลงนี้ท ำให้เรำนึกถึงควำมรักของตัวเองสมัยมหำวิทยำลัย ประมำณว่ำ

เพื่อนในเซคเหมือนจะมำชอบเรำแต่เรำก็ยังสับสนว่ำสรุปเขำยังไงชอบหรือไม่ชอบ มันคล้ำยๆ ท่อนเพลง 

ไม่ค่อยเเน่ใจกับท่าทางการกระท าสีหน้าเธอที่เเสดงออก บางทีก็คิดว่าใช่ เเต่บางทีก็ยังไม่ชัวร์  ช่วงเวลำ

ตอนนั้นก็น่ำรักดีค่ะ เวลำฟังเพลงนี้ก็จะนึกถึงเขำตลอดเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 
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 ภำพรวมของอำรมณ์เพลงที่สะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์เชิงลึกเป็นไปในทิศทำงบวก ทุกท่ำนตีควำม

ว่ำเป็นเพลงที่น ำเสนอควำมรักในรูปแบบของควำมทรงจ ำทีง่ดงำม ชุ่มชื่นหัวใจ โดยเฉพำะกำรเล่ำถึงช่วงเวลำ

ที่ท ำให้หวนคิดถึงในอดีต เช่นช่วงชีวิตในรั้วมหำวิทยำลัย ที่มักเต็มไปด้วยควำมสนุกสนำนของสิ่งแวดล้อม

ทำงกำรเรียน และกำรใช้ชีวิตกับกลุ่มเพื่อน ประกอบกับประโยคที่ ผู้ให้สัมภำษณ์ ข ยกตัวอย่ำงมำที่ว่ำ  ไม่

ค่อยเเน่ใจกับท่าทางการกระท าสีหน้าเธอที่เเสดงออก บางทีก็คิดว่าใช่ เเต่บางทีก็ยังไม่ชัวร์ เป็นประโยคที่

แสดงให้เห็นอริยำบถของบุคคลตำมสถำนกำรณ์ในบทเพลงได้ค่อนข้ำงชัดเจน โดยผู้ที่มีประสบกำรณ์

คล้ำยกันในเนื้อเพลง อำจเชื่อมโยงควำมทรงจ ำของตนเองในอดีตเข้ำกับเพลงได้ง่ำยมำกข้ึน 

 

2.1.6) เพลง  INK 

 

เป็นเพลงที่ผู้ประพันธ์ตั้งใจออกแบบให้ดนตรี และอำรมณ์เพลงมีควำมสนุกสนำน เผยให้เห็นถึง

เสียงของดนตรีซินธิไซเซอร์ที่เข้มข้นแตกต่ำงไปจำกเพลงอ่ืน ๆ แต่ยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของเพลงซินธ์ป๊อป

แบบวรันธร เปำนิล โดยอีกควำมตั้งใจหนึ่งของผู้ประพันธ์ เพื่อใช้เพลงนี้ประกอบในกำรเปิดหรือปิดกำรแสดง

คอนเสิร์ตในโอกำสต่ำง ๆ ด้วยเช่นกัน ส่วนในมุมของกำรสื่อสำรผ่ำนเพลง วรันธร มีควำมตั้งใจให้เพลงนี้ 

แทนรูปแบบของควำมสัมพันธ์ที่ได้พบหน้ำ เจอะเจอกันอย่ำงสบำยใจ รวมถึงกำรสร้ำงมวลอำรมณ์ของผู้ฟัง 

ให้มีควำมสุขกับคนรักที่ได้ใช้เวลำที่ดีไปพร้อมกัน ถึงแม้ว่ำเวลำที่เกิดขึ้นนั้นจะสั้นเพียงชั่วครู่ แต่ก็เปี่ยมไป

ด้วยควำมทรงจ ำที่ล้ ำค่ำและมีควำมหมำย เปรียบเสมือนแฟนเพลงที่ได้มีโอกำสมำพบเจอกันในงำนคอนเสิร์ต 

ก็นับเป็นช่วงเวลำที่มีควำมสุขของทุกคนที่ได้ร่วมร้องเพลงที่ชื่นชอบไปด้วยกัน แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์

ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่ 2 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์  

(Relationships) 

 ด้วยควำมที่ เพลง INK มีจังหวะค่อนข้ำงเร็ว  กำรถ่ำยทอดอำรมณ์เพลง จึงเต็มเปี่ยมไปด้วยควำม

สนุกสนำน ซึ่งเมื่อประกอบกับเนื้อเพลงที่มีกำรวนซ้ ำ ท ำให้เนื้อหำของเพลงมีกำรเน้นย้ ำถึงใจควำมส ำคัญ

ของเนื้อหำค่อนข้ำงชัดเจน  โดยผู้ประพันธ์ใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์กระจำยอยู่หลำยส่วนของเพลง เพื่อสื่อถึง

กำรอ้อนวอนเพื่อขอโอกำสกระชับควำมสัมพันธ์จำกฝ่ำยหนึ่งถึงอีกฝ่ำยหนึ่ง โดยกำรเลือกใช้ค ำส ำคัญ คือ 

“ขอ” ดังประโยคที่ว่ำ “ชั่วโมงนี้เป็นไปได้ไหม ? ขอให้เธอทิ้งทุกอย่ำงไว้ก่อน” ซึ่งประโยคนี้เน้นย้ ำค ำว่ำ 

“ทิ้ง” เสมือนเป็นกำรร้องขอให้อีกฝ่ำยละสนุกสนำนกับช่วงเวลำต่อจำกนี้ที่มีเพียงแค่เรำ โดยกำรละทิ้งจำก

พันธนำกำรต่ำง ๆ ที่ผูกมัดไว้  นอกจำกนี้ยังมีประโยคเชิงวอนขอที่ใช้ร่วมกับค ำถำมเชิงวำทศิลป์อีกว่ำ 

“ชั่วโมงนี้ช่ำงมันไป ไม่ต้องสนใจ ขอแค่เรำได้ไหม ?” และ ในช่วงท้ำยของเพลงตำมประโยคที่ว่ำ “มันก็คง

จะน่ำเสียดำย อยำกจะขอเธอ” ดังจะเห็นค ำว่ำ “น่ำเสียดำย” ที่สื่อถึงควำมรู้สึกคำดหวังของผู้พูด ที่ยื่น

ข้อเสนอต่ออีกฝ่ำยหำกไม่ได้รับกำรตอบตกลง 

 ถึงแม้ว่ำเนื้อเพลงในเพลงนี้ จะปรำกฏเนื้อหำที่กล่ำวแบบวนซ้ ำประโยคอยู่หลำยครั้ง ดังเช่นค ำว่ำ 

“แค่ฉันกับเธอ” แต่ก็สำมำรถสร้ำงบรรยำกำศให้เรำจินตนำกำรถึงสถำนกำรณ์ที่ผู้พูดต้องกำรเล่ำจำกตัวบท

เพลงได้ ดังประโยคที่ว่ำ “ระหว่ำงที่ฉันและเธอ อยู่ด้วยกันกลำงเสียงเพลง” ประโยคนี้สื่อให้เห็นถึง

สถำนกำรณ์ที่เต็มไปด้วยควำมสนุกสนำนจำกสถำนที่มีเสียงดนตรี และกำรพยำยำมสำนสัมพันธ์ของคนทั้งคู่ 
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ที่อำจมำพบกันโดยบังเอิญในที่สถำนที่เดียวกัน จนเกิดกำรกำรยื่นขอเสนอถึงกำรไปต่อกับควำมสัมพันธ์

หลังจำกนี้ หำกช่วงเวลำที่ก ำลังสนุกสนำนตรงหน้ำถึงเวลำต้องจบลง 

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำน

สำมำรถเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกจำกสถำนะควำมสัมพันธ์  (Relationships) ได้เช่นเดียวกับ

แรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เป็นเพลงทีฟังแล้วก็นึกย้อนถึงตัวเอง ตั้งแต่ตอนที่เรำตำมศิลปินคนนี้มำตั้งแต่แรก ๆ เรำ ค่อยๆเห็นกำร

เติบโตของอ้ิงค์ไปเร่ือย ๆ โดยคือส่วนตัวเรำชอบท่อนที่ว่ำ ชั่วโมงนี้เป็นไปได้ไหม ขอให้เธอทิ้งทุกอย่างไว้ก่อน 

ชั่วโมงนี้ช่างมันไปไม่ต้องสนใจขอแค่เราได้ไหม แค่ฉันกับเธอ แบบเรำรู้สึกจริง ๆ ว่ำ ไม่ว่ำตอนนั้นเรำจะ

เครียดสำหัสมำแค่ไหน  ณ เวลำ 1 ชม ตอนนั้น จงมีควำมสุขกับเสียงเพลงที่อ้ิงค์จะมอบให้ก่อนนะ ตั้งแต่

ช่วงแรก จนถึงทุกวันนี้เรำก็มีควำมสุขกับเพลงที่อ้ิงค์ถ่ำยทอดมำให้ฟัง” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 ประโยคที่ผู้ ให้สัมภำษณ์ ฌ ประทับใจ และมองว่ำสำมำรถเชื่อมโยงกับควำมทรงจ ำ หรือ 

ประสบกำรณ์ของตนเองในอดีต เป็นประโยคเดียวกันกับที่ผู้ประพันธ์ชื่นชอบ และมองว่ำสำมำรถแสดงให้

ผู้ฟังเข้ำใจควำมรู้สึกของกำรผ่อนคลำยเพื่อให้เวลำที่มีควำมสุขร่วมกันกับเสียงเพลงของวรันธร เปำนิล ส่วน

หนึ่งจำกแนวควำมคิดข้ำง ต้นสะท้อนจำกบทสัมภำษณ์เชิงลึกของผู้ประพันธ์ ดังนี้ 

 

“อย่ำงเพลง ‘INK’ เนี่ย เป็นเพลงที่เรำไม่สนอะไรเลย เพรำะเรำแค่อยำกมีเพลงนึงที่ไว้เปิดคอนเสิร์ต หรือ 

แปะไว้ในอัลบั้ม เรำตั้งใจแต่งออกมำเพรำะอยำกสื่อสำรให้ก ำลังใจกับคนฟังมำกกว่ำ คือไม่ว่ำคุณจะเครียด

อะไรมำ ประชุมอะไรก็แล้วแต่ ขอแค่หนึ่งชั่วโมงที่คุณมำฟังเพลงเรำ ให้ทิ้งทุกอย่ำงเอำไว้ แล้วไปสนุกด้วยกัน

ก่อน เหมือนท่อนที่ร้องว่ำ ชั่วโมงนี้ไม่ไปได้ไหม ขอให้เธอทิ้งทุกอย่างไว้ก่อน  เรำอยำกให้ใช้เวลำที่อยู่ร่วมกัน

ให้คุ้มค่ำที่สุดระหว่ำงศิลปิน กับ คนที่มำรอดู อย่ำงชื่อนี้ก็เป็นชื่ออัลบั้มด้วย เพรำะอ้ิงค์ หมำยถึง หมึก ก็คือ

เฉดสี เพลงนี้ก็เป็นเพลงแรกของอัลบั้มที่อธิบำยคอนเซ็ปท์ของเฉดสีในแต่ละเพลงของอัลบั้มด้วยครับ” 

(ผู้ประพนัธ์เพลง คุณธำรณ ลปิตพัลลภ) 

  สังเกตจำกกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ถ้อยค ำว่ำ “ทิ้ง” จำกประโยค ขอให้เธอทิ้งทุกอย่ำงไว้ก่อน 

ซึ่ง ค ำนี้ มีควำมหมำยนัยตรงว่ำ สละ หรือ ไม่เอำไว้กับตน (ที่มำ คลังค ำ) เม่ือน ำมำแปลควำมหมำยเชิง

โครงสร้ำง จึงหมำยถึง  กำรหยุดควำมสนใจจำกทุกอย่ำง ยกเว้นสิ่งที่อยู่ตรงหน้ำ ในที่นี้คือช่วงเวลำที่น่ำ

จดจ ำระหว่ำงศิลปินและแฟนเพลงนั่นเอง 

2.1.7) เพลง  ชอบอยู่คนเดียว 

เพลง ชอบอยู่คนเดียว เป็นอีกหนึ่งเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดำลใจมำจำกกำรเห็นข้อควำมตอบ

โต้กันในช่องทำงสังคมออนไลน์ ที่กล่ำวหยอกล้อกันว่ำ “ชอบอยู่คนเดียว ก็คือชอบเธอคนเดียว” จึงน ำมำ
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ปรับใช้กับเรื่องรำวของควำมรักที่ถูกตีควำมให้มีควำมสนุกสนำนในแบบฉบับของวรันธร เปำนิล เรียกได้ว่ำ

เป็นเพลงที่ผู้ประพันธ์แสดงทัศนะว่ำเปรียบเสมือน “เพลงที่ก้ำวออกจำกคอมฟอร์ตโซน (Comfort Zone)” 

กล่ำวคือ เป็นเพลงที่มีกำรปรับเนื้อร้องให้มีจ ำนวนค ำที่สื่อควำมหมำยต่อประโยคมำกขึ้น เหมือนสไตล์กำร

ร้องแร็ป (Rap) ซึ่งสร้ำงควำมกดดันและท้ำทำยให้กับศิลปินที่โดยส่วนตัวมีควำมถนัดในกำรร้องเชิงคลำสสิค

มำกกว่ำ แนวคิดข้ำงต้นท ำให้เพลงนี้ มีลูกเล่นจำกชื่อเพลง ที่อำศัยกำรเล่นค ำ สองควำมหมำยไปในตัว จำก

นัยหนึ่งที่หลำยคนเข้ำใจค ำว่ำ ชอบอยู่คนเดียว เป็นอำกำรของ ‘คนที่ยังไม่พร้อมจะมีใครในชีวิต’ แต่ในอีก

ควำมหมำยกลับสื่อถึงอำกำรแอบรักที่แกล้งบอกแบบตรง ๆ ว่ำ ‘ชอบเธอนั้นแหละ ชอบอยู่คนเดียวยังไม่รู้ตัว

อีก’ เพลงนี้จึงเป็นตัวแทนของกำรแอบรัก และแกล้งบอกอีกฝ่ำยให้เร่ิมรับรู้ควำมรู้สึกภำยในใจ แรงบันดำล

ใจจำกผู้ประพันธ์ในมุมนี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่  1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์

และควำมรู้สึก (Emotional and feeling)  

 ในส่วนของกำรวิเครำะห์เนื้อหำที่สื่อสำรผ่ำนเพลง มีที่ใช้ระดับภำษำแบบไม่ทำงกำร ท ำให้ผู้ฟัง

สำมำรถเข้ำถึงอำรมณ์ของเพลงที่ต้องกำรสื่อสำรได้ง่ำยและเป็นกันเองมำกขึ้น สังเกตจำกกำรที่ผู้ประพันธ์

เลือกลงท้ำยประโยคด้วยถ้อยค ำแบบภำษำพูด อำทิเช่น “ว่ำมีคนคุย ป่ะ”, “อ้ำว ก็ตอบเธอไปเเล้ว”, “ให้

มันต้องปวดหัว ป่ะ”, “เธอนั้นเเหละ เออนั้นเเหละ”, “เมื่อกี้อ่ะ ” เป็นต้น ถ้อยค ำเหล่ำนี้ ช่วยเสริมให้

อำรมณ์ของเพลงไม่ตึงเครียด แต่น ำเสนอในรูปแบบกำรถำมหยอกล้อเพื่อหวังจะให้อีกฝ่ำยรับรู้ถึงควำมรู้สึกที่

แท้จริงข้ำงในจิตใจ 

 หัวใจของกำรสื่อสำรผ่ำนเพลง คือกำรที่ผู้ประพันธ์เล่นค ำค ำว่ำ ชอบอยู่คนเดียว ที่สำมำรถ

ตีควำมหมำยได้ 2 แบบ ได้แก่ ชอบที่จะอยู่กับตัวเองคนเดียว ไม่ยุ่งเกี่ยวกับใคร กล่ำวโดยอ้อมว่ำเป็นกำร

ปฏิเสธควำมสัมพันธ์กับผู้ใด เพรำะไม่ต้องกำรที่จะยุ่งเกี่ยวกับใคร ส่วนควำมหมำยในอีกลักษณะหนึ่ง คือกำร

ชอบ “เธอ” เพียงคนเดียว คนนี้เท่ำนั้น ไม่ใช่ผู้อ่ืน ซึ่งควำมหมำยนี้ถูกท ำให้กระจ่ำงชัดขึ้นจำกประโยคของ

เพลงที่กล่ำวว่ำ “ชอบอยู่คนเดียว ก็หมำยถึงว่ำชอบเธอคนเดียว”  ประกอบกับกำรขยำยควำมเข้ำใจแก่ผู้ฟัง

ที่ เลือกใช้ค ำว่ำ “ชี้ตัว” เพื่อเจำะจงบุคคล จำกประโยคที่ว่ำ “ฉันต้องชี้ตัวเลยไหม เธอนั้นเเหละ                 

เออนั้นเเหละ” เพื่อระบุว่ำต้องเป็นคนนี้เท่ำนั้น 

 ภำพรวมของเพลง ผู้ประพันธ์มีกำรใช้กลวิธีแบบค ำถำมเชิงวำทศิลป์จ ำนวนมำก เพื่อสื่อให้เห็นถึง

อำกำรสับสน และยังไม่กระจ่ำงชัดของควำมสัมพันธ์ ดังประโยคที่กล่ำวว่ำ “ต้อง clear อีกเเค่ไหน ? ต้องชัด

อีกเเค่ไหนถึงจะรู้” ซึ่งผู้ประพันธ์เลือกใช้กลวิธีกำรเล่นค ำพ้องควำมระหว่ำงค ำว่ำ “clear” และ “ชัด” เพื่อ

ตอกย้ ำให้อีกฝ่ำยรับรู้ถึงควำมชัดเจนของควำมรู้สึกที่ตนเองกล้ำจะแสดงออกไป เพื่อหวังให้อีกฝ่ำยรับรู้  

โดยพำะอย่ำงยิ่ง ในช่วงสุดท้ำยของเพลง จะสังเกตได้ว่ำผู้พูดกล่ำวโดยอ้อมเพื่อให้อีกฝ่ำยรับรู้ควำมรู้สึก และ

หวังว่ำจะตอบตกลงเปิดใจในควำมสัมพันธ์ครั้งนี้ ดังประโยคที่ว่ำ 

“ฉันนั้นชอบคนพูดตรงตรง เธอรู้ป่ะ ?” 

“แบบที่ฉันพูดไปตรงตรง เมื่อกี้อ่ะ ?” 

“ฉันชอบเธอเเค่คนเดียว เข้ำใจป่ะ ?” 
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เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำน

สำมำรถเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้

เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

 

“เพลงนี้มันให้อำรมณ์คิดถึงกำรแอบชอบคนนึง ซึ่งเป็นคนเดียวกันกับเพลง เก่ียวกัน ไหม กับ ควำมลับมีใน

โลกที่เรำเล่ำไปก่อนหน้ำนี้ พักหลังสังเกตว่ำคนนี้ เขำชอบคุยกับเรำ เจอกันก็มักจะถำมไถ่ อัปเดตชีวิตกัน

เสมอ ซึ่งค ำถำมที่ชอบโดนถำมก็คือ เป็นไง มีแฟนยัง มีคนคุยรึยังอะไรแบบนี้ เหมือนจีบ ๆ ซึ่งจริง ๆ เรำก็

แอบชอบเขำด้วยนั่นแหละ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

 

“คิดถึงคนที่เรำเคยแอบชอบครับ  เพลงนี้ฟงัแล้วก็อินไปกับเพลง ในท่อนทีบ่อกว่ำ ชอบแค่เธอนั่นแหละ เธอ

คนนี้คนเดียวนะ อะไรแบบนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

2.1.8) เพลง  คนใหม่เขำดูแลอยู่ 

 

แรงบันดำลใจมำจำกกำรที่ผู้ประพันธ์ติดตำมเร่ืองรำวควำมรักของวงกำรนักแสดงในไทยโดยเนื้อหำ

ในสื่อของสังคมไทย มักแสดงเนื้อหำของคู่รักที่สุดท้ำยต้องจบควำมสัมพันธ์และเลิกรำกันไป สะท้อนให้

ผู้ประพันธ์เห็นมุมมองของควำมรักที่เป็นเร่ืองธรรมชำติ ทุกคนต่ำงมีโอกำสได้รับประสบกำรณ์ควำมรักแบบ

สุข สมหวัง และเศร้ำ ผิดหวัง ในชีวิตปะปนกันไปตำมธรรมดำ เพลงนี้จึงมุ่งแสดงเนื้อหำที่สื่อให้เห็นมุมมอง

ควำมรักแบบผู้ใหญ่ ที่สั่งสมประสบกำรณ์ชีวิตจนเข้ำใจควำมเป็นไปของมัน  ไม่ฟูมฟำยควำมเสียใจจำกกำร

ผิดหวังในควำมรัก แต่เลือกที่จะอยู่กับโลกควำมเป็นจริงที่แสนเจ็บปวดใจ แรงบันดำลใจจำกผู้ประพันธ์ในมุม

นี้ จึงเกี่ยวข้องกับกรอบแนวคิดในกลุ่มที่   1 คือ กำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling)  

 จำกที่กล่ำวไปข้ำงต้นว่ำ เพลง คนใหม่เขำดูแลอยู่  เป็นเพลงเศร้ำที่มี เนื้อหำคร่ ำครวญถึง

ควำมสัมพันธ์คร้ังเก่ำที่จบลงไปแล้ว  ในขณะเดียวกันผู้พูดต่ำงรู้เท่ำทันในควำมรู้สึกของตนเอง จึงปรำกฏกำร

ใช้ถ้อยค ำส ำคัญเพื่อแสดงถึงควำมรู้สึกของกำรยับยั้งชั่งใจ  ยกตัวอย่ำงเช่นกำรใช้ค ำว่ำ “ไม่ควร” และ 

“ยอมรับ” จำกประโยคที่ว่ำ  

“รู้ว่ำฉันไม่ควรคิดถึงเธอ รู้ว่ำฉันไม่ควรทักหำเธอ” 

“สถำนะของเรำ ยังไม่ควรจะไดเ้จอกัน” 

“ก็ต้องยอมรับ วันนี้ฉัน ไม่ใช่คนนั้นของเธออีกแล้ว” 

 

 แต่ถึงอย่ำงไร ในบำงครั้งก็พบว่ำผู้พูดเอง ยังคงตัดใจไม่ได้ในควำมสัมพันธ์ของควำมรักคร้ังเก่ำ และ

เลือกที่ยอมปล่อยใจให้เกิดควำมรู้สึกหวนคิดถึงช่วงเวลำที่เคยใช้ร่วมกันในอดีตอยู่บ่อยครั้ง จำกประโยคที่ว่ำ 

“แต่บำงครั้งฉันนั้นก็ยังเผลอ ยังคิดถึง ยังคงเป็นห่วงเธอ” และ “ไม่ทันคิดว่ำไม่ใช่หน้ำที่ฉันแล้ว” นอกจำกนี้ 

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ ลืม จำกประโยคที่ว่ำ “ลืมไปเลยว่ำวันนี้เธอมีเขำ ดูแลเธอแทนฉันไปแล้ว” เพื่อสื่อ

ให้เห็นถึงควำมเคยชินของควำมรู้สึกที่ยังคงท ำใจไม่ได้ และยังคิดถึงควำมสัมพันธ์ครั้งก่อนอยู่เสมอ  
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 อำรมณ์ของเพลงที่สื่อผำนเนื้อเพลง แสดงให้เห็นชัดเจนถึงควำมรู้สึกเศร้ำเสียใจ ในควำมรักที่จบไป 

และรู้ดีว่ำตอนนี้อีกฝ่ำย มีคนที่รักคอยเคียงข้ำงและให้ควำมรักแทนผู้พูดไปแล้ว ดังปรำกฏจำกประโยคที่ว่ำ 

“แม้ว่ำใจนั้นยังรัก ยังคิดถึงเธอสุดหัวใจ” สังเกตจำกกำรใช้ค ำว่ำ ยังรัก และ ยังคิดถึง เพื่อสื่อให้เห็นถึงควำ

มำรู้สึกที่ยังคงติดตรึงในหัวใจของผู้พูดมำเสมอ  รวมถึงประโยคที่สื่อถึงกำรมีอยู่ของบุคคลที่ 3 และท ำให้เป็น

เหตุผลส ำคัญที่ผู้พูดต้องตัดใจและเดินจำกไปกับกำรหวนหำในควำมสัมพันธ์ที่จบไป ดังประโยคที่ว่ำ “เธอมี

เขำ ดูแลเธอแทนฉันไปแล้ว” ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ แทน เพื่อสื่อนัยยะถึงสถำนะคนรักปัจจุบัน โดยใช้ค ำที่

สื่อควำมถึงให้ผู้พูดเป็นคนรักเก่ำที่สถำนะห่ำงเหิน ด้วยกำรใช้ค ำว่ำ “คนไม่รู้จัก” จำกประโยคที่ว่ำ “เรำเป็น

คนไม่รู้จักกันอีกแล้ว”  

 เนื้อควำมบำงตอนของเพลงนี้ ยังสะท้อนเนื้อหำที่เกี่ยวข้องกับกำรพรรณนำถึงเหตุกำรณ์ที่น่ำ

ประทับใจ ในอดีต และยังคงติดตรึงเป็นควำมทรงจ ำที่ดีทุกทีที่ได้หวนคิดถึงช่วงลำนั้น ดังประโยคที่ว่ำ 

“บังเอิญว่ำวันนี้ฉันได้ยิน วงที่เธอชอบเปิดให้ฉันฟัง เธอรู้รึยัง ?  วันนี้เขำมีเพลงใหม่แล้ว” กำรลงรำยละเอียด

ให้เห็นถึงเพลงที่ชอบ  หรือ วงดนตรีที่ชอบ สื่อให้เห็นถึงควำมใส่ใจของผู้พูดต่ออีกฝ่ำยที่ยังคงจ ำได้แม้เวลำ

จะผ่ำนไปนำนเท่ำใด ประกอบกับกำรใช้ค ำถำมเชิงวำทศิลป์ ค ำว่ำ “เธอรู้หรือยัง ?” เพื่อเน้นย้ ำให้ผู้ฟังเข้ำใจ

ควำมรู้สึกของผู้พูดที่ยังคงคร่ ำครวญต่อคนรักเก่ำ เปรียบเป็นกำรใช้ประโยคค ำถำมเพื่อสะท้อนถึงควำมรู้สึก

ในใจที่อยำกกลับมำสนทนำประเด็นเหล่ำนี้กับคนรักเก่ำอีกครั้งถ้ำมีโอกำส 

เมื่อน ำไปวิเครำะห์ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำก แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์ พบว่ำทุกท่ำน

สำมำรถเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตที่ ที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ได้

เช่นเดียวกับแรงบันดำลใจของผู้ประพันธ์เพลง อันสะท้อนได้จำกบทสัมภำษณ์ ดังนี้ 

“เพลงนี้ท ำให้เรำคิดถึงควำมรู้สึกดี ๆ ที่ที่เกิดขึ้นจำกควำมสัมพันธ์ที่ดีในช่วงเวลำหนึ่ง แต่ควำมสัมพันธ์ก็จบ

ลงเพรำะไม่สำมำรถพัฒนำต่อไปได้ ก่อนจะจบควำมสัมพันธ์ได้พูดคุยท ำควำมเข้ำใจกัน เรำเข้ำใจทุกอย่ำงที่

เกิดขึ้นแต่กำรเข้ำใจทุกอย่ำงก็ไม่ได้หมำยถึงว่ำเรำจะสำมำรถท ำใจยอมรับได้เลย หลังจบควำมสัมพันธ์ก็ยังคง

เห็นควำมเคลื่อนไหวของเขำตำมโซเชียล แต่ไม่ได้ติดต่อกันเลย พอจะเห็นว่ำเขำก็คงได้ไปเจอกับคนใหม่ๆ ได้

เร่ิมต้นกับคนใหม่ๆ บำงครั้งเห็นเขำสตอรี่เศร้ำๆ เรำก็เป็นห่วงนะ อยำกเข้ำไปถำมอยำกเข้ำไปปลอบเหมือน

ตอนที่ยังคุยกันแต่ด้วยสถำนะ มันท ำแบบนั้นไม่ได้เพรำะเรำก็ไม่ได้อยำกเข้ำไปยุ่งวุ่นวำยอีก แต่ก็แอบหวังว่ำ

เขำจะมีควำมสุขดีกว่ำตอนที่อยู่กับเรำ แล้วก็หวังว่ำเรำจะยอมรับทุกอย่ำงได้แล้วมีควำมสุขกับตัวเองได้  มัน

ตรงกับท่อนที่ร้องว่ำ แต่บางครั้งฉันนั้นก็ยังเผลอ ยังคิดถึงยังคงเป็นห่วงเธอ ไม่ทันคิดว่าไม่ใช่หน้าที่ฉันแล้ว” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฎ นำมสมมต)ิ 

 เมื่อพิจำรณำจำกบทสัมภำษณ์ที่สะท้อนได้จำกผู้ให้สัมภำษณ์ ฎ ท ำให้เรำเข้ำใจควำมรู้สึกเศร้ำ

เสียใจของคนที่ก ำลังผิดหวังจำกกำรจบลงของควำมสัมพันธ์ที่ผูกพันกันมำในช่วงระยะเวลำหนึ่งแต่กลับต้อง

ยุติลง  แม้บำงครั้งจะแอบ “เผลอใจ” คิดถึงช่วงเวลำเก่ำ ๆ จนควำมรู้สึกดี ๆ ที่เคยมีให้แก่กันนั้นกลับเป็น

ตัวกำรส ำคัญที่เหนี่ยวรั้งให้ควำมสุขของวันวำนหอมหวำนเกินกว่ำจะสละทุกอย่ำงที่ดีนั้นทิ้งไปจำกใจ แต่เมื่อ

ทรำบดีว่ำที่ตรงนั้น มันถูกแทนที่ด้วยตัวจริงในควำมสัมพันธ์ของอีกฝ่ำยแล้ว ก็พร้อมที่จะเข้ำใจ และน ำ

ตนเองออกมำจำกควำมสัมพันธ์นั้น นอกจำกนี้ในกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ประพันธ์ ยังให้ทัศนะเพิ่มเติม

เก่ียวกับเพลงนี้อีกว่ำ  
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“มันจะมีประโยคนึงที่ร้องว่ำ วงที่แกชอบมีเพลงใหม่แล้วนะ (บังเอิญว่ำวันนี้ฉันได้ยิน วงที่เธอชอบเปิดให้ฉัน

ฟังเธอรู้รึยัง วันนี้เค้ำมีเพลงใหม่แล้ว) ซึ่งตรงเนี้ยก็ดูแปลกใหม่” 

(ผู้ประพนัธ์เพลง คุณปณิธิ เลิศอุดมธนำ) 

“จริง ๆ มันมำจำกบทสนทนำในชีวิตประจ ำวันนั้นแหละ เร่ืองทั่วไปเลย แบบอย่ำงร้ำนนี้ที่จะกินข้ำวด้วยกัน 

จองให้แล้วนะ หรือ ซีรีส์เร่ืองนี้ภำคสองมำแล้วนะ ดูหรือยังวะ อะไรแบบนี้ พอเอำมำปรับใส่เนื้อเพลงคนใหม่ 

ฯ เนี่ยก็เหมือนจะเล่ำว่ำ ศิลปินที่แกชอบเขำมีเพลงใหม่แล้วนะ เหมือนเป็นดีเทลที่น่ำสนใจเอำมำเล่นดี” 

  (ผู้ประพนัธ์เพลง คุณธำรณ ลปิตพัลลภ) 

 

 บทสัมภำษณ์ในส่วนนี้ ท ำให้เรำตั้งข้อสังเกตที่น่ำสนใจเกี่ยวกับควำมเป็นไปขององค์ประกอบต่ำง ๆ 

ของสิ่งแวดล้อมในชีวิตประจ ำวัน อำทิ ร้ำนข้ำวที่กินด้วยกัน ซีรีส์ที่ดูด้วยกัน เพลงและศิลปินคนโปรดที่ชอบ 

ต่ำงเป็นเร่ืองรำวธรรมดำที่เกิดขึ้นในชีวิตของคู่รักทั่วไป แต่กลับถูกใช้เป็นรำยละเอียดที่ผู้ประพันธ์บรรจงใส่ไว้

ในเพลง ให้ท ำหน้ำที่สื่อควำมหมำยถึงชีวิตรักธรรมดำที่ทุกคนสำมำรถเข้ำถึง และอินไปกับมันได้อย่ำง

ง่ำยดำย สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำองค์ประกอบร่วมเหล่ำนี้ต่ำงมีอิทธิพลกับควำมทรงจ ำที่มีคุณค่ำในอดีตของเรำ

ไม่มำกก็น้อย และสำมำรถช่วยประกอบร่ำงภำพจ ำของอดีตนั้นให้คงอยู่ จนสำมำรถสื่อสำรสิ่งนั้นจำก

ผู้ประพันธ์ไปสู่ผู้ฟังได้ 

  

จำกกำรวิเครำะห์เนื้อหำที่สื่อสำรผ่ำนเพลง ในส่วนของภำษำที่อำศัยกลวิธีเชิงวรรณศิลป์ และ 

ท ำเนียบระดับกำรใช้ภำษำ เพื่อวิเครำะห์ควำมหมำยของค ำที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรสื่อสำรผ่ำนเพลง ร่วมกับ

ข้อมูลที่ได้จำกฐำนข้อมูลเชิงลึกของค่ำยเพลงหลัก และ กำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ป ระพันธ์เพลงโดยตรง 

สำมำรถแบ่งกลุ่มเพลงตำมกรอบแนวคิดของกำรโหยหำอดีต ได้ดังนี้ 

 

1) ศิลปินโพลีแคท 
กลุ่มที่ 1 แบ่งตำมแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลงที่มำจำกประสบกำรณ์จริงส่วนตัวของ

ผู้ประพันธ์  จำกจ ำนวนทั้งสิ้น 6 เพลง พบว่ำ 

1.1) เพลงที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and    

feeling)  มีจ ำนวนทั้ งสิ้น   6  เพลง  ได้แก่  เพลง เมื่อ เธอมำส่ ง   เพลง จะเอำอะไร                       

เพลง เพื่อนไม่จริง  เพลง ภักดี (Faith)  เพลง อำวรณ์ (I want you)  และ เพลงมัธยม (M3) 

 

กลุ่มที่ 2 แบ่งตำมแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลงที่ไม่ได้มำจำกประสบกำรณ์จริงส่วนตัว

ของผู้ประพันธ์  จำกจ ำนวนทั้งสิ้น 17 เพลง พบว่ำ 

1.2) เพลงที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and   
feeling)  มีจ ำนวนทั้งสิ้น  16   เพลง ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ  เพลง ลำ  เพลง เวลำเธอยิ้ม (You 

had me at hello)  เพลง พบกันใหม่ (So long) เพลง มันเป็นใคร (Alright)  เพลง เพื่อน

477632087

l



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 146 

พระเอก (Goodfella)  เพลง ซิ่ง (Friday night on high way)  เพลง ผู้ช่วยที่ดีที่สุด (Your 

butler)  เพลง ดูดี  (Pretty…Good)  เพลง มำนี่มำ (MANEEMA) เพลง ข่ำวดี  (White 

wedding)  เพลง เจ้ำหนู เพลง ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก เพลง กลับกันเถอะ  เพลง คอนเสิร์ต 

และเพลง อีกนิดเดียว 

1.3) เพลงที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships)      

      มีจ ำนวนทั้งสิ้น   1  เพลง ได้แก่ เพลง เป็นเพรำะฝน (Teardrops) 

 

2) ศิลปิน วรันธร เปำนิล 
กลุ่มที่ 1 แบ่งตำมแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลงที่มำจำกประสบกำรณ์จริงส่วนตัวของ
ผู้ประพันธ์  จำกจ ำนวนทั้งสิ้น 10 เพลง พบว่ำ 

 

2.1) ทุกเพลงล้วนถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional    
      and  feeling)  มีจ ำนวน  6    เพลง ได้แก่ เพลง เหงำ เหงำ (Insomia)  เพลง ดีใจด้วยนะ     
      (Glad)  เพลง ลบไม่ได้ช่วยให้ลืม (Erase)  เพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat)  เพลง    
      กลับก่อนนะ (Good bye) และ เพลง โลกที่มีเธออยู่ด้วยกัน  
 
2.2) เพลงที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships) มี  

      จ ำนวน 3  เพลง ได้แก ่เพลง Snap, เพลง ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy) และ เพลง     

      เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert)  

 

2.3) เพลงที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกสถำนกำรณ์ (Situation) มีจ ำนวน  1 เพลง 

      เพลง Last train  

 

กลุ่มที่ 2 แบ่งตำมแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลงที่ไม่ได้มำจำกประสบกำรณ์จริงส่วนตัว
ของผู้ประพันธ์  จำกจ ำนวนทั้งสิ้น 8 เพลง พบว่ำ 
 
2.4) ทุกเพลงล้วนถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional  
       and  feeling)  มีจ ำนวน  7  เพลง  ได้แก่ เพลง เก่ียวกันไหม (You ?)  เพลง ยังรู้สึก (Old    
       feeling ?) เพลง ควำมลับมีในโลก (Secret)  เพลง รอหรือพอ (Stay)  เพลง สำยตำหลอก   
       กันไม่ได้ (Eyes don’t lie)  เพลง ชอบอยู่คนเดียว และ เพลง คนใหม่เขำดูแลอยู่ 

 
2.5) เพลงที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มกำรโหยหำอดีตอันเกิดจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships) มี      

      จ ำนวน 1  เพลง ได้แก่ เพลง INK 

 
จำกภำพรวมของกำรจัดกลุ่มทั้งสองศิลปิน ภำยใต้กรอบแนวคิดของกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง จะ

เห็นได้ว่ำ ทั้ง 2 กลุ่มนั้น  ผู้ประพันธ์มีแรงบันดำลใจที่เกี่ยวข้องกับกำรโหยหำอดีตในกลุ่มของ อำรมณ์และ
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ควำมรู้สึ ก  (Emotional and feeling) มำกที่ สุ ด  รองล งมำ คื อ  กลุ่ มของสถำนะค วำมสั มพั น ธ์ 

(Relationships) และ กลุ่มของสถำนกำรณ์ (Situation) ตำมล ำดับ ซึ่งหำกพิจำรณำจำกเนื้อหำที่สื่อสำร

ผ่ำนเพลง โดยอำศัยกลวิธีทำงวรรณศิลป์และท ำเนียบภำษำ จะเห็นได้ว่ำผลงำนเพลงส่วนใหญ่ของ โพลีแคท 

จะมุ่งถ่ำยทอดเนื้อหำของควำมรู้สึกที่เกิดขึ้นจำกควำมสัมพันธ์ที่ไม่สมหวังเป็นส่วนมำก หรือที่หลำยคนกล่ำว

ว่ำ โพลีแคทเป็นเจ้ำพ่อของเพลงรักที่ไม่สมหวัง เป็นได้เพียงแค่เพื่อนพระเอก หรือ พระรอง ไม่มีวันได้เป็นตัว

จริง ท ำให้กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลงส่วนใหญ่ สัมพันธ์กับกรอบแนวคิดของกำรโหยหำอดีตเรื่อง

อำรมณ์และควำมรู้สึก ที่ผิดหวัง เศร้ำเสียใจ อ้อนวอนของให้คนที่รักกลับมำ แต่ในขณะเดียวกันก็มีบำง

ผลงำนเพลงที่มุ่งถ่ำยทอดอำรมณ์และควำมรู้สึกที่เกิดจำกควำมรักที่มีโอกำสสมหวัง หรือ รักในเชิงบวกมำก

ขึ้น รองลงมำคือกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ที่โพลีแคทมุ่งน ำเสนอเนื้อหำเกี่ยวกับ กำร

แอบรักเพื่อน เป็นส่วนมำก ท ำให้สถำนะควำมสัมพันธ์ที่เก่ียวข้องกับเฟรนด์โซน (Friend zone) มีควำมโดด

เด่น และถูกเลือกมำน ำเสนอจนกลำยเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ของศิลปินที่เล่ำถึงกำรแอบรักเพื่อนได้อย่ำงเจ็บ

ช้ ำมำกที่สุดวงหนึ่ง  

 ซึ่งเป็นไปในทิศทำงเดียวกันกับผลงำนเพลงของวรันธร เปำนิล ที่ผู้ประพันธ์มุ่งถ่ำยทอดผลงำน

เพลงที่เกี่ยวข้องกับเรื่องรำวควำมรักเป็นหลัก เพลงส่วนมำกจึงปรำกฏเนื้อหำที่เกี่ยวข้องกับอำรมณ์และ

ควำมรู้สึก ที่เศร้ำ เสียใจ หรือ แม้แต่สมหวังปะปนกันไปเช่นกัน ซึ่งสัมพันธ์กับส่วนหนึ่งจำกบทสัมภำษณ์

ของวรันธร เปำนิล เก่ียวกับแนวคิดหลักในกำรประพันธ์เพลง ที่ว่ำ  

 

“เรำใช้คอนเซ็ปท์ของสี ในกำรเล่ำเรื่อง เล่ำว่ำแต่ละเพลง มันเป็นมำยังไง ท ำให้ความรู้สึกที่

ถ่ำยทอดออกมำของแต่ละเพลง มันที่ถูกเล่ำผ่ำนสี เพรำะเวลำเรำร้องเพลง เรำจินตนำกำรเพลงนั้นเหมือนสี 

เวลำเรำมองมองสีแล้วรู้สึกอะไร ก็ต้องกำรให้เพลงนั้นมันถ่ำยทอดควำมรู้สึกไปถึงคนดูเหมือนกัน…จริง ๆ 

เพลงในอัลบั้มทุกเพลงที่ท ำ อันนั้นคือ ทุกทุกเพลง มันรวบรวมความรู้สึก หรือ ควำมเป็นอ้ิงค์ จำกอัลบั้มก่อน

หน้ำที่ผ่ำนมำหมดเลย ถ้ำดูจำกเพลงที่ผ่ำนมำตั้งแต่อีพีอัลบั้ม (Ep album) ถ้ำใครที่ได้ฟัง มันจะเหมือนเพลง

แทนผู้หญิงที่เติบโตขึ้นแล้ว ของทุก ๆ อย่ำง พูดถึงควำมรักในหลำย ๆ มุมมำกขึ้น มีกำรชัดเจนกับควำมรู้สึก

มำกข้ึน” 

(วรันธร เปำนิล, บทสัมภำษณ์ออนไลน์จำก Coming of Age | EP. 95 | 6 Turning Points ตลอด 

27 ปีในชีวิตจนเป็น INK WARUNTORN, 1 มีนำคม 2022) 

นอกจำกนี้ ในบำงผลงำนเพลงของ วรันธร เปำนิล  อำจเกี่ยวข้องกับรูปแบบของสถำนะ

ควำมสัมพันธ์ (Relationships) ที่ผู้ประพันธ์และศิลปินต้องกำรเล่ำเรื่องผ่ำนเพลง รวมไปถึงสถำนกำรณ์ 

(Situation) ที่ได้แรงบันดำลใจมำจำกประสบกำรณ์ของผู้ประพันธ์ ก็เป็นอีกหนึ่งกรอบแนวคิดที่เก่ียวข้องกับ

กำรโหยหำอดีตที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้เป็นคอนเซ็ปท์ในกำรถ่ำยทอดเนื้อหำผ่ำนเพลงด้วย 

 เมื่อพิจำรณำในมุมของแรงบันดำลใจที่ได้จำกประสบกำรณ์ของผู้ประพันธ์ จะเห็นได้ว่ำ โพลีแคท มี

แรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลงที่ไม่ได้มำจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวมำกกว่ำ ซึ่งกลับกันกับวรันธร เปำนิล 

ที่ผู้ประพันธ์ได้ให้สัมภำษณ์ว่ำผลงำนเพลงส่วนใหญ่เป็นเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับประสบกำรณ์จริงในกำร

ถ่ำยทอดเพลงมำกกว่ำ แต่ถึงอย่ำงไรก็ดี จำกกำรรวบรวมข้อมูลข้ำงต้นเห็นได้ชัดว่ำ ไม่ว่ำแรงบันดำลใจใน

กำรประพันธ์เพลง จะมำจำกประสบกำรณ์จริง หรือ ไม่ได้มำจำกประสบกำรณ์จริง  ต่ำงสำมำรถเป็นแรง
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บันดำลใจส ำคัญที่ท ำให้เกิดกำรเชื่อมโยงกับกรอบแนวคิดของกำรโหยหำอดีตที่สื่อสำรผ่ำนพลงในส่วนของ

อำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) มำกที่สุด ได้เหมือนกันทั้งสิ้น โดยสังเกตเพิ่มเติมว่ำ เพลง

ที่ได้แรงบันดำลมำจำกประสบกำรณ์จริงในบำงผลงำนเพลง สำมำรถถ่ำยทอดรำยละเอียดเฉพำะเจำะ

บำงอย่ำงลงไปในเพลงได้ ท ำให้เพลงนั้นมีเสน่ห์และเป็นที่น่ำจดจ ำมำกขึ้น แต่ยังคงอยู่ในกรอบแนวคิดของ

กำรโหยหำอดีตเดิมอยู่ อำทิ เพลงอำวรณ์ ( I want you) ของโพลีแคท ที่มีกำรใส่เนื้อเพลงที่ได้มำจำก

ประสบกำรณ์จริงลงไปในประโยคที่ว่ำ “ถ้ำพรของฉันที่จะให้ไป ศักดิ์สิทธิ์กว่ำพระอำจำรย์ที่ใด” และ เพลง 

โลกที่มีเธออยู่ด้วยกัน ในประโยคที่ว่ำ “เธอยังนั่งอยู่ตรงที่เก่ำ เสื้อตัวเดิมที่คุ้นเคย กับรอยยิ้มที่ดูไม่เหนื่อย

เลย” ที่มำจำกภำพจ ำต่อบุคคลอันเป็นที่รักของวรันธร เปำนิล ในชีวิตจริง มำใส่ไว้ในเนื้อเพลงเพื่อสื่อเนื้อหำ

อย่ำงลึกซึ้งกินใจมำกข้ึน 

เมื่อวิเครำะห์ในส่วนของกำรรับรู้จำกแฟนเพลงผ่ำนกำรสัมภำษณ์เชิงลึก และน ำมำเปรียบเทียบกับ

กรอบแนวคิดของกำรโหยหำอดีตที่ได้จำกผู้ประพันธ์เพลง ได้ผลสรุปตำมตำรำงดังต่อไปนี้ 

1) ศิลปินโพลีแคท 
 

Table  1 ผลกำรศึกษำกำรโหยหำอดีตในเพลงศิลปนิโพลีแคท 

               

ชื่อเพลง 
กำรโหยหำอดีตของ 

ผู้ประพนัธ์เพลง 
 กำรโหยหำอดีตของแฟนเพลง 

 
ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ ์

 

ลำ อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก 
 

เมื่อเธอมำส่ง อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก 
 

จะเอำอะไร อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก 
 

เพื่อนไม่จริง อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ ์
 

เวลำเธอยิ้ม 

 (You had me at hello) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก 
 

พบกันใหม่ (So long) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนกำรณ์  

มันเป็นใคร (Alright) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

เป็นเพรำะฝน (Teardrops) สถำนะควำมสัมพนัธ ์ สถำนะควำมสัมพนัธ์, อำรมณ์ ควำมรู้สึก  

ภักดี (Faith) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

เพื่อนพระเอก (Goodfella) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ ์  

477632087

I



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 149 

ซิ่ง  

(Friday on the highway) 
อำรมณ์และควำมรู้สึก 

อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ์, 

สถำนกำรณ ์
 

ผู้ช่วยที่ดทีี่สุด (Your butler) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

อำวรณ์ (I want you)  อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนกำรณ์  

ดูดี (Pretty…Good) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

มำนี่มำ (MANEEMA) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ ์  

มัธยม (M3) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ ์  

ข่ำวดี  (White wedding) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ ์  

เจ้ำหนู อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ ์  

ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

กลับกันเถอะ อำรมณ์และควำมรู้สึก สถำนกำรณ ์  

คอนเสิร์ต 
อำรมณ์และควำมรู้สึก 

อำรมณ์และควำมรู้สึก , สถำนะควำมสัมพันธ์, 

สถำนกำรณ ์
 

อีกนิดเดียว อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

 

Table  2 ผลกำรศึกษำกำรโหยหำอดีตในเพลงศิลปนิวรันธร เปำนลิ 

              

ชื่อเพลง 
กำรโหยหำอดีตของ

ผู้ประพนัธ์เพลง 
กำรโหยหำอดีตของแฟนเพลง 

 
เหงำ เหงำ (Insomia) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

snap สถำนะควำมสัมพนัธ ์ สถำนะควำมสัมพนัธ์, อำรมณ์และควำมรู้สึก  

ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน  

(Cloudy) 
สถำนะควำมสัมพนัธ ์ สถำนะควำมสัมพนัธ์, อำรมณ์และควำมรู้สึก  

เก่ียวกันไหม (You ?) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

ยังรู้สึก (Old Feeling) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

ควำมลับมีในโลก (Secret) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

ดีใจด้วยนะ (Glad) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก, สถำนกำรณ์  

477632087

I



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 150 

รอหรือพอ (Stay) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

ลบไมไ่ด้ชว่ยให้ลืม (Erase) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม 

(Repeat) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก 
 

สำยตำหลอกกันไม่ได้  

(Eyes don’t lie) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก 
 

เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert) สถำนะควำมสัมพนัธ ์ สถำนะควำมสัมพนัธ ์  

กลับก่อนนะ (Good bye) อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

INK สถำนะควำมสัมพนัธ ์ สถำนะควำมสัมพนัธ ์  

Last train สถำนกำรณ ์ สถำนกำรณ ์  

ชอบอยู่คนเดียว อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

โลกที่มีเธออยู่ด้วยกัน อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

คนใหม่เขำดูแลอยู่ อำรมณ์และควำมรู้สึก อำรมณ์และควำมรู้สึก  

 

 จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกผู้ประพันธ์เพลงโดยตรง และ แฟนเพลง ได้ผลกำรศึกษำข้ำงต้น ซึ่งจะเห็น

ได้ว่ำแฟนเพลงของ โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ต่ำงมีกำรรับรู้เชิงเนื้อหำที่ท ำให้เกิดกำรโหยหำอดีตตรงกัน

กับผู้ประพันธ์เกือบทั้งหมด แสดงให้เห็นว่ำ กำรรับรู้เนื้อหำอันก่อให้เกิดกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลงนั้น 

สำมำรถถ่ำยทอดไปสู่แฟนเพลงผ่ำนองค์ประกอบของเนื้อเพลงได้  ทั้งนี้หำกพิจำรณำแยกย่อยในแต่ละเพลง 

จะเห็นได้ว่ำในบำงเพลง แฟนเพลงสำมำรถรับรู้เชิงเนื้อหำผ่ำนเนื้อเพลง ในกลุ่มของกำรโหยหำอดีต

นอกเหนือจำกที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรสื่อ  

ยกตัวอย่ำงจำกเพลงของ โพลีแคท จะเห็นกรณีนี้ได้จำกเพลง เพื่อนไม่จริง โดยผู้ประพันธ์เพลงมี

แรงบันดำลใจที่ถูกจัดอยู่ในกำรโหยหำอดีตในกลุ่มของอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) ซึ่ง

ตรงกันกับกำรรับรู้อันส่งผลให้เกิดกำรโหยหำอดีตในกลุ่มเดียวกัน แต่แฟนเพลงบำงท่ำนอำจมีกำรรับรู้ผ่ำน

เพลงที่ถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มของ สถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationship) ได้เช่นกัน  หรือ เพลง คอนเสิร์ต 

ผู้ประพันธ์เพลงมีแรงบันดำลใจที่ถูกจัดอยู่ในกำรโหยหำอดีตในกลุ่มของอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional 

and feeling) แต่แฟนเพลงบำงท่ำนอำจมีกำรรับรู้ผ่ำนเพลงที่ถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มของ สถำนะควำมสัมพันธ์ 

(Relationship) และ สถำณกำรณ์ (Situation) เพิ่มเติมขึ้นมำ 

เช่นเดียวกันกับผลกำรศึกษำจำกเพลงของศิลปินวรันธร เปำนิล ที่พบกรณีดังกล่ำวได้ในเพลง Snap 

โดยผู้ประพันธ์เพลงมีแรงบันดำลใจที่ถูกจัดอยู่ในกำรโหยหำอดีตในกลุ่มของอำรมณ์และควำมรู้สึก 

(Emotional and feeling) ซึ่งตรงกันกับกำรรับรู้อันส่งผลให้เกิดกำรโหยหำอดีตในกลุ่มเดียวกัน แต่แฟน

เพลงบำงท่ำนอำจมีกำรรับรู้ผ่ำนเพลงที่ถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มของ สถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationship) หรือ 

เพลง ดีใจด้วยนะ (Glad) ที่แฟนเพลงบำงท่ำนอำจมีกำรรับรู้ผ่ำนเพลงที่ถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มของ สถำนะ

ควำมสัมพันธ์ (Relationship) และ กลุ่มของสถำณกำรณ์ (Situation) เพิ่มข้ึนมำ 
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โดยเมื่อพิจำรณำหำเหตุผลที่ส่งผลต่อกำรรับรู้ของแฟนเพลง อันน ำไปสู่กำรจัดกลุ่มกำรโหยหำอดีต

ที่แตกต่ำงกันจำกบทสัมภำษณ์เชิงลึก พบว่ำ ปัจจัยหนึ่งที่มีควำมส ำคัญและส่งผลให้เกิดกำรโหยหำอดีตผ่ำน

เพลงอย่ำงมำกคือ “ประสบกำรณ์ส่วนตัว (Personal experience)” ของแฟนเพลง โดยประสบกำรณ์ใน

อดีตที่สั่งสมมำแต่ละช่วงชีวิตของแฟนเพลง มีควำมส ำคัญในกำรก ำหนดกำรรับรู้ผ่ำนเพลงที่ส่งผลให้เกิดกำร

โหยหำอดีตนั้น ๆ ซึ่งเมื่อพิจำรณำจำกภำพรวมของผลงำนเพลงจำกทั้งสองศิลปิน สำมำรถจัดกลุ่มเนื้อหำที่

ผู้ประพันธ์มุ่งสื่อสำรผ่ำนเนื้อเพลง ได้ 2 ประเด็น ได้แก่ เนื้อหำที่เกี่ยวข้องกับมุมมองเรื่องควำมรัก และ 

เนื้อหำที่เก่ียวข้องกับช่วงเวลำที่ส ำคัญในชีวิต 

ประเด็นแรก ในส่วนเนื้อหำของเพลงที่เกี่ยวข้องกับมุมมองเรื่องควำมรัก เนื้อเพลงมีกำรน ำเสนอ

เรื่องรำวของอำรมณ์และควำมรู้สึก อำทิ ควำมเสียใจ ควำมเศร้ำ ควำมตื่นเต้นมีควำมหวัง , สถำนะ

ควำมสัมพันธ์ที่เก่ียวข้องกับเพลงบุคคลอื่น อำทิ เพื่อนจำกสถำนะเฟรนด์โซน (Friend zone) คนรักเก่ำ คน

ที่แอบรัก รวมถึงเหตุกำรณ์เฉพำะเจำะจงบำงอย่ำงในเพลง สิ่งเหล่ำนี้ล้วนเป็นเนื้อหำส ำคัญที่สำมำรถ

เชื่อมโยงกับประสบกำรณ์ส่วนตัวของแฟนเพลงได้เกือบที้งสิ้น อำทิเช่น ผู้ให้สัมภำษณ์ที่มีประสบกำรณ์ควำม

รักอยู่ในวันเรียน จะเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตในกลุ่มของควำมรู้สึก แอบรัก แอบชอบเพื่อน เป็นหลัก หรือ 

ผู้ให้สัมภำษณ์ที่มีประสบกำรณ์ควำมรักมำกกว่ำท่ำนอ่ืน อำจเชื่อมโยงกำรโหยหำอดีตในกลุ่มของสถำนะ

ควำมสัมพันธ์ที่ชัดเจนมำกกว่ำ  

ประเด็นที่สอง ในส่วนเนื้อหำของเพลงที่เก่ียวข้องกับช่วงเวลำส ำคัญในชีวิต ในที่นี้อำจเป็นกลุ่มของ

เพลงที่มีเนื้อหำเล่ำถึงช่วงเวลำในชีวิตที่จ ำเพำะเจำะจง อำทิ เพลงมัธยม (M3) และ เพลง ข่ำวดี (White 

wedding) ของโพลีแคท หรือ เพลง คนใหม่เขำดูแลอยู่ของ วรันธร เปำนิล ก็มีเนื้อหำของเพลงที่เปิดโอกำส

ให้แฟนเพลงสำมำรถเชื่อมโยงประสบกำรณ์ชวีิตส่วนตัวของตนเองเข้ำกับมุมมองนี้ของเพลงได้เช่นกัน จำกทั้ง

สองประเด็นสะท้อนให้เก็นว่ำ สิ่งเหล่ำนี้เป็นเหตุกำรณ์ปกติทีมนุษย์ทุกคนล้วนเคยเผชิญ จัดได้ว่ำ กำรโหยหำ

อดีตที่เกิดขึ้นมีสำเหตุส่วนหนึ่งมำจำก ‘ประสบกำรณ์จำกกำรใช้ชีวิต’ (Lived Experience) ของมนุษย์ใน

ชีวิตประจ ำวันทั้งสิ้น โดยบูร์เนอร์ ได้ชี้ให้เห็นว่ำ ประสบกำรณ์ในกำรใช้ชีวิตดังกล่ำวนี้ เป็นสิ่งเฉพำะตัวของ

มนุษย์แต่ละคน เรำไม่เพียงแต่มีส่วนในกำรสร้ำงประสบกำรณ์นั้นในฐำนะผู้กระท ำ หำกยังถูกหล่อหลอมจำก

กำรกระท ำนั้นด้วย   ((Bruner) อ้ำงใน มำนุษยวิทยำกับกำรศึกษำปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตในสังคมไทยร่วม

สมัย) 

ควำมน่ำสนใจอีกประกำรหนึ่งที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลงของโพลีแคท และ วรันธร 

เปำนิล คือเพลงสำมำรถสร้ำงกำรรับรู้เพื่อน ำไปสู่กำรโหยหำอดีตเกี่ยวกับตัวตนของตัวเองได้ กล่ำวคือ โดย

ปกติแล้ว เรำมักโหยหำอดีตในเรื่องของควำมรู้สึกที่ เคยเกิดขึ้นในอดีต หรือ นึกถึงควำมสัมพันธ์ที่เคยเกิด

ขึ้นกับบุคคลอ่ืน ซึ่งมีตัวแปรของสถำนที่ หรือ เหตุกำรณ์ที่เฉพำะเจำะจงมำเกี่ยวข้อง แต่ในขณะเดียวกัน 

บำงเพลงสำมำรถสร้ำงกำรรับรู้ให้แฟนเพลงถึงกำรมีอยู่ของตนเองในอดีต และได้ทบทวนช่วงเวลำในชีวิตที่มี

คุณค่ำจนถึงปัจจุบัน ยกตัวอย่ำง จำกส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์ที่ว่ำ    

“เพลงนี้มันท ำให้คิดถึงควำมรอยัลตี (Royalty) ของตัวเอง มันท ำให้เรำสะท้อนภำพกำรมองควำม

รักของตัวเรำเองค่ะ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C เพลง ภักดี  (Faith) ศิลปิน โพลีแคท)   
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“มันท ำให้ผม คิดถึงสิ่งที่ท ำพลำดไปในอดีต ต่อให้พยำยำมลบมันออกไป ทุกคร้ังเวลำคิดย้อนไปจะ

ผ่ำนไปกี่ปี มันก็ยังฝังใจ ยังจ ำสิ่งนั้นได้อย่ำงไม่ลืมครับ”   

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ช เพลง ลบไมไ่ดช้่วยให้ลืม (Erase) ศิลปิน วรนัธร เปำนิล)  

 บทสัมภำษณ์ที่ยกตัวอย่ำงเบื้องต้นนี้ท ำให้เรำได้เห็นว่ำ เพลงมีส่วนช่วยในกำรสะท้อนตัวตนของ

แฟนเพลง และท ำให้ได้เห็นภำพของตนเองที่อยู่ในบริบทแตกต่ำงกันกับปัจจุบัน  

 กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นนอกจำกจะสะท้อนควำมเป็นตัวตนของเรำในอดีตแล้ว อำจสัมพันธ์กับ

ประสบกำรณ์ที่มีต่อบุคคลอ่ืน ซึ่งหนึ่งในนั้นคือ ศิลปิน ผู้เป็นเจ้ำของผลงำนเพลงที่แฟนเพลงทุกท่ำนต่ำงชื่น

ชอบและติดตำมผลงำนมำนำน ซึ่งมีส่วนช่วยให้เกิดกำรสะท้อนภำพตัวตนของเรำจำกศิลปินได้ แนวควำมคิด

ข้ำงต้นได้จำกส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์เชิงลึก ที่ว่ำ  

“เพลงนี้แต่งมำเพื่อเป็นก ำลังใจให้คนที่อยู่ในสถำนะแอบชอบใช่ไหม แต่ตัวเรำเอง กลับเอำเพลงนี้

มำรีพรีเซนท์ (Represent) ตัวเรำเองในฐำนะแฟนคลับของโพลีแคทแทน มันตรงกับชีวิตแฟนคลับอย่ำงเรำ

มำก ๆ ค่ะ เรำไม่ได้เศร้ำนะ เรำแฮปปี้มำกที่อยู่ตรงนี้คอยสนับสนุนเขำถึงแม้ว่ำเขำจะรู้หรือไม่รู้กับกำรมี

ตัวตนของเรำก็ตำม” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ C  เพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella), ศิลปิน โพลีแคท)  

สิ่งเหล่ำนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ เมื่อกำรโหยหำอดีตเป็นส่วนส ำคัญส่วนหนึ่งในกำรสร้ำงตัวตนของมนุษย์

แต่ละคน สิ่งนี้จึงเป็นรูปแบบกำรรับรู้ วิธีคิด หรือวิธีกำรให้ควำมหมำยประสบกำรณ์ชีวิตในอดีต ที่มนุษย์แต่

ละคนใช้ผลิต ปรับแต่ง หรือท ำควำมเข้ำใจเร่ืองเล่ำส่วนตัว (Private narrative) นั้นของตัวเองด้วย (พัฒนำ 

กิตติอำษำ, 2546) 

 จำกกำรสัมภำษณ์ ที่ได้เห็นทั้งมุมมองและควำมคิดเห็นที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลงนั้น อันน ำไปสู่กำรโหยหำ

อดีตในกลุ่มต่ำง ๆ ที่ผู้วิจัยน ำเสนอไปข้ำงต้น พบว่ำ ท้ำยที่สุดแล้ว เมื่อเรำได้คิดถึงเรื่องรำวที่เคยเกิดขึ้น

มำแล้วในอดีต จะมีควำมรู้สึกต่อกำรเกิดขึ้นของเหตุกำรณ์นั้นเชิงบวกและลบแตกต่ำงกันไป ถึงแม้ว่ำจะเป็น

ตัวอย่ำงเพลงของศิลปินเดียวกัน แต่กำรรับรู้ของแฟนเพลงต่ำงแตกต่ำงกันไป ซึ่งสิ่งเหล่ำนี้ต่ำงเชื่อมโยงกับ

ประสบกำรณ์ที่มีต่อเพลงนั้นทั้งสิ้น  

4.2 ส่วนที่ 2 กำรโหยหำอดีตในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ที่ได้
จำกกำรวิเครำะห์องค์ประกอบของ คีตประพันธ์ (Form) จังหวะ (Tempo) และ สีสันของ
เสียง (Tone  color) 

  

 กระบวนกำรในกำรวิเครำะห์ข้อมูลในส่วนนี้ ผู้วิจัยวิเครำะห์ คีตประพันธ์ (Form) ของผลงำนเพลง

จำกทั้งสองศิลปิน ได้แก่ โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล โดยอำศัยทฤษฎีเกี่ยวกับองค์ประกอบของดนตรี

ศึกษำเบื้องต้น โดยในส่วนของ จังหวะ (Tempo) จะท ำกำรวิเครำะห์โดยใช้แอปพลิเคชันเครื่องนับจังหวะ 

โปรเมโทรนอม (Pro metronome) และ กำรวิ เครำะห์สีสันของเสียง (Tone color) จำกกำรฟั ง

องค์ประกอบของเครื่องดนตรีที่ปรำกฏในแต่ละเพลงอย่ำงละเอียด  ซึ่งข้อมูลดังกล่ำวที่ผู้วิจัยวิเครำะห์

ทั้งหมด ได้รับกำรตรวจสอบควำมถูกต้องจำกผู้เชี่ยวชำญและมีประสบกำรณ์ทำงด้ำนดนตรีศึกษำ   โดยผล

กำรศึกษำมีดังนี้  
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ส่วนที่ 2.1 ผลกำรศึกษำกำรโหยหำอดีตในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของ โพลีแคท 

 

Table  3 แสดงผลกำรวิเครำะห์ คีตประพันธ์ และ จังหวะ ในเพลงของโพลีแคท 

 

ชื่อเพลง คีตประพันธ ์ จังหวะ (bpm) 
 

ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ BAAB 144 lively  

ลำ AABBC 77 Moderately slow  

เมื่อเธอมำส่ง AABCC 138 Lively  

จะเอำอะไร AABC 127 Fast  

เพื่อนไม่จริง (Forever mate) AABC 117 Moderately fast  

เวลำเธอยิ้ม (You had me at hello) AABA 83 Moderately slow  

พบกันใหม่ (So long) A1A1A2A1 89 Moderately slow  

มันเป็นใคร (Alright) ABCD 100 Moderate  

เป็นเพรำะฝน (Rain drops) ABAB 68 slow  

ภักดี (Faith) ABAB 118 Moderately fast  

เพื่อนพระเอก (Goodfella) A A A1 B 96 Moderate  

ซิ่ง (Friday on the highway) AABC 160 Lively  

ผู้ช่วยที่ดทีี่สุด (Your butler) A1A2 B C 82 Moderately slow  

อำวรณ์ (I want you) ABCA 73 Moderately slow  

ดูดี (Pretty good) A1A2B1B2B3 84 Moderately slow  

มำนี่มำ (MANEEMA) AABC 103 Moderately fast  

มัธยม (M3) A1A2B1B2 92 Moderately slow  

ข่ำวดี (White wedding) A B C 83 Moderately slow  

เจ้ำหนู A1 A1 B A2 86 Moderately slow  

ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก A A A B 90 Moderately slow  
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กลับกันเถอะ A1 A2 A3 B 91 Moderately slow  

คอนเสิรBต A A B A C 92 Moderate  

อีกนิดเดียว A B  C D 73 Moderately slow  

หมายเหตุ  
คำอธิบายในสRวนของคีตประพันธB (Form) 
A A1 A2 A3   หมายถึง ทRอนท่ีมีโครงสร_างของเพลงด_วยทำนองคล_ายกัน แตRแตกตRางกันท่ีโน_ตบางตำแหนRง โดย 

       สRวนมากมักแทนด_วยทRอนเวิรBส (Verse) ของเพลง  
B B1 B2 B3   หมายถึง ทRอนท่ีมีโครงสร_างของเพลงด_วยทำนองท่ีแตกตRางจากทRอน A โดยส้ินเชิง 

        สRวนมากมักแทนด_วยทRอนครอรัส (Chorus) ของเพลง  
C        หมายถึง ทRอนท่ีมีโครงสร_างของเพลงด_วยทำนองท่ีแตกตRางจากทRอน A และ B โดยส้ินเชิง 

        สRวนมากมักแทนด_วยทRอน Instrumental break ของเพลง  
D        หมายถึง ทRอนท่ีมีโครงสร_างของเพลงด_วยทำนองท่ีแตกตRางจากทRอน A, B และ C โดยส้ินเชิง 

       สRวนมากมักแทนด_วยทRอนบริดจB (Bridge) ของเพลง  
หมายเหตุ คำอธิบายในสRวนของจังหวะ (Tempo)  (คมสันตB วงคBวรรณB, 2561) 
    Slow     คือ จังหวะช_า ๆ แบบไมRรีบร_อน 
  Moderately slow คือ จังหวะช_า แบบก_าวสบาย 
  Moderate    คือ จังหวะเร็วปานกลาง 
  Moderately fast  คือ จังหวะคRอนข_างเร็ว 
  Fast                  คือ จังหวะเร็ว 
  Lively    คือ จังหวะเร็วข้ึน แบบมีชีวิตชีวา 

ภาพรวมของลักษณะคีตประพันธBในเพลงของโพลีแคท พบแบบแผนที่มีโครงสร_างเป}นแบบ ABACADA 
มากที่สุด ซึ่งรูปแบบของเพลงที่ผู_ประพันธBต_องการสร_างสรรคBขึ้นนี้ เป}นไปตามกรอบของแนวเพลงซินธBปÄอป
ดั้งเดิมในยุค 80s เนื่องจาก โพลีแคทเป}นวงที่ชื่นชอบแนวดนตรีแบบดั้งเดิมตั้งแตRสมัยกRอน ทำให_การออกแบบ
ซองฟอรBมในเพลง เป}นไปด_วยความต้ังใจให_คงไว_ซ่ึงต_นฉบับมากท่ีสุด ซ่ึงสะท_อนได_จาก สRวนหน่ึงของบทสัมภาษณB
ออนไลนB The People: POLYCAT 10 ปâของแมวเลRนซินธB คอนเสิรBต และความ ‘คลาสสิก’ ที ่อยากให_อยูR
ตลอดไป  ซ่ึง นะ โพลีแคท ได_แสดงทรรศนะเก่ียวกับโครงสร_างของเพลงซินธBปÄอปในมุมมองของศิลปçนผู_ประพันธB
เพลง วRา   

“คือเพลง 80s เนี ่ย ผมมองนะ มันต_องทำตั ้งแตRคอรBเลย (Core) มันครับ ตั ้งแตRรากเลย มันจะมี
โครงสร_างพื้นฐานของมันเลย ไมRวRาซาวดBจะยังไงก็ตาม ผมฟêงคนฟêงมันรู_สึกวRาเกRา ตRอให_รีอะเรนจB (Rearranged) 
หรือใช_ซาวดBท่ีทันสมัยขนาดไหน ก็จะรู_สึกวRามันเกRา เพราะมันมีฐานของมันอยูRดี” 
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สิ่งนี้ชี้ให้เห็นว่ำ แบบแผนในกำรประพันธ์เพลงของโพลีแคท ในมุมของศิลปินผู้ประพันธ์เพลงนั้น 

เกิดจำกควำมตั้งใจให้แนวเพลงออกมำในรูปแบบ ตรงตำมต้นฉบับที่มีควำมคลำสสิคแบบ 80s จริง ๆ แต่ใน

มุมของกำรรับรู้จำกแฟนเพลง สำมำรถมองได้ 2 ลักษณะ เบื้องต้น หำกแฟนเพลงที่มีองค์ควำมรู้เกี่ยวกับกำร

เรียบเรียงดนตรีแบบเก่ำ หรือ ตรงตำมทฤษฎีของเพลงที่ได้รับอิทธิพลในยุค 80s อำจรับรู้ได้ถึงเสน่ห์ของ

ควำมเก่ำจำกคีตประพันธ์ที่เรียบเรียงผ่ำนเพลงนั้นได้อย่ำงชัดเจน แต่กลับกัน หำกเป็นแฟนเพลงทั่วไปที่ไม่ได้

มีองค์ควำมรู้ในเรื่องของทฤษฎีดังกล่ำว อำจมองว่ำเสน่ห์คีตประพันธ์ในเพลงของโพลีแคท เป็นเอกลักษณ์

หนึ่งของเพลง ที่ท ำให้เกิด “ภำพจ ำ” เฉพำะท่อนนั้น ๆ และเมื่อใดก็ตำมที่ได้ยินท่อนนี้ของเพลงขึ้นมำ ก็

จดจ ำได้เป็นอย่ำงดีว่ำนี่คือแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่โดดเด่นแบบโพลีแคท 

 

ผลกำรศึกษำแนวเพลงซินธ์ป๊อปของโพลีแคท ในส่วนองค์ประกอบของ จังหวะ (Tempo) ได้

ข้อสรุปโดยเรียงล ำดับตำมกลุ่มของจังหวะที่พบได้มำกที่สุด ไปยังน้อยที่สุด ได้ดังนี้  

เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ ช้ำ แบบก้ำวสบำย มีจ ำนวนทั้งสิน้ 12 เพลง 

เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ เร็วปำนกลำง       มีจ ำนวนทัง้สิ้น  3 เพลง 

เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ เร็วขึ้น มีชีวิตชวีำ มีจ ำนวนทั้งสิ้น  3 เพลง 

เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ ค่อนข้ำงเร็ว        มีจ ำนวนทัง้สิน้  1 เพลง 

เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ เร็ว                  มีจ ำนวนทั้งสิ้น  1 เพลง 

 

จะเห็นได้ว่ำ เพลงแนวซินธ์ป๊อปของโพลีแคทส่วนมำก ถูกจัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ Moderately slow 

หรือ จังหวะช้ำแบบก้ำวสบำย ซึ่งมี bpm (Beats per minute) ประมำณ 72 ถึง 92 bpm  ได้แก่ เพลง 

ลำ, เพลงเวลำเธอยิ้ม (You had me at hello), เพลง พบกันใหม่ (So long), เพลง ผู้ช่วยที่ดีที่สุด (Your 

butler), เพลง อำวรณ์ (I want you), เพลง ดูดี (Pretty good), เพลง มัธยม (M3), เพลง ข่ำวดี (White 

wedding), เพลง เจ้ำหนู, เพลง ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก, เพลง กลับกันเถอะ และ เพลง อีกนิดเดียว เมื่อ

พิจำรณำควบคู่หลักกำรของดนตรีที่ท ำให้เกิดควำมสุขแก่ผู้ฟัง ของ สุพิชญำ แผ่นทอง (สุพิชญำ แผ่นทอง, 

2556) ที่กล่ำวถึงองค์ประกอบเกี่ยวกับจังหวะว่ำ “ควำมเร็วหรือช้ำของจังหวะ มีผลต่อกำรตอบสนองทำง

อำรมณ์ได้” โดยจังหวะเร็วจะกระตุ้นให้เกิดควำมตื่นเต้นเร้ำใจ ชีพจรจะเต้นเร็วขึ้น ส่วนจังหวะช้ำจะ

ก่อให้เกิดควำมรู้สึก สงบ เยือกเย็น ชีพจรจะเต้นช้ำลง และจังหวะปำนกลำงจะท ำให้รู้สึกผ่อนคลำย เมื่อ

น ำไปประกอบร่วมกับเพลง จะท ำให้เกิดอำรมณ์เพลงได้จำกองค์ประกอบย่อยของจังหวะ ได้แก่ ควำมช้ำ 

ควำมเร็วของจังหวะ  ควำมหนัก ควำมเบำของจังหวะ และลีลำของจังหวะ เมื่อน ำหลักกำรนี้มำพิจำรณำ

อำรมณ์ที่ถ่ำยทอดผ่ำนเพลงของกลุ่มเพลงเหล่ำนี้จะเห็นได้ว่ำ  เพลงซินธ์ป๊อปของโพลีแคทโดยส่วนมำก ที่จัด

อยู่ในจังหวะช้ำ เมื่อพิจำรณำควบคู่กับองค์ประกอบของเนื้อเพลง ซึ่งเพลงจังหวะช้ำส่วนมำกของโพลีแคท 

จะมุ่งถ่ำยทอดอำรมณ์สองแบบ คือ เพลงจังหวะช้ำส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงลบ  และ เพลงจังหวะช้ำ

ส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงบวก  

เพลงจังหวะช้ำมักท ำให้ผู้ฟังรู้สึกสงบเยือกเย็น มีสมำธิ กับสิ่งที่อยู่ตรงหน้ำ ดังนั้นหำกน ำมำ

พิจำรณำเข้ำกับกลุ่มเพลงจังหวะช้ำส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงลบ เช่น ผิดหวัง เศร้ำ เสียใจ ก็จะท ำให้แฟน
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เพลงรับรู้อำรมณ์เพลงได้ลึกซึ้งและชัดเจนมำกข้ึน อำทิ เพลง เพลง อำวรณ์ (I want you)  ซึ่งสอดคล้องกับ

ส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง ดังนี้  

“เพลงนี้ดนตรีมันหนักหน่วงมำกค่ะ อำรมณ์ของคนอกหักเลยจริง ๆ” (ผู้ให้สัมภำษณ์ J) 

สิ่งที่ได้จำกบทสัมภำษร์ข้ำงต้น สัมพันธ์กันกับกับควำมตั้งใจในกำรประพันธ์เพลง ในมุมของ

ผู้ประพันธ์จำกฐำนข้อมูลเชิงลึกที่ได้จำกค่ำยเพลงโดยตรงของโพลีแคท ที่แสดงทัศนะถึงจังหวะในเพลงนี้ว่ำ 

“เพลง อำวรณ์ถูกถ่ำยทอดออกมำด้วยสไตล์นีโอโซล (Neo Soul) ผสมผสำนเข้ำกับอำร์แอนด์บี 

(R&B) ดึงจังหวะในกำรร้องให้ช้ำ แบบเลย์แบค (Lay back) ชวนให้ได้อำรมณ์ไปกับเนื้อหำควำมอำวรณ์ถึง

คนรักเก่ำ”  

 ในขณะเดียวกัน หำกพิจำรณำกลุ่มเพลงจังหวะช้ำส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงบวก เช่น มีควำมหวัง 

ให้ก ำลัง ก็จะท ำให้แฟนเพลงรับรู้อำรมณ์เพลงได้เข้ำถึง และซำบซึ้งไปกับสิ่งที่ผู้ประพันธ์สื่อได้ดียิ่งขึ้นเช่นกัน 

อำทิ เพลง เจ้ำหนู หรือ เพลง กลับกันเถอะ เม่ือใช้จังหวะของเพลงที่ช้ำ จะท ำให้ได้อำรมณ์ของควำมเซ็กซี่ มี

เสน่ห์ เย้ำยวนไปอีกแบบหนึ่ง สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ 

“ส ำหรับเรำ เพลงกลับกันเถอะ มันเป็นเพลงที่ฟังจังหวะแล้วรู้สึกเซ็กซี่สุด ๆ ไปเลยค่ะ ยิ่งประกอบกับเนื้อ

เพลงด้วย ยิ่งท ำให้รู้ว่ำเรำรักตัวเองมำก ๆ เลยช่วงนั้น” (ผู้ให้สัมภำษณ์ A)  

 สำมำรถกล่ำวโดยสรุปได้ว่ำ จังหวะ เป็นหนึ่งในองค์ประกอบของเพลงที่ส ำคัญกับกำรก ำหนด

อำรมณ์ของเพลง และช่วยเสริมให้เพลงนั้น สำมำรถถ่ำยทอดอำรมณ์เพลงไปสู่แฟนเพลงได้อย่ำงดี เมื่อฟัง

ประกอบคู่กับเนื้อเพลงจะท ำให้ผู้ฟังเข้ำถึงอรรถรสของเพลงได้ละเอียดและลึกซึ้งมำกข้ึน   

 

Table  4 แสดงผลกำรวิเครำะห์ สีสันของเสียง ในเพลงของโพลีแคท 

 

ชื่อเพลง 
     สีสันของเสียง 

กลอง กีต้ำร์ เบส คีย์บอร์ด ซินธิไซเซอร์ 

ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ลำ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

เมื่อเธอมำส่ง ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

จะเอำอะไร ✓  - ✓ ✓ ✓ 

เพื่อนไม่จริง (Forever mate) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

เวลำเธอยิ้ม 

 (You had me at hello) 
✓  - ✓ ✓ ✓ 
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พบกันใหม่ (So long) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

มันเป็นใคร (Alright) ✓  - ✓ ✓ ✓ 

เป็นเพรำะฝน (Rain drops) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ภักดี (Faith) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

เพื่อนพระเอก (Goodfella) ✓  - ✓ ✓ ✓ 

ซิ่ง (Friday on the highway) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ผู้ช่วยที่ดทีี่สุด (Your butler) ✓  - ✓ ✓ ✓ 

อำวรณ์ (I want you) ✓  - ✓ ✓ ✓ 

ดูดี (Pretty good) ✓ -  ✓ ✓ ✓ 

มำนี่มำ (MANEEMA) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

มัธยม (M3) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ข่ำวดี (White wedding) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

เจ้ำหนู ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ตอนที่เธอมำนอนที่ตัก ✓  - ✓ ✓ ✓ 

กลับกันเถอะ ✓  - ✓ ✓ ✓ 

คอนเสิร์ต ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

อีกนิดเดียว ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

 

หมำยเหตุ   

ช่องที่มีเครื่องหมำยถูก ( ✓ ) หมำยถึง เพลงดังกลำ่วมีกำรปรำกฏของเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทนั้น 

ช่องที่มีเครื่องหมำยลบ ( - )   หมำยถึง เพลงดังกลำ่วไม่มีกำรปรำกฏของเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทนั้น 
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 จำกหลักทฤษฎีเบื้องต้นที่กลำ่วว่ำ สีสนัของเสียง (Tone color) คือ คุณสมบัติเฉพำะของเคร่ือง

ดนตรี ซึ่งเครืองดนตรีแต่ละชนดิ จะมีเสียงที่ให้อำรมณ์ต่ำงกนั ในท ำนองเดียวกนัหำกเรำมีกำรเปลี่ยนสสีัน

ของเสียง มีควำมเข้มเบำ น้ ำหนกัแตกต่ำงกัน ก็จะท ำให้เกิดควำมรู้สึกหลังฟังแตกต่ำงกันไปดว้ย  

เมื่อพิจำรณำจำกตำรำงข้ำงตน้ ผู้วิจัยท ำกำรวิเครำะห์สีสนัของเสียง โดยประกอบไปด้วยเคร่ือง

ดนตรี จ ำนวนทัง้สิน้ 5 ชนิด ไดแ้ก่ กลอง  กีต้ำร์  เบส  คีย์บอร์ด และ ซินธไิซเซอร์ ซึ่งแบ่งประเภทของ

เครื่องดนตรีจำกสีสันของเสียงได้ดังนี้ 

 

กลุ่มเครื่องสำย (String Instruments) ได้แก่ กีต้ำร์ และ เบส 

กลุ่มเครื่องคีย์บอร์ด (Keyboard Instruments) ได้แก่ คีย์บอรด์ และ ซินธไิซเซอร์ 

กลุ่มเครื่องกระทบหรือเครื่องตีประกอบจังหวะ (Percussion Instruments) ได้แก่ กลอง  

 

กลุ่มของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เมื่อผสมรวมกันกับควำมหนักเบำของเสียง จะท ำให้เกิดกำร

ถ่ำยทอดอำรมณ์ไปสู่ผู้ฟังที่แตกต่ำงกันไป อำทิ เพลง ลำ ที่มีสีสันของเสียงกลองดังกว่ำเพลงอ่ืน จะให้

ควำมรู้สึกฮึกเหิม และเร้ำอำรมณ์มำกกว่ำ เพลง อำวรณ์ ( I want you) ที่ให้อำรมณ์ของควำมเศร้ำแบบ

ปวดร้ำว โดยหำกพิจำรณำจำกกำรบันทึกสีสันของเสียงที่ได้ยินในแต่ละเพลง จะพบว่ำ องค์ประกอบของ

เครื่องดนตรีหลักในแต่ละเพลงมีควำมคล้ำยคลึงกันเป็นอย่ำงมำก อำจแตกต่ำงจำกบำงเพลงที่ไม่พบ

องค์ประกอบของเครื่องดนตรีชนิดกีต้ำร์ แต่ก็ไม่ได้ส่งผลกับอำรมณ์เพลงที่แตกต่ำงกันมำกนัก เนื่องจำก

เครื่องดนตรีประเภทกีต้ำร์จำกแบบแผนของผลงำนเพลงโดยส่วนใหญ่ จะถูกเล่นในช่วงของเพลง ที่เรียกว่ำ 

Instrumental solo โดย กีต้ำร์ไฟฟ้ำ ซึ่งไม่ได้เป็นส่วนของเพลงที่มีเนื้อร้องประกอบ ท ำให้ในส่วนนี้จึง

เน้นหนักไปที่กำรน ำเสนอเอกลักษณ์ที่น่ำจดจ ำของไลน์ดนตรีในเพลงนั้น มำกกว่ำกำรก ำหนดอำรมณ์ของ

เพลงที่มีผลกับกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น 

 ในทำงกลับกัน เรำจะเห็นได้ว่ำองค์ประกอบของเครื่องดนตรี ที่โดดเด่นมำกในแนวเพลงซินธ์ป๊อ

ปของโพลีแคท คือ ซินธิไซเซอร์ ซึ่งล้วนปรำกฏสีสันจำกเครื่องดนตรีประเภทนี้ในทุกเพลง ท ำให้กำรโหยหำ

อดีตที่เกิดขึ้นส่วนใหญ่ สัมพันธ์กับกำรเชื่อมโยงอดีตของแฟนเพลง เก่ียวกับเอกลักษณ์ของเพลงที่ท ำให้หวน

คิดถึงสมัย 80s เนื่องจำก เพลงซินธ์ป๊อปมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นด้วยเสียงซินธิไซเซอร์เป็นหลัก ท ำให้กำรรับรู้

จำกแฟนเพลงส่วนมำก สำมำรถเชื่อมโยงกับประสบกำรณ์ของเพลงที่ท ำให้หวนคิดถึงช่วงเวลำเก่ำ ๆ หรือที่

เรียกว่ำ “ยุคคลำสสิค” ได้  แนวควำมคิดข้ำงต้นสะท้อนจำกส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์จำกแฟนเพลง

เก่ียวกับเอกลักษณ์ของวงโพลีแคท ดังนี้  

“อย่ำงตัวซินธิไซเซอร์ที่พี่โต้งเล่นก็รู้สึกว่ำไม่เคยได้ฟังอะไรแบบนี้มำนำนมำกแล้ว มันท ำให้เรำย้อนไปในยุคที่

เรำยังไม่เกิด ควำมเป็น 80s อะไรแบบนี้ค่ะ เหมือนเพลงท ำให้ย้อนกลับไปในยุคนั้นได้ค่ะ คือประมำณ 4 ถึง 

5 ขวบ พ่อเปิดเพลงเก่ำ ๆ ให้ฟังสมัยพี่คริสติน่ำ พี่เบิร์ด จำกเทป ท ำให้เรำคุ้นท ำนองแนวนี้ รวมถึงเสียงซินธ์

ที่ได้ยินมำตั้งนำนแล้วจำกเพลงพวกนี้” 

        (ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 
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“โพลีแคทเป็นวงที่มีแนวดนตรทีี่เป็นเอกลักษณ์ค่ะ อย่ำงเพลงที่อยู่อัลบั้ม 80 kisses ส่วนใหญจ่ะเป็นซำวน์

ยุค 80s เลย อย่ำงซินธิไซเซอร์นี่เป็นอะไรที่มันชัดมำก ๆ  ไปฟงัสัมภำษณ์มำ เห็นว่ำพีน่ะให้เหตุผลว่ำไปฟัง

เพลงเก่ำ แล้วเกิดไอเดีย พออัลบั้มออกมำ เรำฟังก็จะนึกถึงเพลงที่แม่กับพ่อชอบเปิดให้ฟังบ่อย ๆ ช่วงวัย

เด็ก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

 

“คืออย่ำงนึงของเอกลักษณ์วงโพลีแคทส ำหรับเรำที่เดน่มำก ๆ คือกำรที่เขำเลือกใช้แนวดนตรีที่ใช้ซินธ์มำ

น ำเสนอผำ่นเพลงค่ะ มนัท ำให้เรำคิดถึงยุค 80s ได้เกือบ 80 – 90 เปอร์เซ็นต์เลย ยกตัวอย่ำงนะคะ เรำเอง

ค่ะ เกิดไม่ทัน เกิดปลำย90s ต้น2000s  เรำเข้ำใจควำมเป็น 80s จำกดนตรีและเพลงของวงค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

“ในมุมมองของเรำ เรำมองว่ำแนวเพลงคล้ำย ๆ เสียงจำกเครื่องเล่นเทปในยุค 80s - 90s ค่ะ ด้วยควำมที่

เขำใช้ซินธิไซเซอร์มำเป็นองค์ประกอบเด่น ๆ ด้วยไหมคะ เรำเลยรู้สึกว่ำกลิ่นของยุคนั้นมันชัดมำก ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ I นำมสมมติ) 

 

“คือเวลำเรำฟัง มันอินคิดว่ำตัวเองหลุดไปยุคนั้น มันท ำให้ควำมรักมีควำมหมำยดีค่ะ ถึงแม้ว่ำโพลีแคทจะน ำ

เอกลักษณ์ของดนตรีแบบ 80s กลับมำ เพรำะอย่ำงเสียงซินธ์ที่โดดเด่นนี่ก็ยิ่งท ำให้เรำอินยุคนั้นมำกขึ้น แต่

พูดถึงคนที่เกิดไม่ทันยุคนั้นก็น่ำจะเกทไปกับควำมคลำสสิคของมันได้นะคะ เพรำะลูกสำวก็ชอบฟังเพลงพี่นะ 

พ่อกับแม่ก็ชอบค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

 จำกภำพรวมของบทสัมภำษณ์แฟนเพลงเชิงลึกที่เกิดขึ้น จะเห็นว่ำโดยส่วนมำกทุกท่ำนจะเห็น

ตรงกันว่ำ เครื่องดนตรีประเภทซินธิไซเซอร์ มีควำมโดดเด่นอย่ำงมำกที่ท ำให้แนวเพลงซินธ์ป๊อปของโพลีแคท 

เป็นเอกลักษณ์ และเป็นที่จดจ ำ ซึ่งสัมพันธ์กับควำมตั้งใจในกำรประพันธ์เพลงของศิลปิน ที่สะท้อนในบท

สัมภำษณ์ออนไลน์ที่กล่ำวว่ำ   

“อย่ำงซินธิไซเซอร์ ถ้ำเอำตอนนี้มำเทียบกบัยุคนัน้ ก็คือล้ำหลัง แล้วก็เชยไปแล้ว แต่ส ำหรับเรำมันคือสิ่งที่

ถูกต้องครับ เรำย้อนไปจุดหนึ่งแล้วอยู่ที่เดิม เรำไม่ได้ย้อนไปอีก เรำจะอยู่ตรงนี้ (ยุค 80s) แบบที่เรำชอบ

ต่อไป”  (ศิลปนิโพลีแคท สัมภำษณ์ออนไลนจ์ำก The People : เจำะเวลำหำอดีต กับ POLYCAT วงที่ขุด

ยุค 80s ให้ “ดูดี” อีกครั้ง) 

 จะเห็นได้ว่ำ สีสันของเสียงจำกเครื่องดนตรีประเภทซินธิไซเซอร์เป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ของวงที่ท ำ

ให้เรำเข้ำถึงกลิ่นของควำมเป็น 80s ได้ชัดเจนแบบหนึ่ง รวมถึงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนที่ช่วยเสริมสร้ำงควำม

กลมกล่อมของอำรมณ์เพลงที่ครบรส และท ำให้เพลงของโพลีแคทครองใจแฟนเพลงหลำนท่ำนตั้งแต่อดีตจน

ปัจจุบัน 

 กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลง จึงสำมำรถเชื่อมโยงกับแฟนเพลง ได้ออกเป็นสองลักษณะ คือ

กำรโหยหำภำพของยุค 80s ส ำหรับผู้ที่มีประสบกำรณ์ร่วมโดยตรงกับช่วงสมัยยุคนั้น จะท ำให้เรำได้ย้อนกลบั

ไปสัมผัสกับควำมคลำสสิคของแนวเพลงในยุคปัจจุบัน ที่จ ำลององค์ประกอบของเพลงให้มีกลิ่นของควำมเก่ำ

อีกครั้ง ส่วนอีกลักษณะคือ กำรโหยหำช่วงอดีตโดยส่วนตัวของตนเอง จำกจุดเริ่มต้นของควำมเป็น 80s ที่ท ำ
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ให'แฟนเพลงที่อาจจะไม8ได'มีประสบการณ@โดยตรงในยุคนั้น หยิบเอาส8วนประกอบจากสีสันของเสียงจากเครื่อง
ดนตรีที่เคยจดจำได'ในวัยเด็ก คิดถึงความทรงจำซึ่งเปQนภาพของตนเองในอดีต ซึ่งทั้งหมดทั้งมวลล'วนเปQนการโหย
หาอดีตอันมีส8วนจากเคร่ืองดนตรีท่ีโพลีแคทเลือกใช'สร'างสรรค@ด'วยแนวเพลงซินธ@ปUอปท้ังส้ิน 
 
ส8วนท่ี 2.2 ผลการศึกษาการโหยหาอดีตในแนวเพลงซินธ@ปUอปของวรันธร เปานิล 

Table 5  แสดงผลการวิเคราะห@ คีตประพันธ@ และ จังหวะ จากผลงานเพลงของ วรันธร เปานิล 

ช่ือเพลง คีตประพันธ@ จังหวะ (PBM) 

เหงา เหงา (Insomnia) A A B C D 100 Moderate  

Snap A1 A2 B C 120 Moderately fast  

ฉันต'องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy) A A B A 80 Moderately slow  

เก่ียวกันไหม (You ?) A1 A2 B C D 120 Moderately fast  

ยังรู'สึก (Feelings) A A B C D 83 Moderately slow  

ความลับมีในโลก (Secret) A A A B C 110 Moderately fast  

ดีใจด'วยนะ (Glad) A B C D E 80 Moderately slow  

รอหรือพอ (Stay) A A  A1 B  84 Moderately slow  

ไม8อยากเหงาแล'ว (Call me)  B A B C D B1 93 Moderate  

ลบไม8ได'ช8วยให'ลืม (Erase) A1 B A2 B C 82 Moderately slow  

อยากเร่ิมต'นใหม8กับคนเดิม (Repeat) A1 B C A2 82 Moderately slow  

สายตาหลอกกันไม8ได'  
(Eyes don’t lie) 

A A B C D 86 Moderately slow  

เก8งแต8เร่ืองคนอ่ืน (Expert) A1 A2 B A2 A2 73 Moderately slow  
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กลับก่อนนะ (Good bye) A1 A2 A1 B  C D 90 Moderately slow  

INK ABAB 120 Moderately fast  

Last train ABCC 100 Moderate  

ชอบอยู่คนเดียว AABA 74 Moderately slow  

โลกที่มีเธออยู่ด้วยกัน A1A2B 
 136 

(จังหวะ6/8)*  
Very slow  

คนใหม่เขำดูแลอยู่ AABC 71 slow  

 

หมำยเหตุ  

จังหวะ 6/8 คือ อัตรำจังหวะที่มี 2 กลุ่มจังหวะใหญ่  ต่อ 1 ห้อง ภำพรวมของเพลงจัดเป็นเพลงช้ำ  

 แต่ยึดตำม bpm ของจังหวะย่อยของกลุ่มจังหวะใหญ่อีกชั้นหนึ่งเป็นหลัก 

ค ำอธิบำยในส่วนของคีตประพันธ์ (Form) 

A A1 A2  หมำยถึง ท่อนที่มีโครงสร้ำงของเพลงด้วยท ำนองคลำ้ยกัน แต่แตกต่ำงกนัที่โน้ตบำงต ำแหน่ง โดย 

  ส่วนมำกมักแทนด้วยท่อนเวิร์ส (Verse) ของเพลง  

B B1 หมำยถึง ท่อนที่มีโครงสรำ้งของเพลงด้วยท ำนองที่แตกต่ำงจำกท่อน A โดยสิน้เชิง 

  ส่วนมำกมักแทนด้วยท่อนครอรัส (Chorus) ของเพลง  

C หมำยถึง ท่อนที่มีโครงสรำ้งของเพลงด้วยท ำนองที่แตกต่ำงจำกท่อน A และ B โดยสิ้นเชงิ 

  ส่วนมำกมักแทนด้วยท่อน Instrumental break ของเพลง  

D หมำยถึง ท่อนที่มีโครงสรำ้งของเพลงด้วยท ำนองที่แตกต่ำงจำกท่อน A, B และ C โดยสิ้นเชงิ 

  ส่วนมำกมักแทนด้วยท่อนบริดจ์ (Bridge) ของเพลง  

 

ค ำอธิบำยในส่วนของจังหวะ (Tempo)  (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 2561) 

  Very slow   คือ จังหวะช้ำมำก 

Slow     คือ จังหวะช้ำ ๆ แบบไม่รีบร้อน 

  Moderately slow คือ จังหวะช้ำ แบบก้ำวสบำย 

  Moderate    คือ จังหวะเร็วปำนกลำง 

  Moderately fast  คือ จังหวะค่อนข้ำงเร็ว   

 

จำกภำพรวมของส่วนคีตประพันธ์เพลงซินธ์ป๊อปของวรันธร เปำนิล พบแบบแผนที่มีโครงสร้ำงเป็น

แบบ ABACADA มำกที่สุดรูป แบบของฟอร์มเพลงเหล่ำนี้ เกิดขึ้นจำกควำมตั้งใจของผู้ประพันธ์เพลง ที่

ต้องกำรก ำหนดทิศทำงของเพลงนั้นให้เป็นเอกลักษณ์ที่แฟนเพลงจดจ ำได้ ยกตัวอย่ำงเช่น ส่วนเปิดของเพลง

ที่เรียกว่ำ ท่อนอินโทร  ซึ่งสัมพันธ์กับกำรรับรู้และจดจ ำได้ของแฟนเพลงที่ว่ำ   

477632087
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“เอกลักษณ์หนึ่งในแนวเพลงของอ้ิงค์เลย คือ อินโทรเพลงตอนเริ่มค่ะ ในเกือบทุกเพลงเลย ซึ่งพอเรำได้ยิน

ดนตรีในท่อนนั้นปุ้ป มันจะมีควำมรู้สึกได้ทันทีว่ำนี่แหละ เพลงของอิ้งค์”    

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

นอกจำกนี้ส่วนของท่อนครอรัส หรือ ท่อนฮุก ก็เป็นอีกหนึ่งประเภทของโครงสร้ำงเพลงที่ในเพลง

หลำยท่ำนให้ควำมเห็นว่ำ เป็นท่อนที่น ำไปสู่กำรจดจ ำและมีอำรมณ์ร่วมได้ชัดเจนมำกในเพลง ซึ่งสะท้อนได้

จำกบทสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ  

“หลำยเพลงขอ้ิงค์ที่ท ำให้เรำรู้สึกอินไปกับมันได้มำกที่สุด จะมำจำกท่อนฮุกค่ะ อย่ำงเพลง ดีใจด้วยนะ กับ

ท่อนที่ร้องว่ำ ดีใจด้วยนะที่เธอเร่ิมต้นใหม่สักที อันนี้มันแทนควำมรู้สึกในใจเรำได้หมดเลยนะ ว่ำตอนนั้นเรำ

รู้สึกเจ็บยังไง”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฎ นำมสมมต)ิ 

 บทสัมภำษณ์อันเป็นกำรรับรู้ของแฟนเพลงข้ำงต้น สอดคล้องกับควำมตั้งใจในกำรประพันธ์เพลง

จำกผู้ประพันธ์ จำกบทสัมภำษณ์เชิงลึกโดยตรง ที่ให้ทรรศนะเกี่ยวกับภำพรวมของคีตประพันธ์ จำกเพลง

ของวรันธร เปำนิลว่ำ   

“เร่ืองของ ซองฟอร์ม (Song form) หรือ กำรวนท่อน พี่ว่ำ จริง ๆ มันเป็นแพทเทิร์ล (Pattern) ฝังอยู่ในดี

เอ็นเอของพี่แทนแล้วครับ คือมันเป็นทักษะหลักของคนท ำดนตรีเลย แบบมันจะมีบำร์ในใจเลยว่ำ ควรต้อง

เล่ำเนื้อหำตรงเวิร์ส (Verse) ถึงประมำณไหน เล่นเป็นค ำพูดในช่วงเวลำไหนดี แบบมันเป็นออโตเมติกในหัว

เลย แบบเพลงเนี้ยเรำเล่ำปุ้ป แล้วควรรีบวนเข้ำฮุกเลย คนฟังมันจะติดนะ หรือเพลงช้ำ ควรจะบ่มให้เศร้ำที่

เวิร์สไหนดีไรงี้ ตรงนี้มันมีทฤษฎีและที่มำที่ไปอยู่อ่ะครับ อย่ำงเพลงจังหวะสนุกเร็ว ๆ งี้อ่ะครับ เรำคิดแล้วว่ำ 

อย่ำเสียเวลำกับท่อนเวิร์สเยอะนะ เรำรีบพำผู้ฟังไปสนุกกับท่อนฮุกไว ๆ ดีกว่ำ”  

(แทน (ธำรณ ลิปตภัลลภ) และ ข้ำว (ปณิธิ เลิศอุดมธนำ)  สัมภำษณ์เชิงลึกผู้ประพนัธ์เพลง) 

ในส่วนผลกำรศึกษำแนวเพลงซินธ์ป๊อปของวรันธร เปำนิล ในองค์ประกอบของ จังหวะ (Tempo) 

ได้ข้อสรุปเรียงตำมจ ำนวนเพลง ดังนี้  

 เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ ช้ำแบบก้ำวสบำย มีจ ำนวนทั้งสิ้น  10 เพลง 

 เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ ค่อนข้ำงเร็ว        มีจ ำนวนทัง้สิน้  4   เพลง 

 เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ เร็วปำนกลำง      มีจ ำนวนทัง้สิ้น  3   เพลง 

 เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ ช้ำมำก            มีจ ำนวนทั้งสิ้น  1   เพลง 

 เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มจังหวะ  ชำ้ ๆ            มีจ ำนวนทั้งสิ้น  1   เพลง 

 

จะเห็นได้ว่ำ เพลงแนวซินธ์ป๊อปของ  วรันธร เปำนิล ส่วนมำก ถูกจัดอยู่ ในกลุ่มจังหวะ 

Moderately slow หรือ จังหวะช้ำแบบก้ำวสบำย ซึ่งมี bpm (Beats per minute) ประมำณ 72 ถึง 92 

bpm  ได้แก่ ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy), เพลง ดีใจด้วยนะ (Glad), เพลง รอหรือพอ (Stay), เพลง 

ลบไม่ได้ช่วยให้ลืม (Erase), เพลง อยำกเร่ิมต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat), เพลง สำยตำหลอกกันไม่ได้ (Eyes 

don’t lie), เพลง เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert), เพลง กลับก่อนนะ (Good bye) และ เพลง ชอบอยู่คนเดียว 

เมื่อพิจำรณำควบคู่หลักกำรของดนตรีที่ท ำให้เกิดควำมสุขแก่ผู้ฟังที่ สุพิชญำ แผ่นทอง (2556) ได้กล่ำวไว้ดัง

ข้ำงต้น ว่ำจังหวะมีผลอย่ำงมำกต่อกำรก ำหนดอำรมณ์ของผู้ฟังในแต่ละเพลง จำกกรณี เพลงจังหวะช้ำ

ส่วนมำกของวรันธร เปำนิล เมื่อพิจำรณำควบคู่กับองค์ประกอบของเนื้อเพลง จะเห็นภำพรวมของของเพลง 
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ที่มุ่งถ่ำยทอดอำรมณ์สองแบบ คือ เพลงจังหวะช้ำส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงลบ  และ เพลงจังหวะช้ำ

ส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงบวก เช่นเดียวกันกับโพลีแคท ซึ่งสำมำรถอธิบำยเพิ่มเติมได้ดังนี้ 

เพลงจังหวะช้ำส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงลบ เช่น ผิดหวัง เสียใจ คิดถึงคนรักเก่ำที่จบควำมสัมพันธ์

กันไป จะยิ่งเสริมให้อำรมณ์เพลงดิ่งและเศร้ำมำกขึ้น อำทิ เพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม  (Repeat)  ซึ่ง

สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง ดังนี้  

“จังหวะที่ช้ำ กับท ำนองของเพลงที่มันเศร้ำ ประกอบกับเสียงพี่อ้ิงค์ มันยิ่งท ำให้เรำรู้สึกผิดได้ตำม

เนื้อหำของเพลงครับ” 

 (ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ นำมสมมติ) 

 

สิ่งที่ได้จำกบทสัมภำษณ์ข้ำงต้น สัมพันธ์กันกับกับควำมตั้งใจในกำรประพันธ์เพลง ในมุมของ

ผู้ประพันธ์จำกหนังสือ Diary of Ink ที่แสดงทรรศนะถึงจังหวะในเพลงนี้ว่ำ “เพลงนี้ เป็นเพลงที่ท ำเพื่อแทน

กำรง้อแฟน รู้สึกว่ำยังไม่มีเพลงที่ เรำเป็นคนผิดบ้ำงเลย พอใส่เมโลดี (Melody) แบบเพนทำโทนิค 

(Pentatonic) เข้ำไป มันเลยดีแฮะ อยำกมีเพลงที่ได้กลิ่นเมโลดีแบบนี้มำนำนแล้ว”  

ในทำงกลับกัน เมื่อพิจำรณำในเพลงจังหวะช้ำ ส ำหรับถ่ำยทอดเนื้อหำเชิงบวก เช่น เพลง ชอบอยู่

คนเดียว เมื่อวิเครำะห์ร่วมกับเนื้อเพลง ก็จะให้อำรมณ์เพลงที่น่ำรักสดใส ท ำให้ผู้ฟังมีกำรรับรู้อำรมณ์ที่

เกิดขึ้นในเชิงบวกมำกกว่ำถึงแม้ว่ำจังหวะของเพลงอยู่บนพื้นฐำนของเพลงจังหวะชำ้ก็ตำม หรือ เพลง สำยตำ

หลอกกันไม่ได้ (Eyes don’t lie) ในมุมมองเก่ียวกับจังหวะเพลงของผู้ให้สัมภำษณ์เชิงลึกที่ว่ำ   

“เพลงนี้เป็นอีกเพลงที่เรำชอบมำก ๆ ค่ะ ด้วยตัวเพลงที่สดใสเนอะ เรำเลยอินไปกับท ำนอง และ จังหวะของ

เพลงมำก ๆ เมื่อรวมกับเนื้อเพลง มันก็ลิ้งค์ (Link) กับควำมรู้สึกของเรำ ณ ตอนนั้นได้ค่ะ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ จ นำมสมมติ) 

 

ซึ่งสอดคล้องกับควำมตั้งใจในกำรก ำหนดอำรมณ์เพลง ที่วรันธร เปำนิล ได้ให้ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับ

เพลงนี้ไว้ในหนังสือ Diary of Ink ที่ว่ำ “เพลงนี้เป็นเพลงที่ปล่อยในวันเกิดเรำ จ ำได้ว่ำ อยำกท ำอะไรที่สดใส 

ๆ เลยเกิดเป็นเพลงนี้ขึ้นมำ”  

อย่ำงไรก็ดี ถึงแม้ภำพรวมของเพลงจำกศิลปินวรันธร เปำนิล จะมีรูปแบบของจังหวะ ที่จัดอยู่ใน

กลุ่มของ Moderately slow หรือ จังหวะช้ำแบบก้ำวสบำย เป็นจ ำนวนมำกที่สุด แต่ในมุมของผู้ประพันธ์

เพลงเอง เป็นกำรก ำหนดจังหวะของแต่ละเพลงขึ้นมำ เพื่อให้ตรงตำมโอกำสและควำมเหมำะมของกำรปล่อย

ผลงำนเพลงในแต่ละช่วง บนพื้นฐำนของเหตุผลเรื่อง คอนเซ็ปท ์ของเพลง (Concept) และ ช่วงเวลำที่

สมควรในกำรปล่อยเพลงนั้น (Timing) ท ำให้ภำพรวมของเพลง มีกำรปะปนกันระหว่ำงเพลงจังหวะ 

สนุกสนำน เศร้ำ เร็ว และ ช้ำ แตกต่ำงกันไป ซึ่งสัมพันธ์กับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์ออนไลน์ที่ได้จำก วรัน

ธร เปำนิล ในรำยกำร อ้ิงค์ วรันธร กับทุกเฉดสีในชีวิต | (SUM) PART of INK WARUNTORN ว่ำ  

“คือทุก ๆ เพลงที่ก้ำวมำ เรำคิดภำพรวมไว้แล้วนะ ว่ำมันต้องมีเพลงแบบไหนบ้ำง แล้วเรำค่อย ๆ 

หยิบเพลงนั้นอ่ะ มำปล่อยตำมโอกำสของมันมำกกว่ำ เรำไม่ใช่ลงทีละเพลง แบบไปเอำดำบหน้ำ แต่เรำคิด

ก้อนรวมใหญ่ไว้แล้ว ว่ำจะมี เพลงช้า กี่เพลง เพลงเร็ว กี่เพลง แล้วเอำมำปล่อยตำมดอกำสช่วงนั้นมำกกว่ำ” 

477632087

l



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 164 

จำกกำรวิเครำะห์ข้อมูล ร่วมกับ บทสัมภำษณ์ที่ได้จำกผู้ประพันธ์เพลงโดยตรง และ แฟนเพลง ท ำ

ให้เห็นควำมส ำคัญของ องค์ประกอบ คีตประพันธ์ ส่งผลโดยตรงให้แต่ละเพลง เป็นที่จดจ ำมำกข้ึน ในขณะที่

จังหวะจะช่วยส่งเสริมอำรมณ์เพลงให้สื่อสำรได้ตรงตำมจุดมุ่งหมำยในกำรประพันธ์ เมื่อประกอบกับเนื้อหำ

ของเพลงที่มุ่งถ่ำยทอดเรื่องรำวของเพลง จะยิ่งช่วยเสริมให้ผู้ฟังสำมำรถเชื่อมโยงเหตุกำรณ์ในอดีตผ่ำนเพลง

จำกองค์ประกอบข้ำงต้นได้ 

 

Table  6 แสดงผลกำรวิเครำะห์ สีสันของเสียง จำกเพลงของวรันธร เปำนลิ 

ชื่อเพลง 

     สีสันของเสียง 

กลอง กีต้ำร์ เบส คีย์บอร์ด ซินธิไซเซอร์ 

เหงำ เหงำ (Insomia) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

snap ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

เก่ียวกันไหม (You ?) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ยังรู้สึก (Feelings) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ควำมลับมีในโลก (Secret) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ดีใจด้วยนะ (Glad) ✓ -  ✓ ✓ ✓ 

รอหรือพอ (Stay) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ไม่อยำกเหงำแล้ว (Call me) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ลบไมไ่ด้ชว่ยให้ลืม (Erase) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat) ✓ -  ✓ ✓ ✓ 
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สำยตำหลอกกันไม่ได้ (Eyes don’t lie) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert) ✓  - ✓ ✓ ✓ 

กลับก่อนนะ (Good bye) ✓ -  ✓ ✓ ✓ 

INK ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

Last train ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ชอบอยู่คนเดียว ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

โลกที่มีเธออยู่ด้วยกัน ✓ -  ✓ ✓ -  

คนใหม่เขำดูแลอยู่ ✓ -  ✓ ✓ ✓ 

 

หมำยเหตุ   

ช่องที่มีเครื่องหมำยถูก ( ✓ )        หมำยถึง เพลงดังกลำ่วมีกำรปรำกฏของเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทนั้น 

ช่องที่มีเครื่องหมำยลบ ( - )          หมำยถึง เพลงดังกลำ่วไม่มกีำรปรำกฏของเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทนั้น 

 

 จำกทฤษฏีเบื้องต้นเก่ียวกับสีสันของเสียงที่ได้กล่ำวไปข้ำงต้นในส่วนเนื้อหำของวงโพลีแคท เมื่อมำ

พิจำรณำกับ เครื่องดนตรีประเภทต่ำง ๆ ที่มักพบในเพลงของวรันธร เปำนิล จะเห็นผลกำรศึกษำที่ได้ไป

ในทำงเดียวกัน ว่ำในบำงผลงำนเพลง ไม่ปรำกฏเสียงของเครื่องดนตรี ประเภทกีต้ำร์ ซึ่งโยส่วนมำกมักพบที่

ส่วนของเพลงในท่อนโซโล่ หรือ Instrumental solo เป็นหลักเช่นเดียวกัน ท ำให้เครื่องดนตรีประเภทนี้

ไม่ได้ส่งผลมำกกับอำรมณ์ของเพลงที่เกิดขึ้นโดยรวมมำกนัก  

 เอกลักษณ์ของเพลง วรันธร เปำนิลโดยส่วนใหญ่คือกำรใช้แนวเพลงซินธ์ป๊อปที่เป็นเอกลักษณ์ เรำ

จึงได้ยินเสียงของกลองแบบสังเครำะห์ที่ช่วยเพิ่มเสน่ห์ของจังหวะเพลง และ ควำมเป็นซินธ์ป๊อปแบบเข้มข้น

ขึ้น แต่สีสันของเสียงที่มีผลอย่ำงมำกเช่นเดียวกันกับวงโพลีแคท คือ ซินธิไซเซอร์ ที่มีกำรดัดแปลงเสียงให้มี

ควำมสังเครำะห์ตำมแบบฉบับของควำมเป็นเสน่ห์ แบบ 80s มำกขึ้น โดยสัมพันธ์กับกำรรับรู้บำงส่วนของ

แฟนเพลงที่ว่ำ  

“เพลงของอ้ิงค์ แนวดนตรีมีควำมเป็น 80s ที่โดดเด่นมำก เวลำฟังแล้วท ำให้คิดถึงช่วงเวลำเก่ำ ๆ ซึ่ง

ย้อนกลับไปตอนนั้นเรำน่ำจะเด็กอยู่เนำะ”   

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ก นำมสมมต)ิ 
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“เอกลักษณ์ของเพลง อย่ำงแรกเลยเรำคิดว่ำเป็นเร่ืองของกำรใช้เครื่องดนตรีที่ค่ะ อย่ำงน้องหมูแดง ก็คือ

คีย์บอร์ดซินธ์สีแดงคู่ใจของคุณอ้ิงค์ จริง ๆ เรำเกิดไม่ทันปี 80s ที่พวกซินธ์ป๊อปมนัเด่นหรอกนะคะ แต่ด้วย

ดนตรีที่พอฟังก็เกทถึงควำมเก่ำของยุคนั้นได้เหมือนกัน คือด้วยดนตรีกับซำวดท์ี่ชอบฟงั มันเลยชอบนึกถึง

อดีตซ้ ำ ๆ ค่ะ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ค นำมสมมต)ิ 

 

“จริง ๆ เรำรู้จักซินธ์ป๊อปมำจำกอ้ิงค์นี่แหละค่ะ คือในมุมมองเรำคิดว่ำ เพลงของอิ้งค์มันมีกลิน่อำยของควำม

เก่ำแบบ 80s แฝง ๆ ในท ำนองบำงส่วนของเพลง อย่ำงตัวเรำเกิดไม่ทัน 80s ค่ะ แต่อำศัยกำรฟังเพลงเก่ำ ๆ 

เอำ ก็รู้สึกว่ำเพลงของอ้ิงค์มันมีกลิ่นแบบนั้นอยู่”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ง นำมสมมติ) 

 

 ส่วนหนึ่งจำกบทสัมภำษณ์ของแฟนเพลงเชิงลึกข้ำงต้น สัมพันธ์กับมุมมองเร่ืองกำรใช้ดนตรีในกำร

ประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์เพลง ที่ให้ทรรศนะในเร่ืองนี้ว่ำ  

“เรำต้องท ำควำมเข้ำใจก่อนว่ำ ซินธิไซเซอร์ คือ ดนตรีสังเครำะห์ เป็นเสียงที่เกิดจำกเครื่องดนตรีจริงมำท ำ

กำรสังเครำะห์ จะสังเกตได้ว่ำกลองจะเป็นเสียงที่เป็นเอกลักษณ์แบบ 70s และ 80s อย่ำงเพลง เก่ียวกันไหม 

(You ?) เนี่ย เรำก็จะได้ยินเสียงกลองที่เป็นเอกลักษณ์มำตั้งแต่จังหวะแรกเลย อันเนี้ย มันก็มีควำมผสมดิสโก้ 

ให้ได้กลิ่นควำมเป็น 70s ถึง 80s มำกข้ึนอีก หลังจำกนั้นค่ำยก็บรีฟมำอีกว่ำ ทุกเพลงของ อิ้งค์ ต้องมีท่อนที่

อ้ิงค์เล่นได้ ในมุมมคนท ำเพลง เรำเลยต้องสร้ำงไลน์ดนตรีบำงไลน์ที่อิ้งค์สำมำรถเล่นได้ เพรำะฉะนั้นตรงนี้มัน

เลยเป็นเอกลักษณ์ของเพลงอ้ิงค์เหมือนกัน คือเป็น เสียงกลอง กับ เสียงเบลล์ สังเกตจำกกำรท ำเพลง ทุก

เพลงตั้งแต่เริ่ม ๆ จนซิงเกิล (Single) ล่ำสุด แนวดนตรีจะคล้ำยกันหมดเลย จะเห็นว่ำพวกเรำจะไม่ใส่

เสียงกีต้ำร์อะคูสติก และ เสียงกลองจริงลงไป แต่เรำจะออกแบบให้เสียงคีย์บอร์ดแบบซินิไซเซอร์เด่นที่สุด” 

(ธำรณ ลปิตภัลลภ ผู้ประพนัธ์เพลง  สัมภำษณ์เชิงลึก) 

 

 แต่อย่ำงไรก็ดี แนวเพลงซินธ์ป๊อปของวรันธร เปำนิล ถือว่ำมีควำมเป็นซินธ์ป๊อปร่วมสมัย กล่ำวคือ 

กำรน ำองค์ประกอบของแนวดนตรีแบบ 80s มำประยุกต์ให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ของศิลปิน และท ำให้เกิดกำร

จดจ ำ ท ำให้บำงเพลงอำจมีกำรปรับเปลี่ยนควำมเข้มเบำของสีสันของเสียงให้กลิ่นของควำมเป็นป๊อปมำกกว่ำ 

กำรคงไว้ซึ่งแนวดนตรีแบบซินธ์ที่ชัดเจนแบบโพลีแคท เสียงสะท้อนจำกกำรสัมภำษณ์ของแฟนเพลงบำงกลุ่ม

จึงมองว่ำ แนวเพลงมีเสน่ห์ของควำมเป็นซินธ์ป๊อป แต่อำจไม่ได้ท ำให้เกิดควำมรู้สึกหลงใหลไปกับควำมย้อน

ยุคในสมัย 80s อย่ำงลึกซึ้งมำกนัก  สะท้อนได้จำกบำงส่วนของบทสัมภำษณ์จำกแฟนเพลงเชิงลึกที่กล่ำวว่ำ 

 

“ต้องบอกก่อนว่ำส่วนตัวเรำชอบฟังเพลงแนวเก่ำ ๆ แบบ 80s อะไรแบบนี้อยู่แล้วครับ คือมันฟังสบำย แต่

อย่ำงของอ้ิงค์เนี่ยพอท ำดนตรีกับพี่แทน มันจะติดกลิ่นป๊อปค่อนข้ำงชัดมำกกว่ำกำรใช้ซินธ์จ๋ำเพื่อให้อินกับ

กำรย้อนยุคไปไกลอะไรแบบนั้น พูดง่ำย ๆ ว่ำเหมือนซินธ์ ถูกใช้เป็นแค่องค์ประกอบช่วยให้มีเอกลักษณ์แต่ก็

มีควำมร่วมสมัยมำกข้ึนท ำนองนั้นครับ”   

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ นำมสมมต)ิ 

477632087
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“ส่วนควำมเป็นซินธ์ป๊อปที่มีกลิ่นอำยควำมเป็น 80s ผ่ำนเพลง อันนี้เรียนตำมตรงว่ำ ไม่ทันยุค 80s เกิดไม่

ทัน (ข ำ) แต่จำกที่ย้อนฟังเพลงเก่ำยุคนั้นเยอะพอสมควร อย่ำงของอ้ิงค์ถ้ำตัวอัลบั้มแรก ep bliss เชื่อมโยง

ไปยุคอดีตได้บั้มนั้นซำวด์ซินธ์ ค่อนข้ำงชัดแต่อัลบั้มล่ำสุดที่เพิ่งปล่อยมำส่วนตัวมองว่ำ ซำวซินธ์แอบดรอปลง

ไปนิดนึงค่ะ คือเรำมองว่ำถ้ำเทียบกับศิลปินวงอื่นที่มีกลิ่นของซินธ์เหมือนกัน ของอิ้งค์จะร่วมสมัยฟังง่ำยและ

มีควำมร่วมสมัยมำกกว่ำ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

“ส ำหรับเรำเพลงของอ้ิงค์ โดดเด่นด้วยน้ ำเสียงของตัวศิลปินเอง และเสียงดนตรีในแต่ละเพลงที่เป็น

เอกลักษณ์ แล้วก็กำรใช้ซินธิไซเซอร์มำเพิ่มเสน่ห์ให้กับเพลงเกือบทุกเพลงเลยค่ะ มันจะมีกลิ่นอำยควำมเป็น 

80s ร่วมด้วย แต่อำจจะไม่ชัดมำกขนำดนั้นทุกเพลง แต่ส่วนใหญ่เวลำฟังท ำให้เรำรู้สึกได้ถึงองค์ประกอบนี้

ของเพลงค่ะ ส่วนตัวมองว่ำ ถ้ำเรำเกิดทันยุค 80s หรือเคยฟังแนวนี้มำก่อนน่ำจะอินมำกข้ึนค่ะ แต่ถ้ำใครที่ไม่

เคยฟังมำเลย อำจจะมองว่ำเป็นแนวดนตรีแบบใหม่”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฎ นำมสมมต)ิ 

 ข้อสรุปที่ได้เบื้องต้นเกี่ยวกับกำรโหยหำอดีตผ่ำนองค์ประกอบของสีสันของเสียงในเพลงของ     

วรันธร เปำนิล จึงสำมำรถวิเครำะห์ออกมำว่ำ  เครื่องดนตรีที่ปรำกฏในทุกเพลงที่มีควำมเข้มข้นของสีสันของ

เสียงแตกต่ำงกัน จะท ำให้เกิดอำรมณ์เพลงอันน ำไปสู่กำรโหยหำอดีตในประเด็นที่ต่ำงกัน โดยเพลงที่มีเสียง

ของซินธิไซเซอร์มำก จะท ำให้เรำเข้ำถึงเสน่ห์ของควำมเป็น 80s และโหยหำควำมควำมคลำสสิคของ

ช่วงเวลำนั้นในอดีตผ่ำนเพลงได้ แต่ส ำหรับเพลงที่เน้นองค์ประกอบของเคร่ืองดนตรีชนิดอื่นโดดเด่นกว่ำ เช่น 

เพลงโลกที่มีเธออยู่ด้วยกัน ซึ่งไม่ปรำกฏเสียงของเครื่องดนตรีซินธิไซเซอร์ จะท ำให้เรำมีอำรมณ์ร่วมไปกับ

องค์ประกอบของเพลง เช่น เนื้อเพลง จังหวะ ท ำนอง ที่ชัดเจนมำกกว่ำ ท ำให้กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น

เก่ียวกับประสบกำรณ์ส่วนตัวของตนเองที่ผ่ำนมำแล้ว มำกกว่ำกำรมุ่งไปคิดถึงช่วงเวลำในยุค 80s  

 จำกภำพรวมกำรวิเครำะห์องค์ประกอบของเพลงในส่วนของ คีตประพันธ์ (Form) จังหวะ 

(Tempo) และ สีสันของเสียง (Tone color) จำกศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับ

แบบแผนของกำรประพันธ์เพลง อันน ำไปสู่กำรจดจ ำของเพลงซึ่งเชื่อมโยงไปสู่กำรโหยหำอดีตในมุมของแฟน

เพลงในทิศทำงเดียวกัน กล่ำวคือ โดยรวมแล้วจะสังเกตได้ว่ำ ลักษณะของคีตประพันธ์ที่โดดเด่น โดยพบมำก

ที่สุดจำกกำรวิเครำะห์ตัวบท ของผลงำนเพลงจำกทั้งสองศิลปิน คือ รูปแบบรอนโด (Rondo) ซึ่งมีรูป

แบบฟอร์มปรำกฏเป็น ABC สัมพันธ์กับ โครงสร้ำงของแนวเพลงป๊อปแบบมำตรฐำนทั่วไป ที่มีรูปแบบฟอร์ม

ในลักษณะเดียวกัน โดยเรียกท่อน A แทนด้วยเวิร์ส หรือ ท ำนองในเพลงท่อนแรกที่ปรำกฏ, B แทนด้วยท่อ

นครอรัส หรือ ที่รู้จักกันว่ำท่อนฮุก (Hook) และ C แทนท่อนที่เป็นจังหวะบรรเลงของดนตรี (Instrumrntal 

solo) หรือในบำงเพลงอำจปรำกฏในท่อนบริดจ์ (Bridge) 

ผลศึกษำควบคู่ไปกับกำรรับรู้และจดจ ำเพลงผ่ำนกำรสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง จำกทั้งสอง

ศิลปิน พบว่ำ แฟนเพลงโพลีแคทสำมำรถจดจ ำท ำนองของเพลงจำกท่อนฮุกได้มำกถึง 17 เพลง และ แฟน

เพลง วรันธร เปำนิล สำมำรถจดจ ำท ำนองของเพลงจำกท่อนฮุก 13 เพลง สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ แฟนเพลง

สำมำรถเชื่อมโยงกำรจดจ ำต่อเพลงนั้นในท่อนฮุกได้มำกที่สุด สอดคล้องกับแบบแผนในกำรประพันธ์เพลง

ทั่วไป ที่เห็นได้ว่ำท่อนฮุก มีโครงสร้ำงในกำรประพันธ์ เพื่อจุดประสงค์หลักในกำรถ่ำยทอดใจควำมส ำคัญของ

477632087
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เพลง เมื่อพิจำรณำควบคู่ไปกับเนื้อหำของเพลงที่ปรำฏในท่อนฮุก  มักมีเนื้ อควำมเกี่ยวข้องกับชื่อเพลง แต่

อำจมีกำรขยำยควำมภำยในท่อนเพิ่มเติมเพื่อเปิดโอกำสให้ผู้ฟังสำมำรถตีควำมจำกเนื้อหำของเพลงได้อย่ำง

ตรงประเด็นและลึกซึ้งมำกขึ้น แนวคิดนี้ยังสัมพันธ์กับกำรทดลองวิทยำศำสตร์ จำกบทควำมงำนวิจัยของ

ศำสตรำจำรย์เดวิด ฮูรอน (David Huron) แห่งมหำวิทยำลัยโอไฮโอสเตต (Ohio State University) ที่ท ำ

กำรทดลองกำรจดจ ำท่อนของเพลงในหนู ผลกำรทดลองชี้ให้เห็นว่ำ ฟอร์มของเพลงที่สำมำรถกระตุ้นให้เกิด

ควำมตื่นตัวและสำมำรถตั้งใจรับรู้ที่มำของแหล่งเสียงนั้นได้ โดยมีโครงสร้ำงของเพลงใกล้เคียงกับ รูปแบบ 

AAAAB-AAAB-AAB-AB-C-AB เนื่องจำกแนวคิดกำรใส่เสียงแทรก B และ C เพื่อเปลี่ยนให้รูปแบบของเพลง

โดยรวมไม่น่ำเบื่อ จะท ำให้เกิดกำรกระตุ้นควำมจ ำของสมองให้สำมำรถจดจ ำท่อนก่อนหน้ำและลดอำกำร

เกิดภำวะควำมเคยชิน (Habituation) ได้ ซึ่งหำกพิจำรณำแล้ว จะเห็นว่ำจำกผลกำรศึกษำของผู้วิจัยรูปแบบ

ของฟอร์มเพลงที่ปรำกฏข้ำงต้น คล้ำยคลึงกับแบบรอนโด ที่เป็นฟอร์มเพลงของโพลีแคท และ วรันธร เปำ

นิล ใช้ในกำรประพันธ์เพลงเช่นเดียวกัน  

เมื่อน ำประเด็นข้ำงต้น ไปเชื่อมโยงกับปรำกฏกำรณ์กำรโหยหำอดีต จะเกี่ยวข้องกับหลักกำรเชิง

จิตวิทยำและวิชำเศรษฐศำสตร์ที่ เรียกว่ำภำวะ  Mere Exposure effect หรือ ภำวะชอบสิ่งที่คุ้นเคย                

(ชัชพล เกียรติขจรธำดำ, 2017) กล่ำวคือ สมองของคนเรำสำมำรถที่จะจดจ ำโครงสร้ำงของเพลงที่ไม่จ ำเจ

ซ้ ำซำก แต่ในขณะเดียวกัน ต้องไม่แปลกใหม่เกินไปจนท ำให้เกิดควำมสับสน รูปแบบของโครงสร้ำงเพลง

ข้ำงต้น จึงเป็นจุดกึ่งกลำงที่สมดุลระหว่ำงเพลงที่มีท่อนของกำรวนซ้ ำ ผสมเข้ำกับควำมแปลกใหม่จำกท่อน

แทรกสลับไปมำอย่ำงลงตัว ซึ่งส่งผลให้สมองเกิดกำรจดจ ำ และติดหูมำกขึ้น เช่นเดียวกันกับแนวเพลงซินธ์

ป๊อปในอดีตที่มีโครงสร้ำงของเพลงในลักษณะที่ใกล้เคียงกัน สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่ำโครงสร้ำงของเพลงในส่วน

ของคีตประพันธ์นี้ สำมำรถเปิดโอกำสให้ผู้ฟังคุ้นชินกับท ำนองเพลง น ำไปสู่กำรเชื่อมโยงเนื้อหำของเพลงนั้น

ในท่อนฮุก เข้ำกับประสบกำรณ์ส่วนตัว ที่เคยเกิดขึ้นในอดีตได้ 

ผลกำรศึกษำข้ำงต้นในส่วนของจังหวะเพลง ท ำให้เห็นชัดว่ำจังหวะมีอิทธิพลในกำรเชื่อมโยงเพลง

กับอำรมณ์และควำมรู้สึกของผู้ฟังเป็นอย่ำงมำก สอดคล้องกับแนวคิดขององค์ประกอบดนตรีที่ใช้ในกำร

บ ำบัด ที่ให้ควำมหมำยของจังหวะ ว่ำเป็นควำมสั้นยำวของเสียงที่ท ำให้เกิดท่วงท ำนองที่สำมำรถสะท้อน

ควำมรู้สึกที่หลำกหลำยได้ เช่นเดียวกันกับกำรเลือกใช้จังหวะของดนตรีที่ช้ำและเร็วที่ล้วนส่งผลกับอำรมณ์

เพลงโดยตรงเช่นกัน เมื่อพิจำรณำผลกำรศึกษำจังหวะของแนวเพลงซินธ์ป๊ อป จำกโพลีแคท และ วรันธร       

เปำนิล ควบคู่ไปกับเนื้อหำที่สื่อสำรผ่ำนเพลง ท ำให้สำมำรถแบ่งกลุ่มของจังหวะเพลงที่ส่งผลอำรมณ์และ

ควำมรู้สึกของผู้ฟัง ออกเป็น 4 กลุ่มดังนี้ 

 

กลุ่มที่ 1 เพลงจังหวะช้ำ ที่มีเนื้อหำเชิงบวก 

 เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้จัดอยู่ในจังหวะ Slow และ Moderately slow แต่มีเนื้อหำของ 

มุมมองควำมรัก หรือ ควำมสัมพันธ์ในด้ำนบวก อำทิ เพลง มัธยม (M3), เพลง เจ้ำหนู และ เพลง ตอนที่เธอ

มำนอนที่ตัก  ของโพลีแคท และเพลง สำยตำหลอกกันไม่ได้ (Eyes don’t lie), เพลง เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน 

(Expert) และเพลงขอบอยู่คนเดียว ของวรันธร เปำนิล พบว่ำภำพรวมเพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้ให้อำรมณ์ที่

ซำบซึ้ง มีควำมหวัง แต่ในขณะเดียวกันก็อำจแอบแฝงไปด้วยควำมคิดถึงผสมกับควำมรู้สึกหน่วง  
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กลุ่มที่ 2 เพลงจังหวะช้ำ ที่มีเนื้อหำเชิงลบ 

 เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้จัดอยู่ในจังหวะ Slow และ Moderately slow แต่มีเนื้อหำของ

เพลงที่เล่ำถึงเรื่องรำวควำมรัก ควำมสัมพันธ์ในด้ำนลบ อำทิเพลง เป็นเพรำะฝน (Raindrops), เพลง ลำ 

และเพลง พบกันใหม่  (You had me at hello) ของโพลีแคท และ เพลง ยังรู้สึก (Old feeling), เพลง 

กลับก่อนนะ (Good bye) และ เพลง คนใหม่เขำดูแลอยู่ ของวรันธร เปำนิล พบว่ำภำพรวมเพลงที่จัดอยู่ใน

กลุ่มนี้ให้อำรมณ์ที่เศร้ำ รู้สึกผิด เสียใจ ผิดหวังฟูมฟำย  

 

กลุ่มที่ 3 เพลงจังหวะเร็ว ที่มีเนื้อหำเชิงบวก 

เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้จัดอยู่ในจังหวะ Moderate ไปจนถึง Lively และมีเนื้อหำของเพลงที่

เกี่ยวข้องกับ มุมมองควำมรัก หรือ ควำมสัมพันธ์ในด้ำนบวก อำทิเพลง เมื่อเธอมำส่ง, เพลง ซิ่ง (Friday on 

the highway) ของโพลีแคท และเพลง INK , เพลง เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert) และ เพลง Last train 

ของวรันธร  เปำนิล พบว่ำภำพรวมเพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้ให้อำรมณ์ที่สนุกสนำน เร้ำใจ สดใส ตื่นเต้น 

ควำมรู้สึกมีควำมหวัง 

 

กลุ่มที่ 4 เพลงจังหวะเร็ว ที่มีเนื้อหำเชิงลบ 

เพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้จัดอยู่ในจังหวะ Moderate ไปจนถึง Lively และมีเนื้อหำของเพลงที่

เกี่ยวข้องกับ มุมมองควำมรัก หรือ ควำมสัมพันธ์ในด้ำนบวก อำทิเพลง จะเอำอะไร, เพลง ภักดี (Faith) 

และ คอนเสิร์ต ของโพลีแคท และเพลง เหงำ เหงำ (Insomnia) และเพลง Snap ของวรันธร  เปำนิล พบว่ำ

ภำพรวมเพลงที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้ให้อำรมณ์ที่เจือปนด้วยควำมเศร้ำ โกรธ และแอบแฝงไปด้วยควำมรู้สึกน้อยใจ 

ผ่ำนกำรตัดพ้อเชิงประชดประชันร่วมด้วย 

 

จำกผลกำรศึกษำข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำจังหวะเป็นหนึ่งในองค์ประกอบของเพลงที่ส่งผลต่ออำรมณ์

และควำมรู้สึกที่ เกิดขึ้นผ่ำนเพลง อันน ำไปสู่กำรเปิดโอกำสให้แฟนเพลงเกิดกำรตีควำมและสร้ำง

ประสบกำรณ์ทำงอำรมณ์ที่เคยรู้สึกในอดีตเพื่อเชื่อมโยงตนเองกับเพลงนั้น  

ผลกำรศึกษำองค์ประกอบเพลงในส่วนของสีสันของเสียง ท ำให้เรำเห็นล ำดับควำมส ำคัญของ

องค์ประกอบเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่ส่งผลต่ออำรมณ์เพลง และโน้มน ำให้ผู้ฟังรู้สึกระลึกถึงกำรโหยหำอดีต

ในของควำมเป็น 80s แบบดั้งเดิมได้ โดยพบว่ำ สีสันของเสียงประเภท ซินธิไซเซอร์ มีอิทธิพลในกำรก ำหนด

ควำมเป็นแนวดนตรีแบบซินธ์ป๊อป และท ำให้แฟนเพลงรับรู้ถึงกำรโหยหำอดีตในยุค  80s ผ่ำนเพลง ได้

ชัดเจนที่สุด รองลงมำคือสีสันของเสียงประเภท คีย์บอร์ด เบส และ กลอง ที่ถูกปรับโทนเสียงในรูปแบบ

สังเครำะห์เพื่อให้แนวทำงของเพลงไปในทิศทำงเดียวกัน โดยเคร่ืองดนตรีดังกล่ำวเป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้เพลง

มีควำมกลมกล่อม ลงตัว และชูควำมโดดเด่นให้เสียงของซินธิไซเซอร์ชัดเจนในเพลงมำกขึ้น และสีสันของ

เสียงประเภทสุดท้ำย ที่มีอิทธิพลในกำรก ำหนดควำมเป็นแนวดนตรีแบบซินธ์ป๊อป และท ำให้แฟนเพลงรับรู้

ถึงกำรโหยหำอดีตในยุค 80s ผ่ำนเพลง ได้น้อยที่สุด คือ กีต้ำร์ ทั้งนี้พบว่ำกีต้ำร์เป็นเครื่องดนตรีที่พบอยู่ใน

องค์ประกอบของเพลงตัวอย่ำงที่ใช้ในกำรวิจัยน้อยที่สุด ประกอบกับค ำให้สัมภำษณ์เชิงลึกของผู้ประพันธ์

เพลง ธำรณ ลิปตภัลลภ ที่กล่ำวเสริมว่ำ  
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“จะเห็นว่ำพวกเรำจะไม่ใส่เสียงกีต้ำร์อะคูสติก และ เสียงกลองจริงลงไป แต่เรำจะออกแบบให้เสียง

คีย์บอร์ดแบบซินิไซเซอร์แบบเด่นที่สุด ที่ท ำให้เพลงมันมีเอกลักษณ์เป็นแบบอ้ิงค์ วรันธร” (ธำรณ ลิปต

ภัลลภ, กำรสัมภำษณ์เชิงลึก)  

องค์ประกอบของเพลงทุกอย่ำงที่รวมกันตั้งแต่ เนื้อเพลง คีตประพันธ์ จังหวะ และ สีสันของเสียง 

ต่ำงมีหน้ำที่จ ำเพำะและเกื้อหนุนให้เพลงเป็นที่จดจ ำของแฟนเพลง โดยพำะอย่ำงยิ่งกับมิติของกำรเชื่อมโยง

กับอำรมณ์และควำมรู้สึกที่ถ่ำยทอดผ่ำนเพลง สำมำรถท ำให้ผู้ฟังที่มีอำรมณ์ร่วมสำมำรถย้อนนึกถึงภำพของ

ควำมทรงจ ำที่สัมพันธ์กับอำรมณ์นั้นในอดีต อันน ำไปสู่กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นกับตนเอง และโหยหำอดีตใน

เชิงของควำมเป็น 80s ผ่ำนเพลง 

 

4.3  ส่วนที่ 3 กำรโหยหำอดีตในมิติของกำรเชื่อมโยงควำมเป็น 80s ผ่ำนเพลงซินธ์ป๊อปศิลปินโพลีแคท                          

      และ วรันธร เปำนิล ที่ได้จำกกำรวิเครำะห์องค์ประกอบเนื้อเพลง 

กำรโหยหำอดีตอีกแง่หนึ่ง ที่ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำมีควำมส ำคัญ และสำมำรถศึกษำเพื่อสรุปผลควบคู่ไป

กับกำรโหยหำอดีตที่เกิดจำกประสบกำรณ์ส่วนตัวที่ปรำกฏในส่วนที่ 1 และ 2  คือ กำรโหยหำอดีตในมิติของ

ควำมเป็น 80s กล่ำวคือ โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล เป็นศิลปินที่มีผลงำนเพลงซินธ์ป๊อปที่โดดเด่นด้วย

กลิ่นอำยของเสน่ห์ในยุค 80s ผู้วิจัยจึงท ำกำรวิเครำะห์ตัวบท (Textual analysis) เกี่ยวกับกำรน ำเสนอ

เนื้อหำของเพลง  ซินธ์ป๊อปจำกทั้งสองศิลปิน เพื่อค้นหำเอกลักษณ์ควำมเป็น 80s ที่มีร่วมกับเพลงไทยสำกล

ที่ได้รับควำมนิยมในยุคนั้นโดยกระบวนกำรวิเครำะห์ตัวบทจะศึกษำในส่วนของเนื้อเพลงเป็นหลัก ร่วมกับ

แหล่งข้อมูลบทสัมภำษณ์ออนไลน์ของศิลปินไทยที่ได้รับควำมนิยมในช่วง 80s ของไทยซึ่งตรงกับ พ.ศ. 2523 

ถึง 2532 และบทสัมภำษณ์ของบุคคลในสื่อที่มีประสบกำรณ์จริงและสำมำรถบอกเล่ำสภำพสังคม  

หรือ เอกลักษณ์ที่พบในยุค 80s ได้  

 ผู้วิจัยเลือกศิลปินไทยในยุค 80s เพื่อศึกษำลักษณะเด่นที่ปรำกฏในเนื้อเพลง โดยก ำหนดคุณสมบัติ

กำรคัดเลือกให้มีผลงำนเพลงเป็นที่ประจักษ์ในช่วงปี พ .ศ. 2523 ถึง 2532 เป็นส ำคัญ  ซึ่งเบื้องต้นปรำกฏ

รำยชื่อของศิลปินที่อยู่ในขอบเขตกำรศึกษำ ได้แก่ วงแกรนด์เอ็กซ์ (Grand Ex)  พิ้งค์แพนเตอร์ คีรีบูน  

ฟรุตตี้  วิยะดำ  โกมำรกุล ณ นคร หรือ สำวสำวสำว เป็นต้น และถึงแม้ว่ำอุตสำหกรรมเพลงไทยจะเกิดกำร

เปลี่ยนผ่ำนแนวเพลงล่วงเลยมำกว่ำ 4 ทศวรรษ แต่ศิลปินดังกล่ำวยังคงได้รับควำมนิยมในวงกำรของสื่อ

เพลงไทย และจำกมิตรรักแฟนเพลงที่หวนถวิลหำควำมสนุกสนำนในยุคนั้นอยู่เสมอ ประกอบกับปัจจุบัน

ศิลปินดังกล่ำวยังคงมีผลงำนปรำกฏอยู่ในปัจจุบัน อำทิ คอนเสิร์ต Grand ex’ Concert บริบูรณ์ (จัดกำร

แสดงเมื่อวันที่ 3 สิงหำคม 2019) คอนเสิร์ต พิงค์แพนเตอร์ 50 ปี ดนตรีและควำมฝัน (จัดกำรแสดงเมื่อวันที่ 

18 สิงหำคม 2017) เป็นต้น สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นถึงควำมนิยมที่ศิลปินดังกล่ำวได้รับจำกแฟนเพลงมำอย่ำง

ต่อเนื่องและยำวนำนอย่ำงแท้จริง 

 เมื่อท ำกำรวิเครำะห์กำรน ำเสนอเนื้อหำในภำพรวมของศิลปินยุค 80s จำกผลงำนเพลงของศิลปินที่

กล่ำวไปข้ำงต้น สำมำรถสรุปประเด็นของชุดเนื้อหำที่โดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์จำกภำพรวมเพลงในยุคนี้ 

ซึ่งแบ่งตำมแนวคิดของกำรสื่อสำรผ่ำนภำษำ และ กำรสื่อสำรผ่ำนเนื้อหำ ดังประเด็นต่อไปนี้ 
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ประเด็นที่ 1 ควำมโดดเด่นด้ำนกำรใช้ภำษำเชิงวรรณศิลป์ 
 
ภำพรวมของผลงำนจำกศิลปินไทยในยุค 80s โดยส่วนมำก โดดเด่นด้ำนกำรใช้ภำษำที่สื่อสำรผ่ำน

เพลง ในลักษณะของค ำที่เป็นเชิงบทกวี ที่มีควำมไพเรำะ ฟังแล้วรู้สึกซำบซึ้งไปชุดค ำที่ผู้ประพันธ์ต้องกำร

สื่อสำรเนื้อหำของเพลง ซึ่งสอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์ออนไลน์ จำก สุทธิพงษ์ วัฒนจัง หรือ 

ชมพู ฟรุตตี้ ที่ให้ทัศนะเก่ียวกับควำมเป็นมำของผลงำนเพลงตนเองในช่วงยุค 80s  ว่ำ  

“ตอนเรำท ำเพลงช่วงแรก คนไทยไม่ได้ฟังเพลงไทยรสเพลงฝรั่ง แต่เขำนิยมเพลงไทยที่เพรำะ ๆ 

และเนื้อควำมหวำน ๆ ท ำให้เป็นจุดก ำเนิดของของ อัลบั้มเหมือนนกไร้ปีก”  (Thai PBS, 2566) 

อัลบั้มเหมือนนกไร้ปีก วำงจ ำหน่ำยครั้งแรกในช่วงกลำงของยุค 80s ตรงกับปี พ.ศ. 2526 ในสังกัด

อำร์เอสซำวด์ ซึ่งถือเป็นอัลบั้มประสบควำมส ำเร็จและได้รับควำมนิยมเป็นอย่ำงมำกในยุคนั้น โดยผลงำน

เพลงอื่นที่ปรำกฏในอัลบั้ม ได้แก่ ขำดเธอฉันเหงำ ควำมรัก รักเพื่อลวง รอยใจ เป็นต้น  

 

นอกจำกนี้ชมพู ฟรุตตี้ยังให้ทัศนะถึงเอกลักษณ์ที่โดดเด่นในเพลงเก่ำยุค 80s เพิ่มเติม จำกรำยกำร

นักผจญเพลง REPLAY เทปพิเศษ อะเมซิง 80 ว่ำ 

“ส ำหรับพี่ ยุค 80s เพลงมันเพรำะมำกนะ เมื่อก่อนโลกมันยังไม่ทันสมัย ไร ๆ มันก็ช้ำ เรำเลยมี

เวลำที่จะละเมียดละไมอยู่กับเนื้อเพลงที่มันสื่อออกมำ ลึกซึ้งไปกับมัน แล้ว ค่อย ๆ เก็บรำยละเอียด”  (Thai 

PBS, 2565) 

ค ำว่ำ ‘ไพเรำะ ละเมียดละไม ลึกซึ้ง’ ที่ปรำกฏในบทสัมภำษณ์จำกสื่อออนไลน์ข้ำงต้น สะท้อนให้

เห็นซึ่งลักษณะของ ควำมงดงำมทำงภำษำ  ซึ่งเป็นอีกหนึ่งเอกลักษณ์โดดเด่นพำะตัวของเพลงไทยสำกลจำก

ศิลปินในยุคเก่ำ  เมื่อน ำมำพิจำรณำประกอบกับกระบวนกำรประพันธ์เพลง จึงสัมพันธ์กับหลักกำรในกำร

วิเครำะห์เนื้อหำของเพลงโดยอำศัยกลวิธีเชิงวรรณศิลป์ ซึ่งเป็นหนึ่งในแนวคิดส ำคัญที่สำมำรถสะท้อน ‘ชั้น

เชิงหรือส ำนวนในกำรประพันธ์’ ที่มีประสิทธิพลต่อควำมเข้ำใจ และท ำให้เกิดกำรถ่ำยทอดอำรมณ์และ

จินตนำกำรที่กว้ำงขวำง และลึกซึ้งกว่ำกำรบอกเล่ำแบบตรงไปตรงมำ โดยผู้ส่งสำรหรือผู้ประพันธ์สำมำรถใช้

กลวิธีนี้ในกำรสื่อสำร เพื่อท ำให้ผู้อ่ำนคล้อยตำมไปกับเนื้อหำที่ต้องกำรสื่อสำรมำกขึ้นได้ (ธำรีรัตน์ มลูเครือ

ค ำ, 2560) ดังนั้นซึ่งผู้วิจัยจึงใช้แนวคิดนี้ เป็นหลักในกำรพิจำรณำจุดร่วมทำงภำษำที่พบในเพลงไทยยุค 80s 

กับผลงำนเพลงซินธ์ป๊อป ของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ซึ่งสำมำรถวิเครำะห์ตำมประเด็นย่อยได้ดังนี้ 

 

1.1 กำรใช้ค ำเปรียบเปรยที่สละสลวย  
ยกตัวอย่ำง เพลง ลมสวำท (พ.ศ. 2524) โดยศิลปินแกรนด์เอ็กซ์ที่น ำมำขับร้องใหม่ ในเนื้อเพลงมี

กำรเปรียบเทียบกำรไหวสั่นของลมเหมือนเสียงร้องไห้ของผู้หญิง ซึ่งปรำกฏดังเนื้อเพลงที่ว่ำ  

“เสียง ลมพัดมำแต่ไกล ฟังแล้วตรมจิตใจ ฟังเหมือนใครคร่ ำครวญ ฟังดังเสียงเธอเรียกครวญ        

เป็นส ำนวนเศร้ำใจ ฟังดังเสียงเธอกู่ไป หัวใจเศร้ำไม่วำย” โดย ดนุพล แก้วกำญจ์ ซึ่งเป็นผู้ประพันธ์เลือกใช้

กำรเปรียบเทียบด้วยถ้อยค ำที่ไพเรำะลึกซึ้ง รวมทั้งกลวิธีกำรเล่นค ำหรือวลีที่พบในเพลงร่วมด้วย เช่น  คร่ ำ

ครวญ เรียกครวญ หรือ ส ำนวนเศร้ำใจ เป็นต้น 
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นอกจำกนี้ยังพบกำรประพันธ์ในลักษณะนี้กับผลงำนเพลงอ่ืนของศิลปินแกรนด์เอ็กซ์ เช่นเดียวกัน 

ได้แก่ เพลง บัวน้อยคอยรัก (พ .ศ. 2524) โดยเนื้อเพลงมีกำรเปรียบเปรยดอกบัวที่รอแสงจำกดวงอำทิตย์ 

เหมือนกับกำรรอคอยควำมรักจำกบุคคลอันเป็นที่รัก ดังเนื้อเพลงที่ว่ำ  

“บัวน้อยลอยชูช่อ รออรุณ เหมือนรอไออุ่น จำกดวงสุริยำ เช่นเรียมหลงคอยกำนดำ ไม่พบดวง

หน้ำ ร้ำวอุรำอำวรณ์” ร่วมกับกำรเล่นค ำให้เนื้อควำมมีควำมไพเรำะขึ้น ดังค ำว่ำ ร้ำวอุรำอำวรณ์ ที่ให้

อำรมณ์เศร้ำช้ ำใจด้วยกำรเน้นควำมหมำยของค ำที่ใกล้เคียงกันมำร้อยเรียงให้ไพเรำะ ในเพลงนี้ยังปรำกฏกำร

ใช้ค ำไวพจน์เพื่อสื่อถึง สิ่งของ หรือ บุคคลอันเป็นที่รัก ได้แก่ ค ำว่ำ อรุณ - ดวงสุริยำ และ  เรียม - กำนดำ 

ซึ่งกลวิธีในลักษณะนี้ถูกพบมำกในเพลงไทยยุค 80s  หลำยผลงำนเพลงเช่นกัน 

เพลง รอยเท้ำบนผืนทรำย (พ.ศ. 2525) โดยศิลปินพิ้งค์แพนเตอร์ ชุด ไกลเกินฝัน ในเนื้อเพลงมีกำร

เปรียบเทียบรอยเท้ำบนทรำยเหมือนกับควำมรัก ซึ่งปรำกฏดังเนื้อเพลงที่ว่ำ  

“คิดว่ำควำมรักเรำ ดั่งรอยเท้ำบนผืนทรำย คลื่นซัดสำดเห็นรอยเท้ำสลำย ดุจดั่งควำมรักต้องกลับ

กลำยสูญจำกไป ทิ้งเอำไว้ ร ำพึง ให้คะนึงถึงเรื่องผ่ำนมำ” 

 

เมื่อท ำกำรศึกษำเนื้อหำของเพลงซินธ์ป๊อปของศิลปินที่อยู่ในขอบเขตกำรวิจัย พบว่ำ ลักษณะกำร

ใช้กลวิธีทำงภำษำข้ำงต้น ปรำกฏในบำงผลงำนเพลงของศิลปินโพลีแคท เช่นกัน ยกตัวอย่ำง เพลง เป็น

เพรำะฝน (Teardrops)  ที่มีกำรเปรียบเปรยฝนเหมือนน้ ำตำ และ เสียงของฟ้ำร้องที่คล้ำยกับเสียงตะคอก

ของอีกฝ่ำย ปรำกฏดังเนื้อเพลงที่ว่ำ 

“ฟังเสียงของเธอแข่งกับฟ้ำค ำรำม ช่ำงคล้ำยกันตรงเจตนำ ท ำร้ำยให้ใจฉันไม่สบำย ทั้งคู่” นะ โพลี

แคท ประพันธ์เพลงนี้โดยเลือกใช้ค ำว่ำ ค ำรำม  เพื่อกำรสะท้อนอำรมณ์จำกกำรถกเถียงที่รุนแรง ท ำให้ผู้ฟัง

เกิด      จินตภำพที่ลึกซึ้งกว่ำกำรใช้ค ำธรรมดำทั่วไปที่มักพบมำกในเพลงป๊อปปัจจุบัน 

กำรเปรียบเปรยถ้อยค ำ ที่น่ำสนใจของโพลีแคทยังปรำกฏในเพลง ภักดี (Faith) ที่เปรียบเทียบ 

ตนเองเป็นคนที่เชี่ยวชำญเร่ืองกำรรักใครเพียงข้ำงเดียว ดังข้อควำมจำกเพลงที่ว่ำ 

“จนใครเขำรู้ว่ำฉันนั้นคือรำชำแห่งกำรเก็บไปหวัง อยู่กับหวังแล้ง ๆ ในใจ และเธออยำกเป็น            

ไหมแบบนั้น”  ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ ‘รำชำ’ คู่กับค ำว่ำ ‘กำรเก็บไปหวัง’ ที่มีควำมไพเรำะแปลกใหม่ และ

ต้องอำศัยกำรตีควำมเพื่อให้เข้ำใจเนื้อหำร่วมด้วย 

เช่นเดียวกันกับบำงผลงำนเพลงของวรันธร เปำนิล ที่มีกำรใช้ถ้อยค ำเปรียบเปรยปรำกฏในเนื้อ

เพลง อำทิ เพลง ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน มีกำรเปรียบเทียบ บุคคลอันเป็นที่รักเหมือนกับลมพัดทีเย็น

สบำย  ดังข้อควำมจำกเพลงที่ว่ำ “เธอคือลมเย็นๆ พัดมำเมื่อยำมที่ไม่มีใคร ให้ฉันรู้สึก ท ำให้คิดไปไกล”  

โดยข้อสังเกตที่น่ำสนใจ จำกกำรวิเครำะห์กลวิธีเชิงวรรณศิลป์เร่ืองกำรเปรียบเปรยถ้อยค ำต่ำง ๆ ที่ปรำกฏใน

เพลงของ วรันธร เปำนิล ท ำให้เห็นว่ำ ภำษำที่ปรำกฏในเพลงโดยส่วนมำก มีกำรสื่อสำรที่ตรงไปตรงมำ ตำม

แบบแผนของระดับภำษำที่ใช้ในเพลงป๊อปยุคปัจจุบัน สิ่งนี้ท ำให้เพลงของวรันธร อำจไม่ได้มีควำมโดดเด่น

เร่ืองกำรเล่นค ำ ที่ใช้วิธีในกำรเรียบเรียงโดยใช้ชั้นเชิงทำงภำษำคล้ำยกับเพลงยุค 80s ของไทยมำกนัก แต่

ทั้งนี้ทั้งนั้นจำกกำรศึกษำผลงำนเพลงในภำพรวม ก็พบว่ำผู้ประพันธ์ยังคงเลือกใช้กลวิธีนี้เมื่อต้องกำรเปรียบ

เปรยสิ่งหนึ่งให้เหมือนอีกสิ่งหนึ่ง เพียงแต่รูปแบบของกำรเลือกใช้ค ำมีกำรเปลี่ยนแปลงสอดคล้องตำมสมัย

นิยมมำกข้ึน 
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1.2 กำรใช้ค ำกล่ำวเกินจริง 
ยกตัวอย่ำง เพลง รักฉันนั้นเพื่อเธอ (พ .ศ. 2525) โดยศิลปินพิ้งค์แพนเตอร์ ในเนื้อเพลงมีกำร

พรรณนำจิตใจในกำรเฝ้ำรอคนที่รักอย่ำงแน่วแน่มั่นคง แม้จะต้องไกลจำกกัน หรือ ต้องตำมหำอย่ำง
ยำกล ำบำกเพียงใด และใช้กลวิธีกำรกล่ำวเกินจริงเพื่อตอกย้ ำให้ผู้ฟังเห็นควำมมุมำนะ และจิตใจเด็ดเดี่ยวรัก
จริง ดังเนื้อเพลงที่ว่ำ 

“ถึงจะแสนไกลไกลถึงใต้หล้ำ สุดขอบฟ้ำแสนไกล ไกลเพียงดวงดำว ฉันหรืออำทร แม้จะร้อนดัง
ตะวัน” 

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำศัพท์เปรียบเทียบกับธรรมชำติ ได้แก่ ท้องฟ้ำ ดวงดำว และ ตะวัน เพื่อสร้ำง     

จินตภำพให้ผู้ฟังรู้สึกถึงควำมรักที่ยิ่งใหญ่ 

เมื่อพิจำรณำกับเพลงของโพลีแคท พบว่ำผู้ประพันธ์มีกำรเลือกใช้กลวิธีนี้ในลักษณะเดียวกัน โดย

ปรำกฏในเนื้อหำ ของเพลงดังต่อไปนี้  

“และจะไม่มีฟ้ำผ่ำครั้งไหน ที่มันจะรุนละแรงเกิน กำรที่ เรำมองตำ” จำกเพลง ซิ่ง (Friday on 

highway)  ผู้ประพันธ์ใช้กำรกล่ำวเกินจริงเพื่อเปรียบเทียบควำมรุนแรงของฟ้ำผ่ำ เมื่อได้ กำรสบตำกับคนที่

รัก   

“ไหนเจ็บตรงไหน ปวดตรงไหน จะจูบตรงนั้นให้ควำมช้ ำหมดไป” จำกเพลง มำนี่มำ (MANEEMA) 

เห็นได้ว่ำผู้ประพันธ์บรรยำยให้เกินจริง จำกประโยคที่ว่ำ จูบให้ควำมช้ ำหมดไป เพื่อสื่อให้เห็นถึงควำมรัก

ควำมห่วงใยของผู้พูดที่ต้องกำรแสดงออกมำเพื่อเยียวยำอีกฝ่ำยจำกควำมทุกข์  

กลวิธีกำรกล่ำวเกินจริงที่ยกมำข้ำงต้น เป็นอีกหนึ่งวิธีในกำรประพันธ์ที่พบได้ในเพลงไทยสำกล

ในช่วงยุค 80s  ชั้นเชิงทำงวรรณศิลป์นี้ ท ำให้ผู้ฟังสำมำรถเข้ำถึงเนื้อหำได้อย่ำงลึกซึ้ง ตรงตำมจุดมุ่งหมำยใน

กำรประพันธ์ หรืออำจกล่ำวได้ว่ำ เป็นวิธีที่ช่วย ‘ประกอบสร้ำงจินตภำพ’ ผ่ำนเนื้อหำของเพลงไปสู่ผู้ฟังได้

ชัดเจนวิธีหนึ่ง  

 
ประเด็นที่ 2 กำรน ำเสนอเน้ือหำมุมมองเกี่ยวกับควำมรัก 
 
หำกพิจำรณำตำมเนื้อหำของเพลงไทยโดยส่วนใหญ่ ตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน จะเห็นได้ว่ำโดยส่วนมำก

ผู้ประพันธ์มักมุ่งน ำเสนอเนื้อหำอยู่บนพื้นฐำนที่เกี่ยวข้องกับ ‘เรื่องรำวควำมรัก’ เป็นหลัก อำทิ กำรแอบรัก 

ควำมสัมพันธ์ของคนสองคน กำรผิดหวังในควำมรัก หรือ กำรให้ก ำลังใจแก่ผู้ที่ผิดหวังในเร่ืองควำมรัก  

ทั้งนี้เนื่องจำกแก่นของเร่ืองควำมรัก คือ ส่วนหนึ่งของประสบกำรณ์ชีวิตมนุษย์ บุคคลต่ำงเคยเผชิญ

กับรูปแบบควำมรักที่หลำกหลำย ในที่นี้ไม่ได้มุ่งประเด็น ควำมรักที่เกิดขึ้นในช่วงวัยหนุ่มสำวเท่ำนั้น แต่

หมำยรวมถึงควำมรักและควำมผูกพันที่เกิดแก่บุคคลที่มีควำมส ำคัญในชีวิต อำทิ ครอบครัว เพื่อน ครู

อำจำรย์ เป็นต้น โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกับเนื้อเพลงที่สื่อถึงควำมรักที่ผิดหวัง จะเชื่อมโยงกับควำมรู้สึกของผู้ฟัง

ได้ลึกซึ้งและถึงอำรมณ์มำกกว่ำเพลงในลักษณะอ่ืน ๆ เนื่องจำก เพลงที่มีเนื้อหำเศร้ำสำมำรถกระตุ้นให้สมอง

มนุษย์หลั่งสำรโดปำมีน (Dopamine) ที่ท ำให้เรำมีควำมสุข ในขณะเดียวกันกับสำรที่ควบคุมควำมเครียด 

ออกซิโทซิน (Oxytocin) ในขณะที่ฟังเพลงเศร้ำ ควำมรู้สึกที่ได้ด ำดิ่งไปกับเนื้อเพลงที่บรรยำยอย่ำงเข้ำรสถึง

อำรมณ์ของผู้ประพันธ์เพลงในยุคเก่ำ จึงสำมำรถสร้ำงทั้งควำมเจ็บช้ ำและประทับใจให้แก่ผู้ฟังไปพร้อมกัน 

เป็นหนึ่งในเหตุผลที่เพลงเก่ำเนื้อหำเศร้ำ เป็นที่นิยมจำกรุ่นสู่รุ่น รวมไปถึงยังถูกเลือกน ำมำขับร้องซ้ ำโดย

477632087

l



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 174 

ศิลปินใหม่ในปัจจุบันซ้ ำแล้วซ้ ำเล่ำ (Maiane, 2017) โดยพบว่ำ ชุดเนื้อหำของเพลงไทยในยุค 80s ที่เก่ียวกับ

ควำมรัก ซึ่งพบมำกในเนื้อเพลงไทยยุค 80s มีดังประเด็นย่อยต่อไปนี้ 

 

2.1 กำรพรรณนำควำมรักในแง่ของควำมรัก ควำมผูกพัน 

ยกตัวอย่ำงเพลง เพียงแค่ใจเรำรักกัน (พ.ศ. 2529) โดย วิยะดำ โกมำรกุล ณ นคร มีกำรพรรณนำ

ให้เห็นควำมสวยงำมของควำมรักด้วยถ้อยค ำที่ละเมียดละไม ดังส่วนหนึ่งของเนื้อเพลงที่ว่ำ 

“และเรำมีเพียง งำนวิวำห์เดียวดำย ภำยใต้แสงจันทร์  สุกสกำวดวงดำวแพรวพรำว นับหมื่นร้อย

พัน ร่วมกันเป็นพยำนแห่งรัก ที่ไม่มีพิธีใดจะส ำคัญ” 

เพลง รอวันฉันรักเธอ โดยศิลปิน รณชัย ถมยำปริวัฒน์ หรือ อ๊อด คีรีบูน (พ.ศ. 2529)   โดย

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ถ้อยค ำพรรณนำถึงควำมรู้สึกถวิลหำอีกฝ่ำยอย่ำงหนักแน่นและเต็มเปี่ยมไปด้วยควำมหวัง 

ดังเนื้อเพลงที่ว่ำ 

“มีดวงใจหนึ่งดวงจะมอบให้เธอไว้ครอง เมื่อยำมสองเรำต้องจำกไกล พำดวงใจเลื่อนลอย ฝำกบท

เพลงบรรเลงให้ไว้ เธอโปรดเก็บใจเอำไว้เพื่อรอ” 

จำกเนื้อหำของทั้งสองเพลงข้ำงต้น ท ำให้ผู้ฟังรับรู้ได้ถึงควำมรักและควำมผูกพันที่คนทั้งคู่มีให้แก่กัน 

ประกอบกับกำรใช้ถ้อยค ำที่ร้องเรียงอย่ำงสวยงำม ท ำให้เอกลักษณ์ของเพลงรักมนยุค 80s มีควำมโดดเด่น

และเป็นที่จดจ ำมำกข้ึน 

เมื่อน ำมำพิจำรณำกับเพลงของโพลีแคท พบว่ำมีกำรน ำเสนอเนื้อควำมที่เกี่ยวข้องกับควำมรักที่มี

ให้แก่อีกฝ่ำย ในเพลง เวลำเธอยิ้ม (You had me at hello) ที่มีเนื้อเพลงดังนี้ 

“ฉันขอบคุณและให้ค ำสัญญำว่ำจะรักษำไว้  ฉันไม่ต้องกำรใครอีก ดวงดำวทั้งฟ้ำต้องเสียใจ และไม่

มีสิ่งไหนสวยงำมต่อไป  ตรำบที่โลกนี้มีคนอย่ำงเธอ”  

โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ ‘สัญญำ’ ซึ่งมีควำมหมำยสอดคล้องกับควำมรัก ควำมผูกพัน และ

ค ำมั่นที่ตั้งใจมอบให้แก่อีกฝ่ำย เพื่อแสดงถึงควำมบริสุทธ์ใจที่ตนเองมีให้ 

 

2.1 กำรพรรณนำควำมรักในแง่ของควำมสัมพันธ์ที่ไม่สมหวัง หรือ ตัดพ้อควำมรัก 

ยกตัวอย่ำง เพลง รอยนิรันดร์  (พ.ศ. 2529) โดยศิลปิน ฟรุตตี้ มีกำรบรรยำยให้เห็นควำมรู้สึก

ผิดหวังในควำมรัก ปนควำมตัดพ้อที่ต้องพรำกห่ำงจำกคนที่รักอย่ำงไม่มีวันหวนกลับมำ สังเกตได้จำกกำรใช้

ประโยคที่ว่ำ ‘เหมือนเรำห่ำงคนละฟำกฟ้ำ’ ที่ปรำกฏในเนื้อเพลงดังนี้ 

“เหมือนเรำห่ำงคนละฟำกฟ้ำ ฝั่งธำรน้ ำตำกั้นเธอกับฉันจนไกล เธอลืมฉัน ฉันจึงร้องไห้ ทิ้งรอยใจ

เป็นรอยนิรันดร์”  

สังเกตเพิ่มเติมจำกกำรที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ นิรันดร์ ซึ่งหมำยถึง กำรคงอยู่อย่ำงถำวร มำใช้คู่

กับค ำว่ำ รอย เพื่อแสดงให้เห็นถึงร่องรอยควำมเจ็บช้ ำใจ จนกลำยเป็นตรำบำปควำมรักที่ไม่มีจำงหำยไปได้ 

ในส่วนของเพลงไทยยุค 80s ที่มีเนื้อหำในเชิงตัดพ้อควำมรัก สำมำรถพบได้หลำยบทเพลง 

ยกตัวอย่ำงเช่น  เพลงปลูกรัก  โดยศิลปิน อ๊อด คีรีบูน (พ.ศ. 2527) เพลงนี้ผู้ประพันธ์ใช้ถ้อยค ำที่บรรยำยตัด

พ้อโชคชะตำควำมรักที่ทนุถนอมเก็บไว้ เหมือนต้นไม้ที่ผู้ปลูกตั้งใจดูแลรดน้ ำพรวนดิน แต่อีกฝ่ำยกลับมำหนี

หำยจำกไปแบบเหลียวแล ดังเนื้อเพลงที่กล่ำวว่ำ  
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“ปลูกเจ้ำมำหวัง ชมเพลิน เฝ้ำคอยน้อยใจมิได้ ล่วงเกิน เจริญแล้วรักท ำลำย จิตตรม รักเคยชมกลับ

ช้ ำยิ่งช้ ำ ระก ำช้ ำในฤทัย รักมลำย กลับกลำยหำยไป ใครเขำชิงดวงใจ ให้เรำหมองไหม้ ใฝ่ฝัน”  

ทั้งนี้จะเห็นได้ว่ำผู้ประพันธ์เลือกใช้ค ำว่ำ ‘ใคร’ เพื่อกล่ำวตัดพ้อถึงบุคคลอ่ืน อันเป็นต้นเหตุท ำให้

ควำมรักที่เฝ้ำทนุถนอมมำต้องพังทลำยลง 

เพลงถัดไป คือ เพลง วันที่เรำจำกกัน (พ.ศ. 2528) โดยศิลปินพิ้งค์แพนเตอร์ จำกอัลบั้ม จุดหมำย

นั้นฉันมีเธอ เมื่อพิจำรณำจำกเนื้อควำมจะเห็นว่ำ ผู้ประพันธ์มีกำรกล่ำวอ้ำงถึงบุคคลที่สำม ในที่นี้แทนค ำว่ำ 

‘เขำ’ เพื่อตัดพ้อให้เห็นถึงควำมผิดหวังที่ต้องแยกจำกจำกคนที่รักเช่นกัน ดังปรำกฏในเนื้อควำมดังนี้ 

“ขอจงโชคดี จงเปี่ยมล้นในควำมสุข ขอเธอเจอคน เขำรักเธอมั่น จงครองรักกันจนสิ้นดินฟ้ำ  เธอ

และฉันเดินหันคนละทำง”  

จำกเนื้อเพลงข้ำงต้น จะเห็นเนื้อหำที่มีใจควำมกล่ำวถึงกำรเสียสละตนเองให้คนที่ได้รัก เพื่อได้พบ

เจอควำมรักที่ดีกว่ำในอนำคต ซึ่งเป็นอีกหนึ่งชุดเนื้อหำที่เก่ียวข้องกับกำรผิดหวังในควำมรัก ที่สำมำรถพบได้

ในเพลงของศิลปิน โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ในบำงบทเพลงได้เช่นเดียวกัน  อำทิ 

เพลง ผู้ช่วยที่ดีที่สุด (Your butler) ของศิลปินโพลีแคท ที่เลือกใช้ค ำว่ำ ‘เขำ’ เพื่อแสดงให้เห็นถึง

กำรเสียสละยอมปล่อยคนที่รักให้มีควำมสุขกับผู้อ่ืนมำกกว่ำตน ในเนื้อเพลงที่ว่ำ 

“เขำอยู่ตรงนั้นหันไปหันไป ขอเธออย่ำเพิ่งมองใคร ก ำลังกลับมำคืนดี อีกไม่กี่นำทีเธอรอเขำได้ไหม

อย่ำได้หวั่นไหวหันไปหันไป”  

และเพลง ดีใจด้วยนะ (Glad) ของศิลปินวรันธร เปำนิล ที่สะท้อนเนื้อหำ กำรร่วมยินดีกับควำมรัก

คร้ังใหม่ของคนที่เคยรัก ผ่ำนค ำส ำคัญที่ปรำกฏในเพลงว่ำ ‘ดีใจด้วยนะ’ ในเนื้อเพลงต่อไปนี้ 

“ดีใจด้วยนะที่เธอเริ่มต้นใหม่สักที ดีใจด้วยนะที่พบเจอควำมสุขสักที ต่ำงกันกับฉันที่ยังคงจมอยู่ 

เหมือนว่ำยังมีเธออยู่ฉันต้องกำรจะลืมมันเหมือนที่เธอลืมฉันวันนี้”  

 

ประเด็นที่ 3 กำรน ำเสนอเน้ือหำโดยกำรเล่ำเรื่อง (Storytelling) 
 
เอกลักษณ์ที่น่ำสนใจอีกประกำรหนึ่งของเพลงเก่ำในยุค 80s ของไทย คือกำรประพันธ์โดยใช้วิธีกำร

ไล่เรียงล ำดับของเนื้อควำม คล้ำยกับกำรแต่งเร่ืองสั้นจำกช่วงต้นของเพลงต่อเนื่องไปจนจบ หรือเรียกว่ำเป็น

กระบวนกำรสื่อสำรแบบเล่ำเรื่อง (Storytelling) สัมพันธ์กับทัศนะจำก เท่ห์ อุเทน พรหมมินทร์  ซึ่งเป็น

ศิลปินที่เติบโตในช่วงยุคเปลีย่นผำ่นของเพลงไทย และมีผลงำนเพลงที่ได้รับควำมนิยมในช่วงต้นยุค 90s อำทิ 

โกหกหน้ำตำย, วิชำมำร หรือ ไม่ไว้วำงใจ ที่กล่ำวถึงเอกลักษณ์ของเพลงในยุค 80s ในรำยกำรโทรทัศน์ นัก

ผจญเพลง REPLAY ว่ำ (Thai PBS, 2565) 

“รู้สึกไหมครับ ว่ำเพลง 80s มันมีควำมโดดเด่นที่ควำมจดจ ำง่ำย มันมีเร่ืองของภำษำที่ใช้กำรเรียบ

เรียงแบบต่อ ๆ กัน ฟังแล้วรู้สึกเห็นภำพฉำกนั้นต่อไปฉำกนี้ ท ำเหมือนกับหนังที่เป็นเร่ืองรำว” 

โดย ชมพู ฟรุตตี้ ได้กล่ำวเสริมขณะที่มีกำรสัมภำษณ์อีกว่ำ 

“มันเหมือนเรำย่อเรื่องรำวลงไปในแต่ละท่อนเลย แล้วใช้เรื่องของสัมผัสทำงภำษำมำร้อยเรียงกันอีกที” 

 แนวคิดข้ำงต้นสะท้อนผ่ำนผลงำนเพลง บันทึกหน้ำสุดท้ำย (พ.ศ. 2529) จำกอัลบั้ม หำดทรำย สำย

ลม สองเรำ ของศิลปิน เบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์  โดยเนื้อหำในเพลงเล่ำเร่ืองรำวของสมุดบันทึกเล่มหนึ่ง              
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ที่ผู้พูดได้มีโอกำสกลับมำเปิดอ่ำนอีกครั้ง เนื้อหำในเล่มบรรยำยถึงควำมรักควำมผูกพันที่เคยมีร่วมกับคนรัก 

ที่เขียนเอำไว้ตั้งแต่หน้ำแรกจนหน้ำสุดท้ำย ดังบำงส่วนจำกเนื้อเพลงที่กล่ำวว่ำ  

“อ่ำนดูข้อควำมที่ เคยบันทึกไว้ข้ำงใน  สมุดเล่มใหญ่สีเทำ อ่ำนดูเรื่องรำวของเรำ อ่ำนทุกค ำทุกตอน 

เหตุกำรณ์ครั้งก่อนครำวนั้น…พลิกไปหน้ำสุดท้ำย ทำงซ้ำยมือมีข้อควำมพิเศษ ตีกรอบเอำไว้ หกค ำนั้นอ่ำน 

ว่ำเรำจะรักกันจนตำย” 

 นอกจำกนี้จะเห็นกำรเล่ำเรื่องในลักษณะนี้กับเพลง ชำยแปลกหน้ำ (พ.ศ. 2528) ของศิลปิน                    

เต๋อ เรวัต พุทธินันท์  โดยเพลงนี้บรรยำยเรื่องรำวของบุคคลทั้งสำม ได้แก่ เด็กหญิง ชำยแปลกหน้ำ และ

สุนัขตัวหนึ่ง ที่บังเอิญได้มำพบกัน เด็กหญิงสังเกตเห็นชำยแปลกหน้ำให้อำหำรแก่สุนัขอยู่บ่อยครั้ง จนเกิด

ควำมสงสัยและตัดสินใจถำมชำยผู้นั้นออกไป และได้ค ำตอบกลับมำว่ำควำมรักที่ตนเคยให้แก่ผู้อ่ืนไม่เคยถูก

เหลียวแล จึงคิดเปลี่ยนใจส่งต่อควำมรักนั้นให้กับสุนัขตัวนี้แทน ดังปรำกฏในส่วนหนึ่งของเนื้อเพลง ดังนี้ 

“เย็นวันนั้นที่หน้ำประตูหนูน้อยเพลิดเพลิน เดินไปมำดูดอกไม้ เจ้ำหมำตัวน้อย วิ่งตำมไม่ห่ำง นำย เจอเอำ

ชำยแปลกหน้ำคนหนึ่ง นัยน์ตำสับสน เดินเวียนวนมำหยุดยืน แล้วยื่นขนมในมือ ให้เจ้ำหมำ…หนูน้อยนั้นจึง

ตัดสินใจ เอ่ยถำมเหตุที่ชำยแปลกหน้ำนั้นน ำเอำอะไรมำให้หมำกิน ตอบมำว่ำเคยปักใจ จะหำควำมรักจำก

คนไม่เคยได้ จำกใคร และสุดท้ำยจึงคิดเปลี่ยนใจไล่ตำมเอำจำกหมำ” 

 

 เมื่อน ำแนวคิดข้ำงต้นมำพิจำรณำในเพลงของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล พบว่ำในบำงเพลง 

ผู้ประพันธ์มีกำรน ำเสนอเนื้อหำในลักษณะที่คล้ำยคลึงกับกำรเล่ำเร่ืองแบบต่อเนื่องกัน ดังเพลงต่อไปนี้ 

 เพลง เจ้ำหนู (White wedding) โดยศิลปินโพลีแคท เนื้อหำของเพลงมีกำรบรรยำยรำยละเอียด

อัลบั้มรูปของคนรักในขณะที่ยังเป็นเด็ก ท ำให้ผู้ฟังจินตนำกำรภำพถึง อิริยำบถ หรือ ชุดที่คนรักส วมใส่                       

จำกรูปถ่ำย ที่ผู้พูดเล่ำเร่ืองมำตั้งแต่ต้นเพลง ดังเนื้อหำส่วนหนึ่งที่ว่ำ 

“ในวันนี้เรำค้นมันออกมำดู  อัลบัมรูปเธอเมื่อก่อน มันคือตอนที่ฉันและเธอเรำยังไม่ได้พบกัน …อำยุของสำว

น้อยที่อยู่ในรูปนี้  ประมำณ 14 ฉันขอบอก ว่ำตอนนั้นถ้ำเธอก ำลังมีแฟน แต่ไม่ใช่คนที่ดีที่สุด เพรำะตอนนี้

คนที่ว่ำเขำก ำลังนั่งอยู่ข้ำงเธอ รูปเธอในชุดเจ้ำหญิงตอนนั้นเธอคงไม่รู้ไม่เห็น ว่ำเธอจะโตขึ้นเป็นเจ้ำหญิงของ

ฉันจริง ๆ” 

 

 เมื่อพิจำรณำกับเพลงของวรันธร เปำนิล จะเห็นลักษณะของกำรเล่ำเรื่องผ่ำนเพลง เพียงบำงส่วน

ของเนื้อหำทั้งหมด ประกอบกับภำษำที่ใช้อำจไม่ได้เรียงร้อยต่อเนื่องกันชัดเจนแบบเรื่องสั้น แต่เนื้อควำม

ยังคงควำมหมำยให้ผู้ฟังเข้ำถึงเนื้อหำอย่ำงครบถ้วน ตำมแบบฉบับของเพลงป๊อปร่วมสมัยในปัจจุบันทั่วไป 

เช่น เพลง Last train ที่เนื้อเพลงบรรยำยถึงรำยละเอียดของเวลำ และสถำนกำรณ์ที่เกิดขึ้นในเพลง ท ำให้

ผู้ฟังเกิดจินตภำพและเข้ำถึงเนื้อหำในช่วงต้นและกลำงเพลง ได้ดังนี้ 

“มองดูนำฬิกำก็ใกล้เที่ยงคืนแลว้คงต้อง say goodbye ถ้ำฉันช้ำกว่ำนี้ ก็คงไม่ทนัแล้ว ต้องกลบัตอนนี้

เลย…Last train พลำดขบวนสดุท้ำยให้ฉันท ำเช่นไร เพรำะทั้งหัวใจอยู่ที่เธอ” 

และเพลง โลกที่มีเธอด้วยกัน โดยในช่วงตน้เพลง มีกำรบรรยำยรำยละเอียดของภำพของบุคคลใน

ฝันพร้อมด้วยอริยำบถทีผู่้ฟังสำมรรถจินตนำกำรตำมเพลงได้  
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“ดีใจที่ได้เจอเธออีกแล้ว เธอยังเหมือนเดิม  แต่เสียดำย ที่เจอกันได้แค่ในฝนัเท่ำนั้น เธอยังนั่งรอฉัน

ตรงที่เก่ำ เสื้อตัวเดิมที่คุ้นเคย  กับรอยยิ้มที่ดูไม่เหนื่อยเลย เป็นควำมฝันที่เหมือนควำมจริง เหมือนจริง

เกินไปเหมือนเธอยังไม่เคยไปไหน” 

 

 เมื่อน ำกำรวิเครำะห์ตัวบทข้ำงต้นไปพิจำรณำร่วมกับบทสัมภำษณ์ออนไลน์ ของโพลีแคทเกี่ยวกับ

แรงบันดำลใจและควำมชื่นชอบในแนวเพลงยุค 80s ของไทย สะท้อนให้เห็นว่ำ ผลผลิตของเพลงทั้งในส่วน

ของ  เนื้อร้องและท ำนองที่สร้ำงสรรค์ออกมำจนเป็นที่ประจักษ์ของโพลีแคท ได้รับอิทธิพลส่วนหนึ่งมำจำก

ควำมชื่นชอบกำรน ำเสนอเนื้อหำของเพลงไทยในยุค 80s  ที่มีโอกำสเคยได้ฟังในช่วงวัยเด็ก โดยปรำกฏใน

ส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์จำก MGR Online (Online, 2558) ดังนี้  

“ผมมีแนวเพลงที่ชื่นชอบอยู่ พอได้ปรึกษำพี่รุ่ง (รุ่งโรจน์ อุปถัมป์โพธิวัฒน์ - หนึ่งในผู้บริหำรค่ำยเพลง

สมอลล์รูม) ท ำให้รู้ว่ำตัวเองมีควำมชื่นชอบเพลงยุค 80s ของพี่มัม ลำโคนิค (พ.ศ. 2528 ถึง 2529)” (เพียว 

โพลีแคท) 

 

“โดยส่วนตัวผมชอบ ผมชอบพี่ปั่น ไพบูลย์เกียรติ เขียวแก้ว  พี่ตั้ม สมประสงค์ สิงหวนวัฒน์ (พ.ศ. 2525 ถึง 

2536) แล้วก็ พี่ปำนศักดิ์ รังสิพรำหมณกุล (พ.ศ. 2527 ถึง 2529)  ครับ” (นะ โพลีแคท) 

 

“ส ำหรับผมต้อง พี่เพชร โอสถำนุเครำะห์ (พ.ศ. 2530) ครับ เพรำะผมฟังแล้วแบบชอบเพลงมำก รู้สึกเลยว่ำ

ดนตรีมันล้ ำยุคมำกนะในตอนนั้น” (โต้ง โพลีแคท) 

 

จำกนั้นท ำกำรสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ในประเด็นค ำถำม

เก่ียวกับภำษำและชุดเนื้อหำที่สะท้อนผ่ำนเพลง ในมุมมองของผู้ฟังว่ำมีกำรเชื่อมโยงหรือสัมพันธ์กับเพลง

ไทยในยุค 80s หรือไม่ ในลักษณะใดบ้ำง  ซึ่งได้ข้อสรุปดังนี้ 

 ในภำพรวมของผลงำนเพลงจำกศิลปินโพลีแคท พบว่ำ แฟนเพลงผู้ให้สัมภำษณ์บำงท่ ำน ที่มี

ประสบกำรณ์กำรฟังเพลงไทยสำกล ในยุค 80s มำก่อน อำทิ ครอบครัวได้มีโอกำสเปิดเพลงเก่ำให้ฟังในตอน

เด็ก หรือ รสนิยมที่ชื่นชอบ และค้นหำเพลงเก่ำฟังเป็นประจ ำ จะเกิดควำมคุ้นเคยกับลักษณะเฉพำะของ

เพลงไทยในยุค 80s อยู่บ้ำงแล้วนั้น มีควำมเห็นตรงกันว่ำ กำรใช้ภำษำที่ปรำกฏในเนื้อเพลงของโพลีแคทที่มี

ควำมสละสลวย คล้ำยคลึงกำรเรียบเรียงแบบกวีซึ่งพบได้น้อยในแนวเพลงซินธ์ป๊อป หรือ เพลงป๊อปของไทย

ในปัจจุบัน สำมำรถท ำให้ผู้ฟังย้อนกลับไปคิดถึงเพลงไทยในชว่งยุค 80s ได้  ซึ่งสอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบท

สัมภำษณ์ที่ได้จำกแฟนเพลง ดังนี้ 

“เนื้อเพลง ที่โพลีแคทท ำออกมำ มันท ำให้เรำย้อนไปในยุคที่เรำยังไม่เกิด ประมำณ 4 ถึง 5 ขวบค่ะ พ่อเปิด

เพลงเก่ำ ๆ ให้ฟังสมัยพี่คริสติน่ำ พี่เบิร์ด จำกเทป ท ำให้เรำคุ้นเพลงแนวนี้มำก ๆ พอโพลีแคทท ำอัลบั้ม

ออกมำมันก็ตอบโจทย์ควำมเก่ำที่เล่ำอิน”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ A นำมสมมติ) 
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“ได้กลับไปฟังเพลงเก่ำช่วงยุค 80s ของไทยจำกเพลงโพลีแคทค่ะ เนื้อเพลงกับท ำนองที่มันไม่ใหม่ในยุคนี้  ที่

โดดเด่นเลยคือชอบที่ท ำไมเลือกใช้ค ำได้สวยจัง ท ำให้เรำชอบ และอินไปกับมัน จนต้องกลับไปหำฟังเพลงที่

ดัง ๆ ของไทยในยุค 80s อีกรอบ”  

(ผู้ให้สัมภำษณน์ำมสมมติ I) 

“โดยส่วนตัวเรำชื่นชอบเพลงในยุค 80s อยู่แล้วค่ะ เพลงโพลีแคทท ำให้เรำเข้ำใจยุค 80s มำกขึ้นนะ เนื้อหำ

ควำมหมำยมันดีค่ะ ฟังเพลิน มันมีกำรเล่ำถึงควำมผูกพันของควำมรักในสมัยก่อน จีบกันต้องส่งจดหมำยไป

หำกันนะ คือควำมรักมันดูยำก ดูล ำบำกกว่ำตอนนี้ค่ะ แต่มันมีคุณค่ำนะ เพลงของโพลีแคทพอเรำฟังแล้ว 

คิดถึงเนื้อหำของเพลงสมัย พี่เบิร์ด ชรัส เฟื่องอำรมณ ์อะไรแบบนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ J นำมสมมติ) 

 ในส่วนของแฟนเพลงวรันธร เปำนิล ที่มีควำมชื่นชอบกำรฟังเพลงเก่ำในช่วง 80s ของไทย หรือ 

เคยมีประสบกำรณ์ในกำรฟังเพลงลักษณะนี้มำก่อน ต่ำงเห็นไปในทิศทำงเดียวกันว่ำ ภำพรวมของแนวเพลง

ซินธ์ป๊อปของวรันธรนั้นมีควำมร่วมสมัยอยู่มำก กล่ำวคือ เนื้อเพลงโดยส่วนมำกสื่อสำรโดยใช้รูปแบบภำษำ           

ที่เรียบเรียงอย่ำงเข้ำใจง่ำย ตรงไปตรงมำ รวมถึงมีกำรปรำกฏถ้อยค ำระดับภำษำไม่เป็นทำงกำรที่ใช้สื่อสำร

กันเป็นปกติตำมแบบฉบับเพลงไทยสำกลในปัจจุบันเป็นส่วนใหญ่ เม่ือน ำมำเปรียบเทียบ เพื่อหำจุดร่วมของ

เอกลักษณ์ด้ำนภำษำและเนื้อหำที่พบในเพลงไทยในยุค 80s จึงท ำให้มีควำมเกี่ยวข้องกันค่อนข้ำงน้อย กำร

โหยหำอดีตที่เชื่อมโยงควำมเป็น 80s จำกผลงำนเพลงของวรันธร จึงโดดเด่นในมิติกำรเชื่อมโยงแนวเพลงที่

ได้รับอิทธิพลมำจำก  ซินธ์ป๊อป 80s ในฝั่งสำกล  มำกกว่ำเนื้อหำของเพลงที่ใช้กำรเรียบเรียงถ้อยค ำ

สละสลวยแบบเพลงไทยในยุค 80s 

  

4.4 ส่วนที่ 4 กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ในแนวเพลงซินธ์ป๊อป ของศิลปินโพลีแคท                          

     และ วรันธร เปำนิล 

 

 โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ถูกยกให้เป็นศิลปินแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่มีกลิ่นอำยของยุค 80s 

น ำเสนอแนวเพลงเฉพำะตัวของตนเองมำตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน ซึ่งหำกพิจำรณำรำยละเอียดของแต่ละบท

เพลงที่ได้รับควำมนิยมในวงกำรอุตสำหกรรมเพลงไทย จะเห็นได้ว่ำศิลปิน มีกำรคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ทำงเนื้อ

เพลงและดนตรีที่โดดเด่น ท ำให้แฟนเพลงจ ำนวนมำก สำมำรถจดจ ำและส่งต่อควำมนิยมของแนวเพลงนั้น 

ไปสู่วงกว้ำงมำกขึ้น   ผู้วิจัยเห็นควำมส ำคัญของปรำกฏกำรณ์ข้ำงต้น จึงต้องกำรศึกษำกำรประกอบสร้ำ ง

ควำมทรงจ ำร่วม ในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของทั้งสองศิลปิน โดยใช้หลักทฤษฎีองค์ประกอบของกำรเล่ำเรื่อง 

(Components of Narrative) เป็นเกณฑ์ที่ใช้ในกำรวิเครำะห์ ซึ่งประกอบไปด้วย โครงเร่ือง, แก่นเร่ือง, ตัว

ละคร, ฉำก และ สัญลักษณ์พิเศษ  

 

ส่วนที่ 4.1 ผลกำรศึกษำกำรกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของโพลีแคท  

 

 กำรวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของโพลีแคท ใช้วิธีกำรวิจัย

แบบวิเครำะห์ตัวบท (Textual analysis) จำกสื่อในรูปแบบ วิดีโอบันทึกกำรแสดงสดคอนเสิร์ต “LEO 
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PRESENT POLYCAT I WANT YOU CONCERT” ซึ่งเผยแพร่ซ้ ำอีกครั้งผ่ำนช่องทำงยูทูบ (Youtube) จำก

ค่ำยเพลงหลัก สมอลล์รูม (Smallroom) ที่ถูกจัดขึ้นเมื่อวันที่ 31 สิงหำคม ถึง  1 กันยำยน 2562 ณ ธัน

เดอร์โดม (Thunder Dome) เมืองทองธำนี เนื่องจำกเป็นคอนเสิร์ตใหญ่เต็มรูปแบบทั้ง แสง สี เสียง และ

โปรดัคชั่น ครั้งแรก ในรอบ 8 ปี พร้อมทั้งผู้ชมจ ำนวนมำก  ซึ่งเต็มทุกพื้นที่ทั้งสองรอบกำรแสดง รวมกว่ำ 

13,000 คน โดยสำมำรถวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม โดยอำศัยทฤษฎีองค์ประกอบของกำร 

เล่ำเร่ืองได้ดังนี้ 

 

4.1.1) โครงเรื่อง (Plot) 

 

LEO PRESENT POLYCAT I WANT YOU CONCERT เป็นคอนเสิร์ตใหญ่ครั้งแรกของโพลีแคท 

หลังมีผลงำนเพลงที่ได้รับควำมนิยมมำกมำยตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน หลำยเพลงสร้ำงปรำกฏกำรณ์ให้วงเป็นที่

รู้จักในฐำนะกลุ่มศิลปินชำยที่โดดเด่นในเร่ืองของกำรประพันธ์เพลงแนวเพลงซินธ์ที่ป๊อปเข้มข้นมำกที่สุดวง

หนึ่งของวงกำรเพลงไทย คอนเสิร์ตในคร้ังนี้ ใช้ชื่อว่ำ LEO PRESENT  POLYCAT I WANT YOU โดยค ำว่ำ I 

WANT YOU พ้องกับหนึ่งในชื่อของผลงำนเพลงยอดฮิตที่ปลุกกระแสนิยมของวงให้เป็นที่รู้จักอย่ำงต่อเนื่อง 

คือ เพลง อำวรณ์ (I want you) ด้วยเนื้อหำของเพลง ที่สื่ออำรมณ์ถึงคนที่ยังคร่ ำครวญกับควำมรักที่ต้องจบ

ไป ท ำให้คนที่ก ำลังตกอยู่ในสถำนกำรณ์ที่ก ำลังผิดหวังในควำมรัก หรือแม้กระทั่งผู้ที่เคยมีประสบกำรณ์ผ่ำน

ควำมรักรูปแบบต่ำง ๆ มำในชีวิต จะมีควำมรู้สึกร่วมจำกบรรยำกำศของคอนเสิร์ตนี้มำกยิ่งขึ้น 

โพลีแคท เป็นศิลปินแนวเพลงซินธ์ป๊อป ที่อยู่ในเส้นทำงสำยดนตรีมำอย่ำงยำวนำนมำกกว่ำ 10 ปี 

คอนเสิร์ตคร้ังนี้จึงเปรียบเสมือนกำรเดินทำงก้ำวส ำคัญ ที่ถูกจัดขึ้นเพื่อรวบรวมผลงำนเพลงที่ได้รับควำมนิยม

และต้องกำรสร้ำงประสบกำรณ์ทำงดนตรีที่น่ำประทับใจร่วมกัน ระหว่ำง ศิลปิน และ ผู้ชมแฟนเพลง  หำก

พิจำรณำในอีกนัยหนึ่ง ชื่อคอนเสิร์ต I WANT YOU ที่แปลว่ำ “ฉันต้องกำรคุณ” จึงอำจแทนควำมรู้สึกของ   

โพลีแคท ที่ต้องกำรกล่ำวชักชวนให้แฟนเพลงทุกคน เข้ำมำร่วมเป็นส่วนหนึ่งของควำมทรงจ ำ เพื่อตอบแทน

ทุกแรงสนับสนุนและแทนค ำขอบคุณจำกทุกกำรผลักดันของแฟนเพลงที่มีให้กันอย่ำงเหนียวแน่นและอบอุ่น

เสมอมำ 

รูปแบบกำรน ำเสนอผลงำนเพลงทั้งหมด อยู่บนพื้นฐำนของแนวเพลงแบบซินธ์ป๊อปที่เข้มข้นด้วย

เครื่องดนตรีสังเครำะห์อย่ำงซินธิไซเซอร์ ประกอบกับกำรเรียบเรียงดนตรีบำงเพลงให้เป็นรูปแบบพิเศษ 

(Special version)  ท ำให้ภำพรวมของกำรแสดงเหมือนเป็นกำรจ ำลองให้แฟนเพลงย้อนกลับไปฟังยุคสมัย

ของเพลงที่มีกลิ่นอำยแบบ 80s ได้ชัดเจนขึ้นอีกคร้ัง  
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Figure  12 โปสเตอร์อย่ำงเป็นทำงกำรของคอนเสิร์ต 

LEO PRESENT POLYCAT I WANT YOU CONCERT 

(ที่มำ https://twitter.com/smallroom_tweet/status/1143865053143191552, 2019) 

 

4.1.2) แก่นเรื่อง (Theme) 

 

จำกกำรวิ เค รำะ ห์ แน วคิ ดหลั กของคอน เสิ ร์ต  LEO PRESENT POLYCAT I WANT YOU 

CONCERT พบแก่นเร่ืองที่ศิลปินต้องกำรน ำเสนอผ่ำนผลงำนเพลงไปสู่ผู้ฟัง แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นดังนี้ 

 

4.1.2.1) กำรน ำเสนอรูปแบบของควำมสัมพันธ์ผ่ำนเพลง 

 ผลงำนเพลงของโพลีแคทโดยส่วนมำก เน้นไปที่กำรน ำเสนอเรื่องรำวของสถำนะ

ควำมสัมพันธ์แบบแอบรักเพื่อน ท ำให้ผู้ฟังส่วนมำกที่มีประสบกำรณ์ตรงกันกับเพลงจะเข้ำถึงเนื้อหำของ

เพลง จะมีอำรมณ์ร่วมไปกับบรรยำกำศที่ศิลปินสื่อสำรอำรมณ์และควำมรู้สึกผ่ำนเนื้อเพลงในคอนเสิร์ตได้

ง่ำย รวมไปถึงเนื้อหำของเพลงอ่ืน ๆ ที่ถูกเล่ำเรียบเรียงให้เห็นถึงควำมสวยงำมหรือผิดหวังในควำมรัก

แตกต่ำงกันออกไป ซึ่งสำมำรถจัดกลุ่ม รูปแบบของควำมสัมพันธ์ผ่ำนเพลง ออกเป็น 3 กลุ่มย่อยดังนี้ 

 

กลุ่มที่ 1 เพลงที่น ำเสนอสถำนะควำมสัมพันธ์ หรือ มิตรภำพระหว่ำงเพื่อน  

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลง ดังต่อไปนี้  

เพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate)  

เพลงนี้โพลีแคทเลือกน ำเสนอในรุปแบบ Extend version ซึ่งมีกำรเพิ่มเติมเนื้อควำมช่วงท้ำยจำก

เพื่อนไม่จริง (Forever mate)  ต้นฉบับไว้เล็กน้อย  โดยมีใจควำมดังนี้ 

“หำกว่ำรักเธอ ตัวเธอไม่ยอมรับมัน 

อย่ำเป็นเพื่อนกันจะดีกว่ำ 

หำกว่ำรักจริง นั้นท ำให้เธอทิ้งไป 

ยอมบอกเธอข้ำงในใจดีกว่ำ 

477632087

I



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
6
4
8
0
0
5
5
1
2
8
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
1
0
7
2
5
6
6
 
2
0
:
1
0
:
5
8
 
/
 
s
e
q
:
 
3
8

 181 

เกิดมำรักเธอกลัวเธอไม่ยอมรับมัน 

อย่ำเป็นเพื่อนกันจะดีกว่ำ” 

 

โพลีแคทเปิดประเดิมกลุ่มเพลงที่มีเนื้อหำเก่ียวกับ กำรตอกย้ ำสถำนะคนแอบรักเพื่อน หรือที่รู้จัก

กันว่ำ เฟรนโซนด์ (Friend Zone) ด้วยเพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate) เนื่องจำกจังหวะของเพลงนี้ ไม่

เร็ว หรือช้ำจนเกินไป ท ำให้ผู้ชมสำมำรถมีอำรมณ์ร่วมไปกับเพลงที่ไม่ด ำดิ่งในควำมเศร้ำเกินไปมำกนัก ด้วย

ควำมที่เพลงนี้ มีเนื้อหำเล่ำถึงควำมรู้สึกของกำรแอบรักใครสักคน ที่ไม่สำมำรถสำรภำพออกไปได้ เพรำะกลัว

ว่ำมิตรภำพที่มีระหว่ำงกันจะต้องถูกท ำลำยไปหำกอีกฝ่ำยปฏิเสธ ซึ่งสัมพันธ์กับเนื้อควำมในช่วงสุดท้ำยของ

เพลงที่ยกมำดังข้ำงต้น ในประโยคที่ว่ำ เกิดมารักเธอกลัวเธอไม่ยอมรับมัน อย่าเป็นเพื่อนกันจะดีกว่า  เนื้อ

เพลงช่วงสุดท้ำยที่เพิ่มเข้ำมำนี้ ช่วยเสริมให้ควำมหมำยของเพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate)  ในเวอร์ชั่น

นี้เป็นเพลงแอบรักเพื่อนได้อย่ำงชัดเจนมำกขึ้น และถือเป็นเพลงที่เหมำะสมกับกำรเปิดประตูสู่สถำนะเฟรน

โซนด์อย่ำงสมบูรณ์แบบ  

จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลง พบว่ำ มีควำมคิดเห็นต่อเพลง เพื่อนไม่จริง (Forever 

mate) ว่ำเป็นหนึ่งในเพลงที่สร้ำงควำมประทับใจ โดยเฉพำะเวอร์ชั่นในคอนเสิร์ตที่ท ำให้เห็นควำมสำมำรถ

ทำงด้ำนดนตรีของวงโพลีแคท โดยผู้ให้สัมภำษณ์ให้ควำมเห็นว่ำ 

“โดยส่วนตัวชื่นชอบเพลงนี้อยู่แล้ว แต่พอมำในคอนเสิร์ตเรำประทับใจกับองค์ประกอบของดนตรี

มำก เพรำะเพลงนี้ใช้วิธีเล่นคีย์เชนจ์ (Key change)  คือเปลี่ยนเป็น 3 คีย์ ในท่อนเดียว คอนเสิร์ตโพลีแคท

คร้ังนี้ ถ่ำยทอดออกมำได้สมบูรณ์แบบมำก ๆ เลยเป็นหนึ่งในซีน (Scene) ที่ประทับใจและจดจ ำมำได้จนถึง

วันนี้ค่ะ ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

นอกจำกนั้น ในเพลงนีผู้้ให้สัมภำษณ์บำงทำ่นยงักล่ำวถึงเนื้อหำของเพลง ที่รู้สึกมีอำรมณ์ร่วมไปกับ

เพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate) ในบรรยำกำศของวันทีไ่ด้ชมคอนเสิร์ตสด โดยมีควำมเห็นที่ว่ำ 

“ส ำหรับเรำ เพลงนี้เปน็ซีนเปดิที่เท่มำก ๆ ค่ะ ยังจ ำภำพพีน่ะ หมุนตัวกับขำไมค์ (ภำพที่ 2) ตอน

เพลงนี้ดังขึ้นมำวนันัน้ได้อยู่เลย เนื้อเพลงที่เล่ำเก่ียวกับกำรแอบรักเพื่อน พออยู่ในคอนเสิร์ต มันยิ่งท ำให้เรำ

อินสุด ๆ เลยค่ะวนันัน้ เป็นอะไรที่ประทับใจมำก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 

Figure  13 จังหวะเปิดคอนเสิร์ตเพลง เพื่อนไม่จริง (Forever mate) 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=5texeUknPgk&t=11s, 2022) 
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เพลง เมื่อเธอมำส่ง 

เมื่อเธอมำส่ง เป็นผลงำนเพลงในอัลบั้มชุดแรกที่ชื่อว่ำ 05.57 เนื้อหำเล่ำถึง ควำมรู้สึกตื่นเต้น ขณะ

คนที่แอบรักก ำลังเดินมำส่งเรำกลับบ้ำน จำกควำมรู้สึกที่ท้วมท้นที่ได้มีโอกำสใช้เวลำร่วมกับคนส ำคัญท ำให้

อยำกหยุดช่วงเวลำแห่งควำมสุขไว้นำนกว่ำนี้  ในด้ำนตัวเพลง มีจังหวะค่อนข้ำงเร็ว ที่ชวนให้ผู้ฟีงรู้สึก

สนุกสนำน และผ่อนคลำยก่อนที่จะเร่ิมปรับอำรมณ์ให้เข้ำถึงเพลงอ่ืน ๆ ในรสชำติดนตรีที่เข้มข้นขึ้น ผู้ฟังที่

ติดตำมโพลีแคทมำกตั้งแต่อัลบั้มแรก จะรู้สึกร่วมไปถึงกำรเดินทำงที่แสนยำวนำนของวง และอำจม ำให้

ย้อนกลับไปคิดถึงควำมทรงจ ำที่ได้ใช้ไปในอดีตร่วมกับเพลงนี้ด้วยเช่นกัน  

เพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) 

เพลงนี้ นะ โพลีแคท กล่ำวเล็กน้อยก่อนเร่ิมเพลง ด้วยประโยคที่ว่ำ “เมื่อไรคนที่เรำชอบ เป็นแฟน

กับเพื่อนเรำนะครับ เมื่อนั้นเรำจะกลำยเป็น…เพื่อนพระเอกครับ” แสดงให้เห็นว่ำ เพลงนี้เป็นตัวแทนของคน

ที่ก ำลังเผชิญกับสถำนะควำมสัมพันธ์แอบชอบเพื่อนที่ไม่อำจบอกควำมรู้สึกที่แท้จริงออกไปได้ กำรกล่ำวเปิด

ด้วยถ้อยค ำดังกล่ำว เป็นกำรย้ ำเตือนให้เห็นจุดประสงค์ของเพลงที่ต้องกำรสื่อสำรกับผู้ฟังมำกข้ึน  

บรรยำกำศของเพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) ที่กล่ำวไปข้ำงต้น สัมพันธ์กับกำรรับรู้ของแฟน

เพลง ที่มีควำมประทับใจต่อเพลงนี้เช่นกัน ซึ่งสะท้อนได้จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง ที่กล่ำวว่ำ 

“เพลงนี้เป็นหนึ่งในเพลงของโพลีแคทที่เรำชอบมำกค่ะ เรำประทับใจจังหวะของเพลงที่มันเพรำะ

ตั้งแต่แบบสตรีมมิ่งแล้ว พอได้มำเจอบรรยำกำศจริงในคอนเสิร์ต เลยรู้สึกว่ำมันดีมำก ๆ ได้เห็นพี่นะเต้น พี่

เพียวโซโล่เบส ได้โยกตำมไปกับจังหวะเบำ ๆ เป็นอะไรที่ดีมำก คอนนี้เรำมำกับเพื่อนด้วยค่ะ เพลงนี้เลยท ำ

ให้เรำจดจ ำช่วงเวลำของควำมสุขที่ได้นั่งฟังเพลงนี้กับเพื่อนได้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 

เพลง ภักดี (Faith) 

เพลง ภักดี (Faith) เป็นเพลงที่ถูกเล่นในคอนเสิร์ตต่อจำกเพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) โดย

ถึงแม้ตัวเพลงจะมีจังหวะโยกตำมได้ที่สนุกสนำนไม่ต่ำงจำกเพลงอื่น ๆ ที่เล่นก่อนหน้ำ แต่เนื้อเพลงเร่ิมเล่ำถึง

สถำนะควำมสัมพันธ์ของคนที่แอบรักเพื่อนที่เศร้ำและด ำดิ่งไปกับ ควำมทรมำนของกำรไม่มีวันได้เป็นตัวจริง

ในควำมสัมพันธ์  เหมือนประโยคในเพลงที่ร้องว่ำ “เชื่อฉันสักครั้งได้ไหม รักคนที่เขำนั้นรักเรำ แล้วเธอจะไม่

เสียใจ แบบฉัน” โดยในระหว่ำงที่ท ำกำรแสดงคอนเสิร์ต นะ โพลีแคท พูดถึงเพลงนี้แทรกขึ้นมำว่ำ “นี่มัน

คอนเสิร์ตอะไรกันครับ มีทั้งเพื่อนพระเอก และคนที่จงรักภักดี อยู่ในคอนเสิร์ตเดียวกัน มันสุดยอดมำกเลย

นะ” จำกประโยคนี้เป็นกำรกล่ำวย้ ำให้เห็นว่ำ ภักดี คือเพลงที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับสถำนะเฟรนด์โซน ที่เชื่อว่ำ

หลำยคนที่เคยตกอยู่ในสถำนะนี้ จะรู้สึกหวนคิดถึงช่วงเวลำของควำมเสียใจที่เคยเกิดข้ึนกับเรำเช่นกัน 
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เพลง ดูดี (Pretty…Good) 

ดูดี (Pretty…Good) เป็นอีกหนึ่งเพลง ที่โด่งดังด้วยวลีในเพลงที่ร้องว่ำ “ที่สุดเลยเว้ยแก” ท ำให้

เพลงนี้ กลำยเป็นที่จดจ ำ จนโพลีแคทได้รับฉำยำว่ำ วงของพระรอง หรือ เพื่อนพระเอกที่ไม่มีวันสมหวังกับ

ควำมรักเหมือนคู่อ่ืนเสียที  เพลงนี้เล่ำถึงควำมรักและควำมปรำรถนำดีที่มีให้แก่คนที่แอบชอบ แม้จะรู้ว่ำ

สุดท้ำยเขำจะไม่เลือกเรำ แต่ก็ขอเป็นคนที่คอยสนับสนุนคนที่แอบรักในช่วงเวลำที่ยำกล ำบำก และคอยยินดี

เมื่อคนที่รักมีควำมสุข ในเนื้อเพลงมีกำรใช้สรรพนำมที่เรียกกันแบบเพื่อนว่ำ “แก” ซึ่งชี้ชัดเวลำเพลงนี้ก็เป็น

อีกหนึ่งเพลงที่เล่ำสถำนะของเฟรนด์โซนชดัเจนที่สดุเพลงหนึ่งของโพลีแคท ซึ่งสัมพันธ์กับค ำพูดของ นะ โพลี

แคท ที่กล่ำวขึ้นมำก่อนเร่ิมร้องเพลงนี้ ด้วยประโยคที่ว่ำ “เขำบอกว่ำวันนี้มี เฟรนด์โซน มำนะครับ ผมก็ไม่

ค่อยเชื่อเท่ำไรนะฮะ แต่ผมเชื่อว่ำ ต้องมีใครหลำย ๆ คนในนี้ แอบชอบเพื่อนอยู่นะครับ อยำกจะบ่งบอก

ควำมรู้สึกให้คนเหล่ำนั้นครับ” 

สอดคล้องกับกำรรับรู้ของแฟนเพลง ในระหว่ำงกำรชมคอนเสิร์ตของเพลงนี้ ที่กล่ำวเสริมว่ำ  

“เพลงนี้เรำรู้สึกว่ำ ยิ่งอยู่ในบรรยำกำศของคอนเสิร์ต เรำอินไปกับเนื้อเพลงที่ร้องว่ำ ทั้งชีวิตอยากฉุดรั้งเอาไว้

ไม่ให้ไปรักใครที่ไหน แต่ต้องทนไว้ที่ฉันท าได้คือเฝ้ารอ  พอเรำได้ยินเสียงทุกคนที่ร้องไปพร้อมกัน มันยิ่งท ำให้

เรำรู้สึกอินไปกับเพลง อกหักก็คืออกหักแบบสุด ๆ ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

“ส ำหรับเรำเพลงนี้เป็นเพลงที่รักมำก ๆ อีกเพลงหนึ่งเลยค่ะ เรำชอบท่อนเปิดตัวมำก เพรำะมันต่ำงจำกที่ฟัง

แบบสตรีมมิ่ง คือทำงวงดีไซน์ดนตรีขึ้นมำใหม่ เรำชอบจังหวะของเพลงที่ท ำใหม่มำก ประกอบกับเวทีที่มีแสง

ไฟสปอร์ตไลท์กระพริบตำมจังหวะ มีกำรร้องฮุก (Hook) เกริ่นน ำเพื่อที่จะให้ทุกคนเตรียมตัวร้องเพลงนี้ไป

พร้อม ๆ กัน จ ำได้เลยค่ะ ว่ำคนข้ำง ๆ ที่รอเพลงนี้มำนำนนี่กรี๊ดกร๊ำดกันใหญ่เลย ด้วยควำมที่เพลงนี่มันเล่ำ

เนื้อหำถึงกำรแอบรักเพื่อน แล้วเรำรับรู้ได้เลยว่ำคนที่นั่งในฮอลจ ำนวนไม่น้อยที่แอบรักเพื่อนเหมือนกัน แต่

ต้องยอมรับเลยค่ะ ว่ำวันนั้นองค์ประกอบรวม ๆ ของแสงสีเสียงดนตรีบนเวทีมันท ำให้เรำอินเพลงนี้กว่ำปกติ

มำกจริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

เพลง มันเป็นใคร (Alright) 

มันเป็นใคร เป็นอีกหนึ่งเพลงที่โพลแคท ได้รับควำมนิยมอย่ำงท้วมท้นจำกคนที่ยังมีอำรมณ์ร่วมใน

สถำนะเฟรนด์โซนอย่ำงต่อเนื่องมำตั้งแต่เพลงแรก เป็นเพลงที่เล่ำถึงคนที่แอบรัก ที่ยอมท ำทุกอย่ำงให้คนที่

เรำรักมีควำมสุขแม้ต้องแลกกับกำรได้เห็นคนที่รักต้องสมหวังกับคนอ่ืนก็ตำม ตรงกับใจควำมส ำคัญของเพลง 

ที่กล่ำวว่ำ “ในเมื่อเขำเป็นคนเดียวในโลกที่ท ำให้เธอยิ้มได้ ตอนเธอร้องไห้ ฉันจึงต้องตำมเขำกลับมำรักกับ

เธอ ให้เธอยิ้มได้อย่ำงเดิม” (ฐำนข้อมูลเพลงเชิงลึก จำกค่ำยเพลงสมอลล์รูม) โดยก่อนเร่ิมท ำกำรแสดงเพลง

นี้ เพียว โพลีแคท ได้กล่ำวเปิดต้นเพลง ด้วยประโยคที่ว่ำ “กำรที่เธอยอมให้เรำเป็นคนคอยปลอบ ไม่ได้

แปลว่ำ เธอจะรักเรำ” นับเป็นประโยคคลำสสิคที่แฟนเพลงโพลีแคทหลำย ๆ ท่ำนต้องรู้สึกชื่นชอบ และถือ

เป็นสัญญำณให้รู้ว่ำเพลงนี้ก ำลังจะเริ่มต้นบรรเลงขึ้นแล้ว ก่อนที่ในช่วงท้ำยของเพลง นะ โพลีแคท  ได้กล่ำว

เสริมว่ำ “ขอให้ควำมรักดีดีเข้ำมำหำทุกคนนะครับ” 
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กลุ่มที่ 2 เพลงที่น ำเสนออำรมณ์และควำมรู้สึกเชิงลบในควำมรัก 

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลง ดังต่อไปนี้  

เพลง จะเอำอะไร 

เพลงนี้โพลีแคท ใช้เป็นเพลงเปิดคอนเสิร์ต เนื่องจำกเป็นเพลงในอัลบั้มแรก ในวงกำรสำยดนตรีที่

ยำวนำนของวง เพลงจะเอำอะไร มีเนื้อหำเล่ำถึง กำรตัดพ้อคนรักที่มำทิ้งกันไป จนไม่เหลือใจจะให้อะไร

กลับไปได้อีกต่อไปแล้ว เพลงนี้ถูกเรียบเรียงด้วยท ำนองแบบใหม่ให้มีควำมน่ำสนใจมำกขึ้น ด้วยกำรใช้เสียง

สังเครำะห์แบบ 80s ผสมผสำนกับแนวดนตรีร็อค (Rock) ตำมต้นฉบับของเพลงเข้ำไป เหมือนเป็นกำรพำ

ผู้ฟังย้อนกลับไปตั้งแต่ช่วงที่วงเร่ิมได้รับควำมนิยม ในขณะเดียวกันก็สร้ำงประสบกำรณ์ทำงดนตรีของเพลงนี้

ด้วยเสน่ห์ของซินธ์ป๊อป ที่หำไม่ได้จำกคอนเสิร์ตอ่ืนด้วย   

เพลง ลำ 

เพลง ลำ เป็นอีกหนึ่งเพลงอกหักของโพลีแคทที่มีเนื้อหำเข้มข้น และถือว่ำเป็นเพลงช้ำที่เศร้ำที่สุด

เพลงหนึ่งของโพลีแคทในอัลบั้มแรก เพลงนี้เล่ำถึง ควำมผิดหวังจำกควำมรักที่เชื่อว่ำ โชคชะตำก ำหนดมำให้

คนที่ไม่ใช่คู่กันต้องลำจำกกันในวันใดสักวันหนึ่ง แม้เนื้อหำของเพลงจะเล่ำถึงรักที่ผิดหวัง แต่ควำมทรงจ ำที่มี

ในเพลงนี้ คือ สมำชิกเก่ำของวงโพลีแคทที่แยกย้ำยกันไปเติบโตในเส้นทำงอ่ืนที่ตนเองเลือก อย่ำง ภูผำ 

พงศธรสวัสดิชัชวำล และ กวีวิชย์ ไชยแก้ว ได้กลับมำร่วมเล่นดนตรีอีกครั้งในคอนเสิร์ตครั้งนี้   

ลำ ยังถือว่ำเป็นเพลงของโพลีแคทที่ได้รับควำมนิยมในช่วงที่วงยังมีสมำชิกครบทั้ง 5 คน (ปัจจุบันมี 

3 คน) เพลง ลำ ในคอนเสิร์ตนี้ จึงเปรียบเสมือนตัวแทนที่ท ำให้แฟนเพลงยอ้นคิดถึงช่วงเวลำจุดเร่ิมต้นของวง 

รวมถึงสมำชิกเก่ำที่ทุกคนยังคงคิดถึง และคอยสนับสนุนผลงำนอยู่เสมอ  ซึ่งจะเห็นได้จำกในช่วงต้นเพลง          

ที่ นะ โพลีแคทกล่ำวถึงควำมหลังของวงที่มีต่อเพลงนี้ว่ำ “อย่ำงที่ผำ (ภูผำ) บอกนะครับ ตอนนั้นวงเรำ

ค่อนข้ำงล ำบำก แต่ก็ไม่ได้ล ำบำกเสียทีเดียว เรำยังพอมีเพลงดังกับเขำอยู่บ้ำง วันนี้เลยอยำกจะเล่นให้ฟังกัน

ครับ”  

โดยในช่วงท้ำยของเพลง นะ โพลีแคท ได้ย้ ำให้เห็นถึงควำมผูกพันที่มีร่วมกันระหว่ำงสมำชิกในวง 

และ เพลง ลำ ที่มีควำมทรงจ ำร่วมกับทุกคนในคอนเสิร์ตอีกว่ำ “ขออนุญำตนะครับ เพลงนี้ตอนเรำเป็นวง 5 

คน เรำไม่เคยเห็นภำพแบบนี้ เลย เพรำะฉะนั้นใครมีแฟลช (Flash) ขอให้ยกขึ้นมำหน่อยนะครับ”  

บรรยำกำศในช่วงท้ำยของเพลงจึงเต็มไปด้วยควำมสวยงำมของ ทะเลดาว ที่เต็มเปี่ยมไปด้วยประสบกำรณ์

ควำมทรงจ ำร่วม  ของแฟนเพลงที่ร้องตำม ตั้งแต่ต้นเพลงอย่ำงไม่ขำดสำย และศิลปินที่ยืนเห็นภำพควำม

สวยงำมตรงหน้ำ อยู่ด้ำนบนของเวที  ซึ่งสอดคล้องกับภำพควำมประทับใจของแฟนเพลงที่ได้เข้ำร่วมชม

คอนเสิร์ตในวันนั้น ที่กล่ำวว่ำ  

“เรำไปบัตรยืนค่ะ เพลงนี้ทุกคนยกมือถือแฟลชขึ้นมำพร้อมกัน ในภำพควำมทรงจ ำของเรำ มัน

เหมือนดวงดำวเลยจริง ๆ ยิ่งโดยเฉพำะฉำกของบัตรนั่งด้ำนบน เหมือนดำวบนท้องฟ้ำ เป็นภำพที่สวยงำม

มำก ๆ ยิ่งประกอบกับเพลงของโพลีแคท ยิ่งท ำให้เรำอินกับเนื้อเพลงมำกเข้ำไปอีก”   

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 
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Figure  14 ทะเลดำว ในช่วงทำ้ยของเพลง ลำ 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=WwdvVZAIC4I, 2022) 

 

เพลง เป็นเพรำะฝน (Raindrops) 

เป็นเพรำะฝน (Raindrops) เป็นเพลงที่ นะ โพลีแคท ได้แรงบันดำลใจมำจำกคนข้ำงห้องที่ทะเลำะ

กันในวันฝนตก  เพลงนี้บอกเล่ำควำมรู้สึกเสียใจที่เปรียบเปรยฝนกับน้ ำตำ และภำวนำว่ำขอให้น้ ำตำที่เกิด

จำกควำมผิดหวังในควำมรักไม่ได้มำจำกตำแต่เป็นเพรำะฝน อำรมณ์โดยรวมของเพลงจึงเต็มไปด้วยควำม

หม่นหมองแม้ว่ำวันนั้นของเรำจะสดใสแค่ไหนก็ตำม เพลงนี้ได้แขกรับเชิญ อย่ำง ปรำโมทย์ วิเลปะนะ 

เจ้ำของเพลงดังอย่ำง คืนที่ดำวเต็มฟ้ำ มำช่วยท ำให้ เป็นเพรำะฝน (Raindrops) ในคอนเสิร์ตครั้งนี้มี

เอกลักษณ์ของเสียงผสำนแบบใหม่ที่ลงตัวไปอีกอบบหนึ่ง โดยนะ โพลีแคท ได้พูดถึงปรำโมทย์ ก่อนเริ่มเพลง

ว่ำ “เพลงพี่โมทย์ คือ คืนที่ดำวเต็มฟ้ำใช่ไหมฮะ เกี่ยวกับบนท้องฟ้ำนะฮะ ผมเลือกเพลงที่เสียงสูงที่สุดใน

อัลบั้มมำให้พี่เลยนะ เก่ียวกับท้องฟ้ำเหมือนกัน” ก่อนที่ปรำโมทย์จะเสริมว่ำ “แต่ว่ำเป็นเก่ียวกับฝนตกลง

มำนะครับ”   

เพลง พบกันใหม่ (So long) 

เพลงนี้โพลีแคท เลือกน ำเสนอด้วยเวอร์ชั่นกลองแบบกลุ่ม หรือที่ เรียกว่ำ เปอร์คัทชั่นเซ็ต 

(Percussion Set) เพื่อให้จังหวะของเพลงในช่วงท้ำยชัดเจนและแปลกใหม่มำกขึ้น ประกอบกับประโยคใน

เพลงที่มีทีมร้องประสำนเสียง ร่วมกันร้องว่ำ “ถ้ำเธอรักใครมำกสักหนึ่งคน และผลคือเขำจะไป เพรำะรักนั้น

เธอจะไม่ยอมแม้จะปล่อยให้ เขำกังวลแม้แต่น้อย เจ็บเท่ำไรยินดีให้เขำนั้นเดินไป” ในนัยหนึ่ง หำกพิจำรณำ

จำกเนื้อหำของเพลง     ที่กล่ำวถึง ควำมเศร้ำที่ต้องจำกกับบุคคลอันเป็นที่รัก ที่ถึงแม้จะกล่ำวลำกัน ด้วย

ค ำพูดที่ว่ำ พบกันใหม่ แต่ในควำมเป็นจริงอำจจะไม่ได้พบเจอกันอีกเลย ท ำให้เพลงนี้สำมำรถครองใจ ใคร

หลำย ๆ คนที่มีสถำนะแบบเดียวกันเข้ำถึงอำรมณ์เพลงที่ชัดเจนมำกข้ึน  

แต่อีกนัยหนึ่ง หำกพิจำรณำในมุมมองของควำมรักของศิลปินที่มีต่อแฟนเพลง เพลงนี้อำจตีควำมได้

ว่ำ “พบกันใหม่” หมำยถึง กำรจบช่วงเวลำควำมทรงจ ำของคอนเสิร์ตเพื่อที่จะได้เจอกันอีกครั้งในโอกำส

ต่อไป  เพลงนี้จึงเปรียบเสมมือนเป็นเพลง ขอบคุณกำรสนับสนุนจำกแฟนเพลง ที่ท ำให้โพลีแคทสำมำรถก้ำว

ขึ้นมำเป็นวงดนตรีแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่ได้รับควำมนิยมในปัจจุบันได้ส ำเร็จ โดยในช่วงท้ำยของเพลง นะ โพลี

แคท กล่ำวประโยคที่ว่ำ “ขอบคุณทุกคนมำกนะครับ ร้องเพลงนี้อยู่ด้วยกันตั้ง 5 ปี กว่ำจะมีวันนี้”  ก่อน
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กล่ำวขอบคุณแฟนเพลงที่ เดินทำงมำสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมกันวันนี้ อีกเป็นจ ำนวนหลำยครั้งเช่นกัน  

สอดคล้องกับควำมคิดเห็นของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์ที่กล่ำวว่ำ 

“เพลง พบกันใหม่ ส ำหรับเรำเพลงนี้เรำฟังแล้วเศร้ำกว่ำปกติมำกค่ะ เพรำะพี่นะ ร้องแต่ละที่

แตกต่ำงกันหมดเลย อย่ำงในคอนเสิร์ตนี้ก็เหมือนมีมวลบำงอย่ำงที่มันเป็นเพลงพบกันใหม่ ส ำหรับคอนวันนี้

เท่ำนั้น เป็นเวอร์ชั่นพิเศษส ำหรับพวกเรำทุกคนในฮอลนี้ เรำจ ำได้ ท่อนที่ร้องว่ำ อย่างที่ฉันก าลังที่จะท า เจ็บ

ช้ าด้วยความเต็มใจ เป็นท่อนที่ให้พลังกับเรำมำกนะ  แต่ในขณะเดียวกันก็เศร้ำมำกด้วย ที่บอกว่ำให้พลัง 

เพรำะรู้สึกเหมือนเรำไม่ได้เศร้ำอยู่คนเดียวค่ะ เวลำร้องพร้อมกันดัง ๆ คือรู้ได้ทันทีว่ำมีคนอ่ืนที่เจอปัญหำ

ควำมรักแบบนี้เหมือนกัน” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 นอกจำกนี้ สมำชิกทุกคนของโพลีแคท ยังสร้ำงควำมประทับใจจำกโมเมนท์ควำมทรงจ ำ ที่มี

ร่วมกันกับแฟนเพลง ด้วยกำรยกอุปกรณ์ย้อนยุคซึ่งก ำลังกลับมำได้รับควำมนิยม อย่ำงกล้องฟิล์ม ขึ้นมำเก็บ

ภำพควำมประทับใจที่มีร่วมกัน ในระหว่ำงช่วงท้ำยสุดของเพลง พบกันใหม่ (So long)  ก่อนยื่นให้แฟนเพลง

ผู้โชคดี ได้มีโอกำสเก็บรักษำรูปถ่ำยนั้นไว้  นับเป็นควำมประทับใจเล็ก ๆ น้อย ๆ ที่มีคุณค่ำและน่ำจดจ ำใน

คอนเสิร์ตคร้ังนี้เป็นอย่ำงมำก สอดคล้องกับควำมคิดเห็นของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์ที่กล่ำวว่ำ 

“บอกก่อนเลยว่ำ เรำประทับใจโชว์นี้มำกค่ะ ด้วยควำมที่ดีไซน์มำให้มีกำรแสดงโชว์ตีกลองให้เข้ำกบั

จังหวะเพลง ประกอบกับภำษำของเพลงที่สละสลวยมำก ๆ ท ำให้ภำพรวมของเพลงมันดีเกินค ำบรรยำยไป

แล้วจริง ๆ จ ำได้ว่ำในช่วงท้ำยโชว์ของเพลงมีกำรถ่ำยรูปโพลำลอยด์กับแฟนเพลงแล้วแจกตรงนั้นเลย เป็น

อะไรที่ดีต่อใจแฟน ๆ มำก ขอบคุณ ‘ยูโทเปียช ำรุด’ (หนังสือที่ท ำให้นะ โพลีแคท ได้แรงบันดำลใจในกำร

ประพันธ์เพลงนี้ )ในวันนั้น ที่ท ำให้เรำรู้จักโพลีแคทในวันนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

 

 

Figure  15 เปอร์คัทชั่นเซ็ต (Percussion Set) ที่ร่วมแสดงในเพลง พบกันใหม่ (So long) 

(ที่มำ  https://www.youtube.com/watch?v=WwdvVZAIC4I, 2022) 
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Figure  16 ภำพบรรยำกำศของคอนเสิร์ตในขณะที่ นะ โพลีแคท ถือกล้องฟิล์มถ่ำยรูปแฟนเพลง 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=WwdvVZAIC4I, 2022) 

 

 

กลุ่มที่ 3 เพลงที่น ำเสนออำรมณ์และควำมรู้สึกเชิงบวกในควำมรัก 

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลง ดังต่อไปนี้  

 เพลง ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ 

 ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ เป็นเพลงในอัลบั้ม 05:57 ที่ได้รับควำมนิยมจำกแฟนเพลงอย่ำงล้นหลำม โพลี

แคทเลือกใช้เพลงนี้ในกำรเปิดตัวสองอดีตสมำชิกอย่ำง ผำ และดอย ที่กล่ำวไปข้ำงต้น กลับมำวำดลวดลำย

ดนตรีที่สนุกสนำน และเต็มเปี่ยมไปด้วยทักษะที่เรำคุ้นเคยกัน เพลง ถ้ำเธอคิดจะลืมเขำ เป็นเพลงจังหวะเร็ว

ที่มีแนวคิดมำจำก  ‘เพลงเศร้ำไม่ได้ช่วยท ำให้ลืมควำมรักได้’ เพลงนี้จึงเปรียบเสมือนคู่มือให้ก ำลังใจคนที่

ก ำลังตัดสินใจจะก้ำวออกจำกควำมสัมพันธ์ที่บั่นทอนจิตใจ เพื่อกลับมำยืนหยัดด้วยตัวเองให้ได้อีกครั้ง ด้วย

วิธีกำรน ำเสนอของวงที่ดึงอดีตสมำชิกเข้ำมำร่วมสร้ำงเสียงเพลง ท ำให้เพลงนี้เต็มไปด้วยควำมทรงจ ำที่แฟน

เพลงในยุคแรกที่ติดตำมโพลีแคทรู้สึกหวนคิดถึงควำมสัมพันธ์ที่ดีของสมำชิกในวง ตั้งแต่อดีตมำจนถึงวันนี้ 

เพลง เวลำเธอยิ้ม (You had me at hello) 

เวลำเธอยิ้ม (You had me at hello) เป็นหนึ่งในเพลงที่ได้รับควำมนิยมจำกอัลบั้ม 80 kisses 

ด้วยภำษำของเนื้อเพลงที่สละสลวยประกอบกับเสียงดนตรีสังเครำะห์อย่ำงซินธิไซเซอร์ที่โดดเด่นเป็น

เอกลักษณ์แบบฉบับโพลีแคท ประกอบกันให้เพลงนี้สำมำรถขยำยฐำนแฟนเพลงของวงให้เป็นที่รู้จักวงกว้ำง

มำกข้ึน เนื้อเพลงเล่ำถึง ควำมรู้สึกตื่นเต้นมีควำมสุข เมือได้เห็นรอยยิ้มที่สวยงำมของคนที่เรำรัก  

โดยในช่วงต้นเพลง นะ โพลีแคท ได้กล่ำวว่ำ “ตอนนี้คนที่มีแฟนแล้วนะครับ อำจจะอยำกจับมือกัน 

แล้วก็ร้องเพลงนี้ให้เขำฟัง อย่ำเพิ่งท ำนะครับ เรำมีมิชชั่น (Mission) ที่ต้องท ำอยู่นะครับ คือสองมือน้อย ๆ 

เหล่ำนั้นชูขึ้นมำปรบมือตำมจังหวะ ไป push your hand like this ” ด้วยจังหวะของดนตรีที่ไม่เร็วมำกนัก 

ท ำให้แฟนเพลงมีอำรมณ์ร่วมและเคลิบเคลิ้มไปกับเสียงเพลงได้อย่ำงง่ำยดำย กลำยเป็นภำพสองมือของผู้ชม

นับหมื่นคนที่โบกพร้อมเพรียงกันอย่ำงสวยงำม โดยก่อนที่ประโยคแรกของเพลงจะเริ่มขึ้น นะ โพลีแคท ยัง
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กล่ำวเสริมอีกว่ำ “ใครอยำกจะจับมือคนที่เรำรักนะครับ หรือบำงคนมำคนเดียวก็จับมือคนข้ำง ๆ ได้นะครับ 

แต่ว่ำ คนที่เรำชวนมำดูคอนเสิร์ต จนฝ่ำฟันอุปสรรคมำกมำยมำถึงวันนี้ ทุกคนเก่งมำกครับ ปรบมือให้ตัวเอง

หนึ่งที”  เป็นถ้อยค ำชวนซึ้ง ที่สำมำรถสร้ำงควำมประทับใจให้กับแฟนเพลงทุกคนที่ได้มีโอกำสมำอยู่ร่วมกัน

ในนำทีประวัติศำสตร์ของคอนเสิร์ตนี้ 

แม้ว่ำเพลงนี้ จะสื่อถึงควำมสัมพันธ์ของคนสองคนที่มีควำมรักให้แก่กัน แต่จำกภำพบรรยำกำศของ

คอนเสิร์ต โพลีแคทกลับใช้เพลงนี้สร้ำงควำมทรงจ ำที่ดีไปกับแฟนเพลงที่รอฟัง  ด้วยกำรใช้ชุดค ำพูดที่สื่อ

ควำมรู้สึกถึงผู้ฟังส่วนรวม มำกกว่ำกำรสื่ออำรมณ์เชิงบุคคล  ดังประโยคที่ว่ำ  

“เวลำที่มือของเรำ อยู่ในมือของกันและกัน 

 เวลำที่สำยตำของเรำ จ้องมองสิ่งเดียวกัน 

เวลำที่ปำกของเรำร้องเพลง เพลงเดียวกัน 

และเวลำนี้ ‘เวลำเธอยิ้ม’ ครับผม” 

 

สอดคล้องกับควำมคิดเห็นของแฟนเพลงจำกกำรสัมภำษณ์ที่กล่ำวว่ำ 

“เวลำเธอยิ้ม เป็นเพลงที่ให้พลังกับเรำมำกค่ะ ตอนที่ได้ฟังสอดในคอน เรำอินไปกับบรรยำกำศทุก

อย่ำงเลยนะ โดยเฉพำะท่อนเปิดที่บิ้วให้ทุกคนร้องไปพร้อมกัน เรำฟังไปกับเพื่อนสนิทที่มำด้วยกันวันนั้นแล้ว

คืออินสุด มีควำมสุขมำก ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 “ย้อนกลับไปตอนนัน้ถ้ำจะต้องเลือกเพลงที่อินมำก เรำขอเลือกเป็นเวลำเธอยิ้มค่ะ เพรำะเรำไปกับ

แฟน จ ำภำพบรรยำกำศที่ได้ร้องเพลงนีไ้ปพร้อม ๆ กับแฟน มนัโรแมนติกมำก เหมือนกับเป็นช่วงเวลำที่ดีที่

ได้อยู่กับคนที่เรำรักและศิลปินทีเ่รำชอบไปพร้อม ๆ กัน” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

เพลง ซิ่ง (Friday on the high way) 

ซิ่ง (Friday on the high way) เป็นหนึ่งในเพลงที่มีจังหวะเร็วมำกที่สุดในผลงำนเพลงของ โพลี

แคท จึงท ำให้บรรยำกำศของเพลงเต็มไปด้วยควำมสนุกสนำน อีกทั้งยังสร้ำงควำมเร้ำใจให้กับแฟนเพลงด้วย

เครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ที่เรียบเรียงให้เสียงมีควำมฉูดฉำด มำกกว่ำเวอร์ชั่นต้นฉบับ ยิ่งช่วยเสริมให้ เพลง 

ซิ่ง (Friday on the high way) สำมำรถ ผู้ฟังย้อนเข้ำไปในยุคของซินธ์ป๊อปคลำสสิคในอดีตได้เห็นภำพ

ชัดเจนมำกที่สุดเพลงหนึ่ง สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์ที่ได้จำกแฟนเพลง ที่ว่ำ 

 

“เพลงซิ่ง ส ำหรับเรำนี่ท ำให้ย้อนคิดไปถึงยุค 80s เลยค่ะ คลำสสิคมำก ๆ เรำเข้ำใจเลยว่ำเพลงนี้ที่

แต่งให้ดนตรีมันมีรำยละเอียดของเพลงยุคสมัยนั้น มันเป็นยังไง รู้สึกว่ำมันมีเสน่ห์มำก ๆ จำกกำรได้ฟังใน

คอนนี้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 เพลงนี้ยังมีกำรเรียบเรียงแนวดนตรีให้เข้มข้นขึ้นกว่ำเดิม ด้วยกำรเพิ่มท่อนโซโล่ของสมำชิกทุกคน

ในวงที่เล่นต่อกันอย่ำงมืออำชีพ ภำพรวมของเพลงนี้ ท ำให้เรำเกิดมวลอำรมณ์ของควำมตื่นเต้นไปกับเนื้อหำ
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ของเพลงที่กล่ำวว่ำ “จะไม่มีฟ้ำผ่ำครั้งไหน ที่มันจะรุนและแรงเกิน กำรที่ เรำมองตำ”  ทั้งนี้โพลีแคท ได้

แนะน ำเพลงใหม่ จำกอัลบั้มพิลโลวอร์ (Pillow war) ประกอบไปด้วย เพลง มัธยม (M3), เพลง กลับกันเถอะ 

และ เพลง มำนี่มำ (MANEEMA) มำแสดงสดบนเวที เพื่อสร้ำงควำมพิเศษแก่แฟนเพลง ให้ได้รับฟังพร้อมกัน

เป็นครั้งแรกในคอนเสิร์ตครั้งนี้ด้วย สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์จำกแฟนเพลง ในเพลง มัธยม 

(M3) ที่กล่ำวว่ำ 

“ด้วยควำมที่ตอนนั้น เพลงมัธยมเป็นหนึ่งในเพลงที่เป็นเพลงใหม่ คอนเสิร์ตนี้เลยเป็นครั้งแรกเลยที่

ได้มีโอกำสฟังเพลงนี้แบบจริงจัง เรำเลยโฟกัสไปกับเนื้อเพลงที่พี่นะต้องกำรเล่ำแบบจริง ๆ ค่ะ ประกอบกับ

ควำมน่ำรัก จังหวะของดนตรี ท ำให้เรำย้อนกลับไปคิดถึงป๊อปปี้เลิฟ (Poppy love) สมัยเด็กได้ชัดเจนมำก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

 “เพลงมัธยมเป็นเพลงที่เรำฟังในคอนครั้งแรกเลยค่ะ พอได้ตั้งใจฟังเนื้อหำครั้งแรก มันท ำให้ควำม

ทรงจ ำเรำฟุ้งสุด ๆ คิดถึงสมัยเรียน สมัยแอบชอบเพื่อนในตอนนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

4.1.2.2) กำรน ำเสนอเนื้อหำของกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง 

 แม้ว่ำผลงำนเพลงของโพลีแคทที่โดดเด่นไปด้วยแนวดนตรีแบบซินธ์ป๊อปจะได้รับควำม

นิยมจำกแฟนเพลงจนที่ประจักษ์แล้ว แต่คอนเสิร์ตนี้มีกำรเลือกผลงำนเพลงอ่ืน ๆ เพิ่มเติม ให้แฟนเพลงได้

ร่วมกันย้อนอดีตกลับไปคิดถึงบรรยำกำศของเพลงเก่ำ ๆ ที่เคยได้รับควำมนิยมในอดีตให้กลับมำมีชีวิตอีกคร้ัง 

ผสมผสำนไปกับออกแบบโชว์ที่ช่วยเสริมบรรยำกำศของคอนเสิร์ตให้อบอวนไปด้วยเสน่ห์ของยุค 80s ที่โพลี

แคทชื่นชอบ ซึ่งสำมำรถจัดกลุ่ม กำรน ำเสนอเนื้อหำของกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง ออกเป็น 2 กลุ่มย่อยดังนี้ 

กลุ่มที่ 1 เพลงเก่ำในอดีตที่ทุกคนคิดถึง 

 

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลง ดังต่อไปนี้ 

 

 เพลง ขอคืน  ต้นฉบับ (Original Track) โดย วงบอยสเก๊ำท์  (BoyScout) 

 ควำมพิเศษของเพลงนี้  นอกจำกจะเลือกน ำเสนอเพลงเก่ำ อย่ำง ขอคืน ของวงบอยสเก๊ำท์  

(BoyScout)  มำเปลี่ยนบรรยำกำศให้แฟนเพลงย้อนกลับไปในช่วงสมัย 90s ในอดีตที่โด่งดังและหลำยคน

คิดถึงวงดนตรียุคเก่ำที่ไม่สำมำรถติดตำมผลงำนได้แล้วในปัจจุบัน ยังได้ โต้ง โพลีแคท ที่ปกติเป็นสมำชิกใน

วงที่ประจ ำต ำแหน่งซินธิไซเซอร์ มำรับหน้ำที่นักร้องน ำเพียงคนเดียวในเพลงนี้ สร้ำงควำมประหลำดใจให้กับ

แฟนเพลงทุกคน ที่ได้มีโอกำสฟัง เพลง ขอคืน เวอร์ชั่นใหม่ที่ถูกเรียบเรียงในแบบฉบับของโพลีแคทที่เน้น

เสียงของซินธิไซเซอร์ และกลองให้ชัดเจนมำกข้ึนกว่ำเดิม เรียกได้ว่ำเป็น เพลงขอคืน ที่ถูกน ำเสนอในรูปแบบ

ของแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่ไพเรำะไปอีกแบบหนึ่ง 
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Figure  17 บรรยำกำศระหว่ำงเพลง ขอคืน โดย โตง้ โพลีแคท  

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=ppgX03uczgQ, 2020) 

 

เพลง แค่บอกว่ำรักเธอ ต้นฉบับ (Original Track) โดย ปรำโมทย์ วิเลปะนะ  

 เพลง แค่บอกว่ำรักเธอ ที่หลำยคนต้องเคยได้ยินจำก ศิลปินยุค 90s อย่ำงวงหมีพูห์ ที่ได้รับควำม

นิยมอย่ำงมำก และเชื่อว่ำวัยรุ่นที่เติบโตในยุคหลัง ต้องมีโอกำสได้ยินจำกวิทยุที่หยิบยกเพลงนี้มำเล่นซ้ ำอีก

คร้ัง จำกภำพรวมเนื้อหำของเพลงที่เล่ำถึง กำรแอบรักที่ไม่รู้ว่ำอีกฝ่ำยคิดเหมือนกันหรือไม่ จนไม่กล้ำพอที่จะ

สำรภำพออกไป ท ำให้ท ำให้เพลงนี้กลำยเป็น เพลงแทนใจของแฟนเพลงที่มีต่อควำมทรงจ ำเก่ำ ๆ ในอดีต ได้

ย้อนควำมทรงจ ำไปพร้อม ๆ กันในคอนเสิร์ตครั้งนี้ ประกอบกับ ทำงวงโพลีแคท เอง ได้น ำเพลงนี้ไปร้องใหม่

อีกครั้งในงำนคอนเสิร์ตอ่ืนหลำยโอกำส จึงกลำยเป็นควำมผูกพันของวงที่เติบโตมำกับเพลง และเลือกที่จะ

น ำเสนออีกครั้งในรูปแบบดนตรีสด ซึ่งขับร้องโดยผู้ประพันธ์เพลง อย่ำง ปรำโมทย์  วิเลปะนะ นอกจำกนี้ ยัง

มีผลงำนเพลงดังอย่ำง ‘คืนที่ดำวเต็มฟ้ำ’ ที่เป็นผลงำนชิ้นโบว์แดงสุดโด่งดัง อีกหนึ่งเพลงของ ปรำโมทย์ ได้

น ำมำขับร้องให้แฟนเพลงได้ฟังสดอีกครั้งที่คอนเสิร์ตนี้อีกด้วย ซึ่งสอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์

จำกแฟนเพลงเชิงลึก ที่กล่ำวว่ำ 

“พำร์ทเกสท์ (Guest) ในคอนเสิร์ต อันนี้ส่วนตัวเรำรู้สึกเซอร์ไพร์ส (Surprise) มำกที่พี่ปรำโมทย์มำ

เป็นแขก  จริง ๆ เรำเคยฟัง 2 เพลงนี้ ตั้งแต่สมัยยังเป็นยุคเอมพีสำม (MP3) จ ำได้ว่ำตอนนั้นยังฟังผ่ำนวิทยุ

อะไรแบบนี้อยู่เลย  เพลงนี้มันท ำให้เรำได้รู้สึกเหมือนกลับไปเป็นเด็ก ยุค 2000’s อีกครั้งค่ะ  ได้ย้อนวัย

กลับไปฟังเพลงที่ชอบคิดแล้วก็อินโมเม้นต์ตอนนั้นนะคะเวลำขอเพลงวิทยุ ที่เรำเลือกเพลงไม่ได้ ต้องรอดีเจ

เปิด ไม่ก็โทรไปขอเพลงเองให้เขำเปิดให้” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 
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กลุ่มที่ 2 เพลงเสริมบรรยำกำศของกำรโหยหำอดีตในช่วงยุค 80s 

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลง ดังต่อไปนี้ 

 

เพลง たくさんの花   (THE FLOWERS) 

  THE FLOWERS เป็นเพลงภำษำญี่ปุ่นเพลงแรกของโพลีแคท ที่ได้มีโอกำสไปร่วมแสดงคอนเสิร์ตที่

ประเทศญี่ปุ่น  แม้ภำษำจะเปลี่ยนแปลงไป ไม่ใช่ค ำที่เรำคุ้นเคย แต่ท ำนองเพลงที่ยังคงเสน่ห์ของควำมเป็น

อิเล็กทรอนิกส์ ซินธ์ป๊อปไว้อย่ำงครบถ้วน เพลงนี้ยังโดดเด่นด้วยแนวดนตรีรองอย่ำง แนวเพลงซิตี้ป๊อป (City 

pop) ที่มีจุดก ำเนิดจำกประเทศญี่ปุ่น ก่อนได้รับควำมนิยมและกลับมำเป็นแนวเพลงที่อุตสำหกรรมเพลงโลก

จับตำมองในปัจจุบัน ด้วยแนวดนตรีฟังง่ำยแต่เต็มไปด้วยเอกลักษณ์ของเพลงญี่ปุ่นเก่ำ ๆ ในยุค 80s ท ำให้

เพลงนี้สำมำรถจ ำลองบรรยำกำศอันชวนน่ำหลงใหลของยุครุ่งเรืองสุดขีดของอุตสำหกรรมเพลงญี่ปุ่นได้อย่ำง

น่ำสนใจ   

 เพลงบรรเลงประกอบกำรโชว์เต้นแบบกลุ่ม (Group dance)  

 โพลีแคทเปลี่ยนรูปแบบกำรร้องเพลงเต็มวง เป็นโชว์เต้นประกอบเพลงแบบกลุ่ม เพื่อปรับ

บรรยำกำศโดยรวมของคอนเสิร์ตไม่น่ำเบื่อ เพื่อให้แฟนเพลงได้ปล่อยใจผ่อนคลำย ก่อนเข้ำสู่เพลงช่วงท้ำย

ของคอนเสิร์ต กำรแสดงพิเศษนี้ เริ่มต้นด้วยทอล์คโชว์ด้วยระยะเวลำสั้น ๆ  (Talk show) จำก โต้ง และ 

เพียว โพลีแคท ที่มีกำรพูดคุยแบบเป็นกันเอง ซึ่งช่วยสร้ำงเสียงหัวเรำะให้แฟนเพลง ไปไม่น้อย ก่อนเข้ำสู่ช่วง

ส ำคัญของกำรแสดง ด้วยกำรโชว์เต้นสเต็ปท์เท้ำไฟประกอบเพลง จำก นะ โพลีแคท พร้อมทีมนักร้อง

ประสำนเสียงอีกกว่ำ 20 ชีวิต  ที่มำร่วมกันช่วยสร้ำงสีสัน เปลี่ยนให้เวทีเต็มไปด้วยภำพควำมครึกครื้น

สนุกสนำน  

 เพลงนี้ นะ โพลีแคท ประพันธ์ดนตรีเองขึ้นมำใหม่เพื่อเป็นของขวัญให้แก่แฟนเพลงเฉพำะใน

คอนเสิร์ตครั้งนี้เท่ำนั้น  โดยถึงแม้จะเป็นเพลงบรรเลงที่ไม่ทีเนื้อร้องให้ร้องตำมได้เหมือนเพลงอ่ืน ๆ แต่ด้วย

กำรเรียบเรียงใหม่ ที่ยังคงไว้ซึ่งแนวดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ซินธ์ป๊อปที่ชัดเจน รวมถึงควำมคมชัดของเสียงกลอง

ปลุกเร้ำบรรยำกำศให้ทุกคนปล่อยใจมีอำรมณ์ร่วมไปกับเพลง  เหมือนท ำให้เรำได้ย้อนกลับไปยุคคลำสสิค 

สมัยที่ผู้คนนิยมกำรเปิดฟลอร์ (Floor) เต้นร ำแบบดิสโก (Disco)  ประกอบกับกำรออกแบบท่ำเต้นที่ได้แรง

บันดำลใจในช่วงยุค 80s – 90s ที่มีกลิ่นอำยของแนวเพลงของ ไมเคิล แจ็กสัน (Michael Joseph Jackson) 

ซึ่งหลำยคนรู้จักกันดีในนำมนักร้องนักแต่งเพลงผู้ทรงอิทธิพลในด้ำนแฟชั่น และ มนุษยธรรม  รวมถึงยังเป็น

หนึ่งในแรงบันดำลใจส ำคัญในกำรประพันธ์เพลงของโพลีแคทตั้งแต่ช่วงแรกของกำรท ำวงดนตรี ท ำให้กำร

แสดงโชว์นี้ เป็นกำรถ่ำยทอดควำมรักในเสียงเพลงจำกตัวศิลปินสู่แฟนเพลง ให้ทุกคนได้มีโอกำสย้อนกลับไป

สัมผัสกับเสน่ห์ควำมเก่ำที่ยังคงคลำสสิคในสำยตำของโพลีแคทมำเสมอ สอดคล้องกับควำมประทับใจที่ได้

จำกบทสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลง ที่กล่ำวว่ำ 

“จ ำได้ว่ำช่วงนี้ในคอนเสิร์ต มันให้ฟีลย้อนยุคนิด ๆ ค่ะ โดยเฉพำะไลน์ของท่ำเต้นที่ค่อย ๆ ขยับตัวไปตำม

จังหวะและเมโลดี้ (Melody) ของเพลง ฟังแล้วก็เกทได้ว่ำก ำลังเล่ำถึงเสน่ห์ของกำรเต้นในยุคก่อน ไม่ใช่

จังหวะเร็วแบบที่เรำเคยเห็นในปัจจุบันแบบนั้น” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 โดยช่วงท้ำยของเพลง นะ โพลีแคท และ ทีมประสำนเสียง ได้ร้องคลอไปพร้อมกัน กับประโยคที่ว่ำ 

“ใครเป็นคนที่ท ำให้เธอร้องไห้ ฉันนั้นแคร์ (Care) เมื่อไรก็ตำมที่เธอร้องไห้ I’ll be there” เนื้อควำมนี้แสดง
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ให้เห็นว่ำ ถึงแม้กำรแสดงนี้จะถูกท ำขึ้นมำเป็นพิเศษ แต่ถ้อยค ำส ำคัญที่ต้องกำรสื่อสำรผ่ำเนพลง จำกศิลปิน         

โพลีแคท ยังคงเอกลักษณ์ของเนื้อเพลงในมุมมองของคนแอบรักที่แม้ไม่สมหวัง  

 

 
Figure  18 ทอล์คโชว์ โดย โตง้ (ซ้ำย) และ เพียว (ขวำ) โพลีแคท 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=Pyscm2-JVH8&t=199s, 2021) 

 
 

Figure  19 กำรแสดงเต้นแบบกลุ่ม (Dance scene) 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=Pyscm2-JVH8&t=199s, 2021) 

 

เพลง อำวรณ์ (Gospel version)  

อำวรณ์ (I want you) เป็นเพลงที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกในช่วงชีวิตกำรท ำเพลงของโพลีแคท 

และถูกใช้เป็นชื่อของคอนเสิร์ตหลักในครั้งนี้  โพลีแคทได้เรียบเรียงและประพันธ์เพลงนี้ โดยอำศัยวิธีกำรที่

เรียกว่ำ ‘กอสเปล (Gospel)’  ซึ่งมีลักษณะกำรร้องแบบประสำนเสียงของชำวแอฟริกัน และ อเมริกัน 

ในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 โดย นะ โพลีแคท เคยได้ให้สัมภำษณ์ถึงกระบวนกำรในกำรประพันธ์เพลงนี้ใน The 

standard ว่ำ “เพลง อำวรณ์ มันเป็นจุดกึ่งกลำงระหว่ำงเพลงป๊อปยุค 80s นีโอโซล (Neosoul) และอำร์

แอนด์บี (R&B) พอดี เรำเลยเลือกเพลงนี้เป็นซิงเกิลแรก เหมือนเป็นกำรทักทำยกับแฟนเพลงว่ำอัลบั้มใหม่

ของเรำจะเดินมำ ในไดเรกชัน (Direction) นี้แล้วนะ  เพลง อำวรณ์ จะมีกำรเลือกใช้โน้ตสไตล์อำร์แอนด์บี

กับบลูส์อยู่ในซำวด์ ในกำรร้อง บวกกับกำรร้องแบบกอสเปล”  (เก้ำ มีนำนนท์, 2018) โดย นะ โพลีแคท 

ยังให้เหตุผลเสริมที่ต้องเลือกใช้ลักษณะของกำรร้องแบบกอสเปล เพรำะมองว่ำ กอสเปลเป็นดนตรีแห่ง

ควำมหวัง เปรียบเปรยกับเนื้อหำของเพลงนี้ที่เล่ำถึงควำมหวังลึก ๆ ในใจของคนที่รอคอยควำมรักจำกอีก

ฝ่ำยอยู่เสมอ  แรงบันดำลใจนี้ท ำให้โพลีแคทหยิบเอำเพลงนี้ มำน ำเสนอในรูปแบบของกอสเปล ให้แฟนเพลง

ได้ฟังสด ๆ พร้อมนักร้องประสำนด้ำนหลังที่ยืนกันเต็มพื้นที่ของเวที สร้ำงบรรยำกำศที่น่ำประทับใจ และท ำ

ให้ผู้ฟังได้สัมผัสเสน่ห์ ของดนตรีแบบร้องประสำนเสียงในโบสถ์ที่ได้รับควำมนิยมในอดีต พร้อม ๆ กำรมี
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อำรมณ์ร่วมไปกับเนื้อหำของเพลง จำกภำษำแสนเชยแต่สละสลวย ตำมแบบฉบับของโพลีแคทในเพลง 

อำวรณ์ (I want you)  ซึ่งก่อนที่เพลงจะเร่ิมขึ้น  นะ โพลีแคทได้กล่ำวประโยคเพื่อน ำเข้ำสู่เพลงว่ำ “ผมเชื่อ

ว่ำ ควำมคิดถึงมันโหดร้ำยจริง ๆ เลยนะครับ เชื่อผมเถอะนะ” ซึ่งสอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์ที่

ได้จำกแฟนเพลง ที่กล่ำวว่ำ 

“เรำชอบไลน์ประสำนของคอรัสและนักร้องประสำนเสียงที่โชว์บนเวทีมำกค่ะ คือฟังแล้วขนลุกมำก มันดู

เรียบง่ำยแต่เพรำะ ทั้ง ๆ ที่มีแค่กำรปรบมือกับกระทืบเท้ำตำมจังหวะ ก็สำมำรถสะกดแฟนคลับได้ 

โดยเฉพำะเนื้อหำของเพลงที่ถ้ำใครอินแล้ว ก็จะเศร้ำมำกข้ึนไปอีก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

 “เพลงอำวรณ์เวอร์ชั่นนี้จ ำได้ว่ำมีคณะประสำนเสียงมำร้องด้วย ล ำพังตัวเนื้อเพลงที่มันซึ้งอยู่แล้ว พอได้ฟัง

อีกแบบหนึ่งในคอนเสิร์ตเรำยิ่งรู้สึกอินไปกับมันมำกกว่ำเดิมอีกค่ะ เศร้ำมำก ๆ ” 

  (ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

 “เรำชอบเพลงอำวรณ์ในคอนเสิร์ตนี้ที่สุดเลยค่ะ มันฟีลกู้ดมำก พี่นะร้องเพลงนี้ 2 คร้ังเลยในคอน เป็นเวอร์

ชั่นธรรมดำ กับเวอร์ชั่นที่มีประสำนเสียงด้วยแบบกอสเปล (Gospel) เรำฟังแล้วรู้สึกว่ำเพรำะมำกค่ะ น้ ำตำ

ไหลเลย จ ำได้ว่ำแฟนคลับมีส่วนร่วมในกำรชูโปรเจค (ภำพที่ 8) ด้วยนะ เป็นโมเมนต์ที่เรำประทับใจมำก ๆ พี่ 

ๆ คอรัสด้ำนหลังก็เก่งกันมำกค่ะ เหมือนบนเวลำตั้งใจโชว์ แฟนเพลงก็ตั้งใจฟัง” 

  (ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 
Figure  20 บรรยำกำศระหว่ำงกำรชูปำ้ยโปรเจคแบนเนอร์ในคอนเสิร์ต 

(ที่มำ https://www.sanook.com/music/2411901/gallery/866297/, 2019) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure  21 กำรน ำเสนอเพลงอำวรณ์ในรูปแบบกำรร้องกอสเปล  

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=Pyscm2-JVH8&t=199s, 2021) 
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4.1.3) ตัวละคร (Character) 

 3.1.3.1  วงโพลีแคท  

  นะ โพลีแคท (รัตน  จันทร์ประสิทธิ์) ต ำแหน่ง นักร้องน ำ 

  โต้ง โพลีแคท (เพียว  วำตำนำเบะ) ต ำแหน่ง ซินธิไซเซอร์ 

  เพียว โพลีแคท (พลำกร กันจินะ) ต ำแหน่ง เบส 

 3.1.3.2 แขกรับเชิญ 

                       ผำ อดีตสมำชิกวงโพลีแคท  (ภูผำ  พงศธรสวัสดิชัชวำล)  ต ำแหน่งแซ็กโซโฟน  

                            และ ซินธิไซเซอร์ 

  ดอย อดีตสมำชิกวงโพลีแคท  (กวีวิชย์ ไชยแก้ว) ต ำแหน่ง กลอง 

                       ปรำโมทย์ วิเลปะนะ เจ้ำของเพลง แค่บอกว่ำรักเธอ และ คืนที่ดำวเต็มฟ้ำ 

3.1.3.3 ทีมนักร้องประสำนเสียงกอสเปล 

3.1.3.4 ผู้ที่ที่มีส่วนร่วมในกำรจัดงำนคอนเสิร์ต LEO PRESENT POLYCAT I WANT YOU   

           CONCERT 

3.1.3.5 แฟนเพลงผู้เข้ำชมคอนเสิร์ต 

 

4.1.4) ฉำก (Setting) 

 

 3.1.4.1 โทนสีที่ใช้ในกำรออกแบบเวทีกำรแสดง (Tone color) 

 

คอนเสิร์ต LEO PRESENT POLYCAT I WANT YOU CONCERT มีกำรจัดเวทีด้วยเฉดสีฉูดฉำด 

คลำสสิค ที่ให้อำรมณ์แบบสีสังเครำะห์ที่ให้กลิ่นอำยแบบยุคควำมบันเทิงแบบ 80s เนื่องจำกยุคนี้นับได้ว่ำ

เป็นควำมเฟื่องฟูของเศรษฐกิจทั่วโลก ถือเป็นยุคต้นก ำเนิดของวัฒนธรรมอุตสำหกรรมเพลงอันแข็งแกร่งที่

คนในรุ่นหลัง เลือกใช้เป็นต้นแบบของกำรผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรม (Social reproduction) คร้ังแล้วครั้งเล่ำ 

ด้วยควำมที่ยุคนี้เป็นจุดก ำเนิดของวิดีโอเกมส์ หรืออุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์แนวใหม่ที่คนยังไม่คุ้นชิน ท ำให้เฉด

สีที่ใช้เป็นแนวกึ่งโลหะ หรือ เมทำลิก (Metalic) ที่เห็นได้จำกสถำนที่ในวัฒนธรรมกำรเที่ยวคลับแบบ

คลำสสิคที่เปิดบริกำรหลำกหลำยในช่วงเฟื่องฟูของยุค 80s สิ่งเหล่ำนี้หล่อหลอมให้คนที่โตมำในยุคนี้เริ่มใช้

สีสันแสดงควำมเป็นตัวของตนเองได้ชัดเจนมำกข้ึน (ปรำงวลัย พูลทวี, 2018) 

 
Figure  22 โทนสีทีน่ิยมใช้ในยคุ 80s 

(ที่มำ https://themomentum.co/colors-through-time/, 2018) 
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แนวคิดข้ำงต้น ท ำให้คอนเสิร์ตครั้งนี้ มีกำรเลือกใช้สีในโทนสังเครำะห์ที่แสดงถึงยุคเก่ำ ตำมแนว

เพลงซินธ์ป๊อปที่มีต้นก ำเนิดในยุค 80s ผสมกำรใช้เทคนิคแสงเลเซอร์ และฉำกหลังที่มีสีสันสดใส ตื่นตำตื่นใจ 

แต่องค์ประกอบโดยรวมยังคงไว้ซึ่งควำมสวยงำม และ สบำยตำในมุมมองผู้ชม  

 

 
Figure  23  กำรออกแบบฉำกเวทีโดยใช้โทนสสีังเครำะห์ ช่วงเปิดคอนเสิร์ต 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 

 

 
Figure  24  กำรออกแบบฉำกเวทีโดยใช้สีฉูดฉำด ในเพลง จะเอำอะไร 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 

 
 

Figure  25 กำรออกแบบฉำกเวทีโดยใชโ้ทนสีสังเครำะห์ ในเพลง ดูดี (Pretty…Good) 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 
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Figure  26 กำรออกแบบฉำกเวทีโดยใชโ้ทนสีสังเครำะห์ ในเพลง ภักดี (Faith) 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 

 

4.1.4.2 กำรออกแบบคอนเซ็ปท์ประกอบฉำก (Concept setting) 

จำกที่กล่ำวไปข้ำงต้น ว่ำเพลงของโพลีแคทต้องกำรน ำเสนอกลิ่นอำยของบรรยำกำศของกำรโหยหำ

เสน่ห์ช่วงยุค 80s โดยจะเห็นว่ำในช่วงเปิดคอนเสิร์ต มีกำรออกแบบให้บนเวทีปรำกฏเลข 2019 ก่อนค่อย ๆ 

นับถอยหลังไปถึงเลข 80 เปรียบเสมือนกำรพำแฟนเพลงทุกคนย้อนกลับไปท่องโลกยุค 80s ด้วยแนวเพลง          

ซินธ์ป๊อป ของโพลีแคทด้วยกันอีกครั้ง 

 
Figure  27  ภำพบนเวทปีรำกฏเลข 2019 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 

 
Figure  28 ภำพบนเวทีเร่ิมนบัถอยหลัง และหยุดที่เลข 80 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 

นอกจำกนี้ในแต่ละฉำกยังออกแบบลวดลำย บนจอของเวทีให้สัมพันธ์กับเพลงที่โพลีแคทก ำลังร้อง

ในแต่ละช่วง ดังจะเห็นได้ดังนี้ 
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Figure  29 เพลง เวลำเธอยิ้ม แทนฉำกหลังด้วยท้องฟ้ำสชีมพู 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 

 

 
Figure  30 เพลง เป็นเพรำะฝน (Raindrops) แทนฉำกหลังดว้ยลำยน้ ำ 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=AfWKpBF3dl8&t=3239s, 2021) 

 
 

Figure  31  เพลง มัธยม (M3) แทนฉำกหลังด้วยลวดลำยวชิำคณิตศำสตร์ ให้บรรยำกำศ 

เหมือนได้ย้อนกลับไปสัมผัสชวีิตแอบรักในช่วงวัยเรียน 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=M2xPI3lLWco, 2020) 

 

4.1.4) สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) 

 หนึ่งในเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของโพลีแคท นอกจำกเรื่องของแนวเพลงและภำษำในเนื้อเพลงที่เป็น

เอกลักษณ์ นั่นคือ ‘กำรแต่งกำย’ ที่มีควำมโดดเด่นตำมแบบฉบับของวัยรุ่นยุคเก่ำ โพลีแคทเลือกที่จะพำทุก

คนย้อนกลับไปเห็นแนวเพลงแบบซินธ์ป๊อปที่เฟื่องฟูในยุคก่อน ด้วยกำรแต่งกำยเลียนแบบควำมนิยมในสมัย
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นั้น จำกกำรสวมเสื้อสูทแบบไม่พอดีตัวสีสันฉูดฉำด รวมไปถึงเชิ้ตที่มีเนื้อผ้ำมันวำว หรือ เชิ้ตพิมพ์ลำย ที่ให้

ควำมรู้สึกไม่เป็นทำงกำรมำกนัก แต่ยังคงไว้ซึ่งควำมคลำสสิค เรียบหรู ตำมแฟชั่นยุค 80s  

 

 

 

 

 

 

 

Figure  32กำรแต่งกำยของ นะ โพลีแคท 

(ที่มำ https://thematter.co/entertainment/polycat-i-want-you-concert/84391, 2019) 

 
Figure  33กำรแต่งกำยของ โต้ง โพลีแคท 

(ที่มำ https://thematter.co/entertainment/polycat-i-want-you-concert/84391, 2019) 

 
 

Figure  34  กำรแต่งกำยของ เพียว โพลีแคท 

(ที่มำ https://thematter.co/entertainment/polycat-i-want-you-concert/84391, 2019) 

ส่วนที่ 4.2 ผลกำรศึกษำกำรกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ในแนวเพลงซินธ์ป๊อปของวรันธร เปำนิล 

  

กำรวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลงซินธ์ปอ๊ปของวรันธร เปำนิล  ใช้วิธีกำร

วิจัยแบบวิเครำะห์ตัวบท (Textual analysis) จำกสื่อในรูปแบบ วิดีโอบันทึกกำรแสดงสดคอนเสิร์ต 

“INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ” ซึ่งเผยแพร่ซ้ ำอีกครั้งผ่ำนช่องทำงเนตฟลิกซ์ (Netflix) ที่ถูกจัดขึ้นเมื่อวันที่ 22 

ตุลำคม 2565  ณ อิมแพคอำรีน่ำ (Impact Arena) เมืองทองธำนี เนื่องจำกเป็นคอนเสิร์ตใหญ่ครั้งแรก 
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ของวรันธร เปำนิล ที่สร้ำงปรำกฏกำรณ์จ ำหน่ำยบัตรคอนเสิร์ตหมดภำยใน 1 ชั่วโมงแรกของกำรเปิดขำย 

เป็นกำรตอกย้ ำถึงควำมนิยม และก้ำวไปสู่ค ำว่ำ ศิลปินหญิง ที่ประสบควำมส ำเร็จได้อีกก้ำวหนึ่ง  โดย

สำมำรถวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ด้วยเกณฑ์จำกทฤษฎีองค์ประกอบของกำรเล่ำเรื่อง 

(Companants of narrative) ได้ดังนี้  

 

4.2.1) โครงเรื่อง (Plot) 

INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ เป็นคอนเสิร์ตใหญ่ครั้งแรกในชีวิตกำรเป็นศิลปินของ อิ้งค์ วรันธร เปำ

นิล ซึ่งเป็นศิลปินเดี่ยวที่เติบโตในวงกำรสำยดนตรีตั้ งแต่สมัยมัธยม ก่อนเป็นที่รู้จักอย่ำงเป็นทำงกำร จำก

เพลง เหงำ เหงำ (Insomia) ด้วยแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่เป็นเอกลักษณ์ พร้อมน้ ำเสียงของ อ้ิงค์ วรันธร ที่พำ

เรำสดใสหรือด ำดิ่งไปกับควำมเศร้ำได้พร้อม ๆ กันอย่ำงไม่น่ำเชื่อ  

 แรงบันดำลใจจำกชื่อคอนเสิร์ตครั้งนี้ มำจำก ควำมฝันของ อ้ิงค์ วรันธร ในวัยเด็ก ที่อยำกมีพื้นที่ 

หรือดินแดนคอนเสิร์ตของตนเองสักครั้งในชีวิต ประกอบกับค ำว่ำ “อ้ิงค์ซี่ (INKSY) ขยี้ใจ” ที่ได้มำจำกชือ

เล่นในเชี่ยลที่อ้ิงค์ วรันธร เคยตั้งเล่น ๆ ช่วงสมัยวัยรุ่น คอนเซ็ปท์ส ำคัญของคอนเสิร์ตนี้  จึงเปรียบเสมือน

เป็นกำรจ ำลองพื้นที่ดินแดนในฝัน ที่แฟนเพลงทุกคนร่วมเข้ำไปส ำรวจเส้นทำงชีวิตกำรเป็นศิลปินของ วรันธร 

เปำนิล ตั้งแต่เพลงแรกในชีวิต จนถึงเพลงปัจจุบัน  

 

 
Figure  35  โปสเตอร์อย่ำงเปน็ทำงกำรของคอนเสิร์ต INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ 

(ที่มำ https://workpointtoday.com/inksyland/, 2019) 

 

4.2.2) แก่นเรื่อง (Theme) 

 

จำกกำรวิเครำะห์แนวคิดหลักของคอนเสิร์ต INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ พบแก่นเร่ืองที่ศลิปิน

ต้องกำรน ำเสนอผำ่นผลงำนเพลงไปสู่ผู้ฟัง โดยสำมำรถแบ่งออก ได้เป็น 4 กลุ่มดังนี้  

 

กลุ่มที่ 1 เพลงเปิดตัว 

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลงที่มีควำมโดดเด่นเรื่องของดนตรีสังเครำะห์ที่ชัดมำกที่สุดในเพลงของอิ้งค์ วรันธร 

ประกอบกับควำมผูกพันของแต่ละเพลงที่ศิลปินมีควำมผูกพันมำกเป็นพิเศษ ดังต่อไปนี้  
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เพลง INK 

อ้ิงค์ วรันธร เลือกใช้เป็นเพลงแรกในกำรเปิดคอนเสิร์ต ด้วยเนื้อเพลงเล่ำถึ ง กำรปล่อยวำงควำม

ทุกข์ใจที่เผชิญมำเอำไว้เบื้องหลัง และเลือกที่จะมีควำมสุขไปกับควำมสุขที่ก ำลังเกิดขึ้นตรงหน้ำ ซึ่งเป็นไป

ตำมควำมตั้งใจของผู้ประพันธ์เพลงที่กลำ่วถึง แรงบันดำลใจของเพลงนี้ว่ำ “อย่ำงเพลง “INK” เนี่ย เป็นเพลง

ที่เรำไม่สนอะไรเลย เพรำะเรำแค่อยำกมีเพลงนึงที่ไว้เปิดคอนเสิร์ต หรือ แปะไว้ในอัลบั้ม เรำตั้งใจแต่ง

ออกมำเพรำะอยำกสื่อสำรให้ก ำลังใจกับคนฟังมำกกว่ำ คือไม่ว่ำคุณจะเครียดอะไรมำ ประชุมอะไรก็แล้วแต่ 

ขอแค่หนึ่งชั่วโมงที่คุณมำฟังเพลงเรำ ให้ทิ้งทุกอย่ำงเอำไว้ แล้วไปสนุกด้วยกันก่อน” (ธำรณ ลิปตภัลลภ, กำร

สัมภำษณ์)  

เพลง INK ในคอนเสิร์ต มีกำรเปลี่ยนเนื้อเพลง จำกประโยคที่ว่ำ “ชั่วโมงนี้ช่ำงมันไป ไม่ต้องสนใจ 

ขอแค่เรำได้ไหม แค่ฉันกับเธอ” เป็น “คอนเสิร์ตนี้ช่ำงมันไป ไม่ต้องสนใจ ขอแค่เรำได้ไหม แค่ฉันกับเธอ”  

สิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงควำมตั้งใจของศิลปิน ที่ไม่ได้น ำเสนอเพลงนี้ในรูปแบบของควำมสัมพันธ์พำะบุคคล

เหมือนดังเพลงต้นฉบับทั่วไป แต่ต้องกำรสื่อสำรกับกลุ่มบุคคลจ ำนวนมำกที่เป็นแฟนเพลง ให้มีควำมทรงจ ำที่

ดีกับคอนเสิร์ตนี้ไปพร้อม ๆ กัน 

เพลง เหงำ เหงำ (Insomia) 

ผลงำนเพลงแรกของอ้ิงค์ วรันธร ที่ท ำให้ใครหลำย ๆ คนได้รู้จักแนวเพลงซินธ์ป๊อปร่วมสมัยจำก

ศิลปินหญิงมำกขึ้น ในคอนเสิร์ตอ้ิงค์ ได้กล่ำวว่ำระหว่ำงช่วงสุดท้ำยของเพลงว่ำ “เพลงนี้เป็นเพลงแรกที่ท ำ

ให้เรำได้รู้จักกันนะคะ ไม่น่ำเชื่อว่ำเพลงนี้ผ่ำนมำ 6 ปีแล้วนะคะตั้งแต่ปล่อยครั้งแรก ขอบคุณทุกคนที่รัก

เพลงนี้ ร้องด้วยกันนะคะ” ด้วยกำรเรียบเรียงเสียงซินธิไซเซอร์ที่เข้มข้นกว่ำต้นฉบับ ท ำให้เพลงนี้ยิ่งตอกย้ ำ

เสน่ห์ของควำมเป็นแนวดนตรีซินธ์ป๊อปของอ้ิงค์ วรันธร ไปพร้อม ๆ กับเสียงร้องของแฟนคลับที่มีอำรมณ์

ร่วมในคอนเสิร์ตอย่ำงพร้อมเพรียงกัน โดยในช่วงท้ำยของคอนเสิร์ตมีกำรน ำเพลง เหงำ เหงำ ( Insomia) มำ

เล่นซ้ ำอีกครั้ง ด้วยจังหวะที่ช้ำลง กับเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว ท ำให้เพลงนี้สื่อำรมณ์เพลงที่เศร้ำ และ ซึ้ง

ขึ้นกว่ำเดิม โดยอ้ิงค์ วรันธร ได้กล่ำวก่อนดนตรีเพลงนี้เริ่มบรรเลงอีกครั้งว่ำ “เพลงนี้ คือ เพลงแรกที่ท ำให้

เรำได้รู้จักกัน” ซึ่งสอดดคล้องกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกจำกแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ 

“ทันทีที่เพลงเหงำ เหงำ ขึน้มำ มันเป็นภำพจ ำให้เรำย้อนกลับไปที่วันแรกที่ปล่อยเพลงเลยค่ะ เพรำะเพลงนี้

เป็นเพลงเปิดตัวของอิ้งค์ในฐำนะของศิลปินแนวเพลงซนิธ์ป๊อป ซำวด์เอกลักษณ์และเป็นเพลงแรกที่เดินทำง

มำไกลขนำดนี้  มนัท ำให้เรำรู้เลยว่ำเพลงมนัพำให้คอนนี้เกิดขึ้นมำได้จริง ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 

กลุ่มที่ 2 เพลงที่ให้อำรมณ์และควำมรู้สึกคิดถึง 

ตลอดระยะเวลำกำรเป็นศิลปิน มำกกว่ำ 6 ปี เห็นได้ชัดเจนว่ำผลงำนเพลงของอิ้งค์ ได้รับควำมนิยม

จำกฐำนแฟนเพลงที่เพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ และมีโอกำสได้แสดงคอนเสิร์ตเพื่อพบปะแฟนเพลงในหลำยโอกำส  แต่

ด้วยเวลำที่จ ำกัดในกำรแสดงคอนเสิร์ตแต่ละครั้ง ท ำให้ผลงำนเพลงบำงเพลงต้องถูกตัดออกไปเพื่อให้

เหมำะสมกับเวลำในกำรแสดง  คอนเสิร์ตครั้งของอิ้งค์ จึงท ำกำรรวบรวมผลงำนเพลง ที่แฟนเพลงต่ำงคิดถึง 

และหวังว่ำจะได้ยินมันอีกครั้งในคอนเสิร์ตครั้งนี้ โดยอ้ิงค์ วรันธร ได้กล่ำวถึงประเด็นนี้ในช่วงก่อนท ำกำร

แสดงเพลงต่อไปว่ำ “วันนี้ อิ้งค์เชื่อว่ำ หลำย ๆ คนต้องเคยฟังเพลงเหล่ำนี้ และคงอยำกจะได้ฟังเพลงเหล่ำนี้
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ที่นี่นะคะ ไปฟังเพลงที่เรำคิดถึงกันค่ะ”  โดยเพลงในกลุ่มที่ 2  ประกอบไปด้วยผลงำนเพลง ได้แก่ เพลง ยัง

รู้สึก (Old feelings) เพลง รอหรือพอ (Stay) 

เมื่อพิจำรณำเนื้อหำของเพลง ยังรู้สึก (Old feelings)  และ เพลง รอหรือพอ (Stay) ต่ำงเกี่ยวข้อง

กับกำรเล่ำเรื่องถึง อำรมณ์และควำมรู้สึกของคนที่ก ำลังเศร้ำกับควำมรักที่ไม่แน่ใจ หรือ ไม่สมหวังกับ

ควำมสมัพันธ์นั้น แต่ก็ยังยินดีที่จะรับควำมเจ็บปวดนั้น เพรำะควำมรักที่มีให้แก่อีกฝ่ำยมันมำกมำยเกินกว่ำ

จะลืมมันออกไปจำกใจได้ ซึ่งทั้งสองเพลงนี้ อ้ิงค์ วรันธร ถ่ำยทอดออกมำด้วยอำรมณ์เศร้ำที่ซึ้งกินใจ ก่อน

กล่ำวปิดท้ำยควำมรู้สึกที่มีต่อทั้งสองเพลงว่ำ “ทุกกำรเดินทำงของอ้ิงค์ผ่ำนมำ มันไม่ได้มีเพลงที่เป็นที่นิยม

อย่ำงเดียว แต่ว่ำเพลงเหล่ำนี้ ส ำหรับอ้ิงค์ เป็นเพลงที่พำเรำเดินทำงไกลออกมำเร่ือย ๆ ถึงแม้จะไม่เท่ำเพลง

อ่ืน ๆ แต่ส ำหรับเรำมันไกลเท่ำ ๆ กันนะคะ”  

เพลง โลกที่ยังมีเธออยู่ด้วยกัน 

หนึ่งในเพลงที่มีเนื้อหำเศร้ำที่สุดของอ้ิงค์ วรันธร ที่ได้แรงบันดำลใจมำจำกกำรสูญเสียคนที่รักใน

ครอบครัว จนเกิดค ำถำมที่ว่ำจะมิติไหนในจักรวำลนี้ที่ท ำให้เรำได้กลับมำเจอกันอีกครั้ง เพลงนี้จึงเป็นเพลงที่

ผูกพันกับควำมรู้สึกส่วนตัวของศิลปิน ประกอบกับกำรถ่ำยทอดอำรรมณ์ของเพลงออกมำด้วยน้ ำเสียงและ

เนื้อหำของเพลงที่ซึ้งกินใจตำมแบบฉบับของอ้ิงค์ ยิ่งเสริมให้แฟนเพลงรู้สึกร่วมไปกับควำมซำบซึ้ง และคิดถึง

บุคคลที่ส ำคัญในชีวิตของเรำเช่นกัน  โดยในช่วงก่อนที่เพลงนี้จะเริ่มขึ้น ได้มีกำรออกแบบให้ ด้ำนบนเวที

ปรำกฏถ้อยค ำที่ต้องกำรสื่อสำรผ่ำนเพลง ว่ำ  “อ้ิงค์ อยำกให้เพลงนี้ เป็นตัวแทนแห่งควำมหวังเล็ก ๆ ที่จะ

ได้รู้ว่ำ คนที่เรำรัก เขำยังมีควำมสุขอยู่ในโลกแห่งนั้น แม้โลกนั้นจะไม่มีเรำแล้วก็ตำม” สอดคล้องกับส่วนหนึง่

ของบทสัมภำษณ์ที่ได้จำกแฟนเพลง ที่กล่ำวว่ำ 

“โลกที่ยังมีเธออยู่ด้วยกันเป็นเพลงที่เรำประทับใจมำกค่ะ อย่ำงที่รู้ว่ำเพลงนี้เล่ำเรื่องถึงคุณย่ำอ้ิงค์ที่เสียไป

แล้ว เรำเองก็ผุดควำมทรงจ ำของของพ่อที่จำกไปเหมือนกัน คิดว่ำเป็นเพลงเดียวในฮอล์เลยนะ ที่แทบจะ

ไม่ได้ยินคนพูดอะไรแทรกเจี้ยวจ้ำว เพรำะทุกคนตั้งใจฟังมำก ๆ เหมือนเป็นกำรให้เกียรติคนที่จำกไปด้วย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

“เพลงนี้เรำทรำบที่มำของเพลงค่ะ ตอนมีโอกำสได้ฟังในคอนเสริ์ต คือท ำให้มีอำรมณ์ไปกับเพลงเลยจริง ๆ 

ส่วนตัวเรำวำ่น้ ำเสียงของพี่อ้ิงคถ์่ำยทอดเนื้อหำของควำมคิดถึงมำได้ลึกซึ้งกนิใจมำก ๆ ตอนฟงัเรำร้องไห้

คิดถึงคนที่ส ำคัญในชีวิต ไปด้วยเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

กลุ่มที่ 3 เพลงเร็วจังหวะสนุกสนำน 

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลงที่โดดเด่น ดังต่อไปนี้   

 เพลง เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน 

 เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน เป็นเพลงที่มีจังหวะเร็ว สนุกสนำน เนื้อหำเล่ำถึงคนที่เก่งในกำรให้ค ำปรึกษำ

ควำมรักกับคนอ่ืน แต่กลับไม่สมหวังในควำมรักเสียที ถึงแม้เพลงนี้จะมีจังหวะที่พำให้แฟนเพลงลุกข้ึนยืนหรอื

เต้นไปพร้อมเพลงได้ แต่ในคอนเสิร์ตนี้ มีกำรน ำเสนอเพลงนี้ด้วยจังหวะที่เร็วมำกขึ้น โดยกำรลดควำมหนัก

ของเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์อย่ำงซินธิไซเซอร์ลง และปรับท ำนองใหม่เป็นเพลงอิสำน พร้อมเพิ่มช่วงโซโล่

พิณปิดท้ำยเพลง เพลงนี้จึงถูกตีควำมในแง่มุมของควำมสนุกสนำนบนกรอบของเพลงไทยพื้นบ้ำนที่ตรงกัน

ข้ำมกับ เพลงซินธ์ป๊อปแบบเดิมที่เคยได้ยิน แต่ยังคงไว้ซึ่งรสชำติของเพลงแบบอ้ิงค์ วรันธร ที่ทุกคนคุ้นเคย 

สอดคล้องกับบทสัมภำษณ์ที่ได้จำกแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ 
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“เพลงนี้ได้เปลี่ยนจังหวะของเพลงให้เร็วขึ้นใช่ไหมคะ เป็นแบบเซิ้งหมอล ำ ซึ่งเรำว่ำมันท ำให้อำรมณ์เพลง

สนุกสนำนไปอีกแบบนะ ทุกคนลุกขึ้นมำเต้น มำสนุกด้วยกัน ได้เห็นศิลปินลองท ำอะไรใหม่ ๆ ซึ่งเรำรู้สึกมี

ควำมสุขไปกับภำพควำมสนุกในคอนนั้นด้วย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 เพลง ไม่อยำกเหงำแล้ว 

เพลง ไม่อยำกเหงำแล้ว เป็นเพลงที่แทนควำมรู้สึกของคนที่ไม่อยำกเหงำเปล่ำเปลี่ยวหัวใจ และ

อยำกมีควำมรักเหมือนกับคนอ่ืน เพลงนี้มีกำรเรียบเรียงจังหวะของดนตรีในช่วงต้นเพลง  จำกกำรเพิ่ม

น้ ำหนักของเสียงซินธิไซเซอร์แบบ 80s ให้ชัดเจนกว่ำเดิมเมื่อเทียบกับต้นฉบับ ท ำให้อำรมณ์เพลงโดยรวมมี

สนุกสนำนมำกข้ึน 

เพลงนี้ออกแบบมำให้ อิ้งค์ วรันธร มีโอกำสลงไปด้ำนล่ำงเวทีคอนเสิร์ต เพื่อใกล้ชิดกับแฟนเพลง

มำกขึ้น ภำพบรรยำกำศในช่วงนี้จึงเต็มไปด้วยรอยยิ้มของแฟนเพลงที่อ่ิมเอมใจกับกำรได้เห็นศิลปินแบบ

ใกล้ชิด สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของควำมประทับใจที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ 

“เพลงนี้จ ำได้ว่ำพี่อ้ิงค์เดินจำกเวทีมำใกล้ชิดแฟนคลับ เรำนั่งแถวนั้นพอดีค่ะ ตกใจมำกเลย รับรู้ถึง

ควำมใส่ใจของศิลปินที่อยำกทั่วถึงกับแฟน ๆ ที่มำนั่งชมมำก ๆ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

 เพลง ควำมลับมีในโลก 

 ควำมลับมีในโลก เป็นเพลงที่ถูกร้องต่อจำกเพลง ไม่อยำกเหงำแล้ว ซึ่งมรเนื้อหำเพลงเล่ำถึง 

ควำมรู้สึกแอบรักแท้จริงในใจ ที่ต้องปิดบังไว้ไม่ให้ใครรู้ ด้วยจังหวะเพลงเร็ว สนุกสนำน ท ำให้แฟนเพลง

สำมำรถเคลิบเคลิ้มไปกับบรรยำกำศของเพลงก่อนหน้ำได้อย่ำงต่อเนื่อง ส ำหรับภำพรวมของเพลงนี้ มีกำร

จ ำลองให้พื้นที่โดยรอบเป็นเหมือนฟลอว์เต้นร ำคลำสสิคแบบยุค 80s พร้อมกับดวงไฟกลมโตที่สำดแสงสีสัน

ฉูดฉำด ลงมำตำมทำงเป็นระยะ ประกอบกับกำรที่ศิลปินเดินลงมำจำกเวทีเพื่อทักทำย และ จับมือ กับแฟน

เพลงอย่ำงใกล้ชิด ท ำให้ภำพบรรยำกำศโดยรวมของเพลงนี้เต็มไปด้วยควำมสุขและอบอุ่น สอดคล้องกับบท

สัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ 

“เพลงนี้เป็นเพลงที่หลังจำกจบคอนมำแล้วชอบมำก ชอบสุดๆ ก่อนอ่ืนคือเร่ืองของบรรยำกำศค่ะ เรำชอบที่

ในคอนจัดด้ำนบนของฮอลล์ให้มีไฟดวงกลม ๆ แล้วให้พี่อ้ิงค์อยู่ตรงกลำง จุดที่เรำนั่ง จะเห็นเป็นภำพของ

แฟนคลับที่ล้อมรอบต ำแหน่งที่ศิลปินยืนอีกที  ยิ่งกลับมำดูในเนตฟลิกส์ (Netflix) แล้วประทับใจกว่ำเดิมมำก 

มันท ำให้เรำรู้สึกคิดถึงโมเม้นต์นี้ในคอนครั้งนั้นอีกครั้งค่ะ” 

         (ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมติ)   

กลุ่มที่ 4 เพลงที่ให้อำรมณ์และควำมรู้สึกเศร้ำ 

ประกอบไปด้วยผลงำนเพลงที่โดดเด่น ดังต่อไปนี้  

 

เพลง ลบไม่ได้ช่วยให้ลืม 

เพลงนี้เป็นอีกหนึ่งเพลง ที่มีเนื้อหำเศร้ำ และตรงใจแฟนเพลงหลำยคนที่ผิดหวังกับควำมรัก และ

ก ำลังท ำใจให้ลืมควำมทรงจ ำเก่ำ ๆ ที่เคยมีร่วมกับคนที่เรำรัก ทั้ง ๆ ที่รู้ว่ำกำรลบทุกสิ่งทุกอย่ำงของคนที่รัก

จะไม่ได้ท ำให้เรำลืมเขำไปจริง ๆ แล้วก็ตำม  โดยในคอนเสิร์ตก่อนที่เพลงนี้จะเริ่มดังขึ้น  จะได้ยินเสียงของ
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อ้ิงค์ วรันธร ที่กล่ำวเริ่มเพลงว่ำ “ควำมสัมพันธ์ที่มันจบไปแล้ว ไม่ว่ำจะดีหรือร้ำย สุดท้ำย พวกเรำก็ลืมไม่ได้

อยู่ดี”  

เพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม 

เป็นอีกหนึ่งเพลงเศร้ำ ที่เล่ำถึงควำมสัมพันธ์ของฝ่ำยหนึ่ง ที่ไม่สำมำรถเลิกรักอีกฝ่ำยได้  จึงต้องกำร

ให้ตัวเอง ได้มีโอกำสเริ่มต้นใหม่กับคนรักอีกครั้ง  นับเป็นเพลงแทนใจของคนที่ก ำลังเผชิญกับควำมรู้สึกผิด

และก ำลังอ้อนวอนขอให้อีกฝ่ำยยกโทษให้   โดยในช่วงกลำงเพลง ขณะที่ อ้ิงค์ วรันธร ได้ร่วมร้องเพลงนี้ไป

พร้อม ๆ กับเสียงของแฟนเพลงที่ดังต่อเนื่องอย่ำงไม่ขำดสำย ก็ปรำกฏฉำกหลังที่น่ำประทับใจ จำก ‘โปร

เจ็คท์กล่องไฟ’ ที่แฟนเพลงรวมใจกันยกไฟสีขำวแดงสี่เหลี่ยมขนำดใหญ่ตำมต ำแหน่งที่นั่งของตนเองขึ้นมำ 

โดยเรียงต่อกันเป็นค ำว่ำ INK  กับหัวใจ 2 ดวง สิ่งนี้สร้ำงรอยยิ้มที่ประหลำดใจให้แก่ศิลปิน และควำม

ประทับใจของแฟนเพลงทุกคนในคอนเสิร์ตที่ได้เห็นภำพที่สวยงำมไปพร้อม ๆ กัน  โดยในช่วงท้ำยของเพลง 

อ้ิงค์ ได้กล่ำวเสริมอีกว่ำ “อิมแพคอำรีนำ เมืองทองธำนี ครั้งแรกของอ้ิงค์ วรันธร อยำกได้ยินทุกคนร้อง

พร้อมกัน” ก่อนที่เสียงร้องจำกแฟนเพลงจะดังกระห่ึมอย่ำงพร้อมเพรียงกันจนถึงเนื้อเพลงประโยคสุดท้ำย  

สอดคล้องกับส่วนหนึ่งที่ได้จำกบทสัมภำษณ์ของแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ 

“เพลงนี้ในช่วงท้ำยจะมีโปรเจคกล่องไฟในโซนที่นัง่ค่ะ ตอนที่กล่องไฟสวำ่งขึ้นมำระหว่ำงเพลงเรำตกใจมำก 

ๆ คิดว่ำออกแบบโปรเจมำได้ดีเลย ทุกคนต่ำงร่วมใจกันท ำให้พีอ้ิ่งค์  ยิ่งพอบรรยำกำศมันเสริมแบบนัน้ เรำยิ่ง

อินไปกับเนื้อหำของตัวเพลงมำกข้ึน เหมือนได้เข้ำไปอยู่ในเอมวีเพลงเลยจริง ๆ เพลงนั้นส ำหรับเรำคือภำพ

ควำมทรงจ ำที่ดีมำกค่ะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

 

 
Figure  36บรรยำกำศของโปรเจคท์กล่องไฟจำกแฟนเพลง 

เพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat) 

(ที่มำ https://thestandard.co/inksyland-concert/, 2022) 

 

เพลง ดีใจด้วยนะ (Glad) 

เพลง ดีใจด้วยนะ (Glad) เป็นเพลงที่เล่ำเรื่องถึง ควำมคิดถึงช่วงเวลำที่ดีกับคนรักเก่ำ ที่แม้จะจบ

ควำมสัมพันธ์กันไปแล้ว ก็มีควำมปรำรถนำดีให้อยู่เสมอ แม้ว่ำลึก ๆ ในใจ จะยังคงหวังกลับไปยืนในที่ที่

คุ้นเคยกับคนรักเก่ำอีกครั้ง  โดยควำมพิเศษของเพลงนี้คือกำรสื่ออำรมณ์เพลงของอ้ิงค์ ที่ถ่ำยทอดผ่ำนเสียง

ไพเรำะแต่แฝงไปด้วยควำมเศร้ำ และท ำให้แฟนเพลงต่ำงเข้ำถึงอำรมณ์ของเพลงที่สื่อสำรออกมำได้อย่ำง
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ลึกซึ้งกินใจ โดยเพลงนี้ถือเป็นหนึ่งในเพลงที่อ้ิงค์ รู้สึกผูกพันมำกที่สุดเพลงหนึ่ง ซึ่งได้กล่ำวเสริมไว้ช่วงต้น

เพลงว่ำ  “เพลงนี้เป็นเพลงที่ใครหลำย ๆ คน มองอ้ิงค์ วรันธร ว่ำเป็นศิลปินหญิงที่มีคุณภำพมำกขึ้น เป็น

เหมือนเพลงที่เปิดประตูไปเลย รู้สึกภูมิใจในตนเองมำกขึ้นจำกเพลงนี้ ที่หลำย ๆ คนได้ชอบได้ฟัง จนพำไป

รับรำงวัลต่ำง ๆ อยำกบอกทุกคนว่ำ เพลงนี้เป็นเพลงที่สร้ำงทุกอย่ำงที่เป็นก ำลังใจให้ อิ้งค์ วรันธร  เรำมำ

ร้องเพลงไปด้วยกันนะคะ” 

โดยเพลงนี้ถูกออกแบบให้อ้ิงค์ ร้อง อยู่บนกระเช้ำลอยฟ้ำสีเงิน ที่เคลื่อนที่ไปมำในพื้นที่กำรแสดง

ขนำดใหญ่อย่ำงอย่ำงสวยงำม ประกอบกับชุดสีขำวเด่นของอ้ิงค์ ท ำให้ช่วงเวลำของเพลงนี้ เต็มไปด้วยภำพ

ควำมทรงจ ำที่น่ำประทับใจและทรงพลัง สอดคล้องกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง ที่กล่ำวว่ำ 

“ซีนเพลงนี้คือที่สุดในใจ ตรำตรึงมำก เรำไม่คิดว่ำพี่อิ้งค์จะขึ้นกระเช้ำ เพรำะพี่อิ้งค์กลัวควำมสูงอย่ำงที่เล่ำไป

ค่ะ เซอร์ไพรส์มำก ๆ เพลงนี้มันเศร้ำมำก ๆ ค่ะ ด้วยเนื้อเพลงที่เล่ำถึงคนที่ผิดหวัง แต่บรรยำกำศใน

คอนเสิร์ตวันนั้นมันเหมือนพี่อ้ิงค์ก ำลังยืนมองดูควำมส ำเร็จของตัวเองที่ท ำมำตลอด 6-7 ปี ว่ำในที่สุด มันก็

ส ำเร็จแล้วนะ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

“เพลงนี้เรำประทบัใจฉำกที่อิ้งคข์ึ้นกระเช้ำมำกค่ะ ด้วยควำมทีต่ัวเองกลัวควำมสูงแต่ก็ยังขึ้นไปจอยกับแฟน 

ๆ รอบฮอลล์เลย เพลงนี้พิเศษทีแ่ฟนเพลงทุกคนมสี่วนร่วมกับกำรชูปำ้ยแบนเนอร์ค่ะ เป็นภำพบรรยำกำศที่

สวยงำมมำก เรำเห็นกี่ทีก็ย้อนกลับนึกถึงภำพในคอนวันนั้น จ ำได้ดีเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 

 
Figure  37 ภำพบรรยำกำศ ในระหว่ำงเพลง ดีใจด้วยนะ (Glad) 

(ที่มำ https://atime.live/efm/news/2811, 2022) 

4.2.3) ตัวละคร (Character) 

 3.2.3.1  ศิลปิน 

  อ้ิงค์ วรันธร เปำนิล 

 3.2.3.2 แขกรับเชิญ 

  บิวกิ้น พุฒิพงศ์ อัสสรัตนกุล 

  สิงโต น ำโชค ทะนัดรัมย์ 

3.2.3.3 ผู้ที่ที่มีส่วนร่วมในกำรจัดงำนคอนเสิร์ต INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ 

3.2.3.4 แฟนเพลงผู้เข้ำชมคอนเสิร์ต 
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4.2.4) ฉำก (Setting) 

  

4.2.4.1 โทนสีที่ใช้ในกำรออกแบบเวทีกำรแสดง (Tone color)  

โทนสีที่ใช้ส่วนใหญ่ ได้แรงบันดำลใจมำจำกสีสังเครำะห์ฉูดฉำด รวมถึงโทนสีกึ่งโลหะ (Metalic) ที่

ให้ควำมรู้สึกย้อนกลับในช่วงคลำสสิคแบบ 80s นอกจำกนั้น กำรน ำเสนอรูปแบบองค์ประกอบบนเวทียังโดด

เด่นด้วยกำรใช้ฉำกที่มีกำรออกแบบเป็น รูปทรงเรขำคณิต ที่ช่วยท ำให้กำรแสดงในแต่ละเพลงมีมิติและ

น่ำสนใจมำกยิ่งขึ้น นอกจำกนี้ในบำงเพลงยังมีกำรใช้โทนสีเดียว แบบ ขำวด ำ ที่ให้ควำมรู้สึกเรียบหรูดูโก้

แบบคลำสสิค และท ำให้กำรแสดงในเพลงนั้น ๆ มีองค์ประกอบของเพลงที่สวยงำมมำกข้ึน โดยเฉพำะในช่วง

เพลงเปิดตัวที่ออกแบบให้ศิลปินยืนสูงตระหง่ำงอยู่บนแท่นสีด ำที่โดดเด่น เป็นกำรเปิดโชว์ที่เรียกควำมสนใจ

จำกผู้ชมได้เป็นอย่ำงดี ซึ่งในส่วนนี้สอดคล้องกับควำมประทับใจของแฟนเพลงที่เกิดขึ้น ดังส่วนหนึ่งของบท

สัมภำษณ์ที่กล่ำวว่ำ 

 

ซีนเปิดตัวในคอนวันนั้น เรำแอบอ้ึงไปสักพักเลยค่ะ ไม่คิดว่ำพี่อ้ิงค์จะขึ้นไปยืนบนแท่งสูง ๆ อันนั้นได้จริง 

รู้สึกว่ำมันอลังกำร และขนลุกมำก เรำรู้ว่ำพี่อิ้งค์กลัวควำมสูง แต่เพื่อคอนเสิร์ตครั้งนี้ สำมำรถกล้ำพอที่ไปยืน

บนนั้นคือเก่งมำก ๆ รู้สึกภูมิใจแบบบอกไม่ถูกเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

“เพลง INK เรำประทับใจฉำกเปิดมำกค่ะ คือเปิดมำก็เห็นภำพอ้ิงค์พิชิตควำมกลัวจำกควำมสูงเพื่อแฟนเพลง

เลย เรำนับถือใจมำก” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

 

 
 

Figure  38  แสดงฉำกที่ใช้โทนสีสังเครำะห์ ระหว่ำงเพลง INK 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=gLW48tiUahk , 2023) 
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Figure  39 แสดงฉำกที่ใช้โทนสีขำวด ำ ระหวำ่งเพลง INK 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=gLW48tiUahk , 2023) 

 

 

 

 

 

 

 

Figure  40 แสดงฉำกที่ใช้โทนสีขำวด ำและรูปทรงเรขำคณิตประกอบ 

ในระหว่ำงเพลง ชอบอยู่คนเดียว 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=gLW48tiUahk , 2023 

 

 

 

 

 

 

Figure  41 ฉำกที่ใช้รูปทรงเรขำคณิตโทนสีฉูดฉำด ในระหว่ำงเพลง INK 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=gLW48tiUahk , 2023) 
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4.2.4.2 กำรออกแบบคอนเซ็ปท์ประกอบฉำก (Concept setting)  

 

ด้วยโครงเร่ืองหลักของคอนเสิร์ตครั้งนี้ คือกำรเดินทำงไปสู่ดินแดนแห่งเสียงดนตรีของอิ้งค์  วรันธร 

ท ำให้ในช่วงต้นของกำรเปิดคอนเสิร์ต มีกำรเรียบเรียงภำพที่แสดงให้เห็นเส้นทำงชีวิตของอิ้งค์ วรันธร ตั้งแต่

ผลงำนเพลงแรกจนถึงปัจจุบัน ด้วยกำรเลือกใช้โทนสีขำวด ำเรียบ ๆ แต่ถูกท ำให้น่ำสนใจด้วยรุปทรง

เรขำคณิต วงกลม ให้คล้ำยกับกำรเดินทำงข้ำมมิติ มำสู่ช่วงเวลำที่น่ำประทับใจในคอนเสิร์ตแห่งนี้ สอดคล้อง

กับบทสัมภำษณ์ของแฟนเพลงเชิงลึกที่กล่ำวว่ำ  

“เรำประทับใจฉำกเปิดตัวมำกค่ะ เป็นภำพที่ตัดสลับเร็ว ๆ ให้เห็นกำรเติบโตของอ้ิงค์ ตั้งแต่เพลง

แรกจนถึงวันนี้ที่มีคนรักเยอะมำกมำย  มันเหมือนรวมบทเพลงของอิ้งค์ทั้งหมดที่พำให้ผู้หญิงคนนึงเดินทำง

มำจนมีวันนี้”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure  42 ฉำกเปิดตัวคอนเสิร์ต  

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=gLW48tiUahk , 2023) 

 

ควำมประทบัใจของกำรจัดองค์ประกอบของเวทีในเพลง อยำกเร่ิมต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat) 

สะท้อนจำกส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์เชิงลึกจำกแฟนเพลงที่กล่ำววำ่ 

“เพลงนี้เป็นเพลงที่ออกแบบเวทีได้สวยมำกค่ะ มันมีลุกเล่น และท ำออกมำได้เข้ำกับเพลงเลย อย่ำง

เพลงนี้ใน   เอมวี (MV) เองกับซำวด์ที่ฟังตอนเริ่มอินโทร มันจะมีควำมจีนอยู่นิดนึง ซึ่งกำรที่ออกแบบเวที

แบบวงล้อกลมที่มีตัวอักษรจีน มันยิ่งท ำให้เข้ำกับเพลงมำกข้ึน แสงไฟที่ส่องมำเด่น ๆ กับเนื้อหำและเสียงร้อง 

ยิ่งท ำให้เรำทั้งอิน ทั้งตื่นตำตื่นใจไปกับเพลงมำก ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 
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Figure  43 กำรออกแบบเวทีรองให้มีลวดลำยสัมพนัธ์กับเพลง 

(ที่มำ https://www.youtube.com/watch?v=7tAD1a6jkWU, 2023) 

 

 
 

Figure  44 กำรออกแบบฉำกหลังของเวทีให้เข้ำกับเพลง เก่งแต่เรื่องคนอ่ืน (Expert) 

  ที่เลือกใช้โทนสสีด สสีันสวยงำม ตำมเวอร์ชั่นของจังหวะเพลงที่ปรับให้เร็วขึ้นกว่ำต้นฉบบั 

(ที่มำ https://www.fungjaizine.com/article/live_review/inksyland-concert-2022, 2023) 

 

4.2.4) สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) 

 

 หนึ่งในเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของอ้ิงค์ วรันธร และหลำยคนเป็นที่รู้จักพร้อมกับผลงำนเพลงของเธอ 

คือ  ‘หมูแดง’ เครื่องดนตรีประเภทคีย์บอร์ดที่ถูกดัดแปลงเป็นเสียงซินธิไซเซอร์ตำมแบบฉบับของแนวเพลง

ซินธ์ป๊อปที่อ้ิงค์ ชื่นชอบ ด้วยขนำดของหมูแดงที่ไม่ใหญ่จนเกินไปนัก พร้อมกับสีสันสดใส ท ำให้เคร่ืองดนตรี

ชิ้นนี้กลำยเป็นภำพจ ำและเติบโตมำเคียงข้ำงเส้นทำงสำยศิลปินของอิ้งค์ วรันธร ตั้งแต่ปล่อยผลงำนเพลงแรก 

 อ้ิงค์ วรันธร ยังได้กล่ำวเสริม ไว้ในเพจเฟสบุค Ink Waruntorn ว่ำ “ได้รู้จักกับหมูแดงมำสำมปีกว่ำ

แล้ว แทบทุกๆที่ ที่อิ้งค์ไปเล่นคอนเสิร์ตก็จะมีหมูแดงยืนอยู่ข้ำงๆ ตอนนี้ก็ไปด้วยกันมำหลำยที่ละ ในประเทศ

ไทยก็หลำยจังหวัด มีไปฮ่องกง ญี่ปุ่น แล้วก็แอบหวังว่ำเรำจะได้ไปด้วยกันอีกหลำยที่เลย”   
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 เช่นเดียวกันกับในคอนเสิร์ตนี้ ที่เรำมักจะเห็นภำพกำรปรำกฏตัวของหมูแดงบ้ำงในบำงเพลง ก่อนที่

จะเผยให้เห็นชัดเจนอีกคร้ัง ในช่วงท้ำยของคอนเสิร์ต ที่น ำเพลงที่ได้รับควำมนิยมในช่วง 6 ปีที่ผ่ำนมำ น ำมำ

เล่นแบบต่อเนื่อง (Medley 6 years of INK) วนซ้ ำใหม่อีกหนึ่งครั้ง ได้แก ่

เพลง เหงำ เหงำ (Insomia),  

เพลง ฉันต้องคิดถึงเธอแบบไหน (Cloudy)  

เพลง เกี่ยวกันไหม (You ?)  

เพลง สำยตำหลอกกันไม่ได้ (Eyes don’t lie) 

เพลง อยำกเริ่มต้นใหม่กับคนเดิม (Repeat) 

เพลง กลับก่อนนะ (Goodbye)  

เพลง ดีใจด้วยนะ (Glad)  

เพลง ลบไม่ได้ช่วยให้ลืม (Erase)  

โดยควำมพิเศษของแต่ละเพลง จะเป็นกำรเริ่มต้นโดย อิ้งค์ วรันธร กับเครื่องดนตรีหมูแดงเพียงชิ้น

เดียว ท ำให้บรรยำกำศภำพรวมของเพลง จึงเต็มไปด้วยควำมซำบซึ้ง และอ่ิมเอมหัวใจ ด้วยเสียงเปียโนเบำ ๆ 

เพียงชิ้นเดียว ประกอบกับเสียงอันไพเรำะและสื่ออำรมณ์เพลงได้อย่ำงไม่น่ำเชื่อของอิ้งค์ วรันธร ท ำให้แฟน

เพลงที่อยู่ในคอนเสิร์ต สำมำรถด ำดิ่งไปกับบรรยำกำศของเพลงนั้น ๆ สิ่งนี้ไม่ได้สะท้อนให้เห็นเฉพำะควำม

น่ำประทับใจของน้ ำเสียงและอำรมณ์ที่ส่งมำถึงผู้ชมเท่ำนั้น แต่ยังสะท้อนให้เห็นภำพควำมทรงจ ำของแฟน

เพลงที่มีต่อศิลปิน ที่เดินทำงมำไกลเกินฝันพร้อม ๆ กับเพลงเหล่ำนี้ตั้งแต่ ผลงำนเพลงแรกจนปัจจุบัน 

สอดคล้องกับควำมประทับใจที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลงที่กล่ำวว่ำ  

 

“ช่วงรวมเพลงตอนสุดท้ำย มันมีควำมหมำยกับทั้งตัวศิลปินและตัวแฟนเพลงอย่ำงเรำมำกเลยค่ะ ยิ่งเห็นหมู

แดงที่โตมำพร้อมกับอ้ิงค์ตั้งแต่วันแรก กับภำพของแฟนเพลงทุกคนเปิดแฟลชมือถือเป็นทะเลดำวขึ้นมำ มัน

อบอุ่นมำก ๆ เหมือนเรำได้ค่อย ๆ ตั้งใจฟังทุกเพลงไปพร้อม ๆ กับทุกคนอีกรอบ โดยเฉพำะเพลงโปรดอย่ำง 

ลบไม่ได้ช่วยให้ลืมที่พี่อิ้งค์ร้องช้ำ ๆ เป็นเพลงปิดตอนท้ำย ท ำให้เรำจ ำไม่ลืม” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ข นำมสมมต)ิ 

 

“เมดเล่ห์ตอนท้ำย มัดรวมทุกเพลงที่มีควำมหมำยกับอ้ิงค์ พร้อมกับคีย์บอร์ดเจ้ำหมูแดง  1 ตัว เป็นกำรปิด

โชว์ที่งดงำมมำก จ ำได้ว่ำเพลงเหล่ำนั้น มันค่อย ๆ ไล่ไปแต่ละเพลงที่ท ำให้อ้ิงค์เป็นศิลปินเต็มตัวได้  แต่สิ่งที่

มันตรำตรึงและประทับใจมำกคือ แฟลชดวงดำวจำกมือถือของแต่ละคน ที่ค่อย ๆ สว่ำงขึ้นมำเอง ทั้งที่อ้ิงค์

ไม่ได้พูดหรือขอให้เปิดแฟลชเลย เหมือนทุกคนร่วมใจกันท ำให้ ดำวแฟลชนั้นสวยมำกค่ะ จ ำภำพวันนั้นได้

เป็นอย่ำงดีเลย” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ นำมสมมติ) 
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Figure  45 บรรยำกำศในช่วงท้ำยของ Medley 6 years of INK ของอิ้งค์ วรันธร และหมูแดง 

(ที่มำ https://www.fungjaizine.com/article/live_review/inksyland-concert-2022, 2022) 

 

 
Figure  46 เพลงเหงำ เหงำ (Insomnia) โดย อิ้งค์ วรันธร และหมูแดง 

(ที่มำ https://www.fungjaizine.com/article/live_review/inksyland-concert-2022, 2022) 

 

จำกกำรวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่ปรำกฏในบรรยำกำศคอนเสิร์ต LEO 

PRESENT POLYCAT I WANT YOU CONCERT ของศิลปินโพลีแคท และ คอนเสิร์ต INKSYLAND ดินแดน

ขยี้ใจ ของศิลปินวรันธร เปำนิล โดยอำศัยทฤษฎีองค์ประกอบของกำรเล่ำเรื่อง (Components of 

Narrative) ท ำให้เห็นกำรสื่อสำรเนื้อหำ จำกมุมของผู้ส่งสำร ซึ่งในที่นี้คือ ผู้ประพันธ์เพลงและศิลปิน ถึงผู้รับ

สำร คือกลุ่มของแฟนเพลงจ ำนวนมำก ที่ได้มีโอกำสอยู่ในช่วงเวลำของคอนเสิร์ต ผ่ำนตัวกลำงที่ส ำคัญคือ 

แนวเพลงซินธ์ป๊อป สิ่งนี้จะท ำให้เรำทรำบว่ำกระบวนกำรสื่อสำรนั้น มีส่วนส ำคัญที่ผลักดันให้เกิด

ปรำกฏกำรณ์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ซึ่งถูกตีควำมเป็นกลุ่มบุคคลในระดับสังคม ภำยใต้ของ

กรอบอุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์ได้อย่ำงไร 

กำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลง ที่ได้มีโอกำสเข้ำร่วมคอนเสิร์ตในขอบเขตของกำรวิจัยข้ำงต้น 

สำมำรถสะท้อนควำมทรงจ ำส่วนบุคคล ( Individual memory) ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อกำรวิเครำะห์ในเชิง

ปัจเจกก่อนน ำไปพิจำรณำในภำพรวมของกลุ่มแฟนเพลงในระดับสังคม โดยแนวคิดข้ำงต้น สัมพันธ์กับส่วน

หนึ่งของบทควำมวิจัยเรื่อง Popular Music between Personal and Collective Memory ซึ่งปรำกฏ

เนื้อหำส ำคัญในหัวข้อย่อยเรื่อง Embeded Memmory: Shared listening and exchange ที่กล่ำวโดย

477632087
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สรุปว่ำ ควำมทรงจ ำส่วนบุคคล (Individual memory) ที่เรำเข้ำใจโดยส่วนมำก มักมุ่งประเด็นไปกับกำร

ประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำที่ได้รับมำจำกปัจจัยเฉพำะบุคคลที่แตกต่ำงกันไปอย่ำงจ ำเพำะจงจง แต่ใน

บทควำมวิจัยเร่ืองนี้ ให้ควำมเห็นเก่ียวกับควำมจ ำส่วนบุคคล ที่แท้จริงแล้วเกิดขึ้นจำก ‘บริบทของกำรปฏิบัติ

ทำงสังคม’ (van Dijck, 2006) ซึ่งขับเคลื่อนโดยสื่อต่ำง ๆ ที่อยู่รอบตัวเรำในชีวิตประจ ำวัน โดยเฉพำะสื่อ

สร้ำงสรรค์ คือ บทเพลง  

บทเพลง มีส่วนในกำรด ำรงรักษำควำมทรงจ ำส่วนบุคคลให้คงอยู่  โดยอำศัยกระบวนกำร

แลกเปลี่ยนข้อมูลทำงเนื้อหำของดนตรี หรือ กำรมีโอกำสได้ฟังเพลงร่วมกันระหว่ำงบุคคล  นอกจำกนี้ เพลง

ยังเปิดโอกำสให้มีกำรรวมกลุ่มทำงวัฒนธรรมเกิดข้ึน เช่น รำยกำรเพลงวิทยุ หรือ กำรแสดงคอนเสิร์ตแบบสด 

แนวคิดนี้สะท้อนให้เรำเห็นว่ำ กำรวิเครำะห์ควำมทรงจ ำส่วนบุคคลของแฟนเพลงที่ได้ มีโอกำสเข้ำร่วม

คอนเสิร์ต อันเป็นผลผลิตจำกหนึ่งในวัฒนธรรมกำรรวมกลุ่มของสังคม จะท ำให้เรำเข้ำใจปรำกฏกำรณ์ของ

กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมทำงสังคมมำกข้ึน เพรำะในกิจกรรมเหล่ำนี้มีองค์ประกอบของปัจจัยที่ช่วย

เสริมให้เกิดควำมทรงจ ำในระดับสังคม ได้แก่ กำรแลกเปลี่ยนทำงดนตรี และ กำรมีประสบกำรณ์ร่วมกันใน

ช่วงเวลำขณะหนึ่ง  

เมื่อใช้องค์ควำมรู้นี้ เป็นแนวทำงในกำรวิเครำะห์รูปแบบของกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม

ผ่ำนเพลง จำกชุดข้อมูลที่แยกเป็นประเด็น โดยอำศัยทฤษฎีองค์ประกอบของกำรเล่ำเร่ือง ประกอบกับกำร

สัมภำษณ์เชิงลึกเกี่ยวกับเบื้องหลังของกระบวนกำรสร้ำงคอนเสิร์ตดังกล่ำวให้เกิดขึ้น ท ำให้สำมำรถสรุป

ประเด็นที่ส่งผลกับกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในกลุ่มของแฟนเพลง จำกบริบทเชิงปัจเจกบุคคล และ 

เชิงภำพรวมของกลุ่มบุคคล  ได้ดังนี้ 

ในเชิงปัจเจกบุคคลนั้น สำมำรถกล่ำวโดยสรุปได้จำกกำรวิเครำะห์ควบคู่ไปกับชุดข้อมูลที่มำจำกกำร

สัมภำษณ์เชิงลึกแฟนเพลงที่มีโอกำสรับชมคอนเสิร์ตดังกลำ่ว ซึ่งก ำหนดให้เป็นแฟนเพลงจำกกลุ่มเดียวกันกับ

ที่ได้รับสัญลักษณ์ท็อปแฟน (Top fans) ซึ่งปรำกฏค ำสัมภำษณ์ในผลกำรศึกษำก่อนหน้ำเร่ืองกำรโหยหำอดีต      

ผลกำรศึกษำก่อนหน้ำ ชี้ให้เห็นว่ำ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นกับแฟนเพลงที่มีควำมแตกต่ำงกัน เกิดขึ้นจำก

ปัจจัยหลักที่เรียกว่ำ ประสบกำรณ์ส่วนตัว  (Personal Experience) อันก่อให้เกิดชุดเรื่องรำวของควำม

ทรงจ ำในอดีตผ่ำนเพลงนั้น ๆ โดยกำรศึกษำเพิ่มเติมพบว่ำควำมรู้สึกหลังจำกที่ได้นึกถึงภำพควำมทรงจ ำใน

อดีตผ่ำนเพลงของแฟนเพลง มีทั้งควำมรู้สึกเชิงบวก เช่น อ่ิมเอมใจ มีควำมสุข และควำมรู้สึกเชิงลบ เช่น 

เสียใจ คิดถึง รู้สึกผิด แต่อำรมณ์ดังกล่ำวเป็นปัจจัยส ำคัญที่ท ำให้เกิดควำมผูกพันผ่ำนเพลง จนกลำยเป็น

เพลงประจ ำตัวที่ตนเองชื่นชอบและตั้งใจมำฟังสดในคอนเสิร์ต 

 ประสบกำรณ์ส่วนตัวที่เกิดขึ้น ไม่ว่ำจะเป็นในมุมแรงบันดำลใจที่มำจำกผู้ประพันธ์ หรือ ที่มำจำก

แฟนเพลง ต่ำงสัมพันธ์กับองค์ประกอบของเนื้อเพลงเป็นหลัก เพรำะเนื้อเพลงเป็นเครื่องมือส ำคัญของ

ผู้ประพันธ์เพลงที่ส ำคัญที่สุดในกำรถ่ำยจุดมุ่งหมำยของกำรเล่ำเรื่องผ่ำนเพลง สัมพันธ์กับกำรอธิบำย

องค์ประกอบของเพลงจำก สุพิชญำ แผ่นทอง ที่กล่ำวว่ำ เนื้อร้อง เป็นส่วนที่บอกเรื่องรำว และสื่อ

ควำมหมำยต่อผู้ฟังอย่ำงชัดเจนที่สุด เพรำะเป็นภำษำที่มนุษย์เรำใช้สื่อสำร (สุพิชญำ แผ่นทอง, 2556) เมื่อ

น ำมำพิจำรณำควบคู่ไปกับสว่นที่ผู้วิจัยวิเครำะห์ไปข้ำงต้น จะเห็นว่ำแฟนเพลงสำมำรถยกตัวอย่ำงประโยคใน

เนื้อเพลงที่ตนชื่นชอบเป็นพิเศษในแต่ละเพลง ด้วยเหตุผลที่มำจำกควำมทรงจ ำในอดีต ที่ตนเองเคยมีร่วมกับ

เนื้อควำมที่ปรำกฏในเพลงเหล่ำนั้นทั้งสิ้น กำรวิเครำะห์ควำมทรงจ ำร่วมในเชิงปัจเจกบุคคลยังสำม ำรถ

สะท้อนผ่ำน รสนิยมส่วนบุคคล (Persaonal taste) ในกำรฟังเพลง กล่ำวคือ นอกจำกแฟนเพลงจะชื่น
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ชอบเพลงจำกเนื้อหำที่ตรงกับประสบกำรณ์ชีวิต หรือ มีควำมเก่ียวข้องกันในแง่มุมใดมุมหนึ่งกับตนเอง แต่

รสนิยมควำมชื่นชอบส่วนตัวในกำรฟังเพลงนั้น ๆ ก็นับเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งที่มีส่วนช่วยในกำรบันทึก

ควำมทรงจ ำ และถูกตอกย้ ำให้เกิดขึ้นอย่ำงชัดเจนในบรรยำกำศโดยรวมของคอนเสิร์ต ซึ่งรสนิยมในกำรฟัง

เพลง จะสัมพันธ์กับองค์ประกอบของเพลงอ่ืน ๆ นอกเหนือจำกเนื้อเพลงเป็นหลัก อำทิ แนวเพลง , ท ำนอง

เพลง, จังหวะของเพลง, ท่อนอินโทรของเพลงที่เป็นที่จดจ ำ หรือ เสียงของเครื่องดนตรีที่ปรำกฏบำงท่อนที่

ประทับใจเป็นพิเศษ สิ่งเหล่ำนี้ส่งผลให้เกิดกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในระดับปัจเจกบุคคล 

โดยเฉพำะแนวเพลงแบบซินธ์ป๊อปซึ่งเป็นหนึ่งในแนวเพลงที่มีเอกลักษณ์และโดดเด่นในเร่ืองของกำรใช้เสียง

สังเครำะห์ นับเป็นหนึ่งในรสนิยมของแฟนเพลงที่ชื่นชอบ ติดตำมในตัวเพลงและศิลปิน และน ำพำให้แฟน

เพลงได้มีโอกำสมำอยู่รวมกันในสถำนที่จัดแสดงคอนเสิร์ตได้ส ำเร็จ ดังส่วนหนึ่งจำกบทสัมภำษณ์เชิงลึก

เกี่ยวกับควำมชื่นชอบในแนวเพลงของผู้ประพันธ์เพลง ที่แสดงถึงรสนิยมส่วนตัวในกำรฟังเพลงก่อนที่จะ

ถ่ำยทอดไปสู่ผู้ฟังของ นะ โพลีแคท ธำรณ และ ลิปตภัลลภ (แทน วงลิปตำ) ที่พูดถึงรสนิยมส่วนตัวในกำรชื่น

ชอบแนวเพลง ซึ่งเป็นแรงบันดำลใจหลักที่ท ำให้เกิดกำรประพันธ์เพลงแนวซินธ์ป๊อป ว่ำ 

“ปกติผมกับโต้งจะฟังเพลงใกล้กันอยู่แล้ว อย่ำงผมจะฟัง แนวโซล 70, ป๊อบ 80 ของไมเคิล แจ็กสัน โต้งก็จะ

ฟังแนว 80 แนวอิเล็กทรอนิกส์จ๋ำๆหน่อย หลังจำกนั้นเพียวก็แนะน ำวง Casiopea และ Yamashita 

Tatsuro ซึ่งเป็นแนวเพลงยุค 80s”  

(นะ  โพลีแคท บทสัมภำษณ์ออนไลน์จำก https://th.anngle.org/j-lifestyle/napolycat.html) 

“อย่ำงพี่ข้ำว (ปณิธิ เลิศอุดมธนำ) งี้ก็ฟัง เดอะบีทเทิลส์ (The Beatles) ที่ก ำลังดังในช่วงนั้นเยอะ หรือพวก

ไมเคิล แจ็กสัน  จำกนั้นก็ส่งต่อมำแนวพังก์ (Punk) ของซินธ์ป๊อป อะไรพวกเนี่ย มันเลยเป็นแรงบันดำลใจ

ส่วนนึงในกำรตั้งโจทย์ แนวดนตรีของอิ้งค์ ด้วยให้ได้กลิ่นเก่ำ ๆ ซึ่งพี่แทน พี่ข้ำว พี่อิ้งค์  เกิดมำพร้อมกับโดโจ

ซิตี้เลย เรำเลยอยำกท ำให้เพลงแนวนี้เป็นหมุดหมำยแรกของกำรท ำเพลงด้วยกัน เพรำะเรำโตมำพร้อม ๆ กับ

เพลงพวกเขำไรงี้ พออ้ิงค์ชอบในแนวเพลงซิน์ป๊อปประกอบไปอีก เรำเลยเอำซินธิไซเซอร์มำแตกให้เพลงมันมี

กำรเติบโต แล้วหุ้มแรงบันดำลใจจริง ๆ ของเรำไว้อีกชั้นนึง” 

   (ธำรณ ลปิตภัลลภ ผู้ประพนัธ์เพลง สัมภำษณ์เชิงลึก) 

 ซึ่งสัมพันธ์กับรสนิยมในกำรฟังเพลงซินธ์ป๊อปจำกแฟนเพลง จำกส่วนหนึ่งของกำรสัมภำษณ์เชิงลึก

ที่กล่ำวว่ำ  “เรำมีเพลงของโพลีแคทที่ชอบมำกอยู่แล้ว คือเพลง เพื่อนพระเอก (Goodfella) ส่วนตัวเรำเป็น

คนชอบจังหวะแบบนี้ กรูฟ (Groove) เพลงที่โยกเบำ ๆ ยิ่งตอนได้ฟังในคอนเสิร์ตคือฟินมำก ๆ มันฟินสุด ๆ 

เพรำะเหมือนในที่สุดก็ได้ฟังเพลงที่ชอบในคอนแล้วนะ”  

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

 จำกบทสัมภำษณ์ที่ยกตัวอย่ำงมำข้ำงต้น ท ำให้เห็นว่ำ รสนิยมในกำรฟังเพลง เป็นส่วนเสริมหนึ่ง

ส ำคัญที่สร้ำงโอกำสให้คนที่รักในแนวเพลงเดียวกัน ตลอดจนชื่นชอบในเพลงเดียวกัน ได้มำอยู่รวมกันใน

บรรยำกำศของคอนเสิร์ตของศิลปินที่ชื่นชอบ อีกทั้งแนวเพลงที่ชื่นชอบยังมีส่วนกระตุ้นให้เกิดกำรหวนคิดถึง

ควำมทรงจ ำที่เคยเกิดขึ้นกับตนเอง ท ำให้มีอำรมณ์และควำมรู้สึกร่วมไปกับบรรยำกำศของคอนเสิร์ตได้อย่ำง

สมบูรณ์มำกข้ึน 
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อีกส่วนหนึ่ง ในเชิงภำพรวมของกลุ่มบุคคล  เรำพิจำรณำในบริบทของงำนคอนเสิร์ตที่ถูกจัดขึ้น ใน

สถำนที่ที่และเวลำท ำกำรแสดงที่แน่นอน กำรวิเครำะห์ควำมทรงจ ำร่วมในเชิงภำพรวมของกลุ่มบุคคล  จึง

สำมำรถสะท้อนผ่ำน กิจกรรมร่วม (Activities) หรือ กิจกรรมในคอนเสิร์ตที่มีโอกำสได้ท ำร่วมกัน ที่มีส่วน

หลักในกำรประกอบภำพของควำมทรงจ ำที่ตรำตรึงและประทับใจ โดยกิจกรรมที่ท ำร่วมกัน สำมำรถแบ่ง

วิเครำะห์ออกได้เป็นสองประเด็น ได้แก่ กิจกรรมร่วมในเชิงสัญลักษณ์ และ กิจกรรมร่วมในเชิงรูปแบบ

ควำมสัมพันธ์ 

กิจกรรมที่ก่อให้เกิดควำมประทับใจในเชิงสัญลักษณ์ คือ รูปแบบของกิจกรรมภำยในคอนเสิร์ต ที่

แสดงออกให้เห็นถึงควำมพร้อมเพรียง ตั้งใจปฏิบัติร่วมกันทั้งศิลปิน และแฟนเพลง ซึ่งจำกกำรสัมภำษณ์เชิง

ลึกกับแฟนเพลงพบว่ำ คอนเสิร์ตของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล มีกอจกรรมเชิงสัญลักษณ์ในรูปแบบที่

คล้ำยคลึงกัน อำทิ กำรเปิดแฟลชเพื่อสร้ำงบรรยำกำศให้เห็นควำมสวยงำมของทะเลดำว กำรชูป้ำยแบน

เนอร์เพื่อส่งก ำลังใจให้แก่ศิลปินขณะร้องเพลงบนเวทีคอนเสิร์ต กำรร่วมร้องเพลงอย่ำงพร้อมเพรียงกันใน

ท่อนส ำคัญของเพลง กำรสร้ำงโปรเจคพิเศษเพื่อเซอร์ไพร์ส (Surprised) ศิลปินระหว่ำงท ำกำรแสดงใน

คอนเสิร์ต สิ่งเหล่ำนี้น ำมำซึ่งช่วงเวลำอันน่ำจดจ ำในคอนเสิร์ต สร้ำงควำมประทับใจให้แก่แฟนเพลงที่ได้ม

โอกำสสัมผัสประสบกำรณ์กำรฟังเพลงที่รำยล้อมไปด้วยผู้คนที่ชื่นชอบเหมือนกัน 

กิจกรรมร่วมในเชิงรูปแบบควำมสัมพันธ์ คือ กำรที่ผู้ชมได้รับประสบกำรณ์ในกำรฟังเพลงร่วมกับ

ผู้อ่ืน ไม่ว่ำจะเป็นรูปแบบควำมสัมพันธ์เชิงคนรัก เช่น แฟน คนคุย หรือ แฟนเก่ำ หรือ ควำมสัมพันธ์แบบ

เพื่อน หรือ ครอบครัว ต่ำงช่วยเสริมสร้ำงบรรยำกำศในกำรฟังเพลงให้มีผู้ฟังมีอำรมณ์ร่วมไปกับเนื้อหำของ

เพลงและภำพบรรยำกำศควำมประทับใจที่อยู่ตรงหน้ำได้ชัดเจนขึ้น โดยในระยะยำวสิ่งนี้จะถูกบันทึกไว้ใน

ภำพควำมทรงจ ำซึ่งสอดคล้องกับกำรโหยหำอดีตที่เกิดจำกรูปแบบควำมสัมพันธ์เมื่อเวลำของคอนเสิร์ตที่

เกิดขึ้นได้ล่วงเลยไป แนวคิดนี้สอดคล้องกับส่วนหนึ่งที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง ที่กล่ำวว่ำ 

“ควำมรู้สึกของคอนเสิร์ตครั้งนี้เรำแฮปปีมำกค่ะ ได้ฟังเพลงที่ชอบ ได้เจอศิลปินที่รัก ที่ส ำคัญมันพิเศษเพรำะ

ได้ไปกับกลุ่มเพื่อนที่สนิทมำกด้วยกันเป็นคร้ังสุดท้ำย เพรำะหลังจำกคอนนี้ เพื่อนก็แยกย้ำยกันไปเรียนต่อค่ะ 

ไม่ได้ไปคอนกับเพื่อนกลุ่มนี้อีกเลย” 

 (ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

“ในคอนโพลีแคท ตอนนั้นอินเพลงเวลำเธอยิ้มเป็นพิเศษ เพรำะว่ำได้ไปกับแฟน ได้ไปร้องกับพี่นะ บนเวที 

เป็นภำพที่ประทับใจมำก ๆ” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ D นำมสมมติ) 

จำกผลกำรศึกษำของกำรวิเครำะห์ชุดเนื้อหำประกอบกำรสัมภำษณ์พบว่ำ มีปัจจัยภำยนอกที่

สำมำรถกระตุ้นให้เกิดกำรระลึกถึงภำพควำมทรงจ ำร่วมแบบวนซ้ ำ จำกสิ่งที่สัมพันธ์และเชื่อมโยงกับ

บรรยำกำศของคอนเสิร์ตกับคนหมู่มำกที่ได้รับประสบกำรณ์ในลักษณะเดียวกัน อำทิเช่น ของที่ระลึกในงำน 

(Official Goods) ที่แฟนเพลงมีโอกำสได้ใช้ภำยในคอนเสิร์ต , ป้ำยแบนเนอร์, ของที่ระลึกภำยในงำน

คอนเสิร์ต รวมไปถึงเครือข่ำยสังคมออนไลน์ที่เอ้ือให้เกิดกำรบันทึกภำพควำมทรงจ ำของคอนเสิร์ตในรูปแบบ

ต่ำง ๆ สิ่งนี้สัมพันธ์กับหลักทำงนิเทศศำสตร์ที่ชื่อว่ำ UGC หรือ User Generated Content กล่ำวคือ 
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ศิลปิน และ แฟนเพลงต่ำงล้วนมีเครื่องมือทำงสื่อสังคมออนไลน์อยู่ในมือของตนเอง ซึ่งนับเป็นพฤติกรรม

โดยทั่วไปของสังคมปัจจุบัน ที่มีกำรสร้ำงและเผยแพร่สื่อต่ำง ๆ ตำมช่องทำงออนไลน์ เม่ือพิจำรณำในบริบท

ของงำนคอนเสิร์ต เรำมักเก็บภำพควำมประทับใจของงำนผ่ำนกำรโพสต์ (Post) หรือ แชร์ (Share) ใน

ช่องทำงออนไลน์ของเรำ สิ่งเหล่ำนี้คือหนึ่งในกระบวนกำรที่สำมำรถกระตุ้นให้เกิดกำรประกอบสร้ำงควำม

ทรงจ ำร่วมแบบวนซ้ ำ ให้แฟนเพลงได้มีโอกำสกลับมำสัมผัสกับบรรยำกำศของคอนเสิร์ตที่จบไปแล้วได้อีก

คร้ัง แนวคิดนี้สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำกแฟนเพลง ที่กล่ำวว่ำ 

“เรำคิดถึงคอนเสิร์ตครั้งนี้เกือบทุกคร้ังที่มีกำรแจ้งเตือนในเฟสบุ๊ค มันเหมือนเป็นควำมทรงจ ำที่ย้อนมำให้เรำ

คิดถึงปีละครั้งสองครั้ง ถ้ำเรำบังเอิญไปเจออะไรที่เรำไปมำวันนั้น พอมันโพสต์มันแจ้งเตือนมำมันก็จะวนไป

คิดถึงวันนั้น ที่ได้ไปคอนเสิร์ต จ ำเพลงอำวรณ์ที่ชอบที่สุดได้ รู้ว่ำตัวเองรู้สึกยังไง ได้กลับไปทบทวนตัวเองว่ำ

เรำเมื่อก่อนมันรู้สึกยังไง” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ E นำมสมมติ) 

“ควำมทรงจ ำวันนั้นมันย้อนขึ้นมำตอนเห็นแจ้งเตือน On This Day ค่ะ แล้วก็โพสต์เก่ำ ๆ ที่เรำเคยโพสต์ไว้

หลังจำกไปคอนมำ ทั้งแคปชั่น (Caption) ทั้งแฮชแท็ก (Hashtag) มันแทนควำมรู้สึกเรำที่เรียล ๆ ในคอน

ตอนนั้นเลย ได้กลับมำอ่ำนอีกทีก็ท ำให้นึกคิดถึงควำมสนุกในคอนวันนั้นอีกคร้ัง ยังจ ำโพสต์เพื่อนที่ไปด้วยกัน

ได้เลย เพรำะเพื่อนเรำก็โพสต์ต่อจำกเรำหลังจำกจบคอนเหมือนกัน” 

(ผู้ให้สัมภำษณ์ F นำมสมมติ) 

ไม่เพียงแต่มุมมองของแฟนเพลงเท่ำนั้น แต่ในช่องทำงโซเชียลมีเดียของศิลปินเอง ก็นับเป็นหนึ่ง

เครื่องมือที่ช่วยเปิดโอกำสให้เกิดกำรสร้ำงสื่อต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็นกำรโพสต์ภำพควำมทรงจ ำเพื่อให้เห็นถึง

บรรยำกำศที่มีร่วมกับแฟนเพลงในวันคอนเสิร์ตนั้น หรือกำรตอบโต้แลกเปลี่ยนควำมคิดเห็นกับแฟนเพลง 

 สิ่งนี้สำมำรถกระตุ้นให้แฟนเพลงได้มีโอกำสย้อนกลับไปคิดถึงประสบกำรณ์ที่เคยมีร่วมกันกับผู้อ่ืน

ในคอนเสิร์ตซ้ ำในห้วงควำมคิดของตนเอง  เพรำะช่วงเวลำในคอนเสิร์ตคือพื้นที่ของควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้น

ร่วมกันของบุคคล ทั้งศิลปิน และ แฟนเพลง  โดยเมื่อใดก็ตำมที่มีกำรกระตุ้นด้วยปัจจัยต่ำง ๆ ข้ำงต้น เรำทุก

คนก็สำมำรถเรียกคืนภำพของช่วงเวลำแห่งควำมสุข และเกิดกำรถวิลหำแบบวนซ้ ำภำพช่วงเวลำที่มีคุณค่ำใน

อดีตได้อีกคร้ัง 

โดยหำกพิจำรณำถึงประเด็นของกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่เชื่อมโยงกับยุค 80s โดย

อำศัยกำรวิเครำะห์เชิงเนื้อหำกับสื่อบันทึกกำรแสดงสดของทั้งสองศิลปินข้ำงต้น แสดงให้เห็นถึงแนวคิด 

(Concept)  ที่มีควำมเกี่ยวข้องกับองค์ประกอบของควำมเป็น 80s โดยสรุปประเด็นตำมกรอบแนวคิดของ

แนวเพลงและสภำพสังคมในช่วงยุค 80s ในฝั่งสำกลและประเทศไทย ที่ปรำกฏในบทที่  2 ทฤษฎีและ

งำนวิจัยที่เก่ียวข้อง ในหัวข้อย่อยที่ 2.3.2 ได้ผลกำรศึกษำดังนีh 
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1) กำรน ำเสนอผ่ำนผลงำนเพลง 
 

จำกแหล่งข้อมูลบทสัมภำษณ์ออนไลน์ของนะ โพลีแคท และ กำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ประพันธ์

เพลงของวรันธร เปำนิล ได้แก่ แทน ธำรณ ลิปตภัลลภ และ ข้ำว ปณิธิ เลิศอุดมธนำ ท ำให้ทรำบว่ำ กำร

เรียบเรียงบทเพลงในกำรท ำกำรแสดงก่อน และ หลัง มีควำมส ำคัญสอดคล้องกับคอนเซ็ปท์หลักของ

คอนเสิร์ตที่วำงไว้ตั้งแต่ต้น กระบวนกำรในขั้นตอนเหล่ำนี้ มีอิทธิพลอย่ำงมำกกับกำรสร้ำงควำมประทับใจ 

แก่กลุ่มแฟนเพลงหลำยพันชีวิตที่เข้ำมำร่วมสนุกสนำนในคอนเสิร์ต โดยโพลีแคทท ำกำรเปิดกำรแสดงด้วย

เพลงที่ย้อนกลับไปตั้งแต่ผลงำนเพลงในอัลบั้มแรก คือ เพลงจะเอำอะไร เพื่อให้แฟนเพลงที่ติดตำมวงมำ

ตั้งแต่ในช่วงแรก เกิดควำมประทับใจ  และอีกนัยหนึ่งคือกำรน ำเสนอให้เห็นว่ำ โพลีแคทที่ประสบ

ควำมส ำเร็จและได้รับควำมนิยมมำกมำยในปัจจุบันนั้น มีจุดเริ่มต้นมำจำกเพลงใด  

ในขณะที่คอนเสิร์ตของวรันธร เปำนิล เลือกใช้เพลง INK ที่สื่อเนื้อหำถึงกำรเชิญชวนให้ผู้ฟังละทิ้ง

ชีวิตที่วุ่นวำย และไปสนุกสนำนไปกับบรรยำกำศของคอนเสิร์ตที่ก ำลังจะเกิดขึ้น  

ข้อสังเกตส ำคัญที่เก่ียวข้องกับกำรสร้ำงบรรยำกำศให้แฟนเพลงเข้ำถึงองค์ประกอบของเพลงในช่วง

ยุคเก่ำของไทย คือ กำรเลือกน ำเสนอผลงำนเพลงเก่ำที่ได้รับควำมนิยมในอดีต มำแสดงหรือขับร้องใหม่อีก

คร้ังร่วมกับแขกรับเชิญ ส ำหรับคอนเสิร์ตโพลีแคท พบเพลงเก่ำที่นิยมในช่วงต้นยุค 90s ถึงต้นปี 2000s ของ

ไทย ได้แก่ เพลง ขอคืน จำกบอยสเกำท์ (พ .ศ. 2536) ขับร้องใหม่โดย โต้ง โพลีแคท และ  เพลง คืนที่ดำว

เต็มฟ้ำ (พ.ศ. 2556) ขับร้อง ร่วมกับปรำโมทย์ วิเลปะนะ โดยส่วนของคอนเสิร์ต วรันธร เปำนิล เลือกใช้

เพลง เหนื่อยใจ จำก XL step (พ.ศ. 2538) กลับมำร้องใหม่อีกครั้งร่วมกับ บิวกิ้น พุฒิพงศ์ อัสสรัตนกุล   

ถึงแม้ว่ำเพลงดังกล่ำวจะจัดเป็นผลงำนที่ได้รับควำมนิยมในช่วง ยุคหลังของเพลงไทยในปี 80s             

แต่กำรหยิบยกเพลงเก่ำขึ้นมำร้องใหม่อีกครั้ง แทนผลงำนเพลงไทยในกระแสหลักที่ก ำลังเป็นที่นยิมนั้น แสดง

ให้เห็นในเบื้องต้นว่ำ คอนเสิร์ตที่ถูกจัดขึ้น ‘ศิลปินให้ควำมส ำคัญกับช่วงเวลำในอดีต’ ที่ต้องกำรสื่อสำรผ่ำน

เพลงมำกพอสมควร ประกอบกับแฟนเพลงที่เข้ำร่วมคอนเสิร์ตประกอบไปด้วยหลำกหลำยช่วงวัย กำร

คัดเลือกเพลงที่ได้รับควำมนิยมในยุคเก่ำ จะท ำให้แฟนเพลงที่มีประสบกำรณ์กำรใช้ชีวิ ตในช่วงที่เพลง

เหล่ำนั้น มีอำรมณ์ร่วมไปกับบรรยำกำศของคอนเสิร์ต และสำมำรถเชื่อมโยงประสบกำรณ์ที่เคยมีร่วมกับ

เพลงนั้นในอดีตได้ 

2) กำรน ำเสนอผ่ำนองค์ประกอบของเวทีหลัก และบรรยำกำศโดยรอบ 
 

ภำพรวมในกำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบของฉำก และ เวทีที่ใช้ในกำรแสดง จำกทั้งสองคอนเสิร์ต

เลือกใช้โทนสีสันที่ฉูดฉำดจัดจ้ำน ในบำงเพลงเลือกใช้เป็นโทนสีเมทำลิก หรือ ขำวด ำแบบมินิมอล 

(Minimal) ร่วมกับสัญลักษณ์ทำงเรขำคณิต องค์ประกอบเหล่ำนี้แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของศิลปะที่มี

ควำมโดดเด่นอย่ำงมำกในยุค 80s ซึ่งสอดคล้องกับบทควำมเร่ือง Colors through time: บอกเล่ำชีวิต ผ่ำน

เทรนด์สีแห่งยุค (ปรำงวลัย   พูลทวี , 2018)  ที่กล่ำวว่ำ สีในยุค 80s สะท้อนให้เห็นควำมบันเทิงของ

อุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์ผ่ำนเฉด   สีสังเครำะห์เป็นหลัก นอกจำกนี้อำจพบโทนสีแบบนีออน ที่ปรำกฏในฉำก
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หลังของบำงช่วงในคอนเสิร์ตของ  โพลีแคทร่วมด้วย โดยเอกลักษณ์ของโทนสีในช่วงปี 80s สำมำรถน ำเสนอ 

อัตลักษณ์ (Identity) ของบุคคลที่ต้องกำรเรียนรู้ควำมแปลกใหม่ เบื่อหน่ำยควำมซ้ ำซำกจ ำเจจำกยุคเก่ำ  

นอกจำกนี้ ในเพลง ควำมลับมีในโลก (Secret) จำกศิลปิน วรันธร เปำนิล มีกำรออกแบบ

บรรยำกำศโดยรอบของเวทีด้วยฟลอร์เต้นร ำกลำงคืน มีกำรประดับดวงไฟกลมโตให้สำดแสงสีสันสดใสไป

ตำมจังหวะเพลง ที่บริเวณตรงกลำงของเพดำนฮออล์คอนเสิร์ต  สิ่งนี้คล้ำยกับกำรจ ำลอง ไนท์คลับ (Night 

club) ซึ่งเป็นสถำนที่ที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกในสังคมไทยในชว่งยุค 80s เนื่องจำกในยุคนั้นมีแหล่งบันเทิง

ที่ใช้ในกำรพักผ่อนหย่อนใจค่อนข้ำงน้อย ท ำให้ผู้คนส่วนใหญ่นิยมบริโภคสื่อบันเทิงจำกกำรชมภำพยนตร์ใน

โรงหนัง และ ฟังเพลงสังสรรค์ช่วงค่ ำคืนจำกไนท์คลับเป็นหลักแทน   

3) กำรน ำเสนอผ่ำนองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกำย 
จำกกำรวิเครำะห์ตัวบทข้ำงต้น เห็นได้ชัดว่ำเครื่องแต่งกำยของศิลปินโพลีแคท ได้รับอิทธิพลมำจำก

สไตล์ของเสื้อผ้ำที่นิยมในช่วงยคุ 80s สังเกตจำกกำรสวมใส่เสื้อเชิ้ตแขนยำวที่ได้รับควำมนยิมในกลุ่มชำยไทย

ช่วงยุค 80s ซึ่งได้รับอิทธิพลมำแฟชั่นในฝั่งตะวันตก ประกอบกับกำรเลือกใส่สูทแบบกึ่งทำงกำรที่มีลวดลำย 

และ เชิ้ตแขนยำวพิมพ์ลำยของ นะ โพลีแคท ในช่วงกลำงของคอนเสิร์ต ยิ่งเสริมให้เห็นเอกลักษณ์ของกำร

แต่งกำยที่วัยรุ่นนิยมมำกในช่วงยุคนั้นได้เป็นอย่ำงดี  

กำรน ำเสนอควำมเป็น 80s ผ่ำนกำรแต่งกำยของโพลีแคท จึงเปรียบเสมือนเป็นกำรน ำเสนออัต

ลักษณ์  หรือ ควำมเป็นตัวตน (Identity representation) ของวงให้เป็นที่ประจักษ์ในฐำนะศิลปินแนวเพลง

ซินธ์ป๊อปที่มีเสน่ห์ของกลิ่นอำยควำมเก่ำ ให้แฟนเพลงได้รับรู้และจดจ ำมำเสมอ 
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บทที่ 5 

สรุปผลกำรวิจัย อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ 

วิทยำนิพนธ์ เรื่อง “กำรโหยหำอดีตและกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแนวเพลงซินธ์ป๊อป          

ของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล”  มีวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย ดังนี้ 

 1. เพื่อศึกษำกลวิธีกำรน ำเสนอ กำรโหยหำอดีตจำกเพลงของวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 
2. เพื่อวิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมจำกเพลงวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล  
 
ผู้วิจัยใช้กระบวนกำรในกำรวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) ประกอบไปด้วย กำรวิจัย

จำกแหล่งข้อมูลประเภทเอกสำร ได้แก่ บทเพลงของศิลปินโพลีแคท และวรันธร เปำนิล จำกแพลตฟอร์ม

ออนไลน์ เอกสำรเกี่ยวกับแรงบันดำลใจในกำรท ำเพลง (Diary of ink) ในอัลบั้ม INK ของศิลปิน วรันธร เปำ

นิล เอกสำรบทสัมภำษณ์ในกำรประพันธ์เพลงจำกฐำนข้อมูลของค่ำยเพลง สมอลล์รูม (Small room)  บท

สัมภำษณ์ออนไลน์เกี่ยวกับมุมมองกำรประพันธ์เพลงของศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ร่ วมกับ

กระบวนกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ประพันธ์เพลง และ กลุ่มแฟนเพลงที่ได้รับสัญลักษณ์ ท็อปแฟน (Top 

fans) จำกช่องทำงเฟสบุ้คของ         โพลีแคท จ ำนวน 10 คน และ วรันธร เปำนิล จ ำนวน 10 คน พร้อม

ทั้งสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีและสังคมศึกษำ เพื่อให้ข้อมูลประกอบกำรวิเครำะห์และ

อภิปรำยผล ควำมส ำคัญของแนวเพลงซินธ์ป๊อป ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของอุตสำหกรรมเพลงไทยในมิติของ

วิชำกำรและสังคม ในส่วนของกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ผู้วิจัยท ำกำรวิ เครำะห์ตัวบท (Textual 

analysis) จำกแหล่งข้อมูลสื่อบันทึกกำรแสดงสด Polycat I WANT YOU concert ของศิลปินโพลีแคท 

และ บันทึกกำรแสดงสด INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ คอนเสิร์ต ของศิลปินวรันธร เปำนิล พร้อมทั้งสัมภำษณ์

เชิงลึกกับแฟนเพลงในกลุ่ม ท็อปแฟน ที่ได้มีโอกำสเข้ำรับชมคอนเสิร์ตดังกล่ำวในวันเวลำที่แสดงจริง เพื่อ

น ำมำประกอบกำรวิเครำะห์ผลให้ถูกต้อง และครอบคลุมทุกมิติมำกที่สุด   

รวมถึงผู้วิจัยได้เข้ำร่วมเป็นผู้สังเกตกำรณ์ จำกกำรเป็นผู้เข้ำชมคอนเสิร์ต ของศิลปินโพลีแคท และ       

วรันธร  เปำนิล  ในบำงโอกำสที่เหมำะสม เพื่อน ำมำเป็นส่วนหนึ่งของข้อมูลใช้ประกอบในกำรวิเครำะห์ผล

ต่อไป 

จำกกำรเก็บรวบรวมข้อมูล วิเครำะห์ และประเมินผลทั้งหมด สำมำรถสรุปผลกำรวิจัย อภิปรำย 

และมีข้อเสนอแนะต่ำง ๆ ในวิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้  ดังต่อไปนี้ 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

5.1.1 กลวิธีกำรน ำเสนอ กำรโหยหำอดีตจำกเพลงของวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 
 

กำรโหยหำอดีต (Nostalgia) เป็น ปรำกฏกำรณ์ที่ท ำให้มนุษย์เข้ำใจเก่ียวกับวิธีในกำรมองโลก โดย

เน้นควำมส ำคัญของจินตนำกำรและอำรมณ์ควำมรู้สึกของผู้คนใน ‘ปัจจุบันขณะ’ ที่มีต่ออดีตอันผ่ำนพ้นไป

แล้ว (พัฒนำ กิตติอำษำ, 2546) โดยเรำทุกคนต่ำงมีควำมทรงจ ำในอดีตที่เกี่ยวข้องกับตนเองและผู้อ่ืนใน

แง่มุมที่ต่ำงกันไป แต่สิ่งหนึ่งที่กำรโหยหำอดีตยังคงเป็นสิ่งส ำคัญท่ำมกลำงควำมก้ำวหน้ำที่ทันสมัย                 

คือ กำรเป็นกลไกส ำคัญที่ท ำให้มนุษย์สำมำรถเป็นตัวของตัวเอง รวมถึงอัตลักษณ์เฉพำะตัวที่ ท ำให้เรำ
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สำมำรถยืนหยัดในสังคมโลกที่ เต็มไปด้วยควำมหลำกหลำยทำงควำมคิด รวมถึงกำรเปลี่ยนผ่ำนทำง

วัฒนธรรมอย่ำงต่อเนื่อง  

 บทเพลงเป็นสื่อสร้ำงสรรค์ประเภทหนึ่งที่สำมำรถเล่ำเรื่อง ถ่ำยทอด เร่ืองรำวในอดีตที่เคยเกิดขึ้น       

อันสำมำรถยึดโยงกับควำมรู้สึกของเรำให้ย้อนกลับไปสัมผัสและเติมเต็มช่วงเวลำที่มีคุณค่ำเหล่ำนั้น หำก

พิจำรณำในแง่นี้  บทเพลงจึงไม่ได้มีคุณูประกำรทำงด้ำนกำรเป็นสื่อกลำงที่สร้ำงควำมจรรโลงใจอย่ำงเดียว 

แต่มีคุณค่ำในกำรเยียวยำควำมเจ็บช้ ำจำกปัจจุบันด้วยกำรปลอบประโลมที่อบอุ่นจำกช่วงเวลำในอดีตของ

มนุษย์ได้  

วิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ท ำกำรศึกษำกลวิธีในกำรน ำเสนอกำรโหยหำอดีตผ่ำนแนวเพลงซินธ์ป๊อป จำก

ศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ที่ถือว่ำได้รับควำมนิยมในวงกว้ำงจำกฐำนแฟนเพลงที่เพิ่มมำกขึ้นใน

ปัจจุบัน ถึงแม้ในอดีตแนวเพลงนี้จะมีต้นก ำเนิดจำกสถำนะแนวเพลงทำงเลือกเฉพำะกลุ่ม  แต่บริบทของแนว

เพลงซินธ์ป๊อปในไทยได้รับควำมนยิมมำกข้ึนจนกลำยเป็นแนวเพลงกระแสหลัก (Main streaming) ได้ส ำเร็จ 

เสน่ห์ของแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่น่ำสนใจในบริบทของสังคมปัจจุบัน คือกำรที่ศิลปินน ำเอำควำมเก่ำแบบ 80s 

มำสร้ำงเอกลักษณ์ให้เกิดในเพลงของตนเอง ดังนั้น เรำจึงต้องกำรศึกษำกำรเชื่อมโยงปรำกฏกำรณ์โหยหำ

อดีตที่เกิดขึ้นผ่ำนแนวเพลงนี้ว่ำมีกลวิธีเพื่อน ำเสนอให้แฟนเพลงสำมำรถยึดโยงตนเองเข้ำกับปรำกฏกำรณ์นี้

อย่ำงไร  

ในกระบวนกำรวิเครำะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้แสดงผลกำรศึกษำองค์ประกอบของกำรสร้ำงสรรค์เพลง      

ซินธ์ป๊อป  ซึ่งประกอบด้วย  เนื้อเพลง (Lyrics)  คีตประพันธ์ (Form)  จังหวะ (Tempo) และสีสันของเสียง 

(Tone color) เพื่อน ำไปสู่กำรน ำเสนอแบบแผนในกำรประพันธ์เพลง ในมิติของกลวิธีกำรน ำเสนอ                     

กำรโหยหำอดีต  โดยสำมำรถสรุปผลแยกตำมองค์ประกอบของเพลง ได้ดังนี้ 

ส่วนของเนื้อเพลง จำกกำรวิจัยเห็นได้ชัดว่ำ กำรสื่อสำรทำงด้ำนภำษำที่ปรำกฏในเนื้อเพลงสำมำรถ

ถ่ำยทอดเนื้อหำของกำรโหยหำอดีตจำกมุมของผู้ประพันธ์เพลงไปสูแ่ฟนเพลงได้ชัดเจนที่สุดกว่ำองค์ประกอบ

อ่ืน  โดยเนื้อหำจำกเพลงที่ผู้ประพันธ์ของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล มุ่งถ่ำยทอดผ่ำนแนวเพลงซินธ์ป๊อป 

สำมำรถสรุปได้เป็น 2 ประเด็นใหญ่ ได้แก่ มุมมองเกี่ยวกับเร่ืองรำวควำมรัก และ ช่วงเวลำที่ส ำคัญของชีวิต  

หำกพิจำรณำในแง่มุมของเนื้อหำที่สะท้อนเกี่ยวกับกำรโหยหำอดีตผ่ำนประเด็นข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำ 

ผู้ประพันธ์เลือกถ่ำยทอดเนื้อหำเกี่ยวกับเรื่องรำวควำมรักแบบไม่สมหวังเป็นส่วนใหญ่ ดังนั้นรูปแบบกำร

น ำเสนอจึงเป็นควำมสัมพันธ์ที่เคยเกิดขึ้นมำแล้วในอดีตในรูปแบบของแบบของ กำรแอบรักเพื่อน หรือ 

ควำมสัมพันธ์แบบคนรักที่ต้องเลิกรำกันไป น ำมำซึ่งควำมรู้สึกอัดอ้ันตันใจไม่สำมำรถบอกควำมรู้สึกที่แท้จริง

ในใจออกไปให้อีกฝ่ำยรับรู้ รวมไปถึง ควำมเศร้ำ เสียใจ ที่ตนเองยังคงยึดติดอยู่กับควำมเจ็บปวดในอดีตที่ไม่

สำมำรถกลับไปแก้ไขได้  เม่ือพิจำรณำกำรวิเครำะห์เชิงเนื้อหำจะเห็นได้ว่ำ โพลีแคทโดดเด่นในกำรถ่ำยทอด

แง่มุมควำมรักผิดหวัง ที่เกี่ยวข้องกับควำมสัมพันธ์แบบเพื่อนเป็นหลัก ในขณะที่ วรันธร เปำนิล โดดเด่นใน

กำรถ่ำยทอดแง่มุมควำมรักที่เสียใจจำกควำมสัมพันธ์แบบตนเองที่ไม่สมหวังในควำมรักเป็นหลักมำกกว่ำ 

กำรถ่ำยทอดเนื้อหำอีกหนึ่งประเด็น คือ ช่วงเวลำที่ส ำคัญของชีวิต โดยตัวบทเพลงของทั้งสอง

ศิลปิน ได้เล่ำเร่ืองรำวเกี่ยวกับช่วงจังหวะเวลำส ำคัญ ที่มีอิทธิพลต่อชีวิตของคนเรำ ยกตัวอย่ำง ช่วงชีวิตใน

วัยเด็ก ควำมสนุกสนำนไปกับควำมทรงจ ำในวัยเรียน หรือ ช่วงเวลำที่แสนเศร้ำของกำรสูญเสียบุคคลที่มี

ควำมส ำคัญในชีวิตไป  ในนัยหนึ่งสะท้อนให้เห็นว่ำ สิ่งเหล่ำนี้ไม่ได้เป็นเร่ืองไกลตัวของเรำแต่อย่ำงใด แต่กลับ
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เป็นสิ่งที่มนุษย์เกือบทุกคนต้องเคยประสบโดยตรงมำกับตนเองทั้งสิ้น  เนื้อหำที่เกิดขึ้นในประเด็นนี้จึงยึดโยง

อยู่กับปัจจัยอันน ำไปสู่กำรโหยหำอดีตที่ เรียกว่ำ ประสบกำรณ์จำกกำรใช้ชีวิต (Lived experience)  

สอดคล้องกับค ำอธิบำยของ นักปรัชญำชำวเยอรมัน วิลเลียม ดิลไธ (Willhelm Dilthey, 1833 - 1991)      

ที่อ้ำงถึงมนโนทัศน์เก่ียวกับประสบกำรณ์ว่ำ “ควำมจริงมีอยู่ส ำหรับตัวเรำ เฉพำะข้อเท็จจริงของจิตส ำนึกที่

เกิดจำกประสบกำรณ์ภำยใน” นอกจำกนี้บูร์เนอร์ ยังชี้ให้เห็นว่ำประสบกำรณ์จำกกำรใช้ชีวิตเป็นสิ่ง

เฉพำะตัวของบุคคล มนุษย์ไม่เพียงแต่เป็นผู้กระท ำให้เกิดกำรสะสมปรำกฏกำรณ์นั้นในตนเอง แต่ยังถูกหล่อ

หลอมตัวตนจำกกำรกระท ำนั้นไปในคนเดียวกันด้วย เมื่อน ำมำพิจำรณำกับช่วงเวลำที่ส ำคัญในชีวิต จำกกำร

ถ่ำยทอดเนื้อหำผ่ำนเพลงข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำแม้เหตุกำรณ์เหล่ำนั้นที่เกิดขึ้นจะเต็มไปด้วยอำรมณ์และ

ควำมรู้สึกเชิงบวกหรือลบเพียงใด แต่สิ่งเหล่ำนี้ก็เป็นส่วนส ำคัญในกำรประกอบสร้ำงตัวตนของเรำให้เป็นเรำ

จนถึงทุกวันนี้ (พัฒนำ กิตติอำษำ, 2546) 

จำกนั้นในส่วนของกำรรับรู้เนื้อหำ อันน ำไปสู่กำรโหยหำอดีตของแฟนเพลงที่ท ำกำรสัมภำษณ์เชิง

ลึก พบว่ำโดยส่วนมำก มีกำรรับรู้ประเด็นอันไปสู่กำรโหยหำอดีตที่ ‘ตรงกัน’ กับผู้ประพันธ์ โดยได้ข้อสรุปว่ำ 

กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลงทั้งในมุมของผู้ประพันธ์และแฟนเพลงที่เกิดขึ้น โดยส่วนมำกตรงกับ กลุ่มที่ 

1 คือ กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกอำรมณ์และควำมรู้สึก (Emotional and feeling) มำกที่สุด รองลงมำคือ 

กลุ่มที่ 2 กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นจำกสถำนะควำมสัมพันธ์ (Relationships) และ กลุ่มที่ 3 กำรโหยหำอดีต

ที่เกิดขึ้นจำกสถำนกำรณ์ (Situation) ตำมล ำดับ สิ่งนี้ชี้ชัดให้เห็นแฟนเพลงให้ควำมส ำคัญกับตัวแปร 

ทำงด้ำนอำรมณ์และควำมรู้สึกของตนเองที่มีต่อเหตุกำรณ์ที่เคยเกิดขึ้นในอดีต เนื่องจำกปัจจัยในเรื่องของ

อำรมณ์และควำมรู้สึกเป็นสิ่งส ำคัญที่สำมำรถขับเคลื่อนแรงบันดำลใจในกำรใช้ชีวิตของมนุษย์ กล่ำ วคือ 

อำรมณ์และควำมรู้สึกที่โหยหำในเชิงบวก สอดคล้องกับงำนวิจัยเร่ืองกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง 90s ของธัญ

พร เฮงวัฒนำอำภำ ที่กล่ำวว่ำควำมรู้สึกโหยหำอดีตประเภทหย่อนใจ (Play) สำมำรถเติมเต็มส่วนที่ขำด

หำยไปในชีวิตประจ ำวันของมนุษย์และท ำให้เกิดควำมรู้สึกกับคัวตนของตนเองในเชิงบวกได้ (ธัญพร เฮง

วัฒนำอำภำ, 2564)  

กำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้น ยังเปรียบเสมือนพลังชีวิตที่สำมำรถกระตุ้นให้เรำเกิดควำมซำบซึ้งถึง

ช่วงเวลำที่ผ่ำนมำแล้วในอดีต และในอีกทำงหนึ่ง สำมำรถสร้ำงให้เกิดกำรรับรู้ เรื่องคุณค่ำของตนเองและ

ควำมรู้สึกขอบคุณส ำหรับกำรมีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน  เช่นกันกับกำรโหยหำในเชิงลบที่รู้สึกทุกข์ หรือ ทรมำนไป

กับเหตุกำรณ์ในอดีตที่ผ่ำนมำจนท ำให้เกิดบทเรียนสอนใจในกำรใช้ชีวิต มำปรับใช้ให้ชีวิตมีควำมสุขมำกขึ้น

ในปัจจุบัน ซึ่งสิ่งเหล่ำนี้เกิดจำกตัวแปรเรื่องของอำรมณ์และควำมรู้สึกที่ส่งผลต่อชีวิตและควำมเป็นอยู่ของ

มนุษย์เรำทั้งสิ้น 

เมื่อวิเครำะห์ในส่วนของภำษำที่ใช้ในกำรถ่ำยทอดเนื้อหำผ่ำนแนวเพลงซินธ์ป๊อป ได้ข้อสรุปว่ำ ทั้ง

ศิลปินโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล มีกำรใช้กลวิธีเชิงวรรณศิลป์เป็นเครื่องมือในกำรประพันธ์เพลง  เพื่อท ำ

ให้เกิดกำรขยำยควำมอย่ำงชัดเจนตรงประเด็น และสำมำรถสื่อควำมหมำยแก่ผู้ฟังได้อย่ำงครบถ้วน ส่วนใน

เชิงของท ำเนียบภำษำ พบว่ำ โดยส่วนมำกผู้ประพันธ์เลือกใช้ระดับภำษำไม่เป็นทำงกำร มำน ำเสนอผ่ำน

เพลงมำกที่สุด เนื่องจำกเป็นระดับภำษำที่ไม่ต้องอำศัยกำรตีควำมที่ซับซ้อนมำกจนเกินไปนัก ผู้ฟังสำมำรถ

รับรู้ได้อย่ำงตรงไปตรงมำ ในขณะเดียวกันก็เป็นกำรลดช่องว่ำงควำมเป็นทำงกำรทำงภำษำ เพื่อเปิดโอกำส
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ให้แฟนเพลงเข้ำถึงจุดประสงค์หลักในกำรเล่ำเร่ืองผ่ำนเพลงนั้น ๆ ได้อย่ำงสนิทใจและตรงประเด็น ซึ่งง่ำยต่อ

กำรเชื่อมโยงอำรมณ์และควำมรู้สึกของตนเองผ่ำนปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตได้  

นอกจำกนี้จำกกำรสัมภำษณ์ เชิงลึกกับแฟนเพลงยังพบว่ำ กำรโหยหำอดีตที่ เกิดขึ้นจำก

องค์ประกอบของเนื้อเพลง สำมำรถสร้ำงกำรรับรู้และตระหนักถึงกำรมีตัวตนของตนเองในอดีตและปัจจุบัน

ของแฟนเพลงได้ กล่ำวคือ แฟนเพลงไม่เพียงแต่สำมำรถเชื่อมโยงเรื่องรำวของตนเองให้ตรงตำมเนื้อหำที่เนื้อ

เพลงถ่ำยทอด และเกิดกำรโหยหำช่วงเวลำที่ผ่ำนมำเท่ำนั้น แต่ยังสำมำรถ ‘สะท้อนควำมเป็นตัวเองจำกอดีต

จนถึงปัจจุบัน’ ผ่ำนเพลงได้ ยกตัวอย่ำง เพลงภักดี (Faith) ของโพลีแคท  ที่เล่ำถึงควำมจงรักภักดีต่อรักที่ไม่

สมหวังของตนเอง ไม่มีทำงยอมตัดใจแม้รู้ว่ำตนเองจะไม่ใช่ผู้ถูกเลือกในควำมสัมพันธ์คร้ังนี้ แต่แฟนเพลงบำง

ท่ำนสำมำรถเชื่อมโยงบทบำทของกำรเป็นผู้จงรักภักดี ในฐำนะแฟนเพลงที่มีต่อศิลปินด้วยควำมเต็มใจ  ซึ่ง

ส่วนทำงมุมมองควำมรักเชิงลบที่ไม่สมหวังแบบในเนื้อหำของเพลง สิ่งนี้ท ำให้แฟนเพลงตระหนักถึงคุณค่ำ

ของตนเอง รวมถึงกำรซำบซึ้งไปกับช่วงเวลำที่มีควำมสุขที่ได้มีร่วมกับศิลปินตั้งแต่อดีตมำจนถึงปัจจุบัน โดย

พบว่ำปัจจัยที่ช่วยเสริมให้แฟนเพลงเกิดควำมตระหนักในตัวตนของตนเอง เกิดขึ้นจำกแรงบันดำลใจส ำคัญที่

ได้รับจำกศิลปินเป็นหลัก  

องค์ประกอบของเพลงในส่วนที่เป็น คีตประพันธ์ (Form), จังหวะ (Tempo) และสีสันของเสียง       

(Tone color)  เป็นส่วนประกอบของเพลงส ำคัญที่ท ำให้บทเพลงมีควำมสมบูรณ์ และสำมำรถเชื่อมโยง 

‘อำรมณ์และควำมรู้สึก’ ให้เกิดแก่แฟนเพลงเพื่อน ำไปสู่กำรโหยหำอดีตได้  โดยจำกผลกำรศึกษำในขั้นแรก 

ได้ข้อสรุปว่ำ    เนื้อเพลงเป็นองค์ประกอบหลักของเพลง ที่ท ำให้แฟนเพลงเกิดกำรรับรู้เนื้อหำที่ผู้ประพันธ์

เพลงต้องกำรสื่อสำรอันน ำไปสู่กำรเชื่อมโยงประสบกำรณ์ในอดีตผ่ำนเพลง  หลังจำกนั้นผู้วิจัยต้องกำรศึกษำ

อิทธิพลขององค์ประกอบอ่ืนในแนวเพลง ถึงมิติในกำรส่งเสริมควำมโหยหำอดีตที่เกิดแก่ผู้ฟัง จึงท ำกำร

วิเครำะห์ผลสัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในกำรประพันธ์เพลง ร่วมกับข้อมูลเชิงเอกสำรในรูปแบบ

บทสัมภำษณ์ออนไลน์เพื่อท ำควำมเข้ำใจแรงบันดำลใจและรำยละเอียดในกำรสื่อสำรผ่ำนเพลงอย่ำงถูกต้อง

และครอบคลุมวัตถุประสงค์ที่วำงไว้  ซี่งท้ำยที่สุดสำมำรถสังเครำะห์แบบแผนในกำรสร้ำงสรรค์เพลง                      

ซินธ์ป๊อปจำกชุดข้อมูลที่ผ่ำนกำรวิเครำะห์ ได้ดังนี้ 

Figure  47  แบบแผนในกำรสร้ำงสรรค์เพลงซินธ์ป๊อป 

จำกกำรวิเครำะห์ในเชิงตัวบท รว่มกับกำรสัมภำษณ์เชิงลึก 
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รูปที่ 47 เป็นผลลัพธ์จำกกำรรวบรวมข้อมูลที่ได้จำกกำรวิเครำะห์ตัวบท ร่วมกับกำรสัมภำษณ์

มุมมองของผู้ประพันธ์เพลงและแฟนเพลง จะเห็นได้ว่ำ องค์ประกอบในส่วนที่ 2) คีตประพันธ์ 3) สีสันของ

เสียง และ   4) จังหวะ  ต่ำงมีหน้ำที่ช่วยเสริมมิติในเรื่องของอำรมณ์และควำมรู้สึกเมื่อเกิดกำรกำรโหยหำ

อดีตผ่ำนเพลง เม่ือกล่ำวโดยสรุปแบบแยกองค์ประกอบแต่ละส่วนให้ชัดเจน จะเห็นได้ว่ำ คีตประพันธ์ ที่พบ

โดยส่วนมำกจำกแนวเพลงซินธ์ป๊อป มีแบบแผนของโครงสร้ำงเบื้องต้นเปน็แบบ ABC กล่ำวคือ มีกำรวนท่อน

ฮุกซ้ ำในเพลง ซึ่งสอดคล้องไปไปตำมหลักกำรของกำรประพันธ์ในแนวเพลงป๊อปแบบมำตรฐำนทั่วไป 

โครงสร้ำงของเพลงดังกล่ำว เหมำะสมเพียงพอให้แฟนเพลงเกิดกำรคุ้นชินกับแนวเพลงมำกขึ้น และง่ำยต่อ

กำรเปิดใจที่จะรับฟังควบคู่ไปกับเนื้อหำของเพลงอย่ำงมีล ำดับขั้นตอนและตรงประเด็น ทั้งนี้ฟอร์มของเพลง

ข้ำงต้นยังเป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้แฟนเพลงเกิด ‘ท่อนจดจ ำ’ ต่อเพลงนั้น ๆ ว่ำทันทีที่เพลงขึ้นมำจะมีเนื้อหำ

ของเพลงว่ำอย่ำงไร สิ่งนี้ท ำให้อำรมณ์ร่วมไปกับเพลงจะเกิดกำรปลดปล่อยและรับรู้อย่ำงเต็มที่ตั้งแต่ช่วงต้น

จนจบเพลง 

 ทั้งนี้เมื่อพิจำรณำควบคู่กับกำรรับรู้ผ่ำนเนื้อเพลง สรุปได้ว่ำ แฟนเพลงโดยส่วนมำก มักจดจ ำและ

เชื่อมโยงเร่ืองรำวส่วนตัวของตนเองเข้ำกับท่อนฮุก (Hook) มำกที่สุด ซึ่งหำกเทียบในโครงสร้ำงของเพลงจะ

ตรงกับ ส่วนคีตประพันธ์ในท่อนที่แทนด้วยสัญลักษณ์ B จึงอำจกล่ำวได้ว่ำ กำรสื่อสำรผ่ำนเพลงที่เกิดในท่อน

ฮุกจะเปิดโอกำสให้แฟนเพลงเข้ำใจเนื้อหำของเพลงที่ต้องกำรสื่อสำรได้มำกกว่ำท่อนอ่ืน เม่ือน ำหลักกำรเรื่อง

กำรวิเครำะห์เชิงวรรณศิลป์มำใช้ควบคู่กำรวิเครำะห์ผล จะเห็นว่ำท่อนฮุกมักประกอบไปด้วยเนื้อควำมที่

เก่ียวข้องกับชื่อเพลงมำกที่สุด อีกทั้งยังมีค ำในเชิงบริบทที่ประกอบให้เกิดกำรขยำยควำมให้เนื้อหำในท่อนฮุก

มีควำมชัดเจน ตรงประเด็นตำมควำมตั้งใจของผู้ประพันธ์เพลง  

องค์ประกอบถัดไปที่ผู้วิจัยท ำกำรศึกษำ คือ สีสันของเสียง ซึ่งพบว่ำมีหน้ำที่ส ำคัญในกำรก ำหนด

มุมมองของกำรโหยหำอดีตของผู้ฟังผ่ำนเพลง จำกกำรศึกษำควำมเข้มข้นของเสียงที่ปรำกฏในสีสันของเสียง 

ร่วมกับกำรปรำกฏขององค์ประกอบเครื่องดนตรีชนิดนั้นในแต่ละเพลง  เห็นได้ชัดว่ำ แนวเพลงซินธ์ป๊อปจะมี

ควำมโดดเด่นแตกต่ำงจำกแนวเพลงอ่ืน ด้วยเสียงสังเครำะห์ที่เป็นเอกลักษณ์จำกเครื่องซินธิไซเซอร์ ก่อน

ตำมมำด้วยสีสันของเสียงประเภทอ่ืนได้แก่ คีย์บอร์ด เบส และ กลอง  โดยจำกกำรวิเครำะห์ร่วมกับบท

สัมภำษณ์เชิงลึกกับผู้ประพันธ์เพลงของวรันธร เปำนิล รวมถึงวิธีกำรในกำรสร้ำงเพลงจำกบทสัมภำษณ์

ออนไลน์ของโพลีแคท เห็นไปในทิศทำงเดียวกันว่ำ กีต้ำร์ เป็นเครื่องดนตรีที่อำจไม่ได้มีควำมจ ำเป็นในกำร

ก ำหนดเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของเพลงแนว   ซินธ์ป๊อปมำกนัก เพรำะเป็นสีสันของเสียงชนิดเดียวที่ไม่ได้

ปรำกฏครบทุกเพลง เรียกได้ว่ำ เป็นเครื่องดนตรีทำงเลือก (Alternative Instrumental) ที่ผู้ประพันธ์

สำมำรถออกแบบหรือสร้ำงสรรค์เสียงที่เกิดจำกีต้ำร์ เพื่อให้อรรถรสของเพลงเพิ่มมำกขึ้น แต่ไม่ได้เป็น

องค์ประกอบที่มีควำมจ ำเพำะและจ ำเป็นในแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่โดดเด่นด้วยเสียงสังเครำะห์เป็นหลัก

มำกกว่ำ  

โดยเมื่อเชื่อมโยงสีสันของเสียงกับมุมมองเร่ืองกำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง สำมำรถสรุปได้ว่ำ เพลงที่มี

สีสันของเสียงซินธิไซเซอร์มำกกว่ำ จะสำมำรถสร้ำงกำรรับรู้ให้แฟนเพลงสำมำรถโหยหำอดีตเกี่ยวกับควำม

เป็น 80s ร่วมด้วย ได้มำกกว่ำเช่นกัน ส่วนเพลงที่มีสีสันของซินธิไซเซอร์น้อยกว่ำ จะท ำให้แฟนเพลงเกิดกำร

รับรู้และสำมำรถโหยหำอดีตที่เก่ียวกับประสบกำรณ์ส่วนตัวของตนเองชัดเจนมำกกว่ำกำรโหยหำในยุค 80s 
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ซึ่งสัมพันธ์กับแนวเพลงซินธ์ป๊อปจำก 2 ศิลปิน ที่ให้ผลกำรศึกษำต่ำงกัน  โดย โพลีแคท ที่มีควำมโดดเด่น

เร่ืองกำรใช้เทคนิคในกำรประพันธ์เพลงและเครื่องดนตรีซินธิไซเซอร์ตำมแบบฉบับซินธ์ป๊อปดั้งเดิม สำมำรถ

สร้ำงกำรโหยหำอดีตที่เก่ียวข้องกับยุค 80s ที่ชัดเจนกว่ำ ศิลปิน วรันธร เปำนิล ที่เน้นไปที่กำรประพันธ์เพลง

ด้วยแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่มีควำมร่วมสมัย มำกกว่ำ  

ขณะเดียวกันในส่วนของจังหวะ เป็นส่วนส ำคัญในกำรเสริมอำรมณ์เพลงให้เกิดแก่ผู้ฟังอย่ำงเด่นชัด

มำกขึ้น ซึ่งจำกกำรวิเครำะห์บทเพลงแนวซินธ์ป๊อปของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ในภำพรวมทั้งหมด

ควบคู่ไปกับกำรสื่อสำรของเพลงผ่ำนองค์ประกอบของเนื้อเพลง  ท ำให้สำมำรถสรุปกลุ่มของจังหวะ ที่น ำไปสู่

อำรมณ์เพลงที่แตกต่ำงกันได้ 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 เพลงจังหวะช้ำ ที่มีเนื้อหำเชิงบวก กลุ่มที่ 2 เพลง

จังหวะช้ำ ที่มีเนื้อหำเชิงลบ กลุ่มที่ 3 เพลงจังหวะเร็ว ที่มีเนื้อหำเชิงบวก และ กลุ่มที่ 4 เพลงจังหวะเร็ว ที่มี

เนื้อหำเชิงลบ ควำมโดดเด่นของแต่ละกลุ่มคือกำรเสริมห้วงอำรมณ์เพลงที่แตกต่ำงกันออกไป สิ่งนี้ช่วย

กระตุ้นให้ผู้ฟังที่มีประสบกำรณ์ในอดีตและเกี่ยวข้องกับเนื้อเพลงด้วยอำรมณ์และควำมรู้สึกนั้น สำมำรถ

เชื่อมโยงตนเองกับปรำกฏกำรณ์โหยหำอดีตได้   

5.1.2 กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมจำกเพลงวงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 

 ควำมทรงจ ำร่วม (Collective memory) คือควำมทรงจ ำที่เกิดขึ้นร่วมกันของคนในระดับสังคม มี

ควำมส ำคัญในกำรก ำหนดซึ่งลักษณะหรืออัตลักษณ์กำรเป็นไปของข้อตกลงในกำรใช้ชีวิตร่วมกันของคนกลุ่ม

ใหญ่ ภำยใต้ค่ำนิยมที่ถูกส่งต่อจำกอดีตมำยังปัจจุบัน ฮำล์บวำคซ ได้ให้ค ำนิยำมและอธิบำยแนวคิดเกี่ยวกับ 

ควำมทรงจ ำร่วมในมิติเก่ียวกับควำมระลึกถึงของสังคม  โดยมองว่ำ ควำมทรงจ ำร่วมถูกสร้ำงขึ้นภำยใต้กรอบ

ของสังคม รวมทั้งสถำบันทำงสังคมที่ก ำกับดูแลกำรเป็นไปของสมำชิกในกลุ่มย่อยต่ำง ๆ  ซึ่งนับเป็นหนึ่งใน

ประเภทของควำมทรงจ ำพื้นฐำนของมนุษย์ (Halbwachs, 1950)  

 บทเพลงเป็นหนึ่งในกำรส่งต่อทำงวัฒนธรรมที่ช่วยประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมให้เกิดจำกรุ่นสู่รุ่น

ได้ เพรำะหนึ่งในหน้ำที่หลักของเพลง คือแง่มุมที่เกี่ยวข้องกับกำรส่งต่อควำมเชื่อหรือเรื่องรำวในอดีตที่ถูก

บรรจุไว้ให้ตัวเรำในอนำคตหรือลุกหลำน ยังคงได้ซำบซึ้งกับเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นในอดีตได้อย่ำงครบถ้วน เมื่อ

น ำแนวคิดข้ำงต้นมำประยุกต์ใช้กับ เหตุกำรณ์ส ำคัญที่เกิดขึ้นกับบริบทของกำรสร้ำงสรรค์แนวเพลงซินธ์ป๊อป 

เพื่อศึกษำกำรรับรู้อันน ำไปสู่ปัจจัยที่ท ำให้เกิดกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่ท ำให้แนวเพลงซินธ์ป๊อป

ยังสำมำรถน ำมำผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรม  (Social reproduction) และปรำกฏให้เรำเห็นอยู่ในปัจจุบัน  

 โดยผู้วิจัยท ำกำรวิเครำะห์ตัวบท ประกอบกำรสัมภำษณ์เชิงลึกกับแฟนเพลงที่ได้มีโอกำสเข้ำรับชม

กำรแสดงสด คอนเสิร์ตใหญ่ของศิลปิน โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล เพื่อน ำข้อมูลที่ได้มำศึกษำหำข้อสรุป

เก่ียวกับกำรประกอบสร้ำงที่เกิดขึ้นจำกกิจกรรมที่เกิดขึ้น โดยเบื้องต้นผู้วิจัยวิเครำะห์ตัวบทจำก สื่อบันทึก

กำรแสดงสด Polycat I WANT YOU concert ของศิลปินโพลีแคท และ บันทึกกำรแสดงสด INKSYLAND 

ดินแดนขยี้ใจ คอนเสิร์ต ของศิลปินวรันธร เปำนิล โดยอำศัยหลักกำรองค์ประกอบของกำรเล่ำเรื่อง 

(Components of narratives) อันประกอบไปด้วย โครงเรื่อง (Plot) แก่นเรื่อง (Theme) ตัวละคร 

(Character), ฉำก (Setting) และ สัญลักษณ์พิเศษ เพื่อแสดงให้เห็นว่ำในแต่ส่วนของสื่อที่วิเครำะห์ มีกำรส่ง

สำรจำกผู้ส่งสำร ในที่นี้คือศิลปิน ไปสู่ผู้รับสำร หรือ กลุ่มแฟนเพลง ในลักษณะใด รวมถึงกระบวนสื่อสำร
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ทั้งหมดตลอดคอนเสิร์ตที่เกิดขึ้นสำมำรถสร้ำงปรำกฏกำรณ์กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมซึ่งถูกตีควำม

ในระดับกลุ่มบุคคลในสังคม ภำยใต้กรอบของอุตสำหกรรมสร้ำงสรรค์ประเภทสื่อเพลงและดนตรี 

 จำกกำรวิเครำะห์สื่อบันทึกกำรแสดงสดข้ำงต้น ร่วมกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ ได้จำกแฟนเพลง ท ำ

ให้ทรำบว่ำปัจจัยหลักที่ก ำหนดให้แฟนเพลงของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ต่ำงเกิดกำรประกอบสร้ำง

ควำมทรงจ ำร่วมภำยในคอนเสิร์ต ประกอบไปด้วย 4 ประเด็น ได้แก่ ประสบกำรณ์ส่วนตัว (Personal 

Experience), รสนิยมส่วนบุคคล (Personal taste), กิจกรรมร่วม (Activities) ซึ่งแบ่งย่อยออกเป็น 2 

ประเด็นย่อย ได้แก่ กิจกรรมร่วมในเชิงสัญลักษณ์ และ กิจกรรมร่วมในเชิงรูปแบบควำมสัมพันธ์ และ ปัจจัย

ภำยนอกเรื่องสื่อที่ผู้บริโภคสร้ำงเอง (UGC: User Generated Content)  โดยสำมำรถอธิบำยเป็นแฟนผัง

ของกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมได้ดังนี้  

 

Figure  48 แผนผังปัจจัยที่ท ำให้เกิดกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมผ่ำนเพลง 

ในคอนเสิร์ต Polycat I WANT YOU concert และ INKSYLAND ดินแดนขยี้ใจ 
จำกกำรวิเครำะห์ตัวบทด้วยทฤษฎีองค์ประกอบของกำรเล่ำเร่ือง ร่วมกับกำรสัมภำษณ์เชิงลึก 

 
  จำกแนวคิดเก่ียวกับควำมทรงจ ำร่วมที่ได้จำกกำรทบทวนวรรณกรรม ให้ข้อมูลว่ำ ควำมทรงจ ำร่วม

ที่หลำยคนต่ำงคิดว่ำ จ ำเป็นต้องพิจำรณำภำพรวมในระดับสังคมเท่ำนั้น แท้จริงแล้วสำมำรถวิเครำะห์ปัจจัย

ที่เก่ียวข้องกับกำรเกิดควำมทรงจ ำร่วมได้ตั้งแต่ระดับบุคคล กล่ำวคือ ควำมทรงจ ำร่วมสำมำรถเกิดขึ้นได้จำก

โครงสร้ำงพื้นฐำนของควำมทรงจ ำในหน่วยย่อยกับมนุษย์ทุกคน หรือเรียกได้ว่ำ ควำมทรงจ ำร่วมสำมำรถ

สะท้อนผ่ำน ควำมทรงจ ำส่วนบุคคล (Individual memory)  ซึ่งถูกขัดเกลำให้เป็นไปตำมค่ำนิยมของสังคม

มำตั้งแต่อดีต แนวคิดนี้ท ำให้ผู้วิจัย ให้ควำมส ำคัญกับกำรวิเครำะห์ตัวบทเพื่อหำปัจจัยอันน ำไปสู่กำร

ประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดจำกกำรสัมภำษณ์แฟนเพลงที่เข้ำร่วมคอนเสิร์ตแบบแยกรำยบุคคล 

ก่อนสรุปผลในภำพรวมของระดับสังคมต่อไป 
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 จำกรูปที่ 48 เมื่อพิจำรณำปัจจัยที่น ำไปสู่กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในเชิงปัจเจกบุคคล  

จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกแฟนเพลงที่มีโอกำสเข้ำร่วมชมคอนเสิร์ต เห็นได้ว่ำแฟนเพลงต่ำงมีควำมตั้งใจเข้ำมำ

รับชมคอนเสิร์ตด้วยควำมชื่นชอบในผลงำนเพลง และศิลปิน ดังนั้นแฟนเพลงจะมีอำรมณ์ร่วมไปกับบทเพลง

ต่ำง ๆ ที่สำมำรถเชื่อมโยงกับควำมทรงจ ำในอดีตของตนเองในแง่มุมที่แตกต่ำงกันออกไป สิ่งนี้สรุปผลได้ว่ำ 

ปัจจัยเชิงบุคคลที่มีส่วนท ำให้เกิดควำมทรงจ ำร่วมผ่ำนเพลงได้คือ ประสบกำรณ์ส่วนตัว (Personal 

Experience)   ที่ตนเองเผชิญมำในอดีต สิ่งนี้จะช่วยในกำรยึดโยงควำมรู้สึกที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลงไปกับ

เหตุกำรณ์ในอดีต และท ำให้ผู้ฟังสำมำรถย้อนกลับคิดถึงควำมทรงจ ำที่มีคุณค่ำเหล่ำนั้นเมื่อได้ยินเพลงอีกครั้ง

ในคอนเสิร์ต ประสบกำรณ์ส่วนตัวในที่นี้ สัมพันธ์กับกำรสื่อสำรผ่ำนเพลงที่ตำมแนวคิดของคอนเสิร์ตที่วำง

เอำไว้  โดยโพลีแคทมุ่งน ำเสนอรูปแบบควำมสัมพันธ์ของควำมรักผ่ำนเพลง ในขณะที่ วรันธร เปำนิล 

น ำเสนอกำรเดินทำงในเส้นทำงศิลปินพร้อมผลงำนเพลงที่เป็นที่นิยมผ่ำนเพลง แฟนเพลงที่มีประสบกำรณ์

ชีวิตตรงกับเร่ืองรำวของควำมรักและควำมสัมพันธ์ผ่ำนเพลงใด ก็จะรู้สึกมีอำรมณ์ร่วมและเชื่อมโยงเป็นกลุ่ม

ก้อนให้เกิดควำมรู้สึกคล้อยตำมและซำบซึ้งไปกับเพลงร่วมกัน ในขณะที่อีกหนึ่งปัจจัยที่ท ำให้แฟนเพลงที่มำ

จำกต่ำงที่ได้มีโอกำสเข้ำมำร่วมกันในคอนเสิร์ตครั้งนี้ อันน ำไปสู่กำรสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่มีร่วมกันคือ 

รสนิยมส่วนบุคคล (Persaonal taste) ในกำรฟังเพลง หำกในภำพรวม แฟนเพลงต่ำงชื่นชอบในแนวเพลง

ซินธ์ป๊อปที่เป็นเอกลักษณ์และโดดเด่นด้วยเสียงซินธิไซเซอร์ที่แตกต่ำงจำกแนวเพลงอ่ืน ๆ เช่นกัน แต่หำก

พิจำรณำลงไปถึงแต่ละผลงำนเพลง ท ำให้เห็นว่ำรสนิยมในควำมชื่นชอบแต่ละเพลง เป็นหนึ่งในปัจจัยที่ท ำให้

เกิดกำรยึดโยงแฟนเพลงให้อินไปกับแต่ละบทเพลงแตกต่ำงกันไป กลุ่มบุคคลที่ชื่นชอบบำงบทเพลงด้วย

เหตุผลเรื่องควำมชื่นชอบส่วนบุคคล จะสำมำรถเชื่อมโยงกันให้มีอำรมณ์ร่วมไปกับบทเพลงนั้นได้ โดยปัจจัย

นี้สะท้อนผ่ำนกำรรับรู้จำกองค์ประกอบอ่ืนในเพลง อำทิ แนวเพลง, ท ำนอง, จังหวะ หรือท่อนจดจ ำของเพลง

ที่แต่ละคนมีควำมชื่นชอบแตกต่ำงกันไป  

 เมื่อพิจำรณำในระดับสังคม เรำมุ่งเน้นไปที่กำรปฏิบัติบำงอย่ำงในคอนเสิร์ตที่เปิดโอกำสให้แฟน

เพลงมีโอกำสท ำร่วมกัน สิ่งนั้นคือ กิจกรรมร่วม (Activities) หำกมองแบบผิวเผินแล้ว อำจคิดว่ำเป็น

กิจกรรมที่ควรเกิดขึ้นตำมแบบแผนของกำรจัดคอนเสิร์ตโดยทั่วไปอยู่แล้ว แต่กิจกรรมเหล่ำนี้มักมี

ควำมส ำคัญอย่ำงมำกต่อกำรรับรู้จดจ ำ ภำพประทับใจที่ศิลปินมีร่วมกันกับแฟนเพลง ในระหว่ำงที่ร่วมชม

คอนเสิร์ต โดยกิจกรรมร่วมที่เกิดขึ้นแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นย่อย ได้แก่ 1) ควำมทรงจ ำร่วมเชิงสัญลักษณ์ ที่

แฟนเพลงมีโอกำสได้ท ำร่วมกันจำกอุปกรณ์ต่ำง ๆ เพื่อสร้ำงควำมประทับใจในแง่ของควำมเป็นอันหนึ่งอัน

เดียวกัน และสร้ำงช่วงเวลำแห่งกำรจดจ ำที่มีคุณค่ำในคอนเสิร์ต และ 2) ควำมทรงจ ำร่วมเชิงรูปแบบ

ควำมสัมพันธ์ ซึ่งในประเด็นนี้มุ่งให้ควำมสนใจไปกับกลุ่มบุคคลรอบข้ำงที่มีควำมส ำคัญในชีวิต หรือแม้กระทั่ง

แฟนเพลงคนอ่ืนทีที่เข้ำมำชมบรรยำกำศในงำนคอนเสิร์ตพร้อม ๆ กัน โดยสิ่งนี้น ำไปสู่กำรสร้ำงคุณค่ำที่

เกิดขึ้นในจิตใจ แฟนเพลงจะรู้สึกมีอำรมณ์ร่วมไปกับช่วงเวลำในคอนเสิร์ตมำกขึ้น ท ำให้เกิดควำมรู้สึกที่

เรียกว่ำ ‘ควำมตรำตรึงใจ’ และตนเองสำมำรถที่จะเรียกกลับควำมทรงจ ำนั้นกลับมำได้อย่ำงรวดเร็ว หำกมี

แรงกระตุ้นภำยนอกที่ท ำให้เรำคิดถึงหรือเชื่อมโยงกับช่วงเวลำในคอนเสิร์ตนั้น ประเด็นนี้สัมพันธ์กับ ปัจจัย

ภำยนอกที่เกี่ยวข้องกับกระบวนกำรสื่อสำรที่ท ำกันทั่วไปในปัจจุบัน หรือที่เรียกว่ำ สื่อที่ผู้บริโภคสร้ำงเอง 

หรือ UGC ผ่ำนช่องทำงออนไลน์ส่วนตัวไม่ว่ำจะเป็น กำรโพสต์ กำรแชร์ หรือกำรอำศัยกำรแจ้งเตือนที่

เรียกว่ำ On this day นอกจำกนี้ควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้น อำจถูกกระตุ้นได้จำก สินค้ำแทนใจ ที่แฟนเพลง
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เก็บเอำไปเป็นที่ระลึกในบรรยำกำศของกำรชมคอนเสิร์ต ทั้งหมดทั้งมวลเหล่ำนี้ต่ำงน ำ ไปสู่อำรมณ์และ

ควำมรู้สึกของแฟนเพลงที่มีต่อคอนเสิร์ต และมีส่วนช่วยผลักดันให้แฟนเพลงสำมำรถสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมที่

เกิดขึ้นไปพร้อม ๆ กัน กับศิลปินที่รักได้ 

 ภำพบรรยำกำศในงำนคอนเสิร์ตแม้จะเป็นช่วงสั้น ๆ ที่ผ่ำนไปอย่ำงรวดเร็ว และดูเหมือนว่ำแม้จะ

ประทับใจมำกเท่ำใด แฟนเพลงก็คงไม่สำมำรถจดจ ำบรรยำกำศในวันคอนเสิร์ตนั้นได้หมด แต่กระบวนกำร

เชื่อมโยงตนเองกับกำรโหยหำอดีตที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลง ในระหว่ำงที่มีกำรสร้ำงควำมทรงจ ำในคอนเสิร์ตจะท ำ

ให้ควำมทรงจ ำนั้นตรำตรึงใจแฟนเพลงอย่ำงยำวนำน และควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้น อำจส่งผลให้แฟนเพลง

บำงท่ำนเกิดแรงบันดำลใจในกำรใช้ชีวิต เติมเต็มแรงใจในส่วนที่ขำดหำยไปจำกกำรถูกเยียวยำด้วยบทเพลงที่

ชอบ ไปพร้อม ๆ กับศิลปินที่รัก และ คนรอบข้ำงอีกหลำยพันคนที่มีอุดมกำรณ์ในกำรฟังเพลงแบบเดียวกัน 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

5.2.1 ควำมสัมพันธ์ของบทเพลงซินธ์ป๊อปในแง่มุมของกำรโหยหำอดีต  
  

ตลอดระยะเวลำกำรท ำวิทยำนิพนธ์เรื่องนี้  ผู้วิจัยได้เห็นแง่มุมของ ‘เพลง’ ที่สร้ำงคุณูประกำรใน

กำรขับเคลื่อนชีวิตและควำมเป็นอยู่ของผู้คน ซึ่งแนวเพลงแต่ละประเภทต่ำงมีควำมแตกต่ำงไปตำม

เอกลักษณ์เฉพำะตัวที่โดดเด่น และเข้ำถึงผู้ฟังได้ในมิติที่แตกต่ำงกัน เช่นเดียวกับ แนวเพลงซินธ์ป๊อปที่

นับเป็นอีกหนึ่งแขนงของเพลงป๊อปที่แฝงไปด้วยกลิ่นอำยของแนวดนตรีในสมัยก่อน หรือ ที่เรียกว่ำยุค 80s 

ด้วยต้นก ำเนิดที่มีประวัติศำสตร์และควำมเป็นมำที่ยำวนำน รวมกับเอกลักษณ์กำรใช้ซินธิไซเซอร์ผ่ำนเพลงที่

โดดเด่น  ท ำให้แนวเพลงนี้ได้รับควำมนิยมจำกศิลปินที่เป็นที่รู้จัก อย่ำง โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ที่อยู่

ในขอบเขตกำรวิจัยของวิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้ 

จำกที่ทรำบกันดีว่ำ แนวเพลงซินธ์ป๊อปที่ปรำกฏในบริบทของอุตสำหกรรมเพลงไทยในปัจจุบัน 

ได้รับอิทธิพลมำจำกกำรผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรมจำกแถบพื้นที่ที่เป็นต้นก ำเนิดของแนวเพลง มำสู่ศิลปินที่มี

ควำมชื่นชอบ และหลงใหลไปกับเสน่ห์ควำมเป็นซินธ์ป๊อปที่ไม่เหมือนกับแนวเพลงอ่ืน  สิ่งนี้สำมำรถอธิบำย

ได้ด้วยบทควำมเรื่อง Why Synthwave isn’t Synthpop ของ Preston Cram (Cram, 2021) ที่ท ำให้เรำ

เห็นกระบวนกำรในกำรสร้ำงสรรค์เพลงในปัจจุบัน ที่มุ่งไปที่กำรพำณิชย์มำกกว่ำกำรคงไว้ซึ่งต้นฉบับ 

(Original) แนวเพลงซินธ์ป๊อปจึงเป็นหนึ่งในเครื่องมือของยุทธ์กำรตลำดแบบโหยหำอดีต (Nostalgia 

Marketing) เพื่อกลำยเป็นสินค้ำที่ตอบโจทย์ผู้บริโภคที่มีควำมสนใจกลุ่มสินค้นที่ได้อิทธิพลมำจำกยุค 80s 

(80’s Commercial pop)  สิ่งนี้ท ำให้แนวเพลงซินธ์ป๊อปถูกบรรจุด้วยกลิ่นอำยของควำมเก่ำแบบ 80s 

เอำไว้เข้มข้นจนกลำยเป็นเสน่ห์ที่หำเทียมได้ยำก 

มิติของควำมเป็นซินธ์ป๊อปที่ถูกมองในแง่มุมของกำรค้ำ ท ำให้กำรส่งต่อควำมเชื่อโดยอำศัยหลักกำร

ของกำรตลำดแบบโหยหำอดีตข้ำงต้น สร้ำงซินธ์ป๊อป ให้กลำยเป็นสัญลักษณ์ของควำมเก่ำแบบ 80s ไปโดย

ปริยำย ดังนั้นกำรรับรู้ของแฟนเพลงเรื่องกำรโหยหำอดีตที่ให้ควำมรู้สึกย้อนไปในยุคเก่ำจริง ๆ จึงเป็นเรื่องที่

สำมำรถรับรู้และรู้สึกร่วมไปกับควำมโหยหำนั้นได้โดยง่ำย แต่ในขณะเดียวกัน กำรประพันธ์เพลงที่สื่อให้เห็น

ถึงกลิ่นอำยของควำมเป็นซินธ์ป๊อป เพื่อให้แฟนเพลงรับรู้และเข้ำใจเสน่ห์ในยุคเก่ำนั้น ไม่ได้ท ำได้โดยทันที 

แต่ต่ำงต้องอำศัย หลักทฤษฎีในกำรประพันธ์เพลง รวมถึง กำรเลือกเครื่องดนตรีที่สร้ำงสรรค์เพลงให้มีเสียง
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คล้ำยกับต้นก ำเนิดในยุค 80s มำกที่สุด สิ่งนี้สะท้อนได้จำกควำมตั้งใจในกำรถ่ำยทอดแนวเพลงซินธ์ป๊อปจำก

วงโพลีแคท ที่มีกำร ‘จ ำลองชีวิต’ ให้ใกล้เคียงกับยุค 80s มำกที่สุด กล่ำวคือ กำรพยำยำมใช้สื่อโซเชี่ยลใน

ปัจจุบันให้น้อยลงกว่ำปกติ กำรลดควำมถี่ในกำรใช้โทรศัพท์มือถือให้เข้ำใจผู้คนที่สื่อสำรกันผ่ำนทำงช่องทำง

อ่ืน กำรหันมำฟังเครื่องเล่นเพลงแบบเก่ำ อำทิ เทปคำสเซ็ท (Cassette) หรือ แผ่นเสียงไวนิล (Vinyl) เป็น

ต้น รวมไปถึงกำรเลือกใช้เครื่องดนตรีที่อัดเสียงจริงด้วยแบรนด์เดียวกับศิลปินในยุคริเริ่มของแนวเพลงซินธ์

ป๊อป  เช่นเดียวกันกับบทสัมภำษณ์เชิงลึกที่ได้จำกผู้ประพันธ์เพลงของ วรันธร เปำนิล ที่กล่ำวเก่ียวกับกำร

เตรียมตัวศึกษำแนวทำงของกำรสร้ำงสรรค์เพลง ซินธ์ป๊อปว่ำ   

“ตอนที่ได้รับโจทย์มำ  ค่อนข้ำงกลับไปท ำกำรบ้ำนหนักเหมือนกัน เพรำะจริง ๆ ยุค 80s ถึง 90s  

มันก่อนเรำเกิดอีก กำรท ำแนวเพลงซินธ์ป๊อปมันต้องอำศัยวิธีกำรท ำเพลงที่ท ำให้ผู้ฟังรับรู้ว่ำมันคือแนวนี้จริง 

ๆ เรำต้องศึกษำแนวดนตรีกันใหม่ ปรึกษำทีมเพื่อวำงแผนท ำเพลงให้มันเป็นระบบ”  

(ธำรณ ลปิตภัลลภ สัมภำษณ์เชงิลึก) 

 จำกบทสัมภำษณ์ข้ำงต้นสะท้อนให้เห็นว่ำ ในมุมของผู้ประพันธ์เพลงต่ำงต้องอำศัยกำรบ่มเพำะให้

เกิดกำรสร้ำงสรรค์แนวเพลงของซินธ์ป๊อปให้มีกลิ่นอำยของเสน่ห์ควำมเก่ำตรงตำมควำมต้องกำร ซึ่งในแง่มุม

ของกำรประพันธ์นี้ ท ำให้เห็น วิธีในกำรน ำเสนอเพลง (Song representation) ที่แตกต่ำงกันของศิลปินที่อยู่

ในขอบเขตกำรวิจัย โดยโพลีแคท มีควำมตั้งใจที่จะรักษำแนวเพลงซินธ์ป๊อปแบบดั้งเดิม ที่เร่ิมตั้งแต่กำรคงไว้

ซึ่งต้นฉบับตั้งแต่วิธีกำรประพันธ์เพลงและเครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรอัดเพลง ท ำให้เพลงของโพลีแคทมีควำม

เข้มข้นของเสน่ห์ในยุค 80s ตำมแบบฉบับของซินธ์ป๊อปมำกพอสมควร สิ่งนี้สอดคล้องกับกำรรับรู้ของแฟน

เพลง ที่ต่ำงให้ทัศนะต่อกำรโหยหำอดีตว่ำเมื่อฟังเพลงของโพลีแคทแล้ว ท ำให้ย้อนกลับไปคิดถึงสีสันของ

เพลงในช่วงเวลำนั้นได้ ถึงแม้ว่ำจะไม่ได้มีประสบกำรณ์จริงในยุค 80s ก็ตำม ในขณะเดียวกัน กำรน ำเสนอ

เพลงของวรันธร เปำนิล มีเอกลักษณ์ของซินธ์ป๊อปที่ร่วมสมัยมำกกว่ำ ท ำให้เสน่ห์ในแบบของซินธ์ป๊อปในยุค

ดั้งเดิมอำจไม่ชัดเจนนัก แต่ก็สร้ำงเอกลักษณ์ให้เกิดแก่เพลงได้เป็นอย่ำงดี เมื่อรวบรวมข้อมูลของแฟนเพลง

เก่ียวกับกำรโหยหำอดีตที่เกิดผ่ำนเพลง มีควำมเห็นโดยภำพรวมว่ำรู้สึกถึงกลิ่นอำยของยุค 80s ได้ แต่อำจ

ไม่ได้เข้มข้นมำกจนสำมำรถย้อนกลับไปโหยหำเสน่ห์ในยุคนั้นได้อย่ำงลึกซึ้ง แต่มองว่ำกำรใช้ซินธิไซเซอร์ใน

เพลงเป็นเอกลักษณ์ที่ โดดเด่นตำมแบบฉบับของวรันธร เปำนิล  

ปัจจัยที่ท ำให้แฟนเพลงสำมำรถย้อนกลับไปสู่ควำมเก่ำในยุค 80s ผ่ำนเพลงซินธ์ป๊อป จึงไม่ใช่เพียง

แค่ควำมชื่นชอบในแนวเพลงและกำรรับรู้แบบส่งต่อกันมำว่ำซินธ์ป๊อปมีต้นก ำเนิดมำตั้งแต่ยุคเก่ำ แต่เป็น

ข้อจ ำกัดเชิงปัจเจกบุคคลที่มีผลต่อกำรโหยหำอดีตนั้นด้วย กล่ำวคือ ช่วงอำยุของแฟนเพลง  เป็นหนึ่งในตัว

แปรส ำคัญที่ท ำให้สำมำรถยึดโยงตนเองให้เข้ำกับกำรโหยหำอดีตในยุคเก่ำได้ สอดคล้องกับหลักกำรของ วิล

เลียมส์ (Williams) ที่กล่ำวถึงล ำดับช่วงอำยุของมนุษย์นั้น มีควำมเกี่ยวข้องกับโครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก 

(Structure of feeling) ที่สำมำรถก ำหนดกำรรับรู้อำรมณ์ของบุคคลได้ (Williams, 2011)  กำรสรุปผลใน

ส่วนนี้ สอดคล้องกับกำรอภิรำยผลในงำนวิจัยเรื่อง กำรโหยหำอดีคผ่ำนเพลงไทยสำกลยุค 90s ของ ธัญพร 

เฮงวัฒนำอำภำ ที่แสดงทัศนะให้เห็นว่ำช่วงวัยของบุคคล มีกำรให้คุณค่ำกับอดีตที่โหยหำในแต่ละยุคที่

แตกต่ำงกัน (ธัญพร เฮงวัฒนำอำภำ, 2564)  โดยผู้ที่เกิดในช่วงปี 1980 ถึง ปัจจุบัน จะสำมำรถเชื่อมโยง

ตนเองให้เข้ำกับเพลงได้อย่ำงลึกซึ้งมำกกว่ำผู้ที่ไม่ได้มีช่วงอำยุดังกล่ำว  กล่ำวได้ว่ำ ผู้ที่เกิดในยุคหลัง จนถึง
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ปัจจุบัน เกิดกำรรับรู้ควำมเก่ำแบบ 80s ที่ไม่ได้เป็นต้นฉบับ แต่เป็นสื่อที่ถูกผลิตซ้ ำและถูกส่งต่อผ่ำนกำรเล่ำ

เร่ือง ซึ่งขำดกำรสัมผัสในประสบกำรณ์ชีวิตของยุคนั้นในชีวิตจริง   

สิ่งนี้เชื่อมโยงกับกำรโหยหำอดีตที่เกี่ยวข้องกับประสบกำรณ์ชีวิตในอดีตที่ผ่ำนมำแล้ว โดยผู้ที่มี

ประสบกำรณ์จริงในช่วงชีวิตของปี 80s จะสำมำรถเชื่อมโยงตนเองเข้ำกับเพลง และท ำให้เกิดกำรโหยหำ

ช่วงเวลำอันล้ ำค่ำในอดีตที่เคยเกิดขึ้น หรืออำจกล่ำวได้ว่ำ หน้ำที่ของแนวเพลงซินธ์ป๊อปส ำหรับแฟนเพลงที่มี

ประสบกำรณ์ตรง จะสำมำรถสร้ำงกำรรับรู้แนวเพลงนี้ที่เกิดขึ้นจริงในอดีตซึ่งเบื้องต้นท ำให้เกิดกำรโหยหำ

อดีตในยุค 80s  ก่อน เม่ือเกิดกำรร ำลึกถึงช่วงเวลำที่มีควำมหมำยนั้นในอดีตแล้ว จึงเชื่อมโยงตนเองให้เข้ำสู่

กำรโหยหำช่วงชีวิตที่มีควำมสุขในอดีตเป็นล ำดับถัดมำ สิ่งนี้สอดคล้องกับบทสัมภำษณ์เชิงลึก ที่ได้จำก

ผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีและสังคมศึกษำ ที่กล่ำวว่ำ  

“เพลงในอดีต เป็นช่วงเวลำที่มีควำมสุข ล้ ำค่ำของเรำ กำรฟังเพลงเก่ำที่ท ำให้ตนเองได้คิดถึงช่วงเวลำในวัย

เด็ก หรือ วัยรุ่น เป็นกำรเปิดจินตนำกำรให้เรำสำมำรถล่องลอยกับภำวะเหล่ำนี้ได้เป็นอย่ำงดี เพรำะช่วงเวลำ

หลังจำกนั้นเรำต้องแบกภำระทำงสังคม ที่มีควำมกดดันจำกรอบตัวมำกมำย ช่วงเวลำในอีตจึงมีคุณค่ำและ

ควำมหมำยส ำหรับเรำมำกที่สุด” (วิชฏำลัมพก์ เหล่ำวำนิช, สัมภำษณ์เชิงลึก) 

 ในขณะเดียวกันกับแฟนเพลงที่เกิดในยุคหลัง อำจมองว่ำแนวเพลงซินธ์ป๊อปเป็นควำมใหม่ที่อำศัย

ควำมคลำสสิคแบบ 80s มำน ำเสนอ ถึงไม่ได้มีประสบกำรณ์จริงในช่วงสมัยนั้น แต่ก็สำมำรถจินตนำกำรจำก

กำรบอกเล่ำ หรืออำศัยกำรคำดคะเนภำพยุคเก่ำที่เกิดขึ้นได้เช่นกัน กำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลงในแง่มุมของ

แฟนเพลงกลุ่มนี้ จึงอำจไม่จ ำเป็นต้องเชื่อมโยงควำมเป็น 80s เพื่อเปิดประสบกำรณ์กำรโหยหำช่วงชีวิตในวัย

เด็กก่อน แต่อำจสำมำรถเชื่อมโยงตนเองกับประสบกำรณ์ส่วนตัวในอดีตได้เลยทันที เพียงแต่แนวเพลงเป็น

ตัวช่วยเสริมให้แฟนเพลงกลุ่มนี้ สำมำรถจ ำลองสภำพแวดล้อม หรือสังคมที่มีควำมย้อนยุคแบบดั้งเดิมร่วม

ด้วยได้  

  

5.2.2 ควำมสัมพันธ์ของบทเพลงซินธ์ป๊อปในแง่มุมของกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม 
 

จำกแนวคิดกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ที่มีควำมส ำคัญอย่ำงมำกต่อกำรก ำหนดกรอบควำม

เป็นระเบียบเรียบร้อยของสังคม ด้วยค่ำนิยมหรือแนวปฏิบัติของคนส่วนใหญ่ที่ต้องกำรส่งต่อควำมเชื่อ หรือ 

อุดมกำรณ์ในแบบเดียวกัน แต่เมื่อเรำน ำควำมทรงจ ำร่วมมำพิจำรณำในสื่อสร้ำงสรรค์ประเภท ‘เพลง’ จะ

เห็นประโยชน์ของกำรส่งต่อรูปแบบของควำมทรงจ ำจำกบุคคลไปสู่ภำพใหญ่ของสังคม ผ่ำนกลุ่มย่อยต่ำง ๆ 

ได้  อ้ ำง อิ งจำกบทควำมวิช ำกำร Popular Music between Personal and Collective Memory                        

(van Dijck, 2006) ที่กล่ำวโดยสรุปว่ำ บทเพลงต่ำง ๆ ที่ได้ผ่ำนกำรบันทึกไว้ แล้วได้มีโอกำสน ำกลับมำเปิด

ใหม่อีกครั้ง มีควำมส ำคัญต่อกำรสร้ำงควำมทรงจ ำส่วนบุคคล (Personal memory) และสำมำรถส่งต่อจน

กลำยเป็น ควำมทรงจ ำของส่วนรวมได้ สิ่งนี้ชี้ชัดว่ำ เพลงและดนตรีในบริบทของกำรก ำหนดทิศทำงของ

สังคม สำมำรถท ำให้เกิดประสบกำรณ์ร่วม (Recollective memory) ได้จริง โดยเพลงจะมีควำมหมำยใน

เชิงสังคมมำกขึ้น เมื่อผ่ำนกระบวนกำร ของกำรแบ่งปันทำงประสบกำรณ์ในกำรฟัง และ กำรก ำหนดค่ำเชิง

พื้นที่ (Spatial Configurations) เพื่อแลกเปลี่ยนเรียนรู้แนวเพลงที่มีควำมชื่นชอบหรือสนใจให้แก่กันและกัน 
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จำกปัจจัยข้ำงต้นที่กล่ำวถึงควำมทรงจ ำร่วมที่เกิดขึ้นผ่ำนเพลง ที่ต้องอำศัยเรื่องของ อุดมกำรณ์ใน

กำรฟัง และพื้นที่ส ำหรับแลกเปลี่ยนสำระควำมรู้ทำงดนตรีที่เกิดขึ้น ท ำให้ กำรแสดงสด หรือ คอนเสิร์ต 

(Concert) เป็นหนึ่งในกิจกรรมทำงสังคม ที่สำมำรถสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมให้เกิดขึ้นกับคนจ ำนวนมำก (van 

Dijck, 2006) หรือ กลุ่มแฟนเพลงที่มีควำมชื่นชอบต่อเพลงและศิลปินเดียวดัน ได้มำเก็บเก่ียวประสบกำรณ์

กำรฟังเพลง ในพื้นที่ และ เวลำที่จ ำกัดพร้อมกันอีกครั้ง ท ำให้กิจกรรมทำงดนตรีที่เกิดขึ้น นั้นมีคุณค่ำ

มำกกว่ำกำรรื่นเริงบันเทิงใจของสุนทรียภำพทำงอำรมณ์ที่รื่นเริงในระยะเวลำชั่วครำว แต่ยังสะท้อน

อุดมกำรณ์ในกำรสร้ำงสรรค์เพลงผ่ำนงำนดนตรี เพื่อให้เกิดกำร ‘แบ่งปันมรดกทำงสังคมร่วมกัน’ ได้จริงใน

สังคม  

เมื่อพิจำรณำแนวคิดข้ำงต้น ท ำให้เรำเห็นควำมส ำคัญที่เป็นมำกกว่ำกิจกรรมของคอนเสิร์ต ท ำให้

ผู้วิจัยเลือกคอนเสิร์ตของศิลปินในขอบเขตกำรวิจัย ได้แก่ โพลีแคท และ วรันธร เปำนิล มำท ำกำรศึกษำตัว

บทประกอบกับค ำสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง เพื่อดูแง่มุมที่บทเพลงซินธ์ป๊อปในคอนเสิร์ตเป็นตัวกลำงใน

กำรเชื่อมควำมสัมพันธ์ของแฟนเพลงทุกคน ที่ถูกยึดโยงกันไว้ด้วยควำมทรงจ ำร่วมจำกเหตุกำรณ์ของ

บรรยำกำศควำมประทับใจที่เกิดข้ึนอย่ำงจ ำเพำะเจำะจง และควำมตั้งใจในกำรถ่ำยทอดเนื้อหำของบทเพลง

จำกผู้ส่งสำรไปยังผู้รับสำร  

จำกกำร ศึกษำเชิงตัวบท สื่อบันทึกกำรแสดงสดคอนเสิร์ตของโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล 

ประกอบกับกำรเป็นผู้สังเกตกำรณ์ที่มีส่วนร่วมกับคอนเสิร์ตแบบสั้นในบำงโอกำสที่เหมำะสม เมื่อพิจำรณำ

กระบวนกำรสื่อสำรที่เกิดขึ้นระหว่ำงศิลปิน และ แฟนเพลง ในทุกครั้งที่มีกิจกรรมคอนเสิร์ต คือ ควำม

เชื่อมโยงของแต่ละบทเพลงที่ถูกยึดโยงกันด้วยเร่ืองเล่ำ กล่ำวคือ ในคอนเสิร์ตของแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่ผู้วิจัย

ได้มีโอกำสเข้ำรับชม ก่อนที่จะเข้ำสู่ผลงำนเพลงต่ำง ๆ ศิลปินมีกำร ‘เกริ่นน ำ’ ก่อนเริ่มเพลงเป็นปกติอยู่

บ่อยครั้ง โดยหำกมองอย่ำงผิวเผิน สิ่งนี้อำจเป็นแนวปฏิบัติที่ศิลปินมักจ ำเป็นต้องท ำเพื่อส่งต่อเข้ำสู่บทเพลง

ต่อไปให้มีควำมน่ำสนใจมำกข้ึน แต่ในด้ำนกำรเชื่อมโยงอำรมณ์และควำมรู้สึกของแฟนเพลงนัน้  ในขั้นตอนนี้

เปรียบเสมือนกำรกระตุ้นให้ผู้ฟังเกิดกำรตระหนักและรับรู้อำรมณ์ที่ควรเกิดขึ้นในผลงำนเพลงต่อไปที่จะได้

ยิน และเกิดเป็นควำมประทับใจในบรรยำกำศของคอนเสิร์ตที่สมบูรณ์ที่สุด  สะท้อนจำกส่วนหนึ่งของบท

สัมภำษณ์เชิงลึกผู้ประพันธ์เพลง เกี่ยวกับเบื้องหลังในกำรท ำคอนเสิร์ตใหญ่ Insyland ดินแดนขยี้ใจ                        

ที่กล่ำวว่ำ  

 
“คอนเสิร์ตที่อิมแพคล่ำสุด เรำท ำงำนกันหนักมำก ๆ ครับ ต้องออกแบบตั้งแต่ล ำดับของเพลง ขึ้นยังไง ลง

ยังไง เพลงไหนอยู่ตรงไหน เพรำะเรำรู้ว่ำคนที่มำฟังเนี่ย เขำก็จะคละ ๆ กัน ทั้งแฟนคลับตัวยงของอ้ิงค์เลย 

หรือ คนที่ปกติแทบไม่เคยดูอิ้งค์จริง ๆ เลย ซึ่งต้องท ำยังไงก้ได้ให้ดีไซน์โชว์มำประทับใจ สมมงกับคอนเสิร์ตที่

มัน sold out ภำยในหนึ่งชั่วโมงแรก”  

(ธำรณ ลปิตภัลลภ สัมภำษณ์เชงิลึก) 

 
นอกจำกนี้จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก ในมุมมองของผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีและสังคม ได้กล่ำวถึง

คุณค่ำของกำรจัดคอนเสิร์ตอันน ำไปสู่กำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วม ที่ว่ำ 
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“ในมุมมองผมนะ ผมว่ำ ดนตรีสด ยังไงก็ไม่ตำย ถ้ำเทียบให้ดูชัด ๆ เลย กำรที่เรำได้ฟังดนตรีในรูปแบบ

ออนไลน์ แม้ว่ำคุณภำพเสียงจะเพรำะมำกขนำดไหน ก็ยังมีคุณค่ำไม่เท่ำกำรที่ได้ฟังเสียงเพลงจำกศิลปินที่

ชอบร้องสด ๆ ภำยใต้ที่บรรยำกำศเรำได้หำยใจพร้อมกับคนอ่ืนอีกมำกมำยที่ได้มำดูเหมือนกันในห้องห้องนั้น 

เรำได้เต้น ได้สนุกไปกับบรรยำกำศของแสงสีเสียง มันคือเสน่ห์ของบรรยำกำศ หรือ Atmosphere ที่มัน

เกิดขึ้นได้กับงำนคอนเสิร์ตเท่ำนั้น มันคือผลของกำรที่เรำได้อยู่ร่วมกันกับคนที่ชื่นชอบแนวเพลงเหมือนกัน 

คนที่มีธำตุเดียวกัน  ไหลอยู่ในร่ำงกำยมำอยู่ด้วยกัน มันคือควำมสุขอย่ำงหนึ่งของคนฟังเพลงนะ แล้วเรำใช้

ประโยชน์ของดนตรี หรือ เพลงนั้นมำเป็นแก่นแกน เพื่อสร้ำงสิ่งเหล่ำนี้ให้เกิดขึ้นได้จริงในระดับสังคม”  

 (วิชฏำลัมพก์ เหล่ำวำนิช  สัมภำษณ์เชิงลึก) 

สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่ำ คอนเสิร์ตคือสิ่งที่ควรค่ำแก่กำรถูกมอง ว่ำเป็นมำกกว่ำกิจกรรมทำงดนตรีที่ถูก

จัดขึ้นในช่วงเวลำสั้น ๆ เพรำะเนื้อแท้ที่จริงแล้วของคุณค่ำที่คอนเสิร์ตให้กับผู้ฟัง คือ สำรรูปแบบหนึ่งที่ผ่ำน

กระบวนกำรเชื่อมโยงด้วยแนวคิด ที่ผู้ส่งสำรต้องกำรจะสื่อไปสู่แฟนเพลง ท ำให้หลำยครั้ง คอนเสิร์ตถูกมอง

ในบริบทของ ‘เรื่องเล่ำ’ ที่ถูกฉำยภำพซ้ ำไปมำแบบนับไม่ถ้วน สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของบทควำม 

Recorded music Memory and Emotional (Moorey, 2014) ที่ชี้ให้เห็นว่ำ เรื่องเล่ำเกี่ยวกับดนตรีและ

บทเพลงมักจะถักทอควำมทรงจ ำส่วนตัวเข้ำกับควำมทรงจ ำส่วนรวมของผู้อ่ืน หรืออำจเชื่อมโยงกับมรดก

เร่ืองคุณค่ำของบทเพลงนั้นในระดับสังคม เพลงโปรดบำงเพลงที่ชื่นชอบแตกต่ำงกันไปในแต่ละบุคคล จะ

กลำยเป็น ‘เพลงของพวกเรำ’เมื่อเกิดกำรแลกเปลี่ยนประสบกำรณ์กำรฟังเพลงอย่ำงมีส่วนร่วม ตั้งแต่กลุ่ม

ย่อย อำทิ เพื่อน ครอบครัว ไปจนถึงกลุ่มใหญ่ในระดับสังคม คือ แฟนเพลงทุกคนที่อยู่ในบรรยำกำศของ

คอนเสิร์ตเดียวกัน  

แนวเพลงซินธ์ป๊อปมีควำมโดดเด่นในเร่ืองของกำรโหยหำอดีตที่เกี่ยวข้องกับกลิ่นอำยของเสน่ห์ใน

ยุค 80s และ กำรโหยหำอดีตกับประสบกำรณ์ส่วนตัว ที่ถูกถ่ำยทอดผ่ำนเพลง เมื่อพิจำรณำในบริบทของ

แนวเพลงที่ที่ท ำให้เกิดกำรโหยหำอดีต คือกำรใช้ ‘ช่องว่ำงทำงเวลำ’ ที่เปลี่ยนผ่ำนไปแล้วจำกยุคเก่ำมำสู่ยุค

ใหม่ ยึดโยงเข้ำกับอำรมณ์และควำมรู้สึกของแฟนเพลงให้เหมือนได้กลับไปสัมผัสกับสีสันของเสน่ห์แบบและ 

สำมำรถสร้ำงคุณค่ำทำงจิตใจให้เกิดแก่ผู้ฟังได้ สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำ เรื่องเล่ำในอดีตมีอิทธิพลต่อกำรสร้ำง

ตัวตนในปัจจุบันของมนุษย์ อีกทั้งเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของช่วงเวลำในอดีตในมิติของควำมล่ำช้ำ ไม่รวดเร็ว

ไปตำมเทคโนโลยีในปัจจุบัน กลับสร้ำงคุณค่ำให้มนุษย์เห็นควำมส ำคัญของกำรรอคอยมำกข้ึน สอดคล้องกับ

ทัศนะของ วงโพลีแคท ในสัมภำษณ์ออนไลน์ POLYCAT คุยกับ เบิร์ด ธงไชย เร่ืองดนตรีย้อนยุคและเส้นทำง

ก่อนมำพบเจอกันในโปรเจ็กต์ Mini Marathon ที่กล่ำวว่ำ 

 

“เพลงในยุคเก่ำ เวลำได้กลับมำฟัง มันเจำะเข้ำที่ใจเรำแบบลึกลงไป เพรำะคนเรำในยุคนั้นเวลำคิดถึงกัน 
มันไม่ได้เฟสทำม (Facetime) เพื่อเจอหน้ำกัน ควำมรู้สึกที่เกิดขึ้นมันจึงรุนแรงมำกกว่ำ” 
 

ซึ่งเบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์ ได้เสริมในตอนท้ำยของรำยกำรว่ำ 

“ควำมคิดในยุคนั้นมันคือ เยื่อใยเนอะ เพลง กับ คนกับควำมประพฤติ วิถีคิด แอตติจูด ควำม
ละเอียดอ่อน กับควำมไม่ต้องรีบเร่ง ควำมไม่ง่ำย มันดูยำก มันเลยมีค่ำ 
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5.2.3 แนวคิดโครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก (Structure of feeling) ในมุมมองของบทบำทหน้ำที่
เพลงซินธ์ป๊อปที่มีต่อสังคม 

 

 โครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก เป็นแนวคิดที่ท ำให้เรำเข้ำใจคุณค่ำ และควำมหมำย ที่ประกอบสร้ำงขึ้นมำ 

โดยเป็นสิ่งที่คนในสังคมเข้ำใจร่วมกันในฐำนะประสบกำรณ์ร่วม (Shared Experience) (ธัญพร เฮงวัฒนำ

อำภำ, 2564) อีกทั้งยังเป็นหนึ่งในวัตถุที่ถูกใช้ในวัฒนธรรมวิพำกษ์ แต่ไม่ได้มุ่งให้เกิดกำรถกเถียงหำสำเหตุ

ของกำรเกิดวัฒนธรรมนั้น แต่เพื่อต้องกำรพัฒนำควำมคิดของผู้คนที่อยู่ในกระบวนกำรทำงวัฒนธรรม และ

สำมำรถยกระดับสังคมที่ตนเองอยู่ได้ เมื่อน ำแนวคิดนี้มำพิจำรณำในมุมมองกำรฟังเพลงซินธ์ป๊อปของผู้รับ

สำร จะท ำให้เรำเข้ำใจพฤติกรรมที่สะท้อนว่ำเพลงมีบทบำทหน้ำที่อย่ำงไรต่อกำรเป็นไปของสังคมได้  

 โครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก สำมำรถเกิดขึ้นแบบข้ำมรุ่น กล่ำวคือ เพลงเป็นสื่อกลำงในกำรส่งต่อกำร

ผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรม ในขณะเดียวกันก็เหนี่ยวน ำให้เกิดกำรสร้ำงอำรมณ์และควำมรู้สึกที่โหยหำอดีตผ่ำน

เพลง รวมถึงประสบกำรณ์ร่วมอย่ำงเป็นแบบแผนกับกลุ่มคนในสังคม ในรุ่นใดรุ่นหนึ่งที่ มีประสบกำรณ์ทำง

ดนตรีและบทเพลงร่วมกัน  โดยเฉพำะในบริบทของแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่มีรำกต้นก ำเนิดมำจำกยุค 80s ท ำ

ให้เกิดกำรส่งต่อแบบซ้ ำแล้วซ้ ำเล่ำจำกรุ่นสู่รุ่นมำยังปัจจุบัน มุมมองของผู้ฟังต่อแนวเพลงนี้จึง สำมำรรถ

สะท้อนออกมำได้  2 ประเด็น ได้แก่  

1) แนวเพลงซินธ์ป๊อปที่ถูกสร้ำงสรรค์ขึ้น จำกกำรเห็นคุณค่ำและซำบซึ้งไปกับต้นก ำเนิดของเพลง

ยุคเก่ำ และส่งต่ออำรมณ์และควำมรู้สึกร่วมที่มีในเพลงนั้นไปยังผู้อื่น หรือ กำรเชื่อมโยงประสบกำรณ์ส่วนตัว

เข้ำกับช่วงเวลำที่มสีคุณค่ำในอดีต ที่ส่งผลต่อชีวิตและควำมเป็นอยู่เชิงบวกในปัจจุบัน ที่อำจเป็นเหตุผลส่วน

หนึ่งให้เกิดกำรถ่ำยทอดควำมประทับใจและควำมทรงจ ำร่วมนัน้ไปสู่ลูกหลำน หรือ คนในครอบครัว ด้วยหวัง

ว่ำแนวเพลงนี้จะช่วยปลอบประโลมจิตใจไปกับควำมสวยงำมของอดีต ท่ำมกลำงควำมว้ำวุ่นใจในสังคมยุค

ปัจจุบัน   

2) มิติของกลไกทำงกำรตลำด อำจมองว่ำแนวเพลงซินธ์ป๊อป คือหนึ่งในเครื่องมือที่กระตุ้นให้แฟน

เพลงคุ้นชินกับผลิตภัณฑ์ทำงสื่อที่เคยมีมำในอดีตได้  เมื่อน ำแนวคิดนี้ มำวิเครำะห์ร่วมกับช่องว่ำงระหว่ำงวัย

ของกลุ่มแฟนเพลงที่แตกต่ำงกัน อำจท ำให้เพลงซินธ์ป๊อปอำจถูกมองว่ำ เป็นแนวเพลงที่มีไว้เพื่อน ำเสนอ

ควำมเป็นตัวตนแบบฉำบฉวย สอดคล้องกับมุมมองเร่ืองโครงสร้ำงแห่งควำมรู้สึก ที่ปรำกฏในเพลง 90s ของ 

ธัญพร เฮงวัฒนำอำภำ ที่กล่ำวว่ำ วัฒนธรรมป๊อปรวมไปถึงแนวเพลงที่เกิดขึ้น มักสัมพันธ์กับชนชั้นของคนใน

สังคม (Class) โดยชนชั้นกลำงมีพฤติดรรมในกำรบริโภคสัญลักษณ์ (Symbolism) เพื่อเป็นกำรแสดงออก

ถึงอัตลักษณ์บำงย่ำงที่ตนเองอยำกเป็น (Need Identities) สิ่งนี้จึงเป็นหนึ่งในบทสะท้อนของคุณค่ำ (Value) 

ที่ชนชั้นกลำงมีให้แก่เพลงเก่ำในอดีต ในมุมมองที่สดใส มีชีวิตชีวำ มีทำงเลือก มำกกว่ำควำมเก่ำแก่ หรือ

ล้ำสมัย (ธัญพร เฮงวัฒนำอำภำ, 2564) 

สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่ำ กำรให้ควำมส ำคัญหรือมุมมองของแนวเพลงซินธ์ป๊อป ไม่ได้ถูกก ำหนดในเชิง

ปัจเจกบุคคลอย่ำงเดียว แต่ยังได้รับอิทธิพลจำกกำรเปลี่ยนผ่ำนของช่วงอำยุผู้คนในสังคม (Generations) 

บนพื้นฐำนที่มีกำรแบ่งบทบำทของชนชั้นทำงสังคมอยู่เนือง ๆ  แต่อย่ำงไรก็ดี กำรยึดเอำแก่นของแนวเพลงที่
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ได้ต้นก ำเนิดในยุคเก่ำ รวมกับทัศนคติจำกกำรรับรู้ของแฟนเพลงที่น ำไปสู่กำรโหยหำอดีตผ่ำนเพลง ท ำให้เรำ

เห็นคุณค่ำของเพลงซินธ์ป๊อปที่มีผลต่อกำรสร้ำงคุณูประกำรทำงจิตใจให้กับแฟนเพลงอย่ำงมำกมำย เมื่อ

ประกอบกับชุดเนื้อหำของเพลงที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรจะสื่อ ท ำให้สำมำรถสรุปประเด็นในเร่ือง บทบำทหน้ำที่

เพลงซินธ์ป๊อปต่อสังคม ที่สะท้อนจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกของแฟนเพลง ได้ดังนี้ 

 

1) เพลงซินธ์ป๊อปสำมำรถน ำเสนอเนื้อหำเก่ียวกับกำรชดเชยสิ่งที่ขำดหำยไปในอดีต 

2) เพลงซินธ์ป๊อปสำมำรน ำเสนอเนื้อหำให้ผู้ฟังสำมำรถหลีกหนีจำกชีวิตควำมเป็นจริงได้ชัว่ขณะ 

3) เพลงซินธ์ป๊อปสำมำรถน ำสนอเนื้อหำเก่ียวกับกำรเสนอแนะแนวทำงแกไ้ขปัญหำที่เกิดขึ้นในชีวิต 

 

 บทบำทหน้ำที่ของแนวเพลงซินธ์ป๊อปที่ปรำกฏในสังคมสื่อเพลงปัจจุบัน เป็นสิ่งที่ตอกย้ ำให้เห็น

ควำมส ำคัญของเพลงที่มีคุณค่ำมำกกว่ำเสียงบรรเลงของควำมรื่นเริงบันเทิงใจ  สอดคล้องกับส่วนหนึ่งของ

บทสัมภำษณ์เชิงลึกเก่ียวกับมุมมองทำงด้ำนดนตรีต่อสังคมว่ำ 

“เมื่อใดที่เพลงสำมำรถเข้ำถึงใจของผู้คน หรือมันทัชชิ่ง (Touching) กับใครได้ ไม่ว่ำจำกเนื้อเพลง

หรือท ำนอง เรำจะได้ประโยชน์จำกกำรเสพสื่อนั้น เพรำะเพลงมีพลังและอิทธิพลต่อผู้คนและสังคมในแง่ใดแง่

หนึ่ง ในเชิงของธุรกิจเพลง อำจมีจุดประสงค์เพื่อสร้ำงมูลค่ำทำงเศรษฐกิจให้น ำไปสู่ควำมนิยมระดับที่กว้ำง

ขึ้น แต่ในมุมของคุณค่ำทำงจิตใจที่เพลงมีต่อตัวเรำ จะช่วยพัฒนำชีวิตเรำให้มีควำมสุขจำกกำรถูกเติมเต็ม

ด้วยเสียงเพลงได้”  

(วิชฏำลัมพก์ เหล่ำวำนิช, สัมภำษณ์เชิงลึก) 

แม้ว่ำปรำกฏกำรณ์กำรโหยหำอดีตและควำมทรงจ ำร่วม จะเกิดขึ้นกับบุคคลผ่ำนห้วงควำมคิดที่

อนุญำตให้ดื่มด่ ำไปกับช่วงเวลำในอดีตได้เพียงเสี้ยววิ แต่คุณค่ำของแนวเพลงซินธ์ป๊อปในมิติเชิงสังคม ท ำ

หน้ำที่เหมือน ‘เครื่องมือย้อนเวลำทำงควำมทรงจ ำ’ และขัดเกลำหัวใจของมนุษย์ให้ได้ซำบซึ้งไปกับเวลำที่

ผ่ำนพ้นมำแล้ว      เพื่อขอบคุณกำรมีอยู่ของตนเองในปัจจุบัน สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นว่ำอุตสำหกรรมเพลงเป็น

หนึ่งในงำนสร้ำงสรรค์ที่สะท้อนวิถีที่สังคมปฏิบัติต่อมนุษย์  ในขณะเดียวกันเพลงก็เป็นสื่อกลำง ที่ถูกใช้เพื่อ

แสดงออกถึงควำมต้องกำรบำงอย่ำงของคนในสังคมเช่นกัน กำรได้มีโอกำสศึกษำแนวเพลงซินธ์ป๊อป ที่มีจุด

ก ำเนิดมำจำกกำรเปลี่ยนผ่ำนของสังคม จึงท ำให้ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงคุณค่ำของบทเพลงที่ช่วยเยียวยำและ

สมำนแผลใจของคนเรำให้มีควำมสุขท่ำมกลำงปัญหำมำกมำยที่ทุกคนต้องเผชิญในชีวิตจริง 

 

5.3 ข้อเสนอแนะในการวิจัย 

 
 วิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ท ำกำรศึกษำศิลปินที่มีควำมโดดเด่นด้วยเอกลักษณ์จำกแนวเพลงซินธ์ป๊อป             

ที่ได้รับควำมนิยมในแวดวงเพลงกระแสหลัก ดังนั้นในส่วนของกำรพัฒนำต่อยอดงำนวิจัยอำจมีกำรศึกษำ

ศิลปินที่ไม่จ ำเป็นต้องอยู่ในสังกัดค่ำยเพลงขนำดใหญ่เพียงอย่ำงเดียว  เนื่องจำกในปัจจุบัน ศักยภำพของ

ศิลปินไทย หรือ คลื่นลูกใหม่ในวงกำรเพลง มีกำรพัฒนำอย่ำงก้ำวกระโดดไปมำกขึ้น กำรเลือกให้ศิลปิน

เหล่ำนี้เป็นกรณีศึกษำในกำรวิจัย จึงเป็นกำรเปิดโอกำสให้ผลงำนเพลงที่มีคุณภำพเหล่ำนี้เป็นที่ประจักษ์ในวง

กว้ำงทั้งทำงเชิงวิชำกำร และ ควำมนิยมในระดับสังคมได้  
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 ส ำหรับกำรวำงแผนกำรด ำเนินงำนในอนำคต หำกวิทยำนิพนธ์เร่ืองนี้มีกำรรวบรวมข้อมูลให้มีควำม

สมบูรณ์มำกขึ้น อำจมีโอกำสน ำเสนอผลที่ได้ในรูปแบบของ ‘แบบแผนของกำรประพันธ์แนวเพลงซินธ์ป๊อป

เชิงสร้ำงสรรค์’ ภำยใต้กรอบของแนวคิดกำรโหยหำอดีตร่วมกับกำรตลำดแบบย้อนยุค (Nostalgia)           

ซึ่งคำดหวังว่ำจะสำมำรถเป็นส่วนหนึ่งให้เกิดกำรผลักดันเป็น ซอฟท์พำวเวอร์ (Soft power) แก่ภำพรวม

ของอุตสำหกรรมเพลงจำกภำยในสู่ระดับสำกล ซึ่งสอดคล้องกับวิสัยทัศน์ในกำรด ำเนินงำนเป็นผู้น ำในกำร

ขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์ประเทศไทยสู่เวทีโลกของส ำนักงำนส่งเสริมเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์ (CEA)         

ที่เห็นสมควรให้เกิดกำรด ำเนินงำนร่วมกันในอนำคตต่อไป 

ในส่วนของกระบวนกำรวิจัย อำจมีกำรเพิ่มเติมในส่วนของกำรพัฒนำข้อมูลเก่ียวกับฐำนของแฟน

เพลงให้มีควำมหลำกหลำย โดยลงลึกศึกษำในแง่มุมเชิงปัจเจกบุคคลโดยละเอียกมำกขึ้น อำทิ ปัจจัยของช่วง

อำยุต่อกำรรับรู้กำรโหยหำอดีตของเพลง หรือกำรเพิ่มกระบวนกำรสัมภำษณ์แบบกลุ่ม (Focus group) 

ร่วมกับกำรสัมภำษณ์เชิงลึก เพื่อให้เห็นกำรแลกเปลี่ยนแนวควำมคิดในสังคมแฟนเพลงด้วยกัน ซึ่งอำจน ำไป

สู้ข้อสรุปที่น่ำสนใจเกี่ยวกับกำรประกอบสร้ำงควำมทรงจ ำร่วมในแง่มุมทีเ่ป็นประโยชน์ต่อสังคมมำกข้ึน  สิ่งนี้

จะท ำให้ผลสรุปที่ได้จำกกำรวิจัยมีควำมถูกต้องครบถ้วน อีกทั้งยังเป็นกำรแก้ไขข้อจ ำกัดทำงกำรวิจัยเรื่อง

ควำมสมบูรณ์ของข้อมูลที่ได้ จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก ร่วมกับกำรวิเครำะห์และน ำเสนอแบบแผนในส่วน

อภิปรำยผล ซึ่งปรำกฏในรูปที่ 47 และ 48  เนื่องจำกผู้วิจัยจ ำกัดคุณสมบัติเบื้องต้นของแฟนเพลงเพื่อใช้ใน

กำรวิเครำะห์ ท ำให้แบบแผนที่เกิดขึ้นข้ำงต้น สำมำรถสรุป และ อภิปรำยผล กับกลุ่มบคคลซึ่งเป็นแฟนเพลง

ในลักษณะของกลุ่มย่อยเท่ำนั้น จึงเห็นสมควรว่ำหำกมีกำรปรับปรุงและพัฒนำกระบวนในกำรวิจัย  ควร

เพิ่มเติมกำรเก็บข้อมูลเชิงลึกกับประชำกร หรือ กลุ่มตัวอย่ำงแฟนเพลงเพิ่มเติม ร่วมกับกำรปรับเปลี่ยน

เกณฑ์ที่ใช้ในกำรคัดเลือกคุณสมบัติของแฟนเพลง เพื่อให้ได้ข้อมูลที่มำกเพียงพอแก่กำรสรุปผลในเชิงมิติ

สังคมต่อไป  
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ภาคผนวก 

ลักษณะทำงประชำกรศำตร์ของแฟนเพลงโพลีแคท และ วรันธร เปำนิล ที่ท ำกำรสัมภำษณ์เชิงลึก 
 

กลุ่มที่ 1 แฟนเพลงโพลแคท 
1. ผู้ให้สัมภำษณ์ A  

เพศ : หญิง 
อำยุ : 23 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : นักวิชำกำรสำธำรณสุข (เวชสถิติ) 
 

2. ผู้ให้สัมภำษณ์ B  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 40 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : มัธยมศึกษำตอนปลำย 
อำชีพ : พนักงำนโรงแรม  
 

3. ผู้ให้สัมภำษณ์ C  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 24 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำโท 
อำชีพ : พนักงำนบริษัท 
 

4. ผู้ให้สัมภำษณ์ D  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 29 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : พนักงำนบริกำรขำย 

 
5. ผู้ให้สัมภำษณ์ E  

เพศ : หญิง 
อำยุ : 29 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : พนักงำนบริษัทเอกชน 

6. ผู้ให้สัมภำษณ์ F  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 29 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : รับรำชกำรครู 
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7. ผู้ให้สัมภำษณ์ G  

เพศ : หญิง 
อำยุ : 23 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : พนักงำนบริษัท 
 

8. ผู้ให้สัมภำษณ์ H  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 18 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : นักศึกษำ 
 

9. ผู้ให้สัมภำษณ์ I  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 19 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปวส. 
อำชีพ : นักศึกษำ 
 

10. ผู้ให้สัมภำษณ์ J  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 30 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : ธุรกิจส่วนตัว 
 

กลุ่มที่ 2 แฟนเพลงวรันธร เปำนิล 
1. ผู้ให้สัมภำษณ์ ก  

เพศ : หญิง 
อำยุ : 28 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : อนุปริญญำ 
อำชีพ : พนักงำนบริษัท 
 

2. ผู้ให้สัมภำษณ์ ข  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 21 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : นักศึกษำ 
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3. ผู้ให้สัมภำษณ์ ค  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 26 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : รับรำชกำร 
 

4. ผู้ให้สัมภำษณ์ ง  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 29 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำโท 
อำชีพ : ธุรกิจส่วนตัว 
 

5. ผู้ให้สัมภำษณ์ จ  
เพศ : หญิง 
อำยุ : 30 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : พนักงำนประจ ำ 
 

6. ผู้ให้สัมภำษณ์ ฉ  
เพศ : ชำย 
อำยุ : 37 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : Fundraisimg Manager (Marketing) 
 

7. ผู้ให้สัมภำษณ์ ช 
เพศ : ชำย 
อำยุ : 20 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : นักศึกษำ 
 

8. ผู้ให้สัมภำษณ์ ฌ 
เพศ : หญิง 
อำยุ : 28 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : พนักงำนบริษัทเอกชน 
 

9. ผู้ให้สัมภำษณ์ ญ  
เพศ : ชำย 
อำยุ : 28 ปี 
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ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : พนักงำนรัฐวิสำหกิจ 
 

10. ผู้ให้สัมภำษณ์ ฎ 
เพศ : หญิง 
อำยุ : 25 ปี 
ระดับกำรศึกษำ : ปริญญำตรี 
อำชีพ : พนักงำนมหำวทิยำลัย 
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