
ลักษณะเฉพาะของนวนยิายรักแนวทองเทีย่วของไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นางสาวนิชนนัท  พานิชพงศ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญาอักษรศาสตรมหาบณัฑิต 

สาขาวิชาภาษาไทย       ภาควิชาภาษาไทย 

คณะอักษรศาสตร   จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา  ๒๕๔๘ 

ISBN ๙๗๔-๕๓-๒๕๘๕-๖ 

ลิขสิทธิ์ของจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 



THE CHARACTERISTICS OF THAI TRAVEL ROMANCE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Miss Nichanan  Panichapong 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Master of Arts Program in Thai 

Department of Thai 

Faculty of Arts 

Chulalongkorn University 

Academic Year 2005 

ISBN 974-53-2585-6 



 ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 

 
 วิทยานิพนธฉบับนี้จะสําเร็จลงไมไดถาผูวิจัยไมไดรับความกรุณาจากผูชวยศาสตราจารย

อารดา กีระนันทน อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  ทานไดกรุณาสละเวลาอันมีคาตรวจทาน แกไข

ขอบกพรอง   ใหคําแนะนํา  และขอคิดเห็นตางๆ ในการวิจัยมาดวยดีตลอด  จึงขอกราบ

ขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ ที่นี้ 

 ผูวิจัยใครขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารยอิงอร สุพันธุวณิช  รองศาสตราจารย ดร. 

สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา และอาจารย ดร. ใกลรุง อามระดิษ คณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ 

ที่ ไดใหคําแนะนําแกไขขอบกพรอง  จนทําใหวิทยานิพนธฉบับนี้สมบูรณยิ่ งขึ้น  และใคร

ขอขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทยทุกทาน  ที่ไดกรุณาประสิทธิ์ประสาทความรูแกผูวิจัย

ดวยความเมตตาตลอดมา 

 ขอกราบขอบพระคุณปู ยา ผูเปนแรงใจอันสําคัญยิ่ง  ตลอดจน พอ แม  อาๆ ปา และพี่     

ที่คอยหวงใยและชวยเหลือขาพเจาจนสําเร็จการศึกษา 

 ทายนี้  ผูวิจัยใครขอขอบคุณ สายปาน ปุริวรรณชนะ ดนัย ชาทิพฮด บุษรา เรืองไทย และ

เพื่อนๆ ในภาควิชาภาษาไทยทุกคน  ที่คอยชวยเหลือและเปนกําลังใจใหขาพเจาเสมอมา 
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 
๑.๑  ความเปนมาของปญหา 

วรรณกรรมของชาติไทยเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงตั้งแตในสมัยของพระบาทสมเด็จพระ- 

นั่งเกลาเจาอยูหัวเมื่อมีการนําแทนพิมพภาษาไทยเขามาใชในประเทศไทย  ทําใหมีการพมิพหนงัสอื

ภาษาไทยตางๆ  มากขึ้น  ตอมา  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดมีการ

จัดพิมพหนังสือพิมพรายวันเปนจํานวนมาก  และประชาชนก็เร่ิมมีการศึกษาดีข้ึน  สามารถอานออก

เขียนไดเพราะเริ่มมีการพัฒนาดานการศึกษา  เชน  การที่คณะมิชชันนารีไดเขามาสรางโรงเรยีนขึน้

เพื่อใหบรรดากุลบุตร กุลธิดาของเจานายและขุนนางไดรับการศึกษาตามแบบของตะวันตก  การ

จัดตั้งโรงเรียนรัฐบาลสําหรับสามัญชนทั่วไป  ประชาชนจึงอานออกเขียนไดอยางกวางขวางและ

สามารถอานหนังสือพิมพที่จัดขึ้นเปนจํานวนมาก 

นอกจากจะโปรดเกลาฯ พัฒนาการศึกษาภายในประเทศแลว  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา-

เจาอยูหัวยังสงพระราชโอรสไปศึกษาในตางประเทศ  ในขณะเดียวกัน  ขุนนางขาราชการทั้งหลาย

ก็นิยมสงบุตรหลานไปศึกษาตอตางประเทศเชนกัน  ผูที่ไดไปศึกษาตอตางประเทศก็ไดนําวรรณกรรม

รูปแบบที่มีอยูในตางประเทศเชน วารสาร นิตยสารตางๆ มาเผยแพรในประเทศไทย  มีการจัดพิมพ

วารสารตางๆ  หลายฉบับ เชน  ดรุโณวาท   วชิรญาณวิเศษ   วชิรญาณ   ลักวิทยา   ถลกวิทยา   

ทวีปญญา  เปนตน  วารสารเหลานี้เองที่เปดโอกาสใหบรรดานักเขียนตางๆ ในสมัยนั้นซึ่งมักจะ

เปนชนชั้นสูง  ไดรับการศึกษาจากตางประเทศนําวรรณกรรมแบบตะวันตกมาเผยแพรใหผูอาน

ไดรับรู   นวนิยายก็เปนวรรณกรรมตะวันตกรูปแบบหนึ่งที่ไดเขามาเผยแพรสูผูอานเปนครั้งแรกใน

วารสารเหลานี้  เมื่อพระยาสุรินทราชา (นกยูง วิเศษกุล) ผูใชนามปากกาวา “แมวัน” ไดนํานวนิยาย

เรื่อง Vandetta ของมารี คอเรลลี่ (Mari Corelli)  มาแปลเปนนวนิยายเรื่องความพยาบาท   

ลงตีพิมพเปนตอนๆ ในนิตยสารรายเดือนลักวิทยาเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๔  และไดรับการตอนรับจาก

ผูอานเปนอยางดี  เนื่องจากเปนแนวเรื่องใหมที่มีสํานวนโวหารแตกตางไปจากเรื่องอานเลนอื่นๆ ที่

เคยปรากฏมากอน ทําใหตอมาไดมีผูมีความรูดานภาษาตางประเทศและมีความสามารถในการ

ประพันธหันมาแปลนวนิยายตางประเทศเปนจํานวนมาก  เชน   นวนิยายเรื่องสาวสองพันป  ซึ่ง

หลวงวิลาศปริวัตร (เหลี่ยม วินทุพราหมณกุล) หรือนกโนรี ไดแปลจากเรื่อง She ของเซอรเฮนรี่   

ไรเดอร แฮกการด (Sir Henry Rider Haggard) ลงพิมพในนิตยสารถลกวิทยา หรืออาชญนิยาย

เร่ืองเชอรล็อกโฮลม ของเซอรอาเธอร  โคนัน ดอยล (Sir Arthur Conan Doyle)  แปลโดยหลวง



 ๒ 

สารานุประพันธ  (นวล ปาจิณพยัคฆ)  ลงพิมพในนิตยสารศรีกรุง  หรือเร่ืองความลับในทุงราง   

ที่แปลจาก The House of  Baskerville  อันเปนตอนหนึ่งในอาชญนิยายชุดเชอรล็อก โฮลม  แปล

ลงพิมพในนิตยสารไทยเอื้อ  โดยแมสอาด เปนตน   

 ถึงแมวา  ความพยาบาท จะปรากฏเปนนวนิยายภาษาไทยเรื่องแรก  แตก็ยังเปน        

นวนิยายที่แปลมาจากภาษาตางประเทศโดยตรง   จนกระทั่งหลวงวิลาสปริวัตร ซึ่งไดใช

นามปากกาวานายสําราญแตงนวนิยายเรื่องความไมพยาบาทข้ึนเพื่อลอกับเร่ืองความพยาบาท 

นวนิยายเรื่องความไมพยาบาทจึงนับเปนนวนิยายไทยเรื่องแรกอยางแทจริง  มีเนื้อความสมบูรณ

ครบถวน  มีเนื้อเร่ือง ตัวละคร ฉาก ตลอดจนแนวคิดเปนไทยทั้งสิ้น 

ในรัชสมัยของพระบาททสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว วงการวรรณกรรมไทยเฟองฟูข้ึน

อยางมาก  เนื่องจากองคพระมหากษัตริยทรงสนใจกิจการสื่อส่ิงพิมพและทรงเปนนักเขียน  ทรง

พระราชนิพนธวรรณกรรมหลายประเภทดวยพระองคเอง ทรงใหการสนับสนุนนักเขียนตางๆ  และ

ใหอิสระในการจัดพิมพนิตยสารและหนังสือพิมพตางๆ  การเขียนนวนิยายก็เพิ่มมากขึ้นและมี

เนื้อหาหลากหลายยิ่งขึ้นดวยเชนกัน  ดังที่อุดม รุงเรืองศรีไดกลาวไวในสภาพวรรณกรรมไทย

ปจจุบันวา นวนิยายไทยตั้งแตเร่ิมปรากฏในเมืองไทยจนถึงสมัยตนรัชกาลที่หกนั้น (พ.ศ. ๒๔๔๔- 

พ.ศ. ๒๔๖๐) จะมีเนื้อหาอยู

                                                 

ไมกี่ประเภท คือ เปนเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก  หรือเปนเรื่องราว

เกี่ยวกับอาชญากรรม การสืบสวนสอบสวน เชน นวนิยายรักเรื่องดาราหวันของประเสริฐอักษร         

นวนิยายชุดสืบสวนนิทานทองอิน ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จนเมื่อถึงชวง

กลางรัชกาลที่หกถึงชวงปลาย (พ.ศ. ๒๔๖๑-พ.ศ. ๒๔๖๘)  นวนิยายไดมีเนื้อหาที่หลากหลายมาก

ข้ึน  คือมีนวนิยายอิงประวัติศาสตร  นวนิยายแนวผจญภัยและนวนิยายแนวตลกขบขัน (หัสนิยาย)  

เกิดข้ึน  เชน นวนิยายอิงประวัติศาสตรเร่ืองดาบศักด์ิเหล็กน้ําพี้  ของอายัณโฆษ  นวนิยายแนว

ผจญภัยเรื่องเกาะกากีของพันธุงาม  และนวนิยายตลกชุดคุณถึก สิขาทร  ของหลวงบุณยมาณ 

พนาณิชย  เปนตน๑

 หลังจากที่ยุคเร่ิมตนของนวนิยายไดเร่ิมข้ึนตั้งแตสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา-

เจาอยูหัวและเฟองฟูข้ึนอยางมากในสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวดังที่ได

กลาวมาแลวนั้น  นวนิยายไทยมีพัฒนาการอยางตอเนื่องเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน มีผูเขียนได

พยายามนําเนื้อหาแบบใหมๆมาสรางเปนนวนิยายมากขึ้น  จนสามารถที่จะจัดกลุมนวนิยาย

 
๑ เก็บความจาก  อุดม รุงเรืองศรี,  สภาพวรรณกรรมไทยปจจุบัน  (เชียงใหม : ภาควิชาภาษาไทย 

คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๒),  หนา ๗๘- ๘๔. 



 ๓ 

ออกเปนกลุมๆ ตามประเภทของเนื้อหา ดังเชนที่สุพรรณี วราทร  ไดจัดแบงเนื้อหาของนวนยิายไทย

ไวในประวัติการประพันธนวนิยายไทยวาสามารถแบงออกไดเปน ๑๑ กลุม ดังนี้๒   

 ๑.  นวนิยายรัก หมายถึงนวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ไมวาจะเปนรักสุขหรือ

รักโศกก็ตาม  ตัวอยางนวนิยายประเภทนี้ เชน ปริศนา ของว.ณ ประมวญมารคหรือคูกรรมของ

ทมยันตี เปนตน 

 ๒.  นวนิยายสะทอนสังคม เปนนิยายที่สะทอนภาพเรื่องราวเกี่ยวกับสังคมสวนใด

สวนหนึง่หรืออาจเสนอภาพสังคมทัว่ๆไปกไ็ด  เชน สงครามชีวิต  ของศรีบูรพา 

 ๓. นวนยิายแสดงขอคิดหรือปญหา  เปนนวนยิายที่ผูเขียนแสดงทัศนคตหิรือการชี้ปญหา

ที่เกิดขึ้นในสังคม  ละครแหงชีวิต ของหมอมเจาอากาศดําเกิง รพพีัฒน 

 ๔. นวนิยายชวีิตโลดโผน เปนนยิายที่ตัวเอกเกงกลาสามารถ มีเหตุการณการตอสูเพือ่

แสดงความสามารถ เชน ศาลเพียงตา ของ ไม เมืองเดิม 

 ๕. อาชญนิยาย  นวนิยายที่เกีย่วของกับเร่ืองลึกลับ  มีการสืบสวนสอบสวนคดีตางๆ 

การตอสูเผชญิอันตราย เชน จากนัน้จนนิรันดร ของ ศรีรัตน สถาปนวัฒน 

 ๖. นวนิยายแนวผจญภัย เปนเรื่องราวที่มีการเสี่ยงอันตรายอาจเปนเหตุการณเหนือ

ธรรมชาติ มีการตอสู เกี่ยวของกับเร่ืองราวของสตรี เชน วารุณี   ของกาญจนนาคพันธ 

 ๗. หัสนยิาย เปนเรื่องราวที่มีวัตถุประสงคเพื่อความสนุกสนาน ผอนคลายอารมณของ

ผูอานเปนสําคญั เชน นวนิยายชุดคุณถกึ สิขาทร ของ แสงทอง 

 ๘. นวนิยายอิงประวัติศาสตร คือนวนิยายที่เกีย่วเนื่องกับประวัติศาสตร เชน ดาบศักด์ิ-

เหล็กน้ําพี ้ ของอายัณโฆษ  สี่แผนดิน ของ หมอมราชวงศคึกฤทธิ ์ปราโมช 

 ๙. นวนิยายการเมือง เปนนวนิยายที่เกี่ยวของกับการมีขอถกเถียงอุดมการณทาง

การเมือง การกลาวถงึสถาบันทางการเมอืงสถาบนัใดสถาบนัหนึ่ง หรือการตอสูทางการเมืองของ

ตัวละครเอก หรือการเสนอเรื่องเปนแนวสญัลักษณเพื่อเสนอความคิดทางการเมือง ตัวอยางของ     

นวนิยายประเภทนี้ เชน เมอืงเนรมิต ของ หมอมราชวงศนมิิตรมงคล นวรัตน  พลับพลามาลี 

ของ รัตนะ ยาวะประภาษ เปนตน 

 ๑๐. นวนิยายอิงพระพุทธศาสนา  มีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับพุทธศาสนาหรืออาศัยหลักธรรม

ของพระพุทธศาสนาเปนโครงเรื่อง  เชน  นันทะ-ปชาบดี  ของสุชีพ ปุญญานุภาพ 

                                                  
๒

 สุพรรณี วราทร,  ประวัติการประพันธนวนิยายไทย  (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตร

และมนุษยศาสตร, ๒๕๑๙), หนา ๑๔-๒๐. 



 ๔ 

 ๑๑. นวนิยายวิทยาศาสตร  เปนนวนิยายที่ใชความรูทางวิทยาศาสตรประกอบในการ

วางโครงเรื่อง เชนนวนิยายเรื่องกูโลกและธิดารัชนีกร ซึ่งลงพิมพในนิตยสารเสนาศึกษาและ

แผวิทยาศาสตร 

 

 นอกจากนี ้วนดิา บํารุงไทยยังไดแบงประเภทแบงเนื้อหาของนวนิยายไทยเพิ่มเติมจากการ

แบงประเภทของสุพรรณี วราทร ดงัตอไปนี้๓  

 

 ๑๒. นวนยิายผูรายผูดี นวนยิายประเภทนี้ตัวเอกจะตองเปนผูรายทีท่าํความด ีเชน เสือใบ 

เสือดํา ของ ป. อินทรปาลิต เปนตน 

 ๑๓. นวนิยายแนวจิตวิทยา เปนนวนิยายที่เสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความแปรปรวนทาง

จิตใจ  บุคลิกภาพหรือพฤตกิรรมของตัวละคร  ผูอานสามารถจะเขาใจไดดวยทฤษฎีทางจิตวิทยา    

นวนิยายประเภทนี้มีตัวอยางเชน ทางโคง  ของศรีฟา ลดาวัลย  เงาราหู ของโสภาค สุวรรณ หรือ

ประตูที่ปดตาย ของกฤษณา อโศกสนิ  เปนตน  

 ๑๔. นวนยิายมีหุนจริง เปนนวนยิายที่ผูแตงไดประพนัธข้ึนจากชีวิตจริงของบุคคลใดบุคคล

หนึ่ง อาจตกแตงดัดแปลงแตมีเคาเงื่อนใหผูแตงเดาไดวาเปนบุคคลใดในชีวิตจริง เชน ทุติยวิเศษ

ของ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ เปนตน 

 ๑๕. นวนิยายแนวสงคราม เปนนวนิยายที่เสนอเรื่องราวการตอสูชวงชงิอํานาจในรูปแบบ

ของสงคราม เชน วีรบุรษุวังขา ของนาน นฤบดินทร  อํานาจ ของประภัสสร เสวิกลุ 

 ๑๖. นวนยิายลึกลบัสยองขวัญ เปนนวนยิายทีม่ีโครงเรื่องเกีย่วกบัภูตผีปศาจ พลังอาํนาจ

อันลึกลับ เชน สาบนรสิงห หรือ แกวขนเหล็ก ของจนิตวีร วิวฒัน เปนตน 

 ๑๗. นวนิยายชนบท เปนนวนยิายทีน่าํเสนอเรื่องราวการดําเนินชีวิตของชาวชนบท เชน    

นายฮอยทมฬิ หรือ ลูกอสีาน ของคําพนู บุญทว ีเปนตน 

 ๑๘. นวนิยายชีวิตตางแดน เปนเรื่องราวเกี่ยวกับการใชชีวิตในตางแดนของตัวละคร 

เชน ละครแหงชีวิต ของหมอมเจาอากาศดําเกงิ รพพีัฒน  รัตนาวดี ของ ว. ณ ประมวญมารค  

ไมเมืองหนาว ของสิริมา อภิจาริน หรือ รกัในแหลมบอลขาน เปนตน 

 ๑๙.  นวนิยายอิงวรรณคดี หมายถึง นวนิยายแตงขึ้นโดยอิงวรรณคดีของชาติ เชน  

รักที่ตองมนตรา ของทมยนัตี   ปลายเทยีน ของแกวเกา เปนตน 

                                                  
๓ เก็บความจาก วนิดา บํารุงไทย, ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย, (กรุงเทพฯ: สุวีริยาสาสน, ๒๕๔๓), 

หนา ๕๐-๙๙. 
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๒๐. นวนยิายประเภทจดหมาย หมายถงึนวนิยายทีเ่สนอเรือ่งราวในรูปแบบของจดหมาย 

เชน จดหมายจางวางหร่ํา ของ น.ม.ส. หรือ นิกกับพิม ของ ว ณ.ประมวญมารค ทางรัก ของ

ทมยันต ี

 ๒๑. นวนิยายประเภทพัฒนาการอันเกิดจากการศึกษาชีวิต  หมายถึง  นวนิยายที่เกี่ยวกับ

การผานพบประสบการณตางๆ จนมีพัฒนาการดานจิตใจ  บุคลิกภาพของชีวิตตัวละคร  

ตัวอยางเชน ความผิดครั้งแรกและชัยชนะของหลวงนฤบาล ของดอกไมสด เปนตน 

๒๒. นวนิยายชีวิตครอบครัว หมายถึงนวนิยายที่เปนเรื่องเกี่ยวกับสภาพหรือปญหา

อันสืบเนื่องหรอืเกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางบุคคล  เชน ปูนปดทอง ของ กฤษณา อโศกสนิ  

วงศาคณาญาติ ของ ว. วนิจิฉัยกุล   ไมออน ของ ศรีฟา ลดาวัลย เปนตน  

๒๓. นวนิยายตะวนัตก  หมายถงึ  นวนยิายทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับการใชชวีิตในดินแดนทาง

ตะวันตกของชาวอเมริกันในยุคบุกเบิก  นวนิยายประเภทนี้ยังไมมีแตงเปนนวนิยายไทย  แตที่

นํามาแปลเปนภาษาไทยและเปนที่รูจักกนัดี คือ  นวนยิายชุด บานเลก็ 

 หากพิจารณาการจัดประเภทของนวนิยายตามที่วนิดา บํารุงไทยไดจัดแบงไว  จะสังเกตได

วา  เกณฑที่ใชกําหนดประเภทนั้น  ไมไดใชเกณฑเดียวกันโดยตลอด  กลาวคือ  นวนิยายบาง

ประเภทนั้นใชเนื้อหาเปนเกณฑในการแบง  เชน  นวนิยายรัก  หรืออาชญนิยาย  บางประเภทใช 

กลวิธีหรือรูปแบบในการเขียนเปนเกณฑในการแบง เชน  นวนิยายรูปแบบจดหมาย หรือนวนิยาย

ประเภทชีวิตตางแดน  เปนตน  ดังนั้น  นวนิยายบางเรื่องจึงอาจจัดอยูไดในหลายประเภท  เชน  

อาจเปนนวนิยายประเภทจดหมายและเปนนวนิยายรักดวยก็ได  อยางเรื่องนิกกับพิม  หรือเร่ือง

รัตนาวดี  ของ ว. ณ ประมวญมารค  เปนตน    นอกจากนี้  นวนิยายบางเรื่องอาจมีเนื้อหาที่

คาบเกี่ยวกันจนสามารถจัดอยูไดในหลายประเภทก็ได  เชน  เร่ืองรักเร  ของโสภาค สุวรรณ  นั้น

สามารถจัดอยูในประเภทของนวนิยายรัก หรือ นวนิยายสะทอนสังคมก็ได หรือนวนิยายตะวันตกก็

อาจจัดอยูในประเภทของนวนิยายตางแดนก็ได  เปนตน 

 อนึ่ง  นวนิยายที่จัดประเภทไวนั้น  มีนวนิยายประเภทหนึ่ง  คือ  นวนิยายชีวิตตางแดน  ซึ่ง

ใชเกณฑในการจัดกลุมโดยอาศัยฉากของเรื่อง  กลาวคือ  จะตองใชฉากที่นอกเหนือจากฉากใน

ประเทศไทยในการดําเนินเรื่อง  เชน  เร่ืองละครแหงชีวิต  ของหมอมเจาอากาศดําเกิง  หรือเร่ืองที่

ใชฉากประเทศแถบทะเลทรายตางๆ  เชน  ฟาสางที่ดัคกา ของโสภาค สุวรรณ  เปนตน  นวนิยาย

เหลานี้  ลวนแตไดรับความนิยมจากผูอานเสมอ  ทั้งนี้เนื่องจากเหตุผลประการหนึ่งคือ  นวนิยาย

ชีวิตตางแดน   ไดนําเสนอภาพการดําเนินชีวิตของผูคนที่อยูในตางแดน  ซึ่งมีความแตกตางออกไป

จากภาพที่ผูอานคุนเคยไมวาจะเปนสภาพบานเมือง  หรือวัฒนธรรมประเพณีตางๆ   
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 อยางไรก็ตาม  ในบรรดานวนิยายตางแดนตางๆ  ยังมีนวนิยายบางเรื่องที่ผูเขียนไมไดมุงเนน

การใชชีวิตของตัวละครในตางแดน  แตกลับตองการนําเสนอถึงเรื่องราวการเดินทางทองเที่ยวของ

ตัวละครไปยังสถานที่ตางๆ  ซึ่งมักอยูในตางประเทศ เชน เร่ืองรัตนาวดี  ของ ว. ณ ประมวญมารค  

ซึ่งเขียนขึ้นในป พ.ศ. ๒๔๙๒  ผูเขียนทรงตองการถายทอดขอมูลการเดินทางทองเทีย่วประเทศทาง

แถบยุโรปครั้งแรกของพระองคในปพ.ศ. ๒๕๙๐  จึงไดทรงนิพนธนวนิยายรักเรื่องนีข้ึ้นเพือ่ถายทอด

ประสบการณการทองเที่ยวดังกลาว  เร่ืองรัตนาวดีเปนนวนิยายที่ผูอานนิยมมาก  เพราะนอกจาก

เนื้อเร่ืองจะเปนเรื่องราวความรักที่สนุกสนานแลว  การนําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวที่ผูเขียนทรง

สอดแทรกเขาไปนั้น  ยังทําใหผูอานเกิดความสนใจมากขึ้นอีกดวย  

นับตั้งแตเรื่องรัตนาวดีไดเกิดขึ้น  ก็ไดมีนวนิยายที่นําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวเกิด

เร่ือยมา  เชน  เร่ืองน้ําตาลที่ไมละลาย  ของ  อมราวดี ที่นําเสนอเรื่องราวการทองเทีย่วในประเทศ

เยอรมนีตะวันตก   เร่ืองทางรักและสายสัมพันธ  ของโรสราเลน ที่นําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยว

ในประเทศเยอรมนีและประเทศใกลเคียง  เร่ืองฝนหลงฤดู  ของกฤษณา  อโศกสินที่นําเสนอการ

ทองเที่ยวในประเทศฟลิปปนส  เปนตน  นอกจากนี้  นวนิยายทีน่าํเสนอเรือ่งราวการเดนิทางทองเทีย่ว

บางเรื่องนั้น  ยังไดนําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวภายในประเทศไทยอีกดวย เชน  วสันตพิศวาส  

ของ ก. สุรางคนางค  นําเสนอเรื่องราวการเดินทางทองเที่ยวภาคใตของไทย  หรือ  เร่ืองตะวันขึ้น-

ที่ภูพระบาท  ของ  ชมัยพร  แสงกระจาง  ที่นําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวเชิงศึกษาวัฒนธรรม  

โบราณคดีในภาคตะออกเฉียงเหนือของประเทศไทยและประเทศเพื่อนบาน   เปนตน  ดังนั้น      

นวนิยายที่นําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวบางเรื่อง  จึงไมอาจจัดอยูในนวนิยายประเภทชีวิตตางแดน

ได 

นวนิยายที่นําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวดังกลาวนั้น  มีลักษณะเฉพาะบางประการที่

แตกตางออกไปจากนวนิยายประเภทอื่นๆ  รวมทั้งนวนิยายชีวิตตางแดน   กลาวคือ  นวนิยาย

ประเภทนี้  นอกจากจะนําเสนอเรื่องราวพฤติกรรมตางๆ  ของตัวละครในฐานะของนวนิยายแลว   

ผูแตงยังเจตนาที่จะนําเสนอเรื่องราวความรูเกี่ยวกับการเดินทางทองเที่ยวสถานที่ตางๆ  ไมวาจะ

เปนขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวสําคัญในพื้นที่นั้นๆ  ประวัติศาสตรหรือสภาพชีวิตความเปนอยู

ของผูคน  ผานองคประกอบตางๆ  ที่สําคัญของนวนิยาย  เชน  โครงเรื่อง  ฉาก  บทสนทนา  หรือ

ตัวละคร  เปนตน  ลักษณะเฉพาะดังกลาวนั้น  นาจะสามารถทําใหนวนิยายที่นําเสนอเรื่องราวการ

ทองเที่ยวนี้สามารถจัดออกมาเปนนวนิยายอีกประเภทหนึ่งนอกเหนือจากที่เคยมีผูจัดไวแลว 

 ถึงแมวา  นวนิยายที่มีการนําเสนอเรื่องการทองเที่ยวนี้  จะมีลักษณะเฉพาะที่แตกตาง

ออกไปจากนวนิยายประเภทอื่นๆ  แตนวนิยายในรูปแบบนี้ก็ยังไมเคยมีผูใดศึกษาอยางละเอียดใน
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เร่ืององคประกอบ กลวิธีในการนําเสนอ และลักษณะเฉพาะของนวนิยายประเภทนี้มากอน  หาก

จะมีการวิเคราะหก็จะเปนการวิเคราะหในฐานะที่เปนนวนิยายที่ใชฉากตางประเทศมาเกี่ยวของ

เทานั้น เชน วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตเรื่องวิเคราะหนวนิยายตางแดนของโสภาค 

สุวรรณ ที่ศึกษาวิเคราะหเฉพาะนวนิยายของโสภาค สุวรรณ ซึ่งมีการใชฉากตางประเทศดําเนิน

เร่ือง  ไมใชนวนิยายที่เปนเรื่องราวที่มีการเดินทางทองเที่ยว นอกจากนี้  ก็เปนงานวิจัยที่วิเคราะห

ผลงานของนักเขียนคนใดคนหนึ่ง เชน วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตเรื่องวิเคราะหนวนิยาย

ของปยะพร ศักดิ์เกษม  ที่มีผลงานบางเรื่องเปนนวนิยายแนวทองเที่ยว  แตผูวิจัยก็เนนศึกษาถึง

ภาพรวมของนวนิยายของปยะพร ศักดิ์เกษม รวมถึงนวนิยายประเภทอื่นๆ ที่ไมใชนวนิยายแนว

ทองเที่ยวดวย หรืองานวิจัยเรื่องอาหรับในนวนิยายของลักษณวดี  โสภาค สุวรรณ และ

ประภัสสร เสวิกุล   ของสัมฤทธิ์ ทองสิมา ที่เนนศึกษาการเลือกใชฉากอาหรับของนักเขียน

เปรียบเทียบกัน เปนตน  ทําใหยังไมสามารถเห็นลักษณะเฉพาะของนวนิยายประเภทนี้อยางชัดเจน   

ผูวิจัยเห็นวานวนิยายแนวทองเที่ยวนั้น  ยังไมมีใครนํามาศึกษาอยางชัดเจนมากอน  จึง

ควรไดนํามาศึกษาวิเคราะหอยางละเอียด  เพื่อใหเขาใจถึงลักษณะเฉพาะของนวนิยายรูปแบบที่มี

การผสมผสานระหวางนวนิยายและสารคดีทองเที่ยวนี้   อันจะทําใหเห็นถึงความเคลื่อนไหวของ 

วงวรรณกรรมไทยอีกกาวหนึ่ง  คือ  เร่ิมมีการผสมผสานระหวางวรรณกรรมประเภทบันเทิงคดีและ  

สารคดีเขาดวยกัน  

 
๑.๒  วัตถุประสงค 

๑. เพื่อศึกษาองคประกอบของนวนิยายและลักษณะของสารคดีทองเที่ยว 

๒. เพื่อศึกษาและกําหนดลักษณะเฉพาะของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทย 

๓. เพื่อศึกษากลวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีการทองเที่ยวในนวนิยายรักแนว 

ทองเที่ยว 
 
๑.๓  สมมติฐาน 

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทย  ซึ่งเริ่มมีข้ึนเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๙๐  มีลักษณะ

เฉพาะที่เปนการผสมผสานระหวางนวนิยายรักและสารคดีทองเที่ยว  กลาวคือ  มีองคประกอบของ 

นวนิยายอยางครบถวน  ขณะเดียวกันก็มีการใหความรูเกี่ยวกับการทองเที่ยวในเชิงสารคดีอีกดวย 



 ๘ 

๑.๔  ขอตกลงเบื้องตน 
 วิทยานิพนธฉบับนี้   ไดกําหนดนิยายของคําศัพทเฉพาะไวดังนี้ 

๑. การทองเที่ยว*  
คําวา  การทองเที่ยว ในวิทยานิพนธฉบับนี้ หมายถึงการเดินทางออกจากที่พัก

อาศัยถาวรไปยังที่อ่ืนๆ  เปนการชั่วคราว มีระยะเวลาการเดินทางจํากัด  กลาวคือ  ไมยาวนาน

พอที่จะกลายเปนการยายที่อยูถาวร   การทองเที่ยวเกิดขึ้นเพื่อวัตถุประสงคในการพักผอนหยอนใจ

เปนสําคัญ  หรืออาจเพื่อวัตถุประสงคอ่ืนบางก็ได  แตจะตองมีการพักผอนหยอนใจเปนวัตถุประสงค

รอง     

๒. สารคดีทองเที่ยว** 
คําวา สารคดีทองเที่ยว ในวิทยานิพนธฉบับนี้ หมายถึง  งานเขียนรอยแกวเพื่อ

บันทึกและเลาประสบการณการเดินทางทองเที่ยวของผูเขียน  ในแงมุมตางๆ ตามแตทรรศนะของ

ผูเขียน  ไมวาจะเปนเรื่องราวเกี่ยวบานเมือง สภาพชีวิต ประวัติศาสตรหรือสถานที่ทองเที่ยว 

ภูมิประเทศ  ภูมิอากาศ  แตทั้งนี้  จะตองเขียนขึ้นดวยถอยคําที่มีศิลปะเพื่อใหผูอานไดรับทั้งความรู

และความเพลิดเพลิน   
๓. นวนิยายรกั (romance)***   

คําวา นวนิยายรัก  ในวิทยานิพนธฉบับนี้  จะมีความหมายถึง  เร่ืองเลารอยแกว

ที่ผูเขียนสมมติข้ึนอยางสมจริง  โดยตองมีองคประกอบที่สําคัญคือ  โครงเรื่อง  แนวคิด  ตัวละคร  

ฉากและบทสนทนา  และมีความยาวประมาณ  ๒๐,๐๐๐ คําขึ้นไป  โดยเนื้อเร่ืองนั้นจะตองถายทอด

เร่ืองราวความรักอันซาบซึ้งประทับใจระหวางตัวละครเอกฝายชายและฝายหญิง  และจบลงดวย

ความพึงพอใจทางอารมณ 
๔. นวนิยายรักแนวทองเที่ยว****  
 คําวา  นวนิยายรักแนวทองเที่ยว ในวิทยานิพนธฉบับนี้ จะมีความหมายเฉพาะ 

ถึง    นวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับความรักอันซาบซึ้งประทับใจของชายหญิงซึ่งผูเขียนตองเขยีน

ข้ึนโดยมีองคประกอบของนวนิยายอยางครบถวนและสามารถถายทอดเรื่องราวไดอยางสมจริง

และตองจบลงดวยความพึงพอใจทางอารมณ  โดยจะตองมีการเดินทางทองเที่ยวผสมผสานอยู

เปนสวนใหญของเนื้อเร่ืองหรือมีการทองเที่ยวเปนแกนของเรื่องนั้นๆ ดวย

                                                  
*

 ดูรายละเอียดคําจํากัดความของ  การทองเที่ยว  ในบทที่ ๒ หนา ๒๐. 
**

 ดูรายละเอียดคําจํากัดความของ  สารคดีทองเที่ยว  ในบทที่ ๔ หนา ๑๑๘. 
***

 ดูรายละเอียดคําจํากัดความของ  นวนิยายรัก (romance) ในบทที่ ๒ หนา ๑๑. 
****

 ดูรายละเอียดคําจํากัดความของ  นวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ในบทที่ ๒ หนา ๒๓. 



 ๙ 

๑.๕ ขอบเขตของการวิจัย 

 ในการวิจัยครั้งนี้   ผูวิจัยไดใชตัวอยางนวนิยายรักแนวทองเที่ยว   ที่ไดคัดเลือดตามขอตกลง

เบื้องตน  จํานวนทั้งหมด ๑๐ เร่ือง  นับต้ังแตป พ.ศ. ๒๔๗๒ จนถึงปจจุบัน ดังนี้ 

๑. รัตนาวด ีของ ว.ณ ประมวญมารค 

๒. ทางรัก ของ โรสลาเรน 

๓. สายสัมพนัธ ของ โรสลาเรน 

๔. เยี่ยมวิมาน ของ ว. วนิิจฉัยกุล 

๕. บทเพลงแหงคิมหันต ของ ว. วินจิฉัยกุล 

๖. กิ่งไผใบรัก ของ ปยะพร ศกัดิ์เกษม 

๗. แสงดาวฝงทะเล ของ กิง่ฉตัร 

๘. ในเรือนใจ ของ กิง่ฉัตร 

๙. ยามเมื่อลมพัดหวน ของ วาณิช จรุงกิจอนันต 

๑๐. อมาญาส  ของ  จนัทรําไพ 

   
๑.๖  วิธีการดําเนนิการวิจัย 

๑. คนควาและรวบรวมขอมูลนวนิยายรักแนวทองเที่ยวรวม ๑๐ เร่ือง 

๒. ศึกษาลักษณะการเขียนสารคดีทองเทีย่วและการเขียนนวนิยาย 

๓. ศึกษาวเิคราะหลักษณะของนวนิยายและสารคดีที่ปรากฏอยูในนวนยิายรักแนวทองเทีย่ว 

รวมทัง้กลวธิีการเขียนอยางละเอียด 

๔. สรุปและเสนอผลการวิจยั 

 
๑.๗  ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

๑. เขาใจความหมาย องคประกอบและกลวิธกีารเขียนนวนยิายและสารคดีทองเทีย่วมากขึน้ 

๒. มองเหน็ลักษณะเฉพาะของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

๓. แสดงใหเห็นความเคลื่อนไหวของวงวรรณกรรมไทย  ในแงที่เร่ิมมีการผสมผสาน

ระหวางประเภทวรรณกรรมสารคดีและบันเทิงคดี 

 



 ๑๐ 

๑.๘  งานวจิัยที่เกีย่วของ 
๑.  สัมฤทธิ์ ทองสิมา.  อาหรับในนวนิยายของลักษณวดี   โสภาค สุวรรณ  และ

ประภัสสร เสวิกุล. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชา   

วรรณคดีเปรียบเทียบ  คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 

๒๕๓๖. 

 งานวิจัยฉบับนี้ศึกษาวิเคราะหการเลือกใชฉากอาหรับ    กลวิธีการใชและทัศนคติที่มี

ตออาหรับของนักเขียนทั้งสามทาน  สรุปไดวานักเขียนทั้งสามเลือกใชฉากอาหรับดวยเหตุผลที่

แตกตางกันออกไป  มีกลวิธีการนําเสนอฉากอาหรับทั้งในดานรูปธรรมและนามธรรม  โดยจะเนนที่

ภาพของสังคมที่ดําเนินไปโดยมีบัญญัติจากคัมภีรอัลกุรอานเปนตัวกําหนด  และเปนนวนิยายแนว

พาฝน  นอกจากนี้ยังเห็นไดวานักเขียนทั้งสามมีทัศนคติที่คอนขางดีตออาหรับ 

  

๒.  พิศสมร แสงสัตยา.  วิเคราะหนวนิยายของปยะพรศักดิ์เกษม.  วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร ปการศึกษา 

๒๕๓๙.  

งานวิจัยฉบับนี้ศึกษาวิเคราะหภาพรวมของนวนิยายของปยะพร ศักดิ์เกษม จํานวน ๑๐ 

เร่ืองอยางละเอียดทั้งองคประกอบและกลวิธี  พบวานวนิยายของปยะพรนั้น มีโครงเรื่องเรียบงาย

และใชความขัดแยงของตัวละครเปนการสรางโครงเรื่อง ตัวละครมีหลายมิติและมิติเดียว  มีการใช

ฉากทั้งในและนอกประเทศ มีการใชบทสนทนาเพื่อใหดําเนินเรื่องไดเร็วขึ้น และมักนําเสนอแนวคิด

เกี่ยวกับเร่ืองการดําเนินชีวิต  ความรัก  ครอบครัว  สังคมและการเมือง 



บทที่ ๒ 
 

คําจํากัดความและภูมิหลงัของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทย 
  

 เนื่องจากในวิทยานิพนธฉบับนี้  พยายามศึกษาวิเคราะหลักษณะของนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวของไทย  ซึ่งยังไมเคยมีใครจัดแบงประเภทอยางชัดเจนมากอน  ดงันัน้  ในบทนี ้ ผูวจิยัจงึจะ

กําหนดขอบเขตความหมายของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวใหชัดเจน   รวมทั้งศึกษาประวัติความ

เปนมาของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทยตั้งแตตนจนถึงปจจุบัน   

 
๒.๑ คําจํากัดความของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 ในการกําหนดคําจํากัดความของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทยนั้น  จําเปนจะตองศึกษา

ถึงคําจํากัดความของคําที่เกี่ยวของกับคําวานวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ซึ่งไดแกคําวา นวนิยายรัก

และการทองเที่ยว  ใหชัดเจนเสียกอน  เพื่อนํามาสรุปเปนคําจํากัดความของนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยว ดังนี้ 

 
 ๒.๑.๑ คําจํากัดความของนวนิยายรัก 
  ในการศึกษาคําจํากัดความของคําวานวนิยายรักนั้น  ควรวิเคราะหคําจํากัดความ

ของนวนิยายโดยทั่วไปใหชัดเจนกอน   เพื่อใหทราบถึงความหมายและองคประกอบพื้นฐานของ 

นวนิยาย  ซึ่งนักวิชาการและนักเขียนจํานวนมากไดพยายามที่จะอธิบายไวอยางหลากหลาย

แตกตางกันออกไป  ดังนี้  

เปลื้อง ณ นคร  อธิบายความหมายของนวนิยายไวในหนังสือ  คําบรรยาย

วิชาการประพันธและหนังสือพิมพ  วา 

  

นวนิยาย  เปนเรื่องราวที่มีพฤติการณตอเนื่องกัน  เร่ืองราวเชนนี้เปนเรื่อง

ที่สมมติแตงขึ้น  แตอาจมีมูลความจริงแฝงอยูก็ได  ความมุงหมายของนวนิยายก็

เพื่อความเพลิดเพลิน แตบางทีนักเขียนก็ใชเปนเครื่องมือสําหรับเยยหยันเสียดแทง 

(satire)  แนะนําสั่งสอน  หรือแสดงแนวคิดทางการเมืองและหลักธรรมตางๆ  

หลักการเขียนนวนิยายคลายกับเร่ืองสั้น  แตเร่ืองสั้นนั้นเคาโครงเรื่องตองกระชับ  

มีพฤติการณอยางเดียวโดยเฉพาะ และมีความยาวแค ๑,๐๐๐ - ๑๐,๐๐๐ คํา  



 ๑๒ 

สวนนวนิยายมีพฤติกรรมหลายอยางเกี่ยวพันกัน  ตัวละครจะมีกี่ตัวก็ได  ความ

ยาวนั้นตั้งแต ๔๐,๐๐๐ คํา ข้ึนไป๑

 

สุพรรณี วราทร ไดใหความหมายของนวนิยายไวใน  ประวติัการประพันธนวนิยาย

ต้ังแตสมัยเริม่แรกจนถึง พ.ศ. ๒๔๗๕  ดังนี ้

 

นวนิยาย  เปนคําศัพทใหมในภาษาไทยที่คิดขึ้นสําหรับเรียกวรรณกรรม

ประเภทเรื่องสมมติหรือบันเทิงคดี (Fiction) ที่เปนรอยแกวแบบพรรณนาโวหาร  

ซึ่งในภาษาไทยแตเดิมเรียกวาเรื่องอานเลนหรือเร่ืองประโลมโลก๒

 

นอกจากนี ้สุพรรณี วราทร ยงัไดยกคําจาํกดัความของคําวานวนิยายจากนักวิชาการ

อ่ืนๆ มาอธบิายเพิ่มเติมอีกดงันี้  กิลเบิรต ไฮเอท (Gilbert Highet)  ใหคําจํากัดความของนวนยิาย

ไวในหนังสือ Writers on Writing ดังนี ้

 

นวนิยายเปนเรื่องเลาขนาดยาวที่เกี่ยวกับบุคคลที่ไมมีตัวตนจริงนวนิยาย

เปนทั้งเรื่องจริงและเรื่องเท็จ กลาวคือแมวาบุคคลและพฤติกรรมตางๆ  จะไมได

เกิดขึ้นจริง  แตตัวละครในนวนิยายนั้นก็เปนที่ยอมรับวาเปนแบบฉบับของบุคคล

ที่มีชีวิตจริง  และพฤติกรรมของตัวละครก็สอดคลองกับลักษณะความเปนไปที่

ปรากฏขึ้นจริงในสถานที่และยุคสมัยนั้นๆ๓

 

                                                  
๑ เปล้ือง ณ นคร,  คําบรรยายวิชาการประพันธและหนังสือพิมพ, พิมพครั้งที่ ๒  (พระนคร: ไทย-

วัฒนาพานิช, ๒๔๙๗), หนา ๗๕ – ๗๖. 
๒ สุพรรณี  วราทร,  ประวัติการประพันธนวนิยายไทยตั้งแตสมัยเริ่มแรกจนถึง พ.ศ. ๒๔๗๕ 

(กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, ๒๕๑๙), หนา ๑. 
๓ Walter Ernest Allen,  Writers on Writing (Boston: Writer Inc., 1948), 123;  อางถึงใน สุพรรณี 

วราทร,  เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒.  



 ๑๓ 

สุพรรณี วราทร ยังไดสรุปความหมายของนวนิยายที่ กิลเบิรต ไฮเอท ไดกลาวไว

ในหนังสือ People Place and Books อีกวา “นวนิยาย หมายถึงเรื่องเลารอยแกวแบบพรรณนา

โวหาร  หรือเร่ืองเลาที่สมมติข้ึนซึ่งมีความยาวเกินกวา ๓๐,๐๐๐ - ๔๐,๐๐๐ คํา”๔  

 

  วนิดา บํารุงไทย  ใหคําจํากัดความของนวนิยายไวในหนังสือ  ศาสตรและศิลป

แหงนวนิยาย  ดังนี้  

 

นวนิยายมีลักษณะเปนเรื่องเลาเชนเดียวกับเร่ืองเลาประเภทนิทานหรือ

นิยาย  ซึ่งนับเปนเรื่องเลาเกาแกของสังคมโบราณ  แตเปนการเลาที่มีกลวิธีแบบ

ใหม  แปลกไปจากการเลานิทานแตเดิม  และลักษณะสําคัญที่สุดของนวนิยาย

ประการหนึ่งก็คือ  เปนเรื่องเลาที่มุงถายแบบหรือจําลองภาพชีวิตของมนุษยอยาง

คํานึงถึงความสมจริง  คือมีความสมเหตุสมผล  เปนไปไดเชนเดียวกับชีวิตจริงๆ 

ของมนุษย๕  

 

  วิภา  กงกะนันท   ไดใหความหมายของนวนิยายในหนังสือกําเนิดนวนิยายใน

ประเทศไทย ตามที่ อี. เอ็ม ฟอสเตอร (E.M. Foster) ไดอธิบายไวใน Aspects of the Novel วา 

 

นวนิยายเปนบันเทิงคดีรอยแกวรูปแบบหนึ่ง  ที่ควรจะมีความยาวไมนอย

กวา ๕๐,๐๐๐ คํา  ซึ่งผูแตงใชสรางเรื่องราวที่สมมติขึ้นใหดูเปนเรื่องจริง  หรือ

เหมือนเรื่องจริง๖

 

นอกจากนี้ ในหนังสือ The Beldfold Glossary of Critical and Literary Terms 

ยังไดใหคําจํากัดความของนวนิยายไวดังนี้ 

 

                                                  
๔ Gilbert Highet,  People Place and Books (New York: Oxford University Press, 1953), p. 

203;  อางถึงใน สุพรรณี วราทร,  ประวัติการประพันธนวนิยายไทย, หนา ๑.   
๕ วนิดา บํารุงไทย,  ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย,  หนา ๑๔.   
๖ วิภา กงกะนันท,  กําเนิดนวนิยายในประเทศไทย  (กรุงเทพฯ : ดอกหญา, ๒๕๔๐), หนา ๔. 



 ๑๔ 

 Novel is used in its broadest sense to designate any extend 

fictional narrative almost always in prose.  In practice, however, its use is 

customarily restricted to narratives in which the representation of 

character occurs either in a static condition or in the process of 

development as the result of events or actions.  Often the term implies 

that some organizing principle- PLOT, THEME, or idea should be present 

in a narrative that is called a novel๗.  

 

คําจํากัดความของ Hugh Holman สรุปความไดวา  นวนิยายหมายถึงเรื่องสมมติ

ที่แตงขึ้นเปนรอยแกว ตองมีตัวละครซึ่งอาจจะเปนตัวละครที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือเปลี่ยนแปลง

พัฒนาไปดวยสาเหตุจากเหตุการณหรือการกระทําตางๆ  นอกจากนี้นวนิยายยังตองมีโครงเรื่อง

และการนําเสนอความคิดหรือแนวคิดเปนองคประกอบหลักอีกดวย 

 

จากคําจาํกัดความที่ยกมาขางตน  คุณสมบัติสําคัญประการแรกของนวนยิายซึ่ง

ปรากฏอยูในคําจํากัดความของนักวิชาการทุกทาน คือ นวนยิายจะตองเปนเรื่องเลารอยแกวที่

ผูเขียนสมมติขึ้น สวนวิธกีารเลานั้น นกัวิชาการบางทาน คือ วนิดา บํารุงไทย วภิา กงกะนันทและ

กิลเบิรต ไฮเอท เนนวานวนิยายจะตองเปนการสรางเร่ืองใหสมจริง คือ เปนการจาํลองภาพ

ชีวิตมนษุยอยางสมจรงิและสมเหตุสมผล  สามารถเกิดขึน้ไดในชีวิตของมนษุย 

ผูวิจัยเห็นวาความสมจริงนั้นไมจําเปนตองหมายความถึงวาจะตองเปนเรื่องที่

เกิดขึ้นไดในชีวิตจริงทุกกรณี  เชนในนวนิยายประเภทจินตนิยายนั้น  เนื้อเร่ืองอาจไมจําเปนตอง

เปนเรื่องราวของมนุษยหรือเกิดขึ้นไดจริงในชีวิต  อาจมีตัวละครเอกเปนเทวดาหรือมนุษยตางดาว    

ตัวละครมีอิทธิฤทธิ์เวทมนตร หรืออาจเปนนวนิยายที่แตงขึ้นโดยมีฉากเปนปาหิมพานต  เปนเรื่องราว

ของเหลาเทพตางๆ ก็ได แตความสมจริงนั้นนาจะหมายถึงการที่ตัวละครที่สรางขึ้นนั้น มีอารมณ  

ความรูสึกเชนเดียวกับมนุษยปุถุชนทั่วไป เชน มีความรัก  มีความเกลียดชัง  มากกวาที่จะหมายถึง

วาตัวละครในนวนิยายนั้นจะตองเปนลักษณะของมนุษยจริงๆ  แตเพียงอยางเดียว   นอกจากนี้  

ความสมจริงนั้น   ยังนาจะหมายถึงการที่ผูเขียนสามารถสรางเหตุการณใหสมเหตุสมผลเสมือน

                                                  
๗ C. Hugh Holman, William Harmon, The Beldfold Glossary of Critical and Literary Terms 

(U.S.A.: Macimilian publishing company, 1986), p. 23. 



 ๑๕ 

หนึ่งวาเปนเรื่องที่เกิดขึ้นไดจริง  โดยอาจจะใชกลวิธีตางๆ เชนการใชฉากหรือบทสนทนาที่สมจริง 

เปนตน   

 

คุณสมบัติประการที่สองที่พบจากคําจํากัดความขางตน ก็คือ  ความยาวของ  

นวนิยาย  นักวิชาการทั้งหลายไดกําหนดไววานวนิยายควรมีความยาวอยูในชวงระหวาง  ๒๐,๐๐๐ -

๕๐,๐๐๐ คํา  โดยที่นักวิชาการทั้งหลายเหลานั้นตองการแสดงใหเห็นวา  นวนยิายมคีวามแตกตาง

จากเรื่องสั้นซึ่งเปนงานเขียนที่มีลักษณะคลายคลึงกับนวนิยายมาก  ทั้งนี้เนื่องจากเรื่องสั้นมีกําหนด

ความยาวอยูระหวาง ๑,๐๐๐ - ๑๐,๐๐๐ คํา  อยางไรก็ตาม  ถาพิจารณาจากการกําหนดจํานวนคํา

ดังกลาว   จะเห็นวา  ความแตกตางที่นักวิชาการหลายคนกําหนดไวมีชวงหางถึง  ๓๐,๐๐๐ คํา  

อันเปนชวงหางที่คอนขางมาก  ดังนั้นผูวิจัยจึงเห็นวา เพื่อใหแตกตางกับเรื่องสั้นอยางชัดเจน         

นวนิยายนาจะมีความยาวประมาณ ๒๐,๐๐๐ คําขึ้นไป   อยางไรก็ตาม  ผูวิจัยเห็นวาไมควรกําหนด

ปริมาณสูงสุดของนวนิยายไว   กลาวคือนวนิยายอาจมีโครงเรื่องซับซอนเทาใดก็ได  ดังนั้นความ

ยาวของ นวนิยายจึงอาจยาวมากหรือนอยตามแตโครงเรื่องของแตละเรื่อง 

  

คุณสมบัติประการตอมา ซึ่งนาจะเปนคุณสมบัติประการสําคัญของนวนิยายก็คือ

องคประกอบของตัวเรื่อง  ไดแก  โครงเรื่อง   แนวคิด   ตัวละคร   ฉากและบทสนทนา   อนึ่ง  

องคประกอบของนวนิยายและเรื่องสั้นมีสมบัติบางประการแตกตางกัน  การพิจารณาองคประกอบ

จึงอาจสามารถแบงแยกนวนิยายและเรื่องสั้นออกจากกันไดชัดเจนขึ้น  เชนนวนิยายอาจมีโครงเรื่อง

มากกวา ๑ โครงเรื่อง   กลาวคืออาจมีพฤติการณหลายอยางเกี่ยวพันกันและอาจมีตัวละครจาํนวน

มากก็ได   ในขณะที่เร่ืองสั้นจะมีโครงเรื่องเดียวซึ่งหมายถึงมีพฤติการณของเรื่องที่เดนชัดเพียง

อยางเดียว   มีการดําเนินเรื่องที่กระชับและมีตัวละครจํานวนนอยเปนตน 

นักวิชาการหลายทานมักจะกลาวถึงองคประกอบสําคัญของนวนิยายไวเพียง

สองประเด็นเทานั้น คือโครงเรื่องและตัวละคร แตผูวิจัยเห็นวานาจะกลาวถึงองคประกอบสวนอื่นๆ 

ของนวนิยายดวยเชนกัน คือ แนวคิด ฉากและบทสนทนา  ดังที่จะไดอธิบายรายละเอียดตอไปใน

บทที่ ๓ องคประกอบของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

  

จากที่กลาวมาขางตนเกี่ยวกับคําจํากัดความของนวนิยายนั้น  พอจะประมวลเปน

ขอสรุปไดดังนี้ 



 ๑๖ 

๑. เปนเรื่องเลารอยแกวที่ผูเขียนสมมติข้ึน 

๒. มีองคประกอบที่สําคัญ คือ โครงเรื่อง แนวคิด  ตัวละคร ฉาก และบทสนทนา  

๓. เปนงานเขียนที่มีขนาดความยาวประมาณ ๒๐,๐๐๐ คํา ข้ึนไป 

๔. เปนเรื่องที่มีการถายทอดอารมณ ความคิด ความรูสึกของมนุษยอยางสมจริง 

๕. สามารถเสนอเรื่องราวโดยใชกลวิธีที่ทําใหคนอานเชื่อหรือคลอยตามไดวา
เปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงและมีอยูจริง 

 

อยางไรก็ตาม  ในวิทยานิพนธฉบับนี้  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตในการศึกษาวิจัย

ไววา  จะศึกษาเฉพาะนวนิยายแนวทองเที่ยวซึ่งเปนนวนิยายรัก (Romance) เทานั้น  ดังนั้น จึงควร

จะตองศึกษาถึงคําจํากัดความของคําวาโรแมนซดวย  ทั้งนี้  คําวาโรแมนซ  มีความหมายตามที่ 

วิทย  ศิวะศริยานนท  ไดกลาวไวในหนังสือ  วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ  ดังนี้วา 
 
นิยายกลอน*  นี้  ตามความนิยมในวรรณคดียุโรปกําหนดเอาเรื่องที่เลา

พฤติการณที่เกี่ยวกับความรัก การผจญภัย  การรบพุง  ดังที่เกิดขึ้นในสมัยกลาง

ในยุโรป๘  

 

นอกจากนี้  ในหนังสือวรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ  ยังไดอางถึงความหมาย

ของโรมานซตามที่นาย ดับลยู. พี. เคอร  อธิบายไวในหนังสือ Epic and Romance  ดังนี้วา 

 

นิยายกลอน (Romance) คือนิยายที่แตงขึน้ในสมยักลาง  เลาถึงพฤติการณ

และขนบธรรมเนียมของพวกอศัวิน (ซึง่เปนพวกทีม่ีลักษณะสําคัญดังนี ้ชอบผจญภัย 

รักเกียรติยศยิง่กวาชีวิต ยกยองสตรี รักความสัตย และจงรักภักดีตอมูลนายอยาง

เครงครัด)๙  

 

                                                  
* ในหนังสือวรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ  ไดแปลความหมายของ Romance เปนคําวา นิยาย

กลอน 
๘ วิทย ศิวะศริยานนท, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพธรรมชาติ, ๒๕๔๔), 

หนา ๑๒๓. 
๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๒๔. 



 ๑๗ 

 ในพจนานกุรมศพัทวรรณกรรมองักฤษ-ไทย  ของราชบัณฑติยสถาน กก็ลาวถึง

ความหมายของโรมานซ ซึง่แปลความหมายไววานิยายวีรคติ ไวดังนีว้า  

 

คํานี้เดิมใชเรียกวรรณกรรม ที่เขียนเปนภาษาฝรั่งเศสเกาและเนื่องจาก 

วรรณคดีภาษาฝรั่งเศสเกาสวนใหญจะเปนเรื่องเกี่ยวกับอัศวินและวีรกรรมของ

อัศวินเหลานั้น  คําวานิยายวีรคติจึงกลายมาเปนคําที่ใชเรียกเรื่องทํานองนี้ไมวา

จะเปนภาษาใดก็ตาม๑๐

 

นอกจากนี้  ในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ-ไทย  ยังไดอธิบาย

ความหมายของคําวาโรมานซในความหมายเพิ่มเติมไวอีกดังนี้วา 

 

ในการใชโดยทั่วไป  คํานี้  หมายถึงวรรณกรรมที่มีตัวละครผิดไปจาก

บุคคลธรรมดา  ใชสถานที่ที่อยูหางไกลและตางแดน  ใชเหตุการณที่ตื่นเตนและ

กลาหาญอยางยิ่งยวด  มีความรักรุนแรง หรือมีประสบการณเรนลับหรือเหนือ

ธรรมชาติ๑๑

 

จากขอความที่ยกมาขางตน  จะเห็นไดวาคําวานิยายโรมานซ  มีความหมายดั้งเดิม

หมายถึงเรื่องที่แตงขึ้นในยุคกลาง และเปนเรื่องราวเกี่ยวกับการรบพุง การผจญภัยและความรัก

ของอัศวินในสมัยกลาง  รวมทั้งยังหมายความถึง  วรรณกรรมที่มีตัวละครผิดจากบุคคลธรรมดา 

หรือใชฉากที่หางไกลหรือเปนฉากตางแดน  และเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก มีเหตุการณตื่นเตน 

หรือเร่ืองเรนลับเหนือธรรมชาติ 

 

อยางไรก็ตาม  ปจจุบันคําวาโรมานซนั้น  มีความหมายกวางขึ้นจากเดิม  กลาวคือ 

คําวาโรมานซในปจจุบัน  อาจมีความหมายเพิ่มเติมหมายถึงเรื่องราวที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับความรัก  

ดังจะเห็นไดจากความหมายตางๆ ของโรมานซ   ที่ Oxford Dictionary of English   ไดอธิบายไว

ดังนี้ 

                                                  
๑๐ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณคดีอังกฤษ-ไทย (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 

๒๕๔๕), หนา ๓๗๑. 
๑๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๗๑. 



 ๑๘ 

Romance :  - a feeling of excitement and mystery associated 

with love. 

 - love, especially when sentimental or idealized. 

 - a book or film dealing with love in a sentimental or 

idealized way. ๑๒

 

ใน Collins Cobuild English Language Dictionary ก็ไดอธิบายความหมายของ

คําวาโรมานซ ดังนี ้

 

Romance : …3.1 a short novel about a romantic relationship or 

love affair between man and woman.๑๓

 

จากขอความอธิบายถึงความหมายของคําวาโรมานซ  ในพจนานุกรมทั้งสองเลม

ดังกลาว  จะเหน็ไดวาความหมายของโรมานซ  ยงัสามารถหมายถงึเรือ่งราวหรือนวนิยายทีน่าํเสนอ

เกี่ยวกับความรักระหวางชายหญิงอกีดวย  อีกทัง้ใน Oxford Dictionary of English ยังไดกลาววา  

ความรักนั้นยังตองเปนความรักที่ซาบซึง้ประทับใจหรือเปนความรักในอดุมคติอีกดวย 

นอกจากนี้  ในหนังสือบางเลมหรือองคกรที่เกี่ยวของกับของกับงานเขียนประเภท

โรมานซยังไดกลาวถึงลักษณะของงานเขียนประเภทนี้ไวเพิ่มเติมอีกดวย  ดังที่สมาคมนักเขียน    

นวนิยายโรมานซแหงสหรัฐอเมริกา (Romance Writer of America)  ไดอธิบายไว ดังนี้ 

 

A central love story- In a romance, the main plot concerns two 

people falling in love and struggling to make the relationship work. The 

conflict in the book centers on the love story. The climax in the book 

resolves the love story. A writer is welcome to as many subplots as she 

like as long as the relationship conflict is the main story. 

                                                  
๑๒ Sally Wehmeire, Oxford Dictionary of English (Oxford: Oxford University Press, 2003), p. 

1528. 
๑๓ John Sinclair, Collins Cobuild English Language Dictionary  (London: Collins ELT,  1990), 

p. 1259-1260. 



 ๑๙ 

An emotional Satisfying and Optimistic ending- Romance novels 

end in the way that make readers feel good. Romance novels are based 

on the idea of an innate emotional justice –the notion that good people in 

the world are rewarded and evil people are punished. In a romance, the 

lovers who risk and struggle for each other and their relationship are 

rewarded with emotional justice and unconditional love.๑๔

   

ขอความดังกลาวขางตน  เปนการขยายความถึงลักษณะของงานเขียนประเภท

โรมานซไวเพิ่มเติมจากที่หมายถึงเรื่องราวที่เกี่ยวของกับความรักระหวางชายกับหญิง   โดยได

อธิบายถึงลักษณะของโรมานซวา  นอกเหนือจากตองเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับความรักแลว     

ในตอนจบของเรื่องยังตองเปนตอนจบที่ทําใหผูอานรูสึกพึงพอใจ  ตัวละครเอกฝายดีตองไดรับผลดี 

นั่นก็คือไดรับความรักที่ไรเงื่อนไขใดๆ เปนการตอบแทน  สวนตัวรายก็ตองไดรับบทลงโทษ 

 

ใน Encyclopedia of Feminist Literary Theory  ก็ไดกลาวถึงความหมาย

ประการหนึ่งของโรมานซในปจจุบันที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมรวมทั้งกลาวถึงการจบเรื่องของโรมานซ

ไวดังนี้   

 

The least common denominator of the romance genre has come 

to be its focus on the romantic relation between a woman and a 

man…The romance also generally has a happy ending.๑๕

 

จากคําอธิบายการจบเรื่องของนวนิยายโรมานซจากตัวอยางที่ยกมา  ทําใหเห็น

ไดวา  นวนิยายประเภทโรมานซตามความหมายที่กลาววา  เปนนวนิยายที่มีเนื้อหาเปนเรื่องราว

ความรักที่นาซาบซึ้งประทับใจของชายและหญิงนั้น  โดยสวนใหญแลว  มักจะตองจบลงดวย

ความสุขสมหวัง   หรือตัวละครฝายดีตองไดรับความรักที่ไรเงื่อนไขเปนการตอบแทนความดีงาม  

                                                  
๑๔ (http:// www.rwanational.org/romance.stm) อางถึงใน Fuchs Barbara, Romance (New York: 

Routledge, 2004), p. 127.  
๑๕ EliZabeth Kowaleski, ed., Encyclopedia of Literary Theory (London: Garland publishing, 

1997), p. 351.  

http://www.rwanational.org/romance.stm


 ๒๐ 

การจบเรื่องเชนนี้  มักหมายถึง การไดครองคูอยูรวมกันระหวางพระเอกนางเอก  อยางไรก็ตาม  

การจบเรื่องในนวนิยายโรมานซบางเรื่อง  พระเอกนางเอกก็อาจไมไดรวมชีวิตกัน  หรืออาจจบลง

ดวยความตาย  แตถาตัวละครทั้งสองไดมีความรัก  ความผูกพันกันโดยตลอด  และมีความซาบซึ้ง

และพึงพอใจตอความรักที่แทจริงของตนโดยไมหวังสิ่งตอบแทนแลว  ก็ถือว าการจบเชนนี้  เปนการ

จบลงดวยความสุขเชนกัน   

อนึ่ง ในวิทยานิพนธฉบับนี้  ผูวิจัยไดเลือกศึกษาวรรณกรรมประเภทโรมานซใน

ความหมายของนวนิยายที่มีเร่ืองราวเกี่ยวของกับความรักของชายหญิงเปนสําคัญแตเพียงเทานั้น 

ไมไดรวมถึงงานเขียนที่เปนเรื่องราวเกี่ยวของกับผจญภัย หรือเร่ืองราวในสมัยยุคกลางแตอยางใด  

งานเขียนประเภทโรมานซในวิทยานิพนธฉบับนี้  จึงหมายถึง นวนิยายที่เปนเรื่องราวเกี่ยวกับ

ความรักอันนาซาบซึ้งประทับใจระหวางชายหญิง  ที่ตองจบลงโดยใหความพึงพอใจทางอารมณ 

ดังนั้น  ผูวิจัยจึงเห็นวา นวนิยายรักในวิทยานิพนธฉบับนี้มีคําจํากัดความ  หมายถึง 

เร่ืองเลารอยแกวที่ผูเขียนสมมติข้ึนอยางสมจริง  โดยตองมีองคประกอบที่สําคัญคือ  โครงเรื่อง  

แนวคิด  ตัวละคร  ฉากและบทสนทนา  และมีความยาวประมาณ ๒๐,๐๐๐ คําขึ้นไป  โดย

เนื้อเรื่องนั้นจะตองถายทอดเรื่องราวความรักอันนาซาบซึ้งใจระหวางตัวละครเอกฝายชายและ

ฝายหญิง และจบลงดวยความพึงพอใจทางอารมณ 

 
๒.๑.๒ คําจํากัดความของการทองเที่ยว 

คําวา   การทองเที่ยว  เปนคําสําคัญอีกคําหนึ่งในการจํากัดความหมายของ            

นวนิยายรักแนวทองเที่ยว   ดังนั้น  จึงควรพิจารณาความหมายของการทองเที่ยวใหชัดเจนกอน

เชนกัน  อนึ่ง  ความหมายของการทองเที่ยว  มีองคกรที่เกี่ยวของและนักวิชาการใหคําจํากัดความ

แตกตางกันออกไป  ดังนี้ 

ในหนังสือ  ปฐมบทแหงวิชาการทองเที่ยว  ไดกลาวถึงความหมายของการ

ทองเทีย่วตามหลกัการขององคการ IOUTO (International Union of Official Travel Organizations) 

วา การเดนิทางทีถ่ือเปนการทองเที่ยวจะตองประกอบดวยเงื่อนไขสามประการดวยกนั  คือ๑๖

๑. ตองเปนการชั่วคราว 

๒. ตองเปนไปตามความจงใจตองการของผูเดินทาง 

๓. ตองมิใชเพื่อการรับสินจางในการนั้น 

                                                  
๑๖

 ตุย ชุมสาย และญิบพัน พรหมโยธี, ปฐมบทแหงวิชาการทองเที่ยว (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๒๗),  หนา ๔๒-๔๓. 



 ๒๑ 

  สวนการทองเที่ยวแหงประเทศไทย  ไดใหความหมายของการทองเที่ยวไววา 

 

การทองเที่ยว  เปนคําที่มีความหมายกวางขวาง  มิไดหมายถึงเฉพาะ

การเดินทางเพื่อพักผอนหยอนใจหรือเพื่อความสนุกสนานบันเทิงเริงรมยเทานั้น  

แตยังหมายรวมถึง  การเดินทางเพื่อประชุมสัมมนา  เพื่อศึกษาหาความรู  เพื่อ

การกีฬา  เพื่อการติดตอธุรกิจ  ตลอดจนการเยี่ยมญาติพี่นองก็นับเปนการทองเที่ยว

ทั้งสิ้น๑๗

 

  นอกจากนี ้ นกัวิชาการหลายทานไดใหความหมายของการทองเทีย่วไวตางๆ  กนั  

ดังตอไปนี้   

 

  Rob  Davidson  ไดกลาวไวในหนังสือ Tourism วา  การทองเที่ยว  หมายถึง  

การเดินทางออกจากบานพักเปนการชั่วคราว ระยะเวลาสั้น เพื่อไปเยี่ยมญาติมิตร หรือวัตถุประสงค

อ่ืนๆ  ทางดานการทองเที่ยว๑๘

  ม.ล. ตุย ชุมสาย กลาววา การทองเที่ยว หมายถึง การเปลี่ยนที่อยูอาศัยจากที่เดิม

ไปอยูที่อ่ืนชั่วคราว  โดยมีเงื่อนไขวาตองเปนไปตามความตองการของผูเดินทาง  และตองไมใชเพื่อ

รับสินจาง  โดยชวงเวลาที่ส้ันที่สุดของการเดินทางทองเที่ยว  คือ ๒๔  ชั่วโมง  สวนชวงที่นานที่สุด

นั้นตองไมนานพอที่ผูทองเที่ยวใชเปนแหลงที่พักอาศัยถาวร๑๙

  เสรี วังสไพจิตร ผูวาการการทองเที่ยวแหงประเทศไทยชวงป พ.ศ. ๒๕๓๗-๒๕๔๒  

ใหความหมายของการทองเที่ยวไววา  การทองเที่ยวเปนคําที่มีความหมายกวางขวาง  มิไดเฉพาะ

เพียงการเดินทางเพื่อพักผอนหยอนใจ  หรือเพื่อความสนุกสนานอยางที่คนสวนมากเขาใจกันเทานั้น  

                                                  
๑๗

 การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  อางถึงใน  สรลักษณ ตันเสียงสม, การนําเสนอดานการทองเที่ยว

ไทยของหนังสือพิมพรายวันกับความตองการของผูอาน  (วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชา

หนังสือพิมพ  ภาควิชาวารสารสนเทศ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒), หนา ๙. 
๑๘

 Rob Davidson, Tourism (Singapore: Longman Group Limited, 1995), p. 16.  
๑๙

 ตุย ชุมสาย และญิบพัน พรหมโยธี, ปฐมบทแหงวิชาการทองเที่ยว, หนา ๔๓. 



 ๒๒ 

แตการเดินทางเพื่อประชุมสัมมนา  เพื่อหาความรู  เพื่อการกีฬา  เพื่อติดตอธุรกิจ  ตลอดจนเพื่อ

เยี่ยมเยียนญาติพี่นอง  ก็นับวาเปนการทองเที่ยวทั้งสิ้น๒๐

 
จากคําจํากัดความของการทองเที่ยวที่ไดกลาวมาขางตนนั้น  จะเห็นไดวา  ความ

แตกตางที่สําคัญของการเดินทางทั่วไปกับการทองเที่ยว  คือ  การทองเที่ยวจะตองเปนการเดินทาง

อยางชั่วคราว  กลาวคือ  ผูเดินทางจะตองกลับจากสถานที่ที่เดินทางไป  มิใชเปนการไปอยูอยาง

ถาวร  สวนการเดินทางนั้น  มีความหมายกวางขวางกวาการทองเที่ยว  เพราะสามารถรวมถึงการ

เดินทางที่ไมเปนการชั่วคราวรวมไปดวย  เชน  การอพยพยายถิ่น  หรือการเดินทางไปศึกษาตอยัง

ตางประเทศ  เปนตน  เพราะการเดินทางไปศึกษาตอตางประเทศระยะยาว   ผูเดินทางจะตองมีที่พัก

อาศัยถาวรตลอดระยะเวลาการศึกษาที่ใชเวลานานพอสมควร  ดังนั้น  การไปศึกษาตอประเทศจึง

นาจะเปนการยายที่อยูมากกวาเปนการเดินทางทองเที่ยว 

  อยางไรก็ตาม  ผูวิจัยมีความเห็นเกี่ยวกับคําจํากัดความของการทองเที่ยวเพิ่มเติม

ไปจากที่นักวิชาการแตละทานไดกลาวไว  กลาวคือ  คําจํากัดความของการทองเที่ยวที่นักวิชาการ

แตละทานไดกลาวไวนั้น  หมายถึง  การเดินทางแบบชั่วคราวทุกชนิด  เชน  การเดินทางไปทํา

ธุรกิจการงานตางๆ  หรือไปเยี่ยมญาติพี่นอง  ก็ถือเปนการทองเที่ยวทั้งสิ้น  ทั้งนี้  ก็เนื่องมาจาก

วา  การเดินทางตางๆ  ที่กลาวมาขางตน  แมจะมีจุดประสงคหลักเพื่อการดังกลาวมา  แตก็มี

จุดประสงครองเพื่อพักผอนหยอนใจไปในตัวดวย  การเดินทางเหลานั้น  จึงถือวาเปนการทองเที่ยว

ไปในตัวนั่นเอง  ในทางตรงกันขาม หากเปนการเดินทางบางกรณี  เชน  เดินทางไปทํางานอยาง

เดียวที่ผูเดินทางไมมีโอกาสไดรับความเพลิดเพลินจากการเดินทางนั้นเลย หรือเดินทางไปเยี่ยมญาติ

พี่นองที่เจ็บไขไดปวย ก็ไมถือวาเปนการทองเที่ยว 

  นอกจากนี้  การเดินทางทองเที่ยว  ยังไมจําเปนตองเปนการเดินทางที่สะดวกสบาย

เสมอไป  ในบางกรณ ี  แมผูเดินทางไดรับความยากลําบากหรือความไมสะดวกสบายจากการเดินทาง

คร้ังนั้น  แตผูเดินทางยังไดรับความเพลิดเพลิดหรือพึงพอใจ  ก็ถือวาการเดินทางครั้งนั้นเปนการ

ทองเที่ยวเชนกัน  เชนในปจจุบันนี้  มีการทองเที่ยวรูปแบบใหมๆ  เกิดขึ้น  อาทิ  การทองเที่ยวเชิง

อนุรักษธรรมชาติ  การทองเที่ยวแบบผจญภัย  ซึ่งผูเดินทางทองเที่ยวอาจไมไดรับความสะดวกสบาย

จากการเดินทางทองเที่ยวประเภทนี้นัก  แตก็ถือวาเปนการทองเที่ยว  เพราะผูเดินทางทองเที่ยวไดรับ

ความสนุกสนานเพลิดเพลินและถือเปนการพักผอนหยอนใจเชนกัน   

                                                  
๒๐

 เสรี  วังสไพจิตร,  เอกสารวิจัยสวนบุคคลในลักษณะวิชาสังคมจิตวิทยาเรื่อง จุดหักเหของ 

อุตสาหกรรมทองเที่ยวชนวนใหเกิดขบวนการนิเวศวิทยาทางการเมือง  (กรุงเทพฯ: วิทยาลัยปองกัน-   
ราชอาณาจักร, ๒๕๓๔), หนา ๖. 



 ๒๓ 

  โดยสรุป  ผูวิจัยจึงเห็นวา การทองเที่ยว มีความหมายถึง การเดินทางออกจากที่พัก

อาศัยถาวรไปยังที่อ่ืนๆ  เปนการชั่วคราว มีระยะเวลาการเดินทางจํากัด  กลาวคือ  ไมยาวนาน

พอที่จะกลายเปนการยายที่อยูถาวร   การทองเที่ยวอาจเกิดขึ้นเพื่อวัตถุประสงคการพักผอนหยอน

ใจเปนสําคัญ  หรืออาจเพื่อวัตถุประสงคอ่ืนบางก็ได  แตจะตองมีการพักผอนหยอนใจเปน

วัตถุประสงครอง     

 

จากการศึกษาคําจํากัดความของคําตางๆ  ที่เกี่ยวของกับนวนิยายรักแนวทองเที่ยว

ทั้งหมดนี้  ผูวิจัยจึงสามารถสรุปคุณสมบัติของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวไดวา  จะมีคุณสมบัติตางๆ  

ดังไปนี้ 

๑. นวนิยายรักแนวทองเที่ยวจะตองเปนเรื่องที่ผูเขียนแตงขึ้นอยางสมจริง  โดยที่

ตองมีคุณสมบัติของนวนิยายครบถวน  กลาวคือ  ตองเปนเรื่องเลารอยแกวที่มีองคประกอบที่

สําคัญคือ  โครงเรื่อง  แนวคิด  ตัวละคร  ฉากและบทสนทนา  และมีความยาวประมาณ ๒๐,๐๐๐ 

คําขึ้นไป   

๒. นวนิยายรักแนวทองเที่ยวจะตองเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับความรักอัน
ซาบซึ้งประทับใจระหวางชายหญิงและจบลงดวยความพึงพอใจทางอารมณ   

๓. นวนิยายรักแนวทองเที่ยวจะตองมีการทองเที่ยวผสมผสานอยูเปนสวนใหญ
ของเรื่อง  หรือมีการทองเที่ยวเปนแกนของเรื่องดวย 

 

คุณสมบัติดังที่ไดกลาวมานี้  จึงทําใหสามารถสรุปถึงคําจํากัดความของนวนิยาย

รักแนวทองเที่ยวที่กําหนดใชในวิทยานิพนธฉบับนี้ไดดังนี้ คือ  นวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับ

ความรักอันซาบซึ้งประทับใจของชายหญิงซึ่งผูเขียนตองเขียนขึ้นโดยมีองคประกอบของนวนิยาย

อยางครบถวนและสามารถถายทอดเรื่องราวไดอยางสมจริงและตองจบลงดวยความพึงพอใจ

ทางอารมณ  โดยจะตองมีการเดินทางทองเที่ยวผสมผสานอยูเปนสวนใหญของเนื้อเร่ืองหรือมีการ

ทองเที่ยวเปนแกนของเรื่องนั้นๆ ดวย
 
๒.๒ ความเปนมาของนวนิยายแนวทองเที่ยวในประเทศไทย 

เนื่องจากในการศึกษาประวัติความเปนมาของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ควรศึกษา

ประวัติความเปนมาของนวนิยายแนวทองเที่ยวทั้งหมดทุกประเภทกอน  เพื่อใหเห็นภาพรวมของ 

นวนิยายกลุมนี้ไดอยางกวางขวางมากยิ่งขึ้น  และในขณะเดียวกัน  ก็ทําใหมองเห็นประวัติความ

เปนมาของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวซึ่งเปนสวนหนึ่งของนวนิยายแนวทองเที่ยวไปพรอมๆ กันดวย   



 ๒๔ 

นวนิยายแนวทองเที่ยวนั้นไดมีข้ึนในตางประเทศมาเปนเวลานานแลว     ตัวอยางของ    

นวนิยายซึ่งมีการเดินทางทองเที่ยวที่โดงดังมากไดแก  นวนิยายเรื่องแปดสิบวันรอบโลก (Reise 

um die Erde in 80)  ของจูลส เวิรน (Jules Verne) ซึ่งเปนเรื่องของชายคนหนึ่งที่ทาพนันจะ

เดินทางรอบโลกใหไดภายในเวลา ๘๐  วัน เปนตน  แตในประเทศไทยนั้น  นวนิยายเปนวรรณกรรม

รูปแบบใหมที่เพิ่งรับจากชาติตะวันตกเขามาเผยแพรในชวงสมัยรัชกาลที่ ๕  เปนตนมา  โดยมี 

นวนิยายเรื่องแรกของไทยคือเร่ืองความไมพยาบาท  ของครูเหลี่ยม      

 นับต้ังแตนั้นเปนตนมา  นวนิยายไทยก็ไดมีจํานวนมากขึ้นเรื่อยๆ   จนกระทั่งถึงป พ.ศ. 

๒๔๗๓  ไดเร่ิมมีนวนิยายตางแดนเกิดขึ้นเรื่องแรก  คือเรื่องละครแหงชีวิต  โดยมีผูประพันธคือ

หมอมเจาอากาศดําเกิง รพีพัฒน   เนื้อหาของนวนิยายเกี่ยวของกับชายหนุมคนหนึ่งที่ตองเดินทาง

ไปศึกษาตอในประเทศอังกฤษ  และพบเจออุปสรรคตางๆ  ไมวาจะเปนดานการศึกษา  การทํางาน  

หรือความรัก  แตสุดทายก็ไมประสบความสําเร็จในชีวิต  นวนิยายเรื่องนี้  นับเปนเรื่องแรกของไทย

ที่มีการใชฉากตางแดน    และไดรับความนิยมจากผูอานเปนอยางดี  เพราะนอกจากผูเขียนจะทรง

สามารถถายทอดเรื่องราวใหเห็นชีวิตมนุษยอยางสมจริงแลว  ยังไดทรงบรรยายถึงสภาพบานเมือง

ของเมืองที่สําคัญตางๆ  ไมวาจะเปนลอนดอน  ปารีสใหผูอานไดรับรู  การนําเสนอภาพของบานเมือง

สําคัญเหลานี้  สามารถทําใหผูอานเกิดความสนใจตอสภาพแวดลอมที่แปลกใหมและวิถีชีวิตที่

แตกตางออกไปจากตนนั่นเอง 

 เมื่อละครแหงชีวิต  ซึ่งเปนนวนิยายชีวิตตางแดนไดรับความนิยมเปนอยางดี  ก็ทําใหมี 

นวนิยายชีวิตตางแดนเริ่มเกิดขึ้นอีกหลายเรื่อง  จนกระทั่งในป  พ.ศ. ๒๔๗๙  กุหลาบ สายประดิษฐ

หรือศรีบูรพา  ไดเร่ิมตีพิมพเร่ืองขางหลังภาพ ลงในหนังสือประชาชาติรายวัน  หลังจากที่ศรีบูรพา

ไดเดินทางไปดูงานที่ประเทศญี่ปุนและเกิดความประทับใจตอความงดงามของบรรยากาศประเทศ

ญี่ปุน  ศรีบูรพาจึงไดนําสถานที่ในประเทศญี่ปุนเหลานั้น  มาสรางเปนนวนิยายที่เกี่ยวกับความรัก

ระหวางหมอมราชวงศกีรติหรือที่มักเรียกในเรื่องวาคุณหญิงกีรติและนพพรนักเรียนไทยในญี่ปุน  ที่มี

โอกาสไดพบกันเมื่อคุณหญิงกีรติเดินทางไปเที่ยวญี่ปุนพรอมกับสามี  เรื่องขางหลังภาพจึงนับเปน 

นวนิยายตางแดนเรื่องแรกที่มีการทองเที่ยวของตัวละครปรากฏผสมผสานอยู  แตอยางไรก็ตาม  

เมื่อผูวิจัยนําเนื้อหาของเรื่องขางหลังภาพมาศึกษาวิเคราะหแลว  พบวาเนื้อหาของเรื่องนั้น  ถงึแม

ตัวละครจะมีการเดินทางทองเที่ยว   แตผูเขียนก็ไมไดมุงเนนที่จะนําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยว    

ผูเขียนเพียงแตนําสถานที่ทองเที่ยวซึ่งเปนสถานที่จริงบางแหงที่มีความสวยงามมาใชประกอบเปน

ฉากเทานั้น   ไมไดมีการบรรยายหรือใหความรูเพิ่มเติมในดานตางๆ  แตอยางใด  จึงไมสามารถ

ถือไดวาขางหลังภาพเปนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวได 



 ๒๕ 

 ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๙๒  นวนิยายที่นําเสนอเรื่องราวการเดินทางทองเที่ยวของตัวละคร

ไดเกิดข้ึนอีก  เมื่อพระองคเจาหญิงวิภาวดีรังสิตหรือ ว.ณ ประมวญมารค  ไดทรงพระนิพนธเร่ือง

รัตนาวดีขึ้น  เพื่อทรงตองการบันทึกและถายทอดเรื่องราวการทองเที่ยวยุโรปเปนครั้งแรกของ

พระองคใหผูอานไดรับรู  จึงไดทรงถายทอดประสบการณการทองเที่ยวนั้นลงในเรื่อง   รัตนาวดี  

ทําใหนวนิยายเรื่องนี้มีการนําเสนอเรื่องราวการเดินทางทองเที่ยวผสมผสานอยูตลอดทั้งเรื่อง      

จึงกลาวไดวาเรื่องรัตนาวดี ถือเปนนวนิยายแนวทองเที่ยวเรื่องแรกที่เกิดขึ้นในประเทศไทย  และ

ยังเปนนวนิยายที่ประสบความสําเร็จเปนอยางมาก  ทั้งนี้  อาจเนื่องมาจากรัตนาวดีเปนเรื่องราว

ความรักออนหวานซึ่งผูเขียนทรงสามารถผูกเรื่องราวไดอยางสนุกสนานนาติดตาม  อีกทั้งยังได

นําเสนอภาพของสถานที่ทองเที่ยวที่สวยงามตางๆ  ในทวีปยุโรปไดอยางกลมกลืนกับเนื้อหาของ     

นวนิยาย   ทั้งนี้  การนําเสนอสภาพบานเมืองของทวีปยุโรป  ยอมเปนสวนที่ชวยดึงดูดความสนใจ

ของผูอานไดเปนอยางดี  เพราะในสมัยนั้น การคมนาคมตางๆ  ยังไมสะดวกสบายนกั  การเดนิทาง

ทองเที่ยวโดยเฉพาะการทองเที่ยวตางประเทศยังจํากัดอยูในวงแคบไมแพรหลาย  การนําเสนอ

การทองเที่ยวในประเทศตางๆ  ที่มีสภาพบานเมือง  วิถีชีวิตที่แตกตางไปจากบานเมืองของตนเอง

จึงสามารถสรางความนาสนใจใหแกนวนิยายเรื่องนี้เพิ่มข้ึน   

 หลังจากที่นวนิยายเรื่องรัตนาวดีไดพิมพเผยแพรแลว  ในป พ.ศ. ๒๕๐๓  อมราวดี  ได

เขียนเรื่องน้ําตาลที่ไมละลาย  ลงในนิตยสารสกุลไทย  เนื่องจากผูเขียนไดรับเลือกใหเดินทางไป

เขารวมประชุมสมาคมนักเขียนระหวางชาติ (P.E.N. International)  ที่ประเทศเยอรมนีตะวันตก  

จึงไดเขียนนวนิยายที่นําเสนอประสบการณการทองเที่ยวครั้งนี้   เรื่องน้ําตาลที่ไมละลายยัง

ไดรับรางวัลสาระนิยายดีเดนอีกดวย   ใน พ.ศ. ๒๕๐๔ นาฏยา นิตยสุนทร  ไดเขียนนวนิยายเรื่อง

แกวตาพี่ ข้ึน  เปนเรื่องราวความรักระหวางชายตาบอดกับหญิงสาวผูหนึ่ง  ผูเขียนไดกําหนดใหมี

การเดินทางทองเที่ยวเกิดข้ึนในเรื่องขณะที่พระเอกและนางเอกเดินทางไปรักษาอาการตาบอดที่

ตางประเทศ  อยางไรก็ดี  จะเห็นไดวานวนิยายเรื่องนี้  ผูเขียนตองการที่จะนําเสนอถึงเรื่องราว

ความรักและอุปสรรคที่เกิดขึ้นระหวางพระเอกและนางเอกเทานั้น  ถึงแมวาจะมีการทองเที่ยว

เขามาเกี่ยวของ   แตผูเขียนก็ไมไดใหความสําคัญกับการทองเที่ยวหรือสถานที่ตางๆ  เทาไรนัก  

จึงไมสามารถถือไดวาเรื่องแกวตาพี่  จัดอยูในประเภทของนวนิยายแนวทองเที่ยวได 

ในชวงป  พ.ศ. ๒๕๑๐ – ๒๕๒๐  นั้น   ไดมีนวนิยายขนาดสั้นหลายเรื่องที่เปนนวนิยาย

แนวทองเที่ยวเกิดขึ้น    เริ่มตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๑๓   กฤษณา  อโศกสิน   ไดนําประสบการณการ

ทองเที่ยวพักรอนในประเทศฟลิปปนสมาถายทอดเปนนวนิยายแนวทองเที่ยวอีกเรื่องหนึ่ง  คือเร่ือง



 ๒๖ 

ฝนหลงฤดู๒๑   โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับชายหญิงที่ตางมีความทุกขจากชีวิตคูไดพบกันระหวางไป

ทัศนาจรที่ประเทศฟลิปปนสและเกิดความเขาอกเขาใจกันจนกลายเปนความรักระหวางการ

ทองเที่ยว   สุดทายเมื่อการเดินทางสิ้นสุดทั้งสองก็ตองแยกทางกัน   ตอมาเมื่อตางฝายตางมี   

อิสรภาพและทั้งสองไดมาพบกันอีกครั้ง  ฝายหญิงก็กลับตองเสียชีวิตลง   

หลังจากนั้น  เมื่อถึง พ.ศ. ๒๕๑๖  สุภัทร สวัสดิรักษ  ซึ่งใชนามปากกาวา นารี นฤมล  ได

เขียนนวนิยายแนวทองเที่ยวขึ้นอีกเรื่องหนึ่ง  เมื่อครั้งที่ไดเดินทางไปทํางานที่ประเทศสหรัฐอเมริกา

เปนระยะเวลาสั้นๆ ผูเขียนไดนําประสบการณการเดินทางครั้งนั้นมาเขียนเปนนวนิยายเรื่อง       

มะกันที่ฉันกลัว  โดยมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวของกับหญิงสาวคนหนึ่งซึ่งสมรสแลวเดินทางไปทํางานที่

ประเทศสหรัฐอเมริกา  ระหวางการทํางาน  ชายหนุมชาวอเมริกันซึ่งทําหนาที่เปนผูอํานวยความ

สะดวกใหเธอเกิดชอบพอเธอและพยายามทําใหเธอรับรักเขา   แตฝายหญิงกลับปฏิเสธเนื่องจาก

เห็นวาเปนชาวตางชาติ  แตสุดทายเมื่อฝายหญิงเริ่มยอมรับความรูสึกของตัวเอง  ฝายชายก็ถูกยิง

เสียชีวิต    อยางไรก็ดี  นวนิยายเรื่องนี้ไมอาจจัดอยูในประเภทของนวนิยายแนวทองเที่ยวได  

เพราะในการเดินทางไปสหรัฐอเมริกาครั้งนี้  ผูเขียนมีจุดมุงหมายเพื่อนําเสนอขอมูลนโยบาย

ความสัมพันธระหวางประเทศของประเทศสหรัฐอเมริกา  ดังนั้น  ถึงแมจะมีการเดินทางทองเที่ยว

ไปยังสถานที่ตางๆ ในสหรัฐอเมริกาบางก็จริง  แตก็จะเปนสถานที่ที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตร

การเมืองการปกครองของสหรัฐอเมริกา  ขอมูลที่ผูเขียนนําเสนอในนวนิยายเรื่องนี้  ก็จะเนนแต

เร่ืองเกี่ยวกับการปกครองของสหรัฐอเมริกาและนโยบายเรื่องความสัมพันธของคนตางเชื้อชาติ

เทานั้น   

ในปพ.ศ.๒๕๑๗ ก. สุรางคนางค  ไดเขียนนวนิยายเรื่องวสันตพิศวาสข้ึน  เปนเรื่องราว

ของชายหนุมคนหนึ่งที่ตองเดินทางไปทํางานที่จังหวัดภูเก็ตชั่วคราวและไดถือเปนโอกาสทองเที่ยว

ไปดวย  ในระหวางการเดินทาง  ชายหนุมผูนี้ไดพบและรูสึกตองตากับหญิงสาวผูหนึ่ง  แตสุดทาย

เมื่อการเดินทางสิ้นสุด  ทั้งสองก็แยกจากกันโดยไมไดมีความรูสึกผูกพันหรือมีความสัมพันธ

เกี่ยวเนื่องกันอีกเลย   ดังนั้น นวนิยายเรื่องนี้  จึงไมสามารถจัดใหอยูในกลุมของนวนิยายรักตามที่

วิทยานิพนธเลมนี้ไดกําหนดไว 

                                                  
๒๑เนื่องจากนวนิยายเรื่องนี้ไมมีการพิมพรวมเลม  และลงพิมพในนิตยสารสกุลไทยตั้งแต ป พ.ศ. 

๒๕๑๓  ทําใหไมสามารถรวบรวมเนื้อหาไดอยางสมบูรณ  ผูวิจัยจึงไมไดนํามาศึกษาวิเคราะหในวิทยานิพนธ

ฉบับนี้ 



 ๒๗ 

ในขณะที่ชวง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๒๐  ซึ่งเปนขณะที่มีนวนิยายแนวทองเที่ยวขนาดสั้นเกิดขึ้น

หลายเรื่องนั้น  ก็มีนวนิยายแนวทองเที่ยวขนาดยาวเกิดขึ้นดวยเชนกัน  คือ  ในป พ.ศ. ๒๕๑๖     

โรสลาเรน  ไดเขียนเรื่องทางรักข้ึน  หลังจากที่ไดไปพักผอนชวงฤดูรอนในประเทศเยอรมนีและ

ประเทศใกลเคียง    ผูเขียนไดนําประสบการณการทองเที่ยวครั้งนี้มาถายทอดเปนนวนิยายรัก

สนุกสนานระหวางชายหนุมคนหนึ่งซึ่งเปนนักศึกษาอยูในประเทศเยอรมนี   และตองทําหนาที่ดูแล

นองสาวของเพื่อนสนิทที่เดินทางมาเที่ยว  ระหวางการทองเที่ยว  ทั้งสองก็เกิดชอบพอรักใครกัน  

เมื่อการเดินทางสิ้นสุด  ทั้งสองก็สัญญาวาจะรอคอยกันและกันเปนเวลาหนึ่งป    ตอจากนั้นไมนาน

ผูเขียนก็ไดเขียนเรื่อง  สายสัมพันธ  ซึ่งเปนเรื่องที่ตอจากเรื่องทางรัก  โดยนําเสนอเรื่องราวการ

ทองเที่ยวในประเทศเยอรมนีและประเทศใกลเคียงเชนเดียวกัน  ทั้งสองเรื่องนี้เปนเรื่องราวความรัก

ของชายหนุมหญิงสาวคูเดิมที่ในที่สุดก็กลับมาพบกันที่ประเทศเยอรมนีอีกครั้ง  และดวยเหตุจําเปน

บางประการ   ทําใหชายหนุมและหญิงสาวตองแตงงานกันเพียงแตนามที่ประเทศเยอรมนีนั่นเอง  

อยางไรก็ตาม  ทั้งสองคนก็เดินทางทองเที่ยวรวมกันอีก  จนกระทั่งเมื่อเดินทางทองเที่ยวเปน

ระยะเวลาหนึ่ง  ก็เดินทางกลับเมืองไทยเพื่อเร่ิมตนชีวิตคูที่แทจริง 

ในปพ.ศ. ๒๕๒๐  รพีพร  ไดเขียนนวนิยายเรื่องนกขมิ้นบินถึงหิมาลัยข้ึน  เปนนวนยิายที่

นําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวของตัวละครเอกที่เดินทางไปยังประเทศอินเดีย  และเปนเรื่องราวที่

นําเสนอขอมูลเกี่ยวกับประเทศอินเดียไวรอบดานทั้งดานการเมืองการปกครอง  สภาพบานเมือง  

ความเปนอยูของคนผานความคิดของตัวละครไดเปนอยางดี 

 จากนั้น  ในชวงระยะเวลา พ.ศ. ๒๕๒๐-๒๕๓๐ ก็ยังคงมีนวนิยายแนวทองเทีย่วปรากฏอยู  

เชน  ในป พ.ศ. ๒๕๒๕  จันทรําไพ ไดเขียนนวนิยายแนวทองเที่ยวเรื่องอมาญาสข้ึน  เปนนวนิยาย

ที่มีเร่ืองราวเกี่ยวของกับหญิงสาวชาวไทยที่กําลังเรียนหนังสืออยูในประเทศสวิตซเซอรแลนด  และ

ไดเดินทางไปทองเที่ยวประเทศสเปนจนกระทั่งไดพบกับชายหนุมชาวเผายิปซีคนหนึ่ง  และเขาได

พาเธอเดินทางไปเที่ยวบานของเขาที่เกาะแหงหนึ่งแถบบริเวณเกาะอิบิซาในประเทศสเปน         

นวนิยายเรื่องนี้จึงเปนนวนิยายแนวทองเที่ยวที่เนนการนําเสนอภาพการดําเนินชีวิตของผูคนใน

สถานที่ทองเที่ยวนั้นๆ   ตอมา  ในป พ.ศ. ๒๕๒๘  วาณิช จรุงกิจอนันต  ไดเขียนนวนิยายขนาดสั้น

เร่ืองยามเมื่อลมพัดหวนข้ึน  นวนิยายเรื่องนี้ไดนําเสนอเรื่องราวความรักของชงและการบูรที่เกิดขึ้น

ในชวงเวลาที่ชงเปนผูพาการบูรทองเที่ยวในประเทศฝรั่งเศสและอังกฤษ  โดยจะเนนที่ประเทศ

ฝร่ังเศสเปนสวนใหญ  นวนิยายเรื่องนี้  จึงถือไดวาเปนนวนิยายแนวทองเที่ยวอีกเรื่องหนึ่ง   

 ในชวง ๑๐ ป  ถัดมา  ก็ยังคงมีนวนิยายแนวทองเที่ยวปรากฏออกมาอีกหลายเลม  เชน  

ในชวงป พ.ศ. ๒๕๓๗  ปยะพร ศักดิ์เกษม  ไดเขียนนวนิยายเรื่องกิ่งไผ ใบรัก  ข้ึน  เปนเรื่องราว



 ๒๘ 

ของชายหนุมและหญิงสาวที่ถูกบังคับใหแตงงานกัน  และไดมีโอกาสทําความรูจักกันระหวาง

เดินทางทองเที่ยวในประเทศจีน  ในป พ.ศ. ๒๕๓๘  ว. วินิจฉัยกุล  ไดเขียนนวนิยายแนวทองเที่ยว

ข้ึนอีกเรื่องหนึ่ง  คือ  เร่ืองเยี่ยมวิมาน  เปนเรื่องราวของคูสามีภรรยาที่หยารางกันไปแลว  และไดมี

โอกาสมาพบกันใหมในขณะที่ฝายหญิงเดินทางมาเที่ยวประเทศอังกฤษพรอมดวยคูหมั้นที่กําลัง

จะแตงงานกัน  ในปถัดมา  คือ ในปพ.ศ. ๒๕๓๙  ไดมีนวนิยายแนวทองเที่ยวเกิดขึ้นอีกสองเรื่อง  

คือ  นวนิยายเรื่องแสงดาวฝงทะเล   ของกิ่งฉัตร  ซึ่งนําเสนอเรื่องราวของชายหญิงคูหนึ่งที่เคยผิดใจ

กันอยางรุนแรง  และบังเอิญตองมาเดินทางทองเที่ยวประเทศสหรัฐอเมริกาและแคนาดาดวยกัน  

จนในที่สุดการทองเที่ยวก็ทําใหทั้งสองสามารถปรับความเขาใจกันได  นวนิยายแนวทองเที่ยวอีก

เร่ืองหนึ่งที่เกิดขึ้นในชวงนี้  ไดแกนวนิยายเรื่องตะวันขึ้นที่ภูพระบาท  ของชมัยพร  แสงกระจาง  

ซึ่งนําเสนอเรื่องราวของชีวิตนักโบราณคดี  และคนกลุมหนึ่งที่ไดมาพบกันในระยะเวลาการเดนิทาง

ทองเที่ยวโบราณสถานในเขตภาคอีสานและประเทศใกลเคียงของไทย    อนึ่ง  นวนิยายเรื่องนี้      

ผูเขียนตองการเนนใหเห็นถึงชีวิตการตอสูของนักโบราณคดีเปนสําคัญ  ผานทางตัวละครหลายตัว

ซึ่งเปนนักโบราณคดี  โดยเฉพาะตัวละครเอกฝายชายผูมีความรักในโบราณสถาน  โบราณวัตถุ   

และตองการเผยแพรใหคนอื่นๆ  รักและอนุรักษของเหลานี้ไวใหคงอยูเปนสมบัติของชาติตลอดไป  

แมวาจะเปนเรื่องยากลําบากก็ตามที  ดังนั้น  การทองเที่ยวที่เกิดขึ้นในนวนิยายเรื่องนี้  จึงเปนการ

ทองเที่ยวในลักษณะการทองเที่ยวเชิงอนุรักษวัฒนธรรม 

 ในชวงป พ.ศ. ๒๕๔๐  เปนตนมานั้น  นวนิยายแนวทองเที่ยวก็ยังคงเกิดขึ้นอยูเร่ือยๆ  ในป 

พ.ศ. ๒๕๔๐  เพ็ญแข วงศสงา  ไดเขียนนวนิยายเรื่องสุดฝงฟาขึ้น  เพื่อนําเสนอเรื่องราวของ

หญิงสาวคนหนึ่งที่เดินทางไปทัศนศึกษาที่มณฑลซินเกียงตามคําเชิญของชายหนุมผูเคยเปน

เพื่อนเกา  ทั้งสองตางมีครอบครัวแลว  ในระหวางการทองเที่ยว  เขาบอกหญิงสาววาเขารัก

หญิงสาวทั้งที่ทราบดีวาเธอไมเคยรักเขาฉันชูสาว  และเรื่องนี้ก็เปนสาเหตุใหเขากับภรรยามีปญหา

ระหองระแหงกัน   หญิงสาวจึงพยายามชวยใหสามีภรรยาคืนดีกันไดในที่สุด     

พ.ศ. ๒๕๔๕ ว.วินิจฉัยกุล  ไดเขียนนวนิยายแนวทองเที่ยวขึ้นอีกครั้ง  คือเร่ืองบทเพลง-

แหงคิมหันต  ผูเขียนไดเขียนนวนิยายเรื่องนี้ข้ึนเมื่อไดไปเยือนประเทศอังกฤษอีกครั้ง  และ

ตองการเขียนนวนิยายในลักษณะเดียวกับเร่ืองรัตนาวด  ถัดมา  ในพ.ศ. ๒๕๔๖  กิ่งฉัตร  ได

นําเสนอนวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับการทองเที่ยวขึ้นอีกเรื่อง  คือ  เรื่องในเรือนใจ  ซึ่งเปน

เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับชายหนุมที่ไดรับคําสั่งจากผูใหญใหทําใหลูกสาวของเขาและคูหมั้นเลิกรากัน

ในระหวางการเดินทางทองเที่ยวประเทศแถบยุโรป  สุดทายชายหนุมกับหญิงสาวก็รักกันระหวาง

การเดินทางทองเที่ยวครั้งนั้น 

ี



 ๒๙ 

จากที่กลาวมาขางตนนั้น  จะเห็นไดวา  นวนิยายแนวทองเที่ยวแตละเรื่องลวนแตเปนการ

นําประสบการณการเดินทางทองเที่ยวของผูเขียนมาถายทอดผสมผสานลงในนวนิยายทั้งสิ้น    ซึ่ง

ลักษณะดังกลาว  ก็ทําใหนวนิยายนั้นเกิดมีลักษณะเฉพาะบางประการขึ้น  และสามารถจัดกลุม 

นวนิยายประเภทนี้ออกเปนนวนิยายรูปแบบเฉพาะรูปแบบหนึ่งได 

 นอกจากนี้  หากพิจารณาตามประวัติความเปนที่ไดศึกษาคนความา  พบวา   มนีวนยิายที่

มีลักษณะคลายกับนวนิยายแนวทองเที่ยวอยูหลายเรื่อง    แตเนื่องจากในวิทยานิพนธฉบับนี้        

ไดกําหนดขอบเขตของนวนิยายแนวทองเที่ยวไววาจะตองเปนนวนิยายที่มีการเดินทางทองเที่ยว

เปนแกนของเรื่องหรือเปนสวนใหญของเรื่อง  ดังนั้น นวนิยายเรื่องแรกที่นาจะจัดอยูในกลุมนวนิยาย

แนวทองเที่ยว  ก็คือ  รัตนาวดี  และนับแตนั้นเปนตนมา  ก็มีนวนิยายแนวทองเที่ยวเกิดขึ้นตามมา

เปนลําดับ โดยผูเขียนอาจเขียนเปนนวนิยายขนาดสั้นหรือขนาดยาวซึ่งมีเนื้อหาและแนวคิดในการ

นําเสนอที่หลากหลาย  เชน  เร่ืองราวที่นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรักอยางเรื่อง  รัตนาวดี     

ฝนหลงฤดู  ทางรัก ฯลฯ  เร่ืองราวที่นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการเมืองการปกครอง  เชน  มะกัน-

ที่ฉันกลัวหรือเรื่องรักเลียบเครมลินน   เรื่องราวที่นําเสนอเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องใดเรื่องหนึ่งที่

ผูเขียนสนใจโดยเฉพาะ  เชน ตะวันขึ้นที่ภูพระบาทที่นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับนักโบราณคดี

และการอนุรักษโบราณวัตถุสถานตางๆ  เร่ืองราวที่นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตครอบครัว  เชน 

สุดฝงฟา  เปนตน   

 อยางไรก็ตาม  ในวิทยานิพนธฉบับนี้  ผูเขียนไดจํากัดกลุมตัวอยางของนวนิยายแนว

ทองเที่ยวไววาตองเปนนวนิยายรักเทานั้น  ดังนั้น  นวนิยายแนวทองเที่ยวที่จะใชเปนกลุมตัวอยาง

ของนวนิยายแนวทองเที่ยวในวิทยานิพนธฉบับนี้  จึงตองเปนนวนิยายที่เปนนวนิยายรัก  ซึ่งมีอยู 

๑๐  เร่ืองดวยกัน  คือ เร่ืองรัตนาวดี  ทางรัก  สายสัมพันธ  อมาญาส  ยามเมื่อลมพัดหวน 
ี่ยมวิมาน  แสงดาวฝงทะเล  บทเพลงแหงคิมหันต  และในเรือนใจ กิ่งไผ-ใบรัก   เย  



บทที่ ๓ 

 
องคประกอบของนวนยิายรักแนวทองเที่ยว 

 
 นวนิยายรักแนวทองเที่ยวเปนนวนิยายรูปแบบหนึ่งที่มีการผสมผสานการนําเสนอขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยวเขากับนวนิยาย  นวนิยายประเภทนี้  จึงมีลักษณะของนวนิยายและสารคดี

ทองเที่ยวไปพรอมๆ  กัน  ดังนั้น  ในบทนี้  ผูวิจัยจึงจะศึกษาถึงองคประกอบพื้นฐานในฐานะนวนิยาย

ของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว อันไดแก  โครงเรื่อง  แนวคิด  ตัวละคร  ฉาก  และบทสนทนา  

เพื่อใหเห็นวานวนิยายประเภทนี้ก็มีองคประกอบพื้นฐานของนวนิยายอยางครบถวน  นอกจากนี้  

ในองคประกอบบางประการ  ยังอาจมีลักษณะเฉพาะเพิ่มเติมข้ึนมาอีกดวย  อนึ่ง  ในการวิเคราะห

องคประกอบแตละดานของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ผูวิจัยจะศึกษาความหมายและรายละเอียด

ขององคประกอบนั้นๆ กอน  แลวจึงคอยศึกษาถึงองคประกอบของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

 
๓.๑ โครงเรื่อง๑ (plot) 

โครงเรื่อง หมายถึง เหตุการณชุดหนึ่งที่เกี่ยวเนื่องกันและเปนสาเหตุที่ทําใหเกิดพฤติกรรม

ของตัวละครขึ้นในเรื่อง  เหตุการณแตละเหตุการณตองเกี่ยวเนื่องกันอยางมีเหตุมีผล ดังเชนใน   

นวนิยายเรื่องกิ่งไผใบรักของปยะพร ศักดิ์เกษมที่เหตุการณแตละเหตุการณนั้นเกิดขึ้นเรียงตอกัน

โดยมีเหตุผลมารองรับ เชน 

เหตุการณที่ ๑ อารตีโตเถียงกับแมอยางรุนแรงเพราะทราบวาแมพยายามชักจูงลูกชาย

ของเพื่อนใหมาคบหากับตนเอง 

เหตุการณที่ ๒  อารตียอมเดินทางไปเมืองจีนกับแมที่อยากไปเมืองจีนมากเพราะรูสึก

ผิดและตองการทําความดีชดเชย 

จะเหน็ไดวา โครงเรื่องที่ยกมาเปนตัวอยางนี้เปนโครงเรือ่งที่ด ี เพราะมีเหตุการณทีสั่มพันธ

กันคือ อารตทีะเลาะกบัแม และอารตีเดนิทางไปเมืองจนีกับแม  ทั้งสองเหตกุารณนี้มคีวามเกีย่วพนั

กันอยางชัดเจนคือ เหตุการณแรกเปนผลใหเกิดเหตุการณที่สอง    

                                                  
๑ วนิดา บํารุงไทย, ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย (กรุงเทพฯ: สุวีริยสาสน, ๒๕๔๓), หนา ๑๑๒. 



 ๓๑ 

นอกจากนี้ โครงเรื่องยังตองมีลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งก็คือตองมีความขัดแยง 

(conflict)  หรือปมปญหา  โครงเรื่องจะเกิดขึ้นจากความขัดแยง  ดังจะเห็นไดจากตัวอยางที่

ยกมาขางตนนั้นก็แสดงใหเห็นถึงความขัดแยงที่เกิดขึ้น  นั่นก็คือความขัดแยงระหวางอารตีกับแมที่

ทะเลาะกันจนเปนเหตุใหตอมาอารตีตองมางอแมโดยยอมเดินทางไปเมืองจีนกับแม 

ความขัดแยงที่เกิดขึ้นในนวนิยายแตละเรื่องอาจมีไดหลายแบบ  ดังที่จะยกตัวอยาง

ตอไปนี้๒

 ๑.๑ ความขัดแยงภายนอก  หมายถึง  ความขัดแยงระหวางตัวละครเอกกับส่ิง

ตางๆ  ไดแก 

  ๑.๑.๑ ความขัดแยงของตัวละครกับตัวละครดวยกัน  เชน   นวนิยายเรือ่ง

เยี่ยมวิมาน ของ ว. วินิจฉัยกุล  ที่แววพลอยนางเอกของเรื่องมีความขัดแยงกับคริส ผูเปนสามี

เพราะคิดวาคริสไปมีหญิงอื่นจนเปนเหตุใหตองเลิกรากัน 

  ๑.๑.๒ ความขัดแยงกับธรรมชาติ เชน  นวนิยายเรื่องทุงมหาราช ที่ตัว

ละครเอกคือนายรื่นพยายายามที่จะตอสูกับภัยธรรมชาติและสิ่งแวดลอมเพื่อพัฒนาถิ่นที่อยูของ

ตัวเอง 

  ๑.๑.๓ ความขัดแยงกับสังคม เชน นวนิยายเรื่องขาวนอกนา ที่ตัวละคร

เอกคือดํามีปญหาในการดํารงชีวิต  เนื่องจากสังคมรังเกียจวาเธอเปนลูกของภรรยาเชาที่เกิดกับ

ชายผิวดํา 

 ๑.๒ ความขัดแยงภายใน  ไดแก  ปมความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ

ตัวละครเอง  เชน  นวนิยายเรื่องแสงดาวฝงทะเลของกิ่งฉัตร  ที่ภวัตมีความขัดแยงในจิตใจของ

ตนเองระหวางการเลือกที่จะเชื่อคําพูดของวริษา คนรักของตน หรือเลือกที่จะเชื่อคําพูดของอาแทๆ 

ผูมีบุญคุณกับตนซึ่งมีปญหาขัดแยงกับวริษา  จนทําใหเขาตองประสบกับความยุงยากลําบากใจ 

เปนตน 
  

นวนิยายเปนเรื่องเลาที่มีขนาดยาว  ดังนั้นในการสรางโครงเรื่อง ถึงแมเร่ืองนั้นจะมีโครงเรื่อง

เดียวแตผูเขียนก็สามารถสรางใหมีความขัดแยงมากกวา ๑ ปม โดยที่ความขัดแยงนั้นอาจเกิดขึ้นไป

พรอมกันหรือตอเนื่องกันและอาจมีทั้งความขัดแยงภายนอกและความขัดแยงภายในก็ได  ดังเชน 

เร่ือง  รัตนาวดี  หมอมเจาหญิงรัตนาวดีหรือที่เรียกในเรื่องวาทานหญิงนั้นเกิดความขัดแยงภายใน

จิตใจวาตนเกิดไปหลงรักผูชายที่มีสถานภาพต่ํากวา  ทําใหตนเองตองเลือกระหวางความรักหรือ

                                                  
๒ วนิดา บํารุงไทย, ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย, หนา๑๑๒. 



 ๓๒ 

ฐานะเกียรติยศของตนเอง  ขณะที่เร่ืองดําเนินไปนั้น ก็เกิดความขัดแยงภายนอกระหวางตัวละคร

ข้ึนอีกเมื่อทานหญิงรูวาตนเองถูกทานชายดนัยวัฒนาหรือนายเล็กคนขับรถหลอกมาตลอด  ทําให

ทานหญิงโกรธทานชายมากจนกลายเปนความขัดแยงระหวางทานหญิงรัตนาวดีและทานชาย

ดนัยวัฒนาเพิ่มข้ึนอีกประการหนึ่ง 

นอกจากนี้  นวนิยายบางเรื่องที่มีขนาดยาว  อาจมีโครงเรื่องไดมากกวา ๑ โครงเรื่อง  ทั้งนี้

เนื่องจากนวนิยายเรื่องนั้นๆ  มีตัวละครหลายตัวและเปนเหตุใหเกิดปมขัดแยงไดหลายปม  ทําให

โครงเร่ืองของนวนิยายกวางขวางและซับซอนยิ่งขึ้น  นวนิยายประเภทดังกลาว  มักจะประกอบไป

ดวยโครงเรื่องหลัก (main plot) อันเปนโครงเรื่องที่เกี่ยวของกับตัวละครเอกโดยตรง  เปนเคาโครง

ของพฤติกรรมและเหตุการณหลักของตัวละครเอก  และโครงเรื่องรอง (sub plot) ซึ่งเปนพฤติกรรม

หรือเหตุการณที่แทรกระหวางโครงเรื่องหลัก  โครงเรื่องรองอาจมีมากกวา ๑ โครงเรื่องและอาจเปน

เร่ืองของตัวละครเอกหรือตัวละครรองก็ได   เชนเรื่อง  กิ่งไผใบรัก  มีโครงเรื่องหลักเปนเรื่องราว

ความรักของสรรคและอารตีที่มีความขัดแยงกันตลอด  ทั้งเนื่องจากตัวละครตัวอ่ืนๆ  และตัวละครเอก

เอง  ในขณะเดียวกัน  ก็ยังมีโครงเรื่องรองแทรกอยูในระหวางโครงเรื่องหลัก  คือ  ความขัดแยง

ระหวางสรรคและหลานสาววัยรุนของเขา เปนตน 

ในการดําเนินเหตุการณตามโครงเรื่องของนวนิยายแตละเรื่อง  ทั้งโครงเรื่องหลักและ

โครงเรื่องรอง  จะมีข้ันตอนคลายคลึงกันไปตั้งแตตนจนจบ  โดยแบงเปนขั้นตอนตางๆ  ดังตอไปนี้๓

๑. ข้ันตอนการปูพื้นฐานของเรื่อง (Exposition) เปนขั้นตอนการเปดเรื่อง  ผูเขียนจะแนะนํา

องคประกอบตางๆ ของเรื่อง  ที่จะมีความสําคัญตอโครงเรื่องในอนาคต อาทิ  การแนะนําลักษณะ

นิสัยหรือภูมิหลังของตัวละครเอก  ความคิดหรือเปาหมายในชีวิตของตัวละครเอกเพื่อเปนการปูพื้น

เร่ืองใหผูอานเขาใจ  ข้ันตอนการเปดเรื่

                                                 

องมักจะอยูในชวงเริ่มตนเรื่องเปนสวนใหญ  แตบางกรณี 

ข้ันตอนนี้อาจปรากฏอยูในสวนอื่นของเรื่องก็ได เชน ในบางชวงที่โครงเรื่องมีเหตุการณที่ไมคาดฝน

หรือส่ิงใหมๆ เกิดขึ้น  เชน   มีตัวละครเพิ่มขึ้นในโครงเรื่อง ก็ถือวาเปนการปูพื้นฐานของเรื่องอีก

เชนกัน 

๒. ขั้นพัฒนาเหตุการณ (Complication) เปนขั้นตอนที่เรื่องดําเนินมาถึงชวงที่ความ

ขัดแยงสําคัญของโครงเรื่องเริ่มเปดเผยขึ้น  เชนอาจเปดเผยใหเห็นความขัดแยงระหวางตัวเอกและ

ตัวละครฝายปฏิปกษ  ความขัดแยงระหวางความดีและความเลว  เปนตน 

 
๓ Robert Edgar v, Fiction : an introduction to reading and writing (Englewood Cliffs, N.J.: 

Prentice Hall, 1989), p. 27. 



 ๓๓ 

๓. ข้ันจุดวิกฤตของเรื่อง (Crisis)  เปนขั้นที่เร่ืองดําเนินเขาสูจุดเปลี่ยนของเรื่อง ตัวละคร

ตองตัดสินใจเลือกหรือกระทําการอยางหนึ่งเพื่อคลี่คลายปมความขัดแยงที่เกิดขึ้น ในโครงเรื่อง

หนึ่งๆ  อาจเกิดจุดวิกฤตไดหลายครั้ง   ตัวละครอาจตองตัดสินใจเลือกทางหรือการกระทําอยางใด

อยางหนึ่งหลายหน  โดยที่การตัดสินใจของตัวละครอาจจะทําใหปญหาคลี่คลายลงหรือผูกปมให

ยุงยากขึ้นจนนําไปสูจุดที่ตึงเครียดที่สุดของเรื่องก็ได 

๔. ข้ันจุดสุดยอดของเรื่อง (Climax)  เปนขั้นที่เร่ืองไดดําเนินมาถึงจุดที่ตึงเครียดที่สุด   

ตัวละครตองตัดสินใจเลือกทางใดทางหนึ่งเพื่อคลี่คลายปมขัดแยงที่เกิดขึ้น  การตัดสินใจของ

ตัวละครในชวงจุดสุดยอดของเรื่องนี้  จะทําใหเร่ืองนั้นคลี่คลายลงไปในทางใดทางหนึ่งนั่นเอง 

๕. ขั้นภาวะคลี่คลายของเรื่อง  (Resolution หรือ Denouement)  เปนการกระทําของ

ตัวละครที่เกิดขึ้นหลังจากที่ปมปญหาคลี่คลายลงเมื่อตัวละครไดตัดสินใจเลือกทางใดทางหนึ่ง

ไปแลว  การกระทําของตัวละครที่เกิดขึ้นนี้  จะทําใหผูอานไดรับทราบถึงจุดจบของเรื่องซึ่งอาจมีทั้ง

ในกรณีที่จบลงอยางสุขสมหวัง  เมื่อตัวละครไดรับส่ิงที่ประสงคไว  หรือจบลงอยางไมมีความสุข  

เมื่อตัวละครไมสมประสงค  นอกจากนี้ผูเขียนยังอาจจบเรื่องลงโดยทิ้งปมปญหาคางไวใหผูอาน

คาดเองวาเรื่องจะจบลงอยางสมประสงคหรือไมสมประสงคก็ได 

 

 ในการสรางโครงเรื่องของนวนิยายโดยทั่วไปนั้นจะดําเนินตามขั้นตอนที่กลาวมาขางตน  

แตนวนิยายแตละเรื่องอาจจะใหความสําคัญของขั้นตอนแตละขั้นตอนตางกันออกไป  เชน         

นวนิยายบางเรื่องอาจใหรายละเอียดในการปูพื้นเรื่องมาก  ทําใหชวงเปดเรื่องคอนขางยาว ขณะที่

บางเรื่องก็เปดเรื่องดวยการเสนอปมปญหาและนําเขาสูข้ันพัฒนาเหตุการณเลยหรือบางเรือ่งอาจมี

เหตุการณซึ่งเปนจุดวิกฤตหลายชวง สวนบางเรื่องอาจมีแคเหตุการณเดียวก็ได  แตส่ิงที่สําคัญที่สุด

ในการสรางโครงเรื่องก็คือผูแตงตองทําใหโครงเรื่องนั้นดําเนินไปอยางสมเหตุสมผล  เหตุการณ

แตละเหตุการณที่เกิดขึ้นควรมีความเกี่ยวเนื่องกันและมีเหตุผลมารองรับ  ทั้งนี้ก็เพื่อใหเร่ืองมคีวาม

สมจริงนั่นเอง 

 

 อนึ่ง  ในการพิจารณาถึงโครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะห

และพบวา  โครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่องนั้น  เปนนวนิยายที่มีโครงเรื่องหลัก

เพียงโครงเรื่องเดียว  ไมมีโครงเรื่องรองแทรกอยู  ซึ่งในที่นี้  จะเรียกวา  โครงเรื่องเดี่ยว  สวนบางเรื่อง

จะมีทั้งโครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง  ซึ่งในที่นี้  จะเรียกวา  โครงเรื่องซอน  ดังนั้น  จึงอาจแบง 

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวออกเปน ๒ กลุม  ตามลักษณะโครงเรื่อง  ดังนี้ 



 ๓๔ 

๓.๑.๑ นวนิยายที่มีโครงเรื่องเด่ียว   
  นวนิยายที่มีโครงเรื่องเดี่ยว  หมายถึงนวนิยายที่มีโครงเรื่องเพียงโครงเรื่องเดียว

เทานั้น    นวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่มีโครงเรื่องเดี่ยวมีอยู ๕ เร่ือง  ไดแก 

 
ก. ทางรัก 

นวนิยายเรื่อง ทางรัก  มีโครงเรื่องดังนี้   ศุลีพรเดินทางไปเที่ยวเยอรมนีและ 

มีเหตุทําใหตองรวมเดินทางไปทองเที่ยวกับชยานนท  ซึ่งเรียนหนังสืออยูที่นั่น  ในระหวางทาง  ศุลีพร

ชวยแกปญหาที่ติดคางในใจของชยานนทใหคลี่คลายลงได  ขณะเดียวกันทั้งสองก็เร่ิมรักกัน  แต

กลับมีคูรักเกาของชยานนทเขามาแทรกระหวางการเดินทาง  ทําใหศุลีพรเขาใจผิด  ตอมาทั้งคูก็

สามารถปรับความเขาใจกันได  กอนกลับเมืองไทยศุลีพรรับรักชยานนทและใหเวลาเพื่อเรียนตอ

หนึ่งป  เร่ืองจบลงโดยทิ้งใหผูอานคาดเดาเองวาชยานนทนาจะสมหวังในความรักกับศุลีพรในเวลา

ตอมา 

  
ข. สายสัมพันธ 

 นวนิยายเรื่อง สายสัมพันธ มีโครงเรื่องดังนี้  ศุลีพรเดินทางไปเยอรมนีเพื่อ

เยี่ยมชยานนทคูรักของตนเพราะเขาใจผิดวาประสบอุบัติเหตุอาการสาหัส  ศุลีพรมีความขัดแยง

กับชยานนท ซึ่งตองการแตงงานกับศุลีพรที่เยอรมนีตามคําขอรองของแมของศุลีพร  เพราะศุลีพร

ตองการแตงงานใหสังคมไทยรับรู  ทั้งสองจึงจดทะเบียนสมรสแตเพียงในนามเพื่อคลี่คลายปญหา

บางสวน  ถึงกระนั้นก็เกิดความไมเขาใจกันระหวางการเดินทาง  แตในที่สุดทั้งคูก็ปรับความเขาใจ

กันได  และเดินทางกลับเมืองไทย 
 
ค. ยามเมื่อลมพัดหวน 

 โครงเรื่องของนวนิยายเรื่อง ยามเมื่อลมพัดหวน มีดังนี้  การบูรเดินทางไป

ฝร่ังเศสเพื่อไปพบนองชาย  แตมีเหตุใหชงเพื่อนของนองชายตองเปนผูพาทองเที่ยวฝรั่งเศสแทน  

ทั้งคูตางมีความเขาใจผิดในเรื่องสถานภาพของแตละฝาย และยังมีความขัดแยงเรื่องทัศนคติในการ

ดําเนินชีวิตดวย   ระหวางการเดินทาง  ชงและการบูรเร่ิมเปล่ียนทัศนคติและชอบพอกัน  ชงตัดสินใจ

สารภาพความรูสึกของตนทั้งๆ ที่ยังเขาใจผิดวาการบูรแตงงานแลว  เร่ืองจบลงโดยทิ้งทายใหผูอาน

คาดเดาเองวา  ในภายหลังชงนาจะตามไปพบการบูรที่เมืองไทย 

 



 ๓๕ 

ง. บทเพลงแหงคิมหันต 
โครงเรื่องของนวนิยายเรื่อง  บทเพลงแหงคิมหันต  มีดังนี้  คิมหันตได

เดินทางไปอังกฤษเพื่อไปเรียนตอ  คิมหันตตองไปพักที่บานของโอมนองชายอาจารยของคิมหันต 

เมื่อโอมไดทราบวารินคูรักเกาจะกลับมาขอคืนดีจึงรับอาสาพาคิมหันตไปทองเที่ยวในประเทศองักฤษ  

ทั้งคูเร่ิมสนิทสนมและพึงพอใจกันในระหวางการทองเที่ยว แตอุปสรรคก็เกิดขึ้นเมื่อคนรักเกาของ

ทั้งคูไดเขามารวมเดินทางดวยเพื่อขอคืนดี   แตทั้งสองก็ยังมั่นคงในความรักทําใหอุปสรรคตางๆ 

คลี่คลายลง 

 
จ. อมาญาส 
 โครงเรื่องของนวนิยายเรื่อง อมาญาส มีดังนี้  นัฏรุจีผิดหวังจากความรักจึง

เดินทางไปทํางานที่ประเทศสวิตซเซอรแลนด เธอเดินทางเขาไปเที่ยวในประเทศสเปนและไดชวย 

อมาญาส  ชายหนุมชาวยิปซีที่ถูกทํารายรางกายและไดไปอยูกับชนเผายิปซีชั่วระยะหนึ่ง ทั้งสอง

ชอบพอกัน    อมาญาสเดินทางมาหานัฏรุจีที่ประเทศสวิตซเซอรแลนดและชวนใหไปเที่ยวบานของ

เขาซึ่งเปนเกาะเล็กๆ ในประเทศสเปน  แตอุปสรรคคืออมาญาสเชื่อคําทํานายของหมอดูชาวยิปซี

วาหากคบกับนัฏรุจีฉันคนรัก ก็จะตองพรากจากกันตลอดไป สุดทายนัฏรุจีเดินทางกลับ  แตปญหา

ก็คลี่คายลง  เมื่ออมาญาสตัดสินใจเลิกเชื่อคําทํานายและหยุดเรรอนมาทํางานจริงจัง  ทั้งคูจึง

สมหวังในความรัก     
 

๓.๑.๒ นวนิยายที่มีโครงเรื่องซอน 
 นวนิยายที่มีโครงเรื่องซอน  หมายถึงนวนิยายที่มีโครงเรื่องมากกวาหนึ่งโครงเรื่อง

ข้ึนไป  โดยประกอบดวยโครงเรื่องหลักหนึ่งโครงเรื่อง  และโครงเรื่องรอง ซึ่งจะมีกี่โครงเรื่องก็ได  

แตควรตองมีความสัมพันธกับโครงเรื่องหลักประการใดประการหนึ่ง   นวนิยายรักแนวทองเที่ยวทีม่ี

โครงเรื่องซอนมี ๕ เร่ือง ดังตอไปนี้ 

  
  ก. รัตนาวดี  

โครงเรื่องหลักของเรื่องรัตนาวดีนั้น  คือ หมอมเจาหญิงรัตนาวดีหรือที่เรียก

ในเรื่องวาทานหญิง  เดินทางไปเที่ยวประเทศในแถบยุโรปโดยหวังวาหมอมเจาดนัยวัฒนาเพื่อนของ

พี่ชายจะเปนผูดูแลในระหวางการทองเที่ยว  แตมีเหตุการณบังเอิญทําใหทานหญิงเขาใจผิดคิดวา

ผูที่พาทองเที่ยวโดยตลอดนั้นคือนายเล็กคนขับรถ  ในระหวางการเดินทาง  ทั้งสองเริ่มพึงพอใจกัน  

แตปมปญหาหลักของเรื่องก็คือ  ทานหญิงเกิดความขัดแยงในจิตใจเพราะนายเล็กมีฐานะทางสังคม



 ๓๖ 

แตกตางจากตนเองมาก  ตอมาเมื่อทราบความจริงวานายเล็กคือหมอมเจาชายดนัยวัฒนา ปมปญหา

ดังกลาวจึงหมดไป  ทั้งสองก็สมหวังในความรัก 
 

 โครงเรื่องรองของรัตนาวดีนั้น  มีอยูสามโครงเรื่องดวยกัน  โครงเรื่องรอง ๒ 

โครงเรื่องแรกเกิดขึ้นโดยเกี่ยวของกับทานหญิงรัตนาวดี  กลาวคือ  เร่ืองของนายพุธกับนายวิศาล  

และเรื่องของนายประพัทธ  โครงเรื่องทั้งสองเรื่องเกิดขึ้นเมื่อบุคคลเหลานี้ไดเขามารวมเดินทาง

เพราะเกิดความพึงพอใจในตัวทานหญิง  แตอุปนิสัยและการกระทําตางๆ ของชายสามคนนี้กลับ

ทําใหทานหญิงเห็นบุคลิกภาพและความสามารถของนายเล็กมากยิ่งขึ้น  

 โครงเรื่องรองอีกโครงเรื่องหนึ่ง  เปนโครงเรื่องที่เกี่ยวของกับนายเล็ก  คือ  

ลูกสาวของครอบครัวเก็จกํางงไดมาชอบพอนายเล็ก  ทําใหเกิดความขัดแยงระหวางบุคคลทั้งสาม  

ในขณะเดียวกัน  เหตุการณดังกลาว  ทําใหปมขัดแยงในโครงเรื่องหลักซึ่งเกิดขึ้นในใจของทานหญิง

เดนชัดยิ่งขึ้น  จนทําใหทานหญิงเกือบตัดสินใจยุติการทองเที่ยว 

 
ข. กิ่งไผใบรัก 
 โครงเรื่องหลักของเรื่องกิ่งไผใบรัก  มีดังนี้  อารตีเกิดความขัดแยงกับมารดา

อยางรุนแรงเรื่องการจัดคูใหตนเองกับสรรค  แตกระนั้นทั้งหมดก็เดินทางไปทองเที่ยวเมืองจีนรวมกับ

คณะทองเที่ยวและสรรค ระหวางการทองเที่ยว  ทั้งสองเริ่มชอบพอกัน  ปญหาหลักของเรื่องนี้ คือ  

อารตีเกิดความขัดแยงในจิตใจของตนเองเพราะไมสามารถรับความจริงวาตองลงเอยกับคนที่

ตนเองเคยตอตานไวและไมกลาแสดงออกถึงความรูสึกของตน  แตสุดทายปญหาก็คลี่คลายลงเมื่อ

มารดาของอารตีวางแผนใหอารตีตองยอมรับความรูสึกในจิตใจของตนเอง 
 
 โครงเรื่องรองของกิ่งไผใบรัก มี ๒ เรื่องดวยกัน  โดยเปนเรื่องที่เกี่ยวกับ

ตัวละครเอก  คือสรรคและอารตี   โครงเรื่องรองเรื่องแรกคือ  ยิ่งมณีไดเขามาแทรกเปนบุคคลที่สาม

ระหวางสรรคกับอารตี  ทําใหอารตีเขาใจผิด  ในที่สุดโครงเรื่องนี้กลับทําใหอารตียอมเปดใจรับ

ความจริงเกี่ยวกับความรูสึกของตนเองงายขึ้น 

 โครงเร่ืองรองอีกโครงเรื่องหนึ่ง  คือ  จารุนลิน หลานสาวของสรรค มีปญหา

ขัดแยงกับสรรคเกี่ยวกับการเขามาแทรกของยิ่งมณีในระหวางการเดินทาง  จนอารตีตองเขามา

ชวยปรับความเขาใจใหสรรคกับจารุนลิน  โครงเรื่องรองนี้ทําใหสรรครูสึกชื่นชมอารตีมากยิ่งขึ้น 

 



 ๓๗ 

ค. เยี่ยมวิมาน 
 โครงเรื่องหลักของเรื่องเยี่ยมวิมาน  มีดังนี้  แววพลอยเดินทางไปทองเที่ยว

ประเทศอังกฤษกับคณะทองเที่ยว พรอมดวยนิธิศซึ่งเปนคูหมั้นและมารดาของนิธิศ ในระหวางการ

เดินทาง  แววพลอยไดพบกับคริสอดีตสามี  ทั้งสองยังคงมีความรูสึกรักอาลัยกันและกัน  ปม

ปญหาหลักจึงเกิดขึ้นระหวางบุคคลทั้งสาม  นอกจากนี้  ยังมีความขัดแยงอีกประการหนึ่งเกิดขึ้น

ระหวางแววพลอยกับคริสเพราะความเขาใจผิด  ในที่สุดเมื่อความจริงเปดเผยออกมา  แววพลอย

จึงตัดสินใจถอนหมั้น  คริสกับแววพลอยจึงสมหวังในความรัก 

 

    โครงเรื่องรองของเรื่องเยี่ยมวิมาน  มีดังนี้  แมของนิธิศชักนําเปรมิกาให

เขามาพัวพันกับนิธิศ  เพื่อใหคูหมั้นตองแตกกันจนสําเร็จ  ดังนั้น  โครงเรื่องนี้จึงเปนผลดีในการ

ชวยใหปมปญหาหลักคลี่คลายลงงายขึ้น 

 
ง. แสงดาวฝงทะเล 

 โครงเรื่องหลักของเรื่องแสงดาวฝงทะเล  มีดังนี้  วริษาและภวัตตอง

เดินทางไปทองเที่ยวเมืองซีแอตเติลและประเทศแคนาดารวมกันตามคําเชิญของเพื่อน ในระหวาง

การทองเที่ยว ภวัตและวริษามีความกระทบกระทั่งกันตลอดเวลา เนื่องจากภวัตเขาใจผิดวาวริษา

เปนผูทําใหเกิดความแตกแยกในครอบครัวของตน   ตอมาภวัตเริ่มรูสึกชอบพอวริษา  ปมปญหา

หลักของเรื่องคือ  ภวัตเกิดความขัดแยงในใจอยางรุนแรง  เพราะเริ่มเขาใจความรูสึกของตนที่มีตอ 

วริษา  ในที่สุดภวัตก็ตัดสินใจคนหาความจริง  จนปญหาสามารถคลี่คลายลง  และทั้งสองก็สมหวงั

ในความรัก 
 

 โครงเรื่องรองของแสงดาวฝงทะเล  เปนเรื่องของรสนาที่เขามาเปนบุคคล

ที่สามระหวางภวัตและวริษา  แตการกระทําตางๆ ของรสนา  กลับทําใหภวัตเห็นความดีและชื่นชอบ 

วริษามากขึ้น  ทําใหความขัดแยงในใจของภวัตชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 
จ. ในเรือนใจ 

  โครงเรื่องหลักของเรื่องในเรือนใจ  มีดังนี้  กรพินธและกันตยศคูหมั้น

เดินทางไปทองเที่ยวประเทศฝรั่งเศสกับคณะทองเที่ยว   คมกฤชรวมเดินทางไปดวยเนื่องจาก

รับหนาที่จากบิดาของกรพินธมาทําใหคูหมั้นแตกกัน   ในระหวางการเดินทาง  คมกฤชชวยแกไข

ปมปญหาในใจของกรพินธที่ปดกั้นความรูสึกในจิตใจของตนเอง  ในขณะเดียวกัน  ทั้งคูก็คนพบวา



 ๓๘ 

เร่ิมชอบพอกัน   ปญหาหลักจึงเกิดขึ้นระหวางบุคคลทั้งสาม  กรพินธไดรับทราบนิสัยและความ

ประพฤติที่แทจริงของคูหมั้น จึงตัดสินใจถอนหมั้น  กรพินธกับคมกฤชจึงสมหวังในความรัก 

 

  โครงเรื่องรองของเรื่องในเรือนใจ  มีดังนี้  นวพิธไดเขามาแทรกเปนบุคคล

ที่สามระหวางกรพินธกับกันตยศ  กันตยศประชดกรพินธดวยการไปคบหาอยางชั่วคราวกับนวพิธ  

โครงเรื่องรองนี้กลับเปนผลดีตอการตัดสินใจของกรพินธในปมปญหาหลัก 

   

  ตัวอยางของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่มีโครงเรื่องซอนที่กลาวมาขางตนนั้นจะ

เห็นไดวา  การสรางโครงเรื่องซอนซึ่งมีหลายวิธีเทาที่ปรากฏอยูในตัวอยาง ลวนแตตองมี

ความสัมพันธกับโครงเรื่องหลักอยางใกลชิด โครงเรื่องรองที่ดีตองสงผลกระทบอยางใดอยาง

หนึ่งตอโครงเรื่องหลักเสมอ  เชน  ทําใหปมปญหาหรือความขัดแยงของโครงเรื่องหลักซับซอน

ขึ้นหรือเดนชัดมากยิ ่งขึ ้น   หรืออาจจะทําใหปมปญหาหรือความขัดแยงคลี ่คลายลงก็ได   

นอกจากนี้โครงเรื่องรองยังอาจชวยสรางอรรถรสใหนวนิยายสนุกสนานหรือมีสีสันมากยิ่งขึ้นก็ได  

  

 จากการวิเคราะหตัวอยางของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเทาที่รวบรวมมาได      

พบวา   นวนิยายกลุมนี้แสดงใหเห็นถึงลักษณะของโครงเรื่องของนวนิยายอยางชัดเจน  กลาวคือ     

นวนิยายแตละเรื่องนั้นมีพฤติกรรมของตัวละครหลักเกิดขึ้นอยางตอเนื่องและมีเหตุมีผล  รวมทั้ง

ตองมีปมปญหาหรือความขัดแยงเกิดขึ้นเพื่อใหตัวละครตองพยายามเอาชนะอุปสรรคตางๆ ให

ผานพนไปจนกระทั่งสุดทายตัวละครก็สามารถแกไขปญหาลงได อันเปนโครงเรื่องที่มีความสมบูรณ

ในฐานะของนวนิยาย อยางไรก็ตาม การสรางโครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวไดมีลักษณะ

เฉพาะที่แตกตางไปจากนวนิยายทั่วไป  ทั้งนี้ก็เพราะนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ไมไดมีจุดประสงค

สําคัญเพียงแคการนําเสนอเรื่องราวเชิงนวนิยายเพียงอยางเดียว  แตยังตองการนําเสนอขอมูลเชิง

สารคดีทองเที่ยวอีกดวย     ลักษณะเฉพาะของโครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  มี

ดังตอไปนี้ 

 

  ประการที่ ๑  นวนิยายรักแนวทองเที่ยว จะใหความสําคัญแกการเดินทางทองเที่ยว

อยางเดนชัดและการทองเที่ยวจะดําเนินไปกับโครงเรื่องอยางกลมกลืน ดังนี้ 

๑.๑ มีการทองเที่ยวเปนแกนของเรื่อง  กลาวคือ  ผูเขียนจะกําหนดใหมีการ

เดินทางทองเที่ยวเกิดขึ้นเปนสวนใหญหรือทั้งหมดของโครงเรื่อง  ผูเขียนจะปูพื้นฐานเรื่องใหเห็นถึง



 ๓๙ 

สาเหตุที่ทําใหเกิดการทองเที่ยวไปยังสถานที่ตางๆ หรือสาเหตุที่ทําใหพระเอกนางเอกตองมาเดินทาง

รวมกัน  เชน เร่ืองกิ่งไผใบรักที่ผูเขียนไดสรางเหตุใหนางเอกตองทะเลาะกับแมจนตองยอมเดินทาง

ไปเมืองจีนรวมกับพระเอก  และกําหนดใหการทองเที่ยวนั้นจะดําเนินตอไปเรื่อยๆ จนกวาเรื่อง

จะจบหรือใกลจะจบลง  

๑.๒ การทองเที่ยวจะสิ้นสุดลงเมื่อปมปญหาหลักหรือความขัดแยงระหวาง

ตัวละครเอกคลี่คลายลงหรือนําไปสูการคลี่คลาย  ซึ่งมักเปนการจบเรื่องของนวนิยายดวยเชนกัน  

ตัวอยางเชนเรื่องรัตนาวดี  เมื่อทานหญิงไดรับรูความจริงเกี่ยวกับนายเล็ก  ปมปญหาหลักของ

เร่ืองก็คลี่คลายลง  และการเดินทางระหวางนายเล็กและทานหญิงก็ส้ินสุดลงดวย 

อยางไรก็ตาม  ในจํานวนนวนิยายทั้งสิบเร่ือง  นวนิยายเรื่องอมาญาส  เปนเพียง

เร่ืองเดียวที่มีลักษณะแตกตางไปจากเรื่องอื่นๆ  คือปมปญหาหลักของเรื่องนั้นคลี่คลายลงภาย

หลังจากที่การเดินทางทองเที่ยวสิ้นสุดลงแลว 

 

ประการที่ ๒ ความขัดแยงและปมปญหาของตัวละครเอกจะเกิดขึ้นใน

ระหวางการเดินทางทองเที่ยวทั้งสิ้น  โดยที่ปมปญหานั้นอาจแบงออกไดเปนสองประเด็นคือ 

๒.๑ ปมปญหาหลักของเรื่องเกิดขึ้นเปนครั้งแรกในระหวางการเดนิทางทองเทีย่ว  

กลาวคือตัวละครเอกมีโอกาสไดพบและเกิดความรักข้ึนในระหวางการทองเที่ยว  จากนั้นปญหา

และความขัดแยงที่เปนอุปสรรคตอความรักของทั้งสองจึงเกิดขึ้นตามมา  และคลี่คลายลงในที่สุด  

เชนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเรื่องทางรัก  รัตนาวดี  บทเพลงแหงคิมหันต  เปนตน 

๒.๒ ปมปญหาที่มีมาแตเดิมทวีความยุงยากซับซอนมากยิ่งขึ้นในระหวางการ

เดินทางจนกลายเปนปมปญหาหลักของเรื่อง  ตัวละครเอกเคยพบหรือรักกันและอาจมีปญหาหรือ

ความขัดแยงเกิดขึ้นกอนการทองเที่ยว  แตในระหวางการทองเที่ยว  ความขัดแยงที่มีแตเดิมก็

ยุงยากซับซอนยิ่งขึ้นหรือทําใหเกิดปมปญหาหรือความขัดแยงใหมซึ่งกลายเปนปมปญหาหลัก

ระหวางบุคคลทั้งสอง  เชน  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวเรื่องแสงดาวฝงทะเล  สายสัมพันธ  

เยี่ยมวิมาน เปนตน 

อยางไรก็ตาม  ปมปญหาหรือความขัดแยงที่เกิดขึน้นัน้จะตองเปนปญหาทีเ่กีย่วของ

หรือมีสาเหตุมาจากความรักทั้งสิ้น  ทั้งนี้ก็เนื่องจากนวนิยายกลุมนี้จัดอยูในกลุมของนวนิยายรัก

ดวยเชนกัน  แตปมปญหาที่เกิดขึ้นในโครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้นจะไมคอยมีความ

สลับซับซอนมากนัก  ตัวละครสามารถคลี่คลายปมปญหาหรือความขัดแยงไดอยางคอนขางงายดาย  



 ๔๐ 

ทั้งนี้เนื่องจากนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้นมีจุดประสงคที่ตองการนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับการ

ทองเที่ยวดวย  การนําเสนอเรื่องราวในแงของนวนิยายจึงลดความเขมขนลงนั่นเอง 

 

ประการที่ ๓ การเดินทางทองเที่ยวนั้นมสีวนสงเสริมความรักระหวางตัวละครเอก 

ดังนี ้

๓.๑ การเดินทางมีผลทําใหเกิดความรักระหวางตัวละครเอกไดงายขึ้นกวา

ปกติ   กลาวคือ  การเดินทางทองเที่ยวเปนโครงเรื่องที่กําหนดใหพระเอกและนางเอกไดมโีอกาสอยู

รวมกันในสถานที่หรือฉากรวมทั้งบรรยากาศตางๆ  ที่สวยงามนาร่ืนรมย  สถานที่หรือบรรยากาศ

เหลานี้ลวนแตมีผลทําใหเกิดความรักระหวางพระเอกนางเอกงายขึ้น  ดังเชนเรื่อง ทางรัก  ซึ่ง

พระเอกและนางเอกมีโอกาสไดพบปะพูดคุยกันในสถานที่ที่สวยงามในประเทศเยอรมนี  เปนตน 

๓.๒ การเดินทางเปนโครงเรื่องที่กําหนดใหตัวละครมีโอกาสไดใกลชิดกันมาก

เปนพิเศษ  เพราะตัวละครตองใชเวลาสวนใหญรวมกัน  ดังนั้น   ตัวละครจึงมีโอกาสไดเรียนรู

อุปนิสัยใจคอของกันและกันมากยิ่งขึ้น   และเปนการเปดโอกาสใหตัวละครสามารถแสดง

ความสามารถ  บุคลิกที่โดดเดนหรือลักษณะนิสัยที่แทจริงไดเดนชัดยิ่งขึ้น  ดังเชน  เร่ืองในเรือน

ใจ  ที่การเดินทางทําใหตัวละครเอกแตละตัวแสดงนิสัยแทจริงของตนเองออกมา  ไมวาจะเปนคม

กฤชซึ่งเปนพระเอกหรือกันตยศซึ่งเปนตัวราย  และยังทําใหกรพินธมีโอกาสไดเรียนรูนิสัยที่แทจริง

ของชายทั้งสองดวย  หรือเร่ืองรัตนาวดี  อุปสรรคที่เกิดขึ้นระหวางการเดินทางทําใหทานหญิงได

เห็นบุคลิกภาพและความสามารถของนายเล็กจนทําใหรูสึกพึงพอใจนายเล็กมากขึ้นเรื่อยๆ  เปน

ตน 

 

ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ถึงแมจะมีโครงเรื่องที่

คอนขางเรียบงายและไมสลับซับซอน แตผูเขียนก็สามารถสรางโครงเรื่องใหเปนไปไดอยาง

สมเหตุสมผล  มีการสรางปมปญหาขัดแยงและดําเนินเรื่องใหตัวละครพยายามคลีค่ลายปมปญหา

นั้นไดอยางนาเชื่อถือ ยิ่งไปกวานั้น  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวก็ยังมีลักษณะเฉพาะบางประการที่

แตกตางออกมาจากนวนิยายรักโดยทั ่วไป  กลาวคือ  เปนนวนิยายรักที ่มีโครงเรื ่องที ่มีการ

เดินทางเปนแกนสําคัญ ปญหาและอุปสรรคตางๆ ที่เกิดขึ้นกับตัวละครเอกนั้นจะคลี่คลายลงหรือ

นําไปสูการคลี่คลายเมื่อการเดินทางสิ้นสุด  นอกจากนี้  การเดินทางนั้นยังมีสวนสงเสริมความ

รักระหวางตัวละครเอกใหมากขึ้นอีกดวย



 ๔๑ 

๓.๒ แนวคิด* (theme) 
แนวคิด (theme) หมายถึง  “ความคิดรวบยอดที่ผูแตงมุงแสดงตอผูอานโดยแฝงอยูในเนื้อหา

ของนวนิยาย”๔  แนวคิดเปนองคประกอบที่สําคัญของนวนิยายไมแพโครงเรื่อง เพราะเปนสวนที่

เชื่อมโยงเรื่องทั้งหมดเขาไวดวยกัน  ไมวาจะเปน โครงเรื่อง  ตัวละคร  ฉากของนวนิยาย เนื่องจาก

องคประกอบทุกสวนของนวนิยายนั้นลวนสรางขึ้นเพื่อแสดงใหเห็นแนวคิดของเรื่องทั้งสิ้น  ดังที่  

สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร  ไดกลาวไวใน  พระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ วา 

 

Theme คือ แนวคิด หรือ จุดสําคัญที่เปนแกนกลางของเรื่อง  ซึ่งปรากฏ

อยูตั้งแตตนจนถึงปลายเรื่อง  เปนสิ่งเชื่อมโยงเรื่องทั้งหมดเขาดวยกัน  โครงเรื่อง 

ฉาก ตัวละคร บทสนทนาและสวนประกอบอื่นๆ ลวนเปนสิ่งที่สรางขึ้นเพื่อแสดง

แกนเรื่องที่ตองการ  ส่ิงเหลานั้นจะตองมีความผูกพันสอดคลองกับแกนเรื่องโดย

ตลอด  ถาผูแตงสามารถสรางสิ่งเหลานั้นไดดี  ผูอานก็จะสามารถมองเห็นและ

เขาใจแกนเรื่องตามที่ผูแตงตองการ๕

 

แนวคิดในนวนยิายแตละเร่ืองนัน้อาจไมไดมเีพยีงอยางเดยีว เนือ่งจากนวนยิายมีขนาดยาว

โครงเรื่องซับซอน และมีรายละเอียดมาก  แนวคิดจึงอาจแบงออกไดเปน ๒ ประเภท ดังนี้  
 
 ๑. แนวคิดหลัก (main theme) คือแนวคิดที่สําคัญที่สุดของเรื่อง  ผูแตงมุงจะแสดง

แนวคิดนี้ตั้งแตตนจนจบ  แนวคิดหลักสวนใหญจะมีแนวคิดเดียว เชนแนวคิดหลักของ ในเรือนใจ  

คือ “ในการเลือกคูครอง  คนเราไมควรตัดสินใจจากบุคลิกภายนอกหรือการกระทําบางอยาง แตตอง

มองลึกลงไปถึงความจริงใจและลักษณะนิสัยที่แทจริง” 

                                                  
* แนวคิด เปนคําที่ ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ใชแทนคําวา theme ในหนังสือ แวนวรรณกรรม  แต

นักวิชาการทานอื่นๆ ใชคําเรียกที่แตกตางกันออกไปหลายคํา  เชน  สุวรรณา  เกรียงไกรเพ็ชร ใชคําวา แกนเรื่อง

ในพระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ เชนเดียวกับเถกิง พันธุเถกิงอมรใน นวนิยายและเรื่อง

ส้ัน : การศึกษาเชิงวิเคราะหและวิจารณ  เปนตน 
๔ เถกิง พันธุเถกิงอมร, นวนิยายและเรื่องส้ัน การศึกษาเชิงวิเคราะหและวิจารณ (สงขลา: คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏสงขลา,  ๒๕๑๖), หนา ๑๑. 
๕ สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร,  พระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ  (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๔), หนา ๕. 



 ๔๒ 

๒. แนวคิดรอง (sub theme) คือแนวคิดอ่ืนๆ ที่ผูแตงตองการนําเสนอนอกจากแนวคิด

หลัก  ในนวนิยายเรื่องหนึ่งอาจมีแนวคิดรองไดหลายแนวคิด    เชนแนวคิดรองของ กิ่งไผใบรัก  

ไดแก  แนวคิดเรื่องการเลี้ยงดูลูกหลานที่เสนอวาผูใหญควรจะทําความเขาใจจิตใจของเดก็  มใิชจะ

ใหเด็กทําตามที่ตนเองปรารถนาแตเพียงอยางเดียว  เปนตน 

 

แนวคิดเปนสวนสําคัญของนวนิยาย  เนื่องจากเปนองคที่จะเชื่อมโยงองคประกอบอื่นๆ 

ของนวนิยาย  ดังนั้นนวนิยายทุกเรื่องจึงควรมีแนวคิดหลักเพื่อควบคุมใหเร่ืองดําเนินไปอยางเปน

เอกภาพตั้งแตตนจนจบ 

 

อนึ่ง  ในการวิเคราะหโครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  พบวานวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวแตละเรื่อง  มีการนําเสนอแนวคิดทั้งแนวคิดหลักและแนวคิดรอง  ดังนั้น  ผูวิจัยจึงจะแบง

หัวขอการศึกษาออกเปน ๒ หัวขอ  คือ  แนวคิดหลักและแนวคิดรองของนวนิยายแตละเร่ือง     

ดังตอไปนี้  
 

 ๓.๒.๑ แนวคิดหลัก  
 แนวคิดหลักของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง ๙ เร่ืองนั้น  ลวนแลวแตมีความ

เกี่ยวของกับเร่ืองราวความรักทั้งสิ้น  ไมวาจะเปนแนวคิดเกี่ยวกับความรักสามเสา   แนวคิดเกี่ยวกบั

การเลือกคูครอง  หรือแนวคิดเกี่ยวกับการรักษาประคับประคองความรักในชีวิตคู  ดังที่จะแสดง

ใหเห็นดังตอไปนี้ 

 

แนวคิดหลักของเรื่อง  รัตนาวดี  ไดแก  ฐานะทางสังคมเปนอุปสรรคและมีผลตอ

ความรักและการเลือกคูครอง  ดังจะเห็นไดจากการที่หมอมเจาหญิงรัตนาวดีหรือที่เรียกในเรื่องวา

ทานหญิง  เร่ิมชอบพอหมอมเจาดนัยวัฒนาซึ่งตนเองเขาใจวาเปนนายเล็กคนขับรถ  เพราะนายเล็ก

นั้นมีบุคลิกลักษณะและอุปนิสัยที่ดีเหนือกวาชายหนุมที่มีฐานะทางสังคมสูงเชนเดียวกับทานหญิง  

และมีอุปนิสัยสอดคลองกลมกลืนเขากับอุปนิสัยของทานหญิง อยางไรก็ตามทานหญิงก็พยายามที่

จะหลีกหนีความรูสึกในใจของตนเองที่มีตอนายเล็กเพราะเรื่องความแตกตางฐานะ  นอกจากนี้  

ยังมีตัวละครอีกตัวหนึ่ง คือ ปาสรอย ที่แสดงออกใหเห็นถึงแนวคิดนี้อยางชัดเจน กลาวคือ ปาสรอย

จะเปนตัวละครที่แสดงความไมพอใจและคอยตักเตือนทานหญิงเสมอเมื่อเห็นวาทานหญิงแสดง

ความสนิทสนมเปนกันเองกับนายเล็ก  ทําใหเห็นวาความแตกตางของชนชั้นทางสังคมเปนอุปสรรค



 ๔๓ 

และมีผลตอความรัก  จนกระทั่งเมื่อทานหญิงไดทราบถึงฐานะที่แทจริงของนายเล็ก  ความรักของ

ทั้งสองจึงสมหวังลงในที่สุด 

 

แนวคิดหลักของเรื่อง  ทางรัก  ไดแก  ความรักแทจะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อคนรักนั้น

มีความเขาใจกันและกันอยางแทจริง  ดังที่ผูเขียนแสดงใหเห็นจากความรักระหวางศุลีพรและ

ชยานนท  ที่เกิดขึ้นไดก็เพราะไดเรียนรูอุปนิสัยของกันและกันในระหวางเดินทาง  จนทําใหศุลีพรมี

ความเขาใจในตัวชยานนท  เชน เขาใจปมปญหาตางๆ ในจิตใจของชยานนท  และคอยชวยเหลือ

ปลอบโยน  ขณะเดียวกัน  ชยานนทก็รูใจและรูถึงความดีของศุลีพรทําใหทั้งสองเกิดความรักกันใน

ที่สุด 
 
แนวคิดหลักของเรื่อง  สายสัมพันธ  ไดแก ความศรัทธาตอกันและกันมี

ความสําคัญตอความรักและการดําเนินชีวิตคู  ดังจะเห็นไดจากการกระทําของชยานนทและศุลีพร  

ตลอดเวลาที่ชยานนทคบหากับศุลีพร   เขาไดพยายามพิสูจนตนเองใหศุลีพรเห็นความดีงามใน

ตัวเขา  ตั้งแตการพยายามเลาเรียนจนสําเร็จตามกําหนดเวลาที่ใหไวแกศุลีพร  รวมทั้งเมื่อไป

ทองเที่ยวดวยกันตามลําพัง  ชยานนทก็รักษาสัญญาวาจะดูแลศุลีพรอยางนองสาวไวไดโดยตลอด  

แมวาเขาจะมีโอกาสอยูใกลชิดศุลีพรอยางมากก็ตาม  สิ่งเหลานี้ไดทําใหศุลีพรเกิดความศรัทธา

เชื่อมั่นในตัวชยานนท และเปนผลทําใหความรักของคนทั้งสองยิ่งมั่นคงมากขึ้น 
 
แนวคิดหลักของเรื่อง ในเรือนใจ ไดแก ในการเลือกคูครอง  คนเราไมควรตดัสนิใจ

จากบุคลิกภายนอกหรือการกระทําบางอยาง แตตองมองลึกลงไปถึงความจริงใจและลักษณะนิสัย

ที่แทจริง  ดังจะเห็นไดจากตัวละครเอกของเรื่อง  คือ กรพินธุ  ที่เกือบจะไดคูครองที่บุคลิกทาทาง

ภายนอกนั้นดี  แตนิสัยที่แทจริงกลับเลวราย  ขณะที่ตัวละครอีกตัวคือ คมกฤช  ที่มีบุคลิกภายนอก

เปนคนพูดตรงๆ แบบโผงผาง  แตกลับเปนคนไมเอาเปรียบผูอ่ืนและมีความจริงใจกับกรพินธมากกวา  

เปนตน 

 

แนวคิดหลักของเรื่อง  กิ่งไผใบรัก ไดแก ในการเลือกคูครอง  เราไมควรตอตาน

หรือมีอคติตอคนที่เรายังไมรูจักหรือยังไมไดเรียนรูนิสัยใจคอ เพราะอาจทําใหตองพลาดโอกาสที่ดี

ในการมีชีวิตคู  ดังจะเห็นไดจากตัวละครเอก  คือ  อารตี  ซึ่งมีนิสัยวูวาม  อารมณรอนและปฏิเสธ

จะคบหาดูใจกับสรรคทั้งที่ยังไมเคยรูจักกันมากอน  ก็ทําใหตนเองตองเกือบพลาดโอกาสอันดีใน



 ๔๔ 

ชีวิต  นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดเนนย้ําใหผูอานเขาใจแนวคิดนี้ไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น  โดยการเลา

ยอนไปถึงอดีตของอารตีที่เคยประสบเหตุการณทํานองนี้มากอน 

 

แนวคิดหลักของเรื่อง  เยี่ยมวิมาน  ไดแก  การที่คนจะเลือกคูครองนั้น  จะตอง

เลือกคนที่มีความมั่นคง ซื่อสัตยและเอาใจใสดูแลคนที่ตนเองรักเปนสําคัญ  ดังจะเห็นไดจาก

แววพลอยที่เกิดความรักสามเสาขึ้นระหวางคริสอดีตสามีและนิธิศคูหมั้นคนปจจุบัน   สุดทาย

แววพลอยก็ตัดสินใจกลับไปคืนดีกับอดีตสามีของตน  เพราะในระหวางการเดินทาง  คริสกลับเปน

ผูที่คอยดูแลเอาใจใสเขาอกเขาใจแววพลอยตลอดเวลา  อีกทั้งคริสก็ยังแสดงใหแววพลอยไดรับรูวา 

คริสมีความมั่นคงตอแววพลอยคนเดียว  ในขณะที่นิธิศนั้นนอกจากจะไมดูแลเอาใจใสแววพลอย

แลว  นิธิศยังไมซื่อสัตยตอแววพลอยดวยการไปมีความสัมพันธกับผูหญิงอื่นอีกดวย 

 

แนวคิดหลักของเรื่อง  ยามเมื่อลมพัดหวน  ไดแก  คนที่จะรักกันตองมีความ

เปดเผยจริงใจตอกัน  และรูจักปรับทัศนคติระหวางกัน  ดังจะเห็นไดจากการที่การบูรปดบังความจริง

ตอชงเกี่ยวกับเร่ืองสถานภาพของตนเองนั้น  ทําใหเกิดปญหาและความยุงยากใจตางๆ นานา

ระหวางทั้งคู  นอกจากนี้ ผูเขียนยังไดแสดงใหเห็นวาทั้งคูมีทัศนคติในเรื่องการดําเนินชีวิตที่แตกตาง

กัน  แตทั้งสองก็สามารถปรับแนวความคิดใหสอดคลองกันได เพื่อใหทั้งสองฝายเขาใจความคิด

ของกันและกัน  เปนตน 
 
แนวคิดหลักของเรื่อง  บทเพลงแหงคิมหันต ไดแก  ความรักแทยืนหยัดอยูได

ก็ตอเมื่อคนรักมีจิตใจที่มั่นคง   ดังจะเห็นไดจากความรักระหวางโอมและคิมหันตที่มีความมั่นคง

ตอกัน  แมวาทั้งสองจะมีคนรักเกาของแตละฝายเขามาแทรกเปนบุคคลที่สาม แตโอมและคิมหันต

ก็ยังมีความมั่นคงตอความรักที่เกิดขึ้นระหวางทั้งสอง  ทําใหสามารถผานพนอุปสรรคไปได   

 

แนวคิดหลักของเรื่อง  แสงดาวฝงทะเล ไดแก  ความรักจะมั่นคงได  ก็ตอเมื่อ

คนรักตองเชื่อถือความดีของกันและกัน  ดังจะเห็นไดจากความรักของภวัตและวริษา  ถึงแมภวัต

จะรูสึกนึกรักและชอบพอวริษา  แตความรักของภวัตก็ไมราบร่ืนเพราะภวัตยังของใจเกี่ยวกับ

อุปนิสัยและพฤติกรรมบางอยางของวริษา  ในที่สุดภวัตก็คนพบความจริงและเชื่อมั่นในตัววริษา  

ปญหาและอุปสรรคตางๆ ก็คลี่คลายลง  ความรักของทั้งคูก็ราบร่ืน 

 



 ๔๕ 

แนวคิดหลักของเรื่อง  อมาญาส  ไดแก  ความรักของคนนั้นขึ้นอยูกับการ

กระทําไมใชโชคชะตา  ดังจะเห็นไดจากความรักของอมาญาสและนัฐรุจี  ทั้งสองรักกันแตกลับไม

สามารถสมหวังในความรัก  เพียงเพราะอมาญาสมีความเชื่อในเรื่องคําทํานาย  แตเมื่อสุดทาย  

อมาญาสเปลี่ยนใจเลิกเชื่อคําทํานายและตัดสินใจเปลี่ยนแปลงชีวิตของตนเองใหมีหลักฐานมั่นคง

ตรงกันขามกับคําทํานาย  ทั้งสองก็มีโอกาสไดสมหวังเปนคูครองกันในที่สุด 

 

แนวคิดหลักของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่ยกมาเปนตัวอยางขางตนนั้น  จะเห็น

ไดวาแนวคิดหลักของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้งหมดนั้น  จะนําเสนอความคดิเกีย่วกบัเรือ่งความรกั

และการดําเนินชีวิตคู  ดังที่ไดกลาวไปแลวในตอนตนหมดทั้งสิ้น  ทั้งนี้  ก็เนื่องมาจากวา  ในการ

วิจัยครั้งนี้  ไดเลือกประเภทนวนิยายรักมาเปนกลุมตัวอยางของนวนิยายแนวทองเที่ยว  เนื้อหา

ของนวนิยายทั้งหมดจึงเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับความรัก  ซึ่งจะสะทอนใหเห็นแนวคิดหรือขอคิด

เกี่ยวกับเร่ืองความรักนั่นเอง 

 
 ๓.๒.๒ แนวคิดรอง   
 นวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง๙ เรื่อง ตางก็มีแนวคิดรองตางๆ  นอกเหนือจาก

แนวคิดหลัก  แนวคิดรองของแตละเร่ืองนั้น  อาจเกี่ยวของกับความรักและชีวิตคูก็ได  หรืออาจ

เกี่ยวของกับเร่ืองการดําเนินชีวิตโดยทั่วไปก็ได  ดังที่จะยกตัวอยางใหเห็นตอไปนี้  

  

แนวคิดรองของเรื่อง รัตนาวดี  คือ  คนที่จะรักกันควรมีความเปดเผยตรงไปตรงมา

ตอกันและกัน  มิฉะนั้นอาจตองพบกับปญหาและความยุงยากตางๆ  ดังจะเห็นไดจากเรื่องของ

ตัวละครเอก  คือ หมอมเจาดนัยวัฒนาที่ปลอยใหทานหญิงรัตนาวดีเขาใจวาตนเองคือนายเล็ก

คนขับรถโดยที่ไมยอมเปดเผยความจริงนั้น  ทําใหเร่ืองราวความรักของทั้งสองตองประสบกับ

ความยุงยากวุนวายใจ 

นอกจากนี้   แนวคิดรองอีกประการหนึ่งที่ไดจากเรื่องรัตนาวดีก็คือ  การเสียดสี

เศรษฐีใหมในสังคมยุคนั้นที่พยายามจะเขาสูสังคมชั้นสูง  ผูเขียนพยายามจะเสนอแนวคิดวา  

ถึงแมคนบางคนจะร่ํารวย  แตถาไมไดอยูในสังคมชั้นสูงแตกําเนิด  ก็ยากที่จะประพฤติตนแบบคน

ที่เกิดมาในชนชั้นสูงอยางแทจริงได  ดังจะเห็นไดจากการที่ผูเขียนสรางตัวละครหลายตัวที่มีฐานะ

รํ่ารวย  ชอบอวดความมั่งมีของตนเอง  แตก็มักแสดงกิริยาที่ไมถูกไมควรอยูเสมอ  เชนนายพุธกับ



 ๔๖ 

นายวิศาลที่แสดงความร่ํารวย  แตจะพูดคําราชาศัพทก็พูดไมถูกตอง  หรือครอบครัวเก็จกํางง  ซึ่ง

เปนคนจีนที่มีฐานะดี  แตก็ไมคอยมีความรูหรือมีมารยาทอันเหมาะสมนัก  เปนตน 

อนึ่ง  แนวคิดรองเกี่ยวกับเร่ืองเศรษฐีใหมที่พยายามเขาสูสังคมชั้นสูงในเรื่อง

รัตนาวดีนั้น เปนแนวคิดที่เสริมเขามาเพื่อเปนคูเปรียบใหเห็นถึงแนวคิดหลักไดชัดเจนยิ่งขึ้น  

กลาวคือ  ผูเขียนไดพยายามที่จะแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของคนที่อยูในสังคมที่ตางกัน  วา

ไมสามารถดําเนินชีวิตใหเขากันได ขณะที่คนที่อยูในสังคมชั้นสูงอยางแทจริงเชนนายเล็กนั้น  ไมวา

จะอยูในสถานภาพใดบุคลิกทาทางที่ไดรับการฝกฝนมาแตกําเนิดก็ยังคงปรากฏอยู  ทําใหทานหญิง

เกิดความประทับใจในตัวของนายเล็ก  ดังนั้น  แนวคิดนี้จึงสงเสริมใหเห็นถึงแนวคิดหลักวาฐานะ

ทางสังคมยังคงมีผลตอการเลือกคูครองไดชัดเจนยิ่งขึ้นอีกดวย 

 

แนวคิดรองของเรื่อง  ทางรัก  ไดแก  คนรักกันควรที่จะตองมีความอดทนและรูจัก

รอใหถึงเวลาที่เหมาะสมกอนที่จะแตงงานกัน  ดังจะเห็นไดจากการที่ผูเขียนไดสรางใหผูอานเหน็วา

ตัวละครเอกทั้งสองตางก็รูจักอดทนรอคอยวันที่พระเอกเรียนจบและกลับมาแตงงานอยางถูกตอง

ตามประเพณีที่เมืองไทย  การกระทําเหลานี้ลวนแตแสดงใหเห็นวาชีวิตนั้น  จะตองมีการรอคอย  

ตองรูจักอดทนเพื่อวันขางหนาทั้งสิ้น 

นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดเสนอแนวคิดรองของนวนิยายอีกประการหนึ่งก็คือ  คนเรา

จะมีความสุขหรือความทุกขนั้นก็ข้ึนอยูกับจิตใจของตนเอง  ถาคนเราทําจิตใจใหรูจักละวางเสียบาง  

เราก็สามารถมีความสุขไดอยางงายดาย  ผูเขียนไดนําเสนอแนวคิดนี้  ผานอุปนิสัยของชยานนท

และศุลีพรที่มีอุปนิสัยตรงกันขาม  กลาวคือ  ชยานนทมีนิสัยมองโลกในแงรายและชอบเก็บเร่ือง

ตางๆ  มาเปนทุกขอยูเสมอ  ทําใหชยานนทเปนคนที่ไมคอยมีความสุขนัก  ขณะที่ศุลีพรกลับเปนคน

มองโลกในแงดีและสามารถมีความสุขกับส่ิงตางๆ ที่อยูรอบตัวไดตลอด  และศุลีพรยังไดพยายาม

ที่จะเปลี่ยนแปลงใหชยานนทกลายเปนคนที่รูจักปลอยวางความทุกขตางๆ  อีกดวย 

 

แนวคิดรองของเรื่อง สายสัมพันธ  ไดแก  การดําเนินชีวิตคูของคน  ยังคงตอง

คํานึงถึงคานิยมของคนในสังคมวาควรจะตองดําเนินตามประเพณีใหถูกตอง  ดังจะเห็นไดจากตัว

ศุลีพรที่ยังคํานึงถึงประเพณีมาก  จนไมตองการที่จะดําเนินชีวิตรวมกับชยานนทฉันสามีภรรยา

จนกวาจะไดแตงงานกันตามประเพณีอยางถูกตองเสียกอน  ถึงแมวาจะทั้งสองจะไดรับคําอนุญาต

จากมารดาของศุลีพรและจดทะเบียนสมรสกันแลวก็ตาม   



 ๔๗ 

นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดเสนอแนวคิดรองอีกแนวคิดหนึ่ง  คือ  คนรักกันก็อาจมี

ปญหาขัดแยงกันบาง  ทําใหความรักไมราบร่ืน  แตเมื่อทําความเขาใจกันได  ความรักนั้นก็จะมั่นคง

และกอใหเกิดความสุข  ดังจะเห็นไดจากความรักระหวางศุลีพรและชยานนท  ซึ่งมีปญหาขัดแยง

เล็กๆ นอยๆ กันอยูบอยครั้ง  เชน  การที่ศุลีพรนอยใจชยานนท  แตทั้งสองก็สามารถปรับความเขาใจ

กัน  จนทําใหความรักดําเนินไปอยางราบรื่น  เปนตน 
 

แนวคิดรองของเรื่อง  ในเรือนใจ  ไดแก  การเลี้ยงดูลูกในทางที่ผิด  โดยการ

ตามใจแตเพียงอยางเดียว  ไมยอมอบรมสั่งสอนในสิ่งที่ถูกที่ควร  จะทําใหลูกมีแนวคิดที่ผิดไปตลอด

และนําไปสูความยุงยากในอนาคต ผูเขียนไดนําเสนอแนวคิดนี้อยางชัดเจนจากชีวิตของกันตยศ   

ที่มีแมคอยปกปองชวยเหลืออยูตลอดเวลา  ไมวาลูกจะประพฤติตัวผิดกับคนอื่นมาก แมก็คอย

เขาขางและชวยเหลือใหลูกพนผิดอยูเสมอ  จนสุดทายชีวิตของกันตยศก็ตองประสบกับความ

ยากลําบากตางๆ นานา 

แนวคิดรองอีกประการหนึ่งที่ปรากฏในเรื่องในเรือนใจนั้น  ก็คือ  คนเราไมควร

ปดกั้นความรูสึกรักในจิตใจของตนเอง  ดังจะเห็นไดจากกรพินธุ   ที่มีความทุกขตั้งแตหนหลังจน

ฝงใจอยูตลอด   จึงเปนคนปดกั้นความรูสึกความรูสึกรักของตนเอง   การกระทําดังกลาว   ทําให

กรพินธุเปนคนอมทุกขเฉยชาและไมกลาตัดสินใจ  
 

แนวคิดรองของเรื่อง กิ่งไผใบรัก  ไดแก  การเลี้ยงดูเด็กวัยรุนตองเขาใจจิตใจ

ความคิด  ความรูสึกของเด็กวัยรุน  ผูเขียนไดนําเสนอแนวคิดนี้ผานเรื่องราวของสรรคและจารุนลิน

หลานสาวที่กําลังเขาสูวัยรุน  สรรคเล้ียงดูหลานอยางเขมงวดกวดขันใหมีระเบียบวินัยอยางเครงครัด  

จนทําใหหลานเกิดความขัดแยงกับตนเองในที่สุด 

แนวคิดรองอีกสองประการของนวนิยายเรื่องกิ่งไผใบรัก  ที่ไดจากการเดินทาง

ทองเที่ยวเมืองจีน ก็คือ  คนในแตละยุคแตละสังคมตางก็มีความเชื่อความศรัทธาตอบางสิ่ง

บางอยางที่แตกตางกันออกไป  ดังนั้น คนที่อยูตางสมัย  ตางสถานะ  ตางสังคม  จึงไมควร

วิพากษวิจารณโดยขาดเหตุผล  ดังจะเห็นไดจากการที่อารตีและสรรคไดเรียนรูวัฒนธรรมจีน

หลายๆ  อยาง  เปนตน 

นอกจากนี้  แนวคิดรองอีกประการก็คือ  คนในสังคมบางสังคมที่มีความเชื่อและ

วิถีทางวัฒนธรรมที่แนนแฟนยาวนาน  ไมสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามระบบการเมืองสมัยใหมได

อยางรวดเร็ว  แนวคิดนี้  ไดสะทอนผานวิถีชีวิตของชาวชนบทจีนที่อารตีไดมีโอกาสเขาไปใชชวีติอยู

ดวยในระหวางการทองเที่ยว   



 ๔๘ 

แนวคิดรองของเรื่อง  ยามเมื่อลมพัดหวน  ไดแก  คนเราควรมีความรับผิดชอบ

ตอแผนดินที่เปนบานเกิดเมืองนอนโดยการไมทิ้งบานเกิดเมืองนอนไปสูประเทศที่เจริญกวา  แต

ควรกลับไปพัฒนาบานเมืองของตนใหเจริญทัดเทียมผูอ่ืน  แนวคิดรองที่ไดกลาวมานี้  ผูเขียนได

แสดงใหเห็นอยางชัดเจนจากพฤติกรรมของการบูรที่มีความคิดเห็นขัดแยงกับชง  และพยายาม

โนมนาวใหชงเปลี่ยนแปลงทัศนคติเร่ืองการดําเนินชีวิตอยูตางประเทศ  เปนตน 

 

แนวคิดรองของเรื่อง  บทเพลงแหงคิมหันต  ไดแก  คูรักที่มีความคิดและ     

ทัศนคติตรงกัน  จะสามารถดําเนินชีวิตรักไดอยางมีความสุข  ดังจะเห็นไดจากคิมหันตและโอมที่

ชอบส่ิงตางๆ เหมือนกัน เชน วรรณคดี ดนตรี ทําใหทั้งสองเริ่มรูสึกชอบพอและรักใครกันและกันได

อยางรวดเร็ว 

 

แนวคิดรองของเรื่อง  เยี่ยมวิมาน  ไดแก  ชีวิตคูจะประสบความสําเร็จได ไมได

ข้ึนอยูกับคนรักเพียงสองคนเทานั้น  แตยังขึ้นอยูกับคนในครอบครัวของคนรักทั้งสองดวย  ดังจะ

เห็นไดจากตัวอยางของแววพลอยที่มารดาของนิธิศไมยอมรับและคอยกีดกัน  จนกลายเปนเหตุผล

สําคัญเหตุผลหนึ่งที่ทําใหทั้งสองตองเลิกกันในที่สุด  ขณะที่คริสกลับไดรับการสนับสนุนจาก

มารดาและปาของแววพลอย  และมีสวนผลักดันใหแววพลอยไดกลับมาคืนดีกับคริส 
 
แนวคิดรองของเรื่อง  แสงดาวฝงทะเล  ไดแก  คนเราควรมคีวามรกั  ความเชือ่มัน่

ตอสมาชิกในครอบครัวของตน และควรดูแลชวยเหลือบุคคลเหลานั้นในยามที่ตองประสบปญหา

หรือความทุกขตางๆ  ดังจะเห็นไดจากชีวิตของวริษา  ผูเขียนไดแสดงใหเห็นวิถีชีวิตที่ตรงกันขามกัน

ของสองครอบครัว คือ ครอบครัวของวริษาและภวัต  ครอบครัวของวริษานั้นไมมีความเชื่อมั่นในตัว

ของวริษา  เมื่อวริษามีความทุกขก็ไมคอยชวยเหลือเปนกําลังใจ  ทําใหวริษาตองพบกับความทุกขใจ

อยางยิ่ง  ขณะที่ภวัตมาจากครอบครัวที่เชื่อมั่นในความดีของสมาชิกในครอบครัว  ชวยเหลือซึ่งกัน

และกัน  ดวยเหตุนี้  วริษาจึงมีความชื่นชมภวัตเปนอันมาก 

นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดนําเสนอทัศนะในการดํารงชีวิตผานแนวคิดรองอีก

ประการหนึ่งไววา  ถึงแมคนเราจะเปนคนดีและไมคิดเอาเปรียบผูอ่ืน  แตก็ไมควรยอมใหผูอ่ืนเอา

เปรียบมากนัก  โดยเฉพาะคนเห็นแกตัว ดังจะเห็นไดจากชีวิตของวริษา  ซึ่งมักจะเห็นอกเห็นใจผูอ่ืน

มากจนเกินไปโดยไมคิดวาคนเหลานั้นเปนคนดีหรือคนเห็นแกตัว  จนทําใหตนเองตองไดรับความ

เดือดรอนเสียหายอยูเสมอ เปนตน 



 ๔๙ 

แนวคิดรองของเรื่อง อมาญาส  ไดแก  คนเราไมควรดูถูกหรือมีอคติตอคน

เชื้อชาติตางๆ หรือมีความแตกตางกับเรา   ดังจะเห็นไดจากในเรื่องอมาญาส  ผูเขียนไดพยายาม

นําเสนอภาพชีวิตที่แทจริงของชาวยิปซี  ซึ่งคนทั่วไปมักมองวาเปนคนสกปรกและขี้ขโมย  วาแทจริง

แลว  คนกลุมนี้  ก็เปนคนที่มีจิตใจดี  มีความโอบออมอารีเชนเดียวกับคนเชื้อชาติอ่ืน ๆ  ดังจะเห็น

ไดจากตอนที่นัฏรุจีไปอยูกับกองคาราวานของชาวเผายิปซี  นัฏรุจีก็ไดรับการดูแลจากคนกลุมนี้

อยางดี  เปนตน 
 

  แนวคิดรองของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวแตละเรื่องที่ไดยกตัวอยางไปขางตน  

แสดงใหเห็นวา  แนวคิดรองนั้น  อาจเปนแนวคิดที่เกี่ยวของกับความรักหรือเปนแนวคิดที่

กวางขวางกวานั้นก็ได  กลาวคือ  แนวคิดรองอาจนําเสนอทัศนะของผูเขียนตอการดํารงชีวิตทั่วๆ 

ไป  เชน  แนวคิดเกี่ยวกับการเล้ียงดูบุตรหลาน  จากเรื่องกิ่งไผใบรัก  แนวคิดเกี่ยวกับการปฏิบัติ

ตัวในสังคม  จากเรื่องแสงดาวฝงทะเล  หรืออาจนําเสนอทัศนะของผูเขียนที่มีตอสังคมก็ได  

เชน  แนวคิดเรื่องระบบการปกครองและวัฒนธรรมประเพณีจากเรื่องในเรือนใจ  หรือแนวคิด

เกี่ยวกับการเสียดสีสังคมจากเรื่องรัตนาวดี  เปนตน  แนวคิดที่ผูเขียนนําเสนอผานเนื้อหาของ    

นวนิยาย  ไดทําใหนวนิยายเหลานี้มีคุณคาเพิ่มมากขึ้น  นอกจากนี้  แนวคิดรองบางเรื่อง  ยังมีสวน

ชัดเจนยิ่งขึ้นอีกดวย  เชนแนวคิดรองจากเรื่องรัตนาวดี  เปนตน     เสริมใหเห็นแนวคิดหลักได
   

 ตัวอยางของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่กลาวมาขางตนนั้น  จะเห็นไดวา นวนิยาย

รักแนวทองเที่ยวแตละเรื่อง  ตางก็มีแนวคิดสําคัญที่ตองการนําเสนอใหผูอานไดรับรู  ทั้งแนวคิดหลัก  

แนวคิดรอง  ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา  ถึงแมวานวนิยายกลุมนี้  จะมีจุดประสงคหลักในการนําเสนอ

ความสนุกสนานเพลิดเพลินจากเรื่องราวความรักของตัวละครและการทองเที่ยว  แตก็ยังคงใหคุณคา

ในแงของการใหขอคิดเกี่ยวกับความรัก  การดูแลชีวิตคูและการดําเนินชีวิตโดยทั่วๆ  ไป  แกผูอาน

ไดอีกดวย  

 
๓.๓ ตัวละคร๖ (characters) 

ตัวละคร (characters) คือ บุคคลที่ผูแตงสมมติข้ึนมาเพื่อใหกระทําพฤติกรรมในเรื่อง  

หรือเปนผูไดรับผลจากเหตุการณที่เกิดขึ้นตามโครงเรื่อง  พฤติกรรมของตัวละครดังกลาวจะทําให

เร่ืองดําเนินไปได  ตัวละครจึงเปนองคประกอบสําคัญในเรื่องที่จะขาดเสียไมได ตัวละครอาจเปนคน 

หรือส่ิงอื่นที่ผูแตงสมมติใหมีการกระทําหรือความคิด  อารมณความรูสึกเชนเดียวกับคน    นกัเขยีน

                                                  
๖ วนิดา บํารุงไทย, ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย, หนา ๑๓๓. 



 ๕๐ 

บางคนนําสัตว  ตนไม ดอกไม วัตถุ หรือแมแตนามธรรม เชน ความดี ความชั่ว มาเปนตัวละคร 

เชนเรื่อง ฉันคือตนไม  ของไมตรี   ลิมปชาติ เปนตน   

ในการศึกษาวรรณกรรมและบทละคร  มีนักวิชาการและนักวิจารณไดพยายามอธิบาย

ลักษณะของตัวละครไวตางๆ กัน  โดยอาจอธิบายลักษณะของตัวละครไดดวยวิธีหลายวิธีดวยกัน  

ดังเชนที่วนิดา บํารุงไทยไดจําแนกลักษณะของตัวละครไวใน ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย โดย

แบงออกเปน ๓ วิธี ดังนี้ คือ 

  
วิธีที ่๑  แบงตามความสําคัญของบทบาทตัวละคร   

 
๑.๑ ตัวละครเอก๗ (main character or major character or central character)  

หมายถึง ตัวละครที่มีบทบาทสําคัญในโครงเรื่อง  กลาวคือ  เปนผูมีบทบาทสําคัญในเหตุการณ

หลักหรือเปนตัวละครที่เปนแกนกลางของเรื่องนั่นเอง  ตัวละครหลักนั้นอาจแบงออกไดเปนสอง

ประเภทดวยกัน  ดังนี้ 

๑.๑.๑ ตัวเอก๘ (protagonist)  คือตัวละครที่มีบทบาทนําในเรื่อง  ซึ่งผูเขียน

จงใจสรางใหผูอานรูสึกสนใจหรือเห็นอกเห็นใจมากที่สุด  ผูอานมักจะมีอารมณรวมไปกับตัวเอก 

กลาวคือ  เมื่อตัวละครเอกมีความทุกขหรือสุข  ผูอานก็มักจะรูสึกทุกขหรือสุขคลอยตามไปดวย    

ตัวเอกในนวนิยายอาจเปนตัวละครฝายชายหรือตัวละครฝายหญิงก็ได    แตนวนิยายบางเรื่องอาจมี

ตัวเอกทั้งฝายชายและฝายหญิงเลยก็ได  โดยเฉพาะในกรณีที่เปนนวนิยายเกี่ยวกับความรัก มักจะ

พบวาเร่ืองดังกลาวมีตัวเอกฝายชายและฝายหญิงที่นิยมเรียกวาพระเอกและนางเอกตามที่เคยใช

เรียกตัวพระและตัวนางซึ่งเปนตัวเอกในวรรณคดีหรือบทละครแบบเดิมของไทย   อนึ่ง  ผูเขียนจะ

สรางเรื่องใหตัวเอกในนวนิยายรักทั้งสองฝายตองประสบปญหาเกี่ยวกับความรัก   ทําใหผูอาน

เกิดความเห็นอกเห็นใจและเอาใจชวยใหตัวเอกทั้งสองฝายสมปรารถนา  เชนเรื่อง  เยี่ยมวิมาน  

ตัวเอกฝายชายไดแก  คริสและตัวเอกฝายหญิงไดแก แววพลอย  ทั้งสองคนยังคงมีความรักใหกัน

และกันอยู   ทั้งที่แววพลอยเองก็มีคนรักใหมแลว  แตผูเขียนก็พยายามทําใหผูอานเกิดความรูสึก

เอนเอียงที่จะใหทั้งสองกลับมาคืนดีกัน    ดวยการใชกลวิธีสรางอุปนิสัยหรือลักษณะบางอยางให

                                                  
๗ วนิดา บํารุงไทย, ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย, หนา ๑๓๔. 
๘ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ-ไทย (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 

๒๔๔๕), หนา ๓๔๒. 



 ๕๑ 

ตัวละครเอกจนทําใหผูอานเกิดความเห็นใจ สงสาร  เชนทําใหผูอานเห็นวาคริสเปนคนดีและคอย

หวงใยแววพลอยมากกวาคูหมั้นคนใหมของเธอ เปนตน 

 

๑.๑.๒ ตัวละครฝายปฏิปกษ๙ (antagonist)    เปนตัวละครที่มีบทบาทสําคัญ

ในเรื่องเชนเดียวกัน  แตจะเปนตัวละครฝายตรงขามกับตัวเอก กลาวคือ  ตัวละครฝายปฏิปกษจะ

เปนตัวละครที่สรางความขัดแยงและอุปสรรคใหแกตัวเอก โดยที่ตัวละครฝายปฎิปกษอาจมีความ

ประสงคในสิ่งเดียวกับตัวเอกหรืออาจไมพอใจในสิ่งที่ตัวเอกประสงคจนตองพยายามที่จะขัดขวาง

ความตองการของตัวเอก หรือแมกระทั่งอาจมีความคิดเห็นที่ตางกับตัวเอกจนกอใหเกิดความ

ขัดแยงก็เปนได   ตัวละครฝายปฏิปกษนี้อาจไมจําเปนตองเปนคนเทานั้น แตอาจเปนธรรมชาติ   

ส่ิงแวดลอมหรือสังคมที่สรางอุปสรรคใหแกตัวเอกก็ได   อยางไรก็ตาม ถานวนิยายที่มีตัวละครฝาย

ปฏิปกษเปนคน     กลวิธีอยางหนึ่งที่ทําใหผูอานไมเขาขางตัวละครฝายปฎิปกษก็คือการทําให

ตัวละครฝายปฏิปกษมีลักษณะดอยกวาพระเอกหรือนางเอก  เชนเรื่อง เยี่ยมวิมาน นิธิศเปนคูหมั้น

คนใหมซึ่งมีสิทธิที่จะไดแตงงานกลับแววพลอย   แตผูเขียนก็พยายามแสดงลักษณะดอยของนิธิศ 

เชน  ความเห็นแกตัวและออนแอจนทําใหผูอานไมรูสึกสงสารหรือเห็นอกเห็นใจและหันไปเอาใจชวย

ตัวเอกแทนแมวาตามจริงแลวตัวเอกจะเปนฝายที่เขามาแทรกแทรงความรักของนิธิศก็ตาม 

 

๑.๒ ตัวละครรอง๑๐ (minor character)  เปนตัวละครที่มีบทบาทไมเดนเทาตัวละคร

หลัก  ตัวละครรองอาจจะมีพฤติกรรมที่ขัดแยงไมใหตัวเอกสมประสงคหรือสนับสนุนใหตัวเอก

สมประสงค หรืออาจมีบทบาทในโครงเรื่องรองคูขนานไปกับตัวเอกเลยก็ได  เชน  เร่ืองเยี่ยมวิมาน  

ตอนตนเรื่อง  เปรมิกาสรางความวุนวายใจใหแกแววพลอยดวยการแสดงความสนใจนิธิศอยางมาก    

แตภายหลังกลับกลายเปนเหตุใหแววพลอยสมประสงค คือ ไดกลับมาคืนดีกับ คริส 

 

ถึงแมวาวนิดา บํารุงไทย จะแบงตัวละครตามความสําคัญออกเปน ๒ ประเภท 

คือ ตัวละครประกอบและตัวละครรอง  แตผูวิจัยเห็นวาในนวนิยายนั้น  ยังมีตัวละครอีกประเภทหนึ่ง

ซึ่งแตกตางไปจากตัวละครทั้งสองประเภทนี้  กลาวคือตัวละครที่ไมมีบทบาทเดนในเรื่องเทาตัวละคร

หลักหรือตัวละครรอง  แตเปนตัวละครที่ชวยสรางสีสันหรือทําใหนวนิยายมีความสมจริงมากยิ่งขึ้น  

ถึงแมวาตัวละครประเภทนี้จะไมมีความสําคัญมากนัก   แตผูเขียนนวนิยายสวนมากก็มักสราง

                                                  
๙ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ-ไทย, หนา ๒๗. 
๑๐ วนิดา บํารุงไทย, ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย, หนา ๑๓๔. 



 ๕๒ 

ตัวละครเหลานี้ไวเพื่อใหเกิดความสนุกหรือความสมจริงมากยิ่งขึ้นนั่นเอง  ดังนั้น  จึงควรที่จะจัด

ตัวละครกลุมนี้ไวเปนตัวละครอีกประเภทหนึ่ง  คือ ตัวละครประกอบ  ดังนี้ 

 

๑.๓ ตัวละครประกอบ  เปนตัวละครที่มีบทบาทสวนหนึ่งในเรื่อง  แตไมมีผลตอ

โครงเรื่องมากนัก  ตัวละครประกอบบางตัวอาจทําหนาที่คอยชวยเหลือตัวเอกหรือคอยขัดแยงกับ

ตัวเอกก็ได นอกจากนี้ ยังอาจเปนตัวละครที่ชวยสรางสีสันใหแกนวนิยาย  ทําใหเร่ืองราวสนุกสนาน

ข้ึน  หรือเพิ่มบรรยากาศใหนวนิยายมีความสมจริงมากขึ้นก็ได  เชนเรื่องเยี่ยมวิมาน  คุณปาวีณา  

นักทองเที่ยวอารมณดีที่คอยชวยเหลือใหกําลังใจแววพลอยตลอดการเดินทาง   ก็เปนตัวละคร

ประกอบที่ชวยสรางความสมจริงและสีสันใหแกนวนิยายไดเปนอยางดี  เปนตน 

 
วิธีที่ ๒  แบงตามความซับซอนของบุคลิกลักษณะตัวละคร 

 
๒.๑ ตัวละครหลายมิติ๑๑หรือตัวละครมากลักษณะ๑๒ (round character) 

หมายถึงตัวละครที่ผูเขียนพยายามแสดงใหผูอานเห็นถึงบุคลิกลักษณะนิสัยหรือความคิดหลายๆ  

ดาน    ทั้งรัก โลภ  โกรธ  หลง  ดีและเลว ดวยเหตุนี้  บุคลิกเหลานี้จึงอาจจะขัดแยงในตัวเองก็ได  

การสรางตัวละครหลายมิตินั้นจะชวยใหตัวละครมีความสมจริง  มีลักษณะเหมือนมนุษยที่มี

ลักษณะนิสัยหลายอยางในตัวเอง  ทั้งขอดีและขอบกพรอง  ผูอานจะสามารถรูจักลักษณะของตัว

ละครนี้อยางรอบดาน  ไมวาจะเปนบุคลิกภายนอก  ฐานะ  ลักษณะนิสัยที ่เปนทั ้งขอดีและ

ขอบกพรอง  หรือแมแตพื้นฐานหรือเหตุผลที่ทําใหตัวละครมีลักษณะนิสัยดังกลาวก็ตาม ดวยเหตุ

นี้ นักวิชาการหรือนักวิจารณบางทานจึงเรียกตัวละครประเภทนี้วา ตัวกลม  ในปจจุบัน ผูแตง

มักจะสรางใหตัวละครหลักมีลักษณะเปนตัวละครหลายมิติเพื่อใหนวนิยายมีความสมจริงมากขึ้น   

อยางไรก็ตาม ผูแตงตองสรางใหผูอานรูสึกไดวา  ขอดีของตัวเอกนั้นเดนกวาขอบกพรอง ทั้งนี้ก็

เพื่อใหผูอานรูสึกเห็นใจและเขาขางตัวเอกนั่นเอง เชน  ภวัต  ซึ่งเปนตัวเอกในเรื่อง  แสงดาวฝง

ทะเล  ที่ผูอานสามารถเห็นถึงลักษณะตางๆ  ของภวัตหลายๆ ดาน  เชน  เปนชายหนุมที่มีบุคลิกดี  

หนาตาดี  ฐานะร่ํารวย  และมีขอดีที่สําคัญที่สุดคือเปนคนรักครอบครัว  ขณะเดียวกันก็มีขอเสียอยู

เชนกัน  คือ  ปากราย  เจาอารมณ ข้ีโมโห  เปนตน  

                                                  
๑๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ-ไทย, หนา ๓๗๗. 
๑๒ กุหลาบ มัลลิกะมาส, วรรณคดีวิจารณ, หนา ๘๘. 



 ๕๓ 

๒.๒ ตัวละครมิติเดียว๑๓หรือตัวละครนอยลักษณะ๑๔  (flat  character or simple 
character)  คือ  ตัวละครที่ผูเขียนเปดเผยใหผูอานไดเห็นบุคลิกลักษณะนิสัย หรือความคิดออกมา

เพียงบางดานเทานั้น  ทําใหผูอานไมสามารถรูจักตัวละครประเภทนี้ไดอยางลึกซึ้ง  ดวยเหตุนี้    

นักวิชาการและนักวิจารณบางทานจึงเรียกตัวละครประเภทนี้วา  ตัวแบนหรือต

                                                 

ัวละครที่ไมซับซอน 

นวนิยายยุคแรกนั้น  อาจไดรับอิทธิพลจากเรื่องเลาหรือบทละครแบบเดิมของไทยที่พระเอกจะตองมี

คุณสมบัติและบทบาทที่ดีอยางเดียว   ตัวรายก็มีบุคลิกลักษณะทางรายเทานั้น   ทําใหตัวเอกของ 

นวนิยายยุคแรกมีลักษณะเปนตัวละครมิติเดียว  กลาวคือ  ถาเปนฝายพระเอกนางเอกก็ตองมีแต

ความดี  สวนตัวรายก็ตองประพฤติไปในทางราย เปนตน  อยางไรก็ตาม ผูแตงนวนิยายยุคปจจุบัน

ไดพยายามใหนวนิยายมีความสมจริงมากขึ้น   ตัวละครจึงมีลักษณะที่คลายคลึงกับมนุษยมากขึ้น 

ตัวละครมิติเดียวหรือตัวละครนอยลักษณะ  จึงไมไดหมายถึงตัวละครที่แสดงออกวาเปนฝายดีหรือ

ฝายรายเพียงดานเดียว   แตหมายถึงตัวละครที่แสดงลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมบางอยางออกมา

เพียงนอยลักษณะ  ตัวละครประเภทนี้มักไมมีบทบาทสําคัญในเรื่องมากนัก  อาจเปนตัวละครประเภท

ตัวละครรองหรือตัวละครประกอบเปนสวนใหญ  อาทิ  ตัวละครที่เปนนางอิจฉาในนวนิยาย เชน  

ยิ่งมณี ในเรื่องกิ่งไผใบรัก ที่มีนิสัยเอาแตใจและคอยแสดงความสนใจตอสรรคจนทําใหเกิดความ

เขาใจผิดอยูตลอดเวลา   อยางไรก็ตาม  ในนวนิยายบางประเภท ที่เนนการดําเนินโครงเรื่อง  หรือ

การบรรยายฉากตาง ๆ เชน นวนิยายสืบสวนสอบสวน    นวนิยายแนวขบขันหรือนวนิยายรักบาง

ประเภท ตัวเอกอาจเปนตัวนอยลักษณะก็ได 
 

วิธีที ่๓ แบงตามความเปลี่ยนแปลงของพฤตกิรรมตัวละคร 
   

๓.๑ ตัวละครพลวัต๑๕  หรือตัวละครที่เปลี่ยนแปลง๑๖ (dynamic character)  คือ

ตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัยหลัก  พฤติกรรมหรือความคิดไปตามเหตุการณหรือ

ส่ิงแวดลอมอันมีผลกระทบตอจิตใจ  ความรูสึกของตัวละคร  การเปลี่ยนแปลงนี้ชวยทําใหตัวละคร

มีความซับซอน  มีชีวิตชีวาและมีความสมจริงเหมือนมนุษยยิ่งขึ้น  ตัวอยางของตัวละครที่มีความ

เปลี่ยนแปลงไดแก  อารตี  ในเรื่องกิ่งไผใบรัก  ที่แตเดิมนั้น  เปนหญิงสาวที่ดื้อร้ัน  ชอบตอตาน

 
 ๑๓ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ-ไทย,  หนา ๑๘๔. 

๑๔ กุหลาบ มัลลิกะมาส,  วรรณคดีวิจารณ,  หนา ๘๘. 
๑๕ เร่ืองเดียวกัน, หนาเดียวกัน. 
๑๖สุพรรณี วราทร, ประวัติการประพันธนวนิยายไทยตั้งแตเริ่มแรกจนถึง พ.ศ. ๒๔๗๕, หนา ๕.  



 ๕๔ 

ความคิดของผูอ่ืนเสมอ  ไมคอยยอมเชื่อฟงคนอื่นงายๆ  แตเมื่อไดพบเหตุการณหลายอยาง  ทําให

ไดเรียนรูที่จะมีเหตุผลมากขึ้น  เปนตน 
 

๓.๒ ตัวละครสถิต๑๗  หรือตัวละครที่ไมเปลี่ยนแปลง๑๘ (static character)  คือ

ตัวละครที่แสดงลักษณะนิสัย  ความคิดหรือพฤติกรรมไมเปลี่ยนแปลงตั้งแตตนจนจบ  แมวาจะ

ผานประสบการณหรือเหตุการณตางๆ ที่หลากหลายก็ตาม  ตัวละครประเภทนี้มักจะคาบเกี่ยวกับ

ตัวละครมิติเดียว   กลาวคือตัวละครมิติเดียวมักจะเปนตัวละครที่ไมมีความเปลี่ยนแปลงใดๆ  เชน

ตัวละครประเภทนางราย ก็จะเอาแตใจ  กลั่นแกลงตัวเอก  อิจฉาริษยาตั้งแตตนจนจบเรื่องโดยไม

เปลี่ยนแปลง  ตัวอยางเชน  คุณจรัญญา  ในเรื่องเยี่ยมวิมาน  ที่มีนิสัยหวงลูกชายมาก คอยกีดกัน

ผูหญิงทุกคนที่ผานเขามาในชีวิตของลูกจนตลอดเรื่อง  เปนตน 

 

นวนิยายที่ดีนั้น ผูแตงจะตองสรางใหผูอานสามารถเกิดความคลอยตามไดวาเปนเรื่องที่

เกิดขึ้นจริง  ดังนั้นตัวละครซึ่งเปนเสมือนการจําลองภาพชีวิตนั้น  ผูเขียนก็ยอมที่จะตองสราง

ตัวละครใหมีความสมจริงดวยเชนกัน  ไมวาตัวละครนั้นจะเปนตัวคนดี หรือคนเลว  เปนสัตว  เปน

ภูตผีปศาจหรือเปนเทวดาผูเขียนก็จะตองสรางใหตัวละครมีลักษณะหรือบุคลิกภาพสอดคลองกับ

ฐานะหรือสภาพนั้นๆ  นอกจากนี้ ตัวละครที่สมจริงนั้นควรมีลักษณะเหมือนกับมนุษยทั่วๆ ไป คือมี

ทั้งขอดีขอเสีย   และควรตองมีการกระทําที่สมเหตุสมผล หากมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัยก็

ควรจะตองมีเหตุผลหรือสาเหตุมารองรับการเปลี่ยนแปลงนั้น ทั้งนี้ก็เพื่อใหนวนิยายเรื่องนัน้มคีวาม

สมจริงจนผูอานสามารถคลอยตามไปไดไมเกิดความรูสึกขัดแยงในขณะที่อานนั่นเอง 

อนึ่ง  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ตัวละครแตละตัวก็มีลักษณะแตกตางกันออกไป      

ตัวละครบางตัว  อาจมีลักษณะซับซอนเปนตัวละครหลายมิติ  หรือบางตัวก็อาจเปนตัวละครมิติเดียว  

ในขณะเดียวกัน  ตัวละครบางตัวก็อาจมีความเปลี่ยนแปลงเปนตัวละครพลวัต  สวนบางตัวก็อาจ

เปนตัวละครที่ไมมีการเปลี่ยนแปลง  อยางไรก็ตาม  ผูเขียนก็พยายามสรางใหตัวเอกหรือตัวละคร

สําคัญในเรื่องนั้น  มีความสมเหตุสมผลนาเชื่อถือ  ดังที่จะยกตัวอยางใหเห็นตอไป 

ในการยกตัวอยางใหเห็นถึงลักษณะของตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ผูวิจัย

จะจัดแบงตัวละครออกตามวิธีการแบงประเภทของตัวละครดังกลาว  คือ  

 

                                                  
๑๗กุหลาบ มัลลิกะมาส, วรรณคดีวิจารณ, หนา ๘๙. 
๑๘ สุพรรณี วราทร, ประวัติการประพันธนวนิยายไทยตั้งแตแรกเริ่มจนถึง พ.ศ. ๒๔๗๕, หนา ๕. 



 ๕๕ 

๓.๓.๑ ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวแบงตามลักษณะความซับซอนของ
บุคลิกลักษณะตัวละคร 

๓.๓.๒ ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวแบงตามลักษณะการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมของตัวละคร 

 

๓.๓.๑ ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวแบงตามลักษณะความซับซอนของ
บุคลิกตัวละคร 
  

 ๓.๓.๑.๑  ตัวละครหลายมิติ  ตัวละครที่จัดอยูในประเภทตัวละครหลายมิติ

มักจะเปนตัวละครเอกหรือตัวละครที่มีบทบาทสําคัญตอเนื้อเรื่อง  ตัวละครหลายมิติที่ปรากฏใน

ตัวอยางของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้นมีอยูหลายตัวดวยกัน ดังนั้น  ผูวิจัยขอยกตัวอยางใหเห็น

ชัดเจนเพียง ๓ ตัวอยางเทานั้น  คือ ภวัต  คมกฤช   และนวพิธ  ดังนี้ 
    

   ภวัต 
   ภวัต  เปนตัวละครเอกฝายชายจากเรื่องแส

                                                 

งดาวฝงทะเล  ผูเขียนได

นําเสนอบุคลิกลักษณะภายนอกของภวัตไววา  ภวัตมีอาชีพเปนวิศวกร  เปนบุคคลที่มีหนาตาดี  

รูปรางสูง  ผมสีน้ําตาล  บุคลิกทาทางดี  ดังที่ผูเขียนบรรยายสั้นๆ วา  ภวัต  “ตัวสูงมาก  ผมสีน้ําตาล

เขม  มองเผินๆ ไมนึกวาเปนคนไทย”๑๙    นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดนําเสนอผานทางสายตัวของ

ตัวละครอื่นๆ  เชน  พงศ  เจาของรานที่วริษาทํางานอยูดวย  ก็เห็นวาภวัตเปนคนที่มีหนาตาดี  เมื่อ 

ภวัตไปเยี่ยมวริษาที่รานอาหาร  พงศก็คิดแกมอิจฉาภวัต  ดังนี้วา  “...หนอย  กับไอหนุมหนาตาดี  

แตงตัวหรู...”๒๐   เปนตน 

   นอกจากภวัตจะมีบุคลิกลักษณะภายนอกที่ดูดีแลว  ภวัตยังมีลักษณะ

นิสัยที่ดีอีกหลายประการดวยกัน  กลาวคือ   ภวัตเปนผูที่มีความรัก  ความเชื่อมั่นตอบุคคลใน

ครอบครัวของตนเองรวมทั้งเพื่อนๆ  เสมอ  ดังจะเห็นไดจากพฤติกรรมของภวัตที่คอยชวยเหลือดูแล

และเปนกําลังใจใหดุจเดือนผูเปนอา  ซึ่งภวัตเขาใจวากําลังมีเร่ืองทุกขใจอยางหนักเพราะสามีมี

ภรรยานอย  และมีเร่ืองทะเลาะเบาะแวงกันอยางรุนแรง  อีกทั้งครอบครัวของดุจเดือนยังตอง

ประสบอุบัติเหตุรายแรงจนกระทั่งสามีเสียชีวิตและลูกสาวตองกลายเปนคนพิการ  ภวัตออนโยน

ตอบุคคลในครอบครัวเสมอ   โดยเฉพาะนองสาวพิการของเขา  ทําใหนองสาวมีความรักสนิทสนม

 
๑๙ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, พิมพครั้งที่ ๒  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพอรุณ, ๒๕๔๒), หนา ๔๒๒. 
๒๐เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๔๒๔.  



 ๕๖ 

กับเขาอยางมาก  ดังตัวอยางเชน  เมื่อนองสาวของภวัตมารักษาตัวที่ประเทศสหรัฐอเมริกา  ภวัต

ก็คอยดูแลเอาใจใส  ดังนี้ 
 

 “ลงเปลี่ยนเครื่องที่แอลเอก็ตะแหงวๆ  จะขอแวะเที่ยวดิสนียแลนดกอน  

กวาจะกลอมข้ึนเครื่องตอไดก็แทบแย  ตองขูวาพี่วัตรออยูนะ...ถึงไดยอมมา” 

“ก็ดาวอยากเจอมิกกี้เมาสกับมินนี่นี่คะ”   ดาวนภาเงยหนาขึ้นออน  

เขยามือชายหนุมที่ยึดไวแรงๆ  “พี่วัตพาดาวไปเที่ยวดิสนียแลนดนะคะ” 

 “ไดจะได  แตนองดาวตองเปนเด็กดี  ใหคุณหมอตรวจกอนนะคะ  แลวพี่

สัญญาวาจะพาไปเที่ยวทั้งที่ดิสนียแลนดและยูนิเวอรแซลสตูดิโอเลย”๒๑

 

    นอกจากนี้  ภวัตยังเปนบุคคลที่มีความเปนสุภาพบุรุษ  คอยชวยเหลือดูแล

และใหเกียรติผูหญิง  ดังจะเห็นไดจากพฤติกรรมของภวัตที่คอยเอาใจใสดูแลรสนา  เพื่อนสาวของตน

อยางดีเมื่อยามที่รสนาไดเขามารวมเดินทางทองเที่ยวดวย  เชน  เมื่อรสนาตองการไปเที่ยวแตไมมี

ใครไปดวย  ภวัตก็ยอมไปเปนเพื่อน  ในขณะเดียวกัน  ภวัตยังคอยระวังไมใหรสนาซึ่งมักแสดงทาที

สนิทสนมกับภวัตจนเกินไปนั้น  ตองเสื่อมเสียชื่อเสียง  เชน  ในการเดินทางไปเที่ยวประเทศแคนาดา  

รสนาไดเขาไปสนทนาในหองพักของภวัต    ภวัตไดขอรองใหอิชยาเพื่อนอีกคนหนึ่งไปนั่งเปนเพื่อน  

โดยจะเห็นไดจากบทสนทนาระหวางอิชยาและวริษา  ดังนี้ 
 

 “ขนาดอีกสองสามวันจะเจอกันใหม  คุณเธอยังดื้อลาอยูถึงตีสอง  นี่ถา

คุณวัตกลับเบิรกเลย  แมคุณคงอยูลาขามคืนแน” 

“ถาเขาเต็มใจจะลากันทั้งสองฝาย  เราก็ไมควรไปขวางเขานะยา  เดี๋ยว

จะกลายเปนวาเราไปยุงกับคนอ่ืนเขา” 

“ยุงอะไรกัน...อุตสาหหวังดีไมใหใครครหา  จริงอยู  ที่นี่มันเมืองนอกไมใช

เมืองไทย  แตก็ยังเปนคนไทยอยู  ไอการที่จะอยูสองตอสอง  ตอสาม  กับผูชาย

ในหองตามลําพัง  มันควรที่ไหน  ใครรูเขา  ตัวคุณรสเองแหละจะเสีย   แลวนี่

คุณเธอก็ไมคิดเลยนะ  คุณวัตเสียอีกที่แอบมากระซิบฉันวา  ใหอยูเปนเพื่อน

หนอย  กลัวใครรูเขา  คุณรสเธอจะเสียหาย”๒๒

                                                  
๒๑ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๔๖๑. 
๒๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๖๑. 



 ๕๗ 

   ความเปนสุภาพบุรุษและความรักที่มีตอคนในครอบครัวนั้น  เร่ิมปรากฏ

ชัดเจนยิ่งขึ้น  เมื่อภวัตไดมีโอกาสใกลชิดวริษาในระหวางการเดินทางทองเที่ยว  และไดเห็นความดี

ของวริษามากขึ้นเรื่อยๆ  ภวัตก็เร่ิมปฏิบัติตัวกับวริษาอยางออนโยนมากขึ้น  เชน  ในระหวางที่คน

ทั้งสองตองเดินทางทองเที่ยวตามลําพังนั้น  วริษาเกิดลมปวยอยางกะทันหัน  ภวัตซึ่งโดยพื้นฐาน

นิสัย  เปนคนรักครอบครัว  เอาใจใสคนรอบขางอยูแลว  ก็คอยเอาใจใสดูแลวริษาเปนอยางดี  ตั้งแต

หายามาให  ทํากับขาวใหรับประทาน  และคอยเตือนใหรับประทานยาตรงเวลา  ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

 “เอา...เขาหยิบหมอนรองหลังพยุงรางใหหญิงสาว  แลวพาดโตะลง  วาง

ชามขาวตมหนึ่งในสองลงตรงหนาอยางรวดเร็ว” 

  “นี่เคร่ืองปรุง  นี่น้ํา  ครบหมดแลว  ทีนี้ก็ลงมือทานได” 

 “มื้อเดียว...สบายหนอยจะเปนไรไป”  ภวัตไมฟงเสียงหลอน  ตัวเขาเอง

ยึดเอาโตะเล็กหัวเตียงเปนที่วางชาม  ลากเกาอี้หนาโตะเครื่องแปงมานั่ง  ชิม

กอนปรุงขาวตมตรงหนา  หากตักเขาปากสองสามคํา  หันมามองคนบนเตยีงแลว

ถามวา 

“เปนอะไร  ไมอรอยหรือเปลา  ฉันกลัวจะชาเลยเอาขาวสวยเมื่อเชาตม  

ขาวมันอาจไมเปอยดี”๒๓

 

   นอกจากการเปนคนเอาใจใสผูอ่ืนแลว  ภวัตยังเปนคนมีเสนห  รูจักเอาใจ

ผูหญิง  ดังจะเห็นไดจากเมื่อภวัตเริ่มมีความรูสึกดีตอวริษา  ภวัตก็รูจักพูดชื่นชมวริษา  เชนใน

วันปใหม วริษาลงมือทําอาหารเลี้ยงฉลอง  ภวัตก็กลาวยกยองฝมือของวริษา  ดังนี้ 

 

  “โอย...อ่ิมจังเลยคะ  อาหารอรอยมาก  กระเพาะตึงไปหมดเลย...” 

“ดื่มใหแมครัวคนเกง”  ภวัตเอยตอ  ยกแกวแชมเปญขึ้น  กระดกขอมือ

เล็กนอยมาทางวริษา  เหมือนกับจะแสดงใหรูวาเขาใหเกียรติใคร”๒๔

 

หรือเมื่อถึงวันปใหมภวัตก็รูจักเลือกของขวัญใหวริษาไดอยางเหมาะสม  

เปนที่ถูกอกถูกใจวริษาอยางมาก  ดังนี้ 

                                                  
๒๓ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๒๗๘-๒๗๙. 
๒๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๓๕-๓๓๖. 



 ๕๘ 

 ...ขณะที่ของขวัญที่ถูกใจมากกลับเปนของคนที่หลอนคาดไมถึง  ผา

คลุมไหลสีมวงไลเฉดเขมออนแพรวพราวใตแสงเทียน  ชายครุยหอยดวยลูกปด

เล็กๆ  ถวงใหเนื้อผาทิ้งน้ําหนักลงอยางสวยงาม๒๕

 

   ลักษณะอันเปนขอดีของภวัตดังที่กลาวมานี้  อาจเปนลักษณะนิสัยที่เกิด

จากภูมิหลังของครอบครัวของภวัตซึ่งเปนครอบครัวที่มีความอบอุนรักใครกัน  ดังจะเห็นไดจากที่

สมาชิกทุกคนในครอบครัวคอยชวยเหลือดูแลดุจดาวอาของภวัตในยามประสบปญหาครอบครัว  

เปนตน   

อยางไรก็ตาม  การที่ผูเขียนไดกําหนดภูมิหลังของภวัตใหเปนลูกชาย

คนเดียวในครอบครัวที่มีฐานะร่ํารวย  ก็อาจเปนผลใหภวัตมีขอเสียบางประการ  คือ  ภวัตนั้นเปน

คนคอนขางเอาแตใจ เจาคิดเจาแคน เจาอารมณ  ใชวาจารุนแรง ไมคอยยอมรับความคิดเห็นของ

คนอื่น   อุปนิสัยที่เปนขอดอยเหลานี้   ผูอานสามารถเห็นไดจากการกระทําหลายครั้งของภวัต    

ไมวาจะเปนเรื่องที่ภวัตไมเคยยอมรับฟงคําแกตัวของวริษา  ในเรื่องที่ภวัตเขาใจผิดคิดวาวริษาเปน

ภรรยานอยอาเขยของภวัตเลยแมแตนอย  และยังยืนยันที่จะเชื่อวาวริษาเปนคนไมดีตามที่ตนเอง

เคยเชื่อมาตลอด   ตัวอยางที่เห็นไดชัดถึงความเจาอารมณ  และการใชวาจารุนแรงของภวัตได

อยางดีที่สุด  คือ  เมื่อ ภวัตพบวริษาครั้งแรกบนรถไฟ  ภวัตก็พูดจาดูถูกเหยียดหยามวริษาอยาง

รุนแรง  ดังนี้ 

 

 “ใช...ฉันอาจจะไมใชคนสําคัญ   แตฉันมีเงิน   มีมากกวาอาสาธินดวย

ซ้ําไป  แลวผูหญิงอยางเธอมันก็ปศาจกระหายเงินดีๆ นี่เอง  ตามกลิ่นเงินไดเกง

ยิ่งกวาหมา  ใครจะรู  เธออาจคิดตามฉันไป  ใชดวงตาหวาน ๆ เศราๆ ของเธอคูนี้

หลอกลอสูบเลือดสูบเนื้อ  หรือแมแตสูบเอาชีวิตไปจากฉันอีกคนก็ได”๒๖  

 

   แตเมื่อภวัตยอมรับความรักของตนกับวริษาแลว  ภวัตก็เอาใจใสดูแล   

วริษาเปนอยางดี  คอยชวยเหลือวริษาไมใหนายจางมาเอาเปรียบ  คอยดูแลเอาใจใสพาวริษาไป

เที่ยวตามพิพิธภัณฑตางๆ ที่วริษาชอบแตไมเคยไป  การกระทํานี้  ทําใหวริษาซึ่งมาจากครอบครัว

ที่ขาดความอบอุนแตกตางจากครอบครัวของภวัตโดยสิ้นเชิง  รูสึกมีความสุขที่มีคนมาเอาใจใส

                                                  
๒๕ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๓๓๕-๓๓๖. 
๒๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๖ 



 ๕๙ 

และแสดงความรัก  วริษาจึงสามารถรักภวัตไดถึงแมวาภวัตจะเคยดูถูกเหยียดหยามตนมาอยาง

มากก็ตาม  ดังจะเห็นไดจากความคิดที่วริษามีตอภวัต  ดังนี้ 

 

ตลอดวันเวลาที่ผานหวงคํานึงไปนั้น  ความสัมพันธระหวางหลอนกับ

ชายหนุมที่เคยมีมาแบบลุมๆ ดอนๆ  พัฒนาขึ้นอยางมาก  จนเหมือนมิตรสนิทที่

สัมพันธภาพมีแตความอบอุน  วริษาไดรูจักกับภวัตคนใหม  ที่เปลี่ยนจากผูชาย

กาวราว  เยาะหยัน  หวาดระแวง  มาเปนชายหนุมที่ชางกระเซาเยาแหย  ออนโยน  

มีเสนหจับใจ  หญิงสาวยอมรับวาหลอนมีความสุขทุกๆ นาทีที่อยูกับเขา  พูดคุย

กันบาง  โตเถียงกันบาง๒๗

 

   จากตัวอยางที่กลาวมาขางตนนั้นจะเห็นไดวา   ถึงแมผูเขียนจะนําเสนอ

บุคลิกลักษณะของภวัตใหผสมผสานมีทั้งความดีความชั่ว   แตผูเขียนก็พยายามทําใหขอดอยนั้น

บรรเทาเบาบางลงดวยการใหเหตุผลแกการกระทําเหลานั้น เชน  การที่ภวัตมักแสดงความโกรธ

เกรี้ยว  ดูหมิ่นเหยียดหยามวริษา  ก็เปนเพราะความรักครอบครัวจนรูสึกเจ็บแคนแทนอาของตน    

นอกจากนี้  ผูอานเองก็ยังสามารถยอมรับการกระทําอันเปนขอเสียของภวัตไดวามีสาเหตุมาจาก

ความรักและซื่อสัตยตอคนในครอบครัวของตนเอง  ทําใหผูอานรูสึกเห็นใจและเอาใจชวยใหภวัต

นั้นทําความเขาใจกับวริษาไดในที่สุดดวย 

 
คมกฤช 

   คมกฤชหรือโก    เปนตัวละครเอกฝายชายจากเรื่อง ในเรือนใจ  ผูเขียน

ไดนําเสนอบุคลิกลักษณะภายนอกของคมกฤชไววา  เปนชายหนุมที่มีความรู  มีการศึกษาดี  จบ

ปริญญาโทจากประเทศฝรั่งเศส๒๘ มีฐานะคอนขางดี  เปนเจาของบริษัทติดตั้งคอมพิวเตอร   มีรูปราง

หนาตาดีพอสมควร  ดังจะเห็นไดจากคําบรรยายของผูเขียนที่กลาววา 

 

“ผูที่กําลังเดินเรื่อยๆ  เขามาในงานเปนชายรูปรางสูง  หนาตาดี  ผิวสองสี  

ดวงตาใหญ  จมูกโดงแตมีรอยหักเบี้ยวนิดๆ  ปากบางจนนาแปลกใจเมื่อมา

ปรากฏบนใบหนาของผูชาย” 

                                                  
๒๗ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา  ๓๓๘. 
๒๘ ดูรายละเอียดเกี่ยวกับประวัติของคมกฤช  เพิ่มเติมไดจากเรื่อง  ลําเนาลม  ของกิ่งฉัตร 



 ๖๐ 

   ในดานอุปนิสัยใจคอนั้น  ผูเขียนไดเปดเผยลักษณะนิสัยที่หลากหลาย

ทั้งที่เปนขอดีและขอดอยของคมกฤชใหผูอานไดรับรู  ทั้งนี้  จะเห็นไดวาในตอนตนเรื่อง  ผูเขียนได

นําเสนอขอเสียของตัวละครตัวนี้ไวคอนขางมาก  ดังจะเห็นวา  คมกฤชมีนิสัยปากราย  โผงผาง  

ไมเห็นแกหนาใคร  เชน  การที่คมกฤชพูดจาถากถางกรพินธุอยางตรงไปตรงมาตอหนากันตยศ     

คูหมั้นของกรพินธุ  ดังนี้ 

  

 “ฉันวาคนที่แกนาจะกลัวมากที่สุดไมใชฉันหรอก  ถามหนอยเถอะไอกัน  

ตั้งแตคบหาจนหมั้นหมายมาหลายเดือนนี่  เขาเคยแสดงอารมณอะไรใหแกเห็น

บางไหม  อารมณแบบผูหญิงทั่ว ๆ ไป  อยางงอนบาง  โกรธบาง  ออนบาง  เอางี้ 

... เขาเคยพูดอะไรกับแกยาวๆ ไหม สักหาประโยคติดตอกันแบบคนปกติพูดนะ  

ไมเคยเลยใชไหม  ฉันวาคูหมั้นแกเปนคนไรอารมณวะ  วันๆ เอาแตใสหัวแปะยิ้ม  

ยิ้มลูกเดียว”๒๙

 

   นอกจากนี้  คมกฤชยังมีลักษณะเปนนักธุรกิจคอนขางมาก  กลาวคือ

มักจะคิดถึงผลประโยชนเปนสําคัญ  อีกทั้งยังเปนคนชอบความสะดวกสบาย  จนบางครั้งทําให

คมกฤชกลายเปนคนไมมีระเบียบวินัย  และดูเหมือนวาเปนคนคอนขางเห็นแกตัว  ดังจะเห็นได

จากเมื่อคร้ังที่อยูประเทศฝรั่งเศส  กันตยศไดไปอาศัยหองพักของคมกฤชอยู  คมกฤชก็ปลอยให       

กันตยศทํางานบานตามลําพัง  ดังที่กันตยศและคมกฤชไดโตเถียงกันวา 

 

 “พี่โกทําจริงนี่”   กันตยศเลือกแตจะโตในประเด็นสุดทาย  “หรือจะเถียง

วาพี่โกไมไดใชผมทํางานบานทุกอยาง  ซักผา  ดูดฝุน  ขัดหองน้ํา  เก็บขาวของที่

พี่โกทํารก  ผมทําสารพัดขณะที่พี่โกนั่งนอนสบาย” 

“อาว ... ก็ตอนนั้นฉันนึกวาแกชอบทํางานบาน   เห็นไปถึงก็ทําใหญ”      

เจาของหองวาหนาตาเฉย 

“ที่ผมทําเพราะทนอยูในคอกหมูกับพี่โกไมไดตางหาก  คนอยางพี่...”  

เขาทําหนาเหยียดหยามอยางไมปดบัง  “สกปรกจนผมรับไมได” 

                                                  
๒๙ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, พิมพครั้งที่ ๒  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพอรุณ, ๒๕๔๖),  หนา ๑๑๐. 



 ๖๑ 

สีหนายิ้มๆ แหยๆ  ของคมกฤชเลือนไป  เขาขยับตัวจากมาดพิงพนัก

เกาอี้สบายๆ  มาเปนยื่นหนาใสญาติผูนอง  เอยเสียงเย็นวา 

“ฉันอาจสกปรกก็จริง  แตมันก็แคของภายนอก  ไมมีแก  ฉันก็ไมถึงกับ

ตายเพราะอหิวาต  ฉันไมเหมือนแกนี่  ขางนอกสะอาดเอี่ยม  แตขางในโสมม” 

  “เถียงไมไดก็อยาเปลี่ยนประเด็น”  กันตยศเยาะ 

 “ฉันไมไดเปลี่ยน   บอกใหนะไอกัน  ฉันมันคนหยาบแตไม...  ตอนนั้นถา

แกไมอยากทํางานบาน  ไมอยากแชรอะไรกับฉันก็พูดตรงๆ  ไมใชตอหนาแกไม

บอกไมแสดงออกไมแสดงความรูสึก  แตลับหลังกลับเอาฉันไปดา  เหมือนหมาที่

แอบยองเขามางับกนคนอื่น”๓๐  

  

   อยางไรก็ตาม  ผูเขียนก็ยังคงนําเสนอสวนดีของคมกฤชไวดวยเชนกัน  

ขอดีประการแรกของคมกฤชนั้นก็คือ  คมกฤชเปนคนเกงสามารถทําใหตนเองมีความเจริญกาวหนา

ไดอยางรวดเร็ว  ดังจะเห็นวา  คมกฤชซึ่งเพิ่งจะเรียนจบปริญญาโทมาไมกี่ปเทานั้น   สามารถเปน

เจาของบริษัทคอมพิวเตอรที่ประสบความสําเร็จ  เปนที่เชื่อถือในวงการธุรกิจ  ผูอานสามารถเห็นได

จากคําชมของบิดากรพินธุวา 

 

 “โกเขาสนิทกับพอ  ตอนไปเปดตลาดที่ยุโรป  เขาชวยแนะนําทั้งเจาหนาที่

สถานทูต  เจาหนาที่สงเสริมการลงทุนใหพอ  หมอนี่กวางขวาง  เกงคลองตั้งแต

ตอนเรียนแลว  พอกลับมาพี่เขาก็เปดบริษัทคอมพิวเตอร  ขายทั้งเครื่องทั้งระบบ  

ตอนนี้บริษัทของเราก็ใชบริการของโกเขาอยู  เพื่อนฝูงพอสวนใหญก็อาศัยโกเขา

ทั้งนั้น”๓๑    

  

   ในเรื่องนี้  เมื่อคมกฤชตองเดินทางไปทองเที่ยวยุโรปรวมกับกรพินธุ  

เพราะไมสามารถปฏิเสธคําขอรองของบิดากรพินธุได   คมกฤชก็พยายามทําหนาที่ที่ตนไดรับ

มอบหมายอยางดี  ทําใหคมกฤชมีโอกาสใกลชิดกับกรพินธุ   และเริ่มเกิดความพึงพอใจในตัว

กรพินธุ   คมกฤชจึงเริ่มเปดเผยลักษณะนิสัยดีๆ ที่ซอนอยูในตัวเขาใหเห็นมากยิ่งขึ้น  นั่นก็คือ  เมื่อ

                                                  
๓๐กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๑๐๗ - ๑๐๘.  
๓๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๒. 



 ๖๒ 

คมกฤชมีความรักตอใครนั้น  เขาก็จะมีความมั่นคงจริงใจและคอยเอาใจใสดูแลอยูเสมอ  ดังจะเห็น

ไดจากเมื่อคมกฤชรักกรพินธุ  เขาก็คอยเอาใจใสดูแลและยอมชวยเหลือกรพินธุทุกอยาง  เชน  คร้ังที่

กรพินธุบังเอิญลื่นตกจากสันเขาที่มีหิมะปกคลุมอยู  คมกฤชก็เขาชวยกรพินธุแมวาตนเองจะตอง

เจ็บตัวดวยก็ตาม  หรือเมื่อเขายอมชวยแมหงสตัวหนึ่งที่ทําไขตกน้ําตามความตองการของกรพินธุ 

ทั้งที่ตนเองไมไดเต็มใจ  ดังนี้ 

 

  “นี่คุณจะทําอะไร   คงไมคิดโดดลงไปเอาไขใหแมอวนนี่หรอกนะ” 

  หลอนเริ่มพับชายกางเกงขึ้นอยางบรรจง 

 “น้ํานี่เย็บเจี๊ยบเลยนะ  ขืนคุณลงไปมีหวังแข็งตาย  อีกอยางไขจมน้ํา

นานแคไหนแลวก็ไมรู  โอกาสฟกเปนตัวคงไมมีแลว  เฮอ...”  คําสุดทายคือเสียง

ถอนใจดังๆ อยางจงใจและยอมแพ  “ก็ได ๆ  คุณอยูบนนี้แหละ  เดี๋ยวผมโดดลง

ไปเอง”๓๒

 

   ขอดีของคมกฤชนอกจากเรื่องความรักแลว  ผูเขียนยังไดปูพื้นฐานใหผูอาน

ไดรูจักนิสัยที่แทจริงของคมกฤชมาตั้งแตในนวนิยายเรื่อง ลําเนาลม๓๓ ซึ่งตัวละครมีความเกี่ยวของ

ตอเนื่องกับเรื่องในเรือนใจ  ทั้งนี้  ผูเขียนไดนําเสนอใหเห็นวา  ถึงแมคมกฤชจะรักความสบายจนดู

เหมือนเปนคนเห็นแกตัว แตคมกฤชก็ไมเคยหลอกลวงใคร และในสวนลึกของจิตใจเขาก็ยังมีน้ําใจ  

เอาใจใส ออนโยนตอคนที่เปนมิตร ดังจะเห็นไดจากเหตุการณเมื่อกันตยศพยายามหลอกใชผูหญิง

คนหนึ่ง   คมกฤชก็พยายามหามปรามกันตยศและหาทางชวยเหลือผูหญิงคนนั้นอยางเต็มที่  

เมื่อผูหญิงคนนั้นตองเสียใจเพราะรูวาถูกกันตยศหลอกลวง   คมกฤชก็คอยหวงใยดูแลและชวยเหลือ

ดวยความเต็มใจ ตัวอยางที่ทําใหเห็นวาคมกฤชมีความออนโยน  หวงใยเอาใจใสตอผูอ่ืนนั้น  คือ  

เมื่อคมกฤชพากรพินธุไปพบกับจิลลา  หญิงสาวที่ถูกกันตยศหลอกใช  คมกฤชก็ยังคงมีความหวงใย

จิลลาซึ่งตองมีชีวิตอยางลําบากลําบนอยูเสมอ  ดังนี้ 

  

                                                  
๓๒ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๓๖๐. 
๓๓ นวนิยายเรื่อง  ลําเนาลม  เปนเรื่องราวของนักเรียนไทยกลุมหนึ่งในประเทศฝรั่งเศส  ตัวละคร

สําคัญในเรื่องในเรือนใจสองตัว  คือ  คมกฤชและกันตยศ  ไดเคยปรากฏเปนตัวละครที่มีบทบาทสําคัญในเรื่อง

ลําเนาลมมาแลว 



 ๖๓ 

 “ระหวางฟงเสียงที่ฟงแจวๆ   เหมือนไมคอยทุกขรอน   ชายหนุมอดไมอยู

ตองพลิกมือของจิลลาข้ึนดู   เขาอยากจะถอนใจยาวเมื่อเห็นมือที่คร้ังหนึ่งเคย

อวบอูมกลับแหงหยาบ  เสนเลือดเสนเอ็นที่มือโผลออกมาอยางเห็นไดชัด  ชีวิต

ที่นี่ไมไดสุขสบายเลย”๓๔

 

   เมื่อคมกฤชเห็นวาจิลลาลําบาก  ก็พยายามชวยเหลือดวยการอุดหนุน

อาหารที่จิลลาทําขาย  และยังพยายามพูดเอาอกเอาใจใหจิลลาสบายใจ  ดังนี้ 

 

 “วันนี้ใหเขากินขาวหมูแดงเถอะ”  ชายหนุมสงถุงอาหารที่เพิ่งซื้อจากราน

หนาซูเปอรมารเก็ตซึ่งมีลูกคาแนนขนัดให  “บอกวาเพื่อนจิลคนที่หลอสุดนิสัยดี

สุดๆ  ฝากมาให  แลวก็มีเปดยางตัวหนึ่งไวกินพรุงนี้  สวนไอของขายนี่นองจิลใส

ถุงไดเลย  พี่เหมาเอง”.... 

  “แลวพี่โกจะกินไงหมดคะนั่น   กวยเตี๋ยวตั้งสิบกวากลอง” 

“วาจะหิ้วไปเลี้ยงพวกที่มาทวัรดวยกัน   ไอไกดมันพาไปกินอาหารจีนจืดๆ  

มาหลายมื้อแลว  ไดกนิกวยเตี๋ยวอรอยๆ  ข้ีครานจะดีใจจนเนื้อเตน” 

“งั้นเอาน้ําสมกับพริกปนไปเยอะหนอยนะคะ  เผื่อใครชอบเผ็ดจะไดกิน

ไดถูกใจหนอย” 

 “เอามาสองสามถุงพอ ใหกินถูกใจมากนักไมดี  เดี๋ยวติดใจฝมือนองจิลกัน  

ตองบินมากินที่ฝร่ังเศสทุกๆ เดือนละแยเลย”  เขาแหยกอนหันไปบอกหญิงสาว

ขางตัววา  “จิลทํากับขาวเกง  เดี๋ยวคุณพิณลองชิมดูแลวกันนะครับ  รับรองจะ

ติดใจ”๓๕

 

   นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดนําเสนอขอดีอีกประการหนึ่งของคมกฤชไวใน

เร่ืองลําเนาลม  คือ  คมกฤชเปนคนที่เขาใจความรูสึกของผูอ่ืนไดเปนอยางดี  ดังจะเห็นไดจาก  

เมื่อจิลลาตัดสินใจคบหากับฌองส หลุยส  ชายชาวฝรั่งเศสที่ยากจน  มีความรูนอย  เพื่อนๆ ทุกคน

                                                  
๓๔ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ,  หนา ๔๒๘. 
๓๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๓๖ -  ๔๓๗. 



 ๖๔ 

ของจิลลาตางโกรธและไมพอใจทั้งสิ้น  แตคมกฤชเปนคนเดียวที่เขาใจและเห็นใจจิลลา  อีกทั้งยัง

ชวยปรับความเขาใจใหจิลลาและเพื่อนสนิทไดเขาใจกันอีกดวย๓๖

   ลักษณะนิสัยของคมกฤชที่ผูเขียนปูพื้นฐานไวตั้งแตเร่ืองลําเนาลมนั้น  

ยิ่งปรากฏเดนชัดขึ้นเรื่อยๆ  เมื่อคมกฤชเริ่มรักกรพินธุ  เขาก็คอยๆ  ลดความโผงผาง  ความปากราย

ของเขาลง  และเริ่มแสดงความออนโยน  ความเอาใจใสของเขาใหกรพินธุเห็นมากขึ้น  ดังเชนเมื่อ

คมกฤชตามกรพินธุเขาไปในรานขายนาฬิกา  และไปยั่วแหยกรพินธุจนเธอตองเดินหนีออกจากราน

จึงไมไดซื้อนาฬิกาที่ตองการ  คมกฤชไดซื้อนาฬิกาที่กรพินธุสนใจมาให  และพูดเปนเชิงขอโทษ

กรพินธุ  ดังนี้   

 

 “...รับไปเถิดครับคุณพิณ  ถือวาเปนของขวัญจากคนที่กําลังจะเปนญาติ

กับคุณ  หรือเกิดมีอะไรพลิกผันทําใหแคลวคลาดไมไดดองกัน  ก็ใหถือเสียวาเปน

ของขวัญจากเพื่อนปากเสียแตจริงใจกับคุณคนหนึ่ง...” 

“ขอบคุณที่ไมเกลียดหนาผมจนขวางนาฬิกาทิ้ง  ขอบคุณที่ยังยอมคุย

ดวย  ผมอาจจะปากไมดี  อาจจะชอบเหน็บแนมคนอื่น  และไมแน  พรุงนี้ผม

อาจจะเลนงานคุณอีกสองสามยก”  เขายักไหลเมื่อเห็นสายตามองมาอยางออน

ใจ  “มันเปนนิสัยแกยาก  แตใหจําไวอยางนะครับคุณพิณ  ใจผมไมเคยมีเจตนา

รายกับคุณเลย”๓๗

  

   เมื่อทั้งสองสนิทสนมกันมากขึ้นเรื่อยๆ  คมกฤชก็ยิ่งแสดงความออนโยน

เอาใจใสตอกรพินธุมากขึ้น   ดังเชนในขณะที่กันตยศกําลังเลนการพนันนั้น  คมกฤชก็เปนผูทําหนาที่

รับสงกรพินธ  และยังไดพากรพินธุไปที่  “เกาอี้คิดถึงบาน” ที่ตนเองเคยมาเห็นสมัยเรียน   เกาอี้

คิดถึงบานเปนเกาอี้ในสวนสาธารณะซึ่งคนหลากหลายเชื้อชาติที่มาอยูในประเทศสวิตซเซอรแลนด

ตางก็มาเขียนคําวา  “คิดถึงบาน”   ไวเปนภาษาของตนเอง  ทําใหในที่สุด  กรพินธก็ตัดสินใจ

ระบายความทุกขเกี่ยวกับเร่ืองที่มารดาฆาตัวตายเพราะเสียใจเรื่องบิดาของกรพินธใหคมกฤชฟง   

เขาจึงไดชวยเตือนสติ  ปลอบโยน  และใหกําลังใจกรพินธุที่พยายามปดกั้นความรักของตัวเองไว

เพราะความกลัว  ดังนี้ 

                                                  
๓๖ ดูรายละเอียดจากเรื่อง   กิ่งฉัตร, ลําเนาลม  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพอรุณ, ๒๕๔๔ ), หนา  ๖๘๔ – 

๖๙๙. 
๓๗ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ,  หนา  ๒๗๖ - ๒๗๗. 



 ๖๕ 

 “... เห็นไหม  ไมเห็นมีอะไรตองกลัว  เพราะคุณไมมีทางลงเอยเหมือน

คุณแมคุณแน   ผมวานะ ... ผูหญิงที่มีความรู   ความมั่นใจ   มีความมั่นคงใน

ครอบครัวตอนนี้อยางคุณไมเห็นตองกลัวอะไร  ไมตองไปกลัวไฟ  ไมตองไปกลัวน้ํา  

แลวไอความรักนะ  ยิ่งไมตองกลัวเขาไปใหญ  ผมเห็นมีแตคนกระหายอยากได  

คิดดูนะคุณ  อะไรนาสงสารกวา  คนที่ตายเพราะรักหรือตายอยางไมมีรัก ... สวน

เร่ืองการแสดงออกของอารมณ  คนเราตองการการแสดงออกและรับการตอบรับ

จากผูอ่ืนนะคุณ  ตอนเด็กตองการความรัก  ตองการใหแมกอด  ตองการการชื่นชม

จากผูใหญ  โตขึ้นเราก็ยังคงมีความตองการแบบนี้อยู.....คุณพิณ  ถมถืดไปที่เรา

จะหัวเราะและรองไหออกมาพรอมกัน  ฉะนั้นจะกลัวอะไรกับการแสดงความรูสึก

ของตัวเอง” 

  “ดูคุณจะแกความเชื่อฉันเสียหมดนะคะ” 

 “... สําหรับผม   ผมสามารถคานความเชื่อคุณอยางหัวชนฝาไดขอเดียว 

... ขอสุดทาย  ผมอาจจะทําใหคุณโมโหบาง  โกรธบาง  หงุดหงิดหรืออยากจะ

ฟาดหัวผมสักที  แตสัญญาวาผมจะไมมีวันทําใหคุณเจ็บปวดหรือเสียใจ ... ไมมี

วัน”๓๘

 

     นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดสรางตัวละครคูเปรียบของคมกฤช  คือ  กันตยศ  

ข้ึน  เพื่อทําใหความดีของคมกฤชนั้นเดนชัดยิ่งขึ้น  ทั้งนี้  เนื่องจากกันตยศนั้น  ถึงแมภายนอกจะดูดี

มีความเปนสุภาพบุรุษมากกวาคมกฤชอยางเห็นไดชัด  แตกลับมีธาตุแทที่เลวรายกวาคมกฤช

หลายเทา  กันตยศเปนคนไมจริงใจ  ชอบหลอกลวงผูหญิง  แมกระทั่งกรพินธุที่เปนคูหมั้น  กันตยศ

ก็ไมไดมีความรักอยางจริงใจ  เพียงแตเห็นวากรพินธุมีความเหมาะสมกับตนเอง  มีฐานะวงศตระกูล

ที่สามารถเชิดหนาชูตาและมีประโยชนแกตนเอง  และเมื่อกรพินธุทําใหตนเองไมสมหวัง  กันตยศ 

ก็สามารถลงมือทํารายรางกายกรพินธุได  การสรางตัวละครคูเปรียบใหเห็นอยางเดนชัดเชนนี้  ก็

ยิ่งทําใหความดีของคมกฤชชัดเจนยิ่งขึ้นนั่นเอง  

   ถึงแมวาผูเขียนจะนําเสนอบุคลิกลักษณะของคมกฤชใหมีขอเสียหลาย

ประการดวยกัน  แตผูเขียนก็ไดนําขอเดนสําคัญของคมกฤช  นั่นคือ  ความรักอยางจริงใจที่คมกฤช

มีตอกรพินธุและความมีน้ําใจตอเพื่อนฝูงของเขามาชวยบรรเทาขอเสียตางๆ  ของคมกฤชใหดู

                                                  
๓๘ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ,  หนา ๓๗๒- ๓๗๓. 



 ๖๖ 

เบาบางลง  เมื่อประกอบกับการสรางตัวละครคูเปรียบใหเห็นถึงความดีของคมกฤชชัดเจนยิ่งขึ้น  

ทําใหผูอานรูสึกวาขอเสียของคมกฤชนั้นเปนเรื่องเล็กนอยเมื่อเทียบกับความดีที่คมกฤชมีเหนือกวา

กันตยศ  จึงสามารถทําใหผูอานเกิดความรูสึกเขาขาง  ตองการใหคมกฤชและกรพินธุไดสมหวังใน

ความรักนั่นเอง  

 
   นวพิธ 
   นวพิธหรือนอง  เปนตัวละครรองจากนวนยิายเรือ่ง  ในเรอืนใจ  แมกระนัน้  

ผูเขียนก็ใหความสําคัญและสรางใหนวพิธเปนตัวละครที่มีลักษณะที่รอบดาน คือ มีทั้งสวนที่ดีและ

สวนไมดี  ผูวิจัยจึงเห็นวาตัวละครนี้  เปนตัวอยางที่นาสนใจ  และควรนํามาวิเคราะหแงมุมตางๆ 

ดังนี้ 

   ในดานบุคลิกลักษณะภายนอก  ผูเขียนสรางใหนวพิธเปนหญิงสาวที่มี

หนาตาดี  มีหนาที่การงานเปนผูประกาศขาว    คนทั่วไปจะเห็นวานวพิธปฏิบัติตนดีโดยตลอด     

นวพิธพยายามแสดงออกวาตนนั้นเปนคนรักเพื่อนและเสียสละใหเพื่อนอยูเสมอ  เชน  เมื่อคร้ังที่ 

นวพิธไดรับการติดตอใหเปนนางแบบโฆษณา  นวพิธก็พยายามแบงรับแบงสู  ไมยอมรับงานในทันที  

เพื่อใหตนเองดูมีคา  การกระทําของนวพิธกลับเปดโอกาสใหอารดีเพื่อนอีกคนในกลุมฉวยโอกาส

เขารับงานแทน  ถึงแมภายในใจนวพิธจะรูสึกโกรธอารดีมาก  แตนวพิธก็พยายามไมแสดงออกวา

ถือสาอารดีเทาที่ควร  ทั้งนี้  ก็เพื่อใหเพื่อนคนอื่นในกลุมรูสึกเห็นอกเห็นใจและเขาขางตนเองนั่นเอง 

   นอกจากนี้  นวพิธยังแสดงออกเสมอวาตนเองเปนเพื่อนที่รักใครและหวังดี

กับกรพินธุอยางจริงใจ  เชน  ไมวาจะไปเที่ยวที่ใด  นวพิธก็พยายามจะแสดงใหเห็นวาเปนหวง

กรพินธุเสมอ  เชน  เมื่อกันตยศและเพื่อนๆ  จะเขาไปเลนการพนันในบอนคาสิโน  แตกรพินธุไมได

เขาไปเลนดวย  นวพิธก็อาสาอยูเปนเพื่อน  เปนตน 

   ถึงแมวาภายนอกนวพิธจะแสดงออกวาเปนคนรักเพื่อน  แตภายในใจ  

นวพิธเปนคนที่มีความทะเยอทะยานสูง   อยากเปนคนเดนคนดัง  จนถึงขนาดอิจฉากรพินธุที่มี

ฐานะร่ํารวย  มีครอบครัวที่อยูในสังคมชั้นสูง  อีกทั้งยังมีคูหมั้นซึ่งเหมาะสมกันอยางยิ่ง ดังจะเห็น

ไดจากความคิดของนวพิธที่ผูเขียนบรรยายไวดังนี้ 

  

แนหรือวายายพิณเปนคนดี  ตั้งแตคบหากันมา  แมนั่นเคยชวยอะไรฉัน

บาง  นอกจากอวดร่ําอวดรวยอวดครอบครัวที่เพียบพรอม  เปนลูกสาวนักธุรกิจดัง   

เปนลูกบุญธรรมคนเดียวของนักการเมืองใหญแลว  กรพินธุไมเคยเห็นทําอะไรให



 ๖๗ 

หลอน  ไมเคยเลย  นอกจากทําใหเกิดความนอยเนื้อตํ่าใจ  กอใหเกดิคาํถามในใจ

วาทําไมหลอนถึงไมไดเกิดมาเปนลูกคนรวยเหมือนเพื่อน  ทําไมไมมีญาติพี่นอง

รํ่ารวยมหาศาลมารับเปนลูก 

  ทําไมทั้งๆ ที่ทําตัวเปนคนดี  แตเพื่อนฝูงไมรักใครใยดีหลอนเทากรพินธุ  

 ทําไมทั้งๆ ที่มีหนาตา  มีชื่อเสียงไมเปนรองใคร  หากหลอนไมมีผูชายที่ดี

พรอมทุกอยางทั้งรูปสมบัติทั้งคุณสมบัติมารักและหมั้นหมายในพิธีใหญโตอยาง

กรพินธุ 

กรพินธุที่เหมือนตุกตา  ไมหัวเราะไมโศกเศราคนนั้นจะรูหรือเปลาวา

เพื่อนคนนี้อิจฉาหลอนจนสุดใจ  อิจฉาจนกลายเปนริษยาอยากจะมีอยากจะเปน

ใหเทาใหเหมือน  หากเปนไมได  หนําซ้ํายังไมสามารถแสดงออก  ตองเก็บกดไว

แตในใจ๓๙

 

   อยางไรก็ตาม  ผูเขียนก็ไดใหภูมิหลังของตัวละครนี้ไวอยางชัดเจนเพื่อให

ผูอานไดรูถึงสาเหตุที่ทําใหนวพิธกลายเปนคนที่มีความทะเยอทะยานมาก  จนกลาแมแตจะหักหลัง

เพื่อนที่ดีกับตนมาตลอด  ผูเขียนไดบรรยายใหเห็นวา  นวพิธนั้นเติบโตมาจากครอบครัวที่คอนขาง

ยากจน  ดังจะเห็นไดจากสภาพบานของนวพิธ ดังนี้  

 

 บานของผูประกาศขาวสาวเปนหองแถวจัดสรรอยูใกลตลาด  หลายหอง

บริเวณนั้นเปดชั้นลางเปนรานคาขายเล็กๆ นอยๆ แตหองของหญิงสาวใชอยู

อาศัยอยางเดียว  ประตูเหล็กแงมไวคร่ึงๆ ดานหนามีตั่งไมเกาๆ วางอยู  มีตนไม

กระถางที่ไมไดสวยอะไรนักวางเรียงอยูเต็ม๔๐

  

   ความยากจนนี้เอง  ที่เปนสาเหตุใหนวพิธนั้นพยายามที่จะทําใหตนเองมี

ทุกอยางเสมอเพื่อน  แมกระทั่งจะเปนการทํารายเพื่อนก็ตาม  กลาวคือ  นวพิธวางแผนที่จะทําให

กันตยศมาเปนของตนเอง  โดยไมสนใจวาจะเปนการทํารายจิตใจเพื่อนหรือทําใหเพื่อนเสื่อมเสีย

ชื่อเสียง  นวพิธเปนคนเปดเผยเรื่องราวของคมกฤชกับกรพินธุใหกันตยศไดรับรู  และเมื่อกันตยศ

                                                  
๓๙ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ, หนา ๔๐๘. 
๔๐ เร่ืองเดียวกัน, หนา๕๐๗. 



 ๖๘ 

เลิกกับกรพินธุแลว  นวพิธก็เขาไปคบหากับกันตยศทันที  อีกทั้งยังพูดจาใหรายกรพินธุเพื่อเอาใจ

กันตยศอีกดวย  ดังนี้ 

 

 “ไมคะ”  หญิงสาวสายหนา  “นองเห็นเขาทํากับคุณอยางนี้แลวนองทน

คบหาเขาเปนเพื่อนตอไปอีกไมไดแนๆ  ขนาดคุณกันที่ทั้งรักทั้งดีกับเขาออกอยาง

นั้น   พิณยังหักหลังไดอยางเลือดเย็น   สํามะหาอะไรกับนองละคะ   สักวันเพื่อ

ประโยชนบางอยางหรือเพื่อความพอใจของเขา  พิณอาจจะเหยียบย่ําความรูสึก

นองเหมือนที่ทํากับคุณกันวันนี้   คุณกันคะ...นองรับไมไดหรอกนะคะทีจ่ะตองเรยีก

คนแบบนั้นวาเพื่อน  นองเจ็บแทนคุณเกินกวาจะทนเห็นหนาพิณไดเสียดวยซ้ํา”๔๑

 

   นอกจากนี้  ผูเขียนยังแสดงใหเห็นถึงนิสัยแทจริงของนวพิธมากขึ้นเปน

ลําดับ   ผูอานจะไดเห็นความรายของนวพิธมากขึ้นเรื่อยๆ  นั่นก็คือเมื่อนวพิธเห็นวากันตยศนั้น

ไมไดคิดจริงใจกับตนเอง  นวพิธก็ถึงขนาดใชเลหเหลี่ยมกลโกงบังคับใหกันตยศยอมแตงงานดวย 

ดวยการหลอกใหกันตยศมาที่บานของตัวเองและใหบรรดาพี่ชายที่เปนนักเลงของตนบังคับให 

กันตยศจดทะเบียนสมรส  โดยไมสนใจวากันตยศนั้นจะรูสึกอยางไรกับตนเอง  อีกทั้งยังเขาไปอยู

ในบานของกันตยศและใชฐานะหนาที่นักขาวประกาศใหสังคมไดรับรู   โดยไมสนใจวาคนใน

ครอบครัวของกันตยศจะยอมรับหรือไม   ทั้งนี้  ก็เพื่อใหตนเองไดมีหนามีตา  ไดอยูในสังคมชั้นสูง

นั่นเอง 

   ตัวอยางของตัวละคร นวพิธ นั้นแสดงใหเห็นวา  ผูเขียนไดใหความสําคัญ

แกการสรางตัวละครคอนขางมาก  ดังจะเห็นไดวา  แมตัวละครจะเปนเพียงแคตัวละครรอง  แตถา

ตัวละครนั้นมีความสําคัญตอเนื้อเร่ือง  ผูเขียนก็ยังสรางใหตัวละครมีมิติที่หลากหลาย  อีกทั้งยัง

เปนตัวละครที่พลิกความคาดหมายของผูอาน  ตัวละครนี้จึงมีความนาสนใจไมแพตัวละครเอกตัว

อ่ืนๆ เลย 

  

   ตัวอยางของตัวละครหลายมิติที่กลาวมาขางตนนั้นแสดงใหเห็นวา      

ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวหลายตัว   โดยเฉพาะที่เปนตัวเอกนั้น   ผูเขียนไดสรางใหเปน

ตัวละครที่มีหลายมิติ  กลาวคือ  เปนตัวละครที่ผูเขียนไดเปดเผยใหผูอานรูจักในหลายแงมุมและ

                                                  
๔๑ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ, หนา ๔๑๕. 



 ๖๙ 

หลายลักษณะ  ซึ่งลักษณะดังกลาวนั้นอาจจะเปนดานที่ดีหรือไมดีก็ได  การสรางตัวละครเชนนี้  

ทําใหตัวละครมีความสมจริงและมีลักษณะของความเปนมนุษยมากยิ่งขึ้น  อยางไรก็ตาม  ในกรณี

ที่ตัวละครหลายมิติเปนพระเอกนางเอกของเรื่อง  ผูเขียนตองสรางใหตัวละครเหลานี้มีขอดีเหนือกวา

ขอเสีย  หรืออาจตองพยายามใหเหตุผลอธิบายสาเหตุที่มาที่ไปของความประพฤติที่ไมดีเหลานั้น  

ทั้งนี้ก็เพื่อใหผูอานยังคงรูสึกเห็นอกเห็นใจตัวละครเอก  แมวาตัวละครเหลานั้น  จะไมดีพรอมและ

มีขอเสียอยูบางก็ตาม 

 

๓.๓.๑.๒  ตั

                                                 

วละครมิติเดียว  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวมีตัวละครจํานวนมากที่

เปนตัวละครมิติเดียว  กลาวคือ  ตัวละครเหลานี้ไดเปดเผยใหเห็นบุคลิกลักษณะหรือความคดิเพยีง

เล็กนอย  หรือเพียงดานใดดานหนึ่งเทานั้น  ตัวละครมิติเดียวที่ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  

อาจเปนไดทั้งตัวละครเอก  หรือตัวละครรองและตัวละครประกอบก็ได  ดังนั้น ผูวิจัยขอยกตัวอยาง

ตัวละครมิติเดียวใหเห็นอยางเดนชัดเพียงบางตัวเทานั้น  คือ   วริษา   ศุลีพร  และนิธิศ 

 
   วริษา 
   วริษา  เปนตัวละครเอกฝายหญิงจากเรื่องแสงดาวฝงทะเล  ผูเขียน

สรางใหตัวละครนี้มีแตเพียงดานดีดานเดียวเทานั้น   กลาวคือ  ในดานบุคลิกลักษณะภายนอก     

ผูเขียนนําเสนอรูปรางลักษณะของวริษาผานทางสายตาของตัวละครอื่นๆ  วา  วริษาเปนหญิงสาว

ที่มีความงดงามมาก  ดังจะเห็นไดจาก  ภวัต  ที่แมมีอคติตอวริษาแตก็ยังยอมรับวาวริษาเปน

หญิงสาวที่มีรูปรางหนาตาสวยงามยิ่งนัก  ดังนี้ 

 

 ภาพผูหญิงนั่งนิ่งตรงหนาทําใหเขาคิดถึงตุกตากระเบื้องเคลือบเนื้อบาง

ที่มารดาของเขาสะสม  เสี้ยวหนาของหลอนเล็กเรียวไดรูป  ผมดําสนิทเหมือน

มานไหมชั้นเลิศที่คลี่กระจายคลุมหลังไหล  สันจมูกหลอนสวย  นวลแกมเนียน

แดงจากการบมของอากาศที่หนาวเย็น  มองเรื่อยลงมา  แมแตลําคอที่เชิดแข็งยัง

เรียวระหงไดสัดสวน ภวัตไมแปลกใจเลยวา  ทําไมหนุมๆ  นักสกีที่ย่ําผานไปมา

อดไมไดที่จะมองซ้ํา  แลวยังยิ้มผูกมิตรใหหลอนแทบทุกรายไป๔๒

  

 
๔๒ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๑๐๙. 



 ๗๐ 

   ในดานลักษณะนิสัยนั้น  ผูเขียนสรางใหวริษาเปนคนดี  ออนโยน  ชอบ

ชวยเหลือผูอ่ืน เปนคนยอมคนและใหอภัยผูอ่ืนไดเสมอ  อุปนิสัยเหลานี้เห็นไดจากเหตุการณตางๆ 

ไมวาจะเปนเร่ืองที่วริษายอมชวยเหลือเพื่อนคนไทยคนหนึ่งซึ่งมีนิสัยเห็นแกตัว    หรือเร่ืองที่ยอม

ทํางานเกินเวลาใหแกนายจางซึ่งเปนคนตระหนี่ถี่เหนียวและชอบเอารัดเอาเปรียบลูกนอง  นอกจากนี้  

วริษายังสามารถอภัยใหคนที่ใสรายปายสีตนเองจนกระทั่งตองถูกไลออกจากงานและมีชีวิตที่

ยากลําบากเปนเวลานาน  แมกระทั่งตนเองถูกรสนาแกลงทํารายจนไดรับบาดเจ็บ  แตเมื่อรสนา

มาขอโทษและขอรองใหชวยปกปดความจริง  วริษาก็ยอมอภัยใหและชวยปดบังความจริงใหรสนา

อีกดวย เปนตน  ลักษณะนิสัยที่มีแตดานดีเพียงอยางเดียวเชนนี้  ทําใหตัวละครมีลักษณะแบน

ขาดความสมจริงในฐานะมนุษยที่ควรมีทั้งความดีความเลวมากบางนอยบางแตกตางกันออกไป 

   อยางไรก็ตาม  ผูเขียนยังไดพยายามนําเสนอถึงภูมิหลังของวรษิาวา  เปน

เด็กที่มาจากครอบครัวที่ขาดความอบอุน  มารดาเสียชีวิต  บิดาแตงงานมีครอบครัวใหมและไมใสใจ 

วริษาเทาที่ควร  ทําใหวริษาเปนคนวาเหว ตองการความรักจากคนในครอบครัว   ดังนัน้  เมือ่ วริษา

มาพบกับภวัตซึ่งเปนคนรักครอบครัวมาก  เอาใจใสหวงใยคนในครอบครัวเสมอ  วริษาจึงยังคงรูสึก

ชื่นชมภวัตอยู  แมวาภวัตจะดูหมิ่นทํารายน้ําใจตนเองมาตลอดก็ตาม  ทั้งนี้  เพราะวริษารูดีวาการ

กระทําของภวัตนั้นมาจากความโกรธแคนแทนคนในครอบครัวของตน  เมื่อภวัตเขาใจวริษาและ

กลับมาทําดีกับตน  วริษาจึงสามารถอภัยใหและรักภวัตได  การนําเสนอภูมิหลังของวริษานี้  จึงเปน

การชวยใหการกระทําของตัวละครสมเหตุสมผลมากยิ่งขึ้น  ผูอานก็เขาใจความคิดและสามารถ

ยอมรับการกระทํานั้นได   

    
ศุลีพร 

   ศุลีพร  เปนตัวเอกจากนวนิยายเรื่องทางรักและสายสัมพันธ   ผูเขียน

ไดแสดงใหเห็นลักษณะของศุลีพรดังนี้  คือ  ในดานบุคลิกภายนอก  ผูเขียนสรางใหศุลีพรเปน

หญิงสาวมีอาชีพเปนสัตวแพทย  หนาตาเรียบ ๆ ตัวเล็กบาง  ดูอายุนอยเหมือนเด็กๆ ดังจะเห็นได

จากที่คนทั่วไป  เชน  คนขายของตางๆ  มักเห็นวาศุลีพรนั้นเปนเด็กในวัยเรียนเสมอ   

     นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดนําเสนอภูมิหลังของศุลีพรไววา   ศุลีพรมาจาก

ครอบครัวที่มีฐานะดีและมีความอบอุนถึงแมวาจะกําพราบิดาก็ตาม  ศุลีพรมีมารดาที่คอยเอาใจใส

หวงใยลูกๆ เสมอ   ดังนั้น ศุลีพรจึงสนิทสนมกับมารดามาก  จะเห็นไดจากการที่ศุลีพรนั้นบอก

เลาเรื่องราวทุกอยางของตนใหมารดาฟงโดยไมปดบัง  แมกระทั่งเรื่องของชยานนทที่เขามาชอบพอ

ตนเองก็ตาม  นอกจากนี้   ศุลีพรยังเปนลูกคนเล็กของครอบครัว  จึงเปนที่รักของทุกคนในบานเปน



 ๗๑ 

พิเศษ  การที่ศุลีพรเติบโตมาในครอบครัวเชนนี้  ทําใหศุลีพรมีนิสัยมองโลกในแงดี  ดังจะเห็นไดจาก

ความคิดของศุลีพร  ที่กลาวกับชยานนทวาความสุขนั้นมีอยูรอบตัวดังนี้ 

 

 สําหรับวันนี้ ศุลีทําทาเอื้อมมือไปควาอากาศ  พลางหันไปบอกวา  “แบมือ

มาสิคะ  ฉันจะใหอะไรคุณอยางหนึ่ง..... ความสุขคะ  ถาคุณรูจักหา  ความสขุมนั

ลอยอยูในอากาศรอบๆ ตัวเรานี่เอง  ถาคุณไมสนใจมัน  มันก็จะลอยผานคุณไป  

ถาคุณความันไวคุณจะมีความสุขทุกนาที”๔๓

  

   นอกจากนี้  ศุลีพรยังเปนคนมีอารมณขัน  ชางซัก  ชางสังเกต  และมัก

แสดงความคิดเห็นในเรื่องตางๆ ออกมาไดอยางตลกขบขันเสมอ  เชนเมื่อชยานนทเลาถึงปมปญหา

ของเขาที่รูสึกนอยใจในชาติกําเนิดของตนเองที่เปนลูกของภรรยานอย  มารดาทิ้งไปตั้งแตยังเล็ก 

สวนบิดาซึ่งเปนขาราชการชั้นผูใหญก็ไมไดใหความสนใจ  ศุลีพรก็พยายามทําใหชยานนทเห็นวา

ความทุกขของเขานั้นไมใชเร่ืองใหญ  และชวนใหชยานนทเดินทางกลับเมืองไทยดวยคําพูดขบขัน  

ดังนี้ 

 

 “นวนิยายน้ําเนาซิเลา... หนุมนักเรียนนอกมีเชื้อทาทางภูมิฐาน  แหม  

ถาเจาคุณพอของคุณทิ้งมะริดกไวใหคุณรอยลาน  เรื่องของคุณเกาะขายเปน

หนังไทยไดสบายๆ... เร่ืองเล็ก  คนที่รูจักคุณสวนหนึ่งซี้บองเท็กเจกบองหงอไป

เรียบรอยแลว  อีกสวนหนึ่งแกจนความจําเสื่อม  อีกสวนมัวแตทํามาหากินขี้เกียจ

จําประวัติคุณ  คุณอยาสําคัญตนผิดไปเลยนา คุณไมใชคนสําคัญพอที่ใครๆ จะ

มานั่งจําคุณหรอก  กลับไปกินขนมลืมกลืนไดสบายมาก”๔๔  

  

   จากตวัอยางทีก่ลาวมา  ผูเขียนไดสรางใหตัวละครคือ ศุลีพร  มีแตลักษณะ

นิสัยดานดีเพียงอยางเทานั้น  ไมวาจะเปนการมองโลกในแงดี  ความมีอารมณขัน  หรือความ

ชางสงัเกต  ชางซกัถาม  ลักษณะที่มีแตเพียงดานดีเพียงดานเดียวเทานัน้หรือมีเพยีงมิติเดียวเทานัน้ 

ทําใหตัวละครขาดความสมจริงไปบาง  เชนเดียวกับตัวละคร  วริษา  ที่กลาวไปขางตน  แตลักษณะ

นิสัยดังกลาวของตัวศุลีพร  ผูเขียนไดพยายามสรางใหมีความสมเหตุสมผล  มีภูมหิลังของตวัละคร

                                                  
๔๓ โรสลาเรน, ทางรัก (กรุงเทพฯ: ณ บานวรรณกรรม, ๒๕๔๑), หนา  ๑๑๐. 
๔๔ เร่ืองเดียวกัน, หนาเดียวกัน. 



 ๗๒ 

มารองรับ  เพราะลักษณะนสัิยดังกลาวมคีวามสอดคลองกับเนื้อเร่ือง กลาวคือ เมื่อศุลีพรไดมาพบ

กับชยานนทที่เปนคนมีความทุกข คิดมาก และมีปมปญหาในใจ ศุลีพรก็ไดใชอุปนิสัยเหลานั้น

ทําใหชยานนทมีความสุข มองโลกในแงดีมากขึ้นและสามารถแกไขปมปญหาในจิตใจของชยานนท

ไดในที่สุด  ดังนัน้  การสรางตัวละครตัวนี ้  ถึงแมจะมีเพียงมิติเดียว  แตก็สามารถกลาวไดวาเปน

การสรางตวัละครที่มีความเหมาะสมกับโครงเรื่อง   

  
   นิธิศ 
   นิธิศ เปนตัวละครรองฝายชายจากเรื่อง เยี่ยมวิมาน ตัวละครตัวนี้ ถึงแม

ผูเขียนจะสรางใหมีทั้งดานดีและดานไมดีอยูในตัว  แตผูเขียนก็ไมไดใหความสําคัญแกตัวละครตัวนี้

มากนัก  ผูเขียนจะนําเสนอใหผูอานรูจักลักษณะนิสัยของนิธิศเพียงเล็กนอยเทานั้น  กลาวคือ  ใน

ดานบุคลิกลักษณะภายนอกและภูมิหลัง  ผูเขียนไดบรรยายใหเห็นวา  นิธิศเปนชายหนุมที่มาจาก

ตระกูลเกาแก  มีฐานะหนาที่การงานดี  และมีหนาตาดีพอสมควร  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายไวเล็กนอย

วา 

 

 เขาไมใชผูชายรูปหลออยางนายแบบก็จริง  แตดวงหนารูปยาวหมดจด

เกลี้ยงเกลา  และรูปรางโปรงเพรียว  หลังตรงดูผ่ึงผายตลอดจนการแตงกายดีเยี่ยม  

ทําใหบุคลิกดูนาสนใจกวาผูชายหลอเหลาอีกหลายคน๔๕   

  

   คุณสมบัติซึ่งเปนบุคลิกลักษณะภายนอกนั้น  นับไดวาเปนขอดีของนิธิศ  

แตในดานลักษณะนิสัยนั้น  ผูเขียนไมไดใหความสําคัญแกนิธิศมากนัก  ทั้งนี้  ผูเขียนไดนําเสนอ

แตเพียงวา  นิธิศเปนคนออนแอ หูเบา และเห็นแกตัว  ผูเขียนไมไดใหเหตุผลที่มาที่ไปหรือภูมิหลัง

ของนิธิศ  ที่จะอธิบายลักษณะนิสัยเหลานี้  ผูอานจึงไดรูจักนิธิศแตเพียงผิวเผินเทานั้น  ดังนั้น  

ตัวละครตัวนี้จึงไมมีความหลากหลายนาสนใจ  และจัดไดวาตัวละครนี้  เปนตัวละครที่มีมิติเดียว 

   นอกจากนี้  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ยังมีตัวละครอีกจําพวกหนึ่ง  

คือ  ตัวละครประกอบ  ที่เปนตัวละครมิติเดียว  หรือตัวละครนอยลักษณะ ตัวละครเหลานี้  อาจถูก

สรางขึ้นมาเพื่อทําหนาที่อยางใดอยางหนึ่งโดยเฉพาะ  เชน  ชวยเหลือตัวเอก  หรือสรางสีสันใหแก

ตัวละคร  ดังนั้น  ผูเขียนจึงจะใหรายละเอียดของตัวละครเหลานี้เพียงเล็กนอยเทานั้น  ทําใหผูอาน

รูจักตัวละครเหลานี้เพียงไมกี่ดาน  เชน  คุณปาวีณา  ในเรื่องเยี่ยมวิมาน  เปนตัวละครประกอบที่

                                                  
๔๕ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน  (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพดอกหญา, ๒๕๓๙), หนา ๒. 



 ๗๓ 

ทําหนาที่เสมือนเปนผูชวยแววพลอย  ตัวเอกของเรื่อง คุณปาวีณาจะคอยปลอบโยนใหกําลังใจ

เวลาแววพลอยไมสบายใจในยามเดินทางทองเที่ยวดวยกัน   ผูเขียนกลาวถึงลักษณะคุณปาวีณานี้

ไวเพียงแตวา  เปนหญิงชราอารมณดี  ทันสมัย  เปนมิตรและเขาอกเขาใจผูอ่ืนอยูเสมอ   ซึ่งลักษณะ

เหลานี้ก็สอดคลองกับหนาที่ผูชวยเหลือตัวละครเอกที่ผูเขียนกําหนดใหนั่นเอง  ยิ่งไปกวานั้น  

ตัวละครประกอบในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ยังมักถูกสรางขึ้นมาเพื่อทําหนาที่เฉพาะหนาที่หนึ่ง

เพิ่มเติมไปจากหนาที่ของตัวละครในนวนิยายประเภทอื่นๆ  กลาวคือ  ทําหนาที่เปนผูถายทอด

ขอมูลการทองเที่ยวนั่นเอง  ดังตัวอยางเชน  ตัวละครชื่อคุณเรือนแกว  ในเรื่องในเรือนใจ ผูเขียน

ไดกําหนดบุคลิกลักษณะนิสัยของตัวละครตัวนี้ไวเพียงวา  เปนหญิงสาวใหญ  ทาทางเรียบงาย  มี

ฐานะร่ํารวยมากแตไมชอบคุยโวโออวด  และเคยเดินทางทองเที่ยวตางประเทศมาแลวหลายครั้ง  

คุณเรือนแกว  จึงสามารถทําหนาที่เลาเรื่องราวขอมูลของสถานที่ตางๆ  ใหเพื่อนรวมทางคนอื่นได

อยางสมจริง   ดังตัวอยางเชน  ในตอนที่คณะทองเที่ยวเดินทางไปเที่ยวพระราชวัง Doges ใน

เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี  คุณเรือนแกว ไดทําหนาที่เลาเรื่องสะพานถอนสะอื้น  หรือ The Bridge 

of Sighs  ไวดังนี้วา 

 

  “สะพานออกนารักนะคะแม  ไมนาเปนทางไปสูหองประหารเลย” 

 “คุกจะ  ไมใชหองประหาร  แตคุกที่นี่เปนหองใตดินปดทึบทุกดาน  คนที่

ถูกขังนอกจากจะไมเห็นแสงเดือนแสงตะวันแลว  ที่เวนิสบางชวงน้ําจะทวม  คุกก็

ทวมดวย  แถมบางครั้งน้ําไมทวม  อากาศของหองใตดินปดทึบก็ชื้นมาก  ขนาดมี

การขนานนามคุกนี้วาเปน the wells  หรือบอน้ําไงลูก  แลวคนสวนใหญที่ตองอยู

ในหองแบบนี้เปนเดือนเปนปมักไมมีโอกาสไดออกมาสูโลกภายนอกอีกครั้ง”๔๖

 

   จากตัวอยางของตัวละครทั้งสามตัวในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น     

จะเห็นไดวา  ตัวละครมิติเดียว  อาจหมายถึงตัวละครที่นําเสนอใหเห็นลักษณะนิสัยหลายประการ 

แตวาเปนลักษณะที่เปนดานดีเพียงดานเดียวก็ได  เชน  วริษาและศุลีพร  นอกจากนั้น  ยังอาจ

หมายถึงตัวละครที่ผูเขียนแสดงลักษณะนิสัยใหผูอานไดรูจักเพียงเล็กนอยเทานั้นก็ได  เชน  นิธิศ  

อยางไรก็ตาม  ในการสรางตัวละคร  โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครเอกนั้น  แมวาผูเขียนจะสรางให

ตัวละครมีมิติเดียว  แตผูเขียนก็ยังพยายามสรางภูมิหลังใหผูอานเขาใจการกระทําและความรูสึก

                                                  
๔๖ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ, หนา ๒๕๙. 



 ๗๔ 

ของตัวละคร  อีกทั้งผูเขียนยังสรางใหลักษณะของตัวละครมีความเหมาะสมสอดคลองกับเนื้อเร่ือง

หรือหนาที่ของตัวละครในเรื่องนั้นๆ  ดวย 

 
๓.๓.๒ ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวแบงตามลักษณะการเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมของตัวละคร 
 

๓.๓.๒.๑  ตัวละครพลวัต นวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่ยกมาเปนตัวอยางนั้น  มี

ตัวละครที่มีลักษณะเปนตัวละครพลวัตอยูเชนกัน  ดังนั้น  ผูวิจัยจึงจะขอยกตัวอยางตัวละครใน

ประเภทนี้ที่นาสนใจบางตัวเทานั้น  คือ  กรพินธ และ อารตี  ดังนี้ 

 
   กรพินธุ 
   กรพินธุหรือพิณ เปนตัวละครเอกฝายหญิงจากเรื่อง  ในเรือนใจ  ผูเขียน

ไดปูพื้นฐานใหเห็นความเปลี่ยนแปลงของกรพินธุอยางเปนขั้นตอนและมีเหตุผลมารองรับ  ตั้งแต

วัยเด็กจนกระทั่งเติบโตและมาพบกับคมกฤช    ผูเขียนไดนําเสนอบุคลิกลักษณะนิสัยของกรพินธุ

ไวในตอนเปดเรื่องวา  กรพินธุเปนหญิงสาวรูปรางหนาตาสวย  บุคลิกเรียบรอยงดงาม  ดังจะเห็น

ผานทางสายตาของตัวละครอื่น  เชน  กันตยศ  ซึ่งผูเขียนไดบรรยายความคิดเกี่ยวกับกรพินธุไววา 

 

กรพินธุไมใชมเีพียงความสวย  หญิงสาวมทีวงทีสงางามเชื่อมั่นในตนเอง  

หากก็ออนหวาน  นุมนวล  และเมื่อเอยปาก  เสียงหลอนเบาๆ นุมๆ  เหมือนน้าํไหล

รินผาน๔๗

 

   ถึงแมวาจะมีรูปรางหนาตาและทาทางงดงาม  แตผูเขียนไดวางลักษณะ

นิสัยของกรพินธุไววาเปนบุคคลที่ไมคอยยินดียินรายกับสิ่งรอบตัว  ไมแสดงความรูสึกนึกคิดกับ

ส่ิงรอบตัว  และมักโอนออนผอนตามผูอ่ืนอยูเสมอ  กรพินธุจะเปนคนเรียบๆ  นิ่งๆ  เฉยๆ จนดูเหมือน

ไมมีหัวจิตหัวใจ ดังจะเห็นผานทางสายตาของตัวละครตัวอ่ืนๆ  เชน  พี่ชายของกรพินธุที่แสดง

ความคิดเห็นเกี่ยวกับกรพินธุไววา 

 

                                                  
๔๗ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ,  หนา  ๕๔. 



 ๗๕ 

“ทาทางเหมือนตุกตา   แยมปากนิดๆ  แตไมคอยพูดอะไรเลย  หนาก็

เรียบๆ นิ่งๆ เหมือนไมไดยินดียินรายเรื่องงานหมั้นเทาไร...ไมรูสิครับแม  ผมแค

พูดอยางที่เห็นวา  คุณพิณแกนิ่งผิดปกติ  ใครทักก็ยิ้ม  ถามอะไรก็ตอบสองสาม

คําแลวเงียบ  ไมไดมีทาทีมีความสุขหรือปล้ืมกับงานสําคัญของตัวเองเลย...” 

“ตามปกติคุณพิณก็เงียบๆ อยางนี้แหละครับพี่กลา”  กันตยศเพิ่งเปด

ปาก  “จะดีใจเสียใจเขาเฉยตลอด  ไมชางพูด  กับเพื่อนกับฝูงเขา  ผมก็เห็นเขา

นิ่งๆ อยางนี้” 

“นิ่งมากไปเหมือนหุนเชิด  ไมมีอารมณ  ไมมีความรูสึก”  เขาไมอยาก

เสริมวา...ไมรูมีหัวใจหรือเปลา”๔๘

 

   นอกจากผูอานจะรูจักลักษณะนิสัยของกรพินธุจากคําบรรยายของ 

ตัวละครอื่นแลว  ยังจะสังเกตไดจากการกระทําตางๆ  ของกรพินธุ  เชน  เมื่อคุณหญิงอังคณา

มารดาบุญธรรมเสนอแนะใหกรพินธุหมั้นหมายกับกันตยศ  กรพินธุก็ตอบตกลง  ทั้งที่กรพินธุเองก็

ไมแนใจความรูสึกของตนเองที่มีตอกันตยศ  ตอมาเมื่อนายอาจอง บิดาของตนเขามายับยั้งเรื่อง

การแตงงาน  กรพินธุก็ยอมคลอยตามแตโดยดีเชนกัน  นอกจากนั้น  เมื่อกรพินธุหมั้นหมายกับ

กันตยศแลว  เธอก็ยังคงไมแสดงความใสใจตอเรื่องราวหรือความประพฤติใดๆ  ของคูหมั้นเลย

แมแตนอย    ดังจะเห็นไดจากเหตุการณที่คมกฤชเลาเรื่องกันตยศติดการพนันและมักจะแอบ

เดินทางไปเลนการพนันที่ประเทศกัมพูชาเปนประจําใหกรพินธุฟง  กรพินธุก็ยังคงแสดงทาทีไมสนใจ  

ไมเอาใจใสอยูเชนเดิม  จนทําใหคมกฤชออกปากตอวาความเฉยเมยของกรพินธุ  ดังนี้ 
  

“แลวคุณไมสนใจเลยหรือวากําลังจะแตงงานกับผูชายแบบไหน” คมกฤช

เปนฝายแปลกใจเสียเอง” 

  หลอนยังเฉย  และชายหนุมยอมแพ  เขาวา 

“ถาไมใชเพราะความรักทําใหตาบอด    คุณก็เปนคนที่เฉยเมยไดกับ

ทุกเรื่อง  ผมเขาใจแลววาทําไมไอกันถึงไดเลือกคุณเปนเมีย  มันคงเห็นแลววา

คุณไมสนอดีต  คุณไมแครอนาคต  คุณเปนคนที่ถือวาเงียบๆ  ไมแยง  ไมแสดง

ความคิด  ทําวันนี้ใหดีที่สุดเปนพอ”๔๙

                                                  
๔๘ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ,  หนา ๔๘. 
๔๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๖. 



 ๗๖ 

ลักษณะนิสัยไมยินดียินรายตอเร่ืองราวใดๆ  ของกรพินธุนั้น  ยังปรากฏ

ใหผูอานเห็นชัดเจนยิ่งขึ้น  จากเหตุการณหลายๆ  คร้ัง  ที่คมกฤชพูดจาประชดประชันเสียดสีกรพินธุ

อยางรุนแรง  แตกรพินธุก็ยังคงแสดงความเฉยชาเหมือนไมรูสึกรูสม  เชน  เมื่อคมกฤชประชดวา

กรพินธุนั้นนิ่งเงียบเหมือนตุกตาชาววัง  กรพินธุก็ยังคงไมแสดงอาการโกรธ  ดังนี้ 

  

“โอย...มาขอทงขอโทษทําไมคุณ”  คมกฤชโบกมือเหมือนไมใสใจ  “ผม

ไมไดถือสาอะไรสักหนอย   ดีเสียอีกที่ไดรูความคิดของคุณบาง  ไมงั้นเห็นนั่งนิ่ง

เหมือนตุกตาชาววัง   นั่งเทาแขนแอนหยัดไมพูดไมจา” 

     “ตุกตาชาววัง” เฉยตามเคย  ชายหนุมจึงถอนใจนิดหนึ่ง...๕๐

 

   อยางไรก็ตาม  ผูเขียนไดปูพื้นฐานโดยใชกลวิธีการเลายอนหลัง (flashback)  

ใหผูอานเห็นวา  กรพินธุในวัยเด็กนั้น  ไมใชคนที่ปดกั้นอารมณความรูสึกของตนเองเชนในปจจุบัน  

แตเดิมกรพินธุเคยรูจักเปดเผยอารมณความรูสึกของตนเองเชนเดียวกับเด็กอื่นๆ  ทั่วไป  ดังจะเห็น

ไดจาก  เมื่อกรพินธุเสียใจที่บิดาทําใหมารดาทุกขใจจนฆาตัวตาย  กรพินธุก็แสดงความรูสึกโกรธ

ออกมาอยางชัดเจน  ดังที่กรพินธุไดเลาใหคมกฤชฟงวา  “...ฉันกลับใชอารมณตอวาทาน  แสดง

ทาทางวาฉันเกลียดทาน  ฉันอยากใหคุณพอเจ็บเหมือนอยางที่ฉันรูสึก...”๕๑

 

ลักษณะนิสัยเปดเผยอารมณความรูสึกของกรพินธุนั้น   ไดเปลี่ยนแปลง

ไปเนื่องจากเหตุการณสําคัญที่เกิดขึ้นในชีวิตของกรพินธุ  นั่นก็คือ  การฆาตัวตายของมารดา  

เนื่องจากผิดหวังเสียใจเรื่องความประพฤติของบิดากรพินธุ  การกระทําของมารดานั้น  ทําใหกรพินธุ

เกิดความรูสึกหวาดกลัววาความรักเปนสาเหตุที่ทําใหตองเกิดความทุกขนั่นเอง  ดังจะเห็นไดจาก

คําพูดของกรพินธุ  ที่กลาววา“ฉันไมอยากรักใครเพราะไมอยากเจ็บ   ไมอยากเปนที่สมเพชเวทนา”๕๒   

นอกจากนี้  หลังจากที่มารดาของกรพินธุเสียชีวิต  กรพินธุก็แสดงออกวาโกรธแคนบิดาเพื่อเปนการ

ประชด  ทั้งๆ  ที่ตนเองก็ยังรักบิดาอยู   ดังนั้นเมื่อในที่สุด  บิดาตัดสินใจยกกรพินธุใหไปเปน

ลูกบุญธรรมของพี่สาวตนเอง  กรพินธุจึงรูสึกวาเปนเพราะตนเองไมรูจักควบคุมอารมณ  จึงทําให

ตองแยกจากบิดาไปอีกคน  ดังนี้ 

                                                  
๕๐ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ,  หนา  ๖๕. 
๕๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๗๐. 
๕๒ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๗๑. 



 ๗๗ 

 “ฉันผิดที่แสดงทาทางอยางนั้น  ผิดที่ตอตานทาน  ใชแตอารมณไมใช

สมองคิดอยูเปนป  ฉันทําใหพอเสียใจ  ทานเลยทิ้งฉันไปอีกคน  ทานยกฉันให

คุณพอณะกับคุณแมใหญ เพราะฉันควบคุมตัวเองไมอยูฉันถึงไดเสียคุณพอไป

อีกคน”๕๓

 

ประสบการณของกรพินธุที่เห็นมารดาตองตายเพราะความรัก  อีกทั้ง

ตนเองยังเชื่อวาเพราะการแสดงอารมณ  ความรูสึกออกมา  ทําใหตองสูญเสียบิดาไป  ทําใหกรพินธุ

เชื่อวาความรูสึกตางๆ  ที่เกิดขึ้นนั้น  ทําใหคนตองมีความทุกข  กรพินธุจึงพยายามปดกั้นความคิด

ความรูสึกตางๆ  ของตนเอง  ดังที่กรพินธุไดกลาวไววา 

 

“ถาไมอยากเจ็บก็อยารูสึก  ถาไมอยากตายเพราะรักก็อยารัก...ถาไม

อยากสูญเสียคนรอบขางก็อยาแสดงอารมณ  ถาไมอยากรองไหพรุงนี้วันนี้อยา

หัวเราะ”๕๔

 

ความคิดความเชื่อดังกลาวของกรพินธุนั้นเองที่ทําใหกรพินธุพยายาม

เปลี่ยนแปลงตนเองโดยการควบคุมตัวไมใหมีอารมณมีความรูสึกอีกตอไป  กรพินธุจึงไดกลายมา

เปนหญิงสาวที่มีลักษณะนิ่งๆ เงียบๆ  ไมยินดียินรายตอส่ิงใด  จนกระทั่งกรพินธุไดเร่ิมรูจักกับคม

กฤช    ซึ่งเปนบุคคลที่มีลักษณะนิสัยปากราย  ตรงไปตรงมา  คมกฤชนั้นตองเขามาใกลชิดกับ

กรพินธุเพราะคําขอรองจากบิดาของกรพินธุ ที่ตองการใหคมกฤชทําใหกรพินธุเห็นความเลวราย

ของกันตยศ  เมื่อคมกฤชเห็นความเงียบเฉยของกรพินธุ  ก็พยายามยั่วแหย  วิพากษวิจารณ

กรพินธุอยางตรงไปตรงมา   เพื่อใหกรพินธุแสดงอารมณความรูสึกออกมาบาง  แมวาจะเปนความ

โกรธก็ตาม   การกระทําของคมกฤชเชนนี้หลายตอหลายครั้ง  เร่ิมทําใหกรพินธุอดไมไดที่จะแสดง

อารมณที่ตนเองพยายามปดกั้นมาโดยตลอด  ดังเชนเหตุการณที่คมกฤชพยายามยั่วแหย

วิพากษวิจารณกรพินธุ  จนกรพินธุทนไมไดถึงขั้นที่ตองออกปากตอวาคมกฤช  ดังนี้ 

 

                                                  
๕๓ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ, หนา ๓๗๐. 
๕๔ เร่ืองเดียวกัน, หนาเดียวกัน. 



 ๗๘ 

อีกครั้งที่สีหนาหญิงสาวไมมีเปลี่ยน  หากดวงตาคูงามที่มองตรงมายังเขา

มีแววถูกกระทบอยางแรง...เหมือนกับเขาทํารายคนที่ไมมีทางสู  คนที่ไมแมจะ

ปริปากรองเมื่อถูกรังแก  คมกฤชจึงเปนฝายที่รูสึกผิดไปเอง  ตองเสหัวเราะเอยวา 

“ผมขอโทษ  ผมมันติดปากเสียเปนนิสัย” 

“ขอเปลี่ยนไดไหมคะ  จากคําขอโทษของคุณ...เปนการชวยคิดสักนิด

กอนที่จะพูดอะไรออกมา   ไมใชนึกอยากพูดอะไรก็พูด  โดยไมสนใจไมรับรูเลยวา

คําพูดของคุณจะทํารายคนอื่นแคไหน”  หญิงสาวโพลงขึ้นมาอยางเหลืออด๕๕

 

   นอกจากคมกฤชจะคอยยั่วแหยกรพินธุจนทําใหกรพินธุเร่ิมแสดงอารมณ  

ความรูสึกออกมาบางแลว  กรพินธุยังไดประสบกับเหตุการณสําคัญที่ทําใหตนเองเริ่มตระหนักรูวา  

ตนเองนั้นยังคงมีความรูสึก  มีอารมณเหมือนคนอื่นทั่วไป  กลาวคือ  กรพินธุไดประสบอุบัติเหตุ

พลัดตกเขาระหวางที่เดินทางทองเที่ยว  อุบัติเหตุคร้ังนี้ทําใหกรพินธุยอมรับกับตนเองวายังคงมี

ความกลัว  มีความรูสึกเชนเดียวกับคนอื่นทั่วไป  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายความรูสึกของกรพินธุไวดังนี้ 

 

“เพิ่งรูวา... ” สุมเสียงที่เอยเหมือนกับวาเพิ่งคนพบอยางจริงจัง  “ตัวเองก็

กลัวตายเหมือนกัน  ตอนที่รวงลงไป  ฉันกลัวตายจริงๆ...ฉันไมเคยกลัวคะ  ไมคิด

วามันนากลัว  กระทั่งตอนที่ตัวเองเหมือนอยูกลางอากาศ  หาที่ยึดเกาะไมได  

เพิ่งรูวาความตายไมใชส่ิงที่เราสามารถเผชิญหนาไดอยางกลาหาญ...เหมือนที่

เคยคิดไว”  หญิงสาวทําเหมือนไมอยากพูด  แตอดไมไดที่จะเสริมเสียงเบาใน

ตอนทาย  “รูสึกแปลกๆ เหมือนตัวเองขี้ขลาด”๕๖

 

อุบัติ เหตุที่ เกิดขึ้น   รวมทั้ งการที่ คมกฤชเพียรพยายามยั่ วแหย  

วิพากษวิจารณกรพินธุอยูเสมอนั้น  ทําใหกรพินธุเร่ิมรูสึกตัววา  ถึงแมตนเองจะพยายามปดกั้น

ความรูสึกของตนเองตลอดมา  แตจริงแทแลว  ตนเองก็ยังมีความรูสึก  มีอารมณเชนเดียวกับคน

อ่ืนๆ  โดยทั่วไป  ดังจะเห็นไดจากความคิดของกรพินธุดังตอไปนี้ 

 

                                                  
๕๕ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ,  หนา  ๓๗๐. 
๕๖ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๓๗. 



 ๗๙ 

กําแพงที่กรพินธุเพียรกอ...กางกั้นความรูสึกของตนเอง  กีดขวางไมใหมี

ความรูสึกรอนหนาวเจ็บปวดตามอารมณของมนุษย  เกิดชองโหวใหญกวางจน

หลอนไมอาจซอมแซมไดทัน  เกือบยี่สิบป...ยี่สิบปเชียวนะ  ที่หลอนกอรางสราง

ปราการปกปองตัวเองไว  เหมือนกับหนอนไหมที่หอหุมรางกาย  แลวนี่เพียงเวลา

ไมกี่เดือน  ผูชายคนเดียวก็กาวเขามาฉีกทําลาย๕๗

 

ถึงแมวากรพินธุจะเร่ิมยอมรับกับตนเองแลววายังคงมีอารมณความรูสึก

อยูเชนเดียวกับมนุษยโดยทั่วไป  แตกรพินธุนั้นก็ยังคงไมเปลี่ยนแปลงความคิดเกี่ยวกับเร่ืองอารมณ

และความรูสึกเสียทีเดียว  จนกระทั่งไดเกิดเหตุการณสําคัญที่ทําใหกรพินธุเปลี่ยนแปลงทัศนคติ

ในการดํารงชีวิตของตนเองอีกครั้ง  นั่นก็คือ  เมื่อกรพินธุไดมีโอกาสใกลชิดกับคมกฤชมากขึ้นเรื่อยๆ  

และเห็นความหวังดี  หวงใยเอาใจใสของคมกฤช  ทําใหวันหนึ่ง  กรพินธุเผลอระบายความรูสึก

ทั้งหมดใหคมกฤชฟง  คมกฤชจึงพยายามเตือนสติกรพินธุ ใหเห็นวาอารมณ  ความรูสึกนั้นเปน

เร่ืองปกติของมนุษย  ดังนี้ 

 

“สวนเรื่องการแสดงออกของอารมณ   คนเราตองการการแสดงออกและ

รับการตอบโตจากผูอ่ืนนะคุณ  ตอนเด็กตองการความรัก  ตองการใหแมกอด  

ตองการการชื่นชมจากผูใหญ  โตขึ้นเราก็ยังมีความตองการอยางนี้อยู....คุณพิณ 

... ถมถืดไปที่เราจะหัวเราะและรองไหออกมาพรอมกัน  ฉะนั้นจะกลัวอะไรกับ

การแสดงความรูสึกของตัวเอง”๕๘

 

การเตือนสติของคมกฤช  ไดทําใหกรพินธุตระหนักไดวาในการดําเนินชีวิต

ของคนนั้น  ยอมตองมีความรักและการแสดงออกทางอารมณ  ดังจะเห็นไดวา  ผูเขียนไดบรรยาย

ความคิดของกรพินธุใหเห็นวากรพินธุเกิดความเขาใจตอส่ิงที่คมกฤชพูดอยางชัดเจน 

 

                                                  
๕๗ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ,  หนา  ๓๕๒. 
๕๘ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๓๗๓. 



 ๘๐ 

“การชี้นําของเขาเหมือนเปดประตูใหแสงสวางสองเขามาในหองอันมืดมิด  

หองที่หลอนเคยขังตัวเองอยางแนนหนาอยูเปนสิบป  แสงทําใหสามารถมองเห็น

ส่ิงที่ไมเคยเห็นและไมเคยคิดจะสัมผัสในความมืด๕๙

 

นอกจากนี้  คมกฤชยังไดชวยเตือนสติของกรพินธุในเรื่องความรัก  ใหเห็น

วาความรักนั้นไมใชเร่ืองที่นากลัวอยางที่กรพินธุเคยคิดอีกดวย  ดังนี ้

  

 “...แลวไอความรักนะ...  ยิ่งไมตองไปกลัวมันเขาไปใหญ  ผมเห็นมีแตคน

กระหายอยากได  คิดดูนะคุณ  อะไรที่นาสงสารกวา  คนที่ตายเพราะรักหรือเพราะ

ไมไดรัก”๖๐

 

เมื่อกรพินธุไดตระหนักวาตนเองนั้นก็ยังคงมีความรูสึกเชนเดียวกบัมนษุย

ปุถุชนอื่นอยู  ประกอบกับไดรับการเตือนสติจากคมกฤชใหเห็นวาความรักและการแสดงออกทาง

อารมณนั้นไมใชเร่ืองเสียหายแตอยางใด  กรพินธุจึงไดเปลี่ยนแปลงตัวเองอีกครั้ง  กลาวคือ  กรพินธุ

ไดเร่ิมเปดใจยอมรับความรูสึกและอารมณของตนเอง  อีกทั้งกลาเปดเผยอารมณของตัวเองออกมา

ใหคนอื่นไดรับรู  ดังจะเห็นไดจากพฤติกรรมหลายอยางของกรพินธุที่เปลี่ยนแปลงไป  เชน  การที่

กรพินธุมีชีวิตชีวา  สดใสขึ้นกวาเดิม มีรอยยิ้มที่เกิดจากอารมณความรูสึกจริงๆ  ตางจากรอยยิ้ม

แตเดิมที่ไมมีอารมณความรูสึก  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายไวดังนี้  “ตั้งแตกลับมาจากยุโรปคราวนี้  

หลอนชางยั่วแหยมากขึ้น   รอยยิ้มก็เปลี่ยนไปตามอารมณ   ไมไดสวมหนากากเปนแปะยิ้ม

ตลอดเวลาอยางเมื่อกอน”๖๑

 

นอกจากนี้  ในเร่ืองความรัก  กรพินธุก็แสดงออกถึงความรูสึกของตนเอง

อยางเปดเผย  ดังจะเห็นไดจากการที่กรพินธุนั้นยอมรับความรูสึกที่ตนเองมีกับคมกฤชใหมารดา

บุญธรรมของตนฟงอยางไมปดบังใดๆ  ดังนี้   

  

                                                  
๕๙ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ,  หนา  ๓๗๒. 
๖๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๗๒.  
๖๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๕๓๗. 



 ๘๑ 

พิณชอบเขาคะ  คนอื่นอาจจะเห็นวาคุณโกอาจ...ไมใชผูชายที่ดีพรอม  

แตกับพิณ...เขาทําใหพิณรูสึกได   บางครั้งพิณรูสึกเกลียดเขาจับใจ  บางครั้งก็

ตรงกันขาม  คุณโกทําใหพิณโมโหในวินาทีหนึ่ง  แตวินาทีถัดไปเขากลับทาํใหพณิ

รูสึกวามีใครคนหนึ่งหวงใยพิณจริงๆ....๖๒

 

ขอความดังกลาวขางตน  แสดงใหเห็นชัดเจนถึงความเปลี่ยนแปลงของ

กรพินธุ  ที่ยอมรับวาตนเองนั้นก็มีความคิดความรูสึกตางๆ  ไมวาจะเปนความรูสึกรัก  โกรธ  

เกลียด  อีกทั้งยังกลาแสดงความคิดของตนออกมาใหผูอ่ืนไดรูอยางเปดเผย เปนตน 

ตัวอยางที่ยกมาขางตนนั้น  ทําใหเห็นไดวา  กรพินธุเปนตัวละครเอกที่มี

ความเปลี่ยนแปลงหลายครั้งดวยกัน   ตั้งแตในวัยเด็ก  ที่เหตุการณรายแรงในชีวิตไดเขามา

เปลี่ยนแปลงใหกรพินธุเปนคนเก็บงําความรูสึก  ไมยินดียินรายตอชีวิตเทาที่ควร  จนกระทั่งกรพินธุ

ไดมาพบกับคมกฤช  ไดเรียนรูแงมุมในการมองชีวิตอีกแบบหนึ่ง  ทําใหกรพินธุเปลี่ยนแปลงไป

อีกครั้ง   กลายเปนบุคคลที่มีชีวิตชีวามากขึ้นกวาเดิม  กลาแสดงออกถึงอารมณความรูสึกของตนเอง

ใหผูอ่ืนไดรับรู  เปนตน     

การที่ผูเขียนไดสรางใหตัวละครมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปอยางมีเหตุมีผล

นั้น  ทําใหตัวละครมีความสมจริงมากขึ้น  และยังทําใหตัวละครมีความนาสนใจ  นาติดตามมากขึ้น

อีกดวย 

 
อารตี 
อารตีหรือต้ี  เปนตัวละครเอกฝายหญิงจากเรื่องกิ่งไผใบรัก  ผูเขียนได

สรางลักษณะนิสัยของอารตีไวหลายประการ  ไมวาจะเปนบุคลิกลักษณะภายนอก  ซึ่งผูเขียนบรรยาย

ไววา  อารตีเปนหญิงสาวที่มีความงดงาม  แตงตัวดี  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายไววา 

 

ผูหญิงรางสูง  โปรงระหง  ดูดีอยางนาแปลกใจในกางกางตัดดวยผา

เนื้อหนัก  เสื้อสีครีมแขนกุด  อวดแขนกลมมนขาวผอง...เขาไมเคยเห็นผูหญิง

คนไหนนุงกางเกงขาแคบๆ  ตรงๆ  แบบนี้ไดสวย  ถึงแหมมเองก็เถอะ มีไมกี่คนที่ใส  

แลวจะดูเพรียวบางและสงาเชนแมสาวที่ยืนหนาบึ้งตาวาวอยูตรงหนา  อึดใจถัดมา

                                                  
๖๒ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ,  หนา ๕๑๗. 



 ๘๒ 

เธอก็โนมตัวลง  สรรคเห็นปลายจมูกโดงเชิดและผิวหนาซึ่งตกแตงไวบางออนลออ  

ดวงตาดําสนิทไดรูป๖๓

 

นอกจากลักษณะภายนอกของอารตีแลว  ผูเขียนยังไดบรรยายลักษณะ

นิสัยหลายๆ  ประการของอารตีไวดวย  กลาวคือ  อารตีนั้นเปนหญิงสาวที่มีจินตนาการ  มีอารมณขัน  

ตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึงอารมณขันและความมีจินตนาการนั้น  ปรากฏเมื่ออารตีมีโอกาสชม

พระจันทรในเมืองจีน  เธอก็กลาวถึงจินตนาการของเธออยางมีอารมณขัน  ดังนี้ 

 

“โตจนปานนี้  เวลาเห็นพระจันทรเต็มดวง  ฉันก็ยังคงอยากเห็นเงาของ

แมมดขี่ไมกวาดลอยผาน...ถาเปนหลิงหรือจิน  แกคงนึกอยากเห็นเงาของจักรยาน

บีเอ็มเอ็กซมากกวา”๖๔

 

ลักษณะนิสัยประการอื่นของอารตีที่ผูเขียนไดนําเสนอใหเห็นนั้น คือ      

อารตีเปนหญิงสาวที่มีน้ําใจ  สามารถปรับตัวเขากับผูอ่ืนไดงาย   ดังจะเห็นไดจากเมื่ออารตีตอง

ไปพักอยูกับญาติพี่นองของสรรค  ซึ่งเปนชาวจีนในชนบทนั้น  อารตีก็พยายามปรับตัวใหเขากับ

คนเหลานั้น   เชนการเขาไปชวยเหลือญาติพี่นองฝายหญิงทํางานบานตางๆ  อยางเต็มอกเต็มใจ  

แมวาตนจะไมเคยตองทํางานบานงานเรือนมากอนก็ตาม  ครั้นอารตีจะตองเดินทางกลับเมืองไทย     

อารตีก็แสดงความมีน้ําใจดวยการแบงปนสิ่งของตางๆ  ที่ตนเองนําติดตัวมาใหแกคนเหลานี้  ไมวา

จะเปนเสื้อผาหรือแมกระทั่งเครื่องประดับมีคา   เปนตน 

ลักษณะนิสัยที่กลาวมาขางตนนั้น  ลวนแลวแตเปนขอดีของอารตีทั้งสิ้น  

อยางไรก็ตาม  ผูเขียนยังไดสรางลักษณะนิสัยที่เปนขอเสียใหแกอารตีไวดวยเชนกัน  โดยเฉพาะ

อยางยิ่ง  อารตีเปนบุคคลที่ดื้อร้ันและชอบตอตานสิ่งที่ผูอ่ืนหยิบยื่นใหโดยไมพิจารณาใหดีเสียกอน  

เหตุการณสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยเชนนี้ของอารตี  ก็คือ การที่อารตีปฏิเสธความหวังดี

ของมารดาในเรื่องของสรรค  ทันทีที่ทราบวามารดาตองการใหเธอคบหากับสรรค  เธอก็ปฏิเสธ

มารดาของเธออยางเด็ดขาด  ทั้งที่เธอเองก็ไมเคยรูจักสรรคมากอนเลย  ดังจะเห็นไดจากคําพูดที่

                                                  
๖๓ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผใบรัก,  พิมพครั้งที่ ๒  (กรุงเทพฯ: ดอกหญา, ๒๕๓๙), หนา ๑๓-๑๔. 
๖๔ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๒๗๗. 



 ๘๓ 

เธอพูดกับมารดาของเธอหรือที่เธอเรียกวา  อามา วา  “ส่ิงไหนที่ไมเคยตองการก็ไมใชส่ิงที่เหมาะสม    

เปนสิ่งที่นารังเกียจเสียดวยซ้ํา”๖๕

นอกจากจะปฏิเสธกับมารดาแลว  อารตียังตอตานถึงขนาดโทรศัพทไปหา

สรรคเพื่อปฏิเสธเรื่องที่มารดาตองการกับตัวสรรคเอง ดังนี้  “ดิฉันไมรับ  ขอปฏิเสธขอเสนอและ

ขอตกลงของผูใหญ  ขอยืนยันวาไมรับและไมเห็นดวย”๖๖

นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดนําเสนอใหผูอานเห็นลักษณะนิสัยนี้ของอารตีอ

ยางเดนชัดมากยิ่งขึ้น  โดยใชกลวิธีการเลายอนหลัง  (flashback)  ไปถึงวัยเด็กของอารตีที่มักจะ

ตอตานดื้อร้ันตอส่ิงที่ผูอ่ืนหยิบยื่นใหดวยความหวังดีโดยไมพิจารณาใหดีเสียกอน  อยางเชน  เมื่อ

พี่ชายของอารตีนําขนมไปใหอารตี เพื่อเปนการขอโทษ   อารตีกลับปดขนมนั้นทิ้ง  โดยไมดูใหดี

เสียกอนวาขนมนั้นเปนของโปรดของตนเอง  เปนตน   

   ลักษณะที่เปนขอเสียเหลานี้  ผูเขียนไดปูพื้นฐานใหผูอานไดเห็นถึงภูมิหลัง

ของอารตีที่ทําใหอารตีมีลักษณะนิสัยดื้อร้ัน  ชอบตอตานความหวังดีของผูอ่ืน  กลาวคือ อารตนีัน้มี

ปมดอยในใจเรื่องที่มารดาตัดสินใจยกเธอใหเปนลูกบุญธรรมของเพื่อนสนิท เพราะตนเองนั้นไมมี

เวลาดูแลลูกอยางใกลชิด ถึงแมวามารดาจะทําไปดวยความหวังดี  แตอารตีกลับรูสึกวาตนไมเปน

ที่ตองการของพอแม  จึงแสดงความเสียใจออกมาดวยการตอตานความหวังดีของคนอืน่โดยเฉพาะ

มารดาของตนเองตั้งแตนั้นเปนตนมา    

อยางไรก็ตาม   นอกจากผูเขียนจะสรางใหอารตี  เปนตัวละครที่มีลักษณะ

นิสัยหลายดานแลว  ยังสรางใหอารตีเปนตัวละครที่มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปอยางสมเหตสุมผล

อีกดวย  กลาวคือ  ผูเขียนไดสรางใหอารตีต

                                                 

องประสบกับความยากลําบากตางๆ  นานา  เพราะ

ความดื้อร้ันและการตอตานของตนเอง จนในที่สุด  อารตีตองยอมรับความไมดีและยอมเปลี่ยนแปลง

การกระทําของตนเอง 

การกระทําของอารตีที่ทําใหเธอเองนั้นตองเผชิญกับความยุงยากลําบากใจ

ตางๆ  นานา  จนตองเปลี่ยนแปลงความคิดและพฤติกรรมของตน  ก็คือ  การที่อารตีนั้นตอตาน

ความหวังดีของมารดาเรื่องสรรค   และปฏิเสธสรรคโดยไมคิดทําความรูจักสนิทสนมกับสรรค

กอนเลยแมแตนอย  การกระทํานี้ทําใหอารตีเกือบตองพลาดโอกาสที่ดีเกี่ยวกับเรื่องคูครองไป  

ทั้งนี้   เนื่องจากเมื่ออารตีไดเดินทางรวมกับสรรค   เธอก็เร่ิมเห็นวาสรรคนั้นเปนคนดีที่นาคบหา 

คอยชวยเหลือดูแลเธอและมารดาในเรื่องการเดินทางตางๆ   รวมทั้งดูแลหลานกําพราทั้งสองของ

 
๖๕ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก, หนา  ๒๙. 
๖๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๔๕. 



 ๘๔ 

เขาอยางหวงใยและเอาใจใส   อารตีจึงเริ่มรูสึกชื่นชมสรรค  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายความรูสึกของ

อารตีที่มีตอสรรคหลังจากเดินทางรวมกันไประยะหนึ่งดังนี้ 

  

“มีน้ําใจ  อบอุนเอื้ออาทร  ใชแลว! นั่นคือส่ิงที่เธอไดคนพบระหวางประโยค

ทุกประโยคของเขาเมื่อไดพูดคุยกันอยางตรงไปตรงมา  นอกเหนือจากสิ่งที่เธอ

ไดรับรูในวินาทีแรกๆ  ที่ไดพบหนา”๖๗

 

การเดินทางทําใหอารตีและสรรคตองใกลชิดกันมากขึ้นเรื่อยๆ  อารตีจึง

เร่ิมเกิดความรูสึกชอบพอสรรค   ทวาอารตีก็ยังมีทิฐิมานะและพยายามที่จะตอตานสรรคทุกครั้ง  

ดังจะเห็นไดจากเมื่ออารตีเร่ิมรูสึกวาตนเองและสรรคใกลชิดกันมากเกินไป  อารตีก็จะพยายาม

แสดงออกดวยการแสดงความเย็นชาตอสรรค  ดังจะเห็นไดจากเหตุการณตอไปนี้ 

 

 ...กระแสเสียงครึ่งขันครึ่งยั่วเยาลอเลียนมันทําใหอะไรบางอยางในกาย

บิดเกลียวเขม็ง  มันบอกวาเขาเขาใกลเธอมากไปแลว  และความสนิทชิดเชื้อก็

กําลังบังเกิดขึ้น   

ยอมไมได  และมันก็คงจะนาหวั่นใจเกินไปหากปลอยใหเหตุการณพา

เขาเขามาพัวพันกับความคิดความรูสึกของเธอถึงขั้นนี้   

 คราวนี้ทําใจลําบาก...อารตีครวญเพลงอยูในใจเมื่อดึงความโกรธเกรี้ยว

ถือตัวขึ้นบังหนา  ยืดกายตอบดวยเสียงเย็นชาพอๆ  กับดวงตาวาวที่จองสบไม

ลดละ๖๘

 

อยางไรก็ตาม  การกระทําของอารตีที่พยายามตอตานสรรคนั้น  ก็ยิ่งทํา

ใหตนเองตองรูสึกเสียใจและเสียดายมากยิ่งขึ้น  จนทําใหอารตีนั้นเริ่มที่จะยอมรับกับตนเองวาการ

กระทําที่ตนเองไดทําลงไปนั้น  เปนขอเสียและความผิดพลาดของตนเอง  ดังที่ผูเขียนบรรยาย

ความรูสึกของอารตีที่ยอมรับถึงความผิดพลาดของตนเองไวอยางชัดเจนวาตนเองเปนคนวูวาม  

และเปนสาเหตุที่ทําใหตองสูญเสียโอกาสในการคบหากับสรรคไป  ดังนี้ 

 

                                                  
๖๗ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก,  หนา  ๑๑๘. 
๖๘ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๐๙. 



 ๘๕ 

...ก็แลวจะตองการอะไรไปมากกวานี้เลา  ผูชายอยางนี้ไมมีวันสนใจคิด

ติดตามผูหญิงคนที่ปฏิเสธเขาไปแลว  ยิ่งผูหญิงคนนั้นแสดงความเหลวไหลวูวาม

ใหประจักษแคในวาระแรกที่ไดติดตอสนทนา๖๙

 

นอกจากความเสียใจในเรื่องสรรคจะทําใหอารตีเร่ิมมองเห็นขอบกพรอง

ของตนเองแลว  ยังมีเหตุการณสําคัญอีกเหตุการณไดเกิดขึ้น  จนทําใหอารตีตัดสินใจเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมของตนเอง  เหตุการณนั้นคือ   อารตีและสรรคตองไปประสบอุบัติเหตุดวยกัน  เนื่องจาก

ความพยายามของอารตีที่จะตอตานสรรค  เธอไมยอมอยูรวมบานกับสรรค และเรียกรองจะแยกตัว

ออกจากการเดินทางรวมกัน  โดยไมสนใจถึงคําเตือนเรื่องอันตรายตางๆ  ทั้งนี้  เพราะอารตีทราบดี

วาตนเองกําลังจะแพความตั้งใจของตนเองที่ยึดมั่นวาจะปฏิเสธสรรคเหมือนเชนที่ตนไดพูดไวแตแรก  

อุบัติเหตุคร้ังนี้  ทําใหอารตีเห็นวา  ความดื้อร้ันและการตอตานของตนเองนั้น  ทําใหทั้งตนเองและ

ผูอ่ืนตองพบกับความยากลําบาก  ไมวาจะเปน  คุณหลิม  คนขับรถที่ตองเสียรายไดสําคญัจากการ

ที่รถคันเดียวของเขาตองประสบอุบัติเหตุ  หรือตัวสรรคที่ตองมายุงยากลําบากเพราะเธอ  ดังที่ผูเขียน

ไดบรรยายความรูสึกของอารตีไวดังนี้วา 

 

หญิงสาวทรุดตัวลงนั่ง  เพงพินิจดู ... จมด่ิงและเงียบงัน   คงเมื่อย  ทั้งที่

เหนื่อยลาและสมบุกสมบันมาทั้งวัน  เขาก็ยังคงตองมานอนขดบนโซฟาแขง็กระดาง  

เพราะเธอแทๆ  เพราะความดื้อดึงไมยอมรับความพายแพ  เพราะจิตใจที่ไมกลา

เผชิญ  กลับพยายามหลีกหนีจนสุดกําลัง๗๐

 

   การที่อารตีไดตระหนักรูวาความดื้อร้ันและการตอตานของเธอเปนการ

กระทําที่สรางความเดือดรอนใหผูอ่ืนนี้  ไดเปนจุดเปลี่ยนสําคัญที่อารตีตัดสินใจจะเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมของตนเอง  ดวยการยอมรับความรูสึกในใจของตนเองและเลิกที่จะตอตานดื้อดึงอีก

ตอไป  ดังจะเห็นวา   อารตีนั้นยอมเปลี่ยนใจ  ยกเลิกความตั้งใจที่จะแยกทางกับสรรค  และยอม

กลับไปอยูที่บานญาติของสรรคตามเดิม  อีกทั้งอารตียังเลิกตอตานดื้อดึงตอความรูสึกในใจของตน  

ดวยการยอมรับวาตนเองรูสึกชอบพอและเสียดายที่ไดปฏิเสธสรรคไปต้ังแตตน  ดังที่ผูเขียนได

บรรยายความเสียดายและอาลัยอาวรณของอารตีเมื่อการอยูรวมกับสรรคตองสิ้นสุดลง  ดังนี้ 

                                                  
๖๙ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก, หนา๓๐๒.   
๗๐ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๓๐๒. 



 ๘๖ 

หญิงสาวหันมองจนสุดสายตา...  เธอจะมีโอกาสไดกลับมาที่นี่อีกไหมนะ

และในฐานะใดกัน  โอกาสของเธอคงมีเพียงครั้งนี้ครั้งเดียวในชีวิตเทานั้นแหละ  

ก็ภายในโลกแหงความเปนจริงขางนอกโนน...สําหรับสรรค...เธอมิไดเปนอะไรเลย  

นอกจากผูหญิงที่ปฏิเสธเขาไปแลวดวยอารมณอันวูวามและดื้อดึง๗๑

 

นอกจากผูเขียนจะแสดงใหผูอานเห็นความเปลี่ยนแปลงของพฤติกรรม

และความคิดของอารตีแลว  ผูเขียนยังไดเนนใหเห็นวาอารตีนั้นไดเรียนรูชีวิตจากประสบการณที่

ผานมา  ดังจะเห็นไดวา  ในตอนทายของเรื่อง  ผูเขียนเนนย้ําใหเห็นวาอารตีวิเคราะหถึงขอเสียของ

ตนเองอยางยอมรับและมีเหตุมีผล  ดังนี้ 

  

“ฉันมีโอกาสไดมองยอนกลับไป  พรอมกับที่มีโอกาสไดสํารวจความคิด

และจิตใจของตนเอง  ฉันไดพบอะไรหลายอยางที่ไมเคยนึกถึง  ไดพบและตอง

ยอมรับวาตลอดเวลาที่ผานมานี้  ฉันใจรอนวูวาม   เปนเพียงนักตอตานที่ไรเหตุผล  

หลายครั้งก็ละทิ้งสิ่งมีคาไปอยางโงเขลา...เวลาชวงนี้  ทําใหฉันสามารถคนพบ

ความรูสึกและความตองการที่แทจริงของตัวเอง”๗๒

 

ตัวอยางที่กลาวมาขางตนนั้นแสดงใหเห็นวา  อารตี  เปนตัวละครที่มีการ

เรียนรูชีวิตและมีการเปลี่ยนแปลงความคิดและพฤติกรรมไปตามประสบการณที่ตนเองไดเรียนรู  

จึงนับไดวาอารตีนั้นจัดอยูในกลุมของตัวละครพลวัต 

ตัวอยางของตัวละครพลวัตทั้งสองตัวอยางนั้น  ทําใหเห็นวา  การสราง

ตัวละครใหมีความเปลี่ยนแปลงอยางสมเหตุสมผลนั้น   เปนการทําใหตัวละครมีความนาสนใจ  

นาติดตาม  รวมทั้งมีความสมจริงมากยิ่งขึ้น  นอกจากนี้  ตัวอยางที่ยกมาขางตน  ลวนแตเปน

ตัวละครเอกของเรื่องทั้งสิ้น   การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น   จึงมักเปนการเปลี่ยนแปลงขอดอยของ

ตัวละครเหลานี้ใหหมดไป  ไมวาจะเปนเรื่องความไมยินดียินรายตอชีวิตของกรพินธุ  หรือความ

ดื้อร้ันตอตานของอารตี   ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา  ในกรณีที่ตัวละครเอกเปนตัวละครพลวัตนั้น  

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  ยอมทําใหตัวละครมีความดีสมบูรณแบบมากขึ้นนั่นเอง 

 

                                                  
๗๑ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก, หนา  ๓๓๐. 
๗๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๓๖๐. 



 ๘๗ 

๓.๓.๒.๒  ตัวละครสถิต  ลักษณะของตัวละครสถิตในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว

นั้นอาจเปนไดทั้งตัวละครเอก  ตัวละครรอง  หรือตัวละครประกอบ ดังนั้น  ผูวิจัยจะยกตัวอยางให

เห็นลักษณะของตัวละครสถิตที่มีความสําคัญตอเนื้อเร่ืองเทานั้น ดังนี้ 

 
   สรรค 
   สรรคหรืออาซัน  เปนตัวละครเอกฝายชาย  ในเร่ืองกิ่งไผใบรัก  ผูเขียน

ไดสรางใหสรรคเปนตัวละครที่มีลักษณะนิสัยโดดเดนหลายดาน  ประการแรก  สรรคมีลักษณะ

นิสัยที่มีความเปนผูนําสูง  เปนที่พึ่งใหผูอ่ืนไดเสมอ  ดังจะเห็นไดจากเมื่อสรรคไดเขามารวมเดินทาง

กับอารตีนั้น  สรรคไดกระทําตนเปนผูนําของครอบครัวตนเองและครอบครัวของอารตี  และเปน

ผูจัดการเรื่องการเดินทางตางๆ  ใหดําเนินไปอยางราบรื่นเสมอ   ดังจะเห็นไดจากการที่สรรคคอย

ชวยเหลือดูแลอารตีอยูตลอด   แมวาการชวยเหลือนั้นจะเปนไปในเชิงสั่งหรือบังคับอยูในทีก็ตาม  

ตัวอยางเชน   เมื่อสรรคพยายามจะชวยเหลืออารตีเร่ืองสัมภาระตางๆ  ที่มารดาของอารตีขนไป

มากมายนั้น  สรรคไดรับคําปฏิเสธจากอารตี   สรรคจึงใชวิธีบังคับอารตีใหยอมรับความชวยเหลือ

ของสรรคในที่สุด  ดังจะเห็นไดจากคําพูดเชิงบังคับที่สรรคพูดกับอารตีดังนี้ 

 

“นี่ไมใชสงครามเพศ   และคุณคงไมคิดจะทําโทษแมของคุณดวยการ

บังคับใหทานลากกระเปาใบนั้นไปจนจบการเดินทางหรอกนะ   ถึงแมคุณจะรูสึก

โกรธแคไหนก็ตามที่ทานเปนตนเหตุใหคุณตองมาเดินทางรวมกับผมไปอีกหลาย

วัน...ไมตองพูด   ไมตองชี้แจงอะไรทั้งนั้น”   สรรคขัดขึ้นทันควัน....”ส่ิงที่คุณควร

ทําคือ  สงกระเปาใบนี้ใหผมแลวคุณรีบไปจัดการกับกระเปาใบที่กําลังเปนภาระ

ของแมคุณ”๗๓

 

   นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดสรางใหสรรคมีลักษณะนิสัย  คือ  เปนคนที่รัก

ครอบครัว  รักญาติพี่นอง  ดังจะเห็นไดจากการดูแลเอาใจใสหลานกําพราทั้งสอง  เชน  เมื่อสรรค

พาหลานๆ ไปเที่ยว  สรรคก็จะคอยหวงใยหลานตลอดเวลา  ดังนี้ 

  

                                                  
๗๓ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก,  หนา ๙๑. 



 ๘๘ 

เมื่อเห็นคนยิ่งมากยิ่งเบียดเพราะคอยๆ เคลื่อนกันใกลประตูทางเขา

เขามาทุกที  เขาก็กมบอกหลานชายอยางเปนหวงเปนใยวา  “จินขี่หลังอาสุกไหม   

พนคนเยอะตรงประตูนี้ไปแลวคอยลง”๗๔

 

นอกจากนี้  การที่สรรคไมตองการใหหลานคิดจินตนาการเพอฝนถึงสิ่ง

ตางๆ  ก็เปนเพราะสรรคไมตองการใหหลานเศราโศกถึงพอแมที่จากไปนั่นเอง  ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

“พี่จี๊ดมักมีนิทานเพอฝนมาเลาใหเด็กๆ  ฟงเสมอ  แตในชวงเวลาแบบนั้น  

จนกระทั่งถึงวันนี้  ผมทนไมไดจริงๆ  ที่จะเห็นหลานมองดาวบนทองฟา  แลวเชื่อ

อยางไมมีขอสงสัยวาพอกับแมกําลังมองลงมา  มันเจ็บปวดเกินไป  เปนความ

เจ็บปวดที่ไมมีวันเลิกรา  ผมทนเห็นแกเจ็บปวดโหยหาทุกครั้งที่แหงนหนามองฟา

ไมได”๗๕

 

นอกจากนี้  เมื่ออารตีปวย  สรรคก็ดูแลดวยความหวงใยเอาใจใส

จนกระทั่งอารตีหายปวย   เปนเหตุใหอารตีรูสึกชื่นชมพอใจสรรคมากยิ่งขึ้นไปอีก   ดังจะเห็นได

จากตัวอยางดังตอไปนี้ 

 

“เสร็จแลวครับ  เสร็จแลว  ไดน้ําอุนสบาย  สบาย  พอเหมาะพอดีกับการ

เช็ดตัว”  เขาออกจากหองน้ํา  ดึงประตูใหอยางเรียบรอยแตก็ไมวายสั่งวา  “เช็ดตัว

นะครับ  หามอาบน้ํา”๗๖

 

ลักษณะนิสัยอีกประการของสรรคก็คือ  สรรคเปนคนมีเหตุผล  ดังจะเห็น

ไดจากตัวอยาง เมื่ออารตีพยายามแสดงการตอตานสรรคดวยการไมยอมรวมกลุมรวมเดินทางกับ

สรรคดีๆ  สรรคก็จะใชเหตุผลชี้แจงใหอารตีเขาใจ  ความมีเหตุผลของสรรคนั้น  มีสวนทําใหคนดื้อร้ัน

อยางอารตีตองยอมรับและปฏิบัติตามในที่สุด  ดังจะเห็นไดจากตัวอยางตอไปนี้ 

 

                                                  
๗๔ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก, หนา ๑๐๕. 
๗๕ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๒๗๙. 
๗๖ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๒๕๕. 



 ๘๙ 

 “เราตางคนตางเปนผูใหญแลวนะอารตี...นี่กลายเปนเรื่องชวยไมไดเสีย

แลวที่เราตองเดินทางรวมกันไปอีกหลายวัน...ผมมีเด็กเล็กๆ  สองคนซึ่งยัง

ออนเยาวตอชีวิตและสังคม  คุณมีผูใหญซึ่งควรจะตองทะนุถนอมประคับประคอง

ความรูสึก  วันเวลาของทั้งสามคนนั้นมีคา  เราไมควรทําใหมันตองเสียไปจริงไหม 

... ผมอยากขอรองใหเราปรับปรุงทาทีระหวางกัน” 

 

ตัวอยางที่ยกมาขางตนนั้น  จะเห็นไดวา  ลักษณะนิสัยของสรรคที่ผูเขียน

สรางขึ้น  ลวนแตเปนขอดีของสรรคทั้งสิ้น  ทั้งนี้  ลักษณะนิสัยที่กลาวมานั้นดําเนินไปตั้งแตตนจนจบ

อยางสม่ําเสมอ  ไมมีการเปลี่ยนแปลง  ดังจะเห็นไดจากในตอนทายของเรื่องสรรคก็ยังคงความ

เปนผูนํา  ความมีเหตุมีผล  และความหวงใยเอาใจใสตอผูอ่ืนไวอยูเชนเดิม  เชน  ในตอนทายของ

เร่ือง  เมื่อมารดาของอารตีเกิดเปนลมในระหวางการเดินทาง  สรรคก็คอยเปนผูดูแลจัดการเรื่องราว

ตางๆ แทนอารตีจนเรียบรอย  ดังนี้ 

 

มารดาของเธอโอดครวญ  ขณะที่อารตียิ้มเฉย  นั่งคอยๆ สางผมอันพัน

ยุงเหยิงและเต็มไปดวยฝุนอยูหนากระจกเงา  คิดอยูแตในใจวา  เสร็จแน  อามา  

ไมมีทางหลบหลีก  รอดไปจากการบงการของคนคนนี้งายๆ หรอก  จริงอยางที่

เธอคิด  สรรคบอกตอเรียบๆ แตมั่นคงวา  “ไมหิวก็ตองหาอะไรรองทองครับ  ไมได

รับสารอาหารทั้งวัน”  เขาพูดตอดวยทาทีสบายๆ  แมจะกลั้วหัวเราะแตก็บอกชัด

วาเอาจริงแน  “ไมงั้นผมคงตองโทรเรียกหมอขึ้นมาตรวจ  ใหน้ําเกลือกับกลูโคส

สักขวด”๗๗

 

นอกจากลักษณะนิสัยของสรรคจะไมเปลี่ยนแปลงแลว  ตัวละครอื่นๆ  

ยังมีทาทียอมรับลักษณะนิสัยของสรรคที่มีมาตั้งแตตนอีกดวย  ลักษณะตัวละครตัวนี้  จึงถือไดวา

เปนตัวละครสถิต  ที่ไมมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงตั้งแตตนจนจบ  ทั้งนี้  ก็เนื่องจากผูเขียนได

พยายามใหผูอานรูสึกชื่นชมตัวละครตัวนี้จึงไดกําหนดลักษณะนิสัยใหเปนตัวละครมิติเดียวซึ่งมีแต

ขอดีสมบูรณแบบต้ังแตตนอยูแลว ดังนั้น  ผูเขียนจึงไมจําเปนตองใหตัวละครมีความเปลี่ยนแปลง

ใดๆ  ตัวละครตัวนี้จึงมีลักษณะเปนตัวละครสถิตนั่นเอง 

                                                  
๗๗ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก,  หนา ๓๕๐. 



 ๙๐ 

กันตยศ  
กันตยศหรือกัน  เปนตัวเอกฝายปฏิปกษในเรื่อง  ในเรือนใจ  ผูเขียนได

สรางใหตัวละครนี้มีลักษณะภายนอกที่ดี  หนาตาทาทางดี  ดังจะเห็นไดจากคําบรรยายของผูเขียน

ที่กลาววา  “กันตยศเปนชายหนุมรูปรางสูงขาว   หนาตาดีสะดุดตา  ผิวพรรณสะอาดสะอาน   คิ้ว

ไดรูป  ริมฝปากสวย”๗๘

นอกจากนี้   กันตยศยังมีกิริยามารยาทสุภาพเรียบรอย  เปนที่ชื่นชมของ

ผูใหญ  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายไววา 

 

กันตยศเปนชายหนุมมีเสนห  สุภาพออนนอมรูจักเอาใจผูใหญ  เวลาพบ

กันตามงานตางๆ  เขาจะชวยดูแลคุณหญิงอังคณาเหมือนอยางที่ดูแลมารดาของ

เขา  เลื่อนเกาอี้ให  ดูไมใหน้ําหรืออาหารตรงหนาผูใหญพรอง  ชวนสนทนาดวย

กิริยานุมนวล  ผูใหญวาอะไร  เขาเออออดวยไมเคยขัด๗๙

 

ผูเขียนยังไดสรางใหกันตยศ  เปนตัวละครที่มีฐานะดีพรอม  เปนบุตรชาย

คนเล็กในครอบครัวนักธุรกิจที่มีชื่อเสียงในสังคม  อีกทั้งกันตยศยังมีหนาที่การงานที่ดูดี  มีความ

มั่นคง  ดังนั้น  เมื่อดูจากฐานะและบุคลิกลักษณะภายนอกแลว  กันตยศดูเหมือนเปนชายหนุมที่

เพียบพรอมสมบูรณแบบ 

อยางไรก็ตาม  ผูเขียนกลับคอยๆ  เปดเผยใหผูอานไดเห็นถึงลักษณะนิสัย

ที่แทจริงของกันตยศ  ซึ่งตรงกันขามกับรูปลักษณภายนอกแทบทุกประการ  ดังจะเห็นไดวา  กันตยศ

นั้นเปนคนไมจริงใจ  ชอบหลอกลวงเอาเปรียบผูหญิง  ดังที่ผูเขียนไดเลาเรื่องยอนอดีตไปถึงเรื่องราว

สมัยเรียนของกันตยศที่เคยหลอกลวงเอาเปรียบผูหญิงถึงสองคน    ดังนี้ 

 

เมื่อไดปริญญาโทมาอยางทุลักทุเล  และเริ่มเบื่อกับการแสดงความเปน

เจาของออกหนาออกตาของวันวิสาข  กันตยศก็กาวออกจากชีวิตของหญิงสาว  

การดีดตัวหนีคราวนี้งายกวาเมื่อคร้ังจิลลามาก  ... แคชายหนุมบอกวาไมไดรัก  

ตลอดเวลารวมปที่อยูดวยกันมาไมเคยรัก  ที่ทนอยูเพราะสงสาร  เห็นวาหลอนไมมี

ใครเทานั้น  วันวิสาขก็ยอมปลอยงายดาย  ทั้งๆ ที่ตัวหลอนเจ็บเจียนตาย  แต

                                                  
๗๘ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๑๓. 
๗๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๕. 



 ๙๑ 

หญิงสาวทะนงในตัวเองไมยอมปริปากออนวอน ... กันตยศบินกลับเมืองไทย

อยางลอยลม๘๐

 

นอกจากนี้  กันตยศยังคงมีนิสัยหยาบคาย  กาวราว  กลาทํารายผูหญิง  

ไมวาจะเปน  กรพินธุ  หญิงสาวที่กันตยศคิดวาตนเองรัก   เมื่อกรพินธุตัดสินใจเลิกรางกับกันตยศ 

กันตยศก็กลาลงมือทํารายหญิงสาว  หรือเมื่อเขาถูกบังคับใหแตงงานกับนวพิธนั้น    กันตยศก็

แสดงความหยาบคายของตนเองออกมาดวยการใชถอยคํารุนแรงดาทอนวพิธ  โดยไมไดคิดวา

สาเหตุสวนหนึ่งนั้นก็มาจากการกระทําของตนเองที่คิดหลอกคบหากับนวพิธอยางไมจริงจังดวย  

ดังนี้ 

 

“คิดวาตัวเองดีแคไหนถึงไดตะกายอยากเปนเมียนายกันตยศ  พุทโธเอย  

อีข้ีครอก...ผูหญิงที่ผูชายเต็มใจรับออกหนาออกตาเรียกวาเมีย  สวนผูหญิงที่ใช

มารยาจับผูชายแบบนี้เขาเรียกวาอีนังมารยาสาไถย  นังเหาที่คอยกระโดดเกาะ

ผูชายรวยๆ”๘๑

 

เมื่อนวพิธไดเขามาอยูในบานของกันตยศแลว  กันตยศก็ใชนวพิธเปนที่

ระบายอารมณ  ดังจะเห็นไดจากเมื่อกันตยศถูกบิดาตอวา  เขาก็ไดลงมือทํารายนวพิธเพื่อระบาย

ความโกรธแคน  ดังนี้  “เขากระชากคอเสื้อนวพิธ  ดึงตัวหญิงสาวขึ้นแลวฟาดฝามือลงไป  เสียงเนือ้

กระทบกันดังฉาด”๘๒

ในดานหนาที่การงาน  ถึงแมวากันตยศจะดูเหมือนมีหนาที่การงานที่ดี  

แตจริงๆ  แลว  กันตยศกลับไมไดมีบทบาทสําคัญในตําแหนงหนาที่มากนัก  เพียงแตอาศัยชื่อเสียง

ของครอบครัวตัวเองในการทํางาน  และเปนฝายเอาเปรียบเพื่อนรวมหุนอีกสองคน  ดังนี้ 

 

 ลูกชายคนเล็กของเขมิกาฉลาดพอจะจับจุดออนของเพื่อนและชี้ใหเห็น

ความสําคัญของตัวเองอยางแนบเนียน  ดังนั้นใชเวลาพบปะกันสองสามครั้ง  

                                                  
๘๐ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๕๒. 
๘๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๖๒. 
๘๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๔๖. 



 ๙๒ 

บริษัทนําเขา  “อมร”  ก็ไดหุนสวนคนที่สาม  หุนที่ออกเงินนอยที่สุด  ออกแรงนอย

ที่สุด  แตออกหนามากที่สุด๘๓

 

อยางไรก็ตาม  กันตยศก็ตองไดรับบทเรียนจากการกระทําของตนเอง

อยางหนักหนาสาหัส  ไมวาจะเปนการแกแคนของนวพิธที่ทนใหกันตยศทํารางรางกายตนเอง

แตเพียงฝายเดียวไมไหว  จึงปกปองตนเองดวยการตอสูกับกันตยศ  จนกระทั่งกันตยศตองเจ็บตัว

และเสียโฉม  อีกทั้งยังถูกนวพิธทําใหตองเสื่อมเสียชื่อเสียงอยางหนักดวยการลงขาวใหผูอื่นรูจัก

ตัวตนที่แทจริงของกันตยศ  นอกจากนี้   กันตยศยังตองถูกเพื่อนบังคับใหถอนหุนออกจากบริษัท

เพราะขาวที่เกิดขึ้น รวมทั้งตองสูญเสียคูหมั้นที่เพียบพรอมของตนเองใหแกญาติผูพี่อีกดวย 

ถึงแมกันตยศจะไดรับผลจากการกระทําของเขาอยางหนัก  แตกันตยศก

ลับไมไดตระหนักรูเลยวา  ส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้นกับตนนั้น  เปนความผิดของตนเองทั้งสิ้น  ดังจะเห็นได

วา  กันตยศก็ยังคงโทษวาเปนความผิดของผูอื่นทั้งสิ้นที่ทําใหชีวิตของเขาต

                                                 

องเผชิญกับความ

เลวรายตางๆ  ดังจะเห็นไดวา   เขายังคงโทษเพื่อนวาเปนผูที่ทําใหเขาตองเสียหุนในบริษัทไป  ดังนี ้ 

“มันวากันทําใหบริษัทแย  ไอเลวสองคนนั่นมันสมคบกันโกง  คิดจะไลกันออก  กันรูทันมัน”๘๔

แมกระทั่งในตอนสรุปทายเรื่อง   ผูเขียนยังไดเนนย้ําใหผูอานเห็นวา   

กันตยศนั้นไมไดตระหนักรูเลยวาที่ชีวิตของตนตองพบกับความสูญเสียทั้งเรื่องหนาที่การงาน     

คนรัก  รวมทั้งชื่อเสียงเกียรติยศของตนนั้นเปนเพราะสาเหตุจากตนเองทั้งสิ้น  ดังนี้   “ไมรูตวัเลยวา  

ทําไมชีวิตที่สดใสกลับตองพลิกผันเชนนี้”๘๕

ตัวอยางที่ยกมาขางตนนี้  แสดงใหเห็นวาแมกันตยศ   จะเปนตัวละคร

ที่มีความซับซอน  มีลักษณะหลายมิติ  แตผูเขียนก็ไมไดกําหนดใหกันตยศไดเรียนรูชีวิตจาก

ประสบการณที่ผานมา  ลักษณะนิสัยของกันตยศนั้นก็ยังคงเลวรายอยูเชนเดิมต้ังแตตนจนจบ     

แมวาจะตองเผชิญกับประสบการณที่ยากลําบากจากการกระทําของตนเองก็ตาม  ทั้งนี้  เนื่องจาก

ผูเขียนตองการใหตัวละครนี้คงความเปนฝายปฏิปกษกับพระเอกนางเอกโดยตลอด  การที่ตัวละคร

ฝายปฏิปกษเปนตัวละครสถิตที่คงขอเสียของตนไวอยางไมเปลี่ยนแปลงนั้น  ก็เปนการชวยใหผูอาน

ไมเกิดความเห็นอกเห็นใจตัวละครฝายปฏิปกษและรูสึกเขาขางตัวละครเอกนั่นเอง 

 
๘๓ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๕๓. 
๘๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๗๖. 
๘๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๙๒. 



 ๙๓ 

ตัวละครสถิตที่ยกมาเปนตัวอยางทั้งสองนั้น  แสดงใหเห็นวา  ผูเขียนได

จงใจสรางใหตัวละครเหลานี้มีลักษณะนิสัยเชนเดิมไมเปลี่ยนแปลงโดยตลอด  กลาวคือ  ถาเปนตัว

ละครฝายดีก็จะดีเสมอ  ถาเปนตัวละครฝายราย  ก็จะรายเสมอ  ทั้งนี ้  ก็เพื ่อใหผู อานเกิด

ความรูสึกพอใจ  ชื่นชมและเขาขางตัวละครฝายใดฝายหนึ่งอยางเดนชัดนั่นเอง 

อยางไรก็ตาม  ยังมีตัวละครเอกบางตัวที่ผูเขียนสรางใหเปนตัวละคร

หลายมิติ  มีทั้งขอดีและขอเสียอยูในตัวเอง  เชน  ภวัต  หรือ  คมกฤช  แตผูเขียนก็ไมไดสราง

เหตุการณใดๆ  ที่ทําใหตัวละครตองเปลี่ยนแปลงความคิดหรือพฤติกรรมของตน   ดังนั้นตัวละคร

จึงมีลักษณะเปนตัวละครสถิต  แมวาจะเปนตัวละครเอกก็ตาม  ทั้งนี้  ผูเขียนก็ตองสรางใหตัวละคร

เหลานี้มีขอดีมากกวาขอเสียอยูแลว  เพื่อที่ผูอานยังจะคงรูสึกเขาขางเห็นอกเห็นใจตัวละคร  แมวา

ตัวละครนั้นจะไมดีสมบูรณแบบก็ตาม 

ตัวอยางทั้งหมดที่กลาวมานี้  แสดงใหเห็นวา  ถึงแมผูเขียนจะกําหนดให

ตัวละครเอกบางตัวในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเปนตัวละครสถิตที่ไมมีความเปลี่ยนแปลงใดๆ  นั้น  

แตผูเขียนก็มีเหตุผลที่ตองการใหผูอานเกิดความรูสึกเขาขางเห็นอกเห็นใจตัวละครเอก หรือพระเอก

นางเอกนั่นเอง 

 

ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้งหมดที่ไดกลาวมานี้  ผูเขียนนวนิยายรัก

แนวทองเที่ยว  ไดพยายามสรางใหตัวละครโดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครเอกแทบทุกตัว  มีความ

สมจริง  และสมเหตุสมผลมากที่สุด  กลาวคือ  ผูแตงไดพยายามสรางใหตัวละครนั้นมีลักษณะ

คลายมนุษย   มีทั้งขอดี  ขอเสียในตัวเอง  ถึงแมตัวละครบางตัว  ผูเขียนอาจนําเสนอขอดีหรือขอเสีย

แตเพียงดานเดียว  แตผูเขียนก็ยังคงตองสรางความสมเหตุสมผลใหแกตัวละคร  ไมวาตัวละคร

จะมีนิสัยเชนไร  ผูเขียนก็ตองปูพื้นฐานใหผูอานไดรูถึงสาเหตุที่ตัวละครเปนเชนนั้น  และการกระทํา

ของตัวละครหรือความเปลี่ยนแปลงของตัวละครนั้น  ก็ตองเปลี่ยนแปลงไปอยางสมเหตุสมผล

เชนกัน  นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดสรางลักษณะนิสัยของตัวละครใหมีความสอดคลองกับเนื้อเร่ือง

หรือหนาที่ของตัวละครที่มีอยูในเรื่อง  ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา  ตัวละครในนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวนั้น   เปนตัวละครที่มีความสมจริงและมีเหตุมีผล  สามารถทําใหผูอานเกิดความรูสึก

เชื่อถือคลอยตามไปกับเร่ืองราวไดเปนอยางดี 

 



 ๙๔ 

๓.๔ ฉาก (setting)๘๖

 ฉาก  หมายถึง สถานที่ที่เกิดเหตุการณหรือเร่ืองราวในนวนิยาย  ซึ่งมักจะรวมถึงชวงเวลา

ในนวนิยายดวย  ผูแตงอาจใหรายละเอียดของสถานที่และเวลามากนอยตางกัน เชน  บางเรื่อง

อาจใหรายละเอียดของสถานที่ สภาพภูมิประเทศ  ภูมิอากาศ คอนขางมาก  บางเรื่องอาจเนน

ยุคสมัยที่เกิดเรื่องมาก เชน  ฉากซึ่งเกิดในสมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒  เปนตน อนึ่ง นอกจากฉากจะ

หมายถึงสถานที่และเวลาแลว  ในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรม  อังกฤษ-ไทย  ยังไดอธิบาย 

ความหมายของฉากไวเพิ่มเติมอีกวาหมายถึง  อาชีพและการดําเนินชีวิตของตัวละคร   รวมทั้ง

ภาวะแวดลอม  เชน  ศีลธรรม  สังคมอีกดวย๘๗   

 ฉากในนวนิยาย  ถึงแมจะดูเปนองคประกอบที่ไมสําคัญเทากับองคประกอบอื่น  เชน     

ตัวละครหรือโครงเรื่อง  แตฉากก็ยังคงมีหนาที่ที่สําคัญอยูเชนกัน  ดังจะเห็นไดวา  ในนวนิยายเรื่อง

หนึ่งๆ  ฉากอาจมีหนาที่ดังตอไปนี้ 
๑. เปนสถานที่ที่ทําใหเกิดเหตุการณและทําใหเร่ืองดําเนินไปได  เชน  ฉากตางประเทศ  

หรือฉากคลองบางกอกนอยสมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒ เปนตน 
๒. มีหนาที่ปูพื้นฐานใหเห็นลักษณะนิสัยและฐานะของตัวละคร  เชนฉากคฤหาสนหลังงาม

หรือบานในชุมชนแออัดก็เปนการบอกฐานะของตัวละครไดอยางดี 
๓. ฉากทําหนาที่เสมือนตัวละครฝายตรงขามของตัวเอก  กลาวคือ  ทําหนาที่เปนอุปสรรค

หรือปมปญหาใหแกตัวละครเอง  เชน ฉากทองถิ่นแหงแลงกันดาร เปนตน 
๔. ฉากเปนตัวแทนของสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือเปนสัญลักษณแทนบางสิ่งบางอยาง เชนสภาพ

อากาศแทนอารมณและความรูสึกของตัวละคร เปนตน 
๕. ฉากสรางความนาสนใจใหกับเรื่องมากขึ้น  สรางบรรยากาศใหกับเรื่อง เชน  ความ

ร่ื

                                                 

นรมยหรือความนากลัว ลึกลับสยองขวัญ 
  
การสรางฉากที่ดีนั้นจะตองมีความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองของนวนิยาย  เชน  นวนิยายที่มี

การเดินทางไปเมืองจีน  ผูแตงก็ควรบรรยายสภาพฉากเมืองจีนไดอยางสมจริงทั้งภูมิประเทศ     

ภูมิอากาศ  หรือการแตงกาย  การใชชีวิตของผูคนในประเทศจีน  เปนตน  ยิ่งผูแตงสามารถสราง

ฉากใหมีความสมจริงไดมากเทาไร  ผูอานก็จะเกิดความรูสึกคลอยตามไปไดมากเทานั้น 

 
๘๖ ราชบัณฑิต, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ-ไทย, หนา ๓๙๖. 
๘๗ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๙๖. 



 ๙๕ 

สําหรับฉากในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  จะมีความหลากหลายคอนขางมาก  เนื่องจาก  

ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวจะตองเดินทางทองเที่ยวไปยังสถานที่ตางๆ  โดยตลอด  

ฉากจึงตองเปลี่ยนแปลงไปตามสถานที่เหลานั้นดวย  อนึ่ง  ฉากตางๆ  ที่เกิดขึ้นในนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวนั้น  อาจแบงออกไดเปนสองประเภทดวยกัน  ดังนี้ 

  
๓.๔.๑ ฉากที่ผูเขียนสมมติขึน้ 

  ฉากที่ผูเขียนสมมติข้ึนนั้น  เปนฉากที่เกิดเหตุการณตางๆ  ซึ่งไมเกี่ยวของกับการ

ทองเที่ยวในเรื่อง  ผูเขียนจะเปนผูกําหนดสภาพของฉากเหลานั้นขึ้นเอง  ฉากสมมตินั้นอาจเปน

ฉากที่เกิดขึ้นกอนการทองเที่ยวจะเกิดขึ้น  เชน  ฉากบานหรือสถานที่ทํางานของตัวละคร  ฉาก

เหลานี้  ผูเขียนอาจจะบรรยายไวอยางละเอียดก็ได  เชน  ฉากบานของอิชยาที่เมืองซีแอทเทิล     

ดังนี้ 

  

ตัวบานมีขนาดเล็กสรางจากปูนหรืออิฐแดง  แมอายุจะคอนขางมาก   

แตสภาพยังดีและคงความงามตามอายุอยางที่บานสรางใหมไมอาจเทียบได  

ดานหนาบานมีสนามหญาและสวนเล็กๆ  ที่ตกแตงอยางดี  มุมถนนมีตนไม

ใบใหญที่ใบรวงจนเหลือแตลําตนโกรนเกรน  ผิดกับกะหล่ําปลีใบสีครีมขลิบ

มวงเขมที่ข้ึนงามเรียงเปนแถวบนพื้นขอบถนน...โรงรถของบานทั่วไปที่นี่จะอยูใน

ระดับเดียวกันหรือต่ํากวาเล็กนอยกับตัวบานชั้นบน  พอเปดประตูโรงรถเขาบาน

จะถึงทางเดินที่แยกไปยังหองโถง  หองนอนและหองครัว...วริษาเดินตามเจาของ

บานไปในหองโถง  เทาเหยียบลงบนพรมสีออนที่นุมนวล  ภายในหองตกแตงดวย

เฟอรนิเจอรสีเทาออน  กระถางตนไมและเตาอิฐสีแดงเขมทําใหในหองแลดูอบอุน  

มุมหนึ่งของหองวางตูโทรทัศนและเครื่องเลนเทปขนาดใหญอยางเหมาะเจาะ๘๘

 

ขณะเดียวกัน  ฉากสมมติบางฉากนั้น  ผูเขียนอาจใหรายละเอียดเพียงเล็กนอย

หรือไมกลาวถึงรายละเอียด  เชน  ฉากรานอาหารวังไทย  ซึ่งเปนฉากรานอาหารที่วริษา  นางเอก

ของเรื่องแสงดาวฝงทะเลทํางานอยู  ผูเขียนไมไดกลาวถึงรายละเอียดหรือสภาพใดๆ  ของราน

ทั้งสิ้น  เพียงแตกําหนดชื่อรานขึ้นใหเปนสถานที่ทํางานของนางเอกเทานั้น 

                                                  
๘๘ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล,  หนา ๗๘-๗๙. 



 ๙๖ 

การที่ฉากแตละฉาก  มีรายละเอียดมากนอยแตกตางกันไปนั้น  ข้ึนอยูกับ

จุดประสงคของผูเขียนและความสําคัญของฉากนั้น  ดังจะเห็นไดจากตัวอยางขางตน  ผูเขียนได

บรรยายฉากบานของอิชยาอยางละเอียด  ทั้งนี้  ก็เนื่องจากผูเขียนตองการสื่อผานฉากสมมตินี้ให

ผู

                                                 

อานไดเห็นสภาพบานเมืองของซีแอทเทิล ซึ่งเปนเมืองที่ผูเขียนไดเดินทางไปทองเที่ยว อีกทั้งยัง

เปนการสรางบรรยากาศที่แปลกแตกตางจากฉากบานเมืองทั่วๆ ไปในเมืองไทยอีกดวย   ในขณะที่

ฉากรานอาหารวังไทยนั้น  เปนฉากที่ไมไดมีความสําคัญกับโครงเรื่อง  และไมเกี่ยวของกับสถานที่

ทองเที่ยวใดๆ  ดังนั้น  ผูเขียนจึงไมไดใหความสําคัญแกฉากดังกลาว  เปนตน    

อยางไรก็ตาม  ฉากสมมติที่ผูเขียนสรางขึ้นนั้น  ตางก็มีหนาที่หรือบทบาทใน    

นวนิยายดวยกันทั้งสิ้น  บทบาทของฉากสมมติที่ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  มีอยู

ดังตอไปนี้ 

 

๑) ฉากสมมติเพื่อเปนสถานที่ที่เกิดเหตุการณหรือทําใหเร่ืองราวดําเนินตอไปได  

ฉากสมมติเหลานี้  ผูเขียนสรางขึ้นเพื่อดําเนินเหตุการณตางๆ  ในนวนิยาย  ดังเชน  ฉากบานของ

นายกฤษณะ  บิดาบุญธรรมของกรพินธุ  จากเรื่องในเรือนใจ  ซึ่งผูเขียนไดบรรยายฉากไวดังนี้วา 

 

จากหนาตางชั้นบนในหองสวนตัวของกรพินธุ  มองลงมายังเบื้องลาง

จะเห็นความวุนวายที่เร่ิมมีตั้งแตเชาตรู  อาณาเขตบานหลังใหญของนายกฤษณะ  

นักการเมืองที่กําลังเฟองในฝายรัฐบาล  แลแคบไปถนัดใจเมื่อมีการตั้งเต็นทใหญ

สองหลังเพื่อรับแขกเหรื่อ  สวนพื้นที่ที่เคยเปนถนนนั้นถูกปรับเปนซุมอาหารที่มี

ทั้งเจาบานจัดหามาเองและเพื่อนฝูงสงมาชวยงาน  พอเริ่มสาย...ถนนหนาบานที่

เคยกวางก็แออัดไปถนัดใจจากรถที่เขามาจอดเรียงไปตามความยาวของซอย๘๙

 

ผูเขียนไดบรรยายฉากบานของนายกฤษณะซึ่งกําลังจัดพิธีหมั้นหมายระหวาง

กันตยศกับกรพินธุ   เพื่อใหผูอานไดเห็นวามีเหตุการณการหมั้นหมายเกิดขึ้น  และการหมั้นหมาย

ที่เกิดขึ้นนี้ก็เปนจุดเริ่มตนของเหตุการณทั้งหมดของเรื่อง  และเปนเหตุการณที่ทําใหคมกฤชกับ

กรพินธุนั้นมีโอกาสไดพบกันเปนครั้งแรก  เมื่อคมกฤชเปนตัวแทนบิดามารดาของตนเองมารวมงาน

 
๘๙ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ, หนา ๘. 



 ๙๗ 

หมั้นของกันตยศและกรพินธุ  นอกจากนี้  ฉากยังแสดงใหเห็นถึงฐานะอันมั่งคั่งของบิดาบุญธรรม

ของกรพินธุอีกดวย 

ตัวอยางฉากสมมติอีกตัวอยางหนึ่งที่ผูเขียนกําหนดขึ้นเพื่อเปนพื้นที่ที่ทําเกิด

เหตุการณตางๆ  คือ  ฉากในนวนิยายเรื่องกิ่งไผ ใบรัก  ที่ผูเขียนไดสมมติฉากถนนหนาโรงละคร

แหงหนึ่งใหมีขนาดคับแคบอีกทั้งยังมีส่ิงกีดขวางการจราจรคือทอน้ําเสียที่ไมมีฝาปด  ดังที่ผูเขียน

บรรยายไววา   “ถนนดานซายมือฝาครอบทอแตกออกจนเปดเปนหลุมใหญ”๙๐   ฉากสมมติฉากนี้  

ผูเขียนไดกําหนดใหเปนฉากที่สรรคไดมีโอกาสเห็นอารตีเปนครั้งแรก  เมื่อสรรคขับรถเขาไปใน

ซอยนี้และตองหักรถหลบทอที่ผูเขียนกําหนดไวในฉาก   จนกระทั่งเปนเหตุใหเกือบชนกับอารตีที่

กําลังเดินสวนเขามาในซอยนี้เชนกัน  จึงกลาวไดวา  ฉากสมมติฉากนี้  เปนฉากสําคัญของเรื่องที่

ทําใหตัวละครเอกไดมาพบกัน  เปนตน 

 

๒) ฉากสมมติเพื่อเสริมใหเห็นภูมิหลัง  สภาพชีวิตหรือลักษณะนิสัยของตัวละคร  
ฉากบางฉากที่ผูเขียนสมมติข้ึนนั้น  ไมจําเปนตองเปนสถานที่เกิดเหตุการณเสมอไป  ผูเขียนอาจ

สรางฉากขึ้นเพื่อเปนการเสริมใหผูอานไดเห็นภูมิหลังหรือสภาพชีวิตความเปนอยูของตัวละคร

ชัดเจนยิ่งขึ้น  ดังจะเห็นไดจาก  ฉากหองพักของวริษา  ในเมืองซานฟรานซิสโก  ที่ผูเขียนได

บรรยายไวอยางละเอียดลออวา 

 

หองพักทั้งตึกนี้เปนแบบ “สตูดิโอ”  อายุหลายสิบป  มีเพียงหองโถงกวางๆ 

หองหนึ่งที่ใชแบบอเนกประสงค  ใชเปนทั้งหองนั่งเลน  หองนอน  และหองทํางาน

รวมกันหมด  นอกนั้นก็มีหองน้ํา  หองครัว  และตูเสื้อผาขนาดใหญฝงอยูในผนัง  

เตียงเดี่ยว  โซฟายาวสีซีดจางที่หลอนเย็บหมอนอิงสีสดเพื่อลดความเกาแกของ

มันลง  พรอมโตะเล็กวางของคูกันซึ่งหลอนใชเปนโตะอาหาร  กับโตะทํางาน

ขนาดใหญที่หลอนใชวางเครื่องคอมพิวเตอรกับชิ้นงานตางๆ  นอกจากคอมพิวเตอร

เครื่องใหญแลว  ของทุกชิ้นเปนของเกา  หลอนซื้อตอจากคนไทยที่กลับบานมาดวย

ราคาถูกๆ...๙๑

    

                                                  
๙๐ปยะพร  ศักดิ์เกษม,  กิ่งไผ ใบรัก,  หนา  ๑๒. 
๙๑ กิ่งฉัตร,  แสงดาวฝงทะเล,  หนา  ๑๐. 



 ๙๘ 

ตัวอยางที่กลาวมาขางตน  จะเห็นไดวา  ฉากสมมตินี้  แสดงใหเห็นถึงฐานะ  

สภาพความเปนอยูของวริษาที่ประเทศสหรัฐอเมริกาวา  วริษามีชีวิตที่คอนขางลําบาก  ตองอยูใน

หองพักเกาๆ  คับแคบ  เปนตน 

  ตัวอยางฉากสมมติตอไปที่แสดงถึงภูมิหลัง  ชีวิตความเปนอยูของตัวละคร  คือ  

ฉากบานของอารตีในวัยเด็ก  ที่ผูเขียนไดบรรยายไวดังนี้ 

 

 บานที่เปนเพยีงตึกแถวสี่ชัน้สามคูหา  พี่ชายคนโตซึ่งเพิง่แตงงานยังไมได

แยกบานยึดครองไปแลวหองหนึ่ง ที่เหลือนอกนัน้ก็แออัดยัดเยียดไปดวยสินคา

อันเปนอะไหลและชิ้นสวนรถยนต  คร่ึงหนึง่ของชั้นสองเปนที่อยูของคนงาน๙๒

 

 ฉากสมมตินี้  แสดงใหเห็นสภาพความเปนอยูในวัยเด็กของอารตีซึ่งอยูในครอบครัว

คนจีนทํามาคาขาย  บานที่อารตีเติบโตขึ้นนั้นไมเหมาะสมกับการเลี้ยงเด็ก  ดังนั้น  ผูอานจึงจะ

สามารถเขาใจภูมิหลังครอบครัวของอารตี ที่ทําใหอารตีตองยายไปอยูกับเพื่อนสนิทของมารดา   

และกลายเปนปมปญหาในจิตใจของอารตีที่เกิดความนอยใจมารดาของตน 

 

๓) ฉากสมมติเพื่อแสดงใหเห็นถึงบรรยากาศของเรื่อง ฉากสมมติเหลานี้ ผูเขียน

สรางขึ้นเพื่อใหผูอานไดเห็นถึงบรรยากาศ  หรืออารมณตางๆ  ที่ เกิดขึ้นในนวนิยาย  ดัง

ตัวอยางเชน  ฉากงานแตงงานระหวางคมกฤชและกรพินธุ  ซึ่งผูเขียนไดบรรยายไวดังนี้วา 

 

 บรรยากาศหนางานฉลองมงคลสมรสระหวางคมกฤชกับกรพินธุอบอวล

ไปดวยเสียงหัวเราะของบรรดาเพื่อนเจาสาว  กลิ่นดอกกุหลาบแดงที่แตงโตะยาว  

แตที่เดนตองยกใหซุมดอกรักที่วางโครงรอยเปนหงสขาวคูยกปกสูงขนาดใหญ  

จะงอยปากที่แตะประสานชูพวงดอกกุหลาบสีแดงสด  ตัวหงสเองก็สวมสรอย

ดอกไมแปลกตา๙๓

 

 ฉากสมมติที่ผูเขียนบรรยายไวนี้  แสดงใหเห็นบรรยากาศที่รื่นรมย  สวยงาม

เต็มไปดวยความรักและความสุข เชนการที่ผูเขียนเลือกใชดอกกุหลาบ  ดอกรักซึ่งเปนดอกไมที่

                                                  
๙๒ ปยะพร  ศักดิ์เกษม,  กิ่งไผ  ใบรัก,  หนา  ๔๑. 
๙๓ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๖๘๔. 



 ๙๙ 

แสดงถึงความรักและยังมีกลิ่นหอมมาประดับตกแตงในฉาก ก็ลวนแตแสดงถึงบรรยากาศของ

ความรักหวานชื่นไดเปนอยางดี  นอกจากนี้ในฉากยังเต็มไปดวยเสียงหัวเราะรื่นเริงจากบรรดา

เพื่อนๆ   ที่ลวนแตมีความสุขความยินดีกับเจาสาว   ทําใหผูอานสามารถรับรูถึงบรรยากาศที่เต็ม

ไปดวยความรักความสุขไดอยางชัดเจน 

 

๔) ฉากสมมติที่เปนสัญลักษณแทนบางสิ่งบางอยางในนวนิยาย  ฉากสมมติ

บางฉากนั้น  ผูเขียนก็สรางขึ้นเพื่อสะทอนอารมณของตัวละครหรือเปนสัญลักษณที่จะสื่อถึง

เนื้อหาในเรื่อง  เชน  ในเรื่องในเรือนใจ  ผูเขียนไดใชฉากสะทอนอารมณความรูสึกของกันตยศ 

ในขณะที่เดินออกจากงานแตงงานของกรพินธกับคมกฤชไว ดังนี้ 

  

 ภายนอก...ฝนที่โปรยสายลงมาตั้งแตเย็นยังคงทิ้งละอองบางๆ อยูไม

ขาด...กันตยศกลับเลือกที่จะผลักบานประตูดานหนาของอาคาร  ทอดฝเทาไป

ตามถนนที่เปยกแฉะและสกปรก  ไอเย็นของเม็ดฝนเม็ดเล็กจิ๋วปะทะหนา  ไมนาน

ก็รวมตัวเปนหยดน้ําใหญ...ฟามืด  น้ําฝนซึมซับเปยกปอน  บรรยากาศรอบขางมี

แตความหดหู...ชีวิตของเขาก็เหมือนฟาฝนตอนนี้  มีแตความมืดมน  มีแตความ

ชุมโชกหนาวสั่น  แสงสวางรอบตัวพราเลือน...๙๔

 

  คําบรรยายดังกลาว  จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดสรางฉากที่มีสภาพอากาศฝนตกหนัก  

ฟามืดครึ้ม สภาพอากาศเชนนี้มักใหความรูสึกนากลัวและหดหู  เศราหมอง  ดังนั้น ฉากนี้จึงสามารถ

สะทอนความรูสึกของกันตยศที่มีความหดหู  เศราใจเพราะตองสูญเสียแทบทุกสิ่งในชีวิต  ไมวาจะ

เปนหญิงคนรัก  ฐานะหนาที่การงาน  ชื่อเสียงในสังคม  อีกทั้งยังเปนที่เกลียดชังของเพื่อนฝูง  

นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดเปรียบเทียบชีวิตของกันตยศกับบรรยากาศของฉากนั้นไวอีกดวยวา  มีแต

ความมืนมน  เหน็บหนาวไมตางกัน   ดังนั้น  ฉากนี้จึงเปนฉากที่ชวยสะทอนอารมณของตัวละคร

ไดเปนอยางดี 

 อนึ่ง  ฉากแตละฉากนั้น  อาจไมไดทําหนาที่อยางใดอยางหนึ่งแตเพียงอยางเดียว  

เชนฉากบางฉากนอกจากจะเปนสถานที่เกิดเหตุการณ ทําใหเร่ืองราวดําเนินไปหรือชวยสราง

บรรยากาศใหกับเร่ืองแลว  ยังสามารถสะทอนหรือส่ือถึงนัยบางประการในนวนิยายไดอีกดวย   

                                                  
๙๔ ปยะพร  ศักดิ์เกษม,  กิ่งไผ  ใบรัก,  หนา ๖๙๑-๖๙๒. 



 ๑๐๐ 

ดังเชน  ฉากบานนายกฤษณะ  ซึ่งใชเปนสถานที่จัดงานหมั้นของกรพินธุและกันตยศ  ฉากนี้มีหนาที่

เปนสถานที่เกิดเหตุการณดังที่ไดอธิบายไวในหัวขอที่ ๑)  ในขณะเดียวกัน  จะเห็นไดวา  ผูเขียนก็

ไดบรรยายสภาพของงานหมั้นที่ถึงแมจะเปนงานที่ยิ่งใหญ  แตก็มีความวุนวาย  อึดอัด  โดยไมมี

บรรยากาศของความสุข ความชื่นบานเลย  ตรงกันขามกับฉากงานแตงงานของกรพินธุที่ผูเขียน

บรรยายฉากใหมีบรรยากาศของความรัก ความสุขตามที่ไดกลาวไปแลวในหัวขอที่ ๓)  ฉากสอง

ฉากที่แตกตางกันนี้  จึงอาจเปนนัยสะทอนถึงอารมณความรูสึกที่แตกตางกันในการหมั้นและการ

แตงงานทั้งสองครั้งของกรพินธุ  กลาวคือ  ในการหมั้นครั้งแรกกับกันตยศนั้น  กรพินธุไมไดรักและ

มีความสุข  ผิดกับการแตงงานกับคมกฤชในครั้งหลัง  ที่เธอตัดสินใจแตงงานดวยความรักอยาง

แทจริง   

 
 ๓.๔.๒ ฉากซึ่งเปนสถานที่จริง 
  ฉากซึ่งเปนสถานที่จริงนั้น  หมายถึง  ฉากที่มีอยูจริงซึ่งผูเขียนไมไดสมมติข้ึน     

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ใชฉากซึ่งเปนสถานที่ที่ปรากฏอยูจริงแทบทั้งหมด  กลาวคือ  สถานที่

ทองเที่ยวที่ตัวละครเดินทางไปนั้น  ลวนแตเปนสถานที่ทองเที่ยวจริงๆ  ทั้งสิ้น  ทั้งนี้  เนื่องจาก    

นวนิยายประเภทนี้เปนนวนิยายกึ่งสารคดีทองเที่ยว  จึงตองการใหขอมูลความรูเกี่ยวกับการ

ทองเที่ยวแกผูอานดวย   ฉากแตละฉากที่ตัวละครเดินทางไปนั้น   จึงเปนสถานที่ทองเทีย่วทีผู่เขยีน

ตองการนําเสนอในเชิงสารคดีดวยเชนกัน   ดังจะเห็นไดจากกลุมตัวอยางของนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวทั้ง ๑๐ เร่ือง ดังนี้ 

 

  รัตนาวดี  เปนนวนิยายรักที่นําเสนอการทองเที่ยวในประเทศแถบยุโรป  เชน  

อังกฤษ  ฝร่ังเศส  เยอรมนี  สวิตซเซอรแลนด  อิตาลี  ซึ่งมีสถานที่ทองเที่ยวที่ผูเขียนไดนําเสนอ

หลายแหง  เชน  ปราสาท Chambord  ในประเทศฝรั่งเศส  ทะเลสาบ Boden ในประเทศเยอรมนี  

เปนตน 

  ทางรัก – สายสัมพันธ   ทั้งสองเรื่องเปนนวนิยายที่มีเนื้อหาตอเนื่องกัน  เปน  

นวนิยายที่นําเสนอการทองเที่ยวประเทศแถบยุโรป  เชน  เยอรมนี  สวิตซเซอรแลนด  ฝร่ังเศส       

อิตาลี  เชนเดียวกับเร่ืองรัตนาวดี  สถานที่ที่ปรากฏในนวนิยาย  เชน  กําแพงเบอรลิน คายกักกัน

ชาวยิวในเมืองดักเชาว ในประเทศเยอรมนี  พระราชวังแวรซายส  ในประเทศฝรั่งเศส  เมืองอีแดม 

ในประเทศเนเธอรแลนด  เปนตน 



 ๑๐๑ 

  เยี่ยมวิมาน  เปนนวนิยายที่นําเสนอการทองเที่ยวประเทศอังกฤษ  รวมทั้งแควน

เวลส  และสกอตแลนด  สถานที่ทองเที่ยวที่ปรากฏในเรื่อง เชน  พระราชวังแฮมตันคอรท   

ปราสาทคารดิฟ  เมืองเกรทนากรีน  เมืองชายแดนของเขตสกอตแลนด  เปนตน 

ยามเมื่อลมพัดหวน  เปนนวนิยายที่นําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวในประเทศ

ฝร่ังเศสและอังกฤษ  โดยจะเนนที่ประเทศฝรั่งเศสเปนสําคัญ  สถานที่ทองเที่ยวที่ปรากฏอยูใน    

นวนิยายนี้  เชน  พิพิธภัณฑลูฟว  พระราชวังแวรซายส  หอไอเฟล  เปนตน 

ในเรือนใจ  เปนนวนิยายที่นําเสนอการทองเที่ยวในแถบยุโรป  เชน อิตาลี อังกฤษ  

ฝร่ังเศส  ตัวอยางของสถานที่ทองเที่ยว  เชน  โคลอสเซียม ประเทศอิตาลี  พระราชวัง Doges  ใน

เมืองเวนิส  วิหารนอเตรอดาม  ในประเทศฝรั่งเศส  เปนตน 

บทเพลงแหงคิมหันต  เปนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่นําเสนอการทองเที่ยวใน

ประเทศอังกฤษ  สถานที่ทองเที่ยวที่ปรากฏในเรื่อง  เชน  เมือง  Stratford-upon-Avon  สโตนเฮนจ   

เมืองออกซฟอรด  หรือเมืองเอ็กซีเตอร  เปนตน 

แสงดาวฝงทะเล  เปนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่นําเสนอการทองเที่ยวในเมือง

ซีแอทเทิล  ประเทศสหรัฐอเมริกา  และประเทศแคนาดา  ตัวอยางสถานที่ทองเที่ยว  เชน  น้ําตก

ไนแองการา  พิพิธภัณฑประวัติศาสตรและอุตสาหกรรมแหงซีแอทเทิล  เปนตน 

อมาญาส  เปนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่นําเสนอการทองเที่ยวในประเทศสเปน  

บริเวณเกาะอิบิซา  ซึ่งผูเขียนจะนําเสนอภาพธรรมชาติที่อุดมสมบูรณและงดงามของเกาะรวมทั้ง

วิถีชีวิตของผูคนที่นั่น 

กิ่งไผ ใบรัก เปนนวนิยายที่นําเสนอการทองเที่ยวในประเทศจีน  สถานที่ทองเที่ยว

ที่ปรากฏอยูในเรื่อง  เชน  กําแพงเมืองจีน  พระราชวังหลวง  เมืองกุยหลิน  เปนตน  นอกจากนี้   

ยังนําเสนอเกี่ยวกับหมูบานในชนบทของจีนอีกดวย 

 

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวซึ่งเปนตัวอยางขางตนนั้น  แสดงใหเห็นวา  นวนิยายรัก

แนวทองเที่ยวมีการกําหนดใหตัวละครเดินทางทองเที่ยวไปตามสถานที่ตางๆ  มากมาย  สถานที่

ทองเที่ยวเหลานี้จึงไดกลายเปนฉากที่ปรากฏในเนื้อเร่ือง   อยางไรก็ตาม  ในการบรรยายฉากซึ่ง

เปนสถานที่จริงเหลานี้  ผูเขียนจะใหความสําคัญตอรายละเอียดในเชิงความรูตอสถานที่เหลานั้น

อยางมาก  ทั้งนี้เนื่องจากผูเขียนตองการนําเสนอขอมูลความรูเชิงสารคดีทองเที่ยวผานฉากนั่นเอง  

ดังจะเห็นไดจากตัวอยาง   การบรรยายฉากปราการเกาแกบนภูเขามารีน   (Und   Festung  

Marienberg)  ในนวนิยายเรื่องทางรัก   ดังนี้ 



 ๑๐๒ 

“ทางเขาเปนประตูโคงมหึมาสลักลวดลายแบบเกา  ปราการนี้คือปอม

ทหารของทานบิชอฟซึ่งเปนผูปกครองเมือง  กลางลานภายในปอมมีบอน้ําลึกถึง  

๑๘๒  เมตร  เรียกวาเจาะถึงทางน้ํา  ตอทอไปยังแมน้ํากันเลยละ  ฉะนั้นใหขาศึก

มาลอมเทาไร  ทหารในปอมก็ไมมีวันอดตาย  และยังมีทางเดินใตดินลอดออกไป

ริมแนน้ําไมนดวย...ใกลกับบอน้ํา  ยังมีหอคอยกลม  สําหรับขังนักโทษ  หองที่ขัง  

มืด  อับ  เย็น  เปนหองแคบๆ  เขาวาทานพระคุณเจาเคยจับกรมการเมือง  ๑๓  

คนมาขังไว ... นอกจากนี้  ยังมีที่เก็บขาวสาลี  และอาหารรวมทั้งไวนดวย .... ตัว

ปอมมีกําแพงสองชั้น  ระหวางกําแพงชั้นนอกและชั้นใน  เคยเปนคูน้ํา  หากเดี๋ยวนี้

น้ําแหงหมดแลว  มีแตตนไมข้ึนครึ้ม  เสียงนกรองจุกจิ๊ก  ระหวางกําแพงชั้นนอก

และชั้นในมีสะพานหินเชื่อม  ในยุคโบราณ  ถามีขาศึกยกเขาตี  เห็นทีทาวาจะ

รักษากําแพงชั้นนอกนี้ไวไมได  เขาก็จะทําลายสะพานเหลานี้  แลวเขาไปอยูใน

กําแพงชั้นใน...”๙๕

 

ฉากที่ยกมาเปนตัวอยางนี้  จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดบรรยายรายละเอียดไวอยาง

ชัดเจน  เพื่อใหผูอานสามารถจินตนาการถึงภาพของสถานที่ทองเที่ยวนั้นได  นอกจากนี ้ ผูเขยีนยงั

ไดสอดแทรกคละเคลาเกร็ดความรูเพิ่มเติมเกี่ยวกับสถานที่เหลานั้นในระหวางการบรรยายฉากอีก

ดวย  การใหความรูทางประวัติศาสตรแกผูอาน  นับเปนการเพิ่มคุณคาใหแกนวนิยายรัก  เพราะ

นอกจากผูอานจะไดรับความเพลิดเพลินแลว  ยังไดรับเกร็ดความรูทางประวัติศาสตรของสถานที่

สําคัญตางๆ อีกดวย 

นอกจากนี้ ฉากบางฉาก  ซึ่งเปนสถานที่ทองเที่ยวที่มีความสวยงาม  ผูเขียน

อาจบรรยายสภาพภูมิประเทศหรือทิวทัศนของสถานที่นั้นๆ ไวอยางละเอียดลออ  ดังเชนเรื่อง

แสงดาวฝงทะเลที่ผูเขียนไดบรรยายฉากสถานที่ทองเที่ยวในเมืองซีแอทเทิลที่เรียกวา สตีเวนส-

แพสส  โดยกลาวถึงสภาพภูมิประเทศและทิวทัศนไวอยางละเอียดดังนี้ 

 

...ระหวางรถไตข้ึนสูงไปเร่ือยๆ  ขวามือนอกหนาตางของหลอนคือแผน

ภูเขาที่ตัดสูงระหวางแผนหินที่ไลเรียงเปนหลืบเปนชั้นสองขางทางคือหยดน้ําแข็ง

ที่เกาะยาวเปนสายเล็กสายนอย  เรียงชิดราวกับมานหินงอกหินยอยในถ้ํา 

                                                  
๙๕ โรสราเลน,  ทางรัก, หนา ๒๐๔ –๒๐๕. 



 ๑๐๓ 

ทวามานนี้ขาวใสราวแทงคริสตัล  พอกระทบแสงแดดยามสายก็เปลง

ประกายระยิบระยับจับตา  ราวเหลี่ยมเพชรตองแสงไฟดูทั้งสวยและเย็นเยียบจน

นากลัวระคนกัน   

และเหมือนกับเมื่อวานที่สโนโคลมี่แพสส  ความงามและความมหัศจรรย

ของธรรมชาติดูยิ่งใหญอลังการ  สรางความอัศจรรยใจใหกับมนุษยไมมีวันหมด  

เพราะเพียงวนัทขับผานโคงถนนที่ดานหนึ่งเปนผาสูงง้ํา  ขางหนึ่งคือหุบเหวลึก

กั้นหินกอนเหลี่ยมหนาที่คลุมดวยหิมะขาวโพลน  มองออกไปเหน็เพยีงยอดสนเขยีว

แบกหิมะอยูรําไร  คลายโคงออก  ภูเขาสูงใหญที่ปกคลุมดวยหิมะก็ปรากฏเดนขึ้น

ทางขวามือ๙๖

 

จากตัวอยางที่ยกมาขางตน  จะเห็นไดวาผูเขียนไดบรรยายฉากภูมิประเทศของ

สถานที่ดังกลาวอยางชัดเจนจนผูอานสามารถจินตนาการถึงภาพความสวยงามของสถานที่นั้นได 

นอกจากนี้  ฉากที่นําเสนอเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวนั้น  อาจไมจําเปนตองนําเสนอ

แตเฉพาะสวนที่เปนสถานที่เทานั้น  แตอาจนําเสนอเกี่ยวกับสภาพชีวิตของผูคนในเมืองนั้นๆ  

ไปดวย  เชน  ในเรื่องรัตนาวดี  ผูเขียนไดบรรยายฉากผูคนในเมืองม็องดอร  ประเทศฝรั่งเศสซึ่ง

เปนเมืองที่ชาวยุโรปใชเปนสถานที่รักษาโรคหอบหืด   ผูคนซึ่งสวนใหญเปนเด็กที่ปวยดวยโรคนี้

จึงมักตองใชผาคลุมหัวในยามเชาเพื่อรักษาสุขภาพ  เปนตน 

  

...ทั้งเมืองเต็มไปดวยเด็กคลุมหัว  เด็กทุกขนาด  มีตั้งแตขนาดยังเดิน

ไมได  ผูใหญตองอุมไป  ขนาดเดินเตาะแตะ  ขนาด ๖-๗ ขวบจนขนาดโตเกือบ

เปนหนุมเปนสาวกม็ี...”๙๗

 

ในเรื่องรัตนาวดี  ผูเขียนยังไดบรรยายฉากสภาพผูคนในเมือง Appenzell ซึ่งเปน

เมืองเกาในประเทศเยอรมนี  ผูคนบางสวนก็ยังคงดําเนินชีวิตแบบเดิมๆ  เชนใสเครื่องแตงกายแบบ

โบราณดังนี้วา 

 

                                                  
๙๖ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๑๕๑. 
๙๗ ว.ณ ประมวญมารค, รัตนาวดี (กรุงเทพฯ : ตนออ,  ๒๕๓๖), หนา ๙๑. 



 ๑๐๔ 

บายวันนี้ก็ไปเที่ยวที่เมือง Appenzell  มา  เมืองนี้นาเอ็นดูดี  ชาวบาน

ยังแตงตัวแบบโบราณอยูก็มี  เผอิญตอนเราไปถึงเขามีงานแตงงาน  ผูคนที่มาใน

งานแตงตัวนารักเดินมาตามถนนจะไปที่งาน  พวกผูหญิงสวมเสื้อมีเชือกรอยที่

ตรงหนาอก  ใสเสื้อผากันเปอนลูกไม  เด็กๆ  วิ่งเลนตามถนนเทาเปลาก็มี  พอ

เห็นพวกเราทั้งหมูก็วิ่งตามดูอยางสนุกสนาน  คลายดูแหอะไรสักอยาง  คนเมืองนี้

สุขภาพดีจัง  แกมแดงกลมโดยมากเห็นจะเปนเพราะหนาหนาวหนาวจัดและมี

อาหารดีๆ เชน เนย นม กินมากมาย๙๘

 

ฉากซึ่งเปนสถานที่จริงที่ยกตัวอยางมาขางตนนั้น  จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดบรรยาย

ใหผูอานไดรับรูภาพภูมิประเทศ ทิวทัศน  หรือแมแตสภาพผูคนในทองถิ่นนั้นๆ  เสมือนกับวาผูอาน

ไดเดินทางมาเที่ยวดวยตนเอง  จึงนับเปนคุณคาที่สําคัญอีกประการหนึ่งของนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยว  นอกจากนี้  ฉากภูมิประเทศที่สวยงามเหลานี้ยังอาจกระตุนใหผูอานเกิดความรูสึกตองการ

เดินทางมาทองเที่ยวสถานที่เหลานั้นดวยตนเองอีกดวย 

 

อยางไรก็ตาม  ฉากซึ่งเปนสถานที่จริงเหลานี้  ก็ยังคงมีบทบาทหนาที่ในนวนิยาย

เชนเดียวกับฉากสมมติ  กลาวคือ ทําหนาที่เปนสถานที่ที่เกิดเหตุการณหรือทําใหเร่ืองราวดําเนนิไป    

บทบาทหนาที่ของฉากซึ่งเปนสถานที่จริงขอนี้  ถึงแมวาจะเหมือนกับฉากสมมติที่ผูเขียนสรางขึ้น  

แตผูเขียนก็จะใหขอมูลความรูเกี่ยวกับสถานที่จริงนั้นไปพรอมๆ กัน  ดังตัวอยางเชน ในเรื่อง

แสงดาวฝงทะเล ผูเขียนไดบรรยายฉากฟอรทวอรเด็น  สวนสาธารณะของรัฐซีแอทเทิลที่อดีต

เคยเปนคายทหาร  ดังนี้ 

 

คายนี้ตั้งขึ้นตั้งแตป  ค.ศ. ๑๘๙๖  เพื่อเปนจุดปองกันอาวพูเจทซาวด

จากขาศึกทางทะเล   แตปนใหญจากคายนี้ไมเคยล่ันกระสุนแมแตนัดเดียว     

อีก  ๗๗  ปตอมา  คายทหารแหงนี้ก็ถูกโอนเพื่อสรางเปนสวนสาธารณะ  ตัวคาย

มีพื้นที่ราว ๔๔๓ เอเคอร  ตั้งอยูริมอาวกวางที่เวาเขามา  มองจากจุดจอดรถจะเห็น

พื้นน้ําสะทอนแดดระยิบระยับงดงาม   พื้นที่ตรงกลางอาวเปนสนามหญากวาง

เรียบราวกับปูพรม  ริมสนามสุดลูกหูลูกตาขางหนึ่งมีบานทรงวิคตอเรียขนาดใหญ  

                                                  
๙๘ ว.ณ ประมวญมารค, รัตนาวดี, หนา ๑๔๗. 



 ๑๐๕ 

รูปรางสวยงามสมบูรณ  ทาสีออน  เรียงรายอยูเปนแถว  บานเหลานี้แตกอนใช

เปนที่พักของนายทหารผูใหญ  แตตอนนี้เปดใหเชาสําหรับบุคคลทั่วไปที่ตองการ

พักผอนอยางสงบ  สวนอีกฟากคืออาคารที่ทําการของคาย  ซึ่งปจจุบันบางสวน

กลายเปนพิพิธภัณฑอาวุธหนักและที่ทําการของสวนสาธารณะ๙๙

 

ตัวอยางที่ยกมานี้จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดบรรยายฉากสวนสาธารณะแหงนี้ไว

อยางละเอียด  มีการใหขอมูลความรูในเชิงสารคดีซึ่งอาจเกินความจําเปนในการบรรยายฉาก

โดยทั่วไป  อยางไรก็ตาม  ผูเขียนจงใจกําหนดใหฉากนี้เปนสถานที่ที่ภวัตและวริษาตองมาเที่ยว

ดวยกันเพียงลําพัง และวริษาเกิดลมปวยอยางกะทันหันใหภวัตตองเปนฝายดูแล  ทั้งนี้ก็เพราะ

บรรยากาศของสวนสาธารณะซึ่งเปนที่โลงกวาง   นาจะเปดโอกาสใหพระเอกสามารถดูแล

ชวยเหลือนางเอกไดอยางสะดวกและใกลชิดมากกวาที่ผูเขียนจะกําหนดใหตัวละครเกิดลมปวยใน

ตัวเมืองหรือสถานทองเที่ยวที่เต็มไปดวยผูคนจอแจ  เปนตน 

ตัวอยางอีกตัวอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นการใชฉากซึ่งเปนสถานที่จริงเปนสถานที่เกิด

เหตุการณตางๆ  ในนวนิยาย  เชน  เร่ืองรัตนาวดี  ที่ผูเขียนไดกําหนดใหฉากปราสาทบอ็นนวิาลใน

ประเทศฝรั่งเศสเปนสถานที่เกิดเหตุการณที่นายเล็กไดชวยเหลือทานหญิงรัตนาวดีที่เกือบประสบ

อุบัติเหตุพลัดตกลงไปในชองบนปอมของปราสาท   ผูเขียนไดบรรยายฉากนี้พรอมทั้งใหความรู

เกี่ยวกับสถานที่แหงนี้ไปพรอมๆ  กัน  ดังนี้ 

 

ปราสาทมโหฬารอีกปราสาทหนึ่งชื่อ  Chateau Bonneval ...  ปราสาท

สุดทายนี่หรูมาก ใหญโตมโหฬาร  พระมหากษัตริยหลายสมัยเคยเสด็จมาเปน

แขกของเจาของปราสาท  มี draw bridge  มหึมา  หญิงปนขึ้นไปดูบนปอมยอด

ปราสาทเพื่อดูวิว  เห็นมีชองใหญอยูตรงพื้น  ถามวาอะไร  ไดความวาเปนชองซึ่ง

เมื่อคร้ังโบราณใชสําหรับเททรายคั่วรอนๆ  น้ําเดือดๆ หินกอนโตๆ  น้ํามันรอนๆ

ลงไปใสขาศึก๑๐๐

 

                                                  
๙๙ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๒๕๗-๒๕๘. 
๑๐๐ ว.ณ ประมวญมารค, รัตนาวดี, หนา ๙๒. 



 ๑๐๖ 

ตัวอยางของฉากเรื่องรัตนาวดี  แสดงใหเห็นวา  ผูเขียนเลือกใชฉากเพื่อสราง

เหตุการณไดอยางสมเหตุสมผล   ตั้งแตการกําหนดใหฉากนี้เปนพระราชวังที่ยิ่งใหญอลังการ    

จนทําใหนางเอกเกิดความสนใจกระทั่งตองปนขึ้นไปเที่ยวชมบนปอมปราสาท   ซึ่งเปนสถานที่ที่

เหมาะสมที่จะกําหนดใหนางเอกเกิดอุบัติเหตุใหพระเอกเขาไปชวยเหลือไดทัน  เนื่องจากปอม

ยอมตองมีขนาดที่เล็กพอสมควร  อีกทั้งยังมีชองบนทางเดิน  ทําใหนางเอกซึ่งในขณะนั้นกําลังให

ความสนใจกับพระราชวังไมทันระมัดระวังจนสะดุดและเกือบพลัดตกลงไปได  การที่ผูเขียนเลือกใช

ฉากอยางเหมาะสม  นับเปนการชวยใหพระเอกนางเอกนั้นมีโอกาสไดใกลชิดกัน  โดยไมทําใหผูอาน

รูสึกวาเปนการจงใจจนเกินไป 

 

นอกจากฉากซึ่งเปนสถานที่จริงจะทําหนาที่เชนเดียวกับฉากสมมติแลว  ฉากซึ่ง

เปนสถานที่จริง  ก็ยังมีบทบาทหนาที่เพิ่มเติมจากที่กลาวมาขางตน  ดังนี้ 

๑) ฉากที่เปนสถานที่จริงทําหนาที่สรางบรรยากาศที่สงเสริมความรักของตัวละคร  

เนื่องจากนวนิยายแนวทองเที่ยวกลุมที่ยกมาเปนตัวอยางนี้  จัดอยูในกลุมนวนิยายรัก  ดังนั้นจึงตอง

มีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับความรัก  การที่ผูเขียนกําหนดใหตัวละครตองเดินทางทองเที่ยวไปยังเปน

สถานที่ทองเที่ยวบางฉากที่มีทัศนียภาพที่งดงาม  มีบรรยากาศสดชื่น  สวยงามนาร่ืนรมย  ก็ถือเปน

การชวยสงเสริมใหคนเกิดความรักตอกันได  ทั้งนี้เนื่องจากการทองเที่ยวไปยังสถานที่แหงหนึ่ง

ยอมเปนเสมือนการเปลี่ยนโลกของผูทองเที่ยวจากโลกปจจุบันไปสูโลกที่มีแตความสนุกสนาน

ผอนคลาย  เพราะในเวลาที่มีการทองเที่ยวนั้น  ผูทองเที่ยวยอมละทิ้งหนาที่หรือภารกิจของตนไป

ชั่วคราว จึงยอมทําใหจิตใจของคนเหลานั้นสดชื่นผอนคลายกวาในเวลาปกติ  ดังนั้น  การที่ผูเขียน

กําหนดใหตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวไดเดินทางทองเที่ยวไปยังสถานที่ตางๆ  ก็ยอมชวย

ใหจิตใจของตัวละครเหลานั้นสดชื่นผอนคลายจากปญหาหรือความยุงยากนานาประการและการ

ไดเปลี่ยนสภาพแวดลอมไปจากเดิม  อีกทั้งยังเปนการเปลี่ยนไปสูสภาพแวดลอมที่สวยงาม  ก็ทําให

คนหรือตัวละครที่เดินทางทองเที่ยวนั้น  ไดมีโอกาสเปดใจเรียนรูถึงสิ่งแวดลอมใหมๆ ที่ผานเขามา

ในชีวิต  รวมถึงบุคคลที่รวมเดินทางอยูในโลกแหงการทองเที่ยวกับตนเองไดมากขึ้นอีกดวย  ดังนั้น  

ฉากสถานที่อันงดงามซึ่งเปนสถานที่ทองเที่ยวตางๆ นั้น  จึงยอมมีสวนสําคัญยิ่งที่ทําใหตัวละคร

เกิดความผอนคลายหรือความรื่นรมยในจิตใจและสามารถเปดใจรับบุคคลอื่นไดงายขึ้นนั่นเอง 

ตัวอยางของฉากที่มีบรรยากาศสวยงาม  นารื่นรมย  เหมาะแกการสรางเสริม

ความรักของตัวละครนั้น  เชน  ฉากสวนสาธารณะในเมือง Shanklin  จากเรื่องบทเพลงแหง-

คิมหันต ที่ผูเขียนบรรยายไวดังนี้ 



 ๑๐๗ 

เราไปหยุดอยูในสวนสาธารณะ  ในตอนนั้นโคมเริ่มเรืองแสงขึ้นตามสวน

ตางๆ  พราวพรอยเหมือนหิ่งหอย  มีคอนเสิรตกลางแจงในฤดูรอนใหฟงไดดวย 

ไดยินเสียงเพลง Violin Concerto in D ของไชคอฟสกี้แววมาตามลม  ทอนแรก

กลายมาเปนทํานอง  “ลืม  ลืมหมดแลวหรือไร  แสงจันทรที่เคยเปนใจ  หลบบัง

มานไทรยอยกิ่ง...ไงครับ  ทวงทํานองโรแมนติกเอาการ....๑๐๑

 

ผูเขียนไดบรรยายถึงบรรยากาศที่งดงามในฉาก  ไมวาจะเปนแสงสวางที่สองแสง

เร่ือเรืองจากโคมไฟมากมายราวกับหิ่งหอย   อีกทั้งยังมีเสียงที่ไพเราะออนหวานจากดนตรีคลาสสิค

มาบรรเลงเพลงที่มีความหมายเคลาคลอเขากับบรรยากาศอีกดวย  บรรยากาศที่งดงามเชนนี้มี

สวนสรางอารมณออนหวานใหแกผูที่อยูในที่นั้นไดเปนอยางดี ผูเขียนจึงไดกําหนดใหโอมพระเอก

ของเรื่องตัดสินใจสารภาพความรูสึกของตนที่มีตอคิมหันตในฉากนี้นั่นเอง  ดังนั้น  จึงอาจกลาวได

วาฉากที่เปนสถานที่ที่งดงามนั้น   อาจมีบทบาทสงเสริมความรักระหวางตัวละคร อีกทั้งยังทําให

ผูอานนั้นรูสึกเคลือบเคลิ้มไปกับบรรยากาศและความรักของตัวละครอีกดวย 

ตัวอยางอีกตัวอยางที่แสดงใหเห็นวา  ฉากที่งดงามมีสวนชวยสรางเสริมความรัก

ใหแกตัวละครก็คือ ในเรื่อง สายสัมพันธ  ผูเขียนไดบรรยายถึงฉากทางที่จะไปยังเขื่อน Mattmark  

ในประเทศสวิตซเซอรแลนดไวอยางสวยงาม  ดังนี้วา 

 

ริมทางกอนขึ้นสูสันเขื่อนกั้นน้ําที่  Mattmark  นั้น  ขางทางคือธารน้ําไหล

ที่คดเคี้ยวไปในระหวางแกงหิน  ตามโขดเขาลําเนาไพรสะพรั่งดวยดงดอกหญา

สีเหลือง ชมพู มวง  คราม  มวงแดง  ชนิดที่ศุลีไมเคยเห็นที่ไหนสวยเทาที่นี่มา

กอนเลย...พอคุณนองจอดรถเขาขางทาง  ศุลีก็แทบจะออกวิ่งไปริมธารน้ําโดยมี

เจาอันสกาของคุณหมอเหาโฮงๆ  ตามไปติดๆ  น้ําในลําธารเย็นเฉียบคลายน้ําที่

เพิ่งละลายจากตูน้ําแข็ง  หากใสแจวจนสะทอนเห็นเมฆหมอกที่ลอยอยูเบื้องบน  

รอบดานคือทิวเขาสูง  หากดูเหมือนถูกแตมไวดวยสีเหลือง  ชมพู  มวง  ของดอกไม

ที่บานทั่วทองทุง... 

 

                                                  
๑๐๑ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต (กรุงเทพฯ: เพื่อนดี,  ๒๕๔๖), หนา ๑๓๖. 



 ๑๐๘ 

...ทามกลางแสงแดดสีทองที่ฉายไปทั่วทุงดอกไม เสียงหัวเราะของเราดู

เหมือนจะสะทอนกองมาจากหนาผา...๑๐๒

    

ผูเขียนไดบรรยายภาพของฉากนี้ไวอยางงดงาม  ภาพของธารน้ําเล็กๆ  ที่ใสสะอาด  

ไหลผานทองทุงที่เต็มไปดวยดอกไมหลากสีนั้น  ยอมกอใหเกิดความรูสึกสดใส สดชื่น  ออนหวาน  

แกผูที่ไดไปพบเห็น  ดังเชนตัวละครเอกในเรื่อง  คือศุลีพรและชยานนท  ที่ไดไปทองเที่ยวที่สถานที่

แหงนี้ ทั้งสองคนตางก็รูสึกสดชื่น  และไดหัวเราะเยาแหยกันอยางมีความสุขในทุงดอกไมที่สวยงาม  

บรรยากาศที่สดชื่นร่ืนรมยเชนนี้  ยอมสงเสริมใหตัวละครมีความรูสึกออนหวานไดมากยิ่งขึ้น  และ

ความรูสึกนี้ก็สามารถสงเสริมใหตัวละครเกิดความรักตอกันหรือเพิ่มพูนความรักที่มีอยูใหมากขึ้น

ก็ได 

 

๒) ฉากซึ่งเปนสถานที่จริงบางฉากนั้น  ผูเขียนไดบรรยายขึ้น  โดยมีจุดประสงค

เพียงอยางเดียว  คือ  ถายทอดขอมูลความรูเชิงสารคดีทองเที่ยวใหผูอานทราบเทานั้น  ฉากเหลานี้

ไมไดมีบทบาทอื่นๆ เลย  ดังจะเห็นไดจากตัวอยางเชน  ในเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต  ผูเขียนได

บรรยายฉากสวนเคนซิงตันไวดังนี้ 

 

ไปไมเทาไรก็ถึงเคนซิงตันการเดนส  ผูคนเดินสวนกันไปมา  สวนดานที่

เขาไปสวยนอยกวาในรูป  บางตอนหญาขึ้นไสวทีเดียว  ไมยักไถใหเรียบ  เศษ

กระดาษก็ยังพอมีหลนใหเห็นตามทาง  แตรวมๆ แลวก็ยังนาเดินอยูดี..วิ่งไงไมรู  

ไปเจอ Peter Pan Statue  เขาจนได  หนุมแพนยืนเปาขลุยอยูบนแทนสูง  มีนางฟา

มีปกนั่งเกาะพื้นฟงเพลง  ฐานลางมีนางฟามีปกหลายตัวบินวอน และสัตวนารัก

ตัวเล็กตัวนอยแวดลอม 

ดีใจเหมือนเจอเพื่อนเกา  เพราะรักนิยายสําหรับเด็กของ James Barrie  

มานานแลว  ตัวเจาของเรื่องชอบสวนนี้  จึงเลือกใหเอามาตั้งไวที่นี่  เมื่อ ค.ศ. 

๑๙๑๒ เขาวากันวาเปนรูปปน (หรือหลอ?) สวยนารักที่สุดในลอนดอน  โดงดัง

กอนวอลท  ดิสนียเอาไปทําหนังการตูนเสียอีก...”๑๐๓

   

                                                  
๑๐๒ โรสลาเรน, สายสัมพันธ  (กรุงเทพฯ: ณ บานวรรณกรรม, ๒๕๓๙), หนา ๔๒๐-๔๒๑. 
๑๐๓ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต,  หนา ๒๓. 



 ๑๐๙ 

  นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดบรรยายถึงสถานที่สําคัญในสวนแหงนี้รวมถึงประวัติไว

เพิ่มเติมอีก  แตทั้งนี้  ผูเขียนไมไดใชฉากสวนนี้เปนสถานที่เกิดเหตุการณใดๆ  เลย  นอกจากที่

คิมหันตตัวละครเอกมาเดินเลนในสวนแหงนี้  และถายทอดออกมาเปนบันทึกสวนตัวเทานั้น  ฉาก

สถานที่แหงนี้  จึงเปนเพียงขอมูลความรูเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวที่ผูเขียนจงใจนําเสนอตอผูอาน

เพียงอยางเดียว    

  ตัวอยางอีกประการที่แสดงใหเห็นวาผูเขียนเจตนาที่จะใชฉากเปนสื่อเพื่อถายทอด

ขอมูลความรูในเชิงสารคดีทองเที่ยวแตเพียงอยางเดียว  จะเห็นไดจากฉากในเรื่องทางรักที่ผูเขียน

ไดกําหนดใหตัวละครเดินทางไปเที่ยวคายกักกันดักเชาในเยอรมนี  และใหผูเขียนนั้นไดบรรยาย

ฉากเหลานั้นเพื่อใหขอมูลความรูเกี่ยวกับประวัติของคายกักกันนี้โดยเฉพาะ  ดังนี้ 

 

ดักเชา (Dachau) เปนชื่อตําบลเล็กๆ  อยูหางจากมึนเชนราวๆ ๒๘ 

กิโลเมตร  ณ ที่นี้เคยเปนคายที่คุมขังเชลยชาวยิวที่ใหญที่สุดของเยอรมัน  จน

เปนที่กลาวกันวา  จํานวนชาวยิวที่ตายลงยังคายแหงนี้มากกวาคนเยอรมันที่อยู

ในดักเชาปจจุบันถึง ๕ เทา... ตามประวัติกลาววา  คายกักขังเชลยในดกัเชาสราง

ข้ึนในเดือนมีนาคม ๑๙๓๓  และพอสรางเสร็จก็มีเชลยมาประเดิมอยูถึง ๔,๘๒๑ 

คน (อยายอนถามวาหลอนไปยืนนับมาเรอะเปนอันขาด ศุลีดูจากสถิติที่เขาทํา

ไวนะ และแอบลอกของเขามา)  จากนั้นก็มีทยอยมาเรื่อยๆ  จนถึงป ๑๙๔๕ มี

เชลยที่ผานและซี้บองเซ็กในคายนี้ถึง  ๒๐๖,๒๐๖ คน  (เลขสวยนะคะ  สงสัย

คุ

                                                 

ณนายสมบูรณอานแลวจะเอาไปซื้อหวย) ชีวิตที่อยูในคาย  เขาทําตารางไว

ละเอียดดูๆ ก็คลายทหารหรือนักเรียนประจําในโรงเรียนบางขวางวิทยาหรอืคลอง

เปรม-วิทยา... ๑๐๔

 

นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดบรรยายชีวิตประจําวันของเชลยชาวยิวในคายนี้อยาง

ละเอียด  อีกทั้งยังบรรยายใหเห็นถึงสภาพและขาวของตางๆ  ที่จัดแสดงอยูในพิพิธภัณฑแหงนี้

เปนจํานวนมาก  ทั้งนี้  ฉากในคายกักกันแหงนี้  ไมไดมีเหตุการณสําคัญที่เกี่ยวของกับเนื้อเร่ือง

ใดๆ เลย นอกจากจะเปนสถานที่แหงหนึ่งที่ตัวละครเอกเดินทางไปเที่ยวเทานั้น 

 

 
๑๐๔ โรสลาเลน, ทางรัก, หนา ๓๕๕. 



 ๑๑๐ 

ตัวอยางของฉากทั้งหมดที่กลาวมาขางตน  สามารถสรุปไดวา  ฉากในนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวนั้น  จะมีลักษณะเฉพาะที่เพิ่มเติมจากนวนิยายประเภทอื่นๆ  กลาวคือ  ฉากในนวนิยาย

รักแนวทองเที่ยวสวนใหญนั้นจะเปนฉากที่มาจากสถานที่จริง  และฉากเหลานั้น  ก็มีบทบาทเฉพาะ

สองประการดวยกัน  คือ  ฉากจะเปนสื่อในการถายทอดความรูเชิงสารคดีทองเที่ยวใหแกผูอาน  

และยังมีบทบาทในการสงเสริมความรักใหแกตัวละครอีกดวย  อยางไรก็ตาม  ฉากซึ่งเปนสถานที่

จริงนี้  ก็ยังคงมีบทบาทเชนเดียวกับฉากสมมติทั่วไป  กลาวคือ  ยังคงทําหนาที่เปนสถานที่เกิด

เหตุการณตางๆ  ในเรื่องดวยนั่นเอง 

นอกจากนี้  ฉากในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวก็ยังคงมีฉากสมมติเชนเดียวกับนวนิยาย

ประเภทอื่น  อีกทั้งยังมีหนาที่และบทบาทสําคัญในนวนิยายดวยเชนกัน  กลาวคือ  ฉากเหลานี้   

จะทําหนาที่เปนสถานที่ใหเหตุการณดําเนินไป   อีกทั้งยังเปนสื่อใหเห็นถึงภูมิหลังของตัวละคร

รวมทั้งสะทอนใหเห็นบรรยากาศของเรื่องหรืออารมณความรูสึกของตัวละครไดอีกดวย 

 
๓.๕ บทสนทนา (dialogue)๑๐๕

 บทสนทนา คือคําพูดของตัวละครที่ใชโตตอบกันในเรื่อง ความคิดหรือการรําพึงรําพันของ

ตัวละครในเรื่อง เนื่องจากนวนิยายเปนวรรณกรรมที่มีขนาดยาว  การแตงนวนิยายโดยใชบทบรรยาย

หรือพรรณนาตลอดทั้งเรื่องอาจทําใหเร่ืองดําเนินไปอยางนาเบื่อ  การนําบทสนทนาเขามาแทรก

ระหวางบทบรรยายอาจชวยใหนวนิยายมีชีวิตชีวามากขึ้น   ชวยใหการดําเนินเรื่องสมจริงมีการ

พูดจาเหมือนกับชีวิตจริงโดยทั่วๆ ไปของมนุษย  บทสนทนาอาจชวยทําหนาที่ตางๆ  ในนวนิยาย

ดังตอไปนี้ 
๑. สรางความสมจริงใหแกนวนิยาย  เนื่องจากนวนิยายนั้นเปนการจําลองภาพชีวิตมนุษย  

ดังนั้นการสนทนาหรือการพูดจารําพึงรําพันซึ่งเปนลักษณะของมนุษยจึงยอมจะชวยสรางใหเกิด

ความสมจริงใหกับนวนิยายมากขึ้น   
 ๒. ปูพื้นฐานและเปดเผยลักษณะนิสัยตลอดจนแนวคิดของตัวละคร  ทั้งตัวละครที่เปน

ผูพูดและผูที่ถูกกลาวถึง 
 ๓. ชวยสรางอารมณที่หลากหลายใหแกนวนิยาย เชน อารมณขบขัน หรือโศกเศรา เปนตน 
 

                                                  
๑๐๕ กุหลาบ มัลลิกะมาส, วรรณคดีวิจารณ (กรุงเทพฯ: คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 

๒๕๒๑), หนา ๑๓๔. 



 ๑๑๑ 

 ลักษณะของบทสนทนาที่ดีนั้น นอกจากจะตองทําหนาที่ใดหนาที่หนึ่งที่กลาวมาขางตน

ในนวนิยายแลว  ส่ิงสําคัญในการสรางบทสนทนาก็คือตองมีความสมจริงเชนเดียวกับองคประกอบ

อื่นๆ ผูแตงนวนิยายตองสรางใหบทสนทนาเหมาะสมกับเนื้อเรื่องไมวาจะเปนยุคสมัย  สถานที่

ที่เปนฉากของนวนิยายและฐานะหรือสภาพของตัวละคร เปนตน 
 
 บทสนทนาในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ก็เปนสวนหนึ่งที่ชวยสรางความสมจริงใหแก 

นวนิยายในการจําลองชีวิตมนุษยเชนกัน   อีกทั้งยังมีบทบาทหนาที่ตางๆ   ในนวนิยายตามที่ได

กลาวมา  ดังที่จะแสดงใหเห็นเปนตัวอยางดังตอไปนี้ 
  

๓.๕.๑ บทสนทนาทําหนาที่สรางความสมจริงใหแกนวนิยาย 
ดังที่ไดกลาวไปแลววา  นวนิยายนั้นเปนการจําลองภาพชีวิตมนุษย  ดังนั้น  บท

สนทนาจึงเปนองคประกอบหนึ่งที่ชวยสรางความสมจริงใหแกนวนิยาย   อยางไรก็ตาม  ในการ

สรางบทสนทนาใหเกิดความสมจริงนั้น  ผูเขียนจะตองคํานึงถึงลักษณะนิสัย  ฐานะของตัวละคร  

ตลอดจนสภาพสังคม  ยุคสมัยที่อยูในนวนิยายดวย  ดังตัวอยางเชน  ในเรื่องรัตนาวดี  ซึง่ตวัละคร

มีฐานะเปนหมอมเจานั้น  ผูเขียนก็ตองสรางบทสนทนาโดยใชคําราชาศัพทเชนเดียวกับในชีวิตจริง  

ดังตัวอยางเชน 
 
 “เจาของคนไหนคะปา”  หญิงแกลงถาม 

 “ไมรูละเพคะ  ก็คนที่ตายนั่นแหละ” 

 “ทุกคนตายนี่คะ  จะกลัวคนไหนเลา” 

 “ทุกคนตายอะไรกันเพคะทานหญิง  รับส่ังเปนเลนเสียเรื่อย”๑๐๖

 
บทสนทนานี้เปนบทสนทนาระหวางทานหญิงรัตนาวดีและปาสรอยพี่เล้ียงเกาแก  

ผูเขียนไดคํานึงถึงการสรางความสมจริงใหแกบทสนทนา  จึงกําหนดใหตัวละครปาสรอยตองใช

คําราชาศัพทกับทานหญิงรัตนาวดีตามศักดิ์ของทานหญิง   แตในขณะเดียวกัน  ตามเนื้อเรื่อง      

ปาสรอยเปนพี่เลี้ยงเกาแกมีความสนิทสนมกับทานหญิงอยางมาก  ดังนั้นผูเขียนจึงสรางบทสนทนา

ที่แสดงความสนิทสนมระหวางบุคคลทั้งสอง  โดยใหทานหญิงแกลงเยาแหยปาสรอย  และปาสรอย

                                                  
๑๐๖ ว.ณ ประมวญมารค, รัตนาวดี, หนา ๘๗.   



 ๑๑๒ 

ก็สามารถดุหรือบนทานหญิงได  แมวาทานหญิงจะอยูในฐานะเจานายของปาสรอยก็ตาม  บทสนทนา

นี้ จึงถือไดวาเปนบทสนทนาที่มีความสมจริง  และชวยสรางใหนวนิยายดูมีความสมจริงขึ้นนั่นเอง 
 
๓.๕.๒ บทสนทนาทาํหนาทีเ่ปนสือ่ถายทอดลกัษณะนสิัยหรือแนวคิดของตัวละคร   

  ในชีวิตความเปนจริง  การสนทนาหรือการพูดจาปราศรัยก็มีสวนชวยแสดงใหเห็น

ถึงลักษณะนิสัย  ความคิดอานหรือแมกระทั่งพื้นเพฐานะของบุคคลผูสนทนาได  เชน  สําเนียง

การพูดก็อาจบอกถึงภูมิลําเนาของคนคนนั้นได  ดังนั้น  ผูเขียนนวนิยายจึงไดใชบทสนทนาเพื่อ

ถายทอดบุคลิกลักษณะนิสัยหรือแนวคิดของตัวละครทั้งทางตรงและทางออม  ดังตัวอยางเชนเรื่อง

ยามเมื่อลมพัดหวน  ผูเขียนไดใชบทสนทนาถายทอดแนวคิดของชงและการบูรในเรื่องหนาที่ของ

บุคคลที่มีตอแผนดินเกิด   ดังนี้ 
 

“ผมจะบอกใหนะ  การที่คุณคิดวาเพื่อนคุณนาสงสาร  หรือคนที่ไปอยู

เมืองนอกนาสงสารนะ เปนเพราะคุณคิดแทนเขาตางหาก  โดยความเปนจริงแลว  

การที่ใครคนหนึ่งจะยายถิ่นที่อยูอาศัยนั้น ไมใชเร่ืองแปลกอะไรเลย มันเปนสวนหนึ่ง

ของสัญชาตญานดั้งเดิมของมนุษยเราในการดํารงชีวิตอยู...ผมวามันเปนสิทธิ

อันชอบธรรมของบุคคลที่จะเลือกที่อยูอาศัย” 

“โดยไมจําเปนตองคิดถึงเทือกเถาเหลากอและบรรพบุรุษ  แลวความ

ผูกพันละคะ  การผูกพันตอชาติบานเมือง  สังคมและวงศาคณาญาติ”... 

“นั่นเปนเรื่องของบุคคลอีกเชนกัน...คุณคิดวาเปนความชอบธรรมหรือ  

ในการที่เคี่ยวเข็ญใหคนอื่นมีความผูกพันและรับผิดชอบตอบานเมือง” 

“ไมไดเปนหนาที่ของบุคคลหรือคะ  ที่จะตองมีความผูกพันรับผิดชอบตอ

บานเมือง” 

“มีกฎหมายขอไหนระบุไวบางละครับ  มีธรรมนูญการปกครองขอไหน

กลาวไวอยางนั้นบาง” 

“ไมรูนะคะ  บูรวาหากบานเมืองไหนมีแตคนที่ไมคิดผูกพันรับผิดชอบตอ

ถิ่นเกิดของตัวเองแลว  บานเมืองนั้นก็เห็นจะไมไดงอกงามไปทางไหน...”๑๐๗

 

                                                  
๑๐๗วาณิช จรุงกิจอนันต, ยามเมื่อลมพัดหวน  (กรุงเทพฯ: บูรพาสาสน, ๒๕๒๙), หนา ๑๕๙-๑๖๐. 



 ๑๑๓ 

  บทสนทนาระหวางตัวละครทั้งสอง คือ ชงและการบูรนั้น  สามารถถายทอดความคิด

ของตัวละครทั้งสองในเรื่องหนาที่ความรับผิดชอบตอแผนดินไดเปนอยางดี  ชงนั้นเห็นวาคนจะ

อาศัยอยูที่ใดก็ถือเปนสิทธิของบุคคลนั้น  แตการบูรกลับเห็นวาคนเราควรจะอยูอาศัยที่บานเกิด

ของตนเองเพื่อทําหนารับผิดชอบตอแผนดินเกิด  ซึ่งบทสนทนานี้ไดแสดงใหเห็นความคิดที่ขัดแยง

กันของทั้งสองคนไดอยางตรงไปตรงมาและชัดเจนอยางยิ่ง 
  นอกจากบทสนทนาจะแสดงใหเห็นถึงแนวคิดของตัวละครอยางตรงไปตรงมาและ

ชัดเจนดังตัวอยางขางตนแลว  บทสนทนายังเปนการนําเสนอใหเห็นถึงลักษณะนิสัยของตัวละคร

ทางออมอีกดวย เชนตัวอยางจากเรื่องกิ่งไผใบรัก  บทสนทนาระหวางสรรคและอารตีนั้นไดแสดง

ใหเห็นถึงลักษณะนิสัยของสรรคที่เปนคนมีเหตุผลและมีความหวงใยตอคนในครอบครัว  ดังนี้ 
   

 เราตางเปนผูใหญกันแลวนะอารตี...นี่กลายเปนเรื่องชวยไมไดไปเสียแลว

ที่เราตองเดินทางรวมกันไปอีกหลายวัน...ผมมีเด็กเล็กๆ  สองคนซึ่งออนเยาว

ตอชีวิตและสังคม  คุณมีผูใหญซึ่งควรตองทะนุถนอมประคับประคองความรูสึก  

วันเวลาของคนทั้งสามคนนั้นมีคา  เราไมควรทําใหมันตองเสียไปจริงไหม”๑๐๘

 

คําพูดของสรรคที่กลาวกับอารตีในขณะที่สรรคขอรองอารตีใหยอมรวมเดินทาง

ไปกับเขาหลังจากที่อารตีทราบวามารดาวางแผนใหตนเองตองเดินทางทองเที่ยวไปพรอมกับสรรค

และหลานๆ  นั้น  เปนคําพูดที่แสดงถึงความมีเหตุมีผล  และความหวงใยตอผูคนในครอบครัว  ซึ่ง

เปนลักษณะนิสัยของสรรคที่แสดงออกอยูเสมอ  ดังนั้น  บทสนทนาก็เปนสวนหนึ่งที่ชวยตอกย้ําให

เห็นลักษณะนิสัยดังกลาวของสรรคดวย   

การใชบทสนทนาเพื่อแสดงใหเห็นแนวคิด  หรือบุคลิกลักษณะนิสัยของตัวละคร

ทั้งอยางตรงไปตรงมาหรือโดยออมนั้น  ก็ชวยใหผูเขียนสามารถทําใหผูอานรูจักตัวละครไดมากขึ้น  

อีกทั้งยังเปนกลวิธีที่สมจริงมากกวาจะใหผูเขียนบรรยายตรงๆ  ถึงลักษณะนิสัยของตัวละครให

ผูอานไดรับรู  

 

                                                  
๑๐๘ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก, หนา ๑๑๕. 



 ๑๑๔ 

๓.๕.๓ บทสนทนาทําหนาที่ชวยสรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกนวนิยาย 
บทบาทหนาที่ประการตอมาของบทสนทนานั้น  ก็คือ  ชวยสรางอารมณตางๆ  ให

แกนวนิยาย  กลาวคือ  บทสนทนาของตัวละครนั้นบางครั้งอาจกลาวไดอยางลึกซึ้งกินใจ  สามารถ

ทําใหผูอานเกิดความรูสึกซาบซึ้ง  หรือเศราโศก  ไปกับตัวละครนั้นๆ ดวย  หรือบทสนทนาอาจเปน

บทสนทนาที่ตลกขบขัน  สามารถเพิ่มสีสันและความสนุกสนานใหแกนวนิยายได  ดังตัวอยางเชน

บทสนทนาในเรื่อง  บทเพลงแหงคิมหันต  ระหวางคิมหันตและคมจักรผูเปนพี่ชายที่มักถกเถียง

กัน สรางความขบขันใหแกผูอานอยูเสมอ 

  

 “เฮย! มาพอดี...กําลังหวง”  กะใหเรายิ้มรับปลาบปล้ืมวาหวงนองแลวสง

หมัดเด็ด 

 “หวงตนไมในแฟลต  กลัวมันตาย  มาก็ดีแลว  ไปรดน้ําใหที อยาลืมนะ” 

 “ตนไมนะไมตาย แตคนนะไมแน แย! เบี้ยวไปรับนองทั้งที ก็ตองให

เจ็บตัว ไมแนจริงนี่หวา” 

ตอนแรกตั้งใจจะทําเปนแคสลบ ไมตองไปรับใหเมื่อย แตกะองศาผิด เลย

ขาดันหัก พลาดไปหนอย แตเห็นแกแบกกระเปามาเองถึงนี่ก็คุมแลว ฮา ฮา”๑๐๙   

  

บทสนทนาดังกลาวเปนบทสนทนาที่พี่นองโตเถียงเยาแหยกัน ซึ่งแสดงใหเห็นถึง

ความสนิทสนมของคิมหันตและคมจักรไดชัดเจน  คําพูดเยาแหยเหลานี้  ยังเปนคําพูดที่สนุกสนาน

สรางความขบขันใหแกผูอานได  และสรางสีสันใหแกนวนิยายไดเปนอยางดี   

 
๓.๕.๔ บทสนทนาทําหนาที่ชวยถายทอดขอมูลความรูเชิงสารคดีทองเที่ยว 

ในหัวขอกอนหนานี้  แสดงใหเห็นวาบทสนทนาในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวลวนมี

บทบาทหนาที่เชนเดียวกับที่ปรากฏในนวนิยายประเภทอื่นๆ  แตอยางไรก็ตาม  บทสนทนาใน    

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ยังมีหนาที่เฉพาะนอกเหนือไปจากที่กลาวมาแลว  นั่นก็คือ  ทําหนาที่

ชวยถายทอดขอมูลเกี่ยวกับการทองเที่ยว  ดังจะเห็นวา  ผูอานนั้นสามารถรับรูขอมูลเชิงสารคดี

ทองเที่ยวผานบทสนทนาที่ผูเขียนนําเสนอ  ดังตัวอยางเชนในเรื่องกิ่งไผ ใบรัก ซึ่งผูเขียนไดถายทอด

ความรูเกี่ยวกับเจดียแหงหนึ่งในประเทศจีน  ซึ่งมีตํานานความเชื่อสัมพันธกับวรรณคดีสําคัญเรื่อง

                                                  
๑๐๙ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต,  หนา ๒๖. 



 ๑๑๕ 

ไซอ๋ิว  และเปนเจดียที่ฝงศพของพระถังซําจั๋ง ตัวละครเอกในวรรณคดีดังกลาวซึ่งมีตัวตนอยูจริง

ดวย  ดังนี้ 

 

“เจดียดั้งเดิมสรางขึ้นในศตวรรษที่เจ็ด  มีทั้งหมดเจ็ดชั้นสูงสี่สิบหกเมตร  

แตไมใชองคที่เห็นนี้หรอกนะ  ที่เราเห็นอยูนี้เขาสรางขึ้นใหมแทนของเกาที่ผุพังไป

ในศตวรรษที่สิบสาม  แตกอนนี้เคยใชเปนที่ประดิษฐานพระไตรปฎก” 

 “เขาสรางเอาไวเก็บพระไตรปฎกหรือคะ” 

 “เออ มันมีสองตํานานจะ  เมื่อกี้คุณไกดเขาเลาใหฟง” 

 “ตํานานแรกเขาบอกวาที่ประชาชนในเมืองนี้อดอยากหิวโหยมาก  เพราะ

เพาะปลูกอะไรก็ไมไดสักอยาง ขณะที่ชาวเมืองกําลังจะอดตายนั่นเอง  ก็มีหานฟา

บินมาตกอุทิศตัวเปนอาหารของผูคน  ชาวเมืองจึงสรางเจดียไวเปนที่ระลึก  สวน

อีกตํานานหนึ่งก็บอกวา  พระถังซําจั๋งเมื่อกลับจากอัญเชิญพระไตรปฎกมาจาก

อินเดีย  ก็เลยมาสรางเจดียใหเหมือนที่อินเดียไวที่นี่...” 

 พระถังซําจั๋งมีตัวตนจริงๆ  ตามตํานานวาแซเฉิน  เกิดเมื่อป พ.ศ. ๑๑๔๓ 

เปนคนอําเภอเซียนซือ เมืองโลหยาง...แลวในปพ.ศ. ๑๑๗๒ ทานก็เดินทาง

อินเดียเพื่อศึกษาพุทธศาสนา  อยูที่โนนถึง ๑๗ ปจึงเดินทางกลับ...”๑๑๐   

 

นอกจากนี้  ในบางครั้งที่ผูเขียนตองการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวที่มี

ขนาดยาว  ไมเหมาะที่จะทําเปนบทสนทนาโตตอบ  เพราะจะทําใหบทสนทนานั้นขาดความสมจริง   

ผูเขียนนวนิยายก็จะสรางตัวละครขึ้นมาเพื่อทําหนาที่เลาหรือบอกกลาวขอมูลนั้นโดยเฉพาะ  เชน

ตัวละครมัคคุเทศก  เปนตน  ดังตัวอยาง   ในเรื่องแสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลการ

ทองเที่ยวผานคําบรรยายของมัคคุเทศกประจําสถานที่ใหตัวละครอื่นๆ ที่เดินทางทองเที่ยวฟง   

 

“มิสเตอรโบมสอพยพเขามาในอเมริกาในป ค.ศ. ๑๙๔๐  เมื่อเขามีอายุ

ได ๔๐ ป และเขาเริ่มตั้งโรงงานช็อคโกแลตตามตํารับด้ังเดิมของสวิสในป ๑๙๕๖  

ทางตอนเหนือของซีแอทเทิล  กอนจะยายมาสรางชาเลตกับโบสถที่นี่  มิสเตอร

โบมสเปนคนคิดสูตรช็อคโกแลตแบบตางๆ ข้ึนมากมาย  ทุกวันนี้เราคงยังผลิต

                                                  
๑๑๐ ปยะพร ศักดเกษม, กิ่งไผใบรัก, หนา ๑๕๔-๑๕๕. 



 ๑๑๖ 

ตามแบบดั้งเดิมข้ึนมาดวยความระมัดระวัง  และเราเชื่อวาช็อคโกแลตของเราที่นี่

มีคุณภาพอยางที่ไมมีที่อ่ืนเทียบได”๑๑๑

  

  บทสนทนาที่ตัวละครมัคคุเทศกเปนผูพูดนี้  อาจกลาวไดวา  เปนบทสนทนาที่

ผูเขียนจงใจสรางขึ้นเพื่อถายทอดขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวโดยเฉพาะผานทางตัวละครที่ผูเขียน

สรางขึ้นเพื่อทําหนาที่นี้เทานั้น   ทั้งนี้ จะเห็นไดวา  การสรางบทสนทนาเพื่อทําหนาที่ถายทอดขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยวนี้ก็เปนการชวยใหผูเขียนสามารถบรรยายขอมูลความรูโดยไมทําใหนวนิยาย

สูญเสียความสมจริงจนเกินไปหรือสูญเสียอรรถรสของนวนิยายไปนั่นเอง 

   

 จากตัวอยางเกี่ยวกับบทสนทนาที่กลาวไปทั้งหมดนั้น  จะเห็นไดวาบทสนทนาในนวนิยาย

รักแนวทองเที่ยวที่ปรากฏใหเห็น  มีบทบาทหนาที่เฉพาะสําคัญประการหนึ่งก็คือ  การนําเสนอ

ขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวใหผูอานไดรับทราบ ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  จะตองพยายาม

สรางบทสนทนาที่ทําหนาที่ถายทอดขอมูลอยางสมจริง  เชน  การสรางตัวละครพิเศษขึ้นเพื่อเปน

ผูถายทอดบทสนทนานั้นโดยเฉพาะ เปนตน   นอกจากนี้  บทสนทนาในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว

ยังคงมีบทบาทหนาที่เชนเดียวกับในนวนิยายประเภทอื่นๆ  คือ  สรางความสมจริงใหแกเร่ืองราว  

ชวยเปดเผยลักษณะนิสัยหรือความคิดใหแกตัวละคร  รวมทั้งสรางสีสันหรืออารมณใหแกนวนิยาย

ไดเปนอยางดีอีกดวย   

 
๓.๖   ลักษณะเฉพาะของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 จากการศึกษาองคประกอบที่สําคัญของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง ๑๐ เร่ืองนั้น  พบวา  

นวนิยายรักแนวทองเที่ยว มีองคประกอบพื้นฐานที่สําคัญของนวนิยายอันไดแก  โครงเรื่อง  แนวคิด  

ตัวละคร  ฉาก  และบทสนทนา  อยางครบถวน  แตเนื่องจากนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้นมีการ

ผสมผสานลักษณะของนวนิยายรักและสารคดีทองเที่ยวเขาดวยกัน  ทําใหนวนิยายแนวทองเที่ยว

ทั้ง ๑๐ เร่ืองนั้น  มีลักษณะเฉพาะที่พอจะสรุปไดดังตอไปนี้ 

 

 ประการที่ ๑ โครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวจะใหความสําคัญแกการเดินทาง

ทองเที่ยวอยางเดนชัดและการเดินทางทองเที่ยวนั้นจะดําเนินไปกั

                                                 

บโครงเรื่องอยางกลมกลืน       

ดังตอไปนี้ 

 
๑๑๑กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๑๑๖. 



 ๑๑๗ 

  ๑.๑ การเดินทางทองเทีย่วเปนแกนของเรื่อง  เนื้อหาสวนใหญหรือเกือบทัง้หมด

ของโครงเรื่องจะผูกพนัอยูกบัการเดินทางทองเที่ยว  และการเดินทางทองเที่ยวมักจะสิ้นสุดลงเมื่อ

ปญหาหลักคลี่คลายหรือนาํไปสูการคลี่คลาย 

  ๑.๒ ความขัดแยงหลักของเรื่องจะเกิดขึ้นระหวางการเดินทางทองเที่ยว  

กลาวคือ  ความขัดแยงนั้นเกิดขึ้นเมื่อตัวละครเดินทางทองเที่ยวรวมกัน  หรือในระหวางการ

ทองเที่ยว  ความขัดแยงที่มีมากอนของตัวละครจะทวีความขัดแยงซับซอนยิ่งขึ้นจนกลายเปน

ปญหาหลักของเรื่อง 

  ๑.๓ การเดินทางทองเที่ยวเปนโครงเรื่องที่เปดโอกาสใหตัวละครมีโอกาสได

ใกลชิดกันมากเปนพิเศษ  อีกทั้งการเดินทางทองเที่ยวยังมีผลทําใหเกิดความรักระหวางตัวละคร

เอกไดงายขึ้น 
 
 ประการที่ ๒ ฉากของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ซึ่งเปนฉากที่มาจากสถานที่จริงมี

บทบาทเฉพาะในการถายทอดขอมูลความรูเชิงสารคดีทองเที่ยว และสรางบรรยากาศที่สงเสริม

ความรักระหวางตัวละครเอก 

 

 ประการที่ ๓ บทสนทนาของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทําหนาที่ถายทอดขอมูลการ

ทองเที่ยว  ซึ่งเปนหนาที่เฉพาะของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

 

นอกจากนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง ๑๐  เรื่อง  จะมีลักษณะเฉพาะดังที่ไดกลาวไปแลว

นั้น  ยังพบวา  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวยังสรางสรรคใหองคประกอบตางๆ  ของนวนิยาย

รักแนวทองเที่ยวมีความสมจริง  ตั้งแตโครงเรื่องที่ตองดําเนินไปอยางสมเหตุสมผล  มีปมปญหาที่

ชัดเจนและมีการแกไขหรือคลี่คลายปมปญหาตามลําดับ  ตัวละครก็มีความสมจริง  การกระทํา

หรือลักษณะนิสัยของตัวละครนั้นตองเกิดอยางมีเหตุมีผล  สวนฉากและบทสนทนานั้นก็ถูกสราง

ข้ึนมาโดยคํานึงถึงความสมจริงเชนกัน นอกจากนี้  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวยังไดนําเสนอแนวคิด

เกี่ยวกับความรักและการดําเนินชีวิตตางๆ ใหแกผูอานอีกดวย  ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวานวนิยาย

รักแนวทองเที่ยวนี้  เปนนวนิยายที่มีคุณคา  สามารถใหทั้งความสนุกชวนติดตามและใหแงคิดแก

ผูอานไดอีกดวย 

 



บทที่ ๔ 
 

ลักษณะของสารคดีทองเที่ยวที่ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 

 ในบทที่จะกลาวตอไปนี้  ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเปรียบเทียบกับ

สารคดีทองเที่ยว  เพื่อใหเห็นวานวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  มีการผสมผสานลักษณะของสารคดี

ทองเที่ยวอยูดวย  โดยในเบื้องตน  ผูวิจัยจะศึกษาลักษณะของสารคดีทองเที่ยว ทั้งความหมาย 

ลักษณะ และกลวิธีใหชัดเจนกอน  เพื่อใหเขาใจและสามารถนํามาเปรียบเทียบกับองคประกอบ

ของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวได 

 
๔.๑ ลักษณะของสารคดีทองเที่ยว 
 สารคดีทองเที่ยวนั้น  เปนสารคดีประเภทที่มีลักษณะแตกตางออกไปจากสารคดีประเภท

อ่ืนๆ  จนสามารถจัดจําแนกออกมาเปนสารคดีประเภทหนึ่งโดยเฉพาะ  ดังนั้น  ในการศึกษา

ลักษณะของสารคดีทองเที่ยว  จึงจะศึกษาลักษณะเฉพาะของสารคดีทองเที่ยวตางๆ  โดยแบง

ออกเปน ๓ หัวขอ  ดังตอไปนี้ 

  ๔.๑.๑ ความหมายของสารคดีทองเที่ยว 

  ๔.๑.๒ ลักษณะของสารคดีทองเที่ยว 

  ๔.๑.๓ กลวิธีการเขียนสารคดีทองเที่ยว 
 

๔.๑.๑ ความหมายของสารคดีทองเที่ยว 
สารคดีทองเที่ยวของไทยนั้น  เร่ิมปรากฏขึ้นในสมัยรัชกาลของพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัว  เมื่อหมอมราโชทัย  ไดเขียน จดหมายเหตุราชทูตไทยไปเมืองลอนดอน  

ข้ึน  เพื่อบันทึกเหตุการณที่หมอมราโชทัยเดินทางไปยังประเทศอังกฤษกับคณะทูตในฐานะลาม  

เพื่อเขาเฝาสมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรีย  ในพ.ศ. ๒๔๐๐  จึงนับไดวาเรื่องจดหมายเหตุราชทูต

ไทยไปเมืองลอนดอนนี้  ถือเปนสารคดีทองเที่ยวเรื่องแรกของไทย  หลังจากนั้นเปนตนมา  ก็มีผู

นิยมเขียนบันทึกการเดินทางทองเที่ยวมากขึ้นตามลําดับ  ดังจะเห็นไดจากในสมัยพระบาทสมเดจ็-

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระองคไดทรงบันทึกประสบการณการเสด็จพระราชดําเนินไปยัง

สถานที่ตางๆ  ไวมากมาย  ทั้งที่เสด็จพระราชดําเนินไปยังหัวเมืองตางๆ  เชน  ไทรโยค  หรือที่เสด็จ

พระราชดําเนินไปยังตางประเทศ  พระราชนิพนธบันทึกการเสด็จพระราชดําเนินที่สําคัญและมี

ชื่อเสียงมากที่สุด  ไดแกเร่ือง  ไกลบาน  ที่เปนพระราชหัตถเลขาเลาประสบการณการเสด็จเยือน



 ๑๑๙ 

ประเทศในทวีปยุโรปเปนครั้งที่ ๒  นอกจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแลว  ยังมี

พระบรมวงศานุวงศและขาราชการอื่นๆ  ที่เขียนบันทึกประสบการณการทองเที่ยว  เชน  สมเด็จ

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงพระนิพนธเร่ือง  นิราศนครวัด  เลาเรื่องการเสด็จไปทองเที่ยวใน

ประเทศกัมพูชา   เปนตน 

  นับตั้งแตนั้นเปนตนมา  สารคดีทองเที่ยวก็ไดรับความนิยมมาอยางตอเนื่อง  มี

ผูเขียนสารคดีทองเที่ยวมาโดยตลอด  เชน  เที่ยวเมืองพระรวง  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  เมื่อปนังแตก  ของหมอมเจาพูนพิศมัย  ดิศกุล  รวมทั้งยังมีผูเขียน

สารคดีทองเที่ยวลงในนิตยสารตางๆ อีกเปนจํานวนมาก  ตอมา  เมื่อรัฐบาลเริ่มมีนโยบายสงเสริม            

อุตสาหกรรมการทองเที่ยว  จึงไดมีการจัดพิมพวารสารการทองเที่ยวของรัฐ  ชื่ออนุสารการทองเที่ยว 

หรือที่รูจักกันในชื่อวา อ.ส.ท. ข้ึน เพื่อเผยแพรการทองเที่ยวตางๆ ในประเทศไทย  ทําใหมีการเขียน

สารคดีทองเที่ยวลงตีพิมพในวารสารฉบับนี้อยางตอเนื่องสม่ําเสมอ  นอกจากนี้  ในภายหลังยังมี

วารสารการทองเที่ยวของภาคเอกชนเกิดขึ้นอีกหลายฉบับ รวมทั้งยังมีการตีพิมพสารคดีทองเที่ยว

ลงเปนคอลัมนประจําในนิตยสารทั่วไปอื่นๆ เชน สกุลไทย ทําใหสารคดีทองเที่ยวยิ่งมีจํานวนมากขึ้น

เร่ือยๆ  จนถึงปจจุบัน  

  เนื่องจากสารคดีทองเที่ยวนั้น  เกิดขึ้นเปนจํานวนมากดังที่ไดกลาวมาแลว  

นักวิชาการหลายทานจึงไดศึกษาวิเคราะหสารคดีทองเที่ยวในแงตางๆ   รวมทั้งความหมายหรือ 

คําจํากัดความของสารคดีทองเที่ยวดวย  ดังที่จะกลาวตอไปนี้ 

  

  ประทีป เหมือนนิล  ไดอธิบายไวในหนังสือ  วรรณกรรมไทยปจจุบัน วาสารคดี

ทองเที่ยว หมายถึง วรรณกรรมรอยแกวที่มุงใหความรูเกี่ยวกับประสบการณการทองเที่ยวของผูแตง  

โดยมีลีลาการเขียนที่กอปรไปดวยศิลปะเพื่อใหผูอานเกิดความเพลิดเพลินไปพรอมกับไดรับความรู

ดวย๑

  

  สายทิพย นุกูลกิจ  ใหคําจํากัดความของสารคดีทองเที่ยววา หมายถึง วรรณกรรม

รอยแกวที่ผูเขียนบันทึกเรื่องราวสิ่งที่ตนเองไดไปพบเห็นขณะทองเที่ยว  โดยมุงใหความรูแกผูอาน

ในดานตางๆ เพื่อประโยชนสําหรับผูที่สนใจการทองเที่ยวเปนสําคัญ  เชน ลักษณะทองถิ่น  ความรู

                                                  
๑ ประทีป เหมือนนิล,  วรรณกรรมไทยปจจุบัน (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๑๙), หนา 

๑๑๓. 



 ๑๒๐ 

ทางภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  โบราณคดี  เกร็ดตํานาน  การทํามาหากิน  การคมนาคม  และ

สถานที่พักผอนหยอนใจ ๒  

  

  ในตําราประกอบการสอน วิชาภาษาเพื่อการสื่อสาร  คณะนิเทศศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดอธิบายวาสารคดีทองเที่ยว หมายถึง การเขียนเรื่องจากประสบการณ

ที่พบเห็นดวยถอยคําที่มีศิลปะ  เพื่อใหผูอานเกิดความเพลิดเพลินและไดความรูดวย๓   

  

  บุญยงค  เกศเทศ   กลาวไวใน  แลลอดวรรณกรรมไทยวา  สารคดีทองเที่ยว  

หมายถึง  ขอเขียนบันทึกส่ิงที่ไดพบเห็นจากการทองเที่ยว  โดยประสงคใหผูอานไดเห็นภาพของ

สถานที่  ความเปนอยูของผูคน  สภาพภูมิประเทศ  ประวัติศาสตร  โบราณคดี  ซึ่งผูเขียนมักมี

ลีลาในการเสนอขอมูลในทํานองเปนเรื่องเลา  โดยมุงเนนศิลปะการใชภาษาและปรุงแตงเพื่อให

ผูอานเกิดความเพลิดเพลิน  ซึ่งอาจมีการกลาวถึงเกร็ดหรือตํานานของสถานที่ดังกลาว๔

 

  ถวัลย มาศจรัส อธิบายความหมายวาสารคดีทองเที่ยว หมายถึง การนําเร่ืองราว

ที่พบเห็นจากการทองเที่ยวมาเขียนถึงในแงมุมตางๆ ตามแตทรรศนะของแตละคน๕

 

  มาลี บุญศิริพันธ  กลาวถึงความหมายของสารคดีทองเที่ยวในการเขียนสารคดี

สําหรับสื่อสิ่งพิมพ วา เร่ืองราวการเดินทางทองเที่ยวทุกแหงหน  นํามาเลาเชิญชวนหรือใหความ

เพลิดเพลินแกผูอาน๖

 

                                                  
๒ สายทิพย นุกูลกิจ, วรรณกรรมไทยปจจุบัน  (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางเขน, 

๒๕๓๔), หนา  ๑๐๐. 
๓ ตําราประกอบการสอน วิชาภาษาเพ่ือการสื่อสาร คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  

(กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนา ๑๕๔. 
๔ บุญยงค เกศเทศ, แลลอดวรรณกรรมไทย  (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๖), หนา ๘๒. 
๕ ถวัลย มาศจรัส, สารคดีและการเขียนสารคดี  (กรุงเทพฯ:  มิติใหม, ๒๕๓๘), หนา ๒๕. 
๖ มาลี บุญศิริพันธ, การเขียนสารคดีสําหรับส่ือส่ิงพิมพ  (กรุงเทพฯ: ประกายพรึก, ๒๕๓๕),  หนา 

๗๖. 



 ๑๒๑ 

  ธัญญา สังขพันธานนท  อธิบายไวในหนังสือ  การเขียนสารคดีภาคปฏิบัติ  วา  

สารคดีทองเที่ยวเปนการบันทึกและถายทอดประสบการณ  ความประทับใจเกี่ยวกับสถานที่  ผูคน

ในภูมิประเทศและวัฒนธรรมที่นักเดินทางไปสัมผัสพบ  การใหขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ที่เปนแหลง

ทองเที่ยว  เชน  การเดินทาง  ที่พัก  แหลงซื้อของ ฯลฯ๗

 

 คําจํากัดความตางๆ  ที่กลาวมาขางตนนั้น  จะเห็นไดวา สารคดีทองเที่ยว หมายถึง  

งานเขียนรอยแกวเพื่อบันทึกและเลาประสบการณการเดินทางทองเที่ยวของผูเขียน  ในแงมมุตางๆ 

ตามแตทรรศนะของผูเขียน  ไมวาจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับบานเมือง สภาพชีวิต ประวัติศาสตรหรือ

สถานที่ทองเที่ยว ภู

                                                 

มิประเทศ  ภูมิอากาศ  แตทั้งนี้  จะตองเขียนขึ้นดวยถอยคําที่มีศิลปะเพื่อให

ผูอานไดรับทั้งความรูและความเพลิดเพลิน   

 
๔.๑.๒ ลักษณะของสารคดีทองเที่ยว 

ในการศึกษาวิเคราะหสารคดีทองเที่ยว  นักวิชาการจึงไดพยายามสรุปลักษณะ

หรือคุณสมบัติของสารคดีทองเที่ยวไวตางๆ  ดังนี้ 

 

ประทีป เหมือนนิล  ไดกําหนดลักษณะของสารคดีทองเที่ยวไวในวรรณกรรม

ปจจุบัน  ดังนี้ คือ๘

 

๑. ตองเขียนตามความเปนจริงดวยขอมูลที่ถูกตองแนนอน 

๒. ผูแตงจะตองใหความรูที่สําคัญๆ  เกี่ยวกับสถานที่นั้นแกผูอานอยาง

สมบูรณที่สุด เชน สภาพความเปนอยูของทองถิ่น สภาพภูมิศาสตร ประวัติศาสตร  

ความเปนอยูของประชาชน  ประเพณีวัฒนธรรม  การทํามาหากิน 

๓. ผูแตงอาจแทรกเกร็ด  ตํานาน  นิทาน  เร่ืองเลา  หรือนิยายปรัมปรา

เกี่ยวกับสถานที่นั้นลงไปดวยเพื่อใหผูอานไดรับความรูหรือความเพลิดเพลินไป

พรอมๆ กัน 

 
๗ ธัญญา สังขพันธานนท, การเขียนสารคดีภาคปฏิบัติ  (มหาสารคาม: มหาวิทยาลัย  มหาสารคาม, 

๒๕๔๘), หนา  ๒๕. 
๘ ประทีป เหมือนนิล, วรรณกรรมไทยปจจุบัน, หนา ๑๑๔-๑๑๕. 



 ๑๒๒ 

๔. ผูแตงจะตองมีศิลปะการประพันธที่ดีสามารถเราใจใหผูอานติดตาม
เร่ืองไปโดยไมเบื่อหนาย  ใชคํางายๆ เพื่อสะดวกแกการเขาใจ 

๕. ผูแตงจะตองแสดงความรูสึก  และความคิดเห็นดวยใจเปนกลาง

เพื่อใหผูอานไดรับความรูความเขาใจที่ถูกตอง 

 

ร่ืนฤทัย สัจจพันธ  ไดอธิบายถึงลักษณะของสารคดีไววาควรมีลักษณะดังตอไปนี้๙

 

๑. ผูเขียนตองเขียนดวยขอมูลที่ถูกตองแทจริง  นักเขียนสารคดีตอง

เดินทางทองเที่ยวไปยังสถานที่นั้นดวยตนเอง 

๒. ผูเขียนตองใหความรูเกี่ยวกับสถานที่นั้นอยางสมบูรณเทาที่จะทําได  
ไมวาเรื่องสภาพภูมิประเทศ  ความเปนอยูของผูคน   ขนบธรรมเนียมประเพณี    

คานิยมและวัฒนธรรม  รวมทั้งรายละเอียดปลีกยอยที่เปนคูมือนักเดินทางอยาง

อ่ืนๆ  เชน  คาที่พัก  คาใชจาย  การเดินทาง  สถานที่สําคัญ  ฯลฯ  ภาพประกอบ

เปนสวนสําคัญยิ่งสําหรับสารคดีทองเที่ยว  ยิ่งมีมากและเปนภาพสีสวยงามจะ

จูงใจใหผูอานสนใจมากขึ้น  และทําใหหนังสือมีคุณคา 

๓. ผูเขียนตองแทรกเกร็ดตํานาน  นิทาน  ขอขําขัน  เกี่ยวกับสถานที่นั้น

เพื่อดึงดูดความสนใจของผูอาน  รวมทั้งใหความรูและความบันเทิงไปพรอมกัน 

๔. ผูเขียนตองใหขอสังเกตและแสดงทัศนะตอส่ิงที่พบเห็นในบานเกิด
เมืองนอนหรือสถานที่อ่ืนๆ ดวย แตทัศนคตินั้นควรเที่ยงธรรม ไมตําหนิโดยไรเหตุผล

หรือยกยองชมเชยมากเกินไป 

 

สายทพิย  นกุลูกิจ   ไดกลาวถงึลกัษณะของสารคดทีองเที่ยวที่ดีวาควรมีคุณสมบัติ

ดังตอไปนี้๑๐

 

                                                  
๙ ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ,  วรรณกรรมปจจุบัน (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๘), หนา ๓๕ –

๓๖. 
๑๐ สายทิพย นุกูลกิจ, วรรณกรรมไทยปจจุบัน,  หนา ๑๐๑-๑๐๒. 



 ๑๒๓ 

๑. ตองเขียนตามความเปนจริงดวยขอมูลที่ถูกตองแนนอน  ฉะนั้น     

นักเขียนสารคดีทองเที่ยวจึงจะตองมีวัตถุดิบในเรื่องที่จะเขียนอยางกวางขวางที่สุด  

ดีที่สุด  และถูกตองที่สุด 

๒. ตองใหความรูที่สําคัญๆ  เกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวแกผูอานอยาง

สมบูรณที่สุด  เชน  สภาพภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  เกร็ดตํานาน  สถานที่พักผอน

หยอนใจ ฯลฯ  รวมทั้งรายละเอียดปลีกยอยอื่นๆ  พอที่จะใหผูอานใชเปนคูมือการ

เดินทางทองเที่ยวไดเชน  การเดินทาง  คาใชจาย  ที่พัก  อาหารการกิน  ฯลฯ  

นอกจากผูเขียนจะมีเจตนาเนนเพียงดานใดดานหนึ่งเทานั้น 

๓. ผูแตงอาจแทรกเรื่องเกร็ดตํานาน นิทาน  เร่ืองเลา  หรือนิยายปรัมปรา

เกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวนั้นลงไปไดดวย  เพื่อใหผูอานไดรับความรูและความ

เพลิดเพลินไปพรอมๆ กัน   

๔. ผูแตงจะตองมีศิลปะในการประพันธที่ดี  สามารถเราใจใหผูอาน
ติดตามเรื่องไปโดยไมเบื่อหนาย  ใชสํานวนภาษางายๆ  ชัดเจน 

๕. ผูแตงจะตองแสดงความรูสึกและความคิดเห็นเกี่ยวกับสถานที่
ทองเที่ยวดวยใจเปนกลาง  เพื่อใหผูอานไดรับความรูความเขาใจที่ถูกตอง 

 

ชลอ  รอดลอย  ไดอธิบายคุณสมบัติของสารคดีทองเที่ยวไวในการเขียนสารคดี  

ดังนี้๑๑   

 

๑. ผูเขียนตองเขียนดวยขอมูลที่ถูกตองแทจริงและนาสนใจ  ผูเขียน

สารคดีทองเที่ยวจึงตองเดินทางไปยังสถานที่นั้นดวยตนเอง 

๒. ผูเขียนตองพยายามใหความรูเกี่ยวกับสถานที่นั้นอยางสมบูรณเทาที่
จะทําได  ไมวาจะเปนเรื่องสภาพภูมิประเทศ  ความเปนอยูของผูคน  ขนบธรรมเนียม

ประเพณี   คานิยมและวัฒนธรรม   รวมทั้งรายละเอียดปลีกยอยที่เปนคูมือ

การเดินทางอยางอื่นๆ  เชน  คาใชจายในการเดินทาง  สถานที่สําคัญ  คาที่พัก  

คาอาหาร 

                                                  
๑๑ ชลอ รอดลอย, การเขียนสารคดี (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๔๔), หนา ๘๘-๘๙.   



 ๑๒๔ 

๓. ผูเขียนควรใชศิลปะในการเลาใหผูอานเพลิดเพลิน ไมหนักสมอง

จนเกินไป  และอีกอยางภาพประกอบเปนสวนสําคัญยิ่งสําหรับสารคดีทองเที่ยว  

ยิ่งมีมากและเปนภาพสีสวยงามจะจูงใจผูอานมากขึ้นและทําใหหนังสือมีคุณคา 

๔. ผูเขียนสารคดีควรแทรกเกร็ดตํานาน  นิทาน  ขอขําขัน  เกี่ยวกับ

สถานที่นั้น  เพื่อดึงดูดความสนใจของผูอาน  รวมทั้งใหความรูและความบนัเทงิไป

พรอมๆ กัน  

๕. ผูเขียนควรใหขอสังเกตและแสดงทัศนะสวนตัวตอส่ิงที่พบเห็น  

ตลอดจนทัศนคติเชิงเปรียบเทียบกับส่ิงที่พบเห็นในบานเกิดเมืองนอนหรือสถานที่

อ่ืนๆ ดวย 

 

จิตรลดา สุวัตถิกุล  กลาววาสารคดีทองเทีย่วที่ดีตองมีลักษณะตางๆ ดังตอไปนี้๑๒

   

๑. มีขอมูลที่ถูกตองแนนอน  ผูเขียนควรเสนอขอมูลที่ตรงตามความเปน

จริง  ซึ่งไดจากประสบการณตรง  และจากการศึกษาคนควา  หรือการสอบถาม  

สัมภาษณผูมีความรู 

๒. ใหความรูแกผูอานทั้งในดานการนําเที่ยว  และความรูประกอบ  ควร

บอกสภาพภูมิศาสตร  และขอแตกตางของสภาพภูมิอากาศในแตละฤดู  บอก

เสนทางการเดินทาง  การเตรียมตัวในการเดินทาง  คาใชจายที่พัก  อาหาร  

สถานที่ที่ควรเที่ยว  เปนตน 

๓. ถาสถานที่นั้นมีเกร็ดความรูอ่ืนๆ  ก็ควรแทรกเกร็ดความรู  ความเชื่อ

เหลานั้นไวดวย 

๔. ผูเขียนตองวางตัวเปนกลาง  หากจะแสดงขอคิดใดๆ  ในสารคดีนั้น  

ไมควรเขียนดวยอคติใดๆ 

๕. ควรใชศิลปะในการใชภาษา  และมีกลวิธีการเขียนที่ชวนอาน  ชวน

ติดตาม   

 

                                                  
๑๒ จิตรลดา  สุวัตถิกุล,  วรรณกรรมไทยรวมสมัย  (นครปฐม: ภาควิชาหลักสูตรและวิธีสอน คณะ

ศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๖), หนา ๗๖. 



 ๑๒๕ 

จากคําอธิบายถึงลักษณะของสารคดีทองเที่ยวของนักวิชาการแตละคนนั้น  จะ

เห็นไดวา  มีทั้งสวนที่เหมือนกันและแตกตางกันออกไปบาง  อยางไรก็ตาม  ยังสามารถจะสรุป

ลักษณะรวมของสารคดีทองเที่ยวออกเปนประเด็นๆ  ไดดังตอไปนี้ 

๑. ตองนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ที่ผูเขียนตองการแนะนําอยางละเอียด   

ขอมูลนั้นอาจประกอบไปดวยสภาพภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  สภาพบานเมือง  ชีวิตความเปนอยู  

ประเพณีวัฒนธรรมของประชาชน  หรือสถานที่ทองเที่ยวสําคัญ  เปนตน   

๒. อาจนําเสนอขอมูลที่เปนคูมือการเดินทางประกอบไปดวย   เชน   ขอมูลเรื่อง

ที่พัก  อาหาร  เสนทางการเดินทางและวิธีการเดินทาง เปนตน 

๓. อาจแทรกเนื้อหาเพิ่มเติมลงไป  เชน  เกร็ดความรู  ตํานาน  นิทานของทองถิน่

ตางๆ  เปนตน 

๔. ตองเขียนขึ้นจากประสบการณตรงของผูเขียนเอง  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อ

ถายทอดความรูและความเพลิดเพลินแกผูอาน 

๕. อาจแสดงทัศนะของตนตอส่ิงที่พบเห็นอยางมีใจเปนกลาง 
๖. ควรนําเสนอดวยภาษาที่เขาใจงายและมีศิลปะชวนใหติดตามและเกิดความ

เพลิดเพลิน เพื่อทําใหหนังสือทองเที่ยวนั้นเกิดความนาสนใจยิ่งขึ้น 

๗. อาจนําเสนอภาพประกอบไวเพิ่มเติมดวย 

 
๔.๑.๓ กลวิธีการเขียนสารคดีทองเที่ยว 
 การเขียนสารคดีทองเที่ยวนั้น  นอกจากจะมีเนื้อหาหรือขอมูลที่นาสนใจแลว    

ยังจะตองมีกลวิธีในการนําเสนอที่ชวนใหผูอานเกิดความรูสึกอยากติดตามอีกดวย  กลวิธีในการ

เขียนสารคดีทองเที่ยวที่พบเห็นอยูบอยๆ นั้น  สามารถแบงออกไดเปน ๒ ประเภท  ดังนี้ 

 

 ๔.๑.๓.๑  กลวิธีการเขียนโดยเลาจากผูเขียนสูผูอานโดยตรง กลวิธีการเขียน

เชนนี้  เปนการเลาเรื่องหรือประสบการณจากผูเขียนสูผูอานอยางตรงไปมาตรงมา  สามารถแบง

ออกไดเปน ๒ รูปแบบตามมุมมองในการเลา  ดังนี้ 

๑) การเลาแบบไมปรากฏมุมมอง หมายถึง ผูเขียนเลาเรื่องหรือเหตุการณ
ตางๆ  โดยที่ไมปรากฏตัวตนของผูเขียนหรือผูเลาเรื่อง  ผูเขียนจะบรรยายภาพอยางเปนกลาง  ไมมี

การแสดงตัวตนของผูเขียน  การเขียนเชนนี้   จะไมปรากฏสรรพนามของของผูเขียนในเนื้อเร่ืองเลย  

ตัวอยางการเขียนเชนนี้  ปรากฏในสารคดีทองเที่ยวเรื่อง  ไขมุกแหงทะเลจีนใต  เกาะไหหลํา 



 ๑๒๖ 

ดินแดนแหงบรรพบุรุษของเรา  ของอุดม วิมลวัฒนา  เพื่อนําเสนอเรื่องราวตางๆ ในเกาะไหหลํา 

ประเทศจีน  ผูเขียนไดนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับเกาะไหหลํา  ไมวาจะเปนขอมูลดานภูมิศาสตร  

ประวัติศาสตร  สถานที่ทองเที่ยวสําคัญ ฯลฯ ผานการเลาที่ไมปรากฏตัวตนของผูเขียน  ดัง

ตัวอยางเชนการบรรยายถึงอาหารขึ้นชื่อของอําเภอบั้นเหนง ในเกาะไหหลํา  

 

อาหารพื้นเมืองที่ลือชื่อของอําเภอบั้นเหนงก็ไมนอย  แพะดังตัว  เลี้ยงกัน

มาตั้งแตราชวงศถังแลว สมัยราชวงศเปนบรรณาการ  สมัยสาธารณรัฐจีน (พ.ศ. 

๒๔๕๔-๒๔๙๒) นายกรัฐมนตรีซุนเคอและซงจื่อหวุน  ไดสงขาหลวงไปไหหลํา

เอาอาหารพื้นเมืองแพะดังตัว ไกบุนเซียว เปดกาเจกและปูหวาลกไปใหทําเนียบ

ประธานาธิบดีแหงนานกิง จัดการเลี้ยงขาราชการชั้นผูใหญล้ิมรส๑๓

 

 ๒) การเลาผานมุมมองของผูเขียน  หมายถึง  การเลาที่ปรากฏตัวตนของ

ผูเขียน  การเลาแบบนี้  จะมีสรรพนามแทนตัวผูเขียนปรากฏอยู  เชน  ฉัน  ผม  หรืออาจแทนตัววา

ผูเขียนเลยก็ได  การเขียนสารคดีดวยกลวิธีนี้  จึงมีลักษณะเหมือนเปนการสนทนาสื่อสารกับผูอาน

กลายๆ  ดังตัวอยางเชน  เร่ืองถกเขมร  ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช  ตอไปนี้ 

 

เราเขาใจวาหนาทั้งสี่ตามยอดปรางคนั้นเปนหนาพรหม  แตปรากฏความ

จริงเปนหนาของพระโลเกศวรโพธิศัตว  อันเปนที่เคารพบูชาในพุทธศาสนานิกาย

มหายานมากกวาพระโพธิสัตวองคอ่ืนๆ๑๔   

 

ในสารคดีทองเที่ยวเรื่อง ตามกลิ่นอัปสรา ตามหานครวัด นครธม นัน้ 

ของพิษณุ ศุภนิมิตร นอกจากผูเขียนจะปรากฏตัวตนอยูในสารคดีดวยแลว  ผูเขียนยังไดทําให

สารคดีนี้มีลักษณะเหมือนเปนการสนทนากับผูอานมากยิ่งขึ้น  ดวยการกลาวเรียกผูอานโดยใช

สรรพนามบุรุษที่ ๒  เชน คุณ  เปนตน  ดังตัวอยางนี้ 

 

                                                  
๑๓ อุดม วิมลวัฒนา, ไขมุกแหงทะเลจีนใต เกาะไหหลํา ดนิแดนแหงบรรพบุรษุของเรา (กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๑๓๗. 
๑๔ คึกฤทธิ์ ปราโมช, ม.ร.ว., ถกเขมร (กรุงเทพฯ: ดอกหญา ๒๐๐๐,  ๒๕๔๔), หนา ๖๙. 



 ๑๒๗ 

สําหรับผมเองก็ตามฟอรม  คือหลงลืมภาวะแหงการเปนนักเรียนมานาน

โขแลว  จึงไมคอยไดจดจําที่อาจารยบรรยายเทาไร.... 

ประการแรก  ในเรื่องของพระนามพระเจาแผนดินขอมนั้นจํายาก  แต

รับรองวามีไมกี่พระนาม...มันยากหนอยก็ตรงที่คนรุนหลังไป running number  

ใหทาน...แตเร่ืองพระนามกษัตริยขอมนี้

                                                 

คุณไมตองรอใหจบนัมเบอรสิบเสียกอน

จึงขึ้นราชวงศใหม  พระนามใหม  มันยุงยากตรงที่กษัตริยขอมจะสลับช่ือกันไปมา
๑๕

 

นอกจากนี้  ในการเขียนสารคดีทองเที่ยวบางเรื่อง  ผูเขียนยังไดใชกลวิธี

การสรางบทสนทนาประกอบในสารคดีทองเที่ยว  ดังตัวอยางเชนในสารคดีทองเที่ยวเรื่อง  ชายชรา

กับบวงกรรมและคําสาป นครวัด นครธม  ตอไปนี้ 

 

“แตที่พังทลายลงมานั่นเปนเพราะสงครามใชไหม”  ผมรองถามมัคคุเทศก

ชาวเขมร  เมื่อมองเห็นวาใบหนาบนยอดปรางคสูงสุดของปราสาทบายนแตกหัก

พังลงมาหมดแลว” 

“ใช เปนผลของสงครามกับสยาม...”  คําตอบของเขาทําใหผมเปนงงอยู

พักหนึ่ง 

“...ในชวงปลายอาณาจักรขอม  กษัตริยสยามเขมแข็งมากจึงยกเขามาตี

นครวัด นครธม...สวนผลจากสงครามปจจุบันก็มีบางที่ทหารเขมรแดงถลมปนใหญ

มาโดนโบราณสถาน  แตก็เสียหายเปนสวนนอยไมเทากับที่สยามทํา” 

“ออ เหรอ”  ผมไดแตพยักหนาและหลุดคําขานรับออกมาไดคําสองคํา

เทานั้นจริงๆ๑๖

  

จากตัวอยางดังกลาว  แสดงใหเห็นวา  ผูเขียนไดแทรกบทสนทนาระหวาง

ตัวผูเขียนเองกับมัคคุเทศกชาวเขมร  กลวิธีการเขียนเชนนี้  นอกจะทําใหผูเขียนปรากฏตัวตนอยูใน

 
๑๕ พิษณุ ศุภนิมิตร, ตามกลิ่นนางอัปสรา  ตามหานครวัด นครธม  (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, 

๒๕๔๕), หนา ๓๘. 
๑๖ ธีรภาพ โลหิตกุล, ชายชรากับบวงกรรมและคําสาป  นครวัด นครธม, พิมพครั้งที่ ๔  (กรุงเทพฯ: 

แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๖), หนา ๓๖-๓๗. 



 ๑๒๘ 

เร่ืองแลว  ยังเปนเสมือนการสรางตัวละครคือ ผูเขียนและมัคคุเทศก ข้ึนมาเปนผูถายทอดขอมูล

การทองเที่ยวในสารคดีอีกดวย  ทําใหสารคดีเหลานี้  มีลักษณะหรือองคประกอบบางประการ

คลายคลึงกับเร่ืองสั้น 

อยางไรก็ตาม  ในบางครั้ง  ถึงแมวาผูเขียนนั้นจะไมใชสรรพนามในการ

เลา  แตผูเขียนก็แสดงตัวตนของตนเองออกมา  ดวยการแสดงความคิดเห็น  ความรูสึกหรือทัศนะ

ของตนตอส่ิงที่พบเห็น  ดังตัวอยางจากเรื่อง  เที่ยวเขมร  ของวีระ ธีรภัทร  

 

เปนปราสาทขนาดยอมหนอย  แตสวยงามมากใชหินทรายสีชมพูสะทอน

แสงออกมาแลวสวยมาก  (ในเมืองไทยนาจะคลายๆ  กับปราสาทเขาพนมรุง)  

คนสรางเปนพราหมณปุโรหิตของราเชนทรวรมันชื่อ ยัชญวราหะ (แปลวาโคอัน

ศักดิ์สิทธิ์)  กับนองชายชื่อ วิษณุกุมาร  เปนศาสนสถานแบบฮินดูแนนอน๑๗

 

ตัวอยางที่ยกมาขางตน  แสดงใหเห็นวา  ถึงแมผูเขียนจะไมใชสรรพนาม

แทนตัวในการเลาเรื่อง  แตผูเขียนก็สามารถแสดงตัวตนของตนเองออกมาอยางชัดเจน  ดวยการ

แสดงความคิดเห็น  หรืออารมณความรูสึก  เชนการชื่นชมความงามของศาสนสถาน  หรือการตั้ง

ขอสันนิษฐานเรื่องตางๆ   เปนตน 

 

การเขียนสารคดีดวยการเลาเรื่องจากผูเขียนสูผูอานโดยตรงนี้  จะสังเกต

ไดวา  กลวิธีการเขียนในแบบที่ ๒  กลาวคือ  การเลาผานมุมมองของผูเขียน  เปนกลวิธีที่นิยม

มากกวาแบบไมปรากฏมุมมอง  ทั้งนี้นาจะเนื่องมาจากสาเหตุวา  การเลาผานมุมมองของผูเขียน

นั้น   มีลักษณะคลายการสื่อสารกับผูอานโดยตรง  นอกจากนี้  ผูเขียนยังสามารถแสดงทัศนะ  

อารมณความรูสึกของตนออกมาอยางชัดเจน  ทําใหผูอานไดมีโอกาสทราบความคิดของผูเขียนไป

ดวย  การเขียนลักษณะนี้จึงเปรียบเสมือนการสนทนาระหวางผูเขียนกับผูอาน  ในขณะที่การเขียน

แบบไมปรากฏมุมมองนั้น  เปนการเขียนอยางเรียบๆ  ไมมีการแสดงความคิดเห็นใดๆ  ทําใหมี

ลักษณะเปนงานเขียนที่คอนไปทางวิชาการ ผูอานจะไดรับความรูอยางแทจริงโดยไมมีความคิด

ความเห็นของผูเขียนเขามาปะปน แตการเขียนเชนนี้หากผูเขียนไมมีศิลปะการใชภาษาที่ดีพอแลว  

ก็จะเกิดความเบื่อหนายไดงาย 

                                                  
๑๗ วีระ ธีรภัทร, เที่ยวเขมร (ปทุมธานี: โรนิน,  ๒๕๔๖), หนา ๘๙. 



 ๑๒๙ 

 
 

๔.๑.๓.๒  กลวิธีการเขียนผานรูปแบบของงานเขียนรูปแบบอื่นๆ  กลวิธี

การเขียนนี้  หมายถึง  ผูเขียนไมไดเลาประสบการณการทองเที่ยวสูผูอานอยางตรงไปตรงมา  แต

จะเลาผานรูปแบบงานเขียนชนิดอื่นๆ  เชน  จดหมาย  อนุทิน  หรือ สารคดีกึ่งนวนิยาย  ผูเขียนจะ

ขอแบงการเขียนสารคดีลักษณะนี้ออกเปน ๒ กลุมดวยกัน  ดังนี้ 

๑) การเขียนผานรูปแบบอนุทินหรือจดหมาย  ในกรณีที่เปนอนุทิน ผูเขียน

จะเลาเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ ที่ประสบระหวางการทองเที่ยวผานบันทึกประจําวันของตัว

ผูเขียนเอง  สวนในกรณีการเขียนในรูปแบบจดหมายนั้น  ผูเขียนจะถายทอดเรื่องราวการทองเที่ยว

ผานทางจดหมาย  เปนเสมือนการเลาเรื่องใหผูรับจดหมายไดฟง  ผูอานจึงเปรียบไดกับผูรับจดหมาย

ที่ไดอานเรื่องราวที่ผูเขียนถายทอด  การเขียนในรูปแบบอนุทินและจดหมาย  จึงเปนการเลาเรื่อง

โดยใชมุมมองแบบสรรพนามบุรุษที่ ๑  นั่นเอง 

อยางไรก็ตาม  ในการเขียนสารคดีในรูปแบบจดหมายของผูเขียนสารคดี

แตละคนนั้น  อาจมีลักษณะแตกตางกันเล็กนอย  กลาวคือ  ผูเขียนสารคดีบางคน  อาจใชตัวตนจริง

ของผูเขียนเปนผูเขียนจดหมาย สวนผูรับก็อาจสมมติข้ึนหรือมีตัวตนจริงก็ได  แตนักเขียนบางคน  

อาจสรางตัวละครขึ้นมาแทนตัวผูเขียน และทําหนาที่เปนผูเขียนจดหมายแทน  รวมทั้งสรางตัวละคร

ข้ึนมาเปนผูรับ  ตัวอยางการเขียนสารคดีที่ผูเขียนสารคดีทําหนาที่เปนผูเขียนจดหมายและผูรับมี

ตัวตนจริง  เชน  พระราชนิพนธเร่ืองไกลบาน  ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

เรือมหาจักรีทอดที่ทาโบเนียวกัมปนีวอฟ 

วันพุฒ ที่ ๓ เมษายน 

พอเพิ่งจะกลับมาจากหางเดี๋ยวนี้  บาย ๒ โมงเศษ  ไดข้ึนบกบายโมงให

เรือออมมาเทียบทานี้  เพื่อจะไดขนของงาย  แลจะไดเลยบรรทุกถาน  เรือพึ่งมา

เทียบทาเดี๋ยวนี้เอง พอไดไปหางแกศบรอเทอ  มีของมากเปนหางใหญทีเดียว

เทากับหางที่ปตตาเวียทั้งปวง เครื่องเพ็ชรพลอยจะดีข้ึนกวาเกา... ๑๘

 

                                                  
๑๘ จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, ไกลบาน เลม ๑ (กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน, ๒๕๔๕),  

หนา ๔๑. 



 ๑๓๐ 

ตัวอยางขางตน  แสดงใหเห็นวา  ผูเขียนคือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา-

เจาอยูหัวนั้น  ทรงทําหนาที่เปนผูเขียนจดหมาย โดยไดทรงแทนพระองคในจดหมายวาพอ  และลง

พระปรมาภิไธยทายจดหมายวาสยามินทร ในขณะที่ผูรับจดหมายก็มีพระองคจริงเชนกัน  คือ  

สมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟานิภานภดล  ซึ่งในจดหมายจะแทนพระองควา หญิงนอย   

สวนตัวอยางของการเขียนสารคดีทองเที่ยวในรูปแบบจดหมายที่มีการ

สมมติตัวละครขึ้น  เชน  สารคดีทองเที่ยวเรื่อง  นาทีรําลึก  ของ  แขไข เทวิณ  ซึ่งเริ่มลงพิมพใน

สกุลไทย ฉบับที่ ๓๘๕  วันที่ ๑๒ เดือนมีนาคม  พ.ศ. ๒๕๐๕  เปนตน 

 

๒) งานเขียนในรูปแบบสารคดีกึ่งนวนิยาย  งานเขียนสารคดีรูปแบบนี้  

มีความแตกตางจากการเขียนสารคดีในรูปแบบจดหมายหรือรูปแบบอนุทิน   ทั้งนี้  เนื่องจากผูเขียน

สารคดีจะมีการสรางตัวละครขึ้น  รวมทั้งมีการสรางเรื่องราวใหดําเนินไปสอดคลองกับสารคดี

ทองเที่ยว  แตเร่ืองราวที่เกิดขึ้นนั้น  จะไมมีความซับซอนพอที่จะเปนนวนิยายได  กลาวคือ  ผูเขียน

จะไมสรางปมปญหาหาขัดแยงใหแกเร่ืองราวที่เกิดขึ้น  นอกจากนี้ การเขียนชนิดนี้ยังมีขอแตกตาง

จากนวนิยายอีกประการหนึ่งก็คือ  ผูเขียนมักจะนําผูคนที่มีตัวตนอยูจริงมาประกอบอยูในเรื่องราว

นั้นโดยไมมีการแปลงหรือปรับเปลี่ยนใด  อีกทั้งผูเขียนก็เจตนาใหผูอานไดรับรูวาบุคคลนั้น  มี

ตัวตนอยูจริง  โดยใชกลวิธีตางๆ  เชน  การนํารูปของบุคคลนั้นมาใสไวในสารคดีทองเที่ยวใหผูอาน

ไดทราบ  เปนตน  ตัวอยางของงานเขียนประเภทนี้  เชน  เร่ือง  เสนหแมน้ําไนล  ของโสภาค 

สุวรรณ  ซึ่งเปนการนําเสนอประสบการณการทองเที่ยวประเทศอียิปต  ผูเขียนไดสมมติเรื่องราว

ใหมีตัวละครเอกฝายหญิงเปนคนไทยมีญาติอยูที่ประเทศอียิปต  ตัวละครฝายหญิงไดเดินทางไป

เยี่ยมญาติ  และไดพบตัวละครฝายชายซึ่งเปนชาวอียิปตบนเครื่องบิน  ตัวละครชายอาสาเปน

มัคคุเทศกนําเที่ยว  ระหวางการทองเที่ยวทั้งสองรูสึกชอบพออัธยาศัยของกันและกัน ฝายชายนั้น

เร่ิมหลงรักหญิงสาวอยางจริงจัง แตตัวละครหญิงรูสึกวาทั้งสองเปนคนละเชื้อชาติกัน  จึงไมยอม

สานสัมพันธตอ  เมื่อการทองเที่ยวจบลง  เธอก็เดินทางกลับเมืองไทย 

จากตัวอยางที่กลาวมา  จะเห็นไดวา  การเขียนสารคดีกึ่งนวนิยายนี้  

ถึงแมจะมีการสรางตัวละคร  มีการผูกเรื่องราวขึ้น  แตเรื่องที่สรางขึ้นมานั้น  จะเปนเรื่องที่เรียบ

งายไมมีปมปญหา หรือความขัดแยงมากมายนัก  อีกทั้งผูเขียนยังเนนที่เนื้อหาการทองเที่ยว

มากกวา  จึงไมอาจที่จะจัดงานเขียนประเภทนี้ใหอยูในประเภทของนวนิยายได 

อนึ่ง  งานเขียนประเภทสารคดีทองเที่ยวกึ่งนวนิยายนี้  มีอยูเปนจํานวน

หนึ่ง  สวนใหญเปนผลงานการเขียนของโสภาค  สุวรรณ  ที่นอกจากเรื่องเสนหแมน้ําไนลแลว  



 ๑๓๑ 

ยังมีเร่ืองอื่นๆ อีกมาก  เชน  หาพันไมลในสหรัฐ   เที่ยวดิสนีย   ชางเผือกแหงทะเลเบริงก   

จดหมายจากแตน  เปนตน 
 

จากการศึกษาวิเคราะหความหมาย  ลักษณะ  และกลวิธีการเขียนสารคดีทองเที่ยวแลว

สามารถสรุปไดวา  สารคดีทองเที่ยวนั้น  หมายถึง  งานเขียนรอยแกวที่นําเสนอประสบการณการ

ทองเที่ยวของผูเขียน  ที่ตองนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวสถานที่นั้นอยางละเอียด  ไมวาจะเปน

ภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  เกร็ดนิทาน  ตํานาน  ฯลฯ  รวมทั้งขอมูลที่ใชเปนคูมือการเดินทางของ

ผูอานได  ผูเขียนตองนําเสนอขอมูลเหลานี้  ผานศิลปะการใชภาษาที่ดีและกลวิธีที่หลากหลาย

เพื่อใหผูอานสนใจ  อยากติดตามอานสารคดีทองเที่ยวเรื่องนั้น 

 
๔.๒ ลักษณะของสารคดีทองเที่ยวที่ปรากฏอยูในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 หลังจากที่ไดศึกษาความหมาย  ลักษณะของสารคดีทองเที่ยว  รวมทั้งกลวิธีการเขียน  

สารคดีทองเที่ยวอยางละเอียดแลว  ผูวิจัยจึงไดมาศึกษาวิเคราะหถึงลักษณะของสารคดีทองเที่ยว

ที่ปรากฏอยูในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จากการศึกษาพบวา  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  มี

ขอมูลที่จําเปนของสารคดีทองเที่ยว  กลาวคือ  ขอมูลที่เปนรายละเอียดของสถานที่นั้น  ไมวาจะเปน 

ภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  สภาพชีวิตความเปนอยู  ประเพณีวัฒนธรรม  สถานที่ทองเที่ยวสําคัญ  

รวมทั้งเกร็ดตํานาน  นิทานตางๆ  และขอมูลที่จําเปนสําหรับการใชเปนคูมอืการทองเทีย่ว  ผสมผสาน

อยูในองคประกอบตางๆ  ของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ดังนั้น  ผูวิจัยจึงไดนําตัวอยางของขอมูล

เหลานั้นมานําเสนอ  เพื่อใหเห็นถึงการผสมผสานสารคดีทองเที่ยวกับนวนิยาย  โดยจะแบงขอมูล

ตางๆ ออกเปนหัวขอ  ดังนี้ 

 

๔.๒.๑ ขอมูลเกี่ยวกับภูมิประเทศและภูมิอากาศ 

๔.๒.๒ ขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวสําคัญ 

๔.๒.๓ ขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรพื้นที่  ตํานานอื่นๆ 

๔.๒.๔ ขอมูลเกี่ยวกับสภาพบานเมืองและวิถีชีวิต  ประเพณี 

๔.๒.๕ ขอมูลเกี่ยวกับจุดสนใจเฉพาะอยาง 

๔.๒.๖ ขอมูลเกร็ดความรูเบ็ดเตล็ด 

๔.๒.๗ ขอมูลคูมือการเดินทาง 

๔.๒.๘ ทัศนะของผูเขียนตอส่ิงตางๆ   

๔.๒.๙ ภาพประกอบ  



 ๑๓๓ 

 ๔.๒.๑ ขอมูลเกี่ยวกับภูมิประเทศและภูมิอากาศ 
  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับภูมิประเทศของสถานที่

นาสนใจตางๆ ที่ผูเขียนไดเดินทางไปทองเที่ยวไวเปนจํานวนมากและมีลักษณะที่หลากหลาย     

ไมวาจะเปนภูมิประเทศในแถบยุโรปซึ่งมีความแตกตางไปจากภูมิประเทศที่ผูอานสวนใหญคุนเคย  

เชน  ภูเขาที่ปกคลุมดวยหิมะ  ถ้ําน้ําแข็ง  หรือภูมิประเทศในทวีปเอเชียซึ่งลวนแตมีความงดงาม

หรือมีชื่อเสียงโดงดัง  เชนเมืองกุยหลิน  เปนตน  ผูวิจัยจึงไดเลือกตัวอยางการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับ

ภูมิประเทศจากนวนิยายเหลานี้มาเพียงบางตัวอยางเทานั้น 

  ตัวอยางเกี่ยวกับขอมูลดานภูมิประเทศตัวอยางแรกก็คือ  ภูมิประเทศซึ่งเปนภูเขาไฟ

ในประเทศเยอรมนี  จากเรื่องสายสัมพันธ  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายไวดังนี้ 

 

“ภูเขาไฟที่ Lutzerath  นี้ดับมานานแลว  จนยอดปลองกลายเปนทะเลสาบ  

ฉะนั้น  เมื่อจะขึ้นไปดูลักษณะปากปลอง  จึงตองจอดรถไวเชิงเขา...จนถึงขอบ

ปลองอันมีแตปาสนเขียวชอุม  เพราะที่ดินแถบนี้ถูกทับถมดวยลาวา  มีแรธาตุที่

ถูกพนขึ้นมาจากปลองภูเขาไฟมากมาย  ดินจึงเปนสีดําสนิท  อุดมดวยปุย  ตนไม

จึงงอกงาม  และก็คงเพราะเหตุผลนี้เชนเดียวกัน  ที่ดินในบริเวณใกลเคียงจึงปลูก

องุนไดงามนัก   

เมื่อมาถึงขอบปลองแลวทางก็ลาดลง  คราวนี้เปนทางคอนขางชันลาดลง

ไป...การที่ลักษณะของปลองภูเขาไฟเปนเชนนี้  ก็คงเหมือนน้ําตาลที่เดือดอูด

ข้ึนมาไงคะแม  พอตรงรอยอูดแตกก็จะเปนวงลึก  และตรงวงลึกนั่นแหละคะเปน

ทะเลสาบ 

“เขาวากันวา  ถาอาบน้ําในทะเลสาบที่นี่แลว  จะรักษาโรคไดหลายอยาง”  

คุณหมออธิบาย  “ก็แบบน้ําแรนั่นแหละ   แตบางตอนตองระวัง   เพราะเคยมีคน

โดดน้ําเลนแลวหายไป  สงสัยวาจะถูกน้ําขางลางดูดวนเขาไปในปลองเกาที่อยูลึก

ขางลาง  เพราะหาศพเทาไรก็ไมเจอ”๑๙  

  

  ผูเขียนไดเลือกนําเสนอขอมูลสภาพภูมิประเทศซึ่งเปนภูเขาไฟที่เมืองลุทซรัทซ   

ประเทศเยอรมนี   ทั้งนี้เนื่องจากลักษณะภูมิประเทศดังกลาวนั้น  นับเปนภูมิประเทศที่แปลก

                                                  
๑๙ โรสลาเรน, สายสัมพันธ, หนา ๓๗๖ – ๓๗๗. 



 ๑๓๔ 

แตกตางไปจากภูมิประเทศในประเทศไทยและมีคนจํานวนไมมากนักที่มีโอกาสไดไปทองเที่ยวดวย

ตนเอง  อีกทั้งยังมีแหลงธรรมชาติที่นาสนใจ คือทะเลสาบซึ่งมีคุณสมบัติในการรักษาโรคอีกดวย   

  ตัวอยางตอมาของขอมูลเกี่ยวกับภูมิประเทศที่นาสนใจซึ่งผูเขียนไดพบเห็นนั้น  คือ

เร่ืองรัตนาวดี  ผูเขียนไดนําเสนอภูมิประเทศซึ่งเปนทุงดอกไมบนภูเขา  ในประเทศสวิตซเซอรแลนด  

ภูมิประเทศเชนนี้มีความนาสนใจเนื่องจากเปนลักษณะภูมิประเทศที่สวยงาม  นาตื่นตาตื่นใจจาก

เนินเขาสูงต่ําสลับซับซอนที่เต็มไปดวยดอกไมสีสันสวยงามนานาชนิด  ดังตอไปนี้ 

 

นายเล็กขับรถไปเที่ยวทุงดอกนาซิสซัสบนเขาที่เรียกวา Les  Pleiades  

แหมเจาพี่คะ  ตั้งแตเกิดมาหญิงยังไมเคยเห็นดอกไมมากมายอยางนี้  เต็มเขาทุก

ลูกกี่สิบลูกตอสิบลูก  จนสุดลูกหูลูกตา  สงกลิ่นหอมแตไกล  มองดูไกลๆ ขาวเต็ม

ไปหมดเหมือนสโนว  มันขึ้นของมันเองตามธรรมชาติ  บานอยูไมกี่วันก็หมดไป  

โชคดีเหลือเกินที่ไดมาเห็น  หญิงวิ่งขึ้นลงเขาเก็บจนเต็มออมแขน  แตนายเล็ก

สอนวาควรเก็บแตดอกตูมๆ  ถึงจะดี  อีก ๒-๓ วัน  มันก็จะบานเต็ม  แลวอยูทน  

ที่นั่นดอกฟอรเก็ทมีน็อตก็ข้ึนเต็มคะ  ออกดอกเปนสีฟาไปทั้งนั้น  นารักเหลือเกิน  

หญิงเก็บจนเต็มออมแขนเหมือนกัน  มันขึ้นเปนดอกหญาเขียว  ที่กรุงเทพฯ  เรา

ตองถนอมกันแทบแย  กวาจะออกดอกมาใหดูกันสักนิด...๒๐

  

    นอกจากผูเขียนจะบรรยายถึงสภาพภูมิประเทศที่สวยงามแลว  ผูเขียนยังไดให

ความรูเล็กๆ นอยๆ เกี่ยวกับดอกไมในบริเวณนั้น  ซึ่งลวนแตเปนดอกไมที่เจริญเติบโตในเมือง

หนาวและไมคอยพบเห็นโดยทั่วไปในประเทศเขตรอน  ดังนี้  “...ดอก Edelweiss  ฝร่ังเศสเรียกวา  

‘Etoile d’ Argent’ แตหนังสือของหญิงเรียกวา  Leontopodium  alpinum  เปนตน” ๒๑

  ในบางกรณี  ผูเขียนยังไดนําเสนอสภาพภูมิประเทศของสถานที่ทองเที่ยวซึ่งมี

ชื่อเสียงโดงดังเกี่ยวกับความงดงามของภูมิประเทศหรือธรรมชาติตางๆ  เชน  เร่ืองกิ่งไผ ใบรัก   

ผูเขียนไดบรรยายถึงสภาพภูมิประเทศของสถานที่ทองเที่ยวทางธรรมชาติในเมืองกุยหลิน ประเทศ

จีน   ทั้งนี้ ผูเขียนไดบรรยายใหเห็นสภาพภูมิประเทศโดยรวมของเมืองกุยหลินกอนวาเปนเมืองที่

เต็มไปดวยภูเขาสูงและแมน้ําตางๆ ดังนี้ 

 

                                                  
๒๐ ว. ณ ประมวญมารค, รัตนาวดี,  หนา  ๑๐๒. 
๒๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๑๐๓. 



 ๑๓๕ 

“จุดขายของกุยหลินคือธรรมชาติอันสงบและแปลกตา...เมืองใหญบน

พื้นราบ  ทวาก็ชุมช้ืนไปแทบทุกตารางนิ้วดวยแมน้ําสายใหญและคูคลองไหล

เซาะแผกระจายเปนเสนสายสีเงินไปทั่ว  สลับแซมดวยภูเขารูปทรงประหลาด  จูๆ  

ก็งอกผุดสูงขึ้นเหนือพื้นพิภพ  เธอเขาใจแลววาภูเขาสูงเสียดฟาสวยแปลกตาใน

ภาพเขียนจีนนั้น  ไมไดเกิดจากจินตนาการเลย...มันคือของจริง ณ  ที่นี้๒๒

 

  ยิ่งไปกวานั้น  ผูเขียนยังไดเสนอภูมิประเทศของสถานที่ทองเที่ยวที่เปนจุดเดน

สําคัญในเมืองกุยหลิน  ดังตัวอยางเชน  สภาพภูมิประเทศของฝงแมน้ําหลีเจียงดังนี้ 

 

ทิวทัศนสองฟากฝงหลีเจียงงดงามราวกับภาพนิรมิต  ยิ่งวันนั้นคือวันที่มี

หมอกบางเบา...พอสะทอนแสงใสของดวงตะวันใหเกิดเปนสายรุงเลื่อมพราย  

และยอดของภูเขาสูงบางลูกก็มีกลุมเมฆลอยต่ําปกคลุม 

น้ําในแมน้ําราบเรียบและใสแจวราวกับแผนกระจก  แมดูดวยตาก็ยังรูสึก

ถึงความเย็นยะเยือก  ภูเขาหินรูปรางแปลกตาผุดขึ้นตรงโนนตรงนี้แทรกอยูกับ

แนวไมเขียวทึบคร้ึมชุมฉํ่า๒๓

 

  จากที่กลาวมาขางตน  จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลความรูเกี่ยวกับ

สภาพภูมิประเทศของสถานที่ทองเที่ยวทางธรรมชาติที่มีชื่อเสียงโดงดัง  ทั้งนี้ก็เพื่อใหผูอานไดเห็น

ถึงความงดงามของธรรมชาติในสถานที่เหลานั้นนั่นเอง 

  ตัวอยางตอไปของขอมูลเกี่ยวกับสภาพภูมิประเทศนั้นคือ  ขอมูลเกี่ยวกับทุงหญา

ดารตมัวรในประเทศอังกฤษ  จากเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต    ถึงแมวาทุงดารตมัวรนั้น  จะมี

สภาพภูมิประเทศที่ไมโดดเดนงดงามหรือแปลกใหมมากนัก  แตผูเขียนไดเลือกที่จะนําเสนอขอมูล

ความรูเกี่ยวกับสถานที่แหงนี้  ก็เพราะทุงดารตมัวรเปนสถานที่ซึ่งเปนฉากในวรรณกรรมที่มีชื่อเสียง 

เร่ืองเชอรล็อค โฮลม  นั่นเอง  ทั้งนี้  การเลือกภูมิประเทศที่มีความเกี่ยวของเชื่อมโยงกับวรรณกรรม

ตางๆ  มานําเสนอนั้น นับเปนการทําใหขอมูลมีความนาสนใจตอผูอานมากยิ่งขึ้น  ดังตัวอยาง

ตอไปนี้    

 

                                                  
๒๒ ปยะพร ศักดิ์เกษม,  กิ่งไผ ใบรัก,  หนา ๑๙๒. 
๒๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๒๐๖. 



 ๑๓๖ 

พอออกจากเดวอน  เราตองผานทุงหญากวางใหญเรียกวาดารตมัวร  

เปรียบเหมือนทางเขาไปสูคอรนวอล ถาพี่เอื้อยจําเรื่องของเชอรล็อคโฮลมได    

คงจํา The Hound of Baskerville ได  ในตูหนังสือบานเรามีฉบับแปลของคุณ  

อ. สายสุวรรณ  ตั้งชื่อวา  “หมาผลาญตระกูล”  เซอรอาเธอร  โคแนน ดอยล  ใช

ทุงดารตมัวรนี่แหละครับเปนฉาก  ทุงดารตมัวรกวางขวางสุดสายตา  จนเห็น

ทิวเขาลิบๆ  สุดขอบฟา  ภูมิประเทศแตกตางกันไปในแตละสวน  แหงแลงเปน

ดินปนทรายก็มี  เขียวชอุมเปนทุงหญาปาเขาลําเนาไพรก็มี  ในทุงดารตมัวรนี้มี

อุทยานแหงชาติดารตมัวร  หนึ่งในสิบเอ็ดแหงของอังกฤษอยูดวย  เนื้อที่กวางขวาง

ของทองทุงเปนที่ตั้งของเมืองและหมูบานอีกมากมาย๒๔

 

  นอกจากสภาพภูมิประเทศแลว  บางครั้งผูเขียนอาจนําเสนอความรูเกี่ยวกับ

สภาพภูมิอากาศของสถานที่แตละแหงอีกดวย  ดังเชน  เรื่องแสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนไดบรรยาย

สภาพภูมิอากาศของเมืองซีแอทเทิลวา  เปนเมืองที่คอนขางหนาวจดัในฤดหูนาว  แตไมคอยมหีมิะตก

เชนเมืองอื่น  ดังนี้ 

 

...  แถวนี้ปหนึ่งๆ  จะมีหิมะตกสักสองสามวันในชวงวันขอบคุณพระเจา  

ตกคืนนี้  อีกสองสามวันหิมะก็ละลายหมด  แตบางครั้งก็มีพายุหิมะจากอลาสกา

เขามาใหประหลาดใจเลนชวงปลายปหรือตนปใหมอีกสามสี่วัน   ทําเอาเด็กๆ  

กร๊ีดกราด  สนุกสนานกันใหญที่ไดเลนเลื่อนหิมะในสวนหลังบาน 

“ถาฝนเจอหิมะบนพื้นดินที่นี่ก็นับวาโชคดีแลว  สวนมากมันจะไปตกบน

ภูเขาโนน  ปที่ยากับคุณเมฆกลับเมืองไทย  มันตกมาหนาหลายนิ้ว  โอย...คน

ตื่นเตนกันใหญ  เพราะนานๆ  จะเจอแบบนี้ที  แตอยูไมกี่วันมันก็ละลายหมด...” 

แตถึงอากาศที่นี่จะไมหนาวจัดตามคําบอกเลาของเจาถิ่นก็จริง  หาก

อุณหภูมิภายนอกตอนนี้ยังต่ํากวาหาองศาเซลเซียส  เรียกไดวา  ถาตั้งถวยน้ําไว  

ตอนเชาผิวบนของน้ําจะกลายเปนน้ําแข็งเลยทีเดียว๒๕

 

                                                  
๒๔ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต,  หนา ๑๙๒. 
๒๕ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล,  หนา ๘๗. 



 ๑๓๗ 

  ผูเขียนไดบรรยายใหเห็นสภาพภูมิอากาศของเมืองซีแอทเทิลในชวงวันคริสมาสต

วามีอากาศไมหนาวจัดนัก  หากเทียบกับเมืองหรือรัฐอ่ืนๆ  ในบริเวณเดียวกัน  แตทวาสําหรับคน

ไทยนั้น  อุณหภูมิของเมืองซีแอทเทิลถือวาหนาวจัด  เปนตน 

  เร่ืองเยี่ยมวิมาน  ก็ไดกลาวถึงสภาพภูมิอากาศของประเทศอังกฤษที่คอนขาง

แปรปรวน  ใหผูอานไดรับรู  ดังนี้ 

 

ลูกเห็บตกลงมาเพียงกราวเดียว  ก็ละลายหายลงเปนน้ํารวมกับหยาดฝน

รวงเปาะแปะที่ตกไลตามมาอีกคูหนึ่ง  เพียงไมกี่นาทีตอมา  ตะวันเริ่มเยี่ยมหนา

ออกมาจากเมฆ  สองแสงสวางใสราวกับเมื่อครูนี้  ลมหนาวและฝนเปนเพียง

ภาพลวงตา 

“อากาศอังกฤษมีครบทุกอยางทั้งลูกเห็บ  แดด  ลม  ฝน  เมฆ  ภายใน

หานาที”๒๖

 

  ตัวอยางขอมูลความรูเกี่ยวกับสภาพภูมิประเทศและสภาพภูมิอากาศของสถานที่

ทองเที่ยวในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้งหมดนั้น  แสดงใหเห็นวาผูเขียนไดเลือกสภาพภูมิประเทศ

หรือภูมิอากาศที่มีความนาสนใจมาเสนอตอผูอาน  เชน  อาจเปนภูมิประเทศที่สวยงาม  มีชื่อเสียง

โดงดัง  หรือเปนภูมิประเทศที่แปลก  ไมคอยพบเห็นในประเทศไทย  เชน  ภูเขาไฟ  เปนตน  อีกทั้ง 

ในบางกรณีผูเขียนก็ไดบรรยายถึงสภาพอากาศแปลกๆ ของประเทศหรือเมืองแตละแหงเพิ่มเติม

เขามาอีกดวย   
 

๔.๒.๒ สถานที่ทองเที่ยวสําคัญ 
  ประเด็นตอมาเกี่ยวกับขอมูลการทองเที่ยวในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  คือ  

การนําเสนอขอมูลสถานที่ทองเที่ยวสําคัญตางๆ  ในเมืองหรือประเทศที่ตัวละครไดเดินทางไป

ทองเที่ยว   สถานที่เหลานี้ลวนแตเปนสัญลักษณของเมืองหรือประเทศนั้นๆ  ซึ่งคนสวนใหญที่

เดินทางไปจะต

                                                 

องไปเที่ยวชมใหได   ทั้งนี้  อาจเปนเพราะมีความสวยงามหรือมีความสําคัญตอ

ประวัติศาสตร  เปนตน   ดังนั้น  ผูเขียนจึงตองนําขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวสําคัญเหลานี้มา

บรรยายสอดแทรกไวในนวนิยาย  เพื่อใหผูอานไดรับความรูเกี่ยวกับสถานที่เหลานั้นไปดวย 

 
๒๖ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน,  หนา  ๒๗. 



 ๑๓๘ 

  อนึ่ง  ขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวสําคัญนั้น  นับไดวาเปนกลุมขอมูลที่มีอยู

จํานวนมากที่สุดในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  มีทั้งสถานที่ทองเที่ยวสําคัญที่มีความสวยงาม      

ยิ่งใหญอลังการ  เชน  พระราชวังแวรซายส  ประเทศฝรั่งเศส  ปราสาทนอยชแวงสไตน  ประเทศ

เยอรมนี  หรือสถานที่ทองเที่ยวทางประวัติศาสตร  เชน  คายกักกันชาวยิวที่เมืองดักเชา  ประเทศ

เยอรมนี  สุสานพระจักรพรรดิจิ๋นซี  ประเทศจีน  หรืออาจเปนสถานที่ที่แปลกๆ  เชน  สโตนเฮนจ  

ประเทศอังกฤษ  เมืองใตดินของเมืองซีแอทเทิล ประเทศสหรัฐอเมริกา  เปนตน  ผูวิจัยจึงจะนําเสนอ

ตัวอยางที่นาสนใจเพียงบางตัวอยางเทานั้น  คือ  รูปปนนางเงือก  กรุงโคเปนฮาเก็น ประเทศเดนมารก  

และพระราชวังแฮมตันคอรท  ประเทศอังกฤษ  

  ตัวอยางขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวประการแรกนั้น คือ  รูปปนนางเงือก  

จากเรื่องสายสัมพันธ  รูปปนนางเงือกถือไดวาเปนสัญลักษณของเมืองโคเปนฮาเก็นที่ทุกคน

จะตองเดินทางไปเยี่ยมชม  ผูเขียนจึงไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับรูปปนแหงนี้  ทั้งในแงที่ถือเปน

สัญลักษณของเมือง  และเกร็ดเล็กนอยตางๆ  รวมถึงบรรยากาศและความสวยงามของสถานที่ตั้ง

รูปปนแหงนี้อีกดวย  ดังนี้  

 

เมื่อมาถึงโคเปนฮาเก็นแลว  จะไมไปเยี่ยมแม “เงือกนอยกลอยสวาท”  ก็

กระไรอยู  เพราะถาใครมาถึงนี่แลวไมเห็นแมเงือก  เขาก็แทบจะถือกันทีเดียววา

ยังไมถึงโคเปนฮาเก็น  เราจึงตองไปกันตามธรรมเนียม  แมเงือกนั้นอยูริมทะเล  

เราจึงตองจอดรถไวริมเขื่อนสูง  ปนกระไดขึ้นไป  ผานสวนดอกไมที่แมเห็นเขาคง

ตองรองวา “อะไรกันนี่  ดอกไมจริงหรือดอกไมกระดาษ”  ดอกไมที่สวนของเขาที่

เปนสีมวงก็มวงเปนดง  ชอยาวบานไสว  ที่เหลือง แดง ตางจัดเปนหมวดหมู... 

จากสวนบนเขื่อนมีทางเดินลงไปสูริมทะเล  นักทองเที่ยวเดินกันใหควั่ก  

แสดงวาจะมาดูแมเงือกกันทั้งสิ้น  หากพอเห็นเขาก็แทบลมจับไปตามๆ กัน  

เพราะแมเงือกตัวนอยนอยสมชื่อคือตัวเล็กนิดเดียวแหละคะ  หนาเทางบน้ําออย  

จริงอยางที่โบราณวา  (เขาเลยตองบีบใหตัวเล็กสมหนากระมัง)  แมเงือกรายนี้

ทําจากทองแดงหลอรมควันใหดํา  ตามขาวปรากฏวาเคยมีมือดีมาตัดคอแมเงือก

ไปไวดูเลนที่บาน  ทางการจึงตองหลอมาตอใหม  ระยะนั้น คนเดนมารกกรี๊ดกราด

กันจะตายเสียใหได๒๗   
 

                                                  
๒๗ โรสลาเรน, ทางรัก,  หนา ๓๒๓-๓๒๕. 



 ๑๓๙ 

ในประการตอไปที่จะกลาวถึง  คือ  การนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับพระราชวัง

แฮมตันคอรท  ประเทศอังกฤษ  จากเรื่องเยี่ยมวิมาน  ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับพระราชวัง

แฮมตันคอรท  ในประเทศอังกฤษ  เนื่องจากเปนพระราชวังที่มีความหรูหรางดงาม  และมี

ความสําคัญทางประวัติศาสตร  เพราะเปนที่ประทับของพระมหากษัตริยที่สําคัญของอังกฤษ

หลายพระองค   ผูเขียนไดบรรยายรายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่แหงนี้ไวหลายประการ   ไมวาจะ

เปนลักษณะสถาปตยกรรม  ประวัติความเปนมา หรือแมแตอาณาบริเวณภายนอก  เชน  ผูเขียน

ไดบรรยายถึงสถาปตยกรรมของพระราชวังภายนอกที่มีความยิ่งใหญหรูหรา  ตามลักษณะของ

ศิลปะยุคที่เรียกวายุคฟนฟูศิลปวิทยาการ  ดังนี้ 

 

แฮมตันคอรทหรือปราสาทอีกแหงหนึ่งริมแมน้ําเทมส  สรางในระยะ

หลังพระราชวังวินเซอร   ดูหรูหรากวาเมื่อมองจากภายนอก   เพราะตกแตง

ประดับประดาตามแบบสถาปตยกรรมที่ลวงพนจากยุคกลางของยุโรปเขาสูยุค ”

เรอเนสซองส” 

แววพลอยลงจากรถทัวร  เดินขามสะพานกวางทอดขามลําแมน้ําเทมส

รวมไปกับคนอ่ืนๆ  มองปราสาทโอฬารที่ทอดตัวหางออกไปเบื้องหนาอดนึกไมได

วา  ปราสาทโบราณไมวาแหงไหนของอังกฤษชางทอดเนื้อที่ออกไปกวางไกลเสีย

จริงๆ  คนใหญคนโตสมัยกอนของอังกฤษคงจะนั่งรถมาหรือไมก็ข่ีมากันกลับเขา

ที่พักจนชินเลยไมรูสึกถึงความเมื่อยลาของคนเดินเทา๒๘  

 

  หลังจากกลาวถึงลักษณะภายนอกแลว  ผูเขียนยังบรรยายถึงการประดับตกแตง

ภายในพระราชวัง  ที่มีการจัดตกแตงอยางสวยงาม  เชน  การประดับตกแตงหองที่ประทับของ

พระเจาเฮนรี่ที่ ๘  ซึ่งมีการวาดภาพติดผนังอยางงดงาม  ดังนี้ 

 

เพดานในหองพระบรรทม   เปนภาพวาดลงบนเนื้อปูนเต็มความ

กวางยาวของเพดาน  ในกรอบลวดลายทองสลักเสลามุมโคงทั้งสี่ดาน  แวว

พลอยมองเห็นแตวาเปนภาพของชายหนุมนอนหลับพาดอยูบนตักของเทพเจาผู

                                                  
๒๘ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน,  หนา  ๔๔. 



 ๑๔๐ 

มีปกใหญสีเขมมืด  สูงขึ้นไปกวานั้นคือเทพธิดาประทับบนพระจนัทรเสีย้วดวงใหญ  

แวดลอมดวยบริวารเปนเทวทูตเด็กองคนอยๆ  มีปก๒๙

 

ตอมา  ผูเขียนยังไดบรรยายถึงศิลปกรรมสวยงามอื่นๆ  ที่ประดับอยูในพระราชวัง  

เชน  ภาพจิตรกรรมฝาผนังของจิตรกรชื่อดัง  ชาวอิตาเลี่ยน  ชื่อ  อันโตนิโอ  เวอรริโอ  ที่มีความ

วิจิตรงดงาม  ดังนี้ 

 

...กอนจะถึง  ผูมาเยือนจะตองเดินขึ้นบันไดใหญ  เลี้ยวลัดขนาบผนังที่

วาดภาพเต็มผนังและเพดานดวยฝมือวิจิตรพิสดาร  เปนภาพสวรรคของโรมัน  

ดวยฝมือของชางวาดชาวอิตาเลียนชื่อ  อันโตนิโอ  เวอรริโอ  ประกอบดวยภาพ

วีรบุรุษนักรบยืนกันเรียงรายอยูทามกลางเสาวิหารแบบโรมันพรอมดวยหมูเมฆ

คลอยต่ําลงมา  บนทิวเมฆนั้นก็คือรางของเหลาทวยเทพแหงภูเขาโอลิมปส  ยืน

เรียงรายอยูในอิริยาบถตางๆ  แลละลานตา...๓๐

 

ตอมา   ผูเขียนไดบรรยายเกี่ยวกับอาณาบริเวณภายนอกของพระราชวังแฮมตัน

คอรท  ซึ่งเปนสวนจัดตกแตงไวอยางดงาม  แปลกตา  คือสวนเซนเทียร ที่จัดตกแตงตามรูปทรง

เรขาคณิต  ดังนี้ 

 

...สวนรูปส่ีเหลี่ยม  ประดับดวยแนวไมเตี้ย  ตัดตรงเปนรูปทรงเรขาคณิต  

บางสวนก็เปนเสนโคงลอมดอกไมสีแดงในฤดูใบไมผลิ  ใจกลางสวนคือสระน้ํา

รูปทรงกลม  มีน้ําพุพุงเรียวสูงเปนกระเซ็นฝอยอยูตรงกลาง... 

 “สวนดอกไมของพระราชวังแฮมตันมีมาตั้งแตสมัยพระเจาเฮนรี่ที่แปด  

แตรูปทรงอยางที่เราเห็นในปจจุบัน  โดยมากเริ่มมาต้ังแตสมัยพระเจาวิลเลียม

กับแมรี  คือเมื่อปลายศตวรรษที่สิบเจ็ด๓๑

 

                                                  
๒๙ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน,  หนา  ๔๙. 
๓๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๔๘. 
๓๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๕๔-๕๕. 



 ๑๔๑ 

ผูเขียนยังไดกลาวถึงสวนที่นาสนใจอีกแหงหนึ่งในพระราชวังแฮมตัน  ที่มีการ

ปลูกและตัดแตงตนไมใหมีลักษณะเปนเขาวงกต  หรือที่เรียกวา “เมซ”  ดังที่ไดกลาววาเปน  “สวน

ที่ปลูกแนวตนไมสูงทวมหัววกวนเปนแนวกําแพงซอนกันหลายชั้น  ใหเดินวนไปเวียนมาคลํา

หาทางออกจนเหนื่อยกวาจะเดินหาทางออกตรงปลายสวนไดสําเร็จ๓๒” 

 

สถานที่ทองเที่ยวบางแหงยังเปนสถานที่ที่มีประวัติความเปนมาที่นาสนใจ  หรือ

มีความสําคัญทางประวัติศาสตร  ดังนั้น  ถึงแมผูเขียนจะบรรยายลักษณะโดยทั่วไป  รวมทั้ง   

ศิลปกรรมตางๆ  แลว  ผูเขียนยังไดบรรยายถึงประวัติความเปนมาของสถานที่แหงนี้ดวย  เชน  

ประวัติความเปนมาของพระราชวังแฮมตัน  ดังตัวอยางนี้ 

 

“เจาของเดิมของปราสาทแหงนี้คือคารดินัลวูลซี  เสนาบดีคลังคนสําคัญ

คนหนึ่งในสมัยของพระเจาเฮนรี่ที่แปด  ตอมาก็ถวายปราสาทนี้ใหพระเจาเฮนรี่

เมื่อ ค.ศ. ๑๕๙๒  กษัตริยองคนี้ตอไปคุณจะไดยินพระนามเอยถึงอยูมากมาย

หลายครั้งในประเทศอังกฤษ  เพราะนอกจากจะทรงเปลี่ยนศาสนาประจําชาติ

จากคริสตศาสนานิกายโรมันคาทอลิคมาเปนโปรแตสแตนตนิกายเชิรชออฟ     

อิงแลนดอยางที่เปนอยูทุกวันนี้แลว  ยังทรงเปนพระราชบิดาของกษัตริยอังกฤษ

อีกถึงสามรัชกาลดวยกัน  คือพระนางแมรี่ที่หนึ่ง  พระเจาเอ็ดเวิรดที่หก  และที่

สําคัญที่สุดในประวัติศาสตรอังกฤษคือพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่หนึ่ง  เร่ืองราว

ระหวาง  พระเจาเฮนรี่กับมเหสีหกองคดวยกัน  ยังเปนตํานานที่จดจํารําลึกกันมา

จนทุกวันนี้”๓๓   

 

ตัวอยางขางตน  ไมวาจะเปนขอมูลดานสถาปตยกรรม  ศิลปะการตกแตง  หรือ

ดานประวัติความเปนมา  ผูวิจัยไดเลือกมาจากสถานที่ทองเที่ยวคือพระราชวังแฮมตันคอรทเพียง

แหงเดียวเทานั้น   เพื่อใหเห็นวา  ผูเขียนไดบรรยายถึงสวนตางๆ ของสถานที่แตละแหงไวอยาง

ละเอียด  ทั้งนี้  เมื่อผูอานไดอานขอมูลตางๆ  ที่ผูเขียนบรรยายไวทั้งหมดแลว  ก็จะสามารถประมวล

ภาพรวมของสถานที่ทองเที่ยวแตละแหงไดอยางคอนขางสมบูรณครบถวนนั่นเอง 

 

                                                  
๓๒ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน,  หนา  ๕๕. 
๓๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๔๕. 



 ๑๔๒ 

๔.๒.๓ ประวัติศาสตรของพื้นที่และตํานานอื่นๆ   
  ขอมูลดานประวัติศาสตรและตํานานตางๆ  นั้น  นับเปนขอมูลสําคัญที่ทําให     

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวมีความนาสนใจในเชิงสารคดีทองเที่ยวมากยิ่งขึ้น  เพราะเกร็ดประวัติศาสตร

หรือตํานานตางๆ  นับเปนสวนที่นอกจากจะใหความรูเพิ่มเติมแกผูอานแลว  ยังใหความสนกุสนาน

เพลิดเพลินอีกดวย 

  อนึ่ง  ขอมูลดานประวัติศาสตรและตํานานตางๆ  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนี้

มีอยูเปนจํานวนมาก  ขอมูลสวนหนึ่งปรากฏอยูในสวนที่กลาวถึงประวัติศาสตรเกี่ยวกับสถานที่

ทองเที่ยวสําคัญตางๆ  โดยตรง ซึ่งกลาวถึงแลวในหัวขอ ๔.๒.๒  นอกเหนือจากนี้  ยังมีประวัติศาสตร

สวนที่เปนประวัติโดยทั่วๆ ไปของพื้นที่ ประวัติของบุคคลที่มีความเกี่ยวของกับบานเมืองหรือสถานที่

นั้นๆ รวมทั้งตํานาน  เกร็ดนิทานอื่นๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่นั้นๆ ดวย   เชนประวัติของเมืองซีแอทเทิล  

ประวัติของเมืองซานฟรานซิสโก     ประวัติของคารล มารกซ   เปนตน   ผูวิจัยจึงจะยกตัวอยาง

เกี่ยวกับขอมูลดานประวัติศาสตรที่นาสนใจเพียงบางตัวอยางเทานั้น   

  ตัวอยางแรก  คือ  ประวัติเกี่ยวกับเมืองซีแอทเทิล  จากเรื่องแสงดาวฝงทะเล     

ผูเขียนไดเลาถึงประวัติของหัวหนาเผาอินเดียแดงซึ่งเปนผูบุกเบิกดินแดนบริเวณเมืองซีแอทเทิล  

และเปนชาวอินเดียนแดงคนแรกที่ยอมเซ็นสัญญากับรัฐบาลสหรัฐอเมริกาเขาไปอยูในเขตปาสงวน  

จนกระทั่งชื่อของเขาไดถูกนํามาตั้งเปนชื่อเมืองซีแอทเทิล  ดังนี้ 

  

“นี่คือ ซีทเทิล หัวหนาเผาซูควอมิช  ผูบุกเบิกยุคแรกๆ ของดินแดนแถวนี้  

เขาและคนในเผาอาศัยอยูในผืนดินแหงนี้อยางสงบจนคนขาวเริ่มอพยพเขามาตัง้

ถิ่นฐาน  ซีทเทิลกับคนของเขาใหความเปนมิตรกับผูมาใหมอยางดี  ชวยเหลือ

แบงปนอาหารและวิธีเอาชีวิตรอดใหกับผูมาใหม.... 

ทีแรกคนผิวแดงมีมาก  คนผิวขาวมีนอย  ก็พออยูกันไดอยางสงบ  แตทนีี้

พอคนผิวขาวทั้งเกิดทั้งอพยพเขามามากขึ้นเรื่อยๆ  คนผิวแดงก็กลายเปนชน 

กลุมนอย  จนสุดทายเหมือนที่อื่นๆ  ทั้งฝงตะวันออก  ตะวันตก  รัฐบาลก็ขอซื้อ

ที่ดินจากอินเดียนแดง  แลวยายเมืองที่มีมากอนโคลัมบัสคนพบดินแดนนี้ไปใน

เขตปาสงวน... 

หัวหนาซีทเทิลเปนคนฉลาด  รูแนวาถามีสงครามก็คงตอสูกับอาวุธของ

คนขาวไมได  อาวแถวนี้ทั้งหมดคงเต็มไปดวยเรือรบ และคนแดงคงตายกันเรียบ  

เขาเลยเปนคนแรกที่เซ็นสัญญายินยอมจะเขาไปอยูในเขตปาสงวน  คิดวาป 



 ๑๔๓ 

๑๘๕๕  หรือไงนี่แหละ  จากนั้นก็มีอินเดียนแดงเผาอื่นๆ  เซ็นสัญญาตาม  แตที่

ในเขตสงวนก็ไมใชที่ที่ดีนักหรอกนะ  ปลูกอะไรก็ไมข้ึน  หาปลาก็ลําบาก  สุดทาย

อินเดียนแดงเผาอื่นๆ  ก็รวมตัวกันตอตานคนขาว  มีเพียงซีทเทิลเทานั้นที่ยังยึด

มั่นในคําสัญญาที่ตัวเองใหไวอยางมั่นคง...ตัวซีทเทิลก็ตายเมื่ออายุแปดสิบหกใน

เขตปาสงวนพอรตเมดิสัน  สวนรางถูกฝงที่สโนควอมิช  แถวๆ น้ําตกที่เราไปเที่ยว

กันไง  แลวเมืองนี้ก็ถูกตั้งชื่อเพื่อเปนเกียรติแกผูสรางผืนแผนดินแถวนี้  อินเดีย

แดงผูใฝหาสันติ...ซีทเทิล” 

“ซึ่งทุกวันนี้เพี้ยนเปนเมืองซีแอทเทิลใชไหมคะ” 

“ไมเพี้ยนหรอก”  เรียกซีแอทเทิลมาตั้งแตแรกแลว  เพราะคนอินเดียนแดง

ถือวาการเรียกชื่อคนตายจะเปนการรบกวนวิญญาณของเขา  เลยตองมีการ

พลิกแพลงนิดหนอย  คําสะกดเหมือนกัน  แตเรียกไปอีกแบบ”๓๔

 

ตัวอยางตอมา คือ  การนําเสนอขอมูลประวัติศาสตรสมัยแรกของประเทศ

สวิตซเซอรแลนด  ซึ่งเริ่มข้ึนจากชนเผาดั้งเดิมหลายชนเผามาตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณนั้น  

โดยเฉพาะกลุมที่ชื่อวา เฮลเวเทียอันเปนที่มาของอักษรยอประจําประเทศสวิตซเซอรแลนด  (CH = 

Confederation Helvetia)  ดังนี้ 

 

“ผมไมรูวาเฮลเวเทียแปลวาอะไร  รูแตวามันเปนชื่อชนเผาหนึ่งที่เพนพาน

อยูในยุโรปเมื่อกอนนั้น  นักปราชญกรีกเรียกรวมๆ กันวาพวกเคลท  พวกที่มาตั้ง

ถิ่นฐานอยูแถวๆนี้  เรียกตัวเองวา  เฮลเวเทีย  สวนพวกที่ตั้งถิ่นฐานอยูแถวแมน้ํา

อินน  และแมน้ําไรนเรียกตัวเองวา  เรเทีย (Rheatia)  แลวก็ยังมีผูที่อยูในหุบเขา

ตอนใตเรียกตนเองวาล็อมบารดี  คร้ันอยูมาจนถึง ๕๘ ป กอนไครส  พวกเฮลเวเทีย

ก็เกิดมีกองทัพใหญโตเลยเคลื่อนตัวขยายอาณาเขตมาทางเมืองกอล (Gual) แต 

จูเลียสซีซารซึ่งเปนโรมัน กอเวอรเนอรอยูตอนนั้น  รีบยาตราออกมาตรึงไวเสีย

กอนที่เจนีวา  พวกเฮลเวเทียเห็นวาจะสูไมไดก็เลยถอยกลับไปที่เกา...” 

...คร้ันถึงป ๔๐๐  แหงคริสตกาลไดมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น โรมันถอนตัว

กลับไปโรม  ไมมีกําลังเหลือเอาไวรักษาทางนี้  ดังนั้นชนตางเผาที่อาศัยอยูทาง

                                                  
๓๔ กิ่งฉัตร,  แสงดาวฝงทะเล, หนา ๓๗๕-๓๗๗. 



 ๑๔๔ 

ตอนเหนือของทวีปจึงพากันรุกเขามาในดินแดนที่เปนเฮลเวเทีย  ชนเผานี้

เรียกวาอเลมันส  เมื่อบุกมาไดก็ทําลายสิ่งกอสรางลงเกือบหมด...๓๕

  

นอกจากผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จะบรรยายถึงประวัติศาสตรตางๆ  

แลว  บางครั้งยังไดมีการแทรกนิทานปรัมปราหรือตํานานที่เปนความเชื่อตางๆ  เกี่ยวกับสถานที่

ทองเที่ยวที่ปรากฏอยูในนวนิยายอีกดวย  ดังตัวอยางเชน  ในเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต  หลังจากที่

ผูเขียนไดอธิบายถึงที่มาการกอสรางตามหลักประวัติศาสตรวาสรางโดยกลุมนักบวชดรูอิช  เพื่อใช

เปนสถานที่ประกอบพิธีทางศาสนา  รวมทั้งเปนที่คํานวณฤดูกาลแลว  ผูเขียนยังไดเลาถึงตํานาน

การสรางสโตนเฮนจโดยพอมดเมอรลิน  พอมดในตํานานเรื่องพระเจาอาเธอร  ดังนี้ 
  

“คิมไดยินมาอีกตํานานหนึ่ง  วาพอมดเมอรลินในเรื่องพระเจาอารเธอร

เปนคนสราง” 

“ออ”   ทานชายอุทาน   เสียงคุนเคยยังกะเปนเพื่อนชั้นเดียวกันมากะ

เมอรลิน “เร่ืองนั้น Geoffrey of  Monmouth เขียนไวใน History of the Kings  

of Britain ครับ สีสันสนุก บอกวาเดิมหินพวกนี้ชื่อ Giant’s Ring อยูในแอฟริกา  

แลวพวกยักษขนยายมาไวที่ไอรแลนด”... 

“เมอรลินใชคาถาอาคมยายหินพวกนี้จากไอรแลนดอีกที  มาเปน

อนุสรณสถานเพื่อใหสมเกียรติ  บนหลุมศพของอัศวินอังกฤษที่ถูกสังหารไปถึง 

๓๐๐ คนในการรบ  เพราะถูกหัวหนาแซกซอนทรยศหักหลัง  เขายังบอกดวยวา  

กษัตริยอังกฤษอีกหลายคนยุคหลังพระเจาอารเธอรก็ถูกฝงพระศพอยูในนี้  แต

มันก็เปนนิทานเทานั้นแหละ  ผมวา”๓๖

 

  ตัวอยางสุดทายเกี่ยวกับขอมูลประวัติศาสตร  หรือตํานานนิทาน  ที่จะกลาวถึง

นั้น  เปนนิทานปรัมปราของชาวยุโรป  ซึ่งปรากฏอยูในเรื่องเยี่ยมวิมาน  ผูเขียนไดบรรยายถึงภาพ

จิตรกรรมบนฝาผนังของพระราชวังแฮมตันคอรท  อันเปนรูปชายหนุมนอนหลับอยูบนตักของ

เทพเจาองคหนึ่ง  รูปดังกลาว  เปนรูปที่จิตรกรไดแตงขึ้นตามนิทานปรัมปราเกี่ยวกับชายหนุมที่ชื่อ

เอนดีเมียน  ดังนั้น  ผูเขียนจึงไดเลานิทานเรื่องนี้เพิ่มเติมออกมาจากการบรรยายรูปภาพ  ดังนี้ 

                                                  
๓๕ จันทรําไพ, อมาญาส  (กรุงเทพฯ: รวมสาสน, ๒๕๒๘), หนา ๑๐๖-๑๐๙. 
๓๖ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต, หนา ๑๑๖-๑๑๗. 



 ๑๔๕ 

“เปนเร่ืองจากเทพนิยายโบราณเรื่องเอนดีเมียน...เร่ืองมีอยูวาเอนดีเมีย

นเปนพระราชาหนุมรูปงามแหงเมืองเอลิส  คืนหนึ่งระหวางออกไปลาสัตว ก็

อาศัยถ้ําแหงหนึ่งนอนหลับไป  เซลินีเทพธิดาแหงดวงจันทรผานมาบนทองฟา  

มองลงมาเห็นเขาก็เกิดหลงรักจึงลงมาหา  เอนดีเมียนจึงขอพรจากเทพบิดรซีอุส 

ใหมีชีวิตเปนอมตะและเปนหนุมตลอดกาลเชนเดียวกับปวงเทพเพื่อจะไดครองคู

อยูกับเซลินี  ซีอุสก็ประทานพรใหสมปรารถนา  แตมีขอแมวาเอนดีเมียนจะตอง

นอนหลับชั่วนิรันดรไมมีวันตื่น  ดังนั้น  เซลินีจึงทําไดเพียงแคมาเยือนคนรักใน

ยามที่เขาหลับใหลเทานั้นเองตราบจนทุกวันนี้๓๗

  

  ตัวอยางขอมูลดานประวัติศาสตรของพื้นที่ ตํานานหรือนิทานอื่นๆ  เหลานี้  ไมใช

ขอมูลที่เกี่ยวเนื่องสัมพันธโดยตรงกับโครงเรื่องของนวนิยาย  แตมีลักษณะเหมือนเปนเรื่องหรือ

นิทานยอยๆที่มีความสมบูรณในตัวเอง  การที่ผูเขียนไดนําเรื่องเหลานี้มาแทรกไวระหวางโครงเรื่อง

ของนวนิยาย  ก็ทําใหผูอานไดรับความเพลิดเพลินเพิ่มเติมข้ึนตางหากจากเกร็ดประวัติยอยๆ  หรือ

นิทานตางๆ  เหลานี้  และยังอาจเปนประโยชนกับคนที่สนใจเรื่องเหลานี้เปนพิเศษดวย 
 

๔.๒.๔ ขอมูลเกี่ยวกับสภาพบานเมืองและวิถีชีวิต ประเพณี  
  ในการนําเสนอขอมูลความรูในสารคดีทองเที่ยว นอกจากจะตองนําเสนอเกี่ยวกับ

ภูมิประเทศ  ภูมิอากาศที่แปลกไปจากบานเมืองเดิมแลว  ยังควรที่จะนําเสนอสภาพบานเมือง  

ชีวิตและประเพณีของคนในประเทศหรือเมืองนั้นๆ ดวย  เพราะการนําเสนอขอมูลประเภทนี้  ยอม

เปนการสรางสีสันใหแกสารคดี  ทําใหผูอานไดเห็นสภาพบานเมืองหรือการดําเนินชีวิตและ

ประเพณีที่แตกตางไปออกไป   อนึ่ง  ในการนําเสนอขอมูลดานการทองเที่ยวของนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยว  ก็มีการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับสภาพบานเมืองและชีวิตประเพณีของผูคนเชนเดียวกัน  

ผูวิจัยจะกลาวถึงขอมูลเกี่ยวกับสภาพบานเมืองและวิถีชีวิต อาหารการกิน  หรือประเพณีของผูคน

ในประเทศตางๆ  ที่นาสนใจเพียงบางตัวอยางเทานั้น  ดังตอไปนี้  

  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพบานเมืองและชีวิต  ประเพณี  ที่นาสนใจประการแรกนั้น   

มาจากเรื่องสายสัมพันธ  ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับสภาพบานเมืองของเมืองโกสุลา  ซึ่งเปน

เมืองชายแดนในประเทศเยอรมนี   ผูเขียนไดบรรยายใหเห็นวาเมืองนี้  เปนเมืองเล็กที่อยูติดชายแดน

                                                  
๓๗ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน,  หนา  ๔๘-๔๙. 



 ๑๔๖ 

จึงยังคงมีธรรมชาติสวยงาม   อีกทั้งยังคงรักษาความเกาแกและความมีระเบียบของบานเมืองไวได  

ดังที่ผูเขียนบรรยายไวดังนี้ 

 

ที่โกสุลา  กลางเมืองเขายังมีธารน้ําใสไหลเย็นเห็นตัวปลา  สองฟากเปน

ถนน  มีกระถางดอกไมงามสะพรั่ง  (คลายถนนสาธรไงคะ  แตแดงกวามาก)  

สองของทางจึงเห็นถนนมีรถวิ่งวันเวย  ตามถนนซอกซอยปูดวยหินสี่เหลี่ยม  เปน

รูปโคงคลายน้ําพุกําลังพุง๓๘

 

นอกจากนี้  ผูคนในหมูบานในเมืองโกสุลาที่อยูติดชายแดน  สวนใหญเปนทหาร   

จึงมีชีวิตความเปนอยูอยางคอนขางเปนระเบียบ   และก็ยังมีการทําเกษตรกรรมเล็กๆ นอยๆ ใน

ครัวเรือนกันทุกครอบครัว  ดังนี้ 

 

หมูบานที่อยูชิดชายแดน  เรียกวาติดรั้วลวดหนาม  เปนหมูบานของ

ทหารรักษาการณเสียมากกวา บานพักที่ปลูกเรียงกันเปนพืดนั้นมีเลาหมูเสียดวย  

หากที่นาสังเกตคือไมวาจะเปนหมูบานเล็กหมูบานนอย  ทุกบานจะมีสวนดอกไม  

สวนครัว  จัดเปนระเบียบ๓๙

 

  ตัวอยางตอไปที่จะกลาวถึงนั้น  เปนขอมูลเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผูคนในแควนบายัน  

หรือที่เรียกอีกชื่อหนึ่งวาแควนบาวาเรีย  ผูเขียนไดนําเสนอภาพการแตงกายของชาวบายัน  ที่มี

สีสันฉูดฉาดและมีลักษณะเฉพาะตัว  ดังนี้ 

  

“ขอสําคัญคือมีผูเฒาชาว Bayan ขนานแทและดั้งเดิมนั่งกินกาแฟอยู  

๒-๓ คน  ทานผูเฒานี้แตงชุดเหมือนรูปที่ศุลีสงมาใหแมดูนี่แหละคะ  คือหมวก

สักหลาดสีเขียวเขาทรงสูง  ปกขนนกขาวควบคูกับชอดอกไมสีแดง  มีพูหมวก

สีเหลืองสดหอยตุกติ๊ก  ตัวหมวกมีสายรัดคางมาอยูใตเคราขาวฟู  คงจะกนัหมวก

ปลิวเพราะลมแรง  เสื้อหนาวตัวในและตัวนอกหนาปก  สลับสีแดงแปรดอยางไม

ตองเกรงใจใคร  หากกางเกงเปนกางเกงหนังขาสั้น  มีสายโยงปกลวดลายแดง

                                                  
๓๘ โรสลาเรน, สายสัมพันธ,  หนา ๒๖๗. 
๓๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๗๕. 



 ๑๔๗ 

เขียว สม  เปนรูปดอกไมรวง  ถุงเทาสูงแคเขา  หอยพูแดงเหลือง  รองเทาหนังหุมสน

สีดํามันปลาบ 

สําหรับกางเกงนั้น   นายนองทานรับรองวาเปนหนังแท  ใสกันไดชั่วลูก

ชั่วหลาน   คือของปูตกมาเปนของพอ  ของพอตกมาถึงลูก  หนารอนทีก็สะบัด

ตากทีไมตองซัก  บางตัวแข็งขนาดตั้งไดเทานั้นเอง  เสนหของบายันอยูที่ธรรมชาติ

สวยและผูคนมีความเปนตัวของตัวเอง๔๐  

  

ในเรื่องรัตนาวดี  ผูเขียนไดบรรยายถึงอาชีพของชาวเมืองแอพเพนเซล ประเทศ

สวิตซเซอรแลนด ซึ่งชาวเมืองสวนใหญมักประกอบอาชีพผลิตเนยแข็ง   เนยแข็งจึงไดกลายเปน

อาหารและผลิตผลสําคัญของชาวเมืองนี้  ดังจะเห็นไดจากตัวอยาง  คือ 

 

 มีโรงงานทําเนยแข็งหลายแหง เราเขาไปรานหนึ่งตองผานที่เก็บเนยแข็ง  

กอนโตเทาหินโมอันใหญๆ  ตั้งเรียงไวเปนแถวเต็มหอง  สงกลิ่นรายแรงเหลือเกิน  

ขนาดทุเรียนและปลาราของเราออกจะแพๆ ไมทันรูตัว  โผลกั๊กเขาไปลมแทบใส

แนะคะ  เราเลยขอดูวิธีทํา  เขาก็พาไปใหดู  ตั้งแตเกิดมาไมเคยเห็นครีมมากเทา

วันนี้  ถังใหญเปนถังๆ  มีพอสําหรับทุกคนลงอาบแชในอาง 

เมื่อดูแลวเราก็ข้ึนกระไดไปชั้นบน  ซึ่งเปนเรสเตอร็องแบบชาวบาน  มี

ขายแตเนยแข็ง  ขนมปงกินกับกาแฟหรือเหลาองุนเทานั้น  เขาถามวาเราตองการ

เนยแข็งชนิดไหน  ออกช่ือภาษาสวิสเยอรมันดังขึกขักตั้งยืดยาว...เขาก็ตัดมาชิ้น

โตเทาหนังสือเลมหนาๆ  แลวก็เอาขนมปงชิ้นเทายักษ  และเนยกอนเทากําปนมา

ตั้งใหพรอมดวยจานและมีด...๔๑  

 

  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่อง  ยังนําเสนอขอมูลดานอาหารการกินในทองถิ่น

ที่นาสนใจอีกดวย  เชน  เร่ืองทางรัก  ผูเขียนไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของอาหารพื้นเมือง

ชนิดหนึ่งของชาวเยอรมนี  คือ แซนดวิช  ชื่อ ตาร ตาร  (Tar Tar)  ดังนี้ 

 

                                                  
๔๐ โรสลาเรน, ทางรัก,  หนา ๒๔๘. 
๔๑ ว. ณ ประมวญมารค,  รัตนาวดี,  หนา  ๑๔๘. 



 ๑๔๘ 

“มีแซนดวิชอีกชนิดที่เขาเรียก Tar Tar  คนเยอรมันบางคนยังกินไมได   

ผมเองทีแรกก็ไมไหวเหมือนกัน” 

  “ชื่อยังกับแขก” 

 “ใชสิคุณ  สมัยเยอรมันยังเปนแคอาณาจักรฟรัง  พวกแขกเตอรกเคยบุก

มาถึงที่นี่” 

  “รูปรางมันเปนยังไงคะ” 

 “คุณจะถามถึงแขกเตอรกหรือตารตารละ...เอาแคแซนดวิชตาร ตารกอน

แลวกัน...วิธีทําก็เกาะเอาขนมปงมาสองแผน ทาเนื้อบดดิบๆ  ลงไปแลวก็หม่ํา” 

  ศุลีสะดุงโหยง  “เนื้อดิบๆ หรือคะ” 

 “ดิบๆ“  นายนองย้ํา  “บางคนก็โรยเกลือ  พริกไทย  อีกนิดเปนการชู

รส”๔๒

 

ตัวอยางตอไปจะกลาวถึงขอมูลที่นําเสนอเกี่ยวกับประเพณีของผูคนในแตละ

บานเมือง  เชน ในเรื่องอมาญาส  ผูเขียนไดกลาวถึงประเพณีงานศพของชนเผายิปซี  ในแถบ

เกาะอิบิซา  ประเทศสเปน  ผูเขียนไดกลาวถึงความคิดความเชื่อเกี่ยวกับเร่ืองความตายของชนเผา

ยิปซีวาความตายนั้นถือเปนเร่ืองดีที่ผูตายจะไดกลับไปอยูรวมกับพี่นองบรรพบุรุษอันเปนที่รัก  

ดังนี้ 

 

“...อมาญาส  งานศพไมใชหรือจะ  ทําไมไมแตงสีดํา  แตงสีฉูดฉาดยังงี้  

ยังกะจะไปงานแตงงาน” 

“งานศพไมใชของนาเศรานี่นัท  คนอยูทางนี้เศราเอง  แตคนที่ไปนะ  เขา

มีความสุข  เขากําลังเดินทางกลับบาน  อีกไมเทาไรก็ถึงบานเขาแลว  บานที่มี

พอแมพี่นอง  บรรพบุรุษที่เปนพวกเดียวกับเรา  ที่ไมใชคนแปลกหนา”๔๓

 

 ผูเขียนยังไดบรรยายตอถึงพิธีการเผาศพที่เรียบงายของชาวเผายิปซีตอไปดวยวา 

 

                                                  
๔๒ โรสลาเรน,  ทางรัก,  หนา ๑๖๖. 
๔๓ จันทรําไพ, อมาญาส, หนา ๒๖๖. 



 ๑๔๙ 

เมื่อโลงศพถูกวางไวที่พื้น  และยิปซีทุกคนเขาไปแตะมือของแกเปนการ

อําลาครั้งสุดทายเรียบรอยแลว  ฟนถูกนํามากองรอบๆ  น้ํามันโอลิฟถูกเทราด

ทั่วกระทอม  แลวสักครูกองไฟก็ลุกโพลง  สงความรอนแขงกับดวงอาทิตยที่

แผดจา๔๔

 

  จากตัวอยางที่กลาวมาขางตน  จะเห็นไดวา  ขอมูลเกี่ยวกับสภาพบานเมืองและ

วิถีชีวิตของผูคน  นับเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งในการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับการทองเที่ยว  

เนื่องจากการใหขอมูลแตเฉพาะภูมิประเทศ  สถานที่ทองเที่ยวหรือประวัติศาสตรเทานั้น  อาจเปน

การนําเสนอภาพบานเมืองที่คอนขางไรชีวิตชีวา  ดังนั้น  หากผูเขียนนําเสนอภาพของผูคนรวมทั้ง

วิถีชีวิตประกอบเขาไป  ยอมเปนการทําใหสถานที่นั้นมีชีวิตและมีสีสันเพิ่มมากขึ้น  อีกทั้งยังทาํให

ผูอานไดรูจักวิถีชีวิตของคนในสถานที่ตางๆ  เพิ่มมากขึ้นอีกดวย 

 
๔.๒.๕ ขอมูลเกี่ยวกับจุดสนใจเฉพาะอยาง 

  บานเมืองหรือสถานที่ทองเที่ยวแตละแหง มักมีเอกลักษณเฉพาะอยางหรือมีส่ิงมี

ชื่อเสียงโดงดังที่ทําใหผูคนหรือนักทองเที่ยวสนใจและตองการเดินทางไปยังสถานที่นั้น  เอกลักษณ

เฉพาะอยางหรือจุดสนใจดังกลาว  อาจเปนสินคาหรือผลิตภัณฑของชุมชน  ศิลปกรรมบางอยาง  

หรืออาจเปนประเพณีหรือพิธีกรรมที่นาสนใจก็ได    อนึ่ง ในกลุมตัวอยางของนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยว  ก็มีการนําเสนอขอมูลที่เปนจุดสนใจเฉพาะอยางเหลานี้ไวดวยเชนกัน  ดังที่ผูวิจัยจะ

ยกเปนตัวอยางตอไปนี้ 

  ขอมูลเกี่ยวกับจุดสนใจเฉพาะอยางที่นาสนใจอยางแรกนั้นปรากฏอยูในนวนิยาย

เร่ือง  สายสัมพันธ  ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับไวนของหมูบานโมเซลล ประเทศเยอรมนี  ซึ่ง

มีชื่อเสียงวาเปนหมูบานที่ผลิตไวนที่มีรสชาติอรอยแหงหนึ่งในโลก  ผูเขียนไดบรรยายขอมูลความรู

เกี่ยวกับเร่ืองการผลิตไวนของหมูบานนี้มากมายตั้งแตความเชื่อเกี่ยวกับสาเหตุที่ไวนของหมูบาน

โมเซลกลายเปนไวนรสเยี่ยมของโลก ดังนี้ 

 

น้ําในแมน้ําโมเซลนี่แหละ  ทําใหไวนที่นี่มีรสวิเศษ  เพราะเลยจากโมเซล

ก็มีการปลูกองุน  หมักไวนเหมือนกัน  แตรสสูไวนที่นี่ไมได  เขาวากันวาเพราะ

แมน้ําโมเซลไหลผานเทือกเขาที่มีแรธาตุไมเหมือนที่อ่ืน  องุนที่รดดวยน้ําจากแมน้ํา

                                                  
๔๔ จันทรําไพ, อมาญาส, หนา ๒๖๘. 



 ๑๕๐ 

โมเซลมีรสดีกวาของทุกแหง...เขาวากันวาการปลูกองุนทําไวน จะปลูกไดตั้งแต

บริเวณเอเชียมาจนยุโรป  สุดเขตแคโมเซล  ถาสูงไปกวานั้นจะปลูกไมได  อายุ

ขององุนที่จะทําเหลา  จะใหลูกที่ดีพอสําหรับหมักทําไวนไดเมื่อ ๓ ปข้ึนไป  จนถึง

อายุ ๘๐ ป  ตนที่อายุเกิน ๑๐๐ ปแลวจะไมใหลูกอีก 

 

ผูเขียนไดบรรยายภาพของหมูบานที่แสดงใหเห็นวามีอาชีพหลักคือการผลิตไวน

มาตั้งแตดั้งเดิมไวดังนี้วา 

 

หมูบานโมเซลเปนหมูบานเล็กๆ  ที่นาขันคือตรงทางเขาหมูบาน  เขาทํา

แผนไมมีหลังคาหนาจั่วครอบ  บอกชื่อไวนพรอมขวดไวนตัวอยาง (ขวดเปลาคะ  

ศุลียกดูแลวทุกขวด)  วาบานไหนทําไวนอะไรบาง  เรียกวาแฟนใครแฟนมันละ 

  

  ประการตอมา  ผูเขียนไดบรรยายถึงบานหลังหนึ่งในหมูบานโมเซล  ซึ่งเปนตระกูล

ที่ผลิตไวนกันมาหลายชั่วคน  รวมถึงวิธีการผลิตไวนของครอบครัวนี้ไวดวย  คือ 

   

  บานที่เราไปหาคือบานของ 
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 บานนายฟรานซ  เรียกวาเปนตระกูลสุราบานโดยแท  เพราะดําเนินกิจการ

ทําไวนมา ๓-๔  ชั่วคนแลว  ฝมือตมกลั่นยอมเชื่อถือได  ขอสําคัญ  ลูกชายยังไป

แตงงานกับลูกสาวราชาไวนอีกรายหนึ่งในหมูบานโมเซล  กิจการการทําไวนของ

ตระกูลนี้จึงแนนหนาหนักข้ึน   เจาของบานอธิบายใหฟงวา  การจะปลูกองุนให

ไดผลดี  ข้ึนอยูกับหลัก ๓ ประการ  คือ  ดิน น้ํา อากาศ  (เกือบครบธาตุทั้ง ๔ นะ

คะแม  แตเมื่อเปนเหลาแลว  กินเขาไปยอมรอนทอง  กอใหเกิดธาตุไฟได)  ถาดิน

ดี  น้ําชุมฉํ่า  อากาศดี  ไมหนาวเกินไป  ไมแลงเกินไป  ก็จะไดองุนที่มีน้ํามาก 

“เมื่อเก็บมาแลวตองใชเทาย่ําหรือเปลา”   ศุลีใหคุณนองชวยเปนรุมราม

ให  คนตอบหัวเราะชอบใจ  



 ๑๕๑ 

“เราไมทําสกปรกอยางนั้นหรอกครับ  เราใชเครื่องบีบเอาน้ําออก  กากที่

เหลือเปนแผนๆ  จะเอาไปทําปุย” 

 โธ ใครจะไปรูละคะแม  ศุลีเคยเห็นในหนังเขาทํากันยังงั้นนี่  น้ําองุนที่คั้น

ได  เขาจะบรรจุลงในถังไมโอก  จุราว ๑,๐๐๐ ลิตร  เก็บหมักราว ๘ เดือน  จึงจะ

ไดที่  ระหวางหมักตองรักษาอุณหภูมิใหได  ๓-๔ องศา  สถานที่เก็บเหลาของเขา

คือหองใตดินที่เย็นตามธรรมชาติ  ไวนที่เก็บหมักไวไดที่  รสอรอยอยาบอกใคร ...

โดยเฉพาะถังที่เก็บหมักไวไดนาน  รสยิ่งดี  ราคายิ่งแพง  การบรรจุขวดนั้น  เขามี

เครื่องบรรจุขวด  ทุกขวดจึงบรรจุเทากันหมด 

  “ทําไมการหมักไวนตองใชถังไมอัดดวยคะ  ถังไมอ่ืนไมไดหรือ” 

 “ไมได  เพราะจะทําใหรสชาติเสีย  เราพยายามจะลองหมักดวยถัง

พลาสติก  แตรสไมดีเทาที่ควร” 

  “ปหนึ่งทําไดกี่หนคะ?” 

  “หนเดียว  เพราะเราเก็บองุนไดหนเดียว  ราวเดือนตุลาคม” 

 

  นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดบอกราคาโดยประมาณของไวนที่ผลิตในหมูบานโมเซล

อีกดวยดังนี้ 

 

ราคาขายหากไปซื้อถึงบานและเปนเพื่อนกับเจาของบาน  เขาคิดขวดละ 

๗ มารค ๕๐ ฟนิก  ถาขายตามรานในหมูบานในโมเซล  ตกราวขวดละ ๑๕ มารค  

ถาขายตามเมืองตางๆ ในเยอรมัน  ตกขวดละ ๒๐–๒๕ มารค  ฉะนั้น  ราคาไวน

โมเซลจึงแพงอยางแสบสันต๔๕

 

  จากตัวอยางที่กลาวมาขางตน  ผูเขียนไดบรรยายถึงกรรมวิธีในการทําไวน  ที่มี

ชื่อเสียงแหงหนึ่งในโลก  ซึ่งนับเปนจุดสนใจที่สําคัญอยางหนึ่งของเมืองโมเซล  ประเทศเยอรมนีให

ผูอานไดทราบขอมูลเปนอยางดี   

  อนึ่ง  จุดสนใจเฉพาะอยางของสถานที่แตละแหง  อาจไมจําเปนตองเปนผลิตภัณฑ

หรือสินคาที่เปนสัญลักษณของเมืองหรือสถานที่แตเพียงอยางเดียวเทานั้น  บางครั้ง  จุดสนใจ

                                                  
๔๕ โรสลาเรน, สายสัมพันธ, หนา  ๓๗๐-๓๗๑. 



 ๑๕๒ 

เฉพาะอยางก็อาจเปนกิจกรรมที่โดดเดน มีชื่อเสียงก็ได  เชน  ในเร่ือง  แสงดาวฝงทะเล  ผูเขียน

ไดกลาวถึงจุดสนใจเฉพาะอยางของเมืองซีแอทเทิลประการหนึ่ง  คือ  การขายปลาที่ตลาดไพคเพลซ  

ซึ่งมีวิธีการโดดเดนไมซ้ําแบบใคร  จนกระทั่งไดกลายมาเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของเมืองซีแอทเทิล  

ดังตอไปนี้ 

  

คนเลือกซื้อปลาทะเลตัวใหญสดและราคาไมแพงไดแลวตัวหนึ่ง  ชี้บอก

ใหคนขายที่สวมผากันเปอนรู  คนขายก็หยิบปลาข้ึนชั่งกอนจะขานชื่อสินคาและ

น้ําหนักดวยเสียงอันดังสนั่น  พรอมๆ กับโยนปลาตัวใหญปลิวหวือเขาไปดานใน

ของราน  ทามกลางเสียงกดชัตเตอรของนักทองเที่ยวที่รอชมอยู 

พนักงานของราน...ซึ่งมีไมต่ํากวาสามคน  ขานทวนชื่อสินคาน้ําหนัก

ประสานขึ้นอยางพรอมเพรียง  ในขณะที่คนซึ่งประจําอยูเคานเตอรหลังรานรับ

ปลาตัวไมเล็กที่รอนลงมากลางอากาศอยางแมนยํา  จากนั้นก็ใชกระดาษหอ

อยางรวดเร็ว  มัดเชือกแลวขวางกลับมาทางคนขายคนเดิม  แนละ...พรอมกับ

เสียงขานชื่อสินคาและราคาดังสนั่น 

เสียงของคนขายที่เหลือประสานรับล่ัน  ขณะที่สินคาตกใสมือคนขาย

แรกอยางไมมีผิดพลาด  กอนที่จะเขาจะสงตอใหลูกคาดวยใบหนายิ้มแยม 

“มหกรรมโยนปลาอันลือชื่อของไพคเพลซครับผม”  วนัทบอกลูกทัวรของ

เขายิ้มๆ  “โยนรับจนกลายเปนประเพณีการขายของที่นี่ไปเลย”๔๖

 

ขอมูลเกี่ยวกับจุดสนใจเฉพาะอยางนั้น  นับเปนขอมูลที่สรางความนาสนใจใหแก

ผูอานไดเปนอยางดี  เนื่องจากจุดสนใจเฉพาะอยาง  นับเปนสัญลักษณหรือลักษณะเฉพาะของ

บานเมืองหรือสถานที่นั้นๆ  ดังนั้น  หากผูเขียนไมนําเสนอขอมูลสวนที่เกี่ยวกับส่ิงอันเปนสัญลักษณ

หรือความโดดเดนของบานเมืองใหผูอานไดรับทราบ  ก็ยอมเทากับเปนการนําเสนอขอมูลการ

ทองเที่ยวที่ไมสมบูรณครบถวนนั่นเอง 

 
๔.๒.๖. ขอมูลเกร็ดความรูเบ็ดเตล็ด 

ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ยังมีขอมูลอีกประเภทหนึ่งที่ไมไดเกี่ยวของ

โดยตรงกับสถานที่ทองเที่ยวหรือบานเมืองนั้นๆ  แตผูเขียนก็ไดสอดแทรกขอมูลเหลานี้ไวเพิ่มเติม

                                                  
๔๖ กิ่งฉัตร,  แสงดาวฝงทะเล,  หนา  ๒๙๒. 



 ๑๕๓ 

เพื่อใหเปนเกร็ดความรูเล็กๆ  นอยๆ  แกผูอานเพื่อเพิ่มความสนุกสนานใหแกผูอาน  ขอมูล

เกร็ดความรูเบ็ดเตล็ดที่ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวตางๆ  นั้น  สามารถยกมาใหเห็นเปน

ตัวอยางไดดังตอไปนี้ 

ตัวอยางของเกร็ดความรูเบ็ดเตล็ดที่นาสนใจนั้น ปรากฏอยูในนวนิยายเรื่อง ทางรัก  

ผูเขียนไดเลาถึง  เร่ืองราวขบขันเกี่ยวกับช่ือและหมายเลขโทรศัพทของน้ําหอมโอเดอโคโลญจน  

๔๗๑๑  ดังนี้ 

 

“เร่ืองการตั้งชื่อรานเปนตัวเลขนี่  ศุลีเคยสงสัยมานานแลว...หากศุลีไม

ทันนึกถึงเจาโอเดอโคโลญจนที่เคยใชสักที  รูแตวา  Eau De Cologue  แปลวา  

น้ําแหงโคโลญจน...ที่ชื่อเชนนี้เพราะเปนน้ําหอมจากเมืองโคโลญจน  หากถาเรยีก

เปนภาษาเยอรมันคงฟงพิลึกๆ  เพราะเมืองโคโลญจน  ทานเรียก Koln ออกเสียง

เคิลน... 

สาเหตุที่น้ําหอมชนิดนี้จะใชตัวเลข ๔๗๑๑ ก็เพราะ (ตานอง) เขาวา  เดิมที

ผูคิดทําน้ําหอมใช  บานเปนสํานักงาน  ยังไมมีกิจการใหญโตเทาเดี๋ยวนี้  เผอิญ

เลขบานคือเลข ๔๗๑๑  ทานเลยถือเปนเลขตองโฉลกโชคดี  ยึดเปนยี่หอเสียเลย  

กิจการก็ไดดําเนินมาชานานจนรูกันทั่วเพราะวา  ถา ๔๗๑๑ ละก็ตอง  ”น้ําโคลน”  

นี่ละ  เร่ืองของเรื่องทําทีวาจะราบรื่น  จนกระทั่งมีกิจการโทรศัพทเกิดขึ้น  มันก็

เผอิญเจากรรม  บริษัทน้ําหอม ๔๗๑๑  ไมยักกะไดหมายเลขโทรศัพท  ๔๗๑๑  

หากไปไดหมายเลขอื่น  สวนบริษัทที่ไดหมายเลขโทรศัพท ๔๗๑๑ ในยุคแรกกลับ

กลายเปน...ศุลีใหแมทายรอยครั้งก็ไมถูกคะ...เพราะบริษัทที่ไดหมายเลขโทรศัพท 

๔๗๑๑  คือบริษัทรับจางดูดสวมจํากัด! เห็นไหมคะแม...คนละกิจการ คนละกลิ่น

แทๆ ทีเดียว 

 วันที่จะเกิด  “มีเหตุแมนมั่นในแผนดิน”  คือมีรานอาหารรานหนึ่งตองการ

น้ําหอมมาเหยาะผาแจกลูกคา  ทานเลยยกหูโทรศัพทตอไปที่ ๔๗๑๑ เขา... 

ทางรานอาหารวางหูโทรศัพทดวยความปลาบปลื้มวาอีกไมนานจะไดมี  

“ผาหยดน้ํากุหลาบซาบนาสา”  แจกใหลูกคาจรุงใจ  ที่ไหนได...พักเดียว...มีรถวิ่ง

ปราดมาจอดหนาราน  คนงาน ๓-๔ คน  โดดตุบลงมา  ลากสายทอยางอนัยาววิง่

หายเขาไปดานหลังราน  คร้ันแลว  กลิ่นอันไมพึงดมก็กําจายไปทั่ว  ลูกคาใน

รานอาหารเผนออกเปนแถว 



 ๑๕๔ 

ผลหรือคะแม...บริษัทน้ําหอม ๔๗๑๑ ฟองบริษัทสวมซึมเปนความกันอยู

ชานาน  กวาทางบริษัทดูดสวมจะยอมยกหมายเลขโทรศัพท ๔๗๑๑  ใหบริษัท

น้ําหอมไป  บริษัทน้ําหอมจึงไดครองหมายเลข ๔๗๑๑  ตลอดมาดวยประการ

ฉะนี้แล๔๗

 

ในเรื่องกิ่งไผ ใบรัก  ผูเขียนก็ไดเลาเกร็ดความรูเบ็ดเตล็ดเกี่ยวกับเร่ืองสิ่งมหัศจรรย

ของโลกเพิ่มเติม  หลังจากที่ไดกลาวถึงกําแพงเมืองจีน  ดังนี้ 

 

“นาต้ีฮะ  ปรามิดกับกําแพงเมืองจีนนี่อะไรเกิดกอนกัน”  เด็กชายจินตนัย

ชะโงกหนาผานชองวางของพนักเกาอี้สองตัวขึ้นมาถาม... 

“นาตี้วาปรามิดสรางกอน  เพราะปรามิดถูกจัดอยูในสิ่งมหัศจรรยของ

โลกยุคโบราณ  สวนกําแพงเมืองจีนถูกจัดอยูในยุคกลาง”... 

 “มียุคโบราณ ยุคกลางแลวยุคใหมจะ...ยุคโบราณก็มีเหลือใหดูแตปรามิด

แหงอียิปต  นอกนั้นพังไปหมดแลว  มีสวนลอยบาบิโลน  อนุสาวรียเทพเจาซีอุสที่

โอลิมเปย  อนุสาวรียโคโลซุสที่เกาะโรดส  ประภาคารที่อเล็กซานเดรีย...แลวก็

อะไรอีกนา...นาตี้จําไมได 

 “...วิหารอารทิมิสกับสุสานมุสโซเลียม...”  เปนเสียงนุมๆ เบาๆ เสริมข้ึน

จากทางดานหลัง  บอกใหรูวาคนพูดก็เปนนักอานตัวยงทีเดียว” 

“ส่ิงมหัศจรรยที่เลานี่นะมีจัดเอาไวและยอมรับกันเปนทางการกเ็ฉพาะยคุ

โบราณเทานั้นนะ  นักเขียนกรีกจัดเอาไวตั้งสองพันปมาแลว สวนยุคกลางกับยุค

ใหมนี่ก็มีคนจัดกันเอาไว แตยังไมไดรับการยอมรับอยางเปนทางการ”๔๘

 

ตัวอยางของขอมูลเกร็ดความรูเบ็ดเตล็ดที่ยกมานั้น  ทําใหเห็นไดวา  ขอมูลเหลานี้  

ไมไดมีความเกี่ยวของโดยตรงกับบานเมืองหรือสถานที่ทองเที่ยว  แตผูเขียนก็ไดนําขอมูลเหลานี้

มาใสเพิ่มเติมไว  เพื่อใหผูอานไดรับขอมูลความรูที่เพิ่มมากขึ้น  อีกทั้งยังเปนการเพิ่มคุณคาให

แกนวนิยายมากขึ้นอีกดวย 

 

                                                  
๔๗ โรสลาเรน,  ทางรัก, หนา ๒๖๔-๒๖๕. 
๔๘ปยะพร ศักดิ์เกษม,  กิ่งไผ ใบรกั, หนา ๑๓๐-๑๓๑. 



 ๑๕๕ 

๔.๒.๗ ขอมูลคูมือการเดินทาง 
  การเดินทางทองเที่ยวนั้น  นอกจากผูเดินทางจะตองมีความรูเกี่ยวกับสถานที่

ทองเที่ยวตางๆ  ประวัติศาสตร  หรือส่ิงที่นาสนใจของเมืองนั้นๆ แลว  ผูเดินทางก็ควรจะตองไดรับ

ขอมูลความรูเกี่ยวกับที่พักอาศัยหรือรานอาหารซึ่งเปนสิ่งสําคัญตอผูเดินทางเชนเดียวกัน  ดังนั้น  

สารคดีทองเที่ยวทั่วไปจึงมักนําเสนอขอมูลดานนี้ควบคูไปกับขอมูลดานอื่นๆ  นวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวเองก็ไดนําเสนอขอมูลดานนี้ไวบางเชนเดียวกัน  ดังที่จะนําเสนอไว  โดยแบงเนื้อหา

ออกเปน ๓ ดาน ดวยกัน คือ 

 

 ก) ขอมูลที่พักอาศัยของผูเดินทาง  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวหลายเรื่อง  

ไดระบุถึงที่พักตามสถานที่ตางๆ  ไวหลายประเภทดวยกัน  เชน  โรงแรม  ที่พักแบบเบดแอนด

เบรคฟาสต  หรือที่พักสวนตัว  ในการบรรยายถึงที่พักเหลานี้  ผูเขียนมักกลาวถึงสภาพของที่พักซึ่ง

มีความสวยงามหรือมีลักษณะบางประการที่นาสนใจ  แตในบางครั้ง  ผูเขียนอาจกลาวถึงเรื่อง

ราคาที่พักไวบางก็ได  ดังตัวอยางเชน  ในเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต  ผูเขียนไดกลาวบรรยายถึง

ที่พักแหงหนึ่งในเมืองเคมบริดจรวมทั้งบรรยากาศรอบดานดังนี้วา 

 

ตอนนี้ถึงฤดูรอนพอดี  ที่พักเกือบเต็มหมด  แตคุณคมจักรชวยโทรมือถือ

หาไดจนเจอ  เปนเกสตเฮาสเล็กๆ ชื่อ  Brooklands  แบบ B&B (bed and 

breakfast)   คือมีหองนอนบวกอาหารเชาดวย   ราคาถูกกวา   แตความ

สะดวกสบายแทบไมตางกันเลย  ผมชอบวาบรรยากาศเหมือนบานคนนี่เอง  จน

หลงนึกไปวาไปพักอยูกับเพื่อน  หองนอนเล็กกะทัดรัด  ตกแตงแบบสมัย

วิคตอเรียนเมื่อปลายศตวรรษที่ ๑๙  แตสภาพดี  ผาปู  ปลอกหมอน  ผาหม

สะอาดนานอนไมแพโรงแรม  สวนหองน้ําสะดวกทันสมัยเอาการ   

คงเปนเพราะไดเปลี่ยนบรรยากาศ  ผมก็เลยนอนหลับรวดเดียวไปจนเชา  

อยางไมเคยนอนเต็มอ่ิมอยางนี้มานานเปนเดือนแลว  ตื่นขึ้นมาก็แหวกมานดูเห็น

ถนนเล็กๆ สายเงียบเชียบ  มีทาวสเฮาสเกาแกแบบเดียวกันเรียงรายไปทั้งถนน  

อีกดานเปนรานคาเล็กๆ ที่ดูเหมือนจะไมเปลี่ยนแปลงมาเปนศตวรรษแลว  ตอนนี้

เปนฤดูรอน  จึงเห็นดอกไมบานสวยสะพรั่งไปทุกแหงที่เขาปลูกได  แมแตพื้นที่

แคบๆ  ดานหนาเกสตเฮาสนี้เขาก็ปลูกดอกไมสีสดเอาไวเต็ม  ชูชอเหนือกําแพง



 ๑๕๖ 

เตี้ยๆ หนาบาน  เชนเดียวกับใตหนาตางกระจก  มองดูสวางไสวมีชีวิตชีวา  ไม

แหงแลงเหมือนอยางที่เราเห็นในฤดูใบไมรวง๔๙

 

ตัวอยางที่กลาวมา  จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดบรรยายถึงสภาพของโรงแรมเล็กๆ 

แหงหนึ่งวามีสภาพดี  สะอาด  บรรยากาศสวยงามอบอุนเปนกันเอง  อีกทั้งผูเขียนยังไดกลาวถึง

ราคาของสถานที่พักโดยกลาวในเชิงเปรียบเทียบกับราคาของโรงแรมวามีราคาถูกกวา  สวนใน

เร่ือง ทางรัก  ผูเขียนไดบรรยายโรงแรมแหงหนึ่งที่มีบรรยากาศหรูหราในเมืองโรเต็นบวรก   รวมทั้ง

ไดกลาวถึงราคาที่พักไวดวย ดังนี้ 

 

โรงแรมที่โรเต็นบวรก  ทานมีเครื่องหมายการคาตางๆ กัน  เพราะดานหนา

มีเหล็กโคงแขวนหมวกเหล็กสมัยโรมัน  หอยตองแตงเปนสัญลักษณไว  ปรากฏวา

เต็ม  เราตองยายไปโรงแรมกวางทอง  (มีรูปกวางทองเปนสัญลักษณ  และยังชื่อ

โรงแรมโกลเดนเนอร  เฮียกช  คือ Goldener  Hirseh แปลวา กวางทอง)  ที่นี่

พอจะมีหองวาง  แตแมจา  ราคาเลนเอาสะดุง  เพราะเทาๆ กับโรงแรมชั้นยอด

ของเมืองไทยเลย  คือ  คืนละ ๙๐ มารค  เทานั้นเอง (แมอยากรู  เอา ๗ คูณเถิด

คะ  แตอยาเปนลมนะคะ)... 

ดานหนาของโรงแรมเปนตึกเกาโบราณ  เรียกวารอยปที่แลวเปนไง  บัดนี้

ก็คงสภาพเดิมอยางงั้น  ...ทางเดินภายในโรงแรมลาดพรมแดงหรูหราสมราคา...

ไอที่แพงมากคงเปนเพราะปูพรมแดงตลอดละกระมัง  หองพักของศุลี  เขาบอกวา

เปนหอง “ออคิด รูม”  พอโผลเขาไป  ศุลีนึกวาศุลีเปนเคานเตสเสียอีกคะแม   

เพราะตั้งแตพรม  มาน  เครื่องใชไมสอยอะไร  เปนสีมวงออนทั้งหลัง  เฟอรนิเจอร

แบบหลุยสสีมวงแกมทอง  ศุลีไมคิดเลยวาชาตินี้จะไดอยูแบบนี้  หองทั้งหอง

กวางขวาง๕๐  

 

ถึงแมผูเขียนจะบรรยายถึงความหรูหราของโรงแรมแหงนีไ้วมากมากมาย  แตผูเขยีน

ก็ไดกลาวถึงลักษณะที่แตกตางไปจากโรงแรมในเมืองไทยหรือโรงแรมทั่วๆ ไป  กลาวคือ  เปนโรงแรม

ที่ไมมีหองน้ําอยูในตัว  ทั้งที่เปนโรงแรมหรูหรา  ดังนี้ 

                                                  
๔๙ ว. วินิจฉัยกุล,  บทเพลงแหงคิมหันต, หนา ๓๒. 
๕๐ โรสลาเรน,  ทางรัก,  หนา ๒๒๘. 



 ๑๕๗ 

ที่สะดุดตานิดเดียวก็คือมุมหองดานหนึ่งมีอางลางมือ  (ก็สีมวงอีกนั่น

แหละ)  และราวโครเมียมแขวนผาเช็ดมือ  ผาเช็ดตัวพรอม  เอ  ไอสุขภัณฑนี้มัน

หลุดเขามาไดอยางไร  มันนาจะอยูในหองสรงแทๆ  นี่นา  หรือฝร่ังมันจะแก

สะอาด  ลางมือกันเสียรุม... 

 ...“ศุลีเพิ่งไดรูความจริงวาโรงแรมที่สรางแบบเกาจะเปนแบบนี้หมด  คือ

ออกไปใชหองน้ํารวมขางนอก  นี่เองที่เขาสรางอางลางมือไวขางในหอง  แต...    

พี่ฉายบอกศุลีวาเปนอางสารพัดประโยชน  คือในหนาหนาว  ถาหนาวนักขี้เกียจ

ออกมานอกหองก็ใชอางปสสาวะไดดวย๕๑  

 

  นอกจากนี้  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวอื่นๆ  ยังไดกลาวถึงโรงแรมที่พักไวอีก

มากมาย  เชน  เร่ือง  ในเรือนใจ  ไดกลาวถึงโรงแรม Austrotel Hotel  ในเมืองอินสบรูคสไว  หรือ

เร่ืองรัตนาวดีก็ไดกลาวถึงโรงแรมหรู เชน โรงแรม Welcome Hotel หรือวังของขุนนางชาวฝรั่งเศส

ที่ทานหญิงไดไปพักอาศัย เปนตน  

 

 ข) ขอมูลดานอาหาร  ในการเดินทางทองเที่ยวนั้น  บางครั้ง  ความสุขของ

นักทองเที่ยว  อาจเกิดขึ้นจากการที่ไดลองรับประทานอาหารที่อรอย  มีชื่อเสียง  หรืออาหารที่

แปลกใหมตางๆ   ดังนั้น  สารคดีทองเที่ยวจึงตองมีการนําเสนอรานอาหารหรืออาหารที่มีชื่อเสียง

ซึ่งอาจเปนสัญญลักษณของบานเมืองนั้นๆ ควบคูไปดวย  เชนเดียวกับในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

ผูเขียนไดกลาวเปนเชิงแนะนําถึงรานอาหารตางๆ  มากมาย  ดังตัวอยางเชน  ในเรื่อง   รัตนาวดี  

ผูเขียนไดบรรยายถึงรานอาหารหรูหราแหงหนึ่งในปารีส  ที่มีอาหารแปลกๆ หลายชนิดและมีรสชาติ

อรอย  ดังนี้ 

 

หาที่พักไดแลวก็ตรงไปกินอาหารที่นายเล็กพาไป  ที่รานเรียกวา “Chez 

Oncle jean”  เปนรานหรูมาก  กับขาวอรอยที่สุด  เราลองกินของแปลกๆ เชน   

ขากบ  สมองวัวทอดกรอบและหอยเอสคาโก  เปนตน  คืนนั้นเราหิวจัด  เลยกินจุ  

ส้ินเงินไปหลายพันแฟรง๕๒   

 

                                                  
๕๑ โรสลาเรน,  ทางรัก,  หนา ๒๒๘. 
๕๒ ว. ณ  ประมวญมารค,  รัตนาวดี,  หนา ๔๑. 



 ๑๕๘ 

  ในเรื่อง  แสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนก็ไดบรรยายถึงรานอาหารแหงหนึ่งในเมือง     

ซีแอทเทิลที่มีความโดดเดน  คือ  เปนรานที่มีนกนางนวลเปนจํานวนมาก  อีกทั้งยังไดแนะนําอาหาร

อรอยของรานนี้อีกดวย  ดังนี้ 

 

...เจาบานพาแขกไปตามทาเรือเพื่อไปทานอาหารในรานเล็กๆ ชื่อ “คนรัก

นกนางนวล”  ตัวรานมีขนาดเล็ก  แตตั้งโตะ  เกาอี้  อยูบนระเบียงเรียงตามสะพาน

ทาเรือ  อิชยาแนะนํารายการอาหารของรานสองสามอยางเมื่อเขาไปยืนหนา

เคานเตอร  ตบทายดวยวา  

“ที่นี่นะ ซุปแคลมชาวเดอรอรอยที่สุดเลย  อรอยกวาที่เขาใสในขนมปง

กลมที่เขาขายในซานฟรานอีกนะ  ฝนลองชิมดูแลวจะติดใจ”๕๓

 

อยางไรก็ตาม  ในการเดินทางทองเที่ยวนัน้  สถานทีบ่างสถานทีอ่าจมอีาหารทองถิน่

ที่เปนสัญลักษณของบานเมืองนั้น   อาหารเหลานี้  ยอมเปนสิ่งที่ดึงดูดใหผูเดินทางเกิดความสนใจ

อยากลองรับประทาน  ดังนั้น  ในการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับอาหารการกิน  จึงไมใชแคเพียงจะ

นําเสนอขอมูลรานอาหารที่มีชื่อเสียงอยางเดียว  แตควรจะตองนําเสนอถึงอาหารทองถิ่นที่มี

ชื่อเสียงของสถานที่เหลานั้นดวย  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่อง  ก็ไดกลาวแนะนําอาหาร

ทองถิ่นที่มีชื่อเสียงไวดวยเชนกัน  ดังตัวอยางจากเรื่อง สายสัมพันธ ซึ่งผูเขียนไดแนะนําขาหมูยาง  

อาหารเลื่องชื่อของเมืองโรเซนไฮม  ดังนี้ 

 

แตความจริงทานพูดก็ถูก  เพราะขาหมูยางที่ Rosenheim  นั้น  ใชขาหมู

เล็กๆ มีแตเนื้อมากกวามัน  ยางจนหนังกรอบ  มีรสเค็มนิดๆ...  นี่ถาหมอมถนัด

ชิมทานมาดวย  ทานก็คงบรรจุไวในรายการชวนชิมของทานอีก๕๔   

   

  จากตัวอยางที่กลาวมา  จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดพยายามนําเสนอขอมูลดานอาหาร

การกินตางๆ  ใหผูอานไดรับทราบ   ทั้งนี้  ก็เพื่อชวยใหผูอานไดมีโอกาสรูจักรานอาหารหรืออาหาร

ที่มีชื่อเสียง  ในกรณีที่ผูอานไดเดินทางไปทองเที่ยวเมืองนั้นจริงๆ   

 

                                                  
๕๓ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๓๐๔-๓๐๕. 
๕๔ โรสลาเรน, สายสัมพันธ, หนา ๓๙๓. 



 ๑๕๙ 

 ค) พาหนะและเสนทางการเดินทาง   ขอมูลอีกประการหนึ่ง ซึ่งนับเปนขอมูล

ที่จําเปนสําหรับผูเดินทางก็คือ  ขอมูลเกี่ยวกับการเดินทางทองเที่ยว  ซึ่งหมายถึงพาหนะที่ใชใน

การเดินทาง  และเสนทางการเดินทาง  อนึ่ง  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ก็ปรากฏขอมูลเหลานี้

อยูเชนกันทั้งเรื่องพาหนะและเสนทางการเดินทาง  ดังนั้น  ในหัวขอนี้  จึงจะแบงออกเปน ๒ เร่ือง

ดวยกัน  คือ  เร่ืองพาหนะที่ใชเดินทางและเรื่องเสนทางการเดินทาง ดังนี้ 

 

๑) พาหนะที่ใชในการเดินทาง  เชน  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว   ผูเขียน

ไดแนะนําเกี่ยวกับพาหนะที่ใชในการเดินทางไวดวยเชนกัน  ดังตัวอยางเชนเรื่องสายสัมพันธ      

ผูเขียนไดแนะนําเรื่องรถที่ใชในระหวางการเดินทาง  โดยผูเขียนจะแนะนําถึงวิธีการเชารถเพื่อใช

ทองเที่ยว  ดังนี้ 

 

บริษัทใหเชารถในเยอรมัน  บัดนี้มีไมรูกี่บริษัท...ทุกบริษัทมีสาขาอยูตาม

เมืองใหญๆ  เราสามารถขับรถจากแฟรงเฟรต  จะไปคืนรถที่เบรเมน  โครเบนซ-

ไมนซ  หรือจะขับเลยเขาเบอรลินยังได  (หมายถึงเบอรลินตะวันตกนะคะ  ไมใช

เบอรลินตะวันออก)  โดยคิดคาเชาเปนรายวัน  บวกเข็มไมลที่ข้ึนไป  เชน  ถาเปน

รถโฟลก ๑๒๐๐  คาเชาวันละ  ๒๕ มารค  ๕๕  ฟนิกซ  บวกกับอีกกิโลละ ๒๖    

ฟนิกซ...หรือจะเอาโอเปล  บีเอ็มดับเบิ้ลยู  หรือแมแตเบ็นซ ๒๘๐ โอโตเมติก  ก็มี

ให...๕๕

   

ในเรื่องเดียวกันนี้เอง  ผูเขียนไดพาหนะอีกชนิดหนึ่งซึ่งใชเดินทางใน

ประเทศเดนมารคที่ตองขามเรือระหวางเมืองนีรบวกเพื่อเขาไปยังเมืองโคเปนฮาเก็น  ผูเขียนได

อธิบายถึงลักษณะของเรือรวมทั้งคาใชจายไวดังนี้ 

 

เราซื้อต๋ัววิ่งลงเรือเปนคันสุดทาย  สํ

                                                 

าหรับคารถและคนขับนั้นราคา ๖๑ 

โครน  คาคนโดยสารอื่น  คนละ ๕๑ โครน  ถาเปนเด็กลดครึ่งราคา  และโดยปกติ  

เรือขามฟากจะออกทุกครึ่งชั่วโมง  โดยใชเวลาเดินทางระหวางเกาะหนึ่งชั่วโมง 

 
๕๕ โรสลาเรน,  สายสัมพันธ,  หนา ๑๘๔. 



 ๑๖๐ 

เรือขามฟากเปนเรือใหญมากมีสองชั้น   เมื่อเราขับรถลงเรือ  จอดล็อก

เรียบรอย   แลวจะมีบันไดขึ้นไปชั้นบน   ซึ่งมีทัง้หองอาหาร  หองกนิกาแฟ  รอบดาน

เปนกระจก  ซึ่งถาเปนเวลากลางวันคงเห็นทะเลไดไกล  ทวาเมื่อเราไปกลางคืน  

จึงไดเห็นแคไฟจากเรืออ่ืนๆ  ระยับอยูในระยะหาง...พอเราเดินทั่วลําเรือ  เรือก็เขา

เทียบทา  Korser  ก็ทําใหเราเซอไปเหมือนกัน  เพราะปกติตามทาเรือในเยอรมัน

มักจะมีโรงแรมขนาดใหญ  หากที่นี่ปรากฏวาเมืองทั้งเมืองมืดมิด  เห็นจะเปน

เพราะเกือบจะหาทุมแลว  เราเลยหาที่นอนไมได  แถมรถที่ลงเรือมาดวยกัน  ตาง

วิ่งปรอข้ึนเอาโตบาหนหายไปหมด๕๖  

 

สวนในเรื่อง แสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนไดแนะนําพาหนะที่ใชเดินทางที่

สําคัญและสวยงามอยางหนึ่งในประเทศสหรัฐอเมริกา  คือ  รถไฟสายการทองเที่ยว  หรือที่เรียกวา

รถไฟแอมแทรค  ซึ่งผูเขียนไดใชเดินทางและเกิดความประทับใจจนนํามาตั้งเปนชื่อเรื่องของ       

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวเรื่องนี้  ผูเขียนจึงไดบรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับรถไฟสายนี้ไวมากมาย     

ตั้งแตการตั้งชื่อรถไฟสายตางๆ  ตามลักษณะภูมิประเทศหรือประวัติศาสตรของเสนทางที่รถไฟ

ผานดังนี้ 

 

“ชื่อของรถไฟนะคะ  อยางสายแสงดาวฝงทะเล  (coast starlight)  เปน

รถสายที่เร่ิมตนจากลอสแอนเจลิส  เลียบชายฝงมหาสมุทรแปซิฟค  ผานโอเรกอน  

ไปสุดสายที่ซีแอทเทิล  สวนสายที่แลนจากลอสแอนเจลิสไปชิคาโกคือ  พายุ

ทะเลทราย (desert wind)  แตถาคุณอยูซีแอทเทิล  คิดจะไปชิคาโก  คุณตองไป

สายผูบุกเบิก (pioneer) คะ” 

ตั้งชื่อตามลักษณะภูมิประเทศและประวัติศาสตรของสถานที่ที่รถไฟผาน

ใชไหมคะ  แหม...เขาใจคิดตั้งกันเหลือเกิน”  วริษาเอยอยางเขาใจ๕๗

 

ผูเขียนยังไดบรรยายถึงลักษณะภายในรถไฟแอมแทรคอยางละเอียด  

โดยกลาวถึงตั้งแตลักษณะของตูโดยสาร  วามีลักษณะดังตอไปนี้ 

 

                                                  
๕๖ โรสลาเรน,  สายสัมพันธ,  หนา ๓๐๗-๓๐๘. 
๕๗ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๒๒. 



 ๑๖๑ 

แอมแทรคสายนี้เปนรถสองชั้น  ชั้นลางจะเปนหองน้ําชายหญิง  หอง

แตงตัวขนาดกวางขวาง   และหองเก็บของ   ถาเปนตูใหมกวานี้หนอย   จะมีที่นั่ง

ผูโดยสารแบบสี่ที่หันหนาเขาหากันอยูกระจุกหนึ่ง  แตตูที่หญิงสาวนั่งเปนตูแบบ

เกา  จึงไมมีการจัดที่นั่งสําหรับผูโดยสารขางลางไว  หากมีที่พักสําหรับการดรถ

แทน 

ที่นั่งดานบนมีลักษณะคลายรถทัวรวีไอพีของเมืองไทย  ตัวเกาอ้ีขนาด

ใหญสองตัวเรียงกันเปนสองแถวยาวไปตลอดตู   

  

   อีกทั้งผู เขียนยังไดบรรยายถึงลักษณะของตูชมวิวในรถไฟสายนี้ไว

ดังนี้คือ 

   

ตูรถคันนี้สวางไสวเปนพิเศษกวารถคันอื่น...รถตูคันนี้มีที่นั่งประมาณสี่สิบที่

เทานั้น  แถมตัวเกาอี้หันออกนอกหนาตาง  ผูนั่งสามารถจะขยับเกาอี้ใหหมุนไป

หมุนมาไดประมาณสี่สิบหาองศา  ทําใหหมุนหามุมชมวิวที่ถูกใจที่สุดไดสะดวก 

 สุดมุมแตละดานของตูมีโทรทัศนเครื่องใหญตั้งอยู  มีการฉายวิดโิอทกุคนื  

คืนละสองรอบ  สําหรับผูโดยสารที่นอนดึกและเมื่อคืนภวัตคงนั่งอยูที่นี่จนกระทั่ง

หนังจบ...ชั้นลางของตูนี้เปนคาเฟเล็กๆ  มีเคานเตอรส้ันๆ ที่ขายเฉพาะเครื่องดื่ม

รอนเย็น  กับเกาอี้ชุดแบบสี่ที่  มีโตะคั่นกลางเกือบสิบตัว 

 

   นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดบรรยายถึงบริการเพิ่มเติมตางๆ ที่รถไฟสายนี้จัด

ไวเพื่อความสะดวกของผูโดยสาร  เชน  บริการแผนพับเพื่อแนะนําสถานที่ทองเที่ยวสําคัญ  ดังนี้ 

 

แอมแทรคจะแจกแผนพับแนะนําแผนที่ประจําทุกที่นั่ง  ในนั้นจะมี

สัญลักษณจุดวงกลมขาวทับเสนทาง  แสดงใหรูถึงสถานที่สําคัญตางๆ  ทั้งแมน้ํา  

ภูเขา  ทะเลสาบรวมไปถึงเมืองสําคัญตางๆ ฟารมและมหาวิทยาลัยเกาแก  ที่ตั้ง

อยูสองขางทางรถผาน  โดยมีการบอกเลาถึงประวัติและลักษณะพิเศษสั้นๆ ของ

สถานที่เหลานั้นดวย 



 ๑๖๒ 

สวนในจุดที่ผูโดยสารสามารถถายภาพทิวทัศนอันงดงามได  ในแผนที่จะ

ปรากฏสัญลักษณกลองถายรูปเพิ่มเขามาอีกอยาง 

 

   รวมทั้งยังไดกลาวถึงบริการเกี่ยวกับเร่ืองอาหารการกินของผูโดยสารไว

ดังนี้วา 

   

 ตามปกติรถไฟจะมีตูเสบียงเพียงหนึ่งหรือสองตูเพื่อบริการผูโดยสารทั้ง

ขบวน  ดังนั้นเพื่อปองกันความแออัดของตูเสบียงในเวลาเที่ยง  เจาหนาที่จึงตอง

จัดสรรเวลาที่ผูโดยสารจะเขามารับบริการเปนสี่หรือหาชวง  โดยจะใหเจาหนาที่

เดินไปตามตูตางๆ  เพื่อใหผูโดยสารเลือกเวลา  เวลาอาหารจะเริ่มเปดบริการ

ตั้งแตสิบเอ็ดนาฬิกาจนถึงบายโมง  หรืออาจจะเร็วชากวานี้เล็กนอย๕๘

 

   ตัวอยางที่ยกมา  แสดงใหเห็นวา  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ได

แนะนําขอมูลดานพาหนะที่ใชในการเดินทางไวอยางคอนขางละเอียด  โดยเฉพาะพาหนะที่ผูเขียน

รูสึกประทับใจ  ขอมูลดังกลาวนี้   ทําใหผูอานสามารถเห็นภาพพาหนะตางๆ  ไดยางชัดเจน  และ

ยังอาจนําขอมูลบางสวนไปใชเปนขอมูลเพื่อประกอบการเดินทางไดหากผูอานมีโอกาสไดเดินทาง

ไปทองเที่ยวจริง 

 

๒) ขอมูลดานเสนทางการเดินทาง  เสนทางการเดินทางนับเปนอีกขอมูล

หนึ่งที่จําเปนสําหรับนักเดินทาง  สารคดีทองเที่ยวโดยทั่วไปจึงมักกลาวถึงขอมูลเหลานี้ประกอบไป

ดวย  แตอยางไรก็ตาม  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ไมไดเนนเรื่องเสนทางการเดินทางมากนัก  

จะมีกลาวไวแตเพียงคราวๆ  เทานั้น  ผูวิจัยจึงจะยกตัวอยางเฉพาะที่นาสนใจเทานั้น  คือ  ในเรื่อง

ทางรัก  ผูเขียนไดกลาวถึงเสนทางขามเขตชายแดนประเทศเยอรมนีเขาสูประเทศ ออสเตรียโดย

ผานเทือกเขาแอลป  ดังนี้ 

 

                                                  
๕๘ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๓๒ –๖๔. 



 ๑๖๓ 

วันนี้เราจะขามทิวเขาแอลปเขาอินซบรูกในออสเตอรไรซ  อาจจะนอนใน

ออสเตรียสักคืน  แลวเขาซูริค.... 

เสนทางจากภูเขาแอลป  วกวนหากราดยางเรียบรอยละมายคลาย

เสนทางจากระนองไปภูเก็ตหรือจากภูเก็ตไปพังงาอยางนั้นละคะ  ทวาเทือกเขา

ของเราเล็กกวาจึงผานทางคดโคงไมเทาไร  แลวก็ลงสูที่ราบ  แตทิวเขาแอลป  

เปนเทือกเขาสูงละลิบล่ิวจากฟุสเซน  เราจึงตองไตไปตามไหลเขาโดยตลอด  

คราวนี้ศุลีเลยเขาใจวาทําไมเมืองนั้นจึงชื่อเมืองเทา  เพราะจากตีนเขา  เรา

จะตองไตข้ึนไปหายอดเขาโดยตลอด๕๙

 

   นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดอธิบายถึงดานเขาเมืองออสเตรีย  ซึ่งตองผาน

ระหวางทางอีกดวย  ดังนี้ 

 

แต “ดาน”  ระหวางเยอรมันกับออสเตรีย  มีสภาพคลายดานบางปูเกา  

หรือดานถนนสายเอเซียที่จะไปนครสวรรคไมมีผิด  ใกลกับดานมีปมน้ํามัน ๒ –๓ 

ปม  กับมีรานอาหารเล็กๆ  สําหรับใหจอดเติมน้ํามัน  ตรวจเครื่องและตรวจทอง

ใหคนอิ่ม  เนื่องจากนับแตนี้ไป  จะตองเดินทางบนเทือกเขาสูงตลอด  ปมน้ํามัน

หรือรานอาหารจะหายาก  หากไปเปนตายรายดีบนโนน  จะตองกินขาวลิงเปนแน

แท๖๐

 

  ตัวอยางที่กลาวมาขางตน  แสดงใหเห็นวา  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  

ไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับที่พัก  อาหาร  พาหนะหรือเสนทางการเดินทางควบคูไปกับการนําเสนอ

ขอมูลความรูอ่ืนๆ  ขอมูลเหลานี้มักเปนขอมูลที่ผูเขียนใหความสนใจหรือประทับใจเปนพิเศษ  แต

อยางไรก็ตาม  ขอมูลบางขอมูล  ผูเขียนอาจอธิบายไวอยางละเอียดจนผูอานนั้นอาจนําไปใช

ประกอบกับคูมือการเดินทางอื่นๆ  ในกรณีที่ผูเขียนไดเดินทางไปทองเที่ยวสถานที่เหลานั้นก็ได 

  

                                                  
๕๙ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา ๒๙๓. 
๖๐ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๙๓-๒๙๔. 



 ๑๖๔ 

๔.๒.๘ ทัศนะของผูเขียนที่มีตอสิ่งตางๆ 
  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่ยกมาเปนตัวอยางนั้น  ผูเขียนไมเพียงแตจะนําเสนอ

ขอมูลเกี่ยวกับสถานที่นั้นๆ  หรือขอมูลที่เปนคูมือการเดินทาง  ผูเขียนยังไดแสดงทัศนะตอส่ิงที่ได

พบเห็นในสถานที่นั้นๆ  อีกดวย  ตัวอยางเชน  เร่ืองทางรัก  ผูเขียนไดแสดงทัศนคติเร่ืองถนนหนทาง

ในประเทศเยอรมนีเทียบกับประเทศไทย  ผูเขียนแสดงความชื่นชมวา  ถนนหนทางของเยอรมนี    

มีการจัดระบบที่ดีกวาถนนในประเทศไทยเปนอยางมาก  อีกทั้งยังเห็นวาประเทศไทยนาจะนําไป

เปนแบบอยาง  ดังตอไปนี้ 

 

ถนนในเยอรมันนี่นาจะสงเจาหนาที่ทางหลวงมาดูงานเสียจริง  เพราะ

ปายทุกปายตัวเบอเร่ิม  เห็นแตไกล  และบอกระยะทางทุกระยะเดนชัด  เชนอีกกี่

รอยเมตรจะเลี้ยวเขาหมูบานอะไร  ทางเลี้ยวของเขาก็จะคอยๆ แยกจากทางใหญ  

กอนเขาบรรจบกับถนนในเมืองหรือหมูบาน....เรานาจะเอาวิธีนี้มาใชกับการตัด

ถนนระหวางเมืองของเราบ

                                                 

าง  เพราะเดี๋ยวนี้ประสิทธิภาพของเครื่องยนตสูงขึ้น  

ผิดกวาแตกอน  อุบัติเหตุจากการขับรถเร็ว  จึงโทษคนขับอยางเดียวไมได...๖๑

 

  ตัวอยางตอไป  ผูเขียนเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต  ไดบรรยายสภาพบานเรือน

ของเมือง Shanklin  ในเชิงชื่มชมที่มีการอนุรักษบานเรือนใหอยูในสภาพเหมือนเมืองในสมัย

โบราณและยังคงความสวยงามนาดูอยูผานตัวละครเอก  คือ  โอม  ดังนี้ 

 

ในเมือง  เห็นบานสองชั้นเรียงรายเปนระเบียบสองขางทาง  ไมมีคอนโด

หรือโรงแรมสูงๆ  แหวกขึ้นมาเกะกะตา  บางเมืองมีถนนหนทางทันสมัยหนอย  

บางเมืองก็เหมือนกับหยุดนิ่งอยูในอดีตหลายศตวรรษกอน  แตเปนการหยุดนิ่ง

อยางสวยนาดู  จนอดใจไมได  ตองหยุดรถถายรูปกันหลายครั้ง๖๒

 

  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่อง  ที่ไมไดดําเนินเรื่องผานมุมมองของตวัละคร

ตัวใดตัวหนึ่งโดยเฉพาะ  แตใชมุมมองแบบผูเลาเรื่องเปนผูหยั่งรูทุกอยาง  ผูเขียนอาจแสดงทัศนคติ

 
๖๑ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา ๑๙๐. 
๖๒ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต, หนา ๑๓๐. 



 ๑๖๕ 

ตางๆ  ผานบทสนทนาของตัวละคร  ดังตัวอยางเชน  เรื่อง  ยามเมื่อลมพัดหวน  ผูเขียนไดแสดง

ความคิดเห็นเรื่องที่เมืองไทยไมรักษาสถานที่สวยงามใหคงอยูเหมือนตางประเทศทั้งที่เราเองก็มี

สถานที่สวยงามไมตางจากบานเมืองตางประเทศ  ดังนี้  

  

“ขางหนาที่คุณเห็นนี่แลวครับที่ เรียกกันวาปลาซเดอลาคองคอรด        

มิวเซียมอิมเพรสชั่นนิสมที่เราจะไปดูกันอยูทางโนน” เขาชี้มือ 

  “สวยจัง  กรุงเทพฯ เราไมคอยเห็นมีสถานที่อยางนี้บางเลย” 

  “เราเคยมีอยูเหมือนกันนะครับ  แตเราไมไดเก็บไว  แลวก็ไมไดคิดจะทํา

ใหมันสวยยิ่งๆ ข้ึนไปอีก  อยางพวกปอมเกาๆ หรือกําแพงเมืองในกรุงเทพฯ มีตั้ง

หลายที่  แตไมเห็นเขาจะใสใจทําใหมันสวยงามทั้งๆ ที่ของมันสวยอยูแลว  

เมื่อกอนผมก็ไมไดคิดเรื่องนี้หรอกนะ  แตพอมาเห็นที่ยุโรปนี่แลวคิดวา  ทําไมเรา

ไมคิดอะไรเหมือนอยางที่คนทางนี้เขาคิดกันบาง๖๓

 

  จากตัวอยางที่กลาวมา  จะเห็นไดวา  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวไดพยายาม

แสดงทัศนะตอส่ิงตางๆ  ที่ไดพบเห็น  ผานสายตาของตัวละครที่เดินทางทองเที่ยวนั่นเอง  การแสดง

ทัศนคติตอส่ิงตางๆ  ที่พบเห็นนั้น  นับเปนลักษณะของสารคดีทองเที่ยวอีกประการหนึ่งที่ปรากฏ

อยูในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

 
๔.๒.๙ ภาพประกอบ 

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่อง  มีการนําภาพประกอบเกี่ยวกับสถานทีท่องเทีย่ว

ตางๆ  มาเพิ่มเติมลงในนวนิยายดวย  อนึ่ง  ภาพประกอบตางๆ เหลานี้  ชวยใหผูอานสามารถเห็น

ถึงสิ่งที่ผูเขียนบรรยายไดชัดเจนยิ่งขึ้น  ทั้งนี้  ในบรรดานวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่เปนกลุมตัวอยาง

ทั้ง ๑๐ เร่ือง  มีจํานวน ๓ เร่ือง  ที่มีรูปภาพประกอบ คือ  ยามเมื่อลมพัดหวน  เยี่ยมวิมานและ

บทเพลงแหงคิมหันต  ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

 

 

                                                  
๖๓วาณิช จรุงกิจอนันต, ยามเมื่อลมพัดหวน, หนา ๙๐. 



 ๑๖๙ 

ไมวาจะเปนขอมูลดานตางๆ ของสถานที่นั้น  เชน  สภาพภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  สภาพบานเมือง  

วัฒนธรรมประเพณี  รวมทั้งเกร็ดความรู  และตํานาน  นิทานตางๆ ของทองที่  อีกทั้งยังมีขอมูล

ที่ใชเปนคูมือการเดินทางทองเที่ยว  เรื่องที่พัก  อาหาร  พาหนะตางๆ  ขอมูลตางๆ ดังกลาว  ลวน

เปนขอมูลที่สารคดีทองเที่ยวจําเปนหรือควรจะมี  อีกทั้งยังเปนขอมูลความรูที่นาสนใจสามารถ

ดึงดูดใหผูอานเกิดความรูสึกอยากเดินทางไปทองเที่ยวหรือไปพบเห็นดวยตนเอง ดังนั้น ผูอาน     

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวก็จะไดรับความรูเชิงสารคดีทองเที่ยวไปพรอมๆ  กับไดรับความเพลิดเพลิน

จากเรื่องที่ผูเขียนสรางขึ้นในเชิงของนวนิยายอีกดวย   

 

 

 

 
   

 



บทที่ ๕ 
 

กลวิธกีารเขยีนนวนิยายรกัแนวทองเทีย่ว 
 

จากการศึกษานวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่ผานมา  จะเห็นไดวา  นวนิยายรักแนวทองเที่ยว

นั้น  มีทั้งองคประกอบของนวนิยายรักอยางครบถวน  แตในขณะเดียวกัน  ก็มีลักษณะของสารคดี

ทองเที่ยวอยูในนวนิยายดวย  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จึงจะตองมีกลวิธีการเขียนที่ทําให 

นวนิยายและสารคดีสามารถผสมกลมกลืนไดอยางแนบเนียน  สามารถใหความรูเกี่ยวกับสถานที่

ทองเที่ยวไปพรอมๆ กับที่ยังคงมีความสมจริงในฐานะนวนิยายและใหความเพลิดเพลินแกผูอาน

ไปพรอมๆ กัน  ดังนั้น  ในบทนี้ จึงจะศึกษาวิจัยถึงกลวิธีตางๆ ในการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  

โดยในสวนแรกนั้น  ผูวิจัยจะพิจารณาถึงรูปแบบในการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ซึ่งสามารถ

แบงออกไดเปน ๒ ประเภท  ดังนี้ 

 
๕.๑ รูปแบบในการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

จากกลุมตัวอยางของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง ๑๐ เร่ืองนั้น  จะสามารถแบงนวนิยาย

เหลานี้ตามรูปแบบการเขียนไดเปนสองกลุมดวยกัน  คือ  รูปแบบการเขียนจดหมาย  และรูปแบบ

การเขียนแบบนวนิยายทั่วไป  ดังนี้ 

 
๕.๑.๑ รูปแบบการเขียนจดหมาย 

การเขียนนวนิยายในรูปแบบจดหมาย  ปรากฏอยูทั่วไปในนวนิยายประเภทอื่นๆ  

จนสามารถจัดออกมาเปนนวนิยายรูปแบบเฉพาะประเภทหนึ่ง  ดังที่ปวิวัณณ  คําเจริญไดเคยจัดแบง

ประเภทของนวนิยายรูปแบบจดหมายของไทยรวมทั้งอธิบายถึงลักษณะเฉพาะไว  อยางไรก็ตาม  

การใชรูปแบบจดหมายในการเขียนก็เปนกลวิธีการเขียนแบบหนึ่งซึ่งผูเขียนสารคดีทองเที่ยวนิยม

ใชเขียนสารคดีทองเที่ยวเชนกัน  ดังที่ไดกลาวไปแลวใน  หัวขอ  ๔.๑.๓ กลวิธีการเขียนสารคดี

ทองเที่ยว  ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากรูปแบบการเขียนจดหมายมีความเหมาะสมสอดคลองกับการเลา

เร่ืองราวตางๆ  อนึ่ง  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเองก็นิยมนํารูปแบบจดหมายนี้มาใชในการ

เขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเชนกัน   ดังจะเห็นไดวา  ในจํานวนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่เปน

กลุมตัวอยางทั้ง ๑๐ เร่ืองนั้น  ใชรูปแบบการเขียนจดหมายถึง ๔ เร่ืองดวยกัน  คือ  รัตนาวดี   

ทางรัก สายสัมพันธ  และบทเพลงแหงคิมหันต   อยางไรก็ตาม  รูปแบบการเขียนจดหมายใน     

นวนิยายทั้ง ๔ เร่ืองก็มีรายละเอียดบางประการแตกตางกันออกไป  ดังนั้น  ในหัวขอนี้  จึงจะศึกษา



 

 
๑๗๐ 

พิจารณาถึงรูปแบบการเขียนจดหมายที่ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวรวมทั้งความสัมพันธ

ตอการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว ดังนี้    

 
ก) รูปแบบจดหมายอยางเดียว 

นวนิยายรักที่ดําเนินเรื่องโดยใชจดหมายอยางเดียวนั้น  หมายถึง  ผูเขียนไดใช

จดหมายดําเนินเรื่องตลอดทั้งเรื่อง  ไมมีการเขียนในรูปแบบอื่นๆ มาปะปน  ดังที่ปรากฏในเรื่อง

รัตนาวดี  ทางรัก และเรื่อง สายสัมพันธ  ในการเขียนนวนิยายรูปแบบจดหมาย ผูเขียนจะตอง

นําสวนประกอบสําคัญของจดหมายมาประกอบเขากับเนื้อเร่ือง ทั้งนี้ สวนประกอบสําคัญตางๆ  

ของจดหมายนั้น  ปวิวัณณ  คําเจริญ  ไดอธิบายวา  จะตองประกอบดวย ที่อยูของผูเขียน   วันที่ที่

เขียนจดหมาย  คําขึ้นตนจดหมาย   คําลงทาย   ลายมือช่ือและปจฉิมลิขิต๑  อนึ่ง  นวนยิายรกัแนว

ทองเที่ยวที่ใชรูปแบบจดหมาย  ก็ไดนําสวนประกอบตางๆ  ของจดหมายมาประกอบในนวนิยาย

เชนกัน  สวนประกอบเหลานี้  นอกจากจะชวยใหเกิดความสมจริงแลว  สวนประกอบบางสวนยังมี

ผลตอการดําเนินเรื่องหรือการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวอีกดวย  ดังนั้น  ในที่นี้  จึงจะ

กลาวถึงสวนประกอบของจดหมายที่ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวและมีความสําคัญตอการ

ดําเนินเรื่องหรือการนําเสนอขอมูลเทานั้น 
 

๑) ที่อยูของผูเขียนจดหมาย  ที่อยูของผูเขียนจดหมาย  เปนสวนประกอบ

ที่บอกถึงที่อยูของผูเขียนใหผูอานรับทราบ  อาจเขียนอยางละเอียดหรือไมก็ได  จดหมายในนวนิยาย

รักแนวทองเที่ยวของไทย  มักเขียนที่อยูอยางคราวๆ เพื่อบอกถึงสถานที่ที่ผูเขียนหรือตัวละครอยู

เทานั้น  ผูเขียนอาจเขียนชื่อเมืองเพียงอยางเดียวก็ได  หรืออาจกลาวถึงชื่อประเทศไวดวยก็ได    

เปนตนวา 

เบอรลิน๒

วุสซบวรก๓

 

                                                  
๑ สรุปความจาก  ปวิวัณณ  คําเจริญ,  “นวนิยายรูปแบบจดหมายของไทย,” (วิทยานิพนธปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓),  หนา  

๗๘ – ๑๐๔. 
๒ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา ๖๓. 
๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๙๙. 



 

 
๑๗๑ 

Thun๔

ริงสเต็ด (Ringsted)  เดนนะมารก (Danemark)๕

 

ในบางครั้ง ผูเขียนอาจกลาวถึงที่อยูอยางละเอียด เชน  ชื่ออาคารบานพัก  

และชื่อเมืองก็ได  เชน   
 

 Gasteheim Rusticana  (โรงเตี๊ยม รัสติกานา) 

    Mittenwald (ตําบลกลางดง)๖

  

   ที่อยูในจดหมายที่ปรากฏอยูในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ไมไดมี

ความสําคัญเพียงเปนองคประกอบที่ทําใหรูปแบบของจดหมายมีความสมบูรณเทานั้น  แตยังเปน

สถานที่จริงที่อยูในการทองเที่ยวอีกดวย  ดังนั้น  การเขียนที่อยูจึงเหมือนเปนการบอกใหผูอานได

ทราบตั้งแตตนวาสถานที่ทองเที่ยวที่ผูเขียนจะบรรยายในจดหมาย   ตั้งอยูในเมืองหรือสถานที่

ใด  นอกจากนี้  ที่อยูบางที่อยูในจดหมาย  ยังเปนสถานที่ที่ผูเขียนตองการบรรยายถึง  เชน  ใน

เร่ือง ทางรัก  ผูเขียนไดเขียนขึ้นตนจดหมายดวยที่อยูของโรงแรมแหงหนึ่งในประเทศเยอรมนี  ซึ่ง

ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับโรงแรมนี้ไวในเนื้อหาของจดหมาย  ทั้งนี้  จะสังเกตไดวา  เมื่อ

ผูเขียนไดกลาวถึงสถานที่ตั้งของโรงแรมแหงนี้ไวในสวนหัวจดหมายอยางชัดเจนแลว  ผูเขียนก็ไม

กลาวถึงซ้ําอีกในสวนเนื้อหาที่บรรยายสภาพของโรมแรม  ดังนั้น จะเห็นไดวา สวนที่อยูของ

จดหมาย  สามารถชวยบอกขอมูลเกี่ยวกับสถานที่ตั้งของสถานที่ตางๆ ที่ผูเขียนตองการนาํเสนอได

เปนอยางดี  ดังนี้ 
 

Gasteheim Rusticana  (โรงเตี๊ยม รัสติกานา) 

Mittenwald (ตําบลกลางดง) 

 แมจา 

โรงเตี๊ยมลักตีกานานี่สวยจริงๆ คะแม  ตัวโรงแรมตั้งอยูบนเนินเขา   

เบื้องหลังมีดงสนเปนฉาก  ดานหนาเปนโดมกระจกทรงกลม  สําหรบันัง่รับประทาน

อาหาร  เมื่อมองลงมาจะเห็นไหลเขาเปนชั้นลดหลั่นกันลงไป ... 

                                                  
๔ ว. ณ ประมวญมารค, รัตนาวดี, หนา ๑๙๔. 
๕ โรสลาเรน, สายสัมพันธ,  หนา ๓๑๐. 
๖ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา ๓๘๗. 



 

 
๑๗๒ 

...บันไดที่ทอดจากเทอเรซขางบนลงมาสูลานจอดรถขางลางวกวนไป

ตามลักษณะของภูเขา  สองขางบันไดมีดอกหญาหลากสีข้ึนแซมจนทําใหคิดถึง

หนังของวอลทดิสนีย  ที่ยามกลางคืนจะมีนางฟาตัวนอยๆ ถือไมเทากายสิทธิ์  

บินมาแตะดอกไมใหเกิดสีสวยสดตางๆ๗

 

๒) คําขึ้นตน  คือคําหรือกลุมคําที่ใชเสมือนเปนการทักทายผูรับจดหมาย

กอนจะเริ่มตนเนื้อความ   หรืออาจเปนการแสดงความเคารพผูรับจดหมายควบคูไปดวยก็ได   คํา

ข้ึนตนจดหมายในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทย  เปนองคประกอบสําคัญที่จําเปนตองมี  เพราะ

คําขึ้นตนจดหมายทุกฉบับ  เปนการสรางตัวละครขึ้นเพื่อทําหนาที่เปนผูรับจดหมายหรือผูรับสารที่

ผูเขียนสงมาในจดหมาย  ทั้งนี้  สารที่สงมาในจดหมายในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวยอมรวมถึง

ขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวนั่นเอง  ดังนั้น  ถึงแมตัวละครผูรับจดหมายจะไมมีบทบาทในเรื่อง  แตก็

ถือไดวาตัวละครผูรับจดหมายมีความสําคัญ  เพราะเปนผูไดรับขอมูลสารคดีทองเที่ยวและเรื่องราว

ตางๆ ที่ตัวละครเอกเขียนมาในจดหมาย  ตัวละครผูรับจดหมายจึงเปนเสมือนตัวแทนของผูอาน  

การที่ตัวละครเลาเรื่องใหผูรับจดหมายฟงก็เสมือนเปนการเลาใหผูอานฟงนั่นเอง   ตัวอยางเชน   

ในเรื่องสายสัมพันธ  ผูเขียนไดกําหนดใหตัวละครที่เปนผูรับจดหมาย คือ  แมของศุลีพร  ตัวละคร

เอกซึ่งทําหนาที่เขียนจดหมายดวย   คําขึ้นตนที่ปรากฏ  เชน  แมจา  แมคะ  เปนตน  หรือในเรื่อง

บทเพลงแหงคิมหันต  ตัวละครที่ทําหนาที่เปนผูรับจดหมายคือ  เอื้อย  พี่สาวของโอมและอาจารย

ของคิมหันต คําขึ้นตนจดหมายที่ตัวละครเอกทั้งสองตัวใชแทนตัวละครเอื้อย  ไดแก  พี่เอื้อยที่รัก  

หรือ  เรียน  อาจารยเอื้อยที่รัก  เปนตน  

อยางไรก็ตาม  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่อง เชน  เร่ืองรัตนาวดี  

ผูเขียนไดกําหนดใหมีตัวละครที่ทําหนาที่เปนผูรับจดหมายสองตัว  คือ  ทานชายพจนปรีชา   ซึ่ง

ตัวละครเอกคือ  หมอมเจาหญิงรัตนาวดี  เขียนจดหมายถึงโดยใชคําขึ้นตนวา  ทูลเจาพี่ทรงทราบ  

สวนหมอมเจาดนัยวัฒนา  เขียนจดหมายถึงโดยใชคําขึ้นตนวา  ทานพจนเพื่อนรัก  ตัวละครอีกตัว

ที่ทําหนาที่รับจดหมายไดแก  ปริศนา  ซึ่งหมอมเจาหญิงรัตนาวดี  เขียนจดหมายถึงโดยใชคําขึ้นตน

วา  เรียน  คุณปริศนาที่รัก  เปนตน  อนึ่ง  การที่ผูเขียนนวนิยายกําหนดใหตัวละครซึ่งทําหนาที่เปน

ผูรับจดหมายมีมากกวาหนึ่งตัว   ก็เปนการชวยใหตัวละครไดถายทอดความรูสึกบางอยางหรือ

บอกกลาวเรื่องบางเรื่องที่ไมสามารถถายทอดใหตัวละครบางตัวรับฟงได  เชน  ในเร่ืองรัตนาวดี  

                                                  
๗ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา  ๓๘๗ - ๓๘๙. 



 

 
๑๗๓ 

ทานหญิงรัตนาวดีไดสงจดหมายไปหาหมอมปริศนาเพื่อขอรองใหหมอมปริศนาชวยเกลี้ยกลอม

ใหทานชายพจนปรีชายอมอนุญาตใหทานหญิงเดินทางไปเที่ยวตามลําพังได  ดังนั้น  การมีผูรับ

จดหมายมากกวา ๑ ตัว  ก็ชวยใหตัวละครสามารถถายทอดเรื่องราวหรือความรูสึกไดอยางสมจริง

มากยิ่งขึ้นนั่นเอง 

 

๓) เนื้อความ หมายถึง  ขอความที่ผูเขียนเขียนถึงผูรับ  เนื้อความในจดหมาย

อาจแบงไดออกเปน ๓ สวน  สวนเริ่มตนจดหมาย  สวนเนื้อหาหลักของจดหมาย  และสวนทาย

ของจดหมาย   แตในกรณีที่เปนจดหมายสวนตัวไมมีกฎเกณฑตายตัวในการเขียนตามรูปแบบ

ดังกลาว 

จดหมายในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ไมมีการแบงเนื้อความออกเปน

สวนๆ  ตามหลักดังกลาว  จะสังเกตไดวา  ผูเขียนไมไดเนนถึงรูปแบบการเขียนเนื้อความตามหลัก

ของจดหมาย  แตผูเขียนตองการเลาถึงเหตุการณหรือพฤติกรรมของตัวละครที่เกิดขึ้น รวมทั้งขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยวเปนสําคัญ  ดังนั้น  รูปแบบการเขียนจึงเปนการเขียนเลาเหตุการณที่ตัวละคร

ประสบมาอยางละเอียด  รวมทั้งมีการแทรกบทสนทนาของตัวละครในระหวางการเลาแบบจดหมาย

อยูเปนระยะๆ ดวย  เพื่อใหผูอานไดรับทราบเหตุการณหรือการกระทําของตัวละครที่เกิดขึ้นใน 

นวนิยายอยางสมจริงไมใชผานการเลาแบบบรรยายของตัวละครผูเขียนจดหมาย  ดังนั้น  รูปแบบ

การเขียนเนื้อความในจดหมายจึงมีลักษณะเสมือนการเขียนนวนิยายแบบทั่วไปแทรกอยูในจดหมาย

นั่นเอง 

นอกจากสวนประกอบของจดหมายทั้งสามสวนดังกลาวขางตนที่มี

ความสัมพันธตอการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวแลว   ผูเขียนก็ยังนําสวนประกอบอื่นๆ ของ

จดหมายมาเพิ่มเติมใหจดหมายมีความสมบูรณ เชน  วันที่  คําลงทายหรือปจฉิมลิขิต  ถึงแมวา

สวนประกอบเหลานี้ จะไมไดมีความสําคัญตอการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยว  แตทั้งนี้  ก็เพื่อ

รักษารูปแบบจดหมายใหครบถวนเพื่อใหเกิดความสมจริงนั่นเอง 

 
ข. รูปแบบผสมผสานระหวางจดหมาย จดหมายอิเล็กทรอนิกสและบันทึก  

เนื่องจากในปจจุบัน  การสื่อสารดวยอินเตอรเน็ตมีความสะดวกรวดเร็วและ

เปนที่นิยมของคนคอนขางมาก  รวมทั้งการสงจดหมายทางอินเตอรเน็ตที่เรียกวาจดหมาย

อิเล็กทรอนิกส (e-mail)  ดวยเชนกัน  ดังนั้น  ผูเขียนนวนิยายที่ใชรูปแบบจดหมายจึงพยายามปรับ 

นวนิยายใหเหมาะสมเขากับยุคสมัย  ดวยการนํารูปแบบจดหมายอิเล็กทรอนิกสเขามาใชในการ



 

 
๑๗๔ 

เขียนดวย เชนเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต  ผูเขียนไดใชรูปแบบจดหมายอิเล็กทรอนิกสสลับไปกับ

จดหมายธรรมดา ดังจะเห็นไดวา  ตัวละครเอกในเรื่องคือคิมหันตและโอมนั้น  จะใชจดหมาย

และจดหมายอิเล็กทรอนิกสสลับกับจดหมายธรรมดา  รวมทั้งบันทึกสวนตัวของคิมหันตในการ

ดําเนินเรื่อง 

เนื่องจากผูวิจัยไดกลาวถึงองคประกอบของจดหมายธรรมดาไปแลวในหัวขอ

ที่ผานมา  ดังนั้น  ในหัวขอนี้  จึงจะกลาวเฉพาะองคประกอบของจดหมายอิเล็กทรอนิกสเทานั้น  

ทั้งนี้  จดหมายอิเล็กทรอนิกสจะมีสวนสําคัญอยูสองสวน  คือ  สวนหัวจดหมายและเนื้อความของ

จดหมาย   

ในสวนที่เปนหัวจดหมาย  จะเปนรูปแบบที่คอมพิวเตอรกําหนดให  ประกอบ

ไปดวยสวน  To : ซึ่งเปนที่อยูอิเล็กทรอนิกสของผูรับ  สวน Cc :  ซึ่งเปนที่อยูอิเล็กทรอนิกสของ

บุคคลที่ผูสงจดหมายตองการใหไดรับจดหมายนี้ไปพรอมๆ กับผูรับ  สวน Bcc: ซึ่งเปนที่อยูของ

บุคคลที่ผูสงจดหมายตองการใหรับจดหมายพรอมกับผูรับเชนเดียวกับสวน Cc: แตผูเขียนไม

ตองการใหผูอ่ืนรับรูวาสงจดหมายใหบุคคลนี้ดวย  และสวนสุดทายไดแก สวน Subject :  ผูเขียน

จะสรุปหัวเรื่องหรือจุดประสงคของผูเขียนในการสงจดหมายใหผูรับ   

อนึ่ง  ในสวนหัวจดหมายนี้  สวนประกอบสําคัญที่มีผลตอการนําเสนอขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยว  ก็คือสวน  Subject  ผูเขียนอาจจะใชสวนนี้เปนสวนกลาวนําถึงสถานที่

ทองเที่ยวที่ผูเขียนจะกลาวถึงในเนื้อหา  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

To : aeuyapirudee@hotmail.com
 Cc :  
 Bcc : kimthailand@hotmail.com
 Subject :  Kim went to warwick ka 
  

เรียน อาจารยเอื้อยที่รัก 

..............เมืองวอริคเปนเมืองสวยนารักมาก  ขับรถไปกับเพื่อน  คิมเหน็บานเมอืง

เกาๆ สีขาวคาดดวยไมสีเขมแบบทิวดอรเรียงรายอยูขางถนน.... 
 

ปราสาทวอริคก็อยูในเมืองนี่ละคะ  ไมไดหางไกลสุดลูกหูลูกตาอยางที่คิมเดาผิด

ไว  ไดชื่อวาเปนปราสาทยุคกลางที่อยูในสภาพดีและมีชื่อเสียงที่สุดในอังกฤษก็

วาได  สรางตั้งแตป ๑๐๘๖  สมัยพระเจาวิลเลียมเดอะคองเกอเรอร... 
 

mailto:aeuyapirudee@hotmail.com
mailto:kimthailand@hotmail.com


 

 
๑๗๕ 

เราเดินดูปราสาทกันจนเย็นตองไปหาที่พัก  หาหลายแหง  ได B&B  เลก็ๆ ทีน่ารัก

นาอยูมาก  เปนบานทรงทิวดอรอายุ ๔๒๐ ป  แตวาตกแตงใหมเสียเนี้ยบ  นารัก

ราวกับบานในนิยาย  ตามมุมหองสุดทางเดินก็มีตุกตาหมีตัวเล็กๆ นั่งเฝา  มี

แจกันปกดอกไมยอมสีสดอยูตามมุมโนนมุมนี้ ไมปลอยเอาไวใหโลงๆ วางตา..๘

 

 จากตัวอยางขางตน  จะเห็นไดวา  ในสวน Subject  นั้น  ผูเขียนไดกลาวนําไว

ถึงการเดินทางไปทองเที่ยวเมืองวอริค  ซึ่งผูเขียนจะกลาวรายละเอียดตางๆ  เกี่ยวกับเมืองวอริคไว

ในสวนของเนื้อหาตอไป  ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา ผูเขียนสามารถใชสวน Subject นี้ เพื่อเกร่ินนํา

ถึงสถานที่ทองเที่ยวที่ตัวละครกําลังเดินทางทองเที่ยวอยูหรืออีกนัยหนึ่งก็คือสถานที่ทองเที่ยวที่

ผูเขียนตองการถายทอดขอมูลสารคดีเชิงทองเที่ยวนั่นเอง   

 

ในสวนตอมา คือ สวนเนื้อความของจดหมายอิเล็กทรอนิกสนั้น  ไมมีรูปแบบ

กําหนดตายตัว  ผูเขียนจดหมายจะเขียนอยางไรก็ได อาจมีคําขึ้นตน  คําลงทายจดหมายหรืออาจ

ไมมีก็ได   อยางไรก็ตาม  ในสวนเนื้อความของจดหมายอิเล็กทรอนิกสที่ปรากฏในนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวนั้น  จะสังเกตไดวา  ผูเขียนจะใสคําขึ้นตนไวเสมอ  เชน  ในตัวอยางขางตน  ผูเขียนได

เขียนหัวจดหมายไววา  เรียน...อาจารยเอื้อยที่รัก   สวนในฉบับอ่ืนๆ  ก็เขียนหัวจดหมายไวเชนกัน 

เชน  พี่เอื้อยที่รัก   หรือพี่เอื้อยครับ  เปนตน     

การใสคําขึ้นตนลงในสวนเนื้อความของจดหมาย   ก็เหมือนเปนการสราง

ตัวละครขึ้นอีกตัวหนึ่งเพื่อทําหนาที่รับจดหมายเชนเดียวกับในรูปแบบการเขียนจดหมายทั่วไป   

ตัวละครตัวที่สรางขึ้นนี้  ถึงแมจะไมมีบทบาทในการดําเนินเรื่อง  แตก็เปนตัวละครที่ทําหนาที่รับสาร

ที่ตัวละครเอกเลาถึงหรือกลาวถึง  ซึ่งเปนเสมือนตัวแทนของผูอาน  ที่จะไดรับสารตางๆ ที่ผูเขียน

บรรยายหรือเลาถึง  เชนเดียวกับตัวละครที่ทําหนาที่เปนผูรับในจดหมายทั่วไปนั่นเอง 

นอกจากจดหมายและจดหมายอิเล็กทรอนิกสแลว  ผูเขียนยังไดนําเสนอ

เร่ืองราวแกผูอานโดยใชบันทึกสวนตัวอีกดวย  อยางไรก็ตาม  ผูเขียนไมไดมีรูปแบบของบันทึก

สวนตัวที่ชัดเจน  เพียงเขียนบอกใหผูอานรูเทานั้นวาสวนตอไปนี้เปนบันทึกสวนตัวของตัวละครเอก  

ดังนี้   

                                                  
๘ ว. วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต,  หนา ๔๘ - ๕๒. 



 

 
๑๗๖ 

 บันทึกของคิมหันต 
หลังจากที่พี่คมเถียงกันไปทะเลาะกันมาจนเกือบจะวางมวยกันในแฟลต

วา  เราจะเดินทางไปเอ็กซีเตอรดวยวิธีไหนดี ทั้งที่คําตอบมันก็ไมยาก (เพียงแตไมมี

ใครยอมใครใหทําตามที่อีกฝายตองการ)  คําตอบก็หลนปุกมาจากอากาศตรงหนา

อยางงายดาย  ไมตองเปลืองสมองคิดอีก... 

 ไมอยากจะบอกใหเสียฟอรมวาก็อยากดู  ใครบางมาอังกฤษแลวจะไม

อยากไปดูเชกสเปยร  ถึงไมเคยอานหนังสือ...แตก็เคยดูหนังมาหลายเรื่อง ทั้ง 

Shakespeare in love งี้ Romeo and Juliet งี้...๙

 

การใชบันทึกสวนตัว  ถึงแมจะไมมีรูปแบบชัดเจนเชนการเขียนจดหมาย  และ

ไมมีตัวละครทําหนาที่รับสารเหมือนเปนตัวแทนของผูอาน  แตการบันทึก ก็เปนเหมือนการถายทอด

ขอมูลการทองเที่ยวหรือประสบการณตางๆ    เอาไวสําหรับใหตัวละครที่เปนผูบันทึกไดอานเอง  

ดังนั้น  จึงเปรียบเสมือนวา  ผูอานไดรับการถายทอดเรื่องราวหรือขอมูลตางๆ  ผานจากตัวละคร

เชนเดียวกับการเขียนในรูปแบบจดหมายนั่นเอง  นอกจากนี้แลว  ในการเลาเร่ืองราวดวยบันทึก

สวนตัว ยังชวยใหผูเขียนสามารถถายทอดเรื่องราวหรือแสดงความคิดตอสถานที่ทองเที่ยวที่ผูเขียน

ตองการนําเสนอไดอยางละเอียด  โดยที่ไมทําใหนวนิยายสูญเสียความสมจริงไป   ทั้งนี้  เพราะใน

ความเปนจริงแลว  การบันทึกสวนตัวนั้น  ยอมเปนการเขียนโดยอิสระตามแตผูเขียน  ผูเขียนอาจ

จดบันทึกถึงการทองเที่ยวสถานที่ตางๆ อยางละเอียดเพื่อเก็บไวเปนความรูก็ได  หรืออาจแสดง

ความคิดตอส่ิงที่ตนเองพบเห็นก็ได  ดังนั้น  การใชบันทึก  จึงเปนโอกาสใหผูเขียนไดนําเสนอขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยวไดอยางดี  ดังในตัวอยางเชน  ในบันทึกสวนตัวของคิมหันต  ผูเขียนไดนําเสนอ

ขอมูลเร่ืองเมือง Godshill    ซึ่งมีเมืองจําลองอยางละเอียด  คือ 

 

Godshill  เปนเมืองสวยนารัก  ไมมีปราสาทโบราณหรือชายทะเลก็จริง  

แตนาดูตรงที่เปนเมืองเล็กๆ  จนดูคลายกับสรางเอาไวดูเลน..... 

แหงแรกที่พวกเราเขาไปดูคือหมูบานจําลอง  หรือ Model Village  

ดานหนาเปนตึกใหญแบบบานทั่วไป  ซื้อบัตรแลวเดินเขาไปในบริเวณดานขางที่

เขาตั้งเมืองจําลองไว   

                                                  
๙ ว. วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต,  หนา ๖๐. 



 

 
๑๗๗ 

พอเดินเขาไป  รูสึกเหมือนวาตัวเองเปนยักษ  เดินไปมาตามถนนของ

ชาวบานตัวจิ๋วๆ...๑๐

 

โดยสรุปแลว  การใชรูปแบบการเขียนจดหมายในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนับวา

มีความเหมาะสมตอการนําเสนอเรื่องราวและขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว  เพราะการใชจดหมาย   

ผูเขียนสามารถถายทอดเรื่องราวของนวนิยายและขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวไดอยางเปนธรรมชาติ  

กลาวคือ  การเลาผานจดหมายสวนตัว  ไมมีการจํากัดเนื้อหาในเนื้อความจดหมาย  ตวัละครสามารถ

เลาเรื่องราวตางๆ ไดอยางเปนอิสระ  อีกทั้งยังมีตัวละครที่ทําหนาที่รับสารนั้นๆ เสมือนเปนตัวแทน

ของผูอานอีกดวย   
 

๕.๑.๒ รูปแบบนวนิยายทั่วไป 
นอกจากนวนิยายทั้ง ๔ เร่ือง  ที่ใชรูปแบบจดหมายในการดําเนินเรื่องแลว  นวนยิาย

เร่ืองอื่นๆ  อีก ๖ เร่ืองนั้น  ใชรูปแบบในการเขียนเชนเดียวกับนวนิยายทั่วไป  กลาวคือ  ดําเนินเรื่อง

โดยกลาวถึงเหตุการณตางๆ  ที่เกิดขึ้นกับตัวละคร  โดยอาศัยผูเลาเรื่อง  ซึ่งอาจไมมีตัวตนหรืออาจ

เปนตัวละครตัวใดตัวหนึ่งในเรื่อง  ในกรณีนี้  ผูเขียนจะตองบรรยายถึงขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว

ผานองคประกอบตางๆ  ของนวนิยาย  เชน  บทสนทนา  ฉาก  หรือตัวละคร  ซึ่งผูเขียนอาจตองใช

กลวิธีเพื่อสรางความสมจริงในการนําเสนอขอมูล  เชน  การสรางตัวละครประกอบขึ้นเพื่อทําหนาที่

นําเสนอขอมูลโดยเฉพาะ  ตัวอยางเชน  ตัวละครซึ่งเปนมัคคุเทศกในละครเรื่องเยี่ยมวิมาน  หรือ

ตัวละครชื่อเรือนแกว  ในนวนิยายเรื่องในเรือนใจ  ซึ่งผูเขียนกําหนดใหเปนตัวละครที่มีความรู

เกี่ยวกับสถานที่ตางๆ  อนึ่ง  สําหรับกลวิธีในการผสมผสานขอมูลเชิง  สารคดีทองเที่ยวกับนวนิยาย

นั้น  จะกลาวถึงโดยละเอียดในหัวขอตอไป 

 
๕.๒ กลวิธีการสรางโครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 เนื่องจากนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จะตองมีการนําเสนอขอมูลการเดินทางทองเที่ยว

ผสมผสานไปกับนวนิยายรัก  ดังนั้น  การสรางโครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว ผูเขียนจะ

กําหนดใหการทองเที่ยวมีความสําคัญและมีความสอดคลองกับโครงเรื่องของนวนิยายรักโดย

ตลอดทั้งเรื่อง  อนึ่ง  ในแตละขั้นตอนของการดําเนินเรื่องนั้น  การทองเที่ยวจะตองมีความสําคัญ

และทําใหเร่ืองดําเนินไปอยูเสมอ  ดังจะเห็นไดจากแตละขั้นตอนดังนี้ 

                                                  
๑๐ ว. วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต,  หนา ๑๔๗. 



 

 
๑๗๘ 

 ๕.๒.๑ ขั้นตอนการเปดเรื่อง  
 ในชวงการเปดเรื่อง  ผูเขียนจะนําเสนอเรื่องราวการทองเที่ยวเขามาทันทีที่เปดเรื่อง 

และการทองเที่ยวนั้นจะเปนตัวชักนําใหตัวละครไดมาพบกัน  ผูเขียนจะนําเสนอถึงสาเหตุที่ทําให

การทองเที่ยวเกิดขึ้นรวมถึงสถานที่ทองเที่ยวที่ตัวละครจะเดินทางไปทองเที่ยว  จากนั้นผูเขียน

จะนําเขาสูการทองเที่ยวและใหตัวละครไดมีโอกาสไดพบกันทันที  โดยที่ตัวละครอาจพบกันเปน

คร้ังแรกหรือตัวละครอาจรูจักกันอยูบางแลวและอาจมาพบกันอีกครั้งจากการทองเที่ยวนี้  นอกจากนี้  

ผูเขียนยังอาจมีวัตถุประสงคอ่ืนแทรกอยูในชวงเปดเรื่องนี้ดวยก็ได  เชน การแนะนําตัวละคร  หรือ

การแนะนําปมปญหาที่จะเกิดขึ้นในเรื่อง  เปนตน

ตัวอยางขั้นตอนการเปดเรื่อง จะเห็นไดวา  ผูเขียนจะตองปูพื้นฐานใหแกเร่ืองราว

การทองเที่ยวในเรื่อง  กลาวคือ  ผูเขียนจะตองบอกผูอานถึงสาเหตุที่การทองเที่ยวเกิดขึ้นรวมทั้ง

สถานที่ที่ตัวละครเดินทางไปเที่ยว  และการทองเที่ยวนั้นก็จะเปนจุดเริ่มตนใหตัวละครเอกไดมาพบ

กัน  เชน  ในเรื่องรัตนาวดี  โครงเรื่องเร่ิมข้ึนเมื่อทานหญิงเดินทางไปทองเที่ยวทวีปยุโรปเพื่อเปน

การพักผอนหลังจากสําเร็จการศึกษา  ทําใหทานหญิงไดไปพบกับทานชายดนัยวัฒนาซึ่งทานหญิง

เขาใจผิดวาเปนนายเล็ก คนขับรถของทานชายดนัยวัฒนา จากนั้นทั้งสองก็ไดทองเที่ยวรวมกัน  

หรือในเรื่องทางรัก  โครงเรื่องเริ่มขึ้น เมื่อศุลีพร เดินทางไปเที่ยวประเทศเยอรมนีและประเทศ

ใกลเคียง  ตามคําชวนของพี่ชายที่กําลังจะเรียนจบจากประเทศนั้น  ทําใหศุลีพรไดพบกับชยานนท 

เพื่อนของพี่ชาย ซึ่งเปนผูมารับเธอที่สนามบินแทนพี่ชาย   จากนั้นการทองเที่ยวในประเทศเยอรมนี

และประเทศใกลเคียงก็เร่ิมข้ึน 

 ในเร่ือง ยามเมื่อลมพัดหวน  ผูเขียนไดเปดเรื่องขึ้น โดยกําหนดใหตัวละครคือ

การบูรเดินทางไปเยี่ยมญาติในตางประเทศ  จากนั้นจึงไดแวะไปที่ประเทศฝรั่งเศสเพื่อทองเที่ยว

และพบกับนองชาย  ทําใหการบูรไดพบกับชง  ซึ่งตองมารับและเปนผูพาเธอทองเที่ยวแทนนองชายที่

ประสบอุบัติเหตุขาหัก  สวนเรื่อง  บทเพลงแหงคิมหันต  ผูเขียนไดเปดเรื่องขึ้น  โดยใหคิมหันต

ตองเดินทางไปประเทศอังกฤษเพียงลําพัง  เมื่อไปถึงกลับไมพบพี่ชายมาคอยรับเธอ  ทําใหเธอตอง

ไปพักกับโอมนองชายของอาจารยของคิมหันต ซึ่งเปนตัวละครเอกฝายชายของเรื่อง  และทั้งสองก็

ไดทองเที่ยวรวมกันในประเทศอังกฤษ 

 ตัวอยางขางตนที่กลาวมานั้น  ผูเขียนไดกําหนดใหตัวละครมาพบกันเปนครั้งแรก

เมื่อการทองเที่ยวเริ่มเกิดขึ้น  แตนวนิยายบางเรื่อง ตัวละครไดมีโอกาสพบกันมากอนแลวกอนที่

การทองเที่ยวจะเกิดข้ึน  เชน ในเรื่องเยี่ยมวิมาน  ผูเขียนไดเปดเรื่องขึ้นเมื่อแววพลอย ตัวละคร

เอกฝายหญิงของเรื่อง  เดินทางไปทองเที่ยวในประเทศอังกฤษกับคูหมั้นและมารดาของเขา  และ



 

 
๑๗๙ 

การทองเที่ยวนี้ก็ทําใหแววพลอยไดพบกับคริส  อดีตสามีซึ่งหยารางกันไปอีกครั้ง  ทั้งหมดได

เดินทางทองเที่ยวรวมกันและเกิดเปนปญหารักสามเสาอันเปนปญหาหลักของเรื่องขึ้นในระหวาง

การทองเที่ยว   นอกจากนี้  นวนิยายบางเรื่องที่ตัวละครไดมีโอกาสรูจักกันกอนที่การทองเที่ยว

เกิดขึ้นนั้น   ผูเขียนอาจเปดเรื่องใหผูอานเห็นถึงปญหาระหวางตัวละครที่มีมากอนและเปนปญหา

ที่จะพัฒนาความยุงยากขึ้นในระหวางการทองเที่ยว   เชน   ในเรื่องกิ่งไผใบรัก  ผูเขียนไดเปดเรื่อง

ข้ึนโดยกลาวถึงการพบกันโดยบังเอิญระหวางสรรคและอารตี   ตัวละครเอกทั้งสองของเรื่องกอน  

จากนั้น  ผูเขียนก็ไดกลาวถึงสาเหตุที่ทําใหการทองเที่ยวเกิดขึ้น  เมื่ออารตีตองการงองอนมารดา  

จึงยอมเดินทางไปประเทศจีนตามคําขอของมารดา   และเปนเหตุใหไดพบกับสรรคอีกครั้ง   และ

ทําใหเกิดปญหาตางๆ ข้ึนตามมาในระหวางการทองเที่ยว 

 อนึ่ง  ในชวงเปดเรื่องของนวนิยายรักบางเรื่อง  ผูเขียนยังไดสอดแทรกจุดประสงค

อื่นนอกเหนือจากการนําผูอานเขาสูการทองเที่ยวไวอีกดวย  เชน  การแนะนําลักษณะนิสัยของ

ตัวละครเอกหรือการปูพื้นฐานใหผูอานรูถึงปมปญหาที่กําลังจะเกิดขึ้นในระหวางการทองเทีย่ว เชน  

ในเรื่องแสงดาวฝงทะเล  กอนที่ผูเขียนจะนําผูอานเขาสูการทองเที่ยว  ผูเขียนไดสรางเหตุการณที่

แสดงใหเห็นลักษณะนิสัยของตัวละครเอก  คือวริษา   เชน  การเปนคนมีนิสัยโอบออม   ใจออน  

ชางเกรงใจคน   รวมทั้งสภาพชีวิตความเปนอยูเธออีกดวย   หลังจากนั้น  จึงไดนําผูอานเขาสูการ

ทองเที่ยวเมื่อวริษาเดินทางไปทองเที่ยวเมืองซีแอทเทิลตามคําชวนของเพื่อนสนิทและทําใหไดพบกับ 

ภวัตอีกครั้ง    สวนในเรื่องในเรือนใจนั้น  ผูเขียนไดปูพื้นเรื่องใหผูอานรูถึงเหตุการณการหมั้น

ระหวางกันตยศและกรพินธุ  ซึ่งเปนจุดเริ่มตนของปญหาในเรื่องทั้งหมดกอนที่ผูเขียนจะนําเขาสู

เร่ืองการทองเที่ยว  เมื่อกันตยศตองการสรางความสนิทสนมกับคูหมั้นจึงชักชวนใหกรพินธุเดินทาง

ไปทองเที่ยวตางประเทศกับตนเอง  เปนตน     

 การเปดเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวแตละเรื่องที่กลาวไปนั้น  อาจมีความ

ส้ันยาวตางกันออกไป  บางเรื่องอาจเปดเรื่องโดยใหการทองเที่ยวเกิดขึ้นเลย  บางเรื่องอาจแนะนํา

ใหผูอานรูจักตัวละครหรืออาจเปดเรื่องดวยเหตุการณตางๆ อันเปนที่มาของการทองเที่ยว  แตทั้งนี้  

จะเห็นไดวา  ชวงเปดเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จะนําเสนอใหผูอานไดถึงสถานที่ที่ตัวละคร

จะเดินทางไปทองเที่ยวรวมถึงสาเหตุที่การทองเที่ยวเกิดขึ้น  และการทองเที่ยวนั้น  ก็เปนจุดเริ่มตน

ที่ทําใหตัวละครเอกไดมาพบกันนั่นเอง 

 



 

 
๑๘๐ 

 ๕.๒.๒ ขั้นตอนการพัฒนาเรื่อง  
 ในชวงการพัฒนาโครงเรื่อง  ผูเขียนจะเริ่มพัฒนาปมปญหาของเรื่องเมื่อการ

ทองเที่ยวเริ่มข้ึน  และการทองเที่ยวก็จะเปนสวนหนึ่งที่ชวยสรางปมปญหาใหเกิดความซับซอน

มากยิ่งขึ้น  และมีผลตอตัวละครเอก  จนกระทั่งตัวละครตองตัดสินใจกระทําการอยางใดอยางหนึ่ง

เพื่อใหปญหาคลี่คลายลง 

 ตัวอยางการพัฒนาโครงเรื่องของนวนิยาย  จะเห็นไดวา เมื่อการทองเที่ยวเริ่มเกิดขึ้น  

ปมปญหาก็จะคอยทวีความยุงยากซับซอนขึ้น   จนกระทั่งนําไปสูจุดสูงสุดของเรื่องที่ตัวละคร

ตองตัดสินใจเพื่อแกไขปญหาความยุงยากนั้น   และการทองเที่ยวก็จะมีสวนทําใหปมปญหาทวี

ความยุงยากซับซอนมากยิ่งขึ้น  เชน  ในเรื่องรัตนาวดี  ตัวละครเอกไดพบกันเมื่อทานหญิงเดินทาง

ไปประเทศอังกฤษ   ทานหญิงรัตนาวดีก็เกิดความเขาใจผิดคิดวาทานชายคือนายเล็กคนขับรถ  

การทองเที่ยวมีสวนชวยทําใหความเขาใจผิดของทานหญิงรัตนาวดี ดําเนินตอไปจนกระทั่งกอใหเกิด

ปญหายุงยากซับซอนขึ้นตอมา  เนื่องจากสถานการณความเขาใจผิดเชนนี้จะไมสามารถดําเนินไปได

ตลอดหากไมมีการทองเที่ยวเกิดข้ึน เพราะการทองเที่ยวยอมทําใหทานชายดนัยวัฒนาสามารถ

หลบหลีกจากผูคนที่รูจักคุนเคยไดอยางดี และชวยใหทานชายปดบังอําพรางฐานะของตัวเองไวได

แนบเนียนมากกวาในเวลาปกติทั่วไป    นอกจากนี้  เมื่อทั้งสองไดเดินทางทองเที่ยวรวมกันแลว  

ทานหญิงก็เร่ิมเห็นบุคลิกลักษณะนิสัยที่โดดเดนของนายเล็กซึ่งแสดงออกจากเหตุการณตางๆ    

ในระหวางการทองเที่ยว   ไมวาจะเปนความรูความสามารถเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวที่เกินกวา

ความรูของคนขับรถทั่วไป   หรือความสามารถในการแกปญหาที่เกิดขึ้นในระหวางการทองเที่ยว  

เชน  การไกลเกลี่ยชาวบานซึ่งโกรธแคนนายประพัทธที่ขับรถเกือบชนชาวบาน  ทําใหทานหญิงเกิด

ความพึงพอใจในอุปนิสัยและบุคลิกลักษณะของนายเล็ก  และเกิดความรักตอนายเล็กที่ทานหญิง

เขาใจผิดวาเปนเพียงคนขับรถเทานั้น  จนไดกลายเปนความขัดแยงในจิตใจของทานหญิงเกี่ยวกับ

ความรักและฐานะทางสังคม  ปมขัดแยงนี้ถือไดวาเปนปมปญหาหลักของเรื่อง  ดังนั้น  จึงกลาวไดวา

การทองเที่ยวก็เปนสวนที่ทําใหความขัดแยงหรือปมปญหาของเรื่องเกิดขึ้น 

 ในเร่ืองในเรือนใจ เมื่อการทองเที่ยวเริ่มตนขึ้น  ผูเขียนก็เร่ิมคอยๆ ปูพื้นฐานให

ปมปญหาหลักเกิดขึ้น กลาวคือ  เมื่อเร่ิมตนการทองเที่ยว  คมกฤชและกรพินธก็เร่ิมเรียนรูนิสัยใจคอ

ที่แทจริงของกันและกันมากยิ่งขึ้นเพราะทั้งสองมีโอกาสไดใกลชิดกันในระหวางการเดินทางทองเที่ยว

และเกิดความรักตอกัน  จนกลายเปนปมปญหาหลักของเรื่องเกี่ยวกับความรักของกรพนิธุ  คมกฤช

และกันตยศคูหมั้นของกรพินธุ   ผูเขียนไดกําหนดใหการทองเที่ยวเปนสิ่งที่ทําใหทั้งสองไดรูจักนิสัย 

หรือความคิดความรูสึกที่แทจริงของอีกฝาย   เชน  เมื่อคณะทองเที่ยวไปเที่ยวเขาทิทลิส  ประเทศ



 

 
๑๘๑ 

สวิตซเซอรแลนด  ผูเขียนไดกําหนดใหกรพินธเกิดอุบัติเหตุล่ืนตกลงจากเขา  โดยมีคมกฤชตามไปชวย  

เหตุการณนี้นับเปนจุดวิกฤตของเรื่อง  และเปนเหตุการณที่ทําใหกรพินธไดเห็นความมีน้ําใจของ

คมกฤช  อีกทั้งยังไดรูจักความรูสึกของตัวเอง ทําใหทั้งสองเริ่มรูสึกชอบพอกันมากยิง่ขึน้ นอกจากนี ้ 

ผูเขียนยังไดใชสถานที่ทองเที่ยว คือ สวนสาธารณะริมทะเลสาบในเมืองลูเซิรน  เปนสถานทีท่ีท่าํให

เกิดเหตุการณสําคัญ  จนนําไปสูจุดสูงสุดของโครงเรื่อง  เมื่อคมกฤชพากรพินธุไปด ู“เกาอีค้ดิถงึบาน”   

ในสวนสาธารณะแหงนั้น   ก็เปนสาเหตุใหกรพินธุไดเปดเผยความรูสึกของตนเองออกมา   และ

ทําใหคมกฤชสารภาพความรูสึกของตนที่มีตอกรพินธุ เหตุการณนี้เปนสาเหตุใหนําเขาสูจุดสูงสุด

ของเรื่อง  เมื่อกรพินธุตัดสินใจถอนหมั้นกับกันตยศในเวลาตอมา   

 ในเรื่องแสงดาวฝงทะเล การทองเที่ยวก็เปนสวนที่ทําใหปมปญหาหลักของเรื่อง

เกิดขึ้น  เมื่อภวัตไดมีโอกาสทองเที่ยวรวมกับวริษา และไดเห็นนิสัยใจคอที่แทจริงของวริษาที่แสดง

ออกมาในระหวางการทองเที่ยว  ไมวาจะเปนการใชจายอยางประหยัดในระหวางการเดินทาง

ทองเที่ยว  ความเกรงใจของวริษาที่มีตอเพื่อนรวมทาง  รวมทั้งความรูจักอดทนอดกลั้นของวริษา

ในระหวางการทองเที่ยว  เชนเหตุการณที่วริษาเกิดลมปวยกะทันหันในระหวางการทองเที่ยว  แต 

วริษาก็ไมยอมรับความชวยเหลือเร่ืองเงินทองจากภวัตหรือเพื่อนคนอื่น  ก็ทําใหปมปญหาหลักของ

เร่ืองเกิดขึ้น  กลาวคือความขัดแยงในจิตใจเกี่ยวกับความรูสึกรักใครชอบพอวริษากับความเชื่อวา 

วริษาเปนคนสรางความแตกแยกใหครอบครัวของตนเกิดขึ้น  แตสุดทายเหตุการณที่เกิดขึ้นในการ

ทองเที่ยวตอๆ มา ก็ทําใหภวัตยอมรับความดีของวริษาและยอมรับความรูสึกของตนเองจนทําให

นําไปสูการคลี่คลายปมปญหาในเวลาตอมา 

 ในเรื่องกิ่งไผใบรัก  การทองเที่ยวก็เปนสวนที่ชวยสรางปมปญหาและคลี่คลาย

ปญหา  กลาวคือ เมื่อสรรคและอารตีตองเดินทางรวมกัน  อารตีก็ไดเห็นบุคลิกลักษณะนิสัยของ

สรรคที่สะทอนออกมาจากพฤติกรรมตางๆ ในระหวางการทองเที่ยว  ไมวาจะเปนทรรศนะที่มีตอ

ส่ิงตางๆ รอบตัว  ความรักความเอาใจตอบุคคลใกลชิดทําใหอารตีเร่ิมรูสึกชอบพอสรรค   แตอารตี

ก็ไมยอมรับความรูสึกของตนเองเพราะทิฐิมานะวาจะตองตอตานการจับคูของมารดา  อันเปนปม

ปญหาหลักของเรื่อง   แตเมื่อการทองเที่ยวดําเนินตอไปก็มีเหตุการณที่ทําใหอารตีตองยอมรับ

ความรูสึกของตนเอง   เมื่ออารตีไดเห็นความดีของสรรคมากยิ่งขึ้น  เชน  ในระหวางการเดินทาง

ที่อารตีตองไปพักคางแรมกับสรรคที่เมืองชนบทของจีน  อารตีก็ไดเห็นวาสรรคตองยอมลําบาก

และเสียสละเพื่ออารตี  เธอจึงไดยอมแพแกทิฐิของตนเองและยอมรับความรูสึกของตนเองในที่สุด  

ปมปญหาของเรื่องจึงไดคลี่คลายลง 



 

 
๑๘๒ 

 จากตัวอยางที่กลาวมาขางตนนั้น  แสดงใหเห็นวา  ในขั้นตอนการดําเนินเรื่อง

ตั้งแตปมปญหาเกิดข้ึนและทวีไปจนถึงจุดสูงสุดของเรื่องนั้น   ผูสรางจะกําหนดใหอยูในระหวาง

การทองเที่ยว    บางเรื่องนั้นปมปญหาอาจเพิ่งเกิดขึ้นในระหวางการทองเที่ยว   หรือบางเรื่อง

ตัวละครเคยพบกันและมีปญหากันมากอนบางแลว  แตปมปญหานั้นจะมาทวีความยุงยากซับซอน

จนกระทั่งกลายเปนปมปญหาหลักของเรื่องในระหวางการทองเที่ยว   ทั้งนี้  การทองเที่ยว  จะมี

สวนชวยทําใหตัวละครมีความใกลชิดกันและมีผลใหปมปญหาของเรื่องไดพัฒนาขึ้นจนทวีความ

ยุงยาก  จนกระทั่งทําใหตัวละครตองตัดสินใจกระทําอยางใดอยางหนึ่งเพื่อคลี่คลายปมปญหา

นั้นๆ ลง 

 
 ๕.๒.๓ ขั้นตอนการปดเรื่อง  
 การปดเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ผูเขียนจะกําหนดการทองเที่ยว

สิ้นสุดลงพรอมๆ กับเร่ืองคลี่คลายลง  ถึงแมวานวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่องการทองเที่ยวจะ

ส้ินสุดลงกอนที่เร่ืองจะคลี่คลายลงอยางสมบูรณ  แตผูเขียนก็จะกําหนดใหเร่ืองคลี่คลายลงอยาง

รวดเร็วหลังจากที่การทองเที่ยวสิ้นสุดลง 

 เมื่อโครงเรื่องดําเนินมาจนกระทั่งเขาสูจุดสูงสุดแลวจนตัวละครแกไขปมปญหา

แลว  เร่ืองก็จะเขาสูชวงการคลี่คลาย  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว ก็จะกําหนดใหการทองเที่ยว

ส้ินสุดลงพรอมกับการคลี่คลายปมปญหานั้นดวย เชน ในเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน เมื่อตัวละครเอก 

คือ การบูรจะตองกลับเมืองไทย  ก็ไดขอรองใหชงรับปากวาจะตามกลับเมืองไทยดวย  เมื่อชง

ตัดสินใจตอบตกลง  ก็ถือเปนการคลี่คลายปมปญหาของเรื่องพรอมๆ กับที่การเดินทางทองเที่ยว

ส้ินสุดลง  หรือเร่ืองเยี่ยมวิมาน  เมื่อแววพลอยตัดสินใจถอนหมั้นกับนิธิศแลว  เร่ืองก็คลี่คลายลง  

พรอมๆ กับที่ผูเขียนไดกําหนดใหการทองเที่ยวของคณะทองเที่ยวสิ้นสุดลงดวย   

 อยางไรก็ตาม  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว ๑๐ เรื่องนั้น  มีนวนิยายรักที่ไมได

จบลงพรอมกับการทองเที่ยวอยู ๓ เร่ือง คือ  เร่ืองในเรือนใจ  อมาญาสและแสงดาวฝงทะเล  

ในเรื่องในเรือนใจนั้น  ถึงแมวาการทองเที่ยวจะจบลงกอนที่เร่ืองจะจบสมบูรณ  แตจะเห็นไดวา  

เมื่อการทองเที่ยวสิ้นสุดลง  ปมปญหาสําคัญของโครงเรื่องหลัก คือ ความรักสามเสาระหวางกรพินธุ  

คมกฤชและกันตยศก็ส้ินสุดลงดวย   สวนเรื่องหลังจากการทองเที่ยวสิ้นสุดลง   เปนเรื่องราวของ

กันตยศและนวพิธซึ่งเปนโครงเรื่องรองของนวนิยายแทบทั้งสิ้น   จึงอาจกลาวไดวา  ปมปญหาหลัก

ของนวนิยายหรือโครงเรื่องหลักของนวนิยายเรื่องนี้  ส้ินสุดลงพรอมกับการทองเที่ยวเชนเดียวกับ      

นวนิยายเรื่องอื่นๆ 
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 สวนในเรื่องแสงดาวฝงทะเล  และอมาญาสนั้น  ถึงแมวาการคลี่คลายของเรื่อง

จะสิ้นสุดลงหลังจากที่การทองเที่ยวจบลงแลว  กลาวคือ ในเรื่องแสงดาวฝงทะเล  ภวัตตัดสินใจ

พิสูจนความจริงวาวริษาไมไดกระทําผิดตอครอบครัวของเขาหลังจากที่เขากลับจากการทองเที่ยว

กับวริษา  แตในชวงที่การทองเที่ยวสิ้นสุดลง  ภวัตก็ตัดสินใจยอมรับความรูสึกของตนเองที่มีตอ 

วริษา  และบอกรักวริษา  การกระทําดังกลาวรวมทั้งความรูสึกของภวัตนี้  ก็เปนสวนชวยใหภวัต

ตัดสินใจคนหาความจริงเรื่องวริษาซึ่งเปนการคลี่คลายปญหาอยางสมบูรณในเวลาตอมา  จึงอาจ

กลาวไดวา  ในชวงที่การทองเที่ยวในเรื่องแสงดาวฝงทะเลส้ินสุดลง  ปมปญหาของเรื่องก็จะเขาสู

การคลี่คลายแลว  ดังนั้น  จึงมีเพียงเรื่องอมาญาสเร่ืองเดียวเทานั้นที่เมื่อการทองเที่ยวสิ้นสุดลง  

ปมปญหาก็ยังไมไดรับการแกไขใดๆ แตหลังจากที่การทองเที่ยวจบลง ผูเขียนก็กลาวถึงการคลี่คลาย

ของเรื่องอยางรวบรัดเชนกัน 

 อนึ่ง  ในระหวางการทองเที่ยวที่เร่ืองพัฒนาไปจนกระทั่งคลี่คลายลงนี้   ตัวละคร

จะไดพบประสบการณความยุงยากลําบากตางๆ ที่เกิดขึ้นเนื่องจากสาเหตุสวนหนึ่งมาจากการ

ทองเที่ยว และความยุงยากลําบากนี้เอง ทําใหตัวละครตองพยายามแกไขปญหาเหลานั้น  ตัวละคร

จึงไดเรียนรูและไดขอคิดจากประสบการณตางๆ สงผลใหผูอานสามารถมองเห็นถึงแนวคิดที่
สะทอนผานจากประสบการณของตัวละครหรือเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในชวงที่เรื่อง
พัฒนาไประหวางการทองเที่ยวไปพรอมๆ กัน  แนวคิดเหลานี้ถือเปนสารสําคัญของเรื่องที่

ผูเขียนตั้งใจจะสื่อถึงผูอาน  ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา  โครงเรื่องการทองเที่ยวเปนสวนที่ชวยสราง

และกําหนดเหตุการณตางๆ  ใหเกิดขึ้นและพัฒนาไปจนกระทั่งคลี่คลายลง  และทําใหผูอานได

เรียนรูแนวคิดของเรื่องนั่นเอง 

 ตัวอยางของแนวคิดที่สะทอนออกมาจากเหตุการณตางๆ  ที่เกิดขึ้นในระหวางการ

ทองเที่ยว  เชน  นวนิยายเรื่องกิ่งไผ ใบรัก ผูเขียนไดสรางใหตัวละคร คือ อารตี ซึ่งเปนคนดื้อดึง  

และชอบตอตานความหวังดีของผูอ่ืน  โดยเฉพาะเรื่องการเลือกคูครอง  ตองมาเดินทางทองเที่ยว

รวมกับสรรค  ชายที่ตนเองเคยปฏิเสธไมยอมคบหาทั้งที่ตนเองก็ยังไมเคยไดทําความรูจักคุนเคย

มากอน  ในระหวางการทองเที่ยว  ผูเขียนไดสรางเหตุการณตางๆ ใหอารตีและสรรคตองเผชิญ

รวมกัน  ทําใหอารตีไดเห็นความเปนผูนํา  ความเสียสละอดทน  และความรักครอบครัวของสรรค  

เชน  ในเวลาเดินทางทองเที่ยวรวมกัน  อารตีก็มักเห็นสรรคดูแลเอาใจใสหลานๆ ของเขา  คอย

แนะนําใหความรู ดูแลทุกขสุข  รวมทั้งเอาใจใสตัวอารตีเองอีกดวย  เชน ในขณะที่อารตีลมปวยอยู

ในหมูบานชนบทของจีน  สรรคก็ชวยดูแลเอาใจใสเธออยางดี  ความประพฤติของสรรคทําใหอารตี

เร่ิมเกิดความรักตอสรรค  แตเธอก็ตองพบกับปญหาเพราะเธอเคยปฏิเสธสรรคอยางสิ้นเชิงไปแลว  
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เธอจึงเริ่มรูวาความดื้อดึงและความพยายามที่จะตอตานคนที่มารดาเลือกให  อาจจะทําใหเธอ

พลาดโอกาสในการมีคูครองที่ดีเหมาะสมกับเธอ     และเมื่อมีเหตุการณที่ทําใหเธอตองไปพักใน

โรงแรมระหวางทางในเมืองจีนซึ่งมีแตอันตรายกับสรรค เธอก็ยิ่งไดเห็นถึงความเสียสละ  ความเปน

ผูนําของสรรค  เธอก็ยิ่งตองยอมรับวาเปนเพราะความดื้อดึงของเธอนั่นเอง  ที่ทําใหเธอตองสญูเสยี

โอกาสในการมีคูครองที่ดีและเหมาะสมกับเธอ เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นรวมทั้งประสบการณและ

ปญหาที่ตัวละคร  คือ  อารตี  ไดเรียนรูและตองเผชิญในระหวางการทองเที่ยวนี้เอง  ที่สะทอนให

ผูอานเห็นถึงแนวคิดของเรื่อง  คือ  คนเราไมควรตอตานหรือมีอคติตอคนที่เรายังไมรูจักคุนเคยได

เปนอยางดี   

 นอกจากนี้  ในนวนิยายเรื่องสายสัมพันธ  การทองเที่ยวและปมปญหาที่เกิดขึ้น

ในระหวางการทองเที่ยวก็ยังชวยสะทอนใหเห็นแนวคิดของนวนิยายเรื่องนี้  กลาวคือความรักของ

คนสองคน  จะดํารงอยูไดก็ตอเมื่อทั้งสองมีความศรัทธาในกันและกัน  ผูเขียนไดกําหนดโครงเรื่อง

ใหตัวละครทั้งสองนั้นตองเดินทางทองเที่ยวดวยกันตามลําพัง  และมีปมปญหาที่สําคัญคือ  ศุลีพร

ไมตองการแตงงานกับชยานนทที่ประเทศเยอรมนีเพื่อปองกันคําครหาตามที่มารดาของเธอขอรอง  

ปมปญหานี้เองที่ทําใหชยานนทตองสัญญากับศุลีพรวาจะแตงงานกับศุลีพรแตเพียงในนาม  จนกวา

ทั้งสองจะไดเดินทางกลับไปทําพิธีแตงงานอยางถูกตองตามประเพณีที่เมืองไทย  ดังนั้น ในระหวาง

การทองเที่ยว  ชยานนทจึงตองพยายามที่จะรักษาสัญญาและดูแลศุลีพรในฐานะนองสาวตลอดไป  

แมวาในชวงการทองเที่ยว  ผูเขียนจะสรางโครงเรื่องใหตัวละครทั้งสองมีความใกลชิดกันอยางมาก  

และยังไดอยูรวมกันในบรรยากาศที่งดงาม   แตชยานนทก็พยายามรักษาสัญญาที่ใหแกศุลีพรได

ตลอด  การกระทําดังกลาวของชยานนท  ทําใหศุลีพรรูสึกชื่นชมและศรัทธาตัวของชยานนทมากขึ้น  

และความศรัทธานี้ก็เปนสิ่งที่ทําใหความรักที่ศุลีพรมีตอชยานนทมั่นคงและเพิ่มมากยิ่งขึ้น ปมปญหา

และการกระทําของตัวละครเพื่อคลี่คลายปมปญหานี้   จึงเปนสิ่งที่สะทอนถึงแนวคิดเรื่องความ

ศรัทธามีความสําคัญตอความรักไดเปนอยางดี 

 ตัวอยางจากเรื่องกิ่งไผ ใบรัก และเรื่องสายสัมพันธนั้น  เปนตัวอยางที่แสดงให

เห็นวา  การกําหนดโครงเรื่องใหมีการทองเที่ยวเกิดขึ้น  มีสวนชวยสะทอนใหผูอานเห็นถึงแนวคิด

ของนวนิยายไดเปนอยางดี  เพราะการทองเที่ยวเปนโครงเรื่องที่กําหนดใหตัวละครมีโอกาสได

เดินทางใกลชิดกัน   และการเดินทางทองเที่ยวก็เปนสถานการณที่ทําใหตัวละครตองพบเจอกับ

อุปสรรคมากกวาเหตุการณในชีวิตปกติประจําวัน  อุปสรรคที่เกิดขึ้นจากการทองเที่ยวนี้เองที่ทําให

ตัวละครตองคิดหรือหาวิธีแกปญหา  ตัวละครจึงไดเรียนรูและพัฒนาความคิดของตน  ประสบการณ



 

 
๑๘๕ 

ตางๆ และส่ิงที่ตัวละครไดเรียนรูในระหวางการทองเที่ยว  ก็คือแนวคิดที่สะทอนออกมาจากเรื่องให

ผูอานไดรับรูนั่นเอง 

  จากทั้งหมดที่กลาวมานี้  จะเห็นไดวา  ในการสรางโครงเรื่องของนวนิยายรัก

แนวทองเที่ยวนั้น  ผูเขียนจะตองสรางใหโครงเรื่องมีความสอดคลองไปกับการทองเที่ยว  ตั้งแตการ

เปดเรื่อง   การพัฒนาเรื่อง   จนกระทั่งปดเรื่อง   นอกจากนี้โครงเรื่องที่มีความเกี่ยวของกับการ

ทองเที่ยวซึ่งไดพัฒนาไปตั้งแตตนจนจบนั้น  ยังเปนสิ่งที่ชวยสะทอนใหผูอานเห็นถึงแนวคิดของ

เร่ืองที่ผูเขียนตั้งใจจะสื่อถึงผูอานอีกดวย 

 
๕.๓ กลวิธีการสรางตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่ยกมาเปนตัวอยางทั้ง ๑๐ เร่ืองนั้น  มีหลากหลาย

ลักษณะดวยกัน  ทั้งที่เปนตัวละครหลายมิติ  ตัวละครมิติเดียว  หรือตัวละครที่มีการพัฒนา

เปลี่ยนแปลงหรือไมเปลี่ยนแปลง   อนึ่ง  ตัวละครในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวประเภทที่นาสนใจ

ก็คือ ตัวละครที่มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงความคิดหรือพฤติกรรม  ทั้งนี้ จะสังเกตไดวา ผูเขียนจะมี

กลวิธีการสรางตัวละครประเภทนี้ใหเกิดความเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณที่ตัวละครไดรับ   

โดยผูเขียนจะกําหนดใหการทองเที่ยวมีสวนทําใหตัวละครไดรับประสบการณหรือเหตุการณตางๆ  

จนตัวละครเกิดการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงความคิดหรือพฤติกรรม  ดังตัวอยางเชนตัวละครกรพินธุ 

จากเรื่องในเรือนใจ ในชวงเปดเรื่องนั้น  ผูเขียนไดแสดงลักษณะนิสัยของกรพินธวาเปนคนที่มี

ลักษณะนิสัยเฉยชา  ไมเคยแสดงความรูสึกใดๆ ออกมา  ไมวาจะเปนความรัก  ความโกรธและ

ความเกลียด   ทั้งนี้ ก็เพราะกรพินธุ เคยเห็นมารดาของตนตองไดรับความทุกขจากความรักที่มีตอ

บิดาของกรพินธุ  และกรพินธุก็ยังคิดวาเพราะตนเองนั้นแสดงความโกรธแคนบิดา  จนทําใหบิดา

ยกตนเองใหเปนบุตรบุญธรรมของพี่สาวของเขา  กรพินธุจึงเชื่อวา การมีความรัก ความโกรธ ความ

เกลียดนั้น  จะตองทําใหชีวิตเปนทุกข  เธอจึงไมพยายามที่จะแสดงความรูสึกหรืออารมณใดๆ  แต

เมื่อการทองเที่ยวไดเร่ิมข้ึน  ก็มีเหตุการณผานเขามาทําใหความคิดของกรพินธุเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป  

ตั้งแตการที่กรพินธุไดมีโอกาสอยูใกลชิดกับคมกฤชที่รวมเดินทางไปดวยมากขึ้น   ในระหวางการ

ทองเที่ยว  คมกฤชก็มักจะคอยตามเยาแหยกระทบกระเทียบเปรียบเปรยกรพินธุ  จนกระทัง่กรพนิธุ

เร่ิมที่จะมีอารมณ มีความรูสึกไมพอใจขึ้นบาง  ตอมาในระหวางการไปทองเที่ยวบนยอดเขาทิทลิส  

ก็ไดเกิดเหตุการณสําคัญทีทําใหกรพินธุเร่ิมเปลี่ยนแปลงความคิดของตนเอง  เมื่อกรพินธุประสบ

อุบัติเหตุล่ืนตกจากยอดเขา  โดยมีคมกฤชเปนผูติดตามลงไปชวยเหลือ  เหตุการณนี้เปนเหตุการณ

สําคัญที่ทําใหกรพินธุเร่ิมตระหนักวาตนเองนั้น  ก็ยังคงมีความรูสึก มีความกลัวเชนเดียวกับคนอื่น 



 

 
๑๘๖ 

นอกจากนี้ยังเปนเหตุการณที่ทําใหกรพินธุเกิดความรูสึกใกลชิดสนิทสนมกับคมกฤชมากยิ่งขึ้นอีก

ดวย  ตอมาคมกฤชไดพากรพินธุไปทองเที่ยวในสวนสาธารณะแหงหนึ่ง   ซึ่งมี  “เกาอ้ีคิดถึงบาน”    

ที่บรรดาชาวตางชาติที่อาศัยอยูในเมืองลูเซิรนไปเขียนระบายความรูสึกคิดถึงบานคิดถึงครอบครัว

ที่อยูหางไกล    สถานที่ทองเที่ยวแหงนี้  ทําใหกรพินธุเกิดความรูสึกสะทอนใจ   เมื่อประกอบกับ

ความใกลชิดสนิทสนมกับคมกฤชที่มีเพิ่มมากขึ้นในระหวางการทองเที่ยวก็ทําใหกรพินธุเผลอระบาย

ความทุกขและปมปญหาในจิตใจเกี่ยวกับครอบครัวในวัยเด็กของตนเอง   ซึ่งเปนสาเหตุที่ทําให

กรพินธุทําคนเปนคนเฉยชาไมมีความรูสึก   คมกฤชจึงไดชวยเตือนสติใหกรพินธุเห็นวาอารมณ

ความรูสึกนั้นไมส่ิงเสียหาย   คนทุกคนยอมมีปฏิกิริยามีอารมณความรูสึกไดทั้งสิ้น   ไมวาจะเปน

ความรัก  ความชอบ  ความโกรธ  กรพินธุไดฟงคําเตือนสติของคมกฤชแลว  ก็ยอมรับและเขาใจ  

เธอจึงเริ่มเปลี่ยนแปลงตนเอง   กลายเปนคนที่แสดงออกถึงความคิด  ความรูสึกมากยิ่งขึ้น  ดังจะ

เห็นได  เชน  การที่กรพินธุนั้นกลายอมรับความรูสึกที่ตนเองมีกับคมกฤชใหมารดาบุญธรรมของ

นฟงอยางไมปดบังใดๆ  ดังนี้   ต 
  

พิณชอบเขาคะ  คนอื่นอาจจะเห็นวาคุณโกอาจ...ไมใชผูชายที่ดีพรอม  

แตกับพิณ...เขาทําใหพิณรูสึกได   บางครั้งพิณรูสึกเกลียดเขาจับใจ  บางครั้งก็

ตรงกันขาม  คุณโกทําใหพิณโมโหในวินาทีหนึ่ง  แตวินาทีถัดไปเขากลับทาํใหพณิ

รูสึกวามีใครคนหนึ่งหวงใยพิณจริงๆ....๑๑

 

นอกจากนี้   ยังอาจเห็นความเปลี่ยนแปลงของกรพินธุไดจาก   การที่กรพินธุมีชีวิตชีวา  

สดใสขึ้นกวาเดิม  มีรอยยิ้มที่เกิดจากอารมณความรูสึกจริงๆ ตางจากรอยยิ้มแตเดิมที่ไมมีอารมณ

ความรูสึก  ดังที่ผูเขียนไดบรรยายไวดังนี้ 

 

 “ตั้งแตกลับมาจากยุโรปคราวนี้   หลอนชางยั่วแหยมากขึ้น   รอยยิ้มก็

เปลี่ยนไปตามอารมณ   ไมไดสวมหนากากเปนแปะยิ้มตลอดเวลาอยาง

เมื่อกอน”๑๒

 

 ตัวอยางที่กลาวมาขางตนนั้น  แสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของกรพินธุไดเปนอยางดี   

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้  ก็เปนผลสืบเองมาจากการเดินทางทองเที่ยวที่เปดโอกาสใหกรพินธุ

                                                  
๑๑ กิ่งฉัตร,  ในเรือนใจ,  หนา ๕๑๗. 
๑๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๓๗. 



 

 
๑๘๗ 

ไดมีเรียนรูประสบการณตางๆ   ไดพบกับผูคนอยางคมกฤชที่ชวยชี้แนะแนวทางการดําเนินชีวิตใน

อีกแงมุมหนึ่ง  ทําใหกรพินธุเกิดการเรียนรูและเขาใจชีวิตมากขึ้น  จนเกิดการพัฒนาเปลี่ยนแปลง

ตนเองไปในที่สุด 

 

 ในเรื่องกิ่งไผ ใบรัก  ผูเขียนก็ไดกําหนดใหการทองเที่ยวเปนสวนหนึ่งที่ทําใหตัวละครเกิด

การเรียนรูและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของตนเอง  ดังจะเห็นไดจากอารตี  ตัวละครเอกของเรื่องที่

ในชวงเปดเรื่องนั้น  ผูเขียนไดปูพื้นฐานใหผูอานเห็นวาอารตีเปนคนดื้อร้ัน  ชอบตอตานขอแนะนํา

ของผูอ่ืน  และคอนขางอารมณรอนวูวาม  แตเมื่อเธอไดมีโอกาสเดินทางไปทองเที่ยวประเทศจีน  

เธอก็ไดไปพบกับปญหาตางๆ  ในระหวางการทองเที่ยวเพราะความดื้อร้ันของเธอ   ดังตัวอยางเชน   

เมื่อเธอไปลองเรือในแมน้ําหลีเจียงที่มีอากาศชื้นและหนาวเย็น  เธอก็พยายามตอตานคําเตือนของ

สรรคที่บอกใหเธอระวังสุขภาพ  และใหเธอไปนั่งชมทัศนียภาพของริมฝงแมน้ําภายในตัวเรือ  เธอ

จึงไปยืนบนดาดฟาเรือตลอดการเดินทาง  ผลจากความดื้อร้ันนี้ ทําใหเธอตองลมปวยลงในระหวาง

ที่ไปพักในหมูบานชนบท   สรรคจึงตองกลายเปนผูดูแลอารตีในระหวางที่เธอเจ็บปวย   และเธอก็

เร่ิมรูวาเปนเพราะความดื้อร้ันของเธอที่ทําใหผูอ่ืนตั้งแตมารดาของเธอไปจนถึงสรรคตองพลอย

เดือดรอนวุนวายไปดวย  แตส่ิงสําคัญในระหวางการทองเที่ยวที่ทําใหอารตีไดเรียนรูวาความดื้นร้ัน 

ความวูวาม   เปนสิ่งที่กอใหเกิดผลเสียแตตนเอง  ก็คือการที่เธอไดเดินทางทองเที่ยวรวมกับสรรค  

และไดเรียนรูวาสรรคเปนคนดี  มีความเปนผูนํา  เปนคนรักครอบครัว   แตเธอก็ไมกลาที่จะแสดง

ความชอบพอสรรคได   เพราะเธอนั้นเคยปฏิเสธการคบหากับสรรคไปแลวดวยความดื้อร้ันของเธอ

ที่พยายามตอตานคําแนะนําของมารดาซึ่งใหเธอคบหาดูใจกับสรรค  เธอจึงรูสึกเสียดายที่ปดโอกาส

ตนเองในเรื่องการคบหากับสรรค   และสุดทายเหตุการณสําคัญที่ทําใหเธอยอมรับขอเสียของ

ตนเองและยอมเปลี่ยนแปลงความคิด  เมื่อเธอพยายามที่จะตอตานความรูสึกทีม่ตีอสรรคจงึพยายาม

ที่จะแยกตัวออกจากการเดินทางรวมกัน  โดยไมสนใจถึงคําเตือนเรื่องอันตรายตางๆ  ทาํใหเธอและ

สรรคตองประสบอุบัติเหตุระหวางการเดินทาง  อุบัติเหตุคร้ังนี้ ทําใหทุกคนที่ไปกับเธอตองพบกับ

ความยุงยาก  ไมวาจะเปนคุณหลิม  คนขับรถที่ตองเสียรายไดสําคัญไปเพราะรถยนตของเขาไดรับ

ความเสียหายจากอุบัติเหตุ  ตัวเธอเองและโดยเฉพาะอยางยิ่งสรรคที่ตองพบกับความยุงยากลําบาก

รวมทั้งตองเสี่ยงกับการผจญมิจฉาชีพที่พรอมจะหลอกลวงชาวตางชาติอยางพวกเขา  เหตุการณนี้  

ทําใหอารตีนั้นคิดไดวาการที่สรรคและทุคนตองมายุงยากลําบากก็เพราะความดื้อร้ันของตนเอง  

ดังนี้ 

 



 

 
๑๘๘ 

หญิงสาวทรุดตัวลงนั่ง  เพงพินิจดู...จมด่ิงและเงียบงัน   คงเมื่อย  ทั้งที่

เหนื่อยลาและสมบุกสมบันมาทั้งวัน  เขาก็ยังคงตองมานอนขดบนโซฟาแขง็กระดาง  

เพราะเธอแทๆ  เพราะความดื้อดึงไมยอมรับความพายแพ  เพราะจิตใจที่ไมกลา

เผชิญ  กลับพยายามหลีกหนีจนสุดกําลัง๑๓

 

 เมื่ออารตียอมรับขอเสียของตนเองแลว  เธอก็พยายามปรับเปลี่ยนตนเองใหเลิกนิสัยดื้อร้ัน 

วูวามและรูจักยอมรับความคิดของผูอ่ืน  เธอยอมกลับไปเดินทางรวมกับสรรคจนกวาจะสิ้นสุดการ

ทองเที่ยว  อีกทั้งยังยอมรับความรูสึกของตนเองที่มีตอสรรค  และเมื่อการเดินทางสิ้นสุดลง  อารตี

ยังไดเปดเผยถึงความคิดที่เปลี่ยนแปลงไปของตนเอง  และยอมรับถึงขอเสียของตนอีกดวย  ดังนี้ 

 

“ฉันมีโอกาสไดมองยอนกลับไป  พรอมกับที่มีโอกาสไดสํารวจความคิด

และจิตใจของตนเอง  ฉันไดพบอะไรหลายอยางที่ไมเคยนึกถึง  ไดพบและตอง

ยอมรับวาตลอดเวลาที่ผานมานี้  ฉันใจรอนวูวาม  เปนเพียงนักตอตานที่ไรเหตุผล  

หลายครั้งก็ละทิ้งสิ่งมีคาไปอยางโงเขลา ... เวลาชวงนี้  ทําใหฉันสามารถคนพบ

ความรูสึกและความตองการที่แทจริงของตัวเอง”๑๔

 

จากตัวอยางตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือความคิดที่ไดกลาวไปขางตนนี้  

ทําใหเห็นวาผูเขียนไดสรางใหเหตุการณตางๆ ในระหวางการทองเที่ยวมีผลตอการพัฒนา

เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของตัวละคร   เพราะการเดินทางทองเที่ยวนั้น   ก็เปนเสมือนกับการจําลอง

การใชชีวิตของตัวละคร   การเดินทางจะทําใหตัวละครมีโอกาสไดประสบปญหาตางๆ  ไดมากกวา

ในชวงเวลาที่ตัวละครใชชีวิตอยางปกติธรรมดา   ตัวละครจะไดเรียนรูชีวิตจากประสบการณหรือ

ปญหาที่ตัวละครตองประสบไดในชวงระยะเวลาสั้นๆ ระหวางการเดินทาง   ดังนั้น การเดินทาง

จึงเปนสวนหนึ่งที่สรางประสบการณใหตัวละครไดเรียนรู  และปรับเปลี่ยนความคิดพฤติกรรมของ

ตนเองจากประสบการณนั้นๆ  ไดมากกวาการสรางใหตัวละครอยูในชีวิตประจําวันโดยทั่วไป 

นอกจากกลวิธีการสรางตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาความคิดหรือพฤติกรรมแลว  

ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวยังมีการสรางตัวละครที่ทําหนาที่ในการถายทอดขอมูลการ

ทองเที่ยว  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่อง ผูทําหนาที่ถายทอดขอมูลอาจเปนตัวละครเอก

                                                  
๑๓ ปยะพร  ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก,  หนา ๓๐๒. 
๑๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๖๐. 



 

 
๑๘๙ 

ของเรื่อง  แตบางเรื่องก็มีการสรางตัวละครขึ้นโดยเฉพาะเพื่อทําหนาที่ถายทอดขอมูลการทองเทีย่ว  

เชน ในเรื่องเยี่ยมวิมาน หรือเร่ืองแสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนไดสรางตัวละครมัคคุเทศกข้ึน  เพื่อทํา

หนาที่ถายทอดขอมูลการทองเที่ยวโดยเฉพาะ  ตัวละครนี้ไมไดมีบทบาทในโครงเรื่องแตอยางใด  

เพียงแตมีขึ้นเพื่อใหผูเขียนสามารถถายทอดขอมูลการทองเที่ยวอยางสมจริงมากขึ้นเทานั้น 
 
๕.๔ กลวิธีการเลาเรื่องในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 กลวิธีการเลาเรื่อง คือการนําเสนอเรื่องราวแกผูอานโดยกําหนดตัวผูเลาเรื่อง รวมทั้งตาํแหนง

และขอบเขตของการเลา  แลวนําเสนอเรื่องราวผานสายตาและทัศนะของผูเลานั้น  กลวิธีการเรื่อง

มีหลายประเภทดวยกัน  ไมวาจะเปนการเลาดวยสรรพนามบุรุษที่ ๑  การเลาดวยสรรพนามบรุุษที ่ ๒  

และการเลาดวยสรรพนามบุรุษที่ ๓  อยางไรก็ตาม  ในตัวอยางของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง 

๑๐ เร่ืองนั้น  มีกลวิธีการเลาเรื่องดังตอไปนี้ 

 
๕.๔.๑ กลวิธีการเลาดวยสรรพนามบุรุษที่ ๑ 

กลวิธีการเลาดวยสรรพนามบุรุษที่  ๑  ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่ใช

รูปแบบจดหมายในการดําเนินเรื่อง  เนื่องจากนวนิยายที่ใชรูปแบบจดหมายนั้น  ตัวละครซึ่งทํา

หนาที่เขียนจดหมายยอมทําหนาที่เปนผูเลาเรื่องโดยปริยาย  อยางไรก็ตาม  นวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวนั้น   บางเรื่องใชตัวละครตัวเดียวทําหนาที่เปนผูเลาเรื่อง  เชน   ทางรัก  สายสัมพันธ  

แตบางเรื่องใชตัวละครสองตัวทําหนาที่เปนผูเลาเรื่อง  เชน  รัตนาวดีและบทเพลงแหงคิมหันต 

อยางไรก็ตาม  ผูเลาเรื่องในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ไมไดทําหนาที่เพียงนําเสนอ

เหตุการณแกผูอานเทานั้น   แตผูเลาเร่ืองยังทําหนาที่นําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวอีกดวย   

ดังจะเห็นจากตัวอยางตอไปนี้ 

๑) ตัวละครเพียง ๑ ตัว  เปนผูเลาเรื่อง 

การเลาเรื่องดวยตัวละครเพียงตัวเดียวนั้น  ปรากฏอยูในเรื่องทางรัก  และ

เรื่องสายสัมพันธ   ซึ่งถึงแมวาในชวงแรกของเรื่องสายสัมพันธ  ตัวละครเอก ๒ ตัว  จะเขียน

จดหมายถึงกันสลับไปมา  แตเมื่อเร่ิมการทองเที่ยว  ตัวละครที่เขียนจดหมายจะมีเพียงแคตัวเดียว  

ดังนั้น  ในที่นี้ จึงถือไดวา ตัวละครที่ทําหนาที่ถายทอดขอมูลสารคดีทองเที่ยวมีเพียงแคตัวเดียว

เทานั้น 

ในการนําเสนอขอมูลผานผูเลาเรื่องหรือตัวละครที่ทําหนาที่เลาเรื่อง  จะเห็น

ไดวา   ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวตางๆ   ผานความคิดหรือมุมมองของตัวละครนั้น  

ตัวอยางเชนในเรื่องทางรัก  ตัวละครเอกที่ทําหนาที่เปนผูเขียนจดหมายหรือผูเลาเร่ือง คือ  ศุลีพร  



 

 
๑๙๐ 

ขอมูลการทองเที่ยวตางๆ   จึงมักนําเสนอผานสายตาของตัวละครศุลีพรเสมอ  เชนขอมูลเกี่ยวกับ

สวนกุหลาบใน  Residenz  ที่เมืองวุสซบวรก  ประเทศเยอรมนี  ดังนี้    

 

แมจา ... และแลวเรสิเดนซ   ก็ปรากฏขึ้นตอหนา...  คําวา  Residenz  

แปลวา จวนผูวาหรือที่ประทับของเจาเมือง เนื่องจากวุสซบวรกเคยเปนเมืองหลวง

ของแควน Umter Fromkens ... รูปที่มีบานประตูเหล็กดัดลวดลายงดงามนั้น  คือ

ประตูดานหลังเรสิเดนซเปดเขาสูสวนกุหลาบ 

แมคะ  ศุลียังไมเคยเห็นกุหลาบนับเปนรอยไรบานพรอมกันมากอนเชนนี้

เลย   คนที่นี่บอกวาศุลีมาชาไปหนอย   เพราะอาทิตยที่แลวนี่เอง  สัปดาหแรกที่

กุหลาบบานเขาจะมีวงดนตรีคอนเสิรตบนเฉลียงชั้นบน   ใหผูฟงนั่งฟงในสวน

กุหลาบ  ซึ่งมีคบไฟจุดไววับแวม  แมขณะที่ศุลีไปเที่ยวคบไฟก็ยังปกบนไมสูงทิ้งให

เห็นรองรอยอยู  คืนนั้น  จะเปนคืนที่โรแมนติกสักแคไหน 

พอโผลพนประตูเขาไป กลิ่นกุหลาบจะอบอวลไปทั่วบรรยากาศ ตอนใดที่

ปลูกกุหลาบเหลืองก็เหลืองทั้งแปลง  ตอนใดแดงสดก็แดงทั้งแปลง  ศุลีอุทานได

คําเดียววา...โว...แลวก็นั่งลงแปะบนมาหิน  กุหลาบเหลืองดอกที่ใกลตัวศุลีที่สุด  

ใหญกวาหนาศุลีไดละมัง คงจะเนื่องจากอากาศเย็น ดอกกุหลาบจึงงามเหลือเกิน

คะ แม๑๕

 

ตัวอยางขางตน แสดงใหเห็นวา ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวโดยให

ตัวละครผูเลาเร่ืองทําหนาที่เปนผูนําเสนอขอมูล  ดังนั้น  ขอมูลตางๆ  หรือภาพความสวยงามของ

สถานที่ทองเที่ยวก็ลวนถูกบรรยายผานความคิดหรือสายตาของตัวละครตัวนี้ทั้งสิ้น 

 

                                                  
๑๕ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา  ๒๐๗. 



 

 
๑๙๑ 

๒)  ตัวละครสองตัวเปนผูเลาเรื่อง 

ในนวนิยายที่มีตัวละครผูเขียนจดหมายหรือผูเลาเรื่องมากกวา  ๑  ตัวนั้น       

ผูเขียนสามารถกําหนดใหตัวละครแตละตัว ผลัดกันถายทอดขอมูลการทองเที่ยวได  อยางไรก็ตาม  

ถึงแมวาจะใชผูเลาเรื่องมานําเสนอขอมูลการทองเที่ยวมากกวา  ๑  ตัว   แตการถายทอดขอมูลก็

จะตองมีความตอเนื่องเปนเอกภาพกัน  ดังตัวอยางเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต ผูเขียนไดนําเสนอ

ขอมูลการทองเที่ยวเมือง Stratford-upon-Avon  โดยใหตัวละครสองตัวเปนผูนําเสนอ  กลาวคือ  

นําเสนอขอมูลผานบันทึกสวนตัวของคิมหันต  และผานจดหมายของโอมที่สงใหพี่สาว  ดังตัวอยางนี้ 

 

บันทึกของคิมหันต 

...ในที่สุด  เราสามคนก็ออกเดินทางไปดวยกัน  มีคุณโอมเปนคนขับรถ  

พี่คมครอบครองเบาะหลังอยูคนเดียวอยางนาอิจฉา 

...นินทาเชกสเปยรกันเพลิน  จนเขาเมืองสแตรทฟอรดไมทันรูตัว  เมือง

เล็กๆ นี้สวยงามมีชีวิตชีวามาก  อยูริมแมน้ําเอวอน  เทาที่เห็นก็กวางขนาดคลอง

บานเราได...คนอังกฤษเขามีวิธีการแตงบานดวยการแขวนตะกราโปรงๆ บรรจุ

ดอกไมไวหนาบาน  มองทางไหนก็เห็นดอกไมหลากสีสวยงาม  ลอยสะพรั่งอยู

นอกผนังสีเรียบ  ราวกับเมืองดอกไมในเทพนิยาย.... 

...อีกสองบาน  เปนบานลูกเขยเชกสเปยร   และบานแมของเชกสเปยร

ชื่อแมร่ี อาเดน  ทางการรักษาเอาไวอยางดี  ยังไมไดไปดู  เพราะกําลังเดินๆ อยูที่ 

New Place เราก็นึกขึ้นมาไดถึงบานที่อาจารยเอ้ือยสั่งนักหนาวาถาพบใหถายรูป

ไปใหดู.... 

...อาจารยเอื้อยเปนแฟนนิยายเกา  ตั้งแตเต็ลมา...จนถึงชีวิตนิรันดร  

อาจารยก็เลยชอบคนแตงขึ้นมาจับใจ  รูคราวๆ  วาเธออาศัยอยูในเมืองนี้ นาน

หลายปจนถึงแกกรรม  ก็เลยฝากมาใหหารองรอยของเธอใหเจอ... ๑๖

 

เมื่อผูเขียนไดใหตัวละครคือคิมหันตนําเสนอเรื่องราวประวัติและบานของ

เชกสเปยรและเริ่มปูพื้นเรื่องราวของสถานที่สําคัญทางวรรณกรรมอีกแหง  คือ  บานของมารี      

คอเรลลี  นักประพันธชื่อดังลงในบันทึกแลว  ผูเขียนก็เปลี่ยนใหตัวละครอีกตัว คือ  โอม  เปนผูนํา

                                                  
๑๖ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต, หนา ๖๐-๗๐. 



 

 
๑๙๒ 

เสนอเรื่องเกี่ยวกับบานและประวัติของมารี คอเรลลี  ตอจากคิมหันต  ผานทางจดหมายของโอม  

ดังนี้ 

 

 The Applegarth, Stratford-upon-Avon 

 พี่เอื้อยที่รัก 

 ผมไดมาคางคืนอยูที่ Stratford-upon-Avon  ไปเที่ยวทั้งบานเชคสเปยร

และบานมารี คอเรลลี  เขียนสงมาใหพี่เอื้อยตื่นเตน  คราวหนาเราไปดวยกันนะ

ครับ... 

 เราเดินหา Mason Croft  บานของมารี คอเรลลีจนกระทั่งเจอ  ที่จริงมัน

ก็อยูริมถนนนั่นแหละครับ  แตถูกมองขามไปเพราะไมเหมือนบานคน  เปนอาคาร

หนาตาทึมๆ เหมือนสํานักงาน  จนกระทั่งเดินเขาไปแทบชน  ถึงเห็นปายโลหะ

เล็กๆ ที่ติดอยูขางประตู จารึกชื่อมารี คอเรลลีไว ใหรูวานี่ละ บานของนกัประพนัธ

สตรียอดนิยมของอังกฤษ เมื่อหนึ่งรอยปกอน แตตอนนี้กลายเปน  Shakespeare 

Institute  ของ  University of Birmingham ไปแลว... 

 ยังดีที่มีรูปภาพของมารี  เหลืออยูภาพหนึ่งในหองอาหาร  เปนภาพเธอ

สวมชุดยาวกําลังกาวลงบันได... 

 ตามประวัติ Mason Croft  เปนบานเกาแกสรางมาสี่รอยปแลว  เดิมเชื่อ

กันวาเปนของลูกสาวเชกสเปยรมากอน  มารีมาซื้อแลวปรับปรุงสวยงามสมฐานะ  

อยูจนถึงแกกรรมเมื่อ ค.ศ. ๑๙๒๔...๑๗

 

นอกจากนี้  ตัวละครยังไดเลาถึงประวัติของมารี คอเรลลีไวอีกมากมาย  แต

ทั้งนี้  ตัวอยางขางตนก็แสดงใหเห็นวา  แมผูเขียนจะนําเสนอขอมูลผานผูเลาหรือตัวละคร ๒ ตัว  

แตผูเขียนก็ยังคงตองรักษาเอกภาพของขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวไวดวย  โดยการใหตัวละครผลัด

เลาถึงสถานที่เดียวกันและมีความตอเนื่องกันดังตัวอยางนั่นเอง 

จากตัวอยางที่กลาวมา  จะเห็นไดวา  กลวิธีการเลาเรื่องโดยใชสรรพนามบรุุษ

ที่ ๑  นั้น  เปนกลวิธีการเลาเรื่องที่มักใชในการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่ใชรูปแบบจดหมาย  

ตัวละครจะทําหนาที่เปนผูเลาเรื่องและบรรยายเหตุการณตางๆ  ที่เกิดขึ้นในนวนิยาย  ดงันัน้ ขอมลู

                                                  
๑๗ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต, หนา ๗๕ - ๗๗. 



 

 
๑๙๓ 

การทองเที่ยวตางๆ  ที่อยูในนวนิยายก็เปนการเลาผานมุมมองของตัวละครที่ทําหนาที่เปนผูเลาเรื่อง

ทั้งสิ้น 

 
๕.๔.๒ กลวิธีการเลาดวยสรรพนามบุรุษที่ ๓ 

กลวิธีการเรื่องโดยใชสรรพนามบุรุษที่ ๓ นั้น  ปรากฏในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว

ที่ใชรูปแบบการเขียนแบบนวนิยายทั่วไป  การเลาเรื่องดวยสรรพนามบุรุษที่ ๓  มีอยูหลายประเภท

ดวยกัน   ทั้งประเภทผูเลาเรื่องสามารถรูแจงทุกอยาง  (omniscient narrator)  ผูเลาเร่ืองจํากัด

ขอบเขตในการเขาถึงตัวละคร  (limited omniscient)  และผูเลาเร่ืองรายงานเหตุการณหรือแบบ

เปนกลาง  (objective,  or third-person objective)  แตในกรณีของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว

ที่ยกมาเปนตัวอยางนั้น   ผูเขียนไดใชกลวิธีซึ่งผูเลาสามารถรูแจงทุกอยาง  กลาวคือ  ผูเลาเรื่อง

จะสามารถรูทุกสิ่งทุกอยางที่เกิดข้ึนในนวนิยาย  ไมวาจะเปนการกระทําของตัวละคร  เหตุการณ

ตางๆ ที่เกิดขึ้น  ตลอดจนความคิดความรูสึกของตัวละคร   ดังนั้น  ผูเลาเรื่องประเภทนี้ จึงสามารถ

ถายทอดความรูสึกตางๆ ของตัวละครออกมาเปนคําบรรยายได  ทั้งนี้  ส่ิงตางๆ ที่ตัวละครเห็นใน

ระหวางการทองเที่ยว หรือความคิดทัศนะของตัวละครที่มีตอสถานที่ทองเที่ยวตางๆ ก็อาจถายทอด

ผานคําบรรยายของผูเลาเรื่องได   เชนเรื่องแสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนไดบรรยายถึงภาพของทีร่ะลกึ

ของรัฐวอชิงตันที่วริษาไดเห็น  อีกทั้งไดบรรยายความคิดของวริษาที่มีตอของที่ระลึกนั้นไวดวยดังนี้ 

 

ขาวของในรานลวนบอกถึงสัญลักษณของน้ําตกและรัฐวอชิงตัน      

สวนใหญจะเปนโปสการดสวยๆ  แม็กเนตหรือแมเหล็กติดตูเย็น ปากกา  เสื้อยืด  

ที่ทับกระดาษ   และตุกตา  ซึ่งตุกตาเหลานี้  ทําจากหินหรือสารสังเคราะหที่มี

เนื้อเบา   แตลวดลายคลายหิน   รูปลักษณตุกตาจะเปนเด็กและชีวิตประจําวัน

แบบอินเดียนแดง  เนื่องจากผืนดินบริเวณนี้  รวมไปถึงเมืองซีแอทเทิล  เคยเปน

ถิ่นฐานของอินเดียนแดงเผาซูควอมิชมากอน  (Suquamish Indian) 

และของชิ้นที่แปลกอีกอยางคือ ไมที่ใชวางประดับขอบโตะซึ่งทําเปนรูป 

ทาก  สีน้ําตาลเขมจุดดํากับเนื้อตัวเปนมัน  มีหนวดดุกดิก  วริษามองแลวคิดวา

มันนาชังมากกวานารัก  แตก็ยังมีนักทองเที่ยวหลายคนซื้อหาเปนของที่ระลึก  

เพราะทากเปรียบเสมือนสัตวประจํารัฐนี้๑๘

  

                                                  
๑๘ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๑๐๓-๑๐๔. 



 

 
๑๙๔ 

  นอกจากนี้  ในบางครั้ง  ผูเลาเร่ืองที่เปนสรรพนามบุรุษที่ ๓  ยังทําหนาที่เลาหรือ

ถายทอดขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวอยางตรงไปตรงมา  โดยไมตองผานสายตาของตัวละครเลย

ดวย อยางเชน  ในเรื่องเยี่ยมวิมาน  เมื่อผูเขียนไดนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวเกี่ยวกับเร่ือง

พิพิธภัณฑเสื้อผา  ผูเขียนไดถายทอดขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองเสื้อผาในยุคตางๆ  ผานผูเลาเรื่องซึ่งเปน

ผูเลาเรื่องประเภทสรรพนามบุรุษที่ ๓  ดังนี้ 

 

...จนสงครามโลกครั้งที่  ๒  สงบลง  บานเมืองเขาสูภาวะปกติ  แฟชั่น   

“นิวลุก”  นําโดยคริสเตียน ดิออร  จึงเขามาแทนที่   กระโปรงบานพลิ้วกรุยกราย

สะบัดไหวเขามาแทนที่   ไหลผ่ึงผายหายไปกลายมาเปนรูปทรงมนตามธรรมชาติ

ดูนุมนวล... 

 แฟชั่นในยุคซิกสตี้หรือสามสิบปที่ผานมา  ชายกระโปรงหดสั้นเหนือเขา

ข้ึนไปจนนาใจหายที่สุดในประวัติการณของเสื้อผา  เอวหลวมตรงจนไมมีทรวดทรง  

ไมมีปกเส้ือ   เสื้อกระโปรงชิ้นเดียวกันโดยตลอด   สวมงายๆ  ไมมีการบังคับรัดรึง

รูปราง  นับเปนการปลดเปลื้องผูหญิงออกจากพันธนาการของชุดชั้นในและการ

รัดเอวรัดสะโพกโดยสิ้นเชิง  สีสันฉูดฉาดสดใสอยางที่เรียกวา “ปอบอารต” ทําให

ผูหญิงดูอิสระและชื่นบาน...๑๙

   

 ตัวอยางดังกลาวแสดงใหเห็นวา   ผูเลาเรื่องประเภทสรรพนามบุรุษที่  ๓  นั้น  

สามารถถายทอดขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวตางๆ  ไดอยางตรงไปตรงมา  อีกทั้งยังสามารถแสดง

ความคิดเห็นตางๆ   ลงไปพรอมกับการนําเสนอขอมูลดวย   เชน   ในเรื่องแฟชั่นเสื้อผา   ผูเลาเรื่อง

ก็ไดแสดงความคิดเห็นเรื่องเสื้อผาในยุคปทศวรรษที่ ๖๐  วา  เปนเสื้อผาสดใดและเปนเสื้อผาที่

ทําใหผูหญิงดูมีอิสระมากขึ้น  แตอยางไรก็ตาม  การกําหนดใหผูเลาบรรยายถึงขอมูลการทองเที่ยว

ตรงๆ  นั้น   มีความสมจริงนอยกวาการใหผูเลาบรรยายผานความคิดของตัวละคร   เพราะการ

บรรยายจากผูเลาอยางตรงไปตรงมาจะทําใหนวนิยายมีลักษณะคลายกับสารคดีทองเที่ยวมาก

เกินไป   

 

                                                  
๑๙ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน, หนา ๙๔. 



 

 
๑๙๕ 

จากตัวอยางที่ยกมาทั้งหมดนั้น  พอจะสรุปไดวา  กลวิธีการเลาเรื่องในนวนิยาย

รักแนวทองเที่ยว  ปรากฏใหเห็นอยู ๒ แบบดวยกัน  คือ  การเลาเรื่องดวยสรรพนามบุรุษที่ ๑  และ

การเลาเรื่องดวยสรรพนามบุรุษที่ ๓  ซึ่งผูเลานั้นหยั่งรูทุกอยาง  อนึ่ง  การถายทอดขอมูลเชิง    

สารคดีทองเที่ยวโดยผานผูเลาเรื่องนี้  จึงนับวาเปนกลวิธีหนึ่งที่ผูเขียนใชในการนําเสนอขอมูลเชิง

สารคดีทองเที่ยวตางๆ  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 

 
๕.๕ กลวิธีการผสมผสานขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวกับนวนิยาย 
 ในหัวขอที่แลวนั้น  จะเห็นไดวา  กลวิธีหนึ่งที่ผูเขียนใชเพื่อนําเสนอขอมูลเชิงสารคดี

ทองเที่ยวลงในนวนิยายก็คือ   กลวิธีการใชผูเลาเรื่องเลาถึงขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวตางๆ     

อยางไรก็ตาม  หากผูเขียนนวนิยายจะนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวโดยผานการเลาของผูเลาเรื่อง

แตเพียงอยางเดียว  ก็อาจทําใหนวนิยายเรื่องนั้นขาดความสมจริง  เพราะผูเขียนตองไปเนนที่การ

บรรยายของผูเลาเรื่องแตเพียงอยางเดียว  หรืออาจทําใหนวนิยายเรื่องนั้นนาเบื่อก็เปนได  ดังนั้น  

ผูเขียนจึงตองใชกลวิธีอื่นๆ  ในการผสมผสานขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวลงในนวนิยาย  กลวิธี

ดังกลาว  ก็คือการนําขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวมานําเสนอผานองคประกอบอื่นๆ ของนวนิยาย

นั่นเอง  ทั้งนี้  องคประกอบของนวนิยายที่ผูเขียนใชเพื่อผสมผสานขอมูลการทองเที่ยวนั้น  ไดแก  

บทสนทนา  และการบรรยายฉาก  นอกจากนี้  ในบางครั้ง  ผูเขียนยังใชกลวิธีการใชเชิงอรรถ

ทายบทเพื่อนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวเพิ่มเติมอีกดวย  ดังที่จะยกตัวอยางตอไปนี้ 

   
 ๕.๕.๑ กลวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวผานบทสนทนา 

บทสนทนาในนวนิยายนั้น  นับเปนองคประกอบสําคัญที่ชวยใหนวนิยายมีความ

สมจริงมากยิ่งขึ้น  อีกทั้งยังชวยสรางอารมณที่หลากหลายใหแกนวนิยายอีกดวย  ในนวนิยายรัก

แนวทองเที่ยวนั้น   ผูเขียนนวนิยายไดใชกลวิธีนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวผานบทสนทนาของ

ตัวละคร    เชนที่ปรากฏในเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน เปนตน  ผูเขียนเรื่องนี้ไดดําเนินเรื่องดวย

บทสนทนาเปนสวนใหญ   และบทสนทนาสวนหนึ่งนั้น ก็ไดนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวอยูดวย  

ดังจะเห็นไดจากตัวอยางที่ผูเขียนนําเสนอประวัติของพระราชวังแวรซายส  ผานบทสนทนาของ

ตัวละครสองตัว  คือ ชงและการบูร  ดังนี้  

 

  “นี่แหละครับ  แวรซายส”... 

 “ไหนคะ  ที่เห็นขางหนานั่นใชไหมคะ”  การบูรชักมือออกจากระเปาเสื้อ

โคท  กระชับผาพันคอใหแนนขึ้น...” 



 

 
๑๙๖ 

  “...ที่จริงมารถเมลก็สะดวกดีนะคะ” 

 “ชงพยักหนายิ้มให  ยกขอมือดูนาฬิกา “เราทําเวลาไดดีเหมือนกัน  เลย

เวลาเปดไปนิดหนึ่งแลว   คิวจะไมคอยยาวเทาไร   เขาเปดเกาโมงสี่สิบหาฮะ   

วันจันทรปด” 

“มาสรางวังไวไกลปารีสจังเลย  นาจะเปนพระราชวังฤดูรอน  หรืออะไร

ทํานองนี้มากกวา”    

“เดิมเปนที่พักสําหรับลาสัตวของพระเจาแผนดินนะฮะ  ดูเหมือนจะเปน

พระเจาหลุยสที่สิบสาม  แวรซายสเปนชื่อหมูบานแถวนี้  พระราชวังของพระเจา

แผนดินฝร่ังเศสในปารีสก็มี  ลูฟวไงฮะ  ออกจากนี่เราจะไปที่ลูฟวกัน  พอสราง

แวรซายสเสร็จ  พระเจาหลุยสทั้งหลายก็ทิ้งพระราชวังลูฟวมาอยูกันประจําที่นี่” 

  “รวมทั้งพระเจาหลุยสที่สิบหก...”๒๐

 

  ในบางครั้ง ผูเขียนอาจตองการบรรยายขอมูลการทองเที่ยวที่มีเนื้อหาคอนขางยาว  

หากผูเขียนจะบรรยายขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวโดยอาศัยผูเลาเรื่องประเภทสรรพนามบุรุษที่ ๓ 

แตเพียงอยางเดียว   ก็จะทําใหนวนิยายมีลักษณะเหมือนสารคดีทองเที่ยวที่มุงจะใหความรูมาก

เกินไป   ดังนั้น  ผูเขียนจึงไดนําบทบรรยายหรือขอมูลเหลานี้   ไปใสไวในบทสนทนาของตัวละครที่

ผูเขียนสรางขึ้นเพื่อทําหนาที่ถายทอดขอมูลการทองเที่ยวโดยเฉพาะ  ดังตัวอยางเชน  ในเรื่อง  

เยี่ยมวิมาน  ผูเขียนตองการบรรยายประวัติความเปนมาของปราสาทคารดิฟอยางละเอียด ผูเขียน

จึงไดกําหนดใหขอมูลเหลานี้อยูในบทสนทนาของตัวละครมัคคุเทศกซึ่งทําหนาที่บรรยายขอมูลให

นักทองเที่ยวฟง  ดังนี้ 

 

“ปราสาทคารดิฟหลังใหญนั้นมีมาตั้งแตคริสตศตวรรษที่สิบสาม  ทรุดโทรม

ปรักหักพังจนกระทั่งฟนฟูข้ึนใหมโดยขุนนางตระกูลเกาแกของแควนเวลส  ชื่อทาน

มาเควสที่หนึ่งแหงบิวท  แตคนที่ทําใหปราสาทนี้มีชื่อเสียงไดแกหลานปูของเขา  

มาเควสคนที่สามผูเปนเจาของทรัพยสินและกิจการตางๆ  มูลคามหาศาล  จน

กลายเปนบุคคลที่รํ่ารวยที่สุดคนหนึ่งของประเทศในยุควิคตอเรียน  คือ ราวๆ หนึ่ง

รอยปกอนหนานี ้    มาเควสที ่สามนี ้เปนชายหนุ มผู รํ่าเรียนมาสูง    มีวิชา

                                                  
๒๐ วาณิช จรุงกิจอนันต, ยามเมื่อลมพัดหวน, หนา ๔๘-๔๘. 



 

 
๑๙๗ 

ความรู ดีแตคอนขางขี้อายและเก็บตัว  ใน ค.ศ. ๑๘๖๘  เขาดําริจะตกแตง

ปราสาทนี้ข้ึนใหมโดยปรึกษาสถาปนิกผูมีความคิดแหวกแนวนามวาวิลเลี่ยม 

เบอรเจส...”๒๑

 

ตัวอยางขางตนนั้น  ถาเปนการบรรยายธรรมดาโดยผานการเลาของผูเลาเรื่องก็

จะเปนการบรรยายที่ยาวเกินไปจนคลายกับเปนการเขียนบรรยายในสารคดีทองเที่ยวมากกวา

เปนนวนิยาย  ดังนั้น  ผูเขียนจึงตองใชกลวิธีการสรางตัวละครขึ้นเพื่อทําหนาที่ถายทอดขอมูลผาน

บทสนทนาของตัวละครนี้  การที่ผูเขียนกําหนดใหตัวละครมัคคุเทศกทําหนาที่บรรยายขอมูล  ก็เปน

การชวยใหนวนิยายมีความสมจริงมากยิ่งขึ้นเนื่องจากมัคคุเทศกนั้นก็ยอมจะตองมีหนาที่บรรยาย

ขอมูลตางๆ ใหนักทองเที่ยวฟงอยูแลวนั่นเอง   

นอกจากนี้  ในนวนิยายที่ใชการเขียนดวยรูปแบบจดหมาย  ก็มีการนําบทสนทนา

เขามาแทรกเปนชวงๆ ในระหวางการเลาเร่ืองของผูเขียนจดหมาย  บทสนทนาที่นํามาแทรกอยูใน

จดหมายเหลานี้  ก็สามารถนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวไดดวยเชนกัน  ดังตัวอยางเชน  เร่ือง

บทเพลงแหงคิมหันต    ผูเขียนไดเลาถึงที่มาของชื่อเมือง Cotswolds  ผานบทสนทนาของตัวละคร

สามตัวคือ  คมจักร คิมหันตและโอม  ทั้งนี้บทสนทนานี้แทรกอยูในบันทึกของคิมหันต  ดังตัวอยาง 

 

  “อยากรูมั้ยวาทําไมเรียก  Cotswolds” 

  “ไมอยาก”  เราตอบสั้นๆ แตตรงเปา” 

 “ขวางโลกงี้ทุกที...คุณโอมรูไหมครับ”  พี่คมหันไปฟอง  แลวเริ่มขาย

นองสาวตามถนัด  “ตอนเล็กๆ ยัยคนนี้  เวลาคุณยาสอนอะไรไมยอมฟง  เปน

โดนดุ...แมคิมนี่เปนบาตรที่ไมรูจักรับน้ําฝน”... 

...ลูกคูไมรอใหถามซ้ํา  กลัวเขาไมฟง   กุลีกุจออธิบาย   

“คอกแกะกั้นดวยหินเรียกวา cots  ครับ  สวน wolds  หมายถึงพื้นที่เปน

เนิน  แถวนี้มีหินปูนชนิดหนึ่ง  ที่เอามากอสรางบานชองกับกําแพงกันมาก  ตั้งแต

สมัยโบราณกอนตั้งประเทศอังกฤษเสียอีก  เปนแหลงเลี้ยงแกะสําหรับเอาขนมา

ทอผา  เมืองแถวนี้รักษาสภาพโบราณไวคงที่  ราวๆ สามรอยปแลวครับ  อนุรักษ

ไวดีมาก  ไมคอยเปลี่ยนสภาพ”๒๒

                                                  
๒๑ ว. วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน, หนา ๑๑๖. 
๒๒ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต, หนา ๘๗ – ๘๘. 



 

 
๑๙๘ 

ตัวอยางของบทสนทนาที่ยกมาขางตนนั้น  แสดงใหเห็นวาบทสนทนาเปนกลวิธี

อยางหนึ่งที่ผูเขียนสามารถนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวใหผูอานไดรับทราบ  อีกทั้งกลวิธีนี้ยังชวย

ทําใหนวนิยายมีการเคลื่อนไหว ตัวละครมีการกระทํา และยังทําใหการเลาขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว

นั้นมีสีสันมากกวาการบรรยายจากผูเลาโดยตรง  ทําใหผูอานไมเกิดความรูสึกนาเบื่อหนายหรือ

รูสึกวาผูเขียนยัดเยียดขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวมากเกินไปอีกดวย 

 
 ๕.๕.๒ กลวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวผานการบรรยายฉาก 
  ในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  ฉากนับเปนองคประกอบที่สามารถถายทอด

ขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว  ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากฉากในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  สวนใหญยอมเปน

ฉากที่ผูเขียนนํามาจากสถานที่จริง  ดังนั้น  ฉากจึงนับเปนสวนหนึ่งของการนําเสนอขอมูลการ

ทองเที่ยว  การที่ผูเขียนบรรยายฉากซึ่งเปนสถานที่ทองเที่ยวก็ยอมเทากับเปนการนําเสนอขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยวไปดวย  ดังตัวอยางเชนในเรื่องกิ่งไผ ใบรัก  ผูเขียนไดบรรยายฉากพระราชวัง

โบราณไวอยางละเอียดดังนี้ 

 

ตัวอาคารของพระราชวังโบราณที่ทอดอยูสุดแนวถนนดานโนน  ไมดงูดงาม

แพรวพรายกะทัดรัดลงตัวอยางวังหลวงหรือวัดพระแกวมรกตของเรา  มีแตสี

น้ําตาลที่ดูเกือบจะกระดางแหงแลง  มีปรัชญาในการออกแบบกอสรางที่ดูเหมือน

จะเนนความยิ่งใหญโอฬารดวยการใชเสนในแนวนอนแผขยายออกไปทางกวาง 

 และลานดานหนาก็คือลานหินสีเทาเสริมความยะเยือกเย็นของลมหนาว

ใตทองฟาสีจาง๒๓

  

สวนในเรื่อง  ในเรือนใจ  ผูเขียนไดบรรยายฉากปราสาท  The Villa d’ Este  ใน

ประเทศอิตาลี ซึ่งมีน้ําพุจํานวนมากมายประดับตกแตงอยู  ดังนี้ 

 

 ไมไกลจากน้ําพุรอยสายเทาไหรนัก  เปนน้ําพุใหญสองแหง  แหงแรกคือ

น้ําพุรูปไขที่ตั้งอยูใตรมเงาไมใหญ  น้ําพุแหงนี้น้ําพุงแรงจนรอบดานชื้นอยู

ตลอดเวลา  สวนน้ําพุที่อยูถัดไปนับวาเปนน้ําพุที่มีชื่อเสียงแหงหนึ่งของวิลลา  

คือน้ําพุของเทพเจาแหงเมรัย  Bacchus  ใจกลางน้ําพุคือรูปปนสตรีมีเด็กนอยอิง

                                                  
๒๓ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก, หนา ๑๐๑. 



 

 
๑๙๙ 

แอบอยูดานขาง  น้ําตกเปนรูปวงกลมจากฐานที่นั่งของรูปปน  พุงขึ้นจากขอบ

รอบๆ  ในรูปคร่ึงวงกลมและตกลงจากเชิงที่อยูบนระเบียงดานบน  ที่สําคัญน้ําพุ

นี้นอกจากจะสามารถชมไดจากระเบียงชั้นบนและชมจากเบื้องหนาแลว  ผูมาเทีย่ว

ยังสามารถเดินลอดผานระเบียงหลังน้ําพุที่ปกคลุมดวยพืชเกาะกําแพงและตะไคร

น้ํา  ระเบียงอุโมงคนี้เจาะชองประตูโคงเปนระยะ  ระหวางชองประตูคือสายน้ําที่

พุงขึ้นแลวกระจายออกเหมือนนกยูงแพนหาง๒๔

 

นอกจากนี้  ในฉากซึ่งเปนสถานที่ทองเที่ยวบางฉากนั้น  ผูเขียนยังไดนําเสนอขอมูล

ประวัติของสถานที่เพิ่มเติมเขาไปดวย  นอกเหนือจากคําบรรยายเพื่อใหเห็นภาพ  ดังตัวอยางเชน

ในเร่ืองแสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนไดบรรยายฉากของสวนสาธารณะพอรตทาวนเซนต  ซึ่งเคยเปน

คายทหารมากอน โดยไดบรรยายถึงประวัติของสถานที่แหงนี้ไวรวมอยูดวย  ดังนี้ 

 

คายนี้ตั้งขึ้นตั้งแตป ค.ศ. ๑๘๙๖  เพื่อเปนจุดปองกันอาวพูเจทซาวนด  

จากขาศึกทางทะเล...อีก ๗๗ ปตอมา  คายทหารแหงนี้ก็ถูกโอนเพื่อสรางเปน

สวนสาธารณะ  ตัวคายมีพื้นที่ราว ๔๔๓ เอเคอร  ตั้งอยูริมอาวกวางที่เวาเขามา  

มองจากจุดจอดรถจะเห็นพื้นน้ําสะทอนแดดระยิบระยับงดงาม  พื้นที่ตรงกลาง

อาวเปนสนามหญากวางเรียบราวกับปูพรม 

ริมทะเลสาบสุดลูกหูลูกตาขางหนึ่งมีบานทรงวิคตอเรียขนาดใหญ  รูปทรง

สวยงามสมบูรณทาสีออนเรียงรายอยูเปนแถว...สวนอีกฟากริมถนนคืออาคารที่

ทําการของคาย  ซึ่งปจจุบันบางสวนกลายเปนพิพิธภัณฑอาวุธหนักและที่ทําการ

ของสวนสาธารณะ๒๕

 

  ตัวอยางที่กลาวมาขางตนแสดงใหเห็นวา  ผูเขียนไดบรรยายถึงฉากอันเปนสถานที่

เกิดเหตุการณตางๆ  อยางละเอียด  เพื่อใหผูอานสามารถเห็นภาพฉากซึ่งเปนสถานที่ทองเที่ยวที่

ผูเขียนตองการนําเสนอได  นอกจากนี้  ในบางครั้ง  ไมเพียงแตผูเขียนจะบรรยายสภาพสถานที่ แต

ผูเขียนก็ยังไดใหขอมูลอ่ืนๆ  เกี่ยวกับสถานที่นั้นเพิ่มไปดวยเพื่อใหผูอานไดรับขอมูลเกี่ยวกับสถานที่

นั้นมากยิ่งขึ้น   ดังนั้น  การบรรยายฉากก็เปนเสมือนกับการถายทอดขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวสู

                                                  
๒๔ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๒๒๕ – ๒๒๖. 
๒๕ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๒๕๗ -๒๕๘. 



 

 
๒๐๐ 

ผูอานวิธีหนึ่ง  อยางไรก็ตาม  หากผูเขียนนําเสนอรายละเอียดมากเกินไปในการบรรยายฉากนั้นๆ  

เชน  มีการใหขอมูลประวัติความมาอยางละเอียด  ก็อาจทําใหนวนิยายขาดความสมจริงไปได

เชนกัน  ดังนั้น  ผูเขียนจึงมักบรรยายฉากเฉพาะในสวนของสภาพสถานที่ หรือลักษณะของอาคาร

สถานที่เทานั้น  สวนในรายละเอียดอื่นๆ  ผูเขียนมักนําเสนอผานองคประกอบอื่น คือ บทสนทนา  

เพื่อรักษาความสมจริงของนวนิยาย  

 
 ๕.๕.๓ กลวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวผานเชิงอรรถ 

เนื่องจากในบางครั้งขอมูลการทองเที่ยวที่ ผู เขียนตองการนําเสนอนั้นมีอยู

คอนขางมาก  หากนํามาเสนอรวมอยูในตัวนวนิยายนั้น  อาจทําใหมีขอมูลการทองเที่ยวในนว

นิยายมากและทําใหนวนิยายมีลักษณะเปนสารคดีทองเที่ยวมากเกินไป  แตผูเขียนก็เกิดความ

เสียดายเพราะอาจเห็นวาขอมูลเหลานี้เปนประโยชนตอผูที่สนใจ ดังนั้น  ผูเขียนจึงไดใชเชิงอรรถ

ทายเรื่องเพิ่มเติมเพื่อเสริมขอมูลการทองเที่ยวที่ตองการนอกเหนือไปจากสวนของนวนิยาย  ทั้งนี้  

หากผูอานบางคนไมสนใจขอมูลเหลานี้  ก็สามารถอานขามไปไดเลย เชน เร่ืองเยี่ยมวิมาน  

ผูเขียนนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวเกี่ยวกับพระราชวังแฮมตันคอรท   ผูเขียนตองการนําเสนอ

ขอมูลเพิ่มเติมเรื่องพระราชประวัติสวนพระองคของพระเจาเฮนรี่ที่ ๘ ผูเปนเจาของพระราชวัง  

เกี่ยวกับการอภิเษกทั้งหกครั้ง แตพระราชประวัติของพระองคมีความยาวคอนขางมาก  ผูเขียนจึง

ไดใชเชิงอรรถทายหนาเสริมดังตัวอยาง 

 

“...เร่ืองระหวางพระเจาเฮนรีกับมเหสีอีกหกองคดวยกัน  ยังเปนที่รําลึก

จดจํากันมาจนทุกวันนี้”∗

 

 
∗พระเจาเฮนรีที่ ๘  อภิเษกสมรสครั้งแรกกับเจาหญิงแคทเธอรีนแหงอารากอน          

(ประเทศสเปน)   เนื่องจากไมทรงเสนหาพระราชินีองคนี้และพระนางไมทรงมี

พระราชโอรสใหตามที่ทรงหวัง  มีแตพระราชธิดาชื่อแมร่ีพระองคเดียว  จึงทรง

หยาขาดในที่สุด 

 ตามหลักของคริสตศาสนานิกายโรมันคาธอลิก  ซึ่งมีประมุขคือสันตปาปา

แหงโรม  สามีภรรยาจะหยาขาดจากกันไมไดเวนแตองคสันตปาปาจะเห็นสมควร  

เมื่อพระเจาเฮนรีไมไดรับอนุญาตจากสันตปาปา  ก็ทรงหาทางออกที่เฉียบแหลม



 

 
๒๐๑ 

กวานี้  คือเปลี่ยนศาสนาประจําชาติเปนโปรแตสแตนทเสียเลย  ประมุขทาง

ศาสนานิกายใหมนี้อนุญาตใหทรงหยาขาดไดตามประสงค 

 ครั้งที่สอง  อภิเษกกับนางพระกํานัลสาวสวยของพระราชินีแคทเธอรีน  

ชื่อ  แอนน โบลีน   จนทรงมีพระธิดาดวยกันองคหนึ่ง  (ตอมาคือพระราชินีนาถ   

อลิซาเบธที่ ๑...)๒๖

 

อยางไรก็ตาม  การใชเชิงอรรถเสริมทายเรื่องนั้นไมพบบอยนัก  อาจเปนการอางอิง

ที่มาของขอมูลหรือคําอานชื่อสถานที่ที่แปลกๆ  เทานั้น  ทั้งนี้  เพราะหากใสเชิงอรรถมากเกินไป  

จะทําใหนวนิยายนั้นดูเหมือนเปนหนังสือวิชาการและทําใหขาดความสมจริงในฐานะนวนิยาย 
 

ตัวอยางทั้งหมดขางตนนั้น  อาจกลาวไดวา  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้นมีการ

ผสมผสานขอมูลการทองเที่ยวลงไปในนวนิยายหลายวิธีดวยกัน  ดังจะเห็นไดวา  กลวิธีการ

ผสมผสานขอมูลสารคดีทองเที่ยวกับนวนิยายนั้น    นอกจากผูเขียนจะถายทอดขอมูลความรูผาน

ผูเลาเรื่องแลว  ผูเขียนยังไดผสมผสานความรูเหลานี้ลงไปในองคประกอบตางๆ  ของนวนิยาย  คือ 

รวมทั้งยังใชเชิงอรรถเสริมเพื่อนําเสนอขอมูลเพิ่มเติมอีกดวย  กลวิธีเหลานี้นั้น  นับเปนการชวย

นําเสนอขอมูลการทองเที่ยวที่ทําใหนวนิยายนั้นไมนาเบื่อจนเกินไปและยังทําใหนวนิยายมีความ

สมจริงมากกวาจะใชการเลาหรือการบรรยายของผูเลาแตเพียงอยางเดียว 
 

๕.๖ กลวิธีการสรางเอกภาพใหแกขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว 
ถึงแมวา  ผูเขียนจะพยายามรักษาความสมจริงของนวนิยายดวยการถายทอดขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยวผานองคประกอบตางๆ  ตั้งแต ผูเลาเรื่อง  บทสนทนา  หรือการบรรยายฉาก  

แตในขณะเดียวกัน  ผูเขียนก็ยังคงตองนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวอยางเปนเอกภาพเพื่อใหผูอาน

ไดรับขอมูลเหลานั้นอยางละเอียดชัดเจน  ดังจะเห็นไดวาในการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวเรื่องใด

เร่ืองหนึ่ง  ถึงแมวาผูเขียนจะนําเสนอขอมูลผานองคประกอบหลายๆ อยางเพื่อเปนการปองกันไมให

ผูอานเกิดความรูสึกเบื่อหนาย  หรือรูสึกวาเปนการจงใจนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวมากเกินไป  

แตการนําเสนอขอมูลเหลานั้น  ก็จะตองเรียงตอกันไปเปนเอกภาพ  ดังตัวอยางเชน  การนําเสนอ

ขอมูลเร่ืองสโตนเฮนจ  ในเรื่องเยี่ยมวิมาน  ผูเขียนไดนําเสนอผานบทสนทนาของตัวละครสามตัว  

คือ  คุณปาวีณา  แววพลอย  และคริส  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
  

                                                  
๒๖ ว. วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน, หนา ๔๕. 



 

 
๒๐๒ 

 “นี่นะหรือส่ิงมหัศจรรย”... 

 “สโตนเฮนจถือเปนสิ่งมหัศจรรยอยางหนึ่งของโลกคะ ถาจําไมผิด  มัน

เกิดมาราวๆ สามพันปกอนคริสตกาล  ไมมีใครรูวาชนเผาไหนกันแนสรางมัน

ข้ึนมา”  

 เสียงหาวๆ  เสียงหนึ่งดังขึ้นใกลตัว  จนแววพลอยเย็นวาบไปทั้งตัว 

 “ตํานานในเทพนิยายบอกวาพอมดเมอรลินสมัยพระเจาอาเธอรเปนผู

เนรมิตขึ้นมา  แตตามประวัติศาสตรสันนิษฐานวาพวกพระนิกายดรูอิดของชนเผา

เซลติกเปนคนสราง  บางคนก็วาเปนวิหาร  เปนการประกอบพิธีกรรม  แตความ

เชื่อที่ยึดกันมากที่สุดก็คือเชื่อวาเปนปฏิทินทางโหราศาสตรที่คนโบราณไว

คํานวณสุริยุปราคา จันทรุปราคา...”๒๗

 

จากบทสนทนานี้  จะเห็นไดวา  ผูเขียนไดถายทอดขอมูลเกร็ดความรูเกี่ยวกับสโตนเฮนจ

ใหผูอานไดรับทราบ  ในขณะเดียวกันผูเขียนก็บรรยายความรูสึกของตัวละครไปพรอมๆ กันดวย  

แตตอมา  เมื่อผูเขียนเปลี่ยนประเด็นการบรรยายดานประวัติความเปนมาและความเชื่อมาเปนการ

บรรยายลักษณะทางกายภาพของสโตนเฮนจ  ผูเขียนก็เปลี่ยนกลวิธีการถายทอดขอมูลจากการใช

บทสนทนามาเปนการบรรยายของผูเลาเรื่องแทน  ดังนี้ 

 

 คริสเขามายืนซอนอยูขางหลังคุณปาวีณา  ชี้ใหเธอดูหมูหินใหญรูปราง

ประหลาด  บางกอนประกอบกันเขาเปนรูปทรงคลายประตูกําแพงเมือง  คือหิน

สูงสองกอนตั้งคูกัน  และมีแผนหินแบนพาดอยูเหนือสองกอนนั้นคลายขอบประตู  

ความใหญและความหนักของหินชวนใหนาอัศจรรยวามันถูกยกขึ้นไปตั้งไดอยางไร  

สวนหินที่เหลือนั้นกระจายออกเปนกองหินยอมๆ  ทิ้งรองรอยใหเห็นวาครั้งหนึ่ง

ในอดีต มันเคยเรียงกันเขาเปนรูปวงกลมคลายซากวิหารอะไรซักอยางหนึ่ง๒๘  

 

ตัวอยางดังกลาวแสดงใหเห็นวา  ผูเขียนไดใชกลวิธีนําเสนอขอมูลหลายวิธีเพื่อนําเสนอ

ขอมูลเร่ืองหนึ่ง   ทั้งบทสนทนาและการบรรยายของผูเลาเรื่อง   รวมทั้งยังมีพฤติกรรมของตัวละคร

แทรกอยูเล็กๆ นอยๆ  ทั้งนี้ก็เพื่อใหนวนิยายยังคงมีความสมจริง  เพราะหากผูเขียนเลือกใชกลวิธี

                                                  
๒๗ ว.วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน, หนา ๗๒. 
๒๘ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๗๒-๗๓. 



 

 
๒๐๓ 

อยางใดอยางหนึ่งเพียงอยางเดียว  เชน  การใชบทสนทนาอยางเดียว  ก็อาจทําใหบทสนทนายาว

เกินไป   ผูอานเกิดความรูสึกเบื่อหนายและเสมือนจงใจนําเสนอเรื่องทองเที่ยวอยางเดนชัด   หรือ

หากผูเขียนเลือกการบรรยายของผูเลาอยางเดียว  ก็อาจทําใหนวนิยายมีแตการบรรยายจนดูเหมือน

เปนสารคดีทองเที่ยว    อยางไรก็ตาม  จะเห็นไดวาการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวก็ยังคง

เรียงรอยตอกันไปเปนเอกภาพ   โดยที่ในขณะเดียวกัน  พฤติกรรมของตัวละครคือการที่คริสได

พยายามใชโอกาสนี้เขามาใกลชิดแววพลอย  ก็เกิดขึ้นไปพรอมกันดวย  เร่ืองจึงดําเนินตอไปเร่ือยๆ  

ไมหยุดชะงักในเวลาที่ผูเขียนบรรยายขอมูลการทองเที่ยว 

อยางไรก็ตาม  ในกรณีที่ขอมูลการทองเที่ยวสถานที่ใดที่หนึ่งนั้นมีเนื้อหามาก   บางครั้ง

ผูเขียนก็อาจจะใชวิธีแบงเนื้อหาออกเปนสวนๆ  โดยมีการกระทําของตัวละครแทรกอยูเล็กนอย  

และการกระทํานั้น  ก็จะไมแทรกอยูมากเกินไป  จนทําใหขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวไมเปนเอกภาพ

เนื่องจากจะทําใหผูอานไมสามารถจับใจความเกี่ยวกับขอมูลเหลานั้นได  เชน  ในเรื่องแสงดาว-

ฝงทะเล  เมื่อผูเขียนบรรยายถึงการไปทองเที่ยวเมืองเกาใตดินที่ไพโอเนียรสแควร  หรือที่เรียกวา  

อันเดอรกราวนดทัวร  ผูเขียนไดแบงเนื้อหาออกเปนสวนๆ  คือ  ในชวงแรกผูเขียนไดแนะนําวิธี

ทองเที่ยวตามที่บริษัทนําเที่ยวเมืองใตดินแหงนี้ไดจัดไว  โดยใชกลวิธีการบรรยายของผูเลาเรื่อง

ดังนี้ 

 

 ทัวรใชเวลาทั้งหมดประมาณ ๙๐  นาที  เร่ิมตนที่รานอาหารด็อกเมยนารด 

(Doc Maynard’s Public House)  ซึ่งลูกทัวรจะตองมานั่งรวมกันเพื่อฟงไกดเลาถึง

ประวัติความเปนมาคราวๆ ของเมืองใตดินที่ถูกลืม...๒๙

 

จากนั้น  ผูเขียนจะแทรกดวยบทสนทนาของตัวละครคือวริษาและอิชยา  แลวผูเขียนก็จะ

กลับมานําเสนอขอมูลการทองเที่ยวตอ  โดยนําเสนอขอมูลประวัติศาสตรของเมืองที่ตองกลายมา

เปนเมืองใตดินเพราะถูกไฟไหมคร้ังใหญ  ดังนี้ 

  

 ...ความเจริญรุงเรืองของเมืองเกา  จนกระทั่งเกิดไฟไหมใหญในวันที่ ๖ 

มิถุนายน ค.ศ. ๑๘๘๙  สภาพตัวเมืองเสียหายอยางหนักจนชาวเมืองตัดสินใจจะ

                                                  
๒๙ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา  ๓๑๒. 



 

 
๒๐๔ 

ไมพลิกฟนเมืองขึ้นมาใหม...และหลังจากมีการปูซีเมนตกออิฐถือปูนสรางตึกทับ  

ซีแอทเทิลเกาก็ถูกลืมเลือนไป   

 จนกระทั่งเวลาผานไปราว ๑๗๐ ป  เมืองที่ถูกฝงอยูใตดินก็ถูกพบขึ้นมา

อีกครั้งโดยบังเอิญ...๓๐  

 

ตอมา  ผูเขียนก็แทรกดวยบทสนทนาเล็กๆ นอยๆ  ของตัวละครและบรรยายความรูสึกของ

ตัวละครแตละตัว  โดยเฉพาะตัวละครหญิงที่ไมชื่นชมการทองเที่ยวประเภทนี้  เชน รสนา  ซึ่งแสดง

ความไมพอใจและหงุดหงิดอยางมาก  โดยจะเห็นไดจากบรรยายของผูเขียน  ดังนี้ 

 

 คนที่ไมสนุกดวยอยางรสนาจึงตองถอยลงมารวมกลุมกับอิชยาและวริษา  

บนงึมงําเบาๆ  พอใหไดยินในหมูพวกผูหญิงวา  “ทัวรอะไรก็ไมรู ใหลงมาดซูากตกึ

เกาๆ กับหองน้ําพังๆ”๓๑

 

หลังจากนั้น  ผูเขียนก็จะกลับมาบรรยายถึงขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวเกี่ยวกับเมืองใตดิน

อีกครั้ง  โดยอาจผานบทบรรยายของตัวละครที่เปนมัคคุเทศก  บทบรรยายของผูเลาเรื่อง  รวมทั้ง

ยังใหตัวละครไดสนทนากันเพื่อถายทอดขอมูลอีกดวย  ดังตัวอยางเชน 

 

 “มีการวิจัยกันแลวนะวา  ถาเกิดแผนดินไหวใหญ  พื้นที่แถวนี้จะไม

ปลอดภัยเทาไหร  อาจจะพังเปนแถบ  เพราะยานนี้เมืองเกา  อาคารชักไมคอย

แข็งแรง  แลวขางลางก็กลวง”... 

 “แถวซานฟรานนั่นก็มีการคํานวณไวเหมือนกันวา อีกไมกี ่ปอาจเกิด

แผนดินไหวใหญอีก”... 

 รสนาซึ่งทนฟงมานานพอสมควรตั้งแตอยูใตดิน  ถอนใจแรงๆ แทรก

ข้ึนมาวา “แหม...จะกลัวอะไรกันคะ  ที่เขาคาดกันมันอนาคตอีกหลายป และกวา

จะถึงตอนนั้น คุณวัตก็เรียนจบกลับเมืองไทยไปนานแลว  คุณเมฆก็อยูซีแอทเทิล

...มากังวลอะไรกันไมรู  ไมเขาเรื่อง”๓๒

                                                  
๓๐ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๓๑๔. 
๓๑เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑๔. 
๓๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑๖-๓๑๗. 



 

 
๒๐๕ 

จากบทสนทนาดังกลาวก็จะเห็นไดวา  ในขณะที่ผูเขียนใหขอมูลเกี่ยวกับเรื่องการเกิด

แผนดินไหวผานทางบทสนทนา  ผูอานก็ไดเห็นลักษณะนิสัยของรสนา ตัวละครสําคัญตัวหนึ่งใน

เร่ืองวาเปนคนเอาแตใจ ข้ีโมโห ไปพรอมกันดวย  การที่ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวโดยมี

การกระทําของตัวละครหรือบทสนทนาแทรกอยูนี้   ก็ทําใหนวนิยายสามารถดําเนินตอไปเรื่อยๆ 

ไมติดขัด   ผูอานก็สามารถไดรับขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวโดยที่ยังไดรับอรรถรสของนวนิยายไป

พรอมๆ กัน 

นอกจากนี้  ในการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยว  ผูเขียนยังมีการเกริ่นนําถึงสถานที่ทองเที่ยว

แตละแหงที่ตัวละครจะเดินทางไปทองเที่ยว  กอนที่จะนําเสนอขอมูลสถานที่นั้นโดยละเอียดอีกดวย 

ทั้งนี้ก็เพื่อไมใหผูอานสับสน  และสามารถเรียบเรียงขอมูลการทองเที่ยวสถานที่ตางๆ  ไดอยาง

ชัดเจน  เชน  ในเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต  ผูเขียนไดเกริ่นใหผูอานทราบวาตัวละครกําลังจะ

เดินทางไปทองเที่ยวเมือง Stratford upon Avon   ผานทางบทสนทนาของตัวละคร คือ  คมจักร  

ดังนี้ 

 

 “จุดแรกเราไป Stratford upon Avon  กันนะ  ใกลเมืองที่เคยไปนิดเดียว  

มีที่ใหคุณโอมดูตั้งแยะ  อยูคางที่นี่สักคืนสองคืน  แลวคอยไปเมืองอื่น  นี่ไงที่

เที่ยว  บานที่เชคสเปยรเกิด  บานเมียเขา บานลูกเขย บานแม  แลวยังบานตอน

แกของแกอีก๓๓

  

การที่ผูเขียนเกริ่นนําถึงสถานที่ทองเที่ยวที่ตัวละครจะเดินทางไปนั้น   เปนการปูทางให

ผูอานสามารถติดตามขอมูลการทองเที่ยวไดอยางตอเนื่องไมสับสน   แมวาผูอาน จะตองติดตาม

ทั้งเนื้อเร่ืองของนวนิยายและขอมูลเกี่ยวกับการทองเที่ยวไปพรอมๆ  กัน 

จากการศึกษากลวิธีในการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว จะเห็น

ไดวา  ผูเขียนไดใชกลวิธีตางๆ ตั้งแตการใหผูเลาเรื่องเปนผูบรรยายขอมูล  การนําเสนอผาน

องคประกอบของนวนิยาย  คือ การบรรยายฉาก  และบทสนทนา  รวมทั้งการนําเชิงอรรถทายหนา

เขามาใชเพื่อนําเสนอขอมูลตางๆ  เพิ่มเติมไปจากในสวนเนื้อหา   กลวิธีการนําเสนอขอมูลตางๆ  

ดังที่กลาวมานี้   ผูเขียนจะตองเลือกใชในการถายทอดขอมูลอยางเหมาะสม   เพื่อใหการนําเสนอ

                                                  
๓๓ ว.วินิจฉัยกุล, บทเพลงแหงคิมหันต, หนา ๖๑. 



 

 
๒๐๖ 

ขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวนั้นสามารถดําเนินไปพรอมกับเนื้อเร่ืองได  และผูอานก็ยังไดรับขอมูล

เชิงสารคดีทองเที่ยวอยางเปนเอกภาพอีกดวย 

 
๕.๗ กลวิธีการใชภาษา 

ในการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  จะเห็นไดวา  องคประกอบสําคัญอยางหนึ่งก็คือ  

การนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว  ผูเขียนยอมตองมีกลวิธีการใชภาษาในการนําเสนอขอมูล

เหลานี้  เพื่อใหผูอานสามารถไดรับขอมูลที่ละเอียดชัดเจน  กลวิธีการใชภาษาเพื่อนําเสนอขอมูล

การทองเที่ยวที่ปรากฏอยูในนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  พบอยู ๒ วิธีดวยกันดังนี้ 

 
๕.๗.๑ กลวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงบรรยาย   

 กลวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงบรรยาย  หมายถึง  ผูเขียนจะนําเสนอขอมูลเชิง

สารคดีทองเที่ยวโดยการบรรยายถึงสิ่งที่พบเห็นอยางตรงไปตรงมา  ไมมีการใชความเปรียบใดๆ  

และวิธีการเขียนนี้เปนกลวิธีการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวที่พบมากที่สุดในนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยว  ดังตัวอยางเชนในเรื่องในเรือนใจ ผูเขียนไดบรรยายถึงถ้ําน้ําแข็งบนภูเขาทิทลิสไวดังนี้ 

 

ถ้ําน้ําแข็งของทิทลิสเร่ิมจากทางเดินลงไปในอุโมงคน้ําแข็งโคงยาว  สีสัน

ของน้ําแข็งฟาหมนปนขาวประกอบกับความเย็นทําใหบรรยากาศดวูงัเวง  โชคดทีี่

อุโมงคกวางขนาดพอเดินสวนกันได  ทําใหคนเขาไปเที่ยวชมไมอึดอัดมากนัก 

เมื ่อพนอุโมงคก็เปนหองขนาดกวางที่แบงซอยเปนหองเล็กเปดโลง

หร ือไม ก็พื้นที่ เจาะเขาไปในกําแพง   ในหองเล็กหรือตามชองจะตั้ งโชว

ประติมากรรมน้ําแข็งขนาดตางๆ  ตั้งแตขนาดฟุตเดียวไปจนใหญกวาตัวคน

ธรรมดา  รูปแกะสลักสวนใหญจะเปนสัตวซึ่งมักรวมกลุมในลักษณะครอบครัว  

ทั้งฝูงนกเพนกวิน ครอบครัวหมี  นกอินทรีและสัตวสารพัด๓๔

 

หรือในอีกตัวอยางหนึ่ง  คือ  เร่ืองสายสัมพันธ  ผูเขียนไดบรรยายถงึสวนสาธารณะ

ของเมืองบัดฮอมบวรก  ซึ่งเปนเมืองที่มีแหลงน้ําแร ไวดังนี้ 

 

                                                  
๓๔ กิ่งฉัตร, ในเรือนใจ, หนา ๓๒๘. 



 

 
๒๐๗ 

กึ่งกลางปารคเปนศาลาใหญ  หนาศาลาปูดวยปูนทําเปนแผนสี่เหลี่ยม

สลับตาขาว-ดํา  เปนกระดานหมากฮอรส  ตัวหมากฮอรสทําดวยไมสูงสองฟุต

เห็นจะได ... จากศาลาคือหองกระจกใหญ    กึ่งกลางมีทอตอสําหรับใหน้ําแรพุ

ข้ึนมา  พรอมทั้งมีกอกเปดปด  ภายในหองกระจกมีโตะ  เกาอ้ีบุนวมวางเปนหมูๆ  

สําหรับใหไปนั่งจิบน้ําแร๓๕   

 

การใหขอมูลในเชิงบรรยาย  ไมเพียงแตจะใชสําหรับบรรยายถึงสถานที่หรือส่ิงที่

ไดพบเทานั้น  แตยังเหมาะสําหรับการใหขอมูลเชิงประวัติหรือรายละเอียดอื่นๆ  เกี่ยวกับสถานที่

ทองเที่ยว หรือชีวประวัติของบุคคลสําคัญตางๆ  ในพื้นที่ทองเที่ยว   เชน  การบรรยายประวัติของ

พิพิธภัณฑประวัติเสื้อผา  ในเรื่องเยี่ยมวิมานดังนี้ 

 

พิพิธภัณฑนี้เปดขึ้นเมื่อ ค.ศ. ๑๙๖๓  โดยนักออกแบบเสื้อผูมีชื่อเสียง

คนหนึ่ง  นามวา  ดอริส  แลงลียมัวร  เธอไดสะสมเสื้อผาสมัยโบราณตางๆ  

เอาไวมาก  และมอบใหเพื่อจัดตั้งเปนพิพิธภัณฑ  ปจจุบันก็กลายมาเปน

พิพิธภัณฑเสื้อผาโบราณที่ใหญที่สุดและสวยงามที่สุดแหงหนึ่งในประเทศอังกฤษ  

มีเส้ือผาที่แสดงถึงยุคตางๆ  ในรอบสี่รอยปที่ผานมา  เสื้อผายุคเกาที่สุดใน

พิพิธภัณฑนี้ถอยหลังไปถึง ค.ศ. ๑๕๘๐-๑๕๙๐ คือตอนปลายรัชสมัยพระราชินี

นาถเอลิซาเบธที่หนึ่ง๓๖

 

อยางไรก็ตาม  ผูเขียนมักใชภาษาในการบรรยายขอมูลการทองเที่ยวตางๆ  ดวย

ภาษาไมเปนทางการหรือภาษาพูด  ดังตัวอยางเชน  การบรรยายถึงสภาพนักโทษในคายกักกัน

เชลยที่เมืองดักเชาว จากเรื่องทางรัก ดังนี้ 

 

ชีวิตในคายเชลยชั้นแรกๆ  ก็เพียงแตถูกคุมขัง  ชุดนักโทษชาวยิวเปนเสื้อ

คอเชิ้ตพื้นเทา  ลายทางสีน้ําเงิน  ผาอกตลอด  กระดุมดํา  กางเกงขายาวสีเหมือน

เส้ือ  หมวกผากลมสีเดียวกัน  รองเทายางดิบ  แฟชั่นนี้เปนแฟชั่นยูนิเซ็กส  คือใส

                                                  
๓๕ โรสลาเรน, สายสัมพันธ, หนา ๑๙๔. 
๓๖ ว. วินิจฉัยกุล, เยี่ยมวิมาน, หนา ๘๕. 



 

 
๒๐๘ 

ไดทั้งชายหญิง  เชลยสวยใหญจะถูกโกนหัวกันเหา  และ (เขาวา) เชลยหญิงที่ผม

ยาวๆ  จะถูกตัดผมเอาไปทําวิกขาย (ใครชอบใสวิกระวังใหดี)... 

พอถึงป ๑๙๔๕  ก็แทบจะหาอาหารเลี้ยงเชลยไมไหว  ที่มีใหก็นอยมาก

จนเชลยในคายมีสภาพคลายพระปางทรมานทุกคน คือมองเห็นกระดูกทุกชิน้โดย

ไมตองใชแสงรืนเจนท...๓๗

 

ผูเขียนไดบรรยายถึงสภาพเชลยโดยใชภาษาพูด  มีการใชคําทับศัพท  เชน  คําวา  

แฟชั่นยูนิเซ็กส  ซึ่งเปนคําที่ทําใหผูอานเขาใจถึงสภาพของเชลยไดอยางชัดเจนวาทั้งชายและหญิง

นั้น  ตางก็ใสเสื้อผาเหมือนกันทั้งหมด  นอกจากนี้  คําวา  แฟชั่น  ยังเปนคําซึ่งผูเขียนใชกึ่งเสียดสี

อีกดวย  เนื่องจากคําวา  แฟชั่นนี้  นาจะหมายถึงการแตงกายสวยงามซึ่งเปนการแตงกายตามสมยั

นิยม  แตเส้ือผาของเชลยนั้น  เปนเครื่องแบบที่เชลยถูกบังคับใหใสและไมมีความสวยงามแตอยางใด  

การใชคํากึ่งเสียดสีนี้  ก็เปนการชวยใหผูอานเกิดความรูสึกขบขันไปพรอมๆ กับที่ไดรับขอมูล

ความรูดวย   

ผูเขียนยังมีการเลือกใชความเปรียบที่ทําใหผูอานเห็นภาพชัดเจนขึ้น  เชน  การ

เปรียบสภาพรางกายของเชลยในคายวาเหมือนกับ  “พระปางทรมาน”   ซึ่งทําใหผูอานเห็นภาพ

รางกายที่ผายผอมของเชลยไดเปนอยางดี    อีกทั้งคําวาทรมาน   ยังทําใหผูอานรูสึกวาพวกเชลย 

ตองไดรับความทุกขยากลําบากอยูในคายกักกันแหงนี้   ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา  ผูเขียนได

บรรยายขอมูลตางๆ  อยางตรงไปตรงมา  โดยมีการเลือกใชภาษาที่ทําใหผูอานเห็นภาพชัดเจน    

มีการเลือกสรรคําที่สรางความขบขันใหผูอาน  ทั้งนี้ก็เพื่อใหผูอานเกิดความเพลิดเพลินสนุกสนาน

นั่นเอง 

จากตัวอยางที่กลาวมานั้นจะเห็นไดวา  ผูเขียนไดบรรยายถึงสิ่งที่ไดพบเห็นอยาง

ตรงไปตรงมา  ใหรายละเอียดชัดเจนเกี่ยวกับสภาพของสถานที่ทองเที่ยวที่ปรากฏแกตัว  นอกจากนี้

ยังไดบรรยายถึงขอมูลเชิงประวัติหรือความรูอ่ืนๆ  ที่เกี่ยวของกับสถานที่ทองเที่ยวหรือพื้นที่นั้นๆ  

ใหผูอานไดรับทราบ  ทั้งนี้  ในการบรรยายนั้น  ผูเขียนจะเลือกใชภาษาที่ทําใหผูอานเกิดความ

สนุกสนานเพลิดเพลินไปพรอมๆ กับไดรับความรูเชิงสารคดีทองเที่ยว 

 

                                                  
๓๗ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา ๓๕๗. 



 

 
๒๐๙ 

๕.๗.๒ กลวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงบรรยายกึ่งพรรณนา   
ในการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวบางครั้ง ผูเขียนอาจเขียนบทบรรยายใหขอมูล

ความรูแกผูอาน  แตในขณะเดียวกัน  ผูแตงก็ใชกลวิธีการพรรณนาแทรกเขามาในบทบรรยายเชน   

การเลือกสรรคํา  การใชความเปรียบหรือสํานวนบางประเภทที่ทําใหผู

                                                 

อานเกิดอารมณหรือ

ความรูสึกรวมไปกับผูเขียน   ทําใหมีลักษณะผสมผสานระหวางการบรรยายและการพรรณนา  

ทั้งนี้      ก็เนื่องมาจากวาผูเขียนอาจตองการนําเสนอใหผูอานเห็นภาพความสวยงามของสถานที่

ทองเที่ยวที่ตนเองไปพบเห็นมา  ถึงแมการบรรยายแตเพียงอยางเดียวจะทําใหผูอานไดรับขอมูล

อยางละเอียด  แตก็ไมอาจทําใหผูอานสามารถจินตนาการถึงความงามของสถานที่ทองเที่ยวนั้นได

ชัดเจน  ผูเขียนจึงตองใชกลวิธีการพรรณนาเขามาผสม  กลาวคือ  ผูเขียนจะพยายามใชความ

เปรียบเปรียบถึงสิ่งตางๆ  ใหผูอานสามรถจินตนาการถึงความงามของสถานที่เหลานั้นไดชัดเจน

ขึ้น  เชน  ในเรื่องกิ่งไผใบรัก  ผูเขียนไดกลาวถึงถ้ําขลุยออ  เมืองกุยหลินไวดังนี้วา 

 

ตอเมื่อเสนทางเดินวกลงต่ํา  เลาะเลี้ยวเขาไปในถ้ําอันงดงามนาตื่นตา

ตื่นใจนั้นอารตีกลืนตนเองเขากับแสงสลัว  และบรรยากาศอันมหัศจรรยพันลึกจน

เหลือจะบรรยาย...มีแตแสงสีอันงามวิจิตร  แองน้ําใสสะทอนประกายพรางพราว

ราวเกร็ดเพชรที่ผนังหินดูราวกับทะเลสาบขนาดยอมที่สะทอนภาพของทองฟา

ระดะดาวในคืนเดือนแรม...๓๘

 

ผูเขียนไดพยายามนําเสนอภาพของสถานที่ทองเที่ยวนี้ดวยการใชความเปรียบ   

ที่ทําใหเห็นภาพความงามของสถานที่  เชน  นําเสนอใหเห็นวาแองน้ํานั้นสะทอนแสงระยิบระยับ

ราวเกร็ดเพชร  การใชเพชรซึ่งเปนสิ่งที่รูจักกันดีถึงความงดงามแวววาวมาเปนสิ่งเปรียบเทียบนั้น  

ยอมทําใหผูอานจินตนาการเห็นถึงน้ําที่ทอประกายระยิบระยับแวววาวที่มีความงดงามไมตางจาก

ความงดงามแวววาวของเพชร   นอกจากนี้  ผูเขียนยังไดเลือกสรรคํามีความไพเราะเหมือนกวีนิพนธ

เขามาพรรณนาอีกดวย  เชน  คําวา  ฟาระดะดาวในคืนเดือนแรม เปนตน    

สวนตัวอยางตอไป  ไดแก  บทบรรยายกึ่งพรรณนาถึงบรรยากาศของทิวทัศน

ระหวางเสนทางทองเที่ยวภูเขาสตีเวนสแพสสในเรื่องแสงดาวฝงทะเล ซึ่งผูเขียนกลาวไวดังนี้ 

 

 
๓๘ ปยะพร ศักดิ์เกษม, กิ่งไผ ใบรัก, หนา ๑๙๓. 



 

 
๒๑๐ 

ขวามือนอกหนาตางของหลอนคือแผนภูเขาที่ตัดสูงระหวางแผนหินที่

ไลเรียงกันเปนหลืบเปนชั้นสองขางทางคือหยดน้ําแข็งที่เกาะยาวเปนสายเล็กสาย

นอย  เรียงชิดราวกับมานหินงอกหินยอยในถ้ํา 

ทวามานนี้ขาวใสราวแทงคริสตอล  พอกระทบแสงแดดยามสายก็เปลง

ประกายระยิบระยับจับตา  ราวเหลี่ยมเพชรตองแสงไฟดูทั้งสวยและเย็นเยียบจน

นากลัวระคนกัน๓๙

 

ในบทนี้   ผูเขียนก็มีการเลือกใชความเปรียบที่งดงามเชนเดียวกับตัวอยางแรก  

กลาวคือ    มีการเปรียบแทงน้ําแข็งกับคริสตอลซึ่งเปนเครื่องประดับที่มีการสะทอนแสงงดงาม   

การเปรียบธรรมชาติกับเครื่องประดับที่ข้ึนชื่อวามีความงามสวยงามนี้  ก็สามารถทําใหผูอานยิ่ง

จินตนาการวาสถานที่ทองเที่ยวนั้นสวยอยางยิ่ง  นอกจากนี้   ผูเขียนยังไดเลือกสรรคําที่สามารถ

ทําใหผูอานเกิดความรูสึก  ดังเชน  คําวาเย็นเยียบ ก็เปนคําที่ทําใหผูอานมีความรูสึกที่มากไปกวา

ความหนาวเย็นธรรมดา  และเปนความหนาวเย็นที่เขาไปจับในหัวใจ   ทําใหผูอานเห็นภาพภูเขาที่มี

น้ําแข็งเกาะแพรวพราวงดงามแตในขณะเดียวกันอากาศก็หนาวเย็นจับใจ   ยิ่งไปกวานั้น  ผูเขียน

ยังไดเลือกสรรการเรียงรอยถอยคําใหเกิดเปนจังหวะในการอาน  เชน  ในขอความที่วา  ระหวาง

แผนหินที่ไลเรียงกัน-เปนหลืบเปนชั้นสองขางทาง-คือหยดน้ําแข็งที่เกาะยาว-เปนสายเล็กสายนอย   

นั้น  เมื่อผูอานอานก็จะเกิดเปนจังหวะจะโคนอยูในตัวและเกิดความไพเราะเพลิดเพลินขึ้น  เปนตน 

นอกจากการเลือกใชคําหรือสํานวนแลว  บางครั้งผูเขียนยังใชกลวิธ

                                                 

ีการพรรณนา

ถึงสถานที่เหลานั้นโดยเปรียบกับสถานที่ในประเทศไทยที่ผูอานรูจักคุนเคยเปนอยางดี  และยังมี

การยกขอความจากบทประพันธบางเรื่องมาพรรณนาถึงสถานที่แหงนั้นอีกดวย  ดังตัวอยางเชน  

เร่ืองทางรัก  ผูเขียนไดกลาวถึงถนนสายหนึ่งชื่อ แฮรซอก  เฟรดริช สตราสเซ (Herzog Friedrich 

Strasse)  ถนนสายนี้มีชื่อเสียงและมีผูคนเดินทางไปไปเยี่ยมชมเปนจํานวนมาก  เนื่องจากเปนถนน

ที่มีส่ิงกอสรางพิเศษ คือ มีเฉลียงหลังคาทอง  ผูเขียนไดทําใหผูอานเห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้น  โดยการ

กลาวเปรียบกับพระที่นั่งพุทไธสวรรยปราสาท  บริเวณพระบรมมหาราชวัง ซึ่งผูอานรูจักและคุนเคย

เปนอยางดี    อีกทั้งยังไดยกบทกลอนจากเรื่องอิเหนา  มาพรรณนาถึงเฉลียงนี้อีกดวย  ดังตัวอยาง

ดังนี้ 

 

 
๓๙ กิ่งฉัตร, แสงดาวฝงทะเล, หนา ๑๕๑.  



 

 
๒๑๑ 

..ถนนนี้มีที่สําคัญคือเปนถนนที่มีเฉลียงหลังคาเปนทองยื่นออกมา  

คลายพระที่นั่งพุทไธสวรรยปราสาทหนาสนามชัย  บนกําแพงพระบรมมหาราชวงั

ของเรา 

 ...มีสุวรรณพลับพลาบนปราการ 

 สูงตระหงานเงื้อมฟาสิบหาหอง 

 ชอฟาบราลีลํายอง 

 ฉลักลุบุทองอรามไป 

 สําหรับทอดพระเนตรสระสนาน 

 ฬอแพนผัดพานเปนการใหญ 

 ประลองเหลาทหารชาญชัย...๔๐

 

บทชมเมืองในสวนที่ผูเขียนยกมากลาวไวนี้  เปนบทที่พรรณนาถึงความงามของ

สุวรรณพลับพลาในเมืองกุเรปน  เมื่อผูเขียนนํามากลาวถึงเฉลียงทองบนถนนสตราสเซ  ก็ยอมทําให

ผูอานเห็นวาเฉลียงทองนั้นมีความงดงามวิจิตรเชนเดียวกัน 

การเขียนบรรยายกึ่งพรรณนาในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  พบไดนอยกวาการ

เขียนบรรยายเปนอยางมาก  ทั้งนี้สวนใหญจะปรากฏอยูในนวนิยายของผูเขียนคนใดคนหนึ่ง  

เชนปยะพร ศักดิ์เกษม  เปนตน  จึงอาจกลาวไดวาการเขียนบรรยายกึ่งพรรณนานั้นเปนแนวการ

เขียนของผูเขียนแตละคนมากกวา  อยางไรก็ตาม  การเขียนบรรยายกึ่งพรรณนาก็เปนการเขียนที่

ทําใหผูอานเกิดความเพลิดเพลินไปกับภาษาที่ผูเขียนไดเลือกสรรมาสรางใหเกิดความไพเราะและ

สามารถเกิดจินตนาการไปกับความเปรียบที่สวยงามของผูเขียนได 

ในการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ยิ่งผูเขียนสามารถทําใหผูอานเหน็ภาพของ

สถานที่ทองเที่ยวไดชัดเจนเทาไร  ก็ยิ่งเปนการดีเทานั้น  เนื่องจากนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ไมได

มีภาพประกอบการทองเที่ยวหรืออาจจะมีภาพประกอบบางเพียงเล็กนอย  ไมเหมือนกับ  สารคดี

ทองเที่ยว  ดังนั้นจะเห็นไดวา  ไมวาจะเปนการบรรยายหรือการบรรยายกึ่งพรรณนา  ผูเขียนก็ตอง

มีการเลือกใชคําที่ทําใหผูอานสามารถจินตนาการตามไดอยางชัดเจนและเกิดความเพลิดเพลินไป

พรอมๆ กัน 

 

                                                  
๔๐ โรสลาเรน, ทางรัก, หนา ๓๐๔. 



 

 
๒๑๒ 

๕.๘ กลวิธีการตั้งชื่อเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว 
 ชื่อเร่ืองของนวนิยายนั้น  นับเปนสวนหนึ่งที่สามารถชวยดึงดูดความสนใจของผูอานตอ 

นวนิยายเลมนั้นได   ยิ่งผูเขียนสามารถตั้งชื่อเร่ืองไดนาสนใจมากเทาไร  ก็ยิ่งทําใหผูอานเกิดความ

อยากรูอยากเห็นเกี่ยวกับนวนิยายนั้นมากเทานั้น  อยางไรก็ตาม  การตั้งชื่อเร่ืองใดๆ  จะตองมี

ความสัมพันธเกี่ยวของกับสวนใดสวนหนึ่งของเรื่องดวย  มิใชตั้งชื่อเพียงเพื่อดึงดูดความสนใจของ

ผูอานแตเพียงอยางเดียว   อนึ่ง   ในการตั้งชื่อเร่ืองของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง  ๑๐  เร่ืองนั้น     

ก็มีกลวิธีการตั้งชื่อที่สัมพันธกับเร่ืองตางๆ หลายวิธี  ดังที่จะแยกออกมาเปนหัวขอดังตอไปนี้ 

 
 ๕.๘.๑ การต้ังชื่อโดยมีความสัมพันธกับการทองเที่ยว   

ในการตั้งชื่อเร่ืองนี้  ผูเขียนไดนําเนื้อหาหลักที่เปนเรื่องของการทองเที่ยวมาเปน

ชื่อเร่ือง  ไดแกเร่ือง  ทางรัก  เยี่ยมวิมาน  กิ่งไผใบรัก  และเรื่องแสงดาวฝงทะเล  ชื่อเหลานี้  

ลวนเปนชื่อที่เกี่ยวของกับการเดินทางทองเที่ยวทั้งสิ้น   

เร่ืองแรกที่จะกลาวถึงคือเร่ืองเยี่ยมวิมาน คําวา  วิมาน  มีความหมายถึง  ที่อยู

หรือที่ประทับของเทวดา  ดังนั้น  คําวา  เยี่ยมวิมาน  ก็มีความหมายถึงการเดินทางไปทองเที่ยว

เยี่ยมเยือนสถานที่ที่มีความงดงามราวกับที่อยูของทวยเทพนั่นเอง  เชนเดียวกับเร่ืองทางรัก  ที่มี

ความหมายถึงเสนทางการเดินทางทองเที่ยวที่กอใหเกิดความรักระหวางพระเอกและนางเอกขึ้น   

สวนในเรื่องกิ่งไผใบรักนั้น  คําวา  “กิ่งไผ”  ยอมเปนการสื่อถึงประเทศจีนซึ่งมี

สัญลักษณเปนไมไผ  และเปนสถานที่ทองเที่ยวที่ตัวละครเดินทางไป   สวนคําวา “ใบรัก”  นั้น      

ก็หมายถึง  ความรักระหวางพระเอกนางเอกที่เกิดขึ้นระหวางการเดินทางทองเที่ยวในประเทศจีน  

เสมือนกับใบไผที่แตกเจริญเติบโตออกจากกิ่งไผนั่นเอง   ดังนั้น  ชื่อเร่ืองกิ่งไผใบรัก  จึงสามารถ

ส่ือความหมายถึงสถานที่ที่ตัวละครเดินทางไปทองเที่ยว   และความรักระหวางตัวละครที่เกิดขึ้น

จากการเดินทางทองเที่ยวครั้งนี้    

เรื่องสุดทาย  คือ  เรื่องแสงดาวฝงทะเล  ผูเขียนไดนําชื่อนี้มาจากชื่อรถไฟ

แอมแทรคสายหนึ่งในสหรัฐอเมริกาซึ่งมีชื่อวา The Coast Starlight  ที่ตัวละครไดใชเปนพาหนะ

เดินทางไปทองเที่ยวและมีความสัมพันธกับความรักของพระเอกและนางเอก  กลาวคือ  เปนสถานที่

ที่ทั้งสองคนไดพบกันอีกครั้งและเปนจุดเริ่มตนของการเดินทางทองเที่ยวที่ทําใหทั้งสองไดใกลชิดกัน   

อีกทั้งยังเปนสถานที่ที่ทั้งสองคนตกลงจะยุติความรักของพวกตนเมื่อยามที่โดยสารรถไฟสายนีก้ลับ

จากการทองเที่ยว   นอกจากนี้  คําวาแสงดาวฝงทะเล  ยังทําใหนึกถึงภาพของชายหาดซึ่งเปน

ภาพที่สวยงามประกอบกับยังเปนยามค่ําคืนที่เงียบสงบมีดวงดาวทอแสงระยิบระยับเหนือพื้นน้ํา   



 

 
๒๑๓ 

อันเปนภาพที่ชวนฝนเหมาะสมที่จะเปนฉากของเรื่องราวความรักหวานซึ้ง    และสามารถดึงดูดให

ผูอานเกิดความรูสึกสนใจและอยากติดตามเนื้อเร่ืองไดอีกดวย 

 
 ๕.๘.๒ การต้ังชื่อตามแนวคิดของเรื่อง   
 ถึงแมวานวนิยายจะมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับการทองเที่ยวเปนหลัก  แตในบางครั้ง      

ผูเขียนก็ไดนําแนวคิดหลักที่ไดจากเรื่องมาตั้งเปนชื่อเร่ือง  อยางเรื่องในเรือนใจ   คําวาในเรือนใจ

นั้น  หมายถึง  ความคิดที่อยูภายในจิตใจของคน  จิตใจนั้นเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอการกระทําของคน  

คนจะเปนคนดีหรือไมดีก็ข้ึนอยูกับความคิดภายในจิตใจของตนเอง  ซึ่งคนอื่นก็ไมอาจเขาถึงหรือ

รับรูได  เสมือนกับบานหรือเรือนที่ปดไว  คนที่อยูภายนอกนั้นไมอาจรับรูถึงสิ่งที่อยูภายในบานได  

ความหมายที่กลาวมานี้   ก็สอดคลองกับแนวคิดของนวนิยายที่นําเสนอวาเราไมควรตัดสินบุคคลอื่น

ที่บุคคลิกภายนอกแตเพียงอยางเดียว   เพราะเรานั้นอาจไมรูถึงความคิดที่อยูภายในจิตใจจริงๆ  

เชนเดียวกับตัวละครคมกฤชและกันตยศ    คมกฤชนั้นภายนอกอาจดูเปนคนปากราย   นิสัยเสีย  

แตจริงๆ แลวกลับเปนคนจริงใจ  หวงใยเอาใจใสบุคคลที่ตนเองรัก  ในขณะที่กันตยศนั้น  ภายนอก

เปนคนดี   แตภายในจิตใจกลับเปนคนเห็นแกตัว   ไมมีความรับผิดชอบชั่วดี   นอกจากนี้  คําวา

ในเรือนใจ  ยังสื่อความคิดไปถึงตัวละครอีกตัว คือ กรพินธุ  ซึ่งเปนคนปดตัวเองไมเปดเผยความคิด

ใหผูอ่ืนไดรับรู  ทําใหคนอื่นไมสามารถเขาใจความคิดหรือจิตใจของเธอได  ก็เหมือนกับคนที่ปด

ประตูเรือนไวไมยอมใหคนอื่นไดเขาไป  แตเมื่อกรพินธุเร่ิมเปดเผยความคิดของตนเองใหคนอื่นได

เขาใจบาง  ก็เหมือนกับการเปดประตูยอมรับผูอ่ืนเขาไปในใจของตนเองนั่นเอง   

 
 ๕.๘.๓ การต้ังชื่อตามเนื้อเรื่อง   
 การตั้งชื่อตามเนื้อเร่ือง  หมายถึงการนําเอาเนื้อเร่ืองมาประมวลเปนชื่อเร่ือง      

ดังเชนเรื่องสายสัมพันธและเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน  ชื่อเร่ืองทั้งสองเรื่องนี้  ไดส่ือถึงเนื้อหาใน

เร่ืองทั้งสิ้น  เชน  เร่ืองสายสัมพันธ   ก็ส่ือถึงเนื้อเร่ืองคือความผูกพันของชายหญิงคูหนึ่งที่ผูกพัน

กันมาตั้งแตการทองเที่ยวครั้งแรก  และกลายเปนสายสัมพันธที่เหนียวแนนดุจดังสายเชือกที่

เชื ่อมโยงทั้งสองคนไว   จนทําใหไดกลับมาพบกันอีกและไดทองเที่ยวรวมกันเปนคร้ังที่สอง

เหมือนกับวาสายเชือกนั้นไดนําพาใหทั้งสองกลับมาพบกันอีกครั้งและยังทําใหความสัมพันธของ

ทั้งสองมั่นคงขึ้นอีกดวย 

สวนเรื่องยามเมื่อลมพัดหวนนั้น   เปนเรื่องราวของชายคนหนึ่งที่ผิดหวังกับ

ความรัก   จึงทิ้งบานเกิดไปเพื่อรักษาความเจ็บปวดและไมคิดจะกลับมาเมืองไทยอีก   เหมือนกับ

ความรักเปนสายลมที่พัดพาใหเขาเดินทางจากไป  และไมมีวันหวนกลับ  แตเมื่อไดพบความรักใหม 



 

 
๒๑๔ 

เขาก็ไดรับขอคิดและคําขอรองใหกลับเมืองไทย   เขาจึงอาจตัดสินใจกลับมาเมืองไทยอีกครั้ง   

ความรักจึงเหมือนกับเปนลมที่พัดหวนพาใหเขากลับมายังเมืองไทยอีกครั้ง 

 
๕.๘.๔ การต้ังชื่อตามตัวละครเอก   

เปนการนําตัวละครเอกที่มีความสําคัญตอเนื้อเร่ืองมากที่สุด  มาตั้งเปนชื่อเร่ือง 

เชนเรื่องรัตนาวดี  ผูเขียนไดนําชื่อของตัวละครเอกในเรื่องมาตั้งเปนชื่อเร่ือง  เนื่องจากทานหญิง

รัตนาวดีนั้น  เปนตัวละครเอกที่เปนตัวดําเนินเรื่องทั้งหมด  อีกทั้งยังเปนเสมือนผูเลาเรื่องในนวนิยาย

อีกดวย   นอกจากนี้  ผูเขียนยังตองการสื่อความคิดที่เกี่ยวของกับทานหญิงรัตนาวดี  กลาวคือ  

รัตนาวดีนั้น  แปลไดวานางแกว  ซึ่งมีความหมายถึงหญิงผูมีความดีงามในทุกๆ ดาน  ไมวาจะเปน

รูปโฉม  ฐานะชาติตระกูลที่สูงสง  และอุปนิสัยที่ดีงาม   ทานหญิงรัตนาวดีนั้นมีคุณสมบัติเหลานั้น

ทุกประการสมกับช่ือรัตนาวดี   

เร่ืองตอมาคือ  บทเพลงแหงคิมหันต  ซึ่งเปนชื่อที่ตั้งขึ้นโดยมีความเกี่ยวของกับ

ตัวละครเอกทั้งสิ้น   คิมหันต  เปนชื่อของตัวละครเอกฝายหญิงซึ่งเปนนักศึกษาวิชาดนตรี  และ

เปนตัวละครที่มีความสําคัญมากในเรื่อง  กลาวคือ  เปนตัวละครที่ทําหนาที่เปนผูเลาเรื่องมากกวา

ตัวละครอื่นๆ  และเรื่องราวการทองเที่ยวที่เกิดขึ้นก็เร่ิมมาจากการที่คิมหันตตองเดินทางไปศึกษาตอ

ดานดนตรีที่ประเทศอังกฤษ  นอกจากนี้  ชื่อเรื่องบทเพลงแหงคิมหันต  ก็ยังคงสื่อความไปถึง

เนื้อหาในเรื่อง   เมื่อตัวละครเอกฝายชาย  คือโอมไดมาพบกับนางเอกซึ่งเปนคนอบอุน  ราเริง  

แจมใส  สมกับชื่อที่แปลความหมายไดวาฤดูรอน  ก็ทําใหโอมนั้นมีความสุขขึ้นอีกครั้ง  หลังจากที่

เคยผิดหวังกับความรัก  เสมือนกับวาคิมหันตนั้นเปนฤดูรอนในชีวิตที่หนาวเย็นของโอมซึ่งทําโอม

กลับมาสดชื่นแจมใสมีชีวิตชีวาและมีความสุขมากขึ้นอีกครั้ง   ความรักของคนทั้งสองจึงเหมือนกับ

เปนบทเพลงแหงฤดูรอนที่ชวยทําใหชีวิตอบอุน  และแจมใสมากยิ่งขึ้น  

 อนึ่ง  การตั้งชื่อเร่ืองดวยชื่อของตัวละครเอกนี้  ถึงแมในชั้นแรกจะเหมือนวาไมได

ส่ือความหมายใหผูอานมากนัก  แตเนื่องจากตัวละครเอกก็เปนตัวละครที่มีความสําคัญกับแนวคิด 

หรือเนื้อหาของเรื่องอยางมาก  การใชชื่อตัวละครในการตั้งชื่อเร่ือง  จึงอาจชวยเนนย้ําใหผูอาน

สามารถพิจารณาถึงแนวคิดที่ไดจากตัวละครนั้นๆ มากยิ่งขึ้น 

การตั้งชื่อของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวซึ่งเปนกลุมตัวอยางทั้ง  ๑๐  เร่ืองนั้น  

แสดงใหเห็นวา  โดยมากผูเขียนตั้งใจที่จะสื่อเร่ืองราวตางๆ  ใหผูอานไดรับทราบผานการตัง้ชือ่เรือ่ง  

ไมวาจะเปนเรื่องการทองเที่ยวหรือเนื้อเร่ือง  รวมทั้งแนวคิดของเรื่อง  ดังนั้น  จึงอาจกลาวไดวา   

ชื่อเร่ืองก็มีสวนชวยในการสื่อสารระหวางผูเขียนกับผูอานดวยนั่นเอง   



 

 
๒๑๕ 

จากการศึกษาวิเคราะหกลวิธีการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้งหมดที่กลาวไปแลวนั้น  

จะเห็นไดวา  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวตองใชกลวิธีตางๆ  เพื่อผสมผสานขอมูลเชิงสารคดี

ทองเที่ยวลงไปในนวนิยาย  ไมวาจะเปนกลวิธีกําหนดรูปแบบการเขียนดวยจดหมาย  การใชผูเลา

เร่ืองเปนตัวละครหรือผูนําเสนอขอมูลการทองเที่ยว  หรือการผสมผสานขอมูลการทองเที่ยวลงใน

องคประกอบสําคัญของนวนิยาย  ไดแก  บทสนทนา และการบรรยายฉาก  รวมถึงการใชเชิงอรรถ

เพื่อเสริมขอมูลการทองเที่ยว   กลวิธีเหลานี้ไดทําใหเกิดความกลมกลืนระหวางนวนิยายและ     

สารคดีทองเที่ยว  ผูอานสามารถไดรับขอมูลความรูในเชิงสารคดีทองเที่ยวอยางละเอียดชัดเจน

พรอมๆ กับไดอรรถรสของการอานนวนิยายไปดวย 

 

 

 

 

 



บทที่ ๖ 
 

สรุปผลการวจิัยและขอเสนอแนะ 
 

 การศึกษานวนิยายรักแนวทองเที่ยวในวิทยานิพนธฉบับนี้  ไดมุงเนนที่จะวิเคราะหถึง

องคประกอบและกลวิธีการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเพื่อหาลักษณะเฉพาะอันเกิดจากการ

ผสมผสานระหวางงานเขียนประเภทนวนิยายรักและสารคดีทองเที่ยวเขาดวยกัน  โดยไดกําหนด

ขอบเขตการศึกษาวิจัยครั้งนี้ไววา  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  จะตองหมายถึงนวนิยายที่มีเนื้อหา

เกี่ยวของกับความรักของชายหญิงซึ่งผูเขียนตองเขียนขึ้นโดยมีองคประกอบของนวนิยายอยาง

ครบถวน สามารถถายทอดเรื่องราวไดอยางสมจริงและตองจบลงอยางซาบซึ้งประทับใจ  โดยจะตอง

มีการเดินทางทองเที่ยวผสมผสานอยูเปนสวนใหญของเนื้อเร่ืองหรือมีการทองเที่ยวเปนแกนของ

เร่ืองนั้นๆ ดวย 

 จากการกําหนดหลักเกณฑดังกลาว   พบวานวนิยายรักแนวทองเที่ยวเรื่องแรก   ไดแก     

นวนิยายเรื่องรัตนาวดี  ซึ่งพระองคเจาหญิงวิภาวดีรังสิตทรงนิพนธข้ึนในป พ.ศ. ๒๔๙๒  และนับ

แตนั้นมา  ก็มีนวนิยายรักแนวทองเที่ยวลักษณะนี้เกิดขึ้นอีกเรื่อยๆ  จนกระทั่งถึงปจจุบัน  โดยใน

วิทยานิพนธฉบับนี้  สามารถรวบรวมนวนิยายรักแนวทองเที่ยวเพื่อนํามาศึกษาวิเคราะหไดเปน

จํานวน ๑๐ เร่ือง  คือ  รัตนาวดี   ทางรัก   สายสัมพันธ   อมาญาส   ยามเมื่อลมพัดหวน  

เยี่ยมวิมาน   แสงดาวฝงทะเล   กิ่งไผใบรัก   บทเพลงแหงคิมหันต  และในเรือนใจ  

 ถึงแมนวนิยายและสารคดี  จะเปนงานเขียนรอยแกวที่จัดอยูกันคนละประเภท  กลาวคือ  

นวนิยายนั้นเปนงานเขียนที่เขียนขึ้นโดยอาศัยจินตนาการของผูเขียนสรางเปนเรื่องราวที่มีโครงเรื่อง  

มีตัวละครดําเนินพฤติกรรมตางๆ ใหเร่ืองดําเนินไป  มีการสรางฉากและบทสนทนาเพื่อเลียนแบบ

ชีวิตของมนุษยอยางสมจริง   สวนสารคดีทองเที่ยว เปนงานเขียนที่อาศัยความจริงเปนหลัก  ผูเขียน

ตองนําเสนอขอมูลที่เปนจริงใหผูอานไดรับทราบ  แตผูเขียนงานทั้งสองประเภทก็มักนํางานเขียน

ทั้งสองนี้มาผสมผสานกันอยูเสมอ   ดังจะเห็นไดวา  ผูเขียนสารคดีบางคนนั้น  ไดสรางให  สารคดี

มีองคประกอบบางประการคลายคลึงกับนวนิยาย  เชน  มีการสรางตัวละคร  หรือบทสนทนาเพิ่มข้ึน

ในการนําเสนอขอมูลสารคดี  รวมทั้งยังอาจมีการผูกเรื่องขึ้นคลายกับนวนิยายเพื่อนําเสนอขอมูล

สารคดีดวยก็ได     

ในขณะเดียวกัน  นักเขียนนวนิยายบางคนนําเอารูปแบบการเขียนสารคดีเขามาผสมผสาน

กับนวนิยาย  ดวยการผูกโครงเรื่องนวนิยายเปนเรื่องราว  มีตัวละครดําเนินพฤติกรรมตางๆ  มีฉาก 

บทสนทนา  ตลอดจนมีการนําเสนอแนวคิดจากเรื่องนั้น ครบถวนตามองคประกอบของนวนิยาย



 ๒๑๗ 

ที่ดี  ในขณะเดียวกันก็พยายามนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวผานองคประกอบตางๆ  เชน 

ฉากและบทสนทนาไปพรอมๆ กันดวย  ดังจะเห็นไดจากนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง ๑๐  เรื่อง  

ที่มีการผสมผสานระหวางนวนิยายรักและสารคดีทองเที่ยวเขาดวยกัน  จนทําใหนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวนั้นมีลักษณะเฉพาะบางประการเกิดขึ้น  อีกทั้งก็ยังคงมีคุณคาในเชิงของนวนิยายอยูดวย  

ดังนี้ 

 

 โครงเรื่องของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จะใหความสําคัญแกการเดินทางทองเที่ยว

อยางมาก  ผูเขียนจะตองกําหนดใหการทองเที่ยวนั้นเปนแกนของเรื่อง  กลาวคือเนื้อหาสวนใหญ  

จะเกี่ยวของกับการเดินทางทองเที่ยว  ปมปญหาตางๆ เกิดขึ้นและทวีความรุนแรงขึ้นในระหวาง

การเดินทางทองเที่ยว  แตสุดทายเมื่อการเดินทางสิ้นสุด  ปมปญหานั้นก็มักจะคลี่คลายหรือนําไปสู

การคลี่คลายลงไปพรอมกัน  โครงเรื่องที่ผูเขียนผูกขึ้นนี้  จะดําเนินไปอยางมีข้ันตอนและมีเหตุมีผล  

มีปมปญหาใหผูอานเกิดความรูสึกอยากติดตามอานและรูสึกเพลิดเพลิน นอกจากนี้  โครงเรื่องที่มี

การเดินทางทองเที่ยว  ยังชวยสงเสริมเนื้อหาของนวนิยายรัก  กลาวคือ การทองเที่ยวเปนโครงเรื่อง

ที่กําหนดใหตัวละครไดใกลชิด เผชิญอุปสรรครวมกัน  ทําใหไดเรียนรูจักกันและกัน  ทําใหตัวละคร

เกิดความรักตอกันไดงายขึ้น  อีกทั้งการทองเที่ยวยังสามารถสรางบรรยากาศที่ชวยสงเสริมความรัก

ใหแกตัวละครไดอีกดวย 

 

แนวคิดหลักของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวที่เปนกลุมตัวอยางทั้งสิบเร่ืองนั้น  จะเปนแนวคิด

เกี่ยวความรักหรือการใชชีวิตคูทั้งสิ้น เชน แนวคิดเรื่องความศรัทธาที่มีตอคนรักนั้น  มีความสําคัญ

ที่จะชวยใหชีวิตคูมั่นคงยิ่งขึ้น เปนตน  ทั้งนี้  โครงเรื่องการทองเที่ยว จะกําหนดใหตัวละครไดเรียนรู

และเผชิญอุปสรรครวมกัน  จนตัวละครเกิดการพัฒนาความคิดหรือเขาใจชีวิตยิ่งขึ้น  เหตุการณ

ตางๆ  รวมทั้งความคิดหรือการดําเนินชีวิตของตัวละครที่พัฒนาไปในระหวางการทองเที่ยวนั้น  

ไดมีสวนนําเสนอใหผูอานเห็นถึงแนวคิดของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั่นเอง 

 

 ตัวละครของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครเอกนั้น  อาจมีหนาที่

เพิ่มเติมในการทําหนาที่เปนผูนําเที่ยวในนวนิยาย  และยังมีตัวละครประกอบบางตัว  เชน  ตัวละคร

มัคคุเทศก  ที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อทําหนาที่ในการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวโดยเฉพาะ 

 นอกจากนี้  ตัวละครในนวนิยายกลุมนี้  ยังคงมีความนาสนใจ  ผูเขียนจะสรางตัวละครที่

หลากหลาย  มีทั้งตัวละครหลายมิติและตัวละครมิติเดียวซึ่งผูเขียนจะสรางขึ้นอยางมีเหตุมีผล  



 ๒๑๘ 

นอกจากนี้  ตัวละครบางตัว  โดยเฉพาะตัวละครเอกยังมีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปตามเหตกุารณ

หรือประสบการณที่ผานเขามาในชีวิตอยางสมเหตุสมผลอีกดวย  ทั้งนี้  การเปลี่ยนแปลงของตัวละคร

นั้น  จะเกิดขึ้นจากประสบการณหรือเหตุการณที่ตัวละครไดพบเจอในระหวางการทองเที่ยวนั่นเอง 

  

ฉากในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จะมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางออกไปจากฉากใน       

นวนิยายทั่วไป  กลาวคือฉากสวนใหญจะเปนฉากซึ่งมาจากสถานที่จริง  และจะมีบทบาทหนาที่

เฉพาะนอกเหนือไปจากฉากทั่วไป  คือ  เปนสื่อในการถายทอดขอมูลการทองเที่ยวโดยละเอียด 

สอดคลองกับจุดมุงหมายของผูแตงที่ตองการนําเสนอสถานที่ทองเที่ยวตางๆ  เพื่อใหผูอานไดรับ

ขอมูลความร ูและเกิดความสนใจอยากติดตามเรื่องราวเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวนั้นๆ  อีกทั้งยัง

ชวยเสริมสรางบรรยากาศใหตัวละครเกิดความรักตอกันและกันไดมากยิ่งขึ้น 

นอกจากนี้  ฉากในนวนิยายรักก็ยังคงทําหนาที่ในการสรางบรรยากาศใหกับเร่ือง  สะทอน

ใหเห็นภูมิหลังของตัวละคร  รวมทั้งเปนสัญลักษณสะทอนอารมณของตัวละครหรือเหตุการณที่

เกิดขึ้นในนวนิยายเชนเดียวกับนวนิยายอื่นๆ อีกดวย 

 

บทสนทนาในนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จะมีหนาที่เฉพาะนอกเหนือไปจากหนาที่ปกติ  

ในการนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวที่ผูเขียนตองการนําเสนอแกผูอาน  บทสนทนาเหลานี้จึงถูกสรางขึ้น

ดวยความจงใจของผูเขียนที่จะนําเสนอขอมูลการทองเที่ยวใหผูอานไดรับรูผานทางตัวละครเอกที่

ทําหนาที่เปนผูนําเที่ยวเองหรือตัวละครพิเศษ เชน มัคคุเทศก  ที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อทําหนาที่ในการ

ถายทอดขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวโดยเฉพาะ   

นอกจากนี้  บทสนทนายังคงมีบทบาทตอนวนิยายในดานอื่นๆ  คือ  ชวยทําใหนวนิยายมี

ความสมจริงมากยิ่งขึ้นกวานวนิยายที่มีแตการบรรยายเพียงอยางเดียว  และยังคงชวยสรางสีสัน  

หรืออารมณตางๆ ใหแกนวนิยายอีกดวย 

 

จากการศึกษาองคประกอบตางๆ  ของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง  ๑๐ เรื่องที่ไดกลาว

ไปนั้น  ทําใหเห็นวานวนิยายรักแนวทองเที่ยวเหลานี้  มีลักษณะเฉพาะที่เพิ่มเติมข้ึนจากนวนิยาย

โดยทั่วไป  พรอมกันนี้  ก็ยังแสดงใหเห็นอีกดวยวา  นวนิยายรักแนวทองเที่ยวนั้น  มีองคประกอบ

พื้นฐานของนวนิยายอยางครบถวน  อีกทั้งผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  ก็ไดพยายามสรางให

องคประกอบตางๆ  ไมวาจะเปนโครงเรื่อง  ตัวละคร  ฉากหรือบทสนทนาของนวนิยายมีความ



 ๒๑๙ 

สมจริง  สมเหตุสมผล  รวมทั้งยังใหแงคิดแกผูอานอีกดวย  จึงอาจกลาวไดวา  นวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวทั้ง  ๑๐  เร่ืองนี้นับวามีคุณคาในเชิงนวนิยายแกผูอานดีพอสมควร 

 

นอกจากจะมีคุณสมบัติของนวนิยายอยางครบถวนแลว  ในขณะเดียวกัน  ก็พบวา  

ผูเขียนนั้นมีวัตถุประสงคที่ชัดเจนในเรื่องการนําเสนอขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว  ดังจะเห็นไดวา  

ผูเขียนไดนําเสนอขอมูลตางๆ ซึ่งเปนขอมูลที่จําเปนในการนําเสนอในสารคดีทองเที่ยว   ไมวาจะ

เปนขอมูลดานสภาพภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  ตํานานและเกร็ดความรู  วัฒนธรรมประเพณี  

รวมถึงขอมูลการเดินทาง  เชน  ที่พักอาศัย  อาหารการกิน  และพาหนะหรือเสนทางการเดินทาง  

ผสมผสานลงไปในนวนิยายรักอยูเปนจํานวนมาก  ทําใหนวนิยายเหลานี้  มีลักษณะเปนสารคดี

ทองเที่ยวผสมผสานอยูดวย  ผูอานจะไดรับความรูเกี่ยวกับการทองเที่ยวตางๆ  ไปพรอมๆ กับการ

อานนวนิยายดวย 

 

ในการนําเสนอขอมูลเหลานี้   ผูเขียนไดเลือกใชกลวิธีในการผสมผสานขอมูลตางๆ  ให

ผสมกลมกลืนกับนวนิยาย  ตั้งแตการเลือกรูปแบบในการเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  จะเห็น

ไดวา  ผูเขียนไดเลือกใชกลวิธีการเขียนอยูสองแบบดวยกัน  คือ  กลวิธีการเขียนแบบนวนิยายทั่วไป  

และรูปแบบการเขียนโดยใชจดหมายซึ่งเปนรูปแบบการเขียนนวนิยายที่เปนลักษณะเฉพาะแบบหนึ่ง   

การที่นวนิยายรักแนวทองเที่ยวจํานวนหลายเรื่องดําเนินเรื่องโดยใชรูปแบบจดหมายนั้น   ก็เปน

เพราะการเขียนนวนิยายดวยจดหมาย   เปนรูปแบบที่สามารถถายทอดขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยว

ลงในนวนิยายไดอยางเปนธรรมชาติที่สุด   ดังจะเห็นไดวา  แมกระทั่งการเขียนสารคดีทองเที่ยวเอง

ก็มีการเขียนโดยใชรูปแบบจดหมายเปนจํานวนมาก  ทั้งนี้ก็เนื่องจากการเขียนดวยจดหมาย  เปน

การเปดโอกาสใหตัวละครที่ทําหนาที่เขียนจดหมายสามารถเลาเรื่องราวตางๆ  หรือเหตุการณตางๆ 

ใหตัวละครที่ทําหนาที่เปนผูรับจดหมายไดรับทราบอยางเปนอิสระ   และไมทําใหนวนิยายขาด

ความสมจริง  ตัวละครที่ทําหนาที่รับจดหมายนั้นก็เปรียบเสมือนกับผูอานที่ไดรับขอมูลไปพรอมๆ 

กันนั่นเอง 

สวนในกรณีที่ผูเขียนเลือกรูปแบบการเขียนแบบนวนิยายทั่วไป  ผูเขียนยอมตองใชกลวิธี

การเขียนโดยอาศัยผูเลาเรื่องในนวนิยายและองคประกอบตางๆ  ของนวนิยายอันไดแก  บทสนทนา  

ตัวละครและการบรรยายฉาก  หรือแมกระทั่งการใชเชิงอรรถทายหนา  เพื่อถายทอดขอมูลเชิง

สารคดีทองเที่ยว   เชน   การสรางบทสนทนาระหวางตัวละคร  หรือการสรางตัวละครขึ้นมาเพื่อ

ทําหนาที่ถายทอดบทสนทนาเกี่ยวกับการทองเที่ยวโดยเฉพาะ เปนตน  กลวิธีเหลานี้ลวนเปนการ



 ๒๒๐ 

สรางสรรคใหเกิดความสอดคลองผสมผสานกลมกลืนระหวางนวนิยายรักและสารคดีทองที่ยว

ทั้งสิ้น 

นอกจากนี้ ในการสรางโครงเรื่อง  ผูเขียนยังมีการสรางโครงเรื่องใหสอดคลองไปกับการ

ทองเที่ยว  กลาวคือ  ในชวงเปดเรื่องผูเขียนจะปูพื้นใหผูอานรูสาเหตุที่มีการทองเที่ยวเกิดขึน้รวมทัง้

กําหนดใหตัวละครไดมาพบกันในการทองเที่ยว  เมื่อการทองเที่ยวดําเนินไป  ผูเขียนจะสรางให

ปมปญหาเกิดขึ้นและทวีความยุงยากจนเขาสูจุดสูงสุดของเรื่อง  โดยที่ปมปญหาตางๆ นั้น มักจะ

ผูกอยูกับการทองเที่ยว และเมื่อเร่ืองดําเนินถึงขั้นปญหาถูกคลี่คลายลง  การทองเที่ยวก็มักจบลงไป

พรอมๆ กันดวย   ทั้งนี้ โครงเรื่องการทองเที่ยวที่ผูเขียนสรางขึ้น  จึงผูกใหตัวละครมีมีโอกาสเขามา

อยูใกลชิดกัน ผจญกับอุปสรรคตางๆ  รวมกัน  จนตัวละครไดเรียนรูจักกันและเกิดความรักตอกัน  

นอกจากนี้  โครงเรื่องที่ผูกกับการทองเที่ยวดังกลาว  ยังสงผลใหตัวละครมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลง  

ไดเรียนรูประสบการณชีวิต  และทําใหเปลี่ยนแปลงความคิดหรือพฤติกรรมของตัวละครไป  อีกทั้ง

ยังทําใหผูอานไดรับแนวคิด จากเหตุการณ  หรือประสบการณตางๆ ที่ตัวละครไดเรียนรูในระหวาง

การทองเที่ยวอีกดวย 

 ในดานการใชภาษา  ผูเขียนยังคงตองคํานึงถึงภาษาที่จะถายทอดขอมูลการทองเที่ยว

ตางๆ  โดยจะตองใชภาษาบรรยายหรือพรรณนาใหผูอานสามารถจินตนาการถึงสิ่งผูเขียนกลาวถึง

ไดอยางชัดเจน  อีกทั้งนวนิยายรักแนวทองเที่ยวบางเรื่อง  ยังมีการนํารูปภาพสถานที่ทองเที่ยว

ตางๆ  มาประกอบ  เพื่อใหผูอานเห็นภาพที่ผูเขียนไดบรรยายไวอยางชัดเจน เปนการเพิ่มคุณคาให

แกนวนิยายอีกดวย  นอกจากนี้  ในการตั้งชื่อเร่ือง  ผูเขียนนวนิยายรักแนวทองเที่ยวยังคงคํานึงถึง

ความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองของนวนิยายอีกดวย  โดยชื่อเร่ืองของนวนิยายรักแนวทองเที่ยวทั้ง ๑๐ 

เร่ือง จะมีความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองในดานตางๆ คือ การทองเที่ยวในเรื่อง  เนื้อหาของเรื่อง  หรือ

ตัวละครเอกของเรื่อง  

   จากการศึกษาวิเคราะหกลวิธีการเขียนที่กลาวมาขางตน  จะเห็นไดวา  ผูเขียนนวนิยาย

นั้นมีกลวิธีในการสรางสรรคนวนิยายรักแนวทองเที่ยวใหมีทั้งความเพลิดเพลินในฐานะนวนิยาย  

ในขณะเดียวกัน  ก็ใหความรูเชิงสารคดีทองเที่ยวแกผูอานไปพรอมกัน  โดยที่นวนิยายนั้นก็จะตอง

ดําเนินไปอยางราบรื่น   ผูอานไมรูสึกติดขัดหรือเบื่อหนายตอการนําเสนอขอมูล   และขอมูลเชิง  

สารคดีทองเที่ยวนั้น   ก็ยังคงมีความเปนเอกภาพใหผูอานสามารถติดตามขอมูลความรูไดอยาง

งายดายอีกดวย 

นวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทยนั้น  นับวามีคุณคาตอผูอานวรรณกรรม   เพราะนวนิยาย

เหลานี้   มีโครงเรื่องที่นาติดตาม  ชวยใหผูอานไดรับความสนุกสนานเพลิดเพลิน  มีตัวละครที่



 ๒๒๑ 

หลากหลายนาสนใจ   และยังใหแนวคิดอันมีประโยชนตอผูอาน   อีกทั้งผูเขียนยังไดใชกลวิธีตางๆ 

เพื่อสอดแทรกขอมูลเชิงสารคดีทองเที่ยวลงในนวนิยายอยางกลมกลืน   ก็ยิ่งทําใหผูอานเกิดความ

พึงพอใจยิ่งขึ้น   เพราะทําใหผูอานไดรับความรูเชิงสารคดีทองเที่ยวจากนวนิยายไปพรอมกัน     

นอกจากนี้ นวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทย ยังนับวามีประโยชนตอการศึกษาวิเคราะหวรรณกรรม

ของไทยอีกดวย   เพราะการศึกษาวิเคราะหนวนิยายรักแนวทองเที่ยวของไทย   ทําใหเห็นวา  

วรรณกรรม  ๒  ประเภทที่มีความแตกตางกัน  คือ  นวนิยายซึ่งเปนวรรณกรรมบันเทิงคดีกับสารคดี

นั้น  สามารถนํามาผสมผสานสอดคลองกันเปนเนื้อเดียวไดอยางแนบเนียน 

 
ขอเสนอแนะ 
 วิทยานิพนธฉบับนี้เนนการศึกษาวิเคราะหองคประกอบและกลวิธีการผสมผสานระหวาง 

นวนิยายและสารคดีของนวนิยายรักแนวทองเที่ยว  เพื่อหาลักษณะเฉพาะของนวนิยายรักแนว

ทองเที่ยวของไทย  การศึกษาในลักษณะนี้อาจนําไปใชวิเคราะหนวนิยายแนวทองเที่ยวที่มีเนื้อหา

ดานอื่น  เชน  นวนิยายทองเที่ยวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการปกครอง  เพื่อใหเห็นภาพรวมของนวนิยาย

แนวทองเที่ยว   นอกจากนี้  อาจวิเคราะหนวนิยายที่มีการผสมผสานกับสารคดีรูปแบบอื่นๆ เชน 

อัตชีวประวัติ   ประวัติศาสตร   ซึ่งอาจจะทําใหเห็นถึงความเคลื่อนไหวของวงวรรณกรรมที่มีการ

ผสมผสานระหวางวรรณกรรมประเภทสารคดีและบันเทิงคดีไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น 
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เรื่องยอนวนยิาย 
 

ก.  รัตนาวดี 
 

หมอมเจาหญิงรัตนาวดีหรือทานหญิงเดินทางไปเที่ยวอังกฤษพรอมดวยปาสรอยผูเปน

พี่เลี้ยง  โดยหวังวาหมอมเจาดนัยวัฒนาหรือทานดนัยเพื่อนของพี่ชายจะเปนผูดูแลชวยเหลือใน

ระหวางการทองเที่ยว แตขณะนั้นทานดนัยเดินทางไปพักรอนทําใหไมไดรับโทรเลขเรื่องการเดินทาง

ของทานหญิง  จึงไมไดไปรับทานหญิงที่สนามบิน  ทานหญิงจึงรูสึกไมพอใจทานดนยัมาก  ตอมามี

เหตุการณบังเอิญทําใหทานหญิงเกิดเขาใจผิดวาทานดนัยคือนายเล็กคนขับรถ  ขณะเดียวกัน เมื่อ

ทานดนัยไดเห็นทานหญิงก็รูสึกประทับใจความงามของทานหญิง   จึงวางแผนใหทานหญิงได

เดินทางทองเที่ยวยุโรปกับตนเอง  โดยที่ยังปลอยใหทานหญิงเขาใจผิดเรื่องสถานภาพของตนเอง

ตอไป  ระหวางทาง  นายเล็กไดแสดงใหทานหญิงเห็นวาตนเองมีความรูเร่ืองประวัติศาสตรหรือ

สถานที่ตางๆ  อยางดียิ่ง  ทานหญิงจึงเริ่มรูสึกชื่นชมความรูความสามารถของนายเล็ก  และมัก

แสดงความเปนกันเองกับนายเล็กบอยๆ  จนปาสรอยตองคอยตักเตือนเสมอ  ระหวางการเดินทาง  

คณะของทานหญิงไดพบกับนายพุธและนายวิศาล  ทั้งสองมีนิสัยโออวด  และตองการแสดงความ

รํ่ารวยและความรูของตนใหทานหญิงเห็น   แตกลับตองเสียหนาเพราะไมมีความรูจริงเทานายเล็ก  

ทั้งสองโกรธนายเล็กมากจึงคิดแกแคนดวยการสูบน้ํามันออกจากรถของนายเล็กกอนจะแยกตัวไป  

คณะเดินทางจึงตองประสบปญหา และตองไปขออาศัยโรงนาของชาวบานเปนที่พักคางคืน  จากนั้น 

คณะของทานหญิงก็เร่ิมเดินทางทองเที่ยวตอไปเร่ือยๆ  จนกระทั่งนายประพัทธ เพื่อนของทานหญิง

ที่ชอบพอทานหญิงอยูไดเขามารวมเดินทางดวย  นายประพัทธไมชอบนายเล็กและมักแสดงกิริยา

ดูถูกอยูเสมอ  ทําใหทานหญิงรูสึกสงสารนายเล็กและไมคอยพอใจนายประพัทธนัก  ขณะเดียวกัน  

นายเล็กก็ไมคอยพอใจที่นายประพัทธมีโอกาสใกลชิดกับทานหญิง   เหตุการณคลี่คลายลงไดเมื่อ

นายประพัทธขับรถอยางไมระมัดระวังจนเกือบตองมีเร่ืองกับชาวบานแถบนั้น  แตนายเลก็กลบัเปน

ผูแกไขสถานการณประนีประนอมกับชาวบานได   นายประพัทธเสียหนามากจึงตัดสินใจแยกตัว

ออกจากการเดินทาง   ตอมาทานหญิงก็ไดเพื่อนรวมทางใหม   คือ   ครอบครัวของนายเก็จกํางง  

นายวีระสิงห   ลูกชายของนายเก็จกํางงมีทีทาชอบพอทานหญิง   สวนหนูอาดลูกสาวนายเก็จกํางง

ก็แสดงความชอบพอนายเล็ก  จนทานหญิงเริ่มรูสึกไมพอใจ   ขณะเดียวกันทานหญิงก็เร่ิมเขาใจ

ความรูสึกของตนที่มีตอนายเล็กมากขึ้น  จึงพยายามหลีกหนีความจริงวาตนเองชอบพอคนขับรถ

ดวยการสนับสนุนใหนายเล็กคบหากับกับหนูอาด   คร้ันเห็นวานายเล็กสนิทสนมกับหนูอาดจริงก็

ไมพอใจอยางยิ่ง   สุดทายทานหญิงจึงคิดยุติปญหาในใจของตนเองดวยการยกเลิกการเดินทาง
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รวมกับนายเล็ก  ทวาเพื่อนของทานหญิงไดสงจดหมายมาวาจะมารวมทองเที่ยวดวย  ทานหญิง

จึงยังตองอยูรอเพื่อนตอ  เมื่อเพื่อนของทานหญิงเดินทางมาถึง  ความลับเรื่องสถานภาพของ

นายเล็กก็ถูกเปดเผย   เพราะเพื่อนของนายเล็กรูจักทานชายดี   ถึงแมทานหญิงจะรูสึกไมพอใจที่

ตนเองถูกหลอกอยูบาง   แตเมื่อทานดนัยมางองอนทานหญิง   ทานหญิงก็ตัดสินใจคืนดี   เพราะ

ความรักของตนที่มีตอนายเล็ก  และปญหาเรื่องความแตกตางทางชนชั้นก็หมดไป 
 
ข.  เยี่ยมวิมาน 

 
แววพลอยไดออกเดินทางไปเที่ยวประเทศอังกฤษกับคณะทัวรพรอมดวยนิธิศผูเปนคูหมั้น 

และคุณจรัญญามารดาของนิธิศ   เพื่อสรางความสนิทสนมกับคุณจรัญญาที่ไมคอยชอบพอ

แววพลอยนัก  แววพลอยพยายามเอาใจคุณจรัญญา  แตคุณจรัญญาก็ไมสนใจและเฉยเมยกับ

แววพลอย อีกทั้งยังแสดงความชื่นชมเปรมิกา หญิงสาวที่รวมเดินทางมาดวยใหนิธิศฟงอยูเสมอวา

เปนผูมีฐานะและตระกูลดี   ในคณะทองเที่ยวแววพลอยไดพบคริส   อดีตสามีที่มารวมเดินทางกับ

คณะทองเที่ยวไปอังกฤษดวย  แววพลอยตองพยายามปดบังไมใหนิธิศและคุณจรัญญารูวาตนเอง

เคยแตงงานแลว  ขณะเดียวกันแววพลอยก็ยังคงรักอาลัยคริสอยู  ทั้งๆ ที่ตนเองก็มีคูหมั้นใหมอยู

แลว  คริสเองก็ตองปดบังความรูสึกของตนเองที่ตองการกลับมาคืนดีกับแววพลอย  อยางไรก็ตาม  

ทั้งคูก็มีโอกาสไดใกลชิดกันอยูบอยๆ  เพราะนิธิศถูกมารดากีดกันไมใหมาอยูกับแววพลอยและ

สนับสนุนใหนิธิศคบหากับเปรมิกา   แววพลอยจึงยิ่งนึกถึงความหลังของตนเองกับคริสมากขึ้น   

ตอมาคุณจรัญญารูสึกระแคะระคายทาทีแปลกๆ  ระหวางคริสและแววพลอย   จึงบอกกลาวแก

บุตรชายของตน  แววพลอยจึงตัดสินใจเลาอดีตของตนและคริสใหนิธิศฟง  นิธิศจึงไดไปขอใหคริส

แยกตัวออกไปจากคณะทัวร   แววพลอยเห็นวาไมถูกตองจึงไปขอใหคริสอยูตอ ทําใหนิธิศโกรธมาก

จึงไปมีความสัมพันธกับเปรมิกา   สวนคุณจรัญญาก็บังคับใหแววพลอยเลิกกับลูกชายของตนเอง  

แววพลอยคิดวาคริสเปนผูเปดเผยความลับ  ทั้งสองจึงทะเลาะกันอยางรุนแรง  แตแววพลอยกลับ

ไดรูวาคริสไมใชคนที่เปดเผยความจริงอีกและไดรูวาคริสยังคงรักตนเองอยู   อีกทั้งยังไดทราบเรื่อง

ความสัมพันธระหวางนิธิศและเปรมิกา  แววพลอยจึงตัดสินใจถอนหมั้นกับนิธิศ  และคืนดีกับคริส 
 
ค.  กิ่งไผใบรัก 

 
อารตีถูกมารดาวางแผนจัดคูใหแตงงานกับสรรคลูกชายของเพื่อน  ทําใหอารตีโกรธมาก

จึงทะเลาะกับแมอยางรุนแรง    อารตีตั้งใจอยางแนวแนวาจะไมยอมแตงงานกับสรรคเด็ดขาดจึง

โทรศัพทไปหาสรรคเพื่อยืนยันวาตนจะไมแตงงานกับสรรคอยางแนนอน   ตอมาอารตีตองเดินทาง

 



 ๒๒๘ 

เปนเพื่อนมารดาเพื่อไปทองเที่ยวเมืองจีนและไปไหวสุสานบรรพบุรุษ  โดยไมรูวามารดาไดวางแผน

ใหสรรครวมเดินทางไปพรอมกับคณะทองเที่ยวนี้ดวย  ในชวงแรกของการทองเที่ยว  อารตีไมยอมรับ

และพยายามตอตานไมรวมกลุมกับสรรค   แตมารดารวมทั้งหลานสองคนของสรรคก็ทําใหทั้งสอง

ตองใกลชิดกันอยูเสมอ  อารตีและสรรคเร่ิมเรียนรูนิสัยของกันและกันและเริ่มชอบพอกัน   ขณะที่

ความสัมพันธของทั้งสองคนกําลังดีข้ึน    ยิ่งมณี  เพื่อนรวมคณะเดินทางมาเกิดมาชอบพอสรรค  

อารตีโกรธแตก็ไมยอมรับความรูสึกในใจของตนเอง   มารดาของอารตีก็พยายามยุยงใหสรรคกับ

ยิ่งมณีใกลชิดกัน  เพื่อใหอารตีเกิดความหึงหวงสรรคและยอมรับความรูสึกของตนเอง  แตอารตีก็

ยังคงปฏิเสธความรูสึกของตนเองอยู   ระหวางนั้น สรรคก็เกิดปญหาขัดแยงกับจารุนลิน หลานสาว

คนโตที่ยางเขาสูวัยรุน  เนื่องจากจารุนลินไมพอใจที่เห็นยิ่งมณีเขามาวุนวายกับสรรค  อารตีจึงตอง

ยื่นมือเขามาชวยเหลือสรรคและหลานสาว   ตอมาอารตีและมารดาจําตองเดินทางไปอยูที่บาน

ในเมืองชนบทจีนของสรรคเพราะมารดาของเธอแกลงไมจัดการเรื่องตั๋วเดินทางใหเรียบรอย  อารตี

ตองใกลชิดกับสรรคมากขึ้นกวาเดิม  อารตีเร่ิมชอบสรรคมากขึ้นจนคิดวากําลังจะแพใจตนเอง  แต

ดวยทิฐิจึงคิดจะแยกตัวออกจากการเดินทาง  และพยายามที่จะเดินทางไปซื้อตั๋วเครื่องบินอีกเมือง

หนึ่ง  มารดาของเธอจึงวางแผนใหอารตีตองไปกับสรรคตามลําพัง  ระหวางทางรถรับจางที่สรรค

จางก็เกิดเสีย  ทําใหสรรคกับอารตีตองพักแรมระหวางทางที่ลําบาก  สรรคตองคอยดูแลอารตีตลอด 

ทําใหอารตีเห็นความเปนผูนําของสรรคและยอมรับใจตนเองวารักสรรค  แตก็ยังไมยอมเปดเผย

แสดงใหสรรครู   อยางไรก็ตาม  อารตีก็ยอมเดินทางไปฮองกงพรอมสรรค   สรรคและอารตีไดพบ

กับยิ่งมณีอีกครั้งที่ฮองกง ทําใหอารตีโกรธมากและจะเดินทางกลับเมืองไทยกอนสรรค  แตมารดา

ของอารตีก็รีบไปบอกสรรค  สรรคไปหาอารตีและปรับความเขาใจกับอารตี  อารตีเผลอแสดง

ความรูสึกของตนเองออกมาเพราะความหึงหวง  สรรคไดรูความรูสึกในใจที่แทจริงของอารตี  ทั้ง

สองจึงปรับความเขาใจกันไดในที่สุด 
 
ง.  แสงดาวฝงทะเล 
 
วริษาไดเดินทางไปเที่ยวเมืองซีแอทเทิลและประเทศแคนาดาตามคําเชิญของอิชยา

เพื่อนสนิทของเธอและวนัทสามีของอิชยา    โดยไมรูวาภวัตก็ไดรับคําเชิญจากทั้งสองคนนี้เชนกัน  

ภวัตและวริษาพบกันขณะเดินทางไปเมืองซีแอทเทิล  บนรถไฟสายที่ชื่อวาแสงดาวฝงทะเล   ภวัต

เริ่มพูดจากระทบกระทั่งเสียดสีวริษาตลอดเวลาเพราะเขาเขาใจผิดคิดวาวริษานั้นเปนผูหญิง

เห็นแกเงิน  ที่ยอมเปนภรรยานอยของอาเขยของตน   จนทําใหครอบครัวอาที่เคยเลี้ยงดูภวัตมา

ตองแตกแยก  อาเขยตองประสบอุบัติเหตุเสียชีวิตและนองสาวของเขาตองกลายเปนคนพิการ  แต

 



 ๒๒๙ 

ทั้งสองก็ตองยอมเดินทางทองเที่ยวรวมกัน  เพราะเกรงใจวนัทและอิชยา   ถึงแมวาภวัตจะมีอคติ

ตอวริษา   แตภวัตก็เร่ิมเห็นวาวริษาเปนผูหญิงแตกตางไปจากที่ตนเองคิดและมีชีวิตอยูอยาง

ยากลําบาก  ไมรํ่ารวยดังเชนที่อาของเขากลาวหา ตอมา  เมื่อทั้งสี่คนเดินทางไปเที่ยวประเทศ

แคนาดา  รสนา  เพื่อนสาวของภวัตที่อาศัยอยูที่นั่นก็เขารวมการเดินทางดวยและขอเดินทางตาม

ไปเที่ยวเมืองซีแอทเทิล   อยางไรก็ตาม  คณะของภวัตและวริษาก็เดินทางกลับมาเมืองซีแอทเทิล

กอน  เพราะอิชยารูสึกเบื่อหนายรสนาที่ชอบแยกตัวภวัตไปเที่ยวตามลําพัง  เมื่อกลับถึงเมืองซีแอท

เทิล  ภวัตและวริษาจําเปนตองไปเที่ยวกันแคสองคน  แตวริษาเกิดปวยเพราะความเครียดที่ตอง

ฟงภวัตพูดจาถากถางตลอดเวลา  ภวัตจึงตองคอยดูแลวริษา  ในขณะเดียวกัน ภวัตก็เร่ิมยอมรับ

วาวริษาเปนคนดีตางจากที่ตนคิดและสับสนวาอาหรือวริษาโกหกตนเอง  ขณะที่ความสัมพันธของ

ทั้งสองเริ่มดีขึ้น  รสนาก็ตามมาสมทบที่ซีแอทเทิล  รสนาไมพอใจที่เห็นภวัตคอยหวงใยวริษา   

จึงคอยกลั่นแกลงวริษาอยูตลอดเวลา  วริษาก็อดทนไมยอมตอบโตแตอยางใด   ภวัตจึงเห็นใจว

ริษามากยิ่งขึ้น  จนกระทั่งถึงวันขึ้นปใหม  วนัทและอิชยาไดจัดงานขึ้นปใหม  รสนาดื่มเหลามาก

จนกระทั่งขาดสติ  จึงเผลอทํารายวริษา  แตบังเอิญภวัตเห็นเขา วริษาไมเอาผิดรสนา  ทําใหภวัต

เห็นความดีของวริษามากยิ่งขึ้น  ภวัตบังคับใหรสนาเดินทางกลับแคนาดา  เมื่อการเดินทางใกลจะ

จบลง  ภวัตยอมรับกับตนเองวาชอบวริษาและไปสารภาพความรูสึกใหวริษาไดรับรู  แตก็ขอให

เรื่องราวของตนเองกับวริษาจบลงแคนี้ไมวาจะเปนความเกลียดชังหรือความรักที่เกิดขึ้น   แต

สุดทายภวัตก็ไมอาจหักใจจากวริษาได  จึงเดินทางไปพบวริษา ภวัตจึงตัดสินใจคนหาความจริง

วาวริษาโกหกหรือไม  เมื่อภวัตไดทราบความจริงวาอาของตนเปนคนใสรายปายสีเร่ืองทั้งหมดนี้

ใหแกวริษา  ภวัตจึงยอมรับผิดกับทุกสิ่งที่เคยทํากับวริษาและขอเริ่มตนใหม  เร่ืองจึงจบลงอยางมี

ความสุข 
 
จ.  ทางรัก 

 

ศุลีพรไดเดินทางไปเที่ยวเยอรมนีตามคําชวนของพี่ชายที่เรียนอยูที่นั่น  เมื่อไปถึงสนามบิน  

กลับพบวาพี่ชายไมไดมารับแตใหเพื่อนชื่อชยานนทมารับแทน  ศุลีพรไมคอยชอบชยานนท  เพราะ

เขาคิดวาเธอเปนภรรยาเชา จึงคอยแกลงแหยชยานนทซึ่งดูเปนคนอารมณไมดีอยูตลอดเวลา  

ชยานนทพาศุลีพรไปหาสุริยฉายพี่ชายของเธอ   แตสุริยฉายติดงานสําคัญจึงใหชยานนทเปนคน

ดูแลศุลีพรแทนไปกอน   ทั้งคูจึงเริ่มสนิทสนมกันมากขึ้น   เมื่อสุริยฉายทํางานเสร็จก็ชวนชยานนท

รวมเดินทางพาศุลีพรทองเที่ยวดวย  แตสุริยฉายก็มักมีธุระยุงเสมอ  ชยานนทกับศุลีพรจึงตองใกลชดิ

กันมากขึ้น  ศุลีพรไดรับทราบปมปญหาในใจของชยานนทที่เกิดจากปญหาครอบครัวแตกแยก  

 



 ๒๓๐ 

ศุลีพรพยายามที่จะชวยใหชยานนทสดใสราเริงขึ้นจนชยานนทหลงรักศุลีพร  ในระหวางการเดินทาง  

ศุลีพรบังเอิญไปพบชยานนทกลับไปพูดจากลับคูรักเกา   ศุลีพรคิดวาชยานนทจะกลับไปคืนดีกับ

คูรักเกาจึงนอยใจและคิดแยกตัวกลับไปกับพี่ชาย    ชยานนทตกใจที่ศุลีพรจะลมเลิกการเดินทาง  

ชยานนทจึงตัดสินใจขออนุญาตสุริยฉายสารภาพรักกับศุลีพร  ถึงแมศุลีพรจะไมตอบตกลง   แตก็

ยอมรวมเดินทางกันตอไป  ศุลีพรและพี่ชายตองเดินทางกลับกรุงเทพฯ  ชยานนทยังตองอยูตอไป

เพื่อเรียนใหจบ   ศุลีพรจึงยอมรับความรักของชยานนท   โดยมีขอแมวาจะรออยูเพียงหนึ่งปให

ชยานนทเรียนใหจบและตามกลับไปกรุงเทพฯ 
 
ช.  สายสัมพันธ 
 
ศุลีพรไดติดตอกับชยานนทคูรักของตนที่อยูตางประเทศดวยจดหมาย  ศุลีพรไดรับขาววา

ชยานนทประสบอุบัติเหตุ  จึงไดขอมารดาเดินทางไปหาชยานนทโดยลําพัง  มารดายอมตกลงและ

ฝากจดหมายไปใหชยานนทหนึ่งฉบับ   เมื่อไปถึงชยานนทไมไดเปนอะไรมาก  ศุลีจึงสงจดหมาย

จากมารดาให   ชยานนทพบวาเปนจดหมายที่อนุญาตใหชยานนทแตงงานกับศุลีพรเพื่อปองกัน

ไมใหชื่อเสียงของศุลีพรเสียหาย  ศุลีพรตองการกลับบานเพื่อยุติปญหาและอยากจะแตงงานอยาง

มีพิธีรีตองที่สมบูรณ  ชยานนทไดแกไขปญหาโดยการพาศุลีพรไปจดทะเบียน   แตจะดูแลศุลีพร

ฉันทพี่นองไปจนกวาจะกลับไปจัดพิธีแตงงานที่กรุงเทพฯ ศุลีพรจึงตอบตกลง  เมื่อทองเที่ยวเยอรมนี

ไปไดระยะหนึ่ง  ชยานนทมีทีทาเบื่อหนายการเดินทาง  ทําใหศุลีพรนึกนอยใจและจะกลบัเมอืงไทย   

ชยานนทสารภาพวาเบื่อการทองเที่ยวเพราะตองการกลับไปเริ่มชีวิตกับศุลีพรอยางแทจริงและ

ขอรองใหศุลีพรยุติการทองเที่ยว  ศุลีพรตอบตกลง  ทั้งสองจึงเดินทางกลับประเทศไทย 
 
ญ.  ยามเมื่อลมพัดหวน 
 
การบูรเดินทางไปหานองชายที่ฝร่ังเศส  แตนองชายประสบอุบัติเหตุ  จึงไดสงชงเปนผูมา

รับแทน   นองชายของการบูรคิดวาชงเปนเสือผูหญิงจึงใหการบูรโกหกวามีครอบครัวแลว  เมื่อชง

อาสาเปนผูพาการบูรทองเที่ยวฝร่ังเศส   การบูรรูสึกไมไวใจชงนัก   ทําใหชงไมคอยพอใจเพราะชง

เกลียดคนที่ไมไววางใจตนเอง   ตอมาเมื่อทั้งสองไดทองเที่ยวดวยกันจึงเริ่มมีทัศนคติที่ดีตอกัน 

การบูรเห็นวาชงมีทาที่สุภาพไมเจาชูอยางที่นองชายของตนเองบอก   ขณะที่ชงเองก็รูสึกชอบพอ

การบูรมากขึ้นทุกที   ตอมา  ทั้งสองมีความขัดแยงเรื่องทัศนคติในการดําเนินชีวิตเพราะชงเห็นวา

การอยูตางประเทศเปนสิ่งที่ดี ไมใชเร่ืองเสียหาย  ขณะที่การบูรเห็นวาคนทุกคนควรมีความรับผิดชอบ

 



 ๒๓๑ 

ดูแลบานเมือง  ตอมาชงก็เร่ิมเห็นดวยและคิดวาสิ่งที่การบูรพูดนั้นถูกตอง จึงไปปรับความเขาใจ

กันได  ชงเริ่มรักการบูรแตคิดวาการบูรมีครอบครัวแลว  เมื่อการบูรจะเดินทางกลับ  ชงตัดสินใจ

สารภาพความรูสึกกับการบูร  การบูรก็ยังไมกลาพูดความจริง  ไดแตขอรองใหชงตามไปพบที่

เมืองไทยเทานั้น ชงยอมตกลงรับปากว าจะกลับเมืองไทย 
 
ฎ.  บทเพลงแหงคิมหันต 
 
คิมหันตเดินทางไปอังกฤษเพื่อไปเรียนตอ  แตคมจักรพี่ชายของตนเองประสบอุบัติเหตุ

ไมสามารถมารับคิมหันตไปสงที่มหาวิทยาลัยได  ทําใหคิมหันตตองไปพักที่บานของอภิรัฐหรือโอม  

นองชายของอาจารยตนเอง  โอมไดทราบวาคนรักเกาของตนจะมาขอคืนดีจึงตัดสินใจหนีไปโดย

อาสาพาคิมหันตไปสงใหพี่ชายที่ประสบอุบัติเหตุ  นอกจากนี้โอมยังพาคิมหันตและพีช่ายทองเทีย่ว

ในประเทศอังกฤษตามแผนที่คมจักรวางไวกอนที่จะไปสงคิมหันตที่มหาวิทยาลัย   ระหวางการ

ทองเที่ยวโอมและคิมหันตเร่ิมชอบพอกันเพราะทั้งสองมีรสนิยมเร่ืองตางๆ  ไมวาจะเปนวรรณคดี 

หรือดนตรีคลายๆ กัน  แตระหวางที่ความสัมพันธของทั้งสองพัฒนาไปดวยดี  เพื่อนของรินคูรักเกา

ของโอมก็มาพบคณะของโอมเขาโดยบังเอิญ  จึงไดรวมเดินทางดวยเพื่อหาขาวใหริน  แตโอมก็ทําให

เพื่อนของรินแยกตัวไปไดโดยวางแผนเดินทางไปในสถานที่ตางๆ ที่เธอไมชอบ  แตถึงแมเพื่อนของ

รินจะแยกไป  แตเธอก็สงขาวไปบอกริน  ทําใหรินเดินทางมาพบโอมได รินพยายามขอคืนดีกับโอม  

โดยกลาวอางถึงความรักของตนในอดีต   และพยายามทําใหคิมหันตเห็นวาโอมยังคงรักตนเองอยู

และคงจะกลับมาคืนดีกัน   คิมหันตไมคอยพอใจนัก   แตเมื่อโอมมายืนยันวาตนเองตองการจะ

เร่ิมตนความรักครั้งใหมกับคิมหันตและไมคิดจะกลับไปคืนดีกับรินอยางแนนอน   คิมหันตก็เชื่อมั่น

ในคําพูดของโอม  สุดทายโอมก็ปรับความเขาใจกับรินและทําใหรินยอมรับความจริงในที่สุดและ

ยอมแยกตัวออกไปจากคณะเดินทาง  ตอมา คณะเดินทางของคิมหันตกับโอมก็พบกับมนิ  คูรักเกา

ของคิมหันตที่พามารดาของเขาเดินทางมาตามงองอนคิมหันต  คิมหันตยืนยันกบัโอมวามนินัน้เปน

แคอดีตของตน  ตนเองเลิกกับมินแลวอยางแนนอน โอมปลอยใหคิมหันตไดปรับความเขาใจกับมิน  

ในที่สุดคิมหันตก็ปรับความเขาใจกับมินไดวาที่ขอเลิกกับมินเพราะตนเองเขากับมินไมได   ไมใช

เพราะคิมหันตมาคบกับโอม   สุดทายมินก็ยอมเขาใจแตโดยดี   คิมหันตกับโอมจึงคบหากันตอมา

แมวาการเดินทางจะสิ้นสุดลงก็ตาม 
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ฏ. ในเรือนใจ 
 
กรพินธุ  ลูกสาวบุญธรรมของรัฐมนตรีกฤษณะและคุณหญิงอังคณาตัดสินใจรับหมั้น  

กันตยศ ลูกชายของเพื่อนคุณหญิงอังคณาตามความตองการของมารดาบุญธรรม  แตนายอาจอง

บิดาแทๆ ของกรพินธนั้น  เคยรูจักกันตยศและรูวากันตยศมีความประพฤติไมดี  เขาจึงขอไมใหมี

การแตงงานเกิดขึ้น  จนกวาจะหมั้นกันครบหนึ่งป  กรพินธุมีโอกาสรูจักกับคมกฤช ลูกพีลู่กนองของ

กันตยศจากคําแนะนําของบิดา  กันตยศตองการสรางความสนิทสนมกับกรพินธ  จึงชวนกรพินธุให

ไปทองเที่ยวกับเขาที่จะเดินทางไปกับคณะทองเที่ยวของบริษัท  กรพินธจึงชวนนวพิธ อารตี  และ

ตรีทิพยเพื่อนของเธอไปเที่ยวดวย  เมื่อนายอาจองทราบขาวการทองเที่ยว  เขาก็รีบขอรองใหคมกฤช

เดินทางไปดวยและใหคมกฤชทําใหกรพินธรูจักธาตุแทของกันตยศ  เพราะนายอาจองเชื่อวาคมกฤช

ซึ่งมีปญหาขัดแยงกับกันตยศตั้งแตครั้งไปเรียนตางประเทศดวยกันนั้น   สามารถเปดเผยนิสัยที่

แทจริงของกันตยศได  คมกฤชตองยอมตกลงเพราะความเกรงใจ  ในระหวางการเดินทางทองเที่ยว  

กันตยศแสดงความเปนเจาของกรพินธุอยูเสมอ   แตทวาก็มักมีเหตุการณที่ทาํใหกรพินธุและคมกฤช

ไดใกลชิดกัน  ทําใหทั้งสองเริ่มรูจักกันดีข้ึน  คมกฤชมักจะคอยหวงใยกรพินธุ แมวาการกระทําของ

เขาจะตรงกันขาม  คอยกระแนะกระแหนวากลาวกรพินธุวาเปนคนไมมีความรูสึกอยูตลอดเวลา

ก็ตาม   คมกฤชไดชวยชีวิตของกรพินธจากอุบัติเหตุขณะที่กําลังทองเที่ยวอยูบนเขาทิทลิส  ทําให

กรพินธุเร่ิมมีความรูสึกที่ดีตอคมกฤชมากยิ่งขึ้น  จนกระทั่งวันหนึ่ง  เมื่อกันตยศหลบไปเลนการพนัน  

คมกฤชก็พาหญิงสาวไปเที่ยวสวนสาธารณะแหงหนึ่ง   ซึ่งทําใหกรพินธไดเผลอเลาระบายความ

ในใจเกี่ยวกับอดีตของที่ทําใหตนเองกลายเปนคนเฉยชา   คมกฤชไดพยายามปลอบและเตือนสติ

ของกรพินธุใหกรพินธุเปลี่ยนความคิดใหม   และเขาก็ไดสารภาพความรักของตนที่มีตอกรพินธุ  

นวพิธเพื่อนของกรพินธุแอบทราบความสัมพันธระหวางทั้งสองคน   จึงแกลงบอกความจริงให

กันตยศรู  เพราะตนเองนั้นมีความรูสึกอิจฉากรพินธุมาโดยตลอด   เมื่อกันตยศไดทราบความจริง  

ก็ไปถามกรพินธุ  เมื่อกรพินธุยอมรับวารักคมกฤช  เขาจึงโกรธและลงมือทํารายกรพินธุ  จากนั้น

กันตยศก็มาคบหากับนวพิธเพื่อเปนการประชด  สวนกรพินธุก็คบหากับคมกฤชเปดเผย 
เมื่อเดินทางกลับเมืองไทย  ผูใหญทั้งหลายไดทราบเรื่องราวที่เกิดข้ึนก็ยอมใหคมกฤชคบหา

กับกรพินธุแตโดยดี   สวนกันตยศซึ่งไมคิดจะคบหาจริงจังกับนวพิธ  กลับถูกนวพิธใชเลหเหลี่ยม

บังคับใหแตงงานดวย  ธาตุแทของกันตยศจึงเปดเผยใหนวพิธเห็น  เขาทั้งทํารายและดาทอนวพิธ

เพื่อระบายอารมณ  สุดทายนวพิธซึ่งมีอาชีพเปนผูประกาศขาวจึงเปดเผยความเลวรายของเขาทาง

ส่ือตางๆ  กันตยศถูกไลออกจากบริษัท และเสียชื่อเสียง  นวพิธเองนั้นถึงแมจะไดรับความเห็นใจ

 



 ๒๓๓ 

จากประชาชน  แตเพื่อนๆ ที่ไดรูจักนิสัยใจคอที่แทจริงของนวพิธก็ไมมีใครยอมเปนเพื่อนเธออีก 

สวนคูของกรพินธและคมกฤชนั้นก็ไดแตงงานกันอยางมีความสุข 
 
ฐ. อมาญาส 
 
นัฏรุจี หญิงสาวชาวไทยที่ผิดหวังจากความรัก  และมีครอบครัวที่ขาดความอบอุน  เดินทาง

ไปประเทศสวิตซเซอรแลนดเพื่อจะไปศึกษาตอ  แตเมื่อไปถึงเธอกลับไดไปทํางานแทน  นอกจากนี้  

เพราะความเหงาและความวาเหว เธอจึงติดกัญชา  ตอมาเมื่อเธอตัดสินใจเลิกได เธอก็เร่ิมชีวิตใหม 

กลับไปทํางาน เธอตัดสินใจเดินทางไปเที่ยวประเทศสเปนตามลําพังในชวงวันหยุด  ระหวางทางที่

เธอกําลังเดินทางทองเที่ยวอยูบริเวณชายแดนประเทศสเปน  เธอไดชวยเหลือชายคนหนึ่งที่ถูกแทง

บาดเจ็บ  ชายคนนั้นชื่ออมาญาสเปนลูกชายของหัวหนากองคาราวานของชนเผายิปซี  นัฏรุจีได

เขาไปพักอยูกับกองคาราวานของยิปซี  เพราะชาวยิปซีมีความเชื่อวาถาใครชวยชีวิตเขาไว  เขา

จะตองตอบแทนบุญคุณ   เขาจึงไดขอใหนัฏรุจีอยูจนกวาอมาญาสจะหายเปนปกติและตอบแทน

นัฏรุจี  นัฏรุจีตอบตกลงเพราะตนเองก็ไมมีที่ไปและสนใจชีวิตของชาวยิปซี  เมื่ออมาญาสฟนขึ้น  

เขาก็พานัฏรุจีเที่ยว อมาญาสเร่ิมรูสึกชอบพอนัฏรุจี  แตในที่สุดนัฏรุจีก็เดินทางกลับสวิตซเซอรแลนด  

อมาญาสตามหานัฏรุจีจนเจอ  ทั้งสองจึงเดินทางทองเที่ยวในประเทศสวิตชเซอรแลนดอยูพักหนึ่ง  

อมาญาสก็เดินทางกลับไปโดยชวนใหนัฏรุจีเดินทางไปเยี่ยมบานของเขาที่เกาะยิปซีซึ่งอยูใกลกับ

เกาะอิบิซา  ถึงแมวาในคราวนี้  อมาญาสจะตามนัฏรุจีมาเพราะความรูสึกรักชอบพอนัฏรุจี  แตกลับ

ไมยอมคบหากลับนัฏรุจีฉันทคนรัก  เพราะเขาเชื่อคําทํานายวาเขาไมใชเนื้อคูของนัฏรุจี  หากคบ

กันฉันทคนรักแลว  เขาก็จะตองแยกจากกับนัฏรุจีตลอดไป  นัฏรุจียอมเดินทางไปเทีย่วบานของเขา

ตามคําเชิญ นัฏรุจีไดพบกับญาติพี่นองของเขาและไดทองเที่ยวในเกาะท ี่สวยงาม  แตทั้งสองก็ตอง 

อดกลั้นตอความรักและคบกันฉันทเพื่อนตลอดมา  จนกระทั่งนัฏรุจีตองเดินทางกลับ  ทั้งสองตกลง

วาจะไมมีใครยอมแตงงานและจะเปนเพื่อนสนิทกันตลอดไป  เมื่อเดินทางกลับมา นัฏรุจีไดยายไป

ทํางานอยูในหมูเกาะแคริบเบียนเพราะรูสึกประทับใจความงามของธรรมชาติบนเกาะ เธอนอยใจ

ที่อมาญาสไมยอมติดตอมาเลย  จนกระทั่งวันหนึ่งเธอเห็นอมาญาสออกโทรทัศน  เขากลายเปน

นักรองชื่อดัง  อมาญาสสารภาพความรักของเขาออกโทรทัศน  เธอจึงรีบติดตอกลับไปหาอมาญาส  

เขาเดินทางมาหาเธอและบอกวาเขาเลิกเชื่อคําทํานาย  โดยยอมที่จะลงหลักปกฐานมีอาชีพการงาน 

และเลิกเดินทางไปกับกองคาราวาน  เพื่อจะไดครองคูกับนัฏรุจี 
 

 

 



 ๒๓๔ 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
นางสาวนิชนันท พานิชพงศ  เกิดวันที่ ๑๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๒๔  ทีจ่งัหวดัอุดรธาน ี สําเรจ็

การศึกษาอักษรศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ ๒) สาขาวิชาภาษาไทย  จากคณะอักษรศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในปการศึกษา ๒๕๔๖  และเขาศึกษาตอในหลักสูตรอักษรศาสตร-

มหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย ที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปเดียวกัน 
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