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บทที่ 1
บทนํา

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
วันที่ 24 สิงหาคม พ.ศ. 2471 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรง

แสดงปาฐกถาที่สมัคยาจารย และไดพระนิพนธถึงมูลเหตุแหงการสรางวัด ซ่ึงตอมาไดกลายเปนหลัก
ฐานชิ้นสําคัญ ดังความตอนหนึ่งวา

‘ตามตํานานของพระพุทธศาสนา ในวาสมัยพุทธกาล เมื่อสมเด็จพระศากยมุนีศรีสรรเพชรญ
พุทธเจาประกาศพระพุทธศาสนาแลวทรงสั่งสอนเวนัยสัตวในมัชฌิมประเทศอยูนั้น ผูที่ถือพระพุทธ
ศาสนานับถือวัตถุทั้งสามวาเปนหลักของศาสนาคือ “พระพุทธเจา” หนึ่ง “พระธรรม” หนึ่ง และ “พระ
สงฆ” หนึ่ง เพราะวัตถุทั้งสามนี้ประกอบกัน ถาขาดอยางใดอยางหนึ่งก็ไมมีพระพุทธศาสนาได พระ
พุทธเจาเปนผูตรัสรูพระธรรมนํามาสั่งสอนแกคนทั้งหลาย ถาไมมีพระพุทธเจาก็ไมมีใครพบพระธรรม
หรือแมในปจจุบันนี้ ถาพากันลืมพระพุทธเจาเสีย พระธรรมก็จะตกต่ํา ไมเปนศาสนา ถาหากไมมีพระ
ธรรม พระพุทธเจาก็ไมมีขึ้นได หรือแมในปจจุบันนี้ถาพากันเลิกนับถือพระธรรมเสีย พุทธเจดียทั้ง
หลายก็จะกลายเปนศาลเจา พระสงฆก็จะผิดกับบุคคลสามัญเพียงที่นุงหมผาเหลือง หาเปนศาสนาไม ถา
ขาดพระสงฆ พระพุทธเจาตรัสรูพระธรรมก็จะไดประโยชนแตพระองค ไมสามารถจะประกาศศาสนา
ใหเปนประโยชนแกเวนัยสัตวทั้งหลาย ชาวเราก็จะหารูจักพระพุทธศาสนาไม วัตถุทั้งสามอาศัยกันดัง
กลาวมา จึงเรียกรวมกันวา “พระไตรสรณคมน” แปลวาวัตถุที่ควรระลึกถึงสามอยาง หรือเรียกอีกอยาง
หนึ่งวา “พระรัตนตรัย” แปลวาดวงแกวทั้งสาม เพราะเนื่องเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน’

‘วัตถุทั้งสามนั้นมีสภาพผิดกัน พระพุทธเจาเมื่อเสด็จดับขันธปรินิพพานแลว ไมมีผูอ่ืนจะเปน
แทนได พระธรรมนั้นเลาถาไมมีผูศึกษาทรงจําไวไดก็เปนอันตรธานไป สวนพระสงฆนั้นก็คงอยูมาได
ดวยมีผูบวชสืบสมณวงศตอมา เพราะสภาพตางกันอยางวามานี้ เมื่อพระพุทธเจาเสด็จดับขันธ
ปรินพิพาน จึงเกิดมีเจดียวัตถุในพระพุทธศาสนาสําหรับสักการะบูชาแทนองคพระพุทธเจาขึ้นกอน
พุทธเจดียมีหลายอยาง จะกลาวแตที่เปนมูลเหตุแหงการสรางวัด คือ ตามประเพณีอันมีมาในอินเดียตั้ง
แตกอนพุทธกาล ถาผูทรงคุณธรรมมรณภาพลง เมื่อเผาศพแลวยอมเก็บอัฐิธาตุบรรจุไวในสถูป (ที่เรามัก
เรียกกันวาพระเจดีย) สรางขึ้นตามกําลังของเจาภาพ มีตั้งแตเพียงเปนกองดินขึ้นไปถึงสรางเปนปกแผน
แนนหนา โดยประณีตบรรจง เมื่อพระพุทธเจาเสด็จเขาพระนิพพานถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระแลว
กษัตริยและพราหมณอันเปนเจาเมืองตาง ๆ ซ่ึงนับถือพระพุทธเจา ขอแบงพระบรมธาตุไปสรางพระ
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สถูปบรรจุไวใหมหาชนในเมืองของตนสักการะบูชา 8 แหงดวยกัน คร้ันตอมาเมื่อพระเจาอโศกไดเปน
พระเจาราชาธิราช ทรงเลื่อมใสทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาใหรุงเรืองแพรหลายในอินเดีย ตลอดจนถึง
นานาประเทศ พระเจาอโศกมหาราชไดรวบรวมพระบรมธาตุมาจากที่ซ่ึงบรรจุไวแตเดิม เอามาแบงเปน
สวนละนอย ๆ แจกประทานไปใหพระสถูปบรรจุไวเปนที่สักการะบูชาตามบรรดาบานเมืองและ
ประเทศที่นับถือพุทธศาสนา ในตํานานกลาววาถึง 84,000 แหง ซ่ึงควรสันนิษฐานแตวา มากจนนับไม
ถวนวากี่แหง และพึงสันนิษฐานไดตอไปวา เมื่อเกิดมีพระเจดียที่ประดิษฐานพระบรมธาตุของพระพุทธ
เจาสรางขึ้น ณ ที่แหงใด ที่แหงนั้นพวกพุทธศาสนิกชนก็ยอมพากันไปสักการะบูชา และชวยกันรักษา
อยูเนืองนิจ ทั้งมีผูเล่ือมใสศรัทธากอสรางเครื่องอุปกรณตาง ๆ เพิ่มพูนขึ้นตามกําลังของประชุมชน ณ ที่
แหงนั้น ๆ จึงเริ่มเกิดวัดขึ้นดวยประการฉะนี้ วัดชั้นเกาที่สุดที่ปรากฏในประเทศสยามนี้ เชนพระปฐม
เจดีย เปนตน ก็เกิดมีขึ้นโดยปริยายอยางแสดงมา……’

จากขอความขางตน จะเห็นไดวาวัดเมื่อแรกเริ่มจะมีองคประกอบหลักคือ สถูป หรือเจดียที่
บรรจุพระบรมธาตุไวสักการะบูชาเทานั้น เมื่อคร้ังที่พระพุทธศาสนาไดเผยแผเขามายังประเทศไทยนั้น
ก็ไดมีการสรางพระสถูปเปนรูปโอคว่ํา เปนสถูปองคเดิมซึ่งปจจุบันบรรจุอยูภายในองคพระปฐมเจดีย
จังหวัดนครปฐมเชนกัน (เสถียร โพธินันทะ, 2500) การสรางพระพุทธรูป และอุโบสถเปนสิ่งที่เกิดขึ้น
เนื่องมาจากความตองการของสังคม และความจําเปนในการสนองตอบตอวัตถุประสงคที่เปล่ียนไป เมื่อ
มีพุทธศาสนิกชนมากขึ้น พระสงฆมากขึ้น ก็จําเปนจะตองสรางพระอุโบสถเพื่อใชเปนที่ประชุมสงฆ
และใชในการทําสังฆกรรมตาง ๆ วัดจะเปนศูนยกลางของชุมชนในการประกอบกิจกรรมทางศาสนา
ตามประเพณีและวัฒนธรรมในแตละยุคสมัย ซ่ึงสืบทอดและปรับเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขของบริบท
ตาง ๆ ในแตละสมัย ตั้งแตสมัยทวาราวดี สุโขทยั กรุงศรีอยุธยา จนกระทั่งสมัยรัตนโกสินทร

กระทั่งในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 สังคมไทยไดถูก
กระแสความเปนสากลของจักรวรรดิ์นิยมตะวันตก และลัทธิลาอาณานิคม ที่ใชแรงบีบทางการเมืองและ
กําลังทหารดวยวิทยาการและเทคโนโลยีที่กาวหนากวา เพื่อหาผลประโยชนทางเศรษฐกิจและกอบโกย
ทรัพยากรกลับไปรองรับการบริโภคในสังคมอุตสาหกรรมในประเทศของตน รวมทั้งการพยายามเขา
ครอบงําทางวัฒนธรรมโดยผานอุดมการณทางศาสนา จวบจนในรัชสมัยของพระพุทธเจาหลวงรัชกาลที่
5 ไดทรงใชนโยบายเพื่อความอยูรอดของสยามประเทศ โดยการนําประเทศไปสูความทันสมัยแบบ
ยุโรป มีการตัดถนนสายใหมขึ้นหลายสาย เดินรถราง ยายกิจการจากในน้ํามาอยูบนบก สวน
สถาปตยกรรมไทยทั้งพระบรมมหาราชวัง และบาน ไดเปล่ียนรูปแบบเปนตึกฝร่ัง โปรดใหสรางพระที่
นั่งอนันตสมาคม พระที่นั่งอัมพรไพศาล พระที่นั่งวิมานเมฆ พระที่นั่งอภิเษกดุสิต และพระที่นั่งจักรี
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มหาปราสาทในพระบรมมหาราชวัง ลวนเปนแบบยุโรป (นิจ หิญชีระนันทน 2539) ซ่ึงไดสงผลกระทบ
ตอทุกสวนของประเทศทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม

การเปลี่ยนแปลงชวงที่มีผลกระทบสําคัญตอสังคมและวัฒนธรรมไทยอยางมากก็คือยุคของ
จอมพล ป. พิบูลยสงคราม ซ่ึงใชแบบอยางทางตะวันตกเปนมาตรฐานในการกําหนดแนวทางปฏิบัติ
และตอดวยสมัยของรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ซ่ึงมีนโยบายมุงเนนแตการพัฒนาดานเศรษฐกิจ ตั้ง
แต พ.ศ. 2504 เร่ือยมาตราบจนปจจุบัน โดยไมไดมีการสงเสรมิในดานวัฒนธรรมมากนัก

ผลกระทบดังกลาวขางตน ไดสงผลตอเนื่องไปสูศาสนา และประเพณีตาง ๆ อยางไมสามารถ
หลีกเลี่ยงได กอใหเกิดความชะงักงัน สับสน และขาดชวงการสืบทอดทางวัฒนธรรม สงผลใหงาน
สถาปตยกรรม โดยเฉพาะอาคารทางศาสนาในปจจุบัน ไมวาจะเปนพระเจดีย พระอุโบสถ พระวิหาร
วิหารมุข ระเบียง ศาลาราย มีการทําซ้ํา ลอกเลียนแบบในอดีต มิไดประยุกตใหเขากับบริบททางสังคม
และวัฒนธรรมที่ลวงเลยมา ในขณะเดียวกันการสรางงานสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางศาสนาที่ผิด
แผกจากคตินิยม และประเพณีก็จะกอใหเกิดการวิพากษวิจารณอยางกวางขวางทั้งทางบวกและทางลบ
ความรูสึกดานประเพณีนับวายังมีความแรงและฝงลึกในทัศนคติของประชาชนเปนอยางมาก

นอกจากคตินิยมและประเพณีแลว ส่ือมวลชนนับไดวามีบทบาทสําคัญยิ่งในการนําเสนอขอมูล
ขาวสาร แนวความคิด และขอคิดเห็นตอสาธารณะ การคัดสรรและจุดประเด็นในการนําเสนอ การอาง
อิง ตลอดจนการนําความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ และความคิดเห็นสวนตัวของผูเขียนที่ไดจากการตีความ
จากสัญญะ และการถอดรหัส เพื่อเสนอตอสาธารณะนับวามีอิทธิพลตอผูรับสารเปนอยางยิ่ง

ดังนั้น งานวิจัยเร่ือง “การเปลี่ยนแปลงสัญญะและรหัสของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทาง
พุทธศาสนาในประเทศไทย” จึงตองการศึกษาวาภาพลักษณของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทาง
ศาสนาพุทธ และองคประกอบทางสถาปตยกรรมและศิลปกรรมที่เปล่ียนแปลงไป จะสงผลตอการรับรู
และความเชื่อดั้งเดิมของพุทธศาสนิกชนชาวไทยอยางไร บทบาทของสื่อมีอยางไรในการนําเสนอขอมูล
ขาวสารและชี้นําสังคม โดยใชอุโบสถวัดศาลาลอย อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา มหาธรรมกายเจดีย
จังหวัดปทุมธาน ีและพระพุทธรูปปางเหยียบโลก อําเภอบานโพธิ์ จังหวัดฉะเชิงเทราเปนกรณีศึกษา ทั้ง
นี้เนื่องจากอุโบสถวัดศาลาลอยมีรูปแบบที่แตกตางจากอุโบสถของวัดอื่น ๆ ในชวงที่กําลังกอสรางก็ได
กอใหเกิดการวิพากษวิจารณพอสมควร ขณะเดียวกันพระอุโบสถดังกลาวก็เคยไดรับกิตติบัตรจาก
สมาคมสถาปนิกสยาม สําหรับงานสถาปตยกรรมดีเดน และไดรับรางวัลจากมูลนิธิเสถียรโกเศศและนา
คะประทีปเมื่อป พ.ศ. 2516 ในขณะที่มหาธรรมกายเจดียเปนเจดียที่มีทั้งรูปแบบ เนื้อหา และประโยชน
ใชสอยแตกตางจากเจดียอ่ืน ๆ ในยุคปจจุบัน เปนเจดียทางศาสนาพุทธที่สังคมใหความสนใจและ
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วิพากษวิจารณสูงมากจวบจนถึงปจจุบัน เนื่องจากมีองคประกอบอื่น ๆ ที่ทําใหนาสนใจดวย เชนการใช
ส่ือในการโฆษณาประชาสัมพันธ และการระดมทุนทรัพยในรูปแบบตาง ๆ  สวนพระพุทธรูปปาง
เหยียบโลก วัดสนามจันทรก็ไดกอใหเกิดการวิพากษวิจารณในหมูพุทธศาสนิกชนเปนอยางมากถึง
ลักษณะของพระพุทธรูป กลาวโดยรวมคือ ทั้งสามกรณีศึกษามีลักษณะของการใชสัญญะ และรหัสที่
แตกตางจากคตินิยมที่ใชเปนประเพณีมาแตดั้งเดิม และไดกอใหเกิดการวิพากษวิจารณอยางกวางขวาง
สมควรมีการศึกษาวิเคราะหถึงสิ่งที่ผูออกแบบ หรือผูสงสารพยายามสื่อไปยังผูรับสาร บทบาทของสื่อ
มวลชนในการนําเสนอ ตีความและสงสารไปยังประชาชน หรือผูรับสาร และส่ิงที่ผูรับสารรับรูและตี
ความ เพื่อใหเห็นถึงความแตกตางของการใส และถอดรหัส (Encode and decode) ของทั้งสามกรณี
ศึกษา เพื่อใหสามารถบงชี้ถึงชองวางที่เกิดขึ้นระหวางการสงสารและการรับสาร และเพื่อเสนอแนะถึง
การใชสัญญะ และรหัสที่อํานวยใหการสื่อสารเปนไปอยางมีประสิทธิภาพตรงตามความประสงคของผู
สงสาร ทั้งสามกรณีศึกษานี้มีความเดนชัดในตัวเอง ซ่ึงจะสงผลใหผลการศึกษาชัดเจนดวยเชนกัน

1.2 ปญหานําวิจัย
1. ความหมายที่ปรากฎอยูบนอุโบสถวัดศาลาลอย มหาธรรมกายเจดีย และพระพุทธรูปปางเหยียบโลก

คืออะไร และมีผลตอการรับรู และการตีความของพุทธศาสนิกชนชาวไทยอยางไร

2. พุทธศาสนิกชนมีความเห็นตอการปรับเปลี่ยนรูปแบบของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางศาสนา
พุทธอยางไร

3. ส่ือมวลชนมีบทบาทและอิทธิพลอยางไรตอผูสงสาร และผูรับสาร

1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาถึงความหมายของอุโบสถวัดศาลาลอย มหาธรรมกายเจดีย และพระพุทธรูปปางเหยียบ

โลกท่ีผูออกแบบตองการสื่อ

2. เพื่อศึกษาถึงการรับรูถึงความหมาย และการตีความของพุทธศาสนิกชนชาวไทย ตอกรณีศึกษาทั้ง
สาม

3. เพื่อศึกษาถึงบทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนที่มีตอผูสงสาร และผูรับสาร
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1.4 ขอบเขตการวิจัย
ผูวิจัยเลือกศึกษาเฉพาะรูปลักษณหลักที่แสดงถึงสัญญะ และรหัสที่ปรากฏอยูบนสถาปตยกรรม

เทานั้น รายละเอียดตาง ๆ เชน ลวดลายปูนปน ลายบนประตู ตลอดจนวัสดุที่ใชสรางและลักษณะของ
รายละเอียดการตกแตง เปนตน ไมนํามาศึกษา

1.5 นิยามศัพท
พุทธศาสนิกชน หมายถึง บุคคลที่นับถือศาสนาพุทธในประเทศไทย

พระอุโบสถ หมายถึง โรงที่พระสงฆประชุมกันทําสังฆกรรมตาง ๆ หรือประกอบพิธีทางศาสนา

วัดศาลาลอย หมายถึง วัดอันเปนที่ตั้งของพระอุโบสถ ตั้งอยูบนถนนรอบเมืองนครราชสีมา

สถาปตยกรรม หมายถึง อาคาร ส่ิงปลูกสราง และองคประกอบของอาคาร เพื่ออํานวยประโยชนตอการ
ใชสอย มีความมั่นคงแข็งแรง ความสวยงามนาประทับใจ มีรูปลักษณที่สะทอนถึงศิลป วัฒนธรรม
ความเชื่อ และความศรัทธา

ศิลปกรรม หมายถึง ส่ิงที่ผลิต หรือสรางขึ้นเพื่อเปนงานศิลปะ

การเปล่ียนแปลง หมายถึง การเปลี่ยนแปลงรูปลักษณของสถาปตยกรรม ในแบบเดิม มาสูงานในรูป
ลักษณใหม

เจดีย หมายถึง ส่ิงกอสรางทางศาสนาที่ใชบรรจุส่ิงที่พึงเคารพ เพื่อการสักการะบูชา ในที่นี้ผูวิจัยหมาย
ถึงเจดียในศาสนาพุทธ

บริบทในสังคม หมายถึง ส่ิงตาง ๆ ในสังคม อาทิ ความเชื่อ วัฒนธรรม เศรษฐกิจ เทคโนโลยี

ความหมาย หมายถึง ส่ิงที่ผูออกแบบสถาปตยกรรมทางศาสนาพุทธตองการสื่อสารแกพุทธศาสนิกชน
และส่ิงที่พุทธศาสนิกชนรับรูเมื่อไดเห็นสถาปตยกรรม และศิลปกรรมนั้นปรากฏอยู

1.6 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ
1. ทราบถึงความหมายของอุโบสถวัดศาลาลอย มหาธรรมกายเจดีย และพระพุทธรูปปางเหยียบโลกที่

ผูออกแบบตองการสื่อ

2. ทราบถึงการรับรูถึงความหมาย และการตีความของพุทธศาสนิกชนชาวไทย ตอกรณีศึกษาทั้งสาม

3. ทราบถึงบทบาทและอิทธิพลของสื่อที่มีตอผูสงสาร และผูรับสาร
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4. ผลการวิจัยจะชวยช้ีใหเห็นถึงปจจัยที่มีผลตอการรับสาร การตีความ และการยอมรับของประชาชน
อันจะเปนประโยชนตอผูออกแบบใหสามารถสื่อสารตอผูรับสารไดตรงตอผูรับสารตอไป



บทที่ 2
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

งานวิจัยเร่ือง “การเปลี่ยนแปลงสัญญะและรหัสของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางพุทธ
ศาสนาในประเทศไทย” เปนการศึกษาเพื่ออธิบายถึงความหมายแฝงที่ผานงานสถาปตยกรรมและศิลป
กรรมทางศาสนาพุทธ ผูวิจัยจึงไดใชแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของมาใชศึกษาเปน 2 แนวทางคือ

1. แนวคิดทางดานสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางศาสนาพุทธ

2. แนวคิดเรื่องสัญญะ และรหัส

2.1 แนวคิดดานสถาปตยกรรมและศิลปกรรม

2.1.1 แนวคิดดานสถาปตยกรรม
แนวคิดดานสถาปตยกรรม เปนแนวคิดที่สามารถนํามาใชในการวิเคราะห และตีความหมาย

จากองคประกอบทางสถาปตยกรรมทั้งทางดานรูปธรรม และนามธรรม ดังนี้

ดานรูปธรรม

1. ที่ตั้ง

2. ผังบริเวณ แผนผังอาคาร การกําหนดการใชสอยพื้นที่

3. รูปลักษณะของอาคาร

4. สวนประกอบและตกแตงอาคาร เชน จิตรกรรมฝาผนัง รูปปน เปนตน

5. สวนประกอบอื่น ๆ เชน ช่ืออาคาร การจัดลําดับชั้น เปนตน

ดานนามธรรม

1. วัตถุประสงคหลักในการสราง

2. แนวความคิด ความเชื่อ

3. ศิลป วัฒนธรรม และประเพณี

4. ความกาวหนาทางเทคโนโลยี

5. วัตถุประสงคแฝง หรืออ่ืน ๆ
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สถาปตยกรรมที่งานวิจัยนี้ใชเปนกรณีศึกษาคือ อุโบสถ และเจดีย ซ่ึงสมควรกลาวถึงตนกําเนิด
ลักษณะ และรูปแบบที่ปรากฏอยูในประเทศไทยเพื่อเปนแนวทางในการวิเคราะหตอไป

เจดียในพุทธศาสนา
เจดีย มาจากคําบาลีวา เจติยะ หรือคําสันสกฤตวา ไจตยะ หมายถึง ส่ิงที่เปนที่ตั้งแหงการเคารพ

บูชา คําวาเจดียในภาษาไทยตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานหมายความถึง ที่เคารพนับถือ ส่ิง
กอสรางเปนยอดแหลม เปนที่บรรจส่ิุงที่นับถือ มีพระธาตุเปนตน

ในสมัยพุทธกาลนั้น ผูที่นับถือพุทธศาสนานับถือแตพระพุทธเจา พระธรรมคําสั่งสอนของพระ
พุทธเจา และพระสงฆสาวก ซ่ึงเรียกรวมกันวา พระไตรสรณคมน มิไดมีวัตถุอ่ืนเปนเจดียที่ตั้งเคารพใน
พระพุทธศาสนา บรรดาเจดียในพุทธศาสนาเปนของที่เกิดขึ้นภายหลังพระพุทธเจาปรินิพพานแลวทั้ง
ส้ิน

เจดียในพระพุทธศาสนาจําแนกไดเปน 4 ประเภทคือ ธาตุเจดีย บริโภคเจดีย ธรรมเจดีย และ
อุเทสิกะเจดีย (ดํารงราชานุภาพ 2502)

ธาตุเจดีย เปนเจดียที่เกิดขึ้นภายหลังพระพุทธเจาปรินิพพานแลว และไดมีการแบงพระบรมธาตุไป
บรรจุไวตามหัวเมืองตาง ๆ ตามหนังสือ มหาปรินิพพานสูตร ไดแก

1. พระเจาอชาตศัตรู ไดนําไปบรรจุไวยังเจดียเมืองราชคฤห อันเปนราชธานีของแควนมคธ
ในสมัยนั้น (ปจจุบันเรียก กราซะเดีย)

2. กษัตริยสักยราช พระญาติวงศของพระพุทธเจา นําไปยังเมืองกบิลพัสดุ ปจจุบันอยูในแขวง
ภูอิยะ ประเทศเนปาล พระบรมธาตุสวนนี้ไดจัดแบงบางสวนใหเมืองไทย  ในสมัยรัชกาล
ที่ 5 และบรรจุประดิษฐานไว ณ สถูปบนบรมบรรพต วัดสระเกศ

3. กษัตริยลิจฉวี นําไปประดิษฐานยังเมืองเวสาลี ปจจุบันเรียกวา เพสารห

4. กษัตริยกุลิยะ หรือ บุลิ ไดนําไปยังเมืองอัลกัปปะ

5. มหาพราหมณ ผูครองเมืองเวฏฐทีปกะ ไดนําไปยังเมืองเวฏฐทีปกะ

6. กษัตริยโกลิยะ ไดนําไปยังรามคาม ปจจุบันอยูในเนปาล

7. มัลลกษัตริยเมืองปาวา ไดนําไปเมืองปาวา ปจจุบันอยูในแขวงปทระโอนะ

8. มัลลกษัตริยเมืองกุสินารา ไดนําไปไว ณ เมืองกุสินารา ปจจุบันเรียกวาแขวงกาเสีย
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บริโภคเจดีย คือเจดียที่เกี่ยวเนื่องในองคพระพุทธเจา ไดแกเจดียที่สรางขึ้นเพื่อบรรจุเครื่องอัฐบริขาร
ของพระพุทธเจา มีบาตรและจีวร เปนตน นอกจากนี้ยังหมายถึงสถานที่อันควรสังเวชที่ปรากฏในมหา
ปรินิพพานสูตรวา พระอานนทไดทูลตอสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาวา ถาเสด็จดับขันธไปแลว พระ
สาวกและพุทธศาสนิกชนจะพากันวาเหว สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจึงทรงพระกรุณาอนุญาตให
สรางสังเวชนียสถานเอาไว 4 แหง สําหรับพุทธสาวกเหลาใดที่ใครจะเห็นพระองคจะไดพากันไปปลง
ธรรมสังเวช ณ สถานที่ทั้ง 4 แหงคือ (พัชรินทร ศุขประมูล และคณะ, 2532 : 6)

1) ที่ประสูติ ณ ลุมพินีวัน แขวงเมืองกบิลพัสดุ ปจจุบันอยูในตําบลรุมมินเด ประเทศเนปาล

2) ที่ตรัสรูพระโพธิญาณ ณ โพธิพฤกษมณฑล แขวงเมืองคยา ปจจุบันอยูในตําบลพุทธคยา รัฐ
พิหาร ประเทศเนปาล

3) ที่แสดงปฐมเทศนาแกปญจวัคคีย ณ ตําบลอิสิปตนมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี ปจจุบันอยู
ในสารนาถ รัฐพิหาร ประเทศอินเดีย

4) ที่เสด็จเขาสูปรินิพพาน ระหวางตนรังคู ณ แขวงเมืองกุสินารา ปจจุบันอยูในมณฑลกาเสีย
ประเทศเนปาล

และยังมีบริโภคเจดียอีกสองแหงตามตํานาน หนังสือปฐมสมโพธิ์ คือกษัตริยเมืองปบผลิวันไป
ขอพระบรมธาตุชากวา 8 กษัตริย  จึงไดแตพระอังคารไปบรรจุไว ณ เมืองปบผลิวัน ปจจุบันคือเมืองรุธ
ปุระ และโทณพราหมณผูแบงพระบรมธาตุ ไดนําทะนานทองที่ตวงพระบรมธาตุไปสรางพระสถูป
บรรจุไว ณ เมืองกุสินารา จึงทําใหเกิดบริโภคเจดียเปน 6 แหง

ธรรมเจดีย คือเจดียที่ใชประดิษฐานพระธรรมคําสั่งสอนที่จารึกลงบนวัสถุตาง ๆ เชนเสาหิน ใบลาน
แผนทองแดง เพื่อเปนที่ระลึกถึงพระพุทธเจา เนื่องจากในสมัยหลังพุทธกาลประชาชนจะไปแสดงการ
ปลงธรรมสังเวช ณ สังเวชนียสถานตาง ๆ ในอินเดียไดยาก เพราะหนทางไกลจึงมักเลือกเอาพระธรรมที่
เปนหัวใจศาสนาจารึก เชนคาถาอริยสัจ เปนที่ระลึกถึงพระพุทธเจา คร้ันเมื่อถึงสมัยที่เขียนธรรมวินัย
เปนตัวอักษรแลว ก็นับถือคัมภีรพระไตรปฎกวาเปนธรรมเจดียดวย

อุเทสิกะเจดีย คือส่ิงที่สรางขึ้นโดยมีเจตนาอุทิศตอพระพุทธเจา ไมกําหนดวาตองเปนอะไร ถาไมไดเปน
ธาตุเจดีย บริโภคเจดีย หรือธรรมเจดียก็ถือวาเปนอุเทสิกะเจดียทั้งสิ้น พุทธบัลลังกที่สรางไวเปนที่
สักการะบูชากอนที่จะมีการสรางรูปเคารพเปนองคพระพุทธเจา ตนโพธ์ิที่เอาเมล็ดมาเพาะ หรือตอนมา
จากตนเดิม รูปสลักเกี่ยวกับพุทธประวัติ หรือการสรางพระพุทธรูปภายหลังจากที่มีการสรางรูปเคารพ
แลว ก็นับเปนอุเทสิกะเจดีย การสรางพระพิมพจะดวยโลหะ หรือดินเผาก็เปนอุเทสิกะเจดียเชนกัน
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เจดียในงานสถาปตยกรรมไทย
เจดียที่พบในประเทศไทยนั้นพบตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 11 ยกเวนที่นครปฐม เจดียในประเทศ

ไทยมีรูปแบบตางกัน เนื่องจากไดรับอิทธิพลจากงานศิลปกรรมในยุคสมัยตาง ๆ เดิมเจดียใชในการ
บรรจุปูชนียวัตถุ หรืออัฏฐิในพระพุทธศาสนา แตตอมาไดวิวัฒนาการกลายเปนสวนยอดของตัวอาคาร
อ่ืน ๆ ดวย อาจแบงลักษณะของเจดียออกไดดังนี้ (รูปที่ 2.1 – 2.2)

เจดียทรงกลม หรือทรงลังกา มีแผนผังเปนทรงกลม นยิมสรางในสมัยสุโขทัย ไดรับอิทธิพล
จากลังกา และยังคงสรางสืบมาจนปจจุบัน

เจดียทรงยอมุมไมสิบสอง เปนเจดียที่มีรูปรางดานขางคลายเจดียทรงกลม หรือทรงลังกา แตมี
แผนผังเปนสี่เหล่ียมยอมุมทั้ง 4 ออกเปนมุมละ 3 มุม รวมเปน 12 มุม เกิดจากการผสมผสาน
ระหวางเจดียทรงลังกากับปรางคของขอม เร่ิมสรางในสมัยอยุธยา และยังคงนิยมสืบมา

สวนประกอบของเจดีย
เจดียในงานสถาปตยกรรมไทย ทั้งเจดียทรงกลม และเจดียทรงเหล่ียมจะประกอบดวยองค

ประกอบหลักคือ ยอดเจดีย องคเจดีย และฐาน องคประกอบยอยของเจดียทรงกลมและทรงเหลี่ยมมี
ลักษณะที่แตกตางกัน ทั้งนี้เนื่องจากเปนเจดียที่สรางขึ้น และไดรับอิทธิพลทางศิลปกรรมตางยุคสมัยกัน
(รูปที่ 2.3-2.9) อยางไรก็ตามองคประกอบยอยของเจดียแตละประเภทอาจมีรายละเอียดปลีกยอยที่แตก
ตางกันออกไปไดอีก และอาจมีลําดับและชื่อเรียกที่แตกตางกัน โดยท่ัวไปแลวเราสามารถจําแนก
ลักษณะของเจดียที่พบเหน็โดยทั่วไปไดดังแสดงในรูปที่ 2.1 – 2.2

เจดียโดยทั่วไปจะสรางดวยการกออิฐฉาบปูน และบรรจุส่ิงที่พึงเคารพบูชา ไมมีการเขาไปใช
พื้นที่ภายในเจดีย ดังแสดงในรูปที่ 2.10
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มูลเหตุการสรางวัด
ในสมัยพุทธกาล ไดมีสํานักสงฆที่เรียกวาอาราม เชนเชตวนาราม บุพผาราม ซ่ึงผูมีจิตศรัทธา

ถวายใหเปนที่ประทับของพระพุทธเจา และเหลาสาวกสําหรับพักในฤดูฝน เนื่องจากในฤดูแลงพระ
ภิกษุสงฆจะเดินทางจาริกสั่งสอนพุทธศาสนา ตามบานเมือง หรือไปหาที่สงบเพื่อบําเพ็ญวิปสสนา
แสวงหาโมกขธรรม

อยางไรก็ตาม เมื่อพระพุทธองคดับขันธปรินิพพานแลวก็ไดเกิดประเพณีที่พุทธบริษัทไป
กระทําพุทธบูชายังสังเวชนียสถานทั้ง 4 แหง เกิดเปนซึ่งพุทธบริษัทมาประชุมกันมิไดขาด แลวจึงมีผูมี
จิตศรัทธาสรางที่อยูอาศัยถวายภิกษุสงฆ จึงนาที่จะทําใหเกิดสังฆาวาสอันเปนที่ที่พระสงฆอยูประจํา
อันเปนมูลเหตุใหเกิดวัดขึ้นในบริเวณนั้น ตําบลอื่น ๆ ก็ตองการใหมีเจดียสถานในภูมิลําเนาของตน เมื่อ
เจดียสถานเกิดขึ้นที่ใด ก็จําเปนตองมีการบํารุงรักษา จึงมีสังฆาวาสที่พระภิกษุสงฆอยูประจํา ณ เจดีย
สถานแหงนั้น1

วัดในสมัยตาง ๆ ในประเทศไทย
ในสมัยสุโขทัยไดเกิดวัดขึ้นมากมาย การสรางโบสถขนาดใหญถือเปนสิ่งสําคัญ เพื่อใชในการ

ทําสังฆกรรม เชนการอุปสมบทและการทอดกฐินซึ่งเปนพิธีสําคัญในสมัยนั้น

ในสมัยอยุธยาเปนราชธานีก็มีประเพณีการสรางวัดอยางแพรหลายและมีการสรางโบสถกัน
แทบทุกวัด เพราะในสมัยนี้การบวชเรียนถือเปนประเพณีที่ตองทําในกลุมผูชาย ทําใหมีพระสงฆเพิ่มขึ้น
มาก จึงตองมีโบสถ

การสรางวัดในสมัยรัตนโกสินทรกค็งยังทําอยางในอดีต แตใหความสําคัญแกการสรางกุฏิสงฆ
และการสรางศาลาการเปรียญ ซ่ึงเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป และเปนที่ทําบุญฟงเทศนดวย โบสถก็
คิดสรางขึ้นภายหลังตามกําลังที่มี พระสถูปหรือเจดีย และวิหารที่เปนหลักของการสรางวัดก็ไมไดถือ
เปนสิ่งจําเปนอีกตอไป อาจเปนเพราะมีเจดียอยูมากแลว

อุโบสถในศาสนาพุทธ
อุโบสถ คือสถานที่ที่พระสงฆทําสังฆกรรมรวมกัน การทําอุโบสถกรรมตองมีการกําหนด

สถานที่ หรือโรงอุโบสถขึ้นโดยมีเครื่องหมาย (นิมิต) ขอบเขตของบริเวณที่จะทําสังฆกรรม โดย

                                                       
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ประชุมพระนิพนธเกี่ยวกับตํานานทางพระพุทธศาสนา (พิมพเปน
อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพพระเทพคุณาธร) หนา 112 อางในเนตรนภิศ (2525 : 8)
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กําหนด ภูเขา กอนหิน ตนไม จอมปลวก สระน้ํา และแมน้ํา ตามพระพุทธานุญาต โรงทําอุโบสถอาจตั้ง
อยูในบริเวณสระน้ํา แมน้ํา ทะเล เปนเขตลอยเรือ หรือแพในลักษณะนทีสีมา และมีสีมาลอมรอบทั้ง 8
ทิศ เรียกวาพระอุโบสถ มีพระพุทธปฏิมาเปนประธาน ใน 1 วัดจะมีอุโบสถไดเพียงหลังเดียวเทานั้น
เปนเขตพระราชทานแกสงฆเพื่อใชเปนที่สรางพระอุโบสถเรียกวา “วิสุงคามสมีา” (สงวน รอดบุญ,
2529)

ลักษณะทางสถาปตยกรรมของอุโบสถในประเทศไทย
นอกจากอุโบสถจะประกอบดวยลักษณะตาง ๆ ซ่ึงถือไดวาเปนองคประกอบที่สําคัญ คือ

ลูกนิมิต สีมาลอมรอบ และพระพุทธปฏิมาเปนประธาน ดังที่กลาวมาแลว ตามคตินิยมของไทยแลว
อุโบสถยังประกอบดวย กําแพงแกวอีกดวย สวนองคประกอบของงานสถาปตยกรรมไทยที่เปนลักษณะ
ที่พบเห็นไดทั่วไปคือ (ศิริพงศ พยอมแยม, 2525) (รูปที่ 2.11-2.13)

เคร่ืองบน หรือยอดหลังคา ไดแก
ชอฟา เปนสวนบนสุด ตั้งอยูเหนืออกไก กลาววาเปนเสมือนหางพญานาค ชอฟามีอยู 2 ชนิด
คือชอฟาปากครุฑ และชอฟาปากปลา (รูปที่ 2.14)

ตัวลํายอง มีหนาที่ปดไมระแนง เปรียบเสมือนตัวพญานาค

ใบระกา เปนกานตั้งอยูเหนือลํายอง เสมือนเปนเกล็ดหลังของพญานาค

นาคสะดุง เปนสวนตัวของลํายองที่คดเลื้อย

หางหงส มีรูปทรงคลายกับหางหงส แตของเดิมสันนิษฐานไดวาเปนหัวพญานาค (รูปที่ 2.14)

ลายหนากระดาน คือลายขื่อ

กระจังประดับขื่อ เปนกระจังปฏิญญาณ แถวบนเปนกระจังตรง แถวลางเปนกระจังรวน

หนาบัน เปนลวดลายปดหนาจั่ว

ตัวอาคาร ไดแก

บัวปลายเสา ประดับสวนบนสุดของเสา
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รวงผึ้ง ใชประดับหอยลงมาคลายรวงผึ้ง

สาหราย ใชประดับตามแนวเสาตอจากรวงผึ้ง

ทวย เปนเครื่องค้ํายันชายคาปกนก

ซุมประตูหนาตาง คลายกับเปนหนาจั่วอยางยอ

ฐาน ประกอบดวย หนากระดาน, ลวดบัว, บัวหงาย, ลูกแกว, บัวคว่ํา, บัวฟนยักษ และฐานสิงห

เสาหัวเม็ด มี 2 ชนิดคือ เสาหัวเม็ดทรงกลม และทรงเหลี่ยม หรือทรงมัณฑ

ลักษณะที่พบเห็นไดโดยทั่วไปของกําแพงแกว และนิมิตสีมา (ใบสีมา) ซ่ึงเปนเครื่องหมาย
อยางหนึ่งของอุโบสถ แสดงดังในรูปที่ 2.15

พระประธานซึ่งเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งในการประกอบสังฆกรรม แสดงดังในรูปที่
2.16

2.1.2 แนวคิดดานองคประกอบทางสถาปตยกรรม ประภทงานศิลปกรรม
แนวคิดดานศิลปกรรม เปนแนวคิดที่สามารถนํามาใชในการวิเคราะห และตีความหมายจาก

ศิลปกรรมทางศาสนาพุทธ ซ่ึงในที่นี้หมายถึงพระพุทธรูปลอยตัว ทั้งทางดานรูปธรรม และนามธรรมดัง
นี้ (ดูภาคผนวก ง.)

ดานรูปธรรม

1. ขนาด และรูปทรง

2. ลักษณะ และลีลาทาทาง (ปาง)

3. สวนประกอบและตกแตงประติมากรรม เชน เครื่องทรง เปนตน

ดานนามธรรม

วัตถุประสงคหลักในการสราง

แนวความคิด ความเชื่อ

ศิลป วัฒนธรรม และประเพณี

ความกาวหนาทางเทคโนโลยี

วัตถุประสงคแฝง หรืออ่ืน ๆ
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มูลเหตุท่ีเกิดการสรางพระพุทธรูป2

ตามตํานานที่เกี่ยวกับพระพุทธประวัติกลาวไววา เมื่อพระพุทธองคเสด็จไปประทานโปรดพระ
พุทธมารดา คางอยูในดาวดึงษสวรรคพรรษาหนึ่งนั้น พระเจาประเสนชิต กรุงโกสลราฐไมไดเห็นพระ
พุทธองคเปนเวลานาน เกิดความระลึกถึงพระพุทธเจา จึงไดตรัสส่ังใหนายชางทําพระพุทธรูปขึ้นดวย
แกนจันทนแดง ประดิษฐานไวเหนืออาสนะที่พระพุทธเจาเคยประทับ คร้ันพระพุทธเจาเสด็จกลับจาก
ดาวดึงษมาถึงที่ประทับ พระพุทธรูปแกนจันทนแดงก็เล่ือนหลีกออกดวยพระบรมพุทธานภุาพ แตพระ
พุทธองคไดตรัสส่ังใหรักษาพระพุทธรูปนั้นไวเพื่อสาธุชนจะไดใชเปนแบบอยางการสรางพระพุทธรูป
เมื่อพระองคลวงลับไปแลว ซ่ึงตํานานนี้ชี้ใหเห็นวา พระพุทธรูปที่สรางขึ้นมาทีหลังนั้นสรางตามแบบ
พระแกนจันทนองคนั้นนั่นเอง

อยางไรก็ตาม ในสมัยที่พระเจาอโศกมหาราช (พ.ศ. 270-311) ซ่ึงเปนกษัตริยรัชกาลที่ 3 ใน
โมริยราชวงศ ซ่ึงไดเผยแผพุทธศาสนาอยางกวางขวางในประเทศอินเดีย และไดสรางศิลปโบราณวัตถุ
อยางมากมาย ก็ไมปรากฏวาไดสรางพระพุทธรูปไวแตอยางไร แมแตเมื่อหลังจากสมัยพระเจาอโศก
มหาราชแลวจนประมาณ ป พ.ศ. 400 การสรางอุเทสิกะเจดียก็ไมปรากฏมีรูปพระพุทธเจา เชนลาย
จําหลักรูปพระพุทธประวัติซ่ึงประดับพระมหาธาตุเจดียก็มีแตรูปคนอื่น ตรงไหนจะตองทําพระพุทธรูป
ก็จะแทนดวยส่ิงอื่น เชนรอยพระพุทธบาท พระธรรมจักร หรือพระพุทธอาสน การทําพระพุทธรูปปาง
ตาง ๆ เชนปางมหาภิเนษกรมณ (ปางทรงออกผนวช) ก็ทําเปนรูปมาผูกเครื่อง ไมมีคนขี่ ปางประทาน
ปฐมเทศนาเปนรูปธรรมจักร มีกวางหมอบ ซ่ึงหมายความวาทรงแสดงปฐมเทศนาในมฤคทายวัน ปาง
ประสูติก็ทํารูปพระนางศิริมหามายา กําลังประทับนั่ง หรือยืนอยูบนดอกบัว มีชางสองเชือกถือน้ําเตา ทา
ลงบนเศียรของนาง ดังที่ปรากฏอยูในพระมหาสถูปสาญจิเปนตน แสดงใหเห็นวาประเพณีการทําพระ
พุทธรูปยังไมมีในสมัยนั้น คงยังเปนขอหามอยู คือไมมีการทํารูปบุคคลสําคัญเปนรูปมนุษย เพราะเกรง
จะเปนการลบหลูไมเคารพ จนถึง พ.ศ. 400 ดังนั้น ตํานานเรื่องพระแกนจันทนนั้นคงจะเกิดขึ้นหลังจาก
ไดมีประเพณีการสรางพระพุทธรูปอยางกวางขวางแลว ราวในป พ.ศ. 700 หรือ พ.ศ. 800

จากหลักฐานทางโบราณวัตถุที่ตรวจพบในประเทศอินเดียทําใหทราบวา พระพุทธรูปนั้นสราง
ขึ้นโดยฝมือชางโยนก (ชาวกรีก) ที่เล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ไดเร่ิมประดิษฐขึ้นในแควนคัน
ธารราฐเมื่อราวป พ.ศ. 370 มูลเหตุมาจากครั้งพระเจาอาเลกซานเดอรมหาราชสามารถแผอาณาเขตตั้งแต
ยุโรปตลอดมาจนอินเดียตอนเหนือเมื่อ พ.ศ. 200 นั้น ไดตั้งพวกโยนกที่เปนแมทัพนายกองครองบาน

                                                       
2  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2502)
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เมืองรักษาพระราชอาณาเขต คร้ันพระเจาอาเลกซานเดอรมหาราชสิ้นพระชนม ชาวโยนกที่เปนนายกอง
ก็ตั้งตนขึ้นเปนอิสระตอนชายแดนดานตะวันตกเฉียงเหนือ ซ่ึงเรียกวาอาณาเขตคันธารราฐ ซ่ึงปจจุบัน
อยูในประเทศอัฟกานิสถาน ชาวโยนกที่เล่ือมใสในพุทธศาสนาเปนชาวตางประเทศไมเคยถือขอหาม
การทํารูปเคารพ จึงคิดทําพระพุทธรูปขึ้นประดับเจดียสถาน จากหลักฐานพบวาพระพุทธรูปมีสรางขึ้น
ในเขตคันธารราฐเปนแหงแรกในระหวางป พ.ศ. 365 – 383 อยางไรก็ตามการสรางพระพุทธรูปนั้นเปน
งานยากยิ่ง เพราะพระพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพานแลวหลายรอยป รูปพรรณสันฐานของพระองคก็
มีแตคําบอกเลาตอกันมาวามีลักษณะอยางมหาบุรุษในคัมภีรมหาปุริสลักษณะของพราหมณ ซ่ึงแตงไว
กอนพุทธกาล นอกจากนั้นยังตองคิดทําใหแปลกกับรูปคนอื่น ๆ เมื่อเห็นก็สามารถรูไดทันทีวาเปนพระ
พุทธเจา และจะตองทําใหมีความงดงามเปนที่ชอบใจคนที่เล่ือมใสในพระพุทธศาสนา ชางชาวโยนกที่
ทําจึงไดอาศัยลักษณะมหาบุรุษ และจารีตประเพณีของชาวมัชชิมประเทศ เชนกิริยานั่งขัดสมาธิ และ
ครองผากาสาวพัสตร เหมือนภิกษุที่มีอยูในสมัยนั้น บวกกับคตินิยมของตนสรางพระพุทธรูปขึ้นโดยไม
ไดมีความตั้งใจใหเหมือนพระพุทธเจา

พระพุทธรูปคันธาระเปนพระพุทธรูปแบบแรก รูปพระพักตรไดรับแรงบันดาลใจมาจากเทพ
เจา อพอลโล ซ่ึงเปนสุริยเทพและเทพแหงความงดงามของชาวกรีก พระพักตรมีเคากรีก เกศายาว และมี
ลอนสลวยดุจผมสตรี กระหมวดมุนเปนเมาฬีไวบนพระเศียรอยางพระเกศากษัตริย และมีพระเกตุมาลา
(เครื่องทรงที่พระเศียร) พระนลาตมีอุรณะ (อุนาโลม) จีวรหนาหนัก ประทับขัดสมาธิเพชร (วชิรปรยัง
กะ) แบบโยคะ พระพาหากวาง (รูปที่ 2.17) ความคิดเรื่องพระเกตุมาลานี้สันนิษฐานวาเกิดขึ้นจากความ
จําเปนของชางที่จะตองทําใหสังเกตุไดโดยงายวาเปนพระพุทธเจา จึงทําพระเศียรอยางพระเศียรกษัตริย
พระพุทธรูปจึงดูแปลกกวารูปอื่น ๆ ถึงจะอยูปนกับใครก็รูไดวาเปนพระพุทธเจา ลักษณะที่สรางขึ้นโดย
ชางโยนกนี้ ชางในชั้นหลังไมสามารถจะคิดแกไขเปนอยางอื่นได จึงตองเอาแบบอยางของชางโยนกทํา
ตอมา ไดแตเปลี่ยนรายละเอียดอื่น ๆ เชนชางมถุราซึ่งเปนชางสกุลอินเดียแท ๆ ไดสรางใหพระเกศา
ขมวดเปนกนหอยเวียนขวา พระกรรณยาว พระหนุเปนปม
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และมีพระอาการสํารวม พระพักตรอ่ิมแสดงความเมตตาตอสรรพสัตวและรูปพระพักตรเปนแบบ
อินเดีย พระเนตรเหลือบลงต่ํา แสดงสมาธิจิตเปนตน พระพุทธรูปที่สรางโดยชางสกุลมถุรานับวามีอิทธิ
พลอยางสูงตอการสรางพระพุทธรูปในอินเดีย และเอเชียตะวันออกเฉียงใต (Krishan 1996) (รูปที่ 2.18)

พุทธอิริยาบถ
เมื่อเกิดพระพุทธรูปแลว ตอมาจึงมีผูนิยมสรางกันอยางแพรหลายจนถึงปจจุบัน และคิดทําเปน

พระพุทธรูปปางตาง ๆ หลายปาง ซ่ึงก็หมายถึงเรื่องนั้น ๆในพระพุทธประวัติ หรือทาทางอิริยาบถ พระ
พุทธรูปโดยทั่วไปมีการทําอิริยาบถหรือทาทางตาง ๆ กัน มีทั้งนั่ง ยืน และนอน ยุคแรก ๆ พระพุทธรูป
นอนหมายถึงตอนปรินิพพาน มีพระบาททั้งสองซอนเสมอกัน ตอมาในสมัยหลังมักหมายถึงปาง
ไสยาสนซ่ึงจะทําพระบาทซอนเยื้องกันเล็กนอย พระพุทธรูปยืนสวนใหญนิยมทํายืนตรง ในศิลปไทย
สมัยสุโขทัยนิยมทําพระพุทธรูปยืนยกพระบาทขวากาํลังกาว เรียกวาปางลีลา หมายถึงการเสด็จเที่ยว
จาริกสั่งสอนเผยแพรพุทธศาสนา สําหรับพระพุทธรูปนั่งมี 3 ลักษณะคือ (พัชรินทร ศุขประมูล และ
คณะ 2532)
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1. ขัดสมาธิราบ วีราสนะ หรือสัตตวปะยังคะ แปลวาทานั่งของผูกลาหาญ ขาขวาทับขาซาย

2. ขัดสมาธิเพชร วัชราสนะ หรือวัชรปรยังคะ แปลวาทานั่งของผูมีปญญาคมกลา เทาไขวกัน
แลเห็นฝาเทาทั้งสองขาง

3. นั่งหอยพระบาท ปรลัมพปาทาสนะ นั่งบนบัลลังกหอยพระบาททั้งสองขาง นิยมเรียกวานั่ง
แบบยุโรป (รูปที่ 2.19)

การสรางอากัปกิริยาอีกแบบหนึ่งของพระพุทธรูปคือการสื่อความหมายของเหตุการณในพทุธ
ประวัติเปนสัญลักษณ โดยการใชพระหัตถและนิ้วพระหัตถ ซ่ึงเรียกวาปาง หรือมุทรา

พระพุทธรูปปางตาง ๆ และความหมาย
พระพุทธรูปในอินเดียเดิมมี 7 ปางหลัก (พัชรินทร ศุขประมูล และคณะ 2532) ไดแก

1. ปางมารวิชัย หรือปางผจญมาร หรือปางอางธรณีเปนพยาน ทําเปนพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิ

2. ปางสมาธิ หรือธยานมุทรา

3. ปางปฐมเทศนา หรือธรรมจักรมุทรา

4. ปางแสดงธรรม หรือวิตรรกะ

5. ปางปรินิพพาน หรือปางไสยาสน

6. ปางประทานอภัยหรืออภัยมุทรา

7. ปางประทานพร หรือวรมุทรา

การสรางพระพุทธรูปในประเทศไทยมีมา 7 สมัยดวยกันคือ สมัยสมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย
สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย สมัยศรีอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร ในสมัยรัตนโกสินทร
เปนสมัยที่มีพระพุทธรูปปางตาง ๆ สมบูรณที่สุด เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมีพระ
ราชประสงคจะทรงบําเพ็ญพระราชกศุลใหเหมือนอยางโบราณกษัตริยคร้ังกรุงศรีอยุธยาไดทรงบําเพ็ญ
จึงไดทรงโปรดใหสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงคิดคนคัดเลือกพุทธอิริยาบถ
ปางตาง ๆ ตามเรื่องที่มีในพุทธประวัติ แลวโปรดเกลาใหสรางขึ้นพระพุทธรูปปางตาง ๆ เพิ่มขึ้นนับ
รวมกับแบบเดิมเปน 40 ปาง บัดนี้ประดิษฐานอยูในหอราชกรมานุสรณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (สม
พร อยูโพธิ์, 2514) หลังจากนั้นก็มีพระพุทธรูปปางตาง ๆ ก็เกดิขึ้นอีกหลายปาง พอจะประมวลไดวามี
พระพุทธรูปปางตาง ๆ ถึง 66 ปาง ซ่ึงสื่อความหมายถึงเหตุการณสําคัญตาง ๆ ที่เกิดขึ้น และพุทธจริยา
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2.2 แนวคิดเรื่องสัญญะวิทยา (Semiology)
สัญญะวิทยา (Semiology) เปนศาสตรที่วาดวยสัญญาณ (Science of Signs) มีขอใหญใจความวา “เราจะ
สามารถตีความจากเนื้อความ (Text) ไดอยางไร” เนื้อความดังกลาวอาจจะมาจากภาพยนตร ละคอนโทร
ทัศน หรือศิลปอยางใดอยางหนึ่งก็ได

O’ Sullivan (1983 : 210, 214) ไดอธิบายและใหคําจํากัดความไววา “เปนการศึกษาในเรื่องของ
สัญญะ (Sign) รหัส (Codes) และมีวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการแสดงใหเห็นถึงลักษณะ และการที่สัญ
ญะนั้นจะถูกนํามาใชในสังคม

คําวา “Semiology” นี้ เฟอรดินานด เดอ โซสซูร (Ferdinand De Saussure 1966 : 16) นักภาษา
ศาสตรชาวสวิส บิดาแหงวิทยาการแขนงนี้ ไดอธิบายไววา มาจากคํากรีกวา “Semeion” ซ่ึงเปนรากศัพท
ของคําวา Sign ดังนั้น Semiology จึงเปนศาสตรที่เกี่ยวเนื่องกับสิ่งที่ประกอบขึ้นมาเปน Sign และกฎ
เกณฑที่ควบคุมตัวมันเองอยู

2.2.1 สวนประกอบของ Sign
Saussure (1966 : 16) แยกสวนประกอบของ Sign ไวเปน 2 อยาง คือ ผูใหสัญญาณ (Signifier)

หรือ “ภาพ-เสียง” กับสิ่งที่ออกมาเปนสัญญาณ (Signified) หรือ “มโนคติ” (Concept)

ขอสังเกตที่สําคัญที่จะตองระลึกอยูเสมอคือ ความสัมพันธระหวาง Signifier กับ Signified ยอม
เปนเพียงความคิด ความปรารถนา (Arbitrary) เทานั้น ยังมิใชเปนสิ่งที่ถูกแทหรือเปนกฎทฤษฏี
(Lawful)

Roland Barthes ศานุศิษยของ Saussure ไดใหแนวคิดในการวิเคราะหความหมายแฝงในการติด
ตอส่ือสาร โดยแบงเปน 2 ประเภทคือ การตีความหมายตรง (Denotation) และการตีความหมายโดยนัย
แฝง (Connotation)

การตีความหมายตรง (Denotation)
การตีความหมายตรง เปนความหมายขั้นแรกเหมือนที่ Saussure ใหศึกษา มันอธิบายถึงความ

สัมพันธระหวางตัวหมายและตัวหมายถึงในสัญญะนั้น และความสัมพันธของสัญญะกับสิ่งที่กลาวถึง
ในความหมายที่ชัดแจงของสัญญะ เชน ภาพวิว รูปถนน แสดงความหมายวา เปนถนนสายนั้น หรือคํา
วา “Street” แสดงความหมายวาเปนถนนชนบทที่มีอาคารบานเรือนเรียงรายอยู 2 ฟาก แตถาเราใช
เทคนิคในการถายภาพชวย เชน ใชฟลมสีถายขณะที่มีแสงแดดออนๆ ใชเลนสกระจกปรับภาพใหนุม
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ขึ้น จะทําใหมองเห็นภาพของถนนสายนี้อบอวลไปดวยความสุข ความอบอุน สะทอนสังคมที่มีมนุษย
ธรรม เหมาะสําหรับเด็กๆ ที่จะวิ่งเลนอยูบนถนนนี้ แตถาใชเทคนิคการถายรูปอีกแบบหนึ่ง ใชฟลมขาว
ดํา กระจกเลนสปรับภาพใหดูแข็งกระดาง จะทําใหภาพของถนนสายนี้ไมนาอยู มีแตความเยือกเย็นไม
เปนมิตร ไมมีความอบอุนเมตตา ไมเหมาะสําหรับเด็กๆ จะวิ่งเลน ความหมายแรกจากภาพที่แสดงวา
เปนถนนสายหนึ่งนั้นเปนการตคีวามหมายตรง แตความหมายที่สองที่ใหความรูสึกจากการใชเทคนิค
การถายภาพทั้ง 2 วิธี แสดงความหมายประเภทที่ 2 ซ่ึงอาจเรียกวาการตีความหมายโดยนัยแฝง

การตีความหมายโดยนัยแฝง (Connotation)
Barthes อธิบายถึงความหมายประเภทนี้วา การตีความหมายโดยนัยแฝงอธิบายถึงปฏิสัมพันธที่

เกิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูรับสารและคานิยมในวัฒนธรรมของเขา ความ
หมายในขั้นที่ 2 นี้เกิดขึ้นจากการตีความโดยอัตตวิสัย และเมื่อผูตีความไดรับอิทธิพลจากผูสงสารไป
พรอมกันกับไดรับจากวัตถุหรือสัญญะ

Barthes กลาววา ปจจัยเชิงวิพากษในการตีความหมายโดยนัยแฝงคือตัวหมายในขั้นแรก ตัว
หมายคือสัญญะของการตีความหมายโดยนัยแฝง ในภาพถนนสายเดียวกันทั้ง 2 ภาพ ความคิดฝนของเรา
เกี่ยวกับถนนสายนั้นออกมาแตกตางกัน ขึ้นอยูกับเทคนิคการถายทําภาพทั้ง 2 เปนตัวหมาย การที่กลอง
จับภาพถนนและถายออกมาใหเราเห็นแผนฟลมเปนการตีความหมายโดยตรง แตการถายทําโดยใช
เทคนิค แสง สี และอุปกรณพิเศษ นําความรูสึกนึกคิดของคนนั้นเขาไปมีสวนรวมในกระบวนการถาย
ทํานั้น เปนการตีความหมายโดยนัยแฝงจากสิ่งที่มนุษยทําขึ้น การตีความหมายโดยตรงเปนอะไรที่กลอง
ถาย แตการตีความหมายโดยนับแฝงคือ ลักษณะที่ถายนั้นทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดอยางไร

เนื่องจากการตีความหมายโดยนัยแฝง เปนสิ่งที่เกิดขึ้นในระดับอัตตวิสัย บอยครั้งเราจึงไมได
ตระหนักถึงความหมายที่แฝงอยู ภาพถายขาว-ดําของถนนที่ใชกระจกเลนสปรับภาพทําใหนุมขึ้นเปน
ภาพที่ทําใหเกิดความรูสึกหดหูใจ มักจะถูกตีความในระดับการตีความตามความหมายตรง เพราะถนน
ทั่วไปก็เปนอยางนี้ ดงันั้น การตีความหมายโดยนัยแฝงจึงมักจะถูกตีความหมายแตความจริงในระดับ
ความหมายตรง

นอกจากนี้ยังมีแนวคิดในดานสัญญวิทยาที่เกี่ยวของอีก กลาวคือ

ความเชื่อดั้งเดิม (Myth)
Barthes กลาววายังมีความหมายที่สัญญะแสดงในขั้นที่ 2 (Second Order) ไดอีก คือผานทาง

ความเชื่อดั้งเดิม ในบางครั้งความเชื่อดั้งเดิม หมายถึงความเขาใจแบบผิดๆ แต Barthes หมายถึงเรื่องเลา
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ที่อธิบายหรือทําใหเขาใจธรรมชาติ หรือความจริง (Reality) มากกวา โดยอาศัยวัฒนธรรม เร่ืองเลา
ดั้งเดิมมักจะเกี่ยวกับชีวิตและความตาย ตน และพระเจา ความดี ความชั่ว เร่ืองเลา ปญญาชนมักจะเกี่ยว
กับเพศชาย-หญิง ครอบครัว ความสําเร็จ และวิทยาศาสตร

นอกจากนี้ ความเชื่อดั้งเดิมคือวิธีคิดทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับบางสิ่งบางอยาง เปนความคิดรวบ
ยอดหรือความเขาใจในสิ่งนั้น Barthes คิดถึงความเชื่อดั้งเดิมเหมือนลูกโซที่คลองคอความคิด ดังนั้น
ความเชื่อดั้งเดิมที่เปนประเพณีดั้งเดิมเกี่ยวกับตํารวจอังกฤษจึงรวบรวมความคิดของความเปนมิตร
ความมั่นใจ ความมั่นคง ความไมกาวราว และไมมีอาวุธ ถาการตีความหมายโดยนัยแฝงเปนการแสดง
ความหมายในขั้นที่ 2 ของตัวหมาย ความเชื่อดั้งเดิมก็เปนการแสดงความหมายขั้นที่ 2 ของตัวหมายถึง

คุณลักษณะอีกประการหนึ่งของความเชื่อดั้งเดิมที่ Barthes กลาวถึงคือ พลวัต (Dynamism) มี
การเปลี่ยนแปลงและบางครั้งการเปลี่ยนแปลงเปนไปอยางรวดเร็วเพื่อสนองความตองการและคานิยมที่
เปล่ียนแปลงจากวัฒนธรรม การตีความหมายโดยนัยแฝงและความเชื่อดั้งเดิมเปนชองทางสําคัญที่สัญ
ญะจะแสดงความหมายในขั้นที่ 2 ซ่ึงเปนขั้นที่มีปฏิสัมพันธระหวางสัญญะกับผูรับสัญญาหรือวัฒน
ธรรมอยางมาก

สัญลักษณ (Symbols)
ในป 1977 Barthes ไดกลาวถึงทางที่ 3 ของการแสดงความหมายในลําดับขั้นที่ 2 ที่เรียกวา

Symbolic วัตถุจะกลายเปนสัญลักษณเมื่อแสดงถึงประเพณีนิยมและใหความหมายแทนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
แนวคิดในเรื่อง Symbolic ของ Barthes พัฒนาอยางเปนระบบนอยกวาแนวคิดในเรื่องการตีความหมาย
โดยนัยแฝงและความเชื่อดั้งเดิม

รหัส (Code)
วัฒนธรรมแตละวัฒนะธรรมมีรหัสลับแฝงอยู ผูเขาใจวัฒนธรรมคือผูเขาใจรหัสนั้น มีบอยคร้ัง

ที่ผูดู ภาพยนตรหรือละครโทรทัศนตางวัฒนธรรมกัน ตีความหมายหรือถอดรหัสไปตามความเชื่อหรือ
รหัสของตน รหัสเหลานี้ขึ้นอยูกับเชื้อชาติ ศาสนา อุดมการณ ทัศนคติ รสนิยม ของแตละวัฒนธรรมที่
แตกตางกัน บางทีเชื้อชาติเดียวกันแตคนละสถานภาพทางสังคมก็อาจจะถอดรหัสผิดกันได และไมวา
จะเปนชนกลุมใดสื่อมวลชนก็มีสิทธิและอิทธิพลเหมือนกันทั้งสิ้นในระดับตางกัน

John. Fiskc (1982  43)  ไดทําการศกึษาเรื่องสัญญะวิทยา และไดกลาวถึงวิธีการศึกษาเชิงสัญ
ญะวิทยา วา

1. เปนการศึกษาในเรื่องของสัญญะ (Sign) ซ่ึงมีสวนสําคัญ 3 สวนคือ
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1. จะตองมีลักษณะทางกายภาพ

2. มีความหมายถึง บางสิ่งบางอยางที่นอกเหนือจากตัวมันเอง และ

3. สัญญะนี้จะตองถูกนํามาใชและรับรูโดยผูที่เกี่ยวของวาเปนสัญญะ

Pierce เนน 3 สภาวะของ Sign ไดแก

1.1 ภาพที่มองเห็นได (Icon) หมายถึง สัญญะที่มีลักษณะเปนภาพหรือวัตถุที่มองเห็นไดอยาง
ชัดเจน เชน ภาพถาย ภาพเหมือน แผนที่

1.2 ดรรชนี หรือตัวช้ี (Index) หมายถึง สัญญะที่มีลักษณะเปนตัวช้ีใหเห็นอีกสิ่งหนึ่ง เชน
เครื่องหมายที่แสดงยศ ตําแหนง จะเปนตัวช้ีใหเห็นถึงความมีอํานาจ

1.3 สัญลักษณ (Symbol) หมายถึง สัญญะที่มีลักษณะเกี่ยวกับสิ่งที่เปนกฏหรือระเบียบ หรือส่ิง
ที่ทุกคนเห็นพองตองกัน เขาใจเหมือนๆ กัน เชน ภาษา ตัวเลข หรือ ภาพในหลวง ทุกคน
ตองเขาใจเหมือนกันวาตองเปนสิ่งที่ใหความเคารพเทิดทูน

ลักษณะสัญญะทั้ง 3 ชนิดนี้ จะไมแยกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหนึ่ง ๆ อาจประกอบดวยรูป
แบบตางๆ กัน อาจจะมีทั้ง Icon, Index และ Symbol รวมอยูดวยกันก็ได เชน ภาพพระสงฆสามารถเปน
ไดทั้งภาพที่มองเห็น ก็คือภาพเหมือนของพระจริงๆ ขณะเดียวกันเปนดรรชนีชี้ใหเห็นถึงความเปนตัว
แทนของศาสนา และเปนทั้งสัญลักษณดวยในแงที่ทุกคนตองใหความเคารพนับถือ

2.  เปนการศึกษาในเรื่องรหัส (Codes) เปนรหัสพฤติกรรม (Code of Behavior) และรหัสการ
ใหความหมาย (Signifying Code) ซ่ึงอยูในลักษณะของสัญญะตางๆ ที่ปรากฏอยูในสังคมและวัฒน
ธรรมนั้นๆ

John Fiske (1982 : 71) ยังไดแบงประเภทของรหัสออกเปนอีก 2 ประเภทใหญดวยกัน คือ

Representational Code คือ รหัสที่แสดงความหมายดวยส่ิงอื่นนอกเหนือจากตัวของมันเอง
รหัสประเภทนี้ผูรับสารตองถอดรหัสโดยการอาศัยการตีความจากประสบการณการเรียนรู
ทางสังคม และวัฒนธรรมเพื่อที่จะไดเขาใจความหมายที่แทจริงที่แฝงอยูในสารได

Presentational Code คือ รหัสที่แสดงความหมายดวยตัวของมันเองในทันทีเปนรหัสที่เปน
เสมือนดัชนี (Indexical) ที่สามารถชี้ความหมายไดโดยตรง โดยไมจําเปนตองแบงแยก
ความหมายอื่นออกจากตัวเองหรือถอดรหัสใดๆ อีกตอไป
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3.  เปนการศึกษาเรื่องวัฒนธรรม (Culture) ซ่ึงเปนวัฒนธรรมที่มีสัญญะ (Sign) และรหัส
(Code) เกี่ยวพันกันอยูในแตละวัฒนธรรม และจะมีความหมายเฉพาะเมื่ออยู ณ วัฒนธรรมนั้น

ศิริชัย ศิริกายะ และ กาญจนา แกวเทพ (2531 : 83-84) อธิบายถึงการนําทฤษฎีเนนที่ตัวสารหรือ
ตัวเนื้อหา (บท) ของสื่อมวลชนมาศึกษาวา ฐานของตัวทฤษฎีที่นํามาใชวิเคราะหเนื้อหามีอยูวา เนื่องจาก
กฎตางๆ ของภาษา (หรือลักษณะอื่นใดก็ตามที่ถูกทาํขึ้นมาแทนหรือ “การเขารหัส”) ถูกกําหนด หรือมี
ขอจํากัดโดยโครงสรางภายในของวัฒนธรรมเดิม (รากเดิมของวัฒนธรรม) ดังนั้น ตัวเนื้อหรือตัวบทที่
เลือกมาศึกษาจึงเปนการเปดโอกาสใหนํามาอานและตีความหมายได ดังนั้นเราจึงสามารถเขาใจความ
หมาย หากเรารูกฎเกณฑของภาษาและมีความคุนเคยดีกับวัฒนธรรม ถึงแมวาแนวทางในการศึกษาเรื่อง
นี้จะมีมากมาย แตเราก็ยังสามารถระบุลักษณะที่สําคัญของทฤษฎีเหลานี้คือ

ประการแรก ความหมายที่เราตีความออกมาจากตัวเนื้อหาของสื่อมวลชน ไมจําเปนตองเปน
เชนเดียวกับความตั้งใจของผูสงสาร หรือเปนความหมายเดียวกันกับที่ผูรับสารมีอยู แตความหมายที่เรา
ตีความนั้น เราถือเปนความหมายที่ปราศจากอคติ เกิดขึ้นมาจากหลักตรรกของระบบสัญลักษณที่ใชใน
การ “เขารหัส”

ประการที่สอง แนวทางการศึกษานี้ไมไดเนนเฉพาะความหมายที่ปรากฎในระดับพื้นผิวหรือ
ความหมายตามตัวหนังสือของเนื้อหาสื่อมวลชนเทานั้น แตยังใหความสนใจตอความหมายที่แอบแฝง
หรือความหมายเชิงนัยยะ ซ่ึงผูสงสารอาจจะตั้งใจหรือไมตั้งใจใหเกิดความหมายดังกลาว

ประการที่สาม แนวทางการศึกษานี้ไมไดจํากัดเฉพาะการวิเคราะหภาษาเขียนเทานั้น แตยังรวม
ไปถึงรูปภาพ ทาทาง เสียง เครื่องไมเครื่องมือตางๆ ที่ถูกนํามาใชในการสื่อความหมายดวย

จากการที่ไดกลาวมา จึงไดใชแนวทางวิชาสัญญะวิทยามาศึกษาตัวบท (Text) ซ่ึงจะทําใหความ
เขาใจความหมาย โดยที่ความหมายที่เราตีความจากตัวบทเนื้อหาสื่อมวลชนไมจําเปนตองเปนความตั้ง
ใจของผูรับสาร แตความหมายที่เราตีความนั้นเราถือวาเปนความหมายที่ปราศจากอคติ และไมไดมี
ความหมายที่ปรากฏในระดับพื้นผิวเทานั้น แตยงัเปนความหมายโดยนัยแฝง ซ่ึงผูสงสารอาจจะตั้งใจ
หรือไมตั้งใจใหเกิดความหมายดังกลาวก็ได (ศิริชัย ศิริกายะ และ กาญจนา แกวเทพ, 2531)

2.3 การวิเคราะหสื่อดวยทฤษฎีสัญญะวิทยา
2.3.1 การวิเคราะหความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนัย

De Saussure (1974) ไดแยกแยะประเภทและระดับของความหมายที่บรรจุอยูในสัญญะเปน 2 ประเภท
คือ ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) และความหมายโดยนัย (Connotative meaning)
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ความหมายโดยอรรถคือ ความหมายที่เขาใจตรงกันตามตัวอักษร เชน แมคือสตรีผูใหกําเนิดลูก
หมีเปนสัตว 4 เทาประเภทหนึ่ง เปนตน

ความหมายโดยนัยคือ ความหมายทางออมที่เกิดจากการตกลงของกลุม หรือเกิดจากประสบ
การณเฉพาะของบุคคล เชนเมื่อพูดถึง “แม” อาจนึกถึงความอบอุน ความเขมงวด เปนตน

นักสัญญาใหความสําคัญตอความหมายโดยนัยมาก เนื่องจากความหมายดังกลาวมีความสําคัญ
กับบุคคลอยางแทจริง ทั้งในแงของการรับรู การตคีวามหมาย การถอดรหัส ความหมายโดยนัยสามารถ
แปรเปลี่ยนไปไดอีกมากมาย กาญจนา แกวเทพ (2542) สรุปวา หากผูสงสารเปลี่ยนสัญชาติไป การใส
รหัสความหมายโดยนัยยอมเปลี่ยนไปดวยเชนกัน



บทที่ 3
ระเบียบวิธีวิจัย

ในการศึกษาวิจัยเร่ือง “การเปลี่ยนแปลงสัญญะและรหัสของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทาง
พุทธศาสนาในประเทศไทย” มีวัตถุประสงคเพื่อหาความเขาใจในความหมาย ที่ปรากฏในกรณีศึกษาวา
ผูออกแบบตองการสื่อถึงอะไร ความหมายที่ปรากฏอยูในกรณีศึกษามีความหมายเปลี่ยนแปลงไปจาก
อดีตที่ผานมาอยางไร อะไรเปนสาเหตุที่ทําใหความหมายเปลี่ยนแปลงไป การรับรูถึงความหมาย และ
การตีความของพุทธศาสนิกชนชาวไทย ตอกรณีศึกษาทั้งสามเปนอยางไร และบทบาทและอิทธิพลของ
ส่ือมวลชนที่มีตอผูสงสาร และผูรับสารเปนอยางไร เพื่อใหบรรลุถึงวัตถุประสงคดังกลาวผูวิจัยจึงได
กําหนดขั้นตอนในการศึกษา และระเบียบวิธีวิจัยดังนี้

3.1 การเก็บรวบรวมขอมูล
ในการเก็บรวบรวมขอมูลที่จะใชศึกษา ไดแบงขอมูลออกเปน 3 ประเภทคือ

1. ขอมูลเอกสาร ไดแก ขอมูลรายละเอียดที่เกี่ยวของกับเนื้อหา ประวัติที่มา ความเปนมาของเรื่องราว
ที่เกี่ยวเนื่องกับกรณีศึกษา ตลอดจนเอกสารในเชิงประวัติศาสตร สังคม ศิลปวัฒนธรรม ศาสนา
และเอกสารในเชิงสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในอดีต ที่อาจเปนสายพัฒนาการที่
สงผลกระทบตอการออกแบบสถาปตยกรรมและศิลปกรรมของกรณีศึกษา ขอมูลเหลานี้อาจปรากฏ
เปนหลักฐานทางดานเอกสาร ทั้งที่เปนเอกสารชั้นตน และชั้นรอง หรือในสวนของเอกสารที่มีผูสน
ใจศึกษาไวบางแลว รวมทั้งแผนผัง แผนที่ ภาพถายเกา และภาพลายเสนที่เกี่ยวของที่ไดมีการบันทึก
ไวแลว ทั้งนี้เพื่อใหทราบถึงการสื่อความหมายของงานดานสถาปตยกรรมและศิลปกรรม ตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบันวา เมื่อเวลาผานไปทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงความหมายอยางไร ปจจัยอะไรทํา
ใหรูปแบบและโครงสรางของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางพุทธศาสนาเปลี่ยนแปลงไป บริบท
ทางเศรษฐกิจ สังคม หรือการเมืองมีสวนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงหรือไม อยางไร

แหลงขอมูลเอกสารไดแก หองสมุดของมหาวิทยาลัยตางๆ หอสมุดแหงชาติ กองจดหมายเหตุ
แหงชาติ กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร กรมแผนที่ทหาร และแหลงขอมูลอ่ืนๆ เชน หองสมุดสยาม
สมาคม หองสมุดสวนบุคคล เปนตน

2. ขอมูลภาคสนาม ไดแก ขอมูลทางกายภาพที่ไดจากสถานที่จริงของกรณีศกึษา โดยการสํารวจ รังวัด
ถายภาพ ลอกแบบ เขียนแบบ และรางภาพ เปนตน
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3. ขอมูลจากการสัมภาษณ เพื่อใหทราบถึงขอมูลที่ไมสามารถหาไดจากขอมูลเอกสาร อาทิ การสื่อ
ความหมาย และเหตุผลที่ทําใหรูปแบบของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางพุทธศาสนาเปลี่ยน
แปลงไป การสัมภาษณจะประกอบดวย การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) และการ
สัมภาษณกลุมเปาหมาย (Focus group) ตลอดจนบุคคลที่เกี่ยวของ (ดูภาคผนวก ช.)

แหลงขอมูลสําหรับการสัมภาษณเชิงลึกคือ

1) ผูรับผิดชอบดูแลการออกแบบ ไดแก

− รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร สถาปนิกผูออกแบบอุโบสถวัดศาลาลอย

− พระราชภาวนาวิสุทธิ์ และคุณวิจิตร ชินาลัย ผูรับผิดชอบในการออกแบบมหา
ธรรมกายเจดีย

− พระครูโสภิตสุตคุณ เจาอาวาสวัดสนามจันทร ผูออกแบบพระพุทธรูปปางเหยียบ
โลก

2) ผูเชี่ยวชาญ ไดแกบุคคลที่ไมไดมีความเกี่ยวของกับการออกแบบโดยตรง แตเปนผูที่มี
ความรู และความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับอาคารสถาปตยกรรมและศิลปกรรม จํานวน 3 ทาน ได
แก

− รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร

− อาจารยชัยวัฒน ทีปนาวิน

− ศาสตราจารย พลเรือตรี ดร.สมภพ  ภิรมย  ราชบัณฑิต และศิลปนแหงชาติ

− ผศ.วิวัฒน เตมียพันธุ

แหลงขอมูลสําหรับการสัมภาษณกลุมเปาหมาย (Focus group) คือพุทธศาสนิกชน ซ่ึงไดมีการ
กําหนดกลุมยอยเพื่อสอบถามความเขาใจถึงแนวคิดในการออกแบบ และการตีความถึงสัญญะ และรหัส
ที่ผูออกแบบใช โดยแบงเปน

กลุมที่เขาวัด โดยกําหนดวากลุมที่เขาวัดคือกลุมที่มาวัดที่เปนกรณีศึกษาเพื่อการศึกษาปฏิบัติ
หรือเขามาทําบุญตามประเพณีเปนประจํา ในปหนึ่งจะเขาวัดมากกวา 6 คร้ัง

กลุมที่ไมเขาวัด ไดแกกลุมคนที่โดยปกติแลวจะเขาวัดเฉพาะในโอกาสพิเศษบางโอกาสเทานั้น
เชนการมางานศพ งานบวช หรือเสี่ยงเซียมซี บนบานศาลกลาว เปนตน โดยการเขาวัดมิไดมีจุดมุงหมาย
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ที่จะมาปฏิบัติธรรม หรือทําบุญตามประเพณีเปนประจํา กลุมนี้จะเขาวัดเพื่อทําบุญหรือปฏิบัติธรรมในป
หนึ่งไมเกิน 4 คร้ัง

ในแตละกลุมจะประกอบดวย กลุมสตรีอายุนอย กลุมสตรีอายุมาก กลุมชายอายุนอย และกลุม
ชายอายุมาก ซ่ึงทําใหไดพุทธศาสนิกชนทั้งหมด 8 กลุมโดยไดกําหนดใหกลุมอายุนอยมีอายุตั้งแต 15-
40 ป กลุมอายุมากมีอายุตั้งแต 40 ปขึ้นไป

แนวทางในการสัมภาษณเชิงลึก
แนวทางการสัมภาษณเชิงลึกผูมีสวนกําหนดรูปแบบของกรณีศึกษามีดังนี้

ขั้นตอนการกําหนดวัตถุประสงค

- มีการกําหนดลักษณะ รูปแบบของอุโบสถมากอนหรือไม

- อะไรเปนปจจัยที่ทําใหอุโบสถของวัดออกมาในลักษณะดังที่เปนอยูในปจจุบัน

- วัตถุประสงคของวัดที่ออกแบบใหกรณีศึกษามีรูปแบบดังกลาว

- มีการประชุมกันระหวางเจาอาวาสกับสถาปนิกผูออกแบบหรือไม อยางไร

- ใครเปนผูกําหนดรูปแบบ

- รูปแบบสถาปตยกรรมใหมนี้มุงหวังที่จะใหส่ือความหมายในทางศาสนาพุทธอยางไร

ขั้นตอนการออกแบบ

- รูปแบบของกรณีศึกษาเปนอยางไร

- รูปแบบของกรณีศึกษาตอบสนองลักษณะทางสถาปตยกรรมในขอใด

- รูปแบบของกรณีศึกษาตอบสนองลักษณะทางพุทธศาสนาอยางไร

- รูปแบบของกรณีศึกษามุงหวังที่จะเปลี่ยนลักษณะสถาปตยกรรมทางศาสนาพุทธหรือไม อยาง
ไร

- ทําไมจึงเลือกรูปแบบกรณีศึกษาของวัดออกมาในลักษณะนี้

ขั้นตอนการประเมินผล

- มีการประเมินผลหลังการออกแบบหรือไม
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- มีขอเสนอแนะ ความคิดเห็นจากกรมการศาสนา คณะกรรมการของวัด หรือผูที่เกี่ยวของเกี่ยว
กับรูปแบบของอุโบสถหรือไม อยางไร

- หลังจากการกอสรางการรับรูของพุทธศาสนิกชนตออาคารสถาปตยกรรมใหมเปนอยางไร

แนวทางในการสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญ
การสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญมีจุดมุงหมายที่จะตรวจสอบวารหัสที่ผูออกแบบพยายามสื่อสารตอสา
ธารณนั้นสามารถรับรูไดโดยผูเชี่ยวชาญที่มีความรูความเขาใจในเรื่องสถาปตยกรรมและศิลปกรรมเปน
อยางดีหรือไม กลาวคือตองการทราบผลสัมฤทธิ์ของการออกแบบตอการรับรูของผูเชี่ยวชาญ นอกจาก
นี้ยังทําใหทราบถึงความคิดเห็นและการตีความของของผูเชี่ยวชาญที่มีตอกรณีศึกษาอีกดวย แนวทางใน
การสัมภาษณมีดังนี้ (ดูภาคผนวก ก.)

1. ความเขาใจถึงแนวคิดในการออกแบบของกรณีศึกษาทั้งสามกรณี

2. ผูออกแบบสามารถสื่อสารถึงสิ่งที่ตองการไดชัดเจนเพียงไร

3. ผูเชี่ยวชาญตีความสัญญะของกรณีศึกษาที่เห็นวาอยางไร

4. ผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นอยางไรตอกรณีศึกษา

แนวทางในการสัมภาษณกลุมเปาหมาย
การสัมภาษณกลุมเปาหมายของแตละกรณีศึกษาจะประกอบดวยคําถามตาง ๆ ในลักษณะเดียวกนั แต
จะถามถึงรายละเอียดขององคประกอบทางสถาปตยกรรม และศิลปกรรมของกรณีศึกษาตางกันออกไป
(ดูภาคผนวก ก.) ประเด็นหลักที่สัมภาษณคือ

1. ประวัติความเปนมา หรือมูลเหตุของการสราง

2. คิดวาผูออกแบบตองการสื่อถึงอะไร

3. เมื่อแรกเห็นกรณีศึกษา รูสึกวาเปนสัญลักษณอะไร

4. คิดวาหนาที่สําคัญของกรณีศึกษาคืออะไร

5. กรณีศึกษา ไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอสังคมอยางไร

6. รูสึกอยางไรตอส่ิงที่ส่ือมวลชนนําเสนอ

7. ส่ือมวลชนมีอิทธิพลตอประชาชนอยางไร
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3.2 การวิเคราะหขอมูล
1. จัดระเบียบของขอมูลเบื้องตนที่ไดทั้งหมด ใหเขากับหัวขอยอยที่จะทําการศึกษาสําหรับนํา

ไปใชในขั้นตอนการวิเคราะห

2. วิเคราะหขอมูลจากขอมูลเบื้องตนที่ไดทําการจัดระเบียบแลว โดยการอางอิงอยางเปนเหตุ
เปนผล โดยอาศัยความเปนจริงทางประวัติศาสตร ผนวกกับรูปลักษณที่ปรากฏในตัวงาน
สถาปตยกรรมเปนเกณฑกําหนด

3. สรุปผลที่ไดจากการศึกษาเพื่อใหทราบถึงความเปนมา เหตุผล หรือแนวคิดที่เปนปจจัย
สําคัญในการออกแบบสถาปตยกรรมที่ทําการศึกษา

3.3 การนําเสนอผลการวิจัย
การวิจัยเร่ืองนี้ จะนําเสนอโดยรูปแบบการบรรยายถึงวัตถุประสงคในการสื่อความหมายของ

กรณีศึกษาที่จะสงผานไปถึงพุทธศาสนิกชนที่เขาวัด และพุทธศาสนิกชนที่ไมเขาวัดวาการออกแบบ
กรณีศึกษาในรูปแบบใหมจะสงผลอยางไรตอการรับรูของผูที่พบเห็น การสื่อความหมายของวัดจะ
เปล่ียนแปลงไปหรือไม ประชาชนยอมรับถึงการเปลี่ยนแปลงของสัญญะหรือไม เพียงไร และสื่อมวล
ชนมีอิทธิพลตอประชาชนมากนอยเทาไร



บทที่ 4
กรณีศึกษา

4.1 บทนํา
สถาปตยกรรมที่ใชเปนกรณีศึกษาในการวิจัยครั้งนี้คือ อุโบสถวัดศาลาลอย จังหวัด

นครราชสีมา มหาธรรมกายเจดีย วัดพระธรรมกาย จังหวัดปทุมธานีและพระพุทธรูปปางพระพุทธรูป
ปางเหยียบโลก วัดสนามจันทร จังหวัดฉะเชิงเทรา ลักษณะของสถาปตยกรรม โครงสราง และองค
ประกอบทางสถาปตยกรรมของกรณีศึกษาไดนํามาพิจารณาเพื่อเปนขอมูลเบื้องตน และเพื่อสนับสนุน
การศึกษาวิเคราะหในบทตอไป

4.2 อุโบสถวัดศาลาลอย

4.2.1 ลักษณะของสถาปตยกรรมของอุโบสถวัดศาลาลอย
วัดศาลาลอยอยูทาง ทศิตะวันออกเฉียงเหนือของตัวเมืองนครราชสีมา ทางเขาแยกจากถนน

รอบเมืองไปประมาณ 500 เมตร อยูติดกับลําตะคอง (รูปที่ 4.1) มีพระอุโบสถอายุกวา 100 ป และพระ
อุโบสถอีกหนึ่งหลังซึ่งสรางเมื่อ พ.ศ.2510 (รูปที่ 4.2-4.5) ออกแบบโดย รศ.ดร.วิโรฒ ศรีสุโร มีลักษณะ
เปนศิลปประยุกต สรางเปนรูปสําเภาโตคล่ืน ตกแตงดวยวัสดุพื้นเมือง คือกระเบื้องดินเผาดานเกวียน
เปนภาพนูนต่ํา ผนังดานหนาของโบสถเปนภาพพุทธประวัติปางผจญมาร ผนังดานหลังเปนภาพพุทธ
ประวัติปางเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงส บานประตูเปนโลหะลวดลายนูนแสดงภาพประวัติเวสสันดร
ชาดกทั้ง 13 กัณฑ ใบเสมาเปนรูปครุฑจับนาค อุโบสถนี้ไดรับรางวัลดีเดนแนวบุกเบิกอาคารทางศาสนา
จากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ และรางวัลจากมูลนิธิเสฐียรโกเศศและนาคะประทีป
ในป พ.ศ.2516

อุโบสถวัดศาลาลอยมีลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบสมัยใหม แสดงออกโดยการใชรูปรางที่
เรียบงาย แตดูแปลกตาไปจากโบสถของวัดโดยทั่วไป องคประกอบทางสถาปตยกรรมไมมีรายละเอียด
ของลายไทยที่ซับซอนและออนชอย แตใชความแข็งคมของเสนรอบรูปและประดับดวยกระเบื้องดินเผา
ที่มีลวดลายตาง ๆ แทน
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4.2.2 โครงสรางและสวนประกอบของอุโบสถ
โครงสรางของอุโบสถเปนคอนกรีตเสริมเหล็กทั้งหลัง หลังคามุงทับดวยกระเบื้องดินเผาดาน

เกวียน ลักษณะของสถาปตยกรรมไทยประเภทวัดอันไดแก ชอฟา ใบระกา หางหงสไดถูกลดราย
ละเอียดและทําใหเรียบงายขึ้น ในขณะที่ใบเสมาถูกออกแบบใหเปนสามแฉก กําแพงแกวมีองค
ประกอบทางสถาปตยกรรมตาง ๆ ที่เปล่ียนแปลงไปทําใหลักษณะโดยรวมของอุโบสถหลังนี้ดูแตกตาง
จากอุโบสถของวัดโดยทั่วไป ภายในอุโบสถประดิษฐานพระพุทธรูปยืนปางหามสมุทรขนาดใหญ

4.3 มหาธรรมกายเจดีย วัดพระธรรมกาย

4.3.1 ลักษณะทางสถาปตยกรรมของมหาธรรมกายเจดีย
มหาธรรมกายเจดียเปนสถาปตยกรรมขนาดใหญซ่ีงไดถูกริเร่ิมขึ้นมาจากมโนปณิธานของพระ

ราชภาวนาวิสุทธิ์ (ธัมมชโย) แหงวัดพระธรรมกาย เพื่อตอบสนองประโยชนใชสอย ในการใชงานพิธี
กรรม รองรับการใชงานของพระสงฆ 10,000 รูป พรอมอุบาสก อุบาสิกาในชวงเวลาเดียวกัน อีก
500,000 คน รวมทั้งนอกเขตมหาธรรมกายเจดียอีกประมาณ 1,000,000 คน เปาหมายสูงสุด ของโครง
การคือการสรางและฟนฟูสันติสุขเพื่อชาวพุทธและชาวโลก โดยมีแนวความคิดที่จะสรางมหาธรรมกาย
เจดียใหมีความคงทนถาวรมีอายุยนืยาวเปนระยะเวลาถึงพันป และมีความตั้งใจใหเปนสิ่งมหัศจรรยของ
โลกอีกสิ่งหนึ่ง รูปแบบของเจดียไดถูกกําหนดโดยพระราชภาวนาวิสุทธิ์เปนแบบบนแผนกระดาษ และ
ไดมอบหมายใหทีมงานกอสรางนําไปพัฒนาตอเพื่อนําไปใชในการกอสรางตามหลักวิชาการ มหา
ธรรมกายเจดียตั้งอยูในบริเวณศูนยกลางของวัดพระธรรมกาย ซ่ึงครอบคลุมพื้นที่ประมาณ 2,000 ไร
(รูปที่ 4.6-4.7)

ลักษณะของมหาธรรมกายเจดีย เปนโดมคว่ําบนฐานลาดเอียง (รูปที่ 4.8) ครอบคลุมเนื้อที่ 1 ตา
รางกิโลเมตร มีความกวาง 1,000 เมตร และความยาว 1,000 เมตร ลักษณะของเจดียคลายกับสถูปสาญจิ
และสถูปบรมพุทโธที่อินโดนีเชีย (รูปที่ 4.9 และ 4.10) องคธรรมกายเจดียแบงออกเปน 3 สวนคือ

สวนที่ 1 พุทธรัตนะ เปนศูนยกลางองคเจดีย สีทองประกอบดวยบริเวณโดม และเชิงลาดของโดม มี
เสนผาศูนยกลาง 108 เมตร ภายในบรรจุพระบรมพุทธเจา และพระบรมสารีริกธาตุ สวนนี้
ประดิษฐานพระพุทธรูปจํานวน 1 ลานองค (รูปที่ 4.11)

สวนที่ 2 ธรรมรัตนะ เปนสวนที่ถัดลงมา มีระยะหางจากขอบปลายของพุทธรัตนะ 10.80 เมตร

สวนที่ 3 สังฆรัตนะ มีเนื้อที่หางจากธรรมรัตนะจนถึงปลายสุดของธรรมกายเจดีย 75.60 เมตร
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นอกจากองคธรรมกายเจดียแลวยังประกอบดวยบริเวณวงแหวนโดยรอบหลายวง ซ่ึงมีระยะหางออกมา
จากองคธรรมกายเจดียเปนลําดับ ไดแกทางเดินเวียนเทียนของพระสงฆ สระน้ํา ทางเดินเวียนเทียนของ
สาธุชน ลานนั่งของพุทธศาสนิกชน วิหารคด เปนตน

ความสูงของมหาธรรมกายเจดีย แบงออกเปน 3 สวน คือสวนยอด เปนสวนโดมและเชิงลาด
โดม ซ่ึงเปนสวนพุทธรัตนะ สวนกลาง เปนสวนของธรรมรัตนะ และ สวนลางสุด เปนสวนของสังฆ
รัตนะ ท้ัง 3 สวนมีความสูงสวนละ 10.80 เมตร เทา ๆ กัน ทําใหมหาธรรมกายเจดียมีความสูงโดยรวม
32.40 เมตร

ทีมผูรวมงานในการกอสรางมหาธรรมกายเจดียประกอบดวยสถาปนิก วิศกรโครงสราง วิศวกร
ระบบ และผูบริหารโครงการ (ดูภาคผนวก ค.) มหาธรรมกายเจดียเร่ิมทําการกอสรางเมื่อวันที่ 8
กันยายน 2538 และไดตอกเสาเข็มจนเสร็จ 3,333 ตน วันที่ 26 กันยายน 2539 จากนั้นก็เริ่มงานฐานราก
มหาธรรมกายเจดีย ตัวโครงสรางเสร็จเรียบรอยเมื่อส้ินป 2540 ในป 2541 เร่ิมประดิษฐานองคพระ
ธรรมกายประจําตัวซ่ึงมีขนาดความกวางฐาน 18 ซม.และมีความสูงองคพระ 18 ซม. โดยรอบโดม และ
ที่เชิงลาดของโดมในสวนที่ 1 พุทธรัตนะ องคพระธรรมกายประจําตัวมีจํานวนทั้งสิ้นทั้งที่ประดิษฐาน
ภายนอกและภายใน 1,000,000 องค

4.3.2 โครงสรางและสวนประกอบของมหาธรรมกายเจดีย
4.2.1 โครงสรางของมหาธรรมกายเจดีย

มหาธรรมกายเจดียมีโครงสรางเปนคอนกรีตเสริมเหล็ก มีปริมาตรคอนกรีตประมาณ 75,000 –
100,000 ลบ.เมตร น้ําหนักโดยรวมประมาณ 250,000 ตัน ฐานรองรับองคพระเปน โลหะสัมฤทธิ์ สวน
โครงสรางของโดมและเชิงลาดโดม เปนคอนกรีตเสริมเหล็ก หางจากผิวโลหะสัมฤทธิ์พอประมาณเพื่อ
ระบายอากาศภายใตผิวสัมฤทธิ์ โครงสรางโดยทั่วไปของสวนธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะเปนคอนกรีต
เสริมเหล็ก เชนเดียวกับสวนอื่นๆ แตมีผิวเปนหินแกรนิตตอเนื่องตลอดลงมาจนถึงขอบลางสุดขององค
ธรรมกายเจดีย ลักษณะโครงสรางของมหาธรรมกายเจดียแสดงในรูปที่ 4.12

มหาธรรมกายเจดียยังประกอบดวยระบบตาง ๆ คือ ระบบปองกันการทรุดตัวและแผนดินไหว
ระบบปองกันน้ําซึมและน้ําทวม ระบบปองกันการกัดกรอน ระบบระบายอากาศและความชื้น ระบบ
ปองกันฟาผา และระบบทําความสะอาด เปนตน (ดูภาคผนวก ข.)
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4.4 พระพุทธรูปปางเหยียบโลก วัดสนามจันทร จังหวัดฉะเชิงเทรา

4.4.1 ลักษณะของพระพุทธรูปปางเหยียบโลก วัดสนามจันทร
พระพุทธรูปปางเหยียบโลก สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2520 ประดิษฐานอยูที่วัดสนามจันทร อําเภอ

บานโพธิ์ จังหวัดฉะเชิงเทรา (รูปที่ 4.13) ออกแบบโดยพระครูโสภิตสุตคุณ เจาอาวาสวัดสนามจันทร
และเจาคณะอําเภอบานโพธิ์ มีลักษณะประทับยืนดวยพระบาทขางซายเพียงขางเดียว พระหัตถขางขวา
ยกขึ้นเปนมุม 45 องศา พระบาทขางขวายกขึ้นสูง และเหยียบลูกโลก พระพุทธรูปสูง 5 วา กวาง 6 ศอก
องคพระทั้งองคทาดวยสีทอง (รูปที่ 4.14) พระพุทธรูปปางเหยียบโลกและรูปหลอจําลองของหลวงพอ
โสธรซึ่งมีขนาดเทากันอยูในอาคารที่สรางขึ้นครอบทีหลัง

กรมการศาสนา โดยอธิบดีไดมีคําสั่งใหร้ือและดัดแปลงใหเปนทายืนปกติ เมื่อป พ.ศ. 2541
ดวยเหตุผลวาทําใหเกิดการเสื่อมศรัทธาในพุทธศาสนา และกอใหเกิดความแตกแยกในหมูพุทธศาสนิก
ชน มีลักษณะลามกอนาจารผิดพุทธสารูป มผีลกระทบในทางเสื่อมเสียตอพุทธศาสนา และทําใหเกิด
ความสะเทือนใจตอพุทธศาสนิกชน อยางไรก็ตามพระพุทธรูปปางเหยียบโลกไดถูกปรับเปลี่ยนไปโดย
มีการนําเอาแผนไมอัด และโครงสรางเหล็กมาปดกั้นระหวางลูกโลกกับพระบาทของพระพุทธรูป และ
ทําโครงสรางเปนบันไดใหประชาชนสามารถเดินขึ้นไปชมได (รูปที่ 4.15)









บทที่ 5
การดําเนินการศึกษา และผลการศึกษา

5.1 บทนํา
จากกรณีศึกษาทั้งสามกรณี ที่ผูออกแบบไดมีการดัดแปลงสัญญะ และรหัสที่ผานทาง

สถาปตยกรรม จึงสมควรมีการศึกษาวิเคราะหเพื่อใหเห็นถึงระดับของความสําเร็จของการนําเสนอนัย
ยะของผูสงสารที่ตั้งใจจะสื่อสารตอผูรับสาร และบทบาทและอิทธิพลของสื่อในการรับ คัดสรร นํา
เสนอขอมูลขาวสาร และในการตีความ ชี้นํา และส่ือสารตอผูรับสารอีกทอดหนึ่ง การดําเนินการศึกษานี้
ไดทําโดยการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) ผูออกแบบหรือผูสงสาร (designer or sender) ผูเชี่ยว
ชาญ (expert) และทําการสัมภาษณกลุมเปาหมาย (Focus group) คือกลุมผูรับสาร (audience) และการ
ทบทวนเอกสารและสิ่งพิมพซ่ึงแสดงขอมูล และเปนตัวแทนความคิดเห็น การตีความ และการสื่อสาร
ตอสังคมของสื่อมวลชน

5.2 อุโบสถวัดศาลาลอย

5.2.1 การสัมภาษณเชิงลึกผูออกแบบ
รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร อาจารยประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน เปนผูออก

แบบอุโบสถวัดศาลาลอยโดยไดรับการมอบหมายจากพระมหามี เจาอาวาส (มรณภาพแลว) เมื่อ ป พ.ศ.
2510

5.2.1.1 แนวความคิดในการออกแบบ
จากการสัมภาษณ รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร สถาปนิกผูออกแบบ ไดกลาวโดยสรุปวา หลวงพอ

มหามี วัดศาลาลอยไดดําริวาตองการสรางโบสถใหมีลักษณะทางสถาปตยกรรมที่ “จะวางามก็งามที่สุด
จะวาขี้เหรก็ขี้เหรที่สุด เพราะวามีอยูหลังเดียว” ดังนั้นผูออกแบบจึงไดวางรูปรางลักษณะของโบสถโดย
มีแนวคิดวา การบรรพชาอุปสมบทในพระพุทธศาสนานั้น จําเปนตองใชเนื้อที่ปริมณฑลอันบริสุทธิ์ ซ่ึง
โดยประเพณีนั้นควรเปนเขตวิสุงคามสีมา และจําเปนตองมีเขตพัทธสีมานิมิตหมายเปนที่เห็นชัดแกคน
ทั่วไป ซ่ึงประเพณีดั้งเดิมนั้นไดใชเภตรา (เรือสําเภา) มาจําลองเปนพระอุโบสถ และเปรียบเขตพัทธสีมา
เสมือนนานน้ําที่กันคนทั่วไปออก
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สําเภานั้นเปรียบเสมือนยานที่จะนํากุลบุตร และพุทธบริษัทขามลัดเลาะเกาะแกงแหงทองโอฆะ
สงสารไปสูฟากฝงมหาสมุทร คือพระนิพพาน ซ่ึงสําเภาจะตองฟนฝาอุปสรรคตาง ๆ คือเลหของโมฆะ
ชน และวังวนวงวัฏสงสาร อันเปรียบไดดั่งน้ําในหวงมหาสมุทรที่เต็มไปดวยคล่ืนลมแรง ซัดสาดสําเภา
จนเอียงกะเทเร ดังนั้นชอฟาของอุโบสถจึงถูกออกแบบใหมีลักษณะเสียดแทงแหวกทิ่มฟาดังจะชี้นํา
หนาเภตราฝาคลื่นลม

สถาปนิกผูออกแบบกลาววา คติการใชสําเภาเปนอุโบสถนี้เกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราช
ธานี ในครั้งที่ประเทศลังกาเกิดสงครามใหญและพระภิกษุในพุทธศาสนาของลังกาวงศถูกฆาเสียชีวิต
หมด และวัดถูกเผาจนหมดสิ้น ตองนิมนตขอพระภิกษุจากสยามวงศไปทําพิธีบวชให และเนื่องจากไมมี
วัดจึงตองใชสําเภาเปนอุโบสถในการบวช ประเพณีการใชรูปจําลองของสําเภามาเปนอุโบสถที่ยังมีให
เห็นในปจจุบันคืออุโบสถวัดยานนาวา ในกรุงเทพมหานคร

5.2.1.2 รหัส และไวยากรณท่ีผูออกแบบใช
รูปรางของอุโบสถมีลักษณะที่เห็นไดเดนชัดคือ หลังคาสองชั้นที่มีลักษณะแอนกลาง ลาดเท

จากดานทิศตะวันออก และทิศตะวันตก หนาจั่วดานทิศตะวันตกเปนมุมแหลมประมาณ 30 องศา แลว
ปานออกตรงกลางเปนมุมประมาณ 45 องศา ทําใหโครงสรางของหลังคาดูโคงและบานออกในตอน
กลางโบสถ ซ่ึงเปนรูปลักษณของเรือสําเภา (รูปที่ 5.1)

กําแพงแกวและใบสีมาเรียงรายลอมรอบอุโบสถ บงบอกถึงเขตพัทธสีมาของอุโบสถ

หนาบัน อุโบสถนี้ไมมีหนาบรรณ โดยทางดานทิศตะวันออกจะเห็นเปนโครงสรางของเสา เปด
โลง สวนทางดานทิศตะวันตกใชผนังคอนกรีตเสริมเหล็กที่ประดับดวยกระเบื้องดินเผาดานเกวียน ปน
เปนรูปพระพุทธเจาปางเสด็จจากดาวดึงส (รูปที่ 5.2)

ชอฟา วางตัวในแนวเกือบเปนแนวเดียวกับสันหลังคา มีลักษณะแหงนเหมือนพุงชี้เสียดฟา
เปรียบเสมือนการนําทิศทางไปสูฝงพระนิพพาน

ใบระกา และหางหงสไมปรากฏในอุโบสถนี้ โดยผูออกแบบระบุวาเนื่องจากไมใชสาระสําคัญ
และเปนรูปแบบซึ่งมีตนกําเนิดมาจากสถาปตยกรรมเขมร

วัสดุ และสี วัสดุที่ใชในการกอสรางคือคอนกรตีเสริมเหล็ก ทาสีขาว กรอบวงกบอลูมิเนียม
กระจกและใชวัสดุที่มีในทองถ่ินคือเม็ดดินลูกรัง  และดินเผาดานเกวียน สะทอนถึงการผสมผสานของ
วัสดุและนวัตกรรมสมัยใหมกับวัฒนธรรมทองถ่ิน
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5.2.2 การสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญ
ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญเพื่อรับฟงความคิดเห็น และความเขาใจในแนวความคิดใน

การออกแบบ ผลสัมฤทธิ์ของการสื่อความหมาย และการตีความถึงสัญญะ และรหัสที่สถาปนิกใชใน
สายตาของผูเชี่ยวชาญ ผูเชี่ยวชาญที่ผูวิจัยสัมภาษณเร่ืองอุโบสถวัดศาลาลอยคือ ศาสตราจารย พลเรือตรี
สมภพ ภิรมย อาจารยชัยวัฒน ทีปนาวิน และผศ.วิวัฒน เตมียพันธุ

5.2.2.1 การสัมภาษณเชิงลึกศาสตราจารย พลเรือตรีสมภพ ภิรมย
จากการสัมภาษณเชิงลึกศาสตราจารย พลเรือตรีสมภพ ภิรมย ราชบัณฑิต และศิลปนแหงชาติ

สาขาทัศนศิลป (สถาปตยกรรม) พ.ศ. 2529 ซ่ึงเปนผูหนึ่งซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญดานสถาปตยกรรมไทย ทาน
ไดกลาวถึงอุโบสถวัดศาลาลอยซึ่งสามารถสรุปไดเปนประเด็นตาง ๆ ดังนี้

ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ

อาจารยสมภพ กลาวถึงแนวคิดในการออกแบบวาพอจะทราบอยูวาผูออกแบบตองการแสดงให
เปนรูปทรงสําเภา แตรูปทรงก็ไมใชส่ิงจําเปน เปนการทําตามใจตัวเองมากกวา เพราะอุโบสถเกาที่มี
ขนาดใหญ ใหญ ก็ทําตกทองชางที่ฐานโบสถเปนรูปสําเภาอยูแลว เชนที่วัดหนาพระเมรุ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา และที่วัดโพธ์ิ กรุงเทพมหานคร เปนตน

ความชัดเจนในการสื่อสารของผูออกแบบ

เร่ืองของความชัดเจนในการสื่อสารถึงแนวความคิดของผูออกแบบนั้น อาจารยสมภพไมเห็นวา
อุโบสถวัดศาลาลอยจะพยายามสะทอนออกถึงแนวความคิดของการเปนสําเภาไดดีนัก ผูออกแบบ
ตองการใหอุโบสถมีรูปรางแปลกออกไปเทานั้น

การตีความถึงสัญญะและรหัสที่ผูออกแบบใช

สัญญะของอุโบสถคือลักษณะของหนาจั่วหลังคาแหงนขึ้น ทําใหหลังคาของอุโบสถเอียง ดาน
ทิศตะวันตกสูง ดานทิศตะวันออกต่ํา มุมของหนาจั่วดานทิศตะวันตกประมาณ 30 องศา แลวไลลงมาที่
กลางอุโบสถเปนประมาณ 45 องศา ไปจนถึงหนาจั่วดานทิศตะวันออก เพื่อใหรูสึกวาเหมือนลักษณะ
ของเรือสําเภานั้น อาจารยสมภพกลาววาก็เปนสิ่งที่สามารถทําได เพราะการออกแบบสถาปตยกรรมไม
มีขอจํากัด จะออกแบบอยางไรก็ได เพียงแตเมื่อสรางออกมาแลวจะเปนที่ยอมรับหรือไมเทานั้น การที่
ทําหลังคาเอียงและมีมุมของจั่วทั้งสองดานไมเทากันก็เลยทําใหมีปญหาในการมุงกระเบื้องหลังคา
เพราะมุมของแปจะไมเสมอกัน เลยตองสรางหลังคาดวยคอนกรีตเสริมเหล็กทั้งหมด แลวจึงปูทับดวย
กระเบื้องดินเผาดานเกวียน ทําใหส้ินเปลืองงบประมาณในการกอสรางมาก การออกแบบงาน
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สถาปตยกรรมจะตองคิดถึงการกอสราง และทางดานเศรษฐศาสตรดวย รูปทรงสําเภาของอุโบสถนี้ ถาดี
จริงก็ตองมีคนทําตามอยางแลว

สวนการที่ผูออกแบบใชสัญญะของมุมของชอฟาซึ่งมีลักษณะพุงแหวกไปในทองฟา เปนแนว
เดียวกันกับสันหลังคานั้น อาจารยสมภพมิไดกลาวตอบถึงการตีความของสัญญะนี้แตอยางไร แตได
วิจารณวาเปนการดัดแปลงจากของเดิมมาก ดูแลวไมสวย ชอฟาเดิมของไทยนั้นงดงามเหลือเกิน แตอัน
ที่จริงแลวจะมีหรือไมมีชอฟาก็ได วัดราชาธิราชก็ไมมีชอฟา แตถาจะทําตองทําใหสวย คนที่จะทํา
สถาปตยกรรมไทยประยุกตไดดี ตองเรียนรูของไทยใหเกงเสียกอน

สวนการตัดทอนสัญญะบางอยางที่มีลักษณะเปนไวยากรณสถาปตยกรรมไทยประเภทอุโบสถ
ที่อาจพบเห็นไดทั่วไป เชนใบระกา หางหงส และหนาบรรณของอุโบสถศาลาลอยไมมี หรือจะลดรูปลง
นั้น อาจารยสมภพกลาววาไมเปนอะไรเพราะไมใชส่ิงสําคัญ วัดใหญ ๆ บางวัดเชนวัดโพธ์ิ หรือวัดสระ
เกศก็ไมมีรายละเอียดหลาย ๆ สวนนี้ เพราะประโยชนใชสอย (function) ของอุโบสถนั้นไมไดอยูที่รูป
ลักษณภายนอก (form) จะเปนโรงสังกะสีก็ได ส่ิงสําคัญคือใหมีเสมา ลูกนิมิต และมีการบวชเกิดขึ้น ณ
อุโบสถนั้น

ความคิดเห็นตออุโบสถวัดศาลาลอย

ความคิดเห็นของศาสตราจารย พลเรือตรีสมภพ ภิรมย ตออุโบสถวัดศาลาลอยโดยรวมแลว
สามารถสรุปไดวา ทานไมชอบงานที่ทําแลวผิดเพี้ยนจากรูปแบบเดิมของสถาปตยกรรมไทยมากนัก
อาจารยสมภพถือวาเรื่องของความงามนั้นเปนเรื่องสําคัญยิ่งในงานสถาปตยกรรมไทย ถาทําแลวไม
งดงามก็ถือวาเปนความเสียหาย และไมเห็นวาอุโบสถวัดศาลาลอยจะสะทอนออกถึงอะไร เพียงแต
ตองการทําใหแหวกแนวออกไปเทานั้น

5.2.2.2 การสัมภาษณเชิงลึกอาจารยชัยวัฒน ทีปนาวิน
ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณอาจารยชัยวัฒน ทีปนาวิน อาจารยพิเศษของคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัย ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้

ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ

อาจารยชัยวัฒนกลาววา แนวความคิดของการออกแบบอุโบสถวัดศาลาลอยคือการพยายาม
สรางอุโบสถที่มีรูปทรงสําเภาโตคล่ืน ผูออกแบบจึงตัดทอนรายละเอียดทางสถาปตยกรรมที่ปรากฎอยู
บนอุโบสถตามคตินิยมเดิมออก เพื่อใหไดความหมายดังตองการ
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ความชัดเจนในการสื่อสารของผูออกแบบ

ผูออกแบบอุโบสถมีความชัดเจนในแนวคิดในการออกแบบ และพยายามใชสัญญะตาง ๆ เพื่อ
การสื่อสารตอสาธารณะพอสมควร ซ่ึงก็สามารถสื่อความหมายไดในระดับหนึ่งในหมูพุทธศาสนิกชนที่
สนใจศึกษาความหมายที่ผูออกแบบตั้งใจจะสื่อ

การตีความถึงสัญญะรหัสที่ผูออกแบบใช

อาจารยชัยวัฒนกลาววาแมอุโบสถวัดศาลาลอยจะไดตัดทอนรายละเอียดขององคประกอบทาง
สถาปตยกรรมออก แตก็ยังคงรูปแบบกวาง ๆ ของอุโบสถเอาไว และสรางสัญญะ และรายละเอียดขึ้นมา
ใหม เชน ชอฟาโคงนอยจนเกือบตรงเปนแนวเดียวกับสันหลังคา เพื่อใหเกิดความรูสึกถึงการพุงไปขาง
หนา มีทิศทาง และมีพลังในการเคลื่อนที่

ความคิดเห็นตออุโบสถวัดศาลาลอย

ความคิดเห็นโดยรวมของอาจารยชัยวัฒนที่มีตออุโบสถวัดศาลาลอยคือ การออกแบบอุโบสถ
วัดศาลาลอยนับวาทําไดดี แตก็เกิดการตอตานพอสมควร

5.2.2.3 การสัมภาษณเชิงลึก ผศ. วิวัฒน เตมียพันธุ
ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณเชิงลึกผศ.วิวัฒน เตมียพันธุ อาจารยประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลา วิทยาเขตลาดกระบัง ซ่ึงเปนผูเชี่ยวชาญทานหนึ่งดานสถาปตยกรรมและศิลป
กรรมทางพุทธศาสนา ผลจากการสัมภาษณ ผศ.วิวัฒนสามารถสรุปไดดังนี้

ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ

ผศ.วิวัฒนกลาววาในฐานะนักวิชาการวา การทําความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบเปนขั้น
ตอนแรกของการศึกษางานสถาปตยกรรม กลาวคือตองพยายามทําความเขาใจวาผูออกแบบตองการสื่อ
ถึงเรื่องอะไร แลวใชสัญลักษณอะไรในการสื่อความหมายนั้น ในเรื่องของการสื่อความหมายไมมีอะไร
ถูก และไมมีอะไรผิด ผูรับก็จําเปนตองมีภูมิความรูในเรื่องนั้นดวย การที่มีพื้นฐานความรูความเขาใจที่
ตางกันก็จะทําใหมองกันคนละมุม แลวเกิดการชี้ถูกชี้ผิดซึ่งไมควร ปจจุบันคนที่นับถือศาสนาพุทธมีอยู
หลายพวก หลายกลุม ตางก็มีความคิดเห็นตางกัน ไมควรวิจารณกันเพราะจะเปนการสรางอคติตอกัน
โดยปกติแลวคนจะคุนเคยกับการใชสัญลักษณเดิม แลวใชความคุนเคยเขาตัดสิน แลวก็จะปฏิเสธสิ่งที่
ตนไมคุนเคย เราจะตองดูวาแนวความคิดของผูออกแบบสอดคลองกับรูปทรงที่ใชหรือไม ความหมาย
ของงานที่ออกมาตรงกับหลักพุทธศาสนาหรือไม หรือเกิดการบิดเบือน การดูรูปทรงก็ตองดูความกาว
หนาและความเปนไปไดทางดานเทคโนโลยีดวย
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ผูวิจัยไดเรียนถามถึงเรื่อง ความชัดเจนในการสื่อสารของผูออกแบบ การตีความถึงสัญญะรหัส
ที่ผูออกแบบใช และความคิดเห็นตออุโบสถวัดศาลาลอย ซ่ึงผศ.วิวัฒนไมไดใหความเห็นใด ๆ แตได
กลาววาการจะบอกวางานสถาปตยกรรมนั้น ๆ มีความชัดเจนในการสื่อสารเพียงไรนั้นจะขึ้นอยูกับ
ปจจัยหลายอยาง อาที ขอมูลที่มีอยู การตีความของผูศึกษา และขอจํากัดในการตีความ เชนการมีขอมูล
นอย การมีภูมิความรูที่แตกตางกันในแตละบุคคลเปนตน

จากการสัมภาษณสรุปไดวา ผศ.วิวัฒน เตมียพันธุไมพยายามใชตนเองเปนผูตัดสิน และกลาว
ถึงงานการออกแบบอุโบสถศาลาลอย ซ่ึงจากหลักการทางดานการสัมภาษณเชิงลึกแลวตองยอมรับวา
ส่ิงนี้คือความรูสึก ทัศนคติ และความคิดเห็นภายในลึก ๆ ที่ ผศ.วิวัฒนพยายามบอกกลาว โดยไม
พยายามที่จะตอบคําถามที่ผูวิจัยถาม ในที่สุดผูวิจัยตองยอมรับวาไมสามารถจะผลกัดัน หรือโนมนาว
ใหผศ.วิวัฒนตอบคําถามในเชิงวิพากษวิจารณงานได

5.2.3 ความคิดเห็นของสื่อมวลชน
5.2.3.1 ความคิดเห็นจากบทความจากวารสาร

เพชรลดา บัวแกว (2536 : 67-68) กลาววาแนวคิดในงานสถาปตยกรรม ทั้งรูปแบบและวัสดุตาง
ๆ ที่ใชในโบสถหลังนี้ เปนเรื่องใหมในเวลานั้นมาก เนื่องจากเปนโบสถแบบศิลปไทยประยุกต คือศิลป
ตั้งแตสมัยสุโขทัยจนถึงปจจุบัน สรางเปนรูปสําเภาโตคล่ืนอยูกลางน้ํา ใชวัสดุพื้นเมืองคือ กระเบื้องดิน
เผาดานเกวียนมาตกแตงผนังรอบโบสถเปนภาพนูนต่ํา ผนังดานหนาของโบสถเปนภาพพุทธประวัติ
ปางผจญมารซึ่งหาดูไดยากในปจจุบัน ผนังดานหลังเปนภาพพุทธประวัติปางเสด็จมาจากดาวดึงส
สวรรค บานประตูเปนโลหะดุนลวดลายนูน ภาพประวัติเวสสันดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ มีใบเสมาเปนรูป
ครุฑจับนาค เรียกวานาคสะดุง รองรับใบเสมาซึ่งเปนสามแฉก

ความคิดเห็นของผูเขียนบทความนี้ก็คือการใหขอมูลที่เกี่ยวของกับอุโบสถในลักษณะเชิญชวน
ใหไปเยี่ยมชมโดยไมมีการวิพากษวจิารณใด ๆ ทําใหเห็นไดวาหลังจากกอสรางอุโบสถวัดศาลาลอยมา
ไดระยะหนึ่ง ส่ือมวลชนไดใหการยอมรับอุโบสถในลักษณะที่เปนสิ่งเชิดหนาชูตาของจังหวัด
นครราชสีมา

ประเมธ เพราะพินิจ ไดกลาวในคอลัมน เมืองยาโมจัดถวายกฐิน-ฉลองเจดียอัฐิ ทานทาวสุรนารี
ในหนังสือพิมพเดลินิวส ฉบับวันที่ 5 พ.ย. 2542 วาวัดศาลาลอยเปนวัดเกาแกที่มีอุโบสถที่แปลก
ลักษณะศิลปประยุกต สรางเปนรูปสําเภาโตคล่ืน ใชวัสดุพื้นเมือง คือกระเบื้องดินเผาบานดานเกวียน
วัดนี้เคยไดรับรางวัลดีเดนแนวบุกเบิกอาคารทางศาสนา จากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรม
ราชูปถัมภ และรางวัลจากมูลนิธิเสถียรโกเศศและนาคะประทีปในป พ.ศ. 2516
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ในคอลัมน เที่ยววัดไหวพระ ในหนังสือพิมพสยามรัฐ ฉบับวันที่ 20 พ.ย. 2540 ไดกลาววา
อุโบสถวัดศาลาลอยเปนศิลปกรรมไทยประยุกต โดยนําศิลปกรรมไทย 4 สมัยคือ สุโขทัย อยุธยา ธนบุรี
และรัตนโกสินทรมารวมกัน จึงออกมาเปนศิลปกรรมไทยประยุกตทางพุทธศาสนา อันเปนลักษณะ
เฉพาะของอุโบสถหลังนี้ นอกจากนี้ยังไดใหขอมูลที่เกี่ยวกับพระประธาน ผนังดานหนา ผนังดานหลัง
บานประตู และใบเสมา ในลักษณะที่เชิญชวนใหไปเยี่ยมชม และกราบไหวพระที่วัดศาลาลอยดวย

5.2.3.2 การสัมภาษณเชิงลึก นิธินันท ยอแสงรัตน
เนื่องจากผูวิจัยไมสามารถคนหาบทความจากสื่อมวลชนในอดีตที่วิพากษวิจารณอุโบสถวัดศาลาลอยได
เพราะเวลาไดผานมานานถึงกวา 20 ป และหองสมุดตาง ๆ ไมไดมีระบบการจัดเก็บเอกสารเอาไวใน
ขณะนั้น ทําใหผูวิจัยตองสัมภาษณผูที่ทํางานดานสื่อมวลชนที่ไดเคยรับรูในความเปนมาของการออก
แบบและกอสรางอุโบสถแหงนี้ เพื่อใหทราบถึงความคิดเห็นของสื่อมวลชน ทั้งในอดีตและปจจุบัน

จากการสัมภาษณ นิธินันท ยอแสงรัตน ผูชวยบรรณาธิการ หนังสือพิมพเดอะเนชั่น และผูชวย
บรรณาธิการ เนชั่น เทเลวิชั่น ซ่ึงเปนผูที่คลุกคลีอยูกับงานดานศิลปวัฒนธรรมมาเปนเวลากวา 20 ป นิธิ
นันทไดใหความเห็นวา โดยสวนตัวแลวก็พอทราบวาอุโบสถศาลาลอยพยายามสื่อถึงสําเภาโตคล่ืนซึ่ง
เปนสัญญะที่สถาปนิกตองการสื่อ แตประชาชนทั่วไปนั้นคงไมไดใหความสําคัญกบัสัญญะ รหัส และ
ไวยากรณของตัวสถาปตยกรรมมากนัก ถาจะถามวาสถาปนิกสื่อส่ิงนี้กับประชาชนไดเปนผลสําเร็จหรือ
ไม ก็ตอบวาคงไดในระดับหนึ่ง เพราะคนทั่วไปกับสถาปนิกอาจมองคนละมุม สําหรับอุโบสถศาลา
ลอยท่ีโคราชนั้น คนทั่วไปคงจะมองวาไมใชโบสถแบบที่เคยรูจักและไมคุนชินในตอนแรก รวมทั้ง
ประชาชนที่เครงศาสนาก็คงจะนึกไปถึงวาจะทําใหศาสนาเสื่อม แตเมื่อเวลาผานไปสักพักหนึ่งคนก็จะ
ลืม และพอถึงตอนนี้โบสถก็ยังอยู แลวคนก็เขาวัด เพราะเปน “วัด” คือเปนวัดที่คุนชิน ไมเกี่ยวกับวา
สถาปนิกเปน “ศรีสุโร” และไดรางวัลจากสมาคมสถาปนิกสยามหรือเปลา

สวนตัวสถาปนิกคงสรางอุโบสถนี้ขึ้นเพราะมองในแง “ศิลป” อยากทําอะไรที่ดีที่สุด สวยที่สุด
ในแบบของตัวเอง ซ่ึงมีรสนิยมแบบสมัยใหม คงไมไดคิดจะสื่อกับชาวบานทั่วไปมากเทาสื่อกับความรู
สึกจากขางในของตัวเอง และไมไดคิดทําลายศาสนาอะไรทั้งนั้น เรียกวาตั้งใจสื่อแบบหนึ่ง  แตออกมา
อีกแบบหนึ่ง อาจเปนความผิดพลาดในการสื่อสาร แตก็ออกแบบมาไดสวยดี

ในแงของประชาชนทั่วไป เมื่อแรกเห็นอุโบสถหลังนี้ก็อาจจะตกใจ เพราะไมใชสัญญะที่รูจัก
มากอน แตสําหรับสถาปนิก รูมากอน และเปนความตั้งใจจะทําแบบใหม เปนการเอาของใหมมาแนะนํา
กับชุมชน ซ่ึงชุมชนไมเคยเห็นมากอน ตรงนี้คือการปะทะกันระหวางเกา กับ ใหม ความคุนชิน กับ
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ความแปลกปลอม ซ่ึงในที่สุดก็กลมกลืนเขาหากันได เพราะรากฐานเดิมยังอยู รากของวัดและรากของ
ชาวพุทธแบบไทย ๆ ซ่ึงพรอมจะเดินทางสายกลางของการประนีประนอม

5.2.4 ความคิดเห็นของพุทธศาสนิกชน
ผูวิจัยไดจัดประชุมกลุมยอยของพุทธศาสนิกชนเพื่อสอบถามความเขาใจถึงแนวคิดในการออก

แบบ และการตีความถึงสัญญะ และรหัสที่ผูออกแบบใช โดยแบงเปนกลุมที่เขาวัด และกลุมที่ไมเขาวัด
ในแตละกลุมจะประกอบดวย กลุมสตรีอายุนอย กลุมสตรีอายุมาก กลุมชายอายุนอย และกลุมชายอายุ
มาก ซ่ึงทําใหไดพุทธศาสนิกชนทั้งหมด 8 กลุม

5.2.4.1 ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ
ผูวิจัยไดจัดประชุมกลุมยอยของพุทธศาสนิกชนเพื่อสอบถามความเขาใจถึงแนวคิดในการออก

แบบ และการตีความถึงสัญญะ และรหัสที่ผูออกแบบใช โดยแบงเปนกลุมที่เขาวัด และกลุมที่ไมเขาวัด
ในแตละกลุมจะประกอบดวย กลุมสตรีอายุนอย กลุมสตรีอายุมาก กลุมชายอายุนอย และกลุมชายอายุ
มาก ซ่ึงทําใหไดพุทธศาสนิกชนทั้งหมด 8 กลุม

5.2.4.1 กลุมพุทธศาสนิกชนท่ีเขาวัด
กลุมสตรีอายุนอย

− ทราบประวัติความเปนมาของการสรางอุโบสถวา เปนอุโบสถที่มีประวัติมาตั้งแตสมัยคุณหญิงโม
ที่ลอยกระทงเสี่ยงทายมาในลําตะคอง วาถากระทงหยุดตรงไหนก็จะสรางวัดที่นั่น

− มีความเขาใจในแนวคิดในการออกแบบวา ตองการใหลักษณะของอุโบสถเปนรูปเรือสําเภา แตไม
สามารถตีความถึงองคประกอบทางสถาปตยกรรมตาง ๆ ไดวาผูออกแบบตองการสื่อถึงอะไร

− เมื่อแรกเห็นอุโบสถโดยที่ยังไมทราบขอมูลจากผูออกแบบก็รูสึกวาสวย และดูแปลกดี เหมือนศาลา
แตก็เกิดความศรัทธา

− วัตถุประสงคของอุโบสถคือเอาไวใชประกอบพิธีสงฆ

− อุโบสถทําใหมีนักทองเที่ยวมาเยี่ยมชมอยูเร่ือย ๆ แตไมเกิดผลตอสังคมโดยรอบวัดมากนัก

− มีความคิดเห็นวา การที่ส่ือมวลชนกลาววาอุโบสถวัดศาลาลอยสรางแปลกจากคตินิยมในการสราง
โบสถทั่วไป ทําใหไมนาศรัทธาเลื่อมใสนั้นไมจริง อยูที่ความคิดคนมากกวาอยูที่วัตถุ

− และส่ิงที่ส่ือมวลชนกลาวไมมีอิทธิพลตอความคิดเห็นของกลุม
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กลุมสตรีอายุมาก

− ไมทราบประวัติความเปนมาของการสรางอุโบสถ

− มีความรูสึกถึงแนวคิดในการออกแบบวา มีลักษณะเปนรูปปฏิมา เหมือนของไทย สวยดี และแปลก
ดี (มีอยูหนึ่งคนในกลุมที่บอกวาไมเหมือนของไทย เหมือนโบสถคริสตมากกวา) ไมรูสึกวาอุโบสถ
และองคประกอบทางสถาปตยกรรมตาง ๆ จะสื่อถึงอะไรได

− เมื่อแรกเห็นอุโบสถโดยที่ยังไมทราบขอมูลจากผูออกแบบก็ไมรูสึกวาอยางไร สวยดี แปลกดี เปน
สถาปตยกรรมที่ไมเหมือนใคร แตก็ขอใหสรางใหดูสวยงามก็แลวกัน คิดวาวัดจะดีไมจําเปนตองอยู
ที่โบสถ ถาจะเลื่อมใสในศาสนาขึ้นชื่อวาโบสถก็นับถือได ไมยึดที่วัตถุ การเขาวัดก็เพื่อทําบุญ วัตถุ
เปนเรื่องรองลงมา

− ไมทราบวัตถุประสงคของการสรางอุโบสถวัดศาลาลอย คิดวาทุกวัดก็ตองมีโบสถ

− ไมทราบวาอุโบสถทําใหเกิดผลตอสังคมโดยรอบวัดอยางไร

− รูสึกวาสื่อมวลชนจะออกมาทางบวก คนสรางก็สรางเพื่อความแปลกจึงเปนที่ดึงดูดความสนใจของ
ประชาชนทั่วไป

− ส่ือมวลชนเปนสิ่งที่ดีที่กลาวถึงการสรางเพื่อความแปลกใหม แตพุทธศาสนาก็ยังคงเหมือนเดิม ยัง
เคารพอยูเหมือนเดิม ส่ือจะออกมาอยางไรก็ เปนทางบวกทางลบก็ไมเกี่ยว อยูที่จิตใจคนมากกวา

กลุมผูชายอายุนอย

ทราบประวัติความเปนมาของการสรางอุโบสถวา เปนโบสถที่สรางขึ้นมาใหม ใหคูกันกับ
โบสถเกาของคุณหญิงโม ที่ขึ้นเรือสําเภามาจากจังหวัดพิมาย ผานทุงสัมฤทธิ์ และจะเขาเมืองโคราช คุณ
หญิงโมตองการจะปลดทุกขกรรมดวยการสรางวัด จึงอธิษฐานลอยกระทงมา แลวจึงสรางวัด มีโบสถ
เกา ตอมามีการสรางโบสถใหม จึงทํารูปรางเปนเรือสําเภา โบสถใหมมี 2 ช้ัน มีช้ันใตดินไวเล้ียงปลา

− แนวคิดในการออกแบบคือทําเปนรูปเรือสําเภา เปนศาลาลอยบนน้ํา เหมือนกับชื่อวัด ใชดินในพื้นที่
คือดินดานเกวียนมาปน ทําเปนสัญลักษณ

− เมื่อแรกเห็นอุโบสถโดยที่ยังไมทราบขอมูลจากผูออกแบบก็รูสึกวาเหมือนเรือสําเภา เมื่อเขาไป
สัมผัสก็พบวาโปรง แตไมคอยเย็น

− วัตถุประสงคหรือหนาที่ของอุโบสถวัดศาลาลอยคือ เปนสถานที่ประกอบพิธีทางพุทธศาสนา

− อุโบสถทําใหมีนักทองเที่ยวมาเที่ยวเยอะ คนในพื้นที่ยอมรับ
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− ไมเชื่อในสิ่งที่ส่ือมวลชนพูด คิดวาจะเกิดการศรัทธาจะขึ้นอยูกับคนมากกวาวัตถุ ไมจําเปนตองเปน
แบบไทยดั้งเดิม โบสถที่วัดบางปะอินก็สรางแบบโบสถคริสต

− ส่ือมวลชนไมมีผลตอความคิดเห็น

กลุมผูชายอายุมาก

− มูลเหตุของการสรางอุโบสถวัดศาลาลอยคือตองการใหเปนโบสถรวมสมัย ทางวัดไดมอบหมายให
อาจารยเทคโนฯ ช่ือวิโรฒ และสมควร เปนผูออกแบบ

− ผูออกแบบตั้งใจจะสื่อถึงสําเภาโตคล่ืน เปนโบสถประยุกต เอาศิลป 4 สมัยมารวมกันคือ สุโขทัย
อยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร สรางเมื่อป พ.ศ. 2510 เสร็จเมื่อป พ.ศ. 2516 (มีคนหนึ่งบอกวา
เปนโบสถรูปทรงโบราณ มหาอุตม)

− เมื่อแรกเห็นก็รูสึกวาดูแปลกไปจากที่อ่ืน

− หนาที่สําคัญคือการเปนเปนอุโบสถ สําหรับประกอบพิธีทางศาสนาตาง ๆ

− ไมทราบวาอุโบสถกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอวัดและสังคมรอบวัดอยางไร แตก็เห็นมีคนมาเที่ยว
และไหวอัฐิยาโมเปนประจํา

− การที่ส่ือมวลชนวิพากษวิจารณอุโบสถวาไมสวยงามตามคติของไทย และไมนาเลื่อมใสศรัทธานั้น
คิดวาไมจริง เราจะบังคับใหคนเลื่อมใสไมได อุโบสถเปนศาสนสถานของศาสนาพุทธ เปนศูนย
รวมของจิตใจ มีเสมา กําแพงแกว ใหครบเทานั้น ไมวาจะอยูในลักษณะใด ก็นับถือได คนเราชอบติ
อยูแลว มีเร่ืองติไดทุกเรื่อง

5.2.4.2 กลุมพุทธศาสนิกชนท่ีไมเขาวัด
กลุมสตรีอายุนอย

− ไมทราบประวัติความเปนมาของการสรางอุโบสถ และไมทราบถึงแนวคิดในการออกแบบ

− เมื่อแรกเห็นอุโบสถโดยที่ยังไมทราบขอมูลจากผูออกแบบก็รูสึกวาแปลกดี ดูเหมือนศาลา

− วัตถุประสงคของอุโบสถคือเอาไวใชประกอบพิธีสงฆ

− อุโบสถทําใหมีนักทองเที่ยวมาเยี่ยมชมอยูเร่ือย ๆ
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− มีความคิดเห็นวา การที่ส่ือมวลชนกลาววาอุโบสถวัดศาลาลอยสรางแปลกจากคตินิยมในการสราง
โบสถทั่วไป ทําใหไมนาศรัทธาเลื่อมใสนั้นไมจริง อยูที่ความคิดคนมากกวาอยูที่วัตถุ มีคนวิพากษ
วิจารณเพราะเปนสิ่งแปลกที่สรางขึ้นมาใหม

− และส่ิงที่ส่ือมวลชนกลาวไมมีอิทธิพลตอความคิดเห็นของกลุม

กลุมสตรีอายุมาก

− ไมทราบประวัติความเปนมาของการสรางอุโบสถ ไมทราบถึงแนวคิดในการออกแบบ และไม
ทราบวาผูออกแบบตองการจะใหองคประกอบสถาปตยกรรมตาง ๆ เชนลักษณะของชอฟา กําแพง
แกวและใบสีมาสื่อถึงอะไร

− เมื่อแรกเห็นอุโบสถโดยที่ยังไมทราบขอมูลจากผูออกแบบก็รูสึกวามีรูปรางแปลกจากที่เคยเห็น แต
ก็ไมรูสึกวาดูเหมือนอะไร โดยรวมแลวก็ยังดูเหมือนโบสถอยู

− วัตถุประสงคของอุโบสถคือเอาไวใชประกอบพิธีสงฆ

− อุโบสถดูแปลกตา เปนจุดดึงดูดความสนใจใหนักทองเที่ยวมาแวะชม แตไมมีผลตอสังคมรอบ
บริเวณวัดมากนัก

− การที่ส่ือมวลชนกลาววาอุโบสถวัดศาลาลอยสรางแปลกจากคตินิยมในการสรางโบสถทั่วไป ทําให
ไมนาศรัทธาเลื่อมใสนั้นไมเกี่ยว คนจะศรัทธาหรือไมอยูที่การปฏิบัติของพระในวัดมากกวา ไมใช
อยูที่อุโบสถ อุโบสถจะมีรูปรางอยางไรก็ได

− ส่ิงที่ส่ือมวลชนใหขาวสารไมมีผลตอความคิดเห็นของกลุม

กลุมผูชายอายุนอย

− ไมทราบถึงประวัติความเปนมา หรือมูลเหตุของการสรางอุโบสถนี้

− ไมทราบถึงแนวคิดในการออกแบบ และไมทราบผูออกแบบตองการจะใหอุโบสถและองค
ประกอบทางสถาปตยกรรมตาง ๆ ส่ือถึงอะไร

− เมื่อแรกเห็นอุโบสถโดยที่ยังไมทราบขอมูลจากผูออกแบบก็รูสึกวาสวยดี แปลกตา ดูเหมือนศาลา
นาเล่ือมใส

− คิดวาวัตถุประสงคหรือหนาที่ของอุโบสถวัดศาลาลอย ก็คงจะเหมือนอุโบสถวัดอื่น ๆ

− ไมทราบเรื่องผลของอุโบสถตอสังคมโดยรอบวัด
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− ไมเชื่อส่ิงที่ส่ือมวลชนพูด คิดวาจะเกิดการศรัทธาจะขึ้นอยูกับคนมากกวาวัตถุ

− ส่ือมวลชนไมมีผลตอความคิดเห็น

กลุมผูชายอายุมาก

− มูลเหตุของการสรางอุโบสถนี้คือการสรางอุโบสถคูกับอุโบสถใหม

− แนวคิดในการออกแบบคือการสรางโบสถที่มีลักษณะเปนเรืออยูกลางน้ํา ทําใหเกิดเปนสัญลักษณ
ของวัด เพราะดูไมเหมือนโบสถทั่วไป

− เมื่อแรกเห็นอุโบสถโดยที่ยังไมทราบขอมูลจากผูออกแบบก็รูสึกวาเหมือนเรือ เปนการผสมผสาน
วัฒนธรรมเกาใหมไดอยางงดงาม

− คิดวาวัตถุประสงคหรือหนาที่ของอุโบสถวัดศาลาลอย ก็เหมือนอุโบสถวัดอื่น ๆ

− ไมทราบเรื่องผลของอุโบสถตอสังคมโดยรอบวัด

− ไมเชื่อส่ิงที่ส่ือมวลชนพูด สถาปตยกรรมแตละที่ไมเหมือนกัน การที่คนจะศรัทธาหรือไมขึ้นอยูกับ
พระ

− ส่ือมวลชนไมมีผลตอความคิดเห็นของกลุม

5.3 มหาธรรมกายเจดีย วัดธรรมกาย

5.3.1 การสัมภาษณเชิงลึกผูออกแบบ
ผูออกแบบในระดับแนวความคิด (Concept) ซ่ึงถือวามีบทบาทสําคัญอยางยิ่งในการจัดสัญญะ

และรหัสลงไปในมหาธรรมกายเจดียคือ พระราชภาวนาวิสุทธิ์ (พระธัมมชโย) แหงวัดพระธรรมกาย
สวนการออกแบบในรายละเอียดเพื่อใหถูกตองตามหลักวิชาการดําเนินการโดย อาจารยวิจิตร ชินาลัย
และทีมวิศวกร และผูบริหารการกอสราง พระราชภาวนาวิสุทธิ์ (พระธัมมชโย) มีความปรารถนาจะ
สรางสันติสุขใหแกมวลมนุษยชาติ โดยการพยายามสรางจิตสํานึกรวมแหงการประพฤติปฏิบัติธรรมให
เกิดขึ้นในใจของคนทุก ๆ คน หรืออยางนอยกับคนสวนใหญในสังคม จึงไดสรางมหาธรรมกายเจดียขึ้น

5.3.1.1  แนวความคิดในการออกแบบ
จากการสัมภาษณพระภิกษุที่วัดพระธรรมกาย สามารถสรุปไดวา ทุกสิ่งที่สรางขึ้นในวัด

ธรรมกายจะตองตอบสนองตอหลักเกณฑ 3 ประการคือ กอรปดวยประโยชนใชสอย มีความคงทนถาวร
และบํารุงรักษางาย
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จากเอกสารของวัดพระธรรมกาย การออกแบบมหาธรรมกายเจดียเนนความเรียบงาย ดูสมถะ
รมเย็น และกลมกลืน สมเปนทางสงบสูธรรมะที่แทจริง ในขณะเดียวกันก็ตองการใหเห็นโดยนัยวา เปน
ของแปลกใหม ไมเหมือนใคร และไมมีใครเหมือน

5.3.1.2 รหัสและไวยากรณท่ีผูออกแบบใช
สวนพุทธรัตนะรูปครึ่งทรงกลม เปนลักษณะของสถูปดั้งเดิมดังเชนที่สถูปสาญจิ ที่ประเทศอินเดีย

สวนธรรมรัตนะสีขาว หมายถึงความบริสุทธิ์ของพระธรรม

สีทองคือสีที่เกิดจากพระธรรมกายประจําตัวซ่ึงเปนพระพุทธรูปที่ประดิษฐานอยูบนสวนพุทธรัตนะ

ขนาดใหญของเจดีย ก็เพื่อใหสามารถรองรับกิจกรรมขนาดใหญ และใหสามารถรองรับพระสงฆ
อุบาสก อุบาสิกา และพุทธศาสนิกชนเปนจํานวนมากได

5.3.2 การสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญ
ผูเชี่ยวชาญที่ผูวิจัยสัมภาษณเรื่องมหาธรรมกายเจดีย วัดพระธรรมกายคือ ศาสตราจารย พลเรือ

ตรีสมภพ ภิรมย, รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร, อาจารยชัยวัฒน ทีปนาวิน และผศ.วิวัฒน เตมียพันธุ

5.3.2.1 การสัมภาษณ ศาสตราจารยพลเรือตรีสมภพ ภิรมย
ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ

จากการสัมภาษณ ศาสตราจารยพลเรือตรีสมภพ ภิรมย ราชบัณฑิต และศิลปนแหงชาติ กลาววา
แนวคิดของการออกแบบก็คือตองการสรางเจดียที่มีความเรียบงาย เพื่อเปนที่เคารพสักการะของพุทธศา
สนิกชน

ความชัดเจนในการสื่อสารของผูออกแบบ

เร่ืองของความชัดเจนในการสื่อสารถึงแนวความคิดของผูออกแบบนั้น อาจารยสมภพกลาววา
มหาธรรมกายเจดียไดสรางไดตรงกับแนวความคิด คือดูตามรูปลักษณะก็เห็นวามีความเรียบงายอยู

การตีความถึงสัญญะ และรหัสที่ผูออกแบบใช

สัญญะ ที่เห็นไดอยางเดนชัดของมหาธรรมกายเจดียคือ รูปโดมและฐานรองรับเอียงลาดสีทอง
วงแหวนเอียงลาดตอนกลางสีขาว และวงแหวนรอบนอกสีเทา ศาสตราจารยพลเรือตรีสมภพ ภิรมย
กลาววาไมทราบวาสิ่งเหลานี้ผูออกแบบพยายามจะสื่อถึงอะไร ตองสอบถามโดยตรงจากผูออกแบบ ไม
ใชส่ิงที่จะตีความไดโดยตรงจากสิ่งที่เห็น การที่บอกวาแนวคิดของการออกแบบคือมีสวนพุทธรัตนะ
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ธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะนั้น แลวจะส่ือใหคนทั่วไปเขาใจเองคงไมได เพราะคิดขึ้นมาเอง ไมมีใคร
เขาใจ

อยางไรก็ตามลักษณะที่เปนประเด็นในการวิพากษวิจารณอยางมากสําหรับมหาธรรมกายเจดีย
คือความใหญโตที่ทางวัดไดมีการโฆษณาประชาสัมพันธวาตั้งใจใหมีความคงทนถาวรเปนพันป เปนสิ่ง
มหัศจรรยของโลก อันดับที่ 8 และเปนศูนยกลางทางศาสนาพุทธ เชนเดียวกับที่เมืองเมกกะเปนศูนย
กลางของศาสนาอิสลามนั้น ศาสตราจารยพลเรือตรีสมภพ ภิรมยกลาววาที่เมอืงเมกกะก็ไมไดมีอะไร มี
หินกอนใหญอยูหนึ่งกอน แตคนก็ยังใหความศรัทธาสูงสุดเพราะเปนสถานที่ที่ถือวาเปนตนกําเนิดของ
ศาสนาอิสลาม มหาธรรมกายเจดียจะสรางใหญโต ส้ินเปลืองเทาไรก็ไมใชตนกําเนิด คงจะเปนศูนย
กลางเหมือนตนกําเนิดพุทธศาสนาที่อินเดียไมได

ความคิดเห็นตอมหาธรรมกายเจดีย

อาจารยสมภพ ภิรมยกลาววาโดยสวนตัวแลวตองขอยกยองการออกแบบมหาธรรมกายเจดีย
ชอบรูปรางมาก เรียบและงาย (plain and simple) แตไมเห็นดวยกับการสรางพระพุทธรูปเปนจํานวน
ลานองค เพราะสิ้นเปลืองมาก มีพระพุทธรูปที่ยอดโดมเพียงหนึ่งองคก็เพียงพอ เงินลงทุนเปนจํานวน
หลายหมื่นลานบาทเอาไปใหคนเจ็บปวย หรือใหคนมีการศึกษาก็จะไดประโยชนกวานี้มากมาย

5.3.2.2 การสัมภาษณเชิงลึก รศ. ดร. วิโรฒ ศรีสุโร
ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ

รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร ซ่ึงเปนผูเชี่ยวชาญทางสถาปตยกรรมทางพุทธศาสนาของไทยคนหนึ่ง ได
กลาววา มหาธรรมกายเจดียมีรูปทรงที่ไมซับซอน แนวคิดในการออกแบบชัดเจนคือเรียบงาย และเปน
ไปเพื่อประโยชนใชสอย

ความชัดเจนในการสื่อสารของผูออกแบบ และการตีความถึงสัญญะและรหัสที่ผูออกแบบใช

รศ. ดร.วิโรฒ ไดกลาวโดยรวมวา การที่ผูออกแบบจะสื่อสารถึงสิ่งใด อยางไรก็เปนสิ่งที่ทําได
ไมมีขอจํากัดในการออกแบบแตอยางใด จะใหบริเวณที่เปนโดมสีทอง บริเวณเอียงลาดสีขาว และสีเทา
นั้นเปนสัญญะแทน พุทธรัตนะ ธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะ ก็ถือวาเปนการสื่อสารที่ตรงไปตรงมา และ
มีชัดเจนอยู ถาจะตีความเขาทางปรัชญาของพุทธศาสนาก็ตองตีความคลาย ๆ อยางนี้เหมือนกัน

ความคิดเห็นตอมหาธรรมกายเจดีย

รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร แสดงความคิดเห็นตอมหาธรรมกายเจดียวา อันที่จริงแลว ประเด็นใหญที่
เปนที่ถกเถียงกันในเรื่องวัดพระธรรมกายคือประเด็นของความคิดเห็นที่แตกตางกันในเรื่องขอใหญใจ
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ความทางพุทธศาสนา ไดแก ความเห็นวานิพพานเปนอัตตา การทําสมาธิเพื่อข้ึนไปถวายขาวพระพุทธ
เจา เปนตน สวนมหาธรรมกายเจดียนั้นไมมีปญหาอะไร ที่มีผูวิจารณมากก็เพราะกอสรางดวยงบ
ประมาณที่สูงมาก

5.3.2.3 การสัมภาษณเชิงลึกอาจารยชัยวัฒน ทีปนาวิน
ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ

อาจารยชัยวัฒน ทีปนาวิน กลาววาแนวความคิดในการออกแบบมหาธรรมกายเจดียคือ เปนการ
ออกแบบขึ้นมาใหม ตองการใหเปนสัญลักษณของธรรมกาย โดยเอารูปรางจากลูกกลมแกวที่ใชในการ
นั่งสมาธิ และพื้นที่ที่ตองการวางพระพุทธรูปมาผสมกัน จึงไดรูปรางออกมาเปนเชนนั้น

ความชัดเจนในการสื่อสารของผูออกแบบ

เพื่อตอบสนองตอการใชประโยชนที่ตองการ แลดูยิ่งใหญ แตไมเแสดงออกวาเปนสัญลักษณ
ทางพุทธศาสนาเลย

การตีความถึงสัญญะและรหัสที่ผูออกแบบใช

อาจารยชัยวัฒนกลาววา มหาธรรมกายเจดียใชรูปแบบที่ส่ือเฉพาะคนในแวดวงของวัดพระ
ธรรมกายเทานั้น ไมมีเอกลักษณที่แสดงถึงความเปนไทย หรือเปนพุทธศาสนาเลย

ความคิดเห็นตอมหาธรรมกายเจดีย

อาจารยชัยวัฒนมีความเห็นวา มหาธรรมกายเจดียไมมีความเหมาะสมในการเปนสัญลักษณใด ๆ เลย

5.3.2.4 การสัมภาษณเชิงลึกผศ.วิวัฒน เตมียพันธุ
ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ

ผศ.วิวัฒน เตมียพันธุ กลาวโดยรวมวา จําเปนจะตองศึกษาถึงแนวความคิดในการออกแบบมหา
ธรรมกายเจดียใหดีเสียกอนวาผูออกแบบตองการสื่ออะไร ใชสัญลักษณอะไร จะใชตนเองตัดสินไมได
และจะใชคํากลาววิจารณจากคนบางคนมาตัดสินก็ไมได เชนจะใชหลักการของทานพุทธทาสภิกขุ หรือ
ของพระธรรมปฎกมาตัดสินก็คงไมถูกตอง เพราะเปนแนวความคิดแบบเถรวาท การตีความของ
สัญลักษณที่ผูออกแบบใชก็ตองเขาใจในแนวความคิดในการออกแบบเสียกอนเชนกัน และจะตองมี
ความรูพอที่จะตีความ จะตีความเอาจากสิ่งที่ตนเองเคยคุนไมได เจดียมีความเปนมายาวนาน และมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามปจจัยตาง ๆ ที่แวดลอมอยูจะตองมีการศึกษาที่ลึกซึ้ง แมแตคําวาสถูป กับ เจดียก็มี
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ความหมายแตกตางกัน สถูปเปนเจดียได แตเจดียไมจําเปนตองเปนสถูป จะเรียกวาสถูปเจดียก็ไมผิดถา
เขาใจวาหมายถึงอะไร

ผศ.วิวัฒนยังไดกลาวอีกวา การที่ผูออกแบบประสบความสําเร็จในการสื่อความหมายหรือไม
นั้นก็ขึ้นอยูกับวาคนสวนใหญเขาใจในงานนั้นหรือไม ถาคนสวนใหญเขาใจและยอมรับก็ถือวาประสบ
ความสําเร็จ ถาคนสวนใหญไมเขาใจ และไมยอมรับก็ถือวางานนั้นไมประสบความสําเร็จในการสื่อสาร

จากการสัมภาษณทําใหเห็นวาผศ.วิวัฒนไมประสงคจะกลาวถึงมหาธรรมกายเจดียโดยตรง
และไมตองการแสดงความคิดเห็นตรง ๆ ซ่ึงเปนสิ่งที่บอกใหรูถึงความรูสึกภายในวาไมตองการกลาวสิ่ง
ใดที่อาจกอใหเกิดความขัดแยงขึ้น อยางไรก็ตาม แงมุมที่เปนประโยชนในการสัมภาษณคร้ังนี้คือ การ
ที่ผศ.วิวัฒนกลาววา การที่จะเขาใจแนวความคิด และสามารถตีความสัญญะของสถาปตยกรรม และ
ศิลปกรรมทางพุทธศาสนานั้น จําเปนจะตองศึกษาและทําความเขาใจในสิ่งที่ผูออกแบบตองการสื่อสาร
เสียกอน และตองศึกษาใหมีความรูพอที่จะรับรูและเขาใจในสัญลักษณนั้นได

5.3.2.5 บทสัมภาษณผุเชี่ยวชาญที่เปนพระภิกษุ
พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตโต)

นอกจากการสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญทั้ง 4 ทานดังกลาวขางตนแลว ยังมีบทสนทนาในเชิง
ปุจฉา-วิสัชนา ที่พุทธศาสนิกชนไดเรียนสนทนากับ พระธรรมปฎก (ป. อ. ปยุตโต) ซ่ึงเปนพระภิกษุผู
เชี่ยวชาญทางพุทธศาสนาองคหนึ่ง โดยการถาม-ตอบนี้ไดตีพิมพเปน ภาคผนวก 1 ปญหาเรื่องวัดพระ
ธรรมกาย หนา 357-365 และ ภาคผนวก 2 ถาม-ตอบเบ็ดเตล็ด หนา 366-404 ในหนังสือ “กรณี
ธรรมกาย บทเรียนเพื่อศึกษาพระพุทธศาสนาและสรางสรรคสังคมไทย” แมจะไมใชการสนทนาใน
เร่ืองของสัญญะ และรหัส ทางสถาปตยกรรมและศิลปกรรมโดยตรง แตก็เปนประเด็นที่เกี่ยวเนื่องและ
ควรแกการพิจารณา เพราะขนาด และจํานวนก็ถือไดวาสัญญะไดเชนกัน มีลักษณะเปนสัญลักษณ
(symbol) แสดงถึงความใหญโตอลังการ และเปนดัชนี (index) ที่แสดงถึงความยิ่งใหญ เปนสิ่ง
มหัศจรรยของโลก ซ่ึงพระธรรมปฎกไดกลาวถึงมหาธรรมกายเจดียสามารถสรุปความไดวา

เร่ืองสิ่งกอสรางใหญโต

เร่ืองสิ่งกอสรางใหญโตเปนเรื่องที่จะตองระวังใหมาก ตองจับหลักใหไดกอนวาอะไรเปนตัว
งานพระศาสนาที่แท งานหลักของพระพุทธศาสนาคือไตรสิกขา หรือการศึกษาฝกหัดพัฒนาพฤติกรรม
จิตใจ และปญญาใหเจริญงอกงามดียิ่งขึ้น สวนการสรางอาคารก็เพื่อมาสนองงานศึกษา ปฏิบัติ ใหคุณคา
มาอยูที่ตัวงานแหงไตรสิกขา ไมใชเขวไปอยูที่ส่ิงกอสราง
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การสรางสิ่งใหญโตสวยงาม ในลักษณะเปนอนุสรณสถาน ควรมีคติดังนี้

1. เกิดจากการรวมใจ และพรอมใจกันทั่วโลก หรือทั่วประเทศ เลือกสรางไวที่เดียว จะไดเปนศูนย
กลางจริง ๆ ไมใชใครมีกําลังก็สรางขึ้นมา แขงกัน เปนของฝายโนน ฝายนี้ เกิดความแตกแยก เปน
การเสริมความยิ่งใหญของบุคคล หรือหมูพวกไป

2. การสรางวัตถุเปนงานของพุทธบริษัทฝายคฤหัสถที่จัดทําขึ้น

3. ทุนที่ใชสรางตองมาจากสวนเหลือใช ไมเบียดแบงการสรางสรรคประโยชนสุข และเนนที่จิตใจ ไม
ใชราคาของวัตถุ

การสรางวัตถุใหญโต ใชเงินมาก ๆ เปนคานิยมมานานแลว และเปนกระแสอยูอยางนั้น วัดพระ
ธรรมกายเปนวัดที่มีคนมีการศึกษา จึงควรแกคานิยมที่ผิดนี้ การทําอยางนี้เทากับเปนการเพิ่มกําลังใหกับ
คานิยมนี้ และเหมือนกับมาซ้ําเติมสังคม ที่นิยมความใหญโตทางวัตถุ ควรคิดกันใหดีวา สังคมเราควรมี
ความใหญโต หรือความยิ่งใหญทางไหน จึงจะดี

การคิดวาเปนสิ่งมหัศจรรยของโลกเปนความคิดของชาวบาน ไมใชเร่ืองธรรมวินัย ไมใชเร่ือง
บุญกุศล เร่ืองสิ่งมหัศจรรยของโลกที่จัดไวโดยฝร่ังตะวันตกยุคโบราณนั้นไดปดบัญชีลงไปแลว และจัด
เปนชุดละ 7 เพราะเชื่อเรื่องโชคลาง มีชุดละ 7 อยูหลายชุด และมีแตในซีกโลกตะวันตก นครวัต นครธม
กําแพงเมืองจีน ทัชมาฮาล ที่ยิ่งใหญ ก็ไมไดยอมรับจริงจัง ไมไดจัดเขาในบัญชี การมีเงินมาก จางทํา
สําเร็จดวยเทคโนโลยีในปจจุบันก็ไมเปนสิ่งอัศจรรย

ส่ิงมหัศจรรยของโลกก็ไมนาภูมิใจ ในยุคปจจุบันมองที่ภูมิปญญาเปนสําคัญ ความยิ่งใหญไม
ใชส่ิงที่นาสรรเสริญแทจริง ส่ิงมหัศจรรยแบบนั้นหมดสมัยไปแลว

ถาจะใหเปนสถานที่ที่ชาวพุทธทั่วโลกมารวมกิจกรรมทางพุทธศาสนาก็จะอยูที่จัดใหดีและให
เปนประโยชน ซ่ึงก็คงจะใชเงินนอยลงกวา 20,000 ลาน หรือ 70,000 ลงมากมาย

เร่ืองการระดมทุน

ถาจะมีการใชทุนก็ตองเพื่อสนองงานหลักคือไตรสิกขา คือการพัฒนาคุณภาพคน ในเวลานี้
เศรษฐกิจฝดเคืองตองตัดการใชจายที่ฟุมเฟอย และตองเนนการสรางคนเพื่อสรางชาติในระยะยาว คติ
ทางพุทธศาสนาตองการใหแผประโยชนสุขออกไปแกพหุชน การระดมทุนควรมุงเพื่อดําเนินการแผ
ขยายประโยชนสุข โดยคํานึงใหมากถึงผูที่ยังเดือดรอนยากไร ทั้งใกลและไกล มิใชเอามากองรวมกันไว
ที่เดียวใหดูเดน ตื่นตาตื่นใจ และทรัพยนั้นไมเกิดผลเปนความสขุแกประชาชน
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ขาวสด ฉบับวันที่ 17 ธ.ค. 2543 ไดนําเสนอความคิดเห็นของพระภิกษุนักวิชาการที่ติดตาม
อธิกรณธรรมกายมาโดยตลอด ในเรื่องที่เกี่ยวกับการบอกบุญดําเนินการจัดสรางแผนหินลานธรรมลอม
รอบมหาธรรมกายเจดีย แผนละ 5,000 บาท ในหัวขอขาว “ดูดสงทาย-ธรรมกายระดมทุน ดิ้นจารึก โปง
ประวัติศาสตร” สรุปไดดังนี้

พระศรีปริยัติโมลี
พระศรีปริยัติโมลี รองอธิการบดีฝายกิจการตางประเทศ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย กลาววา

ไมเห็นดวยกับการระดมทุนจากผูทําบุญเพื่อสรางแผนหินลานธรรมนับลานแผน การทําแบบนี้เปนพื้น
ฐานความคิดของวัดพระธรรมกายอยูแลววาตองการทําอะไรใหดูยิ่งใหญ เพื่อใหมีเอกลักษณเปนที่
ปลาบปลื้มดีใจแกลูกศิษยลูกหา หากพูดกันแบบตรงไปตรงมา การมีญาติโยมเลื่อมใสก็เปนประโยชน
หากไมทําใหผูอ่ืนเดือดรอน…

การทําบุญตองพยายามลด ลดความเห็นแกตัว ความโลภ ความโกรธ ความหลง ลดการมีตัวตน
ใหมาก ไมใชเฉพาะเรื่องบริจาคเงนิ ชาวพุทธที่แทจริงควรจะรักษาศีล สวดมนตภาวนา ปฏิบัติตามพระ
ธรรมคําสอน รักษาพระพุทธศาสนา รักษาหลักการที่ถูกตอง…สําหรับการจัดสรางลานหินราคาแผนละ
5,000 บาทของทางวัดพระธรรมกายไมไดสอดคลองกับหลักพระพุทธศาสนาเลย… จึงอยากฝากชาว
พุทธเรื่องการทําบุญมากกวา วาการทําบุญไมใชเร่ืองเงินอยางเดียว

พระมหาเชาวน ทัสนีโย
พระมหาเชาวน ทัสนีโย ผอ.สนง.เผยแพรพระพุทธศาสนาและบริการสังคมกลาววาชวงนี้

เศรษฐกิจกําลังแย ไมเหมาะที่จะเรี่ยไรบญุมหาศาล การทําบุญตามหลักพระพุทธศาสนาผูทํายอมไดรับ
อานิสงสอยูแลว แตที่วัดกลาวอางอานิสงสถึง 6 ประการ อาทิ จะไดเปนมหาเศรษฐีเทียบไดกับสมบัติ
ของพระเจาจักรพรรดิ์ จะไดพวกพองบริวารที่เปนสัมมาทิฐิ มีกัลยาณมิตรคอยช้ีประโยชน ยอมมีปญญา
เฉลียวฉลาดในการดําเนินชีวิต เปนตน คนที่ไมเขาใจเรื่องอานิสงสการทําบุญแลวอาจจะหลงเลยเถิด
เชื่อวาทําบุญซื้อแผนหินแกรนิต 5,000 บาทแลวจะไดอานิสงสทุกประการตามที่ธรรมกายกลาวอาง วิธี
การนี้มันเลยความเปนจริง ในอดีตกาลเคยมีคนทําบุญยิ่งใหญกวานี้ เชนอนาถปณฑิกเศรษฐี นางวิสาขา
มหาอุบาสิกา จิตตคฤหบดี เปนตน ทําทั้งทาน ศีล และภาวนาไปพรอมกัน ไมมีการกลาวอางอานิสงส
เทียบจักรพรรดิสมบัติ
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พระมหาบุญถึง ชุตินธโร
พระมหาบุญถึง ชุตินธโร ผช.อธิการบดีมหาจุฬาฯ กลาววาอานิสงสทั้ง 6 ประการไมมีใน

ศาสนา การระดมทุนของธรรมกายเปนเรื่องศรัทธา ไมมีปญญาประกอบเลย เปนการโฆษณาชวนเชื่อ
หวังผลบุญเกินจริง ขอเตือนชาวพุทธอยาหลงเชื่อโฆษณาเกินจริงของธรรมกาย หากสงสัยเร่ืองอานิสงส
การทําบุญ ทําทาน รักษาศีลภาวนา ไปเปดดูในพระไตรปฎก ซ่ึงระบุผลานิสงสไวอยางชัดเจนและ
ครอบคลุม

5.3.3 ความคิดเห็นของสื่อมวลชน
5.3.3.1 ความคิดเห็นจากบทความจากหนังสือพิมพ

เทพมนตรี ลิมปพยอม ไดแสดงความคิดเห็นในบทความเรื่อง เจาะลึกแนวคิด ‘ธรรมกายเจดีย’ ตอกย้ํา
ขอกลาวหา ‘นายไชยบูลย’ ตีพิมพในหนังสือพิมพมติชน ฉบับวันศุกรที่ 6 สิงหาคม พ.ศ. 2542 วา

มหาธรรมกายเจดียเปนการผสมผสานคติความเชื่อของหลายศาสนาเขาไว และเปนการจําลอง
เอาศูนยกลางโลกและจักรวาลมาสูพื้นพิภพ เชนเดียวกับพระมหาเจดีย หรือปรางคตามวัดวาอาราม
ตาง ๆ สวนโดมไดนําเอาคติการสรางศาสนสถานในศาสนาอิสลาม นิกายชีอะห ศาสนาพราหมณ-ไศวะ
นิกาย พระพุทธศาสนาฝายมหายาน นิกายมหาสังฆิกะ นิกายสุขาวดี นิกายวัชรยาน นิกายชิงอน สําหรับ
พุทธศาสนาฝายหินยาน ทั้งธรรมยุติกนิกาย และมหานิกาย ก็ถูกผนวกรวมไวอยางผสานกลมกลืน จน
กลายเปนแบบเฉพาะของธรรมกาย

แผนผังของมหาธรรมกายเจดียอาจเปรียบเทียบไดกับศิวลึงคอันเปนลักษณะโดดเดนในไศวะ
นิกาย อันฑะ (ไขจักรวาล) หรือโดม ที่ลวนแลวมาจากคติความเชื่อในการจัดวางตําแหนงแผนผังของ
ศาสนสถานทั่วไปนั่นเอง

ผูออกแบบมหาธรรมกายเจดยีพยายามเชื่อมโยงเอาพุทธศาสนาเถรวาทมาอธิบายความหมายเชิง
สัญลักษณนี้ ทั้งในหนังสือเจาะลึกวัดพระธรรมกาย และเอกสารอื่น ๆ ของวัด โดยอางวามหาธรรมกาย
เจดียเลียนแบบสถูปสาญจิในประเทศอินเดีย และบรมพุทโธในประเทศอินโดนีเซีย

การจัดวางตําแหนงมหาธรรมกายเจดียที่ล้ีลับพิศดารยังสอดคลองกันอยางมากกับหลักธรรมคํา
สอน วัตรปฏิบัติและการสราง แสดงสิ่งสมมุติบางอยางของเจาลัทธิ เชน อัศจรรยตะวันแกว การขึ้นไป
ถวายขาวพระพุทธในสรวงสวรรค การสรางพระสิริมหาราชธาตุ การสรางพระประจําตวั การผอนสง
บุญกุศล ความเชื่อที่วานิพพานคืออัตตา และหนทางที่จะเขาถึงธรรมกายในตัวตน
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แผนผังของมหาธรรมกายเจดียใหความสําคัญกับทิศใตมากกวาทิศตะวันออก แสดงใหเห็นวา
สถาปตยกรรมแหงนี้สรางดวยคติความเชื่อที่หมายถึงพระพุทธเจานามรัตนสัมภวะ เปนผูคุมครองดูแล
สีประจําตัวคือสีเหลือง และเปนผูมาจากดวงแกว

นอกเหนือจากนี้ การนําเอาคติเจดียในพระพุทธศาสนามารวมอยูในที่เดียวกัน อันไดแก ธาตุ
เจดีย บริโภคเจดีย ธรรมเจดีย อุเทสิกเจดียยอมแสดงใหเห็นการกลืนกินและหลอหลอมใหเกิดลัทธิ
ความเชื่อเปนหนึ่งเดยีว แบบธรรมกาย อันเปนคําอธิบายท่ีผิด และขัดระเบียบแบบแผนในการสราง
สัญลักษณในพุทธศาสนา

อํานาจ เย็นสบาย แสดงความคิดเห็นในคอลัมน ศิลปพิจารณ เร่ือง “พระพุทธรูป มหาธรรมกาย
เจดีย และบทกวีของสุนทรพอ ณ วัดธรรมกาย”  ในมติชนสุดสัปดาห ปที่ 19 ฉบับที่ 965 วันที่ 16 ก.พ.
2542 วา พระภาวนาวิริยคุณ (เผด็จ ทัตตชีโว) รองเจาอาวาสวัดพระธรรมกายไดใหสัมภาษณไวกับ
หนังสือฐานสัปดาหวิจารณ ฉบับที่ 242 ตอนหนึ่งวา “สามารถพูดไดอยางเต็มปากวา มหาธรรมกายเจดีย
ทรงความเปนเจดียครบถวนทั้ง 4 ประการ” จึงทําใหเกิดความเขาใจจากรองเจาอาวาสวา เปนความ
พยายามของวัดพระธรรมกายที่นําเจดียในพระพุทธศาสนา 4 อยางที่มีจุดมุงหมายตางกันคือ ธาตุเจดีย
บริโภคเจดีย ธรรมเจดีย และอุเทสิกะเจดีย มาสรางรวมไวที่มหาธรรมกายเจดียดวยงบ 70,000 ลานบาท

ในบทความพิเศษ “ธรรมกาย ทํา-มะ Marketing ในมติชนสุดสัปดาห” ปที่ 19 ฉบับ 959 วันที่ 5
มกราคม 2542 หนา 10 ผูเขียนไดกลาววามูลนิธิธรรมกายไดเสนอแผนการตลาดเขาประกวดในโครง
การสุดยอดแผนการตลาดของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และสมาคมจัดการธุรกิจแหงประเทศไทย และ
ติด 1 ใน 19 สุดยอดแผนการตลาดประจําปนั้น และนั่นคือการยอมรับของวัดพระธรรมกายวามีการ
ประยุกตหลักการตลาดเขากับการเผยแผธรรมะ ชักชวนคนใหเขาวัด และกลาววา พระทัตชีโว รองเจา
อาวาสวัดพระธรรมกายไดใหสัมภาษณไวคร้ังหนึ่งวา “พวกคาทอลิกเขามีวาติกัน มสุลิมก็มีเมกกะ เรา
ชาวพุทธจึงจะตองมีศูนยกลางธรรมกายแหงโลก”

ผูเขียนไดสรุปวา ถาวัดพระธรรมกายเปรียบเสมือนบริษัทฯ หนึ่ง บริษัทนี้ก็จะมีสัญลักษณคือ
“ลูกแกว” และมีสโลแกนประจําคือ “เราเกิดมาเพื่อสรางบารมี” และบารมีที่ยกยองมากที่สุดคือการทํา
บุญ เพราะบุญเปนสินคาของวัดที่จําเปนตองขายใหไดมากที่สุดเพื่อหารายไดมาลงทุนในโครงการตาง
ๆ ……ระบบการขายตรงหลายชั้นแบบแอมเวยจึงถูกนํามาประยุกตใชกับการขายบุญ …. แตจะเปนวิถี
ที่สอดคลองกับเปาหมายของพุทธศาสนาหรือไม เปนเรื่องที่นาคิดอยางยิ่ง

บทความพิเศษ “เปดใจอนันต อัศวโภคิน ยันเนรมิตมหาเจดีย 70,000 ล.” ในประชาชาติธุรกิจ
ฉบับวันที่ 7 ธ.ค. 2541 หนา 4 ไดนําเสนอแงมุมจากการพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดกับนายอนันต อัศว
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โภคิน ญาติธรรมคนสําคัญ และประธานการจัดสรางมหาธรรมกายเจดีย โดยนายอนันตไดกลาววาแนว
คิดหลักในการสรางมหาธรรมกายเจดียคือตองการสรางศูนยรวมจิตใจพุทธศาสนิกชน เชนเดียวกับ
ศาสนาอื่นที่มีสถานที่ศักดิ์สิทธิ์เปนศูนยกลาง ไมวาจะเปนเมืองเมกกะ หรือนครวาติกัน ที่ตัดสินใจ
ปวารณาตนเขามาเปนประธานกอสรางเปนเพราะตองการสรางสถานที่กลอมเกลาจิตใจคน แมจะมี
หลายฝายทวงติงวา เงินจํานวนมากขนาดนี้ หากลงทุนสรางโรงพยาบาลหรือโรงเรียน จะไดประโยชน
คุมคากวาหรือไม แตเขามองในอีกมุมหนึ่งวา การสรางโรงพยาบาลเพียงเพื่อรักษาความเจ็บปวยทางกาย
การสรางโรงเรียนคือการทําใหคนมีความรู แตคนที่ทําความผิดเปนคนที่มีรางกายแข็งแรง มีความรู แต
กลับขาดศีลธรรม หากเราสามารถสรางสถานที่ใหคนเขาหาพุทธศาสนา รักษาจิตวิญญาน และสรางให
คนมีความสุขทางใจไดก็ควรสงเสริม

ขาวสด 5 ส.ค. 2542 ไดเสนอขาววา ในวันที่ 4 ส.ค. 2542 ไดมีการประชุมของคณะกรรมาธิการ
การศาสนา ศิลปและวัฒนธรรม ณ หองประชุมคณะกรรมาธิการ ตึกวุฒิสภา 203 โดยเชิญนายเทพมนตรี
ลิมปพยอม นักวิชาการอิสระมาชี้แจงเรื่องของศิลปกรรมการกอสรางมหาธรรมกายเจดีย รวมทั้งพิธี
กรรมการปฏิบัติภายในวัดที่ผิดแผกไปจากพิธีการของพุทธศาสนาฝายเถรวาท โดยนายเทพมนตรีไดช้ี
แจงวาศิลปการกอสรางไดลอกเลียนมาจากนิกายชิงอนของประเทศญี่ปุน และรูปแบบของพิธีกรรมใน
การนั่งของพระภิกษุ รวมทั้งการตอนรับการจัดขบวนรูปรถยนตของทางวัดตอพระธัมมชโย เจาอาวาส
นั้นก็ไมใชรูปแบบของเถรวาท แตเปนการจัดรูปแบบคลาย ๆ กับการตอนรบัจักรพรรดิมากกวา

ทีมเฉพาะกิจแนวหนา ไดเสนอการพูดคุยกับประชาชนที่มาในงานเฉลิมฉลองมหาธรรมกาย
เจดียคร้ังที่ 1 เมื่อวันที่ 22 เมษายน 2543 ในบทความเรื่อง สวนกระแสคดี ‘พระธัมมชโย’ พลังประชา
ชนกวา 3 แสน แหฉลองยิ่งใหญ ‘มหาธรรมกายเจดีย’ ในแนวหนา ฉบับวันที่ 28 เม.ย. 2543 หนา 5 วา
แมประชาชนบางคนจะไมเห็นดวยกับวิธีการของวัดพระธรรมกาย แตเขาก็ยอมรับวา มหาธรรมกาย
เจดียแหงนี้นาจะเปนแหลงทองเที่ยวสําคัญที่ชาวโลกใหความสนใจเดินทางมาเที่ยวเปนจํานวนมาก
นอกจากการแสวงบุญ ไมแพส่ิงอัศจรรยตาง ๆ ที่เกิดขึ้นแลวในโลกใบนี้ เชน ทัชมาฮาล สุสานรักอัน
เล่ืองชื่อในประเทศอินเดียที่ปจจุบันไดกลายเปนแหลงทองเที่ยวไปโดยปริยาย

5.3.3.2 การสัมภาษณเชิงลึก นิธินันท ยอแสงรัตน
จากการสัมภาษณ นิธินันท ยอแสงรัตน ผูชวยบรรณาธิการหนังสือพิมพเดอะเนชั่น และเนชั่น

เทเลวิชั่น กลาววา มหาธรรมกายเจดียมีลักษณะเปนโดมขนาดมหึมา ดูแปลกตาด ีศาสนาพุทธแบบ
ธรรมกายถูกครอบงําเบ็ดเสร็จจากโลกทุนนิยม ที่เนนความอลังการ ยิ่งใหญ เอิกเกริก พุทธที่ไมเปนทุน
นิยมไมใชอยางนี้ ดูจากวัดในลาวจะเห็นชัด วัดบานนอกเราก็ติดแอรแลวสวนมาก คนในยุคปจจุบันเปน
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คนสราง ก็สรางจากความคิด รสนิยม และความเชื่อแบบปจจุบัน เมื่อคิดอยางนี้ รสนิยมอยางนี้ เชื่ออยาง
นี้ ก็ออกแบบและสรางมาเปนอยางนี้ ธรรมกายเปนสวนใหมของสังคมใหม ซ่ึงก็คงไมคิดถึงสัญญะ
รหัส ไวยากรณอะไรเทาไหร เพราะมีอยางเดียวคือความยิ่งใหญอลังการ ซ่ึงสรางไดดวยเงิน ทุกอยาง
เนรมิตไดดวยเงิน และการวางแผนจัดการอยางเปนระบบ ซ่ึงก็ตองใชเงินชวยจัดการ รวมทั้งความสุขใน
ชาติหนา  การไดเขาเฝาพระพุทธเจา และปาฏิหาริยตางๆ เปนตน

5.3.4 ความคิดเห็นของพุทธศาสนิกชน
ผูวิจัยไดจัดประชุมกลุมยอยของพุทธศาสนิกชนเพื่อสอบถามความเขาใจถึงแนวคิดในการออก

แบบ และการตีความถึงสัญญะ และรหัสที่ผูออกแบบใช โดยแบงเปนกลุมที่เขาวัด และกลุมที่ไมเขาวัด
ในแตละกลุมจะประกอบดวย กลุมสตรีอายุนอย กลุมสตรีอายุมาก กลุมชายอายุนอย และกลุมชายอายุ
มาก ซ่ึงทําใหไดพุทธศาสนิกชนทั้งหมด 8 กลุม

5.3.4.1 กลุมพุทธศาสนิกชนท่ีเขาวัด
กลุมสตรีอายุนอย

ทราบวาจุดประสงคในการสรางมหาธรรมกายเจดียคือตองการใหเปนที่ชุมนุม และเปนศูนย
กลางของศาสนาพุทธ สามารถอยูไดเปนพันป

แนวความคิดในการออกแบบ และสิ่งที่ผูออกแบบตองการสื่อความหมายคือ

− สวนที่เปนโดมสีทองหมายถึงแหลงบุญ หรือจุดศูนยรวมของบุญที่แผขยายไปทั่ว เปนจุดศูนย
รวมของความศรัทธา ที่ชาวกัลยาณมิตรรวมใจกัน เปนสวนที่แสดงถึงพระรัตนตรัย

− สวนที่เปนสีขาว เปนจุดที่กัลยาณมิตรจากหลาย ๆ ที่มารวมใจกัน ชาวกัลยาณมิตรสรางกุศล
จากจุดเริ่มตน จนถึงจุดสูงสุดของโดม

− บริเวณโดยรอบ เปนจุดเริ่มตนของแหลงบุญ และความศรัทธา และเปนจุดเริ่มตนของจุดสูงสุด

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวาเปนสัญลักษณของวัด เปนสัญลักษณแหงการสรางบุญ มีความยิ่ง
ใหญ นาศรัทธา รูสึกปลื้ม และรูสึกวาเปนสิ่งมหัศจรรยของโลก

การที่ส่ือมวลชนลงขาวในแงลบตาง ๆ ก็ไมคิดอะไรและไมรูสึกอะไร พยายามทําใจใหเปนกลาง เพราะ
คิดวาสิ่งที่ทําอยูถูกตองแลว การใชจายเงินในการสรางมหาธรรมกายเจดียไมใชความสิ้นเปลือง แตเกิด
จากความเต็มใจ และความศรัทธา

กลุมสตรีอายุมาก
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จุดประสงคในการสรางมหาธรรมกายเจดียคือตองการใหเปนศูนยกลางของศาสนาพุทธ ดังเชนที่เมือง
เมกกะ เปนศุนยกลางของศาสนาอิสลาม เปนสิ่งมหัศจรรยของโลกอันดับที่ 8 มีความคงทนถาวร
สามารถอยูไดเปนพันป

แนวคิดในการออกแบบ และผูออกแบบตองการสื่อความหมายวา

− สวนที่เปนโดมสีทอง คือบริเวณพุทธรัตนะ เปนพระพุทธรูปทั้งนั้น เพื่อใหคนศรัทธา และดํารง
คงอยูอยางยั่งยืนตลอดไป เพื่อเปนที่เคารพบูชา แมเราตายไปแลวเจดียก็ยังอยู

− สวนที่เปนสีขาว คือธรรมรัตนะ หมายถึงพระธรรม บางก็ไมทราบวาหมายถึงอะไร

− บริเวณโดยรอบที่ถัดออกมา คือสังฆรัตนะ เปนที่นั่งของพระอาจารยเวลามีงาน คือที่ของผูสืบ
ทอดพระพุทธศาสนา

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวา

− แปลกจากสิ่งอื่น ๆ แตคลายกับเจดียที่อินเดีย เมื่อลืมตาก็เห็นสีทองของโดม เมื่อหลับตาก็มอง
เห็นเพชร ทําใหรูสึกดีใจมาก

− เมื่อเห็นเจดียแลวนึกถึงพระพุทธเจา

− เปนสิ่งแทนพระรัตนตรัย คือพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ เปนสิ่งแทนพระพุทธศาสนา สราง
ไวเพื่อเปนสมบัติของพุทธศาสนา เปนที่กราบไหวเคารพบูชา เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทําใหคุมครอง
ใหแคลวคลาด กราบไหว 1 คร้ังเทากับกราบไหวพระเปนลาน ๆ องค เปนการจําลองมาจาก
พระนิพพานเชนเดียวกับพระสมุทรเจดียกลางน้ําที่ปากน้ํา ชอบบริเวณของวัดและมหา
ธรรมกายเจดียที่ ดูสะอาด เรียบรอย

− ดูเหมือนสถูปรุนเกา คือสถูปสาญจิที่อินเดีย จากที่ไดเรียนรูมาสถูปคือที่รวมของจักรวาล

− ดูคลาย ๆ หมวก

ไมเห็นดวยกับสิ่งที่ส่ือมวลชนลงขาว คิดวาสิ่งที่ส่ือพูดไมเปนความจริง และส่ือไมไดศึกษามา
กอน ส่ือคิดและรูสึกเปนปฏิปกษกับวัด แนวความคิดของมหาธรรมกายเจดียมาจากรัตนนิพพาน มหา
ธรรมกายเจดียเปนแนวพุทธศาสนาแนนอน เพราะมีพระพุทธเจาประดิษฐานอยูเปนแสนเปนลานองค
สถูปที่อินเดียก็เปนทรงโอคว่ํา มหาธรรมกายเจดียก็คลาย ๆ กัน สถูปที่อินโดนีเชียก็คลาย ๆ กันอยางนี้
การสรางมหาธรรมกายเจดียไมใชการใชเงินอยางฟุมเฟอย การทํางานถาไมลงทุนก็ไมเกิดสิ่งนั้น ๆ เงิน
ทุกบาทใชอยางมีเหตุผล ตองสรางดวยวัตถุที่ดี แนนหนา สรางใหแข็งแรง เพราะที่เดิมเปนหนองน้ํา
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ตองทําใหดีเพื่อใหอยูไดเปนพัน ๆ ป เปรียบเทียบไดกับเมืองเมกกะเปนศูนยรวมของศาสนาอิสลาม
มหาธรรมกายเจดียก็เปรียบเสมือนศูนยรวมใจของชาวพุทธ เพราะพุทธศาสนาปจจุบันรวมคนไมได
เปนสถานที่ที่ทําใหลูกหลานสุขสบาย เปนสิ่งกอสรางที่จะอยูขามภพขามชาติ

กลุมผูชายอายุนอย

วัตถุประสงคในการออกแบบคือตองการใหเปนศูนยกลางของพุทธศาสนิกชนทั่วโลก เชนเดียว
กับเมืองเมกกะเปนศูนยรวมของผูนับถือศาสนาอิสลามทั่วโลก เพราะศาสนาพุทในปจจุบันนี้รวมคนไม
ได

แนวความคิดในการออกแบบคือ และผูออกแบบตองการสื่อความหมายวา

− สวนที่เปนโดมสีทอง คือบริเวณพุทธรัตนะ เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป เปนที่ที่เชิญชวน
สาธุชนทําบุญเพื่อประดิษฐานพระธรรมกายประจําตัวจํานวน 1 ลานองค สรางใหอยูไดนานถึง
1,000 ป สวนโดมสื่อถึงลูกแกวเวลานั่งทําสมาธิ (บางคนก็ตอบวาไมรูวาโดมสีทองสื่อถึงอะไร)

− สวนที่เปนสีขาว คือธรรมรัตนะ (บางคนก็ตอบวาไมรูวาสวนที่เปนสีขาวสื่อถึงอะไร)

− บริเวณโดยรอบที่ถัดออกมา คือสังฆรัตนะ เปนที่นั่งของพระสงฆ 10,000 รูป เปนที่ประชุม
สงฆ (บางคนก็ตอบวาไมรูวาบริเวณนี้ส่ือถึงอะไร)

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวา

− รูอยูแลววาเปนพุทธรัตนะ ธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะ

− รูสึกวาสวยดี เปนสิ่งที่สรางขึ้นมาจากการที่คนเปนจํานวนมามีความสามัคคีชวยกันสราง

− เปนสถาปตยกรรมที่ดูแปลกตา ใหญโต ยิ่งใหญ อลังการ และมั่นคง สรางดวยศรัทธา

− เปนสิ่งมหัศจรรยส่ิงหนึ่งที่ประเทศไทยมี เปนศูนยรวมของชาวพุทธได

ไมเห็นดวยกับสิ่งที่ส่ือมวลชนลงขาว แตคนของวัดตองมีขันติบารมี ไมตอบโต ตองหยุดนิ่ง ยิ่ง
กระแสวิพากษวิจารณแรงยิ่งตองทําวิกฤติใหเปนโอกาส การเสียสละเงินสรางมหาธรรมกายเจดียก็คือ
การทําบุญ ถาใครไมมีก็ไมตองบริจาค คิดวามหาธรรมกายเจดียเปนแนวพุทธศาสนา เคยเห็นเจดียที่อ่ืน
คลาย ๆ อยางนี้ที่ตางประเทศ ของอินเดียคือสถูปที่สาญจิ ที่อินโดนีเชียก็คือสถูปที่บรมพุทโธ ผูที่กลาว
วามหาธรรมกายเจดียไมใชพุทธศาสนานั้นคือผูที่ไมรูเร่ือง ไมมีความรูกวางพอ ถาศึกษาดูแลวจะพบวา
ใช เมื่อเขาไมรูเราก็ไมตองไปสนใจ การจะสรางอะไรใหอยูคงทนก็จะตองใชของดี ราคาแพง ตั้งแตฐาน
รากจนถึงสวนบนสุด เมื่อสรางแลวก็เปนสาธารณประโยชน เงินที่ใชในการสรางมหาธรรมกายเจดียนับ
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วายังนอยมาก เพราะวาเปนการสรางคนใหเปนคนดี ถือวาคุมคา คนที่บริจาคเงินทําบุญถาเปนคนมี
ฐานะก็ไมลําบาก แตถาจนแลวไปกูมาทําบุญก็ไมดี ทางวัดไมไดบังคับ แลวแตศรัทธา ถามีมากก็ใหมาก
มีนอยก็ใหนอย

กลุมผูชายอายุมาก

จุดมุงหมายของการสรางมหาธรรมกายเจดีย คือตองการใหมีขนาดใหญ สามารถรองรับคนเปน
จํานวนมากได เพื่อเปนศูนยรวมใหคนทั่วโลกไดมาประชุม เพื่อสรางแรงใจใหแกพุทธศาสนา เพื่อเปน
จุดยึดถือแหงเดียว เพื่อโมทนาบุญ

เขาใจในแนวคิดของการออกแบบ และคิดวาผูออกแบบตองการสื่อความหมายวา

− สวนที่เปนโดมสีทอง คือบริเวณพุทธรัตนะ เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป หมายถึงพุทธ
ศาสนาในชาวพุทธ เปนตัวแทนของพระพุทธเจา ทําใหเกิดความเลื่อมใสในศาสนา ไหวพระ
หนึ่งครั้งเหมือนไดไหวพระ 1,000,000 คร้ัง สีทองสื่อถึงความสงางาม เปนแสงนํา แสงสวาง
เปนนิมิตที่ดี เปนสีแหงนิพพาน เพื่อคุมครองโลกใหสงบรมเย็น ใหอยูไดนาน (บางคนตอบวา
ไมรูวาโดมสื่อถึงอะไร)

− สวนที่เปนสีขาว คือธรรมรัตนะ หมายถึงความบริสุทธิ์ในพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธ
องค ส่ือถึงความบริสุทธิ์ ปลอดมลทิน คือสีแหงการปลอยวางหมด ไมมีโลภโกรธ หลง เปนสีที่
บริสุทธิ์ ถาดวงใจบริสุทธิ์ก็ดับทุกขได

− บริเวณโดยรอบที่ถัดออกมา คือสังฆรัตนะ เปนที่นั่งของพระสงฆ

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวา

− ประทับใจ

− มีความทึ่งในความยิ่งใหญ

− รูสึกถึงความสงางาม เปนเจดียที่สรางมาดวยแรงศรัทธาของประชาชน

− ปล้ืมปติยินดีกับสิ่งที่ไดพบเห็น รูสึกยินดีที่เกิดมาไดพบเห็นสิ่งที่สงางาม

− รูสึกถึงความเปนผูบริสุทธิ์ อยูในดินแดนที่บริสุทธิ์ รวมพลังในการสรางศรัทธา เกิดความเบิก
บานใจ เปนจุดรวมเพื่อน ๆ ใหไดรูจักกัน

ไมเห็นดวยกับสิ่งที่ส่ือมวลชนลงขาว ไมเปนธรรมกับศาสนาพุทธทั่วโลก ส่ือมวลชนมีหลาย
ฝาย ทั้งทางดีและทางลบ แตส่ือพูดในทางลบมากกวา ส่ือเขียนออกมาตรงขามกับความเปนจริง เพราะ
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ไมเคยมาสัมผัสความเปนจริง ไมเคยเขามาดวยใจ การสรางมหาธรรมกายเจดียจําเปนตองใชเงิน เพราะ
ทุกสิ่งมีคาใชจาย เราบริจาคเพราะเปนสาธุชน จากการบริจาคมีความยินดีตอส่ิงที่ไดทํา จายเงินเพื่อสราง
คนใหเปนคนดี ใชจายอยางประหยัด ไมไดใชจายอยางฟุมเฟอย และเปนเงินที่รวมใจบริจาคเพื่อสราง
บุญ บริจาคจากแรงศรัทธา ตอไปขางหนาเยาวชนคนรุนหลังจะไดเห็น

5.3.4.2 กลุมพุทธศาสนิกชนท่ีไมเขาวัด
กลุมสตรีอายุนอย

คิดวาวัตถุประสงคของมหาธรรมกายเจดียคือเปนที่ประกอบพิธีกรรม และประชุมพุทธศาสนิกชนเมื่อ
ถึงวันสําคัญทางพุทธศาสนา

เขาใจวาแนวความคิดในการออกแบบ และส่ิงที่ผูออกแบบตองการสื่อความหมายคือ

− สวนที่เปนโดมสีทองหมายถึงตัวแทนของพระพุทธเจา เพราะมีพระพุทธรูปเปนจํานวนมาก
ประดิษฐานอยู

− สวนที่เปนสีขาว หมายถึงความบริสุทธิ์ การประพฤติพรหมจรรย

− บริเวณโดยรอบถัดลงมา เปนที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา นั่งทําสมาธิ

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวาเปนสัญลักษณของวัด เปนที่ชุมนุมพุทธศาสนิกชนขนาดใหญ

การที่ส่ือมวลชนลงขาวในแงลบตาง ๆ ไมรูสึกอะไร เปนสิทธิที่จะทําไดเพราะเปนความสมัครใจ และ
ศรัทธาของคนเขาวัดพระธรรมกาย

กลุมสตรีอายุมาก

ไมแนใจในวัตถุประสงคของมหาธรรมกายเจดีย เปนศูนยรวม และประชุมพุทธศาสนิกชน เปนที่นั่งทํา
สมาธิ

คิดวาแนวคิดในการออกแบบ และผูออกแบบตองการสื่อความหมายวา

− สวนที่เปนโดมสีทอง คือบริเวณที่หมายถึงพระพุทธเจา เพื่อใหคนกราบไหวบูชา

− สวนที่เปนสีขาว แทนความบริสุทธิ์ คือพระธรรม

− บริเวณโดยรอบที่ถัดออกมา คือที่นั่งของพระสงฆ

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวา

− ดูแลวเหมือนเนินเขา เหมือนอนุสาวรีย
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ไมรูสึกอยางไรกับสิ่งที่ส่ือมวลชนลงขาว เปนความคิดเห็นตาง ๆ กันของคน แตรูสึกวามีคนวิจารณมาก
ถึงความไมเหมาะสมในการใชเงิน เปนการสรางวัตถุมากกวาการสรางคน

กลุมผูชายอายุนอย

วัตถุประสงคของมหาธรรมกายเจดีย เปนเจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ และเปนศูนยรวมจิต
ใจ และเปนที่ประชุมพุทธศาสนิกชน

คิดวาแนวความคิดในการออกแบบ และผูออกแบบตองการสื่อความหมายวา

− สวนที่เปนโดมสีทอง ส่ือถึงพระพุทธเจา เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป เปนที่รวมพระพุทธรูป
จํานวนมาก แสดงถึงความยิ่งใหญ

− สวนที่เปนสีขาว คือพระธรรม เปนพื้นที่ที่กันพระภิกษุ และพุทธศาสนิกชนออกจากสวนพระ
พุทธรูปที่เปนตัวแทนพระพุทธเจา

− บริเวณโดยรอบที่ถัดออกมา คือที่นั่งประชุมของพระสงฆ

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวา

− ดูเหมือนจานบิน

− รูสึกทึ่งถึงขนาดใหญโต มีพลังในตัวเอง ดึงดูดใหรูสึกอยากเขาไปดูใกล ๆ อยากเขาไปสัมผัส

ไมไดสนใจมากนักกับสิ่งที่ส่ือมวลชนลงขาว รูสึกวาจะออกแบบใหมีรูปแบบอยางไรก็ได
อยางไรก็ยังเปนแนวพุทธอยู เพราะเปนสถาปตยกรรมรวมสมัย มีลักษณะเปนโอคว่ําก็ไมแปลก เพราะ
มองขางในก็เปนที่หลบภัยได เก็บขอมูลใหปลอดภัยได ดูเปนเอกลักษณดี เปนยุคของธรรมกาย

กลุมผูชายอายุมาก

จุดมุงหมายของการสรางมหาธรรมกายเจดีย คือตองการใหมีขนาดใหญ เพื่อดึงดูดคนเขาวัด
เปนที่รองรับคนเปนจํานวนมาก

ผูออกแบบตองการสื่อความหมายวา

− สวนที่เปนโดมสีทอง ส่ือถึงสิ่งสําคัญสูงสุดในพุทธศาสนา เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป เพื่อ
การสักการะบูชา เปนที่ศักดิ์สิทธิ์

− สวนที่เปนสีขาว คือความบริสุทธิ์ของพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจา เปนความสะอาด
สงบ หยุดนิ่ง
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− บริเวณโดยรอบที่ถัดออกมา คือที่ประชุมของพระสงฆ

เมื่อแรกเห็นมหาธรรมกายเจดีย รูสึกวา

− เปนศูนยกลาง มีความยิ่งใหญ งดงาม แสดงถึงแรงศรัทธา

ส่ือมวลชนลงขาวถูกบางผิดบาง ที่เชื่อถือไดก็มี เปนเหตุเปนผลดี แตไมรูสึกอะไรเพราะไมไดเกี่ยวของรู
สึกวาธรรมกายนาจะฟงคนอื่น ๆ บาง

5.4 พระพุทธรูปปางเหยียบโลก วัดสนามจันทร

5.4.1 การสัมภาษณเชิงลึกผูออกแบบ
ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณพระครูโสภิตสุตคุณ เจาอาวาสวัดสนามจันทร และเจาคณะอําเภอบาน

โพธ์ิ ณ. วัดสนามจนัทร ผูออกแบบและสรางพระพุทธรูปปางเหยียบโลก เพื่อใหทราบถึงมูลเหตุ เจตนา
แนวความคิดในการออกแบบ และนัยยะที่ตองการสื่อสารตอสาธารณในการสรางพระพุทธรูปปาง
เหยียบโลก จากการสัมภาษณไดความดังนี้

5.4.1.1  แนวความคิดในการออกแบบ
พระพุทธรูปองคนี้ก็คือรูปจําลองของพระพุทธโสธร ซ่ึงพระครู ฯ ไดสรางขึ้นไวเมื่อป พ.ศ.

2520 ที่ริมตล่ิงหนาวัดสนามจันทร เปนปางเดินจงกรมขึ้นบันไดมาจากแมน้ําบางปะกง เสด็จดําเนินมา
จนกระทั่งถึงบันไดขั้นที่ 7 ของบันได 7 ขั้นที่สรางเอาไว พระบาทขางขวายกขึ้นสูง 4 ศอก ในลักษณะ
กาวยาง คืออาการ ยางหนอ ในการเดินจงกรม พระหัตถขางขวาไดยกขึ้นสูงเชนกัน องคพระพุทธรูปมี
ขนาดสูง 5 วา กวาง 6 ศอก บันไดที่รองรับมีความกวางขั้นละ 1 ศอก มีความหมายวาพระพุทธโสธร ซ่ึง
เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองไดเสด็จมาโปรดที่วัดสนามจันทรเชนกัน ซ่ึงตามตํานานแลว แต
แรกพระพุทธโสธรซึ่งลอยน้ํามาตามแมน้ําบางปะกงกต็ั้งใจจะขึ้นที่วัดสนามจันทร เพราะไดลอยมาติด
อยูที่ตล่ิงหนาวัดแลว แตดวยเหตุที่วัดสนามจันทรในขณะนั้นยังไมคอยเจริญจึงไปเสด็จขึ้นที่วัดเสาธง
ทอน ซ่ึงก็คือวัดโสธรวรารามวรวิหารในปจจุบัน

ในบริเวณเดียวกันนั้นยังไดสรางพระพุทธโสธรปางเดียวกันกับพระพุทธโสธรองคจริงที่
ประดิษฐานอยูที่วัดโสธรวรารามวรวิหาร แตมีขนาดเดียวกับพระพุทธโสธรปางจงกรมขึ้นจากแมน้ํา
โดยไดสรางขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2518 ส่ือความหมายวาเมื่อเสด็จขึ้นจากแมน้ําบางปะกงมายังวัดสนามจันทร
แลว จึงไดประทับนั่ง เมื่อสรางเสร็จแลวจึงสรางอาคารคลุมพระพุทธโสธรทั้งสองปางเอาไว จากการ
สรางอาคารคลุมทําใหขาดความรูสึกตอเนื่องกับตล่ิงของวัดที่พระพุทธโสธรเสด็จขึ้น บันไดที่เสด็จขึ้น
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จากน้ําไดถูกนําออกเสีย ทําใหดูเสียสมดุลย พระครู ฯ จึงไดนําเอาลูกโลกใสเอาไวขางใตพระบาทเมื่อ
ประมาณป พ.ศ. 2530

5.4.1.2 รหัสและไวยากรณท่ีใชสื่อสารโดยผูออกแบบ
จากการสัมภาษณทําใหทราบวา ความหมายที่ผูออกแบบตองการสื่อตอสาธารณะคือพระพุทธ

เจาไดประทับพระบาทลงบนโลกเพื่อใหโลกเจริญ และปองกันความเสื่อมของพระพุทธศาสนา คือ
เหยียบโลกเอาไวใหมั่น มิใหศาสนาเสื่อม และยังไดผลทางศิลป คือดูสวยดีกวาเหยียบอยางอื่น ลักษณะ
ของพระหัตถที่ยกขึ้นคือการแสดงถึงอากัปกิริยาของการขึ้นจากที่ต่ํากวามายังที่สูงกวา และเปนการ
รักษาสมดุลยทางศิลป เพื่อใหดูสวยงาม

5.4.2 การสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญถึงความคิดเห็นตอพระพุทธรูปปางเหยียบโลก
พระราชปริยัตยาลังการ เจาคณะจังหวัดบุรีรัมย กลาววา การสรางพระพุทธรูปมีการกอสราง

กวา 60 ปาง เปนการสรางตามคัมภีรปรินิพพานสูตร คือตองมีพระพักตรมีเสนหเปนรูปวงไข ยิ้มนดิ ๆ
เมื่อคนเห็นแลวจะไดสํานึกชอบ และเกิดความศรัทธา แตที่วัดสนามจันทรกลับมีการกอสรางแบบ
แปลก ๆ เมื่อพุทธศาสนิกชนโดยเฉพาะคนไทยมาพบ จะคิดอยางไร

อาจารยชัยวัฒน ทีปนาวินมีความเห็นวา พระพุทธรูปปางเหยียบโลกเปนการเอาเฉพาะรูป
ลักษณมาใช ส่ือสารอยางงาย ๆ ตรงไปตรงมาของคนไมคอยมีความรูวา ถาพระพุทธรูปปางเหยียบโลก
จะเผยแพรศาสนาไปไดทั่วโลก แตออกมาแลวไมปราณีต ทําตามความรูสึกเทานั้น ดูนาเกลียด

ศาสตราจารยพลเรือตรีสมภพ ภิรมยไดใหสัมภาษณวาไมเห็นดวยกับการสรางพระพุทธรูป
เหยียบโลก ไมวาจะมีแนวความคิดในการออกแบบ หรือตองการสื่อถึงอะไร เปนการยัดเยียดความพิ
เรนทใหกับพระพุทธเจา ไมเห็นดวยกับอากัปกิริยา พระบาทของพระพุทธเจาควรจะอยูกับพื้นดินทั้ง
หมด พระพุทธรูปปางตาง ๆ 60 กวาปางก็พอแลว ไมจําเปนตองสรางขึ้นมาอีก เดี๋ยวจะมีคนสรางพระ
พุทธรูปปางประทานหวยขึ้นมา ก็จะยุงกันใหญ ส่ิงสําคัญก็คือเมื่อคิดจะทําอะไรใหม ๆ ขึ้นมาตองศึกษา
ของเดิมใหลึกซึ้งเสียกอน จึงจะดัดแปลงได

5.4.3 ความคิดเห็นของสื่อมวลชน
กิ่งออ เลาเฮง เขียนหัวขอบทความที่กลาวถึงพระพุทธรูปปางเหยียบโลกใน กรุงเทพธุรกิจ ปที่

11 ฉบับที่ 3583 วันอังคารที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2541 วา ชอปปงน้ํามนต-ชมพระปางพิศดาร ฤๅ ‘สังคม
เสื่อม’ ผสาน ‘พระอวดอุตริ’ ซ่ึงโดยนัยยะแลวคือการแสดงความคิดเห็นในเชิงลบและไมเห็นดวยตอ
พระพุทธรูปปางนี้ และมีการตีความพรอมทั้งชี้นําและสื่อตอผูรับสารวา สังคมเสื่อมลง ประกอบกับพระ
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อวดอุตริ ทําใหเกิดการสรางพระพุทธรูปที่มีสัญญะ และรหัส เบี่ยงเบนไปเปนอันมาก จากคตินิยมที่ตก
ลงไวในสังคมแตเดิม และจากขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือเอาไว

กิ่งออ เลาเฮงยังตั้งขอสังเกตในบทความนี้ดวยวา อาจจะเปนเพราะการตีคูขนาบกันมาระหวาง
ศาสนาพราหมณกับศาสนาพุทธ ซ่ึงศาสนาพราหมณมีความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และบูชาเทพเจา แม
ประเทศไทยจะมีศาสนาพุทธเปนศาสนาประจําชาติ แตก็ไมปฏิเสธการเขามาของศาสนาอื่น

ผุวิจัยไดทําการสมัภาษณ นิธินันท ยอแสงรัตน ถึงกรณีนี้ ซ่ึงก็ไดใหสัมภาษณวารูปปนพระ
พุทธรูปปางเหยียบโลกที่ฉะเชิงเทรา พระที่สรางคงตีความสัญญะ กับรหัส และไวยากรณแบบคนยุค
ใหมของโลกทุนนิยม ทุกอยางมองดวยตาเห็น เมื่อพระพุทธเจาชนะทุกอยางก็คือเหยียบโลก เวลาสราง
พระก็สรางใหเปนรูปพระพุทธรูปปางเหยียบโลกเสียเลย และความที่ชอบสรางโนนสรางนี้ คือเปนชาง
แตบังเอิญความเขาใจเรื่ององคประกอบทางศิลปะอาจจะออนไปนิด  กเ็ลยสรางออกมาไดไมงามไมนา
ชม อันนี้ก็เรียกวาตั้งใจสื่อแบบหนึ่ง แตคนรับ รับไมได เพราะติดที่รูปแบบขี้เหร ก็วิจารณกันแตเร่ืองรูป
ลักษณ ในแงของสัญญะ ก็นาจะไดคะแนนต่ํา เพราะในทางพุทธศาสนานั้นไมไดตีความวา “โลก” คือ
โลกที่เหยียบได โลกอยางที่ตาเห็น ที่เหยียบไดเปนแคสวนเล็กๆ  สวนหนึ่งของโลกทั้งหมด  ของความ
เขาใจทั้งหมดที่มนุษยผูตื่นแลวควรจะไดศึกษาและเขาใจ การเหยียบแบบยกพระบาทขางหนึ่งขึ้นเหยียบ
ของพระพุทธรูปเจานั้นทําใหเกิดปญหาคือ ดูไมงาม ไมสํารวม ไมใช “พระ” ที่คนไทยทั่วไปรูจักในแง
ของการรับรู รูปปนนี้เอาชนะสังคมไมได เขามาแทนที่ และกลมกลืนกับสิ่งที่มีอยูเดิมไมได เพราะไม
งาม ในที่สุดก็เลยมีคําสั่งใหตองทุบทิ้งหรือปรับเปลี่ยน

5.4.4 ความคิดเห็นของพุทธศาสนิกชน
5.4.4.1 พุทธศาสนิกชนท่ีเขาวัดสนามจันทร

ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณกลุมประชาชนที่มาทําบุญที่วัดสนามจันทรจํานวนประมาณ 20 คน
ประกอบดวยผูชาย และสตรี ทั้งอายุมากและอายุนอย ถึงการรับสาร และการถอดรหัสจากพระพุทธรูป
ปางเหยียบโลก และความรูสึกที่มีตอพระพุทธรูปปางนี้ กลุมเปาหมายกลุมนี้ประกอบดวยคนที่เกิดใน
พื้นที่อําเภอบานโพธิ์และไดรูเห็นการสรางพระพุทธรูปองคนี้ตั้งแตยังเปนเด็กอยู ทําใหไดความลักษณะ
เดียวกันวา แตเดิมพระพุทธรูปองคนี้แตเดิมไมมีลูกโลก หลักฐานคือทางวัดไดเคยสรางเหรียญขึ้นเพื่อ
ใหประชาชนไวบูชาก็ไมปรากฎวามีลูกโลกอยู ประชาชนในบริเวณนี้ใหความเคารพบูชาพระพุทธรูป
องคนี้
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ความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบ
ตองการสรางเพื่อกันไมใหตล่ิงของบริเวณวัดพัง เพราะสมัยกอนตล่ิงหนาวัดพัง หลวงพอ (พระ

ครูโสภิตสุตคุณ) นิมิตวาพระพุทธเจาเสด็จขึ้นจากน้ําทําใหตล่ิงไมพัง เจาอาวาสเปนชางทํารูปปนรูป
แบบ   ตาง ๆ มากมายเพื่อใหคนเขาวัด ปฏิบัติธรรม

การตีความถึงรหัสท่ีผูออกแบบใช
ไมทราบถึงรหัส หลวงพอออกแบบเอง สรางเอง แตสรางดวยเจตนาดี

5.4.4.2 กลุมพทุธศาสนิกชนท่ีไมไดเขาวัด
กลุมพุทธศาสนิกชนที่ผูวิจัยสัมภาษณ ประกอบดวยชายและหญิงที่มีความคิดเห็นที่สรุปไดใน

แนวเดียวกัน ไมรูมูลเหตุและความเปนมาของการสราง แตเห็นวา พระพุทธรูปปางเหยียบโลกดูไมคอย
ดี นาจะพิจารณาหนอย ปางเหยียบโลกพิศดารมาก ๆ ดูแปลก เหมือนผูสรางมีความคิดรุนแรงวาโลกนี้
เลอะเทอะ ปางนี้ชาวพุทธรับไมได ไมสํารวม ขัดกับวัฒนธรรมไทยที่รักความสงบ

เห็นดวยที่ส่ือมวลชนลงขาววจิารณ และเห็นดวยที่อธิบดีกรมการศาสนาสั่งใหเปล่ียนแปลงให
เปนปางยืนตรง

เห็นวาพระพุทธรูปปางเหยียบโลกไมไดมีผลตอสังคมรอบวัดมากมายนัก และสังคมก็ไมไดทํา
ใหเกิดพระพุทธรูปปางเหยียบโลก แตรูสึกวาศาสนาเปนทางหาประโยชน



บทที่ 6
วิเคราะหผลการศึกษา

จากการเก็บขอมูลทุติยภูมิ และขอมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณเชิงลึกผูออกแบบ ส่ือมวลชน
และการประชุมกลุมพุทธศาสนิกชนเปาหมายเพื่อสัมภาษณ ทําใหไดขอมูลที่สามารถนํามาวิเคราะหผล
ในเชิงคุณภาพในประเด็นตาง ๆ ดังนี้

6.1 อุโบสถวัดศาลาลอย

6.1.1  การสื่อความหมายของผูออกแบบ
สถาปนิกผูออกแบบตองการสื่อความหมายวาอุโบสถวัดศาลาลอยคือสําเภาโตคล่ืน ซ่ึงเปน

ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) จึงไดออกแบบใหรูปทรงของหลังคาเปนมุมเงยขึ้นทางดาน
ทิศตะวันตก และลดหลั่นลงทางทิศตะวันออก หนาจั่วดานทิศตะวันตกเปนมุมแหลม และคอย ๆ ขยาย
ขึ้นจนเปนมุมประมาณ 90 องศา ทางดานทิศตะวันออก ทําใหมีลักษณะคลายกับอุโบสถปองกลาง ซ่ึง
เปนการจําลองลักษณะสําคัญของเรือสําเภามาในงานสถาปตยกรรม

สวนความหมายโดยนัย (Connotative meaning) ที่ผูออกแบบตองการสื่อคือ สําเภาเปนยานที่จะ
พากุลบุตรขามคลื่นลมแหงโอฆะสงสาร สูฝงนิพพานนั่นเอง

6.1.2  การดัดแปลงสัญญะ และรหัสของผูออกแบบ
สัญญะที่สําคัญของการสรางอุโบสถโดยทั่วไปที่เปนความหมายโดยอรรถคือ ลูกนิมิต พระ

ประธาน และเขตพัทธสีมา ซ่ึงสะทอนออกถึงความหมายโดยนัยคือ ลูกนิมิต และเขตพัทธสีมาบงบอก
ถึงขอบเขตที่มีการทําสังฆกรรม พระประธานเปรียบเสมือนพระพุทธเจาไดประทับอยูในสังฆกรรมนั้น

ผูออกแบบไดมีการดัดแปลงสัญญะบางประการ โดยการออกแบบใหอุโบสถเปนรูปเรือสําเภา
รวมทั้งมีการลดทอนรายละเอียดทางสถาปตยกรรมที่ไมเกี่ยวของกับสําเภา คือมีการลดรายละเอียดของ
ใบระกา หางหงสลง เสริมกําแพงแกวดวยใบสีมาโดยรอบ เพื่อใหเขตพัทธสีมาเดนชัดขึ้น แสดงถึงเขตที่
กันบุคคลภายนอกออกจากบริเวณที่ประกอบสังฆกรรม ชอฟายงัอิงรูปแบบเดิมแตวางแนวเปนมุมเดียว
กับมุมของสันหลังคา เพื่อแสดงถึงการเสียดแทงทองฟา เพื่อนําทางสําเภา ลักษณะของหลังคาที่เปนมุม
เงยคือสัญญะที่บอกวาเปนลักษณะของสําเภาเชนกัน
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จะเห็นไดวารหัสที่สําคัญของการเปนอุโบสถไมไดถูกเปลี่ยนไป แตสัญญะถูกเปลี่ยนแปลงไป
ความเปนอุโบสถโดยนัยตามคตินิยมเดิมยังคงอยู แตรหัสของผูออกแบบ ซ่ึงมีที่มาจากประวัติศาสตร
ทางพุทธศาสนา ถูกเพิ่มเขามา การดัดแปลงสัญญะ ของผูออกแบบอุโบสถวัดศาลาลอยเปนไปใน
ลักษณะของการทํางานศิลปซึ่งตองพยายามใหมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยูทุกยุคสมัย อยางไรก็
ตามรูปแบบและเคาโครงเดิมของอุโบสถก็ยังคงอยู

6.1.3  การรับรูความหมาย และการตีความของพุทธศาสนิกชน
พุทธศาสนิกชน กลุมที่เขาวัดศาลาลอย รับรูไดวาอุโบสถวัดศาลาลอยมีลักษณะเปนสําเภาโต

คล่ืน สวนพุทธศาสนิกชนที่ไมเขาวัดโดยสวนใหญไมทราบวาตองการสื่อถึงสําเภาโตคล่ืน แตก็ยังเห็น
วาเปนอุโบสถอยู

6.1.4  บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชน
บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนตอผูออกแบบ

ส่ือมวลชนไมไดมีผลตอการออกแบบและผูออกแบบอุโบสถวัดศาลาลอย เพราะส่ือไมไดมีผล
ทําใหเกิดการแกไขดัดแปลงในขั้นตอนการออกแบบ และเมื่อไดกอสรางเสร็จสมบูรณแลว

บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนตอผูรับสาร

กลาวไดวาสื่อมวลชนมีผลตอผูรับสารในเชิงของการถายทอดแนวความคิดของผูออกแบบ
มายังผูรับสาร อุโบสถวัดศาลาลอยไดทําการกอสรางมาตั้งแต พ.ศ. 2510 และกอสรางเสร็จเมื่อ พ.ศ.
2516 ซ่ึงในปที่สรางเสร็จก็ไดรับกิตติบัตรดีเดนจากสมาคมสถาปนิกสยาม ฯ และไดรับรางวัลจากมูล
นิธิเสถียรโกเศศ รางวัลเหลานี้ทําใหประวัติความเปนมา และแนวคิดในการออกแบบไดรับการตีพิมพ
ลงในวารสารอาษา ของสมาคมสถาปนิกสยาม ฯ อันเปนสถาบันที่ไดรับการยอมรับและเชื่อถือจาก
สังคม จึงทําใหอุโบสถไดรับการโฆษณาประชาสัมพันธอยางตอเนื่อง ประกอบกับเวลาที่ผานมา 27 ป
จนถึงปปจจุบัน ทําใหขอมูลขาวสารเรื่องสัญญะของการออกแบบ กระจายแพรหลายไปยังคนที่สนใจ
และสังคมโดยรวม

6.1.5  ผลสัมฤทธิ์ของการสื่อความหมาย
ผลสัมฤทธ์ิของการสื่อความหมายคือการยอมรับของพุทธศาสนิกชนในสิ่งที่ผูออกแบบ

ตองการสื่อ ซ่ึงมีปจจัยที่เกี่ยวของคือ
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สถานภาพของผูสงสาร

พระมหามี เจาอาวาสวัดศาลาลอยผูมอบหมายให รศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร เปนผูออกแบบอุโบสถ
ศาลาลอยและผูออกแบบเองไมไดเปนผูที่มีสถานภาพพิเศษในสังคมแตอยางใด พระมหามีเปนพระภิกษุ
ที่มีพุทธศาสนิกชนศรัทธานับถือในระดับทองถ่ิน และรศ. ดร.วิโรฒ ศรีสุโร ในขณะที่ออกแบบก็มิได
เปนสถาปนิกที่มีชื่อเสียงในระดับประเทศ จีงกลาวไดวาผูสงสารไมมีอิทธิพลตอผูรับสาร

อยางไรก็ตาม ในฐานะสถาปนิก รศ. ดร.วิโรฒ เปนผูที่มีความรูความชํานาญในการออกแบบ
และมีความสามารถในการถายทอดสิ่งที่ตองการสื่อ ตามศักดิ์และสิทธิแหงวิชาชีพสถาปตยกรรม จึงถือ
ไดวาอุโบสถไดรับการออกแบบโดยผูที่มีความรูตามหลักวิชาการ

การโฆษณาประชาสัมพันธ และคูมือการถอดรหัส

ผูออกแบบไมไดทําคูมือถอดรหัสโดยตรง แตไดอาศัยการสื่อสารโดยวัฒนธรรมทองถ่ิน เชน
การพูดกันปากตอปาก และการที่พระภิกษุในวัด หรือมัคคุเทศกไดบอกเลาถึงประวัติความเปนมา และ
แนวความคิดในการออกแบบแกนักทองเที่ยวและผูมาเยี่ยมชม ทําใหความเขาใจในสัญญะและรหัสของ
อุโบสถแพรหลายไปในหมูผูสนใจ นอกจากนั้นการที่อุโบสถไดรับกิตติบัตรยอดเยี่ยมจากสมาคม
สถาปนิกสยาม ฯ ยังทําใหอุโบสถไดรับการโฆษณาประชาสัมพันธจากสื่อมวลชนตาง ๆ อยางตอเนื่อง
อีกทางหนึ่งดวย

อายุของสิ่งที่ผูออกแบบตองการสื่อ

อุโบสถวัดศาลาลอยสรางเสร็จเมื่อป 2516 จึงมีอายุรวมถึงปจจุบันยาวนานถึง 27 ป อันเปน
ระยะเวลาที่ทําใหพุทธศาสนิกชนเกิดการคุนชินและยอมรับในรูปลักษณ และรหัสของอุโบสถ

รูปแบบของสิ่งที่ผูสงสารตองการสื่อ

ลักษณะของอุโบสถที่แสดงเปนรูปสําเภาโตคล่ืนนั้นเปนลักษณะที่ไมไดดัดแปลงสัญญะ ใน
เร่ืองของแนวความคิดหลัก แตเปนการปรับเปลี่ยนและเพิ่มเติมรายละเอียดทางสถาปตยกรรมเทานั้น
ลักษณะที่เปนอุโบสถยังคงเห็นได และไมไดออกนอกสัญญะที่เปนคตินิยมทางพุทธศาสนา

การยอมรับของพุทธศาสนิกชน

การยอมรับของผูเชี่ยวชาญ

ผูเชี่ยวชาญยอมรับวาเปนอุโบสถที่ส่ือความหมายถึงสําเภาโตคล่ึน แมผูเชี่ยวชาญทานหนึ่ง คือพลเรือตรี
สมภพ ภิรมยจะยอมรับวามีองคประกอบที่สําคัญของอุโบสถ คือลูกนิมิต เขตพัทธสีมา และพระ
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ประธานก็ตาม แตไมยอมรับวาจําเปนตองสรางใหเปนรูปสําเภาโตคล่ืน และไมยอมรับในรายละเอียด
ทางสถาปตยกรรมที่สรางไดไมงดงามตามมาตรฐานของสถาปตยกรรมไทยตามคตินิยม

การยอมรับของสื่อมวลชน

ส่ือมวลชนไดใหการยอมรับวาอุโบสถวัดศาลาลอยสื่อความหมายถึงสําเภาโตคล่ืน ซ่ึงเปนการรับขอมูล
จากวารสารอาษา จากสื่อมวลชนดวยกัน และจากการสัมภาษณผูออกแบบโดยตรง

พุทธศาสนิกชนทั่วไป

ลักษณะของอุโบสถไมไดถูกดัดแปลงจนทําใหผิดรูปแบบจากอุโบสถโดยทั่วไปนัก สัญญะที่ถูกเพิ่มเขา
มาคือเรื่องของสําเภา ซ่ึงสะทอนถึงรหัสเดิมคือการพาคนขามโอฆสงสาร สัญญะซึ่งเปนรายละเอียดทาง
สถาปตยกรรมไดถูกเปลี่ยนไป แตรูปทรงโดยรวม คือสัญญะในระดับภาพที่เห็น (Icon) และสัญลักษณ
(Symbol) ยังคงเดิม หรือไมไดถูกเปลี่ยนไปมากนัก คือยังมองดูเปนอุโบสถอยู เพราะรูปลักษณของ
อุโบสถตามคตินิยมเดิมไดถูกปรับเปลี่ยนมาเปนรูปลักษณของสําเภาตามแนวความคิดของสถาปนิกผู
ออกแบบ (ผูสงสาร) โดยการปรับมุมของหลังคา และชอฟา ลดทอนใบระกาและหางหงสซ่ึงจะเห็นได
วาไมไดถูกปรับเปลี่ยนจนเกดิขอบเขตของรูปลักษณอุโบสถเดิม จนกระทั่งทําใหมองไมออกวาเปน
อุโบสถ จึงทําใหสังคมโดยทั่วไปยังสามารถยอมรับไดวาเปนอุโบสถในอีกรูปแบบหนึ่ง แมวาผูที่ไมได
เขาวัดโดยสวนใหญจะไมทราบ และไมสามารถตีความไดวาเปนสําเภาโตคล่ืน ก็ยังถือวาพุทธศาสนิก
ชนทั่วไปใหการยอมรับ

6.1.6  ผลท่ีเกิดตอบริบททางสังคม
ผลที่เกิดตอสังคมที่เห็นไดชัดเจนคือการรับรูวามีอุโบสถที่ออกแบบแตกตางจากคตินิยมดั้งเดิม

ที่เคยทํากันอยู เปนการยอมรับการดํารงอยู และทําใหการออกแบบสถาปตยกรรมทางพุทธศาสนา
สามารถหลีกออกมาจากการยึดรูปแบบที่ตายตัวตามคตินิยมเดิม ผลตอสังคมรอบวัดคืออุโบสถวัดศาลา
ลอยเปนจุดสนใจของนักทองเที่ยวที่มายังตัวจังหวัดนครราชสีมา

6.2  มหาธรรมกายเจดีย

6.2.1  การสื่อความหมายของผูออกแบบ
ผูออกแบบตองการสื่อความหมายวามหาธรรมกายเจดียเปนเจดียที่มีรูปแบบดั้งเดิม ดังเชนสถูป

เจดียสัญจิที่เมืองโพปาล ประเทศอินเดีย หรือสถูปที่บรมพุทโธ ประเทศอินโดนีเชีย โดยมีบริเวณที่เปน
พุทธรัตนะ ธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะ และลานธรรมสําหรับอุบาสก อุบาสิกา และพุทธศาสนิกชน
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องคเจดียเปนที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ พระบรมพุทธเจา และพระธรรมกายประจําตัวเปน
จํานวน 1 ลานองค มหาธรรมกายเจดียเปนเจดียที่มีทั้งรูปแบบ (Feature) และประโยชนใชสอย
(Function) ซ่ึงเปนความหมายโดยอรรถ

สวนความหมายโดยนัยคือการเปนศูนยกลางของศาสนาพุทธ ดังเชนที่เมืองเมกกะเปนศูนย
กลางของศาสนาอิสลาม และนครวาติกันเปนศูนยกลางของศาสนาคริสต การเปนถาวรวัตถุทางพุทธ
ศาสนาที่มีความทนทานถึง 1,000 ป และการเปนสิ่งมหัศจรรยของโลก

6.2.2  การดัดแปลงสัญญะและรหัสของผูออกแบบ
เจดีย เปนคําที่ไมบงถึงลักษณะทรวดทรง (สันติ เล็กสุขุม, 2535:16) อยางไรก็ตามสัญญะที่

สําคัญของเจดียตามคตินิยมของพุทธศาสนิกชนชาวไทยคือ การมียอดแหลม ดังความหมายของเจดียที่
ปรากฏในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน และดังลักษณะของเจดียที่ปรากฏอยูในประเทศไทย
รหัสของเจดียคือส่ิงที่ควรแกการเคารพบูชา เจดียในพุทธศาสนามี 4 ประเภทคือ ธาตุเจดีย ธรรมเจดีย
บริโภคเจดีย และอุเทสิกะเจดีย

สัญญะที่ผูออกแบบใชคือรูปครึ่งทรงกลม บนเนินลาด กินเนื้อที่ 1 ตารางกิโลเมตร ซ่ึงลักษณะ
ของครึ่งทรงกลมคือลักษณะของสถูปเจดียในประเทศอินเดียในยุคที่พระพุทธเจายังทรงพระชนมชีพอยู
ลักษณะของเจดียในประเทศไทยไดมีการพัฒนาจนมีรูปแบบที่เปล่ียนไปจากเดิมเปนอันมาก กลาวคือ
อาจเปนเจดียทรงระฆัง เจดียเหล่ียมยอมุม หรือเจดียทรงปรางค หรือเจดียทรงยอดดอกบัวตูม เปนตน ดัง
นั้น การกลับไปใชลักษณะครึ่งทรงกลม หรือรูปทรงโอคว่ําของผูออกแบบมหาธรรมกายเจดีย จึงเปน
การเปลี่ยนแปลงสัญญะของเจดียจากที่พทุธศาสนิกชนชาวไทยคุนชิน มาเปนสัญญะของเจดียที่ใชใน
ประเทศอินเดียโบราณ ที่พุทธศาสนิกชนชาวไทยไมคุนชิน

รหัสของมหาธรรมกายเจดียคือ การเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ แสดงถึงพระรัตนตรัย อันไดแก พุทธ
รัตนะ ธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะ และเปนเจดียที่รวมเอาเจดียทั้ง 4 ประเภทไวดวยกัน ซ่ึงพุทธศาสนิก
ชนบางกลุมถือวาเปนการดัดแปลงรหัสจากที่พระพุทธเจาไดทรงอณุญาตไวในเรื่องบริโภคเจดีย กลาว
คือบริโภคเจดียหมายถึงสงัเวชนียสถานอันเปนสถานที่สําคัญทางพุทธศาสนา หรือสถานที่ที่พระพุทธ
เจาเคยประทับ เชนที่ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนา และปรินิพพาน ที่พระพุทธเจาทรงอนุญาตใหสรางไว
ได ดังนั้นจึงไมสามารถสรางขึ้นไดอีก อยางไรก็ตามผูที่นับถือพุทธศาสนานิกายมหายานก็มีประเพณี
การสรางบริโภคเจดียของปจเจกพุทธเจาบาง ของพระอรหันตสาวกบาง เพื่อเอาไวกราบไหวบูชาเชน
กัน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2502)
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6.2.3  การรับรูความหมายและการตีความของพุทธศาสนิกชน
พุทธศาสนิกชนที่เขาวัดพระธรรมกายสวนใหญ จะรับรูถึงความหมายวามหาธรรมกายเจดียคือ

เจดียที่ประกอบดวยพุทธรัตนะ ธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะ และบอกไดวาเปนเจดียรูปโอคว่ําเหมือน
สถูปสาญจิ ซ่ึงเปนความหมายโดยอรรถ นอกจากนี้ยังบอกความหมายโดยนัยไดดวยวา มหาธรรมกาย
เจดียคือศูนยกลางของศาสนาพุทธ เปนสิ่งมหัศจรรยของโลกอันดับ 8 และมีความคงทนถาวร สามารถ
อยูไดเปนพันป

พุทธศาสนิกชนที่ไมไดเขาวัดธรรมกายจะไมสามารถตอบไดตรงตามที่ผูออกแบบประสงคจะ
ส่ือสาร ทั้งโดยอรรถ และโดยนัย แตสวนมากจะเขาใจวาพระธรรมกายประจําตัวท่ีประดิษฐานบน
บริเวณพุทธรัตนะเปนสัญลักษณของพระพุทธเจา

6.2.4  บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชน
บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนตอผูออกแบบ

ส่ือมวลชนไมไดมีผลตอการออกแบบและผูออกแบบอุโบสถวัดศาลาลอย เพราะส่ือไมไดมีผล
ทําใหเกิดการแกไขดัดแปลงในขั้นตอนการออกแบบ และเมื่อไดกอสรางเสร็จสมบูรณแลว

บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนตอผูรับสาร

ส่ือมวลชนไมมีบทบาทและอิทธิพลตอกลุมพุทธศาสนิกชนที่เขาวัดพระธรรมกาย และไมมี
อิทธิพลในระดับสูงตอพุทธศาสนิกชนที่ไมไดเขาวัดพระธรรมกาย เพราะสวนมากของพุทธศาสนิก
ชนกลุมนี้จะไมสนใจในมหาธรรมกายเจดียมากนัก โดยมีความเห็นวาลักษณะของเจดียจะเปนอยางไรก็
สามารถทําได เพราะเปนศรัทธาของคนที่ไปวัด และตนเองไมไดมีสวนเกี่ยวของ ส่ือมวลชนบางครั้งก็
ไมนาเชื่อถือ แตก็มีบางสวนที่รูสึกวาผูที่เขาวัดพระธรรมกายนาจะฟงเสียงวิจารณจากคนอื่น ๆ บาง

6.2.5  ผลสัมฤทธิ์ของการสื่อความหมาย
ผลสัมฤทธ์ิของการสื่อความหมายคือการยอมรับของพุทธศาสนิกชนในสิ่งที่ผูออกแบบ

ตองการสื่อ ซ่ึงมีปจจัยที่เกี่ยวของคือ

สถานภาพของผูสงสาร

พระราชภาวนาวิสุทธิ์ (พระธัมมชโย) ผุกําหนดแนวความคิดของมหาธรรมกายเจดียเปนพระ
ภิกษุที่มีผูศรัทธาและใหความเคารพนับถือเปนจํานวนมาก ทั้งนี้เนื่องจากวัดพระธรรมกายเปนวัดที่มี
ประวัติความเปนมายาวนาน และไดจัดกิจกรรมทางศาสนาอยางสม่ําเสมอ มีโครงการอบรมและพัฒนา
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จิตใจปละกวา 1,000 โครงการ เชนการอุปสมบทหมูภาคฤดูรอน การบวชสามเณรแกว การสอนพุทธ
ศาสนาแกเยาวชน เปนตน มีผูเขาอบรมปหนึ่ง ๆ ประมาณ 1 ลานคน วัดพระธรรมกายยังจัดงานสําคัญ
ทางพุทธศาสนาเปนประจํา โดยไดนิมนตพระภิกษุสงฆ และเชื้อเชิญพุทธศาสนิกชนผูศรัทธาจากทั่ว
ประเทศ นอกจากนี้วัดพระธรรมกายยังเปรียบเสมือนศูนยกลางในการสั่งสอนอบรมวิชาธรรมกายแก
บุคคลทั่วไป จึงทําใหพระธัมมชโย เจาอาวาส มีสถานภาพเปนผูนําทางศาสนาของกลุมพุทธศาสนกิชน
ที่เขาวัด และศรัทธาในวัดพระธรรมกาย  มีผูศรัทธาทั่วประเทศ จึงกลาวไดวาผูสงสารมีอิทธิพลอยางสูง
ตอผูรับสารที่เขาวัดพระธรรมกาย

นอกจากนี้ ทีมงานที่ใชในออกแบบรายละเอียด และควบคุมโครงการสรางมหาธรรมกายเจดีย
ซ่ึงถือวาเปนผูสงสารสวนหนึ่งดวย ยังประกอบดวยผูที่มีความรูความชํานาญและมีปราบการณสูงใน
วิชาชีพ (ดูภาคผนวก ค.) ทําใหผูรับสารที่เขาวัดใหความเชื่อถือในตัวผูสงสารเปนอยางมาก

การโฆษณาประชาสัมพันธ และคูมือการถอดรหัส

ผูออกแบบไดจัดทําคูมือถอดรหัสในหลายรูปแบบ ทั้งในรูปของหนังสือ แผนพับ การจัด
นิทรรศการ และมีการโฆษณาประชาสัมพันธเปนอยางมาก โดยมีการกลาวถึงผลบุญที่จะไดรับในการ
สมทบทุนสรางมหาธรรมกายเจดีย และมีการพูดถึงอิทธิปาฏิหาริยในลักษณะตาง ๆ อาทิ อัศจรรยตะวัน
แกว (ดู เจาะลึกวัดพระธรรมกาย : มูลนิธิธรรมกาย, 2541)

อายุของสิ่งที่ผูออกแบบตองการสื่อ

อายุของมหาธรรมกายเจดียไมเปนตัวแปรสําคัญในการทําใหไดรับการยอมรับมากหรือนอยใน
ปจจุบัน แตเมื่อเวลาผานไป และมีการจัดใชมหาธรรมกายเจดียในงานสําคัญทางศาสนาเปนประจําก็จะ
ทําใหพุทธศาสนิกชนเกิดความคุนชิน และยอมรับมหาธรรมกายเจดียมากขึ้น

รูปแบบของสิ่งที่ผูสงสารตองการสื่อ

มหาธรรมกายเจดียมีลักษณะที่ดูเรียบงาย อยูบนพื้นฐานของพุทธศาสนา คือพระรัตนตรัย สัญ
ญะที่พยายามสื่อชัดเจน เปนรูปครึ่งทรงกลม หรือโอคว่ําบนเชิงลาด ประกอบดวยสี 3 สี คือสีทอง สีขาว
และสีเทา ซ่ึงหมายถึงพุทธรัตนะ ธรรมรัตนะ และสังฆรัตนะ สัญญะของรูปทรงเจดีย ที่เปล่ียนแปลงไป
แมจะไมคุนชินกับคนไทยก็อางอิงจากอินเดียโบราณ สัญญะที่ใชไมดูกาวราว หรือนารังเกียจ และไมได
ออกนอกสัญญะที่เปนคตินิยมทางพุทธศาสนา ทําใหเปนที่ยอมรับได

การยอมรับของพุทธศาสนิกชน

การยอมรับของผูเชี่ยวชาญ
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ผูเชี่ยวชาญยอมรับวามหาธรรมกายเจดียมีความเรียบงาย แตไมทราบวาตองการสื่อถึงอะไร ผูเชี่ยวชาญผู
หนึ่งกลาววามหาธรรมกายเจดียไมมีเอกลักษณที่แสดงความเปนไทย หรือแสดงความเปนพุทธศาสนา

การยอมรับของสื่อมวลชน

ส่ือมวลชนไมไดใหการยอมรับในแนวความคิดของการออกแบบมหาธรรมกายเจดีย ที่มีการนําเอาเจดีย
ทั้ง 4 ประเภทมารวมไวในที่เดียวกัน

พุทธศาสนิกชนทั่วไป

พุทธศาสนิกชนที่เขาวัดธรรมกายใหการยอมรับมหาธรรมกายเจดียเปนอยางสูง สวนพุทธศาสนิกชนที่
ไมไดเขาวัดไมไดใหความสนใจ เพยีงแตรับรูวามีเจดียอยูที่วัดพระธรรมกาย

6.2.6  ผลท่ีเกิดตอบริบททางสังคม
ผลที่เกิดตอสังคมที่เห็นไดชัดเจนคือการรับรูวามีอุโบสถที่ออกแบบแตกตางจากคตินิยมดั้งเดิม

ที่เคยทํากันอยู เปนการยอมรับการดํารงอยู และทําใหการออกแบบสถาปตยกรรมทางพุทธศาสนา
สามารถหลีกออกมาจากการยึดรูปแบบที่ตายตัวตามคตินิยมเดิม ผลตอสังคมรอบวัดคืออุโบสถวัดศาลา
ลอยเปนจุดสนใจของนักทองเที่ยวที่มายังตัวจังหวัดนครราชสีมา

6.3  พระพุทธรูปปางเหยียบโลก
กรณีของพระพุทธรูปปางเหยียบโลกไดกอใหเกิดการวิพากษวิจารณอยางมากเนื่องจากมีการ

แปลงสัญญะจนเขาสูขอบเขตตองหาม คือผิดจากสมณะสารูป คตินิยม และพุทธจริยาวัตร กลาวคือพระ
พุทธเจา และพระภิกษุสงฆ จะตองนุงหมเรียบรอย มีกริยาสํารวมอยางสูง มีลักษณะสงางามนาเลื่อมใส
ศรัทธา

6.3 1 การสื่อความหมายของผูออกแบบ
พระครูโสภิตสุตคุณตองการสงรหัสของการที่หลวงพอโสธรเสด็จจงกรมขึ้นจากแมน้ําบางปะ

กงมาบนบันได 7 ขั้น และมาประทับนั่งที่วัดสนามจันทร ซ่ึงลักษณะของพระพุทธรูปที่เปน Denotation
คือยกพระพาหา และพระบาทขางขวาขึ้น ในลักษณะเดินจงกรม สวนความหมายเชิง Connotation คือ
พระพุทธโสธรเสด็จมาโปรดวัดสนามจันทรนั่นเอง อยางไรก็ตามสัญญะดังกลาวไดถูกดัดแปลงไปอีก
เมื่อไดมีการนําบันไดออก แลวใสลูกโลกขึ้นใตพระบาทขางขวา
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6.3.2 การดัดแปลงสัญญะ ของผูออกแบบและผลที่ไดรับ
ผูออกแบบไดคิดสรางทั้งสัญญะ และรหัสของพระพุทธรูปปางเหยียบโลกขึ้นจากนิมิต และ

ความคิดวาพระพุทธโสธรไดเสด็จมาโปรดวัดสนามจันทร สงผลใหพุทธศาสนิกชนที่อยูหางไกลจากวัด
ไมยอมรับในสัญญะนั้น

6.3.3 การรับรูความหมาย และการตีความของพุทธศาสนิกชนชาวไทย
พุทธศาสนิกชนที่อยูใกลและมาทําบุญที่วัดสนามจันทรเปนประจํายอมรับสัญญะที่ปรากฎของ

พระพุทธรูปนี้ได แมจะมีการเปลี่ยนแปลงสัญญะโดยการเอาบันไดออกและใสลูกโลกไวใตพระบาท
ขางขวา ก็ยังยอมรับไดโดยมิไดตั้งคําถามวาลักษณะของพระพุทธรูปเชนนั้นหมายถึงอะไร

6.3.4 บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชน
บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนตอผูสงสาร

ในกรณีของพระพุทธรูปปางเหยียบโลก ผูวิจัยพบวาสื่อมวลชนมีอิทธิพลตอผูออกแบบหรือผู
สงสารเปนอยางมาก เนื่องจากทําใหเกิดการวิพากษวิจารณอยางสูงจากพุทธศานิกชนชาวไทย และเกิด
ผลกระทบในระดับชาติ ทําใหตองมีการดําเนินการในระดับสูงโดยอธิบดีกรมการศาสนาไดมีคําสั่งให
ทุบทิ้ง ในปจจุบันพระพุทธรูปปางนี้ไดถูกปดดวยโครงเหล็กและไมอัดในสวนตาง ๆ เพื่อลดปญหาที่
เกิดจากการวิพากษวิจารณลง

บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนตอผูรับสาร

ส่ือมวลชนมีอิทธิพลตอผูรับสารเปนอยางยิ่ง เพราะสื่อมวลชนเปนผูเสนอขาวของพระพุทธรูป
ปางนี้ใหสาธารณะไดรับรูในป 2541 แมวาพระพุทธรูปองคนี้ไดสรางขึ้นมานานแลวก็ตาม อิทธิพลอีก
ประการคือส่ือมวลชนสามารถตีความในสัญญะและรหัสของพระพุทธรูปดังกลาวเพื่อส่ือสารตอ
สาธารณ รวมทั้งไดนําเสนอบทสัมภาษณซ่ึงแสดงถึงขอคิดหรือมุมมองของผูเชี่ยวชาญทางพุทธศาสนา
ทําใหสาธารณมีโอกาสมีโอกาสไดรับรู อันทําใหเกิดการยอมรับ หรือไมยอมรับของพุทธศาสนิกชนได
บทบาทและอิทธิพลของสื่อที่มตีอผูรับสารจึงอยูในระดับสูง

6.3.5 ผลสัมฤทธิ์ของการสื่อสาร
เมื่อพิจารณาถึงการที่ผูสงสารตองมีการปรับพระพุทธรูปปางเหยียบโลกโดยการนําเอาโครง

เหล็กและแผนไมอัดมาปดบังบางสวนแลว จึงกลาวไดวาการสื่อสารของผูออกแบบพระพุทธรูปปาง
เหยียบโลกไมสัมฤทธิ์ผล และทําใหเกิดการยอมรับเทาที่ควร ปจจัยที่มีผลตอผลสัมฤทธิ์ของการสื่อสาร
คือ
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สถานภาพของผูสงสาร

พระครูโสภิตสุต คุณผูออกแบบและสรางพระพุทธรูปปางเหยียบโลก มีตําแหนงเปนเจาอาวาส
วัดสนามจันทร และเจาคณะอําเภอบานโพธิ์ เปนผูที่มีพุทธศาสนิกชนในอําเภอบานโพธิ์ใหความศรัทธา
และเคารพนับถืออยางสูง และใหการยืนยันวาเปนพระผูปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ วัดสนามจันทรเคยไดรับ
รางวัลในฐานะเปนวัดพัฒนาตัวอยาง อยางไรก็ตาม พระครูโสภิตสุตคุณเปนพระภิกษุที่มีผูนับถือ
ศรัทธาในระดับทองถ่ิน ไมไดมีบารมีสูงหรือเปนที่รูจักกันโดยทั่วไปในระดับชาติได

คูมือการถอดรหัส และการโฆษณาประชาสัมพันธ

ผูสงสารไมไดจัดทําคูมือการถอดรหัสเพื่อเผยแพรโดยตรง แตไดมีการกลาวถึงที่มาของพระ
พุทธรูปปางนี้ในหนังสือประวัติของผูสงสารเอง ซ่ึงรับรูในกลุมคนที่ใกลชิดเปนจํานวนนอย การกลาว
อางถึงที่มาของการสรางก็เปนการอางถึงการที่เทพองคหนึ่งเขามาดลใจ อันเปนสิ่งที่อยูนอกเหนือจาก
หลักการทางพระพุทธศาสนา นอกจากนั้นการกลาวถึงความหมายที่ตองการสื่อ หรือรหัสของพระพุทธ
รูปปางเหยียบโลกในแตละโอกาสก็แตกตางกันออกไป ทําใหผูรับสารเกิดความไมแนใจและไมเชื่อถือ
การสรางพระพุทธรูปปางเหยียบโลกเปนกิจกรรมทางพุทธศาสนากิจกรรมหนึ่งในระดับทองถ่ิน ที่ไม
ไดมีการโฆษณาประชาสัมพันธเพื่อหวังผลใหเกิดการรับรูและยอมรับจากสาธารณในระดับประเทศ ดัง
จะเห็นไดจากการที่พุทธศาสนิกชนที่อยูในพื้นที่อ่ืนนอกอําเภอบานโพธิ์ไมเคยทราบมากอนเลยวามีพระ
พุทธรูปปางนี้อยู

อายุของพระพุทธรูปปางเหยียบโลก

อายุของพระพุทธรูปปางเหยียบโลกไมใชตัวแปรสําคัญในการทําใหเกิดการยอมรับหรือไมยอม
รับจากพุทธศาสนิกชน ดังที่ไดกลาวแลววาไดมีการสรางพระพุทธรูปองคนี้มาตั้งแตป 2520 แตคนสวน
ใหญไมเคยทราบ เมื่อส่ือมวลชนนําเสนอขาวจึงทําใหเกิดการวิพากษวิจารณ และตอตานขึ้น

รูปแบบของสิ่งที่ผูออกแบบตองการสื่อสาร

ส่ิงที่ผูออกแบบหรือผูสงสารตองการสื่อ เปนสิ่งที่สาธารณะไมคุนชินมากอน และเปนสิ่งที่มีรูป
แบบแตกตางจากคตินิยมในการสรางพระพุทธรูปในพุทธศาสนาเปนอันมาก อาจมีลักษณะที่ดูกาวราว
นารังเกียจ และกอใหเกิดความรูสึกในเชิงลบได
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6.4 วัตถุประสงคแฝง
วัตถุประสงคแฝง หรือวัตถุประสงคในการกอสรางที่ไมไดประชาสัมพันธ หรือแจงตอพุทธศา

สนิกชนอยางชัดเจน คือเปนเอกลักษณแทนตัวตนของผูออกแบบ เปนอนุสาวรีย ซ่ึงอาจถือวาเปนจุด
ขายของวัด

6.5  บริบททางสังคมที่มีผลตอการเปล่ียนแปลงของสัญญะ และรหัสในงานสถาปตยกรรม
จากการสัมภาษณผูออกแบบ ผูเชี่ยวชาญ และพุทธศาสนิกชน ทั้งที่เขาวัดและไมเขาวัดจะเห็น

ไดวา บริบททางสังคม เชน เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ไมไดมีผลตอการเปลี่ยนแปลงของสัญญะ
และรหัสในงานสถาปตยกรรม การเปลี่ยนแปลงเกิดจากผูออกแบบเปนสําคัญ

กรณีศึกษาทั้งสามกรณีก็มิไดสงผลกระทบตอ เศรษฐกิจ สังคมเปนมุมกวาง แตสงผลอยูใน
พุทธศาสนิกชนกลุมเดียวกันเปนสวนใหญ จึงกลาวไดวาการเปลี่ยนแปลงสัญญะและรหัสทาง
สถาปตยกรรมทางศาสนาพุทธไมทําใหเกิดผลตอบริบททางสังคมแตอยางไร



บทที่ 7
อภิปรายผล

7.1 บทนํา
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคในการศึกษาถึงความหมายของอุโบสถวัดศาลาลอย มหาธรรมกาย

เจดีย และพระพุทธรูปปางเหยียบโลกที่ผูออกแบบตองการสื่อ เพื่อศึกษาถึงการรับรูถึงความหมาย และ
การตีความของพุทธศาสนิกชนชาวไทย ตอกรณีศึกษาทั้งสาม และเพื่อศึกษาถึงบทบาทและอิทธิพลของ
ส่ือที่มีตอผูสงสาร และผูรับสาร จากการศึกษาพบวามีประเด็นตาง ๆ ที่สมควรนํามาอภิปรายคือ

7.2  การสื่อความหมายของผูออกแบบและผลสัมฤทธิ์
ผูออกแบบมีปรัชญาในการออกแบบ และพยายามสื่อสารสิ่งเหลานั้นดวยสัญญะ รหัส และ

ไวยากรณ แตยังคงมีชองวางระหวางผูออกแบบซึ่งเปนผูสงสาร และประชาชน หรือพุทธศาสนิกชนทั่ว
ไปที่เปนผูรับสาร

อุโบสถวัดศาลาลอย
พระมหามี และผูออกแบบที่ทําตามความตองการคือใหมีเพียงหลังเดียว จะวางามก็งามที่สุด จะ

วาขี้เหรก็ขึ้เหรที่สุด เพราะมีอยูเพียงหลังเดียว คือตองการสิ่งที่เปนเอกลักษณ ซ่ึงก็ประสบความสําเร็จ
ในการสื่อสาร

ผูออกแบบไมมีโอกาสสรางสมุดถอดรหัส (decode handbook) หรือใชส่ือในการสื่อสารตอ
สาธารณะ (ผูรับสาร) แตการสื่อสารดวยวัฒนธรรมทองถ่ิน โดยการอธิบายของเจาอาวาส พระภิกษุใน
วัด การสื่อสารโดยปากตอปากเปนเวลานานกวา 20 ป ทําใหผูรับสารที่ใกลกับอุโบสถรับรูรหัสไดดีพอ
สมควร เนื่องจากอุโบสถแหงนี้ไดรับกิตติบัตรดีเดนจากสมาคมสถาปนิกสยามฯ ซ่ึงทําใหไดรับการตี
พิมพเผยแพรโดยวารสารอาษาของสมาคมฯ และไดรับการเผยแพรโดยส่ือมวลชนในระดับตาง ๆ โดย
ตอเนื่อง

มหาธรรมกายเจดีย
วัดพระธรรมกายไดนําเอาเจดีย 4 ประเภทมาปนกัน ซ่ึงบริโภคเจดียในคติของมหายานสราง

สําหรับเปนที่เก็บพระธาตุของพระอรหันตได รหัสถูกเปลี่ยนไปโดยการเพิ่มประโยชนใชสอย ซ่ึง เกษม
สุข ภมรสถิตย กลาวในหนังสือ เจาะลึกวัดพระธรรมกาย หนา 83 วา “รูปแบบการกอสรางของวัดพระ
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ธรรมกายรวมความเรียบงาย แตทรงพลังของพระพุทธศาสนาไวไดทั้งหมด ทั้งโบสถ ศาลา สภา
ธรรมกาย โดยเฉพาะมหาธรรมกายเจดีย นับเปนเจดียที่เปนทั้ง Feature and function ไดทั้งรูปลักษณที่
เปนเครื่องหมายของการปฏิบัติธรรม และเปนที่สรางกิจกรรม รวมคน สรางคน ปรับคนทุกชนชั้น ทุก
เพศ ทุกวัย ใหเปนสมบัติที่มีคุณคาของสังคม และครอบครัว”

สัญญะของเจดียไดถูกเปลี่ยนและดัดแปลงไปเปนลักษณะของสถูป ซ่ึงมีลักษณะแบบเดียวกับ
สถูปสัญจิ หรือสถูปบรมพุทโธ ซ่ึงมีความเรียบงาย และ แตมีผลในการรับรูของพุทธศาสนิกชนบาง
กลุม ทําใหเกิดการตีความวาเปนรูปลักษณอ่ืน ๆ เชนเปนหมวก หรือเปนจานบิน เปนตน แตผูที่เขาวัด
ธรรมกายรับรู ความหมายโดยนัยนี้ และไมมีปญหาเรื่องการยอมรับ  แตความเปนเจดียของมหา
ธรรมกายเจดียยังไมเปนที่ยอมรับในหมูพุทธศานิกชนที่ไมไดเขาวัดพระธรรมกาย เพราะภาพลักษณ
ของเจดียในความคิดของชาวไทยคือ การที่มีปลองไฉน และมียอดแหลม

ส่ือมวลชนเปนจํานวนมากไมเห็นดวยกับรูปแบบการกอสราง มหาธรรมกายเจดีย อยางไรก็
ตาม การสื่อสารรหัสของผูออกแบเปนไปอยางไดผลเพราะ ไดมีคูมือการถอดรหัสเผยแพรมาก นอกจาก
นั้นยังมีการใชสัญญะที่เขาใจงาย ตรงกับสิ่งที่เปนหัวใจของพุทธศาสนา คือสีทองของพระพุทธรูป สี
ขาวเปรียบดังความบริสุทธิ์สะอาด เปนตน เปนสัญญะที่ไมซับซอน และเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปอยู
แลว สัญญะที่ใชไมกาวราว นารังเกียจ บาดตา หรือทําใหรูสึกในเชิงลบ

ผูออกแบบมหาธรรมกายเจดียไดทําการดัดแปลงสัญญะบางอยาง เพื่อผลทางการดึงดูดพุทธศา
สนิกชนใหเขาวัด ซ่ึงนับวาเปนวัตถุประสงคและเจตนาที่ดีประการหนึ่ง แมรูปโอคว่ําจะมีรูปแบบมา
จากสถูปสาญจิก็ตาม แตการสรางพระพุทธรูปโดยการบริจาคเงินเปนจํานวนมากก็เปนสิ่งที่ทําใหเห็นวา
มีกระแสของการบริจาคทางดวยเงินเปนจํานวนมากเกิดขึ้นในหมูของพุทธศาสนิกชนที่เขาวัดจนเปน
เร่ืองปกติ

พระพุทธรูปปางเหยียบโลก
การสื่อสารสัญญะและรหัสของผูออกแบบประสบกับปญหาอยางมาก เนื่องจากสื่อมวลชนได

นําเสนอภาพและขาวในทางลบ ประกอบกับพุทธศาสนิกชนไมสามารถยอมรับในสัญญะและรหัสที่ผู
ออกแบบนําเสนอได เนื่องจากมีความผิดเพี้ยนจากคตินิยมของพุทธศาสนิกชนในเรื่องของการสราง
พระพุทธรูปเปนอันมาก
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7.3 การรับรูความหมาย และการตีความของพุทธศาสนิกชนชาวไทย
พุทธศาสนิกชนชาวไทยโดยทั่วไปสามารถรับสัญญะ และรหัสที่สอดคลองกับคตินิยม หรือที่

คุนชินได และสามารถรับสัญญะที่มีความหมายโดยอรรถ หากมีการดัดแปลงสัญญะ หรือรหัสที่ไมได
เปนที่ยอมรับในสังคมมากอนก็จะไมคอยยอมรับและเกิดการตอตานได ทั้งนี้ตัวแปรสําคัญในการยอม
รับคือ สัญญะและรหัสที่สอดคลองกับคตินิยม ศรัทธาที่มีตอผูสงสาร ความใกลชิดกับผูสงสาร และการ
ตีความและสงสารไปยังสาธารณอีกทอดหนึ่งของสื่อมวลชน



บทที่ 8
สรุป และเสนอแนะ

จากการศึกษาและวิจัยเร่ือง การเปลี่ยนแปลงสัญญะและรหัสของสถาปตยกรรมและศิลปกรรม
ทางพุทธศาสนาในประเทศไทย สามารถสรุปไดดังนี้

8.1 สรุปผลการศึกษา
1. การเปลี่ยนแปลงสัญญะในแตละกรณีศึกษาเกิดจากจุดประสงคที่คลายคลึงกัน อาจกลาวไดวาผูออก

แบบ หรือผูสงสาร มีวัตถุประสงคที่สําคัญประการหนึ่งที่เปนวัตถุประสงคแฝง คือตองการสรางสิ่ง
ที่มีรูปแบบแตกตางจากสิ่งที่ปรากฎเห็นกันอยูโดยทั่วไป เพื่อผลทางในการดึงดูดพุทธศาสนิกชนให
เขาวัด มาปฎิบัติธรรมรวมกนั รวมทั้งอาจทํากิจกรรมอื่น ๆ รวมกัน อาทิ การบริจาคทาน เปนตน

2. ปจจัยที่มีผลตอสัมฤทธิ์ผลของการสื่อสารงานสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางพุทธศาสนา เรียง
ลําดับตามความสําคัญ คือ การใชสัญญะที่สามารถอางอิงกับปรัชญาทางพุทธศาสนา ไมใชสัญญะที่
ตองหาม หรือสังคมสวนใหญไมยอมรับ การเผยแพรประชาสัมพันธตลอดจนการใชคูมือถอดรหัส
ในการชวยส่ือสารแกสาธารณะ การสรางสัญญะใหม เพื่อส่ือความหมายใหม สามารถประสบความ
สําเร็จไดเมื่อมีการอธิบายถึงรหัส หรือถอดรหัส (Decode) แกส่ือมวลชน และพุทธศาสนิกชนโดย
ทั่วไป หากไมสามารถอธิบายถึงรหัสที่ใช และความหมายที่พยายามสื่อไดอยางชัดเจน หรือการใช
สัญญะที่อาจกอใหเกิดการตีความไปยังความหมายที่ตองหาม จะกอใหเกิดกระแสตอตานอยางสูง

8.2 ขอเสนอแนะ
1. เพื่อใหเกิดผลสัมฤทธิ์ในการสื่อสารตอพุทธศาสนิกชนและสื่อมวลชน ผูออกแบบจําเปนตองมีการ

โฆษณาประชาสัมพันธ และสรางเอกสาร หรือคูมือการถอดรหัสเพื่อเผยแพรตอสาธารณะ เพื่อลด
การตีความที่ผิดจากวัตถุประสงคที่วางไว เอกสารนี้อาจอยูในรูปของแผนปายติดตั้งถาวรในพื้นที่ที่
สถาปตยกรรมหรือศิลปกรรมนั้นตั้งอยู หรืออาจอยูในรูปของหนังสือ แผนพับ

2. ควรมีการศึกษาวิจัยอยางจริงจังถึงบริบททางสังคมที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงของสัญญะ และรหัส
ทางสถาปตยกรรม ทั้งนี้เนื่องจากบริบททางสังคมที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงของสัญญะเปนสิ่งที่
ตรวจวัดในเชิงเหตุผลที่จับตองไดยาก อาจกลาวไดวาการถดถอยทางเศรษฐกิจอาจมีผลตอการ
เปล่ียนแปลงของสัญญะ คือการลดรูปลงของไวยากรณที่ใชในงานสถาปตยกรรม แตในขณะเดียว
กันสถาปตยกรรมนั้น ก็มีการลงทุนในการกอสรางสูงมาก ทําใหเหตุผลทางเศรษฐกิจที่ตัดสินถึง
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การลดรูปของไวยากรณออนลง ในการศึกษานี้พบวา การเปลี่ยนแปลงของสัญญะและรหัสเกิดจาก
ผูออกแบบเปนสําคัญ ดังนั้น การหาเหตุผลเพื่อสนับสนุนวาบริบททางสังคมมีผลตอการเปลี่ยน
แปลงสัญญะ จึงจําเปนตองมีการศึกษาอยางรอบคอบ และถ่ีถวน รวมทั้งตองมีความตอเนื่อง และ
สอดรับกันระหวางการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และผลที่เกิดตอสัญญะในงานสถาปตยกรรม
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ภาคผนวก



ภาคผนวก ก. แบบสัมภาษณ

แบบสัมภาษณเชิงลึกผูออกแบบสถาปตยกรรม
การสรางอุโบสถวัดศาลาลอย/ มหาธรรมกายเจดีย/ พระพุทธรูปปางเหยียบโลก มีมูลเหตุ หรือประวัติ
ความเปนมาอยางไร

ทานตองการสื่อสารถึงเรื่องใด

สัญญะ รหัส และไวยากรณที่ทานใชในการสื่อสารคืออะไรบาง

ทานคิดวาทานประสบความสําเร็จในการสื่อสารสัญญะ และรหัสในงานนี้มากนอยเพียงไร

แบบสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญ
5. ทานมีความเขาใจในแนวคิดของการออกแบบอุโบสถวัดศาลาลอย/ มหาธรรมกายเจดีย/ พระพุทธ

รูปปางเหยียบโลก วาอยางไร

6. ทานคิดวาการที่ผูออกแบบใชสัญญะ รหัส และไวยากรณ ดังที่ปรากฏในอุโบสถวัดศาลาลอย/ มหา
ธรรมกายเจดีย/ พระพุทธรูปปางเหยียบโลก ทําใหสามารถสื่อสารถึงสิ่งที่ตองการไดชัดเจนเพียงไร

7. ทานตีความในสัญญะ รหัส และไวยากรณที่ใชในสวนตาง ๆ ของอุโบสถวัดศาลาลอย/ มหา
ธรรมกายเจดีย/ พระพุทธรูปปางเหยียบโลกวาอยางไร

8. ทานมีความเห็นอยางไรตอการสรางอุโบสถวัดศาลาลอย/ มหาธรรมกายเจดีย/ พระพุทธรูปปาง
เหยียบโลก

แบบสัมภาษณการประชุมกลุมยอย ผูรับสารอุโบสถวัดศาลาลอย
1. ทานทราบประวัติความเปนมา หรือมูลเหตุของการสรางอุโบสถวัดศาลาลอยหรือไม อยางไร

2. คิดวาผูออกแบบตั้งใจจะสื่อความหมายถึงอะไร

− รูปทรงของอุโบสถ หมายถึง……

− กําแพงแกวและใบเสมาโดยรอบอุโบสถ หมายถึง……

− รายละเอียดทางสถาปตยกรรมตาง ๆ ดังตอไปนี้ หมายถึง……

ลักษณะของชอฟาที่พุงตรงไปขางหนา
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หนาบรรณ รายละเอียดของใบระกา และหางหงสที่ถูกลดทอน และขาดหายไป

3. เมื่อไดแรกเห็นลักษณะของอุโบสถวัดศาลาลอย โดยท่ียังไมมีโอกาสรับขอมูลจากผูออกแบบ หรือ
จากสื่อ รูสึกวาเปนสัญลักษณของอะไร หรือทําใหนึกถึงอะไร

4. ทานคิดวาหนาที่สําคัญ หรือวัตถุประสงคหลักของอุโบสถวัดศาลาลอยคืออะไร

5. อุโบสถวัดศาลาลอย กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงตอวัดและสังคมรอบวัดอยางไร

6. รูสึกอยางไรตอส่ิงที่ส่ือมวลชนนําเสนอ และมีความจริงมากนอยเพียงไรในสิ่งตอไปนี้

− อุโบสถวัดศาลาลอยไมสวยงามแบบไทย เพราะไมออกและแบบกอสรางตามคตินิยมในการ
สรางอุโบสถทั่วไป

7. ทานคิดวาขอมูลขาวสารที่ทานไดรับจากสื่อมวลชนมีอิทธิพลตอความคิดเห็นของทานมากนอย
เพียงไร

แบบสัมภาษณการประชุมกลุมยอย ผูรับสารมหาธรรมกายเจดีย
1. ทานทราบประวัติความเปนมา หรือมูลเหตุของการสรางมหาธรรมกายเจดียหรือไม อยางไร

2. คิดวาผูออกแบบตั้งใจจะสื่อความหมายถึงอะไร

− สวนที่เปนโดมสีทอง หมายถึง……

− สวนวงแหวนสีขาว หมายถึง……

− สวนวงแหวนสีเทา หมายถึง……

3. เมื่อไดแรกเห็นลักษณะของมหาธรรมกายเจดีย โดยท่ียังไมมีโอกาสรับขอมูลจากผูออกแบบ หรือ
จากสื่อ รูสึกวาเปนสัญลักษณของอะไร หรือทําใหนึกถึงอะไร

4. ทานคิดวาหนาที่สําคัญ หรือวัตถุประสงคหลักของมหาธรรมกายเจดียคืออะไร

5. มหาธรรมกายเจดีย กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงตอวัดและสังคมรอบวัดอยางไร

6. รูสึกอยางไรตอส่ิงที่ส่ือมวลชนนําเสนอ และมีความจริงมากนอยเพียงไรในสิ่งตอไปนี้

− มหาธรรมกายเจดียไมใชเจดียแนวพุทธ

− การสรางมหาธรรมกายเจดียเปนการใชจายเงินทองอยางฟุมเฟอย

− มหาธรรมกายเจดียทําใหเกิดอาเพศ ทําใหฟาผาผูมารวมงานฉลองเสียชีวิต
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7. ทานคิดวาขอมูลขาวสารที่ทานไดรับจากสื่อมวลชนมีอิทธิพลตอความคิดเห็นของทานมากนอย
เพียงไร

แบบสัมภาษณการประชุมกลุมยอย ผูรับสารพระพุทธรูปปางเหยียบโลก
1. ทานทราบประวัติความเปนมา หรือมูลเหตุของการสรางพระพุทธรูปปางเหยียบโลกหรือไม อยาง

ไร

2. คิดวาผูออกแบบตั้งใจจะสื่อความหมายถึงอะไร

− พระพุทธเจายกพระบาทขางขวา หมายถึง……

− พระพุทธเจายกพระหัตถขางขวา หมายถึง……

3. เมื่อไดแรกเห็นลักษณะของพระพุทธรูปปางเหยียบโลก โดยที่ยังไมมีโอกาสรับขอมูลจากผูออก
แบบ หรือจากสื่อ รูสึกวาเปนสัญลักษณของอะไร หรือทําใหนึกถึงอะไร

4. ทานคิดวาหนาที่สําคัญ หรือวัตถุประสงคหลักของพระพุทธรูปปางเหยียบโลกคืออะไร

5. พระพุทธรูปปางเหยียบโลก กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงตอวัดและสังคมรอบวัดอยางไร

6. รูสึกอยางไรตอส่ิงที่ส่ือมวลชนนําเสนอ และมีความจริงมากนอยเพียงไรในสิ่งตอไปนี้

− พระพุทธรูปปางเหยียบโลกเปนสิ่งลามกอนาจาร

− ผูสรางพระพุทธรูปปางเหยียบโลกอวดอุตริ

− สมควรทุบพระพุทธรูปปางเหยียบโลกทิ้งเสีย

7. ทานคิดวาขอมูลขาวสารที่ทานไดรับจากสื่อมวลชนมีอิทธิพลตอความคิดเห็นของทานมากนอย
เพียงไร



ภาคผนวก ข. ระบบตางๆ ของมหาธรรมกายเจดีย

ระบบการรักษาความคงทนถาวร
ระบบการปองกันระดับที่สอง (Second line of defence) ตัวอยางเชน การสรางตอมอ หรือพื้นที่ช้ันลาง
สุดใหเปนแผนหรือเหมือนแพ มีความหนา ๘๐ ซม. วางอยูบนเสาเข็ม หากเสาเข็มกลุมใดหรือตนใด ใน
เวลาอีก ๕๐๐ ป จะทรุดลงไปมุมใดมุมหนึ่ง ก็จะไมทําใหตัวเจดียทรุดตัวตามไปดวย ถาเสาเข็มทรุด แพ
นี้จะสามารถลอยตัวพลิกไปพลิกมา ตัวเจดียจะไมลม

ระบบปองกันน้ําที่จะซึมเขามาใน Basement ของมหาธรรมกายเจดีย

วิธีปองกันอีกชั้นหนึ่ง โดยใชฉนวนกันซึม Water proofing membrane ที่มีคุณสมบัติสูงมาหอคอนกรีต
เอาไวอีกชั้นหนึ่ง

เนื่องจากดินบริเวณนี้มีความเปนกรดสูงมาก กรดสามารถเขาไปทําลายคอนกรีตได จึงมีการใสปูนขาว
เขาไปในดิน แลวถมกลับเขาไปอยูรอบๆ Basement เปนการปองกันในระดับที่สาม (Third line of
defence) บนหลังคาของมหาธรรมกายเจดีย ก็ใช Water proofing membrane หุมคอนกรีตอีกขั้นหนึ่ง
เพื่อปองกันไมใหน้ําซึมเขาไปในอาคารเชนเดียวกัน ซ่ึงทําใหมหาธรรมกายเจดียมีอายยุืนยาว เพื่อให
งานของสมบูรณยิ่งขึ้น

ระบบระบายอากาศในมหาธรรมกายเจดีย
การระบายอากาศภายในอาคารขององคมหาธรรมกายเจดียนั้น ใชระบบธรรมชาติ ทําใหประหยัดพลัง
งานมากที่สุด โดยใชความคิดที่วา ถามีอากาศรอน อากาศรอนจะลอยตัวข้ึน แลวอากาศเย็นจะไหลเขา
มาแทนที่ จากกลไกการเคลื่อนไหวของอากาศและพลังงานจากดวงอาทิตย จึงนํามาใชใหเปนประโยชน
ในการดึงเอาอากาศจากภายในองคเจดียออกไป เนื่องจากวาดานบนของเจดียในสวนของโดม เปนโลหะ
บรอนซ เมื่อไดรับความรอนจากดวงอาทิตย โลหะบรอนซจะรับความรอนไดไว และสามารถถายเท
ความรอนไดไวกับอากาศที่อยูขางเคียงกัน เมื่ออากาศที่อยูขางๆไดรับความรอนก็จะขยายตัวลอยข้ึน
อากาศภายในองคเจดียที่เย็นกวาก็จะเคลื่อนตัวออกมาจึงทําใหมั่นใจในระบบระบายอากาศของมหา
ธรรมกายเจดียวาสุขภาพขององคเจดียจะแข็งแรงและมีอายุยืนยาวมากกวา ๑,๐๐๐ ป

แตอยางไรก็ตาม ยังมีระบบสํารองตางๆ เผ่ือเอาไว กรณีที่อาจเกิดขอจํากัดบางประการ คือจะใชพลังงาน
ภายนอกขับดันบางเปนระบบเสริม แตระบบหลักจะใชพลังงานจากธรรมชาติ ซ่ึงเปนระบบที่เรียกวา กา
ลักความรอน (Thermo-siphon)
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ระบบระบายความชื้นในมหาธรรมกายเจดีย
ศัตรูในการมีอายุยืนยาวของวัสดุอีกขอหนึ่งก็คือ ความชื้นของน้ํา ถาน้ําสามารถแทรกซึมเขาไปในผิว
ของคอนกรีตได แลวก็เขาไปทําลายเหล็ก จะทําใหอายุของคอนกรีตสั้นลง โดยธรรมชาติแลวน้ําจะมีอยู
ในอากาศ ความชื้นสัมพัทธในประเทศไทยประมาณ ๗๕ % จะมากกวาหรือนอยกวานั้นแลวแตชวง
เวลา ปญหาที่มักจะเกิดขึ้นกับอาคารขนาดใหญก็คือ

ในเวลากลางคืน เมื่ออากาศเย็นลง น้ําที่มีอยูในอากาศจะกลั่นตัวเปนหยดน้ํา เช่ือวาปรากฏการณก็จะเกิด
ขึ้นทั่วๆ ไป ภายในมหาธรรมกายเจดีย โอกาสที่ความชื้นจะมาเกาะนั้นมีมาก พระเจดียบางแหงที่ไป
สํารวจ พบวาอายุไมยืนยาว เพราะมีความชื้นขางในมากทําใหเกิดเชื้อราเกิดแบคทีเรีย ซ่ึงเปนสิ่งทําลาย
วัสดุ จึงคํานึงถึงปญหานี้ แลวหาวิธีไลความชื้นใหออกไป จากภายในอาคารมหาธรรมกายเจดีย เพื่อให
อาคารแหงที่สุดเทาที่จะเปนได โดยการใชพลังงานธรรมชาติจากพลังงานแสงอาทิตย มาชวย

เนื่องจากพลังงานแสงอาทิตยที่ตกกระทบพื้นผิวโลกโดยเฉลี่ยประมาณ ๖๐๐ กวาวัตตตอตารางเมตร
จากการคํานวณก็พบวา พลังงานมีมากพอที่จะสรางแรงขับดันใหอากาศภายในมหาธรรมกายเจดียออก
มาภายนอกได เพราะเมื่อพลังงานแสงอาทิตยตกกระทบบนแผนโลหะบรอนซ บรอนซก็จะมีอุณหภูมิ
สูงขึ้นอากาศที่อยูใกลเคียงไดรับความรอนจากบรอนซก็จะลอยตัว เมื่ออากาศรอนลอยตัวขึ้นอากาศเย็น
ที่อยูบริเวณใกลเคียงหรือภายในธรรมกายเจดียก็เคลื่อนออกมาทดแทนเกิดการไหลเวียนของอากาศภาย
ใน ขางในก็จะโปรงแหง ปราศจากความชื้นแลวมหาธรรม-กายเจดียก็จะมีอายุยืนยาว เรียกวา Thermo-
siphon แปลวา กาลักความรอน

ระบบการปองกันน้ําทวม
ในเรื่องของน้ํา พยายามหาวิธีการที่ดีที่สุดในการปองกัน ลักษณะของมหาธรรมกายเจดียเปน Slope ลง
มานั้น ถาเกิดมีฝนตกหนัก น้ําก็จะไหลลงตลอดแนว ซ่ึงมีการดักน้ําเปนขั้นๆ อยูแลว แตถาฝนตกหนัก
๓-๔ วัน การระบายน้ําดวยระบบ Mechanical ของโซนตางๆ อาจจะไมสามารถรับไดทันที ตรงนี้จะมี
ปมสําหรับระบายน้ําออก

ระบบปองกันฟาผา
มีระบบปองกันฟาผาดวยการติดตั้งสายลอฟากระจายไปทั่วบริเวณ โดยระบบ ที่จะติดตั้งนี้ กําลัง
ประสานงานกับประเทศญี่ปุน ซ่ึงมีขั้นตอนสลับซับซอนมากมาย อุปกรณแตละชิ้นมีการตรวจสอบมา
อยางดีประกอบการพิจารณาจากทีมงานวิศวกรของ ดร.สุรศักดิ์ จึงมั่นใจไดวาปลอดภัยจริงๆ
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ระบบปองกันแผนดินไหว
สําหรับเรื่องแผนดินไหวนี้ โชคดีที่มหาธรรมกายเจดียเปนอาคารไมสูงมากนักถาเกิดแผนดินไหวก็จะ
ไมมีการเซไปเซมาเหมือนอาคารสูงๆ เพราะฉะนั้นแผนดินไหวจึงไมเปนสิ่งที่นากลัวสําหรับมหา
ธรรมกายเจดีย

ระบบการทําความสะอาด
มหาธรรมกายเจดีย เปนองคที่แปลกที่สุดในโลก ยังไมเคยมีในอดีตกาล และในอนาคตกาลก็คงจะไมมี
อีกแลว การทําความสะอาด จึงไมใชเปนเรื่องของมนุษย ตองปลอยใหเปนหนาที่ของเทวดาทําความ
สะอาด เวลาฝนตกก็ถูกชะลางเองโดยน้ําฝน ซ่ึงเรียกวา Self Cleaning และในชวงที่ไมมีฝนจะมีปมน้ํา
ฉีดทําความสะอาดได

พระบรมพุทธเจา หนัก ๑๔ ตัน จะประดิษฐานภายใตโดม ที่ศูนยกลางธรรมกายเจดีย ใชเครนยกแลว
หยอนลงไปบนยอดโดม เครนหนักประมาณ ๓๐๐ ตัน ติดตั้งประมาณเดือนกุมภาพันธ ๒๕๔๑ หลังจาก
ติดตั้งเสร็จแลวก็จะปดโดมทันที เพื่อเตรียมการติดตั้งองคพระองคแรก เดือนเมษายน ๒๕๔๑



ภาคผนวก ค. ประวัติทีมงานโครงการสรางมหาธรรมกายเจดีย
ทีมงานผูสรางมหาธรรมกายเจดียประกอบดวย

1. คุณขจรศักดิ์ สมประเสริฐสุข ผูอํานวยการประสานงานโครงการ

2. อาจารยฉัฐบุตร ชยอมร ผูบริหารโครงการและควบคุมการกอสราง

3. อาจารยวิจิตร ชินาลัย สถาปนิก

4. ดร.ลาภ จิตนุยานนท วิศวกรโครงสราง

5. ดร.สุรศักดิ์ บํารุงวงศ วิศวกรงานระบบ

อาจารยวิจิตร ชินาลัย

ประวัติการศึกษา ปริญญาตรี สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร ปริญญาโท สถาปตยกรรม เขตเมือง
รอนชื้น สหรัฐอเมริกา

ประสบการณในการทํางาน

- จดทะเบียน บริษัทที่ปรึกษาในการออกแบบงานสถาปตยกรรม ตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๑ จนถึงปจจุบัน -
กรรมการอนุรักษศิลป-สถาปตยกรรมสมาคมสถาปนิกฯ จนถึงปจจุบัน

- ทํางานดานอนุรักษงานสถาปตยกรรม (โบสถ-วิหาร) ฯลฯ

- ทํางานดานอนุรักษงานจิตรกรรมฝาผนัง

 ดร.ลาภ จิตนุยานนท

 ประวัติการศึกษา B. Eng. (Civil) Australia, Univ. of Adelaide M. Sc. (Structural) Queens Univ.
Canada Ph.D. (Structural) Queens Univ. , Canada

 ประสบการณในการทํางาน

1) Research Associate Univ. of Albecta, Canada 2 years.

2) Design Consultant -Canada ๑๔ yrs. - Thailand 2 yrs. - Australia 2 yrs.
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3) Technical Manager, Christiani and Nelson, Thailand 4 yrs.

 ดร.สุรศักดิ์ บํารุงวงศ

 ประวัติการศึกษา Ph.D., University of Tsukuba, Japan วศ.ม. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  วศ.บ.
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร

ประสบการณในการทํางาน

ปจจุบัน อาจารยคณะวิศวกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร

อดีต อาจารยคณะวิศวกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม (รองคณบดีฝายวิชาการ) ที่ปรึกษาวิชาการรัฐ
มนตรีวาการทบวงมหาวิทยาลัยของรัฐ (ฯพณฯ สุเทพ อัตถากร) กรรมการสภามหาวิทยาลัยเชียงใหม ที่
ปรึกษาวางระบบงานวิศวกรรมระบบโครงการ International Zone เอเชียนเกมสที่มหาวิทยาลัยธรรม
ศาสตร

 อาจารยฉัฐบุตร ชยอมร

 ประวัติการศึกษา ปริญญาโท สถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร

 ประสบการณในการทํางาน

 - รับราชการ ฝายนโยบายและแผนงาน กระทรวงมหาดไทย 3 ป

- ผานงานรับเหมากอสราง 5 ป

- ผานงานออกแบบดานสถาปตยกรรม 3 ป

- ผานงานบริหารโครงการ 9 ป

 คุณขจรศักดิ์ สมประเสริฐสุข

ประวัติการศึกษา ปริญญาตรี พาณิชยศาสตรและการบัญชี  มหาวิทยาธรรมศาสตร ปริญญาโท บริหาร
ธุรกิจมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

ประวัติการทํางาน บริษัทแลนดแอนดเฮาส และบริษัทในเครือ ตั้งแตป พ.ศ. 2523
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ประสบการณในการทํางาน

- วิจัยและวางแผน

- บริหารการตลาด

- โฆษณาประชาสัมพันธ

- บริหารโครงการ

- กรรมการบริหาร



ภาคผนวก ง. ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ
นิพนธโดย พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารีมหาเถร)

พระพุทธรูปปางตาง ๆ กรมศิลปากร แผนกโบราณคดี กลาววา ไดมีการสรางมาราว 7 สมัยดวยกัน คือ:-

1. สมัยทวารวดี

2. สมัยศรีวิชัย

3. สมัยลพบุรี

4. สมัยเชียงแสน

5. สมัยสุโขทัย

6. สมัยศรีอยุธยา

7. สมัยรัตนโกสินทร

ในสมัยรัตนโกสินทร เปนสมัยที่มีพระพุทธรูปปางตาง ๆ สมบูรณที่สุดเริ่มแตพระบาทสมเดจ็พระนั่งเกลาเจาอยู
หัว ทรงโปรดใหสรางพระพุทธรูปปางตาง ๆ เพิ่มขึ้นถึง 40 ปาง ตามพระมติของสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปรมานุ
ชิต ชิโนรส ทรงคัดเลือกถวาย หลังจากนั้นก็มีพระพุทธรูปปางตาง ๆ ก็เกิดขึ้นอีกหลายปาง พอจะประมวลไดวามีพระพุทธ
รูปปางตาง ๆ ถึง 66 ปางพระพุทธรูปปางตาง ๆ นั้น กําหนดตามพระอิริยาบถ ได 3 อยางคือ:-

1. พระอิริยาบถยืน 24 ปาง

2. พระอิริยาบถนั่ง 37 ปาง

3. พระอิริยาบถนอน 5 ปาง

 พระพุทธรูปทั้ง 66 ปาง นั้นยังจัดเขาในพุทธจริยา 3ประการคือ:-

1. พุทธจริยาในขณะที่ทรงบําเพ็ญเพียร นับแตเสด็จออกผนวช จนถึงเวลาตรัสรูและเวลาเสวยวิมุติสุข เปนเวลา 6
ป ซึ่งลวน แตเปนประโยชนเกื้อกูลแกพระองคโดยเฉพาะ เรียกวา อัตถจริยา ถาจะกําหนดดวยพระพุทธรูปปาง
ตาง ๆ ก็จะไดถึง 17 ปาง ต้ังแตปางที่ 1 ปางอธิษฐานเพศบรรพชิต จนถึงปางที่ 17 ปาง รับขาวสุตตุกอน สัตตุผง

2. พุทธจริยาที่ทรงบําเพ็ญเพื่อประโยชนเกื้อกูลแกพระประยูรญาติ เรียกวา ญาตัตถจริยา ซึ่งกําหนดพระพุทธรูป 4
ปาง คือ ปางโปรดพุทธบิดาปางโปรดพุทธมารดา ปางแสดงอิทธิปาฏิหาริย  ปางหามพระญาติแยงน้ําในสมุทร

3. พุทธจริยาที่ทรงบําเพ็ญเพื่อประโยชนเกื้อกูลแกมหาชนทั่วไป เรียกวา โลกัตถจริยา ถากําหนดพระพุทธรูปปาง
ตาง ๆ จะมี ถึง 45 ปางรวมพระพุทธรูปปางตาง ๆ ซึ่งแสดงถึง พุทธจริยาของพระพุทธเจาทั้งมวลได 66 ปาง ฯ

หมายเหตุ พระพุทธรูปตั้งแตปางที่ 1 ถึง ปางที่ 66 มีลักษณะที่เกี่ยวเนื่องกัน ดังนั้น การอาน เฉพาะปางใดบางหนึ่ง อาจ
จะไมไดเนื้อความ ถาจะใหดีก็ตองอานยอนหลังปางที่ทาน ตองการอยางนอย 2 ปาง ฯ
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ปางที่ 1 ปางอธิษฐานเพศบรรพชิต

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซายหงาย วางบนพระเพลา พระหัตถขวายกขึ้นต้ังฝาพระ
หัตถตรงพระอุระ เบนฝาพระหัตถไปขางซายเปนกิริยาสํารวมจิตอธิษฐานเพศเปน บรรพชิต พระพุทธรูปปางนี้ไมมี
พระรัศมีบนพระเศียรดวยนิยมวา พระรัศมีจะมีก็ตอเมื่อไดตรัสรูแลว ปางนี้บางตําราก็เรียกวา ปางมหาภิเนษกรมณ ฯ

ตอนที่เจาชายสิตธัตถะไดเสด็จ ประพาสอุทยาน และไดเห็นเทวทูตทั้ง 4 คือ:- คนแก คนเจ็บ คนตาย และสมณะ จึงทํา
ใหพระองคเกิด ความเบื่อหนาย และไดเสด็จออกผนวชเพื่อแสวงหาหนทางพนทุกข ฯ

ปางที่ 2 ปางปจจเวกณ

พระพุทธรูปปางนี้อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซายประคอง บาตรที่วางอยูบนพระเพลา พระหัตถขวายก
ขึ้นปองเสมอพระอุระ ทอดพระเนตรลงต่ํา ฯ

หลังจากเจาชายสิตธัตถะไดเพศเปนบรรพชิตได 7 วัน วันที่ 8 ออก บิณฑบาตแตวาอาหารที่ไดมาไมประณีต ไมนาฉัน
แตพระองคก็รําพึง กับตนเองวาบัดนี้เราเปนสมณะ และเที่ยวบิณฑบาตเพื่อเลี้ยงชีพ แลวจะหาอาหารที่สะอาดประณีต
มาแตที่ใดเลา จึงไดพิจารณา ฉันอาหารบิณฑบาตวา อาหารน้ีก็สักวาเปนธาตุ จะตองเปนไป ตามปจจัยที่ปรุงแตงขึ้น ฯ

ปางที่ 3 ปางทุกกรกิริยา

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถทั้งสอง ซอนกันวางบนพระเพลา พระหัตถขวาทับพระ
หัตถซาย อุตตราสงค (จีวร) อยูบนพระอังสาเล็กนอย ขางขวาหลุดลง มาวางอยูบนพระเพลา พระวรกายซูบผอม จน
พระอัฐิ พระนหารู ปรากฎชัด ฯ

 ครั้นทรงศึกษาในสํานักของอาฬารดาบส และอุทกดาบสแลว ก็ทรงเห็นวามิใชหนทางพนทุกข ก็ทรงบําเพ็ญ
เพียรดวยพระองคเอง เรียกวา ทุกกรกิริยา โดยการทรมานตนใหลําบาก 3 วาระ คือ:-

1. ทรงกดพระทนตดวยพระทนต กดพระตาลุดวยพระชิวหา ไวใหแนนจนเหงื่อไหลออกทางพระกัจฉา ไดรับ
ทุกขเวทนา เหมือนคนกําลังมากบีบศีรษะหรือคอของคน ที่มีกําลังนอยกวาฉะนั้น ฯ

2. ทรงผอนลมอัสสาสะปสสาสะ เมื่อลมเดินไมสะดวกทาง พระนาสิกและพระโอฐก็เกิดเสียงอูทางพระกรรณทั้งสอง
ขาง ทําใหปวดพระเศียร เสียดในอุทรและรอนไปทั่วพระวรกาย ฯ

3. ทรงอดอาหาร ผอนเสวย ลดอาหารลงทีละนอย ในที่สุด ก็ไมเสวย จนพระวรกายเหี่ยวแหง พระฉวีเศราหมอง
พระอัฐิปรากฎทั่วพระวรกาย ฯ แมจะทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยา อยูนานถึง 6 ป แตก็ยังไมบรรลุ หลังจากนั้นก็ทรง
เปลี่ยนมา บําเพ็ญทางจิตปฏิบัติปานกลางไมตึงและหยอนเกินไป ฯ

ปางที่ 4 ปางทรงพระสุบิน

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนอนตะแคงขางขวา (สําเร็จสีหไสยา) พระหัตถซายทอดทาบไปตามพระกาย
พระหัตถขวายกขึ้นประคองพระเศียร หลับพระเนตร เปนกิริยาบรรทมหลับ ฯ
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 เมื่อทรงเลิกจากการบําเพ็ญทุกกรกิริยา และหันมาบําเพ็ญทางจิต คืนหนึ่งในขณะบรรทมหลับ ทรงพระสุบิน
เปนบุพพนิมิตร 5 ประการ คือ:-

1. ทรงบรรทมหงายเหนือพ้ืนปฐพี พระเศียรหนุนภูเขาหิมพานต พระหัตถซายหยั่งลงในมหาสมุทรในทิศตะวันออก
พระหัตถขวา และพระบาททั้งคูหยั่งลงในมหาสมุทรทิศใต (พระมหาบุรษจะไดตรัสรูเปนสัมมาสัมพุทธเจาผูเลิศใน
โลก)

2. หญาแพรกเสนหนึ่งออกจากพระนาภี สูงขึ้นไปจนถึงทองฟา (จะไดประกาศสัจจธรรม แกมวลเทวดาและ
มนุษย)

3. หมูหนอนทั้งหลาย ไตขึ้นมาแตพ้ืนพระบาททั้งคู จนถึงพระชานุ (คฤหัสถ และพราหมณทั้งหลาย จะเขามาสู
สํานักของพระองค)

4. ฝูงนก 4 จําพวก สีเหลือง เขียว แดง และดํา บินมาแตทิศทั้ง 4 ลงมาจับแทบพระบาทแลวก็กลายเปนสีขาว
(กษัตริย พราหมณ แพศย และศูทย เมื่อเขาสูสํานัก ก็จะเขาถึงธรรมอันบริสุทธิ์)

5. เสด็จไปเดินจงกรม บนยอดเขาอันเต็มไปดวยอาจม แตอาจมนั้นมิไดเปรอะเปอนพระบาทแตอยางใด (ถึงแม
พระองค จะสมบูรณดวยสักการะอามิสที่ชาวโลกนอมถวายดวยศรัทธา ก็มิไดมีพระทัยของอยูใหเปนมลทินแม
แตนอย) ฯ

ปางที่ 5 ปางรับมธุปายาส

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ แบพระหัตถ ทั้งสองขางยื่นออกไปขางหนา เปนกิริยารับมธุปายาส
ฯ

นางสุชาดาปรุงขาวมธุปายาสอันประณีตเพื่อไปแกบนเทวารักษ ที่ไดบนบานไววา ขอใหไดสามีผูมีสกุลเสมอกัน และ
ขอใหได บุตรชายคนแรก เมื่อไปเห็นพระมหาบุรุษนั่งอยูใตตนนิโครธ ก็สําคัญวาเปนรุกขเทวดา จึงนอมถาดขาว
มธุปายาส ไปถวาย แลวทูลวา ความปรารถนาของหมอมฉันสําเร็จฉันใด ขอสิ่งที่พระองคทานปรารถนาจงสําเร็จเถิด
(อาหารบิณฑบาต ที่ถวายพระตถาคตใน 2 ครั้ง คือ เมื่อเสวยแลวไดตรัสรูอนุตตร สัมมาสัมโพธิญาณ และอาหารที่ฉัน
กอนเสด็จปรินิพพาน จัดวา เปนทานมีผลมาก มีอานิสงสมากกวา บิณฑบาตทั้งหลาย ฯ )

ปางที่ 6 ปางเสวยมธุปายาส

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย ประคองถาดมธุปายาส พระหัตถขวาวางบนถาด
แสดงนิ้วพระหัตถ ดวยอาการหยิบขาวมธุปายาสปนเสวย ฯ

เมื่อนางสุชาดาทูลลากลับไปแลว พระองคทรงถือถาดเสด็จไป สูฝงแมน้ําเนรัญชราประทับที่ริมฝง ผินพระพักตรไป
ทางทิศบูรพา พระหัตถซายประคองถาดมธุปายาสพระหัตถขวาทรงปนขาว มธุปายาสเปนปน ๆ ได 49 ปน แลวเสวย
จนหมด ฯ
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ปางที่ 7 ปางลอยถาด

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งคุกเขาทั้งสองลงกับพื้น พระหัตถซายวางที่พระเพลาขางซายเปนอาการค้ําพระ
กายใหต้ังมั่น ทอดพระเนตรลงต่ํา พระหัตถขวาทรงจับถาด ทํากิริยาวางลงในน้ํา ฯ

ครั้นเสวยเสร็จ ก็ถือถาดลงไปสูแมน้ํา แลวต้ังจิตอธิษฐานวา ถาจะได ตรัสรูพระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแลว ขอให
ถาดทองนี้จงลอยทวน กระแสน้ําขึ้นไปเถิด ดวยอานุภาพของมหาบุรุษ ถาดทองนั้น ไดลอยทวนกระแสน้ําไปประมาณ
1 เสน แลวก็จมลง ฯ

ปางที่ 8 ปางรับหญาคา

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถซายหอยลงขาง พระกาย พระหัตถขวายื่นออกไปขางหนา เปนกิริยา
รับหญาคา บางแบบถือหญาคาก็มี ฯ

ในระหวางทางที่จะเสด็จไปสูรมไมสัตถโพธิพฤกษ โสตถิยพราหมณ พบพระมหาบุรุษแลวเกิดความเลื่อมใส จึงถวาย
หญาคา 8 กํา พระองคทรงรับแลวเสด็จไปยังรมไมอสัตถะดานทิศปราจีน ทรงวางหญาคา 8 กํา ลงที่โคนตนอสัตถะนั้น
แลวทรงอธิษฐานวา จะประทับนั่งบําเพ็ญเพียรจนกวาจะตรัสรู ไมวาอะไรจะเกิดขึ้น ฯ

ปางที่ 9ปางมารวิชัย

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซายหงาย วางบนพระเพลา พระหัตถขวาวางที่พระชานุ นิ้วพระ
หัตถช้ี ลงที่พื้นธรณี ปางนี้เริ่มนิยมทําพระรัศมีบนพระเศียรแลว ฯ

เมื่อทรงอธิษฐานเสร็จ เหลาเทพยดาและพรหมทุกสถาน ตางก็แซซองสาธุการ แตพญามารวัสวดี กลับพิโรธริษยา ไม
ตองการใหพระองคตรัสรู จึงนํากองทัพมาร มาลอมเขตบัลลังกรัตนของพระองคไว แตก็มิไดทําใหพระองค ผูทรงดวย
บารมี 30 ทัศหว่ันไหว ยิ่งทําใหพญามารพิโรธยิ่งขึ้น และไดกลาวกะพระมหาบุรุษวา บัลลังกแกวเปนของเรา ทานผูไม
มีบุญจงลุกไป พระองคจึงตรัสตอบวา บัลลังกเกิดขึ้น ดวยบุญเราแลวจึงเรียกนางวสุนธราเจาแหงธรณี มาเปนพยาน
นางจึงปรากฎกายทําอัญชลีถวายอภิวาทแลวประกาศใหพญามาร ทราบวา พระมหาบุรุษไดบําเพ็ญบุญกุศลมากมาย
เพียงแค น้ํากรวดที่ขาพเจาเอามวยผมรองรับไวบนเศียรเกลา ก็มากพอ เปนหลักฐานได เมื่อกลาวเสร็จ นางก็บีบน้ํา
กรวดที่สะสมไวให ไหลออกมาเปนทะเลหลวง ทวมทับเหลาพญามารใหถอยรนไป ฯ

ปางที่ 10 ปางตรัสรู

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถทั้งสอง หงายวางซอนกันบนพระเพลา พระหัตถขวาทับ
พระหัตถซาย ฯ

เมื่อทรงกําจัดมารใหปราชัยดวยพระบารมีแลว ก็ทรงเบิกบาน พระทัยไดปติเปนกําลังสนับสนุนปฏิบัติสมาธิภาวนาให
ยิ่งขึ้น ในที่สุดก็ทรงตรัสรูพระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ ในเวลารุงอรุณ ทําใหพระองคทรงเบิกบานเปนที่สุดถึงกับ
อุทานวา "บัดนี้ เราไดพบนายชางเรือน คือ ตัวตัณหาแลว แตนี้สืบไป ทานจะ ทําเรือนใหตถาคตมิไดแลว จิตของเรา
ปราศจากสังขาร เครื่องปรุงแตงใหเกิดในภพอื่นเสียแลว ตัณหาไดสูญสิ้นไป โดยไมมีสวนเหลือ ฯ
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ปางที่ 11 ปางถวายเนตร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน ลืมพระเนตรทั้งสองเต็มที่ ทรงทอดพระเนตรดูมหาโพธิพฤกษ พระหัตถทั้ง
สองหอยลง มาประสานทับกันอยูหนาพระเพลา พระหัตถขวาทับพระหัตถซาย อยูในอาการสํารวม ฯ

เมื่อพระผูมีพระภาคเจา ไดตรัสรูอนุตตรสัมมา สัมโพธิญาณแลวประทับเสวยวิมุติสุขอยูที่รมมหาโพธิ์ 7 วัน แลวก็
เสด็จออกจากรมไมมหาโพธิ์ ไปประทับ ยืนกลางแจงทางทิศอีสานของตนมหาโพธิ์นั้น ทรงทอดพระเนตร ตนมหา
โพธิ์โดยไมกระพริบพระเนตรดวยพระอิริยาบถนั้นถึง 7 วัน สถานที่ประทับยืนดวยอิริยาบถนั้นเปนนิมิตมหามงคล
เรียกวา "อนิมิสสเจดีย" ฯ

ปางที่ 12 ปางจงกรมแกว

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน ยกพระบาทขวากาว เหยียบพื้นยกสนพระบาทซายขึ้น ปลายพระบาทจรดพื้น
แสดงอาการกาวเดินจงกรมพระหัตถทั้งสองหอยลงมาประสาน กันอยูที่หนาพระเพลา ทอดพระเนตรลงต่ําอยูใน
อาการสังวร อันเปนการเดินอยางมีสติกํากับทุกกาวพระบาท ฯ

หลังจากที่เสด็จออกจากอนิมิสสเจดีย กลับมาประทับอยูที่ กึ่งกลางระหวางอนิมิสสเจดียกับตนมหาโพธิ์ เสด็จจงกรม
อยู ณ ที่นั้นเปนเวลา 7 วัน สถานที่นั้น เปนนิมิตมหามงคล เรียกวา "จงกรมเจดีย" ฯ

ปางที่ 13 ปางเรือนแกว

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิอยูในเรือนแกว หงายพระหัตถทั้งสองซอนกันวางบนพระเพลา มี
เรือนแกวรอบพระกาย บางแหงสรางแบบขัดสมาธิเพ็ชรประทับนั่งอยูในเรือนแกว ฯ

เมื่อเสร็จการเสด็จจงกรม 7 วันแลว พระองคก็เสด็จออกจากจงกรมเจดีย ไปทางทิศพายัพของตนมหาโพธิ์ ประทับนั่ง
สมาธิในเรือนแกว ซึ่งเทพดานิรมิตรถวายทรงพิจารณาพระอภิธรรม ณ เรือนแกวนั้น 7 วัน สถานที่ประดิษฐานเรือน
แกวเปนนิมิตมหามงคล เรียกวา "รัตนฆรเจดีย" ฯ

ปางที่ 14 ปางนาคปรก

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ หงายพระหัตถ ทั้งสองวางซอนกันบนพระเพลา มีพญานาคแผ
พังพานปกคลุม เบื้องบนพระเศียรบางแหงสรางเปนแบบขัดสมาธิเพชร ฯ

เมื่อเสด็จประทับยืนเสวยวิมุติสุข ณ รมไม อชปาลนิโครธ 7 วันแลว พระผูมีพระภาคเจาก็เสด็จไปประทับนั่งเสวยวิมุติ
สุขยังรมไมจิก ช่ือมุจจลินทซึ่งตั้งอยูทางทิศอาคเณยของตนมหาโพธิ์นั้น บังเอิญ ในวันนั้นเกิดมีฝนตกพรําอยูไมขาด
สายตลอด 7 วัน พญามุจจลินท นาคราชออกจากพิภพ ทําขนดลอมพระวรกาย 7 ช้ัน แลวแผพังพานใหญปกคลุมเบื้อง
บน เหมือนกั้นเศวตรฉัตร ถวายพระผูมีพระภาคเจา ดวยความประสงค มิใหฝนลมหนาวถูกตองพระวรกาย ฯ

ปางที่ 15 ปางฉันสมอ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ ซายหงายวางบนพระเพลา พระหัตถขวาทรงถือผลสมอ
และหงายพระหัตถวางที่พระชานุเปนกิริยาเสวยผลสมอ ฯ
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เมื่อพระองคประทับเสวยวิมุติสุข ณ รมไมจิก ช่ือมุจลินท ครบ 7 วันแลวก็เสด็จไปประทับยังรมไมเกต ช่ือราชายตนะ
อันต้ังอยูในทิศทักษิณแหงตนมหาโพธิ์นั้น เสวยวิมุติสุขอีก ตลอด 7 วัน ครั้นลวง 7 วันเวลาเชาจึงเสด็จออกจากสมาธิ
วิหาร ทรงประดิษฐาน ณ ที่นั้น ครั้งนั้นทาวสักกะอมรินทราธิราช ทรงดําริวา พระผูมีพระภาคเจาเสวยวิมุติสุขถึง 7
สัปดาห นับแตวันตรัสรูมาถึงวันนี้รวมเปน 49 วันแลว ยังมิไดเสวย พระกระยาหารเลย จึงนําผลสมออันเปนทิพยโอสถ
นอมเขา ไปถวายพระผูมีพระภาคเจาก็ทรงรับไว และเสวยผลสมอนั้น ฯ

ปางที่ 16 ปางประสานบาตร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย ประคองบาตรซึ่งวางอยูบนพระเพลา ยกฝาพระหัตถ
ขวา ขึ้นวางปดปากบาตร เปนกิริยาทรงอธิษฐานประสานบาตร ฯ

พอคาเกวียน 2 คือ ตปุสสะ กับภัลลิกะ ไดเดินทางไปคาขาย ตามเมืองตาง ๆ และไดผานมาพบพระผูมีพระภาคเจา ก็
เกิด ความเลื่อมใส จึงไดนอมถวายขาวสัตตุกอน สัตตุผง แตเนื่อง จากพระองคไมมีบาตร ในกาลนั้นทาวจตุโลกบาลทั้ง
4 จึงไดนําบาตรทําดวยศิลามีสีเขียว มาจากทิศทั้ง 4 นอมถวาย แดพระองค เพื่อรักษาศรัทธาปสาทะพระองคจึงรับทั้ง 4
แลว ทรงอธิษฐานเขาเปนลูกเดียวกัน ฯ

ปางที่ 17 ปางรับสัตตุกอนสัตตุผง

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ ทั้งสองประคองบาตร ซึ่งวางอยูบนพระเพลา ทอดพระ
เนตร ลงต่ํา เปนกิริยารับสัตตุกอนสัตตุผง ฯ

ครั้นประสานบาตรทั้ง 4 เปนลูกเดียวกันแลว ก็ทรงรับ สัตตุกอนสัตตุผงของพอคาทั้ง 2 คน และทรงทําภัตตกิจ ในเวลา
นั้น ฯ

ปางที่ 18 ปางพระเกศธาตุ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย หงายวางบนพระเพลา ยกฝาพระหัตถขวาขึ้นแนบพระ
เศียร เปนกิริยาเสยพระเกศา ฯ

เมื่อเสร็จการเสวยแลว ตปุสสะ และภัลลิกะ ก็ขอถึงพระพุทธองค กับพระธรรมเปนสรณะ พระองคจึงยกพระหัตถขวา
ขึ้นลูบ พระเศียรเกลา ไดพระเกศา 8 เสน นิยมเรียกวา พระเกศธาตุ แลวทรงประทานแกพอคาทั้งสอง ฯ

ปางที่ 19 ปางรําพึง

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถทั้งสอง ประสานยกขึ้นประทับที่พระอุระ พระหัตถขวาทับพระ
หัตถ ซายเปนกิริยารําพึง ฯ

เมื่อตปุสสะกับภัลลิกะทูลลาไปแลว พระองคก็เสด็จไปประทับยืน ที่ใตอชปาลนิโครธและไดทรงรําพึงถึงธรรมที่พระ
องคทรงตรัสรู แลวนั้นวา เปนธรรมประณีตละเอียด สุขุมคัมภีรภาพยากที่บุคคล จะรูได ถึงกับดําริจะไมแสดงธรรมแก
มหาชน แตเมื่อทรงรําพงึ ถึงธรรมเนียมของพระพุทธเจาทั้งหลายแตปางกอนวา ไดตรัสรู แลวยอมแสดงธรรมโปรด
ประชากร ประดิษฐานพระพุทธศาสนา ใหแผไพศาล จนถึงเสด็จปรินิพพาน จึงไดนอมพระทัยไปในการ แสดงธรรม
และทรงพิจารณาอีกวา อุปนิสัยของสัตวโลกยอม แตกตางกัน เปรียบเหมือนดอกบัว 4 เหลา ดอกบัวที่อยูเหนือนํ้า จัก
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บานทันทีเมื่อสัมผัสแสงอาทิตย ดอกบัวที่อยูเสมอน้ํา และ ใตน้ํา ก็จะบานในวันตอ ๆ มา แตดอกบัวที่อยูใตโคนตม
กวาจะมี โอกาสชูดอกมาอยูเหนือน้ํา อาจจะเปนอาหารของเตาและปลา ไปกอนก็ได เมื่อพิจารณาดังนั้น จึงทรง
อธิษฐานพระทัยในอัน จะแสดงธรรมสั่งสอนมหาชน ฯ

ปางที่ 20 ปางปฐมเทศนา (แสดงธรรมจักร)

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถขวา ยกขึ้นจีบนิ้วพระหัตถเปนวงกลม เปนกิริยาแสดงธรรม
พระหัตถซายวางบนพระเพลา ฯ

เมื่อทรงมั่นพระทัยที่จะแสดงพระธรรมโปรดเวไนยสัตวแลว ก็ทรงรําพึงพิจารณาหาบุคคลผูสมควรที่พระองคจะทรง
แสดง ธรรมโปรด ตอนแรกทรงนึกถึงดาบสทั้งสอง ซึ่งพระองคไดทรงไป ศึกษาดวยเมื่อทรงผนวชใหม ๆ แตอาจารย
ทั้งก็ไดสิ้นชีวิตไปแลว ตอจากนั้นทรงระลึก ถึงปญจวัคคีย ที่เคยอุปฎฐากครั้งที่ทรง บําเพ็ญทุกกรกิริยา ครั้นทรงเลิกทุก
กรกิริยา ดวยทรงเห็นวา มิใชทางตรัสรู แตทรงปฏิบัติในทางจิตตามมัชฌิมาปฏิปทา ปญจวัคคีย เห็นวา พระองคคลาย
ความเพียรเวียนมา เปนคนมักมาก จึงไมเลื่อมใส แลวพากันหนีไป ทรงเห็นวาปญจวัคคียมีอินทรียแกกลาที่จะ ไดธรรม
อันวิเศษ จึงเสด็จไปสูปาอิสิปตนมฤคทายวันอันเปนที่อยูของปญจวัคคีย ครั้นวันขึ้น 15 ค่ํา เดือน 8 พระองคทรงแสดง
"ธัมมจักกัปปวัตตนสูตร" อันเปน "ปฐมเทศนา" โปรดภิกษุทั้ง 5 ประกาศความตรัสรูของพระองควา "กามสุขัลลิกานุ
โยค คือ การประกอบตนใหพัวพันดวยความสุขในกาม กับ อัตตกิลมถานุโยค คือการทําความทุกขยากใหแกผูประกอบ
ทั้งสองนี้ ไมเปนประโยชน ไมใชการตรัสรู บรรพชิตไมควรเสพ สวนมัชฌิมาปฏิปทาขอปฏิบัติเปนทางกลาง ที่เรา
ตรัสรูแลว เปนเพื่อความสงบระงับ เพื่อความรูยิ่ง เพื่อความรูดี เพื่อนิพพาน คือสิ้นตัณหา เครื่องรัดรึง เปนธรรมที่
บรรพชิตควรดําเนิน ดวยเปนทางทําผูดําเนินใหเปนพระอริยะ" ฯ

ปางที่ 21 ปางประทานเอหิภิกขุ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย หงายวางบนพระเพลา พระหัตถขวายกขึ้นต้ัง ฝาพระ
หัตถตรง ออกไป งอนิ้วพระหัตถลงหนอยเปนกิริยาทรงกวัก ฯ เมื่อโกณฑัญญะ ไดดวงตาเห็นธรรม เปนพระโสดาบัน
และไดทูลขออุปสมบทในธรรมวินัยดวยวาจาวา "ทานจง เปนภิกษุมาเถิด ธรรมอันเรากลาวดีแลว ทานจงประพฤติ
พรหมจรรยเพื่อทําที่สุดทุกขโดยชอบเถิด" ดวยพระวาจาที่ ตรัสเพียงเทานี้ พระโกณฑัญญะก็สําเร็จเปนพระภิกษุใน
พระพุทธศาสนา ฯ

ปางที่ 22 ปางภัตตกิจ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย ประคองบาตรซึ่งวางอยูบนพระเพลา พระหัตถขวา
หยอนลง ในบาตรเปนกิริยาเสวย ฯ

สมัยหน่ึง ยสะกุลบตรเกิดความเบื่อหนายในชีวิตฆราวาส จึงเปลง คําวา "ที่นี่วุนวายหนอ ที่นี่ขัดของหนอ" ในขณะนั้น
พระศาสดา ทรงเสด็จจงกรมอยู ไดยินเสียงเชนนั้น จึงตรัสตอบวา "ที่นี่ ไมวุนวายหนอ ที่นี่ไมขัดของหนอ มาที่นี่เถิด
เราจะแสดงธรรม ใหฟง" ยสะมาณพไดฟงดังนั้นก็พอใจ จึงเขาไปถวายบังคม และ นั่งฟงธรรม ณ สวนขางหนึ่ง เมื่อจบ
เทศนา ยสะมาณพไดบรรลุ พระโสดาปตติผล และตอมาก็บรรลุอรหันตและทูลขออุปสมบท พระองคก็ประทานเอหิ
ภิกขุอุปสัมปทาวา "ทานจงเปนภิกษุ มาเถิด ธรรมอันเรากลาวดีแลว ทานจงประพฤติพรหมจรรย" ในที่นี้ไมตรัสคําวา
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เพื่อทําที่สุดทุกขโดยชอบ เพราะพระยส ไดถึงที่สุดทุกขแลว ในเวลาเชาวันนั้น พระองคกับพระยสะ ไดเสด็จไปสูเรือน
ของพระยสะ และไดทําภัตตกิจที่เรือนนั้น พระพุทธจริยาที่ทรงทําภัตตกิจครั้งนี้ เปนครั้งแรกที่ทรงทํา ภัตตกิจในบาน
ฯ

ปางที่ 23 ปางหามสมุทร (ปางหามพระญาติแยงน้ําในสมุทร)

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถทั้งสองขาง ยกขึ้นเสมอพระอุระ ต้ังฝาพระหัตถยื่นออกไปขางหนา
เปน กิริยาหาม ฯ

หลังจากที่พระองคไดสงสาวกไปประกาศพระศาสนา สวน พระองคก็เสด็จไปสูสํานักของชฎิล 3 พ่ีนอง ผูเปนที่เคารพ
นับถือของมหาชนในมคธรัฐเปนอันมาก ตอมาก็ทรงทรมาน พญานาคในโรงไฟอันเปนที่นับถือของชฎิลใหสิ้นฤทธิ์
และ ครั้งสุดทายทรงทําปาฏิหาริยหามน้ํา ซึ่งไหลบามาจาก ทิศตาง ๆ ทวมสํานักของชฎิลมิใหเขามาในที่พระองค
ประทับอยู พระองคเสด็จจงกรมภายในวงลอมของน้ําที่ ทวมทนเปนกําแพงรอบดาน ครั้งนั้นพวกชฎิลพายเรือมาดู
เห็นดังนั้นก็เกิดความเลื่อมใส แลวขออุปสมบท พุทธกิริยา เชนนี้เปนพุทธรูปปางหามสมุทร ฯ ในนครกบิลพัสดุ เปน
พระนครของเจาศากยะพระญาติ ฝายพุทธบิดา กับนครเทวทหะ นครของเจาโกลิยะพระญาติ ฝายพุทธมารดา ทั้งสอง
นครตั้งอยูใกลแมน้ําโรหินี ชาวนา ของเมืองทั้งสองอาศัยน้ําในแมน้ําโรหินีนี้ทํานา สมัยหน่ึง น้ํานอยไมพอทํานา จึงมี
การแยงน้ําทํานา ช้ันแรก ก็เปนการวิวาทเฉพาะบุคคล แตเมื่อระงับดวยสันติวิธีไมได การวิวาทก็ลุกลามมากขึ้น เกิด
การดาวาถึงชาติโคตร และ ลามปามไปถึงราชวงศในที่สุด อันเปนเหตุใหกษัตริย ทั้งสองพระนครกรีฑาทัพออกมา
ประชิดกันยังแมน้ําโรหินี เมื่อพระศาสดาทรงทราบ ก็เสด็จไปหามสงครามแยงน้ํา ระหวางพระญาติทั้งสอง โดยแสดง
ใหเห็นโทษความพินาศ ของชีวิตมนุษย และเปนการทําลายเกียรติของกษัตริย เพราะ เหตุเล็กนอยคือน้ํา ครั้นพระญาติ
ทั้งสองฝายทําความเขาใจ คืนดีกันแลว ก็เสด็จพระดําเนินกลับ พุทธกิริยาของพุทธรูป ปางนี้เรียกวา ปางหามสมุทร
บาง ปางหามญาติ บาง ซึ่งทั้ง สองปางนี้มีอันที่จริงก็เปนปางเดียวกัน ฯ

ปางที่ 24 ปางชี้อัครสาวก

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ ซายหงายวางบนพระเพลา พระหัตถขวายกขึ้น ช้ีนิ้วพระ
หัตถ ขวาตรงออกไปขางหนาเปนกิริยาประกาศอัครสาวกให ปรากฎในประชุมสงฆ ฯ

เมื่อมาณพ 2 คน คือ อุปติสสะ หรือ สารีบุตร กับโกลิตะ หรือ โมคัลลานะ ไดพากันออกจากตระกูลเพื่อแสวงหาโมกข
ธรรม วันหนึ่งสารีบุตรไดไปพบพระอัสสชิ และไดฟงธรรมโดยยอวา ธรรมเหลาใดเกิดแตเหตุ พระศาสดาทรงแสดง
เหตุแหงธรรมนั้น และความดับแหงธรรมนั้น ทําใหสารีบุตรไดดวงตาเห็นธรรม เมื่อโมคคัลลานะไดฟงธรรมที่สารี
บุตรแสดงใหฟงก็ไดดวงตา เห็นธรรมเชนเดียวกัน ทั้งสองจึงพากันไปเฝาพระศาสดา และทูลขออุปสมบท หลังจาก
บวชได 7 วัน พระโมคคัลลานะ ก็บรรลุอรหันต สวนพระสารีบุตรก็บรรลุอรหันต หลังจากนั้น อีก 7 วัน เมื่อทานทั้ง
สองไดบรรลุอรหันต พระศาสดาก็ยกยอง ใหพระสารีบุตรเปนอัครสาวกเบื้องขวา สวนพระโมคคัลลานะ เปนอัคร
สาวกเบื้องซาย ฯ

ปางที่ 25 ปางประทานโอวาท
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พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ ยกพระหัตถ ทั้งสองขึ้นจีบนิ้วพระหัตถเสมอพระอุระ คลายปาง
เสด็จลงมา จากดาวดึงสเปนกิริยาประทานโอวาท คือโอวาทปาฏิโมกข ฯ

ในวันเพ็ญเดือน 3 มาฆมาส เกิดเหตุการณสําคัญที่ประกอบดวย องค 4 ซึ่งเรียกวา จตุรงคสันนิบาต คือ พระสงฆ 1,250
องคนั้น เปนอรหันตทั้งหมด, พระสงฆทั้งหมดลวนเปนเอหิภิกขุ คือบวชในสํานักพระพุทธเจา มีพระพุทธเจาเปน
อุปชฌายะ, พระอรหันตทั้งหมดมาประชุมกันโดยมิไดนัดหมาย, วันนั้น เปนวันเพ็ญ 15 ค่ํา เดือน 3 เรียกวา วัน
มาฆบูชา ฯ ครั้นพระศาสดาทรงเห็นการประชุมใหญของหมูสงฆ จึงทรง แสดงโอวาทปาฏิโมกขแกพระสงฆทั้งหลาย
วา "ความอดกลั้นคือความอดทน เปนธรรมเผาผลาญบาปอยางยิ่ง, นิพพานเปนธรรมประเสริฐ, ผูทํารายผูอื่นไมจัดวา
เปนบรรพชิต แมเบียดเบียนผูอื่น ก็ไมนับวาเปนสมณะ" การไมเขาไปกลาวราย, การไมเขาไปทําราย, การสํารวมใน
พระปาฏิโมกข, การบริโภคแตพอควร, การนั่งนอนใน เสนาสนะอันสงัด, การประกอบความเพียรในอธิจิต นี้เปน คํา
สอนของพระพุทธเจาทั้งหลาย ฯ

ปางที่ 26 ปางประทับเรือ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งประทับบนเรือพระแทน หอยพระบาททั้งสองขางวางอยูบนดอกบัว พระหัตถ
ทั้งสองคว่ํา วางที่พระชานุทั้งสอง ฯ

ในสมัยหน่ึงเมืองไพศาลีที่เคยมั่งคั่งอุดมสมบูรณ ตอมาประสพภัย 3 ประการ คือ ทุพภิกขภัย - เกิดขาวยากหมายแพง
ฝนแลงขาวตาย อมนุสสภัย - อมนุษยภูตผีปศาจทั้งหลายเบียดเบียน อหิวาตกภัย เกิดจากอหิวาตกโรค มีคนเจ็บไขและ
ตายเปนจํานวนมาก เมื่อพระศาสดาทรงสดับขาวนั้น จึงไดรับคําอาราธนาของเจาลัจฉวี เพราะถาเสด็จไปก็จะสามารถ
ระงับความเดือดรอนของประชาราษฎ ภัยทั้ง 3 ประการก็จะพินาศ ดวยอานุภาพคุณพระรัตนตรัย ในรัตนสูตรพุทธ
อาณา ดังนั้นพรอมดวยภิกษุ 500 รูป เสด็จไปสู เมืองไพศาลีโดยทางเรือที่พระเจาพิมพิสารจัดถวาย ซึ่งเปนการเสด็จ
จากพระนครหนึ่งไปยังพระนครหนึ่ง โดยพระมหากษัตริย ทรงจัดรับจัดสงทั้งสองพระนคร ฯ

ปางที่ 27 ปางหามพยาธิ

 พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถซายหอย ลงขางพระกาย พระหัตถขวายกขึ้นเสมอพระอุระ แบฝา
พระหัตถต้ังขึ้นยื่นออกไปขางหนาเปนกิริยาหาม ฯ เมื่อพระพุทธเจาดวยเหลาสาวกเสด็จไปถึงเมืองไพศาลี ฝนก็ตกหา
ใหญ และไหลเขาทวมพระนคร พัดซากศพและสัตว ซึ่งปฏิกูลบนแผนดิน ใหไหลไปสูทะเล และเย็นวันนั้น พระบรม
ศาสดา ทรงรับสั่งใหพระอานนทเรียนรัตนสูตร แลวจาริกไปในกําแพงเมืองไพศาลี เจริญมนตรัตนสูตรนี้ เพื่อความสิริ
มงคลแกประชาชน เมื่อพระอานนทเถระได พรมน้ําพุทธมนตที่ทานตั้งจิตประกอบดวยเมตตาระลึกถึง พุทธคุณคือ
บารมี 10 และเจริญมนตรัตนสูตรนี้ ประชาราษฎ ก็หายจากโรคภัย มีกําลังสดช่ืน ฯ

ปางที่ 28 ปางแสดงอิทธิปาฏิหาริย

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถซายยกขึ้นปอง พระอุระ พระหัตถขวาหอยลงขางพระกาย พักพระ
ชานุเบื้องขวา ฯ

 ครั้งที่พระบรมศาสดาไดเสด็จกลับพระนครกบิลพัสดุ พระเจาสุทโธทนะ พรอมดวยพระประยูรญาติจํานวน
มาก ก็พากันมาตอนรับ แตบรรดาพระประยูรญาติทั้งหลายที่มีอายุมากกวามีมานะทิฏฐิ ไมถวายบังคมพระศาสดา พระ
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องคทรงพระประสงคจะทําลายทิฏฐิมานะ จึงแสดงปาฏิหาริยเหาะขึ้นลอยอยูในอากาศ ใหปรากฎประหนึ่งวา ละออง
ธุลีพระบาทไดหลนลงตรงเศียรเกลาแหงพระประยูรญาติทั้งหลาย ครานั้นพระเจาสุทโธทนะ และพระประยูรญาติทั้ง
หลายไดเห็นปาฏิหาริย จึงพากันประนมหัตถถวายนมัสการ ตอนั้น พระบรมศาสดาก็เสด็จลง จากอากาศ ประทับนั่ง
บนพุทธอาสน ขณะนั้นฝนโบกขรพรรษ มีสีแดง ก็ตกลงมาทามกลางพระประยูรญาติ ผูใดปรารถนาใหเปยกก็เปยก ถา
ไมปรารถนาก็มิไดเปยก เหมือนหยาดน้ําตกลงบนใบบัว แลวกลิ้ง ตกลงไปมิไดติดอยูใหเปยก ฯ

ปางที่ 29 ปางอุมบาตร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน สนพระบาททั้งสองชิดกัน พระหัตถทั้งสองยกประคองบาตรราวสะเอว ฯ

เมื่อไดสดับพระธรรมเทศนาแลว พระพุทธบิดาและพระประยูรญาติ ก็ทูลลากลับ มิไดมีพระญาติสักองคหนึ่งจะกราบ
ทูลถวายพระยาหาร ในยามเชาพรุงนี้ แมแตพระเจาสุทโธทนะก็มิไดอาราธนาดวยทรง แนพระทัยวา พระผูมีพระภาค
เจาเปนพระโอรส ก็ตองเสด็จมาเสวย พระกระยาหารที่พระราชนิเวศนเปนแนแทเมื่อไมผูใดอาราธนา พระบรมศาสดา
ไปเสวย ณ ที่ใด ครั้นรุงเชาจึงทรงบาตรพาภิกษุสงฆ เสด็จไปตามทองถนนหลวง เพื่อรับอาหารบิณฑบาต ฯ

ปางที่ 30 ปางโปรดพุทธบิดา

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถซายอยูในทา ประคองบาตร พระหัตถขวายกขึ้นจีบนิ้ว อันเปนกิริยา
แสดงธรรม ฯ

เมื่อขาวพระบรมศาสดาออกบิณฑบาต ทราบถึงพระเจาสุทโธทนะ ดวยความเสียพระทัยจึงรีบไปพบพระบรมศาสดา
แลวรับสงวา เปน เรื่องนาละอายเสื่อมเสียพระอิสสริยยศ กับการถือภาชนะขออาหาร เพื่อเลี้ยงชีพ เหมือนยาจกหรือ
จัณฑาล กษัตริยจะไมประพฤติเชนนี้ แตพระองคตรัสตอบพระบิดาวา นี้เปนประเพณีของตถาคต นับแตวัน ที่พระองค
ออกผนวช ก็ขาดจากความเปนกษัตริยแลว และนับแตนั้นมา พระองคก็ทรงตั้งอยูในประเพณีของสมณะ แลวจึงแสดง
ธรรมโปรด พระบิดา ปลดเปลื้องทิฏฐิมานะในพระทัยใหเบาบาง และใหเห็น คุณคาของสมณะ ฯ

ปางที่ 31 ปางรับผลมะมวง

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซายวาง บนพระเพลา พระหัตถขวาทรงถือผลมะมวง และ
วางหลังพระหัตถ ไวบนพระเพลา หงายพระหัตถใหเห็นผลมะมวงที่ทรงถืออยู ฯ

เมื่อพระพุทธเจารับคําวาจะทําปาฏิหาริยกับพวกเดียรถีย ที่รมไมมะมวง พวกเดียรถียจึงจางใหคนทําลายตนมะมวงใน
สาธารณะทั้งในเมืองและ นอกเมืองใหหมด เพื่อมิใหโอกาสแกพระศาสดา ครั้นถึงวันขึ้น 15 ค่ํา กลางเดือน 8 พระองค
พรอมดวยพระสาวกก็เสด็จไปเขาไปในพระนคร สาวัตถี เพื่อบิณฑบาต ก็ไดพบกับบุรุษผูรักษาสวนหลวงชื่อ คัณฑะ
ได นอมผลมะมวงถวายพระสัมมาสัมพุทธเจาครั้นพระองคทรงรับแลว ก็ประทับ ณ ที่อันสมควร และทรงหยิบผล
มะมวงสงใหพระอานนท คั้นน้ํามะมวงถวาย เมื่อทรงเสวยเสร็จก็สงเมล็ดมะมวงใหนายคัณฑะ คุยดินปลูกตรงนั้น แลว
ก็ทรงลางพระหัตถบนหลุมที่ปลูกมะมวง ใน ทันใดนั้นก็เกิดความอัศจรรย เมล็ดมะมวงก็เกิดงอกออกตนขึ้นทันที มีกิ่ง
ใหญ 5 กิ่ง แตละกิ่งยาวถึง 50 ศอก ลวนตกดอกออกผล มีทั้งผลดิบ และสุก ดกเต็มตน ลวงหลนเกลื่อนพื้นพสุธา ฯ

ปางที่ 32 ปางแสดงยมกปาฏิหาริย
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พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งบนบัลลังก หอยพระบาท ทั้งสองแบบนั่งเกาอี้ ที่พระบาทมีดอกบัวรองรับ
พระหัตถซายวางบน พระเพลา พระหัตถขวายกขึ้นเสมอพระอุระ จีบนิ้วพระหัตถ เปนกิริยาแสดงธรรม ฯ

พระพุทธเจาทรงอาศัยตนมะมวงคัณฑาพฤกษแสดงปาฏิหาริยมีประการ ตาง ๆ (รายละเอียดตองหาอานไดจากหนังสือ
ปฐมสมโพธิ) ฯ

ปางที่ 33 ปางโปรดพุทธมารดา

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซายวาง บนพระเพลา พระหัตถขวายกขึ้นเสมอพระอุระ
นิ้วจีบพระหัตถ เปนกิริยาแสดงธรรมโปรด ฯ

หลังจากแสดงยมกปาฏิหาริยแลวก็เสด็จไปจําพรรษาในดาวดึงส แสดงพระอภิธรรมโปรดพระพุทธมารดาเปนเวลา 3
เดือน ในที่สุด พระพุทธมารดาก็สําเร็จพระอรหันต ฯ

ปางที่ 34 ปางหามแกนจันทน

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน หอยพระหัตถขวา ต้ังฝา พระหัตถซายออกไปขางหนา เสมอพระอุระ เปน
กิริยาหาม ฯ

เมื่อพระบรมศาสดาเสด็จไปจําพรรษายังดาวดึงสเปนเวลา 3 เดือน ทําใหพระเจาปเสนทิโกศลทรงรําลึกถึงพระสัมมา
สัมพุทธเจา พระองคจึงใหชางแกะรูปพระพุทธเจาปางประทับนั่ง เทาองคจริง ดวยไมแกนจันทน แลวอัญเชิญ
ประดิษฐานยังพระราชมณเฑียร ที่พระพุทธเจาเคยประทับมากอน ภายหลังเมื่อพระบรม โลกเชฏฐเสด็จกลับจากสรวง
สวรรคแลว พระเจาปเสนทิโกศล ก็ทูลอาราธนาใหพระองคเสด็จไปทอดพระเนตรพระไมแกนจันทน ครั้นพระศาสดา
เสด็จไปถึง พระไมแกนจันทนทําเสมือนหนึ่งวา มีจิตรูจักปฏิสันถารที่ควรจะลุกขึ้นถวายความเคารพพระศาสดา ได
ขยับเลื่อนพระองคลงมาจากพระแทนที่ ครั้งนั้นพระชินสีห จึงไดยกพระหัตถซายขึ้นหาม พระเจาปเสนทิโกศลเห็นดัง
นั้น  ก็ยิ่งเกิดความเลื่อมใสอัศจรรยใจในพระบารมี ฯ

ปางที่ 35 ปางเปดโลก

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน หอยพระหัตถขวา-ซาย ปกติ เหมือนปางประทับยืน แตแบฝาพระหัตถทั้ง
สองหันออกไป ขางหนาเปนกิริยาเปด ฯ

เมื่อพระบรมศาสดาจําพรรษาบนดาวดึงสครบไตรมาสแลว ก็ไดแจง ใหทาวสักกะไดทราบวาจะเสด็จไปสูมนุษยโลก
ทาวสักกะจึงนิรมิต บันไดทิพย 3 บันได คือ บันไดแกวอยูกลางสําหรับพระพุทธเจา บันไดทองอยูขางขวาสําหรับ
เทวดาทั้งหลาย บันไดเงินสําหรับ พรหมทั้งหลาย เมื่อไดเวลาเสด็จพระผูมีพระภาคเจาจึงเสด็จมา ประทับยืนที่บันได
แกว ในทามกลางเทพและพรหมที่ตามสง เสด็จ จึงไดทรงทํา "โลกวิวรณปาฏิหาริย" เปดโลก ทุกทิศทุกทาง ที่พระองค
ทอดพระเนตรไปก็จะแลโลงถึงกันหมด ไมมีอันใด กีดกัน ไมวาเทวดา มนุษย และสัตวนรกตางก็มองเห็นกัน พระองค
ทรงทําปาฏิหาริยเปดโลก พรอมกับเปลงฉัพพัณรังษี เปนที่นา อัศจรรยยิ่ง ฯ

ปางที่ 36 ปางลีลา
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พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืนยกสนพระบาทขวาสูงขึ้น จากพื้น ปลายพระบาทยังจดอยูกับพื้น อยูในทาจะ
กาวเพื่อทรงพระ ดําเนิน พระหัตถขวาหอยอยูในทาไกว พระหัตถซายยกเสมอ พระอุระ ต้ังฝาพระหัตถปองไปเบื้อง
หนาเปนกิริยาเดิน ฯ

ในคราที่พระบรมศาสดาพระพุทธดําเนินลงจากดาวดึงสเทวโลก ในทามกลางเทวดาและพรหมหอมลอม ครั้งนั้นพระ
ธรรมเสนาบดี สารีบุตรก็กลาวช่ืนชมในพระอิริยาบถยางกาวของพระพุทธเจา วาชางงดงาม ทําใหผูไดพบเห็นเกิด
ความเลื่อมใส ฯ

ปางที่ 37 ปางเสด็จลงจากดาวดึงส

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน ยกพระหัตถทั้งสองขางขึ้น เสมอพระอุระ แบบพระพุทธรูปปางหามสมุทร
ตางกันแตจีบนิ้ว พระหัตถทั้งสองเปนกิริยาแสดงธรรม ฯ

เมื่อพระบรมศาสดาเสด็จมาถึงมนุษยโลก ดวยทรงมีพระกรุณาตอ มหาชนที่คอยรับเสด็จและกําลังโสมนัสที่ไดเห็น
ระกายอันงดงาม ของ พระองคที่ทรงประทับอยูทามกลางหมูเทพทั้งหลาย จึงทรง แสดงธรรมโปรดแกเหลาพุทธบริษัท
ใหไดหยั่งรูธรรม ตามสมควร แกอุปนิสัยที่ไดสั่งสมมา ฯ

ปางที่ 38 ปางสมาธิเพ็ชร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิไขวพระชงฆ ยกฝาพระบาททั้งสองหงายขึ้นมาวางบนพระเพลา พระ
หัตถทั้งสอง ก็ยกขึ้นมาวางซอนกัน ทับฝาพระบาทอีกทีหนึ่ง นิยมเรียกวา พระขัดสมาธิเพ็ชร ฯ

ตํานานปางนี้ไมปรากฎชัด ทราบแตเพียงวาเปนปางประทับพักใน เวลากลางวัน ความจริงการนั่งทานี้ไมใชนั่งสบาย
แตนาจะมีอะไร สักอยางที่ทรงตั้งพระทัยทําการนั่งขัดสมาธิเพ็ชรจึงขอฝากผู สนใจในพระปางนี้ไวพึงคนควาสืบไปฯ

ปางที่ 39 ปางประทับยืน

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืนตามปกติ หอยพระหัตถ ทั้งสองลงชิดพระกายอยางสบาย ๆ แสดงวา ยังไมมี
เหตุการณอะไร อันจะทําใหไหวพระกายคือประทับยืนเฉย ๆ นาจะเรียกตามเหตุวา ปางเมตตาการุญ ฯ

เมื่อพระบรมศาสดาจะเสด็จไป ณ ที่ใดพรอมดวยหมูพระสงฆ พระองค ก็จะเสด็จออกจากพระคัณฑกุฎีแลวมาประทับ
ยืนในทานี้ ณ หนา พระคัณฑกุฎีเปนปกติ เพื่อทอดพระเนตรความพรอมเพรียงของ พระสงฆสาวก เมื่อพรอมเพรียงกัน
ดีแลวก็เสด็จเปนประธานนํา พระสงฆไป นี่เปนพุทธจริยาวัตรที่ทรงแสดงซึ่งน้ําพระทัยให ปรากฎวาทรงมากดวยพระ
เมตตา และกรุณาในพระสงฆสาวก ทั้ง เปนเนติอยางดีสําหรับพระสงฆผูเปนเจาหมูเจาคณะจะพึง ปฏิบัติตาม อันจะ
เปนความงามในพระธรรมวินัยนี้ ฯ

ปางที่ 40 ปางประดิษฐานรอยพระบาท

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระบาทซายเหยียบ หลังพระบาทขวา เปนกิริยากดพระบาท พระหัตถทั้ง
สองประสาน ที่พระเพลา เปนอาการสังวร ต้ังพระทัยประดิษฐานใหรอยพระบาท ปรากฎชัดมีลายลักษณพระบาทครบ
บริบูรณ ฯ
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ที่แควนกุรุ มีพราหมณช่ือมาคันทยะ เปนผูมั่งคั่งดวยสมบัติ มีภรรยา ผูมีความรูในเรื่องทํานายทายลักษณะ และมีธิดา
สาวสวย จึงทําใหเปน ที่หมายปองของชายหนุมทั้งหลาย แตคันทิยะพราหมณก็ไมยอมยกธิดา ใหใคร เพราะนางเปน
คนสวยมาก อีกทั้งตนเองก็มีสมบัติมาก วันหนึ่งพระบรมศาสดาทรงตรวจดูอุปนิสัยของผูที่สมควรจะเสด็จไป โปรด ก็
เห็นมาคันทิยะพราหมณและภริยาอยูในขายแหงพระญาณ จึงเสด็จไปประทับยืนที่หนาบานของพรามณ เมื่อออกมา
เห็นพระองค ก็คิดวา "ผูนี้แหละเหมาะกับลูกสาวของเรา จึงบอกวา ทานเหมาะสม กับธิดาของเรา ทานจงคอยกอน เรา
จะนําธิดาของเรามาใหทานดู" พราหมณจึงรีบไปบอกภริยาใหพาธิดาออกไปพบพระองค เมื่อทั้ง 3 ออกมาก็ไมพบพระ
พุทธเจา พบแตรอยพระบาท ฝายภริยาเมื่อไดเห็น รอยพระบาทจึงกลาววา "รอยเทาของชายผูนี้มีคุณสมบัติเลิศในโลก
เปนที่บูชาของเทวดาและมนุษยทั้งหลาย คนที่มากดวยราคะพื้นเทา จะเวาลึกเขาไป คนมากดวยโทสะจะหนักสนเทา
คนมากดวยโมหะ จะหนักปลายเทา สวนรอยเทาของทานผูนี้มีพื้นเสมอ ไมราคะ โทสะ และโมหะ ดังนั้นชายผูนี้ดีเกิน
วาจะมาเปนสามีธิดาของเรา" ภายหลังเมื่อทั้ง 3 ไดพบกับพระบรมศาสดาและไดฟงธรรมก็ได ดวงตาเห็นธรรมฝายคัน
ทิยะพราหมณไดมอบธิดาใหนองชายดูแล พรอมทั้งทรัพยสมบัติ แลวชวนภริยาออกบวช ฯ

ปางที่ 41 ปางสรงน้ําฝน

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน ทรงหมผาวัสสิกสาฎก เฉวียงพระอังสา พระหัตถซายหอยลงขางพระกาย ยก
พระหัตถขวา ขึ้นลูบพระอุระ เปนกิริยาสรงน้ํา ฯ

สมัยหน่ึง พระผูมีพระภาคเจาพระประทับ ณ พระเชตวันวิหาร ใกลพระนครสาวัตถี ครั้งนั้น เมืองสาวัตถีเกิดฝนแลง
ชาวบานตางก็ ลําบากดวยน้ําเปนอันมาก ชาวเมืองจึงคิดวา พระพุทธเจาผูมากดวย พระมหากรุณา จะทรงโปรดใหเรา
พนจากความเดือดรอนนี้เปนแน จึงพากันไปเฝาและกราบทูลใหเสด็จออกไปสรงน้ําฝนในที่แจง ครั้น พระผูมีพระภาค
เจาทรงรับคําอาราธนาแลว ทรงผลัดผาวัสสิกสาฎก เสด็จออกไปประทับในที่แจง เพื่อทรงน้ําฝนตามคําอาราธนา ทรง
ทอด พระเนตรแลดูในทิศทั้งหลาย ดวยพุทธานุภาพในทันใดนั้น มหาเมฆ ก็ต้ังขึ้น ใหฝนตกลงมาเปนอันมาก ฯ

ปางที่ 42 ปางขอฝน

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่ง ทรงผาอุทกสาฎก พระหัตถขวายกขึ้นเปนกิริยากวัก แสดงอาการขอฝน พระ
หัตถซาย หงายบนพระเพลา เปนอาการรองรับน้ําฝน ฯ ครั้งหนึ่งพระผูมีพระภาคเจา ประทับอยูที่พระเชตวันวิหารใน
เมือง สาวัตถี ในปนั้นฝนแลงมาก หาน้ําใชยาก วันหนึ่งพระศาสดาเสด็จกลับ จากโปรดสัตวในเวลาเชา หลังจากทรงทํา
ภัตตกิจแลง ไดทรงเห็นความ ลําบากของมหาชนจึงรับสั่งขอผาชุบสรงจากพระอานนทเถระ พระอานนททูลวา น้ําใน
สระหนาวัดแหงหมดพระเจาขา จึงตรัส ตอบวา เราจะสรงน้ําฝนพระองคทรงผาชุบสรง ชายขางหนึ่งทรง ปดพระกาย
ชายอีกขางหนึ่งตวัดขึ้นพาดพระอังสะลงมา แลวเสด็จไป ประทับยืนที่ของสระ ยกพระหัตถขวาเรียกฝน ยกพระหัตถ
ซายขึ้น รองน้ํา ในทันใดนั้น ดวยพุทธานุภาพ ฝนก็ตกลงมาดั่งพระวาจาที่รับสั่งทําใหปวงประชาและหมูสัตวไดรับ
ความสุขจากน้ําฝนกันทั่วหนา ฯ

ปางที่ 43 ปางชี้อสุภะ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถซายหองลง ขางพระกายตามปกติ ยกพระหัตถขวาขึ้นช้ีนิ้วพระหัตถ
ไปขาง หนาเสมอพระนาภี เปนพุทธกิริยาช้ีอสุภะ ฯ
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ที่พระนครราชคฤห นางสิริมา หญิงงามเมือง (โสเภณี) ผูมีรูปราง งดงามเปนที่ตองการของบุรุษทั่วไป ผูที่ประสงคจะ
นอนกับนาง จะตองจาย 1,000 กหาปนะ ตอหนึ่งคืน ประมาณ 4,000 บาท วันหนึ่งนางสิริมาไดฟงพระธรรมเทศนาจาก
พระพุทธเจา และได เขาถึงธรรม จึงเลิกเปนโสเภณี และไดนิมนตพระมารับอาหาร บิณฑบาตที่เรือนวันละ 8 รูป ตอมา
นางไดถึงแกกรรมดวยโรค ปจจุบัน เมื่อนางตายไปแลว ก็ไมมีปรารถนาอยากไดแมไม ตองจายสักกหาปนะเดียว พระ
บรมศาสดาจึงช้ีไปที่ศพของ นางสิริมา และตรัสกับหมูภิกษุวา ทานทั้งหลายจงได พิจารณารางกายที่ตกแตงใหงดงาม
ดวยอาภรณพรรณตาง ๆ มีทวารทั้ง 9 เปนทางใหปฏิกูลทั้งหลายไหลเขาออกอยูเปน ประจํา ปรุงแตงดวยกระดูกหลาย
รอยทอน อาดูรดวยความ ไมสบายเหมือนเปนไข อันจะตองแกไขดวยการผลัดเปลี่ยน อิริยาบถอยูเสมอ ไมมีความ
ยั่งยืน ในที่สุดก็ตองแปรสภาพ ทุกคนก็เปนเชนนี้เหมือนกัน ฯ

ปางที่ 44 ปางชี้มาร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถซายหอยลง ขางพระกายตามปกติ พระหัตถขวายกขึ้นช้ีนิ้วพระหัตถ
ขึ้นขางบน เสมอพระเนตร เปนอาการชี้มาร ฯ

ครั้งหนึ่งพระผูมีพระภาคเจา ประทับอยูที่พระเวฬุวันวิหารใกล พระนครราชคฤห ประจวบกับเวลานั้น พระโคธิกเถระ
ไดบรรลุ พระอรหันตและเขาปรินิพพาน พระองคพรอมกับหมูภิกษุจึง เสด็จไปที่กุฎีของทาน ขณะเดียวกันนั้น มารผูมี
ใจลามกไดเสาะ แสวงหาวิญญาณของพระโคธิกะ พระองคจึงช้ีไปที่มาร แลว ตรัสวา มาร ! เจาตองการอะไรกับสถาน
ที่เกิดของพระโคธิกะ ผูสมบูรณดวยปญญา ไมอาลัยในชีวิต ไดถอนตัณหาโดยสิ้นเชิง ไมมายังภพนี้อีก และปรินิพพาน
แลว ฯ

ปางที่ 45 ปางปฐมบัญญัติ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ ยกฝาพระหัตถ ทั้งสองตะแคงยื่นตรงออกไปขางหนา เปนกิริยา
บัญญัติพระวินัย เพื่อรักษาพระศาสนาใหดํารงอยู ฯ

สมัยหน่ึง พระผูมีพระภาคเจาประทับอยูที่กูฎาคารศาลาปามหาวัน นครเวสาลี มีเศรษฐีบุตรคนหนึ่งช่ือ สุทิน ไดฟง
พระธรรมเทศนา ของพระผูมีพระภาคเจาแลวเลื่อมใส จึงบวชเปนภิกษุในพระศาสนา วันหนึ่ง พระสุทินเขาไป
บิณฑบาตในระแวกบาน เศรษฐีผูเปนบิดา พบเขา จึงนิมนตใหเขาไปฉันในเรือน และไดเอาทรัพยสมบัติ ตลอดถึง
ภรรยาเกาของพระสุทินมาเลาโลมใหพระสุทินสึก พรอม กับรําพันถึงตระกูลมีบุตรคนเดียวไมมีทายาทรับมรดก พระสุ
ทิน ก็ตอบวายังยินดีในพรหมจรรยอยู บิดามารดาจึงหมดหวัง จึงขอ รองเปนครั้งสุดทายวา ถาเชนนั้นก็ขอพืชพันธุไว
เปนทายาท เพราะครอบครัวที่ไมมีบุตรสืบตระกูล จะตองถูกยึดมรดก พระสุทินจึงรับปากและไดรวมหลับนอนกับ
ภรรยาเกา จึงเกิด บุตรชายคนหนึ่งช่ือวา พีชกะ ตอมาพระพุทธเจาทราบเรื่องทรง ตําหนิพระสุทินเพราะเหตุนี้เปนอัน
มาก แลวทรงบัญญัติ ปฐมสิกขาบท ฯ

ปางที่ 46 ปางขับพระวักกลิ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย วางบนพระเพลา พระหัตถขวายกขึ้นเสมอพระอุระ
เอาฝาพระหัตถ เขาใน หันหลังพระหัตถออกขางนอกเปนกิริยาโบกหลัง พระหัตถออก แสดงอาการขับไลออก ฯ
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พระวักกลิ ออกบวชเพราะอยากอยูใกลพระพุทธเจา เพื่อคอยเฝา ชมพระวรกาย ซึ่งงามพรอมดวยพระลักษณะอันหาที่
ตําหนิไมได และไดติดตามพระพุทธเจาไปทุกทิศทุกทาง ไมสนใจในการศึกษา พระบรมศาสดา ทรงทราบพฤติกรรม
ดังกลาวจึงตรัสวา วักกลิ เธอ ตองการอะไรดวยรางกายอันเนาเปอย ผูใดเห็นธรรม ผูนั้นจึงจะนับ วาเห็นเรา ผูที่มอง
เห็นพระตถาคตในธรรมเทานั้น จึงจะนับวาได เห็นพระพุทธเจาโดยแทจริง แตถึงกระนั้น พระวักกลิก็ยังไมสํานึก ครั้น
จวนใกลเขาพรรษา จึงเสด็จไปพระนครราชคฤห พระวักกลิ ก็ตามเสด็จไปดวย พอถึงวันเขาพรรษา พระศาสดาก็
ประณาม พระวักกลิดวยพระวาจาวาจงออกไป วักกลิพระวักกลิ เมื่อถูกประณามจึงเสียใจมาก คิดวาตนเปนคนอาภัพ
ในพระศาสนา อยูไปก็ไมมีประโยชนตายดีกวา จึงคิดจะไปโดดเหวตาย พระศาสดา ทรงทราบความเปนไปทุกประการ
จึงเปลงรัศมี ใหรูปของพระองค ปรากฎตอหนาของวักกลิประดุจวา ยืนอยูเฉพาะหนา และไดเทศน โปรดพระวักกลิ
จนบรรลุพระอรหันต ฯ

ปางที่ 47 ปางสนเข็ม

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถทั้งสอง ยกขึ้นเสมอพระอุระ พระหัตถซายทํากิริยาจับเข็ม
พระหัตถซายทํา กิริยาจับเสนดาย อยูในพระอาการสนเข็ม ฯ

ในครั้งพุทธกาล เมื่อถึงคราวทําผากฐินภิกษุจะตองชวยกันเย็บจีวรเอง และตองใหเสร็จทันเวลา แมพระบรมศาสดาก็มิ
ไดทรงดูดาย จะเสด็จ ไปเปนประธานในงาน ทรงรับภาระชวยสนเข็มในขณะพระเย็บผา จีวรอยู รูปใดดายหมดก็สง
เข็มถวาย พระองคก็ทรงสนเข็มประทาน ฯ

ปางที่ 48 ปางประทานพร

พระพุทธรูปปางนี้มี 2 แบบ คือ แบบหนึ่งอยูในพระอิริยาบถนั่ง ขัดสมาธิและพระหัตถซายวางบนพระเพลา พระหัตถ
ขวาแบฝา พระหัตถ ยื่นออกไปวางที่พระชานุ ฯ

อีกแบบหนึ่งอยูในพระอิริยาบถยืน ยกพระหัตถซายขึ้นเสมอ พระอุระ หงายฝาพระหัตถออกไปขางนอกบาง ยกขึ้น
เสมอ พระอังสะถือชายจีวรบาง พระหัตถขวาหอย หันฝาพระหัตถ ออกไปขางหนา เปนกิริยาประทาน แตแบบนั่งจะ
นิยมสราง ฯ เรื่องพระพุทธเจาทรงประทานพร อันควรยกมากลาวก็มีดวยกัน 3 เรื่อง คือ:-

1. ประทานพรแกหมอชีวกโกมารภัจจ

2. ประทานพรแกนางวิสาขามหาอุบาสิกา

3. ประทานพรแกพระอานนทพุทธอุปฏฐาก

ในที่นี้จะขอนําพร 8 ประการ ที่นางวิสาขามหาอุบาสิกา ทูลขอกับ พระพุทธเจา ไดแก:-

1. ขอถวายผาอาบน้ําฝน

2. ขอถวายอาหารแดภิกษุที่จรมาจากทิศทั้งสี่

3. ขอถวายอาหารแดภิกษุที่เตรียมจะเดินทาง

 4. ขอถวายอาหารแดภิกษุอาพาธ
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 5. ขอถวายอาหารแดภิกษุที่พยาบาลภิกษุอาพาธ

6. ขอถวายยาแดภิกษุอาพาธ

7. ขอถวายขาวยาคูประจํา

8. ขอถวายผาอาบน้ําฝนตลอดชีวิต ฯ

ปางที่ 49 ปางประทานอภัย

พระพุทธรูปปางนี้ มี 2 แบบ คือแบบหนึ่งอยูในพระอิริยาบถยืน ยกพระหัตถทั้งสองเสมอพระอุระ ต้ังฝาพระหัตถออก
ไปขางหนา (แบบหามญาติ) ฯ อีกแบบหนึ่งอยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ ยกพระหัตถทั้งสอง ปองเสมอพระอุระ ต้ัง
ฝาพระหัตถเขาหากัน เบนออกไปขางหนา เล็กนอย แตแบบจะนิยมสราง ฯ

พระเจาอชาติศัตรู พระโอรสพระเจาพิมพิสาร ชอบทําอะไรตามพระทัย จนเคยชิน ตอมาไดรูจักพระเทวทัตผูมีใจลามก
และไดปลงพระชนม พระบิดาเพื่อจะไดเปนพระราชาปกครองราชอาณาจักร ตามคําแนะนํา ของพระเทวัต สวนพระ
เทวทัตก็พยายามปลงพระชนมพระพุทธเจา ดวยวิธีการตาง ๆ แตไมสําเร็จ เปนตนวากลิ้งกอนหินใหญลงมาหมาย ให
ทับพระองค แตพลาด เพียงแตสะกิดหินแตกกระเด็นไปตอง พระบาททําใหพระโลหิตหอ แมแคนั้นก็จัดเปน
อนันตริยกรรม ถึงกระนั้นพระเทวทัตก็ยังไมสํานึกผิด ฝายพระเจาอชาติศัตรูตอมา สํานึกผิด จึงเขาไปเฝาพระพุทธเจา
ไดฟงพระธรรมเทศนาและได เขาถึงพระรัตนตรัย ภายหลังก็ทูลขอประทานอภัยโทษตอบาป ที่ทรงทําพระศาสดาจง
ทรงประทานอภัยโทษวา การที่บุคคล เห็นความผิดโดยความผิดจริง แลวสารภาพตามความเปนจริง นั้น เปนความชอบ
ในธรรมวินัยของพระอริยะ ฯ

ปางที่ 50 ปางทรงเครื่อง (ปางโปรดพญาชมพูบดี)

พระพุทธรูปปางนี้ ของเดิมอยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิตามปกติ พระหัตถซายหงายวางบนพระเพลา พระหัตถขวา
ควํ่าวางบน พระชานุ แบบปางมารวิชัย ตางแตทรงเครื่องตนอยางพระมหากษัตริยไทย ฯ

ในปฐมโพธิกาล พระเจาชมพูบดี ครองนครปญจาละ เปนผูมี บุญญาธิการมาก มีอํานาจวิเศษเหนือกษัตริยนอยใหญ 3
อยาง คือ ศรวิเศษ ฉลองพระบาทแกววิเศษ และจักรแกววิเศษ จึงออก ลาเมืองตาง ๆ มาเปนเมืองขึ้น เมื่อพระพุทธเจา
ทรงเห็นอุปนิสัย ของพระเจาชมพูบดีวาควรจะบรรลุพระอริยผล พระองคจึงทรง นิรมิตรูปพระโฉมงามดุจทาว
มหาพรหม ประกอบดวยพระรัศมี หกประการ ประทับนั่งบนรัตนบัลลังก ทามกลางมุขอํามาตย เสนาบดี พรอมดวย
พหลโยธีเฝาอยูในหนาที่ มือถือศัตราวุธอยู พรอมสรรพ และไดทรมานพระเจาชมพูบดีใหยอมแพ ในที่สุด ก็คลายทิฏฐิ
มานะเกิดความเลื่อมใส อุปสมบทในพระศาสนา ฯ

ปางที่ 51 ปางปาเลไลยก

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งบนกอนศิลาหอยพระบาท ทั้งสอง ทอดพระบาทนอย ๆ พระหัตถซายควํ่าวาง
บนพระชานุ พระหัตถขวาหงายวางบนพระชานุ เปนกิริยาทรงรับ ที่นิยมเรียกวา พระปางปาเลไลยก เพราะวามีชางปา
เลไลยกและลิงรวมอยูดวย ฯ
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ครั้งหนึ่ง พระผูมีพระภาคเจาประทับอยูที่โฆสิตาราม ในเมือง โกสัมพี ทรงปรารภภิกษุมากรูปดวยกัน เปนผูวายาก
วิวาทกัน ไมอยูในพระโอวาท และทรงแสดงผลดีของการเคารพเชื่อฟงใน พระโอวาท ทรงประทานโสภณธรรม คือ
ธรรมที่ทําใหงาม 2 อยาง คือ ขันติ ความอดกลั้น และ โสรัจจะ ความเสงี่ยมเจียมตัว การอยู ดวยกัน ควรจะไดเพื่อนที่มี
ความรู รักษาตัวได มีปญญารักจะอยู รวมกับคนดี เปนเพื่อนรวมทางเขาก็ควรยินดี ถาหากไมไดเพื่อน เชนนั้น การอยู
และเที่ยวไปคนเดียวประเสริฐกวาแมจะทรงกรุณา ตักเตือนสั่งสอนถึงขนาดนี้ แตวาสงฆทั้งสองฝายก็ยังไมสามัคคีกัน
พระองคจึงหลีกไปประทับอยูในปาตามลําพัง โดยมีชางชื่อเลไลยก และพญาลิงคอยอุปฏฐาก ฯ

ปางที่ 52 ปางโปรดอสุรินทราหู

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนอนตะแคงขางขวา พระบาท ซายทับพระบาทขวาเสมอกัน พระหัตถซายทาบ
ทอดไปตามพระ กาย พระกัจฉะ (รักแร) ทับบนพระเขนย อุงพระหัตถขวาประคองพระเศียรใหต้ังขึ้น ฯ

สมัยที่พระผูมีพระภาคเจาประทับอยู ณ พระเชตวันวิหาร ในพระนคร สาวัตถี ครั้นนั้นอสุรินทราหูอุปราช ของทาวเวป
จิตติอสุรบดินทร ผูครองอสูรพิภพ ไดสดับพระเกียรติของพระองคก็ใครจะไปเฝา แต คิดวา พระพุทธเจาเปนมนุษย มี
พระกายเล็ก ถาเราไปเฝาก็จะตอง กมลงมอง เปนความลําบาก ทั้งเราก็ไมเคยกมเศียรใหใคร จึงระงับ ความคิดดังกลาว
เสีย แตในที่สุดก็คิดวา ถึงอยางไรเราก็ตองไปเฝา

กอนที่อสุรินทราหูจะเขาไปเฝา พระผูมีพระภาคเจาทรงทราบดีแลว จึงใหพระอานนทจัดที่รับรองหนาบริเวณพระคันธ
กุฎี อันเปนสถานที่ กวางใหญ และใหลาดที่บรรทม ณ ที่นั้นดวย เสร็จแลวพระองคก็ ทรงบรรทมในพระแทนที่
ประทับ ทรงทําปาฏิหาริยนิมรมิตพระกาย ใหใหญกวาอสุรินทราหูหลายเทา เมื่ออสุรินทราหูมาเฝาและเห็น ความ
อัศจรรย จึงลดมานะ ถวายบังคม ฯ

ปางที่ 53 ปางโปรดอาฬวกยักษ (ปางโปรดสัตว)

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย หงายวางที่พระชานุ พระหัตถขวายกขึ้นเสมอพระอุระ
จีบนิ้ว พระหัตถเปนอาการแสดงธรรม ฯ

พระเจาอาฬวี กษัตริยแหงอาฬวีนครทรงนิยมไพรถือการลาสัตวปา เปนกิจวัตร วันหนึ่งกําลังไลกวาง เกิดโชครายพลัด
หลงกับกอง ทหาร เขาไปในเขตหวงหามของอาฬวกยักษ ซึ่งไดรับประทาน พรจากพระอิศวรใหจับคนและสัตวที่พลัด
หลงเขามาในแดน ของตนกินได พระเจาอาฬวีจึงขอผอนวา ถาปลอยใหพระองค กลับพระนคร ก็จะสงคนมาใหเปน
อาหารวันละ 1 คน เมื่อกลับ ถึงพระนครพระองคก็ทําตามสัญญา ทีแรกก็สงนักโทษไป ตอมา ก็เด็ก จนชาวเมืองพากัน
หนีไปอยูเมืองอื่น ในที่สุดก็ตองจับ พระโอรสของพระเจาอาฬวีสงไป พระผูมีพระภาคเจาทรงทราบ ดวยพระญาณ จึง
เสด็จไปทรมารยักษใหสิ้นความดุราย ฯ

ปางที่ 54 ปางโปรดองคุลิมาลโจร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน หอยพระหัตถซาย และยกพระหัตถขวาขึ้นเสมอพระอุระ ต้ังนิ้วพระหัตถตรง
หันฝาพระหัตถไปทางซายและตั้งไวตรงพระอุระ ฯ

ในปฐมโพธิกาลนั้น มีพราหมณมันตะคูผูหน่ึง รอบรูจบไตรเพท มีความรูดีเปนพิเศษในทางทํานายนักษัตร เปน
ปุโรหิตาจารยของ พระเจากรุงสาวัตถีปสเสนทิโกศลมหาราช เมื่อภริยาคลอดบุตรชาย ในราตรีที่กลุมดาวโจรที่โคจร
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พราหมณก็รูถึงอนาคตของบุตรชาย วาจะเปนจอมโจร ใจอํามะหิต จึงตั้งช่ือวาอหิงสกะกุมาร เพื่อจะแกดวงชะตาราย
ใหลดหยอนออนลงมา เมื่อกุมารโตขึ้น บิดาสงไปเรียนในสํานักของอาจารยทิสาปาโมกข เพราะความที่ เปนผูเฉลียว
ฉลาด และออนนอมถอมตน จึงเรียนเกงและเปนที่รัก ของอาจารย ทําใหบรรดาศิษยริษยา ยุแยอาจารยดวยวิธีการตาง ๆ
ทําใหอาจารยหลงเชื่อจึงหาอุบายที่จะกําจัดเสีย จึงบอกใหอหิงสกะ ไปหานิ้วคนใหครบหนึ่งพันนิ้ว แลวจะประสาธน
พระเวทชื่อ วิษณุมนต อันจะทําใหศัตรูทุกทิศสูไมได อหิงสกะกุมารจึงหลบ เขาไปอยูปาและฆาคนตัดนิ้วเอาเชือกมัด
ประหนึ่งวาพวงมาลัย คลองคอจึงไดช่ือวา องคุลีมาล ขางฝามารดาขององคุลีมาล เมื่อทราบขาววาพระเจากรุงสาวัตถี
จัดกําลังทหารไปปราบ จอมโจร ดวยกลัววาบุตรจะเปนอันตรายจึงรีบลอบเขาไปในปา เพื่อไปบอกลูกชาย ในวันนั้น
พระบรมศาสดา ทรงประทับอยู ในพระเชตวัน ทรงทราบนางพรามณีจะมีอันตราย องคุลีมาล ลูกชายไมรูจักก็จะ
ประหาร เกิดเปนอนันตริยกรรม จึงเสด็จ ไปในปาลวงหนามารดาองคุลีมาล เมื่อองคุลีมาลเห็นพระองค ก็ดีใจดวยวา
วันนี้จะไดนิ้วครบหนึ่งพันนิ้ว แลวพลันว่ิงไล พระพุทธเจาแตตามไมทัน จึงตะโกนบอกวา สมณะ หยุดกอน พระองคก็
ตรัสตอบวา เราหยุดแลวแตทานซิยังไมหยุด -- เรา หยุดทํากรรมชั่วทุกอยาง แตเธอมีสันดานพาลมือถืออาวุธ หมาย
ประหาร ยังไมหยุดทํากรรมอันลามก องคุลีมาลพอได ฟงพระดํารัสก็สํานึกได พระองคจึงแสดงธรรมโปรดและ
ประทานบรรพชาอุปสมบทให ฯ

ปางที่ 55 ปางโปรดชางนาฬาคิรี

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน หอยพระหัตถซาย ยก พระหัตถขวายื่นออกไปขางหนาเสมอพระนาภี ควํ่า
พระหัตถ เปนกิริยาทรงลูบกระพองศีรษะชางนาฬาคิรี ที่เขามาเฝาอยูแทบ พระบาทดวยพระเมตตา ฯ

เมื่อพระเทวทัตไมสามารถประหารพระพุทธเจาดวยตนเอง จึงเขา ไปหาพระเจาอชาติศัตรูและขอพระราชทานชางนา
ฬาคิรีที่กําลัง ตกมัน เพื่อจะปลอยใหไปเขนฆาพระพิชิตมาร เมื่อไดรับชางแลว จึงไปติดสินบนแกนายควาญใหชาง
มอมเมาพญาชางดวยสุรา ครั้นถึงเวลาบิณฑบาตก็ใหปลอยชางไปฆาพระพุทธเจา แตวา ดวยพุทธานุภาพ พญาชางนา
ฬาคิรีที่กําลังตกมัน และคลุมคลั่ง ดวยฤทธิ์สุรา ก็ยอมสยบอยูแทบพระบาท พระองคจึงยกพระหัตถ ลูบกระพอง
ศีรษะคชสารดวยความเมตตา ฯ

ปางที่ 56 ปางโปรดพกาพรหม

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืนทอดพระเนตรลงต่ํา พระหัตถทั้งสองประสานที่พระเพลา พระหัตถขวาทับ
พระ หัตถซาย อยูในอาการสรางสังวรจงกรมอยูบนเศียรพกาพรหม ฯ

เมื่อพระศาสดาประทับอยูที่ปาสุภวัน ทรงทราบความปริวตก ของทาวพกาพรหมวา พกาพรหมกําลังจะจมลงในหวง
แหง สัสสตทิฏฐิ โดยดําริผิดเห็นไปวา สิ่งทั้งหลายเปนของเที่ยงแท ไมแปรผัน จะเปนอะไรก็เปนอยูอยางนั้นไมเปลี่ยน
แปลง จะ แชมช่ืนสุขทุกขอยางใด ๆ ก็เปนธรรมดาหาใชบาปบุญ คุณโทษอะไร ๆ มานําพาก็หาไม อยูในสถานะใด ๆ
ก็คงอยู ในสถานะนั้น ๆ ตามภูมิตามช้ันของตน ขัดแยงตอศาสนา ของพระทศพลที่ตรัสสอนวา สัตวทั้งหลายมีกรรม
เปนของตน กรรมดีและกรรมชั่ว ยอมใหผลสุขและทุกขตามสนองตาม โอกาสไมมีผูใดจะขัดขืนอํานาจของกรรมได
หากไมมี ปญญาญาณก็ไมสามารถจะหยั่งรูได ดังพกาพรหม สมควร ที่พระตถาคตประทานธรรมโปรด จึงเสด็จไปยัง
พรหมโลก อันเปนสถานที่อยูของพกาพรหม และทรงทําปาฏิหาริย แสดงธรรมโปรดใหคลายสัสสตทิฏฐิ ฯ

ปางที่ 57 ปางปลงกรรมฐาน
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พระพุทธรูปปางนี้ อยูในอิริยาบถยืน มี 2 แบบ คือ แบบหนึ่ง หอยพระหัตถซายลงทาบที่พระเพลา ยื่นพระหัตถขวา
ออกไป ขางหนาเปนกิริยาซักผา ฯ อีกแบบหนึ่ง พระหัตถซายทรงธารพระกร สวนพระหัตถขาว อยูในอาการเชนเดียว
กัน นิยมเรียกวา ปางชักผามหาบังสุกุล ฯ

ในครั้งพุทธกาล ภิกษุจะแสวงหาผาขาวพันศพที่ถูกนําไปทิ้งใน ปาชาเพื่อเอามาทําจีวร สบง หรือสังฆาฏิ แมแตพระ
พุทธเจา พระองคก็ทรงปฏิบัติเชนเดียวกัน กิริยาที่ทําอยางนั้น เรียกวา การชักผาบังสุกุล เมื่อเวลาไปชักผาออกจากศพก็
ตองมีไมเทา ที่เรียกวา ธารพระกร ใชยันศพใหกลิ้งออกไปจากผาขาว แลว จึงนําผานั้นมาซัก ตัดเย็บตอไป ฯ

ปางที่ 58 ปางพิจารณาชราธรรม

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถทั้งสอง วางอยูที่พระชานุทั้งสอง

จําเดิมแตพระสัมมาสัมพุทธเจา ไดประกาศพระศาสนาใหแพรหลาย ทําใหเกิดประโยชนสุขแกมหาชนเปนอันมาก ใน
พรรษาที่ 45 อันเปน พรรษาสุดทายแหงพระชนมายุ ไดเสด็จไปจําพรรษา ณ บานเวฬุวคาม ในเขตเมืองไพศาลี ครั้น
ภายในพรรษา พระองคทรงประชวรหนัก แต ก็ทรงอดกลั้นทุกขเวทนาเสียไดดวยอธิวาสนะขันติคุณ วันหนึ่ง ไดทรง
ปรารภกับพระอานนทวา บัดนี้เราแกเฒาลวงวัยได 80 ป กายของ ตถาคตยอมทรุดโทรมเปนธรรมดา แตเมื่อใดตถาคต
เขาอนิมิตตเจโต สมาธิ เวทนาบางเหลายอมดับไป เมื่อน้ันกายของตถาคตยอมผองใส มีความผาสุกสบาย เพราะฉะนั้น
ทานจงมีตนเปนเกาะเปนที่พ่ึง มิใช มีบุคคลมีสิ่งอื่นเปนที่พ่ึง คือจงมีธรรมเปนเกาะเปนที่พ่ึงทุกอิริยาบถเถิด ครั้นแลว
จึงไดตรัสเทศนาในขอวามีตนเปนที่พ่ึง ดวยสามารถประกอบ ตนไวในสตปิฏฐาน 4 ฯ

ปางที่ 59 ปางแสดงโอฬาริกนิมิตร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย ยกขึ้นปองเสมอพระอุระ พระหัตถขวาวางบนพระ
ชานุ ฯ

ในเวลาเชาแหงวันปุณณรสี เพ็ญเดือน 3 มาฆมาส เมื่อพระบรมศาสดา ทรงเสร็จภัตตกิจแลว ทรงรับสั่งพระอานนทให
เขาเฝา จุดประสงค เพื่อใหพระอานนทกราบทูลอาราธนาพระองคใหทรงดํารงพระชนม อยูช่ัวอายุกัปปหนึ่ง (อายุกัปป
หมายถึง 100 ป) หรือมากกวากัปป จึงทรงแสดงโอฬาริกนิมิตร ใหแจงชัดโดยแสดงอานุภาพอิทธิบาท ภาวนาวา ผูใด
ไดเจริญอิทธิบาทภาวนาดีแลวสามารถจะดํารงชีวิตอยู ไดถึงกัปปหนึ่งหรือเกินกวา ตรัสปริยายนิมิตรใหชัดถึง 3 หน
แตวา มารดลใจพระอานนทเสียจึงไมสามารรูทันพระประสงคได พระอานนทจึงไมไดกราบอาราธนา ฯ

ปางที่ 60 ปางหามมาร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย วางอยูบนพระเพลา พระหัตถขวาแบฝาพระหัตถ ยก
ขึ้นต้ังเสมอ พระอุระ เปนกิริยาหาม ฯ

เมื่อพระอานนทไมทูลอาราธนา มารจึงไดโอกาสเขาเฝาพระศาสดา แลวยกเนื้อความแตปางหลังที่พระองคทรง
อธิษฐานวา ถาเหลาพุทธ ไดเขาถึงธรรม และทรงสามารถประกาศพระศาสนา สําเร็จประโยชน แกมหาชนแลว จึงจะ
ปรินิพพาน และบัดนี้ ปริสสมบัติและพรหมจรรย ก็สมบูรณดังพระประสงคทุกประการแลว บัดนี้เปนกาลปรินิพพาน
ของพระพุทธเจาแลว เมื่อมารกลาวดังนี้แลว พระองคจึงตรัสหามมารวา ดูกรมาร ผูมีใจบาป ความปรินิพพานของ
ตถาคตจักมีไมชา แตนี้ไปอีก 3 เดือน พระตถาคตก็จักปรินิพพาน ฯ
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ปางที่ 61 ปางปลงอายุสังขาร

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซาย วางบนพระเพลา แบฝาพระหัตถขวายกขึ้นประทับที่
พระอุระ อยางกิริยาลูบพระกาย ฯ

เมื่อพระผูมีพระภาคเจาทรงมีสติสัมปชัญญะปลงอายุสังขาร ณ ปาวาลเจดีย ก็เกิดอัศจรรยแผนดิน ทั้งกลองทิพยก็
บันลือลั่นในอากาศ ครั้งนั้นพระอานนทเกิดพิศวงจึงเขาไปเฝาพระผูพระภาคเจาแลวทูล ถามเหตุดังกลาว พระองคจึง
ตรัสเหตุที่ทําใหแผนดินไหว 8 ประการ คือ ลมกําเริบ, ทานผูมีฤทธิ์บันดาล, พระโพธิสัตวจุติลงสูพระครรภ, พระ
โพธิสัตวประสูติ, พระตถาคตตรัสรูพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ, พระตถาคตเจาปลงอายุสังขาร และพระตถาคตเจา
ปรินิพพานดวย อนุปาทิเสสนิพพานธาตุ แลวรับสั่งวา บัดนี้พระองคไดทรงปลงอายุ สังขารแลว แผนดินจึงไหวเพราะ
เหตุนี้ พระอานนทจึงกราบทูล ใหพระองคจงอยูกัปปหนึ่ง เพื่อความสุขแกชนเปนอันมาก แตพระองค ตรัสหามวา
อานนทอยาเลย บัดนี้มิใชเวลาที่เธอจะมาวิงวอนตถาคต ฯ

ปางที่ 62 ปางนาคาวโลก

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถยืน พระหัตถขวาหอยเยื้อง มาขางหนาประทับไวที่พระเพลาขางซาย พระหัตถ
ซายหอยลง ขางพระองคตามปกติ เอี้ยวพระกายผินพระพักตรเหลียวไปขางหลัง เปนกิริยาทอดพระเนตรพระนครไพ
ศาลี ดวยจะเปนการเห็นครั้ง สุดทาย ฯ

ครั้งหนึ่งพระพุทธเจาพรอมดวยภิกษุสงฆ เสด็จเขาไปรับอาหาร บิณฑบาตในพระราชนิเวศนของบรรดากษัตริยลิจฉวี
ในพระราชนิเวศน ครั้นทําภัตตกิจแลวทรงประทานธรรมแกกษัตริยลัจฉวีทั้งปวง โดย สมควรแกนิสสัยแลว ทรงพา
ภิกษุสงฆเสด็จออกจากพระนคร เสด็จ ประทับยืนอยูหนาประตูเมืองไพศาลี เยื้องพระกายผินพระพักตรมา ทอดพระ
เนตรเมืองไพศาลี พรอมกับตรัสวา อานนท การเห็นเมือง ไพศาลีของตถาคตครั้งนี้ เปนการเห็นครั้งสุดทาย สถานที่
ตรงนั้นเปน สถานอันสําคัญเรียกวา นาคาวโลกเจดียนาคาวโลก แปลวา ดูอยางชาง

ปางที่ 63 ปางทรงรับอุทกัง

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถซายวาง บนพระเพลา พระหัตถขวาทรงบาตรวางบนพระ
ชานุ เปนกิริยารับน้ํา ฯ

ครั้งหนึ่งพระผูมีพระภาคเจาทรงเสด็จไปยังเมืองปาวานคร แลวเสด็จเขา ไปประทับอาศัยอยูในอัมพวันสวนมะมวง
ของนายจุนทะกัมมารบุตร ครั้นนายจุนทะไดทราบขาวจึงเขาไปเฝาและฟงพระธรรมเทศนาจนได บรรลุโสดาปตติผล
นายจุนทะไดกราบอาราธนาทูลนิมนตพระองคกับ หมูภิกษุใหเขาไปรับอาหารบิณฑบาตยังบาน นายจุนทะไดตกแตง
อาหาร คาวหวานกับทั้งสุกรมัททวะ (เนื้อสุกรออน) เมื่อพระองคไปถึงก็รับสั่ง ใหถวายสุกรมัททวะเฉพาะตอตถาคต ที่
เหลือใหฝงเสีย นายจุนทะก็ทํา ตาม ครั้นเสร็จภัตตกิจแลวตรัสอนุโมทนาใหนายจุนทะ ก็เสด็จกลับไปสู อัมพวัน เมื่อ
พระผูมีพระภาคเจาเสวยภัตตาหารแลว ก็ทรงประชวร พระโรค โลหิตปกขัณฑิกาพาธ คือโรคลงพระโลหิต ตรัสสั่งกับ
พระอานนทใหพาเสด็จไปยังเมืองกุสินารา ระหวางทางทรงกระหาย น้ํา อันเนื่องมาจากอาการพระประชวร จึงขอเสวย
น้ํา แตพระอานนท ไดทูลทัดทานถึง 2 ครั้ง เพราะแมน้ําเล็ก น้ําในแมก็นอย เกวียนจํานวน 500 เลม เพิ่งขามไป น้ําจึง
ขุนไมควรจะดื่ม ครั้นพระองครับสั่งเปนครั้ง ที่ 3 พระอานนทจึงไดสติวา ธรรมดาพระสัมมาสัมพุทธเจาทั้งหลาย ยอม
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ตรัสแตในสิ่งที่มีสาเหตุเทานั้น จึงนําบาตรไปยังแมน้ํา เมื่อไปถึง ก็เกิดอัศจรรยใจที่น้ําในแมน้ํากลับใสสะอาด พระเถร
เจาไดลงไป ตักน้ํานอมไปถวายพระผูมีพระภาคเจาใหเสวยตามประสงค ฯ

ปางที่ 64 ปางทรงพยากรณ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนอนตะแคงขางขวาลืม พระเนตร พระเศียรหนุนพระเขนย พระหัตถซายทอด
ทาบไปตาม พระกายเบื้องซาย พระหัตถขวายกขึ้นประทับที่พระอุทร ฯ

เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจา ทรงเสวยน้ําและพักผอนตามอัธยาศัย ครั้งนั้น ปุกกุสบุตรแหงมัลลกษัตริย เดินทางผานมา
พบ จึงเขาไปถวายบังคม และ ไดสดับธรรมแลวเกิดความเลื่อมใสจึงนอมถวายคูผาสิงคิวรรณอันมีเนื้อ ละเอียด มีสีดังสี
ทอง งาม ประณีต มีคามาก แตพระองคทรงรับแคผืนเดียวอีก ผืนหนึ่งสั่งใหถวายพระอานนทเถระ เมื่อปุกกุสบุตรทูล
ลากลับไปแลว พระองคก็ทรงหมผืนนั้น ทันใดนั้นผิวกายของพระผูมีพระภาคเจา ก็งามบริสุทธิ์ผุดผองนัก พระกาย
ของพระตถาคตจะงดงามบริสุทธิ์ ผุดผองยิ่งใน 2 เวลา ไดแก เวลาที่จะตรัสรูอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ และ เวลาที่จะ
ปรินิพพาน คือในยามที่สุดแหงราตรีวันนี้แหละ ณ ระหวาง ไมสาละคู ณ สาลวันแหงมัลลกษัตริยเมื่อพระองคทรงผา
ใหมแลวก็เสด็จ ดําเนินมุงหนาไปยังเมืองกุสินารา ครั้นเสด็จถึงกรุงกุสินารา ก็โปรดให พระอานนทปูลาดเตียงบรรทม
ณ ระหวางไมรัง (สาละ) ทั้งคู แลวเสด็จ ขึ้นบรรทมสีหไสยา มีสติสัมปชัญญะ แตมิไดมีอุฎฐานสัญญามนสิการ คือ ไม
คิดวาจะลุกขึ้นอีกตอไป คือนอนครั้งสุดทายนิยมเรียกวา อนุฏฐานไสยา ครั้งนั้น ตนรังทั้งคูเผล็ดดอกลานเต็มตน รวง
หลนลงมายังพระพุทธสรีระ บูชาพระตถาคตเจาเปนอัศจรรย แมดอกมณฑาในเมืองสวรรคก็ตกลงมาบูชา ใชแตเทานั้น
เทพยเจาทั้งหลาย ก็ประโคมดนตรีทิพย บันลือลั่นเปนมหา นฤนาท บูชาพระตถาคตเจาในกาลอวสาน พระตถาคตเจา
รับสั่งกับพระ อานนทวา การบูชาตถาคตดวยอามิสแมมากเห็นปานนี้ก็ไมช่ือวา บูชา ตถาคตแตอยางใดสวนผูใดปฏิบัติ
ธรรมสมควรแกธรรม ปฏิบัติชอบยิ่ง ในธรรม ผูนั้นช่ือวาบูชาตถาคตดวยการบูชาอยางยิ่งแลวทรงตรัสตอ ไปอีกวา เมื่อ
ตถาคตเจาปรินิพพานไปแลว พุทธบริษัททั้งหลายผูที่ยัง มีความเช่ือความเลื่อมใสในพระตถาคต ก็สมควรจะเที่ยวไปยัง
เจดีย สังเวชนียสถานทั้ง 4 คือ สถานที่ประสูติ, ที่ตรัสรู. ที่แสดงธรรมจักร และที่ปรินิพพาน ดวยความเลื่อมใส ครั้นทํา
กาละกิริยาลง จักเขาถึงสุคติ โลกสวรรคแลวจึงทรงรับสั่งกับพระอานนทถึงการปฏิบัติตอสรีระ ของพระตถาคต เชน
เดียวกับสรีระของพระเจาจักรพรรดิราช คือพัน สรีระดวยผาขาวซับดวยสําลี แลวหอดวยผาขาว 500 คู แลวอัญเชิญลง
ในหีบทองคําอันเต็มไปดวยน้ํามันหอม เชิญขึ้นบนจิตรกาธารซึ่งทําดวย ไมจันทรหอม ถวายพระเพลิง แลวอัญเชิญ
พระอัฐิธาตุไปทําพระสถูป บรรจุไว ณ ประชุมแหงถนนใหญทั้ง 4 ทิศ เพื่อเปนที่ไหวสักการะของ มหาชนที่สัญจรไป
มา บุคคลผูควรแกการประดิษฐานในสถูป เรียกวา ถูปารหบุคคล มี 4 ประเภค คือ พระสัมมาสัมพุทธเจา, พระปจเจก
พุทธเจา, พระอรหันต และพระเจาจักรพรรดิ ฯ

ปางที่ 65 ปางโปรดสุภัททะ

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนอนตะแคงขางขวา ลืมพระเนตร พระเศียรหนุนพระเขนย พระหัตถซายทาบไป
ตามพระกายเบื้องซาย พระหัตถขวายกขึ้นตั้ง จีบนิ้วพระหัตถเปนกิริยาแสดงธรรมโปรด ฯ

เมื่อพระผูมีพระภาคเจาเสด็จบรรทมเหนือเตียงเปนที่ปรินิพพานแลว ทรงพยากรณประทานพระอานนทเถระ บรรเทาความ
โทมนัสใหสราง แลว ก็รับสั่งใหพระอานนทไปบอกพวกมัลลกษัตริยวา พระตถาคตเจา จะปรินิพพาน ณ ยามที่สุดแหง
ราตรีนี้เมื่อมัลลกษัตริยทั้งหลายไดทราบ ขาวตางก็มีความทุกขโทมนัส จึงรีบพากันไปเฝาพระผูมีพระภาคเจา สมัยนั้น
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ปริพาชกผูหนึ่งช่ือวา สุภัททะ พอไดทราบขาวก็รีบไปพบ พระอานนทเพื่อขอเฝา แตพระอานนทไดหามไวดวยวาจะเปน
การ รบกวนพระตถาคต แตพระองคทรงอนุญาติใหเฝาได ดวยทรงเห็นวา สุภัททะจักไดรูทั่วถึงธรรม เมื่อไดเขาเฝาสุภัททะ
จึงถามวา บรรดาครู ทั้ง 6 มีปูรณกัสสปะ เปนตน ปฏิญญาวาเปนผูวิเศษ ไดตรัสรูดวยปญญา นั้นสมจริงดังคําปฏิญญาหรือ
ไม จึงตรัสวา อยาเลย สุภัททะ เราจักแสดง ธรรมแกทาน จงตั้งใจฟง แลวทําไวในใจใหสําเร็จประโยชนเถิด แลว พระองคก็
ทรงตรัสอริยมรรค 8 ประการวา เปนมรรคประเสริฐมีอยูใน ธรรมวินัยใดแลว สมณะคือผูสงบระงับดับกิเลสไดจริง
อริยมรรคมีอยู ในธรรมวินัยนี้เทานั้น แมสมณะก็มีอยูแตในธรรมวินัยนี้แหงเดียว สุภัททะ หากภิกษุทั้งหลายจะพึงปฏิบัติดี
ปฏิบัติชอบ ในธรรมนี้แลว ไซร โลกนี้ก็จักไมพึงวางเปลาจากพระอรหันต เมื่อจบธรรมเทศนาแลว สุภัททะทูลขออุปสมบท
และไดบรรลุพระอรหันตในราตรีนั้นเปน พระอรหันตปจฉิมสาวก ฯ

ปางที่ 66 ปางปรินิพพาน

พระพุทธรูปปางนี้ อยูในพระอิริยาบถนอนตะแคงขวา หลับพระเนตร พระเศียรหนุนพระเขนย พระหัตถซายทอดทาบ
ไปตามพระกายเบื้องซาย พระหัตถขวาหงายวางอยูที่พ้ืนขางพระเขนย พระบาททั้งสองซอนกัน ฯ

เมื่อพระพุทธเจาโปรดสุภัททะเปนพระอริยะปจฉิมสาวกแลว พระอานนท ไดทูลถามวา เมื่อพระองคปรินิพพานไป
แลว จะพึงปฏิบัติตอพระฉันนะ อยางไร เพราะถือตัววาเปนขาเกา เปนผูวายาก ติดตามพระองคคราวเสด็จ ออกผนวช
จึงไมรับความคําตักเตือนของใคร ๆ พระองครับสั่ง ใหลงทัณฑ คือ ไมใหภิกษุทั้งหลายพูดดวย แลวพระฉันนะ ก็จัก
สํานึกผิดเอง ลําดับนั้นพระผูมีพระภาคเจา ไดประทาน โอวาทแกภิกษุทั้งหลายวา เมื่อตถาคตเจาปรินิพพานแลว พระ
วินัยที่เรา ไดบัญญัติแกทานทั้งหลายก็ดี พระธรรมที่เราไดแสดงแลวแก ทานทั้งหลายก็ดี จักเปนศาสดาของทานทั้ง
หลาย แลวทรงประทาน โอวาทครั้งสุดทายวา ภิกษุทั้งหลาย บัดนี้เราขอเตือนทานทั้งหลาย สังขารทั้งหลายมีความ
เสื่อมไปเปนธรรมดา ทานทั้งหลายจงบําเพ็ญ ไตรสิกขา คือ ศีล สมาธิ ปญญา ใหบริบูรณดวยความไมประมาทเถิด ฯ
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ภาคผนวก จ. ประวัติและผลงานของผูออกแบบ และผูเชี่ยวชาญ

พลเรือตรีสมภพ  ภิรมย
ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สถาปตยกรรม) ป พ.ศ. 2529

พลเรือตรี สมภพ ภิรมย   ราชบัณฑิต ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป เกิดเมื่อวัน ที่ 26 กรกฎาคม พุทธ
ศักราช 2459 เปนสถาปนิกอาวุโสที่ มีผลงานดีเดน เปนที่ยอมรับโดยทั่ว ไป ไดสรางสรรคผลงานทั้งใน
แบบปจจุบัน และ แบบประเพณี ผลงานสถาปตยกรรมที่สําคัญ เชน พระตําหนักสมเด็จ พระภคินีเธอเจา
ฟาเพ็ชรรัตนราชสุดา ในพระ บาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โรงเรียนเตรียม ทหาร ถนนพระราม
ที่ 4 เปนตน เคยไดรับรางวัลที่ 1 จากการประกวดแบบโรงแรมเอราวัณ และไดรับ รางวัลที่ 2 จากการ
ประกวดแบบบานทรงไทย ของสภาวัฒนธรรมหญิง ในดานวิชาการนั้น เปนศาสตราจารย และคณบดี
คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร เคยเปนอธิบดีกรมศิลปากร เปนผูริเร่ิมโครงการ กอตั้ง
หอศิลปแหงชาต ิไดรับปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จากมหาวิทยาลัยศิลปากร
เมื่อ พุทธศักราช 2523 ผลงานที่เปนสถาปตยกรรม วิชาการและ งานอื่นๆ ในดานศิลปะวัฒนธรรมนั้น
ลวนเปน งานบริการชุมชน มีผลงานเขียนหนังสือเชน กุฎาคาร บานไทยภาคกลาง ผลงานของอาจารย
พระเทวาภินิมิต (ฉาย เทียมสินชัย) และเปน ประธานกรรมการ พจนานุกรมศัพทศิลปกรรม และ
พิจารณาบัญญัติศิลปะภาษา อังกฤษเปนไทย และเปนประธานคณะบรรณาธิการสารานุกรมดนตรี ไทย

ประวัติชีวิต

ศาสตราจารย พลเรือตรี สมภพ ภิรมย  เกิดเมื่อวันที่ ๒๖ กรกฎาคม ๑๔๕๙ ณ ที่บานปากซอยวัดระฆัง
บานขมิ้น ธนบุรี เปน บุตรของนาวาโทหลวงบรรเจิด เรขะกรรม (ชม ภิรมย ) ซ่ึงรับราชการเปนนาย
ชางนวกรรม กรมยุทธ โยธาทหารเรือ มารดาชื่อนางใหญ  ศาสตราจารย พลเรือตรี สมภพ เปนสถาปนิก
ที่มีผลงานทั้งในแบบไทยประเพณีและแบบสากล มีบทบาทในดานวิชาชีพสถาปตยกรรมเปนอยางมาก
เคยเปนนายกสมาคมสถาปนิกสยาม ใน ดานการศึกษานั้นทานเปนทั้งศาสตราจารยและเปนคณบดี คณะ
สถาปตยกรรมศาสตร เมื่อดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร ก็ไดริเร่ิมโครงการที่ดีหลายโครงการ โดย
เฉพาะโครงการหอศิลปแหงชาติ ซ่ึงเปนการ สงเสริมศิลปะปจจุบันของไทยเปนสําคัญ ทานมีบท บาท
ในการทนุบํารุงศิลปวัฒนธรรมทั้งอดีตและ ปจจุบัน ถึงแมวาทานจะมีอายุมากแลวก็ ยังทํางานเพื่อสวน
รวมอยูเสมอ ซ่ึงสวนมากเปน งานในดานวิชาการ ทานยึดความกตัญเูปนหลัก สําคัญในชีวิต และมี
อุดมคติวา "ในโลกนี้ไมมีอะไรดีกวาการให การใหที่ ยิ่งใหญคือการใหอภัย"
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การทํางาน

ทานเขารับราชการที่กรมยุทธโยธาทหารเรือ หรือกรมอูทหารเรือปจจุบัน ตอมาในป พุทธ ศักราช
๒๕๐๐ จอมพลเรือหลวงยุทธศาสตร ไดสงทาน ไปดูงานรอบโลก แตถูกเรียกตัวกลับเพราะ เกิดการ
ปฏิวัติ และถูกสงตัวไปอยูที่สัต หีบ ตอมาไดยายไปประจําที่กองบัญชาการ ทหารสูงสุด เปนทหารเรือ
ประจํากองนโยบายและแผน กรมสงรุงทหาร จากนั้นทานไดเปนหัวหนา ทหารติดตอ โอ.ไอ.ซี.ซี. และ
เปนนายทหารเสนาธิการในเวลาตอมา ทานไดเขาดํารงตําแหนงคณบดี คณะสถาปตยกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยศิล ปากร เมื่อ พุทธศักราช๒๕๐๗ และไดดํารงตําแหนงสอง วาระ ตอมาทานไดดํารง
ตําแหนงอธิบดีกรมศิลปา กร ทานไดดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรและ ไดลาออกกอนเกษียณอายุ
ราชการ เมื่อ พุทธศักราช ๒๕๑๙

ผลงาน

ผลงานของศาสตราจารย พลเรือตรี สมภพ ภิรมย

ผลงานในอาชีพสถาปนิก

- บานนายประมุข สุวรรณศิลป สุขุมวิท ซอย ๒

- บานนายพิศาล รัตตกุล (นาย หางเยาวราช) ซอยหลังสวนเพลินจิตต

- บาน นายวิชัย มาลีนนท (เจาของโทรทัศนชอง ๓ ) ซอยบานกลวยใต สุขุมวิท ๔๐

- พระตําหนัก สมเด็จพระภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
ซอยสันติสุข สุขุมวิท

- อาคารธนาคารกรุงไทย กระทรวงการคลัง (เดิมเปนของนายสุริยน ไรวา) ถนนพระราม ที่ ๑

- คลังสินคาของนายสุริยน ไรวา ธนบุรี

- อาคารพิธานพานิช ถนนสุรวงศ

- โรงเรียนเตรียมทหาร ถนนพระรามที่ ๔

- ออก แบบพระบรมราชานุสาวรีย พระบาทสมเด็จพระ ปกเกลาเจาอยูหัว (แบบแรกเริ่ม)

- ออกแบบอนุสาวรียทหารวีรชน คายเฟรนชิฟ นครราชสีมา

- ฯลฯ
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ผลงานชนะประกวดแบบสถาปตยกรรม

- ประกวด แบบชนะที่หนึ่งโรงแรมเอราวัณ พุทธศักราช๒๔๙๖

- ประกวดแบบชนะที่สอง บานทรงไทย ของสภาวัฒน ธรรมหญิง ผลงานวิจัยและแตงหนังสือ

- อารียะ สัมพันธ ของคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร

- กุฎา ดาร ทุนงานวิจัยของสภาวิจัยแหงชาติ

- บานไทยภาคกลาง ชุดความรูไทยของคุรุสภา

- สถาปตยกรรมดลใจกวี

- สามกก-ยุทธนาวีที่ ซํากั๋ง หรือสามกกฉบับเสนาธิการ

- บทอัศจรรยในวรรณคดี (ศิลปะกามวิสัย)

- รวบรวม แตงหนังสือ เพลงไทย ประมาณ ๑,๑๐๐ เพลง

- แปลหนังสือ ซิมโฟนี และ คอนแชรโต ที่นิยมแพรหลายฯ

- หนังสือปกิณกะคดี ธรรมพุทธศาสตร เชน ปฏิจจ-สมุปบาทอิธัปปจยตา

- พระเมรุ มาศ พระเมรุ เมรุ สมัยกรุงรัตนโกสินทร ทุนงาน วิจัยของสภาวิจัยแหงชาติ งานริเร่ิม

- เปล่ียน ชื่อคณะและหลักสูตรคณะสถาปตยกรรมไทย เปน คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิล
ปากร

ผลงานริเร่ิมและสืบ เนื่อง

- ริเร่ิมงานโบราณคดีใตน้ํา ของกรม ศิลปากร

- กอตั้งหอศิลปแหงชาติ ของ กรมศิลปากร

- ริเร่ิม ซ้ือภาพจิตรกรรมรวม สมัยใหกรมศิลปากร

- ตั้งชื่อ "สะพาน สมเด็จพระปนเกลา"

- ริเร่ิม ประกวดการอาน ทํานองเสนาะของกรมศิลปากร

- ริเร่ิม เปด การแสดงมหาดุริยางคไทย (ดนตรีไทย ๒๐๐ คน แบบ ซิมโฟนี)

- ริเร่ิม อัดเทปการบรรเลง เพลงไทย โดยบรมครูเพลงไทย
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- ริเร่ิม ทไว ไลท คอนเสิรต (สนธยา ดุริยางค) กรมศิลปากร

- ริเร่ิม การศึกษาสถาปตยกรรมไทย ในบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิล ปากร

- ริเร่ิม สรางตึกคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย ศิลปากร

งานที่กําลังดําเนินการ

- พจมานกรม ศิลปะ ไทย เปน ไทย

- บัญญัติศัพทภาษาอังกฤษ เปน ไทย

- ประธานคณะบรรณาธิการ สารานุกรมดนตรีไทย

การศึกษา

สมัยเด็กไมชอบ เรียนหนังสือ และเปนเด็กคอนขางเกเร เมื่อเรียนจบ ช้ันประถมปที่ ๓ จากโรงเรียนสตรี
วัดระฆัง แลว ทานก็ไมยอมเรียนตอ มัวแตเที่ยวเลน เกเรอยูถึง ๖ป ภายหลังไดมุเรียนตอ ภาคค่ําที่โรง
เรียนวัดบวรนิเวศวิหาร และเรียน ควบมัธยม ๔ และมัธยม ๖ อีกทั้งยังเรียนภาษา อังกฤษเวลากลางคืน
อีกดวย นอกจากนี้บิดาได นําทานไปฝากใหฝกเปนชางที่กรมยุทธ โยธาทหารเรือ ถือไดวาทานไดเร่ิม
เรียนศิลปะครั้งแรกที่กรมยุทธโยธาทหารเรือนี่เอง ครู คนแรกที่สอนทานเขียนแบบคือบิดาของทาน เอง
ตอมาทานไดไปเรียนการเขียนลายไทย การปนและแกะสลักจากนาวาตรี หลวงวัฒนประดิษฐ ทานได
เรียนควบมัธยม ๗ และมัธยม ๘ ที่โรง เรียนเดิม และเรียนเกงทางภาษาไทย ทานจบชั้น มัธยมปที่ ๘ เมื่อ
พุทธศักราช๒๔๗๙ ไดสอบเขา ศึกษาในคณะสถาปตยกรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดรับ ทุน
ของกองทัพเรือ ทานจบปริญญาตรีทางสถาปตยกรรม เมื่อ พุทธศักราช๒๔๘๔ ที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ทานได ศึกษาวิชาสถาปตยกรรมกับอาจารยหลายทาน เชน อาจารยศิววงศ กุญชร ณ
อยุธยา นายบุญชวย อุจรัตน หมอมเจาโวฒ ยากร วรวรรณ นายนารถ โพธิประสาท ผู ริเร่ิมการสอน
สถาปตยกรรมของไทย ขุนจงนิมิตร หลวงปริญญา โยควิบูลย และนายลูเซียง คอปเป

รางวัลที่ไดรับ

ทานยังไดรับแตงตั้งเปน ราชบัณฑิตเมื่อ พุทธศักราช๒๕๑๖ ในเวลาเดียวกันนี้ทานไดรับพระราชทาน
เหรียญตติยจุลจอมเกลาวิเศษ ซ่ึง เปนสิ่งที่ทานภูมิใจมากที่สุดในชีวิต มหาวิทยาลัยศิลปากรไดมอบ
ปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สถาปตยกรรมศาสตรแกทาน เมื่อ พุทธศักราช ๒๕๒๓
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อ่ืนๆ

ในดานชีวิตครอบครัวนั้นทานสมรสกับ นางจุนเจือ เมื่อ พุทธศักราช ๒๔๘๗ มีบุตรรวมสามคน ตอมา
ในป พุทธ ศักราช๒๔๙๘ ทานไดสมรสอีกครั้งหนึ่งกับนางประเทือง (ถึงแกกรรมดวยอุปทวเหตุ) มีธิดา
หนึ่งคน ปจจุบันนี้ทานมีอายุ ๘๔ ป พํานักอยู ณ บานเลขที่ ๒๖/๗ ซอยสายลม ถนน พหลโยธิน เขต
พญาไท กรุงเทพมหานคร

รศ.ดร. วิโรฒ ศรีสุโร
ประวัติ

เกิดที่ อ.ยะหร่ิง จ.ปตตานี

เรียน ที่โรงเรียนประชาบาลบานยามู โรงเรียนเบญจมราชูทิศ ปตตานี, โรงเรียนอํานวยศิลป พระนคร ,
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (คณะสถาปตยกรรมศาสตร)

ผลงาน

• พระอุโบสถวัดศาลาลอย จ.นครราชสีมา,

• พระธาตุศรีมงคล บ.ธาตุ อ.วาริชภูมิ จ.สกลนคร ,

• ตกแตงเจดียพิพิธภัณฑพระอาจารยฝน อาจาโร อ.พรรณานิคม จ.สกลนคร

• อนุสาวรียพระยาชัยสุนทร อ.เมือง จ.กาฬสินธุ

• ตกแตงมหาเจดียนภเมทนีดล อ.จอมทอง จ.เชียงใหม

• ศาลาทรงอีสานวัดญาณสังวราราม อ.บางละมุง จ.ชลบุรี,

• พิพิธภัณฑทองถ่ิน ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเลย จ.เลย,
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ภาคผนวก ฉ. ประติมากรรมทางศาสนาพุทธ
จากสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

ลักษณะทั่วไปของประติมากรรม
ประติมากรรมเปนผลงานศิลปกรรมที่เปนรูปทรง 3 มิติ ประกอบจากความสูง ความกวางและความนูน
หรือความลึก รูปทรงนี้มีปริมาตรที่ จับตองได และกินระวางเนื้อที่ในอากาศ ตางจากรูปทรงปริมาตร
ทางจิตรกรรมที่แสดงบนพื้นเรียบเปนปริมาตรที่ลวงตา ประติมาก รรมเกิดขึ้นจากกรรมวิธีการสราง
สรรคแบบตาง ๆ เชน การปนและหลอ การแกะสลัก การฉลุหรือดุน ประติมากรรมทั่วไปมี 3 แบบคือ

1.  ประติมากรรมแบบลอยตัวสามารถดูไดโดยรอบ

2. ประติมากรรมนูน มีพื้นรองรับสามารถดูไดเฉพาะดานหนาและดานเฉียงเทานั้น และ

3. ประติมากรรมแบบเจาะ ลึกลงไปในพื้น

ประติมากรรมไทยเปนผลงานการสรางสรรคของบรรพบุรุษโดยประติมากรของไทยที่สรางสรรคขึ้น
เพื่อรับใชสังคม ตอบสนองความเชื่อสรางความภูมิใจ ความพึงพอใจ และคานิยมแหงชาติภูมิของไทย
ประติมากรรมไทยสวนใหญเนนเนื้อหาทางศาสนา มักปรากฏอยูตามวัดและวัง มีขนาดตั้งแตเล็กที่สุด
เชน พระเครื่อง เครื่องรางของขลัง จนถงึขนาดใหญที่สุด เชน พระอัจนะหรือพระอัฏฐารส ซ่ึงเปนพระ
พุทธรูปขนาดใหญกลางแปลงมีทั้งประติมากรรมตกแตง ซ่ึงตกแตง ศิลปวัตถุ ศิลปสถาน เพื่อเสริมคุณ
คาแกศิลปวัตถุหรือสถานที่นั้น จนถึงประติมากรรมบริสุทธิ์ซ่ึงเปนประติมากรรมที่มีคุณคาและคุณ
สมบัติเฉพาะสมบูรณดวยตัวของประติมากรรมเอง เมื่อพิจารณาภาพรวมของประติมากรรมไทยอาจ
แบงประติมากรรมออกเปน 3 ประเภทคือ ประติมากรรมรูปเคารพ ประติมากรรมตกแตง และ
ประติมากรรมเพื่อประโยชนใชสอย

ความเชื่อท่ีแสดงในประติมากรรมรูปเคารพ
ประติมากรรมรูปเคารพ เปนงานศิลปกรรมเพื่อแสดงความเชื่อทางศาสนาเปนหลักใหญ โดยเฉพาะพระ
พุทธศาสนาเปนหลักใหญ โดยเฉพาะพระพุทธศาสนา เปนการรับใชพระพุทธศาสนาในทางศิลปะดวย
งานศิลปกรรมเนื่องจากสังคมไทย มีความสัมพันธเกี่ยวของกับพุทธศาสนาอยางลึกซึ้งและมีมานาน
กอนพุทธศตวรรษที่ 19 จนถึงปจจุบัน จึงเชื่อคําสั่งสอนของพุทธศาสนาอยางฝงใจ ไดแก เชื่อในพระ
รัตนตรัยเชื่อในการกระทําของมนุษยวา ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว เชื่อในความจริง ตลอดจนเชื่อความศกัดิ์
สิทธิ์และอภินิหารตาง ๆ รูปแบบของประติมากรรมจึงเปน รูปทรงแหงวัตถุที่ไดรับ การสรางสรรคขึ้น
เพื่อเปนสิ่งแทน เปนสิ่งพรรณนาความรูสึกอุดมคติ และความเชื่อที่เปนนามธรรมออกมาเปนรูปธรรม
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อาจแบงประติมากรรมรูปเคารพตามลักษณะของการแสดงออกได 2 ประเภทคือ ประติมากรรมรูปคน
และประติมากรรมรูปสัญลักษณ ประติมากรรมรูปคน ในประเทศไทยพบประติมากรรมรูปที่เปนรูป
เคารพตามคติทางศาสนาตาง ๆ คือ เทวรูปในศาสนาฮินดู พระพุทธรูปและพระโพธิสัตวในพุทธศาสนา
ลัทธิมหายานและพระพุทธรูปในพุทธศาสนาลัทธิหินยานหรือเถรวาท ประติมากรรมรูปคนที่สราง ขึ้น
เพื่อเคารพบูชานี้ถือ การสรางพระพุทธรูปเปนประติมากรรมรูปคนที่สําคัญและมีการสรางสรรคเปน
จํานวนมากที่สุด ประติมากรรมรูปสัญลักษณ เปนประติมากรรมที่ไดรับรากฐานอิทธิพล การสรางมา
จากอินเดียโบราณภายหลังพระพุทธองคเสด็จดับขันธปรินิพพานแลว ไดมีการสรางรูปเคารพแสดงเรื่อง
ราวทางพุทธศาสนาเปนพุทธประวัติขึ้น

ลักษณะพิเศษของประติมากรรมรูปเคารพของไทย
ประติมากรรมรูปคนของไทยกลาว โดยสรุปมีลักษณะพิเศษดังนี้

1. ไมแสดงความแตกตางของพื้นผิว มักทําเปนผิวเกล้ียงเรียบสรางความงามของรูปใหเกิดโดยการ
แสดงความสูงต่ําของพื้ นผิว รูปทรงชองไฟแสดงความโคงเวาของปริมาตรทั้งสวนพระเศียร พระ
ศอ พระอุระ พระวรกาย พระพาหา จนเกดิความออนหวานคดโคงของเสน รูปนอกและเสนภายใน
มีความออนหวานทั้งสวนละเอียดและสวนรวม

2. ไมแสดงความเหมือนจริงและไมแสดงการเลียนแบบรูปคนในธรรมชาติที่มีความสมบูรณแข็งแรง
ของกลามเนื้อ เอ็น และกระดูกชัด เจนรวมทั้งไมแสดงอารมณแบบมนุษย

3. ไมนิยมปนรูปเหมือน ตามคติความเชื่อแตโบราณ ไมมีการสรางรูปเหมือนบุคคลไวสักการะบูชา
นอกจากการสรางรูปแทนเทานั้น รูปแทนเหลานั้นมักสรางเปนพระพุทธรูปหรือเทวรูป

4. ลีลาทาทางของประติมากรรมรูปเคารพของไทยลวนเปนแบบแผนที่กําหนดเปนกฎเกณฑขึ้นอยางมี
ระเบียบและถือปฏิบัติสืบตอกันมาเรียกลีลาทาทางของรูปเคารพ โดยเฉพาะพระพุทธรูปนี้วา ปาง

เร่ืองที่มักนํามาแสดงในประติมากรรมเลาเรื่อง
ประติมากรรมเลาเรื่อง เปนประติมากรรมประกอบศิลปสถาน โดยมีวัตถุประสงคในการสรางขึ้นมาเพื่อ
สะทอนคติความเชื่อทางศาสนา ดวยการพรรณนาหรือเลาเรื่องดวยภาพประติมากรรมทางเทคนิคปนปูน
หรือแกะสลัก ลักษณะของภาพประติมากรรมเปนภาพนูนสูง และภาพนูนต่ํามีพื้นหลังรองรับ

เร่ืองที่นํามาแสดงสวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือทศชาติ ซ่ึงมักเลือกแสดงเหตุการณตอนที่
สําคัญ หรือนาพิศวง กลาวคือ ภาพแตละกลุมสรางขึ้นดวยตัวเอกที่มีพระพุทธเจา หรือพระโพธิสัตวใน
พระชาตินั้น ๆ เปนประธานหรือเปนหลักขององคประกอบ และมีตัวประกอบที่สําคัญตามแนวเรื่องที่
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ตองการเพียงไมกี่ตัว รวมทั้งแทรกสิ่งของเครื่องใช สวนของอาคารเปนฉากหลังเทาที่จําเปน เพื่อทําใหผู
ดูไดทราบเรื่องราวตอนนั้นอยางสมบูรณ เชน ภาพปูนปนปางเสด็จจากดาวดึงส ในซุมทิศใตของพระ
มณฑปวั ดตระพังทองหลางสุโขทัยมีลักษณะเปนภาพปูนปนรูปพระพุทธองคเสด็จลงจากดาวดึงส
ลักษณะของพระพุทธรูปเปนภาพนูนสูง ปางลีลา มีพระพุทธลักษณะแบบสุโขทัยงดงามมากเคลื่อนองค
อยูบนรัตนโสปานะ (บันไดแกว) แวดลอมดวยพระอินทร พระพรหม ที่มีขนาดรูปรางเล็กกวา ภาพนูน
ต่ํากวาภาพทศชาติปนปูนหนาพระอุโบสถวัดไลย ลพบุรี ภาพเรื่องปฐมสมโพธิกถาปนดวยปูน ที่เมรุทิศ
วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และประติมากรรมผนังเรื่องพุทธประวัติรอบพระวิหาร
พุทธบาทวัดบางกะพอม อําเภออัมพวา สมุทรสงครามเปนตน นอกจากนั้นยังมีภาพประติมากรรมเลา
เร่ืองวรรณคดี เชน ประติมากรรมแกะสลักหินออนนูนต่ําเรื่องรามเกียรติ์ประดับผนังระเบียงพระ
อุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพมหา นคร จํานวน 154 ภาพ เปนตน ประติมากรรมเหลา
นี้ นอกจากจะแสดงคุณคาทางเรื่องราว คุณคาทางฝมือและการแสดงออกของประติมากรรมเองแลว ยัง
มีสวนชวยตกแตงสถาปตยกรรมนั้นใหอลังการและทรงคุณคามากขึ้นอีกดวย

ภูมิ ๓ ภูมิ ตามความเชื่อของนักปราชญราชบัณฑิตนั้นมีอะไรบาง
ในระดับคนที่มีความรูเปนนักปราชญราชบัณฑิตนั้น ความรูความเขาใจในเรื่องจักรวาลและศาสนาจะ
แตกตางไปจากบุคคลทั่ว ไปคือทีความลุมลึกในทางที่เปนปรัชญามากกวาการใหความสําคัญทางดาน
พิธีกรรม เร่ืองของโลกนี้และโลกหนานั้นหา ไดประกอบดวย สวรรคโลก และนรกไม หากเปนเรื่อง
ของภูมิสามภูมิ คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ เร่ืองของนรกโลก และสวรรคของคนทั่วไปรวมทั้งของ
ศาสนาอื่น ๆ ดวยนั้น เปนเรื่องที่เกี่ยวของอยูในกามภูมิเทานั้น เพราะยังเปนเรื่องของความรูสึกทาง
โลกียอยู ดังเห็นไดจากภาพของสวรรคช้ันดาวดึงสอันเปนที่อยูของพระอินทรก็แวดลอมไปดวยเทวดา
หญิง-ชายเปนคูกันอยู แมแตเร่ืองของพระอิศวร พระนารายณ พระพรหม ก็ยังมีพระอุมา พระลักษมี
และพระสุรัสวดีเปนชายารูปภูมิอยูเหนือกามภูมิขึ้นไปเปนที่อยูของบรรดาพรหม คือผูที่หมดความรูสึก
ในเรื่องโลกียแตยังตองการมีตัวตนอยู เพราะฉะนั้นพระพรหมในทางพุทธศาสนาจึงมีหลายองคและใน
ภาพเขียนที่ปรากฏในหนังสือไตรภูมิจึงมักเปนภาพของเทวดาสี่หนาที่สถิตอยูในวิมานแตเพียงผูเดียว
อรูปภูมิเปนที่อยูของบรรดาพรหมที่หมดความตองการ ในเรื่องการมีตัวตน แตยังมีความรูสึกอยู มกั
ปรากฏในภพภูมิเพียงวิมานที่วางเปลาในภูมิที่เรียกวาอรูปภูมิเทานั้น ถาหากดับความรูสึกความตองการ
ทั้งหมดได บุคคลนั้นก็พนอรูปภูมิเขาสูโลกกุตระถือนิพพานอันเปนความมุงหมายสุดยอดของพระ
ศาสนา

สถานที่ชุมชนเพื่อรวมทํากิจกรรมทางสังคมของคนในชนบทคืออะไร
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ความเขาใจในเรื่องระบบความเชื่อและจักรวาลที่ไมทัดเทียมกันของบุคคลตาง ๆ ในสังคมไทยนี้ มีผล
เกี่ยวของไปถึงพฤติกรรมในการดํารงชีวิตอยูรวมกันของคนไทยเปนอยางมาก ทําใหเกิดความหลาก
หลายในแงมุมของการมองโลกที่แตกตางกันออกไปตามฐานะทางสังคม ในสังคมหมูบานตามทองถ่ิน
ชนบทที่ชาวบานมีการศึกษานอย มักทําอะไรตามกันเปนแบบประเพณีความเชื่อในทางศาสนาและไสย
ศาสตรที่ แสดงออกดวยการประกอบประเพณีพิธีกรรมเปนสิ่งที่มีอิทธิพลมาก พิธีกรรมที่เรียกวาการทํา
บุญนั้นมีความหมายตอการอยูรวมกันในสังคมของชาวบานเปนอยางมากเพราะงานประเพณีทุกอยางทั้ง
ในระดับชุมชนและครอบครัวจะมีเร่ืองของการทําบุญผสมอยูดวยเสมอวัดประจําหมูบานก็ดีและวัด
ประจําทองถ่ินก็ดี จึงกลายเปนสถานที่ชุมนุมในกิจกรรมทางสังคม ผูคนทุกเพศทุกวัยที่อยูทั้งใกลและ
ไกลได มาพบปะกันสังสรรคกันและรวมมือกันในการทํา บุญรวมกัน นับเปนการสรางความสัมพันธที่
จะนําไปสูการรวมมือกันทางดานเศรษฐกิจ สังคมและในดานอื่น ๆ ตอไป

ความมุงหมายของการทําบุญของคนในชนบทและในเมืองมีขอแตกตางอยางไร
นอกจากนั้นงานประเพณบีางอยาง เชน งานเทศนมหาชาติ ที่เนนในเรื่องการใหทานของพระเวสสันดร
และการเทศนมาลัยหมื่นมาลัยแสน ที่บรรยายถึงการไปโปรดสัตวในนรกของพระมาลัย ที่สะเทิ้นให
เห็นถึงความทุกขทรมานในนรกนั้น ก็ลวนเปนการอบรมในเรื่องของ คุณธรรมและ ศีลธรรมในการอยู
รวมกันอยางเปนกันเองของคนในสังคมชนบทเปนอยางดี การทําบุญของคนในชนบทที่ปฏิบัติจนเปน
ประเพณีนั้น มุงหวังความสุขในโลกหนาเพื่อจะเกิดใหมมีฐานะดีกวาแตเดิมบาง ใหอยูในสมัยพระศรีอา
ริยบางนั้น ลวนเปนความตองการทางจิตใจที่นอกเหนือไปจากความตองการทางวัตถุทั้งสิ้น แตกตางไป
จากคนในเมืองหรือคนที่มีฐานะมั่ง คั่งที่มีการศึกษาดีกวา บุคคลเหลานี้มักใหความสนใจในเรื่องของ
โลกหนาภาพหนานอย หากสนใจที่จะรักษาสถานภาพความเปนอยูในโลกนี้ใหถาวรการเขาวัดและการ
ทําบุญจึงมีความมุงหมายตางไปจากบรรดาชาวบาน คนในเมืองหรือคนรวยมักทําบุญเพื่อหวังวาจะรวย
เพิ่มขึ้น หรือไมก็เพื่อจะไดแคลวคลาดหลุดพนจากเคราะหรายโชครายตาง ๆ ยิ่งกวานั้นการทําบุญแตละ
คร้ังยังมุงหวังในเรื่องการแสดงความโออาความสําคัญในเรื่องฐานะที่จะมี ผลไปถึงการสรางความ
สัมพันธทางสังคมและเศรษฐกิจกับผูอ่ืนอีกดวย ส่ิงที่แสดงใหเห็นอยางชัดเจนจนถึงความตองการเพียง
ความสุขในโลกนี้ ที่นอกเหนือไปจากการทําบุญก็คือความเชื่อในเรื่องโชคลางที่ตองปรึกษาพวกหมอดู
หมอผี มีการทํานา ยโชคชะตา ผูกดวงสะเดาะเคราะหที่นํา ไปสูการประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร
ตาง ๆ นานา ลวนแตเปนการเนนในเรื่องวัตถุนิยมและการเปนปจเจกบุคคลที่อาจกระทบกระเทือนตอ
ศีลธรรมและจริยธรรมทางสังคมได
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ภาคผนวก ช.

การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview)
จาก Media research techniques, Burger, Arthur Asa (1991)

การสัมภาษณเชิงลึกคือการขยายการสนทนาออกไป แตการสัมภาษณเชิงลึกมีเปาหมายตางจากการ
สนทนาโดยทั่วไป โดยปกติแลวการสนทนาจะพูดถึงเรื่องหลาย ๆ เร่ืองอยางหลากหลาย ไมวาจะเปน
เร่ืองงาน เหตุการณที่เปนขาว ครอบครัว เปนตน แตการสัมภาษณเชิงลึกจะเจาะประเด็นลึกลงไปในราย
ละเอียดของเรื่องที่ผูสัมภาษณสนใจอยางมาก เพื่อจะใหไดมาซึ่งความรูสึก ทัศนคติ หรือความเชื่อของผู
ถูกสัมภาษณที่ซอนอยู โดยท่ีบางครั้งผูถูกสัมภาษณอาจไมรูสึกวามีความรุสึก ทัศนคติ หรือความเชื่อนั้น
อยู หรืออาจจะมีส่ิงนั้นอยูอยางเบาบางในจิตสํานึก

การสัมภาษณเชิงลึกก็คือการไตถาม หรือการสอบสวนประเภทหนึ่งนั่นเอง ถาดําเนินการโดยผู
ที่มีความชํานาญ หรือมีปริญญาทางดานจิตวิทยาก็จะสามารถถามไดเปนชั่วโมงทีเดียว เหตุที่เราตองใช
เวลานานมากในการสัมภาษณเชิงลึกก็เนื่องจากมันจําเปนที่จะตองทําลายการปองกัน ซ่ึงคนโดยมากมัก
จะพยายามปองกันไมใหความเชื่อที่ซอนอยูถูกเปดเผยออกมา บอยครั้งที่คนเราไมรูตัววามีการตอตานนี้
อยู และไมรูวาตนมีพฤติกรรมตอตาน

ขอไดเปรียบของการสัมภาษณเชิงลึก
เราสามารถเก็บรายละเอียดไดมากมายเมื่อใชวิธีสัมภาษณเชิงลึก สามารถถามคําถามตอเนื่อง และติด
ตามเรื่องที่เราสนใจไดเปนเวลานานพอสมควร บอยครั้งที่จะไดขอมูลที่ไมคาดหวังที่เครื่องมือในการ
วิจัยประเภทอื่นไมสามารถคนพบขอมูลเหลานั้นได คนเรายิ่งพูดมากก็ยิ่งเปดเผยตัวเองมากขึ้น และผู
สัมภาษณสามารถปรับคําถามใหเขากับสถานการณได ถาไดพบขอมูลที่เปนประโยชนก็จะถามตอเนื่อง
ได อาจถามลงรายละเอียดอีกไดถาจําเปน หรือเห็นวาจะไดประโยชนเพิ่มขึ้น หรืออาจจะขอรองใหผูถูก
สัมภาษณกลาวถึงสิ่งนั้นอยางกวาง ๆ ถาเห็นวาสมควร

ปญหาและจุดออนของการสัมภาษณเชิงลึก
ปญหาของการสัมภาษณเชิงลึกคือ ผูสัมภาษณอาจไมไดพบกับผูที่เขาควรจะสัมภาษณสําหรับงานวิจัย
นั้น ผูถูกสัมภาษณอาจจะรูสึกอาย หรือลังเลที่จะใหคําตอบอยางเปดเผยและเปนอิสระ เนื่องจากหลาย
สาเหตุ เราจึงอาจไมไดขอมูลที่ตองการ ผูถูกสัมภาษณบางคนก็อาจพูดออมคอม และผูถูกสัมภาษณบาง
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คนก็อาจกลัวที่จะแสดงความรูสึกที่แทจริงออกมา ในบางครั้งก็ไมสามารถดําเนินการสัมภาษณเชิงลึก
ไดนานพอที่จะไดคําตอบที่แทจริง ผูสัมภาษณก็อาจไมรูวาตองการทราบอะไรจากการสัมภาษณนั้น

จุดออนของการสัมภาษณเชิงลึกคือ มันเปนการยากที่จะจัดการกับขอมูลเปนปริมาณมหาศาลที่
ไดมาจากวิธีนี้ ในการสัมภาษณแตละครั้งจะไดขอมูลเปนปริมาณมาก ถาทําการสัมภาษณมากครั้งก็จะ
ไดขอมูลมากมายจนจัดการไมไหว ยิ่งถาในการสัมภาษณใชเครื่องบันทกึเทปก็จําเปนตองมีการถอดเทป
ดวย ซ่ึงเปนการเสียเวลามาก

จุดออนจุดสุดทายคือ ในการสัมภาษณเชิงลึกนั้นผูถูกสัมภาษณอาจไมสามารถใหคําตอบที่ได
ใจความเสมอไป การที่จะเปลี่ยนจากการอภิปรายวาเขาทําอะไร กับทําไมเขาจึงทําเชนนั้นนับวาเปน
เร่ืองยากทีเดียวสําหรับหลายคน เพราะคนเปนจํานวนมากก็ไมรูวาทําไมตนจึงทําเชนนั้น ตัวอยางเชน
เขารูวาชอบ หรือไมชอบอะไร แตอาจไมรูวาทําไมจึงชอบ หรือไมชอบส่ิงนั้น

การดําเนินการสัมภาษณเชิงลึก
1) ถาเปนไปไดควรมีเทปบันทึกเสียงการสัมภาษณ เพื่อจะไดมีบันทึกที่ถูกตองวาผูถูกสัมภาษณพูดวา

อยางไร จดประเด็นที่สําคัญในการสัมภาษณแตละครั้งไว

2) พยายามสังเกตอารมณ ความคิดเห็น และทัศนคติ แมวาจะไมเกี่ยวของหรือฟงดูเปนเรื่องเล็กนอย
ส่ิงที่ดูเหมือนจะเปนเรื่องเล็กอาจจะบอกอะไรบางอยางไดมากมาย ควรตั้งคําถามเปด แลวเปด
โอกาสใหผูถูกสัมภาษณแสดงความคิดเห็น คาดการณ และอ่ืน ๆ

3) ควรมีขอมูลประวัติของผูถูกสัมภาษณ เพื่อที่จะดูวามีความสัมพันธระหวางระดับสังคมเศรษฐกิจ
การศึกษา เพศ หรือเชื้อชาติ กับสิ่งที่ผูสัมภาษณคนพบหรือไม

4) สรางรายการคําถามที่ตองการถามในเบื้องตนเอาไว เพื่อใหสามารถเริ่มตนการสัมภาษณไดอยางดี
และไดขอมูลที่ตองการ ผูถูกสัมภาษณจะคอยบางสิ่งบางอยางที่จะบอกเขาวาเขาควรตอบอยางไร
เมื่อถูกสัมภาษณ ส่ิงที่สําคัญคือพยายามใหผูถูกสัมภาษณบอกถึงสิ่งที่อยูในใจเขา มากกวาที่จะให
เขาตอบคําถามที่ถามเขา ผูสัมภาษณจะตองเรียนรูที่จะเปนผูฟงที่ดี ถามคําถามตอเนื่องเพื่อใหได
ความคิดเห็น และคําอธิบายในสิ่งที่ผูถูกสัมภาษณกลาว ไมควรขัดจังหวะผูถูกสัมภาษณเมื่อเขา
กําลังบอกถึงความรูสึกและความคิดของเขาอยู เพราะนั่นคือขอมูลที่เราตองการ และไมจําเปนตอง
ถามคําถามเรียงลําดับไปตามรายการคําถามที่เตรียมเอาไว เพราะจะทําใหการสัมภาษณเชิงลึกกลาย
เปนการสํารวจ แตควรถามคําถามที่จะเปดประเด็นใหผูถูกสัมภาษณอภิปรายถึงสิ่งที่เขารูสึกในราย
ละเอียด
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5) ควรทําตัวเปนกลางเมื่อดําเนินการสัมภาษณเชิงลึก ไมควรแสดงความคิดเห็นของตนเองเพราะอาจมี
ผลตอคําตอบที่จะไดรับ ไมควรประเมินคําพูดของผูถูกสัมภาษณ และอยาถามคําถามนําที่เสนอแนะ
วาผูถูกสัมภาษณควรตอบอะไรหรือควรตอบอยางไร งานของเราคือพยายามที่จะใหผูถูกสัมภาษณ
กลาวถึงความรูสึก ทัศนคติของเขา เราตองการใหการสนทนาเปนไปอยางธรรมชาติและราบรื่น
และเราจะนําการสนทนาใหอยูในทิศทางของเรื่องที่กําลังสนใจอยูอยางแนบเนียนที่สุด พูดใหนอย
ที่สุด และพูดเพื่อที่จะใหไดขอมูลเพิ่มเติมจากผูถูกสัมภาษณ

การรายงานการสัมภาษณเชิงลึก
1) อธิบายถึงสิ่งที่คนพบ ขอสรุปของการสัมภาษณคร้ังนี้คืออะไร ผูถูกสัมภาษณมีความเอนเอียงหรือ

ชอบในสิ่งใดเฉพาะหรือไม มีส่ิงใดเสนอแนะวาควรมีทําการวิจัยในเรื่องหนึ่งเรื่องใดเพิ่มเติมหรือ
ไม

2) เขียนถึงสิ่งที่คนพบที่นาสนใจ โดยเฉพาะสิ่งที่เปดเผยถึงความรูสึกที่แอบแฝงอยู ลงในเครื่องหมาย
คําพูด เพื่อยืนยันและสนับสนุนขอโตแยง ถาไมพบสิ่งที่นาสนใจก็กลาววาไมพบ

3) อภิปรายถึงปญหาตาง ๆ ที่พบและกลาวถึงวิธีการแกไข อาจแนะนําใหนักวิจัยคนอ่ืนทํางานวิจัยนี้
ซํ้าถาเขาประสงคจะทํา บอยครั้งที่นักวิจัยทางสังคมศาสตรทํางานวิจัยซํ้าในเรื่องเดียวกันเพื่อจะดูวา
จะไดผลการวิจัยเชนเดียวกันหรือไม

4) แนบการจดบันทึกการสัมภาษณเชิงลึกไปกับรายงานดวย

การสัมภาษณกลุมเปาหมาย (Focus group)
จาก Media research techniques, Burger, Arthur Asa (1991)

การสัมภาษณกลุมเปาหมายก็คือการสัมภาษณกลุมที่จัดขึ้นเพื่อหาวาผูคนรูสึกอยางไรกับสิ่งตาง ๆ ซ่ึง
อาจเปนสินคา การบริการ หรือเรื่องราวที่กําลังเปนที่สนใจกันอยู กลุมคนจะถูกรวมกันเขา แลวการ
อภิปรายอยางมีรูปแบบอิสระก็จะจัดขึ้น นําโดยผูที่เปนผูดําเนินการประชุม (moderator) เพื่อที่จะใหได
ขอมูลที่ตองการ การสัมภาษณกลุมเปาหมายคือเทคนิคที่เกี่ยวของกับการสัมภาษณบุคคลตั้งแตสองคน
ขึ้นไปพรอม ๆ กัน โดยมีประธานในการประชุม หรือผูอํานวยการประชุม (facilitator) เปนผูนําผูถูก
สัมภาษณในการอภิปรายที่คอนขางจะอิสระ เกี่ยวกับหัวขอที่กําลังพิจารณากันอยู โดยปกติแลวขอมูลที่
เราสนใจคือ ทัศนคติและพฤติกรรมของคนในกลุมที่มีตอเรื่องนั้น ๆ
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จุดมุงหมายของการอภิปรายนั้นมิใชเพื่อจะใหไดความคิดเห็นที่สอดคลองตองกันเปนเอกฉันท
(consensus) ในทางตรงกันขาม เราตองการที่จะรูวาแตละคนในกลุมนั้นคิดอยางไรตอหัวขอที่กําลัง
อภิปรายกันอยู ตองการที่จะถามเอาความจากแตละคนในกลุมถึงความคิดเห็น และคําอธิบายถึงพฤติ
กรรมบางอยางที่เราสนใจ การสัมภาษณกลุมก็คือการสอบสวนที่ตองการจะหาวาประชาชนคิด และ
แสดงออกอยางไร มันคือการสัมภาษณเชิงลึกหลาย ๆ คนพรอมกันซึ่งคาดหวังวาการอภิปรายจะนําไปสู
ความเขาใจอยางลึกซึ้งที่จะชวยใหเกิดการพัฒนา หรือปรับปรุง เพื่อใหเกิดประโยชนมากขึ้น หรือมีประ
สิทธิภาพมากขึ้นนั่นเอง

ปญหาของการสัมภาษณกลุมเปาหมาย
ปญหาแรกจะเกี่ยวกับการหาและรวบรวมกลุมที่เปนตัวแทนของประชาชน เพื่อจัดขึ้นมาเปนกลุมเปา
หมาย เชน ถาเราตองการหากลุมคนที่สามารถใหความคิดเห็นในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เราก็จําเปนตองหาคน
ที่สนใจ หรือมีสวนเกี่ยวของในเรื่องนั้นอยู

สําหรับเทคนิคนี้ ความสามารถของผูดําเนินการประชุม หรือผูอํานวยการประชุมมคีวามสําคัญ
มาก ผูดําเนินการประชุมจะตองไมกําหนดทิศทาง หรือ ยืนยันมากเกินไป แตก็ตองใหแนใจวาการ
อภิปรายไมออกนอกหัวขอ ผูดําเนินการประชุมจะปลอยใหการอภิปรายดําเนินไปเรื่อย ๆ ในขณะที่มัน
ยังเปนไปดวยดี มีสาระ และมีการแสดงความคิดเห็นที่เปนประโยชนอยู หนาที่สําคัญของผูดําเนินการ
ประชุมคือการพยายามที่จะใหการอภิปรายครอบคลุมประเด็นสําคัญ ๆ อยางครบถวน รับฟงประเด็น
ใหมที่เกิดขึ้นมา และตองใหแนใจวาทุก ๆ คนในกลุมมีโอกาสไดพูดแสดงความคิดเห็น

ขอไดเปรียบของการสัมภาษณกลุมเปาหมาย
การสัมภาษณกลุมเปาหมายเปนเทคนิคในการทําวิจัยที่ไมส้ินเปลืองมากนัก แมผูดําเนินการประชุม ผู
ชวย และผูเขารวมประชุมจะตองไดรับคาตอบแทน แตก็เทคนิคนี้ยังเปนเทคนิคที่ไมคอยแพงนักที่ใชใน
การสํารวจ

เราสามารถรวบรวมกลุมเปาหมายไดอยางรวดเร็ว และความเขาใจอยางลึกซึ้งที่จะไดจากกลุม
เปาหมายก็มพีรอมอยูแลวในกลุมคนผูเขารวมประชุม เราสามารถบันทึกเสียง หรือบันทึกภาพในการ
สัมภาษณกลุมเปาหมายไดดวย ดังนั้นนอกจากจะไดความคิดเห็นแลว เรายังไดภาษากาย หรือพฤติกรรม
ตาง ๆ มาใชในการวิเคราะหในรายละเอียดไดอีกดวย

การสัมภาษณกลุมเปาหมายยังมีความยืดหยุนในการสัมภาษณสูงมาก ผูดําเนินการประชุมจะ
ติดตามคําตอบที่ผูเขารวมประชุมกลาวไดงาย อาจตั้งคําถาม ขอรองหรือชักชวนใหแสดงความคิดเห็น
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เปดประเด็น และดําเนินการอื่นใดที่เหมาะสมกับสถานการณ นอกจากนี้เขายังเปนผูที่รับขอมูลจากการ
อภิปรายที่มีคุณคายิ่งเปนคนแรกอีกดวย

พลวัตของกลุม (Group dynamics) จะเกิดขึ้นในการประชุมกลุม ซ่ึงอาจทําใหผูเขารวมประชุม
หลาย ๆ คน ตองติดอยูกับการอภิปราย และก็จะกระตุนใหผูรวมประชุมคนอื่น ๆ มีสวนรวมในการ
แสดงความคิดเห็นที่อาจจะเปนประโยชนมาก ในสถานการณกลุมแลว การเก็บกดไมอยากแสดงความ
คิดเห็นก็มักจะหมดไปเอง แลวส่ิงที่อยูในใจของผูรวมประชุมก็จะเปดเผยออกมา

ขอดอยของการสัมภาษณกลุมเปาหมาย
เนื่องจากลักษณะของการสัมภาษณกลุมเปาหมาย มันจะมีปญหาวาผลของการสัมภาษณที่ไดจะเปน
แบบกวาง ๆ ทั่ว ๆ ไป กลุมเปาหมายจะเปนเพียงกลุมเล็ก ๆ ซ่ึงอาจไมเปนตัวแทนที่ดีของประชาชนที่
เกี่ยวของในประเด็น หรือเรื่องดังกลาว เราจึงตองจัดรวบรวมคนเขาเปนกลุมเปาหมายอยางระมัดระวัง

ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณกลุมเปาหมายจะไมสามารถเอามาใชอธิบายในเชิงปริมาณได เรา
จะไดความคิดเห็น ทัศนคติ พฤติกรรมในอดีต ซ่ึงก็อาจผิดก็ได เราจะไดคําตอบของคําถามวา “ทําไม”
ไมใชคําตอบของคําถามวา “เทาไร” ดังนั้นนักวิจัยบางกลุมจึงคิดวา การสัมภาษณกลุมเปาหมายเปน
เทคนิคเบื้องตนเหมาะสําหรับการทําการศึกษานํารอง หรืออาจใชเสริมการศึกษาที่ใชวิธีการศึกษาในรูป
แบบอื่น ๆ

ผูรวมประชุมบางคนในการประชุมกลุมเปาหมายมีความโนมเอียงที่จะพูดเสียคนเดียว และเรา
เปนตองปรามบาง โดยไมทําใหผูรวมประชุมคนอื่น ๆ รูสึกวาถูกหามไปดวย ในทํานองกลับกัน ผูรวม
ประชุมบางคนก็อายท่ีจะพูด ซ่ึงเราก็จะตองกระตุนหรือเชิญชวนใหมีสวนรวมโดยไมใหเขารูสึกอึดอัด

ผูเขารวมประชุมบางคนจะรูสึกไมสะดวกใจที่มีการบันทึกเสียงและภาพของการประชุมไว ผู
ดําเนินการประชุมจะตองบอกกลาวผูเขารวมประชุมกอนถาจะมีการบันทึกดังกลาวเกิดขึ้น มันเปนการ
ผิดจรรยาบรรณอยางรายแรงที่จะบันทึกเสียงหรือภาพโดยผูเขารวมประชุมไมรู ผูรวมประชุมเหลานี้จะ
ตองลงนามยินยอมการนําเอาไปใช ซ่ึงก็อาจทําใหผูเขารวมประชุมคนอื่น ๆ รูสึกไมเต็มที่ในการพูดเทา
ไรนัก

ขอเสนอแนะสําหรับผูดําเนินการประชุม
อธิบายถึงสิ่งตางไดแก ความประสงคของการประชุมกลุมเปาหมาย กลุมเปาหมายดําเนินไปอยางไร
และมีหนาที่อยางไร ถาเปนไปได บันทึกเสียงการอภิปรายเอาไว ถาไมสามารถบันทึกเสียงไดก็ใหจด
การอภิปรายอยางระมัดระวัง
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สรางบรรยากาศใหเปนกันเอง อธิบายกับสมาชิกในกลุมวาไมมีใครผิดในการประชุมกลุมเปาหมาย ทุก
ความคิดเห็นมีคุณคา

จดบันทึกขอมูลเชิงประชากรที่อาจเปนประโยชน หรือนาสนใจ

อยานําทิศทางของการอภิปราย แตใหดึงคนใหมีสวนรวมใหมากที่สุดที่จะเปนไปได กลุมเปาหมายไม
ใชกลุมที่ตองมีความคิดเห็นในทิศทางเดียว

ติดตาม “ส่ิงนํา” ที่ไดยิน เชน ถาสมาชิกผูหนึ่งกลาวสิ่งหนึ่งซึ่งเราคิดวานาสนใจ และมีความสลักสําคัญ
เราควรพยายามดึงใหเขาพูดในประเด็นนั้น และขอใหสมาชิกคนอื่น ๆ แสดงความคิดเห็น

พยายามใหทุกคนมีสวนรวมในการอภิปราย ไมควรยินยอมใหใครคนใดคนหนึ่งครอบงําความคิดผูอ่ืน
หรือถือเอกสิทธิในการพูด

พยายามอยูในเรื่องที่เราทําอยู หรือสนใจอยู อยายอมใหสมาชิกกลุมพาออกนอกเรื่อง ผูดําเนินการ
ประชุมจะตองปองกันไมใหเกิดเหตการณเหลานี้ขึ้น

ทวนคําพูดของผูเขารวมประชุมเปนครั้งคราว เพื่อตรวจสอบวาเขาใจสิ่งที่สมาชิกพูดชัดเจนเพียงไร และ
เพื่อกระตุนใหสมาชิกผูอ่ืนมีสวนรวมในการอภิปราย

ในเวลาที่เหมาะสม ควรขอเจาะจงขอความคิดเห็นจากสมาชิกคนหนึ่งในกลุมเปาหมาย แทนที่จะถาม
กวาง ๆ วา “มีใครมีความเห็นในเรื่องนี้บางหรือไม”

การเขียนรายงานการอภิปรายกลุมเปาหมาย
1. เขียนรายการ และอภิปรายโดยเรียงลําดับตามความสําคัญ ถึงเหตุผลสําคัญที่สุดที่ผูถูกสัมภาษณให

อธิบายถึงความสําคัญนั้น

2. มีสมมุติฐานในเบื้องตนเกี่ยวกับเรื่องนี้กอนที่จะจัดประชุมกลุมเปาหมายหรือไม อยางไร ทําไมจึงมี
สมมุติฐานเชนนั้น เรารูสึกถึงสมมุติฐานนั้นอยางไรเมื่อไดมีการประชุมกลุมเปาหมายแลว

3. เรามีความเขาใจอยางลึกซึ้ง มีการเปดเผย หรือคนพบสิ่งที่แปลกใหมกวาที่ไดเคยพบเห็นโดยปกติ
เพิ่มขึ้นมากนอยขนาดใหน จากสิ่งเหลานี้เราสามารถสรุปไดวาอยางไร ประเมินคุณคาของสิ่งที่ทํา
อยางไมเจาะจงดวย โดยเฉพาะเมื่อกลุมเปาหมายมีขนาดเล็ก และถูกจัดเตรียมขึ้นมาในทันทีทันใด
จากกลุมคนที่มีอยูแลวในพื้นที่นั้น

4. ไดพบและประสบกับความยากลําบากอยางไรบางในการประชุมกลุมเปาหมาย ใหอธิบายถึงความ
ยากลําบากเหลานั้น
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How To Conduct A Focus Group
 By Judith Sharken Simon

While focus groups are often seen as a technique reserved for corporations involved in expensive,
competitive advertising, they can also be extremely useful for nonprofit organizations wishing to
connect with their communities. Just as important for the budget-wise nonprofit, focus groups are
relatively inexpensive and easy to conduct. Most people love to be asked their opinion and they're
generally not shy about voicing it.

Nonprofit organizations generally use focus groups in planning, marketing, or evaluation, either to
improve some specific product or service or, more globally, during the development of strategic plans
or mission statements. Within these broader goals, focus groups have multiple applications. These
include:

 • Collecting opinions, beliefs, and attitudes about issues of interest to your organization

 • Checking out your assumptions

 • Encouraging discussion about a particular topic

 • Building excitement about a topic from the spontaneous combination of participants' comments

 • Providing an opportunity for facilitator and participants to learn more about a topic or issue.

While all these are valuable, the first two — collecting opinions, beliefs and attitudes on issues of
interest to your organization and checking out your assumptions — are the most important. The last
three objectives are better thought of as welcome by-products.

Not only can focus groups yield valuable information. They also help you build good rapport with the
community you serve.

Step 1: Define the purpose
You need a clear, specific purpose statement in order to develop the right questions and elicit the best
information. Purpose statements that are broad and general (e.g., "To find out what people think")
make it hard to identify participants, develop questions, and get useful results.
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After writing an initial purpose statement, ask yourself, "Why do we want to know that?" Usually the
answer will lead to a clearer and more refined purpose statement. The clearer the purpose statement,
the easier it will be to design the rest of the process.

Step 2: Establish a timeline
A focus group cannot be developed overnight. You should start planning no less than four weeks
ahead of the actual session. Six to eight weeks is probably more realistic. In all likelihood, it will take
at least that much time to identify the participants, develop and test the questions, locate a site, invite
and follow up with participants, and gather the materials for the sessions. Below is a list of standard
components and a typical timeline:

1. Write the purpose statement — 6-8 weeks prior to the session date

2. Identify the participants — 6-8 weeks prior

3. Gather address and phone information on the participants — 6-8 weeks prior

4. Select a facilitator — 4-5 weeks prior

5. Develop the questions— 4-5 weeks prior

6. Develop a script — 4-5 weeks prior

7. Arrange and reserve the session site — 4 weeks prior

8. Write and send the invitations — 3-4 weeks prior

9. Follow up the invitations with phone calls — 2 weeks prior

10. Make room arrangements (seating, equipment, refreshments, etc.) — 1 week prior

11. Place a reminder call to the participants — 2 days prior

12. Gather session materials — 2 days prior

13. Conduct the focus group — Session date

14. Send a thank-you letter to the participants—2 days post

15. Transcribe notes from the session— 2 days post



172

16. Summarize the session and mail summary to the participants — 1 week post

17. Analyze sessions and write report — When all information is gathered

Step 3: Identify and invite participants
Deciding who to invite is a five-stage process:

1. Determine how many participants you need and how many to invite.

2. Review your purpose statement and develop a list of key attributes to seek in participants.

3. Using the list of attributes you have developed, brainstorm possible participants and categories of
participants.

4. Refine the list by looking for "two characteristics in common" and "homogeneity and
heterogeneity" characteristics in the potential participants.

5. Secure names and contact information, finalize the list, and send invitations.

Step 4: Generate the questions
Because the focus group will last for little more than one or two hours, you will only have time for
four or five questions. That's not many, especially when you consider that there are really two kinds
of questions: introductory or warm-up questions and more serious questions that get at the heart of
your research. Since the first two questions are usually a warm-up of some sort, that leaves you three
questions to probe the issue you're researching.

The sequence and tone of the questions are as significant as the questions themselves. To be effective,
focus group questions should be open-ended and move from the general to the specific.

Once you have a list of questions, look at your purpose statement again. Which questions do not
apply? Which questions seem really important? Now look at your list of possible participants. Which
questions would they be able to answer? Eliminate as many questions as you can. If you are using a
group to design the questions, have everyone vote for their top five questions from the whole list.
Once you have selected the top five questions, find someone with good editing skills to rewrite them.
Finally, arrange the questions in a sequence that will be comfortable for the participants, moving from
the general to the specific, easy to challenging, and positive to negative.
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Before using the questions in an actual focus group session, test them out. Do the responses you get
give you the information you need? Sometimes questions seem great on paper, but when
implemented they don't elicit the responses we need. Go through the questions yourself and try
answering them as if you were in the focus group. Pull some staff members together for a practice
focus group and try the questions out. If they work, use them. If not, revise them.

Step 5: Develop a script
Generating the questions is a prelude to developing a more detailed script for your focus group. If you
are experienced at running meetings, you may be tempted to do without a script. But a good script has
several benefits:

• The process of writing a script helps you be sure you've put the questions in context for the
participants.

• A script ensures that each focus group is conducted in a similar fashion, making the results more
reliable.

• A script helps the facilitator stay on track and on time.

• A script is helpful when the facilitator is external to the process (e.g., a volunteer or hired
facilitator).

Plan on a one- to two-hour time frame. A minimum of one hour is recommended because the process
requires some time for opening and closing remarks as well as at least one or two questions. Be
cautious not to exceed two hours. After two hours participants and facilitator start to fade; the
questions and subsequent discussion lose their relevance. The average adult attention span is about 20
minutes, so a good focus group script writer carefully crafts the time so that participants stay engaged,
making sure sections are no more than 20 minutes long.

There are three parts to a focus group script:

1. The opening is the time for the facilitator to welcome the group, introduce the purpose and context
of the focus group, explain what a focus group is and how it will flow, and make the

 introductions.



174

2. The question section is where you ask the questions that you designed and tested in Step 4

3. The closing section wraps up the focus group. This includes thanking the participants, giving them
an opportunity and avenue for further input, telling them how the data will be used, and explaining
when the larger process will be completed.

Step 6: Select a facilitator

One thing that distinguishes focus groups from interviews or written surveys is that they require a
facilitator with some skill to run them. Don't be scared off by this requirement. It doesn't mean you
need a highly paid consultant, but it does mean you need someone with a working knowledge of
group dynamics and a reputation as a good meeting leader. In particular, a focus group facilitator
should be able to deal tactfully with outspoken group members, keep the discussion on track, and
make sure every participant is heard.

The facilitator can be a staff member, volunteer, or member of a committee or task force. Budget
permitting, you can hire a professional facilitator. You can also use a two-person team, where one
person moderates the discussion and another records it.

 Be wary of anything about the facilitator (or facilitators) that might make participants uncomfortable.
For example, you may not want the organization's executive director to facilitate a staff focus group
about a new performance appraisal system.

Also consider qualities that might make participants more comfortable. For example, a facilitator
from outside the organization may be viewed as more objective and may elicit more honest responses
from participants.

Step 7: Choose the location
You don't need the kind of room that professional focus group operations use — with a one-way
mirror or sophisticated recording devices — but you do need a setting in which the participants feel
comfortable expressing their opinions.

When choosing a location, ask these questions:
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• What message does the setting send? (Is it corporate, upscale, cozy, informal, sterile, inviting?)

• Does the setting encourage conversation?

• How will the setting affect the information gathered? Will the setting bias the information offered?

 • Can it comfortably accommodate nine to fifteen people (six to twelve participants plus facilitators),
where all can view each other?

 • Is it easily accessible? (Consider access for people with disabilities, safety, transportation, parking,
etc.)

Choose a setting that is appropriate and makes the participants feel comfortable. For example, if you
are conducting a focus group with members of a mutual support group, you may want to hold the
session at the support group's regular meeting place. If you are conducting a focus group of funders, it
may be beneficial to hold the session at one of your board member's corporate boardrooms.

Step 8: Conduct the focus group
Now that you've identified why you're doing a focus group, selected and invited the participants,
chosen the facilitator and location, and developed the script, it's time to actually conduct the session.

The materials you will need for the session are:

Notepads and pencils

Flip chart or easel paper

Focus group script

List of participants

Markers

Masking tape

Name tags

Refreshments

Watch or clock
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Conducting the focus group is primarily a matter of following the script, but of course there's more to
it than that. The facilitator should arrive before the participants, set out the refreshments, and arrange
the room so all participants can view one another; U-shaped seating or all at one table is best. As
participants arrive, the facilitator should set the tone for a comfortable, enjoyable discussion by
welcoming them just as would any gracious host.

Once the group gets underway, all the skills of a good facilitator come into play. Think of it as a
combination of running a meeting and managing group dynamics. Attention to the following items
will help ensure success:

 1. Set the tone; participants should have fun and feel good about the session.

 2. Make sure every participant is heard.

 3. Get full answers (not just "we need more money" but "we need more money to hire a receptionist
to answer phones").

 4. Monitor time closely.

 5. Keep the discussion on track.

 6. Head off exchanges of opinion about individual items.

Step 9: Interpret and report results
There are three steps to creating a report on your focus group:

1. Summarize each meeting. If you've taped the meeting, be sure to spot-check the tape. If there was
some failure, it's easier to reconstruct the discussion immediately after the session. The facilitator
should review the session with another person to capture fresh impressions.

Finally, transcribe notes that were taken soon after the session is over and write a summary of the
focus group.

The quick turnaround time on the transcription helps avoid memory lapses. It's easiest for the
facilitator or recorder to remember what was meant by a particular acronym or shorthand immediately
following the session than it is a month later.
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2. Analyze the summaries. Start by reading all the focus group summaries in one sitting. Look for
trends (comments that seem to appear repeatedly in the data) and surprises (unexpected comments
that are worth noting). Keep in mind that context and tone are just as important as the reiteration of
particular words. If a comment (or a number of comments) seemed to be phrased negatively, elicited
emotional responses, or triggered many other comments, that would be worth noting in the analysis.

3. Write the report. The final report can take many different shapes, but it should include all
information about the background and purpose of the focus group, details of the sessions, results, and
conclusions.

Step 10: Translate results into action
The greatest failures in the use of focus groups occur in two areas: failure to report to the focus group
participants and failure to apply the results to the purpose for which they were originally
commissioned.

Remember, one major benefit of focus groups for nonprofits is that the process engages people in the
topic. Once they are invested, don't let them down. Follow up with participants. Mail them the
summary from their session, send them a thank-you letter, and include them in correspondence about
how the information was used. While good public relations is not the primary goal of a focus group,
don't let the energy you invested go to waste.

Here are some suggestions for translating the results into action:

 • Schedule a meeting to review the summaries and discuss their implications.

 • Put the focus group information in context. Refer to your purpose statement and analyze the
answers or insights the focus groups gave you. Compare, contrast, and combine the focus group
information with information gathered from other sources such as surveys, interviews, or secondary
research sources.

• Highlight the main themes, issues, problems, or questions that arose in the focus groups. Discuss
and record how you will address these.
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 • If there is a lot of information, prioritize it. Then decide what actions need to be taken with regard
to the priority items. For example, share the information with local policy makers, build some items
into staff work plans, and incorporate specific suggestions into the budget.

Focus Group FAQs

Q: Should we have people such as board members or staff observing the focus group?

 A: A few observers are fine and do not interfere with the focus group. But be careful to consider
whether the observers' presence will inhibit the participants from speaking freely. Also, be sure the
number of observers isn't out of balance with the number of participants.

Q: Do we have to pay people for attending focus groups. How does this work for financially strapped
nonprofits?

A: It's nice to offer people a gift or token for participating in a focus group, but it isn't necessary.
People like to be asked their opinion and are happy to participate without an incentive. If you are
able, offer an inexpensive gift related to your agency, such as a T-shirt or coffee mug imprinted with
your logo.

Q: Some audiences, like parents, are especially hard to reach. How can we get them to attend a focus
group?

A: Consider ways to minimize the barriers to attendance. For example, you can offer on-site child
care, reimbursement for travel, or free bus passes. You can hold the focus group in someone's home,
invite participants to bring a friend, or take the focus group to a location where the audience usually
convenes. In some cases, you may need to pay people to attend, offer a meal as part of the reward for
participation, or provide some other incentive that fits the needs of your audience.

Q: Is it important to send out background information beforehand to the focus group participants?

 A: This depends on the purpose of the focus group. Sometimes the topic is so complex that
background reading can help orient the participants. Be aware, though, that no matter what you send,
some people simply won't read the information. Never assume that participants have read the
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background information you've sent them. Some nonprofits also use the focus group invitation as an
opportunity for low-cost public relations by including a brochure along with the

 invitation.

Q: Should we record or videotape the sessions?

A: Recording is not necessary. First, consider whether you will review or transcribe the hours of tape.
Most nonprofits that record focus groups never listen to or look at the tapes. Second, recording is one
more thing to tend to. You will have to make sure the equipment is functioning and you may need
someone there to operate it.

The Right Size

Focus groups should consist of six to twelve participants. Fewer than six participants tends to limit
the conversation, because there is not enough diversity to spark energy and creativity. A group larger
than twelve gets to be unwieldy, and voices get lost.

Determine how many people you expect to be in each focus group. If you have fewer than six,
consider expanding your selection criteria, combining two groups, or both. If your group looks like it
will be larger than twelve, consider narrowing your selection criteria or holding two focus groups.

Having determined the number of participants you want in each group, you next need to estimate how
many people will actually respond to your invitations. If participants come from some preexisting
group, such as a regularly scheduled staff meeting, then attendance and how many to invite is not an
issue — response rate will be close to 100 percent.

If you use a group that's harder to reach, such as single parents or homeless people, you may need to
adjust your expected response rate to a lower percentage. You may also need to make special
accommodations, such as providing child care, transportation, or meals.
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ประวัติผูเขียน
นายรังสรรค เจริญพันทวีสิน เกิดเมื่อวันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2498 ที่กรุงเทพมหานคร สําเร็จการศึกษา
ปริญญาสถาปตยกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาสถาปตยกรรม จากคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เมื่อป พ.ศ. 2521 แลวเขาศึกษาตอในหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการสื่อสาร
มวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ. 2540 ปจจุบันประกอบวิชาชีพอิสระ
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