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วิทยานิพนธนี้เปนการคนหาวิธีการในการสรางความตอเนื่องระหวางรูปทรงในสถาปตยกรรมโดยอาศัยความสามารถใน

การเปลี่ยนแปลงโดยวิธีการ Morphing ภายโปรแกรมคอมพิวเตอร การวิจัยเริ่มตนจากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับความ 
สําคัญและความเปนมาของความตอเนื่องทางรูปทรงของอาคารที่อยูใกลเคียงกนั ไดพบตัวแปรที่ทําใหเกิดความตอเนื่องระหวาง
อาคารทั้งหมด 15 ตัวแปร จากนั้นจึงนําตัวแปรที่ไดมาทดสอบกับตัวอยางอาคารจากหนังสือ Architecture in Context (Brolin, 
1980) เพ่ือคนหาวาตัวแปรใดมีความสําคัญสมควรนํามาเปนตัวแปรสําหรับการทดลอง  

 
สรุปลําดับความสําคัญเรียงจากตัวแปรที่พบมากไปนอยไดดังนี้ 1.การวางในทิศทางเดียวกัน 2.ความคลายกันของรูปราง

องคประกอบ 3.ความคลายกันของรูปรางอาคาร, การอางอิงตอแกนหลักเดียวกนั, จังหวะลลีาตอเนื่องกัน 4. ความใกลเคียงของ
ขนาดอาคาร, ความคลายกันของสีและผิวสัมผสั 5.ความใกลเคียงกันของขนาดองคประกอบ, ความใกลเคียงของระดับความสูง
องคประกอบ 6.การทําใหเกิดลําดับความสําคัญทางตําแหนง, ความตอเนื่องของสัดสวน 7.ความใกลเคียงกนัของระดับความสูง
อาคาร, การทําใหเกิดลําดับความสําคัญทางขนาด 8.การทําใหเกิดลําดับความสาํคัญทางรูปราง 9.ความใกลของการวางตําแหนง  

 
การทดลองเปนการใชโปรแกรมคอมพิวเตอร Elastic Reality ทําการเปลีย่นแปลงรูปดานอาคารโดยวิธี Morphing และ 

Warping ตามตัวแปรที่ศึกษาไวเบื้องตน ตัวอยางที่ใชในการทดลองผูวิจัยไดเลือกกลุมอาคารบนถนนแพรงนารา, แพรงภูธร, และ
ถนนจักรวรรษ ซึ่งอยูในบริเวณเกาะรัตนโกสินทร เนื่องจากการสํารวจพบวากลุมอาคารในบริเวณดังกลาวเปนอาคารที่สรางขึ้นใน
ยุคสมัยที่แตกตางกัน จึงมีความไมตอเนื่องทางรูปทรงที่สังเกตไดคอนขางชัดเจนซึ่งเหมาะสมที่นํามาเปนตัวอยางในการสราง
ความตอเนื่องระหวางรูปทรง  

 
ผลที่ไดแบงเปนออกเปนสองสวนคือ สวนแรกเปนการเปรียบเทียบผลการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนตามวิธีการเปลีย่นแปลงที่

ใช (Morphing หรือ Warping) สวนใหญจะมีผลคลายกันแตจะมีความแตกตางในตัวแปรที่อยูในหัวขอความสัมพันธระหวางองค 
ประกอบที่วิธีการ Warping แสดงการเปลี่ยนแปลงที่นําไปสูไปสูความตอเนื่องไดชัดเจนกวา สวนที่สองเปนขอเสนอแนะในการนํา 
ไปใชไดแก การเลือกอาคาร, การเลือกตัวแปร, การเลือกวิธีในการสรางการเปลีย่นแปลง, การเลือกภาพที่ได, และขอควรระวัง  
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This thesis aims to find methods for creating continuity in architectural form, base on computer morphing 

and warping technique. In literature review, the study of significance and historical aspects of continuity in 
architecture has found 15 variables which produce the perception of continuity in architectural form. To find which 
variables are more essential, the variables were compared to the analysis of old buildings in the book "Architecture 
in context” (Brolin, 1980). The outcomes are weigthing of importance among the concerned variables, ranging from 
the most effective ones. The order is 1.) Orientation 2.) Element shape 3.) Building shape, axis, rhythm 4.) Building 
size colors and textures 5.) Element size, element height 6.) Hierarchy of position, proportion 7.) Building height, 
hierarchy of size 8.) Hierarchy of shape 9.) Proximity 
 

The sample buildings were chosen from the group of buildings on Prang Nara, Prang Phutorn and 
Chackawad road, which located inside the older section of Bangkok. These buildings have been built in various 
styles making them good examples of discontinuity in building form. Using morphing and warping technics of Elastic 
Reality software, the experiment shows the sequential transformation of the building façade from their originals to 
conform to that of the adjacent ones. By these technics, designers could analyze the degree of change and 
conformity appeared at a certain transformation step to help them design an infill building in such a circumstance. 
 

Conclusions are separated in two parts. The first is the comparison of results of the transformation made 
by morphing and warping. Most of the results between two methods are similar, but the transformation of variables in 
element relation, warping has shown more noticeable result. The second is the suggestion for the further use of the 
thesis, which how to choose the building, variables, technique, result, and caution. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

การออกแบบสถาปตยกรรมในปจจบุัน ส่ิงหน่ึงท่ีควรคํานึงถงึอยางยิง่ คือ สภาพแวดลอมที่
สถาปตยกรรมน้ันตั้งอยู โดยเฉพาะสภาพแวดลอมของเมือง สถาปตยกรรมจะไมไดตั้งอยูอยางลําพงั แต
จะมีความสัมพันธกับสภาพแวดลอมและอาคารขางเคียงซึ่งกอใหเกิดการรับรูในสภาพรวม น่ันคือ 
สถาปตยกรรมท่ีเราสรางขึ้นจะกลายเปนสวนหนึ่งของเมืองในท่ีสุด   ดังน้ันสถาปตยกรรมที่ดีจะตอง
สามารถสงเสริมสภาพแวดลอมรอบขางและสรางความตอเนื่อง1กับสภาพแวดลอมเดิม จนกลาวไดวา
สภาพแวดลอมและสถาปตยกรรมมีความสัมพันธและพึ่งพาอาศัยซึง่กันและกัน  

 
แนวความคิดของการสรางความตอเนื่องเกิดขึ้น เมื่อสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern) ไดมีการ

พัฒนามาในระดับหนึ่ง จนกอใหเห็นถึงความแตกตางหรือความไมตอเน่ืองกับสภาพแวดลอมเดิม ทําให
เกิดกระแสการคัดคานและไมเห็นดวย เชน Edward (1923 cited in Brolin, 1980) วิจารณและตําหนิ
การ      ออกแบบของสถาปนิกสมัยใหมไวในหนังสือ Good and Bad Manner in Architecture วา มี
ความบกพรอง เน่ืองจากขาดความรับผิดชอบตอสภาพแวดลอม อาคาร และเพื่อนบานที่อยูขางเคียง ทํา
ใหขาดความตอเนื่องหรือกลมกลืน สภาพของเมืองจงึดูสับสน และไมเปนระเบียบ 

 
ความตอเนื่องของรปูทรงทําใหเกิดระเบียบแบบแผน แสดงถงึเอกภาพ แสดงถึงความเขากันได      

สงเสริมใหเกิดการรับรูสภาพแวดลอมในลักษณะขององครวม โดยวิธีการหนึ่งที่นํามาใชเพื่อแสดงใหเห็น
ถึงความสําคัญของสภาพแวดลอมนี้ คือ ภาพและพื้น (Figure-Ground) ซึ่งทําใหเราเห็นสภาพของที่วาง
และสภาพของอาคารที่อยูโดยรอบ แตวิธีน้ีอาจไมเหมาะสมเนื่องจากเปนลักษณะการมองมุมสูง (Bird 
Eye View) ที่เหมาะสมกับการคิดหารูปทรงในแบบแปลน แตไมตรงกับสภาพความเปนจริงเมื่อสวนใหญ
เรารับรูรูปทรงไดจากมุมมองทางเดินเทา ในลักษณะของรูปดานและทัศนียภาพ 

 
 

                                                 
1 จากการทบทวนวรรณกรรม ความตอเนือ่งมี 3 ลักษณะ คือ ความตอเนื่องของรูปทรงภายนอกกับสภาพแวดลอม ความตอเนื่อง

ของการสัญจรหรือแกนของอาคาร และความตอเนื่องทางสังคมหรือประวตัิศาสตรของที่ตั้ง ในวิทยานพินธความตอเนื่องทีน่ํามาเปนประเด็นคือ 
ความตอเนื่องของรูปทรงภายนอกกับสภาพแวดลอม  
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ดังนั้นในวิทยานิพนธจึงมุงเนนท่ีประเด็นการสรางความตอเนื่องของรปูทรงภายนอก ในลักษณะ
ความตอเน่ืองของรปูดานหนาอาคาร (Façade) กับสภาพแวดลอม ซึง่เปนวิธีการพิจารณาความตอเนื่อง
ของรปูทรงที่ไดจากการศึกษาและทบทวนวรรณกรรม สอดคลองและเหมาะสมกับคุณสมบัติและขีด
ความสามารถของโปรแกรมคอมพิวเตอร Elastic Reality ที่จะเขามามีบทบาทเพื่อสรางความตอเน่ือง
ของรปูทรงดังกลาว ดวยวิธีการ Morphing2 ทีไ่ดจากโปรแกรม 

 
การวิจัยในครั้งนี้ไดนําหลักการสรางความตอเนื่องของรูปทรงที่ไดจากการศกึษาและทบทวน

วรรณกรรม มาพิจารณาและวิเคราะหการนําไปใช โดยไดทดลองสรางความตอเนื่องของรูปทรงจาก ตัว 
อยางสถานที่จริงท่ีสภาพอาคารมีองคประกอบนาสนใจ ตามเกณฑที่กําหนดขึ้น ซึ่งการนําวิทยานิพนธนี้
ไปใชจะเกิดขึ้นก็ตอเมื่อผูออกแบบตัดสินใจท่ีจะสรางอาคารใหมีความเคารพตอสภาพแวดลอมทางกาย 
ภาพ โดยจะเปนการแสดงใหเห็นถึงวิธีการหนึ่งในการสรางความตอเนื่อง ความกลมกลืน และความ
เคารพซึ่งความสัมพันธระหวางรูปทรงอาคารท่ีรับรูไดทางสายตาเทานั้น ไมเกี่ยวของกับคุณลักษณะทาง 
ดานรูปแบบสถาปตยกรรม หรือประวัติความเปนมาของอาคารที่นํามาศึกษา 
 
1.2 วัตถุประสงคในการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาความเปนมา ความสําคัญ แนวความคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับความตอเน่ือง
ของรปูทรงในการออกแบบสถาปตยกรรม 

2. เพื่อศึกษาหลักการ และกําหนดเกณฑท่ีใชในการพิจารณาเพื่อสรางความตอเนื่องของ
รูปทรงในการออกแบบสถาปตยกรรม 

3. เพื่อศึกษาและคนหาโปรแกรมคอมพิวเตอรท่ีจะเขามามีบทบาท เพื่อสรางความตอเนื่อง
ของ    รปูทรง ตลอดจนการศึกษาคุณสมบัติและขีดความสามารถของโปรแกรม 

4. เพื่อผสมผสานหลักการและเกณฑที่ใชในการพิจารณา เพือ่สรางความตอเนื่องของรปูทรง
ใหเขากับคุณสมบัติและขีดความสามารถของโปรแกรม 

5. เพื่อทดลองสรางความตอเน่ืองของรูปทรงจากตัวอยางสถานที่จริงโดยใชหลักการและ
เกณฑที่ไดจากการผสมผสานในโปรแกรมคอมพิวเตอร  

6. เพื่อสรุปผลการวิจัย และเสนอแนะวิธีการใชโปรแกรมคอมพิวเตอรเพื่อสรางความตอเนื่อง
ของ รูปทรงในการออกแบบสถาปตยกรรม 

 
 

                                                 
2 หลักการของ Morphing คือ การเปล่ียนรูปที่เกิดจากการผสมผสานรูปทรงสองรูปทรงเขาดวยกัน ดูคําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
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1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
  

1. การวิจัยคร้ังน้ีเปนการศึกษาเพื่อสรางความตอเนื่องของรูปทรงภายนอก ในลักษณะรูปดาน 
หนาของอาคารที่เกี่ยวของกับการรับรูทางสายตา ไมเกี่ยวของกบัรูปแบบทางสถาปตยกรรม 
ความหมายทางประวัติศาสตร การออกแบบประโยชนใชสอย และระบบโครงสราง  

2. การวิจัยคร้ังน้ีใชโปรแกรมปฏิบัติการบนเครื่องไมโครคอมพวิเตอร (Micro Computer) ซึ่ง
เปนระบบที่ใชกันแพรหลาย รวมท้ังเครื่องคอมพิวเตอรในหองปฏิบัติของคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

3. การกําหนดตัวอยางในการวิจยัครั้งนี้ใชตัวอยางจากสถานที่จริง โดยจะพิจารณาตามความ
เหมาะสมเพื่อใหเกิดความตอเน่ืองของอาคารที่จะสามารถนําไปใชไดตอไป 

 
1.4 ขอตกลงเบ้ืองตน 
 
 ในการวิจัยนี้จะศึกษาและทดลองสรางความตอเนื่องของรปูทรง โดยเฉพาะสวนของรูปดานหนา
อาคารบนโปรแกรมคอมพิวเตอรเพียงโปรแกรมเดียวท่ีพิจารณาแลวเห็นวา มีคุณสมบัติและขีดความ 
สามารถเหมาะสมที่สุดในขณะนี้ 
 
1.5 คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย  
  

1. ความตอเนื่อง หมายถึง ความตอเนื่องของรูปทรงทางสายตา ในลักษณะรูปทรงดานหนา
อาคาร ท่ีกอใหเกิดความกลมกลืน หรือสอดคลองในการมองจากอาคารหนึ่งไปอีกอาคาร
หนึ่ง  

2. Morphing หมายถึง การเปล่ียนแปลงรูปทรงหนึ่งไปสูอีกรูปทรงหนึ่งบนหลักการเปล่ียนรูปที่
เกิดจากการผสมผสานรูปทรงสองรูปทรงเขาดวยกัน รูปทรงทั้งสองอาจมีความคลายกัน 
หรืออาจแตกตางกันโดยสิ้นเชิง เชน การเปลี่ยนหนาผูชายไปเปนหนาผูหญิง หรือการ
เปล่ียนหนาคนไปเปนหนาเสือ รูปทรงที่อยูระหวางการเปลี่ยนแปลงจะมีความตอเนื่องกับ
รูปทรงทั้งสอง โดยเปนการเปลี่ยนแปลงทั้งทางดานสี พื้นผิว และรายละเอียดไปพรอมกัน 

3. Warping หมายถึง การเปลี่ยนแปลงรูปทรงหนึ่งไปสูอีกรูปทรงหนึ่งท่ีอาจมีความคลายกัน 
หรืออาจแตกตางกันโดยสิ้นเชิง รูปทรงจะเปรียบเสมือนแผนยางที่สามารถยืด หด และ
จํากัดการเปลี่ยนรูปทรงไดในแตละสวน เชน การเปล่ียนรูปทรงของลูกดอกใหกลายเปน
จรวด และสามารถนํา Warping ไปใชไดกับรูปทรงเด่ียว เชน การเปลี่ยนแปลงหนาคนโดย
การดึงริมฝปากหรือขยายดวงตาใหผิดแปลกออกไป การเปลี่ยนแปลงนี้เกิดขึ้นกับรูปทรง
เทานั้น ไมมีการเปล่ียนแปลงทางดานสี พื้นผิว และรายละเอียด 
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1.6 วิธีดําเนินการวิจัย 
  

1. การทบทวนวรรณกรรมจากหนังสือ วารสาร บทความ และการคนหาขอมูลทางอินเตอรเนต
ที่เกี่ยวของกับความเปนมา ความสําคัญ แนวความคิด และทฤษฎีที่สรางความตอเน่ืองของ      
รูปทรง รวมทั้งการศึกษาหลักการทางสถาปตยกรรมที่นํามาใชในการออกแบบดงักลาว 

2. การศึกษาและคนหาโปรแกรมคอมพิวเตอร ท่ีเขามามีบทบาทในการสรางความตอเนื่องของ    
รูปทรง ตลอดจนการศึกษาคุณสมบัติ และขีดความสามารถของโปรแกรมดังกลาวจาก
หนังสือที่เกี่ยวของ ซึง่ก็คือ โปรแกรมคอมพิวเตอร Elastic Reality  

3. การนําหลักการทางสถาปตยกรรมที่ใชในการสรางความตอเนื่องของรูปทรงมาผสมผสาน 
และพิจารณากับขีดความสามารถของโปรแกรมเพื่อวิเคราะห และคนหาเกณฑในการ
พิจารณาเพื่อนาํไปทดลองสรางความตอเนื่องของรูปทรง  

4. การกําหนดตัวอยางและการสํารวจเก็บขอมูล การถายภาพสถานที่ที่นาสนใจเพื่อใชเปน
ตัวอยางในการทดลอง  

5. การทดลองสรางความตอเ น่ืองของรูปทรงจากตัวอยางสถานที่จริง  บนโปรแกรม
คอมพิวเตอร ตามหลักการที่ไดผสมผสานกับขีดความสามารถของโปรแกรม 

6. การสรุปผลการวิจัยเพื่อหาความเปนไปไดและความเหมาะสมของการใชโปรแกรม
คอมพิวเตอร ตลอดจนการเสนอแนะวิธีหรือแนวทางในการประยุกตและพัฒนา 

 

1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. ไดเห็นความสําคัญและประโยชนของการออกแบบที่คํานึงถงึสภาพแวดลอมและความตอ 
เนื่องของรูปทรง ตลอดจนเห็นปญหาและสภาพการออกแบบที่เกิดขึ้นในปจจุบัน 

2. ไดเรียนรูการประยุกตและวิธีผสมผสานความรูจากทฤษฎีหรือหลักการทางสถาปตยกรรม
ใหเขากับความสามารถของโปรแกรมคอมพิวเตอรที่เปนเคร่ืองมือชวยในการออกแบบ 

3. ไดผลการวิจัยที่สามารถเปนแหลงขอมูลอางอิงการออกแบบเพื่อสรางความตอเนื่องของรูป 
ทรงดวยการใชโปรแกรมคอมพิวเตอร โดยมีขอเสนอแนะที่สามารถนําไปประยุกตใชได 



บทที่  2 
 

ความเปนมาและทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับความตอเน่ืองของรูปทรงในสถาปตยกรรม 
 

การศึกษาที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางอาคารใหมกับสภาพแวดลอมท่ีมีอยูเดิม ไดมีผูให
ความสนใจอยางแพรหลายในแตละยุคสมัย โดยมีแนวทางการสรางความตอเน่ืองที่แตกตางกันออกไป เชน 
การออกแบบอาคารใหมใหมีความตอเนื่องกับสภาพแวดลอมทางสถาปตยกรรม โดยใชวิธีการคัดลอกองค 
ประกอบของสถาปตยกรรมรอบขางมาเปนแบบอยางในการออกแบบ หรืออาจเปนการแทรกอาคารรูปทรง
ใหมเขาไปในสภาพแวดลอมเดิมเพื่อจะกระตุนหรือสงเสริมอาคารเดิมที่มีอยู  
 
2.1 การพัฒนารูปแบบทางสถาปตยกรรมที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางอาคาร 

 
การศึกษามีประเด็นที่เกี่ยวของท่ีผูออกแบบตองคํานงึถงึและใหความสําคัญ คือ ความสัมพันธ

ระหวางการใชงานภายในกับรูปทรงภายนอก และความสัมพันธระหวางรูปทรงภายนอกกับสภาพแวดลอม 
 

2.1.1 ความสมัพันธระหวางการใชงานภายในกับรูปทรงภายนอก 
 

ในความสัมพันธระหวางการใชงานภายในกับรูปทรงภายนอก Robert Venturi (1966) ไดแสดง
ความคิดเห็นไวในหนังสือ Complexity and Contradiction in Architecture วา ความสมัพันธระหวางการใช
งานภายในกับรูปทรงภายนอกมีความแตกตางกันเปนเร่ืองปรกติ โดยเฉพาะกอนสมัยใหม เชน การเจาะชอง
หนาตางของสถาปตยกรรมสมัยเรเนซองส (Renaissance) ที่ใหความสําคัญกับจงัหวะที่สม่ําเสมอ ในขณะที่
ภายในของอาคารมีการกั้นหองและมีการใชงานที่แตกตางกัน หรืออาคารสมัยใหมในยุคแรก ท่ีใชรูปทรงและ
รายละเอียดของโรงงานกับอาคารสํานักงาน บาน และโรงละคร  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2.1 การใชรูปทรงและรายละเอียดท่ีคลายกันของอาคารโรงงานกับบานในสมัยใหมยุคแรก 
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การศึกษาเพื่อแสดงความสัมพันธระหวางการใชงานกับรูปทรงภายนอก คือ การศึกษาโดย Brent C. 
Brolin (1980) ที่มุงไปยังการคนหาคําตอบเพื่อสรางความตอเน่ือง สอดคลอง และกลมกลืนใหเกิดขึ้นภายใน
สภาพแวดลอม ที่มีความหลากหลายของรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่อยูตางยุคตางสมัย ซึ่ง Brent C. Brolin 
ไดตั้งสมมุติฐานถึงความเปนไปไดวา สามารถกําหนดการใชงานภายในอาคารไมวาจะเปนลักษณะใด ไวหลัง
ผิวหนาของอาคารไมวาจะเปนรูปแบบใดก็ได รวมทั้งรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหม นั่นคือ สามารถใชรูปทรง
และรายละเอียดที่คลายกันในอาคารที่มีการใชงานตางกัน  

 
แนวความคิดน้ีแสดงนัยวา ไมมีผลกระทบทางจิตวิทยา หรือศีลธรรมท้ังทางบวกและลบ ที่เกิดจาก

การแสดงออกถึงการใชงานภายในกับรูปทรงภายนอก แตก็ไมไดหมายความวา ความตอเนื่องระหวางการใช
งานภายในกับรูปทรงภายนอกไมสําคัญ แตแนวความคิดนี้ควรถูกใหความสําคัญนอยกวาความตอเนื่องโดย
การรับรูทางสายตาระหวางรูปทรงภายนอกกับสภาพแวดลอม1   
 
2.1.2 ความสัมพันธระหวางรูปทรงภายนอกกับสภาพแวดลอม 
 

ความสัมพันธระหวางรูปทรงภายนอกกับสภาพแวดลอมมีความสําคัญ และปฏิบัติกันมาจนกระทั่ง
ความสัมพันธหรือความตอเนื่องนี้ไดถูกโจมตีขึ้นจากการเกิดสถาปตยกรรมสมัยใหม การขาดความตอเน่ือง
ระหวางสภาพแวดลอมทางกายภาพก็ไดสืบเน่ืองมาจากการพัฒนาดังกลาว หลักการของสถาปตยกรรมสมัย 
ใหมมองประวัติศาสตรวาเปนสิ่งที่ไมเหมาะสม สถาปตยกรรมจะตองตัดออกจากอดีตและสะทอนใหเห็นถึง
ชวงเวลาที่ถูกสรางขึ้นมา แนวความคิดน้ีมีผลถึงสถาปนิกรุนตอๆ มาใหมีความรูสึกวา มีความจําเปนนอยมาก
ที่จะสรางความตอเนื่อง สอดคลอง และกลมกลืนกับสถาปตยกรรมรอบขางที่สรางขึ้นมากอน 

 
อาคารสมัยใหมสวนใหญไมใหความเคารพ และจงใจมองขามความสําคัญของอาคารโดยรอบที่มี

ลักษณะดั้งเดิม ไมวาอาคารโดยรอบจะเปนอาคารในยุคสมัยใด แตก็ไมไดหมายความวา อาคารสมัยใหมท่ีไม 
ไดใสใจตอสภาพแวดลอมจะเปนอาคารที่ไมเหมาะสม เพราะในบางครั้งอาคารสมัยใหมท่ีสรางขึ้นก็ไมได
แสดงถึงความสําคัญจนบดบงัอาคารที่มีอยูเดิม แตท้ังหมดนี้แสดงใหเห็นวา การออกแบบสถาปตยกรรมสมัย 
ใหมมีลักษณะที่คํานึงถึงแตตวัเองและตอตานสังคม  

 
ความแตกตางระหวางสถาปตยกรรมสมัยใหมที่สรางขึ้นในสภาพแวดลอมของสถาปตยกรรมที่ตาง 

ยุคตางสมัยกระตุนใหเกิดความสนใจ และเริ่มที่จะใหความสําคัญกับ ความตอเนื่องความสอดคลองกับสภาพ 
แวดลอมทางกายภาพ  

 

                                                 
1 เราสามารถมีท้ังความสัมพันธที่ดีระหวางรูปทรงภายนอกที่ตอเนื่องกับสภาพแวดลอม และตอเนื่องกับการใชงานภายใน 
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ในการศึกษาท่ีเกี่ยวของกับการสรางความเหมาะสมระหวางสถาปตยกรรมใหมและเกา Brent C. 
Brolin (1980:13-14) กลาววา ไมใชทุกอาคารที่ควรจะมีความกลมกลืนกับอาคารรอบขาง เพราะในบางครั้ง
เหตุผลทางดานสุนทรียภาพ การสรางความแตกตางอาจมีความเหมาะสม แตในขณะที่สถาปนิกสมัยใหม 
(Modernist) พยายามสรางแนวความคิดและหลักการในการออกแบบทัง้ภาคทฤษฎีและภาคปฎิบัติ สถาปนิก
สมัยเกาที่มีอยูกลับไมเห็นดวย เพราะสถาปตยกรรมสมัยใหมไมใหความสําคัญกับสภาพของเมือง จงึเกิดเปน
แนวความคิดที่วิจารณอยางเงยีบๆ ซึ่งความคิดที่มีผูเขียนแสดงออกมาทําใหเราเร่ิมเห็นความสําคัญของ
สภาพแวดลอมไดมากขึ้น  

 
 Trystan Edwards (1923 Cited in Brolin, 1980) นักวางแผนที่มีชื่อเสียงของอังกฤษเขียนหนังสือ 
Good and Bad Manners in Architecture วิจารณ และตําหนิการออกแบบของสถาปนกิสมัยใหมวามีความ
บกพรอง (แตไมกลาวถึง Le Corbusier, Gropius หรือ Breuer) ความบกพรองนี้เกิดขึ้นจากการขาดความรับ 
ผิดชอบตอสภาพแวดลอม อาคาร และเพื่อนบานที่อยูขางเคียง ทําใหขาดความตอเนื่องหรือกลมกลืน สภาพ
ของเมืองจงึดูสับสน ไมเปนระเบียบ เชน การสรางอาคารสงูมากมายทําใหโบสถ St. Paul ที่เปนตัวแทนสําคัญ
ของเมืองดูเหมือนไมมีความสําคัญ เพราะสถาปนิกตางแสดงออกทางสถาปตยกรรมของตนเองโดยไมคํานึง 
ถึงภาพรวมที่เกิดขึ้นของชุมชนและเมือง 
 

Hery Hope Read (1959 Cited in Brolin, 1980) เขียนหนังสือชือ่ The Golden City อธิบายสภาพ
ของเมืองและผลกระทบที่เกิดขึ้นจากสถาปตยกรรมสมัยใหม โดยเสนอใหมีการฟนฟูสถาปตยกรรมแบบ 
American Classicism เพราะเปนส่ิงท่ีควรใหการอนุรักษ แมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงของเมืองไปมากแลวก็
ตาม การเห็นถึงความสําคัญของสภาพแวดลอมควรเปนส่ิงที่สถาปนิกตองเขาใจ เพราะอาคารที่สถาปนิกออก 
แบบข้ึนมาใหมก็จะตองกลายมาเปนสวนหนึ่งของเมืองในที่สุด  

 
Alexander Papageogiou (1971 Cited in Brolin, 1980) เขียนหนังสือชื่อ The Continuity and 

Change: Preservation in City แสดงความคิดเห็นรวมกับกลุมอนุรักษเล็กๆ ใหควรมีการอนุรักษชุมชนในเขต
เมืองเกาท่ีมีคุณคาทางประวตัิศาสตร โดยเฉพาะบริเวณที่เคยเปนศูนยกลางของเมือง แมวาปจจุบันจะมีการ
เปล่ียนแปลงสถานที่ดังกลาวไปเปนกลุมอาคารโครงสรางขนาดใหญ ที่จะกลายเปนสัญลักษณของเมืองใน
อนาคตแลวก็ตาม  

 
นอกจากนี้ Colin Rowe, Tom Schumacher และ Alan Colquhoun ก็ใหความสนใจเกี่ยวกับสภาพ 

แวดลอมทางกายภาย โดยเฉพาะการเนนใหเกิดความเปนเอกภาพของเมืองมากกวาความยุงเหยิงที่มีอยู ซึง่
วิธีการหนึ่งที่ไดมีการนํามาใชเพื่อแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของสภาพแวดลอมและที่ต้ัง คือ ภาพและพื้น 
(Figure-Ground) ซึ่งทําใหเราไดเห็นสภาพของที่วางและอาคารที่มีอยูโดยรอบ แตอยางไรก็ตาม สภาพของ
เมืองท่ีเกิดขึ้นจริงในสัดสวนขนาดใหญ เรามักจะรับรูไดรูปทรงไดจากมุมมองจากทางเดนิเทามากกวาการใน



 8

มองในมุมสูง คือ จะเปนการมองในลักษณะรูปดานของอาคารและทัศนียภาพมากกวา แตอยางไรก็ตาม การ
มองที่สําคัญ คอื การมององครวม ซึ่งเปนธรรมชาติอยางหนึ่งของการรับรูทางสายตา (Brolin, 1980) 

 
 2.1.3 การมององครวมและองคประกอบในสถาปตยกรรม 
 

ถึงแมวาความตองการสรางความตอเน่ืองระหวางรูปทรงภายนอกกับสภาพแวดลอมจะถูกกระตุน
จากความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนจากสถาปตยกรรมสมัยใหม แตในทางประวัติศาสตร แนวความคิดเพื่อสรางความ
ตอเนื่องน้ีเปนสวนหนึ่งของหลักการออกแบบพื้นฐานที่สําคัญ ในรูปแบบของการมององครวม (Wholeness)   

 
การมององครวมหรือภาพรวมอาศัยพื้นฐานของการรับรูทางสายตา ดังท่ีนกัทฤษฎี Gestalt ไดกลาว

วา ” The whole is greater than the mere sum of its parts” ซึง่ใหความหมายที่แตกตางออกไปจากการ
มองความสัมพันธขององคประกอบ โดยการมององครวมเปนแนวความคิดที่นาสนใจ และควรใหความสําคัญ
ในการออกแบบ และในการออกแบบสถาปตยกรรมไดมีการคํานึงถึงการใหความสําคัญตอองครวม ไมวาจะ
เปนทั้งทางดานการรับรู และการใชงานของสถาปตยกรรม โดยในแตละยุคสมัยก็มีแงมุมที่แตกตางกัน  

 
แนวความคิดขององครวม และองคประกอบสามารถยอนไปไดถึงจุดกําเนิดของอารยธรรมมนุษย 

โดยนักปราชญในอดีตเชน Plato และ Aristotle เปนตนมา Aristotle เริ่มมองถงึการแยกความสัมพันธระหวาง
องครวมและองคประกอบ โดยไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางองครวมและองคประกอบในแนวทางของผู        
ปกครองและผูถูกปกครองวา ทุกส่ิงลวนถกูประกอบข้ึน และสรางจากชิ้นสวนตางๆ ไมวาชิ้นสวนน้ันจะตอ 
เนื่องกัน หรือแยกออกจากกัน 

 
 Vitruvious (1486) กลาววา เมื่อธรรมชาติออกแบบรางกายของมนุษยโดยใหมีองคประกอบตางๆ 
สัมพันธอยูภายในกรอบที่เปนหนึ่งเดียว ในอาคารที่สมบูรณแบบ องคประกอบท่ีแตกตางกันก็จะตองมีความ 
สัมพันธท่ีสมมาตรเชนเดียวกัน  
 

Andrea Palladio (1570) กลาววา ความสวยงามมีผลมาจากรูปทรงและความสอดคลองขององค
รวม รูปทรงที่ใหความเคารพตอชิ้นสวนตางๆ และคํานึงถึงซึง่กันและกัน จะสงผลไปยังองครวมตลอดจน     
รูปทรงโครงสรางที่ผูออกแบบตองการสรางขึน้  

 
 John Ruskin (1859) กลาววา ไมไดมีเพียงแนวทางเดียวในการทําสิ่งที่ถูกตอง แตมีแนวทางเดียวใน
การมองสิ่งเหลานั้น น่ันคือ การมองภาพรวมหรือการมององครวม โดยไมมีทางเลือกอื่น ไมมีการเนนการรับรู
ในสวนหนึ่งสวนใดมากกวาอีกสวนหนึ่ง ซึง่ลกัษณะนี้เปนธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับการมองของเรา  
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 Robert Venturi (1966) กลาววา สถาปตยกรรมมีแนวความคิดท่ีซับซอนและขัดแยง (Complexity 
and contradiction) และมีขอผูกมัดตอความเปนองครวมอยางมาก ความเปนสัจจะของสถาปตยกรรมตอง
อยูในองครวมหรือสวนที่แสดงนัยขององครวม โดยเอกภาพของสถาปตยกรรมจะตองสรางขึ้นจากการรวมกัน
มากกวาเอกภาพท่ีเกิดจากการแยกออกจากกนั  
 

ในแงมุมของกฎที่แอบแฝงอยูในองครวมท่ีเราสังเกตเห็นไดอยางผิวเผินในการรับรู  Imanuel Kant 
ไดกลาวไวในหนังสือ The Critique of Judgement (1970) วา การกอตัวขึ้นของความเขาใจในสิ่งหนึ่งๆ ของ
มนุษยเปนส่ิงที่ออมคอม โดยมีรูปแบบที่ตอเนื่องจากสิง่หนึ่งไปสูอีกส่ิงหนึง่ โดยปราศจากการนํามารวมเขา
ดวยกัน Imanuel Kant กลาววา การเขาใจในองครวมของมนุษยเกิดขึ้นโดยสัญชาติญาณ หรือการเขาใจท่ีไม
เปนลําดับข้ัน และสัญชาติญาณนี้เองที่นําไปสูการเขาใจองครวมที่เกิดจากผลกระทบของแรงกระทําระหวาง
องคประกอบ เราจึงสามารถสรุปไดวา กระบวนการในการทําความเขาใจในองครวม และองคประกอบเปนส่ิง
ที่ดูเหมือนตรงขามกัน แลวตองนําเขามารวมกันเพื่อสรางความหมายใหมใหเกิดขึ้น  
  

ทางดานสถาปตยกรรม การคํานึงถึงองครวมปรากฏมานาน และยังคงเปนพื้นฐานท่ีใชกันอยูจนถึง
ปจจุบัน แนวความคิดนี้กลาววา อาคารที่สมบูรณประกอบขึน้จากสวนตางๆ ที่ถูกจัดวางใหมีความสอดคลอง
กับองครวม หรือกลาวไดวา องครวมน้ันมีความสําคัญมากกวาการรวมกันขององคประกอบ แนวความคิดนี้ได
เขามามีอิทธิพลในการออกแบบสถาปตยกรรมอยางเดนชัดในชวงตนคริตศตวรรษที่ 19 เชน ในแนวทางของ 
De Stijl (1917) Novembergruppe (1918) Arbeitsrat fur Kunst (Work council for Art, 1919) และ 
Bauhaus ที่ Walter Gropius (1955)  ไดกลาวย้ําไวในหนังสือ Scope of Total Architecture วาควรใหความ 
สําคัญแกองครวมของสถาปตยกรรม ทําใหผูที่สนับสนุนแนวความคิดของ Gropius ไดนําหลักการของการให
ความสําคัญแกองครวมของสถาปตยกรรมนี้ไปใชอยางกวางขวาง ซึ่งเมื่อเราพูดถึงความสําคัญของการมีอยู
ของความเปนองครวมในสถาปตยกรรมแลว ก็ไมอาจท่ีจะมองขามองคประกอบที่รวมกันเขา จนเกิดเปนองค
รวม และการมององคประกอบไดมีผูกลาวถึงดังนี ้
 
 Errol Harris (1970) กลาววา หลักการในการตัดสินองครวมในทางตรรกะตองอางถึงสวนตางๆ ที่อยู
ในองครวม สวนประกอบหรือองคประกอบตางๆ ตองอธิบายได ตองไดรับการศึกษาและแยกแยะ  
 

Paul Sartre (1987) กลาววา องครวมเปนส่ิงท่ีควบคุมองคประกอบ ความคิดนี้แสดงความโนมเอียง
เพื่อท่ีจะทําใหองครวมมีความสมบูรณและมีคุณคาขึ้น แสดงวาการเคลื่อนที่ไปขางหนาของความนึกคิดไมได
เปนเสนตรงที่เกิดจากสาเหตุไปสูผลที่เกิดขึ้น แตเปนสิ่งที่ถูกสังเคราะหข้ึนและเปนไปไดในหลายมิติ เมื่อทุกๆ
ความคิดถูกสะสมและเปรียบเทียบเขากับตัวของมันเอง แนวความคิดขององครวมเริ่มจากโครงสรางที่ไมได
เปนเพียงการนํามาวางเคียงขางกันเทานั้น แตเปนรวบรวมขึ้นเปนองคประกอบท่ีสรางความสอดคลองขึ้น ทํา
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ใหโครงสรางที่ตามมาไมสามารถพิจารณาแยกจากองครวมไดนอกจากกลายมาเปนสิ่งที่ไมมีตัวตนและสูญ 
เสียคุณลักษณะที่เปนแกนของมันออกไป  
 

เมื่อพื้นฐานของการเกิดองครวมเปนผลจากการรวมกันขององคประกอบ หรือชิ้นสวนตางๆ เราจึง
ตองใหความสําคัญแก “การรวมตัว” ของชิ้นสวน ที่หมายถึง การกาํหนดหนาที่ของชิ้นสวนนั้น โดยไม
สามารถมองขามการกําหนดบทบาทใหแกชิน้สวนได โดยตองคงไวซึง่ความเปนไปไดขององครวมที่จะเกิดขึ้น
จนกวาองครวมน้ีจะแสดงตัวออกมาจากความสัมพันธที่เกิดขึ้นไมวาความสัมพันธน้ีจะเปนการขัดแยงกัน 
สอดคลองกัน หรือเปนลักษณะที่คลุมเครือท่ีมีตอหนาที่ท่ีกําหนด  

 
ในทางสถาปตยกรรมการกําหนดหนาที่อาจจะเปนไดโดยทางการใชงาน แบบแผน และการพรรณนา 

คือ 
 
1. การกําหนดหนาที่โดยการใชงาน เชน กลุมของอาคารในชนบทที่มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน

แตละอาคารมีหนาที่เปนของตน เพื่อเชื่อมตอ อาศัย และเกื้อกูลซึ่งกันและกัน ในแงมุมของการ
ใชสอยทําใหเกิดความเปนองครวมของอาคารที่เปนองคประกอบ และในการเกิดขึ้นขององครวม
ในลักษณะนี้เราสามารถพูดถึงการคงอยูของความทรงจําที่มีในชวงเวลาได เชน การใชสอยของ
โรงสีขาวจะเกิดขึ้นเพียงชวงเวลาหนึ่งของปเทานั้น แตความทรงจําของการใชงานของอาคารนั้น
ยังคงมีอิทธิพลตอเนื่องออกไปซึ่งสงผลใหสภาพของกลุมอาคารน้ันยังคงมีความเชื่อมตอกันถึง 
แมวาชวงเวลาที่มีการใชงานไดผานไปแลวก็ตาม 

 
2. สวนการกําหนดหนาท่ีในอีกลักษณะหนึ่งที่เปน “แบบแผน” ในทางสถาปตยกรรมโดยการใหคา

น้ําหนักแกชิ้นสวนที่เปนองคประกอบ และมีการใหความโนมเอียงแกชิ้นสวนหนึ่งมากกวาอีก
สวนหนึ่ง ซึ่งสรางความรูสึกที่เปนความเปนศูนยกลาง และเปนลําดับขั้น เพื่อใหเกิดการรับรูสอด 
คลองกับธรรมชาติของมนุษยท่ีกลาวไวในทฤษฎี Gestalt วา การรับรูของมนุษยจะพยายาม
สรางความโนมเอียงใหเกิดขึ้นเพื่อสรางความเปนองครวมใหเกิดขึ้น  

 
3. การพรรณนาของการกําหนดหนาที่ในสถาปตยกรรม จะเปนการแบงแยกประเภทและลําดับข้ัน

ของความสัมพันธของโครงสรางขององคประกอบทางสถาปตยกรรม เพื่อท่ีจะทําความเขาใจใน
การใชงาน และควบคุมองคประกอบนั้นๆ โดยในขั้นตนจะมองขามความเปนองครวมออกไปถึง 
แมวาจะปรากฏอยูหรือไมก็ตาม แลวใหความสําคัญแกคุณสมบัติของชิ้นสวนนั้นๆ และการถาย
โอนความสัมพันธท่ีมีตอกัน ซึ่งทําใหเกิดความสอดคลองที่ไมอยูน่ิงขึ้น 
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2.1.4 การมองถึงความสําคญัของเมือง ความสัมพันธท่ีมีตอสถาปตยกรรม 
 
Alan Colquhound กลาววา การออกแบบในแนวทางของ Modern Movement กับ  Rationalist  มี

ความแตกตางกัน แนวทางของ Modern Movement ตองการกวาดทุกสิง่ออกไปแลวเริ่มตนใหม สวนแนวทาง
ของ  Rationalist  นั้นจะคํานึงถึงสภาพที่เปนอยูของเมืองทีจ่ะเขาไปแทรกแซง  โดย  Colquhound ไดแยกแยะ
การแทรกแซงนีอ้อกเปน 2 ระดับ คอื ระดับหนึ่ง “การสอดเขาไป”หมายถึง อาคารนั้นจะถูกใสเขาไปในสวนใด 
สวนหนึ่งของโครงสรางเมือง สวนอีกระดบัหนึ่ง เปนการมองอยางมีระบบถึงการวางกลุมของอาคารใหมคีวาม 
สัมพันธกัน เชน โรงเรียน และมหาวิทยาลัย ลงบนโครงสรางของเมือง เรยีกการจัดกลุมระดับนี้วา “ส่ิงมีชีวิต 
(Organism)” ที่ Colquhound กลาววา องคประกอบเหลาน้ีจะถูกวางลงบนเมืองคลายกบัส่ิงแปลกปลอมใน
ส่ิงมีชีวิต ที่ขยายความไมตอเน่ืองระหวางสวนเกาและใหม พื้นผวิและโครงสราง พื้นและรูปราง บรบิทและ
ความหมาย ทําใหเมืองถูกมองวากําลงัใหความสําคัญกับความหมายของโครงสรางใหมท่ีเพิ่มเขามามากกวา 

  
แนวความคิดท่ีเปรียบอาคารเสมือนกับส่ิงมีชวีิตนั้นไดถูกนํามาพูดโดย Frank Lloyd Wright ในแนว 

ความคิดของ Organic Architecture (1910) เปรียบอาคารเปนวัตถุท่ีมีชีวิตซึง่เปนอุดมคติที่สูงกวาการแสดง 
ออกท่ีเปนท่ีสุดของชีวิตหน่ึงในสภาพแวดลอมหนึ่ง เปนส่ิงเดียวที่ยิ่งใหญ ไมใชกลุมของการรวมตัวของชิน้สวน
หรือความขัดแยงของสิง่เล็กๆ  

 
Robert Stern (1977) กลาววา รูปทรงของอาคารที่ท่ีวางของเมืองไดโอบลอมไว มีคุณลักษณะหลัก 

3 ประการ ที่เปนพื้นฐานของการออกแบบในแนวทาง Postmodernism คือ Contextualism, Allusionism, 
และ Ornamentalism โดยสวนท่ีเราใหความสําคัญในการศึกษาไดแกแนวทางของ Contextualism ที่อาคาร
หนึ่งๆ ถูกมองวาเปนสวนหน่ึงขององครวมที่ใหญกวา Contextualism นั้นเปนคํากลาวที่ยืนยันใหเห็นวา
อาคารนั้นอางอิง และถูกอางอิงจากสิง่ท่ีอยูรอบตัว และ Contextualism ยังแสดงใหเห็นถึงความเปนไปไดที่
รูปทรง สี และสัดสวน ของอาคารใหมวาควรมีความสัมพันธท่ีใกลชิดตออาคารขางเคียงท่ีมีอยูเดิม 

 
การออกแบบในแนวทาง Contextualism ของ Robert และ Leo Krier (cited in Charles Jenck , 

1977) ในการประกวดแบบ Robert และ Leo Krier ไดสังเกตและทําการโจมตีส่ิงที่ทําลายความเปนเนื้อเดียว
ของเมืองไมวาจะเปน สภาพทางเศรษฐกิจ แนวความคิดที่เปนอุดมคติ หรือแนวความคิดสมัยใหม และเสนอ
ทางเลือกใหมเพื่อซอมแซม และสรางองครวมของเมืองข้ึนมาใหม Robert และ Leo Krier เชื่อวาที่วางภายใน
เมืองท่ีตอเนื่องนั้น เปนปริมาตรทางดานลบที่ไหลผานเปนจังหวะ และคิดวาอาคารสาธารณะ โบสถ หรือ    
โรงเรียนอาจทําหนาที่เปนสวนเริ่มในการแสดงออกถงึความเปนศูนยกลางของเมือง ซึง่การมองที่วางของเมือง
กับสวนตางๆ ควบคูกันไปน้ี ถือวาเปนส่ิงตรงขามกับการออกแบบในแนวทางของสถาปตยกรรมสมัยใหม ที่
เปนการยืนอยูอยางโดดเดี่ยว และเปนเพียงอนุสาวรียที่แสดงออกถึงความคิด Functionalist ของผูออกแบบ
เพียงอยางเดียว 
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ตัวอยางการออกแบบใหเขากันไดกับเนื้อของเมืองที่ปรากฏอยูเดิม คือ โครงการ Echternach ที่ Leo 
Kier ไดใสทางเดินและวงเวียนแบบดั้งเดิมเขาไปโดยใชรูปแบบของ ครสิตศตวรรษที่ 18 เพื่อสรางแกนที่
สามารถรับรูไดเขาไปในเมือง และสรางเสนทางเขาเมืองใหเริ่มจากวัดที่มีอยูเดิม โดยการออกแบบใหมทั้งหมด
ไมวาจะเปน ความสูง สัดสวน เสนรอบรูป และวัสดุ  

 
ในปจจุบันการออกแบบสถาปตยกรรมในบริบท (Context) ถูกมองไดเปนสองทาง ทางแรก คือ 

ลักษณะทางกายภาพโดยรอบของโครงการ หรือส่ิงท่ีรับรูไดในรูปแบบความสัมพันธของ ภาพและพื้น (Figure-
Ground) สวนอีกทางหนึ่ง คือ ลักษณะทางวัฒนะธรรมและประวัติศาสตรของบริเวณท่ีตั้ง ซึ่งบริบทในแนว 
ทางทั้งสองน้ีตางก็มีความสัมพันธตอกันในแงมุมท่ีหลากหลาย และสงอิทธิพลตออาคารที่อยูภายใตบริบทน้ัน  

 
ส่ิงปลูกสรางที่เปนบริบทจะใหญกวาและมีอายุมากวาสิ่งที่อยูระหวางการออกแบบที่จะนํามาวาง

เสมอ ผูออกแบบในแนวทางนี้จะเปนผูที่แสดงความมีอํานาจของบริบทออกมาโดยคํานึงจากขนาด และอายุ
ของบริบทนั้น เพราะบริบทเปนเนื้อเดียวและมั่นคงแสดงออกถึงกฏของการวางอาคารใหมใหเคารพ และตองมี
ความตอเน่ืองหรือกลมกลืนเขากับบริบทเดิม 

 
 ในกฎของการเติบโตของเมือง Alexander (1977) ไดกลาวถงึแนวความคิด Pattern Language ไว 7 
ประการ หลักการดังกลาวพูดถึงความสัมพันธระหวางอาคารและสภาพแวดลอมทางกายภาพ คือ 
 

1. การเติบโตอยางชาๆ เปนสวนๆ ที่ไมตอเนื่อง และไมมีการวางแผน คือ การเกิดการผสมผสาน
ระหวางโครงการขนาดเล็ก กลาง และใหญ  

2. การเติบโตขององครวมที่ใหญกวา คือ การเพิม่ขึ้นของอาคารชวยสรางความเติบโตใหองครวม 
3. การมอง คอื โครงการทุกโครงการตองถูกประสบและแสดงออกทางการรับรูทางสายตา 
4. ที่วางของเมืองในทางบวก คือ อาคารทุกอาคารตองสรางที่วางสาธารณะที่อยูใกลเคียงใหมี

ความกลมกลืนและมีรูปรางที่ดี 
5. การวางอาคารขนาดใหญ คือ ทางเขา เสนทางเดินหลัก องคประกอบหลัก ที่วาง แสงแดด และ

การเคลื่อนที่ภายในอาคารจะตองมีความกลมกลืน และตอเนื่องกบัตําแหนงของอาคารในถนน
และสภาพแวดลอมขางเคียง 

6. การกอสราง คอื โครงสรางอาคารทุกอาคารตองสรางความเปนอันหนึ่งอันเดียวทางกายภาพใน 
โครงสราง เสา ผนัง หนาตาง และฐานอาคาร เปนตน 

7. การรวมกันของศูนยกลาง คือ ทุกๆ องครวมตองมีศูนยกลางในตนเอง และตองสรางระบบของ
ศูนยกลางตอส่ิงที่อยูรอบ 
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2.1.5 รูปแบบของการจัดองคประกอบใหเกดิความตอเนื่อง 
 

Pierre Von Meiss (1990) กลาวถึงองคประกอบของความตอเนื่องวา การมองเห็นทางสายตาเปน
การเลือกและผสมผสานองคประกอบเขาดวยกัน คนหารูปทรงที่เรียบงายตรงไปตรงมาที่สุด สามารถนํา
รูปรางใดๆ ก็ตามมาจัดกลุมเพื่อใหเกิดความสัมพันธกัน ทฤษฎีของการจัดกลุมนี้ถูกบังคับโดย การทําซ้ํา 
ความคลาย ความใกล การปด ความสมมาตร ตําแหนง และทิศทาง เชนเดียวกับทางสถาปตยกรรมที่เปนการ
ผสมผสานกันระหวางศิลปะและวิทยาศาสตร สามารถทําความเขาใจจากการรับรูโดยธรรมชาติ หรือจาก
ระเบียบแบบแผนของโครงสราง การออกแบบชุมชนก็มีรูปแบบของการจัดองคประกอบใหเกิดความตอเนื่อง 
ดังน้ี 

 
1. ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการทําซ้ําและความคลาย (Repetition and Similarity) การรับรูทาง

สายตามักมีแนวโนมในการจับกลุมของสิ่งที่มีลักษณะคลายกันเขาดวยกัน ในสถาปตยกรรม
ปรากฏการณนี้มักเกิดขึ้นพรอมกับการทําซ้ําของรปูทรง เชนความสอดคลองกันของ รูปราง สัด 
สวน ขนาด ตําแหนงการจัดวางของหนาตาง ของแตละอาคารเปนสวนท่ีชวยเชื่อมความสัมพันธ
ของแตละอาคารเขาดวยกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 
1.1 การจัดกลุมจากความคลายกันของรูปรางและสัดสวน การจัดกลุมนี้ถือวามีพลังมาก 

เชนตัวอยางในภาพที่แสดงใหเห็นถึงการจัดกลุมของรูปสามเหลี่ยม รูปวงกลม ถึงแม
วัตถุทั้งหมดจะมีตําแหนงและทิศทางท่ีแตกตางกันโดยสิ้นเชิง  

 
 
 
 
 

 
ภาพ 2.2 การจดักลุมจากความคลายกันของรูปราง    

 
1.2 การจัดกลุมจากความคลายกันของพื้นผิว การจัดกลุมประเภทนี้จะลงไปท่ีรายละเอียด

ท่ีลึกกวาทางดานสัดสวนและรูปราง เชนตัวอยางในภาพที่เกิดการจับกลุมระหวางรูปส่ี 
เหลี่ยมที่ระบายสี 
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ภาพ 2.3 การจดักลุมจากความคลายกันของพื้นผิว 
 
ตัวอยางในทางสถาปตยกรรม เชนจากภาพจะเห็นถึงความคลายกันของ

รายละเอียด คือ การกอสราง ขนาด และสัดสวนของผนัง บัว หนาตาง และประตู ที่
เปนสวนท่ีชวยถวงดุลความแตกตางที่เกิดจากขนาดและสัดสวนของอาคาร ใหยังคงมี
ความสอดคลองอยู 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพ 2.4 แสดงความกลมกลืนที่เกิดจากรูปรางสัดสวน และพื้นผิว 
 
1.3 การจัดกลุมจากความคลายกันทางขนาด การจัดกลุมประเภทนี้จะเห็นไดชัดเจนใน

สภาพแวดลอมที่มีความแตกตางทางขนาดของสถาปตยกรรม โดยอาคารที่มีขนาดใกล 
เคียงกันจะมีแนวโนมที่จะรวมกลุมเขาดวยกันซึ่งการออกแบบสามารถนําสวนนี้ไปใชได
โดยการสรางอาคารที่มีขนาดใกลเคียงกัน เชนภาพ 2.6 ซึ่งมีการผสมผสานกันระหวาง
บานขนาดเล็กและอาคารขนาดใหญ ถึงแมวาจะมีความแตกตางกัน แตการรวมกลุม
ของอาคารขนาดใหญที่กระจายอยูก็เปนสวนชวยคงความตอเนื่องของชุมชน 
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ภาพ 2.5 การจดักลุมจากความคลายกันของรูปราง    
 
 
 

  
 

  
 

     
   

ภาพ 2.6 การกลมกลืนท่ีเกิดจากความคลายกันของรูปราง    
 

2. ความใกล (Proximity) การจัดกลุมโดยความใกลนี้จะสงผลกระทบไดคอนขางมากกวา การทํา 
ซ้ําและความคลาย โดยอาศัยชองวางขนาดเล็กระหวางวัตถุเปนตัวเชื่อมตอ สังเกตไดจากภาพ 
ชองวางนี้ไมมีระยะที่แนนอนแตขึ้นอยูกับขนาดขององคประกอบและสภาพแวดลอม แตเม่ือ
ระยะหางมากกวาขนาดขององคประกอบที่เล็กที่สุด ความสัมพันธที่เกิดขึ้นมักจะอางอิงถึงหลัก 
การอื่น (ความคลาย, ทิศทาง เปนตน) 

 
    

  
 
 
 
                                       ภาพ 2.7 รูปรางท่ีแตกตางกันถูกรวมกลุมโดยความใกล 

  
  ตัวอยางทางสถาปตยกรรมที่มีการนําความใกลมาใชจะเปนในระดับขององค 
ประกอบ ไมวาจะเปน เสา ลวดลาย ระนาบ หรือหนาตางเปนตน ดังในภาพแสดงใหเห็นการ
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จัดกลุมของหนาตางออกเปน 4 กลุม สวนที่อยูดานลางแสดงใหเห็นวาความใกลมีพลังมาก 
กวาความคลายกันขององคประกอบ 

 
 
 
 
 
                       
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 2.8 การจดักลุมโดยความใกลของหนาตาง 

 
3. การปดลอม (Common Closure and Common Ground) ส่ิงใดก็ตามที่อยูภายใตการครอบ 

คลุมของการปดลอมหรือพื้นหลังเดียวกันจะถูกจัดรวมเขาดวยกัน และจะแยกออกจากสิ่งที่อยู
ภายนอก ถึงแมวัตถุเหลาน้ันจะแตกตางกันโดยสิ้นเชิง ดังภาพ 

 
 
 
 
 

 
ภาพ 2.9 การจดักลุมของวัตถุท่ีอยูภายในการปดลอม 

 
4. ทิศทาง (Orientation of Elements) สายตายังมีแนวโนมในการจัดกลุมองคประกอบท่ีมีทิศทาง

เดียวกัน หรือขนานกันดังตัวอยางในภาพ 2.10 และ 2.11  
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                             ภาพ 2.10 การจัดกลุมของรูปรางเฉียง และรูปรางนอน 
 

 
             
 
 
 

ภาพ 2.11 การจัดกลุมขององคประกอบในแกนหลักเดียวกัน 
 

การใชทิศทางเพื่อใหเกิดความกลมกลืนในทางสถาปตยกรรมมีปรากฏทั้งในสวน
ของความสัมพันธระหวางอาคารตออาคาร หรือในสวนขององคประกอบดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
 ภาพ 2.12 ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการจัดวางอาคารในทิศทางเดียวกัน 
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ภาพ 2.13 ความตอเน่ืองระหวางอาคารจากการวางหนาตางไปในแกนเดียวกัน 

 
2.2 การรับรูของมนุษยที่สงอิทธิพลตอการออกแบบ 
 

การสรางความเชื่อมตอทางความคิดทางดานรูปทรงของมนุษยไดเร่ิมปรากฏมานานจนอาจยอนไป
ไดถึงการเริ่มตนของความเชื่อในส่ิงที่นับถือโดยปราศจากเหตุผล แมกระทั่งพระเจาก็ยังถูกเห็นเปนเงารูปราง
ของมนุษย พระเจาท่ีถูกสมมติใหแทนปรากฏการณเหนือธรรมชาติท้ังหลายนั้น ถูกแปรเปลี่ยนออกไปในหลาย
มิติ เชน ยืด ขยาย  เปล่ียนรูปราง โดยขึ้นอยูกับบริบท แตรูปรางเหลาน้ีมักยังคงเปนความคิดที่เชื่อมตอมาจาก
รูปทรงของมนุษย แมแตรูปของมนุษยตางดาวที่ฉลาด และมีความสามารถในการติดตอส่ือสารไดนั้นก็เปน
การ Projection จากรางกายมนุษย อยางไรกต็าม ก็ยังไมไดมีการคํานึงถึงอวัยวะ หรือโครงสรางภายในของ
ส่ิงเหลานั้น เพื่อที่จะใหส่ิงมีชีวิต เชน ET มีความรูสึกท่ีออนโยนตอมนุษย รูปรางสิ่งมีชีวิตเหลานี้ตองเกิดจาก
ภาพสะทอนของมนุษย ส่ิงที่ถูกมนุษยคิดขึ้นมาอยาง ET นั้นสรางจากหลักการเดียวกับรูปบูชาของพระเจา
เนื่องจากมนุษยนึกเอาวารูปรางที่หอหุมเราอยูเปนตัวกําหนดกรอบของ Human Cognition ซึ่งกรอบที่เกิดขึ้น
ยังสะทอนไปถึงรูปรางของสถาปตยกรรมและเมือง  

 
ในสถาปตยกรรม เราเรียกการสะทอนของรูปรางนี้วา Anthropomorphism (Isosaki, 1997) แนว 

ความคิดนี้ไดแสดงใหเห็นถึง จุดเริ่มตนในการแสดงใหเห็นถึงการนํากระบวนการที่เกิดขึ้นภายในของมนุษยให
สะทอนออกมาสูสภาพแวดลอมทางกายภาพ ส่ิงที่เกิดขึ้นนี้ภายหลังไดมีผูทําการศึกษากระบวนการ และแนว 
ทางในการนําไปใชเพื่อใหการออกแบบสามารถตอบสนองรูปแบบทางความคิด และการรับรูทางดานรูปราง 
และรูปทรงของมนุษยไดดียิ่งขึ้น 

 
 ระบบทางการรบัรูของมนุษยเปนระบบที่มีการทํางานโดยอัตโนมัติ ซึ่งกระบวนการที่อยูภายในนี้บาง 
ครั้งก็เปนการคาดการณลางหนาซึ่งมีพื้นฐานมาจากประสบการณท่ีเคยประสบมาในอดีต ทําใหเกิดการบิด 
เบือนระหวางสภาพที่เกิดขึ้นจริง และขอมูลท่ีไดผานกระบวนการรับรู ตัวอยางของการรับรูดังกลาวนัน้ไดแก 
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พื้นฐานของการรับรูรูปทรง การเกิดภาพลวงตา พื้นท่ีที่อยูระหวางวัตถุ (Inter space) ทฤษฎี Gestalt ภาพ
และพื้น (Figure-Ground) และระยะทาง ตําแหนง และการวาง (Distance, Position, and Deposition) 
 
2.2.1 พื้นฐานของการรับรูรูปทรง  
 

พ้ืนฐานของการรับรูรูปทรง มี 2 ประเภท คือ รูปทรงทางสายตาและรูปทรง Haptic2 Heselgren 
(1975: 5-10) อธิบายลักษณะของการรับรูรูปทรงบริสุทธิ์ที่มีผลตอการับรูทางสายตาดังนี้ 
 

1. ภาพและพื้น (Figure-Ground) คือ รูปทรงทางสายตาสวนใหญจะรับรูภาพมากกวาพื้น เชน
ภาพ Rubin’s Classical figure and ground รูปแจกันและหนาคน เรามักสังเกตเห็นภาพ
แจกันสีขาวกอนและเห็นหนาคน แบบภาพนี้เรียกวา Positive-Negative3 ภาพทหารขี่มา
ของ Escher บนพื้นสีดํากับภาพทหารขี่มาสีดําพื้นขาวกลีบดานกัน ภาพและพื้นของเมือง
ขนาดเล็กในพื้นท่ีบริเวณกวาง มักจะเห็นภาพของเมืองกอนและเห็นสภาพแวดลอมของ
ที่วางภายหลัง โดยภาพสามารถแสดงใหเห็นเดนชัดหรือไมชัดเจนไดเมื่อเทียบกับพื้นภาพ 
ไมจําเปนตองมีเสนขอบที่ชัดเจน ความแตกตางกบัพื้นเพียงเล็กนอยก็ทําใหภาพเดนข้ึน 

 
2. ทิศทางหลักทางสายตา (Visual Main Direction) ภาพบางภาพแมมีขนาดเทากันแตอาจ

มองเห็นขนาดที่ตางกันถาการจัดวางตางกัน เชน รูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสเอียงจะดูเหมือนมีขนาด
ใหญกวารูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสขนาดเดียวกันที่ตั้งตรง ความสัมพันธเรื่องทิศทางหลักทางสายตา
มี 2 ประเภทคือข้ึน-ลง และดานขาง ในงานสถาปตยกรรมจะใหความสําคัญหลักกับทิศทาง
ขึ้น-ลง และจะรับรูเสนทางซายไดดีกวาเสนทางขวา เชนเดียวกับ เสนตั้งฉากท่ีเสนสวนใหญ
จะใหความสําคัญกับเสนทางซายของสายตามากกวาเสนทางขวา สังเกตไดจากภาพ
จินตนาการของเสาธงมักเปนผืนธงไวทางขวาของเสา (Lowenfeld) 

 
3. มุมท่ีถูกตอง (Right Angle) มุมท่ีเกิดจากเสนตรงสองเสน เมื่อเสนตรงเสนหนึ่งยึดตามแนว 

และอีกเสนหนึ่งมีมุมที่แตกตางกันจะมองเห็นมุมที่แตกตางกันไดงายกวาเสนที่เอียงหรือ
เฉียงแลวทํามุมแหลม และเม่ือเสนทัศนียภาพเขามาเกี่ยวของมุมท่ีเกิดจากเสนที่ถูกยึดไว
ดานนึงจะสามารถเห็นและรับรูไดวาเปนมุมท่ีมีขนาดเทากัน 

 

                                                 
2 รูปทรงในความหมายของการสัมผัสหรือจินตนาการรูปรางหรือรูปทรง ซึ่งคนตาบอดจะรับรูไดเฉพาะรูปทรง Haptic 
3ภาพท่ีดูไดสองทาง Positive เปนบวกมีลักษณะเหมือนความเปนจริงอันเปนลักษณะเดนถาเปรียบกับเรื่องภาพและพ้ืนจะเปนลักษณะ

ของภาพ สวน Negative เปนลบมีลักษณะตรงขามกับความเปนจริงและมีการใชแนวความคิดนี้เรียกฟลมธรรมดาที่ใชในการถายรูปท่ีเม่ือเวลาลาง
ออกมาจะเห็นสีในฟลมไมตรงกับความเปนจริง ถาเปรียบกับเรื่องภาพและพื้นจะเปนลักษณะของพื้น 
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4. ความลึกทางสายตา (Visual Depth) การรับรูทางสายตาไมเพียงแตทิศทางขึ้น-ลง และดาน 
ขาง แตมีทิศทางดานความลึกดวย โดยเฉพาะในสถาปตยกรรม มีปจจัยขั้นตนที่เกี่ยวของ 3 
ลักษณะ คือ การรวบรวมสายตา องคประกอบ และวิธีดูภาพใหเดนชัด ซึ่งเปนเหตุผลที่เรามี
สองตา คือ ภาพไดจากตาแตละขางจะมาผสมเปนภาพเดียว แมวาการมองดวยตาเดียวจะ
รับรูความลึกไดดีกวา มีปจจัยขั้นรองที่เกี่ยวของ 8 ลักษณะคือ  

 
4.1 การซอนภาพ (Superposition) การบังกันของภาพจะทําใหเห็นความลึกภายใน มี

ภาพหนาและภาพหลัง และสามารถรับรูขนาดเล็กใหญไดจากการมองเห็นองค 
ประกอบขางเคียง 

4.2 ขนาดและทัศนียภาพ เม่ือวัตถุที่มีขนาดเทากันวางอยูในภาพทัศนียภาพที่มีความ
ลึกแลวจะเห็นวัตถุที่อยูใกลมีขนาดเล็กกวา และภาพที่มีจุดรวมสายตาดวยการลาก 
เสนพุงเขาสูจุดศูนยกลางนั้นเสนที่ตอเชื่อมกันออกมาดานนอกจะใหความรูสึกของ
ขนาดที่เทากันแมวาจะมีการเปลี่ยนจุดรวมสายตาก็ตาม 

4.3 แสงและเงาแสดงถึงความลึกของภาพไดเชนเดียวกับลักษณะของการซอนภาพแต
จะมีความสัมพันธระหวางตัววัตถุที่แสงตกกระทบกับเงาเอง 

4.4 ทัศนียภาพในอากาศ วัตถุระยะไกลบางคร้ังจะมองเปนสีน้ําเงินและมีเสนขอบไมชัด 
เจนและมีรายละเอียดนอย 

4.5 ระยะทางที่มีอยูจะใหความรูสึกถึงความลึกไดมากกวาระยะทางที่วาง 
4.6 ความเหลื่อมซึ่งเกิดจากการดูจากจุดสองจุดของการเคลื่อนไหว เม่ือเราดูวัตถุที่

กําลังเคลื่อนหรือวัตถุที่อยูน่ิงขณะที่เราเคลื่อนไหวจะเห็นความลึกนั้น (Restricted 
Space) 

4.7 ทัศนียภาพที่สามารถกลับไดจากภาพของ Necker’s Prism ท่ีภาพของกลองเม่ือมี
เห็นความลึกของกลองซึ่งสามารถมองไดสองทิศทาง 

4.8 ตําแหนงสูงสามารถมองเห็นความลึกของภาพไดจากภาพขนาดเดียวกันที่วางใน
ระดับความสูงของภาพที่ตางกัน 

 
5. ระยะท่ีรับรู จะแตกตางกันระหวางการรับรูทางสายตาและระยะทางตามเรขาคณิต ซึ่งรูป

ของความยาวเสนตั้งจะดูเหมือนสูงกวาเสนนอนที่ขนาดเทากัน 
 
6. การเปลี่ยนสภาพ เสนโคงจะใหการรับรูที่ตอเน่ืองและบางครั้งจะดูเหมือนเปนวงกลมได เมื่อ

วางและใชมุมโคงเปนรูปวงรีกวางอยางถูกตอง และความตอเน่ืองทางรูปทรงที่สัมพันธกัน
มาเปนเร่ืองราวนั้นสามารถรับรูส่ิงที่จะเกิดขึ้นตอไปได เชน ในรูปของการเปลี่ยนสภาพจาก
ส่ีเหลี่ยมมาเปนวงกลมหรือการเปลี่ยนจากสามเหลี่ยมมาเปนส่ีเหลี่ยม 



 21

7. สัดสวน (Proportion) บางครั้งเปนลักษณะที่สามารถบอกไดถึงยุคสมัยได งาน
สถาปตยกรรมในอดีตจะเนนความสําคัญที่สัดสวนและตําแหนงของทางเขาอาคารเปน
พิเศษ โดยจะเนนท่ีทางเขาหลักดวยการวางตําแนงประตูตรงกลางอาคาร ท่ีเรขาคณิตจะ
เขามาเกี่ยวของในการหาความสัมพันธทางตําแหนงและขนาดของหนาตางและ
สวนประกอบอื่นๆ เชนการตีเสนทแยงใชจุดตัดเปนตําแหนงของหนาตาง 

 
2.2.2 การเกิดภาพลวงตา  
 

การรับรูโดยทัศนียภาพเปนสวนท่ีเกิดจากประสบการณที่รับมาในอดีตท่ีแสดงใหเห็นถึงธรรมชาติของ
มนุษยในการรับรูถึงความสัมพันธระหวางวตัถุท่ีอยูเคียงขางกัน โดย Forrest Wilson ไดจําแนกประเภทของ
ผลที่เกิดจากทัศนียภาพไว 3 สวนหลักไดแก 

 
1. ทัศนียภาพโดยขนาด การลดลงของขนาดของวัตถุ หรือรูปราง 
2. ทัศนียภาพโดยเสน เปนทัศนียภาพทางขนาดเมื่อรูปรางของวัตถุเปนเหลี่ยม โดยจะคอยๆ

ลดลงในที่วาง สวนใหญจะเกิดขึ้นกับวัตถุท่ีมนุษยสรางขึ้น 
3. ทัศนียภาพโดยการเคลื่อนท่ี การคอยๆ เปลี่ยนแปลงอัตราการเปลี่ยนที่ของพื้นผิว องค 

ประกอบ หรือรูปรางในพื้นที่การมอง การเปลี่ยนแปลงนี้สรางการเคลื่อนที่ในทิศทางหนึ่งๆ 
ทําใหรับรูมิติของทิศทางที่เคลื่อนที่ไป (Thomson, 1961) 

 
จากหลักการดังกลาวไดมีการนาํไปใชจําลองทศันียภาพลงบนกระดาษหรือภาพวาด อยางไรก็ตาม

ทัศนยีภาพนัน้อาจกลายเปนการชี้แนะการมองเห็นซ่ึงการชี้แนะนี้อาจจะไมเปนไปตามความเปนจริงก็ได ซ่ึง 
วิมลสิทธิ์ หรยางกลู (2538) ไดจําแนกประเภทของการเกิดลักษณะมายา(Illusion) นี้ออกเปน 2 ประเภทหลัก 
คือ การเปรียบเทียบทางขนาด และ การเปรียบเทียบความลึกหรือระยะทาง 

 
ในการเปรียบเทียบทางขนาด เมื่อวงกลมสองวงที่มขีนาดเทากัน หากวงกลมหนึ่งถกูลอมดวยวงกลม 

ที่เล็กกวา และอีกวงกลมหนึง่ถูกลอมดวยวงกลมทีใ่หญกวา เราจะรับรูวงกลมแรกใหญกวาวงกลมที่สอง ตาม
หลักทัศนียภาพนั้น ส่ิงที่อยูไกลกวาจะมีขนาดเล็กกวา จึงทําใหเรารับรูวงกลมทีล่อมรอบดวยวงกลมทีใ่หญ 
กวาวามีขนาดเลก็ และรบัรูวงกลมที่ลอมรอบดวยวงกลมที่เล็กกวาวามีขนาดใหญ  
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ภาพ 2.14 การเปรียบเทียบขนาด     
 

สําหรับภาพลวงตาของ Jastrow เกิดการเปรียบเทียบระหวางเสนที่ยาวกวาของภาพบนกับเสนที่ส้ัน
กวาของภาพลาง ทําใหเกิดการรับรูภาพบนยาวกวา ตามทัศนียภาพ ส่ิงทีดู่ใหญกวาอยูใกลกวา ภาพลางจึงดู 
เล็กกวาและอยูไกลกวา ดังนัน้ ส่ิงแวดลอมจึงมีอทิธิพลสําคัญตอการเกิดการลวงตาได หากอาคารทีม่ีขนาด
เล็กที่มีอาคารขนาดใหญอยูขางเคียง จะทําใหอาคารขนาดเล็กนั้นดูเล็กกวาขนาดจริงมาก สถาปนิกจําเปน 
ตองพิจารณาแกไขการลวงตาที่เกิดขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2.15 ภาพลวงตาของ Jestrow 
 
สวนในการเปรียบเทียบความลึกหรือระยะทาง ภาพลวงตาของ Ponzo ใชเสนคูทางตั้งเอียงเขาหากัน 

ทําใหดคูลายกับวาเสนทั้งสองอยูขนานกันแตปรากฏในลักษณะ 3 มิติ จึงเอียงเขาหากันตามหลักการทาง   
ทัศนียภาพ ทั้งนี้ทาํใหเกิดการรับรูความลึกขึ้น ในขณะที่เสนทางนอนทั้งสองเสนมีความยาวเทากันตามขนาด 
จริง เสนที่อยูในสวนที่แคบกวาของเสนขนานนั้น จะเกิดการรับรูวายาวกวาเสนที่อยูในสวนที่กวางกวาของเสน 
ขนาน การลวงตาของ Ponzo นี้อาจอธิบายไดดวยหลักการทางทศันียภาพ กลาวคือ ในการรับรูสวนที่ขนาน
กันนี้ สวนที่อยูไกลกวานาจะหดลง แตเสนทางนอนที่อยูในสวนที่แคบกวานี้ไมไดหดลงตามดวย จึงทําใหเกิด
การรับรูวายาวกวาเสนลาง ซ่ึงอยูในสวนที่กวางกวา (วิมลสิทธิ์ , 2530) 
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ภาพ 2.16 ภาพลวงตาของ Ponzo  
 
2.2.3 พื้นที่ที่อยูระหวางวัตถุ (Interspaces)  
 

พ้ืนที่ทีอ่ยูระหวางวัตถุเปนการสรางสัดสวนของการควบคุม และการเชื่อมตอที่กระทําตอความซับ 
ซอนทางสถาปตยกรรมเพื่อสรางความเปนหนึ่งเดียวใหเกิดขึ้น พ้ืนที่ทีอ่ยูระหวางวัตถุขึ้นอยูกับแรงดึงดูดและ
แรงผลกั วัตถุทีอ่ยูใกลเกินไปจะแสดงแรงผลักซ่ึงกันและกนัผานทางที่วางที่อยูระหวางวัตถุ ชวงหางระหวาง 
วัตถุที่มากขึ้นอาจทําใหวัตถุดูเหมือนดึงดดูซ่ึงกันและกัน (Arnheim, 1977)  

 
แรงกระทําเหลานี้จะเกิดขึ้นเมื่อวัตถุมีความสําพันธตอกันในที่วาง เชน การวางรูปภาพบนฝาผนัง 

การวางเครื่องเรือนในหอง หรือระยะหางที่เหมาะสมระหวางอาคาร ความเหมาะสมนี้เราตัดสินจากการรับรู
จากประสาทสัมผัส การมอง โดยสัญชาติญาณทางการรับรู ไมจําเปนตองเกี่ยวของกับการรนระยะโดย
กฎหมาย หรืออัตราสวนระหวางพื้นที่อาคาร และพื้นที่คลุมดินซ่ึงสถาปนิก Portoghesi ไดเปรียบอาคาร 
เสมือนเปนเกาะในที่วางที่สรางแบบแผนของแรงกระทําในลกัษณะที่กระจายออกจากศูนยกลาง คลายกบัการ
กระเพื่อมของน้ําเมื่อมีหินตกกระทบ อาคารรูปรางตางๆ นั้นสรางสนามพลังรอบตัวของมัน  

 
 ความเครียดในการวางวัตถุเกิดขึ้นภายในสมองโดยกลุมของสิ่งเราที่ไดพบ ในมนษุยนั้นระยะหาง
ระหวางผูคนในการพบปะกันที่เปนระยะในภาวะปรกติจะถูกควบคุมเพื่อที่จะลดความตึงเครียดที่เกิดขึ้น การ 
สรางความสมดุลแกแรงกระทํานี้เกิดขึ้นตลอดเวลาระหวางที่วางที่อยูระหวางของมนษุย หรืออาคาร การขาด 
แรงดึงดูด แรงผลัก และที่วางที่มากเกินไป สามารถทําใหเกิดผลรายตอสภาวะทางสังคมของมนษุย มนุษยจะ
รูสึกโดดเดี่ยว สภาพแวดลอมจะถูกมองวาสมบูรณ แมไมมีตนตัวเองอยู และไมมีส่ิงใดอางอิงถงึ การขาดการ
นิยามจากภายนอกนี้ทําลายความรูสึกความมีอยูของตัวบคุคล วาไมมีส่ิงใดตองการ เรียกหา หรือตอบสนอง  
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 ที่วางถูกสรางขึ้นเสมือนเปนความสัมพันธระหวางวัตถุ มีแงมุมของประสบการณที่เราไมสามารถ
แสดงออกมาอยางแนนอนขณะมีสติอยูที่สงอิทธิพลตอความเขาใจของเรา ทําใหที่วางระหวางวัตถุไมไดวาง
เปลาจากความตรงกันขามของ ภาพและพื้น ดังตัวอยางในภาพ 2.5 ที่วางระหวางวัตถุสงอิทธิพลถึงระดับ
ของความสัมพันธระหวางวัตถุทั้งสอง ในกรณีนี้วัตถุที่เล็กกวาคลายกับเปนสวนหนึ่งของวัตถุที่ใหญกวา 
เสมือนเคลื่อนที่เขาหาอีกวัตถุหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพ 2.17 ความสัมพันธในรูปแบบภาพและพื้นของที่วางระหวางวัตถ ุ  
   

และในตัวอยางจากภาพ 2.18 วัตถุ 2 ส่ิง ส่ิงหนึ่งใหญ ส่ิงหนึ่งเล็ก ตั้งอยูในระยะหางที่เหมาะสม
ระหวางกันและกัน และสามารถเห็นไดโดยแยกออกจากกนัสืบเนื่องมาจากการมองเห็นที่เปนอุโมงของเราสง 
ผลใหเราเห็นวัตถุภายในสภาพแวดลอมโดยแบงแยกออกจากบริบท ขณะที่รูปรางท้ังสองถูกวาดใหเขาหากัน 
ความสัมพันธก็มีการเปลี่ยนแปลงควบคูกันไป จนถงึจุดหนึง่ที่มันดูเหมือนมีแรงดึงดูดเขาหากัน (1,2) แตใน
อีกจุดหนึ่งมันดูเหมือนผลักกัน (4,5) ในระยะที่ 3 มันทําใหเกิดรูปส่ีเหลี่ยมขึ้นโดยการปดลอมจากระยะหางที่
เทากันกับความสูงของรูปรางที่เล็กกวา ในระยะที่ 6 รูปรางทัง้สองไดกลายเปนรูปรางเดียวกัน 
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ภาพ 2.18 แรงดึงดูดและแรงผลักระหวางวัตถุ 
 
2.2.4 หลักการ Gestalt   
 

นักทฤษฎีทางจิตวิทยา Leibnitz และ Kant ไดเสนอความคิด Gestalt ซ่ึงเปนการศึกษาอธิบายถึง
ปรากฏการณทางการมองเห็นที่ซับซอน นักจิตวิทยาในแนวทางนี้มีความคิดวาแนวทางของการวิเคราะหนั้น
ไมสามารถนํามาประยุกตใชสําหรับศึกษาพฤติกรรมมนุษย ถาแนวทางของการวิเคราะหถูกนํามาใชจะเปน
การปดกั้นไมใหสามารถศึกษาพฤติกรรมไดตรงกับปรากฏการณที่เกิดขึ้นจริง ทําใหทัง้การศึกษาและผล 
กระทบถูกบิดเบือนไป โดยนักจิตวิทยา Gestalt จะใหความสําคัญกับการตีความหมายของ พฤติกรรมที่
เปลี่ยนแปลงไปของมนุษยที่ตอบสนองกับสภาพแวดลอมที่ปรากฏขึ้น นักทฤษฎีเหลานี้ไดเสนอวา มนุษยนั้น 
ตอบสนองตอสภาพแวดลอมในแนวทางที่รวมเขากับองคประกอบที่หลากหลาย ทําใหการศึกษาพฤติกรรม
มนุษยโดยอาศยัองครวมเปนส่ิงจําเปน การเคลื่อนไหวในแนวทาง Gestalt เพงเล็งในการสังเกตการตอบ 
สนองของมนษุยในชีวิตประจําวัน เชน ปรากฏการณทางสายตา เชน ภาพลวงตา 
 

พฤติกรรมเชิงจิตวิทยาของการมองออกเปนลักษณะตางๆ ท่ีเรียกวา กฎการมอง คอื กฎของความ
ใกลกัน (Proximity Relation) กฎของความเหมือนกัน (Similarity Relation) กฎของความตอเน่ือง 
(Continuity Relation) กฎของความปดลอม (Closure Relation) และ กฎของความสมมาตร (Symmetry 
Realtion) ซึ่งสรุปไดวา การรับรูโดยการมองนั้นกระบวนการของจิตจะแสวงหาความสัมพันธระหวางองคยอย
เพื่อสรางขึ้นเปนองครวม (ฐานิศวร เจริญพงศ, มปป: 29) 
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ตามแนวทางของนักจิตวิทยา Gestalt เรากําลังรวบรวมชิน้สวนของขอมูลขาวสารอยางทันทีทันใด
และเปลี่ยนแปลงไปสูแบบแผนที่มีความหมาย แบบแผนเหลาน้ีเรียกวา Gestalts ซึ่งตัง้ขึ้นตามคําในภาษา 
เยอรมันท่ีแปลวา แบบแผน หรือ ท้ังหมด เนื่องจากการจัดรวบรวมของรูปทรงสีดําดังตัวอยางทําใหเรา
สามารถรับรูหนาของนักรบ ถาเกิดการจัดเรียงใหมเพียงนิดเดียวของรูปทรงเหลาน้ีจะปดบัง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2.19 แสดงปรากฏการ Gestalt ซึ่งนําไปสูความหมายที่มากกวาการรวมตัวของชิ้นสวน 
 
การรับรูหนาของนักรบคือ Gestalt คือ การรับรูเปนกลุม ถึงแมวาเราจะสามารถรับรูถึงแตละองค 

ประกอบในแบบแผน แตส่ิงที่เรารับรูน้ันมีมากกวาองคประกอบหนึ่งๆ แตเรารับรูถึงรูปทรงของหนา ดังน้ัน 
Gestalt จึงเปนมากกวาการรวมกันของชิ้นสวน ในการวิจัยชวงตนๆ นักจติวิทยา Gestalt ไดแสดงแบบแผนที่
หลากหลาย สวนใหญประกอบดวยจุด และโทนเสียงดนตรีแกกลุมตัวอยาง และถามวาพวกเขาเห็นหรือไดยิน
อะไร จากขอมูลไดนํามาสรางเปนทฤษฎีเพื่ออธิบายถึงโครงสรางของสิ่งที่กระตุนประสาทสัมผัสของมนุษย นํา 
ไปสูการรับรูของ Gestalt โดยมีแนวความคิดหลักไดแกการจัดกลุมขางตน และ ภาพและพื้น (Wilson, 1984) 

 
2.2.5 ภาพและพื้น (Figure-ground)  
 

ภาพและพื้นเปนกฎของรูปทรงที่สําคัญหรือมีการใชบอยที่สุดของ Gestalt ซึ่ง Fryer (1965) กลาวถึง 
ภาพและพื้นวา รูปทรงนั้นมีความโนมเอียงที่จะเปน ภาพ ซึง่ต้ังอยูบน พื้น ความสัมพันธระหวาง ภาพและพื้น 
ถือเปนพื้นฐานของการรับรูทั้งหมด การรับรูน้ันสามารถแปรเปลี่ยนจากวัตถุไปสูที่วางรอบวัตถุนั้น (Ground) 
ซึ่งเมื่อเกิดขึ้นจะทําให ภาพ เปลี่ยนไปเปน พื้น และ พื้น เปล่ียนไปเปน ภาพปรากฏการณนี้ถือเปนส่ิงที่เกิดขึ้น
โดยทั่วไปของภาพลวงตา การที่จะแสดงถึงความแตกตางระหวาง ภาพและพื้น นั้นจะตองเร่ิมจากเสนรอบรูป
ที่เปนตัวแบงระหวางพื้นท่ีทั่งสอง ซึง่มีหลักการพื้นฐาน เมื่อพื้นที่ 2 สวนมีเสนรอบรูปเดียวกัน และพื้นท่ีหนึ่ง
ถูกมองวาเปน ภาพ และอีกพื้นที่หนึ่งถูกมองวาเปน พื้น การรับรูขั้นตนเร่ิมจากผลกระทบของสัณฐานที่เกิด
จากขอบของพืน้ท่ีหน่ึงมีความหมายกับอีกพืน้ที่หน่ึง (Rubin)  
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รูปแบบของการรับรู ภาพและพื้น ไดมีการนําไปใชในทางสถาปตยกรรมอยางกวางขวางในแนวทาง

ของ Contextualism ซึง่เร่ิมในชวงตนทศวรรษที่ 1960 โดย Charles Jencks (Jencks, 1977) ไดแสดงใหเห็น
วาเทคนิค ภาพและพื้น ไดกลายเปนเครื่องมือในการรับรูที่สําคัญสําหรับ “การมองเห็น” แนวทางที่เมืองน้ันได 
สรางแบบแผนที่หลากหลายขึ้น โดยอธิบายวา การออกแบบจะตองเหมาะสม ตอบสนอง ประนีประนอม ตอ
สภาพแวดลอมรอบขาง อันอาจเปนการสรางความความตอเนื่องหรือเสนอแนวทางใหมแกแบบแผนของถนน
โดยรอบ การคํานึงถงึแบบแผนของเมืองนี้เสมือนเปนรูปแบบของ ภาพและพื้น เปนแบบแผนที่สามารถอานได
ทั้งสองทาง คือ สวนทึบตันและชองเปด หรือขาวและดํา ที่เปนกุญแจหลักของแนวทางของ Contextualism ที่
มีตอที่วางของเมือง  
 
2.2.6 ระยะทาง ตําแหนง และการวาง (Distance, Position, and Deposition)  
 

ในพื้นฐานของการวัดมนุษยอางอิงตําแหนงศูนยกลางดวยรางกาย ที่ส่ิงตางๆภายนอกมีความ 
สัมพันธ เชน บน-ลาง หนา-หลัง ซาย-ขวา ภายใน-ภายนอก การอธิบายแสดงตําแหนงของวัตถุโดยปราศจาก
การอางถึงประสบการณของมนุษยเปนส่ิงที่ยาก ถงึแมวาจะมีความคงที่ในความสัมพันธระหวางองคประกอบ
หรือการแสดงออกอยางชัดเจน (Thiis-Evenson, 1987)  

เมื่อเราพูดถึง “ตําแหนง” การอางอิงก็ถูกนํามาประยุกตโดยเปล่ียนศูนยกลางจากรางกายของเราไป
เปนวัตถุที่อาจมีความเชื่อมตอไปยังวัตถุอื่นๆ โดยเสมือนตําแหนงท่ีวัตถุตั้งอยูนั้นเปนระนาบที่ถูกนํามาอางอิง
แลวจึงยายออกจากตําแหนงนั้นไมวาจะเปนในทางมากกวาหรือนอยกวาเพื่อทําใหเกิดความรูสึกที่มีตอ
ตําแหนงของวัตถุนั้น การรับรูนี้เปนพื้นฐานของพฤติกรรมมนุษยที่เปนแบบดั้งเดิม ซึ่งถูกคํานึงถึงและนําไปใช
โดยสถาปนิกอยางแพรหลาย 
 
 Leon Battista Alberti (1755) กลาววา การจัดวางนั้นเกี่ยวของกับสถานที่และตําแหนงขององค 
ประกอบ แมแตองคประกอบท่ีเล็กท่ีสุดของอาคารเมื่อถูกวางลงบนตําแหนงท่ีเหมาะสมแลว จะทําใหเกิด
ความสวยงาม แตเม่ือตําแหนงนั้น แปลก ไมสนใจส่ิงรอบขาง หรือไมเหมาะสม จะทําใหถูกรบกวนหรือลดคา
ลง เชน จากตัวอยางในธรรมชาติ ถาลูกสุนัขมีกนอยูที่หนาผากก็จะดูบิดเบือนไป  
 
  Carol Burns (1991:65) กลาววา ในสถาปตยกรรม ตําแหนงเปนแงมุมที่มีความพิเศษท้ังทางดาน
ศาสตรและศิลป เนื่องจากการวางตําแหนงขององคประกอบในท่ีวางหรอืพื้นผิวเปนส่ิงที่เกิดขึ้นพรอมกับการ
แบงท่ีวางหรือพื้นผิวโดยองคประกอบนั้น 
 

การรับรูตําแหนงของวัตถุที่ยายออกจากระนาบไดสรางใหเกิดความรูสึกเฉพาะขึ้น ผลที่เกิดขึ้นจาก
การสื่อความหมายของการรับรูตําแหนงไดถูกนาํไปใชในการออกแบบสถาปตยกรรมอยางหลากหลาย เชน 
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การออกแบบบาน Falling Water ของ Frank Lloyd Wright ท่ีใชการยายตําแหนงที่หลายหลาย เชน จากพื้น
ไปสูทองฟา จากระดับของดินไปสูที่วาง และท่ีนาสนใจ คือ การลดระดับของทางเดินจากหองนัง่เลนที่นําไปสู
ผิวของน้ําเบือ้งลาง ที่เปรียบเสมือนจุดที่ต่ําสุดของความคงอยู (Existential) หรือการเปลี่ยนระดับของพืน้และ
ฝาเพดานประกอบกบัการวางตําแหนงของผนังหรือองคประกอบในทางตั้ง เพื่อทําใหเกิดผลที่พิเศษหรือความ 
สัมพันธใหมท่ีเปนเครื่องมือในการออกแบบ ท่ีถูกนําไปใชอยางกวางขวางโดยสถาปนิกที่ตองการแสดงพลัง
อยางหนึ่งอยางใดของสถาปตยกรรม 
 

จากการที่มีการริเริ่มในการใชการยายตําแหนงมาใช ตอมาจึงไดมีกลุมของสถาปนิกท่ีไดพยายามจะ
หลีกหนี หรือทําลายแนวทางการความคิดทางดานตําแหนงในรูปแบบคลาสสิคออกไป เชน ในงานยุคตนๆ 
ของ Peter Eisenman, Zaha Hadid, และ Daniel Liberskind ที่ตองการจะทําลายความคงที่ของมนุษยเพื่อ 
ที่จะเผยระเบียบใหมท่ีลึกลับ (Subterranean Order) เพิ่มความเปนไปไดในการจัดองคประกอบใหมข้ึน โดย
อาศัยแนวทางที่ริเริ่มโดยศิลปนรัสเซียในลัทธิ Constructivism ที่แสดงใหเห็นวา การสรางความสัมพันธไมจํา 
เปนตองอาศัยการจัดองคประกอบแบบคลาสคิ  

 
การนําไปสูโครงสรางที่ไมอยูในรูปแบบคลาสคิ ไดปรากฏ Deconstructivism ข้ึน เพื่อคนหาชองโหว

ของโครงสรางดั้งเดิม อุปมาอุปมัยและเติมแตงทางสถาปตยกรรมมากกวาปรกติ มีการทรมานอยางรุนแรงตอ
สถาปตยกรรม เพื่อใหส่ิงแปลกปลอมไดเขียนลงสูพื้นผิว Deconstructivism ไดพลังทั้งหมดจากการทาทาย
คุณคาของความกลมกลืน ความเปนเอกภาพ เสถียรภาพ และเสนอมุมมองท่ีแตกตางของโครงสราง มุมมองที่
ชองโหวเหลาน้ันไดผสมผสานลงสูเน้ือแทของโครงสราง (Johnson and Wigley, 1988)  
 
2.3 องคประกอบของการออกแบบ 
 

Wucius (1993:42) ไดแบงองคประกอบของการออกแบบเปน 4 กลุม คือ  
 
1. องคประกอบทางความคิด (Conception Elements) ไมสามารถมองเห็นได ไมมีอยูจริงแตรูสึกได 

เชน เรารูสึกวามีจุดที่มุมของรูปราง มีระนาบหุมหอปริมาตร และปริมาตรสรางที่วาง นั่นคือ จุด 
เสน ระนาบและปริมาตรไมไดมีอยูจริง 

1.1 จุด เปนการกําหนดตําแหนง ไมมีความยาวหรือความกวาง ไมแสดงพื้นที่ของที่วาง 
เปนการเริ่มตนและจบของเสน เปนที่ที่เสนสองเสนตัดกัน 

1.2 เสน เมื่อจุดมีการเคลื่อนที่จะกลายเปนเสน เสนมีความยาวแตไมมีความกวาง มี
ตําแหนงและทิศทาง เปนขอบของระนาบเสน เปนองคประกอบแรกของการออกแบบที่ 
แสดงการเคลื่อนไหว เพราะเสนคือการเคลื่อนที่ของจุด เสนที่แสดงการเคลื่อนไหวคือ 
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เสนธรรมชาติ (Organic line) มีสองแบบ คือเสนที่เปนเรขาคณิต และเสนที่ไมใช
เรขาคณิต เสนที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวคือเสน Organic 

1.3 ระนาบ เมื่อเสนมีการเคลื่อนไหวในทิศทางที่เหมาะสมสามารถกลายเปนระนาบ มี
ความกวางและความยาว ไมมีความหนา มีตําแหนงและทิศทาง ระนาบถูกขอบดวย
เสน แสดงถึงขีดจํากัดภายนอกของปริมาตร 

1.4 ปริมาตร เมื่อระนาบมีการเคลื่อนไหวในทิศทางที่เหมาะสม จะเกิดปริมาตร มีตําแหนง 
ในที่วางในการออกแบบ 2 มิติ ปริมาตรสามารถสรางขึ้นได 

 
2 องคประกอบทางสายตา (Visual Elements) เม่ือองคประกอบแนวความคิดกลายเปนสิ่งที่
สามารถมองเห็นได มีรูปราง (Shape) ขนาด (Size) สี (Color) และผิวสัมผัส (Texture) 

 
2.1 รูปราง ทุกส่ิงสามารถเห็นรูปรางไดจากการแยกแยกในการรับรูของเรา 
2.2 ขนาด ทุกรูปรางมีขนาด สามารถอธิบายความสัมพันธไดดวยการเปรียบเทียบใหญกวา 

เล็กกวา หรือเทากัน ทางกายภาพมีเคร่ืองมือสามารถวัดได 
2.3 สี  รูปรางสามารถแยกแยะออกจากบริเวณโดยรอบไดเพราะสี มีสีขาว ดําและเทาเปนสี

กลาง 
2.4 ผิวสัมผัส อางถึงลักษณะพื้นผิวของรูปราง บางครั้งเรียบ ล่ืนหรือหยาบ บางคร้ังให

ความรูสึกสัมผัสเหมือนกับท่ีเห็น 
 
3 องคประกอบทางความสัมพันธ (Relational Elements) กลุมขององคประกอบที่ถูกจัดวาง

ตําแหนงและมีความสัมพันธระหวางกันของรูปรางในการออกแบบ จะมีความสัมพันธแสดงให
เห็นในเรื่องทิศทาง (Direction) ตําแหนง (Position) ที่วาง (Space) และแรงดึงดูด (Gravity)  

3.1 ทิศทาง สามารถแสดงความสัมพันธไดกับผูสังเกตกับกรอบภาพหรือรูปรางที่อยูใกล 
3.2 ตําแหนง ตําแหนงของทิศทางพิจารณาโดยความสัมพันธกับกรอบหรือโครงสรางของ

การออกแบบ 
3.3 ที่วางรูปรางทุกขนาดไมวาจะเล็กแคไหนจะปรากฏที่วางที่วางสามารถแบนหรือลวงตา 

ดานความลึกได 
3.4 แรงดึงดูด ความรูสึกของแรงดึงดูดไมใชทางสายตาแตเปนกายภาพ เชนเดียวกับแรงดึง 

ดูดของโลกที่บอกวาหลักหรือเบา มั่นคงหรือไมมั่นคง 
 

4 องคประกอบทางปฏิบัติ เปนรายละเอียดและสวนขยายของการออกแบบ ที่ประกอบดวยการ
แสดงออก(Representation) การบอกความหมาย (Meaning) และการใชสอย (Function) 
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4.1 การแสดงออกเมื่อรูปรางไดมาจากธรรมชาติหรือโลกท่ีมนุษยสรางขึ้นจะแสดงถึงรูป 
แบบ หรือลักษณะเชนนามธรรม 

4.2 การบอกความหมาย ปรากฏเม่ือการออกแบบมีการถายทอดขอความ 
4.3 การใชสอย ปรากฏเมื่อการออกแบบมีการใหจุดประสงค 

 
ในการออกแบบจะตองมีความเขาใจในองคประกอบพื้นฐานกอน (Basic Element) คือ จุด (Point) 

เสน (Line) ระนาบ (Plane) ปริมาตร (Volume) โดยมีตัวแปรในการออกแบบ (Variables) 14 ตัวแปร คือ 
จํานวน (Number) ตําแหนง (Position) ทิศทาง (Direction) ทิศ(Orientation) ขนาด(Size) รูปรางหรือรูปทรง
(Form) ภายใน(Interval) พื้นผิว(Texture) ความหนาแนน(Density) สี(Color) เวลา(Time) แสง(Light) แรง
ทางสายตา(Visual Force) แรงเฉื่อยทางสายตา(Visual inertia) 

 
โดยมีตําแหนงเปนตัวบอกความสัมพันธ 3 แบบคือ แนวนอน(Horizontal) แนวตั้ง (Vertical) และ

ทแยง (Diagonal) ในขณะที่เสนและระนาบจะสามารถสื่อถึงทิศทางได คือ ตําแหนง หรือการวางตําแหนง 
แนวนอน หมายถึงมั่นคง พักผอน เฉื่อย และเปนเสนพื้นดิน 
แนวตั้ง ส่ือถึงสวรรค แสดงการเติบโต 
แนวทแยง ผลเกี่ยวกับพลังท่ีทําใหเกิดการเคลื่อนท่ี (Dynamics)  
การวางตําแหนงสวนใหญมี 3 แบบคือ ขนาน ตอกัน และตัดกัน 
ทิศทาง แสดงการเติบโต การสรางรูป การเคลื่อนของแสง ลม การเคลื่อนไหวของคลื่น 
 
ทิศ มี 3 ชนิด คือ 
1. ตามทิศทางตามเขม็ทิศ การเคลื่อนของดวงอาทิตย ดวงจันทร 
2. สัมพันธกับองคประกอบอื่น เชนระนาบ ระดับ 
3. สัมพันธกับมุมมอง เชน ท่ีจอดรถ ถนน 

 
 Bowers (1998: 38) ไดกลาวถึงองคประกอบเบื้องตนทางสายตา วารูปทรงเรขาคณิตและรูปส่ิงมี 

ชีวิต ลวนประกอบไปดวยการสรางบนองคปรกอบพื้นฐานทางสายตาดวย จุด (Dot) เสน (Line) ระนาบ 
(Plane) และปริมาตร (Volume) คือ 

1. จุด เปนการแสดงออกทางสายตาของการชี้บอกตําแหนงท่ีตั้ง จุดสามารถมีไดหลายรูปราง ทั้ง
เรขาคณิตและรูปส่ิงมีชีวิต 

2. เสน เปนจุดที่ติดตอกัน 2 จุดหรือมากกวาและอยูใกลกันจนไมสามารถแยกออกมาเฉพาะได 
เสนสามารถเปนเสนที่ตอเนื่อง เสนประ เสนจุดไขปลา สามารถเปนตรงหรือเคลื่อนไหวไดหลาย
ทิศทาง เสนสามารถสรางรูปรางและแยกที่วาง  
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3. ระนาบ เปนพื้นที่ภายในกรอบที่เกิดจากเสน แสดงถึงความกวางและยาว สามารถเปนรูปราง
เรขาคณิตหรือรูปส่ิงมีชีวิตพื้นผิวทางกายภาพของการจัดรูปแบบ (Comparisons) บางคร้ังเรียก 
วาระนาบของภาพ (Picture plane)  

4. ปริมาตร เปนผลิตภัณฑจากจุด เสน และระนาบ สามารถสรางภาพลวงตาของรูปทรง 3 มิติได
บนพ้ืนผิว 2 มิติ และสรางภาพของที่วางภายในรูปทรง 

 
  คุณลักษณะของรูปทรง2 มิติ (Bowers, 1998: 40) ไมวาจะเปนการนําเสนอตามความจริง นามธรรม 
หรือสัญลักษณ รูปเรขาคณิตหรือส่ิงมีชีวิต คือ ขนาด (Size) รูปราง (Shape) ผิวสัมผัส (Texture) และสี 
(Color) 

1. ขนาด เราสามารถเขาใจขนาดไดจากความสัมพันธกับวัตถุอื่นหรือสภาพแวดลอมที่รูปทรงตั้งอยู 
สามารถพิจารณาขนาดของรูปทรงไดจากเครื่องมือวัดความยาวหรือความสูง ในกระบวนการ
จัดรูปแบบมีการใชอัตราสวน (Scale) สรางขนาด 

2. รูปราง เปนเสนรอบรูปภายนอกของรูปทรง 
3. ผิวสัมผัส ในรูปทรง 2 มิติ ผิวสัมผัสเปนการมองและไมสามารถสัมผัสแยกแยะไดจริง ผิวสัมผัส

ทางสายตานี้สามารถสรางระนาบที่มีความแตกตางและนาสนใจได 
4. สี (Hue) คือความแตกตางระหวางระหวางสีบริสุทธิ์แตละสี แบงออกเปน 2 ประเภท คือ สีของ

แสง (Colored light) และสีของสาร (Colored Pigment) น้ําหนักสี (Value) คือชื่อเรียกคาความ
สวางและความมืดของโทน ในกรณีที่เปนสีของแสงจะใชคําวา Brightness สวนในสีของสาร คา
น้ําหนักความสวางของสีแบงเปน โทรไรสี (Achromatic) และโทนสี (Chromatic) (เลอสม, 
2540: 45) 

  
รูปทรงสามารถมีไดทั้งสมมาตรและไมสมมาตร (Bowers, 1998: 48) คือ 
1. การสมมาตรมีไดหลายแบบ ตามแนวตรง แนวนอน หรือแนวทแยง เปนวิธีสรางสมดุลทาง

สายตา ที่พบในงานสมัยอียิปต กรีก และโรมัน  
2. การไมสมมาตร คือรูปทรงซายขวาไมเทากัน สามารถสรางใหเกิดแรงในการเคลื่อนท่ี (Dynamic) 

ความสมดุลถาไมสมมาตรสามารถสรางรูปทรงที่กระตือรือรน กอใหเกิดการเคลื่อนไหวของ
สายตาไปโดยรอบ 

 
 องคประกอบทางสายตามีปฏิกิริยาผานตําแหนง (Position) ทิศทาง (Direction) และท่ีวาง ภายใน
กรอบท่ีถูกกําหนดขึ้น กรอบสามารถเปนรูปอะไรก็ได (Bowers, 1998: 42) คือ 

1. ตําแหนง การวางองคประกอบสัมพันธกับองคประกอบอื่นหรือกรอบ มีการวางซอนกัน 
(Overlapping) การสัมผัสกัน (Touching) หรือไมสัมผัสกันเปนวิธีพื้นฐานที่องคประกอบวาง
ตําแหนง ระยะระหวางองคประกอบและระยะระหวางองคประกอบกับกรอบสามารถสรางจุดนํา
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สายตาหรือแนวโนม เชน การวางตําแหนงองคประกอบใกลชิดกับองคประกอบอื่นหรือกรอบ
สามารถสรางปฎิกริยาระหวางกัน 

 
ภาพ 2.20 การวางตําแหนงองคประกอบที่ใกลกัน และการวางตําแหนงองคประกอบที่ใกลขอบ 

 
2. ทิศทาง แนวทางของการเคลื่อนไหว เสนนอน เสนตั้งและเสนเฉียง ลวนใหทิศทาง 
 
ฐานิศวร เจริญพงศ (มปป: 23) กลาวถึงความหมายที่เกี่ยวของกับคุณคาบางประการที่มีอยูใน

อาคารสิ่งกอสรางเหลา คือตอบสนองความตองการของมนุษย ในดานรางกายหรือทางรูปธรรมและจิตใจหรือ
ทางนามธรรม ซึ่งมีเร่ืองของความอึกทึกมีชีวิตชีวา และการแสดงคุณคาทางสุนทรียภาพ และกลาวถึงทฤษฎี
สุนทรียภาพในแนวความคิดของการจัดองคประกอบของรูปทรงในสถาปตยกรรมโดยอางถึงความคิดของ 
Vitruvius และ Alberti ที่วาหลักการขององคประกอบแหงความงามตามทฤษฎีคือการจัดลําดับชั้นของความ 
สัมพันธของสวนประกอบยอยอยางเปนระบบและมีความสอดคลองกลมกลืน ซึ่งหลักเกณฑที่สําคัญที่สุดคือ
สัดสวน (Proportion) ความกลมกลืน (Harmony) โดยมีทฤษฎีที่สําคัญคือ  

 
1. ทฤษฎีของการจัดองคประกอบสถาปตยกรรม (Architecture composition) ซึ่งเปนการจําแนกรูป 

ทรงสถาปตยกรรมออกเปนองคยอย (Parts หรือ Elements) และองครวม (Whole หรือ Form) 
สุนทรียภาพเกิดขึ้นจากความสัมพันธที่เหมาะสมของสวนยอยตางๆ เขาดวยกันตามกฏเกณฑท่ีดี 
เนนรูปทรงภายนอก โดยมีองคประกอบยอยไดแก  

มวล (Mass) ซึ่งมีขนาด น้ําหนัก รูปสัณฐาน และทิศทาง 
สวนวาง (Space) ซึ่งมี ขนาด ปริมาตร รูปสัณฐาน และทิศทาง 
จุด (Point) ซึ่งมีรูปสัณฐาน ไมมีขนาด ไมมีน้ําหนัก และไมมีทิศทาง 
พื้นผิว (Surface) ซึ่งแสดงลักษณะผิว (Texture) สี และเงา 
 

แนวคิดหลักถือวาองคยอยเหลานี้สรางความสัมพันธในลักษณะตางๆ จึงควรจัดประกอบกันเขาให
เหมาะสม คุณลักษณะสําคัญยิ่งของการจัดองคประกอบคือ การทําใหเกิดเอกภาพ (Unity) เพราะถา
ไมเกิดเอกภาพก็ไมเกิดองครวมขึ้น การจัดใหเกิดเอกภาพขึ้นในองครวมมีคุณลักษณะสําคัญหลาย
ประการที่สามารถนําไปใชเพื่อสรางเอกภาพและคุณคาใหกับรูปทรงคือ สัดสวน (Proportion) 
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จังหวะลีลา (Rhythm) ความเปรียบตาง (Contrast) ขนาดสวน (Scale) ลําดับความสําคัญ 
(Hierarchy) และลําดับขั้นตอน (Sequence) เปนตน 

 
2. ทฤษฎีสุนทรียภาพที่อิงทฤษฎีการรับรูเชิงจิตวิทยา (Visual Perception) ในจิตวิทยาของการรับรูมี

แนวคิดวา การรับรูทางการมองเปนกระบวนการทางจิตวิทยาเริ่มดวยวัตถุเปนสิ่งเรา (Input) การ
ทํางานของจิตเมื่อไดรับส่ิงเราจะทําความเขาใจข้ันตน โดยการอานความหมายที่ไดรับ โดยเทียบ 
เคียงกับความรูหรือแนวคิดในความทรงจํา การทําความเขาใจข้ันตนเรียกวา การรับรู กอนที่จะสราง 
อารมณความพึงพอใจ ความไมพอใจ เปนเบื้องตน เมื่อไดความเขาใจอยางใดอยางหนึ่งจะสงผาน
กระบวนการของการแปลความหมายเรียกวา การสํานึกรู (Cognition) วาชอบ เกลียด รัก เปนตน 
โดยมีกลุม Gestalt ที่ศึกษาความสัมพันธขององคยอยและองครวม ที่สามารถสรุปพฤติกรรมเชิงจิต 
วิทยาของการมองออกเปนลักษณะตางๆ เรียกวากฎของการมอง คือ ความใกลกัน ความเหมือนกัน 
ความปดลอม ความตอเนื่อง และความสมมาตร และมีทฤษฎีเกี่ยวกับสภาวะความเปนระเบียบ 
(Order) หมายถึงรูปแบบ บงถึงความมีกฏเกณฑหรือระเบียบแบบแผนตายตัว และแนวความคิด
เรื่องความสลับซับซอน (Complexity) 

 
สุนทรียภาพเชิงภาษาและความหมายในรูปทรง (Meaning) เปนแนวทางหนึ่งท่ีอางอิงการศึกษาเชิง
จิตวิทยาของการรับรูและสํานึกรูคือ ทฤษฎีที่มุงการวิเคราะหความหมายจากรูปทรงสถาปตยกรรม มี
การใชคําวา Architectural Language หรือคําวา Semantic  หรือ Symbolic Meaning มาอธิบาย
เรื่องของสุนทรียภาพ 

 
2.4 การศึกษาการเปลี่ยนแปลงของรูปทรง (Morphology)  
 

มนุษยมีความสามารถรับรูถึงสภาพแวดลอมที่สงผลกระทบตอการรับรูทางสายตา และการเชื่อมตอ
วัตถุที่อยูในสภาพแวดลอมเดียวกัน ซึ่งในการออกแบบรูปทรงสถาปตยกรรมที่ตองการใหมีความตอเนื่องกับ
สภาพแวดลอมจึงไดมีแนวคิดในการนําการเปลี่ยนแปลงรูปทรง (Morphology) เขามาประยุกตเพื่อสราง
ระบบที่เขามาเชื่อมตอสภาพแวดลอมทางกายภาพภายนอกเขากับรูปทรงทางสถาปตยกรรมที่เกิดจากปจจัย
ภายนอกที่เปล่ียนแปลงไป ซึ่งการศึกษาการเปลี่ยนแปลงรูปทรงนี้มีการศึกษาในชวงตนของศตวรรษนี้ 

 
Sir D’Arcy Thomson ไดวิเคราะหรูปรางลักษณะของป ู(Crusta-Cean Carapaces)โดยใชตารางที ่

บิดตัวไดเปนเสนโคง (Curvilinear) เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของรปูทรง โดย Thomson ไดเปรียบเทียบคา
ความโคงของการเปลี่ยนแปลงกับขอมูลความโคงที่เก็บรวบรวมไว เชน ความเร็ว อุณหภูมิ และนํ้าหนัก ซึ่งถือ
วา Thomson เปนนักวิทยาศาสตรคนแรกๆ ท่ีไดบันทึกแรง (Gradient Forces) เชน อุณหภูมิ ผานทางการบิด 
เบือนของรูปทรง (Deformation) การเชื่อมตอ (Infection) และ ความโคง (Curvature) (Thomson, 1961) คํา
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ทั้ง 3 นี้ตางเกี่ยวของกับแรงที่กระทําบนรูปทรง สามารถกลาวไดวา การเปลี่ยนแปลงรูปทรงนั้นเปนระบบของ
กฎ และระเบียบท่ีเขามาประสานแรงตางๆ ทีส่งผลถึงรูปทรงของสถาปตยกรรมและการรับรูของมนุษย 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2.21 การศึกษาการเปลี่ยนแปลงรูปทรงของปู โดยตารางที่บิดตัวได โดย D’Arcy Thomson 
  

นอกจากการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงที่เกิดจากการเปลี่ยนไปของสภาพแวดลอมแลว องคประกอบ
สําคัญที่เกี่ยวของ คือ ทางดานมิติของเวลาซึ่งสามารถเห็นไดจากการเปล่ียนแปลงผื้นผิวพื้นฐานท่ีนิยามโดย
การประสานกันของ Cartesian Coordinate ไปเปนการนยิามโดยการประสานกันของ U และ V Vector ซึง่
เปนรูปแบบการกําหนดตําแหนงโดยอางอิงจากตัวพื้นผิวของวัตถุเอง เชน พื้นผิว spline ท่ีเรี่มตนจากเสน 
Mobius ขยายและเชื่อมตอเพื่อสรางพื้นผิวที่เกี่ยวเนื่องกัน จนเกิดปริมาตรที่ถูกปดกั้นอยูในท้ังสองสวน 
 
 
 

 
ภาพ 2.22 พื้นผิว spline ท่ีเรี่มตนจากเสน Mobius จนเกิดปริมาตรที่ถูกปดกั้นอยูในทั้งสองสวน 

  
และอีกตัวอยางหนึ่งของการเปลี่ยนแปลงที่อางอิงจาตัวพื้นผิวของวัตถุเอง คือ การเปลี่ยนแปลงรูปทรงจากวง
แหวนไปสูแกวผานทางการยดืหยุนของพื้นผิว 
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ภาพ 2.23 การเปล่ียนแปลงรูปทรงจากวงแหวนไปสูแกวผานทางความยืดหยุนของพื้นผิว 
 

แนวความคิดการเปลี่ยนแปลงของรปูทรง (Morphology) ของ D’Arcy Thomson เปนการเปลี่ยน 
แปลงโดยอาศยัความโคง ซึง่ Greg Lynn (1993) ไดศึกษาหลักการของความโคง (Curvilinear) ที่เกี่ยวของ
กับสัณฐานของวัตถุไว 2 สวน สวนแรก คือ ความโคงท่ีปรากฏอยูทั่วไปซึง่เปนผลจากตรรกะของสมการ 
Differential สวนท่ีสอง คอื สาเหตุทางคณิตศาสตรของความโคงนั้น เน่ืองจากสัณฐานของรปูทรงมีพืน้ฐาน
จาก Vector ทําใหสามารถประสานเวลา และการเคลื่อนท่ีเขากับรูปรางอยางเปนระบบในรูปของการตดิตอ 
(Infection) หรือความโคงตอเนื่องที่เปนแบบจําลองทางรูปภาพและคณิตศาสตรสําหรับการแสดงแรงทีก่ระทํา
ในชวงของเวลา  

 
ความโคงเปนรูปแบบของการจําแนกที่มีความซันซอนและละเอียดออนมากกวาความเปนเสนตรงใน

สองทาง คอื การรวมวัตถุที่หลากหลายมากวาวัตถุหนึ่งโดยเฉพาะ และการสามารถแสดงออกถงึลักษณะทาง 
Vector เวลา และการเคลื่อนที่ โดยสรุปแลวความโคงนั้นเปนหลักการเพื่อใหแรงท่ีกระทําตอกันสามารถ
สังเกต วิเคราะห และแสดงออกได เชน เสนโคง spline ท่ีรัศมีของความโคงถูกแทนดวย Control Vertic ที่
กําหนดน้ําหนักและทิศทาง 

 
 
 
 
 
 

ภาพ 2.24 เสนโคง spline ที่รัศมีของความโคงถูกแทนดวย Control Vertic ท่ีกําหนดน้ําหนักและทิศทาง  
 
 การสรางเปลี่ยนแปลงรูปทรง (Morphing) ไดมีการพัฒนาไปเปนการศึกษาโดยอาศัยการคํานวณ
โดยคอมพิวเตอร ซึง่สามารถแบงไดเปน การเปลี่ยนแปลงรูปภาพ 2 มิติ และการเปลี่ยนแปลงรูปทรง 3 มิติ  
 

1. การเปลี่ยนแปลงรูปภาพ 2 มิติ เปนการสรางภาพตอเนื่องที่แสดงใหเห็นถึงการคอยๆ เปล่ียน 
แปลงรูปรางจากภาพหน่ึงไปสูอีกภาพหนึ่ง เปนการเปลี่ยนแปลงที่ควบคุมไดดี และทําไดรวดเร็ว
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กวา เนื่องจากตนแบบในการเปลี่ยนแปลงไมตองสรางขึ้นเอง แตสามารถนํามาจากรูปถาย ภาพ 
เคลื่อนไหว หรือภาพที่ Render มาจากแบบ 3 มิติภายในคอมพิวเตอร ขอจํากดัของการ
เปล่ียนแปลงรูปภาพ 2 มิติอยูที่เราไมสามารถเปลี่ยนแปลงมุมมองและสภาพแสงของตนแบบได 
และสวนที่ไมไดแสดงไวหรือถูกบังอยูจะไมสามารถแกไขได เชนการเปลี่ยนแปลงหนาคนที่ทํา
พรอมไปกับการหันจะไมสามารถแสดงหนาอีกดานหนึ่งไดนอกจากจะเปนภาพที่สรางขึ้น 

 
2. การเปลี่ยนแปลงรูปทรง 3 มิติ เร่ิมจากรูปทรง 3 มิติ ที่ไดมาจากการสรางตนแบบขึ้นภายใน

คอมพิวเตอรโดยตรง หรือจะมาจากการอาศัยเคร่ืองมือสําหรับแสกนที่ใชในทางการแพทย (CT 
Scan) หรือ Digitize จากแบบโดยตรง วิธีการนี้มีขอดี คือ สามารถเปลี่ยนแปลงมุมมองและ
สภาพแสดงไดหลังจากที่กําหนดการเปลี่ยนแปลงไปเรียบรอยแลว 

 
การศึกษาตอไปนี้เปนการศึกษาการเปลี่ยนแปลงรูปทรง (Morphing) โดยอาศัยวิธีการที่เปน 3 มิติ 

เปนสวนหนึ่งของการทดลองการสรางภาพมวลของวัตถุของหองทดลองคอมพิวเตอรมหาวิยาลัยแสตนฟอรด 
โดย Apostotos Toli Lerios รูปทรง 3 มิตินั้นไดมาจาก CT Scan และ เคร่ือง 3D Scan ที่กําลังพัฒนาอยู 

 
 

Source  Halfway morph  Target  

   
ภาพ 2.25  แสดงการเปลี่ยนแปลงจากหัวกะโลกมนุษยไปสูลิงอุรังอุตงั 

 
Source  Halfway morph  Target  

   
ภาพ 2.26 แสดงการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงจากลูกดอกทางซายไปสูเครื่องบินทางดานขวา 
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Source  Halfway morph  Target  

   
ภาพ 2.27 แสดงการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงจากสิงโตไปสูมา 

 
 ในทางสถาปตยกรรมไดมีการเริ่มท่ีจะนําเทคนิคในการเปลี่ยนแปลงทางรูปทรงมาใช เชน การศึกษา 
Exploration in Liquid Geometry โดย Kostas Terzidis (1999) ซึ่งเปนการศึกษาเพื่อคนหาวาคอมพิวเตอร
และสื่อใหมนั้นสามารถชวยขยายการรับรูและสรางจินตนาการของนักออกแบบไดอยางไร การศึกษาเปนการ
สรางแบบจําลองทางคณิตศาสตรที่จะเขามากระทําตอรูปทรง 3 มิติ บนพื้นฐานทฤษฎีทางศิลปะ และการ
ออกแบบ โดยใชการทํางานของโปรแกรม Form Z  ที่พัฒนาเขียนขึ้นโดย Terzidis เรียกวา Zhape ท่ีเพิ่ม   
ประสิทธิภาพใหกับโปรแกรมหลัก หลักการทํางาน คอื การข้ึนรูปทรงใน Form Z จากนั้นจึงมีการยายไฟลมาที่ 
Zhape เพื่อผานกระบวนการเปลี่ยนรูป ซึ่งเมื่อผานกระบวนการก็จะสงกลับมาที่ Form Z เพื่อคํานวณและ
แสดงผลเปนรูปทรง 3 มิติ  

  
  แบบจําลองมีความยืดหยุนทําใหสามารถกําหนดคาท่ีหลากหลายเพื่อใหการนําไปใชไมถูกจํากัด 
โดยสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามวัตถุประสงคของผูที่นําไปใช เชน การผสมผสานขอมูลทางคณิตศาสตรเขา
ไปกําหนดใหเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปทรง เชน คาตรีโกณมติเพื่อการสรางความบิดเบี้ยวแกรูปทรง หรือการใส
สมการกราฟเอกโพเนนเชียลท่ีเปนรูปคล่ืน ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปทรงเปนรูปคล่ืน ดังภาพ   

   
ภาพ 2.28 การเปลี่ยนแปลงของรปูทรงโดยขอมูลทางคณิตศาสตร 

  
 และอีกความสามารถ คือ การผสมผสานรูปทรง 2 รูปเขาดวยกัน เปนการสรางการเปลี่ยนแปลงจาก
รูปทรงหนึ่งไปหาอีกรูปทรงหนึ่ง (Morphing) ตัวอยางหนึ่งคือ การทดลองรวมวิวัฒนาการของอาคารโดยใช
กระบวนการของ Morphing ที่ภาพ A และ B และชวงระหวางการเปลี่ยนแปลงของรปูทรงมีการลําดับข้ันและ
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การคํานวณ ซึ่งภาพเริ่มตนที่เกิดการเปลี่ยนจะมีลักษณะที่ใกลกับแบบแลวคอยเปลี่ยนกลายเปนอีกภาพในที่ 
สุด ดังตัวอยางการ Morphing อาคารของ Graves และ Le Corbusier 
 

   
ภาพ 2.29 การเปลี่ยนแปลงรูปทรงทางสถาปตยกรรมที่ออกแบบโดย Michel Grave ไปสู Le Corbusier 

 
2.5 สรุปความเปนมาและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับความตอเน่ืองของรูปทรงในสถาปตยกรรม 
 

จากการศึกษาก็แสดงใหเห็นถึงแนวคิดที่กลาวถึงความสําคัญของความสอดคลองระหวาง
สถาปตยกรรมที่อยูในบริบท เชน แนวความคิดทางดานความสัมพันธของเมืองและสถาปตยกรรม หรือแนว 
ความคิดที่เกี่ยวกับความสอดคลองระหวางรูปดาน ซึ่งแสดงใหเห็นถึงสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหเกิดความสับสน ขาด
ความตอเน่ือง และความกลมกลืน ของสถาปตยกรรมและเมือง นั้นมาจากการเกิดข้ึนของสถาปตยกรรมที่มี
ความแตกตางกันทางยุคสมัยและองคประกอบ ซึ่งเกิดจากการออกแบบที่ปราศจากการคํานึงถึงความเปน
องครวม 

 
แนวความคิดที่เกี่ยวของกับการแยกกันระหวางการใชงานและรูปทรงที่แสดงออกสูภายนอกถือไดวา

เปนพื้นฐานสวนหนึ่งของการวิจัย เนื่องจากการศึกษาจะเปนการสรางความเปลี่ยนแปลงไหเกิดแกรูปลักษณที่
ปรากฏภายนอกของอาคารซึ่งในบางครั้งอาจกระทบตอความสัมพันธทางดานความหมายที่ส่ือออกถึงการใช
งานของอาคาร แตจากการศึกษาก็ไดแสดงใหเห็นวาความแตกตางระหวางการใชงานและรูปภายนอกเปนสิ่ง
ปรกติ 

 
ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการมององครวมไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางองครวมและสวนประกอบ ไม

วาจะเปนในระดับของเมืองและสถาปตยกรรม หรือสถาปตยกรรมและองคประกอบ ถาเราคอยๆ สรางความ
กลมกลืนใหเกิดข้ึนแกองคประกอบเล็กๆ ก็จะสามารถสงผลตอไปยังสวนประกอบที่ใหญกวาเปนลําดับข้ึนไป
ได เชนแนวความคิด Pattern Language ที่กลาวถึงความตองการความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของ
องคประกอบทางสถาปตยกรรมระหวางอาคารไมวาจะเปน โครงสราง, เสา, ผนัง, หนาตาง, หรือฐานอาคาร 
เปนตน เมืองประกอบเขากับการศึกษาแนวความคิดที่ไดมีผูแสดงแนวทางการสรางสถาปตยกรรมใหมีความ
ตอเนื่องกับอาคารเดิมท่ีสรางขึ้นมากอน สามารถสรุปแนวทางในการสรางความตอเน่ืองระหวางอาคารไดดังนี้ 
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- Robert Stern กลาววาความตอเน่ืองระหวางอาคารเกิดจาก 

o รูปทรง 
o สี 
o สัดสวน 

 
- Charles Jencks กลาววาความเปนเน้ือเดียวของเมืองเกิดจาก อาคารที่แสดงความเปน

ศูนยกลางออกมาเพื่อเปนหลักในการอางองิ 
 
- Leo Kier กลาววาการออกแบบอาคารใหมเพื่อใหเขากันไดกับเนื้อเดียวของเมืองท่ีปรากฏอยู

เดิมตองอาศัยการออกแบบทีค่ํานึงถึง 
o ความสูง 
o สัดสวน 
o เสนรอบรูป 
o วัสดุ 

 
- Pierre Von Meiss กลาวถึงรปูแบบของการจัดองคประกอบใหเกิดความกลมกลืนระหวาง

อาคารไวดังน้ี 
o ความตอเนื่องที่เกิดจากการทําซ้ําและความคลาย (Repetition and similarity) 

 ความคลายกันของรูปรางและสัดสวน 
 ความคลายกันของพื้นผิว 
 ความคลายกันทางขนาด 

o ความใกล (Proximity) 
o การปดลอม (Common closure and common ground) 
o ทิศทาง (Orientation) 

 การจัดกลุมของวัตถุที่วางในแนวเดียวกัน 
 การจัดกลุมของวัตถุที่มีการอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน 

 
- ฐานิศวร เจริญพงศ กลาวถึงหลักที่จะนําไปใชเพื่อสรางเอกภาพและคุณคาใหเกิดแกรูปทรงของ

สถาปตยกรรมไดแก 
o สัดสวน (Proportion) 
o จังหวะลีลา (Rhythm) 
o ความเปรียบตาง (Contrast) 
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o ขนาดสวน (Scale) 
o ลําดับความสําคัญ (Scale) 
o ลําดับความสําคัญ (Hierarchy) 
o ลําดับข้ันตอน (Sequence) 

 
- Christopher Alexander กลาวถึงหลักการของความสัมพันธระหวางอาคารและสภาพแวดลอม

ทางกายภาพ ไดแก 
o ขนาด 
o ความกลมกลืนของรปูราง 
o ระบบของศูนยกลาง 

 
จะเห็นวาหลักการในการสรางความตอเนื่องระหวางอาคารนั้นไดมีผูศึกษา และแสดงหลักการไว

อยางหลากหลาย ซึ่งบางหลักการนั้นจะมีความคลายคลึงกัน และบางสวนจะเปนหลักการท่ีใชในทางการ
ออกแบบผังเมืองหรือรูปทรงอาคาร แตเนื่องจากการศึกษาคร้ังน้ีนั้นกําหนดของเขตไวเฉพาะการศึกษารูปดาน
อาคาร ทําใหตองมีการตัดทอนหลักการบางสวนไปเพื่อใหเหมาะสมกับการวิจัย และไดเพิ่มหลักที่เกี่ยวของกับ
การจัดองคประกอบการบางประการเขามาเสริม เพื่อที่จะทําความเขาใจในการสรางความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกันระหวางองคประกอบสถาปตยกรรมไดดียิ่งข้ึน จึงไดศึกษาทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการรับรูของมนุษยเขา
มาเพิ่มเติม เปนพื้นฐานไมวาจะเปน การเกิดภาพลวงตา, พื้นท่ีที่อยูระหวางวัตถุ, ภาพและพื้น, หลักการ 
Gestalt, การจัดองคประกอบ เปนตน ซึ่งแนวความคิดดังกลาวน้ีก็ไดแสดงใหเห็นถึงความเปนไปไดในในการ
ผสมผสานเขากับหลักการในการสรางความกลมกลืนระหวางอาคารที่ไดศึกษาไว และแสดงแนวทางการ
เปล่ียนแปลงคุณสมบัติขององคประกอบเพื่อสรางผลกระทบตอความคิดของมนุษย ซึ่งสามารถนํามาสรุปได
เปนหลักการเบื้องตนไดดังนี้ 
  

หลักการเพื่อสรางความตอเนื่องระหวางอาคาร 
 

1. ความตอเนื่องที่เกิดจากการพิจารณาคุณลักษณะของอาคารทางรูปพรรณ, ขนาด, และพื้นผิว 
แบงได 4 แบบคือ 

1.1 ความคลายกันของรูปราง  
1.2 ความใกลเคียงกันของขนาด 
1.3 ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
1.4 ความคลายของสีและผิวสัมผัส 

2. ความตอเน่ืองท่ีเกิดจากการพิจารณาทาง ตําแหนง ทิศทาง ขององคประกอบ แบงได 4 แบบ คือ 
2.1 ความใกลของการวางตาํแหนง (Proximity)  
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2.2 การวางในทิศทางเดียวกัน 
2.3 การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน 
2.4 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 
 

3. ความสัมพันธระหวางองคประกอบ แบงได 2 แบบ คือ 
3.1 การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ(Hierarchy) 
3.2 ความตอเนื่องของสัดสวน 

 
 จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงของรูปทรง (Morphology) ไดแสดงใหเห็นแนวทางใหมในการเปลี่ยน 
แปลงคุณสมบัติขององคประกอบ และนาจะเปนเครื่องมือท่ีสามารถเขามาชวยแสดงทางเลือกของรูปแบบ
อาคารที่มีความตอเนื่องกับอาคารที่เปนตนแบบได เริ่มตนจะเปนการเปลี่ยนแปลงโดยอาศัยเสนโคงควบคุม 
และภายหลังไดพัฒนาเปนการเปลี่ยนแปลงโดยคอมพิวเตอร 3 มิติ ซึ่งผลท่ีแสดงออกมานั้นคอนขางดี แตใน
ตัวอยางของสถาปตยกรรมที่มีความละเอียดออนมากกวาผลท่ีไดยังไมสามารถนําไปใชไดจริงเนื่องจากการ
ควบคุมของโปรแกรมยังมีขอจํากัดคอนขางมาก และผลที่ออกมาคอนขางยุงเหยิง ทําใหการทดลองนั้นเปลี่ยน 
ไปใชวิธีการ Morph แบบ 2 มิติ ซึ่งจะมีความเมนยําในการควบคุมการเชื่อมตอที่แมนยํากวา 

 
 



บทที่  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัยเพ่ือสรางความตอเน่ืองทางรูปทรง 
 
 การวิจัยประกอบไปดวย 2 สวนหลัก คือ การทดสอบตัวแปรที่ทําใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร
และการทดลองนําไปใช ในบทนี้จําเปนการทดสอบตัวแปรเพื่อหาตัวแปรที่สําคัญที่จะนําไปใชทดลองในบท
ตอไป การศึกษาและรวบรวมวรรณกรรมในบทที่ 2 ไดตัวแปร จาํนวน 15 ตัวแปร   แตละตัวแปรยอมมีความ 
สําคัญไมเทากัน การทดสอบจึงทําขึ้นเพื่อดูวาแตละตัวแปรมีความสําคัญมากนอยตางกนัอยางไร ตัวแปรใดที่
มีการใชมาก และตัวแปรใดที่มีการใชนอย ซึง่ตัวแปรที่มีความสําคัญหรือมีใชมากก็จะไดนําไปใชทดลองเพื่อ
สรางความตอเนื่องของรปูทรงโดยการ Morphing ตอไป  
   
3.1 เกณฑการทดสอบตัวแปรที่ทําใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร 
 

เมื่อไดตัวแปรท่ีทําใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ที่รวบรวมมาจากการศึกษาหลักการที่มีการ
กลาวถึงโดยสถาปนิกและนักทฤษฎีทางดานการรับรู หลักการที่ไดน้ันเราไมอาจทราบไดวาจะเปนส่ิงที่นําไปใช
ไดดีเพียงใดในการพิจารณาถึงความตอเนื่อง กลมกลืนระหวางอาคารที่เปนผลจากการเปลี่ยนแปลงโดย
คอมพิวเตอร ดังนั้นการศึกษาจงึไดใหมีการทดสอบตัวแปรโดยใชตัวอยางสถานการณจริงที่แสดงใหเห็นถึง
ความสอดคลองระหวางอาคารที่อยูเคียงขางกันมาใชพิจารณาตัวแปรที่รวบรวมขึ้นเพื่อที่จะสังเกตวาตัวแปร
ใดนั้นมีการนําไปใชมากและชวยใหเกิดความตอเนื่องไดจริง และตัวแปรนั้นมีคานํ้าหนักเทาใด หรือตัวแปร

ไหนท่ีสมควรตัดออกไปเนื่องจากไมไดชวยใหเกิดความตอเนื่องระหวางอาคาร  
 

จากการศึกษาเบื้องตนพบวามีตัวแปรที่ทําใหเกิดความตอเนื่องระหวางอาคารดังตอไปนี ้
1. ความตอเนื่องที่เกิดจากการพิจารณาคุณลักษณะของอาคารทางรูปพรรณ, ขนาด, และพื้นผิว 

แบงได 4 แบบคือ 
1.1 ความคลายกันของรูปราง  
1.2 ความใกลเคียงกันของขนาด 
1.3 ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
1.4 ความคลายของสีและผิวสัมผัส 

2. ความตอเน่ืองท่ีเกิดจากการพิจารณาทาง ตําแหนง ทิศทาง ขององคประกอบ แบงได 4 แบบ คือ 
2.1 ความใกลของการวางตําแหนง (Proximity)  
2.2 การวางในทิศทางเดียวกัน 
2.3 การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน 
2.4 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 
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3. ความสัมพันธระหวางองคประกอบ แบงได 2 แบบ คือ 

3.1 การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ(Hierarchy) 
3.2 ความตอเนื่องของสัดสวน 

 
 และจากหลักการเพื่อสรางความตอเน่ืองระหวางอาคารดังกลาวขางตน สามารถนํามาสรางเปน
ตารางทดสอบไดดังนี้ 

ความตอเน่ืองที่เกิดจาก
การจัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทําใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปร
ท่ีพบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พื้นผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

คว ามสั มพั น ธ ร ะ ห ว า ง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
 ตารางที ่3.1 ตวัอยางตารางทดสอบตัวแปรท่ีทําใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร 

 
 จากตาราง สามารถอธิบายรายละเอียดและหลักการในการพิจารณาอาคารที่นํามาทดสอบตาม
ตารางทั้งหมดไดดังนี้ 
 

1. ความตอเน่ืองท่ีเกิดจากการจัดองคประกอบรูปพรรณ ขนาด และพ้ืนผิว คือ การสรางให
เกิดความตอเนื่องของอาคารโดยการทําใหมีลักษณะที่ซ้ํากัน คลายกันหรือใกลเคียงกันกับ
ลักษณะของอาคารขางเคียง โดยสามารถพิจารณาคุณลักษณะของอาคารและคุณลักษณะของ
องคประกอบ ที่แยกพิจารณาไดดังนี้ 
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1.1 ความคลายกนัของรูปราง สามารถแยกพิจารณาไดเปน 2 ลักษณะคือ ความ
คลายกันของรปูรางของอาคาร และความคลายกันของรปูรางองคประกอบ 

 
• ความคลายกันของรูปรางอาคาร คือ การพิจารณารูปรางของเสนรอบรูปอาคาร 

(Out line) ท่ีเปนการมององครวมของอาคาร ตัวอยางรูปรางของอาคารที่มีความ
คลายกันในภาพมีรูปรางของอาคารที่คลายกันคือการใชรูปส่ีเหลี่ยม 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.1 ความคลายกันของรูปรางอาคาร 
 

• ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ คือ องคประกอบในการพิจารณาประกอบ
ไปดวยรูปรางของชองเปด เชน ประตู หนาตาง รวมท้ังรายละเอียด (Detail) ตางๆ 
ตัวอยางรูปรางขององคประกอบที่มีความคลายกันในภาพ คือ ลักษณะของโคง
ชองเปดที่ทําซ้ํากันใหความตอเนื่องกันไปเรื่อยๆ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

            
 

ภาพ 3.2 ความคลายกันของรปูรางองคประกอบ 
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1.2 ความใกลเคียงกันของขนาด คือ การใชขนาดที่ใกลเคียงกันของอาคารหรือองค 
ประกอบทําใหเกิดความตอเน่ืองได ตัวอยางความใกลเคียงกันของขนาดแบงได 2 
ลักษณะคือ ความใกลเคียงกันของขนาดอาคาร และความใกลเคียงกันของขนาดองค 
ประกอบ 

 
• ความใกลเคียงกันของขนาดอาคาร คือ การออกแบบอาคารใหมีขนาดใกลเคียงกัน

ทั้งความกวางและความสูง ตัวอยางความใกลเคียงกันของขนาดอาคารในภาพ คือ 
การเนนอาคารใหมีขนาดความกวางและความสูงที่ใกลเคียงกัน 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพ 3.3 ความใกลเคียงกันของขนาดอาคาร 
 

• ความใกลเคียงกันของขนาดองคประกอบ คือ การพิจารณาองคประกอบของ
อาคารใหมีขนาดความกวางและความสูงที่ใกลเคียงกัน ตัวอยางความใกลเคียง
กันของขนาดองคประกอบในภาพ คือ  ขนาดของหนาตางที่ใกลเคียงกัน ซึ่งทําให
เกิดการมองที่ตอเนื่องและสัมพันธกัน 

 
 
 
 
 
 
 

 ภาพ 3.4 ความใกลเคียงกันของขนาดองคประกอบ 
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1.3 ความใกลเคียงกันของระดับความสูง ความใกลเคียงกันของระดับความสูงสามารถ
พิจารณาไดเปนระดับความสูงของอาคารและระดับความสูงขององคประกอบ ดังน้ี 

 
• ความใกลเคียงกันของระดับความสูงอาคาร ระดับความสูงของอาคารที่ใกลเคียง

กันสามารถทําใหเกิดความตอเน่ืองได ตัวอยางอาคารที่มีระดับความสูงใกลเคียง
กัน คือ การทําใหมีเสนขอบของอาคารมีระดับใกลเคียงกัน 

 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.5 ความใกลเคียงกันของระดับความสูงอาคาร 
 

• ความใกลเคียงกันของระดับความสูงองคประกอบ บางครั้งอาคารมีระดับความสูง
ที่ไมเทากัน แตมีความตอเนื่องกัน เพราะมีระดับความสูงขององคประกอบ เชน 
ประตู หนาตาง หรือลายปูนปนที่ใกลเคียงกัน ตัวอยางอาคารที่มีระดับความสูง
ขององคประกอบใกลเคียงกัน คือ การใหระดับของขอบบนและลางของหนาตาง

ใหมีความใกลเคียงกันดูเปนเสนที่ตอเน่ืองกัน 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.6 ความใกลเคียงกันของระดับความสูงขององคประกอบ 
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1.4 ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส คือ การจัดองคประกอบใหมีความคลายกันของ
การใชวัสดุที่คลายหรือใกลเคียงกันกับอาคารขางเคียง ที่มีสีหรือพื้นผิวที่คลายกัน มี
ลวดลายคลายหรือเหมือนกันกับอาคารขางเคียง ซึ่งโดยทั่วไปแลว การพิจารณาความ
คลายกันของสีและผิวสัมผัสเปนส่ิงที่ตองคํานึงถึงอยูแลว โดยเฉพาะในเขตอนุรักษ เชน 
เกาะรัตนโกสินทร จะมีการบังคับใชสีและวัสดุในแนวเดียวกัน ตัวอยางความคลายกัน
ของสีและผิวสัมผัส คือ การเซาะรองผนังคลายกันทําใหดูเปนอาคารที่ตอเนื่องกัน 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพ 3.7 ความคลายกันของพืน้ผิวและวัสดุ 
 

2. ความตอเน่ืองท่ีเกิดจากการจัดองคประกอบตําแหนงและทิศทาง คือ การทําใหเกิดความ
ตอเนื่องโดยการพิจารณาการวางตําแหนง และทิศทางอขององคประกอบ ที่สามารถแบงออก 4 
ลักษณะ คือ 

 
2.1 ความใกลของการวางตาํแหนง(Proximity) คือ การวางองคประกอบ เชน หนาตาง 

ประตูในตําแหนงใกลชิดกันกวาขนาดขององคประกอบน้ัน ทําใหเกิดความตอเนื่องใน
การมองและรับรูในองครวม ตัวอยางความใกลชิดกันขององคประกอบ คือ การวางใกล
กันของหนาตางท่ีจับกันเปนคูท่ีคลายกัน และมีการวางตําแหนงที่ชิดติดตอกันไปเร่ือยๆ 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 3.8 ความใกลกันของการวางตําแหนงองคประกอบ 
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2.2 การวางในทิศทางเดียวกัน คือ การจัดองคประกอบที่วางทํามุมกับอาคารในแนวทาง
เดียวกัน ทําใหเกิดความตอเนื่องของอาคาร โดยทั่วไปองคประกอบจะมีการจัดกลุม
ขององคประกอบตามทิศทางตั้งฉากโดยปกติ ตัวอยางการวางทิศทางที่มีความคลาย 
กัน คือ การวางองคประกอบในทิศทางแนวแกน x y หรือแนวตั้งฉาก ดังรูปจะเห็นวา
หนาตางแมจะมีรูปรางที่แตกตางกัน แตจะมีการวางในทิศทางเดียวกัน  

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพ 3.9 การวางในทศิทางแนวเดียวกัน 
 

2.3 การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน คือ การวางองคประกอบตามแนวแกนหลักที่
กําหนดขึ้น อาศัยระดับที่เทากันในการวางองคประกอบ ทําใหเกิดความตอเน่ืองของ
อาคาร แกนหลักโดยทั่วไปจะเปน แกนหลักในแนวนอนที่อาคารวางตําแหนงเรียงตอ
กันตามแนวนอนอยูแลว ตัวอยางการอางองิตอแกนหลักในภาพ คือ การวางหนาตาง
อางองิตอแกนหลักท่ีแสดงระดับลางของหนาตางเทากัน ในขณะท่ีรูปรางหรือราย 
ละเอียดอาจตางกัน การอางอิงตอแกนหลักนี้ บางคร้ังถามีการทําใหมีความสูงของ
องคประกอบใกลเคียงกันก็จะมีความใกลเคียงกันของระดับองคประกอบได 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.10 การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน 



 

 

49

2.4 จังหวะลีลาตอเน่ืองกัน คือ การใชหลักการจัดองคประกอบโดยอาศัยจงัหวะ 
(Rhythm)  เพื่อทําใหเกิดความตอเน่ืองกับอาคารขางเคียง โดยทั่วไป จงัหวะแบงได 4 
ลักษณะ คือ จงัหวะซ้ํา (Repetition) จังหวะสลับ (Alternative) จังหวะกาวหนา 
(Progressive) และจังหวะตอเนื่อง (Flowing) แตในการศึกษาจะรวมเรียกวาจงัหวะ
ลีลาตอเน่ืองกนัเพียงอยางเดียว เพราะการจัดองคประกอบแบบนี้ข้ึนอยูกับตนแบบที่
สามารถใชจังหวะซ้ํา จงัหวะสลับ จังหวะกาวหนา หรือจังหวะตอเนื่องก็ได ตัวอยางการ
ทําใหเกิดจังหวะลีลาตอเน่ืองกัน คือ จังหวะที่เกิดจากการวางองคประกอบในจังหวะซ้ํา
กันไปเรื่อยๆ มีระยะความหางที่สมํ่าเสมอกันของการวางตําแหนง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี  3.16 จังหวะซ้าํ 
 

ภาพ 3.11 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 
 

สวนจังหวะสลับ คอื จงัหวะที่เกิดการทําซ้ําขององคประกอบที่สลับกัน
เปนชวงๆ จังหวะกาวหนา คอื จงัหวะที่มีการเปลี่ยนแปลงเปนลําดับข้ัน เชน การ
เปล่ียนแปลงขนาด การเปล่ียนแปลงสี การเปลี่ยนแปลงรูปราง และจังหวะตอ 
เนื่อง คือ จงัหวะของเสนคลื่น หรือการทําซ้ําใหมีความตอเนื่องแบบคลื่น 

 
3. ความตอเน่ืองท่ีเกิดจากการจัดองคประกอบทางความสัมพันธ คือ การทําใหเกิดความตอ 

เนื่องโดยการทําใหเกิดความสัมพัฯธระหวางองคประกอบที่คลายกัน หรือใกลเคียงกัน รวมทั้งม ี
สัดสวนท่ีคลายกัน โดยสามารถแบงได 2 ลักษณะ คือ  

 
3.1 การทําใหเกิดลําดับความสาํคัญ (Hierarchy) คือ การเนนความสําคัญในองค 

ประกอบที่คลายกันกับอาคารขางเคียง สามารถพิจารณาได 3 ลักษณะตามลําดับ
ความสําคัญของขนาด รูปราง และตําแหนง ดังนี ้
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• การทําใหเกิดลําดับความสําคัญทางรูปราง คือ การวางองคประกอบท่ีมีขนาดและ
การวางตําแหนงที่คลายกันแตมีรูปรางที่ตางกนั ก็สามารถทําใหเกิดความตอเน่ือง
ได จากรูปมีการวางตําแหนงและขนาดที่คลายกันแตมีรูปรางที่ตางกัน 

 
 
 
  

 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.12 ลําดับความสําคัญทางรูปราง 
 

• การทําใหเกิดลําดับความสําคัญทางขนาด คือ การวางองคประกอบที่มีการเนน
ขนาดขององคประกอบในเกิดความแตกตางโดยมีรูปราง หรือการวางตําแหนงที่
เหมือนหรือคลายกัน  ตัวอยางความคลายกันของลําดับความสําคัญทางขนาดใน
ภาพ มีรูปรางและการวางตําแหนงท่ีเหมือนกัน แตมีขนาดของหนาตางที่ตางกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพ 3.13 การสรางลําดับความสําคัญทางขนาด 
 

• ลําดับความสําคัญทางตําแหนง คือ การวางตําแหนงองคประกอบคลายกัน โดย
เนนลําดับความสําคัญดวยตําแหนงขององคประกอบ เชน หนาตาง ประตู ทําให
เกิดความตอเนื่องได ตัวอยางลําดับความสําคัญทางตําแหนงในภาพ คือ การวาง
องคประกอบในลักษณะรูปหาเหลี่ยมในการวางตําแหนงหนาตางดังรปู 
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ภาพ 3.14 ลําดับความสําคัญทางตําแหนง 

 
3.2 ความคลายกันของสัดสวน (Proportion) คือ การที่สัดสวนระหวางขนาดขององค 

ประกอบกับตัวอาคารมีความใกลเคียงกันระหวางอาคารขางเคียง ตัวอยางสัดสวนของ 
องคประกอบท่ีคลายกันคือ ความสอดคลองทางสัดสวนระหวางอาคารหนึ่งที่มีขนาด
ของหนาตางที่เล็กกับอาคารขางเคียงที่มีขนาดใหญวางที่มีขนาดของหนาตางที่มีการ
ขยายขนาดตามไปดวยกัน 

 
 
 
 
 
 
   
 
 
 

ภาพ 3.15 ความคลายกันของสัดสวน 
 

3.2 การทดสอบตัวแปรที่ทําใหเกิดความตอเน่ืองระหวางรูปทรง 
 

 ตัวอยางที่นํามาทดสอบตัวแปรนี้เปนอาคารที่ไดมาจากการรวบรวมขึ้นโดย Brent C. Brolin ใน
หนังสือ Architecture In Context ซึ่งถือไดวา Brent C. Brolin เปนผูที่มีความเชี่ยวชาญ และไดแตงหนังสือที่
เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางอาคารออกมาหลายเลม เชน The failure of modern architecture, 
Sourcebook of architectural ornament, และ Architecture in Context ที่นํามาอางอิงในการวิจัยนี้ โดย
การศึกษาสวนใหญก็คือ การศึกษาสถาปตยกรรมในยุคสมัยตางๆ  
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 ภายในหนังสือ Architecture in Context นี้ Brent C. Brolin ไดสํารวจและยกตัวอยางอาคารที่
อยูในทวีปยุโรปเปนสวนใหญ เน่ืองจากอาคารไดแสดงใหเห็นถึงความสวยงามที่เกิดจากความตอเนื่อง หรือ
ความกลมกลืนจากการรับรูทางสายตา ถึงแมวาจะเปนสภาพแวดลอมที่เกิดจากการการผสมผสานระหวาง
สถาปตยกรรมที่แตกตางกันในแตละยุคสมัย แตเนื่องจากการจัดวางอยางระมัดระวังที่มีมาเปนเวลานานจน
คลายเปนบรรทัดฐานของสงัคมที่มีกฏเกณฑบางอยางซอนอยู Brent C. Brolin จงึไดยกมาเปนตัวอยางและ
อธิบายถึงสาเหตุของความกลมกลืนระหวางอาคารไวบางประการ โดยการนําตัวอยางอาคารมาใชในการ
ทดสอบจะผสมผสานกันระหวางการวิเคราะหของ Brent C. Brolin และการวิเคราะหโดยผูวิจัย ไดดังตอไปน้ี 
 
 ตัวอยางท่ีนํามาทดสอบมีจํานวนทั้งส้ิน 13 ตัวอยาง คือ 
 

1. ศาลาวาการเมือง (ป 1376-1420) และ The old recorder’s house(ป1535-37), Belgium 
กรณีนี้เปนตัวอยางท่ีอาคารขางเคียงเปนสถาปตยกรรมโกธิคที่มีประวัติความเปนมาท่ียาวนาน 
และมีขนาดที่ใหญกวาเกือบสองเทา   การจัดองคประกอบไดเนนทิศทางในแนวตั้ง  ซึง่แตก 
ตางจากสถาปตยกรรมสมัยเรเนซองสที่อยูรอบขาง อาคารศาลาวาการเมืองที่อยูขางเคียง      
ไดมีการปรับใหเขากันโดยอาศัย การเนนทิศทางในแนวตั้ง การเปลี่ยนรูปรางของหนาตาง      
ใหแคบลง และยกระดับของชั้นสองใหสูงขึ้นเพื่อใหเสนกรอบหนาตางอยูในระดับเดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพ 3.16 ศาลาวาการเมือง  และ The old recorder’s house 
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ความตอเนื่องทีเ่กิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรท่ีทาํใหเกิดความตอเนื่องระหวางอาคาร ตัวแปรท่ีพบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกนัของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพันธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.2 ศาลาวาการเมือง และ The old recorder’s house 
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2. Rathaus, Rothenburg on the Tauber (1240 ; สวนตอเติม 1572),Germany อาคารนี้แต 

เดิมเปนสถาปตยกรรม    โกธิคสองอาคารวางเคียงขางกันตอมาอาคารหลังหนึ่งไดถูกไฟ
ไหมจึงตองมีการสรางอาคารอีกหลังขึ้นมาเปนสถาปตยกรรมเรเนซองส แมวารูปแบบทั้ง
ของจะมีกฎเกณฑท่ีแตกตางกันแตผูออกแบบก็สามารถสรางความรูสึกเดียวกันไดอยาง
เหมาะสม ความแตกตางที่เห็นไดชัดระหวาง 2 อาคารคือ ความแตกตางของรายระเอียด สี 
วัสดุ แตท้ังหมดนี้ก็ไดทําใหกลมกลืนกันโดยความคลายของรูปรางท้ังอาคารและองค 
ประกอบ เชน หนาตาง ประตู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.17 Rathaus, Rothenburg on the Tauber 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ

จัดองคประกอบ 
ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่

พบ 
อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.3 Rathaus, Rothenburg on the Tauber, Germany  
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3. St. Babara’s Vienna และ Romanesque façade (1852; 1652-54) เปนอาคารทางดานขวา

ของภาพถูกสรางขึ้นหลังจากอาคารเดิมถึง 2 ศตวรรษ อาคารทั้งสองมีความสูงใกลเคียงกัน มี 
การใชส่ิงตกแตงบางอันที่เหมือนกัน และมีความแตกตางทางรูปรางของชองหนาตางที่เรียบไปสู
รูปรางโคง มีการใชเสนในแนวระดับเขามาควบคุมความตอเนื่องกลมกลืนระหวางอาคาร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.18 St. Babara’s Vienna  และ Romanesque façade 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.4  St. Babara’s Vienna และ Romanesque façade (1852; 1652-54) 
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4. สวนตอเติมของบานใน the Cathedral Square, Delft, Holland (19 th. century) สวนตอเติม

ของบานใน the Cathedral Square, Delft, Holland ชั้นท่ีสองของบานหลังน้ีไดถูกสรางใหม
และไดเปล่ียนเปนผนังกระจก ผูออกแบบไดพยายามสรางความสัมพันธโดยแบงผนังกระจก
ออกเปนสวนๆ เพื่อใหเขากันกับเสนท่ีเกิดบนผนังอาคารขางเคียง และไดเพิ่มสวนของแถบ
ระหวางชั้นเพื่อใหมีความตอเนื่องของเสน 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 3.19 สวนตอเติมของบานใน the Cathedral Square, Delft, Holland 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.5 สวนตอเติมของบานใน the Cathedral Square, Delft, Holland (19 th. Century) 
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5. Streetscape, Harrlem, Holland (19-20 th. Century) อาคารสรางขึ้นในศตวรรษที่ 14-20 มี

รูปแบบสถาปตยกรรมที่หลากหลายทั้งโกธิค เรเนซองส บารอค และรูปแบบของศตวรรษที่ 19-
20 มีความแตกตางในเสนขอบหลังคา รปูรางหนาตาง และรายละเอียด ความตอเนื่องจงึไมใช
รูปแบบแตเปนเรื่องของสัดสวน และการจัดวางองคประกอบที่เหมือนกันเปนรูปสามเหลี่ยม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.20 Streetscape, Harrlem, Holand 
 

ตารางที่ 3.6  Streetscape, Harrlem, Holland (19-20 th. century) 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
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6. House, Bruges, Belgium รูปดานหนาของอาคารมีรูปแบบที่ตางกัน เรียงจากซายไปขวา คือ 
โกธิค, รอกโกโก และ  บารอค ซึ่งมีการใชวัสดุท่ีแตกตางกัน คือ อาคารรูปแบบโกธิคใชอิฐ มี
ระดับความสูงของหลังคาและรูปรางของชองหนาตางที่ตางกัน แตใหความรูสึกที่ตอเนื่องไดดวย
การวางองคประกอบของหนาตางในระดับเดียวกันและมีจํานวนท่ีเทากัน แมวามีขอบของ
หนาตางและขนาดที่ตางกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพ 3.21 House, Bruges, Belgium 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

63

ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.7 House, Bruges, Belgium 
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7. Cathedral Square, Strasbourg, France (Dates unknown)อาคารมีการเรียงชิดกันทําใหมองดู
ตอเนื่องเปนอาคารเดียว แตมีความตางในเรื่องของการใชสี รูปรางของหนาตาง ขนาดของ 
อาคาร และมีรูปรางของชองเปดท่ีตางกันในชั้นลาง แตใหความตอเนื่องไดมีชองหนาตางบน
หลังคา ความลาดเอียงของหลังคา และการทาสีรอบขอบหนาตาง เปนตน 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 3.22 Cathedral  Square, Strabourg, France 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3. 8 Cathedral Square, Strasbourg, France 
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8. Padua, Italyกลุมอาคารน้ีสามารถพบเห็นไดท่ัวไป โดยเปนการเรียงตัวไปตามแนวถนนที่มี
ลักษณะเปนทางลาด การออกแบบอาคารใหสัมพันธในจุดน้ีการทําไดอยางนาสนใจโดยระดบั 
ชองปดในสวนลางจะเปลี่ยนไปตามความลาดเอียงของถนน สวนความสูงของอาคารนั้นยังคง
รักษาใหอยูในระดับเดียวกัน และในการออกแบบองคประกอบไมวาจะเปนทางเขา หนาตาง นั้น 
ก็ยังแสดงถึงความสัมพันธตออาคารขางเคียง เชนทิศทาง รูปราง จังหวะ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 3.23 Padua, Italy 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ค ว า ม สั ม พั น ธ ร ะ ห ว า ง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.9 Padua, Italy 
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9.   อาคารใน New York City อาคารนี้เปนอาคารพักอาศัยที่พบเห็นไดทั่วไปในเมืองนิวยอรก โดยรวม 
นั้นอาคารทั้งสองมีความสัมพันธกันในทางขนาดและความสูง แตในรายละเอียดโดยเฉพาะทาง
คุณลักษณะแลวจะแตกตางกันขอนขางมาก แตทางดานความสัมพันธขององคประกอบแลวยัง
ปรากฏอยูบาง 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพ 3.24 อาคารใน New  York 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.10 New York City 
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10. Department Store, Regenburg, Germany อาคารทั้งสามเปนตัวอยางของการตอเติมอาคาร 
ใหมเขาไปโดยที่คํานึงถึงอาคารเกาที่สรางมากอนแตจะเห็นวาการออกแบบอาคารใหมไดคํานึง 
ถึงแตเพียงรูปรางของอาคารเทานั้น แตยังขาดรายละเอียดอยูมาก ในกรณีนี้ Brent C. Brolin 
ไดพยามท่ีจะสรางความตอเนื่องทางรายละอียดเพิ่มเขาไปโดยอาศัยการทดลองเขียนลาดลาย
ลงบนผนังเพื่อที่จะสรางความตอเนี่องใหมมากขึ้น  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.25 Department Store, Regenburg, Germany 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ

จัดองคประกอบ 
ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่

พบ 
อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.11 Department Store, Regenburg, Germany 
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11. Boston Public Library 1887;1971) เปนอีกกรณีหน่ึงท่ีเปนการสรางสวนตอเติมมาจาก
อาคารเดิม รูปแบบอาคารใหมเปนการออกแบบที่พยามตัดทอนรายสวนตกแตงออกไป เชน บัว 
กรอบหนาตาง ประตู แตการออกแบบก็พยามสรางความตอเนื่องกับอาคารเดิมโดยอาศัย 
พื้นผิว ขนาด และการจัดองคประกอบ ที่มีความสัมพันธกับอาคารที่มีอยูเดิม 

 
  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.26 Boston  Public Library 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ

จัดองคประกอบ 
ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่

พบ 
อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ค ว า ม สั ม พั น ธ ร ะ ห ว า ง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.12 Boston Public Library 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

74

12. หองสมุด Portmouth และสวนตอเติม, New Hampshire ตัวอยางนี้เปนการสรางสวนตอเติม 
เขาไปเคียงขางกับอาคารที่มีอยูเดิม รูปแบบทางสถาปตยกรรม ลักษณะของวัสดุมีความแตก 
ตางกันคอนขางมาก แตผูออกแบบก็ไดสรางความตอเนื่องโดยอาศัยหลักการทางการจัดองค 
ประกอบและการรับรูเขามาใช คือ รูปราง ระดับความสูง และจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 3.27  หองสมุด Portmouth  และสวนตอเติม, New  Hampshire 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ
จัดองคประกอบ 

ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่
พบ 

อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.13 หองสมุด Portmouth และสวนตอเติม, New Hampshire 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

76

13. อาคารสองหลังในเวนิช อาคารสองหลังนี้ดูเหมือนอาคารที่สรางตางยุคกัน อาคารทางดานซาย 
ดูเหมือนจะสรางขึ้นทีหลัง รูปแบบที่สังเกตไดจะเรียบกวาตางกับอาคารทางขวาที่ยังมีลวดลาย  
ตกแตงตามชองเปด และมีการใชสวนโคงเขามาประกอบ สวนหลักที่แสดงใหเห็นถึงความตอ 
เนื่องระหวางสองอาคารจะเปนลักษณะของการจัดองคประกอบเปนสวนใหญเชน จังหวะ และ
การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 3.28  อาคารสองหลังในเวนิช 
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ความตอเนื่องท่ีเกิดจากการ

จัดองคประกอบ 
ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความตอเน่ืองระหวางอาคาร ตัวแปรที่

พบ 
อาคาร  ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของขนาด 
องคประกอบ  
อาคาร  ความใกลเคียงกันของระดับความสูง 
องคประกอบ  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส  
ความใกลของการวางตําแหนง  
การวางในทิศทางเดียวกัน  
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน  
รูปราง  
ขนาด  

การทําใหเกิดลําดับความสําคัญ 

ตําแหนง  

ความสัมพนัธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน  
ตารางที่ 3.14 อาคารสองหลังในเวนิช  
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จากการทดสอบสามารถสรุปไดดังนี้ 
 

ความตอเน่ืองที่เกิด
จากการพิจารณา 

ตัวแปรท่ีทําใหเกิดความตอเน่ืองระหวาง
อาคาร 

จํานวน 
 

รอยละ ลําดับท่ี 

อาคาร 7 53.84 3 ความคลายกันของรูปราง 
องคประกอบ 10 76.92 2 
อาคาร 6 46.15 4 ความใกลเคียงกันของ

ขนาด องคประกอบ 5 38.46 5 
อาคาร 3 23.08 7 ความใกลเคียงกันของ

ระดับความสูง องคประกอบ 5 38.46 5 

รูปพรรณ, ขนาด, พื้นผิว  

ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส 6 46.15 4 
ความใกลของการวางตําแหนง 1 7.69 9 
การวางในทิศทางเดียวกัน 13 100.00 1 
การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน 7 53.84 3 

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 7 53.84 3 
รูปราง 2 15.38 8 
ขนาด 3 23.08 7 

การทําใหเกิดลําดับ
ความสําคัญ 

ตําแหนง 4 30.77 6 

หลักการจัด 
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน 4 30.77 6 
ตารางที่ 3.15 สรุปความถี่ และลําดับที่ 

 

 จากความถี่ท่ีไดในตาราง ตัวแปรที่มีใชมากท่ีสุดคือ การวางในแนวเดียวกัน ซึ่งคิดเปนรอยละ 
100 จากตัวอยางทั้งหมด เพราะลักษณะของการวางอาคารเปนอาคารตึกแถวที่เรียงหันหนาไปทางเดียวกัน
และมีการจัดองคประกอบในระบบที่ต้ังฉากเปนปกติ เม่ือดูความถี่ท่ีถัดมาคือ ความคลายกันของรูปรางองค
ปรกอบ ซึ่งคิดเปนรอยละ 76.92 ซึ่งแสดงใหเห็นวา การคัดลอกองคประกอบของอาคารรอบขางเปนวิธีท่ีไดรับ
ความนิยม การศึกษายังแสดงใหเห็นรูปแบบท่ีนาสนใจบางประการ เชน เม่ือมีการเกิดขึ้นของความตอเนื่องที่
เกิดจากการทําอะไรที่ซ้ํากันหรือเหมือนกัน จะทําใหมีความตอเนื่องของขนาด ความสูง ที่เหมือนๆกันดวย  
 

 สรุปลําดับความสําคัญไดดังน้ี เรียงจากตัวแปรที่พบมากไปนอย 
1. การวางในทิศทางเดียวกัน  
2. ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ 
3. ความคลายกันของรูปรางอาคาร การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน จังหวะลีลาตอเน่ืองกัน 
4. ความใกลเคียงของขนาดอาคาร ความคลายกันของสีและผิวสัมผัส 
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5. ความใกลเคียงกันของขนาดองคประกอบ ความใกลเคียงของระดับความสูงองคประกอบ  
6. การทําใหเกิดลําดับความสําคัญทางตําแหนง ความตอเน่ืองของสัดสวน 
7.  ความใกลเคียงกันของระดับความสูงอาคาร การทําใหเกิดลําดับความสําคัญทางขนาด 
8. การทําใหเกิดลําดับความสําคัญทางรูปราง 
9. ความใกลของการวางตําแหนง 
 

 การทดลองสรางการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงดวยคอมพิวเตอรเลือกใชตัวแปรในลําดับท่ี 1,2 
และ3 เพราะเปนตัวแปรที่มีใชกันมาก แสดงถึงความสําคัญ และมีคารอยละมากกวา 50 ทําใหเห็นวา ตัวแปร
นี้ซึ่งไดแก การวางในทิศทางเดียวกัน ความคลายกันของรูปรางองคประกอบความคลายกันของรูปรางอาคาร 
การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน และจังหวะลีลาตอเนื่องกัน มีความเหมาะสมที่จําไปทดลองในบทตอไป 
 
3.3 การสรางการเปลี่ยนแปลงรูปทรงโดยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 

เนื่องจากการสรางการเชื่อมตอระหวางอาคาร ในการวิจัยคร้ังน้ีเปนการนําหลักการในเปลี่ยนรูปราง
ของวัตถุมาใชโดยอาศัยโปรแกรมคอมพิวเตอรสําเร็จรูปมาประยุกตจึงตองมีการกลาวถึงระบบและขั้นตอนใน
การทํางานของโปรแกรมที่นํามาใชในการศึกษา โปรแกรมท่ีทํางานลักษณะน้ีไดมีผูผลิตออกมาหลาย
โปรแกรมไมวาจะเปน Morpher, Morph man, หรือ Elastic Reality โดยพื้นฐานของโปรแกรมจะมีความ 
สามารถหลักของการทํางานทีค่ลายคลึงกัน โดยสามารถกระทําการเปลี่ยนแปลงได 2 รูปแบบคือ Warp และ 
Morph แตในการศึกษาที่จะแสดงตอไปนี้จะเปนการทํางานภายในโปรแกรม Elastic Reality รุน 3.0 เน่ือง 
จากตัวโปรแกรมนั้นมีความยืดหยุนในการทํางานคอนขางสูงกวาโปรแกรมอืน่ เชน ความสามารถในการแทรก
ภาพไดทั้งภาพเดี่ยวและภาพเคลื่อนไหว มีเคร่ืองมือในการวาดเสนควบคุมที่แมนยาํ และความสามารถในการ
ควบคุมการเคลื่อนที่ของการเปลี่ยนแปลงไดอยางละอียดไดโดยผานทางการกําหนด Key Frames เปนตน 
 
3.3.1 การสรางการเปลี่ยนแปลงรูปทรงโดย Morphing และ Warping 
 

การเปลี่ยนแปลงของรูปทรงที่นํามาใชในการศึกษาทางสถาปตยกรรมครั้งน้ีแบงออกไดเปน 2 รูป 
แบบคือ การเปล่ียนแปลงเฉพาะรูปรางและรูปทรงโดยการยายตําแหนงขององคประกอบ (Warping) และการ
เปล่ียนแปลงทั้งรูปราง รูปทรง และลักษณะของพื้นผิวคือ สี ลวดลาย องคประกอบภายใน ไปพรอมกัน 
(Morphing) โดยในแตละประเภทจะมีรายละเอียดและวิธีการใชงานดังตอไปนี้ 

 
Morphing เปนการเปลี่ยนแปลงรูปรางหนึ่งไปสูอีกรูปรางหนึ่งท่ีอาจมีความเชื่อมตอกัน หรืออาจแตก 

ตางกันโดยสิ้นเชิง เชน การเปลี่ยนแปลงของการเพิ่มอายุจากเด็กไปสูผูใหญ การเปลี่ยนหนาผูชายไปเปนหนา
ผูหญิง หรือการเปลี่ยนหนาคนไปสูหนาสัตว การ Morphing นั้นสามารถมองไดวาเปนการเชื่อมตอท้ังจากรูป
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แรกและรูปท่ีสองโดยมาพบกนัที่จุดกึ่งกลาง การเปลี่ยนแปลงนี้นอกจะเปนการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปราง
แลวยังเปนการเปลี่ยนแปลงทางดานสี พื้นผิว และรายละเอียดไปพรอมกัน โดยโปรแกรมในปจจุบันผูใช
สามารถกําหนดการเปลี่ยนแปลงไดเฉพาะรูปราง สวนทางดานสี พื้นผิว และรายละเอียด โปรแกรมจะผสม 
ผสานเขาดวยกันโดยอัตโนมัติ  

 

 
ภาพ 3.16 ตัวอยางการเปลี่ยนรูปหนาจากผูชายไปสูผูหญิงโดยการ Morphs 

 
ข้ันตอนในการ  Morphing โดยทั่วไปมีดังนี้ 

 
1. การ Morphing นั้นเริ่มจากการหาภาพอยางนอย 2 ภาพเพื่อใชเปนตนแบบในการเชื่อมเขาหา

กัน ภาพน้ันอาจมาจากการสแกนรูปภาพ หรือภาพจากกลองถายภาพดิจิตอล 
2. การกําหนดตําแหนงและรูปรางของเสนอางองิจะตองกระทําทั้งในรูปแรกและรูปที่สอง และตอง

มีการพิจารณาอยางละเอียดวาสวนใดนั้นมีความสําคัญ และมีความเหมือนกันในทางรูปแบบ
หรือการใชงาน เชน ในการเปลี่ยนแปลงหนาคนก็ตองมีการพิจารณาถงึพืน้ที่ท่ีแสดงออกถึงเอก 
ลักษณของรปูหนาหรือสวนที่แสดงออกถงึอารมณ เชนพื้นท่ีบริเวณรอบควงตา ริมฝปาก เสน
รอบรูปเปนตน 

3. เมื่อกําหนดเสนอางองิเร่ิมตนแลวจะเปนการเชื่อมรูปรางที่กาํหนดใวในถาพทั้งสองเขาดวยกัน
เปนคูๆ การเชือ่มตอน้ีจะทําใหเกิดการเคลื่อนท่ีเขาหากันของภาพทั้งสอง โดยสามารถกําหนด 
การเคลื่อนที่นี้ใหละเอียดไดยิ่งขึ้นโดยการกําหนด Key frames  

4. การสงผลงานออกจากโปรแกรม โดยสามารถกําหนดตัวเลือกไดหลายรูปแบบ เชน ภาพเดี่ยวที่
สามารถกําหนดชวงเวลาที่ตองการได, เปนภาพหลายภาพระหวางชวงเวลาที่เกิดการ
เปล่ียนแปลง หรือเปนไฟลวิดีโอก็สามารถกระทําได 

 
 สวนการทํา Warping จะไมมีการเปลี่ยนแปลงสีและผิวสัมผัส ภาพจะไมไดมีลักษณะที่ซอนกันแตจะ
มีการเปลี่ยนรูปดวยการยืดหดเพียงอยางเดียว โดยตัวอยางการนํา Morphing และ Warping มาใชในการ 
ศึกษาทางสถาปตยกรรมในหัวขอถัดไป จะทําใหเขาใจรายละเอียดของทั้งสองวิธีไดดีขึ้น 
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3.3.2 การนํา Morphing และ Warping มาใชในการศึกษาทางสถาปตยกรรม 
 

เมื่อเราไดทราบความหมายและการใชงานอยางคราวๆ ส่ิงที่ตองคํานึงถงึตอไปจะเปนวิธีการการนํา 
มาประยุกตมาใชในการสรางความตอเนื่องของรูปรางและรูปทรงทางสถาปตยกรรม ซึง่การที่จะกําหนด
โปรแกรมคอมพิวเตอรใหสรางการเปลี่ยนแปลงใหสอดคลองกับทฤษฎีทางสถาปตยกรรมได จงึตองอาศัยตัว
แปรท่ีไดมาจากการศึกษาในบทที่ 2 และทําการเปลี่ยนแปลงตามแตละตัวแปรนั้นๆ โดยในการศึกษาครั้งนี้จะ
เปนเพียงการแสดงใหเห็นถึงขั้นตอน วิธีการ และผลที่เกิดขึ้น เพื่อที่จะเปนขอมูลพื้นฐานในการนําวิธีการไป
ประยุกตใช 

 
สวนตอไปจะเปนการแสดงถึงวธีิการในการนําเทคนิค Morphing และ Warping มาประยุกตในทาง

สถาปตยกรรม ซึง่การเลือกใชนั้นอาจเปนการใชกับรูปดานของอาคารทั้งหลังหรือแบงเปนสวนๆ ตามตัวแปรที่
ไดกําหนดไว โดยมีข้ันตอนพื้นฐานดังตอไปนี้  

 
1. การเตรียมภาพรูปดานของอาคาร เมื่อไดเลือกอาคารที่จะนํามาศึกษาและวิธีการที่จะนํามาใช 

ตอจากนั้นจะเปนข้ันตอนในการปฏิบัติ ซึ่งจะมีข้ันตอนเบื้องตนท่ีใชรวมกันคือ การถายภาพและ
การตกแตงภาพ การถายภาพนั้นใหพยามถายรูปดานอาคารใหเปนดานตรงมากที่สุดเพื่อลด
ความบิดเบือนทางทัศนียภาพและปราศจากสิ่งกีดขวาง จากนั้นจึงสแกนเพื่อนําเขามาทํางาน
ตอภายในคอมพิวเตอร โดยภาพที่นําเขามาจะถูกปรับแตงเบื้องตนโดยโปรแกรมสําหรับตกแตง
ภาพ ไดแก การแกไขทัศนียภาพ, การกําหนดขนาด, และลบส่ิงที่ไมเกี่ยวของออกไปจากภาพ 
หรือถาตอการศึกษาเฉพาะองคประกอบใดที่เฉพาะเจาะจงก็สามารถลบสวนที่ไมเกี่ยวของออก
ไดในขั้นตอนนี้ ดังตัวอยาง 

 

   
ภาพ 3.17 รูปจากการแสกนและรูปหลังจากการปรับแตงแลว 

 
2. การนําภาพเขาสูโปรแกรม Elastic Reality จะเปนการนําภาพที่ไดเตรียมไวในขั้นตอน

แรกมาสรางความเปลี่ยนแปลงโดย Warps หรือ Morphs การใสภาพลงในโปรแกรมจะ
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ทําโดย Sequence Editor ซึ่งสามารถใสภาพได 2 ภาพในชอง A และ B โดยภาพในชอง 
A จะเปนภาพของอาคารที่เปนตนแบบในการเปลี่ยนแปลง สวนภาพในชอง B เปนภาพ
อาคารที่จะเปลี่ยนเขาไปหา 

 
ภาพ 3.31 แสดงการการนําภาพเขาสูโปรแกรม Elastic Reality 

 
3. การกําหนดเสนอางอิง การกําหนดเสนอางอิงนั้นใหกับอาคารนั้นตองกําหนดในรูปภาพทั้งสอง

ควบคูกันไป หลักในการกําหนดโดยทั่วไปคือจะตองพยามเชื่อมตอองคประกอบระหวางอาคาร
ที่ตองการสรางความตอเน่ืองตามตัวแปรที่ตองการเขาดวยกัน โดยอาจมีหลักการเบื้องตนดังนี้ 

 
1. สวนแรกที่ควรกําหนดเปนสวนแรกคือเสนรอบรูปอาคาร การกําหนดนั้นควรแยกเปน

สวนๆ คือ ดานขาง สวนฐาน และสวนหลังคา เนื่องจากลักษณะของอาคารจะมีความ
สัดสวน ความกวาง ยาว สูงที่แตกตางกัน ถาเราแยกการกําหนดในลักษณะนี้จะชวยลด
การบิดเบี้ยวของรูปทรงได สวนการกําหนดสวนหลังคาจากที่ทําการทดลองพบวาจะ
เปนสวนที่มีความหลากหลายของรูปทรงมากดังน้ันการสรางเสนกําหนดในสวนนี้จึง
ตองใชความระมัดระวังเปนพิเศษ 

 
2. เมื่อกําหนดเสนรอบรูปแลว ก็จะเปนการกําหนดเสนอางอิงสําหรับองคประกอบที่เราได

พิจารณาระหวางอาคารทั้งสองวามีแนวโนมที่จะเชื่อมตอเขาหากันได  เชน ส่ิงประดับ
ตกแตง, ประตู, หนาตาง, ชายคา เปนตน เสนอางอิงที่ใชในสวนนี้ควรเปนเสนปดเพื่อ
ควบคุมการเปลี่ยนแปลงใหอยูในขอบเขตที่กําหนด 

 
3. สวนสุดทายท่ีอาจใชในการกําหนดเสนอางอิงจะเปนการสรางเสนควบคุมตาม

แนวขนานหรือตามแนวตั้ง ซึ่งจะเปนเสนที่ชวยในการลดความบิดเบือนของรูปทรงใหยัง
สามารถอยูในเกณฑที่ยอมรับไดในการนํามาใชทางสถาปตยกรรม โดยการกําหนดนั้น
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ใหมองหาแนวที่ความความคลายกันท่ีเปนองคประกอบในทางตั้งและทางนอนของ
อาคารทั้งสองเชน เสา, จุดตอระหวางชั้น, แผงกันแดด เปนตน 

 
ภาพ 3.19 แสดงตัวอยางการกําหนดเสนอางอิง 

 

4. การเชื่อมตอเสนอางองิ เปนการเชื่อมตอเสนอางองิที่สรางใหแกอาคารทั้งสอง โดยเครื่องมือ 
Join tool โดยการลากระหวางสวนที่ตองการใหเปล่ียนแปลงไปหาและสวนเริ่มตน ในขั้นตอนนี้
เราสามารถปรับแตงการเปลี่ยนแปลงไดโดยใช Correspondence tool ไดดังภาพ 3.20 

  
ภาพ 3.20 แสดงการเชื่อมตอเสนอางอิง และการปรับแตง 

5. การแสดงผล การแสดงผลของโปรแกรมนั้นจะทําโดยคําส่ัง Render โดยสามารถเลือกผลที่ได
ไมวาจะเปนภาพเคลื่อนไหว หรือเปนภาพเดี่ยวหลายๆ ภาพตามที่เรากําหนดก็ได ซึ่งในสวนนี้
จะเปนสวนที่กําหนดวาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจะเปนไปในรูปแบบ Warping หรือ Morphing 

   
ภาพ 3.21 แสดงตัวเลือกในการแสดงผล 
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เมื่อแสดงผลที่ไดโดยใชคําสั่ง Render แบบเปนภาพเดี่ยวแลวจะไดผลออกมาดังภาพ 3.22, 3.23 และ 3.24  
 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ภาพ 3.22 ตัวอยางการเปลี่ยนแปลงรูปทรงโดย Morphing 

 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ภาพ 3.23 ตัวอยางการเปลี่ยนแปลงรูปทรงโดย Warping 

 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ภาพ 3.24 ตัวอยางการเปลี่ยนแปลงรูปทรงโดย Warping 

 
 และจากการแสดงผลที่ไดนี้จะนําไปวิเคราะหอธิบายสิ่งท่ีได เพื่อนําไปหาขอสรุปตอไป ราย 
ละเอียดในการใชคอมพิวเตอรเพื่อสรางความตอเนื่องของรูปทรง จะกลาวในบทที่ 4 เร่ืองการทดลองสราง
ความตอเน่ืองของรูปทรงโดยใชคอมพิวเตอร 



บทที่  4 
 

การทดลองสรางความตอเน่ืองของรปูทรง 
 

ในสวนของการทดลองสรางความตอเน่ืองของรูปทรงจะเปนการสาธิตใหเห็นถึงกรณีศึกษาตัว 
อยางตางๆ ที่สามารถเกิดข้ึนได เพื่อการนําการวิจัยไปใชจะเกิดความหลากหลายขึ้น การทดลองสราง
ความตอเนื่องไมไดมีวัตถุประสงคท่ีจะกอใหเกิดอาคารใหมที่มีการผสมผสานเทานั้น แตการทดลองจะ
เปนการศึกษาท่ีเนนถึงวิธีการท่ีจะใชคอมพิวเตอรในการสรางความตอเนื่องของรูปทรงในกรณีอื่นๆ โดย
ในแตละกรณีท่ีนํามาศึกษานี้ เปนการจําลองตัวอยางจากรูปแบบอาคารที่มีอยูจริง  
 
 ตัวแปรสําคัญที่จะนํามาใชมี 5 ตัวแปร คือ  การวางในทิศทางเดียวกัน ความคลายกันของรูปราง
องคประกอบ ความคลายกันของรูปรางอาคาร การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน และจังหวะลีลาตอเนื่อง 
กัน การวิเคราะหจะพิจารณาผลที่เกิดข้ึน และจะมีการกลาวถึงความสัมพันธกับตัวแปรอื่นๆดวยพอ
สังเขป เพราะการเปลี่ยนแปลงรูปทรงทางคอมพิวเตอรจะมีการเปลี่ยนแปลงตัวแปรอื่นๆ ไปพรอมกัน และ
เพื่อใหเขาใจตัวแปรตางๆ ไดดีข้ึน  

 
4.1 ตัวอยางท่ีใชในการศึกษา 
 

ลักษณะของอาคารที่นํามาศึกษาจะเนนลักษณะของอาคารที่มีความตอเนื่องกันอยูแลว โดยมี
อาคารหนึ่งหรืออาคารใดที่ไมตอเนื่องเกิดข้ึน การทดลองจึงเปนการสมมติกรณีตัวอยางจากสถานที่จริง
เพื่อทําใหเห็นภาพที่เขาใจไดงายขึ้น การศึกษาจึงเลือกพื้นที่ในบริเวณเกาะรัตนโกสินทรซึ่งมีความเห็นวา 
เปนพื้นที่อนุรักษที่อาคารมีความตอเนื่องกันมาในอดีต และมีอาคารใหมที่ไมมีความตอเน่ืองเกิดขึ้น อาทิ
ความแตกตางทางดานลวดลาย การประดับประดา ที่อาคารเกามักจะมีความซับซอนของรูปรางและรูป 
ทรงมากกวา มีการประดับตกแตงที่จะมีความละเอียดออน ในขณะที่อาคารใหมจะมีพื้นผิวที่เรียบงาย มี
รูปทรงเปนตึกแถวธรรมดา  
 
 ตัวอยางที่เลือกมานั้นจะเปนอาคารที่อยูบน ถนนแพรงนารา ถนนแพงภูธร และถนนจักรวรรษ 
ในสถานการณที่สภาพแวดลอมประกอบไปดวยอาคารท่ีมีตอเนื่องกันอยูและมีอาคารใหมที่มีลักษณะที่
แตกตางออกไป ดังนี้ 
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อาคารบนถนนแพรงนารา 
 

อาคารบนถนนแพรงภูธร 
 
 
 
 

อาคารบนถนนจักรวรรษ 
 
 
 
 
 
 

  ภาพ 4.1 ที่ตั้งของอาคารที่นํามาศึกษา 
  

1. บริเวณที่ 1 อาคารบนถนนแพรงนารา อาคารบนถนนแพรงนาราเปนกรณีศึกษาที่นาสนใจ 
เพราะลักษณะของสถาปตยกรรมมีความตอเนื่องกันมาในรูปแบบของอาคารเกา (อาคาร
1) แลวมีความไมตอเนื่องเกิดขึ้นจากอาคารใหมท่ีมีความสูงท่ีมากกวา (อาคาร2) และมีสี
และผิวสัมผัสที่แตกตางกัน 

  
 
อาคาร2 
 
 
 
อาคาร1 
 
 

ภาพ 4.2 อาคารบนถนนแพรงนารา 
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2. บริเวณที่ 2 อาคารบนถนนแพรงภูธร อาคารบนถนนแพรงภูธร เปนกรณีศึกษาที่นาสนใจ 
อาคารเกา (อาคาร 1) มีความตอเนื่องเหมือนกันและคลายกันมาก แตมีอาคารใหมที่สราง
ขึ้น(อาคาร 2) ท่ีใชเปนอูซอมรถระหวางอาคารเหลานั้น ซึ่งแมวาจะมีความตอเน่ืองกันทาง
ความสูงแตมีลักษณะไมตอเนื่องหรือเขากลุมเพราะขนาดขององคประกอบแตกตางกัน 

 
อาคาร 1   อาคาร 2 
  
 
 
 
 

ภาพที่ 4.3 อาคารบนถนนแพรงภูธร 
  
3. บริเวณที่ 3 อาคารบนถนนจักรวรรษ อาคารที่ศึกษามีความนาสนใจคือเปนอาคารตึกแถว

ใหมท่ีมีความตอเนื่องกันมาของอาคารทั้งเกา (อาคาร 1) และอาคารใหม (3) สวนอาคารที่
เห็นในรูปท่ีเปนอาคารสูงกวา (อาคาร 2) มีลักษณะที่แตกตางกันไป  กลาวคือมีความ
ตอเนื่องถึงสองรูปแบบเกิดขึ้นในอาคารแถวเดียว 

 
อาคาร 1    อาคาร 2  อาคาร 3 

 
ภาพ 4.4 อาคารบนถนนจักรวรรษ 

 
4.2 การทดลองสรางความตอเน่ืองของรูปทรง  
 
 ในการทดลองสรางความตอเนื่องของรปูทรงโดยใชคอมพิวเตอรน้ี จะเปนการพิจารณาและ
วิเคราะหตัวแปร 5 ตัวแปร ทีไ่ดจากการทดสอบตัวแปรในบทท่ี 3 ไปทีละตัว ซึ่งก็คอื การวางในทิศทาง
เดียวกัน ความคลายกันของรปูรางองคประกอบ ความคลายกันของรูปรางอาคาร การอางองิตอแกนหลัก
เดียวกัน และจังหวะลีลาตอเน่ืองกัน แตกอนที่จะทําการวิเคราะหจะเปนการพิจารณาถงึกรณีท่ีนาจะเปน 
ไปไดกอน 
 
 



 88

4.2.1 การทดลองในบริเวณถนนแพรงนารา  
 

  
 

อาคาร 2            
 
 

อาคาร 1 
 

ภาพ 4.5 บริเวณถนนแพรงนารา 
 

1. กรณีที่ 1 จากตวัอยางสถานการณจริงอาคาร 2 ถูกขนาบดวยอาคารที่มีรูปแบบและรูปทรง
ที่เหมือนกันจะมีความแตกตางกันก็แตในเร่ืองของสีและผิวสัมผัสอันเนื่องมาจากการดูแล
รักษา กิจกรรมในการใชพื้นที่ เพราะฉะนั้นถาจะสมมติใหไมมีอาคาร 2 แลวสรางความตอ 
เนื่องระหวางอาคารซายและขวาจะทําใหไดอาคารในรูปแบบเดิมโดยไมจําเปนตองทําการ
ทดลองโดยคอมพิวเตอร กรณีที่ 1 จะไมไดใช 

 
 
 
 

   ภาพ 4.6 บริเวณถนนแพรงนารา-กรณีท่ี 1 (ไมใช) 
 
2. กรณีที่ 2 จะเปนการพิจารณาอาคารที่มีความตอเนื่องกนัอยูแลวคืออาคาร 1 อาคาร

ทางดานซายมือ เพราะฉะนั้นก็จะสมมติใหมีที่วางระหวางอาคารที่ 1 กับอาคารที่ 2 เพื่อหา
อาคารใหมท่ีเกิดการสรางความตอเนื่องของรูปทรง 

  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4.7 บริเวณถนนแพรงนารา-กรณีที่ 2 (ใช) 
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 ข้ันตอนตอไปจะเปนการแยกอาคารออกมาจากกลุมของอาคารโดยอาคาร 1 น้ันนํามา
ทั้งอาคาร แตอาคาร 2 นั้นเรียงตัดออกมาเพยีง 2 ชั้น โดยพจิารณาจากความกวางของ
อาคาร และลักษณะของชองเปดใหมีความคลองจองกนัเพื่อใหการเชื่อมตอทําได
สะดวกมากขึ้น การทดลองสรางความตอเนื่องของรูปทรงพิจารณาตามตัวแปร ดังนี ้

 
 การวางในทิศทางเดียวกัน อาคารที่นํามาศึกษานี้เปนอาคารตึกแถวที่มีการวางใน
ทิศทางเดียวกันอยูแลว มีระบบขององคประกอบทังหนาตางและประตูในระบบ
ท่ีตั้งฉากเหมือนกัน เพราะฉะนั้นจึงไมไดนํามาทดลองสรางความตอเนื่องของ
รูปทรง 

 
 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ ลักษณะขององคประกอบของอาคารทั้ง
สองคอนขางท่ีจะแตกตางกัน การสรางความตอเนื่องระหวางรูปรางของ
องคประกอบจะพิจารณาเฉพาะลักษณะของรูปราง โดยองคประกอบของอาคาร
ท้ังสองมีการอางองิตอแกนหลกัที่ตางกัน การพิจารณาจะมีเรื่องของระดับความสูง
ขององคประกอบดวย 

    
ภาพ 4.8 ความคลายกันของรปูรางองคประกอบ 

 
ผลท่ีไดจากการสรางความตอเนื่องโดยวิธีการ Morphing จะมีลําดับการเปลี่ยน 
แปลงอยู 5 ระดับ และ Warping มีลําดับการเปลี่ยนแปลง 6ระดับ เม่ือรวมภาพ
ตนแบบจะเห็นเปน 7 ชองตามภาพ (กรณีอื่นๆ จะเปนแบบเดียวกัน) 
 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.1 การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 
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การทดลองพบวา ลักษณะขององคประกอบหนาตางในภาพ 50% แสดงการซอน
กันขององคประกอบของอาคาร 1 และอาคาร 2 ในสวนที่เทากัน ภาพที่ไดมีขนาด
ความกวางและความสูงขององคประกอบระหวางกลางของภาพตนแบบ และ
ระดับความสูงหนาตางระหวางภาพตนแบบ 

 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.2 การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 
 

การทดลองพบวา องคประกอบในรูปแบบของอาคาร 1 มีขนาดที่เล็กลงและเขา
ใกลอาคาร 2 โดยที่ยังลักษณะของบานหนาตางที่เหมือนเดิมแตขนาดและระดับ
ความสูงแตกตางไป 

 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.3 การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 
   

การทดลองพบวา ลักษณะขององคประกอบของอาคาร 2 มีขนาดที่ใหญขึ้นและมี
ตําแหนงท่ีเตี้ยลง เพราะเขาใกลอาคาร 1 มากขึ้น โดยมีลักษณะของเสนใน
หนาตางเหมือนเดิมแตมีขนาดตางไป 

 
 ความคลายกันของรูปรางอาคาร อาคาร1 และอาคาร2 มีรูปรางท่ีคลายกันอยู
แลวแตมีความแตกตางในเรื่องของขนาดและความสูง ซึ่งทั้งสองอยางนีส้ามารถ
ทดลองสรางความตอเน่ืองไดโยใชอาคาร 2 เพียงสวนหนึ่ง ไมจําเปนตองใชทั้ง
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อาคาร การทดลองจงึเปนการทดลองสรางความตอเนื่องระหวางรูปรางของอาคาร
ท่ีเกี่ยวของกับขนาดของอาคารและระดับความสูงมากกวา 

    
ภาพ 4.9 ความคลายของรูปรางของอาคาร 

 
การสรางความตอเนื่องของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.4 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวธีิการ Morphing 
 

การทดลองพบวา ภาพ 50% เปนภาพที่ก้ํากึ่งระหวางภาพสองภาพมาก ภาพที่ได
มีความสูงอยูระหวางอาคาร 1และอาคาร 2 พอดี ปรากฏลักษณะและรูปแบบของ
ท้ังสองอาคาร ภาพอาคาร 1 ที่ปรากฏจะมีความสูงเพิ่มเขาหาอาคาร 2 ในขณะที่
องคประกอบของหนาตางและประตูก็แคบสูงตามอาคาร 2 สวนภาพอาคาร 2 จะ
เต้ียลง รูปแบบของแผงกันแดดจะดูกวางขึ้น เพราะภาพถูกกดลง 

 
การสรางความตอเนื่องของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.5 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวธีิการ Warping 
 

การทดลองพบวา ภาพ 50% ของอาคาร 1 มีการเปลี่ยนแปลงในระดับกลาง คือ
จะมีขนาดอาคารที่สูงขึ้นตามการอางองิของรูปรางอาคาร 2 และมีความกวางนอย 
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ลงเพื่อเริ่มเขาใกลอาคาร 2 มากขึ้น องคประกอบตางๆ ในอาคารจะมีการเปลี่ยน
ขนาดตามการเปลี่ยนลักษณะรูปรางของอาคาร 
 

การสรางความตอเนื่องของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.6 การสรางความตอเน่ืองของรปูรางอาคารโดยวธีิการ Warping 
 

การทดลองพบวา ภาพ 50% ของอาคาร 2 มีการเปล่ียนแปลงในระดับกลาง
เชนกัน คืออาคารจะมีขนาดที่เต้ียลงและกวางขึ้นตามแบบอาคาร 1 และ
รายละเอียดขององคประกอบจะมีขนาดกวางและเตี้ยลงตามไปดวย 
 

 การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน ในเรื่องของแกนหลักน้ี อาคารท้ังสองแทบจะไมมี
เสนแกนใดที่สามารถอางองิกนัไดเลย โดยเฉพาะอาคาร 2 มีเสนนอนจํานวนมาก 
การทดลองจงึเลือกในสวนที่เห็นวาสําคัญ คือ เลือกสวนที่เปนคาน ซึ่งมีระดับที่
ตรงกัน การวิเคราะหจะไดมีการพิจารณาในเร่ืองของความสูงอาคารและความสูง
ขององคประกอบไปพรอมกัน 

    
ภาพ 4.10 การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน 

 

การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.7 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 
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การทดลองพบวา การอางองิตอแกนหลักไมปรากฏแกนใดแกนหนึ่งที่แนนอน 
ภาพที่ไดจะเปนภาพที่อยูระหวางอาคาร 1 และอาคาร 2 โดยภาพ 16.6% จะมี
ความเปนอาคาร 1 มากกวา ภาพท่ีไดมีขนาดความสูงที่เพิ่มข้ึน มีระดับของ
หนาตางท่ีสูงขึน้ ในขณะที่ชั้นลางมีระดับความสูงที่คงเดิม 
 
การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.8  การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 
 
การทดลองพบวา มีตําแหนงของหนาตางที่สูงขึ้น มีความสูงของอาคารเพิ่มข้ึน 
ภาพ13.3% เปนภาพที่เพิ่งเร่ิมเปล่ียนแปลงในสวนของชั้นบน ในชั้นลางจะมี
ลักษณะเหมือนเดิม ชั้นบนเร่ิมมีขนาดสูงขึ้น ระดับของหนาตางสงูขึ้นและมีขนาด
ท่ีเตี้ยลง 
 
การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.9 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 
 

การทดลองพบวา ลักษณะชั้นลางของอาคาร 2 เหมือนเดิมเชนกัน สวนที่เปล่ียน 
แปลงคือชั้นบนที่มีขนาดเตี้ยลง เขาสูอาคาร 1 ภาพ 83.2 % เขาใกลอาคาร 1 
มาก ภาพที่ไดชั้นบนมีความสูงท่ีเตี้ยลง องคประกอบตางๆ ถูกบีบใหชิดกันมากขึ้น
ในแนวเสนนอน 
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 จังหวะลีลาตอเน่ืองกัน อาคาร1และอาคาร2 มีจังหวะลีลาตางกันตามภาพ อาคาร 
1 มีระยะหางและการเปดชองที่จะแสดงออกในชวงกวาง ในขณะที่อาคาร 2 จะมี
จังหวะลีลาท่ีคอนขางถี่ตามรูปแบบของแผงกันแดด  

    
ภาพ 4.11 จงัหวะลีลาตอเนื่องกัน1 

 
การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.10 การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 
  

การทดลองพบวา ถาภาพมีเปอรเซ็นตของอาคารใดมากกวาภาพนั้นจะจังหวะ
ลีลาใกลเคียงกบัอาคารนั้น เชน ในภาพ 66.6% ภาพท่ีไดมีลักษณะการซอนกนัของภาพ 
แสดงใหเห็นเปนภาพอาคาร 2 มากกวาอาคาร 1  จังหวะลีลาของแผงกันแดดก็เร่ิมที่   
จะเขาหาจังหวะลีลาของอาคาร 1 เริ่มเห็นการบีบเขาสูสวนกลาง 

 
การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.11 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

                                                      
1 การทดลองจังหวะลีลาเปนการพิจารณาในแนวดิ่งจึงสามารถสรางความตอเนื่องโดยไมจําเปนตองใชรปูอาคาร 2 ทั้งอาคาร อีก

กรณีหนึ่งมีกรณีศึกษาที่ 3 ที่แสดงถึงระดับความสูงที่ชัดเจนกวา 
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การทดลองพบวา ผลของการสรางความตอเนื่องดวยวิธีการ Warping ขึ้นอยูกับ
อาคารที่อางองิเชน ภาพ 66.6% ขางตนอาคาร 1 ใชจังหวะลีลาของอาคาร 2 ทํา
ใหภาพท่ีเกิดขึ้นมีรายละเอียดของอาคาร 1 เหมือนเดิมแตจะมีการเปล่ียนขนาด
องคประกอบตามจังหวะลีลาใหม มีลักษณะแคบขึ้นแตไมเปล่ียนความสูงขององค 
ประกอบ 

 
การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.12 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 
 

การทดลองพบวา อาคาร 2 มจีังหวะลีลาที่เขาใกลอาคาร 1 มากขึ้น ภาพ 33.3% 
แสดงใหเห็นความกวางของแนวเสนตั้งในแผงกันแดด ที่มีลักษณะบีบเขาหาสวน 
กลาง ไมมีการเปลี่ยนแปลงทางความสูงเปนการเปลี่ยนแปลงในระยะหางของ
จังหวะเทานั้น 

 
4.2.2 การทดลองในบริเวณถนนแพรงภูธร 
 

อาคาร 1  อาคาร 2 
 
 
 
 

ภาพ 4.12 บริเวณถนนแพรงภูธร 
 

1. กรณีที่ 1 อาคารที่ 2 ถูกขนาบดวยอาคารที่มีความตอเน่ืองท้ังสองดาน ในกรณีที่ไมมีอาคาร 
2 อาคารที่ควรจะเปนก็นาจะมีลักษณะที่เหมือนกับอาคาร 1 เพราะวาเปนอาคารที่มี
ลักษณะและรายละเอียดแบบเดียวกัน จงึไมใชกรณีที่ 1 
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ภาพ 4.13 บริเวณถนนแพรงภูธร-กรณีท่ี 1 (ไมใช) 
 

2. กรณีที่ 2 เมื่อสถานการณมีที่วางระหวางอาคาร 1 และอาคาร 2 กรณีนี้แมจะมีความแตก 
ตางกันไมมาก แตก็เปนกรณีที่นาศึกษาเมื่ออาคารมีความตอเนื่องกันมา  

 
 
 
 

ภาพ 4.14 บริเวณถนนแพรงภูธร-กรณีที่ 2 (ใช) 
 

การทดลองสรางความตอเนื่องของรูปทรง พิจารณาตามตัวแปร ดังนี ้
 

 การวางในทิศทางเดียวกัน จากการพิจารณาเบื้องตน อาคารทั้งสองมีการวางใน
ทิศทางเดียวกันอยูแลวจงึไมตองศึกษาในกรณีนี้  

 
 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ องคประกอบของอาคาร 1 และอาคาร 2 มี
ความแตกตางกันมากแมจะมีรูปรางที่เหมือนกัน การพิจารณาจึงดูที่รายละเอียด
ขนาดและการวางตําแหนงขององคประกอบท้ังชั้นลางและชั้นบน โดยเฉพาะชั้น
ลาง อาคาร 1 เปนประตูบานเฟยมขนาดใหญ ในขณะที่อาคาร 2 เปนชองสี่เหลี่ยม
ขนาดเล็ก สวนชั้นบนองคประกอบของทัง้สองอาคารมีการอางองิแกนหลักเดียว 
กันแตอาคาร 2 มีความกวางกวาและเตี้ยกวา 
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ภาพ 4.15 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ 

 
การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

100% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.13 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ลักษณะรูปรางองคประกอบมีขนาดที่เปล่ียนไปตามแตวาจะมี
สวนของอาคารไหนมากกวากัน ภาพ 16.6% มีลักษณะของอาคาร 1 มาก ภาพที่
ไดจะแสดงรายละเอียดในเรื่องของชนิดหนาตาง สีและผิวสัมผัสของอาคาร 1 เริ่ม
มีขนาดขององคประกอบชั้นบนเตี้ยลงและกวางขึ้น สวนองคประกอบชัน้ลางมี
ขนาดเล็กลงทั้งความกวางและความสูง รวมทั้งการวางตําแหนง 

 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.14 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา เมื่อองคประกอบของอาคาร 1 เปล่ียนรูปรางเขาสูอาคาร 2 
ภาพท่ีไดมีลักษณะของบานกรอบ สีและพื้นผิวของอาคาร 1 แตมีขนาดที่เปล่ียน 
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ไปตามขนาดและการวางตําแหนงของอาคาร 2 ภาพ 16.6% มีขนาดขององค 
ประกอบชั้นลางเปลี่ยนเห็นชัดกวาชั้นบนเพราะตนแบบมีความแตกตางกันมาก 

 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.15 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 
 

การทดลองพบวา เมื่อองคประกอบของอาคาร 2เปล่ียนรูปรางเขาสูอาคาร 1 ภาพ
ท่ีไดมีลักษณะของบานกรอบ สีและพื้นผิวของอาคาร 2 แตมีขนาดที่เปลี่ยนไป
ตามขนาดและการวางตําแหนงของอาคาร 2 ภาพ 83.2% มีขนาดขององค 
ประกอบชั้นลางเปลี่ยนเห็นชัดกวาชั้นบนเพราะตนแบบมีความแตกตางกันมาก มี
ขนาดใกลกับองคประกอบของอาคาร 1 

 
 ความคลายกันของรูปรางอาคาร อาคาร 1 และอาคาร 2 มีรูปรางท่ีคลายกันเปน
รูปส่ีเหลี่ยมหลังคาไมคอยมีผลมาก เพราะมีความลาดเอียงต่ําจงึทองไมคอยเห็น 
แมรูปรางของอาคารคลายกัน แตนาจะมีการสรางใหเกิดความตอเนื่องดวยความ
คลายของรูปราง เปนการพจิารณาดานขนาดอาคาร และระดับความสูงแทน  

    
ภาพ 4.16 ความคลายกันของรูปราง 
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การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.16 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพที่ไดมีการผสมผสานกันทางดานรายละเอียดมาก ภาพ
50% ปรากฏวารูปรางของอาคารใหมมีความกวางและความสูงอยูระหวางอาคาร 
1 และอาคาร 2 พอด ี ลักษณะขององคประกอบจะเห็นเปนการซอนกันของภาพที่
แสดงลักษณะของอาคาร 2 มากกวาเพราะภาพมีความเขมทําใหมองงาย แต
ความสูงและความกวางของหนาตางก็อยูระหวางภาพ 2 ภาพ 
 
การสรางความตอเนื่องของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.17 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา เมื่ออาคาร 1 เปล่ียนเขาหารูปรางของอาคาร 2 อาคารมีความ
ลง ภาพ 50%องคประกอบตางๆจะเตี้ยลง มีความกวางมากขึ้นเล็กนอยแตอาจ
สังเกตยากเพราะขนาดความกวางไมแตกตางกันมาก 

 
การสรางความตอเนื่องของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.18 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 
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การทดลองพบวา เมื่ออาคาร 2 เปล่ียนเขาหารูปรางของอาคาร 1 จํานวนขององค 
ประกอบจะเหมือนเดิมแตจะมีความกวางขึน้และสูงขึ้น ตามความกวางและความสูง
ของอาคารที่เปล่ียนไป  
 
 การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน อาคาร1 และอาคาร2 มีการอางองิตอแกนหลัก
เดียวกัน ในสวนของการวางองคประกอบหนาตางชั้นบนเหมือนกันแตมีการวางอิง
ตอแกนหลักท่ีตางกันในการวางตําแหนงขององคประกอบชัน้ลาง ดวยขนาดของ
องคประกอบที่ตางกัน และความสูงของอาคารที่ตางกัน 

     
ภาพ 4.17 การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน 

 
การสรางตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.19 การตอเนื่องอางองิตอแกนหลกัเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 
 

การทดลองพบวา ในการอางอิงตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing ทําให
เกิดภาพที่ผสมผสานทั้งความกวางที่เกิดจากเสนแกนอางองิ และความสูงที่เกิด
จากการซอนกนัของภาพ ภาพ50% ปรากฏการซอนกันขององคประกอบประตู
และหนาตางทั้งชั้นลางและชั้นบน องคประกอบมีการอางอิงตอแกนหลักเดิม องค 
ประกอบชั้นลางมีการอางองิแกนหลักและมีขนาดขององคประกอบระหวางอาคาร
ท้ังสอง 
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การสรางตอเน่ืองอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       
100% 83.2% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.20 การสรางตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 
 

การทดลองพบวาเม่ืออาคาร1 เปล่ียนเขาหาการอางองิและเสนระดับของอาคาร
จะไมมีผลตอความกวาง มีผลในเร่ืองความสูงและระดับความสูงองคประกอบ 
ภาพ 50% มีลักษณะหนาตางชั้นบนที่เตี้ยลง มีความสูงอาคารที่เตี้ยลงและมี
ขนากขององคประกอบชั้นลางท่ีเตี้ยลง 
 
การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ตารางที่ 4.21 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 
 
การทดลองพบวาเมื่ออาคาร2 เปล่ียนเขาหาการอางองิแกนหลักของอาคาร 1 
อาคารมีความสูงมากขึ้น มีองคประกอบที่ขนาดสูงขึ้น ในชั้นบนมีการอางอิงตอ
แกนหลักเดียวกันในชั้นลางเปนการยกระดับของแกน และขนาดขององคประกอบ
ใหอยูระหวางภาพสองภาพโดยมีจํานวนขององคประกอบเหมือนเดิม 
 

 จังหวะลีลาตอเน่ืองกัน จากการวิเคราะห อาคารทั้งสองมีจงัหวะลีลาที่แตกตางกัน 
โดยเฉพาะอาคารที่ 2 มีลักษณะของจังหวะที่ชั้นบนและชั้นลางไมเหมือนกัน การ
พิจารณาจึงตองทําการควบคมุดวยรายขนาดของหนาตางและที่วาง 
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ภาพ 4.18 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 

 
การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 

 

      

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.22 การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพที่ไดมีลักษณะมีลักษณะท่ีผสมผสานกันมาก ภาพ 50% 
เปนภาพที่อยูระหวางภาพสองภาพในสวนที่เทาๆกัน สีและพื้นผิวจะเปลี่ยนแปลง 
จังหวะลีลาใหมท่ีเกิดขึ้น ทําใหลักษณะของหนาตางชั้นบนมีลักษณะเปนคูอยูใน
ตําแหนงหางกัน และชั้นลางเห็นเปนชองคูแบบอาคาร 2 มากขึ้น ความสูงของ
อาคารจะเตี้ยลง 

 
การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.23 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา เมื่ออาคาร 1 เปล่ียนเขาหาจังหวะของอาคาร 2 ลักษณะของ
หนาตางจะมีลักษณะการวางตําแหนงเหมือนอาคารมากเทานั้น ภาพ 50% แสดง
ใหเห็นวา หนาตางชั้นบนมีการวางชิดกันเปนคูและมีขนาดอาคารที่กวางขึ้น 
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การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.24 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพที่ไดจากการผสมผสานในภาพ 50% มีลักษณะของ
หนาตางชั้นบนเปลี่ยนไปมากกวาชั้นลาง ชั้นบนจะเห็นหนาตางมีความกวางที่
มากขึ้น สวนชั้นลางเพิ่งจะเริ่มเขามารวมกัน ใหดูภาพที่ 100% จะเห็นชองของชั้น
ลางรวมเขาหากัน 

 
4.2.3 การทดลองในบริเวณถนนจักรวรรษ 
 

          อาคาร 1   อาคาร 2  อาคาร 3 
 

 
 

ภาพ 4.19 บริเวณถนนจักรวรรษ 
 

1. กรณีที่ 1 ความตอเน่ืองท่ีเกิดขึ้นในบริเวณถนนจักรวรรษนี้มีลักษณะที่มีจังหวะลีลาคลาย 
กันของอาคาร 1 และอาคาร 3 การสมมติสถานการณเม่ือไมมีอาคาร2 แลวตองการสราง
อาคารใหมท่ีมีความตอเนื่องระหวางอาคาร 1 และ อาคาร 3 

 
 
 

ภาพ 4.20 บริเวณถนนจักรวรรษ-กรณีที่ 1 (ใช) 
 

การพิจารณาจํานวนและขนาดของอาคารที่จะนําไปศึกษาเริ่มจากอาคาร 1 มีลักษณะที่
เปนการจับกลุมเปน 3 คูหาโดยมีสันหลังคาและสีของอาคารเปนตัวแบง แตในอาคาร 3 
ผนังจะอยูติดกันไมมีส่ิงที่ชวยในการแยกอาคารจึงไดใชลักษณะของอาคาร 1 ท่ีพิจารณา
มาอางอิง จึงเลือกอาคาร 3 มา 3 คูหา การสรางความตอเนื่องพิจารณาตามตัวแปร ดังน้ี 
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 การวางในทิศทางเดียวกัน จากการพิจารณาเบื้องตนอาคารสองอาคารมีการวาง
ไปในทิศทางเดียวกันอยูแลวจึงไมตองศึกษาในกรณีนี้ 

 
 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ เนื่องจากรูปรางและผนังอาคารโดยรอบ

ของท้ังสองอาคารนั้นมีความคลายกันอยูแลว การกําหนดเสนควบคุมจึงแทบ
เหมือนกัน โดยแบงเปนสองสวนคือ กรอบของผนัง และเสนรอบหนาตาง 3 บาน  

  
 
 
                            

ภาพ 4.21 ความคลายกันของรูปรางองครประกอบ 
 

การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 
       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.25 การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพ 50% แสดงการเปลี่ยนรูปรางระหวางหนาตางอาคาร 1 ที่
เปนรูปส่ีเหลี่ยม และหนาตางอาคาร 3 ที่เปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาในแนวตั้ง เห็นการ
ซอนทับของพื้นผิวที่เปนเสนขนานของอาคาร 1 ลงบนผนังสีขาวของอาคาร 3  

 
การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.26 การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 
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การทดลองพบวา ภาพ 83.2%ทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางองคประกอบ
โดยวิธีการ Warping ในตารางที่ 4.49 แสดงใหเห็นการเปลี่ยนรูปรางของหนาตาง
อาคารท่ี 1 ที่เปนรูปส่ีเหลี่ยม ไปสูหนาตางรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาในแนวตั้งของอาคาร
ท่ี 3 ในชวงทายของการเปลี่ยนแปลงจะเห็นสวนที่เปนผนังเสมือนกับนูนออกมาซึ่ง
เปนความผิดพลาดที่เกิดจากโปรแกรมจึงไมตองนําสวนนี้มาพิจารณา 

 
การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.27 การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา จากภาพ 50%  แสดงใหเห็นการเปลี่ยนรูปรางของหนาตางรูป
ส่ีเหลี่ยมผืนผาแนวตั้งของอาคาร 3 ไปสูหนาตางรูปรางสี่เหลี่ยมของอาคาร 1 
ขณะเดียวกันน้ันยังแสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงสัดสวนของพื้นที่ระหวาง
หนาตางและผนังที่เพิ่มข้ึนไปพรอมกนั 

 
 ความคลายกันของรูปรางอาคาร รูปรางของท้ังสองอาคารถือวามีความใกลเคียง

กัน  แตอาคารที่  3  จะเตี้ยกวาเล็กนอยซึ่ งถือวาสามารถสังเกตเห็นการ
เปลี่ยนแปลงได การกําหนดเสนควบคุมจะกระทําในสวนเสนรอบนอกของอาคาร
เทานั้น 

  
 
 
 
                                                                          

ภาพ 4.22 ความคลายกันของรูปรางอาคาร 
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การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.28 การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา จะสังเกตไดถึงการเชื่อมตอกันของรูปรางอาคารทั้งสองมา
บรรจบกัน โดยเปล่ียนจากรูปดานอาคาร 1 ที่มีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส ไปสูรูป
ดานอาคาร 3 ท่ีมีลักษณะเปนสีเหลี่ยมผืนผาในสัดสวนท่ีอยูระหวางสองภาพพอดี 

 
การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.29 การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 83.2% แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงทางสัดสวน โดยลด
ความสูงและความกวางของอาคารลงมา สวนองคประกอบภายในที่มีความโคง
เกิดขั้นนั้นเปนผลจากระบบการทํางานของโปรแกรมจึงไมตองนํามาพิจารณา 

 
 

การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
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ตารางที่ 4.30 การทําใหเกิดความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 
การทดลองพบวา แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงทางสัดสวน โดยเพิ่มความสูงและ
ของอาคารขึ้นไปใกลเคียงความสูงของอาคาร 3 สวนที่สังเกตไดอีกกรณีคือบริเวณ
มุมบนของอาคารจะมีการชี้ข้ึนซึ่งเกิดจากอิธิพลของรูปรางหลังคาอาคารที่ 1 
 

 การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน ในการอางอิงแกนหลักอาคารทั้งสองมีการอางอิง
ตอแกนหลักที่ใกลเคียงกัน แตมีความแตกตางกันในแกนในระดับความสูงของ
อาคาร อาคาร 1 มีความสูงกวาเนื่องจากมีหลังคาที่มุงกระเบื้อง สวนอาคารที่ 3 
เปนหลังคาแบน การกําหนดเสนควบคุมจะเปนการใชเสนตามแนวนอนบริเวณ
ฐานอาคาร และสวนบนของหลังคาดวย  

 
 
 
 
 
                                        

ภาพ 4.23 การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน 
 

การสรางความตอเน่ืองอางอิงตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 
       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.31 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 

  
การทดลองพบวา ภาพ 66.6% แสดงใหเห็นถึงการลดความสูงของอาคาร 1 และ
ซอนเขากับอาคาร 3 ท่ีเพิ่มความสูงขึ้นมาจนอยูในระดับเดียวกัน ระดับขององค 
ประกอบจะไมเปลี่ยนมากเพราะแกนหลักนี้ใกลเคียงกันอยูแลว เม่ืออาคารเตี้ยลง
หนาตางก็มีขนาดที่เตี้ยลง 
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การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.32 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ100% แสดงใหเห็นการลดความสูงของหลังคาอาคาร 1 
สวนหลังคาและหนาตางจะมีขนาดที่เล็กลงดังนั้นการนําไปใชอาจจะเลือกสวนที่มี
การเปลี่ยนแปลงไมมากนัก หรืออาจจะตัดสวนท่ีเปนหลังคาออกไปเชนอาคาร 3 
ก็ถือวาเปนทางเลือกหน่ึง 

 

การสรางความตอเน่ืองอางอิงตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.33 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลีกเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

  

การทดลองพบวา ภาพ 16.6% แสดงใหเห็นการเริ่มเพิ่มความสูงของอาคาร 3 
และการเพิ่มข้ันของสัดสวนระหวางหนาจางและผนังอาคารไปพรอมกัน 
 

 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน สวนท่ีทําใหเกิดจังหวะลีลาในทั้งสองอาคารจะเปนหนา 
ตางและผนังที่อยูระหวางกลาง จังหวะที่พบคือจังหวะซ้ําแตจะมีความแตกตางกัน
ทางระยะหางอยูเล็กนอย  

 
 
 
 
                                                                          

ภาพ 4.24 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 
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การทําใหเกิดจังหวะลีลาตอเนื่องกันโดยวิธีการ Morphing 

       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.34 การทําใหเกิดจังหวะลีลาตอเน่ืองกันโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา จากภาพ 50% แสดงใหเห็นการซอนกันของอาคารที่ 1 และ 3 
โดยในระหวางน้ันสังเกตเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงขนาด และระยะหางระหวาง
องคประกอบที่มีการจัดวางเปนจังหวะคือ หนาตาง และผนัง 

 
การทําใหเกิดจังหวะลีลาตอเน่ืองกันโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.35 การทําใหเกิดจังหวะลีลาตอเนื่องกันโดยวิธีการ Warping 

การทดลองพบวา ภาพ33.3% สังเกตเห็นการเปลี่ยนแปลงขนาดและระยะหาง
ระหวางองคประกอบที่มีการจัดวางเปนจงัหวะคือ หนาตางที่ลดขนาดลง และผนัง
ที่มีสัดสวนเพิ่มข้ึน ซึ่งการเปลี่ยนแปลงนั้นมีเพียงเล็กนอยเทาน้ัน 

 
การทําใหเกิดจังหวะลีลาตอเนื่องกันโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.36 การทําใหเกิดจังหวะลีลาตอเนื่องกันโดยวิธีการ Warping 
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การทดลองพบวา ภาพ 33.3%สังเกตเห็นการเปลี่ยนแปลงขนาดและระยะหาง
ระหวางองคประกอบที่มีการจัดวางเปนจังหวะคือ หนาตางที่ขยายออก และผนัง
ที่ลดสัดสวนลง ซึ่งการเปลี่ยนแปลงนั้นมีเพียงเล็กนอยเทานั้น 

 
2. กรณีที่ 2 การทดลองจะเปนการกําหนดสถานการณเมื่อมีท่ีวางระหวางอาคาร 1 และ

อาคาร 2 การสมมติในกรณีนี้สามารถทําไดโดยการตัดสวนของอาคารออกไปสวนหนึ่งโดย
มีส่ิงที่เปนประเด็นในการทดลอง คอื การสรางความตอเนื่องจากลักษณะที่มีความตอเนื่อง 
กันมาอยูแลวจงึสามารถยกเวนการใชลักษณะหัวอาคารไว 

 
 
 

 
ภาพ 4.25 การทดลองในบริเวณถนนจักรวรรษ-กรณีที่ 2 (ใช) 

 
เมื่อมีท่ีวางอยูระหวางอาคารที ่ 1 ซึ่งเปนตึกแถวยุคเกา และอาคารที่ 2 ซึง่เปนอาคารตึก 
แถวยุคปจจุบัน ซึง่อาคารทั้งสองนั้นมีความแตกตางและขาดความตอเนื่องอยางเห็นไดชัด 
เชนทางดาน ความสูง สีและพื้นผิว รูปรางและขนาดของหนาตาง การเลือกอาคารในกรณี
นี้ไดเลือกตัดอาคาร1 ตึกแถวยุคเกาออกมา 3 คูหาเพื่อใหสอดคลองกับลักษณะของอาคาร 
2 ซึ่งมีลักษณะการแบงรูปดานอาคารออกเปน 3 สวนในแนวตั้งโดยแผงกนัแดด และทํา
การตกแตงภาพบางสวนเพื่อใหรูปดานอาคารมีความสมบูรณข้ึน การทดลองสรางความ
ตอเนื่องของรูปทรง พจิารณาตามตัวแปร ดังนี้การทดลองสรางความตอเนื่องของรปูทรง 
พิจารณาตามตัวแปร ดังน้ี 

 
 การวางในทิศทางเดียวกัน จากการพิจารณาเบื้องตนอาคารสองอาคารมีการวาง

ไปในทิศทางเดียวกันอยูแลวจึงไมตองศึกษาในกรณีนี้ 
 
 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ เพื่อที่จะทําการสรางความตอเนื่องของรูป 

รางองคประกอบที่เจาะจงลงไป และทําใหการสังเกตการเปลี่ยนแปลงทําไดดียิ่ง 
ข้ึนโดยมีตัวแปรหรือองคประกอบอื่นๆ ของอาคารไมวาจะเปน ความสูง  พื้นผิว 
ผนัง เขามารบกวนนอยลง จึงทําการตัดนําเอาเฉพาะสวนองคประกอบสําคัญที่มี
แนวโนมจะนํามาเชื่อมตอกันไดออกมา ในกรณีน้ีเปนสวนของ หนาตาง และองค 
ประกอบที่อยูใกลเคียง คือ ผนัง และแผงกันแดด ที่นํามาสรางความตอเน่ืองท่ีเกิด
จากความคลายกันของรูปราง ในการกําหนดเสนควบคุมใหแกโปรแกรม ไดแบง
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ออกเปน 2 สวน คือ สวนที่ควบคุมรูปรางของหนาตาง และสวนรูปรางภายนอกที่
เปนสวนประกอบไดแก ผนังโดนรอบ และแผงกันแดด  

 
 
 

ภาพ 4.26 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ 
 

การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 
       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.37 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพที่ไดแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงอยางเปนลําดับขั้น
ของรูปรางและพื้นผิวองคประกอบอาคา หนาตาง ผนัง และแผงกันแดด จาก
อาคาร 1 ไปสูอาคาร 2 ซึ่งการเปลี่ยนแปลงจะแตกตางกันไปตามสวนตางๆ ที่
เชื่อมตอเขาดวยกัน ภาพ 50% ปรากฏหนาตางท่ีอยูริมสองขางของอาคาร 1 ไดมี
การเปลี่ยนรูปรางไปเปนสี่เหลี่ยมผืนผาแนวตั้งตามแบบอาคาร 2 ซึ่งแตกตางจาก
หนาตางที่อยูบริเวณกลางอาคารที่เปล่ียนไปเปยส่ีเหลี่ยมผืนผาตามแนวขนาน อีก
สวนหนึ่งที่สังเกตไดจากการเปลี่ยนแปลงคือระดับความสูงขององคประกอบที่
เปล่ียนแปลงไปพรอมกันซึ่งสามารถนําไปใชควบคูกับการพิจาราณาในตัวแปรอื่น 

  
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.38 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 
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การทดลองพบวา ภาพ 66.6% แสดงใหเห็นการเปลี่ยน ทางดานรูปรางและขนาด
เปนหลัก ไมวาจะเปนสวนรวมท่ีคอยๆ ลดขนาดและสัดสวนลงเปนลําดับข้ัน หรือ
ในสวนของหนาตางท่ีเปล่ียนจากสี่เหลี่ยมจัตุรัสไปสูส่ีเหลี่ยมผืนผา 
 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.39 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 83.2%ที่ได  แสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนเปลี่ยนแปลงใน 2 
สวนหลักเชนเดียวกับอาคาร 1 คือสวนรวม และสวนหนาตาง แตมีสวนที่ตอง
พิจารณาเพิ่มเติมคือขนาดและจํานวนของบานหนาตางในสวนริม 2 ขางท่ีมีการ
ขยายออกจนผิดมาตรฐานไป ดังน้ันการนําการเปลี่ยนแปลงของรูปรางองค 
ประกอบไปใชนี้จะอาจตองมีการเปล่ียนแปลงลายละเอียดบางสวนดวยตนเอง 

 
 ความคลายกันของรูปรางอาคาร รูปรางของอาคารคลายกันแตยังไมสมบูรณเน่ือง 

จากมีความแตกตางกันในขนาดและความสูงอาคาร ความแตกตางของลักษณะ
อาคาร โดยอาคาร 1 เปนอาคารที่เรียงตอกันเปนจํานวนหลายคูหาและอาคาร 2 
ที่เปนอาคารเดี่ยว เพื่อที่จะนํามาสรางความตอเนื่องจงึตองตัดสวนของอาคาร 1 
มาพิจารณาเพือ่ใหรูปรางอาคารเบื้องตนมีความใกลเคียงกันกอน โดยไดเลือก
อาคาร 1 สวนที่ติดกัน 3 คูหามา เนื่องจากมีสวนของสันหลังคาที่ชวยแบงแยก
ออกจากการวางตัวตามยาวของอาคารและมีจํานวนของผนังที่กั้นระหวางคูหาที่
เทากันกับแผงกันแดดของอาคาร 2 ทางการกําหนดเสนควบคุมใหโปรแกรม จะ
กําหนดเพียงเสนรอบรูปอาคาร สวนภายในอาคารจะเปนไปโดยการเฉลี่ยคา 

 
 
 
 
                                                                           

ภาพ 4.27 ความคลายกันของรูปรางอาคาร 



 113

 
การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.40 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพ 50%ที่ได แสดงใหเห็นถึงการคอยๆ เปล่ียนแปลงรูปราง
ของรูปดานอาคารจากอาคาร 1 ที่มีลักษณะเตี้ยและกวางไปยังอาคาร 2 ซึ่งสูง
และผอมกวา การเปลี่ยนแปลงไดแสดงใหเห็นระดับของความตอเน่ืองเปนขั้นตอน
โดยมีการซอนผื้นผิวเพื่อชวยในการสังเกต แตพื้นผิวภายในขององคประกอบเชน
ในสวนของ ผนัง หนาตาง หรือโครงสราง นั้นยังไมสามารถนําไปใชไดเน่ืองจากยัง
ไมไดมีการควบคุม ตองอาศัยการพิจารณาประกอบกับการเชื่อมตอที่เกิดจากตัว
แปรอื่นดวย 

 
การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.41 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ66.6% แสดงใหเห็นถึงการ เปลี่ยนแปลงรูปรางของอาคาร 
1 ทางความสูงและความกวาง สวนขององคประกอบภายในเชน ความสูงระหวาง
ชั้น ขนาดของหนาตาง จะเปนไปตามการเฉลี่ยของรูปรางภายนอก 
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การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.42 การสรางความตอเน่ืองของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา การเปลี่ยนลักษณะของอาคาร2 ใหเขาสูรูปรางของอาคาร 1ทํา
ใหเกิดภาพของอาคารใหม ในภาพ 83.2% มีความเขาใกลอาคารมาก ลักษณะ
ของอาคารที่เตี้ยลงและกวางขึ้น องคประกอบภายในอาคารจะมีการเปลี่ยนแปลง
ตามการเตี้ยลงและกวางขึ้น ระวังในทางปฏิบัติชั้นอาจเต้ียลงจนใชงานไมได  
 

 การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน ในแกนหลักจะมีความสัมพันธกับระดับความสูง
องคประกอบดวย จะใชการกําหนดเสนอางอิงใหแกโปรแกรมที่คลายกับการสราง
ความใกลเคียงกันของระดับความสูงอาคาร จะเปนเสนในแนวนอน แตจะใชใน
บริเวณองคประกอบเปนหลัก โดยจะพิจารณาถึงองคประกอบระหวางอาคารที่มี
แนวโนมจะเชื่อมตอกันได ในกรณีนี้จะเปนองคประกอบท่ีอยูในชวงชั้นลาง และ 2 
ของท้ังสองอาคาร คือ ระดับของชายคา ระดับของหนาตาง  

 
 
 
        

 

ภาพ 4.28 การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน 

  
การสรางความตอเนื่องอางอิงตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 

       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.43 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 
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การทดลองพบวา ภาพ 50% มีการซอนทับท่ีตอเนื่องกันระหวาง 2 อาคารจะเกิด 
ข้ึนเฉพาะในสวนชั้นท่ี 1 และ 2 ท่ีไดกําหนดไวเมื่อสังเกตจะเห็นการเชื่อมตอใน
สวน ระดับของหนาตาง และชายคาชั้นลาง 
 
การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.44 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 83.2% สังเกตถึงการเปลี่ยนแปลงของระดับองคประกอบ
ภายในชัดเจน ความสูงชายคา ระดับของหนาตางทั้งบนและลาง และหลังคา ซึ่ง
จะไมมีการเปลี่ยนแปลงในทางกวางเขามาเกี่ยวของ ซึง่ในสวนน้ีจะสงผลกระทบ
บางสวนแกรูปรางและสัดสวนขององคประกอบ การใชงานในสวนนี้จะตองนําไป
ประกอบกับการศึกษาการสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบควบคูกัน 

 
การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.45 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 100% เปนการเปลี่ยนแปลงที่มากในบริเวณชั้นลาง และ 
2 เนื่องจากอาคารมีใชการอางอิงแกนหลักของอาคาร 2 ความใกลเคียงกันของ
ระดับความสูงขององคประกอบ โดยที่ยังคงมีจํานวนชั้นคงเดิม 

 
 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน จากการวิเคราะหเบื้องตนสวนที่ทําใหเกิดจังหวะของ

อาคารท้ังสองจะเปนองคประกอบทางแนวตั้ง  อาคาร 1 เปนลักษณะของผนัง
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และเสาซึ่งตอเน่ืองกันจากสวนชั้นลางจนถึงชั้นที่ 2 มีลักษณะเปนจังหวะซ้ํา สวน
อาคาร 2 เกิดจากแผงกันแดดในแนวตั้งและแนวนอน และเนื่องจากอาคารแรก
เปนอาคารที่มีเพียง 2 ชั้น ไมสามารถแสดงออกถึงจังหวะในแนวนอนไดเทาที่ควร 
ดังนั้นในการสรางความตอเนื่องจึงพิจารณาเฉพาะจังหวะลีลาท่ีเกิดในแนวตั้ง  

 
 
 
 
                                        

ภาพ 4.29 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 
 

การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 
       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.46 การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพ 66.6% ท่ีได แสดงใหเห็นถึงการคอยๆ เปลี่ยนตําแหนง
ขององคประกอบในแนวตั้งของอาคาร ไดแก หนาตาง ผนัง และโครงสราง ท่ีเรียง
ตัวเปนจังหวะซ้ําไปสูรูปแบบการเรียงตัวเปนจังหวะของอาคารที่ 2 โดยขณะที่
ภาพอาคารทั้งสองนั้นไดชอนเขาหากัน เปนสวนทําใหสังเกตความตอเน่ืองดียิ่งขึ้น 

 
การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.47 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 
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การทดลองพบวา ภาพ 83.2%ท่ีได แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนขึ้นของ
ตําแหนงผนังและโครงสรางที่วิเคราะหไวเบื้องตนแลววาเปนสวนประกอบท่ีทําให
เกิดจังหวะลีลา ซึ่งเปนการเปลี่ยนแปลงจากจังหวะซ้ําของระยะหางท่ีเทากัน ไป
เปนจังหวะสลับ 

 
การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวธีิการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.48 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 83.2% ที่ได แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนขึ้น ได 
แกตําแหนงแผงกันแดดชวงกลางที่คอยยายตําแหนงเขาหาสวนกลาง จนเกิดเปน 
ระยะหางท่ีเทากัน 2 ชวง และสรางแนวโนมของการตอเน่ืองที่มีตออาคาร 1 ให 
ปรากฏเพิ่มข้ึนเปนลําดับ 

 
 
3. กรณีที่ 3 จะเปนการกําหนดสถานการณวามีที่วางอยูระหวางอาคารที่ 2 และอาคารที่ 3 

อาคารท้ังสองกม็ีความแตกตางกันในหลายดานดวยกัน เชน ความสูงอาคารขนาดและ
รูปรางของชองเปดและองคประกอบตางๆ ซึง่ทําใหมีความเหมาะสมที่จะนํามาเปน
ตัวอยางในการศึกษา 

 
 
 

ภาพ 4.30 การทดลองในบริเวณถนนจักรวรรษ-กรณีที่ 3 (ใช) 
 

การทดลองสรางความตอเน่ืองของรูปทรง พิจารณาตามตัวแปร ดังนี ้
 

 การวางในทิศทางเดียวกัน จากการพิจารณาเบื้องตนอาคารสองอาคารมีการวาง
ไปในทิศทางเดียวกันอยูแลวจึงไมตองศึกษาในกรณีนี้ 
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 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ เพือ่ที่จะทําการสรางความตอเน่ืองของรูป 
รางองคประกอบที่เจาะจงลงไป จงึทําการตัดนําเอาเฉพาะสวนองคประกอบ
สําคัญที่มีแนวโนมจะนํามาเชื่อมตอกันไดออกมา ในกรณีนี้เปนสวนของ หนาตาง 
และองคประกอบที่อยูใกลเคียง คอื ผนัง และแผงกันแดด ที่นํามาสรางความ
ตอเน่ืองท่ีเกิดจากความคลายกันของรูปราง ในการกําหนดเสนควบคุมใหแก
โปรแกรม ไดแบงออกเปน 2 สวน คือ สวนที่ควบคุมรูปรางของหนาตาง และสวน
รูปรางภายนอกที่เปนสวนประกอบไดแก ผนังโดนรอบ และแผงกันแดด  

 
 

  
ภาพ 4.31 ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ 

 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.49 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพ 66.6%มีการเปลี่ยนแปลงทางรูปรางขององคประกอบ 
หนาตางและผนัง ในสวนผนัง แผงกันแดดในอาคาร 2 ไดขยายรูปรางออกและ
ซอนเขากับอาคาร 3 จนเปลี่ยนไปเปนผนัง สวนหนาตางเปลี่ยนจากกลุมของหนา 
ตางที่มีขนาดไมเทากันในอาคาร 2 ไปสูหนาตางที่มีขนาดและรูปรางเหมือนกัน
ของอาคาร 3 แสดงใหเห็นการเปลี่ยนระดับความสูงระหวางอาคารไปพรอมกัน 

 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.50 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 
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การทดลองพบวา มีการเปลี่ยนแปลงรูปรางขององคประกอบอาคารที่ 2 ไดแก 
หนาตาง ผนัง และแผงกันแดด ภาพ66.6%แสดงการเปลี่ยนแปลงบริเวณดานขาง
จะเปนการขยายออก ตรงขามกับบริเวณสวนกลางที่ลดขนาดลง เนื่องจากการ
เปล่ียนแปลงเปนเพียงการขยายหรือลดขนาดเทานั้นไมไดรวมกรพิจารณาถึงราย 
ละเอียดของบานหนาตาง ดังนั้นการนําไปใชผูออกแบบตองพิจารณาสวนนี้ดวย 
ตนเองตามขนาดชองเกิดที่แสดงไว 

 
การสรางความคลายกันของรูปรางองคประกอบโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.51 การสรางความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพ 33.3%แสดงเห็นการเปลี่ยนแปลงขนาดและรูปรางของ
องคประกอบไดแกหนาตางและผนังอาคารที่ 3 ที่ชัดเจนขึ้น ในกรณีน้ีการเปลี่ยน 
แปลงจะไมมากเทากับอาคารท่ี 2 ทําใหลักษณะตัวบานหนาตางยังคงความเปน 
ไปไดในการใชงานอยู 

 
 ความคลายกันของรูปรางอาคาร เน่ืองจากตอนตนไดมีการเลือกสวนของอาคารที่ 

3 ออกมา 3 คูหาเพื่อความเหมาะสม ดังนั้นรูปรางของอาคารที่ 3 ท่ีนํามาศึกษาจึง
ใชการรวมกันดวย ลักษณะของอาคารที่ 2 และ3 มีรูปรางที่คลายกันอยูแลวแตมี
สวนที่ตางกันในเรื่องของขนาดอาคาร และระดับความสูงอาคาร  

 
 
 
 
 

ภาพ 4.32 ความคลายกันของรูปรางอาคาร 
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การสรางความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 
       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.52 การสรางความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 

 
 การทดลองพบวา ภาพ 50 %ท่ีไดจากการสรางความคลายกันของรูปรางอาคาร
โดยวิธีการ Morphing แสดงใหเห็นการเปลี่ยนรูปรางของอาคาร 2 โดยการลด
ความสูงและเพิ่มความกวางเพื่อเชื่อมตอเขากับอาคาร 3 การซอนทับในสวนกลาง
ของอาคารในชวงกลางของการเปลี่ยนแปลงนั้นดูยุงเหยิงจนซึ่งไมสามารถนํามา 
ใชได ในการคํานึงถึงสวนนี้ตองดู การ Warping และการสรางความตอเนื่องจาก
ตัวแปรอื่นควบคูกันไป 

 
 

  การสรางความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.53 การสรางความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 66.6% ที่ไดจากการสรางความคลายกันของรูปรางอาคาร
โดยวิธีการ Warping แสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของอาคารที่ 2 ทางความสูง
และความกวาง สวนองคประกอบภายในจะเปนไปตามการเฉลี่ยจากรูปรางภาย 
นอกของอาคาร ระยะหางระหวางชั้นในชวงหลังของการเปลี่ยนแปลงจะเตี้ยเกิน 
ไปจนไมสามารถนําไปใชได แตในทางแนวนอนสามารถนําไปประกอบการ
พิจารณาได 
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การสรางความคลายกันของรปูรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.54 การสรางความคลายกันของรูปรางอาคารโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 100%ที่ไดจากการสรางความคลายกันของรูปรางอาคาร
โดยวิธีการ Warping แสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของอาคารที่ 3 ทางความสูง
และความกวาง สวนองคประอบภายในเชนหนาตางที่เปลี่ยนรูปรางตามอาคารใน
การใชงานจริงอาจเปนไปไมได แตก็ถือวาเปนทางเลือกหนึ่งที่ถูกสรางขึ้นมา 
 

 การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน การใชงานในสวนน้ีควรใชในการพิจารณารวมกับ
ระดับความสูงอาคารเพื่อสรางความตอเนื่องทางระดับโดยรวม การกําหนดการ
ควบคุมแกโปรแกรมจะใชเสนแกนนอนเพื่อสรางความเปลี่ยนแปลงในทางแนวตั้ง
แตเนื่องจากองคประกอบของทั้งสองอาคารมีจํานวนชั้นท่ีแตกตางกันจึงเลือกที่จะ
เชื่อมตอเพื่อนําไปใชพิจารณาเฉพาะชั้นที่ 1 และ 2 เทาน้ัน   

 
 
 
 
 

       ภาพ 4.33 การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน 
 

การสรางความตอเนื่องอางอิงตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 
       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.55 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 
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การทดลองพบวา ภาพ 50%ที่ไดจะไมมีการเปลี่ยนแปลงทางรูปรางและระดับ
ความสูงอาคารรอบนอก แตจะเปนการซอนทับในสวนของชั้นลาง และชั้นสอง2
และ3 ซึ่งสามารถเห็นการเชื่อมตอไดในองคประกอบของอาคารที่กําหนดไวคือ 
สวนตอระหวางชั้นที่ 1 และ 2 ระดับลางและบนของชองหนาตาง และขอบ
ดานบนของอาคารที่ 3 กับแผงกันแดด 

 
การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.56 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพท่ีไดจะสังเกตเห็นการเปลี่ยนแปลงเล็กนอยของแผงกัน
แดดชั้นที่ 2 ที่ขยายออกเพื่อใหเทากับความสูงอาคารที่ 3 สวนการเปลี่ยนแปลงที่
อยูเหนือจากชั้นท่ี 2 เปนสวนที่ไมมีการควบคุมจึงปรากฎวาภาพมีลักษณะผิดรูป
ซึ่งเกิดจากการดันออกขแงเสนระดับจากชั้นลางนั่นเอง 

 
การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.57 การสรางความตอเนื่องอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา ภาพ 50% ที่ไดจะสังเกตไดถึงการเปลี่ยนแปลงของระดับองค 
ประกอบภายในไดแก ความสูงของสวนตอระหวางชั้น และระดับดานบนและลาง
ของหนาตาง 
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 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน จากการวิเคราะหเบื้องตนจะสังเกตไดวาสวนที่ทําใหเกิด
จังหวะของอาคาร 2 จะเปนผนังที่ยื่นออกมาเปนแผงกันแดด และหนาตาง ซึง่องค 
ประกอบเหลานี้ทําใหเกิดจังหวะทั้งทางแนวตั้งและแนวนอน โดยทางแนวนอนนั้น
เปนจังหวะซ้ําและทางแนวตั้งเปนจังหวะสลับ  สวนอาคาร 3 จะเปนผนังและหนา 
ตางท่ีทําใหเกิดจังหวะซ้ําในทางแนวตั้ง เนื่องจากอาคาร 3นั้นมีเพียงจังหวะในทาง
แนวต้ังและความตอเนื่องที่พจิารณาแลวเห็นวา การใชจงัหวะลีลาตอเนื่องกัน
ระหวางอาคาร 2 แลอาคาร 3 คือ ทําใหการสรางความตอเนื่องทําไดในทางตั้งเทา 
น้ัน โดยสามารถกําหนดเสนควบคุมใหโปรแกรมไดดังภาพ  

 
 
 
 
 

       อาคารที่ 2             อาคารที่ 3 
ภาพ 4.34 จังหวะลีลาตอเนื่องกัน 

 
การสรางความตอเนื่องทางจังหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 

       

100% 83.2% 66.6% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.58 การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Morphing 

 
การทดลองพบวา ภาพท่ีไดจากการสรางความตอเนื่องทางจังหวะลีลาโดยวิธีการ 
Morphing แสดงใหเห็นการเปลี่ยนตําแหนงของผนังท่ีเรียงตัวเปนจังหวะซ้ําของ
อาคาร 2 ไปสูตําแหนงที่ทําใหเกิดจังหวะสลับในอาคาร3 ขณะที่ภาพทั้งสองซอน
เขาหากัน โดยเฉพาะภาพ 50% 
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การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 
       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.59 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

 
การทดลองพบวา การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 
แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงทางตําแหนงของผนงั และการเปลี่ยนขนาดของชอง
เปดท่ีเปนไปตามการเปลี่ยนแปลงของผนงั ภาพ 83.2%แสดงจังหวะสลับใน
แนวตั้งคอยๆ เปล่ียนไปเปนจงัหวะซ้ําเชนเดียวกับอาคารท่ี 3 
 
การสรางความตอเน่ืองทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

       

0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 
ตารางที่ 4.60 การสรางความตอเนื่องทางจงัหวะลีลาโดยวิธีการ Warping 

  
การทดลองพบวา ภาพ 83.2 % ท่ีไดแสดงใหเห็นการคอยๆ ยายตําแหนงของผนัง
และการเปลี่ยนขนาดของหนาตางของอาคารที่ 3 ซึ่งสงผลใหจังหวะในแนวตั้ง
เปล่ียนจากจังหวะซ้ําไปสูจังหวะสลับของอาคารที่ 2 

 
   
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี 5 
 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 
 ในการทดลองสรางความตอเนื่องของรปูทรง การเปลี่ยนรูปที่เกิดขึ้นไดแบงออกการ Morphing 
ออกเปน 5 ระดับและ Warping 6 ระดับนั้น ไดใหคาเปนเปอรเซ็นตไวคือ 0% 16.6% 33.3% 66.6% 
83.2% และ100% ตามลําดับ แตคาที่ไดนี้จะไมมีผลในนําไปใชใดๆ ผูวิจัยเพียงแตนําเสนอวา การสราง
รูปทรงใหมดวยวิธีการ Morphing และ Warping อยูในระบบที่สามารถตรวจสอบได มีหลักเกณฑที่
สามารถทําใหทราบวา ภาพท่ีไดมีสัดสวนของภาพตนแบบแตละภาพอยางละเทาไร ยิ่งภาพมีเปอรเซ็นต
ของอาคารตนแบบใดมาก ภาพท่ีไดก็จะมีลักษณะท่ีคลายตามตนนั้น  
 

จากภาพเปนตัวอยางการ Morphing ที่แสดงใหเห็นวายิ่งมีเปอรเซ็นตของภาพตนทางซายมาก 
ภาพ16.6% จึงมีลักษณะที่เพิ่งเริ่มแสดงการเปลี่ยนแปลงของภาพตนแบบทางซายมือ  

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ภาพ 5.1 เปอรเซ็นตการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงโดยวิธีการ Morphing 
 

วิธีการ Morphing ใหการผสมผสาน (มองเปนภาพซอน) ของสีและผิวสัมผัส ซึ่งปรากฏลักษณะ
รูปราง ขนาด ระดับความสูง ของอาคารแตละหลังมากนอยตามเปอรเซ็นตขางตน ในขณะที่ Warping 
จะใหภาพตามลักษณะที่เหมือนตนแบบที่มีการเปลี่ยนแปลงตามตัวแปร ภาพดานลางแสดงการเปลี่ยน 
แปลงทางความสูงทําใหเห็นองคประกอบมีขนาดที่เปล่ียนแปลงไป 

 

       
0% 16.6% 33.3% 50% 66.6% 83.2% 100% 

ภาพ 5.2  การเปลี่ยนแปลงรูปทรงโดยวิธีการ Warping 
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5.1 สรุปผลการวิจัย 
 
จากการทดลองสรางความตอเนื่องของรูปทรงโดยคอมพิวเตอร ตัวแปรสําคัญ 5 ตัวแปรที่แสดง

วาเปนวิธีที่นิยมใชในการออกแบบ คือ การวางในทิศทางเดียวกัน ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ 
ความคลายกันของรูปรางอาคาร การอางอิงตอแกนหลักเดียวกัน และจังหวะลีลาตอเน่ืองกัน มีผล
วิเคราะหและสรุปไดดังนี้ 
 

1. การวางในทิศทางเดียวกัน ตัวแปรนี้มีคารอยละสูงมาก คือ รอยละ100 ที่ไดจากการทดสอบ
ตัวแปร ซึ่งทําใหพิจารณาไดวา นอกจากที่ตัวอยางท่ีนํามาศึกษาและทดลองลวนเปนอาคาร
ตึกแถวที่หันหนาไปทางเดียวกันแลว การจัดวางองคประกอบของอาคารยังมีระบบท่ีตั้งฉาก
เปนปกติอยู การบิดแกนหรือการวางองคประกอบทํามุมกับอาคารยังไมเปนที่นิยมในการ
ออกแบบในประเทศ  

 
2. ความคลายกันของรูปรางองคประกอบ ตัวแปรนี้มีคารอยละรองลงมา คือ รอยละ 76.92 ซึ่ง

แสดงใหเห็นวา การออกแบบโดยการคัดลอกองคประกอบของอาคารรอบขางจะเปนส่ิง
ตนๆ ที่ผูออกแบบจะคํานึงถึง ซึ่งอาจเปนเพราะองคประกอบมีลักษณะและขนาดที่จะแสดง
ถึงความตอเนื่องไดงาย เมื่อมีการมองจากอาคารหนึ่งไปอีกอาคารหนึ่ง และองคประกอบนี้
สามารถวางในตําแหนงที่ตางกัน 

 
การทดลองสรางความตอเนื่องของรูปทรง องคประกอบสวนใหญมีรูปรางท่ีคลายกันใน
ระบบของสี่เหลี่ยมพื้นฐาน จะแตกตางกันตรงที่จะเปนส่ีเหลี่ยมพื้นผา หรือส่ีเหลี่ยมจัตุรัส 
ความกวาง ความสูง รูปทรง สี วัสดุและผิวสัมผัส การสรางความตอเนื่องจึงพิจารณาเพื่อ
สรางใหเกิดความตอเนื่องทางขนาดและการวางตําแหนงดวย 
 

 การ Morphing สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมีรูปรางขององคประกอบ ขนาดขององค 
ประกอบ ระดับความสูงขององคประกอบ สีและผิวสัมผัส การวางตําแหนง การ
อางอิงตอแกนหลัก จังหวะลีลา ที่เปลี่ยนแปลงไป โดยมีลําดับความสําคัญทางรูป 
ราง ทางขนาดและทางตําแหนง รวมท้ังสัดสวนขึ้นอยูกับตนแบบ ในการทดลองไม 
ไดนํามาพิจารณาดวยจึงไมแสดงผลในดานนี้ 

 
 การ Warping สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมี ขนาดขององคประกอบ ความสูงขององค 
ประกอบ การอางอิงตอแกนหลักที่เปล่ียนแปลงไป  
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3. ความคลายกันของรปูรางอาคาร ตัวแปรน้ีมีคารอยละรองลงมาจากความคลายกันของรูป 

รางอาคาร คือ รอยละ 53.84 เชนเดียวกับ การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน และจ ังหวะลีลา
ที่ตอเน่ืองกันที่จะกลาวถึงตอไป ความคลายกันของรูปรางอาคารแสดงใหเห็นวา การมอง
ภาพรวมของอาคารยังคงมีความสําคัญ แตท่ีไมมีคารอยละมากเทาองคประกอบก็อาจเปน
เพราะรูปรางของอาคารขึ้นอยูกับขนาด จาํนวนชั้น รูปแบบความตองการสวนตัวของผูออก 
แบบ แตในขณะเดียวกันแบบรูปรางที่นิยมก็คือรูปส่ีเหลี่ยมที่เปนลักษณะของตึกแถวทั่วไป 

 
การทดลองสรางความตอเนื่องของรปูทรง ทางดานรูปรางอาคารนี้ อาคารที่ศึกษามีความ
แตกตางกันทางรูปรางไมมาก การทดลองจึงเปนเพื่อพิจารณาเพื่อสรางความตอเนื่องทาง
ขนาดของรูปรางดวย  
 

 การ Morphing สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมีรูปรางอาคาร รูปรางองคประกอบ ขนาด
อาคาร ขนาดองคประกอบ ระดับความสูงอาคาร ระดับความสูงองคประกอบ สี
และผิวสัมผัส การวางตําแหนง การอางองิตอแกนหลัก จงัหวะลีลา ลําดับความ 
สําคัญทางรูปราง ทางขนาดและทางตําแหนง และสัดสวนที่เปล่ียนแปลงไป 

 
 การ Warping สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมี ขนาดของอาคาร ขนาดขององคประกอบ 
ระดับความสูงของอาคาร ระดับความสูงขององคประกอบ การวางตําแหนง การ
อางองิตอแกนหลัก และจังหวะที่เปล่ียนแปลงไป 

 
4. การอางองิตอแกนหลักเดียวกัน ตัวแปรมีละดับความสําคัญ รอยละ 53.84 เทากับความ

คลายกันของรปูรางและจงัหวะลีลาตอเนื่องกัน แกนหลักน้ีคือ เสนอางองิในแนวนอน แสดง
ถึงความตอเนื่องกันไดทางสายตา ท่ีแสดงใหเห็นวา ผูออกแบบนิยมใชอางองิเสนของ
อาคารขางเคียงในการออกแบบใหเกิดความตอเน่ือง เสนแกนนี้ จะไดแก เสนคาน เสนหนา 
ตาง รวมถงึเสนหลังคาที่จะมีผลตอความสูงของอาคารดวย 
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 การ Morphing สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมีรูปรางอาคาร รูปรางองคประกอบ ขนาด
อาคาร ขนาดองคประกอบ ระดับความสูงอาคาร ระดับความสูงองคประกอบ สี
และผิวสัมผัส การวางตําแหนง การอางองิตอแกนหลัก จงัหวะลีลา ลําดับความ 
สําคัญทางรูปราง ทางขนาดและทางตําแหนง และสัดสวนที่เปล่ียนแปลงไป 

 
 การ Warping สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมี ขนาดของอาคาร ขนาดขององคประกอบ 
ระดับความสูงของอาคาร ระดับความสูงขององคประกอบ การวางตําแหนง การ
อางองิตอแกนหลัก และจังหวะที่เปล่ียนแปลงไป โดยขนาดของอาคารนีจ้ะมีการ
เปล่ียนแปลงเฉพาะความสูงไมมีการเปลี่ยนแปลงในความกวาง 

 
5. จังหวะลีลาตอเน่ืองกัน มีรอยละ 53.84 เทากับความคลายกันของรูปราง และการอางองิตอ

แกนหลักเดียวกันขางตน แสดงใหวาผูออกแบบใหความสนใจเกี่ยวกับจงัหวะของอาคาร
ขางเคียงท่ีตอเน่ืองกันมา ซึ่งลักษณะน้ีจะสัมพันธกับการวางตําแหนงดวย 

 
การทดลองสรางความตอเนื่องของรปูทรง อาคารที่ศกึษาจะมีความแตกตางในเรื่องของ
จังหวะลีลาคอนขางมาก ระยะหางขององคประกอบที่ไมสมํ่าเสมออันเนื่องจากการใช
ลักษณะขององคประกอบที่ตางกันโดยเฉพาะแผงกันแดด  
 

 การ Morphing สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมีรูปรางอาคาร รูปรางองคประกอบ ขนาด
อาคาร ขนาดองคประกอบ ระดับความสูงอาคาร ระดับความสูงองคประกอบ สี
และผิวสัมผัส การวางตําแหนง การอางอิงตอแกนหลัก จงัหวะลีลา ลําดับ
ความสําคัญทางรูปราง ทางขนาดและทางตําแหนง และสัดสวนท่ีเปล่ียนแปลงไป 

 
 การ Warping สรุปไดวา ภาพที่ไดจะมี ขนาดของอาคาร ขนาดขององคประกอบ 
การวางตําแหนง และจังหวะที่เปล่ียนแปลงไป โดยขนาดของอาคารนี้จะมีการ
เปล่ียนแปลงเฉพาะความกวางไมมีการเปลี่ยนแปลงในความสูง ซึ่งตรงขามกับ
การอางองิตอแกนหลักน่ันเอง 

 
และจากสรุปผลการวิจัยขางตน สามารถนําเสนอในรูปแบบของตารางไดดงันี ้
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ตัวแปรทีใ่ชในการทดลอง 
A B C D 

ความตอเนื่องที่เกิดจาก
การจัดองคประกอบ 

ตัวแปรทีท่ําใหเกดิความตอเนื่องระหวาง
อาคาร 

A1 A2 B1 B2 C1 C2 D1 D2 
อาคาร   g  g  g  ความคลายกนัของ 

รูปราง องคประกอบ g  g  g  g  

อาคาร   g g g g* g g* ความใกลเคียงกนัของ
ขนาด องคประกอบ g g g g g g* g g* 

อาคาร   g g g g g  ความใกลเคียงกนัของ
ระดับความสูง องคประกอบ g g g g g g g  

รูปพรรณ, ขนาด, พ้ืนผิว   

ความคลายกนัของสีและผิวสมัผัส g  g  g  g  

ความใกลของการวางตําแหนง g  g g g g g g 

การวางในทิศทางเดียวกัน         

การอางอิงตอแกนหลกัเดียวกนั g g g g g g g  

ตําแหนง, ทิศทาง 

จังหวะลีลาตอเนือ่งกัน g  g g g g g g 

รูปราง   g  g  g  

ขนาด   g  g  g  
การทําใหเกิดลําดบั
ความสําคัญ 

ตําแหนง   g  g  g  

ความสัมพันธระหวาง
องคประกอบ 

ความตอเนื่องของสัดสวน   g  g  g  

ตารางที่ 5.1 สรุปผลการวิจัย 
หมายเหตุ 
A1  คือ  ความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวธีิการ Morphing 
A2  คือ ความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวธีิการ Warping 
B1  คือ ความคลายกันของรปูรางอาคารโดยวิธีการ Morphing 
B2  คือ ความคลายกันของรปูรางองคประกอบโดยวธีิการ Warping  
C1 คือ การอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Morphing 
C2 คือ การอางองิตอแกนหลักเดียวกันโดยวิธีการ Warping 
D1 คือ จังหวะลีลาตอเนื่องกันโดยวิธีการ Morphing 
D2 คือ  จงัหวะลีลาตอเน่ืองกันโดยวิธีการ Warping 
 
* ในความใกลเคียงกันของขนาดอาคารและองคประกอบ การอางองิตอแกนหลักเดียวกันจะมี
การเปล่ียนขนาดความสูงไมมีการเปล่ียนขนาดความกวาง สวนจังหวะลีลาตอเนื่องกันจะมีการ
เปล่ียนแปลงความกวางไมมีการเปล่ียนแปลงความสูง 
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จากการที่วิธีการ Morphing และ Warping เปนการสรางลําดับความตอเน่ืองของภาพ การ
เปล่ียนแปลงขางตนจงึแสดงใหเห็นวา ยิ่งมีการเปล่ียนแปลงมากยิ่งมีความตอเนื่องหรือมีการเชื่อมตอได
มาก ดังน้ันวิธีการ Morphing จะทําใหเกิดภาพที่แสดงความตอเนื่องไดมากกวาการ Warping โดยมีตัว
แปรที่ทําใหเกิดภาพที่แสดงความตอเน่ืองมากทีสุด คือ ความคลายกันของรปูรางอาคารและการอางอิง
ตอแกนหลักเดียวกัน และการสรางจงัหวะโดยวิธีการ Morphing นั่นเอง 

 
แตจากการที่ไดศึกษา ภาพที่ไดจากการ Morphing แมจะมีลักษณะท่ีผสมผสานภาพสองภาพ

แลว การซอนกันของสีและผิวสมัผัสจะทําใหภาพดูยากในลําดับภาพที่มีสัดสวนของภาพตนแบบเทาๆ 
กัน คือ ภาพ 50% การวิจัยเปนเพียงทางเลือกหน่ึงท่ีแสดงวา การสรางความตอเน่ืองของรูปทรงโดยใช
คอมพิวเตอรมีความเปนไดและสามารถใชไดดีเม่ือผูออกแบบอาศัยหลักการตางๆ ตามขัน้ตอนและเลือก 
ใชภาพตนแบบที่เหมาะสม ภาพอาคารที่ไดจะเปนเพียงภาพรางในขั้นตนที่จะตองมีการนําไปประยุกตใช
ดังน้ันในการนําไปใชผูออกแบบควรจะใชดุลพินิจในการเลือกตอไป 

 
5.2 ขอเสนอแนะการนําไปใช 
   

ผูออกแบบจะตองมีความเขาใจในเรื่องของการเปลี่ยนแปลงรูปทรงที่ไดจากโปรแกรม Elastic 
Reality กอนวา ภาพอาคารที่ไดจะไมใชภาพท่ีจะสามารถนําไปใชไดทันทีเพราะจะตองมีตัวแปรอื่นๆ ที่จะ
ตามมา เชน พื้นที่ใชสอย กฎหมาย ซึ่งก็จะยอนกับไปที่การพิจารณาเพื่อเลือกตัวแปรที่ทําใหเกิดความตอ 
เนื่องระหวางอาคาร 15 ตัวแปรที่ไดจากการทบทวนวรรณกรรม (โดยที่ผูออกแบบสามารถที่จะเลือกตัว
แปรและรายละเอียดตางๆไดดวยตนเอง หรือเลือกตามลําดับข้ันท่ีผูวิจัยไดลําดับไว) และเพื่อทําใหการนํา 
ไปใชสามารถเขาใจไดงายขึ้น ผูวิจัยขอสรุปดงน้ี 
 

1. การเลือกอาคาร ในการสรางความตอเน่ืองของร ูปทรง ผูออกแบบควรจะพิจารณาในตังแปร
ที่มีความตอเนื่องกันอยูแลวเปนหลัก แตวิธีการนี้ก็สามารถสรางความตอเนื่องระหวาง
อาคาร 2 อาคารไดโดยอาคารใดอาคารหนึ่งไมจําเปนตองมคีวามตอเนื่องมากอน  

 
2. การเลือกตัวแปร ผูออกแบบสามารถที่จะเลือกตัวแปรและรายละเอียดตางๆไดดวยตนเอง 

หรือเลือกตามลําดับข้ันที่ผูวิจัยไดลําดับไว เพราะการสรางความตอเนื่องยงัมีปจจยัอีก
หลายๆอยางที่เกี่ยวของดังที่ไดกลาวไปแลว 

 
3. การเลือกวิธี ผูออกแบบจะใชวิธี Morphing หรือ Warping ขึ้นอยูกับความเหมาะสมซึ่งนา 

จะไดลองทําทั้งสองวิธีเพื่อใหภาพทีไดมีทางเลือกมากขึ้น เพื่อที่จะไดดูถึงขอดีขอเสียของรปู 
ทรงที่ไดเปรียบเทียบกับโปรแกรมของอาคาร แตในการวิจัยนี้ไมไดเนนถึงการใชงานภายใน 
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งานว ิจัยจ ึงเปนการเสนอทางเลือกวา ถาตองการใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งทางดานสีและ
ผิวสัมผัส รวมถึงจาํนวนองคประกอบประตูหนาตางใหใชวิธีการ Morphing และถาตองการ
ที่จะคงรูปแบบหรือลักษณะของอาคารหลังใดหลังหน่ึงไวใหเลือกใชวิธี Warping 

 
4. การเลือกภาพทีได ในการเลือกลําดับภาพจะขึ้นอยูกับความตองการของผูออกแบบ 

โดยเฉพาะภาพที่ไดจาการ Morphing ในสัดสวนที่เทากันอาจทําใหดูยาก ผูออกแบบจึงควร
เลือกภาพที่เนนหนักไปทางภาพใดภาพหนึ่ง แตก็ไมใชวาภาพในสัดสวนท่ีภาพตนแบบเทา 
กันจะไมสามารถนําไปใชได สามารถใชไดเม่ือผูออกแบบใชดุลพินิจเลือกตามพื้นที่ใชสอย 
ตามวัสดุหรือตามกฎหมายดังที่กลาวไปแลว 

 
ผูออกแบบสามารถรางภาพเพื่อใหเห็นรายละเอียดตางๆ ไดดีข้ึน ตัวอยางภาพดานลาง
แสดงใหเห็นวา ภาพท่ีไดจะไมไดมีลักษณะที่เหมือนกับตนแบบโดยตรงแตจะมีลักษณะ
ความตอเนื่องตามการเปลี่ยนแปลงเปนลําดับข้ัน จากภาพเปนภาพรางอาคารที่ไดจากการ
ผสมผสานในกรณีท่ี 2 ของอาคารในบริเวณถนนแพรงภูธร  ในลําดับการผสมผสานท่ีรอย
ละ 25, 50 ,และ 75 
 

 

 
ภาพ 5.3 ภาพรางอาคารบริเวณถนนแพรงภูธรท่ีไดจากการผสมผสานที่รอยละ 75 
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ในกรณีที่อาคารมีความสูงตางกัน การเลือกภาพควรมีการเลือกตัวแปรอื่นเขามาเกี่ยวของ
ดวย ภาพดานลางเปนภาพการเปลี่ยนแปลงรูปทรงในกรณ ี ท่ี 2 ของอาคารในบริเวณถนน
แพรงนาราแสดงใหเห็นวา ภาพซายเปนภาพที่แสดงความตอเนื่องของระดับความสูง
อาคารในแบบเปนลําดับข้ัน ในขณะที่ภาพดานขวาอาคารใหมมีความสูงเทาอาคารหลังใด
หลังหนึ่ง ซึง่การจะเลือกแบบใดนั้นบางครั้งจะตองดูความตองการพื้นที่ใชสอย กฎหมาย
และอื่นๆ ควบคูกัน 

 

 
ภาพ 5.4 ภาพรางอาคารบริเวณถนนแพรงนาราจากการผสมผสานที่รอยละ 25 

 

 
ภาพ 5.5 ภาพรางอาคารบริเวณถนนแพรงนาราจากการผสมผสานที่รอยละ 50 
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5. ขอควรระวัง โดยควรระวังขอจํากัดท่ีพบในการวิจัยดวย คือ บางคร้ังอาคารมีรายละเอียด 

และความแตกตางมากกันเกินไป โดยเฉพาะจํานวนขององคประกอบและการจัดวาง ทําให
ตองอาศัยการเปลี่ยนแปลงที่มากเกินไปดวย ทําใหผลท่ีออกมามีความยุงเหยิง หรือมีขนาด
ที่กวางแคบยากจะนําไปใชได ซึ่งการปองกันในกรณีน้ีอาจเริ่มโดยการเลือกอาคารที่จะนํา 
มาเชื่อมตอโดยอาจไมตองเปนอาคารที่มีอยูจริง แตเปนอาคารที่มีลักษณะใกลเคียงกันมา
เชื่อมตอแทน หรืออีกทางเลือกหน่ึงคือการใชโปรแกรมตกแตงภาพเขามาชวยตัดสวนที่ไม
เขากันออกไป  

 
ขอจํากัดอีกสวนหนึ่งคือขอจํากัดของโปรแกรมที่ไมสามารถสรางเสนควบคุมใหตัดผานกัน
ได ทําใหบางคร้ังจะมีองคประกอบของอาคารที่ไมไดกําหนดใหเกิดการเปลี่ยนแปลง สงผล
ที่ออกมาไมตรงกับความตองการที่เกิดจากการวิเคราะหองคประกอบของอาคาร 

 
 

นอกจากนี้ทางดานการพัฒนาที่เปนไปไดอีกแนวทางหนึ่งนั้น เนื่องจากเราทราบวาวิธีการในการ
แยกแยะหลักการเพื่อสรางความตอเนื่องระหวางอาคารโดยมีพื้นฐานทางทฤษฎีมีความเปนไปได ทําให
แนวทางในการพัฒนาการการเปลี่ยนรูปรางสถาปตยกรรมโดยคอมพิวเตอร นาจะนําไปสูการคิดในแบบ 
3 มิติ เน่ืองจากในปจจุบันวิธีการ Morp โดยคอมพิวเตอร 3 มิติ มีใชกันแลวแตการความคุมวัตถุท่ีมีความ
ละเอียดออนยังทําไดไมดีเทาที่ควร และยังมีความซับซอนในการใชงานคอนขางสงูทําใหการนํามาใชจะ
เปนการเสียเวลามากเกินไป โดยถาในอนาคตมีการคิดคนโปรแกรมที่มีความสามารถในการควบคุมที่
ดีกวา กจ็ะสามารถนําแนวความคิดการเชื่อมตอในระดับองคประกอบไปประยุกตใชได ซึง่การนําไปใช
อาจตองมีการศึกษาทางทฤษฎีเพิ่มเติมในสวนขององคประกอบที่เปนมวล ปริมาตร หรือที่วาง และอาจ
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นําหลักการบางประการที่ไดศึกษาไวแลวแตตัดออกไปเชน ความตอเน่ืองของทิศทาง (Orientation) จาก
การจัดกลุมของวัตถุท่ีวางในแนวเดียวกันที่จะพบเฉพาะในการจัดวางรูปทรงอาคารแบบ 3 มิติเทานั้นมา
เพิ่มเติม เปนตน 
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