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                  The purposes of this research were to study the opinions of instructors and last year students in art
curriculum of public higher education institutions under the Ministry of University Affairs concerning art criticism
which included of two aspects : Content of art criticism and Concept of evaluation visual arts value

                      The population of this research were 9 instructors and 197 last year students in art curriculum second
semester class of 2000 from Chulalongkorn University, Srinakharinwirot University at Prasarnmit, Silpakorn University,
Cheangmai University, Khon Kaen University, Prince of Songkla University (Pattani Campus) and Burapha University.
The research instrument was a set of survey questionnaire which consisted of check list, rating scale, and open-
ended items. The data obtained was analized by means of percentage, arithematic means and standard deviation
by statistical package for the social sciences (SPSS).

                      The research results revealed that the instructors and students had the opinion concerning art criticism
as follow ; a) on the aspect of content of art criticism on art criticism theory, critical process, teaching methods and
materials, and measurement and evaluation were rated at the level of agreement; b) on the aspect of concept of
evaluation visual arts value by means of Arthur Efland’s aesthetic theory on objective theory, expressive theory and
pragmatic theory, the instructors and students were rated at the level of uncertain. However, the instructors and
students were rated mimetic theory at the level of no agreement and uncertain respectively.

                      According to the research findings, it was suggested that the instructors should applied mixed criticism
theories rather than only one theory in art criticism courses. Besides, critical and evaluation of visual arts value, art
critics need to study theories completely and gain knowledge and other experiences which related this field. The art
critics also has no prejudice to artist or artistry.

Department  Art Education Student’s signature ………………………………….
Field of study  Art Education Advisor’s signature ………………………………….
Academic Year  2000 Co-advisor’s signature……………………………….



ฉ

กิตติกรรมประกาศ

วิทยานิพนธฉบับนี้ สําเร็จเรียบรอยไดดวยความกรุณาของ รองศาสตราจารย ดร.
ปุณณรัตน พิชญไพบูลย อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ที่ไดใหคําแนะนํา ตรวจแกไขขอบกพรอง
ตางๆ ดวยความเอาใจใสอยางดียิ่งตลอดมา ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งในความกรุณาเปนอยางยิ่ง     จึงขอ
กราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ดวย

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย ดร.อําไพ  ตีรณสาร (ประธานกรรมการสอบ)
ศาสตราจารยกติติคุณ วิรัตน  พิชญไพบูลย และผูชวยศาสตราจารย สมโภชน  ทองแดง (กรรมการ
สอบและผูทรงคุณวุฒิในการตรวจแกไขเครื่องมือในการวิจัย) ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําในการปรับ
ปรุง แกไขวิทยานิพนธอยางดียิ่งเสมอมา และกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท  ผูชวยศาสตราจารย อํานาจ  เย็นสบาย ผูชวยศาสตราจารย พีระพงษ กุลพิศาล ที่
กรุณาใหเกียรติ เปนผูทรงคุณวุฒิในการตรวจ และใหคําแนะนําในการสรางเครื่องมือในการวิจัย

ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย ประหยัด พงษดํา และนักศึกษาแผนกจิตรกรรม
สากลชั้นปที่ 4 สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง ที่กรุณาสละเวลา และใหความรวม
มือเปนอยางดี ในการทดลองใชเครื่องมือ  ขอขอบพระคุณ อาจารยผูสอนวิชา ศิลปวิจารณ และ
นักศึกษาสถาบันตางๆ ที่กรุณาสละเวลา และใหความรวมมือ ในการตอบแบบสอบถามในการวิจัย
ตลอดจน อาจารย เจาหนาที่ และนักศึกษา ที่ไดชวยเหลือใหการเก็บขอมูลมีประสิทธิภาพ และ
สะดวก รวดเร็ว ผูวิจัยขอขอบพระคุณไว ณ โอกาสนี้ดวย

ขอขอบคุณ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ไดกรุณามอบทุน
สนับสนุนบางสวนสําหรับการวิจัยในครั้งนี้

ขอขอบคุณ พี่ เพื่อน และนองๆ ชาวครุศิลป โดยเฉพาะรุนที่ 14 ทุกทาน ที่ใหกําลัง
ใจ และชวยเหลือเกื้อกูลกันมาตลอด

สุดทายนี้ ขอกราบขอบพระคุณ คุณแม พี่ชาย พี่สาว และหลานๆ รวมทั้ง คุณอารี
ศรีนวลจันทร ที่ไดเปนแรงใจ และสนับสนุน ใหความชวยเหลือในทุกๆ ดาน ของการทําวิทยานิพนธ
คร้ังนี้ดวย

ธีระพงษ  พิศาลบูรณะ



สารบัญ

หนา
บทคัดยอ……………………………………………………………………………….    ง
บทคัดยอภาษาอังกฤษ………………………………………………………………...    จ
กิตติกรรมประกาศ……………………………………………………………………..    ฉ
สารบัญ…………………………………………………………………………………    ช
สารบัญตาราง…………………………………………………………………………..    ฌ

บทที่
   1. บทนํา………………………………………………………………………………    1

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา……………………………………..    1
วัตถุประสงคของการวิจัย………………………………………………………    8
ขอบเขตของการวิจัย…………………………………………………………..    8
ขอตกลงเบื้องตน………………………………………………………………    9
คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย…………………………………………………   10
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย……………………………………….   10

   2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ…………………………………………………...   11
   3. วิธีดําเนินการวิจัย…………………………………………………………………. 104

การศึกษาขอมูลเบื้องตน……………………………………………………… 104
ประชากรที่ใชในการวิจัย……………………………………………………… 104
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย………………………………………………………. 105
การเก็บรวบรวมขอมูล………………………………………………………… 107
การวิเคราะหขอมูล……………………………………………………………. 108

  4. ผลการวิเคราะหขอมูล…………………………………………………………….. 111
ตอนที่ 1 วิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม………………….. 112
ตอนที่ 2 วิเคราะหขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป

 ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมิน
 คุณคาของผลงาน…………………………………………………….. 128

ตอนที่ 3 สรุปผลจากความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม เกี่ยวกับการวิจารณ
 ผลงานทัศนศิลป………………………………………………………. 148



สารบัญ (ตอ)

หนา

ซ

บทที่
   5. สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ…………………………………….... 158

วัตถุประสงคของการวิจัย………………………………………………………... 158
วิธีดําเนินการวิจัย………………………………………………………………... 158
สรุปผลการวิจัย…………………………………………………………………... 160
อภิปรายผลการวิจัย……………………………………………………………… 166
ขอเสนอแนะ……………………………………………………………………… 182

รายการอางอิง…………………………………………………………………………….. 184
ภาคผนวก………………………………………………………………………………….        193
ประวัติผูเขียน………………………………………………………………………………        22



สารบัญตาราง

ตาราง หนา
1. จํานวนประชากรที่ใชในการวิจัย จําแนกตามสาขาวิชาและสถาบันการศึกษา………… 108
2. จํานวน และคิดเปนรอยละ เพศ และอายุของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ……………….112
3. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของวุฒิการศึกษาและสาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษาของ
    อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ……………………………………………………………….112
4. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของประสบการณในการสอนวิชาตางๆ…………………………113
5. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของคนควาหาความรูเพิ่มเติม…………………………………...114
6. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของการใหนักศึกษาคนควาเพิ่มเติมจากการใชอินเทอรเนต
    และการใหความสําคัญกับการประเมินคุณคา………………………...…………………….115
7. จํานวน และคิดเปนรอยละ การใชทฤษฎีการวิจารณในการสอนวิชาศิลปวิจารณ…………..116
8. การใหความสําคัญกับหลักวิธีการสอนเปน เปอรเซนต (%) ของอาจารยผูสอน……………..117
9. จํานวน และคิดเปนรอยละ ในการวัดและประเมินผลการเรียนของอาจารยผูสอน…………..118
10. จํานวน และคิดเปนรอยละ เพศ และอายุของนักศึกษา…………………………………….119
11. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของสถาบันการศึกษา และหลักสูตรที่กําลังศึกษา…………….120
12. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของนักศึกษาที่ไดผานการเรียนในรายวิชา…………………….121
13. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของความสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณ
      และการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปของนักศึกษา……………………………………..122
14. จํานวน และคิดเปนรอยละ ของการใหความสําคัญในแนวการประเมินคุณคาผลงาน
       ตามแนวทฤษฎีของอาเธอร เอฟแลนด ของนักศึกษา………………………………...……123
15. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับเกณฑ และวิธีในการวิจารณผลงานทัศนศิลป
      ของนักศึกษา……………………………………………………………………………...…124
16. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎี ศิลปวิจารณ…..128
17. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการวิจารณ………...130
18. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน   ความคิดเห็นเกี่ยวกับส่ือ
      และวิธีการเรียนการสอน…………………………………………………………………….133
19. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินผลการ
      เรียนวิชาศิลปวิจารณ………………………………………………………………………..135
20. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน  ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมิน
      คุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎ ีObjective…………………………………………………..136



สารบัญตาราง (ตอ)

หนา

ญ

21. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมิน
      คุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Expressive………………………………………………...139
22. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมิน
      คุณคาผลงานตามแนวทฤษฎี Pragmatic…………………………………………………..142
23. คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมิน
      คุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Mimetic…………………………………………………….145
24. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการเรียนการสอน
      ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ………………………………………………………....148
25. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคดิในการประเมินคุณคาผลงานของอาจารย
      ผูสอนวิชาศิลปวิจารณ………………………………………………………………………149
26. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคา
      ผลงานของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ…………………………………………………150
27. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับประโยชนจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ
      มาใช ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ………………………………………………….151
28. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการเรียนการสอน
      ของนักศึกษา……………………..………………………………………………………....152
29. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานของนักศึกษา……154
30. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคา
      ผลงานของนักศึกษา………………………………………………………………………...155
31. ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับประโยชนจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ
      มาใช ของนักศึกษา………………………………………………………………………....157



บทที่ 1

บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

การจัดการศึกษาโดยทั่วไปมุงพัฒนาใหผูเรียนมีคุณภาพในทุกๆ ดาน ฃึ่งเปนความมุงหมาย
และหลักการของรางพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 มาตรา 6 ที่วา การจัดการศึกษา
ตองเปนไปเพื่อพัฒนาคนไทยใหเปนมนุษยที่สมบูรณ ทั้งรางกาย จิตใจ สติปญญา ความรู และคุณ
ธรรม สามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข (รางพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ, 2542)

การศึกษาทางดานศิลปะเปนองคการศึกษาหนึ่งที่มุงเนนในดานที่ไดกลาวอางในขางตน
เสมอมา และนอกจากจะชวยสงเสริมพัฒนาการดานตางๆ ของผูเรียนแลว ยังมีบทบาทสําคัญตอ
การพัฒนาประเทศอีกดวย ดังที่ ไพฑูรย สินลารัตน (2524) กลาววา ผลการเรียนทางดานศิลปะจะ
สามารถชวยใหเกิดอุดมคติในการมองโลกในแงดี และเกิดความมุงมั่นในการที่จะพัฒนาสังคม ซึ่งจะ
ทําใหเยาวชนที่กําลังจะเปนอนาคตของชาติมีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคลองกับ วิรัตน  พิชญไพบูลย
(2536) กลาววา กิจกรรมทางศิลปะกอใหเกิดความเจริญเติบโตพัฒนาขึ้นในตัวเด็กใหสมดุลทุกดาน
ซึ่งจะชวยสงเสริมใหเปนผูใหญที่มีความสามารถในการปฏิบัติงานในวิชาชีพตางๆ ตามความถนัด
และความสามารถไดอยางมีประสิทธิภาพ และเปนบุคคลที่มีคุณคาตอสังคม ดังนั้น ในระดับอุดม
ศึกษาจึงจําเปนตองเปดสอนสายศิลปะหรือ ศิลปศึกษา เพราะนอกจากจะสนองตอบความตองการ
ของสังคมแลว ยังชวยพัฒนาและจรรโลงศลิปะไวไมใหสูญหาย และยังชวยสรางสรรคศิลปะใหมๆ
เปนผูนําทางดานความคิดและชวยเสริมสรางสังคม ใหมีการพัฒนาทางดานความคิดสรางสรรค ซึ่ง
เราจะขาดบุคคลเหลานี้มิได (เกษร   ธิตะจารี, 2542)

เนื่องจากศิลปะเปนเรื่องของอารมณความรูสึกที่ละเอียดออนและปราณีต โลกของศิลปะจึง
เปนโลกแหงการแสดงออกอันลึกซึ้ง มีคุณคาตอจิตใจของมนุษยชาติ ถาสังคมชาติใดมีรสนิยมทาง
ศิลปะที่ดีแลว ยอมจะมีผลสะทอนถึงศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของชาตินั้น อันเปนผลใหคนในสังคม
เปนคนที่มีคุณภาพมากยิ่งขึ้น (สุลักษณ  ศรีบุรี, 2536)  แตความเขาใจในเรื่องศิลปะของคนทั่วไป
มักจะสับสนและยังเลือนลางไมแจมชัด แมแตในหมูนักการศึกษาศิลปะเองก็ยังหาขอยุติขอบเขต
แหงความหมายและการตัดสินแตกตางกันไป (กําจร  สุนพงษศรี, 2520) และอารี  สุทธิพันธ (2533)
ไดกลาววา ปญหาที่เปนเรื่องถกเถียง และแสวงหาความจริงอยูทุกยุคทุกสมัยคือ เร่ืองความสวยงาม
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เพราะเปนปญหาที่อยูกับมนุษยเอง  นับต้ังแตมนุษยรูจักขีดเขียน รูจักถายทอด รูจักตกแตงประดับ
รางกายของตนดวยวัสดุตางๆ รูจักดัดแปลงรางกายเพื่อความสวยงาม ดังนั้นเรื่องความสวยงามจึง
เปนปญหาที่ไมสามารถมีขอยุติที่แนนอนเปนสากล นอกจากนี้ยังเกิดปญหาวา คุณคาหรือความงาม
ทางศิลปะคืออะไร คุณคาเปนปรนัย (Objective) กลาวคือ มีจริงในธรรมชาติ หรือวาเปน อัตนัย
(Subjective) กลาวคือ มีอยูในความคิดของมนุษยเทานั้น (กีรติ  บุญเจือ, 2521) ดังนั้น การที่เราจะ
คนหา ความสําเร็จหรือคุณคาในงานศิลปะกรรมนั้น จําเปนจะตองมีหลักในการเรียนรูหรือหลักใน
การวิเคราะหผลงานดวย ดังที่ กําจร  สุนพงษศรี (2520) ไดกลาววา ทฤษฎีทางวิทยาศาสตรจะไดชื่อ
วาประสบความสําเร็จเมื่อไดรับการพิสูจนวาเปนความจริง โดยมีกระบวนวิธีกรรมอยูที่การคนควา
และคนพบ สวนงานศิลปกรรมสวนมากที่ไดชื่อวาประสบความสําเร็จเมื่อไดรับการพิสูจนจากกาล
เวลาหรือความนิยมของคน และจะตองมีการคนหาคุณคาดานการวิพากษวิจารณ

การเรียนการสอนศิลปวิจารณ เปนแขนงวิชาหนึ่งที่บรรจุอยูในหลักสูตรทางดานศิลปะ โดย
มีเปาหมายหลัก คือการสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะดวยวิธีการมองควบคูกับการคิด ผู
ชมงานศิลปะที่ไดรับการฝกฝนมากอน จะพบขอมูลและรายละเอียดอันเปนประโยชนตอการ
วิเคราะหคุณคาที่มีอยูในงานศิลปะนั้นๆ   เปาหมายอีกประการคือ ความสุขและความพึงพอใจ เมื่อ
ไดแยกแยะอยางมีข้ันตอนอยางมีระบบก็ยิ่งทําใหรูความหมายและเกิดความพอใจนั้น (กรมวิชาการ,
2532) ซึ่งสอดคลองกับ Mittler (1994) กลาววา ศิลปวิจารณเปนการมองดูและการพูดถึงศิลปะ
อยางมีระเบียบแบบแผน อันจะเปนแนวทางที่ชวยสนับสนุนตอการคนควาหาขอมูลตางๆ ที่ปรากฏ
ภายในผลงานศิลปะ และสุชาติ  เถาทอง (2537) ไดกลาวสนับสนุนเพิ่มเติมวา ศิลปวิจารณจะชวย
ในการสังเกต การพิจารณาผลงานศิลปะอยางมีเหตุผล  รูจักวิเคราะห  ตีความ  และตัดสินคุณคา
บางอยางที่ซอนเรนอยูภายในผลงานศิลปะดวยความมั่นใจ ศิลปวิจารณจึงควรเปนวลีที่หมายถึง
กระบวนการบรรยาย วิเคราะห ตีความ และตัดสินคุณภาพตางๆ ที่มีอยูในผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ
(มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท, 2542) นอกจากนี้ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาววา การเรียนรูเพื่อ
การวิพากษวิจารณงานศิลปะ เปนการสงเสริมใหนักเรียนไดมีโอกาสสังเกตงานศิลปะ เปรียบเทียบ
แบงแยกงานศิลปะ จากงานศิลปะที่ดีและเกือบดี รวมทั้งมีความสามารถในการใชภาษา แสดงออก
ถึงความคิด ความรูสึก กิจกรรมเหลานี้จะกอใหเกิดความเขาใจอยางลึกซึ้งตองานศิลปะ

ดังนั้น นักวิจารณที่มีประสบการณจริงๆ จะมีขีดความสามารถดานสุนทรียศาสตรมาก  และ
หลายๆ ทาง  เมื่อเขาเปดเผยสิ่งที่คนพบในงานศิลปะออกมาก็เทากับเปนการขยายความสามารถที่
จะเขาใจและชื่นชมงานศิลปะชิ้นนั้นใหกับบุคคลอื่นออกไปอีก  แตการอธิบายคุณคาหรือระดับของ
ผลงาน  การตัดสินวาผลงานนั้น  ดีอยางไร  อันเปนธรรมชาติอยางหนึ่งของมนุษยที่ชอบประเมินคา
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ของบางชิ้นวา  ดีกวา  หรือเลวกวา  หรือมีคากวาชิ้นอื่นๆ  การตัดสินเชิงวิเคราะหเชนนี้ในแตละคน
จะมีระดับไมเทากัน  และไมใชเร่ืองที่จะทํากันไดงายๆ  โดยเฉพาะกับงานศิลปะซ่ึงมีคนจํานวนมาก
ตองการหลักเกณฑในการตัดสินวาอะไรดี  ดีกวา  หรือดีที่สุด  (กรมวิชาการ, 2532)

จากที่ไดกลาวมา การวิจารณจึงเปนการนําเอาทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรมาวิเคราะหผลงาน
ศิลปกรรม โดยใชทฤษฎีการวิจารณเปนการตัดสนิ ซึ่งมีอยูหลายทฤษฎี (นิพนธ  ทวีกาญจน, 2530)
โดยเฉพาะถานักวิจารณศิลปะไมมีหลักและทฤษฎีหรือแนวปฏิบัติที่ชัดเจนแลว บทวิจารณที่นําเสนอ
ออกมาก็จะกลายเปนสิ่งเพอเจอไปได เพราะตั้งอยูบนพื้นฐานความคิดสวนตัวของนักวิจารณเกินไป
(กรมวิชาการ, 2532) ฉะนั้น ทฤษฎีการวิจารณจึงควรมีการนํามาใช แตปญหาสําคัญ คือ ตองรูจัก
เลือกปรัชญา ทฤษฎี หรือแนวคิดใหสัมพันธสอดคลองกับงานศิลปะที่กําลงัพิจารณา ไมเชนนั้นการ
วินิจฉัยอาจผิดพลาดได (สุชาติ เถาทอง, 2537 ; วิรุณ ตั้งเจริญ, 2535) ฉะนั้น ศิลปะที่ตางกันจึงอาจ
ตองใชทฤษฎีตัดสินที่ตางกัน และขณะเดียวกันแตละทฤษฎี ก็มีลักษณะเฉพาะในการประเมินคาตัด
สินของตนเองแตกตางกัน (พีระพงษ   กุลพิศาล, 2531)

จากงานวิจัยเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปวิจารณตางๆ  ที่สามารถนํามาใชในการวิจารณของ พาร
โยฮันเซน ( Johansen, 1978 : 96 – 104 ) ไดแสดงใหเห็นการตอบรับของนักวิชาการตอทฤษฎกีาร
วิจารณตางๆ ในแงของความคิดเห็น หรือการนําไปใชที่แตกตางกันออกไป โดยในแตละแนวทฤษฎี
จะมีลักษณะของจุดเดนและจุดดอยที่มีความแตกตางและคลายคลึงกัน เชน ทฤษฎีของราลฟ เอ.
สมิธ (Smith, 1968) จะมีการนําการอุปมาอุปไมย (Metaphor) มาใชในการวิจารณผลงานศิลปะใน
กรณีที่ผลงานนั้น ไมมีความสมบูรณของการจัดภาพตามหลักการจัดองคประกอบศิลป รวมทั้งมีการ
นําหรือหาหลักฐานมาอางอิงประกอบเพื่อสนับสนุนในการสรุปและประเมินคุณคาของผลงาน 
ทฤษฎีของ เคลิน (Kaelin, 1968) เสนอวา ประสบการณสุนทรียเปนประสบการณที่มีคุณคาในตัว
เอง เกี่ยวของกับมโนทัศน ไมเกี่ยวของกับศิลปนผูสรางงาน ปรัชญา แรงบันดาลใจ หรืออิทธิพลแวด
ลอมอ่ืนๆ สนใจเพียงคุณภาพแทของงานที่สรางอารมณตอผูชมเปนหลัก สวนทฤษฎีของ เอ็ดมันด
เบิรก เฟลดแมน (Feldman, 1982) จะวิเคราะหงานศิลปะจากการจัดภาพตามหลักการทัศนศิลป
เปนหลัก โดยไมคํานึงถึงคุณคาทางประวัติศาสตร หรือความเกาแกของงาน รวมทั้งผูสรางงานคือ
ใคร นอกจากนี้ยังมุงเนนไปที่การเปลี่ยนแปลงในตัวผูชมจากการชมผลงาน สวนทฤษฎีของ ยีน เอ.
มิทเลอร (Mittler, 1983) ซึ่งมีที่มาจากทฤษฎีของเฟลดแมน จึงมีลักษณะที่คลายคลึงกัน เพียงแตได
เพิ่มในสวนของการใหความสําคัญกับคุณคาทางเรื่องราวในผลงาน ซึ่งมีการใหผูวิจารณสามารถคน
ควาหาความรูและหลักฐานอื่นๆ ทางประวัติศาสตรหรือความเชื่ออ่ืนๆ มาสนับสนุนความคิดของตน
เพื่อประเมินคณุคาในผลงานนั้น และทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย (Beardsley, 1958) หลักการ
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ประเมินผลงานศิลปะของทฤษฎีนี้นั้น มีการนําเสนอหลักเกณฑเฉพาะ (Specific Canons) คือการ
พิจารณาผลงานที่มีลักษณะของความเปนตนแบบ ซึ่งมีลักษณะที่ตางไปจากธรรมดาที่เคยปรากฏ
มา โดยใหความสําคัญกับเหตุผลของการสรางงานของศิลปน

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวายังมีปจจัยหรือปญหาอื่นๆ อีกมากในการวิจารณผลงาน
ศิลปะ และโดยเฉพาะในดานแนวคิดในการประเมินตัดสินคุณคาของผลงาน ซึ่งมีความแตกตางกัน
ไปตามแตละทฤษฎี ซึ่งสามารถสรุปตามแนวคิดการประเมินคุณคางานศิลปะ ตามทฤษฎีของ
อาเธอร   เอฟแลนด  (Efland, 1979) ไดดังนี้

(1) ทฤษฎี Mimetic การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ มุงดูที่ความเหมือน
จริงเพียงหรือการเลียนแบบธรรมชาติ ยิ่งทําใหเหมือนจริงมากเทาใด ก็ถือวามีคุณคามากขึ้นเทานั้น
อยางไรก็ตามเปนที่นาสังเกตวา มักมีผูกลาวเสมอวาในการสรางสรรคงานศิลปะนั้น เราตอง
พยายามหลีกเลี่ยงการเลียนแบบ ซึ่งโดยความเปนจริงแลว คํากลาวเชนที่วานี้ก็มีสวนถูกอยูบาง
เฉพาะบางโอกาสและกับเฉพาะงานศิลปะบางประเภทเทานั้น

(2) ทฤษฎี Pragmatic การประเมินคุณคาศิลปะตามทฤษฎีนี้ ผูประเมินหรือผูวิจารณจะ
ตองทําความเขาใจกอนวา จุดมุงหมายของผูสรางงานที่ตั้งไวมีอยางไร เพราะจุดมุงหมายสําคัญของ
การแสดงออกตามแนวทฤษฎีนี้คือ การเปลี่ยนแปลงในตัวผูชม (อารมณ ความเชื่อ ความรูสึกคลอย
ตาม) เกิดขึ้นหรือเปนไปตามที่ผูสรางตองการหรือต้ังเปาหมายไวหรือไม

(3) ทฤษฎี Expressive การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ เราจะตอง
วิเคราะหดูวาศิลปนไดแสดงออกโดยใชลักษณะเฉพาะของตนเอง ตลอดทั้งไดสอดแทรกอารมณและ
ความรูสึกของตนใหปรากฏออกมาอยางตรงไปตรงมาเพียงใด และที่สําคัญคือ ผูสรางงานจะตองไม
ลอกเลียนแบบ วิธีการ หรือความคิดของผูอ่ืนมาสอดใสในงานศิลปะของตน

(4) ทฤษฎี Objective การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ ผูที่จะประเมิน
หรือผูวิจารณ จะตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบของศิลปะพอสมควร จึงจะ
สามารถระบุไดวา งานศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณคาและความสมบูรณแบบมากนอยเพียงใด หรือกลาวอีก
นัยหนึ่งก็คือ มีความสมบูรณในตัวของผลงานเองมากนอยเพียงใด ไมเกี่ยวของกับประวัติหรือความ
เปนมาอยางไรในผลงานนั้นๆ
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อยางไรก็ตาม ทฤษฎีการวิจารณแตละทฤษฎี เมื่อนํามาใชจริงๆ มักจะมีลักษณะอัตวิสัย
ของผูวิจารณปนอยูไมมากก็นอย จึงไมใชเร่ืองแปลก ที่การวิจารณแมจะใชทฤษฎีการวิจารณเดียว
กัน (นิพนธ  ทวีกาญจน, 2530) สอดคลองกับ เจตนา  นาควัชระ (2524) ที่ไดกลาวไววา การ
ประเมินหรือตัดสินคุณคาของงานศิลปะ ยังมีขอถกเถียงโตแยงกันอยูเสมอ และความเปนกลางซึ่ง
เปนสิ่งที่นยิามไดยาก เพราะการวิจารณจะหนีลักษณะที่เปนอัตวิสัยไปไมพน รวมทั้งเหตุผลอ่ืนๆ อีก
มาก ดังเชนผลงานวิจัยของ เทอรร่ี แบเรตต (Barrett,1991) โดยศึกษาผลงานเขียนของนักวิจารณ
ศิลปะอาชีพ จากการวิเคราะหพบวานักวิจารณมิไดวิจารณเปนขั้นตอนตามทฤษฎี แตจะเรียบเรียง
ในลักษณะผสมผสานการบรรยาย ตีความและประเมินผลงานคละเคลากันไปอยางอิสระ เพื่อโนม
นาวใหผูอานยอมรับ และจากงานวิจัยของ ไพฑูรย  พูลสุข (2539) ไดทําการศึกษาถึงผลการสอน
ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของ ยีน เอ. มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาศิลปวิจารณ
ของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา พบวา ในขั้นการวิจารณตัดสินซึ่งเปนการอธิบายเหตุผลการตัดสิน
ความสําเร็จของผลงานศิลปะในเชิงคุณคาทางสุนทรียภาพตามแนวทฤษฎีศิลปะนั้น ผูเรียนมีความ
สามารถในการวิจารณขั้นตัดสินคุณคาแตกตางกัน กลาวคือ กอนการทดลองผูเรียนตัดสินผลงาน
ตามแนวทฤษฎีเลียนแบบนิยม (Mimetic) จํานวน 1 คน และหลังการทดลองมีเพิ่มข้ึนเปน 8 คน
สวนแนวทฤษฎีอารมณนิยม (Expressive) กอนการทดลองนั้นมีจํานวน 3 คน สวนหลังการทดลอง
มีเพิ่มข้ึนเปน 4 คน สําหรับแนวทฤษฎีรูปแบบนิยม (Objective) นั้นไมมีผูเรียนใชวิธีนี้ทั้งกอนและ
หลังการทดลอง

จากขอมูลขางตน จึงอาจกลาวไดวา การประเมินผลงานศิลปกรรมหรือการพิจารณาตัดสิน
ผลงานศิลปกรรมวามีคุณคาทางดานใด หรือมีคุณคาอยูในระดับใด ยอมข้ึนอยูกับเงื่อนไขกฎเกณฑ
การรับรูและประสบการณทางศิลปะของผูตัดสินเอง เปนการยากหากผูพิจารณาตัดสินไมมีพื้นฐาน
ความรูเนื่องจาก งานศิลปะเปนกิจกรรมสรางสรรคของมนุษย ซึ่งมีความรูสึกนึกคิดและสภาวะสิ่ง
แวดลอมผิดแผกแตกตางกันแตละบุคคล ชุมชน และแตละเชื่อชาติศาสนา ดังนั้น การตัดสินการ
วิเคราะหวิจารณ หรือติชมงานศิลปะในสาขาใดๆ ก็ดี ยอมเปนสิ่งยุงยากลําบากใจอยูไมนอย (สงวน
รอดบุญ, 2524) จึงมีคําถามที่นาสนใจวา นักวิจารณใชอะไรเปนพื้นฐานในการประเมินคุณคาผล
งาน ถาจะตอบคําถามนี้จะตองกําหนดไวกอนวา นักวิจารณที่จะกลาวถึงนี้เปนนักวิจารณที่มีความรู
มีวินัย มีความรอบคอบ และมีประสาทสัมผัสที่ดี และการประเมินคุณคาจะตองเปนไปเพื่อหาคํา
ตอบวา คุณคาของงานศิลปะนั้นๆ คืออะไร (กรมวิชาการ, 2532) การมองตางมุมในงานศิลปะจึงมัก
จะปรากฏขึ้นอยูเสมอ และไมทราบวาจะสรุปอยางไร เพื่อใหเกิดความเขาใจที่ถูกตองรวมกัน หลัก
การวิพากษวิจารณงานศิลปะสามารถชวยในการมองมุมเดียวกันได (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2536)
การวิจารณศิลปะจึงไมใชเพียงหลักการสวนตัว หรือสิทธิพิเศษสวนบุคคลของนักวิจารณ แตเปนการ
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วินิจฉัยที่เกี่ยวของกับมาตรฐานรวม (Common Standard) ในการตัดสินใจ เพื่อสรางความเชื่อมั่น
รวมกัน (วิรุณ   ตั้งเจริญ, 2535)

ปจจุบัน การวิจารณศิลปะ  โดยเฉพาะทางทัศนศิลปที่ปรากฎอยูในวงการศิลปะของไทยยัง
อยูในวงแคบมาก ทั้งที่ไดมีการวิจารณกันมานานแลวในเมืองไทย แตไมเปนที่แพรหลายและไมมีการ
พัฒนา การวิจารณดานทัศนศิลปยังมีการพัฒนานอยมาก (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524)  เมื่อป
2523 รองศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ (ตําแหนงขณะนั้น) ในฐานะรองอธิการบดี
มหาวิทยาลัยศิลปากร ไดจัดสัมมนาการวิจารณศิลปะ 19 ปผานไป สถานการณของการวิจารณ
ทัศนศิลปก็ยังไมกาวหนาเปลี่ยนแปลงไปกวาเดิมสักเทาใดนัก  เรามีศิลปน  นักวิชาการ และนัก
ประวัติศาสตรศิลปะ ที่สรางผลงานวิชาการออกมามากขึ้น แตนักวิจารณแทๆ ที่จะวิเคราะหวิจารณ
ถึงขั้นประเมินคุณคาและชี้แนะก็ยังไมมี (อิทธิพล   ตั้งโฉลก, 2543) อาจเปนเพราะวานักวิจารณไมมี
โอกาสไดตีพิมพผลงานสูประชาชน อีกประการหนึ่งคนไทยไมนิยมซื้อผลงานดานทัศนศิลป ดังนั้นจึง
ไมมีการวิจารณคุณคาผลงานกันอยางจริงจัง (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524)

นอกจากนี้ ในสวนของการศึกษา สถาบันที่ผลิตนักวิชาการ นักวิจารณศิลปะโดยตรงยังไมมี
การศึกษาในระดับอุดมศึกษาของเราขณะนี้ มีแตการสอนดานประวัติศาสตร และศิลปศึกษา แตยัง
ไมมีหลักสูตรศิลปวิจารณโดยตรง (อิทธิพล  ตั้งโฉลก, 2543) บทบาทของการวิจารณศิลปะเพื่อการ
ศึกษาศิลปะที่มีอยูในระบบการศึกษาของเรา เมื่อมองสภาพรวมๆ จะพบวา ยังไมแสดงบทบาทอัน
เดนชัดเทาที่ควร ทั้งนี้คงเปนเพราะผูสอนยังขาดความรูความเขาใจเกี่ยวกับผลงานศิลปะ โดยทั่วๆ
ไป ยังมองไมลึกไปถึงขั้นการวิเคราะหผลงานเหลานั้น (กรมวิชาการ, 2532)   สอดคลองกับพิษณุ
ศุภนิมิตร (2524) ไดกลาววา ความไมกาวหนาในศิลปะการวิจารณดานทัศนศิลปของเมืองไทย นอก
จากจะมีสาเหตุใหญที่เชื่อมโยงมาจากความเคลื่อนไหวอยางเชื่องชาของแวดวงทัศนศิลปแลว ก็ยังมี
สาเหตุที่พอจะเห็นไดในเรื่องของการจัดการศึกษาในมหาวิทยาลัย หรือการศึกษาในระดับทั่วไป ยัง
ไมมีการเรียนการสอนวิชาวิจารณศิลปะกันอยางจริงจัง ซึ่งเปนสาเหตุใหผูสอนศิลปะมองไมเห็น
ความสําคัญของการวิจารณวาเปนสวนประกอบหนึ่งของความรูทางศิลปะ นอกเหนือไปจากความรู
ทางประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร และการปฏิบัติงานศิลปะ จึงทําใหชั่วโมงศิลปะหนักไปทาง
ปฏิบัติและหลักการทางศิลปะตางๆ เปนสวนใหญ (กรมวิชาการ, 2532)  สอดคลองกับกัญญา
เจริญศุภกุล (2527) กลาววา ในหลักสูตรของคณะจิตกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากรนั้น แบงวิชาออก
เปน 2 ประเภทใหญๆ คือ ประเภทศิลปะปฎิบัติ และทฤษฎีศิลปะซึ่งเปนวิชาที่มีเนื้อหาดานสราง
เสริมความรูเกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะโดยตรง มีจํานวนชั่วโมงเรียนนอยมากถาเทียบกับชั่วโมง
ศิลปะปฏิบัติ จนดูเหมือนวาวิชาเหลานี้ไมสําคัญ ทั้งๆ ที่เปนรายวิชาที่จะตองบรรจุไวใหศึกษาเปน
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วิชาบังคับหรือเลือกมากกวานี้ สถาบันการศึกษาจึงควรมีบทบาทในการกําหนดเนื้อหาและหลักสูตร
ศิลปวิจารณใหกับนักศึกษาไดเลือกเรียนมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะปจจุบันคณะวิชาทางศิลปะไดเปด
สอนในระดับปริญญาตรีเพิ่มข้ึนอยางแพรหลายแทบจะทุกภาคของประเทศไทย เชน คณะวิจิตรศิลป
เชียงใหม คณะศิลปกรรมศาสตร ขอนแกน  และคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา ชลบุรี
(สุชาติ   เถาทอง, 2537)

นอกจากนี้ พีระพงษ  กุลพิศาล (2531) ไดสรุปและวิเคราะหถึงสาเหตุที่การวิจารณศิลปะยัง
อยูในวงจํากัด ไดเปนประเด็นดังนี้

(1) บทวิจารณที่เผยแพรมักไมใชบทวิจารณศิลปะ (Art Criticism) แตเปนการอธิบายคุณคา
ของศิลปะโดยทั่วๆ ไป ซึ่งเปนการวิจารณทางสุนทรียศาสตรเสียมากกวาไมไดใหความรูเกี่ยวกับผล
งานชิ้นใดชิ้นหนึ่งโดยเฉพาะหรือไมก็เปนการวิจารณที่นําเอาศิลปะไปเปนเครื่องมืออธิบายเพื่อจุด
ประสงคอ่ืน เชนดานสังคม จริยธรรม และจิตวิทยา มากกวาการอธิบายถึงคุณคาทางศิลปะจริงๆ

(2) สํานวนโวหารของบทวิจารณ  มักจะมุงสื่อความหมายในหมูคนที่อยูในวงการศิลปะดวย
กัน

(3) การศึกษาศิลปะในระบบโรงเรียน ไมสงเสริมใหเด็กเห็นคุณคาของการวิจารณศิลปะ มัก
จะสงเสริมใหเห็นคุณคาทางเทคนิคฝมือเสียมากกวา

(4) คนในวงการศิลปะดวยกันไมเห็นคุณคาของการวิจารณศิลปะ
(5) นักวิจารณบางคนไมคุนเคยกับผลงานหรือประเภทของผลงานที่ตนเองจะวิจารณอยาง

เพียงพอทําใหบทวิจารณเกิดความคลาดเคลื่อน ขาดความเชื่อถือจากศิลปนและผูมีความรูทาง
ศิลปะ

จากความเปนมาและปญหาดังที่ไดกลาวมาในขางตน อาจสรุปไดวา การสอนศิลปวิจารณ
เปนการจัดกิจกรรมการสอนแบบหนึ่ง เพื่อใหผูเรียนเกิดประสบการณในการคิดวิเคราะห วิพากษ
วิจารณ มีความเชื่อมั่นในการแสดงออก ยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืนอยางมีเหตุผล อันจะนําไปสู
ทัศนคติ รสนิยมที่ดีตอการชื่นชมคุณคาของผลงานศิลปะ ทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาการวิจารณผล
งานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
เนื่องจากการเรียนการสอนในวิชาศิลปวิจารณนั้น อาจารยผูสอนแตละคนมีการนําเอาทฤษฎีการ
วิจารณผลงานศิลปะ หรือยึดหลักวิธีการวิจารณที่แตกตางกันมาใชในกระบวนการเรียนการสอน ทั้ง
นี้เพราะรูปแบบการสอนของผูสอนแตละคน จะแตกตางกันออกไปตามพื้นฐานความเชื่อ วิธีการสอน
ตลอดจนบุคลิกภาพของผูสอนแตละคน นอกจากนี้ ในระบบการศึกษาศิลปะของเรา ผูสอนสวน
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ใหญยังขาดความรูดานนี้ และก็มีอีกสวนหนึ่งที่มีความรู แตไมมีโอกาสไดใช เนื่องจากปญหาของ
หลักสูตร และการบริหารหลักสูตร (กรมวิชาการ, 2532) ปญหาเหลานี้ จึงอาจเปนปจจัยที่สงอิทธิพล
ตอการวิจารณศิลปะของนักศึกษาในแตละสถาบันแตกตางกันออกไป ในสวนของนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะนั้น เปนนักศึกษาที่กําลังศึกษาอยูในหลักสูตรศิลปกรรมและศิลปศึกษา ซึ่ง
เปนบุคคลที่ไดผานกระบวนการเรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณ ซึ่งบรรจุอยูในหลักสูตรของแตละ
สถาบันมาแลว  อีกทั้งยังไดผานการเรียนในวิชาพื้นฐานและวิชาบังคับของหลักสูตร ไมวาจะเปนวิชา
องคประกอบศิลป สุนทรียศาสตร รวมทั้งประวัติศาสตรศิลปฯลฯ ซึ่งวิชาเหลานี้เปนวิชาที่มีเนื้อหา
ดานสงเสริมความรูเกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะ และมีความสัมพันธกับวิชา ศิลปวิจารณโดยตรง
ดังที่สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาววา นักวิจารณจะตองไมเปนผูที่สนใจแตเฉพาะศิลปะในสาขาที่
ตนถนัดเทานั้น แตจะตองมีความสนใจในวิทยาการแขนงตางๆ ที่เกี่ยวของ อาทิ ประวัติศาสตรศิลป
สุนทรียศาสตร ปรัชญา องคประกอบศิลป จิตวิทยา สังคม เปนตน เพื่อใหรับรูถึงความเกี่ยวของ
ระหวางศาสตรสาขาตางๆ กับศิลปะ ทําใหสามารถวิเคราะห ตีความ ผลงานศิลปะชิ้นนั้นไดแนนอน
และชัดเจนมากยิ่งขึ้น

ดังนั้น ผลจากการวิจัยในครั้งนี้ อาจจะเปนแนวทางในการพฒันาการเรียนการสอน อันจะ
นําไปสูความเขาใจและมีมาตรฐานรวมในการประเมินคุณคาของผลงานทางศิลปะและยังเปนสวน
สําคัญที่จะชวยสงเสริมและพัฒนาวิชาการศิลปะทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ ตลอดจนการพัฒนา
ความคิด  จิตใจของนักศึกษา ในดานสุนทรียภาพ และความงามรวมถึงการมีรสนิยมที่ดี  ออกมารับ
ใช และพัฒนาสังคม  ซึ่งสอดคลองกับวัตถุประสงคหลักของการจัดการศึกษาของประเทศตอไป

วัตถุประสงคของการวิจัย

เพื่อศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นป
สุดทายในหลักสูตรศิลปะ  ในดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และแนวคิดในการประเมินคุณ
คาของผลงาน

ขอบเขตของการวิจัย

(1) ศึกษาการเรียนการสอนศิลปวิจารณ และการวิจารณผลงานทัศนศิลปดานตางๆ ดังนี้
(1.1) ความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ ประกอบดวย

(1.1.1)   เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
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 (1.1.2)    กระบวนการวิจารณ
 (1.1.3)   สื่อการเรียนการสอน

(1.1.4)   การประเมินผล  (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2536 ,2543)
(1.2)    แนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน ประกอบดวย

(1.2.1)   ทฤษฎีเลียนแบบนิยม    (Mimetic)
(1.2.2)   ทฤษฎีเครื่องมือนิยม    (Pragmatic)
(1.2.3)   ทฤษฎีอารมณนิยม    (Expressive)
(1.2.4)   ทฤษฎีรูปแบบนิยม    (Objective)    (Arthur  Efland,1979)

(2) กลุมประชากรที่นํามาใชในครั้งนี้ คือ อาจารยผูสอนวิชา ศิลปวิจารณและนักศึกษาชั้นป
สุดทายของหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตร และศิลปศึกษาของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  สังกัด
ทบวงมหาวิทยาลัย   ซึ่งประกอบดวย

(2.1) สาขาวิชาจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ  ภาควิชาทัศนศิลป
คณะศิลปกรรมศาสตร   จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย

(2.2) สาขาวิชาศิลปศึกษา  ภาควิชาศิลปศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย

(2.3) สาขาวิชาจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ  คณะวิจิตรศิลป
มหาวิทยาลัยเชียงใหม

(2.4) สาขาวิชาทัศนศิลป    คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัย
ศรีนครินท รวิโรฒ  ประสานมิตร

(2.5) สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัย
ศรีนครินท รวิโรฒ  ประสานมิตร

(2.6)    สาขาวิชาจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ  มหาวิทยาลัย ศิลปากร
(2.7)    สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัยขอนแกน
(2.8) สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร

วิทยาเขตปตตานี
(2.9)    สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยบูรพา
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ขอตกลงเบื้องตน

(1) แบบสอบถามที่ผูวิจัยสรางขึ้น ถือวาเปนแบบสอบถามที่มีประสิทธิภาพและเชื่อถือได
เพราะผานการตรวจสอบแกไขจากผูทรงคุณวุฒิ และไดนําไปทดลองใชกับนักศึกษาซึ่งไมใชกลุมตัว
อยางประชากรจริง แลวมาหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม

(2) ผูตอบแบบสอบถามตอบดวยความจริงใจ โดยผูวิจัยเปนผูนําแบบสอบถามไปใหกลุม
ประชากรในการวิจัยตอบดวยตนเอง

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย

(1)  การวิจารณผลงานทัศนศิลป  หมายถึง  การใชเหตุผล และการพินิจที่เปนระบบ และ
ตองพินิจดวยความพึงพอใจอันบริสุทธิ์และมีจิตใจรวมดวยโดยพยายามเขาถึงความรูสึกและ
สุนทรียภาพที่มีอยูในงานศิลปะชิ้นนั้น  โดยใชภาษาในการแสดงออกถึงความคิด ความรูสึก (วิรัตน
พิชญไพบูลย, 2536)

(2) หลักสูตรศิลปะ หมายถึง หลักสูตรที่เปดสอนในสถาบันการศึกษา ประกอบดวย สาขา
วิชาทางดานศิลปกรรมศาสตร สาขาวิชาทัศนศิลปที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมสากล และสาขาวิชาทาง
ดานศิลปศึกษา

(3)   สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ หมายถึง มหาวิทยาลัยของรัฐบาล สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
ที่เปดสอนหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรและศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ไดแก จุฬา ลงกรณ
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม   มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ    มหาวิทยาลัย ศิลปากร
มหาวิทยาลัยบูรพา    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี   และมหาวิทยาลัยขอนแกน

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย

(1)  เพื่อนําขอมูลนี้ไปใชในการปรับปรุงหรือพัฒนากระบวนการเรียนการสอนศิลปวิจารณ
ในประเด็นที่เกี่ยวของกับการประเมินตัดสินผลงานทัศนศิลป

(2) เพื่อสงเสริมใหเห็นคุณคาและประโยชนของการวิจารณศิลปะ ในระดับอุดมศึกษารวม
ทั้งในระดับอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ

(3)   ขอมูลที่ไดจากการวิจัยอาจนําไปเปนแนวทางในการสรางความเขาใจและมีมาตรฐาน
ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะรวมกันระหวางสถาบันอุดมศึกษา

(4)   เพื่อเปนแนวทางในการคนควาสําหรับผูที่สนใจ และเปนแนวทางในการทําวิจัยอ่ืนๆ ที่
เกี่ยวของกับวิชา ศิลปวิจารณ



          บทที่  2

                    เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การวิจัยเรื่อง  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา
ชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยครั้งนี้ ผูวิจัยได
ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ นําเสนอตามลําดับดังนี้

1.  ลักษณะของศิลปวิจารณ
2.  ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับหลักการความงาม และการ

ประเมินผลงานศิลปะ
2.1  ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ
2.2 การรับรูเกี่ยวกับศิลปะ
2.3 ทฤษฎีของทัศนศิลป
2.4 การตีความเพื่อคนหาความหมายในงานศิลปะ
2.5 ปรัชญาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการประเมินคุณคาผลงาน

3. จุดมุงหมาย และหลักการเรียนการสอนศิลปวิจารณ
4. ปรัชญา  และทฤษฎีการสอนที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอนศิลปะและศิลปวิจารณใน

ระดับอุดมศึกษา
4.1 ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตรทางดานศิลปกรรมและศิลปศึกษา
4.2 หลักพื้นฐานและวิธีการสอน
4.3 การวางแผนการสอน

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ
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1. ลักษณะของศิลปวิจารณ

ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมขอมูลตางๆ เกี่ยวกับลักษณะทั่วไปของศิลปวิจารณในดานความ

หมายของศิลปวิจารณ จุดมุงหมายของศิลปวิจารณ องคประกอบของศิลปวิจารณ ประเภทของ
ศิลปวิจารณ ประเภทของนักวิจารณศิลปะ และคุณสมบัติของนักวิจารณศิลปะ ดังนี้

1.1 ความหมายของศิลปวิจารณ

ศิลปวิจารณ (Art Criticism) ตามความหมายในพจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษไทยฉบับราช -
บัณฑิตสถาน (2530) ไดอธิบายวา ศิลปวิจารณ คือ การวิพากษวิจารณผลงานศิลปะที่ศิลปนไดสราง
สรรคขึ้น โดยใหความเห็นตามกฎเกณฑและหลักการของศิลปะแตละสาขา ทั้งในดานสุนทรียศาสตร
และปรัชญาสาขาอื่น ๆ

นอกจากนี้ นักการศึกษาและนักวิชาการทางดานศิลปะ ไดอธิบายและใหความหมายเกี่ยวกับ
ศิลปวิจารณไว ดังนี้

เจตนา นาควัชระ (2538) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะ ไม
วาจะเปนการพรรณนาประสบการณทางอารมณความรูสึกสวนตนที่มีตองานศิลปะ  หรือเปนการใหขอ
มูลหรือขอเท็จจริงเกี่ยวกับศิลปะ  หรือเปนการแสดงความคิดเชิงปรัชญาเกี่ยวกับศิลปะโดยทั่วไป

วิรัตน พิชญไพบูลย (2536) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการสังเกตงานศิลปะ เพื่อเปรียบเทียบ
แบงแยกงานศิลปะที่ดีและเกือบดี ซึ่งชวยใหมองในมุมเดียวกันได หรือมองมุมเดียวกับผูเชี่ยวชาญทาง
ศิลปะที่ไดตีความและพินิจ โดยใชภาษาแสดงออกถึงความคิด ความรูสึก

วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2535)  กลาววา ศิลปวิจารณ มิใชเปนเพียงหลักการสวนตัว  หรือสิทธิสวน
บุคคลของนักวิจารณ  แตเปนการวินิจฉัยที่เกี่ยวของกับมาตรฐานรวม  (common standard) ในการ
ตัดสินใจเพื่อสรางความเชื่อมั่นรวมกัน

พีระพงษ  กุลพิศาล (2531)  กลาววา  ศิลปวิจารณ คือการเรียนรูความงามของผลงานศลิปะ
ดวยวิธีการวิเคราะหแยกแยะแลวถายทอดออกมาดวยการจดบันทึกหรือบรรยายเปนคําพูดอยางมี
โวหาร  ใหผูอ่ืนรับรูคาของความงามอีกทอดหนึ่ง
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พิษณุ   ศุภนิมิตร  (2525)  กลาววา ศิลปวิจารณ คือการแสดงออกของความคิดของนัก
วิจารณในรูปแบบของการพูด บรรยาย อธิบายหรือเขียนเปนภาษาหนังสือเพื่อใหคนทั่วไปไดรับรูหรือ
ไดเขาใจในงานศิลปะนั้นๆ ประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งเปนการพูด  การเขียนของนักวิจารณ  เพื่อ
ที่จะตัดสินคุณคาในงานศิลปะ

นอกจากนี้ นักการศึกษาและนักวิจารณในตางประเทศ  ไดแสดงทัศนะและอธิบายความ
หมายเกี่ยวกับศิลปวิจารณไว ดังนี้

Mittlet (1994) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการมองดูและการพูดถึงศิลปะอยางมีระเบียบแบบ
แผน อันจะเปนแนวทางที่ชวยสนับสนุนตอการคนหาขอมูลตางๆ ที่ปรากฏภายในผลงานศิลปะ

Feinstein (1982) กลาวา ศิลปวิจารณ คือการนําเอาความสัมพันธของมูลฐานกับหลักการ
ทางทัศนศิลปมาแปรคาในการสื่อความหมาย ทั้งนี้เปาหมายของการเรียนรูการวิจารณนั้น มิไดเรียนรู
ดวยการนํามูลฐานและหลักการทัศนศิลปไปเพื่อการสรางสรรคผลงานเพียงอยางเดียว แตจะเปนการ
เรียนรูที่ตองการหาคาของสุนทรียภาพของผลงานดวย

Feldman (1982) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการแลกเปลี่ยนประสบการณและความรูสึกที่ได
สัมผัสงานศิลปะซึ่งกันและกัน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ การพูดถึงศิลปะ อันเปนวิธีการแบงปนเนื้อหา
สาระของชีวิต เพื่อที่จะเพิ่มพูนความสามารถในความเขาใจและชื่นชมงานศิลปะใหแกกัน

Kern (1969) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการเปดโอกาสใหตนเองไดปะทะสัมผัสกับ ประสบ -
การณใดก็ตามที่มีอยูในผลงานนั้น โดยปราศจากความคิดเห็นหรือหลักการใดๆ ที่เคยมีการระบุมา
กอน เพื่อใชในการบรรยาย วิเคราะห และประเมินผลประสบการณสุนทรียของตน

Smith (1968) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการพูดบรรยายโดยใชการอุปมาอุปไมย เพื่อเชื่อมโยง
ประสบการณตางๆ เพื่อช้ีใหเห็นคุณสมบัติตางๆ ของผลงานที่เหมือนหรือคลายคลึง ใหเกิดความเขาใจ
รวมกัน

Kaelin (1968) กลาวา ศิลปวิจารณ คือการมุงความสนใจไปที่ผลงานศิลปะนั้นเพียงอยาง
เดียว ไมคํานึงถึงสิ่งอื่นใดที่เกี่ยวของกับผลงานนั้น  ไมวาจะเปนผูสรางงาน ปรัชญา  แรงดลใจ  หรือ
อิทธิพลแวดลอมอ่ืนๆ
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Beardsley (1958) กลาววา ศิลปวิจารณ เปนการพิจารณาถึงความเขมขนของสวนประกอบ
ตางๆ ของผลงาน เปนการแจกแจง แยกยอยสวนประกอบเหลานั้นวาใหความรูสึกอยางไร นอกจากนี้
ควรมีการพิจารณาที่มิใชเกณฑตามหลักการทางศิลปะโดยทั่วไป คือการพิจารณาคุณ-สมบัติที่พิกล
(Defected) แตกตางไปจากธรรมดาควบคูไปกับการพิจารณาคุณสมบัติอ่ืนๆ ของผลงานนั้นดวย

จากคํากลาวของนักการศึกษาและผูเชี่ยวชาญทางศิลปะที่ไดกลาวไวขางตน  อาจสรุปไดวา
ศิลปวิจารณ หมายถึง การแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับผลงานศิลปะ ดวยการพูดหรือการเขียนบรรยาย
อยางเปนขั้นตอน และมีระเบียบแบบแผนตามกฎเกณฑและหลักการทางศิลปะ แลววิเคราะห แยก
แยะขอมูลตางๆ ในผลงานนั้น  เพื่อสรางความรูความเขาใจและความซาบซึ้งในคุณคาของงานศิลปะ
รวมกัน

1.2 จุดมุงหมายของศิลปวิจารณ

             จุดมุงหมายหลักของศิลปวิจารณ คือ การสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะดวยวิธี
การมองควบคูกับการคิด  คนดูงานศิลปะที่ไดรับฝกฝนมากอน  จะพบขอมูลและรายละเอียดอันเปน
ประโยชนตอการวิเคราะหคณุคาที่มีอยูในงานศิลปะนั้นๆ จุดหมายอีกประการหนึ่งก็คือ ความสุขและ
ความพึงพอใจ  ซึ่งตามปกติแลว การที่ไดรูวามีอะไรอยูในงานศิลปะก็มีสวนทําใหเกิดการยอมรับงาน
ชิ้นนั้นอยูแลว  เมื่อไดวิเคราะหแยกแยะอยางมีขั้นตอนอยางมีระบบ  ก็ยิ่งทําใหรูความหมายและเกิด
ความพอใจนั้น ศิลปวิจารณจึงเปนผลทางปริมาณที่ชวยสรางความพึงพอใจในงานศิลปะใหแกเรา
(กรมวิชาการ, 2532) นอกจากนี้ สมโภชน ทองแดง (2536) ยังไดกลาวเพิ่มเติมดวยวา จุดประสงคของ
การวิจารณศิลปะมิไดมุงเนนที่ความสุข หรือความพอใจของผูวิจารณแตเพียงผูเดียวเทานั้น มีคนอื่นๆ
อีกมากมายที่คนพบสิ่งที่นาสนใจอีกหลายๆ จุดจากงานศิลปะช้ินเดียวกันนั้น ดังนั้นผูวิจารณจําเปน
ตองคํานึงถึงความคิดของบุคคลอื่นๆดวย ฉะนั้นการวิจารณจึงมีจุดประสงคเพื่อการแลกเปลี่ยนความรู
ความคิด และความรูสึกกับคนอ่ืนที่สัมผัสผลงานศิลปะชิ้นเดียวกันดวย

อารี สุทธิพันธ (2535) กลาววา จุดมุงหมายของศิลปวิจารณมีสามประการดวยกัน คือ
ประการแรก เปนการทําความเขาใจในผลงานศิลปะที่เห็นวาควรดูผลงานนั้นแนวทางไหนเมื่อเห็นแลว
เกิดความคิดอยางไรและไดรับความรูจากการเห็นนั้นมากนอยเพียงใด  จุดมุงหมายประการที่สองก็คือ
เพื่อความเบิกบานพอใจและความยินดีจากผลงานที่ไดเขาใจนั้น และจุดมุงหมายประการสุดทายก็คือ
เพื่อแสดงความคิดเห็นพรอมกับขอเสนอแนะ เพื่อที่จะสามารถนําไปปรับปรุงใหดีข้ึน  อยางไรก็ตาม
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จุดมุงหมายประการสุดทายนี้เปนเพียงขอเสนอแนะวาผูดูและผูวิจารณไดคนพบอะไรบางในผลงาน
ศิลปะนั้นๆ แลวแบงสาระของสิ่งที่ไดพบใหรับรู

นอกจากนี้  อิทธิ  คงคากุล (2524)  ไดกลาวถึงจุดมุงหมายของศิลปวิจารณไวสามประการคือ
(1)  เพื่อใหผูรู  ครูอาจารย และนักวิจารณศิลปะ  ถายทอดความรูความงามเขาใจและประสบ

การณของตนที่เกี่ยวกับศิลปะ ใหกับผูที่สนใจรวมทั้งนักเรียน  นักศึกษา อยางถูกตองตามหลักวิชาการ
(2)  เพื่อใหผูที่สนใจรวมทั้งนักเรียนนักศึกษาไดรับความรู  หรือเพื่อเพิ่มพูนความรูความเขาใจ

และประสบการณที่เกี่ยวกับศิลปะใหกับตนเองอยางถูกตองตามหลักวิชาการ จนสามารถเขาใจหรือช่ืน
ชมศิลปะได และในที่สุดสามารถที่จะประเมินคุณคาผลงานศิลปะไดอยางมีเหตุผล  สําหรับความถูก
ตองในการประเมินคุณคาศิลปะนั้น  ยอมตองอาศัยประสบการณของผูศึกษา

(3)  เพื่อใหนักวิจารณศิลปะไดชวยเผยแพร  หรือบอกเลาความเคลื่อนไหวในวงการศิลปะ  นัก
วิจารณศิลปะยังทําหนาที่เปนตัวกลาง  เพื่อสรางความเขาใจระหวางศิลปนกับชุมชนและใหคําติชม
แนะนําศิลปน  เพื่อที่ศิลปนไดปรับปรุงแกไข เพื่อใหไดมาซึ่งมาตรฐานและคุณภาพของผลงานศิลปะ
ทั้งยังทําหนาที่สนับสนุนสงเสริมศิลปนใหเปนที่รูจักตอประชาชน

จากทัศนะขางตนอาจกลาวสรุปไดวาจุดมุงหมายของศิลปวิจารณ คือ การอธิบายคุณคาหรือ
ระดับของผลงานอยางมีเหตุผลเปนการเสริมสรางความรูความเขาใจและความพึงพอใจที่มีตองาน
ศิลปะ อันเปนการขยายขอบขายความสามารถในการชื่นชมงานศิลปะ ใหแกตนเองและผูอ่ืน

1.3 องคประกอบของศิลปวิจารณ

การทําความเขาใจศิลปวิจารณจะตองรับรูองคประกอบ หรือวงจรที่เกี่ยวของอยูเสมอในการ
วิจารณ เพื่อทําใหเขาใจ ความสัมพันธอันเปนเหตุปจจัยอยางตอเนื่องกัน (สุชาติ  เถาทอง, 2537)  สิ่ง
สําคัญที่เปนองคประกอบของศิลปวิจารณก็คือ ศิลปน ผลงานศิลปะ และผูชื่นชม ซึ่งองคประกอบดัง
กลาวนี้จะมีความเกี่ยวของสัมพันธกันอยูโดยขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไมไดกลาวคือ (พิษณุ ศุภนิมิตร, 2525)

(1)  ศิลปน  เปนผูมีหนาที่สรางสรรคงานศิลปะ และตองเปนผูที่มีความจริงใจที่จะสรางผลงาน
ขึ้นมาอยางบริสุทธิ์ใจ โดยที่ไมตกอยูภายใตอิทธิพลของบุคคลใด  ทั้งในดานความคิดสรางสรรคและ
ในดานของผลประโยชนทางวัตถุ และศิลปนจะตองเปนผูที่มีความสามารถพิเศษในการถายทอดความ
รูสึกนึกคิดของตนเอง ประการสําคัญจะตองเปนผูมีโลกทัศนอันกวางขวาง มีความเขาใจในชีวิตมนุษย
และปรัชญาการดําเนินชีวิตของมนุษย
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(2)  งานศิลปะ คือ รูปของงานที่ศิลปนใชเปนภาษาหรือส่ือกลางที่จะถายทอดความนึกคิด
และอารมณความรูสึกของตนเองออกมา  ภาษาในที่นี้มิไดจํากัดอยูที่ภาษาพูดหรือเขียน หากแตเปน
ภาษาที่ใชส่ือสารจากการรับสัมผัสของมนุษยในดานอื่นๆ ดวย

(3) คนดูหรือผูชื่นชม คือ ผูที่ไดสรางงานศิลปะ แตเปนผูที่รับรูถึงภาษาที่ศิลปนใชส่ือความ
หมาย คนดูนี้ เปนองคประกอบที่สําคัญที่จะทําใหความหมายของการสรางงานศิลปะสมบูรณข้ึน  งาน
ศิลปะใด ถาขาดคนรับรู หรือผูสรางมีจุดประสงคที่จะสื่อความคิดตอคนอ่ืน งานศิลปะนั้นก็จะสูญเสีย
ความประสงคที่สําคัญไปเสีย คนดูนั้นยอมรวมไปถึงนักวิจารณศิลปะดวย และจะตองเปนผูตัดสินหรือ
วิจารณถึงความชอบ และไมชอบของตนเอง

จากองคประกอบของศิลปวิจารณขางตน กลาวไดวาศิลปวิจารณจะเปนเครื่องมือในการ
อํานวยประโยชนใหแกศิลปน นักวิจารณศิลปะ คนดู  และนักการศกึษาศิลปะ เปนอยางยิ่ง กลาวคือ
ศิลปนจะใชศิลปวิจารณเปนเครื่องมือแสวงหาความรู  ตรวจสอบแนวความคิดและวิธีการแสดงออกใน
ผลงานศิลปะทั้งของตนเองและผูอ่ืน  นักวิจารณศิลปะจะใชศิลปวิจารณเปนสื่อเชื่อมความคิด ความรู
ระหวางศิลปนกับประชาชน คนดูอาศัยศิลปวิจารณเปนเครื่องมือแสวงหาความรูทางศิลปะ สวนนัก
การศึกษานั้นจะอาศัยศิลปวิจารณเปนเครื่องมือคนหาความรูเกี่ยวกับศิลปะ แลวนําความรูไปเผยแพร
พัฒนา  (สน  สีมาตรัง, 2527)

1.4 ประเภทของศิลปวิจารณ

นักวิจารณศิลปะ คือผูที่ตีแผประสบการณทางสุนทรียศาสตรของศิลปนออกมาเปนรูปธรรม
อยางมีระบบดวยวิธีการใหเหตุผลเปนคําพูด จะมีความเขมขนมากนอยเพียงใดขึ้นอยูกับประเภท
ของการวิจารณ (พีระพงษ กุลพิศาล, 2531) และหากพิจารณาลักษณะของการวิจารณเพื่อเผยแพร
จะเห็นไดวา มีนักวิจารณอยูหลายกลุม โดยแตละกลุมก็จะมีความถนัดเฉพาะแตกตางกันไปตามบท
บาททางสังคมและอาชีพ    ซึ่งสามารถแยกออกเปน 4 ประเภท คือ ( Feldman, 1982 ; พีระพงษ
กลุพิศาล, 2531)

1. การวิจารณทางหนังสือพิมพ (Journalistic Criticism)
ลักษณะของการวิจารณประเภทนี้    คือ  การเสนอขาวสารใหแกผูอานหนังสือพิมพหรือ

นิตยสารโดยการแจงขาวและเหตุการที่เกิดขึ้นในวงการศิลปะเปนครั้งคราว เพื่อสนองความตองการ
ของผูที่สนใจทางดานนี้ นอกจากนี้ยังมีการเสนอขาวสารอีกลักษณะหนึ่ง เรียกวา Peview ซึ่งเปน
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การเขียนแนะนําผลงานที่ผูอานอาจไปหาชมไดดวยตนเองตามสถานที่ที่จัดแสดง การวิจารณใน
ลักษณะนี้จึงเผยแพรขาวสารความรูทางศิลปะสูสาธารณชน ซึ่งมีเนื้อหาของขาวสารเปนไปเพื่อใหผู
อานมองเห็นลักษณะของผลงานดวยคําบอกเลา โดยไมตองวิเคราะหตัดสินคุณคาผลงานนั้นดวยขอ
เขียนผานสื่อส่ิงพิมพตางๆ

2. การวิจารณในหองปฏิบัติการ (Studio Criticism)
คือ  การวิจารณที่มีขึ้นในหองปฏิบัติการศิลปะ      อาจจะเปนในหองเรียนระหวางครูกับ

ศิษย หรือในหองทํางานศิลปะระหวางศิลปนกับผูดู  ซึ่งเปนการวิจารณเพื่อการศึกษา โดยมีวัตถุ
ประสงคเพื่อเพิ่มพูนวุฒิภาวะทางสุนทรียศาสตรและทางศิลปะใหแกผูเรียน ความคิดเห็นของการ
วิจารณประเภทนี้เปนไปเพื่อเราความสนใจ และกระตุนใหเกิดการอภิปรายแลกเปลี่ยนความคิดเห็น
ซึ่งกันและกัน โดยไมหวังผลสัมฤทธิ์ที่เลอเลิศ การวิจารณในลักษณะนี้จะทําใหผูเรียนไดเรียนรูวิธี
การวิเคราะห และตีความรวมทั้งไดรับความคิด และแนวทางในการปฏิบัติงานควบคูกันไป

3. การวิจารณเชิงวิชาการ  (Scholary  Criticism)
การวิจารณประเภทนี้ เปนการเสนอแงมุมของการวิเคราะห รวมไปถึงการตีความหมาย

และประเมินคาผลงาน ทั้งที่เปนปจจุบันและที่สืบทอดมาจากอดีต ตลอดจนการเสนอหลักฐานที่มี
คุณคาตางๆ ซึ่งเปนการวิเคราะหระดับชาติ มีการจดบันทึกขอวิจารณไวเปนประวัติศาสตร นัก
วิจารณเหลานี้จะมีความถนัดเฉพาะดาน เชน เร่ืองของสีโดยเฉพาะ หรือเทคนิคเฉพาะตางๆ  เปนคน
มีภาระที่ตองรับผิดชอบสูง ถือเปนนักวิจารณอาชีพ คลายๆ กับความรับผิดชอบของผูพิพากษาใน
ศาล สวนใหญจะทํางานประสานกับพิพิธภัณฑศิลปะตางๆ

4. การวิจารณเพื่อมวลชน (Popular Criticism)
การวิจารณประเภทนี้มิใชการวิจารณจากผูชํานาญการ ดังนั้นจึงไมมีความถูกตองมาก

นัก ซึ่งจะเปนการวิจารณศิลปะเพื่อแนะนําผลงานใหมๆ ที่ศิลปนสรางสรรคคิดคนขึ้น นักวิจารณ
ประเภทนี้จะตองติดตามความเคลื่นไหวของวงการศิลปะอยูตลอดเวลาแลวเสนอขอวิจารณออกมา
อยางงายๆ พอเปนที่เขาใจ
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1.5 ประเภทของนักวิจารณศิลปะ

นักวิจารณ คือ คนกลางที่จะประสานความเขาใจระหวางประชาชนกับศิลปะ เพราะศิลปะ
มีทั้งเขาใจไดงายและเขาใจไดยาก จึงจําเปนตองอาศัยผูมีความรู ความเขาใจ ประสบการณ และ
ความสามารถชี้แจงอธิบาย (สุชาติ  เถาทอง, 2537) และในการวิจารณศิลปะนั้น  นักวิจารณจะตอง
ยึดถือปรัชญาศิลปะ หรือมีความเชื่อในแนวคิดของตนเองอยูโดยที่จะตองยอมรับวานักวิจารณศิลปะ
นั้นก็คือบุคคลที่อยูในกลุมของประชาชนคนดูที่จะตองมีความชอบและไมชอบส่ิงใดในแนวทางของ
ตนเองอยู นักวิจารณศิลปะจึงตองมีขอบเขตจํากัดของตนในการวิจารณโดยที่ไมอาจกาวไปอธิบาย
ในสิ่งที่ตนเองไมสนใจและไมไดศึกษาเพียงพอ และนอกจากนี้ พิษณุ ศุภนิมิตร (2525) ยังไดแบง
ประเภทของนักวิจารณออกเปนกลุมใหญๆ  ดังนี้

1. นักวิจารณแบบ Mechanism
คือกลุมนักวิจารณ ซึ่งยอมรับวาสิ่งสําคัญที่สุดในชีวิตมนุษย คือ ความสุขสบายดังนั้นสิ่ง

สําคัญในการแสดงออกทางศิลปะของเขาจึงจะตองใหความสุขสบาย  โดยเฉพาะอยางยิ่งกับความ
สุขสบายในทางวัตถุ รางกาย หรือในทางที่เปนโลกียสุข

ผลงานที่นักวิจารณศิลปะประเภทนี้ยอมรับจะเปนผลงานที่มีความสวยงามมีเร่ืองราวที่ไม
เครงเครียด เชน  ภาพดอกไม ภาพทิวทัศนอันสดชื่น  และภาพเปลือย เปนตน

2. นักวิจารณแบบ Contextralism
นักวิจารณแบบ contextralism นั้น ถือวามนุษยเปนสวนหนึ่งของสังคมหรือสภาวะแวดลอม

ดังนั้นสถานการณแวดลอมจึงมีสวนสําคัญในการแสดงออก และเปนพื้นฐานที่มาจากสังคมที่ใชเปน
เนื้อหาสาระในศิลปะ

ผลงานศิลปะที่นักวิจารณแบบนี้สนใจจะตองเปนผลงานที่บอกถึงสถานการณที่อุบัติขึ้น  มี
ทั้งสถานที่และเวลา  สถานการณนั้นจะตองมีเอกภาพของตนเองและมีเอกลักษณ ในขณะที่ปรัชญา
ของ mechanism มีคานิยมอยูที่ความสุขทางกายของตน  แตปรัชญาของ contextralism มีคานิยม
ที่เปนไปเพื่อสถานการณแวดลอมที่ไดความหมาย และประสบการณที่ลึกซึ้งมีชีวิต และมีความแจม
ชัดในเหตุการณ  จึงจะยอมรับวาเปนงานศิลปะที่ดี  พวก contextralism จะสนใจถึงความทุกขสุข
ของคนในสังคมสวนรวม มีเร่ืองราวของความขัดแยงในงานศิลปะเพราะมีความเชื่อวาความขัดแยง
นั้นจะทําใหสถานการณมีชีวิตชีวาขึ้น พวก mechanism นั้นจะวิเคราะหงานศิลปะดวยการพูดถึง
รายละเอียดในเชิงพรรณนาโวหารใหเห็นภาพชัดเจนในดานความสุขสบาย แตพวก contextralism
จะพยายามกลาวถึงความรูสึกที่ไดรับจากสถานการณทั้งหมดกอน แลวถึงพิจารณาถึงสวนละเอยีด
ของภาพ
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3. นักวิจารณแบบ  Organistic
คือกลุมนักวิจารณศิลปะที่ยึดถือวาการประสานกันของหนวยยอยตางๆ อยางมีเอกภาพเปน

ผลงานที่มีคุณคา เชนเดียวกับเชลลตางๆ ในรางกายของมนุษยที่มีลักษณะและมีสาระอยูในตนเอง
และเมื่อนํามารวมกันเขาก็ยังมีสวนสรางสิ่งที่เปนเอกภาพ  คือสวนตางๆ ของรางกายมนุษยขึ้น

พวกนักวิจารณแบบOrganisticนี้ถือวางานศิลปะที่ดีนั้นจะตองเปนผลงานที่มีความสมบูรณ
ของทุกๆ สวนรวมกัน ทั้งดานความหมาย ความรูสึก และรูปทรงทั้งหมดมีความเปนเอกภาพรวมกัน
อยู งานศิลปะช้ินใดถาหากทั้งรูปทรงและความหมายไมรวมตัวกันก็ยอมหมายถึงวางานชิ้นนั้นขาด
พลังการสรางสรรคของศิลปน จุดหมายที่แทจริงของนักวิจารณกลุมนี้จึงเปนการชี้ใหเห็นถึงสาระของ
การแสดงออกของศิลปะดวยเอกภาพ และดวยความสัมพันธของขอเท็จจริงที่ปรากฏอยูในรูปแบบ
อารมณและความหมาย

 นักวิจารณแบบ Formistic Criticism
นักวิจารณประเภทนี้ยึดถือปรัชญาที่วาความปกติคือความดี  ความไมดีคือส่ิงที่ผิดปกติ

หรือไมเปนธรรมชาติ  นักวิจารณในแนวนี้จะยึดถือเอาความดีงามเปนเครื่องวัดคุณคาในทางศิลปะ
ผูที่มีสุขภาพดีมีรางกายงดงามยอมหมายถึงวาผูนั้นจะตองเปนคนที่มีจิตใจดี

ดังนั้น ลักษณะของงานที่พวกนี้ชื่นชอบจะเปนผลงานที่เกี่ยวของกับความดี  ความงามอัน
เปนอุดมคติ เชน พระพุทธรูป เทวรูปของกรีก วีนัส ผลงานประเภทนี้จะไมใชส่ิงที่เปนจริงตามธรรม
ชาติ  แตเปนผลงานที่สรางขึ้นตามอุดมคติและมีสวนที่จะยกระดับจิตใจของมนุษยใหสูงขึ้น  อยูใน
กรอบอันดีงามของศีลธรรม

1.6 คุณสมบัติของนักวิจารณศิลปะ

เปนที่แนชัดวา  การวิจารณนั้นยอมจะต้ังอยูบนฐานของความจริงที่มีเหตุผล    ไมวาผลงาน
นั้นจะมีลักษณะที่เปนไปในเรื่องของขอเท็จจริง ความคิดเห็น การแปลความหมาย หรืออารมณ
สะเทือนใจ (พิษณุ ศุภนิมิตร, 2525) จากความคิดเห็นดังกลาว ไมไดหมายความวาจะไมใหนัก
วิจารณใชความชอบของตนเองในการวิจารณเลย ความจริงนักวิจารณก็มีอะไรเหมือนๆ กับคนอ่ืน
คือมีประสบการณและความชอบของตนเอง มีความลําเอียง มีชองวางระหวางความรูกับประสบ-
การณ แตการจะเปนนักวิจารณที่ดีได จะตองมีเครื่องมือและวิธีการในการพิจารณาแยกแยะผลงาน
ศิลปะ รวมทั้งตองมีเครื่องมือการวิจารณอีกอยางหนึ่งคือ ความรอบคอบ (กรมวิชาการ, 2532)
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นอกจากนี้ Feldman (1982) ยังไดกลาวไววา นักวิจารณก็มีอะไรเหมือนๆ กับผูอ่ืน คือมี
ประสบการณความชอบ และความลําเอียงของตนเอง มีชองวางระหวางความรูกับประสบการณ
การจะเปนนักวิจารณที่ดีได จะตองมีวิธีการในการพิจารณา แยกแยะผลงานศิลปะ ตลอดจนมีความ
รอบคอบ อันหมายถึงความสามารถที่จะยับยั้งการตัดสินใจไวกอน จนกวาจะมีหลักฐานพรอม
ความรอบคอบดังกลาว จะขึ้นอยูกับชวงเวลาที่ใชในการรวบรวมความประทับใจ และปฏิกิริยาโต
ตอบตางๆ จากผลงาน เพื่อใหสมองไดคิด กลั่นกรอง เลือกเฟน และเรียบเรียงสิ่งตางๆ

ดังนั้นในการวิจารณศิลปะ ผูวิจารณจึงควรมีคุณสมบัติ ดังนี้ (สมโภชน   ทองแดง, 2536)
1. เปนผูมีความรู  ความสามารถในแขนงวิชาศิลปะตางๆ ยิ่งถารูรายละเอียดไดลึกซึ้งและ

เฉพาะเจาะจงในสาขาของศิลปะ ประเภทใดประเภทหนึ่งดวยแลว ก็จะเปนประโยชนในการเสนอ
แนะความรูและขอคิดเห็นที่มีคุณคายิ่ง

2. มีความสามารถในการเชื่อมโยงวิชาความรูอ่ืนๆ เขากับวิชาศิลปะได เพื่อใหผูฟงหรือผู
อานมีประสบการณความรู และความเขาใจซาบซึ้งในผลงานศิลปะนั้นๆ  ไดมากขึ้นและกวางขวาง
ขึ้น

3.  เปนผูมีใจกวางยอมรับฟงความคิดเห็นของบุคคลอื่นๆ มีหลักการและจุดยืนของตนเอง
ตลอดจนมีความเขาใจในทฤษฎีและแนวคิดของศิลปนแตละยุคสมัยแตละกลุมหรือบุคคลไดเปน
อยางดี

4. มีความจริงใจปราศจากอคติใดๆ ที่จะทําใหเกิดความโนมเอียง จนกลายเปนการประจาน
หรือเปนไปในทางลบ

5.  เปนผูมีความรัก ความซาบซึ้ง และสนใจตอความเคลื่อนไหวในแวดวงศิลปะ ตลอดจน
ทัศนคติและการเปลี่ยนแปลงใหมๆ ทางศิลปะในปจจุบัน

6.  เปนผูมีใจเปนกลาง เปนประชาธิปไตย เคารพสิทธิเสรีภาพของผูอ่ืน ยอมรับฟงความคิด
เห็นของผูอ่ืน

7. เปนนักคิด และสนใจคนควาอยูเสมอ
8.   มีความแมนยําทางดานขอมูล ใหเหตุผลเปนที่นาเชื่อถือ
9.  ขอสําคัญที่สุด  นักวิจารณที่ดี  หรือการวิจารณที่ดีก็เหมือนกับศิลปนผูสรางงานศิลปะ

คือ ถาจะใหผลงานออกมาดีมีคุณภาพจะตองไมหวังผลตอบแทนใดๆ เลย

นอกจากนี้ อารี    สุทธิพันธ (2530) ยังไดสรุปคุณสมบัติของนักวิจารณซึ่งมีเนื้อหาที่สอด
คลองกัน ดังนี้
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1.  เปนผูมีความรูในแขนงวิชาศิลปะประเภทใดประเภทหนึ่งที่จะวิจารณ โดยเฉพาะ และรู
รายละเอียดลึกซึ้งสามารถเสนอแนะและแสดงความคิดเห็น เพื่อปรับปรุงใหดีขึ้นได

2.  มีความสามารถเชื่อมโยงวิชาความรูอ่ืนๆ  กับศิลปะไดเปนอยางดีเพื่อจะไดชวยใหผูสน
ใจชื่นชมได ตามระดับความรูความสามารถ

3.  มีน้ําใจกวาง ยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน แบงปนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน  มีแนว
และหลักการเปนของตนเอง

4.  เปนผูที่มีอุดมคติในการวิจารณ  มีความจริงใจ ปราศจากอคติใดๆ ที่จะทําใหเกิดความ
โนมเอียงจนกลายเปนการประจาน

5. มีความซาบซึ้ง และรักในศิลปะอยางแทจริง สนใจตอการเคลื่อนไหวในวงการศิลปะ
ตลอดจนเจตคติใหมๆ และการเปลี่ยนแปลงตางๆ ของสังคม

6.  มีความเปนประชาธิปไตย เคารพสิทธิเสรีภาพของศิลปน รับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน
7. เปนผูที่มีอารมณ และความรูสึกสูง ไวตอส่ิงเรา  เปนนักคิดและสนใจคนควาอยูเสมอ

จากคุณสมบัติของนักวิจารณศิลปะตามที่นักการศึกษาและนักวิชาการทางศิลปะ ไดอธิบาย
และใหความหมายในขางตน อาจกลาวสรุปไดวา นักวิจารณศิลปะจําเปนจะตองเปนผูที่มีบทบาท
เปนสื่อกลางในการเชื่อมโยงความรูความเขาใจระหวางศิลปนกับประชาชน และสามารถเสนอแนะ
ความคิดเห็นที่เปนประโยชนตอการวิเคราะหผลงานศิลปะ รวมทั้งยังเปนผูที่มีใจกวาง ยอมรับฟง
ความคิดเห็น และมีทัศนคติกวางไกล กาวทันตอการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ตลอดจนเปนผูที่ไมหวัง
ส่ิงตอบแทนใดๆ และมุงหวังในการสรางสรรคประโยชนแกสังคมเปนหลัก

2. ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ  และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับหลักการความงามและการ
   ประเมินผลงานศิลปะ

2.1 ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ

สิ่งสําคัญที่สุดในการวิเคราะหและวิจารณศิลปะ คือ เกณฑการวิเคราะหวิจารณ ซึ่งเกณฑ
ในที่นี้หมายถึงบรรทัดฐานแหงวิธีการศึกษาที่กําหนดขึ้นใช จะชวยใหการศึกษามีลําดับข้ันตอน
สะดวก งาย และรัดกุม คําตอบที่ไดนาเชื่อถือ (สน  สีมาตรัง, 2527) ดังนั้น ถานักวิจารณศิลปะไมมี
หลักและทฤษฎีหรือแนวปฏิบัติที่ชัดเจนแลว บทวิจารณที่นําเสนอออกมา ก็จะกลายเปนสิ่งที่ไมนา
เชื่อถือไปได เพราะตั้งอยูบนพื้นฐานสวนตัวของนักวิจารณเกินไป (กรมวิชาการ, 2532)
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ผูวิจัยจึงไดรวบรวมแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการวิจารณศิลปะตางๆไว ดังนี้

ทฤษฎีการวิจารณอยางสุนทรีย (Aesthetic Criticism) ของราลฟ เอ. สมิธ (Ralph A.
Smith) 1968

ทฤษฎีของสมิธมีลักษณะบูรณาการระหวางสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ อยางเปนระบบ
ซึ่งประกอบดวยสี่ขั้นตอน คือ

1. การบรรยาย คือ การแจกแจงถึงชื่อตางๆ ที่ใชระบุและจําแนกคุณสมบัติตางๆ ที่สราง
ขึ้นในผลงานศิลปะที่จะตองสํารวจดวยพุทธิปญญาหรือการรูคิด เชน ผลงานนั้นเปนวัตถุประเภทใด
คือ  พูดถึงวัสดุและกลวิธีที่ใชและขอมูลเกี่ยวกับบทบาททางสุนทรีย  ถาสิ่งเหลานี้มีใหเห็นในงานนั้น
ขั้นตอนนี้จะเชื่อมโยงกับประวัติศาสตรตอไป  ถาผลงานนั้นเปนแบบแสดงลักษณ  ( คือมองแลวรูวา
เปนคนหรือสัตวหรือส่ิงของมิใชรูปแบบนามธรรม ) จะเปนการบรรยายโดยใชความรูดานประวัติทาง
วัฒนธรรม  หรืออะไรก็ตามที่จําเปนตองใชการระบเุนื้อหาเรื่องราวที่สะทอนใหเห็นในภาพ

2. การวิเคราะห  เปนการพิจารณาสวนประกอบทางการเห็นและรายละเอียดตางๆ ในผล
งานศิลปะอยางใกลชิด ดูวาถูกจัดองคประกอบเชนไร การวิเคราะหนี้เปนการพูดถึงสวนตางๆ เหลานี้
อยางล้ําลึกและพูดถึงที่มาของคุณสมบัตินั้นๆ ที่ปรากฎในภาพ โดยเขาใชคําวา“การระบุคุณสมบัติ”
(Characterization ) เพื่อช้ีใหเห็นถึงคุณภาพของสุนทรีย ในขณะที่คําวา “บรรยาย” เปนการระบุ
สวนตางๆ ที่เปนรูปธรรม การระบุคุณสมบัตินี้ก็เปนการบรรยายเชนกัน แตในเชิงคุณคาและ
ความรูสกึ และในขั้นการวิเคราะหนี้  มักจะใชถอยคําในลักษณะคุณศัพทเมื่อพูดถึงศิลปะ (ในขณะที่
ขั้นบรรยายจะเปนคํานามหรือช่ือศัพท )  เขาเสนอแนะการระบุคุณสมบัติทางสุนทรี ยไว 3 ประการ
คือ

(ก.)  คุณสมบัติตางๆ ที่เห็นไดอยางชัดเจน  แมพิจารณาอยางผิวเผิน  เชน  สีที่สด  สีที่
หมน  รูปรางที่เปนรูปเหล่ียม  หรือ  เหมือนจริง  เหลานี้มิใชคุณสมบัติเชิงสุนทรีย  เพราะคนทุกคนที่
ดวงตาปกติยอมมองเห็น ดังนั้นคุณสมบัติเหลานี้จึงมิใชคุณสมบัติที่จะพิจารณาในขั้นนี้

(ข.)  คุณสมบัติที่มักเกี่ยวของสัมพันธกับประเด็นของสุนทรียภาพ  แตบางครั้งก็ใชใน
สถานการณอ่ืน  เชน  คําประเภท  “ประสานกลมกลืน”  “บอบบาง”  “สงางาม”  ฯลฯ  แตสิ่งเหลานี้มิ
ใชจะเห็นพองตองกันในหมูนักวิจารณ  บางคนสามารถเห็นถึง  “จังหวะจะโคน”  ในผลงานศิลปะ
แตบางคนก็ไมเห็น  คุณสมบัติ  “สงางาม”  สําหรับนักวิจารณคนหนึ่งอาจจะเปน  “เปราะบางหรือ
ออนแอ”  สําหรับอีกคนก็ได  ดังนั้นในจุดนี้จึงยากที่จะกําหนดแนนอนไปวาคําที่ควรใชควรเปนเชนไร
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(ค.)  การระบุคุณสมบัติสุนทรียอีกประเภทหนึ่ง ซึ่งเปนประเภทที่มีความเหมาะสมมาก
ที่สุด คือ การระบุในเชิงอุปมาอุปไมย เมื่อนักวิจารณกลาวถึง “สีที่แผดกลา” “ระดับสีที่เรืองรอง”
“เคลื่อนไหวอยางละหอยสรอยเศรา” “เสนสายที่บิดเกร็ง” หรือ “ความรูสึกที่เย็นชาหมางเมิน” ถอย
คําเชิงอุปมาอุปไมยนี้เปนเรื่องของประสบการณสวนตัวของแตละคน ซึ่งมีความแตกตางกัน การใช
ถอยคําเชิงอุปมาอุปไมยนี้บางครั้งก็สรางความสับสนข้ึนได  แตไมไดหมายความวาเปนสิ่งที่ไมควร
ใช  เร่ืองการใชถอยคําเชิงอุปมาอุปไมยนี้  สมิธกลาววา

(1) การตัดสินอยางสุนทรียโดยใชถอยคําเชิงอุปมาอุปไมยนั้น คนทั่วไปมีความเห็น
วา การเปรียบเปรยผลงานศิลปะอยางรุนแรงเปนเรื่องไมเหมาะสม  เพราะคนทั่วไปมักไมเขาใจวาผู
พูด พูดถึงอะไรและไมเขาใจวา  ทําไมคนจึงวิจารณในลักษณะนั้น

(2) การตัดสินที่เปดโอกาสใหแสดงนานาทรรศนะนั้น สวนมากแลว ทรรศนะมักจะ
ไมตางกันมากราวฟากับดิน แตมักมีความไลเร่ียอยูในระดับที่ใกลเคียงกันในเชิงคุณภาพ เชน คน
หนึ่งอาจประเมินวา  “สงบ”  คนอื่นๆ อาจประเมินวา  “เฉื่อย”  มโนทัศนที่แสดงการรูทางสุนทรียนั้น
ตองการเพียงใหผูเรียนสามารถพูดแสดงความคิดเห็นที่เหมาะสมสอดคลองกับผลงานและพูดอยาง
ใชสติปญญา

(3) การใชถอยคําเปรยีบเทียบเชิงอุปมาอุปไมยมิใชสิ่งผิดธรรมชาติ หรือลํ้าลึกเกิน
ไปสําหรับคนธรรมดาการเปลี่ยนจากพูดบรรยายแบบที่เปนรูปธรรมมาสูอุปมาอุปไมยหรือกึ่ง
อุปมาอุปไมยนั้น เปนการใชถอยคําที่ขึ้นอยูกับ “ความสามารถและเจตนาบางประการที่จะเชื่อมโยง
ประสบการณตางๆ เพื่อช้ีวา มีบางอยางคลายคลึงกัน เปนความสามารถและเจตนาที่จะมอง (เห็น )
สํารวจและทําสิ่งที่คลายกัน

3. การตีความ คําพูดที่เหมาะสมสําหรับข้ันตอนนี้ คือ การกลาวถึงความหมายในผลงาน
ศิลปะโดยรวม ซึ่งแตกตางจากการตีความเปนสวนๆ ดังที่ทําในการวิเคราะห กิจกรรมในสวนนี้อาจ
ขยายความหรือเปลี่ยนแปลงหรือพลิกผันความคิดที่คนอื่น ( ผูฟง , ผูดู ) ไดตีความไวในใจแลวอยาง
หนามือเปนหลังมือก็ได  สมิธอธิบายวา การตีความมีความหมายและเสริมสรางปฏิสัมพันธระหวาง
ผูตีความกับผลงานศิลปะ  จึงควรระบุทั้งสิ่งที่คาดวา ผูวิเคราะหจะพูดหรือไมคาดวาจะพูด ผลงาน
ศิลปะที่มีภาพลักษณของความเปลาเปลี่ยวสิ้นหวงั นาจะคาดไดวาผูวิจารณอาจจะเอยถึงคุณสมบัติ
ประเภท “ซึมเซา”  “หอเหี่ยว”  “โศกสลด”  “สีทึมทึบ”  เชื่องชา” ฯลฯ แตก็ไมจําเปนเสมอไป เพราะ
การใหคุณคาอาจแปรเปลี่ยนแตกแขนงเปนอื่นได
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4. การประเมินผล  เปนขั้นสรุปหาความดีงามของผลงานศิลปะ คํางายๆ ที่พูดถึงผลงาน
ศิลปะนั้นๆ เชน ดี เลว ที่มีรากฐานมาจากคุณภาพทางสุนทรีย การพูดถึงระดับของความเปนเอก
ภาพ ความเขมขน หรือ ความลึกซึ้งประการใดประการหนึ่ง หรือ หลายๆ ประการผสมผสานกัน

ทฤษฎีหนทางเชิงปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา(AnExistential  
Phenomenological  Account  of  Aesthetic  Education)  ของ เคลิน (Kaelin)  1968

ทฤษฎีของเคลินนี้นําเสนอสองครั้งคือ ในป1964 และ 1968 ทฤษฎีที่อยูในวิจัยนี้เปนทฤษฎี
ที่ไดขอมูลมาจากพาร โยฮันเซน (Johansen, 1978) ซ่ึงทําการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีของเคลินฉบับ
ป 1968 ซึ่งทฤษฎีนี้ระบุวาเปนทฤษฎีสําหรับการสอนศิลปะและการรับรูในศิลปะ ซึ่งมีสามขั้นตอน
คือ

ข้ันที่1 พิจารณาผลงานศิลปะดวยจิตสํานึกที่เกิดขึ้นฉับพลัน ซึ่งเปนผลมาจากสัญชาตญาณ
หรือความตระหนักถึงคุณภาพของผลงานนั้นโดยตรง

ขั้นที่2  ประยุกตใชมโนทัศนทางสุนทรีย ซึ่งไดแกเนื้อหาเรื่องราวและรูปทรง (ความเปนสอง
มิติ หรือสามมิติ หรือส่ีมิติ) ของผลงาน คุณสมบัติของการสรางทํา หรือคุณสมบัติตางๆ ที่ปรากฏใน
ผลงานนั้น

ข้ันที่3  ประสบการณภายหลังการวิเคราะหผลงานสุนทรียนั้น ในขั้นตอนนี้เปนการพิจารณา
เชิงคุณภาพ เขาอธิบายวา ถาถึงขั้นที่2 แลว ประสบการณที่ไดรับจากผลงานนั้นเขมขนและแจมแจง
ก็ถือวาผลงานนั้นมีคุณคา (คุณภาพดี) แตถาถึงขั้นที่2 แลวยังไมรูสึกถึงความเขมขน และความแจม
แจง ผลงานนั้นไมมีคุณภาพ ทฤษฎีของเคลินมีรากฐานมาจากลัทธิอัตถิภาวนิยม เขากลาวถึง
สุนทรียภาพในแงของปรากฏการณอันเปนอัตถิภาวะ เปนปรากฏการณและประสบการณที่เกิดกับ
บุคคลในลักษณะเฉพาะตัว (บุคคลมีอิสระและเสรีภาพที่จะรับผิดชอบตอการกระทําทั้งมวลของตน
โดยไมอาศัยกฏเกณฑหรือหลักเกณฑ เปนเครื่องชี้บงหรือนําแนวทางการกระทํา) ทฤษฎีของเคลิน
มุงใหใชทฤษฎีนี้ซึ่งเขาจัดวาเปน “ตัวแบบพื้นฐานที่ใชวิธีการเชิงทฤษฎีสําหรับการสอนศิลปะปฏิบัติ
และการรับรูในศิลปะ” ในการเรียนการสอน  เคลินมองวาประสบการณทางสุนทรียนั้นเปนประสบ
การณที่มีคุณคาในตัวเอง (intrinsic value) และเมื่อเปนเชนนี้ จึงนาจะสามารถนํามาใชสรางหนทาง
ตัดสินหรือประเมินผลในทางศิลปศึกษา ในความคดิเห็นของเคลิน ประสบการณทางสุนทรียเปนจุด
ศูนยกลางของทัศนสุนทรียศึกษา (visual aesthetic education)

ทฤษฎีสุนทรียภาพเชิงพรรณนา (Descriptive Aesthetics) ของเอแวน เคิรน (Evans
Kern) 1969

ทฤษฎีของเคิรนไมมีหลักฐานของการปรับเปลี่ยนใดๆ   ทฤษฎีที่นําเสนอนี้ เปนทฤษฎีที่พาร
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โยฮันเซน (Johansen, 1978) นําไปศึกษาวิเคราะหในงานคนควาของตน

ทฤษฎีของเคิรนมุงใหใชวิธีการเชิงพรรณนาของเขาเปนเครื่องมือใหนักเรียนใชในการ
บรรยาย วิเคราะห และประเมินผลประสบการณสุนทรียของตน เขาระบุวา นักเรียนตองปะทะสัมผัส
กับผลงานศิลปะดวยการ เปดรับ (openness) เขาระบุวา การเปดรับนี้คือ “เปดโอกาสใหประสบ
การณใดก็ตามที่มีอยูในผลงานสุนทรียนั้น ไดปะทะสัมผัสกับตน” เคิรนกลาววา การเปดรับเชนนี้เปน
จุดเริ่มตนของประสบการณสุนทรียที่ผูรับประสบการณจะตอง “ปลดปลอยใหตนเองเปนอิสระจาก
ความคิดเห็นหรือหลักการใดๆ ที่เคยมีการระบุความหมายของผลงานนั้นมากอน”

ทฤษฎีของเคิรนประกอบดวยกระบวนการอยางละเอียด 8 ขั้นตอน ซึ่งมีกระบวนการใหญๆ
คือ การบรรยายสวนประกอบตางๆ  และความสัมพันธเชื่อมโยงของสวนประกอบเหลานั้นในผลงาน
ศิลปะและการบรรยายความหมายที่มีนัยสําคัญของผลงานนั้น และบ้ันปลายเปนการตัดสินคุณคา
ของประสบการณสุนทรียที่ผูเรียนไดรับ ขั้นตอนละเอียด 8 ข้ัน มีดังนี้

ขั้นที่1  บรรยายคุณสมบัติที่ผิวเผิน (surface encounters) ของผลงานที่ปะทะสัมผัส
ขั้นที่2  บรรยายความสัมพันธของคุณสมบัติผิวเผินเหลานั้น
ขั้นที่3  บรรยายคุณสมบัติที่ลึกซึ้งในสิ่งที่ปะทะสัมผัส เมื่อไดเห็นผลงานศิลปะนั้นๆ
ขั้นที่4  บรรยายความสัมพันธของคุณสมบัติที่ลึกซึ้งนั้น
ขั้นที่5  บรรยายความสัมพันธระหวางคุณสมบัติผิวเผินที่ผูกโยงกับคุณสมบัติที่ลึกซึ้ง
ขั้นที่6 พิจารณานัยสําคัญของผลงานศิลปะดวยวลีสั้นๆเพียงวลีเดียวแลวจึงขยายความของ

วลีนั้นใหลึกซึ้งขึ้น วลีอาจเปนการกลาวเชิงอุปมาอุปไมย (metaphor) หรือการเปรียบเทียบ
(analogue) หรือการบรรยายถึงความหมายในศิลปะนั้น ข้ันนี้เปนขั้นตอนแรกที่จะตอง “เปด”  ใหขอ
มูลภายนอกผลงานปอนขอมูลดานความคิดและภาพลักษณที่มีใหเห็นในผลงานนั้นๆ ขั้นตอนสวนนี้
จะมีกี่ระดับก็ไดขึ้นอยูกับความเขมขนของผลงานศิลปะนั้นๆ แตถาผลงานนั้นปราศจากความเขมขน
หรือมีนัยสําคัญพอที่จะเลื่อนไปสูระดับอ่ืน ก็อยาบีบบังคับใหไปสูการบรรยายความหมายตอไปใน
ระดับที่สองและที่สาม เมื่อเกิดความกังขาในความหมายของผลงานลองตั้งขอสมมติฐานขึ้น  ซึ่งอาจ
เปนสมมติฐานเกี่ยวของกับดานใดก็ไดไมวาจะเปนประวัติศาสตร วิทยาศาสตร ชีวิต หรือยุคสมัย
ของศิลปน สมมติฐานอาจชวยเพิ่มนัยสําคัญใหผลงานศิลปะหรืออาจทําใหเกิดการปะทะสัมผัสผล
งานนั้นเพิ่มข้ึน

ขั้นที่7  เปรียบเทียบความหมายที่มีอยูเดิมในตัวของผลงานกับความหมายที่ไดรับเพิ่มเติม
เขาไปภายหลัง

ขั้นที่8 ตัดสินนัยสําคัญตางๆ ในผลงานศิลปะนั้นๆ เปนการตัดสินในดานของคุณคาของ
ประสบการณที่ผูเรียนไดรับ ซึ่งผลของการตัดสินผลงานศิลปะจะไดมาจากการพิจารณาถึงวา ศิลปน
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นั้น สามารถบรรลุถึง “ความดีงาม” หรือคุณคาเชนไร ในความคิดเห็นของคนๆ หนึ่ง ในขณะที่ “การ
เปดรับ” เปนขั้นตอนเริ่มประสบการณ การตัดสินเปนขั้นตอนของประสบการณตอนจบ

ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห  (Critical  Theory)  ของเอ็ดมันด  เบิรก  เฟลดแมน
(Edmund  Burke  Feldman)  1982

เฟลดแมน  แถลงวา  ทฤษฎีของเขามุงที่จะสรางหลักการในการตีความและประเมินผลงาน
ศิลปะ จุดมุงหมายหลักของทฤษฎีนี้ คือ ความเขาใจ  (understanding)  และความชื่นชม  (delight)
ในศิลปะ

เฟลดแมนแบงขั้นตอนการวิเคราะหผลงานศิลปะเปน 4 ข้ันตอน คือ

ข้ันที่1  การบรรยาย  ผูวิจารณงานศิลปะจะสํารวจดูสิ่งตางๆ ที่ปรากฏแกสายตาในทันที
ทันใดที่ผูดูไปเห็นงานศิลปะชิ้นนั้น ไดแก เสน สี รูปราง รูปทรง พื้นผิว แสง เงา วามีลักษณะเชนไร
เชน มีเสนลักษณะใดบางในผลงานชิ้นนั้นๆ เพื่อเปนขอมูลสําหรับในข้ันวิเคราะหผลงานตอไป

ขั้นที่2  การวิเคราะหโครงสรางนั้นผูวิเคราะหจะเชื่อมโยงสัมพันธส่ิงที่ผูวิเคราะหไดสํารวจไว
ในขั้นแรก คุณภาพของเสน สี รูปราง รูปทรง เพื่อใหเกิดการรับรูถึงองคประกอบทางศิลปะของผล
งานนั้น ซึ่งจะเปน “ขอมูล” ใหกับการตีความและตัดสินผลงานตอไป

ขั้นที่3  การตีความนั้น ผูวิเคราะหจะกลาวหรือแถลงถึงความหมายของผลงานศิลปะที่มีตอ
ตน ความหมายของศิลปะในที่นี้หมายถึงความหมายของศิลปะที่มีตอความเปนอยูของมนุษย โดย
ทั่วๆ ไป ในขั้นตอนนี้ผูวิเคราะหอาจหาขอสันนิษฐานที่เกี่ยวกับความคิด หรือหลักการที่สามารถชวย
ยืนยันวา  ทําไมผลงานศิลปะนั้นมีผลดานความคิดเห็นของผูวิเคราะหเชนนั้น

ขั้นที่4 การประเมินหรือตัดสินงานศิลปะนั้น เปนขั้นตอนที่จําเปนตองมีการสืบสวนตรวจ
สอบถึงเจตนาและผลที่เกิดของงานศิลปะชิ้นนั้น โดยการเปรียบเทียบกับงานศิลปะชิ้นอื่นๆ ที่
คลายคลึงกัน พิจารณาวามันเหมือนหรือตางกับงานศิลปะชิ้นอื่นในยุคสมัยเดียวกันเชนไร เฟลด-
แมนเนนวาการจะตัดสินงานศิลปะอยางมีสุนทรียภาพนั้นจะตองมีเหตุมีผลและใชหลักเกณฑอยางมี
คุณธรรม เพราะการตัดสินนั้นเปนปฏิบัติการที่สูงสง

ทฤษฎีของเฟลดแมนนี้ เขาระบุวาเปนระบบของกระบวนการในการสรางความเขาใจใน
ศิลปะใหแกบุคคลที่วิเคราะหงานศิลปะชิ้นนั้น ความเขาใจนี้เองจะนําไปสูการชื่นชมความซาบซึ้ง
หรือเห็นคุณคาของงานศิลปะนั้น  เฟลดแมนยอมรับนับถือการวิเคราะหในลักษณะที่เรียกวา ไร
มายา (naive) คือ วิเคราะหงานศิลปะจากความคิดเห็นความรูสึกที่ผูวิเคราะหมีตอผลงานนั้นตรงๆ
อยางจริงใจ โดยมิตองคํานึงถึงคุณคาทางประวัติศาสตร หรือความเกาแกของผลงาน หรือผูสราง
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งานคือใคร หรือคํานึงถึงหลักเกณฑทางศิลปะตางๆ ดังนั้นไมจําเปนตองมีความรูก็สามารถวิเคราะห
ได คือ วิเคราะหไปตามที่เห็น

เฟลดแมนระบุขั้นตอนของการวิเคราะหผลงานศิลปะ 4 ขั้น คือ ในขั้นแรกนั้นผูวิเคราะหจะ
แจกแจงหรือบรรยายถึงสวนประกอบตางๆ ในงานศิลปะชิ้นนั้นเอง เขาเห็นสิ่งใดบาง เชน เขาเห็น
เสนลักษณะใด สีใด หรือรูปราง แบบใด รูปทรงใด ดังนี้เปนตน ตอจากนั้นขั้นที่สองจึงวิเคราะหโครง
สรางของผลงานศิลปะช้ินนั้น การที่บุคคลจะพิจารณาเห็นโครงสรางของสิ่งหนึ่งสิ่งใดไดบุคคลนั้นจะ
ตองสามารถผูกโยงสวนประกอบยอยตางๆ เขาดวยกัน เชนรูปกลมที่มีสีเหลืองสด เปนการระบุสวน
ประกอบยอย 2 หนวย คือ รูปราง และสีเขาดวยกัน หรือ”รูปทรงของกลองสีฟาซึ่งดูวาอยูขางหนา
ของรูปสามเหลี่ยมที่ดูขรุขระ” ในกรณีนี้บุคคลที่ตีความ ระบุความสัมพันธของสวนประกอบยอย สี
รูปราง รูปทรงผิวพื้น และทิศทางเขาดวยกัน  สวนในขั้นที่ 3นั้น  ผูวิเคราะหจะเร่ิมมองหาความหมาย
ของขอสันนิษฐาน หรือต้ังขอสมมติฐานหรือออกความเห็นถึงความคิดเห็น ความรูสึกที่ศิลปะชิ้นนั้น
ใหแกตน ซึ่งอาจเปนสมมติฐาน หรือความคิดเห็นมากกวาหนึ่งแงก็ได เพราะสิ่งตาง ๆ นั้นเปลี่ยน
แปลงพัฒนาแตกตางออกไปอยูเสมอ คุณคาของสิ่งตางๆ มีมาตราฐานตางกันไปตามวัน เวลา และ
สภาวะของสิ่งแวดลอม

ในขั้นสุดทายนั้นเปนขั้นการตัดสินประเมินผล  ซึ่งเปนการกระทําที่ตองอาศัยความรอบคอบ
ระมัดระวัง ตองคํานึงถึงสิ่งตางๆ หลายแงมุม สําหรับเฟลดแมนแลว เขาคิดวาคุณคาของศิลปะจะ
ตองแสดงใหเห็นวาปญหาที่สําคัญก็คือการที่ศิลปะนั้นสามารถสื่อความหมายหรือใหความหมาย 
(ในเชิงศิลปะ) แกมนุษยสอดคลองกับทุกสิ่งที่เกี่ยวกบัมนุษยในชวงเวลาหนึ่งๆ ความแปลกใหม
สะดุดตาในผลงานศิลปะ เปนคุณสมบัติที่เยี่ยมยอดก็ตอเมื่อมันสามารถสื่อความหมายกับมนุษยได
ลึกซึ้ง เพียงแตการสรางความแปลกใหมสะดุดตาในผลงานของศิลปนอาจจะไมมีคุณคา ถามันไมสื่อ
ความหมายกับมนุษยอ่ืนๆ ที่เห็นผลงานนั้นๆ

ทฤษฎีกระบวนการรับรู – ประเมินผล (Perceptual Evaluation Process) ของยีน เอ.
มิทเลอร (Gene A. Mittler) 1983

มิทเลอรเสนอขั้นตอนในการปฏิบัติการวิจารณผลงานศิลปะ เปน 4 ขั้นตอน คือ
1. การพรรณนา (Description) เปนการพิจารณาคุณคาทางเรื่องราว (literal qualities)

โดยเปนขั้นตอนในการกลาวถึงรายละเอียดตางๆ ของเรื่องราวหรือเนื้อหาสาระที่ปรากฏใหเห็นในผล
งานศิลปะ เพื่อที่จะบงบอกใหรูวาสิ่งที่เห็นนั้นเปนอะไรหรือมีเร่ืองราวอยางไรและเปนการกลาวถึง
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รายละเอียดของมูลฐานศิลปะ (elements of art) เชน เสน สี น้ําหนัก พื้นผิว รูปราง รูปทรง และ
บริเวณวาง โดยพิจารณาวาสิ่งเหลานี้ประกอบกันอยูอยางไร กลาวคือ เปนการพรรณนาคุณคาทาง
เร่ืองราว และมูลฐานศิลปะ ทั้งนี้เพื่อจะตอบปญหาวามีอะไรที่ปรากฏอยูในผลงานศิลปะ

2. การวิเคราะห (Analysis) เปนการพิจารณาคุณคาทางการออกแบบ(design qualities)
เปนขั้นตอนการอธิบายหลักในการสรางสรรคงานศิลปะ ดวยการใชแผนภูมิการออกแบบ (design
chart) ในขั้นตอนนี้ผูดําเนินการวิเคราะหจะตองพิจารณาวาศิลปนไดนําเอามูลฐานศิลปะ (ผูวิจารณ
ไดกลาวไวในขั้นตอนการพรรณนา) มาผสมผสานเปนโครงสรางภายใตหลักการศิลปะอยางไร โดย
บันทึกเครื่องหมายลงในแผนภูมิการออกแบบ หรือกลาวสรุปอีกนัยหนึ่ง คือ เปนการวิเคราะหเพื่อหา
ความสัมพันธระหวางมูลฐานศิลปะกับหลักการศิลปะ ที่ศิลปนไดนํามาจัดวางกันขึ้นใหมีความเปน
เอกภาพ เพื่อที่จะอธิบายวาผลงานศิลปกรรมนั้นๆ ถูกสรางขึ้นมาอยางไร

3. การตีความ (Interpretation) เปนการพจิารณาคุณคาทางการแสดงออก (expressive
qualities) โดยเปนขั้นตอนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายในผลงานโดยพิจารณาวาผลงาน
ศิลปกรรมนั้นๆ ไดมุงสะทอนใหเกิดผลตออารมณความรูสึก หรือความคิดตางๆ ในการสื่อสารตอผู
ชื่นชมงานศิลปกรรมนั้นๆ อยางไร

4. การตัดสิน (Judgment) เปนขั้นตอนสุดทายในกระบวนการวิจารณอันเปนความ
พยายามเพื่อจะตอบขอคําถามวาผลงานศิลปกรรมนั้นๆ ประสบความสําเร็จหรือไม ดีหรือไมดีอยาง
ไร ทั้งนี้จะตองวินิจฉัยเพื่อตัดสินไปอยางใดอยางหนึ่ง ตามแนวทฤษฎีศิลปะ (Theories of art) ซ่ึงใช
เปนเกณฑ (criteria) ในการบงชี้ความสําเร็จในคุณคาเชิงสุนทรียภาพของผลงาน ศิลปกรรม

นอกจากนี้ มิทเลอรยังไดเสนอเกณฑในการพิจารณาคุณคาทางสุนทรียภาพตามแนวทฤษฎี
ศิลปะ  3 แนวทาง คือ

(1)  แนวนิยมความจริงและคุณคาทางเรื่องราว (Imitationalism and Literal Qualities)
เปนแนวคิดการสรางสรรคงานศิลปะ โดยยึดเหตุผลและกฎเกณฑตามความเปนจริง แนวทฤษฎีนี้จะ
มุงพิจารณาคุณคาทางเรื่องราว (literal qualities) ที่แสดงเนื้อหาสาระในความเหมือนจริง
(realistic) และเปนจริงดังที่สายตามองเห็น การพิจารณาความสําเร็จของผลงานศิลปะตามแนว
ทฤษฎีนี้ จะใหความสําคัญกับความสามารถในการเลียนแบบธรรมชาติ หรือทําใหมองดูเหมือนกับ
ส่ิงที่เปนอยูจริงในธรรมชาติ

(2)   แนวนิยมรูปทรงและคุณคาทางการออกแบบ (Formalism and Design Qualities)
เปนแนวคิดการสรางสรรคงานศิลปะ ที่มุงใหความสําคัญกับความรูสึกทางการจัดองคประกอบ หรือ
มูลฐานศิลปะ อันไดแก สี (colors) น้ําหนัก (values) เสน (lines) พื้นผิว (texture) รูปราง (shaps)
รูปทรง (forms) และระวาง (space) ซึ่งมูลฐานศิลปะเหลานี้ จะจัดวางกันอยูภายใตหลักการทาง
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ศิลปะ แนวนิยมรูปทรงจึงมุงเนนการพิจารณาผลงานศิลปะที่ใหคุณคาทางการออกแบบ (design
qualities) หรือกลาวสรุปอีกนัยหนึ่งก็คือเปนการพิจารณาความหมายและสาระ ในความเปนเอก
ภาพของการจัดองคประกอบ ที่เกิดจากการประสานสัมพันธระหวางมูลฐานศิลปะ (elements of
art) กับหลักการศิลปะ (principles of art)

(3) แนวนิยมอารมณความรูสึกและคุณคาทางการแสดงออก (Emotionalism and
Expressive Qualities) เปนแนวคิดการสรางสรรคงานศิลปะ ที่มุงเนนคุณคาทางการแสดงออก มิได
มุงเนนที่ผลสําเร็จของทักษะฝมือในความเหมือนจริงหรือการจัดองคประกอบแตประการใด หากแต
ใหความสําคัญกบัคุณคาที่รับรูได ซึ่งแสดงออกถึงอามรณสะเทือนใจความรูสึกและความคิดเห็น
ตางๆ ในขณะที่มองเห็น

ทฤษฎีการตีความศิลปะดวยอุปมาอุปไมย (Interpretation of Visual Metaphor) ของ
เฮอรมีน ไฟนสไตน (Hermine  Feinstein) 1982

ไฟนสไตนชี้ใหเห็นถึงความสําคัญในการตีความของผลงานศิลปะดวยการใชอุปมาอุปไมย
เพราะศิลปะเองก็เปนอุปมาอุปไมยเชนกัน  อุปมาอุปไมยจะชวยสงเสริมใหการตีความศิลปะเขมขน
ลึกซึ้งเขาใจไดดีขึ้นและทําใหประสบการณของเรากวางขวางขึ้น

ในทฤษฎีนี้ มีการปฏิบัติที่ไฟนสไตนเสนอแนะใหใชในการตีความศิลปะ คือ
(1) อภิปรายถกปญหาในเรื่องของสัญลักษณ และสวนประกอบมูลฐานของอุปมาอุปไมย
(2) ศึกษาสํารวจงานศิลปะ (อุปมาอุปไมยทางตา)
(3) ถายทอดอุปมาอุปไมยทางตา  ไปสูอุปมาอุปไมยทางภาษา (ตีความงานศิลปะ)

            การสื่อความหมายของสัญลักษณนั้น ไฟนสไตนอธิบายวา การสรางสัญลักษณเปนความ
ตองการขั้นมูลฐานสิ่งหนึ่งของมนุษยเปนกระบวนการทางความคิดขั้นมูลฐาน การสรางสัญลักษณ
เปนความสามารถในการใชสิ่งหนึ่งแทนอีกส่ิงหนึ่ง สัญลักษณนั้นแบงเปนสองประเภทคือ

ก. สัญลักษณที่ออมคอม  (discursive)
ข. สัญลักษณที่ไมออมคอม  (presentational)                            

            สัญลักษณที่ออมคอมนั้นคือ ภาษา ความหมายของมันตองอธิบายกันมากมาย  เพราะ
ภาษาไมใชสัญลักษณที่มีความหมายกระจางในตัวเอง เชน คําวา “สตรี” มีแตคนที่ใชภาษาไทย
(หรือรูภาษาไทย)เทานั้นที่เขาใจไมตองมาชี้แจงหรือแปลศัพทอีกวาสตรีแปลวาอะไร สวนสัญลักษณ
ที่ไมออมคอมนั้นไดแกงานศิลปะ ซึ่งความหมายทั้งหมดของสัญลักษณอยูในตัวของมันและแสดงตัว
แสดงความหมายตอผูดู  เสร็จเรียบรอยอยูในตัวของมันเอง  เชน  รูปผูหญิงไมวาคนชาติใด ภาษาใด
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ก็ “อาน” ออกวาแปลวาอะไร เห็นภาพแลวเขาใจถึงผูหญิงโดยรวมไมจําเปนตองชี้แจง  การตีความ
หมายศิลปะนี้เปนกิจกรรมที่สําคัญ และลึกล้ํายุงยาก ดังนั้นการเรียนหรือฝกหัดทางศิลปะดานนี้จึง
นับวาเปนการพัฒนาดาน การรูคิด  (Cognitive)  ที่สําคัญ

การสื่อความหมายนั้น เราจะตองรูวาความหมายมีสองชนิดคือความหมายที่เปนภาษา
หนังสือ  และความหมายที่ไมเปนภาษาหนังสือ ซึ่งสามารถถายทอดไปมาหากัน ภาษาหนังสือ(หรือ
ภาษาคําพูด)เปนภาษาที่ใชในหมูพวกที่ใชภาษาเดียวกันจึงแคบกวา“ภาษาภาพ” สัญลักษณที่เปน
ภาพ  ดังนั้นสัญลักษณภาพนี้จึงทําหนาที่กวางกวาคือมิใชแตจะสื่อความหมายในลักษณะ “หนึ่งตอ
หนึ่ง” เชนภาษาหนังสือ แตเปน “หนึ่งตอหลายๆ “  ขามไปชนชาติวัฒนธรรมอื่นๆ ได  ในการที่เราจะ
เขาใจประสบการณหนึ่งๆ นั้นเริ่มจากการที่เราจะตองถายทอดประสบการณนั้นออกเปนสัญลักษณ
และเมื่อเราตองการโยกยายถายเทประสบการณนั้นเราก็จะตองใชสัญลักษณหรือภาษาเขาชวยอีกที
หนึ่ง สวนประกอบมูลฐานของสัญลักษณคือการสํารวจความหมายของเครื่องหมาย (sign) และ
สัญลักษณ (symbol) ของสิ่งนั้นๆ ไฟนสไตนอธิบายวา เครื่องหมายมีความหมายตางไปจาก
สัญลักษณ สัญลักษณคือส่ิงที่มนุษยทําขึ้น สวนเครื่องหมายไมใช เครื่องหมายคือส่ิงที่มนุษยเพียง
แตสังเกตและบันทึกจดจําไว เชน เห็นเมฆดําๆ บนฟาเปนเครื่องหมายวาฝนจะตกมนุษยมิไดสราง
เครื่องหมายนั้นแตรูวาหมายถึงอะไร จากการประมวลจากประสบการณที่ผานมา แตภาพกอนเมฆที่
แสดงอยูบนผังภาพของเจาหนาที่ที่รายงานอากาศของกรมอุตุนิยมวิทยาเปนสัญลักษณแสดงถึง
บริเวณนั้นเมฆปกคลุมอยูทั่วไป หรือมีเมฆหนา   การหาความหมายของเครื่องหมายและสัญลักษณ
นั้นใชอุปมาอุปไมยเพราะ

อุปมาอุปไมย นั้นถายทอดสิ่งที่อธิบายไดยาก (inexpressivity)
อุปมาอุปไมยกระทัดรัด (compactness) คืออธิบายไดความกระชัดรัดกุม และครอบคลุม

ความหมายไดกวาง
อุปมาอุปไมยนั้นกระจาง (vividness)  ทําใหเราสามารถเขาใจทะลุปรุโปรง

ไฟนสไตนเนนวา สัญลักษณภาพและสัญลักษณทางภาษาไมสามารถทดแทนกันไดเพราะ
มันไมเหมือนกัน  แตสัญลักษณสองชนิดชวยกันสงเสริมความรูความเขาใจ  ดังนั้นการพัฒนาความ
เขาใจในศิลปะใหลึกซึ้งนั้นไฟนสไตนจึงแนะนําใหใชภาษาศิลปะนั่นคืออุปมาอุปไมยในการตีความ
หรือแปลความหมายศิลปะ

ทฤษฎีเหตุผลในการวิเคราะหอยางมีจุดมุงหมาย (Objective Critical Reasoning)
ของ มอนโร เบียสลีย (Monroe  Beardsley) 1958 (อางใน มะลิฉัตร  เอื้ออานันท, 2541)
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เปยสลียชี้แจงวาในการประเมินผลงานศิลปะนั้น เหตุผลในการวิเคราะหผลงานศิลปะ แบง
ออกเปน 3 ประเภท คือ

(1)  เหตุผลการสรางงาน (Genetic Reasons) คือ เหตุผลที่เกิดขึ้นกอนหนางานชิ้นนั้นๆ
ตนเหตุของการเกิดการสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งอาจจะเปนความตั้งใจ มุงมั่น ความจริงใจของผู
สรางงานศิลปะที่จะสรางงานชิ้นใดชิ้นหนึ่งขึ้น เบียสลียเห็นวาการหาเหตุผลในลักษณะนี้ไมเหมาะ
สม เพราะเปนการยากที่วิเคราะหความตั้งใจหรือความตองการในการสรางงานศิลปะของศิลปนจาก
การดูงานศิลปะนั้นเพยีงเทานั้น

(2)  เหตุผลตามความรูสึก (Affective Reasons) เบียสลียใหทัศนะวาการประเมินผลงาน
ศิลปะตามความรูสึกของผูดูวามีความรูสึกเชนไรตอศิลปะยอมไมเปนการสมควร แตความรูสึก
อารมณในที่นี้ควรจะตองเปนความรูสึกที่ผลงานศิลปะนั้นกอใหเกิดขึ้น เชน “งานจิตรกรรมนี้ดูเศรา”
มิใช “รูสึกเศราเมื่อดูจิตรกรรมนี้” คือความรูสึกที่ตัวศิลปะเปนจุดศูนยกลางมิใชผูดูเปนจุดศูนยกลาง

(3) เหตุผลอยางมีวัตถุประสงค (Objective Reasons) เหตุผลในลักษณะนี้เปนเหตุผลที่
สัมพันธกับการประเมินคางานศิลปะอยางมีสุนทรียภาพ ซึ่งเกี่ยวของกับคุณภาพหรือความสัมพันธ
ระหวางคุณสมบัติตางๆ ของงานศิลปะ ดังนั้นในการพรรณนาหรือตีความหมายคุณสมบัติของงาน
ศิลปะจึงเปนวิธีการที่เหมาะสมในการนําไปใชวิเคราะหตัดสินงานศิลปะในเชิงสุนทรียภาพได โดยใช
หลักเกณฑ 2 ประการ ดังนี้

(3.1) หลักเกณฑทั่วไป (General Canons) เปนหลักเกณฑที่ใชกับผลงานศิลปะ
ทั่วๆ ไป ซึ่งจะครอบคลุมคุณคาสวนตางๆ ของงานศิลปะ 3 สวน คือ

(3.1.1) หลักของเอกภาพ (Canon of Unity) ไดแก การบรรยายและตี
ความงามศิลปะในแงที่วางานศิลปะช้ินนั้นสรางขึ้นอยางมีระบบและสอดคลองกับรูปแบบหรือโครง
สรางหรือไม ในเกณฑนี้สิ่งที่ตองพิจารณาคือความสัมพันธ (Coherence) และความครบถวน
(Completeness) ในผลงานนั้น

(3.1.2) หลักของความซับซอน (Canon of complexity) ไดแก การ
บรรยายและตีความงานศิลปะนั้น ในแงที่วางานชิ้นนั้น สรางสรรคข้ึนดวยความมานะพยายาม (ท้ัง
ในดานความคิดและการปฏิบัติ) และประกอบไปดวยจินตนาการหรือไม เพราะเหตุใด

(3.1.3) หลักของความเขมขนของความรูสึก (Canon of Intensity) ไดแก
การบรรยายและตีความงานศิลปะในแงที่งานศิลปะชิ้นนั้นเต็มไปดวยพลัง ความออนโยน ความ
เยือกเย็น ความสะเทือนใจ ดวยการพิจารณาสิ่งตางๆ เหลานี้ ผูประเมินจึงจะสามารถตัดสินความ
เดนดอยผลงานศิลปะชิ้นนั้นได
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(3.2) หลักเกณฑเฉพาะ (Specific Canons) ใชพิจารณางานศิลปะเฉพาะอยาง
เชน งานที่มีคุณสมบัติที่ตางไปจากศิลปะโดยทั่วไป ตัวอยางของงานศิลปะประเภทนี้ เชน “ภาพ
หญิงสาว” ของวิลเลี่ยมส เดอ คูนิ่ง ซึ่งเปนงานศิลปะที่ “แหกคอก” กฎเกณฑทั่วไป เชน กฎเกณฑ
ของสัดสวน กฎเกณฑของความสัมพันธระหวางรูปและพื้น แตมีคุณสมบัติที่ดีในแงอ่ืน งานศิลปะ
เหลานี้ไมสามารถยึดหลักเกณฑรวมกันกับศิลปะชิ้นอื่นๆ และงานศิลปะประเภทนี้ไมสามารถจะใช
เกณฑอันหนึ่งอันใดรวมกัน เพราะแตละชิ้นก็มีคุณสมบัติที่แตกตางกันออกไป

จากแนวคิดและทฤษฎีในขางตนพอจะสรุปจุดดี จุดดอยและเปรียบเทียบระหวางแนวคิด
ทฤษฎีตางๆ ไดดังนี้

1.  ทฤษฎีของราลฟ เอ.  สมิธ
จุดเดนของทฤษฎีการวิจารณอยางสุนทรียของราลฟเอ.สมิธในเรื่องการบูรณาการ

สุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ มีการนําอุปมาอุปไมย มาใชในการวิจารณผลงานศิลปกรรมในกรณี
ที่ ผลงานนั้นไมมีความสมบูรณตามหลักการจัดองคประกอบตามหลักทัศนศิลป รวมทั้งมีการเปรียบ
เทียบกับผลงานอื่นๆ และการนําหาหลักฐานตางๆ มาอางอิงประกอบเพื่อสนับสนุนในการสรุปและ
ประเมินคุณคาผลงาน ซึ่งมีลําดับข้ันการวิจารณผลงานที่ไมยุงยาก หรือซับซอนเกินไป คลายกับบาง
ทฤษฎีที่ไดกลาวอางในขางตน

2.  ทฤษฎีของเคลิน
เคลินมองวาประสบการณสุนทรียเปนประสบการณที่มีคุณคาในตัวเอง  เกี่ยวของกับมโน

ทัศน  ไมเกี่ยวของกับศิลปนผูสรางงาน  ปรัชญา  แรงบันดาลใจ  หรืออิทธิพลแวดลอมอ่ืนๆ สนใจ
เพียงคุณภาพแทของงาน  (bracketing)        ซึ่งอาจมีขอเสียในเรื่องของมโนทัศนของคนในแตละ
วัฒนธรรมที่แตกตางกัน การใชมโนทัศนก็แตกตางกัน จึงอาจเปนปญหาในการหาขอสรุปของการ
ประเมินคุณคาของผลงานศิลปะได

3.  ทฤษฎีของเคิรน
เคิรนระบุวาผูเรียนตองปะทะสัมผัสกับผลงานศิลปะดวยการเปดรับ (openness)  ซึ่งความ

หมายการเปดรับนี้ คือเปดโอกาสใหประสบการณใดก็ตามที่มีอยูในงานไดปะทะสัมผัสกับตน  ปลด
ปลอยใหตนเองเปนอิสระจากความคิดเห็นหรือหลักการใดๆ ที่เคยมีการระบุความหมายงานนั้นมา
กอน  ซึ่งจะพบความคลายคลึงระหวางทฤษฎีของราลฟ เอ. สมิธ กับทฤษฎีนี้ในเรื่องการใช
อุปมาอุปไมย  การตั้งสมมติฐานเชิงประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  ยุคสมัยของศิลปน  รวมทั้งการ
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เปรียบเทียบผลงานอื่นๆ  แตอาจมีขอเสียในเรื่องของลําดับข้ันการวิจารณที่มากและซับซอนเกินไป
ในการวิจารณผลงาน

 4.  ทฤษฎีของเอ็ดมันด  เบิรก  เฟลดแมน
เฟลดแมนยอมรับการวิเคราะหผลงานในลักษณะที่เรียกวา ไรมายา (Naïve) คือวิเคราะห

งานศิลปะจากความคิดความรูสึกที่ผูวิเคราะหมีตอผลงานนั้นตรงๆ อยางจริงใจ  โดยไมตองคํานึงถึง
คุณคาทางประวัติศาสตร หรือความเกาแกของผลงาน รวมทั้งผูสรางงานคือใคร ซึ่งเปนทฤษฎี
ประเภทศิลปวิจารณที่โยงเขากับดานสุนทรีย  คือถาเกิดความเขาใจความรูแลว  ความชื่นชมหรือ
สุนทรียภาพของผูที่ไดรับประสบการณนี้จะตามมาเอง

5. ทฤษฎีของยีน เอ. มิทเลอร
มิทเลอรเสนอทฤษฎีศิลปวิจารณโดยใหครูคอยชวยชี้แนะการเห็น  (Cuesearch operation)

เพื่อเปนการคนหาความคิดเห็น หรือรับรูไดหลากหลาย  รวมทั้งแนะใหเกิดการรูคิดสังเกตสิ่งที่ตนรับ
รู  และแนะใหผูเรียนหาหลักฐานมาอางอิงสนับสนุนความคิดของตนจากประวัติศาสตรศิลปะ ดวย
ความยินยอมและสมัครใจใครรูของผูเรียนเอง

6. ทฤษฎีของเฮอรมีน  ไฟนสไตน
ไฟนสไตน ชี้ใหเห็นความสําคัญในการตีความผลงานศิลปะดวยการใชอุปมาอุปไมย เนื่อง

จากการอุปมาอุปไมยนั้นถายทอดสิ่งที่อธิบายไดยากรวมทั้งชวยใหเกิดความกระทัดรัด  และครอบ
คลุมความหมายไดกวาง จึงนับเปนการพัฒนาดานการรูคิด (Cognitive) ที่สําคัญแตอาจมีขอดอย
ในเรื่องการไมนําหลักการทางทัศนศิลปมาใชในการวิาจารณจึงอาจเกิดขอถกเถียงหรือหาขอสรุปที่
ชัดเจนในการวิจารณ

7. ทฤษฎีของมอนโร  เบียสลีย
เบียสลียสรางระบบการประเมินผลงานศิลปะ  ซึ่งสามารถใชประเมินผลทางสุนทรียภาพทุก

ประเภทของงาน ไมวาจะเปนทัศนศิลปหรือดนตรี วรรณกรรมหรือศิลปะการแสดง โดยที่เสนอแนะ
หลักเกณฑ 2 หลักใหญ  คือ หลักเกณฑที่จะใชกับงานศิลปะทั่วๆ ไป กับหลักเกณฑที่จะใชกับงาน
ศิลปะที่มีลักษณะพิเศษ ซึ่งเปนจุดเดนของทฤษฎีในการพิจารณา ผลงานศิลปะที่เปนลักษณะของ
ความเปนตนแบบโดยไมตองคํานึงถึงกฎเกณฑความเปนจริง ซึ่งเปนลักษณะของศิลปะที่ “แหกกฎ”
แตกตางไปจากธรรมดา ซึ่งอาจเปนผลดีในการพิจารณาผลงานศิลปะสมัยใหมที่มีการเปลี่ยนแปลง
ทั้งดานรูปแบบแนวคิด และเทคนิควิธีการสรางตลอดเวลา
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จากหลักทฤษฎีการวิจารณตางๆ ที่ไดกลาวมาแลวนั้น ถึงแมแตละทฤษฎีการวิจารณนั้นจะ
มีรายละเอียดหรือจุดเดนที่แตกตางกันออกไปก็จริง  แตจุดมุงหมายของแตละแนวทฤษฎีนั้นมีจุด
รวมที่คลายคลึงหรือเหมือนกัน คือ การสํารวจผลงานศิลปะที่กําลังวิจารณ โดยการวิเคราะห ตีความ
และทายสุดจะเปนการประเมินคุณคาของผลงานชิ้นนั้นๆ เพื่อใหการวิจารณนั้นๆ เปนที่ยอมรับและ
นาเชื่อถือรวมกัน ดังนั้นเพื่อใหเกิดความเขาใจที่ถูกตองตรงกัน หลักการวิพากษวิจารณงานศิลปะ
สามารถชวยการมองในมุมเดียวกันได  หรือมองในมุมเดียวกับผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ การวิพากษ
ตามแนวสากลมักจะนิยมใหผูวิจารณ  ดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2536)

ขั้นแรก  สังเกตและบรรยายถึงรูปลักษณะของงานกอน  เพื่อใหผูชมมองหรือจินตนาการถึง
ลักษณะงานได เชน ไดเห็นรูปทรงมีลักษณะอยางไร  มีกระบวนการสรางสรรคอยางไร  และถา
อธิบายถึงเทคนิคการสรางสรรคการใชวัสดุดวยยิ่งดี

ขั้นที่สอง  วิเคราะหงานศิลปะนั้น  เชนวิเคราะหความสัมพันธระหวางองคประกอบของงาน
และหลักของการออกแบบและการจัด  ไดความเหมาะสมอยางไร

ขั้นที่สาม  ตีความ จากการแปลความหมายของงานศิลปะนั้น อาจจะบรรยายถึงความคิด
ความรูสึกที่ไดสัมผัสและการแกปญหาตางๆ ของการสรางงานนั้น

ขั้นที่สี่  การพินิจการตัดสินใจเกี่ยวกับคุณคาของงานศิลปะนั้น กลาวคืออาจจะพิจารณาวา
มีคุณคาตามแนวการสรางสรรคแบบใดและอยางไร เชน การสรางสรรคตามแนวแบบพิธีนิยม  โดย
พินิจความสัมพันธขององคประกอบของสุนทรียภาพที่ประกอบเปนงานนั้นขึ้นมา  หรือจะพิจารณา
ในแตละสวนแลวมารวมเปนรูปทรงลักษณะทั้งหมดก็ได หรือพิจารณาตามแนวการสําแดงออกจาก
อารมณโดยพินิจจากความรูสึกที่ไดรับจากการดูงานศิลปะนั้นรวมทั้งพลังการแสดงของอารมณ หรือ
พิจารณาตามแนวอัตถประโยชนโดยพินิจสุนทรียภาพที่สัมพันธกับหนาที่ที่ตอบสนองความสุขทาง
กาย

2.2 การรับรูเกี่ยวกับศิลปะ

เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาการวิจารณผลงานทัศ นศิลป ซึ่งจําเปนตองอาศัยการ
รับรูทางตาในการสํารวจเพื่อบรรยายสิ่งตางๆ เปนหลัก ดังคํากลาวของ สุชาติ  สุทธิ (2535) ที่วา
การเรียนรูทางการเห็น นอกจากจะเปนการปูพื้นฐานและชวยปรับปรุงการเห็นของผูเรียน เพื่อใหเปน
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ผูรอบรูทางการเห็น (Visual Literacy) แลว ในขณะเดียวกันก็เปนการสรางประสบการณทางการเห็น
(Visual Experience) อีกดวย ทั้งนี้เพื่อเปนการเตรียมตัวเองกอนที่จะทําการเรียนรูการวิจารณ ซึ่ง
เปนความรูอีกลักษณะหนึ่งของทัศนศิลป ผูวิจัยจึงไดศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการรับรูเกี่ยว
กับศิลปะ ดังนี้

(2.1.1)  ความหมายของการรับรู

การรับรู  (Perception)  คือขบวนการประเมินและตีความขอมูลตางๆ ที่อยูรอบๆ ตัวเราโดย
ผานอวัยวะรับความรูสึก  ส่ิงที่มีชีวิตทุกชีวิตจะมีความรูสึกตอบโตตอส่ิงที่มากระตุน ( รัจรี นพเกตุ,
2540) และอารี สุทธิพันธ (2533) ยังไดกลาววา การรับรูนั้นเปนผลของรางกายปะทะกับส่ิงแวดลอม
ภายนอก จะโดยสัมผัสใดก็ตาม สื่อสัมผัสนั้นจะมีหนาที่คลายสิ่งเราใหรางกายมีปฎิกิริยาตอบสนอง
และการมีปฏิกริยาตอบสนองนี้เองเปนการรับรู

นอกจากนี้ จําเนียร โชติชวง (2515) ไดกลาววา การรับรู คือ การสัมผัส ที่มคีวามหมาย
(Sensation) การรับรูเปนการแปลหรือตีความแหงการสัมผัสที่ไดรับออกเปนสิ่งหนึ่งสิ่งใด ที่มีความ
หมาย หรือที่รูจักเขาใจ ซึ่งในการแปลหรือตีความนี้ จําเปนที่จะตองใชประสบการณเดิมหรือความรู
เดิม หรือความจัดเจนที่เคยมีมาแตหนหลัง ถาไมมีความรูเดิมก็ดี หรือลืมเร่ืองนั้นๆ จะมีก็แตเพียง
การสัมผัสกับส่ิงเราเทานั้น โดยกระบวนการของการเรียนรู จะเกิดขึ้นตองประกอบดวย

1) การสัมผัสหรืออาการสัมผัส
2) ชนิดและธรรมชาติของสิ่งเราที่มาเรา
3) การแปลความหมายจากอาการสัมผัส
4) การใชความรูเดิม หรือประสบการณเดิมเพื่อแปลความหมาย

กลาวสรุปไดวา การรับรู (Perception) คือการสัมผัสที่มีความหมาย เปนการแปลหรือตี
ความแหงการสัมผัสที่ไดรับออกมาเปนสิ่งใดๆ ซึ่งมีความหมายที่รูจักและเขาใจได (Feldman,
1978) การรับรูจึงเปนกระบวนการที่คนเรามีประสบการณกับวัตถุหรือเหตุการณตางๆ โดยอาศัย
อวัยวะรับสัมผัส กระบวนการรับรูเปนการตีความขาวสารที่สมองไดรับ ซึ่งการตีความดังกลาวนี้ขึ้น
อยูกับองคประกอบตางๆ เชน ประสาทรับสัมผัสธรรมชาติของสิ่งเรา ประสบการณเดิม ความคาด
หวัง ความสนใจ การจัดหมวดหมูของสิ่งเรา ซึ่งทําใหแตละคนรับรูตางกันออกไปแมวาจะมีส่ิงเรา
เดียวกันก็ตาม การรับรูทําหนาที่เปนตัวแปรความหมายหรือส่ือขอมูลจากการเห็นใหเปนที่เขาใจได
ซึ่งความหมายจากการเห็นดังกลาวจะเปนที่เขาใจไดมากนอยเพียงใดนั้น ก็จะขึ้นอยูกับศักยภาพใน
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การรับรูของแตละบุคคล ซึ่งตั้งอยูบนพื้นฐานของประสบการณทางการเห็นเปนปจจัยหลัก (สุชาติ
สุทธิ, 2535)

(2.2.2) การรับรูทางศิลปะ

วิรัตน  พิชญไพบูลย (2528) ไดอธิบายเกี่ยวกับการรับรูทางทัศนศิลปวา เปนการรับรูจาก
การแลเห็น ซึ่งจะรวมถึงการรับรูจากระบบประสาทของสมองทั้งหมดที่ตอบสนอง จากการที่ไดรับ
การกระตุนจากภาพที่เห็น การแลเห็นและการพินิจของมนุษยนั้นขึ้นอยูกับการแลเห็น 2 ชนิด คือ
Stereoscopic และ Kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจากมูลเหตุที่มนษุยมีตา 2 ขางอยูหางกัน นาจะเห็นภาพ
ที่แตกตางกันทั้ง 2 ภาพในเวลาเดียวกัน แตมนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกัน 2 ภาพนั้นเปน
ภาพเดียวกันได Stereoscopic คือ ความสามารถในการเห็นภาพที่แตกตางกันทั้ง 2 ภาพ เขามา
รวมเปนภาพเดียวกัน กระบวนการในการเห็นนี้ชวยใหสามารถแลเห็นความลึกเปนภาพ 3 มิติ
สําหรับ Kinesthetic นั้น มนุษยสามารถเคลื่อนยายการมองและการดู โดยสามารถกรอกดวงตาจาก
จุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ดวยการเคลื่อนไหวของดวงตาและการปรับแกวตาใหแลเห็นสิ่งตางๆ มนุษย
จึงมองเห็นพื้นผิวของสิ่งตางๆ ไปไดทั่ว การมองเห็นชวยใหมนุษยรับรูในที่วาง ซึ่งโดยทั่วไปจะแลเห็น
อยู 2 ประเภท คือ การแลเห็นพื้นผิวที่ไมมีความลึก ซึ่งเปน Decorative Space และการแลเห็นที่
เปนภาพ 3 มิติ

มะลิฉัตร เอื้ออานันท (2537) ไดกลาววา ดวงตาของคนเรานั้นสามารถรับรูจากสิ่งกระตุน
เราไดประมาณ 180 องศา แตจุดโฟกัสของสายตาเราจะอยูบริเวณกึ่งกลางของ 180  องศานี้เพียง 3
องศาเทานั้น นั่นก็คือบริเวณที่เราสามารถเห็นไดแจมชัดที่สุด เพราะฉะนั้นเราสามารถเห็นราย
ละเอียดตางๆ ของสิ่งที่เห็นไดเพียงเล็กนอย การที่เราจะรับรูปแบบตางๆ  ไดทั้งหมด เราตองโยกยาย
จุดศูนยกลางสายตาไปมาเพราะสายตาของเราสามารถรับรูผลงานศิลปะนั้นมีตอเรา เราตองศึกษา
แยกแยะ ดูสวนประกอบยอยตางๆ ที่ผลงานชิ้นนั้นจัดเรียบเรียงเขาดวยกัน

พีระพงษ กุลพิศาล (2533) ไดใหความหมายของการรับรูทางศิลปะไววา การรับรูทางศิลปะ
โดยเฉพาะทางทัศนศิลป  หมายถึง การมองเห็นรูปทรงที่เปนศิลปะและพยายามทําความเขาใจกับ
รูปทรงที่มองเห็นนั้นๆ ซึ่งเปนอาการที่ลึกซึ้งกวากระบวนการการใชสายตาตามปกติธรรมดา  และยัง
เกี่ยวของไปถึงการทํางานของสมองและระบบประสาทของผูดู  ซึ่งกําลังรับรูขอมูลตางๆ จาก
ประสาทสัมผัสอีกดวย การรับรูทางศิลปะเปนการรับรูปริมาณหนึ่ง ที่ผูดูมีตอรูปทรงที่มองเห็น
(Visual Form) ดวยความมีชีวิตชีวาตามที่โอกาสจะอํานวย เมื่อไดรับรูแลว การรับรูตางๆ จะรวมตัว
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กันเปนการรับรูสะสม (Funded Perception) และจะกลายเปนประสบการณทางสุนทรียภาพเดียว
กัน หรืออาจกลาวไดวา การรับรูเปนกระบวนการเชิงสรางสรรค และเปนกระบวนการของการตื่นตัว
ทางการสัมผัส และการสรางความปรารถนาทางจิตใจ ซึ่งถูกปลุกเราใหเกิดขึ้นภายในตัวผูดูโดยสวน
ประกอบตางๆ ที่รวมตัวกันอยูเปนรูปทรงที่มองเห็น ซึ่งเราเรียกวา สวนประกอบที่มองเห็น  (Visual
Elements) เปนสวนประกอบที่กอใหเกิดคุณคา และความสัมพันธกันในสวนรวม ไดแก  เสน  รูปราง
รูปทรง  พื้นผิว  สี  เปนตน

นอกจากนี้ อําไพ ตีรณสาร (2536) ไดกลาวถึงการรับรูทางศิลปศึกษาไววา ในการเรียน
ศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องที่เกี่ยวกับการรับรูทาง ศิลปศึกษาแลว การรับรูที่เปนหลักพื้นฐานคือ
การรับรูทางตา  ซึ่งไดแก การมองเห็น ทั้งนี้ การมองเห็นเปนคําควบกันระหวางการมองเห็น  สําหรับ
การมองหรือการดูสามารถจัดวาเปนจุดเริ่มตน ดวยการสงสายตาไปสูจุดใดจุดหนึ่ง ซึ่งเปนกระบวน
การที่จะนําไปสูการเห็น การเห็นจึงเปนจุดหมายปลายทางของการรับรู การเรียนรูที่มีคุณภาพโดย
เฉพาะอยางยิ่งทางศิลปศึกษา  ยอมมาจากการรับรูที่มีคุณภาพ  เพราะเปนการมองอยางมีจุดหมาย
และมองอยางสรางสรรค เพื่อเปนขอมูลในการเรียนรู และเปนทรัพยากรเบื้องตนไวคัดสรรเพื่อปรับ
ใชในการสรางผลงานศิลปะ และเนนวาการเรียนรูตางๆ  จะมีประโยชนตอการเรียนรูก็ตองอาศัยการ
คิดซึ่งเปนกระบวนการจัดการกับส่ิงที่รับรูมาจากโลกภายนอก เปนขั้นตอนเชื่อมโยงระหวางการเรียน
รูเดิมกับประสบการณใหม ฉะนั้น ในการเรียนรูทางศิลปศึกษาผูสอนจะตองจัดประสบการณการ
เรียนการสอนที่เอื้อตอการเรียนรูที่จะเพิ่มพูนขึ้นในตัวผูเรียน สําหรับการเห็นนั้น อยูในขั้นตอนเบื้อง
ตนของการเรียนรูจากการรับรูดวยประสาทสัมผัสทางตา โดยมีการรับรูรูปแบบอื่นๆ มาเปนสวน
ประกอบเพื่อใหการเรียนรูสมบูรณยิ่งขึ้น

จากขอมูลที่ผูเชี่ยวชาญไดกลาวไวในขางตน จึงสรุปไดวา การรับรูทางศิลปะโดยเฉพาะทาง
ทัศนศิลป คือการใชประสาทสัมผัสทางตาเปนหลักในการรับรูรูปทรงที่เปนศิลปะนั้นๆ และพยายาม
ตีความหมายหรือทําความเขาใจรูปทรงที่มองเห็นนั้นและจะกลายเปนประสบการณทางสุนทรียภาพ 
ซึ่งเกิดจากสวนประกอบตางๆ ของทัศนธาตุในผลงานนั้นๆ ดังนั้นการรับรูทางการเห็นจึงมีบทบาท
สําคัญตอการเรียนรูศิลปะ โดยเฉพาะทางทัศนศิลป อันเกี่ยวของกับกระบวนการเห็นและการสื่อ
ความหมาย ซึ่งนอกจากจะเปนเครื่องมือข้ันตนของผูดูหรือผูรับรูศิลปะจากผลงานของผูสรางสรรค
แลว ยังเปนประโยชนสําหรบัผูสรางสรรคศิลปะ ที่ใชเปนตัวสื่อความหมาย เพื่อถายทอดความรูสึก
ของตนลงสูผลงานศิลปะที่สรางสรรคอีกดวย (สุชาติ  สุทธิ, 2535)
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(2.2.3) ทฤษฎีทางจิตวิทยาการรับรูทางศิลปะ

การรับรูทางทัศนะของมนุษย เปนขอถกเถียงที่ยังไมมีขอยุติของนักปราชญและนักจิตวิทยา
เนื่องจากเปนพฤติกรรมที่สําคัญอยางหนึ่งของมนุษย ที่มีสัมผัสของระยะเขามาเกี่ยวของดวย โดย
ทั่วไปแลวเราสามารถมองเห็นวัตถุตางๆ ได โดยแสงอาทิตยสองตรงมากระทบ แลวสะทอนเขาสูลูก
นัยนตา ซึ่งการเดินทางของแสงดังกลาวนี้ ยอมมีระยะทางเขามาเกี่ยวของดวย ดังนั้น การมองเห็น
วัตถุจริงจึงแตกตางจากการชมภาพจิตรกรรม ซึ่งการเห็นดังกลาวนี้จะวางอยูบนพื้นฐานที่แตกตาง
กันของทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู ดังที่ ปุณณรัตน   พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาวไว ดังนี้

(1) ทฤษฎี Direct Registration ซึ่ง James I. Gibson เปนผูเสนอขึ้นในป ค.ศ. 1950 ได
อธิบายไววา การรับรูทางทัศนะเปนสิ่งปกติที่เกิดขึ้นกับมนุษยไดเสมอเนื่องจากวัตถุตางๆ ที่อยูรอบ
ตัวเรานั้น ลวนเปนขอมูลขาวสารที่นําไปสูการคิดและการกระทําตอไปทั้งสิ้น Gibson ยังไดเสนอ
หลักการอีกวา แสงเดินทางจากวัตถุตางๆ เขาสูนัยนตา ทําใหเราไดรับรูถึงสาระรายละเอียดของวัตถุ
นั้น ประกอบกับการเคลื่อนไหวของลูกนัยนตาทั้งสองขาง ทําใหขาวสารขอมูลถูกสงไปบันทึกไวที่
ระบบประสาท ทําใหไดรายละเอียดมากขึ้น ดังนั้น หากขาวสารและขอมูลที่รับชัดเจน ก็ทําใหการสื่อ
ความเขาใจ เปนไปอยางรวดเร็วโดยไมตองอาศัยการแปลความหมายหรือการเดา

(2)  ทฤษฎี Constuctivist ซึ่ง Hermann Van Helmholtz  เปนผูเสนอในคริสตศตวรรษที่ 19
โดยเชื่อวา ภาพที่ปรากฏอยูรอบตัวเราลวนแตเปนสิ่งที่บิดเบือนไปจากความเปนจริงทั้งสิ้น เมื่อ
เปรียบเทียบกับลักษณะของวัตถุที่เปนจริง การรับรูเปนผลมาจากคุณสมบัติของสมองที่รับรูตอความ
เปลี่ยนแปลงในรูปราง สี ระยะวัตถุ (Constancy) จิตใตสํานึก และสภาพอื่นที่อาจสงผลแกผูที่เห็น
ในแตละบุคคล  ภาพที่เห็นลวนแตเปนผลมาจากการคาดเดาของผูที่เห็นเอง เพราะภาพเหลานั้นมา
จากการลวงตาทั้งสิ้น โดยผูที่เห็นกลับไมรูสึกเลยวาถูกลวงตา เนื่องจากสิ่งที่มองเห็นในภาพลวนแต
ปรากฏออกมาตามที่ผูที่เห็นเขาใจไดและเชื่อมโยงกับประสบการณความรู ทําใหผูที่เห็นสามารถ
คาดเดาและเขาใจสิ่งที่ปรากฏอยูบนภาพที่เห็นนั้นไดอยางถูกตองแมนยํา  และเขาถึงความงามและ
เนื้อหาของภาพที่เห็นนั้นโดยงาย

ดวยเหตุนี้การรับรูของมนุษยเราจึงวางอยูบนพื้นฐานของความบิดเบือนเกือบทั้งสิ้น ผูชมจึง
จําเปนตองเพิ่มเติมหรือปรับความรูสึกใหเขากับส่ิงที่ตนกําลังชมอยู นักจิตวิทยาตามแนวทฤษฎีนี้จึง
เชื่อวาองคประกอบภายในภาพจิตรกรรม เกิดจากการรวมตัวกันขององคประกอบทัศนศิลปหลายๆ
ตัวเขาหากันอยางมีระบบแบบแผน จนทําใหภาพจิตรกรรมนั้นเกิดเปนความงาม มีความลึก มีน้ํา
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หนักหรือเปนธรรมชาติได ดังนั้นในการชมภาพจิตรกรรมเพื่อใหเกิดความซาบซึ้งไดนั้น ผูชมจะตอง
อาศัยความรู ความเขาใจรูปลักษณะของวัตถุที่ปรากฎอยูในภาพจิตรกรรมเปนพื้นฐาน เพื่อนําไปสู
การเขาใจในเนื้อหาของจิตรกรรมนั้น

(3) ทฤษฎี Gestalt ซึ่งรวมกันวางหลักการโดย Kurt Koffka, Wolfgang Kohler และ Max
Ertheimer เนื่องจากมีความเชื่อวา การรับรูสิ่งเราจากภายนอกเปนไปโดยตรง ไมมีการคาดเดาหรือ
คาดหวังเชนเดียวกับแนวทฤษฎี Direct Registration แตก็เชื่อวา การรับรูของคนเรามีองคประกอบ
ที่สําคัญเชนเดียวกับแนวทฤษฎี Constructivist แตองคประกอบที่สําคัญนั้นมิไดหมายถึงประสบ
การณหรือความรู แตกลับเปนองคประกอบของความเรียบงาย มีรายละเอียดนอย หรือที่เรียกวา
Simplicity Principle อาจกลาวไดวาทุกอนุภาคของแสงที่ตกกระทบลงบนจอรับภาพในลูกนัยนตา
นั้น  เปนผลทําใหเกิดเปนรูปภาพในสมอง (Brain field)  ซึ่งมีกลไกในการวิเคราะหภาพที่เรียบงายที่
สุดนั่นคือ การรับรูของคนเราจะมองเห็นเคาโครงหลักเสียกอน แลวจึงคอยมองในรายละเอียด

สุรางค  โควตระกูล (2540) ไดเสนอตัวอยางหลักการตางๆ ในทฤษฎีเกสตัลท ดังนี้
1) หลักการของความใกลชิด  (The  principle of proximity)  ซึ่งกลาววาถาทุกส่ิงทุก

อยางเทากันสิ่งที่อยูใกลชิดกันจะถูกรับรูดวยกัน  ดังตัวอยางรูปขางลางนี้

 

                     รูป  ก.                                                               รูป  ข.

รูป  ก.  คําถาม              ถามองรูป  ก.  ผูสังเกตเห็นอะไร
           คําตอบที่ถูก       เห็นเสนขนาน 6 คู ตามแนวตั้งแทนเสนเดี่ยว 12 เสน ซึ่งเปนการพิสูจน
                                   The principle of proximity ของแวรไทมเมอร โดยตาจะมองเห็นเสนตรง
                                    ตั้งที่อยูใกลชิดกันจะถูกรับรูพรอมกัน
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2) หลักการของความคลายคลึงหรือเหมือนกัน (The principle of similarity) ถาทุกสิ่งทุก
อยางเทากัน สิ่งที่เหมือนกันจะจับกลุมอยูดวยกัน ดังตัวอยางรูป ข.

รูป  ข.  คําถาม จากรูปผูอานเห็นอะไร
           คําตอบที่ถูก        เห็นจุดกลมทึบตามแนวตั้งเดนและเห็นจุดความโปรงแนวตั้งเดน ตาม
                                     แนวนอนมีจุดความทึบและโปรงสลับกัน เราจะไมเห็นเดน ในครั้งแรก
                                     ที่มองตองตั้งใจจึงจะเห็น

นอกจากหลักการเรื่องหลักการรับรูดังกลาว  นักจิตวิทยากลุมเกสตัลทยังไดตั้งกฏของการ
จัดระบบอยางสมบูรณแบบเกสตัลท (Gestalt Law of Organization) ดังตอไปนี้

กฎ Figure-Ground
“Figure” เปนสิ่งที่เราเห็นหรือรับรู หรือเปนศูนยกลางของโฟกัส
“Ground” คือพื้นซึ่งอยูขางหลังรูป (figure) ที่เราเห็นหรือรับรู

กฏของ  Figure-Ground  กลาววา สนามของการรับรู (Perceptual Field) แบงเปน 2 สวน
คือ สวนที่อยูขางหนา (foreground) และสวนที่อยูขางหลัง (background) ในการมองสิ่งแวดลอม
ถารับรูอยางหนึ่งเปนรูป อีกอยางหนึ่งก็จะเปน ground  “Figure” และ “Ground” จะผลัดเปลี่ยนกัน
ตัวอยางเชน การมองภาพ The Philosopher’s Cup

                                                The Philosopher’ s Cup ที่มชีื่อเสียงของ Edgar
                                                Rubin  (1921)

             จากรูปจะเห็นวาถามองภาพเห็น  “Figure” เปนถวยหรือแจกัน “Ground” ก็คือพื้นสีดํา

กฎ  Closure
กฎ  Closure  กลาววา “มนุษยจะจัดรวบรวมการรับรูใหงาย และอาจจะเสริมสรางใหเต็ม

ถาจําเปน  แตการจัดรวบรวมจะทําโดยมีเหตุผลอยางเหมาะสม
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                              รูป  ก.                                 รูป  ข.

                      รูป  ค.

ถาดูรูป       ก.  จะเห็นเปนรูปวงกลม
     ข.  จะเห็นเปนรูปส่ีเหลี่ยม
     ค.  จะเห็นเปนรูปแปดเหลี่ยม

กฎ Continity
กฎ continity เปนการรวมกลุมที่เกิดจากสิ่งเราทีมีทิศทางไปในแนวเดียวกัน

     B                  C
 A

         D
      A + B + C = D

จากรูปดังกลาวจะเห็นวา ถาเราดูสวนยอยแตละสวน จะเห็นไดวาประกอบดวย 4 ดาน แตมี
รูปรางตางๆ กัน เมื่อรวมกันแลวจะไดรูปลูกบาศกซึ่งมี 3 มิติ ซึ่งแสดงใหเห็นวา การรับรูของเราจะให
ความสําคัญกับสวนรวมมากกวาสวนยอย ทั้งที่สวนยอยยังคงอยูในสภาพและรูปรางเดิม
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ทฤษฎีเกสตัลทยังสอดคลองกับแนวคิดของ John Dewey ผูเสนอทฤษฎีการหลอม-รวม
(The Theory of Fusion and Funding) เปนคนแรก และหลังจากนั้น Stefeno Pepper ก็ไดนํามา
ขัดเกลาแลวพัฒนาข้ึนมาใชใหม ทฤษฎีนี้มีหลักการวา คนเรามีแนวโนมที่จะรับรูภาพรวมกอนสวน
ยอย นอกจากนั้น การที่แตละคนรับรูผลงานศิลปะชิ้นเดียวกันแตเขาใจตางกัน อาจจะเปนเพราะไม
ไดคํานึงถึงเอกภาพทางเทคนิควิธีการ และเอกภาพทางการจัดองคประกอบศิลปที่มีอยูในงานศิลปะ
นั้นๆ ก็ได      แตการมีความรูสึก  ความเขาใจไมตรงกันในการตีความงานชิ้นเดียวกันก็ไมใชสิ่งที่ผิด
(พีระพงษ กุลพิศาล, 2533)

นอกจากนี้ยังมีทฤษฎีการรับรูทางศิลปะที่มีความสําคัญ และควรทําความเขาใจเพื่อเปนการ
ปูพื้นฐานในการวิจารณงานศิลปะ ดังนี้

ทฤษฎี Information โดย Shannon and Weaver (1949 quoted in Kreitler and
Kreitler,1978) ไดอธิบายถึง 2 สภาวะ คือ สภาวะของขาวสารทั่วๆ ไป ซึ่งมีความเปลี่ยนแปลงอยู
ตลอดเวลา ทําใหมีความคลุมเครือ ยากที่จะทําใหผูรับสารเกิดความเชื่อมั่นได และสภาวะของสาร
สนเทศ ไดแก ขอมูลที่ไดแยกแยะมาจากความจริงของขาวสารทั่วๆ ไป ที่มีอยูนั้น ซึ่งเปนการลด
ความไมแนนอนลง ตามแนวทฤษฎีนี้งานศิลปะจึงเปนเสมือนเครื่องมือของการสื่อสารความหมายที่
มีความแนนอนมากขึ้น เพราะศิลปนไดเลือกจากทางเลือกทั่วๆ ไป มาทําใหเกิดความชัดเจนขึ้นใน
งานศิลปะ เพื่อส่ือใหผูดูไดเขาใจรวมกัน และทําใหผูชมเกิดความเชื่อมั่นในขอมูลของสารที่ปรากฏ
ในงานศิลปะ

ความเขาใจรวมกันนี้ อธิบายไดดวยทฤษฎีแทรกความรูสึก (The Theory of Empathy)
ของ Theodor Lipps และ Vernon Lee (1815,1941 quoted in Kreitler and Kreitler, 1978) มี
คําอธิบายวา การที่ผูดูหรือผูชมจะเขาใจงานศิลปะรวมกับศิลปนไดนั้นผูชมตองเลียนแบบความรูสึก
ที่ปรากฏในผลงาน พรอมกับเอาอัตตาของตนเองเขาไปรวม โดยขณะที่อัตตาเขาไปรวมอยูนั้นก็จะ
จับเอาความรูสึกนึกคิดที่มีอยูในรูปทรงของผลงานเขามาไวเปนความรูสึกนึกคิดของตนเอง และ
ทฤษฎีนี้เปนตนกําเนิดของทฤษฎีจิตลุมลึก (The Theory of Psychic Distance) ของ Advard
Bullo (quoted in Kreitler and Kreitler, 1978) ซึ่งไดอธิบายถึง ระดับของความสัมพันธของผูรับรูที่
มีตอผลงานศลิปะกรรมในระดับลึก ซึ่งจะเกิดขึ้นในขณะที่ผูชมกําลังดื่มดํ่าอยูกับงานศิลปะ สนใจ
สภาวะที่เกิดขึ้นรอบขาง และผูชมจะสูญเสียความรูสึกนี้ ก็ตอเมื่อรูสึกวางานชิ้นนั้นๆ ไมตรงกับชีวิต
จริงหรือไมไดเปนตัวแทนสิ่งที่ผูชมตองการ เชนเดียวกับแนวคิดการรับรูแบบ แฮพติค (Haptic type)
ของ Lowenfeld ที่อธิบายวาการรับรูแบบแฮพติคเปนการมองดวยประสบการณ รวมเอาความรูสึกที่
มีตอส่ิงเหลานี้มาถายทอดเปนภาพที่ตองการ
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ทฤษฎี Behaviorism โดย Valentine (1962 quoted in Kreitler and Kreitler, 1978)
เปนผูริเร่ิม เพื่อศึกษาพฤติกรรมตางๆ ที่ศิลปนไดแสดงออกมาในงานศิลปะ โดยเริ่มตนจากการสืบ
หาสิ่งที่แนนอนที่เปนแรงดลใจใหศิลปนแสดงพฤติกรรมนั้นออกมาในงานศิลปะของเขา ตามหลัก
การของทฤษฎีนี้เชื่อวาบุคคลแตละคนมีความสนใจ มีพื้นฐานของประสบการณที่แตกตางกัน ส่ิงที่
ไดรับการถายทอดเปนงานศิลปะเปนสิ่งที่บุคคลมีความสนใจหรือประทับใจเปนพิเศษ เชน ศิลปน
กําลังสนใจศึกษาวิธีการถายทอดดวยเทคนิคการจัดภาพแบบใดแบบหนึ่งอยู ศิลปนก็จะนาํความรูที่
ไดนั้นมาถายทอดลงไปในงานศิลปะดวย

พีระพงษ กุลพิศาล (2533 อางจาก Wolffin) ไดอธิบาย ทฤษฎีการรับรูทางศิลปะของ
Wolffin (The Theory of Aesthetic Perception of Wolffin) ซึ่งมีหลักการของทฤษฎีที่สอดคลองกับ
ทฤษฎีขางตน โดยอธิบายวา สื่อและเนื้อหาของศิลปะคือส่ิงที่คอยปกปดความสําคัญทางแบบอยาง
(Style) ซึ่งผลงานศิลปะทุกชิ้นมีอยูแลวตามปกติ แบบอยางเปนตัวบงชี้ถึงลักษณะของคนและเชื้อ
ชาติเผาพันธในระดับใดระดับหนึ่งอีกดวย Wolffin เชื่อในเรื่องจิตวิทยาการมอง (Psychology of
Vision) และไดแบงลักษณะของวิธีการรบัรูโดยอาศัยหลักการมองเปน 5กลุมยอยหรือ 5 แนวคิดโดย
แตละกลุมจะมี 2 ขั้น มีพัฒนาการเริ่มจากขั้นแรกไปยังขั้นที่สอง พัฒนาการทางการรับรูทั้ง 5 กลุมได
แก การรับรูจากเสนรอบนอกสูพื้นภาพ การรับรูจากระนาบสูความตื้นลึก การรับรูจากรูปทรงปดสูรูป
ทรงเปด การรับรูพหุภาพสูเอกภาพ และรับรับรูจากความชัดเจนทั้งภาพสูความชัดเจนสัมพันธ การ
รับรูทั้ง 5 นี้ สามารถนํามาพิจารณาแบบอยางของงานศิลปะใดๆ ก็ได โดยไมมีเงื่อนไขของเวลาหรือ
ยุคสมัยเขามาเกี่ยวของ

ทฤษฎีเกี่ยวกับมิติทั้ง 3 ของประสบการณศิลปะ   (Three dimensions of Artistic
Experience) ของ โฮเวิรด การดเนอร (Howard  Gardner) 1977

การดเนอร  ระบุกระบวนการขั้นตอนของประสบการณทางศิลปะ แบงออกเปน  3 มิติ คือ
มิติดานระบบการรับรู (sensory system )
มิติดานระบบสัญลักษณ (Symbol system)
มิติดานการรูคิด (Cognitive Mode)

การดเนอรชี้แจงวาในมิติแรกของประสบการณทางศิลปะนั้น  เปนมิติดานระบบการรับรูเมื่อ
บุคคลไดรับส่ิงเราในรูปแบบของศิลปะ ไมวาจะเปนทัศนศิลป ดนตรี ฯลฯ ในมิติแรกเปนมิติที่บุคคล
กระทบกับส่ิงเรา และรับรูถึงสิ่งเรานั้น มิติที่สองบุคคลผูกโยงหรือเชื่อมโยงสวนประกอบตางๆ เขา
เปนกลุมหรือเปนพวก (set of elements) เปนหมวดหมูของสัญลักษณหนึ่งสัญลักษณใดขึ้น อาจมี
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ความสัมพันธในระหวางกลุมหรือหมูของสัญลักษณเหลานี้ในลักษณะตางหมูตางพวกก็ได เชน การ
รับรูทางตา (ซึ่งเปนวิถีทางของการรับรูทัศนศิลป) ในการรับรูตัวหนังสือในหนังสือ ซึ่งเปนกลุมหรือ
หมวดสัญลักษณของภาษา หรือการรับรูละครบนเวที ซึ่งเปนกลุมหรือหมวดของสัญลักษณทาง
ศิลปะการแสดง หรือในการรับรูผลงานจิตรกรรม ซึ่งเปนกลุม หรือหมวดสัญลักษณทางทัศ นศิลป
เปนตน ในมิติที่สามนั้น บุคคลกระทําการสนองตอบการรับรูนั้นๆ ซึ่งเปนกระบวนการรวมระหวาง
การรับรูและการปฏิบัติที่การดเนอรระบุชื่อวา Figurativity Operativity เปนขั้นสําคัญที่จะจําแนก
แยกประสบการณศิลปะจากการแสวงหาทางวิทยาศาสตร

การดเนอร อธิบายความแตกตางระหวางการรูคิดดานรูปลักษณ (figurative Cognition)
และการรูคิดดานปฏิบัติ (Operative Cognition) นั้นตางกันคือ ในการรูคิดดานรูปลักษณนั้น  บุคคล
บังเกิดการรูในรูปลักษณของสิ่งหนึ่ง ยกตัวอยางเชน เสน สี  รูปราง รูปทรง ในจิตรกรรม ซึ่งตางกับ
การรูคิดในดานปฏิบัติ เชน การวิพากษวิจารณศิลปะ เพราะการรูคิดดานรูปลักษณนั้น บุคคลเกิด
การรูจากการรวมขอมูลที่มีอยู ซึ่งก็คือการรวมสิ่งที่เราการรับรูและสัญลักษณนั้นเขาดวยกัน ในขณะ
ที่การรูคิดดานปฏิบัตินั้น เปนความสามารถในการรูเกินไปกวาขอมูลที่มีให ซึ่งถือเปนการแสดงออก
ดวยเชาวปญญาและการพัฒนาดานความรู

จากการศึกษาทั้งจากความหมายของการรับรูและทฤษฎีจิตวิทยาทางการรับรูทางศิลปะ
ขางตน อาจสรุปไดวา การรับรูทางการเห็นเปนสิ่งปกติที่เกิดขึ้นกับมนุษยไดตลอดเวลา ซึ่งเกิดจาก
การสัมผัสกับส่ิงเรา โดยใชประสาทสัมผัสทางตาเปนหลัก การรับรูทางศิลปะจึงเปนการรับรูทางการ
เห็นเปนหลัก ซึ่งมีเนื้อหาที่มุงเนนใหเกิดการรับรูทางสุนทรียภาพในผลงานศิลปะนั้นๆ ซึ่งมีหลาย
ทฤษฎีในขางตน ที่ใหความสําคัญกับจิตใจในการจบัความรูสึกทางสุนทรียภาพของผลงานเปนหลัก
และมีหลายทฤษฎีที่มีความสอดคลองกันในเรื่องของการมองภาพรวมของผลงานศิลปะเปนหลัก 
นอกจากนี้ยังมีอีกหลายทฤษฎีที่ไดกลาวมา ใหความสําคัญกับประสบการณในการรับรู ซึ่งจะมีผล
ตอการรับรูจากผลงานของแตละคนแตกตางกันออกไปดวย ดังที่ ปุณณรัตน  พิชญไพบูลย (2536)
ไดกลาวไววา ผูชมที่มีประสบการณกับงานศิลปะมามาก ยอมจะไดเปรียบหรือเขาถึงผลงานงายกวา
ผูชมที่ขาดประสบการณ

ดังนั้นในขั้นการบรรยายตามหลักทฤษฎีศิลปวิจารณ จึงจําเปนจะตองมีความรูความเขาใจ
ในเรื่องของการรับรูประกอบดวย เพื่อที่จะนําความรูที่ไดจากทฤษฎีการรับรูตางๆ มาเปนขอมูลพื้น
ฐานสําหรับการพิจารณาผลงานที่กําลังวิจารณ ซึ่งจะเปนขอมูลสําหรับข้ันการวิเคราะหผลงานตาม
หลักทฤษฎีศิลปวิจารณตอไป
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2.3 ทฤษฎีของทัศนศิลป

การเขาใจศิลปวัตถุในสิ่งแวดลอมปจจุบัน จําเปนตองมีการศึกษาหาประสบการณและ
ความรู จนเกิดความนิยมเขาใจศิลปะและทฤษฎีของทัศนศิลป ซึ่งประกอบดวยองคประกอบที่
สําคัญของ ศิลปะอันไดแก เสน รูปราง มวล คุณคาของแสงและเงา พื้นผิว และสี (วิรัตน พิชญ
ไพบูลย, 2528) สวนประกอบตางๆ ของศิลปะที่กลาวถึงในที่นี้ ก็คือสวนยอยตางๆ ที่ทําใหเกิดผล
งานศิลปะ เมื่อผูกโยงสิ่งเหลานี้เขาดวยกันจะเกิดเปนคุณสมบัติตางๆ เชน ทําใหเกิดความสมดุล ทํา
ใหเกิดความรูสึกของจังหวะ ทําใหเกิดความรูสึกของสัดสวน และการเคลื่อนไหว ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้
บางครั้งเปนมโนทัศนที่ศิลปะแขนงตางๆ ใชรวมกัน ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้มีความหมายในตัวของมัน
เอง และมีความหมายเชื่อมโยงกันระหวางโลกกับผลงานสุนทรียนั้น (Beardsley, 1958) นอกจากนี้
ในการศึกษาองคประกอบของศิลปะ เราจําเปนตองแยกทัศนธาตุออกเปนอยางๆ เพื่อศึกษา
วิเคราะหใหชัดเจนถึงลักษณะและหนาที่เฉพาะตัวของแตละธาตุ ตลอดจนบทบาทที่ซอนกัน และ
รวมกันกับธาตุอ่ืนๆ ในการสรางรูปทรง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2531) ฉะนั้น การที่จะสามารถเขาใจงาน
ศิลปะได ผูชมจึงตองมีความรูในทฤษฎีของทัศนศิลป เพื่อที่จะเขาใจในองคประกอบของสุนทรียภาพ
ของผลงานนั้น (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2528)

(2.3.1) องคประกอบของทัศนศิลป

(1) เสน (Line)
เสนเปนองคประกอบที่สําคญัของโครงสรางของศิลปะที่แสดงออกอยางมีความหมาย และ

ใหความรูสึกเกี่ยวกับอารมณและจิตใจแกผูดู หรือใหความหมายถึงขนาด ความยาว และทิศทางที่
ชวยแสดงอารมณและความรูสึกของศิลปน และเรื่องราวที่เกิดจากอารมณและความรูสึกดวย

ชนิดของเสน เสนมีลักษณะเฉพาะ เสนที่พุงตรงไปทิศทางเดียวกันเรียกวา เสนตรง เสนที่มี
ทิศทางหักโคง เรียกวาเสนโคง ถาหักทันทีก็จะเกิดเปนมุม เสนที่มีทิศทางเงยขึ้นเรียกวา เสนทแยง
และเสนที่ไมมีระเบียบตางทิศทางกัน เรียกวาเสนแตกแยก เสนที่มีทิศทางพุงขึ้นตรงเรียกวาเสนตั้ง
เสนทีมีทิศทางพุงไปตามนอน เรียกวาเสนนอน

ลักษณะของเสน เสนสามารถแสดงออกถึงบุคลิกภาพ ลักษณะ และความแตกตางของ
บุคคลและวัตถุตางๆ ที่ใช การใชเสนใหประสานกลมกลืนกันจะชวยใหแลดูเปนระเบียบ การใชเสน
ใหมีทิศทางขัดแยงกันจะทําใหเกิดความสับสน ความไมเปนระเบียบ สวนการใชเสนโคงในงาน
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ศิลปะหรือการออกแบบ โดยใหมีความประสานสัมพันธกัน จะชวยสงเสริมใหเกิดความรูสึกพักผอน
ความสงบ และออนโยน เปนตน (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2528)

ความรูสึกที่เกิดจากลักษณะของเสน
1) เสนตรง ใหความรูสึก แข็งแรง แนนอน ตรง เขม ไมประนีประนอม หยาบ และเอาชนะ
2) เสนโคงนอยๆ หรือเสนเปนคลื่นนอยๆ ใหความรูสึกสบาย เปลี่ยนแปลงได เลื่อนไหล มี

ความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง ความเคลื่อนไหวชาๆ สุภาพ เปนผูหญิง นุม ถาใชเสนแบบนี้
มากเกินไปจะใหความรูสึกเรื่อยเฉื่อย ขาดจุดหมาย

3) เสนโคงวงแคบ เปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลังเคลื่อนไหวรุนแรง
4) เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย และเติบโตเมื่อมองจากภายในออก

มา ถามองจากกภายนอกเขาไปจะใหความรูสึกที่ไมสิ้นสุดของพลังเคลื่อนไหว
6) เสนฟนปลาหรือเสนคดที่หักเหโดยกะทันหัน เปลี่ยนทิศทางรวดเร็วมาก ทําใหประสาท

กระตุก ใหจังหวะกระแทก เกร็ง

ความรูสึกที่เกิดจากทิศทางของเสน
1) เสนนอน กลมกลืนกับแรงดึงดูดของโลก ใหความรูสึกพักผอน เงียบ เฉย สงบ ผอนคลาย

ไดแก เสนขอบฟา ทะเล ทุงกวาง คนนอน
2) เสนตั้ง ใหความสมดุล มั่นคง แข็งแรง พุงขึ้น จริงจัง และเงียบขรึม เปนสัญลักษณของ

ความถูกตอง สงา ทะเยอทะยาน และรุงเรือง
3) เสนเฉียง เปนเสนที่อยูระหวางเสนนอนกับเสนตั้ง ใหความรูสึกเคลื่อนไหว ไมสมบูรณ ไม

มั่นคง
4) เสนที่เฉียงและโคง ใหความรูสึกที่ขาดระเบียบ ตามยถากรรม ใหความรูสึกพุงเขา หรือ

พุงออกจากที่วาง เปนตน (ชลูด   นิ่มเสมอ, 2531)

อยางไรก็ตาม เสนตางๆ เหลานี้ หาไดเปนสิ่งเราที่กอใหเกิดความรูสึกตายตัวเสมอไป ยังมี
เงื่อนไขประกอบอื่นๆ อีกในการที่จะมาเปนตัวแปร หักเหความรูสึก อยางเชน เสนตางชนิดไดถูกนํา
มาจัดประกอบเขาดวยกัน ความรูสึกที่จะปรากฏนั้น อาจจะขึ้นอยูกับวา เสนชนิดใดปรากฏคุณ
ลักษณะเดนกวาประการหนึ่ง อีกทั้งเงื่อนไขสภาพแวดลอมของเสนนั้นๆ  และเงื่อนไขอื่นๆ อีก จึง
อาจสรุปไดวา เสนแตละชนิด เมื่ออยูอยางโดดเดี่ยวก็จะใหความรูสึกตามคุณสมบัติเฉพาะของเสน
ชนิดนั้นๆ แตถาอยูรวมหรือประกอบเขากับเสนอื่นๆ หรือองคประกอบอื่นๆ ความรูสึกที่เกิดขึ้น อาจ
จะตองขึ้นอยูกับเงื่อนไขประกอบอื่นๆ ภายในผลงานนั้นดวย (ประเสริฐ   ศีลรัตนา, 2525)
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(2) รูปรางและรูปทรง (Shape and Form)
     (2.1) รูปราง เปนบริเวณของเนื้อที่ของสี เนื้อที่ของแสงและเงา หรือเนื้อที่ของเสนหรือทั้ง

หมดรวมกันก็ได มาสรางเปนรูปทรง เปนรูปรางของงานศิลปะ รูปรางมีลักษณะเปนสองมิติรูปรางมี
ความสําคัญตอศิลปน เหมือนไมที่มีความสําคัญตอนักกอสราง รูปรางเปนองคประกอบหนึ่งของรูป
ทรงลักษณะ (Form) โดยหลักการนี้รูปรางจึงมีสวนที่จะสรางสรรคงานศิลปะใหมีลักษณะตางๆ การ
เขียนภาพรูปรางของสวนตางๆ ของงานศิลปะนั้น ในงานศิลปะชิ้นหนึ่งๆ นั้น อาจจะประกอบดวยรูป
รางหลายๆ รูปรางมารวมกัน ฉะนั้น ศิลปนจึงตองคํานึงถึงการจัดรูปรางตางๆ ใหเกิดความรูสึกตาม
ตองการ  (วิรัตน    พิชญไพบูลย, 2528)

     (2.2) รูปทรง (Form) คือ โครงสรางทางรูปของงานศิลปะ ที่รวมทั้งรูปภายในและรูปภาย
นอก เปนโครงสรางที่กอรูปข้ึนดวยหนวยเพียงหนวยเดียว หรือหลายหนวยรวมตัวกันขึ้น มีความ
หมายแนนทึบ เปน 3 มิติ ไมวาจะเปนวัตถุจริงอยางประติมากรรม หรือเห็นเปนจริงอยางงาน
จิตรกรรม รูปทรงจะมีโครงสราง มีความหมาย และเอกภาพในตัวเอง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2531 ; สุชาติ
เถาทอง, 2538)

ประเภทของรูปทรง แบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ
1) รูปทรงเรขาคณิต (Geometic Form) ไดแก รูปทรงที่มีลักษณะเปนแบบเรขาคณิต เชน

รูปกลม รูปสามเหลี่ยม รูปส่ีเหลี่ยม ฯลฯ รูปทรงเหลานี้ ใหความรูสึกเปนกลาง แตศิลปนอาจจะนํา
มาประกอบกันเพื่อแสดงความคิดหรืออารมณ ดวยวิธีการแสดงออกของตนเอง ซึ่งผูเร่ิมศึกษาควร
ทําความเขาใจกับรูปทรงพื้นฐานเหลานี้ใหดีกอนที่จะกาวไปศึกษารูปทรงอื่นๆ เพราะรูปทรงทุก
ประเภทจะมีรูปทรงแบบเรขาคณิตเปนโครงสรางอยู

2) รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) หมายถึงรูปทรงของสิ่งมีชีวิต หรือมีลักษณะคลายสิ่ง
มีชีวิต มีโครงสรางที่ประกอบขึ้นดวยการขยายตัว และผนึกตัวของเซลลตางๆ ไดแก คน สัตว พืช
ฯลฯ เมื่อกลาวถึงอินทรียรูปในงานศิลปะ เราหมายถึงรูปทรงที่ใหความรูสึกวามีโครงสรางของชีวิต
และเติบโตได

3) รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึงรูปทรงที่เกิดขึ้นอยางอิสระ ไมมีโครงสรางที่แนนอน
ของตัวเอง เปนไปตามอิทธิพลของสิ่งแวดลอม เชน รูปทรงของหยดน้ํา เมฆ ควัน มีลักษณะเลื่อน
ไหล ใหความรูสึกเคลื่อนไหว มีลักษณะขัดแยงกับรูปทรงเรขาคณิต แตกลมกลืนกับรูปทรงอินทรียรูป
(ชลูด นิ่มเสมอ, 2531)
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น้ําหนัก (Tone)
 น้ําหนัก คือ ความออนแกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง และบริเวณที่เปนเงาของวัตถุ หรือการ

ระบายสีใหมีผลเปนความออนความแกของสีหนึ่ง หรือหลายสี หรือบริเวณที่มีสีขาว สีเทา และสีดํา
ในความเขมระดับตางๆ ในงานชิ้นหนึ่ง น้ําหนักที่ใชตามลักษณะของแสงเงาในธรรมชาติ จะทําให
เกิดปริมาตรของรูปทรง และน้ําหนักยังใหความรูสึกและอารมณดวยการประสานความออนแกในตัว
ของมันเองอีกดวย นอกจากนี้ การใหน้ําหนักลงไปในภาพ จะกอใหเกิดเปนสองมิติข้ึน และมีความ
ยาว ความกวาง ทิศทาง และรูปทรง พรอมกับเสนรอบนอกเสมอ (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2531 ; สุชาติ
เถาทอง, 2538)

สี (Color)
สี เปนองคประกอบหนึ่งของงานศิลปะที่มีความหมายมาก เพราะสีสามารถชวยใหเกิดคุณ

คาในองคประกอบอื่นๆ เชน การใชสีปายใหเปนเสนตางๆ  การใชสีใหเกิดรูปราง การใชสีใหเกิด
จังหวะ การใชสีแสดงลักษณะของพื้นผิว นอกจากนั้น การใชสียังมีสวนสงเสริมใหเกิดความคิด
ความรูสึก และอารมณ สีจึงเปรียบประดุจองคประกอบหลักที่สามารถควบคุมและเปลี่ยนแปลงองค
ประกอบอื่น ทั้งนี้เพราะวาสีมีผลเกี่ยวพันกับองคประกอบทุกอยางที่ประกอบเปนภาพ และมีอิทธิพล
เหนือจิตใจ และกอใหเกิดความรูสึกในดานตางๆ ได (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2528)

คุณลักษณะของสี สีเปนทัศนธาตุที่สําคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม นอกจาก
จะมีคุณลักษณะของทัศนธาตุอ่ืนๆ อยูครบถวนแลว ยังมีลักษณะพิเศษเพิ่มข้ึนอีก 3 ประการ คือ

1) ความเปนสี (Hue) หมายถึง สีตามวงสีธรรมชาติ
2) น้ําหนักของสี (Value) หมายถึง ความสวางหรือความมืดของสี
3) ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสีสีหนึ่ง ความจัด

ของสีจะเรียงลําดับจากจัดที่สุดไปจนหมนที่สุดไดหลายระดับ ( ชลูด   นิ่มเสมอ, 2531)
คุณสมบัติทางความรูสึก เปนคณุสมบัติเฉพาะตัวของแตละสี ในอันที่จะสามารถกระตุนเรา

ความรูสึกของผูพบเห็น เชน สีแดงกอใหเกิดความรูสึกหนึ่ง สีเขียวกอใหเกิดความรูสึกหนึ่ง ซึ่งแตก
ตางกันออกไป แตความรูสึกที่จะเกิดขึ้นจากอิทธิพลกระตุนของสีนั้น ขึ้นอยูกับเงื่อนไขของสี และ
สภาพแวดลอมของสีนั้นๆ ดวย ตัวอยางเชน สีเหลืองอาจจะกระตุนใหเกิดความรูสึกสงบ เบิกบาน
แตถาเปนสีเหลืองในสภาพแวดลอมของเปลวไฟที่มีอุณหภูมิสูง ความรูสึกที่ปรากฏเกี่ยวกับสีเหลือง
ก็จะถูกหักเหไปดวยเงื่อนไขประกอบอื่นๆ ดวย (ประเสริฐ   ศีลรัตนา, 2525)
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พื้นผิว (Texture)
พื้นผิว (Texture) ของวัสดุที่ใชในงานศิลปะทีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ

พื้นผิวจะมีความหมาย ทั้งในดานการสัมผัสโดยตรง เชน การใชมือลูบคลําสัมผัส ทําใหเกิด
ความรูสึก ซึ่งศัพททางวิชาการเรียกวา Tactile values ถาเราสามารถใหผูชมไดสัมผัสกับพื้นผิวจริงๆ
แลวก็จะไดผลสมบูรณมาก พื้นผิวของงานศิลปะจะเปนพื้นผิวที่เกิดจากการปรุงแตง เชน การแกะ
สลักพื้นผิวของไมเปนลวดลายเพื่อใหสัมผัสไดเดนชัดยิ่งขึ้น (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2528)

ลักษณะของพื้นผิว แบงเปน 2 ชนิด คือ
1) ลักษณะพื้นผิวที่เราจับตองได เชน กระดาษทราย ผิวสม แกว ฯลฯ
2) ลักษณะพื้นผิวที่ทําเทียมขึ้น เมื่อมองดูจะรูสึกวาหยาบหรือละเอียด แตเมื่อสัมผัสจับ

ตองแลวกลับเปนพื้นผิวเรียบๆ เชน วัสดุสังเคราะหที่ทําผิวเปนลายไม ลายหิน หรือการใชรอยพูกัน
ในงานจิตรกรรมบางชิ้น (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2531)

(2.3.2) หลักการจัดองคประกอบ

หลักการจัดองคประกอบนั้น เปนแนวทางสําหรับใชเปนหลักในการออกแบบ และพิจารณา
งานศิลปะ แตหลักการเหลานี้ ไมไดเปนกฎเกณฑตายตัวที่จะตองปฏิบัติตามหมดทุกกรณี เพราะ
การจัดและการออกแบบเปนการแกปญหา ซึ่งอาจจะตองดัดแปลงปรับปรุงเพื่อใหงานนั้นๆ มีเอก -
ภาพ หลักเบื้องตนที่ใชในการจัดองคประกอบนั้น ประกอบดวย ดุลยภาพ สัดสวนและการผันแปร
(Proportion and Variety) ความกลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and Contrast) ชวงจังหวะ
และความเปนเดน (Rhythm and Dominance) เหลานี้ เปนหลักการของการจัดองคประกอบทาง
ศิลปะ เพื่อใหไดงานที่มีความเปนเอกภาพ (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2528)

ดุลยภาพ (Balance)
ดุลยภาพ คือ การจัดองคประกอบของงานศิลปะใหอยูในสภาพสมดุล หยุดนิ่ง หรือทรงตัว

อยูได  ซึ่งประกอบดวย 4 ชนิด คือ
1) ดุลยภาพแบบเหมือนกันสองขาง (Symmetrical balance) ดุลยภาพแบบนี้จะเหมือนกัน

สองขาง เชน สถูปเจดีย โบสถ ดุลยภาพชนิดนี้จะใหความรูสึกสงบ เครงขรึม หรือเปนทางการ
2) ดุลยภาพแบบไมเหมือนกันสองขาง (Asymmetrical balance) เปนดุลยภาพแบบที่สอง

ขางไมเหมือนกันแตถวงกันอยู
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3) ดุลยภาพแบบคลายคลึงกันสองขาง (Approximate symmetry) เปนดุลยภาพที่สองขาง
มีลักษณะไมเหมือนกันเลยทีเดียว แตมีลักษณะคลายคลึงกันและถวงกันได

4) ดุลยภาพแบบรัศมี (Radial balance) ดุลยภาพแบบนี้จะมีแนวของทิศทางพุงเขาจุดศูนย
กลางหรือพุงออกจากจุดศูนยกลาง ฉะนั้น ดุลยภาพแบบนี้จึงมีแรงที่พุงเขาหรือพุงออกคือ ตามทิศ
ทางหรือสวนทิศทางกัน แตก็จะทําใหเกิดดุลยภาพได ถาแรงที่มีทิศทางสวนกันมีพลังหรือน้ําหนัก
เทากัน

สัดสวนและความผันแปร (Proportion and Variety)
2.1) สัดสวน   (Proportion)    เปนอัตราสวนของแตละสวนของงานศิลปะที่จะตองได

สัมพันธกัน ซึ่งเปนการจัดขนาดและที่วางของงานศิลปะใหไดสวนสัมพันธกัน นอกจากนี้ความผัน
แปรของอัตราสวนอาจเปลี่ยนแปลงไปไดหลายอยางตามลักษณะและรสนิยมของงานที่ทํา

    2.2) ความผันแปร (Variety) การเปลี่ยนแปลงของอัตราสวนทําใหเกิดขนาดและสัดสวน
ที่ผันแปรไป ซึ่งการผันแปรนี้อาจจะทําไดหลายลักษณะตามความประสงคของผูออกแบบ และ
ลักษณะของงาน

ความกลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and Contrast)
3.1) ความกลมกลืน   (Harmony)    เปนหลักของการจัดองคประกอบที่สําคัญ   และมี

ขอบขายกวางขวาง เชน ความกลมกลืนในลักษณะ สี พื้นผิวและชองวาง การจัดองคประกอบของ
ศิลปะใหกลมกลืนกัน จึงชวยใหงานศิลปะเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพมากขึ้น

     3.2) ความตัดกัน   (contrast)   คือ การตัดหรือขัดแยงกันของเสน สี ชองวาง พื้นผิวแสง
และเงา ความตัดกันจะตองมีความประสานสัมพันธกับความกลมกลืน กลาวโดยหลักการแลวใน
งานศิลปะแตละชิ้น ควรจะมีการจัดองคประกอบของศิลปะใหมีความกลมกลืนกันเปนสวนใหญและ
ใหมีความตัดกันในสวนนอย เชน การตกแตงสีบาน ควรใชสีที่ประสานกลมกลืนกันประมาณ 80
เปอรเซ็นตของเนื้อที่ และอีก 20 เปอรเซ็นตของเนื้อที่เหลือใหมีความตัดกัน ความตัดกันนี้จะชวยให
เกิดความเปนเดนและชวยใหงานศิลปะนี้แลดูมีจุดนาสนใจยิ่งขึ้น

(4) จังหวะและความเปนเดน (Rhythm and Dominance)
จังหวะ(rhythm)ที่มีความสัมพันธตอเนื่องกันจะชวยเนนใหเกิดความเปนเดน (dominance)

จังหวะในงานศิลปะมีดังนี้
ก. จังหวะที่ซ้ําๆ กัน (repetition rhythm) เปนการจัดรูปรางซ้ําๆ กันออกไป เชน การใช

จังหวะของพระสถูปและหนาตางของโลหะปราสาทเปนสี่เหลี่ยมผืนผาเทาๆ กัน ซ้ําๆ กันออกไป
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ข. จังหวะที่ขยายใหญออกไป (Progression rhythm) เปนการจัดใหรูปรางนั้นมีขนาดขยาย
ใหญตอเนื่องกันออกไป เชน หลังคามณฑปของไทย และหลังคาโรงอุปรากรของออสเตรเลีย ที่ซอน
กันและมีขนาดขยายกันเยื้องกันจากยอดลงมา

ค. จังหวะที่มีความตอเนื่องกัน (continuity rhythm) เปนการจัดรูปราง สี ชองวาง เสนใหมี
จังหวะสัมพันธตอเนื่องกันเปนอิสระ แตมีความงามและมีดุลยภาพไดสวนสัมพันธตอเนื่องกัน

จังหวะที่ใชในงานศิลปะนิยมใชทั้งแบบซ้ํากนั แบบขยายใหญและแบบตอเนื่องกัน ในการ
จัดงานใหมีความเปนเดน (dominance) นั้น อาจจะทําไดดวยการใชโครงสรางหลักหรือแมลาย ซึ่ง
เปนลายหลักหรือลายที่เปนแกนสําคัญ ซึ่งประกอบดวย

1) แมลายหรือโครงสรางหลัก (Motive) คือ สวนที่มีความสําคัญเปนหลัก ถาเปนลวดลายก็
เปนแมลาย หรือถาเปนศิลปะก็เปนโครงสรางหลัก ซึ่งอาจจะทําไดดวยการใชชวงจังหวะย้ําใหเกิด
ความสําคัญจนเกิดความเปนเดนขึ้น

2) แบบแผนหลัก (Pattern) เปนแบบอยางที่ซ้ําๆ กัน เชน การออกแบบลวดลายซ้ํากันเปน
ชุดๆ

จากขอมูลที่ไดกลาวมาแลวนั้น การนําความรูจากหลักการทัศนศิลปมาใชในการวิเคราะห
โครงสรางของผลงานนั้น มีความจําเปนและมีความสําคัญ ดังที่ Herbert Read (1979) ไดกลาวไว
วา วิธีตางๆ ที่เราจะใชวิเคราะหงานศิลปะมีอยูหลายวิธี เราอาจแยกเอาสวนประกอบทางโฉมภาย
นอกที่มีอยูในภาพใดภาพหนึ่งขึ้นมาแยกที่ละสวนออกเพื่อพิจารณาตางหาก แลวก็พิจารณาในแงที่
สวนตางๆ น้ันรวมกัน ฉะนั้น ความรูและความเขาใจในหลักการของทัศนศิลป ซึ่งประกอบไปดวย
องคประกอบของทัศนศิลปหรือทัศนธาตุตางๆ ที่ปรากฏ ซึ่งใหความรูสึกตางๆ ไปตามคุณสมบัติของ
ตัวมันเอง และการจัดสรรคทัศนธาตุตางๆ หรือการจัดองคประกอบของศิลปะใหเปนเอกภาพและมี
ความสมบูรณ ซึ่งเปนคุณคาภายในผลงานชิ้นนั้นๆ ผูที่จะวิเคราะหผลงานศิลปะจึงจําเปนจะตองมี
ความรูความเขาใจหลักการตางๆ เหลานั้น เพื่อนํามาเปนขอมูลสําหรับการตคีวามผลงานนั้นๆ ตอไป
ซึ่งจะทําใหการวิจารณผลงานนั้นๆ มีประสิทธิภาพและมีความนาเชื่อถือมากขึ้นดวย

2.4 การตีความเพื่อคนหาความหมายในงานศิลปะ

Mittler (1993) ไดกลาววา การตีความหมาย คือกระบวนการที่นักวิจารณแสดงออกถึง
ความหมายตางๆ ของผลงานอยางละเอียดถี่ถวนวาในผลงานนั้นๆ มีแนวคิด อารมณความรูสึก
อยางไร ซึ่งขึ้นอยูกับประสบการณของแตละคน ทั้งนี้ไมไดหมายความวา นักวิจารณจะตองคนหาคํา
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พูดอธิบายประสบการณไดเทาเทียมกับผลงานนั้นใหแกผูชมทั้งหมด และก็ไมไดหมายความวา การ
ตีความเปนการประเมินคุณคาผลงาน เพราะการประเมินคาและตัดสินเปนเรื่องอิสระกวานี้ และจะ
เกิดขึ้นหลังการตีความ เราจะตัดสินไดก็ตอเมื่อรูแลววาผลงานนั้นมีความหมายหรือมีเนื้อหาอยางไร
รวมทั้งรูแลววาผลงานนั้น ไดแกปญหาคุณคาทางความงามและทางปญญาไดสําเร็จ (สุชาติ เถา-
ทอง, 2537) ตามปกติระหวางการบรรยายและวิเคราะหที่ทําอยางมีขั้นตอน อาจมีการตีความและ
การอธิบายความหมายสอดแทรกอยูบางแลวก็ได แตคําอธิบายที่ไดวิเคราะหไวแลวนั้น ยังไม
สมบูรณเพียงพอที่จะบอกสิ่งตางๆ ในสวนรวมของผลงานไดทั้งหมด เพราะความหมายที่ตีความ
ออกมาตองหนักแนน และสามารถอธิบายไดเหมาะสมกับหลักฐานที่ไดรวบรวมไวแลว จึงจําเปน
ตองมีการตั้งสมมติฐานหลายๆ สมมติฐานขึ้น แลวตรวจสอบดูวาเปนที่พอใจหรือยังตามขอเท็จจริง
(Feldman, 1982)

การต้ังสมมติฐาน (Forming  Hypothesis)
ในการวิจารณศิลปะ สมมติฐาน คือ ความคิดหรือหลักการที่ใชในการจดัองคประกอบศิลป

ที่มีความหมายเกี่ยวโยงกับการบรรยายและวิเคราะหรูปแบบ การอธิบายและการคาดคะเนคุณคา
ของผลงานก็สามารถเปลี่ยนแปลงได แตไมใชเพราะผลของการมีความรูใหม หรือมีความกาวหนา
ทางศิลปะเกิดขึ้น แตเปนเพราะการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมที่เปนตัวทําใหการรับรู
ของคนเปลี่ยนไป การที่เราเห็นวาสิ่งนี้มีหรือไมมีคา มีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงของสถาน
การณทางประวัติศาสตร และสิ่งแวดลอมดวย (กรมวิชาการ, 2532) นอกจากนี้ สุชาติ เถาทอง
(2537) ยังไดกลาวเพิ่มเติมวา การตีความไมควรนําเหตุผลความเชื่อในปจจุบันไปตีความผลงานใน
อดีต เพราะจะทําใหความหมายและเจตนาไมตรงกับความเปนจริง และความรูทางประวัติศาสตร
ศิลป ชีวประวัติศิลปนจะมีสวนชวยประกอบการตีความไดมาก ซึ่งสอดคลองกับ วิรัตน  พิชญไพบูลย
(2536) กลาววา วิชาประวัติศาสตรศิลป ชวยสนับสนุนใหเกิดความเขาใจในศิลปะใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น
เนื้อหาของวิชานี้ไดครอบคลุมถึงขอมูลตางๆ ของงานศิลปะ เพื่อการศึกษาคนควา เชน ประวัติและ
แนวคิดของศิลปนผูสรางงานศิลปะ เทคนิคและการใชเครื่องมือ รวมทั้งอิทธิพลของ วัฒนธรรมและ
ส่ิงแวดลอม ที่มีตอการสรางสรรคงานนั้น

กรมวิชาการ (2532) ไดแบงเกณฑการประเมินผลงานศิลปะ ซึ่งมีความเกี่ยวของกับการตี
ความผลงาน โดยพิจารณาจากเกณฑตอไปนี้

1) การเปรียบเทียบกับงานเกา เปนการนําผลงานไปเปรียบเทียบกับผลงานของศิลปนเกาๆ
ที่ประสบความสําเร็จและไดรับการยอมรับในอดีต โดยหาความสัมพันธของผลงานกับงานที่คลายๆ
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กันในแงตางๆ แลวแยกแยะขอแตกตางของผลงานชิ้นนั้นกับงานในอดีต เพื่อคนหาเปาหมายและ
ประโยชนของผลงาน รวมทั้งหาความสัมพันธระหวางความตองการและความสอดคลองกับยุคสมัย
ที่ปรากฏในผลงาน

2) การประเมินความเปนตนแบบ ศิลปะสมัยใหมมีลักษณะตนแบบที่หางานในอดีตมา
เปรียบเทียบไดยาก โดยเฉพาะงานบางชิ้นเกือบจะไมมีงานชิ้นใดที่ใชส่ือแบบเดียวกันเทียบเคียงได
จึงจําเปนตองอาศัยการคนพบใหมๆ ที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงแบบอยางทางศิลปะที่ปรากฏในผล
งานนั้น โดยมุงไปใหความสําคัญของการตีความที่ชี้ใหเห็นการแกปญหาทางศิลปะในผลงานไมใชตี
ความเพื่อหาความหมายจากสมมติฐานทางความคิดในผลงาน

3) เทคนิคและฝมือ เปนการตรวจสอบการแสดงออกดานเทคนิควิธีการ ความชํานาญใน
การใชวัสดุอุปกรณในการสรางสรรคผลงาน โดยคํานึงถึงการบรรลุเปาหมายของผลงานนั้น

นอกจากนี้ อารี  สุทธิพันธ (2535) ไดแบงคุณคาทางทัศนศิลปที่เกี่ยวของกับการคนหา
ความหมายในงานศิลปะ ออกเปน 2 พวกใหญๆ คือ

ก. คุณคาทางเรื่องราว คนสวนมากเมื่อพบศิลปะก็มักจะตองรูวาเปนเรื่องอะไร มีความ
เหมาะสมกับทองเร่ืองหรือไม ซึ่งประกอบดวย

1) เร่ืองราวเกี่ยวกับความเชื่อของสังคม
2) เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา
3) เร่ืองราวเกี่ยวกับบุคคลและประวัติศาสตร
4) เร่ืองราวเกี่ยวกับโบราณนิยาย นิทานพื้นเมือง
5) เร่ืองราวเกี่ยวกับบุรุษสตรี

เร่ืองราวตางๆ ดังกลาวทั้ง 5 ประการ สามารถรวบรวมเรื่องราวทางศิลปะเขาไวเปนหมวด
หมู 4 หมูดวยกัน คือ

1) เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย (Man and his own Nature)
ซึ่งไดแก เร่ืองความรัก ความโกรธ หลง อิจฉาริษยา ฯลฯ เมื่อเปนทัศ นศิลปปรากฏวา ผูดูจะตองนึก
ถึงตนเอง และสังเกตธรรมชาติของตัวเองมากขึ้น

2) เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกัน (Man and other People) เชน เร่ือง
ธรรมชาติของครอบครัว เร่ืองประวัติศาสตร สงคราม การทํามาหากิน ความเห็นอกเห็นใจตอผูอ่ืน
ฯลฯ

3) เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม  (Man and the Inpersonal
Environment) เปนเรื่องราวทางเทคโนโลยี การคนควาทางวิทยาศาสตร คณิตศาสตร
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4) เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งไมมีตัวตน (Man and the Intangibles) ได
แก เร่ืองราวของเทพเจา ศาสนา โบราณนิยาย ฯลฯ

ข. คุณคาทางรูปทรง รูปทรงมิไดแสดงตัวใหเห็นเดนชัดเหมือนเนื้อหาสาระ แตรูปทรงของ
งานศิลปะนั้นมีคุณคาไมยิ่งหยอนไปกวาเรื่องราว การที่ผลงานศิลปะจะมีรูปรางปรากฏใหเห็นไดนั้น
ตองอาศัยรูปทรงตางๆ มาจัดหรือประกอบเขาดวยกันจนเกิดความพอดี เกิดความกลมกลืน เกิด
ความสมดุลและเกิดความงามอันเปนเอกภาพ ความงามในศิลปะแบบนามธรรมที่ไมแสดงเนื้อเร่ือง
นั้น ตองอาศัยรูปทรงในการแสดงออกถึงความงามเปนอยางมาก นอกจากนี้ ความงามของผลงาน
ประติมากรรมและสถาปตยกรรมก็ข้ึนอยูกับรูปทรงเปนอยางมาก สวนคุณคาทางรูปทรงในผลงาน
จิตรกรรมยังหมายถึงการจัดองคประกอบศิลป การใชสี เทคนิควิธีการและฝมือ นอกจากนี้ยังรวมถึง
รูปแบบของผลงานศิลปะอีกดวย

จากขอมูลที่ไดกลาวมาแลวนั้น อาจสรุปไดวา การแสดงออกของมนุษย ไมวาจะเปนการ
ถายทอดในลักษณะลอกเลียนแบบ หรือถายทอดความรูสึกใหเปนรูปทรง ไมวาจะดวยสื่อวัสดุใด
เทคนิควิธีการใด ยอมมีรูปแบบในการถายทอด 3 ประเภทใหญๆ คือ รูปแบบธรรมชาติหรือรูปธรรม
รูปแบบกึ่งนามธรรม คือ รูปแบบธรรมชาติถูกดัดแปลงแตงตอเติมตามความคิดจินตนาการ ใหแปลก
แตกตางไปจากรูปแบบในธรรมชาติ และรูปแบบนามธรรม คือ รูปแบบที่เกิดจากการสรางสรรคข้ึน
ใหม โดยไมมีเคาแบบจากธรรมชาติอยูเลย ดังนั้นการรับรูตีความรูปแบบศิลปะแตละลักษณะก็ตาง
กันออกไป ถาเปนลักษณะรูปธรรมหรือรูปแบบธรรมชาติ ก็อาศัยพื้นฐานประสบการณเดิมเกี่ยวกับ
รูปแบบธรรมชาติมาประกอบในการตีความ ถาเปนรูปแบบกึ่งนามธรรมก็ใชความคิดจินตนาการมา
ประกอบกับพื้นฐานประสบการณทางรูปแบบธรรมชาติ ประกอบรวมในการตีความ แตถารูปแบบ
นามธรรมก็ใชความคิดจินตนาการมาสรางสรรคสิ่งที่รับรูใหเปนเรื่องราว (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)

จึงอาจกลาวไดวา การคนหาความหมายหรือการตีความในงานศิลปะ เปนการพิจารณา
ความสัมพันธของมูลฐานทางศิลปะ และหลักการของศิลปะที่ศิลปนนํามาใช ซึ่งอยูในขั้นการ
วิเคราะห ตามหลักทฤษฎีการวิจารณศิลปะ รวมทั้งขอมูลอ่ืนๆ ที่สามารถหาได เชน ความรูจากวิชา
ประวัติศาสตรศิลป ชีวประวัติของศิลปน การนําไปเปรียบเทียบกับผลงานที่ประสบผลสําเร็จในอดีต
หรือการพิจารณาที่ความเปนตนแบบของผลงานนั้น รวมทั้งความชํานาญในดานเทคนิคฝมือ แลวตี
ความวาภาพนั้น แสดงความหมายในเรื่องอะไร ใหอารมณสะเทือนใจอะไรบางแกเรา เพื่อนําขอมูล
เหลานี้ไปใชในการประเมินคุณคาของผลงานซึ่งจะอยูในขั้นตัดสินผลงานตามหลักทฤษฎีการวิจารณ
ตอไป
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2.5  ปรัชญาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการประเมินคุณคาของศิลปะ

(2.5.1)  สุนทรียศาสตรและความหมายของศิลปะ

การวิจารณศิลปะก็คือการใชหลักเกณฑที่นักสุนทรียศาสตรไดสรางไวนั่นเอง(สุเชาวน 
พลอยชุม, 2534) นอกจากนี้ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาวไววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรที่
ศึกษาถึงความงาม รสนิยม และมาตรฐานของคุณคาที่เกี่ยวกับลักษณะและคุณสมบัติทางผัสสะ
ของงานศิลปะ กระบวนการสรางสรรค และประสบการณทางศิลปะรวมทั้งปรากฏการณตามธรรม
ชาติดวย ซึ่งสอดคลองกับนิพาดา เทวกุล (2528) ไดกลาววา สุนทรียศาสตร (asthetic) ก็คือทฤษฎี
เกี่ยวกับการรับรูดวยผัสสะหรือทฤษฎีเกี่ยวกับความรูสึกในเรื่องของความงาม นอกจากนี้
สุนทรียศาสตรยังคนหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรีย ลักษณะปรนัยหรืออัตนัยของ
ความงาม และธรรมชาติของความงาม รวมทั้งกําเนิดและธรรมชาติของแรงกระตุนใหเกิดศิลปะ
(กีรติ  บุญเจือ, 2521)

 อะไรคืองานศลิปะ และอะไรเปนที่มาของเหตุผลเหลานั้น เปนการยากที่จะตอบใหทุกคนเขา
ใจและเห็นพองกันในระยะเวลาอันสั้นได (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2529) ไดมีผูเสนอคํานิยามขึ้นมาก
มายดวยกัน แตละนิยามจะเนนดานใดดานหนึ่งที่ผูนิยามเห็นวาสําคัญที่สุด เปรียบเทียบกันดูแลวก็
พอจะสรุปความเห็นรวมๆ ไดวา งานศิลปะตองเปนงานสรางสรรค ไมใชมีมาเองหรือเปนไปเอง เชน
(กีรติ บุญเจือ, 2536)

1. เวร็อง (Evgene Veron) กลาววา ศิลปะเปนการแสดงออกทางอารมณของบุคลิกภาพ
มนุษย

2. ต็อลสต็อย (Leo Tolstoy) กลาววา ศิลปะคือการถายทอดความรูสึก (ศิลปะเปนวิธีสื่อ
สารวิธีหนึ่งระหวางมนุษยดวยกัน เราใชคําพูดสําหรับส่ือสารความคิด แตใชศิลปะสําหรับส่ือสาร
ความรูสึก)

3. โครเช (Benedetto Croce) กลาววา ศิลปะเปนการแสดงใหเห็นการเขาใจลึกซึ้งภายใน
ซึ่งจะบรรยายใหรูดวยวิธีอ่ืนไมได นอกจากสรางเปนงานศิลปะ (ศิลปะคือการแสดงออกของการ
สังเคราะหอยางสุนทรียในจิตใจ)

4. พารเคอร (W.H.Parker) กลาววา ศิลปะเปนการระบายความปรารถนาในจิตใจของ
ศิลปนออกมา
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จึงพอจะสรุปไดวาอยางนอยงานศิลปะคงจะไมใชเปนงานที่บอกแจงความจริงอยางแนนอน
ตายตัวโดยสมบูรณ แตงานศิลปะคงจะตองเปนงานที่ทําใหเกิดความคิดสรางสรรคและจินตนาการ
แกผูชม รวมทั้งความชื่นชมทางสุนทรียศาสตรดวย (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2529) นอกจากนี้
ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2525) ยังไดกลาวเพิ่มเติมดวยวาศิลปกรรม กินความหมายครอบคลุมงาน
ศิลปะทุกดาน ซึ่งแตเดิมงานศิลปะทุกชนิดถูกจัดอยูในประเภทวจิิตรศิลป โดยถือเอาจุดประสงคใน
การสรางสรรคงานที่มุงถึงความงามเปนหลัก สวนงานใดที่มุงเนนที่ประโยชนใชสอยเปนหลักถูกจัด
อยูในประเภทงาน หัตถกรรม  ตอมาในราวตนศตวรรษที่ 20 ไดมีการทบทวนความหมายและทํา
ความเขาใจเกี่ยวกับคําเรียกประเภทงานศิลปกรรมวา “วิจิตรศิลป” ใหม ดังที่ วิรัตน พิชญไพบูลย
(2528) ไดสรุปและใหความหมายไว ดังนี้

วิจิตรศิลป  (Fine Arts)  เปนศิลปะที่มีคุณคาทางสุนทรียภาพและความงาม เพื่อผลทาง
ดานจิตใจและความรูสึกในความสุขทางใจ ศิลปะสายนี้แบงออกเปนลักษณะใหญที่สําคัญคือ

(1) ทัศนศิลป  (Visual Arts)  ไดแก ศิลปะที่สามารถมองเห็นความงามจากรูป  ลักษณะ  จึง
มีขอบขายกวางขวางสําหรับทัศนศิลปที่เปนวิจิตรศิลป  ไดแก  จิตรกรรม  (Painting)  ประติมากรรม
(Sculpture)  สถาปตยกรรม  (Architecture)  และภาพพิมพ (Garphic arts)

(2) โสตศิลป  (Audio Arts)   ไดแกวิจิตรศิลปที่สามารถรูความงามหรือความสุนท รียไดจาก
การฟงหรือไดยิน หรือจากการอานจากตัวอักษร  ศิลปะแขนงนี้ไมมีตัวตนใหแลเห็น ซึ่งไดแก ดนตรี
(Music) และวรรณคดี (literature)

(3) โสตทัศนศิลป (Audio-Visual Arts) หรือศิลปะการแสดง (Performing Arts) ไดแก
วิจิตรศิลปที่เห็นรูปลักษณะการเคลื่อนไหว พรอมกับการไดยินเสียงจังหวะทํานองไปดวย ศิลปะใน
ศาสตรนี้จะสัมพันธรวมกับความเจริญในดานเทคโนโลยี เชนการละคร การเตนรําสมัยใหม ภาพ
ยนตร และโทรทัศน

(2.5.2) ประสบการณทางสุนทรียะ

ประสบการณของคนเรานั้นมีมากมายหลายอยางตางกัน แตวาประสบการณทางสุนทรียะ
นั้น มีลักษณะแตกตางออกไปจากประสบการณตางๆ เหลานั้น ดังที่ นิพาดา  เทวกุล (2528) ได
กลาววา ประสบการณทางสุนทรียะนั้น เปนประสบการณโดยตรงทันทีอยางสมบูรณ โดยไมมีขบวน
การของการคิดดวยเหตุผลเขามาเกี่ยวของ และอารี  สุทธิพันธ (2533) ไดกลาวไวดวยวา ประสบ -
การณสุนทรียะตางกับประสบการณอ่ืนๆ ตรงที่เราจัดหาใหตัวเราเอง เราเลือกเอง ไมวาทางตรงหรือ
ทางออม เมื่อเกิดขึ้นแกเราแลวชวยใหเราเพลิดเพลิน พึงพอใจ เกิดเปนความอิ่มเอิบใจ โดยไมหวังสิ่ง
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ตอบแทน ซึ่งในอันที่จริงแลวประสบการณทางสุนทรียะก็เปนเรื่องราวเกี่ยวกับความเปนอยูทั่วๆ ไป
ของมนุษย และแทรกซึมอยูในมนุษยภาวะของทุกๆ คน แมวาจะมีลักษณะแตกตางกันมากมาย
หลายอยางในการปลูกฝงและการแสดงออกใหปรากฎก็ตาม (สุเชาวน   พลอยชุม, 2534) นอกจาก
นี้ ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542) ไดกลาวไววา องคประกอบของประสบการณทางสุนทรียะนั้น
ประกอบดวย สุนทรียวัตถุ มนุษยผูรับรู และสุนทรียรส ซึ่งถามีสุนทรียวัตถ ุมีมนุษยผูรับรู แตการรับรู
นั้นไมเกิดสุนทรียรส ประสบการณทางสุนทรียะก็ไมสมบูรณครบวงจร ไมเปนประสบการณทาง
ความงาม สอดคลองกับ อารี  สุทธิพันธ (2533) ไดสรุปองคประกอบของประสบการณสุนทรียะไว 3
สวน ดังนี้

1. สวนที่เปนตัวสุนทรียะ ไดแก ส่ิงของตางๆ ทั้งที่เกิดขึ้นเองในธรรมชาติ และสิ่งที่มนุษย
สราง ส่ิงตางๆ เหลานี้ ประกอบดวยโครงสรางเปนรปูทรงตางๆ เชน รูปทรงของตนไม เปลือกไม พืช
ภูเขา น้ําตก เปลือกหอย ฯลฯ ซึ่งมีสีและลักษณะผิวแตกตางกัน สําหรับรูปทรงที่มนุษยสราง ไดแก
อาคารบานเรือน สิ่งของเครื่องใช ผลงานศิลปะที่มองเห็น เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ
ฯลฯ สวนที่เปนตัวสุนทรียะดังกลาวนี้ ถือไดวาเปนจุดเริ่มตนของประสบการณสุนทรียะ และเปนสวน
ประกอบสาํคัญยิ่ง เปรียบเสมือนเปนเหตุที่สงผลใหผูไดรับประสบการณสุนทรียะเกิดความรูสึก

2. สวนที่เปนความรูสึกสุนทรียะ ไดแก ความรูสึกตอบสนองของเราหลังจากที่เราไดรับ
ประสบการณสุนทรียะแลว ซึ่งอาจจะแสดงใหคนอื่นเห็น สังเกตได หรือแอบแฝงซอนไมใหผูอ่ืนเห็นก็
ได อยางไรก็ดี เร่ืองความรูสึกเปนเรื่องอธิบายไดยากเพราะเปนนามธรรม ดังนั้น ภาษาที่ใชเปนสื่อ
ความรูสึก จึงใชคําวา ใจ เปนสําคัญ เชน พอใจ จับใจ กินใจ ซาบซึ้งใจ สะใจ ประทับใจ ฯลฯ

3. สวนที่เปนความคิดรวบยอด คือสวนที่เกี่ยวของกับบุคคล ผูที่ไดรับความรูสึกและประสบ-
การณสุนทรียะนั้นแลว ผูไดรับความรูสึกก็จะสามารถสรางความคิด สรุปวาสิ่งที่ไดรับมานั้นใหแนว
คิดอะไรบาง กอใหเกิดความสํานึกอยางไร โดยไมมีผลสรุปเปนการตอบแทน

3.1)  ประสบการณทางสุนทรียะเปนความพอใจที่เกดิจากการรับรูโดยไมประสงคส่ิงใด สวน
ประสบการณอ่ืนๆ มักจะมีความรูสึกนึกคิดในเรื่องของประโยชนจากสิ่งนั้นๆ ติดมาดวยเสมอ
ประสบการณที่มุงประโยชนก็คือ การมองดูส่ิงตางๆ โดยคิดวามันมีประโยชนหรือไมมีประโยชน และ
ในขณะเดียวกันก็ไดใหความสนใจในรูปทรงของสิ่งนั้นนอยกวาประโยชนที่จะไดจากมัน หรืออาจไม
เห็นความสําคัญของรูปทรงเลยก็มี ซึ่งการมองสิ่งตางๆ โดยเพงถึงประโยชนเปนหลักบางครั้งก็อาจ
ชวยใหเกิดการฉุกคิดหรือสะดุดใจ แลวทําใหเกิดความรูสึกทางสุนทรียะไดเหมือนกัน

3.2)  ประสบการณทางสุนทรียะทําใหกิจกรรมในชีวิตจริงหยุดพักชั่วคราว        และมีความ
เพลิดเพลิน เชน การดูละคร เราจะรูสึกวา เร่ืองที่กําลังดูอยูนั้น เปนเรื่องที่แตงขึ้นไมมีอะไรจริงจัง
เพราะฉะนั้น เราจึงรูสึกไดวา ไดรับการผอนคลาย ความตึงเครียด แลวก็เร่ิมมีความรูสึกนึกคลอย
ตามเรื่องที่ไดรับรูอยูนั้น และเกิดอารมณดื่มดํ่าอยูในความเพลิดเพลินที่ไมยึดมั่นเกี่ยวกับตัวเรา ซึ่ง
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จากความวางเปลาที่ไมยึดมั่นเกี่ยวกับตัวเรา และการที่ไมใสใจถึงกิจกรรมในชีวิตจริงทําใหเกิดการ
ผอนคลายอารมณ จิตใจไดรับการพักผอน เปนการสะสมกําลังเพื่อสามารถเผชิญหนากับปญหา
ตางๆ ในชีวิตจริง

3.3)  ประสบการณทางสุนทรียะทําใหเกิดอารมณรวมและความคิดลองลอย การที่ผูดูรับรู
สิ่งใดสิ่งหนึ่ง แลวเอาเขาไปเปนสวนใดสวนหนึ่งของเรื่องราวที่กําลังรับรูอยูนั้น กระทั่งเกิดความรูสึก
เปนสุขเปนทุกขไปกับสิ่งที่รับรูคลายกับวาเปนเรื่องจริงในชีวิตของตนเอง นั่นคือ ลักษณะเคลิบเคลิ้ม
หรือลักษณะอารมณรวม ที่ถูกแลวผูรับรูไมควรเอาตนเองเขาไปเปนสวนใดสวนหนึ่งแลวคิดปนเปกับ
ชีวิตจริงของตน หรือคิดวาเปนเรื่องของตนจริงๆ เพราะลักษณะเชนนี้จะทําใหความสนุกสนานเชิง
สุนทรียะจากเรื่อง หรือส่ิงที่กําลังดูอยูหมดไปทันที ที่ถูกนั้นควรจะสํานึกอยูเสมอวา เร่ืองราวที่กําลังดู
หรือรับรูอยูนั้นไมใชเร่ืองจริงในชีวิตของตน อาจเปนเรื่องที่สมมุติข้ึน หรือเปนจินตนาการ ซึ่งลักษณะ
นี้เรียกวาความคิดลองลอย   (สุเชาวน   พลอยชุม, 2534)

จากขอมูลที่ไดกลาวมาแลวนั้น จึงพอสรุปไดวาประสบการณทางสุนทรียะเปนประสบการณ
เกี่ยวกับความงาม และการรับรูทางสุนทรียะรวมทั้งการสรางสรรคทางศิลปะ ซึ่งกอใหเกิดความรูสึก
พอใจ อันไมประสงคสิ่งใดและมีความรูสึกรวมกับเรื่องราวตางๆ โดยไมเอาตัวเองเขาไปเกี่ยวของ ซึ่ง
เปนความรูสึกตอความงามที่ไมจําเปนตองเขาใจหรือรูเร่ืองราวของสิ่งนั้นๆ  แตเรารูสึกเพลิดเพลินตอ
ส่ิงนั้น

(2.5.3) ทฤษฎีความงามของศิลปะ

ความงามเปนคุณคาพิเศษเฉพาะ ไมเกี่ยวของกับการตัดสินดวยเหตุผลอันจะเปนการตัดสิน
ดวยขอเท็จจริง (นิภาดา เทวกุล, 2528)  การที่จะนิยามวาความงามคืออะไร  ความงามเกิดขึ้นไดอยาง
ไรนั้นยังไมเปนที่ยุติ และเรื่องนี้ถือกันวาเปนปญหาสําคัญของสุนทรียศาสตรเลยทีเดียว (สมเกยีรติ
เจริญสุข, 2535) ดังนั้น การแสดงทรรศนะเกี่ยวกับความงามของนักปรัชญาจึงอาจเปนพื้นฐานในการ
ทําความเขาใจเกี่ยวกับคุณคาความงามของผลงานศิลปะ (ประเสริฐ ศิลรัตนา, 2542) ผูวิจัยจึงไดรวบ
รวมและสรุปทรรศนะของนักปรัชญาในเรื่องของความงามไว ดังนี้ (กีรติ บุญเจือ, 2536 ; สุเชาวน
พลอยชุม, 2534 ; วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2534 ; ประเสริฐ   ศิลรัตนา, 2542 ; อารี  สุทธิพันธ, 2528)

ความงามในทัศนะของนักปรัชญา
(1) โฮมเมอร  (Hommer) กลาววา  ความงามเปนความมหัศจรรย ทั้งนี้อาจเปนเพราะวา

มันเปนความรูสึกที่แปลกจนไมสามารถอธิบายได
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(2) โซคราตีส (Socrates 469-399 B.C.) ตามทรรศนะของโซคราตีสเชื่อวา ความจริง (สัจจะ),
ความงาม และความยุติธรรมนั้นเปนอมตะ เปนอิสระจากมนุษย ถาสิ่งไหนสวยมันก็สวย ถึงแมวา
มนุษยจะมองไมเห็นความงามของมันก็ตาม

(3) เพลโต (Plato 427-347 B.C.) กลาววา ความงามคือการเลียนแบบ ซึ่งแบบจะอยูใน
สากลจักรวาลหรืออยูในอุดมคติ ศิลปนรับรูเขาถึงแลวถายทอดออกมาเปนผลงาน ศิลปกรรม นั่นคือ
งานศิลปะของศิลปนเปนเพียงการจําลองแบบ

(4) อาริสโต เติล  (Aristotle 384-322 B.C.) กลาววา ความงามอยูที่ความกลมกลืนของสัด
สวนตางๆ เพราะสัดสวนทําใหเกิดการผอนคลายของประสาทและอวัยวะตางๆ ความยิ่งใหญของ
ศิลปนจึงอยูที่ความสามารถคนพบ ความกลมกลืนนี้มาถายทอดลงในสื่อ

(5) เซนต ออกุสติน (St. Augustine) กลาววา ความงามจะขึ้นอยูกับเอกภาพ จํานวนความ
เสมอภาค สัดสวน และความเปนระเบียบ เอกภาพเปนพื้นฐานสําคัญของการหยั่งรู กอใหเกิดความ
เปนระเบียบแบบแผน กอใหเกิดการจัดปจจัยที่เสมอภาคและไมเสมอภาค อันนําไปสูความซับซอน
ของการบูรณาการ เพื่อผลของความผสานกลมกลืนกัน

(6) เฮเกล  (Hegal) ถือวาความงามเปนลักษณะของจิตอสัมพันธ ผูใดไดฝกสมรรถภาพทาง
จิตใหสุขุม ก็จะสามารถลวงรูถึงความงามของจิตได

จากที่ไดกลาวมาแลวนั้น จะพบวาทรรศนะของนักปรัชญาแตละคนนั้นมีความแตกตางกัน
ออกไป บางก็เชื่อวาความงามมีอยูตามความเปนจริงที่เราพบเห็น หรือมีอยูจริงตามธรรมชาติ บางก็วา
ความงามอยูที่จิตใจของผูชมหรือตัวศิลปนเอง จึงเกิดปญหาที่ถกเถียงกันมากวา ตําแหนงของความ
งามนั้นอยูตรงไหน ความงามนี้ไมวาจะเปนจิตวสิัยหรือวัตถุวิสัยก็ยังคงเปนเรื่องที่นักสุนทรียศาสตรมี
ความเห็นไมตรงกันนัก (สมเกียรติ  เจริญสุข, 2535) สําหรับประเด็นปญหาในเรื่องที่กลาวมานี้ มีคํา
ตอบที่เปนไปไดอยู 2  คําตอบ คือ (กีรติ   บุญเจือ,2536)

(1) ลัทธิอัตนัยนิยม (Subjectivism) มีความเห็นวาสุนทรียธาตุมิไดมีจริง แตมนุษยเรา
กําหนดกันขึ้นมาเอง มาตรการตัดสินสุนทรียธาตุจึงไมมีตายตัว

(2) ลัทธิปรนัยนิยม (Objectivism) ถือวาสุนทรียธาตุมีจริงโดยไมขึ้นกับความคิดของมนุษย
สุนทรียธาตุมีมาตรการตายตัวแนนอนในตัวเอง

นอกจากนี้ยังมีแนวคิดหรือทฤษฎีอ่ืนๆ ที่มีความแตกตางกับลัทธิอัตนัยนิยมและปรนัยนิยม
ในขางตนที่มีเหตุผลนาสนใจอีก ดังที่ ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542)  ไดใหความหมายไวดังนี้

(1)  ทฤษฎีภาวะสัมพันธ  จากทัศนะของพวกอัตนัยนิยมที่กลาวมา ทําใหเกิดความขัดแยง
วาวัตถุนั้นไมมีคณุสมบัติอะไรเลย คุณคาทางสุนทรียะก็ไมอาจจะมีข้ึนไดเชนกัน เพราะความงามไม
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อาจลอยอยูในอากาศได ความงามเปนสิ่งที่ตองเกี่ยวเนื่องกับวัตถุ ดังนั้น การตีคาทางสุนทรียะคุณ
สมบัติของวัตถุยอมมีความสําคัญพอๆ กับปฏิกิริยาตอบสนอง หรือความสนใจของบุคคลที่มีตอคุณ
สมบัตินั้น ซึ่งทั้งสองสิ่งตองมีสัดสวนพอๆ กันดวย

(2) ทฤษฎีอุบัติการณใหม ทฤษฎีความงามนี้มีความเห็นวา ภาวะความสัมพันธระหวาง
บุคคลกับวัตถุนั้น มิใชเปนตัวความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะ เพราะบุคคลทําหนาที่ใหความสนใจ
สวนวัตถุทําหนาที่เปนสิ่งที่เกิดใหม โดยอาศัยความสัมพันธของทั้งสองสิ่งนี้เปนรากฐานที่รองรับคุณ
คา ดังนั้นความงามจึงเปนอุบัติการณใหม โดยตองมีตัวประกอบคือวัตถุ ซึ่งมีคุณสมบัติเฉพาะตัว
และตองมีบุคคลที่มีความรูความสามารถพอที่จะตีคุณคาหรือสนใจวัตถุนั้น

จากที่ไดกลาวมาในขางตน การอธิบายถึงความงามของศิลปะนั้นมีรายละเอียดที่แตกตาง
และเหมือนกัน รวมทั้งคลายคลึงคลอยตามกัน ไมวาจะโดยเงื่อนไขของยุคสมัย ประสบการณ รวม
ทั้งความแตกตางระหวางบุคคล อยางไรก็ตามความหลากหลายในแนวคิดเกี่ยวกับความงามนี้
สามารถสรุปเปนจุดมุงหมายของการสรางงานศิลปะเพื่อใหเกิดความงามตามแนวความเชื่อซ่ึงคิดวา
นาจะชวยใหเราสามารถชื่นชมหรือวิจารณงานศิลปะไดตามความเหมาะสม ซึ่งทรรศนะเหลานี้ ได
กอใหเกิดทฤษฎีศิลปะตางๆ กันหลายทฤษฎี ซึ่งไดอธิบายไว  ดังตอไปนี้ (สุเชาวน  พลอยชุม, 2534 ;
วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2543)

1.  ทฤษฎีตัวแทน (Theory of Representation)
  เปนทฤษฎีการสรางตัวแทนขึ้นจากโลกภายนอก กลาวคือ เปนการสรางงานศิลปะเพื่อเปน

ตัวแทนสิ่งแวดลอมที่อยูภายนอกทั่วไป เชน ธรรมชาติ คน สัตว โดยตรงหรือเร่ืองราวของมนุษย หรือ
จากพฤติกรรมของมนุษย (แตจะตองไมเปนการเลียนแบบจากงานศิลปะ)

     ทฤษฎีตัวแทน ไดมีมานานแลว ซึ่งเปนทฤษฎีที่สามารถนับยอนไปถึงสมัยของ เพลโต
(Plato,427-388 B.C.)  โดยไดวางรากฐานไวและอริสโตเติ้ล (Aristotle,384-322 B.C.)  ไดพัฒนา
ตอและไดปรับปรุงแพรหลายในเวลาตอมา

ทฤษฎีทางศิลปะของเพลโต เพลโตไดอธิบายเกี่ยวกับอภิปรัชญา ซึ่งเปนเรื่องความ
จริงเกี่ยวกับโลก เพลโตอธิบายวา โลกมีอยูดวยกันสองประเภท คือ โลกของแบบ (World of Form)
และโลกของผัสสะ (World of Sensible) ซึ่งโลกทั้งสองนี้แยกออกจากกัน เพราะโลกของแบบเปน
นามธรรมเขาถึงดวยเหตุผลเปนอมตะ เปนสิ่งสากลหรือแบบสากล และมีคาสูงสุด มีเพียงแบบเดียว
ในโลก สําหรับโลกของผัสสะ เปนโลกที่มนุษยอาศัยอยู เปนโลกแหงการเปลี่ยนแปลงและขาดความ
สมบูรณ เปนโลกที่รับรูดวยประสาทสัมผัสทั้งหา ซึ่งมีทั้งเปนธรรมชาติและผลงานของมนุษยสรางขึ้น
สิ่งเหลานี้เกดิจากการเลียนแบบจากตนแบบ ซึ่งอยูในโลกของแบบ สวนความคิดของอริสโตเติ้ลนั้น
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ศิลปะไมใชเร่ืองของกฎระเบียบ หรือการประพฤติปฏิบัติ ไมใชศีลธรรม ไมใชกิจกรรมของธรรมชาติ
ศิลปะแบงออกเปน 2 ชนิด คือการทําธรรมชาติใหสมบูรณ และการสรางสิ่งใหมขึ้นในโลกแหง
จินตนาการ

2.  ทฤษฎีรูปทรง  (Art as Pure Form)
    รูปทรง (Form) เปนสิ่งสําคัญกอใหเกิดคุณคาทางสุนทรียะ คนที่สนใจศิลปะเพราะมีรูป

ทรงที่สวยงาม กลมกลืนเปนเอกภาพ เปนระเบียบนาชม ซึ่งศิลปะไมอาจจะเกิดขึ้นไดถาไมมีรูปทรง
นักศิลปะประเภทนี้คือพวกลัทธิฟอรมอลิสต (Formalist in Art) ซึ่งมีชื่อเสียงหลายทาน เชน คลีฟ
เบลล, โรเจอร ไฟร, เฮนสริก เปนตน ทานเหลานี้ยืนยันวารูปทรงเทานั้นที่เปนสิ่งสําคัญในเรื่องคุณคา
ทางสนุทรียะ สวนการลอกแบบหรือความรูสึกที่อาศัยรูปทรงเปนการแสดงออกมานั้นไมมีความ
สําคัญะไรในเรื่องนั้นเลย ลักษณะสําคัญของศิลปะก็คือ เอกภาพขององคประกอบหรือความกลม
กลืนของสวนประกอบตางๆ ที่แตกตางกัน

    คลีฟ เบลล อธิบายวา ความรูสึกตอบสนองทางสุนทรียะ เปนความรูสึกพิเศษ
เฉพาะตัวกับรูปทรงของศิลปะโดยตรง และถาผูดูจะคนหาความจริงของเนื้อหา ความรูสึกตอบสนอง
ทางสุนทรียะอาจจะหมดไป นอกจากนี้เบลล ไดใหขอสังเกตตอไปอีกวา ศิลปะที่จัดเปนประเภทมรูีป
ทรง (Pure Form) นั้น มิใชเฉพาะภาพเขียนเทานั้น แตรวมไปถึงดนตรีดวยและเบลลยังยอมรับคุณ
คาของศิลปะเพียงรูปทรงนัยะ (Significant Form) และปฏิเสธอยางสิ้งเชิงตอเนื้อหาหรือเร่ืองราว
ของชีวิตวามีสวนรวมใหคุณคาของศิลปะและการรับรูตอรูปทรงบริสุทธิ์นั้นไมไดรับรูดวยสายตาแต
เปนการรับรูดวยความรูสึก

     โรเจอร ไฟร  อธิบายวา  ความสัมพันธทางรูปทรงนัยะ จะปลุกอารมณสุนทรีย
พรอมกับอารมณตามสัญชาติญาณ (Instinctive Life) นอกจากนั้นโรเจอร ไฟร ยังเชื่อเร่ืองอารมณ
สุนทรียะเชนเดียวกับคลีฟ เบลล กลาวคือ อารมณสุนทรีย คือ อารมณพิเศษที่เกิดขึ้นจากรูปทรงนัยะ
ของศิลปะ เปนอารมณแหงความสุข เพลิดเพลินเปนอารมณสูงสุดที่มนุษยจะมีได

สรุปทฤษฎีรูปทรง (Theory of Form) รูปทรงบริสุทธิ์จะสื่อสารความรูสึกของศิลปนใหแกเรา
รูปทรงคือ คุณสมบัติเฉพาะของศิลปะที่เกิดจากการสรางสรรคของศิลปนและเปนสิ่งเดียวที่สําคัญที่
สุดของศิลปะมีความสมบูรณและจบสิ้นในตัวเอง

3.  ทฤษฎีการแสดงออกซึ่งอารมณ (Expressionism)
ศิลปะคือการแสดงอารมณนั้นแตกตางจากสองทรรศนะดังกลาวมาแลวขางตนคือ 

Formalism และ Repersentationalism เพราะพวก Expressionism ถือวาวัตถุประสงคของศิลปะ
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นั้นมิใชเพียงเพื่อสนองความงามในทางรูปทรงของสีสันหรือเสียงตางๆ หรือวาเพียงแคลอกแบบของ
วัตถุธรรมชาติอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น แตความจริงแลว ศิลปะตองการแสดงอารมณภายในของ
มนุษยออกมาใหปรากฏ แมวาศิลปะเปนการแสดงออกซึ่งอารมณอยางหนึ่ง แตการแสดงอารมณทุก
อยางก็ไมไดเปนศิลปะไปเสียทั้งหมด เพราะฉะนั้นจึงจําเปนจะตองแยกแยะใหเห็นวาการแสดง
อารมณที่เปนศิลปะนั้น แตกตางจากการแสดงอารมณที่ไมเปนศิลปะอยางไร

   ตอลสตอย (Leo Tolstoy) นักปรัชญาที่มีอิทธิพลตอทฤษฎีศิลปะคือการแสดง
อารมณที่ไดรับการอางอิงมาก เขาไดวิเคราะหไววา การแสดงออกทางศิลปะเปนพฤติกรรมของ
มนุษย เนื่องจากแรงผลักดันจากอารมณ ความรูสึกความตองการของมนุษยในดานตางๆ ตามความ
คิดของ ตอลสตอยนั้น ศิลปะเปนสื่อความเขาใจระหวางศิลปะกับการถายทอด หรือการใชศิลปะเปน
ส่ือการถายทอดอารมณนั่นเอง

    ยอรจ สันตยานา (Santayana) ไดวิเคราะหงานศิลปะทั้งทางดานธรรมชาติและ
ทางดานอภิปรัชญา โดยใหความหมายของศิลปะมีสวนกระตุนความรูสึกของเราดวย เกิดความทรง
จาํและสรางอารมณรวมขึ้น และความเดนชัดของรูปแบบของศิลปกรรมนั้น ก็มีความหมายและ
ความสัมพันธเกี่ยวกับสุนทรียภาพมาก ซึ่งกลาวโดยสรุปวา รูปแบบของความงาม คือรูปทรงที่
ประกอบดวยรูปแบบที่เปนเอกลักษณ กอใหเกิดอามรณรวมและความดีงามในสังคม เปนความงาม
ที่เกิดกับจิตใจของแตละคนมากกวาความงามที่มีตัวตนแนนอน

จากขอมูลขางตน การประเมินตัดสินคุณคาทางสุนทรียะของศิลปะนั้น จําเปนตองมีหลัก
เกณฑในการพิจารณาหรือวิเคราะหคุณคาของผลงานดังกลาว จึงมีผูกําหนดหรือใหหลักเกณฑใน
การประเมินตัดสินคุณคาของงานศิลปะข้ึน จากทฤษฎีดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น ซึ่งเปนแนวความเชื่อ
ซึ่งคิดวานาจะชวยใหเราสามารถชื่นชมงาน หรือวิจารณงานศิลปะไดตามความเหมาะสมยิ่งขึ้น ดังนี้
(กรมวิชาการ, 2532 ; อิทธิพล  ตั้งโฉลก, 2543)

(2.5.4)  แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ

1. รูปแบบนิยม (FORMALISM)
แนวรูปแบบนิยมเปนการวิเคราะหคุณคาของงานที่การจัดรูปแบบ (formal organization)

การจัดรูปแบบที่กลาวนี้ หมายถึง การประสานกันขององคประกอบพื้นฐานตางๆ ที่ปรากฏในผลงาน
ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมายใดๆ ทั้งสิ้น โดยที่จุดเดนของศิลปะแนวรูปแบบนิยม ไมได
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อยูที่การมีรูปแบบเรขาคณิตหรือนามธรรมเทานั้น งานที่เปนรูปแบบตามธรรมชาติก็เปนได  เพียงแต
การจัดภาพนั้นจะใหมีองคประกอบของมวล  เสน และทิศทางตางๆ กันออกไปโดยแสดงถึงความ
เกี่ยวของซึ่งกันและกันระหวางมวลกับพื้นที่ให สมดุล และไมกระจัดกระจาย

นักวิจารณแนวรูปแบบนิยม จะคนหาคุณคาของงานจากความหมาย เร่ืองราว และวัสดุและ
ตัดสินกันที่รูปแบบการจัด วาดูแลวเขากับความหมายและวัสดุที่ใชหรือไม การวิจารณประเภทนี้
มองเรื่องของฝมอืในแงการนําสิ่งตางๆ มาใชไดอยางเหมาะสมกลมกลืนและนาพึงพอใจ กอนที่จะ
มองวาสิ่งที่นํามาใชนั้นคงทนถาวรหรือสมเหตุสมผลหรือไม  กลาวงายๆ วาไมไดเร่ิมตนโดยใหความ
สนใจกับการใชวัสดุเครื่องมือ ดังนั้นหัวใจของการวิจารณแนวรูปแบบนิยม ก็คือ เอกภาพในความ
หลากหลาย (unity variety)  และเอกภาพที่กลาวนี้ ไมใชเอกภาพทางวัสดุ แตเปนเอกภาพทางรูป
แบบ

แนวรูปแบบนิยม นับวามีอิทธิพลตอวงการศิลปะมาก แตก็มีผูไมเห็นดวยกับการแยกเรื่อง
ราวและองคประกอบที่เกี่ยวของออกจากการสื่อความหมาย ขณะเดียวกัน ผูที่เห็นดวยก็กลาววา
เปนเรื่องยากที่จะชี้ใหเห็นจุดเดน เพราะเรารูไดอยางไรวาการประสานขององคประกอบนั้นมีความ
เดนชัดและนาชื่นชม แมแต รอเจอร ฟราย กับ ไคลฟ เบล นักวิจารณในกลุมรูปแบบนิยมที่มีชื่อเสียง
ก็ยังไมสามารถกําหนดเกณฑแสดงคาของรูปแบบได (formal excellence)  บอกไดแตเพียงวาเปน
เร่ืองเกี่ยวกับสภาวะวางและอามรณสุนทรีย  (disinterested  & aesthetic emotion)

ถาจะอธิบายออกไปอีกวา องคประกอบตางๆ จะนาสนใจก็ตอเมื่อองคประกอบนั้นรวมตัว
กันจนเกิดเปนโครงสรางของความคิดคน หากคําอธิบายนี้ใชไดเราจะรูไดอยางไรวา “โครงสรางของ
ความคิดไดเกิดขึ้นแลว” เมื่อมาถึงประเด็นนี้ก็ตองหันไปดูที่ “การรับรูของผูดู” เพราะผูดูเทานั้นที่จะรู
เกณฑทางสุนทรียศาสตร อาจจะไมใชเกณฑเฉพาะบุคคลอยางที่เขาใจกันก็ได คําวา “ยอดเยี่ยม”
“สวยงาม”  “มีชีวิตชีวา”  เปนคําที่ใชแทนคุณคาทางการประสานขององคประกอบเปนคาที่ไดจาก
การรับรูจากเหตุผล เกิดขึ้นหลังจากพบวาตัวเองมีความพอใจ คําเหลานี้จึงเปนเกณฑทางความคิด
(idea standard or norm)

ศิลปนรูปแบบนิยม ใชเกณฑจากความรูสึกของตนเองโดยตรง โดยเฉพาะอยางยิ่งเกณฑ
การตัดสินใจวางานนั้นเสร็จแลว ไมวาจะเปนเรื่องของรูปแบบและเรื่องราว ศิลปนจะปรับปรุงเพิ่ม
เติม เพื่อใหเกิดความประสานกลมกลืนกัน จนรูสึกวาทําตอไปอีกไมไดแลว ดังนั้นประเด็นการ
วิจารณอยางหนึ่งของการวิจารณในแนวรูปแบบนิยมก็คือ การตัดสินใจวาศิลปนไดปรับปรุงรูปแบบ
ถึงจุดที่ตนเองตองการหรือไม หรือวาไดทําลายรูปแบบอยางไรบาง จึงจําเปนตองมีความรูและ
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ซาบซึ้งในรูปแบบและวิธีการที่ศิลปนมีอยูหรือขาดหายไป ดวยเหตุนี้นักวิจารณแนวรูปแบบนิยม จึง
ตองเปนผูที่มีประสบการณกวางขวาง และไมหลงคําวิจารณของผูอ่ืน  จนไปตําหนิวาศิลปนประสบ
ความลมเหลวในการทํางาน

 ดังนั้นอาจกลาวไดวาเกณฑการวิจารณแนวรูปแบบนิยม ประกอบดวย ความรูสึกที่มีตอตัว
ผลงาน  และความรูสึกในคุณคาของการออกแบบการจัดรูปแบบ รวมทั้งการสื่อความหมายหรือ
สัญญาณตางๆ ที่สรางความพึงพอใจ หรือกระตุนความรูสึกตางๆ  โดยจะปฏิเสธคุณคาที่ไมใชคา
ทางสุนทรียศาสตร เชน คาทางสังคม ทางประวัติศาสตร ทางจิตวิทยา และคาทางการลอกเลียน
แบบ

2. ความรูสึกนิยม (EXPRESSIONISM)
คุณคาทางศิลปะของการวิจารณประเภทนี้อยูที่  ความคิดและความรูสึกอันเขมขนและชัด

เจน  ตางไปจากคุณคาทางรูปแบบนิยมโดยสิ้นเชิง  และการวิจารณความรูสึกนิยมจะไมสนใจเรื่อง
การจัดองคประกอบ  นักวิจารณกลุมนี้ยอมรับงานศิลปะเด็ก  ซึ่งจะไมมีความชํานาญดานการจัด
ภาพ  เพราะเด็กทํางานจากแรงกระตุนภายใน  ไมไดคอยเสริมแตงปรับปรุงเหมือนผูใหญ  เด็กจะ
สนุกกับการใชสี  การออกแบบ  และการใชจินตนาการอันไมมีขอบเขต    ซึ่งนักวิจารณประเภทนี้มี
ความเห็นวา  องคประกอบและการจัดภาพเปนเพียงสื่อทางความคิดและความรูสึกบางอยางเทานั้น

ฉะนั้นเมื่อเอาการแสดงออกมากําหนดเปนเกณฑแสดงคาทางสุนทรียศาสตร  ความรูสึก
นิยมเห็นวาสิ่งนั้นคงเปน ความเขมขนของประสบการณ (intensity of experience)   ที่ผลงานนั้นให
แกเรา หมายถึง คุณสมบัติที่กระตุนความรูสึกและสื่อความหมายไดอยางลึกซึ้ง รวมทั้งความรูเกี่ยว
กับความชํานิชํานาญของศิลปนก็เปนพื้นฐานอยางหนึ่งของความเขมของประสบการณดวย ดวย
เหตุนี้นักวิจารณแนวความรูสึกนิยมจะสนใจผลงานศิลปะที่ การใหความเขมขนและความประทับใจ 
ที่มีผลตอความรูสึกมากกวาปกติ  ผลดังกลาว เปนผลของการใชเทคนิค แสดงออกถึงความคิด หรือ
พลังความรูสึกจากประสบการณทางอารมณของศิลปนโดยตรง

นักวิจารณประเภทนี้เชื่อวา ศิลปะควรจะบอกอะไรบางอยาง หมายถึง ศลิปะควรจะเปดเผย
ในสิ่งที่ศิลปนตองการพูดใหเรารูบาง การวิจารณลักษณะนี้ชวยใหคนธรรมดาๆ ชอบศิลปะเพราะได
เห็นวาศิลปะเปนแหลงเปดเผยเรื่องราวของชีวิต และไดเขาใจถึงความฉลาดในการใชประสาทสัมผัส
ของศิลปน วาตางไปจากความฉลาดของคนโดยทั่วไปในสังคม ศิลปนเปนผูเสนอสัจจะของชีวิต ดวย
ความรู และความสามารถพิเศษ   รวมทั้งจินตนาการของเขาเอง
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ดังนั้น เกณฑการตัดสินของการวิจารณประเภทนี้ จึงมุงไปที่  ความเปนตนแบบของผลงาน
และ ความเหมาะสมกับสมัย  รวมทั้ง ความชัดเจนของความคิด   ที่ตองการสื่อความหมาย ดังนั้น
เทคนิควิธีและการจัดภาพจึงตองสัมพันธกับความคิด หรือเปนเนื้อหาของงานศิลปะนั้นดวย  และ
เห็นวาศิลปะควรสอดคลองกับชีวิตก็เพียงพอ ไมจําเปนจะตองดูแลวเหมือนไปหมดทุกอยางไมวาจะ
เปนสถานที่บุคคลหรือเหตุการณก็ตามแตจะตองเสนอความคิด  และอารมณที่มีความหมายแกผูดู
โดยฉับพลัน

3. เครื่องมือนิยม (INSTRUMENTALISM)
ทฤษฎีนี้ถือวาศิลปะเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยเสริม จริยธรรม ศาสนา การเมือง ตลอด

จนจุดประสงคตางๆ ทางจิตวิทยา คุณคาทางศิลปะของทฤษฎีนี้อยูที่ผลตอเนื่อง อันเกิดจากความ
คิดและความรูสึกแสดงออกในงานศิลปะ ตางไปจากคุณคาตามแนวความรูสึกนิยม ซึ่งมีเกณฑอยูที่
ความมีชีวิตชีวา ความนาเชื่อถือ และความเขมขนในการสื่อความหมายของความคิดและความรูสึก
โดยตรง นอกจากนั้นทฤษฎีนี้ยังตองการใหศิลปะสนองผลอยางอื่นมากกวาสนองตัวของมันเอง เชน
การใชดนตรีประกอบภาพยนตร ผูฟงไมควรสนใจที่ตัวดนตรีโดยตรง ดนตรีเปนเพียงสิ่งที่เสริมวา
ลีลาและการแสดงออกของภาพยนตร ชวยทําใหความหมายตางๆ ของภาพยนตรเดนชัดขึ้นและชวย
เนนจุดสําคัญของเนื้อเร่ือง ดังนั้นการสรางศิลปะจึงตองมีเปาหมายเพื่อชวยสังคม การเมือง และ
จริยธรรม เหมือนกับที่ดนตรีมีตอการแสดงในภาพยนตร

บางครั้งพวกเครื่องมือนิยม ก็มีความยุงยากในการหาความหมายที่แทจริงของการสรางงาน
ศิลปะที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรทางศิลปะ เพราะปจจุบันการยอมรับศิลปะโบราณเปนไปดวยเหตุ
ผลตางๆ กัน เชน ประติมากรรมสมัยโรมันเนสตสรางขึ้นเพื่อใชสอนศาสนาแกคนที่อานหนังสือไม
ออก แตปจจุบันการเรียนรูเร่ืองศาสนาอาจจะไดมาจากหนังสือหรือแหลงขอมูลอ่ืนๆ ก็ได  และสิ่งที่
พวกเครื่องมือนิยมชอบถกเถียงกันมากก็คือ  ประเด็นการวิเคราะหคุณคาทางการสรางสรรคศิลปะ
(artistic creativity) นักวิจารณประเภทนี้เชื่อวาศิลปะจะตองรับใชเปาหมายบางอยาง นอกเหนือไป
จากตัวของมันเอง ทั้งดานรูปแบบและการแสดงออก เพื่อสนองศาสนา  รัฐ ชนชั้นปกครอง หรืออาจ
จะกลาวอีกอยางหนึ่งวา การสรางสรรคงานศิลปะ ตองมีแรงจูงใจจากสาเหตุบางอยาง ซึ่งอาจเปน
ธรรมเนียมปฏิบัติ หรือความตองการทางจิตวิทยาและสิ่งที่เชื่อถือดวยความจริงจังและจิตใจ ยังมี
แรงจูงใจอีกอยางหนึ่งที่มีมานานแลวในประวัติศาสตร คือแรงจูงใจจากผูอุปการะ ที่ชวยเหลือเกี่ยว
กับคาใชจายสําหรับการทํางานของศิลปน  อยางไรก็ตาม ถาจะกลาววา นักวิจารณประเภทเครื่อง
มือนิยมก็เปนนักวิจารณประเภทรูปแบบนิยม หรือความรูสึกนิยมอยูแลว ตางกันแตวามีแรงจูงใจ
พิเศษเพิ่มเติมเขาไปอีก เพื่อช้ีใหเห็นวางานนั้นดีกวาเทานั้นเอง คํากลาวนี้อาจจะไมถูกตอง เพราะ
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ตามขอเท็จจริงแลว นักวิจารณประเภทเครื่องมือนิยมประเมินคุณคาศิลปะที่การรับใชธรรมเนียม
ปฏิบัติตางๆ แตไมยอมรับคุณคาทางสุนทรียศาสตรในงานศิลปะที่มีอยูอยางอิสระ

  ดังนั้น แนวทางในการตัดสินของนักวิจารณประเภทเครื่องมือนิยม  จึงขึ้นอยูกับความ
สัมพันธระหวางการจัดองคประกอบและจุดประสงคของการทํางาน โดยที่ศิลปนจะประสบความ
สําเร็จเพียงใดใหวิเคราะหที่จุดประสงคของการทํางาน วาสามารถสรางไดตามจุดประสงคนั้นๆ หรือ
ไม ตางไปจากการวิจารณประเภทรูปแบบนิยม ซึ่งถือวาจะตองพิจารณาไปที่การจัดองคประกอบ
กอนวาสนองความคิดหรือไม

จากขอมูลที่ไดกลาวมา การประเมินตัดสินคุณคาของผลงานตามแนวทฤษฎีขางตน ยังมิได
กลาวถึงแนวคิดในการประเมินผลงานที่ความเหมือนจริงหรือตามแนวทฤษฎีเลียนแบบนิยม เนื่อง
จากแนวคิดทางศิลปะตามหลักใหญๆ ของทั่วโลกแบงออกเปน 4 แนวในดานรูปแบบของศิลปะ ดังที่
สน  สีมาตรัง (2527) ไดเสนอไวดังนี้

1. รูปแบบศิลปะเหมือนจริง โดยจะใหความสําคัญแกความจริงตามที่ตาเห็น มีหลักการ
สําคัญคือการแสดงรายระเอียดตามขอเท็จจริงที่มีอยูในธรรมชาติ

2.  รูปแบบศิลปะอารมณ โดยจะใหความสําคัญแกอารมณและความรูสึกอันเกิดจากการ
ตอบโตระหวางประสบการณสวนบุคคลของศิลปะกับส่ิงเรา

3.  รูปแบบศิลปะจินตนาการ หลักการสําคัญอยูที่รูปที่ใชแสดงในงานโดยจะอาศัยรูปที่มีอยู
ในธรรมชาติหรือคิดสรางขึ้นมาเองก็ไดแตจะตองแสดงและสนองตอบตอความเขาใจ ความฝน
ความเชื่อ ตางๆ

4.  รูปแบบศิลปะนามธรรม ใหความสําคัญแกความงามอันเกิดจากปญญาความคิดที่เขา
ถึงคุณลักษณะขององคประกอบศิลปะและระบบวิธีการสื่อความหมายโดยไมคํานึงถึงความเหมือน
จริงตามธรรมชาติ

จากรูปแบบของศิลปะขางตน การประเมินคุณคาผลงานศิลปะจึงตองมีหลักเกณฑที่ครอบ
คลุมเพียงพอ เพื่อใหการประเมินคุณคาผลงานศิลปะมีความสมบูรณมากขึ้น จึงมีการคิดคนและ
สรางทฤษฎีเพื่อใชเปนเกณฑในการประเมินคุณคาของผลงานขึ้น ดังที่ ทวีเกียรติ์ ไชยยงยศ (2538)
ไดใหความหมาย และกําหนดทฤษฎีของศิลปะในการนําไปใชในการประเมินคุณคาของผลงาน ดังนี้
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1. ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ (IMITATIONALISM THEORY)
ทฤษฎีการเลียนแบบ เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคงานศิลปะเพื่อใหไดมาซึ่งคุณ

คาของการแสดงออกที่เหมือนจริงตามตาเห็น หรือเหมือนจริงตามความรูสึกหรือมีทั้งสองคุณคารวม
กัน

2. ทฤษฎีนิยมรูปทรง (FORMALISM THEORY)
ทฤษฎีนิยมรูปทรง เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคงานศิลปะ โดย เนนการนํามูล

ฐานของศิลปะ (สี น้ําหนัก เสน รูปราง ผิว บริเวณวาง) มาใชโดยตรงผลงานที่ปรากฏอาจจะมี
ลักษณะลดทอน เปนเหลี่ยมสันอยางรปูรางเรขาคณิต

3. ทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ (EMOTIONALISM THEORY)
ทฤษฎีนิยมการแสดงอามรณ เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะโดยเนนการ

แสดงออกซึ่งความรูสึกหรืออารมณเปนสําคัญ งานศิลปะทฤษฎีนี้อาจจะมีลักษณะเหมือนจริงก็ได
แตเมื่อวิเคราะหแลว ปรากฏวาคาของทางอารมณมีมากกวา หรืออาจมีลักษณะเปนนามธรรม หรือ
แบบแสดงพลังอารมณ (expressionism) ก็ได

4. ทฤษฎีนิยมจินตนาการ (IMAGINATIONALISM THEORY)
ทฤษฎีนิยมจินตนาการ เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะโดยเนนความคิดหรือ

จินตนาการ หรือที่เรียกวาแบบอุดมคติ (idealism) สวนใหญจะเปนผลงานแนวประเพณี เชน ศิลปะ
ไทย อียิปต หรือศิลปะอินเดียเปนตน ซึ่งการทําศิลปวิจารณตามทฤษฎีนี้จะตองมีความรูและความ
เขาใจวัฒนธรรมของทองถิ่นนั้นๆ อยางลึกซึ้งดวย

จากขอมูลที่กลาวมาแลวนั้น ผูวิจัยไดศึกษาทฤษฎีที่สามารถนํามาใชเปนเกณฑในการ
ประเมินคุณคาของผลงานศิลปะไดครอบคลุม ซึ่งพัฒนาขึ้นมาโดย อาเธอร     เอฟแลนด     (Arthur
Efland, 1979) ซึ่งไดวางเคาโครงทฤษฎีโดยการวิเคราะหปจจัยพื้นฐานของประสบการณทางศิลปะ
และใชปจจัยเหลานี้เปนหลักการเปรียบเทียบประสานกับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร จากนั้นแลวจึง
เทียบเคียงกับทฤษฎีทางจิตวิทยา ทฤษฎีการสอน และในที่สุดไดเสนอทฤษฎีในการสอนศิลปศึกษา
โดยวางรูปแบบแนวคิดจากการมองถึงปจจัยพื้นฐานในองคประกอบของวัฏจักรทางศิลปะ         
(The element in the total of a work of art) ซึ่งเปนองคประกอบพื้นฐานของสถานการณทางศิลปะ
ไดแก

1. ตัวงานศิลปะ (The work of art it self) หมายถึง ผลงานศิลปะที่ปรากฏใหเห็นจากการ
สรางของศิลปน
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2. ศิลปน (The artist) หมายถึง ผูสรางงานศิลปะข้ึนมา
3. ผูชมงานศิลปะ (The audience) คือ ผลงานศิลปะของศิลปน จะตองเกี่ยวของกับผูชม

งานเสมอ เพราะศิลปนยอมตองการ การแสดงทางผลงานเพื่อใหผูอ่ืนรับรู
4. สาระหรือความเปนสากลในงานศิลปะ (The universe) หมายถึง รูปแบบเนื้อหา กรรมวิธี

ที่ศิลปนสรางสรรคผลงานขึ้นมา วาออกมาในรูปแบบใด มีความเปนสากลเพียงใด

ถึงแมทุกสถานการณทางศิลปะ จะประกอบดวยองคประกอบที่กลาวถึงนี้ แตน้ําหนักการ
เนนในแตละองคประกอบอาจแตกตางกันออกไป ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจุดยืนของกลุมบุคคลในการใหความ
สําคัญตามความถนัด หรือตามบทบาทเฉพาะอยาง เชน นักวิจารณศิลปะจะมุงการแยกแยะ
วิเคราะห และประเมินคางานศิลปะตามหลักและวิธีการของตน ในขณะที่บุคคลกลุมอ่ืนๆ เชนศิลปน
หรือครูศิลปะ จะมีจุดยืนและใหความสําคัญตอองคประกอบหนึ่งๆ แตกตางกันออกไป

เมื่อพิจารณาโดยยึดองคประกอบพื้นฐานของสถานการณทางศิลปะ ดังที่กลาวถึงขางตน
เอฟแลนดไดนําไปเทียบเคียงกับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรหลัก ได 4 แนว ดังนี้ คือ

1. ทฤษฎีมิเมติก (Mimetic theories) เปนแนวทฤษฎีที่ใหความสําคัญกับความเปนสากล
หรือธรรมชาติ การพิจารณาคุณคาของงานศิลปะในแนวนี้คือ การพิจารณาระดับความใกลเคียงหรือ
ความเหมือนกับตนแบบในความเปนสากลจากธรรมชาติ ดังนั้น วิถีทางการสรางงานศิลปะของ
ศิลปนที่ทํางานตามแนวมิเมติกนี้ คือลอกเลียนแบบใหเหมือนจริงใหไดมากที่สุด

2. ทฤษฎีแพรกเมติก (Pragmatic theories) เปนแนวทฤษฎีที่มีผูชมเปนแกนกลาง เนน
การเปนกระบวนการหรือการเปนสื่อกลาง ดงันั้น งานศิลปะในแนวนี้ ทําหนาที่เปนสื่อกลาง ที่ทําให
เกิดผลอยางใดอยางหนึ่งในตัวผูชม การพิจารณาคุณคาของงานศิลปะในแนวแพรกเมติก คือ การ
พิจารณาตามระดับที่งานศิลปะจะสามารถสรางความเปลี่ยนแปลงขึ้นในตัวผูชม อาจหมายถึงการ
เราใหเกิดอารมณ กระตุนใหเกิดความนึกคิด หรือทัศนคติที่เปลี่ยนแปลงไปจากที่มีอยูเดิม

3. ทฤษฎีเอกซเพรสชีพ (Expressive theories) เปนแนวทฤษฎีที่ยึดตัวศิลปน ผูสรางงาน
ศิลปะเปนศูนยกลาง ความหมายของศิลปะตามแนวนี้ คอื การแสดงออกตามอารมณ หรือความรู
สึกของศิลปน ดังนั้น การประเมินคุณคาของงานศิลปะในแนวนี้ คือ การพิจารณาจากระดับที่งาน
ศิลปะสามารถแสดงออกซึ่งอารมณของศิลปน
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4. ทฤษฎีออปเจคทีฟ (Objective theories) เปนแนวที่ยึดงานศิลปะเปนศูนยกลาง กลาว
คือ เปนแนวทฤษฎีที่มีความเชื่อวา งานศิลปะเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวเองโดยไมจําเปนตองอาศัย
แหลงอางอิงจากภายนอก คุณคาดังกลาวอาศัยเพียงหลัก และกฎเกณฑทางศิลปะที่ปรากฏอยูใน
ตัวงานศิลปะเอง

จากขอมูลขางตน ผูวิจัยไดสรุปความสอดคลองของแนวคิดในการประเมินคุณคางานศิลปะ
ตามแนวทฤษฎีตางๆ ที่ไดกลาวมา ดังนี้

1. แนวเลียนแบบนิยม (Mimetic) หรอืทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ (Imitationalism
Theory)

การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ เราสามารถประเมินไดคอนขางงาย
เพราะเรามุงดูที่ความเหมือนจริงเพียงอยางเดียว ยิ่งทําใหเหมือนของจริงมากเทาใดก็ถือวามีคุณคา
มากขึ้นเทานั้น อยางไรก็ตามเปนที่นาสังเกตวา มักมีผูกลาวเสมอวาในการสรางสรรคงานศิลปะนั้น
เราตองพยายามหลีกเลี่ยงการเลียนแบบ ซึ่งโดยความเปนจริงแลว คํากลาวเชนที่วานี้ก็มีสวนถูกอยู
บาง เฉพาะบางโอกาสและกับเฉพาะงานศิลปะบางประเภทเทานั้น

2. แนวเครื่องมือนิยม (Pragmatic) หรือทฤษฎีนิยมจินตนาการ (Imaginationalism
Theory)

การประเมินคุณคาศิลปะตามทฤษฎีนี้  ผูประเมินหรือผูวิจารณจะตองทําความเขาใจกอน
วา จุดมุงหมายของผูสรางงานที่ตั้งไวมีอยางไร เพราะจุดมุงหมายสําคัญของการแสดงออกตามแนว
ทฤษฎีนี้คือ การเปลี่ยนแปลงในตัวผูชม (อารมณ ความเชื่อ ความรูสึกคลอยตาม) เกิดขึ้นหรือเปนไป
ตามที่ผูสรางตองการหรือต้ังเปาหมายไวหรือไม สวนในประเด็นที่วาผูสรางงานใชวิธีการหรือรูปแบบ
อยางไรนั้น เราจะไมนําเอามาเปนเกณฑในการประเมินคุณคาของงานศิลปะที่ถูกสรางขึ้น หรือกลาว
อีกนัยหนึ่งก็คือ “ผลลัพธ” มีความสําคัญมากกวา “วิธีการ”

3. แนวอารมณนิยม(Expressive) หรือทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ (Emotionalism
Theory)

การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ เราจะตองวิเคราะหดูวาศิลปนไดแสดง
ออกโดยใชลักษณะเฉพาะของตนเอง ตลอดทั้งไดสอดแทรกอารมณและความรูสึกของตนใหปรากฏ
ออกมาอยางตรงไปตรงมาเพียงใด และที่สําคัญคือ ผูสรางงานจะตองไมลอกเลียนแบบ วิธีการ หรือ
ความคิดของผูอื่นมาสอดใสในงานศิลปะของตน
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4. แนวรูปแบบนิยม (Objective) หรือทฤษฎีนิยมรูปทรง (Formalism Theory)
การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ ผูที่จะประเมินหรือผูวิจารณ จะตองมี

ความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบรวมตางๆ พอสมควร จึงจะสามารถระบุไดวา งาน
ศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณคาและความสมบูรณแบบมากนอยเพียงใด ผูประเมินจะตองหาขอตกลงและ
ระบุลงไปใหไดวา งานศิลปะที่เราตองการจะประเมินนั้น มีองคประกอบยอยอะไรบาง เมื่อไดแนว
ทางแลวจึงพิจารณาตอไปวา องคประกอบยอยๆ แตละอยางนี้มีความสมบูรณในตัวของมันเองเพียง
ใด ซึ่งเมื่อวิเคราะหไดตามที่วานี้ก็จะเปนผลใหเราระบุไดวา งานศิลปะที่เราประเมินนี้มีคุณคาหรือไม
มากนอยเพียงใด

นอกจากนี้ จากการวางแนวความคิดโดยใชสถานการณทางศิลปะและประสานแนวทฤษฎี
ทางสุนทรียศาสตรตามโครงสรางดังกลาว เพื่อโยงเขาสูแนวทางในการจัดการเรียนการสอน ศิลป-
ศึกษา เอฟแลนด จึงไดนําแนวทฤษฎีทางจิตวิทยามาเทียบเคียง

1. ทฤษฎีจิตวิทยาพฤติกรรมนิยม (Behavioralism Psychology) ผูนําของกลุมทฤษฎีนี้ คือ
John B. Watsun แนวคิดกลุมนี้เนนวา พฤติกรรมทุกอยางตองมีเหตุ และเหตุนี้อาจมาจากสิ่งเราใน
รูปใดก็ไดมากระทบอินทรีย ทําใหอินทรียมี พฤติกรรม กลุมนี้จึงศึกษาพฤติกรรมดวยวิธีทดลอง และ
การสังเกตอยางมีระบบ จนไดมีการสรุปไดวาการวางเงื่อนไข (Conditioning) เปนสาเหตุสําคัญที่ทํา
ให “เกิดพฤติกรรมและสามารถเปลี่ยนพฤติกรรมได พฤติกรรมสวนใหญของมนุษยเกิดจากการเรียน
รูมากกวาเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ

2. ทฤษฎีจิตวิทยาปญญานิยม  (Cognitive Psychology)   ผูนําของกลุมทฤษฎนีี้    คือ
Jerome Bruner และ John Dewey กลุมนี้มีความเชื่อวาการเรียนรูจะเกิดขึ้นไดเมื่อผูเรียนลงมือ
กระทําเอง หรือที่กลาววา “Learning by doing” วิธีสอนจึงควรใชวิธีการแกปญหาและการคนพบ
ซึ่งจะทําใหเพิ่มพูนสติปญญาของผูเรียนชวยในการจํามากกวาการเรียนโดยวิธีอ่ืนๆ ทําใหผูเรียน
อยากรู อยากเรียนมากขึ้น แตตองคํานึงถึงลักษณะของผูเรียน พัฒนาการทางสติปญญาดวย

3. ทฤษฎีจิตวิทยาจิตวิเคราะห (Psychoanalytic Psychology) ผูนําทางกลุมทฤษฎีนี้ คอื
Sigmand Freud จิตแพทยชาวเวียนนา ซึ่งไดศึกษาวิเคราะหจิตของมนุษยและกลาววา พลังงานจิต
ทําหนาที่ควบคุมพฤติกรรมของมนุษย นักจิตวิทยากลุมนี้มีความเชื่อวาพฤติกรรมทั้งหลาย มีสาเหตุ
เกิดจากพลังผลักดันจากอารมณ การศึกษากลุมนี้เชื่อวาควรใหมีการระบายความในใจอยางเสรี
(Free Association) เพื่อใหเกิดความสบายใจ ความกังวล ผูวิเคราะหจะทราบสาเหตุพฤติกรรมนั้นๆ
โดยพิจารณาจากประสบการณในอดีตเปนสิ่งสําคัญ
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4. ทฤษฎีจิตวิทยา เกสตัลท (Gestalt Psychology) Von Ehrenfels เปนผูเสนอแนวคิดครั้ง
แรก คําวา เกสตัลท มาจากภาษาเยอรมัน ซึ่งหมายถึง สวนรวมทั้งหมด กลุมทฤษฎีนี้มีแนวคิดวา
การเรียนรูเกิดไดจากการจัดสิ่งเราตางๆ มารวมกัน เร่ิมตนดวยการเรียนรู โดยสวนรวมกอน แลวจึง
แยกวิเคราะหเร่ืองการเรียนรูสวนยอยที่ละสวนตอไป กลุมแนวคิดนี้ จึงเชื่อวา ความงามเปนเรื่องของ
รูปแบบซึ่งเกี่ยวกับ เสน น้ําหนัก รูปราง รูปทรง การรับรู รูปลักษณภายนอก เปนผลรวมของการ
แสดงออก และอารมณ

จากการนําองคประกอบวัฏจักรทางศิลปะมาเทียบเคียงกับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรและนํา
ทฤษฎีทางจิตวิทยาทางการศึกษามาเทียบเคียงผสมผสานอีกครั้ง เอฟแลนดจึงเสนอแนวคิดทาง
ศิลปศึกษาที่อาจจะนําไปใชแนวทางในการจัดการเรียนการสอนได ดังนี้

1. ทฤษฎีมิเมติกกับพฤติกรรมนิยม
จากแนวคิดที่วา ศิลปะ คือ การลอกเลียนแบบ พฤติกรรมสวนใหญเกิดไดจากการเรียนรู

การสอนควรตองจดัแบบจําลอง เพื่อใหเด็กลอกเลียนแบบในทุกๆ ดาน เชน แบบจําลองการฝกหัด
ตาม เปนตน การพิจารณา หรือประเมินคุณคาตามทฤษฎีนี้ สามารถประเมินไดคอนขางงาย เพราะ
มุงประเด็นที่มีความเหมือนจริงเพียงอยางเดียว

2. ทฤษฎีแพรกเมติกกับทฤษฎีปญญานิยม
จากแนวคิดที่วา ศิลปะ คือ การติดตอสัมพันธระหวางผูดูและผลงานที่สรางขึ้นพฤติกรรม

ของมนุษยจะตองลงมือกระทําเอง คนพบปญหา เพื่อใหเกดิการแกปญหาในผลงานเพื่อใหผูชมเกิด
การเปลี่ยนแปลงความรูสึกใหได เชน อารมณ ความเชื่อ การคลอยตามใหมากที่สุด การพิจารณา
หรือประเมินคุณคางานกลุมนี้ คือ ดูวาผูสรางงานสามารถแกปญหาไดหรือไม โดยไมตองเนนวิธีการ
หรือรูปแบบอยางไร เพราะยึดเอาผลลัพธมากกวาวิธีการ

3.ทฤษฎีเอกซเพรสซีฟกับทฤษฎีจิตวิเคราะห
จากแนวคิดที่วาพฤติกรรมมนุษยเกิดจากพลังผลักดันทางอารมณ การแสดงออกควรออก

มาจากความคิดและอารมณอยางอิสระเสรี การสอนจึงไมใชการจดัหาแบบจําลองใหเด็กลอกเลียน
แบบ และไมใชการกําหนดปญหาใหนักเรียนแกไข การสอนควรเปดใหมีการแสดงออกสิ่งที่ซอนเรน
อยูภายใจจิตใตสํานึก การประเมินคุณคางานตามทฤษฎีนี้นับวาคอนขางจะยุงยากมากเพราะไม
สามารถหาเกณฑหรือรูปแบบทดสอบมาวัดอยางจริงจังได เพราะงาน Expressive คุณคาของงาน
อยูที่ “การแสดงออกอยางบริสุทธิ์” ของตัวผูสรางงาน
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4. ทฤษฎีออปเจคทีฟกับทฤษฎีจิตวิทยาเกสตอลท
จากแนวคิดที่กลาววา โครงสรางศิลปะคือส่ิงที่มีความสมบูรณแบบอยูในตัวของมันเอง งาน

ศิลปะจะตองมีโครงสรางจากองคประกอบยอยมารวมกัน การสอนควรใหนักเรียนไดเรียนรูลักษณะ
ของงานศิลปะตามความจริง ควรกําหนดสถานการณที่ใหนักเรียนคนพบความแตกตางทางโครง
สรางและการรวมกันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน การประเมินคุณคาตามแนวคิดนี้ ผูประเมินตองเปนผูที่
มีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบรวมตางๆ พอสมควร จึงจะสามารถตัดสินไดวา
ศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณคาและความสมบูรณแบบมากนอยเพียงใด

3. จุดมุงหมาย และหลักการเรียนการสอนศิลปวิจารณ

ปจจุบันสถาบันการศึกษาตางๆ ที่เปดสอนทางดานศิลปะ ทั้งระดับอนุปริญญาและระดับ
ปริญญาตรี ควรจะใหความสําคัญกับการเรียนรูทางดานศิลปวิจารณควบคูไปกับการเรียนรูทางการ
ปฏิบัติทางการสรางสรรค ทั้งนี้นอกจากเปนการพัฒนาศักยภาพของความรูสึกนึกคิดดานสติปญญา
แลว ยังปลูกฝงใหผูเรียนไดรูจักวิเคราะหขอเท็จจริงของความรูในระดับพุทธิปญญาอีกดวย (สุชาติ
สุทธิ, 2535) ซึ่งสอดคลองกับ มะลิฉัตร เอ้ืออานนัท (2541) ไดกลาววา ความคิดความเขาใจหรือ
พุทธิปญญาทางศิลปะนี้ โดยทฤษฎีแลว ความรูประเภทนี้ไดจากประสบการณประเภทศิลปวิจารณ
เพราะการวิพากษวิจารณเปนความรูในแดนพุทธิหรือความคิดความเขาใจ  (cognitive) นอกจากนี้
สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา ศิลปวิจารณ จะชวยในการสังเกต การพิจารณาผล
งานศิลปะอยางมีเหตุผล รูจักวิเคราะห ตีความ และตัดสินคุณคาที่ซอนเรนอยูภายในผลงานศิลปะ
ซึ่งสถาบันการศึกษาจะมีบทบาทในการสนับสนุนใหเกดิการวิจารณ โดยอาจเริ่มตนจากผูเรียน ผู
สอน แลวแผขยายออกไปจนถึงสังคมภายนอก จึงอาจกลาวไดวา นักศึกษาศิลปะจําเปนที่จะตองฝก
วิเคราะห วิจารณผลงานศิลปะ และฝกความสามารถในการแสดงออกดวยภาษา ซึ่งอาจสรุปไดวา
ความสามารถในการวิจารณผลงานศิลปะเปนสิ่งที่เราสามารถเรียกรองไดจากนักศึกษาศิลปะ 
(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524)

จากขอมูลที่กลาวมา จะพบวา มีความสอดคลองกับจุดมุงหมายในการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณของแตละสถาบันการศึกษาที่เปดสอนทางดานศิลปะ ทั้งทางดาน ศิลปกรรมศาสตรและ
ดานศิลปศึกษา ที่ตางเล็งเห็นและใหความสําคัญกับวิชาศิลปวิจารณ โดยไดบรรจุวิชาศิลปวิจารณ
เปนวิชาบังคับในหลักสูตรการศึกษา ซึ่งมีรายละเอียดของคําอธิบายรายวิชา ดังตอไปนี้
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1. หลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2538)
คําอธิบายรายวิชา การวิจารณศิลป (Art Criticism)

- ฝกการพูดและการเขียนในเชิงการวิจารณงาน ศิลปกรรมตาง ๆ จากงานจริง ๆ และจาก
การแสดงนิทรรศการ

2. หลักสูตรปริญญาครุ ศาสตรบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2543)
คําอธิบายรายวิชา   ศิลปวิจารณ  (Art Criticism)

- หลักการและทฤษฎีของศิลปะ  หลักการวิเคราะหวิจารณการ   
ประเมินคุณคาผลงานศิลปกรรม

3. หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2534)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)

- ศึกษาหลักการศิลปะ  นักวิจารณศิลปะ และวิเคราะหงานศิลปะ พรอมทั้งฝกปฏิบัติการ
วิจารณดวยการพูด และการเขียน

 4. หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  วิชาเอกทัศนศิลป มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ (2536)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)

- ศึกษาแนวคิดและเปาหมายในการวิจารณศิลปะในเชิงวิชาการ  โดยเนนการวิจารณที่
สัมพันธกับสภาพความจริง

5. หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต  วิชาเอกศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ (2536)
คําอธิบายรายวิชา  สุนทรียศาสตรและการวิจารณ    (Aesthetic Education and Art Criticism)

-     ศึกษาคนควาเกี่ยวกับสุนทรียภาพ การรับรู การถายทอด และการวิจารณงานศิลปะ
แขนงทัศนศิลปขั้นพื้นฐาน

6. หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2530)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ (Art Criticism)

- ฝกวิเคราะหเนื้อหาและโครงสรางของบทวิจารณ บทความและขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ
ฝกการอานเพื่อใหเกิดความเขาใจ การแยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการวิจารณ
งานศิลปกรรม แงมุมที่สําคัญของการวิจารณ  เชน  ชีวประวัติ  ประวัติศาสตร  รูปแบบ  พุทธิปญญา
จิตวิทยา รวมทั้งการฝกเขียนวิจารณงานศิลปะ
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7. หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยขอนแกน (2536)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปะวิจารณ  (Art  Criticism)

- ศึกษาทฤษฎีการวิจารณ บทความและขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ  ฝกอานเพื่อใหเกิดความ
เขาใจการแยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการวิจารณงาน ศิลปกรรม แงมุมสําคัญ
ของการวิจารณศิลปะ

8. หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  มหาวิทยาลัยบูรพา  (2541)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)

-    ศึกษาแนวคิด และทฤษฎีการวิจารณที่สําคัญ      รวมถึงเปาหมายในการวิจารณ ฝกการ
วิจารณศิลปะเชิงวิชาการในดานทัศนศิลปและออกแบบ โดยเนนการวิเคราะหเนื้อหาและ โครงสราง
จากบทวิจารณ รวมทั้งการฝกการเขียนบทวิจารณ

9.  สาขาวิชาศิลปศึกษา  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี (2541)
คําอธิบายรายวิชา   การวิจารณงานศิลปะ (Art  Criticism)

- ความหมาย  คุณคาจริยธรรม  ขอบเขตของการวิจารณ  กระบวนการวิจารณงานศิลปะ
วิเคราะหเนื้อหา  ประวัติและโครงสรางของผลงานศิลปะ  โดยนําเสนอในรูปแบบของการเขียนและ
พูด

จากขอมูลขางตน สรุปไดวา จุดมุงหมายของการจัดการเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ ของ
แตละสถาบันการศึกษานั้น ตางมุงเนนใหผูเรียนสามารถคิด วิเคราะห ผลงานศิลปะไดตามหลักการ
ทฤษฎีของศิลปะ และการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ รวมทั้งยังเนนใหผูเรียนสามารถเขียนบท
วิจารณ จากการฝกการพูด การเขียน และการอานบทวิจารณตางๆ ดังนั้น ในการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณนั้น จึงควรวางแผนและกําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอนใหชัดเจนและเขาใจรวม
กัน เพื่อใหการเรียนการสอนเกิดประสิทธิภาพสูงสุด และจากคํากลาวของ สงบ ลักษณะ (2534) ที่
วา ลักษณะของการวางแผนกานสอน ควรประกอบไปดวยจุดประสงคการเรียนรูที่ชัดเจนครบทั้งเชิง
ความรู ความคิด กระบวนการปฏิบัติ และความรูสึก นอกจากนี้ ไพฑูรย สินลารัตน (2524) กลาววา
เทคนิคหรือวิธีการนั้นยอมไมมีวิธีหนึ่งวิธีใดดีที่สุด และไมมีวิธีใดที่จะเหมาะสมกับจุดมุงหมาย
หลายๆ แบบ แตละวิธียอมสนองจุดมุงหมายเฉพาะเรื่อง การเลือกใชวิธีหนึ่งวิธีใดในการสอนจึงขึ้น
อยูกับจุดมุงหมายในการสอนวิชานั้นๆ ผูสอนที่ไดดําเนินการสอนมาเปนเวลานาน ถาไดพิจารณา
และปรับปรุงการสอนของตนอยูเสมอ ก็ยอมเขาใจไดวา ในการสอนแตละวิชานั้นยอมมีจุดมุงหมาย
หลายๆ อยางและจําเปนจะตองใชเทคนิคและวธิีการหลายๆ อยางประกอบกัน
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อุบล ตูจินดา (2532) ไดเสนอรูปแบบวิธีการสอนศิลปะที่เหมาะสมกับผูเรียนในแตละระดับ
ความรูและเนื้อหาวิชาไว 7 วิธี ดังนี้

(1) วิธีสอนศิลปะแบบบรรยาย หมายถึง การสอนที่มีผูสอนเปนศูนยรวมความสนใจ พูด
บอกเลา หรืออธิบายเนื้อหาเรื่องราวของศิลปะใหผูเรียนฟง โดยผูสอนเปนผูเตรียมการศึกษาคนควา
ผูเรียนเปนฝายมารับผลการศึกษาคนควานั้น เปนสื่อทางเดียว คือ จากผูสอนไปสูผูเรียน โดยผูเรียน
มีสวนรวมในกิจกรรมนอยมาก นอกจากนั่งฟง จด และเตรียมตัวสอบ ในปจจุบันวิธีนี้ไดรับการปรับ
ปรุง โดยผูสอนมีอุปกรณประกอบการบรรยาย ไดแก สไลด แผนใส วีดิโอ เปนตน การสอนศิลปะ
แบบบรรยายเหมาะสมกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา และวิชาที่เหมาะสมกับวิธีนี้ ไดแก
วิชาทัศนศิลป วิชาประวัติศาสตรศิลป เปนตน

(2) วิธีสอนศิลปะแบบสาธิต หมายถึง การสอนศิลปะที่ผูสอนมีการสาธิตใหผูเรียนดู มีการ
อภิปรายประกอบการซักถามวาจะทําสิ่งหนึ่งสิ่งใดอยางไร เปนการชวยใหผูเรียนสามารถปฏิบัติงาน
ที่ตนไมเคยทํามากอนได เชน สาธิตการรางภาพ สาธิตการผสมสี เปนตน ผูเรียนทดลองปฏิบัติตาม
ซึ่งการสอนแบบสาธิตนี้เหมาะกับการสอนในทุกระดับ

(3) วิธีสอนแบบอภิปราย หมายถึง การสอนศิลปะที่เปดโอกาสใหผูเรียนฝกการฟง พูด แก
ปญหา แสดงความคิดเห็นออกมาอยางชัดเจน เปนการสงเสริมประสบการณ การสอนศิลปะแบบ
อภิปราย จึงไมใชการเนนที่ขอคิดเห็น ขอยุติเทานั้น แตคํานึงถึงกระบวนการทั้งหมดของการอภิปราย
ที่สังคมยอมรับ การสอนศิลปะแบบอภิปรายจึงเหมาะสมกับการสอนในระดับมัธยมศึกษาและอุดม
ศึกษา

(4) วิธีสอนศิลปะแบบกําหนดงาน หมายถึง การสอนที่นํามาใชกับผูเรียนที่มีความสามารถ
และทักษะพื้นฐานอยางเพียงพอแลว จึงสมควรนํามาใชกับผูเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปรายและ
อุดมศึกษา เพราะผูเรียนมีทักษะในการใชเครื่องมือและวัสดุตางๆ มาแลว

(5) วธิีสอนศิลปะแบบปฏิบัติการ หมายถึง การสอนที่ใหผูเรียนปฏิบัติงานในหองทดลอง
หรือฝกปฏิบัติในสถานที่จริง เชน บริษัท โรงงาน วิธีการสอนศิลปะแบบปฏิบัติการเปนการฝกทักษะ
โดยตรง ทําใหผูเรียนไดเห็น เขาใจ สัมผัส และปฏิบัติได ซึ่งเหมาะสมกับการสอนศิลปะในระดับ
มัธยมศึกษาและระดับอุดมศึกษา

(6) วิธีสอนศิลปะแบบโครงการ หมายถึง การสอนที่ใหผูเรียนนําปญหาตามสภาพความเปน
จริงในชีวิตประจําวันมาเปนโครงการศิลปะ โดยผูสอนและผูเรียนรวมกันคัดเลือกโครงการที่จะทํา ผู
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เรียนเปนผูวางโครงการและทํากิจกรรมดวยตนเอง วิธีการสอนศิลปะแบบโครงการเหมาะกับระดับ
ชั้นมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา

(7) วิธีสอนศิลปะโดยการศึกษานอกสถานที่ หมายถึง การสอนที่ผูสอนนําผูเรียนไปนอกโรง
เรียน เพื่อศึกษาศิลปะในสถานที่ตางๆ เรียกวา ทัศ นศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) นับวาเปนการ
สอนที่มีคุณคามากอยางหนึ่งในการเรียนศิลปะเพราะเปนการไดรับประสบการณตรง ทําใหผูเรียนได
รับความรูและความเพลิดเพลิน

นอกจากนี้ นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร (2525) ไดเสนอ วิธีการสอนศิลปะที่ผูสอนควรเลือก
ใชใหเหมาะสมกับลักษณะของบทเรียน ผูเรียน และสภาพแวดลอมตางๆ ประกอบกันไว 4 วิธี ดังนี้

(1) วิธีสอนแบบแสดงใหดูเปนขั้นตอน (Directed Teaching) เปนวิธีสอนที่ผูสอนสาธิตการ
ทํางานใหผูเรียนดูทีละขั้นตอน แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม ซึ่งในบางครั้งผูสอนอาจสาธิตใหจบทุดขั้น
ตอนกอนก็ได การสอนวิธีนี้เหมาะสําหรับงานศิลปะที่ตองการใหผูเรียนไดเรียนรูถึงวิธีและขั้นตอน
การทํางาน เพ่ือที่จะใหผูเรียนสามารถนําหลักหรือข้ันตอนนั้นไปเปนแนวทางในการแสดงออก หรือ
คิดผสมผสานวิธีตางๆ เขาดวยกันจนเกิดเปนผลงานสรางสรรคที่แปลกใหมขึ้นมาได ขอควรคํานึง
สําหรับวิธีสอนแบบนี้ คือ ผูสอนควรแนะนําแนวทางหรือข้ันตอนการทํางานเทานั้น เพราะถาผูสอน
เปนผูควบคุมกระบวนการแสดงออกของผูเรียน จะทําใหงานศิลปะมีคุณคาเปนเพียงงานประดิษฐ
หรืองานชางเทานั้น

(2) วิธีสอนแบบใหทํางานอิสระ (Free Expression) เปนวิธีสอนที่เปดโอกาสใหผูเรียนตัด
สินใจทาํงานตามความพอใจของตนเอง ซึ่งอาจเปนไปได 4 แบบ คือ แบบที่ 1 ผูสอนใหผูเรียนเลือก
สื่อที่จะใชในการแสดงออกทางศิลปะไดโดยอิสระ และทํางานในลักษณะใดๆ ก็ไดตามใจนักเรียน
เปนการใหอิสระอยางเต็มที่ แบบที่ 2 ผูสอนกําหนดสื่ออยางใดอยางหนึ่ง แลวใหผูเรียนใชส่ือนั้น
แสดงความรูสึกนึกคิดเปนงานศิลปะไดเองโดยเฉพาะ แบบที่ 3 ผูสอนกําหนดสื่อใหเชนเดียวกับแบบ
ที่ 2 และกําหนดหัวขอที่จะใหผูเรียนแสดงออกทางศิลปะไวดวย แบบที่ 4 ผูสอนกําหนดสื่อ แลว
กําหนดหัวขอใหเชนเดียวกับแบบที่ 3 แตหัวขอที่ครูกําหนดนั้นแคบและเจาะจงมากกวา แบบนี้เปน
แบบที่ใหอิสระแกผูเรียนนอยที่สุด

(3) วิธีสอนแบบสัมพันธกับวิชา (Corelate Teaching) เปนการสอนศิลปะใหสัมพันธกับวิชา
อ่ืน โดยผูสอนตองสํารวจวา นอกเหนือจากวิชาศิลปะแลว ผูเรียนไดเรียนรูอะไรบาง แลวพยายาม
กําหนดแนวทางการสอนใหสัมพันธหรือกลมกลืนกับวิธีอ่ืนๆ เพื่อใหผูเรียนไดมีโอกาสเรียนรูหลายๆ
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อยาง ในขณะเดียวกันความสามารถในการเลือกเนื้อหา เร่ืองราวที่นาสนใจของผูสอนจะชวยกระตุน
ใหผูเรียนแสดงออกในการทํางานศิลปะไดอยางดี

(4) วิธีสอนแบบเปนแกนกลาง (Core Teaching) เปนการสอนที่ผูสอนและผูเรียนรวมกัน
กําหนดปญหาไวเปนแกนกลาง แลวใชความรูในสาขาวิชาตางๆ เพื่อเปนเครื่องมือในการแกปญหา
นั้น เปนวิธีสอนแบบธรรมชาติ เนนการทํางานเปนกลุม สอนใหผูเรียนรูจักพิจารณาปญหารอบๆ ตัว
และสามารถหาวิธีแกปญหานั้นได

จากการศึกษาวิธีการสอนศิลปะขางตนอาจกลาวไดวา วิธีการสอนแบบบรรยาย แบบ
อภิปราย แบบเปนแกนกลาง และแบบการศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) มีความเหมาะสมสําหรับ
ใชในกระบวนการเรียนการสอนศิลปวิจารณเปนอยางดี โดยผูสอนควรจะใชวิธีการนําเขาสูบทเรียน
ดวยการใชสื่อการสอนที่เปนภาพผลงานที่จะใชในการวิเคราะหวิจารณ ซึ่งเปนที่รูจักกันเปนอยางดี
หรือเปนผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง เพื่อจูงใจใหผูเรียนเกิดความสนใจและกระตือรือรน แลวจึง
บรรยายเนื้อหาความรู โดยผูสอนใชคําถามใหผูเรียนตอบ และเปดโอกาสใหผูเรียนซักถามหรือ
อภิปรายแสดงความคิดเห็นอยางอิสระ โดยผูสอนอาจจะเปนผูชี้นําหรือรวมอภิปรายดวย เพื่อใหผู
เรียนเกิดความสนใจและมีกําลังใจ หรือสามารถวิเคราะหวิจารณผลงานในเชิงบวก คือการวิจารณ
ตามหลักทฤษฎีที่ถูกตอง โดยไมหลงประเด็นหรือใชความรูสึกที่เปนอัตวิสัยของตนเปนหลัก นอก
จากนี้ การศึกษานอกสถานที่ เชน การพาไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ หรือการปะทะสัมผัสกับผลงานจริง
จะยิ่งชวยใหผูเรียนเกิดความประทับใจ รวมทั้งไดสังเกตุและเห็นเทคนิควิธีของการสรางงานไดชัด
เจนมากยิ่งขึ้น เพื่อใหการวิเคราะหวิจารณมีความละเอียดและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นดวย

4. ปรัชญาและทฤษฎีการสอนที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอนศิลปะ และศิลปวิจารณใน
    ระดับอุดมศึกษา

ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตร หลักพื้นฐานและวิธี
การสอนศิลปวิจารณ และการวางแผนการสอนศิลปวิจารณ ดังนี้

4.1 ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตรทางดานศิลปกรรม และศิลปศึกษา

หลักสูตรหรือนัยหนึ่งเปนตัวแทนของโปรแกรมการศึกษา ซึ่งจะเปนตัวบงชี้ใหเห็นถึงสภาพ
การจัดดําเนินการของแตละสถาบัน ซึ่งมีความแตกตางกันออกไป (ปทีป  เมธาคุณวุฒิ, 2528) การ
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ศึกษาหลักสูตรจึงเปนสิ่งจําเปนที่ผูสอนจะตองกระทํากอนที่จะทําการสอน เพราะหลักสูตรเปน
เสมือนพิมพเขียวที่ผูสอนจะตองปฏิบัติตาม (วิชัย วงษใหญ, 2537) ซึ่งจะทําใหผูสอนทราบโดยชัด
เจนวา ตนเองกําลังจะทําอะไร เพื่ออะไร เปนแนวทางใหผูสอนทราบวาจะเลือกเนื้อหาอยางไร
(ไพฑูรย สินลารัตน, 2524) และควรมีการจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมใหสอดคลองกับความพรอม
และความสนใจของผูเรียนดวย (อําไพ   ตีรณสาร, 2535)

วัตถุประสงคการสอนศิลปะนั้น มีความแตกตางกันไปตามหลักสูตร ซึ่งสามารถสรุปไดเปน
2 ดานใหญๆ คือ ดานศิลปกรรม และดานศิลปศึกษา เชน

ดานศิลปกรรม

จากหลักสูตรศิลปกรรมบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2532)
ไดระบุวัตถุประสงคไว ดังนี้

(1) จัดและบริหารกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อการผลิตบัณฑิต ศิลปกรรมศาสตร สนอง
ความตองการดานกําลังคน ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ

(2) ดําเนินการ ใหมีการวิจัยในขอบเขตเนื้อหาที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมศาสตร ทั้งนี้เพื่อการ
บุกเบิกวิทยาการใหม และทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม

(3) จัดและบริหาร กิจกรรมใหบริการวิชาการแกสังคม ในขอบเขตที่เกี่ยวของกับ ศิลปกรรม
ศาสตร

หลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
(2529) ไดระบุวัตถุประสงคไว ดังนี้

(1) เพื่อผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรี ผูมีความสามารถในการสรางสรรคงานศิลปะ ใน
สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และศิลปะไทย

(2)  เพื่อผลิตบัณฑิตผูมีความรูทางวิชาการศิลปะ สามารถทําการวิจัย บรรยาย และอธิบาย
เกี่ยวกับงานศิลปะ

(3)  เพื่อผลิตบัณฑติผูมีความรูกวางขวาง ในสาขาวิชาที่เปนประโยชนตอการสรางสรรคทาง
ศิลปะ
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(4) เพื่อใหนักศึกษา มีความรูพื้นฐานทั่วไปในสาขาศิลปศาสตร อันจะนําใหเปนบัณฑิตผู
รอบรู มีทัศนคติอันดีงาม รูจักคิดวินิจฉัย มีความคิดสรางสรรค ซึ่งจะเปนทางนําคุณประโยชนมาสู
สังคม

ดานศิลปศึกษา

จากหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
(ฉบับปรับปรุงแกไข พ.ศ. 2543) ไดระบุวัตถุประสงคไวดังนี้

(1) เพื่อใหนิสิตมีความรูความเขาใจในมโนทัศนและเนื้อหาสาระของศาสตรทางศิลปศึกษา
สามารถวิเคราะห สังเคราะห ประเมิน และนําความรูไปประยุกต ใชอยางสรางสรรค

(2) เพื่อใหนิสิตมีความตระหนักในคุณคาของศาสตรศิลปศึกษา สามารถพัฒนาความคิดดาน
คุณคาใหเปนระเบียบและนําไปปฏิบัติ ใหเกิดประโยชนตอการดํารงชีวิต

จากหลักสูตรการศึกษาบัณฑิต   ภาควิชาทัศนศิลปศึกษา   คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร (2536) ไดระบุวัตถุประสงคไว ดังนี้

(1) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีความสามารถ ในการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา และมีคุณ
สมบัติของผูสอนศิลปะที่พึงประสงค

(2) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีความรอบรู ในศาสตรทัศนศิลปอยางกวางขวาง และมีความ
สามารถในการประยุกตความรู ใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม เศรษฐกิจ การเมือง และสังคม

(3) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีจิตสํานึกตอสังคมสวนรวม รูจักอนุรักษพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
และใหบริการแกสังคมได

จากขอมูลขางตน สามารถสรุปถึงความคลายคลึงของปรัชญาและวัตถุประสงคของหลัก
สูตรได ดังนี้

(1) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปน ผูมีความสามารถ ในการปฏิบัติงาน และรอบรูในศาสตรทาง
ศิลปะ เพื่อสนองความตองการของสังคม

(2) เพื่อผลิตบัณฑิตใหมีความรูพื้นฐานในศาสตรทางศิลปะ สําหรับการศึกษาในขั้นสูงขึ้น
และมีความรูในการวิจัย เพื่อบุกเบิกวิทยาการใหมๆ เกี่ยวกับศิลปะ
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(3) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีจิตสํานึกที่ดีตอสังคม รูจักอนุรักษและทํานุบํารุงศิลปวัฒน
ธรรมของชาติ รวมทั้งใหบริการแกสังคมในขอบเขตที่เกี่ยวของกับศิลปะ

สวนความแตกตางของวัตถุประสงคหลัก ทั้งทางดานหลักสูตรศิลปกรรมและศิลปศึกษานั้น
สามารถสรุปได ดังที่ วินัย โสมดี (2528) กลาวไววา การเรียนการสอน ศิลปศึกษา มิไดมุงเนนเพียง
การฝกฝนทักษะ ใหผูเรียนนําไปประกอบอาชีพเทานั้น แต ศิลปศึกษาเปนวิชาที่ศึกษา เพื่อใหผูเรียน
มีความรูในเนื้อหา และธรรมชาติของวิชาศิลปะ สามารถที่จะถายทอดวิชาศิลปะได ซึ่งแตกตางไป
จากการศึกษาศิลปะโดยเฉพาะ ซึ่งหมายถึงการฝกฝนวิธีการสรางงานศิลปะเฉพาะแขนงลงไป เพื่อ
ใหมีความชํานาญในศิลปะแขนงนั้นๆ โดยตรง

จากขอมูลที่ไดกลาวในขางตน จะพบวา หนาที่หรือกลไกที่มีตอสังคมมีความแตกตางกัน
ออกไป คือ บุคคลที่เรียนทางดาน ศิลปกรรมนั้น มุงสนองตอผูเสพยงานศิลปะเปนหลัก สวนบุคคลที่
เรียนทางดาน ศิลปศึกษา จะมุงสนองตอนักเรียนซึ่งเปนเปาหมายหลักของหลักสูตรทางดานนี้ แตใน
สวนของรายละเอียดของเนื้อหาที่ผูเรียนทั้ง 2 กลุมจะตองศึกษาและจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีความ
รูความเขาใจในเนื้อหาเปนอยางดีนั้น คือ วิชา ศิลปวิจารณ เนื่องจากความรูและหลักเกณฑที่ไดจาก
วิชา ศิลปวิจารณ มีสวนชวยใหผูเรียนทางดาน ศิลปกรรม ไดนําความรูความเขาใจที่ได ไปใชในการ
วิเคราะหวิจารณทั้งผลงานของตนเองและของผูอ่ืน ซึ่งเปนการชี้แนะหรือเสนอจุดดีจุดดอยภายในผล
งาน เพื่อเปนขอมูลในการพัฒนาและปรับปรุงผลงานของตน สวนผูเรียนทางดานศิลปศึกษา จะได
นําความรูความเขาใจที่ได เพื่อเปนการเตรียมผูเรียนใหเปนครูศิลปะที่มีความสามารถทางการ
วิเคราะหวิจารณที่จะนําไปใชในการสอน ซึ่งสามารถเสนอแนะแนวทางในการพัฒนาดานศิลปะ และ
สรางความรูความเขาใจในธรรมชาติของศิลปะตอนักเรียนในระดับตางๆ ไดอยางมีประสิทธิภาพ

ดงันั้นการกําหนดเปาหมายและวัตถุประสงคการสอนใหสอดคลองกับหลักสูตร จึงมีความ
สําคัญ และจะตองคํานึงถึง (อุบล ตูจินดา, 2532)

(1) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ซึ่งตองมุงสรางเสริมพัฒนาความสามารถทางศิลปะ
ของนักเรียนในทุกๆ ดาน ใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุดเทาที่จะเปนได

(2) การสอนโดยมีวัตถุประสงค ตองคํานึงถึงเปาหมายปลายทางของการศึกษามุงสราง
เสริมและพัฒนาความสามารถของนักเรียนอยางตอเนื่อง

(3) การจัดสภาพการเรียนการสอน ควรจัดใหสอดคลองเหมาะสมกับสภาพ และความ
ตองการทางการเรียนรูของนักเรียน



81

(4) การจัดลําดับข้ันในการสอนตองสอดคลองและตอเนื่องกับการเรียนรูที่เกิดขึ้นและไมทํา
ใหผูเรียนเกิดความสับสน

(5) การผสมผสานเทคนิคและวิธีสอน เพื่อใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุดที่จะทําใหผูเรียนเกิด
การเรียนรู

จากขอมูลขางตน การกําหนดเปาหมายและจุดประสงคการเรียนรูใหสัมพันธสอดคลองกับ
ปรัชญาของแตละหลักสูตร จึงเปนสิ่งสําคัญ และจําเปนตอผูสอนเปนอยางมาก ดังนั้นผูสอนที่ดีและ
มีประสิทธิภาพจะตองรูจักเลอืกหลักการเรียนการสอน การจัดกิจกรรมที่สงเสริมการเรียนรูที่เหมาะ
สมใหกับนักเรียนตามวัตถุประสงคของหลักสูตรเปนอยางดี

4.2 หลักพื้นฐานและวิธีการสอน
Gray (1960) ไดเสนอหลักพื้นฐานในการสอนศิลปะไว 2 ประเภท คือ
(1) การจูงใจ เปนสิ่งสําคัญที่สุดของการสอนศิลปศึกษา หากขาดแรงจูงใจยอมทําใหผูเรียน

ขาดความสนใจ และเปนเหตุใหผูเรียนมีทัศนคติที่ไมดีตอวิชานั้น การจูงใจทําได 4 วิธี ไดแก
(1.1) การสรางความกระตือรือรน หมายถงึ การสอนที่ผูสอน สอนใหผูเรียนเรียนรู

หัวขอเร่ือง เทคนิค และกระบวนการอยางคราวๆ และชี้ใหเห็นสิ่งที่ผูสอนตองการใหผูเรียนไดปฏิบัติ
และปฏิบัติออกมาอยางดีที่สุด วิธีนี้จะชวยใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียน

(1.2) การใชตัวอยางของจริง หมายถึง ในการสอนนั้น ผูสอนควรใชตัวอยางของ
จริงหลายรูปแบบ เพื่ออธิบายถึงปญหาเฉพาะบางประการที่ผูเรียนไมเขาใจเมื่ออธิบายจนผูเรียนเขา
ใจดีแลว ผูสอนควรเก็บของตัวอยางเพื่อปองกันการลอกแบบ

(1.3) การใหแนวทางในการทํางาน วิธีแรกเปนแนวทางในงานชางที่มีเทคนิคการ
ทํางานเฉพาะ ผูสอนควรอธิบายทีละขั้นตอนอยางละเอียด วิธีนี้ควรใชเมื่อเปนกระบวนการทํางาน
และเทคนิคเฉพาะที่ผูเรียนเขาใจไดยาก ไมควรใชพรํ่าเพรื่อ วิธีที่สองเปนแนวคิดที่วา การใหแนวทาง
แกผูเรียนเทาที่จําเปน จะชวยประกันความสําเร็จในการทํางานศิลปะ โดยการใหโครงรางที่สําคัญ
ของกระบวนการทํางาน หรือประสบการณทางศิลปะ  ภายในขอบเขตที่ผูเรียนจะสามารถกําหนด
แนวความคิดที่จะสนองความตองการของตนเอง

(1.4) การเปดโอกาสใหซักถาม หมายถึง ผูสอนควรใหโอกาสผูเรียนสําหรับการซัก
ถามกอนที่ผูเรียนจะเริ่มทํางานศิลปะ ในการนี้ ผูสอนควรพิจารณาความแตกตางของผูเรียนและ
ความตองการของชั้นเรียนดวย ถาผูเรียนคนใดมีปญหาเปนพิเศษผูสอนควรพูดคุยเปนการสวนตัว
สําหรับการตอบคําถาม ผูสอนควรตอบชัดเจน รวดเร็วและจริงจัง ไมควรหลีกเลี่ยงการตอบคําถาม
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(2) การใหความชวยเหลือผูเรียน ผูสอนควรวางแผนการทํางานใหดี วิธีการใหความชวย
เหลือผูเรียนทําได 3 วิธี ไดแก

(2.1) การสาธิต ผูสอนควรใหการสาธิตเมื่อมีเทคนิคการทํางานหรือวัสดุบางอยางที่
ผูเรียนไมคุนเคย การสาธิตควรใชใหเกิดประโยชนแกผูเรียน และควรใชเมื่อไมสามารถจะใชวิธีอ่ืนได
แลว

(2.2) การเขาไปใหความชวยเหลือผูเรียนโดยตรง หมายถึง การที่ผูสอนชวยวาด
ภาพหรือระบายสีในผลงานของผูเรียน เพื่อชวยแกไขปญหาบางอยางซึ่งไดแก การใชเทคนิคพิเศษ
ความเหมือนจริง เปนตน แตวิธีนี้คอนขางจะเปนอันตราย จึงควรใชเมื่อจําเปนจริงๆ วิธีการใหความ
ชวยเหลือผูเรียนที่ดีที่สุด คือ ผูสอนควรมีกระดาษวาดภาพของตนเอง เพื่อใชรางภาพหรือแสดงจุดที่
ผูเรียนควรแกไข แทนการวาดลงในผลงานของผูเรียน

(2.3) การใหคําแนะนําหรือการวิจารณ ควรใชเมื่อกระบวนการทํางานของผูเรียนได
เสร็จสิ้นสมบูรณจนออกมาเปนผลงานศิลปะ และควรวิจารณอยางตรงไปตรงมา การวจิารณควรมี
ทั้งการวิจารณโดยผูสอนตอผูเรียน หรือผูเรียนตอผูเรียนเอง

Michael  (1983) ไดเสนอหลักพื้นฐานของการสอนศิลปะไว 5 ประการ ดังนี้
(1)  การจูงใจ เปนขั้นการเตรียมความรูสึกของผูเรียนใหเกิดความมั่นใจเพราะผูเรียนมีระดับ

ความสามารถแตกตางกัน การวาดภาพเปนการพัฒนาผูเรียนในลักษณะของการสื่อสารทางการเห็น
การกระตุนผูเรียนทางดานมโนทัศนเกี่ยวกับคุณคาของสี  การจัดองคประกอบและสุนทรียภาพ  ซึ่ง
นําไปสูความมั่นใจ ความรูสึกเปนอิสระในการแสดงออก

(2) ความเขาใจเกี่ยวกับส่ือศิลปะ เปนขั้นการเรียนรูเกี่ยวกับส่ือตางๆ เชนวัตถุแหง วัตถุ
เปยก วัตถุผสม ซึ่งใชในการวาดภาพ เพื่อใหเกิดความรูสึกจากประสบการณใหมๆ สรางความมั่นใจ
ใหตนเอง

(3) ความรูเกี่ยวกับศิลปะดานกระบวนการและวิธีการ  เปนขั้นที่เกี่ยวพันกับรูปลักษณที่
ตองการแสดงออก  การแนะนําเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลป สื่อและวิธีการจะชวยใหผูเรียนสามารถ
จําแนก  แยกแยะงานศิลปะ กระบวนการศิลปะที่ผูอ่ืนทํามากอนได  การแนะนําใหเห็นความสัมพันธ
ของกระบวนการ จะเปนเครื่องมือพัฒนาความมั่นใจในการแสดงออก คือ รูวาเขาจะทํางานศิลปะ
อยางไร อะไรเปนจุดหมาย เปนตน

(4)   ทักษะในการใชสี  เปนขั้นที่ผูเรียนจะตองพัฒนาตนเองในการใชสีเปนเครื่องมือชวยให
ผูเรียน ไดแสดงออกตามความตองการ คือ สามารถใชสีส่ือความหมายได
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(5) การประเมินผลงานที่สรางขึ้น เปนขั้นการตรวจสอบผลงานที่ตนเองแสดงออกในดาน
ตางๆ เชน ความสมบูรณของเทคนิควิธีการ การแสดงออกที่สมบูรณในดานความคิดเปนตน ส่ิง
สําคัญที่สุดในข้ันนี้ คือ เปนจุดที่สามารถเชื่อมโยงสิ่งใหมกับส่ิงที่เคยรูมากอน

นอกจากนี้ อุบล ตูจินดา (2532) ไดกลาวถึงหลักพื้นฐานของการสอนศิลปศึกษาไวดังนี้
(1) การเตรียมตัวผูเรียนกอนเรียน ใหผูเรียนมีพฤติกรรมพื้นฐานทางศิลปะที่ชวยสงเสริมหรือ

ถวงการเรียนรูที่จะเรียนใหม หรือใหผูเรียนทราบเปาหมายของบทเรียน
(2) การจูงใจ เลือกบทเรียนศิลปะที่ผูเรียนสนใจ หรือใหผูเรียนมีสวนรวมในการเลือกบท

เรียนที่จะนํามาสอน หรือจัดกิจกรรมที่ยั่วยุ และทําใหผูเรียนเกิดความมั่นใจวาตนสามารถทํางาน
ศิลปะนั้นได รวมทั้งชักจูงใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนวิชาศิลปะ

(3)  การใหผูเรียนมีสวนรวมในการเรียน ใหผูเรียนไดมีสวนรวมในการทํากิจกรรม เชน ลงมือ
วาดภาพ หรือการสาธิต การสอนจะไดผลดีเมื่อผูสอนใชคําถามใหผูเรียนตอบหลังจากการสาธิตแลว
และผูเรียนสามารถทดลองทําไดอยางดีดวยตัวของผูเรียนเอง เชน การสาธิตการใชสีน้ํา สิ่งสําคัญ
การเราและการตอบสนองจะตองสัมพันธกับเปาหมายของบทเรียนที่ผูสอนกําหนดไว

(4) การฝกฝนสงเสริมใหผูเรียนฝกฝน มีโอกาสทํางานศิลปะบอยๆ จนเกิดพฤติกรรมในการ
เรียนรู การฝกเทคนิคทางศิลปะซ้ําๆ ชวยใหเกิดความรูและทักษะไดดีขึ้น

(5) การรูผลของตนเอง การรูผลการเรียนศิลปะของตน จะเปนรางวัลแหงความสําเร็จที่ทํา
ใหผูเรียนย้ําพฤติกรรมนั้นๆ มากขึ้น ตั้งใจทํางานใหไดดียิ่งขึ้น ผูเรียนควรรูเกณฑการตัดสินพิจารณา
ผลงานศิลปะที่ผูเรียนทํา และควรใหผูเรียนตรวจสอบงานของผูเรียนเองและใหแกไขงานเอง

(6) การสอนของครู ครูศิลปะควรไดฝกฝนทักษะการสอน เชน การนําเขาสูบทเรียน การ
อธิบาย การเราความสนใจ การควบคุมช้ันเรียน ฯลฯ อยูเสมอ เพราะครูแตละคนยอมแตกตางกัน
การจัดกิจกรรมศิลปะโดยเปลี่ยนบทบาทจากครูผูถายทอดความรูมาเปนผูจัดประสบการณการเรียน
การสอน รวมทั้งการเตรีมการสอนโดยใชวิธีการสอนตางๆ อยางเหมาะสม ยอมทําใหการเรียนการ
สอนประสบความสําเร็จ

จากขอมูลขางตน จะพบวาการเรียนการสอนศิลปะใหเกิดประสิทธิภาพนั้น นอกจากจะตอง
เขาใจหลักพื้นฐานการสอนตางๆ แลว แนวทางการเลือกวิธีสอนก็มีความสําคัญเชนกัน เพื่อให
สามารถบรรลุจุดประสงคเหลานั้นอยางมีประสิทธิภาพจึงจําเปนตองเลือกวิธีสอนตางๆ ที่มีความ
เหมาะสมกบัจุดประสงคที่ตองการ ในการเลือกวิธีสอนนั้นมีขอควรคํานึงดังนี้ (บุญชม ศรีสะอาด,
2537)
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(1) ไมมีเทคนิคหรือวิธีสอนใดวิธีเดียวที่สามารถใหผลไดสูงสุดตอการสอนจุดประสงคทุกจุด
ประสงค

(2) นักเรียนที่แตกตางกันจะเรียนไดดีดวยวิธีที่แตกตางกัน และใชเวลาไมเทาเทียมกัน
(3) วิธีสอนบางวิธี หรือการผสมผสานของการสอนบางวิธี จะเหมาะสมที่สุดกับเนื้อหาสาระ

บางเรื่อง
(4) การมีจุดประสงคหลายๆ จุดประสงค อาจจะตองใชวิธีการสอนหลายวิธีเพื่อใหสามารถ

บรรลุจุดประสงคเหลานั้นอยางมีประสิทธิภาพ
(5) วิธีสอนตางๆ จะบรรลุผลไดอยางมีประสิทธิภาพ นอกจากตองอาศัยความสามารถของ

ครูเปนสําคัญแลว ยังขึ้นอยูกับองคประกอบอื่นๆ เชน อุปกรณ เวลา เงิน เปนตน

อยางไรก็ตาม การเรียนรูจะเกิดผลดีและมีประสิทธิภาพนั้น ก็ขึ้นอยูกับวิธีสอนและเทคนิค
การสอนที่ดีของครู นักการศึกษาแตละยุคสมัยจึงพยายามคิดคนวิธีการสอนที่ดีที่สุด ที่จะนํามาใชใน
การสอน จึงทําใหเกิดวิธีสอนมากมายหลายวิธีตามทัศนะตางๆ กัน (อุบล ตูจินดา, 2532) นอกจากนี้
วิชัย วงษใหญ (2537) ยังไดกลาวไวดวยวา วิธีสอนตางๆ ที่มีอยูในปจจุบันนี้ยังไมมีผลการวิจัยใดที่
บงชี้วาวิธีสอนใดดีที่สุด เพราะวิธีในแตละวิธีตางก็มีลักษณะเดนและขอจํากัดในตัวเอง สอดคลอง
กับบุญชม  ศรีสะอาด (2537) กลาววาวิธีสอนตางๆ หลายวิธี แตละวิธีจะมีลักษณะเฉพาะ มีจุดเดน
และขอจํากัดหรือจุดดอยแตกตางกันไป ไดแก การสอนแบบบรรยาย การสอนแบบอภิปราย การ
สอนแบบอภิปรายยอย การสอนแบบสัมนา การสอนแบบติว การสอนโดยการแสดงบทบาทสมมุติ
การสอนโดยใชเกมจําลองเหตุการณ การสอนโดยใชการระดมความคิด การสอนแบบคนพบความรู
การสอนแบบแกปญหา การสอนแบบปฏิบัติการ การสอนโดยใชโสตทัศนูปกรณ และการสอนแบบ
ใหผูเรียนเสนอรายงานในชั้นเรียน เปนตน ดังนั้นผูสอนจะตองพิจารณาเลือกและนํามาปรับใชผสม
ผสานใหเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ รวมถึงความสนใจของผูเรียน ดวยแนวคิดที่เกี่ยวกับการสอนนั้น
(วิชัย  วงษใหญ, 2537)

นอกจากนี้การจําแนกประเภทของการสอนก็มีความสําคัญที่ผูสอนจําเปนจะตองเขาใจ และ
นํามาใชอยางถูกตองและสอดคลองกับจุดมุงหมายและวิธีการสอน ดังที่ บุญชม  ศรีสะอาด (2537)
ไดกลาววา การจําแนกประเภทของการสอนสามารถจําแนกไดหลายแบบ ขึ้นกับวาจะใชเกณฑใดใน
การจําแนก ในที่นี้จะกลาวเฉพาะที่สําคัญ 2 แบบ คือ

แบบแรก จําแนกโดยใชจํานวนผูเรียนและปฏิสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียนเปนเกณฑซึ่ง
อาจจําแนกไดเปน 3 ประเภทคือ การสอนเปนกลุมใหญ การสอนเปนกลุมยอย และการสอนเปนราย
บุคคล
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(1)   การสอนเปนกลุมใหญ มักมีผูเรียนจํานวนมาก ปฏิสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียนเปน
แบบทางเดียว (One Way) ผูสอนมีบทบาทเกือบทั้งหมด ตัวอยางไดแกการสอนแบบบรรยาย

(2) การสอนเปนกลุมยอย การสอนประเภทนี้  มุงใหผูเรียนทุกคนในกลุมเขารวมกิจ
กรรมการเรียนการสอนใหมากที่สุด ผูสอนมีความใกลชิดกับผูเรียนมากขึ้น ตัวอยางไดแก การสอน
แบบอภิปราย การสอนโดยการแสดงบทบาทสมมติ และการสอนแบบติว

(3) การสอนเปนรายบุคคล หมายถึง การเรียนการสอนที่ผูเรียนสามารถเลือกวิธีเรียนที่
เหมาะสมกับความสนใจของตน เรียนไปตามความสามารถของตนและขณะเดียวกัน ผูเรียนจะ
ทราบความกาวหนาในการเรียนของตนอยูเสมอ โดยหลักการสอนของวิธีนี้ผูเรียนแตละคนจะมีหลัก
สูตรของตนเองโดยเฉพาะ ซึ่งในหลักสูตรนี้จะประกอบดวยวัตถุประสงค วิธีการเรียน ตลอดจนการ
ประเมินความกาวหนาที่เปนของตนเองโดยเฉพาะ

แบบที่สอง จําแนกโดยใชปริมาณของบทบาทผูสอนกับบทบาทผูเรียนเปนเกณฑ ซึ่งจําแนก
ไดเปน 4 ประเภทคือ ประเภทผูสอนเปนแกน ผูเรียนเปนแกน ผูเรียนและผูสอนมีกิจกรรมรวมกันและ
การสอนโดยใชอุปกรณพิเศษ

(1) การสอนที่ผูสอนเปนแกนหรือเปนศูนยกลาง จะเนนบทบาทของผูสอน ตัวอยางไดแก วิธี
สอนแบบบรรยาย วิธีสอนแบบสาธิต การสอนโดยทั่วไปจะตองมีบทบาทของผูเรียนและผูสอนในการ
สอนแบบบรรยาย ขณะที่ผูสอนบรรยาย ผูเรียนจะมีบทบาทฟง คิดตาม ตีความหมาย จดจําเนื้อหา
สาระ จดบันทึก อาจกระทําบทบาทเหลานี้ตลอดเวลาเชนเดียวกับการบรรยายของผูสอน การที่จัด
วาผูสอนเปนแกนหรือเปนศูนยกลาง ก็พิจารณาจากวากิจกรรมของผูสอนจะกอใหเกิดการเรียนรู ถา
ผูสอนไมบรรยาย ไมสาธิตใหดู ก็จะไมเกิดการเรียนรูในเรื่องนั้น และบทบาทของผูเรียนเปนบทบาท
แบบเฉื่อย (Passive)

(2) การสอนที่ผูเรียนเปนแกนหรือเปนศูนยกลาง เนนบทบาทการทํากิจกรรมของผูเรียน ตัว
อยาง ไดแก วิธีการสอนแบบปฏิบัติการ วิธีสอนโดยการแสดงบทบาทสมมติ วิธีสอนแบบการเรียน
เปนคู วิธีสอนเหลานี้ผูเรียนจะเกิดการเรียนรูจากการกระทํากิจกรรมของผูเรียนเปนสําคัญ

(3) การสอนที่ผูเรียนและผูสอนมีกิจกรรมรวมกัน ผูเรียนและผูสอนตางก็มีบทบาทพอๆ กัน
มีการปฏิบัติกิจกรรมรวมกัน ตัวอยางไดแกวิธีสอนแบบสัมมนา วิธีสอนแบบอภิปราย

(4) การสอนโดยใชอุปกรณพิเศษ บทบาทของการสอนทั้งหมดหรือเกือบทั้งหมดจะอยูที่โสต
ทัศนูปกรณที่ใช โสตทัศนูปกรณดังกลาวไดแก ภาพยนตร คอมพิวเตอร สไลดประกอบเสียง ผูเรียน
จะเรียนจากโสตทัศนูปกรณนั้นๆ ตามที่มีผูสรางบทเรียนสําเร็จไวแลว
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นอกจากนี้ เสริมศรี ไชยศร (2539) กลาววา วิธีการสอนในระดับอุดมศึกษาแบงออกได
หลายลักษณะดังนี้

(1) แบงตามจํานวนผูเรียน ไดแก
(1.1) วิธีการสอนกลุมใหญ (large-group methods) วิธีสอนที่ใชกับการสอนกลุม

ใหญมีมากมาย เชน การบรรยาย การจัดอภิปรายเปนคณะ การฉายภาพยนตร สไลด หรือการจัด
ทัศนศึกษา เปนตน

(1.2) วิธีสอนกลุมยอย (small group methods) ไดแก การอภิปรายทุกรูปแบบรวม
ทั้งการอภิปรายซักถาม การสาธิต การแสดงบทบาทสมมุติ การแกปญหา การทําโครงการเฉพาะ
อยางและกิจกรรมกลุมอ่ืนๆ เปนตน

(1.3) วิธีสอนเปนรายบุคคล (Individual learning methods) การสอนเปนราย
บุคคลมีทั้งการสอนตัวตอตัว โดยมีครูหรือเพื่อนเปนผูสอน การใหเรียนดวยตนเองเปนรายบุคคลจาก
ส่ือประเภทตางๆ

(2) แบงตามจํานวนผูสอน ไดแก การสอนเดี่ยวโดยครูคนเดียว หรือการสอนเปนคณะ
(Team teaching) วิธีการสอนเปนคณะนี้มีหลักการพิเศษในดานการประสานงานการจัดและแก
ปญหาการเรียนการสอนรวมกัน อันจะทําใหเกิดการพัฒนาการเรียนการสอนที่แปลกใหม และ
เหมาะสมกับลักษณะสติปญญาและความตองการหรือความสนใจของผูเรียนไดเปนอยางดี

(3) แบงตามลักษณะเนื้อหาที่จะสอน ไดแก การสอนขอเท็จจริง การสอนใหคิด การสอน
ทักษะ การสอนเจตคติ คานิยมและคุณธรรม การสอนความคิดริเร่ิม เปนตน

(3.1)    การสอนขอเท็จจริงและการสอนใหคิด สามารถใชไดกับการสอนทุกวิธี
(3.2) การสอนทักษะ การสอนใหมีทักษะในการคิด ควรมีปญหาใหฝกคิดเชิง

วิเคราะห สังเคราะหหรือประเมิน สวนการสอนทักษะปฏิบัตินั้น วิธีการสาธิตอาจตองมีบทบาทมาก
เปนพิเศษ การใหฝกปฏิบัติ โดยอาจเริ่มดวยการใชอุปกรณหรือส่ือแสดงขึ้นตอนการฝกปฏิบัตินั้น
กอน

(3.3)    การสอนเจตคติ คานิยมและคุณธรรมมีเทคนิควิธีที่จะใชไดมาก เชน การให
ผูเรียนฟงการบรรยายที่เราใจ การอภิปรายซักถาม การใชสื่อประทับใจตางๆ เชน ภาพที่แสดงความ
แตกตางระหวางความสุข-ความทุกข ความงาม-ความนาเกลียด หรือขาวสะเทือนใจ เปนตน การให
ไปทัศนศึกษา การใหวิเคราะหกรณ ี (case) การใหแสดงบทบาทสมมติ (role-play) ในกรณีตางๆ
และการจําลองสถานการณซึ่งเปนกรณีที่ซับซอน (simulation) สิ่งเหลานี้จะชวยใหเห็นความรูสึก
ความเชื่อของตนเองและผูอ่ืน อันเปนรากฐานที่จะอภิปราย ปลูกฝง หรือปรับเปลี่ยนเจตคติและคา
นิยมของผูเรียนได
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(3.4) การสอนความคิดริเร่ิม การสอนความคิดริเร่ิมสรางสรรคนี้มีวิธีการหลาย
อยาง การใหตัวอยางดีๆ แปลกๆ การใหงานในลักษณะที่เปนปลายเปด เชน การใหทําโครงการปรับ
ปรุงสิ่งตางๆ เอง ก็เปนวิธีการที่ใชไดดี

4. แบงตามลักษณะการเรียนการสอนหรือวิธีการเรียนรู เชน การสอนแบบเสนอความรูสูผู
เรียนหรือแบบถายทอดความรู (expository teaching) การสอนแบบใหผูเรียนคิดสืบคนดวยตนเอง
(inquiry teaching)

4.3 การวางแผนการสอน

ผูวิจัยไดคนควาและรวบรวมขอมูลในการวางแผนการสอน ดังตอไปนี้ คือ ความสําคัญของ
การวางแผนการสอน ลักษณะของการวางแผนการสอน องคประกอบของการวางแผนการสอน การ
กําหนดวัตถุประสงคในการเรียนการสอน กิจกรรมการเรียนการสอน

4.3.1 ความสําคัญของการวางแผนการสอน

กิจกรรมอันแรกของการดําเนินการสอน คือ การวางแผนการสอน ซึ่งบางทีก็เรียกกันวาเปน
การเตรียมการสอน บางคนก็เรียกวาเปนการพัฒนารายวิชา (Course Development) เพราะเปน
การสรางรายวิชาที่จะสอนวา ประกอบไปดวยอะไรบาง จะทําอะไรบาง เปนตน (ไพฑูรย  สินลารัตน,
2524) ครูจึงควรใชแผนการสอนใหเปนเครื่องมือชวยใหเกดิการคิด หรือเปนแนวทางในการพิจารณา
วาตองการใหผูเรียนไดอะไรจากการเรียน แลวจึงสรางแผนการสอนใหมดวยตนเองใหเหมาะสมกับ
สภาพของผูเรียน (นิรมล  ตีรณสาร สวัสดิบุตร, 2525) จึงอาจกลาวไดวา การเรียนการสอนในระดับ
อุดมศึกษาจะมีประสิทธิภาพที่ดีนั้นจะตองมีการวางแผนอยางชัดเจน ซึ่งการวางแผนการสอนอาจ
หมายถึงพิมพเขียว (Blue Print) ของผูสอนที่จัดแผนการสอนเปนหัวเรื่อง รายชั่วโมง รายวัน ราย
สัปดาห แผนการสอนประจําภาค หรือตลอดหลักสูตร เปนสิ่งที่ผูที่เกี่ยวของกับการสอนไดพัฒนากัน
มาตลอดเวลาในรูปแบบที่แตกตางกันไป การวางแผนการสอนจึงเปนการจัดระบบการเรียนการสอน
ใหมีประสิทธิภาพเปนไปตามความคาดหวังของหลักสูตร ซึ่งผูสอนจะตองคํานึงถึง และตรวจสอบอยู
ตลอดเวลา (วิชัย วงษใหญ, 2537) กลาวสรุปไดวาการวางแผนการสอนจะเปนสวนหนึ่งที่ชวยใหผู
สอนสามารถกําหนดทิศทางหรือแนวทางในการสอน ใหเปนระเบียบและไมสับสน  และยังชวยใหผู
สอนไดตรวจสอบการเรียนรูของผูเรียน และพรอมที่จะใหเรียนอะไรตอไป ซึ่งเปนการชวยใหการสอน
มีประสิทธิภาพสงูสุดตามเปาหมายของหลักสูตร
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4.3.2 ลักษณะของการวางแผนการสอน

อุบล   ตูจินดา (2532) กลาววา การวางแผนการสอนเปนสิ่งที่จําเปนและมีความสําคัญ การ
วางแผนการสอนที่ดีควรมีลักษณะ ดังนี้

(1) แผนการสอนระยะยาว (Long Plan) ซึ่งเปนแผนการสอนเฉพาะแตละวิชาที่จัดขึ้นในแต
ละภาคเรียนหรือตลอดป โดยผูสอนกําหนดลวงหนาไววาจะสอนเรื่องอะไร เมื่อไร ใชเวลาการสอน
นานเทาไร การทําแผนการสอนระยะยาวนี้ ผูสอนจําเปนตองศึกษาหลักสูตร หรือรวบรวมเนื้อหา
ตางๆ ประกอบเปนแผนการสอนขึ้นมา โดยการวางแนวการสอนเปนตอนๆ ทั้งภาคทฤษฎีและภาค
ปฏิบัติ แลวเรียงลําดับเนื้อหาและกิจกรรมใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการเรียนในแตละหวงอยาง
แนนอน ซึ่งจะเปนประโยชนอยางมากตอการวางแผนการสอนเฉพาะบทเรียน

(2) แผนการสอนเฉพาะบทเรียน (Lesson Plan) เปนแผนการสอนที่ใชในแตละคาบเรียน
หรือบทเรียน โดยยึดแผนการสอนระยะยาวเปนแนวปฏิบัติ

นอกจากนี้ Gray (1960) กลาววา การวางแผนการสอนศิลปศึกษามี 2 ลักษณะ ดังนี้
(1)   ผูสอนเปนผูวางแผนการจัดกิจกรรมดวยตนเอง หมายถึง ผูสอนมีหนาที่รับผิดชอบโดย

ตรงในการใหความรูในเรื่องของเทคนิควิธีการทํางานในแตละกิจกรรมตามลําดับ
(2) ผูสอนและผูเรียนรวมกันวางแผนจัดประสบการณ การที่จะพัฒนาการเรียนการสอน

ศิลปศึกษาใหดีข้ึนนั้น ผูสอนและผูเรียนควรมีสวนรวมในการวางแผนดําเนินงาน เพื่อจะชวยตอบ
สนองความพอใจ ความสนใจ และความตองการของผูเรียนได

4.3.3 องคประกอบของการวางแผนการสอน

Chapman (1978) กลาววา แผนการสอน (Lesson Plan) เปนเครื่องมือในการจัดระเบียบ
ความคิด ชวยใหผูสอนเกิดความรูสึกที่ดียิ่งขึ้นเมื่อไดมีการเตรียมการสอนเพราะวาแผนการสอนเปน
การระบุรายการทางความคิด (Mental Rehearsal) ประเภทหนึ่งสําหรับการปฏิบัติการในชั้นเรียน
รายละเอียดในแผนไมสําคัญไปกวาสิ่งซึ่งผูสอนมีความรูสึกวาจําเปนตองเตรียมตัวอยางเพียงพอ ดัง
นั้น องคประกอบของแผนการสอนศิลปศึกษาที่สําคัญซึ่งผูสอนควรคํานึงถึง จึงควรประกอบดวยสิ่ง
ตางๆ ดังนี้

(1) จุดหมาย (Goals) เปนตัวบงชี้วา ผูสอนตองการใหผูเรียนไดเรียนรูอะไร โดยทั่วไป
พิจารณาจากจุดมุงหมายเฉพาะที่กําหนดไวในหลักสูตร
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(2) วิธีการเรียนการสอน (Approches to Study) จุดมุงหมายจะบรรลุผลไดก็ดวยวิธีการ
เรียนการสอนซึ่งมีอยูหลายวิธี ควรจะพิจารณาถึงวิธีการสอนที่ตรงกับความคิดรวบยอดของผูสอน
และเหมาะสมกับผูเรียน ในเวลาเดียวกัน ก็ควรจะเปนการขยายความรูของผูเรียนในโลกแหงศิลปะ
และบทบาทของศิลปะตอชีวิตประจําวันของผูคน

(3) ความเปนไปไดของเนื้อหา (Content Possibilitise) เนื้อหาการสอนวิชาศิลปะนั้น ไมได
ยึดตายตัวแตเฉพาะในเรื่องของความเปนจริงและทักษะ แตมีลักษณะยืดหยุน ซึ่งผูสอนอาจเลือก
การเริ่มตนเนื้อหาการสอนดวยเรื่องเกี่ยวกับประสบการณและความเขาใจถึงความสําคัญของศิลปะ 
ความเปนไปไดของเนื้อหาเปนการแจกแจงถึงประเภทของคุณลักษณะวัตถุ จินตภาพ หรือแนวคิด ที่
สามารถนําไปใชเปนเครื่องมือชวยการเรียนการสอน และยังเปนหลักฐานที่ดี มีรายละเอียด รูวาควร
กําหนดวิธีการและขอคิดเกี่ยวกับแหลงวิทยาการสอนที่ผูสอนตองการ

(4) กิจกรรมการสอนและแหลงวิทยาการ (Teaching Activities and Resources) ภาพ
อะไรก็ตามที่มองผานหนาตางหองเรียน ไปจนถึงสื่อทางศิลปะแบบธรรมดาและโสตทัศนูปกรณ ราย
ละเอียดของแผนการสอนสวนนี้ควรจะเปนการอธิบายถึงสาระสําคัยของกิจกรรมที่จะสอน เชน การ
สาธิตการนําเสนออยางสั้นๆ การใชคําถามคําตอบและการแนะแนว

(5) กิจกรรมของผูเรียนและแหลงวิทยาการ (Student Activities and Resources) บางครั้ง
ผูเรียนมักจะเรียกรองที่จะใชแหลงวิทยาการเดียวกัน อยางไรก็ตามผูเรียนมักจะเรียกรองที่จะใช
แหลงวิทยาการตางๆ มากกวาที่ผูสอนใชชวยในการสอน การบรรยายถึงกิจกรรมของผูเรียนจึงควร
ใหมีรายละเอียดที่แตกตางจากกิจกรรมของผูสอน

(6) ผลผลิตที่ตองการ (Desirable Outcome) ถาไดวางแผนการสอนไวอยางชัดเจนเปนไป
ตามขั้นตอนแลว ผูสอนอาจคาดหวงัจะไดผลผลิตมากกวาที่ตั้งไวในจุดมุงหมายเล็กนอย และจะเปน
ประโยชนอยางยิ่งในการที่จะเขียนถึงผลผลิตอื่นๆ ไวดวยโดยเฉพาะอยางยิ่งเปนสิ่งที่ผูสอนพยายาม
แกปญหาในชั้นเรียน เชน การเพิ่มความเชื่อมั่นใหกับตัวผูเรียน ความตั้งใจที่จะเขามามีสวนรวมใน
การทําความสะอาด เปนตน

นอกจากนี้ เสริมศรี  ไชยศร (2529) ยังไดเสนอองคประกอบของแผนการสอน ซึ่งมีสาระดังนี้
(1) จุดประสงคการเรียนรู ซึ่งอาจเขียนเปนจุดประสงคเฉพาะเจาะจง     (จุดประสงคเชิง

พฤติกรรม) ระบุพฤติกรรมของผูเรียนที่ตองการใหเกิดขึ้นไวอยางชัดเจน หรืออาจเขียนไวทั้งจุด
ประสงคและจุดประสงคเฉพาะประกอบกันก็ได

(2) เนื้อหา นิยมเขียนสรุปสาระสําคัญของเนื้อหาไวในแผนการสอน หรืออาจจัดทําเปนหัว
ขอใหญ หัวขอยอยไวก็ได

(3) กิจกรรมการเรียนการสอน ระบุวิธีการสอน   หรือกิจกรรมที่จะใชสอนต้ังแตนําเขาสูบท
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เรียน ขั้นนําเขาสูบทเรียนเปนการหากลวิธีตางๆ เพื่อเราใจใหผูเรียนสนใจ เร่ืองที่กําลังจะสอน    ขั้น
กิจกรรมหลักโดยทั่วไปเรียกวา ข้ันสอน และขั้นสรุปบทเรียน โดยครูอาจคิดกิจกรรมใหผูเรียนได
กระทํา เพื่อเปนการสรุปความรูหรือแสดงความสามารถในการประยุกตความรูนั้น

(4) สื่อประกอบการสอน (หรือแหลงวิทยาการ) เปนการสรุปวาในการสอนเรื่องนั้น จะมีการ
ใชส่ือ วัสดุ เอกสาร อุปกรณ บุคลากร และสถานที่อะไรบาง เพื่อสะดวกในการตรวจสอบความพรอม
กอนสอน

(5) การประเมินผล ระบุลักษณะหรือวิธีการรวมทั้งเครื่องมือการประเมินผลที่จะใชประเมิน
ความรูทักษะ หรือเจตคติของผูเรียนในเรื่องที่สอน

4.3.4 การกําหนดวัตถุประสงคในการเรียนการสอน

การกําหนดวัตถุประสงค ในการเรียนการสอน ควรใหครอบคลุมความรู ความคิด ทัศนคติ
คานิยม และทักษะตางๆ ดังที่ ไพฑูรย   สินลารัตน (2524) ไดเสนอไว ดังนี้

(1) ความรู/ความคิด (Cognitive Domain) จุดมุงหมายในขอบเขตนี้ก็คือ กําหนดวาผูเรียน
จะเรียนอะไร มากนอยเพียงใด ควรจะเขาใจอะไรมากนอยเพียงใด ควรวิเคราะหประเมินหรือ
ประยุกตอะไรมากนอยเพียงใด ความรู ความคิดในระดับนี้ ควรลึกซึ้งกวางขวาง บทบาทของเนื้อหา
มีความสําคัญมาก เพราะเนื้อหามีอะไร จุดมุงหมายก็ควรครอบคลุมถึง บทบาททางสติปญญามี
ความสําคัญมาก จุดมุงหมายขอนี้เนนที่ความสัมพันธ ของความรูกับสติปญญาโดยตรง

(2) เจตคติ/คานิยม (Affective Domain) เจตคติหรือคานิยมนี้เกี่ยวพันโดยตรงกับจิตใจ
ความรูสึก ความเชื่อในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยทั่วไปแยกเปน 2 ลักษณะ คือ เจตคติและคานิยมในทางวิชา
ชีพ โดยใหผูเรียนมีความพอใจ มีความรัก และความผูกพันธในสาขาวิชาชีพที่ตนเรียน ในขณะเดียว
กันเจตคติ คานิยมนี้ ยังรวมถึงการเปนคนดีในสังคม เชน การมีความเสียสละ มีความซื่อสัตย เห็น
แกประโยชนสวนรวม ทัศนคติเหลานี้เปนสิ่งที่สถาบันการศึกษาควรปลูกฝง เพราะเปนพื้นฐานของ
การเปนคนดีในสังคม

(3) ทักษะ (Psychomotor Domain) ทักษะหรือความชํานาญนี้ เปนสิ่งสําคัญมากโดย
เฉพาะทางดานวิชาชีพ เพราะทางดานวิชาชีพนั้น ในแตละหลักสูตรแตละสาขา ตองการใหผูเรียน
สามารถฝกได ทําไดและทําไดอยางมีความชํานาญเพียงพอ ทักษะอื่นๆ เชน การสนทนา การ
อภิปราย การประชุม สัมมนา ก็ถือไดวา เปนทักษะอยางหนึ่งในแตละวิชาผูสอนควรคํานึงวา
ตองการจะใหผูเรียน มีความชํานาญในดานใดบาง แลวจัดกิจกรรมใหสอดคลองกัน
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นอกจากนี้ วิชัย   ดิสสระ (2533) กลาววา วัตถุประสงคแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ
(1) วัตถุประสงคในการสอน (Instructional Objects) ระบุสมรรถภาพที่ผูเรียนจะตองแสดง

ออก
(2) วัตถุประสงคที่ตองแสดงออก (Expressive Objects) ระบุเหตุการณที่ผูเรียนจะตองมี

ประสบการณ

ทั้งนี้การเขียนจุดประสงคของการเรียนการสอนจะตองระบุพฤติกรรมวา ผูเรียนจะสามารถ
แสดงพฤติกรรมอะไรบาง จึงเปนที่ยอมรับวาไดเรียนรูตามที่ตองการ การระบุสถานการณ เงื่อนไข
หรือส่ิงแวดลอมที่จะใหผูเรียนแสดงพฤติกรรมนั้นๆ และประการสุดทาย คือ การระบุบรรทัดฐานของ
พฤติกรรม หรือเกณฑที่ยอมรับวาใชได โดยระบุวาผูเรียนจะสามารถทําไดแคไหนจึงจะเปนที่ยอมรับ
(วิชัย  วงษใหญ, 2537)

4.3.5 กิจกรรมการเรียนการสอน

กิจกรรมการเรียนการสอน ถือวาเปนหัวใจของการศึกษา เพราะกิจกรรมการเรียนการสอน
เปนวิถีทางที่นําผูเรียนไปสูจุดประสงคของการเรียน กิจกรรมการเรียนการสอนที่จัดใหผูเรียนมีอยู
มากมายหลายชนิด ครูควรใหความสําคัญและทราบแนวทางในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนให
ไดประโยชนตอการเรียนรูของผูเรียนใหไดมากที่สุด กิจกรรมนับเปนสิ่งสําคัญสําหรับการเรียนศิลปะ
เพราะการไดปฏิบัติกิจกรรมศิลปะโดยตรง จะชวยใหไดทดลองใชวัสดุอุปกรณ รูวิธีการทํางาน
กระบวนการทํางานศิลปะและการเรียนรูการทํางานรวมกัน กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะ และ
แหลงวิทยาการนั้น มีขอบขายตั้งแตสิ่งตางๆ ที่เห็นภายนอกหองเรียน ไปจนถึงสื่อทางศิลปะแบบ
ธรรมดา และโสตทัศนูปกรณ (Chapman, 1978)

(4.3.5.1) การกําหนดเนื้อหากิจกรรมการเรียนการสอน

อําไพ  ตีรณสาร (2535) กลาววา การจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมใหสอดคลองกับความ
พรอมและความสนใจของผูเรียน เปนสิ่งสําคัญในการสอน นอกจากนี้ ไพฑูรย  สินลารัตน (2524)
ยังไดเสนอหลักในการพิจารณาเนื้อหากิจกรรมการเรียนการสอนไว ดังนี้

(1) เนื้อหาที่จะนํามาสอนควรตรงตามและสอดคลองเชิงวัตถุประสงค หรือจุดมุงหมายของ
วิชานั้นๆ หรือเสริมใหจุดมุงหมายสมบูรณขึ้น
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(2) เนื้อหาควรกวางขวาง สมบูรณ และครบถวนตามที่ควรจะเปน โดยยึดหลักของวัตถุ
ประสงคและเนื้อหาของวิชาเปนเกณฑ ความรูในวิชานั้นควรมีอะไร และควรเปนพื้นฐานของวิชา
อ่ืนๆ เพียงไร ผูสอนตองคําถึงและจัดใหครบ ควรถือหลักวาผูเรียนควรรูอะไรมากกวาผูสอนรูอะไร

(3) เนื้อหาวิชาที่นํามาสอนควรมีความถูกตองแนนอน โดยเฉพาะเนื้อหาที่เปนขอมูล ทฤษฎี
หรือเปนหลักการตางๆ ควรไดมีการตรวจสอบใหแนนอนกอน ถาเนื้อหาใดยังเปนที่ถกเถียง ยังอยูใน
ขั้นอภิปราย ก็ควรเสนอแนะเกี่ยวกับเรื่องนั้นทุกแงมุมใหผูเรียนมองเห็นหลายๆ ทรรศนะประกอบกัน

(4) เนื้อหาควรมีความทันสมัย หมายถึง ควรมีขอคิดความเห็นใหมๆ ประกอบดวย ถาเปน
ความรูเชิงประวัติศาสตร ก็ควรจะหาขอคิด คําวิจารณใหมๆ ประกอบ ในขณะที่เสนอความคิดใหม
ควรไดเชื่อมโยงความคิดเกาอยางตอเนื่องกัน

(5) ควรมีผลงานวิจัย คนควาตางๆ มาสนับสนุน ในขอนี้สืบเนื่องมาจากความทันสมัย แต
แตกตางกันตรงที่เนื้อหาของการวิจัย เกิดจากการคนควาที่มีระบบระเบียบ มีการใชความพยายาม
มากพอควร ผูสอนควรไดยกมาประกอบเพิ่มเติมใหเนื้อหามีความหมายนาสนใจขึ้น

(6) ถาหากเปนไปไดควรมีผลการประเมิน หรือวิเคราะห ทดสอบความรูตางๆ ที่จะนํา
มาสอนวา อยางไหนใชได ไมไดเพราะอะไร ในสภาพอยางไร เปนตน

(4.3.5.2) การจัดเตรียมสื่อและวัสดุอุปกรณ

อุบล  ตูจินดา (2532) กลาววา สื่อการสอน หมายถึง การนําวัสดุอุปกรณ วิธีการมาเปนตัว
กลางที่ผูสอนใหผูเรียนรับรู เกิดความรู ความคิด ความเขาใจ และมีความหมายตอผูเรียนดังนั้น การ
เลือกใชส่ือการเรียนการสอนที่เหมาะสมและสอดคลองกับวัตถุประสงคของแผนการสอนยอมจะกอ
ใหเกิดประโยชนสูงสุดทั้งแกผูสอนและผูเรียน ในการสอนศิลปศึกษา สื่อการเรียนการสอนจึงถือได
วาเปนองคประกอบที่สําคัญ เพราะเปนเสมือนเครื่องมือจําเปนที่ตองใชประกอบการสอน เพื่อใหการ
สอนดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ บรรลุความสําเร็จตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว (สันติ คุณประเสริฐ,
2538)

วิรุณ ตั้งเจริญ (2526) กลาววา สื่อการสอน ศิลปศึกษาที่ครูจัดหาหรือผลิตขึ้นมานั้น ยังมี
สภาพเปนสื่อ (Media) ที่ยังไมมีบทบาทใดๆ ตอเมื่อครูไดนําไปใชและชวยใหผูเรียนเกิดความรู
ความคิด และความเขาใจข้ึน ส่ือนั้นจึงมีความหมายหรือมีบทบาทตอผูเรียนได ดังนั้น กอนที่ครูผู
สอนจะนําสื่อการสอนไปใชในกระบวนการเรียนการสอนทุกครั้งครูผูสอนควรจะไดเตรียมตัวใหพรอม 
ทั้งความรู และทักษะการใช ดวยการทดลองใชสื่อนั้นเสียกอน จนแนใจวาสามารถใชไดถูกตองและ
ไดผลดี จึงจะนําไปใช
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นอกจากนี้ สันติ คุณประเสริฐ (2538) ไดเสนอแนวความคิดในการเลือกใชส่ือในการเรียน
การสอนศิลปศึกษาไววา การใชส่ือที่เหมาะสมและสอดคลองกับวัตถุประสงคของแผนการสอน ยอม
กอใหเกิดประโยชนสูงสุดทั้งแกผูสอนและผูเรียน ในการสอน ศิลปศึกษานั้น ส่ือถือไดวาเปนองค
ประกอบที่สําคัญ เพราะเปนเสมือนเครื่องมือจําเปนที่ตองใชประกอบการสอน เพื่อใหการสอน
ดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ และบรรลุความสําเร็จตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว ส่ือที่นิยมในการเรียน
การสอนศิลปศึกษามี 3 ประการ ดวยกัน คือ ประเภทสิ่งพิมพ ประเภทโสตทัศนวัตถุ และประเภท
โสตทัศนูปกรณ ครูควรเลือกใชสื่อใหถูกประเภท โดยเฉพาะอยางยิ่งในหัวเรื่องหรือกิจกรรมที่ซับซอน
ประกอบดวยหลายวัตถุประสงค ครูอาจตองพิจารณาเลือกใชส่ือหลากหลายประเภทตามไปดวยกัน
สําหรับคุณประโยชนของสื่อตอการเรียนการสอนศิลปศึกษานั้น สามารถจําแนกได ดังนี้

ดานผูสอน
(1)   ชวยแบงเบาภาระในการสอนทั้งดานแรงงานและเวลา
(2) ชวยใหผูสอนมีความสนุกสนานเพลิดเพลินไปกับการสอนสามารถนําสิ่งแปลกใหมมาสู

หองเรียน ทําใหบรรยากาศการเรียนการสินมีชีวิตชีวา และไมเกิดความซ้ําซากจําเจอีกตอไป
(3) ชวยผลักดันใหผูสอนมีความกาวหนาทันสมัยทางวิชาการทันตอเหตุการณ และสอด

คลองกับความสนใจของผูเรียน
(4)   ชวยสรางความมั่นใจใหเกิดขึ้นกับผูสอน
(5)  ชวยใหผูสอนสามารถนําประสบการณที่แปลกใหมจากภายนอก มาเสนอและถายทอด

สูชั้นเรียนไดอยางตรงไปตรงมาและมีประสิทธิภาพ
(6)  ชวยใหผูสอนสามารถสอนสิ่งที่เปนนามธรรมใหปรากฎเปนรูปธรรมขึ้นได ภายในเวลา

อันรวดเร็ว

ดานผูเรียน
(1) ชวยกระตุนใหเกิดความอยากเรียน อยากทดลองปฏิบัติ เปนการทาทายใหอยากรูอยาก

เห็นมากขึ้น
(2) ชวยใหเกิดความเขาใจที่ถูกตองในเวลาอันรวดเร็ว
3)  ชวยใหผูเรียนทั้งชั้นซึ่งมีความแตกตางระหวางบุคคลในดานตางๆ สามารถเรียนรู เขาใจ

ในเรื่องหนึ่งๆ ไดดีเทาเทียมกัน
(4)  ชวยใหผูเรียนเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมการเรียนการสอนมากยิ่งขึ้น
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(5) ชวยใหเกิดความสะดวกและประหยัดทั้งเวลาและคาใชจายของผูเรียน ในกรณีที่ผูสอน
นําเอาประสบการณจากภายนอกมาเผยแพร นําเสนอโดยผานทางสื่อ ทําใหผูเรียนไมตองเดินทางไป
ชมดวยตนเอง

(6)  ชวยใหผูเรียนมีความประทับใจ จดจําไดนาน เปนการเรียนรูที่คงทนถาวร

4.3.6 การประเมินผลการเรียนการสอน

ไพฑูรย  สินลารัตน (2524) กลาววา ในบทบาทหนาที่ของอาจารยผูสอนนั้นจะเกี่ยวพันกับ
การประเมินผลผูเรียนอยู 2 ลักษณะ คือ

(1) เพื่อตรวจสอบดูวาผูเรียนไดเรียนไปมากนอยแคไหนแลว จะเพิ่มเติมอะไร แกไขตอนไหน
และปรับปรุงอะไรเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชานั้นๆ บาง

(2) เปนการประเมินเพื่อดูวาเมื่อส้ินสุด 1 ภาคการศึกษาไปแลวผูเรียนประสบความสําเร็จ
อยูในระดับไหน

ดังนั้นการวัดและการประเมินผลจึงเปนกิจกรรมสําคัญในบทบาทของครู อาจารย เพราะ
นอกจากจะใชเปนมาตราการในการตรวจสอบการปฏิบัติงานของตนวาไดผลเปนไปตามเปาหมาย 
หรือ วัตถุประสงคที่กําหนดหรือไมดวย ฉะนั้น ครู อาจารย จึงจําเปนตองมีความรู ความเขาใจ และ
สามารถดําเนินการวัดและการประเมินผลการเรียนการสอนได (บุญธรรม  กิจปรีดาบริสุทธิ์, 2535)

นักวิชาการทางศิลปศึกษาไดกลาวไววา การประเมินผลตองมีการวัดและประเมินตั้งแตกอน
ที่จะสอน ระหวางการสอน และภายหลังการสอน การประเมินกอนที่จะสอนมีจุดมุงหมายเพื่อสํารวจ
ความสนใจ ความพรอม ความตองการ และทัศนคติ การประเมินระหวางการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อ
ตรวจสอบกิจกรรม เนื้อหา ระยะเวลา ตลอดจนกระทั้งความรูสึก ความกระตือรือรน ทั้งของผูเรียน
และผูสอน และการปรบัตัว การประเมินผลหลังการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อวัดผลความเขาใจเกี่ยวกับ
การกระทํา ความคิดสรางสรรค และการแสดงออก (อําไพ   ตีรณสาร, 2530)

Eisner (1972) ไดกลาวถึงลักษณะการประเมินผลงานศิลปะโดยใชวิธีตัดสินเปรียบเทียบผล
งานของนักเรียนวา สามารถทําได 3 วิธี คือ

(1)   การเปรียบเทียบกับตนเอง เปนการประเมินผลเพื่อใหรูถึงระดับความสามารถ อารมณ
และความเขาใจของผูเรียน วามีความเจริญงอกงามเพิ่มข้ึนมากนอยเพียงใด โดยการเปรียบเทียบผล
งานในปลายภาคเรียน
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(2) การเปรียบเทียบในระดับชั้นเรียนเดียวกัน เปนการประเมินผล เพื่อใหรูระดับความ
สามารถและการปฏิบัติงานของกลุม

(3) การเปรียบเทียบกับเกณฑมาตรฐาน เปนการประเมินเปรียบเทียบที่ตั้งอยูบนพื้นฐาน
ของวัตถุประสงคการสอนและกิจกรรม เพื่อใหผูเรียนไดบรรลุตามจุดประสงคนั้นๆ

นอกจากนี้ Eisner ยังไดใหแนวคิดในการประเมินผลในงานศิลปะอีกวา ควรประเมินถึง
(1) ความชํานาญทางเทคนิคที่ปรากฏอยูในผลงาน ไดแก ความสามารถในการใชและควบ

คุมอุปกรณ วาผูเรียนมีความสามารถในการใชและควบคุมอุปกรณเหลานั้นไดมากนอยแคไหน
(2) สุนทรียภาพและลักษณะการแสดงออกของผลงาน ไดแก ความสามารถในการจัดองค

ประกอบศิลป การแสดงออกในผลงาน รวมถึงความสัมพันธระหวางเทคนิคและสุนทรียภาพที่
ปรากฏ

(3) จินตนาการและการสรางสรรคในผลงาน ไดแก การประเมินระดับของความคิดสราง
สรรค และจินตนาการที่ปรากฏ ความเฉลียวฉลาด ความแปลกใหม และความรูสึกนึกคิด

จากการศึกษาเกี่ยวกับการวางแผนการสอนศิลปวิจารณขางตน พอจะสรุปไดวา การวาง
แผนการสอนศิลปวิจารณที่เหมาะสมนั้น ควรกระทําโดยผูสอนเปนผูวางแผนการสอนดวยตนเองให
สอดคลองกับวัตถุประสงคหรือจุดมุงหมายของการเรียนการสอน โดยมีเนื้อหาสาระทฤษฎีการ
วิจารณ และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับความงามตามธรรมชาติของศิลปะ เปนตน ผูสอนจะมีหนาที่ในการ
ใหความรู และชวยอธิบายขั้นตอนการวิจารณผลงานศิลปะตามแตละกิจกรรมตามลําดับ และใหผู
เรียนมีสวนรวมในการกําหนดกิจกรรมการเรียนการสอนตางๆ เชน การเลือกสถานที่ หรือผลงานที่
นักเรียนสนใจ ผูสอนจะเปนผูตรวจสอบโดยคํานึงถึงความยากงายเหมาะสมกับพื้นความรูและความ
สามารถของนักเรียน รวมทั้งการพิจารณาขนาดของกลุม เพื่อจะไดเลือกหรือปรับยุ ทธวิธีการสอนได
เหมาะสมยิ่งขึ้น นอกจากนี้ อาจมีการชี้แนะใหเห็นถึงความเกี่ยวพันกับสาขาวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ
เพื่อใหผูเรียนมีความคิด วิเคราะห ที่กวางขวางขึ้น ขณะเดียวกันผูสอนจะตองคํานึงถึงการจัดระยะ
เวลา และบรรยากาศที่สงเสริมการวิจารณดวย เชน การจัดโตะแบบการอภิปรายเพื่อใหมีบรรยากาศ
ในการแลกเปลี่ยนความรู ความคิดเห็นระหวางผูเรียนและผูสอนรวมทั้งระหวางผูเรียนดวยกันเอง
ดวย นอกจากนี้ การใชส่ือในการเรียนการสอนใหมีความสัมพันธกับกิจกรรม เชน การใช สไลด วิดโีอ
หรือผลงานศิลปะในการวิจารณผลงาน ซึ่งเปนสวนสําคัญที่ชวยใหผูเรียนสามารถวิเคราะห เรียนรู
ไดงาย และมีชีวิตชีวามากขึ้น อีกทั้งยังเปนการประหยัดเวลาดวย และทายสุดของกิจกรรมการเรียน
การสอน จะทําการประเมินผลการเรียนการสอนเปนรายบุคคล โดยตองมีการวัดและประเมินตั้งแต
กอนที่จะสอน ระหวางสอน และหลังการสอนดวย
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5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ

งานวิจัยในประเทศ
วรพงษ  อรุณเรือง (2540) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและ

ความทรงจําเรื่องจิตรกรรมนามธรรม ของนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง จากการสอน
แบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน  กับการสอนแบบปกติ”  มี
วัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความทรงจําเรื่อง จิตรกรรมนามธรรม
จากการสอนตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับการสอนแบบปกติ  กลุมตัว
อยางเปนนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง ชั้นปที่ 1 คณะวิจิตรศิลปสถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2539 จํานวน 50 คน ซึ่งไดมาโดยการสุม
อยางงาย เขากลุมทดลอง 25 คน และกลุมควบคุม 25 คน นักศึกษากลุมทดลองสอนโดยการสอน
แบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน นักศึกษากลุมควบคุม
สอนโดยวิธีสอนแบบปกติ ใชเวลาทดลองกลุมละ 3 คาบ คาบละ 50 นาท ีหลังจากเรียนจากวิธีสอน
ทั้งสองวิธีแลว  ทดสอบหลังเรียนทันที  หลังจากนั้นอีกสี่สัปดาหทดสอบความจํา

ผลการวิจัยพบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องจิตรกรรมนามธรรมของ วาสสิลี คานดินสกี
ของกลุมที่เรียนโดยวิธีการสอนแบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก
เฟลดแมน สูงกวากลุมที่เรียนโดยวิธีแบบปกติ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 ความทรงจํา
ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรมนามธรรมของวาสิลี คานดินสกี ของกลุมที่เรียนโดยวิธีการสอนแบบ
วิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน สูงกวากลุมที่เรียนโดยวิธีสอน
แบบปกติ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01

สมชาย เจริญไชยสมบัติ (2540) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทาง
การเรียนเรื่อง จิตรกรรม อิมเพรสชั่นนิสตของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ระหวางวิธีสอนวิจารณ
ศิลปะตามทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับวิธีสอนแบบปกติ” มีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบ
เทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรม อิมเพรสชั่นนิสต โดยเปรียบเทียบระหวางนักเรียนที่
เรียนโดยวิธีสอนวิจารณศิลปะตามทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับนักเรียนที่เรียนโดยวิธี
สอนแบบปกติ กลุมตัวอยางเปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 โรงเรียนดัดดรุณี อําเภอเมือง จังหวัด
ฉะเชิงเทรา ภาคเรียนที่1 ปการศึกษา 2539 จํานวน 72 คน โดยการสุม 2 หองเรียนจาก 11 หอง
เรียน เขากลุมทดลอง 36 คน และกลุมควบคุม 36 คน นักเรียนกลุมควบคุมสอนโดยวิธีสอนวิจารณ
ศิลปะตามทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน นักเรียนกลุมควบคุมสอนโดยวิธีสอนแบบปกติ ใช
เวลาทดลองกลุมละ 3 คาบ คาบละ 50 นาที โดยทั้งสองกลุมใชเนื้อหาเดียวกัน
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ผลการวิจัยพบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรม อิมเพรสชั่นนิสตของ กลุมที่เรียน
โดยวิธีสอนวิจารณศิลปะตามทฤษฎีของ เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน สูงกวากลุมที่เรียนโดยวิธีสอน
แบบปกติ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01

ไพฑูรย พูลสุข (2539) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ผลการสอน ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของยีน
เอ. มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ศิลปวิจารณ ของนิสิตสาขาวิชา ศิลปศึกษาในสถาบัน
อุดมศึกษา  สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย” มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาผลการสอนศิลปวิจารณตามแนว
ทฤษฎีของยีน เอ. มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ศิลปวิจารณของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา
ดานความรู ความเขาใจ และดานความสามารถทางการวิจารณศิลปะ กลุมตัวอยาง คือ นิสิตสาขา
วิชาศิลปศึกษา ภาควิชา ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ภาคการศึกษาปลาย
ปการศึกษา 2539 จํานวน 13 คน ดําเนินการทดลองโดยใชแบบแผนการทดลองแบบ Single
Group Pretest-Postest  Design

ผลการวิจัยพบวา  1.)  ดานความรูความเขาใจ  ผูเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวากอน
การเรียน   2.)  ดานความสามารถทางการวิจารณศิลปะ  พบวา  ความสามารถของผูเรียนในการ
วิจารณขั้นพรรณนา  และการวิจารณข้ันตีความไมแตกตางกัน  สวนการวิจารณข้ันวิเคราะหและการ
วิจารณขั้นตัดสินแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ

ออยทิพย พลศรี (2533) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะ”
มีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะที่เปนระบบ เพื่อใชในการเรียนการสอน
วิชาทัศนศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน ตามหลักสูตรพุทธศักราช 2521 ประชากรที่ใชในการ
วิจัยเปนผูเชี่ยวชาญ ซึ่งมีความรูและประสบการณดานการวิจารณและการสอน ศิลปศึกษา ไดแก
กลุมครูผูสอนวิชาทัศนศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน จํานวน 5 คน กลุมนักวิชาการดาน
ศิลปศึกษา จํานวน 5 คน และกลุมนักวิจารณศิลปะจํานวน 5 คน รวมทั้งสิ้น 15 คน

ผลการวิจัย พบวา
(1) การสอนแบบวิจารณศิลปะจําเปนตอผูเรียนวิชาศิลปะในระดับมัธยมศึกษาตอนตนมาก

คือ ทําใหมีความเชื่อมั่นในตนเอง กลาแสดงออกทางความคิดอยางมีขั้นตอน สามารถนําขอดีขอเสีย
ไปปรับปรุงผลงานศิลปะของตน รูจักแกปญหาดวยเหตุผล รับรูคุณคาทางสุนทรีย ในการวิจารณ
ตองเลือกเนื้อหาที่เหมาะสม หรือเลือกผลงานทางศลิปะที่เหมาะสมกับการวิจารณ

(2) ข้ันตอนที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณคือ การวิเคราะหรูปแบบ การตีความและการ
ประเมินหรือตัดสิน ดวยการบรรยาย อภิปราย หรือเขียน
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(3) รูปแบบกิจกรรมที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณคือ ครูบอกข้ันตอนการวิจารณครูนํานัก
เรียนไปดูงานศิลปะนอกสถานที่ และใหเลือกวิจารณผลงานที่นักเรียนสนใจ ครูสาธิตการวิจารณงาน
ศิลปะใหนักเรียนดู ครูชี้แนะโดยการตั้งคําถาม ครูนําบทวิจารณและงานศิลปะมาใหนักเรียนศึกษา

(4) ลักษณะคําถามที่จําเปนตอการวิจารณงานศิลปะคือ คําถามใหเปรียบเทียบ ใหตีความ
ใหสังเกต ใหแยกแยะ ใหหาเหตุผลที่เปนจริง ใหสรุปหลกัการหรือกฎเกณฑ

(5) การเลือกผลงานศิลปะที่เหมาะสมกับการวิจารณ คือคุณสมบัติดานความรูสึก ดานการ
แสดงออก ดานสุนทรียภาพ ดานรูปแบบ ดานเทคนิคและวิธีการ

(6) วิธีการประเมินผลที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณคือ การสังเกตการอภิปราย การซัก
ถามและการทดสอบ โดยประเมินดานความรู ความเขาใจ ดานความรูสึก และทัศนคติ

บรรลือ ขอรวมเดช (2533) ทําการวิจัยเรื่อง “สภาพและปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติใน
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ” การวิจัยมวีัตถุประสงค เพื่อศึกษาสภาพปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ
ในดานของการวางแผนการสอน สื่อการสอน การดําเนินการสอน วิธีการสอน การประเมินผล และ
เกณฑที่ใชในการวัดและประเมินผล นอกจากนี้ยังศึกษาถึงปญหาการสอนศิลปะที่สืบเนื่องมาจาก ผู
เรียน ผูสอนการบริหาร หลักสูตรสถานที่และวัสดุอุปกรณ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เขต
กรุงเทพมหานคร ประชากรที่ใชในการวิจัยประกอบดวยอาจารยสอนวิชาศิลปะภาคปฏิบัติสาขา
ทัศนศิลป ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เขตกรุงเทพมหานคร รวม 10 แหง จํานวน 60 คน เครื่องมือที่
ใชในการวิจัยเปนแบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบประเมินคา และแบบปลายเปด
 ผลการวิจัยพบวา เกี่ยวกับสภาพการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ โดยสวนมากมีการเนนการ
ทํางานที่จะฝกใหผูเรียนมีการทํางานอยางเปนระบบ มีกระบวนการ ฝกฝนทางดานการคิดสราง
สรรคและจินตนาการ อยูในเกณฑที่มีคาเฉลี่ยมากที่สุด และยังพบอีกวา สิ่งที่อาจารยผูสอนได
ปฏิบัติเปนประจําคือ การใหคําแนะนาํ ติชม แกไข แกนักศึกษาดวยการพูดวิเคราะหอยางเปนขั้น
ตอน มีเหตุผลตามหลักการทางศิลปะซ่ึงถือเปนการวิจารณ เปนหนทางหนึ่งใหผูเรียนไดมองเห็นแนว
ทางในการพัฒนาความคิด มีจินตนาการและหลักการทฤษฎี ตลอดจนกลวิธีในการสรางงานศิลปะ
ของตน

งานวิจัยในประเทศ ที่เกี่ยวของกับศิลปวิจารณนั้น สรุปไดวาการนําทฤษฎีการวิจารณศิลปะ
มาใช จะใหผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวาการสอนแบบปกติ (คือการสอนการวิจารณศิลปะโดยไม
ไดนําหลักทฤษฎีการวิจารณมาใช) ในการวิจัยของวรพงษ อรุณเรือง (2540) พบวาการนําทฤษฎีการ
วิจารณศิลปะมาใช จะชวยทําใหผูเรียนมีความทรงจําทางการเรียนเรื่อง จิตกรรมนามธรรมของวาสิลี
คานดินสกี สูงกวา กลุมที่ไมไดนําทฤษฎีการวิจารณมาใช และในการวิจัยของไพฑูรย พูลสุข (2539)
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พบวาการนําทฤษฎีการวิจารณศิลปะมาใช จะชวยใหผูเรียนมีความสามารถทั้งทางดานผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียน และความสามารถทางการวิจารณศิลปะ สูงกวากอนการทดลองเรียน สวนการวิจัย
เกี่ยวกับรูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะนั้น พบวาคุณคาของการสอนศิลปะวิจารณจะทําใหผู
เรียน มีความเชื่อมั่นในตัวเอง กลาแสดงออกทางความคิดอยางมีขั้นตอน เปนระบบและมีความคิด
หลากหลาย สามารถใหเหตุผลในการตัดสินใจ หรือประเมินคาศิลปะได    นอกจากนี้ จากงานวิจัย
ของบรรลือ ขอรวมเดช (2533) พบวาสิ่งที่อาจารยผูสอนไดปฏิบัติเปนประจําคือการใหคําแนะนํา ติ
ชม แกไข แกนักศึกษาดวยการพูดวิเคราะหอยางเปนขั้นตอน มีเหตุผลและหลักการทางศิลปะ ซึ่งถือ
เปนการวิจารณศิลปะ มีสวนในการพัฒนาความคิด จินตนาการและหลักการทฤษฎี มองเห็นถึงกล
วิธีในการสรางสรรคงานศิลปะของตนไดดียิ่งขึ้น

งานวิจัยตางประเทศ
Seabolt (1995) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ผลการเลือกวิธีการวิจารณผลงานศิลปะที่มีตอทัศนคติ

ความซาบซึ้ง ในงานศิลปะของนักเรียน” โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาการใชวิธีการวิจารณตาม
โครงสรางของ Tom anderson ซึ่งเนนทางดานจิตวิสัย (Subjective) และการวิจารณตามทฤษฎีของ
เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน ที่มีตอการเปลี่ยนแปลงทัศนคติความซาบซึ้งในงานศิลปะ กลุมตัวอยางที่
ใชในการวิจัย คือ นักเรียนของ Southern Collage of Technology หลังจากไดรับการอบรมเรื่อง
ความซาบซึ้งในศิลปะ ซึ่งแบงออกเปน 3 กลุม กลุมที่ 1 ไดสอนตามโครงสรางการวิจารณศิลปะของ
Tom Anderson กลุมที่ 2 สอนตามทฤษฎีการวิจารณศิลปะของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน และกลุม
สุดทายไมไดสอนตามทฤษฎีการวิจารณใดๆ โดยทําการทดสอบผูเรียนกอนและหลังการทดลอง จาก
เครื่องมือวัดทัศนคติความซาบซึ้งในศิลปะ ซึ่งสรางขึ้นโดยผูวิจัยเอง โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับความ
ซาบซึ้งในศิลปะ ศิลปะทั่วๆ ไป และศิลปวิจารณ

ผลการวิจัยพบวา แมวาการวิเคราะหขอมูลไมไดแสดงการเปลี่ยนแปลงทัศนคติอยางชัดเจน
แตนักเรียนที่ไดรับการสอนตามทฤษฎีการวิจารณของเอ็ด มันด เบิรก เฟลดแมน จะมีทัศนคติในการ
ซาบซึ้งศิลปะสูงกวากลุมผูเรียนตามทฤษฎีการวิจารณของ Tom Anderson และกลุมผูเรียนที่ไมได
เรียนตามทฤษฎีการวิจารณใดๆ ตามลําดับ นอกจากนี้ทฤษฎีของเฟลดแมนยังเปนที่สนใจตอผูเรียน
และสงเสริมทัศนคติในทางบวกตองานศิลปะอีกดวย

Barrett (1991) ไดศึกษาผลงานเขียนของนักวิจารณศิลปะอาชีพ 3 คน ที่วิจารณผลงานใน
นิทรรศการภาพถายของริชารด อาวิดอน ชื่อ “ภาคตะวันตกของอเมริกา” โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ คน
ควาหาความรูเกี่ยวกับการวิจารณและการวิเคราะหผลงานของนักวิจารณ เพื่อหาวานักวิจารณทั้ง
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สามมีกระบวนการในการวิจารณอยางไร และมีวัตถุประสงคอยางไร ทั้งในแงของการใชภาษา และ
การแสดงออกถึงความซาบซึ้ง

ผลการวิจัยพบวา นักวิจารณซึ่งเปนกลุมตัวอยางในการวิจัยนี้ ไมไดวิจารณเปนขั้นตอนตาม
ทฤษฎี แตจะเรียบเรียงในลักษณะผสมผสานการบรรยาย ตีความ และประเมินผลงานคละเคลากัน
ไปอยางอิสระ เพื่อใหผูอานยอมรับความเขาใจและซาบซึ้งของเขาแตละคนที่แตกตางกัน

Sprengelmeyer (1990) ไดทําการศึกษา การวิเคราะหผลงานขอเขียนทางดานศิลปวิจารณ
โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาผลของการใชภาษาดานการเขียนวิจารณผลงานศิลปะ ที่มีตอการรับรู
ผลงานจิตรกรรมตามวิธีการวิจารณของเอ็ด มันด เบิรก เฟลดแมน กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยได
แก นักศึกษาสาขาวิชาตางๆ ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาศิลปะ ในปการศึกษา 1984–1985 ของ
มหาวิทยาลัยแหงมลรัฐอิลลินอยส (Illinois State University)  จํานวน 100 คน โดยทําการทดสอบผู
เรียนกอนและหลังการทดลอง เครื่องมือที่ใชในการวิเคราะหผลงานขอเขียนของนักศึกษา ไดแก
แบบประเมินหลักเกณฑการรบัรูผลงานจิตรกรรมของ Wilson (Brent Wilson’s An Instrument
Measure Aspective  Perception of Paintings) ในการวิเคราะห ใชผูเชี่ยวชาญทําการตรวจสอบ
จํานวน 3 คน

ผลการวิจัยพบวา ประสบการณที่ผูเรียนไดรับจากหองปฏิบัติงานศิลปะ ตามวิธีการของเอ็ด
มันด เบิรก เฟลดแมน จะมีผลตอความสามารถในดานการเขียนวิจารณผลงานศิลปะ หลังจากการ
เรียนการสอนผานไป 6 สัปดาห

Lee (1989) ไดทําการศึกษา การวิเคราะหแนวคิดของนักวิจารณศิลปะรวมสมัยเพื่อพัฒนา
หนวยการเรียนการสอนศิลปวิจารณ โดยมีวัตถุประสงค เพื่อวิเคราะหทศันะของนักวิจารณศิลปะ
รวมสมัย ในดานทักษะและความเขาใจในการตีความและประเมินผลงานศิลปะ ศึกษารูปแบบของ
ศิลปวิจารณในแนวทางเลือกอื่นๆ และเพื่อพัฒนาหนวยการเรียนการสอน ศิลปวิจารณ ทัศนะที่ใช
เปนกรอบทฤษฎีในการวิจัย ไดแก ทัศนะของ Lowrence  Alloway, Donald Kuspit  และ Robert
Pincus-Witten

ผลการวิจัยที่เกี่ยวของกับทัศนะของนักวิจารณศิลปะพบวา (1) ทัศนะของ Alloway เปน
แนวคิดเชิงการวิเคราะห เพื่อบงชี้ลักษณะของศิลปะที่มีบทบาทตอสังคม ทัศนะของ Kuspit มีโครง
สรางแนวคิดทางปรากฏการณนยิมเชิงตรรกวิทยา อันเกี่ยวกับความหมายของศิลปะในเชิงสังคม
และวัฒนธรรม สวนทัศนะของ Pincus-Witten มีโครงสรางแนวคิดทางชีวประวัติและประวัติศาสตร
ศิลป ที่วาดวยลักษณะความตนเปนแบบในการแสดงออก ตามสภาพสังคมที่แปรเปลี่ยน (2) กิจ
กรรมของศิลปวิจารณ และมีองคประกอบที่เกี่ยวของกับ นัยสําคัญของศิลปนและประวัติศาสตรใน
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เชิงแนวคิดและแบบอยางของศิลปะ ความหลากหลายของผูชื่นชมในความเขาใจเชิงจินตนาการและ
การสื่อสารและผลงานศิลปะ และสภาพของสังคมและวัฒนธรรมที่สงผลตอการแสดงออกทางศิลปะ
(3) หนวยการเรียนการสอนศิลปวิจารณตามพื้นฐานทัศนะของนักวิจารณ จะประกอบดวยบทเรียน
5 บท กลาวคือ บทเรียนที่ 1  เปนการเรียนการสอนที่วาดวยลักษณะทั่วไปของ ศิลปวิจารณ บทเรียน
ที่ 2,3 และ 4 เปนการนําเสนอเนื้อหาที่วาดวยระเบียบวิธีการของนักวิจารณศิลปะ และบทเรียนที่ 5
เปนการวิเคราะหบทวิจารณเพื่อเปรียบเทียบความแตกตางในเรื่องเกณฑการวิเคราะหของนัก
วิจารณศิลปะ

Koroscik, Osman and Desouza (1988) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การเปรียบเทียบจากสาม
วัฒนธรรม ในเรื่องการพูดทําความเขาใจถึงโครงสรางและความหมายของงานศิลปะ” โดยมีวัตถุ
ประสงค เพื่อศึกษาความลําเอียงทางวัฒนธรรม (Cultural Bias) ที่จะสงผลตอการพูดทําความเขา
ใจถึงโครงสรางและความหมายของผลงานศิลปะหรือไม กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย คือ นักศึกษา
ระดับปริญญาตรีของทั้ง 3  วัฒนธรรม คือ อเมริกา บราซิล และอยีิปต โดยใหพิจารณาผลงานศิลปะ
ที่มีลักษณะนามธรรมแตกตางเปน 3 ระดับ คือ นอย กลาง มาก ในการวัดความเขาใจนั้น ใชแบบ
ทดสอบทั้งเชิงใชคําพูดและไมใชคําพูด เพื่อใหกลุมตัวอยางสังเกตโครงสรางและรูปแบบที่สอถึงเนื้อ
หาเชิงแสดงลักษณในผลงานศิลปะ

ผลการทดลองพบวา การพิจารณาและพูดวิจารณของทั้ง 3 วัฒนธรรม ไดผลดีเหมือนกัน
และยังพบวาผูเรียนจากสวนกลางของตะวันออกใกล คือ นักศึกษาอี ยิปต ซึ่งมีความคุนเคยกับรูป
แบบลวดลายประดิษฐแบบวัฒนธรรมอาหรับ สามารถตีความรูปนามธรรมไดดี แมจะอยูในรูปแบบ
ตะวันตก ผลของการคนควานี้แสดงใหเห็นวา ผลงานแบบนามธรรมของตะวันตกไมกอความลําเอียง
ทางวัฒนธรรม

Sutopo (1987) ไดทําการวิจัยเรื่อง “รูปแบบของการวิจารณศิลปะในการสอนความซาบซึ้ง
ตองานศิลปะพื้นบานชวาในประเทศอินโดนีเซีย” โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาการพัฒนาความ
ซาบซึ้งตองานศิลปะพื้นบานของประเทศอินโดนีเซียจากรูปแบบการสอนศิลปวิจารณ กลุมตัวอยางที่
ใชในการวิจัย คือ นักเรียนมธัยมศึกษาในเมือง ซู รากาตา ซึ่งอยูทางตอนกลางของเกาะชวา เนื่อง
จากศิลปะพื้นบานของที่นี่มีลักษณะที่เดนชัด และมีสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมมากกวาเมืองอื่นๆ
จากโครงการสงเสริมความซาบซึ้งศิลปะในโรงเรียนมัธยม ซึ่งรัฐบาลของประเทศอิน โดนีเซีย มองวา
การศึกษาศิลปะจะเปนสวนสําคัญในการพัฒนาคุณภาพของนักเรียนได      และเนื่องจากประเทศ
อินโดนีเซียนั้น มั่งคั่งมากในศิลปะพื้นบานชั้นดี แตสังคมสมัยใหมและเยาวชนของประเทศกลับไม
เขาใจ หรือมีความชื่นชมและซาบซึ้งคุณคาของศิลปวัฒนธรรมเหลานั้นเหมือนเมื่อในอดีตที่ผานมา
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ผลการวิจัยพบวา รูปแบบของการพัฒนาในการศึกษานี้ การสอนศิลปวิจารณนั้นเปนสิ่ง
สําคัญ สามารถชวยใหผูเรียนมีโครงสรางของความรูความเขาใจทั้งวัตถุประสงค และความรูสึกเกี่ยว
กับผลงานนั้นๆ ซึ่งเปนปจจัยสําคัญสําหรับการนําไปสูความเขาใจ ชื่นชม และรูคุณคาจากผลงาน
ศิลปะพื้นบานของชวา ซึ่งสามารถทําใหผูเรียนเกิดความซาบซึ้ง และอนุรักษมรดกทาง วัฒนธรรม
ของตนตอไปดวย

Johansen (1978) ไดทําการศึกษา “รูปแบบการสอนควาซาบซึ้งในศิลปะ ในการศึกษา
สุนทรียภาพทางทัศนศิลป” โดยมีวัตถุประสงค เพื่อนําเสนอรูปแบบหรือวิธีการสอนความซาบซึ้งใน
ศิลปะสําหรับการเรียนการสอนสุนทรียภาพทางทัศนศิลป โดยมีทัศนะที่ใชเปนกรอบทฤษฎีในการ
วิจัย ไดแก การกําหนดจุดมุงหมายทางการรูคิด ทัศนะการศึกษาสุนทรียภาพทางทัศ นศิลปของ
Dewey และ G.S.Maccia ทัศนะเกี่ยวกับประสบการณทางสุนทรียภาพของ Kaelin รูปแบบการ
สอนตามทัศนะของ R.Ingarden และทฤษฎีทางดานศิลปวิจารณของ Feldman และ Mittler

ผลการวิจัยพบวา รูปแบบการสอนความซาบซึ้งในศิลปะที่เหมาะสมมีสามกระบวนการคือ
กระบวนการที่ 1 การนําเสนอโครงสรางรูปแบบและเทคนิควิธีการของงานทัศนศิลปกระบวนการที่ 2
การนําเสนอวิธีการวิเคราะหงานทัศนศิลป กระบวนการที่ 3 มีสามขั้นตอน คือ ข้ันที่ 1 การสราง
ความประทับใจ ขั้นที่ 2 การแสดงออก เพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจในสวนประกอบตางๆ ของงาน
ทัศนศิลป และขั้นที่ 3 คือ การมอบหมายงาน เพื่อใหผูเรียนมีความสามารถวิเคราะหและรูเรียน รู
คุณคาของงานทัศนศิลปได

งานวิจัยตางประเทศ ที่เกี่ยวของกับศิลปวิจารณนั้น สรุปไดวา การนํารูปแบบหรือทฤษฎีการ
วิจารณศิลปะมาใช สามารถชวยพัฒนาความซาบซึ้ง ความเขาใจ ตอผลงานศิลปะไดดีกวาการสอน
ที่ไมมีการนํารูปแบบหรือทฤษฎีการวิจารณมาใชในการเรียนการสอน ซึ่งมีความคลายคลึงกับผลการ
วิจัยในประเทศไทยเปนสวนใหญ นอกจากนี้งานวิจัยของ Sutopo (1987) ยังพบดวยวาการสอน
ศิลปวิจารณนั้น เปนสิ่งสําคัญในการชวยใหผูเรียนสามารถนําความรู ความเขาใจ รวมทั้งความชื่น
ชมที่ไดจากการเรียนรูตามหลักการทฤษฎี มาใชในการวิเคราะหวิจารณผลงานศิลปะพื้นบานของตน
อันจะนําไปสูการรูคุณคา ซาบซึ้ง และการอนุรักษศิลปะวัฒนธรรมของประเทศตอไป และงานวิจัย
ของ Koroscik, Osman and Dusouza (1988) แสดงใหเห็นวา ความแตกตางทางวัฒนธรรมไมมี
ผลตอการวิจารณผลงานศิลปะแบบนามธรรม สวนการวิเคราะหในดานทักษะและความเขาใจใน
การตีความ และการประเมินผลงานศิลปะของนักวิจารณนั้น จากงานวิจัยของ Lee (1989) และ
Barrett (1991) พบวามีความแตกตางกันทั้งทางดานวัตถุประสงคการวิจารณ วิธีการวิจารณ และ
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ทัศนะการวิจารณรวมทั้งการประเมินคุณคาของผลงานศิลปะแตกตางกันออกไปตามแนวความเชื่อ
ของแตละคน



        บทที่ 3

วิธีดําเนินการวิจัย

ในการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนัก
ศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา
ในดานความรูในเนื้อหาของ ศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน

การดําเนินการวิจัยในครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงสํารวจ (servey research) เครื่องมือที่ใช
ในการวิจัย คือ แบบสอบถาม (questionnaires) ดําเนินการเก็บขอมูลจากประชากร ซึ่งเปนอาจารย
ผูสอนวิชาศิลปวิจารณ และนักศึกษาช้ันปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ ภาคการศึกษาปลาย ประจําป
การศึกษา 2543  นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห โดยการแจกแจงความถี่ หาคารอยละ มัชฌิมเลขคณิต
(mean) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (standard deviation) ดังมีรายละเอียดของวิธีดําเนินการวิจัย
ตอไปนี้

การศึกษาขอมูลเบื้องตน

1. ศึกษา คนควา รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับ
ศิลปวิจารณ  แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน  จากหนังสือ วารสาร เอกสาร บทความ และงาน
วิจัยที่เกี่ยวของ

2. สรางกรอบความคิดในการวิจัยและกําหนดตัวแปรตางๆ ที่ตองการศึกษา

ประชากรที่ใชในการวิจัย

กลุมประชากรในการวิจัยครั้งนี้ประกอบดวย อาจารยและนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตร
ศิลปะ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ซึ่งผูวิจัยไดเลือกกลุมประชากร แบบ
เจาะจง โดยอาจารยจะตองเปนผูสอนวิชาศิลปวิจารณของนักศึกษาที่เปนประชากรในการวิจัยครั้งนี้
และนักศึกษาชั้นปสุดทายในสาขาวิชาทัศนศิลปที่เกี่ยวกับศิลปกรรมสากลรวมสมัยหรือสมัยใหม 
และนักศึกษาชั้นปสุดทายในสาขาวิชา ศิลปศึกษา ซึ่งจะตองผานการเรียนวิชา ศิลปวิจารณมาแลว
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ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาจากประชากรซึ่งเปนอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวน
ทั้งหมด 9 คน นักศึกษาจํานวนทั้งหมด 197 คน ประกอบดวย

1. สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรม -
ศาสตร  จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย จํานวน 14 คน

 2. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จํานวน 32 คน
 3. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม

จํานวน 41 คน
4. สาขาวิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ

ประสานมิตร จํานวน 16 คน
5. สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ

ประสานมิตร จํานวน 24 คน
6. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร  จํานวน 24 คน
7. สาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  จํานวน 12 คน
8. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี

จํานวน 18 คน
9. สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  จํานวน 16 คน

เครื่องมอืที่ใชในการวิจัย

ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือในการวิจัย โดยมีลําดับข้ันตอนการสราง ดังรายละเอียดตอไปนี้
1. สรางเครื่องมือในการวิจัยข้ึนเองจากขอมูลที่ไดศึกษา คนควา และเก็บรวบรวมมา จาก

เอกสาร ตํารา หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้
คือ แบบสอบถาม ซึ่งแบงเปน 3 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบ  มีลักษณะเปนแบบสอบถาม
ชนิดเลือกตอบ (Checklist) และเติมคํา (Questionnaire) มีจํานวนขอคําถามทั้งหมด 10 ขอ

ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ในดานความ
รูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน ซึ่งเปนแบบสอบถาม
ชนิดมาตราสวนประมาณคา (Rating  Scale) มีจํานวนขอคําถามทั้งหมด 53 ขอ โดยสามารถแจก
แจงประเด็นหลักออกมาเปนประเด็นยอยของขอคําถาม ไดดังนี้
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1. ประเด็นหลักเรื่อง ความรูในเนื้อหาของ ศิลปวิจารณ  แยกยอยออกเปน
     1.1  เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
     1.2  กระบวนการวิจารณ

      1.3  สื่อและวิธีการเรียนการสอน
      1.4  การประเมินผล (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2536 ; 2543)

2. ประเด็นหลักเรื่อง แนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน แยกยอยออกเปน
     2.1  ทฤษฎี Mimetic
     2.2  ทฤษฎี Pragmatic
     2.3  ทฤษฎี Expressive
     2.4  ทฤษฎี Objective  (Arthur  Efland, 1979)

ตอนที่ 3 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นและขอเสนอแนะเกี่ยวกับการประเมินผลงานทาง
ทัศนศิลป  ซึ่งเปนแบบสอบถามชนิดปลายเปด (Open – Ended) มีจํานวนขอคําถามทั้งหมด 4 ขอ

2. นําแบบสอบถามที่ไดสรางขึ้น ตรวจแกไขเพิ่มเติม โดยอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ใน
เร่ืองความครอบคลุมของเนื้อหา ความถูกตองชัดเจนของภาษา การใชถอยคํา ตลอดจนความนาสน
ใจของแบบสอบถาม เพื่อปรับปรุงใหสมบูรณยิ่งขึ้น

3. นําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแกไขไปใหผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 5 ทาน เพื่อตรวจแกไข ความ
ตรงของเนื้อหา ความครอบคลุมของเนื้อหา และการใชภาษาของแตละขอความ แลวนํามาปรับปรุง
แกไขใหเหมาะสมยิ่งขึ้น โดยมีเกณฑในการพิจารณาเลือกผูทรงคุณวุฒิในการตรวจแกไขเครื่องมือ
ในครั้งนี้ ดังนี้

3.1 อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ ในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณในการ
สอนวิชาศิลปวิจารณ เปนเวลาไมต่ํากวา 5 ป  และมีประสบการณทางการวิจัย จํานวน 3 ทาน

3.2 นักวิชาการทางศิลปวิจารณ  ที่มีผลงานทางวิชาการออกเผยแพร  และเปนที่
ยอมรับ จํานวน 1 ทาน

3.3 นักวจิารณศิลปะอิสระ ที่มีความรูความชํานาญ ในการวิจารณผลงานศิลปะ ซึ่ง
มีประสบการณเปนเวลาไมต่ํากวา 10 ป จํานวน 1 ทาน (รายนามผูทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ทาน เสนอใน
ภาคผนวก)
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4. นําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแกไขขอบกพรองตางๆ ตามขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิ ไป
ทดลองใช (try-out) กับประชากรอีกกลุมหนึ่ง ซึ่งมีคุณสมบัติคลายคลึงกับกลุมประชากรที่จะทําการ
ศึกษาจริง คือ อาจารยผูสอนวิชา ศิลปวิจารณ จํานวน 1 คน และนักศึกษาวิชาเอกจิตรกรรม ชั้นปที่
2 หลักสูตรปริญญาตรี 2 ปหลังอนุปริญญา คณะวิจิตรศิลป สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขต
เพาะชาง จํานวน 19 คน เพ่ือหาขอบกพรองของแบบสอบถาม ที่อาจเกิดขึ้นในการตอบคําถาม เชน
ความยากงายของขอคําถาม การใชภาษาและถอยคํา รวมทั้งเวลาเฉลี่ยของการตอบแบบสอบถาม
เพื่อแกไขปรับปรุงใหมีความเหมาะสมยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังนําไปหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบ
ถาม (reliability) โดยวิธีหาคาสัมประสิทธิ์ อัลฟา (α - Coefficient ) ของครอนบาช (Cronbach)
ซึ่งไดคาสัมประสิทธิ์แหงความเชื่อมั่นของแบบสอบถามชุดนี้ เทากับ 0.85 ซึ่งเปนคาที่ยอมรับได โดย
ใชสูตร ดังนี้

α    =         n             1 -       Σ S2
I

     n – 1                         S2
x

n     =  จํานวนขอสอบ
S2

I    = ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ
S2

x  = ความแปรปรวนของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด หรือกําลังสองของสวนเบี่ยง
                       เบนมาตรฐาน (S.D.) ของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด
                       (ประคอง   กรรณสูต, 2528)

5. นําแบบสอบถามที่สมบูรณไปใชกับกลุมประชากรจริง

การเก็บรวบรวมขอมูล

ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลกับประชากรที่เปน
อาจารยผูสอนวิชาศิลปจารณ จํานวนทั้งหมด 9 คน และนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ
จํานวนทั้งหมด 224 คน โดยผูวิจัยไดนําแบบสอบถามไปแจกและรับคืนมาดวยตนเอง รวมแบบสอบ
ถามของอาจารยจํานวน 9 ชุด คิดเปนรอยละ 100 แบบสอบถามนักศึกษา จํานวนทั้งหมด 197 ชุด
คิดเปนรอยละ 88 ดังรายละเอียดในตารางที่ 1
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ตารางที่1 จํานวนประชากรที่ใชในการวิจัย คิดเปนเปอรเซ็นต และจําแนกตามสาขาวิชาและสถาบัน
   การศึกษา

                                                               จํานวน (คน)  คิดเปนเปอรเซ็นต
สาขาวิชาและสถาบันการศึกษา           อาจารย     ไดรับคืน    %       นักศึกษา   ไดรับคืน     %

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย               1     1       100         14          14      100
ศิลปศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย               1     1       100          32         32      100
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ ม.เชียงใหม          1     1       100          45         41        91
วิชาเอกทัศนศิลป มศว.ประสานมิตร               1     1       100          16      16      100
วิชาเอกศิลปศึกษา มศว.ประสานมิตร               1     1  100          24       24     100
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ ม.ศิลปากร   1     1  100          47       24       51
ศิลปกรรมศาสตร ม.ขอนแกน   1     1  100          12      12      100
ศิลปศึกษา ม.สงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี   1     1  100          18      18      100
ศิลปกรรมศาสตร ม.บูรพา   1     1  100          16       16     100

                       รวม          9     9  100         224     197       88

การวิเคราะหขอมูล

จากการเก็บขอมูล ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะห โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS (Statistical
Package for the Social Sciences) ดังนี้

1. ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม นํามาแจกแจงความถี่ของคํา
ตอบ และวิเคราะหโดยหาคารอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางและความเรียง

       จํานวนผูตอบแบบสอบถาม
คารอยละ        =     X   100

                      จํานวนประชากรทั้งหมด
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2. ตอนที่ 2 นํามาแจกแจงความถี่ของคําตอบแตละขอ โดยใหคําตอบอัตราการประมาณคา
ซึ่งมีสเกล 5,4,3,2  และ 1  ตามลําดับ มาตรวจใหคะแนนในแตละขอ แลวนํามาหาคาเฉลี่ย (X) คา
สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน (S.D.) โดยกําหนดใหความหมายคาตัวเลขดังนี้

เห็นดวยอยางยิ่ง ให 5 คะแนน
เห็นดวย ให 4 คะแนน
ไมแนใจ ให 3 คะแนน
ไมเห็นดวย ให 2 คะแนน
ไมเห็นดวยอยางยิ่ง ให 1  คะแนน

           นําคาเฉลี่ย (X) มาแปลความหมาย โดยถือเกณฑ ดังนี้
4.50 - 5.00 หมายความวา เห็นดวยอยางยิ่ง
3.50 - 4.49 หมายความวา เห็นดวย
2.50 - 3.49 หมายความวา ไมแนใจ
1.50 - 2.49 หมายความวา ไมเห็นดวย
1.00 - 1.49 หมายความวา ไมเห็นดวยอยางยิ่ง

           เมื่อไดคาเฉลี่ย (X) นํามาจัดอันดับและนําเสนอในรูปแบบตารางและความเรียง

คามัชฌิมเลขคณิต (arithematic mean) จากสูตร

X      =      ∑ fx
       N

X = คามัชฌิมเลขคณิตของกลุมประชากร
∑ fx = ผลรวมของความถี่คูณกับคะแนนทั้งหมด
N = จํานวนผูตอบแบบสอบถามทั้งหมดในแตละกลุม

(บุญเรียง   ขจรศิลป, 2530)
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คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (standard deviation) จากสูตร

∑ fx2 ( ∑ fx )2

S.D.   =
    N      N

S.D.      =   คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
  N        =   จํานวนกลุมประชากร
∑ fx     =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี่
∑ fx2     =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนยกกําลังสองกับความถี่

        (ประคอง    กรรณสูต, 2528)

3. ตอนที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด (open-ended questionnaire) ที่เปนสวนของขอเสนอ
แนะ และความคิดเห็นอื่นๆ ผูวิจัยนําเสนอในรูปความเรียง



บทที่  4

   ผลการวิเคราะหขอมูล

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล แบงออกเปน 3 ตอนคือ
ตอนที่ 1    ผลการวิเคราะหขอมูลดานสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม โดยการหาคา

รอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางและความเรียง

ตอนที่ 2    ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ใน
ดานตอไปนี้

1. ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ
2. ดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน

โดยใหคะแนนความคิดเห็นแตละรายการตามที่กําหนดไว นํามาวิเคราะห  เพื่อหาคา
มัชฌิมเลขคณิต (Mean) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) แลวนําเสนอในรูป
ของตาราง และความเรียง

ตอนที่ 3    ขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากแบบสอบถามปลายเปด เกี่ยวกับการ
วิจารณผลงานทัศนศิลป ในเรื่องการนําทฤษฎี ศิลปวิจารณและทฤษฎีอ่ืนๆ มาใชในการประเมินคุณ
คาของผลงาน นําเสนอในรูปความเรียง
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ตอนที่ 1    สถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

ตารางที่ 2   จํานวน และคิดเปนรอยละ  เพศและอายุ ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

1. เพศ
ชาย       8        88.9
หญิง           1                        11.1

   2.  อายุ 25-30  ป            -                          -      
 31-40  ป       2                     22.2

41-50  ป       4                     44.4
51-60  ป       3         33.4

จากตารางที่ 2 อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 88.9 เพศหญิง
คิดเปนรอยละ 11.1 มีอายุ 41-50 ป  คิดเปนรอยละ 44.4 รองลงมาอายุ 51-60 ป คิดเปนรอยละ
33.4 และอายุ 31-40 ป  คิดเปนรอยละ 22.2

ตารางที่ 3   จํานวน และคิดเปนรอยละของวุฒิการศึกษาและสาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   3. การศึกษาสูงสุด
ปริญญาหรือเทียบเทา        -            -
ปริญญาโท        8        88.9
ปริญญาเอก        1       11.1
อ่ืนๆ         -            -

   4. สาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษา
ศิลปศึกษา        4         36.4
ศิลปกรรมศาสตร        4         36.4
สาขาอื่นๆ        3         27.2
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จากตารางที่ 3 วุฒิการศึกษาปริญญาโท คิดเปนรอยละ 88.9 รองลงมา วุฒิการศึกษา
ปริญญาเอก คิดเปนรอยละ 11.1 สําเร็จการศึกษาในสาขาวิชา ศิลปศึกษา คิดเปนรอยละ 36.4 เทา
กับ สาขาวิชาศิลปกรรม คิดเปนรอยละ 36.4  และสาขาอื่นๆ (สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลป, ศาสนา
เปรียบเทียบ)  คิดเปนรอยละ 27.2

ตารางที่ 4  จํานวน และคิดเปนรอยละของประสบการณในการสอนวิชาตางๆ

ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

5. วิชาที่ทานเคยหรือกําลังสอน
จิตรกรรม  (เคย)     7      77.8

   (ไมเคย)     2      22.2
ประติมากรรม  (เคย)     2      22.2

          (ไมเคย)     7      77.8
ภาพพิมพ  (เคย)     1      11.1

   (ไมเคย)     8      88.9
การออกแบบ  (เคย)     1      11.1

         (ไมเคย)     8      88.9
สุนทรียศาสตร  (เคย)     4      44.4

          (ไมเคย)     5      55.6
ประวัติศาสตรศิลป  (เคย)     5      55.6

     (ไมเคย)     4      44.4
ศิลปนิยม  (เคย)     4      44.4

   (ไมเคย)     5      55.6
อ่ืนๆ  (เคย)     5      55.6
        (ไมเคย)        4      44.4

   6. ประสบการณในการสอนวิชาศิลปวิจารณ
1-5 ป     4      44.4
6-10 ป     2      22.2
11-15     -        -
15 ปขึ้นไป     3      33.4
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จากตารางที่ 4  วิชาที่เคยหรือกําลังสอน วิชาจิตรกรรม คิดเปนรอยละ 77.8 รองลงมา
ประวัติศาสตรศิลป คิดเปนรอยละ 55.6 เทากับวิชาอื่นๆ  คิดเปนรอยละ 55.6 (วิชา Intermedia,
วาดเสน, การจัดนิทรรศการ, พัฒนาการเรียนทางศิลปะ, ศิลปะกับมนุษย, มนุษยกับความงาม) วิชา
สุนทรียศาสตร คิดเปนรอยละ 44.4 เทากับ วิชา ศิลปนิยม คิดเปนรอยละ 44.4 วิชาประติมากรรม
คิดเปนรอยละ 22.2 และวิชาภาพพิมพ คิดเปนรอยละ 11.1 เทากับวิชาการออกแบบ คิดเปนรอยละ
11.1  มีประสบการณการสอนวิชา ศิลปวิจารณ 1-5 ป คิดเปนรอยละ 44.4  รองลงมา 15 ปขึ้นไป
คิดเปนรอยละ 33.4  และ 6-10 ป คิดเปนรอยละ 22.2

ตารางที่ 5  จํานวน และคิดเปนรอยละของการคนควาหาความรูเพิ่มเติม

 ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

7. ทานเคยไดรับการอบรมสัมนาเกี่ยวกับการวิจารณหรือการสอนวิชาศิลปวิจารณ
ไมเคย     4         44.4
เคย     5         55.6

1 คร้ัง     1         20.0
2 คร้ัง     3         60.0
3 คร้ัง     1         20.0
4 คร้ัง      -            -
5 คร้ัง      -            -

   8. ทานมีวิธีคนควาหาความรูเพิ่มเติมใหมๆ เกี่ยวกับวิชา ศิลปวิจารณ
ศึกษาดวยตนเองจากตํารา บทความ (มี)      9        100.0

     (ไมมี)      - -
เขารับการอบรม สัมนาตางๆ (มี)      3         33.3

     (ไมมี)      6         66.7
คนควาขอมูลโดยการใชอินเทอรเนต (มี)      3         33.3

    (ไมมี)      6         66.7
อ่ืนๆ (มี)      4         44.4
       (ไมมี)      5         55.6
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จากตารางที่ 5  เคยไดรับการอบรมสัมนาเกี่ยวกับการวิจารณหรือการสอนวิชา ศิลปวิจารณ
คิดเปนรอยละ 55.6  จํานวน 2 คร้ัง คิดเปนรอยละ 60  จํานวน 1 คร้ัง   คิดเปนรอยละ  20  เทากับ
จํานวน 3 คร้ัง คิดเปนรอยละ 20  ไมเคยไดรับการอบรมสัมนา คิดเปนรอยละ 44.4  มีวิธีการคนควา
หาความรู เกี่ยวกับวิชา ศิลปวิจารณ โดยการศึกษาจากตํารา บทความ คิดเปนรอยละ 100  รองลง
มาวิธอ่ืีนๆ คิดเปนรอยละ 44.4 (การสัมภาษณ) และเขารับการอบรม สัมมนา    คิดเปนรอยละ 33.3
เทากับการใชอินเทอรเนตคิดเปนรอยละ 33.3

ตารางที่ 6   จํานวน และคิดเปนรอยละในการใหนักศึกษาคนควาเพิ่มเติมจากการใชอินเทอรเนต
      และการใหความสําคัญกับการประเมินคุณคา

 ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

  9. ทานใชวิธีการใหนักศึกษาคนควาเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวิจารณ
ผลงานทัศนศิลป ทั้งในและตางประเทศจากการใชอินเทอรเนต

ใช      6        66.7
ไมใช      3        33.3

   10. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทานใหความสําคัญ
   กับการประเมินคุณคาของผลงาน

ไมใหความสําคัญ      2       22.2
ใหความสําคัญ      7       77.8

จากตารางที่ 6  ใชวิธีการใหนักศึกษาคนควาจากการใช อิน เทอรเนต คิดเปนรอยละ 66.7
และไมใช คิดเปนรอยละ 33.3  ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ใหความสําคัญกับการประเมินคุณ
คา คิดเปนรอยละ 77.8 และไมใหความสําคัญ คิดเปนรอยละ 22.8



116

ตารางที่ 7  จํานวน และคิดเปนรอยละการใชทฤษฎีการวิจารณในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ

   ขอที่ ขอความ จํานวน        รอยละ

    11. ทานใชทฤษฎีการวิจารณ ในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ
ไมใชทฤษฎี      - -
ใช     9        100.0
ทฤษฎีของราลฟ เอ.สมิธ      - -
ทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย     4         21.1
ทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน     5         26.2
ทฤษฎีของยีน เอ.มิทเลอร     4         21.1
ทฤษฎีอ่ืนๆ     6         31.6

จากตารางที่ 7 ใชทฤษฎีการวิจารณในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ คิดเปนรอยละ 100
ประกอบดวยทฤษฎีอ่ืนๆ คิดเปนรอยละ 31.6 (ผสมผสานหลายทฤษฎี, ทฤษฎีของศิลป พีระศรี,
ทฤษฎีของ Terry Barrett,  ทฤษฎีของ Noel Carroll)  รองลงมาทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน
คิดเปนรอยละ 26.2  และทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย   คิดเปนรอยละ 21.1 เทากับทฤษฎีของ ยีน เอ.
มิทเลอร   คิดเปนรอยละ 21.1
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ตารางที่ 8  การใหความสําคัญกับหลักวิธีการสอนเปน เปอรเซนต (%) ของอาจารยผูสอนวิชา
    ศิลปวิจารณ

            ใหความสําคัญเปนเปอรเซนต (%)
  คนที่   แบบบรรยาย     แบบรายงานเดี่ยว     แบบอภิปรายกลุม     แบบศึกษานอกสถานที่      อ่ืนๆ
     1         40          -     30    30      -
     2         50         20     20    10      -
     3         10         30     30    10     20
     4         20         30     20     20     10
     5         10         10     50     30       -
     6         50         25     25      -       -
     7         50         20     20      -      10
     8         25         25     25     25        -
     9         20         20     20     20      20
   รวม        275       180    240    145      60
คิดเปนรอยละ  30.6       20.0   26.7   16.0     6.7

จากตารางที่ 8  ใชหลักการสอนแบบบรรยาย คิดเปนรอยละ 30.6 รองลงมาการสอนแบบ
ใหอภิปรายเปนกลุม คิดเปนรอยละ 26.7 การสอนแบบใหรายงานเดี่ยว คิดเปนรอยละ 20.0  การ
สอนแบบการศึกษานอกสถานที่   คิดเปนรอยละ   16.0   และอ่ืนๆ   คิดเปนรอยละ 6.7 (จัดฉาย
ภาพยนตร,  สัมภาษณ,  คะแนนจิตพิสัย)



118

ตารางที่ 9  จํานวน และคิดเปนรอยละในการวัดและประเมินผลการเรียนของอาจารยผูสอน
     วิชาศิลปวิจารณ

   ขอที่ ขอความ จํานวน        รอยละ

12. ทานมีวิธีการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณ

วัดและประเมินผูเรียนกอนการสอน (มี)     6         66.7
               (ไมมี)     3         33.3

วัดและประเมินระหวางการสอน (มี)     9        100.0
         (ไมมี)      - -

วัดและประเมินหลังการสอน (มี)     9        100.0
     (ไมมี)      -             -

จากตารางที่ 9 มีการวัดประเมินผูเรียนระหวางการสอน คิดเปนรอยละ 100 เทากับ การวัด
ประเมินหลังการสอน คิดเปนรอยละ 100 และมีการวัดประเมินผูเรียนกอนการสอน คิดเปนรอยละ
66.7
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สถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม (นักศึกษา)

ตารางที่ 10   จํานวน และคิดเปนรอยละ เพศ และอายุของนักศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

1. เพศ
ชาย    111        56.3
หญิง          86                       43.7

   2.  อายุ 16-18  ป            -                          -      
 19-21  ป      70                     35.5

22-24  ป     114                     57.9
25 ปขึ้นไป       13          6.6

จากตารางที่ 10 นักศึกษาสวนมากเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 56.3 เพศหญิง คิดเปนรอย
ละ 43.7 มีอายุ 22-24 ป  คิดเปนรอยละ 57.9 รองลงมาอายุ 19-21 ป คิดเปนรอยละ 35.5 และอายุ
25 ปขึ้นไป  คิดเปนรอยละ 6.6
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ตารางที่ 11   จํานวน และคิดเปนรอยละ ของสถาบันการศึกษา และหลักสูตรที่นักศึกษา
        กําลังศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   3. สถาบันที่กําลังศึกษา
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย     46        23.4
มหาวิทยาลัยเชียงใหม     41        20.8
มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร     40        20.3
มหาวิทยาลัยศิลปากร     24        12.2
มหาวิทยาลัยบูรพา     16          8.1
มหาวิทยาลัยขอนแกน     12          6.1
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี     18          9.1

   4. หลักสูตรที่กําลังศึกษา
ศิลปกรรมศาสตร      124         62.9
ศิลปศึกษา       73         37.1

จากตารางที่ 11  เปนนักศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  คิดเปนรอยละ 23.4  รองลง
มา มหาวิทยาลัยเชียงใหม คิดเปนรอยละ 20.8 มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร คิด
เปนรอยละ 20.3 มหาวิทยาลัยศิลปากร คิดเปนรอยละ 12.2  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยา
เขตปตตานี คิดเปนรอยละ 9.1  มหาวิทยาลัยบูรพา คิดเปนรอยละ 8.1  และมหาวิทยาลัยขอนแกน
คิดเปนรอยละ 6.1  ศึกษาในหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตร คิดเปนรอยละ 62.9 และหลักสูตร
ทางดานศิลปศึกษา  คิดเปนรอยละ 37.1
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ตารางที่ 12   จํานวน และคิดเปนรอยละของนักศึกษาที่ไดผานการเรียนในรายวิชา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   5. ผานการเรียนรายวิชา
จิตรกรรม (เคย)    197         100

  (ไมเคย)       -            -
ประติมากรรม (เคย)    177        89.8

         (ไมเคย)     20        10.2
ภาพพิมพ (เคย)    180        91.4

   (ไมเคย)     17          8.6
การออกแบบ (เคย)    129        65.5

       (ไมเคย)     68        34.5
สุนทรียศาสตร (เคย)    176        89.3

         (ไมเคย)     21        10.7
ศิลปวิจารณ (เคย)    197      100.0

      (ไมเคย)       -           -
ประวัติศาสตรศิลป (เคย)    195        99.0

               (ไมเคย)       2          1.0
องคประกอบศิลป (เคย)    189        95.9

  (ไมเคย)       8          4.1

จากตารางที่ 12 ผานการเรียนวิชาจิตรกรรมและวิชา ศิลปวิจารณ คิดเปนรอยละ 100 รอง
ลงมา วิชาประวัติศาสตรศิลป คิดเปนรอยละ 99.0  วิชาองคประกอบศิลป คิดเปนรอยละ 95.9  วิชา
ภาพพิมพ คิดเปนรอยละ 91.4  วิชาประติมากรรม คิดเปนรอยละ 89.8  วิชาสุนทรียศาสตร คิดเปน
รอยละ 89.3  และวิชาการออกแบบ คิดเปนรอยละ 65.5
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ตารางที่ 13   จํานวน และคิดเปนรอยละของความสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณ และการ
       ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปของนักศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   7. สนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป
ไมสนใจ     93        47.2
สนใจ    104        52.8

   8. การประเมินคุณคาผลงาน มีความสําคัญตอการวิจารณ
มีความสําคัญ    167        84.8
ไมมีความสําคัญ     30        15.2

   9. หลักการหรือทฤษฎีการวิจารณ ชวยสงเสริมความคิด
        และหลักการสรางงานศิลปะปฎิบัติ

ชวยสงเสริม    185        93.9
ไมชวยสงเสริม     12          6.1

***  ขอที่ 6 เปนคําถามแบบปลายเปด  ซึ่งจะนําเสนอผลการวิเคราะหในตอนทายของการ
        วิเคราะหขอมูลของตอนที่ 1

จากตารางที่ 13 มีความสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป คิดเปนรอยละ 52.8
ไมสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณ คิดเปนรอยละ 47.2  ใหความสําคัญกับการประเมินคุณคาผลงาน
คิดเปนรอยละ 84.8  ไมใหความสําคัญกับการประเมิน คิดเปนรอยละ 15.2  มีความคิดวา ทฤษฎี
การวิจารณ ชวยสงเสริมความคิดและหลักในการสรางงานศิลปะปฏิบัติ คิดเปนรอยละ 93.9  ไมชวย
สงเสริม คิดเปนรอยละ 6.1
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ตารางที่ 14   จํานวน และคิดเปนรอยละของการใหความสําคัญในการประเมินคุณคาผล
       งานตามแนวทฤษฎีของ อาเธอร  เอฟแลนด ของนักศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   10. จากรูปผลงานประติมากรรม “ DAVID” ของ มิเคลันเจโล
          การประเมินคุณคา ควรมุงเนนไปที่

การจัดองคประกอบของภาพที่สมบูรณ คือ การจัดเสน
น้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดประสานกลมกลืน
สมบูรณถูกตองตามหลักการทางทัศนศิลป     35        17.8
ความรูสึกของผูชม ที่ไดรับจากการแสดงออกของ
ผลงาน  ซึ่งแสดงถึงความสมบูรณและความ
สงางามของภาพ      51        25.9
ความสําเรจ็ของศิลปนที่สรางผลงาน เพื่อสนอง
ความเชื่อตางๆ เชน ความสมบูรณ ความเจริญ ฯลฯ
ใหเกิดขึ้นในตัวผูชมในสมัยนั้น      36        18.3
ความเหมือนจริง เชน กลามเนื้อ ที่ใหความรูสึก
เหมือนจริงตามธรรมชาติ      33        16.8
ไมสามารถเลือกขอใดขอหนึ่งได      42        21.3

จากตารางที่ 14 แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานที่มุงเนนไปที่ ความรูสึกของผูชม ที่ได
รับจากการแสดงออกของผลงาน ซึ่งแสดงถึงความสมบูรณและความสงางามของภาพ คิดเปนรอย
ละ 25.9  รองลงมา ไมสามารถเลือกขอใดขอหนึ่งได (เนื่องจาก ผูเลือกตอบมีความคิดเห็นวา ทุกขอ
คําถามในแบบสอบถามของขอที่ 10 นี้ มีความสําคัญตอการประเมินคุณคาผลงานทั้งสิ้น) คิดเปน
รอยละ 21.3  มุงเนนไปที่ ความสําเร็จของศิลปนที่สรางผลงาน เพื่อสนองความเชื่อตางๆ เชน ความ
สมบูรณ ความเจริญ ฯลฯ ใหเกิดขึ้นในตัวผูชมในสมัยนั้น คิดเปนรอยละ18.3  มุงเนนไปที่ การจัด
องคประกอบของภาพที่สมบูรณ คือ การจัดเสนน้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดประสานกลมกลืน
สมบูรณถูกตองตามหลักการทางทัศนศิลป คิดเปนรอยละ 17.8  และมุงเนนไปที่ ความเหมือนจริง
เชน กลามเนื้อ ที่ใหความรูสึกเหมือนจริงตามธรรมชาติ คิดเปนรอยละ 16.8
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*** การนําเสนอผลการวิเคราะห จากขอที่ 6 ของแบบสอบถามตอนที่ 1 ซึ่งเปนคําถามแบบ
ปลายเปด เกี่ยวกับเกณฑและวิธีในการวิจารณผลงานทัศนศิลป มาเรียงลําดับความถี่ และเสนอใน
รูปตาราง ดังนี้

ตารางที่ 15   ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับเกณฑ และวิธีในการวิจารณผลงาน
        ทัศนศิลปของนักศึกษา

    ลําดับที่ ขอความ       ความถี่

             6. ทานมีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานทัศนศิลป อยางไร
การบรรยายผลงาน

1. บรรยายภาพรวมๆ ของผลงานตามที่เห็น หรือตามความเปนจริงที่ปรากฏ          82
2. บรรยายผลงานโดยไมใสความคิดเห็น หรือความรูสึกของตนเองรวมไปใน

ผลงานนั้นๆ          43
3. บรรยายลักษณะของผลงานวามีลักษณะ หรือประเภทของผลงาน เชน

ผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ฯลฯ          34
  4.   บรรยายลักษณะตางๆ ภายในผลงาน เชน เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ          28

 5.   บรรยายผลงานโดยใหความสําคัญกับส่ือวัสดุ แนวคิด ของศิลปนผูสรางงาน          21
6. บรรยายลกัษณะภายนอกตางๆ ของผลงาน เชน ขนาด ชื่อผลงาน ปที่ทํา

รวมทั้งเปนผลงานของใคร          18
        7.   บรรยายตามความชอบ ความรูสึก และความเขาใจสวนตัวเปนหลัก           10

การวิเคราะห
1. วิเคราะหความสําเร็จของการจัดสรรทางทัศนธาตุตางๆ วามีความ

สมบูรณ ถูกตองตามหลักการทางศิลปะอยางไร          98
2. วิเคราะหวาทัศนธาตุตางๆ ที่มี หรือปรากฏอยูในผลงานนั้น ใหความรูสึก

ตางๆ อยางไร          70
3. วิเคราะหวาการนําเสนอแนวความคิดของผลงานนั้นมีความเหมาะสมกับส่ือ

วัสดุที่ใชอยางไร          42
4. วิเคราะหจากกระบวนการ และขั้นตอนความยากงายในการสรางสรรค

(วัสดุ และสื่อที่ใชในการสรางสรรค)          27
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   ตารางที่ 15   (ตอ)

    ลําดับที่ ขอความ       ความถี่

5. วิเคราะหตามความรูสึกตางๆ ที่เกิดขึ้นแกเราทันทีทันใด โดยไมสนใจกรอบ
ทางทฤษฎีตางๆ ทางศิลปะ          24

        6.   วิเคราะหจากบริบทตางๆ ทางสังคม ตามชวงเวลาของผลงานที่ถูกสรางสรรค        21

การตีความ
1. ตีความผลงานโดยใชความรูจากวิชาประวัติศาสตรศิลป เพื่อใหทราบถึง
      ลัทธิตางๆ ทางศิลปะ และอิทธิพลอื่นๆ ที่สงผลตอผลงานนั้นๆ          70
2. ตีความผลงานโดยนําขอมูลจากการวิจารณในขั้นการบรรยาย และขั้นการ

วิเคราะห รวมกับความรูและประสบการณของผูวิจารณ         40
3. ตีความผลงานจากขอมูลตางๆ เชน เร่ืองราวภายในผลงาน รวมกับขอมูล

ภายนอกตางๆ เชน ชื่อภาพ เทคนิค ประวัติศิลปน ฯลฯ         35
4. ตีความผลงานโดยมีการตั้งสมมติฐาน รวมกับสัญลักษณตางๆ ที่ปรากฏ

ในผลงาน         32
5. ตีความผลงานโดยการนําไปเปรียบเทียบกับผลงานอื่นๆ ที่ผานมาของศิลปน

หรือกับผลงานอื่นๆ ที่มีชื่อเสียง         28
6. ตีความผลงานจากชวงเวลาที่ผลงานนั้นถูกสรางสรรคข้ึน                                  17

การประเมินคุณคา
        1.   ประเมินคุณคาผลงานจากความรูสึก ความชอบของตนเปนหลัก        91
        2.   ประเมินคุณคาผลงานจากความสอดคลองของเนื้อหา และแนวความคิด
               ของศิลปนวาสามารถสื่อสารออกมาไดสําเร็จเพียงใด        60

 3.   ประเมินคุณคาโดยใหความสําคัญกับผลงานที่ชวยจรรโลงศีลธรรม จรรยา
 หรือการใหคุณคาตอสังคม        50

4.  ประเมินคุณคาผลงานจากผลงานที่สามารถสรางความเชื่อตางๆ ใหเกิดขึ้น
              หรือคลอยตาม เชน  ความรูสึกสนุกสนาน เศราโศก ความกลัว ฯลฯ        41
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ตารางที่ 15   (ตอ)

    ลําดับที่ ขอความ       ความถี่

        5.   ประเมินคุณคาผลงานจากความถูกตองตามหลักการทัศนศิลป           35
6. นําขอมูลจากขั้นการบรรยาย การวิเคราะห การตีความ วาสําเร็จมากนอย

 เพียงใดมาประเมินคุณคาของผลงานนั้น           20
7. ประเมินคุณคาจากความแปลกใหม และมีความคิดสรางสรรค รวมทั้งกลวิธี

การใชส่ือวัสดุตางๆ           18
8. ประเมินคุณคาผลงานจากความมุงมั่น ตั้งใจของศิลปน โดยไมมีอคติตอ
      ผลงานและผูสรางงาน 5

 จากตารางที่ 15 สามารถสรุปเกณฑ และวิธีการวิจารณผลงานทัศนศิลปของนักศึกษาได
ดังนี้

การบรรยายผลงาน
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานในขั้นการบรรยาย โดยการรับรู

ภาพรวมของผลงาน และบรรยายลักษณะของผลงานไปตามที่ตาเห็น วามีลักษณะเปนอยางไร หรือ
เปนผลงานประเภทใด เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ฯลฯ รวมทั้งบรรยายถึงลักษณะภาย
นอกตางๆ ของผลงานดวย เชน ขนาด ชื่อผลงาน ตลอดจนสื่อวัสดุ และแนวคิดของศิลปน นอกจาก
นี้ ยังบรรยายถึงลักษณะตางๆ ภายในผลงาน เชน เสน สี น้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไปตามความ
เปนจริงที่เห็นหรือปรากฏอยูภายในผลงาน โดยไมใสความคิดเห็นของตนเขารวมไปในขั้นการ
บรรยายนี้

การวิเคราะหผลงาน
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานในขั้นการวิเคราะห โดยใชหลัก

การทฤษฎีทัศนศิลปเปนหลัก คือ การประกอบกันของทัศนธาตุตางๆ วามีความสมบูรณถูกตองตาม
หลักการหรือไม รวมทั้งยังมีการวิเคราะหแยกองคประกอบตางๆ ที่มีในผลงานออกมาที่ละสวน แลว
วิเคราะห วาใหความรูสึกอยางไรบาง เชน การใช เสน สี น้ําหนัก จังหวะ ความสมดุล กลมกลืนหรือ
ขัดแยง วาใหความรูสึกอยางไรแกตนบาง นอกจากนี้ ยังใหความสําคัญกับความสอดคลองระหวาง
แนวคิดและสื่อวัสดุที่ศิลปนใชดวย
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การตีความผลงาน
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีในการวิจารณผลงานในขั้นการตีความ โดยใชความรู

จากวิชาประวัติศาสตรศิลปเปนหลัก เพื่อระบุถึงประเภทของ ลัทธิตางๆ ทางศิลปะ ตลอดจนอิทธิพล
ตางๆ ที่สงผลกระทบกับผลงานนั้นๆ ไมวาจะเปนชวงเวลา บริบทตางๆ ทางสังคม หรือภูมิหลังของ
ศิลปนผูสรางสรรค อีกทั้งยังนําขอมูลตางๆ ที่ไดจากในขั้นการบรรยายและขั้นการวิเคราะห มาใช
เปนขอมูลผสมผสานกับสัญลักษณตางๆ ที่ศิลปนตองการสื่อกับผูชม รวมทั้งสมมติฐานตางๆ ที่ไดตั้ง
ไวกอนดวย นอกจากนี้ยังมีความเห็นวา การตีความผลงานนั้นสามารถสื่อความหมายไดหลายแงมุม
ความรูและประสบการณของผูวิจารณที่ไดจากการศึกษาหรือ ดูผลงานอื่นๆ มากๆ และสามารถนํา
มาเปรียบเทียบ ไมวาจะเปนทางดานเทคนิค ทักษะของศิลปน ตลอดจนแนวคิด สามารถชวยใหการ
ตีความมีประสิทธิภาพมากขึ้น

การประเมินคุณคา
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานในขั้นการประเมินคุณคา โดย

ใชความรูสึกสวนตัวเปนหลัก ไมวาจะเปนเรื่องราวเนื้อหา รูปแบบ หรืออ่ืนๆ ที่สามารถสรางอารมณ
ความรูสึกชอบ หรือคลอยตามไดมากนอยเพียงใด และยังใหความสําคัญกับผลงานที่ใหคุณคาตอ
สังคม ชวยจรรโลง ศีลธรรม จรรยา ตลอดจนใหแงคิด และความรูประสบการณใหมๆ แกผูชม นอก
จากนี้ความตั้งใจ ความคิดสรางสรรค ความแปลกใหม ส่ือวัสดุ กลวิธีในการนําเสนอ ยังมีสวนชวย
ในการประเมินคุณคาของผลงานดวย
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ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของ
   อาจารยและนักศึกษา ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนวคิด
   ในการประเมินคุณคาผลงาน

ตารางที่ 16  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎี ศิลปวิจารณ

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย           X     S.D.   ความหมาย

ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ
ก. เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ

1. ศิลปวิจารณ เปนการแสดง
ความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยาง
เปนระบบตามหลักการทฤษฎี
เพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น          4.44    0.53    เห็นดวย          3.82    0.83    เห็นดวย

2. จุดมุงหมายของการเรียนวิชา
 ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียนสามารถ
คิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตาม
หลักการทฤษฎี และมีความนา
เชื่อถือรวมกัน          4.22    0.83    เห็นดวย          3.94    0.83    เห็นดวย

3. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป
จําเปนจะตองมีหลักและทฤษฎี
ในการวิจารณ                                       4.00    1.00    เห็นดวย          4.04    0.91    เห็นดวย
   4.    การใชทฤษฎีการวิจารณเพียง
ทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับ
ผลงานทัศนศิลปไดทุกชิ้นหรือ
ทุกประเภท                                    4.33    1.12    เห็นดวย          4.46    0.88    เห็นดวย
    5.    ทฤษฎีการวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย
การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ
และประเมินคุณคาใน                            4.33    0.50    เห็นดวย          4.07    0.79    เห็นดวย
ผลงานเปนหลัก

รวม            4.27    0.64    เห็นดวย          4.06    0.49    เห็นดวย
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จากตารางที่ 16 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.27, X = 4.06 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุด ในขอที่ 1 ขอที่ 5 ขอที่ 4 ขอ
ที่ 2 และขอที่ 3 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 1 ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็น
เกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น ( X = 4.44 ) ขอที่
5 ทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีข้ันตอนที่ประกอบดวย การบรรยาย การวิเคราะห การตี
ความ และประเมินคุณคาในผลงานเปนหลัก ( X = 4.33 ) ขอที่ 4 การใชทฤษฎีการวิจารณเพียง
ทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับผลงานทัศนศิลปไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ( X = 4.33 )  ขอที่ 2 จุดมุง
หมายของการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียนสามารถคิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตามหลัก
การทฤษฎี และมีความนาเชื่อถือรวมกัน ( X = 4.22 ) และขอที่ 3 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จํา
เปนตองมีหลักและทฤษฎีในการวิจารณ ( X = 4.00 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 ขอที่ 5 ขอที่ 3 ขอที่ 2 และ
ขอที่ 1 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 4 การใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถ
ใชกับผลงานทัศนศิลป ไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ( X = 4.46 )      ขอที่ 5 ทฤษฎีการวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป มีข้ันตอนที่ประกอบดวย การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ และประเมินคุณคาในผล
งานเปนหลัก ( X = 4.07 ) ขอที่ 3 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จําเปนจะตองมีหลักและทฤษฎีใน
การวิจารณ ( X = 4.04 ) ขอที่ 2 จุดมุงหมายของการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียนสามารถ
คิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตามหลักการทฤษฎี และมีความนาเชื่อถือรวมกัน ( X = 3.94 ) และขอ
ที่ 1 ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อ
คนหาคุณคาในผลงานนั้น ( X  = 3.82 )
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ตารางที่ 17  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวน
                   การวิจารณ

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

ข. กระบวนการวิจารณ
1. การวิจารณข้ันบรรยาย เปนการ

ระบุ และจําแนกประเภทของ
ผลงานศิลปะ 4.00    1.12    เห็นดวย          3.68    0.91    เห็นดวย

2. การวิจารณข้ันบรรยาย เปนการ
บรรยายถึงสวนตางๆ เชน เสน
สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ                    3.89    1.27    เห็นดวย          3.81    0.90    เห็นดวย
   3. การวิจารณขั้นบรรยาย ทําให
 เขาใจถึงรูปทรงและรายละเอียด
ตางๆ ที่ประกอบกันข้ึนเปนเรื่อง
ราวของผลงาน 3.89    1.45    เห็นดวย          3.86    0.96    เห็นดวย

4. การวิจารณขั้นวิเคราะห เปน
การวิเคราะหโครงสรางของผลงาน
วามีการจัดองคประกอบ ไดถูกตอง
ตามหลักการทัศนศิลป 3.78    0.97    เห็นดวย          3.55    1.04    เห็นดวย
   5.   การวิจารณข้ันวิเคราะห
 เปนการวิเคราะหความสัมพันธของ
ทัศนธาตุตางๆ (เสน สี รูปราง รูปทรง
 ฯลฯ) ที่มีอยูในงานนั้น                             4.11    0.93    เห็นดวย           3.95     0.87    เห็นดวย
   6.   การวิจารณข้ันวิเคราะห จําเปน
ตองอาศัยความรูจากหลักการ
ทัศนศิลป เชน ความรูจากการจัด
องคประกอบของศิลปะ                            4.11    1.05    เห็นดวย           4.07      0.86    เห็นดวย
   7.    การวิจารณข้ันตีความ เปน
การคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ
ภายในผลงานศิลปะ                                4.22    0.44    เห็นดวย           4.20      0.77    เห็นดวย
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ตารางที่ 17  (ตอ)

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X      S.D.    ความหมาย          X      S.D.    ความหมาย

    8. การวิจารณขั้นตีความ อาจมีการ
ตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็น
ตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎใน
ผลงาน                                        4.67   0.50  เห็นดวยอยางยิ่ง   4.11    0.88    เห็นดวย
    9. การวิจารณขั้นตัดสิน จะมีการ
ตรวจสอบถึงเจตนาของการสราง
งาน และผลสําเร็จมากนอยที่เกิดขึ้น
ในผลงาน                                               3.78   0.83       เห็นดวย          3.93    0.91    เห็นดวย
    10. การตัดสินผลงานทัศนศิลป
จะตองมีเหตุมีผล และใชหลัก
เกณฑอยางรอบคอบตามหลักการ            4.00   1.00       เห็นดวย          3.92    1.05    เห็นดวย

                                 รวม                      4.04    0.71       เห็นดวย           3.91    0.53   เห็นดวย

จากตารางที่ 17 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการวิจารณ โดย
สวนรวมแลวอยูในระดับ เห็นดวย ( X = 4.04 , X = 3.91 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8 ขอที่ 7 ขอที่ 5 ขอที่
6 ขอที่ 10 ขอที่ 1 ขอ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 9 และขอที่ 4 โดยเรียงลาํดับคาเฉลี่ย ดังนี้คือ ขอที่ 8 การ
วิจารณข้ันตีความ    อาจมีการตั้งสมมติฐาน      หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ  
ปรากฎในผลงาน ( X = 4.67 ) ขอที่ 7 การวิจารณขั้นตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ
ภายในผลงานศิลปะ ( X = 4.22 )  ขอที่ 5 การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการวิเคราะหความสัมพันธ
ของทัศนธาตุตางๆ ( เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ ) ที่มีอยูในงานนั้น ( X = 4.11 ) ขอที่ 6 การวิจารณ
ขั้นวิเคราะห จําเปนตองอาศัยความรูจากหลักการทัศนศิลป เชน ความรูจากการจัดองคประกอบ
ของศิลปะ ( X = 4.11 ) ขอที่ 10 การตัดสินผลงานทัศนศิลป จะตองมีเหตุมีผล และใชหลักเกณฑ
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อยางรอบคอบตามหลักการ ( X = 4.00 ) ขอที่ 1 การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการระบุ และจําแนก
ประเภทของผลงานศิลปะ ( X = 4.00 ) ขอที่ 2 การวิจารณข้ันบรรยาย เปนการบรรยายถึงสวนตางๆ
เชน เสน สี น้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ  ( X = 3.89 )  ขอที่ 3 การวิจารณขั้นบรรยาย ทําใหเขาใจถึง
รูปทรงและรายละเอียดตางๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของผลงาน ( X = 3.89 ) ขอที่ 9 การ
วิจารณขั้นตัดสิน จะมีการตรวจสอบถึงเจตนาของการสรางงาน และผลสําเร็จมากนอยที่เกดิขึ้นใน
ผลงาน ( X = 3.78 ) และขอที่ 4 การวิจารณข้ันวิเคราะห เปนการวิเคราะหโครงสรางของผลงานวา
มีการจัดองคประกอบ   ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป  ( X = 3.78 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวามีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 ขอที่ 8 ขอที่ 6 ขอที่ 5 ขอที่
9 ขอที่ 10 ขอที่ 3 ขอที่ 2 ขอที่ 1 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 7 การวิจารณขั้นตี
ความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายในผลงานศิลปะ ( X = 4.20 ) ขอที่ 8 การวิจารณ
ข้ันตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎในผล
งาน ( X = 4.11 ) ขอที่ 6 การวิจารณขั้นวิเคราะห จําเปนตองอาศัยความรูจากหลักการทัศนศิลป
เชน ความรูจากการจัดองคประกอบของศิลปะ ( X = 4.07 ) ขอที่ 5 การวิจารณข้ันวิเคราะห เปนการ
วิเคราะหความสัมพันธของทัศนธาตุตางๆ  ( เสน  สี  รูปราง รูปทรง   ฯลฯ )   ที่มีอยูในงานนั้น
( X = 3.95 ) ขอที่ 9 การวิจารณข้ันตัดสินจะมีการตรวจสอบถึงเจตนาของการสรางงานและความ
สําเร็จมากนอยที่เกิดขึ้นในผลงาน ( X = 3.93 ) ขอที่ 10 การตัดสินผลงานทัศนศิลป จะตองมีเหตุมี
ผล และใชหลักเกณฑอยางรอบคอบตามหลักการ ( X = 3.92 ) ขอที่ 3 การวิจารณขั้นบรรยาย ทําให
เขาใจถึงรูปทรงและรายละเอียดตางๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของผลงาน ( X = 3.68 ) ขอที่ 2
การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการบรรยายถึงสวนตางๆ    เชน   เสน  สี  น้ําหนัก  รูปราง รูปทรง  ฯลฯ
( X = 3.81 )   ขอที่ 1  การวิจารณข้ันบรรยาย   เปนการระบุ   และจําแนกประเภทของผลงานศิลปะ
( X = 3.68 ) และขอที่ 4 การวิจารณข้ันวิเคราะห เปนการวิเคราะหโครงสรางของผลงานวามีการจัด
องคประกอบ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป  ( X = 3.55 )
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ตารางที่ 18  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน   ความคิดเห็นเกี่ยวกับส่ือและวิธีการ
                  เรียนการสอน

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

ค. สื่อและวิธีการเรียนการสอน
    1.   การเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณสามารถนําภาพ สไลด
ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริงได         4.11   0.78      เห็นดวย          3.81    1.08    เห็นดวย

2. ภาพผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง
ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนใน
การวิจารณ 4.22   0.44      เห็นดวย          3.89    0.97    เห็นดวย

3. การศึกษานอกสถานที่ เชน
การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสงเสริม
การเรียนรูในการวจิารณ และเห็นราย
ละเอียดตางๆ ของผลงาน           4.62  0.50  เห็นดวยอยางยิ่ง  4.53  0.70 เห็นดวยอยางยิ่ง

                                 รวม                    4.33  0.41     เห็นดวย           4.07   0.64   เห็นดวย

จากตารางที่ 18 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับส่ือและวิธีการเรียนการ
สอนศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.33 , X = 4.07 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 2 และขอที่ 1
โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวย
สงเสริมการเรียนรูในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน (  X = 4.62 )  ขอที่ 2 ภาพ
ผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนในการวิจารณ ( X = 4.22 )
และขอที่ 1 การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณสามารถนําภาพ สไลด ภาพถาย มาใชทดแทนผลงาน
จริงได ( X = 4.11 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 2 และขอที่ 1 โดย
เรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสง
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เสริมการเรียนรูในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน (  X = 4.53 )  ขอที่ 2 ภาพผล
งานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนในการวิจารณ (  X = 3.89 )  และ
ขอที่ 1 การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณสามารถนําภาพ สไลด ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริง
ได ( X = 3.81 )
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ตารางที่ 19  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินผล
                   การเรียนวิชาศิลปวิจารณ

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

ง. การประเมินผล
1. กิจกรรมการวิจารณผลงานเปน

รายบุคคล เหมาะสมตอการประเมินผล
การเรียน วิชาศิลปวิจารณ 4.11   0.33      เห็นดวย          4.02    0.92    เห็นดวย

2. กิจกรรมการวิจารณเปนรายกลุม
เหมาะสมตอการนํามาประเมินผลการ
เรียนวิชา ศิลปวิจารณ 3.78   0.67      เห็นดวย          3.68    1.00    เห็นดวย

3. การประเมินผลการเรียนวิชา
ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่
เปนรายบคุคลและเปนกลุม            4.67   0.50  เห็นดวยอยางยิ่ง   4.12    0.93    เห็นดวย

                                 รวม                     4.19    0.38     เห็นดวย           3.94     0.66   เห็นดวย

จากตารางที่ 19 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับการประเมินผลการสอน
วิชาศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.19 , X = 3.94 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 1 และขอที่ 2
โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรม
ทั้งที่เปนรายบุคคลและเปนกลุม ( X = 4.67 ) ขอที่ 1 กิจกรรมการวิจารณผลงานเปนรายบุคคล
เหมาะสมตอการประเมินผลการเรียน วิชาศิลปวิจารณ ( X = 4.11 ) และขอที่ 2 กิจกรรมการวิจารณ
เปนรายกลุมเหมาะสมตอการนํามาประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ( X = 3.78 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 2 และขอที่ 1 โดย
เรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่
เปนรายบุคคลและเปนกลุม ( X = 4.12 ) ขอที่ 1 กิจกรรมการวิจารณผลงานเปนรายบุคคล เหมาะ
สมตอการประเมินผลการเรียน วิชาศิลปวิจารณ ( X = 4.02 ) และขอที่ 2 กิจกรรมการวิจารณเปน
รายกลุมเหมาะสมตอการนํามาประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ( X = 3.68 )
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ตารางที่ 20  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน  ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                  ประเมินคุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Objective

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

แนวคิดในการประเมินคุณคา
A. ทฤษฎี Objective

1. คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่
ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับ
ความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน 3.56   1.13      เห็นดวย      4.51  0.85 เห็นดวยอยางยิ่ง

2. ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคา
ของผลงานที่การจัดองคประกอบทางศิลปะ
ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมาย
ของชื่อผลงานนั้น 3.00   0.71     ไมแนใจ       3.15    1.23    ไมแนใจ

3. คุณคาในผลงานทัศนศิลป ตัดสินกัน
ที่รูปแบบการจัดองคประกอบทางศิลปะ 3.00   0.87     ไมแนใจ       2.65    1.15    ไมแนใจ

4. การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป
จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ
และองคประกอบศิลป 3.89   0.93     เห็นดวย       3.96    1.04   เห็นดวย

5. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของ
การนําทัศนธาตุตางๆ (เสน สี น้ําหนัก
รูปรางรูปทรง ฯลฯ) มาใชในการ
สรางสรรคผลงาน 3.56   0.88     เห็นดวย      3.61    1.07     เห็นดวย

6. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
จะไมนําเรื่องราวทางศาสนา การเมือง
เศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการ
ประเมินผลงาน 2.00   1.22   ไมเห็นดวย     2.88    1.33    ไมแนใจ
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ตารางที่ 20 (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองค

ประกอบยอยบางสวนตามหลักการทาง
ศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้น
ดังกลาวมีคุณคาลดนอยลงไปดวย 2.44   1.01  ไมเห็นดวย      2.57    1.23     ไมแนใจ

8. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริง
หรือการเลียนแบบธรรมชาติ 3.22   1.09     ไมแนใจ      3.64     1.18     เห็นดวย

                                 รวม                      3.08    0.61     ไมแนใจ         3.37     0.63     ไมแนใจ

จากตารางที่ 20 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคดิในการประเมินคุณ
คาผลงาน ตามทฤษฎี Objective โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ ( X = 3.08 , X = 3.37 ตาม
ลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 ขอที่ 5 และขอที่ 1
ขอที่ 8 ขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 7 และขอที่ 6 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 4 การประเมินคุณคา
ผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ และองคประกอบศิลป  ( X = 3.89 ) ขอ
ที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป  จะอาศัยความสําเร็จของการนําทัศนธาตุตางๆ   (เสน   สี
น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน ( X = 3.56 ) ขอที่ 1 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน ( X = 3.56 )
ขอที่  8  การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริง  หรือการเลียนแบบธรรมชาติ
( X = 3.22 ) ขอที่ 2 ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคาของผลงานที่การจัดองคประกอบทางศิลปะ
ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมาย ของชื่อผลงานนั้น ( X = 3.00 ) ขอที่ 3 คุณคาในผลงาน
ทัศนศิลป ตัดสินกันที่รูปแบบการจัดองคประกอบทางศิลปะ ( X = 3.00 ) ขอที่ 7 การที่ผลงานชิ้น
หนึ่งขาดองคประกอบยอยบางสวนตามหลักการทางศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้นดังกลาวมี
คุณคาลดนอยลงไปดวย ( X = 2.44 ) และขอที่ 6 การวิจารณผลงานทัศนศิลป  จะไมนําเรื่องราว
ทางศาสนา การเมืองเศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน ( X = 2.00 )
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สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 1 ขอที่ 4 ขอที่ 8 ขอที่ 5 ขอที่
2 ขอที่ 6 ขอที่ 3 และขอที่ 7 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศ นศิลป อยู
ที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน ( X = 4.51 ) ขอที่ 4 การ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป   จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎศีิลปะ   และองคประกอบศิลป
( X = 3.96 ) ขอที่ 8 การวิจารณผลงานทัศนศิลป ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริงหรือการเลียนแบบ
ธรรมชาติ ( X = 3.64 ) ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของการนํา
ทัศนธาตุตางๆ ( เสน สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน ( X = 3.61 ) ขอ
ที่ 2 ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคาของผลงานที่การจัดองคประกอบทางศิลปะ ไมเกี่ยวโยงไปถึง
ชื่อเรียกหรือความหมาย ของชื่อผลงานนั้น ( X = 3.15 ) ขอที่ 6 การวิจารณผลงานทัศนศิลป จะไม
นําเรื่องราวทางศาสนา การเมืองเศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน ( X = 2.88 ) ขอ
ที่ 3 คุณคาในผลงานทัศนศิลป ตัดสินกันที่รูปแบบการจัดองคประกอบทางศิลปะ ( X = 2.65 ) และ
ขอที่ 7 การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองคประกอบยอยบางสวนตามหลักการทางศิลปะยอมหมายความ
วา ผลงานชิ้นดังกลาวมีคุณคาลดนอยลงไปดวย ( X = 2.57 )
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ตารางที่ 21  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                   ประเมินคุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Expressive

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

B. ทฤษฎี Expressive
1. คุณคาของผลงานทัศนศิลป

เกิดจากอารมณและความรูสึกของ
การชมผลงานของผูชมเอง โดยไม
จําเปนตองสอดคลองกับอารมณ
และความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ 3.78   0.67  เห็นดวย           3.50    1.22    เห็นดวย

2. การคนหาคุณคาในผลงาน
ทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดง
ออกซึ่งอารมณความรูสึกตอผูชม
เปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงาน
เปนใคร 3.33   1.00  ไมแนใจ           3.67    1.14    เห็นดวย

3. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
ควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิด
และอารมณที่มีความหมายแกผูชม
โดยฉับพลัน 3.33   1.00  ไมแนใจ           3.39    0.93     ไมแนใจ

4. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
จะไมสนใจในเรื่องของการจัด องค
ประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป 2.56   0.88  ไมแนใจ           2.78    0.98    ไมแนใจ

5. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออก
ของผลงาน จากแรงกระตุนภายใน
ตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึงถึงดาน
เทคนิคและฝมือมากนัก 3.00  0.87  ไมแนใจ           3.07    1.10    ไมแนใจ

6. บางครั้งความเหมือนจริงและ
เร่ืองราวของภาพ สามารถเปนสวน
ประกอบของการแสดงออกซึ่ง
อารมณภายในผลงานได 4.11  0.33   เห็นดวย           3.97    0.84    เห็นดวย
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ตารางที่ 21  (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่

ความแปลกและไมเหมือนใครแตมัน
สามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ
ใหแกผูชมได 3.56   0.88    เห็นดวย           3.50    1.02     เห็นดวย

8. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
จะมุงเนนไปที่ความรูสึกอันเขมขน
จากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึง
หลักการจัดองคประกอบศิลป 3.22   0.97    ไมแนใจ           3.11    0.99     ไมแนใจ

                                 รวม                      3.36    0.53     ไมแนใจ         3.37     0.59     ไมแนใจ

จากตารางที่ 21 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณ
คาผลงาน ตามทฤษฎี Expressive โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ   ( X = 3.36 , X = 3.37
ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 ขอที่ 1 และขอที่ 7
ขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 8 ขอที่ 5 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 6 บางครั้งความ
เหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผล
งานได ( X = 4.11 )  ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึกของการชม
ผลงานของผูชมเอง     โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณ   และความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ
( X = 3.78 )  ขอที่ 7 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใครแตมันสามารถ
สรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชมได ( X = 3.56 ) ขอที่ 2 การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป
จะมุงเนนไปที่การแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงานเปนใคร
( X = 3.33 )  ขอที่ 3 การวิจารณผลงานทัศนศิลปควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิดและอารมณที่มี
ความหมายแกผูชมโดยฉับพลัน ( X = 3.33 ) ขอที่ 8 คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่
ความรูสึกอันเขมขนจากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึงหลักการจัดองคประกอบศิลป  ( X = 3.22 )
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ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออกของผลงาน จากแรงกระตุนภาย
ในตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึงถึงดานเทคนิคและฝมือมากนัก ( X = 3.00 ) และขอที่ 4 การวิจารณ
ผลงานทัศนศิลป จะไมสนใจในเรื่องของการจัดองคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.56)

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6  ขอที่ 2 ขอที่ 7  ขอที่ 1  ขอ
ที่ 3  ขอที่ 8  ขอที่ 5  และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 6 บางครั้งความเหมือนจริง
และ เร่ืองราวของภาพ     สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได
( X = 3.97 ) ขอที่ 2 การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดงออกซึ่งอารมณ
ความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงานเปนใคร ( X = 3.67 ) ขอที่ 7 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใครแตมันสามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชม
ได ( X = 3.50 ) ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึกของการชมผล
งานของผูชมเอง  โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณและความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ
( X = 3.50 )  ขอที่ 3 การวิจารณผลงานทัศนศิลปควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิดและอารมณที่มี
ความหมายแกผูชมโดยฉับพลัน ( X = 3.39 ) ขอที่ 8 คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่
ความรูสึกอันเขมขนจากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึงหลักการจัดองคประกอบศิลป ( X = 3.11 )
ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออกของผลงาน จากแรงกระตุนภาย
ในตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึงถึงดานเทคนิคและฝมือมากนัก ( X = 3.07 ) และขอที่ 4 การวิจารณ
ผลงานทัศนศลิปจะไมสนใจในเรื่องของการจัดองคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.78 )
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ตารางที่ 22  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                   ประเมินคุณคาผลงานตามแนวทฤษฎี Pragmatic

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

C. ทฤษฎี Pragmatic
1. การสรางงานที่เนนการโนมนาว

หรือเปลี่ยนแปลงความเชื่อของผูชม
เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป 3.44   0.53    ไมแนใจ           3.17   1.01     ไมแนใจ

2. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยาง
 หนึ่งที่ชวยสงเสริม จริยธรรม ศาสนา
 การเมือง ฯลฯ  3.44   1.01    ไมแนใจ           3.50   1.08     เห็นดวย

3. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
ขึ้นอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือในการ
สรางความเชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวา
ความสวยงามของตัวของมันเอง 3.33   0.71    ไมแนใจ           3.07   1.16     ไมแนใจ

4. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สราง
ขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือ
สถาบันตางๆ ในสังคม 2.56   1.01    ไมแนใจ           2.36   1.19     ไมเห็นดวย

5. การนําศิลปะมาเปนเครื่องมือใน
การสงเสริม หรือชวยเหลือสังคม
เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปน
ตอการสรางงานแตละชิ้น 3.22   0.83    ไมแนใจ           3.64   1.02     ไมแนใจ

6. คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปน
ใชศิลปะเปนเครื่องมือในการทําให
ความเชื่อ และทัศนคติในตัวผูชม
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 3.22   0.97    ไมแนใจ           3.23   0.98     ไมแนใจ
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ตารางที่ 22  (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

 X      S.D.   ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. เร่ืองราวภายในผลงานมีสวนทําให

ผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม ซึ่ง
เปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป 3.78   0.67    เห็นดวย           4.08   0.79     เห็นดวย

8. ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ
ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา ผูสราง
งานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร 3.78   1.09    เห็นดวย           4.18   0.86     เห็นดวย

                                 รวม                      3.35    0.59     ไมแนใจ         3.40     0.59     ไมแนใจ

จากตารางที่ 22 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณ
คาผลงาน ตามทฤษฎี Pragmatic โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ ( X = 3.35 , X = 3.40 ตาม
ลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 ขอที่ 8 และขอที่ 1
ขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 5 ขอที่ 6 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผล
งานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม    ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป
( X = 3.78 ) ขอที่ 8 ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา ผูสราง
งานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร ( X = 3.78 )  ขอที่ 1 การสรางงานที่เนนการโนมนาวหรือ
เปลี่ยนแปลงความเชื่อของผูชม เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป ( X = 3.44 )  ขอที่ 2 คุณคาของผล
งานทัศนศิลป อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยสงเสริม จริยธรรม ศาสนา การเมือง ฯลฯ
( X = 3.44 )  ขอที่ 3 คุณคาของผลงานทัศนศิลป ขึ้นอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสรางความ
เชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวาความสวยงามของตัวของมันเอง ( X = 3.33 )  ขอที่ 5 การนําศิลปะมา
เปนเครื่องมือในการสงเสริม หรือชวยเหลือสังคม เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปนตอการสรางงาน
แตละชิ้น ( X = 3.22 ) ขอที่ 6 คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปนใชศิลปะเปนเครื่องมือในการทําใหความ
เชื่อ และทัศนคติในตัวผูชมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  ( X = 3.22 )     และขอที่ 4  การวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือสถาบันตางๆ ในสังคม
( X = 2.56 )
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สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8  ขอที่ 7  ขอที่ 5  ขอที่ 2
ขอที่ 6  ขอที่ 1  ขอที่ 3  และขอที่ 4  โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 8 ในการประเมินคุณคา
ผลงานศิลปะ  ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา    ผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร
( X = 4.18 ) ขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผลงานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม ซึ่งเปน
คุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป ( X = 4.08 ) ขอที่ 5 การนําศิลปะมาเปนเครื่องมือในการสง
เสริม หรือชวยเหลือสังคม เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปนตอการสรางงานแตละชิ้น ( X = 3.64 )
ขอที่ 2 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยสงเสริม จริยธรรม
ศาสนา การเมือง ฯลฯ ( X = 3.50 ) ขอที่ 6 คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปนใชศิลปะเปนเครื่องมือใน
การทําใหความเชื่อ และทัศนคติในตัวผูชมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ( X = 3.23 ) ขอที่ 1 การสราง
งานที่เนนการโนมนาว   หรือเปลี่ยนแปลงความเชื่อของผูชม      เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป
( X = 3.17 )  ขอที่ 3 คุณคาของผลงานทัศนศิลป ข้ึนอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสรางความ
เชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวาความสวยงามของตัวของมันเอง ( X = 3.07 ) และขอที่ 4 การวิจารณ
ผลงาน ทัศนศิลป  ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือสถาบันตางๆ
ในสังคม ( X = 2.36 )
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ตารางที่ 23  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                   ประเมินคุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Mimetic

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

D. ทฤษฎี Mimetic
1. คุณคาของผลงานทัศนศิลป

จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ
แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบ
จากงานศิลปะ 2.78   0.83    ไมแนใจ           3.04   1.05     ไมแนใจ

2. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลปจะใหความสําคัญกับการ
แสดงรายละเอียดของขอเท็จจริง
ตามธรรมชาติ 2.56   0.88    ไมแนใจ           2.71   1.02     ไมแนใจ

3. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความสวย
งาม ตามที่ตาเห็น โดยไมคํานึงถึง
องคประกอบของศิลปะ 2.44   0.88    ไมเห็นดวย       2.52   1.00     ไมแนใจ

4. ในการประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความ
เหมือนจริงตามธรรมชาติเพียงอยางเดียว 1.64   0.71    ไมเห็นดวย       1.95   1.00   ไมเห็นดวย

5. ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป
วาผลงานใดมีคุณคา จะคํานึงถึงการ
เลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียง
และสวยงาม 2.11   0.78    ไมเห็นดวย       1.99   1.03   ไมเห็นดวย

6. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
อยูที่ความสวยงามของตัวมันเองไม
เกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือ
ในการสงเสริม  จริยธรรม ใหแกผูชม 3.00   0.87     ไมแนใจ         2.99    1.13     ไมแนใจ
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ตารางที่ 23 (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. คุณคาของผลงานทัศนศิลป

อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจาก
ความเหมือนจริงในรายละเอียดตางๆ
ของเรื่องราว 2.56   0.88     ไมแนใจ         2.87    1.12     ไมแนใจ

8. ความสําเร็จของผลงานทัศนศิลป
เกิดจากความมีฝมือละเอียด ประณีต
ของศิลปน ในการเลียนแบบธรรมชาติ
ไดใกลเคียง และสวยงาม 2.56   0.88     ไมแนใจ         2.33    1.07    ไมเห็นดวย

                                 รวม                      2.46    0.58    ไมเห็นดวย      2.55     0.70     ไมแนใจ

จากตารางที่ 23  ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมิน
คุณคาผลงาน ตามทฤษฎี Mimetic โดยสวนรวมแลวของอาจารยผูสอนศิลปวิจารณ อยูในระดับไม
เห็นดวย ( X = 2.46 )  สวนของนักศึกษาอยูในระดับไมแนใจ  ( X = 2.55 )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 ขอที่ 1 และขอที่ 2
ขอที่ 7 ขอที่ 8 ขอที่ 3 ขอที่ 5 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 6 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเอง ไมเกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม
จริยธรรม ใหแกผูชม  ( X = 3.00 )   ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป   จะมุงเนนที่การเลียนแบบ
ธรรมชาติ แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ ( X = 2.78 ) ขอที่ 2 การประเมินคุณคา
ผลงานทัศนศิลป   จะใหความสําคัญกับการแสดงรายละเอียดของขอเท็จจริงตามธรรมชาติ
( X = 2.56 )  ขอที่ 7 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจากความเหมือน
จริงในรายละเอียดตางๆ ของเรื่องราว  ( X= 2.56 ) ขอที่ 8 ความสําเร็จของผลงานทัศนศิลป เกิด
จากความมีฝมือละเอียด  ประณีตของศิลปน   ในการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียง   และสวยงาม
( X = 2.56 )  ขอที่ 3 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความสวยงาม ตามที่ตาเห็น
โดยไมคํานึงถึงองคประกอบของศิลปะ ( X = 2.44 )  ขอที่ 5 ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป วาผล
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งานใดมีคุณคา จะคํานึงถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม ( X = 2.11 )  และขอที่
4 ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความเหมือนจริงตามธรรมชาติเพียง
อยางเดียว ( X = 1.64 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 1  ขอที่  6  ขอที่ 7  ขอที่ 2
ขอที่ 3   ขอที่ 8  ขอที่ 5  และขอที่ 4  โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ  ขอที่ 1  คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป    จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ     แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ
( X = 3.04 )  ขอที่ 6 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเองไมเกี่ยวของกับ
การที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม  จริยธรรม ใหแกผูชม ( X = 2.99 )  ขอที่ 7 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้น จากความเหมือนจริงในรายละเอียดตางๆ  ของเรื่องราว
( X = 2.87 ) ขอที่ 2 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปจะใหความสําคัญกับการแสดงรายละเอียด
ของขอเท็จจริงตามธรรมชาติ ( X = 2.71 ) ขอที่ 3 การประเมินคณุคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไป
ที่ความสวยงามตามที่ตาเห็น โดยไมคํานึงถึงองคประกอบของศิลปะ ( X = 2.52 ) ขอที่ 8 ความ
สําเร็จของผลงานทัศนศิลป เกิดจากความมีฝมือละเอียด ประณีตของศิลปน ในการเลียนแบบธรรม
ชาติ ไดใกลเคียง และสวยงาม ( X = 2.33 ) ขอที่ 5 ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป วาผลงานใดมี
คุณคา จะคํานึงถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม ( X = 1.99 )  และขอที่ 4 ในการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความเหมือนจริงตามธรรมชาติเพียงอยาง
เดียว  ( X = 1.95 )
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ตอนที่ 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากแบบสอบถามปลายเปดเกี่ยวกับการวิจารณ
    ผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา มาเรียงลําดับความถี่ และเสนอใน
    รูปตาราง ดังนี้

ตารางที่24  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการเรียนการสอน
                  ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 1 ทานคิดวาการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชา ศิลปวิจารณ และวิชาที่
เกี่ยวของอยางไร
    1. มีความจําเปน   8

1.1  เนื่องจากสามารถชวยสรางความนาเชื่อถือ และมีเหตุผลในการวิจารณ
 ผลงานศิลปะ   5

1.2  มีความจําเปน แตตองทําความเขา หรือศึกษาทฤษฎีตางๆ ใหละเอียด
 เสียกอน   3

1.3  เนื่องจากสามารถใชเปนพื้นฐานของความรู และเปนแนวทางในการ
 วิจารณผลงานศิลปะ   2

1.4  สามารถนําทฤษฎีตางๆ มาใชได โดยใหคํานึงถึงระดับของผูเรียน
 วาสามารถนําไปใชไดจริงหรือไม   1

จากตารางที่ 24 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีความคิดเห็นวา การ
นําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการเรียนการสอน มีความจําเปนอยางมาก แตจะตองคํานึงถึง
ระดับของผูเรียนดวยวา มีความเหมาะสมกับการนําไปใชไดจริงหรือไม นอกจากนี้ อาจารยผูสอน
วิชา ศิลปวิจารณยังมีความเห็นวาทฤษฎีการวิจารณนั้น เปนพื้นฐานของความรูและเปนกรอบความ
คิดทางปรัชญาศิลปะที่สามารถอธิบายไดเชิงเหตุผล ถาขาดทฤษฎีการวิจารณในการวิจารณแลว
การวิจารณนั้นอาจจะมีลักษณะเปนอัตวิสัยของผูวิจารณและขาดความนาเชื่อถือได การนําทฤษฎี
การวิจารณมาใช จึงเปนการสรางความนาเชื่อถือใหกับการวิจารณนั้นๆ นอกจากนี้ การนําทฤษฎี
การวิจารณมาใชนั้น ไมจําเปนตองยึดหลักทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งในการวิจารณ
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ตารางที่25  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน ของอาจารยผู
      สอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 2 ทานมีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปอยางไร
1. พิจารณาจากจุดมุงหมาย และแนวคิดของศิลปนที่ตองการสื่อสาร โดยเฉพาะ

เนื้อหา เร่ืองราว ที่สามารถสะทอนถึงบริบททางสังคมในชวงเวลานั้น
รวมทั้งเนื้อหาที่สงเสริมความดีงามแกสังคม   7

2. พิจารณาจากความสมบูรณถูกตองตามหลักการทัศนศิลป วามีการจัดสรรทาง
ทัศนธาตุตางๆ ไดสําเร็จเพียงใด   5

    3.    พิจารณาถึงความเปนตนแบบ ความแปลกใหม มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค   4
    4.    พิจารณาจากเทคนิคและฝมือ รวมทั้งพัฒนาการของศิลปนในการสรางงาน   3
    5.    พิจารณาจากการเปรียบเทียบกับผลงานทั้งในอดีตและปจจุบัน   3

จากตารางที่ 25 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญ จะมีแนวคิดในการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป โดยการพิจารณาจุดมุงหมายและเจตนารมณของผูสรางสรรคผล
งานที่จะนําเสนอตอผูชมเปนหลัก รวมทั้งเนื้อหาเรื่องราวที่สามารถสะทอนถึงบริบททางสังคม และ
เนื้อหาที่สงเสริมความสุข จริยธรรม คุณธรรมตอสังคม นอกจากนี้แนวคิดในการประเมินคุณคาผล
งานทัศนศิลปของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ ยังมุงเนนไปที่ความสําเร็จของผูสรางสรรค ในการ
จัดการกับทัศนธาตุตางๆ ตามหลักการทฤษฎีทัศนศิลป เชน การจัดองคประกอบของศิลปะวามี
ความงาม สมบูรณเพียงใด ประกอบกับการพิจารณาในเรื่องที่เกี่ยวของอื่นๆ อีก เชน การพิจารณา
ถึงความเปนตนแบบ ความแปลกใหม มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค กลาที่จะเสนอความคิดที่ทวน
กระแส รวมทั้งเทคนิคและฝมือของผูสรางวาสอดคลองกับแนวความคิดในการสรางสรรคหรือไม
นอกจากนี้ในการประเมินคุณคา ผูประเมินควรมีความรูความเขาใจในส่ิงที่จะประเมินอยางรอบดาน
ไมวาจะเปนความรูจากประวัติศาสตรศิลป เชน สามารถเชื่อมโยงเปรียบเทียบกับผลงานทั้งในอดีต
และปจจุบันได รวมทั้งการพิจารณาจากพัฒนาการของผลงานหรือตัวศิลปนดวย
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ตารางที่26  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผล
     งานของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 3 ทานคิดวาการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป มีความจําเปนหรือไม อยางไร
    1. มีความจําเปน   7

1.1  เนื่องจากชวยสรางความนาเชื่อถือรวมกัน และมีความเปนกลาง
 โดยผูวิจารณไมสามารถใชตนเองเปนศูนยกลาง   5

1.2  นอกจากนี้ การนําทฤษฎีตางๆ มาใช อาจข้ึนอยูกับความเหมาะสม
 และอาจมีการบูรณาการหลายๆ ทฤษฎี เพื่อความเหมาะสม   3

1.3  สามารถนํามาเปนหลัก หรือเปนพื้นฐานของความรูในการวิจารณ
 ใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น   2

1.4  นอกจากนี้ ยังควรคนควา หรือพัฒนาหลักเกณฑที่ชัดเจน เพื่อใชเปน
 มาตรฐานในการประเมินคุณคาผลงานตอไปดวย   1

    2. ไมไดตอบคําถาม   2

จากตารางที่ 26 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีความคิดเห็นวา มี
ความจําเปนในการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป เนื่องจากการนํา
ทฤษฎีมาใชประกอบในการประเมิน จะชวยสรางความนาเชื่อถือหรือสามารถสรางมุมมองเดียวกัน
ได และไมสามารถเอาตัวผูประเมินเปนศูนยกลางได  นอกจากนี้ ยังควรเลือกทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่ง
หรือหลายทฤษฎีใหเหมาะสมกับการประเมินผลงานตางๆ ดวย ทั้งนี้การนําทฤษฎีตางๆ มาใช อาจ
จะขึ้นอยูกบัความเหมาะสม จากประสบการณ และวิจารณญาณของผูวิจารณดวย ในขณะเดียวกัน
ยังมีความคิดเห็นของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณอีกดวยวา ในการประเมินคุณคาของผลงานใน
ปจจุบัน ยังขาดหลักเกณฑหรือทฤษฎีในการวิจารณที่ยุติธรรม เนื่องจากหลายคนยังมีความคิดเห็น
วา การประเมินคุณคาตางๆ ไมสามารถหลีกเลี่ยงความเปนปจเจกบุคคล หรือความพอใจของผู
ประเมิน จึงควรหาหรือพัฒนาหลักเกณฑหรือทฤษฎีที่ชัดเจนและยุติธรรม เพื่อเปนมาตราฐานในการ
ประเมินคุณคาผลงานทางทัศนศลิปตอไป
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ตารางที่27  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับประโยชนจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใช
     ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 4 ทานคิดวาความรูจากการวิจารณผลงานทัศนศิลป โดยอาศัย
ทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชมีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการ
ปฏิบัติงานศิลปะของทานหรือไม อยางไร
    1. มีสวนชวย   6

1.  ชวยในการอธิบายถายทอดเหตุผล แนวความคิด ใหกับผูอ่ืน
     ทั้งจากการพูดและเขียน   3
2.  มีสวนชวยพัฒนาสมอง และความคิดเชิงตรรกะ   1
3. มีสวนชวย ทั้งนี้อาจข้ึนอยูกับหลักทฤษฎีนั้นๆ ดวยวา มีจุดเนน

เพื่อเสนอแนวทางการปฏิบัติงานศิลปะมากนอยเพียงใด   1
    2. ไมไดตอบคําถาม   3

จากตารางที่ 27 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีความเห็นวา ความรู
จากการวิจารณผลงานโดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณ มีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการ
ปฏิบัติงานศิลปะไดเชนเดียวกับความรูอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของอีกมากมาย เนื่องจากมีความเห็นวา ทฤษฎี
ชวยพัฒนาสมอง และสมองพัฒนาผลงาน โดยเฉพาะผลงานศิลปะปจจุบันไมจําเปนตองเนนดาน
ทักษะฝมือมากนัก นอกจากนี้ยังชวยใหมีเหตุผลในการสรางสรรคผลงานชวยพัฒนาความคิดเชิง
ตรรกะ พัฒนาทั้งการพูดและการเขียน รวมทั้งสามารถอธิบายถายทอดใหกับผูชมผลงานไดดีขึ้น ทั้ง
นี้อาจขึ้นอยูกับหลักทฤษฎีการวิจารณนั้นๆ วามีจุดเนนเพื่อสนองแนวทางการปฏิบัติงานมากนอย
เพียงใด อีกทั้งการนําทฤษฎีมาใชอยางไมละเอียดรอบคอบอาจทําใหความคิดอยูในกรอบหรือถูก
ครอบงําโดยทฤษฎีจนเกินไป และไมสามารถพัฒนาหรือการบูรณาการความคิดในดานอื่นๆ ได
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ตารางที่28  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการเรียนการสอน
      ของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 1 ทานคิดวาการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการวิจารณ
ผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชา ศิลปวิจารณ
และวิชาที่เกี่ยวของอยางไร
    1. มีความจําเปน 169

1.1   สามารถสรางความนาเชื่อถือ และมีเหตุผลในการวิจารณผลงานศิลปะ   50
1.2   สามารถใชเปนพื้นฐานของความรู และเปนแนวทางในการวิจารณ
         ผลงานศิลปะ   36
1.3   ชวยลําดับความคิดใหเปนขั้นตอนอยางเปนระบบ สามารถนํามาพัฒนา
        แนวความคิดเพื่อสรางสรรคงานอยางมีจุดหมายมากขึ้น   28
1.4   ชวยสงเสริมใหเกิดความคิดสรางสรรค ใหมข้ึน   19
1.5   ทั้งนี้ ทฤษฎีที่นํามาใช ควรมีความทันสมัยตอรูปแบบของผลงานที่วิจารณ   15
1.6   สามารถชี้ขอดี ขอบกพรอง ชวยใหสามารถประเมินคณุคาของผลงานศิลปะ
        ไดงายขึ้น     9

    2. ไมมีความจําเปน     6
    3. ไมไดตอบคําถาม    22

จากตารางที่ 28 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณ
ตางๆ มาใชวิจารณผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชาศิลปวิจารณ
และวิชาที่เกี่ยวของ เนื่องจากการเรียนรูจากทฤษฎีการวิจารณตางๆ นั้นเปนขอมูลความรูพื้นฐาน ทํา
ใหรูหลักเกณฑตางๆ หรือมีแนวทางที่ถูกตองตรงกัน ชวยลําดับความคิดใหเปนขั้นตอนและฝกการ
คิดอยางเปนระบบ อีกทั้งยังสามารถนาํมาประยุกต พัฒนาแนวความคิด เพื่อการสรางสรรคงาน
ศิลปะปฏิบัติและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ รวมทั้งชวยในการคิดแกปญหาตางๆ ได และอาจเปนการ
สรางแนวคิดใหมีขอบเขตที่กวางขวาง เกิดความคิดสรางสรรค สรางสิ่งใหมๆ เกิดขึ้นได นอกจากนี้
ยังอาจเปนมาตรฐานรวมกันและสามารถนํามาใชเปนหลักฐานหรืออางอิงในการประเมินคุณคาของ
ผลงานได อยางไรก็ตามการนําทฤษฎีการวิจารณมาใช ไมจําเปนจะตองยึดหลักทฤษฎใีดทฤษฎีหนึ่ง
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เนื่องจากมีขอจํากัดและขอแตกตางกันไปตามแตละทฤษฎี รวมทั้งการวิจารณและการประเมินคุณ
คานั้น ยังมีสวนของความเปนอัตวิสัยของแตละบุคคล การนําทฤษฎีตางๆ มาใชจึงควรมีการศึกษา
ใหละเอียด หลากหลายและทันสมัย เพื่อใหการวิจารณหรือการประเมินนั้น มีน้ําหนักและความนา
เชื่อถือรวมกันได
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ตารางที่29  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน ของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 2 ทานมีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปอยางไร
1. จากความชอบโดยสวนตัวของผูวิจารณเอง เนื่องจากเชื่อวาคุณคา

หรือความงามของผลงานแตละชิ้นนั้น เกิดขึ้นจากอารมณ
ความรูสึกของผูชมเอง    69

2. ใหความสําคัญกับผลงานที่มีการจัดสรรทัศนธาตุ เชน เสน สี น้ําหนัก
รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป   48

3. ใหความสําคัญกบัรูปแบบ เนื้อหา เร่ืองราว ที่ศิลปนตองการสื่อความหมาย
ตอผูชม   46

4. ใหความสําคัญกับผลงานที่สงเสริม หรือสะทอนสภาพของสังคม เชน เศรษฐกิจ
การเมือง จริยธรรม ฯลฯ   34

5. ใหความสําคัญกับพัฒนาการ ทักษะฝมือ ความตั้งใจ เทคนิค วัสดุ ความคิด
สรางสรรค ความแปลกใหม ฯลฯ   27

จากตารางที่ 29 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญ มีแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน
ทัศนศลิป จากความชอบโดยสวนตัวเปนหลัก เนื่องจากความคิดของนักศึกษาสวนใหญ มีความเชื่อ
วาคุณคาหรือความงามของผลงานแตละชิ้นขึ้นอยูกับความพึงพอใจและความชอบของแตละบุคคล 
จากนั้นจะใหความสําคัญกับผลงานที่มีการจัดสรรทัศนธาตุ เชน เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ ได
สมบูรณถูกตองตามหลักการจัดองคประกอบทางศิลปะ และผลงานที่มีคุณคาควรเสนอรูปแบบและ
เนื้อหาตลอดจนแนวความคิด (concept) ของศิลปนซึ่งสามารถสื่อความหมายใหแกผูชมผลงานได
สําเร็จดวย นอกจากนี้ผลงานที่มีคุณคา ควรสรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชมหรือสามารถทํา
ใหผูชมคลอยตาม โดยเฉพาะผลงานที่สื่อสารและสะทอนสภาพทางสังคม ไมวาจะเปนเรื่อง
เศรษฐกิจ การเมือง จริยธรรม วัฒนธรรม ฯลฯ นอกจากที่กลาวมาแลว ยังมีประเด็นอื่นๆ ประกอบใน
การประเมินคุณคาผลงานอีก เชน ความตั้งใจ ทักษะฝมือ เทคนิค วัสดุ ความแปลกใหม ความคิด
สรางสรรค การไมลอกเลียนแบบใคร ประวัติศิลปน พัฒนาการของผลงาน ตลอดจนสภาพแวดลอม
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ
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ตารางที่30  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคา
      ผลงานของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 3 ทานคิดวาการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป มีความจําเปนหรือไม อยางไร
    1. มีความจําเปน   120

1.1  เนื่องจากสามารถนํามาใชในการอางอิง เพื่อสรางความนาเชื่อถือ
 ในการวิจารณผลงานศิลปะ   62

1.2  เนื่องจากสามารถใชเปนหลัก หรือมาตรฐานในการวิจารณผลงานศิลปะ   29
1.3  อาจขึ้นอยูกับความเหมาะสมของแตละทฤษฎี ซึ่งมีจุดเดน จุดดอย

 แตกตางกัน จึงควรศึกษาใหละเอียดถี่ถวน   26
1.4  นอกจากนี้ ควรมีการพัฒนาทฤษฎี หรือหลักเกณฑที่มีความชัดเจน

 มีมาตรฐานรวมกัน   19
    2. มีความจําเปนบางโอกาส   20

2.1 มีความจําเปนสําหรับผูเร่ิมศึกษา และขึ้นอยูกับประสบการณของผูนํา
ไปใชเอง วาใชไดมากนอยเพียงใด   20

    3. ไมจําเปน   32
3.1 เนื่องจาก คุณคาไมควรใชทฤษฎี ซึ่งมีลักษณะเปนการตีกรอบทาง

ความคิด ไมสามารถเขาถึงรายละเอียดของคุณคาในผลงานศิลปะได   18
3.2  คุณคาของผลงานศิลปะอยูที่ความรูสึกของแตละบุคคล   14

     4. ไมไดตอบคําถาม   24

จากตารางที่ 30 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา มีความจําเปนในการนํา
ทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป เนื่องจาก ทฤษฎีตางๆ ที่นํามาใชไดผาน
กระบวนการคิดและวิเคราะหจากผูที่คิดคนจนเปนที่ยอมรับแลว จึงสามารถนํามาใชเปนหลัก หรือใช
ในการอางอิง เพื่อใหการประเมินคุณคานั้นๆ มีเหตุผล และมีความนาเชื่อถือ มีมาตรฐานเดียวกัน ซึ่ง
จะทาํใหการประเมินนั้นๆ ไมสามารถนําเอาความเปนอัตวิสัยของผูประเมินรวมเขาไปได ในขณะ
เดียวกันผลงานบางชิ้น ก็ไมอาจนําทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งมาใชในการประเมินได ดังนั้น การนําเอา
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หลายๆ ทฤษฎีมาประยุกตใชใหเหมาะสมกับผลงาน มีความทันสมัย รวมทั้งสามารถเปรียบเทียบจุด
ดี จุดดอยของทฤษฎีตางๆ ได จะชวยใหการประเมินคุณคาของผลงานมีประสิทธิภาพมากขึ้น ใน
ขณะเดียวกันผูที่จะนําทฤษฎีตางๆ ไปใชนั้น อาจข้ึนอยูกับความรู ประสบการณของแตละคน โดย
เฉพาะ ผูเร่ิมศึกษารวมทั้งนักศึกษา จะมีความจําเปนที่จะตองศึกษาและนํามาใชอยางถูกตอง
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ตารางที่31  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับประโยชนจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใช
          ของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 4 ทานคิดวาความรูจากการวิจารณผลงานทัศนศิลป โดยอาศัย
ทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชมีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการ
ปฏิบัติงานศิลปะของทานหรือไม อยางไร
    1. มีสวนชวย   131

1.1  ทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห อยางเปนระบบ    46
1.2  สามารถตรวจสอบทั้งขอดี และจุดบกพรองของผลงานของตน

 และผูอ่ืนได   41
1.3  เปนขอมูลในการสรางผลงานที่หลากหลาย และสรางสรรค   20
1.4  ชวยในการสื่อสารแนวความคิดของตนสูผูอ่ืนไดดียิ่งขึ้น   19

     2. มีสวนชวยไดบาง   26
2.1 มีสวนชวยพัฒนาความคิดไดบาง แตควรระมัดระวังไมใหทฤษฎี

ครอบงําความคิดของตนจนเกินไป   19
2.2  มีสวนชวยในชวงแรกของการศึกษา หลังจากนั้นไมจําเปนตองใช     7

     3. ไมมีสวนชวย   18
3.1  อยูที่ความชอบ ความรูสึก และประสบการณสวนตัว   11
3.2  จะเปนการตีกรอบไมมีความอิสระทางความคิด     7

    4. ไมไดตอบคําถาม   22

จากตารางที่ 31 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ความรูจากการวิจารณผล
งาน โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณ มีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะของ
ตน เนื่องจาก ความรูที่ไดจากการนําทฤษฎีตางๆ มาใช ชวยทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห
อยางเปนระบบตามแนวทฤษฎีตางๆ  สามารถตรวจสอบใหเห็นทั้งขอดี และขอบกพรองตางๆ ในผล
งานของผูอ่ืนและผลงานของตนเอง ซึ่งจะเปนแนวทางและเปนขอมูลในการสรางผลงานที่หลาก
หลายและสรางสรรคใหมๆ ตลอดจนชวยปรับปรุงทั้งแนวคิดและแนวปฏิบัติของตนใหดียิ่งขึ้น
สามารถอธิบายถึงเหตุผลในการสรางสรรคใหกับตนเองและผูอ่ืนได



      บทที่ 5

          สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา
ชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย สรุปผลการ
วิจัยได ดังนี้

วัตถุประสงคของการวิจัย

เพื่อศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นป
สุดทายในหลักสูตรศิลปะ ในดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ  และแนวคิดในการประเมินคุณ
คาของผลงาน

ประชากรที่ใชในการวิจัย

กลุมประชากรที่ใชในการวิจัย คือ อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวนทั้งหมด 9 คน และ
นักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
จํานวนทั้งหมด 197 คน ประกอบดวย

1. สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรม -
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 14 คน
       2. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จํานวน 32 คน
       3. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม
จํานวน 41 คน

4. สาขาวิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสาน
มิตร จํานวน 16 คน

5. สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ
ประสานมิตร จํานวน 24 คน

6. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร  จํานวน 24 คน
7. สาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  จํานวน 12 คน
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8. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี
จํานวน 18 คน

9. สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  จํานวน 16 คน

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือในการวิจัย โดยการศึกษาคนควาจากเอกสาร ตํารา บทความ และ
งานวิจัยที่เกี่ยวของ ซึ่งเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ คือ แบบสอบถาม ซึ่งแบงเปน
3 ตอน คือ

ตอนที่ 1 เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบ  มีลักษณะเปนแบบสอบถาม
ชนิดเลือกตอบ (Checklist) และเติมคํา (Questionnaire)

ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ในดานความ
รูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน ซึ่งเปนแบบสอบถาม
ชนิดมาตราสวนประมาณคา (Rating  Scale)

ตอนที่ 3 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นและขอเสนอแนะเกี่ยวกับการประเมินผลงานทาง
ทัศนศิลป  ซึ่งเปนแบบสอบถามชนิดปลายเปด (Open – Ended)

หลังจากนั้น ผูวิจัยไดนําแบบสอบถามที่สรางขึ้นไปใหผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 5 ทาน ไดชวย
กรุณาตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา (content validity) ตลอดจนการใชภาษาของแตละขอคําถาม
นํามาปรับปรุงแกไขภายใตการใหคําปรึกษาของทานอาจารยที่ปรึกษา แลวนําไปทดลองใช (try-out)
กับกลุมประชากรที่มีคุณสมบัติคลายคลึงกับกลุมประชากรจริง เพื่อหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบ
ถาม (Reliability) และหาขอบกพรองในการปรับปรุงแกไขเครื่องมือใหมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น แลวจึง
นําไปใชกับกลุมประชากรจริง

การเก็บรวบรวมขอมูล

ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลกับประชากรที่เปน
อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวนทั้งหมด 9 คน และนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ
จํานวนทั้งหมด 197 คน โดยผูวิจัยไดนําแบบสอบถามไปแจกและรับคืนมาดวยตนเอง รวมแบบสอบ
ถามของอาจารย จํานวน 9 ชุด คิดเปนรอยละ 100   และแบบสอบถามนักศึกษา จํานวน 197 ชุด
คิดเปนรอยละ 88   จากจํานวนประชากรทั้งหมด



160

การวิเคราะหขอมูล

นําแบบสอบถามที่ไปใชเก็บขอมูล มาวิเคราะหในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 โดยใชโปรแกรม
สําเร็จรูป SPSS (Statistical Package for the Social Sciences)     เพื่อหาคารอยละ คาเฉลี่ย หรือ
คามัชฌิมเลขคณิต (X) คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) นํามาวิเคราะหขอมูลนําเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง สวนขอมูลตอนที่ 3 ซึ่งเปนแบบปลายเปด นําขอมูลมาเรียบเรียง และนําเสนอใน
รูปความเรียง ตามลําดับตอไป

สรุปผลการวิจัย

จากการวิเคราะหขอมูล สามารถนํามาสรุปผลการวิจัยไดดังนี้
ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
1. อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ
จากการสํารวจสถานภาพของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ  ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ

สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จํานวน 9 คน พบวาเปนชายมากกวา เพศหญิง คิดเปนรอยละ 88.9  สวน
มากมีอายุ 41-50 ป  คิดเปนรอยละ 44.4  มีวุฒิการศึกษาสูงสุดระดับปริญญาโทมากที่สุด คิดเปน
รอยละ 88.9 สําเร็จการศึกษาในสาขาวิชา ศิลปศึกษา เทากับ สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร คิดเปน
รอยละ 36.4  สวนมากมีประสบการณการสอนวิชาจิตรกรรม คิดเปนรอยละ 77.8 และมีประสบ -
การณการสอนวิชา ศิลปวิจารณ 1-5 ป มากที่สุด คิดเปนรอยละ 44.4 เคยไดรับการอบรมสัมมนา
เกี่ยวกับการวิจารณหรือการสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวน 2 คร้ัง คิดเปนรอยละ 60  รองลงมา
จํานวน 1 คร้ัง เทากับ จํานวน 3 คร้ัง คิดเปนรอยละ  20   มีการคนควาหาความรู เพิ่มเติมเกี่ยวกับ
วิชา ศิลปวิจารณ โดยการศึกษาจากตํารา บทความ   คิดเปนรอยละ 100  มีการใหนักศึกษาคนควา
เกี่ยวกับการวิจารณ จากการใชอิน เทอรเนต คิดเปนรอยละ 66.7 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลปให
ความสําคัญกับการประเมินคุณคาคิดเปนรอยละ 77.8 มีการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการสอน
วิชา ศิลปวิจารณ    คิดเปนรอยละ 100 ประกอบดวย  การผสมผสานจากหลายทฤษฎี  คิดเปนรอย
ละ 31.6  รองลงมาทฤษฎีของ เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน  คิดเปนรอยละ 26.2 และทฤษฎีของมอนโร
เบียสลีย เทากับทฤษฎี ของยีน เอ.มิทเลอร  คิดเปนรอยละ 21.1  ในการสอนวิชาศิลปวิจารณใชหลัก
การสอนแบบบรรยาย คิดเปนรอยละ 30.6 รองลงมาการสอนแบบใหอภิปรายเปนกลุม คิดเปนรอย
ละ 26.7 การสอนแบบใหรายงานเดี่ยว คิดเปนรอยละ 20.0 การสอนแบบการศึกษานอกสถานที่ คิด
เปนรอยละ 16.0 มีการวัดประเมินผูเรียนระหวางการสอน คิดเปนรอยละ 100 เทากับการวัดประเมิน
หลังการสอน
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2. นักศึกษา
จากการสํารวจสถานภาพของนักศึกษา จํานวน 197 คน พบวา เปนชายมากกวาหญิง คิด

เปนรอยละ 56.3 มีอายุระหวาง 22-24 ป คิดเปนรอยละ 57.9 เปนนักศึกษาจากจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยมากที่สุด คิดเปนรอยละ 23.4  รองลงมา มหาวิทยาลัยเชียงใหม คิดเปนรอยละ 20.8
และมหาวิทยาลัยขอนแกนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 6.1 ศึกษาในหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตร
มากกวาหลักสูตรทางดานศิลปศึกษา คิดเปนรอยละ 62.9 ผานการเรยีนวิชาจิตรกรรม และวิชา
ศิลปวิจารณ คิดเปนรอยละ 100 รองลงมา วิชาประวัติศาสตรศิลป คิดเปนรอยละ 99.0 และวิชาการ
ออกแบบนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 65.5 มีความสนใจทฤษฎีการวิจารณ คิดเปนรอยละ 52.8 ให
ความสําคัญกับการประเมินคุณคาผลงาน คิดเปนรอยละ 84.8  และมีความคิดวาทฤษฎีการวิจารณ
มีสวนชวยสงเสริมความคิดและหลัก ในการสรางงานศิลปะปฎิบัติ คิดเปนรอยละ 93.9

สรุปความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป
1. ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ
1.1 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ โดย

สวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.27, X = 4.06 ตามลําดับ )
เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุด ในขอที่ 1 ศิลปวิจารณ เปน

การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี     เพื่อคนหาคุณคาในผล
งานนั้น ( X = 4.44 ) รองลงมา ขอที่ 5 ทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย
การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ และประเมินคุณคาในผลงานเปนหลัก ( X = 4.33 ) และขอที่
มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 3 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีหลักและทฤษฎีในการ
วิจารณ ( X = 4.00 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 การใชทฤษฎีการวิจารณ
เพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับผลงานทัศนศิลป ไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ( X = 4.46 ) รองลงมา
ขอที่ 5 ทฤษฎีการวิจารณผลงาน ทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย การบรรยาย การวิเคราะห การ
ตีความ และประเมินคุณคาในผลงานเปนหลัก ( X = 4.07 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 1
ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อคน
หาคุณคาในผลงานนั้น ( X  = 3.82 )

1.2 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับกระบวนการวิจารณ โดยสวน
รวมแลวอยูในระดับ เห็นดวย ( X = 4.04 , X = 3.91 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8 การวิจารณขั้นตี
ความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ  ปรากฎในผลงาน
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( X = 4.67 ) รองลงมา ขอที่ 7 การวิจารณข้ันตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายใน
ผลงานศิลปะ ( X = 4.22 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการ
วิเคราะหโครงสรางของผลงานวา      มีการจัดองคประกอบไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป
( X = 3.78 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวามีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 การวิจารณขั้นตีความ เปน
การคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายในผลงานศิลปะ ( X = 4.20 ) รองลงมา ขอที่ 8 การวิจารณ
ขั้นตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎในผล
งาน ( X = 4.11 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการวิเคราะห
โครงสรางของผลงานวามีการจัดองคประกอบ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป  ( X = 3.55 )

1.3 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับสื่อและวิธีการเรียนการสอน
ศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.33 , X = 4.07 ตามลําดับ )

เม่ือพิจารณาความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาเปนรายขอ พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดใน
ขอที่ 3 การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสงเสริมการเรียนรูในการวิจารณ
และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน (  X = 4.62 , X = 4.53 ตามลําดับ )  รองลงมา ขอที่ 2 ภาพ
ผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนในการวิจารณ    (   X = 4.22 ,
X = 3.81 ตามลําดับ ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 1 การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ
สามารถนําภาพ สไลด ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริงได ( X = 4.11 , X = 3.81 ตามลําดับ )

1.4 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา  เกี่ยวกับการประเมินผลการสอนวิชา
ศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.19 , X = 3.94 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 การ
ประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่เปนรายบุคคลและเปนกลุม (  X = 4.67,
X = 4.12 ตามลําดับ )

2 ดานแนวคดิในการประเมินคุณคาผลงาน
2.1 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคา

ผลงาน ตามทฤษฎี Objective โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ  ( X = 3.08 , X = 3.37
ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 การประเมินคุณคา
ผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ และองคประกอบศิลป  ( X = 3.89 ) รอง
ลงมา ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป  จะอาศัยความสําเร็จของการนําทัศนธาตุตางๆ
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(เสน   ส ี  น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน ( X = 3.56 ) และขอที่มีคา
เฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 6 การวิจารณผลงานทัศนศิลป  จะไมนําเรื่องราวทางศาสนา การเมือง
เศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน ( X = 2.00 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่1คุณคาของผลงานทัศนศิลป
อยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน ( X = 4.51 ) รองลงมา
ขอที่ 4 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป   จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ   และองค-
ประกอบศิลป ( X = 3.96 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 7 การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองค-
ประกอบยอยบางสวนตามหลักการทางศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้นดังกลาวมีคุณคาลด
นอยลงไปดวย ( X = 2.57 )

2.2 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคา
ผลงาน ตามทฤษฎี Expressive โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ   ( X = 3.36 , X =
3.37 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 บางครั้งความ
เหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผล
งานได ( X = 4.11 )  รองลงมา ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึก
ของการชมผลงานของผูชมเอง โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณและความรูสึกของผูสรางงาน
นั้นๆ ( X = 3.78 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณผลงานทัศนศิลป จะไมสนใจ
ในเรื่องของการจัดองคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.56 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 บางครั้งความเหมือนจริง
และ เร่ืองราวของภาพ     สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได
( X = 3.97 ) รองลงมา ขอที่ 2 การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดงออกซึ่ง
อารมณความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงานเปนใคร ( X = 3.67 ) และขอที่มีคา
เฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณผลงานทัศนศิลปจะไมสนใจในเรื่องของการจัดองคประกอบ
ตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.78 )

2.3 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมนิคุณคา
ผลงาน ตามทฤษฎี Pragmatic โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ ( X = 3.35 , X = 3.40
ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผล
งานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม    ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป
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( X = 3.78 ) รองลงมา ขอที่ 8 ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา
ผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร ( X = 3.78 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่
4  การวิจารณผลงาน ทัศนศิลป ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือ
สถาบันตางๆ ในสังคม ( X = 2.56 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8 ในการประเมินคุณคาผล
งานศลิปะ  ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา    ผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร
( X = 4.18 ) รองลงมา ขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผลงานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอย
ตาม ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป ( X = 4.08 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่
4 การวิจารณผลงาน ทัศนศิลป  ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือ
สถาบันตางๆ ในสังคม ( X = 2.36 )

2.4 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคา
ผลงาน ตามทฤษฎี  Mimetic  โดยสวนรวมแลวของอาจารยผูสอนศิลปวิจารณ อยูในระดับ
ไมเห็นดวย  ( X = 2.46 )  สวนของนักศึกษาอยูในระดับไมแนใจ  ( X = 2.55 )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเอง ไมเกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม
จริยธรรม ใหแกผูชม  ( X = 3.00 )   รองลงมา ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทศันศิลป   จะมุงเนนที่การ
เลียนแบบธรรมชาติ แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ ( X = 2.78 ) และขอที่มีคา
เฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความ
เหมือนจริงตามธรรมชาติเพียงอยางเดียว (  X = 1.64 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา  พบวา  มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่  1  คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป    จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ     แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ
( X = 3.04 )  รองลงมา ขอที่ 6 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเองไม
เกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม  จริยธรรม ใหแกผูชม และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด
คือ ขอที่ 4 ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความเหมือนจริงตามธรรม -
ชาติเพียงอยางเดียว  ( X = 1.95 )

3. สรุปความคิดเห็นและขอเสนอแนะ เกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณและทฤษฎี
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ ของอาจารยและนักศึกษา

3.1 อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมคีวามคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณ
ตางๆ มาใชในการเรียนการสอน มีความจําเปนอยางมาก แตจะตองคํานึงถึงระดับของผูเรียนดวยวา
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มีความเหมาะสมกับการนําไปใชไดจริงหรือไม เนื่องจากการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการ
วิจารณเปนการสรางความนาเชื่อถือใหกับการวิจารณนั้นๆ ทั้งนี้การนําทฤษฎีการวิจารณมาใช ไมจํา
เปนตองยึดหลักทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งในการวิจารณ ซึ่งสามารถนําทฤษฎีหลายๆ ทฤษฎีมาผสม
ผสานในการวิจารณได ดังนั้น ผูนําไปใชจึงควรตองศึกษาและทําความเขาใจแตละทฤษฎี ให
ละเอียดถี่ถวนเสียกอน

สวนนักศึกษามีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณมาใชวจิารณผลงานทัศนศิลป มี
ความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชา ศิลปวิจารณ และวิชาที่เกี่ยวของ เนื่องจากการเรียนรู
จากทฤษฎีการวิจารณตางๆ เปนขอมูลความรูพื้นฐาน ทําใหรูหลักเกณฑตางๆ หรือมีแนวทางและ
มาตรฐานรวมกัน อยางไรก็ตาม การนําทฤษฎีการวิจารณมาใช ไมจําเปนตองยึดหลักทฤษฎีใด
ทฤษฎีหนึ่ง เนื่องจากมีขอจํากัดและขอแตกตางกันไปตามแตละทฤษฎี

3.2 อาจารยสวนใหญ มีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทศันศิลป โดยการพิจารณา
จากจุดมุงหมายและเจตนารมณของผูสรางสรรคผลงานที่จะนําเสนอตอผูชมเปนหลัก รวมทั้งเนื้อหา
เร่ืองราวที่สามารถสะทอนถึงบริบททางสังคม โดยเฉพาะเนื้อหาที่สงเสริมจริยธรรม และคุณธรรมตอ
สังคม นอกจากนี้ ในการประเมินคุณคายังมุงเนนไปที่ความสําเร็จของผูสรางสรรค ในการจัดการกับ
ทัศนธาตุตางๆ ตามหลักการทฤษฎีทัศนศิลป ประกอบกับการพิจารณาในเรื่องที่เกี่ยวของอื่นๆ อีก
เชน การพิจารณาถึงความเปนตนแบบ ความแปลกใหม รวมถึงความคิดริเร่ิมสรางสรรค

สวนนักศึกษามีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จากความชอบโดยสวนตัว
เนื่องจากความคิดของนักศึกษาสวนใหญ มีความเชื่อวาคุณคาหรือความงามของผลงานแตละชิ้น
ขึ้นอยูกับความพึงพอใจและความชอบของแตละบุคคล จากนั้นจะใหความสําคัญกับผลงานที่มีการ
จัดสรรทัศนธาตุ เชน เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดสมบูรณถูกตองตามหลักการจัดองคประกอบทาง
ศิลปะ และผลงานที่มีเนื้อหาตลอดจนแนวความคิด (concept) ที่สามารถสื่อความหมายใหแกผูชม
ผลงานไดสําเร็จดวย โดยเฉพาะผลงานที่สะทอนสภาพทางสังคม ไมวาจะเปนเรื่อง เศรษฐกิจ การ
เมือง จริยธรรม วัฒนธรรม ฯลฯ ใหผูชมเห็นและคลอยตามได นอกจากนี้ ความตั้งใจ ทักษะฝมือ
เทคนิค วัสดุ ความแปลกใหม นาทึ่ง ความคิดสรางสรรค การไมลอกเลียนแบบใคร ประวัติศิลปน
พัฒนาการของผลงาน ตลอดจนสภาพแวดลอมอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ เหลานี้เปนสวนประกอบในคุณคา
ของผลงานแตละชิ้นดวย

3.3 อาจารยสวนใหญมีความคิดเห็นวา มีความจําเปนในการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป เนื่องจากการนําทฤษฎีมาใชประกอบในการประเมิน จะชวยสราง
ความนาเชื่อถือหรือสามารถสรางมุมมองเดียวกันได และไมสามารถเอาตัวผูประเมินเปนศูนยกลาง
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ได และควรเลือกทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งหรือหลายทฤษฎีใหเหมาะสมกับการประเมินผลงานตางๆ ดวย
ในขณะเดียวกัน ยังมีความคิดเห็นของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณอีกดวยวา ในการประเมินคุณ
คาของผลงานในปจจุบัน ยังขาดหลักเกณฑหรือทฤษฎีในการวิจารณที่ยุติธรรม เนื่องจากหลายคน
ยังมีความคิดเห็นวา การประเมินคุณคาตางๆ ไมสามารถหลีกเลี่ยงความเปนปจเจกบุคคล หรือ
ความพอใจของผูประเมิน จึงควรหาหรือพัฒนาหลักเกณฑหรือทฤษฎีที่ชัดเจนและยุติธรรม เพื่อเปน
มาตราฐานในการประเมินคุณคาผลงานทางทัศนศิลปตอไป

สวนนักศึกษามีความคิดเห็นวา มีความจําเปนในการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมิน
คุณคาผลงานทัศนศิลป เพื่อใหการประเมินคุณคานั้นๆ มีเหตุผล และมีความนาเชื่อถือ มีมาตรฐาน
เดียวกัน ซึ่งจะทําใหการประเมินนั้นๆ ไมสามารถนําเอาความเปนอัตวิสัยของผูประเมินรวมเขาไปได
นอกจากนี้ การนําเอาหลายๆ ทฤษฎีมาประยุกตใชใหเหมาะสมกับผลงาน จะชวยใหการประเมิน
คุณคาของผลงานมีประสิทธิภาพมากขึ้น

3.4 อาจารยสวนใหญมีความเห็นวา ความรูจากการวิจารณผลงานโดยอาศัยทฤษฎีการ
วิจารณ มีสวนชวยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะไดเชนเดียวกับความรูอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ
อีกมากมาย เนื่องจากมีความเห็นวา ทฤษฎีชวยพัฒนาสมอง และสมองพัฒนาผลงาน โดยเฉพาะ
ผลงานศิลปะปจจุบันไมจําเปนตองเนนทักษะฝมือมากนัก ทั้งนี้อาจขึ้นอยูกับหลักทฤษฎีการวิจารณ
นั้นๆ วามีจุดเนนเพื่อสนองแนวทางการปฏิบัติงานมากนอยเพียงใด อีกทั้งการนําทฤษฎีมาใชอยาง
ไมละเอียดรอบคอบ อาจทําใหความคิดอยูในกรอบหรือถูกครอบงําโดยทฤษฎีจนเกินไป และไม
สามารถพัฒนาหรือการบูรณาการความคิดในดานอื่นๆ ได

สวนนักศึกษามีความคิดเห็นวา ความรูจากการวิจารณผลงาน โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณ
มีสวนชวยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะของตน เนื่องจาก ความรูที่ไดจากการนําทฤษฎี
ตางๆ มาใช ชวยทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห อยางเปนระบบตามแนวทฤษฎีตางๆ  สามารถ
ตรวจสอบใหเห็นทั้งขอดี และขอบกพรองตางๆ ในผลงานของผูอ่ืนและผลงานของตนเอง ซึ่งจะเปน
แนวทางและเปนขอมูลในการสรางผลงานที่หลากหลาย มีความคิดสรางสรรคใหมๆ รวมทั้งสามารถ
อธิบายถึงเหตุผลในการสรางสรรคใหกับตนเองและผูอ่ืนได ในขณะเดียวกันการนําทฤษฎีมาใช จะ
ตองศึกษาใหละเอียด และไมยึดติดกับหลักการทฤษฎีใดมากจนเกินไป
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อภิปรายผลการวิจัย

สถานภาพทั่วไปเกี่ยวกับผูตอบแบบสอบถาม
จากผลการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนัก

ศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวา
อาจารย จํานวน 9 คน ซึ่งเปนอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ ในหลักสูตรทางดานศิลปศึกษาและ
ดานศิลปกรรมศาสตรของมหาวิทยาลัยตางๆ ประกอบดวย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัย
เชียงใหม  มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัย
ขอนแกน มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี และมหาวิทยาลัยบูรพา สวนใหญเปนเพศ
ชาย มีอายุระหวาง 41-50 ป มีวุฒิการศึกษาในระดับปริญญาโท ในสาขาวิชา ศิลปศึกษาและสาขา
วิชาศิลปกรรมศาสตร สวนใหญเคยมีประสบการณการสอนวิชาจิตรกรรมและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ
กับวิชาศิลปวิจารณ เชน วิชาสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตรศิลป ศิลปนิยม ฯลฯ และสวนใหญมี
ประสบการณการสอนวิชาศิลปวิจารณระหวาง 1-5 ป นอกจากนี้ ยังเคยเขารวมสัมมนาเกี่ยวกับการ
วิจารณ หรือการสอนวิชา ศิลปวิจารณมาแลว   จากคุณสมบัติของอาจารยผูสอนเหลานี้ อาจสรุปได
วา อาจารยผูสอนแตละคนมีความรูและความเขาใจในผลงานทัศนศิลป  โดยเฉพาะผลงานประเภท
จิตรกรรม และมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ รวมทั้งความรูอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของเปนอยางด ี ถึงแมวา
อาจารยผูสอนสวนใหญจะมีประสบการณในการสอนวิชาศิลปวิจารณระหวาง 1-5 ป ซึ่งถือเปน
ระยะเวลาของประสบการณการสอนที่ไมมากนัก แตพื้นความรูเดิมรวมทั้งประสบการณในการสอน
วิชาจิตรกรรมและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ นาจะชวยลดปญหาหรืออุปสรรคในการสอนวิชาศิลปวิจารณ
ได นอกจากนี้ อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญ ยังมีการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการ
เรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ ซึ่งจากขอมูลที่ได พบวา อาจารยผูสอนจะใชทฤษฎกีารวิจารณ โดย
การบูรณาการผสมผสานกันหลายทฤษฎี เพื่อใหเกิดความเหมาะสมสอดคลองกับผลงานและการ
เรียนการสอน โดยเฉพาะทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน ทฤษฎีของ ยีน เอ. มิทเลอร และ
ทฤษฎีของ มอนโร เบียสลีย ซึ่งมีการนํามาใชในการเรียนการสอนมากที่สุดตามลําดับ ปจจัยที่ทําให
อาจารยผูสอนใชทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาผสมผสานกันในการเรียนการสอนนั้น อาจเนื่องมาจาก
ทฤษฎีตางๆ นั้น ตางก็มีจุดเดนและจุดดอยแตกตางกันไป ที่จะใชในการวิจารณผลงานแตละชิ้น แต
ละประเภท ดังที่ สมโภชน ทองแดง (2536) กลาวไววา แนวทางในการวิจารณศิลปะ เปนแนวทาง
ปฏิบัติที่มีความแตกตางในรายละเอียดเฉพาะบุคคล ดังนั้น แนวหรือทฤษฎีการวิจารณศิลปะอาจจะ
มีความแตกตางในรายละเอียดแยกยอยออกไปไดอีก ผูวิจารณจึงตองศึกษารวบรวมทฤษฎีตางๆ
และเลือกสรรคใหเหมาะสม ซึ่งสอดคลองกับ วิรุณ  ตั้งเจริญ (2535) กลาววา ปญหาสําคัญสําหรับ
การวิจารณศิลปะกค็ือ ตองรูจักเลือกปรัชญา ทฤษฎี หรือแนวคิด ใหสัมพันธสอดคลองกับงานศิลปะ
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ที่กําลังพิจารณา ไมเชนนั้นแลวการวินิจฉัยจะผิดพลาดได สวนทฤษฎีการวิจารณตางๆ เชน ทฤษฎี
ของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมนนั้น เมื่อพิจารณาในรายละเอียดของขอมูลที่ได พบวาเปนทฤษฎีที่เปน
ที่ยอมรับของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณและนํามาใชมากที่สุด เนื่องจากเปนแนวทฤษฎีการ
วิจารณที่ระบุขั้นตอนของการวิเคราะหผลงานศิลปะ 4 ข้ันตอนไดแก ขั้นพรรณนา ขั้นวิเคราะหรูป
แบบ ขั้นตีความหรือแปลความ และขั้นประเมินคาหรือข้ันตัดสิน (กรมวิชาการ, 2532) ซึ่งเปนทฤษฎี
ที่ไมยุงยากซับซอนในการนํามาใช ดังจะเห็นไดจากงานวิจัยหลายๆ ชิ้นที่มีการนําทฤษฎีการวิจารณ
ของเฟลดแมนมาใชศึกษาทดลองกันอยางแพรหลาย ดังงานวิจัยของ วรพงษ อรุณเรือง (2540) ได
ทําการวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความทรงจําเรื่องจิตรกรรมนามธรรม
ของนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง จากการสอนแบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎี ของ
เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับการสอนแบบปกติ ผลการวิจัยพบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง
จิตรกรรมนามธรรมของวาสสิลี คานดินสกี ของกลุมที่เรียนทฤษฎีของเฟลดแมนสูงกวากลุมที่เรียน
โดยวิธีแบบปกติ ซึ่งสอดคลองกับวิจัยของ สมชาย  เจริญไชยสมบัติ (2540) ไดทําการวิจัยเรื่อง การ
ศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องจิตรกรรมอิมเพรสชั่นนิสตระหวางวิธีสอนตามทฤษฎี
ของเฟลดแมน กับการสอนแบบปกติ    ผลการวิจัยพบวา   ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องจิตรกรรม
อิมเพรสชั่นนิสตของกลุมที่เรียนโดยใชทฤษฎีของเฟลดแมนสูงกวาวิธีการสอนแบบปกติเชนกัน นอก
จากนี้ Sprengelmeyer (1990) ไดทําการศึกษาพบวา ประสบการณที่ผูเรียนไดรับจากหองปฏิบัติ
งานศิลปะตามวิธีการของเฟลดแมนจะมีผลตอความสามารถในดานการเขียนวิจารณผลงานศิลปะ
สูงขึ้น

จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการนําหลายๆ ทฤษฎีการวิจารณมาผสมผสาน
หรือการนําทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งมาใช ผูที่จะนํามาใชจาํเปนจะตองศึกษาใหละเอียดถี่ถวนรอบคอบ
และใจกวางไมมีอคติตอผลงานและศิลปนผูสรางงาน รวมทั้งการวิจารณที่มุงหวังผลประโยชนของ
ตน มิฉะนั้นแลว การนําทฤษฎีตางๆ มาใชก็จะไมสัมฤทธิ์ผลหรือมีประสิทธิภาพ

สวนนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ จํานวน 197 คน พบวา เปนชายมากกวาหญิง
มีอายุระหวาง 22 - 24 ป  ศึกษาในหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตรมากกวาหลักสูตรทางดาน
ศิลปศึกษา สวนใหญสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป และใหความสําคัญกับการ
ประเมินคุณคาผลงาน รวมทั้งมีความคิดเห็นวาหลักการหรือทฤษฎีการวิจารณชวยสงเสริมความคิด
และหลักการสรางงานศิลปะปฏิบัติของตน เนื่องจากความรูที่ไดจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ
มาใช ชวยทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห อยางเปนระบบระเบียบ ดังที่ สน สีมาตรัง (2527)
กลาวไววา ศิลปวิจารณเปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางมีระบบ วิธีการ ซึ่งไดแกการ
สาํรวจ วิเคราะห และสังเคราะหขอมูลที่วิจารณออกมาเปนความคิดเห็นเพื่อเพิ่มพูนความรู ความ
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เขาใจ ความประทับใจ และการประเมินคุณคาศิลปะที่นาเชื่อถือ ซึ่งสอดคลองกับ สุชาติ เถาทอง
(2537) กลาววา ทฤษฎีการวิจารณศิลปะเปนเนื้อหาวิชาที่เกี่ยวของกับการวินิจฉัย การประเมินคุณ
คาทางความงาม ทฤษฎีและกฏเกณฑจึงเปนองคประกอบสําคัญสําหรับการเริ่มตนเรียนรูและการ
ปฏิบัติทางศิลปะ เพราะสามารถเปนหลักสําหรับยึดถือในการเรียนและการปฏิบัติงาน ทําใหไมตอง
เสียเวลา “ลองผิด ลองถูก” โดยเปลาประโยชน ดังจะเห็นไดจากงานวิจัยของ ออยทิพย พลศรี
(2533) ไดทําการวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะ ผลการวิจัยพบวา การสอน
แบบวิจารณศิลปะจําเปนตอผูเรียนวิชาศิลปะ ซึ่งจะทําใหผูเรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง กลาแสดง
ออกทางความคิดอยางมีขั้นตอน สามารถนําขอดีขอเสียไปปรับปรุงผลงานศิลปะของตน รูจักแก
ปญหาดวยเหตุผล นอกจากนี้จากการอภิปรายผลการวิจัยของ ไพฑูรย  พูลสุข (2539) ที่ไดทาํการ
วิจัยเรื่อง ผลการสอน ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของ ยีน เอ มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียนศิลปวิจารณของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษาในสถาบันอุดมศึกษา ไดเสนอวา การนํากรอบทฤษฎี
การวิจารณของ ยีน เอ. มิทเลอร มาใชในการสอนศิลปวิจารณนั้น สามารถนํามาใชแทนแผนการ
สอนปกติไดและสื่อการสอนโดยเฉพาะแบบฝกการวิจารณผลงานศิลปะจะชวยเสริมสรางความ
สามารถทางการวิจารณศิลปะในขั้นการวิเคราะหและขั้นตดัสินไดดี ซึ่งสอดคลองกับขอมูลที่ไดจาก
การสัมภาษณอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ 2 ทานคือ อาจารยสมโภชน ทองแดง ภาควิชาศิลป -
ศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และรองศาสตราจารยสุชาติ เถาทอง จากคณะ
ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา ตางใหขอมูลที่ตรงกันวา แบบฝกการวิจารณ ซึ่งเปนตารางวิธี
การวิเคราะหหาคาความสัมพันธระหวางมูลฐานทางศิลปะกับหลักการทศันศิลปตามแนวทฤษฎีการ
วิจารณของ ยีน เอ. มิทเลอร นั้น สามารถชวยใหผูเรียนใชเปนแนวทางในการพิจารณา คิดวิเคราะห
ผลงานทั้งของตนเองและผูอ่ืนไดอยางเปนระบบและสามารถชี้จุดดีจุดดอยของผลงานนั้นๆ ได ซึ่งจะ
เปนแนวทางใหผูเรียนนําไปประยุกตใชในการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะของตนไดดวย

จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาในการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการเรียน
การสอนในวิชาศิลปวิจารณหรือวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ ถาผูสอนรูจักเลือกปรัชญา ทฤษฎี มาใชให
เหมาะสมกับระดับของผูเรียน รูปแบบของผลงาน ตลอดจนบรรยากาศและลักษณะของวิชาโดยไม
ยึดติดกับหลักทฤษฎีใดเพียงทฤษฎีเดียวจนเกินไป ก็จะสามารถทําใหผูเรียนมีความรู ความเขาใจใน
หลักการทฤษฎีตางๆ ไดอยางเหมาะสม และสามารถนําไปใชไดจริงอีกทั้งยังสามารถนําไปประยุกต
ใชกับ ความรูดานอื่นๆ อยางถูกตองและมีประโยชนอยางสูงตอไป

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป  ในดานความรูในเนื้อหาของ
ศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน
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ดานความรูในเนื้อหาศิลปวิจารณ
1. ความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎี ศิลปวิจารณ
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณและนักศึกษา มีความคิด

เห็นอยูในระดับเห็นดวย และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาอาจารยสวนมากมีความคิดเห็นอยูใน
ระดับเห็นดวยทั้งหมดในขอที่วา ศิลปวิจารณเปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปน
ระบบ ตามหลักการทฤษฎีเพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น ซึ่งความคิดเห็นนี้ อาจมีสาเหตุมาจาก
อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณของตน เนื่องจากทฤษฎีการวิจารณเปนเครื่องมือสําหรับนักวิจารณศิลปะ เพื่อการ
วิเคราะห ตีความและตัดสินผลงานศิลปะ (สุชาติ  เถาทอง, 2537) จึงอาจกลาวไดวา ถานักวิจารณ
ศิลปะไมมีหลักและทฤษฎีหรือแนวปฏิบัติที่ชัดเจนแลว บทวิจารณที่นําเสนอออกมาก็จะกลายเปน
สิ่งที่ไมนาเชื่อถือไปได เพราะตั้งอยูบนพื้นฐานสวนตัวจนเกินไป (กรมวิชาการ, 2532) แตไมวาจะ
เปนทฤษฎีใดก็ตาม จะถือเปนทฤษฎีไดก็ตอเมื่อมีเกณฑ วิธีการ และความเปนทฤษฎีนั้น ตองพูด
อธิบายเปนระบบได ภายใตเกณฑและวิธีการนั้น  (สุชาติ   สุทธิ, 2540)  สอดคลองกับ มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท (2542) ไดกลาววา ทฤษฎีโดยความหมายในทางจิตวิทยานั้น หมายถึงระบบของความ
คิดหรือมโนทัศน ( concepts) ซึ่งมีหนาที่กลไกในการแสดงความจริง ( facts) หรือคุณคา (Values)
ดวยการบรรยายหรือพรรณนา (describe) หรือโดยการอธิบายความ (explain) ถอยแถลงนั้นๆ

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการ
เรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ มีความจําเปนอยางมาก แตจะตองคํานึงถึง
ระดับของผูเรียนดวยวา มีความเหมาะสมกับการนําไปใชไดจริงหรือไม และไมควรยึดติดกับแนว
ทฤษฎีใดเพียงทฤษฎีเดียว ดังที่ มหาวิทยาลัยศิลปากร (2524) ไดกลาวไววา การวิจารณตามแนวที่
ตนเองยึดถือนั้น ควรคํานึงดวยวา การยึดถือกฎเกณฑของตนอาจทําใหตนเองเปนศูนยกลาง ซึ่งอาจ
ทําใหการวิจารณหรือการพิจารณาผลงานอื่นๆ ผิดพลาดได ผูวิจารณจึงควรศึกษาหลักเกณฑหรือ
ทฤษฎีอ่ืนๆ ดวย

ในสวนของนักศึกษาเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวานักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูใน
ระดับเห็นดวยทั้งหมดในขอที่วา การใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชไดกับผล
งานทัศนศิลป ไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ซึ่งความคิดเห็นนี้สอดคลองกับ พีระพงษ กุลพิศาล (2531)
กลาวไววา ศิลปะที่ตางกันจึงตองใชทฤษฎีการวิจารณที่ตางกัน ขณะเดียวกันแตละทฤษฎีก็มี
ลักษณะเฉพาะในการประเมินคาตัดสินของตนเอง นอกจากนี้ สุชาติ เถาทอง (2537) ยังไดกลาว
เพิ่มเติมไวดวยวา การวิจารณยอมจะตองใชทฤษฎีและหลักเกณฑ แตมิไดหมายความวาหลักเกณฑ
ชุดใดจะใชไดทุกกาลเทศะเสมอไป เรื่องของหลักเกณฑจึงไมใชเร่ืองของอนุรักษนิยม เพราะหลัก
เกณฑและทฤษฎีเปนสิ่งที่พัฒนาข้ึนมาใหมได อยางไรก็ตาม ถานักวิจารณมีความรูในงานประเภท
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เดียวแลวไปวิจารณงานประเภทอื่น ก็อาจทําใหการวิจารณผิดพลาดไปได เชน ผูเชี่ยวชาญงานดาน
นามธรรม (abstract) อาจจะวิจารณงานศิลปะไทยไดไมดีก็ได เพราะไมมีความรูในดานนี้
(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524) และจากการพิจารณาถึงรายละเอียดของขอมูลที่เก็บรวบรวมมาพบ
วา นักศึกษามีความรูเกี่ยวกับแบบอยางรวมทั้งลัทธิทางศิลปะตางๆ มาเปนอยางดี เนื่องจากเปนนัก
ศึกษาในชั้นปสุดทายซึ่งไดผานการเรียนในวิชาพื้นฐานทางศิลปะมาแลว ไมวาจะเปนวิชาประวัติ-
ศาสตรศิลป ศิลปนิยม สุนทรียศาสตร และวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ ซึ่งทําใหนักศึกษาสามารถแยกแยะ
และระบุถึงรูปแบบหรือแบบอยางของศิลปะมาเปนอยางดี ซึ่งอาจเปนสาเหตุใหนักศึกษามีความคิด
เห็นในเรื่องการไมยึดติดกับการใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว

จากเหตุผลที่กลาวมา รวมทั้งคํากลาวของ นิพนธ  ทวีกาญจน (2530) ที่ไดกลาววา ทฤษฎี
การวิจารณแตและทฤษฎี เมื่อนํามาใชแลว มักจะมีลักษณะอัตวสิัยของผูวิจารณนั้นอยูไมมากก็นอย
ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณหลายๆ ทฤษฎีมาใชนั้น ผูนํามาใชจําเปนตอง
ศึกษาใหละเอียดถี่ถวนเสียกอน นอกจากนี้ การรูจักเปดใจตนเองใหกวาง ยอมรับฟงความคิดเห็น
ของผูอ่ืน จะชวยใหการวิจารณแตละครั้งมีคุณภาพและนาเชื่อถือมากขึ้นดวย

2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการวิจารณ
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวจิารณและนักศึกษา มีความคิด

เห็นอยูในระดับเห็นดวย โดยเฉพาะความคิดเห็นในกระบวนการวิจารณขั้นตีความ ในขอที่วา การ
วิจารณข้ันตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ
ปรากฏในผลงาน และขอที่วา การวิจารณขั้นตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายใน
ผลงานศิลปะ ซึ่งความคิดเห็นนี้อาจเปนเพราะอาจารยและนักศึกษาทราบวาการวิจารณในขั้นตี
ความ คือการแปลความหมายของงานศิลปะ อาจจะบรรยายถึงความคิดความรูสึกที่ไดสัมผัสและ
แกปญหาตางๆ ของการสรางงานนั้นๆ (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2536) ซึ่งสอดคลองกับ กรมวิชาการ
(2532) ไดกลาววา การตีความเปนชวงสําคัญที่สุดของงานวิจารณ และเปนเรื่องที่ทาทายมาก ถาเรา
สามารถตีความไดอยางทะลุปรุโปรงแลว อาจจะไมตองมีการประเมินคาก็ได ซึ่งโดยทั่วไปในการ
เรียนการสอนศิลปะจะเนนการวิเคราะหและตีความกันมาก นอกจากนี้ สมโภชน  ทองแดง (2536)
ยังไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา ศิลปนไมใชผูที่รูความหมายในผลงานของตนเองไดดีที่สุด ดังนั้น การตี
ความและหาความหมายในงานศิลปะนั้น เปนหนาที่ของนักวิจารณโดยตรงที่จะคนหาความหมาย
ใหได ดังนั้น การตีความจึงเปนขั้นการคนหาความหมายในงานศิลปะนั้น ซึ่งอาจพิจารณาจากความ
สัมพันธของมูลฐานทางศิลปะ และหลักการของศิลปะที่ศิลปนนํามาใช (ข้ันการวิเคราะห) และขอมูล
อ่ืนที่จะหาได แลวตีความวาภาพนั้นแสดงความหมายในเรื่องอะไร ใหอารมณสะเทือนใจอะไรบาง
(ทวีเกียรติ์  ไชยยงยศ, 2538) ตามปกติระหวางการพรรณนาและวิเคราะหที่ทําอยางมขีั้นตอน อาจมี
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การตีความและอธิบายความหมายสอดแทรกอยูบางแลวก็ได แตคําอธิบายที่วิเคราะหไวเหลานั้นยัง
ไมสมบูรณเพียงพอที่จะบอกสิ่งตางๆ ในสวนรวมของผลงานทั้งหมด เพราะความหมายที่ตีออกมา
ตองหนักแนนและสามารถอธิบายไดเหมาะสมกับหลักฐานที่ไดรวบรวมมา จึงจําเปนตองเพิ่มสมมติ
ฐานขึ้นอีก1-2 สมมติฐาน แลวตรวจสอบดูวาเปนที่พอใจหรือยังตามขอเท็จจริง (กรมวิชาการ, 2532)
ซึ่งสอดคลองกับ สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาววา ในทางศิลปะ การอธิบายและการคาดคะเนคุณ
คาของผลงานศิลปะ สามารถเปลี่ยนแปลงได แตไมใชผลของความรูใหมหรือมีความกาวหนาทาง
ศิลปะเกิดขึ้น แตเปนเพราะการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่เปนตัวการทําใหการรับรูของ
เราเปลี่ยนไป การที่เราเห็นวาสิ่งนี้มีหรือไมมีคามีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงของสถานการณทาง
ประวัติศาสตรและสิ่งแวดลอม ดวยเหตุนี้เองจึงจําเปนตองตั้งสมมติฐานสําหรับใชตีความมากกวา
สมมติฐานเดียว และจากผลการทดลองในการวิจัยของ ไพฑูรย  พูลสุข (2539) เกี่ยวกับผลการสอน
ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของ ยีน เอ. มทิเลอร พบวา ผูเรียนมีความสามารถทางการวิจารณผล
งานศิลปะในกระบวนการวิจารณขั้นวิเคราะหและขั้นตัดสินหลังการทดลอง มีจํานวนเพิ่มมากขึ้น
สวนกระบวนการวิจารณขั้นพรรณนาและขั้นตีความมีจํานวนไมแตกตางทั้งกอนและหลังการทดลอง 
ซึ่งจากการสอบถามขอมูลเกี่ยวกับประสบการณการเรียนรูในรายวิชาตางๆ ของกลุมตัวอยางในการ
ทดลองครั้งนั้น พบวากลุมตัวอยางมีประสบการณการเรียนรูในรายวิชาตางๆ มาแลวทุกคน ไดแก
จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ การออกแบบ ประวัติศาสตรศิลป ศิลปะสมัยใหมและรวมสมัย
และศิลปวิจารณ ซึ่งรายวิชาเหลานี้เปนขอมูลพื้นฐานในการมีประสบการณและความสามารถใน
การตีความหมายงานศิลปะได โดยเฉพาะวิชาประวัติศาสตรศิลป ดังที่ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536)
ไดกลาวไววา วิชาประวัติศาสตรศิลป ชวยสนับสนุนใหเกิดความเขาใจในศิลปะใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น เนื้อ
หาของวิชานี้ครอบคลุมถึงขอมูลตางๆ ของงานศิลปะเพื่อการศึกษาคนควา เชน ประวัติและแนวคิด
ของศิลปน เทคนิคและการใชเครื่องมือ รวมทั้งอิทธิพลของวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมที่มีตอการ
สรางสรรคงานนั้น

จากเหตุผลที่กลาวมา รวมทั้งขอมูลความคิดเห็นในการตีความผลงานทัศนศิลปจากแบบ
สอบถามตอนที่ 1 ของนักศึกษาที่พบในการวิจัยครั้งนี้สอดคลองกันคือ ในการวิจารณขั้นการตีความ
นั้น ความรูจากวิชาประวัติศาสตรศิลปมีสวนชวยเปนอยางมาก เพื่อระบุถึงประเภทของลัทธิตางๆ
ทางศิลปะตลอดจนอิทธิพลตางๆ ที่สงผลกระทบกับผลงานนั้นๆ รวมทั้งสมมติฐานตางๆ ที่ไดตั้งไว
กอนดวย อยางไรก็ตาม การตีความผลงานนั้นสามารถสื่อความหมายไดหลายแงมุม ผูวิจัยจึงมี
ความคิดเห็นวาความรูและประสบการณของผูวิจารณที่ไดจากการศึกษาหรือชมผลงานมากๆ โดย
การกระตุนเราใหผูเรียนเกิดความรูสึกอยากคนควาหาความรูดวยตนเองโดยอาจารยผูสอนจะเปน
ปจจัยที่สงเสริมความรูความสามารถในกระบวนการวิจารณของนักศึกษาได
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3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับสื่อและวิธีการเรียนการสอน
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวมแลว พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น

ดวย และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาทั้งอาจารยและนักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูใน
ระดับเห็นดวยอยางยิ่ง ในขอที่วา การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสงเสริม
การเรียนรู ในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน สอดคลองกับ ทวีเกียรติ์  ไชยยงยศ
(2538) ไดเสนอความคิดเห็นไววา ศิลปวิจารณระดับหองเรียนที่เราศึกษากันนี้ควรจะฝกวิจารณจาก
ผลงานศิลปะโดยตรงตามหอศิลปหรือพิพิธภัณฑตางๆ และสุชาติ เถาทอง (2540) ไดกลาวเพิ่มเติม
ไววา หอศิลปหรือพิพิธภัณฑเปรียบเสมือนสถานที่แหงการศึกษา คนควา และหาขอมูลในดานตางๆ
ทางศิลปะและวัฒนธรรม หอศิลปจึงเปนสิ่งสําคัญอยางมากสําหรับนิสิต นักศึกษา และประชาชนทั่ว
ไปจะใชสถานที่แหงนี้เพื่อปจจัยดังกลาว นอกจากนี้ อุบล ตูจินดา (2532) ยังไดเสนอวิธีการสอน
ศิลปะโดยการศึกษานอกสถานที่ ซึ่งเปนการสอนที่ผูสอนนําผูเรียนไปศึกษาศิลปะในสถานที่ตางๆ
เรียกวา ทัศนศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) ซึ่งนับวาเปนวิธีการสอนที่มีคุณคามากอยางหนึ่งในการ
เรียนการสอนศิลปะ เพราะเปนการไดรับประสบการณตรง ทําใหผูเรียนไดรับความรูและความ
เพลิดเพลินไปดวย ดังจะเห็นไดจากงานวิจัยของ ออยทิพย  พลศรี (2533) เร่ืองการศึกษารูปแบบ
การสอนแบบวิจารณศิลปะ ที่พบวา รูปแบบกิจกรรมที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณ คือการนํานัก
เรียนไปชมงานศิลปะนอกสถานที่ โดยใหผูเรียน เลือกวิจารณผลงานที่ตนสนใจ ซึ่งผูสอนจะสาธิต
การวิจารณผลงานศิลปะใหดูกอนเพื่อเปนตัวอยาง  และสุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาวเพิ่มเติมไว
ดวยวา นักวิจารณจะตองมีความคุนเคยกับผลงานศิลปะ ไมวาจะเปนผลงานจําลอง และผลงานจริง
นักวิจารณจะศึกษาหาความรูจากผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑและจากประสบการณตรงในการ
ปฏิบัติงานดวยตนเอง

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ปจจุบันนี้ถึงแมวาเราจะมีหอศิลปทั้ง 4 ภูมิ
ภาค คือ หอศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม หอศิลปมหาวิทยาลัยขอนแกน หอศิลปมหาวิทยาลัยทักษิณ
และหอศิลปมหาวิทยาลัยบูรพา รวมทั้งหอศิลปในสวนกลาง เชน หอศิลปเจาฟาฯ ก็ตาม เมื่อ
พิจารณาถึงจํานวนของหอศิลปรวมทั้งพิพิธภัณฑตางๆ ในเมืองไทย จะพบวายังมีจํานวนไมเพียงพอ
นอกจากนี้ การประชาสัมพันธหรือการปลูกฝงใหนักศึกษามีความสนใจในการเขาชมยังไมมีความนา
สนใจ ดังนั้นการสงเสริมหรือปลูกฝงผูเรียนโดยอาจารยผูสอนจึงมีความสําคัญและจําเปนอยางมาก
ที่จะกระตุนเราใหผูเรียนมีการไปศึกษาหาขอมูลในการวิจารณจากผลงานจริง โดยเฉพาะผลงานของ
ศิลปนที่มีชื่อเสียง ซึ่งจะชวยใหผูเรียนมีประสบการณตรงกับการวิจารณผลงานจริงได ดังที่ วิรัตน
พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาวไววา การเรียนการสอนวิชาศิลปะนั้น ผูสอนควรกําหนดใหผูเรียนไดมี
โอกาสวิพากษงานศิลปะ อาจจะเปนงานศิลปะของตนหรืองานศิลปะที่มีชื่อเสียงซึ่งเปนการสงเสริม
ใหผูเรียนไดมีโอกาสสังเกตุงานศิลปะ เปรียบเทียบแบงแยกงานศิลปะจากงานศิลปะที่ดีและเกือบดี
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รวมทั้งมีความสามารถในการใชภาษาแสดงออกถึงความคิด ความรูสึก กิจกรรมเหลานี้จะกอใหเกิด
ความเขาใจอยางลึกซึ้ง อยางไรก็ตาม การเริ่มตนจากการฝกจากสื่อการเรียนการสอนอื่นๆ เชน จาก
ภาพถาย สไลด รวมทั้งจากการใชอินเทอรเนต สามารถใชเปนพื้นฐานของประสบการณในการ
วิจารณได เมื่อมีความรูความเขาใจแลวจึงคอยไปวิจารณจากผลงานจริงตามสถานที่ตางๆ ได ดังที่
ทวีเกียรติ์ ไชยยงยศ (2538) ไดกลาวไววา การวิจารณจากภาพถายสีสันอาจผิดเพี้ยนไมมากกน็อย
แตก็สามารถนํามาทดแทนของจริงได ในระยะเริ่มแรก หลังจากนั้นก็ควรไปวิจารณจากของจริง

4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินผลการสอน
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวย

และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา อาจารยและนักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น
ดวยในขอที่วา การประเมินผลการเรียนวิชาศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่เปนรายบุคคลและ
เปนกลุม เนื่องจากในเนื้อหาและธรรมชาติของวิชาศิลปวิจารณนั้น มีกระบวนการในการวิจารณซึ่ง
เนนหนักไปที่การแสดงออกทางการพูดและเขียนเพื่อสอแสดงใหเห็นถึงความรูความเขาใจ ตลอดจน
ความซาบซึ้งตอผลงานศิลปะของผูเรียนเปนหลัก      ดังที่ มะลิฉัตร   เอื้ออานันท (2540) ไดกลาวไว
วา การวิจารณเปนการกระทําที่มีจุดหมายหรือทําโดยเจตนา เปนการแสดงออกทางถอยคําหรือ
ภาษา และมักจะแสดงออกเพื่อส่ือความหมายวา เรารูจักอะไรบางเกี่ยวกับผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ
ฉะนั้นการวิจารณมีจุดประสงค เพื่อแลกเปลี่ยนความรู ความคิดและความรูสึกกับคนอ่ืนที่สัมผัสผล
งานชิ้นเดียวกนั ดวยเหตุนี้ การวิจารณศิลปะจึงมีแรงจูงใจทางสังคมแฝงอยูดวย (สมโภชน ทองแดง,
2536) ดังนั้นการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใหผูเรียนมีโอกาสอภิปราย แสดงความคิดเห็น
อยางอิสระทั้งการอธิบาย ซักถาม และตอบคําถาม จึงมีความจําเปนและเหมาะสมตอการเรียนการ
สอนในวิชานี้ ซึ่งมีวิธีการเรียนการสอนที่เหมาะสมกับกิจกรรมการวิจารณคือ การสอนแบบอภิปราย
ดังที่ อุบล ตูจินดา (2532) ไดใหความหมายไววาวิธีการสอนแบบอภิปราย หมายถึงการสอนศิลปะที่
เปดโอกาสใหผูเรียนฝกการฟง พูด แกปญหา แสดงความคิดเห็นออกมากมายอยางชัดเจน เปนการ
สงเสริมประสบการณของผูเรียน ซึ่งมีความเหมาะสมกับการสอนระดับอุดมศึกษา นอกจากนี้ ผูวิจัย
พบวา จากคําอธิบายรายวิชาศิลปวิจารณของแตละสถาบันการศึกษาซึ่งแสดงใหเห็นถึงการจัดการ
เรียนการสอนของแตละสถาบันนั้น จะพบวามีการมุงเนนใหผูเรียนไดฝกการพูดและเขียนบทวิจารณ
งานศิลปกรรมตางๆ เปนหลัก ดังนั้นการประเมินผลการสอนวิชาศิลปวิจารณจึงมิใชการสอบ
ประมวลความเขาใจของผูเรียนดวยขอเขียนที่แสดงถึงความรูเพียงทฤษฎีเพียงอยางเดียวเทานั้น 
การประเมินผลจากกิจกรรมเปนกลุม ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นถึง การอภิปราย การซักถาม รวมทั้ง
การแกปญหาตางๆ ก็มีความสําคัญและเหมาะสมกับกิจกรรมการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ดังงานวิจัย
ของ ออยทิพย พลศรี (2533)  เร่ืองการศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะ พบวาวิธีการ
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ประเมินผลที่จําเปนตอการสอนศิลปวิจารณคือการสังเกต จากการอภิปราย    การซักถามและการ
ทดสอบ    โดยประเมินดานความรู   ความเขาใจ ดานความรูสึกและทัศนคติของผูเรียน

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การประเมินผลการเรียนวิชาศิลปวิจารณจาก
กิจกรรมทั้งที่เปนรายบุคคลและเปนกลุม มีความเหมาะสม นอกจากนี้ อําไพ ตีรณสาร (2530) ยังมี
ความเห็นวา การประเมินผลตองมีการวัดและประเมินตั้งแตกอนที่จะสอน ระหวางสอน และภาย
หลังการสอน การประเมินกอนที่จะสอนมีจุดมุงหมายเพื่อสํารวจความสนใจ ความพรอม ความ
ตองการ และทัศนคติ การประเมินระหวางสอนมีจุดมุงหมายเพื่อตรวจสอบกิจกรรม เนื้อหา ระยะ
เวลา ตลอดจนกระทั่งความรูสึก ความกระตือรือรน ทั้งของผูเรียนและผูสอน และการปรับตัว การ
ประเมินผลหลังการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อวัดผลความเขาใจเกี่ยวกับการกระทํา ความคิดสรางสรรค
และการแสดงออก ซึ่งผูวิจัยมีความเห็นวาจะสามารถชวยใหการประเมินผลนั้นมีความตอเนื่อง และ
รัดกุมมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น

ดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน
1. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Objective
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมแนใจ

และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาอาจารยสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่วา
การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบศิลป
เนื่องจากในการวิจารณศิลปกรรม เราควรจะศึกษาดูวาองคประกอบของศิลปกรรมนั้นประสานกัน
หรือไม กลาวคือ สวนประกอบนับต้ังแตที่เปนภาคสวนประธานขององคประกอบตลอดลงมาถึงที่
เปนภาคสวนรองประสานเขากันหรือไม (ศิลป  พีระศรี, 2515) และวิรัตน   พิชญไพบูลย (2528) ยัง
ไดกลาวไววา องคประกอบของทัศนศิลป มีความสัมพันธกันอยางลึกซึ้งกับการสรางสรรคงานศิลปะ
ของศิลปน ความงามที่สมบูรณแบบจะเกิดขึ้นจากการจัดองคประกอบเหลานั้นใหไดสวนสัมพันธจน
เกิดความสมบูรณแบบเฉพาะตัว  และชลูด นิ่มเสมอ (2531) ยังไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา ในการ
ศึกษาองคประกอบศิลป เราจําเปนตองแยกทัศนธาตุออกเปนอยางๆ เพื่อศึกษา วิเคราะหใหชัดเจน
ถึงคุณลักษณะและหนาที่เฉพาะตัวของแตละธาตุในการประสานกันอยางมีเอกภาพ และถาศิลปน
สรางรูปทรงใหมีเอกภาพไมไดหรือไมสมบูรณ รูปทรงนั้นก็ขาดชีวิต ไมสามารถจะแปลหรือส่ือความ
หมายใดๆได ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดในการประเมินคุณคาตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (formalism) ดังที่
Mitter (1993) ไดกลาวไววา รูปทรงนิยม จะเนนคุณคาทางทัศนศิลป (องคประกอบและหลักการของ
ศิลปะ) ลักษณะของผลงานจะดูจากการจัดองคประกอบ และการใชหลักการกฎเกณฑทางศิลปะ
โดยผลงานจะมีความเปนเอกภาพ นอกจากนี้ กรมวิชาการ (2532) ยังกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา การ
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วิจารณแนวรูปทรงนิยมจะปฏิเสธคุณคาที่ไมใชคาทางสุนทรียศาสตร เชน คาทางสังคม ทางประวัติ
ศาสตร ทางจิตวิทยาและคาทางการลอกเลียนแบบ

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ เห็นความ
สําคัญรวมทั้งมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบศิลปเปนอยางดี ดังนั้น การใหความ
สําคัญกับการจัดสรรทางทัศนธาตุของศิลปะ จึงเปนวัตถุประสงคหลักที่ผูสอนสวนใหญใชเปนพื้น
ฐานของความรูในการคนหาคุณคาและความหมายของผลงานศิลปะในการเรียนการสอนวิชาศิลป-
วิจารณและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ ดังคํากลาวของ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2528) ไดกลาวไววา การที่จะ
สามารถเขาใจงานศิลปะได ผูชมตองมีความรูในทฤษฎีของทัศนศิลป

สวนนักศึกษา เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา นักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับ
เห็นดวย ในขอที่วา คุณคาของผลงานทัศนศิลปอยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมี
ชื่อเสียงของผูสรางงาน ซึ่งความคิดเห็นนี้สอดคลองกับ Feldman (1982) ซึ่งยอมรับการวิเคราะหใน
ลักษณะที่เรียกวา ไรมายา (naive) คือการวิเคราะหงานศิลปะ จากความคิดเห็นความรูสึกที่ผู
วิเคราะหมีตอผลงานนั้นตรงๆ อยางจริงใจ โดยมิตองคํานึงถึงคุณคาทางประวัติศาสตร หรือผูสราง
งานคือใคร ซึ่งมีความสอดคลองกับทฤษฎีรูปทรง ดังที่ สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาววา การ
วิจารณตามทฤษฎีรูปทรงนั้น เปนการวิเคราะหคุณคาของงานที่การจัดรูปทรง ซึ่งหมายถึง การ
ประสานกันขององคประกอบพื้นฐานตางๆ ที่ปรากฏในผลงาน ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียก รวมทั้ง
ศิลปนผูสรางงาน นอกจากนี้ วิรัตน พิชญไพบูลย (2543) ไดกลาวสรุปทฤษฎีรูปทรงไววา รูปทรง
บริสุทธิ์จะสื่อสารความรูสึกของศิลปนใหแกเรา รูปทรงคือคุณสมบัติเฉพาะของศิลปะที่เกิดจากการ
สรางสรรคของศิลปนและเปนสิ่งเดียวที่สําคัญที่สุดของศิลปะที่มีความสมบูรณและจบสิ้นในตัวเอง 
และเมื่อพิจารณาจากรายละเอียดของทฤษฎี Objective จะพบความสอดคลองกันกับขอมูลความ
คิดเห็นที่กลาวมาแลวดังที่ Efland (1979) ไดเสนอไววา ทฤษฎี Objective เปนแนวที่ยึดงานศิลปะ
เปนศูนยกลาง ซึ่งชื่อวางานศิลปะเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวเองโดยไมจําเปนตองอาศัยแหลงอางอิงจาก
ภายนอก คุณคาดังกลาวอาศัยเพียงหลักและเกณฑทางศิลปะที่ปรากฎอยูในตัวงานศลิปะเองอยาง
ไรก็ตามถึงแมนักศึกษาจะมีความคิดเห็นในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Objective โดย
สวนรวมอยูในระดับไมแนใจ แตความคิดเห็นในระดับเห็นดวยในขออ่ืนๆ เชน การประเมินคุณคาผล
งานทัศนศิลปจําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบศิลป และขอที่วาการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของการนําทัศนธาตุตางๆ ( เสน  สี   น้ําหนัก
รูปราง รูปทรง ฯลฯ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน สามารถแสดงใหเหน็วานักศึกษาสวนใหญ มี
ความเชื่อหรือแนวคิดในการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Objective อยูบางพอสมควร ทั้งนี้อาจเกิด
จากความไมรูหรือไมแนใจในขออ่ืนๆ รวมทั้งอิทธิพลอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของกับพื้นความรูเดิม หรือยังมี แนว
คิดที่เห็นดวยกับทฤษฎีการประเมินคุณคาอื่นๆ อีกดวย



177

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตาม
ทฤษฎี Objective ของอาจารยและนักศึกษายังคงจะมีบทบาทอยูตอไป เนื่องจากโดยสวนใหญแลว
ในหลักสูตรทางดานศิลปะของสถาบันตางๆ ยังมีความจําเปนตองบรรจุวิชาที่สงอิทธิพลตอแนวคิด
ในการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Objective เชน วิชาองคประกอบศิลป การออกแบบ รวมทั้งวิชา
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ ดังที่ กัญญา  เจริญศุภกุล (2528) ไดกลาวไววา การเรียนการสอนตามหลักสูตร
ของคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากรนั้น ในชั้นปที่ 3 ยึดหลัก “ ศิลปสถาบัน” (academic) ซึ่ง
เปนการศึกษาตามแนวตะวันตก เชน กายวิภาค ทฤษฎีสี องคประกอบศิลป และวาดเสน ดังนั้น
ความรูในหลักวิชาตางๆ ที่กลาวมาจึงเปนปจจัยที่สงอิทธิพลตอแนวคิดในดานนี้ไมมากก็นอย

2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี
Expressive

เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมแนใจ
และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาทั้งอาจารยและนักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น
ดวยในขอที่วา บางครั้งความเหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปนสวนประกอบของการ
แสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได จากคํากลาวของ อารี สุทธิพันธุ (2528) ที่วา คํานิยามที่วา
ศิลปะหมายถึงการแสดงออกของมนุษย จะตองทําความเขาใจใหดีวา การแสดงออกจะตองอยูภาย
ในขอบขายที่สงเสริมใหผูชมมีความรูความเขาใจตามเรื่องราวอยางเหมาะสม นอกจากนี้ ทวีเกียรติ์
ไชยยงยศ (2538) ไดกลาวเพิ่มเติมไววา ศิลปะตามทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ (Emotionalism
Theary) เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะโดยเนนการแสดงออกซึ่งความรูสึกหรือ
อารมณเปนสําคัญ งานศิลปะตามทฤษฎีนี้อาจจะมีลักษณะเหมือนจริงก็ไดแตเมื่อวิเคราะหแลว
ปรากฏวาคาทางอารมณมีมากกวาหรืออาจมีลักษณะนามธรรมหรือแบบแสดงพลังอารมณก็ได และ
สน สีมาตรัง (2527) ยังไดกลาวไวอีกดวยวา รูปแบบศิลปะนี้สอดคลองและสงเสริมความชัดเจนใน
แนวความคิดที่ใหความสําคัญแกอารมณและความรูสึกอันเกดิจากการตอบโตระหวางประสบการณ
สวนบุคคลกับส่ิงเรา (ศิลปะ) สอดคลองกับ กรมวิชาการ (2532) ที่กลาวไววา เมื่อเอาอาการแสดง
ออกมากําหนดเปนเกณฑแสดงคาทางสุนทรียศาสตร สิ่งนั้นคงเปนความเขมขนของประสบการณ
(intensity of experience) ที่ผลงานนั้นใหแกเรา และเมื่อพิจารณารายละเอียดของการประเมินคุณ
คาผลงานตามที่ทฤษฎี Expressive ดังที่ Efland (1979) ไดเสนอไววา ทฤษฎี Expressive เปนแนว
ทฤษฎีที่ยึดศิลปนผูสรางงานศิลปะเปนศูนยกลาง ความหมายตามแนวนี้การแสดงออกตามอารมณ
หรือความรูสึก ดังนั้น การประเมินคณุคาของงานศิลปะในแนวนี้คือการพิจารณาจากระดับที่งาน
ศิลปะสามารถแสดงออกซึ่งอารมณของศิลปน ซึ่งในปจจุบันวงการศิลปะของเมืองไทยนั้นตอบรับตอ
กระแสของแนวคิดนี้อยางกวางขวางโดยเฉพาะศิลปะสมัยใหม ดังที่ วิรุณ  ตั้งเจริญ (2532) ไดกลาว
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ไววา ผลงานศิลปะสมัยใหม ไมจําเปนตองมีความสวยเพียงดานเดียว มันจะมีสภาพเปนสื่อที่มีประ
สิทธิภาพซึ่งกระตุนอารมณ สรางความรูสึกสะเทือนใจและอาจจะมีผลตอความรูสึกนึกคิดหรือ
จินตนาการสวนตัว นอกจากนี้ อํานาจ  เย็นสบาย (2532) ไดกลาววา หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2
นักศึกษาไทยกลุมหนึ่งกลับมาจากประเทศอเมริกา ทานเหลานั้นไดมีบทบาทอันสําคัญที่ไดนําเอา
ปรัชญาการศึกษาแบบกาวหนานิยม (Progressivism) เขามาเผยแพรในประเทศไทย ซึ่งมีลักษณะ
การยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง ซึ่งตางจากการเรียนการสอนในอดีตที่ยึดครูเปนศูนยกลาง (มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท, ม.ป.ป.) สอดคลองกับ อําไพ  ตีรณสาร (2532) ไดกลาววาแนวโนมในการจัดการเรียน
การสอนในปจจุบันนี้ นักวิชาการและครูศิลปศึกษากําลังใหความสนใจที่จะไมผูกขาดตัวเองอยูกับ
การสอนแบบครูเปนศูนยกลางและเสาะแสวงหาหนทางอื่นๆ ที่เหมาะสมและมีประโยชนตอผูเรียน
โดยตรงมากขึ้น อยางไรก็ตามถึงแมวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นในการประเมินคุณคาผล
งานตามทฤษฎี Expressive โดยสวนรวมอยูในระดับไมแนใจ แตความคิดเห็นในระดับเห็นดวยใน
ขออ่ืนๆ เชน คุณคาของผลงานทัศนศิลปเกิดจากอารมณและความรูสึกของการชมผลงานของผูชม
เอง โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณและความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ และขอที่วา คุณคา
ของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใครแตมันสามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ
ใหแกผูชมได ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นวา อาจารยและนักศึกษาสวนใหญมีแนวคิดในการประเมินคุณ
คาตามทฤษฎี Expressive อยูอยางแนนอน รวมทั้งขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามตอนที่ 1 ขอที่ 10
ของนักศึกษาซึ่งพบวานักศึกษาสวนใหญ เห็นดวยกับการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Expressive
มากที่สุดดวย นอกจากนี้ จากการอภิปรายผลการวิจัยของ พูลสม โรจนวิทย (2536) เร่ือง แนวคิด
ทางการเรียนการสอน ศิลปศึกษาของครูศิลปศึกษานั้น พบวา ครูศิลปศึกษาเห็นดวยอยางยิ่งวา
ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกของศิลปน และการเรียนการสอนที่เหมาะสมที่สุด คือ
การสนับสนุนการแสดงออกทางความรูสึกจินตนาการอยางเสรีลงในงานศิลปะ

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตาม
ทฤษฎี Expressive ของอาจารยและนักศึกษายังคงมีบทบาทอยูตอไป เนื่องจากกระแสของศิลปะ
สมัยใหม รวมทั้งปรัชญาการศึกษาตลอดจนหลักสูตรของสถาบันตางๆ ที่ยังคงใหความสําคัญกับ
ความอิสระทางความคิดในการแสดงออกของผูเรียนเปนหลักในทุกระดับการศึกษา ดังคํากลาวของ
วิรุณ  ตั้งเจริญ (2536) ที่วาการสอนในแนวใหอิสระการทํางานแกผูเรียนเปนปจจัยสําคัญในการ
สรางสรรคและเปดโอกาสใหผูเรียนเสนอสตปิญญาของแตละคนออกมาในผลงานตางๆ

3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี
Pragmatic
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เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมแนใจ
เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา ทั้งอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่
วา ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวาผูสรางงานมีจุดมุงหมายใน
การสรางงานอยางไร เนื่องจากทฤษฎี Pragmatic เปนแนวทฤษฎีที่มีผูชมเปนแกนกลาง เนนการ
เปนกระบวนการเปนหรือการเปนสื่อกลาง ดังนั้นงานศิลปะแนวนี้จึงทําหนาที่เปนสื่อกลางที่ทําให
เกิดผลอยางใดอยางหนึ่งในตัวผูชม (Efland,1979) ดังนั้นแนวคิดในการประเมินคุณคาตามทฤษฎี
Pragmatic ผูชมจึงจําเปนจะตองมีความรูและสามารถเขาใจจุดมุงหมายของการสื่อสารจากศิลปน
ได ดังที่ กรมวิชาการ (2532) ไดกลาวไววา ศิลปนจะประสบความสําเร็จเพียงใด ใหวิเคราะหที่จุด
ประสงคของการทํางานวาสามารถสรางไดตามจุดประสงคนั้นๆ หรือไม นอกจากนี้ อิทธิพล ตั้งโฉลก
(2543) ยังไดกลาวเพิ่มเติมดวยวา ศิลปนในกลุมนี้มีความเชื่อวาศิลปะเปนเครื่องมือในการสะทอน
สภาพสังคม หรือถึงระดับการแกปญหาและยกระดับสังคม รวมทั้งแสดงออกถึงสภาพจิตใจของ
มนุษยในเชิงจิตวิทยา นอกจากนี้ ยังไดศึกษาขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามตอนที่ 1 ขอที่ 6 ซึ่งเปนคํา
ถามปลายเปดเกี่ยวกับเกณฑในการประเมินคุณคาของนักศึกษา ซึ่งพบวานักศึกษาสวนใหญมี
ความคิดเห็นวาการประเมินคุณคาผลงานจะใหความสําคัญกับเนื้อหาเรื่องราว ที่สามารถสราง
อารมณใหคลอยตามไดมากนอยเพียงใด รวมทั้งยังใหความสําคัญกับผลงานที่มีจุดมุงหมายที่ชวย
เหลือสังคมรวมทั้งยังชวยจรรโลงศีลธรรม จรรยาดวย จากขอมูลเหลานี้ลวนแสดงใหเห็นวานักศึกษา
สวนใหญยังใหความสําคัญกับแนวคิดการประเมินคุณคาตามทฤษฎี pragmatic อยู ถึงแมวายังมี
ขอที่อาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Pragmatic อยูใน
ระดับไมแนใจและไมเห็นดวยตามลําดับ ในขอที่วา การวิจารณผลงานทัศนศิลปควรใหความสําคัญ
กับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภหรือสถาบันตางๆ ในสังคม ท้ังนี้อาจเนื่องมาจากการ
เปลี่ยนแปลงจากศิลปะประเพณีดั้งเดิมมาสูสมัยใหมที่มีความอิสระในการสรางสรรคของตัวศิลปน
เอง โดยไมยึดติดอยูในกรอบของศาสนาและสถาบันกษัตริยตามที่เคยยึดถือกันมา (วิบูลย ลี้สุวรรณ,
2531) สอดคลองกับ สุชาติ  เถาทอง (2537) ไดกลาววา ในอดีตศิลปะจะมุงสนองความตองการของ
สถาบันและชนชั้นสูงในสังคม เชน พระ ศาสนา ขุนนาง รัฐ ผูเผด็จการ และชนชั้นสูงตางๆ เปนตน
แตในปจจุบันศิลปะเปนสิ่งที่สนองตัวมันเองไมเกี่ยวของกับชนช้ันทางสังคมหรือสถาบันใดอยาง
เฉพาะเจาะจง  เหลานี้จึงเปนสาเหตุใหอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นที่ไมแนใจและไมเห็น
ดวยกับขอคําถามดังกลาว อยางไรก็ตามถึงแมวาศิลปะสมัยใหมจะไมไดมุงสนองความตองการของ
สถาบันและชนชั้นสูงในสังคม แตแรงจูงใจอื่นๆ เชนเวทีการประกวดศิลปกรรมตางๆ รวมทั้งการ
สนับสนุนจากพิพิธภัณฑ มหาวิทยาลัย และกองทุนตางๆ ฯลฯ อาจเปนปจจัยที่สงผลกระทบตอจุด
มุงหมายในการสรางสรรคผลงานของศิลปนได ดังที่ วิรุณ ตั้งเจริญ (2532) ไดกลาวไววา การ
ประกวดศิลปกรรมและรางวัลอาจจะไดความกระตือรือรนในระดับหนึ่ง แตการประกวด ศิลปกรรมก็
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อาจจะมีจุดออนดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งถากรรมการตัดสินเปนคนกลุมเดียวที่มีความคิดความเชื่อ
คลายกัน รูปแบบและเนื้อหาที่ซ้ําซาก การเลียนแบบจะเกิดขึ้น เมื่อศิลปนเคยชินอยูกับเครื่องลอใจ
โอกาสที่จะปฏิเสธการทํางานที่ไรการตอบแทนก็มีมากขึ้นดวย

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตาม
ทฤษฎี Pragmatic ของอาจารยและนักศึกษายังจะมีบทบาทอยูตอไป เพียงแตมีการลดเงื่อนไขบาง
ประการลงตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ไมวาจะเปนการเรียนการสอน สภาพเศรษฐกิจ สังคม
การเมือง ฯลฯ นอกจากนี้ อาจมีการผสมผสานกับแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงานอื่นๆ อีก
ดวย

4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Mimetic
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมเห็น

ดวยและไมแนใจตามลําดับ และเมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา ทั้งอาจารยและนักศึกษาสวนมากมี
ความคิดเห็นอยูในระดับไมเห็นดวยในขอที่วา ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจใน
เร่ืองของความเหมือนจริงตามธรรมชาติเพยีงอยางเดียว อาจเนื่องมาจาก อิทธิพลของศิลปะใน
ปจจุบัน ดังที่ อิทธิพล ตั้งโฉลก (2543) ไดกลาวไววา ศิลปะในอดีตมีอารมณความรูสึกเปนปจจัย
หลัก แตงานศิลปะในยุคปจจุบัน มีความคิดเปนปจจัยนํา โดยเห็นไดงายๆ วาศิลปนในอดีตจะ
ทํางานในเรื่องราวเนื้อหาทั่วๆ ไป ทั้งเกี่ยวกับคน วัตถุหรือเกี่ยวกับทิวทัศนเหมือนๆ กันแตศิลปนใน
ยุคปจจุบันจะทํางานในเรื่องราวเฉพาะที่ตนเองชอบหรือถนัด ดวยสื่อสารพัดชนิดอยางไมจํากัด
อัสนีย  ชูอรุณ (2534) ยังไดกลาวไววา แนวโนมหนึ่งที่แพรหลายมากในศิลปะพุทธศตวรรษที่ 25  ก็
คือการใหคุณคาสูงสุดที่คุณภาพทางรูปทรงอันบริสุทธิ์ ซึ่งไดแก ความกลมกลืนกัน, ความหลาก
หลาย, ความละเอียดออน, และความเปนเอกลักษณของรูปทรง มากกวาการเนนที่การถายทอด
เร่ืองราวนอกจากนี้ กําจร สุนพงษศรี (2520) ยังเคยไดกลาวไวดวยวา จากการบุกเบิกทางพุทธิ-
ปญญาของวิทยาศาสตรและวิทยาการสมัยใหม ศิลปนในศตวรรษนี้ก็ไดถูกชักนําใหเคลื่อนไหวไป
ตามแนวการคนควาและคนพบวัตถุใหมๆ รวมทั้งยังมีความเคลื่อนไหวในการคนหารูปแบบและเนื้อ
หาใหมๆ ดังเชน การสรางงานใหมีการซับซอนในการมองหรือผลทางจิตวิทยาของสีเปนตน และ
อํานาจ  เย็นสบาย (2542) ยังไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา การเคลื่อนไหวในวงการทัศนศิลปไทยใน
หวงเวลา 1 ทศวรรษที่ผานมา ถือไดวาเปนความเคลื่อนไหวที่สอดคลองกับกระแสการพฒันาโลก ที่
มีเทคโนโลยีสารสนเทศเปนเครื่องมือเชื่อมโยงที่สําคัญ ภาพผลงานของศิลปนในสังคมยุคสารสนเทศ
จึงปรากฏขึ้นดวยการสนองรูปแบบและกลวิธีการสรางงานศิลปะที่รวมสมัยกับศิลปะยุคหลังสมัย
ใหม ที่กาวขามประเภท กาวขามสาขา ตลอดจนผลงานศิลปะที่อาศัยการบูรณาการความรู จาก
หลากองคความรูเขามาอยูรวมกัน และเมื่อพิจารณายอนกลับไปที่หลักสูตรการเรียนการสอนศิลปะ
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ของไทยในชวงระหวางป พ.ศ. 2511จนถึงปจจุบัน จะพบวาตรงกับชวงเวลาที่ปรัชญาการศึกษาแบบ
พิพัฒนาการ  (Progresivism) กําลังเฟองฟูพอดี ดังที่ ทวีเกียรติ์ ไชยยงยศ (2530) ไดกลาวไววา
เมื่อราว พ.ศ. 2443 ปรัชญาการศึกษาแบบพิพัฒนาการ (Progresivism) ไดกอตัวขึ้นในสหรัฐ
อเมริกา และแพรหลายไปทั่วสหรัฐอเมริกาและยุ โรป ไมเวนแมประเทศไทย พ.ศ. 2511 การสอน
ศิลปะตามแนวทางปรัชญาการศึกษาแบบพิพัฒนาการก็เร่ิมข้ึน จากจุดเริ่มตน พ.ศ. 2511 จนถึง
ปจจุบันก็สองทศวรรษ และอิทธิพลการสอนศิลปะตามแนวทางนี้คงจะยืนยาวไปอีกนานสําหรับ
ประเทศไทย นอกจากนี้   จากการรวบรวมของ  วิรุณ    ตั้งเจริญ  (2532)  ไดสรุปไววา แบบเรียน
ศิลปศึกษาในชวงแรกที่เรียกวา “แบบเรียน ศิลปศึกษาในเชิงลอกเลียน” (2464 – 2500) นั้นเปนแบบ
เรียนที่สนองการสอนศิลปะที่เนนการฝกทักษะ คาดหวังผลงานที่ความเหมือนจริง พอเขาสูชวง
“แบบเรียน ศิลปศึกษาในเชิงนามธรรม” (2500 - 2514) ไดเปดโอกาสใหเด็กวาดภาพโดยไมเนน
ความเหมือนจริง แตเนนผลงานที่แสดงออกมานาสนใจจากการใชวัสดุสรางงานที่หลากหลาย เมื่อ
เขาสูชวง “แบบเรียน ศิลปศึกษาในเชิงศิลปะรวมสมัย” (2514 - ปจจุบัน) พบวาไดเปดโอกาสใหนัก
เรียนแสดงออกในเชิงสรางสรรค และเปนอิสระมากขึ้น เร่ิมใชหลักการพัฒนาการโดยใหความสําคัญ
กับผลงานที่แสดงออกมาตามขอจํากัดของพัฒนาการของเด็ก จากขอมูลเหลานี้ จะพบวาตรงกับ
ชวงอายุของนักศึกษาที่เปนประชากรในการวิจัยในครั้งนี้ ซึ่งนาจะสงอิทธิ-พลตอแนวคิดในการ
ประเมินคุณคาผลงานศิลปะตามแนวทฤษฎี Mimetic ดวยอยางแนนอน นอกจากนี้ ทั้งอาจารยและ
นักศึกษายังมีความคิดเห็นในระดับไมเห็นดวยในขอที่วา ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลปวาผลงาน
ใดมีคุณคา จะคํานึงถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม จึงสามารถสรุปไดวา
อาจารยและนักศึกษาไมไดใหความสําคัญกับความเหมือนจริงหรือการเลียนแบบธรรมชาติ ในการ
ประเมินคุณคาของผลงานทัศนศิลปมากนัก

จากเหตุผลที่กลาวมา รวมทั้งขอมูลจากการวิจัยของ พูลสม  โรจนวิทย (2536) เร่ือง แนวคิด
ทางการเรียนการสอน ศิลปศึกษาของครูศิลปศึกษา พบวา ครูศิลปศึกษาใหความสําคัญกับแนว
ความคิดในเชิงลอกเลียนแบบนอยกวาแนวคิดทางการเรียนการสอนอื่นๆ ทั้งหมด ผูวิจัยจึงมีความ
คิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Mimetic ของอาจารยและนักศึกษากําลัง
ลดบทบาทลงไปเรื่อยๆ หรือไมมีความสําคัญตอการประเมินคุณคารวมทั้งการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนในอนาคต
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ขอเสนอแนะของผูวิจัย

ขอเสนอแนะสําหรับผูวิจัย
เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงสํารวจ (Servey Research) โดยใช

แบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูล ซึ่งมีจํานวนมากและหลากหลายสถาบันการศึกษา ดังนั้น
การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยจึงจําเปนตองมีการวางแผน และดําเนินการอยางรัดกุม เพื่อให
เหมาะสมกับเงินทุน และระยะเวลาของการวิจัย ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะ ดังนี้

1. ควรมีการติดตอประสานงานกับผูที่มีสวนเกี่ยวของในการเก็บรวบรวมขอมูล กรณีที่เปน
สถาบันการศึกษาในตางจังหวัด โดยทางโทรศัพท เพื่อนัดวันและเวลาใหชัดเจนถูกตองรวมกัน กอน
ที่จะนําเครื่องมือไปเก็บขอมูล เพื่อไมใหเสียเวลาและเงินทุนในการเดินทาง

2. ควรนัดวันในการเก็บรวบรวมขอมูลกับประชากรจากหลายสถาบันการศึกษาซึ่งอยูในพื้น
ที่ใกลเคียงกัน ในวันที่ตางกัน จะชวยลดปญหาในการเก็บรวบรวมขอมูลใหครบตามจํานวนได

3.  การสรางปฏิสัมพันธอันดีกับประชากรกอนดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล สามารถชวยให
ไดขอมูลที่มีคุณภาพ และไดครบตามจํานวน

ขอเสนอแนะสําหรับอาจารยผูสอน
1. อาจารยผูสอนควรหาวิธีการสอนที่กระตุนใหผูเรียนมีการตื่นตัวและเห็นความสําคัญของ

ศิลปวิจารณ รวมทั้งการศึกษาคนควาหาประสบการณการวิจารณเพิ่มเติมใหมากขึ้น นอกเหนือจาก
การเรียนในชั่วโมงเรียน

1.1  ผูสอนควรสงเสริมใหผูเรียนศึกษาคนควาหาความรูจากวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของให
มากที่สุด เชน วิชาประวัติศาสตรศิลป, ศิลปนิยม, สุนทรียศาสตร, องคประกอบศิลป เปนตน เพื่อใช
เปนขอมูลในการวิจารณผลงานศิลปะอยางมีประสิทธิภาพ

1.2  อาจารยผูสอนควรพาผูเรียนไปทัศนศึกษาชมผลงานศิลปะตามหอศิลป  หรือ
พิพิธภัณฑตางๆ อยางสม่ําเสมอ

2. อาจารยผูสอนควรใชวิธีการสอนและการประเมินผูเรียน ดังนี้
 2.1  ผูสอนควรใหผูเรียนเริ่มตนในการฝกการวิจารณผลงานศิลปะจากสื่อการเรียน

การสอน  เชน  ภาพถาย  สไลด  รวมทั้งจากการใชอินเทอรเนต  ในกรณีที่ไมสามารถใหผูเรียนได
วิจารณผลงานจริงๆ ตามหอศิลป หรือพิพิธภัณฑได

2.2  ผูสอนควรมีการประเมนิผลการเรียนวิชาศิลปวิจารณจากความสามารถทาง
ดานการเขียน และการแสดงออกทางภาษาของผูเรียน ทั้งจากการรายงานเดี่ยวและการอภิปราย
เปนกลุม
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2.3  อาจารยผูสอนควรมีการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ   มาใชในการเรียนการ
สอนวิชา ศิลปวิจารณ โดยคํานึงถึงระดับและความเหมาะสมกับผูเรียน เพื่อใหสามารถนําไปใชจริง
ไดตอไป

ขอเสนอแนะสําหรับมหาวิทยาลัย
1. ควรกําหนดนโยบายเกี่ยวกับการเรียนการสอนในวิชาศิลปวิจารณใหเดนชัด โดยจัดให

เปนวิชาบังคับของหลักสูตรทางศิลปะ และอาจจัดเปนวิชาเลือกเสรีในการเรียนการของคณะอื่นๆ
2.  ควรมีการประสานกับหนวยงานที่เกี่ยวของ ทั้งที่เปนหนวยงานราชการและเอกชน เพื่อ

สนับสนุนดานการเรียนการสอน ศิลปวิจารณ เชน ดานตํารา เอกสาร ภาพถาย สไลด คอมพิวเตอร
และการเขาชมหอศิลปหรือพิพิธภัณฑ

3. ควรสนับสนุนดานงบประมาณสําหรับการพัฒนาความรูความสามารถทั้งอาจารยผูสอน
และนักศึกษา เชน การจัดอบรมสัมมนา การจัดนิทรรศการ รวมทั้งการจัดตั้งชมรมเกี่ยวกับการ
วิจารณเพื่อสรางนักวิจารณรุนใหมๆ ตอไป

4.  ควรสนับสนุนการเผยแพรขาวสารเกี่ยวกับศิลปวิจารณ เพื่อใหนักเรียน นักศึกษา รวมทั้ง
ประชาชนทั่วไป ไดตระหนักถึงความสําคัญของศิลปวิจารณ และนักวิจารณ

ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป
1.  ควรมีการศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารย นักเรียน

และนักศึกษาในสังกัดการศึกษาอ่ืนๆ เชน สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ รวมทั้งในระดับอ่ืนๆ เชน
ระดับมัธยมศึกษา และประถมศึกษา

2.  ควรมีการศึกษาในเชิงทดลองเกี่ยวกับผลของการนําทฤษฎีศิลปวิจารณมาใชกับนัก -
ศึกษาตางสังกัดการศึกษาในระดับปริญญาตรีของประเทศไทย

3.  ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการวิจารณ และแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป
ระหวางนักศึกษาที่เรียนทางดานศิลปะกับนักศึกษาที่ไมไดเรียนทางดานศิลปะ

4.  ควรมีการศึกษาการวิจารณผลงานทัศนศิลปของนักวิจารณ   หรือผูที่มีบทบาทในการ
วิจารณผลงานทัศนศิลปของประเทศไทย
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  รายวิชาศิลปวิจารณ
               ที่บรรจุในหลักสูตรทางดานศิลปกรรมและศิลปศึกษาของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ
                                                    สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2538)
(1) หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต

สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ
ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา การวิจารณศิลป  (Art Criticism)
คําอธิบายรายวิชา  ฝกการพูดและการเขียนในเชิงการวิจารณงาน ศิลปกรรมตาง ๆ

          จากงานจริง ๆ และจากการแสดงนิทรรศการ
ประเภทวิชา           พื้นฐานบังคับ ชั้นปที่ 4
พื้นความรู              สุนทรียศาสตรทาง ศิลปกรรม (Aesthetic in Fine Arts)
จํานวนหนวยกิต      3 หนวยกิต

(2) หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต
สาขาการสอนวิชาเฉพาะ วิชาเอก ศิลปศึกษา
ภาควิชาศิลปศึกษา   คณะครุศาสตร
ชื่อรายวิชา     ศิลปวิจารณ  (Art Criticism)
คําอธิบายรายวิชา     หลักการและทฤษฎีของศิลปะ  หลักการวิเคราะหวิจารณการ   

 ประเมินคุณคาผลงานศิลปกรรม
ประเภทวิชา              พื้นฐานบังคับ ชั้นปที่ 3
พื้นความรู                 การออกแบบ ประวัติศาสตรศิลปะ ศิลปะสมัยใหมและรวมสมัย
จํานวนหนวยกิต        2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2534)
หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  คณะวิจิตรศิลป
สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสาขาศิลปะไทย
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาหลักการศิลปะ  นักวิจารณศิลปะ และวิเคราะหงานศิลปะ

พรอมทั้งฝกปฏิบัติการวิจารณดวยการพูด และการเขียน
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ประเภทวิชา พื้นฐานบังคับ ชั้นปที่ 4
พื้นความรู ประวัติศาสตรศิลป 1  ประวัติศาสตรศิลป 2  และปรัชญาศิลปะ
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ (2536)
(1) หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  วิชาเอกทัศนศิลป

ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวคิดและเปาหมายในการวิจารณศิลปะ

ในเชิงวิชาการ  โดยเนนการวิจารณที่สัมพันธกับ
สภาพความจริง

ประเภทวิชา วิชาเลือกกลุมวิชาเอกสัมพันธ  ชั้นปที่ 3
พื้นความรู สุนทรียศาสตรเบื้องตน ประวัติศาสตรศิลป

และหลักการทัศนศิลป
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

(2) หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต  วิชาเอกศิลปศึกษา
            ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร

ชื่อรายวิชา สุนทรียศาสตรและการวิจารณ
(Aesthetic Education and Art Criticism)

คําอธิบายรายวิชา ศึกษาคนควาเกี่ยวกับสุนทรียภาพ การรับรู การถายทอด และ
การวิจารณงานศิลปะแขนงทัศนศิลปขั้นพื้นฐาน

ประเภทวิชา วิชาเอกบังคับ  ชั้นปที่  4
พื้นความรู หลักการออกแบบสําหรับครู

ประวัติศาสตรศิลป1 และประวัติศาสตรศิลป 2
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2530)
หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต
สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ (Art Criticism)
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คําอธิบายรายวิชา ฝกวิเคราะหเนื้อหาและโครงสรางของบทวิจารณ บทความและ
ขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ ฝกการอานเพื่อใหเกิดความเขาใจ การ

แยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการวิจารณงาน
ศิลปกรรม แงมุมที่สําคัญของการวิจารณศิลปะ เชน ชีวประวัติ
ประวัติศาสตร รูปแบบ พุทธิปญญาจิตวิทยา รวมทั้งการฝก
เขียนวิจารณงานศิลปะ

ประเภทวิชา พื้นฐานบังคับ  ชั้นปที่ 5 (หลักสูตร 5 ป)
พื้นความรู สุนทรียศาสตร 1 และสุนทรียศาสตร 2
จํานวนหนวยกิต 2  หนวยกิต

มหาวิทยาลัยขอนแกน (2536)
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต
สาขาวิชาจิตรกรรม   ภาควิชาจิตรกรรม   คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา ศิลปะวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาทฤษฎีการวิจารณ บทความและขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ  ฝกอานเพื่อให

เกิดความเขาใจการแยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการ
วิจารณงาน ศิลปกรรม แงมุมสําคัญของการวิจารณศิลปะ

ประเภทวิชา หมวดวิชาเฉพาะ ( วิชาแกน ) ชั้นปที่ 3
พื้นความรู เอกสารไมระบุ
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยบูรพา  (2541)
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต
สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวคิด และทฤษฎีการวิจารณที่สําคัญ      รวมถึง

เปาหมายในการวิจารณ ฝกการวิจารณศิลปะเชิงวิชาการ
ในดานทัศนศิลปและออกแบบ โดยเนนการวิเคราะหเนื้อ
หาและโครงสรางจากบทวิจารณ      รวมทั้งการฝกการ
เขียนบทวิจารณ

ประเภทวิชา วิชาเฉพาะดาน ชั้นปที่ 3
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พื้นความรู เอกสารไมระบุ
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี (2541)
สาขาวิชาศิลปศึกษา  หลักสูตร 4 ป
ชื่อรายวิชา การวิจารณงานศิลปะ (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ความหมาย  คุณคาจริยธรรม  ขอบเขตของการวิจารณ

กระบวนการวิจารณงานศิลปะ  วิเคราะหเนื้อหา  ประวัติ
และโครงสรางของผลงานศิลปะ  โดยนําเสนอในรูปแบบ
ของการเขียนและพูด

ประเภทวิชา วิชาเลือกเรียนในกลุมวิชาเอก  ชั้นปที่ 3
พื้นความรู เอกสารไมระบุ
จํานวนหนวยกิต 3 หนวยกิต
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  แบบสอบถามเพื่อการวิจัย

   เร่ือง

การศึกษาการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

คําชี้แจง
แบบสอบถามนี้มีจุดมุงหมาย เพื่อที่จะรวบรวมความคิดเห็นของทานเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป

ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณและดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน การวิจัยครั้งนี้ ไมมีเจตนาที่จะ
ประเมินบุคคลใดหรือสถาบันใด และไมมีคําตอบที่ถูกหรือผิด คําตอบทุกคําตอบจะเปนไปตามความคิดเห็นของแต
ละบุคคล ซึ่งจะเปนขอมูลที่มีคาอยางสูงในการวิจัย อันนําไปสูการพัฒนาในวงการวิชาศิลปกรรมและศิลปศึกษาของ
เราตอไป

แบบสอบถามแบงออกเปน 3 ตอน
ตอนที่  1     ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม
ตอนที่  2    เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ดานความรูในเนื้อหา

ของศิลปวิจารณ  และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน แบบสอบถามมีลักษณะเปนชนิด
มาตราสวนประเมินคา  (Rating  Scale)

ตอนที่  3      คําถามแบบปลายเปดเพื่อแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม
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      แบบสอบถามอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

*********************************
ตอนที่ 1     ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
คําชี้แจง      โปรดทําเครื่องหมาย   ลงในชอง  (   ) ของคําตอบที่ตรงกับความเปนจริง หรือตรงกับความ
                  คิดเห็นของทานมากที่สุดเพียงขอเดียว    หรือเติมขอความในขอที่เปนคําถามปลายเปด

1. เพศ
1)   (   )   ชาย 2)   (   )   หญิง

2. อายุ
1)   (   )   25-30 ป 2)   (   )   31-40 ป
3)   (   )   41-50 ป 4)   (   )   51-60 ป

3. การศึกษาสูงสุดของทาน
1)   (   )   ปริญญาตรี หรือเทียบเทา 2)   (   )   ปริญญาโท
3)   (   )   ปริญญาเอก 4)   (   )   อื่นๆ โปรดระบุ………………………………..

4.   สาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษา  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   ศิลปศึกษา โปรดระบุสถาบัน………………………………………………………………
2)   (   )   ศิลปกรรมศาสตร  วิชาเอก ………………………………………………………………..

 โปรดระบุสถาบัน…………………………………………………………………………..
3)   (   )   สาขาอื่นๆ โปรดระบุ…………………………………………………………….….………

 ………………………………………………………………………………….

5. วิชาที่ทานกําลังสอนหรือเคยสอน  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   จิตรกรรม 2)   (   )   ประติมากรรม
3)   (   )   ภาพพิมพ 4)   (   )   การออกแบบ
5)   (   )   สุนทรียศาสตร 6)   (   )   ประวัติศาสตรศิลป
7)   (   )   ศิลปนิยม 8)   (   )   อื่นๆ โปรดระบุ……………………………

………………………………………
………………………………………
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6. ประสบการณในการสอนวิชาศิลปวิจารณ
1)   (   )   1-5 ป 2)   (   )   6-10 ป
3)   (   )   11-15 4)   (   )  15 ปขึ้นไป

7. ทานเคยไดรับการอบรมหรือสัมนาทางวิชาการเกี่ยวกับการสอนวิชาศิลปวิจารณ หรือการวิจารณผลงานทัศน
ศิลป หรือไม

1)   (   )   ไมเคย
2)   (   )   เคย   จัดโดยสถาบันใด และใครเปนวิทยากร โปรดระบุ

2.1……………………………………………………………………………………………
2.2……………………………………………………………………………………………
2.3……………………………………………………………………………………………
2.4……………………………………………………………………………………………
2.5……………………………………………………………………………………………

8. ทานมีวิธีคนควาหาความรูเพิ่มเติมใหมๆ เกี่ยวกับวิชา ศิลปวิจารณ โดยวิธีใด  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   ศึกษาดวยตนเองจากตํารา บทความตางๆ
2)   (   )   เขารับการอบรม สัมนาตางๆ
3)   (   )   คนควาขอมูลโดยการใชอินเทอรเนต (Internet)
4)   (   )   อื่นๆ โปรดระบุ……………………………………………………………………………..

9. ทานใชวิธีการใหนักศึกษาคนควาเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปทั้งในและตางประเทศ จากการใช
อินเทอรเนต (Internet) หรือไม
1)   (   )   ใช      เพราะ…………………………………………………………………………….……...

         ………………………………………………………………………………………………….
       2)   (   )   ไมใช   เพราะ…………………………………………………………………………………..

         ………………………………………………………………………………………………….

10. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทานใหความสําคัญกับการประเมินคุณคาของผลงานหรือไม
1)   (   )   ไมใหความสําคัญ   เพราะ……………………………………………………………………...

         ………………………………………………………………………………………….………
2)   (   )  ใหความสําคัญ   เพราะ………………………………………………………………….……...

         ………………………………………………………………………………………….………
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11. ทานใชทฤษฎีการวิจารณที่เปนที่ยอมรับทั้งในและตางประเทศในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ หรือไม
1)   (   )   ไมใชทฤษฎี  ทานใชวิธีการสอนการวิจารณผลงานทัศ นศิลป อยางไร……………………

   …………………………………………………………………………………………….
2)   (   )   ใช   โปรดระบุชื่อทฤษฎี (ตอบไดมากกวา 1 ทฤษฎี)

   2.1)   (   )   ทฤษฎีของราลฟ เอ. สมิธ
    2.2)   (   )   ทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย
    2.3)   (   )   ทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน
    2.4)   (   )   ทฤษฎีของยีน เอ. มิทเลอร
    2.5)   (   )   ทฤษฎีอื่นๆ นอกจากนี้ โปรดระบุ…………………………………….……...

12. ในการเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ ทานใหความสําคัญกับหลักวิธีการสอนอยางไร โปรดระบุ

     ก.      การสอนแบบบรรยายโดยผูสอน                    ………
     ข.      การสอนแบบใหนักศึกษารายงานเดี่ยว                    ………

    ค.      การสอนแบบใหนักศึกษาอภิปรายกลุม                   ………
    ง.       การสอนแบบการศึกษานอกสถานที่           ………

     จ.      อื่นๆ โปรดระบุ………………………………………………………………………………………..
 

                             รวม    100 %

13.  ทานมีวิธีการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนวิชา  ศิลปวิจารณอยางไร
1)   (   )   มีการวัดและประเมนิผูเรียนกอนการสอนหรือไม อยางไร……………………………………...

         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………

2)   (   )   มีการวัดและประเมินระหวางการสอนหรือไม อยางไร………………………………….……...
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………

3)   (   )   มีการวัดและประเมินหลังการสอนหรือไม อยางไร………………………………………. ……
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
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        แบบสอบถามเพื่อการวิจัย

   เร่ือง

การศึกษาการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

คําช้ีแจง
แบบสอบถามนี้มีจุดมุงหมาย เพื่อที่จะรวบรวมความคิดเห็นของทานเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป

ดานเนื้อหาของศิลปวิจารณและดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน การวิจัยครั้งนี้ ไมมีเจตนาที่จะประเมิน
บุคคลใดหรือสถาบันใด และไมมีคําตอบที่ถูกหรือผิด คําตอบทุกคําตอบจะเปนไปตามความคิดเห็นของแตละบุคคล
ขอไดโปรดตอบแบบสอบถามทุกขอดวยความจริงใจ คําตอบของทานจะถือเปนความลับและไมมีผลกระทบตอการ
ศึกษาของทานแตประการใด

แบบสอบถามแบงออกเปน 3 ตอน
ตอนที่  1     ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม
ตอนที่  2    เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ดานความรูในเนื้อหา

ของศิลปวิจารณ  และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน แบบสอบถามมีลักษณะเปนชนิด
มาตราสวนประเมินคา  (Rating  Scale)

ตอนที่  3      คําถามแบบปลายเปดเพื่อแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม
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          แบบสอบถามนักศึกษา

     *******************

ตอนที่ 1ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย   ลงในชอง  (   )  ของคําตอบที่ตรงกับความเปนจริง  หรือตรงกับ

ความคิดเห็นของทานมากที่สุดเพียงขอเดียว    หรือเติมขอความในขอที่เปนคําถามแบบปลาย
เปด

1. เพศ
1)  (   )   ชาย 2)  (   )   หญิง

2. อายุ
1)  (   )   16-18  ป 2)  (   )  19-21  ป
3)  (   )   22-24  ป 4)  (   )  25 ป ขึ้นไป

3. สถาบันที่กําลังศึกษา
1)  (   )  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2)  (   )  มหาวิทยาลัยเชียงใหม
3)  (   )  มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ 4)  (   )  มหาวิทยาลัยศิลปากร
5)  (   )  มหาวิทยาลัยบูรพา               6)  (   )  มหาวิทยาลัยขอนแกน
7)  (   )  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร

  วิทยาเขตปตตานี

4. หลักสูตรที่กําลังศึกษาอยู
1)  (   )  ศิลปกรรมศาสตร 2)  (   )  ศิลปศึกษา

5. ทานผานการเรียนในรายวิชาใดบาง ในหลักสูตรของทาน  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   จิตรกรรม 2)   (   )   ประติมากรรม
3)   (   )   ภาพพิมพ 4)   (   )   การออกแบบ
5)   (   )   สุนทรียศาสตร 6)   (   )   ศิลปวิจารณ
7)   (   )   ประวัติศาสตรศิลป 8)   (   )   องคประกอบศิลป
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6. ทานมีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานทัศ นศิลป อยางไร
6.1) การบรรยายผลงานอยางไร…………………………………………………………..…………..………

……………………………………………………………………………………………
6.2) การวิเคราะหผลงานอยางไร……………………………………………………………………...

……………………………………………………………………………………………………
6.3) การตีความผลงานอยางไร…………………………………………………………..……...……………

……………………………………………………………………………………………
6.4) การประเมินคุณคาผลงานอยางไร…………………………………………………...…………..………

………………………………………….………………………………………………..

7.  จากการที่ทานไดเรียนวิชา ศิลปวิจารณ   ทานสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศ นศิลป ใด
      เปนพิเศษ

1) (   )  ไมสนใจ
2) (   )   สนใจ   โปรดระบุชื่อทฤษฎี (ตอบไดมากกวา 1 ทฤษฎี)

   2.1…………………………………………………………………………………………
   2.2…………………………………………………………………………………………
   2.3…………………………………………………………………………………………

8. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทานคิดวาการประเมินคุณคาผลงาน มีความสําคัญตอการวิจารณ
      หรือไม เพราะเหตุใด

1) (   )  มีความสําคัญ เพราะ……………………………………………………………………...
  ……………………………………………………………………………………………...

2) (   )  ไมมีความสําคัญ   เพราะ…………………………………………………………………...
   ………………………………………………………………………………….………….

9. ทานคิดวาหลักการหรือทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลปชวยสงเสริมความคิดและหลักการสรางงานศิลปะ
ปฏิบัติของทานหรือไม

1) (   )  ชวยสงเสริม   เพราะ……………………………………………………………..…………
   ……………………………………………………………………………… ….…………

2) (   )  ไมสงเสริม   เพราะ……………………………………………………………….…………
   ………………………………………………………………………………….………….
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        ผลงานของ มิเคลันเจโล  ชื่อภาพ “ DAVID”
        เทคนิค  การสลักหินออน

10. จากรูปของผลงานประติมากรรมนี้  ทานมีแนวคิดสอดคลองกับขอใดตอไปนี้มากที่สุด
    (ใหเลือกตอบเพียง 1 ขอ เทานั้น)
1.  (   )  การประเมินตัดสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่การจัดองคประกอบของภาพที่สมบูรณ  คือ

การจัดเสน  น้ําหนัก  รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดประสานกลมกลืนสมบูรณ  ถูกตองตามหลักการทางทัศนศิลป
2.  (   )  การประเมินตดัสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่ความรูสึกของผูชม ที่ไดรับจากการแสดงออก

ของผลงาน  ซึ่งแสดงถึงความสมบูรณและความสงางามของภาพ
3.  (   )  การประเมินตัดสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่ความสําเร็จของศิลปนที่สรางผลงาน เพื่อ

สนองความเชื่อตางๆ เชน ความสมบูรณ ความเจริญ ฯลฯ ใหเกิดขึ้นในตัวผูชมในสมัยนั้น
4.  (   )  การประเมินตัดสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่ความเหมือนจริง เชน กลามเนื้อ ที่ใหความรู
            สึกเหมือนจริงตามธรรมชาติ
5.  (   )  ไมสามารถเลือกขอใดขอหนึ่งได  โปรดระบุสาเหตุที่เลือกขอนี้………………………………………

………………………………………………………………………………………………………..
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ตอนที่ 2   ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป  ดานเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนว
คิดในการประเมินคุณคาผลงาน ของอาจารยผูสอนวิชา ศิลปวิจารณและนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

คําชี้แจง        โปรดทําเครื่องหมาย    ลงในชองหมายเลขที่ตรงกับระดับความคิดเห็นของทานมากที่สุด
        5  ระดับ  ดังตอไปนี้

   5 หมายถึง เห็นดวยอยางยิ่ง เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับ
ความคิดเห็นของทานมากที่สุด

   4 หมายถึง เห็นดวย เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับความคิด
เห็นของทานเปนสวนมาก

   3 หมายถึง ไมแนใจ เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับความคิด
เห็นของทานบางสวนและไมตรงกับความคิดเห็นของ
ทานบางสวน

   2 หมายถึง ไมเห็นดวย เพราะวาขอความดังกลาวไมตรงกับความ
คิดเห็นของทานเปนสวนมาก

   1 หมายถึง ไมเห็นดวยอยางยิ่ง เพราะวาขอความดังกลาวไมตรง
กับความคิดเห็นของทานเลย

ตัวอยาง

                                                                                                                            ระดับความคิดเห็น
                                                    ขอความ                                             5         4          3         2         1

0. การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ควรเปนการแสดงความคิดเห็น
อยางเปนระบบ โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณตางๆ เพื่อคนหา                            
คุณคาในงานนั้นๆ……………………………………………………………………………………………...

หมายความวา  ทาน เห็นดวย วา การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ควรเปนการแสดงความคิดเห็น
                        อยางเปนระบบ โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณตางๆ เพื่อคนหาคุณคาในงานนั้นๆ
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                 เนื้อหาของศิลปวิจารณ

ก.  เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
1) ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยาง

เปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น……………………………………………………..
2) จุดมุงหมายของการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียน

สามารถคิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตามหลักการทฤษฎี
และมีความนาเชื่อถือรวมกัน……………………………………………………………………………………….

3) ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จําเปนจะตองมีหลักและทฤษฎี
ในการวิจารณ……………………………………………………………………………………………………….

4) การใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับ
ผลงานทัศนศิลปไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท………………………………………………………………………….

5) ทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย
การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ และประเมินคุณคาใน
ผลงานเปนหลัก……………………………………………………………………………………………………..

ข. กระบวนการวิจารณ
6) การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการระบุ และจําแนกประเภทของ

ผลงานศิลปะ………………………………………………………………………………………………………..
7) การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการบรรยายถึงสวนตางๆ เชน เสน

สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ……………………………………………………………………………………….
8) การวิจารณขั้นบรรยาย ทําใหเขาใจถึงรูปทรงและรายละเอียด

ตางๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของผลงาน…………………………………………………………………….
9) การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการวิเคราะหโครงสรางของผลงาน

วามีการจัดองคประกอบ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป……………………………………….………………..
10) การวจิารณขั้นวิเคราะห  เปนการวิเคราะหความสัมพันธของ

ทัศนธาตุตางๆ (เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ) ที่มีอยูในงานนั้น……………………………………….……………..
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11) การวิจารณขั้นวิเคราะห จําเปนตองอาศัยความรูจากหลักการ
ทัศนศิลป เชน ความรูจากการจัดองคประกอบของศิลปะ………………………………………………………….

12) การวิจารณขั้นตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ
ภายในผลงานศิลปะ……………………………………………………………………………….………………..

13) การวิจารณขั้นตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความ
คิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎในผลงาน……………………………………………………………...

14) การวิจารณขั้นตัดสิน จะมีการตรวจสอบถงึเจตนาของการสราง
งาน และผลสําเร็จมากนอยที่เกิดขึ้นในผลงาน……………………………………………………………………..

15) การตัดสินผลงานทัศนศิลป จะตองมีเหตุมีผล และใชหลัก
เกณฑอยางรอบคอบตามหลักการ………………………………………………………………………………….

ค. ส่ือและวิธีการเรียนการสอน
16) การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ สามารถนําภาพ สไลด

ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริงได……………………………………………………………………………….
17) ภาพผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความ

กระตือรือรนในการวิจารณ………………………………………………………………………………………….
18) การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสง

เสริมการเรียนรูในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของ
ผลงาน……………………………………………………………………………………………….……………...

ง. การประเมินผล
19) กิจกรรมการวิจารณผลงานเปนรายบุคคล เหมาะสมตอการ

ประเมินผลการเรียน วิชา ศิลปวิจารณ…………………………………………………………….……………….
20) กิจกรรมการวิจารณเปนรายกลุม เหมาะสมตอการนํามา

ประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ………………………………………………………………………………
21) การประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่

เปนรายบุคคลและเปนกลุม…………………………………………………………………………………………
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   แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน

22) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไม
เกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน………………………………………………………………………...

23) ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคาของผลงานที่การจัดองค
ประกอบทางศิลปะ ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมาย
ของชื่อผลงานนั้น……………………………………………………………………………………………………

24) คุณคาในผลงานทัศนศิลป ตัดสินกันที่รูปแบบการจัดองค
ประกอบทางศิลปะ………………………………………………………………………………………………….

25) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยว
กับทฤษฎีศิลปะ และองคประกอบศิลป…………………………………………………………………………….

26) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของ
การนําทัศนธาตุตางๆ (เสน สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ) มา
ใชในการสรางสรรคผลงาน…………………………………………………………………………………………

27) การวิจารณผลงานทัศนศิลป  จะไมนําเรื่องราวทางศาสนา การ
เมือง เศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน…………………………………………………………...

28) การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองคประกอบยอยบางสวนตามหลักการ
ทางศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้นดังกลาวมีคุณคาลด
นอยลงไปดวย……………………………………………………………………………………………………….

29) การวิจารณผลงานทัศนศิลป ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริง
หรือการเลียนแบบธรรมชาติ……………………………………………………………………….……………….

30) คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึกของ
การชมผลงานของผูชมเอง โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับ
อารมณและความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ…………………………………………………………………………
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31) การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดง
ออกซึ่งอารมณความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวา
ผูสรางงานเปนใคร…………………………………………………………………………………………………..

32) การวิจารณผลงานทัศนศิลป ควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิด
และอารมณที่มีความหมายแกผูชมโดยฉับพลัน……………………………………………………………………

33) การวิจารณผลงานทัศนศิลป จะไมสนใจในเรื่องของการจัด
       องคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป…………………………………………………………………………...
34) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออก

ของผลงาน จากแรงกระตุนภายในตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึง
ถึงดานเทคนิคและฝมือมากนัก……………………………………………………………………………………..

35) บางครั้งความเหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปน
สวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได……………………………………………………….

36) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใคร
        แตมันสามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชมได………………………………………………………...
37) คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความรูสึกอันเขมขน
       จากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึงหลักการจัดองคประกอบศิลป…………………………………….………………..

38) การสรางงานที่เนนการโนมนาวหรือเปล่ียนแปลงความเชื่อของ
      ผูชม เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป………………………………………….……………………………………
39) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยาง
      หนึ่งที่ชวยสงเสริมจริยธรรม ศาสนา การเมือง ฯลฯ …………………………………………….…………………..
40) คุณคาของผลงานทัศนศิลป ขึ้นอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือใน
       การสรางความเชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวาความสวยงามของ
       ตัวของมันเอง………………………………………………………………………………………………………..
41) การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ควรใหความสําคัญกับผลงานที่
      สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือสถาบันตางๆ ในสังคม…………………………………………………………
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42) การนําศิลปะมาเปนเครื่องมือในการสงเสริม หรือชวยเหลือ
     สังคม เปนส่ิงสําคัญและมีความจําเปนตอการสรางงานแตละชิ้น…………………………………………………..
43) คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปนใชศิลปะเปนเครื่องมือในการทําให
      ความเชื่อและทัศนคติในตัวผูชมเปล่ียนแปลงไปจากเดิม…………………………………………………………...
44) เรื่องราวภายในผลงานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและ
       คลอยตาม ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป…………………………………………………………….
45) ในการประเมินคุณคาผลงานศลิปะ ผูวิจารณจะตองทําความ
       เขาใจวาผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร………………………………………………………….

46) คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ
       แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ………………………………………………….………………..
47) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะใหความสําคัญกับการ
      แสดงรายละเอียดของขอเท็จจริงตามธรรมชาติ…………………………………………………….……………….
48) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความสวย
      งามตามที่ตาเห็น โดยไมคํานึงถึงองคประกอบของศิลปะ…………………………………………………………..
49) ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของ
       ความเหมอืนจริงตามธรรมชาติเพียงอยางเดียว……………………………………………………………………
50) ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป วาผลงานใดมีคุณคา จะคํานึง
       ถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม……………………………………………………………….
51) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเอง
       ไมเกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม  จริยธรรม
       ใหแกผูชม……………………………………………………………………………………………………………
52) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจาก
      ความเหมือนจริงในรายละเอียดตางๆ ของเรื่องราว……………………………………………….………………...
53) ความสําเร็จของผลงานทัศนศิลป เกิดจากความมีฝมือละเอียด
      ประณีตของศิลปน ในการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียง
      และสวยงาม…………………………………………………………………………………………………………
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ตอนที่ 3    แบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะทั่วไป เกี่ยวกับการวิจารณผลงาน
           ทัศนศิลป

คําชี้แจง   โปรดแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะ เกี่ยวกับการนําทฤษฎีศิลปวิจารณและการนํา
      ทฤษฎีอื่นๆ มาใชการประเมินคุณคาของผลงานทัศนศิลป

1) ทานคิดวาการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับ
การเรียนในวิชาศิลปวิจารณและวิชาที่เกี่ยวของอยางไร

……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………

2) ทานมีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปอยางไร
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
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3) ทานคิดวาการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนหรือไม
อยางไร

……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………

4)   ทานคิดวาความรูจากการวิจารณผลงานทัศนศิลป โดยอาศัยหลักทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชมี
     สวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะของทานหรือไม อยางไร
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………

                        ขอขอบคุณทุกทาน  ที่ใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถาม
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        รายนามผูทรงคุณวุฒิในการตรวจแกไขเครื่องมือในการวิจัย

   (1) ศาสตราจารยกิตติคุณ วิรัตน   พิชญไพบูลย
 - อดีตภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย (อาจารยผูสอน

วิชาสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ ในระดับบัณฑิตศึกษา อดีตหัวหนาภาควิชาและผูกอตั้งภาค
วิชาศิลปศึกษา)

   (2) ผูชวยศาสตราจารย ดร. มะลิฉัตร   เอื้ออานันท
- อดีตอาจารยผูสอนวิชาสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณในระดับบัณฑิตศึกษา  ภาค

วิชาศิลปศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และภาควิชาศิลปะและวัฒนธรรม
คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร

   (3) อาจารยสมโภชน ทองแดง
        - ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

         (4) ผูชวยศาสตราจารย พีระพงษ  กุลพิศาล
- โปรแกรมวิชาศิลปกรรม คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  สถาบันราชภัฎ

บานสมเด็จเจาพระยา

   (5) ผูชวยศาสตราจารย อํานาจ  เย็นสบาย
         - ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ

ประสานมิตร
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  ประวัติผูเขียน

นายธีระพงษ  พิศาลบูรณะ เกิดวันที่ 5 กุมภาพันธ 2514 จังหวัดกรุงเทพมหานคร สําเร็จ
การศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง แผนกวิชาศิลปะภาพพิมพ คณะวิจิตรศิลป โรงเรียน
เพาะชาง ศึกษาตอระดับปริญญาตรี 2 ปหลังอนุปริญญา สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป โปรแกรม
วิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏสวนดุสิต และศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชา
ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ.2541
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