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The purpose of this research is to study George Lucas; his life and works, and 

some of the sources of inspiration that allowed him to create his Star Wars films.  Such a 
project requires an examination of the influence classical mythology had on Lucas’s 
creation of Star Wars, as well as, some specific techniques that he applied to create and 
to present these films.  The characteristics of modern mythology will also be examined 
with an eye to formulating a more precise definition of it.  Once that definition is 
constructed, the research will make it possible to demonstrate how Star Wars has 
transformed itself into modern mythology.  The results of this research indicate the 
following: 

1. Lucas was particularly fascinated with indigenous folktales and their cultural 
context.  In making the Star Wars films, he was heavily influenced by the works of 
Joseph Campbell, J.R.R. Tolkien, and Akira Kurosawa, and also was inspired by the 
Westerns, classic science fiction movie serials, and comic book fantasies. 

2. In Star Wars, the plots, themes, and prominent character types were drawn 
from classical mythology. Lucas adapted and interpreted these mythologies for his own 
purposes without directly referring to those stories or characters.  

3. The Star Wars films reflect unique use of visual effects technology and sound 
developed especially for these films.   

4. Modern mythology was created from the elements of classical mythology, and 
weaving them into unique new forms embellished by features of different, often exotic, 
cultures in ways that reaffirm American traditions and values. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ภาพยนตรไดถือกําเนิดขึ้นในชวงคริสตศตวรรษที่ 19 โดยนับเริ่มตั้งแตจอรจ   
อีสตแมน  (George Eastman) คิดประดิษฐฟ ลม เซลลูลอยด โปรงแสง  (celluloid) สําหรับ               
ถายภาพยนตรออกจําหนาย ในขณะที่โธมัส อัลวา เอดิสัน (Thomas Alva Edison) ไดประดิษฐ
เครื่องฉายภาพยนตรที่เรียกวา ‘คีนีโตสโคป (Kinetoscope)’ และกลองถายภาพยนตรที่เรียกวา   
‘คีนีโตกราฟ (Kinetograph)’ สําเร็จ จากนั้นก็ไดพัฒนาตอมาเรื่อยๆ จากการเริ่มมีผูสนใจผลิต 
ภาพยนตรออกมาอยางตอเนื่อง  เกิดระบบดารา (star system)  เกิดเมืองฮอลลีวูด (Hollywood) 
ซึ่งเปนที่รูจักดีในฐานะที่เปนเมืองศูนยกลางของอุตสาหกรรมภาพยนตร เกิดระบบสตูดิโอ (studio 
system) ไปจนถึงการกําเนิดภาพยนตรเสียง  จวบจนป ค.ศ. 1946 ที่กิจการวิทยุโทรทัศนได    
ขยายตัวขึ้นจนทําใหภาพยนตรเสียรายได ภาพยนตรจึงถูกบีบบังคับใหเกิดการพัฒนาครั้งใหญ คือ
การสรางภาพยนตรจอใหญและภาพยนตรสี ข้ึน และยังมีการพัฒนาตอมาอยางไมหยุดยั้ง         
จนกระทั่งปจจุบัน แมวาภาพยนตรจะเปนสื่อที่มีลักษณะพิเศษซึ่งแตกตางจากสื่ออ่ืนในแงของ  
การใชกระบวนการผลิตดวยเทคโนโลยีดานภาพและเสียงที่โดดเดน แตกระนั้นภาพยนตรก็ยังตอง     
หยิบยืมองคประกอบทางดานศิลปะที่เคยมีอยูแลวในอดีตมาใชเปนสวนใหญ เชน การเลาเรื่อง  
แบบนวนิยาย การแสดงจากละครเวที และเพลงหรือดนตรีจากเพลงพื้นบาน (กาญจนา แกวเทพ, 
2541ข: 53) แตยังคงดําเนินหนาที่คลายๆ กับศิลปะด้ังเดิมที่ไดอางอิงมา 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน (2542: 32-33) ไดกลาวถึงหนาที่หลัก (functions) ของ
ภาพยนตรวามี 4 ประการ คือ 

1. หนาที่ในการเลาเรื่อง ใหผูชมรูเร่ือง (narrative function) 
2. หนาที่ ในการสื่ออารมณ  สรางอารมณตางๆ  ให เกิดแกผูชม  (emotional 

function) 
3. หนาที่ในการสื่อทางดานความคิด คือ แทรกความคิดใหผูชม และกระตุนผูชม

ใหไดคิด (intellectual function) 
4. หนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ (spectacle function) 

และในฐานะที่เปนสื่อมวลชนแขนงหนึ่ง ภาพยนตรก็ยังมีหนาที่ในการใหขอมูล
ขาวสารประสานสวนตางๆ ของสังคมเขาดวยกัน สรางความตอเนื่องทางสังคม และรณรงคทาง
สังคม  การเมือง และเศรษฐกิจในลักษณะเดียวกันกับส่ือมวลชนประเภทอื่นๆ ดวย ดังนั้น        
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ภาพยนตรจึงถูกนํามาใชเพื่อประโยชนในหลายประเภท เชน เพื่อการโฆษณาสินคาหรือธุรกิจการ
คาและโฆษณาชวนเชื่อ (ซึ่งแมแตในปจจุบันเองภาพยนตรก็ไดกลายเปนสื่อในเชิงพาณิชยไปแลว) 
เพื่อนําเสนอขาวสารและบันทึกเหตุการณเร่ืองราวความเปนจริงตางๆ ในทางประวัติศาสตร เพื่อ
การใหความรูและเปนประโยชนในดานการศึกษา และเพื่อใหความบันเทิง ตราบศตวรรษที่     
ภาพยนตรถือกําเนิดมาในหลายประเทศยังคงใชประโยชนของภาพยนตรอยางครบถวน และ   
ภาพยนตรบางเรื่องยังทําหนาที่เกินกวาที่ไดกลาวมาแลวขางตน ตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือ 
ภาพยนตรชุดสตารวอรส 

ภาพยนตรชุดสตารวอรสเปนเรื่องราวเกี่ยวกับตํานานสงครามระหวางดวงดาว    
ที่เกิดจากจินตนาการของจอรจ ลูคัส (George Lucas) มีทั้งหมด 9 ตอน โดยแบงออกไดเปน 3 
ไตรภาค คือ   ไตรภาคแรกซึ่งเปนเรื่องราวเกี่ยวกับสาธารณรัฐเกา ชีวิตชวงตนของอนาคิน      
สกายวอรคเกอร (Anakin Skywalker) กอนที่จะกลายมาเปนดารธเวเดอร (Darth Vader) และ
ความสัมพันธระหวางเขากับโอบี-วัน เคโนบี (Obi-Wan Kenobi) สงครามโคลน (Clone Wars) 
และการลมสลายของสาธารณรัฐเกา ไตรภาคที่ 2 เปนเรื่องการตอสูของฝายกบฏเพื่อสถาปนา   
สาธารณรัฐเกาขึ้นมาอีก  โดยมีจุดเดนอยูที่ การผจญภัยของลุค  สกายวอรคเกอร (Luke 
Skywalker) และความขัดแยงระหวางลุคกับดารธเวเดอร และไตรภาคที่ 3 เปนเรื่องการผจญภัย
ตอไปเพื่อสรางสังคมใหมแทนจักรวรรดิที่ลมสลายของตัวละครที่เหลือจากไตรภาคที่ 2 ขณะที่ทํา
การวิจัยอยูนี้ เร่ืองราวดังกลาวไดรับการสรางเปนภาพยนตรแลวทั้งสิ้น 4 ตอน จากไตรภาคที่ 2 
รวม 3 ตอน และไตรภาคแรกอีก 1 ตอน ประเดิมดวย Episode IV A New Hope∗ (1977) ซึ่ง
กลายเปนภาพยนตรที่สรางปรากฏการณทํารายไดสูงสุดประจําป และยังเปนภาพยนตรที่สามารถ
โคนแชมปอันดับ 1 ของภาพยนตรที่ทําเงินตลอดกาลของสหรัฐอเมริกาในขณะนั้นไดสําเร็จชนิด   
เหนือความคาดหมายของคนในวงการ ที่มองโครงการภาพยนตรชุดสตารวอรสเปนเพียง         
ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรเล็กๆ เร่ืองหนึ่งเทานั้น อีกทั้งภาพยนตรดังกลาวยังไดรับ        
การเสนอชื่อเขาชิงรางวัลออสการ (Academy Awards) หลายรางวัล  รวมทั้งภาพยนตรยอดเยี่ยม
ดวย 

                                                  
∗ Star Wars: Episode IV A New Hope เปนภาพยนตรชุดสตารวอรสที่ ได รับการสรางขึ้นเปน      

ตอนแรก ซึ่งผูชมสวนใหญมักจะเรียกแค ‘Star Wars’ เฉยๆ และในอดีตผูชมมักจะเขาใจกันวาภาพยนตรเร่ืองนี้
เปนตอนแรกหรือภาคแรกในภาพยนตรชุดสตารวอรส จึงมักเรียกตอน The Empire Strikes Back  และ Return 
of the Jedi ซึ่งไดรับการสรางตอมาวาเปนสตารวอรสภาค 2 และภาค 3 ตามลําดับ ตอเมื่อมีการสราง The 
Phantom Menace ซึ่งเปนตอนแรกจริงๆ ออกมาจึงทําใหผูชมสวนใหญเกิดความเขาใจที่ถูกตอง แตถึงกระนั้น  
ก็ยังนิยมเรียกตอน A New Hope วา ‘Star Wars’ อยูดี 
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ทันทีที่ภาพยนตรออกฉายก็เกิดกระแสความคลั่งไคลภาพยนตรเร่ืองนี้ทั่วสหรัฐ
อเมริกาและแคนาดา โดยในวันที่ 25 พฤษภาคม ค.ศ. 1977 ที่ Star Wars: Episode IV A New 
Hope เปดฉายครั้งแรกในนิวยอรกและลอสแองเจอลิส มีผูชมมาคอยคิวยาวเหยียดกอนการฉาย
ถึง 2 ชั่วโมง  ในอีก 3 ปตอมาที่โรงภาพยนตรอียิปเชียน (Egyptian) ในฮอลลีวูด มีผูชมเขาคิวรอ
ชม  Star Wars: Episode V The Empire Strikes Back ก อ น ห น า วั น เป ด ฉ าย ใน วั น ที่  21 
พฤษภาคม ค.ศ. 1980 ถึง 3 วัน  และเหตุการณทํานองเดียวกันก็เกิดขึ้นในป ค.ศ. 1983 เมื่อมี     
ผูชมเขาคิวรอชม  Star Wars: Episode VI Return of the Jedi 8 วันกอนหนาวันเปดฉายในวันที่ 
25 พฤษภาคม (Salewicz, 1998: 70, 86, 105-106)   

โรคคลั่งสตารวอรส หรือ ‘Star Wars Mania’ นี้ระบาดหนักไมเฉพาะในหมูคน
อเมริกันเทานั้น แตยังลุกลามมาถึงคนญี่ปุนดวย สินคาจากภาพยนตรไมวาจะเปนของเลนหรือ 
ของใชแทบทุกประเภทไดรับการผลิตออกมาเพื่อสนองความตองการในการสะสมของบรรดาแฟน
ภาพยนตรทั้งหลาย ซึ่งก็ไดรับความนิยมเปนอยางสูงทั้งในสหรัฐอเมริกาและญี่ปุน จนถึงกับตองมี
การเขาคิวเพื่อแยงซื้อสินคาจากภาพยนตรชุดสตารวอรสประเภทจํากัดจํานวนการผลิต (limited 
edition) กันจนกระทั่งเกิดเหตุจลาจลกันหนาหางสรรพสินคาในสหรัฐอเมริกาจนเปนขาว      
เกรียวกราวทั่วโลกมาแลว แมกระทั่งปจจุบันของสะสมเหลานี้ก็ทวีคาขึ้นไปหลายเทาตัวและเปนที่
นิยมแลกเปลี่ยนซื้อขายกันในหมูนักสะสมของเลนทั้งในสหรัฐอเมริกาและญี่ปุน รวมทั้งมีการจัดตั้ง   
แฟนคลับของสตารวอรสอยางเปนทางการที่ขึ้นตรงกับลูคัสฟลม (Lucasfilm) อีกดวย 

กระแสความคลั่งไคลสตารวอรสไดรับการกระตุนอยางตอเนื่องจากการออกฉาย
ของภาพยนตรในชุดนี้อีก 1 ตอน คือ Star Wars: Episode I The Phantom Menace ในป ค.ศ. 
1999  (และในอนาคตอีกอยางนอย 2 ตอน โดย Star Wars: Episode II Attack of the Clones มี
กําหนดออกฉายในชวงกลางป ค.ศ. 2002) นอกจากภาพยนตรแลวสตารวอรสยังไดรับการผลิต
เปนละครวิทยุออกอากาศทางสถานี KUSC-LA และไดรับการเขียนออกมาเปนนวนิยายอีกหลาย
ตอนที่มีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับการผจญภัยของตัวละครเอกบางตัวนอกเหนือจากเหตุการณใหญๆ ที่เกิด
ข้ึนในภาพยนตรอีกดวย 

จากการสํารวจในป ค.ศ. 1997 พบวา นักศึกษามหาวิทยาลัยในสหรัฐอเมริกา
ตางใหความเห็นวา ภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi เปนภาพยนตรในดวงใจ
ของพวกเขาตลอดกาล และพบวามีหัวขอเกี่ยวกับสตารวอรสมากกวา 350 เร่ืองในอินเตอรเน็ต  
(The Champ, 1997: 252)    จากขอมูลในเดือนกุมภาพันธ พ .ศ. 2544 พบวา ภาพยนตรชุด    
สตารวอรสตอน The Phantom Menace อยูในอันดับที่  2 ของภาพยนตรที่ทํารายไดสูงสุด    
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ตลอดกาลในสหรัฐอเมริกา โดยเปดฉายในป ค.ศ. 1999 ทํารายได 3 วันแรก 64.5 ลานเหรียญ
สหรัฐ รองจาก The Lost World: Jurassic Park (1999) ที่เปดฉาย 3 วันแรกได 72 ลานเหรียญ
สหรัฐ (10 อันดับหนังทําเงินสุดสัปดาห, 2544: 36)  

ความนิยมในภาพยนตรชุดสตารวอรสนี้ยังปรากฏใหเห็นไดในสื่อตางๆ เพราะ
หลังจากที่ภาพยนตรประสบความสาํเร็จก็มีการนําเอาภาพยนตรชุดสตารวอรสไปใชอางถึงในงาน
ประเภท comic strip และ editorial cartoon ในหนังสือพิมพรายวันตางๆ นอกจากนี้ในภาพยนตร    
ฮอลลีวูดหลายๆ เร่ืองก็มีการนําเอาประโยคเดนๆ ในภาพยนตรชุดสตารวอรส เชน ‘I am your 
father.’ มาลอเลียน หรืออยางในภาพยนตรเร่ือง E.T.: The Extra-Terrestrial (1982) ก็มีการนํา
เอาของเลนจากภาพยนตรชุดสตารวอรสมาใสไวในเรื่อง หรือแมแตในภาพยนตรการตูนเรื่องดัง
ของญี่ปุนอยางโดราเอมอนก็ยังมีการนําเอาภาพยนตรชุดสตารวอรสมาดัดแปลงเปนตอนลิตเติล 
สตารวอรสของโนบิตะที่ออกฉายที่ญี่ปุนในป ค.ศ. 1985 รวมถึงผลงานภาพยนตรเร่ือง Spaceball 
(1987) ของเมล บรูกส (Mel Brooks) ที่นําเอาภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New Hope ทั้ง
เร่ืองมาดัดแปลงเพื่อลอเลียนอีกดวย 

นอกจากนี้ประโยคเดนที่สุดในภาพยนตรชุดสตารวอรสคือ ‘May the Force be 
with you’ ก็ไดรับการแปลออกเปนหลายตอหลายภาษาและกลายเปนประโยค ‘ฮิต’ ในประเทศ
นั้นๆ ดวย เชน ‘Que la Force sout avec toi’ ในฝรั่งเศส   ‘Che la Forza sia con te’ ในอิตาลี 
‘Que la Fuerza te acompane’ ในสเปน   ‘Die Macht sei mit dir’ ในเยอรมนี และ ‘Moge de 
Kracht met u zijn’ ในฮอลแลนด  เปนตน (Wood, 1997: 57-59) 
 

  
ภาพที่ 1 ตัวอยางของการนําเอาภาพยนตรชุดสตารวอรสไปใชอางถึง  

ในงานประเภท comic strip ในหนังสือพิมพรายวัน 

วูดส  (Woods,1999: 1) กลาวถึงภาพยนตรชุดสตารวอรสวา “…เปนสิ่งที่มี    
อิทธิพลอยางแข็งแกรง ทรงพลัง และสรางสรรคตอวัฒนธรรมของพวกเรา มีใครบางที่ไมเคยไดยิน
ชื่อลุค สกายวอรคเกอร ดารธเวเดอร อารทู-ดีทู (R2-D2) และซี-ทรีพีโอ (C-3PO)  โยดาเองก็ไดรับ
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การจัดเขาเปนหนึ่งในบรรดานักปรัชญาในยุคปจจุบัน และมีชีวิตอยูดวยพลัง (Force) แหงความ
ปรารถนาดีอันเปนที่ตองการในทุกแหงหน…”  

ในงานเขียนอีกชิ้นหนึ่งของวูดส (Woods, 1997) ไดนําเอาขอความตัวอยางจาก
จดหมายอิเล็กทรอนิกสหรืออี-เมล (e-mail) จํานวน 7 ฉบับที่มีผูสงมาแสดงความรูสึกดีๆ ที่มีตอ
ภาพยนตรชุดสตารวอรสในทํานองที่วา ภาพยนตรชุดดังกลาวเปนเสมือนแรงบันดาลใจใหพวกเขา
ไดคิด ไดทํา และไดพบกับส่ิงดีๆ ในชีวิต จึงไมนาแปลกใจที่ภาพยนตรชุดสตารวอรสไดรับการ    
ยกยองใหยิ่งใหญเกินกวาการเปนเพียงแคภาพยนตร แตไดกลายเปนตํานาน (legend) หรือ     
เทพนิยาย (myth or mythology) ของอเมริกันไปแลว  

เนื่องจากภาพยนตรเปนสื่อที่มีคานิยม อุดมการณ และทัศนคติแฝงอยู การชม
ภาพยนตรจึงทําไดมากกวาการมุงเนนรับเอาเพียงแคความบันเทิงเทานั้น การที่ภาพยนตรชุด 
สตารวอรสไดรับการยอมรับวาเปนมากกวาภาพยนตรสําหรับชาวอเมริกันไดนั้น ยอมแสดงใหเห็น
วานาจะตองมีปจจัยอะไรบางอยางแฝงอยูในภาพยนตรชุดนี้ ประกอบกับปจจัยดังกลาวนาจะมี
ความสัมพันธทางใดทางหนึ่งกับผูชมชาวอเมริกัน หรืออีกนัยหนึ่งคือ ผูชมชาวอเมริกันสามารถเขา
ใจหรือตีความสิ่งเหลานั้นได  

เมื่อพิจารณาถึงเนื้อหาของภาพยนตรชุดสตารวอรส ในเบื้องตนจะพบวา        
ภาพยนตรชุดดังกลาวไดรับการประยุกตดัดแปลงมาจากเนื้อหาที่มีอยูในเทพนิยายทั้งสิ้น ทั้งในแง
ของตัวละครที่ประกอบดวย อัศวิน เจาหญิง มังกร หรือสัตวประหลาดตางๆ รวมถึงเคาโครงเรื่องที่
เปนการผจญภัยในระหวางการเดินทางของตัวละครเอก และการชวยเจาหญิงใหพนภัย หรือแมแต 
แกนเรื่องเองก็เปนแกนเรื่องแบบคลาสสิก (classical theme) คือ เปนเรื่องราวการตอสูกันระหวาง
ความดีกับความชั่ว พรอมผลสรุปท่ีวาธรรมะยอมชนะอธรรม ประเด็นที่นาสนใจในภาพยนตรชุด 
สตารวอรสจึงอยูที่ความสําเร็จของภาพยนตร ซึ่งแสดงใหเห็นถึงบทบาทและอิทธิพลของเทพนิยาย
ที่มีตอภาพยนตร และอิทธิพลของภาพยนตรที่มีตอสังคมไปพรอมๆ กัน กลาวคือ ผูสรางภาพยนตร
ไดนําองคประกอบของเทพนิยายดั้งเดิมมาประยุกตใชจนทําใหตัวภาพยนตรเองไดกลายมาเปนสิ่ง
ที่เรียกวา ‘เทพนิยายสมัยใหม’  ในกรณีนี้จึงเทากับวาภาพยนตรชวยตออายุเทพนิยายในอีก       
รูปแบบหนึ่งนั่นเอง 

เมื่อนับยอนหลังกลับไปกอนที่จะมีภาพยนตร ผูคนในแตละชาติแตละภาษาลวน
แตมีการนําเอาเทพนิยายมาประยุกตใชเปนพื้นฐานในงานศิลปะประเภทตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ในงานวรรณกรรม รวมทั้งมีการนํามาใชในการสนทนาทั่วๆ ไปในชีวิตประจําวัน และยังใชกัน  
เร่ือยมาจนถึงปจจุบันนี้ หรือแมแตในวงการภาพยนตรเองก็มีจํานวนไมนอยที่นําเอาเรื่องราวจาก       
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เทพนิยายมาสรางเปนภาพยนตรและทํากันมานานแลว ไมวาจะเปนการนําเนื้อเร่ืองจากเทพนิยาย
โดยตรงมาสราง เชน Jason and the Argonauts (1963) และ Clash of the Titans (1981) หรือ 
จะเปนการผูกเรื่องขึ้นจากการรวบรวมเรื่องราวในเทพนิยายและนิทานพื้นบานจากทุกมุมโลก เชน 
Willow (1988) ที่สรางหลังจากที่ภาพยนตรชุดสตารวอรสประสบความสําเร็จแลว นอกจากนี้ยงัมี       
ภาพยนตรที่สรางจากวรรณกรรมที่เขียนขึ้นจากจินตนาการของนักประพันธที่นําเรื่องราวจาก   
เทพนิยายมาประยุกตใชในงานของตน ตัวอยางลาสุดก็คือ Harry Potter and the Sorcerer’s 
Stone (2001) กับ  The Lord of the Ring: The Fellowship of the Ring (2001) และ  Artemis 
Fowl ที่กําลังจะตามมา เหตุการณตางๆ เหลานี้ชี้ใหเห็นวาการนําเอาเทพนิยายมาใชในภาพยนตร
ไมใชเร่ืองแปลกใหม แตเปนเพียงลักษณะของการถายทอดเทพนิยายที่เปลี่ยนไปจากเดิมโดยมี
อุปกรณตางๆ เปนสื่อในการถายทอดซึ่งเปนความกาวหนาทางดานเทคโนโลยี จึงเทากับเปนการ
ยืนยันขอสังเกตของกาญจนา แกวเทพ (2541ก: 162) ที่วา “ในทุกวันนี้แทบจะไมมีตัวบท (text) 
อันใดที่ถูกสรางขึ้นมาอยางใหมเอ่ียมโดยไมมีเนื้อหาหรือรูปแบบซ้ํารอยเดิมกับ text ที่มีมาในอดีต” 
และเมื่อพิจารณากันใหถี่ถวนจะพบวาเทพนิยายที่ปรากฏอยูในภาพยนตร (และในงานประเภท
ตางๆ หรือที่ใชในชีวิตประจําวัน) นั้น สวนใหญมักจะนําใชอางอิงเพื่อสรางความเขาใจอันรวดเร็ว
ใหแกผูชม แตในขณะเดียวกันก็กลับกลายเปนอุปสรรคสําหรับผูชมเสียเอง เนื่องจากไมเขาใจถึง
การอางอิงดังกลาว โดยเฉพาะอยางยิ่งผูชมที่ตางวัฒนธรรมกัน  

จากความตั้งใจในการสรางภาพยนตรชุดสตารวอรสจากปากคําของลูคัสเอง 
(Champlin, 1992: 10) คือ การมุงหวังที่จะสรางเทพนิยายสมัยใหมซึ่งขาดหายไปในสังคม
อเมริกัน เพื่อกระตุนเราใหเกิดจินตนาการทางดานเทพนิยายแกชาวอเมริกันรุนใหม ยอมเปนขอยืน
ยันวาเนื้อหาในภาพยนตรชุดสตารวอรสนี้นาจะมีการนําเอารากฐานเทพนิยายดั้งเดิมที่มีอยูมาดัด
แปลงแกไขใสไวในภาพยนตรในลักษณะใดลักษณะหนึ่งอยางมีจุดมุงหมาย และรากฐานเทพ
นิยายนี้เองท่ีนาเปนหนึ่งในปจจัยที่มีความสัมพันธลึกซึ้งกับผูชมชาวอเมริกัน จนถึงขั้นเปนที่ยอม
รับให      ภาพยนตรเร่ืองนี้กลายเปนหนึ่งในตํานานหรือเทพนิยายในวัฒนธรรมของตน 

ดังจะเห็นไดวา ความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับผูสรางเปนประเดน็ทีห่ลกีเลีย่ง
ไมได รัตนา จักกะพาก  (2542-2543: 5-6) ตั้งขอสังเกตวา ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ จะประสบ    
ความสําเร็จไดนั้น ไมใชเพียงแคการนําเอาหลักการหรือแนวคิดที่มีผูวางไวแลวในอดีตมาประกอบ
กันเพื่อสรางสรรคผลงานเทานั้น แตจะตองนํามาประยุกตและผสมผสานเขากับรูปแบบการ       
นําเสนอที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูสรางภาพยนตรดวย ดวยเหตุนี้ภาพยนตรจึงไมไดเปนแค
ผลผลิตทางดานอุตสาหกรรมเพื่อสรางบรรทัดฐานทางระบบที่เปนมาตรฐานหรือเพียงเพื่อสนอง
ความตองการของผูชมเทานั้น แตภาพยนตรยังเปนผลงานศิลปะที่ตองอาศัยความรูความสามารถ
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ของผูสรางที่จะควบคุมส่ิงตางๆ ใหเกิดเปนผลงานที่จะสื่อความหมายและแนวคิดไปสูผูชมดวย        
ในฐานะที่ผูสรางภาพยนตรเปนสมาชิกหนึ่งของสังคมซ่ึงมีพื้นฐานทางสังคมเชนเดียวกับสมาชิก    
คนอื่นๆ การสรางภาพยนตรที่สอดแทรกแนวคิดและความตองการของผูสรางอาจหมายความไดวา
สิ่งนั้นเปนสิ่งที่เกิดจากความตองการและมุมมองของสังคมนั้นๆ ดังจะเห็นไดวาภาพยนตรมัก  
เกี่ยวของกับบริบททางสังคมในชวงเวลานั้น มุมมองและแนวความคิดของผูสรางที่นําเสนอผาน
ทางภาพยนตรจึงเปรียบเสมือนมุมมองของสังคมในสมัยนั้นดวย 

กลาวโดยสรุป การที่ภาพยนตรชุดสตารวอรสขามเลยออกไปจากการเปนเพียงแค               
สื่อภาพเคลื่อนไหวโดยผันตัวเองไปเปนเทพนิยายสมัยใหมไดนั้น ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะมีปจจัย
สําคัญๆ ที่สงผลใหเกิดปรากฏการณพิเศษเชนนี้ 3 ปจจัยดวยกันคือ ผูสราง เทพนิยายดั้งเดิมที่     
ผูสรางอางอิงถึง และเทคนิคตางๆ ในการสรางสรรคและนําเสนอ จากขอสันนิษฐานดังกลาวนํามา
สูการศกึษาการสรางเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรส โดยเริ่มจากศึกษาประวัติและ
ผลงานของผูสรางในแงของความคิดสรางสรรคและแรงบันดาลใจในการพัฒนาเนื้อเร่ือง ศึกษา    
ที่มาหรือปูมหลังของเรื่องราวเกี่ยวกับเทพนิยายดั้งเดิมที่นํามาใชอางอิงในภาพยนตร และศึกษา
การใชเทคนิคตางๆ ในการสรางและนําเสนอภาพยนตรชุดดังกลาว โดยการศึกษาจะพิจารณาใน
ประเด็นของเนื้อเร่ืองและสิ่งที่ผูสรางไดสรางสรรคและนําเสนอสื่อภาพยนตรเปนหลัก เพื่อสรุปหา
ลักษณะเฉพาะของเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรส ทั้งนี้ผลพลอยไดในการศึกษา
จะสะทอนใหเห็นถึงคานิยม อุดมการณ และทัศนคติของคนอเมริกันที่แฝงอยูในภาพยนตรดวย  

ปญหานําวิจัย 

1.  ผูสรางภาพยนตรมีมุมมอง ความเชื่อ และปูมหลังที่สัมพันธตอเทพนิยายอยาง
ไร และมีสิ่งใดเปนแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรชุดสตารวอรส 

2. ในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีการนําเอาเทพนิยายมาใชในลักษณะใด และมี  
ที่มาอยางไร 

3.  ผูสรางมีเทคนิคตางๆ ในการสรางสรรคและนําเสนอภาพยนตรชุดสตารวอรส 
อยางไร 

4.   เทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีลักษณะอยางไร  

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.  เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางผูสรางภาพยนตรกับเทพนิยายในแงของ 
ความคิดสรางสรรคและแรงบันดาลใจ 
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2.       เพื่อศึกษารากฐานเทพนิยายตางๆ ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรชุดสตารวอรส 
3.       เพื่อศึกษาวิธีการสรางสรรคและนําเสนอภาพยนตรชุดสตารวอรส 
4.  เพื่ อสรุปหาลักษณะเฉพาะของเทพนิยายสมัยใหม ในภาพยนตรชุด         

สตารวอรส 

ขอสันนิษฐานของการวิจัย 

ผูสรางภาพยนตร รากฐานเทพนิยายดั้งเดิม และเทคนิคตางๆ ในการสรางสรรค
และนําเสนอ เปนปจจัยหลักที่ทําใหภาพยนตรชุดสตารวอรสไดรับความนิยมและกลายเปน      
เทพนิยายสมัยใหม (modern mythology) ของชาวอเมริกัน 

ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยในครั้งนี้จะเนนถึงการศึกษาโดยการแยกแยะองคประกอบตางๆ ของ 
ภาพยนตร ซึ่งแบงออกเปนสวนใหญๆ 3 สวน คือ สวนตัวผูสราง สวนที่เปนเนื้อหาของภาพยนตร 
และสวนที่เปนการสรางสรรคและนําเสนอองคประกอบตางๆ ผานสื่อภาพยนตร โดยเนื้อหา     
สวนใหญจะเปนการศึกษาเพื่อหาลักษณะพิเศษของเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดนี้ แตไมได
ครอบคลุมไปถึงรายละเอียดตางๆ ทางดานเทคนิคในการประกอบสรางความเปนแฟนตาซีของ 
เทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตร 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

1. เทพนิยาย (mythology) หมายถึง เร่ืองราวปรัมปราประเภทตางๆ ที่เชื่อถือและ
เลาสืบทอดกันมา ในที่นี้จะใชเปนคํารวมเรียกแทนคําในตระกูลนี้ทั้งหมด คือ fairy tale, folktale, 
legend และ myth 

2. เทพนิยายสมัยใหม (modern mythology) หมายถึง เทพนิยายที่มีลักษณะ
พิเศษที่แตกตางจากเทพนิยายดั้งเดิม อันมีผลมาจากการสรางสรรคดวยการผูกเรื่องราวและการใช
เทคนิคใหมๆ ของผูสรางผลงาน ในที่นี้จะเนนถึงสิ่งที่มีลักษณะเฉพาะที่เกิดจากการผันตัวเองของ
ภาพยนตรชุดสตารวอรส 

3. ภาพยนตรชุดสตารวอรส หมายถึง ภาพยนตรชุดที่สรางจากเคาโครงเรื่องจาก
ชื่อเดียวกันของจอรจ ลูคัส ซึ่งไดรับการสรางและออกฉายทางโรงภาพยนตรแลวทั้งหมด 4 ตอน 
คือ Star Wars: Episode IV A New Hope (1977), Star Wars: Episode V The Empire Strikes 
Back (1980), Star Wars: Episode VI Return of the Jedi (1983) และ Star Wars: Episode I 
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The Phantom Menace (1999) รวมถึง Star Wars Trilogy Special Edition ที่นําเอาภาพยนตร
ชุดสตารวอรสตอนที่ 4-6 มาปรับปรุงและออกฉายทางโรงภาพยนตรอีกครั้งในป ค.ศ. 1997 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. เผยใหเห็นการใชเทคนิคตางๆ ในการสรางสรรคและนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับ     
เทพนิยายในสื่อภาพยนตรอันจะเปนประโยชนตอผูที่สนใจและผูที่ศึกษาในสาขาภาพยนตร รวมทัง้
ผูสรางภาพยนตร ที่จะสามารถนําไปประยุกตใชไดทั้งในดานของการวิเคราะห วิจารณ และเปน
แนวทางในการสรางสรรคผลงาน 

2.  สะทอนใหเห็นถึงลักษณะ ความสําคัญ และบทบาทของเทพนิยายที่ปรากฏ
อยูในภาพยนตรในภาพรวม และสะทอนใหเห็นถึงคานิยม อุดมการณ และทัศนคติที่แฝงอยูใน         
ภาพยนตร อันเปนสื่อความคิดจากผูสรางไปสูผูชม 

3.   เผยใหเห็นถึงรากฐานเทพนิยายที่ปรากฏอยูในภาพยนตรชุดสตารวอรส  ทั้ง
ในดานที่มาและลักษณะการนํามาใชอางอิง ซึ่งจะชวยใหผูชมเขาใจและเขาถึงภาพยนตรชุด  
สตารวอรสไดอยางลึกซึ้งยิ่งขึ้น และสามารถนําไปประยุกตหรือใชเปนพื้นฐานในการชม ทําความ
เขาใจ หรือใชเปนแนวทางประกอบการวิเคราะหภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ ที่มีลักษณะใกลเคียงกัน กับ
ทั้งเปนการกระตุนใหผูชมไดรวมคนหาสิ่งที่ซอนอยูในภาพยนตรไปพรอมๆ กับการชม  เพื่อเปนการ
เปลี่ยนมุมมองในการชมภาพยนตร และเปนการเพิ่มอรรถรสในการชมภาพยนตรใหสนุกซาบซึ้งยิ่ง
ขึ้นกวาการชมแบบผิวเผินผานเลย 

4. เปนพื้นฐานและขอมูลอางอิงเบื้องตนสําหรับผูที่ตองการศึกษาเกี่ยวกับ     
ภาพยนตรชุดสตารวอรสในแงมุมอ่ืนๆ ซึ่งภาพยนตรชุดสตารวอรสนี้ยังมีกําหนดการสรางเพิ่มเติม 
และจะออกฉายทางโรงภาพยนตรอีก 2 ตอนเปนอยางนอยในอนาคตอันใกล 
 
 



   

บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

วิทยานิพนธนี้ มีจุดมุงหมายในการศึกษาถึงลักษณะพิเศษของเทพนยิายสมยัใหม
ในภาพยนตรชุดสตารวอรส ซึ่งมีแนวคิดทฤษฎีที่นํามาวิเคราะหและใชเปนแนวทางในการศึกษา 
คือ  

1. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับภาษาภาพยนตร 
2. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหแนวเรื่องภาพยนตร  
3. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร 
4. แนวคิดเกี่ยวกับเทพนิยายที่ปรากฏอยูในเรื่องเลา 

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับภาษาภาพยนตร (Film Language) 

พื้นฐานของภาพยนตร คือ การสื่อสารไปสูผูชมโดยผานองคประกอบตางๆ ที่มี
ลักษณะเฉพาะและเปนระบบ ซึ่งมักนิยมเรียกรวมวา ‘ภาษาภาพยนตร’ งานภาพยนตรจะใชภาษา
ภาพยนตรเปนตัวสื่อความหมายระหวางผูผลิตกับผูชม โดยทั้งสองฝายจะตองเขาใจและควบคุม
ภาษาเหลานี้เพื่อการใชสื่ออยางมีประสิทธิภาพ ดังนั้นการสื่อสารดวยภาษาดังกลาวจะเกิดขึ้นได
ตอเมื่อทั้งผูผลิตและผูชมรู เขาใจ และใชรหัส (code) เดียวกัน 

แฮนเซน และคณะ (Hansen et al., 1998) สรุปถึงองคประกอบหรือสวนที่เปน
ความหมายของภาษาโดยรวมในสื่อภาพเคลื่อนไหว (moving image)∗ วาแบงออกเปน 2 สวนคือ 
องคประกอบทางดานเทคนิค (technical elements) และองคประกอบทางดานสัญลักษณ 
(symbolic elements) องคประกอบเหลานี้จะเปนศูนยรวมของระบบสัญญะและรหัส รวมทั้งยัง
เปนทางเลือกใหผูผลิตผลงานไดใชในการประกอบเปนฉากและสรางความหมายแกผูชม ดังนี้ 

องคประกอบทางดานเทคนิค (Technical Elements) 
1. ขนาดภาพ (Camera Shots)  
หมายถึง ภาพที่เกิดจากการกําหนดระยะหางของกลองกับส่ิงที่ถาย

จากการใชเลนสตัวเดียวกัน ระยะหางจากกลองถึงสิ่งที่ถายจะมีผลตอภาพที่ปรากฏในดาน
ลักษณะและคุณสมบัติทางภาพที่แตกตางกัน และสื่ออารมณแกคนดูแตกตางกันดวย  

                                                  
∗ ภาพเคลื่อนไหว (moving image) เปนคํารวมเรียกสื่อตางๆ อันไดแก ภาพยนตร โทรทัศน วิดีโอ และ 

แอนิเมชัน (animation) (Hansen et al., 1998: 130) 
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2. มุมกลอง (Camera Angle)  
คือตําแหนงมุมมองของกลองที่ เปนความสัมพันธระหวางระดับ  

ความสูงของกลองกับส่ิงที่ถาย มุมกลองจะนํามาใชเสริมคุณคาของภาพเคลื่อนไหวทั้งในดาน
สุนทรียศาสตรและในดานจิตวิทยาการรับรู อันมีผลตอภาพและอารมณความรูสึกของผูชม        
ในลักษณะที่แตกตางกันออกไป อีกทั้งยังชวยเสริมมิติของมุมมองใหดูสมจริงยิ่งขึ้น  

3. เลนส (Lenses)  
การเลือกใชเลนสขนาดตางๆ ถือเปนสิ่งสําคัญและมีอิทธิพลในการ

เปลี่ยนแปลงชนิดของภาพที่จะไดเห็นบนจอ ซึ่งมีผลตอความรูสึกและการรับรูของผูชม 
4. ระยะความคมชัด (Depth of Field)  
หรือความชัดลึกของภาพ เปนองคประกอบที่จะชี้นําสายตาของผูชม

ใหเห็นบริเวณหรือตัวแสดงที่ตองการเนนเปนพิเศษในฉากนั้น 
5. การเคลื่อนไหวของกลอง (Camera Movement)  
เปนหนึ่ งในองคประกอบสําคัญที่แยกความแตกตางระหวาง           

ส่ือภาพเคลื่อนไหวออกจากสื่อภาพนิ่ง การเคลื่อนไหวของกลองนี้จะทําหนาที่แทนสายตาของผูชม
ที่กวาดไปรอบๆ ฉาก และติดตามการเคลื่อนที่ไปของการแสดง ทําใหผูชมไดติดตามการแสดงดวย
ความรูสึกของการแอบมองจองดู (voyeuristic sense) ในระยะตางๆ อีกทั้งยังเปนเครื่องมือของ   
ผูกํากับในการรักษาสมดุลระหวางความตอเนื่องของภาพและอารมณโดยไมตองมีการตัดภาพ  

6. ความสั้นยาวของเวลาในภาพ (Length of Take or Duration of Shot)  
เปนองคประกอบที่สรางความรูสึกทางดานชวงเวลาแกผูชม 

7.  การตัดตอภาพ (Editing)  
พัฒนาการของการตัดตอแบบตางๆ เปนการเสริมความเขาใจใน

ความสัมพันธระหวางภาพ (shot) ไมวาจะเปนการตัดภาพเหตุการณที่เรียงกันจากหนึ่งเปนสอง
เปนสามแบบที่เรียกวา ‘straight cut’ หรือการนําเอาภาพเหตุการณอ่ืนเขามาแทรกไวสักสองสาม
ภาพแบบที่เรียกวา ‘crosscut’ ก็ลวนแตทําใหผูชมสามารถที่จะหยุดคุณลักษณะความตอเนื่องที่ 
ไมมีรอยตอของสื่อภาพเคลื่อนไหวได การตัดตอทําใหเกิดจังหวะ ซึ่งสงผลทางดานอารมณของ  
ผลงาน นอกจากนี้การตัดตอยังมีบทบาทในดานโครงสรางของชวงเวลาและกาล  

ภาพ (shot) แตละภาพจะรวมกันเปนฉาก (scene) ฉากแตละฉากจะ
รวมกันขึ้นเปนตอน (sequence) สุดทายเมื่อตอนแตละตอนมารวมกันก็จะกลายเปนเคาโครงเรื่อง 
(plot) และเปนเรื่องเลา (narrative) ในที่สุด 
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8. เทคนิคพิเศษ (Special Effects)  
จะถูกนํามาใชทั้งในขั้นตอนระหวางการถายทําและหลังการถายทํา 

เพื่อโนมนาวใหผูชมเกิดความรูสึกสมจริง นาเชื่อ และสรางความรูสึกตื่นตาตื่นใจกับภาพที่เห็น ซึ่ง
ในปจจุบันไดมีการนําเอาคอมพิวเตอรมาใชในการตัดตอและประกอบภาพไดสมจริงและ        
แนบเนียน นาเชื่อถือยิ่งขึ้น 

9. การจัดกรอบภาพ (Framing)  
ความสําคัญของการจัดกรอบภาพเกี่ยวเนื่องกับพัฒนาการของ      

สื่อภาพเคลื่อนไหวในแงที่เปนการจัดวางตัวละครและสิ่งของตางๆ ประกอบเขาเปนเรื่องเลา     
องคประกอบสําคัญในการจัดกรอบภาพเกี่ยวพันกับระยะหางของกลอง การเลือกใชเลนส        
การเคลื่อนไหวของกลอง และมุมกลอง องคประกอบตางๆ ในภาพที่ผานออกสูสายตาผูชมไมได
เกิดจากความบังเอิญ แตทุกสิ่งถูกจัดวางอยางตั้งใจจากเจตนาของผูกํากับ  

10. การจัดแสง (Lighting)  
การจัดแสงไมเปนเพียงแคการสรางความรูสึกทางดานเวลาและ

สถานที่เทานั้น แตยังเปนตัวการสรางอารมณและลักษณะพิเศษใหแกตัวละครอีกดวย แมแตการ
ถายทําสารคดีบางประเภทที่ไมมีการจัดแสงคือใชแสงจริงตามธรรมชาติ ก็เปนลักษณะของการใช
แสงสรางความสมจริงใหเกิดขึ้นในสารคดีนั่นเอง  

องคประกอบทางดานสัญลักษณ (Symbolic Elements) 
1. สี และ/หรือ ขาว-ดํา  
การใชฟลมสีหรือขาวดําในภาพยนตรสามารถถายทอดความรูสึก    

สมจริง แสดงออกถึงอารมณ บรรยากาศ และชวยเนนถึงแกนเรื่องของสื่อภาพเคลื่อนไหวได การใช
โทนของสีคลุมบรรยากาศของภาพจะแสดงถึงอารมณของภาพนั้นๆ ถามีการใชโทนสีที่เปลี่ยนไปก็
จะทําใหอารมณของภาพเปลี่ยนไปดวยเชนกัน หรืออยางเชนการใชสีน้ําตาลแก (sepia) ใน             
ส่ือภาพเคลื่อนไหวก็จะแสดงถึงภาพในอดีตหรือความเกา เปนตน 

2. เครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบฉาก (Costume and Objects)  
2.1 เครื่องแตงกาย ถือเปนหลักสําคัญของแนวเรื่องและการ  

เลาเรื่องมาตั้งแตแรกเริ่มของประวัติศาสตรสื่อภาพเคลื่อนไหว เครื่องแตงกายไมไดมีหนาที่แคเพียง
แสดงใหเห็นถึงกาลเวลา ยุคสมัย และสถานที่เทานั้น แตยังเปนหนาเปนตาของผลงานอีกดวย           

2.2 อุปกรณประกอบฉาก ถือเปนแหลงขอมูลสําคัญทางดาน
สัญญะในสื่อภาพเคลื่อนไหว ซึ่งเปนตัวแสดงความหมายโดยนัยและใชอางถึงฐานความรูที่มีอยู
เดิมของผูชม ตัวอยางเชน เหรียญตราของนายอําเภอในแนวเรื่องตะวันตก (western genre) เปน
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สิ่งที่แสดงความรับผิดชอบของนายอําเภอที่มีตอชุมชน ในขณะเดียวกันก็เปนสิ่งที่ประทับไววา 
นายอําเภอเปนฝายธรรมะ 

3. ดาราและการแสดง (Stars and Performances)  
3.1 ดารา ไดชื่อวาเปนภาพลักษณหนึ่งของผูทรงอํานาจทางดาน

สัญลักษณ และเปนตัวบงชี้ถึงลักษณะพิเศษของแนวเรื่องและลักษณะนิสัยเฉพาะตัว เชน เมื่อเห็น 
อาโนลด ซวารเซเนกเกอร (Arnold Schwarzenegger) ในภาพยนตรเร่ืองใด ก็นาจะคาดเดาไดวา
ภาพยนตรเร่ืองนั้นนาจะเปนแนวบู/ผจญภัย (action/adventure)  

3.2 การแสดง การแสดงออกของนักแสดงนั้นจะมุงวิเคราะหและ
ทําความเขาใจในดานกายภาพ นั่นคือ ความสนใจของผูชมที่มีตอการเคลื่อนไหว รูปรางหนาตา 
และบุคลิกภาพที่แสดงออก คุณภาพของการแสดงจึงอยูที่การสวมบทบาทของตัวละครวาทําได 
สมจริงมากนอยเพียงใด และทําใหผูชมเชื่อไดหรือไม  

4. เสียง (Sound)  
รหัสทางเสียงแบงออกไดเปน 2 ชนิด คือ 

4.1  Diegetic Sound คือเสียงที่เกิดขึ้นในฉาก มีอยูในฉากจริงๆ 
แบงออกเปน           

4.1.1  เสียงประกอบ (Sound Effects) เปนเสียงที่มัก
จะถูกใชในการสรางความสมจริง สามารถแบงออกไดอีก คือ  

4.1.1.1 เสี ย ง บ ร ร ย า ก า ศ  (Atmospheric 
Sounds / Background Noise) เชน เสียงนกรอง และเสียงลม เปนตน 

4.1.1.2   เสียงประกอบที่เกิดขึ้นพรอมๆ  กับ 
สิ่งที่ผูชมเห็นในภาพ เชน เสียงระเบิด และเสียงปน เปนตน  

4.1.2 บทสนทนา (Dialogue) หมายถึงเสียงที่ ไดยิน 
ออกมาจากปากของตัวแสดงใดๆ ซึ่งมักจะถูกเขียนและจัดเตรียมไวแลวลวงหนา ยกเวนในบาง
กรณีที่ผูสรางบางคนตองการความสมจริง อาจจะใหนักแสดงดนสดเพื่อเสริมอรรถรสความสมจริง
ในผลงาน 

4.2 Non-diegetic Sound คือเสียงที่ไมไดเกิดขึ้นในฉากจริงๆ 
(ถาสมมุติวาผูชมรวมอยูในเหตุการณที่กําลังชมนั้นจริงๆ ก็จะไมไดยินเสียงดังกลาว) ไดแก  

4.2.1 เสียงดนตรี (Music) เสียงดนตรีอาจเปนเสียงที่
เกิดขึ้นจริงๆ ในฉากก็ไดถาเปนสวนหนึ่งของการแสดง เชน ฉากเตนรําหรือฉากรักที่มีวงดนตรี
บรรเลงอยูในฉากดวย แตสวนใหญดนตรีจะมีหนาที่ชวยกํากับอารมณใหแกผูชม ชวยเสริมจังหวะ
การแสดงในฉาก หรือใชเปนแกนเรื่องในงานสื่อภาพเคลื่อนไหว 
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4.2.2  เสียงบรรยาย (Voice over) คืออีกรูปแบบหนึ่ง
ของบทสนทนา    ที่ไมไดเกิดจากการที่ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งขยับปากพูด 

5. Mise-en-scene  
ออกเสียงแบบอเมริกันวา  ‘มีซ-อาน -เซน  (meez-ahn-sen)’ แปล    

ตรงตัวไดวา ‘การจัดวางลงในฉาก (putting into the scene)’ หมายถึงทุกสิ่งทุกอยางที่อยูใน 
กรอบภาพ ไมวาจะเปนขนาดของกรอบภาพ ภาพที่ปรากฏ การจัดฉาก เครื่องแตงกาย อุปกรณ 
ประกอบฉากและตําแหนงการจัดวาง และความสัมพันธระหวางเนื้อที่ในกรอบภาพ เชน ใครเปน
ตัวเดนในกรอบภาพ ความใกลไกลของตําแหนงตัวละครที่บงบอกถึงความสัมพันธระหวางตวัละคร 
เปนตน  

6. การจัดฉากและการใชสถานที่จริง (Setting and Location)  
ถือไดวาเปนองคประกอบหนึ่งของ mise-en-scene 

6.1 ฉาก  ถื อ เป น จุ ด เริ่ม ของ เวลาและสถานที่ ขอ ง เรื่ อ ง           
องคประกอบทางดานสัญลักษณของภาษาสื่อภาพเคลื่อนไหวทั้งหมดขางตนมีสวนในสําคัญที่จะ
นํามาใชในการออกแบบและจัดฉาก  ฉากมักจะมีความเกี่ยวพันโดยตรงกับแนวเร่ือง เชน          
ฉากภูมิประเทศที่รกรางวางเปลาจะบงบอกถึงแนวเรื่องตะวันตก หรือแนวเรื่องแกงสเตอร 
(ganster) ก็จะใชฉากที่มีลักษณะเปนเมืองที่ถูกอิทธิพลเขาครอบงํา เปนตน 

6.2  การใชสถานที่จริง เปนการถายทําฉากที่จัดขึ้นนอกสตูดิโอ 
ผูสรางภาพยนตรและผูผลิตรายการที่นิยมความสมจริงในผลงาน เชน กลุม Italian neo-realist 
และกลุม British Social Realist ซึ่งมักพยายามที่จะถายทํากันในสถานที่จริงมากกวาในสตูดิโอ
เพื่อสรางความรูสึกถึงความเปนของแทในงาน  รวมถึงผลงานสวนใหญในปจจุบันก็มักใช          
การถายทําในสถานที่จริงกันมากขึ้น 

ทั้งองคประกอบทางดานเทคนิคและทางดานสัญลักษณในภาษาภาพยนตรที่
กลาวมาแลวขางตนนั้น แทจริงแลวก็คือรหัสของผูสรางภาพยนตรนั่นเอง องคประกอบเหลานี้จะไม
ทํางานแบบแยกกัน ในฉากๆ หนึ่งรหัสเหลานี้จะรวมกันสรางความหมายแฝงรหัส (encoded 
meaning) ขึ้นมา ดังนั้นผูชมภาพยนตรจะตองสรางความเขาใจในรหัสเหลานี้ เพื่อจะไดเขาใจ 
(understand) อธิบาย (describe) และจัดหมวดหมู (categorise) ในสิ่งที่กําลังชมอยูใหได ซึ่งโดย
ปกติแลวความเขาใจในรหัสเหลานี้จะเกิดจากประสบการณในการดูหนังเปนจํานวนมาก (ประชา 
สุวีรานนท, 2542: 118) 

องคประกอบตางๆ ของภาษาภาพยนตรนี้ ถือวาเปนสวนสําคัญที่สุดที่ทําให  
ภาพยนตรแตกตางจากสื่ออ่ืน ไมเพียงแตผูสรางภาพยนตรเทานั้นที่จะตองนําเอาองคประกอบ
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ตางๆ เหลานี้มารวมกันเพื่อสรางและสื่อความหมาย ผูชมเองก็จําเปนที่จะตองเรียนรูและทําความ
เขาใจในความหมายและหนาที่ขององคประกอบเหลานี้ดวย ขณะเดียวกันผูที่จะทําการศึกษา    
สื่อภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งในการวิเคราะหเนื้อหา โครงสรางการเลาเรื่อง และแนวเรื่อง     
จําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีความเขาใจและทําความเขาใจในองคประกอบเหลานี้ไดอยางถองแท  
แมวาการศึกษาวิจัยจะไมจําเปนตองศึกษาองคประกอบทุกตัวก็ตาม 

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหแนวเรื่องภาพยนตร (Genre Analysis)  

แนวเรื่อง (genre)∗  เปนแนวคิดที่มีพลังอีกอยางหนึ่งของภาพยนตร แนวเรื่องจะ
เปนทั้งตัวกําหนดโครงสรางองคประกอบและเคาโครงของภาพยนตร ทั้งยังเปนตัวสรางและ       
จัดลําดับความคาดหวังของผูชมที่มีตอของภาพยนตรอีกดวย ดังนั้นการศึกษาแนวเรื่องใน       
ภาพยนตรจึงเปนการศึกษาความสัมพันธในตัวบท (text) ที่มีตอผูชม และตัวบทอื่นๆ หรือผลงาน
ภาพยนตรในวัฒนธรรมอื่น ไมวาจะเปนในแงคุณภาพทางดานสุนทรียะในแนวเรื่อง ความเปน
ศิลปะของภาพยนตร หรือแมกระทั่งการสังเกตและทําความเขาใจบทบาทของสังคม ซึ่งจะเปน   
ตัวสะทอนใหเห็นบรรทัดฐาน คานิยม และความหมายที่แฝงอยูในภาพยนตร 

ทฤษฎีแนวเรื่องทางดานภาพยนตรนั้นพัฒนามาจากการไมพึงพอใจในทฤษฎี 
‘ภาพยนตรแนวผูกํากับ (auteur theory)’∗∗ ในชวงป 1950-1960 ซึ่งจุดกําเนิดแรกเริ่มของทฤษฎี
มาจากการวิจารณภาพยนตร ซึ่งก็รับมาจากการวิจารณวรรณกรรมอีกตอหนึ่ง การศึกษาแนวเรื่อง
ไดพัฒนามากวา 30 ปในฐานะที่เปนวิธีหนึ่งในการวิเคราะหส่ือภาพเคลื่อนไหว ซึ่งแบงแนวทาง  
ในการศึกษาออกไดเปน 2 แนว คือ แนวทางแรกเปนการศึกษาดานคุณคา โดยมุงประเด็นไปที่  
คุณภาพทางดานสุนทรียะในแนวเรื่องและความเปนศิลปะของชิ้นงาน สวนแนวทางที่สองเปน   
การใชการศึกษาแนวเรื่องในการสังเกตและทําความเขาใจบทบาทของสังคม ซึ่งจะเปนตัวสะทอน
ใหเห็นบรรทัดฐาน คานิยม และความหมายแฝงที่อยูในชิ้นงาน  ประเด็นหลักๆ ที่ใชในการศึกษา
แนวเรื่อง ไดแก ศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแนวเรื่อง ศึกษาสูตรองคประกอบใน
ตัวบทของแนวเรื่อง ศึกษาสัมพันธบท (intertextuality) ในแนวเรื่อง และศึกษาเปรียบเทียบ      

                                                  
∗ Genre (ออกเสียงแบบอเมริกันวา ชาน-เหรอะ) หมายถึง ประเภทของภาพยนตรหรือรายการ       

โทรทัศนที่มีหลากหลายซึ่งผูผลิตและผูชมจดจําและแยกแยะไดจากแบบแผนการเลาเรื่องที่เหมือนกันในแตละ
ประเภท เชน musical, gangster และ western เปนตน (Bordwell and Thompson, 1993: 494) 

∗∗ Auteur theory คือทฤษฎีการสรางความหมายระหวางแนวหนังกับผูชมที่ตั้งอยูบนลักษณะหนึ่งของ
กระบวนการผลิตวา ผูกํากับจะเปนตัวกําหนดแนวภาพยนตร (Hansen et al., 1998: 163) 
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แนวเรื่องกับนิทานพื้นบาน โดยพิจารณาเจาะลึกถึงโครงสรางของตัวบท ผลสะทอนที่มีตอคานิยม
ทางดานวัฒนธรรมและสังคม เปนตน 

แฮนเซน  และคณะ (Hansen et al., 1998: 177-178) สรุปข้ันพัฒนาการของ  
แนวเรื่องโดยแบงออกเปน 5 ขั้น ดังนี้ 

1. The experimental stage เปนชวงแรกเริ่มในการกอตัวของแนวเรื่อง  โดยอาจ
พิจารณาไดจากองคประกอบหลักๆ แบบแผนที่นิยมใช และการใชส่ือความหมายดวยภาพ เปนตน 

2. The classical stage นับเปนชวงแหงการนําองคประกอบสําคัญตางๆ ทาง
ดานภาษาของสื่อมาผสมผสานกันทั้งหมดอยางเต็มที่และเดนชัด 

3.  The parody stage เปนชวงที่ภาพยนตรเร่ิมที่จะสะทอนตัวเอง และลอเลนกับ
ตัวเอง มีทั้งที่ลอแบบตลกขบขัน และแบบที่เรียกวา ‘มีสไตล’ 

4. The deconstruction stage เปนชวงที่มีการเปลี่ยนแปลงปริบทดั้งเดิม ดวย
การแทนที่โดยองคประกอบและแบบแผนทั่วๆ ไป 

5. The postmodernism stage เปนชวงของการรวมเอาทั้งสี่ชวงขางตนมาเปน
หลัก และผลิตผลงานออกมาในลักษณะพื้นฐานของการโหยหาอดีต (nostalgia) การแตกแยกของ
เนื้ อหา  (fragmentation of content) ความแปรเปลี่ ยนของค านิ ยม  (relativism of values)     
ความไมคงที่ ไมสม่ํ าเสมอของเวลา  สถานที่  และสัญลักษณ  (erosion of time/place and 
symbols) การใชแกนเรื่องซ้ํา (recycle theme) และการใชสัมพันธบทและสัญญะที่ฟุมเฟอย 
(hyper-signification or the over use of intertextual and symbolic messages)  

เปนที่นาสังเกตวา ภาพยนตรอเมริกันในปจจุบันหลายเรื่องจะมีลักษณะเดนของ
แนวเรื่องในขั้นโพสตโมเดิรนหรือยุคหลังสมัยใหม (postmodernism stage) โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
เร่ืองของการโหยหาอดีต การใชแกนเรื่องซ้ํา และการใชสัมพันธบทและสัญญะที่ฟุมเฟอย  

เพ็ญสิริ เศวตวิหารี (2542-2543: 29) อธิบายถึงการโหยหาอดีตวา เปนอารมณที่
เกิดจากการหลอมรวมวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมใหมเขาดวยกันเพื่อตอบสนองมาตรฐาน
ชีวิตชนชั้นกลาง ภาพยนตรที่ตอบสนองความรูสึกดังกลาวจะเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับชวงเวลาใน
อดีตหรือนําเสนออดีตในมุมมองใหม เปนการหวนกลับไประลึกถึงสิ่งที่ขาดหายไป โดยกลาวถึง
ภาพยนตรชุดสตารวอรสไววา เปนการเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับชวงเวลาหนึ่งดวยมุมมองใหมโดยทํา
เปนแนวผจญภัย 
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กาญจนา แกวเทพ (2541ก: 162) ตั้งขอสังเกตวา ที่ตัวบทใหมๆ จําเปนตอง   
ผลิตซ้ํา หยิบยืมหรือดัดแปลงจากของเกาอยูเสมอนั้น เปนเพราะวาทุกวันนี้ไมมีตัวบทอันใดที่จะ
สามารถถูกสรางขึ้นใหมโดยไมใหมีเนื้อหาหรือรูปแบบซ้ํารอยกับตัวบทที่เคยมีมากอนไดแลว ซึ่งขอ
สังเกตนี้ก็สามารถนํามาใชอธิบายในเรื่องของการใชแกนเรื่องซ้ําไดเปนอยางดี และดวยเหตุนี้จึง 
ทําใหเกิดแนวคิดเรื่องสูตรสําเร็จ (formula) ของแนวเรื่องขึ้น กลาวคือ ในแตละแนวเรื่องนั้นจะมี
โครงสรางแบบอยางที่แนนอนตายตัวอยางเห็นไดชัด มีเพียงรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ ที่จะเปน  
ทางเลือกใหเปลี่ยนแปลงได องคประกอบของสูตรที่นิยมนํามาวิเคราะห ไดแก ชวงเวลา สถานที่ 
ตัวละคร (พระเอก-นางเอก-ผูราย-ตัวรอง) เคาโครงเรื่อง แกนเรื่อง เครื่องแตงกาย ยานพาหนะ และ
อาวุธ ซึ่งสวนใหญก็คือ องคประกอบทางดานสัญลักษณของภาษาภาพยนตรดังที่กลาวมาแลวนั่น
เอง 

นอกจากการใชแกนเรื่องซ้ําแลวยังมีลักษณะการทําซ้ํา (repetition) ไดอีกใน
หลายรูปแบบ ดังที่กาญจนา แกวเทพ (2541ก: 165) อางถึงวิธีการทําซ้ําที่เสนอในงานเขียนเรื่อง 
Innovation and Repetition: Between Modern and Post-modern Aesthetics (1985) ข อ ง 
Eco, U. ดังนี้ 

1. การทําซ้ําในลักษณะใหตัวละครหลักเผชิญภัยในแบบเดิม  หรือเร่ิมตนใหม 
(Retake)∗  

2.   การทําซ้ําโดยการนําเอาเรื่องเดิมทุกอยางมาทําใหมหมด (Remake) 
3.   การทําซ้ําโดยใชตัวละครหลักยืนโรง โดยมีเคาเรื่องคลายเดิมแตตัวละครเสริม

เปลี่ยนไป (Series) 
4.  การทําซ้ําโดยการเลาเร่ืองยาวๆ เกี่ยวกับครอบครัววงศตระกูล โดยที่ตัวละคร

และเรื่องราวที่เขามาเกี่ยวของเปลี่ยนไปตามกาลเวลา (Saga)∗∗  

สัมพันธบท หรือ ความเชื่อมโยงระหวางสื่อ ในภาพยนตรจะหมายถึงการอางอิง
ซึ่งกันและกันระหวางภาพยนตรดวยกันเอง ไมวาจะเปนการอางอิงเคาโครงเรื่อง ตัวละคร 
(quotation) การพาดพิงถึง (allusion) หรือแมแตการนําเอาฉากในภาพยนตรเร่ืองอื่นมาเอยถงึหรอื
ลอเลียน รวมถึงการอางอิงในลักษณะขามสื่อ เชน จากตํานานปรัมปราหรือนวนิยายมาเปน    
ภาพยนตร เปนตน  ในเรื่องสัมพันธบทนี้  ประชา  สุวีรานนท  (2542: 114-115,131-132) ให     

                                                  
∗ กาญจนา แกวเทพ (2541ก: 165) ไดยกเอาสตารวอรสเปนตัวอยางของการทําซ้ําในแบบ retake 
∗∗ ในขณะเดียวกัน ผูสรางก็ใชคําวา ‘saga’ กับภาพยนตรชุดสตารวอรสดวย 



 18

ความเห็นไววา “…หนังเรื่องหนึ่งอาจไมมีความหมายแกนแกนที่เปนตัวของมันเอง แตถูกประกอบ
สรางขึ้นดวยชิ้นสวนเชิงสัมพันธบทที่มันหยิบยืมมาจากหนังเรื่องอื่นๆ” ไมวาจะดวยวิธีหรือการ  
อางอิง พรอมยกตัวอยางวา “…Star Wars เปนผลของการสังเคราะหเทพนิยายรูปแบบตางๆ และ
เร่ิมจากการรวมเอา ‘แนวหนัง’ อันไดแก หนังนิยายวิทยาศาสตร หนังสงคราม หนังคาวบอย หนัง
อัศวินยุคกลาง หนังสายลับ และหนังผจญภัยแนวอื่นๆ เขาดวยกัน มีการอางอิงตั้งแตหนงัแฟนตาซี
อยาง The Wizard of Oz ไปถึงหนังโปรประกันดาอยาง Triumph of the Will รวมทั้งขอยืม
เทคนคิและสไตลของโลกอนาคตมาจาก 2001: A Space Odyssey ดวย” 

จากขอสังเกตดังกลาวแสดงใหเห็นถึงปญหาในการจํากัดและแบงขอบเขตของ
แนวเรื่องในปจจุบัน เนื่องจากแนวเรื่องหลายแนวอาจมีการคาบเกี่ยวกันหรือผสมกันจนไมสามารถ
ชี้ชัดได รวมทั้งการกําหนดชื่อแนวเรื่องที่หลากหลายจนเกินไป ซึ่งบางชื่อไมไดรับการยอมรับวาเปน
แนวเรื่อง แตเปนเพียงแคสไตลของภาพยนตรเทานั้น 

ตัวจักรสําคัญอยางหนึ่งที่ชวยในเรื่องการสื่อความคิดเกี่ยวกับแนวเร่ืองของ    
ภาพยนตรแกผูชม และเปนวิธีหนึ่งที่จะชวยใหผูชมไดเขาใจความหมายของภาพยนตรไดงายขึ้น
ภายในเวลาที่จํากัด คือ การสื่อความหมายหรืออธิบายดวยภาพสัญลักษณ  (iconography)       
ซึ่งนับเปนสวนสําคัญมากในการรับรูและการตีความในภาพยนตร เนื่องจากสัญญะตางๆ จะมี
ความหมายมากไปกวารูปลักษณที่เห็น นั่นคือ ลึกลงไปในสัญญะนั้นจะมีความหมายแฝงซอนอยู 
แฮนเซน และคณะ (Hansen et al., 1998: 173) ยกตัวอยางการวิเคราะห ‘มา’ ในภาพยนตรที่มี
แนวเรื่องตะวันตก วา ‘มา’ จะไมถูกพิจารณาวาเปนเพียงแคสัตวพาหนะชนิดหนึ่งเทาน้ัน แต ‘มา’ 
ยังเปนตัวแทนของอิสรภาพ การควบคุม ความมีพลัง และความเปนชายชาตรี แมวาบอยคร้ังเรา
อาจจะพบภาพคนบนหลังมาในภาพยนตรประเภทอื่นๆ แตเมื่อใดที่เห็นคนบนหลังมานั้นสวม
หมวกคาวบอย พกปนลูกโม และติดเหรียญตรานายอําเภอ การกอตัวของแนวเรื่องตะวันตกจะเกิด
ขึ้นและเขาสูความนึกคิดและคาดหวังของผูชมในทันที การรับรูความหมายดวยวิธีนี้จึงกระตุนให
เกิดการเปลี่ยนวัตถุใหกลายเปนสัญญาณ เชน หมวกทรงสูง ไมเทา และชุดทักซิโด เปนตัวแทน
ของภาพยนตรเพลง เปนตน∗  

                                                  
∗ นอกจากภาพแลว เสียงประกอบและดนตรียังถูกนํามาศึกษาในลักษณะที่ทั้งคูอยูในปริบทที่เกี่ยวพัน

กับแนวเรื่องดวย เชน เสียงปน เสียงแตร หรือเสียงโหรองของอินเดียนแดงจะเกี่ยวพันโดยตรงกับแนวเรื่อง   
ตะวันตก ลักษณะของดนตรีและเพลงในเรื่องนั้นก็จะเปนแนวตะวันตกดวยเชนเดียวกัน 
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นอกจากการใชภาพสัญลักษณตางๆ ในภาพยนตรที่เปนหัวใจหลักในการสื่อ
ความหมายจากผูสรางสูผูชมแลว นพพร ประชากุล (ใน  ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย และ นพพร    
ประชากุล, 2542: 9-10) ไดกลาวถึงขอตกลงที่ผูสงสารกับผูรับสารรับรูรวมกัน หรือที่เรียกวา   
‘ขนบหรือกติกา (conventions)’ ซึ่งมีอยู 3 ประเภท และหนึ่งในจํานวนนั้นเกี่ยวของโดยตรงกับ 
การรับรูรวมกันในประเด็นแนวเรื่อง สรุปไดดังนี้ 

1. ขนบหรือกติกาที่สัมพันธกับส่ือ เปนการยอมรับลักษณะพิเศษของตัวสื่อ     
เชน นวนิยายจะเนนเรื่องการใชภาษา แตภาพยนตรจะเนนเรื่องการใชภาพในการสื่อความหมาย 
เปนตน 

2. ขนบหรือกติกาที่สัมพันธกับแนวเรื่อง เปนการยอมรับลักษณะพิเศษของ     
แนวเรื่องนั้นๆ เชน ในแนวเรื่องบางแนวเรื่องจะไมสนใจหนาตาของตัวพระเอกนางเอก ในขณะที่
แนวเรื่องชวนฝน (romance) นั้น พระเอกตองหลอ นางเอกตองสวย เปนตน 

3.  ขนบหรือกติกาที่สัมพันธกับวัฒนธรรม    เปนการยอมรับที่จะไมนําเอาความ
สมจริงไปปะปนกับความเหมือนจริง และยอมรับในความสมจริงที่เปนไปไดซึ่งอิงอยูกับความเชื่อ  
ที่เปนมายาคติ เชน การยอมรับในความเหนือธรรมชาติของตัวละครในเรื่องราวจักรๆ วงศๆ เปนตน 

ดังจะเห็นไดวาการที่ผูชมจะทําความเขาใจในการสื่อความหมายหรืออธิบาย   
ดวยภาพสัญลักษณและขนบหรือกติกาของภาพยนตรไดนั้นไมใชเร่ืองยาก เพียงแตทั้งนี้ผูชมจะ
ตองมีความรูและคุนเคยพอสมควร ซึ่งความรูเหลานี้เกิดขึ้นไดจากการสังเกตและรับรูดวยการชม
บอยครั้งนั่นเอง  

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับแนวเรื่องนี้ จะเปนเครื่องมือชวยอธิบายถึงลักษณะที่
ชัดเจนของภาพยนตรชุดสตารวอรสในหลายๆ ดาน ซึ่งเกี่ยวของการนําเอารากฐานเทพนิยายมาใช
ในภาพยนตรอยางเห็นไดชัด ทั้งการโหยหาอดีต การใชแกนเรื่องซ้ํา และการใชสัมพันธบท ดังที่
กลาวมาแลวขางตน 

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร 

โดยทั่วไปแลว อาจกลาวไดวาการเลาเรื่องเปนสิ่งที่เราคุนเคยและอยูรอบๆ ตัวเรา        
การทําความเขาใจในเรื่องเลาจึงเปนการเรียนรูโครงสรางของตัวบท โครงสรางของความหมาย 
และอุดมคติที่มีอยูในตัวบท ภาพยนตรเองก็อยูในฐานะที่เปนเรื่องเลาประเภทหนึ่งเชนกัน       
เนื่องจากหนาที่หลักของภาพยนตรก็คือ หนาที่ในการเลาเรื่อง ดังที่กลาวมาแลวในบทที่ 1 
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ทุกเหตุการณที่อยูในเรื่องเลาก็คือเนื้อเร่ือง (story) สวนเคาโครงเรื่อง (plot) นั้น
เปนสาระสําคัญของเนื้อเร่ืองที่นําเสนอโดยตรงในรูปของภาพและเสียง รูปแบบหลักของโครงสราง
การเลาเรื่องในภาพยนตรที่ถือเปนการเลาเรื่องแบบมาตรฐานฮอลลีวูด ซึ่งอาศัยโครงสรางของการ
เลาเรื่องในนวนิยายและละครเวทีแบบคลาสสิกในชวงศตวรรษที่ 19 จะมีลกัษณะดังนี้ 

-   มีเคาโครงเรื่องหลักเพียงเรื่องเดียว 
-   เมื่อมีสถานการณที่เขาใจยาก ก็จะตามมาดวยการอธิบายหรือเฉลย 
-   คําถามตางๆ จะถูกวางไวตนเรื่องและคําตอบตางๆ จะทยอยมาตาม กระบวน

การดําเนินเรื่อง 
-    การตอเนื่องกันของเหตุการณจะเปนไปตามหลักเหตุและผล 
-    แตละเหตุการณที่เกิดขึ้นมีความเปนไปไดและนาเชื่อถือ 
-    ผูชมจะจดจออยูที่ตัวละครหลัก 
- จุดศูนยกลางของการเลาเร่ืองอยูที่ตัวละครเพียงตัวเดียว ไมใชกลุมคน         

หรือสังคม 
- องคประกอบทางดานเทคนิคและดานสัญลักษณจะอยูภายใตโครงสรางของ

การเลาเรื่องและทําใหเร่ืองดําเนินไป 

ในปจจุบันโครงสรางการเลาของภาพยนตรฮอลลีวูดไมไดจํากัดอยูแคเพียงการ
เลาเรื่องแบบมาตรฐานเทานั้น ดังจะเห็นไดวาภาพยนตรที่มีเนื้อเร่ืองแบบเรียบงายบางเรื่องไดรับ
การวางโครงสรางการเลาเรื่องที่ซับซอนเขาไปเพื่อใหเกิดความนาสนใจและนาติดตาม การเลาเรือ่ง      
แนวใหม  (alternative narrative) ได ถื อกํ า เนิ ดขึ้ น เพื่ อ เป นทางเลื อกให ผู ชม ได เก็บ เกี่ ยว        
ประสบการณใหมๆ พรอมๆ ไปกับการไดสรางเสริมหรือเปล่ียนแปลงอุดมคติ และเปนการทาทาย
ความคาดหวังของผูชม 

แฮนเซนและคณะ (Hansen et al., 1998: 158) ไดอธิบายถึงลักษณะของการ 
เลาเรื่องแนวใหม (ซึ่งรวมถึงงานภาพยนตรแนวยุคหลังสมัยใหม) ไวดังนี้ 

- การเลาเรื่องจะถูกแยกยอยเปนชวง ๆ มีชองวางและการขัดจังหวะ รวมทั้งการ
ออกนอกเรื่อง 

- มีตัวละครเอกหลายตัว หรือมีตัวเอกเปนกลุม เนนที่ผูคนและเหตุการณ ซึ่งทําให
ผูชมหางออกมา 

- มีเคาโครงเรื่องหลักหลายเรื่อง 
- จบแบบเปด 
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- เนนการใชนักแสดงหนาใหมเพื่อใหดูเร่ืองราวเหมือนจริง 

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรนี้ จะเปนเครื่องมือ
ชวยในการวิเคราะหเปรียบเทียบโครงสรางการเลาเรื่องทั้งระหวางเทพนิยายดั้งเดิมกับภาพยนตร
ชุดสตารวอรส ระหวางภาพยนตรชุดสตารวอรสกับภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ และระหวางภาพยนตร
ชุดสตารวอรสดวยกันเอง 

แนวคิดเกี่ยวกับเทพนิยาย (Mythology) ที่ปรากฏอยูในเรื่องเลา 

เทพนิยายเปนตนกําเนิดของขอความมากมายที่ใชอางอิงทั้งในบทความ โฆษณา 
หรือการสนทนาทั่วๆ ไป และเปนขุมสมบัติใหญในการใชตั้งชื่อในทางวิทยาศาสตรใหแก พืช สัตว   
ดวงดาวตางๆ หรือกระทั่งยานอวกาศ ยิ่งไปกวานั้น เทพนิยายยังเปนแรงบันดาลใจที่มีอิทธิพลยิ่ง
ตอศิลปนในการสรางงานตางๆ ทั้งงานดานสถาปตยกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม และ       
งานประพันธอ่ืนๆ ซึ่งรวมถึงงานละครและภาพยนตร ผูสรางสรรคงานสมัยใหมโดยเฉพาะอยางยิ่ง
ในงานที่เปนเร่ืองเลา ไมเพียงแตจะนําเอาเทพนิยายมาใชเปนพื้นฐานสอดแทรกไวในงานเทานั้น 
ในปจจุบันยังมีการนําเอาเรื่องราวจากตํานานตางๆ มาแตงใหม ตีความใหม โดยเอาปญหาหรือ     
จิตวิทยารวมสมัยมาประยุกตใช  เปลี่ยนเรื่องราวเหลานี้ ใหอยู ใน รูปของสัญลักษณหรือ           
ความหมายแฝง จนผูรับสารอาจจะจดจําหรือสังเกตไมไดงายๆ (มาลิทัต พรหมทัตตเวที, 2530: 3) 
ดวยเหตุนี้ความรูพื้นฐานเกี่ยวกับเทพนิยายจึงเปนสิ่งจําเปนในการทําความเขาใจในงานประเภท
เร่ืองเลา ความเปนเทพนิยายที่อยูในเรื่องเลานั้นมีคุณคาทางสุนทรียศาสตรสูง ซึ่งคุณคาดังกลาว
สามารถนํามาประยุกตเขากบัชีวิตประจําวันได เพราะสิ่งที่ไดจากการเรียนรูเร่ืองเทพนิยายนั้นก็คือ
ความรูทางดานอารยธรรม ประวัติศาสตร ความคิด อุดมคติ จินตนาการ ปรัชญา ศาสนา สังคม 
และวิทยาศาสตร นั่นเอง 

ในประเด็นบทบาทของเทพนิยายในงานประเภทเรื่องเลานั้น แสดงใหเห็นไดจาก
การนําเทพนิยายมาใชในเรื่องเลา ซึ่งมาลิทัต พรหมทัตตเวที (2530: 89) ไดแบงออกเปน 3 
ลักษณะ คือ 

1. ใชในการอางอิงหรือสรางภาพ โดยการเปรียบเทียบลักษณะของตัวละครหรือ
เร่ืองราวในเรื่องเลากับตัวละครหรือเร่ืองราวที่รูจักกันดีอยูแลวในตํานานหรือเทพนิยาย 

2.  ใชเนื้อเร่ือง (story) เคาโครงเรื่อง (plot) หรือตัวละครจากเทพนิยายโดยตรง 
หรือดัดแปลงบางโดยเพิ่มเตมิความคิดใหมๆ เขาไป 
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3.  ใชแกนเรื่อง (theme) หรือ แนวความคิด (idea) มาใชโดยตีความใหมใหเขา
กับยุคสมัย โดยอาจไมมีการใชเคาโครงเรื่องหรือตัวละครเดิมเลย 

อยางไรก็ดี ไมวาจะเปนการนําเทพนิยายมาใชในลักษณะใด ส่ิงหนึ่งที่มักจะ     
ไมคอยมีการเปลี่ยนแปลงก็คือ แมบท (motif)∗ ซึ่งเปนลักษณะเดนที่ปรากฏใหเห็นไดในเรื่องเลา
แมจะตางยุคตางสมัยกัน  แมบทที่ปรากฏใหเห็นบอยๆ ในเรื่องเลา เชน  การเดินทางและ           
การแสวงหา ภารกิจ ความตายและการเกิดใหม เปนตน 

แนวคิดเรื่องเทพนิยายที่ปรากฏอยูในเรื่องเลานี้ ผูวิจัยไดประยุกตเรียบเรียง      
มาจากเทพนิยายที่เปนพื้นฐานของวรรณกรรม ซึ่งนักวิชาการทางดานสื่อสารมวลชนคงตอง    
ยอมรับวาทฤษฎีทางภาพยนตรหลายทฤษฎีก็มีตนกําเนิดหรือหยิบยืมมาจากวงการวิจารณ
วรรณกรรม แนวคิดเรื่องเทพนิยายในเรื่องเลานี้จะเปนเครื่องมือชวยในการอธิบายถึงลักษณะการ
นําเอาเทพนิยายมาประยุกตใชในภาพยนตร 

งานวิจยัที่เกี่ยวของ 

วิททิงตัน (Whittington, 1999) ไดทําการศึกษาเรื่องการออกแบบเสียงกับงาน
ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรไวในวิทยานิพนธระดับปริญญาเอก โดยตั้งขอสังเกตวาในโลก
ของสื่อภาพเคลื่อนไหวในอดีตผูคนมักจะลืมไปวามีโลกของเสียงขนานอยู ตอมาเมื่อระบบการ 
ออกแบบเสียง (sound design) ไดถือกําเนิดขึ้นและพัฒนามากข้ึนตามลําดับ ทําใหในปจจุบันนี้
เสียงไดกาวล้ําหนาภาพไปมาก และตัวจักรสําคัญที่ทําใหเกิดการปฏิวัติในเรื่องการออกแบบเสียงก็
คือ ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตร จากการศึกษาภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตร 7 เร่ือง ซึ่ง
ในจํานวนนี้มีภาพยนตรของลูคัสอยู 2 เร่ือง คือ THX 1138 และภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A 
New Hope พบวาผลงานภาพยนตรเหลานี้เผยใหเห็นถึงองคประกอบและกระบวนการทางดาน
เสียงที่โดดเดนเปนพิเศษ ไมวาจะเปนบทสนทนา ดนตรีประกอบและเสียงประกอบ การตัดตอเสียง 
การบันทึกเสียงซ้ํา (re-recording) การวางแผนและกําหนดรูปแบบดนตรีประกอบภาพยนตร     

                                                  
∗ แมบท (motif) คือ สวนสําคัญที่เปนประธานของสิ่งใดหรือเปนความคิดที่เปนสวนครอบงําของ     

องคประกอบใดๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2530: 119) ขณะที่ ประคอง นิมมานเหมินท (2543: 38) ใชคําวา 
‘อนุภาค’ และใหความหมายเปนภาษาไทย จากคําอธิบายของสติธ ธอมปสัน วาหมายถึง “องคประกอบเล็กๆ ใน
นิทานเรื่องใดเรื่องหนึ่งซึ่งมีลักษณะเดนเปนพิเศษ ซึ่งทําใหเกิดการจดจําและเลาสืบทอดกันตอ” มีบางตําราใชคํา
วา ‘สารัตถะ’ 
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อันเปนผลมาจากพัฒนาการทางดานการออกแบบเสียง อีกทั้งยังกอใหเกิดมุมมองใหมในการ 
สรางสรรคเสียงประกอบภาพยนตรและทิศทางใหมๆ ของงานวิจารณทางดานเสียงอีกดวย 

แฮซาน (Hasan, 1980) ไดศึกษาความสัมพันธระหวางเหตุการณที่เกิดขึ้นในชวง
ป ค.ศ. 1970-1980 ในสหรัฐอเมริกากับภาพยนตรที่สรางขึ้นในชวงปดังกลาวไวในวิทยานิพนธ
ระดับปริญญาเอก โดยใหความสําคัญกับชวงเวลาดังกลาวเนื่องจากวาเปนชวงที่อิทธิพลของสื่อ   
มีมากขึ้นในขณะที่ความสัมพันธระหวางเพศเสื่อมถอยลง และเปนชวงที่ไดรับผลกระทบจาก
สงครามเวียดนาม และศึกษาถึงการฟนคืนชีพของภาพยนตรแนวแฟนตาซี โดยใชภาพยนตรชุด 
สตารวอรสตอน A New Hope เปนตัวอยางการศึกษาในฐานะที่เปนตัวชวยขจัดความกังวลทาง
ดานจิตใจของผูคนในชวงเวลานั้นๆ จากการศึกษาพบวาภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New 
Hope กอใหเกิดแนวโนมใหมเกี่ยวกับการกลับมาของภาพยนตรในระบบสตูดิโอแบบด้ังเดิม และ
ความสําเร็จของภาพยนตรเร่ืองนี้เปนผลมาจากความสามารถในการเปนเสมือนตัวแทนในการ   
แกปญหาที่ชาวอเมริกันกําลังเผชิญในชวงนั้นได โดยการนําเอาเนื้อหาที่เกี่ยวกับประเพณีนิยมและ 
คานิยมแบบอเมริกันกลับมานําเสนออีกครั้ง 

 



   

บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

วิทยานิพนธเร่ืองการสรางเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรสนี้มุงเนน
การศึกษาหาลักษณะพิเศษของเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดดังกลาว โดยสืบคนจากประวัติ
และแรงบันดาลใจของผูสราง ความเปนเทพนิยายในภาพยนตร และเทคนิคตางๆ การสรางและนํา
เสนอภาพยนตรชุดนี้ ผูวิจัยมีความเห็นวาวิธีวิจัยที่เหมาะสมกับงานชิ้นนี้ควรเปนการวิจัยเอกสาร 
(documentary research) ที่ มุ ง เนนการคนควาและวิ เคราะหขอมูลจากหลักฐานอางอิ ง        
หลากหลายที่มีอยู เนื่องจากความเปนไปไดในการสัมภาษณผูสรางนั้นมีนอยมาก อีกทัง้ความนยิม
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสนี้สงผลใหสํานักพิมพตางๆ จัดพิมพหนังสือเกี่ยวกับภาพยนตรชุด     
ดังกลาวนี้ออกมาเปนจํานวนมาก ทั้งในลักษณะที่เปนการสัมภาษณผูสราง การวิพากษวิจารณ 
และการใหความคิดเห็นในประเด็นตางๆ ที่สามารถจะนํามาใชเปนแหลงขอมูลไดเปนอยางดี การ
วิจัยครั้งนี้จึงกระทําในลักษณะของการสืบคน รวบรวม เพิ่มเติมและขยายรายละเอียดตางๆ ใหได
ขอมูลที่เปนประโยชนอยางกวางขวางยิ่งขึ้น และใชการวิเคราะหการเลาเรื่องและการวิเคราะห 
แนวเรื่อง (narrative analysis and genre analysis) เปนเครื่องมือเสริมในการวิเคราะหขอมูล ซึ่ง
มีรายละเอียดในการวิจัยดังนี้ 

แหลงขอมูล 

ขอมูลชั้นตน 
1. ประเภทภาพยนตร  
ไดแก ภาพยนตรชุดสตารวอรส และเบื้องหลังการถายทําในรูปแบบ

ของวิดีโอและเลเซอรดิสก ซึ่งเก็บรวบรวมไดจากรานและศูนยวิดีโอตางๆ มีรายละเอียดดังนี้ 
1.1    From Star Wars to Jedi: The Making of a Saga. 

Lucasfilm, 1983. (Video tape) 
1.2  Star Wars: Episode I The Phantom Menace. 

Twentieth Century Fox, 1999. (Video tape)  
1.3   Star Wars: Episode IV A New Hope. Twentieth 

Century Fox, 1977. (Video tape)  
1.4   Star Wars: Episode V The Empire Strikes Back. 

Twentieth Century Fox, 1980. (Video tape) 
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1.5   Star Wars: Episode VI Return of the Jedi. Twentieth 
Century Fox, 1983. (Video tape) 

1.6   Star Wars Trilogy Special Edition. Twentieth Century 
Fox, 1997. (5 Laserdiscs, 9 sides) 

2. ประเภทเอกสาร  
ไดแก บทภาพยนตร และบทสัมภาษณผูสรางในนิตยสาร วารสาร 

หนังสือ และตําราตางๆ รวมถึงเอกสารงานวิจัย วิทยานิพนธ และเอกสารสิ่งพิมพตางๆ รวบรวม
จากรานหนังสือตางๆ หองสมุดคณะนิเทศศาสตร และหอสมุดกลางจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปน
หลัก  

ขอมูลชั้นรอง 
1. ประเภทเอกสาร  
ไดแก บทความ บทวิเคราะห บทวิจารณภาพยนตร รายละเอียด  

เกี่ยวกับเบื้องหลังการสรางภาพยนตรชุดสตารวอรส และบทสัมภาษณผูที่เกี่ยวของ ผูเชี่ยวชาญ 
หรือนักวิชาการ ในนิตยสาร วารสาร หนังสือ และตําราตางๆ รวมถึงเอกสารงานวิจัย วทิยานิพนธ 
และเอกสารสิ่งพิมพตางๆ รวมทั้งขอมูลตางๆ ที่สืบคนผานระบบออนไลนทางอินเตอรเน็ตดวย  
โดยจะใชเก็บรวบรวมจากรานหนังสือตางๆ หองสมุดคณะนิเทศศาสตร และหอสมุดกลาง       
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนหลัก  

2. ประเภทบุคคล  
คือ กองบรรณาธิการ นักวิจารณ  และนักเขียนรับเชิญในนิตรสาร 

เกี่ยวกับภาพยนตร ไดแก ปริเยศ คุมฉายา  โสภณา เชาววิวัฒนกุล  ธีปนันท เพ็ชรศรี และกิตติพล   
สรัคคานนท จากนิตยสาร Cinemag และวาริน นิลศิริสุข จากนิตยสาร Starpics โดยขอมูลที่ได 
จะใชเปนสวนเติมเต็มเพื่อใหการวิจัยสมบูรณยิ่งขึ้น 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. การเก็บรวบรวมขอมูลประเภทภาพยนตรจะกระทําโดยการเก็บรวบรวมขอมูล
จากวิดีโอเทปและเลเซอรดิสก ดวยการชมและถอดบันทึกเปนลายลักษณอักษร เพื่อใหไดขอมูลที่
อยูในขอบเขตที่ตองการ 

2. การเก็บรวบรวมขอมูลประเภทเอกสารจะกระทําโดยการเก็บรวบรวมขอมูล
จากเอกสารที่เกี่ยวของทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ สืบคน จดบันทึกขอมูล คัดลอก และจัดเก็บ
ใหเปนหมวดหมู 
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3. การเก็บรวบรวมขอมูลประเภทบุคคลจะกระทําโดยการถามคําถามในประเด็น
ที่ตองการ โดยผานทางจดหมายอิเล็กทรอนิกส คัดลอก รวบรวม และจัดเก็บเปนหมวดหมู 

การวิเคราะหขอมูล 

การวิเคราะหขอมูลจะใชการวิเคราะหขอมูลประเภทภาพยนตรและประเภท
เอกสารควบคูกันไป ซึ่งจะแบงออกเปน 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

1. วิเคราะหประวัติความเปนมาและพัฒนาการของภาพยนตรชุดสตารวอรส โดย
วิเคราะหขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวของ ทั้งจากขอมูลที่เปนภาพยนตรและที่เปนเอกสารตางๆ นํามา       
ตีความหรือรวบรวม โดยเนนไปที่ชีวประวัติ แรงบันดาลใจ และความคิดสรางสรรคของผูสราง  
เปนสําคัญ 

2. วิเคราะหขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวของกับความเปนเทพนิยายที่เกี่ยวกับภาพยนตร
ชุดสตารวอรส ทั้งจากขอมูลที่เปนภาพยนตรและที่เปนเอกสารตางๆ นํามาตีความหรือรวบรวม 
โดยเนนไปที่การกลาวอางถึงเทพนิยายปรากฏอยูในภาพยนตร โดยใชการวิเคราะหเอกสารที่มีการ 
อางอิงถึง การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่อง และการวิเคราะหแนวเรื่องมาเปนเครื่องมือในการ
วิเคราะหสืบคนและเปรียบเทียบเพื่อหาความเชื่อมโยงระหวางเนื้อหาในภาพยนตรกับเร่ืองราวใน
เทพนิยายวามีเทพนิยายเรื่องใดบางที่ภาพยนตรนํามาใชในอางอิง และอางอิงในลักษณะใด  

3. วิเคราะหการใชเทคนิคตางๆ ในการสรางสรรคและนําเสนอภาพยนตรชุด 
สตารวอรส โดยเนนการวิเคราะหองคประกอบทางดานเทคนิคและทางดานสัญลักษณของภาษา
ภาพยนตร และใชทฤษฎีเกี่ยวกับแนวเรื่องและการเลาเรื่องเปนเครื่องมือประกอบการวิเคราะหขอ
มูลทั้งประเภทภาพยนตรและประเภทเอกสาร 

การนําเสนอขอมูล 

จากการวิเคราะหขอมูลทั้งหมด นํามาเรียบเรียงใหเปนหมวดหมู โดยรายละเอียด
ในการวิเคราะหชีวประวัติผูสราง ผลงาน และแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรชุดสตารวอรส      
รายละเอียดในการวิเคราะหความเปนเทพนิยายในภาพยนตรชุดสตารวอรส และรายละเอียดใน
การวิเคราะหเทคนิคในการสรางสรรคและนําเสนอภาพยนตรชุดสตารวอรสจะนําเสนอไวในบทที่ 
4, 5 และ 6 ตามลําดับ  สวนรายละเอียดในการวิเคราะหหาลักษณะของเทพนิยายสมัยใหมใน
ภาพยนตรชุดสตารวอรสจะนําเสนอไวในบทที่ 7  แลวสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคและปญหา
นําวิจัยที่ตั้งไว และนําเสนอดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห พรอมดวยรายละเอียดความคิดเห็นของ   
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นักเขียนและนักวิจารณภาพยนตรในประเด็นความเปนเทพนิยายใหมของภาพยนตรชุดสตารวอรส
ที่จะนําเสนอไวในภาคผนวก 

 



บทที่ 4 
ประวัติ ผลงาน และแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรชุดสตารวอรส 

ของจอรจ ลูคัส 

ดังที่ไดกลาวมาบางแลววา ภาพยนตรชุดสตารวอรสไดกลายเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมอเมริกันเกินกวาภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ ในประวัติศาสตรภาพยนตร เร่ืองราวแนวคลาสสิก
ของการตอสูระหวางความดีกับความชั่วที่ไดรับการสรางสรรคจากผูเขียนบทและผูกํากับจอรจ      
ลูคัสนี้ ไดจุดประกายการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในวงการภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรและการ
ปฏิวัติเทคโนโลยีที่เกี่ยวกับเทคนิคพิเศษทางดานภาพ (visual effects technology) สินคาจาก
ภาพยนตรไดรับการผลิตขึ้นมาเปนจํานวนมากอยางที่ไมเคยปรากฏมากอน หนังสือและนิตยสารที่
เกี่ยวกับสตารวอรสก็ไดรับการจัดพิมพข้ึนเปนจํานวนมาก รวมทั้งมีการสรางงานดานการแสดง
และงานเบื้องหลังเพิ่มข้ึนอีกเปนจํานวนมากดวย อาณาจักรที่เรียกวา ‘ลูคัสฟลม’ ไดถือกําเนิดขึ้น
พรอมๆ กับหนวยงานที่รับผิดชอบเกี่ยวกับเทคนิคพิเศษทางดานภาพภายใตชื่อ ‘อินดัสเทรียล ไลท 
แอนด แมจิค หรือ ไอแอลเอ็ม (Industrial Light & Magic or ILM)’  ในขณะที่ สตูดิโอที่มีชื่อวา   
‘ไรสกายวอรคเกอร (Skywalker Ranch)’ ก็เติบโตข้ึนบนเนินเขาในเขตมาริน (Marin County) ทาง
ตอนเหนือของรัฐแคลิฟอรเนีย และสงผลใหลูคัสกลายเปนผูมีชื่อเสียง ซึ่งเปรียบไดกับรูปเคารพ    
ที่แทจริง (bonafide icon) กอนจะมีอายุครบ 35 ป (Buozereau and Duncan, 1999: xi) 

ที่จะกลาวถึงตอไปนี้จะเปนการนําเสนอประวัติ ผลงาน และแรงบันดาลใจใน  
การสรางภาพยนตรชุดสตารวอรสของลูคัส ซึ่งจะสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางผูสราง
และผลงาน ทั้งยังสะทอนใหเห็นถึงมุมมอง ความเชื่อ และความนิยมของผูสรางที่มีตอเทพนิยาย     
รวมไปถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานที่เปนผลพวงมาจากเทพนิยายดวย 

ประวัติ 

จอรจ วอลตัน ลูคัส จูเนียร (George Walton Lucas Jr.) เกิดที่ เมืองโมเดสโต 
(Modesto) รัฐแคลิฟอรเนีย เมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม ค.ศ. 1944 เปนบุตรของโดโรธีและจอรจ ลูคัส 
ซีเนียร (Dorothy and George Lucas Sr.) ซึ่งเปนเจาของรานขายเครื่องเขียน มีพี่สาวสองคนและ
นองสาวอีกหนึ่งคน ลูคัสมีความคลั่งไคลรถยนตมาตั้งแตเด็ก พออายุ 16 ปเมื่อมีโอกาสสอบ       
ใบขับข่ีและมีรถยนตเปนของตนคันแรกเขาก็โปรดปรานการแขงรถมาก กอนที่จะจบการศึกษา
ระดับไฮสกูล (high school) ไมกี่วันเขาก็ประสบอุบัติเหตุทางรถยนตอยางรายแรงจนเกือบเสีย
ชีวิต อุบัติเหตุคราวนั้นเปลี่ยนความคิดของเขาจากความโปรดปรานเรื่องรถยนตมาเปนการให
ความ  สนใจในเรื่องมานุษยวิทยา สังคมวิทยา และจิตวิทยา โดยศึกษาวิชาเหลานี้อยางจริงจัง



 29

ควบคู     ไปกับวิชาการเขียนเชิงสรางสรรคขณะที่เรียนอยูที่โมเดสโต จูเนียร คอลเลจ (Modesto 
Junior College) และมีความสนใจเปนพิเศษเกี่ยวกับนิทานพื้นบานดั้งเดิมและเนื้อหาเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมในนิทานเหลานั้น 
 

 
ภาพที่ 2  จอรจ ลูคัส 

แตเดิมลูคัสต้ังใจที่จะเรียนตอในระดับมหาวิทยาลัยในสายภาษาอังกฤษเพื่อ    
มุงมั่นที่จะเปนนักเขียน และไดรับจดหมายตอบรับจากมหาวิทยาลัยในซานฟรานซิสโก แตแลว
เพื่อนสมัยเด็กคนหนึ่งของลูคัสแนะนําใหเขาไปสมัครเรียนที่มหาวิทยาลัยแหงแคลิฟอรเนียใตหรือ 
ยูเอสซี   (University of Southern California or USC) ในสาขาภาพยนตร ซึ่งเขาจะสามารถ
พัฒนางานเขียนของเขาไปพรอมๆ กับความสามารถในการถายภาพที่มีมาตั้งแตสมัยที่เขายัง  
คลั่งไคลการแขงรถ  ลูคัสเห็นดวยกับคําแนะนําของเพื่อนและไดเขาเรียนที่ยูเอสซีในป ค.ศ. 1964  

เมื่อเสร็จจากการทําภาพยนตรนักศึกษา ลูคัสก็ไดรับงานพิเศษเปนชางตัดตอ              
เด็กคุมกลอง ชางภาพกองถายที่สอง และชวยสอนในโรงเรียนสอนภาพยนตรในแผนกถายภาพ 
และในที่สุดก็ตกลงใจเรียนตอปริญญาโทที่ยูเอสซี มีผลงานที่เปนภาพยนตรนักศึกษา คือ Look at 
Life (1965), Herbie (1966), 1.42.08 (1966), The Emperor (1967), THX 1138: 4EB ห รื อ 
Electronic Labyrinth (1967), Anyone Loved in a Pretty Town (1967), 6:18:67 ห รื อ 
McKenna’s Gold Documentary (1967) แ ล ะ  Filmmaker ห รื อ  Francis Ford Coppola 
Documentary (1968) 

ลูคัสเร่ิมเขาสูวงการภาพยนตรอยางเต็มตัวโดยมีผลงานภาพยนตรออกฉาย    
เปนครั้งแรกในป ค.ศ. 1971 
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ผลงาน 

ผลงานของลูคัสมีทั้งที่เปนงานทางดานภาพยนตรและรายการโทรทัศน ซึ่งเขา
ดํารงตําแหนงเปนผู เขียนบทบาง เปนผูกํากับบาง และเปนผู อํานวยการสรางบาง ผลงาน         
ภาพยนตรหลายตอหลายเรื่องของเขาไดรับความนิยมอยางสูงทั้งจากผูชมในสหรัฐอเมริกาเองและ
จากผูชมทั่วโลก รวมถึงการสรางสถิติสูงสุดทางดานรายไดของภาพยนตรเหลานั้นดวย นอกจาก
ผลงานทางดานภาพยนตรแลว ลูคัสยังเปนผูริเร่ิมกอต้ังหนวยงานทางดานการผลิตขึ้นเปนจํานวน
มาก โดยชั้นตนเพื่อใชในการผลิตงานของตนเองซึ่งหนวยงานสวนใหญไดรับการจัดตั้งขึ้นเพื่อผลิต
งานทางดานเทคนิคพิเศษในภาพยนตรชุดสตารวอรส และตอมาก็ไดขยายงานใหบริการสําหรับ
โครงการอื่นๆ ที่ไมใชของตนดวย ผลงานของลูคัสเทาที่คนควาและรวบรวมไดมีดังนี้ 

ผลงานประเภทภาพยนตรและรายการโทรทัศน 
1. THX 1138 (1971)  
เปนภาพยนตรเร่ืองแรกของลูคัสซ่ึงเปนการนําเอาภาพยนตรนักศึกษา

ของเขากลับมาทําใหม  เปนภาพยนตรแนวไซ-ไฟดรามา (sci-fi drama) เลาถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นที่
เมืองใตดินในโลกอนาคต สถานที่ซึ่งทุกส่ิงทุกอยางและคนทุกคนถูกควบคุมโดยคอมพิวเตอร     
นําแสดงโดยโรเบิรต ดูวัลล (Robert Duvall) โดยลูคัสเขียนบทรวมกับวอลเตอร เมอรช (Walter 
Murch) และกํากับเอง 

2. American Graffiti (1973) 
เปนเรื่องราวของวัยรุนอเมริกันในเมืองเล็กๆ แหงหนึ่ง กลาวกันวา  

เนื้อเรื่องไดรับแรงบันดาลใจมาจากชวงชีวิตวัยรุนของลูคัสในเมืองโมเดสโต ลูคัสเขียนบทรวม
กับกลอเรีย แคทซ (Gloria Katz) และวิลลารด ไฮยค (Willard Huyck) และกํากับเอง นําแสดงโดย 
ริชารด ไดรยฟสส (Richard Dreyfuss) และรอน ฮาวเวิรด (Ron Howard)  ไดรับรางวัลลูกโลก
ทองคํา (Golden Globe Awards) ในสาขาภาพยนตรยอดเยี่ยมประเภทเพลงหรือตลก (Best Film 
in Musical/Comedy) และไดรับการเสนอชื่อเขาชิงรางวัลออสการ 5 สาขา 

3. Star Wars (1977)  
เปนเร่ืองราวการผจญภัยของลุค สกายวอรคเกอร และพรรคพวก เพื่อ

เขาชวยเหลือเจาหญิงเลอา (Princess Leia Organa) จากดารธเวเดอรผูชั่วราย ลูคัสเปนผูเขียน
บทและกํากับเอง นําแสดงโดยมารค แฮมิลล (Mark Hamill) แฮรริสัน ฟอรด (Harrison Ford) และ
แครรี ฟชเชอร (Carrie Fisher) ไดรับรางวัลออสการ 6 รางวัล ไดแก การตัดตอลําดับภาพยอด
เยี่ยม (Best Editing) การกํากับศิลปยอดเยี่ยม (Best Art Direction) การออกแบบเครื่องแตงกาย
ยอดเยี่ยม (Best Costume Design) การบันทึกเสียงยอดเยี่ยม (Best Sound) ดนตรีประกอบยอด
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เยี่ยม (Best Score) และเทคนิคพิเศษทางดานภาพยอดเยี่ยม (Best Visual Effects) จากการได
รับการเสนอชื่อเขาชิงทั้งสิ้น 10 สาขา 

4. More American Graffiti (1979)  
เปนภาพยนตรภาคตอของ American Graffiti โดยมีตัวละครจาก 

ภาคแรกหลายตัวดําเนินเรื่องตอมาในยุคบุปผาชนและสงครามเวียดนาม นําแสดงโดยรอน      
ฮาวเวิรด มีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร (executive producer) 

5. The Empire Strikes Back (1980)  
เปนภาคตอของ Star Wars ซึ่งมีการพัฒนาตัวละครหลักและแนะนํา

ตัวละครใหมเพิ่มเติม โดยทิ้งเรื่องราวและปมปริศนาไวสําหรับภาคตอไป เร่ืองโดยลูคัส นําแสดง
โดยมารค แฮมิลล แฮรริสัน ฟอรด และแครรี ฟชเชอร  มีลูคัสดํารงตําแหนงเปนผูอํานวยการสราง
ฝายบริหาร  ไดรับรางวัลออสการ 1 รางวัล ไดแก การบันทึกเสียงยอดเยี่ยม จากการไดรับการ
เสนอชื่อเขาชิงทั้งสิ้น 3 สาขา 

6. Kagemusha หรือ The Shadow Warrior หรือ The Double (1980)  
เปนผลงานของอาคิระ  คุโรซาวา  เลาถึงเรื่องราวของทหารชั้น     

ปลายแถวที่ถูกชักชวนใหมาเปนนายพลคุมทัพ เพราะมีใบหนาละมายคลายกับจอมขุนศึก           
ผูยิ่งใหญ  นําแสดงโดยทัทซึยะ นาคะได (Tatsuya Nakadai) และทซึโตโม ยามาซากิ (Tsutomo 
Yamazaki) โดยมีลูคัสเปนผู อํานวยการสรางฝายบริหารรวมกับฟรานซิส ฟอรด คอปโปลา 
(Francis Ford Coppola) ในฉบับที่ออกฉายในประเทศตางๆ ทั่วโลก 

7. Raider of the Lost Ark (1981)  
เปนเรื่องราวการผจญภัยของอินเดียนา โจนส (Indiana Jones) เพื่อ

ปกปองหีบศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเปนสมบัติอันล้ําคาของโลกใหพนจากเงื้อมมือของพวกนาซี เร่ืองโดยลูคัส
และฟลิป คอฟแมน (Philip Kaufman) นําแสดงโดยแฮรริสัน ฟอรด โดยมีลูคัสเปนผูอํานวยการ
สรางฝายบริหาร  ไดรับรางวัลออสการ 4 รางวัล ไดแก การกํากับศิลปยอดเยี่ยม การตัดตอลําดับ
ภาพยอดเยี่ยม การบันทึกเสียงยอดเยี่ยม และเทคนิคพิเศษทางดานภาพยอดเยี่ยม จากการไดรับ
การเสนอชื่อเขาชิงทั้งสิ้น 8 สาขา 

8.  Body Heat (1981)  
นําเสนอเรื่องราวของหญิงสาวที่ชักชวนใหทนายหนุมชวยทําการ

ฆาตกรรมสามีที่ รํ่ารวยของเธอ  เปนภาพยนตรประเภทฟลมนัวร (film noir) สมัยใหมที่ ใช         
องคประกอบตามตํารับด่ังเดิมผสมตอนจบที่ไมธรรมดา นําแสดงโดยวิลเลียม เฮิรท (William  
Hurt) และแคธลีน เทอรเนอร (Kathleen Turner)  ลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหารแตไมรับ
เครดิต 
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9. Twice Upon a Time (1982)  
เปนภาพยนตรแอนิเมชัน เลาถึงเรื่องราวของกลุมคนดีที่ชวยพิทักษ

โลกแหงความฝนใหพนจากเงื้อมมือของคนราย  ใหเสียงพากยโดยแฮมิลตัน แคมป (Hamilton 
Kamp) และพอล ฟรีส (Paul Frees)  มีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร 

10. Return of the Jedi (1983)  
เปนภาคตอของ The Empire Strikes Back ซึ่งมีการแนะนําตัว

ละครใหมเพิ่มเติมและสรุปเร่ืองราวและปมปริศนาที่ทิ้งไวในภาคที่แลว นําแสดงโดยมารค แฮมิลล  
แฮรริสัน ฟอรด และแครรี ฟชเชอร  โดยมีลูคัสรวมเขียนบทและเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร  

11. Indiana Jones and the Temple of Doom (1984)  
เปนเรื่องราวการผจญภัยครั้งใหมของอินเดียนา โจนส เพื่อเขา    

ชวยเหลือและคลี่คลายเรื่องลึกลับเกี่ยวกับการใชแรงงานเด็กและการบูชายัญในหมูบานแหงหนึ่ง  
เร่ืองโดยลูคัส  นําแสดงโดยแฮรริสัน ฟอรด  โดยมีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหารรวมกับ 
แฟรงค มารแชลล (Frank Marshall)  ไดรับรางวัลออสการ 1 รางวัล ไดแก เทคนิคพิเศษทาง    
ดานภาพยอดเยี่ยม จากการไดรับการเสนอชื่อเขาชิง 2 สาขา  

12. Return to Oz (1985)  
เปนภาพยนตรภาคตอของภาพยนตรเพลงคลาสสิกเรื่อง The 

Wizard of OZ (1939)  เลาถึงเรื่องราวการผจญภัยอีกครั้งของโดโรธีเพื่อชวยเหลือพอมดแหงออซ  
นําแสดงโดยนิโคล วิลเลียมสัน (Nicol Williamson)  สําหรับภาพยนตรเร่ืองนี้ลูคัสไมรับเครดิต 

13. Mishima (1985)  
เปนภาพยนตรขาวดําที่สรางขึ้นจากอัตชีวประวัติของยูคิโอะ มิชิมา 

(Yukio Mishima) นักเขียนหนุมผูอ้ือฉาวของญี่ปุนในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  นําแสดงโดย
เคน โอกาตะ (Ken Ogata) และเคนจิ ซาวาระ (Kenji Sawara)  โดยมีลูคัสเปนผูอํานวยการสราง
ฝายบริหารรวมกับฟรานซิส ฟอรด คอปโปลา 

14. The Ewok Adventure: Caravan of Courage (1984) แ ล ะ 
Ewoks: The Battle for Endor (1985)  

เปนภาพยนตรที่สรางสําหรับฉายทางโทรทัศนในสหรัฐอเมริกา และ
ไดรับการนําไปฉายตามโรงภาพยนตรในตลาดนอกสหรัฐ  The Ewok Adventure: Caravan of 
Courage เปนเรื่องราวของเด็ก 2 คนที่พลัดหลงไปในอวกาศและไดรับการชวยเหลือจากบรรดา    
อีว็อก (Ewok) ซึ่งเปนตัวละครที่ไดรับการแนะนําใหผูชมรูจักเปนครั้งแรกใน Return of the Jedi  
และมี  Ewoks: The Battle for Endor เปนภาพยนตรภาคตอ   นําแสดงโดยออบรี มิลเลอร 
(Aubree Miller) และวอรวิค เดวิส (Warwick Davis)  มีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร 



 33

15. The Ewoks and Droids Adventure Hour (1985)  
เปนภาพยนตรแอนิเมชันชุดทางโทรทัศนที่ผลิตโดยลูคัสฟลม ซึ่งเปน

ผลพวงมาจากความนิยมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง The Ewok Adventure: Caravan of Courage 
และ Ewoks: The Battle for Endor  ภาพยนตรเลาถึงเรื่องราวการผจญภัยของตัวละครจาก  
ภาพยนตรชุดสตารวอรส คือ เหลาบรรดาอีว็อก หุนยนตซี-ทรีพีโอ และหุนยนตอารทู-ดีทู มีความ
ยาวตอนละ 50 นาที  ใหเสียงพากยโดยแอนโธนี แดเนียลส (Anthony Daniels) 

16. Ewoks (1986)  
เปนภาพยนตรแอนิเมชันชุดทางโทรทัศนที่ผลิตโดยลูคัสฟลม ซึ่งผลิต

ตอเนื่องจาก The Ewoks and Droids Adventure Hour ถือเปนการตอกย้ําใหเห็นถึงความสําเร็จ
ของภาพยนตรแอนิเมชันชุดแรก มีความยาวตอนละ 25 นาที ใหเสียงพากยโดยซู เมอรฟ (Sue 
Murphy) 

17. The Great Heep (1986)  
เปนภาพยนตรแอนิเมชันชุดทางโทรทัศนอีกเรื่องที่ผลิตโดยลูคัสฟลม 

คร้ังนี้เปนเรื่องราวการผจญภัยของหุนยนตซี-ทรีพีโอและอารทู-ดีทูที่เดินทางไปปฏิบัติภารกิจกับ
เจานายคนใหม และตองเขาชวยเจานายตอกรกับหุนยักษท่ีคิดจะครอบครองดาว   ความยาวตอน
ละ 50 นาที  ใหเสียงพากยโดยแอนโธนี แดเนียลส (Anthony Daniels) 

18. Latino (1986)  
เปนภาพยนตรการเมืองที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการแทรกแซงของสหรัฐ

อเมริกาในประเทศแถบอเมริกากลางโดยเฉพาะในนิคารากัว นําแสดงโดยโรเบิรต เบลแทรน 
(Robert Beltran)  โดยมีลูคัสแนะนําการเขียนบทและการตัดตอ และชวยหาทุน 

19. Labyrinth (1986)  
เปนเรื่องราวของเด็กสาวที่เอาแตใจที่ตองเดินทางเขาไปยังเขาวงกต 

(labyrinth) เพื่อไปนําตัวนองชายกลับคืนมาจากราชาแหงภูต  นําแสดงโดยเจนนิเฟอร คอนเนลลี 
(Jennifer Connelly) และเดวิด โบวี (David Bowie)  มีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร 

20. Howard the Duck (1986)  
เปนภาพยนตรที่อางอิงตัวละครจากหนังสือการตูนในชื่อเดียวกัน  

เปนเรื่องราวการผจญภัยของเปดที่มาจากตางดาว  นําแสดงโดยลีอา ธอมปสัน (Lea Thompson) 
และทิม ร็อบบินส (Tim Robbins)  โดยมีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร 
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21. Captain EO (1986)  
เปนภาพยนตร 3 มิติที่ฉายในดิสนียแลนด เลาถึงเรื่องราวการ    

ผจญภัยของกัปตันอีโอและลูกนองบนดาวของสัตวประหลาดที่ปกครองโดยราชินีผูชั่วราย นําแสดง
โดยไมเคิล แจคสัน (Michael Jackson)  โดยมีลูคัสเปนผูเขียนบท 

22. Willow (1988)  
เปนเรื่องราวการผจญภัยในดินแดนสมมติในชวงยุคกลางของวิลโลว

เพื่อชวยเหลือเจาหญิงองคนอยใหพนภัยจากราชินีบาฟมอรดาผูชั่วราย (Evil Queen Bavmorda) 
เร่ืองโดยลูคัส นําแสดงโดยวัล คิลเมอร (Val Kilmer) และวอรวิค เดวิส มีลูคัสเปนผูอํานวยการ
สรางฝายบริหาร∗ 

23. Tucker: The Man and His Dream (1988)  
เปนผลงานการกํากับของฟรานซิส ฟอรด คอปโปลา ที่สรางจากเรื่อง

จริงของทัคเกอรผูเปนนักออกแบบรถยนตชาวอเมริกัน นําแสดงโดยเจฟฟ บริดเจส (Jeff Bridges)  
โดยมีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร 

24. The Land Before Time (1988)  
เปนภาพยนตรแอนิ เมชันเลาถึงเรื่องราวการผจญภัยของลูก

ไดโนเสารที่ออกเดินทางเพื่อไปใหถึงบานใหมที่เปนจุดหมายปลายทาง ใหเสียงพากยโดยเฮเลน 
เชฟเวอร (Helen Shaver) และแพ็ต ฮิงเกิล (Pat Hingle)  มีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร
รวมกับสตีเวน สปลเบิรก (Steven Spielberg) 

25. Indiana Jones and the Last Crusade (1989)  
เปนเรื่องราวการผจญภัยอีกครั้งของอินเดียนา โจนส  โดยคราวนี้มี

บิดาของเขาเขารวมผจญภัยเพื่อคนหาจอกศักดิ์สิทธิ์ (Holy Grail) ดวย  เร่ืองโดยลูคัสและเมนโน 
เมยเจส (Menno Meyjes)  นําแสดงโดยแฮรริสัน ฟอรด และฌอน คอนเนอรี (Sean Connery)  
โดยมีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร  ไดรับรางวัลออสการ 1 รางวัล ไดแก เทคนิคพิเศษ
ทางดานเสียงยอดเยี่ยม จากการไดรับการเสนอชื่อเขาชิง 3 สาขา 
                                                  

∗ ความจริงแลวลูคัสตั้งใจจะนําเรื่อง The Lord of the Rings ซึ่งเปนวรรณกรรมคลาสสิกของโทลคีน 
(J.R.R. Tolkien) มาสรางเปนภาพยนตร แตซอล เซนทซ (Saul Zaentz) ไดซื้อลิขสิทธิ์ไวแลว และไดสรางเปน
ภาพยนตรแอนิเมชันออกฉายในป ค.ศ. 1978 โดยมีราลฟ แบคชิ (Ralph Bakshi) เปนผูกํากับ ดังนั้นลูคัสจึงใช 
The Lord of the Rings เปนฐานในการจินตนาการสรางเรื่องราวขึ้นเองใหมโดยออกมาเปน Willow เชนเดียวกับ
ที่ ใช  Flash Gordon เปนฐานในสรางเรื่องราวในภาพยนตรชุดสตารวอรส  (Maxford, 1999: 129-130)            
อยางไรก็ดี มีผูตั้งขอสังเกตวา มีกล่ินอายของ The Lord of the Rings ปรากฏอยูในภาพยนตรชุดสตารวอรสดวย
เชนกัน 
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26. Maniac Mansion (1990)  
เปนภาพยนตรชุดทางโทรทัศนความยาวตอนละ  25 นาทีของ          

ลูคัสฟลม ที่ดัดแปลงมาจากเกมคอมพิวเตอรชื่อเดียวกันของแผนกลูคัสอารทส เกมส (LucasArts 
Games) เปนเรื่องราวของครอบครัวเอดิสันกับแมนชั่นของพวกเขาซึ่งเต็มไปดวยสิ่งประดิษฐตางๆ  
นําแสดงโดยโจ แฟลเฮอรตี (Joe Flaherty) เดบ เฟเกอร (Deb Faker) และแคธลีน โรเบิรตสัน 
(Cathleen Robertson)  ไดรับการยกยองจากนิตยสารไทม (Time) วาเปนหนึ่งในภาพยนตรชุด
ทางโทรทัศนที่ดีที่สุดเรื่องหนึ่งของป 

27. The Young Indiana Jones Chronicles (1992)  
เปนเนื้อเร่ืองการผจญภัยในวัยเด็กถึงชวงหนุมของอินเดียนา โจนส 

ซึ่งไดรับการสรางเปนภาพยนตรชุดทางโทรทัศนความยาวตอนละ 50 นาที  นําแสดงโดยคอรีย 
แครเรียร (Corey Carrier) ซึ่งรับบทโจนสในวัยเด็ก และฌอน แพ็ทริค แฟลเนรี (Sean Patrick 
Flanery) รับบทโจนสในชวงหนุม โดยมีลูคัสเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหารและคิดเคาโครงเรื่อง
คราวๆ 

28. Radioland Murders (1994)  
เปนเรื่องราวการฆาตกรรมซอนเงื่อนที่เกิดขึ้นในสถานีวิทยุที่เพิ่งสราง

ข้ึนใหม  นําแสดงโดยไบรอัน เบนเบน (Brian Benben) และเน็ด เบ็ตตี้ (Ned Beatty)  มีลูคัสเปน 
ผูอํานวยการสรางฝายบริหาร 

29. Star Wars Trilogy Special Edition (1997)  
เปนการนําเอาภาพยนตรชุดสตารวอรส ไตรภาคที่ 2 ที่เคยออกฉาย

มาแลวกลับมาทําใหมโดยเพิ่มเติมและแกไขภาพและเสียงใหสมบูรณยิ่งขึ้น แลวนํากลับมาฉาย
ทางโรงภาพยนตรอีกครั้ง 

30. The Phantom Menace (1999)  
เปนเรื่องราวปฐมบทแหงภาพยนตรชุดสตารวอรสที่เลาถึงเรื่องราว

ของอนาคิน สกายวอรคเกอร หรือดารธเวเดอรในชวงเด็กและความสัมพันธระหวางเขากับโอบี-วัน 
เคโนบี เปนการปูพื้นตัวละครหลายตัวที่จะพบไดในภาพยนตรชุดสตารวอรสไตรภาคที่ 2 ที่ไดรับ
การสรางกอนหนานี้แลว  นําแสดงโดยเลียม นีสัน (Liam Neeson) ยูวาน แม็คเกรเกอร (Ewan 
McGregor) นาตาลี พอรตแมน (Natalie Portman) และเจค ลอยด (Jake Lloyd)  ลูคัสเขียนบท 
กํากับ และเปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร 

31. Attack of the Clones (2002)  
เปนภาพยนตรภาคตอของ The Phantom Menace ลูคัสเขียนบท

และกํากับ นําแสดงโดยยูวาน แม็คเกรเกอร นาตาลี พอรตแมน และเฮยเด็น คริสเตนเซน (Hayden 
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Christensen) ซึ่งรับบทเปนอนาคินในชวงวัยรุน ในการถายทําภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน 
Attack of the Clones นี้ถือไดวาเปนการพัฒนาขึ้นไปอีกขึ้นหนึ่ งของเทคโนโลยีการถาย         
ภาพเคลื่อนไหว ซึ่งเปนผลมาจากการที่ลูคัสใหทางบริษัทโซนี่ (Sony) และพานาวิชัน (Panavision) 
รวมมือกันสรางกลองดิจิตอลซีเนอัลตรา 24-พี (CineAltra 24-P) ขึ้นเพื่อใชถายทําภาพยนตรเร่ือง
นี้ โดยพัฒนาจากกลอง HDW-F900 ของโซนี่และใชรวมกับเลนสของพานาวิชัน เปนกลองดิจิตอล
ที่บันทึกภาพได 24 ภาพตอวินาที ที่ 1920 x 1080 HD จึงทําใหลูคัสไดกลายเปนผูกํากับคนแรกที่
ใชกลองดังกลาวในการถายทําภาพยนตร และเปนที่คาดกันวากลองดิจิตอลจะเปนที่นิยมใชในการ
ถายทําภาพยนตรในอนาคต 

 

 
ภาพที่ 3  กลองดิจิตอลซีเนอัลตรา 24-พี (CineAltra 24-P) 

ผลงานทางดานอื่นๆ 
1. ไรสกายวอรคเกอร (The Skywalker Ranch)  
เปนสตูดิโอที่ลูคัสสรางขึ้นบนพื้นที่ 235 เอเคอรในจํานวนพื้นที่ทั้งหมด 

4,700 เอเคอร ตั้งอยูในเขตมารินทางตอนเหนือของรัฐแคลิฟอรเนีย เร่ิมกอสรางในป ค.ศ. 1980  
ตัวสตูดิโอเปนบานทรงวิคตอเรียนหลังใหญ ประกอบดวยหองสมุดที่มีหนังสือมากกวา 15,000 เลม 
และตูบรรจุภาพและบทความตางๆ  อีกนับรอย  พรอมดวยแผนกงานหลังการถายทํ า 
(postproduction) ที่มีเครื่องมือทันสมัยครบถวน 

2. ลูคัสฟลมและลูคัสอารทส (Lucasfilm Ltd. and LucasArts)  
2.1 ลูคัสฟลม เปนบริษัทสรางภาพยนตรของลูคัส ที่กอใหเกิด

การปฏิวัติเกี่ยวกับการทําเทคนิคพิเศษทางดานภาพในโลกภาพยนตร และริเร่ิมในการออกแบบ             
เสียงประกอบในภาพยนตรดวย ปจจุบันจะดูแลครอบคลุมเฉพาะผลงานของลูคัสเทานั้น ไมวาจะ
เปนภาพยนตรที่ออกฉายทางโรงภาพยนตรหรือภาพยนตรชุดโทรทัศนที่ลูคัสเปนคนคิดเรื่องหรือ
เปนผูอํานวยการสรางฝายบริหาร  
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2.2 ลูคัสอารทส หรือช่ือเต็มๆ วา ‘LucasArts Entertainment 
Company’ เปนบริษัทยอยที่แตกตัวออกมา เปดกวางใหบริการสําหรับโครงการอื่นๆ ที่ไมใชงาน 
ในเครือขายของลูคัส ไมเฉพาะแตกับอุตสาหกรรมภาพยนตรเทานั้นแตยังรวมไปถึงธุรกิจอ่ืนๆ ใน
โลกบันเทิงดวย 

3. อินดัสเทรียล ไลท แอนด แมจิค หรือ ไอแอลเอ็ม (Industrial Light 
and Magic or ILM)  

หลังจากที่ลูคัสฟลมไดรับผลสําเร็จอยางสูง กิจการบริษัทในเครือของ
ลูคัสที่ไดรับการกลาวขวัญและเปนที่รูจักของคนทั่วโลกมากที่สุดก็คือ อินดัสเทรียล ไลท แอนด   
แมจิค หรือ ไอแอลเอ็ม ซึ่งอยูเบื้องหลังเทคนิคมหัศจรรยทางดานภาพโดยเริ่มจากรับทําเฉพาะ 
ภาพยนตรในเครือกอน เชน Indiana Jones Trilogy แลวคอยๆ ขยายรับงานของผูสรางอื่นๆ เชน 
E.T.: The Extra-Terrestrial (1982), Who Framed Roger Rabbit? (1988), The Abyss (1989) 
และ Hook (1975) เปนตน อาจกลาวไดวาไอแอลเอ็มเปนผูบุกเบิกการสรางภาพดวยคอมพิวเตอร
และการใชเทคโนโลยีแบบดิจิตอลเขามาเพิ่มความสมจริง และเปนการปฏิวัติวิทยาการเกี่ยวกับ
เทคนิคพิเศษทางดานภาพในโลกภาพยนตรใหกาวหนามากขึ้น นอกจากงานภาพยนตรแลว       
ไอแอลเอ็มยังรับผลิตผลงานโฆษณาทางโทรทัศนดวย  นับแตเร่ิมกอต้ังจนถึงป ค.ศ. 1992          
ไอแอลเอ็มไดรับรางวัลออสการ รางวัลตุกตาทองของอังกฤษ และรางวัลเอ็มมี (Emmy Awards) 
ในสาขาเทคนิคพิเศษทางดานภาพมาแลวนับสิบรางวัล รวมทั้งรางวัลออสการพิเศษซึ่งมอบแก
ความสําเร็จดานเทคโนโลยีดวย (Academy Awards for Technical Achievement)  ผลงานเดนๆ 
ของไอแอลเอ็มในป ค.ศ. 2001 คือ The Mummy Returns, Pearl Harbour, Planet of the Apes, 
Jurassic Park III และ A.I.: Artificial Intelligence  

4. สกายวอรคเกอร ซาวนด (Skywalker Sound)  
ไดรับการกอต้ังขึ้นเปนครั้งแรกในป ค.ศ. 1975 เพื่อใชสรางสรรค  

เสียงประกอบในภาพยนตรชุดสตารวอรส ซึ่งปจจุบันไดขยายสาขาใหบริการงานหลังการถายทํา 
(postproduction) ทางดานเสียงถึง 3 แหง คือ  แหงแรกที่อาคารเทค  (Tech Building) ในไร   
สกายวอรคเกอร แหงที่ 2 ต้ังอยูทางตะวันตกของลอสเอนเจอลิส และสาขาลาสุดอยูในซานตา   
มอนิกา 

5. ลูคัสอารทส ไลเซนซิง (LucasArts Licensing)  
ไดรับการจัดตั้งขึ้นเพื่อดูแลและควบคุมเกี่ยวกับการอนุญาตใหบริษัท

ผูผลิตสินคาตางๆ นําเอาตัวละครจากภาพยนตรชุดสตารวอรสที่ลูคัสสรางสรรคขึ้นไปใช ซึ่งตอมา
ก็ไดครอบคลุมถึงตัวละครทุกตัวที่ลูคัสคิดคนขึ้นดวย รวมถึงการพิมพหนังสือจัดจําหนายเองซึ่งเปน
เร่ืองราวการผจญภัยของตัวละครในสตารวอรสไปใสไวในสถานการณใหมๆ ที่ไมไดกลาวถึงใน
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ภาพยนตร นอกจากนี้งานของลูคัสอารทส ไลเซนซิง ยังครอบคลุมถึงลิขสิทธิ์ของภาพยนตร 
Indiana Jones Trilogy และ The Young Indiana Jones Chronicles ดวย 

6. ลูคัสอารทส เลิรนนิง (LucasArts Learning)  
ไดรับการกอต้ังเมื่อป ค.ศ. 1987 เพื่อออกแบบและผลิตโปรแกรม

ซอฟตแวรดานมัลติมีเดียแบบอินเตอรแอคทีฟ (interactive) ทั้งเพื่อการศึกษาและเพื่อความบนัเทงิ
แบบการศึกษากึ่งบันเทิง (edutainment) ซึ่งไดรับคํายกยองและรางวัลอยางมากมาย 

7. ทีเอชเอ็กซ กรุป (The THX Group)  
ระบบเสียงทีเอชเอ็กซ (THX Sound System) ไดรับการพัฒนาข้ึนเปน

คร้ังแรกในป ค.ศ. 1982 เพื่อชวยเพิ่มคุณภาพดานระบบเสียงใหแกเจาของโรงภาพยนตรทั้งหลาย 
โดยการชวยออกแบบสถานที่ใหถูกตองตามหลักการรับฟงเสียงและเพิ่มอุปกรณตางๆ เขาไปดวย  
ในป ค.ศ. 1991 พบวาโรงภาพยนตรทั่วโลกกวา 650 แหงใชระบบเสียงทีเอชเอ็กซ และทุกวันนี้
ระบบเสียงทีเอชเอ็กซยังไดรับการดัดแปลงใหใชภายในบานอีกดวย 

8. ลูคัสอารทส เกมส (LucasArts Games)  
มีหนาที่ในการพัฒนาและผลิตเกมคอมพิวเตอรและวิดีโอเกมตางๆ 

รวมถึงวิดีโอเกมจากภาพยนตรเร่ืองสตารวอรสดวย มีผลงานเกมคอมพิวเตอรที่ได รับการ       
กลาวขวัญและเปนที่นิยมมากที่สุดคือ Maniac Mansion ซึ่งตอมาไดรับการนํามาสรางเปน     
ภาพยนตรชุดทางโทรทัศนในชื่อเดียวกนั 

ภาพยนตรชุดสตารวอรส 

ภาพยนตรชุดสตารวอรสถือวาเปนผลงานที่โดดเดนและสรางชื่อเสียงใหกับ        
ลูคัสมากที่สุด อีกทั้งยังเปนตัวจักรสําคัญที่กอใหเกิดพัฒนาการเกี่ยวกับเทคนิคพิเศษทางดานภาพ
และเสียงอยางจริงจังสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน แตกวาจะออกมาเปนภาพยนตรที่สรางความตื่นตา
ต่ืนใจ และกาวขามไปสูการเปนเทพนิยายสมัยใหมไดนั้น มีเร่ืองราวเบื้องหลังที่ยุงยากซับซอนเกิน
กวาที่จะบรรยายไดทั้งหมด ลูคัสไดปรับเปลี่ยนแกไขหลายสิ่งหลายอยางหลายตอหลายครั้ง ไมวา
จะเปนชื่อเร่ือง ชื่อตัวละคร หรือแมแตเคาโครงเรื่อง จนในที่สุดก็ไดเนื้อเร่ืองที่ลงตัวออกสูสายตา   
ผูชมดังนี้ 

1. Star Wars: Episode IV A New Hope  

ในชวงเวลาของสงครามระหวางดวงดาว ฝายกบฏไดเขาโจมตีกองทัพของ
จักรวรรดิและประสบชัยชนะเปนครั้งแรก สายลับของฝายกบฏขโมยแผนผังดาวมรณะซึ่งเปน 
อาวุธรายของฝายจักรวรรดิที่สามารถทําลายดาวเคราะหทั้งดวงออกมาได ระหวางการหลบหนี      
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ทหารฝายจักรวรรดิโดยการนําของดารธเวเดอร (Darth Vader) ไดตามมาทันและเขาควบคุมยาน
ของฝายกบฏไดอยางสิ้นเชิง เจาหญิงเลอา ออรกานา ผูเปนธิดาบุญธรรมของเจาผูครองนคร      
อัลเดอราน (Alderaan) จึงปอนขอมูลแผนผังลับที่ขโมยมาได   และสงขาวถึงโอบี-วัน (เบน) เคโนบ ี
เพื่อขอความชวยเหลือลงในตัวหุนยนตอารทู-ดีทู หลังจากนั้นหุนยนตอารทูก็นําซี-ทรีพีโอ เพื่อน 
หุนยนตคูหูเขาไปในยานชวยชีวิตแลวดีดตัวออกไปยังดาวทาทูอีน (Tatooine)  สวนเจาหญิงเลอา
ถูกจับตัวได และเมื่อเวเดอรรูวายานชวยชีวิตถูกปลอยออกไปจึงสั่งใหทหารออกติดตามทันที 

หุนยนตอารทูและทรีพีโอถูกพวกจาวา (Jawas) ซึ่งเปนนักคาของเกาจับไว     
และถูกนํามาเรขาย  โอเวน ลาร (Owan Lars) ไดซื้อหุนยนตทั้งสองไว และมอบหมายใหลุค              
สกายวอรคเกอร (Luke Skywalker) ผูเปนหลานชายของเขานําไปดูแลทําความสะอาด แตตอมา
หุนยนตอารทูไดหนีออกไปเพื่อจะสงขาวใหกับโอบี-วัน  ลุคกับทรีพีโอจึงออกติดตามจนทัน และถูก
มนุษยทราย (Sand People or Turken Raiders) เลนงานจนลุคสลบไป  โอบี-วันปรากฏตัวขึ้น  
ทําใหมนุษยทรายหนีไปและเขาชวยเหลือลุค โอบี-วันไดรับสารขอความชวยเหลือจากเจาหญิงและ
ไดเลาเรื่องบิดาของลุคใหฟง โดยบอกวาบิดาของลุคถูกทรยศและถูกฆาโดยเวเดอร นอกจากนี้        
โอบี-วันยังมอบดาบลําแสงซึ่งเคยเปนสมบัติของบิดาของลคุใหแกลุคดวย และชวนลุคออกเดินทาง
ไปชวยเจาหญิงแตลุคปฏิเสธ 

เมื่อลุคกลับไปที่ไรไดพบวาลุงและปาถูกทหารฝายจักรวรรดิฆาตาย ลุคจึงตัดสิน
ใจออกเดินทางไปกับโอบี-วันเพื่อชวยเหลือเจาหญิงเลอา ทั้งคูหนีการตามลาของทหารฝาย
จักรวรรดิออกจากทาทูอินดวยยานอวกาศของฮัน โซโล (Han Solo) ผูเปนนักลอบขายของเถื่อน 
โดยมีชิวแบคกาหรือชิววี (Chewbacca or Chewie) เพื่อนคูหูของฮันรวมเดินทางไปดวย โดยมี  
จุดหมายอยูที่ดาวอัลเดอราน ระหวางทางโอบี-วันไดฝกสอนการใชดาบลําแสงใหแกลุค ในขณะ
เดียวกัน เจาหญิงเลอาซึ่งถูกนําตัวมาคุมขังไวบนสถานีรบดาวมรณะ (Death Star) ไดถูกขาหลวง
มอฟฟ ทารกิน (Grand Moff Tarkin) ทรมานเพื่อใหบอกที่ซอนของกองกําลังฝายกบฏ มอฟฟไดใช
พลังมหาศาลของสถานีรบทําลายดาวอัลเดอรานบานเกิดของเจาหญิงแหลกเปนจุล ตอหนาตอตา 
เมื่อยานของฮันมาถึงอัลเดอรานจึงพบแตเศษชิ้นสวนของดาวที่แตกกระจัดกระจายไปทั่ว ยานของ
ฮันถูกดึงเขาสูสถานีรบดาวมรณะอยางชาๆ เมื่อลงสูดาวมรณะลุคกับฮันไดปลอมตัวเปนทหาร 
พรอมดวยชิววีเขาชวยเจาหญิงออกจากที่คุมขังแตกลับไปติดอยูในหองกําจัดขยะและหนีรอดออก
มาไดสําเร็จจากความชวยเหลือของอารทู  โอบี-วันตอสูกับเวเดอรและถูกเวเดอรสังหาร เปนการ
ประวิงเวลาใหลุคและพรรคพวกหนีออกจากดาวมรณะได ยานของฮันมุงหนาสูฐานที่มั่นของฝาย
กบฏบนดวงจันทรดวงที่สี่ของดาวยาวิน (Yavin) 
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ดาวมรณะติดตามมาถึงระบบดาวยาวินและเตรียมทําลายฐานฝายกบฏ ในขณะ
ที่ฝายกบฏถอดขอมูลแผนผังของดาวมรณะเพื่อวิเคราะหหาจุดออนไดสําเร็จ ลุคชวนฮันเขารวมรบ
แตฮันปฏิเสธ ลุคแสดงความกลาหาญเปนหัวหนาฝูงเขาโจมตีดาวมรณะ ในขณะที่ลุคกําลังจะ  
เสียทีเวเดอร  ฮันก็เขามาชวยไดทันโดยยิงยานของเวเดอรเสียหลักหลุดลอยไปในอวกาศ ในที่สุด
ลุคก็ทําลายดาวมรณะพินาศลงได ฝายกบฏไดรับชัยชนะอีกครั้ง ฮันและลุคไดรับเหรียญประกาศ 
เกียรติคุณจากเจาหญิงเลอาทามกลางเสียงปรบมือและโหรองแสดงความยินดีของเหลาทหารนับ
พัน 

2. Star Wars: Episode V The Empire Strikes Back 

แมวาดาวมรณะจะถูกทําลายลงแลว แตทหารฝายจักรวรรดิก็ยังดําเนินการขับไล
ฝายกบฏใหออกจากฐานที่ซอนและตามไลลาอยางไมลดละ กองกําลังฝายกบฏซึ่งนําโดยลุคได
หลบหนีไปจัดตั้งฐานที่มั่นลับแหงใหมบนดาวน้ําแข็งฮอธ (Hoth) ที่หางไกล เวเดอรไดสงหุนยนต
คนหาระยะไกลนับพันตัวออกติดตาม ขณะที่ออกสํารวจพื้นที่บนดาวฮอธลุคไดถูกมนุษยน้ําแข็ง
แวมปา (Wampa) ทํารายและหนีออกมาได แตกลับตองเผชิญความหนาวเย็นของอากาศ กอนที่
ลุคจะหมดสติไปเขาไดเห็นภาพนิมิตของโอบี-วันบอกใหลุคเดินทางไปหาโยดา (Yoda) ปรมาจารย
เจไดที่ระบบดาวดาโกบาห  (Dagobah) ฮันมาชวยชีวิตลุคไดทันเวลากอนที่จะหนาวตาย 

เมื่อฝายจักรวรรดิรูที่ตั้งฐานลับฝายกบฏจากหุนยนตคนหาจึงเปดฉากโจมตีทุกรูป
แบบทั้งจากอวกาศและทางภาคพื้นดินจนฝายกบฏตองแตกกระจายไป โดยตางนัดแนะกันใหไป
พบกันอีกครั้งที่จุดนัดพบ ลุคออกเดินทางไปยังดาโกบาหพรอมกับหุนยนตอารทู ฮันซึ่งตั้งใจที่จะ
เดินทางกลับไปใชหนี้แจบบา (Jabba, the Hutt) พรอมกับชิววีจึงตัดสินใจชวยเจาหญิงและ      
หุนยนตทรีพีโอออกจากดาวฮอธ ยานของฮันถูกยานรบของฝายจักรวรรดิติดตามจึงหลบเขาไปใน
กลุมดาวเคราะหนอยจนเกือบจะตองติดอยูในทองของทากอวกาศ (space slug) แตในที่สุดยาน
ของฮันก็หลบหนีจากการติดตามของฝายจักรวรรดิไดโดยการลอยปะปนไปกับขยะอวกาศที่ยานรบ
ฝายจักรวรรดิปลอยออกมา และมุงหนาไปยังเมืองลอยฟาเบสพิน (Bespin) เพื่อขอความชวย
เหลือจากแลนโด คัลริสเซียน  (Lando Calrissian) โดยมีนักลารางวัลมือหนึ่งโบบา เฟตต (Boba 
Fett) ติดตามไปโดยที่ฮันไมรูตัว ซึ่งระหวางนี้ความใกลชิดระหวางฮันกับเจาหญิงเลอากําลังกลับ
กลายเปนความรัก 

บนดาวดาโกบาห ลุคไดพบกับโยดาปรมาจารยเจได และไดรับการฝกฝนอยาง
หนักจนลุครูสึกทอ ลุคถูกทาทายดวยปริศนาของโยดาที่ทําใหลุคตองพบกับภาพนิมิตของเวเดอร
และดวลดาบกันในถ้ํา เมื่อลุคไดชัยชนะดวยการตัดหัวเวเดอรกระเด็นไป เขากลับพบวาใบหนาใน
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หนากากของเวเดอรคือหนาของตัวเอง เมื่อโยดาสอนใหเพิ่งสมาธิ ลุคกลับเห็นภาพฮันกับเจาหญิง
เลอาอยูในระหวางอันตราย เขาจึงตัดสินใจที่จะกลับไปชวยเพื่อนโดยไมฟงคําทัดทานจากโยดา
และภาพนิมิตของโอบี-วัน แตลุคก็สัญญาวาจะกลับมาฝกตอใหสําเร็จ โอบี-วันรําพึงวาลุคเปน
ความหวังสุดทาย แตโยดาแยงวายังมีอีกคน 

ที่เมืองลอยฟาเบสพิน ฮันและเจาหญิงเลอาถูกแลนโดหักหลัง โดยพบวาเวเดอร
มารออยูกอนแลว ฮันถูกจับแชแข็งและถูกขนยายกลับไปยังดาวทาทูอีนโดยโบบา เฟตต เพื่อหวัง
รางวัลจากแจบบา ลุคเดินเขามาในกับดักของเวเดอรและทั้งคูไดเผชิญหนากัน เวเดอรพยายาม  
ชักจูงใหลุคมาอยูฝายเดียวกับตนแตลุคปฏิเสธ ในระหวางการตอสูกันลุคพายแพเวเดอรโดยเสีย
มือไปขางหนึ่งพรอมดวยดาบลําแสง เวเดอรบอกลุควาเขาเปนบิดาของลุค ซึ่งทําใหลุคปวดราว
และสับสนมาก ขณะเดียวกันแลนโดไดกลับใจหันมาชวยเจาหญิง ชิววี และหุนยนตทั้งสองใหหนี
ขึ้นยานของฮันไปได เจาหญิงเลอาไดรับโทรจิตขอความชวยเหลือจากลุค และนํายานมาชวยชีวิต
ลุคไดทันเวลา 

ที่จุดนัดพบลุคไดรับการผาตัดตอมือเปนที่เรียบรอย ขณะเดียวกันแลนโดและชิววี
ก็ออกเดินทางดวยยานของฮันเพื่อไปตามหาและชวยฮันกลับมา 

3. Star Wars: Episode VI Return of the Jedi 

ลุคและเจาหญิงเลอาไดบุกเขายังวังของแจบบาเพื่อเขาชวยฮัน ดวยความรวมมือ
ของแลนโด ชิววี หุนยนตอารทูและทรีพีโอ ในที่สุดก็ทําลายแจบบาและเหลาสมุนรวมทั้งโบบา 
เฟตตและแรนคอร (rancor) ซึ่งเปนสัตวยักษกินเนื้อที่แจบบาเลี้ยงไวไดสําเร็จ หลังจากนั้น ฮัน   
เจาหญิงเลอา ชิววี แลนโด และทรีพีโอก็ออกเดินทางดวยยานของฮันไปสมทบกับกองทัพฝายกบฏ 
สวนลุคกับอารทูเดินทางกลับไปหาโยดาตามสัญญาที่ใหไว ขณะเดียวกันทางฝายจักรวรรดิขณะนี้
ไดสรางสถานีรบหุมเกราะดาวมรณะดวงที่ 2 (the second Death Star) ที่มีอานุภาพยิ่งกวา    
ดาวมรณะดวงเดิมที่ถูกทําลายไป โดยครั้งนี้มีจักรพรรดิพัลพาทีน (Emperor Palpatine) มา
ประทับส่ังการเอง 

ที่ดาโกบาห ลุคไดพบกับโยดาที่กําลังจะสิ้นอายุขัย โยดาบอกวาลุคจะเปนอัศวิน
เจไดไดสมบูรณก็ตอเมื่อไดเผชิญหนากับเวเดอรอีกครั้ง และลุคจะเปนเจไดคนสุดทายเมื่อโยดา
จากไป ลุคไดพบกับภาพนิมิตของโอบี-วันอีกครั้ง โอบี-วันบอกความจริงใหฟงวาเวเดอรเปนบิดา
ของลุคซึ่งครั้งหนึ่งเคยเปนอัศวินเจไดแตถูกดานมืดเขาครอบงํา พรอมกับบอกวาลุคกับเจาหญิง  
เลอาเปนพี่นองฝาแฝดกัน 
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ที่ชุมนุมกองทัพฝายกบฏมีการวางแผนเขาโจมตีดาวมรณะดวงที่ 2 จากขอมูล    
ที่ไดพบวา ดาวมรณะดวงที่ 2 ยังสรางไมเสร็จ ระบบยุทโธปกรณยังใชการไมไดและตองพึ่งฉาก
พลังงานคุมกันที่สรางขึ้นจากฐานบนดวงจันทรของเอนดอร ซึ่งอยูใกลๆ จึงจําเปนตองแบงกําลัง
ออกเปนสองทาง ทางหนึ่งตองเขาตัดฉากปองกัน อีกทางเตรียมพรอมเขาทําลายดาวมรณะดวงที่ 
2  โดยตกลงกันวาแลนโดจะเปนผูนําเขาโจมตีดาวมรณะดวงที่ 2 ดวยยานของฮัน สวนฮัน ชิววี  
เจาหญิงเลอา อารทู ทรีพีโอ และหนวยคอมมานโดอีกจํานวนหนึ่ง รวมทั้งลุคที่เพิ่งจะกลับมาจาก
ดาโกบาห จะใชยานกระสวยของฝายจักรวรรดิที่ยึดมาไดเขาทําลายฐานฉากพลังงานคุมกันบน
ดวงจันทรของเอนดอร 

ที่ดวงจันทรของเอนดอรเวเดอรรูวาลุคเดินทางมากับยานกระสวยจึงปลอยใหลง
จอด ฝายของลุคจัดการกับพวกทหารลาดตระเวนของจักรวรรดิดวยความชวยเหลือจากพวกอีว็อก 
ลุคเลาความจริงทั้งหมดใหเจาหญิงฟงกอนที่จะเขาเผชิญหนากับเวเดอรเพียงลําพัง แตในการ
เผชิญหนาครั้งนี้ ลุคตองเผชิญทั้งเวเดอรและจักรพรรดิ ลุคถูกจักรพรรดิเลนงานเจียนตาย       
ขณะเดียวกันสวนดีของเวเดอรก็กลับคืนมาในใจ จึงตัดสินใจฆาจักรพรรดิเพื่อชวยลุค แตเวเดอรก็
จบชีวิตลงดวย ระหวางนั้น ฮัน ชิววี เจาหญิงเลอา อารทู ทรีพีโอ และพวกอีว็อกเขาโจมตีและ
ทําลายฐานฉากพลังงานคุมกันไดอยางหวุดหวิด เมื่อฉากพลังงานคุมกันถูกทําลาย แลนโดก็นํา
หนวยรบฝายกบฏเขาโจมตีดาวมรณะดวงที่ 2 ทันที ทั้งแลนโดและลุคหาทางออกจากดาวมรณะ
ดวงที่ 2 ไดกอนที่มันจะระเบิดเปนจุล 

พันธมิตรทุกเผาพันธุของฝายปฏิวัติรวมฉลองความสําเร็จและตอนรับเหลานักรบ
ผูกลาทั้งหลาย ดวยบรรยากาศแหงความสุขในหมูบานอีว็อก ลุคไดเห็นภาพนิมิตของอัศวินเจไดทั้ง
สาม คือ  โยดา โอบี-วัน และอนาคิน สกายวอรคเกอร บิดาของเขาปรากฏใหเห็น ประหนึ่งวาอัศวิน
เจไดทั้งสามนี้จะคงอยูกับเขาตลอดไป 

4. Star Wars: Episode I The Phantom Menace 

สมาพันธการคา (The Trade Federation) ที่ถูกอํานาจของดารธซีเดียส (Darth 
Sidious) เขาครอบงําเร่ิมกอกวนรุกรานเพื่อหวังจะยึดครองดาวนาบู (Naboo) ซึ่งมีราชินีอมิดาลา 
(Queen Amidala) ผูทรงพระเยาวปกครองอยู  สมุหนายกวาโลรัม  (Supreme Chancellor 
Valorum) ไดยื่นมือเขาชวยเหลือโดยสงอาจารยเจไดไคว-กอน จินน (Qui-Gon Jinn) และโอบี-วัน 
เคโนบี ศิษยเอก เขาไปเจรจาตอรองกับทางสมาพันธแตไมเปนผล ทั้งสองตองหนีฝาอันตรายจาก
คําสั่งสังหารของดารธซีเดียสมายังดาวนาบู โดยไดรับความชวยเหลือจากจาร จาร บิงคส (Jar Jar 
Binks) ชาวเมืองกันแกน (Gungans) ในการเดินทางไปยังเมืองธีด (Theed) หลังจากที่อัศวินเจได
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ทั้งสองไมสามารถเกลี้ยกลอมใหชาวเมืองกันแกนรวมมือกับชาวนาบูเพื่อตอตานกองกําลัง       
สมาพันธการคาได 

กองกําลังสมาพันธการคาไดเขาบุกประชิดและเขายึดเมืองธีด ไคว-กอนและ     
โอบี-วัน รวมทั้งจาร จาร บิงคส ไดพาราชินีอมิดาลาหลบหนีออกจากนาบู โดยมุงหนาไปยัง        
คอรัสซองท (Coruscant) เมืองหลวงของสาธารณรัฐกาแล็กซีโดยยานสวนตัวของราชินี แตระหวาง
ทางไดถูกโจมตีจนยานไดรับความเสียหายตองลงจอดเพื่อซอมแซมที่ทาทูอีน ไคว-กอนตอง
พยายามหาทางซอมยานและไดพบกับวัตโต (Watto) พอคาและนักพนันตัวยงกับทาสตัวนอยของ
เขาชื่ออนาคิน สกายวอรคเกอร ไคว-กอนรูสึกไดถึงพรสวรรคและพลังพิเศษในตัวอนาคิน จึงออก
อุบายทาพนันกับวัตโต ในที่สุดก็ไดอะไหลเพื่อซอมแซมยานและไดปลดปลอยอนาคินใหเปนอิสระ 
หลังจากซอมแซมยานเรียบรอยทั้งหมดก็ออกเดินทางสูเมืองหลวง โดยมีอนาคินติดตามไปดวย 

ที่เมืองหลวง การเจรจาขอความชวยเหลือของราชินีอมิดาลาตอสภาสูงไมเปนผล 
ในขณะเดียวกัน ไคว-กอนก็ไดนําอนาคินเขาสูสภาเจไดเพื่อขอเด็กคนนี้เขารับการฝกฝนเปนอัศวิน
เจได ซึ่งก็ไมไดรับการอนุมัติเชนกัน ไคว-กอนจึงตัดสินใจที่จะรับอนาคินเปนศิษยเสียเอง ในที่สุด
คณะเดินทางทั้งหมดจึงเดินทางกลับสูนาบูอยางไรความหวัง เมื่อถึงนาบูพวกเขาไดลองขอความ
ชวยเหลือจากชาวกันแกนอีกครั้ง ดวยการขอรองจากราชินีอมิดาลาเอง คร้ังนี้พวกกันแกนตกลงที่
จะเขารวมรบดวย กองทัพของชาวกันแกนจึงเขาประจันบานกับกองทัพของสมาพันธการคาบน
ภาคพื้นดิน สวนอนาคินไดแสดงความสามารถในการบังคับยานรบเขาโจมตีหมูยานของกองกําลัง
สมาพันธการคาอยางหาวหาญ ในขณะที่ไคว-กอนและโอบี-วันตองเผชิญหนากับดารธโมล (Darth 
Maul) ซึ่งเปนศิษยเอกของดารธซีเดียส  จนไคว-กอนพลาดทาถูกดารธโมลสังหาร แตดารธโมลก็
ถูกสังหารโดย โอบี-วันเชนกัน อยางไรก็ตาม กองทัพนาบูก็สามารถเอาชนะฝายสมาพันธไดในที่สุด 

ความสงบสุขกลับสูนาบูอีกครั้งทามกลางการเฉลิมฉลองของชาวนาบูและชาว 
กันแกน  โอบี-วันไดตัดสินใจรับอนาคินเปนศิษยเพื่อดําเนินตามความตั้งใจของไคว-กอน ในขณะที่
วุฒิสมาชิกพัลพาทีนไดรับเลือกใหดํารงตําแหนงสมุหนายกแทนวาโลรัมที่ถูกยื่นญัตติไมไววางใจ 

แรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรชุดสตารวอรส 

ลูคัสเร่ิมลงมือเขียนบทภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New Hope อยางจริงจัง
คร้ังแรกในชวงเดือนเมษายน ป ค.ศ. 1973 แรกทีเดียวเขาคิดที่จะนําเรื่องแฟลช กอรดอน (Flash 
Gordon) ที่เขาชื่นชอบ เมื่อคร้ังยังเด็กมาสรางใหมแตติดปญหาเรื่องลิขสิทธิ์ เขาจึงไดรวบรวม 
เร่ืองราวขึ้นเองใหมโดยผนวกจินตนาการของเขาเขากับภาพยนตรและงานเขียนที่เขาสนใจและ  
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ชื่นชอบประทับใจ ซึ่งจากการศึกษาพบวา ลูคัสไดแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรชุด      
สตารวอรสจากผลงานหลักๆ ดังนี้ 

1. งานเขียนของโจเซฟ แคมปเบลล  (Joseph Campbell) 

โจเซฟ แคมปเบลลเปนนักเขียนชาวอเมริกันที่มีชื่อเสียงจากผลงานที่เกี่ยวกับ  
เทพนิยายเชิงเปรียบเทียบ เกิดที่นครนิวยอรกในป ค.ศ. 1904 เขามีความสนใจในเทพนิยายและ
ศึกษาเรื่องราววัฒนธรรมของกลุมอินเดียนแดงมาตั้งแตเล็ก แคมปเบลลสําเร็จการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีและโทจากมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย (Columbia University) จากนั้นไดเดินทางไปศึกษา
เพิ่มเติมที่มหาวิทยาลัยในกรุงปารีสและเมืองมิวนิค  ตอมาภายหลังไดกลับมาเปนอาจารยสอน
ตามโรงเรียนและมหาวิทยาลัยหลายแหงในรัฐแคลิฟอรเนียและมีผลงานมากมายเกี่ยวกับ        
เทพนิ ยาย  เชน  Masks of God (4 ชุด ), Myths to Live By, The Mythic Image, The Mythic 
Dimension, และ The Hero With A Thousand Faces ซึ่งเปนผลงานชิ้นแรกของแคมปเบลลที่  
ไดรับการตีพิมพครั้งแรกในป ค.ศ. 1949 และไดรับความนิยมอยางสูงกับไดรับการยกยองวาเปน
ผลงานคลาสสิกภายในเวลาอันสั้น 

ในป ค.ศ. 1985 และ 1986 มีการบันทึกภาพการสัมภาษณแคมปเบลลโดยบิลล 
โมเยอรส (Bill Moyers) ซึ่งจัดขึ้นที่ไรสกายวอรคเกอรของลูคัส และที่พิพิธภัณฑธรรมชาติวิทยา 
(The Museum of Natural History) ในนครนิวยอรกตามลําดับ แคมปเบลลเสียชีวิตในป ค.ศ. 
1987 และในปตอมาก็มีการนําเอาเทปบันทึกภาพการสัมภาษณดังกลาวที่ตัดตอเหลือเพียง 6    
ชั่วโมง (จากทั้งสิ้น 24 ชั่วโมง) มาออกอากาศทางโทรทัศนใหผูชมนับลานคนไดรูจักและเขาใจใน
ทรรศนะของแคมปเบลลภายใตชื่อรายการวา The Power of Myth รวมทั้งมีการจัดทําเปนวิดีโอ
เทปและจัดพิมพการสัมภาษณดังกลาวเปนหนังสือออกจําหนายภายใตชื่อเดียวกันดวย 

เซลวิกซ (Salewicz, 1998: 46) กลาววา ลูคัสไดรับแรงบันดาลใจอยางแรงกลา
จากหนังสือเร่ือง The Hero with a Thousand Faces ของแคมปเบลล ลูคัสพบหนังสือเร่ืองนี้   
เมื่อคร้ังที่ทํารายงานขณะที่เรียนอยูที่โมเดสโต จูเนียร คอลเลจ ซึ่งเขาเรียกมันวาเปนหนังสือที่มี 
“wonderful life force” (Henderson, 1997: 7) นอกจากนี้เขายังไดมีโอกาสพบและแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นกับแคมปเบลลดวยตัวเองอีกดวย  ลูคัสไดใชประโยชนจากผลงานชิ้นนี้ของ        
แคมปเบลลในการพัฒนาเคาโครงเรื่องในภาพยนตรชุดสตารวอรส โดยเฉพาะอยางยิ่งในไตรภาคที ่
2 
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ในหนั งสือ เร่ือง  The Hero with a Thousand Faces (1973) แคมป เบลล ได    
รวบรวมเรื่องเลาและนิทานตางๆ ในหลายวัฒนธรรมนํามาศึกษาเปรียบเทียบขั้นพัฒนาการของ 
ตัวละครประเภทวีรบุรุษ และนําเสนอใหเห็นถึงความโดดเดนทางดานเนื้อหาที่เกี่ยวของกับ       
การเผชิญหนากับอุปสรรคของวีรบุรุษและความแข็งแกรงของตัวละครที่พัฒนาขึ้น กลาวคือ      
เนื้อเร่ืองการผจญภัยทั้งหลายทั้งปวงของวีรบุรุษจะเกี่ยวของกับการเติบโตและเรียนรูบทเรียนชีวิต
อันมีคายิ่งของตัววีรบุรุษเอง แคมปเบลลยังไดอธิบายถึงแบบแผนและหนาที่ของตัวละครหลัก    
ตัวอื่นๆ ที่วีรบุรุษไดพบและมีผลตอความผกผันและการเปลี่ยนแปลงอยางหักมุมของเนื้อเร่ือง 
ตลอดถึงความเปนตัวแทนของบุคลิกลักษณะในจิตวิญญาณของวีรบุรุษเอง นอกจากนี้แคมปเบลล
ยังชี้ใหเห็นวาโครงสรางเรื่องราวการผจญภัยของวีรบุรุษในนั้นมีเพียงรูปแบบเดียว และในการสราง
เร่ืองราวของวีรบุรุษในวัฒนธรรมที่แตกตางกันตางก็ใชรูปแบบที่เปนแกนสําคัญนี้รวมกัน พรอมทั้ง
แสดงใหเห็นถึงเคาโครงเรื่องการผจญภัยของวีรบุรุษดังกลาวที่เขาไดทําการศึกษารวบรวมมาจาก  
เทพนิยายจากหลายวัฒนธรรมและหลายยุคสมัย ซึ่งเคาโครงเรื่องการผจญภัยของวีรบุรุษ (The 
Adventure of the Hero) ของแคมปเบลลนี้จะแบงออกเปน 3 องก คือ องกที่ 1 การออกเดินทาง 
(Departure) องกที่ 2 การเขาสูการผจญภัย (Initiation) และองกที่ 3 การเดินทางกลับ (Return) 
แตละองกจะประกอบดวยลําดับข้ันยอยๆ รวมทั้งสิ้น 17 ขั้น เชน การไดรับสัญญาณสูการผจญภัย 
(The Call to Adventure) การถูกกลืนเขาทองปลาวาฬ (The Belly of the Whale) การไดรับความ
ชวยเหลือที่เหนือธรรมชาติ (Supernatural Aid) การคืนดีกับบิดา (Atonement with the Father) 
และการปฏิเสธที่จะเดินทางกลับ (Refusal of the Return) เปนตน หนังสือเลมนี้จึงเหมาะสําหรับ
ใชในการวางเคาโครงเรื่องในเรื่องเลาประเภทตางๆ อยางไรก็ดีจากการศึกษางานชิ้นนี้พบวา เปน
งานที่อานคอนขางยาก เนื่องจากแคมปเบลลใชสํานวนและภาษาในการเขียนในแนวงานเชิง    
วิชาการ 

2. งานภาพยนตรของอาคิระ คุโรซาวา (Akira Kurosawa)  

อาคิระ คุโรซาวาเกิดที่โตเกียวเมื่อวันที่ 23 มีนาคม ป ค.ศ. 1910 เขามีความ    
สนใจในงานศิลปะเปนอยางยิ่ง โดยไดเขาศึกษาในโรงเรียนเอกชนที่สอนศิลปะและมีผลงาน    
ภาพวาดออกแสดงครั้งแรกเมื่ออายุ 18 ป  เมื่อคุโรซาวาไมสามารถสอบเขามหาวิทยาลัยไดเขาจึง
พยายามสรางงานออกแสดง แตก็ไมไดรับการยอมรับเทาที่ควรเขาจึงผันตัวเองมาสมัครเปนผูชวย
ผูกํากับกับบริษัทถายทําภาพยนตรที่มีชื่อเสียงแหงหนึ่งของญี่ปุนเมื่ออายุได 26 ป และ 7 ปตอมา
เขาจึงมีผลงานภาพยนตรเร่ืองแรกเปนของตัวเอง คือ Sugata Sanshiro (1943) 
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ในชวงทศวรรษที่ 40 นี้ คุโรซาวามีผลงานภาพยนตรออกมาถึง 10 เร่ือง จนถึงป 
ค.ศ. 1950 เมื่อผลงานเรื่อง Rashomon ของเขาไดรับรางวัลในจากงานประกวดภาพยนตร    
นานาชาติหลายงาน รวมทั้งไดรับรางวัลออสการในสาขาภาพยนตรตางประเทศยอดเยี่ยมในป 
ค.ศ. 1952 ทําใหเขาก็ไดกลายเปนที่รูจักของคนทั่วโลกและเปนผูกํากับช้ันแนวหนา อยางไรก็ดี  
ผลงานของเขากลับเปนที่นิยมของคนตางชาติมากกวาในประเทศญี่ปุน งานบางชิ้นของเขาไดรับ
การดัดแปลงเปนภาพยนตรฮอลลีวูดเรื่องดัง จนถึงชวงทศวรรษที่ 60 ความสําเร็จของเขาก็เร่ิม   
ลดลง และกลับพลิกฟนขึ้นมาอีกครั้งตั้งแตป ค.ศ. 1975 เปนตนมา เขาไดรับรางวัลออสการ  
เกียรติยศที่มอบใหกับผูประสบความสําเร็จในวงการภาพยนตรในป ค.ศ. 1990 และไดรับรางวัล
จากสมาพันธผูกํากับแหงอเมริกา (Directors Guild of America) ในป  ค.ศ. 1992  คุโรซาวา    
เสียชีวิตที่โตเกียวเมื่อวันที่ 6 กันยายน ค.ศ. 1998 

ตัวลูคัสเองมีความชื่นชมอยางใหญหลวงตอคุโรซาวาถึงกับเปนตัวตั้งตัวตีในการ
หาทุนใหเมื่อคราวที่คุโรซาวาไมมีเงินทุนเพียงพอที่จะสรางภาพยนตรเร่ือง Kagemusha ลูคัส 
กลาวถึงความรูสึกประทับใจและตื่นตาตื่นใจในผลงานของคุโรซาวาไววา 

“ภาพยนตรหลายเรื่องของคุโรซาวากระตุนเราความสนใจของผม       
เปนอยางมาก ทั้งนี้เพราะวามันเปนภาพยนตรที่เกี่ยวกับซามูไรซ่ึงเปนระบบศักดินาของญี่ปุน 
ลักษณะของมันจึงมีความแปลกประหลาดที่นาตื่นตา และผมพบวามันนาสนใจมากจนไมสามารถ
ที่จะอธิบายออกมาได เมื่อคุณไดเขาไปอยูในโลกของภาพยนตรซามูไรนี้ มันเปนที่นาสังเกตวา    
ถาคุณรูเร่ืองราวเกี่ยวกับระบบศักดินาของญี่ปุนเปนอยางดี คุณก็จะเขาใจมัน แตถาคุณไมรูอะไร
เลย มันจะเหมือนกับการที่คุณกําลังไดดูไดรับรูในสิ่งที่ประหลาดมากๆ ทุกส่ิงดูแปลก ธรรมเนียม
ปฏิบัติก็แปลก และภาพที่ปรากฏก็จะดูแปลกๆ ตา และผมคิดวาสิ่งนี้แหละที่มีอิทธิพลอยางมาก
สําหรับผมในการทํางานในแนวนิยายวิทยาศาสตร เพราะผมสามารถที่จะนําเอาไอเดียในสวนที่
คุณตองอธิบายทุกสิ่งหรือตองเขาใจวาสิ่งตางๆ มันคืออะไร คุณก็แคใสตัวเองเขาไปในสภาพ    
แวดลอมที่ประหลาดๆ เหลานี้ มันจึงเหมือนกับโลกของนักมานุษยวิทยา เพียงคุณเดินเขาไปใน
สังคมที่แปลกประหลาดนี้ นั่งลงแลวก็สังเกตมัน” (Henderson, 1997: 133) 

ผลงานของคุโรซาวาที่ลูคัสกลาวถึงนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานเรื่อง The 
Hidden Fortress (1958) มีอิทธิพลอยางยิ่งโดยปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนมากในบุคลิกลักษณะ
และวิธีการตอสูของเหลาบรรดาอัศวินเจได (Jidi Knight) ซึ่งเปนตัวละครเอกในภาพยนตรชุด 
สตารวอรส  
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เว เบ อ ร แล ะกู ล ด  (Vebber and Gould, cited in Edwards, 1999: 222) ตั้ ง      
ขอสังเกตวา ภาพยนตรชุดสตารวอรส โดยเฉพาะอยางยิ่งตอน A New Hope ลอกเลียนแบบ  
ภาพยนตรเร่ือง The Hidden Fortress ของคุโรซาวาอยางชนิดเกือบจะเรียกไดวา ‘ฉากตอฉาก 
(scene for scene) ซึ่งก็มีผูที่จะสังเกตถึงความเหมือนนั้นไดนอยเต็มที แตอยางไรก็ดี ลูคัสเองก็
ยอมรับวาเขาไดรับแรงบันดาลใจจากภาพยนตรเร่ืองนี้ในการวางเคาโครงเรื่องภาพยนตรชุด        
สตารวอรสในฉบับรางชวงแรกๆ 

The Hidden Fortress เปนเรื่องราวของนายพลซามูไรผูหนึ่งกับชาวนาสองคนที่
ดําเนินแผนการชวยเหลือองคหญิงผูดื้อร้ันใหขามพนดินแดนของฝายตรงขามในระหวางสงคราม
กลางเมืองในชวงศตวรรษที่ 16 ของญ่ีปุน จากการศึกษาเปรียบเทียบกับภาพยนตรชุดสตารวอรส
ตอน A New Hope พบวามีความคลายคลึงกันอยางเห็นไดชัดอยูบาง เชน บุคลิกขององคหญิงกับ
เจาหญิงเลอาจะเปนคนเอาแตใจด้ือร้ันและเชื่อมั่นในตัวเองสูง เคาโครงเรื่องที่เปนการชวยเหลือ
เจาหญิงเหมือนกัน และมีฉากการตอสูที่มีลักษณะคลายคลึงกันมากอยูฉากหนึ่ง คือ ฉากการตอสู
ระหวางนายพลมาคาเบะ (Makabe) และฮโยเออิ (Hyoei) กับฉากการตอสูของเวเดอรและโอบี-วัน 
ซึ่งเปนฉากการดวลกันอยางนาตื่นเตน โดยมีเหลากองทหารยืนดูอยูรอบๆ เปนตน นอกจากนี้ยังมี
การนําเอาวิธีการเลาเรื่องใน The Hidden Fortress ซึ่งเปนการบอกเลาเรื่องราวผานสายตาของ 
ชาวนา 2 คนมาใช จึงเกิดเปนการบอกเลาเร่ืองราวตางๆ ในภาพยนตรสตารวอรสผานสายตาของ
หุนยนตอารทู-ดีทูและซี-ทรีพีโอ 

3. ภาพยนตรแนวตะวันตกของอเมริกา 

เปนความตั้งใจอยางยิ่งของลูคัสที่จะสรางภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องราวที่เปน  
เทพนิยายสมัยใหมข้ึนแทนที่เร่ืองราวแนวตะวันตกที่เขาเห็นวาเปนเทพนิยายอเมริกันเพียง       
แนวเดียวที่มีอยูและกําลังจะลบเลือนจากความทรงจํา ลูคัสกลาววา 

“มันไมมีเทพนิยายสมัยใหมที่จะทําใหเด็กๆ ไดรับรูถึงความรูสึกของ     
คานิยมตางๆ ที่จะทําใหพวกเขามีชีวิตเพอฝนแบบเทพนิยายอยางจริงจัง เร่ืองราวแนวคาวบอย
ตะวันตกก็กลายเปนเพียงเทพนิยายแนวสุดทายของชาวอเมริกัน (ที่ไมมีการสรางกันอีกตอไปแลว) 
ไมมีส่ิงใดอีกเลยที่ถูกทําขึ้นเพื่อเยาวชน ที่จะมีโครงสรางรากฐานทางดานจิตวิทยาอยางแทจริง 
และมุงหวังเพื่อความรูและสติปญญาของผูคน” (Champlin, 1992: 10) 

“หลังจากที่ผมสรางภาพยนตรเร่ือง American Graffiti เสร็จ ผมก็มานึก
ไดวา นับแตการสิ้นสุดของภาพยนตรแนวตะวันตก ยังไมคอยมีภาพยนตรแนวเพอฝนแบบ       
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เทพนิยายปอนสูผูชมมากนัก ผมจึงกําลังพยายามที่จะสรางแนวเรื่องที่ไดลมหายตายจากไปขึ้นมา
ใหม และนําไปสูมิติใหม ซึ่งเปนการนําเอาองคประกอบตางๆ แนวเรื่องตางๆ ทั้งอวกาศ เพอฝน 
ผจญภัย ตื่นเตนลึกลับ และสนุกสนานมารวมกันอยางลงตัว และตางเสริมเร่ืองราวใหแกกันและ
กัน” (Henderson, 1997: 126) 

แมวาผูชมสวนใหญจะจัดใหภาพยนตรชุดสตารวอรสเปนแนวนิยายวิทยาศาสตร 
แตลึกๆ แลวกลับมีกลิ่นอายของภาพยนตรแนวตะวันตกซึ่งเปนเรื่องราวของนักบุกเบิกในยุคแรกๆ 
ของชาวอเมริกันซอนแฝงอยูในบุคลิกและการแตงกายของตัวละครบางตัว รวมไปถึงภูมิทัศนและ
ฉากบางฉากดวย ซึ่งจะกลาวถึงรายละเอียดในบทตอๆ ไป 

4. ภาพยนตรชุดทางโทรทัศนแนวนิยายวิทยาศาสตร 

ความชื่นชอบในเรื่องราวแนวนิยายวิทยาศาสตรของลูคัสสะทอนออกมาใหเห็น
อยางเดนชัดมากที่สุดในภาพยนตรผลงานชิ้นแรกของเขา  (THX 1138) และภาพยนตรชุด      
สตารวอรส ลูคัสกลาววา 

“ผมมักมีความรูสึกหลงไหลในบั๊ค โรเจอรส (Buck Rogers) และแฟลช 
กอรดอน อยูเสมอเมื่อคร้ังยังเด็ก และผมไดชมภาพยนตรชุดทางโทรทัศนประเภทนี้เปนจํานวน   
ไมนอยทีเดียว และภาพยนตรเหลานี้ก็ลวนแตใหความรูสึกที่ตื่นเตนเปนอยางมาก เราเพิ่งจะเริ่ม
เขาสูยุคอวกาศ และมันจึงเปนที่นาดึงดูดใจใหตองพูดวา วาว เราสามารถที่จะสรางเทพนิยาย 
สมัยใหมไดจากดินแดนลี้ลับแหงนี้ได ดินแดนที่ซึ่งเรากําลังที่จะออกสํารวจมัน” (Henderson, 
1997: 136) 

บั๊ค โรเจอรส เปนการตูนชองแนวนิยายวิทยาศาสตรเร่ืองแรกของสหรัฐอเมริกา 
(American’s First Science Fiction Comic Strip) จากการสรางสรรคของฟลิป เอฟ. นาวแลน 
(Philip F. Nowlan) ในป ค.ศ. 1929 และไดรับการสรางเปนภาพยนตรชุดทางโทรทัศนขาว-ดํา 
รวม 12 ตอนในป ค.ศ. 1939 หลังจากที่ภาพยนตรโทรทัศนแนวนิยายวิทยาศาสตรเร่ืองแฟลช    
กอรดอน ที่สรางในป ค.ศ. 1936 ประสบความสําเร็จเปนอยางสูง ซึ่งเนื้อเร่ืองจะเปนการตอสูเพื่อ
ประชาธิปไตยของตัวละครเอกบั๊ค โรเจอรสในศตวรรษที่ 25 ที่ตองตอตานคิลเลอร ขาน (Killer 
Kan) โดยมีการเดินทางผจญภัยไปมาระหวางโลกกับดาวเสาร ในป ค.ศ. 1953  ภาพยนตรชุดทาง
โทรทัศนเร่ืองบั๊ค โรเจอรสนี้ไดรับการนํากลับมาออกอากาศใหมอีกครั้งในฉบับตัดตอใหม โดยใช
ชื่ อว า  Planet Outlaws และอีกครั้ ง ในป  ค .ศ . 1965 ในชื่ อ  Destination Saturn ตอมาเมื่ อ        
ภาพยนตรสตารวอรสตอน A New Hope ซึ่งออกฉายในป ค.ศ. 1977 ไดรับความนิยมอยางสูง 
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ทางบริษัทยูนิเวอรแซล (Universal) จึงนํามาสรางเปนภาพยนตรโดยใชชื่อเร่ืองวา Buck Rogers 
in the 25th Century ในป ค.ศ. 1979 และมีการนํากลับมาสรางเปนภาพยนตรชุดทางโทรทัศนอีก
คร้ังหนึ่งดวย (Hardy, 1986: 101) 

แฟลช กอรดอน เปนการตูนชองแนวนิยายวิทยาศาสตรที่เกิดจากการสรางสรรค
ของอเล็กซ เรยมอนด (Alex Raymond)∗ ซึ่งเขียนใหกับคิง ฟเชอรส (King Features) เพื่อแขงขัน
กับบ๊ัค โรเจอรส ของเนชันแนล นิวสเปเปอร (National Newspaper) ที่กําลังไดรับความนิยมใน
ขณะนั้น การตูนของเรยมอนดไดรับการตอนรับอยางดีเยี่ยมในฐานะที่เปนตัวแทนของการตูนชอง
ในแนวผจญภัยของอเมริกันที่พรอมดวยความสวยงามและรูปแบบ และไดรับการสรางเปน        
ภาพยนตรชุดทางโทรทัศน (ขาว-ดํา รวม 13 ตอน) ในป ค.ศ. 1936 (Hardy, 1986: 95-96) และถอื
ไดวาเปนภาพยนตรชุดทางโทรทัศนแนวนิยายวิทยาศาสตรที่ออกอากาศยาวนานที่สุดในชวงป 
ค.ศ. 1930-1940 

แมวาภาพยนตรชุดดังกลาวจะไมสามารถดึงเอาความงามวิจิตรในภาพวาดของ
เรยมอนดออกมาได แตเครื่องแตงกายของตัวละคร อุปกรณประดับฉากอันตระการตา และบทใน
ภาพยนตรโทรทัศนชุดนี้ก็นับไดวาเปนการสรรคสรางและการรวมกันขององคประกอบในเทพนิยาย
ที่ยังคงเปนที่นาสนใจจนถึงปจจุบัน อีกทั้งความอลังการในแตละตอนของภาพยนตรชุดนี้ก็ให 
ความรูสึกยิ่งใหญเกินกวาตัวเลขของเงินลงทุนอีกดวย ทางดานเนื้อเร่ืองก็มีทั้งการผจญภัยใน     
ดินแดนแปลกประหลาดผสานกับเร่ืองราวของความรักและปมพิศวาสในรูปแบบของเจาหญิง-  
เจาชาย และขอนี้เองที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวางบั๊ค โรเจอรสกับแฟลช กอรดอน นั่นก็
คือ เร่ืองราวของบั๊ค โรเจอรสนั้นไมมีเสนหของความเปนเทพนิยายเหมือนดังที่พบในแฟลช      
กอรดอน 

 
 

                                                  
∗ ชื่อเต็มของอเล็กซ เรยมอนด คือ Alexander Gillespie Raymond ผลงานแฟลช กอรดอนของเขา

เปดตัวเปนครั้งแรกในการตูนฉบับพิเศษวันอาทิตยเมื่อตนป ค.ศ. 1934 ในชวงหลังๆ เรยมอนดมีงานลนมือจึง
มอบหมายใหออสติน บริกสสานงานตอ ซึ่งตอมาคิง  ฟเชอรส ซีนดิเคท ซึ่งเปนเจาของลิขสิทธิ์ไดมอบหมายให 
แม็ค ราบอย รับชวงตอ  (และผานมือมายังแดน แบรรีในชวงปลายป ค.ศ. 1951) แฟลช กอรดอนโดยฝมือของ
แบรรีนี้เคยไดรับการแปลและตีพิมพลงในวีรธรรมรายสัปดาห ในรูปแบบที่เอื้อประโยชนตอผูสนใจเรียนภาษา
อังกฤษ ดวยการตีพิมพโดยคงรูปแบบเดิมไวแลวมีคําแปลภาษาไทยอยูนอกกรอบ (จุลศักดิ์ อมรเวช, 2544: 49-
51, 357-361) 
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ภาพที่ 4  ภาพจากการตูนแฟลช กอรดอน โดยฝมืออเล็กซ เรยมอนด 

ภาพยนตรชุดทางโทรทัศนเร่ืองแฟลช กอรดอนนี้ไดรับการสรางตอในป ค.ศ. 
1938 โดยใชชื่อวา Flash Gordon’s Trip to Mars เปนภาพยนตรขาว-ดําและแตงสี รวม 15 ตอน 
และได รับการสรางตออีกครั้งในป  ค .ศ . 1940 และใชชื่อวา  Flash Gordon Conquers the 
Universe เปนภาพยนตรขาว-ดํา รวม 12 ตอน นอกจากนี้ยังไดรับการสรางเปนภาพยนตรลอเลียน 
คือ Flesh Gordon ในป ค.ศ. 1974 ซึ่งเปนภาพยนตรโป และ Flash Gordon ในป ค.ศ. 1980 ซึ่ง
เปนแนวแคมป พารอดี (Camp Parody) อีกดวย (Hardy, 1986: 100, 106-107, 318, 361) 

นับวาเร่ืองแฟลช กอรดอนนี้มี อิทธิพลตอลูคัสในการสรางภาพยนตรชุด        
สตารวอรสเปนอยางมาก  นับแตเร่ิมแรกลูคัสมีความคิดที่จะสรางภาพยนตรเร่ืองแฟลช กอรดอน
ขึ้นมาใหมดวยซ้ํา แตมีปญหาเกี่ยวกับลิขสิทธิ์ เนื่องจากคิง ฟเชอรสเรียกรองคาลิขสิทธิ์สูงมากจน 
ลูคัสไมอาจจายได ซึ่งแทจริงแลวทางคิง ฟเชอรสไมตองการขายใหกับลูคัส เพราะตองการให      
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เฟเดรีโก เฟลลินี (Federico Fellini)∗ สรางภาพยนตรเร่ืองนี้มากกวา  แมกระนั้นลูคัสก็ไมยอม   
เลิกรา จึงคิดที่จะสรางภาพยนตรที่มีลักษณะคลายกันขึ้นมาแทน  (ซึ่งก็คือภาพยนตรชุด         
สตารวอรส) เขาจึงพยายามศึกษาคนควาถึงที่มาวาอเล็กซ เรยมอนด ผูสรางสรรคแฟลช กอรดอน
ไดความคิดในการสรางยอดวีรบุรุษมาจากไหน รวมถึงการศึกษาคนควาอยางจริงจังเกี่ยวกับ    
เทพนิยาย อยางไรก็ตามทายที่สุดแลวเงาของแฟลช กอรดอนก็ไดแผครอบคลุมมาถึงลักษณะ    
ตัวละคร การแตงกาย ฉาก และองคประกอบเล็กๆ นอยๆ ในภาพยนตรชุดสตารวอรสอยูด ี

5. งานเขียนของโทลคีน  (J.R.R. Tolkien) 

จากการสืบคนพบวา  นอกจากงานเขียนเรื่อง The Hero with a Thousand 
Faces ของโจเซฟ แคมปเบลลแลว ลูคัสยังไดศึกษางานของโทลคีน และมีความคิดที่จะนํางาน    
ชิ้นคลาสสิกของโทลคีนคือ The Lord of the Rings มาสรางเปนภาพยนตรดวย 

จ อห น  โรนั ล ด  รี ยู ล  โท ล คี น  (John Ronald Reuel Tolkien) เกิ ด ที่ เมื อ ง              
โบลมฟอนเทน (Bloemfontein) ประเทศอัฟริกาใต เมื่อวันที่ 3 มกราคม ค.ศ. 1892 โทลคีนไดยาย
ตามครอบครัวมาอยูที่ประเทศอังกฤษเมื่ออายุ 4 ป สําเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยเอ็กซิเตอรที่       
ออกซฟอรด  (Exeter College, Oxford) และไดเปนอาจารยสอนที่ออกซฟอรดตั้งแตป ค.ศ. 1925 
ถึง 1959 เปนที่รูจักดีในฐานะที่เปนนักวรรณคดี และไดมีโอกาสชวยเรียบเรียงนิทานคติสอนใจ 
(fable) ของอังกฤษเรื่อง Sir Gawain and the Green Knight ที่ไดรับการตีพิมพในป ค.ศ. 1925 

โทลคีนไมเพียงแตศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับนิทานคติสอนใจเทานั้น เขายังได    
สรางสรรคนิทานของตัวเองขึ้น เขาไดสรางดินแดนที่เรียกวา ‘มิดเดิล เอิรธ (Middle Earth)’ ขึ้นจาก
จินตนาการ โดยใหรายละเอียดอยางพิถีพิถัน ทั้งรายละเอียดดานภูมิประเทศ รายละเอียดเกี่ยวกบั
ประวัติศาสตรที่นาตื่นเตนในดินแดนแหงนี้ รวมถึงเรื่องภาษาที่เผาพันธุตางๆ ใชในดินแดนนั้น เชน 
ภาษาเอลฟ  เปนตน   โดยมีงานเขียนเรื่อง The Hobbit หรือ There and Back Again (1937)   
เปนการแนะนําใหผูอานไดรูจักดินแดนจินตนาการ พรอมดวยประชากรผูอยูอาศัยในดินแดนนี้ เชน 

                                                  
∗ เฟเดรีโก เฟลลินี (1920-1993) เปนผูกํากับภาพยนตรที่มีชื่อเสียงชาวอิตาเลียน งานภาพยนตร    

ของเขาจะมีลักษณะที่โดดเดนทางดานโครงสรางที่เกิดจากสวนผสมระหวางความฝนกับความจริง ผลงานที่เปน
ที่ รูจัก  เชน  La Strada หรือ  The Road (1954) และ  Amarcord (1974) ซึ่ งได รับรางวัลออสการในสาขา       
ภาพยนตรตางประเทศยอดเยี่ยมประจําป ค.ศ. 1956 และ 1974 ตามลําดับ นอกจากนี้ยังมีงานชิ้นอื่นๆ ที่ไดรับ
รางวัลจากสถาบันภาพยนตรนานาชาติหลายสถาบัน และตัวเขาเองก็ไดรับรางวัลเกียรติยศออสการพิเศษ
สําหรับผูที่ประสบความสําเร็จในอาชีพทางดานภาพยนตรในป ค.ศ. 1993 อีกดวย 
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พวกเอลฟ (elf) พวกดวอฟ (dwarf) หรือคนแคระ พอมด และพวกฮอบบิท (Hobbit)∗ เปนตน   
โดยมีตัวเอกเปนฮอบบิทชื่อ บิลโบ แบกกิ้นส (Bilbo Baggins, The Hobbit) นําเหลาบรรดา      
คนแคระออกผจญภัย เขาตอสูและไดชัยชนะเหนือมังกรที่ชั่วราย โดยมีพอมดเทาแกนดัลฟ 
(Gandalf the Gray) เปนผูกระตุนใหบิลโบออกเดินทางในครั้งนั้น 

เร่ืองราวดังกลาวไดตอเนื่องมาถึงผลงานไตรภาคเรื่อง The Lord of the Rings 
(1954-55) ซึ่งประกอบไปดวยตอน  The Fellowship of the Ring, The Two Towers และ The 
Return of the King ซึ่งเปนการผจญภัยของโฟรโด แบกกิ้นส (Frodo Baggins) ผูเปนหลานชาย
ของบิลโบ เพื่อปฏิบัติภารกิจในการนําเอาแหวนของเซารอน (Sauron) ไปทําลายยังที่ที่มันถูกสราง
ขึ้น ผลงานไตรภาคชุดนี้ไดรับความนิยมอยางสูงในชวงทศวรรษที่ 60 โดยเฉพาะอยางยิ่งในหมู
เยาวชน และไดรับการยกยองวาเปนหนึ่งในวรรณกรรมที่ดีที่สุดในโลก 

โทลคีนเสียชีวิตที่เมืองบอรนเมาธ (Bournemouth) ประเทศอังกฤษ เมื่อวันที่ 2 
กันยายน ค.ศ. 1973 โดยมีผลงานที่เกี่ยวกับดินแดนในจินตนาการมิดเดิล เอิรธของโทลคีนอีกเลม
คือ The Silmarillion ไดรับการตีพิมพหลังจากที่เขาเสียชีวิตแลว 4 ป 

ผลงานของโทลคีนเปนที่หมายตาของผูสรางภาพยนตรที่มีชื่อเสียงหลายตอหลาย
คน หลังจากที่สแตนลีย คูบริก (Stanley Kubrick) จอหน บัวรแมน (John Boorman) และลูคัส
ตางพยายามที่จะสรางภาพยนตรจากผลงานเรื่อง The Lord of the Rings แตไมเปนผลสําเร็จ   
ผลงานของโทลคีนก็ไดถูกถายทอดออกมาเปนภาพยนตรแอนิเมชันในชวงป ค.ศ.1977-1979 มีทั้ง
ที่เปนภาพยนตรที่สรางขึ้นเพื่อออกอากาศทางโทรทัศนและที่สรางออกฉายตามโรงภาพยนตร    
ผลงานเหลานี้คือ The Hobbit (1977), The Lord of the Rings (1978) และ The Return of the 
King (1979) และลาสุดผลงานเรื่อง The Lord of the Rings ก็ไดรับการนํากลับมาสรางเปน  
ภาพยนตรอีกครั้ง ซึ่งมีกําหนดออกฉายตอเนื่อง 3 ปติดตอกัน คือ The Fellowship of the Ring 
(2001), The Two Towers (2002) และ The Return of the King (2003) นําแสดงโดย  เอไลจาห 
วู ด  (Elijah Wood) เอี ยน  แม็ ค เคล เลน  (Ian McKellen) ลิ ฟ  ไท เลอร  (Liv Tyler) และ เคท            
แบลนเช็ทท (Cate Blanchett) กํากับการแสดงโดย ปเตอร แจกสัน (Peter Jackson) นอกจากนี้

                                                  
∗ ฮอบบิท เปนตัวละครที่โทลคีนสรางขึ้นจากจินตนาการ มีลักษณะคลายมนุษย สูงราวๆ 2-4 ฟุต มี

ดวงตาสดใส  แกมแดง มีผมหยิกสีน้ําตาล มีขนดกหนาที่เทา แตงกายดวยเสื้อผาสีสวาง เชน เขียวและเหลือง 
อาศัยอยูในเขตไชร (Shire) ซึ่งเปนดินแดนสงบสุขมุมหนึ่งของมิดเดิล เอิรธ  (Tolkien, 1998a:  2, 1998b: 4 ) 
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ยังมีสํานักพิมพตางๆ นําผลงานไตรภาคเรื่อง The Lord of the Rings มาตีพิมพเผยแพรใหมอีก
คร้ังหนึ่งดวย รวมทั้งมีการแปลเปนภาษาไทยดวย 

ผลงานจากจินตนาการในรูปแบบเทพนิยายของโทลคีนถือไดวาเปนจุดเริ่มของ 
ตนแบบเรื่องราวในผลงานแนวจินตนาการเรื่องอ่ืนๆ นับต้ังแตภาพยนตรชุดสตารวอรสมาจนถึง
แฮรรี พอตเตอร (Harry Potter)  เท็ด เอ็ดเวิรดส (Edwards, 1999: 15-18) กลาวถึงตัวละคร 
หลายตัวในภาพยนตรชุดสตารวอรส วาไดรับอิทธิพลสวนหนึ่งมาจากตัวละครใน The Lord of the 
Rings ของโทลคีน เชน โอบี-วันไดรับอิทธิพลจากพอมดแกนดัลฟ เจาหญิงเลอาก็ไดรับอิทธพิลจาก  
เลดี้กาลาเดรียลแหงลอธลอริเอน (Lady Galadriel of Lothlorien) และดารธเวเดอรก็ไดรับอิทธิพล
จากเซารอน แมจะไมปรากฏรูปลักษณอยางเดนชัดของตัวละครตนแบบก็ตามที อีกประการหนึ่งที่
อาจเปนอิทธิพลของงานของโทลคีนที่มีตอภาพยนตรชุดสตารวอรสกค็ือ การจินตนาการโลกสมมุติ
ขึ้นมาใหม ทั้งสถานที่ตําแหนงที่ตั้ง ตัวละครที่ไมใชมีแตเฉพาะมนุษย และขาวของเครื่องใชตางๆ 
จะถูกสรางขึ้นมาในลักษณะเดียวกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งภาษาที่ตัวละครตางๆ ใชในการสื่อสารนั้น
ไมไดมีเพียงภาษามนุษย (ภาษาอังกฤษ) เพียงอยางเดียว แตหากมีการคิดจินตนาการภาษา
สําหรับตัวละครที่แตกตางกันดวย เชน ภาษาของพวกฮัททและพวกอีว็อก เปนตน ซึ่งมีเร่ืองแตง
หรือภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ จํานวนไมนอยที่สรางจากจินตนาการ สมมุติโลกและตัวละครที่แตกตาง
ไปจากโลกปจจุบันก็จริง แตกลับไมมีการสรางภาษาอื่นๆ ข้ึนใชเพื่อสรางความสมจริงในเนื้อเร่ือง
ดังที่ควรจะเปน กลาวคือทุกตัวละครไมวาจะเปนมนุษยหรือไม ก็ลวนสื่อสารกันดวยภาษามนุษย
ทั้งสิ้น และทายสุดอาจรวมไปถึงลักษณะเรื่องที่เปนไตรภาคซึ่งนาจะมีอิทธิพลตอลูคัสในการแบง
ตอนตางๆ ของภาพยนตรชุดสตารวอรสออกเปนลักษณะไตรภาคเชนเดียวกัน แตถาจะพิจารณา
โดยภาพรวมใหถวนทั่วแลวจะพบวา อิทธิพลของโทลคีนสวนใหญโดยเฉพาะอยางยิ่งลักษณะ    
ตัวละคร ฉาก และบรรยากาศนาจะตกอยูที่ภาพยนตรเร่ือง Willow ของลูคัสเสียมากกวา เพราะ 
แมแตการสรางตัวละครเอกใหมีลักษณะเตี้ยแคระก็ถือเปนการลอกเลียนแบบตัวละครฮอบบิทที่
โทลคีนสรางสรรคขึ้นมาอยางไมอาจจะปฏิเสธได 

ดังจะเห็นไดวาผลงานภาพยนตรสวนใหญของลูคัสจะเปนแนวผจญภัยแบบ  
แฟนตาซีที่ตองใชจินตนาการเปนสําคัญ ในขณะที่ตัวลูคัสเองก็มีความสนใจเปนพิเศษในเรื่อง  
เทพนิยาย ซึ่งสวนหนึ่งไดรับแรงบันดาลใจจากงานเขียนของแคมปเบลล ผนวกกับความตั้งใจที่จะ
สรางเทพนิยายใหแกเยาวชนและสังคมอเมริกัน ภาพยนตรชุดสตารวอรสจึงถือกําเนิดขึ้นดวยแรง
บันดาลใจหลายๆ ประการ ไมวาจะเปนผลงานภาพยนตรของคุโรซาวาที่ลูคัสทึ่ง การตูนและ     
ภาพยนตรชุดทางโทรทัศนแนวนิยายวิทยาศาสตรที่เขาชื่นชอบเมื่อตอนเปนเด็ก หรือแมแตผลงาน
ของโทลคีนซึ่งไดรับการยกยองวาเปนหนึ่งในวรรณกรรมที่ดีที่สุดในโลก 



บทที่ 5 
ความเปนเทพนิยายในภาพยนตรชุดสตารวอรส 

เนื่องจากวาพื้นฐานของภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นเกิดขึ้นจากความสนใจ   
เบื้องตนของลูคัสในเรื่องมานุษยวิทยา สังคมวิทยา และจิตวิทยา ผนวกกับความสนใจเปนพิเศษ
เกี่ยวกับนิทานพื้นบานดั้งเดิมและเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมในนิทานเหลานั้น ซึ่งเปนผลมาจาก
หนังสือของโจเซฟ แคมปเบลล ประกอบกับความตั้งใจที่จะสรางเทพนิยายสมัยใหมที่ขาดหายไป
ในสังคมอเมริกันขึ้นมาใหม จึงไมใชเร่ืองแปลกที่จะกลาววา “…ภาพยนตรชุดสตารวอรสเปนผล
ของการสังเคราะหเทพนิยายรูปแบบตางๆ…” ดังที่ประชา สุวีรานนท (2542: 131) ตั้งขอสังเกตไว 

เปนที่ยอมรับกันวาเทพนิยายเปนแรงบันดาลใจที่มีอิทธิพลอยางสูงในการสราง
งานของศิลปนนับต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะอยางยิ่งในงานที่เปนเรื่องเลา จากการศึกษา
ของวอยทิลลา (Voytilla, 1999) พบวาโครงสรางการเลาเร่ืองแบบเทพนิยายนั้นมีลักษณะรวมที่
สามารถนํามาประยุกตใชไดกับโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรทุกประเภทอีกดวย 

ที่จะกลาวตอไปนี้จะเปนการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบตางๆ ของ
เร่ืองเลาที่มีลักษณะรวมกันและปรากฏอยูทั้งในเทพนิยายและในภาพยนตรชุดสตารวอรส  เพื่อ
เปนการนําเสนอรากฐานเทพนิยายตางๆ ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรชุดดังกลาว   

วีรบุรุษในเทพนิยาย  

เร่ืองราวของวีรบุรุษในเทพนิยายนั้นพบไดในเกือบทุกวัฒนธรรมทั่วโลก ทั้งนี้  
นอกจากจะมีมากมายหลายเรื่องแลว ยังมีการเลาไวหลายสํานวนและมีการจินตนาการรูปลักษณ
ของตัวละครที่แตกตางกัน ผูวิจัยพยายามรวบรวมเรื่องราวตางๆ จากหลายแหลงขอมูล โดยเนน
คัดเอาประเด็นหลักๆ ไว และชื่อที่ใหไวเปนภาษาไทยนั้นอาจมีขอบกพรองอยูบาง ซึ่งในสวนของ
เทพนิยายกรีกและโรมันผูวิจัยจะยึดตาม ใครเปนใครในเทวนิยายกรีก-โรมัน (ป.มหาขันธ, 2541) 
เปนหลัก และในบางกรณีผูวิจัยจะยึดเอาตามที่เคยไดยินจากการออกเสียงในภาพยนตร ซึ่งนาจะ
เปนการออกเสียงในแบบอเมริกัน แตเปนที่นิยมใชและไดยินกันอยางคุนหูมากกวาแบบดั้งเดิม 
เร่ืองราวของวีรบุรุษในเทพนิยายที่นาสนใจและมักไดรับการอางอิงถึงในการวิเคราะหประเด็นที่
เกี่ยวกับความเปนเทพนิยายในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีดังนี้ 
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1. เฮอรคิวลีส (Hercules) หรือ เฮอราคลีส (Heracles)  

เปนวีรบุ รุษผูทรงพลังของกรีกและโรมัน  บุตรของมหาเทพซุส  (Zeus)∗ กับ    
แอลคมีนี (Alcmene) มีพี่นองฝาแฝดคนละบิดา∗∗ ชื่ออิฟคลีส (Iphicles) เฮอรคิวลีสไดแสดงพลัง
ใหเห็นตั้งแตยังแบเบาะเมื่อครั้งที่เทพีฮีรา (Hera) ชายาของซุสสงงู 2 ตัวไปเพื่อที่จะทํารายทารก
เฮอรคิวลีสดวยความแคนเพราะหึงหวง แตงูกลับถูกเฮอรคิวลีสหักคอ คร้ันเมื่อเติบใหญเฮอรคิวลีส
ก็ยิ่งมีพละกําลังมากแตไมคอยเฉลียวฉลาดนักทั้งยังคุมสติตัวเองไมคอยได คร้ังหนึ่งเฮอรคิวลีสได
ฝนเห็นเทพธิดา คือ แอรีที (Arete) เทพธิดาแหงคุณธรรม และคาเลีย (Kalia) เทพธิดาแหงความ 
ชั่วราย ในฝนนั้นคาเลยีเสนอสมบัติและความร่ํารวยใหกับเฮอรคิวลีสถาเขาเชื่อเธอ ในขณะที่แอรีที
เสนอความมีเกียรติยศสรรเสริญที่ไดจากการตอสูกับความชั่วตลอดชีวิต ทายสุดเฮอรคิวลีสก็เลือก
คําแนะนําของแอรีที 

ตอมาเฮอรคิวลีสถูกฮีรากลั่นแกลงใหคลุมคลั่งไปชั่วขณะจนถึงกับฆาบุตรของตน 
(บางสํานวนก็วาไดฆาเมการา (Megara) ภรรยาของตนดวย) จึงตองไถบาปดวยการไปรับใชราชา
ยูริสธุส (Eurystheus) เจานครไมซีนี (Mycenae) ในแควนอารโกลิส (Argolis) ซึ่งเปนลูกพี่ลูกนอง
ของเขา เปนเวลา 12 ป ระหวางนั้นเฮอรคิวลีสตองปฏิบัติภารกิจ 12 อยาง ซึ่งลวนแลวแตลําบาก
ยากเย็นเกินกําลังมนุษยธรรมดา ภารกิจ 12 อยางของเฮอรคิวลีส (Twelve Labors of Hercules) 
มีดังนี้ 

1. สิงโตแหงนีเมีย (The Nemean Lion) งานชิ้นแรกคือตองไปฆาสิงโต
แหงนีเมีย หนังของสิงโตแหงนีเมียนี้ไมสามารถแทงฟนไดดวยอาวุธโลหะใด กรงเล็บของมันคม 
ราวกับใบมีดโกน เฮอรคิวลีสฆาสิงโตแหงนีเมียนี้ไดดวยมือเปลาโดยใชมือบีบคอสิงโตจนตาย   
จากนั้นก็ใชกรงเล็บของมันในการถลกหนัง แลวเฮอรคิวลีสจึงนําหนังของมันมาทําเครื่องนุงหม 

2. ไฮดราแหงเลอรเนีย (The Lernean Hydra) เฮอรคิวลีสตองไปกําจัด
ไฮดราแหงเลอรเนียซึ่งมีรางคลายสุนัข แตมีหัวคลายงู 9 หัว ลมหายใจของมันเปนพิษใครสูดเขาไป
ตองตาย เมื่อหัวไฮดราถูกตัดออกหัวหนึ่งมันก็จะงอกออกมาเปนสอง งานนี้ เฮอรคิวลีสได       
หลานชาย คือ ไอโอเลอัส (Iolaus) บุตรชายของอิฟคลีสไปเปนผูชวย โดยใหไอโดเลอัสคอยเอา
เหล็กเผาไฟจี้เผาหัวของไฮดราจึงตัดหัวมันไดสําเร็จ เหลืออยูเพียงหัวเดียวที่เปนอมตะและไมตาย    

                                                  
∗ บางออกเสียงวา ‘ซีอัส’ แตในภาพยนตรและหนังสือที่แปลเปนไทยสวนใหญนิยมออกเสียงวา ‘ซุส’ 

‘ซูส’ หรือ ‘ซีอูส’ มากกวา 
∗∗ บิดาของอิฟคลีส คือ แอมฟไทรออน (Amphitryon) 
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เฮอรคิวลีสจึงเอากอนหินใหญทับไวจากนั้นเอาปลายศรของเขาจุมลงในพิษของไฮดราเพื่อเก็บไว
ใช 
 
 

 
ภาพที่ 5  ไฮดราแหงเลอรเนีย (The Lernean Hydra) 

3. กวางเซอรไรเนียน (The Ceryneian Hind) เฮอรคิวลีสตองไปนํากวาง
ซึ่งมีเขาเปนทองและกีบเปนทองสัมฤทธิ์กลับมาเปนๆ เฮอรคิวลีสวิ่งไลจับกวางอยางไมลดละ     
จนทายที่สุดพบวามันเปนกวางของเทพีอารทีมิส (Artemis) โดยที่อารทีมิสปรากฏกายขึ้นกลาวกับ
เฮอรคิวลีสวา หามแตะตองกวางแตใหกลับไปบอกราชายูริสธุสวาเกิดอะไรขึ้น แลวราชายูริสธุสจะ
เปนคนพิจารณาเองวางานชิ้นนี้ของเขาเสร็จส้ินแลว 

4. หมูปาแหงอีริแมนธุส (The Erymanthian Boar) เฮอรคิวลีสตองไปจับ
หมูปาแหงยอดเขาอีริแมนธุสที่ดุรายออกเที่ยวทําลายพืชผลของชาวบาน ขณะที่แบกหมูปาที่จับ 
มาไดเดินทางกลับ เขาก็ไดพบกับเจสันและลูกเรืออารโก (Jason and the Argonauts) และสนใจ
ที่จะเดินทางรวมผจญภัยเพื่อคนหาขนแกะทองคําดวย เขาจึงทิ้งหมูปาไว และในที่สุดมันก็ถูก
ชําแหละโดยพอคาหมูนิรนาม (บางสํานวนเลาวา เฮอรคิวลีสแบกหมูปากลับมาที่วังของราชา       
ยูริสธุส) 

5. คอกวัวของออเจียส  (The Stables of Augeias) ราชาออเจียสมี      
วัวเผือกอยูฝูงหนึ่งอยูในคอกที่สกปรกมากเพราะไมเคยลางมาเปนปๆ เฮอรคิวลีสจะตองลางคอก
ใหสําเร็จภายในวันเดียว แลวจะไดวัวไปจํานวนหนึ่งในสิบ เฮอรคิวลีสทําไดสําเร็จโดยเปลี่ยน    
เสนทางของแมน้ําใหน้ําไหลผานคอกชะลางสิ่งสกปรกออกจนหมด 

6. นกสทิมเฟเลียน (The Stymphalian Birds) เฮอรคิวลีสตองออกไป
ปราบนกปากเหล็กปกเหล็กฝูงใหญซึ่งทําลายพืชผลและสัตวเลี้ยงของชาวบานในหุบเขาสทิมเฟลัส 
รวมทั้งยังกินเนื้อมนุษยดวย เฮอรคิวลีสใชอุบายทําใหนกตกใจบินหนีไปเปนจํานวนมาก จากนั้น
เขาไดใชธนูยิงพวกที่เหลือจนตายสิ้น 
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7. วัวแหงเมืองครีต (The Cretan Bull) เทพเจาโพไซดอน (Poseidon) ได
ใหวัวตัวผูแกราชาไมนอส (Minos) แหงครีตเพื่อนําไปบูชายัญใหมหาเทพซุส แตดวยความเสียดาย
ราชาไมนอสจึงเก็บเอาไวเสียเอง โพไซดอนเลยบันดาลใหวัวเปนบาอาละวาดไปทั่วเมือง         
เฮอรคิวลีสจึงตองไปจับเอามาไวที่ไมซีนี 

8. มาของไดโอมีดีส  (The Mares of Diomedes) ราชาไดโอมีดีสซึ่ ง  
โปรดปรานการสงครามเปนเจาของมาตัวเมีย 2 ตัวซึ่งกินเนื้อมนุษยเปนอาหาร เฮอรคิวลีสกับ 
พรรคพวกรวมกันจับมาเอาไวไดและไดโอมิดีสก็ถูกจับโยนใหมาของตนเองกิน จากนั้นก็นํามา 
กลับมาที่ไมซีนี ซึ่งตอมามาทั้ง 2 ตัวไดหนีออกจากคอกไป และถูกสุนัขปาจับกินเปนอาหาร 

9. เข็มขัดของฮิปปอลิที (The Girdle of Hippolyte) เอรีส (Ares) เทพเจา
แหงสงครามไดมอบเข็มขัดใหแกฮิปปอลิทีราชินีแหงพวกอเมซอน ซึ่งทําใหกองทัพอเมซอนชนะ 
การรบพุงทุกครั้ง แอดมีทา (Admeta) บุตรสาวของยูริสธุสออกอุบายใหเฮอรคิวลีสไปนําเข็มขัดมา
เพื่อเปนการตัดกําลังศัตรู เฮอรคิวลีสตองตอสูกับพวกอเมซอนและสังหารฮิปปอลิทีจึงนําเข็มขัด
กลับมาได (บางสํานวนก็วา ฮิปปอลิทีมอบเข็มขัดใหเฮอรคิวลีสเองเพราะชื่นชมในความเกงกลา 
และไมมีการสูรบเกิดขึ้น) 

10. วัวของจีเรียน (The Cattle of Geryon) จีเรียนเปนสัตวประหลาด  
ลําตัวแยกเปน 3 ทอน มี 3 หัว 6 แขน และมีปก เปนเจาของฝูงวัวแดง เฮอรคิวลีสไดฆาจีเรียนดวย
ลูกศรอาบยาพิษและนําวัวกลับไปเปนเครื่องสังเวยแกฮีรา 

11. แ อ ป เป ล ท อ ง คํ า  (The Golden Apples of the Hesperides)      
เฮอรคิวลีสตองไปนําแอปเปลทองคําของเฮสเพอริดีสหรือบรรดาบุตรีของแอตลาส (Atlas) กลับมา 
เฮอรคิวลีสตองผจญภัยอยางแสนสาหัสกวาจะไดพบแอตลาส เฮอรคิวลีสก็ไดแอปเปลกลับมา โดย
ยอมแบกโลกแทนแอตลาสในขณะที่แอตลาสไปเอาแอปเปลจากบุตรี จากนั้นก็ตองใชวิธีหลอกลอ
ใหแอตลาสกลับมาแบกโลกไวเชนเดิม 

12. การเดินทางสูยมโลก (Journey to the Underworld) งานชิ้นสุดทาย
ที่ยากและเสี่ยงภัยที่สุดของเฮอรคิวลีสคือการไปนําเซอรบิรัส  (Cerberus) สุนัข 3 หัวที่เฝายมโลก
กลับข้ึนมาใหยูริสธุสดู และนํามันกลับไปเฝาประตูยมโลกตามเดิม 

หลังจากปฏิบัติภารกิจทั้ง 12 ประการไดสําเร็จ เฮอรคิวลีสก็เปนอิสระ แตกระนั้น
เขาก็ยังประกอบความดีอีกหลายอยางและมีภรรยาอีกหลายคน ตอมาภายหลังเฮอรคิวลีสได
สังหารเนสซัส (Nessus) ซึ่งเปนเซนทอร (Centaur) ที่มีทอนบนเปนคนแตทอนลางเปนมาดวย   
ลูกศรอาบยาพิษ เนื่องจากเนสซัสพยายามที่จะลักพาเดียไนรา (Deianeira) ภรรยาคนหนึ่งของ    
เฮอรคิวลีสหนีไป กอนตายเนสซัสไดหลอกใหเดียไนราเก็บเลือดของตนเอาไวเปนยาเสนห ตอมา
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เมื่อเฮอรคิวลีสทิ้งตนไปมีหญิงอื่น เดียไนราจึงสงเสื้อคลุมอาบเลือดของเนสซัสที่มีพิษไปให      
เฮอรคิวลีส เมื่อเฮอรคิวลีสสวมเสื้อคลุมนั้นพิษก็แพรกระจายไปทั่วรางกายของดังถูกไฟเผา เขาได
หนีไปยังยอดเขาอีตา (Mount Oeta) ที่นั่นเฮอรคิวลีสไดกอไฟข้ึนเปนเชิงตะกอนแลวกระโดดเขาไป
ในเปลวไฟเพื่อฆาตัวตาย หลังจากสิ้นชีวิตเขาก็ไดขึ้นไปอยูบนวิมานโอลิมปส (Olympus) รวมกับ
เทพองคอ่ืนในฐานะเทพองคหนึ่ง 
  

 
ภาพที่ 6  เซนทอร (Centaur) 

2. โอดิสซุส (Odysseus) หรือ ยูลิสซีส (Ulysses)  

เปนบุตรของเลเออรทิส (Laertes) ราชาแหงอิธาคา (Ithaca) กับราชินีอันติคลียา 
(Anticleia) โอดิสซุสแตงงานกับเพเนโลป (Penelope) และมีบุตรชายชื่อทีเลมาคัส (Telemachus) 
โอดิสซุสไดเปนขึ้นครองเมืองหลังจากที่บิดาไดตายลง ตอมาโอดิสซุสไดเขารวมสงครามเมืองทรอย 
(Troy) ในฐานะที่เคยติดพันกับเฮเลน (Helen) มากอน เมื่อสงครามเมืองทรอยสิ้นสุดโอดิสซุสจึง
เดินทางกลับบาน ระหวางทางเขาไดทําใหโพไซดอนพิโรธจึงถูกกลั่นแกลงใหตองเดินทางรอนแรม
ไปในทะเลนับสิบปและตองผจญอันตรายนานัปการ เชน ตองพบกับโพลิฟมัส (Polyphemus)  
หนึ่งในบรรดายักษตาเดียวไซคลอปส (Cyclops) ซึ่งเปนบุตรของโพไซดอน  โพลิฟมัสจับพรรคพวก
ของโอดิสซุสกิน แตเขาก็หาอุบายทําใหโพลิฟมัสตาบอดและหนีรอดออกมาได หลังจากไดพบ      
อีโอลัส (Aeolus) ราชาแหงลมผูออกอุบายกลั่นแกลงใหเรือของเขาตองออกนอกเสนทาง เขาจึงได
พบกับเซอรซี (Circe) แมมดรูปงามที่สาปใหพวกของโอดิสซุสกลายเปนหมู โอดิสซุสอยูกับนาง   
ชั่วระยะหนึ่งก็จากไป และเพื่อการเดินทางกลับบานเมืองอยางปลอดภัย โอดิสซุสตองเดินทางลง
ไปยังยมโลกเพื่อขอคําปรึกษาจากวิญญาณของทีรีไซอัส (Teiresias) ตามคําแนะนําของเซอรซี 
หลังจากกลับข้ึนมาจากยมโลกแลว โอดิสซุสและพรรคพวกจึงออกเดินทางตอผานแดนของพวก
ไซเรนส (Sirens) ซึ่งเปนเงือกทะเล (บางตัวมีรูปรางคลายนก) คอยสงเสียงวังเวงลวงลอชาวเรือ  
แมวาพวกเขาผานไปไดอยางปลอดภัยเพราะโอดิสซุสส่ังใหใชขี้ผ้ึงอุดหู แตโอดิสซุสก็ถูกบังคับให
ตองเดินเรือผานชองแคบเมสสินา (Messina) ซึ่งอยูระหวางอิตาลีกับเกาะซิซิลี (Sicily) ฝงดาน     
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อิตาลีมีซิลลา (Scylla) ซึ่งเปนอสุรกายทะเลที่มีลักษณะคลายสุนัข มี 6 หัว 12 ขา (บางสํานวนวา
รางสวนบนเปนหญิงสาวแตสวนลางพันดวยคอและหัวของสุนัข 6 ตัวที่กําลังเหา) เปนผูดูแล สวน
ฝงดานซิซิลีมีคาริบดิส (Charybdis) ซึ่งเปนอสุรกายที่คอยดูดกลืนน้ําทะเลคราวละมากๆ จนทําให
ทะเลบริเวณนั้นเกิดเปนวังน้ําวนขนาดใหญที่พรอมจะดูดกลืนทุกสิ่งลงสูใตทะเลเขาทองของตน
เปนผูดูแล การเดินทางผานชองแคบในคราวนี้โอดิสซุสตองเสียเรือและลูกเรือของเขาจนสิ้น แตเขา
ก็รอดชีวิตมาไดดวยการโหนตัวข้ึนบนตนมะเดื่อที่ขึ้นอยูเหนือน้ําวนนั้น ตอมาโอดิสซุสก็ไดไปพบ
กับคาลิปโซ (Calypso) บุตรสาวของแอตลาส คาลิปโซไมยอมปลอยใหโอดิสซุสกลับ จนซุสตองให
เฮอรมีส (Hermes) มาแจงขาวแกเธอวาถึงเวลาที่จะตองปลอยใหโอดิสซุสกลับบานไดแลวนางจึง
ตองยอมปลอยเขาไป ในที่สุดโอดิสซุสก็เดินทางกลับมาถึงอิธาคา ขณะนั้นพวกบรรดาที่หวังปอง 
เพเนโลปภรรยาของเขาเขายึดครองวังเพื่อรอคําตอบวานางจะเลือกใคร เพเนโลปผูซื่อสัตยตอสามี
ไดออกอุบายวาถาทอมานเสร็จเมื่อใดจึงจะเลือกคูแตงงาน ขณะที่กลางวันเธอทอมานแตกลางคืน
เธอก็แอบเลาะออกเพื่อถวงเวลารอใหโอดิสซุสกลับและใหทีเลมาคัสโตเปนหนุม ในที่สุดโอดิสซุสก็
ไดพบกับบุตรชายและไดรวมกันวางแผนกําจัดศัตรูจนสิ้น แลวจึงไดอยูกับครอบครัวดวยความสุข
ตราบสิ้นอายุขัย 

ภาพที่ 7 เฮอรมีส เทพแหงผูเดินทางและเปนผูสงสารของซุส 

3. เพอรซุส (Perseus)  

เปนบุตรของซุสกับแดเนอี (Danae) แดเนอีถูกแอคริเซียส (Acrisius) ราชาแหง
อารกอส (Argos) ซึ่งบิดาของนางขังไวบนหอคอยเนื่องจากคําทํานายที่วาเขาจะตองตายดวย    
น้ํามือหลาน เมื่อแดเนอีใหกําเนิดเพอรซุสโดยที่ซุสแปลงเปนฝนทองเขาไปหานาง แอคริเซียสจึง
ลอยแพแดเนอีและเพอรซุสไปจากเมือง แพของสองแมลูกมาติดยังเกาะเซอริฟส (Seriphus) และ
ไดรับการชวยเหลือไวโดยชาวประมงชื่อดิคทิส (Dictys) ซึ่งตอมาดิคทิสไดนํา เพอรซุสและแดเนอี



 60

เขาพบราชาโพลิเดคทิส (Polydectes) โพลิเดคทิสหาทางกําจัดเพอรซุสเพราะหวังในตัวแดเนอี   
จึงสงใหเขาไปตัดหัวเมดูซา (Medusa) ซึ่งเปนหนึ่งในสามของสัตวประหลาดที่เรียกวากอรกอนส 
(Gorgons) ซึ่งอยูที่สุดขอบโลก กอรกอนสมีผมเปนงู มองใครแลวคนนั้นจะกลายเปนหิน เมดูซา
เปนกอรกอนสตนเดียวที่ตายได เพอรซุสไดของวิเศษตางๆ เชน หมวกที่สวมแลวหายตัวได รองเทา
มีปก และโล จากความชวยเหลือของเฮอรมีสและอธีนา (Athena) เขาจึงสามารถตัดหัวเมดูซาได
โดยมองจากเงาในโล เอาหัวใสถุงวิเศษ แลวเหาะหนีพี่สาวของเมดูซาไปไดโดยการหายตวั ระหวาง
ทางเขาไดพบกับอันโดรมีดา (Andromeda) ซึ่งถูกพันธนาการไวที่กอนหินเพื่อสังเวยอสุรกายทะเล 
เพอรซุสไดปราบอสุรกายเพื่อชวยนางไวและไดแตงงานกับนาง เมื่อเพอรซุสกลับมายังเกาะ         
เซอริฟสก็ไดกําจัดโพลิเดคทิสและใหดิคทิสครองเมืองแทน จากนั้นเพอรซุส อันโดรมีดา และแดเนอี
ก็เดินทางกลับมายังอารกอส เมื่อแอคริเซียสไดขาววาหลานกําลังเดินทางมาจึงแอบหนีไปที่       
ลาริสสา (Larissa) อยางลับๆ ดวยกลัวจะเปนไปตามคําทํานาย บังเอิญเรือของเพอรซุสออกนอก
เสนทางมาขึ้นฝงที่ลาริสสาเชนเดียวกัน เพอรซุสไดเขารวมการแขงขันกีฬาขวางจักรที่ลาริสสา  
จักรที่เขาขวางไปรอนมาลงที่แอคริเซียสซึ่งแฝงตัวอยูในฝูงชนโดยบังเอิญ ทําใหแอคริเซียสเสียชีวิต 
เพอรซุสจึงไดข้ึนครองบัลลังกอารกอสและอยูรวมกับอันโดรมีดาอยางมีความสุข เมื่อเพอรซุสส้ิน
ชีวิตเขาไดรับการยกยองจากพวกกรีกเสมือนเปนเทพเจาองคหนึ่ง 
  

ภาพที่ 8  เพอรซุสปราบอสุรกายเพื่อชวยอันโดรมีดา 

4. เจสันและลูกเรืออารโก (Jason and the Argonauts)  

เจสันเปนบุตรของราชาอีสัน (Aeson) แหงอาณาจักรไอโอลคัส (Iolcus) ตอมา   
อีสันไดถูกพีเลียส (Pelias) แยงชิงบัลลังก พี่เลี้ยงไดพาเจสันหนีออกมาไดทันและนําเจสันไปฝาก
ใหเซนทอรชื่อคีรอน (Cheiron) เล้ียงดู เมื่อเติบใหญเจสันจึงคิดกับมาทวงบัลลังกคืน ราชาพีเลียส
จึงแกลงใชใหไปนําขนแกะทองคําจากดินแดนคอลคิส (Colchis) กลับมาเพื่อหวังจะกําจัดเขาเสีย  
เจสันไดรวบรวมวีรบุรุษผูกลารวมออกเดินทางไปในเรืออารโก (Argo) เจสันและลูกเรือตองเผชิญ
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กับภัยนานัปการ เชน ตองตอสูกับฮารพีส (harpies) ซึ่งเปนสัตวประหลาดที่มีลักษณะคลาย
ไดโนเสารบินมีหางแตมีหนาเหมือนผูหญิงและไดรับสมญาวาเปนสุนัขลาเนื้อของซุส และตอง   
เดินเรือผานซิมเพิลกาดีส (Simplegades) ซึ่งเปนซอกผาหินกระทบกัน แตดวยความชวยเหลือของ
ฮีรา พวกเขาจึงเดินทางถึงที่หมายโดยปลอดภัย เจสันสามารถเอาชนะอุบายของเจานครคอลคิสได
อยางกลาหาญ รวมทั้งสามารถเอาชนะมังกรและสามารถขโมยขนแกะทองคํามาไดดวยความ  
ชวยเหลือจากมีเดีย (Medea) บุตรสาวเจานครที่หลงรักเจสันจากการดลบันดาลของฮีรา มีเดียได
หนีตามเจสันลงเรืออารโกกลับมายังไอโอลคัสดวย เมื่อกลับมาถึงมีเดียไดออกอุบายชวยเจสัน
กําจัดพีเลียสไดสําเร็จ ตอมาเจสันไดทอดทิ้งมีเดียไปมีภรรยาใหม ดวยความแคนมีเดียจึงสังหาร
ภรรยาใหมของเจสันและบุตรของตนที่เกิดจากเจสัน แลวก็หลบหนีไป 

5. ธีซุส (Theseus)  

เปนบุตรของราชาอีเจียส (Aegeus) เจาเมืองเอเธนส (Athens) กับราชินีอีธรา 
(Aethra) อีเจียสจําเปนตองปกปดกําเนิดของธีซุสเนื่องจากกลัววาจะไดรับอันตรายจากหลานของ
เขาที่คิดจะชวงชิงบัลลังก จึงใหอีธราพาธีซุสไปซอนตัวอยูที่บานบิดาของนาง กอนจากกันอีเจียสได
ยกกอนหินกอนใหญขึ้นแลวนํารองเทากับดาบฝงไวใตหิน สั่งอีธราวาเมื่อใดธีซุสแข็งแรงพอที่จะ 
ยกหินนี้ไดใหเอาดาบและรองเทานี้มาพบเขา เมื่อธีซุสเติบใหญจึงไดเดินทางมาหาบิดาและพิสูจน
วาเปนบุตรของอีเจียสโดยสามารถยกกอนหินใหญและนํารองเทากับดาบของอีเจียสออกมาจากใต
กอนหินได ตอมาธีซุสไดรวมขบวนไปกับชาวเอเธนสซึ่งถูกสงตัวไปสังเวยมิโนทอร (Minotaur) ที่อยู
ในเขาวงกต (Labyrinth) ในเมืองครีต เนื่องจากครั้งหนึ่งบุตรชายคนโตของราชาไมนอส (Minos) 
เจาเมืองครีตถูกฆาตายในเอเธนส กอนออกเดินทางอีเจียสไดสั่งธีซุสวาจะรอคอยการกลับมาอยู
บนหนาผาทุกวัน ถาธีซุสสามารถสังหารมิโนทอรและปลอดภัยกลับมาก็ใหใชใบเรือสีขาวเปน
สัญญาณ เมื่อธีซุสเดินทางมาถึงเมืองครีต เขาก็ไดรับความชวยเหลือจากแอรีแอดนี (Ariadne) 
บุตรสาวของไมนอสชวยบอกวิธีออกจากเขาวงกตใหโดยการใชเชือกนําทาง หลังจากที่เขาสังหาร 
มิโนทอรซึ่งเปนสัตวประหลาดครึ่งคนครึ่งวัวที่เกิดจากมเหสีของไมนอสกับวัวตัวหนึ่งเนื่องจาก     
โพไซดอนพิโรธที่ไมนอสไมยอมเอาวัวสังเวยแกตนไดแลว ธีซุสจึงพาแอรีแอดนีกลับเอเธนส        
แตระหวางทางเขาไดลืมทิ้งนางไวบนเกาะนักซอส (Naxos) ดวยความเสียใจธีซุสลืมเปลี่ยนใบเรือ
จากดําเปนขาวตามที่ตกลงไวกับบิดา จากสัญญาณดังกลาวทําใหอีเจียสคิดวาธีซุสเสียชีวิตแลว 
จึงกระโดดทะเลฆาตัวตาย (บริเวณนั้นจึงไดชื่อวาทะเลอีเจียนในเวลาตอมา) ธีซุสไดขึ้นครองนคร
และไดแตงงานหลายครั้ง ในวาระสุดทายของชีวิต ธีซุสไดถูกไลโคมีดีส (Lycomedes) ฆาตาย   
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เมื่อคราวที่เขาเดินทางหาเพื่อเจรจาขอดินแดนที่อยูภายใตปกครองของไลโคมีดีส  ธีซุสไดรับ    
การนับถือยกยองจากชาวเอเธนสในฐานะที่เปนวีรบุรุษผูยิ่งใหญที่สุดผูหนึ่ง 
 
 

 
ภาพที่ 9  มิโนทอร (Minotaur) 

6. อีดิปส (Oedipus)  

เปนบุตรของราชาไลอัส (Laius) และพระนางโจคัสตา (Jocasta) แหงเมืองธีบส 
(Thebs) อีดิปสถูกนําไปทิ้งตั้งแตเกิดเพราะมีคําทํานายวาไลอัสจะถูกบุตรฆาตาย มีผูเก็บอีดิปสไป
ถวายเจาเมืองกอรินธ (Corinth) ซึ่งเลี้ยงดูอีดิปสเหมือนบุตร พอโตขึ้นก็มีผูทํานายวาเขาจะฆาบิดา
และแตงงานกับมารดา อีดิปสจึงหนีออกจากเมืองกอรินธ ขณะเดินทางเขาไดพบกับไลอัส        
บิดาตัวจริงโดยบังเอิญและเกิดทะเลาะแยงทางเดินกันจึงฆาบิดาตาย ในระหวางนั้นมีสฟงซ 
(Sphinx) ซึ่งเปนสัตวประหลาดมีหนาเปนผูหญิง ตัวเปนสุนัข หางเปนงู มีอุงเทาเปนสิงโต มีปก 
และพูดได เที่ยวออกอาละวาดถามปญหาผูคน ถาใครตอบไมไดก็จะจับกิน อีดิปสตอบปญหา
ของสฟงซได สฟงซจึงฆาตัวตาย รางวัลที่อีดิปสไดรับคือการแตงงานกับพระนางโจคัสตาและครอง
บัลลังกเมืองธีบสซึ่งวางอยู ภายหลังเกิดขาวยากหมากแพงขึ้น โหรทํานายวาเปนเพราะอีดิปสเปน
เหตุเนื่องจากเขาฆาบิดาและแตงงานกับมารดาของตนเอง เมื่อรูความจริงโจคัสตาจึงฆาตัวตาย
ดวยความละอาย สวนอีดิปสก็ควักลูกตาของตนและตองรอนเรไปยังที่ตางๆ จนกระทั่งตาย 
 

 
ภาพที่ 10  สฟงซ (Sphinx) 
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7. เบลเลอโรฟอน (Bellerophon)  

เปนบุตรชายของกลอกัส (Glaucus) หลังจากที่เบลเลอโรฟอนสังหารดีเลียดิส 
(Deliades) นองชายของเขา จึงไดลี้ภัยไปยังราชสํานักของกษัตริย ปรีทัส (Proetus) ซึ่งตอมามเหสี
ของปรีทัสแกลงใสความกลาวหาวาเบลเลอโรฟอนลวนลาม ดวยไมตองการสังหารแขกเมืองปรีทัส
จึงสงเบลเลอโรฟอนพรอมสารลับไปยังกษัตริยไอโอเบทีส (Iobates) เพื่อใหไอโอเบทีสกําจัดเสีย 
ขณะเดียวกันไอโอเบทีสก็ไมตองการสังหารแขกเมืองเชนกัน จึงแกลงสงใหเบลเลอโรฟอนไปกําจัด
ไคมีรา (Chimaera) ซึ่งเปนสัตวประหลาดที่ดุราย มี 3 หัว หัวหนึ่งเปนมังกร หัวหนึ่งเปนแพะ และ
อีกหัวเปนงู รางกายสวนกลางคลายแพะ และสวนทายคลายมังกร เมื่อถูกรบกวนจะพนไฟและ
ควันออกมา ทําใหบริเวณที่มันอาศัยอยูนั้นเต็มไปดวยเถาถานและปราศจากสิ่งมีชีวิตอาศัย      
เบลเลอโรฟอนไดรับคําแนะนําจากโพลีอีดัส (Polyeidus) ใหไปจับเพกาซัส (Pegasus) ซึ่งเปนมามี
ปกและบินไดเพื่อนํามาเปนพาหนะใชในการตอสูกับไคมีรา หลังจากที่สังหารไคมีราไดสําเร็จ      
ไอโอเบทีสก็สงเบลเลอโรฟอนไปปฏิบัติภารกิจอ่ืนๆ ที่ยากลําบากอีกหลายประการแตเขาก็ทําได
สําเร็จลุลวงดวยความชวยเหลือของเพกาซัส ตอมาภายหลังไอโอเบทีสไดทราบวาเรื่องที่มเหสี
ของปรีทัสกลาวหาเบลเลอโรฟอนไม เปนความจริง ไอโอเบทีสจึงยกบุตรสาวของตนให              
เบลเลอโรฟอนและยกเมืองใหปกครองครึ่งหนึ่ง ดวยความหยิ่งผยองสงผลใหเบลเลอโรฟอนคิดวา
การที่ตนไดนั่งบนหลังเพกาซัสนั้นทําใหตัวเองมีอํานาจเทียบเทาเทพเจา อยูมาวันหนึ่งเขาจึงลอง
บังคับเพกาซัสใหข้ึนไปถึงบนยอดเขาโอลิมปส ซุสจึงบันดาลใหเพกาซัสสลัดเบลเลอโรฟอนตก    
ลงมา การไดเห็นโอลิมปสในระยะใกลทําใหเบลเลอโรฟอนตาบอด และยังเปนงอยเนื่องจาก      
ตกจากหลังเพกาซัส เขาตองรอนเร เปนคนแกอนาถาไรความสุขอยูนานหลายปจึงสิ้นชีวิต       
สวนเพกาซัสนั้นเหลาเทพเจาไดนําไปเลี้ยงไวบนโอลิมปส 
 

 
ภาพที่ 11  เบลเลอโรฟอนใชเพกาซัสเปนพาหนะในการตอสูกับไคมีรา 
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8. กษัตริยอาเธอรและอัศวินโตะกลม (King Arthur and Knights of the Round 
Table)  

ตามตํานานของอังกฤษ กษัตริยองคแรกของอังกฤษคือบรูท (Brute) หรือบรูตัส  
(Brutus) ซึ่งเปนหลานของอีเนียส (Aeneas) ผูเปนวีรบุรุษของเมืองทรอย บรูทกับชาวเมืองทรอย  
ที่รอดตายจากสงครามมาตั้งรกรากในบริเทน (Britain) และสรางเมืองนิวทรอย (New Troy) หรือ
ลอนดอน (London) ข้ึน และมีกษัตริยปกครองสืบตอมาจนถึงสมัยของอูเธอร เพ็นดรากอน (Uther 
Pendragon) ซึ่งครองราชยในชวงที่พวกแซกซัน (Saxons) เขารุกรานอังกฤษ ดวยความชวยเหลือ
ของพอมดเมอรลิน (Merlin) ทําใหอูเธอรไดมีความสัมพันธกับอิเกรน (Igerne) ชายาของดยุคแหง
คอรนวอลล (Duke of Cornwall) จนกําเนิดเปนอาเธอร อาเธอรเติบโตขึ้นดวยความดูแลของ   
เมอรลินและไดขึ้นครองราชยเมื่ออายุ 15 หลังจากที่สามารถดึงดาบออกจากหินได (บางก็วาดึง
จากทั่ งตี เหล็ก ) และดวยความชวยเหลือจากเมอรลิน เชนกัน  เขาได รับมอบดาบวิ เศษ              
เอ็กซคาลิเบอร (Excalibur) จากเทพธิดาแหงทะเลสาบ  (Lady of the Lake) ไดแตงงานกับ        
กวินิเวียร (Guinevere) และสรางพระราชวังอยูที่คาเมล็อต (Camelot) อาเธอรทรงเปนผูนําของ
เหลาอัศวินผูกลาที่มีชื่อวาอัศวินโตะกลมซึ่งมีภารกิจสําคัญคือการออกแสวงหาจอกศักดิ์สิทธิ์ 
(Holy Grail) ซึ่งเชื่อกันวาเปนจอกที่พระเยซูใชขณะเสวยอาหารมื้อสุดทายรวมกับสานุศิษย (Last 
Supper) ตอมาเมื่อจักรพรรดิโรมันเรียกรองบรรณาการจากอังกฤษ อาเธอรก็พาอัศวินของเขา 
ออก รบที่ฝร่ังเศสและขับไลพวกโรมันออกไปได พระองคตองรีบกลับมาอังกฤษเมื่อไดทราบวา    
กวินิเวียรมีสัมพันธสวาทกับเซอรลานเซอล็อตอัศวินคูใจของเขา และกําลังถูกมอรเดร็ด (Mordred) 
หลานชายของเขาคิดที่จะชิงราชบัลลังก อาเธอรทําการรบกับมอรเดร็ดทําใหมอรเดร็ดเสียชีวิตใน
ขณะที่อาเธอรเองก็ไดรับบาดเจ็บสาหัส พระองคคืนดาบเอ็กซคาลิเบอรแกเทพธิดาแหงทะเลสาบ 
ขณะเดียวกันก็มีเทพธิดาสามองคมานําพระองคไปยังอวาลอน (Avalon) ซึ่งเปนดินแดนของ
วีรบุรุษผูเปนอมตะ เชื่อกันวาสักวันหนึ่งอาเธอรจะกลับมาเปนผูนําของชาวอังกฤษอีกในยามที่  
เกิดภัย สวนกวินิเวียรก็หนีไปบวชเปนชี และเซอรลานเซอล็อตก็หลบซอนตัวอยูอยางสันโดษ    
หลังจากที่เขาถูกลงโทษไมใหเปนผูไดพบจอกศักดิ์สิทธิ์เนื่องจากมีมลทินในเรื่องที่มีความสัมพันธ
กับกวินิ เวียร ในที่สุดอัศวินผูที่ ไดพบจอกศักดิ์ สิทธิ์ก็คือ กาลาฮัด (Galahad) บุตรชายของ        
เซอรลานเซอล็อตนั่นเอง 

9. ซีกุรด (Sigurd)  

เปนวีรบุรุษในตํานานเทพเจายุโรปเหนือ หรืออีกชื่อหนึ่งวา  ซีกฟริด (Siegfried) 
ในมหากาพยพื้นเมืองเยอรมัน ซีกุรดเปนบุตรของซิกมุนด (Sigmund) ผูซึ่งเคยไดรับดาบวิเศษจาก
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บรมเทพโอดิน (Odin) และทายที่สุดซิกมุนดก็สิ้นชีวิตจากการตอสูกับโอดินเอง การรบครั้งนั้น    
ทําใหดาบวิเศษไดหักลงดวย กอนสิ้นชีวิตซิกมุนดไดสั่งเสียฮีออดิส (Hiordis) ภรรยาของเขาใหเก็บ
ชิ้นสวนของดาบที่เหลือไวใหบุตร ในเวลาตอมาฮีออดิสก็ไดเปนราชินีของกษัตริยฮีอัลเพรก 
(Hialprek) 

ไฮรดมาร (Hreidmar) เปนชาวนาผูมีเวทยมนตร มีบุตร 3 คนคือ เรกิน (Regin) 
ฟฟนิร (Fafnir) และ โอทเทอร (Otter) เมื่อครั้งที่โอทเทอรถูกเทพเจาโลคี (Loki) ฆาตายโดยไม
เจตนา ไฮรดมารไดเรียกรองของตอบแทนจากการตายของบุตรเปนทองจํานวนหนึ่ง เทพเจาโลคีจึง
ไปบังคับเอาทรัพยสมบัติและแหวนที่ตองคําสาปของคนแคระอันดวารี (Andvari) มาให ไฮรดมาร
จึงตองคําสาปใหถูกเรกินบุตรของตนฆาตายเพื่อหวังสมบัติ ขณะเดียวกันฟฟนิรก็ครอบครอง
สมบัติไวคนเดียวโดยแปลงรางเปนมังกรเฝาสมบัติไว เรกินจึงจากไปดวยความเคียดแคนและ     
ไดมาเปนชางฝมือใหกับกษัตริยฮีอัลเพรก อีกทั้งยังไดรับหนาที่เปนพี่เลี้ยงสอนซีกุรด เมื่อซีกุรด  
เติบใหญเรกินก็เลาเรื่องมังกรรายฟฟนิรใหฟง ซีกุรดไดขอชิ้นสวนดาบของบิดาจากมารดาของตน
มาใหเรกินตีข้ึนมาใหมเพื่อนําไปปราบฟฟนิร หลังจากที่ซีกุรดสังหารฟฟนิรไดสําเร็จ เรกินจึงคิดจะ
กําจัดเขาเสียแตกลับโดนซีกุรดฆาตายไปดวยอีกคน จากนั้นซีกุรดก็เปนผูที่ไดครอบครองสมบัติ
เหลานั้นทั้งหมด ตอมาซีกุรดไดพบรักกับบรินฮิลด (Brynhild) แตดวยคําสาปจากแหวนของ     
อันดวารี ทําใหความรักของทั้งสองไมสมหวังและตองพบกับความทุกขทรมานจวบจนวันตาย 

 

 
ภาพที่ 12  ซีกุรดไดชิ้นสวนดาบของบิดามาใหเรกินตีขึ้นมาใหมเพื่อนําไปปราบฟฟนิร 
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ภาพยนตรชุดสตารวอรสกับแมบทในเทพนิยาย (Mythological Motif)  

แมบท (motif) เปนองคประกอบหนึ่งซึ่งเปนลักษณะเดนที่ปรากฏใหเห็นในเรื่อง
เลาและมักจะไมคอยเปลี่ยนแปลงแมจะตางยุคตางสมัยกัน แมบทที่เปนลักษณะรวมซึ่งปรากฏอยู
ในเทพนิยายและภาพยนตรชุดสตารวอรส ไดแก 

1. การผจญภัยและการแสวงหา 

เร่ืองราวเกี่ ยวกับ เทพนิยายส วนหนึ่ งจะเปน เรื่องเกี่ ยวกับการผจญภัย 
(adventure) หรือ การแสวงหา (quest) ของวีรบุรุษ เคาโครงเรื่องทั้งสองนี้จะมีลักษณะใกลเคียง
กัน จะตางกันตรงที่ เคาโครงเรื่องการผจญภัยนั้นจะเนนจุดสําคัญไปที่การเดินทางจึงเปนเคาโครง
เร่ืองของการกระทําหรือทางกาย สวนเคาโครงเรื่องการแสวงหาจะเนนจุดสําคัญไปที่ตัวบุคคลจึง
เปนเคาโครงเรื่องของตัวละครหรือทางจิตใจ 

ทรงชัย เตชะวลิตพงษ (2544: 14-15) ไดอธิบายถึงเคาโครงเรื่องการผจญภัย โดย
แปลและเรียบเรียงจากงาน 20 Master Plots (and how to build it) ของโทไบแอส (Tobias) วา 
เปนเรื่องเกี่ยวกับการออกเดินทางไปแสวงโชคซึ่งไมมีทางพบไดที่บาน นอกจากดินแดนอันไกลโพน 
ซึ่งสําหรับตัวละคร มันคือการออกทองโลก แตสําหรับคนดูมันกลับเปนการชดเชยความรูสึกของ
การผจญภัยไปในที่ที่เขาไมเคยไป ในทางจิตวิทยานักจิตวิเคราะหตีความเรื่องเลาในนิทานสําหรับ
เด็กที่ลวนเปนการเสี่ยงภัยไปในที่ที่ไมรูจัก เปนตัวแทนแสดงถึงความกลัวของเด็กที่จะตองพราก 
จากอกแมไปสูโลก และเรื่องราวการผจญภัยสําหรับผูใหญทั้งหลายก็ลวนแลวแตเปนภาคขยาย
ของนิทานสําหรับเด็กเทานั้นเอง โดยการผจญภัยหรือทองโลกนี้ อาจถูกจํากัดใหอยูใตสมุทรบาง 
ติดเกาะบาง หรือเปนโลกที่จําลองหรือจินตนาการขึ้น ไมวาจะเปนดาวดวงอื่น หรือทวีปที่จมลงสู 
ใตโลก ที่สําคัญก็คือเปนที่ไหนก็ไดที่ไมใชโลกที่คุนเคย และหลังจากการออกไปเสี่ยงภัยแบบสุดๆ 
แลวก็จะไดกลับมาอยางปลอดภัย 

มาลิทัต พรหมทัตตเวที (2530: 97) อธิบายวา ทั้งการผจญภัยและการแสวงหานี้
มีความสัมพันธกับการตกต่ําสูประสบการณ การผจญภัยมักเปนการแสวงหาความรูที่จะทําใหเกิด
การเปลี่ยนแปลงสภาพมนุษย เชน การเดินทางลงไปในดินแดนแหงความตาย ในทางดาน
สัญลักษณเปนการเดินทางไปสูหวงลึกของตัวตนมนุษย สูความผิดหวัง สูการใกลตาย และสู    
ความอยุติธรรมทางสังคม เนื่องจากในชีวิตจริงของคนเรานั้นเปนการเดินทางจากการเกิดไปสู
ความตาย สวนการแสวงหานั้นจะเนนการเดินทางนอยกวาผลของการแสวงหาหลังจากการ      
เดินทางนั้นสิ้นสุดลง เปาหมายที่สําคัญของการแสวงหาคือความหวังที่จะไดคนพบตนเอง 
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ในภาพยนตรชุดสตารวอรสจะเนนการใชแมบททั้งการผจญภัยและการแสวงหา 
ดังจะเห็นไดวาในไตรภาคที่ 2 ของภาพยนตรชุดนี้ ซึ่งเนนไปที่การผจญภัยของลุค สกายวอรคเกอร
นั้น ในชวงแรกๆ จะใหความสําคัญไปที่การเดินทางของลุค เร่ิมจากการตองออกเดินทางจาก   
บานเกิดไปเพื่อชวยเจาหญิง และไดเขารวมผจญภัยในสนามรบเพื่อตอตานกองกําลังฝาย
จักรวรรดิ ในขณะเดียวกันการเติบโตของลุคจากเด็กหนุมชาวไรในตอนตนจนกลายมาเปนอัศวิน 
เจไดในตอนทายของไตรภาคที่ 2 นั้น แสดงใหเห็นวาลุคไดคนพบตัวเองซึ่งเปนเปาหมายสําคัญ
ของการแสวงหา ดวยการเรียนรูวิถีแหงเจได ซึ่งก็คือการกําหนดจติใจไมใหความชั่วเขาครอบงําได 
และสําหรับไตรภาคที่ 1 ซึ่งเปนเรื่องราวของอนาคิน สกายวอรคเกอรกอนที่จะกลายมาเปนดารธ  
เวเดอรผูชั่วรายนั้น ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace จะเนนใหเห็นถึงการ
ผจญภัยของอนาคินเปนหลักเชนกัน คือเร่ิมจากการตองจากอกมารดา รวมผจญภัยกับอัศวินเจได 
และเขารวมรบกับกองกําลังฝายสมาพันธการคา จากความคลายคลึงกันดังกลาวอาจทําใหผูชม
สามารถคาดคะเนไดวาอีกสองตอนที่เหลือในไตรภาคนี้จะมีแนวโนมที่จะใชแมบทการแสวงหาใน
การดําเนินเรื่อง นั่นคือ การแสวงหาตัวเองของอนาคิน 

2. ความขัดแยงระหวางบิดาและบุตร 

เร่ืองราวในเทพนิยายของกรีกและโรมันมักจะมีแมบทที่แสดงถึงความขัดแยง
ระหวางบิดาและบุตร ซึ่งมักจะเริ่มดวยคําทํานายที่วาบิดาจะถูกบุตรของตนสังหารหรือแยงบัลลังก 

ยกตัวอยางในกรณีของโครนอส (Cronos) กับซุส พระแมธรณีจีอา (Gaea, the 
Mother Earth) ผูเปนมารดาของโครนอสทํานายวาโครนอสจะถูกบุตรแยงบัลลังก ดังนั้นเมื่อรีอา 
(Rhea) ผูเปนภรรยาใหกําเนิดบุตรโครนอสก็จะจับกินเสียสิ้น จนมาถึงซุสบุตรคนที่ 6 ซึ่งเปนคน 
สุดทอง    รีอาจึงนําไปซอนไวแลวหลอกใหโครนอสกลืนกอนหินที่หอดวยผาหอเด็กเขาไปแทน เมื่อ
ซุสเติบใหญไดหลอกใหโครนอสกินยาที่ทําใหอาเจียร พวกพี่ๆ ของซุสซึ่งประกอบดวยเฮสเทีย 
(Hestia)  ดีมีเตอร (Demeter)  ฮีรา (Hera)  เฮดีส (Hades) และโพไซดอน (Poseidon) จึงถูกคาย
ออกมา จากนั้นก็เกิดสงครามระหวางบิดาและบุตรขึ้น โดยโครนอสมีพวกไททันส (Titans) คือ  
บรรดายักษตาเดียวไซคลอปส (Cyclops) และเหลายักษที่มีรอยมือหาสิบหัวเฮกกะทอนคีรัว 
(Hecatoncheiroi หรือ The Hundred-handed Ones) เขาชวย ในที่สุดโครนอสถูกตรึงไวดวย 
สามงาม (Trident) ของโพไซดอน และถูกสายฟา (Thunderbolt) ซึ่งเปนอาวุธของซุสสังหารจนสิ้น
ชีวิต หลังจากนั้นซุสก็ไดครองความเปนใหญในโอลิมปส หรือในกรณีของอีดิปสก็ถูกนําไปทิ้งเพราะ
มีคําทํานายวาราชาไลอัสผูบิดาจะถูกบุตรฆาตาย และคําทํานายก็เปนจริงเมื่ออีดิปสไดมาพบกับ
ไลอัสโดยบังเอิญ เกิดทะเลาะแยงทางเดินกันจนถึงฆากันตาย 
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แมในภาพยนตรชุดสตารวอรสจะยังไมไดมีการกลาวอางถึงคําทํานายในทํานอง
เดียวกันนี้ แตก็อาจจะมีแนวโนมที่จะมีคําทํานายดังกลาวเกิดขึ้นไดในภาพยนตรชุดสตารวอรส
ตอนที่ 3 (Star Wars: Episode III) ซึ่งผูสรางจะตองอธิบายถึงเหตุผลวา ทําไมลุค สกายวอรคเกอร
และเจาหญิงเลอา ออรกานาถึงตองถูกปกปดในเรื่องชาติกําเนิดและตองหลบซอนตัวใหพนจาก
ดารธเวเดอรผูเปนบิดา อยางไรก็ดีในไตรภาคที่ 2 ของภาพยนตรชุดสตารวอรส ประเด็นหลักของ
เร่ืองราวทั้งหมดเปนเรื่องของความขัดแยงระหวางเวเดอรและลุค หรือความขัดแยงระหวางบิดากับ
บุตรในลักษณะที่ใกลเคียงกับในกรณีของอีดิปส เวเดอรกับลุคตองเปนปรปกษและตองตอสูกันจน
เกือบจะตองสังหารกันโดยที่ไมรูวาเปนบิดาและบุตร 

เปนที่นาสังเกตวา ในกรณีความขัดแยงระหวางบิดาและบุตรนั้น การที่บิดากําจัด
บุตรเปนการนําเสนอถึงวิธีการท่ีราชาเลือกที่จะอยูครองบัลลังกของตนใหนานที่สุดโดยการสละ
บุตรของตน การที่บุตรลุกขึ้นมาตอสูโดยไมยินยอมพรอมใจที่จะเสียสละใหนี้ ชี้ทางใหราชาตอง
ครองราชยโดยธรรมในแผนดินของตน เพราะถาพระองคฉลาดพอ เขมแข็งพอ และโชคดีพอ      
เหตุการณความขัดแยงดังกลาวก็จะไมเกิดข้ึน ในกรณีที่บุตรสังหารบิดาก็เชนกัน นอกจากจะเปน
การแสดงความเปนหนุม และความสามารถในการเลือกดําเนินชีวิตดวยตัวเองของบุตรแลว        
ในขณะเดียวกันก็ถือเปนการวัดรอยเทาผูเปนบิดา ซึ่งแสดงถึงการแทนที่ความเปนใหญของบิดาใน
ตําแหนงเดียวกันดวย  ยกตัวอยางในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi จะเห็นได
วาจักรพรรดิพยายามยั่วยุใหลุคสังหารเวเดอรเสีย เนื่องจากการสังหารเวเดอรจะทําใหลุคถูกพลัง
ดานมืดเขาครอบงํา เมื่อนั้นลุคก็จะเขาแทนที่บิดาของเขาโดยกลายเปนเวเดอรคนที่ 2 ที่หนุมกวา 
แข็งแรงกวา และอยูในคําสั่งและคอยรับใชจักรพรรดิตอไป 

นอกจากประเด็นความขัดแยงระหวางบิดาและบุตรแลว วีรบุรุษในเทพนิยาย
หลายเรื่องยังตองออกแสวงหาบิดาดวย  แคมปเบลล (Campbell and Moyers, 1988: 166) 
อธิบายวา การแสวงหาบิดาของวีรบุรุษนั้นเทากับเปนการแสวงหาตัวตนของวีรบุรุษเอง มารดาเปน
เพียงแคผูใหกําเนิด ใหรางกายและจิตใจ เปนผูเลี้ยงดูและอบรมส่ังสอน เมื่อวีรบุรุษเติบใหญจึงเร่ิม
ออกคนหาบิดาตน ซึ่งก็เปรียบไดกับการคนหาบุคลิกลักษณะอุปนิสัยและทางเดินหรือชะตากรรม
ของตนนั่นเอง  

3. การกําเนิดที่ลึกลับ 

ตัวเอกในเทพนิยายมักจะมีกําเนิดที่ ลึกลับ  (mysterious birth) หรือผิดจาก      
คนธรรมดาทั่วไป เชน เกิดจากสาวพรหมจารี (virgin birth) ซึ่งในกรณีนี้ตัวเอกมักจะเปนบุตรของ
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เทพเจาหรือพระเจา ตัวอยางเชน เฮอรคิวลีสเปนบุตรของซุสกับแอลคมีนี เพอรซุสเปนบุตรของซุส
กับแดเนอี หรือแมแตการประสูติของพระเยซูจากพระมารดาที่เปนพรหมจารี 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace เมื่อคราวที่ไคว-กอน 
จินนถามชมี สกายวอรคเกอร (Shmi Skywalker) วาใครเปนบิดาของอนาคนิ ชมีตอบวา ‘เขาไมมี
พอ เทาที่ฉันรู…ฉันตั้งทองเขา และใหกําเนิดเขา… ฉันไมสามารถอธิบายไดวามันเกิดขึ้นไดอยาง
ไร’ เปนคําตอบใหชวนสงสัยวาชมีตองการที่จะปกปดอะไรบางอยางเกี่ยวกับบิดาของอนาคินที่ไม
อยากจะเอยถึงหรือไม ถาเปนเชนนี้ก็ถือวาอนาคินมีกําเนิดที่ลึกลับเพราะไมเปดเผยผูเปนบิดา แต
ถาคําตอบของชมีมีความหมายจริงอยางที่เธอพูด ก็เทากับวาอนาคินเปนบุตรของเทพเจาหรือ  
พระเจานั่นเอง ในกรณีของลุคและเจาหญิงเลอาก็เชนเดียวกัน กําเนิดของพวกเขาถูกปกปดไวจน
กระทั่งถึงตอน Return of the Jedi จึงไดเปดเผยวาใครเปนบิดา แตกระนั้นก็ยังไมเปนที่แนชัดวา
ใครเปนมารดา กําเนิดของทั้งคูจึงเขาขายของกําเนิดที่ลึกลับเชนกัน 

4. ภารกิจ 

แมบทของภารกิจ (task) สวนใหญจะเปนไปในรูปของการแสดงตัวของวีรบุรุษ 
เชน เมื่ออาเธอรดึงดาบที่ติดอยูในหิน (หรือในทั่งตีเหล็ก) ออกมาได หรือกรณีที่ธีซุสสามารถยก
กอนหินใหญและนํารองเทากับดาบของบิดาออกมาจากใตกอนหินไดนั้น ก็เทากับเปนการพิสูจน
วาเขามีคุณธรรมหรือสิทธิที่สมควรจะเปนผูปกครองประเทศได ภารกิจจึงเปนเสมือนการทดสอบที่
จะพิสูจนความสามารถของวีรบุรุษ ซึ่งอาจจะเกี่ยวกับการคนพบของมีคาหรือการปราบความ     
ชั่วรายหรือฝายตอตานหรือผูเฝาสมบัติ เชน ภารกิจของเฮอรควิลีส เจสัน และซีกุรด แมแตในชีวิต
จริงทุกวันนี้คนเราก็ยังตองกระทําภารกิจที่มีผูมอบหมายใหทําใหสําเร็จ ภารกิจของลุคใน        
ภาพยนตรชุดสตารวอรสก็คือการชวยเหลือเจาหญิงและการปราบความชั่วราย เชน การทําลาย
ดาวมรณะในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New Hope นั่นเอง 

5. ความรัก 

แมบทที่ปรากฏบอยที่สุดก็คือความรักในรูปแบบตางๆ กัน ความรักนั้นมีทั้งที่เปน
ดานดีและดานราย ในเรื่องของความรักก็มีทั้งเรื่องของภรรยาที่จงรักและซื่อสัตยตอสามี เชน      
เพเนโลปกับโอดิสซุส เร่ืองความรักและการแกแคนของภรรยาที่ถูกทอดทิ้ง เชน มีเดียกับเจสันและ
เดียไนรากับเฮอรคิวลีส เร่ืองความรักที่ไมถูกตองตามทํานองคลองธรรม เชน ลานเซอล็อตกับ     
กวินิเวียร  เร่ืองความรักที่สดชื่น เชน เพอรซุสกับอันโดรมีดา (มาลิทัต พรหมทัตตเวที, 2530: 24) 
และเรื่องความรักที่ไมสมหวัง เชน ซีกุรดกับบรินฮิลด เปนตน เชนเดียวกับในไตรภาคที่ 2 ของ  
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ภาพยนตรชุดสตารวอรสที่ประกอบดวยแมบทความรักที่สมหวังของฮันและเจาหญิงเลอา  ดังที่จะ
กลาวถึงรายละเอียดอีกครั้งในหัวขอการพบรัก 

6. คนโง (The Fool) 

แมบทนี้แสดงใหเห็นถึงบุคคลที่ใครๆ เห็นวาโง ไมฉลาด ไรการศึกษา แตกลับ
แสดงความฉลาดหรือใชความโงของตนใหเปนประโยชนกับตนหรือผูอ่ืนได วีรบุรุษในเทพนิยาย
บางครั้งก็จะมีบุคคลประเภทนี้รวมเดินทางไปดวยและบางครั้งบุคคลประเภทนี้ก็จะเปนประโยชน
อยางไมคาดฝน ซึ่งบุคคลเหลานี้มักจะมีมุมมองไมเหมือนคนอื่น คือมองไดลึกกวา และจะเปนตัว
กระตุนใหตัวละครเอกไดคิดและหาคําตอบในการแกปญหา  ในภาพยนตรชุดสตารวอรส หุนยนต
ซี-ทรีพีโอและจาร จาร บิงคสเปนตัวแทนของคนโงที่ฉลาด  ทรีพีโอแมจะดูนารําคาญ พูดมาก และ
ข้ีขลาด แตก็สามารถทําหนาที่ลามไดไมบกพรอง และยังไดรับการอุปโลกนใหเปนเทพเจาของพวก       
อีว็อกอีกดวย ซึ่งในครั้งนั้นทําใหฝายกบฏไดรับความชวยเหลือจากพวกอีว็อกเหลานี้จนประสบ  
ชัยชนะในที่สุด สวนจาร จาร บิงคสที่แสนจะซุมซามจนตองถูกเนรเทศออกจากเมืองของตน แต
ดวยความมีมิตรสัมพันธดียิ่ง เปนผูชักนําใหเกิดการผสานสัมพันธระหวางชาวกันแกนกับชาวนาบู 
ทั้งยังไดเปนนายพลนําทัพกันแกนเขาตอสูกับบรรดาหุนยนตรบของฝายสมาพันธการคา ซึ่งใน 
ภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นวาในบางกรณีความซุมซามก็มีประโยชนเชนกัน  

ตามความเปนจริงแลวแมบทคนโงนี้ อาจจะมีปรากฏอยูบางในเทพนิยายแตก็ไม
ไดมีความโดดเดนจนเปนที่สังเกตได โดยเฉพาะอยางยิ่งในเทพนิยายคลาสสิกของกรีกแทบจะไมมี
แมบทที่วานี้ปรากฏอยูเลย สันนิษฐานวาการปรากฏตัวของตัวละครเหลานี้เร่ิมมีขึ้นในงานการ
ละครในสมัยโรมัน  และได รับความนิยมอยางตอเนื่องมาจนถึงงานการละครของอังกฤษ            
ยกตัวอยางเชน  ตัวตลกหลวงใน  King Lear บทประพันธของวิลเลียม  เชคสเปยร (William 
Shakespeare) ซึ่งเปนตัวแทนของคนโงที่ฉลาดลึกซึ้ง ที่คอยกระทุงใหพระราชามองเห็นความโงใน
การตัดสินพระทัยของพระองค เปนตน (มาลิทัต พรหมทัตตเวที, 2530: 99)  จึงอาจกลาวไดวา  
คนโงนี้เปนแมบทที่ไมไดปรากฏอยูแตเดิมในเทพนิยายคลาสสิก แตไดรับการพัฒนาขึ้นภายหลังใน
ยุคที่การละครเฟองฟู 

นอกจากแมบทที่กลาวมาแลวขางตน ยังมีแมบทอื่นๆ ที่พบไดในเทพนิยายและ
ภาพยนตรชุดสตารวอรส เชน ความตายและการเกิดใหม คูแฝด และภูตราย (Devil) ซึ่งแมบท
ยอยๆ เหลานี้จะแทรกอยูตามหัวขอตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลวหรือที่จะไดกลาวตอไป 
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ดังจะเห็นไดวาเรื่องราวเกี่ยวกับวีรบุรุษโดยเฉพาะในเทพนิยายกรีกและโรมันนั้น 
มีอยูจํานวนไมนอยที่เปนเรื่องราวเกี่ยวกับโศกนาฏกรรม ทั้งในเรื่องของความขัดแยงระหวางบิดา
และบุตร ซึ่งนํามาสูการสังหารกันระหวางบุคคลทั้งสองทั้งที่เจตนาและไมเจตนา  หรือในเรื่องของ
ความรักที่ไมสมหวัง ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน นอกจากนี้ยังมีประเด็นเรื่องจุดออนของวีรบุรุษ 
(hero’s flaw) ซึ่งมักนํามาสูเร่ืองราวเกี่ยวกับโศกนาฏกรรมไดเชนกัน 

ภาพยนตรชุดสตารวอรสกับเคาโครงเรื่องการผจญภัยของวีรบุรุษในเทพนิยาย 

ความสนใจและความชื่นชอบของลูคัสที่มีตอผลงานของโจเซฟ แคมปเบลล    
โดยเฉพาะอยางยิ่งงานเขียนเรื่อง The Hero with a Thousand Faces นั้นแสดงใหเห็นไดอยาง 
ชัดเจนในการผูกเรื่องราวของลุค สกายวอรคเกอรและบิดาของเขาในภาพยนตรชุดสตารวอรส 
แคมปเบลลไดแสดงใหเห็นวาบรรดาวีรบุรุษในทุกวัฒนธรรมนั้นจะมีลักษณะรวมของเคาโครงเรื่อง
การผจญภัยที่คลายกัน โดยเริ่มจากการที่จะตองจากบานจากครอบครัวและจากสิ่งแวดลอมที่คุน
เคย ดังที่แคมปเบลลใชหัวเรื่องวา ‘เสียงสัญญาณสูการผจญภัย (The Call to Adventure)’ ซึ่ง
วีรบุรุษบางคนอาจจะปฏิเสธในชั้นแรกแตแลวในที่สุดก็จะตองถูกบังคับใหออกเดินทางดวยสาเหตุ
ใดสาเหตุหนึ่ง วีรบุรุษมักจะไดรับการเรียกรองใหเขาสูการผจญภัยท่ีทั้งอันตรายและมีความเสี่ยง
สูง การเดินทางนั้นจะมุงไปยังใจกลางของความมืดและนําไปสูการเขารวมพิธีกรรม (initiation) ที่
ซึ่งจะทําใหวีรบุรุษไดเขาใจอยางลึกซึ้งและถองแทในเรื่องธรรมชาติของจักรวาลและธรรมชาติของ  
ตัวเองดวยความชวยเหลือจากที่ปรึกษา ความเขาใจหรือรูแจงนั้นจะเปนเสมือนเครื่องมือของ
วีรบุรุษในการเผชิญหนากับความชั่วราย วีรบุรุษที่ผานการทดสอบที่ยากลําบากนี้ไปไดก็จะไดรับ
รางวัลที่ยิ่งใหญทั้งดานวัตถุและจิตใจ และไดเดินทางกลับบานพรอมดวยสมบัติล้ําคาที่จะทําใหมี
พลงัอํานาจหรือสามารถควบคุมผูคนอื่นๆ ได เห็นไดชัดเจนวาการผจญภัยของลุค สกายวอรคเกอร
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสก็ดําเนินตามเคาโครงเรื่องตางๆ เหลานี้เชนกัน ซึ่งจะกลาวถึงราย
ละเอียดที่ไดจากการศึกษาคนควาโดยแยกออกเปนหัวเรื่องตางๆ ดังนี้  

1. การไดรับเสียงสัญญาณสูการผจญภัย (The Call to Adventure) 

เร่ืองราวเกี่ยวกับการผจญภัยหรือการแสวงหาของวีรบุรุษนี้มักจะเริ่มตนดวยเสียง
สัญญาณสูการผจญภัยซึ่งเปนชนวนสําคัญที่ทําใหวีรบุรุษตองจากบานจากครอบครัวเขาสู       
การผจญภัย วีรบุรุษจะไดรับเสียงสัญญาณหรือการเรียกรองใหสูการผจญภัยดังกลาวจากผูสงสาร 
(herald or messenger) ในเทพนิยายกรีก เฮอรมีส (Hermes) เทพแหงผูเดินทางจะมีหนาที่หลัก
อีกประการหนึ่งคือเปนผูสงสารของซุสผูเปนบรมเทพของกรีก ในเทพนิยายยุโรปเหนือที่มีเฮรโม 
(Hermod) หรือเฮรโมดุร (Hermodur) บุตรของเทพเจาโอดิน เปนเทพสื่อสารของเหลาพงศเทพ  
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แอซิร (Aesir) เชนเดียวกับหุนยนตอารทู-ดีทูในภาพยนตรชุดสตารวอรสรับหนาที่เปนผูสงสารขอ
ความชวยเหลือจากเจาหญิงเลอา ซึ่งเปนตนเหตุใหลุค สกายวอรคเกอรเขาสูการผจญภัย 
 

ภาพที่ 13  เจาหญิงเลอาปอนขอมูลและสารขอความชวยเหลือลงในหุนยนตอารทู-ดีทู 

2. การพบอุปสรรคดานแรก (Threshold Guardians) 

กอนที่วีรบุรุษจะเริ่มออกสูการผจญภัยนั้นมักจะตองมีอุปสรรคดานแรกที่จะกั้นไม
ใหเขาออกเดินทางไดดังใจมุงหวัง อุปสรรคดานแรกที่วามักจะเปนในรูปของบุคคลที่คอยกั้นขวาง
อยู เชน  ที่สวนสวรรคแหงอีเด็น (Garden of Eden) ในคัมภีรไบเบิลจะมีเทวดาถือดาบเปลวเพลิง
เปนอาวุธคุมกันอยู หรือในรูปอ่ืนๆ เชน ในการผจญภัยเพื่อคนหาขนแกะทองคําของเจสันและ    
ลูกเรืออารโก อุปสรรคดานแรกที่พวกเขาตองเดินเรือฝาไปก็คือซอกผาหินกระทบกันซึ่งสามารถ  
บดขยี้เรือของพวกเขาใหแหลกสลายไปไดในชั่วพริบตา หรือเร่ืองราวของอัศวินในยุคกลางก็มักจะ
เร่ิมการออกแสวงหาโดยตามกวางลึกลับสีขาวเขาไปปาลึกลับที่มืดมิด ยิ่งไปกวานั้นในเทพนิยาย
บางเรื่องผูเฝาดานจะเปนสัตวรายที่ยากที่จะตอกร เชน เซอรบิรัส สุนัข 3 หัวที่เฝาปากทางยมโลก
ของกรีก เปนตน 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรส กอนการออกผจญภัยของลุค เขาตองเผชิญอุปสรรค
ดานแรกจากลุงโอเวนและปาเบรูของเขา (Owen and Beru Lars) เนื่องจากลุงโอเวนตองการให
เขาอยูชวยงานที่ไรมากกวาที่จะใหเขาไดเรียนเปนนักบินและดําเนินรอยตามบิดาของเขา นอกจาก
นี้ลุคยังตองพบอุปสรรคจากพวกมนุษยทราย ที่เขาทํารายเขาเมื่อคราวที่ตามหุนยนตอารทู ซึ่ง
กําลังมุงเดินทางไปสงขาวใหโอบี-วัน เคโนบีอีกดวย 
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3. การพบผูชวยและไดรับของวิเศษ (The Wise and Helpful Guide and the 
Magic Talisman) 

เมื่อวีรบุรุษไดรับสัญญาณเรียกสูการผจญภัย ในขั้นตนเขามักจะลังเลและปฏิเสธ
การผจญภัยนั้น จนเมื่อไดพบกับที่ปรึกษา (mentor) ซึ่งจะทําหนาที่ใหคําแนะนํา ชี้ทาง และชวย
กระตุนวีรบุรุษ การผจญภัยจึงเกิดขึ้น และเมื่อที่ปรึกษาไดใหคําแนะนําและความชวยเหลือแก
วีรบุรุษไประยะหนึ่งแลวก็จะจากไป ในตํานานอังกฤษเรื่องกษัตริยอาเธอรและอัศวินโตะกลม    
ชวงตนกษัตริยอาเธอรจะไดรับการแนะนําและความชวยเหลือจากเวทมนตรของเมอรลินผูวิเศษ ซึง่
ตอมาเมอรลินไดหายตัวไปแตก็ยังกลับมาชวยกษัตริยอาเธอรในยามคับขันเปนครั้งคราว 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรส ลุค สกายวอรคเกอรมีโอบี-วัน เคโนบีเปนที่ปรึกษา  
โอบี-วันเปดเผยเรื่องราวเกี่ยวกับบิดาของลุคที่เขาไมเคยรูมากอน พรอมทั้งชวนลุคใหรวมเดินทาง
ไปชวยเจาหญิงดวยกัน และสอนใหลุคไดเรียนรูความลึกลับแหงพลัง (Force) แมวาในชวงทาย
ของภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New Hope ซึ่งดูเหมือนวาโอบี-วันจะถูกดารธเวเดอรสังหาร
ไปแลวก็ตาม แตภาพนิมิตรของเขาก็ยังคงปรากฏใหลุคเห็นเพื่อใหคําปรึกษาในยามที่ลุคตองการ
อีกหลายครั้ง 

นอกจากใหคําแนะนําแลว สวนมากที่ปรึกษายงัมีหนาที่ที่จะตองมอบของวิเศษ 
(magic talisman) ใหแกวีรบุรุษดวย ของวิเศษที่พบในเทพนิยายสวนมากมักจะเปนดาบวิเศษ เชน 
ดาบเอ็กซคาลิเบอรของกษัตริยอาเธอรหรือดาบวิเศษของซีกุรดที่ตีขึ้นใหมจากเศษที่เหลือจากดาบ
ของบิดาที่ ไดจากเทพเจาโอดิน  เปนตน  ในภาพยนตรชุดสตารวอรสลุคได รับดาบลําแสง 
(lightsabre) ซึ่งเคยเปนของบิดาของเขาจากโอบี-วัน 
 

 
ภาพที่ 14  ลุคไดรับดาบลําแสง ซึ่งเคยเปนของบิดาของเขาจากโอบี-วัน 



 74

4. การปฏิเสธการออกเดินทางและการขามผานอุปสรรคดานแรก (Refusal of 
the Call and Passing the First Threshold) 

อยางไรก็ตาม แมวาจะไดพบที่ปรึกษาและไดรับของวิเศษแลวในข้ันตนวีรบุรุษก็
ยังจะปฏิเสธการออกเดินทางอยูดี เชนเดียวกับที่ลุคปฏิเสธภารกิจที่จะตองไปชวยเหลือเจาหญิง
ดวยเหตุผลที่วาเขาจําเปนที่จะตองอยูชวยงานลุง ตอเมื่อลุคเดินทางกลับไปยังที่พักและพบวา  
กองกําลังของจักรพรรดิไดเผาทําลายที่พักและสังหารลุงและปาของเขาจนสิ้น เมื่อไมมีสิ่งที่เขาตอง
หวงและกังวลอีกตอไปเขาจึงตัดสินใจออกเดินทางไปกับโอบี-วัน การจากไปของลุงและปาของเขา
จึงเปนการกําจัดอุปสรรคดานแรกของเขาออกไป เหมือนเชนในเทพนิยายเมื่อคราวที่สงคราม
เมืองทรอยปดฉากลง (ผานอุปสรรคดานแรกไปได) โอดิสซุสวีรบุรุษของกรีกไดออกเดินทางมุงหนา
กลับบาน ซึ่งแทจริงแลวเปนการเริ่มการผจญภัยที่ยิ่งใหญของเขานานนับสิบป 

5. การพบเพื่อนรวมผจญภัย (Hero Partners) 

ในตอนตนของการผจญภัยวีรบุรุษมักจะออกเดินทางเพียงลําพัง แตตอมาเขาก็
จะพบเพื่อนรวมทางหรือผูรวมผจญภัยที่จะคอยใหความชวยเหลือและรวมแกปญหาหรือสราง
ปญหาในระหวางการเดินทาง ผูรวมผจญภัยในเทพนิยาย เชน กลุมลูกเรืออารโก (Argonauts) ที่
รวมเดินทางไปกับเจสันเพื่อคนหาขนแกะทองคําหรือบรรดาอัศวินโตะกลมของกษัตริยอาเธอร 
เปนตน ในภาพยนตรชุดสตารวอรสไตรภาคที่ 2 ลุคมีฮัน โซโลและชิวแบคกาเปนเพื่อนรวมผจญภัย 
และจาร จาร บิงคสก็รับหนาที่นี้ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace 

6. การตอกรกับสัตวประหลาดในเขาวงกตและการชวยเหลือเจาหญิง (Monster 
in the Labyrinth and the Rescue of the Princess) 

หนึ่งในภารกิจสําคัญของวีรบุรุษที่พบในเทพนิยายคือการชวยเหลือเจาหญิง หรือ
อีกนัยหนึ่งคือเจาหญิงจะอยูในฐานะของผูถูกแสวงหา เชน อันโดรมีดาในเทพนิยายกรีกที่ถูก
พันธนาการไวกับกอนหินเพื่อสังเวยใหกับอสุรกายทะเล ในที่สุดก็ไดรับการชวยเหลือจากเพอรซุส 
ซึ่งเทียบไดกับเจาหญิงเลอาที่ไดรับการชวยเหลือจากลุคหรือราชินีอมิดาลาที่ไดรับการชวยเหลือให
พนจากเงื้อมมือของอุปราชของสมาพันธการคาในภาพยนตรชุดสตารวอรส ซึ่งในระหวางการ   
ชวยเหลือเจาหญิงนี้วีรบุรุษมักตองพบกับอุปสรรคที่ยากลําบาก อันไดแก การตอสูกับสัตว
ประหลาดในเขาวงกต (monster in the labyrinth) ดังที่ปรากฏในเทพนิยายกรีก เชน เร่ืองราวของ
ธีซุส เปนตน 
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ภาพที่ 15  ลุคและฮันในเครื่องกําจัดขยะบนดาวมรณะ 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรส ลุคเกือบกลายเปนอาหารอันโอชะของไดอาโนกา 
(dianoga)  สิ่งทีชีวิตที่อาศัยอยูในเครื่องกําจัดขยะบนดาวมรณะ  เมื่อคราวที่เขาชวยเจาหญิงเลอา
เปนครั้งแรก∗ และในครั้งตอมาในวังของแจบบา ลุคก็ตองตอกรกับแรนคอรสัตวรายขนาดยักษ 
เครื่องกําจัดขยะและวังของแจบบาจึงเทียบไดกับเขาวงกต ขณะเดียวกันไดอาโนกากับแรนคอรก็
เปรียบไดกับสัตวประหลาดในเขาวงกตนั่นเอง อนึ่ง ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน  The 
Phantom Menace คอรัสซองทเมืองหลวงของสาธารณรัฐกาแล็กซีก็เปรียบเสมือนเขาวงกต
สําหรับเหลาบรรดาอัศวินเจไดเนื่องจากเปนแหลงกบดานของพวกซิธ (Sith) ซึ่งไมปรากฏตัว    
พวกซิธอีกนัยหนึ่งก็คือสัตวประหลาดในเขาวงกตนั่นเอง 

7. การประกอบวีรกรรมของวีรบุรุษ: การสังหารมังกร (Hero Deeds: Monster 
Combat/Dragon Slayers) 

เพื่อแสดงพลังและความสามารถของวีรบุรุษ ในเทพนิยายจึงมีเร่ืองเกี่ยวกับการ  
สูรบเขามาเกี่ยวของ ไมวาจะเปนการรบในสมรภูมิหรือเปนการเผชิญหนากับศัตรูหรืออสุรกายที่
ทรงพลังและนาเกรงขาม ในเทพนิยายกรีกและโรมันเฮอรคิวลีสวีรบุรุษผูทรงพลังตองปราบสตัวราย
นานาชนิด เชน สิงโตแหงนีเมีย ไฮดราแหงเลอรเนีย และหมูปาแหงยอดเขาอีริแมนธุส เปนตน หรือ
ในเทพนิยายยุโรปเหนือซีกุรดตองตอสูกับมังกรรายฟฟนิร ในภาพยนตรชุดสตารวอรสลุคตองตอสู
กับแวมปาอสุรกายน้ําแข็ง แรนคอร รวมถึงการขับยานรบแบบเอ็กซ-วิงส (X-wing fighter) เขา   
                                                  

∗ ในกรณีนี้ หุนยนตอารทู ซึ่งชวยใหลุคและพรรคพวกรอดตายและออกจากเครื่องกําจัดขยะได จึง
เปรียบเสมือนเสนดายที่นําทางธีซุสออกจากเขาวงกตดวย 
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ตอสูกับดาวมรณะดวย เชนเดียวกับอนาคินที่ขับยานรบของนาบู (Naboo Starfighter) ตอสูกับ
ยานควบคุมหุนยนตรบของสมาพันธการคา 
           

    
ภาพที่ 16  มังกร สัตวที่ปรากฏอยูในเทพนิยายทั้งตะวันตกและตะวันออก 

 ชาวตะวันตกมักถือวามังกรเปนตัวแทนของความชั่วรายซึ่งตางจากความเชื่อของชาวตะวันออก 

8. การถูกกลืนเขาสูทองสัตวราย (Into the Belly of the Beast) 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Empire Strikes Back ฮันพาเจาหญิง     
เลอาหนีออกจากดาวฮอธ ยานของฮันถูกยานรบของฝายจักรวรรดิติดตามจึงหลบหนีเขาไปในกลุม
ดาวเคราะนอยและเขาไปอยูในทองของทากอวกาศโดยไมรูตัว เปรียบเชนการโดนกลืนเขาไปใน
ทองของสัตวรายคลายกับที่โจนาห (Jonah) นักพยากรณโชคชะตาในคัมภีรไบเบิลที่ถูกโยนทิ้ง
ทะเลและถูกกลืนเขาไปในทองปลาวาฬ การมีชีวิตรอดออกมาจากทองของสัตวรายเทียบไดกับการ
เกิดใหมเหมือนการแปลงรางของผีเส้ือจากหนอนเปนดักแดเมื่ออยูในทองสัตวราย และเปน        
ตัวเต็มวัยเมื่อออกจากทองสัตวรายมาได เชนเดียวกับฮันที่ใกลจะเปลี่ยนแปลงตัวเองสําเร็จจาก
การเปนนักคาของเถื่อนสูวีรบุรุษผูซึ่งกําลังจะไดพบรัก 

9. การเดินทางเขาสูปาศักดิ์สิทธิ์และปามหัศจรรย (The Sacred Grove and The 
Enchanted Forest) 

ปา บึง ลําธาร มักเต็มไปดวยความลึกลับและเรื่องเลา ในเทพนิยายทั่วไปมักจะมี
สถานที่หนึ่งซึ่งมีลักษณะเปนปาที่ดูอันตรายนากลัวและลึกลับ ที่ซึ่งวีรบุรุษจะใชเปนที่ซอนกายหรือ
ใชเปนที่เรียนรูวิชาหรือเรียนรูตนเองเพื่อที่จะนําเอาความรูนั้นไปใชในการเผชิญภัยหรือใหถึงซึ่งการ
ส้ินสุดการแสวงหาเพราะเปนที่เชื่อกันวาปามีพลังและอํานาจลึกลับในตัว เร่ืองราวความเชื่อใน
ความศักดิ์สิทธิ์ของปาปรากฎอยูในความเชื่อของหลายชนชาติ เชน ความเชื่อของยุโรปโบราณใน
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เร่ืองตนไมศักดิ์สิทธิ์วาเปนที่สิงสถิตของเทพเจาหรือนางไม โดยเฉพาะอยางยิ่งชาวเคลท (Celt) ที่
นับถือตนโอกเปนตนไมศักดิ์สิทธิ์ พระผูประกอบพิธีกรรมของพวกเขาที่เรียกวา ‘ดรูอิดส (Druids)’ 
ซึ่งแปลวา ‘ความรูเร่ืองตนโอก’ นั้น จะประกอบพิธีกรรมทาํนายทายทักหรือปฏิบัติตนเชนผูวเิศษอยู
ใตตนโอก ในตํานานของอังกฤษโรบินฮูด (Robin Hood) และพรรคพวกใชปาเชอรวูด (The 
Sherwood Forest) เปนที่ล้ีภัยและพรางตัวจากเหลาขุนนาง นอกจากนี้ปายังเปนสัญลักษณของ
จิตใจที่ไมปรกติซึ่งเต็มไปดวยอารมณอันมืดมัวที่เก็บซอนไว 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรส ภาพนิมิตของโอบี-วันแนะนําใหลุคเดินทางไปยังดาว        
ดาโกบาห เพื่อไปพบและฝกฝนกับโยดาปรมาจารยเจได ในปาของดาวดวงนี้ลุคไดรับรูถึงพลังและ
ไดเขาไปในถ้ําที่เปยมไปดวยพลังในดานมืด ที่นี่เขาตองเผชิญกับตัวเองและไดคนพบวาศัตรูที่
สําคัญของเขาก็คือตัวเขาและดานมืดของตัวเอง เมื่อใดที่เขาสามารถพิชิตมันไดเมื่อนั้นเขาก็จะ
สามารถเผชิญหนากับดารธเวเดอรไดเชนกัน นอกจากนี้สภาพแวดลอมของดาวดาโกบาหนี้ยัง   
ปกคลุมไปดวยตนไมที่มีลักษณะบิดเบี้ยวตะปุมตะปาแปลกตา ซึ่งแสดงออกถึงความลึกลับและ
มนตรขลังที่ปกคลุมไปทั่วผืนดาวอีกดวย ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace 
แมวาชาวกันแกนจะอาศัยอยูในเมืองใตน้ําภายในทะเลสาปของนาบู แตเมื่อยามที่ตกอยูใน
อันตรายและมีภัยพวกเขาก็ยังตองอพยพขึ้นมาอาศัยหลบซอนตัวอยูในสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่อยูในปา
ของนาบูเชนกัน 

หรือดวยอีกความเชื่อหนึ่งที่วาเมื่อค่ําลงเหลาภูตผีปศาจจะออกเพนพานในปา 
เร่ืองราวในเทพนิยายจึงมักจะมีการกลาวถึงปาในอีกลักษณะหนึ่ง ดังที่ชาวอังกฤษมีความเชื่อวา
ปามักเปนที่พํานักของเหลาภูต (fairy)∗ ความเห็นเกี่ยวกับภูตนี้มีอยูดวยกัน 2 แนวคือ แนวแรก 
เชื่อวาภูตมีขนาดเล็ก มีปกเหมือนผีเสื้อ และไรเดียงสา อีกแนวหนึ่งเชื่อวามีขนาดเทามนุษยหรือ
โตกวาและนาเกลียดมาก แมแตภูตพวกที่ใจดีที่สุดก็ยังดุราย อยางไรก็ดี มาลิทัต พรหมทัตตเวที 
(2530: 52-53) ไดอธิบายถึงประเภทของภูตวามีการแบงออกเปน 5 พวก คือ 

1. ภูตชั้นสูง พวกนี้จะมีราชาและราชินีปกครอง มักจะมีตัวเล็กมาก ใชเวลา    
สวนใหญกับการลาสัตวและกินเลี้ยง โดยจะมีกลุมแฟรีเรด (Fairy Rade) ขี่มาเปนขบวนตามราชา
และราชินีไป ดังเชนที่ปรากฏในบทประพันธเร่ือง A Midsummer Night’s Dream ของเชคสเปยร 

                                                  
∗ แฟรี มักมีชื่อเรียกและรูปรางที่แตกตางกันไปในแตละประเทศ รวมทั้งมีนิสัยดีรายแตกตางกันดวย 

บางก็ใชคําวา ‘เทพ’ ‘เทพยดา’ ‘พราย’ ‘ภูตพราย’ หรือ ‘นางฟา’ 
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  2. ภูตชั้นรอง มีตัวโตประมาณเด็ก 3 ขวบ ชอบเลนเกมส ดนตรี และเตนรํา แต
ตองทํางาน บางครั้งก็ตองพึ่งพาความชวยเหลือของมนุษย โดยเอาสิ่งของมาทิ้งไวใหชวยซอมแซม
เพื่อแลกกับอาหารหรือโชคลาภ สวนใหญจะมีเวทมนตรสามารถหายตัวหรือเหาะได มนุษยจะเห็น
ภูตพวกนี้ไดดวยการทาน้ํามันวิเศษที่ตา หรือถือใบโคลฟเวอร (clover) 4 แฉก (ซึ่งโดยปกติ         
ใบโคลฟเวอรจะมีเพียง 3 แฉกคลายรูปดอกจิก) พวกนี้ชอบขโมยเด็กโดยเฉพาะเด็กผมบลอนด 
และจะทิ้งตัวแทน (changeling) ซึ่งอาจจะเปนลูกของภูตหรือชายแกเหี่ยวยนหรือไมแกะเปนรูป
เด็กไวใหแทน 
  3. ภูตที่คอยปกปองมนุษย หรือที่เรียกวา ‘บราวนี (brownie)’ หรือ ‘ฮอบกอบลิน 
(hobgoblin)’ มักมีขนาดเล็ก ผมเผารุงรัง คอยชวยงานบาน สวนมากจะนาเกลียดนากลัว มักไม
สวมเสื้อผาและหายตัวได แมจะใจดีแตพวกนี้ก็อาจจะดุรายไดถาทําใหไมพอใจ วิธีที่จะกําจัดพวก
นี้ก็คือใหเสื้อผาแกพวกเขา 
  4. ภูตที่นากลัว เชน แบนชีส (banshee) ที่จะปรากฏตัวขึ้นเพื่อบอกเหตุราย หรือ
พวกโบกี  (bogy/bogey) กอบลิน (goblin) และ บัก-อะ-บู (bug-a-boo) ที่ดุรายซึ่งมักจะปรากฏ
ตัวขึ้นหลอกหลอนหรือทํารายมนุษยอยางเปดเผย 
  5. ภูตที่เปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ หรือเปนอมนุษยที่สิงสูอยูตามแมน้ําลําธาร
และตนไม เชน นางเงือก พรายน้ํา รุกขเทวดาหรือนางไม พวกนี้อาจแตงงานกับมนุษยไดโดยมีขอ
แมและถามนุษยไมปฏิบัติตามก็จะทําใหพวกเขากลับกลายเปนสภาพเดิม 

นอกจากที่กลาวมาแลวยังมีภูตประเภทอื่นๆ ซึ่งมีชื่อเรียกแตกตางกันออกไปอีก 
เชน พิกซี (pixy หรือ pixie) ซึ่งเปนภูติตัวเล็กๆ ที่มักพบในเรื่องเลาสําหรับเด็ก มีหูแหลมและใส
หมวกปลายแหลม   เลเพรอคอน  (leprechaun) ซึ่งเปนภูตในตํานานไอริชที่มีลักษณะคลาย         
คนแคระหรือชายแก   สไปรท (sprite) ซึ่งเปนภูตมีปกตัวเล็ก ๆ ที่มีหนาที่เปล่ียนสีของใบไมในฤดู 
ใบไมรวง และตัวโนม (gnome) ซึ่งมีลักษณะคลายมนุษยตัวเล็กๆ หรือคนแคระ อาศัยอยูใตดิน 
และเฝาขุมสมบัติ  นอกจากนี้ชาวยุโรปเหนือยังมีความเชื่อที่วาปามักเปนที่สิงสูของเอลฟ∗ (elf) 
และดวอฟ (dwarf) ซึ่งเปนอมนุษยรูปรางเล็กๆ พวกเอลฟจะมีหนาตาสวยงาม บางครั้งก็ชวยเหลือ
มนุษย บางครั้งก็ทํารายมนุษย สวนพวกดวอฟหรือคนแคระนั้นจะมีรูปรางเตี้ยผิดสวน หลังโกงหรือ
พิการ มีหนวดเครายาว มักอาศัยอยูใตดินและเปนเจาของสมบัติมหาศาล เชน คนแคระอันดวารี 
(Andvari) ในตํานานเทพเจายุโรปเหนือ และยังมีพวกโทรลล (troll) ซึ่งอยูในมีรูปรางนาเกลียด 

                                                  
∗ บางใชคําวา ‘เทพยดา’ ‘ภูต’ ‘พราย’ ‘ภูตพราย’ ‘นางฟา’ นางไม’ หรือ ‘แถน’ 
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บางก็ใหญโตดุราย บางก็เตี้ยแคระและเปนมิตร แตก็มีเลหเหลี่ยมจัด และมักจะอาศัยอยูตามถ้ํา
หรือใตสะพาน  
 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi ลุคและพรรคพวกตองเดิน
ทางเขาสูปาบนดวงจันทรของดาวเอนดอร เพื่อเขาทําลายฐานฉากพลังงานคุมกันดาวมรณะดวงที่ 
2 และไดพบกับบรรดาอีว็อกซึ่งเปนชนพื้นเมือง แมวารูปรางหนาตาของอีว็อกดูเหมือนจะไมเปน
อันตราย แตการปรากฏตัวครั้งแรกทําใหเกิดความไมแนใจแกผูชม เนื่องดวยบรรดาอีว็อกซึ่งดูไม
คอยเปนมิตรนักไดเขาจับกุมลุคและพรรคพวกไว อีกทั้งยังพยายามที่จะทําพิธีบูชายัญลุคและ
พรรคพวกดวย แตทายที่สุดแลวลุคและพรรคพวกก็ไดรับความชวยเหลือจากเหลาบรรดาอีว็อก
เหลานี้ในการเขาสูรบกับทหารฝายจักรวรรดิอยางกลาหาญ จนสามารถเอาชนะยุทโธปกรณอันทัน
สมัยของฝายจักรวรรดิดวยอาวุธและแผนยุทธศาสตรแบบชนพื้นเมืองไดอยางนาอัศจรรย 

ปาบนดวงจันทรของดาวเอนดอรจึงเปนเสมือนตัวแทนของปามหัศจรรยอันเขียว
ขจีและเปนที่พํานักของเหลาภูต ขณะเดียวกันเหลาบรรดาอีว็อกก็เปนตัวแทนของบรรดาภูตหรือ
พวกเอลฟในปามหัศจรรยนั่นเอง นอกจากนี้ ยังเปนที่นาสังเกตวา คําวา เอนดอร (Endor) นั้นยัง
เปนชื่อเมืองโบราณที่ปรากฏอยูในพระคัมภีรเกา (Old Testament) ของคริสเตียน ซึ่งเปนที่อาศัย
ของแมมดหรือคนทรงที่ใหคําแกซอล (Saul) ในการทําสงครามที่บิลบัว (Bilboa) เอนดอรใน    
ภาพยนตรชุดสตารวอรสก็มีลักษณะเรื่องราวที่คลายๆ กัน (Henderson, 1997:102) 

 

ภาพที่ 17  อีว็อก (Ewok) 
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10. การพบรัก (The Mystical Union or Marriage) 

อีกหนึ่งขั้นการผจญภัยของวีรบุรุษในเทพนิยายคือการพบรักและตองพิสูจน 
ความรักแกนางผูเปนที่ รักและหมายปอง แมวาเรื่องราวที่พบในเทพนิยายสวนมากคือเร่ือง          
รักแรกพบ การจุมพิตเจาหญิงใหฟนคืนชีวิตและแตงงานกันในที่สุด แตก็มีอีกจํานวนไมนอยที่เปน
ความรักที่ไมสมหวัง เชน ความรักของลานเซอล็อตที่มีตอกวินิเวียรซึ่งเปนราชินีของกษัตริยอาเธอร 
และคูของซีกุรดกับบรินฮิลด ในภาพยนตรชุดสตารวอรสเร่ืองการพบรักของวีรบุรุษนี้จะตกเปนของ
ฮันที่เมื่อแรกเจอก็ไมคอยจะถูกชะตานักกับเจาหญิงเลอา แตตอมาฮันก็ไดเร่ิมการผจญภัยของ   
ตนเองที่นํามาซึ่งความเปลี่ยนแปลงตนเองจากนักคาของเถื่อนมาเปนวีรบุรุษ ในที่สุดก็ไดรับ  
ความรักจากเจาหญิงไปกอนที่จะพรากจากกันบนนครเมฆ (Cloud City) ตางจากคูของอนาคินกับ
แพดเม (Padme) หรือราชินีอมิดาลาในชุดแตงกายของสาวใช ซึ่งถูกตาตองใจกันตั้งแตแรกพบ 
และกอนจากกันอนาคินไดมอบเครื่องรางไวเปนที่ระลึกแกแพดเมเพื่อเตือนความทรงจํา ในขณะที่
คูของลุคและเจาหญิงเลอาเปนตัวแทนของความรักที่ไมสมหวัง ซึ่งในชวงแรกลุคมีความรูสึก    
ชอบพอเจาหญิงในฉันทชูสาว ตอเมื่อไดทราบภายหลังวาเปนพี่นองกัน จึงทําใหความรักของลุค   
ที่เกิดขึ้นแตแรกนั้นไมสมหวัง 

11. การทรยศหักหลังและการเสียสละ (Betrayal and Sacrifice) 
 

 
ภาพที่ 18  ฮันในสภาพที่ถูกแชแข็งในแทงคารบอไนท  

ในเทพนิยายมักจะกลาวถึงการถูกทรยศหักหลังและการเสียสละของวีรบุรุษเพื่อ
ใหไดรับรูความจริงที่ถูกปดบังไว ในเรื่องการทรยศหักหลังนั้นมีเร่ืองราวในเทพนิยายยุโรปเหนือ  
เลากันวา เทพเจาโลคี (Logi) อิจฉาที่บรรดาสรรพสิ่งตางๆ พากันใหคําปฏิญาณวาจะไมทําราย
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เทพเจารูปงามบัลดุร (Baldur) หลังจากไดรูวาตนมิสเซิลโท (mistletoe) ซึ่งยังเล็กมากไมไดเขารวม
ปฏิญาณดวย เทพเจาโลคีจึงหลอกใหเทพเจาโฮดุร (Hodur) ผูซึ่งเปนนองชายตาบอดของเทพเจา
บัลดุรขวางตนมิสเซิลโทใสพี่ชายตนจนสิ้นชีพ  ในภาพยนตรชุดสตารวอรสฮันถูกแลนโด           
คาลริสเซียน เพื่อนของเขาทรยศ จนตองถูกโบบา เฟตต นักลาเงินรางวัลนําไปมอบใหกับแจบบา
ในสภาพที่ถูกแชแข็งในแทงคารบอไนท (block of carbonite) 

อํานาจพิเศษของปศาจรายที่สามารถทําใหผูถูกสาปกลายเปนหินไดนั้น มักจะพบ
เห็นกันอยูบอยครั้งในเทพนิยาย ผูถูกสาปจะอยูในลักษณะครึ่งเปนครึ่งตาย และอาจไดรับการแก
กลับคืนมาไดเมื่อคําสาปหมดฤทธิ์ รางกายของผูถูกสาปจึงอยูในลักษณะคลายกับการดองหรือ
เก็บรักษาไวเฉกเชนกรณีของการทํามัมมี่ในสมัยอียิปตโบราณ ซึ่งเปนพิธีกรรมที่จัดขึ้นเพื่อเตรียม
รางกายของผูตายใหพรอมสําหรับการคืนชีวิตใหมอีกครั้ง การแชแข็งฮันในสตารวอรสจึงเปรียบ
เสมือนการที่ฮันถูกสาปใหกลายเปนหิน ในขณะเดียวกันก็เปนการรักษาสภาพรางกายไวเพื่อ    
เดินทางไปสูภพหนาหรือเพื่อการคืนชีวิตอีกครั้ง 
 

 
ภาพที่ 19  เมดูซา หนึ่งในสามของพวกกอรกอนส มองใครแลวคนนั้นจะกลายเปนหิน 

ในประเด็นของการเสียสละของวีรบุรุษนั้นเห็นไดเดนชัดในกรณีของลุคที่ตอง
เผชิญหนากับเวเดอรบนนครเมฆ เวเดอรยื่นขอเสนอใหลุคเลือกระหวางการรวมมือกับเขาและ
ความตาย ลุคยอมสละชีพโดยทิ้งตัวลงสูเบื้องลางเพื่อไมใหความคิดอันชั่วรายของบิดาของเขาเขา
ครอบครอง 

12. การกลับมาของวีรบุรุษ (Return of the Hero) 

การกลับมาของวีรบุรุษมักเปนขั้นตอนถัดมาเมื่อวีรบุรุษไดรับรูความจริงและ
ศาสตรบางอยางที่สรางความมั่นใจใหแกเขาในการที่จะบรรลุในภารกิจหรือส่ิงที่แสวงหา            
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ในเทพนิยายกรีก   โอดิสซุสตองเดินทางรอนแรมอยูกลางทะเลเนื่องจากทําใหโพไซดอนพิโรธ เปน
เวลานับ 10 ปกวาที่การเดินทางของเขาจะสิ้นสุดลง โอดิสซุสจึงไดมีโอกาสกลับบานเพื่อมาชวย
เหลือภรรยาและบุตรชายของเขา หรือจากในคัมภีรไบเบิล โจเซฟ (Joseph) ไดถูกบรรดาพี่ชายของ
เขาขายไปเปนทาส หลายปตอมาโชคชะตาพลิกผันใหโจเซฟไดมีอํานาจวาสนาไดเปนถึง            
ขาราชการชั้นสูงของอียิปต เมื่อพบกันอีกครั้งบรรดาพี่ชายของเขามากราบกรานขอธัญหาร โจเซฟ
เปดเผยตัวและอภัยในความผิดที่เหลาพี่ชายของเขากระทําตอเขา ในประเด็นการกลับมาของ
วีรบุรุษนี้เห็นเดนชัดเมื่อลุคปรากฏตัวขึ้นเปนครั้งแรกในชุดของอัศวินเจไดเพื่อเขาชวยเหลือฮันและ
เจาหญิงเลอาออกจากวังของแจบบาในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน  Return of the Jedi        
เปนที่นาสังเกตคือ ผูสรางไดใชชื่อตอนนี้วา “Return of the Jedi” ซึ่งเปนการบงบอกอยางชัดเจน
วา เนื้อเร่ืองในตอนนี้มาถึงขั้นตอนการกลับมาของวีรบุรุษดังที่กลาวมานั่นเอง 

13. การฟนคืนชีพ (Resurrection) 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi เจาหญิงเลอายอมเสี่ยงชีวติ
ปลอมตัวเปนนักลาเงินรางวัลเขาไปในวังของแจบบาเพื่อชวยเหลือฮันชายผูเปนที่รัก และได    
ปลดปลอย  ฮันออกจากการแชแข็ง จึงถือเปนการฟนคืนชีพของฮัน 

ใน เทพนิ ยายกรีก  ดีมี เตอร  (Demeter) เทพี แห งพื ชผลและเพอร เซ โฟนี 
(Persephone) บุตรสาว ทั้งสองมีหนาที่ดูแลโลกใหอุดมสมบูรณ อยูมาวันหนึ่งเพอรเซโฟนีไดถูก  
เฮดีสลักพาตัวไปอยูยังยมโลก ดีมีเตอรจึงออกตามหาบุตรสาวจนลืมหนาที่ ปลอยใหโลกเกิดความ
แหงแลง บรมเทพซุสจึงไปขอรองใหเฮดีสคืนเพอรเซโฟนีใหมารดา แตเนื่องจากเพอรเซโฟนีไดกิน
ทับทิมที่เฮดีสใหเขาไปถึง 4 เมล็ด จึงตองอยูในยมโลก 4 เดือน และไดกลับข้ึนมาอยูกับมารดา   
บนโลก 8 เดือน โดยเมื่อเพอรเซโฟนีข้ึนมาจากยมโลกจะเปนการเริ่มฤดูใบไมผลิบนโลกมนุษย สวน 
4 เดือนในฤดูหนาวนั้นคือตอนที่เพอรเซโฟนีลงไปอยูกับเฮดีสทุกสิ่งทุกอยางบนโลกจึงไมเจริญ  
งอกงามแสดงถึงความโศกเศราของดีมีเตอร การกลับขึ้นมาจากยมโลกของเพอรเซโฟนีจึงเปรียบ
เสมือนการฟนคืนชีพเชนกัน 

ในเร่ืองราวเกี่ยวกับความรัก เจาหญิงหรือเจาชายในเทพนิยายหลายๆ เร่ืองมักจะ
ถูกสาปใหหลับไหลอยูในสภาพครึ่งเปนครึ่งตายหรือกลายรางเปนสิ่งที่นาเกลียดนากลัว และสิ่งที่
จะทําลายคําสาปนั้นไดก็คือรักแทหรือการจุมพิตจากรักแทเทานั้นดังเรื่องของซีกุรดกับบรินฮิลดใน
เทพนิยายยุโรปเหนือ เชนเดียวกับฮันที่ถูกแชแข็งในแทงคารบอไนทซึ่งมีสภาพไมแตกตางจากการ
ถูกสาปใหหลับไหล กลับฟนคืนชีวิตอีกครั้งดวยรักแทของเจาหญิงเลอาที่มีตอเขา 
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14. การเดินทางสูยมโลก (Descent into the Underworld) 

ขณะที่เดินทางกลับบาน วีรบุรุษมักพรอมที่จะเผชิญหนากับอันตรายที่รายแรง  
อีกครั้งซึ่งครั้งนี้เทียบไดกับการเดินทางสูยมโลก ในเทพนิยายกรีกภารกิจที่ 12 ซึ่งเปนภารกิจ      
สุดทายของเฮอรคิวลีสคือการลงไปยังยมโลกเพื่อนําเอาเซอรบิรัสสุนัข 3 หัวที่คอยยืนเฝาประตู
ยมโลกกลับข้ึนมาบนโลก หรือในกรณีของโอดิสซุสที่ตองเดินทางลงไปยังยมโลกเพื่อขอคําปรึกษา
จากวิญญาณของทีรีไซอัสเพื่อหาทางเดินเรือกลับบานไดอยางปลอดภัย หรือในกรณีของออรเฟยส 
(Orpheus) ซึ่งเดินทางลงไปยังยมโลกเพื่อที่จะนํายูริดิซี (Eurydice) นางที่ตนรักซึ่งเสยีชีวิตไปแลว
กลับคืนขึ้นมาบนโลกมนุษย หรือในเทพนิยายยุโรปเหนือเทพเจาเฮรโมดุรตองเดินทางลงไปยัง
ยมโลกเพื่อที่จะนําเอาวิญญาณของเทพเจาบัลดุรกลับมา เปนตน 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi ดาวมรณะดวงที่ 2 เปรียบ
เสมือนยมโลกที่ลุคจะตองเขาไปเพื่อนําดานดีของเวเดอรซึ่งเปนบิดาของเขาออกมา หองบัลลังกที่
ดูมืดทะมึนของจักรพรรดิบนดาวมรณะดวงที่สองนี้ ใหความรูสึกเชนเดียวกับความมืดครึ้มลึกลับ
นากลัวของยมโลกที่ซึ่งเฮดีสปกครองอยู หรือในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom 
Menace  โอบี-วัน ไคว-กอน และจาร จาร บิงคสก็เดินทางไปยังทะเลสาบนาบูโดยผานใจกลาง
ของแกนดาวซึ่งมีลักษณะเชนเดียวกับการเดินทางลงสูยมโลกเชนกัน 
 

 
ภาพที่ 20  หองบัลลังกของจักรพรรดิซึ่งแฝงความรูสึกลึกลับนากลัวเชนเดียวกับยมโลกของเฮดีส 

เปนที่นาสังเกตวายมโลกหรืออันเดอรเวิรลด (Underworld) ของกรีกนั้นไมใชนรก
อยางที่มักเขาใจกันวาเปนสถานที่ทรมานวิญญาณบาปเหมือนในวัฒนธรรมอื่นๆ ยมโลกของกรีกที่ 
เฮดีสปกครองอยูนี้ (ซึ่งบางครั้งเรียกอันเดอรเวิรลดวาเฮดีสเลยก็มี)เปนเพียงดินแดนที่คนตายแลว 
จะไปอยูเทานั้น แตกอนจะเขาไปยังยมโลกไดจะตองขามแมน้ําสติกซ (Styx) โดยเรือซึ่งมีแครอน 
(Charon) เปนผูแจว แตแครอนจะรับเฉพาะผูโดยสารที่มีเหรียญเงินจายใหเทานั้น เหรียญเงินนี้ก็
คือเหรียญที่ใสปากคนตายเวลาทําพิธีฝงศพ ถาใครไมมีเงินจายใหแครอนวิญญาณจะตอง       
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ลองลอยอยูในลิมโบ (Limbo) ซึ่งเปนดินแดนที่อยูระหวางโลกมนุษยกับยมโลก ในภาพยนตรชุด   
สตารวอรส โบบา เฟตตจึงรับหนาที่คลายกับแครอนที่พาฮันที่ถูกแชแข็งในแทงคารบอไนทไปสูวัง
ของแจบบาที่เปรียบเสมือนนรกภูมิของฮัน 

15. การปรองดองหรือคืนดีกับบิดา (Atonement with the Father) 

ระหวางการผจญภัยของวีรบุรุษบางครั้งเขาจําเปนตองคืนดีกับบิดาของเขา ใน
บางกรณีการคืนดีนี้เองก็กลายเปนภารกิจสําคัญหรือส่ิงที่วีรบุรุษแสวงหา ในกรณีของลุคการคืนดี
กับบิดาเกิดขึ้นเมื่อคราวที่เผชิญหนากับเวเดอรในครั้งสุดทาย เมื่อเวเดอรพลาดทาและลุคไมยอม
สังหารเวเดอรบิดาของตนตามคําสั่งจักรพรรดิ จักรพรรดิจึงหันมาเลนงานลุคแทน ในขณะนั้นดาน
ดีของเวเดอรก็เอาชนะดานมืดของตนเองได เขาจึงเขาชวยลุคดวยการสังหารจักรพรรดิในขณะที่
ตนเองก็เสียชีวิตดวย การถอดหนากากเวเดอรออกกอนสิ้นใจจึงเปนสัญลักษณของการปลดปลอย
เวเดอรใหออกจากพลังดานมืดซึ่งถือเปนการสิ้นสุดภารกิจของลุค 
 

 
ภาพที่ 21    การถอดหนากากเวเดอรออกกอนส้ินใจ 

เปนสัญลักษณของการปลดปลอยเวเดอรใหหลุดพนจากพลังดานมืด 

ในเทพนิยายการปรองดองระหวางเซอรลานเซอล็อตกับกาลาฮัดบุตรนอกสมรส
ของเขามีความคลายคลึงกับเรื่องของลุค หลังจากที่บิดาและบุตรไดพบกันและรวมมือกันคนหา
จอกศักดิ์สิทธิ์   ลานเซอล็อตประสบความลมเหลวไมสามารถคนพบจอกศักดิ์สิทธิ์ไดเนื่องจากบาป
ที่ไปมีความสัมพันธกับกวินิเวียร ในขณะเดียวกันกาลาฮัดอัศวินผูบริสุทธิ์ก็เปนผูคนพบจอกศักดิ์
สิทธิ์แทนบิดา เชนเดียวกับที่ลุคไดเปนอัศวินเจไดผูยิ่งใหญซึ่งเวเดอรบิดาของเขาไมสามารถเปนได    
การปรองดองกับบิดาในกรณีอ่ืนๆ เชน โอดิสซุสรวมกับบุตรชายชวยกันกันวางแผนกําจัดศัตรูจน
ส้ิน เปนตน 
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16. การไดรับชัยชนะ (Final Victory) 

ทายที่สุดของการผจญภัยของวีรบุรุษคือการไดชัยชนะ ภารกิจที่ตองกระทําสิ้นสุด
ลงหรือไดคนพบในสิ่งที่แสวงหาและเปนการสิ้นสุดการผจญภัย ในบางครั้งการผจญภัยส้ินสุดลง
พรอมๆ กับการสิ้นชีพของวีรบุรุษ ในเทพนิยายกาลาฮัดคนพบและไดสัมผัสจอกศักดิ์สิทธิ์ โอดิสซุส
ไดพบกับบุตรชายและวางแผนกันปราบศัตรูไดสําเร็จและไดอยูกับครอบครัวอยางมีความสุข   
เพอรซุสไดแตงงานกับอันโดรมีดาและอยูดวยกันอยางมีความสุข ในภาพยนตรชุดสตารวอรส    
ลุคไดบรรลุในสิ่งที่เขาแสวงหา อํานาจมืดและความชั่วรายของจักรพรรดิที่จองจะเขาครอบครอง 
จิตใจเขาก็ถูกทําลายลง เขาไดกลายเปนอัศวินเจไดและไดชัยชนะซึ่งเปนการปลดปลอยกาแล็กซี
ใหเปนอิสระ กับทั้งไดปลดปลอยวิญญาณของบิดาเขาใหหลุดพนจากพลังดานมืดดวย 

เปนที่เชื่อถือกันในหลายชนชาติวาไฟจะชวยชําระลางจิตวิญญาณใหบริสุทธิ์กอน
ขึ้นสูสวรรค ในเทพนิยายหลังจากเฮอรคิวลีสส้ินชีวิตรางของเขาไดถูกเผาบนกองเพลิง เนื่องจาก
เฮอรคิวลิสมีลักษณะกึ่งมนุษยกึ่งเทพเจา สวนที่ดับสลายไดของเขาเดินทางลงสูยมโลก ในขณะที่
สวนที่เปนอมตะไมดับสลายไดเดินทางขึ้นสูสวรรคและอยูรวมกับเทพเจาองคอ่ืนๆ ในภาพยนตร
ชุดสตารวอรส การสิ้นชีวิตของเวเดอรซึ่งเปนการสละชีพเพื่อบุตรนับเปนการจากไปของวีรบุรุษ  
เชนกัน ในตอนทายลุคไดเผาชุดของเวเดอรตามพิธีกรรม จึงเหมือนเปนการชําระวิญญาณของบิดา
เขาใหบริสุทธิ์กอนที่จะไดไปอยูรวมกับวิญญาณของโยดาและโอบี-วัน ปรมาจารยและอัศวินเจได 
ผูยิ่งใหญผูลวงลับ 

ภาพยนตรชุดสตารวอรสกับแกนเรื่องแบบคลาสสิก (Classical Theme) 

อาจเปนเพราะมนุษยนั้นมองโลกในแงการตอสูระหวางความดีกับความชั่ว   
เสมอมา แนวคิดนี้จึงเปนแกนเรื่องที่แทรกแฝงอยูในงานประเภทตางๆ ในทุกชาติทุกภาษาและ   
ทุกยุคทุกสมัย นับจากคําสอนในศาสนาจนถึงวรรณกรรมและผลงานรวมสมัยประเภทตางๆ    
เร่ืองราวเทพนิยายตางๆ ในฐานะที่นับไดวาเปนลัทธิศาสนาประเภทหนึ่งก็เนนใหเห็นถึงเรื่องราว
ของการตอสูระหวางความดีกับความชั่วอยูเสมอ โดยสรุปในทายที่สุดวาธรรมะยอมชนะอธรรม 
การถอดเรื่องราวโดยเฉพาะเคาโครงเรื่องจากเทพนิยายมาสูภาพยนตรยอมหลีกไมพนเชนกันที่จะ
ตองมีแกนเรื่องดังกลาวติดมาดวย ยิ่งเมื่อผูสรางภาพยนตรตองการใชภาพยนตรเพื่อใหขอคิดแก
เยาวชนแลวก็คงไมมีอะไรดีไปกวาแกนเรื่องคลาสสิกนี้ ในภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นการตอสู
ระหวางความดีกับความชั่วไมไดเกิดขึ้นเฉพาะทางกายภาพหรือเกิดจากการตอสูของบุคคล 2 คน
ข้ึนไปซึ่งมีความคิดเห็นที่แตกตางกันเทานั้น เชน การตอสูระหวางฝายกบฏกับฝายจักรวรรดิ หรือ
การดวลดาบระหวางลุคกับเวเดอร แตยังรวมไปถึงการตอสูเพื่อเอาชนะความชั่วในตัวของคนๆ 
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เดียว หรือที่เรียกวาการเอาชนะใจตัวเองดวย เชน การที่เวเดอรเอาชนะความชั่วโดยการตัดสินใจ
ชวยลุค หรือการที่ลุคสามารถควบคุมบังคับจิตใจไมใหอํานาจมืดของจักรพรรดิเขาครอบงําไดอีก
ดวย 

ความเปนเทพนิยายในตัวละครหลักและพาหนะ 

แรงบันดาลใจสําหรับตัวละครหลายตัวในภาพยนตรชุดสตารวอรสไดมาจาก
แหลงขอมูลที่หลากหลายที่ลูคัสสนใจและคนควาในชวงที่เขียนบทครั้งแรก แมวาบรรดาตัวละคร
ตางๆ จะไดรับการดัดแปลงและปรับปรุงทั้งในดานรูปลักษณและเพศจนเปนที่ลงตัวดังที่เห็นใน
ภาพยนตรแลวก็ตาม แตพื้นฐานบุคลิกภาพของตัวละครเหลานั้นก็ยังคงปรากฏใหเห็นถึงแหลง
กําเนิดที่มาจากเรื่องราวที่เปนวรรณคดีและเทพนิยาย ตัวลูคัสเองไดศึกษาเรื่องราวตางๆ จาก
ตํานานเกาแกเปนจํานวนไมนอยเชนเรื่องราวของกษัตริยอาเธอร ไดอานนิยายวิทยาศาสตรและ
เร่ืองราวประเภทแฟนตาซีหลายตอหลายเรื่องเชนงานเขียนของโทลคีน และไดทําการแยกแยะองค
ประกอบโดยทั่วไปและลักษณะเฉพาะของตัวละครเพื่อที่จะนํามาใชในการสรางเรื่องราวที่มี
ลักษณะเปนสากลขึ้นมาใหม 

ลุค สกายวอรคเกอร 

นับเปนตัวละครที่เดนที่สุดในไตรภาคที่ 2 ของภาพยนตรชุดสตารวอรส โดยเริ่ม
พัฒนาจากเด็กชาวไรสูวีรบุรุษ การแตงกายของลุคจะสื่อใหเห็นพัฒนาการของเขาตลอดทั้ง      
ไตรภาค เร่ิมจากชุดที่เปนสีขาวในตอนแรกแลวก็เพิ่มแบบและสีสันเขาไปเรื่อยๆ ตามประสบการณ
ที่เพิ่มข้ึน 

ภาพที่ 22  ลุค สกายวอรคเกอร 
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บทบาทของลุคที่ไดรับในชวงตน คือ วีรบุรุษผูที่จะตองออกแสวงหาหรือปฏิบัติ
ภารกิจอะไรบางอยาง ซึ่งในที่นี้ก็คือการชวยเหลือเจาหญิงเลอา ซึ่งตอมาไดเปลี่ยนไปเปนการ    
คนหาตัวเอง ความเปนวีรบุรุษของลุคคอนขางที่จะเพียบพรอม คือเปนผูที่มีจิตใจดี รักเพื่อนฝูง   
รักความถูกตองยุติธรรม และไดประกอบวีรกรรมอันกลาหาญยิ่งใหญ เชน ทําลายดาวมรณะ และ
มีความเปนวีรบุรุษในแบบของเทพนิยาย คือ มีกําเนิดที่ลึกลับและตองปกปด แมวาบุคลิกความ
เปนวีรบุรุษของลุคสวนใหญจะถอดมาจากตัวละครแฟลช กอรดอนในนิยายวิทยาศาสตรชื่อเร่ือง
เดียวกันก็ตาม แตก็ยังมีสวนของกษัตริยอาเธอรในชวงหนุมแฝงอยู จากเด็กในไรสูความเปนผูใหญ
ที่ตองพึ่งความชวยเหลือของที่ปรึกษา อีกทั้งเคาโครงเรื่องการผจญภัยของลุคที่มีรากฐานมาจาก    
เทพนิยาย ก็สงผลใหลุคมีบุคลิกภาพแฝงอันมีอิทธิพลมาจากตัวละครในเทพนิยายตัวอื่นๆ อีกดวย 

เจาหญิงเลอา ออรกานา 

ความเปนเจาหญิงของเลอา ออรกานาถือเปนการเติมเต็มความเปนเทพนิยายใน
ไตรภาคที่ 2 ของภาพยนตรชุดสตารวอรส บทบาทของเจาหญิงเลอาคือผูที่ถูกแสวงหา ชุดขาวที่
เจาหญิงเลอาสวมนอกจากจะแสดงถึงความบริสุทธิ์และออนตอโลกในลักษณะคลายกับชุดของลุค
แลว ยังเปนเงื่อนงําใหผูชมไดสังเกตถึงความสัมพันธระหวางลุคกับเลอาที่จะเผยใหทราบในชวง
ทายของไตรภาค ในขณะเดียวกันเจาหญิงเลอายังเปนตัวแทนของวีรสตรีในเทพนิยายสมัยใหม  
อีกดวย เชนเดียวกับราชินีอมิดาลาในไตรภาคแรกของภาพยนตรชุดสตารวอรส 

ภาพที่ 23  เจาหญิงเลอา ออรกานา 
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โอบี-วัน เคโนบี 

บทบาทของโอบี -วัน  เคโนบี  คือ  ผู ให  หรือ  ผู วิ เศษ  ผูที่มีหนาที่ ชวยเหลือ             
ใหคําแนะนําและมอบของวิเศษใหแกวีรบุรุษ บุคลิกของโอบี-วันถูกสรางขึ้นมาใหดูภูมิฐาน           
มีคุณลักษณของผูวิเศษที่ใจดีและมีพลัง หนาที่หลักคือใหคําแนะนําตางๆ แกลุค ซึ่งเหมือนกับ   
พอมดเมอรลินมาก โอบี-วันจึงเปรียบเสมือนพอมดเมอรลินแหงสตารวอรส ถาไมมีตัวละครตัวนี้
เปนผูกระตุนวีรบุรุษ การผจญภัยตางๆ ก็จะไมเกิดขึ้น ความเปนผูใหของโอบี-วันนั้นยิ่งใหญใน
สายตาของผูชมมากโดยเฉพาะอยางยิ่งการเสียสละตนเพื่อประวิงเวลาใหลุคและพรรคพวก       
หนีออกจากดาวมรณะได และที่สําคัญคือการเสียสละคราวนั้น โดยนัยแลวก็เพื่อแสดงใหลุคเห็น
และเชื่อมั่นในอานุภาพของพลัง เชนเดียวกับเปนการหลีกทางใหลุคไดข้ึนมาเปนอัศวินเจไดเพื่อ
พรอมที่จะเผชิญหนากับเวเดอรตามรอยตําแหนงตน นอกจากนี้โอบี-วันยังเปนตัวละครสําคัญใน
ไตรภาคแรกของภาพยนตรชุดสตารวอรสดวย 

ภาพที่ 24  โอบี-วัน เคโนบี ในไตรภาคที่ 2 ของภาพยนตรชุดสตารวอรส 

ฮัน โซโล 

บทบาทของฮัน โซโลในชวงแรกของไตรภาคที่ 2 ของภาพยนตรชุดสตารวอรสยงัมี
ไมมาก ฮันเปนเพียงแคเพื่อนรวมผจญภัยของวีรบุรุษเทานั้น แตในขณะเดียวกันผูชมจะคอยๆ เห็น
พัฒนาการของฮันเปลี่ยนไปจากสลัดอากาศและนักขนของเถื่อนสูวีรบุรุษ ซึ่งจะเดนชัดขึ้นเรื่อยๆ 
ในภาคตอๆ มาเมื่อฮันเริ่มการมีการผจญภัยและแสวงหาเปนของตัวเอง พัฒนาการดังกลาวทําให
ตัวละครตัวนี้มีบทบาทเทียบเทากับวีรบุรุษเองเลยทีเดียว นอกจากนี้ฮันยังเปนตัวละครที่สื่อใหเห็น
ถึงความเปนภาพยนตรแนวตะวันตกที่แฝงอยูในภาพยนตรชุดสตารวอรสไดคอนขางชัดเจนจาก
เคร่ืองแตงกายและฉากที่ดวลปนกับกรีโดในรานเหลา รวมไปถึงลักษณะความเปนคนนอก
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กฎหมายที่แฝงอยูในตัวเขา และถึงแมวาบุคลิกของฮันถูกสรางขึ้นเพื่อเปนผูชวยพระเอก ในขณะ
เดียวกันฮันก็มีบทเดนเปนของตนเชนเดียวกับเซอรลานเซอล็อตในตํานานของกษัตริยอาเธอร 

ภาพที่ 25  ฮัน โซโล 

ดารธเวเดอร (อนาคิน สกายวอรคเกอร) 

ภาพที่ 26  ดารธเวเดอร 

บทบาทความเปนผูรายของดารธเวเดอรในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New 
Hope ยังไมแสดงออกมาใหเห็นเดนชัดมากนัก แตผูชมก็สามารถรับรูถึงความรายกาจของเวเดอร
ไดโดยผานองคประกอบทางดานสัญลักษณคือ เคร่ืองแตงกาย การใหเวเดอรสวมหนากากอยู  
ภายในชุดและผาคลุมสีดํานั้นสื่อใหเห็นอยางเดนชัดถึงพลังอํานาจทางดานมืดที่ครอบคลุมเวเดอร
ไวหมดทั้งราง การรับใชพลังทางดานมืดนั้นเวเดอรตองตกเปนทาสและเชื่อฟงเจานายคือจักรพรรดิ
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พัลพาทีนอยางไมมีเงื่อนไขหรือขอแม ในสวนนี้เองที่ทําใหเวเดอรไมตางอะไรไปจากเครื่องจักรที่มี
ชีวิต บทบาทการเปนตัวรายของเวเดอรเร่ิมเห็นไดเดนชัดขึ้นในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The 
Empire Strikes Back  แตอยางไรก็ดีความรายกาจของเวเดอรก็ถูกบดบังอีกครั้งเมื่อเทียบกับ
ความโหดรายของจักรพรรดิพัลพาทีนในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi  

ภาพที่ 27  ดารธเวเดอรกับเหลาบรรดานักลาเงินรางวัลในตอน The Empire Strikes Back 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace ซึ่งนําเสนอเรื่องราว
ของอนาคิน สกายวอรคเกอรหรือดารธเวเดอรในชวงเด็กนั้น ผูชมจะไดรับรูถึงการประกอบวีรกรรม
พรอมกับความพิเศษในตัวของอนาคิน ซึ่งถือวาเปนตัวละครที่มีความเปนเทพนิยายสูงมากเนื่อง
จากมีกําเนิดที่ลึกลับคลายกับจะเปนบุตรของพระเจาหรือเทพเจาเชนเดียวกับวีรบุรุษในเทพนิยาย
ดังที่ไดกลาวมาแลว การขยายความเปนมาตัวละครตัวนี้ในไตรภาคแรกอาจเปลี่ยนแปลงความรู
สึกที่ผูชมมีตอเวเดอรในไตรภาคที่ 2 ไดไมนอยทีเดียว ทําใหตัวละครตัวนี้มีบทบาทที่เปนทั้งวีรบุรุษ
และผูรายในขณะเดียวกัน 

ภาพที่ 28  อนาคิน สกายวอรคเกอร 
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ขาหลวงมอฟฟ ทารกิน 

นอกจากเวเดอรแลว ยังมีขาหลวงมอฟฟ ทารกินที่รับบทบาทเปนผูรายอีกคนหนึ่ง
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New Hope ความโหดรายของมอฟฟ ทารกินทําใหเขาเปน   
ตัวแทนของจักรพรรดิพัลพาทีนเลยทีเดียว ดังจะเห็นไดวาแมแตเวเดอรเองซึ่งเปรียบเปนมือขวา
ของจักรพรรดิก็ยังใหความเกรงกลัวและเชื่อฟงมอฟฟ ทารกิน ความโหดรายที่แสนจะเยือกเย็นของ
เขาแสดงใหเห็นไดในฉากที่เขาสั่งใหทําลายดาวอัลเดอราน การไดปเตอร คุชชิง (Peter Cushing) 
มารับบทมอฟฟ ทารกิน นับไดวาเปนความสําเร็จอยางหนึ่งของภาพยนตร ซึ่งแมวาคุชชิงจะติด
ภาพลักษณของการเปนดาราภาพยนตรแนวสยองขวัญ ซึ่งอาจถือไดวาเขาไดกลายเปนหนาหนึ่ง
ของตํานานภาพยนตรแนวดังกลาวไปโดยปริยาย และดวยหนาตาอันเปนเอกลักษณของคุชชิงที่ดู
นากลัวนี่เองที่สรางความนาเชื่อถือใหกับผูชมในบทดังกลาว 

ภาพที่ 29  ขาหลวงมอฟฟ ทารกิน 

จักรพรรดิพัลพาทีน (ดารธซีเดียส) 

บทบาทผูรายที่แทจริงในภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นตกอยูที่จักรพรรดิพัลพาทีน 
ผูโหดราย ที่คอยๆ ไตขึ้นสูอํานาจจากวุฒิสมาชิกไปสูสมุหนายกในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน 
The Phantom Menace และขึ้นสูอํานาจสูงสุดในไตรภาคที่ 2 ซึ่งเบื้องหลังแลวพัลพาทีนก็คือ  
ดารธซีเดียสผูชั่วราย ตัวละครตัวนี้ เปนตัวแทนของภูตราย (The Devil) และความชั่วรายใน      
เทพนิยาย ซึ่งมีความสามารถในการลอลวงใหใครๆ หันเหไปจากความถูกตองดีงามได 
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ภาพที่ 30  พัลพาทีนขณะดํารงตําแหนงวุฒิสมาชิกในตอน The Phantom Menace 

หุนยนตอารทู-ดีทู และหุนยนตซี-ทรีพีโอ 

เปนที่นาสังเกตวาหุนยนตทั้งสองนี้จะเปนตัวละครที่ปรากฏอยูในภาพยนตรชุด 
สตารวอรสทั้ง 2 ไตรภาค รวมถึงเรื่องราวในไตรภาคที่ 3 ซึ่งไมไดสรางออกมาเปนภาพยนตรดวย 
บทบาทของหุนยนตอารทู-ดีทู และหุนยนตซี-ทรีพีโอโดยเฉพาะอารทูนั้น เปนเสมือนตัวสงเรื่อง 
กลาวคือเปนผูสงวีรบุรุษสูภารกิจ โดยการนําขาวจากเจาหญิงมาใหลุคและโอบี-วัน หุนยนตอารทู
นั้นเปรียบเสมือนมือขวาของลุค ที่ชวยแกสถานการณตางๆ ใหพนไปไดดวยดีหลายตอหลายครั้ง 
นอกจากน้ี ลูคัสไดใชตัวละคร 2 ตัวนี้เปนเครื่องมือในการการเลาเรื่องในไตรภาคที่ 2 กลาวคือ      
ลูคัสไดบอกเลาเร่ืองราวตางๆ ผานสายตาของหุนยนต 2 ตัวนี้ ทั้งนี้เปนอิทธิพลมาจากภาพยนตร
เร่ือง The Hidden Fortress ของคุโรซาวา ซึ่งเปนการเลาเรื่องผานสายตาของชาวนา 2 คน อันเปน
แนวคิดที่ลูคัสช่ืนชอบนั่นเอง  

 
 

 
ภาพที่ 31  หุนยนตซี-ทรีพีโอ (ซาย) และอารทู-ดีทู (ขวา) 
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ความสามารถในการรับรูและถายทอดอารมณตางๆ ของหุนยนตทั้งสองใน    
ภาพยนตรนี้มีลักษณะและพัฒนาการชั้นสูงจนเกือบเทียบไดกับส่ิงมีชีวิตหรือมนุษยเลยทีเดียว แต
อยางไรก็ตามหุนยนตทั้งสองกลับมีความภูมิใจที่ไดเปนหุนยนตและไมคิดจะเปนมนุษยเหมือนกับ
หุนยนตอีกหลายตัวในภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ อยางเชน Short Circuit (1986), Bicentennial Man 
(1999) และ A.I.: Artificial Intelligence ซึ่งถาจะเปรียบไปแลวทั้งหุนยนตอารทูและทรีพีโอนี้ก็จะ
กลายเปนตํานานหรือเทพนิยายในโลกของหุนยนตในยุคตอๆ มา หรืออยางนอยที่สุด ในภาพยนตร
ชุดสตารวอรสหุนยนตทรีพีโอก็จะไดรับการนับถือเสมือนเทพเจาในเทพนิยายของบรรดาอีว็อกรุน
หลังสืบไป 

มังกร สัตวประหลาด และสัตวราย 

ตัวละครที่ขาดไมไดในเทพนิยายคือมังกร สัตวประหลาด หรือสัตวรายตางๆ ที่มัก
เปนหนึ่งในภารกิจของตัวเอกที่ตองไปกําจัด ในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีการสรางสรรคสัตว
ประหลาดชนิดตางๆ ขึ้นใหม แมวารูปรางหนาตาจะไมเหมือนกับที่บรรยายไวในเทพนยิาย แตสัตว
ประหลาดเหลานี้ก็มีหนาที่เดียวกันในสถานการณคลายคลึงกัน 

 
ภาพที่ 32   แรนคอร เปนเสมือนตัวแทนของมังกรในเทพนิยาย หนึ่งในสัตวรายที่ตองถูกวีรบุรุษกําจัด 

ในการออกผจญภัยของเหลาวีรบุรุษของกรีกมักมีเรือเปนพาหนะ เชน ในการ
ผจญภัยของโอดิสซุสและเจสัน หรือแมแตในโลกของความจริงในสมัยโบราณ การออกสํารวจโลก
หรือการออกลาอาณานิคมซึ่งเปรียบเสมือนการผจญภัยของคนสมัยกอนก็ใชเรือเปนพาหนะสาํคญั
เชนกัน ในภาพยนตรชุดสตารวอรสยานอวกาศก็เปนเสมือนพาหนะของเหลาวีรบุรุษเหลานั้น  
เทียบไดกับเรืออารโกของเจสัน หรือจะใหใกลเคียงยิ่งขึ้นก็เห็นจะเทียบไดกับมาบินเพกาซัสของ
เบลเลอโรฟอน ยิ่งยานตางๆ ในภาพยนตรไดรับการออกแบบใหมีสมรรถนะสูงเปนพิเศษจนอาจ
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เรียกไดวาเปน ‘พาหนะของพระเจา (Transport of the Gods)’ ดวยแลว ยานตางๆ เหลานี้จึงเทียบ
ไดกับสไลพนิร (Sleipnir) มา 8 ขาที่บินไดดวยความเร็วสูงซึ่งพาหนะพิเศษของเทพเจาโอดินของ
ชาวยุโรปเหนือหรือรถอัคคีที่มีแพะลากซึ่งลุกโชนเปนไฟซึ่งพาหนะของเทพเจาเปรุน (Perun) ของ
ชาวสลาวิก (Slavic)∗ นั่นเลยทีเดียว 

  

 
ภาพที่ 33  เทพเจาโอดินกับสไลพนิรมา 8 ขา 

ดังจะเห็นไดวาวิธีการนําเอาเทพนิยายตางๆ มาประยุกตใชในภาพยนตรชุด  
สตารวอรสนั้น ลูคัสจะนําเอาแตเพียงเคาโครงเรื่อง แกนเรื่อง และลักษณะเดนของตัวละครจาก
เทพนิยายหลายๆ เร่ืองมาดัดแปลงโดยไมไดมีการอางถึงเนื้อเร่ืองและตัวละครจากเทพนิยาย    
โดยตรง การนําเอาเทพนิยายมาใชในแงนี้จึงขึ้นอยูกับวาผูประยุกตใชจะดึงเอาความคิดหลักและ
เคาโครงเรื่องอะไรจากเรื่องเดิมมาใช และจะตีความหมายใหมใหเขากับวัตถุประสงคที่ผูประยุกต
ใชตองการ ซึ่งอาจทําใหตัวละครและเนื้อเรื่องหรือเคาโครงเรื่องอาจไมมีความใกลเคียงกับ        
เทพนิยายเดิมๆ เลย หรืออาจทําใหสังเกตเห็นความคลายคลึงกับเทพนิยายที่นํามาประยุกตใชได
ยาก 
 

                                                  
∗ สลาวิก เปนกลุมชนอินโด-ยูโรเปยน คือ บัลกาเรีย สาธารณรัฐเช็ค โปแลนด รัสเซีย สโลวัก และ   

สโลวีเนีย  



บทที่ 6 
เทคนิคในการสรางสรรคและนําเสนอภาพยนตรชุดสตารวอรส 

นอกจากลูคัสจะใชภาพยนตรเปนสื่อในการเลาเรื่อง ภาพที่เห็นและเสียงที่ไดยิน
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสยังสรางความตื่นตาตื่นใจ สรางอารมณ และสื่ออารมณตางๆ ใหเกิดแก
ผูชมอยางไมอาจปฏิเสธได ซึ่งถือเปนหนาที่หลักของภาพยนตรเชนกัน ที่จะกลาวตอไปนี้เปนการ
ศึกษาวิเคราะหถึงลักษณะเดนและเทคนิคตางๆ ที่นาสนใจ ที่ผูสรางภาพยนตรชุดสตารวอรสนํามา
ใชในการสรางสรรคผลงานและนําเสนอในรูปแบบของภาพยนตร ซึ่งจะสะทอนใหเห็นถึง          
องคประกอบตางๆ ที่คาดวานาจะเปนปจจัยที่ทําใหภาพยนตรชุดนี้ผันตัวเองจากสื่อภาพยนตรไป
เปนเทพนิยายของชาวอเมริกัน 

การนําเสนอการสรางสรรควธิีการเลาเร่ือง 

1. การใชองคประกอบของเทพนิยายในการเลาเรื่อง 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีการใชคําขึ้นตนเชนเดียวกับในเทพนิยาย โดยทั่วไป
แลวเทพนิยายตางๆ มักจะขึ้นดวยประโยคทํานองนี้เสมอๆ คือ “กาลครั้งหนึ่งนานมาแลว…” 
“Once upon a time, in a faraway land…” ซึ่งในภาพยนตรชุดสตารวอรสจะใชวา “A long time 
ago, in a galaxy far, far away…”  

นอกจากนี้ยังมีการนําเอาเคาโครงเรื่อง ตัวละคร แมบท และองคประกอบอื่นๆ 
จากเทพนิยายดั้งเดิมมาดัดแปลงใชในการผูกเรื่อง ดังที่กลาวแลวในบทกอน  

2. การผสมแนวเรื่อง (Genre) 

ดังจะเห็นไดวา การผสมแนวเรื่องในภาพยนตรยุคปจจุบันถือเปนเรื่องปกติไปแลว 
จนในบางครั้งก็สรางปญหาใหกับผูที่จะทําการศึกษาแนวเรื่องไมใชนอย เพราะแตเดิมก็มีปญหา
เกี่ยวกับการคาบเกี่ยวกันของแนวเรื่องมากพออยูแลว ยิ่งมาในยุคปจจุบันยิ่งมีการจงใจนําเอา  
แนวเรื่องมาผสมกันจนไมอาจจะระบุไดแนชัดวาภาพยนตรเร่ืองใดมีแนวเรื่องใดกันแน ที่มาของ
การผสมแนวเรื่องในภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นนาจะเกิดจากผลงานดังกลาวไดจากการศึกษา
และดัดแปลงมาจากงานที่พบในอดีตหลายตอหลายแหลงของลูคัส “…และนําไปสูมิติใหม ซึ่งเปน
การนําเอาองคประกอบตางๆ แนวเรื่องตางๆ ทั้งอวกาศ เพอฝน ผจญภัย ตื่นเตนลึกลับ และสนุก
สนานมารวมกันอยางลงตัว และตางเสริมเร่ืองราวใหแกกันและกัน” (Henderson, 1997: 126) ซึ่ง
ตรงกับขอสังเกตของประชา สุวีรานนท (2542: 131-132) ที่วา “…Star Wars เปนผลของการ
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สังเคราะหเทพนิยายรูปแบบตางๆ และเริ่มจากการรวมเอา ‘แนวหนัง’ อันไดแก หนังนิยาย     
วิทยาศาสตร หนังสงคราม หนังคาวบอย หนังอัศวินยุคกลาง หนังสายลับ และหนังผจญภัยแนว
อ่ืนๆ เขาดวยกัน” 

องคประกอบของแนวภาพยนตรตางๆ ที่ปรากฏอยางเดนชัดในภาพยนตรชุด 
สตารวอรสมีดังนี้ 

2.1 ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตร (Science Fiction Film) 
แกนเรื่องของนิยายหรือภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรแบบ

คลาสสิกมักจะเปนเรื่องราวของการคิดคนพัฒนาสิ่งประดิษฐหรืออํานาจพิเศษและผลกระทบของ
มันที่มีตอมวลมนุษยชาติ การเผชิญหนากับมนุษยตางดาวหรือรูปแบบสิ่งมีชีวิตแบบใหมๆ        
การเดินทางผานกาลเวลาหรือไปยังจักรวาลอื่นๆ  

เปนที่ทราบแลววาลูคัสยอมรับวาเขาเปนแฟนนิยายวิทยาศาสตร ทั้ง
ที่เปนภาพยนตรชุดทางโทรทัศนและหนังสือการตูน ทั้งเรื่องบั๊ค โรเจอรส ซึ่งเสนอเรื่องราวทั่วๆ ไป
ตามแนวนิยายวิทยาศาสตรแบบคลาสสิก เชน การเดินทางระหวางดวงดาว ความตองการที่จะ  
ยึดครองโลกของเหลาวายราย และอุปกรณเคร่ืองมือเคร่ืองใชที่สะทอนใหเห็นความกาวหนาอยาง
รวดเร็วของพัฒนาการทางเทคโนโลยี และเรื่องแฟลช กอรดอน ซึ่งเปนการผสมผสานระหวางเรื่อง
ราวการตอสู ความนาตื่นตาตื่นใจ และเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก ทั้งในเนื้อเร่ืองและภาพ โดย
เฉพาะอยางยิ่งในสวนเนื้อหาที่เกี่ยวกับเร่ืองความรักนี้เองที่ทําใหสามารถพัฒนาสูตรการผจญภัย
ข้ึนมาจากการถูกจับ การชวยเหลือ และการหลบหนี ซึ่งรูปแบบของนิยายวิทยาศาสตรที่อยูใน    
รูปแบบของวีรบุรุษอวกาศในจินตนาการนี้เปนที่เรียกขานกันตอมาวา ‘สเปซ โอเปรา (Space 
Opera)’∗ หรือที่เร่ิมมีผูใชคําวา ‘ไซ-ไฟ โอเปรา (Sci-fi Opera)’ ในปจจุบัน 

องคประกอบของแนวเรื่องวิทยาศาสตรที่นํามาใชในภาพยนตรชุด 
สตารวอรสนี้ปรากฏอยูในฉากและอุปกรณเครื่องมือเครื่องใชประเภทตางๆ รวมไปถึงตัวละครที่
เปนมนุษยตางดาว (aliens) และบรรดาหุนยนต (droids) ทั้งหลาย เปนที่นาสงัเกตวาเมื่อคร้ังที่จะ
มีการออกแบบนครเมฆ (Cloud City) ของแลนโดที่ปรากฏในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The 
Empire Strikes Back ลูคัสไดนําภาพ ‘The City of Mingo’ จากภาพการตูนเรื่องแฟลช กอรดอน

                                                  
∗ ไบรอัน อัลดีสส (Brian Aldiss) นักเขียนนวนิยายแนวนิยายวิทยาศาสตร ไดอธิบายถึงเนื้อหาของ 

สเปซ โอเปราวา โลกตองตกอยูในสถานการณอันตราย ตองมีการออกผจญภัย และจะมีชายคนหนึ่งที่เหมาะสม
กับภารกิจนั้น ชายผูนั้นจะตองเผชิญหนากับบรรดามนุษยตางดาวและสัตวประหลาดตางๆ มีการนองเลือดใน
ราชวัง และยานอวกาศออกเดินทางเขาสูความมืดทมึน  มีหญิงสาวที่งามยิ่งกวาทองฟา และมีวายรายที่เลวราย
ดํามืดยิ่งกวาหลุมดํา (Black Hole)  (Henderson, 1997: 141) 
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มาใหราลฟ แม็คควอรรี (Ralph McQuarrie) ดูเปนตัวอยางและเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ 
ในขณะเดียวกันแม็คควอรรีก็ใชหุนยนตที่ปรากฏอยูในภาพยนตรคลาสสิกของฟริทซ แลง (Fritz 
Lang) เร่ือง Metropolis (1926) มาเปนตนแบบของหุนยนตซี-ทรีพีโอ จึงทําใหหุนยนตทั้งสองมี
ลักษณะคลายกนัมากอยางเห็นไดชัด 
 

 
ภาพที่ 34  เปรียบเทียบลักษณะคลายคลึงของหุนยนตจากภาพยนตรเรื่อง Metropolis (ซาย) 

กับหุนยนตซี-ทรีพีโอจากภาพยนตรชุดสตารวอรส (ขวา) 
 

2.2 ภาพยนตรแนวแฟนตาซี (Fantasy Film) 
ภาพยนตรแนวแฟนตาซีหรือแนวจินตนาการนี้มีลักษณะและ

ขอบเขตที่คาบเกี่ยวกับภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรในหลายดานและหลายโอกาส จะตางกัน
ที่ภาพยนตรแนวแฟนตาซีไมจําเปนตองใชหลักการทางวิทยาศาสตรในการอธิบายถึงเหตุการณ
เหนือธรรมชาติที่ปรากฏอยูในเนื้อเร่ือง ภาพยนตรแนวแฟนตาซีนี้เปรียบไดกับการทําความฝนใหสู
ความจริง จึงมีบอยคร้ังที่มีการสรางโครงเรื่องปูใหตัวละครเดินทางผจญภัยในความฝน ตอเมื่อ  
ตื่นขึ้นจึงไดใชแรงบันดาลใจที่ไดจากความฝนนั้นมาแกไขปญหาในโลกแหงความจริง หรืออีก     
นัยหนึ่งคือการพบตัวเองจากความฝนนั่นเอง เทพนิยายเองก็เปนหนึ่งในเรื่องราวแนวแฟนตาซี  
องคประกอบที่เห็นเดนชัดก็คือการสรางลักษณะของตัวละครตางๆ ใหมีอํานาจพิเศษเหนือมนุษย 
เชน วีรบุรุษ จอมพลัง พอมดหรือผูวิเศษที่มีเวทมนตร และบรรดาสัตวประหลาดทั้งหลาย 

ความเปนแฟนตาซีในภาพยนตรชุดสตารวอรสก็อยูที่ ลักษณะ     
การสรางตัวละครที่มีพลังพิเศษเหนือมนุษยเชนกัน ตัวอยางเชน อนาคิน สกายวอรคเกอรซึ่งถูก
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สรางใหมีจํานวนเมดิ- ครอเรียน∗ (Medi-chlorien) ที่สูงมากกวาสิ่งมีชีวิตประเภทอื่นๆ  พลังพิเศษ 
(the Force) ที่มีอยูในบรรดาอัศวินเจไดทุกคน และพลังดานมืดอันทรงอํานาจของจักรพรรดิที่
แสดงออกมาในรูปของสายฟาฟาด เปนตน 

  

   ภาพที่ 35  พลังดานมืดของจักรพรรดิที่แสดงออกมาในรูปแบบแฟนตาซี 
 

2.3 ภาพยนตรแนวผจญภัย (Adventure Film) 
ภาพยนตรแนวผจญภัยเองก็มีลักษณะคาบเกี่ยวกับแนวภาพยนตร

อ่ืนๆ ไมใชนอย ทั้งนี้ข้ึนอยูกับลักษณะของตัวละคร สถานที่ ฉาก และสถานการณในทองเรื่องวาจะ
ทําใหภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ โนมเอียงไปทางแนวไหน โดยสวนใหญแลวภาพยนตรแนวผจญภัยจะ
เนนใหตัวละครเอกมีความสามารถพิเศษไมทางใดก็ทางหนึ่งไดใชความสามารถนั้นในการแก
สถานการณอันเลวรายที่ตองเผชิญ ทั้งนี้ก็เพื่อการประกอบวีรกรรมหรือเพียงเพื่อการเอาชีวิตรอด 
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสในไตรภาคที่ 2 ซึ่งมีโครงเรื่องหลักที่เนนการผจญภัยของลุคจึงนับไดวา
เปนภาพยนตรแนวนี้เชนกัน 

2.4 ภาพยนตรแนวสงคราม 
ภาพยนตรแนวสงครามจัดไดวาเปนภาพยนตรแนวผจญภัยแนวหนึ่ง

ที่ใชการสูรบเปนฉากและสถานการณใหตัวละครตองเผชิญ ประวัติศาสตรของสหรัฐอเมริกามีสวน
ไมนอยในการเอื้ออํานวยใหผูสรางภาพยนตรสวนใหญไดนําเหตุการณสงครามตางๆ ที่สหรัฐ
อเมริกามีส วนรวมมาเปนใชฐานขอมูลในการผูกเร่ืองราวตางๆ   นับตั้ งแตการสู รบกับ               
พวกอินเดียนแดง สงครามเกาหลี สงครามเวียดนาม จนถึงสงครามโลกทั้ง 2 คร้ัง ภาพยนตรยัง
เปนเสมือนเครื่องมือที่ผูสรางภาพยนตรใชในการตอสูทําสงครามกับคูสงครามฝายตรงขามได
อยางแยบยล 

                                                  
∗ ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace ไคว-กอนไดอธิบายความหมายของเมดิ-

คลอเรียนใหอนาคินฟง ความวา “เมดิ-คลอเรียนคือรูปแบบชีวิตที่เล็กมากจนมองดวยตาเปลาไมเห็นที่อยูในเซล
ของสิ่งมีชีวิตทุกชนิดและสามารถสื่อสารกันไดดวยพลัง (The Force)” (Lucas, 1999: 108) 
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ในภาพยนตรชุดสตารวอรส เร่ืองราวที่เกี่ยวกับสงครามสวนใหญจะ
อิงความจริงจากสงครามโลกทั้ง 2 คร้ัง เชน ฉากการตรวจแถวทหารและชุดทหารฝายจักรวรรดเิปน
การจําลองรูปแบบมาจากการตรวจแถวทหารและชุดของทหารนาซี ฉากการสูรบตางๆ ชุดนักบิน
และอาวุธของฝายกบฏก็ลวนแตจําลองมาจากฉากชุดและอาวุธจริงในสงครามโลกทั้ง 2 คร้ัง     
แมแตตัวละครเองตัวจักรพรรดิพัลพาทีนกเ็ปรียบเสมือนเปนตัวโคลนของฮิตเลอร 

   

 
ภาพที่ 36  จักรพรรดิพัลพาทีน (ซาย) เปรียบเสมือนตัวโคลนของฮิตเลอร (ขวา) 

 
แนวภาพยนตรที่ดูเหมือนจะมีลักษณะก้ํากึ่งระหวางแนวผจญภัยกับ

แนวสงครามเห็นจะไดแกภาพยนตรแนวบู (action) ซึ่งมักมีเนื้อเร่ืองที่เปนการตอสูตอตานการกดขี่
ขมเหง หรือเปนการตอสูเพื่อแกไขและจัดระเบียบสังคม มีทั้งการตอสูดวยการใชดาบหรือปนหรือ
ใชรางกายเปนอาวุธ โดยขึ้นอยูกับสถานการณสถานที่และชวงเวลาวาเกิดอะไรขึ้นทีไ่หนและเมือ่ใด 
ซึ่งเมื่อกลาวถึงภาพยนตรในแนวนี้ผูชมสวนใหญก็มักจะนึกรวมไปถึงภาพยนตรสไตลเอเชีย เชน
ภาพยนตรประเภทหมัดมวยที่เปนผลงานของบรูซ ลี (Bruce Lee) ภาพยนตรแนวกําลังภายในของ
จีน และภาพยนตรประเภทซามูไรของญี่ปุน ซึ่งภาพยนตรทั้งสองประเภทหลังนี้นับวามีอิทธิพลตอ
ภาพยนตรชุดสตารวอรสอยูไมนอยทีเดียว โดยเฉพาะอยางยิ่งในการสรางบุคลิกตัวละครและฉาก
การตอสูของบรรดาอัศวินเจไดและพวกซิธ  

2.5 ภาพยนตรแนวตะวันตก 
ภาพยนตรแนวตะวันตกก็จัดไดวาเปนภาพยนตรในแนวผจญภัย  

เชนเดียวกัน แมบทที่สําคัญของภาพยนตรในแนวตะวันตกคือเรื่องราวชีวิตในพื้นที่บุกเบิก          
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสลุคอาศัยอยูกับลุงและปาที่เปนชาวไรในดินแดนที่หางไกลดูเวิ้งวางมี
สภาพเปนทะเลทราย ซึ่งเปนเรื่องปกติของภาพยนตรในแนวตะวันตกที่แกนกลาง (core) ของเรื่อง
จะอยูที่ภูมิทัศน (landscape) เพราะวาการเลาเรื่องทั้งหมดจะวนเวียนอยูรอบๆ ภูมิทัศนนั่นเอง จะ
สังเกตไดวาจุดเริ่มเร่ืองของภาพยนตรชุดสตารวอรสไตรภาคที่ 2 จะอยูที่ทาทูอีน (Tatooine) ซึ่งถือ
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เปนโลกปกติ (ordinary world) ของลุคกอนที่จะตองออกสูการผจญภัยในครั้งแรก (รวมทั้งยังเปน
โลกปกติของอนาคิน ซึ่งเปนตัวเอกในไตรภาคแรกดวย) ในขณะเดียวกันลุคก็ตองวกกลับมาที่     
ทาทูอีนอีกครั้งเพื่อชวยฮันและเจาหญิงเลอาในตอนทาย นอกจากนี้ มนุษยทรายก็ยังเปนตัวแทน
ของกลุมโจรในดินแดนตะวันตก บรรดาหุนยนตทั้งหลายก็เปนตัวแทนของเครื่องมือหวานไถ    
เพาะปลูกและสัตวที่ใชแรงงาน เชน มาและลอ พาหนะที่ลุคใชคือ แลนดสปเดอร (landspeeder) 
ก็เปนตัวแทนของรถมา (buckboard) ดวย 

เหมือนในภาพยนตรแนวตะวันตกหลายๆ เร่ือง ภาพที่มักไดพบเห็นก็
คือ ขบวนเกวียนเดินทาง การเผาทําลายบาน ฉากในรานเหลา และการดวลปน ภาพเหลานี้     
ลวนแลวแตปรากฏในสตารวอรสทั้งสิ้น เชน ขบวนคาราวานของจาวา การเผาทําลายที่อยูและลุง
ปาของลุค และฉากในรานเหลาที่เมืองทาอวกาศมอส ไอสลีย และฉากที่ฮันชักปนยิงกรีโดรวมถึง
กลิ่นอายในแนวตะวันตกที่ปรากฏใหเห็นจากเครื่องแตงกายของฮันอีกดวย 

อยางไรก็ดี ภาพยนตรแนวตะวันตกเองก็มีการหยิบยืมแกนเรื่อง    
มาจากเรื่องราวที่เปนวัฒนธรรมรวมสมัยอื่นๆ เชน ภาพยนตรแนวแกงสเตอร (gangster)    ในชวง
ป ค.ศ. 1930 เปนตน ซึ่งในจุดนี้แสดงใหเห็นเดนชัดในพฤติกรรมตัวละครของแจบบากับเหลา
บรรดาสมุนที่เปนนักลาเงินรางวัลทั้งหลายในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi 

ขณะเดียวกันภาพยนตรแนวตะวันตกหลายเรื่องก็ ได รับแรง    
บันดาลใจจากเรื่องราวหรือภาพยนตรที่ตางวัฒนธรรมกัน ยกตัวอยางเชน ภาพยนตรของจอหน 
สเตอรจส (John Sturges) เร่ือง The Magnificent Seven (1960) ดัดแปลงมาจากภาพยนตร
ญี่ปุนเรื่อง เจ็ดเซียนซามูไร หรือ Seven Samurai (1954) ของอาคิระ คุโรซาวา โดยชาวอเมริกันจะ
เปรียบเทียบบรรดาซามูไรเปนเสมือนเหลาคาวบอยของตน (ใชมาเปนพาหนะและมีการดวลกัน
ดวยอาวุธ) เชนเดียวกับที่ลูคัสไดแรงบันดาลใจสวนหนึ่งมาจากภาพยนตรเร่ือง The Hidden 
Fortress ของคุโรซาวา  

3. การเลาเรื่องแบบมาตรฐานฮอลลีวูดผนวกกับการเลาเรื่องแนวใหม 

ดังจะเห็นไดวา ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน A New Hope นั้นจะมีการ    
เลาเรื่องที่เรียบงายในแบบที่เรียกวาเปนมาตรฐานฮอลลีวูด กลาวคือ การเลาเรื่องจะมีลักษณะการ
เรียงลําดับกอนหลัง มีโครงเรื่องเดียว มีจุดศูนยกลางของการเลาเร่ืองอยูที่ตัวละครหลัก คือ ลุค 
สกายวอรคเกอร และจบในเรื่องตามแบบแผน แตตอมาในตอน The Empire Strikes Back ก็เร่ิม
มีการพัฒนา ฮัน โซโล ซึ่งเปนตัวละครรองใหเดนขึ้น และไมจบสมบูรณตามแบบแผน คือจบแบบมี
ภาคตอ ใน Return of the Jedi ก็เร่ิมคลี่คลายใหเห็นมากขึ้นโดยมีการตัดสลับไปมาระหวาง    
เหตุการณที่เกิดข้ึนพรอมกันหลายๆ เหตุการณ ที่เห็นไดชัดเจนจากฉากรบในชวงทายซึ่งเปน      
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จุดสูงสุดของเรื่อง (climax) ที่เปนการตัดสลับระหวางการสูรบบนดวงจันทรของเอนดอร (The 
Sanctuary Moon of Endor) การเขาโจมตีดาวมรณะ และการตอสูระหวางลุคกับเวเดอร และใน
ตอน The Phantom Menace ก็มีการตัดสลับกันไปมาระหวางเหตุการณถึง 4 เหตุการณ ไดแก 
การสูรบของชาวกันแกนกับหุนยนตรบ การเขาโจมตียานควบคุมหุนยนตรบของอนาคิน การเขาจับ
กุมอุปราชสมาพันธการคา และการตอสูระหวางไคว-กอน โอบี-วัน กับดารธโมล ซึ่งอารมณและ
สถานการณในแตละเหตุการณที่เกิดขึ้นพรอมๆ กันนี้จะมีลักษณะที่คลายกันไปในทิศทางเดียวกัน 
และเมื่อถึงจุดสูงสุดของเรื่องก็จะมีสถานการณใดสถานการณหนึ่งไดรับการแกไข ซึ่งจะสงผลให
สถานการณอ่ืนคอยๆ คลี่คลายลงดวย ซึ่งการเลาเรื่องแบบนี้พบไดในภาพยนตรประเภทบู/ผจญ
ภัย (action/adventure) เร่ืองอื่นๆ ในปจจุบันดวย ดังที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง The Mummy 
Returns (2001) เปนตน นอกจากนี้ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace ยังมี
ตัวละครเอกหลายตัวดังเชน จนไมอาจระบุไดชัดเจนวาใครเปนตัวเอกในตอนดังกลาว 

เปนที่นาสังเกตวา การสรางภาพยนตรชุดสตารวอรสของลูคัสนั้นมีลักษณะเดน
อีกประการหนึ่งคือ มีการเลาเรื่องแบบไมตอเนื่อง เร่ิมจากการนําเอาเรื่องราวในไตรภาคที่ 2 จาก 3 
ไตรภาคมาเลากอน และแตละตอนของไตรภาคที่ 2 ที่นํามาเลานั้น ผูชมก็สามารถที่จะเลือกชม
ตอนใดตอนหนึ่งแบบจบในตอนเพียงตอนเดียว หรือจะชมเรื่องใดเรื่องหนึ่งกอนหรือหลังก็ได หรือ
จะชมแบบเรียงกันทั้งหมดเปนเรื่องเดียวก็ได จากนั้นจึงเลายอนไปยังเรื่องราวในไตรภาคแรกซึ่ง
เปนเหตุการณที่เกิดขึ้นกอน ลักษณะดังกลาวจึงทําใหภาพยนตรในไตรภาคแรกทั้งไตรภาคกลาย
เปนภาพการเลาเร่ืองราวในอดีต (flashback) ซึ่งไมเคยมีปรากฏมากอนในวงการภาพยนตร และ
ถือเปนการทาทายความคาดหวังจากผูชมอยางยิ่ง ที่สําคัญก็คือ ผูชมรับได การเลาเร่ืองแบบใหม
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสนี้จึงเทากับเปนการสราง ‘ขนบหรือกติกา’ ใหมๆ ในการชมภาพยนตร
ขึ้นมา และเริ่มมีผูสรางภาพยนตรนําวิธีการเลาเรื่องในลักษณะนี้ไปใชในงานของตนบางแลว 

อยางไรก็ดี ลักษณะการเลาเรื่องในลักษณะดังกลาวนี้เปนรูปแบบของการเลา
เร่ืองแบบมหากาพย เนื่องจากมหากาพยจะเปนเรื่องที่ยาว มีตัวละครมาก และมีเคาโครงเรื่องยอย
แตกออกไปมากมาย การเลาใหครบทั้งหมดเปนเรื่องที่ตองใชเวลา จึงมีการประยุกตโดยตัดตอนนาํ
เอาเคาโครงเรื่องยอยมาเลาเปนชวงๆ หรือมีการเลือกตัวละครตัวหนึ่งตัวใดเปนตัวหลักแลวเลา
เร่ืองราวเฉพาะที่เกี่ยวเนื่องกับตัวละครนั้นๆ โดยไมตองคํานึงวาตอนใดจะเปนเหตุการที่เกิดกอน
หรือเกิดหลัง เชนเดียวกับที่ใชในการเลาเร่ืองรามเกียรติ์ของไทย ซึ่งมักหยิบมาเลาเปนตอนๆ เชน 
ตอนศึกไมยราพ หรือ นารายณปราบนนทุก เปนตน 
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4. การเลาเรื่องดวยภาพ 

จากคําบอกเลาของลูคัส เขาพยายามที่จะใชบทสนทนาเทาที่จําเปนเทานั้น เพื่อ
บอกเลาถึงดําเนินไปของเรื่องราวแกผูชม แตโดยสวนใหญแลวลูคัสจะพยายามสื่อเร่ืองราวและ
อารมณตางๆ ผานภาพ โดยถือวาการเลาเรื่องดวยภาพนั้นงายตอการรับรู บทภาพยนตรของ   
ภาพยนตรชุดนี้จึงประกอบดวยการอธิบายภาพฉากตางๆ คอนขางมาก อีกทั้งตองพึ่งการสราง
ภาพคราวๆ กอนการลงมือถายทําดวยสตอรีบอรดเปนจํานวนมหาศาล 

การนําเสนอการสรางสรรคองคประกอบทางดานภาพ 

เนื่องจากภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรและแนวแฟนตาซีมีลักษณะเฉพาะ
ของเนื้อเร่ืองและตัวละครที่ไดถูกสรางสรรคข้ึนจากจินตนาการ ดังนั้นการถายทอดภาพฝนลงบน
แผนฟลมจึงไมใชเพียงแคการทําใหเกิดขึ้นไดจริงเทานั้น แตยังตองทําใหเกิดภาพที่ความสมจริงนา
เชื่อถือและสามารถถายทอดอารมณและความรูสึกของผูสรางใหเกิดขึ้นแกผูชมไดดวย การนํา
เสนอองคประกอบทางดานภาพในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีลักษณะดังนี้ 

1. การนําเสนอความสมจริงและความตระการตาดวยเทคนิคพิเศษทางดานภาพ  

ในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีการนําเสนอถึงความสัมพันธกันอยางชนิดแยกไม
ออกระหวางเทคนิคพิเศษทางดานภาพและการเลาเรื่อง ซึ่งเกิดจากการที่เทคนิคพิเศษไดกลายเปน
สวนหนึ่งที่สําคัญในการนําเสนอเนื้อหาของภาพยนตรชุดนี้ แมวาลูคัสจะไมใชผูริเร่ิมสรางสรรค
เทคนิคพิเศษทางดานภาพขึ้นมาใหมทั้งหมด แตก็ถือไดวาเขาเปนผูริเร่ิมนําเอาเทคนิคดังกลาวมา
ร้ือฟนและพัฒนาใหเปนประโยชนตอวงการภาพยนตรอยางจริงจัง จนทําใหเทคนิคพิเศษทางดาน
ภาพไดกลายเปนสิ่งสําคัญที่ขาดเสียไมไดในภาพยนตรฮอลลีวูดยุคปจจุบัน   

ดังจะเห็นไดวาการใชเทคนิคพิเศษทางดานภาพในทกุวันนี้ไมไดจํากัดอยูแคเพียง
ภาพยนตรแนวใดแนวหนึ่งเทานั้น ยกตัวอยางเชน ภาพยนตรเร่ือง Forrest Gump (1994) และ 
Titanic (1997) ซึ่งเปนภาพยนตรแนวชีวิตและแนวรักโรแมนติกก็ยังตองอาศัยเทคนิคพิเศษทาง
ดานภาพเพื่อชวยสรางความสมบูรณของเนื้อหาและภาพที่จะปรากฏสูสายตาของผูชม สําหรับใน
ภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นมีการนําเสนอความสมจริงและความตระการตา (spectacle) สู
สายตาของผูชมโดยการใชเทคนิคพิเศษทางดานภาพดังตอไปนี้ 
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1.1 การสรางภาพเคลื่อนไหวทีละภาพดวยหุนจําลอง (Stop-Motion 
Model Animation) 

การสรางภาพเคลื่อนไหวทีละภาพคือการเคลื่อนไหวหุนจําลอง 3 มิติ
ไปตามแบบที่ตองการทีละนอย แลวถายภาพไวทีละเฟรมเชนเดียวกับการถายทําภาพยนตร
แอนิเมชัน เมื่อฉายภาพที่ถายทําไวตอเนื่องกันก็จะเห็นภาพหุนจําลองนั้นเคลื่อนไหวขึ้นมาเหมือน
มีชีวิต เทคนิคนี้ปรากฏใหเห็นในฉากการเลนหมากรุกอวกาศในสตารวอรสตอน A New Hope 
และใชกับบรรดาสัตวประหลาดตางๆ เชน ตวนตวน (Taun Tuan) สัตวพาหนะบนดาวฮอธใน 
สตารวอรสตอน The Empire Strikes Back และแรนคอร สัตวรายในวังของแจบบาในสตารวอรส
ตอน Return of the Jedi เปนตน  
 

 
ภาพที่ 37 การสรางภาพเคลื่อนไหวทีละภาพใน The Empire Strikes Back 

 
ในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน The Phantom Menace การสรางภาพดวย

คอมพิวเตอร (computer-generated images or CGIs) มีบทบาทอยางมากในการสรางตัวละคร
ใหมๆ แทนการใชการสรางภาพเคลื่อนไหวทีละภาพ ตัวละครหลายตัวที่ถูกสรางขึ้นใหมในตอน 
The Phantom Menace นี้จะมีลักษณะเปนตัวละครที่สรางจากคอมพิวเตอร ไมวาจะเปนจาร จาร 
บิงคส   วัตโต   เซบุลบา (Sebulba) หรือบอสส แนสส ซึ่งลวนแตเกิดจากการสแกนภาพ 3 มิติจาก
หุนจําลองที่สรางขึ้นหรือจากการวาดขึ้นมาโดยตรงจากโปรแกรม จึงนับเปนวิทยาการอีกขั้นในการ
สรางภาพในจินตนาการใหออกมาในลักษณะจริงจังและสมจริงประหนึ่งวาตัวละครเหลานั้นมีชีวิต
และมีตัวตนอยูจริง (Bouzereau and Duncan, 1999: 107-115)  ซึ่งเทคโนโลยีดังกลาวเกิดข้ึน
จากการผลักดันและความพยายามของลูคัสที่ตองการจะใหมีตัวละครที่มีลักษณะของสัตวโลกที่มี
ชีวิตอยูจริง ไมใชแคเพียงนักแสดงที่ใสชุดสัตวประหลาดมาแสดงและเขาฉากเทานั้น 
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ภาพที่ 38  เซบุลบา หนึ่งในตัวละครที่สรางดวยคอมพิวเตอร (CGIs) 

1.2 การซอนภาพ (Matte) 

การซอนภาพคือการนําภาพที่ถายไวแตกตางกันซึ่งมักเปนภาพ     
ตัวแสดงกับภาพฉากนํามาประกอบรวมกันเปนภาพเดียวในหองปฏิบัติการ ซึ่งแตเดิมจะใชวิธีการ
นําเอาวัสดุตางๆ เชน แผนโลหะ แผนไม แผนกระดาษ หรือกระจก มาปดกั้นสวนใดสวนหนึ่งที่ไม
ตองการใหปรากฏในภาพไวในขณะถายทํา ตอมาจึงมีการพัฒนาโดยการถายภาพตัวแสดงบน
ฉากหลังซึ่งสวนใหญจะนิยมใชเปนสีฟาหรือเขียว (หรืออาจใชฉากหลังสีเหลืองหรือสมซึ่งแลวแต
กรณี) ซึ่งมักจะนิยมเรียกทับศัพทวา ‘บลูสกรีน (bluescreen)’ กอนที่จะนําเอามาประกอบรวมกับ
ภาพฉากที่ตองการ ในภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นภาพฉากสวนใหญที่นํามาซอนกับภาพนักแสดง
จะเปนภาพวาด (matte painting) ซึ่งวาดดวยสีดาน ไมสะทอนแสง เชน ฉากยานอวกาศบินอยูใน
อวกาศ เปนตน หรืออาจจะเปนการซอนภาพในฉากที่มีการเคลื่อนที่ที่เรียกวา ‘travelling matte’ 
ซึ่งเปนการซอนภาพของวัตถุที่มีการเปลี่ยนขนาดรูปทรงหรือตําแหนงทีละภาพ เพื่อใหภาพที่ได
ออกมาดูเหมือนวัตถุนั้นเคลื่อนที่ไดจริง เชน ฉากการไลลาดวยสปเดอร ไบค (speeder bike) บน
ดวงจันทรของเอนดอรในภาพยนตรชุดสตารวอรสตอน Return of the Jedi    

ใน ภ าพ ย น ต ร ชุ ด ส ต า ร ว อ ร ส ต อ น  The Phantom Menace 
เทคโนโลยีทางดานคอมพิวเตอรเขามามีบทบาทสําคัญเปนอยางมาก โดยการซอนภาพจะใช
คอมพิวเตอรกราฟฟก (computer graphics or CGs) เขาชวย กลาวไดวา 65-75% ของฉากตางๆ 
ในตอน  The Phantom Menace นี้ ล วนแตถ ายทํ าบนฉากหลั งสีฟ าหรือบ ลูสก รีนทั้ งสิ้ น 
(Bouzereau and Duncan, 1999: 77) 





















































บทที่ 7 
การสรางเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรส 

เทพนิยายไมไดเปนเรื่องราวของผูคนที่มีชีวิตอยูเมื่อพันปที่แลวเทานั้นแตมันยังคง
ดําเนินอยูตอไปอยางตอเนื่องในทุกชวงเวลาของประวัติศาสตร ดินแดนฝงตะวันตกของสหรัฐ
อเมริกาในคริสตศตวรรษที่ 19 ก็เปนหัวขอที่นิยมนํามาสรางเปนเทพนิยาย จะแตกตางกันก็ตรงที่
ดินแดนตะวันตกนั้นมีอยูจริง คาวบอย อินเดียนแดง พวกนอกกฎหมาย และเหลานายอําเภอก็มี
อยูจริง แตเร่ืองราวที่นําเสนอนิยายแนวตะวันตกในภาพยนตรและทางโทรทัศนนั้นจะมีลักษณะ
ของเรื่องชวนฝนมากกวาเรื่องจริงที่เกิดขึ้น ซึ่งเรื่องที่เกิดขึ้นจริงๆ เหลานั้นไมนาตื่นเตนและดึงดูดใจ
เทา 

การสรางเทพนิยายแตเดิมมักจะเปนการมองยอนกลับไปในอดีตเพื่อทําความ  
เขาใจในยุคปจจุบัน ในขณะเดียวกันเทพนิยายสมัยใหมกลับมองไปยังอนาคตแทน นักเลาเรื่องจะ
ใชประโยชนจากส่ิงประดิษฐใหมๆ ที่เกิดขึ้นอยางนับไมถวนในชวงไมกี่ศตวรรษที่ผานมาในการ
คาดเดาเอาวาโลกจะเปนอยางไรในอีกรอยปขางหนา หรือจินตนาการถึงชีวิตบนโลกที่อยูไกล   
ออกไปในจักรวาลนับพันลานปแสงหรือในอนาคตอันไกลแสนไกล 

จากการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดที่ไดศึกษาคนควาพบวาเทพนิยายสมัยใหมใน
ภาพยนตรชุดสตารวอรส มีลักษณะดังนี้ 

การนําเสนอเทพนิยายในรูปแบบใหม 

1. การเปลี่ยนแปลงจากเรื่องปรัมปราสูภาพยนตร 

การถายทอดเรื่องราวเทพนิยายแตเดิมจะเปนถายทอดจากผูแตงหรือผูเลาสูผูฟง
แบบปากตอปากและสืบทอดตอๆ กันมาทั้งในรูปของนิทานและบทกวี ซึ่งเปนเหตุใหเทพนยิายเรือ่ง
เดียวกันมีหลายสํานวนขึ้นอยูกับผูแตงและผูเลาจะเพิ่มเติมเขาไป ในเวลาตอมาเรื่องราวเทพนิยาย
เขาสูรูปแบบของงานศิลปะและวรรณกรรม งานศิลปะชวยทําใหผูคนไดสัมผัสรูปลักษณที่เปน
รูปธรรมของตัวละครในเทพนิยายมากยิ่งขึ้น เชน ไดเห็นวาตัวกอรกอนหรือไฮดรามีรูปรางหนาตา
อยางไร ในขณะที่ผลงานทางดานวรรณกรรมชวยทําใหเร่ืองราวในเทพนิยายแพรขยายในวงกวาง
มากข้ึนเนื่องจากมีการนําเอามาดัดแปลงเปนสื่ออ่ืนๆ อีกตอหนึ่ง แตถึงอยางไรการถายทอด     
เร่ืองราวและรายละเอียดของตัวละครในเทพนิยายก็ยังขึ้นอยูกับจินตนาการของผูสรางสรรค      
ผลงานอยูดี และในที่สุดเทพนิยายก็ไดรับการถายทอดโดยการเลาเรื่องดวยภาพและเสียงที่เปน
ลักษณะพิเศษของสื่อภาพเคลื่อนไหว ไมเพียงแคการนําเอาเรื่องราวเทพนิยายดั้งเดิมมาถายทอด
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เทานั้น แตยังมีการดัดแปลงจนกลายเปนเทพนิยายสมัยใหมอีกดวย พัฒนาการของสื่อที่ไมหยุดยั้ง
ทําใหลักษณะของเทพนิยายที่ถูกถายทอดผานสื่อเปลี่ยนแปลงตามไปดวยอยางหลีกเลี่ยงไมได 
จากเทพนิยายปลายปดก็ทําใหกลายเปนปลายเปดไดโดยผูชมเปนผูกําหนดตอนจบของเรื่องไดเอง
เมื่อผานสื่อประเภทอินเตอรแอคทีฟ (interactive media) ทั้งยังสามารถสวมบทบาทของตัวละคร
ในเทพนิยายไดดวยเกมคอมพิวเตอรและวิดีโอเกม 

เปนที่นาสังเกตวาวิวัฒนาการการถายทอดเทพนิยายคลาสสิกนั้นกินเวลานับ 
รอยป ผานสื่อที่คอยๆ พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่องกวาจะเปนที่รูจักของคนทั่วโลก ในขณะที่เทพนิยาย
สมัยใหมนั้นใชส่ือภาพเคลื่อนไหวในการถายทอดกินเวลาเพียงไมกี่ป (หรือเพียงไมกี่เดือน) ในการ
ทําใหผูคนทั่วโลกไดรับรูและซาบซึ้ง 

2. การเปลี่ยนแปลงใหเขากับยุคสมัย 

เมื่อวิทยาการเจริญขึ้นก็ทําใหความคิดของผูคนเปลี่ยนแปลงไป ส่ิงใหมๆ ไดถูก
คิดคนมาแทนสิ่งเกาๆ เพื่อใหเขากับสภาพการณและความคิดใหมๆ เร่ืองราวเทพนิยายดั้งเดิมก็ได
รับการดัดแปลงใหเปนเทพนิยายสมัยใหมเพื่อใหเขากับยุคสมัยเชนกัน โดยมีการเปลี่ยนแปลงที่
สังเกตไดดังนี้ 

2.1 การเปลี่ยนแปลงองคประกอบตางๆ ในเคาโครงเรื่อง  
ที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือ การเปลี่ยนแปลงองคประกอบของเทพนิยาย

ดั้งเดิมใหเหมาะสําหรับคนทุกวัยมากขึ้น ดังจะเห็นไดวาเทพนิยายดั้งเดิมนาจะไมไดแตงขึ้นสําหรับ
เด็ก เนื่องจากในเนื้อเร่ืองมักจะเต็มไปดวยความโหดรายของชะตากรรมที่ตัวละครตองเผชิญ    
การเขนฆากันอยางไรปรานี เร่ืองราวของการแกแคนการทรยศ ปมพิศวาสริษยาอาฆาตและการ
ทะเลาะวิวาทกัน แมแตในหมูเทพเจาดวยกันเอง เห็นจะมีเพียงเรื่องราวของการผจญภัย การตอสู
กับมังกร และบรรดาตัวละครที่เปนสัตวประหลาดตางๆ เทานั้นที่สามารถดึงดูดความสนใจจาก
พวกเด็กๆ ได ภาพยนตรชุดสตารวอรสในฐานะที่ เปนเทพนิยายสมัยใหมไดพยายามเนน          
องคประกอบสวนหลังสุดนี้ใหเดนข้ึน ลูคัสจงใจที่จะเขาใหถึงจิตใจของเด็กๆ และผูใหญที่ยังมี
ความเปนเด็กแฝงอยูในจิตใจดวยเสี้ยวหนึ่งของเรื่องราวที่เกี่ยวกับสัตวประหลาดในจินตนาการ
ของเด็กๆ ซึ่งเกิดจากความกลัวเวลาที่เขานอน ความกลัวที่วาจะมีสัตวประหลาดตางๆ แอบอยูในตู
เสื้อผา หลบอยูใตเตียงหรืออยูนอกหนาตาง  กาแล็กซีอันไกลโพนที่ลูคัสสรางขึ้นจึงเปรียบเสมือน
ดินแดนในจินตนาการของเด็กๆ ที่นักจิตวิเคราะหสมัยใหมคารล จุงเรียกวาเปน ‘ดินแดนของเด็กๆ 
(the children’s land)’ (Galipeau, 2001: 2) โดยเนนการสรางตัวละครที่เปนสัตวประหลาดและ       
หุนยนตตางๆ เพื่อเด็กผูชาย ในขณะเดียวกันก็สรางตัวละครอีว็อกขึ้นมาเพื่อเด็กผูหญิง เปนตน 
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เซลวิกซ (Salewicz, 1998: 48) ใหขอสังเกตไววา ในแตละสัปดาห  
ลูคัสจะตระเวนซื้อและรวบรวมนิตยสารและหนังสือการตูนในแนวนิยายวิทยาศาสตรไวเทาที่จะหา
ได พรอมๆ ไปกับการศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับเทพนิยาย ดวยความพยายามที่อยากจะลวงรูและเขา
ใจความคิด จิตใจและความชอบของบรรดาเด็กชายอายุราว 10 ขวบ เพื่อใหเขาถึงผูชมกลุมหลัก
ของเขา ในขณะเดียวกัน เทอรเนอร (Turner, 1999: 26) ใชภาพยนตรชุดสตารวอรสเปนตัวอยาง
ของภาพยนตรที่เรียกวา ‘kidult’ เนื่องจากมีกลุมเปาหมายหลักที่แตกตางกัน 2 กลุม คือ เด็กๆ และ
ผูปกครองที่โหยหาอดีต 

2.2 การใชลักษณะเดนของแนวเรื่องในขั้นโพสตโมเดิรน 
ดูเหมือนวาแนวคิดยุคหลังสมัยใหมหรือโพสตโมเดิรนนั้นจะมี  

อิทธิพลตอผลงานภาพยนตรในยุคหลังๆ ไมใชนอย ภาพยนตรชุดสตารวอรสนอกจากจะมี       
กลิ่นอายของการโหยหาอดีตในรูปแบบของการนําเสนออดีตในมุมมองใหม การใชเคาโครงเรื่องซ้ํา 
และมีลักษณะของการทําซ้ําทั้งที่เปนแบบ retake และ saga แลว ภาพยนตรดังกลาวยังไดรับการ
ประกอบสรางขึ้นดวยชิ้นสวนเชิงสัมพันธบทที่หยิบยืมเอามาจากภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ หรือ        
แนวภาพยนตรประเภทตางๆ ดวย ซึ่งโดยปรกติแลวจะไมพบการผสมผสานกันขององคประกอบ
เหลานี้ในเทพนิยายดั้งเดิม และดวยรูปแบบการเลาเรื่องและการนําเสนอที่แตกตางออกไปดวย
เทคโนโลยีและแนวคิดยุคหลังสมัยใหมนี้ ไดสงผลใหขอมูลกลายเปนสิ่งจําเปนสําหรับการชมและ
ทําความเขาใจภาพยนตร กลาวคือ ผูชมภาพยนตรจําตองปรับตัวใหเขากับสถานการณ โดยตอง
ศึกษาหรือมีขอมูลพื้นฐานอยูจํานวนหนึ่งจึงจะสามารถชมภาพยนตรไดอยางมีอรรถรส  

2.3 การผสมผสานวัฒนธรรม: การรวมกันระหวางตะวนัตกกับตะวันออก 
เทพนิยายดั้งเดิมจะมีความเอกเทศโดยมีลักษณะเดนทางวัฒนธรรม

เปนของชาติตน ตัวละครที่เปนผูคนในตางแควนมักจะถูกหมายใหเปนศัตรูหรือตัวรายของเรื่อง จึง
ไมพบประเด็นของการหลอมรวมวัฒนธรรมในเทพนิยายดั้งเดิม ในโลกของการสื่อสารและขอมูล
ขาวสารในปจจุบัน การผสมผสานทางวัฒนธรรมจึงเปนเรื่องปกตทิี่จะพบไดในเทพนิยายสมัยใหม
ซึ่งเปนไปตามกระแสการรวมโลกเปนหนึ่งเดียว 

2.4  เทพนิยายในยุคอุตสาหกรรม: เทพนิยายเพื่อการคา 
เมื่อเทพนิยายสมัยใหมได รับการถายทอดผานสื่อภาพยนตร          

ที่ในปจจุบันไดแปรสภาพจากงานศิลปะเปนงานพาณิชยศิลปไปแลว จึงสงผลใหเทพนิยาย      
สมัยใหมไดกลายเปนสินคาไปโดยปริยาย การจดลิขสิทธิ์ในงานเทพนิยายสมัยใหมทําให       
ความหลากหลายในสํานวนการเลาเรื่องและจินตนาการของตัวละครที่เคยมีในแบบของเทพนิยาย
ดั้งเดิมหายไป ผลงานที่เคยผลิตขึ้นในรูปแบบของงานศิลปะเชนงานประติมากรรมและภาพวาดได
ถูกเปลี่ยนไปในรูปของสินคาและที่ระลึกจากภาพยนตร เชน ของเลน และภาพใบปดโฆษณาแทน 
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แตสิ่งเหลานี้ก็ทําใหผูชมมีความรูสึกเกี่ยวพันใกลชิดกับภาพยนตรและเทพนิยายมากขึ้น เนื่องจาก
สินคาและที่ระลึกเล็กๆ นอยๆ ที่ถือติดมือกลับบานไปดวยเหลานี้จะเปนสิ่งที่คอยย้ําเตือนความ
ทรงจําถึงความเปนเทพนิยายในภาพยนตรเหลานั้น 

การนําเสนอวัฒนธรรมความนิยมของชาวอเมริกัน 

เนื่องจากผลงานภาพยนตรถือไดวาเปนงานศิลปะที่เปนผลงานทางวัฒนธรรม  
ชิ้นหนึ่งทั้งยังเปนผลงานที่บันทึกเรื่องราวหรือขอมูลทางประวัติศาสตรในชวงเวลานั้นไวอีกดวย 
ภาพยนตรจึงเปนเสมือนตัวบงชี้และเงาสะทอนความเปนไป ทัศนคติ และความนิยมของคนใน
สังคมนั้น ๆ ดวยการตอบสนองของสาธารณชนโดยเฉพาะอยางยิ่งชาวอเมริกันที่มีตอภาพยนตร
ชุดสตารวอรสยอมสะทอนใหเห็นถึงความมีนัยสําคัญของภาพยนตรชุดนี้ ทําใหเปนที่แนชัดวา   
ผลงานเรื่องนี้ของลูคัสจะตองมีลักษณะบางอยางที่ดึงดูดใจผูชมชาวอเมริกัน  

เฉลิมศรี จันทสิงห  (2543, 46-60) ไดสรุปถึงเร่ืองแรงดึงดูดทางวัฒนธรรม 
(Cultural Propensities) ของชาวอเมริกันที่มีตอตํานานเรื่องแอนนาไวอยางนาสนใจ จากการ
ศึกษาคนควาและวิเคราะหขอมูลในหัวขอตางๆ ที่ผานมาพบวาภาพยนตรชุดสตารวอรสนี้ก็มีการ
นําเสนอลักษณะเดนทางดานวัฒนธรรมความนิยมของชาวอเมริกันในลักษณะเดียวกัน ซึ่งผูวิจัย  
มีความเห็นวาประเด็นตางๆ เหลานี้นี่เองที่ทําใหผูชมชาวอเมริกันชื่นชอบ ยอมรับ และยกยอง  
ภาพยนตรชุดนี้ใหเปนเทพนิยายของพวกเขา ผูวิจัยจึงนําเอาแนวทางในการวิเคราะหของเฉลิมศรี 
จันทสิงหมาใชในการวิเคราะหเร่ืองวัฒนธรรมความนิยมของชาวอเมริกันที่พบในภาพยนตรชุด 
สตารวอรส ดังนี้ 

1. ความนิยมในการยกยองวีรบุรุษ 

ประเด็นการยกยองวีรบุรุษนั้นมีมาชานานแลว จะเห็นไดจากการที่มนุษยสราง
เร่ืองราว   วีรกรรมของวีรบุรุษประจําชาติของตนขึ้นมาจากจินตนาการดังที่ปรากฏพบในเทพนิยาย
เร่ืองตางๆ รวมทั้งมีการยกยองบุคคลจริงๆ ในประวัติศาสตรที่ประกอบวีรกรรมที่เปนประโยชนแก
ประเทศชาติของตน 

ชาวอเมริกันเองถือความสําคัญในเรื่องการยกยองวีรบุรุษอยางมาก ทั้งวีรบุรุษ
ประจําชาติ เชน จอรจ วอชิงตัน (George Washington) และมารติน ลูเธอร คิง (Martin Luther 
King, Jr.) และวีรบุรุษในตํานานซึ่งเกิดจากการผสมผสานความจริงเขากับจินตนาการ เชน เดวี 
คร็อคเค็ต (Davy Crocket) และบัฟฟาโล บิล (Buffalo Bill) ท้ังนี้วีรบุรุษของชาวอเมริกันสวนใหญ
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จะเปนผูที่ตอสูเพื่อสังคมอยางกลาหาญและมุงมั่นที่จะทําใหอุดมการณเปนจริงขึ้นมา ส่ิงเหลานี้
สะทอนใหเห็นเนื้อแทของชาวอเมริกันและภาพฝนแบบอเมริกัน (American dream) ไดเปนอยางดี 

ดวยความเปนประเทศที่เกิดใหมทําใหชาวอเมริกันไมมีเร่ืองราวแนวเทพนิยาย
และวีรบุรุษผูยิ่งใหญของตนดังเชนในหลายชาติที่มีอารยธรรมรุงเรืองมาชานานตั้งแตสมัยอดีต 
ความคิดและจินตนาการในการสรางวีรบุรุษดังกลาวจึงแสดงออกมาในรูปของงานบันเทิงประเภท
เร่ืองแตงตางๆ เชน นวนิยาย และภาพยนตร ดังจะเห็นไดวาตัวละครที่ไดรับการสรางขึ้นสวนใหญ 
โดยเฉพาะในภาพยนตรจะมีภารกิจที่ตองกระทําเฉกเชนเดียวกับวีรบุรุษในเทพนิยาย 

ในภาพยนตรชุดสตารวอรส ลุคเปนตัวละครที่มีลักษณะความเปนวีรบุรุษอยาง         
เพียบพรอม กลาวคือ ตองเผชิญกับภารกิจที่ยากลําบาก เปนคนที่มีจิตใจดีในขณะเดียวกันก็    
กลาหาญเด็ดเดี่ยว สามารถตอสูกับศัตรูที่มีพลังได ที่สําคัญคือสามารถเอาชนะใจตนเองและ       
มีสวนชวยใหเวเดอรผูเปนบิดาเอาชนะใจตัวเองได และทายที่สุดก็เปนผูนําความสงบกลับสูสังคม
อีกครั้ง นอกจากนี้ลูคัสยังสรางใหบรรดาตัวละครฝายดีทั้งหลายไดมีโอกาสประกอบวีรกรรมทั้งสิ้น 
เชน เจาหญิงเลอาเปนคนลงมือกําจัดแจบบาผูเปรียบเสมือนเปนเจาพอมาเฟยอวกาศ ราชินี      
อมิดาลาตัดสินในปกปองประเทศและพลเมืองของตนโดยไมเห็นแกเกียรติยศและชีวิตของตัวเอง 
ชาวอีว็อกและชาวกันแกนก็เขารวมสงครามเพื่อปกปองถิ่นที่อยูของตนอยางกลาหาญ หรือแมแต
หุนยนตอารทู-ดีทูก็ชวยเหลือแกไขสถานการณตางๆ ใหกับผูเปนเจานายของตนไดสําเร็จลุลวง
หลายครั้ง ทั้งหมดนี้เปนการแสดงใหเห็นวาทุกคนสามารถเปนวีรบุรุษและไดรับการยกยองเยี่ยง
วีรบุรุษได ข้ึนอยูกับส่ิงท่ีเขาจะตัดสินใจกระทํา จึงนับวาเปนการใหความสําคัญในการยกยอง
วีรบุรุษผานสื่อภาพยนตรซึ่งโดนใจชาวอเมริกันแบบเต็ม ๆ 

2. ความนิยมในละครแนวศีลธรรม 

ประเด็นความขัดแยงและการตอสูระหวางความดีกับความชั่วนั้นนับเปนแกนเรื่อง
สําคัญที่พบไดในเรื่องเลาหลายประเภทโดยเฉพาะอยางยิ่งในงานละครและภาพยนตร การนําเอา
เร่ืองศีลธรรม คุณธรรม และจริยธรรมมาเปนจุดขายนี้สามารถสรางความประทับใจและทําให    
ผลงานไดรับความนิยมจากผูชมไดในหลายระดับ จนถึงขั้นไดรับการยกยองวาเปนงานที่มีคุณคา
ไปโดยปริยาย เนื่องจากผูชมพึงพอใจที่จะไดเห็นความยุติธรรมแบบอุดมคติในโลกแหงความฝน 
ซึ่งอาจจะพบไดนอยลงในโลกของความจริงในปจจุบัน เชนที่ปรากฏในตอนจบของภาพยนตรชุด        
สตารวอรสตอน Return of the Jedi ซึ่งผูชมจะรูสึกสบายใจที่พลังทางดานมืดถูกกําจัดลงพรอมๆ 
กับจักรพรรดิจอมโหดที่ไดรับจุดจบคือความตาย พลังทางดานดีกลับฟนขึ้นและดํารงอยูตอไป และ
ที่สําคัญคือพลังความดีกลับมาชนะพลังความชั่วที่ส่ังสมในตัวของเวเดอรได 
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แกนเรื่องในละครแนวศีลธรรมนี้ปรากฏอยูในเทพนิยายของชาติตางๆ แทบ      
ทุกเรื่อง นอกจากจะเนนที่การตอสูระหวางความดีกับความชั่วซึ่งแสดงผานบุคลิกของตัวละครที่มี
ทั้งฝายที่ใฝดีและฝายที่ใฝต่ําแลว สวนใหญก็จะสอดแทรกผลของการกระทําความดีหรือความชั่ว
นั้นๆ และสรุปผลกรรมที่ตัวละครกอไวดวย ไมเวนแมแตตัวละครเอกที่อาจเคยกอกรรมทําเข็นกับ
บุคคลอื่นๆ ไวบาง เชนในเรื่องราวของเฮอรคิวลิส ซึ่งแมวาเขาจะไดประกอบความดีไวมาก แตการ
ที่ตองเขนฆาชีวิตผูอ่ืนไวเปนจํานวนไมนอย จึงทําใหการจบชีวิตของเขาดูไมคอยจะสวยงามเทาที่
ควร เชนเดียวกันกับเวเดอรในภาพยนตรชุดสตารวอรสแมจะกลับใจไดในภายหลังแตก็ตองจบชีวิต
ลงในทันทีที่เขาสํานึกไดนั่นเอง 

3. ความนิยมในความแปลกตานาพิศวง (exotic) และความนาตื่นตาตื่นใจ 
(spectacle)  

สิ่งหนึ่งที่ดูเหมือนจะเปนนิสัยของผูคนชาวอเมริกันรวมถึงชาวตะวันตกก็คือ   
ความชางสังเกตและความอยากรูอยากเห็น การไดเห็นสิ่งที่ไมเคยเห็นการไดคนพบสิ่งที่ไมคุนเคย 
และสิ่งที่ตื่นตาตื่นใจดูเหมือนจะเปนการจุดประกายความสนใจของชาวอเมริกันเปนอยางยิ่ง   
ภาพยนตรชดุสตารวอรสสามารถตอบสนองความตองการเหลานี้ของผูชมชาวอเมริกันไดอยางเกิน
ความคาดหมาย ดวยความแปลกตาของฉาก ตัวละคร การแตงกาย และลักษณะแปลกประหลาด
อ่ืนๆ อีกนับไมถวน ซึ่งสวนใหญไดจากการนําเอาลักษณะเดนของความเปนตะวันออกมาใชทั้งใน
สวนที่เปนลักษณะเดนทางดานวัฒนธรรม ปรัชญาและแนวคิดทางดานศาสนา กับการสรางภาพที่
ตื่นตาตื่นใจใหปรากฏอยูบนจอภาพยนตรดวยการใชเทคนิคพิเศษทางดานภาพที่มีความโดดเดน
และกลมกลืนไปกับเร่ืองราวในจินตนาการแบบเทพนิยายที่ใหความรูสึกสมจริง ยิ่งใหญ และ
อลังการในลักษณะที่ควรจะพบไดในเร่ืองราวประเภทมหากาพย โดยเฉพาะอยางยิ่งฉากเดินทาง
และการสูรบกันในอวกาศ ความตื่นตาตื่นใจดังกลาวยังรวมไปถึงเสียงตางๆ ที่ไดยินดวย ไมวาจะ
เปนเสียงดนตรีหรือเสียงประกอบตางๆ อันเปนสวนชวยเสริมใหภาพที่ปรากฏโดดเดนขึ้นไปอีก 
และที่สําคัญก็คือ ผูชมใหการยอมรับความแปลกตานาพิศวงและความนาตื่นตาตื่นใจนี้ไดอยาง
สนิทใจ จนถึงมีการปรบมือใหในระหวางที่ชม 

4. ความนิยมในความเปนประชาธิปไตยแบบอเมริกัน 

ความเปนประชาธิปไตยแบบอเมริกันสรางความรูสึกพอใจในการดําเนินชีวิตและ
ภูมิใจในความเปนอเมริกันของตน ในชวงทศวรรษที่ 50 สังคมอเมริกันเกิดความตื่นตัวในความรูสึก
รักชาติและความเลื่อมใสในศาสนาของตน อันเนื่องมาจากความไมไววางใจคนที่คิดและศรัทธา 
ส่ิงที่ไมเหมือนตน ที่จริงแลวกระแสดังกลาวเกิดจากปฏิกริยาตอตานคอมมิวนิสตและความ    
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หวาดกลัวสงครามเย็น และยังคงฝงตัวอยูลึกๆ ในใจของชาวอเมริกันจนถึงปจจุบันแมวาจะสิ้นสุด
สงครามเย็นลงแลวก็ตาม  

ดังที่ไดกลาวแลววากองกําลังฝายจักรวรรดิในภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นเปน
การจําลองกองกําลังของฝายนาซีในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 อาวุธยุทโธปกรณตางๆ ก็เปนการ
จําลองแสนยานุภาพของฝายสหภาพโซเวียต ซึ่งเปนขั้วตรงขามทางดานลัทธิการเมืองของสหรัฐ
อเมริกาที่แทนดวยกองกําลังฝายกบฏในภาพยนตร ความพยายามของฝายกบฏที่จะลมลางทรราช
จึงเปรียบไดกับความตั้งใจที่จะลมลางระบบคอมมิวนิสตและเผยแพรแนวคิดเรื่องความเปน
ประชาธิปไตยของตนนั่นเอง ขณะเดียวกันความเปนประชาธิปไตยที่เปดกวางของสังคมอเมริกัน
ปจจุบันทําใหสหรัฐอเมริกาเปนดินแดนที่มีผูคนหลายเชื้อชาติเขามาตั้งรกราก บรรดามนุษย     
ตางดาวทั้งหลายที่ปรากฏอยูในภาพยนตรจึงเปนตัวแทนของชาวตางดาวที่ใชชีวิตรวมกันในสังคม
อเมริกันดวย 

ดังจะเห็นไดวาการยกยองวีรบุรุษก็ดี ละครแนวศลีธรรมก็ดี หรือความแปลกตานา
พิศวงและความนาตื่นตาตื่นใจก็ดีลวนแลวแตเปนองคประกอบที่พบไดในเทพนิยายทั้งสิน้ โดยสรปุ
แลวอาจกลาวไดวาลักษณะเดนในภาพยนตรชุดสตารวอรสดังที่กลาวมาทั้งหมดนี้เปนลักษณะที่
พบไดทั่วไปในงานที่เรียกกันวา “เทพนิยายสมัยใหม (Modern or Pop Mythology)” ของชาว
อเมริกันนั่นเอง 



บทที่ 8 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่องการสรางเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรสเปนการวิจัย
เอกสาร (documentary research) ซึ่งมีวัตถุประสงคในการวิจัยเพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางผู
สรางภาพยนตรกับเทพนิยายในแงของความคิดสรางสรรคและแรงบันดาลใจ ศึกษาความเปน    
เทพนิยายตางๆ ที่ปรากฏอยูในภาพยนตร และศึกษาวิธีการสรางสรรคและนําเสนอผานสื่อ      
ภาพยนตร เพื่อสรุปหาลักษณะพิเศษของเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตร โดยใชแนวคิดและ
ทฤษฎีตางๆ เชน แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับภาษาภาพยนตรแนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการ
วิเคราะหแนวเรื่องภาพยนตร แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร และ
แนวคิดเกี่ยวกับเทพนิยายที่ปรากฏอยูในเรื่องเลา เปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะห 

สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาวิเคราะหสามารถสรุปผลการวิจัยไดตามวัตถุประสงคดังนี ้

1. จากการศึกษาประวัติ ผลงาน และแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรชุด 
สตารวอรสของจอรจ ลูคัส เพื่อวิเคราะหความสัมพันธระหวางผูสรางภาพยนตรกับเทพนิยายพบวา  

1.1 ลูคัสสนใจศึกษาในเรื่องมานุษยวิทยา สังคมวิทยา จิตวิทยา และ 
การเขียนเชิงสรางสรรค และมีความสนใจเปนพิเศษเกี่ยวกับนิทานพื้นบานและเนื้อหาเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมที่ปรากฏอยูในนิทานพื้นบานเหลานั้น ทั้งยังโปรดปรานการแขงรถอยางมากมาตั้งแต
สมัยที่ยังเปนวัยรุน  

1.2 ผลงานภาพยนตรสวนใหญของลูคัสเปนแนวผจญภัยและแฟนตาซี 
ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงสิ่งที่เขาสนใจ ชื่นชอบ และโปรดปราน หนวยงานตางๆ ทางดานการผลติทีล่คูสั
ริเร่ิมกอต้ังขึ้นก็เพื่อเปนการรองรับการสรางสรรคผลงานภาพยนตรของเขาที่ตองใชจินตนาการเปน
สําคัญ 

1.3  ลูคัสไดแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตรชุดสตารวอรสมาจาก
งานเขียนของโจเซฟ แคมปเบลลและของเจ.อาร.อาร. โทลคีน งานภาพยนตรของอาคิระ คุโรซาวา 
ภาพยนตรแนวตะวันตกของอเมริกา และภาพยนตรชุดทางโทรทัศนและการตูนแนวนิยาย       
วทิยาศาสตร 

2. จากการศึกษารากฐานเทพนิยายตางๆ ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรชุดสตารวอรส
พบวา  
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2.1 ในสวนของเคาโครงเรื่องในไตรภาคที่ 2 ของภาพยนตรชุดสตารวอรส
นั้น  ลูคัสไดประยุกตมาจากงานเขียนเรื่อง The Hero with a Thousand Faces ของโจเซฟ    
แคมปเบลล ซึ่งเปนการศึกษาและนําเสนอลักษณะรวมของเคาโครงเรื่องการผจญภัยของวีรบุรุษใน
แตละวัฒนธรรม 

2.2 ลูคัสไดนําเอาเคาโครงเรื่อง แกนเรื่อง และลักษณะเดนของตัวละคร
จากเทพนิยายตางๆ มาดัดแปลง และตีความเสียใหมใหเขากับวัตถุประสงคที่ตองการ โดยไมได   
มีการอางถึงเนื้อเร่ืองและตัวละครจากเทพนิยายโดยตรง  

3. จากการศึกษาเทคนิคการสรางและนําเสนอภาพยนตรชุดสตารวอรสพบวา  
3.1 มีวิธีการเลาเรื่องที่มี ลักษณะเฉพาะ  คือ  ใชองคประกอบของ        

เทพนิยายในการเลาเรื่อง ผสมแนวเรื่องหลายๆ แนวเขาดวยกัน  อันไดแก แนวนิยายวิทยาศาสตร 
แนวแฟนตาซี แนวผจญภัย แนวสงคราม และแนวตะวันตก และมีการผสมผสานระหวางการ    
เลาเรื่องแบบมาตรฐานกับการเลาเรื่องแนวใหม 

3.2 มีการใชเทคนิคทางภาพและเสียงที่โดดเดนและทันสมัย ซึ่งพัฒนา
ขึ้นมาเพื่อการนี้โดยเฉพาะ เชน การใชคอมพิวเตอรในการสรางภาพและตัวละคร การใชดนตรี
ประกอบที่เปนการบรรเลงดวยวงดนตรีวงใหญและมีการประพันธดนตรีหลักสําหรับตัวละคร และ
การใชระบบเสียงใหมๆ เชน ทีเอชเอ็กซ และดอลบี้ดิจิตอล เซอรราวนด อีเอ็กซ เปนตน ประกอบ
เขากับการดัดแปลงและนําเสนอรูปแบบและเนื้อหาใหแปลกแตกตางออกไปจากภาพยนตรเร่ือง
อ่ืนๆ ในยุคเดียวกัน เชน นําเสนอความรูสึกของความเปนอดีต ความแปลกตาดวยภาพและ     
เร่ืองราวของดินแดนแหงตะวันออก แกนเรื่องและแนวคิดเกี่ยวกับปรัชญา และเรื่องราวสําคัญๆ ใน         
ประวัติศาสตรที่เรียกวาเปน ‘เทพนิยายแหงปลายศตวรรษที่ 20’ ซึ่งเกิดขึ้นในชวงที่ลูคัสพัฒนา  
เคาโครงเรื่องสตารวอรส 

นอกจากนี้ ในการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาพบวา การสรางเทพนิยาย
สมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรสมีลักษณะดังนี้ 

1. มีการนําเสนอเทพนิยายในรูปแบบใหม โดยเปลี่ยนแปลงจากเรื่องราวปรัมปรา
สูภาพยนตร เปลี่ยนแปลงองคประกอบตางๆ ทั้งเคาโครงเรื่องและแนวเรื่อง รวมทั้งมีการผสมผสาน
วัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกเขาดวยกันเพื่อใหทันยุคทันสมัย และเปลี่ยนแปลงจากงาน
ศิลปะอันทรงคุณคาทางดานจิตใจมาเปนงานพาณิชยศิลปอันทรงมูลคา 

2. มีการนําเสนอคานิยมและลักษณะเดนทางดานวัฒนธรรมของสังคมอเมริกัน 
คือ วัฒนธรรมความนิยมของชาวอเมริกัน อันไดแก ความนิยมในการยกยองวีรบุรุษ ความนิยมใน
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ละครแนวศีลธรรม  ความนิยมในความแปลกตานาพิศวง  และความนิยมในความเปน
ประชาธิปไตยแบบอเมริกัน 

อภิปรายผลการวิจัย 

การสรางภาพยนตรชุดสตารวอรสเร่ิมตนขึ้นจากความตระหนักถึงเรื่องราวใน  
เทพนิยายที่ขาดหายไปในสังคมอเมริกันของจอรจ ลูคัส ดวยความมุงมั่นที่จะสรางเรือ่งราวเกีย่วกบั
เทพนิยาย ลูคัสไดทําการศึกษาคนควางานตางๆ ที่เกี่ยวของ ไมวาจะเปนงานเขียนของโจเซฟ 
แคมปเบลลที่เปนการศึกษารวบรวมเคาโครงเรื่องของเทพนิยายในวัฒนธรรมที่แตกตางกัน ซึ่งลูคัส
ไดในมาใชเปนกรอบในการวางเคาโครงเรื่องในภาพยนตรชุดนี้ของเขา รวมไปถึงการศึกษาผลงาน
ที่เขาช่ืนชอบทั้งผลงานภาพยนตรที่แปลกตาของอาคิระ คุโรซาวา และผลงานในแนวสเปซโอเปรา
อยางแฟลช กอรดอน 

การนําองคประกอบตางๆ ของเทพนิยายดั้งเดิมและงานในแนวเทพนิยายของ   
เจ.อาร.อาร.โทลคีน  เชน เคาโครงเรื่อง แกนเรื่อง และบุคลิกลักษณะตัวละครมาใช ทําใหเนื้อเร่ือง
ของสตารวอรสมีความเปนเทพนิยายไปโดยปริยาย และเมื่อนําเสนอเนื้อเร่ืองผานสื่อภาพยนตรที่มี
ลักษณะเฉพาะจึงทําใหผูชมไดรับรับรูเร่ืองราวที่ลูคัสตองการที่จะเลา ไดรูสึกถึงอารมณตางๆ ผาน
เร่ืองราวเหลานั้น ไดรับความตื่นตาตื่นใจจากภาพและเสียงที่ปรากฏ  และที่มากไปกวานั้นคือไดรับ
เอามุมมองและแนวคิดตางๆ ที่ลูคัสไดบรรจงสอดแทรกไวในผลงานอยางไมรูตัว อันเปนความ
ตองการลึกๆ ของลูคัส 

เนื่องจากเนื้อหาในเทพนิยายสวนใหญจะเปนเรื่องที่ตองใชจินตนาการในการ
สรางสรรค การพัฒนาเทคนิคในภาพยนตรจึงเกิดขึ้นเพื่อสนองความตองการในสวนนี้ เทคนิค
พิเศษทางดานภาพและเสียงของภาพยนตรที่มีอยูในชวงดังกลาวไมสามารถที่จะตอบสนอง
จินตนาการอันเหลือเฟอของลูคัสไดทั้งหมด เขาจึงไดเร่ิมพัฒนาเทคนิคตางๆ ขึ้นมาเพื่อที่จะใชใน
การสรางภาพยนตรชุดสตารวอรสโดยเฉพาะ ผลงานทางดานเทคนิคพิเศษในภาพยนตรชุดนี้จึงมี
ลักษณะที่โดดเดนควบคูไปกับเนื้อหาของภาพยนตร  

ภาพยนตรจะไดรับการยกยองใหเปนเทพนิยายสมัยใหมไดนั้น สวนสําคัญที่สุด
สวนหนึ่งยอมมาจากการตัดสินของผูชมเอง หลังจากที่ภาพยนตรชุดสตารวอรสออกสูสายตาผูชมก็
เกิดการยอมรับจากผูชมในขั้นที่ 1 ขึ้น การยอมรับดังกลาวเปนการยอมรับในความเปนรปูธรรมของ
ภาพยนตร นั่นคือการชื่นชอบในภาพที่เห็น เสียงที่ไดยิน เร่ืองราวที่ไดรับรู การยอมรับในขั้นนี้เร่ิม
จากความชื่นชอบที่จะคอยๆ เปลี่ยนไปเปนความนิยมในลักษณะที่เรียกวาเปนแฟนภาพยนตร จาก
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นั้นก็จะเริ่มเปนผูสนับสนุน เชน ติดตามภาคตอ สนใจรูปแบบผลงานที่แตกตัวออกไป เชน หนังสือ
การตูน ละครวิทยุ และผลิตภัณฑตางๆ จนถึงขั้นสูงสุดคือคลั่งไคล ซึ่งการยอมรับในความเปน
รูปธรรมนี้เกิดขึ้นไดกับภาพยนตรทั่วๆ ไป 

การยอมรับในภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นไดกาวเขาสูข้ันที่ 2 ซึ่งเปนการยอมรับ
ในความเปนนามธรรมของภาพยนตร นั่นก็คือ ผูชมเริ่มเกิดความเชื่อถือศรัทธาในสวนที่เปนแนว
คิดของผูสราง โดยเปรียบเทียบกับชีวิตในโลกแหงความเปนจริง หรืออุปโลกนใหเสมือนจริงทั้งๆ ที่รู
วามันเปนเพียงเรื่องที่แตง และทายที่สุดคือการยอมรับเอาเรื่องราวเหลานั้นมาเปนสวนหนึ่งในชีวิต
ประจําวันของตน 

ดังจะเห็นไดวาคําวาเทพนิยายจะมีมิติของความเชื่อแฝงอยูลึกๆ การยอมรบัในข้ัน
ที่ 2 นี้เองที่เปนอีกหนึ่งปจจัยหลักที่ทําใหภาพยนตรชุดสตารวอรสไดผันตัวเองจากภาพยนตรไป
เปนสิ่งที่เรียกวาเทพนิยายสมัยใหม 

ขอจาํกัดในการวิจัย 
 

เนื่องจากขอมูลของภาพยนตรชุดสตารวอรสนั้นมีจํานวนมากจนไมสามารถที่จะ
เก็บรวบรวมไดครบ ในขณะเดียวกันแหลงขอมูลที่เขาถึงไดนั้นมีจํากัด อยางในกรณีของแหลงขอ
มูลประเภทบุคคล การเขาถึงแหลงขอมูลชั้นตน คือ ผูสรางและผูที่เกี่ยวของโดยตรงกับภาพยนตร
ชุดดังกลาวนั้นเปนไปไดยากมาก แมวาผูวิจัยจะแกปญหาดวยการหาขอมูลทางอินเตอรเน็ตแตก็
ไมไดชวยอะไรมากนัก เพราะถึงแมวาจะมีหัวขอเกี่ยวกับสตารวอรสอยูมากในอินเตอรเน็ต แต    
ขอมูลดังกลาวไมคอยตรงกับประเด็นที่ทําการศึกษา ดวยเหตุนี้จึงทําใหเนื้อหาในการวิเคราะหวิจัย
ในคร้ังนี้อยูในวงจํากัด และเจาะลึกลงไปไดเฉพาะบางสวนเทานั้น อีกทั้งภาพยนตรชุดสตารวอรส
ในไตรภาคแรกเพิ่งจะออกฉายไดเพียงเรื่องเดียวในขณะที่กําลังทําการวิจัย ซึ่งอาจเกิดความ      
ผันผวนของเนื้อหาในภาคตออีกสองเรื่องไดอยางที่ไมอาจคาดเดา จึงทําใหการศึกษาวิจัยสวนใหญ
จะเนนไปที่ภาพยนตรชุดสตารวอรสในไตรภาคที่ 2 เสียมากกวา 

ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยในอนาคต 

1. สําหรับผูที่สนใจการศึกษาในเรื่องเทพนิยายสมัยใหม สามารถทําการศึกษา
ภาพยนตรเร่ืองอื่นๆ ที่มีแกนหลักของความเปนเทพนิยายอยางเชน The Lord of the Rings หรือ 
Harry Potter แลวนํามาศึกษาเปรียบเทียบกับเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดสตารวอรสวามี
ลักษณะรวมกันหรือตางกันอยางไร 
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2. สําหรับผูที่สนใจภาพยนตรชุดสตารวอรส ยังมีแงมุมอ่ืนของภาพยนตรชุดนี้ที่
นาสนใจใหศึกษาอีกมาก เชน การศึกษาความหมายแฝง (connotation) ในภาพยนตรชุดนี้ หรือ
การตีความในภาพยนตรชุดนี้ของผูชมชาวไทย เปนตน หรือสามารถทําการศึกษาตอยอดไดโดย
การเปรียบเทียบการสรางเทพนิยายสมัยใหมในภาพยนตรชุดดังกลาวไดโดยหยิบยกเอาภาพยนตร
ในไตรภาคที่ 1 กับไตรภาคที่ 2 มาเปรียบเทียบกันวา มีลักษณะที่คลายคลึงหรือแตกตางกัน   
อยางไร เนื่องจากภาพยนตรทั้ง 2 ชุด มีชวงเวลาในการสรางที่แตกตางกัน   
 















 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ภาคผนวก ก 
ขอมูลจําเพาะ 

Star Wars: Episode IV A New Hope 
Year of Release: 1977 
Running Time: 121m 
Production Company: Lucasfilm 
Releasing Company: Twentieth Century Fox 
Producer: Gary Kurtz 
Screenplay: George Lucas 
Director: George Lucas 
Photography: Gilbert Taylor 
Music: John Williams 
Editor: Paul Hirsch, Marcia Lucas, Richard Chew 
Production Design: John Barry 
Costumes: John Mollo 
Special Effects: John Dykstra 
Sound: Ben Burtt 
2nd Unit Photography: Carroll Ballard, Rick Clemente, Robert Dalva, Tak Fujimoto,  
                                    Bruce Logen 
Concept Design: Ralph McQuarrie 
Make-up and Creature Effects: Stuart Freeborn, Rick Baker 
Cast: Mark Hamill (Luke Skywalker), Harrison Ford (Han Solo), Carrie Fisher (Princess 

Leia Organa), Peter Cushing (Grand Moff Tarkin), Alec Guinness (Obi-Wan 
Kenobi), Anthony Daniels (C-3PO), Kenny Baker (R2-D2), Peter Mayhew 
(Chewbacca), Dave Prowse (Darth Vader), James Earl Jones (Voice of Darth 
Vader), Phil Brown (Uncle Owen Lars), Shelagh Fraser (Aunt Beru Lars), Jack 
Purvis (Chief Jawa), Alex McGrindle (General Dodonna), Eddie Byrne (General 
Willard), Drewe Hemley (Red Leader), Denis Lawson (Red Two-Wedge Antilles), 
Garrick Hagon (Red Three-Biggs Darklighter), Jack Klaff (Red Four-John “D”), 
William Hootkins (Red Six-Porkins), Angus McInnis (Gold Leader), Jeremy Sinden 
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(Gold Two), Graham Ashley (Gold Five), Don Henderson (General Taggi), Richard 
Le Parmentier (General Motti), Leslie Schofield (Commander One) 

Star Wars: Episode V The Empire Strikes Back 
Year of Release: 1980 
Running Time: 124m 
Production Company: Lucasfilm 
Releasing Company: Twentieth Century Fox 
Executive Producer: George Lucas 
Producer: Gary Kurtz 
Screenplay: Leigh Brackett, Lawrence Kadan 
Story: George Lucas 
Director: Irvin Kershner 
Photography: Peter Suschitzsky 
Music: John Williams 
Editor: Paul Hirsch 
Production Design: Norman Reynolds 
Costumes: John Mollo 
Special Effects: Brian Johnson, Richard Edlund, Dennis Muren, Bruce Nicholson 
Sound: Bill Varney, Steve Maslow, Gregg Landaker, Peter Sutton, Ben Burtt,  
            Randy Thom 
2nd Unit Director: Jonh Barry, Gary Kurtz (uncredited), Peter MacDonald, Harley Cockliss 
2nd Unit Photography: Chris Menges, Geoff Glover 
Concept Design: Ralph McQuarrie 
Make-up and Creature Effects: Stuart Freeborn 
Cast: Mark Hamill (Luke Skywalker), Harrison Ford (Han Solo), Carrie Fisher (Princess 

Leia Organa), Billy Dee Williams (Lando Calrissian), Alec Guinness (Obi-Wan 
Kenobi), Anthony Daniels (C-3PO), Kenny Baker (R2-D2), Peter Mayhew 
(Chewbacca), Dave Prowse (Darth Vader), James Earl Jones (Voice of Darth 
Vader), Frank Oz (Yoda), Jeremy Bulloch (Boba Fett), Jack Purvis (Chief 



 151

Ugnaught), Clive Revill (Voice of Emperor), Kenneth Colley (Admiral Piett), Julian 
Glover (Captain Veers), Denis Lawson (Wedge Antilles) 

Star Wars: Episode VI Return of the Jedi 
Year of Release: 1983 
Running Time: 133m 
Production Company: Lucasfilm 
Releasing Company: Twentieth Century Fox 
Executive Producer: George Lucas 
Producer: Howard Kazanjian 
Screenplay: Lawrence Kadan, George Lucas 
Story: George Lucas 
Director: Richard Marquand 
Photography: Alan Hume 
Music: John Williams 
Editor: Marcia Lucas, Sean Barton, Duwayne Dunham 
Production Design: Norman Reynolds 
Costumes: Aggie Guerard Rodgers, Nilo Rodis-Jamero 
Special Effects: Richard Edlund, Ken Ralston, Dennis Muren 
Sound: Ben Burtt 
Concept Design: Ralph McQuarrie 
Make-up and Creature Effects: Stuart Freeborn, Phil Tippett 
Cast: Mark Hamill (Luke Skywalker), Harrison Ford (Han Solo), Carrie Fisher (Princess 

Leia Organa), Billy Dee Williams (Lando Calrissian), Alec Guinness (Obi-Wan 
Kenobi), Anthony Daniels (C-3PO), Kenny Baker (R2-D2), Peter Mayhew 
(Chewbacca), Dave Prowse (Darth Vader), James Earl Jones (Voice of Darth 
Vader), Sebastian Shaw (Anakin Skywalker), Ian McDiarmid (Emperor Palpatine), 
Frank Oz (Yoda), Jeremy Bulloch (Boba Fett), Michael Pennington (Moff Jerjerrod), 
Kenneth Colley (Admiral Piett), Michael Carter (Bib Fortuna), Tim Rose (Admiral 
Ackbar), Denis Lawson (Wedge Antilles), Warwick Davis (Wicket) 
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Star Wars Trilogy Special Edition 
(Comprising Star Wars: Episode IV A New Hope, Star Wars: Episode V The Empire 
Strikes Back and Star Wars: Episode VI Return of the Jedi) 
Year of Release: 1997 
Production Company: Lucasfilm 
Releasing Company: Twentieth Century Fox 
Executive Producer: George Lucas 
Producer: Rick McCallum 
Editor: Tom Christopher 
Addition Special Effects: Dennis Muren, Bruce Nicholson, Alex Seiden, John Knoll, Dave 

Carson, Stephen Williams, Joseph Letteri, Tom Kennedy, Ned 
Gorman 

Star Wars: Episode I The Phantom Menace 
Year of Release: 1999 
Running Time: 135m 
Production Company: Lucasfilm 
Releasing Company: Twentieth Century Fox 
Executive Producer: George Lucas 
Producer: Rick McCallum 
Screenplay: George Lucas 
Director: George Lucas 
Photography: David Tattersall 
Music: John Williams 
Editor: Paul Martin Smith 
Production Design: Gavin Bocquet 
Costumes: Trisha Biggar 
Special Effects: John Knoll, Dennis Muren, Rob Coleman, Scott Squires 
Sound: Ben Burtt 
Concept Design: Doug Chiang 
Make-up and Creature Effects: Nick Dudman 
Stunt Co-ordinator: Nick Gillard 
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2nd Unit Director: Roger Christian 
2nd Unit Photography: Giles Nutgen 
Camera Operator: Trevor Coop 
First Assistant Director: Chris Newman 
Cast: Ewan McGregor (Obi-Wan Kenobi), Jake Lloyd (Anakin Skywalker), Natalie 

Portman (Queen Amidala), Liam Neeson (Qui-Gon Jinn), Anthony Daniels (C-
3PO), Kenny Baker (R2-D2), Frank Oz (Yoda), Ian McDiarmid (Senator Palpatine), 
Terence Stamp (Supreme Chancellor Valorum), Pernilla August (Shmi Skywalker), 
Samuel L. Jackson (Mace Windu), Ray Park (Darth Maul), Ahmed Best (Jar Jar 
Binks), Hugh Quarshie (Captain Panaka), Brian Blessed (Boss Nass), Warwick 
Davis (Wald) 

 



ภาคผนวก ข 
นานาทรรศนะ 

ผูวิจัยไดทําการสอบถามขอคิดเห็นในประเด็นการสรางเทพนิยายสมัยใหมใน 
ภาพยนตรชุดสตารวอรสจากบุคคลที่อยูในตําแหนงกองบรรณาธิการและนักเขียนรับเชิญบางทาน
จากนิตยสาร Cinemag และ Starpics ดวยการสอบถามผานทางจดหมายอิเล็กทรอนิกสหรือ     
อี-เมล (e-mail) โดยใชคําถามตอไปนี้เปนคําถามนํา 

1. ไดชมภาพยนตรชุดนี้ทั้ง 4 ตอนหรือไม มีความชอบหรือไมชอบเปนสวนตัว
อยางไร 

2.ลูคัสนาจะมีแรงบันดาลใจจากแหลงใดบางในการสรางสรรคและนําเสนอ   
ภาพยนตรชุดนี้ 

3. พบความเปนเทพนิยาย  (myth or mythology) ในภาพยนตรชุดนี้หรือไม  
อยางไร 

4. คิดวาอะไรคือปจจัยที่ทําใหภาพยนตรชุดนี้ไดรับการยกยองใหเปน ‘ตํานาน
ของอเมริกัน (American Legend)’ และไดชื่อวาเปน ‘เทพนิยายสมัยใหม (Modern Mythology)’ 

5. ‘เทพนิยายสมัยใหม (Modern Mythology)’ นาจะมีลักษณะเปนอยางไร 

ซึ่งไดรับคําตอบและความคิดเห็นตางๆ ดังนี้ 

1. ความคิดเห็นของกิตติพล สรัคคานนท (kittiphol_s@hotmail.com) นักเขียน
รับเชิญนิตยสาร Cinemag 

“…ไดชมภาพยนตรชุดนี้ทั้ง 4 ตอนหรือไม มีความชอบหรือไมชอบเปนสวนตัว
อยางไร ผมไดชมทั้งสี่ตอนครับ แตดวยชวงวัยที่ตางกันจึงตองยอมรับวามีมุมมองและความชอบที่
แตกตางออกไปจากเดิมมาก คือเร่ิมตนผมก็เติบโตขึ้นมาเหมือนๆ กับเด็กทั่วๆ ไปนั่นละครับ มี
ความคลั่งไคลใน ‘ผูกลา’ หรือ ‘อภิมนุษย’ และหลงไหลในความเปนยอดของตัวเอง เพียงแต     
บางครั้งก็อาจเปนแคความนึกฝนที่มักถูกโลกภายนอกจองจําไวหรือใหประสบการณอีกแบบหนึ่ง 
ซึ่งทําใหความรูสึกทั้งสองชวงวัยขัดแยงกันอยูคอนขางมาก ผมไดชมไตรภาคของ Star Wars คร้ังที่
สอง ในชวงที่มันถูกนํากลับมาฉายใหมพรอมๆ กับคนอื่นๆ ที่เคยดูเมื่อวัยเด็ก ทั้งสามตอนสราง
ความเบื่อหนายและหยิบยื่นความไมเปนสวนหนึ่งสวนใดกับเนื้อหาเหลานั้นใหกับผมอยางนา     
ใจหาย ขณะที่เพื่อนบางคนยังคงชื่นชอบ และมองมันเปนความลึกซึ้ง เปนศาสนา ผมคิดวาผมได
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ยินความคิดที่วา ‘Star Wars เปนปกรณัมของโลกสมัยใหม’ คร้ังแรกๆ ก็จากเพื่อนคนนี้กระมัง แต
ไมทราบดวยเหตุใด ผมไมไดซักถามถึงเจตนาหรือเหตุผลที่เขาพยายามจะนําเสนอในครั้งนั้น…” 

“…ลูคัสนาจะมีแรงบันดาลใจจากแหลงใดบางในการสรางสรรคและนําเสนอ 
ภาพยนตรชุดนี้ ตอบยากทีเดียว เพราะผมไมแนใจจริงๆ กับความสรางสรรคดังกลาว แตนี่ก็เปน 
ขอคิดเห็นนะครับ ผมคอนขางเห็นวาสวนหนึ่งของแรงบันดาลใจนั้นก็คงมาจากความบันเทิงเฉก
เชนมหรสพทั่วๆ ไป เพียงแตอาศัยการดัดแปลงตกแตงทํานองนิยายวิทยาศาสตรเพิ่มเขาไปเพื่อให
เลือนขอซักถามในเชิงเหตุผล-ขอเท็จจริง พูดสั้นๆ ก็คือ การทําใหเด็กและผูใหญตกอยูในสภาวะ
เดียวกัน และจนกรอบตอการมีอยูของ ‘โลกจําแลงแบบงาย’…” 

“…พบความเปนเทพนิยาย (myth or mythology) ในภาพยนตรชุดนี้หรือไม 
อยางไร มายาคติ (Myth) และ ปกรณัม (Mythology) มันมีความหมายที่แตกตางกันอยูนะครับ 
‘มายาคติ’ ในความหมายที่ผมเขาใจมันกวางกวา และเปนสากล มันอยูโดยพื้นฐานงายๆ ใน    
เร่ืองเลา-เร่ืองแตง มีอยูแมแตในชนเผาที่ดํารงอยูอยางดึกดําบรรพที่สุดในยุคนี้ ผมเห็นเชนเดียวกับ    
คําอธิบายของนักมานุษยวิทยาชาวเบลเยี่ยมคนหนึ่งที่ชื่อ ‘คลอด เลวี่-สโทรส’ ซึ่งสนใจเรื่องราวของ
มายาคติเปนพิเศษ  สวน ‘ปกรณัม ’ มันแคบกวาแบบ Odyssey, Iliad หรือ Beowulf เปน ซึ่ง
จําเพาะเจาะจงลงไป มีความซับซอนมากขึ้น ทํานองนั้นละครับ แตที่ถูกตองจริงๆ คงตองคนเอาอีก
ทีนะครับ การสราง ‘ปกรณัม’ ไมตองอาศัยความยิ่งใหญเปนโฉมหนา ดังเชนหนังสือ Ulysses ของ 
เจมส จอยส ที่ไมจําเปนตองเดินยอนเสนของเวลากลับเขาสูความเปน ‘โรงละครกรีก’ แตเลือกที่จะ
นําเสนอ ‘โลกประจําวัน’ ในเมืองซึ่งไมไดเปนอุดมคติสูงสงอะไรอยาง ‘ดับบลิน’ อันเต็มไปดวยขี้เมา 
โสเภณี และคนขี้เกียจ เปรียบกันในแงนี้ตอให Star Wars อุปโลกนโลกสมมุติขึ้นมาไดสําเร็จ แต
มันก็ยังอยูในสภาวะที่ลอแหลมมากๆ ระหวางความเปน ‘โรงอุปรากร’ กับ ‘สถานที่แตงตัว-       
เก็บเครื่องแตงกาย’ กลาวโดยสรุปแลว ถึงอุปรากรของจอรจ ลูคัส จะกําลังนําเสนอเรื่องราวแบบ 
‘ปกรณัม’ อยูจริงๆ แตคําถามที่ผมมีก็คือ เขาไดนําเสนอเรื่องที่วานั่นอยางไร? ‘เปนเพียงเรื่องของ 
เทพเงินตรา ที่พยายามจะสรางละครขึ้นมาเรื่องหนึ่งเกี่ยวกับผูกลาผูกอบกูแหงยุคสมัยเพื่อปลุก
ระดมคน (propagate)’ หรือ ‘เร่ืองของเศรษฐีที่พยามทําทุกวิถีทางใหไดเปนสวนหนึ่งของเทพเจา’ 
หรือแบบอยางใดกันแน?…” 

“…คิดวาอะไรคือปจจัยทําใหภาพยนตรชุดนี้ไดรับการยกยองใหเปน ‘ตํานานของ
อเมริกัน (American Legend)’ และไดชื่อวาเปน ‘เทพนิยายสมัยใหม (Modern Mythology)’ ผม
มองแควา อเมริกาเปนความยิ่งใหญที่นาเศราอยางมาก เพราะมันไมเคยเปนประเทศเลยดวยซ้าํดงั
กลาว ภายใตประกอบขึ้นของ ‘เงิน’ และ ‘เสรีภาพของทาส’ ตํานานที่เกิดขึ้นอันจะมีคุณคาแกคน
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อเมริกันจริงๆ ก็ควรจะเปนตํานานที่ออกมาเปดเผยถึงความโศกเศราดังกลาว หาใชการยกยอง 
เชิดชูวีรบุรุษที่ไมมีอยูจริง หนังสือ USA ของ จอหน ดอส ปาสซอส นาจะเปน ‘ปกรนัม’ ที่ดีสําหรับ
ชนเผานี้ (ถาจําไมผิดเคยมีวิเคราะหหนังสือเลมนี้ โดย ฌอง-ปอล ซารต แปลออกมาเปนไทย อาจ
จะไมดีมากนัก แตนาจะเปนมุมมองไดพอสมควร) และ Star Wars ก็คงจะเปนแคตํานานที่คน
อเมริกันอยากใหเปนเทานั้น…” 

“…’เทพนิยายสมัยใหม (Modern Mythology)’ นาจะมีลักษณะเปนอยางไร อันนี้
ผมไมแนใจจริงๆ เพียงแตเขาใจวา บางทีมันอาจจะแสดงความเปนจริงบางอยางของสังคมและ    
ผูคนในยุคสมัยนั้นมากขึ้นกวาอดีต เหมือนระบบของเหตุผลมันชัดเจนตายตัวเสียจนคนที่ไมมี  
เหตุผลหรือมีนอยกวากลายเปนคนกลุมเดียวกันไปเลย เพราะฉะนั้นลักษณะประการหนึ่งของ 
Modern Mythology นาจะเพิ่มฟงกชันเปนตัวบงชี้จุดบนแผนที่เวลา ซึ่งแตเดิมอาจเปนเรื่องรองๆ 
เทานั้น ประมาณนี้กระมังครับ…”  

2. ความคิดเห็นของธีปนันท เพ็ชรศรี (t24hrs@hotmail.com) กองบรรณาธิการ
นิตยสาร Cinemag 

“…ไดชมภาพยนตรชุดนี้ทั้ง 4 ตอนหรือไม มีความชอบหรือไมชอบเปนสวนตัว
อยางไร      - สวนตัวแลวเฉยๆ ครับ ดูสนุก แตผมไมไดติดใจ รวมถึงประทับใจอะไรมากมาย…” 

“…ลูคัสนาจะมีแรงบันดาลใจจากแหลงใดบางในการสรางสรรคและนําเสนอ 
ภาพยนตรชุดนี้  - ทราบมาวาไดแรงบันดาลใจมาจากหลายแหลง เชน The Lord of the Rings 
ของโทลคิน และหนังเรื่อง Hidden Fortress ของอากิระ คุโรซาวา…” 

“…พบความเปนเทพนิยาย (Myth or Mythology) ในภาพยนตรชุดนี้หรือไม 
อยางไร       - ไมไดมองในจุดนั้นเลยครับ คือ Myth ในความคิดของผม มันนาจะตองเกี่ยวโยงกับ
ความเชื่อหรือมายาคติบางอยางนะครับ เชน เทพปกรณัมกรีก ก็จะเปนบอกําเนิดของความเชื่อ
ทางตะวันตก (ทั้งการสรางโลก พระเจา หรืออะไรก็ตามแต) หรือ myth ตะวันออกอยาง รามเกียรติ์ 
ก็เกี่ยวพันอยางแนบแนนกับความเชื่อทางศาสนา ทําใหแตกแขนงออกเปนลัทธิตางๆ มากมาย 
สําหรับ Star Wars ผมเห็นแควา (อันนี้ตองบอกไวกอนวา มันอาจเปนการมองดานเดียวของผมเอง
นะครับ) มีการนําแนวคิดแบบเซนมาใชบาง มันไมไดกออะไรใหมๆ หรือใหคนนับถือแนวคิดอะไร
ใหมๆ…” 

“…คิดวาอะไรคือปจจัยทําใหภาพยนตรชุดที่ไดรับการยกยองใหเปน ‘ตํานานของ
อเมริกัน (American Legend)’ และไดชื่อวาเปน ‘เทพนิยายสมัยใหม (Modern Mythology)’ - 
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มองวามันเปนปรากฏการณมากกวา เปนเรื่องที่นาสนใจไมใชนอยที่ทําใหเกิดแฟนพันธุแทอยาง
เหนียวแนน เปนกลุมกอนที่ใหญโตที่รอชมภาพยนตรอยางใจจดใจจอ มันตองมีเสนหอะไรบาง
อยางแหละ เพียงแตผมนึกไมออก ไมอยากเดา ลองถามแฟนๆ จะดีกวา…” 

“…’เทพนิยายสมัยใหม (Modern Mythology)’ นาจะมีลักษณะเปนอยางไร  - 
ยากแฮะ คือ คุณใชคําวา Myth ผมพาลนึกถึงแตเร่ืองเทพเจาอะไรทํานองนั้น การเกิด Myth ผม
เห็นวาตองอาศัยระยะเวลา และไมใชแค 20 หรือ 30 ป แตมันตองผานการขัดเกลาและวิวัฒนพอ
สมควรนะ สําหรับ Star Wars ผมมองมันเปน Science Fiction หรืออยางมากก็คือ Epic เร่ืองหนึ่ง
เทานั้น…” 

3. ความคิดเห็นของปริเยศ คุมฉายา (hothmu@hotmail.com) กองบรรณาธิการ
นิตยสาร Cinemag 

“…ไดชมภาพยนตรทั้ง 4 ตอน ทุก edition (หมายถึงเวอรชั่นตนฉบับของ 3 ตอน
แรกดวย) และชอบมาก โดยเฉพาะ The Empire Strikes Back ที่ชอบก็เพราะวา ในแงความเปน
ภาพยนตรทําไดสมบูรณสุด ทั้งความสนุกและความคมคายลึกซึ้งของบท ซึ่งผมคิดวา ดวยกรณี
หลังนี่แหละที่ทําใหหนังชุดนี้มีความเปนเทพนิยาย (ซึ่งมักมีมุมมองทางจิตวิทยาที่ใชสอนศีลธรรม
หรือใชเปนเครื่องมือในกระบวนการเรียนรูและขัดเกลาทางสังคม (socialization) ผสมผสานอยู
ดวย) ชัดเจนมากกวาเรื่องราวตอนอื่นๆ…” 

“…แรงบันดาลใจหลักๆ ของการสรางหนังชุดนี้ ที่ลูคัสเคยสารภาพออกมาเอง    
ก็คือหนังสือชุด The Lord of the Rings (ทุกๆ ตอน) ที่เพิ่งจะทําเปนภาพยนตรมาสดๆ รอนๆ นี่
แหละครับ    (…เพราะแกนแกนหลักของความเปนเทพนิยายใน The Lord of the Rings ถูก    
ถายทอดแบบ   100 % ไปยังหนังชุดสตารวอรสครับ) อีกเรื่องคือหนังคลาสสิกของอากิระ คุโรซาวา
ที่ชื่อ The Hidden Fortress (1962) ครับ...เร่ืองนี้เกือบจะเรียกไดวา เลียนแบบเลยละ…” 

4. ความคิดเห็นของวาริน นิลศิริสุข (warin1@hotmail.com) กองบรรณาธิการ
นิตยสาร Starpics 

“…เร่ืองแรงบันดาลใจของลูคัสตอหนังเรื่องนี้นั้น วากันวามีหลายจุดตั้งแตหนัง
ญี่ปุนเรื่อง The Hidden Fortress (ถาจําไมผิด) ของคูโรซาวา จนถึงตํานานเกี่ยวกับเทพนิยาย 
มากมายหลายเรื่อง คนสวนใหญเชื่อวาความนิยมอยางสูงของ Star Wars นาจะมาจากเศษเสี้ยว
แหง Myth ในหนังซึ่งสรางอารมณรวมใหแกชนทุกเพศวัย โดยสวนตัวแลวผมมีความเห็นวา Star 
Wars เปนการนําเอา Myth เดิมๆมาเลาใหมในรูปแบบของหนัง sci-fi ซึ่งอาจไมไดสรางรูปแบบ
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ใหม (การผจญภัยของตัวเองเพื่อคนหาความหมายจากภายในนั้นเปนสิ่งที่ปรากฏอยูใน Myth 
โบราณนับแต Odyssey แลว) แตก็ทําให Myth กลับมาไดรับความนิยมและสนใจอีกครั้ง Myth มี
รูปแบบหลากหลาย แตผมเชื่อวารูปแบบที่โดดเดนที่สุด และกลายเปนที่มาของ modern myth ซึ่ง
เกี่ยวกับการเดินทางของฮีโร…” 

“…ผมไดดูหนังเมื่อคอนขางนานมาแลวและไมมีโอกาสไดดูอีกครั้งตอนเขานํา
กลับมาฉายใหม จึงจดจํารายละเอียดอะไรไมคอยไดเทาใดนัก จําไดแตวาตอนนั้นชื่นชอบมากถึง
ขนาดซื้อวิดีโอมาดูหลายรอบอยูเหมือนกัน จุดเดนของ Star Wars คงอยูตรงการนําเอารปูแบบของ       
เทพนิยายโบราณมาผสมผสานเขากับรูปแบบภาพยนตรไซไฟไดอยางกลมกลืน ทําใหผูชมรูสึก 
‘เขาถึง’ ตัวละครและโลกของพวกเขาแมมันจะดูหางไกลจากโลกในยุคปจจุบันอยูมากมายหลาย
ขุม ดวยการใสความเปน myth ลงไป เชน พลังพิเศษที่ไมอาจอธิบายไดดวยวิทยาศาสตร หรือ
เทคโนโลยี และการปะทะกันระหวางดานมืดกับดานสวางภายในจิตวิญญาณของแตละปจเจกชน 
ตรงนี้เองเปนเสนหซึ่งทําให Star Wars แตกตางจากงานไซไฟทั่วๆไปซึ่งมักใหความสําคัญกับการ
วิพากษบทบาทของเทคโนโลยี และทําใหหนังเขาถึงคนทุกชนชาติ เพราะ myth เปนสากล เกิดขึ้น
ในทุกวัฒนธรรมของทุกประเทศ นอกจากนั้นความประทับใจสวนตัวในตอนนั้นของผมคงอยูที่ การ
เดินทางของตัวเอกจากเด็กธรรมดาๆคนหนึ่ง กลายเปนผูปกปองความสงบสุขแหงจักรวาล ขณะ
เดียวกันเขาก็ไดคนพบความจริงมากมายเกี่ยวกับชีวิตผานการผจญภัยจนกระทั่งกลายเปนผูใหญ
สมบูรณแบบใน Return of the Jedi เหมือนที่ผมเขียนเอาไวใน The Lord of the Rings นั่นแหละ
ครับ∗ จุดเดนใน Myth นั้นคือ นอกจากมันจะกลาวถึงภาพรวมอันยิ่งใหญของจักรวาลเกี่ยวกับการ
ตอสูระหวางธรรมะกับอธรรม ตลอดจนการเดินทางผจญภัยเพื่อปกปองโลก/จักรวาลแลว มันยัง
แสดงใหเห็นถึงภาพจํากัดที่คับแคบลงมาเกี่ยวกับการปะทะกันภายในจิตใจของมนุษย (ดานดีกับ
ดานราย) และการเดินทางของปจเจกชนเพื่อคนหาวาพวกเขาถือกําเนิดขึ้นมาเพื่อเหตุใด และเขา
ควรจะดําเนินชีวิตตอไปอยางไร Star Wars กลาวถึงประเด็นดังกลาวในรูปแบบของหนังอนาคตทํา
ใหคนยุคใหมรูสึกวามันไมได ‘เกาเก็บ’ หรือ ‘ลาสมัย’ เหมือนเทพนิยายกรีก โรมัน แตขณะเดียวกัน
ก็ผสมผสานความเปนตะวันออก (การนั่งสมาธิ การคนหาพลังจากภายใน) เขากับเทพนิยาย
โบราณ (นาสนใจวาตัวเอกตอสูกันดวยดาบเลเซอรแทนที่จะเปนปน ซึ่งการฟนดาบนาจะเปนอีก
หนึ่งอิทธิพลหนังซามูไรที่ลูคัสไดมาจากคูโรซาวา) ไดอยางแนบเนียน  

 

                                                           
∗ วาริน นิลศิริสุข.  2545.  The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring การเดินทางเพื่อคน

หาความหมาย.  Starpics ปที่ 37 ฉบับที่ 2 (ปกษหลังมกราคม): 83-85. 
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5. ค ว าม คิ ด เห็ น ข อ ง โส ภณ า  เช า ว วิ วั ฒ น กุ ล  (zopana@yahoo.com)              
กองบรรณาธิการนิตยสาร Cinemag 

“…ไดดูครบทั้ง 4 ภาคคะ ถามวา ชอบไหม ตอบไดวา ไมชอบเทาไหร แตอันนี้ถือ
เปนรสนิยมสวนตัวมากกวา ไมไดเกี่ยวของกับความดีของหนัง แตที่ไมชอบ เพราะปรกติเราไมชอบ
ดูหนังไซ-ไฟเทาไหรอยูแลว…” 

“…สวนแรงบันดาลใจของจอรจ ลูคัส เทาที่ทราบ เห็นวามีสวนเกี่ยวของกับ The 
Lord of the Rings มากพอสมควร ซึ่งถาลองคิดดูก็จะพบวา ตัวลุค สกายวอลคเกอร กับโฟรโด 
แบกกิ้นส มีอะไรที่คลายกันอยู (อยางนอย) อยางหนึ่ง นั่นคือ ‘จุดเริ่มตนของการผจญภยัทัง้หมดไม
ไดเกิดขึ้นโดยความทะยานอยากของเจาตัว’ ลุคเปนแคเด็กหนุมธรรมดา ชีวิตติดจะสามัญมาก 
และไมมีอะไรที่พอจะบงชี้วา เด็กคนนี้จะเปนฮีโรผูปกปองจักรวาลไดในอนาคตเลย โฟรโดก็เหมือน
กัน เปนแคฮอบบิทรักสงบคนหนึ่ง อาจจะตางจากเพื่อนรวมเผาพันธุบางก็ตรงที่โฟรโดมีความ
อยากรูอยากเห็นในเรื่องของโลกภายนอกมากกวาคนอ่ืนๆ แตทั้งคูตองมารับภาระและหนาที่ใน
การปกปองโลกทั้งใบ เพราะความจําเปน คือสถานการณพาไป เราวาประโยคที่แกนดัลฟพูดกับ
โฟรโดที่เหมืองราง นาจะเปนคําอธิบายที่ดีมากในสวนของแรงผลักดันที่ทําใหโฟรโดกับลุคตองรับ
ภาระอันหนักหนาเชนนั้น …”  
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