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 The purpose of this research is to study the key developments and presentation 

styles of Thai realist television dramas, influenced by Thai traditional performing arts, 

with multiple methodologies, namely, textual analysis and in-depth interview.  

 

 The research found that Thai realist television dramas have a mixture of both 

representation and presentation styles. Although their contents are intended to address 

social issues, yet they still bring about a hint of romantic and comedy to ease the mind 

of the audiences. As a result, the characters created for TV dramas have to consist of 

both round and flat characters. The flat characters serve as an entertainment; therefore 

exaggerated acting is the way to create amusement. Moreover casting also has to 

emphasize on the appropriateness of the characteristic, including the popularity and 

attractive appearance of an actor. Art direction styles are not based only on realistic 

aspects, but beauty and communicative functions are also important. In addition, 

instead of plain narration, Thai realist TV dramas use visual and audio techniques to 

stimulate involvement among audiences. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 

 

นับจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมในคริสตศตวรรษที่ 18 กระบวนทัศนแบบ

วิทยาศาสตรที่ใหความสาํคัญกับความจริงในเชงิประจกัษไดกลายเปนกระบวนทัศนหลกัที่สง

อิทธิพลตอแนวคิดตางๆ ทั่วโลก ไมเวนแมแตการเปลี่ยนแปลงแนวคิดดานศิลปะการละครในปลาย

ศตวรรษตอมา 

 

เมื่อแนวคิดเรือ่งความเปนจริงตามหลกัวทิยาศาสตรที่ใหคุณคากับความเปนเหตุ

เปนผลและความรูที่สามารถพิสูจนได ไดกลายมาเปนกระแสหลักของโลก ความเพอฝนของละคร

เมโลดรามาซึ่งไดรับความนิยมตลอดชวงศตวรรษที่ 19 จึงเริ่มถกูตั้งคาํถามจากศิลปนและผูสนใจ

การละครในแถบยุโรป ทัง้นีเ้พราะละคร   เมโลดรามาเปนละครที่มุงใหความบนัเทิงแกผูชมดวย

การเราอารมณไปตามการผูกเรื่องที่ดาํเนินไปอยางตืน่เตนโลดโผน โดยไมคํานงึถึงเหตุผลมากนัก 

อีกทั้งตวัละครที่ปรากฏในเรื่องมีลักษณะตายตัวเปนแบบฉบับ เชน พระเอก นางเอกที่เพรียบพรอม

ไรที่ติ ขณะที่ตวัผูรายก็รายอยางหาความดีไมได ซึ่งแตกตางลักษณะของคนจริงๆ  
 

 Emile Zola นักประพันธชาวฝรั่งเศส หนึ่งในผูสนใจแกไขแนวคิดดานการละคร 

(อางถงึใน สดใส พันธมุโกมล,2534) กลาวถึงความไมสมจริงของละครเมโลดรามาไววา ในขณะที่

วิทยาศาสตรไดเขามามีบทบาทในชีวิตประจําวนัของมนษุยในโลกสมยัใหมเปนอยางมาก เหตุใด

การละครจึงหนัหลงัใหกับวทิยาศาสตรและความจรงิตามธรรมชาติจนหมดสิน้ มุงแตจะใหความ

บันเทงิที่เพอฝนเกนิความจรงิโดยไมมองดูเหตุผลจากชีวติเลยแมแตนอย ซึง่แนวความคิดตอตาน

ความไมสมจริงดังกลาวไดนาํไปสูการกาํเนิดของละครแนวใหมทีเ่นนความเปนธรรมชาติและความ

สมจริงเหมือนชีวิตที่เรียกวา “เรียลิสม” (Realism) และ “แนทเชอรัลลิสม” (Naturalism) และดู

เหมือนวายิ่งแนวคิดวทิยาศาสตรเฟองฟูข้ึนมาเทาใด ความนิยมในศลิปะแนวเรียลสิทก็ดูจะยิ่งเพิม่

มากขึ้นเทานัน้ ละครแนวเรียลิสทจึงประสบความสาํเร็จเขามาแทนทีล่ะครเมโลดรามาไดในที่สุด

ในชวงปลายศตวรรษที่ 19  
 

คําวา ละครแนว “เรียลิสม” (Realism) หรือ “เรียลิสติก” (Realistic) นัน้ สดใส 

พันธมุโกมล (2534) สรุปไววาหมายถงึ “แนวโนมใหญๆ  ของการละครสมัยใหมทีพ่ยายามมองชีวิต
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ดวยสายตาทีเ่ปนกลาง แลวสะทอนภาพออกมาในรูปของละครตามความเปนจริง โดยไมเสริมแตง

หรือบิดเบือน ตลอดจนใชวิธีการจัดเสนอทีท่ําใหละครมีความใกลเคียงกับชีวิตมากที่สุดเทาที่จะ

เปนไปได” 
 

แนวคิดละครสมัยใหมแบบเรียลิสท ทาํใหเกิดการปฏิวัติขนานใหญในการเขียน

บทละคร จากตัวละครที่เปนเจาหญิงเจาชายผูสูงศักดิ์กลายเปนบุคคลธรรมดาในสังคม จากตัว

ละครแบบแบน (Flat character) ในละครเมโลดรามาที่มีลักษณะนิสัยดานเดียวตายตัวเปนแบบ

ฉบับ กลายเปนตัวละครทีม่ีบุคลิกซับซอนหลายดาน (Round character) ที่มีอารมณความรูสึก มี

ความดีความชั่วปะปนในตวั และมีการพัฒนาไปตามเหตุการณที่เกิดขึ้นในชวีิตไดเหมือนคนจรงิ 

การตัดสินและการกระทําของตัวละครในเนื้อเร่ืองกม็ีเหตุผลรองรับที่คนดูสามารถเหน็และเขาใจได

ตามแนวคิดเหตุและผลแบบวิทยาศาสตร การใชภาษาแบบรอยกรองที่สละสลวยในบทละครแบบ

เกากถ็ูกปรับ เปลี่ยนเปนรอยแกว ใชถอยคําเหมือนบทสนทนาในชีวติประจําวนั เลิกใชบทพูดทีต่ัว

ละครรําพึงกับตัวเอง (Soliloquy) ที่เคยใชเพื่อแสดงความคิดของตัวละครออกมาใหคนดูรับรูเพราะ

เปนการผิดธรรมชาติ รวมทั้งความพยายามใหมีโครงเรื่องนอยที่สุด  ปลอยใหชีวิตของตัวละคร

เปนไปอยางธรรมชาติ ไมเดินตามโครงเรือ่งที่เปนสูตรสําเร็จ และไมนิยมใหมีเหตกุารณตื่นเตนเรา

อารมณแบบสุดๆ แบบที่เมโลดรามาเคยใชเราอารมณคนดู 
 

ในดานการนําเสนอละครนัน้ เรียลิสทใหความสนใจกับรายละเอยีดที่สมจริงตาม

แนวคิดทีว่า “ละครคือชีวิต” (Theatre is life itself) และการแสดงเปรียบเสมือนการนาํเอา “สวนเสีย้ว

ของชีวิต” (Slice of life) มาวางบนเวทโีดยไมมีการดัดแปลง การแสดงออกของตัวละครในแนวเรยี

ลิสทจึงเนนอารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจริงจากภายในและนําไปสูการแสดงออกอยางธรรมชาติ ไม

มีการเสแสรงแกลงทาํ ไมมีลีลาทาทางที่ผิดไปจากปกติ ถงึขนาดที่นกัแสดงในละครแนวเรียลิสท

เคยนั่งหนัหลงัใหคนดูและพดูคุยกันดวยเสยีงปกติไมตางไปจากการใชชีวิตปกติ นอกจากนี้ ฉาก 

อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกายในละครแนวเรียลิสทก็ใหความสาํคญักบัรายละเอียดที่

สมจริง เชน ฉากรานขายเนือ้มีเนื้อสัตวจริงแขวนอยู หรือกอกน้าํในบานมนี้ําไหลไดจริง เปนตน  
 

ขณะที่ละครเรียลิสทซึง่เกิดและพัฒนาขึน้มาจากประเทศทางฝงตะวันตกใชวิธี 

การนาํเสนอละครดวยแนวสมจริงที่เรียกวา Representation หรือ Realistic Styles (มัทนี รัตนนิ, 

2546) ซึ่งเปนการจาํลองภาพชวีิตใหผูชมเหน็ตามความจริงที่เปนอยู เพื่อใหผูชมรูสึกเชื่อในส่ิงที่

เกิดขึ้นตรงหนาเสมือนวาไดแอบดูชีวิตจริงของตัวละครและมีอารมณรวมไปกับเหตุการณที่เกิดขึ้น

นั้น ศิลปะการละครของประเทศฝงตะวนัออกกลับมีแนวทางการนาํเสนอที่ตรงกันขาม นัน่คือการ
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นําเสนอละครดวยแนวไมเหมือนจริง ทีเ่รียกวา Presentation หรือ Non – realistic Styles ที่แสดงให

ผูชมทราบตลอดเวลาวากาํลังชมการแสดงอยู ละครทางฝงตะวันออกจึงไมมีอะไรที่เหมือนชีวิตจริง 

ไมวาจะเปนลลีาทาทางที่ถกูกําหนดไวอยางมีแบบแผน คําพูดที่เปนรอยกรองสละสลวย เครื่องแตง

กายที่วิจิตรตระการตาซึง่หางไกลจากเครื่องแตงกายของคนปกติ ดังเชน โขน ลิเกและละครรําแบบ

ตางๆ ของไทย ละครโนะและคาบูกิของญี่ปุน และอุปรากรจีนหรืองิว้ เปนตน  
 

อยางไรก็ตาม แมศิลปะการละครของตะวันออกจะใชแนวการนาํเสนอแบบไม

เหมือนจริง แตก็มิไดหมายความวาการละครตะวันออกจะมีคณุคาดอยกวาละครตะวันตกในแง

การถายทอดเรื่องราวความเปนจริงของชวีติ ดังที ่สดใส พันธมุโกมล (2537) ไดกลาวไววา “ละครที่

มีมาแตดั้งเดิมซึ่งมิไดใชลีลา “เหมือนธรรมชาติ” ทัง้ของไทย จีน อินเดยี ญี่ปุน ฯลฯ นั้น มิใชวาจะ

ไมให “ความจริง” เกี่ยวกับชีวิตตอเรา เพียงแตวิธีใหความจริงของละครทางตะวนัออกนัน้ มีศิลปะ

ของการแสดงที่เปนแบบเปนแผน ใชภาษาและลีลาที่ไมได “ลอกแบบ” มาจากชีวิตประจําวนั แตใน

ขณะเดียวกนั ละครประเภทนี้ก็สามารถให “ความจริง” เกี่ยวกับชีวิตแกผูชมไดมากเทาๆ กับละคร

แนวเรียลิสทเหมือนกัน” 

 

สําหรับศิลปะการละครของไทยนัน้ ในชวงแรกไดรับอิทธิพลจากวฒันธรรมอินเดีย

เปนสําคัญ ทัง้ในดานแนวคดิ ความเชื่อ การแตงบทละครและกระบวนการแสดง กลาวคือ ศิลปะ

การละครไทยถือเปนการแสดงเพื่อความบนัเทงิเปนสําคญั และมีลักษณะเกี่ยวพนัอยูกับความเชือ่

ทางศาสนา ดงัจะเห็นไดจากพิธกีรรมความเชื่อตางๆ ทีน่ักแสดงยึดถอืปฏิบัติ การมีละครและรําแก

บนบูชาสิง่ศักดิ์สิทธิ์ตามสถานที่ตางๆ และการสะทอนถึงคานิยมในเชิงอุดมคติ เชน ธรรมะชนะ

อธรรม เปนตน  
 

ในดานการแตงบทละครก็ไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีสันสกฤต ตั้งแตรูปแบบใน

การแตงบทละครดวยฉันทลกัษณประเภทตางๆ เชน โคลง ฉันท กาพย กลอน แนวคิดที่เนนเรื่อง

อุดมคติ เนนความสมบรูณแบบในดานความงามและความประพฤติ เนื้อเร่ืองที่เกีย่วของกับ

เหตุการณและพฤติกรรมของมนษุยและเทพเจา ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยเดนชดัทางใดทางหนึ่ง 

ซึ่งแตกตางจากตัวละครในมหากาพยตะวนัตกทีม่ีทัง้ความดี ความชัว่ ความออนและความแข็ง

ปะปนในตัวเชนเดียวกับมนษุยทัว่ไป อันเปนแนวคิดแบบเรียลิสท หรือ สัจนิยม (สุมนมาลย นิ่มเนติ

พันธ, 2541 : 19-39) 
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แนวคิดแบบละครสมัยใหมของตะวนัตก เร่ิมเขามาสูประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 

5 อันเปนชวงระยะเวลาเดียวกับที่การละครทางฝงตะวันตกกําลงัเกิดการเคลื่อนไหวเพื่อเปลี่ยน 

แปลงไปสูละครแนวเรียลิสท ในขณะนัน้ประเทศไทยกําลังดาํเนนินโยบายเปดประเทศติดตอกบั

ตางชาต ิ ตามแนวนโยบายเรงพฒันาไทยใหเจริญทัดเทียมอารยประเทศของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งทาํใหไทยไดรับอิทธิพลจากชาติตะวนัตกมากมาย ทัง้ในดานวทิยาการที่

ทันสมยัและศลิปวฒันธรรมแปลกใหม ซึ่งสงผลตอการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงประเทศในทุกๆ 

ดาน รวมไปถงึอิทธพิลที่มีตอวงการละคร ซึ่งปรากฏชัดเจนใน 2 ประการ คือในดานรูปแบบและ

ปรัชญาการละคร (สุมนมาลย นิม่เนตพิันธ, 2541) 
 

ละครพูดจากตะวันตกนับเปนศิลปะการแสดงที่เปลี่ยนเปลงการแสดงละครไทย

แบบเกาโดยสิน้เชิง เพราะดาํเนนิเรื่องดวยบทพูดลวนๆ ไมมีการรายราํอยูเลย ซึง่นอกจากจะทาํให

เกิดละครรูปแบบใหมที่ไทยนําแบบอยางมาจากตะวนัตกโดยตรงแลว อิทธพิลจากแนวคิดในการ

นําเสนอแบบสมจริงยงัทาํใหละครรําแบบไทยเดิมทีเ่นนการแสดงออกดวยลีลาทาทางที่ประณีต

งดงามเปนแบบแผนเริ่มเสื่อมความนิยมลง เพราะคนดูเร่ิมรูสึกวาทารําซ้ําซาก ทําใหเดินเรื่องชา

และขาดความสมจริง  
 

ในป พ.ศ. 2434 หรือ ค.ศ. 1891 ซึ่งเปนชวงเวลาเดียวกับที่โรงละครอิสระ (Le 

Theatre Libre) ของอังเดร อองตวน (Andre Antoine) ทีม่ชีื่อเสียงมากในดานการแสดงแบบ “เหมือน

จริง” กําลังมอิีทธิพลอยูในฝร่ังเศสและประเทศอื่นๆ ในยุโรปนั้น  เจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน 

อธิบดีกรมมหรสพไดเดินทางไปยุโรปและมีโอกาสไดชมโอเปรา (Opera) จึงไดคิดนําแบบแผนละคร

โอเปรามาผสมผสานกับละครรําของไทยจนเกิดเปนละครไทยรูปแบบใหมที่เรียกกนัตามชื่อโรง

ละครที่จัดแสดงวา “ละครดึกดําบรรพ” ซึ่งนับเปนละครไทยชนิดแรกที่ไดรับอิทธพิลจากแนวคดิ

เร่ืองความสมจริงจากละครตะวันตกอยางชัดเจนที่สุด 

 

อิทธิพลละครตะวันตกที่เขามาในสมยัรัชกาลที่ 5 ไดทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง

รูปแบบละครรําแบบดั้งเดิมของไทย กอใหเกิดละครรูปแบบใหมชนิดตางๆ เชน ละครรอง ละครพูด 

ละครสังคีต และคอยๆ พฒันาปรับเปลีย่นรูปแบบมาจนกระทั่งปจจุบัน แตส่ิงหนึง่ที่เปนอทิธิพล

จากละครตะวนัตกและยิง่ปรากฏชัดเจนในละครยุคปจจุบัน ก็คือ ปรัชญาละครในแบบเรียลิสท 
 

อยางที่กลาวมาแลววาการละครไทยนัน้เปนมหรสพเพื่อความบนัเทงิเปนสําคัญ 

การแสดงเปนแบบไมเหมือนจริง (Presentationหรือ Non – realistic Styles) เนนการนําเสนอลีลาทา
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รําที่งดงาม เครื่องแตงกายที่วิจิตรตระการตา มีบทตลกขบขัน มีบทชมความงาม มีฉากระบาํรํา

ฟอน รวมทัง้มักแสดงความคิดในเชิงอุดมคติและนิยมใหเร่ืองราวจบลงดวยดี ขณะที่ปรัชญาละคร

ตะวันตกมีลักษณะแนวคิดแบบสัจนิยมหรือเรียลิสท ทีม่ีจุดมุงหมายในการสะทอนภาพความเปน

จริงแหงชวีิต แสดงใหเหน็ปญหาสงัคม เนนสาระและขอคิดอันเกิดจากการวเิคราะหเนื้อเร่ืองและ

ตัวละคร (สุมนมาลย นิม่เนตพินัธ, 2541 : 60) โดยใชการนาํเสนอที่เหมือนจรงิ (Representation 

หรือ Realistic Styles) เพื่อใหคนดูเกิดความรูสึกรวมรับรูในปญหาที่ละครตองการเสนอ ปรัชญา

ละครดังกลาวไดเขามามีอิทธิพลตอแนวคดิในการนาํเสนอละครของไทยที่หนัมาใหความสาํคัญกบั

การนาํเสนอละครแนวสมจรงิ สนใจกบัเนื้อหาที่ส่ือถึงความเปนจริงทางสังคมบางอยางกับผูชม

มากขึ้น และความเปลีย่นแปลงดังกลาวก็คงยังมีอิทธิพลอยูในละครไทยยุคปจจุบนั 

 

นับจากชวงทีล่ะครแนวเรียลิสทไดรับความนิยมอยางสงูจนถึงปจจุบนัที่ศิลปะการ

ละครไดพัฒนาไปจนใหกําเนิดละครสมัยใหมในรูปแบบอื่นๆ ที่ตอตานละครแนวเรียลิสทมากมาย 

เชน Absurd ทีแ่หวกกฎเกณฑและประเพณีละครแบบดั้งเดิมดวยการนําเสนอที่ไรความขัดแยงและ

ไมมีเนื้อเร่ืองใหติดตาม, Expressionism ทีเ่นนการแสดงออกตามอารมณความรูสึกอยางรนุแรงและ

แปลกประหลาด เพื่อเรียกรองอิสรเสรีจากโลกแหงวัตถ ุและ Symbolism ที่ใชสัญลกัษณเปนสื่อเพื่อ

แสดงถึงปรัชญาที่ซอนอยูภายใน แตในขณะเดียวกนั คุณคาและความตองการละครแนวเหมอืน

ชีวิตและสมจรงิอยางเรียลิสท โดยเฉพาะปรัชญาที่ตองการสะทอนภาพปญหาของสังคมมนษุยดู

จะมิไดหางหายไปจากโลกการละคร โดยเฉพาะอยางยิง่ในส่ือภาพยนตรและละครโทรทัศน    
 

การละครไทยเริ่มเขาสูยุคของละครโทรทัศนเมื่อมกีารตั้งสถานโีทรทัศนแหงแรกที่

บางขุนพรหมในป พ.ศ. 2498 โดยในยุคแรกเปนการนาํละครไทยรูปแบบตางๆ ที่เคยแสดงบนเวที

มากอน ทั้งละครพูด ละครรอง ละครรํา ละครพนัทาง ละครดึกดําบรรพ ฯลฯ มาแสดงสด

ออกอากาศทางโทรทัศน โดยมีผูบอกบทใหแกนักแสดงและไดพัฒนาตอมาทัง้ในดานรูปแบบการ

แสดงที่ปจจุบนัคงเหลือเพยีงละครพูดเทานั้น และในดานเนื้อหาเพื่อใหการแสดงมีความสมจริง

มากขึ้น อันเปนแนวคิดในการนาํเสนอละครแบบเรียลิสทที่ไมเพียงจะมีอิทธพิลตอศิลปนผู

สรางสรรคผลงานละครเทานั้น แมแตในหมูผูชมและนักวจิารณ แนวคิดแบบเรียลิสทกย็ังเปน

เกณฑมาตรฐานที่ใชในการติชมและวิพากษวิจารณ ดังจะเห็นไดจากการมอบรางวัลประเภทละคร

สรางสรรคสังคมดีเดน, ละครแนวชีวิตสะทอนสงัคมดีเดน หรือละครสะทอนสงัคมดีเดนในการ

ประกาศรางวลัละครโทรทัศนสถาบันตางๆ เชน รางวัลเมขลา และรางวัลโทรทัศนทองคํา ซึ่งแสดง

ใหเหน็วาแนวคิดแบบเรียลิสทยงัคงเปนแนวคิดสําคัญในวงการละครปจจุบัน              
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 อยางไรก็ตาม ดังที่ไดกลาวแลววา ขนบการแสดงละครของไทยมีลักษณะเปน

การแสดงแบบไมเหมือนชีวิตจริง (Presentation หรือ Non – realistic Styles) การแสดงลิเกหรือละคร

รําตางๆ เปนการแสดงในลักษณะที่คนดูยอมรับการสมมุติบทบาทตามทองเรื่องไดโดยไมติดใจ

สงสัยกับความไมสมจริงในการนาํเสนอ ไมวาจะเปนเวทีโลงที่ถูกสมมุติใหเปนสถานที่ตางๆ การ

แตงกายที่วจิิตรงดงามตางจากชีวิตประจาํวัน หรือการเคลื่อนไหวที่ถกูกําหนดไวอยางมีแบบแผน 

คนดูในขนบละครไทยจะใหความสนใจกบัทาทางการรายรําที่งดงาม กลเม็ดเด็ดพรายในการรอง 

ดนตรีและมุขตลกที่สอดแทรกในเรื่องราวมากกวา (เดนดวง พุมศิริ, 2545) เรียกไดวาผูชมละคร

ไทยใหความสนใจกับการแสดงออกซึ่งความสามารถของศิลปนบนโครงสรางของเนื้อเร่ืองที่วางไว

อยางหลวมๆ มากกวาที่จะสนใจติดตามคนหาปรัชญาความเปนจริงของชีวิตที่ซอนอยูภายใตเนือ้

เร่ืองของละครแบบตะวันตก  
 

แนวคิดนี้เปนสิ่งที่สามารถอธิบายไดวาทาํไมละครไทยแตโบราณมาจงึสามารถนํา

วรรณคดีที่มีชื่อเสียงและเปนที่รูจักดีอยูแลวในหมูผูชมมาจัดแสดงซ้ําไดอยางไมรูเบือ่ ทั้งนี้ก็เพราะ

ผูชมละครไทยใหความสนใจกับการแสดงความสามารถของศิลปนเปนสําคัญ การชมละครเนื้อหา

เดิมๆ จึงไมใชปญหาเพราะเปนการมาดื่มดํ่ากับสุนทรียรสและสุนทรียรูปจากการแสดงครั้งนั้นๆ 

โดยเฉพาะ หรืออาจเปนการดูเพื่อเปรียบเทียบวาศิลปนรุนหลงัมีความสามารถแสดงไดทัดเทียม

กบัศิลปนรุนกอนหรือไม ซึง่แนวคิดดังกลาวกย็ังคงปรากฏอยูในปจจุบัน เชนเมื่อมีการนาํละครที่

เคยไดรับความนิยมอยางสงูในอดีตกลับมาสรางใหม นักแสดงผูมารบับทตัวละครเอกจะไดรับการ

จับตามองเรื่องความสามารถในการแสดงเปรียบเทยีบกบันักแสดงที่เคยสวมบทบาทดังกลาวไวใน

อดีตเสมอ นอกจากนีจ้ะเห็นวาการจัดแสดงละครไทยแบบดั้งเดิมก็ไมจําเปนตองแสดงตลอดทั้ง

เร่ือง หากแตเปนการตัดตอนมาแสดงเพยีงชวงที่นาสนใจหรือเปดโอกาสใหศิลปนไดแสดงความ 

สามารถเทานัน้ ซึ่งเปนสิง่ที่แสดงใหเหน็วาผูชมละครไทยใหความสาํคัญกับศิลปะการแสดงของ

ศิลปนมาเปนอันดับหนึ่ง และเนื้อเร่ืองเปนประเด็นรองลงไป 
 

แนวคิดดังกลาวสอดคลองกับส่ิงที่ สมสุข หนิวมิาน (2545) อธิบายวาสําหรับผูชม

คนไทยแลว “เร่ือง” ไมสําคญัเทากับ “รส” ซึ่งยืนยันไดจากปรากฏการณของผูชมละครโทรทัศนไทย

ปจจุบัน ที่แมจะติดตามเนือ้เร่ืองของละครโทรทัศนมากอนทั้งจากนวนิยาย (ในกรณีเปนละคร

ดัดแปลงจากนวนิยาย) รวมทัง้ติดตามเรื่องยอจากหนงัสือพิมพรายวันหรือหนังสอืเฉพาะกิจตางๆ 

แตก็ยังคงติดตามชมอยางสม่ําเสมอเมื่อละครโทรทัศนออกอากาศ แสดงใหเห็นวาขนบการชม

ละครไทยแบบดั้งเดิมที่สืบเนื่องตอยอดมาตั้งแตในยุคอดีตยังคงมีอิทธิพลอยูแมในสมัยปจจุบนั ซึ่ง

เมื่อประกอบกบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมการละครของอินเดียที่มีแนวคิดแบบอุดมคติและนิยมใหตัว
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ละครมีลักษณะที่เดนชัดทางใดทางหนึ่งไมวาจะดหีรือช่ัวแลว จงึเปนอิทธพิลที่ทาํใหตัวละครใน

ละครโทรทัศนมีลักษณะเปรยีบไดกับสีสันที่จัดจาน กลาวคือ นอกจากในบทละครจะกําหนด

ลักษณะนิสัยที่แตกตางอยางเดนชัดระหวางตัวละครฝายดีกับฝายรายตามแนวคิดแบบอินเดียแลว 

การแสดงออกของนักแสดงยงันยิมแสดงออกถึงอารมณตามลักษณะนิสัยอยางชัดเจนและใน

บางครั้งอาจเรยีกไดวาเปนการจงใจแสดงออกมากเกนิความจาํเปนตามมุมองการแสดงที่เนน

ความสมจรงิแบบเรียลิสท แตทั้งนีก้็เพื่อใหแตละฉากเตม็ไปดวยอารมณสนุกตื่นเตน ถึงพริกถงึขิง

ถูกใจผูชม ดงัจะเห็นไดชัดเจนจากตัวละครหญิงในละครโทรทัศนที่เรียกในหมูผูชมวา “ตัวอิจฉา” 

ซึ่งมักแสดงออกถึงอารมณอิจฉาริษยา โกรธเกรี้ยวฉนุเฉยีวเปนแบบฉบับ ซึ่งอาจเปนอิทธิพลจาก

ขนบการแสดงแบบเดิมที่ตองการใหผูชมไดรับ “รส” ของละครอยางเตม็ที่  
 

นอกจากนี้ ขนบการแสดงที่ไมเนนความสมจริงของละครไทย ยังมีอิทธิพลทีท่ําให

การคัดเลือกผูแสดงละครไทยจะใหความสาํคัญกับรูปรางหนาตาและลกัษณะทาทางภายนอกที่

งดงาม เปนที่เจริญหูเจรญิตาแกผูชม โดยไมสําคัญวาจะเหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับหรือไม 

โดยเฉพาะอยางยิง่กับบทบาทของตวัละครเอกตามแนวคิดแบบอุดมคติที่นิยมสมบูรณพรอมในทกุ

ดาน ซึ่งแนวคดิในการคัดเลอืกผูแสดงเชนนี้ ยังคงเปนแนวคิดทีพ่บไดในละครโทรทศันไทยปจจุบนั 

ดังจะเห็นไดวา นางเอกละครโทรทัศนมีหนาตาและผวิพรรณดีเสมอตั้งแตบทบาททายาทเศรษฐ ีไป

จนถงึเด็กกาํพราในยานเสื่อมโทรม นกัแสดงคนเดียวกันจงึสามารถรับบทบาทตัวละครเอกไดใน

สารพัดความแตกตางของสภาพแวดลอมและฐานะของตัวละคร โดยที่คนดูก็มิไดตดิใจในความไม

สมจริงดังกลาว ทัง้นี้ ความงดงามของรูปโฉมที่ปรากฏนั้น โดยนยัหนึ่งก็มีความสมัพันธกับการสื่อ

ความหมายถงึความงดงามที่อยูภายในจติใจของตัวละครดวย (นิธ ิเอียวศรีวงศ, 2539)  

 

นิธิ เอียวศรีวงศ (2539) กลาวถงึความแตกตางระหวางการแสดงของตะวันตกกับ

การแสดงแบบไทยไววา การแสดงของตะวนัตกเปรียบเสมือนโลกที่คนดูไมมีสวนเกี่ยวของ ผูชมกับ

ผูแสดงแบงแยกหนาที่ออกจากกนัและกนัโดยเด็ดขาด ขณะที่ปฏิสัมพนัธระหวางผูชมกับผูแสดงใน

การแสดงของไทยกลับเปนสิง่สําคัญยิง่ ผูชมกับผูแสดงไมไดถูกตัดขาดออกจากกนั แตจะสื่อสาร

ถึงกนัอยูตลอดเวลา คนดูสามารถสงเสยีงสนับสนนุตวัละครเอก หรือแชงชักหักกระดูกตัวโกงได

ตลอดเวลาโดยไมถือเปนการรบกวนนักแสดง ในทางตรงขามนักแสดงกลับตองใชความสามารถดึง

คนดูใหเขาไปมีสวนรวม เชน อาจเพิม่เตมิบทสนทนาเพื่อส่ือสารกับคนดู ทาํใหผูแสดงในละครไทย

มีบทบาทถงึสองสถานะ ทัง้สวมบทบาทตัวละครในเรื่องและบทบาทหนาที่ในการสื่อสารกับคนด ู
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ขนบการแสดงแบบมีปฏิสัมพันธดงักลาว ทาํใหการแสดงของไทยไมสามารถ

กําหนดบทตายตัวได เพราะเทากับเปนการตัดขาดความสัมพันธกับคนดู วรรณศิลปของการแสดง

แบบไทยอยูทีป่ฏิภาณไหวพริบของนักแสดง ไมใชความสละสลวยกนิใจทีก่วีซุมเขียนอยูเบื้องหลงั 

ทําใหถึงแมรูปแบบการแสดงจะขยับจากสือ่พื้นบานที่ผูแสดงเหน็หนาคาตากับผูชมไปเปนการ

แสดงผานสื่อตามยุคสมัย เชน ภาพยนตรหรือละครโทรทัศนในปจจุบัน หากแตวัฒนธรรมการ

แสดงแบบมีปฏิสัมพันธก็มิไดสลายหายไปไหน ดังจะเห็นไดวานกัแสดง โดยเฉพาะบทบาทตัวตลก

หรือตัวประกอบยอยยงันยิมการแสดงนอกบทตามปฏิภาณไหวพริบของตนอยูเสมอ หรือ กรณนีัก

พากยภาพยนตรที่ยังคงรักษาการสื่อสารกบัผูชมไวอยางเหนยีวแนนไมวาภาพยนตรเร่ืองนั้นจะเปน

ภาพยนตรประเภทใดและตองการความสมจริงมากนอยแคไหน เชน เมื่อหลายปกอน ภาพยนตร

เร่ือง My Sassy Girl จากประเทศเกาหลี มีฉากในรถไฟฟา นกัพากยก็ไดเพิ่มบทของพนักงานขับรถ

เขาไปโดยเลียนแบบการพูดของพนกังานขับรถไฟฟาบทีีเอสของไทย ซึ่งเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม

ไดพอสมควร 
 

อิทธิพลจากขนบการแสดงที่ไมมีบทตายตัว ทําใหละครโทรทัศนไทยมีลักษณะ

สามารถลืน่ไหลไปไดตามสถานการณและอารมณของการแสดงขณะนั้น โดยมีพืน้ฐานอยูบนโครง

เร่ืองหลักทีท่ําหนาทีย่ึดสวนตางๆ ไวดวยกันอยางหลวมๆ และยังปรากฏใหเห็นในละครโทรทัศน

ปจจุบัน ที่เร่ืองราวมีลักษณะขาดเปนชวงๆ ไมมีเอกภาพมากนกั และแมจะถูกทาํใหขาดชวงมาก

ข้ึนดวยการคั่นโฆษณา แตผูชมที่คุนเคยกับขนบการแสดงเชนนี้ดี กย็งัสามารถติดตามชมและรับ

ความบนัเทงิไดโดยไมรูสึกวาถูกรบกวนแตประการใด ซึ่งเปนสิง่ที ่ เจตนา นาควัชระ (2546) 

เรียกวา “สุนทรียศาสตรแหงความไมตอเนื่อง” (An Aesthetics of Discontinuity) ซึ่งไมไดมี

ความหมายในเชิงลบ “ในทางตรงกันขาม การสรางงานที่ตองปรับเปลี่ยนวธิีการแสดงออกอยู

ตลอดเวลานัน้ เรียกรองความสามารถในการแตงบทและในการแสดงในระดับสูงมาก การสลับ

สับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงในลักษณะของ รอง-รํา-เจรจา และการปรับเปลี่ยนอารมณไปใน

แนวทางตางๆ อยูตลอดเวลาไมใชส่ิงที่ทาํไดงาย เพราะถาฝมือไมถงึ การแสดงก็จะออกมาคลาย

เรือที่ไมมีหางเสือ และสุนทรียศาสตรแหงความไมตอเนื่องก็จะกลายเปนแคการไรระเบียบแบบ

แผนไป”  
 

ขนบการแสดงแบบไมเหมือนจริงของละครไทยเปนรสชาติที่อยูคูกับมหรสพไทย

มายาวนานและยังคงมีอิทธพิลทีท่ั้งแฝงและฝงอยูในปจจุบัน  ไมเวนแมแตการนําเสนอละคร

แนวเรียลิสททางสื่อโทรทัศนที่มีแนวคิดในการนาํเสนอทีต่องการความเปนธรรมชาติเหมือนชีวิต

จริง ทัง้นี ้ อาจเปนเพราะละครโทรทัศนเปนสื่อกลางประเภทหนึ่งเชนเดียวกับที่ละครรํา ลิเก ฯลฯ 
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อันเปนสื่อพื้นบาน โดยเปนสื่อที่รับเอาอารยธรรมตะวันตกทั้งในดานการแสดงและเทคนิคการผลติ 

นํามาประยกุตกับศิลปะการแสดงของไทย เปนลักษณะการเคลื่อนยายของ จนิตคดีประชานิยม

จากสื่อหนึง่ไปยังอีกสื่อหนึง่ (ถิรนันท อนวชัศิริวงศ, 2537) ทาํใหยงัสามารถเหน็เคาโครงเดิมของ

ละครไทยแบบดั้งเดิมไดในสื่อโทรทัศน และปรากฏเปนอิทธพิลของขนบการแสดงแบบดั้งเดมิใน

ศิลปะการละครสมัยใหมในสื่อ การนาํเสนอละครแนวเรียลิสทหรือสัจนิยมแบบไทย จงึไมไดมี

ลักษณะตามอุดมคติของละครแนวเรียลสิทแทที่เนนการนําเสนอแบบสมจริง (Representation หรือ 

Realistic Styles) เพียงอยางเดียว หากแตเปนการนําปรัชญาและแนวคดิแบบเรียลิสทมาผสมผสาน

กับขนบการแสดงของละครไทยทีม่ีลักษณะไมเหมือนจริง (Presentation หรือ Non – realistic Styles) 

ไมวาจะเปนตวัละครแบบดี-ชั่วจัดเจน ใหความสําคัญกับรูปโฉมทีง่ดงาม การนยิมจบเร่ืองดวย

ความสุข บทบาทตลกตามพระที่อาศัยไหวพริบสอดแทรกมุขขบขัน กลายเปนสวนผสม “ความไม

เหมือนจริงบนความจริง” และเพื่อพิสูจนแนวคิดนี้ใหปรากฏเปนรูปธรรมมากขึ้น ผูวิจัยจงึตองการ

ศึกษาวจิัยในหัวขอ “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท” เพื่อ

ศึกษาลักษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงทีป่รากฏอยูในละครแนวเรียลิสท เพื่อใหเห็น

ถึงการรับแนวคิดแบบตะวันตกมาผสมผสานปรับใชกับวฒันธรรมดั้งเดมิ และเกดิเปนลักษณะ 

เฉพาะของละครโทรทัศนไทย 

 

วัตถุประสงคการวิจัย 

 

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการที่สําคญัของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท 
 

2.    เพื่อศึกษาลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละครโทรทัศน

ไทยแนวเรียลสิท  
 

ขอบเขตการวจิัย 

 

1.    ศึกษาลกัษณะสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงจากละครโทรทศันที่มี

แนวคิดในการนําเสนอแบบละครเรียลิสท จํานวน 3 เร่ือง โดยศึกษาเฉพาะ บทละคร, การคัดเลือก

ตัวแสดง, การแสดง, การออกแบบศิลปกรรมในสวนของการออกแบบเครื่องแตงกายและการ

แตงหนาทาํผมนักแสดง และ เทคนิคดานภาพและเสียงของละครโทรทัศน 
 

2.   ศึกษาพัฒนาการที่สําคญัของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทจากการ

สัมภาษณผูมสีวนสาํคัญในการผลิตละครโทรทัศนในแนวดังกลาว ตั้งแต พ.ศ. 2520  
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นิยามศัพทที่เกี่ยวของ 

 
 

1. สื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริง แนวทางการนาํเสนอละครทีไ่มยึดติดกับการ

จําลองภาพความเปนจริงของชีวิต ข้ึนอยูกับ

จินตนาการและความตองการของศิลปน รวมถึง

ผูชม จึงมีลักษณะที่ทาํใหผูชมทราบอยูตลอด 

เวลาวาสิง่ที่เกดิขึ้นเปนการแสดงเพราะราย- 

ละเอียดตางๆ ไมเหมือนกบัชีวิตปกติ โดยมุงให

ผูชมไดรับความบันเทิงเปนสาํคัญ  

 

2. ละครแนวเรียลสิท ละครที่มีแนวคิดในการสะทอนภาพปญหาของ

ชีวิตตามความเปนจริง ตองการใหละครมีความ

ใกลเคียงกบัชีวิตจริงมากที่สุดเทาที่จะเปนไปได 

เพราะตองการใหคนดูเชื่อวาสิ่งที่เกิดขึ้นในละคร

เปนความจริง เพื่อใหคนดูไดขอคิดเกี่ยวกบัความ

จริงของชีวิตจากละคร   

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 

1. ทราบถงึลักษณะการรับและปรับใชแนวคดิของละครแนวเรียลิสทในการ

นําเสนอละครโทรทัศนไทย 

 

2. เปนประโยชนตอวงการวิชาชีพในการนาํความรูที่ไดไปปรับใชในการนาํเสนอ

ละครโทรทัศน 
 

3. เปนประโยชนตอวงวิชาการในการทําใหเห็นถึงทิศทางและพัฒนาการในการ

รับแนวคิดศิลปะแนวเรียลิสทมาปรับใชกบัการนาํเสนอละครไทยและทําให

สามารถมองเห็นทิศทางในการนาํเสนอละครโทรทัศนแนวเรียลิสทในอนาคต 
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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 

งานวิจยัเรื่อง “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสท” 

เปนงานวิจัยทีม่ีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลกัษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริง ที่เรียกวา 

Non-realistic Style หรือ Presentation   อันเปนขนบการแสดงละครของไทยที่มีมาแตเดิมและยังคง

ปรากฏอยูในการนําเสนอละครโทรทัศนปจจุบัน ไมเวนแมแตในละครที่มีแนวคิดในการนําเสนอ

แบบสมจริงอยางละครแนวเรียลิสท ซึ่งในการศึกษา ผูวิจยัไดใชกรอบแนวคิดในการศึกษา

ดังตอไปนี้ 
 

1. แนวคิดศิลปะและละครแนวเรียลิสม (Realism) 

2. แนวคิดเกี่ยวกบัการนาํเสนอละครแนวเรียลิสท 

3. แนวคิดเกี่ยวกบัแนวการนาํเสนอละคร 

4. แนวคิดเกี่ยวกบัการแสดงละครของไทย 

5. งานวิจยัที่เกี่ยวของ  

- งานวิจยัเกีย่วกับการแสดงของไทย 

- งานวิจยัเกีย่วกับละครโทรทัศนไทย 

 

ทั้งนี ้ ผูวิจัยเลอืกใชทฤษฎีและแนวคิดจากละครเวทีแนวเรียลิสทเปนกรอบแนวคิด

หลักเพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏในละครโทรทัศน

ไทยแนวเรียลสิท ดวยเหตุทีแ่นวคิดของละครเวทีสมัยใหมแนวเรียลิสทที่เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 18 อัน

เปนแนวคิดทีม่ีพื้นฐานมาจากแนวคิดเชิงประจักษนยิมแบบวิทยาศาสตรที่ใหคุณคากับการ

นําเสนอความจริงนัน้ นับเปนตนกาํเนิดของแนวคิดในการแสดงแบบสมจริงและมีอิทธิพลตอการ

นําเสนอละครโทรทัศน รวมถึงภาพยนตรที่มีแนวคิดที่ตองการสะทอนสังคมและใหคณุคากับความ

สมจริงตามแนวคิดแบบเรียลิสทในเวลาตอมา 
 

แนวคิดเกี่ยวกับศลิปะและละครแนวเรียลสิม (Realism) 
 

เนื่องจากการศึกษาวจิัยในครั้งนี้ มีละครแนวเรียลิสทเปนตัวแปรตนในการศึกษา 

ดังนัน้ ในเบือ้งตนจงึควรทาํความเขาใจเกี่ยวกับทีม่าและแนวคิดของศิลปะและละครแนวเรียลิสท
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กอน เพื่อเปนกรอบแนวคิดในการศึกษาการสื่อสารการแสดงของละครแนวเรียลิสททางโทรทัศนใน

ยุคปจจุบันตอไป 

 

ศิลปะลัทธิเรียลิสม (Realism) ถือกําเนดิขึ้นในชวงที่แนวคิดวทิยาศาสตรกอราง

และพัฒนาขึ้นในยุโรป ผลจากความกาวหนาของเทคโนโลยีวทิยาศาสตร ทําใหเกิดความ

เปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองความจริง ที่หนัมายดึถือความจรงิแบบประจักษนิยมที่สามารถ

รับรูไดดวยประสาทสมัผัสทัง้ 5 เชื่อในสิ่งที่มหีลักฐานอางอิง มีเหตุมีผลและสามารถพิสูจนได 

(สดใส  พันธุมโกมล, 2537 อางถงึใน มรรยาท พงษไพบลูย, 2544 : 52) 
 

ความเจริญกาวหนาทางวทิยาศาสตร นอกจากจะทาํใหเกิดการคนพบและคนคิด

ส่ิงใหมๆ ข้ึนแลว ความสาํคัญยิ่งอีกประการหนึง่ คอื ทาํใหมนษุยเกิดความเขาใจกระจางชัด

เกี่ยวกับตัวเองมากยิง่ขึ้น  โดยมีจุดเปลี่ยนที่สําคัญในป ค.ศ. 1859  ชารล ดารวนิ นักชวีวทิยา ได

ตีพิมพหนงัสือ “Original  of  Species” เสนอทฤษฎีววิัฒนาการของสิ่งมีชีวิตวาลวนแตมีวิวัฒนาการ

มาจากสัตวชัน้ต่ํา ผานกระบวนการคัดเลอืกจากธรรมชาติที่ใหสิทธิแหงการอยูรอดกับผูที่แข็งแกรง

กวา ซึ่งตามทฤษฎีของดารวนินี้ มนุษยก็ไมตางอะไรกับสัตวชนิดหนึง่ โดยเสนอหลกัฐานวามนษุย

เปนสัตวที่มีววิฒันาการมาจากลิง  

 

 ทฤษฎีวิวฒันาการ ทาํใหความเชื่อตามหลักศาสนาคริสตที่ยึดถือกนัมานานวา

พระเจาเปนผูสรางมนุษยไดรับความกระทบกระเทือนอยางไมเคยมีมากอน ประกอบกับสภาพ

สังคมที่มีความเหลื่อมลํ้าต่ําสูงทางชนชัน้ จึงทําใหนักคิดในสมยันั้นเริ่มต้ังคําถามเรื่องสทิธิและ

ความเสมอภาค เพื่อนาํไปสูการปฏิวัติและปฏิรูปสังคมใหม ทําใหเกิดแนวคิดทางเศรษฐกิจและ

การเมืองตามแนวสังคมนิยมขึ้น อาทเิชน ลัทธิสังคมนยิมของคารล มารกซและเองเกล ซึง่แนวคิด

เหลานี้ก็ไดเขามามีอิทธิพลตอแนวคิดทางศิลปะเปนอยางมาก 

 

ความเปลีย่นแปลงกระบวนคิดในชวงดงักลาว ทาํใหเกิดแนวคิดทางศิลปะลัทธิ

ใหมทีย่ึดถือเอาการแสดงออกเหมือนจริงเปนความงามขั้นสูงสุด ยอมรับสภาพความจริงที่มองเห็น

ไดและพิสูจนได เรียกวาศิลปะลัทธ ิ “เรียลิสม” (Realism) หรือ “สัจนิยม” ซึ่งมองวา ความเปนจริง

ทางภววิสัยหรอืโลกภายนอก ลวนมีคุณคาทางศิลปะอยางสมบูรณเพียงพอในตัวของมันเอง เปน

สัจธรรมที่ไมจาํเปนตองมาตกแตงสรางจนิตนาการใหยุงเหยงิ นอกจากนี้ ผลงานของศิลปนควรมี

เนื้อหาสอดคลองตองกนักบัสภาพสังคมและชีวิตที่อยูรวมสมัยเดียวกนักับเขา ศิลปนควรนาํปญหา

เลวรายตางๆ อันเปนความจริงที่เกิดขึ้นมาแสดง เสนอเร่ืองราวของมหาชนสวนใหญที่ยงัตกอยูใน
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หวงแหงความอยุติธรรมของสังคม เพื่อใหเพื่อนมนุษยดวยกนัไดรับรูและหาทางแกไขปญหา

เหลานั้น ไมใชมุงแตบํารุงบาํเรอความสุขแกผูชม ศิลปะแนวเรียลิสมจึงปฏิเสธการสรางผลงานเพื่อ

รับใชศาสนา ลัทธิการเมืองแบบศักดินา หรือชนช้ันเจาขุนมูลนายและเหลานายทุนผูมั่งคั่ง ดังเชน

ศิลปะในอดีตไดปฏิบัติมา (กาํจร สุนพงษศรี, ม.ป.ป) 
 

กลุมศิลปนในกลุมเรียลิสมจงึไดเร่ิมเคลื่อนไหวตอตานแนวคิดศิลปะแบบเดิมที่มี

อิทธิพลมายาวนาน อันไดแก อุดมการณแบบ “อุดมคตินิยม” (Idealism) ของศิลปนนีโอคลาสสิคที่

เต็มไปดวยกฎเกณฑและระเบียบที่ไมสอดคลองกับสภาพความเปนจริง รวมถงึแนวคิดของศิลปน

ลัทธิโรแมนติค ทีน่ิยมสรางผลงานแบบจนิตนาการเพอฝนตามอารมณสวนตัวของศิลปน   โดย

พวกเรียลิสมมองวามันเปนความงามอันวางเปลา ไรสาระและแกนสาร การถือกําเนิดของลัทธิ “เรีย

ลิสม” จึงถือเปนจุดเปลี่ยนสําคัญในประวัติศาสตรศิลปของมนุษยชาติ ที่สะทอนใหเหน็ถงึทางแยก

สําคัญที่นาํไปสูการพัฒนาทีห่ลากหลาย ทั้งในดานปรัชญา, วทิยาศาสตร และสังคม (Stephanie 

Arnold, 2001)      

 

กระแสตอตานความไมสมจริงโดยศิลปนเรียลิสม ไดแผอิทธิพลไปสูวงการละคร

เชนกนั โดยเริ่มมีการเคลื่อนไหวตอตานละครเมโลดรามาซึ่งไดรับความนยิมตลอดมาตั้งแตถือ

กําเนิดขึ้นในศตวรรษที ่ 18 ดวยเหตุที่ละครแนวเมโลดรามามุงเนนสรางอารมณใหกับคนดูโดยไม

มองถงึหลกัของความเปนจริง ในขณะทีน่ักการละครแนวเรียลิสทตองการใหผูชมไดเห็นความจรงิ

ของสังคมทีเ่ต็มไปดวยปญหา ทั้งชวีิตที่ตองตอสูดิ้นรนของชนชัน้ต่ํา เหยื่อของความยากจนและ

โรครายแรงตางๆ ซึ่งเปนสิ่งที่ละครแบบเกาไมเคยหยิบมาพูดถึง ตัวละครในแนวเรียลิสทจึง

กลายเปนสามญัชนคนธรรมดาลงไปถึงชนชั้นต่ํา ที่มีอารมณ ความตองการ ความรูสึกนกึคิดที่

ซับซอนเปลี่ยนเปลงได ตางจากละครเมโลดรามาที่เปนเรื่องของเจาหญงิเจาชายผูสูงศักดิ์และดี

งามอยูเสมอ   อยางไรก็ตาม ละครเรียลิสทจะเสนอภาพชีวิตที่ตองดิ้นรนดวยสายตาที่เปนกลาง

แบบวัตถุวิสัย ไมมีการเขาไปหยิบยืน่ความเมตตาสงสารใหกับตัวละคร รวมถึงไมตัดสินการกระทาํ

ของเขาตามหลักศีลธรรมอยางงายๆ เพียงแตตองการใหดึงดูดความสนใจผูชมมาที่ภาพปญหา

ของสังคมเพื่อกระตุนใหเกิดความเปลีย่นแปลงเทานัน้ 

 

กลาวโดยสรุปแลว ละครแนวเรียลิสท จงึหมายถงึ “ละครสมัยใหมทีพ่ยายามมอง

ชีวิตดวยสายตาที่เปนกลาง แลวสะทอนภาพออกมาในรปูของละครตามความเปนจริง โดยไมเสริม

แตงหรือบิดเบือน ตลอดจนใชวิธกีารจัดเสนอทีท่ําใหละครมีความใกลเคียงกับชีวิตมากที่สุด” 

(สดใส พันธมุโกมล, 2534) 
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แนวคิดเกี่ยวกับการนําเสนอละครแนวเรียลิสท  
 

ดวยรากฐานทางความคิดทีพ่ัฒนามาจากกระบวนทัศนทางวทิยาศาสตร อันเปน

แนวคิดแบบประจักษนยิมและปฏิฐานนิยมที่เชื่อในเรื่องเหตุและผลเพือ่อธิบายการเกิดขึ้นของสิ่ง

ตางๆ เมื่อผสานกับแนวคิดของศิลปะลัทธิเรียลิสมที่ตองการเสนอภาพความเปนจริงของชีวิต ทําให

ละครแนวเรียลิสทมีลักษณะการสื่อสารการแสดง ซึง่ผูวิจยัจะขอสรุปไวตามองคประกอบในการ

นําเสนอละคร เพื่อเปนกรอบในการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 

1. บทละคร 

 

1.1 โครงเรื่อง (Plot)  หมายถึง   ลําดับเหตุการณที่เกดิขึ้นในละคร ซึ่งโครงเรื่อง

ของละครเรียลิสทนัน้ จะเนนการดําเนนิไปตามลําดับ (Linearity of Plot) แสดงใหเหน็ความสัมพนัธ

ของแตละฉากในลักษณะเปนเหตุเปนผลตอกัน (Graeme Burton, 2000)  อันเปนแนวคิดแบบ

วิทยาศาสตร กลาวคือ ฉากทีเ่กิดขึ้นเปนผลสืบเนื่องมาจากการกระทําในฉากทีเ่กิดขึ้นกอนหนา 

และในทาํนองเดียวกนัก็จะเปนสาเหตุของเรื่องราวที่จะเกิดขึ้นในฉากตอไป (Aristotle อางถงึใน 

กรมวิชาการ, 2531 : 13)  ดวยเหตนุี ้ โครงเรื่องของละครจึงเปนผลมาจากการกระทาํและการ

ตัดสินใจของตัวละครเมื่อตองเผชิญกับตนเหตุซึ่งเปนสภาพสิ่งแวดลอมที่บีบบังคับ หรือเปนปญหา

ที่หนักหนวงของชีวิต ซึ่งอาจนําไปสูจุดจบของตัวละครแบบโศกนาฏกรรม เชนเดยีวกับความจรงิ

อันขมขื่นของชีวิตมนษุย  ตางจากละครเมโลดรามาทีจ่บลงดวยดีเสมอ  โดยบทละครจะแสดงให

เห็นสภาพแวดลอมและมิติทางจิตวทิยาของตัวละครอันเปนเหตุผลักดนัใหเกิดการกระทําที่

สามารถอธิบายไดตามหลักเหตุและผลแบบวิทยาศาสตร 
 

1.2 แกนเรื่อง (Theme)  หมายถงึ  ความคิดที่อยูเบื้องหลงัเรื่องราว เปนปรัชญา 

ขอคิดหรือขอเสนอทีพ่ิสูจนวาเปนจริงจากเรื่องราวและเหตุการณที่เกิดขึ้นในละคร ซึ่งจากตน

กําเนิดของแนวคิดที่ตองการนําเสนอภาพความจริงในสงัคมที่มีความเหลื่อมลํ้าทางชนชั้นสงู ทาํให

แกนเรื่องของละครเรียลิสทจะพูดถงึปญหาของชีวิตในสังคมที่ตองตอสูดิ้นรนของคนธรรมดา

สามัญตั้งแตชนชั้นกลางลงไปถึงชนชั้นต่าํ เสนอภาพความโหดรายเลวทรามของชีวิตที่เคยเปน

ประเด็นตองหามของศิลปะยุคโรแมนติค เชน ความอยุติธรรมทางเศรษฐกิจ ชีวิตแตงงานทีม่ี

ความสุขแตเปลือกนอก ความหนาไหวหลังหลอกของศาสนา และโรคติดตอทางเพศสัมพนัธ เปน

ตน  (Edwin Wilson, 1999) 
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อยางไรก็ตาม ละครเรียลิสทจะเสนอภาพชีวิตเหลานัน้ดวยสายตาเปนกลางแบบ

วัตถุวิสัย แกนเรื่องจะไมถูกแสดงอยางชัดเจนในลกัษณะอุดมคตินิยมทีพู่ดถงึความดี ความชั่ว 

ความผิดหรือความถกูตอง ไมมีการตัดสินการกระทาํของตัวละครดวยทัศนคติสวนตัวของผูเขียน

บท หรือช้ีนําความคิดผูชมดวยหลกัศีลธรรมตามธรรมดา ตามแนวคิดของศิลปนนักประพันธเรีย

ลิสทในยุคแรกๆ ที่พยายามชี้ใหเหน็เปนนยัวา บางครั้งความมีศลีธรรมกับความไรศีลธรรมก็มี

ความใกลชิดกนัจนยากจะตดัสิน แกนของละครแนวเรียลิสทจึงเปนเรือ่งของปญหาที่เกิดขึ้นจริง ตั้ง

คําถามกับผูชมเกี่ยวกับศีลธรรมและสังคม เพื่อกระตุนใหผูชมเกิดความคิดเกีย่วกับส่ิงที่เกิดขึ้น 

โดยมีความหวงัวาการกระตุนดังกลาวจะนาํไปสูความเปลี่ยนแปลงที่ดกีวาที่เปนอยู 
 

1.3 ตัวละครและการวางลักษณะนิสัยของตัวละคร (Character and 

Characterization) ซึ่งนอกจากจะหมายถงึ บุคลิก ลักษณะนิสัยของตวัละครแลว ยงัหมายรวมถงึ

พัฒนาการดานความคิดจิตใจหรือลักษณะนิสัยของตวัละครที่เปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากประสบ- 

การณหรือเหตุการณที่ผานเขามาในชีวิตอกีดวย 

 

จากอุดมคติของเรียลิสทที่เนนสมจริงตามธรรมชาต ิ ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง

ดานตัวละครขนานใหญ จากละครในแนวโรแมนติคที่กลาวถงึตัวละครที่เปนชนชัน้สงู เปนกษัตริย

หรือเจาหญิงเจาชายกลายมาเปนคนธรรมดาสามัญ ตัง้แตชนชัน้กลางลงไปถึงชนชั้นต่ํา ซึง่เปนคน

สวนใหญในสงัคม นอกจากนี้ ยงัเปลีย่นแปลงขนบในการวางลักษณะนิสัยของตวัละครจากเดิมที่มี

ลักษณะเปนตวัละครแบบแบน (Flat Character) มนีิสัยชดัเจนเพยีงดานเดียวแบบละคร              โร

แมนติค เปลี่ยนมาเปนตัวละครแบบกลม (Round Character) ที่มีบุคลิกซับซอน มีอารมณความรูสึก

ที่สามารถผนัแปรไปตามสถานการณ  โดยละครเรียลิสทจะใหความสนใจกับอิทธิพลของ 

ส่ิงแวดลอมและแรงขับดันจากภายในจิตใจตามหลกัจิตวิทยา อันเปนที่มาของการกระทาํ เพราะ 

ฉะนัน้ ตัวละครทุกตัวในละครเรียลิสทจึงมีเปาหมาย (Objective) หรือความตองการอะไรบางอยาง

อยูในใจและทาํใหเกิดแรงผลักดันเปนการกระทาํบางอยางเพื่อใหไดมาซึ่งความตองการ  
 

ดวยเหตนุี้ นอกจากลกัษณะตัวละครที่มคีวามสลับซับซอนแลว จะเห็นไดวาตัว

ละครในละครเรียลิสทจะมีพฒันาการไปตามเรื่องราวหรอืเหตุการณในเร่ืองเสมอ อันเปนลกัษณะ

ตัวละครแบบพลวัต (Dynamic Character) ที่สามารถเรียนรูจากประสบการณหรือไดรับผลกระทบ

จากเหตุการณที่ผานเขามาในชีวิตจนทาํใหเกิดการเปลีย่นแปลงในตวัเองไดเหมือนคนจริง ไมหยุด

นิ่งอยูกับทีเ่หมือนตัวละครแนวโรแมนติคที่พระเอกนางเอกจะรักษาความดงีามไวตลอดตั้งแตตน

จนจบ ขณะที่ตัวละครฝายชั่วก็มุงรายพระเอกนางเอกเสมอไปไมมีการพัฒนา (Static Character) 
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ทั้งนี้ การพัฒนาการของตัวละครจะตองมคีวามสมเหตุสมผลตามเหตุการณและความเปนจริง มิใช

เกิดจากเหตุบงัเอิญหรือเกิดเปลี่ยนแปลงอยางกระทนัหันอยางไมมเีหตผุล ดังเชน ตวัละครฝายชัว่

ที่เกิดสํานึกและกลับใจในตอนจบเพื่อใหละครจบอยางสุขนาฏกรรมบรบิูรณ 
 

1.4 บทสนทนา (Dialogue)  หมายถึง  คําพูดของตัวละคร ซึ่งเปนศิลปะการใช

ภาษาของผูประพันธบทละคร ซึ่งแตเดิมอาจเปนบทรอยกรองหรือรอยแกวก็ได แตละครแนวเรีย

ลิสทที่เนนความสมจริงจะเลือกใชคําพูดที่ใกลเคียงกับบทสนทนาจรงิในชวีิตประจาํใหมากที่สุด 

บทสนทนาในละครเรียลิสทจึงเปนรอยแกวเสมอ ซึง่นอกจากจะตองเลือกใชภาษาพูดที่เหมือน

ชีวิตประจําวันและเขากับลักษณะนิสัยของตัวละครผูพูดแลว ละครเรยีลิสทยงัใหความสาํคัญกับ

รายละเอียดตางๆ ของตัวละครเพื่อใหบทสนทนามีความสมจริงมากที่สุด เชน การใชภาษาที่แสดง

ถึงสภาพแวดลอมหรือถิ่นทีอ่ยูของตัวละคร เชน ภาษาทองถิ่น หรือคําหยาบคาย อันแสดงถึงสงัคม

คนชั้นต่ําอกีดวย 

 

1.5 ฉาก (Setting)  ในทีน่ี ้หมายถงึฉากทีเ่ปนนามธรรม อันไดแก ชวงเวลาหรือยุค

สมัย รวมถงึสภาพแวดลอมเชิงนามธรรมอื่นๆ เชน ศาสนา จารีตประเพณี คานิยมและศีลธรรม 

(ธัญญา สังขพันธานนท, 2539)  โดยยุคสมัยที่อยูในละครเรียลิสทจะเปนยุคสมัยเดียวกับที่ละคร

เร่ืองนัน้เกิดขึน้ ตามแนวคดิของศิลปะลัทธิเรียลิสท ที่ศิลปนมหีนานําเสนอผลงานที่อยูในยุคสมัย

เดียวกนักับตนเอง ไมใชจินตนาการถงึสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตหรืออนาคตที่ตนไมเคยเหน็หรือสัมผสั

ดวยตัวเอง ซึง่เปนแนวคิดที่เชื่อมโยงกบัความเชื่อในความจริงแบบประจักษนิยม ดังนัน้ 

สภาพแวดลอมเชิงนามธรรมอื่นๆ ที่แวดลอมตัวละคร ก็จะตองสมจรงิ สอดคลองกบัยุคสมัยทีเ่กดิ

เร่ืองนัน้ๆ 

 

1.6 มุมมอง (Point of view)  หมายถงึ กลวิธกีารเลาเรื่องของผูประพันธ วาจะ

นําเสนอเรื่องราวของตนโดยผานสายตาของใคร ซึ่งในทางวรรณกรรมจะเปรียบไดกับ “เสียงบน

หนากระดาษ” (ธัญญา สังขพันธานนท, 2539)  แตสําหรับละครโทรทศัน จะไดแก การเสนอภาพ

ของกลองโทรทัศน  (Graeme Burton, 2000)  ซึง่กลวิธีในการเลาเรื่องนั้นมีดวยกันหลายวธิี แตอยาง

ที่กลาวแลววา ละครเรียลิสทจะเสนอภาพปญหาของชีวิตดวยสายตาเปนกลางแบบวัตถวุิสัย 

มุมมองที่ใชในละครเรียลิสทจึงเปนมุมมองของบุคคลที่สามซึ่งไมปรากฎตัวในเรื่อง ซึ่งจะจาํกัด

ตัวเองอยูเพียงการเสนอภาพเหตกุารณและการกระทําของตัวละคร โดยไมกาวลวงเขาไปถึง

ภายในจิตใจ และไมอธิบาย วิจารณหรือตัดสินการกระทาํของตวัละครใดๆ ทั้งสิน้ 
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2. การคัดเลอืกผูแสดง (Casting) 
 

การคัดเลือกผูแสดงที่จะมาสวมบทบาทเปนตัวละครนบัวามีความสาํคัญอยางยิ่ง 

เพราะเหตุที่ตวัละครถือเปนหัวใจของการแสดงละคร เปนผูถายทอดเรื่องราวและความรูสึกนึกคดิ

ที่มีอยูในละครมาสูผูชม (กรมวิชาการ, 2531) โดยในการคัดเลือกนักแสดงนั้น มทันี รัตนนิ (2546) 

ไดกลาวไววาจะตองพิจารณาถึงคุณสมบัติเบื้องตนของผูแสดงดังตอไปนี้  
 

2.1   รูปรางลกัษณะโดยทั่วไป และลักษณะพิเศษ (ถามี) 

2.2 วัย 

2.3 เพศ 

2.4 คุณภาพของเสียงและการพดู 

2.5 ลักษณะการเคลื่อนไหวและจังหวะ 

2.6 การพัฒนาของความรูสึกและอารมณ 
 

จากแนวคิดในการคัดเลือกผูแสดงดังกลาว จะเห็นวาคณุสมบัติ 3 ประการแรก 

ไดแก รูปรางลักษณะโดยทัว่ไป วยัและเพศ เปนคุณสมบัติภายนอกของตัวละครที่มีผลตอความ

สมจริงของตัวละครอยางสงู ในการคัดเลอืกจึงใชตองหาผูแสดงที่มีคณุสมบัติดังกลาวใกลเคยีงกับ

ตัวละครใหมากที่สุดเทาที่จะเปนไปได ซึง่เปนไปตามแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองความสมจริงและ

เปนธรรมชาตมิากที่สุด สวนคุณสมบัติขอ 4 และ 5 อันไดแก คุณภาพของเสยีงและการพูด รวมถึง

ลักษณะการเคลื่อนไหวและจังหวะ อาจเปนสิ่งที่ผูแสดงสามารถฝกฝนเพิม่เติมเพื่อใหใกลเคียงกบั

ตัวละครไดในภายหลงั และคุณสมบัติขอสุดทาย คือ การพัฒนาของความรูสึกและอารมณนัน้ เปน

เร่ืองของประสบการณทางอารมณของผูแสดง ซึง่หากเปนผูมีพฒันาการของความรูสึกและอารมณ

สูง ยอมจะสามารถเขาถงึอารมณและความรูสึกของตัวละครในสถานการณตางๆ ไดมากกวาผู

แสดงที่มพีัฒนาการทางอารมณและความรูสึกจํากัด กลาวโดยสรุปแลว การคัดเลือกนักแสดงของ

ละครแนวเรียลิสทจะตองใหความสาํคัญกบัคุณสมบัติภายนอกของตัวละครเปนสําคญั เพราะถือ

เปนปจจัยภายนอกประการแรกที่มีผลตอการรับรูเร่ืองความสมจริงในสายตาของผูชม 
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3. การแสดง (Acting) 
 

การแสดงของละครแนวเรียลิสทนัน้ เปนไปตามหลกัเกณฑทีว่าดวย “การใหความ

จริงจากภายใน” (Inner Realism) ของ คอนสแตนติน สตานิสลาฟสก ี นกัการละครชาวรัสเซีย ซึง่

ตอตานระเบียบแบบแผนหรอืวิธีการแสดงออกของละครแบบเกา อันเปนอิทธิพลตกทอดของละคร

แนวเมโลดรามา ที่มกีารแสดงออกเปนแบบฉบับเดียวกนั ทัง้การตีสีหนา ทาทาง การดัดเสียง และ

การใสอารมณ โดยปราศจากความจริงจากภายใน เชน การจงใจรองไหครํ่าครวญฟมูฟายเพื่อเรียก

ความเห็นใจจากคนด ู เปนตน ซึง่สตานสิลาฟสกมีองวาเปนการแสดงที่ขาดความแนบเนยีนลกึซึ้ง

เปนธรรมชาต ิหากนาํมาใชกบับทละครที่ตองการความสมจริงอยางเรียลิสท จะทาํใหเสียคุณคาใน

แงศิลปะและการสื่อความหมายของละครได (สดใส พันธุมโกมล, 2534) 
 

หลักการแสดงของสตานิสลาฟสกีจะใหความสําคัญกับความสัมพันธใกลชิด

ระหวางจิตใจและความรูสึกภายในกับปฏิกิริยาภายนอก ซึง่จะเกิดขึ้นพรอมๆ กัน ตัวละครจะตอง

มีความเชื่อในความมีเหตุผลของละครและตัวละครที่จะแสดง (ทัง้นี้ เปาหมายของตวัละครจะตอง

ชัดเจนและดึงดูดเพียงพอทีผ่ลักใหตัวละครเกิดการเคลื่อนไหวไปสูเปาหมายนั้น) เมื่อตัวละครมี

ความเชื่อและรูสึกถึงความจริงของเหตุการณหรือส่ิงที่เปนเปาหมายของตนเองแลว ตัวละครกจ็ะ

เกิดแรงปรารถนาซึง่จะนําไปสูการกระทําหรือการแสดงออกอยางเปนธรรมชาติ (Daniel Meyer-

Dinkgrafe, 2001) ดังนัน้ การแสดงออกซึ่งขึ้นอยูกับความรูสึกภายในของแตละตัวละครจึงยอมมี

ความแตกตางในแตบุคคล (ตัวละคร) แตละสถานการณและสภาพแวดลอม ไมใชการแสดงออก

อยางมีระเบียบแบบแผนทีท่าํใหการแสดงออกของตัวละครในแตละเรื่องมีลักษณะเหมือนหรือ

คลายคลึงกนัเปนแบบฉบับ 

 

4. การออกแบบศิลปกรรม 
 

การจัดหรือนาํเสนอละครนัน้ นอกจากตัวบทละครและการแสดงของนักแสดงแลว 

องคประกอบที่จําเปนในการสรางภาพจากบทละครออกสูสายตาผูชมยังตองอาศัยการออกแบบ

ศิลปกรรมตางๆ เพื่อสรางเรือ่งราวจากตัวหนงัสือในบทละครใหมีชีวิต อันไดแก งานออกแบบฉาก

และอุปกรณประกอบฉาก, เสื้อผาเครื่องแตงกาย, การแตงหนาและทําผมนักแสดง, แสง, เสียง 

และเทคนิคพิเศษตางๆ อยางไรก็ตาม ผูวิจัยจะเลือกเพียงองคประกอบที่ตองอาศัยความคิด

สรางสรรคในการตีความจากบทเพื่อออกแบบสรางสรรคใหปรากฏเปนรูปธรรมเพื่อส่ือสาร

ความหมายบางอยางกับผูชมเปนหลัก กลาวคือ ผูวิจยัจะศึกษาการออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 

และการแตงหนาทําผมนักแสดงเทานัน้ สําหรับสวนของฝายฉากซึ่งปจจุบนันยิมการถายทําจาก
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวธิวีจิัย 
 

การศึกษาวิจยัเรื่อง “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทศันแนวเรีย

ลิสท” เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธีการ โดยใชการวิธีวิเคราะหตวั

บท (Textual  Analysis) ซึ่งไดแก ละครโทรทัศนซึ่งมีแนวคิดในการนําเสนอแบบเรียลิสท จาํนวน 3 

เร่ือง ในประเด็นตางๆ ทัง้ดานบทละคร, การคัดเลือกนกัแสดง, การแสดง, การออกแบบศิลปกรรม

ที่ปรากฏในเครื่องแตงกายและการแตงหนาทาํผม และเทคนิคดานภาพและเสียงของละคร

โทรทัศน ประกอบกับการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth Interview) ผูกํากบัและผูเขียนบท

ละครทั้ง 3 เร่ืองและผูมีสวนสาํคัญในการผลิตละครโทรทัศนที่มแีนวคิดในการนําเสนอแบบเรีย

ลิสท ตั้งแต พ.ศ. 2520 โดยมีวัตถปุระสงคเพื่อศึกษาลกัษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่

ปรากฏอยูในละครโทรทัศนแนวเรียลิสท อันเปนอทิธพิลของขนบการแสดงละครของไทยที่ยงัคงอยู

ในการนําเสนอละครโทรทัศนในปจจุบนั รวมถึงพฒันาการที่สําคัญของละครโทรทัศนไทยแนว   

เรียลิสท 

 
แหลงขอมลูและการเก็บรวบรวมขอมลู 
 

1.  แหลงขอมลูประเภทละครโทรทัศน 
 
ในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวิจยัไดเลือกละครโทรทัศนที่มีแนวคิดในการนาํเสนอแบบ    

เรียลิสทมาเปนกลุมตัวอยางในการศึกษา จํานวน 3 เร่ือง เพื่อใชในการวิเคราะหการสื่อสารแบบไม

เหมือนจริงซึง่ปรากฏอยูในละครโทรทัศน  ดังตอไปนี ้

           

1.1  เก็บแผนดิน       รางวัลเมขลาสรางสรรคสังคม             พ.ศ.    2544 

          1.2  น้ําพ ุ       รางวัลโทรทัศนทองคําสาขาสะทอนสงัคมดีเดน          พ.ศ.    2545 

          1.3  ตม                   รางวัลส่ือมวลชนสรางสรรครวมพฒันาสังคม           พ.ศ.    2547 

         กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่งคงของ 

         มนษุย 
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2.  แหลงขอมลูประเภทบุคคล  

 

2.1  เพื่อใหทราบถึงแนวคิดในการนําเสนอละครเรียลิสทของไทย ผูวิจยัจึง

สัมภาษณผูกาํกับและผูเขียนบทละครทั้ง 3  เร่ืองดังกลาวขางตน ประกอบดวย 

 

2.1.1 นพพล  โกมารชุน ผูกํากับละครโทรทัศนเร่ืองเกบ็แผนดิน        

2.1.2 เอื้องอรุณ  สมติสุวรรณ   ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ืองเกบ็แผนดิน 

2.1.3 ศรัณยู  วงศกระจาง ผูกํากับละครโทรทัศนเร่ืองน้าํพ ุ

2.1.4 ดนยา  ทรัพยยิ่ง ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ืองน้าํพ ุ

2.1.5 ภัทราวดี  มีชูธน ผูเขียนบทและกํากับละครโทรทัศนเร่ืองตม  

 

โดยผูวิจัยจะเก็บขอมูลดวยวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth  Interview)  

เพื่อใหทราบถงึปจจัยที่มีผลตอการนําเสนอละครแนวเรยีลิสท รวมถึงแนวคิดของขนบการแสดง

แบบไมเหมือนจริงของละครไทยที่ยงัคงมปีรากฏในละครโทรทศันปจจุบัน 

 

2.2   เพื่อใหทราบถึงพัฒนาการที่สําคัญของละครโทรทศันแนวเรยีลิสทของไทย 

ผูวิจัยจงึสัมภาษณผูมีสวนสําคัญในการผลิตละครโทรทัศนแนวเรียลสิท ตั้งแต พ.ศ. 2520 ไดแก 

ปนัดดา ธนสถติย ผูกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนโดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth 

Interview) 

 

3.  แหลงขอมลูประเภทเอกสาร 

 

ผูวิจัยศึกษาบนัทกึการกํากบัการแสดงละครสมัยใหมทางโทรทัศนเร่ือง           

“คําพิพากษา”  โดยสดใส พนัธุมโกมล ซึ่งถือเปนหนึง่ในพัฒนาการสําคัญของละครโทรทัศนไทย

แนวเรียลิสท 
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การวิเคราะหขอมูล 
 

1.  การวิเคราะหขอมูลประเภทละครโทรทศัน 

 

ผูวิจัยใชขอมูลจากละครโทรทัศนทั้ง 3 เร่ืองมาวเิคราะหลักษณะการสื่อสารการ

แสดงแบบไมเหมือนจริงตามแนวคิดการแสดงละครของไทย ทีป่รากฏอยูในการนําเสนอละคร

โทรทัศนแนวเรียลิสทซึ่งมีแนวคิดการนําเสนอแบบสมจริง  

 

2.  การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณตัวบุคคล 

 

ผูวิจัยใชขอมูลจากการสัมภาษณผูกํากับและผูเขียนบทซึง่เปนผูมีบทบาทสาํคัญ

ในการสรางสรรคละครเพื่อนาํเสนอทางโทรทัศน เพื่อเปนขอมูลที่จะชี้ใหเห็นถึงปจจัยทีท่ําใหเกดิ

การสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสท ซึ่งถือเปนการผสมผสาน

ระหวางแนวคดิละครสมัยใหมเขากับขนบการแสดงละครที่มีมาแตเดมิของไทย ประกอบกับการ

สัมภาษณผูมสีวนสาํคัญในการผลิตละครโทรทัศนแนวเรียลิสท ตั้งแต พ.ศ. 2520 ถงึปจจุบนั ทาํให

เห็นพัฒนาการและผลที่เกิดเปนการนาํเสนอละครแนวเรียลิสทในแบบสไตลเฉพาะของไทย 

 

3.  การวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร 

 

ผูวิจัยใชขอมูลจากเอกสารเปนขอมูลใหทราบถึงพัฒนาการสําคัญของละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสท จากการนาํเสนอละครสมัยใหมทางโทรทัศนเร่ือง “คําพพิากษา” ในป 

พ.ศ. 2527  

การนาํเสนอขอมูล 

 

ผลการวิเคราะหการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงทีป่รากฏในละครโทร- 

ทัศนแนวเรียลสิทใชการนําเสนอดวยการบรรยายและพรรณนาวิเคราะห (Analysis Description) 

ประกอบการยกตัวอยาง เพือ่ใหเหน็ถงึลักษณะการแสดงแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละคร 

รวมถึงความสมัพันธกับขนบการแสดงละครไทยที่มีมาแตโบราณ และปจจัยทีท่ําใหเกดิการผสม

ระหวางแนวคดิละครสมัยใหมกับลักษณะการแสดงของไทย จนเกิดเปนลักษณะเฉพาะของ

ละครเรียลิสทแบบไทย 
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บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

 

การวิจยัเรื่อง “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนว     

เรียลิสท” นี้ ประกอบดวยวัตถุประสงคการวิจัย 2 ขอ ไดแก การศึกษาพัฒนาการที่สําคัญของละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสท และศึกษาลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสทในปจจุบัน ผลการวิจัยจึงไดแบงการนําเสนอออกเปน 2 สวน ไดแก 
 

4.1   พฒันาการที่สําคัญของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท 

4.2    ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท 
 

โดยในสวนแรกจะขอนาํเสนอผลการวิจัยในสวนของพฒันาการที่สําคญัของละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสทเพือ่แสดงใหเหน็ถึงการพัฒนาทางแนวคิดและการแสดงละครโทรทัศน

ไทยซึ่งไดรับอิทธิพลทัง้จากแนวคิดเชิงประจักษนิยมแบบวิทยาศาสตร, แนวคิดการละครสมัยใหม

ที่เนนการนาํเสนอความจริง รวมไปถงึอิทธิพลของกระแสสังคมทีท่ําใหเกิดแนวคิดการละครในแบบ

เรียลิสทข้ึน 
 

4.1 พัฒนาการสําคัญของละครโทรทศันไทยแนวเรยีลสิท 
 

ละครโทรทัศนไทยในยุคแรกเริ่มหลังจากมกีารกอต้ังสถานีโทรทัศนแหงแรกใน

ประเทศไทย คือ สถานีโทรทัศนไทยทวีีชอง 4 บางขนุพรหม เมื่อป พ.ศ. 2498 นั้น เปนการนําละคร

ที่เคยแสดงสดบนเวทีมากอนนาํมาแสดงสดออกอากาศ ดังนัน้ ละครโทรทัศนสมัยแรกที่

ออกอากาศดวยภาพขาว-ดําจึงมหีลากหลายประเภท ทั้งละครรอง ละครรํา ละครพันทาง ละคร

เสภา ละครดึกดําบรรพ ฯลฯ ซึ่งเปนลักษณะของละครไทยแบบโบราณที่ใชการนําเสนอแบบไม

สมจริง (Presentation Styles) จากนั้นจึงเริ่มมีละครสมัยใหมที่เปนลกัษณะของละครชีวิตที่ใชการ

นําเสนอในแบบสมจริงมากขึน้ และในปจจุบนัละครโทรทัศนคงเหลือเพียงรปูแบบละครพูด

สมัยใหมเทานัน้ 

 

อยางไรก็ตาม ละครโทรทัศนแนวเรียลสิทไมไดหมายความถงึละครที่มีแนวการ

นําเสนอแบบสมจริง (Representation Styles) เทานั้น หากแตละครยังตองมีแนวคิดในการนาํเสนอ

ปญหาที่เกิดขึน้ในสงัคม เปนการสะทอนภาพความจริงใหผูชมไดเห็นและตระหนักถงึสิ่งที่เกิดขึ้น 
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ซึ่งแนวคิดแบบเรียลิสทตองการใหผูชมมีอารมณรวมไปกับละครและเชื่อวาสิง่ที่เกิดข้ึนในละคร

เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง ละครแนวเรียลิสทจงึใชการนาํเสนอละครในแบบสมจริงเสมอ 

 

สําหรับในประเทศไทยแลว หากใชเกณฑดานแนวคิดในการนําเสนอและแนวการ

นําเสนอละครเปนเกณฑแลว จะพบวาพัฒนาการสําคัญที่นํามาสูละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท

ในปจจุบันมีอยู 2 เหตุการณใหญๆ ไดแก การกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนในป พ.ศ. 2519 และละคร

โทรทัศนเร่ืองคําพิพากษาในป พ.ศ. 2527 

 

ในชวงทศวรรษที ่ 2510 การปกครองทีไ่มเปนไปตามระบอบประชาธิปไตยเปน

แรงผลักดันใหนิสิตนักศกึษาเกิดความคิดเห็นขัดแยงทางการเมืองและตองการแสดงออกเพื่อ

เรียกรองความถูกตอง เหลานิสิตนักศกึษาในขณะนัน้จึงไดรวมตัวกันและหาวิธีแสดงออกซึ่ง

ความคิดดวยวิธีการตางๆ ตามแนวทางแบบประชาธิปไตย ดังเชน การออกหนงัสอืหรือวารสาร

ตางๆ เพื่อเผยแพรความคิดผานขอเขียน และหนึง่ในวิถทีางในการแสดงออกซึง่ความคิดเห็น

ดังกลาวก็ไดแกการสื่อสารผานละครนสิิตนักศึกษา ซึง่ไดกลายเปนการปลุกกระแสของการแสดง

ละครเวทีใหกลับมาไดรับความนยิมอีกครัง้หลงัจากที่เสือ่มความนิยมลงไปตั้งแตการเขามาของสือ่

สมัยใหมอยางโทรทัศนและภาพยนตร 
 

ในชวงเวลาเดยีวกนันัน้ การเรียนการสอนวิชาการละครสมัยใหมอยางตะวนัตก 

(Modern Theatre) ไดเร่ิมตนขึ้นอยางเปนระบบในสถาบนัระดับอุดมศึกษา คือมีการเปดสอนขึ้นใน

คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะศิลปศาสตร มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร    

ทําใหศิลปะการละครสมัยใหมแบบตะวนัตกที่มีแนวคิดในการเสนอความเปนจริงของชีวิตเริ่ม

แพรหลายในหมูนิสิตนักศึกษาและคอยๆ แพรออกไปสูสาธารณชนในวงกวางขึ้น (ศิรินทรพร ศรีใส, 

2545) 
 

หลังจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ซึ่งนิสิตนักศึกษารวมตวักนัเพื่อเรียกรอง

ประชาธิปไตยเปนผลสําเร็จ กลาวไดวาในชวงเวลานัน้เปนยุคที่ประชาธิปไตยเบงบาน การงาน

สรางสรรคในแนวทางศิลปะเพื่อชีวิตไดรับความนิยมอยางกวางขวาง ทาํใหบรรดาคนรุนใหมมี

แนวคิดในการนําเสนอขอเขียนหรือละครที่เจาะลึกไปถงึปญหาสังคมในประการตางๆ ทั้งการ

สะทอนภาพปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมและชีน้ําใหเหน็ตนตอของปญหา (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) ซึ่ง

รวมไปถึงนิสิตในคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยที่มีโอกาสไดผลิตละครออกอากาศ

ทางโทรทัศนและนําไปสูการกําเนิดของคณะละครที่ผลิตผลงานละครแนวสรางสรรคในเวลาตอมา 
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ละครคณะสงเสริมศิลปน : จุดเริ่มตนของละครสรางสรรค 
 

จากการสัมภาษณ ปนัดดา ธนสถิตย (สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2548) ผูรวมกอต้ัง

คณะสงเสริมศิลปนเลาวา ละครโทรทัศนไทยในชวงกอนการกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนนัน้มทีี่มาทั้ง

จากการนาํนวนิยายมาดัดแปลง ดงัเชนนวนิยายของทมยันตหีรือดอกไมสด และการเขียนบทละคร

ข้ึนใหมสําหรบัออกอากาศทางโทรทัศนโดยเฉพาะ เนื้อหาสวนใหญจะพูดถึงเรื่องความรกัหรือ

เร่ืองราวชวีิต  

 

โทรทัศนขณะนั้นยังไมมีระบบบันทกึวิดีโอเทปแพรหลาย ละครโทรทัศนสวนใหญ

จึงเปนการแสดงสดที่หองสงในสถานีและออกอากาศไปพรอมกัน การผลิตละครโทรทัศนในสมยั

นั้นจงึมีเพียงขัน้ตอนกอนการผลิตและจบลงที่ข้ันตอนการผลิตคือแสดงสดออกอากาศเทานั้น 

ขณะที่ข้ันตอนหลังการผลิตหรือการตัดตอนั้นเปนการทาํงานของภาพยนตรทางโทรทศันซึ่งถายทํา

ดวยฟลมและนํามาออกอากาศทางโทรทศัน ดวยเหตุนี ้ละครโทรทัศนทีถู่กจาํกัดพืน้ที่ใหถายทําอยู

ในหองสงของสถานจีึงเปนละครที่ใชฉากนอยและตัวละครไมมากนกั และใชระบบบอกบทใหกบั

นักแสดงขณะแสดงสดออกอากาศ เพื่อปองกนัความผิดพลาดเนื่องจากนักแสดงอาชีพหลายคนมี

งานแสดงมากจึงไมมีเวลาทองจําบท มีเพียงการซอมพรอมกับกลองไมกี่รอบก็ออกอากาศจริงจงึ

จําเปนตองใชการบอกบทชวยนกัแสดงดวย 

 

ในชวงหลงัเหตุการณ 14 ตลุาคม 2516 เหลานิสิตนกัศึกษามกีารเคลือ่นไหวเพื่อ

เรียกรองประชาธิปไตย นิสิตกลุมหนึ่งจากคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีโอกาสได

ผลิตละครโทรทัศนออกอากาศ และไดเลือกใชละครเปนสื่อในการแสดงความคิดเหน็ทางการเมือง

ผานละครโทรทัศนเร่ือง “จุดขาวบนมานดํา” เปนการเรียกรองหาความดทีี่เปรียบเสมือนเปนจุดสี

ขาวที่สองสวางบนมานสีดําแหงความชัว่ราย  
 

กลุมนิสิตที่รวมกันผลิตละครเรื่องดังกลาวเปนกลุมที่มีความชอบในงานละคร

โทรทัศนจึงไดรวมกลุมกนัและพูดคุยถงึโอกาสทีจ่ะไดผลิตละครโทรทัศนออกอากาศอยางจรงิจังซึง่

ประจวบกับชวงเวลาที่กลุมอาจารยคณะนิเทศศาสตร นําโดยอาจารยสุรพล วิรุฬหรักษซึ่งมีเวลาใน

การผลิตละครโทรทัศนออกอากาศทางชอง 5 กําลงัจะเลิกผลิต กลุมนิสิตคณะนิเทศศาสตรจึงได

รวบรวมทมีงานขึ้นโดยการนาํของปนัดดา กัลยจาฤก (ธนสถิตย) ซึง่กาํลังศึกษาอยูชั้นปที ่ 4 และ

นิสิตรุนพีท่ี่จบการศึกษาแลวอยาง วรยทุธ พิชัยศรทัต, ธเนศ เนติโพธิ์และศุภวัฒน จงศิริหรือ        

ศุภักษร เขาไปขอเวลาทีว่างลงจากทางสถานเีพื่อผลิตละครโทรทัศนออกอากาศ ซึง่ทางสถานีก็
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เปดโอกาสใหดวยเหน็วาเปนเคยมีประสบการณในการผลิตละครโทรทัศน ประกอบกับความเชื่อ

ใจในฝมือทายาทของประดษิฐ กัลยจาฤก แหงคณะกันตนา ซึ่งมชีื่อเสียงในการผลติละครวิทยุและ

โทรทัศนมาเปนเวลานาน คณะละครคณะใหมจึงไดกอกาํเนิดขึ้นในป พ.ศ. 2519 และไดชื่อจาก

ประดิษฐ กัลยจาฤกที่ตัง้ใหวาเปน “คณะสงเสริมศิลปน” เนื่องจากเปนการรวมตัวกันของเดก็รุน

ใหมคลายกับแนวคิดในการตั้งโรงเรียนอบรมการแสดงเพื่อฝกฝนคนรุนใหมของประดิษฐ         

กัลยจาฤกเอง ซึง่เคยใชชื่อวาศูนยสงเสรมิศิลปนมากอน ทั้งนี ้ ทางครอบครัวกัลยจาฤกไดเขามา

สนับสนนุดูแลในสวนของการบริหารจัดการ, การผลิตและการโฆษณาดวย 

 

คณะสงเสริมศิลปนผลิตละครโดยยึดแนวทางเดิมทีเ่คยผลิตละครในชวง

เหตุการณ 14 ตุลา คือตองการผลิตละครในแนวสะทอนสังคม ใชละครเปนสื่อในการแสดงออก

ความคิดเหน็และบอกเลาปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมผานละครสั้นจบในตอน ความยาวประมาณหนึง่

ชั่วโมงครึ่งถงึสองชั่วโมง ละครของคณะสงเสริมศิลปนจึงเปนละครทีห่ยิบเอาเหตกุารณหรือปญหา

ที่เกิดขึ้นในขณะนั้นมานําเสนอเปนละครโทรทัศน ซึง่เปนแนวทางทีแ่ตกตางไปจากคณะละครอื่นๆ 

ในขณะนัน้  
 

ผลงานเรื่องแรกของคณะสงเสริมศิลปนออกอากาศในเดอืนสิงหาคม พ.ศ. 2519 

คือเร่ือง “ทางที่ไมไดเลือก” ซึ่งเปนการหยิบยกประเด็นเกี่ยวกับคานิยมของพอแมผูปกครองที่

ตองการใหลูกสอบเขามหาวทิยาลยัและเรยีนสําเร็จปริญญามานําเสนอ โดยเรื่องราวเลาถึง “ปน” 

เด็กหญิงวัยรุนที่เรียนดีและความประพฤติดีมาตลอด แตสอบเขามหาวิทยาลัยไมได จึงถกูผูเปนแม

ตอวาและกดดันอยางหนักดวยคานิยมทีใ่หคุณคาเฉพาะกับเดก็ที่สอบเอ็นทรานซเขาเรียนในระดับ

มหาวิทยาลยัไดสําเร็จ ทําใหเธอผิดหวังและสับสนจนเริม่คบหากับเพือ่นที่ไมดีและยาเสพติด เปน

การสะทอนปญหาของเดก็วยัรุนที่ไดรับความกดดันจากคานิยมของสังคม ดังตวัอยางจากบท

สนทนาตอนหนึ่งใน “ทางที่ไมไดเลอืก” เมือ่แมของปนทราบผลการสอบวาปนสอบเขา

มหาวิทยาลยัไมได ขณะที่เพือ่นของปนคือ นุจและฤทัยสอบได 
 

ปน แมคะ...ปนกราบขอโทษ ปนเสียใจคะ 

แม แตแมเสียใจมากกวาแก เพราะแมเปนแมแก 

ปน แมคะ...ปริญญา...ปริญญามันสําคัญมากนักรึคะ 

แม สําคัญซิ  ปนถาลูกไมมีปริญญา สังคมจะยอมรับเรอะวาลูกเปนคนมคีา 

นุจ ใชคะ เพราะปริญญาเปนเครื่องชี้วัดคาของสมองของคน 

                            ……………………….. 
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แม โธ แมมีเวรมกีรรมแตชาติไหนนะ มีลูกก็ไมไดดังใจไมเหมือนลูกคนอื่นเขา 

นุจนัน้พอแมเขาก็คงภาคภมูิใจ ดีใจ ไดเกยีรติไดหนา 

ปน แมคะ ปนอยากใหแมมาสอบเองเหลือเกนิ จะไดรูวาที่ปนทาํขอสอบไป มันเปน

ยังไง 

แม ก็เปนเหมือนกบัที่แกคิดนัน่แหละ...ปริญญาเชิดชูวงศตระกูลก็ไมมีไวอวดโชว 

ชื่อเสียง เกียรติคุณในสังคมก็ไมม ี

ปน แมคะ แมคิดวาการสอบเขาไมไดเปนทางเดินที่ปนเลือกเรอะคะ 

แม ใครจะไปรู แกมันลูกใฝต่ํา ไมรักดี ไมรักศกัดิ์ศรีของแมหรือของพอแกที่ตายไป 

ถาพอแกยังอยู รูวาลูกสาวคนเดียวในตระกูลสอบเขามหาวิทยาลัยไมไดทั้งๆ ที่

มีเงนิ มทีุกสิง่ทุกอยางให พอแกจะเสียใจมั๊ย เสยีใจไม 

ปน เสียใจคะ ลูกก็เสียใจ เสยีใจที่ไมนาเกดิมาเปนลกูแม เพราะตัวเองดูไรคา

เหลือเกนิสําหรับแม, เพื่อนและทุกๆ คน 

 

ละครของคณะสงเสริมศิลปนยงัไดปรับปรุงวิธกีารแสดงตามที่ไดเรียนมาใหมี

ความเปนธรรมชาติและสมจริงมากขึน้ดวยการยกเลิกการบอกบทแกนักแสดง ใหนักแสดงทองจํา

บทอยางแมนยําและฝกซอมเพื่อความพรอมกอนการแสดงจริง ทั้งนี ้ ละครของคณะสงเสริมศิลปน

ซึ่งเปนคณะละครสมัครเลนที่มีทมีงานเปนนิสิตนักศึกษา รวมถงึการใชนิสิตนักศึกษาแสดงเปน

หลัก ประกอบกับเวลาที่คณะไดผลิตละครออกอากาศนั้นอยูที่ประมาณเดือนละครั้ง ทําใหมีเวลา

สําหรับการฝกซอมไดมากกวา   
 

ละครของคณะสงเสริมศิลปนในระยะแรกนี้ประสบความสําเร็จพอสมควรทั้งใน

ดานรายไดที่สามารถเลีย้งตวัเองได โดยตนทนุการผลิตละครในสมัยนัน้ไมมากนกัเมื่อเทยีบกับใน

สมัยนี้เพราะเปนการถายทาํในหองสงของสถาน ี ซึง่ใหการสนับสนุนเรื่องฉากในการถายทําอยูแลว 

ประกอบกับอาศัยเงนิทุนสนบัสนุนจากผูทีใ่หการสนับสนุนละครวิทยขุองคณะกันตนามากอน มา

ชวยสนับสนนุบาง ในดานผูชมก็ใหการตอบรับดีพอสมควร โดยในระยะแรกกลุมผูชมสวนใหญจะ

เปน ครูบาอาจารยและนิสิตนักศึกษาในมหาวิทยาลยั เพราะละครโทรทัศนในสมยันัน้ยังไมไดรับ

ความนิยมมากอยางในปจจุบันเพราะโทรทัศนยงัออกอากาศในวงจํากัด ไมไดออกอากาศไปทัว่

ประเทศเหมือนสมัยนี ้ อยางไรก็ตาม ละครของคณะก็ไดรับคําวิจารณจากสื่อมวลชน นกัวิจารณ

และนักแสดงที่มีชื่อเสียงในวงการในทางบวก ดงัเชน ส.อาสนจนิดาไดกลาวถงึละครของคณะ

สงเสรมิศิลปนวาเปนละครทีน่าดู เปนตน 
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คณะสงเสริมศิลปนไดผลิตละครสั้นจบในตอนลักษณะนี้ตอมาอีกราวเกือบ 3 ป

รวมผลงานละครสั้นที่ออกอากาศทั้งหมดประมาณ 30 เร่ือง ซึ่งผลงานเรื่องอืน่ๆ ของคณะสงเสรมิ

ศิลปนที่ไดหยบิประเด็นสังคมมานําเสนอผานละครโทรทศัน มีอาทิเชน  
 

- “คนหัวโขน” ซึ่งเปนการหยิบเร่ืองของนักโฆษณาในชวงที่เร่ิมมีบริษัท

โฆษณาเกิดขึ้นมานําเสนอเปนละครโทรทศัน 

- “เหยื่อสังคม” ซึ่งเปนละครทีพู่ดถึงปญหายาเสพติด 

- “เรียวไผ” ละครยอนยุคที่สะทอนเรื่องราวระหวางนายทุนกับชาวบาน 

- “กรรมที่จําตองกอ” เร่ืองราวเกี่ยวกับคนบาเสียสติ 

- “นิยายรักบานจัดสรร” ซึ่งไดแนวคิดมาจากธุรกิจบานจดัสรรที่กําลังเฟองฟู

อยูในขณะนัน้ 

- “หนี้คางชําระ” เร่ืองราวของนักแสดงทีท่ํางานในวงการบันเทิงอยางหนัก

เพื่อแม 

ฯลฯ 
 

ในป พ.ศ. 2522 คณะสงเสริมศิลปนไดผลิตละครรูปแบบใหมในวงการละคร

โทรทัศนไทยอกีครั้งดวยการผลิตละครจบในตอนแบบซีร่ีสเร่ือง “38 ซอย 2” ซึ่งไดแนวคิดมาจาก

ละครแนว Situation Comedy ของตางประเทศ เปนรูปแบบละครโทรทัศนที่มีตวัละครชุดเดียวกัน

ออกอากาศเปนประจําทุกสปัดาห โดยเนื้อหายงัคงความเปนละครแนวสรางสรรคสังคมดวยการ

นําเสนอประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว ประกอบกับในชวงเวลานั้นเทคนิคการบันทกึวิดีโอเทปไดถูก

พัฒนาขึ้น คณะสงเสริมศิลปนจึงไดนําระบบการถายทํานอกสถานที่และบนัทึกภาพดวยระบบ

วิดีโอเทปมาใชกับละครโทรทัศนไทย ละครโทรทัศนจึงสามารถตัดตอภาพเพิ่มเติมภายหลงัการ

บันทกึเทปไดเชนเดียวกับภาพยนตร จึงนับไดวาละครของคณะสงเสริมศิลปนมีแนวคิดริเร่ิมทั้งใน

ดานเนื้อหาและการนําเสนอที่มีความเปนธรรมชาติ ละเอียด สมจริงมากยิ่งขึน้ ทาํใหละครของ

คณะเปนทีก่ลาวถงึในหมูผูชมละครโทรทัศน 
 

ละครของคณะสงเสริมศิลปนที่ประสบความสําเร็จอยางสูงทั้งในสวนของผูชม

และรางวัลที่ไดรับ ซึ่งถอืไดวาเปนการจุดประกายใหกับละครแนวสะทอนสังคมในประเทศไทย

ไดแก ละครชุด “บาปบริสุทธิ”์ ที่ออกอากาศในป พ.ศ. 2523 ซึง่เปนชวงที่คณะสงเสริมศิลปนได

พัฒนาจากคณะละครโทรทัศนมาเปนบริษัทผลิตละครที่มีอุปกรณในการผลิตละครเปนของตนเอง 

ทําใหมีความพรอมในการผลิตสูง โดยเนื้อหาของ “บาปบริสุทธิ”์ จะเกีย่วของกับปญหาของเยาวชน 
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ซึ่งไดความคิดมาจากเรื่องจรงิของเด็กที่ทาํความผิดเพื่อชวยเหลือเพื่อน แตไมรูตัววากําลังทําไม

ถูกตอง เปรียบไดกับการทาํบาปบริสุทธิ์ ซึ่งความพรอมทางการผลิตประกอบกับเร่ืองราวที่สะทอน

ภาพความเปนจริงของสงัคมจึงทําให “บาปบริสุทธิ”์ ไดรับการตอบรับอยางดทีั้งจากผูชมและนัก

วิจารณ รวมทั้งไดรับรางวัลในฐานะละครสรางสรรคสังคมมากมาย ที่สําคัญคือการเปนละคร

โทรทัศนเร่ืองแรกที่ไดรับรางวัลละครสรางสรรคสังคมดีเดนจากการประกาศผลรางวลัเมขลาครั้ง

แรก รวมทัง้ยงัไดรับพระราชทานรางวัลจากพระสนัตะปาปา จอหนพอลที่ 2 ในฐานะผูผลิตรายการ

สรางสรรคดีเดนและทรงคุณคาตอสังคมไทย จึงนับวาความสาํเร็จของ “บาปบริสุทธิ”์ จากคณะ

สงเสริมศิลปนเปนการจุดประกายใหสังคมหันมาใหคุณคากับละครทีม่ีเนื้อหาสรางสรรคสังคม

อยางแทจริง 

 

คําพิพากษา : ละครโทรทศันแนว Modified Realism  
 

ในป พ.ศ. 2527 สดใส พันธมุโกมล ไดนํานวนยิายเรื่อง “คําพพิากษา” มา

ดัดแปลงและนําเสนอเปนละครโทรทัศน โดยไดประกาศไวอยางชัดเจนวา “คําพากษา” ในฉบับ

ละครนี้ใชการนําเสนอตามแบบละครแนวเรียลิสท 

 

จากการศึกษาบันทกึของสดใส พันธมุโกมล (2537) ที่เขียนไวเกี่ยวกบัการกํากับ

ละครเรื่อง “คําพพิากษา” ทาํใหทราบวาแนวคิดในการนาํเสนอละครเรือ่งนี ้มาจากความทาทายใน

การนาํเสนอละครสมัยใหมทางโทรทัศนแทนที่ละครแนว “เมโลดรามา” ซึ่งเนนใหความบันเทงิ

อารมณแกผูชมเพียงอยางเดียว ทั้งนี้ สดใส พนัธุมโกมล (2537) ไดอธิบายถงึละครสมัยใหมวา 

 

“ละครสมัยใหม คือละครที่มีเนื้อหาสาระ มีความจรงิใจในความพยายามที่จะ

คนหาความจริงเกี่ยวกับชีวติและมนุษย มีศิลปะในการจัดเสนอ ไมยดึติดกับรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 

แตมุงที่จะแสวงหาแนวทางทีเ่หมาะสมที่สุดในอันทีจ่ะปลุกสํานกึของผูชมใหสนใจกบัปญหาที่

เกิดขึ้น เผชิญกับปญหาและพยายามหาวธิีแกไข แทนทีจ่ะหลีกหนีปญหาทั้งปวงดวยขอแกตัวทีท่ํา

ใหตนเองสบายใจไปวันๆ” 

 

ความทาทายที่สดใส พนัธุมโกมล กลาวถงึในการนําเสนอละครสมัยใหมทาง

โทรทัศนก็คือความทาทายจากลักษณะของผูชมละครโทรทัศนนัน่เอง ซึ่งลักษณะดงักลาวไดแก 
 

1. ผูชมทางโทรทศันเปนมวลชนมีความแตกตางหลากหลายที่ไมสามารถ

กําหนดได ซึง่ตางจากผูชมในโรงภาพยนตรหรือโรงละครที่สมัครใจเขามา
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ชมภาพนตรหรือละครพรอมกันในสถานที่เดียวกนั จงึสรุปไดวาผูชม

เหลานั้นมีความมุงหวงัหรือรสนิยมในการดูละครใกลเคียงกนัเปนพืน้ฐาน 

 

2. ผูชมทางโทรทศันไมมีการรวมตัวกนัเปนกลุมกอนอยางในโรงภาพยนตร

หรือโรงละคร ทําใหการดลูะครทางโทรทัศนมกัจะขาดความรูสึกรวมหรือ

ปฏิกิริยาตอบโตของผูชมซึ่งเปนสิ่งสาํคัญในการแสดงละคร 

 

3. ผูชมละครทางโทรทัศนไมถูกจํากัดใหอยูกบัที่เหมือนผูชมในโรงละครหรือ

โรงภาพยนตร ดังนัน้ละครโทรทัศนจงึตองประสบปญหาเรื่องสมาธิของ

ผูชมที่อาจทาํกิจวัตรประจําวันไปพรอมๆ กับการชมละครโทรทัศน 

 

4. ผูชมละครโทรทัศนมโีอกาสเลือกเปลี่ยนชองไปรับชมรายการจากสถานี

อ่ืนๆ ไดตลอดเวลา 

 

5. ผูชมละครโทรทัศนตองการความผอนคลายจากการทาํงานที่เหน็ดเหนื่อย

มาตลอดทั้งวนั ดงันัน้ ละครโทรทัศนจงึเหมาะที่จะนาํเสนอความบนัเทงิ

เปนสําคัญ 

 

ลักษณะทัง้หมดของผูชมทางโทรทัศนที่ไดกลาวมานี ้ ลวนเปนอุปสรรคตอการ

นําเสนอละครสมัยใหมทางโทรทัศนตามมมุมองของสดใส พันธมุโกมล ทั้งนี้เพราะการดูละคร

สมัยใหมนัน้ ผูชมจําเปนตองมีสมาธิและใหความสนใจกับการชมละครดวยการนาํจินตนาการหรือ

ประสบการณของตนมาเปนเครื่องชวยตีความหมายเรื่องราวและขอคิดเห็นในละคร ซึง่ดูจะขัดแยง

กับลักษณะของผูชมทางโทรทัศนดังที่กลาวมา ซึ่งทาํใหละครโทรทัศนสวนใหญจึงนาํเสนอละคร

ประเภทเพอฝน  
 

จากแนวคิดดังกลาว สดใส พันธมุโกมลเลือกนวนยิายซีไรทของชาติ กอบจิตติ 

เร่ือง “คําพิพากษา” มาดัดแปลงเพื่อนําเสนอเปนละครโทรทัศน โดยไดกลาวถงึนวนิยายเรื่องนี้วา

เปนนวนิยายที่มีความจริงในเชิงการประพันธ ทุกอยางที่เกิดขึ้นกับ “ฟก” ซึ่งเปนตัวละครเอกใน

เร่ืองเปนสิง่ทีส่ามารถเกิดขึ้นไดจริงในชวีติ ดังที่ชาต ิ กอบจิตติไดเขียนไววา “คําพิพากษา” เปน 

“โศกนาฏกรรมสามัญทีม่นษุยกระทําและถูกกระทาํอยางเยือกเยน็ในภาวะปกต”ิ  
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จุดเดนของเรื่อง “คําพิพากษา” อยูที่ความไมจงใจยัดเยยีดสัญลักษณใหกับตัว

ละคร การกระทําหรือเหตกุารณตางๆ ในเรื่อง รวมทั้งการวางลกัษณะนิสัยของตัวละครเอกคือ 

“ฟก” ที่มีลักษณะเหมือนคนจริงทีท่ําใหผูอานสามารถเชือ่ถือได กลาวคือ แม “ฟก” จะไดชื่อวาเปน

คนดีมีคุณธรรมในจิตใจ แต “ฟก”ก็ไมมีลักษณะทีท่ําใหผูอานรูสึกวาฟกเปนคนดีที่เพียบพรอม

ดังเชนตวัละครพระเอกนางเอกในละครเมโลดรามาที่เรียกรองความเหน็ใจจากผูชม ในทางตรงกัน

ขาม ลักษณะนิสัยของ “ฟก” เองตางหากที่เปนเหตุใหเขาตองไดรับความทุกขทรมาน จึงนับไดวา

ตัวละคร “ฟก” มีความเปนมนุษยอยางสมบูรณตามแนวคิดแบบเรียลิสท ดังนัน้ สดใส พนัธมุโกมล

จึงไดย้ําวาการกํากับการแสดงและการแสดงลักษณะนิสัยของ “ฟก” จะตองไมเนนทีค่วามดี ความ

นาสงสารของ “ฟก” จนทําใหตัวละครนีก้ลายเปนตัวละครโหล (Typed Character) ที่เปนคนดีแสนดี

จนนาเบื่อหนาย 

 

อยางไรก็ตาม สดใส พันธมุโกมล (2537) ไดกลาววา “การนํานวนิยายมาสรางเปน

ละครโทรทัศนนั้น มีความจําเปนที่สุดที่ผูจัดเสนอจะตองนําความดีเดนของนวนยิายเรื่องนัน้มา

ถายทอดเปนภาพที่ปรากฏบนจอโทรทัศนอยางมีศิลปะและชวนใหตดิตาม” ประกอบกับการ

ดําเนนิเรื่องจาํเปนตองมีฉากที่แสดงถงึจินตนาการของฟก ดังนัน้ในฐานะของผูกาํกับการแสดง 

สดใส พนัธุมโกมลจึงเลือกนําเสนอ “คําพิพากษา” ในรูปของละครโทรทัศน ดวยแนวเรียลิสท

สมัยใหมที่เรียกวา Modified Realism ที่ไดรับอิทธิพลของละครแนวตอตานเรียลิสท (Anti-Realism) 

ตางๆ เขามาผสมผสานเพื่อใหการนาํเสนอดวยแนวสมจริงแบบเรียลิสทไมจํากดัตัวเองอยูที่ความ

สมจริงอยางเครงครัดเพียงฝายเดียว แตสามารถผสมจินตนาการหรือลีลาการแสดงที่สรางสรรค

ตางๆ ได ซึ่งแนวการนําเสนอดวยแนวเรียลิสทเชนนี้เปนสิง่ทีสั่มพันธกับลักษณะของตัวบท

ประพันธซึ่งมคีวามเปนเรียลิสทในตัวสงูอยูแลว 

 

การเลือกใชแนว Modified Realism ในการนาํเสนอทาํใหผูกาํกับสามารถใช

หลักการเลือกเฟน (Selective) เพื่อเนนสัญลักษณหรือจุดเดน (Focus) ที่ถือวาเปนความจริงที่

ผูประพันธตองการสื่อสาร โดยตัดรายละเอียดปลีกยอยที่เปนธรรมชาติ แตไมมีความจําเปนในการ

ส่ือความหมายกับผูชมออกได  
 

ตัวอยางของการเนนจุดเดนที่ตองการสื่อสารของผูกํากับไดแก การกาํหนดโทนสี

ของละครใหเปนโทนสหีมนตามลักษณะของเรื่องซึ่งเปนโศกนาฏกรรม และใชสีฉูดฉาดแทรกเขา

มา เชน เสือ้สีแดงของสมทรง, ลิปสติกสีแดงที่สมทรงขอมาทาปากและเลือดของสมทรงกับฟก

เทานัน้ ซึ่งเปนความตองการของผูกาํกบัที่จะใหสีสันเหลานี้โดดเดนเปนพเิศษในฐานะเปน
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สัญลักษณของความขัดแยงของเรื่อง อยางไรก็ตาม การเลือกใชสีสันตางๆ ลวนผานการ

เลือกสรรอยางละเอียดและอยูบนพื้นฐานของความเปนไปไดตามแนวคิดเรื่องความสมจริงแบบเรีย

ลิสท การสื่อความหมายผานรายละเอียดตางๆ จงึไมกระทําอยางจงใจที่จะใหผูชมสังเกตเห็นอยาง

ชัดเจน 

 

ในสวนของการแสดงนั้น สดใส พนัธุมโกมลใหความสาํคญักับหลักความจริงจาก

ภายในการแสดง โดยเนนความเขาใจในความตองการของตัวละครและปลอยใหรางกาย ความคิด

จินตนาการไดแสดงออกอยางเต็มที่ตามอารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นโดยไมจงใจสรางอารมณตางๆ 

ไวลวงหนา ซึง่จะทาํใหการแสดงเปนไปอยางเสแสรงแกลงทาํ 

 

สดใส พนัธุมโกมล (2537) บันทกึเกีย่วกบัเสียงตอบรับตอเร่ือง “คําพพิากษา” ไว

วา “แรกทีเดยีว คนดูกง็นุงงเพราะออกจะเปนอะไรที่ใหม และไมเหมือนละครเรื่องอื่นใดที่เคย

ออกอากาศมา แตไมชาไมนานก็ไดรับการตอนรับอยางดียิ่ง จน rating ของชอง 3 ขณะนั้นกลาย 

เปนอันดับหนึง่ และผูอุปถมัภรายการกม็ากมายจนรับไมไหว จดหมายนับพันๆ ฉบับที่มีเขามานัน้ 

มิใชมาจากคนที่มกีารศึกษาสูงแตอยางเดียว แตมาจากชาวบาน จากภารโรง จากคนงาน ฯลฯ”  
 

ละครโทรทัศนเร่ือง “คําพิพากษา” ที่กาํกบัแสดงโดยสดใส พันธุมโกมลนีถ้ือเปน

พัฒนาการสําคัญในการนาํเสนอละครแนวเรียลิสทในประเทศไทย เพราะถือเปนครั้งแรกที่ผูกาํกบั

ละครไดแสดงเจตนารมยในการนาํเสนอละครสมัยใหมแนวเรียลิสทดวยความมุงหวงัที่จะเปลีย่น 

แปลงวงการละครโทรทัศนไทยที่เนนการนาํเสนอละครเพื่อความบันเทิงเพียงฝายเดียว ใหหนัมาให

ความสาํคัญกบัการสื่อสารแนวคิดหรือสาระบางอยางกับผูชมที่จะชวยใหผูชมไดตระหนักถงึ

ปญหาหรือความจริงบางอยางในสงัคมที่อาจถูกมองขามในชีวิตปกติ รวมทัง้เพื่อเปนตัวอยางของ

การผลิตละครดวยความละเอียดพิถพีิถนัในการสื่อความหมายตามแนวคิดที่วาละครจะตอง

สามารถสื่อสารตอกลุมชนหรือคนจํานวนมากในขณะทีอ่อกแสดงจึงจะเรียกไดวาเปนละครที่

สะทอนใหเห็นความคิดความรูสึกของยุคสมัย (สดใส พนัธุมโกมล, 2537) 
 

กลาวโดยสรุปแลว เหตุการณทั้งสองชวงดังกลาวนับไดวาเปนพฒันาการที่สําคัญ

ของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท โดยละครของคณะสงเสริมศิลปนนัน้นบัไดวาเปนผูหนึ่งที่ริเร่ิม

การผลิตละครโทรทัศนดวยแนวคิดแบบเรียลิสท โดยนําปญหาหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคมมา

นําเสนอเปนละครโทรทัศน รวมไปถงึการพัฒนาเทคนิคในการแสดงและการบนัทกึภาพเพื่อให

ละครโทรทัศนมีความสมจริงมากยิง่ขึ้น ขณะที่ละครเรื่องคําพพิากษานับวาเปนตวัอยางสาํคัญใน
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การนาํเสนอละครสมัยใหมดวยแนวเรียลสิทในประเทศไทยตามเจตนารมยของผูกาํกับการแสดง

ที่ตองการนาํเสนอละครที่ใหสาระกบัผูชมแทนที่ละครแนวเพอฝนทีมุ่งเนนความบนัเทงิเปนหลกั 

 

 

4.2 สื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจรงิในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลสิท 
 

การพิจารณาละครโทรทัศนที่จัดอยูในแนวเรียลิสทนัน้    สามารถพิจารณาไดจาก 

2 สวน ไดแก ดานเนื้อหา และแนวทางการนาํเสนอ กลาวคือ ละครแนวเรียลิสทเปนละครที่มี

เนื้อหากลาวถงึประเด็นปญหาที่เกิดขึ้นในชีวิตหรือสังคม โดยมีแนวคิดในการสะทอนภาพความ

จริงที่เกิดขึ้นใหผูชมไดรับรูและกระตุนใหเกิดความคิดเพื่อการเปลีย่นแปลงหรือแกไขปญหา ดงันัน้

ละครแนวเรียลิสทจึงเนนการนําเสนอแบบสมจริงเพื่อใหผูชมเชื่อถือและตระหนกัวาสิง่ทีก่ําลงัชม

อยูเปนสิง่ที่เกดิขึ้นจริงในชวีติและเกิดอารมณรวมไปกับส่ิงที่เหน็ แนวคิดในการนําเสนอของละคร

แนวเรียลิสทจงึตองการจําลองภาพของชีวติใหใกลเคียงกับความเปนจริงมากที่สุด อยางไรก็ตาม 

การนาํเสนอละครแนวเรียลสิททางโทรทัศนนัน้ จาํเปนตองคํานงึถึงลักษณะพเิศษที่แตกตางจาก

ส่ืออ่ืนๆ ของผูชมละครโทรทัศน กลาวคอื ผูชมละครโทรทัศนไมอยูนิ่งกับที่ สามารถประกอบ

กิจกรรมในชวีติประจําวนั หรือพูดคุยกับบุคคลรอบขางไดตามใจชอบ นอกจากนี้ ผูชมของสื่อ

โทรทัศนเปนผูชมที่มทีางเลือกอยูเสมอ คอื สามารถเปลี่ยนชองเพื่อรับชมรายการหรือละครทาง

ชองอื่นไดตลอดเวลา ลักษณะพิเศษของผูชมละครโทรทัศนดังกลาว ทาํใหผูผลิตละครตองทํางาน

อยางหนักในการสรางสรรคละครเพื่อแขงขันกับรายการทางชองสถานอ่ืีนๆ อีกทั้งการนาํเสนอ

ละครในแนวเรียลิสททีก่ลาวถึงประเด็นปญหาของสงัคมหรือชีวิตซึง่เปนเนื้อหาทีห่นัก อาจไมเปนที่

ถูกใจสําหรับผูชมละครโทรทศันที่รับชมในเวลาวางของชวีิตหลังการทํางาน และโดยเฉพาะอยาง

ยิ่งผูชมละครไทยมีลักษณะที่ตองการความเพลิดเพลินจากรสชาติของละครมากกวาประเด็น

เนื้อหาจึงมักตดิตามชมละครที่เนนความสนุกสนานเพลดิเพลินทางอารมณมากกวา  

 

ประเด็นตางๆ ที่กลาวมาเปนปจจัยทีท่ําใหละครที่มีแนวคิดแบบเรียลิสทของไทย

ตองใชลักษณะสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงเขามาผสมผสานในการนําเสนอละครแนว เรีย

ลิสทในดานตางๆ ทั้งการสรางสรรคบทละคร, การคัดเลือกตัวแสดง, การแสดง, การออกแบบ

ศิลปกรรม รวมไปถึงเทคนิคดานภาพและเสียงตางๆ ที่เขามาชวยเสริมอารมณของละครในขั้นตอน

หลังการผลิตกอนนาํเสนอ เพื่อเสริมใหละครมีความนาสนใจและดึงดูดใจสําหรับผูชมละครมาก

ยิ่งขึ้น 
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ผลการวิจยัจากวัตถุประสงคขอที่ 2 ซึ่งไดแกการศึกษาลกัษณะการสื่อสารแบบ

ไมเหมือนจริงที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทนี้ จะขอนาํเสนอผลการศึกษาจากกลุม

ตัวอยางซึ่งจัดเปนละครโทรทัศนไทยในแนวเรียลิสท จาํนวน 3 เร่ือง คือ เก็บแผนดนิ, น้าํพุ และตม 

โดยแบงการนาํเสนอออกเปน 5 สวนตามประเด็นทีพ่บจากการศึกษา ดังนี ้

 

1. ดานบทละคร ประกอบดวย การผูกเรื่องและการเลาเรื่อง, ลักษณะตวัละคร 

และ บทสนทนา 

2. การคัดเลือกนกัแสดง  

3. การแสดง 

4. การออกแบบศิลปกรรม 

5. เทคนิคดานภาพและเสยีง 

 

โดยการนําเสนอลักษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสทในดานตางๆ ที่ไดกลาวมานัน้ ผูวิจัยไดนําเสนอแนวคิดในการเลือก

นําเสนอสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริง ดงักลาว ซึ่งผูวิจยัไดสัมภาษณผูมีสวนสําคัญในการ

สรางสรรคละครโทรทัศนแตละเรื่องไวประกอบกัน เพื่อใหเขาใจลกัษณะของละครโทรทัศนไทย

แนวเรียลิสทและแนวคิดของผูสรางสรรคละครไทยในการผสมผสานลกัษณะการแสดงแบบสมจริง

เขากับแบบไมเหมือนจริงมากขึ้น 

 
สวนที่ 1 บทละคร 
 
การผูกเรื่องในละครแนวเรียลสิท 
 

     จากการศกึษาพบวาละครที่อยูในกลุมตัวอยางทัง้ 3 เร่ืองมีเนือ้หาที่แสดงถงึ

ปญหาที่เกิดขึน้จริงของชวีิตและสังคม เปนการสะทอนภาพปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมตามสายตา

ของผูผลิต ณ เวลาที่ละครเรื่องนั้นๆ ถกูผลิตข้ึน ทั้งนี้ ผูวิจัยจะนําเสนอเนื้อเร่ืองยอของละครเพื่อ

แสดงใหเหน็ประเด็นของเรื่องแตละเรื่องแบบละเอียดและจะใชอางองิถึงในการวิเคราะหการผูก

เร่ือง และลักษณะตัวละครตอไปดวย 
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“เก็บแผนดิน” 
 
     แนวคิดในการนาํเสนอละครเรื่องเก็บแผนดินนั้น แรกเริ่มทางผูสรางไดรับโจทย

จากทางสถานใีหสรางสรรคละครแนวชีวิตผสมแนวแอคชั่นซึ่งมีฉากการตอสูเขามาดึงดูดความ

สนใจจากผูชม ซึง่ถือเปนการถูกกําหนดแนวทางของเรื่องไวสวนหนึ่ง หนาที่ตอไปของผูสรางก็คือ

หาเรื่องราวที่จะนําเสนอเปนละครแนวดังกลาว ซึ่งในขัน้ตอนนี้ ทางผูสรางจงึไดมองถงึปญหา

ชายแดน ที่มปีญหาการตอสูของชนกลุมนอยที่ยืดเยื้อมานาน ประกอบกับในชวงนั้น (พ.ศ.2544) 

ไดเกิดเหตุการณอันเปนขาวใหญบนหนาหนังสือพิมพเมอืงไทยทุกฉบบัและทําใหเกดิกระแสสังคม

ที่ทวงถามเรื่องมนษุยธรรมตามมามากมาย ไดแก กรณทีี่กลุมกะเหรี่ยงก็อดอารมี่บกุยึก

โรงพยาบาลทีจ่ังหวัดราชบุรี และถูกทหารไทยวิสามัญฆาตกรรม ซึง่ทางสถานพีิจารณาแลวก็เห็น

ดวยในการนาํเสนอเรื่องชนกลุมนอยเพราะกําลงัอยูในกระแสสังคม  

 

     เร่ืองเก็บแผนดินไมไดนาํเรื่องจริงทีเ่กิดขึ้นมาเสนอในรูปแบบละครโทรทัศน 

ทางผูผลิตเพยีงนาํเหตกุารณที่เกิดขึ้นมาเปนแรงบันดาลใจในการผกูเรื่องเทานัน้ ทัง้นี้ ผูกาํกับของ

เร่ือง คือ นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) ใหความเห็นวา การนําเสนอเรื่องราว

โดยสมมุติประเทศขึ้นใหม ทําใหสามารถใชจินตนาการไดมากกวา เพราะไมมตีนแบบมาบงัคับ 

การนาํเสนอรายละเอยีดตางๆ จึงสามารถทําไดงายกวา นอกจากนี้ การนาํเสนอเรื่องการตอสูของ

ชนกลุมนอยเปนเรื่องที่ละเอียดออน เพราะอาจมกีารพาดพงิถงึหลายฝาย และสงผลกระทบตอ

ความสัมพันธระหวางประเทศได การนาํเสนอโดยใชอางอิงประเทศสมมุตินาจะสามารถลดความ

เสี่ยงจากผลกระทบดังกลาวได   

 

     เร่ืองเก็บแผนดินใชการสมมุติทั้งเร่ืองราวและรายละเอียดตางๆ ทีน่ําเสนอ เชน 

พิธีกรรม ความเชื่อตางๆ หรือเสื้อผาเครื่องแตงกาย อยางไรก็ตาม การนําเสนอรายละเอียดตางๆ ที่

เกี่ยวของกับชนกลุมนอยลวนมีพืน้ฐานอยูบนความเปนจริงทัง้สิ้น  โดยทางผูผลิตไดคนควาขอมูล

วัฒนธรรม ชีวติความเปนอยูจริงของชนกลุมนอยเพื่อเปนขอมูลนํามาปรับใชในการนาํเสนอ 

 
ตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน 
 
1. มินทะดา พระเอก เปนผูนําชนกลุมนอยคาเซ ฉลาด กลาหาญ มีเหตุผล ยึดมั่นใน

หนาที่และความรัก 
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2. พนัพัสสา นางเอก คนรักของมินทะดา ลูกสาวนักธุรกจิใหญชาวไทย จิตใจดี ยึดมั่น

ในความรัก 

3. ชลชาติ ทหารไทย กลาหาญ บาบิ่น มีความรับผิดชอบและรักในหนาที ่

4. สิพราย เพื่อนรักของมนิทะดา ใจรอน บาบิ่น เปนคนซื่อและจริงใจ 

5. ยะโพ หนึง่ในผูนําของคาเซ ทะเยอทะยานอยากเปนผูนาํถงึกับยอมทรยศ 

6. เขงลา คูกัดกับสิพราย ปากราย รักสวยรักงาม ฝนอยากมีชวีิตที่ดีข้ึน 

7. มะน ุ พยาบาลประจําหมูบาน สวย ฉลาด แอบหลงรักมนิทะดาอยางหมดใจ 

8. อองด ี นักศึกษาชาวซาวนิที่ไมเหน็ดวยกับการกระทําของรัฐบาลตนเอง จึงคอย

ชวยเหลือพวกมินทะดา 

9. นาคา ลูกชายของผูพันละยีผูนาํคนกอน มีความกลาหาญเด็ดเดี่ยวและฉลาด

เหมือนพอ จึงไดรับการยกยองใหข้ึนเปนผูนําแมจะมีอายุเพียงสิบขวบ 

10. ผูพนัละย ี ผูนําคนกอนของคาเซ ฉลาดและเขมแข็ง มคีวามสามารถในการรบ เปน

ผูนําที่ไดรับการยอมรับอยางสูง 

11. เยียซา ภรรยาของผูพนัละย ีใจเยน็และเด็ดเดี่ยวสมกับเปนภรรยาของผูนํา 

12. ละไคโพ พอของผูพนัละยี เชีย่วชาญการเดินทางในปาอาถรรพซึง่เปนเสนทางลับเขา

หมูบาน 

13. มองจูนาย ทหารคาเซ ซ่ือสัตย มีความสามารถในการรบ 

14. แมงเลอะ เด็กชายในหมูบาน เพื่อนของนาคา 

15. จิงจงิ เด็กหญิงเพื่อนคูหูของแมงเลอะ 

16. นายพลอูขาน ผูนํารัฐบาลซาวิน 

17. พพิัช นักธุรกิจใหญ พอของพนัพัสสา 

18. พิสิน ี แมของพันพัสสา รังเกียจคนจน 

19. ทูเน ผูนําชนกลุมนอยโมทูลา  

 
เรื่องยอเก็บแผนดิน 

 
ประเทศซาวินซึ่งมีชายแดนตดิกับประเทศไทยไดแตกออกเปน 3 ฝาย คือ 

ฝายรัฐบาลซาวิน, โมทูลาและคาเซซึง่เปนชนกลุมนอย รัฐบาลซาวนิพยายามจัดตั้งประเทศและ

ผลักดันชาวคาเซออกจากแผนดิน ทําใหชาวคาเซรวมตัวกนัตอสูเพื่ออิสรภาพ โดยมีกองกาํลังที่

เขมแข็งที่สุดอยูทีห่มูบานนาคา ภายใตการนําของ ผูพนัละยี ซึ่งนับวันจะมีชาวคาเซจากหมูบาน
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ตางๆ ที่ถูกพวกซาวนิรุกรานอพยพเขามาสมทบมากขึ้น รวมทัง้เด็กหนุมอยาง มนิทะดา และ     
สิพราย  

 

ผูพันละยีเห็นแววความสามารถและความกลาหาญของเด็กหนุมทัง้สอง จงึได

เลือกใหมนิทะดาและสิพรายเปนตัวแทนของหมูบานในการรับทนุจากองคกรการศึกษาโลกเขา

เรียนในระดับมหาวิทยาลยัในประเทศไทย ทาํใหมนิทะดาไดพบรักกบั พันพสัสา ลูกสาวนักธุรกจิ

ใหญชาวไทย ทามกลางความไมพอใจของทั้งพอแมพันพัสสาที่รังเกียจชนกลุมนอยที่ยากจนและ  

สิพรายที่กลวัเพื่อนรักจะลืมหนาทีท่ี่มีตอแผนดินเกิด 

 

ผูพันละยีไมยอมใหความรวมมือกับพวกโมทูลาที่ขอใชคาเซเปนทางผานในการ

ขนถายยาเสพติดไปขายในไทย จึงถูกฆาตายพรอมภรรยา ทิง้ให นาคา ลูกชายวัย 4 ขวบอยูใน

ความดูแลของปูที่ชวยสอนใหนาคาไดเรียนรูเสนทางเดนิในปาอาถรรพซึ่งเปนความลับที่ถายทอด

กันเฉพาะผูนาํ  

 

เมื่อมินทะดาซึง่เพิง่เรียนจบไดทราบขาวจึงรีบเดินทางกลบัคาเซทนัท ี พรอมดวย

พันพัสสาที่ทะเลาะกับพอแมอยางหนักเรื่องมินทะดาจึงตัดสินใจออกจากบานไปอยูกับมนิทะดาที่

คาเซ แตระหวางขามแมน้ําที่ชายแดน พอของพันพัสสาพาตํารวจมาดักจับ มนิทะดาถูกยิงและ

จมน้ําหายไป พนัพัสสาคิดวามนิทะดาตายแลวก็เสยีใจอยางมาก แตที่จริงสิพรายแอบสะกดรอย

ตามมาชวยมนิทะดาไวได 

 

5 ปตอมา พันพัสสาเรียนจบปริญญาโทจากตางประเทศและกลับมาชวยธุรกิจ

ของครอบครัวโดยไมเคยยอมเปดใจใหกับใครจนกระทัง่ไดพบกับ ชลชาติ ทหารไทยลูกชายของ

ปลัดกระทรวงที่มีความกลาหาญและรับผิดชอบตอหนาที่เชนเดียวกับมินทะดา พันพัสสาจงึเริม่

เปดใจรับชลชาติ ทามกลางความดีใจของพอแมทัง้สองฝาย ขณะที่มินทะดากลายเปนหนึ่งในผูนาํ

ของหมูบานนาคารวมกับสิพรายและ ยะโพ ซึง่เคยเปนลูกนองของผูพันละย ี

 

หมูบานนาคาเริ่มประสบปญหาเพราะการขาดผูนําที่เขมแข็งอยางละย ี ทาํให

หมูบานอ่ืนเริ่มไมเชื่อถือ มินทะดาซึง่เหน็แววความสามารถในตวันาคาลูกชายของผูพันละยีจึงได

เสนอใหนาคาขึ้นรับตําแหนงแมจะมีอายุเพียง 10 ขวบเทานัน้ ดวยความเชื่อวาเปนผูทีพ่ระเจาสง

มาให การแตงตั้งผูนาํใหมของคาเซไดรับความสนใจจากนักขาวตางประเทศมากมาย พนัพัสสาได

เห็นมินทะดาในภาพขาวจงึไดรูวาเขายงัมชีีวิตอยู ทําใหเธอเริ่มสับสนกบัความรูสึกทีม่ีใหชลชาต ิ



 48 

ยะโพนึกแคนใจที่นาคาแยงตําแหนงผูนาํไป จึงคิดทรยศดวยการเปนไสศึกคอย

สงขาวใหพวกซาวนิจนนาคาถูกจับตัวไป นายพลอูขาน ผูนําของซาวนิสั่งโจมตคีาเซอยางหนกั

เพื่อบีบใหนาคาสั่งทหารใหยอมแพ ทําใหยาในหมูบานเริ่มขาดแคลน มนิทะดาตัดสินใจเขามา

ปลนยาที่คายผูอพยพในฝงไทยซึง่เปนเวลาเดียวกับทีพ่นัพัสสาพยายามไปถามขาวคราวของมนิ

ทะดาที่นัน่ ทหารคนหนึง่จบัพันพัสสามาดวยโดยบงัเอญิ มินทะดาจงึพาพนัพัสสามาคาเซ ทัง้สอง

ปรับความเขาใจกันและเตรยีมจะเขาพิธีแตงงาน แตคืนวนักอนงานแตงงาน ชลชาติแอบเขาคาเซ

มาชิงตวัพนัพสัสาไปได ขณะที่พนัพัสสาสลบไปจึงไมมีโอกาสเอยปากบอกชลชาติเร่ืองมินทะดา 

 

มินทะดาวางกลลวงเรื่องแผนชิงตวันาคาจนไดรูวายะโพเปนคนทรยศ แตยังไม

ยอมบอกใครดวยความหวังวายะโพจะกลบัใจได ขณะที่ยะโพโทษวาสิพรายเปนคนนาสงสยั ทัง้

สองจึงมีปากเสียงกนับอยครั้ง มนิทะดากลัวคาเซจะแตกความสามัคคีจึงเสนอใหทําพิธีดื่มน้ํา

พิสูจนความสตัยที่หากใครทรยศจะตองตายอยางทรมาน ฝายยะโพกลัวความแตกจึงจําใจชวย        

มินทะดาชงิตวันาคากลับมาไดสําเร็จ นายพลอูขานโกรธมาก ส่ังใหยะโพลวงความลับเร่ืองทางเดิน

ในปาอาถรรพจากนาคาเพื่อใชเปนเสนทางโจมตีขยี้คาเซใหได 

 

ซาวนิโจมตีคาเซอยางหนักจนทัง้ยาและพยาบาลในหมูบานไมเพียงพอที่จะรักษา

คนเจ็บ มนิทะดาจงึตัดสินใจบุกเขาปลนโรงพยาบาลในฝงไทย ซึ่งพอดกีับชลชาติและพันพัสสาอยู

นั่นดวย ชลชาติแอบสงขาวใหทหารไทยเขาโจมตีและฆาทหารคาเซตายทัง้หมด ชลชาติแอบฟงมิน

ทะดาคุยกับพนัพัสสาตามลาํพงัจึงไดรูเร่ืองทัง้หมด ชลชาติเสียใจมากแตก็ยอมไวชีวิตมินทะดา

เพราะเหน็แกความเปนลูกชายทีม่ินทะดาไมทํารายเขาในตอนที่ไมมีทางสู ฝายหมูบานนาคาคิดวา

พวกมินทะดาถูกทหารไทยฆาตายหมด นาคาจงึบอกเสนทางในปาอาถรรพใหยะโพเตรียมพา

ชาวบานหลบหน ีแตยะโพกลับพาทหารซาวนิเขาโจมตีทําลายหมูบานจนหมดสิน้ มินทะดากลับมา

สมทบและพานาคาหนี ยะโพพาทหารมาลอมจับ แตเสียทนีาคาและถูกสพิรายจดุไฟเผาใหตาย

อยางทรมานตามคําสาบาน 

 

มินทะดาพานาคาหนีมาถงึแมน้ําชายแดนเพื่อล้ีภัยเขาฝงไทย แตนาคาถกูทหาร

ซาวนิยงิตายกลางแมน้ํา พนัพัสสาและชลชาติตามมาดูเหตุการณทีช่ายแดน พนัพัสสาพยายาม

เรียกใหมนิทะดาหนีมาฝงไทยและใชชีวิตอยูกับเธอ แตมินทะดาเลือกที่จะหันหลังกลับไปตอสูเพื่อ

แผนดินเกิด 
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“น้ําพ”ุ 
 

ละครเรื่องน้ําพุเปนเรื่องเดียวในกลุมเปาหมายที่เปนการดัดแปลงจากนวนิยาย ไม 

ใชเร่ืองที่ผูกขึน้ใหม โดยดัดแปลงจากนวนิยายของสวุรรณี สุคนธา เร่ือง “พระจนัทรสีน้ําเงนิ” ผสม

กับบางสวนจากหนงัสือ “เร่ืองของน้าํพ”ุ จากผูแตงเดยีวกนั ซึ่งเปนเรื่องราวชวีิตจริงของวงศเมือง 

นันทขวาง หรือน้ําพ ุ ลูกชายคนเดยีวของสุวรรณี สุคนธาซึ่งเสยีชีวติเพราะยาเสพติด สุวรรณี         

สุคนธาจงึเขียนเรื่องนี้ข้ึนเพือ่ใหเร่ืองราวของน้าํพุเปนตัวอยางแกวัยรุน ซึ่งแมเร่ืองของน้ําพุจะเปน

เร่ืองที่เกิดขึน้ใน พ.ศ. 2517 แตทางผูผลิตคือผูกํากบัมองวาเรื่องราวที่เกิดขึ้นยังคงเปนปญหาที่

สามารถเกิดขึ้นไดกับวัยรุนในทกุยุค ทุกสมัย ดังนัน้ แกนของเรื่องจงึสามารถใชไดกบัสังคมปจจุบนั 

อยางไรก็ตาม ผูกาํกับไดเลอืกนําเสนอน้ําพุในแบบละครยอนยุคกลับไปสู พ.ศ. 2517 ที่เหตุการณ

เกิดขึ้นแทนทีจ่ะนาํเสนอใหมในแบบปจจุบัน โดย ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 

2548) กลาวถงึการนําเสนอเรื่องน้ําพุวา  

 

“จะทาํน้าํพยุุคนี้ที่ติดยาอีเหรอ...น้ําพุเที่ยวผับแถว RCA เหรอ...ดูแลวมันไมใช 

คือ พฤติกรรมของน้าํพุเกิดขึ้นในยุคนั้น สมัยนัน้จริงๆ ถาเปลี่ยนเปนสังคมยุคปจจุบัน กรณีอยาง

น้ําพุเกิดขึ้นไดแน แตคงไมไดเกิดแบบทีน่้ําพุเปน กม็าชั่งใจวาเราจะทาํน้าํพยุุคนี้เหรอ...ไมเกดิ

ประโยชน ก็เลยคิดวานาจะทําแบบพีเรียด คือใหเหน็น้าํพุในยุคนัน้ แตไมไดหมายความวาทุกคน

มาดูหนังยอนอดีตซึ่งไมเกิดอะไร เพราะเราเชื่อวา ถึงแมมันจะอยูในยุคนั้น พฤติกรรมตางกนั แต

แกน แกนของชีวิตและจิตใจของวัยรุน...ของผูใหญเนี่ย มันไมตางกนั” 

 

ในขณะที่ผูเขยีนบทเรื่องน้ําพุใหความเห็นวา น้าํพุเปนเรือ่งที่มาจากชีวติจริง การ 

ดัดแปลงน้ําพมุาเปนคนในยคุปจจุบันเทากับทาํใหเร่ืองกลายเปนการสมมุติและกลายเปนเรื่องไม

จริง ความนาเชื่อถือจะดอยลงไป  

 
ตัวละครในเรื่องน้ําพ ุ
 
1. น้ําพ ุ พระเอก รักและหวงแมมาก จิตใจดีและเก็บความรูสึก 

2. สุวรรณี สุคนธา แมของน้ําพุ ใจรอน พูดจาตรงไปตรงมา ทนัสมัย 

3. นาแพท็ คนรักใหมของสุวรรณี เปนคนสนุกสนาน อารมณด ี เขาใจในความเปน

ผูชายของน้ําพุ  

4. กิ๊ก เพื่อนผูหญิงทีห่ลงรักน้ําพุ เปนคนรักสนุก ชอบเที่ยวชอบเตนรํา 
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5. ปอแกว เพื่อนหญิงของน้าํพทุี่ชางศลิป เปนคนจริงใจ พูดจาตรงไปตรงมาและมี

เหตุผล 

6. ใหม เพื่อนของน้าํพ ุ ฐานะดี เอาแตใจตัวเองเพราะพอไมมีเวลาดูแล อยากเปน

นักดนตรี ติดยาเสพติดอยางหนกั 

7. เบิ้ม เพื่อนของน้าํพ ุ เปนนักดนตรีและติดยาเสพติด แตเปนคนรักเพื่อนและ

จริงใจ 

8. ออด เพื่อนของน้าํพ ุเคยลักเลก็ขโมยนอยและติดยาเสพติด แตกลับตัวได 

9. มง เพื่อนของน้าํพ ุ ติดยาเสพตดิ คอยแหยวาเปนลกูแหง ทําใหน้าํพกุลาทาํสิ่ง

ผิดๆ  

10. พอของใหม ฐานะร่ํารวย ยุงกับงานและผูหญิงจนไมมเีวลาใสใจลูก แมจะรักลูกมาก ใช

การบังคับจนตองเสียลูกไป 

11. หนอย พี่สาวคนโตของน้าํพ ุใจรอน ปากราย แตลึกๆ แลวจิตใจดี ติดนิสัยเอาแตใจ

ตัวเองและเจาระเบียบ 

12. มดดํา นองสาวของน้าํพุ สวย ชอบแสดงออก เปนคนที่น้าํพหุวงมาก 

13. หนูนา นองคนเล็กของน้าํพ ุคอยเปนหวงเปนใยน้าํพุเสมอ 

14. ทว ี พอของน้าํพ ุรักลูก แตติดเหลาและระบายอารมณกับลูกจนสุวรรณีทนไมได 

15. จุก เพื่อนที่ชางศิลปของน้ําพุ เปนคนหัวออนจนติดยาเสพตดิตามน้ําพ ุ

16. นาเทพ เพื่อนรุนนองของสุวรรณี อารมณดีอยูเสมอ 

17. นาตอย เพื่อนรุนนองของสุวรรณี 

18. นาจอง เพื่อนรุนนองของสุวรรณีที่ยายเขามาอยูดวยในบานเชา 

19. นาวิสา เพื่อนรุนนองของสุวรรณี คอยใหความชวยเหลือเมื่อครัง้สุวรรณีมีปญหากบั

สาม ี

20. บ.ก. สุพฒัน บรรณาธิการนิตยสารที่สุวรรณีเขียนเรื่องให คอยชวยเหลือสุวรรณีอยูเสมอ 

21. จอมขวัญ เพื่อนผูหญิงคนแรกทีน่้ําพุแอบชอบ 

22. อวน เพื่อนโรงเรียนเกาของน้ําพ ุ ยอมโดดเรียนตามน้ําพุ แตใฝดี ไมเคยยุงกับ

ยาเสพติด 
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เรื่องยอน้ําพ ุ
 

น้ําพุ หรือ วงศเมือง นันทขวาง เปนลูกคนที ่ 2 และเปนลูกชายคนเดียวของ 

สุวรรณี สุคนธา นักเขียนชื่อดัง สุวรรณีหยาขาดกับสามีทีม่ีภรรยาใหม ทาํใหน้ําพุขาดพอต้ังแต

เล็กๆ  

 

น้ําพุอาศัยอยูกับแม ในขณะที่พี่สาวคนโตคือ หนอย อยูกับยาทีเ่ชยีงใหม สวน

นองสาวอีก 2 คนคือ มดดํา และ หนูนา อยูที่พษิณุโลกกับตาและยาย น้าํพุรักและหวงแมมาก ไม

อยากใหแมมีใครเขามาแทนที่พอ น้าํพุจงึแอบนอยใจและไมพอใจอยูลึกๆ เมื่อสุวรรณีเร่ิมคบหากับ

รุนนองอยาง นาแพ็ท ชวงที่สุวรรณีไปเยีย่มนาแพท็ซึ่งไปเรียนที่อิตาล ีน้ําพุที่รูสึกแมไมใสใจจึงเริม่

โดดเรียนไปเทีย่วเปนประจํา 

 

สุวรรณีหาบานเชาอยูใหมแทนการอาศัยตึกชั้นบนของรานขายหนังสอื และรับลูก

คนอื่นๆ มาอยูดวยกนั การมาของพีน่องที่เปนผูหญิงทัง้หมด ทําใหน้าํพถุูกแยงเวลาของแมไป 

รวมทัง้ถูกกีดกันออกจากวงของพี่นองทีเ่ปนผูหญงิ ทําใหน้าํพุรูสึกเหงาและโดดเดี่ยวอยูลึกๆ 

 

น้ําพุยายโรงเรียนใหมตามความตองการของแมที่เร่ิมไมชอบเพื่อนของน้ําพุที่ดู

เกเรอยาง เบิม้ และ ออด แตน้ําพกุ็ไดเพือ่นใหมคือ ใหม กับ มง ซึง่ทั้งหมดกลับรวมกลุมกันโดด

เรียนและเสพยาเสพติดเปนประจํา ขณะที่น้าํพยุังคงปฏิเสธยาเสพตดิเพราะเห็นแกแมจึงถกูเพื่อน

ลอเลียนวาเปนลูกแหงติดแมอยูเสมอ 

 

หนอยสอบเขาโรงเรียนชางศิลป ซึ่งน้าํพุเองก็ชอบวาดรูปมาก แตไมกลาเอยปาก

เพราะสวุรรณตีองการใหน้ําพุเรียนหมอ ซึง่น้าํพุไมเคยขดัใจแมเลยซักครั้ง 

 

นาแพท็กลับจากอิตาลีและยายเขามาอยูในบานเปนการถาวร พีน่องคนอื่นๆ ชอบ

นาแพท็ที่เปนคนคุยสนกุ และเลนดนตรีเกง ขณะที่น้าํพุรูสึกวาตัวเองถูกแทนที่และไมสําคัญกับแม

อีกตอไป น้ําพุโดดเรียนหนกัขึ้นและเริ่มลองสูบกัญชาตามอยางเพื่อน วันหนึ่ง น้ําพเุอารถใหมของ

สุวรรณีไปขับตามคํายุของมง และไดรูจักกับ กิ๊ก เด็กสาวรักสนุกจากลพบรีุ เมื่อกลับถงึบาน 

สุวรรณีนั่งรออยูและออกปากตอวาน้ําพ ุ น้าํพุพูดออกไปดวยความนอยใจวาเขาเปนสวนเกนิของ

บาน สุวรรณีตกใจและเครียดมากจนถงึกบัตองเขาโรงพยาบาล 
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กิ๊กชอบและตดิน้ําพมุาก แอบมาหาถงึบานบอยๆ ซึ่งน้ําพุไมรูจะทาํอยางไรจึง

ตองยอมแอบพากิก๊เขามานอนคางในบาน รวมทัง้เอาของไปจํานาํเพือ่เอาเงนิมาเลีย้งกิก๊ดวย วัน

หนึง่ น้ําพุพากิ๊กมาคางดวยเชนเคยและสบูกัญชาในหอง สุวรรณีไดกล่ินจึงเดนิมาดูและไดเจอกิ๊ก 

สุวรรณีโกรธมาก ส่ังหามน้ําพุออกไปขางนอกคนเดียวอีก และขับรถมาสงน้าํพุที่โรงเรียนดวย

ตัวเอง แตกิ๊กก็มาดักรอ และใหน้าํพุดูแผลที่ถูกแมตีและไลออกจากบานจนน้าํพุใจออน ยอมพากิ๊ก

หนีไปดวยกนั โดยขโมยของมีคาในบานไปจํานาํเปนคาใชจาย  

 

น้ําพุพากิ๊กไปอยูพัทยาและพยายามหางานนกัดนตรีทาํแตก็ไมมีใครรับ จนกระทั่ง

เงินหมด น้าํพจุึงพากิ๊กไปหาใหมทีห่นีออกจากบานไปเปนนกัดนตรีที่อุบลราชธาน ี และตกใจที่รูวา

ใหมติดเฮโรอีนอยางหนกั กระทัง่ใหมถูกพอตามมาจับตัวกลับไป น้าํพุเร่ิมหมดหวงักับชีวิตจึงชวน

กิ๊กกนิยานอนหลับฆาตวัตาย แตมีคนมาชวยไวทันและพากลับไปสงบาน สุวรรณีจําตองยอมใหกิก๊

อาศัยอยูในบานดวย แตกค็อยคุมไมใหน้ําพุไดอยูใกลกิ๊ก หนอยก็คอยพูดจาตอวากิ๊กที่ทาํใหน้าํพุ

เสียคน ทําใหกิ๊กที่อยูในสภาพสวนเกนิของบานและไมมีที่ไปตัดสินกนิยาฆาแมลงตาย แตหมอ

ชวยชวีิตไวไดทัน น้ําพุจงึพยายามดูแลใสใจกิ๊กมากขึ้น 

 

ใหมจัดปารตีท้ี่บานเชิญเพือ่นมาสนุกสนานและเสพยาเสพติดกัน พอของใหมคิด

จะดัดนิสัยเพือ่นของใหมจึงแจงตํารวจจับทุกคน ซึ่งน้ําพุและกิ๊กก็ถูกจับดวย ทําใหน้าํพุตองเขาไป

อยูในบานเมตตา ขณะทีก่ิ๊กถูกสงไปอยูบานกรุณา ชวงนีเ้องที่สุวรรณีมาเยี่ยมน้าํพทุกุวันดวยความ

เปนหวง น้ําพจุึงไดรูวาทีจ่ริงแลว แมรักและเปนหวงเขามาก เมื่อออกจากบนเมตตา น้าํพุจงึยอมไป

บวชเณรที่เชยีงใหมตามความตองการของแม 

 

น้ําพุตัดสินใจขอแมเขาเรียนตอที่ชางศิลป สุวรรณียอมอนุญาต น้ําพุไดรูจักกับ 

จุก และ ปอแกว ซึ่งน้ําพุแอบชอบและหาโอกาสเขาไปคุยดวยอยูเสมอ น้าํพุไดเจอกับใหมอีกครั้ง 

และเริ่มลองเสพผงขาวตามคําชวนของใหม จุกซึ่งเปนคนหวัออนพอเห็นน้าํพุเสพยาบอยๆ ก็เลย

ลองเสพจนติดไปดวย รางกายของน้ําพุเร่ิมทรุดโทรมจนตองพักการเรยีนเพื่อรักษาตัว เมื่อปอแกวรู

เร่ืองของน้าํพกุ็พยายามพูดใหน้าํพกุลับตัวใหม โดยแนะนําใหน้าํพุไปเลิกยาที่วัดถ้ํากระบอก น้ําพุ

จึงไปสารภาพกับสุวรรณีเพือ่ขอเงินไปถ้ํากระบอกพรอมกับจุก 

 

น้ําพุกลับจากถ้ํากระบอกคิดจะตั้งตนใหมโดยมีปอแกวคอยใหกาํลังใจ แตน้ําพุก็

ตองพบกับสภาพเดิมๆ ทีท่าํใหเขารูสึกวาเขาเปนสวนเกนิของพีน่องในบาน คืนหนึง่ น้ําพนุั่งเหงา

อยูคนเดียวในหอง และตัดสินหยิบเข็มฉีดยาขึ้นมาลองฉีดเฮโรอีนเขาเสนทั้งๆ ที่ไมเคยทาํมากอน 
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เพื่อเปนการลองซักครั้งกอนจะเลิกยุงกับยาเสพติดแบบถาวร รุงเชา ทุกคนพบวาน้าํพนุอนตาย

อยูในหอง โดยหมอสนันษิฐานวาน้ําพุฉีดยาเขาเสนครั้งแรกแลวหัวใจวายตาย สุวรรณีเอารูปที่น้าํพุ

เขียนกอนตายและจดหมายที่น้าํพุเขยีนถึงเธอตอนอยูถ้าํกระบอกมาพมิพแจกในงานศพเพื่อเปน

อุทาหรณใหกบัพอแมเร่ืองยาเสพติด 

 
“ตม” 
 

ละครเรื่องตมเปนเรื่องที่มีตัวละครหลักหลายตัว เนื้อหาโดยรวมเปนการแสดงให 

เห็นปญหาและอุปสรรคที่ผานเขามาในชวีติตัวละคร ผูกํากับคือภัทราวด ี มีชูธน เปนผูเขียนบท

ละครดวยตัวเอง โดยอาศยัประสบการณทั้งจากชวีิตของตัวเองและคนรอบขาง ทาํใหเห็นปญหา

รวมของหลายๆ ครอบครัว จึงเลือกหยบิปญหาเหลานั้นมานําเสนอผานตัวละคร เร่ืองตมจงึเปน

เร่ืองที่มีโครงเรื่องหลายเรื่องในตัว  

 
ตัวละครในเรื่องตม 
 
1. คุณใหญ เปนแมที่รักลูกมาก แตเคยละเลยหนาที่แมจนลูกมีปญหาตองคอยตามแก 

เปนคนใจเย็น หนกัแนน มีเหตุผล และถือศักดิ์ศรี 

2. เบิ้ม ลูกชายคนเล็กของคุณใหญ จิตใจดี แตเปนคนใจรอน ไมรูจักอดทน เคยติด

ยาเสพติด แตพยายามกลับตัวใหมเพราะความรักแม 

3. พิจกัษ ลูกชายคนโตของคุณใหญ เปนคนใจดี มีเหตุผล ฉลาด รอบคอบ แตทํางาน

หนกัและเครียดงาย ไมยอมดูแลตัวเองจนลมปวยดวยโรคราย 

4. พพิัฒน ลูกชายคนกลาง เจาระเบยีบ เนี้ยบ มีความคิดสรางสรรคอยูเสมอ แต

ทํางานไมเปนระบบ 

5. เจนนี ่ ภรรยาของพิพฒัน ใชชวีิตอยางสุขสบายไปวันๆ จนกระทัง่ครอบครัวมี

ปญหาจงึไดพยายามปรับปรุงตัวเอง ฉลาดและยอมรับฟงผูอ่ืน 

6. อภิญญา เปนเลขาใหมและคนรักของพิจักษ ฉลาด ใจเย็น มคีวามสามารถในการ

จัดการกับสถานการณตางๆ ไดอยางด ี

7. เมี่ยง คนสนทิของคณุใหญ คอยชวยเหลือและเตือนสติคุณใหญอยูเสมอ 

8. มอย คนรับใชของคุณใหญ ติดเหลาจนเสยีงาน เลี้ยงดูเบิ้มอยางตามใจ 

9. จุม คนรับใชบานพิพัฒน เปนคนทนัสมัย  

10. นอย คนรับใชบานพิจักษ ซื่อสัตยและรักนวลสงวนตัวอยางมาก 
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11. แปม เพื่อนของเจนนี่ รํ่ารวย อยูในสังคมไฮโซ ไมทําอะไรเปนชิ้นเปนอัน 

12. แอน คนรักเกาของเบิ้ม ติดยาเสพติดและถอนตัวไมข้ึน จนมีอาการทางสมอง 

13. พอของแอน รักลูก แตเลี้ยงลูกไมเปน ใชการบังคับจนลูกไมมีความสขุและหนีไป 

14. ชิต เพื่อนของเบิ้มที่สถานบาํบัด พยายามกลับตัวแตมีปญหาเพราะสงัคมไม

ยอมใหโอกาสนัก 

15. จอย เลขาเกาของพจัิกษ ข้ีหลงขี้ลืม สรางความปวดหัวใหพจิกัษอยูเสมอ 

16. วิภา เจาหนาที่ศนูยบําบัด ใจเยน็และมีเหตุผล คอยดูแลและสอนเบิ้มกับเพือ่น 

17. เอ เพื่อนเกาของเบิ้ม ติดยาเสพติดและเลิกไมได สุดทายมีอาการทางประสาท 

 
เรื่องยอตม 

 
คุณใหญแยกทางกับสามีเพราะจับไดวาเขามีภรรยาใหม ฐานะการเงินของคุณ

ใหญไมดีนัก จึงจําเปนตองทิ้งลกูชายคนโตทั้งสองคน คอื พิจักษ และ พิพัฒน ไวกับพอ โดยเอา

ลูกชายคนเล็กคือ เบิ้ม มาอยูดวยเพียงคนเดียว ทําใหพิพัฒนแอบนอยใจและฝงใจวาแมรักเบิม้

เพียงคนเดียว 

 

พิจักษและพพิฒันจบการศึกษาจากตางประเทศและเขาดูแลธุรกิจตอจากพอ 

ขณะที่คุณใหญซึ่งกูเงินธนาคารมาลงทนุทําสวนและเปดรานอาหารทีร่าชบุรีตองทาํงานอยางหนกั

จนไมมีเวลาเอาใจใสเบิ้มนกั ปลอยให มอย คนรับใช เปนคนดูแลเบิ้ม จนเบิ้มกลายเปนคนเอาแต

ใจ และไมรูจักอดทน เบิ้มจึงรับไมไดเมื่อถูกคนรักบอกตัดความสัมพันธจึงคอยตามตื๊อและสราง

ปญหาใหกับคุณใหญบอยครั้ง เมื่อคุณใหญจับไดวาเบิม้ติดยาเสพตดิจึงจับเบิ้มขังไวในหอง ทาํให

เบิ้มอาละวาดและตอตานคุณใหญอยางหนัก เมื่อหนีออกมาไดก็ขโมยเงนิของคุณใหญและเดิน

ทางเขากรงุเทพฯ มาหาพี่ชายทัง้สอง 

 

พิพัฒนทํางานไมเปนระบบนกั ชอบเสนอโครงการใหม โดยไมรับผิดชอบโครงการ

ที่มีอยูใหเรียบรอย จึงถูกพิจกัษคัดคานความคิดผลิตออกซิเจนพกแพค็ออกขาย ทาํใหพิพัฒนรูสึก

เสียหนาจงึลาออกเพื่อทาํธุรกิจดวยตนเอง โดยหนัไปรวมหุนกับ แปม สาวไฮโซ เพื่อนของ เจนนี่ 

ซึ่งเปนภรรยาของตน แตดวยความที่เจนนี่ไมคอยรูเร่ืองอะไร พิพฒันจึงครานที่จะบอกเลาปญหา

เร่ืองงานและการลงทุนกับแปมใหเจนนีฟ่ง ซึ่งทําใหเจนนีย่ิ่งเขาใจผิดคิดวาพพิฒันแอบไปมีผูหญิง

คนอื่น จึงคอยซักไซจนทะเลาะกนับอยครั้ง ในที่สุดเจนนีจ่ึงยายไปอยูกบัแม ทาํให มคิ ลูกชาย เร่ิม

กลายเปนเด็กซึมเศราเพราะขาดคนเอาใจใส 
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เบิ้มถูกตํารวจจับเพราะไปตามตื๊อฉุดร้ังคนรักเกา พิจกัษมาประกันตัวและเปด

โอกาสใหเบิ้มเขามาชวยงานในบริษัท แตเบิ้มทําอยูไดเพียงครึ่งวนักห็มดความอดทนหนีออกมา 

ทั้งยังสรางปญหาดวยการขโมยรถของเจนนี่ไปขับจนเกดิอุบัติเหตุตองนอนรักษาตัวในโรงพยาบาล  

 

คุณใหญมาเยีย่มและคอยดแูลเบิ้มอยางใกลชิด ทําใหเบิ้มรูสึกถึงความรักความ

หวงใยของคณุใหญจึงคิดจะกลับตัวโดยการอาสาไปเขาบําบัดอาการติดยาที่สถานบําบัด 

ขณะเดียวกนั พิพัฒนก็ประสบปญหาเมือ่แปมเบี้ยวเงนิลงทุนจนถกูเจาหนี้ตามทวงไมหยุด จงึมา

เอยปากขอยมืจากคุณใหญ คุณใหญอยากจะชวยลกูจงึตัดสินใจเอาบานไปจํานองกับธนาคารเอา

เงินมาชวยพิพฒัน ทามกลางเสียงคัดคานจากพิจักษที่กลัววาคุณใหญจะเสียเงินไปเปลา พิจักษจึง

แอบชวยพพิฒันโดยสง อภิญญา เลขาคนใหมซึง่มีความสามารถมากไปชวยงานพิพัฒนจนบริษัท

เร่ิมไปไดดี  

 

คุณใหญไปหาเจนนี่และเตือนสติใหเจนนี่คดิถึงหนาที่ของแมและครอบครัวจน

เจนนี่เขาใจและยอมกลับบาน รวมทัง้เริ่มหาความรูเร่ืองธุรกิจเพื่อชวยงานพพิัฒน ขณะที่พพิัฒนที่

หายเครียดจากเรื่องงานก็พยายามพูดคุยบอกเลาปญหาใหเจนนีฟ่งมากขึ้นจนครอบครัวเริ่มมี

ความสุขอีกครัง้ 

 

เบิ้มออกจากสถานบําบัดและพยายามกลบัตัวเปนคนดี แตดวยความใจรอน ไม

อดทน ประกอบกับอดีตที่ไมดีจึงทาํใหความตั้งใจของเบิม้ลงเอยดวยผลรายอยูเสมอ ทาํใหเบิ้มรูสึก

ทอ แตคุณใหญคอยเตือนสติ ขณะที่ พิจกัษเร่ิมรักกับอภิญญาพรอมๆ กับที่รูตัววาตัวเองปวยเปน

โรคมะเร็งจึงพยายามปดบังอาการปวยไวไมใหใครรูจนอาการหนกัถงึกับตองสงโรงพยาบาล  

 

สินคาของพิพฒันเร่ิมยอดขายลดลง อภิญญาจึงเสนอใหเปลี่ยนพรเีซนเตอรมา

เปนเบิ้มเพื่อเจาะกลุมตลาดวัยรุน พิพฒันยอมทําตามแมจะไมเชื่อใจเบิ้มนกั วนัหนึง่เบิ้มถูกขโมย

ของในอพารตเมนทจึงอารมณเสียและลืมนัดที่ตองไปขึน้รถที่บริษทัเพื่อไปโปรโมทสินคาที่

ตางจังหวัด อภิญญากลัวพพิัฒนจะไมไวใจเบ้ิมอีกจึงขับรถไปสงเบิ้มที่ตางจงัหวัด แตขากลับ

อภิญญาประสบอุบัติเหตุถงึกับเสียชีวิต  

 

พิจักษเสียใจกบัการจากไปของอภิญญาจนแทบไมอยากมีชีวิตอยู คุณใหญตอง

คอยดูแลใหกําลังใจ ขณะทีเ่บิ้มมีปากเสียงกับพิพัฒนที่โทษวาเบิ้มเปนตนเหตุ และหลุดปากพูดวา

เบิ้มไมใชลูกพอคนเดียวกัน เบิ้มทัง้เสียใจและสับสนกับส่ิงที่ไดยินจึงหนัหนาพึง่ยาเสพติดอีกครั้ง
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เพื่อใหลืมความทุกข คุณใหญตามมาหาเบิ้มและโกรธมากที่เหน็เบิม้กลับไปใชยาเสพติดถึงกบั

ประกาศจะไมบังคับยุงเกี่ยวกับเบิ้มอีก ทาํใหเบิ้มยิง่เสียใจมากและหนเีตลิดไปจนไดพบกับยายกับ

หลานที่ชวีิตลาํบากกวาเขามากมายนัก เบิ้มจึงคิดไดและมีกําลงัใจตอสูใหม โดยกลับมาอยูบานที่

ราชบุรี เชนเดียวกับพิจักษที่เลือกแพทยทางเลือกในการรักษาตัวแบบธรรมชาติยายมาอยูที่ราชบรีุ

เชนกนั ขณะที่พพิัฒนรูสึกผิดที่พูดรนุแรงกับเบิ้มจงึมาตามที่ราชบุรีพรอมเจนนี่ ทุกคนไดกนิขาว

พรอมหนากันและเปดใจพูดคุยปรับความเขาใจกันในที่สุด 
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จากเรื่องยอของละครทั้ง 3 เร่ืองดังกลาวจะเหน็ไดวาทุกเรื่องมีเนือ้หาหลักที่

กลาวถึงปญหาที่เกิดขึ้นในชวีิตหรือสังคมจริง กลาวคือเร่ืองเก็บแผนดินนําเสนอเรื่องการตอสูเพื่อ

อิสรภาพของชนกลุมนอย, เร่ืองน้ําพุพดูถึงเรื่องวัยรุนกับปญหายาเสพติด และเรื่องตมนาํเสนอ

เร่ืองราวอุปสรรคที่เกิดขึ้นกับชีวิต 
 

อยางไรก็ตาม แมละครแนวเรียลิสทตองการสะทอนภาพปญหาที่เกิดขึน้ใหผูชม 

ไดรับรู ทําใหเนื้อหาที่ปรากฏในละครมักเปนเนื้อหาทีห่นักสําหรับผูชมที่ตองคิดวิเคราะหกับปญหา

ที่เกิดขึ้น แตเมื่อพิจารณาถงึลักษณะของบทละครโทรทศันของไทยในแนวเรียลิสทจะพบวา ละคร

แนวเรียลิสทไทยจะไมยึดติดกับความสมจริงในการสะทอนประเดน็ปญหาที่ตองการนําเสนอโดย

ตลอด หากแตจะมีลักษณะการผสมผสานฉากเบาๆ เพื่อผอนอารมณใหกับผูชมโดยตลอด เชน 

การแทรกฉากตลกจากตัวละครรอง โดยอารมณตลกขบขันจะปรากฏอยูในละครทกุเรื่องใน

ปริมาณมากหรือนอยแตกตางกนั ซึง่หนาที่ของตัวละครรองที่มาแสดงบทบาทตลกนี้ นับเปน

ลักษณะของละครไทยมาแตดั้งเดิม เปนลกัษณะเดียวกบัตัวตลกตามพระในลิเก ซึง่รับหนาที่เรียก

เสียงหัวเราะจากผูชมและมสีวนชวยในการเดินเรื่องอีกดวย 

 

ส่ิงหนึ่งที่ตองคํานึงถึงในการนําเสนอละครโทรทัศนไมวาจะในแนวใด ไดแก 

ลักษณะเฉพาะของสื่อและผูชมโทรทัศน ซึง่มีลักษณะแตกตางจากสื่ออ่ืนๆ กลาวคือ ละครโทรทัศน

มีเวลาในการนําเสนอมากเมื่อเปรียบเทยีบกับภาพยนตรหรือละครเวทีซึ่งมีความยาวอยูประมาณ 

2-4 ชัว่โมงเทานัน้ ในขณะที่ละครโทรทัศนแตละเรื่องมีเวลาในการนําเสนอรวมถงึกวา 20 ชั่วโมง 

ฉะนัน้ นอกจากมีโครงเรือ่งหลักแลว ละครโทรทัศนยงัตองมโีครงเรื่องรองเขามาสลับเพื่อเปน

เร่ืองราวใหคนดูติดตามไดตลอดมากกวาการเฝาดูตัวละครเพียงไมกีต่ัวแสดงในเรือ่งเดียวตลอด 

เวลาทั้งหมด นอกจากนี ้ การมีโครงเรื่องรองและตัวละครที่หลากหลาย ทาํใหละครมีสีสัน หลาย

รสชาติ หลากอารมณ ซึ่งเปนสิ่งที่ทาํใหผูชมติดตามชมไดอยางสนกุ 

 

ลักษณะของผูชมโทรทัศนเปนอีกปจจัยสําคัญที่ผูสรางสรรคละครจําเปนตอง

เขาใจและคํานึงถึงเสมอ กลาวคือ ผูชมโทรทัศนมีลักษณะไมอยูกบัที่ หากแตสามารถประกอบ

กิจกรรมอ่ืนๆ ขณะชมโทรทัศนได ตางจากผูชมในโรงภาพยนตรหรือโรงละครที่ตองนั่งชมอยูกับ

ที่ตั้งแตตนจนจบ อีกทัง้ ผูชมโทรทศันเปนผูชมทีม่ีทางเลือก เพราะสามารถเปลี่ยนชองไปชม

รายการทางสถานีอ่ืนๆ ไดตลอดเวลาตามความพอใจ ขณะที่ผูชมในโรงละครหรอืโรงภาพยนตร

ตองนั่งชมอยูกับที่ และหากไมประทับใจละครหรือภาพยนตรที่ชมอยู ทางเลือกเดียวก็คือการยอม

เสียคาบัตรและเดินออกจากโรงละครไป  
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การเลือกรับชมรายการของผูชมก็จะมีผลตอโฆษณาซึ่งเปนรายไดหลกัของ     

โทรทัศน ทําใหผูสรางสรรคละครตองทําทกุวิถทีางเพื่อตรึงผูชมไวกับรายการของตน ดังนัน้ ผู

สรางสรรคละครจําเปนตองเขาใจถึงธรรมชาติของผูชมละครดวย 

 

นอกจากนี ้ธรรมชาติของผูชมละครโทรทัศนสวนใหญตองการรับชมเพือ่ความ 

สนุกสนานเพลิดเพลินเปนการผอนคลายจากชีวิตประจาํวัน เปนการพกัสมอง ผอนคลายความตงึ

เครียดจากการทํางาน ดงันั้น การนําเสนอละครแนวเรียลิสทที่จริงจัง หนักหนวงและตองใช

ความคิดในการรับชม อาจทําใหผูชมหันไปชมละครเรื่องอื่นๆ ที่ชวยผอนคลายไดมากกวา ดังนั้น 

การนาํเสนอละครแนวเรียลสิททางโทรทัศนจึงตองมีการผสมผสาน โดยนํารสชาติอ่ืนๆ เขามาเสริม

ใหละครสนุกนาติดตาม และไมหนกัสําหรับผูชมจนเกนิไป ซึง่จะทําใหผูชมสามารถติดตามชมโดย

ตลอดและไดรับส่ิงที่ผูสรางสรรคละครตองการนาํเสนอ 
 
1. การผสมรสรักรสตลกในละครแนวเรียลสิท  

 

ผลการศึกษาละครแนวเรียลิสทของไทยทั้ง 3 เร่ือง พบวาเนื้อหาทีป่รากฏในละคร

โทรทัศนแนวเรียลิสทของไทยไมไดยึดติดกับความเครงเครียดจริงจังในการนําเสนอตามแบบละคร 

เรียลิสททัง้หมด หากแตมีการใชความตลกขบขันเขาไปแทรกเปนระยะเพื่อผอนคลายอารมณที่ตึง

เครียดของเรื่องลง รวมทั้งมกีารใชเร่ืองราวของความรักเปนตัวชวยในการเดินเรือ่งเพื่อดึงดูดให

ผูชมสนใจติดตามเรื่องราวทีล่ะครตองการนําเสนอ  

 

รสชาติของความตลกขบขัน ถือเปนสิง่ทีจ่ะขาดไมไดในละครไทย ไมเวนแมแต

การนาํเสนอละครที่เนนความสมจริงและจริงจังกับประเด็นปญหาทีน่าํเสนอแบบละครเรียลิสท ซึง่

ถือเปนลักษณะพิเศษของละครแนวเรียลิสทของไทย ทีแ่ตกตางจากละครเรียลิสทจากตางประเทศ 

โดยเฉพาะประเทศที่เปนตนกําเนิดของละครเรียลิสทอยางฝงยุโรป จากการศึกษา ทาํใหทราบวา

ลักษณะการผสมผสานดงักลาว ไมไดเปนตัวชี้วาละครแนวเรียลิสทของไทยดอยคากวาละคร

แนวเรียลิสทแท หากแตเปนลักษณะเฉพาะของละครไทย อันเปนผลโดยรวมจากอิทธิพลของ

วัฒนธรรม ภูมิศาสตร ภูมิอากาศ วิถีชวีิตและความเปนอยูแบบไทย ลักษณะของละครของไทย

ดังกลาวจึงเปนเชนเดียวกับศิลปะของทองถิน่ตางๆ คือ แสดงใหเหน็ถงึลักษณะผูคนในทองถิน่นัน้ๆ 
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ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) อธิบายถึงลักษณะของละคร 

ไทยวาตองมหีลากหลายรสชาติในตัว ลักษณะของละครแนวเรียลิสทไทยทีท่ั้งสามารถเครงเครียด

จริงจังได ขณะเดียวกนักส็ามารถตลกสอดแทรกไดนั้น เปนลักษณะของความไมยึดติดกับความ

ทุกขของคนไทย อันเปนผลจากความเชื่อทางศาสนาพทุธที่ไมใหยึดติด ทาํใหลักษณะนิสัยของคน

ไทยจะเปนแบบสบายๆ รักสนุก ไมยึดติดกับความทกุขยาก ความทุกขถือเปนเรือ่งปกติที่สามารถ

หัวเราะได รองไหไดและอาจวางเฉยตอความทุกขก็ได 

 

นอกจากนี ้ ความอุดมสมบรูณของภูมิประเทศ ลักษณะดินฟาอากาศก็เปนสิง่ที่

สงผลถึงลกัษณะนิสัยของคนไทยดวย คํากลาวทีว่า “ในน้าํมีปลา ในนามีขาว” แสดงใหเหน็ถงึ

ความอุดมสมบูรณของไทย ทําใหคนไทยไมเคยอดอยาก ตางจากประเทศที่มีภูมิอากาศหนาว ซึ่ง

ตองทนอยูกับสภาพอากาศอันเลวรายและตองเผชิญกบัความทุกขยากอยางแทจริง ศิลปะการ

ละครของประเทศทางฝงตะวันตกจงึคอนขางอยูในโทนอึมครึมตลอดทั้งเรื่อง 

 

“คําวาไมมกีิน เราไมรูจักหรอก ของเราไมมีกินแตเราหัวเราะได คนจนหัวเราะ 

กันเอิ๊กๆ ไมมทีุกขเพราะเราอยูในพทุธศาสนาที่ปลอยวาง เพราะฉะนัน้ ละครของเรานี ้มนัจะตลก

ไดทุกเมื่อ...นีค่ือนิสัยของคนไทย ตรงนี้บางทีซีเรียสเชยีว แต ณ ขณะเวลาพูดไปแลว มนัมีอารมณ

ขัน ก็ขัน” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 

 

ดังนัน้ แมเนือ้หาโดยรวมจะพูดถงึปญหาและอุปสรรคของชีวิตทีห่นักหนวง แต

เมื่อพิจารณาการนาํเสนอละครเรื่องตมแลว จะพบวามีฉากตลกขบขันแทรกอยูเปนระยะ ตัวอยาง 

เชน เมื่อเบิม้มาอยูกับพิจกัษทีก่รุงเทพฯ และตื่นเตนกับความหรูหราสะดวกสบายในบานของพิ

จักษจึงชวนพรรคพวกมาสนุกกนัใหญ และทําใหขาวของในบานเสยีหาย เมื่อพจิักษรูเร่ืองก็รีบกลับ

บานและพบนอยซึ่งเปนคนรบัใชกําลังเช็ดหมอนสีขาวทีม่ีรอยดําเปนปนอยางเอาเปนเอาตาย 

 

พิจักษ  : นั่นอะไรนะ ? 

นอย : (เสียงหนักแนน)  ตนีคะ...ตนีไอคนทีท่ําแจกันแตกคะ   

(เสียงประกอบแบบตลก) 

- พิจักษหนัไปเห็นอุปกรณเสพยาเสพติดวางอยูบนโตะ 

พิจักษ  : แลวนั่นอะไร ? 
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- นอยตอบโดยไมมอง 

นอย   : ตีนคะ...พยายามเช็ดหลายครั้งแลว ไมยอมออกเลยนะคะเนี่ย  

(เช็ดหมอนอยางแรง) 

พิจักษ  : ไมใช...(ชี้ไปทีโ่ตะ)  ไอนัน่นะ อะไร ? 

 

อีกตอนหนึ่งเปนตอนที่คุณใหญมาเยี่ยมพิจักษที่บริษทัและถือโอกาสมาถามขาว

เร่ืองเบิ้ม กอนที่คุณใหญจะเขามา พจิักษเดินออกจากหองทาํงานมาหาจอยซึง่เปนเลขาและพบวา

จอยกําลงันัง่เลนเกมคอมพวิเตอรอยู พจิกัษหยุดยืนด ูโดยจอยไมทนัสังเกต 

 

พิจักษ  : จอย !!! 

จอย   : (รับคําโดยไมไดมอง)  ขา... 

พิจักษ  : สนุกไหม ?? 

จอย   : (ตกใจ)  อุย ! แหะ แหะ ขอโทษคะ 

พิจักษ  : คําวา “ฟรี” สะกดยังไง 

จอย   : ฟอ...รอ...สระอี คะ 

พิจักษ : อือ...ถูกตอง (ทําหนาพอใจ)  แลวทําไมนี่...(ยื่นแฟมใหด)ู  ฟอ 

ฟน สระอี. 

จอย   : จดหมายเนีย่ เขียนผิดไมได บอกกี่หนแลววาใหตรวจแลวตรวจ 

อีก อยาชุย ! อายเคา 

จอย   : ขอโทษคะ 

พิจักษ  : แลวของที่คุณสุนันทฝากใหผมอยูไหน 

จอย   : (สะดุง)  อุย ! ของคุณสุนันท (เปดลิ้นชักควานหา)  เดี๋ยวแปบนงึ 

นะคะจอยเอาไปไวไหนแลวก็ไมรูคะ 

- พิจักษทาํหนาเซ็งสุดขีด คณุใหญเดินเขามาพรอมตะกราผลไม 

พิจักษ  : อาว แม มาแตเชาเชียว  

คุณใหญ  :  ติดรถเพื่อนเคามา เอานี่ เอามาฝาก (ยืน่ตะกราผลไมให)  แลวนี ่

ของเบิ้ม...เอามาฝาก (ยืน่กระเปาให)  เบิม้เปนยงัไงบาง 

พิจักษ  : ไมถามถงึผมเลยเหรอ 

คุณใหญ : อาว ก็เหน็ตัวแลว ตองถามถึงทําไมเลา 

พิจักษ  : ไมตองมาแกตวัเลย เหน็จนชนิแลว...มีอะไรจะใหดูดวย  เดี๋ยว 

นะ จอย...(สงตะกราผลไมให) 
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- จอยรีบวิ่งมารับ สีหนาดีใจ ยกมือไหวสวยงาม 

จอย   : ขอบคุณคะ 

พิจักษ  : ไมใชของเธอ...ของชั้น แลวนี.่..ของนองชายชั้น 

 

จากการสังเกตฉากตลกที่ปรากฏในละครกับโครงเรื่องทีด่ําเนนิอยูในขณะนั้น 

พบวา หลายครั้งฉากตลกเปนฉากที่แทรกเขามาเพื่อผอนคลายความตึงเครียดของเรื่องโดยเฉพาะ 

โดยไมไดมีสวนชวยในการดําเนนิเรื่องแตอยางใด หากตดัฉากเหลานี้ออกไปก็ไมกระทบกับเร่ืองแต

อยางใด ดงัเชนตัวอยางตอไปนี้ คือเมื่อเบิ้มทะเลาะกับเพื่อนที่ศนูยบําบัดผูติดยาเสพติดจึงถูกทํา

โทษใหเช็ดใบไมเปนการสอนใหรูจักใจเยน็ 

 

- เบิ้มกับเพื่อนอีก 2 คน ปนขึน้ไปบนตนไม เพื่อเช็ดใบไมและนับจํานวนใบที่เช็ดไป 

เพื่อน 1  : 14...15…(นับพรอมกับเพื่อน 2) 

เพื่อน 2  : 18…19… 

เพื่อน 1  : เฮย !!...(ตีขาเพื่อน 1) มึงอยาเสียงดังส ิ

เพื่อน 2  : เสียงดังอะไร กูไมไดเสียงดังซะหนอย 

เพื่อน 1  : มึงตดอะ (ดึงคอเสื้อข้ึนมาปดจมูก) 

เพื่อน 2  : กูตกใจ มดมนักัด กูก็ตดด ิ

เพื่อน 1  : ทุเรศอะ... 

 

ละครเรื่องตมจะมีฉากตลกมาแทรกอยูในทุกๆ ตอนทีอ่อกอากาศ และเปนทีน่า

สังเกตวาในชวงแรกๆ ของเรื่องจะมีฉากตลกแทรกอยูมากกวาในชวงครึ่งหลังของเรื่อง โดยในชวง

หลัง มุขตลกจะสอดแทรกมากับทาทางการแสดงออก หรือในคําพูดบางคําของตัวละครเทานั้น แต

ไมไดนําเสนอเปนฉากตลกยาวดังตวัอยางที่ยกมาแสดง ซึ่งอาจเปนไปไดวา การสอดแทรกมุขตลก

ในชวงตนของเรื่องเปนความตั้งใจสรางความผอนคลายใหผูชมไมเครงเครียดกับละครมากจน 

เกินไปจนเบื่อและหันไปรับชมละครเรื่องอื่น ตอเมื่อสามารถทําใหผูชมติดตามชมเรื่องราวไดแลว 

ฉากตลกจงึลดความสําคัญลงไป ประกอบกับในชวงครึ่งหลัง เนือ้หาและปมขดัแยงตางๆ เร่ิม

เขมขนขึ้น ทําใหสอดแทรกฉากตลกไดไมมากนกั 

 

แนวคิดในการใชความตลกขบขันมาชวยผอนอารมณผูชมเพื่อใหสามารถติดตาม

ดูละครแนวเรียลิสทไดโดยไมเบื่อนัน้ เปนแนวคิดของผูสรางสรรคละครเรื่องเก็บแผนดินเชนกนั ซึ่ง

ไมเพียงแตนําความตลกขบขันมาผสมลงในละครแนวเรยีลิสทเทานั้น การนาํเสนอเรื่องเก็บแผนดนิ
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ซึ่งเปนเรื่องเกีย่วกับปญหาของชนกลุมนอยซึ่งจัดเปนเรือ่งหนัก และไมใชปญหาใกลตัวที่ไดรับ

ความสนใจจากผูชมอยูเดิม ทําใหผูกาํกบัและผูเขียนบทเรื่องเก็บแผนดินเลือกใชความตลกขบขัน

และเรื่องราวความรักเขามาเปนตัวเดนิเรื่อง โดยทางผูกํากับของเรื่องคือนพพล โกมารชนุ และ

ผูเขียนบทโทรทัศนคือ เอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ ตางกม็คีวามคิดเหน็สอดคลองกับภัทราวด ี มีชธูน 

วาละครไทยตองมีรสชาติครบรส และตองเปนรสชาติทีจ่ดัจานอีกดวย  

 

เอื้องอรุณ    สมิตสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) กลาวถึงลกัษณะของผูชม 

ละครไทยวา “คนไทยจะเปนลักษณะสบายๆ ไมใชจริงจังมากอยางเกาหลี ญีปุ่นหรืออยางพวก

ตะวันตก อยางที่เราเหน็นี่ สึนาม.ิ..แทบไมมีจะกนิ ฝร่ังมาก็ยงัชวยเขา นั่นคือคนไทย เพราะฉะนัน้ 

การทาํละครเปน Realistic รอยเปอรเซน็ต พีว่าคนดูรับไมไหว แมแตตัวเราเอง ถาเราดูหนังหรอื

อะไรที่มันตึง มันหนักมากเนี่ย 5-6 ซีนตอกันเนี่ย เรากแ็ยแลวนะ เพราะฉะนัน้ มันก็จําเปนตองมี

อะไรมาชวยเบรค” โดยเฉพาะเมื่อละครโทรทัศนมีเวลาในการนาํเสนอมากเมื่อเทยีบกับภาพยนตร

หรือละครเวท ี การใหผูชมซึง่พักผอนหลังการทาํงานตองมาดูเร่ืองราวหนกัๆ ยี่สิบกวาชัว่โมงจึงไม

สามารถดงึดูดความสนใจของคนดูได 

 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) หนึง่ในผูเขียนบทละครโทรทัศน 

เร่ืองน้ําพ ุ แสดงความเหน็สอดคลองไปในทางเดยีวกัน โดยกลาวเปรียบเทยีบกับละครของ

ตางประเทศวา “รสรัก รสตลก มันกจ็ําเปนตองมี เหมือนเราดูเชคสเปยร หรือดูละครกรีกโบราณ 

มันกย็ังมชีวงคอรัสหรือชวงอะไรที่มันจะมาเบรคเหตุการณ ผอนคลายความตงึเครียด แลวดวย

ละครทีว ี เวลาการนาํเสนอมนัเยอะ มนัตองม ี Plot หลาย Line แตละ Line ก็พยายามทาํใหมันมี

รสชาติที่ตางกนั” ดังนัน้ การเพิ่มโครงเรื่องรอง เชน เร่ืองราวความรัก หรือฉากตลกตางๆ จงึชวยทํา

ใหละครโทรทศันมีความสมบูรณมากยิง่ขึ้น อยางไรกต็าม จําเปนตองคํานงึถงึความจาํเปนและ

ความเหมาะสมดังทีก่ลาวมา 

 

 

ขณะที่ นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) กลาวถึงความ 

พยายามใสสาระลงในละครมากเกินไปวาจะทาํใหคนดูรูสึกเบื่อเพราะผูชมสวนใหญตองการชม

ละครเพื่อความบันเทิงเปนหลัก ดังนั้น การนําเสนอละครที่พูดถงึปญหาที่คอนขางหนักสําหรับผูชม 

ทางผูสรางสรรคจึงตองผสมความมีสาระกบัความสนุกสนานเขาดวยกนั โดยตองรูจักนิสัยและ

รสนิยมของคนไทย เพื่อนํามาใชในการสรางเรื่องใหนาติดตาม 
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“ใหสาระมากเกินไป...คนเบือ่ แลวคนก็จะไมจํา แตในขณะเดียวกนั ถาเราสอด 

แทรกระหวางซีนตลก สอดแทรกระหวางซีนรัก สอดระหวางซีนรองไห...คนจาํได คนรูสึกตามไป

ดวย” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548)   

 

การนาํเสนอเรื่องราวของชนกลุมนอยในละครเรื่องเก็บแผนดินจงึไดอาศัยเรื่องราว 

ความรักระหวางชายชาวคาเซซึ่งเปนชนกลุมนอยที่ถูกรุกรานจากรัฐบาลซาวนิ กบัหญิงสาวชาว

ไทยซึ่งเปนคนร่ํารวยเขามาเปนตัวเดนิเรื่องและสรางเปนปมขัดแยงแบบรักสามเสาดวยการสราง

ตัวละครซึ่งเปนทหารไทยเขามาเสริม เพื่อใหผูชมติดตามดูเร่ืองราวความรักของพระเอกนางเอก

และจะไดรับสารเนื้อหาที่พูดถึงปญหาของชนกลุมนอยทีต่องตอสูเพื่ออิสรภาพไปดวยเปรียบ 

เสมือนการใชรสชาติอ่ืนๆมาเปนเปลือกหุม หรือเปนพาหะเพื่อนาํผูชมไปสูสาระที่ตองการจะ

นําเสนอ ซึ่ง ภัทราวด ีมีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) เปรียบวา “จุดยืนของเราเปนแกนอยู

...เราอยูโทรทศันแลวตองเปลี่ยนเสื้อผาใหมันมีสีสันเหมอืนดอกไมมาหลอกลอใหคนสนกุเพลิด 

เพลิน แลวเขาก็จะไดเหน็แกน” 

 

การเลือกนําปมขัดแยงแบบรักสามเสามาใสในเรื่องนัน้ ผูกํากับบอกวาจะทําให 

คนดูไดลุนกับการตัดสินใจของนางเอก อันเปนนิสัยของคนไทยที่มีความเปนนกัพนนัอยูในใจ เมื่อ

ติดตามเรื่องราวแลวก็จะแอบถือหางเอาใจชวยฝายใดฝายหนึง่อยูในใจ  

 

การเขียนบทเรือ่งเก็บแผนดนินั้น ทางผูกํากบัและผูเขียนบทไดชวยกนัคิดราย 

ละเอียดของเรือ่งรวมกับเจาของเรื่อง คือ ปรียานุช ปานประดับ ซึ่งเปนผูวางโครงเรื่องขึ้น ซึง่ในการ

นําไปเขียนเปนบทโทรทัศนออกมานั้น ทางผูเขียนบทใหความสําคญัทั้งกับความสมจริงและความ

สนุกของละครในระดับเทาๆ กัน กลาวคอื การนําเสนอละครในแนวเรียลิสทยอมตองอาศัยความ

สมจริง เพื่อสรางความนาเชื่อถือใหกับคนดู ทาํใหคนดูเชื่อวาเรื่องทีไ่ดรับชมนั้นเปนเรื่องที่เกิดขึ้น

จริง เปนการกระตุนใหคนดูไดขบคิดไปกับละคร ในขณะเดียวกนั เมื่อความเครงเครยีดจริงจังแบบ

รอยเปอรเซ็นต ทําใหคนดูเหน็ดเหนื่อยและอึดอัดจนอาจจะเบื่อกับการชมละคร ทางผูเขียนบทจงึ

เนนวา จะตองมีฉากเบาๆ เขามาชวยเบรคความหนกัของเรื่องทุกครั้งที่มีฉากหนักอยูติดๆ กัน 

เพื่อใหคนดูสามารถชมละครไดโดยไมเครงเครียดจนเกนิไป  

 

เอื้องอรุณ สมติสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) สรุปวาความคิดเกี่ยวกับรส

รักและรสตลกในละครวา “สําหรับพี่แลว ละครเร่ืองหนึง่ พี่วามันมี 3 ทาง รักมี...ตลกก็ตองมี แลว



 64 

ทางที ่3 จะเปนอะไรเทานัน้เอง” ซึง่ทางที ่3 ทีก่ลาวถึงกค็ือประเด็นที่เร่ืองนั้นๆ ตองการนาํเสนอ 

สําหรับเก็บแผนดินก็คือ การตอสูเพื่ออิสรภาพของชนกลุมนอยนั่นเอง 

 

เก็บแผนดินสรางมุขตลกขึน้จากตัวละครและเหตุการณในเรื่อง กลาวคอื เมื่อตัว 

ละครที่เปนชนกลุมนอยอาศยัอยูในปาเขามาตลอดชีวิตตองเดินทางเขามาในเมืองใหญ ความตลก

ขบขันจากความซื่อและความเปนในสไตลแบบบุญชู (ภาพยนตรตลกของไทยทีป่ระสบความสาํเร็จ

อยางสงู) จงึเปนอีกมุขตลกหนึง่ทีจ่ะขาดเสียไมได  

 

ในเรื่องเก็บแผนดินนั้น เมื่ออองดีพามินทะดาและสิพรายซึ่งไดรับทุนจากองคกร 

การศึกษาโลกใหเขามาเรียนหนงัสือในระดบัมหาวทิยาลยัในเมืองไทย ทั้งคูไดพบเห็นอะไรแปลกๆ 

ที่ไมเคยรูจักหลายตอหลายอยาง เชน การไมเคยไดนั่งรถยนต ทาํใหเมารถจนอาเจยีน และไมรูจัก

ยาดม 

 

- ที่สถานีขนสง สิพรายอาเจยีนอยูขางทาง ขณะที่มนิทะดามีสีหนาไมสูดีนักลูบหลงัใหสิ

พราย อองดียิม้เพราะกอนหนานี้ สิพรายทาํเกงคุยโววาไมเปนไร 

อองดี  : เปนไง ?...เอา ยาดม 

สิพราย  : (มองอยางสงสัย)  อะไรอะ ? 

อองดี  : ก็เอาไวดมไง จะไดหายเวียนหวั 

- มินทะดารับไปลองดมดู  

มินทะดา : เออ...หอมด ี

- สิพรายจงึรับไปดมบาง 

 

ตัวอยางอีกตอนหนึ่งเปนตอนที่อองดีพามนิทะดากับสิพรายเขามาในเขต

มหาวิทยาลยั มนิทะดากับสิพรายหยุดยืนมองนกัศึกษาสามคนที่ยอมสีผมเปนสีฟาดวยความ

สงสัย 

 

สิพราย  : หัวสีนี้มนัเผาอะไรวะ ? 

มินทะดา : ขาก็ไมเคยเหน็เหมือนกัน 

- สิพรายเดินเขาไปหานักศกึษาทั้ง 3 คน 

มินทะดา : เฮย ระวังนะ 

- สิพรายพยกัหนาเดินเขาไปอยางระมัดระวัง 
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สิพราย  : เฮย พวกเจานะ มาจากไหนนะ...เผาอะไร ? 

นักศึกษา1 : ซอมบ้ี 

สิพราย  : (งง)  ไมเคยไดยินเลย พวกไหนเนี่ย 

นักศึกษา2 : เปนพวกกินเนือ้คน...รูจักไหม 

- สิพรายถอยหนทีันท ีนักศกึษากลุมนัน้หวัเราะ 

 

นอกจากการนาํเสนอฉากตลกสอดแทรกเขามาเปนระยะตามสถานการณที่

เอื้ออํานวยแลว ผูเขียนบทยงัไดสรางลักษณะความเปนคูกัดของตัวละครรองชาย-หญิง คือ สิพราย

กับเขงลาใหเปนสีสันที่จะปรากฏอยูตลอดเรื่อง โดยทั้งคูมักจะทะเลาะกันเบาๆ เปนประจํา ดังฉาก

ตอไปนี้ 

 

- สิพรายแกลงวิ่งไลจับเด็กๆ และวิ่งชนเขงลาเขาพอด ี

เขงลา  : โอย ! โอย ! ไอสิพราย เจาโตเปนควาย แลวยังมาเลนเปนเด็ก 

อยางนี้อีก มนิาละถงึยงัไมมเีมียซักท ี

สิพราย  : ก็ปากยังนี้ละ ถึงหาผัวไมได 

เขงลา  : เจาวาใคร 

สิพราย  : วาเจานะแหละ 

เขงลา  : ไอบา ! 

สิพราย  : บาๆ ! 

เขงลา  : (ชี้หนาสิพราย) เจา ! 

สิพราย  : (ชี้หนาเขงลา) เจา! 

- เขงลาถลกผานุง ยกขาขึ้นจะเตะสิพราย สิพรายถอยหลังหนี เดนิออมตัวเขงลา แลวยก

ขาเตะมาดานหลังที่เขงลายนือยูกอนวิง่หนีไป 

เขงลา  : ไอสิพราย! ตอใหเหลือเจาเปนผูชายคนเดียวในคาเซ ก็อยาหวัง 

วาจะไดเห็นขาออนนังเขงลาใครเปนเมียเจา โงยิง่กวาไอมูทู 

(หมู) 

 

เปนทีน่าสังเกตวาในชวงครึง่หลงัของเรื่องซึ่งเปนเหตุการณที่เกิดขึ้นในหมูบาน 

 บทบาทคูกัดของสิพรายกบัเขงลาปรากฏอยางชัดเจนและสม่ําเสมอ โดยเฉพาะการเปนฉาก

ตอเนื่องจากฉากหนักๆ เชน ปญหาความรักที่ไมสมหวงั, การวางแผนสูรบ เปนตน ซึ่งรายละเอียด
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ของลักษณะตวัละครทั้งสองนี ้ ผูวิจัยจะกลาวโดยละเอยีดอีกครั้งในสวนของการวางลักษณะตวั

ละคร 

 

นอกจากลักษณะคูกัดของสิพรายกับเขงลาที่เขามาเปนสีสันชวยผอนคลาย 

อารมณอยางสม่ําเสมอแลว ตัวละครอื่นเชนพพิัชกับพิสินี พอและแมของพันพัสสาก็มีมุขตลกเพือ่

ผอนอารมณกอนที่เหตุการณจะเริ่มเขมขนขึ้นเชนกนั ดงัตัวอยางตอไปนี้ ซึ่งเปนเหตุการณหลังจาก

ที่มินทะดาพาพวกไปปลนยาที่คายผูอพยพและทหารคนหนึ่งจับพนัพสัสากลับไปดวย ชลชาติเปน

หวงพนัพัสสามาก แตถกูผูการไพรินทรขัดขวางไมใหตามไปชวยพนัพัสสาที่คาเซเพราะกลวัจะเกิด

อันตรายและจบัชลชาติขังไว ชลชาติจงึหาทางชวยพนัพสัสาดวยการตดิตอพอแมของเธอ 

 

- พิพัชกับพิสินีนัง่ดูโทรทัศน เสียงโทรศัพทดังขึ้น  

พิสิน ี  : ฮัลโหล 

ชลชาต ิ  : คุณปาเหรอครับ ผลชลชาติพูดครับ 

พิสิน ี  : ชลชาติเหรอจะ แหม..กําลังนึกถงึอยูพอดีเลย เออ ปาขอพูดกับ 

นองหนอยสิลูก 

ชลชาต ิ  : คือ..นองสาไมไดอยูกับผมครับ 

พิสิน ี  : ออ.. อยูที่รีสอรทเหรอจะ เออ..ไมเปนไรจะ งัน้เดี๋ยวปาโทรไป 

เองนะ แลวชาติโทรมามธีุระอะไรรึเปลาจะ 

ชลชาต ิ  : ผมมีธุระดวน อยากเรียนสายคุณลุงหนอยครับ  

- พิสินเีร่ิมเดินหางจากพพิัช ทาทางอยากจะคุยเอง 

พิสิน ี  : เออ..บอกปามาก็ไดลูก 

ชลชาต ิ  : คุณลุงไมอยูเหรอครับ 

พิสิน ี  : ออ อยูจะ (หันหนาไปมองพอ) แตมีอะไรบอกปามากอนก็ไดนะ 

ชลชาต ิ  : ผมขอเรียนสายคุณลุงดีกวาครับ 

พิสิน ี  : (สีหนาประหลาดใจ) ทาํไมละ มีอะไรเหรอ เร่ืองยัยสาเหรอ.. 

ยัยสาทองกับชาติเหรอจะ 

ชลชาต ิ  : (ตกใจ) ไมใชหรอกครับ...คือ...(สีหนาลําบากใจ) 

พิสิน ี  : คืออะไร ! มีอะไรละ บอกมาเถอะ บอกมาเลย 

ชลชาต ิ  : คุณปาครับ ฟงแลวอยาตกใจนะครับ 

พิสิน ี  :  (มั่นใจ) หมื...ไมตกใจหรอกจะ ปานะคนใจแข็งนะ ไมตกใจ 

งายๆ หรอก มอีะไรก็บอกมาเถอะ 
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ชลชาต ิ  : พวกคาเซมาปลนยาที่คายอพยพครับ 

พิสิน ี  : อ...ไอเร่ืองนั้นนะเหรอ รูแลวจะ กท็ีวกี็ออกขาวทกุชองเลยนี ่

ชลชาต ิ  : ไมใชแคนั้นครับ เผอิญนองสาอยูที่ศนูยอพยพพอด ีเลยโดนพวก 

มันจับไปเปนตัวประกัน 

พิสิน ี  : ยัยสา !!! ถูกพวกคาเซจับไปเปนตัวประกนัเหรอ !!! แลวตอนนี ้

พวกมันพาขามเขตชายแดนไปแลว... 

- พิพัชไดยนิรีบแยงโทรศัพทมา พิสินเีปนลมหงายหลังลมตึง พิพัชหนัมาเห็นก็ตกใจ 

พิพัช   : อาว...คุณ ! 

 

ทั้งนี้ การผอนคลายอารมณใหผูชมไมจําเปนวาตองนําเสนอดวยฉากตลกเทานัน้ 

 แตอาจเปนฉากเบาๆ ที่ไมเนนการบอกเลาสาระหรือเร่ืองราว เชน ความสดใสนารักของเด็ก หรือ

ของสัตว ดังเชนที่เก็บแผนดนิใชกลุมเดก็ๆ ในหมูบานและหมูซึง่เปนสัตวเลี้ยงเขามาผอนอารมณ

จากฉากหนักๆ  

 

ผูเขียนบทละครเรื่องเก็บแผนดินใหความสําคัญกับการผอนอารมณใหคนดู อยาง 

ไรก็ตาม ในละครแนวเรียลสิทที่เนนความสมจริงนัน้ ตัวละครสวนใหญที่ปรากฏในเรื่องจงึเปนตวั

ละครแบบกลม (Rounded Character) ซึง่มีลักษณะเหมือนคนจรงิ มมีิติทางอารมณที่หลากหลาย 

และมีเหตุมีผลในการแสดงพฤติกรรม ดังนัน้ ตัวละครสวนใหญที่อยูในเรื่องซึ่งกลาวถึงปญหาของ

ชนกลุมนอย รวมไปถึงตัวรองซึ่งรับบทบาทตลกในบางครั้ง จึงเปนตวัละครที่ยงัมีความหนกัปนอยู 

ไมใชตัวละครดานเดียวหรือตัวละครเบาๆ ที่สามารถสรางความผอนคลายใหกบัผูชมไดโดยตลอด 

ดังเชนในกรณขีองสิพราย ที่แมจะรับบทบาทเปนคูกัดกับเขงลาเปนสีสันความสนกุสนาน แตสิ

พรายก็เปนตวัละครที่มีปมความแคนในจติใจเพราะครอบครัวถูกพวกทหารซาวนิฆาตายจนหมด 

ทําใหตัวละครสิพรายตองแสดงทัง้บทบาทหนกั และบทบาทเบา ทาํใหผูเขียนบทมองวาจําเปนตอง

หาตัวละครที่ไมมีเร่ืองราวหนักๆ อยูในตัวเลยเขามาชวยผอนอารมณของเรื่องอีก ซึง่ในเก็บแผนดนิ

ไดเลือกนําเสนอความนารักสดใสของกลุมเด็กๆ ในหมูบานนาคาเขามาเสริม รวมทัง้การสราง

เร่ืองราวความสัมพันธระหวางเด็กๆ กับสัตวเลี้ยงคือ หมูข้ึนมาอกี โดยการเลือกใชหมูเขามาในเรื่อง

ก็มพีืน้ฐานความคิดเรื่องความสมจริงอยูเชนกนั กลาวคอื จากการศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับชีวิต

ของชนกลุมนอย ทําใหทราบวาวิถชีีวิตของเขาจะเลีย้งหมูไวเปนอาหารดวย การเสริมความนารัก

จากการใชหมจูึงมีพืน้ฐานอยูบนความสมจริงและนาเชือ่ถือในแบบละครเรียลิสทดวย 
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ตัวอยางการใชความนารักสดใสของตัวละครเด็กๆ เพื่อผอนคลายอารมณใน

เร่ืองเก็บแผนดิน มีดังนี ้

 

- พันพัสสาสอนหนังสือใหเดก็ๆ ในหมูบานนาคา โดยพูดถึงเรื่องสงคราม นาคาทําหนาไม

เชื่อถือ 

 

นาคา  : นั่นเร่ืองของคาเซ เจาไมเกีย่ว แลวนี่เจารูอะไรถึงมาสอน 

พวกขา 

ทิศเหนือรูมั้ยอยูตรงไหน แคนี้ก็ยงัไมรู 

พันพัสสา  : รูสิคะ ทิศเหนอื ทิศใต ทิศตะวันออก ทิศตะวันตกก็รูทัง้นัน้ละ 

แมงเลอะ : เจานีก่็เกงเหมอืนกนัเนอะ 

นาคา  : รูไดไง ดูดาวหรือดูใบหญาเหรอ 

พันพัสสา : ก็ดูเข็มทิศสิคะ 

นาคา   : แลวถาไมมีเขม็ทิศละ 

พันพัสสา : ก็...ไปซื้อที่ศูนยการคา ก็มีเองแหละ 

นาคา  : ศูนยอะไรของเจา ไมเหน็มีเลย อยูที่ไหน ในปาเหรอ...แลวลา 

สัตวละ เจาลาเปนรึเปลา ขาวาลาไมเปนหรอก พวกคนไทย

โดยมากจะไมคอยลากนั 

พันพัสสา : ก็ไมตองลาสิคะ เพราะถาเกดิวาจะเอาเนื้อสัตวใชมั้ย ก็ไปซื้อที ่

ซุปเปอรมารเก็ต เนื้อหม ูเนือ้ไก เนื้อกุง เนือ้ปู เนื้อปลา มีหมดทุก

อยางเลย 

จิงจิง   : ขาอยากไปจงั ไอซุปซุปเนีย่ 

แมงเลอะ : เออ...ขาก็อยากไปนะ ขาวามันสะดวกดีนะ จะได...เออ...ไมตอง 

หา 

 

สําหรับละครเรื่องน้ําพุนัน้ ดังที่ไดกลาวมาแลววา เปนการนําเนื้อหาจากนวนิยาย 

เร่ือง “พระจันทรสีน้ําเงนิ” ของสุวรรณี สุคนธา รวมกบับางสวนจากหนังสือ “เร่ืองของน้าํพ”ุ มา

ดัดแปลงเปนละครโทรทัศน ดวยความที่เร่ืองดงักลาวเปนเรื่องจรงิที่เกิดขึ้นในชวีิตของวงศเมอืง 

นันทขวาง ลูกชายคนเดียวของสุวรรณี สุคนธา ทําใหผูเขียนบทเคารพในเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงและ

ยึดเนื้อหาที่ปรากฏในหนงัสอืเปนหลกั โดยไมแตงเติมโครงเรื่องหรือเนื้อหาเพิม่เติม เพราะฉะนัน้ 

โครงเรื่องหรือเนื้อหาที่ปรากฏในละครจึงเกิดจากปลายปากกาของสุวรรณี สุคนธา โดยผูกาํกับและ
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ผูเขียนบทโทรทัศนเพียงทาํหนาที่ในการรอยเรียงรายละเอียดที่ปรากฏในหนังสือใหเหมาะสมกับ

การนาํเสนอทางสื่อโทรทัศนเทานัน้ 

 

เร่ืองของน้าํพุเปนเรื่องที่คนไทยรูจักกันดีอยูแลว เพราะนอกจากจะเปนเรื่องจริงที ่

เกิดขึ้นกับลูกชายของนักเขยีนที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจกัอยางสุวรรณี สุคนธาแลว เร่ืองของน้ําพุยงัเคย

ถูกนาํไปสรางเปนภาพยนตรมาแลว และประสบความสําเร็จอยางสูง ทําใหชื่อของอําพล ลําพนู 

ผูรับบทน้าํพุกลายเปนที่รูจกัของประชาชน ซึ่งน้ําพุในฉบับภาพยนตรที่มีเวลานาํเสนอจํากัดอยูที่

ประมาณ 2 ชั่วโมง ทาํใหเนือ้หาที่ปรากฏจึงมุงประเด็นไปที่ยาเสพติดเปนสําคัญ และทําใหเปนสิ่ง

ที่ติดอยูในความทรงจําของผูชมวาเรื่องของน้าํพุเปนเรือ่งของวยัรุนทีม่ีปญหาเพราะแมมีสามีใหม

จึงหนัไปเสพยาเสพติดและจบชีวิตลงในทีสุ่ด 

 

เมื่อน้ําพุถกูนาํมาดัดแปลงเปนละครโทรทศันที่มีเวลาในการนาํเสนอเรื่องราวมาก

ข้ึนถึงกวา 20 ชั่วโมง การถายทอดเนื้อหาจากนวนิยายจงึสามารถทําไดละเอียดและสมบูรณมาก

ข้ึน ประกอบกับความตองการใหน้าํพฉุบับละครโทรทัศนแตกตางไปจากฉบับภาพยนตรซึ่งเคย

ประสบความสําเร็จในอดีต เพื่อเปนจุดดงึดูดใหผูชมตดิตามชมละครซึ่งมีเนื้อหาเปนที่รูจกัดีอยูแลว 

ทางผูเขียนบทจึงไดขยายประเด็นเกีย่วกับครอบครัวใหชดัขึ้นเปนประเด็นสําคัญของเรื่อง โดย ดน

ยา ทรัพยยิ่ง (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) ผูเขียนบทกลาววา 

 

“พูดถึงน้ําพุ ทกุคนจะพูดเรื่องเด็กติดยา ใจแตก แลวก็ตายเพราะติดยา เราก็เลย

ขยายประเดน็มากขึ้น ใหเปนเรื่องของครอบครัวธรรมดาครอบครัวหนึ่งซึ่งรักกนัมาก แตวาความรัก

มันสื่อสารกนัยาก พอมนัสือ่สารกันยาก มันกท็ําใหเกิดปญหาตางๆ นานา ไมใชแคน้ําพุคนเดียวที่

มีปญหา” 

 

การขยายประเด็นใหเปนเรื่องครอบครัวแทนที่จะมุงที่ยาเสพติดเปนวิธทีี่ผูเขียน

บทมองวาจะทําใหเร่ืองของน้ําพุสามารถเสพไดงายขึน้ เพราะเรื่องของครอบครัวเปนเรื่องใกลตวัที่

ทุกคนสามารถเขาใจได น้ําพุจึงไมใชเร่ืองหนักหรือเครงเครียดอึมครึมที่ผูชมจะไดเห็นการเสพยา

อยูตลอดอยางที่ผูชมมักจะนึกถงึภาพของละครที่เสนอประเด็นเกีย่วกับยาเสพติด 

 

แนวคิดในการเพิ่มเติมสีสันความสนุกสนานใหกบัละครในแนวเรียลิสทมีผลตอ

การเลือกหยิบรายละเอียดจากนวนิยายมาถายทอดเปนละครโทรทัศน ทาํใหรายละเอียดที่เปน

สีสัน เปนความตลกขบขันเล็กๆ นอยๆ ถูกหยิบมาใสไวในละครโทรทัศนดวย แมวาจะไมใช
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รายละเอียดทีจ่ําเปนหรือมีผลตอเร่ืองราว การขาดฉากเหลานัน้ไป ไมไดสงผลกระทบตอเร่ือง 

ดังเชน ตอนหนึ่งที่พูดถึงนาเทพจะจับผีในบาน ซึ่งเปนรายละเอียดที่บรรยายไวในนวนิยายดวย  

 

- นาเทพกาํลงัสระผมอยูในหองน้ํา ไดยินเสียงเคาะประตู แตเมื่อเปดประตูออกไปกลับไมเห็นใคร 

เร่ิมกลัว พยายามยืน่มือออกไปหยิบยนัตที่แขวนอยูขางนอกเพื่อเอามาไลผี นาเทพถือยันตวิ่งลงมา

ชั้นลาง เดินไปตามสวนตางๆของบาน และแอบที่ริมประตู เหน็เงาคน 2 คน เดนิมาหยุดที่หนา

ประตู นาเทพถือยนัตไวและกระโดดออกมาขวางประตูยื่นยนัตออกไปสู แตปรากฎวาเปนสุวรรณี

กับน้าํพ ุ

 

สุวรรณี  : วาย อะไรของแกเนี่ย ทาํอะไร ดูซิฟองเต็มหัว นาเกลยีดเชียว 

นาเทพ  : เพิ่งกลับกนัเหรอ แหะ แหะ ไมมีอะไรครับ ไปไหนกนัมา 

น้ําพ ุ  : ไปดูหนังมา 

สุวรรณี  : แกไปเอารูปกนัผีนี้มาเลนทาํไม ฮ ึ

นาเทพ  : นี่  ไมไดเอามาเลนนะ เอามาจับผี 

สุวรรณี  : พูดบาๆ นะ  

นาเทพ  : จริงๆ นะส ิตะกี้ที่ผมอาบน้าํอยูนะ มีเสียงกอกๆ แกกๆ มีเงาวูบๆ  

วาบๆ โธ  ไมตองกลัว มีรูปกนัผีซะอยาง เดีย๋วจับซะใหเขด็ 

สุวรรณี   : ชั้นวาแกเอาไปเก็บไวทีเ่ดิมดีกวานะ เคาเอาไวติดตรงริมหนาตาง 

ขางหนา เอาไวกันผทีี่มาจากวัดฝงตรงขาม คุณชูรักษเคาติดไว 

เปนสิบๆ ป แกไปแกะของเคามาเนี่ย เดี๋ยวเถอะนะ แกไปทํา 

หายนะ...ถาเกิดผีบาผีบอมานะ แลวแกจะหนีไมทนันะเทพ ชั้น

จะบอกแกให (เดินออกไป) 

น้ําพ ุ  : นาเทพ...ผีมีจริงๆ เหรอ 

นาเทพ  : มีดิ มีทัง้ภาพและเสียง ขนลกุเลย ... แตไมกลัวหรอก ห ึ

น้ําพ ุ  : งั้นตัวใครตัวมนักอนนะ (น้าํพุวิง่หนีไป) 

นาเทพ  : (พูดคนเดียวกบัผี) หึ้ย... เฮยๆ (มีลมพัดเขามา) มาอีกเหรอ แก 

มาอีกเหรอ มาสิ มา มา ...นกึวาจะกลวัเหรอ ฮึ 

 

หากพิจารณาถึงความสําคญัของฉากดังกลาวที่มีตอโครงเรื่องแลว นับวาไมมี

ผลกระทบกับโครงเรื่องเลย สามารถตัดทิ้งไปไดโดยไมเสียเรื่อง ฉากดงักลาวจงึเปนเพียงสีสันที่เพิม่

เขามาเทานัน้ อยางไรก็ตาม ผูเขียนบทอธิบายเพิ่มเตมิถึงเหตุผลในการเลือกหยิบเนื้อหาตรงนี้มา
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ใสในละครโทรทัศนวา อารมณขบขันที่นาํเสนอในชวงนั้น จะสอดคลองกับอารมณของน้ําพุใน

ขณะนั้นที่มีความสุขมากที่ไดอยูกับแมอยางใกลชิดตามลําพงั เมือ่โทนอารมณของเรื่องกําลงัมี

ความสุขจึงเลอืกนําเสนอฉากตลกขบขันเพื่อแสดงถึงความสุขของตัวละครหลักของเรื่องอยางน้าํพ ุ

 

กลาวโดยสรุปแลว ลักษณะการผูกเรื่องของละครแนวเรียลิสทของไทยนัน้ 

นอกจากจะมีเนื้อหาที่สะทอนถงึปญหาที่เกิดขึ้นในชวีิตจริงหรือสังคมตามแบบแนวคิดของละคร 

เรียลิสททัว่ไปแลว ลักษณะพิเศษของละครแนวเรียลิสทไทยคือมกีารผสมผสานรสชาติตางๆ ของ

ความเปนละครลงในเนื้อหาที่จริงจงัเครงเครียด เชน การสอดแทรกฉากตลกขบขนั หรือการใช

เร่ืองราวความรักเปนตัวเดนิเรื่องไปพรอมกบัประเด็นที่ตองการนําเสนอ ทัง้นี้เปนผลมาจาก

ลักษณะนิสัยของคนไทยเอง โดยสามารถแยกออกไดเปน 2 บทบาท กลาวคือ 

 

1. ลักษณะนสิัยของคนไทยในฐานะตัวละครในเรื่อง หมายถงึ 

ลักษณะนิสัยของคนไทยที่ไมยึดติดกับความทกุข มีลักษณะสบายๆ 

สามารถหัวเราะหรือมีความสุขได แมในขณะที่มีความทกุข ทาํให

ตัวละครในละครเรียลิสทของไทยที่ตองเผชิญปญหาหรืออุปสรรค

ของชีวิต ยงัสามารถแสดงออกถึงอารมณขัน หรือมมุทีม่ีความสุขได 

ดังเชนที ่นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) พูด

ถึงตัวละครชนกลุมนอยในเรือ่งเก็บแผนดนิวา แมตัวละครตอง

เผชิญกับปญหาการตอสูเพือ่เรียกรองอิสรภาพ แตในความเปนจริง 

คนเราตองมกีารผอนคลายบาง ไมมีใครจะคิดถึงเรื่องการสูรบได

ตลอดเวลา ซึ่งตรงกับความเหน็ของภัทราวดี มีชูธนทีก่ลาวไวถึง

ลักษณะของคนไทยที่ไมยึดติดกับความทกุขยาก อันเปนผลจาก

แนวคิดของศาสนาพุทธที่สอนเรื่องการไมยดึติด ทําใหละครของ

ไทยสามารถแสดงออกไดตามอารมณในแตละขณะ หากมีอารมณ

ขันก็สามารถแสดงออกไดทนัท ี

 

2. ลักษณะนสิัยของคนไทยในฐานะผูชมละครโทรทศัน โดย

ธรรมชาติของคนไทยที่ชอบความสนุกสนาน ดังนัน้ การสอดแทรก

มุขตลกลงในละครแนวเรียลิสทจึงเปนสิง่ที่จําเปนที่จะชวยผอน

อารมณของคนดูใหสามารถติดตามละครแนวเรียลิสททีม่ีเนื้อหา

หนกัได รวมไปถึงการเพิ่มโครงเรื่องทีเ่กี่ยวของกับความรักเพื่อ
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ดึงดูดใหผูชมติดตามเรื่องราวความรักของตัวละคร อันเปน

ลักษณะนิสัยของคนไทยทีม่ีอารมณรวมและเอาใจชวยตัวละครที่

ตนชื่นชอบใหไดพบความสขุสมหวงั ดังนั้น ทางผูสรางสรรคละคร

จึงเพิม่เติมรสชาติตางๆ ใหกับละครเพื่อเปนเสมือนสีสันที่ดึงดูด

ผูชมใหติดตามและนําไปสูการรับรูประเด็นที่แทจริงที่ผูสรางสรรค

ละครตองการนําเสนอ 

 

2. การนําเสนอแนวคิดเกีย่วกับบาปบญุคุณโทษ : อุดมคติเรื่องการทาํดีไดดี ทําชัว่ไดชัว่ 

 

ความเชื่อทางศาสนาพทุธทีส่อนเรื่องผลของกรรม ทาํใหแนวคิดเรื่องบาปบุญคุณ

โทษเปนความเชื่อที่อยูในจิตใจของคนไทยมาชานาน และปรากฏออกมาในละครซึ่งเปนศิลปะที่

ถายทอดเรื่องราวของชวีิต ดังจะเหน็ไดจากละครไทยแตเดิมมามกัวางลักษณะตัวละครฝายดกีับ

ฝายชั่วใหแตกตางกนัอยางสิน้เชิงในลักษณะขั้วตรงขามขาวกับดําทัง้รูปลักษณภายนอกและจิตใจ

ภายใน และตอนจบของละครมักจะจบลงอยางมีความสุข โดยตัวละครฝายดทีี่ฝาฟนอุปสรรค

ตางๆ นานามาตลอดทั้งเรื่องจะไดรับความสุขสมหวงัเปนการตอบแทนในความดทีีสู่อุตสาหกระทํา

มา ในขณะทีต่ัวละครฝายรายก็จะไดรับการลงโทษที่สาสมแกการกระทําของตน เปนการย้ําเตือน

ความเชื่อเร่ืองผลของการกระทํา เพื่อเปนเครื่องเตือนใจใหคนทําความดี 

 

แนวคิดดังกลาวยงัคงมีอิทธพิลอยูในปจจบุัน ไมเวนแมแตในละครแนวเรียลิสทซึง่

เนนการสะทอนภาพความเปนจริง โดยเฉพาะในยุคเริม่แรกของละครแนวเรียลิสททางตะวนัตกที่

พูดถึงปญหาทางชนชัน้ แสดงใหเหน็ความทุกขยากของชนชัน้ลางในขณะที่ชนชัน้สูงใชชวีิตอยาง

สุขสบาย ทั้งนี้ โดยไมสัมพันธกับความดีความชั่วของตัวละคร ดังนั้น จึงเปนไปไดวาละครอาจ

สะทอนภาพตามความเปนจริงของชีวิตที่คนดีอาจตองทนทกุข แมจะพยายามตอสูกับปญหาดวย

ความมุงมัน่ ขณะที่คนทําชัว่ก็มีโอกาสประสบความสาํเรจ็และอยูอยางสุขสบาย  

 

จากการศึกษาละครทั้ง 3 เร่ืองในกลุมตัวอยางพบวา แนวคิดเรื่องบาปบุญคุณ

โทษยังเปนแนวคิดสําคัญที่ปรากฏในเนื้อหาของละครแนวเรียลิสทของไทย โดยละครยังคง

นําเสนอความสุขใหเปนผลตอบแทนของการทําความด ี และเสนอภาพบทลงโทษใหกับการกระทาํ

ชั่วของตัวละคร 
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ในเรื่องเก็บแผนดินกลาวถึงตัวละครตัวหนึ่งคือ ยะโพ ซึ่งเปนชนกลุมนอยและ

รวมตอสูเพื่อเรียกรองอิสรภาพรวมกับทหารชาวคาเซมาเปนเวลานานและกลายเปนหนึ่งในสาม

แกนนาํของหมูบาน แตเมื่อมีการแตงตั้งผูนําคนใหม ตาํแหนงผูนํากลับเปนของนาคา ลูกชายของ

ผูนําคนกอนซึง่มีอายุเพยีงสบิขวบ ทําใหยะโพโกรธที่นาคาแยงตาํแหนงผูนําไป จึงคิดแปรพรรคไป

เขารวมกับฝายรัฐบาลซาวินเพื่อกาํจัดนาคาและตนจะไดเปนผูนาํแทน  

 

ยะโพคอยสงขาวนาคาใหพวกซาวนิจนสามารถสงคนมาจับนาคาไปได แกนนํา

คนอื่นๆ ของคาเซคือมินทะดาและสิพรายจึงสงสยัวาตองมีคนในเปนไสศึก ยะโพพยายามแกตัว

โดยแกลงสงสยัสิพรายจนทาํใหทั้งคูทะเลาะกนับอยครั้ง มนิทะดากลวัวาความระแวงจะทาํใหเสยี

งาน จงึเสนอใหทําพิธีดืม่น้ําพิสูจนความสัตย โดยใหทัง้สามคนดื่มน้าํสาบานวาจะรับใชผูนํา

ตลอดไป หากใครผิดคําสาบานจะตองตายดวยมือคนรักและถูกไฟเผาอยางทรมาน 

 

ในตอนจบของเรื่อง ยะโพเขารวมกับพวกซาวนิอยางเตม็ตัวและนาํทหารมาจับ

พวกมินทะดา ยะโพพลาดทาถูกนาคาใชมดีฟนและถกูมะนุซึง่เขาแอบหลงรักมานานยิงจนลมลง 

จากนั้น สิพรายจุดไฟเผายะโพใหตายอยางทรมานตามคําสาบานที่เคยใหไว นอกจากนี ้ในขณะที่

ยะโพดิน้ทุรนทุรายอยางทรมานในกองไฟ ผูกํากับไดเนนย้ําถึงโทษของการทรยศหกัหลังเพื่อนจน

ตองตายตามคําสาบานดวยการใชเสียงของแมเฒาผูประกอบพธิีดื่มน้าํพิสูจนความสัตยที่ไดกลาว

คําสาปแชงไวมาเปน Voice over ประกอบภาพความตายของยะโพดวย 

 

ผูอยูเบื้องหลังการผลิตละครเรื่องเก็บแผนดินใหความเหน็สอดคลองกนัวา 

อิทธิพลความเชื่อทางศาสนาเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องบาปบญุคุณโทษยงัมีอิทธพิลตอละครไทยอยู

มาก แมวาโดยแนวคิดของผูผลิตเองมีความตองการเสนอความแตกตาง ซึ่งเปนไปตามความเปน

จริงที่เกิดขึ้นไดวาคนทําชัว่ในสงัคมบางครัง้ก็ไมไดรับการลงโทษในความผิดนัน้ แตการนําเสนอ

ภาพที่ขัดกับความเชื่อของคนดูเชนนี้ มักทาํใหคนดูเกิดความรูสึกขัดแยงและไมยอมรับ โดยเฉพาะ

กับการใหตวัละครเอกคือพระเอกหรือนางเอกซึ่งเปนคนดตีองพบจุดจบที่เลวราย 

 

อยางไรก็ตาม เอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) ใหความเหน็

วาโทรทัศนเปนสื่อมวลชนทีผู่ชมมีความแตกตางหลากหลายในดานความคิด อีกทั้ง ละครโทรทัศน

เองก็เปนสื่อไดที่รับความนยิมอยางสูง ประชาชนใหความสนใจติดตามทัว่ประเทศ การนําเสนอ

เนื้อหาในละครจึงตองคํานึงถึงผลที่จะตามมาดวย หากละครโทรทศันนาํเสนอภาพของคนทาํชั่ว

แลวแตกลับไดดี อาจทาํใหผูชมบางสวนรับรูและตั้งคําถามโดยไมรูตัวเกี่ยวกับผลของการกระทาํ
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ความดีและความชัว่ เชน มองวาตัวละครฝายชั่วยังไดดี แลวจะทําความดีไปเพื่ออะไร ดังนี้เปน

ตน ละครโทรทัศนจงึมหีนาที่ในการตอกย้าํใหคนดูเชื่อในผลของการกระทําวาทําดีไดดี ทําชัว่ไดชั่ว 

เพื่อเปนตวัอยางใหคนคิดทาํความดีตอไป 

 

จากความคิดเห็นของทัง้ผูกํากับและผูเขียนบทเรื่องเก็บแผนดิน จึงเปนที่นาสังเกต

วาแนวคิดเรื่องบาปบุญคุณโทษมีผลทัง้ตอผูชมและผูผลิตละคร กลาวคือ ความเชื่อทางพทุธ

ศาสนาที่อยูคูกับสังคมไทยมานาน ทําใหคนดูนิยมรับสารจากละครที่สอดคลองกับความเชื่อ

ดังกลาว คือ ตองการเห็นคนทาํดีไดรับผลตอบแทนที่ด ีและเหน็คนทาํชั่วไดรับการลงโทษ เมื่อคนดู

ไดรับสารในทางตรงกนัขามซึ่งขัดแยงกับความเชื่อที่มีจงึทาํใหเกิดการตั้งคําถามและคัดคานสิ่งที่

ละครนําเสนอ ขณะที่สําหรับผูผลิตละครแลว นอกจากจะตองนําเสนอแนวคิดดังกลาวเพื่อใหตรง

กับความเชื่อของคนดูแลว ผูผลิตยังตองคํานึงถึงหนาที่ของสื่อมวลชนที่ตองชวยกลอมเกลาปลกูฝง

แนวคิดเรื่องความดงีามใหกบัคนดูอีกดวย ปจจัยทั้งสองประการ ทาํใหแนวคิดเรื่องบาปบุญคณุ

โทษยังคงปรากฏอยูในละครโทรทัศนไทยตลอดมา รวมทัง้ในละครแนวเรียลิสทปจจุบนั 

 

นอกจากการนาํเสนอบทลงโทษสําหรับคนชั่วแลว ในทางตรงกันขาม ละครก็ได

นําเสนอภาพของคนที่อดทนฝาฟนกับอุปสรรคจนไดรับผลตอบแทนที่ดเีชนกนั ดงัเชนในเรื่องตมที่

กลาวถึงชวีิตของตัวละครเบิม้ที่เคยติดยาเสพติดและคอยสรางปญหาใหกับแมคือคุณใหญอยู

เสมอ แมเมื่อเบิ้มกลับตัวกลบัใจเปนคนดีแลว เบิ้มก็ยงัไดพบกับอุปสรรคและปญหาตางๆ นานาที่

ทําใหทอถอยกับการทําความดี แตในที่สุดความตั้งใจดีของเบิ้มกท็ําใหชีวิตเริ่มไดพบกับความสุข

อยางที่ไมเคยเปนมา 

 

ชีวิตของตัวละครเบิ้มเร่ิมตนดวยความไมดี ไดแก การสรางปญหาใหแมและติด

ยาเสพติด ในชวงกลางเรื่องเมื่อเบิ้มคิดจะกลับตัวกลับใจ ตัวละครเบิม้ตองพบเจอกับเหตุการณ

ตางๆ มากมาย ทีเ่ปรียบเสมือนเปนการทดสอบความตัง้ใจของเบิ้ม ดังเชน ความตั้งใจอยาก

ชวยเหลือเพื่อนใหไปรับการบําบัดอาการติดยาเสพติด แตกลับตองถกูตํารวจจับ, การไปทํางานวนั

แรกสายเพราะยอมใหยายแกข้ึนรถเปนคนสุดทายแทนทีเ่ขา รวมทั้งการเปนตนเหตุใหคนรักของ

พี่ชายตองประสบอุบัติเหตุทางรถยนตจนเสียชีวิต เปนตน  

 

การนาํเสนอเรื่องราวอุปสรรคและปญหาตางๆ ของชวีิต และจบลงดวยความสุข

นั้น ตามทัศนะของ ภัทราวดี มีชูธน ผูกํากับและผูเขียนบทเรื่องนี้แลว ถือเปนการใหกําลังใจกับคน

ดู โดยเรื่องของอุปสรรคนั้นถอืเปนเรื่องจรงิที่เกิดขึ้นไดในชีวิต ที่บางคนอาจมีชวงเวลาที่ยากลาํบาก
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ตองพบกับเหตุการณรายๆ ติดตอกัน การนําเสนอภาพปญหาของชวีิตทีห่นกัหนวง แตไมแสดง

ใหเหน็ถงึพฒันาการในทางที่ดีในตอนทาย เทากับไมใหกําลังใจคนดแูละไมเกิดประโยชน การให

เบิ้มไดพบกับชีวิตที่ดีข้ึนหลงัฝาฟนอุปสรรคจึงเปนการแสดงใหเห็นวาชีวิตคนเราอาจพบกับ

เหตุการณเลวราย แตตัวเราเองสามารถเลอืกไดวาจะใชชีวิตไปในทางใด หากเราใฝดี ตั้งใจทาํดี ใน

ที่สุดจะไดรับผลตอบแทนที่ดเีชนกนั 

 

กลาวโดยสรุปแลว แนวคดิเรื่องบาปบญุคุณโทษยงัคงมีอิทธพิลกบัการผูกเรื่อง

ของละครแนวเรียลิสทของไทย ทั้งตอผูชมและผูผลิต อยางไรก็ตาม แนวคิดแบบเรียลิสทที่ให

ความสาํคัญกบัความสมจรงิเหมือนชีวิตกเ็ร่ิมมีอิทธพิลมากขึ้นเชนกนั อิทธพิลดังกลาวทาํให

ผูเขียนบทพยายามหาทางออกใหมๆ ใหกบัตัวละครทั้งฝายดีและฝายชั่ว โดยใหมคีวามสมจรงิมาก

ข้ึน จุดจบของตัวละครจึงไมจําเปนตองออกมาในลักษณะดีชั่วแตกตางกนัสิ้นเชิง บทลงโทษ

สําหรับตัวละครฝายชั่วที่เคยรุนแรง ชัดเจนสมกับส่ิงทีก่ระทาํลงไป เชน ความตาย, การถกูคุมขัง

จองจํา มาเปนการไดรับบทลงโทษทางสงัคมซึ่งไมไดปรากฏผลอยางเดนชัด เชน สังคมประนาม

หรือไมยอมรับเพราะรูวาเคยทําชัว่มากอน ดังนี้เปนตน  

 
3. สิ่งศักดิส์ิทธิ์ คําทาํนายและลางสงัหรณในละครเรียลสิท 

 
แนวคิดแบบเรียลิสทมพีื้นฐานความคิดมาจากแนวคิดวทิยาศาสตรที่ให

ความสาํคัญกบัหลักของเหตผุลและความจริงที่สามารถพิสูจนได แตสําหรับสังคมไทยแลว 

เร่ืองราวความเชื่อในส่ิงศักดิสิ์ทธิ ์คําทํานายหรือลางสังหรณตางๆ เปนสิ่งที่อยูในสังคมไทยมานาน 

ซึ่งแมแตในหมูคนรุนใหมของสังคมเอง ที่ไดรับอิทธิพลของแนวคิดวทิยาศาสตรสมัยใหมอยางสงูก็

ยังไมอาจปฏิเสธความมีอยูของเรื่องที่อธบิายไมไดดังกลาวอยางชัดเจน ทําใหมีคําพูดที่วา “ไมเชื่อ

แตอยาลบหลู” เปนการแสดงถึงความก้าํกึ่งของความไมยอมรับ แตรูสึกยําเกรงในพลงัทีม่องไม

เห็นอยู 

 

จากการศึกษาพบวาในละครแนวเรียลิสทของไทยยงัมกีารนําเสนอเรื่องราวความ

เชื่อในส่ิงศักดิสิ์ทธิ คาํทาํนายและลางสงัหรณอยู และทีน่าสงัเกตคือ ไมใชเปนเพียงการนาํเสนอ

ทํานอง “ไมเชื่อแตอยาลบหลู” เทานัน้ หากแตเปนการนาํเสนอที่คอนขางชัดเจนวาเรือ่งที่อธิบาย

ไมไดเหลานีม้อียูจริง 
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ในเรื่องน้าํพนุัน้ มีการนําเสนอเรื่องคาํทาํนายและลางสงัหรณอยางชัดเจน 

กลาวคือ ในชวงกลางเรื่อง สุวรรณ ี สุคนธาถูกหมอดทูักเรื่องมีคนรกัที่อยูหางไกลซึ่งตรงกับการที่

แพ็ทไปเรียนตอที่อิตาลี ทําใหสุวรรณีสนใจและใหหมอดูชวยทาํนายให และเธอถูกหมอดูทายอยาง

มั่นใจวาเธอมลูีกเพียง 3 คน ทัง้ที่ในความเปนจริงเธอมีลูกทัง้หมด 4 คนดวยกนั แตหมอดูยังคง

ยืนยนัในเรื่องดังกลาวแมเธอจะชี้ใหดูวาเธอมีลูกๆ มาดวยกนัถงึ 4 คน และคําทํานายของหมอดูก็

ติดอยูในใจเธอดวยความกลัว จนในที่สุด เธอก็เหลือลูกเพียง 3 คนจริงๆ หลงัจากทีน่้าํพุเสยีชวีิต

เพราะยาเสพติด ดังปรากฏในฉากตอไปนี ้

 

- ขณะที่สุวรรณีพาลูกมาเดนิตลาด มหีมอดูมาทักวาจะดูดวงให เมื่อสุวรรณีทําทาปฏิเสธ 

หมอดูจึงทักเรือ่งคนรักที่อยูหางไกลซึ่งตรงกับความเปนจริงที่แพท็ไปเรียนตอที่อิตาลี 

สุวรรณีจึงรูสึกสนใจ และยอมใหหมอดูทํานายให ในตอนทายของการทํานายหมอดพููดถึง

เร่ืองลูก 

สุวรรณี  : ชั้นจะไดแตงงานใหมมั้ย 

หมอด ู  : ลายมือไมบอกเลยอะ 

สุวรรณี  : ลูกละ ชัน้จะมลูีกอีกมั้ย 

หมอด ู  : คุณมีลูกแลว 3 คนหน ิ

สุวรรณี  : 4 คน 

หมอด ู  : ไม...(สายหนา) 3 คน 

สุวรรณี  : นับผิดรึเปลา นับไดยังไง 3  4 คนตางหาก 

หมอด ู  : (เสียงหนักแนน) 3 คน แนนอน 

สุวรรณี  : หมอ ดูไมแมนแลวหละ นับไดยังไงละ 3 คน มนัจะหายไปไหน 

คนนงึละ (สุวรรณีลุกขึ้นเดินออกไปกอนจะชะงกัหนักลบัมามอง

หมอดู) 

 

นอกจากนี ้ ละครยงันําเสนอคําพดูและการกระทําของน้ําพทุี่เปนลางกอนตาย

มากมาย เชน การขออนุญาตแมไปเยี่ยมญาติที่ตางจังหวัดในชวงปดเทอม โดยใหเหตุผลวาอาจจะ

ไมไดไปอีก, การโทรศพัทไปหาออดและขอใหมานอนคางทีบ่านเปนเพื่อนเพราะรูสึกแปลกๆ ไม

อยากอยูคนเดยีว, การถามปอแกววาถาพรุงนี้ไมเจอกนัจะทําอยางไร และการเขาไปหาพี่สาวและ

นองสาวกอนนอน และกลับออกมาดวยคําพูดวาจะไปกอน ดังที่ปรากฏในฉากตอไปนี ้
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- น้ําพุมาสงปอแกวทีท่าน้ํา  

ปอแกว  : เราไปนะพุ พรุงนี้เจอกัน 

- ปอแกวขึ้นเรอื น้ําพุลุกขึน้ยนื ตะโกนตามหลัง 

น้ําพ ุ   : ถาเกิดพรุงนี้ไมเจอกันจะทาํยังไงอะ 

ปอแกว  : ก็เสียดายนะส ิ

- หลังจากสงปอแกวแลว น้าํพุแวะมาหาเบิ้มที่บาน เมื่อแมเบิ้มเขามาเรียก น้ําพุจึงขอตัว

กลับ 

น้ําพ ุ   : กูกลับกอนละกันนะมงึ 

เบิ้ม   : เฮย...จะรีบไปไหนวะ 

น้ําพ ุ   : กูยังไมรูเลยวะ แตกูอยากเจอใครก็ไดที่ไมไดเจอกันมานานแลว 

นะ 

- น้ําพุแวะไปหาหนอยที่คณะ หนอยยุงกับการขายผาเช็ดหนาจึงไมไดสนใจ น้าํพแุวะไป

หาพอแตไมเขาไปหาสุดทายน้ําพุโทรหาออดเพื่อนเกา 

น้ําพ ุ  : ฮัลโหล...เออ ออดหรือเปลาวะ...เออ...กูเองนะเวย...คืนนี้มึงมา 

นอนคางบานกูไดหรือเปลาวะ...มาเหอะ ออด คืนนี้กเูปนอะไร 

ไมรูวะ กูไมอยากอยูบานคนเดียวเลย...(ทาทางผิดหวัง) เออ...กู

เขาใจมึงเวย...โอเคนะ แลวไวคอยเจอกนัใหมแลวกนั...ถากูไม

ตายซะกอนอะนะ 

 

อยางไรก็ตาม แนวคิดในการนําเสนอเรื่องเหลานี้ในเรื่องน้ําพุไมสามารถอธิบาย

ถึงเหตุผลไดชัดเจนนกัเพราะเปนการนาํเนื้อหาที่ปรากฏในนวนิยายและหนงัสือ “เร่ืองของน้าํพ”ุ 

มาดัดแปลงเปนละครโทรทัศน ซึง่รายละเอยีดดังที่กลาวมาก็เปนสิ่งทีป่รากฏอยูในหนงัสือทัง้สิ้น 

โดยทางผูกาํกบัและผูเขียนบทเลือกมานาํเสนอเทานั้น 

 

ตัวอยางการนาํเสนอเรื่องราวของสิ่งศักดิ์สิทธิโดยความตัง้ใจของผูผลิตมีปรากฏ 

อยูในเรื่องเก็บแผนดินคอนขางมาก กลาวคือ มีหลายชวงทีน่ําเสนอความเชื่อศักดิ์สิทธิ์ของชนกลุม

นอยเผาคาเซซึ่งเปนตวัเอกของเรื่อง โดยรายละเอยีดของความเชื่อตางๆ มพีื้นฐานมาจากความ

เชื่อของชนกลุมนอยที่มีอยูจริง ซึ่งไดมาจากการคนควาและนํามาเลือกใช ดัดแปลงหรือผสมผสาน

กันเพื่อใหนาสนใจมากยิง่ขึ้น ทัง้นี ้การใสรายละเอยีดเรื่องความเชื่อตางๆ ลงไปในละครนี้ ผูเขียน

บทมองวาเปนการทาํใหตัวละครมีรายละเอียดและดูสมจริงมากยิ่งขึน้ เพราะไมวาจะเปนคนชาติ

ใด ศาสนาใด เวลามีความทกุขก็ยอมตองการทีพ่ึ่งทางใจดวยกนัทัง้นัน้ ดังเชนที่ชาวพทุธไปไหว
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พระหรือนัง่สมาธิ รวมทัง้มีความเชื่อทางศาสนาที่ชวยอบรมขัดเกลาจติใจใหคนในสงัคม ขณะที่

ชนกลุมนอยกจ็ะมีความเชื่อเร่ืองผีสางเปนเครื่องยึดเหนีย่วเชนกนั โดยความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธทิี่

ปรากฏในเก็บแผนดินมีดังตอไปนี้ 

 

1. หนุมสาวที่เปนคูรักกนั หามมีความสัมพนัธกนักอนจะพากนัแตงงาน เพราะจะถือเปน      

การผิดผี และจะเกิดเหตุรายทําใหไมไดครองคูกัน 

 

2. การใสชุดแตงงานกอนจะเขาพิธถีือเปนลางรายที่จะทาํใหไมไดแตงงาน 

 

3. หนุมสาวทีจ่ะเขาพธิีแตงงานกนั หามพบหนาในคนืกอนวนัแตงงาน 

 

4. การจัดพิธีแตงงานโดยถือฤกษยามที่ดี มิฉะนัน้ อาจเกิดเหตุรายทีท่าํใหไมไดครองคูกัน 

 

5. พธิีดื่มน้าํพสูิจนความสัตยซึ่งผูผิดคําสาบานจะตองพบจุดจบอยางทุกขทรมาน 

 

การนาํเสนอความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในสวนที่เกีย่วของกับการมีความสัมพนัธกนั

กอนแตงงานนั้น มกีารนําเสนอผลรายที่เกิดขึ้นตามมาหลังจากการทาํผิดประเพณอียางชัดเจน คือ 

มินทะดามีความสัมพันธกับพันพัสสาในชวงที่พาเธอหนไีปอยูคาเซดวยกัน แมวาเขาจะรูประเพณดีี

และไดบอกเลาความเชื่อเร่ืองดังกลาวใหพนัพัสสาฟงดวยก็ตาม แตสุดทายความที่อยูใกลชิดกนั

ตามลําพังทําใหทัง้คูมีความสัมพันธตอกันในที่สุด ซึ่งหลังจากนัน้ ขณะที่มนิทะดากําลังพาพนัพสั

สาขามแมน้ําชายแดน พอของพันพัสสาก็นําตาํรวจมาลอมจับ ชงิตวัพนัพัสสากลบัไป และมินทะ

ดาถูกยงิไดรับบาดเจ็บ 

 

การนาํเสนอความเชื่อและการลวงละเมิดประเพณีในเรือ่งนี้ เปนทีน่าสังเกตวามี

ความสัมพันธกับปญหาการมีเพศสัมพันธกอนแตงงานของวัยรุนในปจจุบัน การนาํเสนอเชนนี้จงึ

อาจมีแนวคิดที่ตองการย้ําเตือนถึงความเชื่อและประเพณีของไทยที่ใหความสําคัญกับการรักษา

พรหมจรรยกอนแตงงานดวยก็เปนได 

 

เมื่อพิจารณาความเชื่อที่ถกูนําเสนอในเรื่องแลว พบวาการนาํเสนอความเชื่อ

บางอยางยังมหีนาที่สงผลตอการดําเนินเรือ่ง ทาํใหเกิดเหตุการณตอๆ ไปอีกดวย ดงัเชนความเชือ่

ที่ไมใหหนุมสาวที่จะเขาพิธแีตงงานพบหนากนักอนวนัแตงงาน จงึทาํใหมนิทะดาตองแยกไปอยู
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กระทอมของตนเอง โดยทิง้พันพัสสาใหอยูตามลําพงัในกระทอมอีกหลังหนึ่ง มีผลใหเมื่อชลชาติ

คูหมั้นของพนัพัสสาบุกเขามาในหมูบานเพือ่ชวยนําพันพสัสากลับเมืองไทย ชลชาติจึงสามารถนํา

ตัวพันพัสสากลับไปโดยงาย กวาที่มนิทะดาจะรูเร่ืองก็สายเกนิไปเสียแลว มนิทะดาและพนัพัสสา

จึงตองพรากจากกนัอีกครั้ง 

 

สําหรับความเชื่อเกี่ยวกับพธิดีื่มน้ําพิสูจนความสัตยนัน้ ถูกวางใหสัมพันธกับบท 

ลงโทษทีย่ะโพไดรับจากการทรยศหักหลงัเพื่อนและคาเซ โดยยะโพยอมเขาพิธีดื่มน้ําพิสูจนความ

สัตยเพื่อใหมนิทะดาและสพิรายเชื่อในความบริสุทธิ์ใจ อยางไรก็ตาม เมื่อความจริงเปดเผยวายะ

โพเปนคนทรยศ หันไปรับใชพวกซาวินและนําทหารมาฆานาคาและพวกมินทะดา ยะโพพลาดทา

และตองตายอยางทรมานตามคําสาบานที่เคยใหไว  

 

การที่ละครนําเสนอภาพการตายของยะโพโดยเนนย้าํใหผูชมเหน็ถงึความ

ศักดิ์สิทธิ์ของคําสาบาน ทําใหผูชมรับรูไปในทางที่วาคําสัตยสาบานมคีวามศักดิ์สิทธิจริง ทั้งนี้ นพ

พล โกมารชนุ ใหคาํอธิบายถงึการนําเสนอเรื่องนี้วา เมื่อชนกลุมนอยมีความเชือ่ในเรื่องสิ่งศกัดิ์

สิทธิเชนนีจ้ริง ละครซึ่งบอกเลาเรื่องราวของชนกลุมนอยโดยตรงกไ็มจําเปนตองปฏิเสธความเชื่อ

ดังกลาว นอกจากนี้ การนาํเสนอในลักษณะเชนนี้ก็สามารถเกิดประโยชนไดเชนกนั 

 

“เราอยากจะคงความรูสึกไววาในเมื่อเคาเชื่อกันอยางนี้...เชื่อตอไปเถอะ คนมนั

จะไดไมทําชัว่...ชั่วแลวคุณตายนะ เรากลบัมีความรูสึกวา เฮย ดีเหมอืนกนั นาจะใสไออยางนี้เขา

ไป อยางนอย ใหมนักลวัอะไรซักอยางนึงก็ยังดี ถึงไมกลัวกฎหมาย...กลัวอะไรที่มองไมเหน็กัน

ดีกวาไหม กลวัสิ่งลึกลับกันซักนิดเถอะ มนัจะไดไมทาํชัว่” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 

 

อยางไรก็ตาม การนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์เปนลักษณะ

ของสังคมไทยเชนกนั การนาํเสนอเนื้อหาประเภทนี้จงึไมขัดกับความรูสึกของคนดูแตอยางใด 

 

 
4. การเลาเรือ่งแบบขามเวลาของละครเรียลสิทไทย 

 
การเลาเรื่องของละครโทรทศันนัน้สามารถทําหลากหลายวธิี ทั้งการเลาเรื่องไป

ตามลําดับเวลาที่เหตุการณเกิดขึ้น หรือจะเปนการยอนอดีตที่ผานมา เดินหนาเลาถึงเหตุการณใน
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อนาคตกอนกส็ามารถทําได ซึ่งเปนเทคนคิที่ชวยใหการเลาเรื่องมีความนาสนใจมากขึ้น อยางไร

ก็ตาม การเลาเรื่องในละครแนวเรียลิสทจะเนนการเลาเรื่องไปตามลําดับของเวลา ซึ่งเปนการเลา

เร่ืองที่สอดคลองกับความเปนจริงของชวีิตมนุษยที่ตกอยูภายใตเงื่อนไขของเวลาที่เดนิหนาไปทาง

เดียว ไมอาจเรียกยอนหลับ หรือขามเวลาไดตามใจ ดังนั้น การเลาเรือ่งในละครแนวเรียลิสทจงึเนน

แสดงใหเหน็ความสัมพนัธของแตละฉากในลักษณะเปนเหตุเปนผลตอกัน กลาวคือ ฉากที่เกิดขึ้น

เปนผลมาจากเหตุการณในฉากกอนหนา และจะเปนเหตใุหเกิดฉากตอๆ ไปขึ้นเชนกนั  

 

แตจากการศึกษาละครในกลุมตัวอยางทัง้สามเรื่องพบวาทั้งหมดไมยึดติดกับการ

เลาเรื่องตามลาํดับเวลา หากแตมีการใชเทคนิคการเลาเรื่องแบบยอนอดีตเขามาประกอบ 

นอกจากนี ้ ในเรื่องน้ําพุยงัใชการเลาเรื่องโดยเริ่มจากตอนจบของเรือ่งกอน ซึง่เปนการไมยึดติดกับ

การเลาเรื่องแบบเนนความสัมพันธระหวางแตละฉากอกีดวย ซึง่การเลาเรื่องในลกัษณะที่แตกตาง

ไปจากละครแนวเรียลิสทในละครไทยทัง้สามเรื่องมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

เร่ืองน้ําพุเปนละครที่ใชเทคนิคการเลาเรื่องที่แตกตางไปจากละครแนวเรียลิสท

มากที่สุด กลาวคือ เร่ืองน้าํพุอาศัยเทคนิคเลายอนอดีตเขามาชวยในการเลาเรื่องคอนขางมาก 

รวมทัง้นาํเอาฉากสุดทายในชีวิตของน้ําพุซึ่งเปนตอนจบของเรื่องมาเปนฉากเปดเรื่อง แลวจงึเลา

ยอนไปในอดตีเกี่ยวกับชีวิตของน้ําพุในภายหลงั โดยผูกาํกับของเรื่องเลาวา การนาํเอาฉากสุดทาย

มาไวตอนตนเปนความคิดทีเ่กิดขึ้นหลงัจากดําเนนิการถายทาํไปแลวประมาณ 70 เปอรเซ็นต ซึ่งผู

กํากับและทีมงานมองวาการนําฉากสุดทายของชีวิตน้ําพุมาเปดในตอนตนทําใหละครดูนาสนใจ

กวา (ศรัณยู วงศกระจาง.สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ซึ่งในกรณีของเรื่องน้าํพนุี ้การนําตอนจบ

ของเรื่องขึ้นมาเลากอนไมไดสงผลทางลบตอความนาสนใจของเรื่องแตอยางใด เพราะเรื่องของ

น้ําพุเปนเรื่องที่ผูคนรูจักกันดีอยูแลว โดยเฉพาะคนที่เกดิในยุคไลเลี่ยกับน้าํพหุรือคนที่เคยไดดูน้ําพุ

ในฉบับภาพยนตรซึ่งจัดก็เปนภาพยนตรทีป่ระสบความสําเร็จอยางสูงเรื่องหนึ่ง 

 

ดังนัน้ น้าํพุในฉบับละครจงึเริ่มดวยการกลาวถึงฉากสดุทายในชีวิตของน้าํพุ โดย

ไดอาศัยเทคนคิการตัดตอเขามาตัดสลับเชือ่มระหวาง 2 ฉากทีเ่กิดตอเนื่องกนักลับไปกลับมาใหมา

รวมกันเปนฉากเดียว ไดแก ฉากที่น้าํพุฉีดเฮโรอีนเขาเสนในตอนกลางคืน กับฉากทีทุ่กคนในบาน

พยายามเขาไปในหองน้าํพแุละเห็นน้าํพนุอนตาคางอยูจึงนําน้ําพุสงโรงพยาบาล และจบลงดวย

คําพูดของหมอที่วาน้าํพุเสยีชีวิตแลว ตามมาดวยเสยีงรองไห 
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หลังจากการเปดเรื่องดวยฉากสุดทายของชีวิตน้าํพุในป พ.ศ.2517 แลว เร่ืองก็

ยอนอดีตกลับมาตั้งตนเลาเรือ่งชีวิตของน้ําพุในป พ.ศ.2513 อันเปนปที่น้าํพุในวยัรุนเริ่มมีปญหา 

โดยขณะนัน้น้าํพุกาํลังอยูในชั้นมัธยม เร่ิมโดดเรียน เร่ิมแอบลองดื่มเหลาและสูบบุหร่ี  

 

การเลาเรื่องในชวงตนของน้าํพุใชการยอนอดีตเขามาสลบัฉากบอยครัง้ กลาวคือ 

เมื่อเลาถงึชีวติวัยรุนของน้ําพุแลว ก็จะมีการยอนถงึเหตุการณในอดีตที่ครอบครัวมีปญหาเขามา

สลับกับชีวิตชวงวัยรุนอยูเปนระยะ โดยตองการเลาถึงปญหาครอบครัวที่พอกบัแมทะเลาะกนั

เพราะพอมีภรรยาใหม และสงผลกระทบกับน้าํพุใหอยูในสภาพที่ขาดพอ จึงกลายเปนผูชายเพยีง

คนเดียวในบานและถูกผลกัใหอยูนอกวงของแมและพีน่องซึ่งเปนผูหญิง น้ําพุจงึรูสึกเหมือนอยูตัว

คนเดียว ไมมคีนสนใจ 

 

การเลาเรื่องไปตามลําดับเวลา โดยเริ่มตนเลาเหตุการณในวัยเด็กของน้าํพกุอน

แลวพัฒนาเขาสูวัยรุนใหเหน็ผลกระทบของปญหาที่เกดิขึ้นไปตามลําดับก็เปนสิ่งทีส่ามารถทําได 

แตเหตุที่น้าํพุในฉบับละครโทรทัศนเลือกใชการเลาเรื่องวัยเด็กดวยเทคนิคการยอนอดีตเพราะ

ละครโทรทัศนมีปจจัยเรื่องคนดูที่ตองใหความสาํคัญดวย โดย ดนยา ทรัพยยิ่ง ผูเขยีนบทเรื่องน้ําพุ 

(สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) อธิบายถงึการเลือกใชเทคนิคยอนอดีตไววาเปนการเอาใจผูชมละคร

ไทยที่ตองการเห็นตวัละครเอกออกแสดงเร็วๆ  

 

“เมื่อคนดูไมเห็นน้ําพ ุ เขากจ็ะเซ็งเลยนะ คือถาเปดตั้งแตน้ําพเุด็กๆ น้าํพ ุ10 ขวบ 

ไมเห็นเติ้ล ตะวันออกมา ก็จะรูสึกวา...เบื่อ ยังไมดูก็ได เดี๋ยวรอเติ้ลออกกอน ตองใชอยางนี้เขามา

ชวยวาตองใหเติ้ลออกแลว แตวาปมชีวิตเขามันมีความสําคัญก็ยังตองตัดกลับไปตอนเด็ก” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 

ลักษณะการยอนเวลาเพื่อเลาถึงปญหาที่เกิดขึ้นในอดีตนี้ เปนสิ่งที่ปรากฏใน

ละครเรื่องตมเชนเดียวกนั โดยเรื่องจะเริ่มที่เวลาปจจุบนัซึ่งคุณใหญอยูกับเบิ้มที่ราชบรีุ ขณะที่ลูก

ชายคนโตและคนกลางคือพจิักษกับพิพฒันอยูที่กรุงเทพฯ โดยละครใชการยอนอดีตเขามาสลับ

ฉากเพื่อบอกเลาเรื่องราวในอดีตอันเปนสาเหตุใหครอบครัวตองแยกจากและหางเหนิจากกนั เปน

การทาํใหคนดูไดเห็นปญหาของครอบครัวในปจจุบันและคอยๆ เขาใจสาเหตุของปญหาที่เกิดขึ้นที

ละนอยๆ จากฉากยอนอดีต 
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ตัวอยางดังกลาวจัดเปนการยอนอดีตในระยะไกล เมื่อเทยีบกับเทคนิคการยอน

อดีตทั้งหมดทีป่รากฏในละคร เพราะยังมกีารเลายอนอดีตในอีกประเภทหนึ่งซึง่เปนการเลายอนถึง

อดีตในระยะใกล ซึ่งจากการศึกษาพบวาการยอนอดีตในระยะใกลนี้มหีนาที่ 2 ประการ คือ ชวย

เลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดีตเชนเดียวกับการยอนเวลาในระยะไกล ดงัเชนตอนที่น้าํพุแอบเอารถแม

ออกมาขับตามแรงยุของเพือ่น แลวมานั่งนึกถงึสิง่ทาํลงไปในภายหลัง เปนการทําใหคนดูรับรู

ความรูสึกของน้ําพุและไดเหน็ภาพเหตุการณที่เกิดขึ้น ประการที่สองคือ เปนความตองการของ

ผูเขียนบทที่ตองการใหคนดสูงสัยและติดตาม จึงใชการนําเสนอเรื่องราวเพยีงบางสวน แลวใชการ

ยอนอดีตเขามาเปดเผยภายหลัง เปนลักษณะของการเก็บงําขอมูลบางอยางไวเพื่อนํามาเปดเผยที่

ละนิด เปนการกระตุนความสงสัยและทาํใหคนดูติดตาม ดังเชนเหตุการณชวงทีน่้ําพุตองพักการ

เรียนในโรงเรียนชางศิลปและออกมารักษาสุขภาพที่ทรุดโทรมลงเพราะยาเสพติด ละครเลาถงึจุก 

ตัวละครซึ่งเปนเพื่อนของน้ําพุมาเยี่ยมที่โรงพยาบาลพรอมกับบอกน้ําพุวามาเยี่ยมพรอมกับขาวดี

และขาวราย ซึ่งสุดทายในฉากนัน้ จกุไดบอกน้ําพุเพียงขาวรายเทานัน้ จากนั้นเวลากผ็านไปสูเวลา

กลางคนื ที่จกุกลับไปแลว น้ําพุจงึนัง่นกึถึงเหตุการณตอนจุกมาเยี่ยมดวยสหีนามคีวามสุข และ

เร่ืองก็ไดเลาถงึขาวดทีี่จุกเอามาบอกน้าํพุเมื่อตอนบาย โดยยื่นกระดาษแผนเล็กๆ ให บอกวาปอ

แกว เพื่อนนักเรียนทีน่้ําพุแอบชอบฝากเบอรโทรศัพทมาให  

 

อยางไรก็ตาม แมการใชเทคนิคการเลาเรื่องแบบยอนอดีตจะทําใหการเลาเรื่องมี

ความนาสนใจและสามารถเดินเรื่องไดเร็ว ถูกใจผูชมมากขึ้นก็ตาม แตในทางกลับกัน การเลาเรือ่ง

แบบสลับฉากอดตีบอยครั้งก็มีขอเสียเชนกัน เพราะธรรมชาติของผูชมละครโทรทัศนไมไดอยูนิ่งกบั

ที่ แตสามารถประกอบกิจกรรมในชีวิตประจําวนัอื่นๆ ไปพรอมๆ กนั ทําใหไมคอยมีสมาธิอยูกับ

การติดตามละครโทรทัศนมากนกั ดังนั้น การตัดเขาฉากอดีตบอยครั้งจึงทําใหผูชมเกิดความสับสน

ได 

 

“คนไทยจะติดไงวาตองแบบ...เร็ว คือใหคนดูรูเร่ืองเร็วๆ มันก็เลยจาํเปนตองผาน

เวลาไป แลวกใ็ช Flashback ซึ่งจริงแลวมนัทาํใหคนดู ดูไมเขาใจ พอทํามาแลวเราถึงไดรูวามนัไม 

Work กับละครไทย เพราะละครไทย บางทีคนไมไดนัง่ดูตลอดเวลา” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 

นอกจากนี ้การยอนอดีตบอยเกนิไปก็อาจทําใหคนดูรูสึกเบื่อไดเชนกนั  
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“มันตัด เดี๋ยวมัน Flashback อีกแลว แลวเขาจะเบื่อ รูสึกวาเรื่องไมไปไหน มีแต

ถอยหลงั” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 
5. ตอนจบของละครแนวเรียลสิทไทย 

 
ตามที่ อวยพร พานิช (2543 อางถงึใน สินยีา ไกรวิมล, 2545) ไดกลาวถึงการปด

เร่ืองหรือตอนจบ (Ending) ไววาสามารถจบไดใน 4 รูปแบบคือ แบบหักมมุ (Surprise Ending), 

แบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending), แบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) และ แบบเปนจริงใน

ชีวิต (Realistic Ending) นัน้ จากการศึกษาละครโทรทศันไทยที่เปนกลุมตัวอยางพบวา ตอนจบ

ของละครแนวเรียลิสทไทยมคีวามหลากหลายในตอนจบถึง 3 รูปแบบ คือ แบบสุขนาฏกรรม, แบบ

โศกนาฏกรรมและแบบเปนจริงในชีวิต โดยไมปรากฏตอนจบแบบหกัมุม โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 
5.1 ตอนจบแบบสุขนาฏกรรมในเรื่องตม  

 

โครงเรื่องของตมประกอบดวยเสนเรื่องยอยๆ หลายเสน คือเร่ืองของคุณใหญซึ่งมี

ปญหาเรื่องลกู, เบิ้มซึง่มีปญหากับชีวิตวยัรุน, พิพฒันมีปญหากับธุรกิจและสงผลถึงครอบครัว และ 

พิจักษซึง่แมจะดูมีชีวิตที่สมบูรณแบบที่สุด แตก็มีปญหาเรื่องสุขภาพจากการไมรูจักดูแลตัวเอง  

 

ความที่มีเสนเรื่องหลายเสน ทําใหมีตัวละครหลักหลายตัว อยางไรก็ตาม ตัวละคร

ที่ดูจะมีบทบาทมากที่สุด ไดแก ตัวละครเบิ้ม  

 

ชีวิตของเบิ้มเร่ิมตนดวยปญหา เมื่อคุณใหญทาํงานอยางหนกัจนไมมีเวลาเอาใจ

ใสดูแล จึงฝากเบิ้มใหมอยซึ่งเปนคนรับใชเปนคนเลีย้งดู ซึ่งมอยก็ตามใจเบิ้มไมเคยขัดจนเบิม้

เติบโตขึ้นมาเปนคนเอาแตใจ ไมรูจักความอดทนและไมเคยรูจักความผิดหวงั เบิม้จึงรับไมไดเพื่อ

ถูกแอนซึง่คบหากนัเปนแฟนบอกตัดความสัมพนัธ เบิ้มจึงตามตื๊อแอนไมหยุดและสรางปญหาให

คุณใหญเสมอ รวมทัง้การติดยาเสพตดิ ตอเมื่อเบิ้มประสบอุบัติเหตุจนตองนอนรักษาตวัที่

โรงพยาบาล คุณใหญจึงตามมาดูแล ซึ่งความเอาใจใสของคุณใหญ ทาํใหเบิ้มคิดกลบัตัวเพื่อแมจงึ

เขาบําบัดอาการติดยาเสพตดิ เมื่อออกมาก็พยายามกลบัตัวและทาํความด ี แตความพยายามของ

เบิ้มกลับตองพบกับอุปสรรคที่ทาํใหความตั้งใจดีกลับใหผลในทางตรงกนัขามเสมอ ทาํใหเบิ้มรูสึก

ทอถอย และเมื่อถึงขีดสุดทีจ่ะทนรับกับปญหา เบิม้กห็นักลับไปพึง่ยาเสพติดอีกครัง้ จนคุณใหญทั้ง
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โกรธ ทั้งเสยีใจและรูสึกเหนื่อยหนายกับความพยายามดูแลใหเบิ้มเปนคนดี ถึงกลับปลอยวาง

และเลิกสนใจเบิ้ม ทําใหเบิม้เสียใจมาก แตเพราะความรักและความตั้งใจจริงจะเปนคนด ีทาํใหใน

ที่สุดชีวิตของเบิ้มก็เร่ิมประสบความสาํเร็จทั้งในเรื่องงานและสามารถปรับความเขาใจกับครอบครัว

และเริ่มตนชีวติใหมที่มีความสุข 

 

นอกจากตัวละครเบิ้มแลว ตัวละครหลักอ่ืนๆ ของเรื่องก็พบกับปญหาของตนและ

มีการพฒันาไปพรอมๆ กนัจนสามารถคลี่คลายปญหาและพบกับความสขุในตอนจบของเรื่อง

เชนกนั เพราะฉะนัน้ ตอนจบของเรื่องตมจึงจัดเปนตอนจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending)  

 

ตามแนวคิดของละครเรียลสิทแลว ความตั้งใจที่ดีหรือการทาํความดีไม

จําเปนตองไดรับผลตอบแทนที่ดีในตอนจบเสมอไป ซึ่งถือเปนการนาํเสนอตามความเปนจริงของ

ชีวิต ดังนั้น หากนาํเสนอเรื่องตมตามแนวคิดแบบเรียลิสทแลว ตัวละครเบิ้มอาจลมเหลวกับชีวติ 

ไมสามารถฝาฟนอุปสรรคทีผ่านเขามาในชีวิตก็เปนได ซึ่งเมื่อสอบถามผูเขียนบทในประเดน็นี ้ ก็

ไดรับคําตอบวา การนําเสนอเรื่องชีวิตที่ฝาฟนอุปสรรค แตสุดทายกพ็ายแพนัน้ สามารถทําไดจริง 

แตไมมีประโยชน เพราะเปนการไมใหกาํลงัใจกับคนด ูซึง่อาจมีประสบการณคลายกบัตัวละครหรือ

กําลังประสบปญหาในขณะนัน้ การนําเสนอตอนจบของเบิ้มใหแบบสุขนาฏกรรมจงึเปนตวัอยางที่

อาจเปนกําลงัใจหรือเปนแรงบันดาลใจใหกับคนด ู

 

อยางไรก็ตาม เปนทีน่าสงัเกตวาแมตอนจบของตมจะเปนอารมณแบบ

สุขนาฏกรรม แตสุขนาฏกรรมในละครแนวเรียลิสทก็มีลักษณะที่ไมไดนาํเสนอเปนบทสรุปที่ชัดเจน

แนนอนเกี่ยวกบัชีวิตของตัวละครเหมือนเทพนิยายที่เจาหญิงเจาชายแตงงานและอยูกันอยางมี

ความสุขตลอดไป แตสุขนาฏกรรมแนวเรียลิสทเปนเพียงการนําเสนอใหเห็นวาตวัละครสามารถ

อดทนฝาฟนอปุสรรคจนชีวิตที่เคยตกต่ําเริ่มไดพบกับความสุขเทานัน้  

 

“เราไมไดจบทายวาแกไดหรือไมไดนะ อาจจะกลับไปติดยาอีกก็ได แตเราใหเหน็

วาคนมันมี moment ที่ด ี มนัอยากดี ทุกคนแหละมนัใฝดี แตบางทีมนัทําไมเปน ไมมกีําลงัใจ

หรือไมมีผูแนะนํา หรือไปเจอเพื่อนที่เลว มันก็ลากกนัลงนรกไปอีก เพราะฉะนัน้ ใหเขาเห็นวาตวั

เขาเองนะเปนผูเลือกวาจะลงนรก หรือจะขึ้นสวรรค” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 
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5.2 ตอนจบแบบโศกนาฏกรรมในเรือ่งน้ําพ ุ
 

ตอนจบของเรือ่งน้าํพุเปนตอนจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) เพราะจบ

ลงดวยความสญูเสีย คือ น้าํพุซึง่เปนตัวละครเอกเสียชีวติจากยาเสพตดิ ซึ่งเปนการนําเสนอตาม

เร่ืองที่เกิดขึน้จริงของชีวิตน้าํพุจงึมีความเปนเรียลิสทอยูในตัวตั้งแตบทประพนัธแลว 

 

สําหรับการนาํเสนอผานละครโทรทัศนนัน้ ผูกาํกับไดนําเสนอตอนจบซึ่งเปน

โศกนาฏกรรมนี้โดยการตีความ 2 ดาน คือ ทางวทิยาศาสตรกับทางดานจติใจ โดยทาง

วิทยาศาสตรนั้น น้ําพุเสียชีวิตเพราะการใชยาเสพติดเกินขนาด สวนทางดานจิตใจนั้น น้าํพุเสยี 

ชีวิตเพราะความอยากลองซึง่เปนนิสัยของวัยรุน 

 

โดย ศรัณย ูวงศกระจาง ผูกํากับเร่ืองน้าํพุ (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาวถึง

การนาํเสนอความตายของน้าํพุเพื่อเปนขอคิดไปถึงผูชมที่อยูในวัยรุนเชนเดียวกับน้ําพุวา  

 

“มันคือความพลาด...วันนัน้ถาคุณวงศเมอืง หรือน้ําพุรูวาไอเข็มสดุทายที่เขาใช

มันถงึตาย เขาไมทาํหรอก เขาไมไดคิดจะฆาตัวตาย เพียงแตวาเขาไมรูเทานั้นเอง ความไมรูหรือ

รูเทาไมถงึการณ มนัมีความอยากอยู...เพราะฉะนัน้ ส่ิงที่เร่ืองนี้พยายามบอก...โดยเฉพาะวัยรุนคือ 

อะไรที่คุณไมรู มันไมใชเร่ืองดีเสมอไป มันไมใชวาวยัรุนจะตองลองทุกอยางนะ โอกาสสูญเสียมนั

เกิดขึ้นได เมื่อมันเกิดขึน้แลว ไมมีใครเรียกรองกลับมาได” 
 

5.3 ตอนจบแบบเปนจริงในชีวิตในเรือ่งเก็บแผนดิน 
 

เก็บแผนดินบอกเลาเรื่องราวการตอสูของชนกลุมนอยไปพรอมกับเร่ืองราวความ

รักระหวางพระเอกซึ่งเปนชนกลุมนอยกบันางเอกซึง่เปนลูกสาวคนเดียวของนักธุรกจิใหญใน

ประเทศไทย ตัวพระเอกคือมินทะดามหีนาที่ตองตอสูเพือ่อิสรภาพของแผนดินเกิด และหนาที่ที่เขา

ไมมีวันละทิง้ไดนี้ก็ไดกลายเปนอุปสรรคสําคัญที่ทาํใหความรักของเขากับพนัพัสสาดูจะเปนเรื่องที่

เปนไปไมได 

 

มินทะดาผานทั้งชวงความสขุแหงความรักและความทุกขจากการพลัดพราก ผาน

ทั้งความคิดจะตัดใจจากความรักเพื่อหนาที่และผานความคิดที่ยอมทาํทุกอยางเพื่อความรัก แต

สุดทาย เมื่อหมูบานนาคาที่เขาอาศยัซึ่งเปนหมูบานสุดทายที่เหลืออยูของชาวคาเซถูกกองทพัของ
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ซาวนิเผาทําลาย ครอบครัว พีน่อง เพื่อนฝูง แมแตผูนาํซึ่งเปนเพยีงเดก็ชายอายุสิบขวบที่เขาทั้ง

รักและเทิดทนูศรัทธาถกูทหารซาวนิยงิตายในออมกอดของเขา ระหวางที่เขาอุมขามแมน้าํชาย 

แดนเพื่อขอล้ีภัยในฝงไทย มินทะดาเหลือเพียงพนัพัสสาซ่ึงเปนผูหญิงที่เขารักที่สุดยืนอยูกลาง

แมน้ําในเขตแดนของฝงไทยและยื่นมือมาเพื่อใหเขาขามแมน้ําเขาฝงไทยเพื่ออยูดวยกัน แตมินทะ

ดากลับเลือกที่จะหันหลังเดินกลับไปยงัฝงแผนดินเกิดทั้งที่เหลือตัวคนเดียว ดวยคาํพดูที่บอกวาเขา

มีหนาที่ “ตองกลับไปเก็บแผนดิน” 

 

ตอนจบของเรือ่งเก็บแผนดนิจัดไดวาเปนการจบเรื่องแบบเปนจริงในชวีิต 

(Realistic Ending) เพราะเปนจุดจบทีม่าจากการตัดสินใจกระทําของตัวละครดวยความคิดและ

ความรูสึกของตัวเขาเอง จะเห็นไดวามนิทะดามีอิสระในการตัดสินใจ มีสิทธิเลือกทีจ่ะลี้ภัยเขามา

ในฝงไทยเพื่อมีชีวิตอยูกับพนัพัสสา แตคนอยางมนิทะดาที่รักแผนดนิยิง่ชีวิตไมสามารถอยูอยางมี

ความสุขขณะที่แผนดินเกิดตองเปนของคนอื่นได โดยเฉพาะการที่ผูนาํที่เขารักตองตายในออม

กอดของเขา เขาจึงเลือกสละความรักและกลับไปตอสูเพือ่กอบกูแผนดนิเกิด 

 

การเลือกใชตอนจบเรื่องแบบเปนจริงในชวีิตเชนนี้ เปนสิ่งทีท่างผูกาํกบัวางแผนไว

ตั้งแตตน เพราะการจบในลกัษณะนีจ้ะสงผลตอความคดิและความรูสึกของคนดูมากกวาการใหจบ

ลงแบบสุขนาฏกรรม ซึ่งคนดูจะรูสึกสมหวังตามความคาดหมาย แตไมจดจําหรือนาํไปคิดมากนกั 

ทั้งนี ้นพพล โกมารชนุ ผูกํากับของเรื่อง (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) กลาวถึงการนาํเสนอ

ฉากจบของเรือ่งโดยใหตวัละครซึ่งเปนผูนาํของชนกลุมนอยถกูฆาตายกลางแมน้าํชายแดนวา  

 

“ความตายนี ้ มนัจะไดเปรียบอยูอยางนงึคือ ถาเลนกบัความตาย มันจะอยูใน

ความทรงจาํของคนดูมากกวาความรัก ความสมหวัง ความหวานชื่น ซึ่งพอมนัผานไปแลว มนัผาน

ไปเลย มนัไมไดติดอยูในใจของคนดู แตถามันลาจากกนัดวยความตาย มนันาจะเปนภาพที่

สะเทือนอารมณมากกวา” 

 

เมื่อพิจารณาดวยแนวคิดแบบเรียลิสททีย่ึดหลักของเหตุและผล และเปดโอกาส

ใหตัวละครเปนผูกําหนดการกระทําของตวัเองแลว การจบลงดวยการลาจากก็ยงัคงเปนสิ่งที่เปนไป

ไดมากที่สุดตามความเห็นของผูเขียนบท โดยฝายผูเขียนบทซึ่งไดโจทยเปนการกาํหนดตอนจบไว

ในลักษณะนี้กม็ีความคิดเหน็สอดคลองกบัผูกํากับเชนกันเมื่อพยายามมองหาตอนจบจากลกัษณะ

นิสัยและพัฒนาการของตัวละครที่มีมาตลอดทั้งเรื่อง โดย เอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 

มีนาคม 2548) กลาววา เมื่อพิจารณาจากลักษณะนสัิยของตัวละครมินทะดาแลว มนิทะดาไม
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สามารถเลือกลี้ภัยเขามาในไทยและมาอยูกรุงเทพฯกับพนัพัสสาได เพราะไมวาอยางไร ทุกคน

ยอมตองอยากกลับบาน ยิง่เมื่อเกิดเรื่องเชนนี้ข้ึน ตัวละครอยางมนิทะดายิง่ตองรูสึกวาเขาจะตอง

กลับไปกอบกูชาติแมวาจะเหลือตัวคนเดยีว โดยผูเขียนบทไดอธิบายเพิ่มเติมถงึเหตทุี่ตองการใหตวั

ละครมินทะดายังมีชีวิตอยูแมจะเปนคนสดุทายก็ตามวาเปนเพราะทางผูกาํกบัตองการให

เปรียบเสมือนความหวงัของชนกลุมนอยทีต่อสูเพื่อแผนดินของตน 

 

โดยสรุปแลว ละครแนวเรียลิสทของไทยมีตอนจบของเรื่องหลากหลายรูปแบบ ทัง้

แบบสุขนาฏกรรม, แบบโศกนาฏกรรมและแบบเปนจริงในชีวิต อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา 

ในเรื่องตมซึง่มีตอนจบแบบสุขนาฏกรรมซึง่ไมตรงกับแนวคิดของละครเรียลิสทนกั แตยังคงมี

ลักษณะของเรยีลิสทผสมอยูเพราะไมไดเสนอจุดจบของตัวละครที่ชัดเจนหรือเปนบทสรุปของชีวิต 

หากแตนําเสนอภาพของตัวละครที่ฝาฟนปญหาและอุปสรรคตางๆ จนชีวิตที่เคยตกต่ําเริ่มไดพบ

กับความสุขเทานัน้ 

 
ลักษณะตัวละครในละครโทรทัศนแนวเรียลสิท 

 
จากการศึกษาละครโทรทัศนทั้ง 3 เร่ืองพบวาตัวละครที่ปรากฏในละครแนวเรีย

ลิสทของไทยสวนใหญจะเปนตัวละครแบบกลมตามแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการใหตัวละครมี

บุคลิกลักษณะนิสัยซับซอน มีมิตทิางอารมณทีห่ลากหลายและแปรเปลี่ยนไดเหมือนกับคนจริง 

โดยเฉพาะตัวละครที่มีบทบาทกบัเร่ืองสูง อยางไรก็ตามเปนที่นาสังเกตวา นอกจากตัวละครแบบ

กลมแลว ละครแนวเรียลิสทของไทยยังปรากฏลักษณะตัวละครแบบแบนซึ่งเปนตัวละครแบบเรียบ

งาย มีลักษณะนิสัยที่ชัดเจนเพียงดานเดียว สามารถคาดเดาไดงายผสมอยูดวย โดยผลการศึกษา

พบวาตัวละครแบบแบนที่ปรากฏในละครเรียลิสทเปนตวัละครรองที่มบีทบาทกับการดําเนินเรื่อง

ไมมากนัก แตมีหนาที่สําคญัในการสรางสีสีนเพื่อผอนคลายอารมณใหกับคนดู โดยรายละเอยีด

ของตัวละครทีป่รากฏในแตละเรื่องมีดังตอไปนี้ 

 
1. ลักษณะตวัละครในเรือ่งเก็บแผนดิน 

 
เก็บแผนดินเปนละครที่มีแนวคิดแบบเรียลิสทในการผูกเรื่องและการวางลักษณะ

นิสัยของตัวละครอยางเหน็ไดชัด เพราะใหความสําคญักับเหตุผลหรือแรงจูงใจของตัวละครอยาง

สูง การตัดสินใจหรือการกระทาํของตัวละครมีที่มาที่ไป สามารถอธิบายถึงความคิดที่เกิดขึ้น

เบื้องหลงัการกระทาํของตัวละครไดอยางชัดเจน ทําใหเร่ืองราวและตวัละครมีความสมจริง การให
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เหตุและผลในการกระทํานี้ ทําใหไมมีตัวละครใดในเรื่องถูกนาํเสนอวาเปนฝายผิด เพราะแตละ

คนตางก็มีเหตุผลของตนที่ผูชมสามารถเขาใจได 

 

ยกตัวอยางเชนเรื่องการกอสงครามแยงชงิดินแดน ซึ่งเปนความขัดแยงแรกที่

นําไปสูเร่ืองราวตางๆ ฝายทีเ่กี่ยวของในการกอสงครามมดีวยกนั 3 ฝาย ประกอบดวย ฝายรัฐบาล

ซาวนิ, คาเซและโมทูลา ซึง่ตางฝายก็มีเหตุผลของตนในการตอสูทําสงครามกับฝายอื่นๆ กลาวคอื 

รัฐบาลซาวนิถอืวาตนเปนผูปกครองประเทศจึงมหีนาทีส่รางความเปนปกแผนใหแกชาติ 

ปราบปรามพวกชนกลุมนอยที่กอการกบฎสรางความวุนวายในแผนดิน และจําตองใชกําลัง

ปราบปรามคาเซซึ่งตอตานรัฐบาลเพื่อไมใหเปนตวัอยางใหชนกลุมนอยอื่นลุกขึน้ตอตานรัฐบาลอกี 

ขณะที่ฝายคาเซเองกถ็ือวาตนเปนเจาของพื้นที่มาแตเดิม เปนชนชาติที่อาศยัอยูในแผนดนินีม้า

กอนพวกซาวนิ เมื่อถูกพวกซาวนิซึ่งเปนชนชาติทีม่าทีหลงัเขารุกรานพื้นที่จงึจําเปนตองตอสูเพื่อ

อิสรภาพของตน เชนเดยีวกับพวกโมทูลาที่ตองการมีประเทศของตนเองโดยไมข้ึนกับชนชาตอ่ืิน

อยางซาวนิเชนกนั  

 

นอกจากการนาํเสนอความคดิความรูสึกของชนกลุมนอยที่จําเปนตองกอสงคราม

แลว ละครยังไมนําเสนอมมุมองของประเทศเปนกลางอยางประเทศทีไ่ดรับผลกระทบจากสงคราม

ชายแดนอีกดวย โดยใหตัวละครอองดี ซึง่เปนชาวซาวนิที่ไมเหน็ดวยกับการกระทาํของรัฐบาลและ

พยายามเรียกรองมนุษยธรรมจนถกูตั้งขอหากบฎและตองลี้ภัยมาอาศัยอยูในประเทศไทย ทาํให

อองดีสํานกึถงึบุญคุณของแผนดินไทยเสมอมา เมื่อตัวละครมินทะดากับสิพรายไดทุนมาเรียนใน

เมืองไทย และถูกนกัเรียนพดูจาทาํนองตอวาชนกลุมนอยที่คิดแตทําสงครามจนคนไทยเดือดรอน

ไปดวย ทาํใหสิพรายโมโหมาก วาคนไทยไมเคยถูกกดขี่จึงไมเขาใจชนกลุมนอยที่จําเปนตองสู ออง

ดีจึงตอบกลับสิพรายโดยใหมองในมมุของคนไทยบาง ดังฉากตอไปนี ้

 

- สิพรายโกรธที่ถูกนักเรยีนไทยตอวาจึงระบายอารมณเตะตอยกระสอบทรายในโรงยิม 

แลวลมตัวลงนอนบนพืน้ 

สิพราย  : (ตะโกน) ไมมใีครเขาใจขาเลย 

มินทะดา : พวกเขาไมใชคนคาเซ เจาจะหวงัอะไร  

สิพราย  : มนุษยธรรมไงเพื่อน (ตะโกน) พวกมึงมีกนับางไหม 

อองดี   : (off scene)  มี!!! (อองดเีดินเขามาในโรงยิม สายตาแขง็กราว) 

ถึงจะไมทุกคนนะ แตผมก็ยืนยันวาคนไทยมีมนุษธรรมแนนอน  

คุณลองคิดดูนะ เรามพีรมแดนเชื่อมตอกนักี่ประเทศ แลวมันม ี
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ประเทศไหนบางไหมที่มนักลายื่นมือเขามาชวยเหลือนอกจาก 

ประเทศไทย...คุณเคยเห็นประเทศใดในโลกไหมที่โอบอุมคน 

ตางชาติ ตางเผาพนัธุ ตางศาสนา ใหอยูรวมกนัไดอยางสงบสุข

ไดมากเทาประเทศไทย แลวเพราะอะไรรูไหมทีท่าํใหประเทศไทย 

ตองเปนแบบนี้ คุณจําใสสมองของคุณไวเลยนะวา เพราะ 

ประเทศไทยมพีระมหากษัตริยที่เปยมไปดวยพระกรุณาและ 

เมตตาธรรมสงูสุด ซึ่งทัง้ซาวนิและคาเซไมเคยมี 

- สิพรายและมินทะดานิ่งอึง้ 

สิพราย  : คือ... 

อองดี  : สิพราย คุณลองทบทวนดูนะ วาทาํไมผูพนัละยถีึงสงคณุมาทีน่ี ่

สิพราย  : สงมา... 

อองดี  : มาเรียน มาหาความรูกลับไปพัฒนา...กลบัไปปกครองคนของ 

คุณใชไหม 

สิพราย  : ก็ใชอะ...แต... 

อองดี  : ประเทศเนีย่นะ ใหส่ิงที่ดกีับพวกคุณหลายอยาง แตผมขอถาม 

หนอยวาทัง้ซาวนิและคาเซเนี่ย เคยทาํอะไรดีๆ เปนการตอบ

แทนประเทศไทยบางไหม นอกจะจากคอยสรางปญหาเนี่ย...

แลวอยางนี้เนีย่นะ คุณจะไมใหคนไทยรูสึกไดยังไง คนเคาก็มี

สิทธทิี่จะเดือดรอน ถาหากพรมแดนของเคาถูกรบกวน ผมเอง

เปนคนซาวนิ ผมก็ยงัรูสึกผดิทุกครั้งทีเ่กิดเรื่อง แลวคุณ...ใน

ฐานะที่เปนผูอาศัยมาขอแผนดินนี้อยูเนี่ย คุณจะไมรูสึกเกรงใจ

เจาของบานเคาบางเลยหรือไง 

 

จุดที่นาสนใจอีกจุดหนึง่คือนําเหตุการณกรณีกลุมกะเหรี่ยงก็อดอารมี่บุกยึด

โรงพยาบาลทีจ่ังหวัดราชบุรีมาเปนฉากสาํคัญในเรื่องดวย ซึ่งนอกจากจะเชื่อมโยงกับเหตุการณที่

เกิดขึ้นจริงแลว ละครไดนําเสนอความคิดเบื้องหลังการกระทาํของฝายตางๆ ที่เกีย่วของใน

เหตุการณ ทั้งฝายชนกลุมนอยและทหารไทยซึง่ทัง้สองฝายตางถูกสงัคมตั้งคําถามเรือ่งมนษุยธรรม 

กลาวคือ ฝายชนกลุมนอยซึ่งเลือกบกุยึดโรงพยาบาลถกูมองวาเปนการกระทาํที่ไมสมควรอยางยิง่ 

ในขณะที่ฝายทหารไทยที่วิสามัญฆาตกรรมทหารกะเหรีย่งกถ็ูกมองวากระทาํรุนแรงและโหดเหีย้ม

เกินความจาํเปน  
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ละครไดนําเสนอเรื่องราวของชนกลุมนอย ทําใหผูชมเห็นความจาํเปนของการ

บุกโรงพยาบาลเพื่อปลนยาและเห็นถึงมนษุยธรรมของทหารกะเหรี่ยงที่ไมทาํรายคนไทย ซึง่เปน

ขอมูลที่ผูเขียนบทไดมาจากการคนควาเรื่องราวของเหตุการณที่เกิดขึ้น ขณะเดียวกัน ผูเขียนบทก็

ไดใหโอกาสฝายทหารไทยพดูผานตัวละครชลชาติซึ่งเปนทหารและเผอิญไดอยูในเหตุการณนัน้

ดวย ดังปรากฏในฉากตอไปนี ้

 

- ผูการไพรินทรแถลงขาวหลงัทหารไทยเขาโจมตีและปราบผูกอการรายลงได โดยมีชล

ชาติซึ่งอยูในเหตุการณและเปนผูสงขาวใหทหารไทยรูความเคลื่อนไหวภายใน ยนือยู

ดานขาง 

ผูส่ือขาว 1 : ทานครับ ทานคิดวาเจาหนาที่ทาํรุนแรงเกนิกวาเหตุไหมครับ ที ่

ฆาผูกอการรายทัง้หมด 

- ผูการไพรินทรเงียบไป ชลชาติจึงตอบขึ้นแทน 

ชลชาต ิ  : คนพวกนัน้นะ ถืออาวุธเขามาปลนโรงพยาบาลในแผนดนิไทย  

ตอนแรกพวกคุณก็วาพวกทหารกับตํารวจไมมีน้ํายาที่ปลอยให

คนพวกนีบุ้กรุกเขามาได ถาตองปลอยตัวคนรายไป 

ประเทศชาติจะเหลือศักดิ์ศรีอะไรอีกครับ แตพวกเราลงมอื พวก

คุณก็หาวาเราทํารุนแรงเกนิกวาเหตุ ส่ือมวลชนตองการใหพวก

เราทํายังไงกนัแนครับ...ปลอยไปก็บอกวาออนแอ ฆาทั้งหมดก็

บอกวาเหี้ยมโหด 

ไพรินทร  : เออ...คือ หนวยรบพิเศษของเราเนีย่ครับ ไดรับการฝกฝนให 

ปฏิบัติการเชนนั้น ทัง้นีก้็เพื่อความปลอดภยัของตัวเจาหนาที่เอง 

การยิงที่ศีรษะนั้นจะทาํใหคนรายไมสามารถยิงโตตอบกลับมา

ไดครับ 

ผูส่ือขาว 2 : แตมันดูเหี้ยมโหดนะคะทาน อาจจะทําใหเสียภาพพจนของ 

ประเทศได 

ชลชาต ิ  : ไมเสียหรอกครับ ทุกชาติก็ตองทาํแบบนี้กบัผูกอการราย 

ผูส่ือขาว 1 : ผูพันครับ ไมทราบวาเหตุการณในโรงพยาบาล ตอนนัน้เปน 

อยางไรบางครับ 

ชลชาต ิ  : ถาพวกคุณไปอยูในสถานการณแบบนั้นบาง พวกคุณก็คงจะรูวา 

ความเปนกับความตายมนัหางกนันิดเดียวเอง ถาเจาหนาที่ของ

เรามัวแตเมตตาสงสาร เกิดโดนคนรายยงิสวนกลบัมาตาย ใคร
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จะเปนคนรับผิดชอบครับ พวกคุณหรือครับ...ผูกอการรายเคา

มีอาวุธครบมอืนะครับ พวกคุณรับผิดชอบกันไหวหรือครบั 

- บรรดาผูส่ือขาวเงียบไป 

ไพรินทร : ความจริงเนีย่นะครับ ความพอดีเนี่ย มนักย็ากนะครับ แตส่ิงที ่

สําคัญที่สุดกค็ือ ผมตองสงวนชวีิตของลูกนองผมครับ 

ชลชาต ิ  : เจาหนาทีทุ่กคนที่เขาไปนะครับ เคากม็ีครอบครัว มีลูกเมีย ม ี

พอแม มีคนที่รอเคาอยูขางหลงั พวกคณุจะตอบคนที่รอเคาอยู

ขางหลงัวายงัไงครับ...หนวยพิเศษที่เขาไปปฏิบัติการทกุคนนะ 

เคาก็เปนคนนะครับ ผมเชื่อวาเคาไมตองการที่จะฆาใคร เคาไม

ตองการทีจ่ะทาํรายใคร แตมันเปนหนาที่...หนาที่ที่จะตอง

ปกปองคุมครองดูแลประเทศ และผมก็เชื่อนะครบัวากองกําลงั

คาเซทัง้ 9 นายไมใชคนชั่ว เพราะเคาไมไดทํารายตัวประกันเลย

แมแตคนเดียวทั้งๆ ที่เคามโีอกาส...แตเคาทาํผิด ผิดทีถ่ืออาวุธ

เขามาในแผนดินไทย ซึง่ทหารไทยจะไมใหหนาไหนมารุกล้ํา

อธิปไตยของชาติไดเปนอันขาด 

 

การนาํเสนอเหตุผลของการกระทาํของทหารผานปากของตัวละครอยางชลชาติซึง่

ผูเขียนไดผูกเรือ่งใหชลชาติอยูในโรงพยาบาลขณะเกิดเหตุ ประกอบกบัลักษณะนิสัยของตัวละคร

ชลชาติที่ผูชมไดเห็นมาตลอดทั้งเร่ืองวาเปนคนรักหนาทีแ่ละความถกูตอง ทําใหคําพูดของชลชาติ

เกี่ยวกับเหตุผลของทหารมนี้ําหนกัทีน่าเชือ่ถือในสายตาของผูชม เปรียบเสมือนการออกมาพดู

แทนความคิดของทหารจากเหตุการณจริงที่เกิดขึ้น ซึ่งเมื่อใชการนาํเสนอผานละครแลว ความมี

อารมณรวมไปกับละคร ทาํใหผูชมสนใจฟงสารที่ออกจากปากของตัวละครอยางมาก 

 

จากการศึกษาพบวาตัวละครที่ปรากฏในเรื่องเก็บแผนดนิมีทัง้สิน้ 23 ตัว โดยสวน

ใหญเปนตัวละครแบบกลม ดังผลในตารางแสดงประเภทและพัฒนาการของตวัละครในเรื่องเกบ็

แผนดิน ดงันี ้
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ตารางที่ 1 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน       

        

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
เรื่อง ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

เก็บแผนดิน 1. มินทะดา ตัวหลักฝายชาย ผูนําชนกลุมนอยคาเซ x   x     

  2. พันพัสสา ตัวหลักฝายหญิง สาวไทย คนรักของมินทะดา x   x     

  3. ชลชาติ ตัวรอง ทหารไทย คนรักใหมของพันพัสสา x   x     

  4. สิพราย ตัวรอง เพื่อนสนิทของมินทะดาคูกัดกับเขงลา x   x     

  5. ยะโพ ตัวรอง หนึ่งในผูนําชนกลุมนอยแตแปรพรรคไปเขากับซาวิน x   x     

  6. เขงลา ตัวรอง คนในหมูบานคูกัดกับสิพราย   x   x   

  7. มะนุ ตัวรอง พยาบาลประจําหมูบานแอบรักมินทะดา x     x   

  8. อองดี ตัวรอง ชาวซาวินผูไมเห็นดวยกับรัฐบาล คอยชวยพวกคาเซ x       x 

  9. นาคา ตัวรอง ลูกชายผูพันระยี ซึ่งถูกตั้งใหเปนผูนําคาเซคนใหม x   x     

  10. ผูพันละยี ตัวรอง ผูนําคนกอนของคาเซ x     x   

  11. เยียซา ตัวรอง ภรรยาผูพันละยี x     x   

  12. ละไคโพ ตัวรอง พอของผูพันละยีเลี้ยงดูนาคาเมื่อละยีตาย x     x   

  13. มองจูนาย ตัวรอง ทหารคาเซ x       x 
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ตารางที่ 1 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน (ตอ)     
      

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

14. แมงเลอะ ตัวรอง เด็กในหมูบาน   x     x 

15. จิงจิง ตัวรอง เด็กในหมูบาน   x     x 

16. มะเว ตัวรอง แมของมินทะดา x       x 

17. นายพลอูขาน ตัวรอง ผูนํารัฐบาลซาวิน x       x 

18. พิพัช ตัวรอง พอของพันพัสสา   x   x   

19. พิสินี ตัวรอง แมของพันพัสสา   x   x   

20. ทูเน ตัวรอง ผูนําชนกลุมนอยโมทูลาคาขายยาเสพติด   x     x 

21. ยุน ตัวรอง เพื่อนของพันพัสสา x       x 

22. ณี ตัวรอง เพื่อนของพันพัสสา x       x 

x 23. คุณหญิงมินตรา ตัวรอง แมของชลชาติ   x     
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จากตารางแสดงประเภทและพัฒนาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดินจะเห็น

วา ตัวละครในเรื่องสวนใหญจัดเปนตัวละครแบบกลม กลาวคือมีจาํนวนถงึ 16 ตัว จากทั้งหมด 23 

ตัว มีเพียง 7 ตัวที่เปนลกัษณะตัวละครแบบแบน ทั้งนี้ ตวัละครหลักและตัวละครรองที่มีบทบาท

กับเร่ืองสูงจัดอยูในประเภทของตัวละครแบบกลมและมพีัฒนาการในเรื่องสูงทัง้หมดประกอบดวย 

มินทะดา, พนัพัสสา, ชลชาติ, สิพรายและยะโพ โดยรายละเอียดของพัฒนาการของตัวละครทัง้ 5 

ตัวที่ไดกลาวมามีดังตอไปนี ้
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน   

พัฒนาการ 
ตัวละคร ปมปญหา 

ตนเรื่อง กลางเรื่อง ทายเรื่อง 

มินทะดา หนาที่ตองสูเพื่ออิสรภาพ  ตองการเปนทหารเพื่อตอสูกับพวกซาวิน ยังคงรักพันพัสสาและไดกลับมาอยู สละความรักและกลับไปตอสูเพื่อ 

  ความรักกับพันพัสสา ที่ฆาพอตาย ไดรับทุนเรียนในไทยและพบรัก ดวยกันพยายามรักษาทั้งความรักและ อิสรภาพ 

    กับพันพัสสา ความรักกับหนาที่ขัดกัน หนาที่เพื่อคาเซ   

พันพัสสา ความรัก ใชชีวิตอยางคุณหนูไดพบรักกับมินทะดา เขาใจผิดคิดวามินทะดาตายแลว จึงยอม ตัดสินใจเลือกมินทะดาอยากใหมินทะดา 

    ยอมสละทุกอยางเพื่อความรัก แตตอง เปดใจรักชลชาติ เมื่อรูความจริงจึงสับสน ลี้ภัยมาอยูดวยกันที่ฝงไทยแตตองเสียใจที่ 

    พรากจากกัน เพราะยังรักมินทะดา มินทะดาตัดสินใจเลือกหนาที่กอบกูแผนดิน 

ชลชาติ ความรักและหนาที่ ทํางานโดยไมสนใจเรื่องความรัก พบรักกับพันพัสสาเปนครั้งแรก ถึงกับ ยอมรับความผิดหวังทําผิดหนาที่เพื่อชวย 

      ยอมลาออกจากอาชีพทหารเพื่อไปชวย มินทะดา เพราะเห็นแกพันพัสสา และ 

      พันพัสสา ความเปนลูกผูชายของมินทะดา 

สิพราย หนาที่ตอสูเพื่ออิสรภาพ ครอบครัวถูกฆาตายหมดเขาเปนทหาร ตอสูเพื่อแผนดิน  แอบหลงรักมะนุ แตไม ผิดหวังจากมะนุและมีความสัมพันธกับเขง 

  ความรัก พรอมมินทะดาไดทุนเรียนในเมืองไทย กลาบอก , เขาใจและเห็นใจมินทะดา ลาโดยไมตั้งใจจึงตองตัดใจลืม และรับผิด 

    ทะเลาะกับมินทะดาเรื่องพันพัสสา   ชอบเขงลา , ยอมรับเรื่องความรักของมินทะ 

        ดากับพันพัสสา, ตอสูเพื่อแผนดินจนตัวตาย 

ยะโพ ความรัก , ติดตามรวมรบกับผูพันละยี,  โกรธแคนนาคาที่แยงตําแหนงผูนําไป คิดทรยศดวยการเปนไสศึกใหซาวิน 

  ความทะเยอทะยาน พยายามตามจีบมะนุแตเธอไมสนใจ จากตน, เจ็บปวดที่เห็นมะนุแอบรักมินทะดา สุดทายพบจุดจบอยางทรมานตามคําสาบาน 
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ผูเขียนบทใหความสาํคัญกับเหตุผลของการกระทําและการมีพัฒนาการของตัว

ละคร ในการเขียนเรื่องจงึใชการวางลกัษณะนิสัยของตวัละครกอนแลวจึงสรางปมปญหาใสเขาไป

ใหตัวละครไดเผชิญกับปญหาและมีการพฒันาไปเรื่อยๆ  

 

“เมื่อเราสรางตัวละคร มันตองมองเห็นทางวามนัมีอะไรเปนไปไดแคไหน คือการ

เขียนบทนี ่พี่อยากจะบอกวา เดี๋ยวนี้ไมใชเหมือนกับเราฝนแลว เราฝนเปนอยางนี้เปนอยางนัน้ มัน

ไมใชแลว มันเหมือนกับวาเราสรางคนมากลุมนงึ แลวเราก็จะมองวาเราจะใหเคาเดนิไปทางไหน...

เราตองผูกใหมันมีเนื้อหาขึน้มาตลอด ไมใชวาจีบกันไปอยูแคนั้น มันก็จะเหมือนกับวา...ตายแลว 

เขาเรียกวามนัเริ่มตายแลว มันไมมพีัฒนาแลว มนัจืดแลวนะ มันกต็องหาพัฒนาใหตัวละครมัน

พัฒนาตอไป คือเหมือนหาปมใหมข้ึนมาเรื่อยๆ ปมแลวก็คลาย แลวกห็าปมอกี” 

เอื้องอรุณ สมติสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) 

 

ตัวละครทั้ง 5 ตัวดังกลาวมบีทบาทในการดําเนินเรื่องสงู ทาํใหตวัละครสามารถ

พัฒนาไปตามเหตุการณที่เกดิขึ้นในเรื่องไดสูงตามไปดวย สําหรับตัวละครตัวอื่นที่จัดอยูในประเภท

ตัวละครแบบกลมเชนกัน แตดวยเหตุทีเ่ปนตัวละครรองซึ่งมบีทบาทในเรื่องไมมากนัก ตัวละครจึง

ไมมีการพฒันาไปตามเรื่องราวหรือมีการพฒันาเพียงเลก็นอย ยกตวัอยางเชนตวัละครมะนุ ซึง่ทํา

หนาทีห่นวยพยาบาลของหมูบาน มะนุมชีายหนุมในหมูบานมาหลงรักมากมาย เชน ยะโพและสิ

พราย แตมะนไุมสนใจเพราะแอบรักมินทะดาอยางหมดหัวใจ  

 

มะนุจัดเปนตวัละครแบบกลมเพราะมีการแสดงออกถึงอารมณทีห่ลากหลาย 

สามารถแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณทีเ่กิดขึ้น ตัวอยางเชน โดยปกติมะนุเปนคนใจเยน็ มเีหตมุี

ผล แตเมื่อมนิทะดาบอกปฏิเสธความรกั ซ้าํยังพูดเปนนยัๆ ใหมะนุรับรักยะโพซึ่งหลงรักเธอมานาน 

มะนทุั้งเสยีใจและทั้งโกรธทีม่ินทะดาผลักไสเธอใหกับคนอ่ืนถึงขนาดตะโกนใสมนิทะดา แตมะนกุ็

ไมเลิกรักมินทะดาและเมื่อตอนที่มนิทะดาถูกลอบยงิไดรับบาดเจ็บตองนอนรักษาตัวในกระทอม 

มะนุมาเยีย่มและเขาไปกอดมินทะดาที่นอนหลับอยูดวยความรัก เมือ่มินทะดาตื่นขึ้นมาก็ตกใจที่

เห็นมะนุทาํเชนนัน้ และออกปากไลมะนุ แตมะนทุีห่ลงรักมนิทะดาอยางหมดใจกลับเขาไปเกาะ

แขนเกาะขามนิทะดาเพื่อออนวอนใหเขารักเธออยางไรเหตุผล ซึง่ไมใชลักษณะนสัิยของมะนุใน

เวลาปกติ ดังนั้น มะนจุึงจัดเปนตัวละครแบบกลม แตเมือ่มองถงึแงของพัฒนาการของตัวละครมะ

นุแลว จะเหน็วามะนุมพีฒันาการเพียงเล็กนอยเมื่อเปรียบเทียบกบัตัวละครที่มบีทบาทกับเร่ืองสูง

ดังที่กลาวมา เพราะปมปญหาของมะนอุยูที่เร่ืองความรักและความผิดหวังเทานัน้ ซึ่งมะนุก็ไมได

แสดงถึงความสามารถเอาชนะปญหาหรือเรียนรูจากความผิดหวังที่เกดิขึ้นแตอยางใด 
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นอกจากกลุมของตัวละครแบบกลมซึ่งเปนตัวละครตามแนวคิดแบบเรียลิสทที่

เนนความสมจริงเหมือนมนษุยแลว จะเห็นไดวาละครแนวเรียลิสทของไทยเลือกใชตัวละครแบบ

แบนเขามาผสม โดยมีหนาที ่ 2 ประการคือ ตัวละครรองที่มีบทบาทกับเร่ืองพอสมควรสวนใหญ

แลวจะถูกวางใหเปนตวัละครที่สรางสีสันใหกับเร่ืองในฉากตลกหรือฉากเบาๆ ตางๆ เปนการสอด 

แทรกอารมณขันลงไปผสมกับฉากหนักๆ ไมวาจะเปนตอนตนฉาก แทรกตอนกลางหรือตอนทาย 

ซึ่งเปนการผอนคลายใหผูชมไดพักจากการชมเรื่องราวของละครที่มีเนื้อหาหนัก ขณะที่ตัวละคร

แบบแบนอีกกลุมหนึง่จะเปนกลุมที่มบีทบาทนอย ทําหนาที่เปนตวัประกอบของเรื่อง 

 

ตัวละครแบบแบนซึ่งมีบทบาทมากในฐานะที่เปนสีสันความสนุกสนานของเรื่องนี้ 

ไดแกตัวละครเขงลา ซึง่เปนตัวละครรองที่มีบทบาทไมมากนักในฉากหนักๆ แตเปนทีน่าสงัเกตวา

ตัวละครเขงลาจะมีฉากตลกหรือฉากเบาๆ เปนของตัวเองเขามาสลับฉากกับหนักๆเสมอ นอกจาก 

นี้ ผูเขียนบทสรางลกัษณะของคูอริระหวางตัวละครเขงลากับสิพราย ทีเ่จอกนัเมื่อไรเปนตอง

ทะเลาะกนัประจํา ซึง่ฉากปะทะคารมของตัวละครทัง้สองนี้มกัจะมีใหเหน็อยูเปนระยะๆ โดยโทน

อารมณของฉากจะเปนไปในทางตลกสนกุสนาน 

 

ตัวละครเขงลาไมมีปมปญหาหรือเสนเรื่องของตัวเองที่ชดัเจนนกั ทําใหดูเปนตัว

ละครที่ไมคิดอะไรจริงจังเทาไรนัก เร่ืองเดยีวทีเ่ขงลาคิดอยูเสมอคือการหาคนรัก ซึง่ในชวงครึ่งหลงั

ของเรื่องเขงลาเปลี่ยนใจเลกิชอบมินทะดาเพราะไมมีความทะเยอทะยานที่จะเปนผูนํา เขงลาจึง

เปลี่ยนเปาหมายเปนยะโพ แตก็ถูกปฏิเสธอีกเพราะยะโพหลงรักมะนุเพียงคนเดียว ในที่สุด เมื่อเขง

ลาไดรูจักอองดี เขงลาจึงคิดจะหาทางแตงงานกับอองดีเพื่อจะไดไปอยูเมืองไทย ฉากทีเ่ขงลา

ดําเนนิการตามแผนการจับอองดีนี ้ เปนฉากเบาๆ ที่เขามาสลับในชวงทายของเรือ่งซึ่งเหตุการณ

กาํลังเขมขนใกลจะจบเรื่อง ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

- อองดีนุงโสรงเดินลงไปในลําธารเตรียมจะอาบน้ํา เขงลาโผลมาขออาบน้าํดวย 

เขงลา  : อองดี...อองดี ขาอาบน้าํดวยคน รอนจังเลย...เร็ว 

- เขงลาสงมือใหอองดีชวยจบั อองดีทาํหนางงๆ แตก็ยอมยื่นมือชวยพยุงเขงลาเดินลงมา 

ในลําธาร 

อองดี  : เดี๋ยวผมไปอาบตรงนูนดกีวา 

- เขงลารีบควาแขนอองดีไว 

เขงลา  : ไมเปนไร อาบดวยกนัก็ได เผื่อมีสัตวรายมารังแก เจาจะไดปก 

ปองขาไง 
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อองดี  : (กระอักกระอวน)  เออ...คือ...ผมวามันจะไมเหมาะมัง้ครับ 

เขงลา  : มันไมเหมาะตรงไหน หรือวาเจารังเกียจขา 

อองดี  : (พูดไมออก) เออ...คือ...เปลาครับ เปลา แบบวา...เออ... 

- เขงลาฉุดมืออองดีใหลงมาในน้าํดวยกัน อองดียอมตามก็คอยขืนตัวออกหางไว 

เขงลา  : อองดี ขาหนาวจังเลยอะ กอดขาหนอยส ิเจาแตงงานกับขานะ  

แลวเจาพาขาไปอยูเมืองไทยดวย ขาอยากไปอยูกับเจาที่นัน่ ขา

จะดูแล ปรนนบิัติเจาอยางดเีลย ขาจะทาํอาหารอรอยๆ ใหเจา

กินดวยนะ  

- อองดียิ่งพูดไมออกเมื่อไดยนิเชนนัน้  

อองดี  : เขงลา (พยายามแกะมือออกจากมือเขงลาและลุกขึ้นยนื) เขงลา  

เจาจะเขาใจผดิไปใหญแลวนะเขงลา 

เขงลา  : ผิดหรือถูกก็ชางมนัเถอะ แตขาอยากแตงงานกับเจานี ่(เกาะแขน 

อองดีอีก) 

อองดี  : คือ...ผมไมไดรักคุณนะ 

เขงลา  : ไมรักก็ไมเปนไร ก็อยูดวยกันได 

อองดี  : ไมดายยยย... 

เขงลา  : (แกลงงอน)  เจารังเกยีจขา 

อองดี  : คือ...ไมใชอยางนั้นครับ  

เขงลา  : (ยิ้มออกทนัที)  อยางนั้นก็ดี (ฉุดแขนอองดี) 

อองดี  : แตผมคิดกับคุณแคเพื่อนเทานัน้นะครับ เขงลา...ผมกลับดีกวา 

- อองดีลุกขึ้น เขงลาลุกตาม ควาแขนอองดไีว 

เขงลา  : หรือเจาไมอยากไดขา (เสยผมทําทายั่วยวน) 

อองดี  : (อ้ึง)  ขอโทษนะครับ คือ ผมไมชอบเอาเปรียบผูหญิง โดยเฉพาะ 

ผูหญิงที่ผมไมไดรัก 

- อองดีรีบเดินหนีไปทันที เขงลายนืหนางออยูในน้าํคนเดยีว ตะโกนตามหลัง 

เขงลา  : แตขาอยากไดเจาอะ ขาอยากไปอยูเมืองไทยอะ  

 

หลังจากฉากระหวางเขงลากบัอองดีนี ้ ผูเขียนบทไดเพิ่มความตลกขบขันดวยการ

ดึงตัวละครสิพรายซึง่เปนตัวละครคูกัดกบัเขงลาเขามารวมดวย จนเปนฉากตลกตอกันถงึ 3 ฉาก 

โดยหลงัจากทีอ่องดีข้ึนจากน้ําไดก็รีบวิง่หนีออกพลางเหลียวไปมองขางหลงัจนเกือบจะชนกับสิ

พรายที่เดินสวนมาพอด ี
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- สิพรายตกใจ 

สิพราย  : เว ยยย ..  

อองดี   : ขอโทษครับ 

สิพราย  : จะรีบไปไหนหา เจอผีมาเหรอ 

- อองดีไมตอบ และรีบเดินผานสพิรายไป 

สิพราย  : (มองตามอยางสงสัย)  อะไรนะ.. อะไร  ไปเจออะไรมาวะ  

- สิพรายเดินยอนไปทางที่อองดีวิ่งมาและไดเห็นเขงลานุงกระโจมอกนอนแชน้าํอยูใน 

ลําธาร 

สิพราย  : (พูดดังๆ ใหเขงลาไดยิน)  โธเอย...นกึวาใคร ที่แทก็อีนงัผรีาย 

ชายปานี่เอง 

เขงลา   : อะไร ! เจาวาใคร 

สิพราย  : เจาไปทาํอะไรอองดีมันเนี่ย มันถงึไดเผนแนบไปอยางนัน้ 

เขงลา   : ไอบา ! ไอปากชั่ว อยามามองขานะ 

สิพราย  : หยึย.. นกึวาอยากมองเต็มแกเหรอ เหน็แลวมัน...(ทาํหนา 

คลื่นไส)  แหวะ 

เขงลา   : ทําไม  เห็นแลวใจมันเตนโครมๆ หรือไง 

สิพราย  : ใครวา เห็นแลวมันสะอิดสะเอียนชวนอวก เหมือนผีเปรตมาขอ 

สวนบุญนะ  

- เขงลาหยิบกอนหนิขึ้นมาขวางถูกปากสพิรายที่กาํลังแลบลิ้นใส 

สิพราย  : เจ็บนะโวย... เจ็บนะโวย 

เขงลา   : สมน้ําหนา ไอบา 

สิพราย  : (หันหลังตะโกนพูดกับปาเขา) เจาปา เจาเขาเทวดาใครก็ไดวาง  

มาเอาอนีี่ไปเปนเมียหนอยดิโวย  

- สิพรายพูดจบก็รีบเผนหน ีเขงลาตะโกนตาม 

เขงลา   : ไอสิพราย นรกที่ไหนก็ได มาชวยเอาอนีี่ลงนรกหนอยสิโวย ไอบา 

สิพราย 

 

นอกจากตัวละครเขงลาแลว ผูเขียนบทยงัไดใชตัวละครเด็กซึ่งจดัเปนตัวละคร

แบบแบนเชนกันเขามาชวยใหเร่ืองผอนคลายมากขึ้น เพราะตวัละครเด็กมีจดุไดเปรียบที่ความ

นารักสดใสและดวยความทีย่ังอายุนอย ทาํใหตวัละครเด็กชนกลุมนอยไมมีสวนของปญหาเรื่อง

ดินแดนเขามารบกวนจิตใจมากเหมือนตวัละครอื่นๆ ซึง่เปนผูใหญ ตัวละครเด็กจึงจดัเปนตัวละคร
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ที่มีความเบาในตัวสูง ตางจากตัวละครอื่นๆ อยางสิพรายหรือเขงลาที่แมจะถกูวางใหเปนตวั

ละครที่เพิ่มสีสันในฉากตลก แตก็ตองเกี่ยวของสัมพันธกับปญหาเรื่องสงครามแยงดินแดนอยูจงึไม

อาจสรางความผอนคลายใหผูชมไดทัง้หมด ตัวอยางการใชตัวละครเด็กรวมกับตัวละครเขงลาเปน

ฉากตลกเพื่อผอนคลายเรื่องราว มีดงันี ้

 

- เขงลาคิดจะจับอองดีจึงคดิจะชวนอองดไีปเดินปาเพื่อหาโอกาสอยูตามลําพัง  

อองดีกําลังสอนกีตารใหนาคากับแมงเลอะอยู เขงลาใสชดุทหารเดินเขามา 

เขงลา   : อองดี อองด ี 

(อองดีหันไปมอง เขงลาทาํทาเขินอาย เดก็ๆ นึกสงสัยที่เห็นเขงลายืนบดิไปบิดมา) 

นาคา   : เปนอะไร เขงลา 

แมงเลอะ  : เปนอะไรไปเหรอ ยืนบิดไปบิดมาอยางเนี้ย เปนอะไรเหรอ ? (เขง 

ลาไมตอบ)  ทองเจามพียาธงิั้นเหรอ 

เขงลา   : (หุบยิ้มทันที)  ทองเจาสิพยาธิเยอะ พยาธปิากเสียดวย (ผลักหัว 

แมงเลอะ) 

 

กลาวโดยสรุปแลว ละครเรื่องเก็บแผนดนิมีการใชตัวละครทั้งแบบกลมซึ่งเปนไป

ตามแนวคิดแบบเรียลิสท โดยเนนการวางลักษณะนิสัยและการกระทาํของตัวละครอยางมเีหตุมี

ผลและเนนการมีพัฒนาการของตัวละครหลัก นอกจากนี้ ยังมีความตั้งใจสรางตัวละครรองเปนตัว

ละครที่มีหนาที่สรางสีสันเปนความสนกุสนานทีเ่ขามาชวยผอนคลายอารมณคนดูดวย โดยตวั

ละครในกลุมนี้มีลักษณะเปนตัวละครแบบแบนซึ่งเปนลักษณะของตวัละครที่ไมสมจริงตามแนวคดิ

แบบเรียลิสท  

 
2. ลักษณะตวัละครในเรือ่งน้ําพ ุ

 
การวางลักษณะนิสัยของตวัละครในเรื่องน้ําพุนัน้ เนื่องจากเปนเรื่องที่ตัวละคร

เปนคนที่มีชวีติอยูจริง การนําเนื้อหาที่ปรากฏในนวนยิายมาบอกเลาผานภาพและเสียงของละคร

โทรทศันแลว ทําใหผูเขียนบทยงัตองหาขอมูลเพิ่มเติมจากบุคคลจริงที่เปนเจาของเรื่องราว เพื่อให

ตัวละครมีรายละเอียดทีถู่กตองและใกลเคยีงความจริงมากที่สุด ทั้งนี้ จากการศกึษาตัวละครที่

ปรากฏในเรื่องน้าํพทุั้งหมด 22 ตัว ปรากฏประเภทและพฒันาการของตัวละครดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องน้ําพ ุ      

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
เรื่อง ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

น้ําพุ 1. น้ําพุ ตัวหลักฝายชาย x   x     

  2. สุวรรณี ตัวหลักฝายหญิง แมของน้ําพ ุ x   x     

  3. นาแพ็ท ตัวรอง คนรักใหมของสุวรรณี x     x   

  4. กิ๊ก ตัวรอง เพื่อนผูหญิงของน้ําพุ x   x     

  5. ปอแกว ตัวรอง แฟนคนสุดทายของน้ําพุ x     x   

  6. ใหม ตัวรอง เพื่อนน้ําพุ รวย ติดยาเสพติด x   x     

  7. เบิ้ม ตัวรอง เพื่อนน้ําพุ เปนนักดนตรีติดยาเสพติด x   x     

  8. ออด ตัวรอง เพื่อนน้ําพุ เคยติดยาเสพติด แตกลับตัวได x   x     

  9. พอของใหม ตัวรอง เลี้ยงใหมแบบบังคับ x     x   

  10. หนอย ตัวรอง พี่สาวของน้ําพุ x     x   

  11. มดดํา  ตัวรอง นองสาวของน้ําพุ x       x 

  12. หนูนา ตัวรอง นองคนสุดทองของน้ําพุ   x     x 

  13. ทวี ตัวรอง พอของน้ําพุ x     x   

  14. จุก ตัวรอง เพื่อนที่ติดยาเสพติดเพราะน้ําพุ   x   x   

  15. นาเทพ ตัวรอง เพื่อนรุนนองของสุวรรณี   x     x 

User
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องน้ําพุ (ตอ)      

       

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

17. นาตอย ตัวรอง เพื่องรุนนองของสุวรรณี   x     x 

18. นาจอง ตัวรอง เพื่องรุนนองของสุวรรณี x       x 

19. นก  ตัวรอง ภรรยาใหมของทวี   x     x 

20. บ.ก. สุพัฒน ตัวรอง บรรณาธิการหนังสือที่สุวรรณีเขียนเรื่องให   x     x 

21. จอมขวัญ ตัวรอง รักครั้งแรกของน้ําพุ x     x   

22. อวน ตัวรอง เพื่อนของน้ําพุ กอนน้ําพุจะเขากลุมติดยาเสพติด   x x     
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จากตารางแสดงประเภทและพัฒนาการของตัวละครจะเห็นไดวาตัวละครที่

ปรากฏในเรื่องน้าํพุมทีัง้จํานวนทัง้สิ้น 22 ตัว โดยมีลักษณะการผสมระหวางตัวละครแบบกลมและ

ตัวละครแบบแบนเชนกัน กลาวคือ มีตวัละครแบบกลมจํานวน 14 ตัว และตวัละครแบบแบน

จํานวน 8 ตัว โดยตวัละครหลักและตัวละครรองทีม่ีบทบาทสงูในเรื่องจัดเปนตัวละครแบบกลม

ทั้งหมด ขณะที่ตัวละครทีม่ีบทบาทไมมากนกัจะจัดอยูในประเภทตวัละครแบบแบน เพราะไมได

แสดงถึงความซับซอนของลกัษณะนิสัยมากนกั สวนใหญเปนการปรากฏตัวในลักษณะเดิมและไม

มีพัฒนาการในเรื่องหรือมีเพียงเล็กนอย 

 

โดยพัฒนาการของตัวละครหลักในเรื่องน้าํพุมีดงัตอไปนี ้
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ตารางที่ 4 ตารางแสดงพฒันาการของตัวละครในเรื่องน้ําพ ุ   

     

พัฒนาการ 
ตัวละคร ปมปญหา 

ตนเรื่อง กลางเรื่อง ทายเรื่อง 

น้ําพุ ครอบครัว , ยาเสพติด เหงาที่ขาดพอแตมีความสุขที่ไดอยูใกล นอยใจที่พี่นองแยงแมไป รวมทั้งแมมีคน ติดเฮโรอีนอยางหนัก ตัดสินสารภาพกับ 

    ชิดแม, โดดเรียนเพราะคึกคะนองแตปฏิ รักใหม , คบเพื่อนที่ติดยาเสพติดจึงเริ่ม แมและคิดกลับตัวใหม เพราะไดกําลังใจ 

    เสธยาเสพติด ติดยาเพราะคิดวาแมไมสนใจ จากคนรัก, เริ่มกลับมาใกลชิดแมมากขึ้น 

        แตยังถูกกันออกจากวงพี่นองที่เปนผูหญิง 

        คิดลองฉีดเฮโรอีนเขาเสนครั้งแรกกอนจะ 

        เลิกโดยเด็ดขาด แตเสียชีวิต 

สุวรรณี ครอบครัว, ลูกชาย อยูใกลชิดกับน้ําพุพยายามเลี้ยงลูกแบบ พาลูกๆ ทุกคนมาอยูดวยกัน รวมทั้งคนรัก เสียใจมากเมื่อรูวาลูกติดเฮโรอีนคิดวา 

    ปลอย เพราะไมอยากใหเปนกะเทย, มีคน ใหมเครียดกับปญหาของลูกชายไมแนใจ อะไร ๆ คงดีขึ้นแตสุดทาย ลูกชายก็เสีย 

    รักใหมแตยังไมกลาบอกลูก, พยายามทํา วาตัวเองจะทําหนาที่แทนพอใหลูกชายได ชีวิตทั้งที่พยายามอยางดีที่สุดแลว 

      งานหนักเพื่อรับลูกทุกคนมาอยูดวยกัน   
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อยางไรก็ตาม ตัวละครที่ปรากฏในเรื่องน้ําพนุี้เปนการถายทอดเนื้อหาจาก       

นวนิยายซึง่ประพันธข้ึนจากเรื่องจริง การปรากฏลักษณะตัวละครทั้งแบบกลมและแบบแบนจึงเปน

ลักษณะทีม่าจากเนื้อหาในนวนิยายของสุวรรณี สุคนธาอยูแลว อยางไรก็ตามเปนทีน่าสงัเกตวา 

บทบาทของตวัรองที่เขามาทําหนาที่ผอนคลายอารมณดวยความตลกขบขันก็คงมอียูเชนกัน โดย

ตัวละครที่สรางสีสันความขบขันในเรื่องน้าํพุไดแกตัวละครนาเทพ ซึง่ ดนยา ทรัพยยิ่ง ผูเขยีนบท

เร่ืองน้ําพ ุ(สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) กลาววาเปนลักษณะนิสัยของนาเทพตวัจริงของตัวละครนี้

ดวย รวมทัง้มขุตลกที่ปรากฏในเรื่องเชน ตอนนาเทพจบัผีก็เปนเนื้อหาที่อยูในบทประพันธ ซึ่งเปนที่

นาสังเกตวาผูเขียนบทคาํนงึการใชฉากตลกเขามาสอดแทรกเปนอารมณขันในละครเชนกนั โดยดู

จากการเลือกหยิบเนื้อหาในสวนที่เปนความขบขนัเขามาใสไวในละครเปนระยะ โดยเฉพาะการ

เปดโอกาสใหนาเทพไดแสดงออกถงึอารมณขันเล็กๆ นอยๆ อยูเสมอ 

 

นอกจากตัวละครนาเทพแลว ตัวละครกลุมเพื่อนรุนนองของสุวรรณี เชน นาตอย

และนาวิสา ก็จัดเปนตัวละครแบบแบนเชนกนั ทั้งนี้อาจเปนเพราะตวัละครทั้งสองไมมีบทบาทตอ

เร่ืองมากนักเมื่อเปรียบเทยีบกับตัวละครจอง ซึง่เปนตัวละครทีเ่ขามาอาศัยอยูรวมบานกับครอบ 

ครัวของน้ําพ ุผูชมจึงมีโอกาสรับรูตัวละครจองในหลายแงมุมมากกวา ขณะที่ผูชมรับรูลักษณะนิสัย

ของนาวิสาและนาตอยเพยีงดานเดียว ซึง่เมื่อตัวละครที่มีลักษณะไมซับซอนนกัเหลานี้มารวมตัว

กันในฉากก็จะทําใหเกิดฉากเบาๆ ผอนคลายอารมณ 

  

ตัวอยางฉากทีน่าเทพและนาคนอื่นสรางความผอนคลายใหกับผูชม มีดงัตอไปนี ้

 

- สุวรรณีพาครอบครัวไปเที่ยวทะเลพรอมดวยนาแพท็ นาตอย นาวิสา นาจองและนาเทพ  

พอไดเวลาบายคลอย บรรดานาทัง้หลายตั้งวงกินเหลาเหมือนเชนเคย  

แพ็ท   : ถึงเวลากนิเหลาละ (ยกลังขวดเหลามาวาง)  เฮย ตอย เช็ค 

อุปกรณ 

เทพ   : เหลาพรอมแลว นี่กูเอามาตัง้โหลนงึเนี่ย วาแตวา ใครเอาอะไร 

มาบางอะ 

แพ็ท   : กูเอามาครึ่งโหลเนี่ย 

เทพ   : เยี่ยมแพท็ เยีย่ม 

วิสา   : ชั้นเอาเหลาฝรั่งมา 2 ขวด 

เทพ   : โอะ นี่เยี่ยมกวา 
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จอง   : กินเหลาฝร่ังกอนมะ 

ตอย   : เฮย มมูมาม ตองกินเหลาไทยกอน 

วิสา   : นี่พวกเรามาเปลี่ยนที่กนิเหลากันแทๆ เลยนะเนี่ย ไมมีใครคิดจะ 

ลงทะเลบางหรือไง  

ตอย   : วาแตวาโซดาละ 

เทพ  : เพียบ ! จะเอากี่ขวด บอกมา 

จอง   : กับแกลมละ 

เทพ    : เดี๋ยวสิ รอเจ(สุวรรณี)จัดการกอนสิ ใจรอนไปได นี่ แหกตาดูเลย  

มีเปนรอย 

จอง   : งั้นเปดเหลาด ิ

เทพ   : เปดสิ เอาส ิ

- แพ็ทกับตอยหยิบเหลามาเปดฝา 

ตอย   : ก็เอาแกวมาด ิ

เทพ   : (อ้ึงไป)  กะ...กะ...แกว ชิบหายตาย... 

วิสา   : อะไรๆ 

จอง   : มึงลืมแกวเหรอ 

- เทพพยักหนา 

วิสา   : สมน้ําหนา เชือ่ใจใครไมเชื่อ ไปเชื่อใจไอเทพมัน ดูซ ิ

 

เร่ืองน้ําพุเปนละครที่มาจากการดัดแปลงเนื้อหาจากนวนิยาย ทําใหไมสามารถ

อธิบายถึงแนวคิดในการผสมผสานลักษณะตัวละครแบบแบนเขาไปในละครแนวเรียลิสทไดชัดเจน

นัก อยางไรกต็ามจะเห็นไดวา ผูเขียนบทยงัไดเลือกหยิบเนื้อหาในสวนที่ตัวละครรองเขามาสราง

สีสันใหกับเร่ืองมาใสไวในละครโทรทัศนดวย จึงกลาวไดวาลักษณะตัวละครรองที่ทาํหนาที่สราง

สีสันใหละครกป็รากฏความสําคัญอยูในเรือ่งนี้ดวยเชนกนั 

 
3. ลกัษณะตวัละครในเรือ่งตม 

 
ตมเปนละครที่มีตัวละครหลักมากถึง 4 ตัว โดยที่แตละตัวมีโครงเรื่องและมีปม

ปญหาของตวัเอง ตมจึงประกอบดวยโครงเรื่องหลายเสน และเมื่อสังเกตดูเร่ืองราวของตัวละครแต

ละตัวจะเห็นไดวาละครเรื่องตมนี้ ใหความสําคัญกับการมพีัฒนาการของตวัละครอยางมาก 
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โดยเฉพาะกับตัวละครหลัก โดยผูกํากับและผูเขียนบทของเรื่องคือ ภัทราวด ีมีชูธน ไดกลาวถึง

แนวคิดในการสรางตัวละครไววา  

 

“ทุกคนตองเปนตัวอยางของคนที่มพีัฒนาการ คือละครทุกเรื่องที่เขียน ตัวละคร

จะอยูในตม ในโคลน ในนรก แลวทกุคนจะมีพฒันาการ สุดทายจะเห็นวาทุกคนมพีัฒนาการของ

การเรียนรู มันเหมือนกับชีวติเราทุกคน ทกุวันที่เรามชีีวติอยู เราจะมพีัฒนาการของการเรียนรู บาง

คนก็มาก บางคนก็นอย” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โดยพัฒนาการของตัวละครหลักในเรื่องตม สามารถสรปุไดดังตารางตอไปนี้ 

 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 
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ตารางที่ 5 ตารางแสดงพฒันาการของตัวละครในเรื่องตม   

พัฒนาการ 
ตัวละคร ปมปญหา 

ตนเรื่อง กลางเรื่อง ทายเรื่อง 

คุณใหญ ลูก, อดีตที่แยกทางกับ ฝงใจกับอดีต , ทํางานจนไมมีเวลาใสใจ พยายามตามดูแล แกปญหาใหกับลูกๆ  เลิกยึดติดกับลูกปลอยใหเบิ้มแกปญหา 

  สามี ลูกจนเบิ้มกลายเปนเด็กมีปญหา ทุกคน ดวยตัวเอง , ชดเชยอดีตที่ผานมาใหกับ 

       พิจักษ และพิพัฒน 

เบิ้ม หลงเดินทางผิด พยายาม ติดยาเสพติด , สรางปญหาใหคุณใหญ เริ่มเขาใจคุณใหญมากขึ้น , กลับตัวเปนคนดี พยายามทําความดีจนชีวิตเริ่มดีขึ้น 

  กลับตัว , ไมมีความอดทน, ไมยอมทํางาน แตตองพบอุปสรรคมากมาย เขาใจกับครอบครัวและมีงานทํา 

พิพัฒน ความสัมพันธกับเจนนี ,  ทํางานไมเปนระบบขัดแยงกับพี่ชายจน ปญหาเรื่องงานเริ่มคลี่คลายหันมาปรับ ประสบความสําเร็จเรื่องงาน, ปรับความ 

  การงาน ออกมาเปดบริษัทเอง , ประสบปญหา ความเขาใจกับเจนนี่ โดยพยายามพูดคุย เขาใจกับคุณใหญ, เชื่อใจและยอมรับ 

    ทั้งงานและเริ่มไมเขาใจกับเจนนี่เพราะ กับเจนนี่มากขึ้น แตมีปญหากับเบิ้ม เพราะ ความสามารถของเบิ้ม, ครอบครัวมีความ 

    เก็บปญหาไวคนเดียว , ฝงใจวาแมไมรัก ไมเชื่อใจ สุข 

เจนนี่ ความสัมพันธกับพิพัฒน ใชชีวิตอยางสุขสบายไมทํางาน , ปลอยให พยายามพูดแลเอาใจใสลูก, พยายามใจเย็น เปนแมที่ดี , ชวยแนะนําและสนับสนุน 

  การเลี้ยงลูก คนรับใชเลี้ยงลูกชาย, ระแวงวาพิพัฒนจะ และใชเหตุผลจนความสัมพันธกับพิพัฒนเริ่ม การงานของพิพัฒนอยางดี 

    นอกใจจึงทะเลาะกัน ดีขึ้น, หาความรูเรื่องธุรกิจเพื่อชวยพิพัฒน   

พิจักษ ทํางานจนไมใสใจตัวเอง, เครียดกับงานอยางหนัก , พยายามดูแล สุขภาพเริ่มทรุดโทรมแตยังไมใสใจ จน ทํางานไมได ตองรักษาตัวดวนวิธีธรรม 

เครียด แมกับนองๆ ปวยหนักทํางานไมได, เสียใจอยางหนัก ชาติจิตใจสงบมากขึ้น   

ที่คนรักตายจากไป แทบไมอยากมีชีวิตอยู         
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นอกจากการใหความสําคัญกับพัฒนาการของตัวละครแลว   ละครเรื่องตมยัง

นําเสนอตัวละครที่มีลักษณะแบบคนในชีวติจริงที่มทีั้งดานดีและไมดีอยูในตัว ซึ่งเปนแนวคิดใน

แบบเรียลิสท ดังจะเห็นไดจากการนาํเสนอภาพของตัวละครแมที่แตกตางไปจากละครเรื่องอื่นๆ ที่

เมื่อมีตัวละครแมเปนตัวละครหลักก็มกัจะนําเสนอภาพวาแมเปนตวัละครที่มีความดพีรอม อดทน

และทําเพื่อลูกดวยความรักความเสยีสละ ขณะที่เร่ืองตมจะนาํเสนอวาตัวละครแมเปนผูมีความผิด

ตั้งแตตนและทําใหเกิดปญหากบัลูกๆ ดงัเชน การปลอยใหมอยซึง่เปนคนรับใชเปนคนเลีย้งดูเบิม้ 

ทําใหเบิ้มติดนสัิยเอาแตใจและไมรูจักอดทน โดยภทัราวดี มีชูธน กลาววา ละครทีพ่ดูถึงเรื่องพอกบั

แมมักจะเปนลักษณะสูตรสําเร็จที่เอาเฉพาะความดีของพอแมมานําเสนอ และปกปดดานที่ไมดี 

ทั้งที่ในความเปนจริงแลว มนษุยทุกคนลวนมีทัง้ความดีและความชั่วในตวัเอง การนําเสนอตัว

ละครเพียงดานเดียวทาํใหตวัละครดูไมนาเชื่อถือจึงไมสามารถสอนคนดูได 

 

“ถาเขาเปนมนุษยจริงๆ เราถึงจะเชื่อ ยิง่ในสมัยนี้เด็กฉลาดขึ้น เรามตีัวอยางอื่นๆ 

มีละครที่อ่ืนมาใหดู เด็กก็จะฉลาดขึ้น เพราะฉะนัน้ เราจะมาปกปดความเชื่อไมไดแลว แตเราตอง

เอาความชั่วขึน้มาใหเห็นและบอกวาแกยงัไง...ละครตองเอามาใหเห็นและจะบอกวาที่มา สาเหตุ

ของปญหาคืออะไร แลวก็จะแกปญหาไดยงัไง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากการศึกษาพบวาละครโทรทัศนเร่ืองตมมีตัวละครทัง้สิน้จํานวน 18 ตัว และ

เปนทีน่าสังเกตวาขณะที่ผูกาํกับใหความสําคัญกับลักษณะตัวละครแบบกลมที่สมจริงอยางมาก 

แตขณะเดียวกันก็ปรากฏสวนผสมระหวางตัวละครแบบกลมและตัวละครแบบแบนในจํานวน

ใกลเคยีงกนัดวย ดังจะเหน็ไดจากตารางแสดงผลประเภทและพัฒนาการของตวัละครในเรื่องตม 

ซึ่งมีรายละเอยีดดังตอไปนี ้

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 
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ตารางที่ 6 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องตม       

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
เรื่อง ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

ตม 1. คุณใหญ ตัวหลักฝายหญิง x   x     

  2. เบิ้ม ตัวหลักฝายชาย ลูกคนเล็กของคุณใหญ x   x     

  3. พิพัฒน ตัวหลักฝายชาย ลูกคนกลาง x   x     

  4. พิจักษ ตัวหลักฝายชาย ลูกคนโต x   x     

  5. เจนนี่ ตัวรอง ภรรยาของพิพัฒน x   x     

  6. อภิญญา ตัวรอง เลขาใหมและคนรักของพิจักษ x       x 

  7. เมี่ยง ตัวรอง คนสนิทของคุณใหม x       x 

  8. มอย ตัวรอง คนรับใชที่เลี้ยงเบิ้มจนโต   x   x   

  9. จุม ตัวรอง คนรับใชบานพิพัฒน   x   x   

  10. นอย ตัวรอง คนรับใชบานพิพัฒน   x     x 

  11. แปม ตัวรอง เพื่อนของเจนนี่   x   x   

  12. แอน ตัวรอง แฟนเกาของเบิ้ม x   x     

  13. พอแอน ตัวรอง x   x     

  14. ชิต ตัวรอง เพื่อนเบิ้มที่ศูนยบําบัดการติดยาเสพติด x   x     

  15. จอย   x   x   ตัวรอง เลขาเกาของพิจักษ 
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จากตารางแสดงผลขางตนจะเหน็วา ตัวละครในเรื่องตมซึ่งมีจาํนวนทั้งสิน้ 15

ตัวนัน้ สามารถแบงออกเปนตัวละครแบบกลม 10 ตัว และมีตัวละครแบบแบนปรากฏอยู 5 ตัว   

ตัวละครที่มีบทบาทในเรื่องสูงจัดเปนตวัละครแบบกลมทั้งหมด โดยมีความแตกตางทีพ่ัฒนาการ 

ซึ่งมทีั้งพัฒนาการมากและไมมีพัฒนาการเลย ตวัละครเหลานี้ไดแสดงออกถึงลกัษณะนิสัยหรอื

อารมณทีห่ลากหลายตามสถานการณที่เกิดขึ้น แตการมีพัฒนาการมากหรือนอยขึน้อยูกับบทบาท

ที่มีตอเร่ือง โดยตัวละครที่เปนตวัหลักของเรื่องจะเปนตวัละครแบบกลมที่มพีัฒนาการสูงมาก 

ขณะที่ตัวละครรองจะแสดงออกถึงพัฒนาการนอยกวาหรือไมมีเลย เพราะเรื่องไมไดสรางปม

ปญหาไวสําหรับตัวละครเหลานี้โดยเฉพาะ แตจะเขาไปมีบทบาทสนับสนุนตวัละครหลัก ดังเชนตวั

ละครอภิญญาที่เขามาชวยแกไขปญหาในการทํางานใหพิจกัษ พิพฒัน รวมถึงเบิ้ม และตัวละคร

เมี่ยงที่มีบทบาทในการเตือนสติคุณใหญ โดยเปนความตั้งใจของผูเขียนบทที่จะใชตัวละครเมี่ยงซึ่ง

เปนเพียงคนสวนธรรมดาใหรับหนาที่ใหขอคิดกับตัวละครหลักอยางคณุใหญ แทนที่จะนําเสนอ

ผานตัวละครที่มีสมณศักดิ์เชนพระ 

 

“เราไมอยากใหคนรูสึกวาการที่จะรูอะไรตรงนี้จะตองไปพึง่พระ มันตองรูไดดวย

ตนเอง เราก็มคีวามรูสึกวาคนที่จะมีสติตรงนี้เปนชาวบานเปนอะไรไดไหม แลวเปนเสียงจากอะไรก็

ไดที่มันไมตองมีการศึกษามหัศจรรย...เราก็อยากใหคนเห็นวา ใครก็ไดนะ เปนปราชญได

เหมือนกนั” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 

 

สําหรับตัวละครแบบแบนที่พบในเรื่องตมทั้งหมดนัน้ พบวาเปนตัวละครรองทีม่ี

บทบาทกับเร่ืองไมมากนัก ซึ่งเปนสาเหตใุหตัวละครบางตัวถกูจัดเปนตัวละครแบบแบนโดยปริยาย 

เพราะไมไดปรากฏตัวในเรื่องมากพอที่จะแสดงออกถึงมิติทางอารมณที่หลากหลายไดมากนัก การ

ปรากฏตัวในแตละครั้งจะคลายคลึงกัน จึงถือวาเปนตวัละครที่มีลักษณะคงที ่ ไมเปลี่ยนแปลง 

ยกตัวอยางเชน ตวัละครนอย คนรับใชของพิจกัษ และตัวละครเลขาของพิพฒันเปนตน ขณะที่ตวั

ละครรองบางตัวคอนขางโดดเดนในการเปนสีสันสรางความตลกขบขันใหกับผูชมเปนระยะ ไดแก 

ตัวละครมอยซึ่งเปนคนรับใชของคุณใหญและตัวละครจอย ซึ่งเปนเลขาคนเกาของพจิักษ  

 

ตัวละครมอยเปนคนติดเหลาและทาํใหเกดิความตลกขบขันจากอาการเมาๆ 

ของมอยอยูเสมอ ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

- มอยกาํลังใหอาหารสุนัขตัวนอย 2 ตัว แตแลวก็รองขึ้น 
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มอย                  : วาย...ตายแลว ไอหมาบา... (สุนัขตกใจวิง่หนี)  โอย...ใหกิน

แลว 

ยังกัดอีกดวย.. แนะ...ยงัไมพอใจ เสือกเหาอีก เลีย้งมาปานนี้

แลวเอ็งยงัเหาขาอีกเหรอ เอ็งรังเกยีจขานกัหนารึไง หา!! 

เมี่ยง   : มันไมรังเกียจมอยหรอก มันคงเหมน็เหลามอยมากกวา 

มอย   : เมี่ยง เอ็งเปนพอเปนแมหมามันรึไง ถงึรูใจหมาถึงขนาดนี้ (เมี่ยง 

มองคอนกอนจะเดินไป) 

มอย   : เมี่ยงเอง็มานีด่ิ๊... ขามีเร่ืองจะพูดกับเอ็ง  

- เมี่ยงเดินกลบัมา 

มอย   : จําไมไดวะ  

- เมี่ยงมองคอนอีก 

มอย   : ออ...นึกออกแลว คุณใหญ เธอใหเตรียมผลไมไปเยี่ยมคณุพอ 

เมี่ยง   :  (งง)  พอใคร?? 

มอย   :  (งงเหมือนกัน)  อะไร...พออะไร??? ขายังไมไดพูดคําวาพอเลย  

ขาบอกวาคุณเบิ้ม 

เมี่ยง   : เมื่อตะกี้นี ้มอยบอกวาพอ 

- เมี่ยงกําลงัจะอาปากพูด มอยชี้หนา 

มอย   : เถียง !!! 

- เมี่ยงอาปากพูดอีก 

มอย   : เถียง อีกแลว!!! 

เมี่ยง   : ชั้นยงัไมไดพูดอะไรเลยนะมอย 

มอย   : แตเอ็งกําลงัอาปากจะเถยีงไง ขาก็เลยขัดคอซะกอน ไปๆๆ ไป 

เลย แลวก็เตรียมผลไมเยี่ยมคุณพอดวย 

- เมี่ยงทาํหนาละเหี่ยใจ สายหนา 

มอย   : คุณเบิ้ม !!! 

- มอยหยิบขวดเหลาขึ้นจิบตอไป 

 

สําหรับตัวละครจอยซึ่งเปนเลขาของพิจกัษนัน้ มีลักษณะนิสัยขีห้ลงขี้ลืม ปาๆ 

เปอๆ อยูเสมอ ทาํใหพิจักษตองปวดหัวกับการทํางานของเธอเปนประจํา ซึง่เปนที่มาของฉากตลก

ขบขันตางๆ ดงัตัวอยางตอไปนี ้
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- ปอมทาทางหงุดหงิดอยูในหอง กดโทรศัพทภายในไปที่โตะจอย 

พิจักษ  : (พูดโทรศัพท)  จอย... 

- จอยเปดประตูเขามาในหอง 

จอย   : คะ 

พิจักษ  : คุณประพจนบอกวายังไมไดเอกสาร...ทาํไม !!! 

จอย   : ก็ใหเด็กขี่มอเตอรไซดไปสงแลวนี่คะ 

พิจักษ  : ก็แลวทาํไมเคายังไมได...เชค็ดูซิ 

จอย   : ไมมีใครอยูเลยคะ 

พจิักษ  : ก็โทรตามส ิหรือวาจะใหชั้นโทรเอง 

- จอยจะเดนิมาหยบิโทรศัพทบนโตะพิจกัษ พิจักษตะครุบไวกอน 

พิจักษ  : ก็ไปโทรโตะเธอสิ 

จอย   : (เพิ่งนึกขึ้นได)  คะ...คะๆๆ 

- พิจักษทานขาวและมีอาการปวดทองอีกเพราะความเครียด จอยเดินหนาเจื่อนกลบัเขา 

มาอีกครั้ง คอยๆวางซองเอกสารโตะพจิักษ 

จอย   : อยูนี่คะ... 

พิจักษ  : (งง)  อาว ก็ไหนวาสงแลวไง 

จอย   : ก็ดิฉันเอาไปวางไวที่โตะ messager แลวอะคะ กน็ึกวาเคารู 

พิจักษ  : รูแลวก็เอาไปสงเลยซี ่

จอย   : ไมมีใครอยูเลยคะ 

พิจักษ  : แลวไง ชัน้ตองเอาไปเองหรือเปลา ??? 

จอย   :  (นึก เหมือนจะพยกัหนา) 

พิจักษ  : ก็เธอนัน่แหละตองรับผิดชอบ นัง่มอเตอรไซดไปดวนเลยนะ ตอง 

ถึงมือคุณประพจนภายใน 10 นาทนีี้ (ยืน่ซองเอกสารให) 

จอย   : คะ  (หนัหลังวิง่ออกไปทนัทโีดยไมรับเอกสารไปดวย) 

พิจักษ  :  (ตาคาง หงุดหงิด)  จอย !!! (โทรศัพท)  จอย !!! 

- จอยรีบวิ่งกลบัมา 

จอย   : กําลังเอาไปสงแลวคะ 

- พิจักษยืน่ซองเอกสารใสหนาจอย จอยสะดุง 

จอย   : วาย ! (เขามาหยิบซองเอกสารแลววิ่งออกไป) 

พิจกัษ  :  (พยายามระงบัอารมณเต็มที่)  คุณเขมครบั ผมทนจอยกับ...(ใช 
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นิ้วชี้ขมับตัวเอง) ไอที่ผิดบนหัวของมันไมไหวแลวนะ ชวยหา

เลขาใหมใหผมดวน กอนจะผมจะหวัใจวายตาย 

 

- หลังจากนัน้ไมนาน พิจักษรับอภิญญาเขามาเปนเลขาคนใหมแทนทีจ่อย จอยเขาใจวา 

ตัวเองถกูไลออกจากงานเลยยืนซมึ 

อภิญญา : จอยจะ...คนรถคุณปอม extension อะไร 

จอย   : เดี๋ยวตอใหคะ...(เดนิไปกดโทรศัพท) 

อภิญญา : บอกใหเคาเอารถลงไปรอไดเลยนะจะ เดีย๋วคุณปอมจะลงไป   

จอย...คนกตญัูกับพอแมเนี่ย ฟาดินไมลงโทษหรอกนะ คุณ 

ปอมบอกใหเธอทํางานทีน่ี่ตอไป...ชัน้ถามใหแลว 

จอย   : จริงหรือคะ (ดใีจมาก วางโทรศัพทไป) เย...(วิ่งออกไป) 

อภิญญา :  (ดึงแขนจอยไว) เดี๋ยวๆๆๆๆ จะรีบไปไหนละ กตัญูอยางเดียว 

ไมพอนะจะ จะตองมีสติดวย 

จอย   : สติ 

อภิญญา :  (เนนเสยีง)  โทรศัพท...อยาลืม 

จอย   : ออ โทรศัพทคะ 

อภิญญา : บอกคนรถนะจะ 

จอย   : คะ เบอรอะไรคะ 

อภิญญา :  (งง) ไมรู 

 

จากการสัมภาษณผูกํากับของเรื่องทาํใหทราบวามุขตลกที่ปรากฏในเรื่องสวน

หนึง่ถูกใสไวตั้งแตในบทละครแลว ขณะที่อีกสวนหนึง่เปนการเพิ่มเตมิเขาไปภายหลังขณะถายทาํ 

ดังเชนในกรณขีองตัวละครจอย ซึ่งไมไดถกูวางใหเปนตวัละครตลกตั้งแตแรก  

 

“จริงๆ แลวเขยีนไวในบทเปนเรื่องเปนราวมาก แตวาตวัเขาเอง พอเลนเปนเรื่อง

เปนราวแลวมนัจืด เวลาเขาเลนจริงๆ จงัๆ แลวเขาจืด แลวบทมนัไมมีอะไร คือจริงๆ แลวมันก็คอื

ตัวประกอบ...แตเผอิญพวกนี้เปนนักแสดงชั้นหนึ่งของละครเวที พอเขามาแลว พอเลนแลวเราก็

เสียดายก็เลยใสคาแรคเตอรของไอตัวเลขาอะไรที่เราเหน็ๆ ใสเขาไป” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 
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การเพิม่เติมสีสันความสนกุสนานเขาไปขณะถายทาํนี ้ เปนสิ่งที่สอดคลองกับ

ลักษณะของละครไทยที่ภัทราวดีไดอธิบายไววาเปนละครที่ไมยึดติดกับรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ ทํา

ใหสามารถเพิม่เติมความสนุกสนานตลกขบขันลงไปผสมในละครแนวเรียลิสทซึง่มลัีกษณะจริงจงั

เครงเครียดได ละครไทยจึงมหีลายรสหลายอารมณไมจาํกัด  

 

นอกจากการใชตัวละครแบบแบนเขามาเปนสีสัน เปนอารมณขันในละครแลว 

เร่ืองตมยังมีการสรางตัวละครแบบแบนขึ้นมาก เพือ่ใชประโยชนในการเปนคูเปรียบเทียบกบัตัว

ละครหลักอีกดวย ไดแกตัวละครแปม ซึ่งเปนสาวสังคมที่รํ่ารวย ตวัละครนี้ถูกสรางขึ้นมาใหเปนคู

เปรียบเทยีบกบัตัวละครเจนนี่ ซึ่งเปนภรรยาของพิพัฒน โดยตวัละครทั้งสองเริ่มตนคลายกนัทีก่าร

ใชชีวิตอยางสขุสบายตามประสาคนร่ํารวยไปวันๆ แตเมื่อเจนนี่เกดิปญหาภายในครอบครัวเรื่อง

ความสัมพันธกับพพิัฒน เจนนีย่อมรับฟงคําเตือนของคณุใหญและนาํไปคิด ทําใหเจนนี่ปรับตัวจน

สามารถแกไขปญหาไดในทีสุ่ด ขณะที่ตัวละครแปมยังคงใชชีวิตตามใจตัวเองอยูเชนเดิม จงึเปน

การเปรียบเทยีบระหวางสาวไฮโซ 2 คน ที่คนหนึ่งรูจักคิดแกไขปญหา มีการเรียนรูและพัฒนา

ตัวเอง ในขณะที่อีกคนหนึ่งไมมีพัฒนาการใดๆ 

 

โดยสรุปแลว จากการศึกษาตัวละครที่ปรากฏในละครโทรทัศนแนวเรียลิสทของ

ไทยทัง้ 3 เร่ืองจะเหน็ไดวาตัวละครหลกัทุกตัวในละครแนวเรียลิสทเปนตัวละครแบบกลมและมี

พัฒนาการตามเหตุการณในเรื่องสงู ขณะที่ตัวละครรองปรากฏทัง้ตัวละครแบบกลมซึ่งมีลักษณะ

สมจริงเหมือนมนุษยและตัวละครแบบแบนซึ่งบุคลิกลกัษณะไมซับซอน โดยตวัละครแบบแบนที่มี

บทบาทปรากฏในเรื่องพอสมควรจะทาํหนาที่เปนสีสันของเรื่องในการเพิ่มเติมอารมณขัน เพื่อผอน

คลายอารมณของละครเรียลิสททีพู่ดถงึปญหาของชวีิตหรือสังคมซึง่ถอืเปนเนื้อหาหนัก รวมทัง้อาจ

ใชตัวละครแบบแบนในการสรางคูเปรียบเทียบใหคนดูรับรูส่ิงที่ละครตองการเสนอผานตัวละคร

หลักไดมากขึ้น ขณะทีต่ัวละครแบบแบนอีกประเภทหนึ่งเปนตวัละครที่มีบทบาทนอย จงึไม

สามารถแสดงถึงลักษณะนิสัยทีห่ลากหลายได  

 

ทั้งนี้ สามารถสรุปประเภทของตัวละครทีพ่บในละครแนวเรียลิสททั้ง 3 เร่ืองออก

ไดเปน 5 ประเภท ไดแก 

 

1. ตัวละครแบบกลม-พัฒนาการมาก หมายถงึ ตวัละครที่มีมิตทิางอารมณ

หลากหลาย บุคลกิและลักษณะนิสัยซับซอน สามารถแปรเปลี่ยนไปตามอารมณ สภาพแวดลอม

หรือสถานการณที่เกิดขึ้น และมีการเรียนรูจากประสบการณหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในเรื่อง ทาํให
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เกิดการเปลี่ยนแปลงหรือพฒันาทัง้ลักษณะนิสัย ความคิดและการกระทาํอยางมาก ซึง่ไดแก

ตัวละครหลักทั้งหมดทีป่รากฏในละครแนวเรียลิสท ไดแก มินทะดาและพนัพสัสาในเรื่องเกบ็

แผนดิน, น้าํพแุละสุวรรณีในเรื่องน้ําพ ุและ คุณใหญ, เบิม้ พพิัฒนและพิจักษในเรื่องตม รวมทั้งตัว

ละครรองบางตัวซึ่งมีบทบาทกับเร่ืองคอนขางมาก ดังเชน ชลชาต ิ สิพราย นาคาและยะโพในเรื่อง

เก็บแผนดิน, กิ๊กและใหมในเร่ืองน้ําพุ และ เจนนี่ในเร่ืองตม 

 

2. ตัวละครแบบกลม-พัฒนาการนอย หมายถงึ ตวัละครที่มีมิตทิางอารมณ

หลากหลาย มีบุคลิก ลักษณะนิสัยที่สามารถแปรเปลี่ยนไปตามอารมณ สภาพแวดลอมหรือ

สถานการณทีเ่กิดขึ้นได แตมีพัฒนาการในเรื่องไมมากหรือไมชัดเจนนัก โดยสวนใหญตัวละครใน

กลุมนี้ จะเปนตัวละครรองทีม่ีบทบาทกบัเร่ืองไมมากนัก จัดอยูในระดับกลางๆ ตัวอยางเชน มะนุ

ในเรื่องเก็บแผนดิน, นาแพท็ในเรื่องน้าํพ ุ เปนตน ตัวละครเหลานีจ้ะผกูพนัอยูกับตัวละครหลักเปน

สวนใหญ จงึไมมีปมปญหาของตัวเองที่ตองแกไขหรือแสดงถึงพัฒนาการมากนกั 

 

3. ตัวละครแบบกลม-ไมมีพัฒนาการ หมายถงึ ตัวละครที่แสดงใหเหน็มิตทิาง

อารมณ บุคลิกและลักษณะนสัิยทีห่ลากหลาย สามารถแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณ 

สภาพแวดลอมหรือสถานการณที่เกิดขึ้น แตไมแสดงถึงการเรียนรูหรือมีการพัฒนาในเรื่อง ยกตัว 

อยางเชน อองดี มองจูนายและนายพลอูขานในเรื่องเก็บแผนดิน, อภิญญาและเมี่ยงในเรื่องตม 

เปนตน โดยสวนใหญตัวละครในกลุมนี้จะเปนตัวละครที่มีบทบาทสนบัสนุนตวัละครหลัก จงึไม

ปรากฏพัฒนาการของตัวเอง 

 

4. ตัวละครแบบแบน-พัฒนาการนอย หมายถงึ ตวัละครที่ไมมีความซับซอนทาง

บุคลิกภาพและจิตใจ สามารถเขาใจหรือคาดเดาการกระทําไดงาย และมีลักษณะคอนขางคงที ่ ไม

เปลี่ยนแปลงมากนัก ปรากฏพัฒนาการในเรื่องเพียงเล็กนอย หรือเปนไปอยางไมมีที่มาที่ไปหรือ

เหตุผลรองรับมากนัก ไดแก เขงลา พิพัชและพิสินีในเรือ่งเก็บแผนดนิ, จุกในเรื่องน้าํพุ, มอย จุม

และแปมในเรื่องตม เปนตน ซึ่งตวัละครในกลุมนี้เปนตัวละครรองที่มบีทบาทกับเร่ืองในระดับกลาง

ถึงคอนขางนอย มีหนาที่ในการสรางความตลกขบขันเปนสีสันของเรื่อง รวมถงึใชเปนคูเปรียบ 

เทียบกับตัวละครหลักเพื่อเปนตัวอยางใหผูชมรับรูความแตกตางของตวัละครไดมากขึ้น 

 

5. ตัวละครแบบแบน-ไมมพีัฒนาการ หมายถงึ ตัวละครที่ไมมีความซับซอนทาง

บุคลิกภาพและจิตใจ สามารถเขาใจหรอืคาดเดาการกระทาํไดงาย มีลักษณะคงที ่ ไมมีการ

เปลี่ยนแปลง ตัวอยางเชน แมงเลอะและจิงจิงในเรื่องเก็บแผนดิน, นาเทพ นาวิสาและนาตอยใน
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เร่ืองน้ําพุ, นอยในเรื่องตมเปนตน โดยตัวละครในกลุมนี้เปนตัวละครทีถ่ือเปนสีสันของเรื่องหรือ

มีบทบาทกบัเร่ืองนอย ทําใหไมสามารถแสดงออกถึงลกัษณะนิสัยของตัวละครทีห่ลากหลายได 
 

บทสนทนาแบบไมเหมือนจริง 
 
จากการศึกษาบทสนทนาที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยทีม่ีแนวคิดในการนําเสนอ

แบบเรียลิสททั้ง 3 เร่ือง พบวาบทสนทนาในละครโทรทัศนไทยไมไดเนนหนกัที่ความสําคัญของ

ความเปนธรรมชาติแบบชีวติจริงทั้งหมด หากแตมีลักษณะบทสนทนาแบบไมเหมือนชีวิตจริงทีใ่ห

ความรูสึกของการแสดงออกของละครอยู ซึ่งลักษณะบทสนทนาทีไ่มเหมือนชีวิตจริงดังกลาวใน

ละครโทรทัศนไทย ไดแก บทพูดคนเดียว 
 

บทพูดคนเดียวเปนบทสนทนาที่ตัวละครสื่อสารความคดิความรูสึกทีอ่ยูภายใน

จิตใจออกมาใหปรากฏ ซึง่ไมใชลักษณะการพูดหรือสนทนาในชีวิตจริง ทีห่ากคนเราตองอยูคน

เดียวก็มกัจะใชความคิดพูดกับตนเองภายในใจมากกวา สวนลักษณะการพูดกับตัวเองคนเดียว

โดยไมมีผูฟงจะถูกรับรูในทํานองวาเปนผูทีจ่ิตไมปกติ 

 

การพูดคนเดียวในละครไมถอืวาเปนเรื่องผดิปกติแตอยางใด เพราะละครให

ความรูสึกของการแสดงที่เปนเรื่องราวที่สมมุติข้ึนอยูแลว คนดูจงึสามารถยอมรับการพูดคนเดียว

ของตัวละครไดโดยไมรูขัดแยงกับความเปนจริง อยางไรก็ตาม สําหรับแนวคิดการละครแบบเรีย

ลิสทแลว จะไมนิยมใชการพูดคนเดียวเพือ่ส่ือสารความรูสึกกับคนดูเพราะถือวาเปนการแสดงออก

ที่ไมสมจริงและผิดธรรมชาตดิังกลาว นอกจากนี้ ตามแนวคิดของละครเรียลิสทแลว การเขาไปรับรู

ความคิดความรูสึกที่อยูภายในจิตใจของตัวละครก็เปนสิ่งที่เปนไปไมได เพราะเปนเรื่องที่อยูภาย 

ในจิตใจของแตละคนซึ่งถาหากไมประสงคจะสื่อสารออกมาใหคนอืน่รับรูแลว และบุคคลอื่นกไ็ม

สามารถเขาไปลวงล้าํความรูสึกนึกคิดของใครได 

 

จากการศึกษาละครโทรทัศนทั้ง 3 เร่ือง พบวาลักษณะบทพูดคนเดียวมีปรากฏใน

ละคร 2 เร่ือง คือตมและเก็บแผนดิน โดยเฉพาะเก็บแผนดินจะใชบทพูดคนเดียวคอนขางมาก ดัง

จะสามารถยกตัวอยางใหเหน็ไดดังนี ้
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ตัวอยางที ่1 เหตุการณตอนแรกของเก็บแผนดิน พนัพัสสานัง่ดูขาว

โทรทัศนเร่ืองการตอสูของชนกลุมนอยขณะที่พอกับแมพูดคุยกนัวาการตอสูของชนกลุมนอยชาย 

แดนทําใหมีผลกระทบตอธุรกิจโรงแรมของตน พันพัสสารําพงึวารูสึกสงสาร เปนการแสดงใหเห็น

วาพันพัสสา มจีิตใจเมตตาตางจากพอกับแมซึ่งมองแตเร่ืองผลประโยชนทางธุรกิจ 

 

พันพัสสา หือ...นาสงสารจัง มีแตเด็กๆ คาเซไมมทีหารเลยรึไง ปลอยใหพวกซาวนิ 

มาฆาชาวบานอยูได 

 

ตัวอยางที ่2 เปนตอนที่เยยีซา ภรรยาของผูพันละยีกาํลงัตั้งทองลูกคนแรก  

เยียซาที่เปนคนกลาหาญเด็ดเดี่ยว เร่ิมรูสึกกลัวสงครามเปนครั้งแรกดวยความเปนหวงลูกนอยจึง

ไดรําพึงออกมา เปนการแสดงใหเห็นวาเยยีซารักและหวงใยลูกมาก ซึ่งจากลักษณะนิสัยของเยีย

ซาแลว เยียซาคงไมเอยปากพูดกับใครถึงความรูสึกกลวัที่อยูในใจลกึๆ จึงทาํใหตองรําพันออกมา

เมื่ออยูตามลาํพัง 

 

เยียซา ขาถูกสั่งสอนมาตั้งแตยามที่ขายงัเปนเดก็วามนษุยทุกผู คนทกุเผา หาก 

วางใจ วางชวีิตไวในอุงหัตถของพระผูเปนเจาแลว ชวีิตจะเปนนิรันดร ขายึดถือคําสั่งสอนโดย

ตลอดมา แตในยามนี ้ยามที่ขาม.ี..มีอีกชวีิตหนึ่งไวในกาย ขาไมแนใจวา ความศรัทธาเชนนัน้ยงัอยู 

ขาไมตองการความเปนนิรันดร ขาตองการมีชีวิตอยู มีเลือดเนื้อ มีวญิญาณที่จะถายทอดความรกั 

ความอบอุนทัง้หมดใหกับลูกขา 

 

ตัวอยางที ่3 หลังจากที่ยะโพคิดทรยศโดยเปนไสศึกใหกับพวกซาวนิจนนาคา  

ซึ่งเปนผูนาํของคาเซถกูจับตัวไป ฝายคาเซจึงซอมรบเพือ่เตรียมบุกเขาชิงตัวนาคากลับมา ยะโพ

เขารวมฝกดวยตามปกต ิแตเมื่อไมมีใครไดยิน ยะโพกพ็ดูกับตัวเอง เปนการแสดงถึงความคิดรายที่

แฝงอยู 

 

ยะโพ ฝกกันเขาไปเถอะ ไดตายกนัหมดแน 

 

ตัวอยางที ่4 สิพรายแอบรักมะนุแตไมเคยแสดงออก สิพรายเหน็มะนุเสียใจ 

เพราะมนิทะดาจึงตั้งใจจะรกัษาแผลใจใหมะน ุ
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สิพราย ขาจะทาํใหเจาลืมมนิทะดา...ไอสิพรายคนนี้ขอสาบานวาจะทําใหเจา

มีความสุขที่สุด ไมตองเสียน้ําตาอกี 

 

ตัวอยางที ่5 จากเรื่องตม เปนตอนตนของเรื่องที่คุณใหญจับไดวาเบิม้ติดยา 

จึงจับขังไวในหอง ทาํใหเบิม้ตอตานอยางหนักและหนอีอกมามัว่สุมกับเพื่อนๆ เมื่อเพื่อนหลับกัน

หมดแลว เบิ้มนั่งพูดคนเดียว ทาํใหผูชมรูวาเบิ้มรูสึกอางวางในใจ 

 

เบิ้ม ไมรูจะไปไหน...มทีี่สนกุสนานมากมาย แตไมสนุก ผูคนเดินไปมาขวักไขว 

 แตไมรูจัก อยากกลับบาน แตก็ไมกลา ไมรูจะไปไหน ไมมีใครคุยดวย อยากมีใครสักคนที่เขาใจใน

ส่ิงทีย่ังไมเขาใจ 

 

จากบทพูดคนเดียวทีย่กมาเปนตัวอยางนี ้ จะเหน็ไดวาบทพูดคนเดียวมหีนาที่

ส่ือสารใหผูชมเขาใจความคดิ ความรูสึกที่อยูภายในจติใจของตัวละคร เปนความรูสึกภายในใจที่

ตัวละครตองการเก็บไว ไมพดูกับตัวละครอื่นๆ ในเร่ือง แตจําเปนตองสื่อสารใหผูชมรับรูและเขาใจ 

บทพูดคนเดียวจึงเปรียบเสมือนการเขาไปสูจิตใจของตัวละครในเรื่อง และนอกจากนี้ บทพูดคน

เดียวยงัชวยบงบอกลักษณะนิสัยของตัวละครไดเชนกัน ดังตัวอยางแรกที่ส่ือถงึจิตใจที่มีความ

เมตตาของพนัพัสสา รวมทัง้ยังพบวามกีารใชบทพูดคนเดียวเพื่อชวยในการเดนิเรื่องหรือเชื่อมโยง

เร่ืองราวไดอีกดวย ดงัตัวอยางที ่ 4 ที่สิพรายพูดถึงความตัง้ใจที่จะชวยรักษาแผลใจใหมะนุ ซึ่ง

หลังจากนั้น สิพรายก็เร่ิมแสดงทาทีตอมะนุดวยการชวยดูแลเอาใจสารพัด เปนตน 

 

ในมุมมองของผูเขียนบทเรื่องเก็บแผนดนิแลว แมลักษณะบทพูดคนเดยีวจะดูขาด

ความสมจรงิไปบาง แตยังเปนสิ่งที่จําเปนสําหรับการเลาเรื่อง เพราะการแสดงออกเพียงสีหนาและ

ทาทางอาจทําใหคนดูตีความไปไดหลากหลายตางๆ กัน ซึ่งอาจไมตรงกับส่ิงทีผู่เขียนบทหรือผู

กํากับตองการนําเสนอ หรือบางคนก็อาจนึกตีความไปไมถึงสิง่ที่ตวัละครรูสึก 

 

“มันจาํเปนคะ บางทกีารนาํเสนอนี่มนัยากมากเลย เพราะวา บางเรื่อง เหมือนเรา

ไมรูจะใหพูดกบัใครได เชนวาดวยนิสัยของเขา เขาไมใชคนที่จะไปเลาใหเพื่อนฟง แตเขาจะบอก

ยังไงใหคนดูรู...ใชไหม มนัตองมี บางครั้ง มันก็จาํเปนจริงๆ มนัก็ไมมทีางออก ก็คิดนะ เพราะวามัน

ก็เบื่อเหมือนกนัไอวิธนีําเสนออยางนี”้ 

เอื้องอรุณ สมติสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) 
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ขณะที่ผูเขียนบทเรื่องน้ําพุมคีวามเห็นที่ตรงกนัขาม กลาวคือพยายาม

หลีกเลี่ยงการใชบทพูดคนเดียวเพราะมองวาเปนการผดิธรรมชาติและไมนาเชื่อถือ รวมทั้งสามารถ

หาทางออกโดยการสรางสถานการณข้ึนมาเพื่อบอกเลาเรื่องราวแทนการพูดคนเดียวได 

 

“พี่เปนคนที่ไมเขียนบทใหพดูคนเดียวอยูแลวนะ เพราะรูสึกวามนัไมสมจริง 

เพราะวาในชีวติจริง คนเราไมพูดคนเดยีว ประกอบกับเร่ืองนีม้นั...เราเหน็อยูแลววาเหมือน

สถานการณในเรื่อง...ในนยิายมนัเปน Realistic มากๆ มันก็ไมมีความจาํเปนวาตองพูดคนเดยีว

อะไร ถาอยากจะบอกความรูสึกตัวละครตองบอกจากแอ็คชั่นเขา จากทางอื่น ถึงเขาไมไดพดู 

อยางน้ําพุมองพระจันทรคิดถึงแม ภาพมนับอกไดและสมจริงกวาการพูดคนเดียว” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 

อยางไรก็ตาม พบวาในฉากทีน่้ําพุคิดฆาตัวตายพรอมกิ๊กดวยการกนิยานอนหลับ

นั้น กอนทีน่้ําพุจะตายไดนกึอธิษฐานในใจ โดยคําอธษิฐานของน้าํพถุูกนาํเสนอโดยการใช Voice 

Over ขณะที่ภาพจับที่ใบหนาของน้าํพนุอนรองไหอยูริมทะล โดยคําอธิษฐานของน้าํพุ ไดแก 

 

“เกิดชาติหนา ขอใหไดเกิดเปนลูกแมอีก ขอใหพี่หนอยเปนพี ่ มดดํา หนนูาเปน

นอง และขอใหพออยูกับพวกเราตลอดไป” 

 

เมื่อพิจารณาจากบริบทในขณะนั้น คาํอธิษฐานน้ําพุจําเปนตองใชวิธีดังกลาว

เพราะน้ําพุอยูกับกิ๊กเพียงสองคนที่ชายทะเล และเปนคําอธิษฐานกอนตายที่พูดถงึครอบครัวของ

ตน น้าํพุจึงไมนาจะเอยปากพูดออกมาใหกิ๊กไดยิน ซึ่งการใช Voice Over นีถ้ือเปนการสื่อสารแบบ

ไมเหมือนจริงตามแนวคิดแบบเรียลิสท เพราะเปนการลวงล้าํเขาไปภายในจิตใจของตัวละคร แต

การใช Voice Over นาํเสนอคําอธิษฐานของน้าํพอุอกมา ทาํใหผูชมไดรับรูวาน้ําพุยงัรักทกุๆ คนใน

ครอบครัวเหมอืนเดิม จงึไดอธิษฐานใหเกิดมาอยูดวยกันในชาติหนาอีก รวมทัง้ทาํใหรูวาน้าํพุ

ตองการมพีออยูดวย ซึ่งการนําเสนอดวยภาพไมสามารถสื่อสารความในใจเหลานี้ใหผูชมรับรูได 

 

นอกจากนี ้ ยงัพบวาเรื่องน้าํพุใชการบอกเลาความรูสึกผานจดหมายแทนการพูด

คนเดียว ซึ่งผูเขียนบทมองวาดูนาเชื่อถือกวาการใหตัวละครพูดความรูสึกของตัวเองออกมาเมื่ออยู

ตามลําพัง ดังเชนตัวอยางตอไปนี้ 
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ตัวอยางที ่1 เปนจดหมายที่นาเทพเขียนมาเลาความเปนอยูของน้ําพุซึ่ง 

บวชเณรอยูทีเ่ชียงใหมใหสุวรรณีฟง โดยขอความในจดหมายยงัคงแสดงถึงอารมณขันของนาเทพ

อยู 

 

- ภาพชวีิตประจําวนัของเณรน้ําพ ุม ีVoice Over เสียงนาเทพเปนขอความในจด 

หมายที่เขยีนถึงสุวรรณ ี

นาเทพ (V.O)  วันที่ 23 เมษายน 2515...เร่ืองไปพบเณรน้ําพุ...เรียนอาจารย 

สุวรรณี...ตามที่อาจารยไดใหกระผมคอยดูแลเณรน้ําพนุั้น กระผมไดคอยดูแลเปนอยางด ี ทัง้ยงัได

นําโจกสําเร็จรูปไปถวายใหแลวดังที่อาจารยระบุมา การกินอยูของเณรไมสูมีปญหา ดวยวาญาติ

โยมมาเยี่ยมเสมอ ทัง้มีอาหารมาคราวละมากๆ แลวเณรเองก็ไดออกไปบิณฑบาตในทุกๆ เชาดวย 

วาถงึความเหงาก็ไมมี...แตที่จะหงอยหรือไมนั้น ผมหาทราบไม โรงเรียนก็เรียบรอยดี ใบอะไรตอมิ

อะไรก็เรียบรอยดี ยังแตคดคีวามซึง่ก็ไมนาจะวิตกทกุขรอนแตประการใด ดูเหมือนจะตองลงไปใน

เร็ววันนี ้แตไมตองหวง กระผมจะไปสงเณรขึ้นรถไฟดวยตัวเอง ผมจะแจงใหทราบเพียงเทานี้ในชัน้

แรก ลงชื่อ เทพศิริ...ผูนารัก 

 

ตัวอยางที ่2 เปนจดหมายที่น้าํพุเขยีนถึงแมตามสัญญาในชวงที่ไปรักษาตัวที ่

ถ้ํากระบอก ซึ่งเปนขอความที่ตัดตอนมาจากจดหมายจริงทีน่้ําพุเขียนถึงแม และตีพิมพลงใน

หนงัสืองานศพของน้าํพเุมื่อน้ําพุเสียชวีิตลง 

 

- ภาพชวีิตของน้าํพทุี่ถ้าํกระบอก มีเสยีงน้าํพุเปนขอความในจดหมายถึงแม 

น้ําพ ุ วันที่ 3 พุตื่นแตเชาเพราะพระทานมาปลุกใหไปอาบน้าํ อาบเสร็จก็ไมรูจะ 

ทําอะไรเลยชวนจุกมานัง่ที่โรงอาหารเรือนเล็ก ทานโอวัลตินกันคนละถวย พหุิวจังเลย แตยงัทาน

อะไรไมไดจนกวาจะอวกเสร็จ เดี๋ยวสี่โมงเชานีก่็อวกแลว พุไมอยากจะนึกถึงอะไรเลยที่เกี่ยวกับการ

อวก พอนึกขึน้มาทีไรขนลุกทุกที จนเสยีงกริ่งดังลัน่ พุกบัจุกขนลุกขึน้มาทนัที จริงๆ เหมือนนัดกนั

เลย 

 

 - ภาพชีวิตของน้าํพทุี่ถ้าํกระบอกตัดสลับกับชีวิตของสุวรรณี โดยมีเสียงน้าํพุบอก 

เลาเรื่องราวมาในจดหมาย 

น้ําพุ  จดหมายฉบับนี้เปนฉบับสุดทายแลวทีพุ่เขยีนถงึแม พุคงถึงบานกอนที ่



 122 

แมจะไดรับฉบับจดหมายฉบบันี้ ไมสําคัญอะไรหรอก แมเก็บไวดูเลนกแ็ลวกัน พุเขียนจดหมาย

ไมเกง แตเขียนใหแม พุเขียนได และจดหมายของพุก็จบลงแคนี้ ความจริงเขียนจดหมายถงึแมก็

สนุกดี เอาไวถาพุจากกับแม พุจะเขียนถงึแมอีก...รักแม...น้ําพ ุ

 

การใช Voice Over ในเรื่องน้ําพุนี ้พบวามีประโยชนทัง้ในดานการแสดง

ความรูสึกนึกคิดของตัวละครและการยนยอเร่ืองราว ทาํใหสามารถเดินเรื่องไปไดเร็วขึ้น โดยใชคาํ

บอกเลาในจดหมายทดแทนการแสดงสถานการณออกมาเปนฉาก ซึ่งชวยยนเวลาในการนาํเสนอ

ไปไดอยางมาก  

 
สวนที่ 2 การคัดเลือกนักแสดง 

 
จากการศึกษาแนวคิดในการคัดเลือกนักแสดงของผูกํากบัละครโทรทัศนทัง้ 3 

เร่ืองพบวา การคัดเลือกนกัแสดงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสทของไทยใชแนวคิดแบบผสมผสาน

ทั้งความสมจริงและความไมสมจริง กลาวคือ แนวคิดเรือ่งความเหมาะสมกับบทบาทของนกัแสดง

เปนแนวคิดทีม่ีอิทธพิลในละครยุคปจจุบันและมีอิทธิพลตอผูกํากับละครโทรทัศนของไทยที่จะให

ความสาํคัญกบัความเหมาะสมเปนหนึง่ในปจจัยสําคัญในการคัดเลือกนักแสดง ขณะที่แนวคิด

เร่ืองความสวยงามตามแบบศิลปะละครไทยกย็ังปรากฏอยู ซึ่งเปนลักษณะเดียวกับที่อารีย นัก

ดนตรี (สัมภาษณ, 27 เมษายน 2536 อางถงึใน ชืน่ฤดี วัชรเดชะ,2539) กลาวถึงการคัดเลือกตัว

ละครหลักในบทของพระเอกนางเอกไววา 

 

“พระเอกนางเอกทุกยุคทุกสมัย มันเปนหลักที่ตายตวัเลยวา พระเอกตองหลอ 

บุคลิกดี เสียงดี ทาทางการพูดจาดี นางเอกก็เหมือนกนั ตองสวย ตองสงาหรือนิม่นวล พระเอก

นางเอกนี่เปนภาพพจนที่งดงามประทับใจคนดู พระเอกนางเอกตองสวยและตองเปนคนดทีั้งสอง

ฝาย อันนีเ้ปนของตายตัวเลย” 

 

แนวคิดในการคัดเลือกนักแสดงดังกลาวเปนแนวคิดในการคัดเลือกนกัแสดงของ

ศิลปการแสดงละครของไทยมาแตเดิม และเหตทุี่แนวคิดนี้ยงัคงมีอิทธพิลตอผูผลิตละครในยุค

ปจจุบันก็เนื่องดวยปจจัยทางธุรกิจที่สงผลใหผูผลิตไมอาจคัดเลือกนักแสดงดวยแนวคิดเรื่องความ

เหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับเพียงอยางเดียว แตตองคํานงึถงึความมีชื่อเสียงเปนที่รูจักและเปนที่

นิยมของผูชม หรือหากเปนนกัแสดงหนาใหมก็จาํเปนตองมีปจจัยเรื่องรูปรางหนาตา ลักษณะ

ภายนอกที่จะสามารถทําใหผูชมสนใจและติดตามละครได 
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ละครโทรทัศนเปนสารที่ส่ือกบัผูรับซ่ึงเปนมวลชนที่มีความแตกตางหลากหลาย 

การนาํเสนอละครโทรทัศนจงึตองใชองคประกอบหลายอยางในการสรางพลงัเพื่อดึงดูดประชาชน

ที่มีความแตกตางหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนความสนกุสนานของเรือ่งราว ความสามารถของ

นักแสดง การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย แสงสี ฯลฯ ซึ่งรูปรางหนาตาที่หลอเหลาสวยงามของ

นักแสดงกเ็ปนปจจัยหนึ่งที่ชวยสรางพลงัดงึดูดผูชมเชนกนั เปรียบเสมือนดอกไมสวยงามที่ลอ

แมลงเขามาใกล (ภัทราวดี มีชูธน.สัมภาษณ, 3 กุมภาพันธ 2548) 

 

นอกจากนี ้ ภัทราวด ี มีชูธน ยังไดใหความคิดเห็นในมมุกลับไวอีกวาการคัดเลือก

นักแสดงเพื่อนาํเสนอบทบาทตัวละครที่ไมดีควรคัดเลือกนักแสดงที่มีรูปรางหนาตาสมัพันธกับ

ลักษณะนิสัยภายใน เชน การนําเสนอตัวละครฝายชั่วดวยนกัแสดงที่รูปรางหนาตาไมดึงดูดสําหรบั

ผูชมนัก เพราะพลงัของรปูรางหนาตาทีส่มบูรณแบบอาจทาํใหผูชมมองขามความไมดีที่บทบาท

พยายามนาํเสนอไป ซึ่งเปนสิ่งที่ไดบทเรยีนมาจากตวัเอง 

 

“มีนางเอกคนนึง ตอนนัน้เขาเลนเปนเมียนอยหรืออะไรไมรู...ถายออกมาสวยมาก 

สวยแลวเรามคีวามรูสึกวา เมียนอยดีนะ มันสวยจังเลย เมียหลวงกลบักลายเปนไมดี...แลวเรามา

นั่งนึกยอนตัวเองพอมีสติ ก็...อูย อันตรายเหมือนกนันะ เพราะฉะนัน้ ถาจะใหอะไรดูไมดีเนี่ย ตอง

หาหนาทีม่ันดไูมดี ถาหนาสวยเฟอรเฟค...เพราะถาหนาสวยมากเนีย่ บางทีไมดูอยางอืน่นะ จะดู

แตหนา” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 

 

ความเห็นดงักลาวอาจเปนเหตุผลเชนเดยีวกับที่สามารถอธิบายไดวาเหตุใดการ

คัดเลือกนักแสดงละครไทยแตเดิมมาจึงคดัเลือกนกัแสดงที่รูปรางหนาตาสัมพันธกบัจิตใจที่อยู

ภายใน กลาวคือ หากเปนตัวละครฝายดีที่มีลักษณะนิสัยและความประพฤติดีแลว รูปลักษณที่

ปรากฏตอผูชมก็จะดีตามไปดวย ทาํใหเกิดลักษณะของความสมบูรณแบบของตัวละครทั้งรูปราง

หนาตาและจติใจ ขณะที่ตวัละครฝายชัว่จะเปนไปในลกัษณะตรงกนัขาม คือ นอกจากบทบาทที่

ไดรับจะแสดงถึงจิตใจชั่วรายแลว รูปรางหนาตาของผูแสดงก็มักบงบอกถึงความชัว่รายตามไปดวย 

 

ปจจัยดานธุรกิจมีผลกับการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศน และทําใหคําวา 

“ความเหมาะสม” ตองรวมความถึงความมีชื่อเสียงของนกัแสดงที่บงบอกถงึโอกาสในการประสบ
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ความสาํเร็จของละครโทรทศันเร่ืองนัน้ๆ ดวย เพราะในปจจุบนัอาํนาจในการตดัสินใจเลือกผู

แสดงไมไดมาจากผูกาํกับแตเพียงฝายเดยีว 

 

ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาววา การคัดเลอืกนักแสดง

ละครโทรทัศนเปนความพอใจรวมกนัระหวางนายทนุกับผูผลิตละคร ซึ่งเปนสิ่งที่แนนอนวาฝาย

เจาของทุนในการผลิตละครยอมตองการผลกําไรตอบแทนการลงทนุ ทาํใหการคดัเลือกนักแสดง

ตามมุมมองของนายทุนจงึใหความสําคัญกับความมีชื่อเสียงของนักแสดงเปนอนัดับแรก เพราะ

เปนปจจัยสาํคัญที่จะชวยใหละครเปนที่สนใจสําหรับผูชม และชวยรับประกนัความสาํเร็จของ

ละครไดในระดับหนึง่ เชนเดียวกับที ่ นพพล โกมารชุน ผูกาํกับเร่ืองเก็บแผนดิน (สัมภาษณ, 23 

กุมภาพนัธ 2548) ยอมรับวาการคัดเลือกนักแสดงหลักของเรื่องตองใหน้าํหนกัความมีชื่อเสยีง

เทากับเร่ืองความเหมาะสม 

 

“มัน 50-50 นะ มนัเปนปจจัยที่สําคัญเลยวา ทกุครั้งที่เราเลือกตวัละคร อันดับ

แรกเลยตองคิดวาเขาขายไหม...เพราะถาไมขาย สปอนเซอรก็ไมซื้อ ชองก็ไมเอา แตถาเขาขาย

กอน แลวไปดูความเหมาะสมของเขาดวย ถามนัผสมกนัไดลงตัวแลว...โอเคเลย” 

 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) ยอมรับวา ไมวาอยางไรก็

ตาม สําหรับละครไทยแลว พระเอกตองหลอ และนางเอกตองสวย แตขณะเดียวกนั ในทางปฏิบตัิ

นั้นก็มีขอยกเวนสําหรับละครแตละเรื่องเชนกนัที่ไมไดคัดเลือกนักแสดงจากรูปลักษณภายนอกที่

สมบูรณแบบ แตใหความสําคัญกับความสมจริงมากเปนพิเศษ โดยนพพลไดยกตัวอยางในกรณี

เร่ืองเก็บแผนดินวา ละครแนวแอคชั่นนัน้ มักจะนิยมคัดเลือกนักแสดงชายหลอเหลาและเนนรูปราง

ที่ลํ่าสนัแข็งแรงเปนหลัก แตในเรื่องเก็บแผนดินนั้น ตวัละครเปนชนกลุมนอยในประเทศที่สมมุติข้ึน

แถบชายแดนไทยพมา ซึง่เมื่อพิจารณาจากความเปนจริงแลว ชาวทองถิน่ในเขตนั้นมีรูปรางเลก็ 

ผอมและผิวคล้ําเกรียมเปนสวนใหญ การคัดเลือกนักแสดงที่จะรับบทเปนชนกลุมนอยจึงให

ความสาํคัญกบัลักษณะที่ตรงกับความเปนจริงดังกลาวแทนการใหความสําคัญกับรูปรางทีถู่กใจ

ผูชม 

 

แนวคิดในการใหความสําคญักับความเหมาะสมของลกัษณะภายนอกนี้ นาจะ

ตรงกับส่ิงที่ ภัทราวดี มีชธูน ผูกาํกับเร่ืองตม (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) ไดอธิบายไวถึง

ความสาํคัญของการคัดเลือกนักแสดงตามลักษณะภายนอก โดยกลาวเปรียบเทยีบละครโทรทศัน

กับละครเวทีวา เร่ืองของรปูรางหนาตา บุคลิกภาพภายนอกที่เหมาะสมกับบทบาทสาํคัญสําหรับ
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ละครโทรทัศนมากกวาละครเวที ทัง้นี้ เพราะลักษณะการนาํเสนอของละครเวทีใหความรูสึก

ของการสมมุตมิากกวาละครโทรทัศน ซึ่งคนดูเองกย็อมรับและเขาใจกบัขนบการแสดงนี้ จงึไมรูสึก

ขัดแยงกับรายละเอียดที่อาจไมตรงกับความเปนจริงมากนัก ขณะที่ละครโทรทัศนจะใหความรูสึก

สมจริง อีกทัง้การทีก่ลองโทรทัศนสามารถเก็บรายละเอยีดไดมาก ทาํใหผูชมจะรูสึกสะดุดทันทีเมือ่

ปรากฏความไมสมจริงที่ขัดแยงกับความรูสึกหรือความคาดหมายของผูชมข้ึนบนจอโทรทัศน 

ดังนัน้การคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศนจึงตองใหความสําคัญกับรูปลักษณภายนอกที่

เหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับดวย  

 

การคัดเลือกนกัแสดงโดยใหความสาํคัญกบัความเหมาะสมของรูปลักษณะ

ภายนอกของนักแสดงนี้ ทาํใหการคัดเลือกนักแสดงในเรื่องน้ําพุมีความนาสนใจเพราะตัวละครใน

เร่ืองลวนมีชีวติจริงทั้งสิน้ ซึ่งตามแนวคดิของศิลปะแบบเรียลิสทแลว ยอมตองการถายทอดภาพ

ความเปนจริงใหใกลเคียงทีสุ่ดเทาที่จะทําได แตจากการศึกษาพบวาแนวคิดของผูกํากับเร่ืองน้าํพุ

กลับไมไดเนนความสมจรงิตามตนแบบรอยเปอรเซ็นตในการคัดเลือกนักแสดง  

 

“พี่ไมคิดเลือกคนที่เหมือนจริง เพราะพีไ่มไดตั้งใจทํางานชิ้นนี้ใหเปนงาน...ไมใช

เอกสารอางอิง...ไมใชชวีประวัติที่คนนีห้นาตาอยางนี้ น้ําพุเปนใครก็ได คุณคาของน้าํพุอยูตรงทีว่ิถี

ชีวติของเคา เร่ืองราวของเขาวาในวยัหนึง่ เขาคิดยังไงและเขาไปเจออะไร เพราะฉะนั้น ตอใหคน

อ่ืนๆ ที่ไมใชน้าํพุไดอยูในสถานการณเดียวกัน และคิดแบบน้ําพ ุ เปนแบบน้ําพุ ก็จะเปนแบบน้ําพ ุ

ไมเกี่ยวกับบุคลิกภายนอกแตอยางใด” 

ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 

 

ทั้งนี้ การสรางภาพของตวัละครใหมีความคลายคลงึกับบุคคลจริงโดยไมอาศัย

ลักษณะภายนอกของตนแบบตัวละครนัน้ ทางผูกาํกับใชแนวคิดที่อาศัยบุคลิกลักษณะนิสัยภายใน

ที่อางอิงจากตวัละครมาผสมเขากับรูปรางหนาตาและลกัษณะภายนอกของนักแสดง ซึ่งเมื่อ

ลักษณะภายในและภายนอกสัมพนัธกนัแลวก็จะใหภาพของตัวละครที่คลายคลงึกบับุคคลจริงที่

เปนตนแบบไดในระดับที่สามารถสื่อสารกบัคนดูไดวาเปนเรื่องที่เกิดขึน้กับคนแบบใด ในยุคใด 

 

“มันมีบุคลิกบางสวนที่ตองอางอิงจากตวัจริงเขา นัน่คือบุคลกิที่มนัมาจากขางใน 

มันสะทอนแนวคิด...ซึ่งตรงนี้จริงๆ แลวมนัสัมพนัธกัน เชน คุณสุวรรณีชอบนุงผาถงุ คนเลนเปนแม

น้ําพุก็ควรจะนุงผาถงุ ทนีีค้นแบบไหนนุงผาถงุ มนัตองคนที่คลอง...คลองเนื้อคลองตัว คนคลอง

ควรจะเปนคนอวนหรือผอมละ มันจะสะทอนกนัมาหมด สุดทายมันจะเขาไปใกล ไปเหมือนเขาเอง 



 126 

ส่ิงที่ไมไดเอามาเหมือนคือหนาไมตองเหมือน แตวิถีชวีติ Lifestyle เหมือน ถา Lifestyle เหมือน

แลว อ่ืนๆ มันก็จะเปนไปในแนวนัน้เอง” 

ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 

 

ในสวนการคัดเลือกนักแสดงในเรื่องตมนัน้ ผูกํากบัไดใหความสาํคญักับความ

สมจริงเชนกนั โดยเรื่องตมไดพูดถึงปญหาที่เกิดขึ้นกับชีวิตของตวัละครหลายตวัโดยมีโครงเรื่อง

หลักเชื่อมตัวละครทั้งหมดไวดวยกนั การคัดเลือกนกัแสดงที่จะมารับบทตัวละครหลักจึงอาศัย

แนวคิดทีว่านกัแสดงตองมีวถิีชีวิตคลายๆ กับตัวละคร ซึ่งจะเปนผลใหนักแสดงเขาใจตัวละคร 

ปญหาที่เกิดขึน้กับตัวละครและสวมบทบาทไดงายขึ้น ซึ่งการที่จะคัดเลือกนักแสดงดวยแนวคิด

เชนนี้ไดนั้น ภัทราวด ีมีชธูน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาววา ปจจัยสาํคัญคือผูคัดเลือก

ตองรูจักนักแสดงในระดับที่รูจักตัวตนและมองเหน็แกนของนักแสดงคนนัน้ๆ ได เพราะในบางครัง้ 

ตัวตนที่แทจริงของนกัแสดงไมใชส่ิงที่สามารถสังเกตจากบทบาทที่นกัแสดงเคยไดรับมากอน 

นักแสดงหลายคนไดรับบทบาทที่ไมตรงกบัตัวตนของตวัเองกเ็ปนได 

 

ผลจากการศึกษาเรื่อง “กระบวนการและปจจัยในการคดัเลือกนักแสดงในละคร

โทรทัศนไทย” ของ ปาริฉัตร เศวตเศรนี (2541) พบวา การคัดเลือกนักแสดงหลักใหความสาํคัญกบั

การเปนผูที่มีรูปรางหนาตาด ี เนื่องจากเปนจุดขายทีผู่ชมและผูสนบัสนุนรายการใหความสนใจ 

ในขณะทีน่ักแสดงสมทบและนักแสดงประกอบจะเนนการคัดเลือกนักแสดงที่มีรูปรางหนาตา

เหมาะสมกับบทบาทตรงตามลักษณะของตัวละครมากกวา ซึ่งเปนผลการศึกษาที่ตรงกับขอมลูที่

ไดจากการสัมภาษณผูกํากบัละครโทรทัศนทัง้ 3 เร่ือง กลาวคือ นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 

กุมภาพนัธ 2548) และศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาวในทาํนองเดียวกัน

วา ผูกาํกบัละครโทรทัศนมีโอกาสคัดเลือกนักแสดงในบทตวัละครรองไดอยางอสิระตามความ

ตองการหรือความเหมาะสมกับบทบาทมากกวาการคัดเลือกตัวละครหลักที่มีปจจัยทางธุรกิจเขา

มาเกีย่วของ 

 

“ตัวรองนี่จะไมคอยดูเร่ืองการขายแลว แตเอาความเหมาะสมเปนหลัก เพราะวา

ถาตัวหนึง่ ตวัสองนี่ขายไดแลว ชองโอเคแลว พอใจแลว เขาจะไปขายสปอนเซอรไดแนปบ ตัวอ่ืนๆ 

นี่ เราสนุกแลวกับการที่จะจบัคนที่เหมาะสมมาลงตรงนี ้ตรงนัน้” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 
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ตัวอยางทีน่าสนใจเกี่ยวกับแนวคิดที่เนนความสมจริงในละครนั้นไดแกการ

คัดเลือกนักแสดงตัวประกอบในละครเรื่องตมที่เนนการใชคนที่มีชวีิตจริงแบบตัวละครมาแสดงเปน

ตัวประกอบ เพราะตัวละครที่มาจากชวีิตจริงจะสามารถใสรายละเอยีดของวิถีชวีิตลงไปในละครได

มากกวาการสมมุติ ดังที่      ภัทราวดี มีชูธน ผูกาํกับของเรื่อง (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) เลา

ถึงการคัดเลือกนักแสดงประกอบวา 

 

“ถาเผื่อเรามีของจริงนี ่เราจะพยายามใหเขาใสวิถีชวีิต จะสังเกตวาเรือ่งนี้จะมีวถิี

ชีวิตอยูตลอดเวลา เขากท็ําอะไรของเคาไป มันคือวิถีชีวิตของเขา เพราะฉะนัน้ มันจะมีรายละเอยีด

ของวิถีชวีิต มนัจะไมเหมือนกับละครเรื่องอื่นที่ตัวละครมาถงึก็มาพูดๆๆ ไมไดทําอะไร นี่ทุกคนจะ

ทํา เพราะวามนัเปนวิถีชวีิตของเขาอยูแลว หรือถาไมใชกไ็ปหัดทําจนทาํเปน” 

 

กลาวโดยสรุปแลว แนวคิดแบบเรียลิสทมอิีทธิพลตอการคัดเลือกนักแสดงใน

ละครปจจุบันพอสมควร อยางไรก็ตาม ละครโทรทัศนเปนสื่อที่มหีนาทีใ่หความบันเทงิแกผูชม 

รวมทัง้มีปจจัยทางธุรกจิเขามาเกี่ยวของจึงทาํใหการคดัเลือกนักแสดงตองคํานึงถงึรูปรางหนาตาที่

สวยงามสามารถดึงดูดผูชมได รวมถงึความมีชื่อเสียงของนกัแสดงที่จะชวยรับประกนัความสาํเร็จ

ของละครโทรทัศนเร่ืองนัน้ๆ ไดในระดับหนึ่ง ทัง้นี ้อํานาจในการคัดเลอืกตัวละครหลักจะอยูที่

นายทนุของผูผลิตละครดวยสวนหนึ่ง 
 

สวนที่ 3 การแสดง 
 

การแสดงของละครแนวเรียลิสทนัน้เปนไปตามแนวคิดการแสดงของ คอนสแตน

ติน สตานิสลาฟสก ี นักการละครชาวรัสเซียที่ไดคิดคนหลักการแสดงที่วาดวยการให “ความจริง

จากภายใน” ซึ่งแนวคิดดังกลาวยงัคงไดรับการยอมรับอยูในปจจุบนั โดยเฉพาะกบัละครที่ใชการ

นําเสนอแบบสมจริง แมวากระบวนหรอืวิธีการในการแสดงอาจจะแตกตางไปบางก็ตาม โดย

หลักการดังกลาวเนนความสมัพันธระหวางจิตใจหรือความรูสึกภายในกบัการแสดงปฏิกิริยา

ภายนอก ซึ่งจะเกิดขึ้นพรอมๆ กันในลกัษณะเดียวกับที่เมื่อคนเราเกิดความตองการหรือความรูสึก

บางอยางขึน้ในจิตใจจนนําไปสูการแสดงออกไมวาจะโดยตั้งใจหรือไมตั้งใจก็ตาม  

 

จากการสัมภาษณแนวคิดในการกํากับการแสดงของผูกํากับทัง้ 3 เร่ือง พบวา

ทั้งหมดไดอาศัยแนวคิดเรื่องความจริงจากภายในในการกํากับการแสดงของนกัแสดงเชนกัน โดยผู

กํากับทุกคนเนนความเขาใจของนักแสดงที่มีตอตัวละครและบทบาทที่ตองแสดงกอนการแสดง 
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นักแสดงตองมีความเชื่อในเรื่องราวที่เกิดขึ้นในละคร เชื่อในส่ิงที่เกดิขึ้นกับตัวละครและเชื่อใน

ส่ิงที่ตัวละครคิดหรือไดพูดออกไป (ศรัณยู วงศกระจาง.สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ซึ่งเปนหนาที่

ของผูกํากับทีจ่ะตองกาํกับใหนกัแสดงเขาใจความคิด การกระทาํในขณะนัน้ของตัวละครใหสอด 

คลองกับความเปนจริง  

 

“ตัวละครทุกตวัมาถึงก็ตีความแลวเลน จะบอก...ไมใช อันนีพู้ดอยางนี้ ตีความ

อยางนี้ กเ็ลยสอนเด็กเรื่องตีความ วาใหตีกันเปนคําเลย กอนที่เราจะพูดคําแรก ทําไมพูดอยางนี้ 

อารมณเปนยงัไง ตองมีทีม่าที่ไป” 

ภัทราวดี มีชูธน(สัมภาษณ, 3 กุมภาพันธ 2548)  

 

ทั้งนี ้ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพันธ 2548) มองปญหาการตีความของ

นักแสดงละครโทรทัศนวามักวิเคราะหบทไมละเอียดพอ และยึดการแสดงตามอารมณของฉากเปน

หลัก ซึ่งทําใหการแสดงขาดความละเอยีดเปนธรรมชาตติามอารมณของมนษุย 

 

“เปนหวงวานกัแสดงละครโทรทัศนเร่ิมไมวิเคราะหบท ไมวิเคราะหบทเปน

ตัวอักษร จะวิเคราะหแบบเปนฉาก ฉากนี้เศราก็เลนเศรามันตั้งแตตน ฉากนี้ตกีันกเ็ขามาตกีนั

ตั้งแตตน มนัไมใช การวิเคราะหบทมนัตองวิเคราะหกนัเปนคํา วาคํานีพู้ดอะไร หมายถึงอะไร พูด

ทําไม ตรงนี้อารมณมันกําลงัเปนอยางไร มันก็เหมือนน้าํ มันตองคอยๆ เดือด พอเดือดสุดไปแลว 

มันก็ตองคอยๆ เหนื่อย หมดแรง ลมตาย มันก็จะคอยๆ เย็น” 

 

ในการแสดงจริงนัน้ ความตอเนื่องเหตุการณและอารมณที่เกิดขึ้นนาจะเปนปจจัย

หนึง่ทีช่วยใหเกิดรายละเอยีดของอารมณที่สมจริงในการแสดงได ซึ่งสิ่งนี้นาจะเปนเหตุผลที่ ภัท

ราวดี มีชูธน นิยมใชการถายทําตลอดทั้งฉากดวยการเดินกลองเพียงครั้งเดียว (Long Cut) โดยไม

แบงถายทาํเปนสวนๆ อยางทีน่ิยมทํากันทั่วไปเพื่อความสะดวกและรวดเร็วในการถายทาํ เพราะ

ชวยใหนักแสดงไมตองจําบทมากนกัและถายทําใหมไดสะดวกกวาในกรณีที่เกิดการผิดพลาด แตมี

ขอเสียในการขาดความตอเนื่องของอารมณที่สมจริงดังกลาว ขณะที่การถายทาํทั้งฉากในคราว

เดียว จําเปนตองอาศัยการซักซอมทัง้การแสดงและการถายทําอยางแมนยาํ ซึง่ถาหากเกิดความ

ผิดพลาดในการแสดงก็จําเปนตองถายทาํใหมทั้งหมดตั้งแตตน 

 

เทคนิคการแสดงโดยยึดหลกัความจริงจากภายในนี ้ เปนทีน่าสนใจวาสามารถทํา

ใหนักแสดงสามารถเขาใจและแสดงออกซึ่งอารมณที่ไมเคยมีประสบการณมากอนได โดยการ
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สรางความรูสึกที่ใกลเคยีงกนัเพื่อเทียบเคียงความรูสึกได ดังเชน การแสดงอาการอยากเสพ

ยาเสพติดในเรื่องน้ําพุ ซึง่เปนที่แนนอนวานักแสดงไมเคยมีประสบการณความรูสึกอยากเสพอยาก

มากอน และการสรางความสมจริงโดยการทดลองเสพยาเสพติดคงไมใชวิธีการที่เหมาะสมในการ

แกปญหา นอกจากนี ้ การไปสังเกตอาการจากผูตดิยาเสพติดจริงกท็ําไดเพยีงเปนขอมูลความ

เขาใจเทานัน้ แตการสงัเกตเพื่อเปนตวัแบบในการแสดงก็เทากับเปนการลอกเลยีนแบบ โดย

นักแสดงไมไดมีความรูสึกเชนนัน้จริง ดังนัน้ ผูกาํกับจึงแกปญหาดวยการใหนักแสดงสราง

ความรูสึกในลกัษณะใกลเคยีงกนัขึ้นมาเปรียบเทียบใหเขาใจภาวะความอยากเสพยาเสพติด 

 

“พี่ก็บอกเติ้ล (น้ําพุ) วา พีไ่มไดพอใจที่จะใหเติ้ลมาแสดงทาติดยาที่เหมือนมาก

หรือลงแดงที่เหมือนมาก แลวตรงนัน้ก็ไมใชประเด็นของเรื่องที่เร่ืองนีจ้ะโชวทาการลงแดงที่เหมือน

ที่สุด มนัก็ไมใช เพราะฉะนัน้ เราก็ตองถอยกลับไปที่สาเหต.ุ..ติดยาเพราะอะไร ตอนลงแดงเพราะ

อะไร เราเรียนรูไดดวยวิทยาศาสตร คือมันอยาก...ความอยาก อยากมากๆ แลวไมได มันนาจะมา

จากอะไร มนักน็าจะมาจากความตองการขางใน เราก็ตองสะกดจติตัวเองใหเรารูสึกอยากอะไร

มากๆ แลวมนัไปไมได ซึ่งเราทํา exercise กันมาก ลองทกุวิถทิาง ลองถึงขนาดลองคันซิ คนัแลว

มันเกาไมได ลองใหมนัเกิดการตอสูของสภาวะทางจิตใจ ซึ่งในที่สุดแลวมันก็ออกมาเหมือนๆ กัน

นั่นเอง” 

(ศรัณยู วงศกระจาง.สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 

 

อยางไรก็ตาม แมวาแนวคิดเกี่ยวกับความสมจริงจะเปนแนวคิดสําคัญในการ

แสดงละครแนวเรียลิสทของไทย แตจากการศึกษาและสังเกตการแสดงที่ในละครโทรทัศนทัง้ 3 

เร่ือง พบวามคีวามจงใจใชการแสดงในลกัษณะที่ไมเหมือนจริงปรากฏอยูดวยเชนกนั ในลกัษณะ

ดังตอไปนี้ 

 
1. การแสดงออกเกินจริง 

 
การแสดงออกเกินจริงนี ้ หมายถงึการทีน่ักแสดงแสดงออกซึ่งอารมณ สีหนาและ

ทาทางที่ชัดเจนมากกวาที่เปนอยูในชวีิตจริง ซึง่การแสดงในลักษณะนี ้ ไมไดถือเปนการแสดงที่ไม

ถูกตองหรือดอยคุณคากวาการแสดงที่สมจริงตามธรรมชาติ แตเปนลักษณะการแสดงออกที่

สามารถสรางอารมณที่ชัดเจนเกนิจริงใหกับคนดูไดรับรู โดยเฉพาะการแสดงในฉากตลกขบขันที่

ตองอาศัยทาทางการแสดงออกเชนนี้เพื่อสรางความขบขันใหกับคนดู ซึ่งเปนสิง่ที ่ ภัทราวด ี มีชูธน 
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(สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาววาเปนการแสดงทีท่ําไดยากและตองอาศยัความเชื่อ

ภายในของนักแสดงเชนกนั 

 

“ถาเราจะเลนตลก เรากค็ือตองเลนจริงจัง ตองเชือ่...แตเชื่อเพราะโง หรือ 

Ignorance ความ Ignorance จะทาํอะไรพิสดาร ตลกๆ ขําขันเพราะวาไมรู ถาเราทาํหนาฉลาด 

มันก็ไมตลก หรือเราทําหนาไมแนใจวาเราโงจริงหรือเปลา ไมกลาที่จะโง ตลกตองกลาโง...เลนตลก

นี่เลนยากมาก เพราะคนที่จะเลนโง มนัตองไมโง ถาโงจริงๆ มันเลนไมไดหรอก ตองรูวา Timing 

จังหวะ แลวเราควรจะเนนอยางไรใหมันไดภาพที่มนัโตกวาจริง” 

 

ในทีน่ี้จะขอยกตัวอยางการแสดงที่อาศัยความชัดเจนเกินจริงนี้เพื่อประโยชนใน

การสรางความตลกขบขันใหกับผูชม 

 

ตัวอยางที ่1 จากเรื่องตม เปนตอนที่เบิ้มกับเพื่อนๆ ถกูพวกคายาเสพติดเขา 

ใจผิดวาเปนสายใหตาํรวจจงึตามมาลางแคน ชิดรีบมาหาปดที่บานเพือ่เตือนใหหน ี

 

- ปดนั่งอยูบนโซฟาขางประตูตามลําพงั เสียงตบประตดูังขึ้น 

ชิด   : (รอนรน) ไอปด ไอปด 

- ปดตกใจ กระโดดหลบขางโซฟา 

ชิด   :  (ตบประตู) ไอปด ไอปด 

ปด   : ใครอะ 

ชิด   : กูเอง 

ปด   : ไอชิดเหรอ ? 

ชิด   : เออ 

ปด   : มาทาํไมวะ 

ชิด   : มึงเปดประตูกอนดิ 

- ปดเดินกมตัวไปเปดประตูแลวนั่งหลบอยูขางประตู ชดิวิ่งพรวดเขามาเลยมองไมเห็น ชิด 

มองหาปดไปทั่ว 

ปด   : กูอยูนี ่

ชิด   : (หันมาเห็น)  เฮย แอนมาที่นีรึ่เปลา 

ปด   : เปลา  

ชิด   : มึงรีบเก็บขาวของเลยเร็ว 
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ปด   : ทําไม ตาํรวจมาเหรอ 

ชิด   : ตํารวจมานะเรื่องเล็ก ไอพวกนัน้มันตามมา มนัคิดวามึงกับก ู

เปนสายตํารวจ 

ปด   :  (สะดุง)  จริงเหรอวะ 

ชิด   : เออ กลัวก็รีบเก็บขาวของเลย ทาํลายหลกัฐานใหหมดดวย 

ปด   : จะไปไหนละ 

ชิด   : ไปสถานบัด(ยาเสพติด) อยางนอยทีน่ั่นนะ มึงจะปลอดภยันะ 

เวย...ไป 

- แอนเปดประตูพรวดเขามา ชิดกับปดแตกกระเจิงไปคนละทาง ปดกระโดดขึ้นไปคดตัว 

บนโซฟา ชิดพรวดไปหลบหลังเสา แอนก็ตกใจยืนอึง้อยูที่ประตู ชิดเหน็วาเปนแอนกถ็อน 

ใจเฮือก 

ชิด   : โธเอย เขาไปเร็ว ไป 

 

ตัวอยางที ่2 จากเรื่องตม เปนตอนที่พพิฒันแอบทาํธุรกิจกับแปมโดยไมบอก 

เจนนี่ เจนนี่ระแวงวาพพิัฒนแอบมีผูหญิงอืน่ 

 

- พิพฒันคุยโทรศัพทกับแปม โดยนัดทานขาวดวยกัน เจนนี่เหน็พพิัฒนคุยโทรศัพทก็มอง 

อยางระแวง 

เจนนี ่  : ใครนะ 

พิพัฒน  : ทําไม...ผมจะคุยกับใครไมไดเลยเหรอ 

เจนนี ่  : เปลา ก็แคถามดู 

พิพัฒน  :  (สงโทรศัพทให)  จะคุยดวยไหม 

เจนนี ่  : ไมตองมาประชด คุณจะออกไปไหน 

พิพัฒน  : ผมจะไปติดตองาน 

เจนนี ่  : ชั้นขอไปดวย 

พิพัฒน  :  (สีหนาเบื่อหนาย)  คุณจะไปทําไม ยังไงคุณก็ชวยอะไรผมไมได 

เจนนี ่  : งั้นชัน้จะขอตดิรถคุณไปดวย ทิง้ชัน้ไวที่ออฟฟศคุณก็ได 

พิพัฒน  : คุณจะไปทําอะไรที่ออฟฟศ ผมไมไดเขาออฟฟศ 

เจนนี ่  : อาว แลวคุณจะไปไหน 

พิพัฒน  :  (วางของและนั่งลงบนโซฟา)  ผมจะไปติดตอเร่ืองตั้งออฟฟศใหม 

เจนนี ่  : ชั้นขอศึกษางานดวย 
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พิพัฒน  :  (ไมสนใจ กมมองหารองเทา)  นี่รองเทาผมไปไหน...จุม จุม 

เจนนี ่  : จุมไปสงลูก 

พิพัฒน  :  (ทวนคํา) จุมไปสงลูก...ทําไม 

เจนนี ่  : วันนี้ลูกงอแง 

พิพัฒน  :  (ไมพอใจ) งอแง แลวทําไมคุณไมไปสง ทาํไมคุณไมดูแลลูกกลับ 

มาจุนจานกับผมเนี่ย คุณควรจะทาํหนาทีข่องคุณใหดีนะ ผมทํา

หนาที่ของผม...หนาที่ใคร ใครรับผิดชอบ เขาใจไหม 

เจนนี ่  :  (โกรธ)  แลวหนาที่ของคุณทีค่วรจะทาํใหครอบครัวมีความสุขละ  

คุณทําแลวเหรอ 

พิพัฒน  : แลวคุณจะใหผมทํายังไงครอบครัวถึงจะมคีวามสุข...นั่งเกาะติด 

กันเปนแพอยางนี้เหรอ 

เจนนี ่  :  (สวนคําทันที)  ไมใช ชัน้แคตองการใหคณุทําอะไรที่โปรงใส ไม 

ใชลับๆ ลอๆ แบบนี ้มันทําใหชั้นไมเชื่อถือในตัวคุณ 

พิพัฒน  :  (ลุกขึ้น)  ผมกไ็มเชื่อถือในตัวคุณเหมือนกนั 

เจนนี ่  :  (ลุกขึ้นทนัที)  ชั้นทาํอะไรผิด...ชัน้ไมเคยไปไหนหรือทําอะไรลับๆ  

ลอๆ  

พิพัฒน  :  (เดินเขามาใกล มองหนาเจนนี่ตรงๆ)  ใช คุณไมเคยทําอะไรลับๆ  

ลอๆ แตคงเปนเพราะคุณไมเอาไหนมากกวา ผมถงึไดหมด

ศรัทธาในตวัคณุ (เดินหนี) 

เจนนี ่  :  (ดึงแขนเสื้อพพิัฒน)  ชัน้ไมเอาไหนตรงไหน 

พิพัฒน  : คิดเอาเองดิ นี ่เจนนี่ ปลอย เดี๋ยวเสื้อผมยบั (ขยับจะเดนิตอ) 

เจนนี ่  :  (ไมยอมปลอย)  คุณตอบมากอนสิวาชัน้ไมเอาไหนตรงไหน  

(เขยาแขนเสื้อ) 

พิพัฒน  :  (โกรธ)  นี ่! (ผลักเจนนี่ลมลงบนโซฟา ขาสองขางพาดอยูบนที ่

เทาแขน แลวเดินไปอยางไมสนใจ) 

เจนนี ่  :  (พยายามตะเกียกตะกายลกุขึ้น ปากก็รองตาม) นี่ พพิฒัน กลับ 

มาพูดกนัใหรูเร่ืองนะ (ตะกาย)  พิพัฒน นี ่(ดิ้นรนแตลุกไมข้ึนซัก

ที) คุณทาํรายรางกายชัน้ (ดิน้) พพิัฒน... 

 

จากตัวอยางทัง้ 2 ตัวอยางที่ยกมานี้ เมือ่พิจารณาจากเนื้อหาของฉากจะพบวา

เปนฉากทีพู่ดถึงเรื่องจรงิจังเครงเครียด เชนตัวอยางที ่ 1 เปนการหนกีารตามลางแคนของพวกคา
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ยาเสพติด และตัวอยางที ่ 2 เปนการทะเลาะกนัของสามีภรรยาทีดู่เหมือนปญหาที่เกิดขึ้นจะ

บานปลายเพราะทัง้คูตางไมเชื่อถือและหมดศรัทธาในตวัของกันและกนั แตเมื่อพจิารณาถงึราย 

ละเอียดของการแสดงที่ใสเขามาในการนาํเสนอทั้ง 2 ฉากจะเหน็วามีการใชการแสดงทาทางที่เกิน

ความเปนจริงเพื่อใหเกิดเปนอารมณขันเลก็ๆ ในระหวางฉากและตอนทายฉากตามลําดับ ซึง่ทาํให

อารมณของฉากที่ตงึเครียดนั้นผอนคลายลง โดยจะสงัเกตไดชัดจากตัวอยางที ่ 2 ที่จบฉากการ

โตเถียงกันของคูสามีภรรยาดวยภาพที่ฝายภรรยาดิ้นขลกุขลักอยูในเกาอี้ซึ่งดูขบขัน ทาํใหอารมณ

ที่รุนแรงของฉากนีเ้บาลงอยางเห็นไดชัด  

 

นอกจากนี้ในบางฉากซึง่ไมไดมีอารมณเครงเครียดมากนัก การแสดงในลักษณะ

เชนนี้ก็เขามาเปนสีสันความขบขันใหกับเร่ือง ดังเชน 

 

ตัวอยางที ่3 จากเรื่องน้ําพุ เปนตอนที่แพท็กลับจากอิตาลีและแวะกลบัมาที ่

บานเพื่อเก็บของยายไปอยูกบัสุวรรณี แพ็ทรูวาทางบานไมสนับสนนุเรือ่งสุวรรณีจึงใหสุวรรณีรออยู

ขางลาง ตวัเขาขึ้นไปเก็บของบนบานโดยมีพี่สาวตามมาพูดเรื่องเดิมอยางที่แพท็คดิไวแลว 

 

พี่สาว  : ดูเถอะ ไปติดใจอะไรแมมายนักหนานะ ถงึกับจะตองยายไปอยู 

กับเขาเนี่ย ผูหญิงดีๆ มีทาํไมไมรูจักชอบ 

แพ็ท   : ก็...แมมายก็ไมใชผูหญิงเลวนี่พี ่และอีกอยางนึง ผมเองแหละที ่

ผิด ที่ผูหญงิดีๆ  เคาไมเอาผมเลย 

พี่สาว  : ไมจริงอะ แฟนเกาแกสาวจะตาย แลวก็ดดีวย 

แพ็ท   : ก็ถาเคาเอาผม ผมก็เปนแฟนเคาไปแลวไง เคาก็ไมเอาผมเหมือน 

กันละ 

พี่สาว  : แตชั้นวารายนัน้นะ เหมาะกบัแกมากกวานะ  ทัง้ฐานะ ทั้งชาต ิ

ตระกูลเนี่ย ดกีวาแมนักเขยีนนัน่เปนไหนๆ เลยนะ แลวอีก

อยางนึงนะ เร่ืองอะไรแกยังตองเอาลูกเตาเคามาเปนภาระดวย 

แพ็ท   : ลูกเตาเคาก็เลีย้งเอง ผมไมไดเลี้ยง เผลอๆ นะ เคาตองเลี้ยงผม 

อีกคนดวยซ้าํไป (หัวเราะ) 

- แพ็ทเปดตูเสือ้ผาและเก็บเสื้อลงกระเปา พี่สาวยนือยูหลังประตูตูและยังคงพูดตอไปโดย 

มองไมเหน็แพท็ 

พี่สาว  : แตอยางแกอะนะ จะไปทนัแมมายทรงเครือ่งอยางนี้ไดยงังาย... 
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เคาก็คงคิดมาเกาะแกะแก หวงัจะใหแกนะ รับผิดชอบลูกเคา

ดวยนะสิ ชัน้นะ ไมไวใจต้ังแตสมัยที่แกพามารูจักตัง้แตแรกแลว 

ขนาดวาสงไปเรียนตั้งไกลนะก็ยงัพยายามไปเกาะจับแกจน

ไดอะนะ แลวอีกอยางนงึ แกก็ใหเคาจับจนอยูหมัดเลย... 

- กลองเคลื่อนจากหนาพี่สาวแพ็ทจนเหน็วาแพ็ทไมไดยนือยูตรงนัน้แลว แตพี่สาวยังคงพูด 

ตอไป โดยไมเห็นวาแพ็ทยองออกไปดานหลัง 

พี่สาว  : ...ไมเปนตัวของตัวเองเลย นี่ขนาดพอแมตั้งชื่อดีๆ วาติด๊ ก็ยงั 

ยอมใหเคาเปลี่ยนเปนแพท็เนี่ยนะ อยากจะเปนฝร่ังมังคาหรือ

ยังไง หา... 

- เมื่อไมมีเสียงตอบ พี่สาวโผลหนามาดูอีกฝงหนึง่ของประตูตูเสื้อผา และพบวาแพท็ไม 

อยูแลว 

 

ตัวอยางที ่4 จากเรื่องตม เปนเหตกุารณหลังจากที่เบิ้มออกจากสถานบําบัด 

ยาเสพติดกลบัมาอยูบาน เบิ้มพยายามกลับตัวใหมและอยากชวยงานบาง จึงมาชวยเมี่ยงดาย

หญาในสวน 

 

- เบิ้มทาํงานอยางแข็งขนัอยูพักเดียวกน็ั่งหลับที่โคนตนไม กอดจอบไวกับตัวและมีดอกไม 

ทัดห ูเมี่ยงทาํงานจนเสร็จหมดจึงมาปลุกเบิ้มดวยการจบัมดแดงบนตนไมไปใสคอเบิ้ม 

- เบิ้มสะดุงตืน่เพราะมดกัด พอรูสึกตัวก็รีบลุกขึ้นดายหญาตออยางแข็งขัน ใชจอบฟน 

หญาเปนการใหญ สักพักเพิง่สังเกตวาหญาหายไปหมดแลว เบิ้มชะงกั 

เบิ้ม   : เฮย ! หญาหายไปไหนหมดอะ 

เมี่ยง   :  (ยิ้ม)  ทําเสร็จหมดแลว ไป กลับบาน เย็นแลว 

- เมี่ยงออกเดนินาํ มเีบิ้มเดนิตามหนาเจื่อนๆ มองไปรอบๆ อยางแปลกใจ 

 

จากตัวอยางทีย่กมาทัง้หมดจะเหน็ไดวาการแสดงออกแบบเกินจริงในละครแนว 

เรียลิทสของไทยมหีนาที่ชวยสรางอารมณขันเพื่อเปนสีสันและผอนอารมณของฉากที่ตงึเครียด

ใหกับผูชม ซึง่การสรางอารมณขันจําเปนตองอาศัยทาทางการแสดงออกที่เกนิจริงในบางครั้ง แต

อยางไรก็ตาม ตัวละครเองตองมีความเชื่อในการแสดงออกเชนนัน้วาเปนความจรงิ การแสดง

ทาทางทีเ่กนิจริงผิดธรรมชาติจึงจะสามารถสรางอารมณขันใหกับผูชมได 
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2. การแสดงโดยไมมีบทลวงหนา 
 
การแสดงโดยไมมีบทลวงหนานี้ เปนการแสดงที่นกัแสดงเปนผูคิดบทสนทนาขึ้น 

เองในขณะที่ถายทาํ โดยไมมีบทพูดใหพูดตามอยางปกติ โดยจากการสังเกตพบวา การแสดงสด

ของนักแสดงนี้มักจะอยูในตอนตนฉากกอนที่จะเร่ิมเขาสูเร่ืองราวในฉากนัน้ๆ และในตอนทายฉาก

หลังจากเรื่องราวในฉากนัน้จบลง  

 

ทั้งนี้ การแสดงโดยไมมีบทลวงหนาสามารถเปนไดทัง้สีสันความสนกุสนานและให

ความเปนธรรมชาติในการแสดงถึงความสมัพันธของตัวละคร กลาวคือ ในลักษณะของการ

เพิ่มเติมสีสันนัน้ นกัแสดงจะสอดแทรกมขุตลกเพิ่มเติมเขาไปในฉากเอง ซึ่งการแสดงโดยไมมีบท

ลวงหนาของนกัแสดงนี้จะใหเสนหของความสดในการแสดง เปนความขบขันในอีกลักษณะหนึง่ที่

แตกตางไปจากการแสดงมุขตลกที่เตรียมการไวแลว  

 

โดย ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาววา ในการกํากับการ

แสดงเรื่องน้าํพุนัน้ ไดเปดโอกาสใหนักแสดงไดแสดงสดโดยไมมีบทกําหนดใหเชนกัน โดยมองวา

ในบางครั้ง การแสดงสดจะใหความเปนธรรมชาติมากกวา 

 

“มันแลวแตบางซีนนะ บางฉากมันเกิดขึ้นเพื่อใหเห็นความสัมพนัธของแตละคน 

ฉากลักษณะนี ้ บางทีมนัตองมีการ Improvise สด เพราะวา...อยางเชน เราพูดถงึความสนทิกนั

ของเพื่อน 4-5 คน เราจะบอกใหคนนี้พูดอยางนี ้แลวคนนี้พูดอยางนี ้แลวทาํใหเหมือนสนทิกนั บาง

ทีมันไมใช บางทีตองลองซอมๆ กัน แลวกบ็อกความตองการ เพราะบางฉากมนัไมไดมี Key word 

อะไรที่สําคัญวาไดนี่ตองพูดคํานี้ พูดคําอืน่ไมได” 

 

ในสวนของการแสดงสดที่เปดโอกาสใหนักแสดงคิดบทสนทนาและเพิม่เติมมุข

ตลกเขาไปในฉากนัน้ มีปรากฏดังนี ้

 

ตัวอยางที ่1 จากเรื่องเก็บแผนดิน เปนฉากที่มนิทะดากาํลังกนิขาวกับสิพราย 

ที่โรงอาหารภายในมหาวทิยาลัย กอนที่อองดีจะเขามาแจงขาววาคาเซถูกซาวนิโจมตี มนิทะดา

และสิพรายคยุกันไปพลางดวยการแสดงสด  
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- มินทะดากับสิพรายถือจานขาวมานั่งลงที่โตะ สิพรายมองขาวในจาน 

สิพราย  : ไก พริก เหรอ... 

มินทะดา :  (เหลือบมองของสิพรายเหน็วานาอรอยกวา) เมื่อกี้ขาสั่งอะไรไป 

นะ 

สิพราย  :  (รูทัน) แน...รายนะเอง็ 

มินทะดา :  (ยิ้มนิดๆ)  ขาวาเจาควรจะกนิผักหนอย  (สลับจานขาวของตัว 

เองที่มีผักเต็มจานกับจานขาวของสพิราย)  

สิพราย  : อะ อะ ไดๆ เรารักกนันะ เรารักกัน (เร่ิมกิน) นี่ใครเหน็ เขาใจผิด 

นะเนี่ย 

- มินทะดาลองกนิคํานงึกห็ยุด 

มินทะดา : เฮย...มนัเผ็ด ขาไมคอยชอบ ขาเอาคนืดกีวา (มินทะดาเอาจาน 

ผักของตัวเองกลับมา) 

สิพราย  :  (มองหนา ยิ้มนิดๆ)  นีถ่าเอง็ไมใชมินทะดา...ขาตบกบาลเอ็งไป 

แลวนะเนี่ย 

 

ตัวอยางที ่2 จากเรื่องเก็บแผนดิน โดยเปนฉากเตรียมงานแตงงานระหวางมนิ 

ทะดากับพนัพสัสา สิพรายคมุชาวบานทาํความสะอาดบริเวณที่จะใชประกอบพิธ ีอองดีเขามาชวย

ซึ่งตอนหนึง่ในการสนทนา นกัแสดงไดแทรกมุขตลกระหวางกนัเขาไปดวยดังนี ้

 

- สิพรายกวาดพื้นอยู อองดีเดินเขามา 

อองดี  : ไง สิพราย มีอะไรใหผมชวยหรือเปลา 

สิพราย  : เฮย ไมตองหรอก งานพรุงนี้เตรยีมตัวเตรียมใจเปนเจาสาวละ 

กัน... 

- ทั้งคูสะดุง 

สิพราย  : เฮย ! ...เปนเพื่อนเจาบาวละกัน ยงัไงเจาก็อยาใหหลอกวาขาก ็

แลวกัน ขาไมยอมดวย 

อองดี  : ออ ได ไดเลย ยังไงเจาก็อยาใหสวยกวาขาก็แลวกนั... 

- สิพรายชะงกั มองหนาอองดี อองดีอมยิ้ม ขณะที่สิพรายหัวเราะนิดๆ  

สิพราย  : อองดี ! (มองยิ้มๆ) ได ได อองดี ได...เอา (ยื่นไมกวาดให) เจา 

กวาดไป เดีย๋วขาไปเก็บขยะ... 
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จากทั้งสองตัวอยางทีน่ํามาแสดงนี้ จะเหน็ไดวานักแสดงสามารถเพิ่มเติมบท

สนทนาดวยตวัเองในลักษณะมุขตลกเลก็ๆ นอยๆ เพื่อเพิ่มสีสันใหกับฉาก ดังเชนตัวอยางแรกที่

นักแสดงเพิ่มเติมบทระหวางที่รอนักแสดงคนที ่ 3 เขามาในฉาก ขณะที่ตัวอยางที ่ 2 เปนฉาก

ธรรมดาๆ ที่มเีพื่อบอกใหผูชมทราบวาพิธแีตงงานระหวางมนิทะดากบัพันพัสสาจะมีข้ึนในวันรุงขึน้ 

ซึ่งนกัแสดงทัง้สองเพิ่มบทสนทนาโดยไมไดเตรียมตัวลวงหนากลายเปนสีสันใหฉากเล็กๆ นี ้

 

แมวาลักษณะการแสดงที่เกนิจริงและการแสดงมุขสดตางๆ จะเปนการเพิม่สีสัน

ใหกับละคร แตความสมจริงของของละครแนวเรียลิสทยงัคงเปนสิ่งสาํคัญที่ตองคํานงึถึง ดังนัน้ ผู

กํากับการแสดงจึงมหีนาทีค่วบคุมลักษณะการแสดงที่สรางอารมณขันตางๆ ใหอยูในระดับที่

เหมาะสมที่จะไมทําลายความนาเชื่อถือของเรื่อง ซึง่วิธกีารในการควบคุมความเหมาะสมดงักลาว

นี้ นพพล โกมารชุน ผูกํากับเร่ืองเก็บแผนดิน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) ใชการเปดโอกาส

ใหนักแสดงไดลองแสดงไปตามความคิดกอน จากนัน้ผูกํากับจึงจะพิจารณาวาเหมาะสมหรือไม 

โดยพิจารณาจากการแสดงฉากนัน้ รวมไปถึงฉากหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นกอนหนาเพื่อดูความ

กลมกลนืของอารมณหรือเร่ืองราวโดยรวมดวย 

 
3. การแสดงแฝงสัญลกัษณ 

 
การแสดงแฝงสัญลักษณนี ้ ไดแก การแสดงออกซึ่งมคีวามหมายพิเศษอิงอยูกับ

ขอคิดบางอยางที่ผูกํากับหรือผูเขียนบทตองการนําเสนอ ซึ่งการแสดงในลักษณะนี้พบในละคร

เพียงเรื่องเดียวจากกลุมตัวอยาง คือเร่ืองตม ดงัตัวอยางฉากตอไปนี้ ซึ่งเปนเหตกุารณตอนทีเ่บิ้ม

กําลังกลับบานที่ราชบุรีหลงัจากเสียใจที่เปนตนเหตุใหอภิญญาคนรักของพิจกัษประสบอุบัติเหตุ

เสียชีวิตและโดนพพิัฒนตอวาอยางแรงจนหนีเตลิดไป 

 

- เบิ้มทัง้สะพายทัง้ถือกระเปาหลายใบพะรุงพะรงัเดินมาตามถนน เบิ้มเหนื่อยจนตองหยุด 

ยืนพักขางทางรถกระบะขับผานมา คนขับชะลอรถและชวนเบิ้มติดรถไปดวย 

คนขับรถ : ติดรถไปดวยกันมั้ย 

เบิ้ม   : ไมเปนไรครับ ขอบคุณ 

คนขับรถ : ทําไมขนของมาซะเยอะแยะเชียว ไมหนักบางเหรอ 

เบิ้ม   :  (หยุดคิดสักพกั) หนักครับ 

คนขับรถ : หนกัก็วางซะบางส ิ
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- รถกระบะขับผานไป เบิม้นิง่อยูสักพักกเ็ร่ิมเดินตอและคอยๆ ปลอยกระเปาทิง้ไวตาม

ขางทางทีละใบ และสีหนาคอยๆ ปรากฏรอยยิ้มข้ึนทีละนอย 

 

การแสดงในฉากทีย่กมาเปนตัวอยางนี้ จะเหน็ไดวาเปนการแสดงทีม่ีความหมาย

เชิงสัญลักษณแฝงอยู โดยตองการเปรียบเทียบการทิง้สัมภาระทีห่นกัอึ้งกับการละทิ้งปญหาตางๆ 

ที่รุมเราจนจิตใจย่ําแย ซึ่งนอกจากการนาํเสนอเรื่องการปลอยวางปญหาในฉากนีแ้ลว ยังมีการ

เปรียบเทยีบการกําจัดวชัพืชใหตนไมในสวนตั้งแตวัชพืชยังตนเลก็กับการแกปญหาตัง้แตเนิ่นๆ 

เพราะหากปลอยไว ปญหาก็จะยิง่ขยายใหญและแกยากขึ้น เชนเดยีวกับตนวัชพืชซ่ึงจะเติบโตขึ้น

และทําลายตนไมในสวน 

 

นอกจากฉากดังกลาวแลว ยงัมีฉากอืน่ๆ ซึง่แมจะไมไดแสดงถึงความหมายที่

ตองการสื่อถงึผูชมโดยทนัทใีนฉากเดยีวกนัดังตัวอยางทีย่กมา แตกจ็ะมีการอางองิถึงในภายหลงั 

ดังเชนเหตุการณตอนที่เบิ้มเขารักษาอาการติดยาเสพตดิที่ศูนยบาํบัด เบิ้มตอสูกับอาการอยากยา

ดวยการออกแรงขัดพื้นหองน้ําอยางหนัก โดยมีเพื่อนคอยตะโกนเชยีรอยูรอบๆ หลังจากนั้น คุณ

ใหญมาเยี่ยมและพบวาเบิ้มถือแปรงขัดสวมมาดวยจึงเอยปากถาม 

 

คุณใหญ : ทําอะไรนะลูก 

เบิ้ม   : ผมขัดสวมครับ 

คุณใหญ : ขัดสวม??? 

เบิ้ม   : ขัดสิ่งสกปรกออกไป เหมือนขัดใจเราใหสะอาด 

คุณใหญ : โถดูสิ...มือพองหมดเลยลูก เจ็บไหม? 

เบิ้ม   : เจ็บกายเดี๋ยวก็หาย แตเจ็บใจรักษายากมาก  

คุณใหญ : อดทนนะ อดทนนะ มันตองใชเวลา 

เบิ้ม   : เบิ้มคิดถึงบาน คิดถงึแม 

 

การแสดงแฝงสัญลักษณเหลานี ้ ในบางครั้งอาจเปนการแสดงแบบเหมือนจริง

ดวยวัตถุประสงคที่ตองการสื่อสารในเชิงสัญลักษณกับผูชม ซึง่การแสดงที่แตกตางไปจากกระทํา

ปกติของคนเรานี ้ เมื่อปรากฏในละครโทรทัศนก็อาจเปนสิ่งที่ชวยกระตุนใหผูชมเกิดความคิดถงึ

ใครครวญถึงสิ่งที่ละครตองการนําเสนอมากขึ้น 
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สวนที่ 4 การออกแบบศิลปกรรม 
 

ดวยแนวคิดเรื่องความสมจรงิของละครแนวเรียลิสท ทาํใหการออกแบบงาน

ศิลปกรรมตางๆ ที่ปรากฏในละครเนนการถายทอดภาพรายละเอียดตางๆ ใหใกลเคียงกับภาพ

ความเปนจริงมากที่สุด  
 

แตจากการศึกษาการออกแบบศิลปกรรมที่ปรากฏในละครแนวเรียลิสทของไทย 

ทั้งเสื้อผาเครื่องแตงกาย การแตงหนาทําผมนักแสดงและอุปกรณประกอบฉากตางๆ พบวาการ

ออกแบบศิลปกรรมในละครไดอาศัยแนวคดิการจําลองภาพความจริงแบบละครเรียลิสทเปน

พื้นฐานความคิด โดยใชส่ิงตางๆ ในชีวิตจริงเปนตนแบบในการออกแบบงานศิลปกรรมตางๆ 

เพื่อใหไดภาพที่ใกลเคียงกับชีวิตจริงและสรางความนาเชื่อถือใหกับละคร อยางไรก็ตาม การ

ถายทอดภาพความจริงทางละครโทรทัศนไดอาศัยแนวคดิทางศิลปะเขามาประกอบในการ

สรางสรรครายละเอียดตางๆ ดวย เพือ่ใหเกิดความสวยงามและชดัเจนในการสือ่ความหมายที่

ตองการผานทางจอโทรทัศน 
 

ดังเชนการนาํเสนอภาพวัฒนธรรม ประเพณีและวถิีชวีิตของชนกลุมนอยในเรื่อง

เก็บแผนดิน โดยมีการนําเสนอรายละเอียดของเสื้อผาเครื่องแตงกาย, เพลงภาษาทองถิน่, ศิลปะ

การตอสูของเผา, พิธีกรรมตางๆ, ส่ิงปลูกสราง เชน บานและโบสถ เปนตน โดยในการออกแบบเพือ่

นําเสนอรายละเอียดตางๆ เหลานี้นัน้ ทางผูกํากับไดอาศยัการคนควาขอมูลจากชนกลุมนอยหลาย

กลุมเพื่อนํามาเปนขอมูลตนแบบและไดคัดเลือกรายละเอียดทีน่าสนใจจากวฒันธรรม ประเพณี

ของชนกลุมนอยเผาตางๆ มาผสมผสานกันเพื่อนาํเสนอเปนชีวิตของชนเผาคาเซ ซึ่งเปนชนกลุม

นอยที่สมมุติข้ึนใหมีชวีิตอยูบริเวณประเทศพมาในปจจุบัน ซึ่งเปนจุดไดเปรียบของการเลือก

นําเสนอดวยการสมมุติชนกลุมนอยขึน้ใหม เพราะจะทําใหการออกแบบศิลปกรรมตางๆ ไม

จําเปนตองยึดติดกับความเปนจริงของตนแบบ แตสามารถอาศัยจินตนาการเขามาผสมผสาน

ขอมูลจากตนแบบเพื่อใหเกดิความนาสนใจหรือความสวยงามทางศิลปะในการนาํเสนอเปนละคร

โทรทัศนมากขึ้น โดยนพพล โกมารชนุ ผูกาํกับเร่ืองเก็บแผนดิน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) 

กลาววา  
 

“สมมุติมันก็จะงายกวานะ เพราะวามนัมคีําวา “สมมุต”ิ ไวแลว เรากส็ามารถที่จะ

สรางอะไรขึ้นมาได แตพิธกีรรมที่อยูในเก็บแผนดินเนีย่เปนของจริงหมดเลยฮะ เอามาจากของจริง

หมดเลย” 
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ทางผูกํากับไดคนควาเรื่องราวของชนกุลมนอยและสงใหกับผูเขียนบทเพื่อ

เปนขอมูลในการเขียนเรื่อง ซึ่งในการนําเสนอเปนละครโทรทัศนนัน้ ผูเขียนกไ็ดคัดเลือกและ

ดัดแปลงรายละเอียดบางอยางจากขอมูลจริงที่มีอยูเพื่อใหนาสนใจมากยิ่งขึน้ โดยเอื้องอรุณ สมิต

สุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) กลาวถงึการดัดแปลงขอเท็จจริงบางอยางในละครวา 
 

“บางอยางเราก็จะดัดแปลงใหมันดูเทหข้ึนหนอย ใหมันดูพิเศษขึ้นนิดนึง เหมือน

อยางที่เขา...3 คน (มนิทะดา, สิพราย, ยะโพ) สาบานกัน พีก่็มองวา เออ...สาบานแลวมันยงัไงละ 

มันจะมาทําหนาที่ดูแลไอตรงนี้ไดยงัไง พี่กเ็ลยตั้งเปน 3 ผูคุมกันผูนําแหงคาเซ เพื่อทีว่าตั้งขึน้มาให

มัน...มีตาํแหนงขึน้มาหนอย” 

 

การออกแบบสิ่งปลูกสรางตางๆ กเ็ปนลกัษณะทีจ่ําลองมาจากสิง่ปลกูสรางของ

จริงเชนกัน ดงัเชน กระทอมที่อยูและโบสถ ซึง่ไดจําลองมาจากโบสถของจริงของกลุมกะเหรี่ยงที่

นับถือศาสนาคริสต และมีโบสถภายในหมูบานซึ่งทําจากไมนาํมาผูกตอเปนโครงสี่เหลี่ยม และมทีี่

นั่งยาว 2 ฝง เวนทางเดินตรงกลางเหมือนโบสถของยุโรป โดยลักษณะโบสถแบบเรยีบงายนีม้ีความ

นาสนใจในการออกแบบอยูในตัวแลว ดังนัน้จึงใชเปนตนแบบเพื่อจาํลองมาใชในการนาํเสนอได

ทันที ขณะทีเ่สื้อผาเครื่องแตงกายของจรงิซึ่งอาจดูเรียบงายขาดสีสัน ในการนาํเสนอจึงตองใชการ

ออกแบบเพื่อเพิ่มเติมสีสันลงไปใหเกิดความงามทางศิลปะมากยิ่งขึน้ 

 

การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายในละครเรื่องตมก็อาศัยแนวคิดทางดานการ

ส่ือความหมายทางศิลปะเขามาใชในการออกแบบเชนกัน โดยเสื้อผาเครื่องแตงกายของตวัละคร

นอกจากจะเปนแบบชีวิตจริงตามฐานะของตัวละครแลว เครื่องแตงกายยังมีความสัมพนัธักับตัว

ละครที่สวมใสในการใหความหมายเชงิสญัลักษณ ที่บงบอกถึงรสนิยมและลกัษณะนิสัยของตัว

ละคร เปนตน ดังเชนตัวละครคุณใหญซึ่งเปนคนหนกัแนนมเีหตุผลจะเลือกใชผาหนักๆ เปนเครือ่ง

แตงกาย ซึง่แตกตางจากตัวละครเจนนี่ซึง่มีชีวิตอยางสุขสบาย ใจรอน ไมคิดอะไรมากนกั จะใส

เสื้อผาทีท่ําจากผาเนื้อบาง พร้ิวๆ เชนผาชฟีอง เปนตน 

 

นอกจากนี ้ การออกแบบเครื่องแตงกายของตัวละครยังตองคํานึงถึงความ

สวยงามในการนําเสนออีกดวย โดยใชการคุมโทนสีเครื่องแตงกายของตัวละครแตละตัวซึ่งโทนสจีะ

สัมพันธกับลักษณะนิสัยของตัวละครเชนกนั และทําใหภาพทีน่ําเสนอออกมามีความสวยงามตาม

หลักการใชสีทางศิลปะ รวมถึงในบางโอกาสที่ตวัละครอยูในภาวะอารมณที่ไมปกต ิ เสื้อผาเครื่อง
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แตงกายก็จะชวยสื่อถงึสภาวะของอารมณความรูสึกไดเชนกนั ดังที่ภัทราวด ีมีชธูน (สัมภาษณ, 

กุมภาพนัธ 2548) กลาววา 
 

“โทนสีมนัเปน Image…อยางตวัละครนี ่ คนนีน้าจะเปน...นิสัยอยางนีน้าจะ 

Scheme สีนี ้ถาเผื่อวาวนันงึ สมมุติอยางคุณใหญนี้ลุกขึน้ใสสีแดงสดหรือวาสีเหลืองแอนอะไรอยาง

นี้ก็จะหลุดแลว ทนีี้อยางมบีางวันที่เคาไปเที่ยวกับลูก เขาก็คุม Scheme สี แตวาอาจจะลกัษณะ

ของเสื้อผามนัจะ Trendy ข้ึนมานิดนึง แตสําหรับตัวละครบางคนอาจจะสามารถหลุด Scheme สีได 

เชน เธอเปนคนอยางนี้ แลววันนี้เธออาจจะลุกขึ้นเปรี้ยว แลวชั้นจะออกไปยั่วยวนผูชาย เพื่อที่จะ

เหมือนกับเนนใหเหน็เลยวาเธอกําลงัหลุด สติเธอหลุดหมด สีเธอหลุดหมด คือเสื้อผามันสื่อถึง

อารมณความรูสึกขณะนั้นดวย” 

 

แมแนวคิดของละครเรียลิสทจะตองการเขาใกลความเปนจริงมากทีสุ่ดเทาที่จะทํา

ได หากแตความสวยงามของภาพที่ปรากฏบนหนาจอโทรทัศนยงัเปนสิ่งสาํคัญในการนําเสนอ

ละครโทรทัศน ซึง่เปนลกัษณะเดียวกับแนวการนาํเสนอของละครไทยมาแตดั้งเดมิที่มุงใหความ

บันเทงิเปนสําคัญ จึงนําเสนอความสวยงามของเครือ่งแตงกายทีว่จิิตรและการแตงหนานักแสดง

อยางมีสีสันสวยงามเกินกวาชีวิต ซึง่แนวคิดในลักษณะเดียวกนันี ้ ยังคงมีอยูในละครโทรทศัน

ปจจุบันเชนกนั และทาํใหในบางครั้ง การนําเสนอรายละเอียดตางๆ เปนภาพที่ปรากฏในละครจึง

ไมใชการจําลองภาพจากความเปนจริงโดยสมบูรณแบบ ดังเชนการแตงหนาและทําผมสําหรับ

นักแสดงที่จําเปนตองคํานึงถึงความสวยงามของภาพทีป่รากฏ ประกอบกับเพื่อความสะดวกใน

การถายทาํ กลาวคือละครโทรทัศนใชการบันทึกภาพดวยกลองโทรทศันและนาํภาพไปตัดตอรอย

เรียงในภายหลัง การถายทําจงึไมจําเปนตองดําเนนิไปตามลําดับเวลาในเรื่อง แตอาจขึ้นอยูกบั

เวลาของนักแสดง, ความเอือ้อํานวยของสถานที ่ฯลฯ ทาํใหการถายทาํมีการสลับขามฉากไปมาอยู

เสมอและทําใหเกิดการมองขามรายละเอียดที่เปนความสมจริงบางอยางไปเพื่อใหสะดวกและ

ประหยัดเวลาในการทํางาน ดังเชนจะปรากฏอยูเสมอวาตัวละครยงัคงแตงหนาและทําผมทรงเดิม

เสมอไมวาอยูในเวลาใด สถานการณใด ยกตัวอยางไดจากในเรื่องตมทีต่ัวละครเจนนีย่ังคง

แตงหนาและเขียนขอบตาอยูแมกระทัง่ในเวลากลางคืน ซึ่งในเรื่องนี้ ภัทราวดี มีชูธน ผูกาํกับของ

เร่ือง (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาววา ความสมจริงเปนสิง่ทีต่องใสใจ แตบางครั้งละครยัง

นําเสนอความสมจริงแบบสมบูรณไมไดเพราะปจจัยในการทํางานและความสวยงามของละคร 

 

“ไปๆ มาๆ แลวนะ มนัเหลือบากวาแรงจรงิๆ เลย เพราะวาวนันึง มันถายประมาณ 

20-30 ฉาก แลวบางทีมนัแตงเสร็จแลวถายฉากนี ้อาว...ไปฉากหองนอน ถาจะลบใหมหมดแลวมา
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แตงหนาใหมก็คือตองรออีกชั่วโมงนงึ ก.็..เอา ลบปาก ลบตา อะไรนดิๆ หนอยๆ ความรีบรอน

หรือการเปน Commercial มันเขามาตรงนี้ บางทีตองอะลุมอลวย แลวบางทพีอตัวละครลบหมด 

ตายแลว ! ออกมาในกลองดไูมได ตองแตงใหม เพราะวามันไมสวย ความสวยเนีย่มนัสําคัญ กลอง

มันฟอง มันจับอยูแคนี้ มันก็เลยแบบ...โผลมาจากน้าํก็ดี จะนอนจะอะไร ทกุคนตองดูดีหมด 

เพราะวากิเลสมนุษยทางบาน ความสวยยงัเปนสิง่สําคญั ตรงนี้มนัยงัรอยเปอรเซ็นตไมได” 
 

สําหรับละครเรื่องน้ําพุดูจะมีโจทยทีย่ากกวาละครเรื่องอื่นในการสรางรายละเอียด

ที่สมจริงตางๆ เพราะเปนละครที่ยอนยุคกลับไปเมื่อป พ.ศ.2517 ส่ิงที่เปนรายละเอียดของยุคสมัย

จึงตองใชของจริงในชวงเวลานัน้ ซึง่ศรัณยู วงซกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ใหความเหน็

วาเปนโจทยทีย่ากเพราะมีลักษณะกลางเกากลางใหม 
 

“มันเปนพีเรียดยุคที่ยาก เพราะมนัถอยไปไมเกาจริง คือถาเราทําไปสมัยอยุธยา 

มันก็คือเขาปาไป ไมตองมาเห็นรถ แตยคุนี้เปนยุคที่มรีถเมลแลว โทรศัพทก็มีแลว อะไรก็มีแลว 

เพียงแตมันไมเหมือนยุคนี.้..ส่ิงทีย่ากที่สุดจะเปนอาคาร สถาปตยกรรมกับพาหนะ ของชิ้นใหญ

พวกนี้จะหายากมาก รถก็...คือถาทาํพีเรียดยุคนี้หนีไมพน เผอิญคุณสุวรรณีขับรถโฟลคจริงๆ ก็เลย

เปนอยางนั้น ยากที่สุดคือบานเรือนและตัวอาคารซึง่ไมรูจะไปหาที่ไหน อยางชางศลิปอะไรอยางนี้ 

มันก็เปลีย่นไปแลว” 

 

อุปสรรคดังกลาวทําใหทางผูกํากับตัดสนิวาจะไมเนนความสมจริงในรายละเอยีด

ครบทั้งหมด เนื่องจากวาแกนของเรื่องน้ําพุอยูทีเ่ร่ืองราวที่เกิดขึ้นกับชีวิตของตัวละครน้ําพเุปนหลกั 

จึงสามารถมองขามองคประกอบอื่นๆ ที่ไมไดมีความสมัพันธกับตัวเรื่องราวไดบาง อยางไรก็ตาม

ไดมีการคนควาขอมูลรายละเอียดตางๆ อยางมากที่สุดเทาที่จะทําไดเพื่อใหสามารถนําเสนอ

รายละเอียดของยุคสมัยไดใกลเคียงความเปนจริงมากทีสุ่ด 

 

อยางไรก็ตาม พบวารายละเอียดบางสวนมีความตัง้ใจทีจ่ะไมใชแบบยอนยุค

เชนกนั ไดแกเสื้อผาเครื่องแตงกายของตัวละครกิ๊กและกลุมวัยรุนชาย ซึ่งเปนเสื้อผาในแฟชัน่สมัย

ปจจุบัน โดยทางผูกาํกับไดอธิบายเหตุผลวาการใชเสื้อผาในสมัยนั้นไมสามารถสื่อสารลักษณะ

นิสัยของตัวละครนี้ใหกับคนในยุคนี้ได 
 

“คือเราดูกันวาเสื้อผาในยุคนัน้จริงๆ พอมาดูแลวนี่ บางอนัมันกลายเปนเชยมาก

ในยุคนี ้มนัไมสามารถสะทอนความเปรี้ยวของเขาได เราก็เลยยกใหในบางตัว อยางที่บอกวาสิ่ง
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สําคัญมันคือหัวใจของละครมากกวา ถาถอยไปจริงๆ คือขาบานหรืออะไรอยางนี ้บางทีมนัดู

ตอนนี้ มันไมไดความรูสึกนัน้ทัง้หมด มนัก็จําเปนตองเปลี่ยน” 

ศรัณยู วงซกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 
 

โดยสรุปจากการศึกษาการออกแบบศิลปกรรมในละครโทรทัศนแนวเรยีลิสททั้ง

ดานเสื้อผาเครื่องแตงกาย, การแตงหนาทําผมนักแสดงและอุปกรณประกอบฉากตางๆ พบวา

ละครแนวเรียลิสทใหความสําคัญกับการนําเสนอรายละเอียดที่สมจริงตางๆ ในละคร อยางไรก็

ตาม ความเปนละครไทยยงัมีแนวคิดเรื่องความสวยงามตามลักษณะการนาํเสนอของละครไทยแต

เดิมอยู ทําใหการนําเสนอรายละเอียดตางๆ ไมไดยึดถือการนาํเสนอที่สมจริงรอยเปอรเซ็นต 

หากแตมีความตั้งใจผสมแนวคิดทางศิลปะ เพื่อใหไดภาพที่สวยงามและมีความนาสนใจมากขึน้ใน

การนาํเสนอ รวมทัง้ชวยในการสื่อสารความหมายกับผูชมอีกดวย 
 

สวนที่ 5 เทคนิคดานภาพและเสยีง : ภาษาละครโทรทัศน 
 

ละครโทรทัศนส่ือสารกับผูชมดวยภาพและเสียงเชนเดยีวกับการสื่อสารของละคร

เวท ี จุดที่แตกตางคือละครเวทีไมสามารถบังคับสายตาของผูชมใหโฟกัสหรือมองในจุดใดจุดหนึ่งที่

ตองการได ขณะที่ละครโทรทัศนสามารถทําไดดวยการสื่อสารผานการถายภาพของกลองโทรทัศน 

การนาํเสนอภาพของกลองโทรทัศนจึงเปนทั้งการเลือกสรรและการบังคับสายตาของผูชมใหอยูกบั

ส่ิงที่ผูผลิตละครตองการนําเสนอ และระยะในการถายภาพที่ทาํไดทั้งใกลและไกลก็ทําใหละคร

โทรทัศนสามารถนําเสนอรายละเอียดตางๆ ไดมากกวาละครเวท ี 

 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน (2542) ไดกลาวถงึความแตกตางในการนําเสนอของ

ภาพยนตร โดยเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรแนวสมจรงิกับภาพยนตรในกลุมดรามา (Drama) ไว

วาภาพยนตรแนวสมจริงจะใชความเหมือนจริงของภาพยนตรในการสรางความเชื่อใหกับคนด ู

และความเชื่อจะทาํใหคนดมูีอารมณรวมไปกับภาพยนตร ขณะทีภ่าพยนตรในกลุมดรามาจะใช

เทคนิคและศลิปะของภาพยนตรในการเราอารมณผูชม 
 

จากการศึกษาละครโทรทัศนในกลุมตัวอยางทั้ง 3 เร่ืองพบวา ละครโทรทัศนไมได

อาศัยการนําเสนอภาพของกลองโทรทัศนเพื่อบอกเลาเหตุการณหรือเร่ืองราวที่เกิดขึน้แกผูชม

เทานัน้ หากแตการทํางานของกลองโทรทศันยังมีประโยชนในการเราอารมณ ความรูสึกตางๆ ใน

ละครใหชัดเจนขึ้น เชนเดยีวกับการใสเพลงหรือเสียงประกอบในขัน้ตอนหลังการผลิต ที่ชวยเรา
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อารมณจากเสยีงนอกเหนือไปจากภาพทีเ่ห็น นอกจากนี้ การตัดตอและการเพิม่เติมเทคนิค

พิเศษดานภาพตางๆ ยังมสีวนชวยการในเลาเรื่องทีท่ําใหละครโทรทศันมีความนาสนใจมากยิง่ขึ้น

ดวย 
 

เทคนิคการตัดตอในข้ันตอนหลังการผลิต ทําใหละครโทรทัศนเปนสื่อที่มีความ 

สามารถพิเศษในการบอกเลาเรื่องราวไดอยางอิสระ ไมจํากัดเวลาหรือสถานที ่ดังจะเหน็วาการเลา

เร่ืองของละครโทรทัศนสามารถนําเสนอเรื่องราวหรือเหตกุารณที่เกิดขึ้นตางเวลาหรอืสถานที่ไดใน

เวลาเดียวกนัโดยไมสูญเสียความตอเนื่อง ซึง่เปนความสามารถพิเศษของละครโทรทัศนที่ละครเวที

หรือหนังสือไมสามารถทําได  
 

จากการศึกษาพบวาละครโทรทัศนในกลุมตัวอยางไดอาศัยเทคนิคการถายภาพ

แบบตางๆ ของกลองโทรทัศนเขามาชวยในการเราอารมณของละคร รวมทัง้ไดอาศัยการตัดตอเขา

มาชวยทัง้การเราอารมณและชวยในการเลาเรื่องใหนาสนใจมากขึ้น  
 

เร่ืองน้ําพุเปนละครที่ใชประโยชนจากคุณสมบัติการเลาเรื่องของละครโทรทัศน

ดังกลาวคอนขางมาก ดงัเชนในฉากเปดของเรื่องซึ่งผูกํากับไดเลือกนําเหตุการณตอนจบของเรือ่ง

ข้ึนมานําเสนอกอน โดยเปนเหตุการณวันที่น้าํพุเสยีชีวิตจากการใชยาเสพติดเกินขนาด ผูกํากบัได

อาศัยเทคนิคการตัดตอของละครโทรทัศนมาชวยในการเลาเรื่องใหกระชับและตื่นเตนขึ้นเพื่อเรียก

ความสนใจจากคนดูตั้งแตฉากแรกที่ละครออกอากาศ โดยนาํเหตกุารณ 2 เหตุการณซึ่งเกิดขึ้น

ตอเนื่องกนัมาตัดตอสลับกันใหอยูในฉากเดียว ไดแก ฉากทีน่้ําพุนัง่อยูคนเดียวในหองนอนและลอง

ฉีดเฮโรอีนเขาเสน กับฉากที่เกิดขึ้นในตอนเชาเมื่อคนรับใชข้ึนไปปลุกคนอื่นๆ ในบานใหลงมาดู

น้ําพุทีน่อนตาคางอยูในหอง จนถึงตอนทีน่ํารางของน้ําพุไปโรงพยาบาล แตก็สายเกินไปเมื่อแพทย

ไมสามารถชวยชีวิตน้าํพุไวได นอกจากนี้ ยงัไดอาศยัการถายภาพแบบตางๆ เขามาชวยทําให

เหตุการณที่เกดิขึ้นสามารถเราอารมณผูชมไดมากขึ้นอกีดวย 
 

ภาพทีน่ําเสนอนั้นเริ่มตนจากทองฟาเวลากลางคนืและมีตัวอักษรบอกใหผูชมรูวา

เปนเหตุการณที่เกิดขึ้นที่บางกะปในป พ.ศ. 2517 จากนัน้ผูชมจะเห็นน้ําพนุั่งอยูคนเดียวในหอง

และหยิบเข็มฉีดยาขึ้นมาดู มเีสียงเพลงสากลแนวร็อคจากแผนเสียงดังลั่น จากนั้นภาพจึงสลับไปที่

สุวรรณีซึ่งเปนแมของน้ําพุรีบวิ่งลงมาเคาะประตูหองลกูชายอยางรอนรนกระวนกระวาย ภาพตัด

สลับไปมาระหวางเหตุการณในหองทีน่้ําพฉีุดยาเขาเสนที่แขน ดวงตาลอยอยางเคลิบเคลิ้มดวย

ฤทธิย์า กับเหตุการณนอกหองที่สุวรรณี นาแพท็และพีน่องของน้ําพพุยายามตะโกนเรียก โดยการ
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เลาถงึน้าํพนุั้น ผูกํากบัไดใชเทคนิคการถายภาพและการตัดตอเพิ่มเทคนิคพิเศษใหกับภาพ 

ไดแก ในจังหวะทีน่้ําพุหยบิเข็มฉีดยาขึ้นมาดูนัน้ ภาพจะกะพริบเปนสีขาวดาํขึ้นมาเปนจังหวะ

พรอมกับเสียงประกอบที่ตื่นเตนเปนจงัหวะ และในขณะที่น้าํพุตาลอยเคลิ้มดวยฤทธิย์านัน้ กลอง

ไดถายแบบหมุนวนรอบตัวน้ําพุ ซึง่ในการตัดตอนัน้ไดเพิ่มความเร็วใหกับการหมนุวนของกลอง

ดวย 
 

ภาพสลับ 2 เหตุการณแบบ Rhythmic Cut ซึ่งเปนการตัดภาพเปนจังหวะ ส้ันยาว

ไมเทากัน จนกระทั่งคนรับใชปนหนาตางหองน้ําพุเขาไปเปดล็อคจากดานใน ภาพตัดกลับมาที่

น้ําพุหงายหลงันอนลงพรอมกับใช Fade White สวางวาบขึ้นมาแวบหนึง่ แลวสวุรรณีจึงเปดประตู

เขามาในหอง จากนัน้ผูชมจะเห็นภาพเหตกุารณทีน่้ําพุถูกพาไปโรงพยาบาลและเขาหองฉุกเฉนิ 

ทีมแพทยพยายามปมหวัใจหลายครัง้แตน้าํพุกย็ังนอนนิง่ โดยภาพเหลานัน้ถกูนําเสนอแบบไม

ตอเนื่องกนั แตถูกตัดตอเปนคัทสัน้ๆ เรียงตอกันพอใหผูชมเขาใจในเหตุการณที่เกดิขึ้น โดยจงัหวะ

การตัดภาพจะเปนแบบเร็วๆ และมีเสียงประกอบชวยเราความตืน่เตน โดยการตัดตอแบบเร็วและ

ไมตอเนื่องนี้มาหยุดลงเมื่อแพทยออกมาบอกสุวรรณีวาน้ําพุเสียชวีิตแลว ภาพจงึกลับเปนจงัหวะ

ปกติและจบลงดวยภาพน้ําพุนอนตายอยูในหอง และมีเสียงรองไหของหนอยซึง่เปนพี่สาวน้ําพุดัง

ข้ึนมา 

 

จากตัวอยางดังกลาวจะเหน็ไดวาผูกํากับไดอาศัยเทคนคิดานภาพและเสียงของ

โทรทัศนในการเราอารมณของผูชมใหเพิ่มมากขึ้น ทัง้เทคนิคในการถายภาพเชนการหมนุกลอง

รอบตัวนักแสดง, การตัดตอเพิ่มเติมเทคนิคพิเศษเพื่อเนนย้ําสิง่ที่ตองการนําเสนอ เชนการกะพริบ

ภาพในจงัหวะที่น้าํพหุยิบเขม็ฉีดยาขึ้นมาดู รวมทัง้การใชการตัดตอเชื่อม 2 เหตุการณที่เกิดขึ้น

ตอเนื่องกนัเขามาเปนฉากเดียวและใชการตัดตอที่รวดเร็วและสั้นยาวไมเทากัน เพื่อเพิ่มความ

ตื่นเตนของเหตุการณ เปนการเรียกความสนใจจากผูชมตั้งแตฉากแรกของละคร ซึ่งจากการ

สัมภาษณ    ผูกํากับคือ ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ไดกลาววา การเปดเรื่อง

ดวยฉากจบเปนความคิดที่เกิดขึ้นเมื่อถายทําไปไดประมาณ 70 เปอรเซ็นต โดยรูสึกวาการเปดเรื่อง

ดวยการตายของน้าํพุดนูาสนใจมากกวา จึงไดวางแผนการถายทาํฉากสุดทายกอนและนาํมาตัด

ตอเพื่อเปนฉากเปดเรื่อง ซึ่งในขั้นตอนการตัดตอจะเห็นวาผูกํากับไดอาศัยเทคนคิตางๆ ของ

โทรทัศนเขามาเสริมดังที่ไดกลาวมาแลว 

 

นอกจากนี ้ ผูกํากับเร่ืองน้าํพุยังไดใชเทคนิคการตัดสลบั (Cross Cut) เพื่อเลา

เหตุการณที่เกดิขึ้นในเวลาเดียวกนั แตสถานที่ตางกนั (Parallel Action) เพื่อเปรียบเทียบอารมณ
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ของตัวละครหรือเหตุการณทีแ่ตกตางกนั ดังเชนการตัดสลับระหวางเหตุการณทีน่้ําพุพากลุม

เพื่อนเขาไปเสพยาในสวนกบัเหตุการณทีห่นอยซึ่งเปนพี่สาวคนโตเดนิทางไปรับรางวัลนิยายดีเดน

แทนสุวรรณีซึง่ปวยและรกัษาตัวอยูที่โรงพยาบาล ทําใหเหน็อารมณและเหตุการณที่แตกตาง

ระหวางสิง่ที่ดกีับส่ิงที่เลว  

 

ฉากนีเ้ร่ิมตนทีน่้ําพุเดินนําเพือ่นๆ เขาไปตามทางเดนิในสวนสลับกับหนอยที่รูสึก

ตื่นเตนกับการไปรับรางวัลแทนแม และเมื่อน้ําพุเร่ิมสูบยาจะเหน็อารมณที่เซื่องซมึเลื่อนลอยของ

น้ําพุที่แตกตางจากหนอยที่ไปรับรางวัลในฐานะบุตรสาวคนโตของสุวรรณี สุคนธาไดรับเกียรติจาก

ทุกคนในงานที่ยนืขึ้นปรบมอืเปนเกยีรติใหกับสุวรรณี ทาํใหหนอยรูสึกภูมิใจเปนอยางมาก ซึ่ง

นอกจากการตดัสลับเพื่อเปรียบเทยีบเหตกุารณทั้งสองแลว ผูกาํกับยังไดอาศัยเทคนิคภาพชาเขา

มาทาํใหเหน็รายละเอยีดของอารมณ สีหนาทาทางของตัวละครไดชัดเจนขึ้น  
 

อีกตัวอยางหนึ่งในการเปรยีบเทยีบอารมณที่แตกตางของตัวละครที่อยูตาง

สถานที่กนัไดแก ตอนที่กิก๊ซึ่งถูกแมไลออกจากบานไดมาอาศัยอยูทีบ่านน้ําพ ุ ทามกลางความไม

พอใจของทกุคนในครอบครัว โดยเฉพาะสุวรรณีและหนอยที่มองวากิ๊กจะพาใหน้าํพุเสียคน หนอย

คอยพูดจาถากถางกิ๊กตางๆ นานา ขณะที่น้าํพกุ็กลับไปติดเพื่อน ทิง้ใหกิก๊อยูบานอยางโดดเดี่ยว

เพราะถูกกีดกนัออกจากวงครอบครัวของน้าํพุ ในที่สุดกิ๊กจึงคิดฆาตัวตาย  
 

ฉากนีเ้ลาโดยการตัดสลับระหวางตัวละคร 2 ตัวที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกัน คือ

น้ําพุกับกิก๊ ทั้งนี้เพราะกิก๊รูสึกวาน้ําพุเปนทีพ่ึ่งเพียงคนเดียว แตน้าํพุกก็ลับไมใสใจ ทิง้ใหเธออยู

ตามลําพัง น้าํพุจงึเปนเหตผุลสําคัญที่ทาํใหกิ๊กคิดฆาตวัตาย ซึง่ภาพไดตัดสลับในชวงหลงัจากที่

กิ๊กโดนหนอยตอวาอยางรุนแรงและเขามารองไหอยูในหองเพยีงคนเดียว ตัดสลับกับภาพน้ําพทุี่

กําลังมีความสุขอยูกับกลุมเพื่อน โดยภาพน้าํพทุี่กาํลังหัวเราะจะนําเสนอเปนภาพชา ขณะที่ภาพ

กิ๊กรองไหเปนภาพระยะใกลในจังหวะปกต ิ และตัดสลับกันทําใหเหน็ความแตกตางของอารมณตัว

ละครทั้งสอง ที่คนหนึง่คือน้ําพกุําลงัมีความสุขโดยไมรูวาตัวละครอีกตัวคือกิ๊กกําลังเสียใจอยาง

หนกัโดยมีตวัเองเปนตนเหตุสําคัญ 

 

อีกฉากหนึง่ซึง่ใชเทคนิคลักษณะเดียวกนันี ้ คือฉากวนัเกิดของสุวรรณีซึ่งจัดขึ้นที่

บานอยางงายๆ แตอบอุน โดยทุกคนอยูพรอมหนาพรอมตา ยกเวนน้าํพทุี่ออกไปงานปารตีท้ี่

ใหมจึดขึ้นที่บาน โดยมีเพือ่นๆ ทีเ่ปนวัยรุนหนุมสาวมากันมากมาย ซึง่นอกจากการตัดสลับ

เหตุการณ 2 แหงแลว ฉากนีย้ังพเิศษตรงทีใ่ชเพลง Happy Birthday เปนตัวเชื่อมเหตกุารณทัง้สองที่
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ดําเนนิไปพรอมๆ กันอกีดวย โดยเพื่อนคนหนึ่งเลนกีตารเพลง Happy Birthday ใหกับใหมใน

โอกาสที่กลับมามีอิสระอีกครั้งเปรียบเสมือนการไดเกิดใหม ซึ่งเพือ่นๆ ทุกคนรวมทัง้น้าํพกุ็รอง

เพลงวันเกิดใหกับใหมดวย เมื่อจบเพลงทอนแรก ภาพก็ตัดกลับมาที่บานซึ่งนาแพ็ทและลกูๆ ทุก

คนกําลงัรองเพลงอวยพรวนัเกิดใหกับสุวรรณีเชนกัน โดยรองเปนทอนที่ตอจากงานปารตี้ทีบ่าน

ของใหมพอด ี และตัดกลับไปกลับมาตามทอนของเพลงเชนนี้เร่ือยๆ เหตุการณทั้งสองแหงจึงดู

เหมือนเกิดขึ้นในเวลาเดียวกนั คูขนานกนัไป โดยในตอนทายของเพลง ผูกาํกับไดใชเทคนิคภาพชา

เขามาชวยเนนอารมณของตัวละครในสองสถานที่ 
 

เมื่อเพลงจบลง ตาํรวจไดบกุเขามาจับกลุมวัยรุนในงานปารตี้ บรรยากาศโกลาหล 

มีการใชเพลงทํานองตืน่เตนเขามาวางคูไปกับเหตุการณ และมีการแทรกภาพเปนภาพใบหนาของ

สุวรรณีที่กําลังมีความสุขกบัการเปาเทียนวนัเกิด โดยนําเสนอเปนภาพชาที่เหน็รายละเอียดสหีนา

ของสุวรรณีอยางชัดเจน เปนการเนนถงึอารมณที่ขัดแยงกนัระหวางเหตุการณ 2 เหตุการณที่

เกิดขึ้นในเวลาเดียวกนั และเปนการสื่อสารที่ทาํใหผูชมคาดเดาไดวาตัวละครสุวรรณีกําลังจะตอง

พบกับเหตุการณเลวรายในวันเกิดที่เธอกาํลังมีความสุขเมื่อน้ําพุถกูตํารวจจับ  
 

นอกจากการใชเทคนิคการตดัตอในการบอกเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นตางสถานที่ใน

เวลาเดียวกนัแลว การตัดตอของโทรทัศนยงัมีความสมัพันธทีท่ําใหละครโทรทัศนสามารถเลาเรือ่ง

ไดโดยไมจําเปนตองยึดติดกบัลําดับเวลา หากแตสามารถเดินหนาไปในอนาคตและถอยหลงัไปใน

อดีตไดโดยไมทําลายความรูสึกตอเนื่องของผูชม ซึง่จากการศึกษาพบวาละครทุกเรื่องในกลุม

ตัวอยางไดอาศัยคุณสมบัตินี้ของละครโทรทัศนในการบอกเลาเรื่องราวยอนไปในอดีต (Flashback) 

ซึ่งทาํใหการเลาเรื่องของละครมีความนาสนใจมากขึ้น มีประโยชนทัง้เปนการใหขอมูลที่มาของตวั

ละครหรือความขัดแยงในเรือ่งแกผูชม หรือเปนการเลาเรื่องใหมในมมุมองของตัวละครอีกตัวหนึ่ง 

ซึ่งทาํใหผูชมไดเขาใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นมากยิ่งขึน้และนาสนใจกวาการเลาเหตุการณทั้งหมดไปใน

ฉากเดียว ยกตัวอยางเชน เร่ืองเก็บแผนดิน ตอนที่มินทะดาพยายามพาพนัพสัสาขามแมน้าํ

ชายแดนเพื่อไปอยูดวยกนัทีค่าเซ แตถูกพอแมของพนัพัสสาพาตํารวจมาดกัจับ และมินทะดาถูก

ยิงไดรับบาดเจ็บ ซึ่งในตอนแรกนั้น ละครไดนําเสนอเหตุการณในมุมมองของพนัพสัสาที่เห็นวามิน

ทะดาถูกยงิและจมน้าํไป เธอจงึคิดวามินทะดาตายแลวเชนเดียวกับผูชมที่ไมรูชะตากรรมของตัว

ละครมินทะดาเชนกัน เมื่อละครใชเทคนคิของละครโทรทัศนในการบอกผูชมวาเวลาไดผานไป 5 ป

นับจากเหตกุารณนั้น ละครจึงเลาถึงตัวละครมินทะดาทีก่ลายเปนผูนาํทหารของคาเซ แต

กลายเปนคนเงียบขรึมเพราะฝงใจกับความรักที่มีตอพันพัสสา จากนัน้ ละครจงึไดยอนอดีตไปยัง

เหตุการณที่แมน้ําชายแดน โดยเปลี่ยนมานาํเสนอในมมุมองของตัวละครมินทะดาบางวาหลังจาก
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ถูกยงิไดรับบาดเจ็บแลว ไดเกิดอะไรขึ้นกับเขาบาง ผูชมจึงไดรูวาสิพรายตามมาชวยไวไดทัน

และพามนิทะดากลับหมูบาน ทั้งยังไดขอใหมินทะดาลมืพันพัสสาและมุงมัน่กับหนาที่ในการกอบกู

แผนดิน 

เทคนิคการเลายอนอดีตและเปลี่ยนมุมมองของตัวละครนี้ ทําใหละครมีความ

นาสนใจมากขึน้ ในการเกบ็งําเรื่องราวชะตากรรมของตัวละครมินทะดาไวกอนในตอนแรก แต

นําเสนอดวยมมุมองของพันพัสสาที่เขาใจวามนิทะดาตายแลว ซึ่งทาํใหผูชมรูสึกสงสารและเหน็ใจ

ในความรูสึกของพนัพัสสา จากนั้นเรื่องจงึไดเลาถงึตัวละครมินทะดาและยอนอดีตถึงเหตุการณใน

วันนั้นใหม ซึง่หากละครนาํเสนอเรื่องราวของมินทะดาตั้งแตแรก ผูชมก็จะไมรูสึกเหน็ใจพนัพัสสา

และกลับจะรูสึกวาละครเดินเรื่องชาเมื่อเหน็วาพันพัสสาเอาแตเศราโศกเสียใจทั้งที่ในความเปนจริง 

มินทะดายงัมชีีวิตอยู  
 

สําหรับเร่ืองน้าํพนุั้น ดงัที่ไดกลาวแลวในสวนของการเลาเรื่องในละครโทรทัศนวา

เร่ืองน้ําพุเปดเรื่องดวยตอนจบแลวจึงเลายอนอดีตชีวิตวยัรุนของน้ําพ ุ จากนัน้จงึสลับดวยการเลา

ยอนอดีตในวยัเด็กเพื่อบอกเลาปญหาครอบครัวที่เกิดขึน้ซึ่งเปนสาเหตุใหน้ําพุตองขาดพอต้ังแต

เล็ก โดยเปนความตั้งใจของผูเขียนบททีต่องการเอาใจผูชมโดยใหนักแสดงที่รับบทเปนน้าํพซุึง่เปน

พระเอกของเรือ่งไดปรากฏตัวตอผูชมอยางรวดเร็วตั้งแตตอนแรก เพราะการเลาเรือ่งราวตัง้แตวยั

เด็ก จะทาํใหผูชมที่ตองการเหน็พระเอกของเรื่องออกแสดงเกิดความเบื่อหนายและอาจเปลี่ยนไป

ชมรายการหรอืละครทางชองอื่นกอน ความสามารถในการเลาเรื่องแบบไมจํากัดเวลาของละคร

โทรทัศนจึงถูกนํามาใชเพื่อเอาใจผูชมโดยใหตัวละครเอกไดออกแสดงกอนแลวจงึเลายอนไปถงึ

รายละเอียดทีสํ่าคัญของชีวติในวัยเด็กภายหลงั 

 

ทั้งนี้ ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) ผูเขยีนบทเรื่องน้ําพุไดยอมรับ

วาการเลายอนอดีตบอยครั้งดูจะไมเหมาะสําหรับละครโทรทัศนนกั เพราะเหตุที่ผูชมละครโทรทัศน

ไมใชผูชมที่นัง่นิ่งชมละครอยูกับที่โดยตลอด แตอาจมีการทาํกิจกรรมตางๆ ในชวีิตประจําวนัไป

ระหวางนั้น ทําใหสมาธิในการชมละครไมตอเนื่อง การเลายอนเวลาไปมาจงึอาจทําใหผูชมเกิด

ความสับสนได ดวยเหตุนี ้ผูกํากับจึงไดนาํเทคนิคพเิศษดานภาพเขามาชวยทาํใหภาพเหตกุารณใน

อดีตมีความแตกตางไปจากการนาํเสนอภาพเหตุการณที่เปนเวลาปจจุบันเพื่อชวยใหผูชมที่อาจ

ไมไดรับชมโดยตลอดไมเกิดความสับสนกบัเร่ืองราว เทคนิคดังกลาวไดแก การใชภาพขาวดํา, การ

ทําภาพเปนสซีีเปยสีน้าํตาล, การทาํภาพใหดูจาและฟุงกวาปกติเหมือนอยูในความฝน เปนตน  

นอกจากนีย้ังพบวาการเลือกใชสีในภาพอดีตบางสวนยงัมีความสมัพนัธกับเนื้อหาทีน่ําเสนอดวย 

ยกตัวอยางเชน ตอนทีก่ิ๊กนกึถึงอดีตทีถู่กแมไลออกจากบานหรือตอนที่ถูกหนอย พีส่าวของน้ําพุตอ
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วาอยางรนุแรง ภาพอดีตในสวนนี้จะเปนสีแดงสัมพนัธกับอารมณของฉากที่คอนขางรนุแรง 

ขณะที่การพูดเกี่ยวกับความตายจะใชภาพอดีตเปนสีฟา เชนตอนที่น้าํพนุึกถงึคําพดูที่เคยถามนา

จักรวาเคยคิดอยากฆาตัวตายหรือไม หรือในตอนที่สุวรรณีนึกสังหรณใจกับคําพูดของหมอดูทีท่กั

วาเธอจะมีลูกเพียง 3 คนแนนอน เปนตน ทั้งนี้ ในบางครั้งผูกํากบัยังไดใชการ Fade White หรือใส

เทคนิคภาพไหวแบบน้ํากระเพื่อมเขามาเชือ่มภาพปจจุบนักับอดีตเพื่อทําใหผูชมเขาใจในการเลา

ยอนเวลาของละครดวย 

 

ไมเพียงแตการเลายอนอดีตเทานัน้ ละครโทรทัศนยังสามารถบอกเลาเรื่องราว

แบบยนระยะเวลาไดโดยการตัดนําภาพเหตุการณหลายเหตุการณมาเรียงตอกัน ในลักษณะคลาย

กับการถายทํามิวสิควิดีโอ ดังเชนเรื่องน้าํพทุี่เลาถึงความสัมพันธระหวางน้ําพุและจอมขวัญดวย

การนาํเสนอภาพเหตุการณตอๆ กัน เร่ิมจากจอมขวญันั่งดูน้าํพุเลนกีตาร ตอดวยน้าํพุนัง่ดจูอม

ขวัญเปาฟลุท และตอมาเปนทัง้คูนัง่เลนดนตรีดวยกนั ทานขาวกลางวันดวยกนั โดยมีเพลงที่มี

เนื้อหาเกีย่วกบัความรักเปนตัวเชื่อมภาพทั้งหมด ทําใหผูชมเขาใจไดวาความสัมพันธของทัง้สอง

คนไดพัฒนาไปตามเวลา ซึ่งเปนการยนระยะเวลาจากหลายวนัใหเหลือเพยีงไมกีน่าทีเทานั้น ซึ่ง

ลักษณะเดียวกันนี้ก็ปรากฏในเรื่องเก็บแผนดินเชนกนั ในตอนที่มินทะดาเริ่มสนทิสนมกับพนัพัสสา

และในตอนทีม่ินทะดาใชชวีติอยูกับพนัพัสสาอยางมีความสุขที่หมูบานนาคา ละครไดนําเสนอภาพ

ของตัวละครทัง้สองทํากจิกรรมตางๆ ดวยกัน ทาํใหผูชมเขาใจพัฒนาการความสมัพนัธของทั้งสอง

คน โดยใชเพลงเปนตวัรอยภาพตางๆ เขาดวยกัน ซึ่งในฉากที่มนิทะดาเริ่มสนทิกับพันพัสสาและ

ออกไปเที่ยวดวยกนันี ้มีจุดที่นาสังเกตคือ ผูกาํกับไดเลอืกใชเพลงสากลเขามาวางประกอบภาพ ซึ่ง

แตกตางจากโทนของเรื่องทีใ่ชเพลงแนวเพื่อชีวิตเปนเพลงประจําเรื่องมาตลอด การใชเพลงสากลที่

กําลังไดรับความนยิมในขณะนัน้เขามาประกอบในฉากนี้จึงสะดุดหูผูชมที่ติดตามเรือ่งราวมาโดย

ตลอดอยูพอสมควร ซึ่งจากการสอบถามผูกํากับนัน้ นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 

2548) กลาววาเปนความตั้งใจที่จะลองใชเพลงสากลที่กําลังไดรับความนิยมเพื่อดึงดูดผูชมกลุม

วัยรุนประกอบกับหงา คาราวานซึ่งแตงเพลงประจําใหกบัเร่ืองนัน้ ไมถนัดการแตงเพลงรักสาํหรับ

วัยรุน 
 

“ส่ิงที่เรากลวัมาตลอด เวลาทําละครอะไรซักเรื่องทีม่ันหนัก เราจะถามตัวเองอยู

บอยๆ วา วยัรุนจะดูไหม เพราะวาตลาดตอนนี ้ ตลาดใหญที่สุดคอืตลาดวัยรุน เมื่อไรทีว่ัยรุนดู

ละคร แลวหันมาสรางกระแสในหมูวัยรุนดวยกนั ละครจะมีคนดูเยอะมาก...แลว Subject ทีเ่ราจะ

ทําเก็บแผนดนิ มนัหนักมาก วัยรุนไมเคยสนใจมองเหตุการณทางดานชายแดนเลย คนวางเพลง
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เขาก็แนะวาเอาเพลงนี้ไหมครับ มันกําลงัฮติ ทีแรกจะไมเอา เดีย๋วมนัลกูผีลูกคนอยูนะ เรารูเลย

วาถาใสไปนี่มนัโดดแน แตกเ็อา...ใสไป เรียกคนดูวยัรุนหนอย” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 
 

นอกจากเทคนคิพิเศษที่เขามาชวยในการบอกเลาเรื่องราวตางๆ แลว ในเรื่องน้ําพุ

ยังมกีารใชเทคนิคพิเศษเพือ่ลดความรุนแรงหรือลอแหลมของเนื้อหาที่นาํเสนอดวย ดังเชนภาพที่

นักแสดงเสพยาเสพติดหรือตอนทีน่้ําพุกับกิก๊กินยานอนหลับฆาตัวตายดวยกนั ภาพจะถูกทําเปนสี

ขาวดําแบบเนกาตีฟ ซึ่งทําใหไมเหน็ภาพการกระทาํของตัวละครชัดเจนนกั ซึง่ผูกาํกบั (ศรัณยู วงศ

กระจาง. สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาววาการใชภาพลักษณะดังกลาวเปนไปเพื่อหลีกเลี่ยงไม

นําเสนอภาพการเสพยาเสพติดหรือการฆาตัวตายโดยตรง ซึง่ชวยลดความรนุแรงของภาพลงได 

โดยยังคงรักษาเนื้อหาและอารมณที่ตองการนําเสนอไวไดเชนเดิม 

 

จากที่ยกตวัอยางมาจะเหน็ไดวาการตัดตอและเทคนิคพิเศษทางดานภาพไดถกู

นํามาใชเพื่อประโยชนในการเลาเรื่องของละครโทรทัศน ซึ่งนอกจากการใชภาพดงักลาวที่เพิ่มเตมิ

เขามาในขั้นตอนหลงัการผลิตแลว ในระหวางการผลิตเองนัน้ ละครโทรทัศนก็สามารถเราอารมณ

ผูชมไดดวยการถายภาพของกลองเชนกนั  
 

เก็บแผนดินเปนละครแนวชวีติผสมแอคชั่น มีฉากการตอสูปรากฏอยูเปนระยะ ซึ่ง

จากการศึกษาพบวาผูกํากับไดอาศัยเทคนคิการถายภาพของกลองโทรทัศนเขามาชวยในการเรา

อารมณของผูชมคอนขางมาก โดยในจังหวะที่ตองเนนอารมณจากสหีนาของนักแสดงเปนพิเศษ ผู

กํากับจะใชการ Zoom in เขาไปที่ใบหนาของนักแสดง ทั้งจาก Close Shot ที่เหน็ใบหนาลงมาถงึ

ระดับหนาอกเขาไปเปน Close up ที่เหน็แตใบหนา และจาก Close up ที่จับใบหนานักแสดงเขาไป

เปน Very Close up ที่เหน็เพียงดวงตาของนกัแสดง เปนตน ซึง่การ Zoom in นี้เทากับเปนการนาํ

สายตาผูชมใหสนใจกับส่ิงที่กลองนาํเสนอ รวมทัง้ทาํใหเหน็รายละเอียดการแสดงออกซึ่งอารมณ

ทางสีหนาของนักแสดงชัดเจนมากขึ้น นอกจากนี้ การ Zoom in ดังกลาวยงัไดนําเสนอประกอบกับ

เทคนิคการตัดตอภาพ เชน การดึงภาพใหชาลง หรือกระชากใหเร็วขึ้น รวมทัง้มีการใชเสียง

ประกอบตามจังหวะการ Zoom ภาพ เปนการเพิม่ความเราอารมณใหมากขึ้นดวย  
 

ตัวอยางฉากทีใ่ชเทคนิคดังกลาวนี้ ไดแก ฉากทีพ่ระเอกกับนางเอกไดพบกันโดย

ไมคาดคิด คือ ฉากที่มินทะดานาํทหารมาปลนยาจากคายผูอพยพในฝงไทยเพราะคาเซถกูโจมตี

อยางหนักจนขาดแคลนยาที่จะมารักษาคนเจ็บ ซึง่เปนเวลาเดียวกบัที่พนัพัสสามาสืบขาวมินทะดา
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ที่คายผูอพยพพอดี ทาํใหมินทะดาไดเจอกับพนัพัสสาเปนครั้งแรกหลังจากที่ไมไดพบกันมา

นาน 5 ป ตั้งแตมินทะดาถกูยิงที่ชายแดน จังหวะที่มนิทะดาเหน็พันพสัสานัน้ กลองได Zoom in เขา

ไปที่ดวงตาของมินทะดา และพันพัสสาที่มองตอบกลบัมา พรอมกับใชเทคนิคภาพชาและเสยีง

ประกอบตามจังหวะที่กลอง Zoom เขาไปใกลเปนการเนนอารมณในชั่วขณะเวลาสาํคัญนั้นของตัว

ละครใหชัดเจนเพื่อเราอารมณความรูสึกของผูชม  
 

การ Zoom in เพื่อนาํสายตาและเราอารมณผูชมนี้มีปรากฏอยูคอนขางมาก 

นอกจากตัวอยางที่ยกมาแลว ยงัมกีารเนนอารมณตกใจและมีพิรุธของตัวละครยะโพซึ่งเปนคน

ทรยศในตอนที่จําใจบกุไปชวยชงิตัวนาคาพรอมกับพวกมินทะดา โดยกลองได Zoom in เพื่อนาํ

สายตาผูชมใหสนใจกับปฏิกิริยาที่ยะโพแสดงออกมา ซึ่งในเรือ่งน้าํพกุ็ปรากฏการถายภาพใน

ลักษณะเดียวกันนี้เชนกัน ดังเชนในตอนที่สุวรรณีไดรับโทรศัพทจากตํารวจที่แจงวาน้ําพุถูกจับ ใน

จังหวะที่สุวรรณีตกใจกับส่ิงที่ไดยินนั้น กลองได Zoom in เขาไปที่ใบหนาในจงัหวะเดียวกนัเพื่อเนน

อารมณขณะนั้นของนักแสดงดวย 

 

การเนนอารมณของตัวละครยังถูกถายทอดผานการตัดตอภาพซ้ําๆ ดวยเชนกนั 

เชน จงัหวะสหีนาตกใจ ไมคาดคิดตางๆ ภาพทาทางหรือสีหนาของตัวละครจะถูกนาํมาตัดตอซํ้าๆ 

เพื่อเนนย้าํอารมณที่เกิดขึ้น ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ ฉากที่มนิทะดาเผชิญหนากับชลชาติซึ่งตางคน

ตางก็รูวาอีกฝายรักพันพัสสาเชนกัน โดยมินทะดารูวาชลชาติเปนคูหมั้นของพันพัสสาและชลชาตกิ็

รูวามนิทะดาเปนคนรักของพันพัสสาอยู ตัวละครทัง้สองเผชิญหนากันในฉากทีม่ินทะดาพาทหาร

เขามาปลนยาที่โรงพยาบาลในฝงไทยและชลชาติซึ่งเปนทหารก็อยูในเหตุการณพอด ี จังหวะที่ตาง

คนตางจองมองกันนัน้ กลองใช Zoom in แบบเร็วเขาหานักแสดงทีละคนจากภาพ Medium Shot ที่

เห็นประมาณสองในสามของตัวเขามาเปน Close Shot เพื่อเนนอารมณที่แสดงออกทางสีหนา และ

ตัดสลับใบหนาทัง้สองฝายดวยจงัหวะเร็ว โดยใชภาพระยะใกลข้ึนเรื่อยๆ จาก Close up ใบหนาเขา

มาเปน Very Close up ที่เหน็แคดวงตาของทัง้สอง จากนั้นในจังหวะทีช่ลชาติข้ึนกระสุนใหม มนิทะ

ดาฉวยโอกาสหยิบปนจากทหารที่ตายอยูขางๆ ข้ึนมาเล็งที่ชลชาต ิ ภาพทีม่ินทะดายกปนขึ้นเลง็นี้

ถูกตัดตอซํ้าๆ กัน 3 คร้ัง กอนจะปลอยใหภาพดําเนนิไปอยางปกติ เปนการเนนย้ําจังหวะการ

กระทาํของตัวละครมินทะดาที่กาํลังไดเปรียบและมีโอกาสฆาชลชาติได และขณะที่ชลชาตกิําลงั

จะยิงสวนแตพบวากระสนุหมดแลวนั้น กลองไดใชการ Zoom in แบบเร็วเขาไปที่ใบหนาของทั้งสอง

อีกครั้ง ซึ่งทาํใหผูชมไดเหน็อารมณจากสีหนาแววตาของทัง้สองในขณะนั้นอยางชดัเจน ทําให

เหตุการณดูนาตื่นเตนเราใจมากยิง่ขึ้น 

 



 152 

นอกจากบอกเลาเรื่องราวดวยเทคนิคการถายภาพตาง ๆ ที่ชวยเพิ่มอารมณ

ของฉากแลวนัน้ ยังพบวา ในบางครั้งการเคลื่อนกลองยงัชวยสื่อถึงอารมณความรูสึกของตัวละคร

ไดอีกดวย ดงัเชนในฉากทีเ่บิ้มทะเลาะกับพิพัฒนอยางแรง เพราะถกูกลาวหาวาที่เปนตนเหตุให

อภิญญาประสบอุบัติเหตุเสยีชีวิต พิพัฒนหลุดปากพูดวาเบิม้เปนนองที่ไมไดเกิดจากพอคน

เดยีวกนั ทําใหเบิ้มทั้งเสียใจและสับสนกับส่ิงที่ไดยินจนตัดสินใจกลับไปพึ่งยาเสพติดเพื่อใหลืม

ความทุกขอีกครั้ง  
 

ฉากดังกลาวนีเ้ร่ิมตนที่เบิม้นอนบิดไปมาอยูบนเตียง กลองที่จับภาพเบิ้มจากมุม

สูงจะเคลื่อนไหวสายเอียงไปมาชาๆ เขากับการเคลื่อนไหวของเบิ้ม และมีการใชเทคนิคพิเศษทําให

ภาพมีเงาซอนตามการเคลื่อนไหว ทําใหดูมึนงง สับสน จนเมื่อตัวละครคุณใหญเขามาในหอง การ

เคลื่อนไหวของกลองและเงาของภาพจงึหายไป กลับเปนปกติ การเคลือ่นไหวของกลองและเงาของ

ภาพจึงเปนสิง่ที่แสดงถงึอารมณความรูสึกของเบิ้มทีม่ีทัง้ความสับสน เสียใจและอาการเมาเคลิม้

เกือบไมไดสติเพราะฤทธิ์ของยาเสพติดที่เสพเขาไป ซึ่งลักษณะการใชภาพเปนเงาเพื่อแสดงถึง

ความมนึงงของตัวละครนี้ กเ็ปนสิ่งที่ปรากฏในละครเรื่องน้าํพุดวยเชนกัน ในฉากทีน่้าํพุเคลิบเคลิ้ม

เพราะฤทธิ์ของยาเสพติดทีเ่สพเขาไป กลองจงึนําเสนอภาพแทนสายตาของน้าํพุและใชเทคนิค

ภาพดังกลาวเขามาชวยสื่อถงึอาการที่เกิดเพราะฤทธิย์าทีน่้ําพุไดรับ 
 

นอกจากเทคนคิดานภาพดงัที่ไดกลาวมาแลวนัน้ เพลงและเสียงประกอบก็มีสวน

สําคัญในการชวยเราอารมณของผูชมดวยเชนกัน  
 

จากการศึกษาพบวาละครโทรทัศนทกุเรื่องจะมีเพลงประจําเรื่องที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับเร่ืองราวที่เปนประเด็นหลักของเรื่องหรือเปนความรูสึกของตัวละครเอก ดงัเชน เร่ืองเกบ็

แผนดินจะมเีพลงประจาํทีม่ีเนื้อหาพูดถึงการยนืหยัดตอสูเพื่อชาติ, เร่ืองน้ําพุมีเพลงประจําที่พูดถึง

ความรูสึกของตัวละครเอกคือน้ําพุที่รูสึกถกูทอดทิง้ใหอยูโดดเดี่ยวลาํพัง และเรื่องตมมีเพลงประจาํ

ที่พูดถงึความรกัของแม เปนตน โดยเพลงประจําของแตละเรื่องจะมีโทนอารมณที่เขากับเร่ืองราว

ดวย โดยเพลงเก็บแผนดินจะใชเสียงผูชายขับรองเปนหมูใหความรูสึกเหมือนทหารที่มุงมัน่ตอสู

เพื่อรักษาเอกราชของชาติไว ขณะที่เร่ืองน้าํพุซึง่ตัวละครเอกเปนวยัรุนจะใชเพลงในแนวปอป ขับ

รองโดยนกัแสดงซึ่งเปนพระเอกของเรื่องเอง เพลงจงึใหความรูสึกถงึความเหงาอางวางของวัยรุน

คนหนึ่ง สําหรบัเร่ืองตมทีพู่ดถึงความรักของแมนัน้ ใชเสยีงผูหญิงขับรอง จังหวะคอนขางชา มกีาร

เอื้อนเสียงที่ใหความรูสึกออนหวานและอบอุน ซึง่เพลงประจาํของแตละเรื่องจะถูกนาํมาใชเปด

ประกอบในเรือ่งอยูเปนระยะๆ รวมถึงมีการนาํมาทาํใหมในแบบบรรเลงเพื่อใชประกอบในละคร 
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โดยเฉพาะในชวงทายฉาก เปนการทิง้ระยะทอดอารมณใหผูชม นอกจากนี้ ยงัพบวามกีารนาํ

เพลงประจาํเรือ่งมาเรียบเรียงใหมในแบบที่หลากหลายออกไป (Variation) เพื่อใชกับโทนอารมณ

ตางๆ ของเรื่องทีห่ลากหลาย เชน ในตอนจบของละครเก็บแผนดิน ซึ่งเด็กที่เปนผูนาํของคาเซถกูยงิ

ตายกลางแมน้ํา ขณะที่มนิทะดาอุมศพของนาคาหนัหลังเดินกลบัไปฝงคาเซนั้น เพลงเก็บแผนดนิก็

ดังขึ้นมา แตเปนเสียงรองของเด็กซึ่งเปนนักแสดงที่รับบทนาคานั่นเอง และภาพกค็อยๆ ขยายเปน

ภาพกวางใหเห็นระยะที่มินทะดาขามแมน้ําหางออกมาจากฝงไทยที่มพีันพัสสายืนรออยู ซึ่งการใช

เสียงเด็กของนาคาเปนผูขับรองเพลงเกบ็แผนดินในตอนจบนี ้ สรางความรูสึกสะเทือนใจแกผูชม

อยางมากที่ตองเหน็ชนกลุมนอย ไมเวนแมกระทัง่เด็กไดพยายามตอสูเพื่อแผนดินจนตัวตาย 
 

สําหรับเร่ืองการใชเสียงประกอบในละครนั้น พบวาเรื่องเก็บแผนดนิเปนเรื่องที่ใช

เสียงประกอบมากที่สุด ซึ่งอาจเปนเพราะเก็บแผนดนิเปนละครทีม่ีแนวแอคชั่นเขามาผสมผสาน 

การใชเสียงประกอบตางๆ ที่เขากับจังหวะของภาพจงึเปนการเราอารมณ เพิ่มความตื่นเตนใหกบั

ละครได ขณะที่เร่ืองอืน่ๆ ไมปรากฏการใชเสียงประกอบในลักษณะที่ชวยเพิม่ความตื่นเตนเชนนี้

นัก 

 

อยางไรก็ตาม จุดทีน่าสงัเกตคือในเรื่องตมซึ่งมกีารผอนอารมณผูชมดวยฉากตลก

ขบขันเปนระยะ พบวามกีารใชเสียงที่ตลก สนุกสนานเขามาประกอบจังหวะปฏิกิริยาของนกัแสดง

ที่สรางความขบขันดวย ดังเชนตอนที่ตวัละครทําอะไรผิดพลาดหรอืเสียหนาจากการกระทําของ

ตัวเอง จะมีเสียงเครื่องเปาทองเหลืองแผดขึ้นมาประกอบสีหนาของนักแสดงดวย รวมไปถงึเสยีง

ตลกอื่นๆ ที่เขามาประกอบจังหวะการเลนมุขของนกัแสดง ซึง่เปนลกัษณะคลายคลึงกับการแสดง

ตลกในคาเฟทีจ่ะมีเครื่องดนตรี เชน กลองหรือฉาบเขามาประกอบจังหวะขณะทีน่ักแสดงเลนมขุ

ตางๆ เชนกนั เปนการเนนจงัหวะและปฏกิิริยาของนักแสดง และทาํใหเพิม่ความตลกขบขันมากขึ้น 

ซึ่งจากการสัมภาษณผูกํากบัการแสดง คอื ภัทราวดี มชีูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาว

วาเสยีงประกอบเหลานี้ไมใชความตั้งใจของผูกํากับ แตเปนความคิดของผูดูแลเสียงและเพลง

ประกอบที่ตั้งใจใชเสียงเหลานี้เขามาประกอบในฉากตลกขบขัน อยางไรก็ตาม ภัทราวดีกลาววา

เปนความผิดพลาดที่ไมไดเขาไปดูแลการใสเสียงประกอบอยางใกลชดิตั้งแตแรก เพราะแนวคิด

หรือสไตลของแตละคนอาจไมเหมือนกนั ผูกํากับมหีนาที่ตองเขาไปดูแลเพื่อใหละครออกมาใน

แบบที่ตองการมากที่สุด 

 

กลาวโดยสรุปแลว ลักษณะการสื่อสารของละครโทรทัศนที่สามารถสื่อสารกับ

ผูชมไดทั้งภาพและเสียง ทาํใหละครโทรทัศนอาศยัคุณสมบัตินี้เขามาชวยในการเลาเรื่อง การเนน
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ย้ําส่ิงที่ตองการนําเสนอและการเราอารมณของผูชมใหมีอารมณรวมหรือต่ืนเตนไปกับละคร

มากขึ้น โดยละครโทรทัศนอาศัยเทคนคิการตัดตอเขามาชวยในการเลาเรื่องทัง้การเลาถงึ

เหตุการณตางสถานทีห่รือตางเวลาไดโดยไมขาดความตอเนื่อง ซึ่งนอกจากชวยในการเลาเรื่องให

มีความนาสนใจมากขึ้นแลว การเลาถึงเหตุการณที่ดําเนินไปพรอมกันในสถานที่ตางกนัยงัมี

ประโยชนในการเปรียบเทยีบเพื่อเนนย้าํอารมณความรูสึกของตัวละครอกีดวย นอกจากนี้ในการ

เลายอนอดีต ยังไดอาศัยเทคนิคพเิศษตางๆ ดานภาพเขามาสรางความแตกตางใหผูชมไมสับสน

กับเวลาในการเลาเรื่อง เพราะผูชมละครโทรทัศนไมใชผูชมทีน่ั่งชมอยูกับที ่ การประกอบกิจกรรม

อ่ืนๆ ขณะดูละครโทรทัศนอาจทาํใหผูชมขาดสมาธิและการเกิดความสับสนกับเวลาในเรื่องได ทั้งนี ้

การตัดตอยังชวยเสริมอารมณใหกับผูชมไดอีก ดังเชน การตัดภาพซ้ําๆ เพื่อเนนอารมณและ

แอคชั่นของตัวละคร นอกจากนี้เทคนคิการถายภาพของกลองโทรทัศนยงัมีสวนชวยเราอารมณ

ผูชมไดโดยการนําสายตาผูชมเขาไปสัมผัสกับรายละเอยีดของอารมณความรูสึกที่แสดงออกมา

ผานสหีนาของนกัแสดงอยางใกลชิด โดยพบวามีการ Zoom in ใบหนาของนักแสดงในจังหวะที่มี

ปฏิกิริยาตอเหตุการณสําคญัตางๆ ในเร่ือง เชนเดียวกับการใสเพลงและเสียงประกอบซึ่งมีหนาที่

ในการเราอารมณของผูชมใหคลอยตามเรือ่งราวโดยไมรูตัว ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนคุณสมบัติ

พิเศษของการนําเสนอละครโทรทัศน 
 

ความตั้งใจใชเทคนิคทางภาพและเสียงในการเราอารมณคนดูนี ้ ตรงกับส่ิงที ่ 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน (2542) กลาวถึงการเลาเรือ่งของภาพยนตรวาเปนของภาพยนตรแนว 

ดรามา (Drama) ที่ใชศิลปะในการเราอารมณคนดู ซึ่งแตกตางจากภาพยนตรในแนวเรียลิสทที่จะใช

ความเหมือนจริงสรางความเชื่อถือใหกับคนดู และใชความเชื่อนัน้เปนตวัสรางอารมณรวมตอ

ภาพยนตร การเลาเรื่องในแนวเรียลิสทจึงนาํเสนอแบบตรงไปตรงมา ไมมีความตั้งใจใชเทคนคิ

ตางๆ เขามาเลนกับอารมณของคนดู ดังนั้น จึงสรุปไดวาละครโทรทศันของไทยอาศัยเทคนิคดาน

ภาพและเสียงในเชิงศิลปะทีแ่ตกตางไปจากแนวสมจริงเขามาเพิ่มความเปนละคร (Drama) ใหมาก

ข้ึนเพื่อเราใหผูชมมีอารมณคลอยตามเรื่องราวทีน่ําเสนอ  
 

 

 



บทที่ 5 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การวิจยั “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท” 

เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธกีาร ใชการวิเคราะหตัวบท (Textual 

Analysis) ประกอบการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth interview) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา

ลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงทีป่รากฏอยูในละครโทรทัศนแนวเรียลิสม อันเปนลกัษณะ

ของขนบการแสดงละครของไทยทีย่ังคงอยูในการนําเสนอละครโทรทัศนในปจจุบัน รวมถึงเพื่อ

พัฒนาการสําคัญของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสม 

 
สรุปผลการวจิัย 

 
จากการศึกษาวิเคราะหสามารถสรุปผลการวิจัยไดตามจดุประสงค ดังตอไปนี้ 

 

วัตถุประสงคขอที่ 1   เพื่อศึกษาพฒันาการที่สําคัญของละครโทรทศันไทยแนวเรยีลิสท 

 

จากการศึกษาพบวาพัฒนาการสําคัญของการนําเสนอละครแนวเรียลิสทใน

ประเทศไทยมอียู 2 เหตุการณสําคัญ ไดแก การกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนในป พ.ศ. 2519 และ

ละครโทรทัศนเร่ืองคําพพิากษาในป พ.ศ. 2527 โดยในชวงกอนการกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนนัน้ 

ในทศวรรษที ่ 2510 เปนชวงที่นิสิตนักศึกษามีความตื่นตัวและตองการแสดงออกซึ่งความคิดเห็น

ทางการเมืองเพื่อเรียกรองประชาธิปไตย โดยใชวิธีการตางๆ เชน การออกหนงัสอืเผยแพรความ

คิดเห็นผานขอเขียนตางๆ รวมทัง้การแสดงออกผานละครเวท ี เปนการปลุกกระแสของละครเวทีให

กลับมาอีกครัง้หลงัจากที่เสือ่มความนิยมลงไปเพราะอทิธิพลของสื่อสมัยใหมอยางโทรทัศนและ

ภาพยนตร ประกอบในชวงเวลาใกลเคียงกันนั้น เร่ิมมีการเรียนการสอนวิชาการละครสมัยใหมแบบ

ตะวันตกขึน้ในระดับมหาวทิยาลยั ทาํใหแนวคิดแบบละครสมัยใหมที่ใหความสาํคัญกับการ

นําเสนอความจริงไดแพรหลายในหมูนิสิตนักศึกษาและขยายตอมายังประชาชนในเวลาตอมา 

 
1.1. การกอต้ังคณะสงเสริมศิลปน  

 
คณะสงเสริมศิลปนกอต้ังขึน้จากการรวมตัวกันของนิสิตคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในป พ.ศ. 2519 โดยการนาํของปนัดดา กลัยจาฤกและรุนพี่รวมสถาบนั 
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ซึ่งเคยมีประสบการณจากการผลิตละครโทรทัศนออกอากาศในนามคณะนิเทศศาสตรมากอน โดย

มีผลงานในชวงหลงัเหตกุารณ 14 ตุลาคม 2516 เร่ือง “จุดขาวบนมานดํา” เปนการแสดงออกซึง่

ความคิดเหน็ทางดานการเมืองผานสื่อละครโทรทัศน โดยไดรับอิทธิพลจากระแสสังคมทีน่ิสิต

นักศึกษามีความตื่นตัวทางการเมืองและตองการแสดงออก ดังนัน้ เมื่อกลุมทีมงานเดิมที่รวมกัน

ผลิตละครเรื่องนี้ไดมีโอกาสผลิตละครออกอากาศจริงทางชอง 5 ในนามของคณะสงเสริมศิลปน 

จึงยดึแนวละครในลักษณะที่เคยทาํมากอน กลาวคือนาํเสนอละครในแนวสรางสรรคเปนประโยชน

ตอสังคม โดยไดเร่ิมนําประเด็นหรือเหตุการณในสังคมมานําเสนอเปนละครโทรทศันแตกตางจาก

คณะละครอื่นๆ ในสมยันัน้ที่นยิมนาํนวนยิายจากนักเขยีนที่มีชื่อเสียงมาดัดแปลง หรือใชการเขียน

บทขึ้นใหมเปนแนวชีวิตหรอืเร่ืองราวความรัก 

 

ผลงานละครสั้นจบในตอนเรือ่งแรกของคณะสงเสริมศิลปนที่ออกอากาศในเดือน

สิงหาคม พ.ศ. 2519 เร่ือง “ทางที่ไมไดเลอืก” เปนการนําปญหาของเด็กวัยรุนที่ไดรับความกดดนั

จากคานิยมของสังคมที่ใหคณุคากับการสอบเขาเรียนในมหาวิทยาลยัมานาํเสนอ นอกจากนีย้ังมี

การหยบิยกเหตุการณตางๆ มาผกูเปนละครโทรทัศนอีก อาทิเชน “เรียวไผ” ซึง่นาํเสนอเรื่องของ

นายทนุกับชาวบาน, “เหยื่อสังคม” ที่กลาวถึงปญหายาเสพติด และ “คนหวัโขน” ที่หยิบอาชพีนกั

โฆษณาซึง่เริ่มเกิดขึ้นในขณะนั้นมานําเสนอ เปนตน โดยผลงานที่ประสบความสาํเร็จอยางสงูคอื

เร่ือง “บาปบริสุทธิ”์ ที่นาํเสนอเรื่องราวเกีย่วกับวัยรุน นบัเปนการจุดประกายการนาํเสนอละครแนว

สรางสรรคใหกับวงการละครโทรทัศน 

 

นอกจากเปนคณะที่ริเร่ิมในดานแนวคิดแลว ละครของคณะสงเสรมิศิลปนยงัได

เร่ิมนําเทคนิคใหมๆ เขามาใชในการผลติละครโทรทัศน ทาํใหละครโทรทัศนมีความละเอียดและ

สมจริงมากยิง่ขึ้น ดงัเชนการเลิกใชวิธีการบอกบทชวยนกัแสดงในการแสดงออกอากาศสด แตให

นักแสดงมกีารเตรียมตัวซักซอมและทองจาํบทเพื่อแสดงออกอากาศ รวมทั้งเปนคณะทีน่ําระบบ

บันทกึวิดีโอและการตัดตอเขามาใชกับละครโทรทัศน โดยเฉพาะการถายทาํนอกสถานี ตางจาก

ละครในสมัยกอนที่แสดงสดในหองสงของสถานเีทานัน้  

 

จึงนับไดวาละครของคณะสงเสริมศิลปนเปนตนกาํเนิดของละครแนวสรางสรรค

สะทอนสงัคมในเมืองไทย ซึ่งเปนแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการสะทอนภาพปญหาที่เกิดขึ้นผาน

ทางละครใหผูชมไดตระหนักรูและหาทางแกไข  
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2. การนําเสนอละครแนว Modified Realism เรื่อง “คําพิพากษา” 
 

ความตั้งใจนําเสนอละครโทรทัศนดวยแนวเรียลิสทปรากฏชัดเจนที่สุดในเรื่อง  

“คําพิพากษา” กํากับการแสดงโดยสดใส พันธมุโกมล ในป พ.ศ. 2527 โดยไดแนวความคิดมาจาก

ความพยายามในการนําเสนอละครสมัยใหมที่ตองการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการดโูทรทัศนที่เปน

ลักษณะ Passive ของผูชมและลักษณะของละครโทรทศันไทยที่เนนความบนัเทงิเปนสําคัญเพียง

อยางเดยีว สดใส พันธุมโกมล จึงไดเลือกนาํนวนยิายรางวัลซีไรทของชาติ กอบจิตติ มานาํเสนอ

ดวยแนว Modified Realism ที่เนนการนําเสนอแบบสมจริง ปราศจากการแสดงออกอยางจงใจ แต

ขณะเดียวกนัก็ผสมผสานจนิตนาการสรางสรรคในการนําเสนอและการสื่อความหมายพิเศษให

ผูชมไดรับรูแกนของเรื่องดวย ซึ่งละครเรื่องดังกลาวประสบความสาํเร็จอยางสงู ทัง้ในดานจํานวน

ผูชม, ผูสนับสนุนและคาํวิจารณตางๆ 

 

วัตถุประสงคขอที่ 2    เพื่อศึกษาลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละคร  

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสท  
 

จากการศึกษาละครโทรทัศนไทยทีม่ีแนวคดิในการนาํเสนอแบบละครเรียลิสททัง้ 

3 เร่ือง ประกอบดวย เกบ็แผนดิน, น้าํพุ และตม พบวาละครแนวเรียลิสทของไทยใชแนวการ

นําเสนอแบบไมเหมือนจริง (Presentation Styles) เขามาผสมในการนําเสนอแบบเรียลิสททีเ่นน

ความสมจรงิ (Representation Styles) ทั้งในดานบทละคร, การคัดเลือกนักแสดง, การแสดง, การ

ออกแบบศิลปกรรมและเทคนิคดานภาพและเสียง เพื่อประโยชนในการสรางความนาสนใจใหผูชม

ติดตามชมละครมากขึ้น ดงัมีรายละเอยีดดงัตอไปนี้ 

 
2.1. บทละคร 
 

บทละครโทรทศันแนวเรียลิสทของไทยกลาวถึงประเด็นปญหาที่เกิดขึ้นในสังคม

หรือชีวิต ใหความสาํคัญกับเหตุและผลในการผูกเรื่องและการกระทําของตัวละครตามแนวคิดแบบ

เรียลิสท แตดวยเหตทุี่เนือ้หาของละครคอนขางเครงเครียดและหนกัสําหรับผูชมที่ตองการความ

บันเทงิจากการชมละครโทรทัศน ทําใหผูผลิตละครจําเปนตองอาศัยความตลกขบขันซึ่งเปน

ลักษณะของละครไทยแตโบราณเขามาชวยผอนอารมณใหผูชมไมตองเครงเครียดกับการชมละคร

มากเกินไป ทาํใหผูชมสามารถติดตามละครที่มีเนื้อหาหนักไดโดยไมเบื่อหนาย นอกจากนี้ พบวา

ผูเขียนบทโทรทัศนยงัไดอาศยัเรื่องราวความรักมาชวยในการดําเนินเรื่องอีกดวย เพราะเรื่องราว
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ความรัก โดยเฉพาะความขดัแยงแบบรักสามเสาเปนเรือ่งราวที่ถูกรสนิยมของคนไทย ผูชมละครจะ

มีความรูสึกรวมไปกับตัวละคร ทําใหติดตามชมละครอยางตอเนื่อง ซึ่งการเพิ่มเติมรสชาติทั้งเรื่อง

รักและความตลกขบขันนี้เปนการดงึดูดใหผูชมติดตามชมละครและสามารถรับรูเนื้อหาหรือสารที่

ผูผลิตละครตองการนําเสนอในที่สุด 

 

ละครโทรทัศนแนวเรียลิสทของไทยยงัคงปรากฏแนวคิดเรื่องบาปบุญคณุโทษ

เชนเดียวกับละครไทยโบราณ ซึ่งเปนอทิธิพลจากพทุธศาสนาที่สอนใหคนทาํความดีเพื่อใหไดรับ

ผลบุญที่ดีเปนการตอบแทน และละเวนความชัว่เพื่อหลกีเลี่ยงผลแหงกรรมชั่วเชนกนั ซึ่งในละคร

แนวเรียลิสทปจจุบันกย็ังคงปรากฏแนวคดิในลักษณะดงักลาวอยู ดังเชนในเรื่องเกบ็แผนดินที่    

ตัวละครที่กระทําชัว่ดวยการทรยศหักหลงัพวกพองตองตายอยางทรมาน และตวัละครในเรื่องตมที่

ตั้งใจกลับตัวเปนคนดีและตองฝาฟนอุปสรรคมากมาย และในทายที่สุดก็ไดพบกบัความสุขสมกับ

ความตั้งใจนัน้ ทั้งนี ้ ผูผลิตละครมีแนวคิดที่คลายคลงึกนัในการใชละครเปนตัวอยางใหผูชมกระทาํ

ความดี ซึง่เปนแนวคิดเดียวกับละครไทยโบราณเชนกนั 

 

นอกจากนี ้ ยงัพบวาละครแนวเรียลิสทไทยยังมกีารนําเสนอเรื่องราวที่ไมสามารถ

อธิบายไดตามหลักวทิยาศาสตร เชน ส่ิงศักดิ์สิทธิ์, คําทํานายโชคชะตา และลางบอกเหต ุ ดังที่

ปรากฏอยูในละคร 2 จาก 3 เร่ือง ไดแกเก็บแผนดิน ทีน่ําเสนอเรื่องสิง่ศักดิ์สิทธิและความเชื่อของ

ชนกลุมนอย และในเรื่องน้ําพุทีน่ําเสนอเรื่องของคําทํานายและลางสงัหรณบอกเหต ุ ซึ่งเปนที่นา

สังเกตวาลักษณะความเชื่อเร่ืองดังกลาวเปนลักษณะของสังคมไทยอยูแลว ละครแนวเรียลิสทของ

ไทยจึงไมปฏิเสธการนาํเสนอเรื่องเหลานี้เชนกนั 

 

ละครแนวเรียลิสทของไทยไมไดยึดติดกับการเลาเรื่องไปตามลําดับเวลาเทานัน้ 

แตมีการขามเวลาโดยการยอนอดีตทั้งใกลและไกลในการเลาเรื่อง เพื่อประโยชนในการเดนิเรื่องได

เร็วถูกใจผูชมและสามารถกลับมาเลาถึงรายละเอยีดที่สําคัญในภายหลัง รวมทั้งบางครั้งเปนการ

ชวยเกบ็งาํรายละเอียดทีน่าสนใจและเปดเผยใหผูชมทราบภายหลังเปนการกระตุนความสนใจของ

ผูชมอีกทางหนึ่ง 

 

ตอนจบของละครแนวเรียลสิทของไทยมหีลากหลายรปูแบบทั้งแบบสุขนาฏกรรม. 

โศกนาฏกรรมและตอนจบแบบเปนจริงในชีวิต ทัง้นี้เปนที่นาสังเกตวาถึงแมตอนทายเรื่องราวจะจบ

ลงแบบสุขนาฏกรรม หากแตไมไดเปนการจบอยางชีช้ัดเบ็ดเสร็จ เปนแตเพียงการนาํเสนอแนวทาง

ของชีวิตทีพ่ัฒนาไปจนเริ่มไดพบกับความสุขเทานั้น โดยผูผลิตไดใหเหตุผลในการเลือกจบแบบ
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สุขนาฏกรรมวาเปนการใหกาํลังใจกับคนดูที่อาจเผชิญกบัปญหาอุปสรรคตางๆ เชนเดียวกับ      

ตัวละคร ขณะที่ผูผลิตที่เลอืกตอนจบแบบเปนจริงในชวีิตใหเหตุผลวาตองการใหตอนจบของละคร

กระทบจิตใจของคนดู เพราะการจบอยางสขุสมหวงัมักไมเปนทีจ่ดจํามากนัก 

 

ตัวละครที่ปรากฏในละครแนวเรียลิสทของไทยมทีั้งตวัละครแบบกลมทีส่มจริง

และตัวละครแบบแบน ซึ่งแตละประเภทกม็ีพัฒนาการแตกตางกนั ตัง้แตพัฒนาการมากไปจนถงึ

ไมมีพัฒนาการเลยขึ้นอยูกับบทบาทหรือความสาํคัญที่ตวัละครนัน้มีตอเร่ือง ทัง้นี ้ เปนทีน่าสงัเกต

วาตัวละครหลกัทั้งหมดที่ปรากฏในเรื่องจะเปนตัวละครแบบกลมที่มพีฒันาการมาก ขณะที่ตัว

ละครรองที่เปนลักษณะตวัละครแบบแบนมักจะทาํหนาที่เปนตัวตลกสรางสีสันใหกับเร่ือง 

 

บทสนทนาในละครแนวเรียลิสทของไทยปรากฏลักษณะไมเหมือนจริงดวยการใช

บทพูดคนเดียวของตัวละคร เพื่อส่ือสารถึงความคดิความรูสึกของตัวละครในขณะอยูคนเดียว

หรือไมตองการบอกใหผูอ่ืนรู ซึ่งในบางเรื่องใชการเขยีนจดหมายเปนตัวบอกเลาความรูสึกแทน 

เพราะผูเขียนบทมีความคิดวาการใชบทพดูคนเดียวเปนลักษณะที่ผิดธรรมชาติของคนจริง ทําใหไม

นาเชื่อถือ 

 
2.2. การคัดเลือกนักแสดง 
 

การคัดเลือกนกัแสดงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสทไทยนัน้ มีความแตกตางในการ

คัดเลือกนักแสดงตามความสําคัญของบทบาท กลาวคือ ในการคัดเลือกนักแสดงหลักจะให

ความสาํคัญกบัความเหมาะสมกับบทบาทและชื่อเสียงของนักแสดงเปนสําคัญ เพราะความมี

ชื่อเสียงของนกัแสดงเปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหละครประสบความสาํเร็จทางธรุกิจได โดยรูปราง

หนาตาและลกัษณะภายนอกยังเปนสิง่สาํคัญสําหรับละครไทยที่ตัวละครเอกจะตองมีรูปราง

หนาตาดี เพือ่ดึงดูดใหผูชมหลงใหลในตวัละคร ขณะที่ตัวละครรองและตัวประกอบนั้นสามารถ

คัดเลือกนักแสดงไดตามความเหมาะสมโดยไมตองคํานงึถึงปจจัยทางธุรกิจ ทั้งนี้ ในเรื่องตมมกีาร

ใชนักแสดงตัวประกอบที่เปนผูมีอาชพีจริงตรงตามบทบาทที่ไดรับ เพื่อใหสามารถแสดงถึง

รายละเอียดของชีวิตประจาํได ซึ่งเปนแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการนําเสนอภาพใหนาเชื่อถือและ

ใกลเคียงกับความเปนจริงมากที่สุด 
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2.3. การแสดง 
 

ในดานการแสดงนัน้พบวาในละครเรียลิสทไทยปรากฏการแสดงแบบไมเหมือน

ชีวิตจริงใน 3 รูปแบบ ไดแก  

 

1. การแสดงออกเกินจริงซึ่งเปนการขยายการแสดงอารมณความรูสึกใหชดัเจน

กวาในชีวิตจริง โดยสวนใหญแลวเปนไปเพื่อสรางความตลกขบขัน เพื่อผอน

คลายอารมณในฉากหนักๆ 

 

2. การแสดงสดโดยไมมีบทลวงหนา เปนการเปดโอกาสใหนักแสดงไดคิดบท

สนทนาดวยตนเองในขณะแสดง โดยมีจดุประสงค 2 ประการคือหนึง่เพื่อ

ความเปนธรรมชาตใินการแสดงถึงความสมัพันธของตัวละคร และสองเปน

การเพิม่เติมมขุตลกเปนสีสันใหกับละคร 

 

3. การแสดงแฝงสัญลักษณ เปนการแสดงออกที่ไมเปนจริงตามธรรมชาต ิโดยมี

จุดมุงหมายในการสื่อสารแนวคิดหรือความหมายพิเศษแกผูชม 

 
2.4. การออกแบบศิลปกรรม 
 

การออกแบบศิลปกรรมในละครเรียลิสทไทยนั้นพบวาเปนการผสมผสานระหวาง

แนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการนําเสนอภาพใหใกลเคยีงกับความเปนจริงมากที่สุด ขณะเดียวกนัก็

คํานึงถึงความสวยงามทางศลิปะเพื่อการนาํเสนอเปนภาพที่สวยงาม ทําใหละครโทรทัศนไมยึดตดิ

กับความสมจริงแบบสมบูรณแบบ หากแตมีการผสมความงามทางศิลปะเขาไป ซึ่งเปนแนวคิดที่

คลายคลึงกับละครไทยแตเดิมที่เนนการนาํเสนอความสวยงามอลงัการเพื่อใหความบันเทงิแกผูชม

มากกวา 

 
2.5. เทคนิคดานภาพและเสียง 
 

ละครโทรทัศนอาศัยความสามารถของโทรทัศนในการสือ่สารกับผูชมไดทั้งภาพ

และเสียงเขามาชวยในการเลาเรื่อง เพื่อเนนย้ําสิง่ที่ตองการนาํเสนอและการเราอารมณของผูชมให

มีอารมณรวมหรือต่ืนเตนไปกับละครมากขึ้น โดยอาศยัเทคนิคการตดัตอเขามาชวยการในการเลา

เร่ือง ทั้งการเลาถึงเหตุการณตางสถานทีห่รือตางเวลาไดโดยไมขาดความตอเนื่อง ชวยใหการเลา

160



 161 

เร่ืองมีความนาสนใจมากขึน้ การเลาถึงเหตุการณที่ดําเนนิไปพรอมกันในสถานทีต่างกนั เพือ่

ประโยชนในการเปรียบเทยีบเพื่อเนนย้าํอารมณความรูสึกของตัวละครอีกดวย นอกจากนี้ละคร

โทรทัศนยังไดอาศัยเทคนิคพิเศษตางๆ ดานภาพเขามาชวยใหผูชมไมสับสนกับเวลาในการเลาเรื่อง 

เพราะผูชมละครโทรทัศนไมใชผูชมทีน่ั่งชมอยูกับที่ อาจขาดสมาธิและการเกิดความสับสนกับเวลา

ในเรื่องได การตัดตอยงัชวยในการเราอารมณตางๆ ดังเชน การตัดภาพซ้ําๆ เพื่อเนนอารมณและ

แอคชั่นที่สําคญัของตัวละคร นอกจากนี้เทคนิคการถายภาพของกลองโทรทัศนยงัมีสวนชวยเรา

อารมณผูชมไดโดยการนาํสายตาผูชมเขาไปสัมผัสกับรายละเอยีดของอารมณความรูสึกที่แสดง

ออกมาผานสหีนาของนักแสดงอยางใกลชิด มีการเนนจับภาพใบหนาของนักแสดงในจงัหวะที่มี

ปฏิกิริยาตอเหตุการณสําคญัตางๆ ในเรื่อง เชนเดียวกับการใสเพลงและเสียงประกอบซึ่งมีหนาที่

ในการเราอารมณของผูชมใหคลอยตามเรือ่งราวโดยไมรูตัว ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนคุณสมบัติ

พิเศษของการนําเสนอละครโทรทัศนที่ผูสรางสรรคละครโทรทัศนตัง้ใจนาํมาใชเพื่อใหละครมีความ

นาสนใจมากยิ่งขึ้น 

 
อภิปรายผล 
 
เหมือนจริง-ไมเหมือนจริง : สวนผสม 2 แนวคิดในละครโทรทัศนไทย 

ศิลปะการแสดงละครของไทยที่มีมาแตโบราณสื่อสารกับผูชมดวยแนวการ

นําเสนอแบบไมเหมือนจริง (Presentation) โดยที่ผูชมเองรับรูและเขาใจในขนบ (Conventions) 

ของการแสดงดังกลาวจึงยอมรับลักษณะการสมมุติที่ปรากฏในละคร ทั้งเนื้อเร่ือง, ตัวละคร, ฉาก, 

เครื่องแตงกาย ฯลฯ ซึ่งความเขาใจในขนบการแสดงเชนนี ้ ทาํใหผูชมไมติดใจกับความไมสมจริง

ตางๆ ในทางตรงกนัขาม ผูชมยงัคงเชื่อและยอมรับกับความจริงที่เกิดขึ้นในละคร ทําใหการ

นําเสนอละครไทยดวยแนวไมเหมือนจริงสามารถสื่อสารกับผูชมไดเชนเดียวกับการนาํเสนอละคร

ดวยแนวสมจรงิ (Representation) แบบละครตะวันตก อยางไรก็ตาม ศลิปะการแสดงละครของ

ไทยเริ่มเสื่อมความนิยมลงเนื่องจากความแพรหลายของสื่อสมัยใหมทีม่าพรอมกับความสามารถ

พิเศษในสรางความสมจรงิใหกับละคร และไมเพียงแตแนวทางการนําเสนอเทานั้น ละครไทยในสือ่

สมัยใหมอยางละครโทรทัศนก็ไดรับอิทธิพลจากแนวคิดแบบละครเรียลิสทที่ใหคุณคากับการ

นําเสนอความเปนจริงของชวีิตและสะทอนสังคมดวยเชนกนั ซึง่เมื่อผสานเขากับคุณสมบัติในการ

สรางความสมจริงของโทรทศัน ทาํใหรูปแบบของละครโทรทัศนที่เคยปรากฏละครในแบบไทยเดมิ

อยางละครรองละครรําในปจจุบันคงเหลือเพียงละครที่ใชการนาํเสนอดวยแนวสมจรงิ 

(Representation) เทานั้น  
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อยางไรก็ตาม หากพิจารณาลักษณะการสื่อสารของละครโทรทัศนโดยละเอียด

แลวจะพบวาละครโทรทัศนยังคงปรากฏลกัษณะการสื่อสารแนวไมเหมือนจริงตามลักษณะของ

ละครไทยเดิมอยูดวย  

 

ผลการวิจยัที่ศกึษาจากละครโทรทัศนไทยแสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนไทย

แนวเรียลิสทมลัีกษณะการผสมผสานแนวการนาํเสนอระหวางแนวสมจริง (Representation) กบั

แนวไมเหมือนจริง (Presentation) ซึ่งในสวนของการนาํเสนอแบบไมเหมือนจริงนีน้าจะกลาวไดวา

เปนอิทธิพลของศิลปะการแสดงละครไทยเดิมที่ยงัคงมีอิทธิพลทัง้ตอผูชมและผูผลิตละครโทรทัศน

ในปจจุบนั ซึง่เหตุผลสวนหนึ่งกน็าจะมาจากลักษณะของสื่อโทรทัศนเองดวย 

 

แนวคิดการนําเสนอละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทที่ตองการนาํเสนอปญหาที่

เกิดขึ้นจริงในชีวิตและสังคม เพื่อใหผูชมไดตระหนักรูและขบคิดเพื่อหาทางแกไข ทาํใหละคร

จําเปนตองสรางความสมจรงิเพื่อใหผูชมเชื่อในความจริงที่เกิดขึ้นในละคร และมีอารมณรวมไปกับ

ละครมากพอที่จะขบคิดกับส่ิงที่ละครตองการนาํเสนอ  ดังนั้น การสรางสรรคองคประกอบตางๆ 

ของละครจึงใหความสําคัญกับความสมจริงเปนอยางมาก การสรางสรรคบทละครใหความสําคัญ

กับเหตุผลและความเปนไปไดในชีวิตจริง ตัวละครมีความสมจรงิเหมือนมนุษยที่มีบุคลิกภาพ

ซับซอนหลากหลาย มีการเรียนรูและสามารถพัฒนาไดจากประสบการณ การสรางสรรคฉากและ

องคประกอบดานศิลปกรรมอื่นๆ ที่มีพืน้ฐานอยูบนความเหมือนจรงิเปนสําคัญ 

 

อยางไรก็ตาม ละครโทรทศันมีคุณสมบัติที่แตกตางจากสื่ออ่ืนๆ อยางละครเวที

หรือภาพยนตรอยางมากในเรื่องของเวลาในการนําเสนอที่มีมากถงึยีสิ่บกวาชั่งโมง ขณะที่

ภาพยนตรหรือละครเวทีสามารถทาํไดเพยีง 2-3 ชั่งโมงเทานั้น เวลาการนาํเสนอที่มากมาย

ดังกลาว ทาํใหละครโทรทัศนจําเปนตองมตีัวละครมาก และโครงเรื่องตองมีความหลากหลาย คอื

ตองประกอบดวยโครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรองอื่นๆ เพื่อไมใหเวลาในการนําเสนอที่มากมายนัน้

ถูกจํากัดอยูเพยีงเรื่องราวของตัวละครไมกีต่ัว ซึ่งจะทาํใหผูชมเกิดความเบื่อหนาย และเปนที่นา

สังเกตวาโครงเรื่องทีห่นีไมพนสําหรับละครโทรทัศนก็คือเร่ืองราวของความรัก นอกเหนือไปจากการ

นําเสนอประเด็นทางสงัคมของละคร 

 

นอกจากนี ้ ดวยเวลานําเสนอที่ยาวนานดังกลาว ทําใหการนําเสนอละครที่พูดถงึ

ปญหาหนกัๆ ของสังคมอยางละครแนวเรยีลิสทจงึจําเปนตองมกีารผอนอารมณใหผูชมเปนระยะๆ 

ซึ่งการผอนอารมณใหผูชมคลายจากความตึงเครียดของเนื้อหาสามารถทําไดหลากหลายวธิี แตวิธี
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ที่ละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทใชมากทีสุ่ดในการผอนอารมณใหกับผูชมคือการสอดแทรกฉาก

ตลกขบขัน อันเปนวิธีการผอนอารมณทีถู่กกับรสนยิมของคนไทยอยางที่สุด เพราะความตลก

ขบขันเปนรสชาติที่ขาดไมไดในศิลปะการแสดงของไทยแตไรมา ซึ่งนอกจากเหตุผลในการตอบ 

สนองอารมณบันเทงิใหกับผูชมแลว หากจะถามวาการสลับความจรงิจังดวยความตลกขบขันจะ

เปนการทําลายความนาเชื่อถือของละครโทรทัศนแนวสมจริงลงหรือไม คําตอบที่ไดนั้นแสดงใหเห็น

ถึงการมอง “ความสมจรงิ” ในมุมมองแบบไทยซึ่งเปนถือลักษณะเฉพาะ กลาวคอื ลักษณะนสัิย

ของคนไทยจะเปนแบบสบายๆ ไมยึดติดกับความทุกข ความสมบูรณของทรัพยากร ลักษณะ

ภูมิศาสตร ภูมิอากาศไมบบีบังคับใหคนไทยตองเผชิญความทุกขยากแสนเข็ญอยางประเทศในเขต

หนาว ดงันัน้ ลักษณะนิสัยของคนไทยจงึเปนแบบที่สามารถหวัเราะไดแมในยามทกุข (ภัทราวดี มีชู

ธน, สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) ลักษณะดังกลาวจงึปรากฏเปนลักษณะนิสัยของตัวละครใน

ละครโทรทัศนซึ่งเปนตวัละคร “คนไทย” ดวยเชนกนั  

 

“ความสมจรงิ” ในแบบไทยอันเปนผลมาจากแนวคิด วถิีชีวิตและวัฒนธรรมยัง

สงผลตอเนื้อหาของละครโทรทัศนไทยที่แตกตางไปจากลักษณะของละครในแนวเรยีลิสทที่อิงกับ

แนวคิดแบบวทิยาศาสตร กลาวคือ ละครโทรทัศนมีเนื้อหาที่กลาวถงึความเชื่อ ไสยศาสตรและส่ิง

ศักดิ์สิทธิที่ไมสามารถอธิบายได แตเปนสิ่งที่ปรากฏอยูในวถิีชีวิตแบบไทย ทําใหผูผลิตละครไม

ปฏิเสธการนาํเสนอเรื่องราวดังกลาว และในทางตรงกันขามยงัมองวาการนําเสนอรายละเอียด

เหลานี้เปนการแสดงใหเหน็ถึงความเชื่อและวิถีชวีิตของตัวละคร ซึ่งทําใหดูมีมิติสมจริงมากยิง่ขึ้น 

เชนเดียวกับการนําเสนอแนวคิดแบบทําดไีดดี ทําชัว่ไดชั่ว ที่ผูชมรับรูวาเปน “ความจรงิ” ดวย

อิทธิพลของศาสนาพทุธที่สอนเรื่องกฎแหงกรรม ทาํใหจุดจบของตวัละครในละครโทรทัศนไทยจะ

แสดงใหเหน็ถงึแนวคิดเชนนีอ้ยูเสมอ ซึง่นอกจากจะเปนการนําเสนอเนื้อหาที่ไมขัดแยงกับความ

เชื่อของคนดูแลว แนวคิดของผูผลิตเองกต็องการใหส่ือโทรทัศนชวยตอกย้ําแนวคิดที่สอนใหคนทาํ

ดีตามหลักศาสนาดวยเชนกนั ดังนั้นจงึอาจกลาวไดวาความไมเหมือนจริงที่ปรากฏในบทละครและ

ตัวละครในโทรทัศนไทยนาจะเปนผลมาจากแนวคิดแบบเรียลิสททีม่องผานมมุมองแบบไทยๆ 

นั่นเอง 

 

อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาถึงการสรางลกัษณะของตัวละครแลว การสรางความ

นาเชื่อถือใหกบัคนดูยังคงเปนสิ่งสาํคัญอันดับหนึง่ ดงันัน้ สูตรของการผสมผสานตวัละครในแบบ

สมจริงและไมเหมือนจริงจงึเปนไปในลักษณะที่การสรางตัวละครขึ้นมารับหนาที่ในการสรางความ

สนุกสนานใหกับผูชมจะเปนบทบาทของตัวละครรองทัง้หมด ขณะที่ตัวละครหลกัซึ่งเปนตัว

เดินเรื่องและสือ่สารแกนของเรื่องใหกับผูชม จะมีความสมจริงสูง มีความหลากหลายในบุคลิกภาพ 
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มีเหตุผลในความคิดหรือการกระทํา และมีพัฒนาการการเรียนรูไปตามประสบการณ ซึ่งจะทาํให

สวนผสมผสานระหวางความจริงจังกับความสนกุสนานในละครโทรทศันยังสามารถสรางความ

นาเชื่อถือใหกบัผูชมได เพราะตัวละครหลกัที่เปนแกนของเรื่องยงัคงรกัษาความสมจริงนาเชื่อถือไว 

ขณะที่ตัวละครรองที่มีบทบาทนอยกวาทาํหนาที่เปรียบเสมือนสีสันในโทนอืน่ที่เขามาแซม

ผสมผสานกับโทนสหีลักในภาพรวม 

 

ลักษณะของตวัละครที่ถกูสรางขึ้นนี้ นอกจากจะสัมพนัธกบัความสมจริงหรือไม

เหมือนจริงของบทบาทที่ไดรับแลว ยงัสัมพันธกับวธิีการแสดงออกของนักแสดงอีกดวย กลาวคอื 

นักแสดงที่สวมบทบาทของตัวละครหลักซึ่งเปนตวัละครแบบสมจริงจะมีการแสดงออกที่อางอิงกับ

ความสมจรงิ เปนธรรมชาติมากกวาตัวละครรองที่มีหนาที่สรางความสนกุสนานที่จะปรากฏ

ลักษณะการแสดงแบบมากกวาความเปนจริงอยูเสมอ ทัง้นี้เพื่อสรางความตลกขบขันจากสหีนา

ทาทางและปฏิกิริยาตางๆ อยางไรก็ตาม พบวาเมื่อการแสดงในแบบสมจริงไดประกอบกับเขา

เทคนิคดานภาพและเสยีงบางประการของละครโทรทัศนทีน่อกเหนือไปจากการนาํเสนอภาพแทน

สายตาของผูชมในลักษณะปกติแลว ไดทําใหภาพรวมของละครโทรทัศนมีความตัง้ใจสรางความ

นาสนใจและเราอารมณผูชมมากกวาการเนนความสมจริงเปนธรรมชาติ ดังจะเหน็ไดจากเทคนิค

การเคลื่อนกลองหรือการถายภาพในลักษณะตางๆ ที่ชวยเนนย้ําอยางชดัเจนถงึอารมณของผู

แสดง เชนการถายภาพใบหนาผูแสดงในระยะใกล, การ Zoom in ในจังหวะตางๆ, การตัดตอภาพ

แอคชั่นสําคัญซ้ําๆ กนัเพื่อเนนย้ําถึงอารมณ เปนตน  

 

การตัดตอภาพของโทรทัศนยังเปดโอกาสใหละครโทรทศันสามารถเลาเรื่องได

หลากหลายแตกตางไปจากละครเวททีี่โดยสวนใหญแลวจะเลาเรื่องราวไปตามลาํดบัเวลา ขณะที่

ละครโทรทัศนสามารถยอนเวลาไปในอดีตหรือผานเวลาไปในอนาคตไดโดยไมสูญเสียความ

ตอเนื่องในการนําเสนอ รวมทัง้สามารถนําเสนอเรื่องราวเหตุการณทีด่ําเนนิในเวลาเดียวกนั แต

ตางสถานที่ไดอีกดวย และนอกจากจะทาํใหการเลาเรือ่งมีความสนกุนาติดตามมากขึ้นแลว การ

เลาถึงเหตุการณคูขนานยงัสามารถใชในการเปรียบเทยีบเพื่อเนนย้าํอารมณของเหตกุารณใหมาก

ข้ึนไดอีกดวย 

 

อยางไรก็ตาม เทคนิคของโทรทัศนที่เปดโอกาสใหละครโทรทัศนมีความสมจริง

มากกวาละครเวทีอยางเหน็ไดชัด ไดแกการถายทํา ณ สถานที่จริง ทาํใหฉากของละครโทรทศัน

เปนสภาพแวดลอมหรือบรรยากาศจริง ขณะที่ละครเวทีทาํไดเพียงการเลียนแบบใหเหมือนจรงิมาก

ที่สุด โดยไมมทีางหนีลักษณะของฉากสมมุติไปได 
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เปนทีน่าสังเกตวาคุณสมบัตทิี่สงเสริมใหเกดิความสมจรงิอยางที่สุดนี ้ กลับขัด 

แยงกับแนวคดิในการคัดเลอืกนักแสดงทีใ่หความสําคญักับรูปรางหนาตาของนกัแสดงที่ตองดงึดูด

ใจผูชมซึ่งเปนแนวคิดเดียวกบัการคัดเลือกนักแสดงของละครไทยสมัยกอน ที่ใหความสําคัญกับ

นักแสดงที่มีรูปรางหนาตาดเีปนหลกั และทําใหตัวละครพระเอกนางเอกของไทยมีลักษณะความ

สมบูรณพรอมทั้งรูปรางหนาตาและความประพฤติซึ่งถอืเปนภาพอุดมคติของคนดี จะเหน็ไดวาการ

คัดเลือกนักแสดงในปจจุบนัก็ยงัคงใหความสําคัญกับรูปลักษณภายนอกอยู โดยมีปจจัยสําคัญอีก

ประการหนึ่งอยูที่ความมีชื่อเสียงเปนที่รูจกัของประชาชน เพราะละครโทรทัศนมีลักษณะเปนศิลปะ

เพื่อธุรกิจ การเลือกนกัแสดงที่ไดรับความนิยมจากผูชมมาเปนรับบาทในละครจงึเปนการการันตี

ความสาํเร็จในเชิงธุรกิจของละครไดพอสมควร  

 

ดวยเหตนุี ้ บางครั้งละครโทรทัศนไทยจึงมีปรากฏการณของความไมกลมกลืน

ระหวางลักษณะรูปลักษณะภายนอกของตัวละครกับสภาพแวดลอมที่เปนฉาก โดยไมวา

สภาพแวดลอมจะเปนอยางไร อยูบนตึกสงูระฟา ทุงหญา หรือแหลงเสื่อมโทรม เราจะพบตัวละคร

ที่รูปรางหนาตาผิวพรรณดีไดเสมอ อยางไรก็ตาม สังเกตวาละครโทรทัศนในแนวเรียลิสทพยายาม

ใหคากับความเหมาะสมกบัตัวละครของนักแสดงในระดับสูง โดยเฉพาะในมุมมองของผูกาํกับการ

แสดง  

 

ละครโทรทัศนในปจจุบนัดูจะใหความสําคญักับความสมจริงในการนาํเสนอมาก

ข้ึนเรื่อยๆ ดังเชนการใหความสาํคัญกับการแตงหนาทาํผมของนักแสดงที่เนนความเหมือนจริงใน

ชีวิตมากขึ้น ตางจากสมยักอนที่ใหความสาํคัญกับความสวยงามของผูแสดงอยางมาก นักแสดงจงึ

แตงหนาสวยงามและทรงผมอยูทรงตลอดเวลาที่ปรากฏบนจอโทรทัศนไมวาเวลาหรือสถานการณ

ในเรื่องจะเปลีย่นไปอยางไร แตถึงกระนั้น ละครโทรทัศนก็ยงัไมสามารถนําเสนอความสมจริง

สมบูรณแบบได เนื่องดวยแนวคิดเรื่องความสวยงามดังทีก่ลาวมายังคงมีอิทธพิลหลงเหลืออยู 

ประกอบกับเพื่อความสะดวกในการถายทํา เพราะการถายทําละครโทรทัศนไมไดเปนไปตามลําดับ

เวลาหรือเหตกุารณในเรื่อง แตอาศัยความลงตัวของสถานที่ถายทาํหรือตารางเวลาของนกัแสดง

เปนตัวกาํหนด การถายทาํจึงสลับฉากไปมาไมตอเนื่อง จึงเปนเรื่องยากที่จะตองแตงหนาทาํผม

นักแสดงใหมเพื่อใหเกิดความสมจริงในทุกฉาก เพราะเปนการเสยีเวลาอยางมาก ทาํใหในบางครั้ง

ความสมจรงิในสวนนี้จาํเปนตองถกูมองขามไป 

 

จากการสัมภาษณผูอยูเบื้องหลังละครโทรทัศน หลายทานมีความเหน็ตรงกนัวา

ละครโทรทัศนแนวเรียลิสททีส่รางสรรคและสะทอนสังคมจะเปนที่ยอมรับและไดรับความนิยมจาก
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ผูชมมากขึ้น ขณะที่แนวคิดเรื่องความสมจริงแบบเรียลสิทก็จะมีอิทธพิลตอการผลติละครโทรทัศน

มากขึ้นเรื่อยๆ การเปดรับส่ือตางๆ ทัง้ไทยและตางประเทศมากขึ้นทําใหผูชมมีประสบการณมาก

ข้ึน ประกอบกับการที่สังคมใหคุณคากบัความสมจริงและเนื้อหาสาระที่แฝงอยูในละครโทรทัศน 

ทําใหการนําเสนอละครโทรทัศนตองพัฒนาเรื่องความลุมลึกและสมจริงมากยิ่งขึน้ อยางไรก็ตาม 

หนาทีห่ลักของละครโทรทัศนยังคงเปนการใหความบนัเทิงกบัผูชมเปนหลกั รวมทั้งลกัษณะของ

ผูชมละครโทรทัศนโดยสวนใหญยังคงเปนผูที่ตองการความบันเทงิเพื่อผอนคลายความตึงเครียด

ในชีวิตประจาํวัน ดังนั้น ละครโทรทัศนแนวเรียลิสทจงึไมนาจะสามารถขึ้นมาครองเวลาสวนใหญ

ของละครโทรทัศนไทยทดแทนละครแนวเมโลดรามาได การแขงขันทางธุรกิจที่ไปเปนอยางเขมขน

ดุเดือด ทําใหผูผลิตสวนใหญตองการผลิตละครโทรทศันที่เอาใจผูชมดวยการมอบความบนัเทิงให

เปนหลกั แตละครโทรทัศนแนวเรียลิสทเองก็มีโอกาสขึ้นมาประสบความสาํเร็จไดดวยเนื้อหาทีอิ่ง

กับความเปนจริง ทาํใหผูชมเชื่อและอยากติดตามเรื่องราวความจรงิที่เกิดขึ้น ซึง่ถือเปนจุดเดนที่

แตกตางจากละครแนวเมโลดรามาที่ผูชมรูสึกวาเปนเรื่องสมมุติ ซึ่งมีผลตอความเชื่อและความรูสึก

รวมไปกับละคร อยางไรก็ดี การนาํเสนอละครโทรทัศนแนวเรยีลิสทนาจะยงัมีลักษณะการ

ผสมผสานระหวางแนวสมจริง (Representation) และแนวไมเหมือนจริง (Presentation) ตอไป 

โดยสวนผสมของความสมจริงนาจะมีมากขึ้นเรื่อยๆ ขณะที่ลักษณะของแนวไมเหมือนจริงจะมีสวน

ชวยใหละครทีเ่นื้อหาที่คอนขางหนักสาํหรบัผูชมมีความดึงดูดนาติดตามมากขึ้น 

 

ขอเสนอแนะ 

การวิจยัครั้งนีใ้ชกลุมตัวอยางเปนละครโทรทัศนแนวเรียลิสทในปจจุบนัขณะทีท่ํา

การวิจยั คือประมาณป พ.ศ. 2544-2547 เทานั้น การศึกษากลุมเปาหมายที่แตกตางและสามารถ

เปนตัวแทนของละครโทรทศันแนวเรียลิสทในป พ.ศ. ตางๆ นาจะทําใหเห็นถงึพัฒนาการของ

แนวคิดและการนําเสนอละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทไดชัดเจนขึ้น รวมทัง้สามารถไดผลการวิจยั

ที่เหน็ทิศทางการพัฒนาและสามารถคาดการณถึงอทิธิพลของแนวคิดแบบเรียลิสทที่นับวันจะมี

อิทธิพลตอการนําเสนอละครโทรทัศนไทยไดอยางชัดเจนขึ้น 
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เรื่องยอละครโดยละเอียด 
 

 
เก็บแผนดิน 
 

ประเทศซาวินแตกเปน 3 ฝาย ไดแก ซาวิน โมทูลาและคาเซ รัฐบาลซาวนิพยา

ยามจัดตั้งประเทศและผลักดนัชาวคาเซออกจากแผนดิน เพราะภูมิประเทศของคาเซมีทรัพยากรที่

มีคามากมาย ชนกลุมนอยเผาคาเซจงึรวมตัวกนักอต้ัง “สหภาพแหงชาติคาเซ” เพื่อตอสูเรียกรอง

อิสระภาพจากรัฐบาลของประเทศซาวนิ โดยมีกองกําลงัที่เขมแข็งที่สุดอยูทีห่มูบานนาคา ภายใต

การนาํของผูพันละยี  
 
ชาวคาเซทีถู่กซาวนิรุกรานเริม่เขามารวมกบักองทัพของผูพันละยีมากขึ้นเรื่อยๆ 

รวมทัง้ มินทะดา, สพิราย และ เขงลา เด็กรุนหนุมสาวที่ตองการตอสูกับซาวนิเพื่อแกแคนให

ครอบครัว โดยพอของมนิทะดาถูกซาวนิฆาตาย ขณะที่ครอบครัวของสิพรายและเขงลาถูกฆาตาย

ทั้งหมด ความเลือดรอนของมินทะดาและสิพรายทําใหทัง้คูเกือบถกูซาวินฆา ดีที่ละยมีาชวยไวและ

ส่ังทาํโทษเพื่อใหรูจักวนิัยทหาร มินทะดาและสิพรายได ยะโพ ผูชวยของผูพนัละยีและ มะนุ สาว

คาเซผูชวยฝายพยาบาลซึง่อยูในวยัไลเลี่ยกันเปนเพื่อนใหม ละยีแตงงานกับ เยยีซา หวัหนาฝาย

พยาบาลในหมูบานและใหกําเนิดลูกชาย ซึ่งละยีใหชื่อเดียวกับหมูบานวา นาคา   
 
การสูรบกันของซาวินกับคาเซ ทําใหกิจการโรงแรมที่ชายแดนของ พิพัช และ    

พิสิน ี นกัธุรกจิใหญชาวไทยไดรับผลกระทบ ทัง้สองจงึไมชอบพวกคาเซนกั ตางจาก พันพัสสา 

บุตรสาวซึ่งติดตามขาวของพวกคาเซดวยความเหน็ใจ พนัพัสสาสอบเอนทรานซเขาคณะบริหาร 

ธุรกิจตามที่พอแมหวงัไว แมวาตวัเธอเองจะอยากเรียนครุศาสตรเพื่อเปนครแูละไดทําประโยชน

ใหกับคนอ่ืนๆ เชนเดียวกับทหารหาญอยาง ชลชาติ ลูกชายคนเดียวของภริยาปลัดประทรวงเพื่อน

ของพิสินทีี่เบือ่หนายกับการหาลูกสะใภของแม จงึดีใจอยางยิ่งเมื่อถกูยายไปประจาํการเพื่อปราบ 

ปรามยาเสพตดิที่เชียงรายและไดทํางานกบั ผูการไพรนิทร ซึง่มีชื่อเสียงในความกลาบาบิน่พอกนั  
 
องคกรการศึกษาโลกหรือ WEO ใหทนุชาวคาเซเขาเรียนในระดับมหาวิทยาลัย

ในเมืองไทย ละยีเลือกมินทะดากบัสิพรายใหไปเรียนรัฐศาสตรเพือ่กลับมาพัฒนาคาเซ โดยมี  

อองดี นักศึกษาชาวซาวนิผูไมเหน็ดวยกับรัฐบาลตัวเองทาํหนาที่เปนพี่เลีย้งใหและสอนใหทั้งคู

สํานึกในบุญคณุของประเทศไทย มนิทะดาเจอพนัพัสสาที่เรียนมหาวิทยาลัยเดียวกนักน็ึกชอบ

ตั้งแตแรกเห็น มินทะดากับสิพรายรองเพลงภาษาคาเซในงานแสดงศิลปวัฒนธรรมนักศึกษา
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ตางชาติเปนทีถู่กอกถกูใจของคนดู โดยเฉพาะ ณี กับ ยุน เพื่อนสนทิของพนัพัสสาที่ติดใจความ

หลอของหนุมคาเซ ขณะที่พนัพัสสารูสึกเฉยๆ  
 
ในชวงปดเทอม พันพัสสาและเพื่อนไปทศันศึกษาที่เขาใหญ เชนเดียวกับมินทะ

ดาและสิพรายที่ไปเที่ยวกับอองดี พนัพัสสาหลงทางในปา มนิทะดารูขาวก็รีบออกไปชวยตามหา

ดวยความเปนหวงจนพบพันพัสสาในสภาพเกือบหมดแรง ทัง้สองคางคืนในปา ทาํใหมีโอกาสได

ทําความรูจักกนั พนัพัสสาทึ่งในความรูเกี่ยวกับปาของมินทะดา รุงเชา มนิทะดาพาพนัพัสสา

กลับมาอยางปลอดภัยและแอบเดินจากไปเงยีบๆ เมื่อพันพัสสาถูกเพื่อนๆ รุมลอม สิพรายรูทนั

วามนิทะดาตัง้ใจคางคนืในปาทัง้ที่สามารถพากลับออกมาไดและเตือนมินทะดาวาไมควรรักพนัพสั

สาเพราะหญงิไทยไมเหมาะสมกับคนคาเซ พนัพัสสามาหามนิทะดาที่คณะเพื่อกลาวขอบคุณและ

ไมนานหลงัจากนัน้ก็คบหากนัแบบคนรัก  
 
ทูเน ผูนาํชนเผาโมทูลาซึง่หาเงนิดวยการคาขายยาเสพติดมาพบละยีเพื่อขอใช

หมูบานนาคาเปนทางผานในการขนยาเสพติดเขาประเทศไทย แตละยีปฏิเสธ สองปตอมา ทูเนสง

คนหาพบละยอีีกครั้ง โดยเสนอจะใหอาวธุไวสูกับซาวนิเปนการแลกเปลี่ยน แตละยียงัคงปฏิเสธ

เพราะไมตองการเนรคุณประเทศไทยที่คอยชวยเหลือชาวคาเซใหล้ีภัยสงครามเขาประเทศ เชน 

เดียวกับเยียซาที่ไมตองการใหยาเสพติดระบาดและไมตองการเปนทาสของโมทูลา ขณะที่ยะโพไม

เห็นดวยเพราะกลัวจะตองมโีมทูลาเปนศัตรูเพิ่มข้ึน การถกูปฏิเสธถึงสองครั้งทาํใหทูเนโกรธมาก  
 
มินทะดาและสิพรายกําลงัจะเรียนจบ สิพรายกังวลเรื่องพันพัสสาจงึคอยเตือนมนิ

ทะดาเรื่องกลบัไปพัฒนาคาเซ มินทะดาบอกวาตนไมเคยลืมหนาที ่ และเริ่มกังวลกับเวลาที่เหลือ 

พันพัสสาไดรถยนตเปนของขวัญวันเกิดจากพอแม ขณะที่มนิทะดามอบผามงคลที่แมทกัใหเขาแก

พันพัสสา พนัพัสสาเก็บรักษาไวอยางด ีและขอใหมินทะดาไปทานขาวที่บานเพื่อรูจักกับพอแมของ

เธอ  
 
พิพัชและพิสินตีื่นเตนที่จะไดพบกับแฟนของพนัพัสสา แตพอรูวามินทะดาเปน

ชาวคาเซและมีแมที่มีอาชีพทําไรก็แสดงอาการดูถกูอยางเหน็ไดชัด มินทะดาทะเลาะกับสิพราย

เร่ืองพนัพัสสาอีกประกอบกบัคําพูดของพพิัชทีพู่ดอนาคตที่สวยงามของพนัพัสสาซ่ึงแตกตางจาก

เขาโดยสิ้นเชิง ทาํใหมินทะดาตัดสินใจเลกิคบและหลบหนาพนัพัสสา อองดีไมเห็นดวยทีม่ินทะดา

ทํารายตัวเอง แตมินทะดาบอกวาชวีิตเขามีเพื่อคาเซและไมอยากใหพนัพัสสาตองเปนทกุขกับคนที่

ไมรูจะตองตายเมื่อไรเชนเขา พันพัสสามาดักเจอมนิทะดาเพื่อขอฟงจากปากขอเขา เมื่อพันพัสสา

กําลังจะเดินจากไป มนิทะดากลับทําใจไมไดและใหสัญญาวาจะไมทิง้เธอไปไหนอีก  
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ประเทศตางๆพากนัประนามซาวนิที่สังหารชนกลุมนอยอยางไรมนุษยธรรม  นาย

พลอูขาน ผูนําซาวนิจึงจําตองพักรบชัว่คราว ทูเนรูขาวก็คิดจะยุใหซาวนิรบกับคาเซเร็วๆ เพื่อให 

ละยียอมรับความชวยเหลือดานอาวุธและเปดทางใหขนถายยาเสพติด จึงใหทหารไปโจมตีซาวนิ

แลวใสรายคาเซ จนนายพลอูขานโกรธและสั่งทหารบุกขยี้คาเซอยางหนัก ทเูนไดทกีย็ื่นขอเสนอให

ละยีอีก แตกถ็ูกปฏิเสธแบบไมไวหนา ทูเนโกรธมากและสั่งกําจัดละยี โดยแกลงสงคนมาขอโทษ

และฆาละยกีบัเยียซาตาย แลวปายความผิดใหพวกซาวนิ ทําใหนาคาในวยั 4 ขวบเปนกาํพราและ

ตองอาศัยอยูกับผูเฒาละไคโพ ผูเปนปู  
 
ยะโพสงขาวใหมินทะดากับสิพรายซึง่เพิ่งสอบเทอมสุดทายเสร็จรีบกลับคาเซดวน 

พันพัสสาทะเลาะกับพอแมอยางหนักเรื่องมินทะดาจึงตัดสินใจจะตามมินทะดาไปอยูคาเซดวยกนั 

อองดีเตือนใหคอยหลบตํารวจเพราะพพิัชพอของพนัพัสสาเปนคนมีอิทธิพลมาก อองดีบอกขาวแก        

สิพรายและขอใหรีบตามไปชวยมนิทะดาซึง่รีบพาพนัพัสสาลวงหนาไปกอน แมสิพรายจะโกรธ   

มินทะดาแตกย็อมตามไป มินทะดาพาพนัพัสสามุงหนาสูชายแดนและตองหาทีพ่กัเพื่อหลบตํารวจ

ที่คอยดักคนรถโดยสาร มนิทะดาเลาใหพนัพัสสาฟงเรื่องความเชื่อของหมูบานทีห่ามหนุมสาวผิดผี

กอนจะพากันไปที่บอน้ําที่ชือ่วาบอกระจกใสในหมูบาน มินทะดาพยายามหามใจไว แตในที่สุดก็

พายแพความใกลชิดและไดพันพัสสาเปนภรรยา มินทะดาพาพนัพัสสาไปจนถงึแมน้าํชายแดน แต

ถูกพพิัชนําตํารวจมาลอมจับและนําตวัพนัพัสสากลบัไป มินทะดาถกูยิงกลางน้าํ แตสิพรายตามมา

ทันและซุมยงิขูจนตํารวจไมกลาตามมาจบัมินทะดา พนัพัสสาเสียใจมากเพราะคิดวามนิทะดาตาย

แลว จึงเอาแตรองไหในหองคนเดียวไมพดูไมจากับใคร พิพชักับพิสินใีจเสีย ไมนกึวาตัวเองทําราย

ลูกจนเปนขนาดนี้  
 
5 ปตอมา นาคาเริ่มโตขึ้นและเชี่ยวชาญเสนทางในปาอาถรรพซึง่เปนความลับที ่

ถายทอดเฉพาะในผูนาํหมูบานตามที่ละไคโพผูเปนปูสอนให มินทะดา, สิพรายและยะโพกลายเปน

แกนนาํทหารของหมูบานนาคา ยะโพหลงรักมะนุและพยายามตามตื้อตลอดมา แตมะนุไมเคย

สนใจเพราะเธอมีใจใหกับมนิทะดา เชนเดียวกับเขงลา มินทะดาเปลี่ยนไปกลายเปนคนเงียบขรมึ

ซึมเศรา เขาไมเคยลืมพนัพสัสาและเก็บผาเช็ดหนาของเธอไวกับตัวเสมอ  
 
ฝายพนัพัสสาเรียนจบปริญญาโทจากตางประเทศและเขามาชวยดูแลกิจการของ

พอกับแม แตเธอไมยอมเปดใจใหใคร แมวาพิสินีจะพยายามแนะนาํใครตอใครใหรูจัก เชนเดียวกบั

ฝายชลชาติทีแ่มพยายามหาสะใภใหอยูเสมอ เมื่อทั้งคูไดเจอกันโดยบังเอิญจงึคุยกันถูกคอเพราะ

เจอปญหาเดยีวกัน พิสินีกบัแมของชลชาตแิอบเห็นจงึซอนแผนจับคูทั้งสองโดยไมใหรูตัว  
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ละไคโพกับแมของมินทะดาออกไปหาของปาเจอกับทหารซาวินจึงถกูฆาตาย 

นาคาออกตามหาปูจนมาพบศพ แมจะเปนเด็กแตนาคามีนิสัยเด็ดเดี่ยวไมยอมยายไปอยูกับมะน ุ

แตยืนยนัจะอยูคนเดียวทีก่ระทอมของปู  
 
ปญหารอบดานรุมเราคาเซหนักขึ้น การขาดผูพันละย ี ทําใหหมูบานตางๆ ขอ

แยกตัวไมข้ึนกับหมูบานนาคา ทาํใหคนในหมูบานเริ่มพูดกันถึงเรื่องการแตงตั้งผูนาํคนใหมแทนผู

พันละย ี ทกุคนเหน็วามนิทะดาควรไดรับตําแหนง แตเขาปฏิเสธเพราะคิดวาตัวเองไมเกงเทาผูพนั

ละยี ยะโพเองอยากเปนผูนําแตไมกลาออกปาก  
 
องคกรตางชาติระงับความชวยเหลือช่ัวคราว ทําใหยาในหมูบานใกลจะหมด    

มินทะดาจงึขอความชวยเหลือจากอองดีใหชวยติดตอมูลนิธิเอกชน และเตรียมเดินทางไปรบัยา

ดวยตัวเองทีก่รุงเทพฯ มนิทะดาแอบไปหาพันพัสสาที่บานเพราะทนความคิดถึงไมไหว และดีใจที่

เห็นผามงคลทีเ่ขาเคยใหพันพัสสาไวถูกเกบ็ใสกรอบไวอยางดี มนิทะดาอยากใหพันพัสสามีชวีิตทีม่ี

ความสุขและไดแตงงานกับคนดีๆ จึงหลบออกมาโดยไมใหพนัพัสสาเห็น  
 
ชลชาติกับพันพัสสากเ็ร่ิมมีใจใหกนั ขณะเดียวกนัชลชาติไดรับการอนุมัติใหยาย

ไปทํางานชายแดนซาวนิกับคาเซซึ่งเปนงานที่เขาสนใจมาก ชลชาติมอบแหวนแทนใจใหพนัพัสสา

เก็บไวกอนจะกลับมาทําพิธหีมั้นอยางเปนทางการ พันพัสสาใจหายเมื่อไดยนิชือ่คาเซ แตก็

ตัดสินใจยอมรับแหวนไวและเอยปากบอกลาวิญญาณของมินทะดาและเก็บผามงคลที่เคยวางตัง้

ไวบนโตะลงล้ินชักไป  
 
นาคาขึน้ภูเขาและสังเกตเหน็พวกซาวนิเคลื่อนไหวแถวชายแดนจงึพามินทะดาไป

ดู ทําใหมนิทะดาไดพบจุดสังการณใหมซึ่งเปนประโยชนมาก มินทะดาสงขาวเตือนหมูบานคาเซ

อ่ืนๆ วาพวกซาวนิเตรียมวางระเบิดและนาํทหารไปชวยกูระเบิดไว จนหมูบานเหลานัน้ ขอกลับมา

อยูในอารักขาของหมูบานนาคาอีกครั้ง นาคาขอใหมนิทะดาฝกการรบใหและทําไดดีจนมินทะดา

ตั้งใหเปนครูฝกใหเด็กและผูหญิงในหมูบานเพราะเห็นเงาของผูพนัละยีในตัวนาคา  
 
มะนุเผยความรักตอมินทะดา มินทะดาเห็นใจในความดีของมะน ุ แตสุดทายก็

ตัดสินใจบอกปฏิเสธไปตามตรงวาไมเคยมีใจให แถมยังออกปากใหมะนุเหน็ใจยะโพบาง ทําให  

มะนทุั้งโกรธทัง้เสียใจ  
 
พันพัสสาพรอมครอบครัวมาเยี่ยมชลชาติทีช่ายแดน ชลชาติรอไมไหวตัดสินใจขอ

หมั้นพนัพัสสาและเธอตอบตกลง ในชวงเวลาไลเลี่ยกนันัน้ นาคาเขาไปเลนในปาและบังเอิญไดยิน
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แผนลอบโจมตีของพวกซาวนิ จึงรีบมาเตือน ทําใหพวกมินทะดาปลอดภัยอีกครั้ง มนิทะดา

ตัดสินใจเสนอใหนาคาเปนผูนําเพราะเชื่อวา นาคาเปนผูทีพ่ระเจาสงมาชวยใหคาเซปลอดภัย 

ความเชื่อมัน่ในตัวมนิทะดา ทําใหคนอืน่ๆ ยอมรับ และจัดพิธีแตงตั้งผูนําคนใหม โดยมีผูส่ือขาว

ตางชาติเขามาถายภาพดวย ณีกับยุนเพื่อนสนิทของพันพัสสาเอาเทปขาวทางโทรทัศนมาให

พันพัสสาด ู พนัพัสสาตกตะลึงเมื่อรูวามินทะดายังมีชวีติอยู แตนึกเสยีใจที่เขาไมเคยติดตอเธอเลย 

พันพัสสารูตัวดีวาไมเคยลืมมินทะดาจงึขออยูชายแดนตอเพื่อแอบตามขาวมินทะดาเพราะอยากได

ยินจากปากเขาวายังรักเธอหรือไม ชลชาติดีใจมากเพราะเขาใจผิดคดิวาพนัพัสสาอยูตอเพราะเปน

หวงเขา พนัพัสสาเริ่มกระอักกระอวนใจดวยความรูสึกผิดตอชลชาติ ขณะที่ฤกษแตงงานถกู

กําหนดไวในอีกไมกี่เดือนขางหนา  
 
ยะโพนึกแคนนาคาที่แยงตําแหนงผูนาํไปจากเขาจงึคิดเปนไสศึกใหซาวินแลกกับ

ตําแหนงผูนาํแทนนาคาเมื่อรวมประเทศไดสําเร็จ พอดีกับทางชายแดนไทยมงีานวัด นาคาและ

กลุมเพื่อนๆ ขอไปเที่ยวดูหนังกลางแปลง โดยมีเขงลาตามไปดูแล ยะโพแอบมาสงขาวเรื่องนาคา

จะมาเที่ยวฝงไทย นายพลอูขานเห็นเปนโอกาสแตไมอยากเสีย่งเปนศัตรูกับฝงไทยจึงหลอกใชทูเน

ซึ่งเปนพวกโมทูลาไปจับนาคามาใหและฆาทูเนทิ้ง แตไวชีวิตนาคาเพราะถาฆาผูนาํทีเ่ปนเด็ก 

นาคาจะกลายเปนวีรบุรุษ นายอูขานพยายามกลอมใหนาคาสัง่ใหพวกคาเซวางอาวุธจะไดไมตอง

ลมตาย แตนาคาไมยอม มินทะดานกึสงสัยวาพวกซาวนิรูเร่ืองนาคาไปเที่ยวฝงไทยไดอยางไร 

เพราะมเีพยีงพวกแกนนําหมูบานเทานัน้ที่รู ยะโพกลาวหาวาสพิรายเปนไสศึกจนมีปากเสียงกนั 

มินทะดาเชื่อใจสิพราย สิพรายบอกวาใหคอยจับตาดูยะโพ  
 
นายพลอูขานสั่งโจมตีคาเซอีกเพื่อบีบใหนาคายอมแพ หมูบานนาคาประสบ

ปญหาขาดแคลนยาอยางหนักจนมนิทะดาตัดสินใจไปปลนเอาจากคายผูอพยพในฝงไทย โดย

กําชับทหารวาหามทํารายคนไทยเด็ดขาด พอดีกับทีพ่ันพัสสารูวาที่คายผูอพยพมีชาวคาเซมาอยู

หลายคนจงึไปถามขาวมนิทะดา มนิทะดามาปลนยาและตกใจที่เหน็พนัพัสสาแตเขาคลุมหนาอยู

และไมยอมแสดงตัว ดวยความชุลมนุในจังหวะหน ี ทหารคาเซคนหนึง่ฉุดพนัพัสสาขึ้นรถมาดวย 

มินทะดาแอบพาพันพัสสาเขาหมูบานและซอนไวในกระทอมรางของผูพันละย ีมนิทะดาเปดเผยตัว

กับพนัพัสสาและปรับความเขาใจกัน พนัพัสสาตกลงใจอยูคาเซและใชชีวิตอยางสามีภรรยากับมนิ

ทะดา พันพัสสารูสึกผิดตอชลชาติ แตก็ไมอยากใหมนิทะดารูเร่ืองที่เธอมีคูหมัน้จึงถอดไวเก็บไวใน

บาน ฝายชลชาติรอนใจมากเมื่อรูวาพนัพัสสาถกูพวกคาเซจับตัวไป แตมินทะดาสั่งปดประเทศ

ชั่วคราวเพื่อเตรียมแผนการชิงตัวนาคา จึงไมสามารถเขาไปเจรจาชวยเหลือตัวประกนัได ชลชาติ

จึงตัดสินรวบรวมพรรคพวกแอบเขาคาเซดวยตนเอง แตก็หลงอยูในปาอาถรรพไมสามารถเขาถึง

หมูบานนาคาได  
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มินทะดาแกลงหลอกยะโพวาจะบุกไปจับนายพลอูขานเพื่อแลกตัวกับนาคา และ

สะกดรอยตามจนเห็นยะโพไปสงขาวใหพวกซาวนิ มินทะดาไมยอมบอกเรื่องยะโพใหสิพรายรู 

เพราะหวงัวายะโพอาจจะกลับใจ มนิทะดาวางแผนชงิตัวนาคากับคนอ่ืน เขงลาอาสาไปดวยเพือ่

แกตัว ยะโพกลับมาก็ตกใจที่เหน็มนิทะดาเปลี่ยนแผนและแกลงไมพอใจวามินทะดาไมเชื่อใจเขา  

สิพรายทะเลาะกับยะโพอยางรุนแรง จนมินทะดาเสนอใหทําพิธีดื่มน้ําพิสูจนความสัตย ยะโพนึก

กลัวเมื่อแมเฒาผูทาํพิธีสาปแชงคนทรยศใหตายอยางทรมาน  
 
ขณะบุกไปชิงตัวนาคา มนิทะดาเสียทพีวกซาวิน ยะโพกาํลังจะลงมือฆา แต    

เขงลาโผลมาขัดจังหวะ ยะโพจึงทาํเปนแกลงชวยชีวิตมนิทะดาไว และชวยนาคากลบัมาไดสําเร็จ 

ทําใหมินทะดากลับมาเชื่อใจยะโพ  
 
มะนุแอบเอาปนโตมาวางไวใหมินทะดา พันพัสสาเหน็กท็ะเลาะกับมนิทะดา

เพราะความหงึหวง มะนุมาไดยินมนิทะดาบอกพนัพัสสาวาไมเคยคดิมีใจให ก็รองไหเสียใจอยาง

หนกั สิพรายโกรธมินทะดาทีท่ําใหมะนุเสียใจเพราะเขาเองก็แอบรักมะนุอยูจึงมาหามินทะดาที่

กระทอมและไดพบพนัพัสสา มินทะดายนืยนัหนักแนนวาเขาจะอยูกบัพันพัสสาและเตรียมจัดพิธี

แตงงานโดยเรว็ที่สุด  โดยไมฟงคาํทัดทานของสิพราย ขณะที่ยะโพทนไมไหวดักฉุดมะนุไปปลํ้าแต

สิพรายผานมาชวยไวทนั และตั้งใจจะทําใหมะนุลืมมนิทะดาใหได  
 
ในวนักอนแตงงาน ชลชาติซึ่งไดผูเฒาทีเ่คยอยูในหมูบานนาคาเปนคนนาํทางก็

เดินทางเขาถงึหมูบานจนได ระหวางเหตกุารณชุลมุน พันพัสสาสลบไปจึงไมมีโอกาสเอยปากพูด

กับชลชาติที่รีบอุมเธอกลับออกมาดวยความเปนหวง พันพัสสารูสึกตัวอีกททีี่โรงพยาบาลในฝงไทย 

โดยมีพอแมและชลชาติคอยดูแลดวยความเปนหวงจงึพูดอะไรไมออก ขณะทีม่ินทะดาจะรบีไป

ชวยพันพัสสา แตพวกซาวนิบุกหมูบานกอเซียะจงึตองรีบไปชวยกอน ยะโพอาศัยความมืดลอบยงิ

มินทะดา ทาํใหบาดเจ็บสาหัส แตยงัไมถงึตาย ยะโพขอไปทํางานที่ซาวนิ แตนายพลอูขานสัง่ให

หลอกถามเสนทางในปาอาถรรพจากนาคาใหไดกอนจงึจะรับ ยะโพจึงแกลงชวนนาคาไปหาของ

ปา และพยายามถามเสนทาง แตนาคาไมยอมบอกเพราะปูกําชับไววาตองเก็บเปนความลับ  
 
มะนุดูแลมนิทะดาที่บาดเจ็บดวยความหวังลึกๆ แตถูกมนิทะดาปฏิเสธอยางไมมี

เยื่อใย สิพรายมาปลอบใจ แตก็ถูกมะนบุอกปฏิเสธไปเชนกนั ขณะที่อองดีพาเพื่อนๆ มาชวยรบ

และอาสาไปสบืขาวพนัพัสสาให เขงลาคิดจะจับอองดีเพราะอยากไปอยูเมืองไทยแตไมสําเร็จ      

สิพรายกับเขงลากินเหลาปรบัทุกขกนัจนเมาและเผลอมคีวามสัมพันธกัน สิพรายพรอมจะ

รับผิดชอบและไดแตตัดใจลืมมะน ุ 
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อองดีมาสงขาววาพนัพัสสาอยูที่โรงพยาบาลชายแดน มินทะดารีบตามไป แต  

ชลชาติพาพนัพัสสาขึ้นรถไปเสียกอน อองดีเจอแหวนทีพ่ันพัสสาซอนไวในบานจึงมอบใหมินทะดา

ไวดูตางหนา  
 
นายพลอูขานหมดความอดทนจงึสั่งใหกองทพับุกขยี้คาเซทีละหมูบานจนเหลือ

เพียงหมูบานนาคา ชาวคาเซอพยพมารวมกนัที่หมูบานนาคา ทาํใหยาขาดแคลนอยางหนัก       

มินทะดาตัดสนิใจพากองทหารไปปลนยาที่โรงพยาบาลชายแดนไทย โดยกําชับทกุคนหามทําราย

คนไทย พอดีกับทีพ่ันพัสสาและชลชาติอยูทีน่ั่นดวย มนิทะดาอึ้งไปเมื่อไดยินชลชาติเรียกพนัพัสสา

วาเปนคูหมัน้  
 
ทหารและตํารวจไทยลอมโรงพยาบาล ชลชาตแิอบสงขาวใหทหารขางนอกรู

ความเคลื่อนไหวภายใน พันพัสสาแกลงขอไปหองน้ํา มินทะดาอาสาพาไปจึงไดพูดคุยกันตาม

ลําพงั ชลชาติเปนหวงจงึตามมาและไดยินเรื่องพันพัสสากับมนิทะดาก็เสียใจมาก และยอมถอย

ออกมาเงียบๆ  
 
ทหารไทยบกุจูโจม มินทะดาบอกใหพันพสัสาหนีไปและตั้งตนชวีิตใหม ชลชาติ

บุกมาจับมินทะดา แตกระสนุหมด มนิทะดาไวชีวิตชลชาติ ชลชาติเจบ็ใจแตก็ยอมปลอยมินทะดา

ไปเพื่อเปนการตอบแทน ขณะที่ทหารไทยฆาทหารคาเซจนหมดจึงถกูสื่อมวลชนโจมตีวาโหดเหีย้ม 

ชลชาติตอบโตแทนทหารไทยที่ตองเอาชวีิตเขาไปเสี่ยง  
 
อองดีเช็คขาวจากฝงไทยวาทหารคาเซเสยีชีวิตหมด ยะโพไดโอกาสหลอกนาคา

ใหบอกเสนทางในปาอาถรรพเพื่อเปนทางนําชาวบานหนี นาคาหลงเชื่อ มินทะดารอดชีวิตกลับมา

ทามกลางความดีใจของทุกคน พนัพัสสาโกรธเพราะคิดวาชลชาตฆิามินทะดาจงึบอกความจรงิ

ทั้งหมดวามนิทะดาเปนสามเีธอ แตพอรูความจรงิวาชลชาติเปนคนปลอยใหมนิทะดาหนีไป แถม

ยังปดเรื่องมนิทะดาเปนความลับเพื่อไมใหถูกทหารไทยตามลา พนัพัสสาจงึขอโทษและขอบคุณ 

ชลชาติ ชลชาติเสียใจมาก แตก็เขาใจและพรอมจะพาพนัพัสสาไปสงใหมินทะดา  
 
ทหารซาวินโดยการนําของยะโพบกุหมูบานนาคาดวยเสนทางในปาอาถรรพและ

เผาทาํลายหมูบานจนหมด ยะโพนาํทหารไลตามจับนาคาพรอมพวกมินทะดาที่รอดชีวิตและกําลัง

จะหนีไปล้ีภัยที่ฝงไทย ยะโพพลาดทาถูกมะนยุิง และถูกเผาจนตายอยางทรมานตามคําสาปแชง 

เขงลาถกูยงิตาย มะนุและสิพรายชวยกนัคุมครองมนิทะดากับนาคามาถึงชายแดนไทยกอนจะถูก

ยิงตายทัง้คู มนิทะดาพยายามพานาคาขามแมน้าํมาลีภั้ยในฝงไทย แตนาคาถกูยงิตายกลางแมน้ํา

177



 178 

พันพัสสาและชลชาติพยายามเรียกใหมนิทะดาขามมาฝงไทย แตมินทะดาอุมรางของนาคาไวใน

ออมกอด เอยปากฝากพนัพสัสากับชลชาติ และตัดสินใจกลับไปเก็บแผนดินที่ฝงคาเซ 
 
 
น้ําพ ุ
 

วงศเมือง  นนัทขวาง หรือ น้ําพ ุเปนลกูคนที่ 2 และเปนลูกชายคนเดียวใน 

จํานวน 4 คนของนักเขียนชือ่ดังและอาจารยมหาวทิยาลัยศิลปากรคอื   สุวรรณ ี    สุคนธา   
 
วัยเด็กที่มีความสุขของน้ําพุเปลี่ยน ไปเมื่อพอ คือ ทวี ซึ่งเปนอาจารยที่ศิลปากร

เชนกนัไปมีภรรยาคนใหม ในระยะแรกแมสุวรรณีจะหยาขาดจากทวแีลวแตก็ยังคงอยูรวมชาติคา

เดียวกนัจนกระทั่งทวีเร่ิมอารมณเสียและระบายเอากับลูกจนสวุรรณีทนไมไหวจงึออกจากบานมา

พรอมกับลูกๆ น้าํพุไดอยูกบัแมและเรียนหนงัสือช้ันมัธยมในกรงุเทพฯ ขณะทีห่นอย พี่สาวคนโต

ถูกสงไปอยูกบัยาและเรียนหนงัสือที่เชียงใหม สวนมดดํากับหนูนานองสาวคนเลก็อยูทีพ่ิษณุโลก

กับตาและยาย  
 
น้ําพุรักแมมาก ไมตองการใหแมมีใครใหมเขามาแทนพอและแยงแมไปจากเขา 

ดังนัน้เมื่อสุวรรณีเร่ิมคบหากับ นาแพ็ท ซึ่งเปนรุนนอง น้ําพุจึงแอบนอยใจและไมพอใจอยูลึกๆ 

สุวรรณีไปเยี่ยมนาแพ็ทซึง่ไปเรียนตอที่อิตาลี โดยสัญญาจะเขียนจดหมายมาหาน้ําพุแตก็ไมเหน็มี

ซักฉบับ ทาํใหน้าํพยุิ่งนอยใจ รูสึกวาแมไมสนใจจึงเริ่มปลอมลายเซน็แมเพื่อโดดเรียนไปกับเพื่อน

และแอบลองกินเหลา สูบบุหร่ี  
 
น้ําพุไดรูจักกบัเพื่อนใหมอยาง เบิ้ม ซึง่เปนนกัดนตรีในคอฟฟชอปและ ออด ซึ่ง

ชอบแอบลักเล็กขโมยนอยตามรานคา ทําใหน้าํพุโดดเรียนหนักขึน้ โดยไปกินเหลาที่คอฟฟชอปที่

เบิ้มเลนดนตรีอยูและเริ่มลองเสพยาเสพตดิตามคําชักชวนของเบิ้มกับออด ตลอดเวลาน้ําพุยงัคง

คิดถึงแมอยูเสมอ เมื่อสุวรรณีกลับเมืองไทย น้าํพุดีใจมากและไดรูวาที่จริงแมเขียนโปสการดมาถึง

เขาตลอดโดยสงไปที่โรงเรียน แตเขาไมเคยไดรับเพราะมีเพื่อนแอบขโมยเพื่อเอาแสตมป

ตางประเทศไปขาย น้ําพุดีใจที่แมไมลืมเขาและคิดจะกลับมาต้ังใจเรียนเพื่อแมจึงไมไปเที่ยวเตร

กับเบิ้มและออดเหมือนเคย  
 
สุวรรณีจําตองลาออกจากราชการเพราะทาํผิดวินยั เนื่องจากขอลาปวยไวกับทาง

มหาวิทยาลยั แตกลับไปอยูตางประเทศและเขียนเรื่องมาลงหนังสือ สุวรรณีกลุมใจเพราะเงนิจาก

การเขียนหนังสือไมไดมากมายนกั ประกอบกับเธอตั้งใจจะหาบานอยูแทนตกึแถวที่อาศัยอยู
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รวมกับ นาเทพ เพื่อนรุนนอง และคิดจะรับลูกๆ ทกุคนมาอยูดวยกัน รวมทั้งอยากใหน้าํพยุาย

โรงเรียนเพราะไมไวใจเพื่อนอยางเบิ้มกับออดที่ทาทางเหมือนโจรมากกวา  
 
ในที่สุด สุวรรณีไดงานเปนที่ปรึกษาแผนกโฆษณาใหกบัเครื่องสําอางคญี่ปุน ชวง

นั้น น้ําพุมีความสุขมากที่ไดกลับมาอยูกบัแมตามลําพงัสองคน และทําหนาที่เปนลูกผูชายคอย

ปกปองแม โดยน้ําพุมกัจะนัง่รถไปไหนมาไหนเปนเพื่อนแมเสมอและนอนในมุงเดียวกับแมตลอด  
 
กัลยา เพื่อนของ บ.ก.สุพัฒน บรรณาธิการหนงัสือที่สุวรรณีเขียนเรื่องใหไดเสนอ

บานเกาของเธอใหสุวรรณีเชาในราคาถูกเปนพิเศษ สุวรรณีตกลงเชาทนัทีและรับลูกทุกคนมาอยู

ดวยจนนาเทพปวดหัวกับเด็กๆ น้ําพทุะเลาะกับหนอยอยูเนืองๆ เนื่องจากหนอยติดนิสัยเจา

ระเบียบและเอาแตใจ การมาของพี่และนองๆ ทีเ่ปนผูหญิงทั้งหมด ทําใหน้าํพซุึง่เปนผูชายเริ่มถกู

ขีดใหอยูนอกวง เชน ตองลงมานอนพืน้คนเดียวในขณะที่คนอืน่ๆ นอนในมุงบนเตียงกับแม น้าํพจุึง

แอบนอยใจลกึๆ แตก็ไมปริปากบน  
 
น้ําพุไดยินจากกลุมเพื่อนรุนนองของแมคือ นาตอย นาวสิา และ นาจอง วานา

แพ็ทใกลจะกลับมาแลว น้ําพุแอบไมสบายใจและไมพอใจทุกครัง้ทีใ่ครพูดถึงนาแพ็ทวาเปนแฟน

ของแม   หนอยเองก็แอบคิดเรื่องนาแพ็ท   แตไมไดตอตานอะไรเพราะถอืวาเปนเรื่องของผูใหญ  
 
หนอยอยากเขาโรงเรียนชางศิลป สุวรรณีจึงใหนาเทพชวยติวการวาดรูปใหจน

สอบเขาชางศิลปได น้ําพุกห็ัดวาดรูปบางดวยความสนใจ สุวรรณีชมวาน้ําพุวาดรูปไดดี แตไม

อยากใหเรียนดานศิลปะ เพราะอยากใหน้าํพุเรียนหมอเหมือนคุณตา น้ําพุไมรูวาตวัเองอยากเรียน

อะไร แตก็ยอมตามใจแมเหมือนที่ผานๆ มา  
 
เมื่อยายไปอยูบานใหมโดยไมมีนาเทพอยูดวย น้ําพุนกึกลัวจะไมมีผูชายในบานไว

เปนเพื่อนคุย สุวรรณีลองเกริ่นเรื่องทีน่าแพ็ทจะมาอยูดวย แตน้ําพุไมตอบ สุวรรณตีัดสินใจชวนนา

จองมาอยูดวย บานใหมคอนขางกวางขวาง ทําใหน้าํพุมหีองสวนตัวจึงไดโอกาสแอบสูบบุหรี่ใน

หอง มดดํากบัหนนูาไดเขาโรงเรยีนใกลบาน ขณะทีน่้าํพุกย็ายโรงเรยีนตามความตองการของแม 

สุวรรณีสังเกตเห็นน้าํพุชอบวาดรูปเปนพิเศษ แตน้ําพุไมยอมรับเพราะรูวาแมไมอยากใหเรียน 

สุวรรณีเจอหมอดูทักอยางมัน่ใจวามีลูกแคสามคนจนรูสึกสังหรณใจ  
 
น้ําพุทะเลาะกบัหนอย เมื่อถูกแมออกมาหาม หนอยโกรธและตัดพอวาแมรักเธอ

นอยกวาลกูคนอื่นถึงยอมใหคนอืน่เอาไปเลี้ยงตั้งแตเดก็ สุวรรณีตามมาปรับความเขาใจกับหนอย
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และพยายามเอาใจหนอยเปนพิเศษ จนน้ําพุรูสึกได แมหนอยจะหงุดหงิดเอาแตใจ จนน้าํพกุบั   

มดดําไมพอใจ แตแมก็ไมตอวาหนอยเลย  
 
น้ําพุเขาชมรมดนตรีสากลเพราะชอบเลนกตีารและไดรูจักกับ จอมขวญั ลูกสาว

ของอาจารยในโรงเรียน น้าํพุเร่ิมชอบจอมขวัญเชนเดียวกับ ใหม ลูกคนร่ํารวยทีพ่ยายามเขามาจีบ

จอมขวัญจนมเีร่ืองชกตอยกบัน้ําพุ จอมขวัญโกรธและเลิกคบกับน้ําพุเพราะไมชอบคนที่ใชกาํลัง

แกปญหา แตเหตุการณนี้ ทําใหน้าํพุไดใหมเปนเพื่อน น้ําพุพาใหมไปรูจักกับเบิ้มและ ออดที่คอฟ

ฟชอปและเขากันไดดีมาก น้ําพุเร่ิมสนทิกับใหมจนรูวาพอแมของใหมก็แยกทางกนั โดยใหมอาศัย

อยูกับพอซ่ึงรํ่ารวยเพราะมกีิจการสวนตัว พอใหมเขมงวดมาก แตกม็ัวแตทํางานและอยูกับผูหญิง

จนไมไดเอาใจใสใหมนกั  
 
นาแพท็กลับเมืองไทย ทุกคนตื่นเตนกับการมาของนาแพ็ทที่มีของฝากมา

มากมาย โดยน้ําพุไดกีตารเปนของฝากซึง่ถูกใจเขามาก แตก็ยงัแอบกังวลเรื่องความสัมพนัธของ

แมกับนาแพ็ท นาแพท็ยายเขามาอยูในบานเปนการถาวร แตยังไมยอมหางานทําโดยบอกวา

ตองการพกัผอนหลงัจากเรียนจบ สุวรรณีเร่ิมไปไหนมาไหนกับนาแพท็แทนที่จะเปนน้ําพุเหมือนแต

กอน น้ําพุไดแตแอบมองอยางนอยใจ น้ําพุเร่ิมปลอมลายเซ็นโดดเรียนไปรวมกลุมกบัเบิ้มอีก โดยมี

ใหมและ มง ไปดวย มงเอากัญชากับยาเสพติดมาใหทกุคน แตน้าํพปุฏิเสธเลยโดนเพื่อนลอวาเปน

ลูกแหง  
 
สุวรรณีตองไปประชุมนักเขียนที่ตางประเทศ จึงฝากนาแพ็ทใหดูแลลกูๆ พีน่อง

ของน้ําพุดูจะชอบนาแพ็ทเพราะเปนคนคยุสนุก ใจดีและเลนดนตรีเกง น้ําพุพาเพื่อนมาที่บานตอน

แมไมอยู หนอยไมชอบทาทางเพื่อนๆ ของน้ําพุจึงออกปากไลเลยทะเลาะกนั  
 
น้ําพุเร่ิมลองสบูกัญชาและโดดเรียนเปนประจํา คะแนนสอบของทกุคนในกลุม

ออกมาแยมาก เบิ้มถกูไลออกจากโรงเรียน เมื่อสุวรรณีกลับเมืองไทย น้ําพุกลวัแมจับไดจึงปลีกตัว

จากเพื่อนๆ มงเสนอใหโกหกแมวาตองเรียนกวดวชิาตอนเยน็ทุกวัน เบิม้ทะเลาะกับแมจนหนี

ออกมาอยูกับใหม พอใหมจับไดวาเบิ้มเอาของในบานไปจํานําและยิ่งโกรธมากที่เห็นใหมสูบบุหรี่

จึงทุบตีใหม เบิ้มมาขออยูกบัน้ําพุ สุวรรณีเห็นเบิ้มก็เร่ิมไมไวใจ นาแพ็ทเตือนใหสุวรรณีไวใจน้ําพุ

เพราะโตแลว อีกอยางน้าํพุเปนผูชายไมชอบการบังคับ  
 
น้ําพุชอบพาเพื่อนมาทีบ่านเวลาแมไมอยูและเห็นเพื่อนเสพยาจนเริ่มอยากลอง

บาง วนัหนึง่เพื่อนๆ ยุใหน้ําพุเอารถใหมของแมขับไปเทีย่ว น้าํพทุําตามแตก็นั่งเงียบคิดถึงแมอยาง

รูสึกผิด ใหมเอายาเสพติดใหน้าํพกุิน พอยาออกฤทธิน์้าํพุก็ลืมความกังวลและออกไปสนุกกับเพือ่น 
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กิ๊ก เหน็น้ําพุเตนรําสนุกกน็ึกชอบเลยขอไปเที่ยวตอดวย เมื่อน้าํพกุลับบานจงึพบวาแมนั่งรออยู 

น้ําพุทะเลาะกบัแมเร่ืองเพื่อนๆ น้าํพพุูดอยางนอยใจวาเขาเปนสวนเกนิของบาน สุวรรณีอ้ึงไปเมื่อ

ไดยินและเครียดจนปวดหัวอยางรนุแรงตองเขาโรงพยาบาล หมอบอกวาเสนประสาทอักเสบ 

สุวรรณียังกงัวลเรื่องน้ําพุ หนอยตอวาน้าํพุวาเปนตนเหตุใหแมไมสบาย น้าํพุรูสึกผดิที่เปนแมตอง

ลมปวย  
 
กิ๊กมาหาน้าํพอีุกและชวนไปเที่ยวจนดกึ ไมทันขึน้รถกลบับาน น้าํพตุองแอบพา

กิ๊กมาคางที่บานและบอกใหรีบกลับบานในวนัรุงขึ้น แตกิ๊กก็กลับมาหาน้ําพุอีก นาจองจับไดแตไม

กลาออกปากหาม นาจองมาบอกสวุรรณีเร่ืองน้ําพุไมยอมไปโรงเรียน แตไมไดบอกเรื่องน้าํพุแอบ

พาผูหญิงเขาบาน นาแพท็ยังเชื่อวาน้ําพฉุลาดพอจะเอาตัวรอดได  
 
นวนิยายเรื่อง “เขาชื่อกานต” ของสวุรรณีไดรับรางวัล สุวรรณีสงหนอยไปรับแทน 

ทําใหน้าํพุแอบนอยใจ  
 
กิ๊กติดน้ําพุมาก น้ําพุตองเอากางเกงไปจาํนาํเพื่อเอาเงนิมาเลี้ยงกิ๊ก และยงัตอง

ขอยืมเงนิจากใหมเปนคารถใหกิ๊กกลับบาน ใหมบอกใหน้ําพุไลกิ๊กไปเสีย  
 
วันหนึง่น้าํพุกบัเพื่อนเมายาและคิดจะกรีดเลือดสาบานเปนเพื่อนกนัในซอย

เปลี่ยว ตาํรวจมาเจอเขาจงึจบัเขาหองขัง 1 คืนและรอใหญาติมารับ เพือ่นๆ ทยอยกลับกันทีละคน 

เหลือแตน้ําพทุี่ไมกลาโทรไปบอกแมจนเบิ้มตองแอบโทรให สุวรรณีรองไหเมื่อเห็นน้ําพุอยูในหองขัง 

สุวรรณีขอรองอาจารญใหญใหชวยเรื่องทีน่้ําพุขาดเรียน อาจารยใหญรับปากจะชวยเพราะเหน็ขาว

สุวรรณีเขาโรงพยาบาลเลยเขาใจวาน้ําพุขาดเรียนไปดูแล มงถกูสงไปเรียนอเมริกา ใหมถกูพอซอม

เลยตัดสินใจหนีออกจากบานไปเปนนักดนตรีที่อุบลราชธานี ขณะที่ออดถูกที่บานควบคมุอยาง

เขมงวดใหเรียนหนังสือ  
 
กิ๊กมาหาน้าํพอีุก บอกวาแมไลออกจากบาน น้ําพุตองแอบพากิ๊กเขาบานตอน

กลางคนื น้ําพแุอบสูบกัญชา สุวรรณีไดกลิ่นเลยลงมาดูและไดเจอกิ๊กในหองน้าํพุ สุวรรณีโกรธมาก

และส่ังหามน้าํพุออกไปขางนอกคนเดยีวอกี สุวรรณีขับรถมาสงน้าํพทุี่โรงเรียนดวยตวัเอง กิ๊กมาดกั

รอ น้ําพพุยายามไมสนใจ แตกิ๊กใหดูรอยแผลที่ถูกแมตีและขอใหน้ําพุหนีไปดวยกัน น้าํพุใจออน

และกลับบานเก็บเสื้อผาและกวาดของมีคาไปจํานํา  
 
น้ําพุพากิ๊กไปพัทยาและมีความสัมพนัธกนั น้าํพพุยายามหางานนกัดนตรีตาม

รานอาหารแตก็ไมไดจนเงนิหมด น้าํพโุทรหาออดเพื่อขอยืมเงนิโดยคดิจะไปหาใหม ออดกลับตัว

181



 182 

เปนคนดีและกําลังพยายามชวยสวุรรณีตามหาน้าํพ ุ ออดไมอยากใหน้าํพุไปหาใหมเพราะใหมติด

เฮโรอีน และพยายามบอกใหน้าํพุเลกิกับกิ๊กและกลับบานแตน้าํพุไมยอม  
 
น้ําพุไปหาใหมและตกใจที่เห็นใหมติดยาเฮโรอีนอยางหนักจนโดนไลออกจากงาน 

ใหมอยากเลิกยาแตทนอาการลงแดงไมไหว น้าํพเุหน็แลวนึกกลัว ใหมเตือนวาอยาคิดลองถาไม

อยากเปนแบบเขา ขณะทีพ่อใหมใหคนสืบจนรูที่อยูและมาจับตัวใหมกลับไป และขังไวเพื่อใหเลิก

ยาแบบหกัดิบ  
 
ฝายสุวรรณีก็เครียดเรื่องน้ําพุหายไปจนเริ่มมีผลกับงานเขียน น้ําพุรูสึกหมดหวงั

จึงชวนกิก๊กนิยานอนหลับฆาตัวตายที่ชายทะเล แตแมคาสมตําแถวนัน้ชวยไวและพามาสงบาน 

น้ําพุบอกวาทิง้กิ๊กไมไดและไมมีใครสนใจจึงคิดอยากตาย สุวรรณีฟงแลวก็รองไห สุวรรณีพยายาม

ติดตอแมของกิ๊ก แตแมโกรธยังโกรธจึงไมสนใจ สุวรรณีจําตองใหกิ๊กอาศัยอยูในบานดวย แตหนอย

แสดงอาการไมชอบกิ๊กอยางชัดเจน รวมทั้งน้ําพุกถ็ูกแมตามดูแลใกลชิดเพื่อกนัไมใหอยูกับกิ๊ก ทํา

ใหกิ๊กอยูคนเดยีวในฐานะสวนเกนิของบาน  
 
สุวรรณีกับแพท็ไดงานใหมเปนการทํานิตยสารลลนา ทีมงานเปนมอืใหมทัง้หมด 

โดยสุวรรณีตองการใหงานออกมาไมเหมือนใคร ใหมอาการดีข้ึนจนพอยอมปลอยออกจากบานให

พักผอนตามใจ ใหมจึงกลบัมารวมกลุมกับเบิ้มและน้าํพุอีกครั้ง โดยเลิกเฮโรอนี แตยังเสพยาชนิด

อ่ืนที่เบากวา กิ๊กนอยใจทีน่้าํพุไมสนใจประกอบกับถกูหนอยตอวาอยางรังเกียจ จึงกินยาฆาแมลง

ฆาตัวตาย แตนาจองชวยไวทนั สุวรรณีอยากใหน้าํพุบวชและไปเรียนหนังสือที่เชียงใหม น้ําพุ

ตามใจแมเหมอืนเคย  
 
ใหมจัดปารตีท้ี่บานในวันเดียวกับวันเกิดของสุวรรณี น้ําพุพากิ๊กไปปารตี้ที่บาน

ใหมและรวมสนุกกับเพื่อนๆ ของใหมทีม่ั่วสุมเสพยากนัอยางหนกั พอใหมรูเขาก็คิดจะดัดนสัิย

เพื่อนๆ ของใหม จึงใหลูกนองไปเอาตวัใหมออกมาแลวแจงตํารวจจบัพวกที่เหลือ สุวรรณีตองทิ้ง

งานวนัเกิดมาโรงพัก น้าํพถุกูสงไปอยูบานเมตตาระหวางรอขึ้นศาล สวนกิก๊ถกูสงไปอยูบานปราณี 

สุวรรณีพยายามหาทางชวยเอาน้าํพุออกมาอยางเต็มที่และชวยสงขาวใหแมกิ๊ก สุวรรณีมาเยี่ยม

น้ําพุทกุวนั ทาํใหน้ําพุรูวาทีจ่ริง แมรักและเปนหวงเขามาก ใหมถูกพอลามโซขังไวในบาน สุวรรณี

กับนาแพ็ทตองไปพบจิตแพทยผูใหคาํปรกึษาเพื่อทาํเรือ่งประกนัตัวใหน้าํพ ุจิตแพทยสรุปวาปญหา

ของน้ําพนุาจะมาจากครอบครัว ทีน่้ําพุรูสึกถูกแทนที่เมือ่แมมีสามีใหม  
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ลลนาเลมแรงออกวางแผงและขายดีมาก น้ําพุไดประกันตวัและกลับมาอยูบาน 

หนอยชอบพูดถึงเรื่องคุกจนน้ําพุอารมณเสียเสมอ น้าํพุตกลงใจไปอยูเชียงใหมเพือ่บวชและเรียน

ตามที่แมตองการ น้ําพุไปเยีย่มกิ๊ก กิก๊รูสึกดีที่ไดมีเพื่อนผูหญิงและไดฝกหัดงานอาชีพ  
 
ใหมหาทางหนีออกจากบานแตเจอพอจึงทะเลาะกนัอยางหนกั พอใหมทัง้เสยีใจ

และเหนื่อยหนายจนบอกใหลูกออกจากบานไปตามใจและตัดขาดกัน เมื่อใหมไปแลว พอไดแต

รองไหอยูคนเดียว  
 
หลังสกึแลว น้าํพุเรียนตอ มศ.3 แตยังคงคิดถึงการวาดรูป งานของสวุรรณีไปไดดี

ถึงขนาดซื้อรถใหมไดและมีแผนจะสรางบานใหมของตัวเอง น้ําพุไดเจอกิ๊กอีกในวนัมาขึน้ศาลซึง่

ศาลเหน็วาทกุคนยังอายุไมถงึ 18 ป จึงใหกลับบานไปอยูกับพอแม ปรากฎวาแมของกิ๊กมาที่ศาล

และรับตัวกิ๊กกลับบาน กิก๊คืนดีกับแมและเตรียมจะไปเรียนตอที่อเมริกา  
 
น้ําพุสอบไดคะแนนไมดีเพราะเวลาเรียนไมพอจึงตัดสนิใจขอแมเรียนตอชางศิลป 

สุวรรณียอมอนุญาตโดยมีขอแมวาน้ําพุตองสอบเขาใหไดดวยตัวเอง นาตอยชวยติวใหน้าํพ ุ สวน

หนอยก็เตรียมสอบเขาคณะมัณฑนศิลป ทั้งน้ําพุและหนอยสอบไดตามทีห่วงั  
 
น้ําพุไดรูจักกบั จุก ซึง่เปนเด็กหัวออนและ ปอแกว ซึง่น้าํพนุึกแอบชอบและหา

เร่ืองเขาไปคุยดวยเปนประจาํ น้ําพุไดเจอใหมโดยบงัเอญิ ปรากฏวาใหมเร่ิมขายผงขาวและชวนให

น้ําพุลอง น้าํพุลองเสพจนติดใจ ขณะที่สุวรรณีมัวทาํงานจนไมไดใสใจ เจาหนาที่ควบคมุความ

ประพฤติมาขอใหปอแกวชวยตามดูความเคลื่อนไหวของน้ําพุ ทําใหปอแกวรูวาน้ําพตุิดยา ปอแกว

เตือนน้าํพุตรงๆ ใหกลับตัวและตั้งใจเรียน ขณะที่จุกเห็นน้ําพุเสพยาบอยๆ จึงขอลองและติดไปดวย  

น้ําพุเสพยาหนักขึ้นเรื่อยๆ จนรางกายทรดุโทรมและตองลาออกจากชางศิลปเพื่อรักษาตัว  
 

นิตยสารลลนามีปญหาเรื่องขายโฆษณาไมได สุวรรณีกับนาแพ็ทเสยีดายหนงัสือ

ที่สรางมากบัมือ จึงขอหัวหนังสือมาทาํเอง  
 
ปอแกวเปนหวงน้าํพุจงึฝากเบอรโทรศัพทมาให น้าํพกุลับไปเยี่ยมปอแกวที่ชาง

ศิลปและเริ่มชอบพอกัน ปอแกวแนะนําใหน้าํพุไปเลิกยาทีว่ัดถ้ํากระบอก ขณะทีน่้าํพุกเ็ร่ิมกลัว

เพราะสงัเกตวาตัวเองสูบยาหนกัขึ้นมาก จึงตัดสินใจเขาไปสารภาพกบัสุวรรณีและขอไปรักษาที่ถ้าํ

กระบอกพรอมกับจุก สุวรรณีขอใหน้ําพุเขียนจดหมายถงึเธอทุกวนัซึ่งน้ําพุก็รับปากและเขียนจน

ครบ 10 ที่อยูถ้ํากระบอก สุวรรณีดีใจที่น้าํพกุลับมาและบอกใหกลับมาต้ังใจเรยีนในปหนา น้ําพุ

ตั้งใจจะกลับตัวใหม แตเมื่อน้ําพุกลับมาอยูบานก็เจอสภาพเดิมๆ ทีถู่กกีดกนัออกจากวงพี่นองซึง่
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เปนผูหญงิอีก น้ําพุเอาจดหมายที่เขียนมาใหแม พรอมตั้งความหวงัวาแมจะเอาไปลงหนังสือใหจงึ

คอยถามถึงเสมอ แตสุวรรณีงานยุงจนไมมเีวลาไดอาน น้าํพหุวงมดดําจนทะเลาะกับเพื่อนของนอง

ในงานวันเกิด มดดําโกรธและวาน้ําพุเปนพวกนกัเลง  
 
น้ําพุมีปอแกวคอยเตือนจึงพยายามปลีกตวัออกจากยาเสพติด แตน้ําพุไปหาเบิ้ม

เห็นเบิ้มฉีดยาเขาเสนก็สนใจเพราะไมเคยลอง เย็นวนันัน้ น้าํพุรูสึกแปลกๆ ไมอยากอยูคนเดียวจึง

ชวนออดมานอนคางดวย แตออดมาไมได น้าํพุไปหาหนอยที่มหาวิทยาลัย แตหนอยยุงกับการออก 

รานจนไมไดสนใจ น้าํพกุลบับานมานั่งในหองคนเดียว มองเห็นเข็มและเฮโรอีนทีเ่บิ้มเคยใหไวกค็ิด

จะลองสักครั้งกอนจะเลกิยาเสพติดทุกอยางแบบถาวร น้ําพุฉีดยาเขาเสนจนเคลิม้ตาลอย รุงเชา 

คนรับใชวิ่งมาปลุกใหสุวรรณีไปดูน้ําพ ุ ปรากฏวาน้ําพุนอนตายเหยยีดยาวอยูหนาเตียง หมอ

สันนษิฐานวาน้ําพุฉีดยาเขาเสนครั้งแรกแลวไลฟองอากาศไมหมดและหัวใจวายตาย สุวรรณีเอา

รูปที่น้าํพวุาดกอนตายและจดหมายทีน่้ําพุเขียนมาตพีมิพเปนหนังสอืในงานศพของน้าํพุ 
 
 
ตม 
 

คุณใหญจับไดวาสามีแอบไปมีผูหญิงคนใหมจงึตัดสินใจแยกทางกันตั้งแตลูก

ชายทั้ง 3 คนยังเด็ก แมจะมีปญหาเรื่องเงิน แตดวยความเปนคนหยิง่ในศักดิ์ศรี ทาํใหคุณใหญไม

ยอมรับเงนิจากสามีแมแตบาทเดียว และจําตองทิง้ลูกชายคนโตคือ พิจักษ กับ พิพัฒน ใหสามี

เปนคนเลีย้งด ูสวนตัวเองเอาเบิ้มซึง่เปนลกูชายคนเล็กมาอยูดวย ทําใหพพิัฒนแอบฝงใจตั้งแตเด็ก

วาแมรักเบิม้เพียงคนเดียว คุณใหญกูเงนิมาซื้อที่ดินทีร่าชบุรีเพื่อปลูกบาน เปดรานอาหารและทาํ

สวน  
 
พิจักษและพพิฒันซึง่อยูกับพอที่มีฐานะดตีางไดรับการศึกษาอยางดจีากตาง 

ประเทศและกลับมารับชวงกจิการบริษัทตอจากพอซ่ึงเสยีชีวิตไป ขณะที่เบิ้มกลับเรียนหนงัสือไม

จบ ไมยอมทํางาน ทัง้ยังกลายเปนคนใจรอน เอาแตใจและไมรูจักอดทน เพราะเบิม้โตมาดวยฝมือ

ของ มอย คนรับใชที่รับหนาที่ดูแลเบิ้มแทนคุณใหญที่มวัแตทาํงานอยางหนกัเพื่อปลดหนี้เงนิกู

ธนาคารซึ่งเบิม้เองก็แอบนอยใจคุณใหญทีไ่มมีเวลาให เมื่อเบิ้มถูกแอน ซึ่งเปนแฟนบอกเลิกเพราะ

พอแอนไมชอบเบิ้มที่ไมมีอนาคต เบิ้มรับไมไดและไปตามตื้อแอนถงึบาน จนพอแอนโกรธมากและ

พาลตอวาคุณใหญอยางรุนแรง  
 
วันหนึง่คุณใหญให เมี่ยง คนงานที่ซือ่สัตยเปนที่ไววางใจของคุณใหญชวยคน

หองเบิม้และจบัไดวาเบิ้มติดยาเสพติดจึงขงัเบิ้มไวในหอง เบิ้มอาละวาดและตอตานคุณใหญอยาง
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หนกั เมื่อหนอีอกมาไดก็ขโมยเงนิที่คุณใหญเก็บไวผอนบานไปจนหมดเพื่อเปนคารถไปหาพีช่ายที่

กรุงเทพฯ แตสุดทายเบิม้ก็เอาเงนิมาเลนไพกับเพื่อนจนเกือบหมด  
 
ฝายพจิักษกับพิพัฒนซึง่ดูแลบริษัทรวมกนัก็เร่ิมขัดแยงกันบอยครั้งเพราะพพิัฒน

ทํางานไมเปนระบบ ชอบคิดฝนถึงโครงการใหมๆ อยูเสมอทั้งที่งานเกายงัคางคา พพิัฒนเสนอ

โครงการผลิตสินคาตัวใหมเปนอ็อกซิเจนพกแพ็ค แตถกูพิจักษคัดคานในที่ประชุม ทําใหพพิัฒนไม

พอใจเพราะถกูหักหนา จงึลาออกมาหาหุนสวนเปดบริษัทเอง ขณะที่พจิักษเครียดกับงานจนไมมี

เวลาดูแลตัวเองและเริ่มมีอาการปวดทองอยางแรงจนผดิสังเกต  
 
เบิ้มมาตามตือ้แอนอีกถึงทาํงานในกรุงเทพฯ และถูกตาํรวจจับ พิจกัษมาประกัน

ตัวและพาเบิ้มมาอยูที่บาน พิจักษรูเร่ืองของเบิ้มจากคณุใหญจึงเตือนใหเบิม้ทาํตัวใหมีคุณคา และ

บอกใหเบิ้มมาชวยงานที่บริษัทบางเพราะพอยกบริษทัใหเปนของเบิ้มดวย เบิ้มนึกสนุกแตดวย

ความไมอดทน พอเขาไปทาํงานไดแคคร่ึงวนัก็เบื่อจนหนีไปกับเพื่อนพรอมขโมยนาฬิกาของพิจกัษ

ไปจํานําดวย  
 
ฝายพพิัฒนซึง่แตงงานแลวกบั เจนนี่ และมีลูกชายคือ มิค ก็เร่ิมมีปญหา เพราะ

พิพัฒนเร่ิมใชเวลาอยูนอกบานมากขึน้เพื่อติดตอรวมหุนธุรกิจกับ แปม ซึ่งเปนเพื่อนของเจนนีโ่ดย

ไมบอกใหเจนนี่รู ทาํใหเจนนี่เร่ิมระแวงและคอยถามเซาซี้จนพิพฒันที่เครียดกับงานอยูแลวเริ่มเบื่อ

หนาย เพราะคิดวาเจนนีไ่มเคยรูเร่ืองอะไร ดีแตคอยใชเงนิ แปมอางเรื่องผูจัดการมรดกไป

ตางประเทศจงึขอใหพพิัฒนออกเงนิเปดบริษัทไปกอน  
 
เบิ้มแอบเอารถเจนนี่ไปขับและเกิดอุบัติเหตุตองพักรักษาตัวในโรงพยาบาล คุณ

ใหญทิง้รานอาหารมาดูแลเบิ้มทําใหไดใกลชิดกันมากขึน้ ทําใหเบิ้มรูสึกวาที่แทคณุใหญรักและใส

ใจเขามาก เจนนี่ไดโอกาสมาหลอกขอเงินจากคุณใหญไปซอมรถถึง 2แสนบาท โดยแอบเอาสวน

หนึง่ไปจางนกัสืบตามถายรปูพิพัฒน  
 
การเงนิของพพิัฒนเร่ิมประสบปญหาจนตองออกปากขอยืมจากคุณใหญ คุณ

ใหญอยากชวยลูกแตไมมีเงนิ เบิม้แอบฟงปญหาของคุณใหญแลวก็รูสึกผิดจึงตดัสินใจจะกลบัตัว

ใหม โดยขอใหคุณใหญสงไปอยูสถานบําบัดเพื่อเลิกยาเสพติด คุณใหญดีใจมากและความสมัพนัธ

กับเบิ้มก็เร่ิมดีข้ึน  
 
คุณใหญมาเยีย่มมิคจึง ไดเห็นวาเจนนี่กบัพิพัฒนทะเลาะกนับอยๆ และปลอยให

คนใชเลี้ยงลกูเชนเดียวกับทีต่นเคยทาํจงึหาโอกาสเตือนเจนนีโ่ดยใชกรณีของเบิ้มเปนตัวอยาง  
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พิจักษได อภิญญา มาทําหนาทีเ่ลขาคนใหมแทนคนเดิมซึ่งขีห้ลงขี้ลืมจนทาํให

เครียดเปนประจํา อภิญญาทาํงานไดอยางดีจนพิจกัษพอใจมาก แตขณะเดียวกนัอาการปวดทอง

ของเขาก็รุนแรงขึ้นถงึขาดตองขาดงานทั้งทีไ่มเคยหยุดมากอน อภิญญาเปนหวงจึงพาเขาไปหา

หมอและชวยดูแลอยางดีจนพิจกัษเร่ิมประทับใจ  
 
แปมเริ่มไมเชื่อมือพิพฒันเพราะไดฟงนกัธุรกิจฮองกงพดูถึงพพิัฒนวาทํางานไม

เปน แปมจึงแอบหายเงียบไปเฉยๆ ทาํใหพพิัฒนกลุมใจมาก พอดกีับเจนนี่เอารูปถายพิพฒันกับ

แปมที่ไดจากนักสืบมาถามความจริงจากพิพัฒนจนทะเลาะกนัอยางหนัก เจนนี่ตัดสินใจออกจาก

บานไปอยูกับแม ขณะที่พพิัฒนโดนตามทวงหนีอ้ยางหนักจนตองยอมเอยปากขอยืมเงินจาก       

พิจักษ แตบริษัทของพจิกัษก็กาํลังมีปญหาจงึแนะนาํใหพิพัฒนลมเลิกความคิดตั้งบริษัท แต

พิพัฒนไมยอม  
 
ปญหาระหวางพพิัฒนกับเจนนี่เร่ิมสงผลถงึมิค ทาํใหซมึเศราและลมปวยลง คุณ

ใหญรูขาวก็ตดัสินใจเขากรงุเทพฯ มาอยูดูแลมิค และไปตามเจนนีท่ี่บานและพูดเตือนสติเร่ือง

หนาที่ของความเปนแม จนในที่สุดเจนนีย่อมกลับมาอยูบาน คุณใหญเอาบานไปจํานองอีกครั้ง

เพื่อเอาเงนิมาชวยพิพัฒน ทาํใหพิพัฒนทีก่ําลังจนตรอกกลับมาสูงานอีกครั้ง  
 
สถานการณตางๆ เร่ิมคลี่คลาย คาํพูดของคุณใหญทีค่อยเตือนสติ ทําใหเจนนี่ใจ

เย็นและเริ่มคิดจะหาความรูดานธุรกิจการตลาดเพื่อจะเขาใจงานของพิพัฒน ขณะที่พพิัฒนก็

พยายามเลาเรื่องงานของเขาใหเจนนีฟ่งมากขึ้นจนเขาใจกันไดในที่สุด  
 
บริษัทของพจิกัษเร่ิมกลับมาทาํกําไรอีกครั้งดวยความสามารถของอภิญญา       

พิจักษไมเหน็ดวยที่คุณใหญเอาบานไปจํานองเพื่อชวยพิพฒันเพราะกลัวธุรกิจพพิัฒนจะไปไมรอด

และทําใหเงนิของคุณใหญสูญเปลา แตคุณใหญขอใหพิจักษใหโอกาสนองบาง พจิักษจึงแอบชวย

พิพัฒนอยูหางๆ ดวยการสงอภิญญาปลอมตัวไปทาํงานใหพพิัฒนจนพิพฒันเชือ่ใจและทําตาม

คําแนะนําของอภิญญาจนบริษัทเร่ิมไปดวยดี  
 
พิจักษเร่ิมปวยหนักจนไปทาํงานไมได อภิญญามาคอยดูแลและสงขาวเรือ่ง

พิพัฒนใหที่บานและไดเจอกับเจนนี่โดยบงัเอิญ เจนนีน่ําเรื่องที่อภิญญาเปนคนของพิจักษไปบอก

พิพัฒน พิพฒันโกรธที่พจิักษดูถูกวาเขาทาํงานไมเปน แตอภิญญาใชความใจเย็นอธิบายใหพพิัฒน

ไวใจและรวมกันทํางานเปดตัวสินคาจนประสบความสาํเร็จ อภิญญาจึงกลับไปทํางานใหพิจักษ

ตามเดิม ฝายแปมเห็นธุรกิจอ็อกซิเจนพกแพ็คของพพิฒันไปไดดีก็นกึเสียดาย เลยออกมาให

สัมภาษณนกัขาวเหมือนเปนหุนสวน พพิฒันไดแตปลอยเลยตามเลยเพราะไมรูจะจดัการอยางไร 
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 เบิ้มไดเรียนรูเร่ืองตางๆ มากมายที่สถานบําบัดจนพัฒนาขึ้นทัง้รางกายและจิตใจ 

ในที่สุดก็ไดกลับมาอยูบานโดยพาเพื่อนชือ่ ชิต มาอยูดวยเพราะเบิม้สงสารชิตทีพ่อแมไมอยากรับ

กลับบานเพราะเปนภาระ  
 
อภิญญาดูแลเอาใจใสพิจักษอยางดีจนทัง้คูเร่ิมรูตัววารักกัน แตพิจกัษยังปดบัง

เร่ืองอาการปวยเปนความลบั ขณะที่เบิม้กลับมาอยูบานไมนานก็กอเร่ืองอีกเมื่อออกไปตลาดกับ

เมี่ยงและไดเจอแอนอีกโดยบังเอิญจึงหายไปไมกลับบาน รุงขึ้นเบิ้มกลับมาขอโทษคุณใหญบอกวา

สงสารแอนที่ติดยาเสพติดและหนีออกจากบาน อยากใหแอนไปรักษาที่สถานบําบดัจึงขอออกจาก

บานอีกเพื่อเอาเบอรโทรศัพทไปใหแอน แตถูกพอแอนสะกดรอยตามและจับแอนกลับไปขังในบาน 

เบิ้มเสียใจที่พยายามทําดีแตไมมีใครเขาใจ เมี่ยงเตือนวาตองคอยๆ ใชเวลาลบภาพในอดีตที่ผาน

มา เบิ้มคิดจะชวยคุณใหญเลยอาสาชวยทําครัวแตกท็ะเลาะกับแมครัว พอออกไปรับลูกคาก็

หงุดหงิดงายจนทาํไมไดอีก  
 
แปมขูพิพัฒนวาจะแกลงทําใหสินคาเสียชือ่ถาไมใหมีสวนรวมในงานดวย เจนนี่

จึงออกความคิดใหใชความมีชื่อเสียงในวงสังคมของแปมใหเปนประโยชนโดยการดงึมาเปนพรีเซน

เตอร พิพัฒนรูสึกทึง่กับความคิดของเจนนี่และจับแปมเซ็นสัญญา เจนนี่หนัมาดูแลเอาใจใสมิค

ตามที่คุณใหญแนะนาํ  
 
พิจักษเปนลมหมดสติและถกูนําสงโรงพยาบาล ทุกคนจึงไดรูวาพิจกัษปวยเปน

มะเร็งในลาํไส ขณะที่เบิม้ใจรอนทนไมไหวตัดสินใจบกุไปชวยแอนออกมาและพยายามกลอมให

แอนไปรักษา และไดรูวาแอนยอมเปนคนสงยาเสพติดเพื่อหาเงนิ เบิ้มพยายามไปตามแอนถงึใน

บานที่คายาเสพติดและถูกจบัไปดวยเมื่อตํารวจบุกเขามาพอด ีคุณใหญรูเร่ืองเบิ้ม แตก็รูสึกเหนื่อย

กับเบิ้มจนเลือกจะอยูดูแลพจิักษทีก่รุงเทพฯ ปลอยใหเมีย่งไปจัดการประกันตัว เบิ้มนอยใจวาคุณ

ใหญคงเบื่อทีเ่ขามีแตปญหา ขณะที่ชิตก็ถูกมอยทาํทารังเกยีจจนขอไปอยูกระทอมกลางสวนกบั

เมี่ยงแทน และพากันตัดพอวาสงัคมไมยอมใหโอกาสไดกลับตัว  
 
พิจักษนอนรักษาตัวอยูที่โรงพยาบาล และเอยปากฝากใหพพิัฒนดูแลแมกับนอง 

แตพิพัฒนยังฝงใจเรื่องทีถู่กคุณใหญทิ้งไวกับพอในอดีต  
 
ธนาคารสงจดหมายมาทวงหนี้ เบิม้ตัดสินเอาไปใหคุณใหญที่กรุงเทพฯ พรอมกับ

ยืมเงนิเมีย่งไปไถนาฬิกาของพิจักษที่ไปจํานําไวเอาไปคืนและสารภาพความจริง คุณใหญทั้ง
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กลุมใจและเหน็ดเหนื่อยเรื่องบานจนคิดจะยอมใหธนาคารยึดไป เหลือไปแตบานดินที่ปลูกไวใน

สวนเปนที่อยู  
 
สินคาของพิพฒันสรางกระแสอยูพักหนึง่ก็เร่ิมซาลง ประกอบกับหนังสือพิมพลง

ขาวแปมเปนลมขณะถายปฎทิินโปและมีอ็อกซิเจนพกแพ็คติดตัว ทาํใหมีผลกระทบกับภาพลกัษณ

ของสินคา อภิญญาแนะนําใหเปลี่ยนตลาดใหมและเปลี่ยนตัวพรีเซนเตอรเปนเบิม้ซึ่งอภิญญาได

เจอที่โรงพยาบาล พิพฒันยงัไมเชื่อใจในตัวเบิ้ม แตอภิญญาขอโอกาสใหเบิ้มเหมือนที่คุณใหญเคย

ใหโอกาสพพิฒันจนพพิัฒนยอมตกลง แตเหตุการไมเปนใจ ทําใหเบิ้มไปถายแบบโฆษณาสาย

ตั้งแตวันแรก เบิ้มตัดสินใจมาอยูหอพักในกรุงเทพฯ เพื่อใหมาทํางานไดสะดวกขึ้น  
 
พิจักษตกลงใจเลือกใชแพทยทางเลือกในการรักษาโรคมะเร็งดวยการอยูกับ

ธรรมชาติ อภิญญาเสนอใหคุณใหญขายบานทีก่ําลงัจะหลุดจํานองใหพิจักษอยูเพื่อรักษาตวัและ

เพื่อใหคุณใหญรักษาบานไวได คุณใหญยอมตกลง เบิ้มมาถามขาวแอนจากพอของเธอกอนยาย

มากรุงเทพฯ จึงไดรูวาแอนพิการทางสมองเพราะยาเสพติด เบิ้มไปเยีย่มที่โรงพยาบาลและไดพบ

แอนในสภาพของคนเสียสต ิ 
 
เบิ้มเร่ิมมีชื่อเสยีงจากการเปนพรีเซนเตอรอ็อกซิเจนพกแพ็คและทาํใหสินคาขายดี

อีกครั้ง พพิัฒนเร่ิมนอยใจทีเ่บิ้มกลายเปนคนสําคัญในงานที่เขาสรางมากับมือ รวมทั้งยังฝงใจเรื่อง

คุณใหญที่ไมเคยดูแลเขาเหมือนทีท่าํกับเบิ้ม คุณใหญมาปรับความเขาใจกับพพิัฒนและบอกวาขอ

ยกเงนิที่ใหพิพฒันเปดบริษทัใหแทนคาํขอโทษที่ไมเคยไปเยี่ยมพิพฒันตอนเดก็ๆ เลย แตเร่ืองราย

เกิดขึ้นอีกเมื่อเบิ้มถูกขโมยวทิยุสเตอริโอ ทาํใหหงุดหงิดจนลืมไปข้ึนรถตูที่จะไปเปดตัวอ็อกซิเจนพก

แพ็คที่ตางจังหวัด อภิญญาอาสาขับรถไปสงเบิ้มเพื่อไมใหพพิัฒนตาํหนิเบิ้ม แตขากลับอภิญญา

ประสบอุบัติเหตุจนเสยีชีวิต พิจักษเสียใจมากและหมดกําลังใจที่จะมีชีวิตอยู พพิัฒนโกรธและมี

ปากเสียงกับเบิ้มจนหลุดปากวาเบิ้มเลวเพราะเปนนองคนละพอ เบิม้เสียใจจนเตลิดหนีไป และ

กลับไปเสพยาเสพติดใหคลายทุกข คุณใหญตามมาเจอก็ตีเบิ้มดวยความโกรธและเสียใจ และ

ประกาศวาจะไมยุงกับเบิม้อีกตอไป  
 
เบิ้มไมมาทํางาน พิพฒันเสยีใจทีพู่ดออกไปแบบนั้นและพยายามออกตามหาเบิ้ม 

คุณใหญพูดกบัพิจักษจนพิจกัษยอมกินขาวเพื่อใหมีชีวิตอยูตอไป พจิักษออกจากโรงพยาบาลไป

อยูราชบุรีในบานดนิของคุณใหญและใหคณุใหญอยูบานหลงัใหญตามเดิมตามความคิดของ

อภิญญาที่วางไว  
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เบิ้มเตลิดไปไกลจนไดพบกบัยายและหลานที่ชีวิตลาํบากกวาเขามากนัก จนเบิ้ม

ไดคิดและกลับมาทาํสูอีกครั้ง เบิ้มพายายกับหลานมาอยูที่ราชบุรีดวยกนัและอาสาจะหาเลีย้งเอง 

การขาดเบิ้มไป ทําใหสินคาชะงกั พิพัฒนปรับทุกขกับเจนนี่วาเสียใจที่คําพูดไมกี่คํามาทําลายสิง่ที่

อุตสาหสรางมา เจนนี่แนะนาํใหพิพัฒนไปเยี่ยมคุณใหญกับพิจักษที่ราชบุรี เจนนี่บอกกับเบิ้มเร่ือง

พิพัฒน ขณะนั้นหลานยายซึ่งยงัเล็กตกทองรอง พิจกัษลงไปชวยขึน้มาไดแตก็หมดแรงจนกาํลังจะ

จมน้ํา เบิ้ม พพิัฒนและคุณใหญชวยกันออกแรงดึงพิจกัษข้ึนมาไดสําเร็จ มอยรูสึกผดิที่มัวกินเหลา

ละเลยหนาที่จนพิจกัษเกือบมีอันตรายเลยคิดจะเลิก คุณใหญจับพพิัฒนอาบน้ํากลางแจงพรอม

กับเบิ้ม บรรยากาศในวัยเด็กดูจะกลับมาอีกครั้ง เย็นวนันัน้ ทกุคนกนิขาวพรอมหนาพรอมตากนั 

ทั้งคุณใหญ พิจักษ พิพฒัน เจนนี่และเบิ้ม ส่ิงทีค่างคาใจในอดีตถูกพูดออกมาจนมาถึงเรือ่งที่

พิพัฒนบอกวาเบิ้มเปนลูกคนละพอ เบิ้มบอกวาไมจาํเปนตองรูเพราะไมมีประโยชนอะไร พพิัฒน

ขอใหเบิ้มกลับมาทาํงาน ความสุขดจูะเริ่มตนขึ้นอีกครั้ง 
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การศึกษา 2546 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	วัตถุประสงคการวิจัย
	ขอบเขตการวิจัย
	นิยามศัพทที่เกี่ยวของ
	ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

	บทที่ 2 แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ
	แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะและละครแนวเรียลิสท์
	แนวคิดเกี่ยวกับการนําเสนอละครแนวเรียลิสท
	แนวคิดเกี่ยวกับแนวการนำเสนอละคร
	แนวคิดเกี่ยวกับแสดงละครของไทย
	งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	บทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัย
	การนําเสนอขอมูล
	แหลงขอมูลและการเก็บรวบรวมขอมูล
	การวิเคราะหขอมูล

	บทที่ 4 ผลการวิจัย
	บทละคร
	การคัดเลือกนักแสดง
	การแสดง
	การออกแบบศิลปกรรม
	เทคนิคดานภาพและเสียง : ภาษาละครโทรทัศน

	บทที่ 5 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ
	สรุปผลการวิจัย
	อภิปรายผล
	ขอเสนอแนะ

	รายการอางอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผูเขียน



