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The thesis aims to critically present views points, and understandings of Communication Arts students at 

Chulalongkorn and Thammasat Universities about the annual stage production. In so doing, the research illustrates 

strategic planning and development of theatre productions at the two above mentioned institutions during 1987-2003. 

The interviews conducted in this research include face-to-face and focus group discussion between students who 

participate in the annual stage productions. The analysis of contents of the stage productions over the period 

between 1987-2003 can be summarized in the following: 

1.The objective of the annual stage production of Communication Arts students at Chulalongkorn University  

is to provide an activity for all students in the faculty to participate. The productions encouraged students to have 

positive thinking towards the projects which has derived initially from the setting of theme then the structure of the 

productions. In addition, comic relief is used as generate entertainment as well as an emphasis on the points which 

the production hopes to get across.The recent productions are firstly prepared by the style/plot/theme, then pace of 

the story and lastly the details are organized.  

  Annual stage production at Thammasat University’s Journalism and Mass Communication is also 

representative of the students work which is shown to the general public. Previously these productions tend to be 

related to serious subject matters, however, since the students want the production to have wider appeal to the 

public, the recent productions can be seen as more entertaining.The recent productions are still firstly prepared by 

theme/plot and the details. 

This researcher has found that these institutions are faced with the lack of support from the university 

bodies, lack of availability of practice/ show space and lack of understanding from professors and academics 

alike.However,the students who part take in this activity are found to have received the experiences of working in 

teamwork environment,developing creativity, social attributes and spiritual value.  

2.The annual stage productions of Communication Arts students at Chulalongkorn University have largely 

base on the interplay between Good and Evil, Dream and Fantasy in melodrama. Casts usually consists of 30-50 

actors and actresses. The productions seem to be high in entertainment value but low in social commentaries, and 

this trend is likely to continue.  

The stage production of Journalism and Mass Communication students at Thammasat University is 

conceptualized from subjective view points about social matters and is portrayed through modified realism approach 

with 7-15 cast members. In these productions the acting is emphasized while entertainment is a second priority. 
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บทที่ 1 
 

  บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

ละครเวที คือศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งที่กําลังเปนที่นิยมแพรหลายในปจจุบัน กวาจะมี

การพัฒนามาเปนละครเวทีอยางในทุกวันนี้ การละครไทยมีประวัติความเปนมาตั้งแตโบราณกาล 

ดังจะเห็นไดจากการคนพบบทละครที่เกาแกที่สุด คือ บทละครเรื่อง นางมโนหรา ในคร้ังกรุงเกา

แผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช (สมภพ จันทรประภา, 2522) มีการแสดงตางๆ เปน

ศิลปวัฒนธรรมและมรดกทางดานวัฒนธรรมที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณไทย เนื่องจาก      

บรรพบุรุษของไทยมีอุปนิสัยรักการดนตรีและละครฟอนรํามาแตโบราณ การแสดงละครจึงสืบทอด

กันเร่ือยมา ตั้งแตสมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี สมัยรัตนโกสินทร จนถึงปจจุบัน และพัฒนา

จากละครจารีต จนมาเปนละครพูด ซึ่งถือเปนจุดกําเนิดละครเวทีของไทยรวมสมัย ที่มีการแสดง

กันอยางแพรหลายในทุกวันนี้ 

นอกเหนือจากคณะละครเวทีสมัยใหมที่มีลักษณะการทํางานในเชิงวิชาชีพกวา 30 คณะ

(ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) และหลักสูตรการเรียนการสอนดานการแสดงในระดับมัธยมศึกษาและ

อุดมศึกษาที่แพรหลายแลว ละครเวที ยังเปนกิจกรรมพิเศษ ที่เปนที่นิยมอยางมากในหมูนิสิต

นักศึกษาระดับอุดมศึกษา ในเวลาหนึ่งป มีละครเวทีผลงานนักศึกษาออกสูสายตาสาธารณชน  

นับสิบเร่ือง จากสถาบันการศึกษาตางๆ ไดแก คณะอักษรศาสตร คณะสถาปตยกรรมศาสตร      

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  คณะศิลปกรรมศาสตร คณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ คณะ       

นิเทศศาสตร สถาบันราชภัฏตางๆ และแมแตคณะอื่นๆ ที่มิไดศึกษาดานศิลปะหรือการสื่อสาร 

อาทิ เภสัชศาสตร นิติศาสตร รัฐศาสตร หรือเศรษฐศาสตร ก็มีละครจากนิสิตนักศึกษาใหชม      

กันแลว  

ยอนกลับไปเมื่อป พ.ศ. 2507 อาจารยสดใส พันธุมโกมล ไดรับมอบหมายจากคณะ  

อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ใหเปนผูยกรางวิชาศิลปการละคร และเปดแผนกวิชาการ

ละครขึ้นในป พ.ศ. 2508 โดยมีการละครเปนวิชาเอกวิชาหนึ่งของคณะ (กอบกุล อิงคุทานนท,

ม.ป.ป.) ศิลปะการละครตามแบบตะวันตกจึงเริ่มแพรหลายเปนที่ รูจักในหมูนิสิตนักศึกษา

มหาวิทยาลัย  และตอมาก็แพรไปสูสาธารณชน  เนื่องจากการศึกษาตามหลักสูตรวิชา              

ศิลปการละครของคณะอักษรศาสตรนั้น เนนใหรูจักศิลปการละครตะวันตกอยางลุมลึก ตั้งแต 
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ประวัติการละคร ประเภท การเขียนบท การกํากับ ตลอดจนองคประกอบอื่นๆ ของส่ือสาร         

การละคร และยังมีละครปริญญานิพนธของนิสิต ที่เปดใหนิสิตนักศึกษาทั่วไปไดเขาชมกันอีกดวย 

ในเวลาใกลเคียงกันกับที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีแผนกวิชาการละคร มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ก็ไดเปดแผนกวิชานาฏยสังคีตขึ้น ในป พ.ศ. 2511 (กอบกุล อิงคุทานนท,ม.ป.ป.) ซึ่งมี

วิชาศิลปะการละครตะวันตกบรรจุอยูเปนวิชาโท ซึ่งตอมา ไดเปลี่ยนเปนภาควิชา และมีวิชา      

การละครตะวันตกเปนวิชาเอกวิชาหนึ่งของคณะอักษรศาสตร แนวทางการศึกษา ก็คลายคลึงกับ

ของคณะอักษรศาสตร จุฬาฯ และมีการทําละครปริญญานิพนธดวยเชนกัน 

ป พ.ศ. 2513 คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปดภาควิชาวาทวิทยาและ

ส่ือสารการแสดงขึ้น ถือวาเปนสถาบันแรกทางดานนิเทศศาสตร ที่เปดหลักสูตรเกี่ยวกับส่ือสาร 

การแสดง (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) 

สวนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรนั้น มีการทําละครสมัยใหมตั้งแตยังไมมีแผนกวิชา        

การละคร นั่นคือ ในป พ.ศ. 2514 เร่ือง อวสานของเซลสแมน ซึ่งแปลจากเรื่อง Death of              

A Salesman ของ อาเธอร มิลเลอร  เสนอโดยอาจารย มัทนี รัตนิน ในนามสาขาวิชาวรรณคดีและ

ภาษาอังกฤษ คณะศิลปศาสตร (มัทนี รัตนิน, 2535) จากนั้นเปนตนมา จึงมีการเปดสาขาวิชา   

การละคอนในคณะศิลปศาสตร และปจจุบันไดพัฒนามาเปนคณะศิลปกรรมศาสตร ซึ่งมีสาขา 

การละคอนเปนวิชาเอก 

ชวงป พ.ศ. 2514 - 2519 มหาวิทยาลัยเชียงใหม มีการสอนวิชาศิลปะการละครใน

ภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะมนุษยศาสตร และมีการผลิตละครออกมาหลายเรื่อง นําโดย 

อาจารยคํารณ คุณะดิลก (กอบกุล อิงคุทานนท, ม.ป.ป.) สวนใหญในลักษณะละครสัญจร ตระเวน

แสดงตามหมูบานในชนบท  

นอกจากนี้ ยังมีมหาวิทยาลัยอื่นๆ ที่มีการสอนวิชาศิลปะการละครสมัยใหมอีกมาก ทั้ง

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

เปนตน  

ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา ตั้งแต ป พ.ศ. 2508 เปนตนมา ละครเวทีไทยสมัยใหม เปนที่รูจัก

แพรหลายมากขึ้น จากจุดกําเนิดในร้ัวมหาวิทยาลัย โดยเฉพาะการไดรับความสนใจจากนิสิต

นักศึกษา ทําใหมีการสรางสรรคละครขึ้นมามากมาย อยางไรก็ตาม นอกจากละครจะเปนหลักสูตร

การเรียนการสอนในภาควิชาแลว ยังมีชมรมและกลุมนักศึกษาอีกมากมายที่ไดทํากิจกรรมละครใน

ร้ัวมหาวิทยาลัยและแสดงนอกพื้นที่ ทั้งๆ ที่นิสิตนักศึกษาเหลานั้นไมไดเคยผานการเรียนดาน   

การแสดงหรือการละครโดยตรง ละครเวทีจึงถือเปนกิจกรรมพิเศษกิจกรรมหนึ่ง ที่นิสิตนักศึกษา

เลือกปฏิบัติ เพื่อความเพลิดเพลิน ฝกฝนทักษะของตนเอง ประสบการณการทํางานรวมกัน และ

เพื่อส่ือสารความคิดของกลุมสูสาธารณะ 
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ละคร ถือเปนศิลปะทางโสตทัศนศิลป (Audio-Visual Arts) คือ ศิลปะที่สัมผัสรับรูดวยตา

และหูไปพรอมๆ กัน (พิริยะ ไกรฤกษ, 2533) ละครจึงตองการการสรางภาพที่มาจาก ตัวละคร  

การแตงกาย แตงหนา ฉาก อุปกรณประกอบฉาก แสง สี และการสรางเสียง คือ เสียงดนตรี บทพูด 

บทรองและเพลงตางๆ ซึ่งลวนผสมผสานกันเปนศิลปะรวม (Composite Arts) ที่ไมสามารถแยก

สวนหนึ่งสวนใดออกจากกันได มิเชนนั้น ละครจะไมส่ือสารครบถวน (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) 

ดังนั้นการสรางสรรคละครขึ้นมาแตละเรื่อง จึงจําเปนตองมีบุคลากรเพียงพอในแตละฝาย        

เพื่อประสาน รวมมือกัน ประกอบสรางเปนละครขึ้นมา จึงสามารถกลาวไดวา ละครเปนศิลปะของ

กลุมคน (Communal Arts) และเปนศิลปะที่เกิดจากการทํางานรวมกัน (Collaborative Arts) ได

อีกดวย (พฤทธ ศุภเศรษฐศิริ, 2544)  นิสิตนักศึกษาสวนหนึ่งไดรวมกันทํากิจกรรมนี้ โดยจัดแสดง

เปนละครเวทีประจําป มีการแบงงานกันทําเปนฝายตางๆ ทั้งฝายการแสดง ฝายศิลป และฝาย

บริหารอํานวยการ มีการขอทุนจากผูสนับสนุน และขายบัตรเขาชมแกสาธารณชนทั่วไป เพื่อ

เผยแพรศิลปะ ที่พวกเขารวมมือรวมใจกันสรางสรรค 

ในการสรางสรรคงานศิลปะใดๆ นั้น จะทําใหเกิดประสบการณทางสุนทรียะ (Aesthetic 

Experience) ซึ่งหมายถึง สมรรถนะในการสรางสิ่งสวยงามและการรับรูส่ิงที่สวยงาม ซึ่งเกิดจาก

การสรางสรรคงานศิลปะ (Artistic Creation) และการขานรับทางสุนทรียะ (Aesthetic 

Response) (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542)  ประสบการณทางสุนทรียะที่นิสิตนักศึกษาไดรับจากการ

ทํากิจกรรมละครทําใหเกิดความสุข ความเพลิดเพลินใจ กลอมเกลาใหเกิดความรูสึกเยือกเย็น  

เปนการสะสมกําลังเพื่อสามารถเผชิญหนากับปญหาตางๆ ในชีวิตจริงอยางมีประสิทธิภาพตอไป  

ประสบการณทางสุนทรียะของนิสิตนักศึกษาที่เลือกทํากิจกรรมละครเวที จึงเปนทั้งประสบการณ

เพื่อการเรียนรูคุณคาทางความงาม (Aesthetic Appreciation) และประสบการณโดยการเรียนรู

จากการสรางสรรค (Art Creation) (สุชาติ สุทธิ, 2529 อางใน ประเสริฐ ศีลรัตนา, อางแลว) โดย

การลงมือสรางสรรคผลงานศิลปะละครเวทีนั้นเอง 

ประสบการณทางสุนทรียะที่เกิดขึ้นมักจะมีการเผื่อแผใหผูอ่ืนที่มีความสนใจคลายกันดวย 

เพื่อใหเขาเกิดความรูสึกเบิกบานยินดี และมีความสุข (อารี สุทธิพันธุ, 2533) นิสิตนักศึกษาที่     

ทําละครจึงเปนกลุมที่มีจํานวนสมาชิกมาก เกิดจากการชักชวนกัน ใหมารวมสรางสรรคงาน       

ซึ่งทายที่สุดแลว จะเกิดความสุขจากกิจกรรมที่เปนศิลปะนั้นรวมกัน ไมวาผลของมันจะสําเร็จ   

หรือลมเหลวก็ตาม (พระไพศาล วิสาโล, 2532) 

สุชาติ สวัสด์ิศรี ยังกลาวถึงกิจกรรมละคร ซึ่งสรุปสาระสําคัญไดวา  

การละครถือเปนกิจกรรมทางปญญาและจินตนาการ เร่ืองราวตางๆ ที่ปรากฏในบทละคร 

คือเร่ืองราวที่สะทอนใหนิสิตนักศึกษารู วิถี บางอยาง ซึ่งทําใหเกิดพลังนึกคิด และรับรู วิธี ไปตาม

บทบาทของตัวละคร ไมวาบทบาทเหลานั้นจะนําเสนอออกมาในรูปแบบใดหรือผสมผสานกันใน
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ลีลาแบบใด กิจกรรมการละครยอมมีสวนทําใหนิสิตนักศึกษาไดทําความรูจักกันเอง และสราง

ความหมายใหมๆ ใหรูสึกโดดเดี่ยวนอยลง (นิมิต พิพิธกุล, 2545) 

เมื่อกิจกรรมละครเวทีในหมูนิสิตนักศึกษา มีหนาที่เกี่ยวของกับคุณคาทางดานจิตใจและ

คุณคาทางดานสังคม ดังนี้ เราจึงเห็นละครเวทีนิสิตนักศึกษาที่แสดงสูสายตาสาธารณชน         

เปนจํานวนมากขึ้นทุกป 

ในละครประจําปของนิสิตนักศึกษา มีนิสิตนักศึกษาทางดานนิเทศศาสตรอยู 2 สถาบัน ที่

สรางสรรคละครเวทีประจําปออกสูสายตาสาธารณชนตลอดระยะเวลากวาสิบปที่ผานมา นั่นคือ 

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ป พ.ศ. 2527 นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ เกิดความคิดที่จะรวมกันทํากิจกรรมขึ้น 

เพราะสภาพในคณะคอนขางเงียบเหงา ตัวแทนจากคณะนิเทศศาสตร  ครุศาสตร และนิติศาสตร 

จึงรวมกันจัดงานขึ้นมาชื่อวา “ไฟศิลป” ซึ่งเปนงานวาไรตี้โชว แสดงที่หอประชุมจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ถึงแมวาจะไมใชละครเวที แตก็ถือวา “ไฟศิลป” เปนกาวแรกของคณะละคร      

นิเทศศาสตรที่ทําโดยนิสิต (www.nitadechula.com)  ละครเวทีของชาวนิเทศศาสตรเร่ืองแรกที่

ออกสูสายตาสาธารณชนอยางแทจริงก็คือเร่ือง “ยอยี่ อยากจะฝนเปนอยางนี้สามส่ีชาติ” แสดงที่

หอประชุมเอยูเอ ในป พ.ศ. 2529 ตามดวย “7 ซามูไร” ในป พ.ศ. 2530  จากนั้น นิสิตคณะนิเทศ

ศาสตร ก็มีละครเวทีประจําปออกมาเรื่อยๆ ทุกป จนมาถึงปลาสุด พ.ศ. 2546 “ลําซิ่ง ซิงเกอร” 

ทางดานคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีละครเวที

เร่ืองแรกในป พ.ศ. 2533 “มาดาม ความบา กับปารีส” หลังจากนั้น มีละครเวทีอีกหนึ่งเรื่องคือ 

“ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส” ในป 2535  “เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง” ในป 2537 และเรื่อยมาจนถึง

ปจจุบัน พ.ศ. 2546 กับละครเวที “สามเรื่องควบ” คือ กลอง ถั่ว และ หลานสาวคุณปา 

สถาบันดานนิเทศศาสตรทั้งสองสถาบัน ถือไดวาเปนแรงบันดาลใจในการผลิตละครเวที     

ประจําปใหแกสถาบันการศึกษาอื่นๆ ทั่วประเทศ ไมวาสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปอยางไร นิสิต

นักศึกษาทั้งสองสถาบันยังคงมุงมั่นผลิตละครเวทีออกสูสายตาสาธารณชนอยางสม่ําเสมอทุกป 

ในขณะที่ละครนิเทศศาสตรเ ร่ิมมีรูปแบบที่ชัดเจนและลงตัวมากขึ้น กลาวคือ เสนอความ

สนุกสนานเฮฮา มีลีลาการนําเสนอที่หรูหราอลังการ และมีการรองเพลง สวนละครวารสารศาสตรฯ 

มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและลีลาการนําเสนอ จนมาถึง “สามเรื่องควบ” ในปลาสุด 

จากประวัติความเปนมาของการทํากิจกรรมและแนวโนมของการเปลี่ยนแปลงนี้ ผูวิจัยจึง

ตองการศึกษาความเขาใจและความคิดเห็นตางๆ ของนิสิตและนักศึกษาทั้งสองสถาบันวามีความ

เขาใจและความคิดเห็นอยางไรกับกิจกรรมละครเวทีประจําป ทั้งจากประสบการณทางสุนทรียะ

และประสบการณชีวิตที่ไดรับ รวมทั้งศึกษาแนวคิด รูปแบบ และพัฒนาการของละครเวทีทั้งสอง
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สถาบัน และบริบทสังคมที่สัมพันธกับพัฒนาการของละครเวทีทั้งสองสถาบัน  ซึ่งนาจะเปน

ประโยชนแกแวดวงนิเทศศาสตรและส่ือสารการแสดง ในการสนับสนุนและสงเสริมกิจกรรมพิเศษ

ประเภท ละครเวที ใหกับนิสิตนักศึกษาตอไปในอนาคต 

  
วัตถุประสงคในการวิจยั 
 

1. เพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิ ทยาลั ย  และนั กศึ กษาคณะวารสารศาสตร และสื่ อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 

2. เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2546 

 
ปญหานําวิจยั 
 

1. นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตร

และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นอยางไร    

ตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป  

2. ละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 มีแนวคิด รูปแบบ และ

พัฒนาการเปนอยางไร  

  
ขอบเขตการวิจัย 
 

การวิจัยนี้มุงศึกษาความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษา รวมไปถึงแนวคิดและรูปแบบของการ

แสดงละครเวทีประจําปของคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 ซึ่งสามารถแสดงใหเห็น

พัฒนาการของแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีประจําปทั้ง 2 สถาบันได โดยไดตัดละครคณะ

นิเทศศาสตรกอนป 2530 ออกไป เพราะเปนชวงที่ละครคณะนิเทศศาสตรทําขึ้นเพื่อการกุศลและ

ยังไมถือเปนละครที่จัดทําโดยนิสิต อีกทั้งเปนชวงที่ละครคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 
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ยังไมเกิดขึ้น ทั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาจากวิดีทัศนและบทละครของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร รวม 16 

เร่ือง และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน รวม 14 เร่ือง ดังนี้ 

ตารางที่ 1 ละครเวทีประจําปของคณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    

และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 
 

ป นิเทศศาสตร จุฬาฯ วารสารศาสตรฯ ธรรมศาสตร 

2530 7 ซามูไร - 

2531 อัศวินโตะกลม - 

2532 - - 

2533 Once upon a Time in The West มาดาม ความบา กับปารีส 

2534 ขจร ผูเกลียดวชิาประวัติศาสตร - 

2535 สุภาพบุรุษสุดปลายจมกู ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส 

2536 ขอรองเถอะ - 

2337 วีรบุรุษสําราญ เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

2538 ยอดชายนายบังเอิญ งานเลี้ยง 

2539 มหัศจรรยบัลลังกอลเวง เธอ เขา เรา ผม 

2540 แก็งสเตอรและเธอคนเดียว ตุดตู 

2541 วิเศษนยิม ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหวั) 

2542 รานสะดวกหลอน ถา…พระจันทร 

2543 กาลคืนหนึ่ง A Family 

2544 อีสปเวตาลนิทานฮัดชา คืนนีพ้ี่ขอ 

2545 นิทราวาณิชย ทบ.4 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร กลอง 

ถั่ว 

หลานสาวคุณปา 
 

หมายเหต ุ ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรป 2546   มี          

3 เร่ืองควบ 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 

นาฏยทรรศน  หมายถึง ความรู  ความเขาใจ และความคิดเห็น เกี่ยวกับส่ือสารการแสดง

ประเภทละครเวที 

สื่อสารการแสดง หมายถึง การแสดงละครเวที ซึ่งแสดงหนาที่และสื่อออกมาในลักษณะ

ของ “สาร” สารในที่นี้ไมไดหมายถึงเฉพาะตัวบทละคร แตหมายถึงรูปแบบทั้งหมดของละครเวที 

แนวคิด หมายถึง แนวความคิดหลักในการวางแนวทางของละคร อันจะนําไปสูแกนเรื่อง

และองคประกอบที่รวมเปนรูปแบบของละครเวที รวมถึงแนวความคิดหลักจากวรรณกรรมที่ผูผลิต

ละครเวทีไดนํามาใช 

 รูปแบบ หมายถึง ลีลาและประเภทของการแสดงละครเวที ซึ่งเกิดจากการประกอบสราง

จากองคประกอบทั้งหลายของละครเวที ไดแก แกนเรื่อง เนื้อเร่ือง บทละคร นักแสดง การแสดง 

ฉาก แสง เสียง อุปกรณประกอบฉาก เครื่องแตงกาย การแตงหนา ซึ่งตองรวมองคประกอบทัง้หมด

ของละครเวทีแตละเร่ือง จึงเกิดเปนรูปแบบของละครเวทีเร่ืองนั้นๆ หากแยกศึกษาเฉพาะบาง

องคประกอบจะไมถือเปนรูปแบบ 

พัฒนาการ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีไปตามยุคสมัย 

 ละครเวทีประจําป  หมายถึง ละครเวทีที่เปนกิจกรรมการผลิตของนิสิตคณะนิเทศศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิ ทยาลั ย  และนั กศึ กษาคณะวารสารศาสตร และสื่ อสารมวลชน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ซึ่งจัดแสดงใหสาธารณชนไดชมเปนประจําทุกป โดยเก็บคาเขาชม 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 
1. ทําใหทราบถึงความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาในสถาบันดานนิเทศศาสตร ไดแก คณะ

นิ เทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกิจกรรมประเภทละครเวทีประจําป เพื่อใหผูสนใจศึกษาไดเขาใจ

วา เพราะเหตุใดนิสิตนักศึกษาในสถาบันดานนิเทศศาสตร จึงเลือกทํากิจกรรมนี้  ซึ่งจะทําใหเขาใจ

แนวโนมความคิดเห็นของนักศึกษาดานนิเทศศาสตรในสถาบันอื่นๆ ได อันนาจะเปนประโยชนตอ

อาจารยตลอดจนบุคคลในแวดวงนิเทศศาสตร ในการพัฒนาหรือปรับปรุงระบบการเรียนการสอน 

ใหสอดคลองกับกิจกรรมพิเศษ ประเภทละครเวที ของนักศึกษาดานนิเทศศาสตรตอไป 

  2. ทําใหทราบถึงรูปแบบและแนวคิดของละครเวทีประจําปใน 2 สถาบันการศึกษา เพื่อ

ชวยขยายฐานการศึกษาเรื่องรูปแบบและแนวคิดของสื่อสารการแสดงละครเวทีของนักศึกษาคณะ

อ่ืนๆ และมหาวิทยาลัยอื่นๆ ไดดวย 
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3. แนวทางการศึกษาแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีสถาบันการศึกษา เปนการวิจัย   

นํารองใหแกผูสนใจศึกษาความสัมพันธระหวางการสื่อสาร (ในรูปแบบละครเวทีสถาบนัการศกึษา) 

กับสังคม วาละครเวทีสถาบันไดรับอิทธิพลในการนําเสนอจากสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย

อยางไร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 

ในงานวิจัยนี้  ผูวิจัยไดอางอิงกรอบแนวคิดและทฤษฎีดังนี้ 

            -   ละครกับการสื่อสาร 

            -   รูปแบบของสื่อสารการละคร 

             
ละครกับการสื่อสาร 

 

ละครเวทีเปนสื่อสารการแสดงประเภทหนึ่ง ที่ผูผลิตมุงอธิบายความหมายของ “สาร”   

โดยการสรางสารที่ตองการสื่อสงมายังผูชม โดยผานรูปแบบและประเภทตางๆ ของละครเวที 

ดังนั้น ในกระบวนการสื่อสารของละครเวที จึงจําเปนตองทําความเขาใจกับทฤษฎีหนาที่ของภาษา

ทางการสื่อสารเพื่อนํามาเปนแนวทางในการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) ในละครเวที

ประจําปของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรฯ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 

ละครคือเครื่องจักรแหงการสื่อสาร 

 

ความหมายของการละครนั้น Barthes (1964:258 อางใน วัลยา วิวัฒนศร, 2538:123) 

ไดใหคําจํากัดความไววา “ละครคือเครื่องจักรแหงการสื่อสารประเภทหนึ่ง ที่ซอนตัวอยูหลังมาน 

ในขณะที่ไมไดทํางาน แตเมื่อมีการเปดตัวเครื่องจักรนี้ มันจะสงสาร (Messages) จํานวนหนึ่ง

ออกมาพรอมๆ กัน ดวยจังหวะที่ตางกันในการแสดงแตละขณะ ในสวนนี้เราจะไดรับขาวสารถึง 

หกหรือเจ็ดประการในเวลาเดียวกัน (จากฉาก เส้ือผา แสง ตําแหนงของนักแสดง กิริยาทาทาง 

ภาษาใบ คําพูด) ขาวสารบางประเภทจะคงที่ เชนฉาก บางประเภทมีการเปลี่ยนแปลง เชนคําพูด 

กิริยาทาทาง ซึ่งขาวสารเหลานี้จะประสานออกมาเปนละคร หรือเปนกลุมสัญญะกลุมหนึ่ง ซึ่งสื่อ

ความหมายจากหนวยตางๆ บนเวที และทําหนาที่สรางสารที่ตองการสื่อมายังผูดู” 

นอกจากนี้ โดยทั่วไปแลว “กลุมสัญญะกลุมหนึ่ง” นี้ ผูดูยังสามารถรับไดดวยตาและดวยหู 

กลุมสัญญะนี้จะประสาน สงเสริม สื่อซ้ํา ลบลาง ขัดแยง แกไข หรือกระทําอยางอื่นเพื่อสรางสารที่

ตองการสื่อสงมายังผูดู ทุกหนวยที่ปรากฏบนเวทีเปนสัญญะที่มีความหมาย เครื่องแตงกายก็เปน    
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สัญญะดวย บางครั้งระบุไดแมแตศาสนาของตัวละคร พรอมกันนั้นก็บงบอกประมวลรหัสทางดาน

สังคมและวัฒนธรรมดวย 

ในสวนของการสื่อสารนั้น อานน อูแบรสเฟลด (อางใน วัลยา วิวัฒนศร, 2538:124) ได

แสดงความเห็นวา ละครซึ่งเปนสัญญะกลุมหนึ่ง จะประกอบดวยสวนที่เปนตัวบท หรือบทเจรจา 

กับสวนที่เปนการแสดง สัญญะกลุมนี้อยูในกระบวนการของการสื่อสาร ซึ่งจะสงสาร (Message) 

มายังผูดู หรือผูรับ โดยมีองคประกอบในกระบวนการสื่อสารดังตอไปนี้ 

 

ผูสงสาร          :      ผูประพันธ + ผูกํากับการแสดง + ผูชวยผูกํากับดานตางๆ + 

นักแสดง 

 สาร      :      ตัวบท + การแสดง 

 รหัส     : รหัสดานภาษา + รหัสดานโสตทัศนะ (ตา+หู) + รหัสดานสังคม 

วัฒนธรรม + รหัสเฉพาะละคร (สถานที่ ฉาก การแสดง เปนตน) 

 ผูรับ      :      ผูดู หรือ มหาชน 

 

องคประกอบเหลานี้จะชวยใหเกิดการสื่อสารการแสดงขึ้น ซึ่งถาขาดสวนใดสวนหนึ่งไป 

การสื่อสารนั้นก็คงไมสัมฤทธิ์ผล ดังนั้น ในการจะวิเคราะหการสื่อสารการแสดงจึงตองอาศัย

องคประกอบแหงการสื่อสารทุกองคประกอบ 

 

หนาที่ของละครในการสื่อสาร 

 

สําหรับการแสดงละครเรื่องหนึ่งๆ นั้น ความตั้งใจที่จะสื่อสารเราจะเห็นไดในการแสดงออก

ของผูแสดงวาสิ่งที่เขาแสดงออกมิใชเพียงแตตัวเขา หากเปนตัวเขาพูดอะไรบางอยาง ในการแสดง

และระหวางการสื่อสารนั้น แมขาวสารอาจจะหายไปบาง หรือในทางตรงกันขามก็อาจมีการรับสาร

เพิ่มข้ึนมาโดยมิไดตั้งใจ เราก็ยังสามารถจะอนุมาน  คาดเดา  เขาใจความหมายได จาก

ประสบการณ และการตีความในบริบทนั้น เพราะแมแตในชีวิตประจําวัน การใชภาษาใบ น้าํเสียง

ตางๆ การพูดผิดพลาด การโดดจากหัวขอสนทนาหนึ่งไปยังหัวขอหนึ่ง ก็ยังสามารถทําใหผูรับสาร

หรือผูฟงเขาใจได 

ในสวนนี้ หนาที่ของภาษา 6 ประการ ตามทฤษฎีการสื่อสารของ Jakobson (1966 อางใน 

วัลยา วิวัฒนศร, 2538:125) จะชวยอธิบายใหเขาใจไดวา “ภาษา” ในสื่อสารการละคร มีหนาที่

อยางไร ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 



 11 

1. หนาที่ดานอารมณหรือการแสดงออก ซึ่งเนนที่ตัวผูสงสาร เปนหนาที่ซึ่งสําคัญมากที่สุด     

ผูสงสารไดแก ผูแสดง ผูกํากับการแสดง และผูกํากับฉาก ผูแสดงสวมบทตัวละคร อาศัย

ความสามารถทางกาย และสงเสียง “สาร” มายังผูรับหรือผูดู หนาที่ของภาษาในดานนี้จะบอกแก 

ผูดูวา ตัวละครผูสงสารนั้นๆ มีบุคลิกลักษณะอยางไร และอยูในอารมณอยางใด 

2. หนาที่ดานการตอบรับ ซึ่งเนนที่ตัวผูรับสาร โดยมุงหมายที่จะไดปฏิกิริยาตอบรับจาก

ผูรับสารตามที่ผูสงสารสงไป ผูรับสารในละครมีอยูสองฝาย ไดแกตัวละครดวยกันและผูดู กลาวคือ 

เมื่อตัวละครตัวหนึ่งพูดกับตัวละครอีกตัว ตัวละครตัวหลังเปนผูรับสารพรอมๆ กับผูดู ซึ่งเปน    

ผูรับสารเชนกัน หรือตัวละครตัวหนึ่งอาจกลาววาจาโดยตรงกับผูดู เชนนี้ผูดูเปนผูรับสารโดยตรง 

ทั้งตัวละครและผูดูเมื่อไดรับสารยอมจะตองคิด ตัดสินใจ พูดจา หรือมีปฏิกิริยาโตตอบ 

3. หนาที่ดานอางอิง ซึ่งเนนที่ตัวบริบทอันมีลักษณะอางอิง ทําใหผูดูไมลืมบริบทของการ      

ส่ือสารดังกลาว ไมวาจะเปนบริบททางดานประวัติศาสตร สังคม การเมือง หรือจิตวิทยา 

4. หนาที่ดานความงาม เนนที่ตัวสาร (Message) ไดแก น้ําเสียง ลํานํา และโครงสรางของ 

คําพูดที่ใชส่ือสาร ซึ่งจะชวยเพิ่มความหมายใหแกคําพูดนั้น หนาที่ดานความงามนี้จะไมปรากฏ

เฉพาะในคําพูดเทานั้น หากปรากฏในองคประกอบอื่นๆ ของการกํากับการแสดงอีกดวย 

5. หนาที่ดานการตรวจสอบ ซึ่งเนนที่การติดตอระหวางผูสงสารกับผูรับสารวายังคงมีการ     

ติดตออยู หรือขาดหายไป ในขณะที่ผูสงสารคือตัวละครและผูรับสารคือผูดู หนาที่ดานการ

ตรวจสอบนี้จะปรากฏในรูปการหัวเราะ การหลั่งน้ําตา การหัวเราะเยาะ หรือการเปาปากของผูดู 

ซึ่งจะทําใหผูดูตระหนักอยูเสมอวาเขากําลังดูละครอยู 

6. หนาที่ดานยืนยันความเขาใจ ซึ่งเนนที่ตัวรหัสที่ใช เพื่อใหแนใจวา ผูรับสารเขาใจรหัสที่

ผูสงสารใช โดยในตัวบท จะมีการพูดย้ํา พูดตามความหมายของคําที่อีกฝายใช เปนการยืนยันวา 

ผูพูดและผูฟงใชรหัสภาษาเดียวกัน ในแงของการแสดงจะปรากฏหนาที่นี้เมื่อมีการใชองคประกอบ

เนนความเปนละครใหเดนชัด เชนการเสนอละครซอนละคร เปนการบอกผูดูวารหัสที่ใชเปน

รหัสเฉพาะละคร 

ในละครเรื่องหนึ่งๆ หนาที่ตางๆ ทั้ง 6 ประการนี้ของ “ภาษาพูด” ในตัวบทและของ   

“ภาษาการแสดง” อันไดแก ภาษาใบ กิริยาทาทาง การเคลื่อนไหว การแตงหนา การแตงผม เครื่อง

แตงกาย อุปกรณประกอบฉาก ฉาก แสง ดนตรี และเสียง จะรวมกันสงสารมายังผูรับ และ

ประกอบตัวขึ้นเปนละคร 

นอกจากนี้ยังมีการกลาววาสารที่ส่ือนั้นจะสื่อออกมาจากหนวยสัญญะทุกหนวยจาก 

“ภาษา” การแสดง ดังนั้นที่มาของการสื่อสารจึงไมใชจากตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง แตเปนสถานการณ

รวมทั้งหมดที่เรียกวาฉากบนเวที หรือ Scene ดวยสัญญะจํานวนมากเชนนี้ การแสดงละครจึง

ส่ือสารไดมากกวาตัวบทละคร 
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จากหนาที่ของภาษา 6 ประการ ขางตน ลวนเปนหนาที่ของภาษาในละครในฐานะของ

การสื่อสาร  ยังมีแนวคิดเรื่องหนาที่ของศิลปะซึ่งเกี่ยวของกับการสื่อสารดังนี้ 

ศิลปะทุกแขนงไมวาจะเปน ภาพยนตร วรรณกรรม งานจิตรกรรม ดนตรี และละคร ตางมี

หนาที่ดังตอไปนี้ (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2543) ซึ่งขอกลาวถึงศิลปะการละครเพียงอยางเดียว

ดังนี้ 

1. หนาที่ในการเลาเรื่อง (Narrative Function) ละครมีเร่ืองราวที่จะบอกกลาวใหคนดูรับรู 

จึงมีหนาที่เลาเรื่องราวใหคนดูรูเร่ือง 

2. หนาที่ในการสื่ออารมณ (Emotional Function) ละครมีหนาที่ตองสรางอารมณตางๆ 

ใหคนดู ทั้งความโศกเศรา ความสุข ความหวาดเสียว ความสยดสยอง โดยวิธีการตางๆ กันไป 

3. หนาที่ในการสื่อความคิด (Intellectual Function) ซึ่งอาจมีสองลักษณะ คือ                

ผูสรางสรรคแทรกความคิดบางอยางที่อาจเปนปรัชญา แงคิด เกี่ยวกับการใชชีวิตเขาไปในเนื้อเร่ือง 

ซึ่งคนดูรับรูไดทันที และอีกลักษณะหนึ่งคือ การกระตุนใหคนดูใชความคิดของตนเอง ซึ่งทั้งสอง

ลักษณะลวนขอใหคนดูละครไดคิด ไมใชดูแลวผานเลยไปเทานั้น 

4. หนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ (Spectacle Function) เกิดจากทั้งสิ่งที่รับรูดวยตา 

คือ การแตงกาย แตงหนา ฉาก ความอลังการตางๆ และส่ิงที่รับรูดวยหู คือ เสียงพูด เสียงรองเพลง 

เสียงดนตรีประกอบตางๆ 

จะเห็นไดวา แนวคิดในหนาที่ของละครในฐานะการสื่อสารทั้งสองแนวคิดขางตน คอนขาง

ใกลเคียงกันมาก ผูวิจัยจึงนําสองแนวคิดนี้ มาเปนกรอบในการวิเคราะหละครเวทีแตละเร่ือง วา

สะทอนหนาที่ในการสื่อสารในลักษณะใดบาง 

 

แนวคิดในการสื่อสารของละครตามหลักคัมภีรนาฏยศาสตร 

 

ละครซึ่งถือเปนศิลปะในทัศนะของคัมภีรนาฏยศาสตร เปนสิ่งที่ “ยังความเพลิดเพลินให

เกิดขึ้นในโลก” (แสง มนวิทูร, ผูแปล, 2511) ดังที่กลาวไววา  “สภาพของโลกที่ประกอบดวยสุขและ

ทุกข ถูกแสดงออกดวยการแสดงละคร หรือ นาฏยะ เพื่อแสดงถึงการกระทําและความรูสึก ทั้ง

ในทางที่ดีและในทางที่เลวของเทวดาและอสูรแลว ยังเปนการจําลองใหเห็นถึงวิถีทางที่เปนไปของ

โลกทั้งสาม มิไดมีเทวดาและอสูร บางคราวแสดงธรรมะ บางคราวก็แสดงอรรถ บางคราวก็แสดง

กามะ” 

ธรรมะ หมายถึงการปฏิบัติหนาที่ตามขนบวัฒนธรรม อรรถ หมายถึง การสะสมหรือความ

มั่งคั่งทั้งทางทรัพยสินเงินทอง อํานาจ เกียรติยศ กามะ หมายถึง การแสวงหาความสุขโดยความ

ปรารถนา โดยเฉพาะอยางยิ่ง กามสุข 
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ความเพลิดเพลิน  เกิดขึ้นจาก  “รส” เพราะศิลปะ คืองานที่กอใหเกิดรส ในคัมภีร        

นาฏยศาสตรกลาววา “ไมมีนาฏยะใดปราศจากรส” รสเปนสิ่งที่ขาดไมไดในงานละคร ซึ่ง รส เปน

คุณสมบัติหนึ่งที่ทําใหการละครนั้นสื่อสาร 

“รส” คือ ความรูสึกที่เราไดรับจากการสัมผัสงานศิลปะทุกแขนง เปนปฏิกิริยาตอบสนอง

ทางจิตใจของผูชมเมื่อไดชมงานศิลปะ และความรูสึกนั้น ทําใหผูชมเบิกบานใจ รสไมใชอารมณที่

เกิดขึ้น แตเปนความรูสึกตอบสนองตออารมณที่เกิดขึ้น จําแนกออกเปน 9 รส ดังนี้ (ถิรนันท 

อนวัชศิริวงศ, 2546) 

 

                          รส                                                             สถายีภาวะ 

1. ศฤงคารรส (รสแหงความรัก)  ตอบสนองตอ ภาวะรัก (รติ) ความรัก 

2. หาสยรส (รสแหงความขบขัน)         ตอบสนองตอ ภาวะขบขัน (หาสะ) ความสนุกสนาน 

3. กรุณารส (รสแหงความกรณุา)         ตอบสนองตอ     ภาวะโศก (โศกะ) ความโศกเศรา 

4. เราทรส (รสแหงความโกรธ)             ตอบสนองตอ     ภาวะโกรธ (โกรธะ) ความโกรธ 

5. วีรรส (รสแหงความกลาหาญ)          ตอบสนองตอ     ภาวะมุงมั่นในการตอสู (อุตสาหะ) 

                                                                                   ความมีพลัง 

6. ภยานกรส (รสแหงความกลัว)          ตอบสนองตอ ภาวะนากลวั (ภยะ) ความกลัว 

7. พีภัตสรส (รสแหงความขยะแขยง)    ตอบสนองตอ     ภาวะนารังเกียจ (ชุคุปสา) ความชิงชงั 

                                                                                   นารังเกียจ 

8. อัทภูตรส (รสแหงความอศัจรรยใจ)   ตอบสนองตอ ภาวะนาพิศวง (วิสมะยะ) 

ความอัศจรรยใจ 

9. ศานตรส (รสแหงความสงบ)            ตอบสนองตอ ภาวะความสงบทางจิต (โมกษะ) 

 

อารมณที่ทําใหเกิดรส เรียกวา สถายีภาวะ โดยในตัวละครจะมีภาวะตางๆ เกิดขึ้น       

คละเคลากันไป ทําใหผูชมไดรับรสตางๆ ซึ่งทําใหรูสึกพอใจหรือไมพอใจกับการชมละครนั้น 

สถายีภาวะ คือ เงื่อนไข ที่ผูสรางละครถายทอดไวในละครของตัวเอง ละครก็เปนเหตุ

สงเสริมใหเกิดภาวะขึ้น เรียกวา วยภิจารีภาวะ กับวิภาวะและอนุภาวะ สวนรส ก็คือ สภาวะจิตใจ

ของผูชมละครที่มีความพรอมทางจิตใจ 
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       ผูผลิตละคร-ผูสงสาร                               ละคร-สาร                           ผูชมละคร-ผูรับสาร 

 

สถายีภาวะ วยภิจารีภาวะ 

วิภาวะและอนภุาวะ 

รส 

 
 

รสที่เกิดจากภาวะเคลื่อนผานจากผูสงสารไปยังสาร (ละคร) ในรูปของการสรางสรรคกอ

รูปหรือ Transformation (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2456) สถายีภาวะกับรสจึงไมใชส่ิงเดียวกัน และ 

สถายีภาวะนั่นเองที่ทําใหเกิดรส 

นอกจากนี้ คัมภีรนาฏยศาสตรยังกลาวถึงความพึงพอใจในทางโลกมนุษยวา ความ        

พึงพอใจในทางโลกจะเปนการนําผูนํากาวไปสูเปาหมายในชีวิตขั้นตอไป คือความเปนอิสระจาก

พันธนาการทางโลก (โมกษะ) ดังขอความที่วา “การแสดงละคอน จะทําใหผูบําเพ็ญตบะสิ้นสุด

ความเดือดรอนดวยความทุกข ความเดือดรอนดวยความเหน็ดเหนื่อย ความเดือดรอนดวยความ

เศราโศก” นั่นคือ การกาวไปสูข้ันโมกษะ เนื่องจาก นาฏยศาสตร เปนศาสตรที่รวบรวมกิจกรรม  

ทั้งมวลในสามโลก ซึ่งเปนความคิดที่อํานวยตอทุกศาสตร เปนสิ่งมงคลและนาพึงพอใจ ซึ่งความ

พึงพอใจเหลานั้นลวนเกิดจากการไดตระหนักถึงรสตางๆ รสแหงความทุกข ความกลัว ความ

เกลียดที่เปนรสดานลบก็นํามาซึ่งความเขาใจโลกและชีวิต การละครในคัมภีรนาฏยศาสตรจึงเปน

ทั้งการสื่อสารและสิ่งที่ทําใหคนไดทดลองลิ้มรสความสุขและทุกข ตระหนักถึงความดีความชั่ว ซึ่ง

ความเขาใจนี้เอง จะนําคนใหกาวพนไปจากตัวเอง และบรรลุความสุขในสัจธรรมของชีวิต   

สรุปแลว  คัมภีรนาฏยศาสตรจึงใหความหมายของศิลปะ (ละคร)ในแงของกระบวนการ

ส่ือสารรูปลักษณหนึ่ง โดยเกี่ยวของกับภาวะและรส และมีสาระสําคัญพิเศษที่นาจะเกี่ยวโยงกับ

การสื่อสารดังนี้ 

            1. ความคิดเรื่อง รส และ ภาวะ สามารถอธิบายกระบวนการสื่อสาร ในแงการสงผาน

ความรูสึก ซึ่งทําใหสารกอรูป หรือ transform จากผูสงสาร สูสาร ไปยังผูรับสาร 

            2. ทฤษฎีสุนทรียะในคัมภีรนาฏยศาสตร ไมมีความขัดแยงระหวางความคิดในเรื่องศิลปะ

ที่ดีในบริบทที่เปนศิลปะไดดวยตัวของมันเองโดยไมตองใชเกณฑจากภายนอก แตโลกของศิลปะก็

ไมไดแยกตางหากโดยไมไดเกี่ยวของกับสังคมเลย เพราะศิลปะ (ละคร)เปนกิจกรรมที่นําไปสูการ

เรียนรูโลกและตระหนักในสัจธรรมของชีวิต 
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จากแนวคิดขางตนนี้ ผูวิจัย จะนํามาใชเปนกรอบความคิดในการวิเคราะหเนื้อหาของ

ละครเวทีของทั้งสองสถาบัน และเปนแนวทางในการตั้งคําถามสัมภาษณเจาะลึกและอภิปราย

กลุม เพื่อใหทราบถึง ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาที่มีตอกิจกรรม

ส่ือสารการละครหรือ นาฏยกิจกรรม นี้ ตอไป 

 

บริบทที่เกี่ยวของกับส่ือสารการละคร 

 

งานศิลปะในฐานะที่เปนกระบวนการสื่อสาร มีส่ิงที่เปนบริบทกํากับตัวมันอยู 3 ชั้น คือ 

บริบททางสังคมวัฒนธรรม บริบททางผัสสะ และบริบทสรางสรรคของศิลปน ซอนทับกันอยู

ตลอดเวลา ซึ่งบริบททั้งสามนี้ มีความสัมพันธกับความเขาใจของคนดู เชน บางครั้ง ในปจจุบัน 

บทบาทการสรางสรรคของศิลปนมีสูงมาก บริบทอื่นมีนอยมากจนบางทีดูไมออก หรือไมเขาใจวา

ศิลปนตองการสื่ออะไร ในบางครั้งถางานสอดคลองกับบริบทสังคม คนดูก็จะเขาใจความหมายได

ทันที แตบางครั้งถาการสรางสรรคของศิลปนสอดคลองกับผัสสะของผูชมงาน ก็เปนที่ชื่นชมวาสวย 

เปนตน (ธีรยุทธ บุญมี, 2546)  

ละครซึ่งเปนศิลปะแขนงหนึ่งก็อยูภายใตการซอนทับของบริบทดังกลาว  และ จาก

ความหมายของละครซึ่งเปนศิลปะในฐานะการสื่อสาร สามารถเขียนเปนแบบจําลองได ดังนี้ 

(ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) 

   

              
 

                                        แบบจําลองแสดงศิลปะในฐานะการสื่อสาร 
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ละครในฐานะการสื่อสาร ประกอบดวยองคประกอบหลัก 4 ประการ ที่เชื่อมโยงกัน ไดแก 

การแสดงออก (Expression) รูปแบบที่มีนัยสําคัญ (Significant Form) ทั้งสองสวนนี้คือบริบทการ

สรางสรรคของศิลปนนั้นเอง สวนความสัมพันธระหวางผูรับสารกับผูสงสาร (Relationship) 

หมายถึงความเขาใจในการสื่อสารระหวางผูรับกับผูสงวามีจุดรวมของประสบการณทางสุนทรียะที่

เชื่อมโยงกันในลักษณะใด และประการสุดทาย คือ วัฒนธรรม (Culture) ซึ่งหมายรวมความเขาใจ

ในภาษาของศิลปะนั้นๆ 

ทั้งนี้ องคประกอบดานการแสดงออกและองคประกอบดานรูปแบบ หรือประเภทของงาน

เปนองคประกอบที่สําคัญในงานศิลปะ สวนองคประกอบดานลักษณะความสัมพันธของผูรับสาร

และผูสงสาร และองคประกอบดานวัฒนธรรม เปนองคประกอบที่สําคัญของการสื่อสารใดๆ ใน

สังคม  

การนําทฤษฎีหนาที่ของภาษาทางการแสดงและละครในฐานะการสื่อสารดังกลาวมาเปน

แนวทางในการวิเคราะหละครเวทีของนิสิตและนักศึกษาทั้งสองสถาบัน ในฐานะการสื่อสาร      

การแสดงประเภทหนึ่ง จึงยอมทําใหเกิดความเขาใจในแนวทางการสื่อสาร ตลอดจนแนวคิดและ

รูปแบบของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรไดวาเปนอยางไร 

 
รูปแบบของสื่อสารการละคร 
 
          ส่ือสารการละครตางๆ นั้น สามารถแบงประเภทและรูปแบบไดตามเกณฑที่ใชดังตอไปนี้ 
 
แบงตามแนวทางการสรางสรรคส่ือสารการละคร 

 

การจําแนกประเภทของละครตามวัตถุประสงคในการสรางสรรค จําแนกไดดังนี้ (กิตติศกัดิ ์

สุวรรณโภคิน, บรรยาย, 2546)  

1. ละครวิชาชีพ (Professional Theatre) คือ การสรางสรรคละครในลักษณะเปนอาชีพ มี

การแสดงตอเนื่อง และมีรายไดจากผูชมและผูสนับสนุน มีระบบบริหารจัดการในเชิงการตลาด เชน 

โรงละครกรุงเทพ ภัทราวดีเธียเตอร 

2. ละครเพื่อการศึกษา (Educational Theatre) คือ ละครที่สรางสรรคข้ึนเพื่อการเรียนรู 

การศึกษาทางดานละคร และการเรียนรูอ่ืนๆ เชน ละครปริญญานิพนธ ละครสงเสริมการเรียน  

การสอน  



 17 

3. ละครประชาคม (Community Theatre) คือละครที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอความเขมแข็ง

ของกลุมประชาคมนั้นเอง และจัดแสดงตอเนื่องอยางสม่ําเสมอ เชน ละครในฐานะกิจกรรมนิสิต

นักศึกษา ละครชุมชนของกลุมละครตางๆ 

นอกจากนี้ ยังมีการจําแนกตามสถานการณละครเวทีไทยปจจุบัน ดังจากการศึกษาเรื่อง 

“จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม” (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) 

สามารถแบงประเภทของแนวทางในการสรางสรรคละครไดดังนี้ 

1. ละครเพื่อการละคร หมายถึงละครที่มีแนวคิดในการสรางสรรค ที่เนนหนาที่ทางดาน

อารมณและการแสดงออกของตัวละครเพื่อชี้ใหเห็นถึงความละเอียดออนในการเปนมนุษย 

ประเด็นของเนื้อหาเปนเรื่องของความสัมพันธในระดับจุลภาค 

2. ละครเพื่อศิลปะการแสดง หมายถึงละครที่คณะละครสรางขึ้นโดยใหน้ําหนักกับรูปแบบ 

และวิธีการนําเสนอมากกวาองคประกอบอื่นๆ 

3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ หมายถึง ผลงานของคณะละครที่มุงเนนความหลากหลาย

เพื่อสรางความบันเทิงแกผูชมเปนหลัก 

4. ละครเพื่อการพัฒนา หมายถึง ลักษณะละครที่มีเปาหมายเพื่อการพัฒนาซึ่งสามารถ

แยกออกไดเปน ละครชุมชน ละครเพื่อการศึกษา และละครเพื่อเด็กและเยาวชน 

5. ละครเพื่อสังคมและการเมือง เปนลักษณะละครที่มีประเด็นในการนําเสนอเพื่อสะทอน

ปญหา หรือสถานการณสังคมในระดับมหภาค รวมถึงเหตุการณสําคัญในประวัติศาสตร 

 

แบงตามสไตลการนําเสนอสื่อสารการละคร (จิรพร ทองเชื้อ, ม.ป.ป., ดังกมล ณ ปอมเพชร, 

ม.ป.ป.,ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546, นพมาส ศิริกายะ, ม.ป.ป., ภาวิณี นานา, ม.ป.ป., ศิริลักษณ         

เสรีวัลยสถิตย, ม.ป.ป.)    

             

คําวา สไตล หรือ Style ในการนําเสนอละครนั้น หมายถึงวิธีที่ผูกํากับจะนําไปปฏิบัติกับ

องคประกอบของละครซึ่งนําเสนอออกมาบนเวที ไดแก การแสดง ฉาก แสง สี ดนตรี การแตงกาย 

การแตงหนา เครื่องประดับและอุปกรณประกอบฉาก เปนตน เพื่อใหทุกสวนชวยนําเสนอความคิด

ของบทละครไปยังผูชม 

สไตลในการนําเสนอสามารถแยกออกไดเปน 2 พวกใหญๆ ดังนี้  

 

1. การนําเสนอละครแบบไมเหมือนจริง (Presentational Style หรือ Anti-Realism) 

                เปนละครที่เสนอใหรูวานี่คือละคร คือการแสดง จึงปฏิเสธความเหมือนจริงทุกประการ 

แสดงออกผานฉากที่หรูหราตระการตา เส้ือผาสวยงามระยิบระยับ ภาษามักเปนโคลงกลอน มีการ
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เตนรําประกอบ เปนการแสดงที่ทําใหผูชมรูวา กําลังชมการแสดงอยู ไมใชชีวิตจริง ประเภทของ

ละครที่นําเสนอในแนวนี้  ไดแก 

  

                 1.1 ละครจารีตนิยม (Classical) เปนลักษณะของละครที่เนนความเปนแบบแผนจารีต

ในแบบดั้งเดิม ในที่นี้จะกลาวถึงทั้งละครไทยและละครตะวันตกที่มีการแสดงแนวนี้ ดังนี้ 

 

                      1.1.1 ละครจารีตของไทย 

 

                      ละครไทยในแบบดั้งเดิม แบงออกเปนประเภทตางๆ โดยยึดวิธีการแสดง         

เปนสําคัญ ไดแก ละครรํา ซึ่งใชศิลปะการรายรําดําเนินเรื่อง และละครรอง ซึ่งใชศิลปะในการรอง

ดําเนินเร่ือง ดังคํากลาวที่วา “ละครไทยที่ทานวากันวาดีนั้น ตองมีลักษณะที่กลาวไดวา ตองเร่ือง

สนุก ตองบทดี ขับลําไพเราะ ดนตรีทําเพลงไพเราะ เครื่องแตงกายงาม รายรําไดงาม และคนรํา

งาม เพราะเจริญทั้งหูทั้งตา ตลอดไปจนถึงใจ” (สมภพ จันทรประภา, 2522) ละครจารีตของไทยจึง

มองวา การรําสวยและรองเพราะ เปนเรื่องดีและจําเปน ตอมา ไดมีการแสดงละครพูด คือ ใชการ

พูดในการดําเนินเรื่อง ซึ่งก็ยังมีละครพูดสลับลํา (พูดสลับกับรอง) และละครพูดคําฉันท (พูดเปน

บทรอยกรอง) รวมอยูดวย แตละครพูดลวนๆ เปนจุดเริ่มตนของละครสมัยใหมของไทยในปจจุบัน   

 

                      1.1.2 ละครจารีตของตะวันตก 

                     

                                1.1.2.1 ละครเทรจิดี (Tragedy) เปนการแสดงความทุกขยากและความ

หายนะของตัวละครเอกซึ่งมักเปนผูสูงศักดิ์ (เทพเจา หรือ กษัตริย) เพื่อใหผูชมเกิดความสงสาร

และความกลัว แตตัวละครเอกเหลานั้นก็ตอสูกับความทุกขยากอยางไมหยุดยั้ง ถึงแมจะพายแพ

ตอหายนะ แตละครจะนําผูชมไปสูความเขาใจชีวิต (Enlightenment) ใหภูมิใจและตระหนักใน

คุณคาความเปนมนุษย เทรจีดีถือเปนละครชั้นสูง ถอยคําภาษาที่ใชจึงมักเปนโคลงกลอนไพเราะ 

สวยงาม มีการคัดเลือกคนมารองเพลง เรียกวา คอรัส (Chorus) ซึ่งมีหลายคน นักแสดงคนหนึ่ง

แสดงเปนตัวละครไดหลายตัวโดยอาจเปลี่ยนหนากาก เสื้อผา หรือลีลาการแสดง  

 

                                1.1.2.2 ละครคอเมดี (Comedy) คือละครตลก ที่มุงเสนอความบันเทิงแก

ผูชม หัวใจของคอเมดีคือ การที่เราตระหนักวาเพื่อนมนุษยพลัดตกจากอุดมคติสักแคไหน ซึ่ง      

คอเมดีก็แบงประเภทยอยๆ ไดอีกหลายขั้นตั้งแตตลกชั้นสูงที่มีโครงเรื่องสลับซับซอนมุงเสียดสี

สังคมดวยภาษาคมคาย ไปจนถึงตลกจําอวดที่มีโครงเรื่องซ้ําซาก เรียกเสียงหัวเราะจากคํา     
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หยาบคาย ความเปนของตัวละคร และฉากตบตี หกคะเมนตีลังกา แตคอเมดีทุกประเภทก็

เรียกรองใหคนดูแยกตัวออกหางจากเรื่องราว ไมใหคนดูเขามามีอารมณรวมอยูกับเหตุการณบน

เวที  

       

                 1.2 ละครอุดมคตินิยม (Idealism) และจินตนิยม (Romanticism) เปนแนวทางในการ

แสดงที่แมไมไดปฏิเสธแตก็ไมไดใหความสําคัญกับความสมจริง เนนแนวคิดที่เปนอุดมคติมากกวา 

ละครที่มีการแสดงแนวนี้ ไดแก 

 

                        1.2.1 ละครเมโลดรามา (Melodrama) เปนการผสมผสานกันระหวางดนตรีและ

ละคร โดยใชดนตรีเปนองคประกอบในการแสดง มีลักษณะเดนดังตอไปนี้  

             1)  แสดงใหเหน็รางวัลของการทําด ีผลของการทําชัว่ 

            2) แบงแยกลักษณะตัวละครและการกระทําของตัวละครอยางชัดเจน ตัวละคร

ไมมีการพัฒนาลักษณะนิสัย (Type Character) ดังนี ้

– พระเอก (Hero) หลอ บึกบนึ ฉลาด เสียสละ 

– นางเอก (Heroine) สวย ฉลาด ดีงาม ซื่อสัตย ชวยตัวเองไมได 

– ผูราย (Villain) เกิดมาเลว ขัดขวางความรกัของพระเอกนางเอก  

แมจะเปลี่ยนสถานการณ หรือพลิกผันสภาพแวดลอมไป ตัวละครก็จะไมเปลี่ยนนิสัย 

3)  เนนการสรางความสะเทอืนใจใหคนด ู

4)  โครงเรื่องแสดงใหเห็นวา   ตัวละครฝายดีตกระกําลําบาก   ถูกตัวละครฝายชั่ว 

กระทํา โครงเรื ่องจะงายๆ ไมซับซอน ดําเนินเรื ่องดวยการกระทําของตัวราย ไมเนนความ

สมเหตุสมผล 

5)  มีสวนใหผูชมผอนคลายดวยฉากตลก (Comic Releave)  ตัวตลกคือตัวละคร 

ยอยๆ 

          6)  มีการสรางปมหรือเงื่อนงําใหชวนติดตาม (Suspense) 

          7)  หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง 

          8)  มีการหลบหนีอยางเฉียดฉิว เสนยาแดงฝาแปด ทําใหคนดูใจหายใจคว่ํา 

 

1.2.2  ละครเอกซเพรสชันนิสม   (Expressionism)   เปนการนําเสนอภาพบนเวที 

โดยมองผานสายตาของตัวละครเอก ซึ่งอยูในสภาวะจิตใจที่มีความกดดันอยางรุนแรงของอารมณ      

อยางหนึ่งอยางใด ทําใหตัวละครเอกนั้นมองโลกเปนภาพที่บูดเบี้ยว หรือบิดเบือนไปจากความ 

เปนจริงที่ตัวละครตัวอ่ืนหรือผูชมเห็น (Distorted) ตัวละครเอกเห็นเปนภาพเชนไร ภาพนั้นก็
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ปรากฏบนเวที เพราะตองการเขาถึงจิตใตสํานึกของตัวละคร เพื่อใหผูชมเขาใจตัวละครอยางลึกซึ้ง 

ไมถูกหลอกลวงดวยภาพที่เปนกลางที่มาบดบังความจริง ละครแนวนี้มีลักษณะเดนของลีลาในการ

นําเสนอดังนี้ 

1)  ตองการสื่อสารสาระใหคนดู  โครงเรื่องไมสําคัญ  เร่ืองจะพัฒนาจากแกนเรื่อง 

(Theme) 

2)  ตัวละครเปนตัวแทนของกลุมคน  ไมใชปจเจกบุคคล  มีลักษณะกวางๆ    ไมม ี

ลักษณะเฉพาะ บางเรื่องตัวละครไมมีชื่อ เรียกแค พอ, แม, ทหาร 

          3)  องคประกอบของละครถูกตัดออกไปจนเหลือแตทีจ่ําเปนจริงๆ 

          4)  ใชภาษา คาํพูดสั้นๆ บางครั้งใชละครใบ (Mime) 

          5)  ส่ิงที่เดนชดัคือ การบิดเบือนไมเหมือนจริง หรือ Distortion 

          6)  ฉากเหลือแตส่ิงที่จําเปน ใชแสง สี ในการสื่ออารมณ หรืออาจไมไดบอกเวลา 

          7)  การแสดงไมตองเปนธรรมชาติมาก อาจพูดเฉยๆ ไรอารมณ 

          8) อุปกรณประกอบฉาก มีขนาด รูปราง สี ที่ผิดปกต ิบดูเบี้ยว แสดงอารมณของ

ตัวละครที่ถูกบีบค้ันจากสภาวะทางสังคม 

          9) มีการขัดแยงกันอยางชัดเจน  เชน  มีกวีนิพนธแทรก  บทพูดยาวมาก 

(Monologue) มีเหตุการณสลับกันระหวางความจริงความฝนอยางกะทันหัน ใหคนดูเห็นความ

ขัดแยง ทั้งบทสนทนา การกระทํา และเหตุการณ 

       10) ภาพทั้งหมดเหมือนฝนราย แสดงถึงความกดดัน เพราะเปนอารมณความรูสึก

มาก 

 

      1.2.3 ละครเพลง (Musical Theatre) เปนการแสดงละครที่นําเพลงมาเปน

สวนประกอบหลักโดยใชเพลงเลาเรื่องสลับกับบทพูด แตเนื้อเร่ืองอาจไมมีความสําคัญเทากับฉาก

อันสวยงามตระการตา ฉากเตนรําหมูมโหฬาร เครื่องแตงกายสะดุดตา  

 

                 1.3  ละครแนวตอตานสัจจนิยม (Anti-Realism) เปนลีลาที่ปฎิเสธความเหมือนจริง  

ทุกประการ ซึ่งละครที่มีลีลาในการนําเสนอแนวนี้ไดแก 

 

                  1.3.1 สัญลักษณนิยม (Symbolism) เสนอความจริงผานทางสัญลักษณ มีอิสระ

ในการนําเสนอ และใหอิสระผูชมในการตีความหมาย ใชสัญลักษณแนะใหคนจินตนาการ โดยใช

สติปญญา สภาพแวดลอมของตน ตีความเนื้อหาความจริงที่ซอนอยูในสัญลักษณ โดยที่

สัญลักษณอาจอยูในบทเจรจา ฉาก หรือการกระทําของตัวละคร บทละครประเภทนี้มักมี
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บรรยากาศแปลกประหลาด ไมเหมือนจริง ฉากและเครื่องแตงกายไมเจาะจงวาเปนยุคใด เพราะไม

ตองการเลียนแบบของจริง และมักใชแสง สี เสียง ชวยเสริมใหเกิดบรรยากาศที่ตองการ 

 

                  1.3.2 แอบเสิรด (Absurd) เปนละครที่ไดรับอิทธิพลจากปรัชญา Existentialism 

ใหความหมายวา โลกเราเปนกลางอยางแทจริง ส่ิงตางๆ ไมมีความหมายในตัวมันเอง คนเปนผูนํา

ความหมายไปใสไวกับมันตามอําเภอใจ ถาสิ่งใดจะดีหรือเลว ก็ไมไดแสดงวามันดีหรือเลวจริงๆ 

เพียงแตคนเลือกที่จะคิดวามันเปนเชนนั้น สัจธรรมเปนสิ่งไรเหตุผล ไรความแนนอน ลีลาการ

นําเสนอของแอบเสิรดมักเปนแบบฟาสต คือ ธีมเปนเรื่องสาระหนักๆ แตเสนอแบบตลก ซึ่งขัดแยง

กัน ไมมีโครงเรื่อง ไมมีเนื้อเร่ืองใหติดตาม บทพูดก็เปนภาษาที่ฟงไมไดความ พูดไมเปนประโยค 

หรือประโยคไมตอกัน การกระทําของตัวละครไมมีเหตุผล ไมคงเสนคงวา ไมอยูบนรากฐานของ

อดีต ปจจุบัน และอนาคต  ผูชมตองตีความทุกอยางเองและยอมรับวาชีวิตไมมีความหมาย เพื่อ 

ทําใจกับความไมเที่ยงแทของชีวิต  

 

                 1.3.3 ละครเอพิคของเบรคท (Epic Theatre of Brecht) แบรโทลด เบรคท เปน

บุคคลสําคัญผูเสนอละครแนวนี้ มองวาละครไมควรเปลืองเวลาไปกับส่ิงสมมติ จึงไมยอมใหผูชมมี

อารมณรวมกับละครมากเกินไป วิธีการนําเสนอจะทําใหผูชมระลึกอยูเสมอวากําลังอยูในโรงละคร 

โดยเตือนผูชมใหตื่นจากภวังคความเชื่อในตัวละครดวยวิธีตางๆ ที่แทรกเขามาระหวางดําเนินเรื่อง 

เชน ใชคนเลาเรื่องมาแทรก ใชเพลงที่ไมเขากันมาประกอบ ฉายภาพยนตรแทรก เปนตน ทําให

ผูชมรูตัวตลอดเวลาวากําลังชมละครอยู เพื่อขจัดอารมณคลอยตาม แตใชความคิด ไตรตรอง อัน

นําไปสูความเขาใจลึกซึ้งวา ละครกําลังเสนอประเด็นอะไร  

 

2. การนําเสนอแบบเหมือนจริง (Representational Style หรือ Realism) 

                เปนการเสนอที่มุงแสดงออกซึ่งภาพชีวิตจริง โดยการสรางภาพจริงของสถานที่ ตัวละคร 

และสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ เพื่อใหผูชมรูสึกวากําลังมองภาพชีวิตจริงที่กําลังเกิดขึ้น  การแสดงจะเนน 

เนื้อเร่ืองและการนําเสนอที่สมจริง เปนลักษณะของละครที่มีโครงสรางความเปนละครอยาง

ครบถวน ซึ่งประกอบไปดวย การแนะนําเรื่อง  (Exposition) การเปลี่ยนแปลง (Incidental 

Moment) จุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) ข้ันเกิดปญหา (Rising Step) ความพยายามแกไข

ปญหา (Falling Action) การเผชิญหนากับปญหา (Climax) และบทสรุปของเรื่อง (Conclusion) 

ละครที่มีลีลาในการนําเสนอแบบนี้ไดแก 
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                 2.1 ละครแนวธรรมชาตินิยม (Naturalism) เปนรูปแบบที่นําเสนอภาพชีวิตจริงที่รุนแรง

กวาสัจจนิยมมาก คือพยายามนําเสนอภาพชีวิตจริงโดยไมมีการตัดทอน ทั้งโครงเรื่อง บทพูด ฉาก

และส่ิงที่สรางบนเวที ก็ตองเหมือนจริงและใชไดจริงทุกอยาง เชน โคมไฟ ตองเปดปดไดดวยสวิตช

ในตัวมันเอง กอกน้ํา ถาเปดก็ตองมีน้ําไหลออกมา เปนตน 

 

                2.2 ละครแนวสัจจนิยม (Realism) เปนละครที่สะทอนภาพความจริงออกมาใหเห็น

อยางตรงไปตรงมา ไมเสริมแตงบิดเบือน การแสดงแนวนี้จะจําลองภาพความจริงดวยรายละเอียด

ที่เหมือนจริงในฉาก อุปกรณประกอบฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย ละครสัจจนิยมเชื่อวาพฤติกรรม

มนุษยไมสามารถตัดสินไดวาดีหรือเลว แตใหคนดูเห็นเหตุผลที่อยูเบื้องหลังการกระทําของละคร

(Motivation) ตัวละครเอกจึงเปนคนธรรมดาสามัญ ใชภาษาในการแสดงที่เหมือนภาษาพูดจริงๆ 

 

                 2.3 ละครสัจจนิยมแบบประยุกต (Modified Realism) เปนการแสดงแนวเหมือนจริงที่

ไมไดจําลองชีวิตมาทุกกระเบียดนิ้วเหมือน Realism ฉากละครจะเลือกเอาแตบางสวนที่สําคัญ

หรือเปนเคาของสถานที่มากกวาจะเสนอรายละเอียดของสถานที่อยางสมบูรณ โครงสรางของ

ละครก็มีอิสระมากขึ้น ไมมีรูปแบบแนนอน เปนแบบทดลองแสวงหาสิ่งที่ดีที่สุดที่จะทําไดในแตละ

สภาพการณ เร่ืองราวหรือจิตวิทยาของตัวละคร แมบางครั้งจะดูเกินจริงไปบาง แตก็เปนที่ยอมรับ

กันได ถาจะทําใหเขาใจเรื่องไดดีข้ึน ถือวาละครแนวนี้ นําความคิดและวิธีการของ Anti-Realism 

มากลั่นกรองและผสมกลมกลืนเพื่อนําเสนอสัจจะ นั่นเอง 

                  

ผูวิจัยไดนําแนวคิดในการแบงละครตามรูปแบบตางๆ ดังกลาวมาเปนกรอบในการ

วิเคราะหละครของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะ      

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วามีลักษณะในการนําเสนอใกลเคียง

กับวัตถุประสงคในการสรางสรรค และลีลาในการนําเสนออยางไร  

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

งานวิจัยเกี่ยวกับละครเวทีในแงตางๆ มีผูศึกษาไวดังนี้ 

งานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครในประเทศไทยที่   

ผานมา มีการศึกษาในสาขาวิชามานุษยวิทยา โดยใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติ(Community 

of Practice) เปนแนวทางในการศึกษา ซึ่งกรอบแนวคิดดังกลาว กลาวถึงการเรียนรูผานบริบทของ
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ชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของสมาชิกที่มีเปาหมายรวมกัน และถายทอดขอมูลความรูผานการ

ปฏิบัติ ทั้งนี้ งานวิจัยดังกลาวศึกษากับคณะละคร 2 คณะ กลาวคือ 

การศึกษาคณะละครภัทราวดีเธียเตอร ในงานวิจัยเรื่อง “ภัทราวดีเธียเตอร : ชุมชนละคร

เวทีสมัยใหม” (ยุทธชัย อุทยานินทร, 2544) ซึ่งอธิบายการเปนสมาชิกสวนหนึ่งในการดําเนินงาน

ของ ภัทราวดีเธียเตอรวาเปนเรื่องของการเรียนรูผานชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของสมาชิกที่มี

เปาหมายรวมกัน และถายทอดแลกเปลี่ยนความรูกันโดยผานการปฏิบัติเปนกรอบในการศึกษา   

ผลการศึกษาพบวา การเรียนรูในประสบการณดานละครเวทีของสมาชิกใหมของภัทราวดีเธียเตอร

นั้น เร่ิมตนจากการเรียนรูในวงนอกสุด เชน เปนลูกมือในการชวยทําฉาก ยกของ ทําความสะอาด

อุปกรณ จากนั้นก็ขยับสูหนาที่อ่ืนๆ เชน ชวยงานหลังเวที ผูชวยผูกํากับเวที เปนตน นอกจากนี้      

ภัทราวดีเธียเตอร ยังสัมพันธกับคณะละครอื่นๆ โดยการเขารวมจัดการงานเทศกาลละครที่จัดขึ้น

เปนประจําทุกป ซึ่งทําใหเกิดวัฒนธรรมการแลกเปลี่ยนความรูและวิพากษวิจารณ เพื่อเปนแนวทาง

ในการทํางานในปตอๆ ไป 

เนื่องจากงานวิจัยเรื่องดังกลาวใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติเปนแนวทางในการศึกษา 

ผลการศึกษาจึงตอบคําถามเกี่ยวกับวิธีการเรียนรูและแกปญหาจากการปฏิบัติของคนในกลุม    

เปนหลัก แตในสวนหนึ่ง ไดทําใหทราบถึงลักษณะความสัมพันธของสมาชิกในกลุมที่ถูกกรอบดวย

ลักษณะของการเรียนรูดวย กลาวคือ สมาชิกภายในกลุมเขามารวมกลุมโดยมีจุดมุงหมายเพื่อ

เรียนรูและมีความสัมพันธกันผานการทํางานเปนหลัก บุคคลที่เปนศูนยกลางของสมาชิกทั้งหมดคือ 

ภัทราวดี มีชูธน ซึ่งมีภาพของความเปนครู นักแสดง และเจานาย ผูวิจัยไดอธิบายความสัมพันธ

ระหวางศูนยกลางกับสมาชิกอ่ืนๆ ไววา ระบบความสัมพันธในกลุมมีสองระบบซอนกันอยู คือระบบ

เจานายและลูกนองที่ใชความเด็ดขาดและระเบียบในการทํางานรวมกัน และระบบครูกับศิษยที่ใช

ความเมตตา เนนการอบรมสั่งสอนและใหอภัย สวนความสัมพันธระหวางสมาชิกดวยกันแบงเปน

สองกลุมคือ เจาหนาที่ประจําสํานักงาน และกลุมนักแสดงและเจาหนาที่เทคนิคประกอบการแสดง 

งานวิจัยอีกเรื่องหนึ่งที่ใชกรอบความคิดเดียวกัน โดยศึกษากับคณะละครมะขามปอม คือ 

“ลิเกเอ็นจีโอ : กรณีศึกษากลุมละครมะขามปอม” (ศิรินทร ใจเที่ยง, 2545) ซึ่งผูวิจัยไดอธิบายภาพ

ความสัมพันธภายในกลุมไววา มีลักษณะเปนเหมือนครอบครัว เนื่องจากสมาชิกซึ่งเปนอาสาสมัคร 

บางสวนพักอาศัยอยูในบานที่ใชเปนสํานักงานของกลุม รูปแบบของกลุมมีลักษณะยืดหยุน 

สามารถเขาออกจากกลุมไดอยางเสรี ไมมีขอผูกมัดใดๆ การเขารวมเปนสมาชิกเริ่มจากการเปน

อาสาสมัครเขามารวมงานโดยสมัครใจ และเรียนรูบทบาท หนาที่ ตลอดจนวิธีการแสดงลิเกที่ใชเปน

กรณีศึกษาในงานวิจัยผานการรวมทํางานจากการเปนอาสาสมัครของผูวิจัยเอง ในสวนเนื้อหา และ

รูปแบบในการแสดงลิเกของมะขามปอม ผูวิจัยไดอธิบายวา จะเปนลักษณะเฉพาะที่ตอบสนอง    

ชนชั้นกลางเปนหลัก กลาวคือ เร่ืองที่นําเสนอ จะมีประเด็นทางสังคมที่ชัดเจน ซึ่งมีความแตกตาง
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จากลิเกอาชีพตรงที่ เลนลิเกดวยเงื่อนไขทางเศรษฐกิจ แตลิเกมะขามปอมเปนเครื่องมือผลิต และ

สงผานความคิดไปสูสังคม 

การศึกษาสื่อสารการแสดงรูปแบบละครสมัยใหมของคณะละครไทย ก็มีผูศึกษาแลว ใน

งานวิจัยเรื่อง “ผลกระทบของการละครเบรคทที่มีตองานละครของกลุมพระจันทรเสี้ยว” (ปริลักษณ 

กลิ่นชาง, 2543) เปนการศึกษาสื่อสารการแสดงละครดวยรูปแบบของละครเอพิคหรือละครเบรคท 

พบวามีการนํารูปแบบของละครเอพิคมาใชในการแสดงของไทย ใน 2 ลักษณะ คือ การนําเอา     

บทละครของเบรคทมาใชโดยตรงดวยวิธีการแปล เชน เร่ือง นี่แหละโลก ซึ่งเมื่อเปนบทละครแปล 

พระจันทรเสี้ยวไดปรับใหเขากับบริบทสังคมไทย ดวยการใชฉากไทย ขนานกับฉากฝรั่ง รวมถึงปรับ

มุมมองในตอนจบของเรื่องจากความสิ้นหวังหดหู ใหเปนการจบดวยความหวัง เปนตน และ         

อีกลักษณะหนึ่งคือการรับเทคนิค และทฤษฎีละครเอพิคมาใชในบทละครของไทย เชน ละครเร่ือง 

คือผูอภิวัฒน ที่นําเทคนิคแปลกใหมจากละครเบรคทตนแบบ เชน การบอกเลาเหตุการณทาง

ประวัติศาสตรใหแกคนดูโดยตรง เหมือนกับการทองเอกสารทางประวัติศาสตรใหฟง พรอมกับเสียง

พิมพดีด ในลักษณะคลายละครแบบ Documentary เปนตน 

การศึกษาถึงผลของการแสดงที่ใชเพื่อการพัฒนา ของคณะละครสมัยใหมในงานวิจัยเรื่อง 

“การศึกษากระบวนการและผลของโครงการสื่อชาวบานเพื่อพัฒนามนุษยและสังคมในภูมิภาคที่

ตางกัน : กรณีศึกษาคณะละครมะขามปอม” (จุฬากรณ มาเสถียรวงศ, 2540) เปนการศึกษา

กระบวนการและผลการใชวัฒนธรรมพื้นบานของโครงการสื่อชาวบานเพื่อพัฒนามนุษยและสังคม

จาก ละครเร่ือง “มาลัย มงคล” โดยการดําเนินงานของคณะละครมะขามปอม ซึ่งเปนลักษณะของ

ละครรณรงค ที่คณะตระเวนแสดงตามโรงเรียนตางๆ ทั่วประเทศ โดยผลการวิจัยชี้ใหเห็นความ

จําเปนที่ตองมีการปรับส่ือการเรียนรูใหสอดคลองกับความแตกตางตามสภาพบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมของผูเรียนหรือผูรับสารในแตละทองถิ่น นอกจากนี้ กระบวนการละครยังใหแนวทางใน

การเชื่อมตอรูปแบบการศึกษาอยางไมเปนทางการ เขากับการศึกษาในระบบที่นาจะขยายผลใน

โรงเรียนไดในอนาคต ขณะเดียวกัน กระบวนการละคร “มาลัย มงคล” ยังเปนรูปแบบการศึกษา

ชุมชนที่ดีที่ชุมชนและโรงเรียนรวมกันทํางานได กอใหเกิดการสรางผูนําชุมชน และสรางเครือขาย

ผูนําชุมชนที่มีการแลกเปลี่ยน เรียนรูเกี่ยวกับเทคนิค วิธีการสงเสริมการเรียนรูในชุมชน เพื่อการ

ขยายผลสูโรงเรียนและชุมชนตางๆ เพื่อสรางจิตสํานึกที่ดีแกเด็กและเยาวชน และ กระตุนชุมชนให

รวมพลังกันแกปญหาของชุมชนไดอยางดียิ่งข้ึนในอนาคต 

งานวิจัยที่ศึกษาการดําเนินงานและลักษณะงานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที

สมัยใหมในภาพรวม ไดแก “จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม”

(ศิรินทรพร ศรีใส, 2545)  เปนงานวิจัยที่ศึกษาโครงสรางและการดําเนินงาน รวมถึงลักษณะงาน

ส่ือสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม เพื่อสะทอนใหเห็นทัศนะของผูสรางสรรคงานและการ
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ดํารงอยูของคณะละครเวทีในปจจุบัน ผลการวิจัยพบวา การดําเนินงานของคณะละครที่มีอยูใน

ปจจุบันสามารถจําแนกไดเปน คณะละครถาวร และคณะละครเฉพาะกิจ โดยมีโครงสรางในการ

ดําเนินงานคือฝายบริหารและฝายผลิต แตเมื่อปฏิบัติงานจริงก็ไมไดแยกกันชัดเจน และมักพบ

ปญหาขาดแคลนบุคลากรในฝายบริหาร ทําใหการวางแผนในสวนการจัดการมีอุปสรรค สวนใน

ลักษณะของงานสื่อสารการแสดงนั้น ผูวิจัยไดแบงประเภทของแนวคิดในการทําละครไดเปน 5 กลุม

คือ ละครเพื่อการละคร ละครเพื่อศิลปะการแสดง ละครเพื่อความบันเทิงใจ ละครเพื่อการพัฒนา 

และละครเพื่อสังคมและการเมือง ซึ่งละครทุกประเภทลวนมีความพยายามที่จะขยายฐานผูชมให

กวางขวางขึ้น 

การวิจัยเรื่อง “สัญนิยมในสื่อสารการแสดง “ลิเก” ยุคโลกาภิวัตน” (สุกัญญา สมไพบูลย, 

2543) ชี้ใหเห็นถึงการแสดงลิเกวามีพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยการนําของเกา

ที่ยังคงเอกลักษณของลิเก เชน การรองรานิเกลิง การแตงหนาแตงกายสวยงาม และเนื้อเรื่องที่ยังคง

เกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทันสมัยหรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ เพื่อสรางรายได เชน การ

ปรับปรุงเครื่องแตงกายใหวิจิตรอลังการมากขึ้น นําเพลงลูกทุงมาชวยหารายได เปลี่ยนรูปแบบของ

รายการพิเศษ รวมทั้งการผันตัวเองไปเปนนักรองลูกทุงของนักแสดงลิเก ทั้งนี้ เนื่องมาจากพลัง

ส่ือมวลชน ความทันสมัย และการสรางชองทางเพื่อความอยูรอด สวนสัญนิยมในการแสดงนั้น เนน

ที่ความสวยงามเปนหลัก ทั้งการแตงกาย แตงหนา เวที ฉาก แสง สี ซึ่งชวยสรางความเพลิดเพลิน

และความลื่นไหลทางอารมณในการชมการแสดงได ผูแสดงลิเกตองมีความสามารถในการรอง รํา มี

ปฏิภาณไหวพริบดี มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดคนดู สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับการ

แสดง และสามารถสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได ในสวนของคนดู พบวา คนดูมีความตองการในการ

มาดูลิเก 3 ลักษณะ คือ มาเพื่อดูการแสดง มาเพื่อดูการแสดงและนักแสดง และมาเพื่อดูนักแสดง

เปนหลัก โดยมีความนิยมลิเก 4 ประการคือ ความนิยมในสัญญะดานความงาม คุณลักษณของ   

ตัวละคร บทบาทการแสดง วิธีปฏิสัมพันธของนักแสดงลิเก และความสัมพันธพิเศษ 

จากการวิจัยตางๆ ที่กลาวมานั้น  ผูวิจัยไดนําขอคนพบบางประการของงานวิจัยเหลานั้นมา

เปนกรอบความคิดในการศึกษาดวย ไดแก 

การจําแนกสภาพการณละครเวทีไทยในปจจุบัน จาก “จินตทัศนในกระบวนการสื่อสาร

การแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม” (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) ซึ่งรายละเอียดไดกลาวไวในสวน

ของแนวคิดเรื่อง รูปแบบของสื่อสารการละคร 
สวนการวิจัยเร่ือง “สัญนิยมในสื่อสารการแสดง “ลิเก” ยุคโลกาภิวัตน” (สุกัญญา            

สมไพบูลย, 2543) นั้น ผูวิจัยไดนําผลในการศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของลิเกและกลยุทธในการ

แสดงตางๆ ของลิเกที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยมาเปนแนวคิดในการวิเคราะหลักษณะทางการ

แสดงละครเวทีประจําปของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะ
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วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรดวย เนื่องจากลิเก เปนสื่อสารการ

แสดงที่สะทอนความเปนสังคมไทยสูง และละครเวทีประจําปบางเรื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ของคณะ

นิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีลีลาในการนําเสนอที่อิงลักษณะของลิเกอยูมาก 

และผลจากการวิจัยที่ใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติอยาง “ภัทราวดีเธียเตอร : ชุมชน

ละครเวทีสมัยใหม” (ยุทธชัย อุทยานินทร, 2544) และ “ลิเกเอ็นจีโอ : กรณีศึกษากลุมละคร

มะขามปอม” (ศิรินทร ใจเที่ยง, 2545) ผูวิจัยจะนํามาเปนขอมูลในเชิงเปรียบเทียบกับขอมูลจากการ

วิจัยครั้งนี้วา ความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาที่ไมอิงกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติ จะมีความ

แตกตางหรือใกลเคียงกันในลักษณะใด 

อยางไรก็ดี ถึงแมวาจะมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับละครเวทีและส่ือสารการแสดงอยูจํานวน

หนึ่งดังที่กลาวขางตน แตผูวิจัยเล็งเห็นแลววา ยังไมมีการศึกษาเกี่ยวกับละครเวทีของนักศึกษา หรือ 

การศึกษาเกี่ยวกับ “ตัวตนของผูสรางละครเวที” เทาใดนัก ดังนั้น ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาแนวคิด 

รูปแบบ และความคิดเห็นของผูผลิตละครที่เปนนักศึกษา โดยเลือกศึกษาเฉพาะนักศึกษาดาน  

นิเทศศาสตรกอนจาก 2 สถาบัน ไดแก คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะ

วารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซึ่งมี่ละครเวทีประจําปอยางตอเนื่อง

มากวาสิบป และผลการศึกษา นาจะสะทอนความคิดอันเปนประโยชนแกอาจารยและบุคคลใน 

แวดวงนิเทศศาสตร และแวดวงละครในการศึกษาและพัฒนากิจกรรมสื่อสารการแสดงนี้ตอไป 
 

 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

             การวิจัยเรื่อง “นาฏยทรรศนของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และ 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ศึกษาจากละครเวที

ประจําปตั้งแตป พ.ศ. 2530 - 2546” เปนการวิจัยที่ใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธีวิทยาการ (Multiple 

Methodology) ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
รูปแบบการวิจัย 
 

1. สัมภาษณเจาะลึก (In – depth Interview) เพื่อศึกษาความคิดเห็น การสื่อความหมาย  

อุดมการณ ของผูสรางสรรคละครเวทีในแตละปอยางละเอียด แบบสัมภาษณมีประเด็นคําถาม

คราวๆ ดังตอไปนี้ 

1)   ความรู ความเขาใจ ความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที  

2)   หนาที่ที่ไดรับมอบหมายในละคร ปญหาและอุปสรรค 

3)   อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีในปนั้น และส่ิงที่ละครมอบใหกับสังคม  

4)   คุณคาและผลของกิจกรรม  ประสบการณจากละครเวทีประจําปที่ไดนํามาใช 

ในหนาที่การงานปจจุบัน 

2. สนทนากลุม (Focus Group Discussion) นิสิตนักศึกษาผูมีสวนรวมในการสรางสรรค

ละครเวทีประจําป ในชวงป พ.ศ. 2544 - 2546 โดยแบงกลุมสนทนาเปน 2 กลุมคือ 

                        กลุมที่ 1)  นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 7 คน 

กลุมที่ 2)  นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน   มหาวิทยาลัย 

ธรรมศาสตร จํานวน  8 คน 

3. ศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา (Content Analysis) เพื่อศึกษาแนวคิดและรูปแบบ

ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 และละคร

เวทีคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในชวงปเดียวกัน รวมทั้งสิ้น 

30 เร่ือง โดยมีแหลงขอมูลจากวีดีทัศน บทละคร เอกสารเกี่ยวกับละครเรื่องตางๆ และการ

สัมภาษณ 
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สําหรับขอมูลจากละครเวทีประจําปแตละเรื่องที่กลาวขางตนนั้น ไดมาจากแหลงขอมูล

ตอไปนี้ 

ตารางที่  2   แหลงขอมูลของละครเวทีประจําปในการวิเคราะหเนื้อหา 

 

ป พ.ศ. เร่ือง(นิเทศศาสตร/วารสารศาสตร) แหลงขอมูล 

2530 เจ็ดซามูไร 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2532 อัศวินโตะกลม 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

วีดีทัศน บทละคร และสัมภาษณ 

- 

2533 Once Upon A Time In The West 

มาดาม ความบา กับปารีส 

วีดีทัศน สัมภาษณ และ สูจบิัตร 

บทละคร สัมภาษณ และ สูจบิัตร 

2534 ขจร ผูเกลียดวชิาประวัติศาสตร 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

วีดีทัศน 

- 

2535 สุภาพบุรุษสุดปลายจมกู 

ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส 

บทละคร และเอกสารสรุปละคร 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2536 ขอรองเถอะ 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2537 วีรบุรุษสําราญ 

เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

วีดีทัศน และ ขาวหนังสือพมิพ 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2538 ยอดชายนายบังเอิญ 

งานเลี้ยง 

สัมภาษณ 

บทละครและสัมภาษณ 

2539 มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

เธอ เขา เรา ผม 

วีดีทัศน 

วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2540 แก็งสเตอรและเธอคนเดียว 

ตุดตู 

วีดีทัศน และสัมภาษณ 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2541 วิเศษนยิม 

ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

2542 รานสะดวกหลอน 

ถา…พระจันทร 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2543 กาลคืนหนึง่ 

A Family 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 
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2544 อีสปเวตาลนิทานฮัดชา 

คืนนีพ้ี่ขอ 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

2545 นิทราวาณิชย 

ทบ.4 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร 

สามเรื่องควบ 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

 

4. ศึกษาบทความวิจารณในสื่อส่ิงพิมพตางๆ และเอกสารสิ่งพิมพสรุปขาวและเหตุการณ

เดนๆ ในแตละป เพื่อดูบริบทสังคมที่สัมพันธกับพัฒนาการของละครเวทีในแตละเรื่อง   

 
ประชากร 
 

ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยเลือกประชากรกลุมตัวอยาง โดยเจาะจง (Purposive 

Sampling) ไดแก นิสิตและศิษยเกาคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษา

และศิษยเกาคณะวารสารศาสตรฯ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่เคยมีสวนรวมในการสรางสรรค  

ผลงานละครเวทีประจําป ในฝายตางๆ คือ 

จากฝายการแสดง คือ ผูกํากับ ทีมเขียนบท นักแสดง ผูฝกสอนการแสดง 

จากฝายอํานวยการผลิต คือ ประธานละคร ผูอํานวยการผลิต ฝายสรางสรรคตางๆ 

            1. ในการสัมภาษณเจาะลึก ผูวิจัยเลือกประชากรจากนิสิตนักศึกษาที่เคยรวมกิจกรรม

ละครเวทีประจําป เร่ืองตางๆ เร่ืองละ 1 คน จึงมีประชากรจากคณะนิเทศศาสตร 16 คน และจาก

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 12 คน ไดแก 

นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 

1.บุญยอด สุขถิ่นไทย นักแสดง เรื่อง เจ็ดซามูไร พ.ศ. 2530 

2.ยุทธนา บุญออม    ผูดูแลดานการผลิต อัศวินโตะกลม พ.ศ. 2531 

3.พงศนรินทร  อุลิศ   ผูเขียนบท เร่ือง Once upon a Time in the West พ.ศ. 2533 

4.เมธา เสรีธนาวงศ  นักแสดงและฝายฉาก  ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร พ.ศ. 2534 

5.มนตศักดิ์ เกษศิรินทรเทพ ผูกาํกับการแสดง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมกู พ.ศ. 2535 

6.อดิศักดิ์ ตรีศิริเกษม  นักแสดง เร่ือง ขอรองเถอะ พ.ศ. 2536 

7.พงษเทพ ปาลกะวงศ ณ อยุธยา  ผูเขียนบท และนกัแสดง เร่ือง วีรบรุุษสําราญ พ.ศ. 2537 

8.ชลิตา เฟองอารมย  นกัแสดงเรื่อง ยอดชายนายบงัเอญิ พ.ศ.2538 

9.ฉัตริยา ไทยภิรมสามัคคี ผูกํากับลีลา เร่ือง มหัศจรรยบลัลังกอลเวง พ.ศ. 2539 
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10.รมย สุทธคิํา ผูกํากับการแสดง เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว พ.ศ. 2540 

11.บรกรณ หลงสวาสดิ์  หัวหนาฝายประชาสัมพนัธ เร่ือง วเิศษนยิม พ.ศ. 2541 

12.บรรจง ปสัญธนกูล  ผูกํากับการแสดง เร่ือง รานสะดวกหลอน พ.ศ. 2542 

13.ฉัตร รูปขจร  นกัแสดงเรือ่ง กาลคืนหนึง่ พ.ศ. 2543 

14.อรพรรณ อาจสมรรถ นกัแสดง เร่ือง  อีสป เวตาล นทิานฮัดชา  พ.ศ. 2544       

15.นุชสุดา จาํเริญพฤกษ  ผูกํากับการแสดงเรื่อง นิทราวาณิชย พ.ศ. 2545 

16.ปยะกานต บุตรประเสริฐ  ผูกาํกับการแสดง เร่ือง ลําซิ่งซิงเกอร พ.ศ. 2546 

 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

1.รสิกา  สวนสม  ผูฝกสอนการแสดง เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส พ.ศ. 2533 

2.สรรวรส  ชัยชวลิต  ผูประสานงาน และผูชวยผูอํานวยการผลิต เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส       

 พ.ศ. 2535 

3.นพพร  กําธรเจริญ  ผูเขียนบท เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง พ.ศ. 2537 

4.ศรัณย  เสมาทอง  ผูกํากับการแสดง เร่ือง งานเลี้ยง พ.ศ. 2538 

5.อภิรักษ มิตรประชา  นักแสดง เร่ือง เธอ เขา เรา ผม พ.ศ. 2539 

6.สุกัญญา สมไพบูลย  นักแสดง เร่ือง ตุดตู พ.ศ. 2540 

7.เจนไวย ทองดีนอก  ผูกํากับการแสดง เร่ือง ผูหญงิกับบางสิง่นาชวนหัว พ.ศ. 2541 

8.ปรารถนา ชนิวนัทนานนท  ผูอํานวยการผลิต เร่ือง ถา พระจันทร พ.ศ. 2542 

9.เศรษฐสิริ นรัินดร  ผูกํากับการแสดงเรื่อง A Family พ.ศ. 2543 

10.ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส  ผูกํากับการแสดง เร่ือง คืนนี้พี่ขอ พ.ศ. 2544 

11.ภัทกรณ ภัทรวิชา  ผูเขียนบท เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

12.ธนาภร เยน็ฉ่ํา  ผูกํากับการแสดง เร่ือง ถัว่ จากสามเรื่องควบ พ.ศ. 2546 

 

                 นอกจากนี้ ยังไดสัมภาษณเจาะลึกบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของผูกพันกับละครประจําปของ 

2 สถาบันดวย  เปนจํานวน 9 คนไดแก 

1.สุรพล วิรุฬหรักษ อดีตคณบดีคณะนิเทศศาสตร 

2.จุมพล รอดคําดี อดีตคณบดีคณะนิเทศศาสตร 

3.โอฬาร วงศบานดู อดีตรองคณบดีฝายนสิิตสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร 

4.ไศลทิพย จารุภูมิ อดีตรองคณบดีฝายนสิิตสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร 

5.กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษดานภาพยนตรและส่ือสารการแสดง คณะนเิทศศาสตร 
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6.วันชยั ธนะวังนอย ศษิยเกาและทีป่รึกษาดานกจิกรรมนักศึกษา คณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน 

7.มารุต สาโรวาท ศษิยเกาและอาจารยพเิศษดานการเขียนบทละครโทรทัศน คณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน 

8.ยุทธศกัดิ์ จมุพลเสถยีร ทีป่รึกษาดานบทและการแตงหนาละครเวทปีระจําป คณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน 

9.นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณส่ือวัฒนธรรมบันเทงิ 

รวมประชากรในการสัมภาษณเจาะลึก  ทั้งหมด 37 คน  

 

2. ในการอภิปรายกลุม นิสิตคณะนิเทศศาสตร 7 คน และนักศึกษาคณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน 8 คน ไดแก 

นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
1.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ ผูกํากับการแสดงเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา พ.ศ.2544 

2.ภาคภูมิ มนสับุญเพิ่มพนู ฝายประชาสัมพันธเร่ือง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา พ.ศ.2544      

3.ปริญ กีรติรัตนลักษณ ฝายประสานงาน เร่ือง อีสป เวตาล นทิานฮัดชา พ.ศ.2544 

4.ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน นักแสดงเรื่อง นทิราวาณิช พ.ศ.2545 

5.วรพจ เอกวริิยะกิจ ฝายสถานที ่เร่ือง นทิราวาณิช พ.ศ.2545 

6.ภุชงค ตันตสัิงขวรากูล ฝายบันทึกประวตัิศาสตร เร่ือง ลําซิง่ ซงิเกอร พ.ศ.2546 

7.ปยะชาติ ทองอวม นักแสดงเรื่อง ลําซิ่ง ซิงเกอร พ.ศ.2546 

 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

1.นุชนา กิตติตระกุล ฝายศิลป เร่ือง คนืนีพ้ี่ขอ พ.ศ.2544 

2.มานุสส วรสิงห ฝายประสานงานทัว่ไป เร่ือง คืนนี้พี่ขอ พ.ศ.2544 

3.แมน้ํา ชากะสิก ฝายภาพนิง่ เร่ือง คืนนี้พีข่อ พ.ศ.2544 

4.มวลอนนต พูนศรีพฒันา ผูกํากับศิลป เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

5.ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม ฝายศิลป เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

6.ภานุชา งามพงศวาณิช ฝายเสียงและเพลงประกอบละคร เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

7.สาทนิี ศิริวงศทอง ฝายประสานงานทั่วไป เร่ือง สามเรือ่งควบ พ.ศ.2546 

8.ศิริอาภา คําจันทร ผูกํากับการแสดง เร่ือง ในกลอง จาก สามเรื่องควบ พ.ศ.2546 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
  

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยนี้คือเครื่องเลนวิดีทัศน แบบสัมภาษณเจาะลึกแบบคราว แบบ

วิเคราะหละคร และเครื่องบันทึกเสียง 

 
วิธีการดําเนินการเก็บขอมูล 
 

1.  ผูวิจัยดูวิดีทัศนบันทึกการแสดงละครเวทีประจําปของ 2 สถาบันทั้ง 30 เร่ือง 

2.  ผูวิจัยศึกษาบทละครเวทีประจําปของ 2 สถาบันทั้ง 30 เร่ือง 

3.  ผูวิจัยติดตอกลุมตัวอยางในการสัมภาษณเจาะลึกทั้ง 37 คน ตามความสะดวกของ

กลุมตัวอยาง บันทึกดวยเครื่องบันทึกเสียง และนําขอมูลมาบันทึกเปนลายลักษณอักษรภายใน

วันที่สัมภาษณ เพื่อเปนขอมูลดิบรอการวิเคราะห 

4.  ผูวิจัยนัดกลุมตัวอยางทั้ง 15 คนในการสนทนากลุม นําขอมูลจากการสนทนากลุมมา

วิเคราะห 

5. ผูวิจัยศึกษาเอกสารและขอมูลจากสื่อส่ิงพิมพตางๆ ที่เกี่ยวของกับละครเวทีทั้ง 30 เร่ือง 

 
ขอจํากัดในการวิจัย 
 

ขอจํากัดในการวิจัยนี้คือ ไมสามารถหาวิดีทัศนบันทึกการแสดงละครเวทีบางเรื่อง และ  

บทละครบางเรื่องได เนื่องจากไมมีผูใดทราบผูที่เก็บรักษาอยางแทจริง อีกทั้งละครบางเรื่องก็แสดง

มานานแลว จึงเปนการยากที่จะสืบหาผูเก็บรักษาวิดีทัศนไว นอกจากนี้การติดตอกลุมตัวอยางใน

การสัมภาษณก็ตองเปนไปตามความสะดวกของกลุมตัวอยาง อีกทั้งกลุมตัวอยางบางคนก็มีความ

ทรงจําเกี่ยวกับละครเวทีเลือนราง จึงอาจทําใหขอมูลคลาดเคลื่อนได 

 



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง   “นาฏยทรรศนของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และ

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ศึกษาจากละครเวที

ประจําปตั้งแตป พ.ศ. 2530 - 2546” เปนงานวิจัยที่มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ 

และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสาร

ศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกระบวนการสรางสรรคละครเวที   

ประจําป และเพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร      

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2546   

ผูวิจัยจึงไดใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธีวิทยาการ (Multiple Methodology) ไดแก การ

สัมภาษณเจาะลึก (In – Depth Interview)  การสนทนากลุม (Focus Group Discussion) และ

การศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา (Content Analysis)  เพื่อใหไดขอมูลที่ตอบวัตถุประสงค

ในการวิจัยดังตอไปนี้ 

  

วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 1 
เพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มี

ตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 

 

ปญหานําวิจัยขอที่ 1    
นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีความรู ความเขาใจและความคิดเห็นอยางไรตอ

กระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป  

 

ผลการวิจัยเปนดังนี้ 
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ผลการวิจัยจากการสัมภาษณเจาะลึก 
 
1. ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที 
 
 1.1 ละครเวทีและความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร 
 ละครเวที ในความหมายของนิสิตนิเทศศาสตร คือ ส่ือการแสดงที่เปนทั้งศิลปะและศาสตร

ที่มีความสด จริง เห็นพลังของนักแสดงในเรื่อง มีพลังไปสูผูชม ผูชมไดชมการแสดงออกอยาง   

ใกลชิด และมีปฏิกิริยาตอบกลับทันที เปนหนึ่งในประดิษฐกรรมไมกี่ชนิดที่สรางอารมณสงไป   

และสงกลับระหวางผูชมกับผูแสดงได  มีการคิดและพูดบทกันทันที (Improvise) บาง นักแสดง      

ถายทอดความรูสึกแบบตัวละครจริงๆ ซึ่งเปนสิ่งที่สัมผัสได  ตางจากภาพยนตรและละครโทรทัศน 

จากการมีปฏิกิริยาตอบกลับของผูชม ทําใหละครเวทีเปนการสื่อสาร 2 ทาง มีการโตตอบ

กันระหวางนักแสดงและคนดู ทั้งนี้ นอกจากนักแสดงจะเปนผูสงสารแลว ยังเปนสื่อเองดวย สวน

ประเด็นตางๆ ที่สอดแทรกในละคร คือ “สาร” ซึ่งอาจไมเกี่ยวกับยุคใดยุคหนึ่ง แตประเด็นที่      

สอดแทรกเขาไปก็ยังทันสมัยได แมวาจะนําเนื้อเร่ืองที่เกามาทําเปนละคร แตประเด็นที่ตองการ  

ส่ือสารก็สามารถสงผลกระทบกับคนดูได 

นอกจากนี้ ละครเวทียังเปนกิจกรรมและการทํางานที่เกี่ยวของกับคนจํานวนมาก ใชคน

รวมสรางสรรคงานเปนจํานวนมาก เหมาะสําหรับกลุม คณะ ชมรม เปนการทํางานที่ทําใหทุกคน

ไดนําความรูหรือประสบการณที่มีแทบจะทุกแขนงมารวมกัน ทําใหเกิดชิ้นงานที่เปนรูปธรรม และ

ทําใหผูรวมงานทั้งหมดไดรูวิธีการทํางานที่แทจริง 

ยุทธนา บุญออม ผูดูแลดานการผลิต เร่ือง “อัศวินโตะกลม” พ.ศ. 2531 กลาววา ละครเวท ี

เคยเปนสื่อที่ใชไดสะดวกที่สุด ในชวงประมาณป 2530 - 2532  

  

“เปนสื่อที่วัยรุนสมัยกอนใชไดสะดวกที่สุดและเสนอความคิดอยางสนุกสนาน 

ที่สุด  ละครเวทีผูกพันกับคนหนุมสาวยุคนั้นมากกวาทุกวันนี้  เพราะวิดีโอและหนังสั้น 

ทํายาก ละครเวทีเลยเปนสื่อเดียวที่ใชไดสนุกที่สุดในยุคนั้น” (ยุทธนา บุญออม, 2547) 

  

นิสิตมีความเห็นวา ในปจจุบันละครเวทีมีแนวโนมทางปริมาณที่ไมไดเพิ่มข้ึน ไมไดส่ือสาร

ไปสูคนทุกกลุมเทาใดนัก เนื่องจากมีคนสนใจนอย เพราะคนไทยสวนใหญมักชอบชมละคร       

โทรทัศนจนติดเปนนิสัย อีกทั้งละครเวทีมีคาใชจายสูง ตองเชาสถานที่ซึ่งมีใหเชาไมมาก เปนสื่อที่

ลาสมัยแลวเพราะมักถูกสื่อใหมๆ ทําใหลาสมัย  และละครเวทีก็ทําเปนอาชีพไมได 
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นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มีความเห็นวา ละครเวที เปนศิลปะและ

ส่ือการแสดงที่จับเอาความรูสึกจริง ณ เวลาที่แสดงมานําเสนอสูผูชม เปนการเรียนรูที่ทุกคนเขาไป

หาได ละครเวทีสามารถสอนคน ยกระดับจิตใจคน แสดงความคิดและสะทอนปญหา บอก    

ความคิดไดหลายระดับ ทําใหคนดูไดคิด กระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตนเอง คนรอบขาง และ

สังคม เปนการรวมกระบวนการทํางานทุกอยางไวดวยกัน ทําใหผูทําละครไดเรียนรู นอกจากนี้ 

ละครเวทียังเปนโลกอิสระ ทําใหเปนอะไรก็ได ไมจํากัดรูปแบบ เปดโอกาสใหไดนําเสนออยางไม

จํากัด  การตีความในละครก็มีอิสระสูง 

ละคร เปนการสื่อสารตั้งแตตัวบทและการประชาสัมพันธตางๆ กลาวคือ หนาที่ทุกฝาย

เกี่ยวของกับการสื่อสาร เนื่องจากนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ตางมีวิชาเอกที่

ลวนเกี่ยวของกับการสื่อสาร จึงไดใชทักษะตางๆ ที่เรียนมาในการทําละคร อีกทั้งละครตองมี      

นักแสดง มีคนดู และสารจากละครอาจทําใหคนดูเปลี่ยนวิถีชีวิตได นั่นคือ สาร มีอิทธิพลตอผูรับ

สารนั่นเอง 

          

“หากใครมีอะไรที่อยากบอกชาวโลก  ละครเวทีก็เปนวิธีที่ดีมากในการที่จะ 

บอกสารนั้น” (นพพร  กําธรเจริญ, 2547) 

 
1.2 ความเปนมาและสาเหตุในการทําละครเวทีประจําป 

  1.2.1 ความเปนมาของละครนิเทศศาสตร 

ประมาณป พ.ศ. 2508 นิสิตแผนกสื่อสารมวลชนและการประชาสัมพันธ คณะนิเทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ทั้งที่ยังเรียนอยูและที่จบการศึกษาไปประกอบอาชีพแลว มี

ความชอบละคร มีความรูเร่ืองบทละครมาบาง และมีความรูดานการประชาสัมพันธในระดับหนึ่ง

ไดรวมตัวกันทําละครขึ้น  ดวยเหตุนี้ จึงมีละครจากนิสิตนิเทศศาสตรตั้งแตนั้นมา  

ละครเรื่องแรกนาจะเปนการละเลนรับนองใหม ของนิสิตนิเทศศาสตรรุนที่ 2 ในประมาณป 

พ.ศ. 2509 สวนนิสิตนิเทศศาสตรรุนที่ 4 มีละครเพลงแสดงที่อาคารสํานักอธิการบดี เร่ือง “รักเอย” 

ตอมา นิสิตไดทําละครเรื่อง “ขุนศึก” ซึ่งไดออกอากาศทางโทรทัศนดวย 

พ.ศ. 2511 นิสิตนิเทศศาสตรรวมแสดงละครเวทีเร่ือง “นางเสือง” เฉลิมฉลองในโอกาสที่

สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถมีพระชนมายุ 36 พรรษา หลังจากนั้นก็มีละครที่นิสิตรวม

แสดงโดยตลอด ไดแก เร่ือง “ศรีธรรมาโศกราช” “ชีสิน” ละครแสดงในงานคืนสูเหยาและจุฬา     

วิชาการ และเรื่อง “ผาลั่น” ที่สรางขึ้นมาเพื่อแสดงออกอากาศทางโทรทัศน ชอง 5 ซึ่งเปนผลงาน

ของนิสิตเอง (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2546) 
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19 กุมภาพันธ 2512 นิสิตนิเทศศาสตรมีละครเพลงเรื่อง “เรียนรัก” แสดงที่อาคาร      

นิเทศศาสตร 1 เพื่อใหเพื่อนนิสิตไดชมกัน  และไดจัดแสดงอีกครั้งในวันที่ 25 กรกฎาคม 2512 

ละครที่จัดทําขึ้นในคณะนิ เทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยนั้น  สวนใหญ

คณะกรรมการกิจการนิสิต (กนท.) เปนผูรับผิดชอบ ตอมา ชมรมการแสดง (ชมรมแอคติ้ง) เปนผู        

รับผิดชอบ (จุมพล รอดคําดี, 2547) 

ชวงป พ.ศ. 2528 นิสิตนิเทศศาสตรจัดงาน “ประแปงแลวแสรงเชย” ซึ่งเปนงานวาไรตี้โชว 

ประกอบดวยละครสั้นๆ ละครไทย “แสนแสบ” แลวปดทายดวยคอนเสิรต (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 

2547) 

ชวงป พ.ศ. 2530 - 2534 มีเทศกาลละคร “ถนนสายยามเย็น” แสดงที่หองประชุม ดร.

เทียม  โชควัฒนา  และหอง 601, 602 อาคารนิเทศศาสตร 

 

“สมัยนั้น  มีละครเปน 10 เร่ือง  ภายในหนึ่งป  ไมไดมีละครใหญเร่ืองเดียว  

เทศกาลละครชื่อ “ถนนสายยามเย็น” เปนเทศกาลละครที่มีละคร 3 - 4 เร่ือง   และ 

เก็บคาเขาชมประมาณ 10 บาท   ชมรมการแสดง (ชมรมแอคติ้ง) ผลักดันใหมีการ 

แสดง   ซึ่งบางป  ถนนสายยามเย็นก็มีการแสดงดนตรีดวย  ไมจํากัดเฉพาะละคร”  

(ยุทธนา บุญออม, 2547)  

 

หลังจากนั้น ก็มีละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตรมาโดยตลอด โดยมีสาเหตุในการทํา

ละครเวทีประจําปดังตอไปนี้ 

1. ละครนิเทศศาสตรนาจะเริ่มตนจากความอยากสรางสรรคละครของนิสิตรุนพี่ และ   

หลอหลอมสั่งสมความรักและความรูเกี่ยวกับละครเวทีมาสูนิสิตรุนหลัง จากเดิมที่การทําละครไมมี

โครงสรางที่ชัดเจน แตปจจุบันไดเติบโตอยางรวดเร็ว มีโครงสรางที่มั่นคง และมีการแขงขันสูง   

กวาจะไดมาเปนสวนหนึ่งของทีมงาน ทําใหนิสิตเกิดความประทับใจและผูกพัน ละครจึงกลายเปน

องคกรหรือสถาบันทางจิตใจของนิสิตคณะนิเทศศาสตร  

2. นิสิตคณะนิเทศศาสตร มีพื้นฐานชอบการแสดงออก  ชอบความบันเทิงและการ      

สรางสรรค  จึงมาทําละครรวมกัน อีกทั้ง ผูเขียนบท ผูกํากับการแสดง และนักแสดง ก็สนิทสนมกัน   

3. ละครก็เปนชองทางหรือเปนสื่ออีกรูปแบบหนึ่งที่จะใชในการเผยแพรความคิด เพราะ

สมัยกอนไมมีส่ืออ่ืนที่จะใหนิสิตไดแสดงออก       

4. ละครเวทีประจําปเปนสิ่งที่ทําใหนิสิตในคณะนิเทศศาสตรไดทํางานรวมกัน ทุกคน    

ภูมิใจที่ไดเขาหอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพราะเปนสถานที่ที่มีเสนห มีความขลัง เปน

ความทรงจําที่คอนขางสวยงามที่ไดอยูในหอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยรวมกัน 
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  5. ละครเวทีเปนการดึงศักยภาพของนิสิตทุกภาควิชาออกมาใช เปนการจําลองสังคม เปน

กิจกรรมที่เสริมประสิทธิภาพของนิสิต เพราะมีงานใหทําทุกดาน ข้ึนอยูกับความชอบและความ

ถนัด  

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป คือ 

1. เพื่อสงเสริมความสัมพันธอันดีของนิสิตทั้งรุนพี่และรุนนอง อันจะนํามาซึ่งความเปน    

อันหนึ่งอันเดียวกันของคณะนิเทศศาสตร เกิดความสนิทสนม ทําใหรักนิเทศศาสตร และรูสึกวา

เปนสวนหนึ่งของคณะนิเทศศาสตร 

  2. เพื่อบูรณาการความรูตางๆ ที่ไดเรียนมา นิสิตแตละคนก็ไดทําหนาที่ในสาขาที่ตนถนัด

และตองการจะฝกฝน  

3. เพื่อความสนุกสนานแบบที่เรียกวา “ทําเอามัน” และเพื่อเปนการพิสูจนตัวเองของนิสิต 

วาสามารถทํางานที่มีขนาดใหญได 

 

1.2.2 ความเปนมาของละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

ละครวารสารศาสตรฯ นาจะเริ่มจากผูมีบทบาทสําคัญในการละครของคณะวารสาร

ศาสตรฯ คือ ยุทธนา มุกดาสนิท นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนในขณะนั้น ไดไป

ชวยนักศึกษาคณะศิลปศาสตรสาขาการละคอน และนักศึกษาในชุมนุมศิลปะและการแสดงทํา

ละครในนามมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เร่ือง “ส่ีแผนดิน”  ตอมา ป พ.ศ. 2521 หลังจากเหตุการณ 

6 ตุลาคม 2519 ยุทธนา มุกดาสนิท ซึ่งจบการศึกษาแลว ไดกลับมาทําละครของคณะวารสาร

ศาสตรและสื่อสารมวลชน เร่ือง “THE CRUCIBLE หมอผีครองเมือง” บทประพันธของ อารเทอร 

มิลเลอร โดยแสดงที่หอประชุม เอยูเอ ถือวา “THE CRUCIBLE”  เปนละครเวทีของคณะวารสาร

ศาสตรและส่ือสารมวลชนเรื่องแรกในยุคแรก หลังจากนั้นก็มีละครเวทีอีกหลายเรื่องตามมา (มารุต 

สาโรวาท, 2547) 

ในป พ.ศ. 2531 มีกลุมละครเวทีของคณะวารสารศาสตรฯ ชื่อ คนตางเงา ซึ่งเปนรุนพี่ที่จบ

การศึกษาไปแลวไดกลับมาอบรมเชิงปฏิบัติการละคร (workshop) ใหรุนนอง รุนพี่ที่มาจัดการ    

อบรมไดแก ไกรศร วงศอนันตศักดิ์ ซึ่งปจจุบันเปนอาจารยสอนวิชาการละครที่มหาวิทยาลัย

กรุงเทพ การอบรมนี้ทําใหรุนพี่รุนนองมีความผูกพันกันและอยากทําละคร จึงชักชวนนักศึกษา    

รุนนองที่สนิทสนม ซึ่งสวนใหญจะอยูในกลุมคนตางเงา มาชวยกันทําละคร มีการเขียนบทเพื่อ   

คัดเลือกนักแสดง แลวพัฒนาไปเปนบทละคร โดยมีรุนพี่มาสอนการแสดงแบบโรงเรียนการแสดง

(acting school) อยางจริงจัง จึงเกิดละครเรื่องแรกในยุคหลัง ในป 2533 คือ เร่ือง “มาดาม    

ความบา กับปารีส” (รสิกา สวนสม, 2547) 
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นักศึกษาวารสารศาสตรฯ ใหความเห็นเกี่ยวกับสาเหตุในการทําละครเวทีประจําป

ดังตอไปนี้ 

1. ละครวารสารศาสตรฯ นาจะมีจุดกําเนิดจากการที่นักศึกษารุนพี่กลุมละครเวทีของคณะ

วารสารศาสตรฯ คือ คนตางเงา กลับมาอบรมเชิงปฏิบัติการละคร (workshop) ใหรุนนอง แลว   

นักศึกษารุนหลังจึงปฏิบัติตามกันมา  

2. เปนกิจกรรมที่สําคัญสําหรับคณะที่เรียนเกี่ยวกับศิลปะภาพยนตร ละครโทรทัศน และ

การสื่อสารทุกสาขา เปนการใชความคิดสรางสรรค การแสดงออก เปนสิ่งที่รวมทุกทักษะไวดวยกัน 

สามารถดัดแปลงและนําไปใชไดกวางกวาถานักศึกษามารวมกันทําละครโทรทัศน 

3. มีความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร กลาวคือ ละครตองสื่อสาร ดังนั้น คนที่ทําละครก็

ตองตอบไดวาสื่อสารเร่ืองอะไร ประเด็นใด และส่ือสารไดมากนอยเพียงใด 

4. เปนกิจกรรมที่ใชคนทํางานมาก มีสวนรวมไดมากที่สุด และเปนงานที่ทุกคนไดทํา

ดวยกันโดยตลอด ถือไดวาเปนผลงานของคณะอยางแทจริง เพราะการที่จะใหคนมารวมกันแลว

ทํางานชิ้นหนึ่งนั้น ถาทําภาพยนตร คนที่จะไดชื่อก็คือผูกํากับ แตถาเปนละครจะไดชื่อเสียงกันทั้ง

คณะ 

5. กระแสสังคม ในตอนนั้นไมวาจะเปนที่ใดก็ทําละครกันทั้งสิ้น จึงไมมีตัวเลือกอื่นที่ดีกวา

นี้  และเปนการพูดถึงคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนอยางตอเนื่องไมใหถูกลืมในสังคม  

6. นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มีความใกลชิดกับละครมาก เนือ่งจาก

มีชุมนุมศิลปะและการแสดง ซึ่งสมาชิกชุมนุมจํานวนหนึ่งเปนนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทําให    

นักศึกษาวารสารศาสตรฯ กลาแสดงออกและอยากแสดง นักศึกษาบางคนเปนนักแสดงในละคร

วิทยานิพนธของนักศึกษาภาคการละคอน คณะศิลปศาสตร (ปจจุบันคือคณะศิลปกรรมศาสตร) 

นักศึกษาบางกลุมออกไปเรียนละครและแสดงละครกับคณะละครนอกมหาวิทยาลัย และนักศึกษา

บางกลุมก็ตั้งกลุมละครของตัวเองขึ้นมาใหม 

7. ละครเวทีประจําปมีรูปแบบในการทํางานที่รุนพี่วางไวแลวทุกฝาย สามารถทําตอไดงาย 

ดีกวาตองคิดกิจกรรมอ่ืนที่สามารถทํารวมกับเพื่อนไดข้ึนมาใหม 

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป คือ เพื่อเปนผลงานที่นักศึกษารวมมือรวมใจ

กันทําสําหรับออกสูสายตาสาธารณชนในวงกวาง  

 

 1.3 ทัศนคติของนิสิตนักศึกษาที่สงผลตอละครเวทีประจําป 

 จากการสัมภาษณเจาะลึกเกี่ยวกับทัศนคติของนิสิตนิเทศศาสตรตอการทําละครเวที   

ประจําป พบวา นิสิตนิเทศศาสตรถือคติที่วา 
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  “ไมวางานจะออกมาดีขนาดไหน  หากคนในทะเลาะกัน  ก็ไมมีประโยชน” 

(อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม, 2547) 

  

“ไมหวังวาละครดี  แตหวังใหทุกคนมีความสุขกับกิจกรรม” (รมย  สุทธิคํา, 

2547) 

  

“ถาละครเรื่องไหนลมเหลว    ก็จะมีประโยคปลอบใจวา     ไมเปนไรหรอก  

อยางนอยนองๆ ก็รักกัน แสดงถึงความไมเปนมืออาชีพ” (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 

2547) 

  

“ความคิดที่วา  ไมหวังวาละครดี   แตหวังใหทุกคนมีความสุขกับกิจกรรม, 

เรานาจะแชรความสุขจากภายในมากกวาภายนอก    และ     จะทําละครไปทําไม 

ถาทําแลวตองมานั่งรองไห” (ปยะกานต  บุตรประเสริฐ, 2546) 

  

เมื่อเกิดปญหาจากการถกเถียงในกระบวนการทําละคร นิสิตก็จะยกเอาความคิดดังกลาว

มาอาง ทําใหปญหาไมไดรับการแกไข ไมสามารถเคนเอาสิ่งที่ดีที่สุดซึ่งอยากไดที่สุด เพราะตอง

ถนอมน้ําใจเพื่อน ตองรอมชอมกันเพื่อไมใหทะเลาะกัน  “มากกวาภายนอก” จึงดูเปนวลีที่แสดงให

เห็นวา นิสิตทําละครโดยไมไดคํานึงวา คุณภาพที่คนดูจะไดรับ เปนประเด็นที่สําคัญที่สุด 

ทัศนคตินี้ ทําใหละครเกิดปญหาในบางป เชน เร่ือง “รานสะดวกหลอน” ป 2542 ที่บรรจง 

ปสัญธนกูล ผูกํากับการแสดง ตองการเปลี่ยนแนวละครใหเปน ซิมโบลิสม ไมใช เมโลดรามา แบบ

ที่เคยแสดงกันมา 

  

“รุนพี่ไมชอบละคร   เพราะไมตลก    และรุนนองแสดงความคิดเห็นขัดแยง 

ตลอดเวลาวาละครควรจะเปนแบบสไตลนิเทศฯ  แตสวนตัวไมเห็นดวยกับความคิด 

ที่วา    กิจกรรมนักศึกษาตองเสริมสรางความสามัคคี    เพราะถาทําละคร   ตองทํา 

ออกมาใหดี   ไมใชมัวรอมชอมกันในคณะ   แตผลงานย่ําแย”  (บรรจง  ปสัญธนกูล, 

2546) 

  

จากเหตุการณนี้ ทําใหบรรจงถูกเพื่อนนักศึกษาตําหนิทางเว็บไซตละครและเว็บไซต

สาธารณะ วา เปนผูกํากับเผด็จการ 

 นอกจากทัศนคติดังกลาว ยังมีผูใหความคิดเห็นเพิ่มเติมวา 
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“คนทําละครนิเทศฯ จะแบงเปน 2 กลุม คือ กลุมหนึ่งเปนพวกคนทํากิจกรรม  

นึกถึงความสามัคคีเปนหลัก สวนอีกกลุมหนึ่งซึ่งเปนสวนนอย คือพวกศิลปน มีความ 

เปนละครเขมขน   ละครแตละปจะเปนยังไงก็ข้ึนอยูกับวาคนกลุมไหนจะมีอิทธิพลใน 

ปนั้น  ซึ่งสวนใหญแลว  ละครนิเทศฯ จะเปนคนพวกแรก”  (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 

2547) 

  

ฉัตริยา กลาวเพิ่มเติมเกี่ยวกับละครนิเทศศาสตรวา 

 

“มีคนแคกลุมเดียวเทานั้นที่วิเคราะห   ตีความ   และทําในแบบที่ตัวเองถนัด  

โดยความชอบสวนตัว  ทําใหละครเปนของผูกํากับคนนั้นเพียงคนเดียว  ไมมีประเด็น 

สังคม  มีแตเร่ืองความดีความเลว”  (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 2547) 

 

มีกลุมตัวอยางที่เล็งเห็นขอบกพรองของทัศนคตินี้ คือ เมธา เสรีธนาวงศ ปจจุบันเปน

อาจารยประจําคณะนิเทศศาสตรและคลุกคลีกับละครเวทีประจําปทุกปที่ศึกษาอยู  กลาววา 

  

  “นิสิตทาํละครเวทีเพื่อโชวความอหงัการของนิสิต     ทําไปเพื่อโชววาตนเอง 

ทําได   แตไมไดตั้งใจทําใหคนดูยอมรับในความสามารถ   ละครนิเทศศาสตรจึงไมมี

พัฒนาการทางคุณภาพ   ไมมีการสืบเนื่อง  เรียนรูจากอดีต    เด็กรุนหลังไมไดลงลึก 

เร่ืองใดเรื่องหนึ่ง   เปนลกัษณะอยางหนึ่งของนิสิตที่คิดวาตัวเองแน  แตไมพัฒนาไป 

อยางตอเนื่อง” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547) 

  

 จากทัศนคตินี้ กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษทางดานภาพยนตรและสื่อสารการ

แสดง คณะนิเทศศาสตร ผูติดตามดูละครประจําปของสองสถาบันมาโดยตลอด ใหความเห็นวา 

  

“จุดประสงคหนึ่งของละครนิเทศศาสตร  คือ  สรางความสามัคคี      เลยไม 

อยากทะเลาะกัน    แตการอะลุมอลวยยอมกัน   ไมใชความหมายของความสามัคคี  

เมื่อจะทําละคร  ก็นาจะทําใหดี  มิเชนนั้นจะสงผลตอไปเร่ือยๆ    เรียนจบแลว  นิสิต 

อาจไมไดทํางานตามที่เรียน  หรือไดทําอะไรที่อยากทําจริงๆ   เพราะฉะนั้น  ไมวาจะ 

ทําอะไรดวยจุดประสงคใดก็ตาม นาจะทําใหดี เมื่อมีการประนีประนอมกันมาตลอด  

ก็กลายเปนจารีต และไมใชลักษณะของการทํางานที่ดี  แตละครนิเทศศาสตร ก็ยังมี 
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บางเรื่องที่มีคุณภาพ และมีความเปนละครอยู เชน ยอดชายนายบังเอิญ  มหัศจรรย 

บัลลังกอลเวง วิเศษนิยม    เรื่องวิเศษนิยม   การมีเทวดานางฟามาเปนพิธีกร  ก็เทดี  

ทําใหคนสวนใหญมีสวนรวมกับละคร แตยังดูเปนละคร  ไมใชแคโชว   แตละครเรื่อง 

หลังๆ ประนีประนอมกันมากเกินไป” (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547) 

  

 เมื่อทัศนคติเหลานี้ถูกถายทอดมาจนนิสิตรุนหลังเชื่อวาวัตถุประสงคที่แทจริงของละคร 

คือ เพื่อสงเสริมความสัมพันธอันดีของนิสิตในคณะทั้งรุนพี่และรุนนอง ดังนั้น จึงมีนิสิตที่เชื่อวา 

ละครเวทีประจําป เปนประเพณีที่ตองปฏิบัติทุกป 

  

  “ละครเปนประเพณี   มีโครงสรางที่ชัดเจน    ป 4 เปนพี่สูงสุดในแง   อํานาจ  

การตัดสินใจ  การตั้งตนเปนหัวหนา  และไมมีนิสิตรุนไหนที่อยากจะใหละครหยุดอยู 

ที่รุนของตัวเอง ละครเปนเครื่องสรางความสามัคคี และการสืบสายงาน” (ปยะกานต  

บุตรประเสริฐ, 2547) 

  

  “ละครเปนประเพณี     ที่ทาํใหความสัมพนัธของรุนพี่รุนนองกระชับมากขึ้น  

ถาไมทาํละครคงมีคนบางกลุมยอมไมได” (นุชสุดา จําเริญพฤกษ, 2547) 

  

  “ละครเวทีประจําป กลายเปนประเพณีไปแลว เนื่องจากถาปไหนไมมี  ก็จะ 

เกิดความกดดัน  แตจุดประสงคจริงๆ นาจะเปน  ทําเอามัน   และเพือ่พิสูจนตวัเอง” 

(อรพรรณ อาจสมรรถ, 2547) 

  

“ละครคณะเปนประเพณีอยางแนนอน  ทัง้ที่จะไปทาํกิจกรรมอยางอืน่กไ็ด”  

(ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี,2547) 

  

“ละครคณะเปนประเพณ ี เพราะนิสิตชัน้ปที่ 4 จะตองทําทุกป    ทั้งที่จริงๆ  

แลวไมตองทาํก็ได  ไมมีใครตําหน ิ  เนื่องจากในคณะไมไดมีวิชาการแสดงหรือการ 

ละครเลย” (รมย  สุทธิคาํ, 2547) 

  

“ละครประจําป  เปนประเพณี  เพราะทํามาเรื่อยๆ   ถาปไหนไมมีคงแปลก  

และมันนาจะมีตอไป” (ชลิตา เฟองอารมย, 2547) 
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“คิดวาละครเปนประเพณ ี     เพราะมากกวาครึ่งของคนที่ทาํละครไดรับแรง 

บันดาลใจจากคนรุนกอน” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 

 

“เราปฏิเสธไมไดวาละครเปนประเพณ ีแตก็ยังพยายามพูดเลี่ยงกันมาตลอด 

ที่จริงแลวละครเปน tradition   แมไมมีกฎระเบียบบังคับ  แตก็ปฏิบัติกนัมาตอเนื่อง” 

(อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม, 2547) 

  

“ละครเปนประเพณี แมที่จริงแลวจะไมจาํเปนตองทํา แตเมื่อถึงเวลา ทกุคน 

ก็อยากจะทาํ” (มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ, 2547) 

 

กลุมตัวอยางที่คิดวา ละครเวทีประจําปเปนประเพณี ลวนเปนศิษยเกาที่ทําละครตั้งแตป 

2535 เปนตนมา สวนกลุมตัวอยาง 2 คนจากละครเวทีป 2530 - 2531 คือ บุญยอด สุขถิ่นไทย  

นักแสดง เร่ือง “เจ็ดซามูไร” พ.ศ. 2530 และ ยุทธนา บุญออม ผูดูแลดานการผลิต เร่ือง “อัศวิน 

โตะกลม” พ.ศ. 2531 ใหความเห็นวา ละครเวทีประจําปเปนประเพณี เชนเดียวกัน 

 

“ละครเปนประเพณีโงๆ สืบตอกันมา   เห็นพี่ทําก็อยากทําบาง   หยิ่งผยอง  

แตประสบการณนอย   ส้ินเปลืองทุน   เสื้อผาและอาหาร   พยายามทําใหใหญกวา 

ปกอนๆ  และใหคนแสดงมากขึ้นๆ  เพื่อใหทุกคนไดทํา   เปนการลอกวิธีการทํางาน 

จากรุนพี่” (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 2547) 

 

“ละครนิเทศจะไมมีความเปนละครในเชิงทฤษฎีที่ถูกตอง      แตเปนละคร 

รับนองที่กระบวนการผลิตดี  กลุมคนที่เปนประธานชมรมละคร ก็คือ “หัวโจก” ของ 

แตละรุนเสมอ  แลวตอเนื่องกันมาทุกยุค    ดังนั้น  ละครจึงดูเปน  ประเพณี  ไมรูวา 

ทําไมตองทํา   รูแควา  ป 1 ไดแสดง  ป 2 ก็อยากแสดงอีก  ป 3 ก็เปนตัวตั้งตัวตีใน 

การทําละคร และเมื่อมีละคร บรรยากาศในคณะจะเปลี่ยนเปนสนุกทันที” (ยุทธนา 

บุญออม, 2547) 

 

แตมีผูที่ใหความเห็นแตกตางไปวา ละครเวทีประจําปไมเปนประเพณี คือ เมธา เสรีธนา

วงศ นักแสดงและฝายฉาก เร่ือง “ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร” พ.ศ. 2537 ปจจุบันเปน

อาจารยประจําภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร 
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“ไมคิดวาละครเปนประเพณี    ทุกวันนี้ยังบอกกับนิสิตวา    ไมตองทําก็ได  

ขอใหเปนอะไรที่แสดงออกสูสาธารณชนก็พอ ยุคนั้นก็ไมไดทําเพราะตองทํา แตทํา 

เพราะอยากทํา   แตนิสิตยุคนี้คิดวาเปนขอบังคับ   ถาละครมาจบที่รุนตัวเองไมได  

จะอับอาย” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547) 

 

พงศนรินทร อุลิศ ผูเขียนบท เร่ือง “Once upon a Time in the West” พ.ศ. 2533 ให

ความเห็นวา ละครเวทีทั้งเปนและไมเปนประเพณี 

 

“ละครประจําปทั้งเปนและไมเปนประเพณี    ที่ไมเปน  เพราะเขาเปนนิสิต 

ในชวงที่คณะนิเทศศาสตรเพิ่งจะเริ่มทําละครไดไมนาน  บางปจึงไมมีละคร  แตใน 

ระยะหลัง ละครกลายเปนกิจกรรมที่มีเปนประจําทุกป จนกลายเปนละครรุน  และ 

เปนประเพณีไปในที่สุด” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547) 

 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษทางดานภาพยนตรและส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร  ใหทัศนะวา ละครเวทีประจําปนิเทศศาสตรเปนประเพณีไปแลว 

 

“เมื่อเร่ิมเลือนกับจุดประสงค  ก็จะกลายเปนประเพณี  ละครนิเทศศาสตร  

จะรับรูปแบบของละครคณะสถาปตยกรรมศาสตรมามาก     เลนตลก     และรอบ 

สุดทายเปนรอบ “ปลอยผี” คือ ดนบทสดกันมาก และไมสนใจเรื่องราว   เลอะเทอะ  

ถาตัดที่รกๆ ออกไปแลวดึงสวนที่ดีมาเลน   ก็จะดีข้ึน”   (กิตติศักดิ์     สุวรรณโภคิน, 

2547) 

 

ไศลทิพย จารุภูมิ อาจารยประจําภาควิชาภาพยนตรและภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตร     

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อดีตรองคณบดีฝายกิจการนิสิต ผูเปนที่ปรึกษาทั้งในเรื่องธุรการและ 

การผลิต  รวมทั้งวิจารณละครกอนแสดงจริง  มีความเห็นวา 

 

“ละครประจําป   เปนพิธกีรรมศักดิ์สิทธิ์และประเพณี    ซึ่งนิสิตบางคนก็ไม 

พรอมที่จะทํางานที่ใหญข้ึนๆ ทุกป  บางปที่ไมพรอม  แตนิสิตก็ไมอยากใหมันมาจบ 

ในรุนของตัวเอง ทั้งนี้มองวา ไมไดเปนสิ่งเลวราย ถามีระบบจัดการที่ดี แตความจริง  

ละครกลายเปนงานของป 4 ถึง 80%   การดึงนองๆ มารวมงานนอยลง    ระบบการ 
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ถายทอดงานรวนมาเรื่อยๆ     แทนที่จะกระจายงานไปใหรุนนองบาง    เพื่อสรางนัก 

กิจกรรมและนักจัดการที่ดี” (ไศลทิพย จารุภูมิ, 2547) 

 

นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณละครผูดูละครทั้งสองสถาบันอยางตอเนื่อง กลาววา 

 

“ละครเวทีเปนประเพณีนิยมและแบบแผนนิยม   การมีละครเปนสิ่งจําเปน 

ของนิสิตนักศึกษาเทากับการมีฟุตบอลประเพณี” (นันทขวาง สิรสุนทร, 2547) 

 

จากทัศนคติขางตน ละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร จึงเปนเหมือนประเพณีปฏิบัติ 

สืบมาจนถึงปจจุบัน  

สวนทัศนคติของนักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนเกี่ยวกับละครเวทีประจําปนั้น 

คอนขางจริงจังกับการทําละครเวทีมาก ดังทัศนคติตอไปนี้ 

 

“ส่ิงที่เปนแรงกระตุนใหนักศึกษาวารสารฯ        มีความตั้งใจที่จะทําละคร 

ใหดี   คือการที่อาจารยทานหนึ่งในภาควิชาการละคอน  คณะศิลปศาสตร    ดูถูก 

นักศึกษาวารสารฯ อยางรุนแรง     วาคิดจะทําละครทั้งที่ไมไดเรียนดานการแสดง 

จากมหาวิทยาลัยโดยตรง         พี่เองก็เคยถูกเหยียดหยามวาเปน   “เจาไมมีศาล”   

และอาจารยทานนี้ยังไมอนุญาตใหนักศึกษาภาควิชาการละคร มาสมัครคัดเลือก 

นักแสดงในละครเวทีประจําปของคณะวารสารฯ อีกดวย   ทั้งที่จริงๆ แลว   ถาทํา 

ละครแลวมีการแบงคายกัน    ก็มีแตจะทําใหศิลปะการละครตกต่ํา      ดวยเหตุนี้  

นักศึกษาวารสารฯ เลยพยายามอยางเต็มที่  ที่จะลบคําสบประมาทเหลานั้นใหได  

โดยหาที่ปรึกษาที่มีความสามารถเชนคุณบุรณี รัชไชยบุญ  หาขอมูล Reference 

อยางหนักจากหนังสือตางประเทศ  จากผูรูและสถานที่จริงๆ (ในละคร)    เพื่อทํา 

งานออกมาใหดีที่สุด  และดีกวางานของอาจารยภาควิชาการละครทานนั้น  เปน 

การฝกเปนมืออาชีพตั้งแตแรก    ซึ่งก็ไมยากเกินกวาความสามารถของนักศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา” (รสิกา สวนสม, 2547) 

 

“นักศึกษารุนพี่จะสอนการแสดงใหอยางจริงจัง     ปลูกฝงใหเปนคนตรง 

ตอเวลา  รุนพี่คอนขางดุ การเรียนละครในหองปฏิบัติการละครจึงไมใชเร่ืองสนุก  

แตก็ทําใหมี connection  เวลาที่ทําละคร พี่ๆ ก็จะเรียกรุนนองไปชวย” (สรรวรส  

ชัยชวลิต, 2547) 
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“ประวัติศาสตรของธรรมศาสตรสอนใหรักประชาชน  ละครวารสารศาสตร 

จึงมีสาระที่สะทอนปญหาสังคม  ทําใหเปนละครที่เครียด    ละครวารสารฯ ประสบ 

ความสําเร็จทางดานแนวคิด  มีประเด็นที่นาติดตาม  รุนพี่ที่ทําละครคณะฯ ยุคแรก 

ก็จะคลุกคลีอยูกับมืออาชีพอยางมะขามปอมและมายา  ทําใหจุดเริ่มตนของละคร 

วารสารฯ มีความเปนมืออาชีพ” (เจนไวย  ทองดีนอก, 2547) 

  

ทัศนคติที่จริงจังตอละครเวทีอาจเกิดจากความใกลชิดกับความเชื่อทางการเมืองของ     

นักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ดังที่ มารุต สาโรวาท ศิษยเกาและอาจารยพิเศษคณะวารสาร

ศาสตรและสื่อสารมวลชน ผูติดตามดูละครประจําปและเปนที่ปรึกษาดานการแสดงและบทละคร

วารสารศาสตร กลาวไววา 

 

  “ป 2521 คณะวารสารศาสตรมีละครเรื่อง The Crucible หมอผีครองเมือง 

พี่หงาว ยุทธนา มุกดาสนิท  เปนผูกํากับ  ละครเรื่องนี้มีพลังแฝงอยูลึกๆ  เปนความ 

รูสึกรวมกันของนักศึกษาวา   พวกเราอยูในสังคมที่ไมยุติธรรม   ถูกลิดรอนเสรีภาพ   

ละครจึงเปนวิถีทางหนึ่งที่นักศึกษาจะไดแสดงออก   และละครวารสารก็แสดงออก 

ไดอยางเฉียบคม    และถือเปนหนาตาของคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

เลยทีเดียว” (มารุต สาโรวาท, 2547) 

  

ความจริงจังนี้ สงผลตอรูปแบบของละครเวทีวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ตามที่ 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ที่ปรึกษาทางบทและการแตงหนาของละครวารสารศาสตรตั้งแตป 2530 

มาจนถึงละครยุคปจจุบัน  กลาววา 

  

“ลักษณะของละครวารสารศาสตร คือ การเอาจริงในการสื่อสาร  มีสาระ  

ไมเหลวไหล       ละครเปนสื่อสารมวลชน      ควรมีสาระที่ส่ือไปยังมวลชนดวย” 

(ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร, 2547) 

 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ทําละครติดตอกันมาทุกป ตั้งแตป พ.ศ. 

2537 เปนตนมา จนดูเหมือนเปนประเพณีปฏิบัติ ในแงความเปนประเพณีดังกลาว กลุมตัวอยางมี

ทัศนะดังตอไปนี้ 
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“ละครเวทีประจําป     เปนการปฏิบัติตามประเพณี      เพราะนักศึกษาลืม 

จุดประสงคที่แทจริงไป วาคืออะไร (โดยเฉพาะรุนนอง)” (ธนาภร เย็นฉ่ํา, 2547) 

 

“ละครเปนประเพณี  เปนสิ่งที่สืบทอดกันมา  เปนสิ่งที่นาจะมีทุกป   เพราะ 

รุนนองเห็นรุนพี่ทํา   ก็จะนึกถึงละครรุนตัวเอง   วาเปนยังไง          ถาไมพรอมดาน 

งบประมาณก็ลดระดับใหเล็กลงได       ไมพรอมจุดไหนก็แกไข        แตควรมีทุกป” 

(ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

 

“ละครเปนประเพณี  รุนนองสวนใหญคิดวาเปนประเพณีที่ตองทํา  แตโดย 

สวนตัวคิดวาไมตองทําก็ได   ไปทําอยางอื่นก็ได” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 

2547) 

 

“ละครเปนประเพณี    แตคนที่ทําก็มีเหตุผลมากกวา    นั่นคือ   เกิดความ 

อยากทํากอน  แลวจึงเกิดการทําตามๆ กัน” (เศรษฐสิริ นิรันดร, 2547) 

 

  “สาเหตุที่ทําละครเพราะ   กลัววาจะทําธรรมเนียมของคณะลม   กลัวรุนพี่ 

ประณาม อีกทั้งละครประจําปมีรูปแบบในการทํางานหมดทุกฝายที่รุนพี่วางไวแลว  

งายตอการทําตอ ดีกวาตองคิดกิจกรรมอ่ืนที่สามารถทํารวมกับเพื่อนไดข้ึนมาใหม” 

(ปรารถนา ชินวันทนานนท, 2546) 

  

“ละครเปนประเพณี   เพราะมีการสืบทอดความคิด   และทําสืบตอกันมา  

เปนการพูดถึงคณะอยางตอเนื่องไมใหถูกลืมในสังคม”      (เจนไวย     ทองดีนอก,  

2547)  

  

จากขอมูลดังกลาว พบวา นักศึกษาที่ทําละครเวทีตั้งแตป 2541 - 2546 ตางมีความเห็น

วา ละครเวทีประจําปเปนการปฏิบัติตามประเพณี เปนธรรมเนียมของคณะ แตนักศึกษาที่ทําละคร

เวทีประจําป ชวงป 2530 - 2540 กลับมีความเห็นที่ตางออกไป  

  

“คณะวารสารจะทําละครเมื่อพรอม   ทําก็ไดไมทําก็ได   จึงไมถือวาเปน 

ประเพณี” (รสิกา สวนสม, 2547) 
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“ฝากถึงนองๆ ที่ทําละครวา   ควรจะอยากทําจริงๆ  ไมใชทําเปนประเพณี  

ตองมีเจตนาดี    บริสุทธิ์   จริงใจกับงานที่ทํา    และแนใจวาจะไปไดตลอดรอดฝง” 

(สรรวรส ชัยชวลิต, 2547) 

  

“ไมเครงครัด  ถาไมทําในปไหนก็จะไมถูกประณามหยามเหยียด”  (นพพร 

 กําธรเจริญ, 2547) 

  

“ละครคณะไมใชประเพณี ข้ึนอยูกับวาใครพรอมจะทําหรือไม  แตปจจุบัน 

คลายจะเปนประเพณีแลว    เพราะการสืบตอทางความคิดของพี่และนองขาดหาย 

ไป” (ศรัณย  เสมาทอง, 2547) 

  

กลาวโดยสรุป นักศึกษารุนหลังและรุนปจจุบันจะมองวาละครเวทีประจําปเปนประเพณี 

ในขณะที่คนรุนเกา มองวาไมเปนประเพณี แตปจจุบัน ละครเวทีประจําปกลายเปนประเพณีปฏิบัติ

ที่สืบตอกันมาและตองปฏิบัติกันตอไป 

 
1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป 
กระบวนการของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร คือ มีกลุมคนที่เปนประธานชมรม

ละคร หรือ “หัวโจก” ของแตละรุน ประชุมกันเพื่อเลือกเรื่อง (ยุทธนา บุญออม, 2547) ในป 2530 -

2538 นิสิตนิยมดัดแปลงเรื่องจากภาพยนตรและวรรณกรรม แตป 2539 เปนตนมา ทีมละครจะ

เขียนเรื่องขึ้นใหมโดยเขียนแนวคิดหลักขึ้นมากอนแลวสรางโครงเรื่องทีหลัง มีการลงคะแนนเสียง

เพื่อเลือกผูกํากับการแสดง และคัดเลือกนักแสดงจากนิสิตในคณะ 2 รอบ เมื่อไดนักแสดงก็จะ   

เขาหองปฏิบัติการละคร โดยใชสถานที่คือ หองเรียนในอาคารนิเทศศาสตร และผูมาสอนการแสดง

ก็คือ ศิษยเการุนพี่เทานั้น 

  

“ละครนิเทศศาสตร ไมเปดรับหรือแสวงหาความรูจากกลุมละครภายนอก 

เลย  ทั้งๆ ที่เคยมีผูพยายามนําบุคคลจากกลุมละครตางๆ มาสอน  นิสิตสวนใหญ 

จะไมรับวิธีและไมเห็นดวย   นิสิตยอมรับแตวิธีของพี่รุนกอนๆ เทานั้น”     (ฉัตริยา  

ไทยภิรมสามัคคี, 2547) 

 

 กระบวนการของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนตั้งแต พ.ศ. 

2538 คือ ประชุมกันทั้งหมดเพื่อเลือกหัวหนาฝายตางๆ รวมทั้งลงคะแนนเสียงเลือกผูกํากับ      
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การแสดง และประชุมเลือกเรื่องที่ฝายบทละครคิดแนวคิดหลักหรือนําจากวรรณกรรมมาเสนอ  

จากนั้นจะคัดเลือกนักแสดงโดยเปดรับนักศึกษานอกคณะวารสารศาสตรฯ ดวย เมื่อไดนักแสดง

แลว จะเขาหองปฏิบัติการละครโดยตองนอนคางที่มหาวิทยาลัยนาน 3 เดือน กอนแสดงจริง 

สาเหตุที่ละครวารสารศาสตรฯ คัดเลือกนักแสดงนอกคณะดวย คือ ละครบางเรื่องไม

สามารถหานักศึกษาวารสารศาสตรฯ ที่เหมาะสมมาแสดงเปนตัวละครได อีกทั้งยังเปนการเปด

โอกาสใหเพื่อนนักศึกษาคณะอื่นในมหาวิทยาลัยไดมีโอกาสเปนนักแสดง และดวยเหตุผลทาง  

การตลาดที่วา เมื่อมีนักแสดงคณะอื่น ก็ตองมีเพื่อนของนักศึกษาเหลานั้น ซื้อบัตรเขามาชมดวย 

สวนการฝกซอมและหองปฏิบัติการละครวารสารศาสตรฯ ที่ตองนอนคางมหาวิทยาลัย

เปนเวลา 3 เดือนนั้น ก็เพื่อละลายพฤติกรรม สรางความสนิทสนมระหวางนักแสดง และซอมอยาง

หนักเพื่อแสดงความเปนมืออาชีพ โดยหองปฏิบัติการละครวารสารศาสตรฯ มีทั้งศิษยเกาที่เคยทํา

ละครประจําปและนักแสดงละครเวทีจากกลุมตางๆ ที่มีฝมือไปสอน โดยมีรุนพี่เชิญบุคคลเหลานั้น

ไป  
 

1.5 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําป 
1.5.1 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร 

1.5.1.1 ปญหาจากการทํางาน ความไมเปนระบบ ความไมเปนมืออาชีพ 

การทําละครเวทีนิเทศศาสตรเปนการทํางานแบบไรทิศทาง เพราะไมมีกรอบแนวคิดและ

การเรียนรูส่ิงที่จําเปน ทําใหเกิดปญหาตางๆ ตามมามากมาย ไดแก 

1. นิสิตตองมาเขียนบททั้งที่ยังมีประสบการณไมมากพอ เนื่องจากไมมีคนเขียน บทจึง   

ไมเคยเสร็จลวงหนาเปนเวลานานๆ  และเกิดปญหากันเองในทีมเขียนบท มีการ “เขียนบทปอนคน” 

เพราะเห็นวามีคนเลนตลกไดเปนจํานวนมาก ทําใหบทไมมีคุณภาพ และยังมีเหตุการณบทหาย  

ทําใหตองเขียนใหมอีกดวย นอกจากนี้ ละครบางเรื่อง เวลาแสดงจริง นักแสดงก็ขํากันเอง บทที่พูด

ก็คิดกันเดี๋ยวนั้น บางครั้งก็ไมเกี่ยวกับเร่ือง  

2. เมื่อเพื่อนเขียนบทยาวมา ก็ไมกลาตัดออกเพราะเกรงใจเพื่อน การซอมจะซอมแยกฉาก 

แลวนํามารวมกัน ละครจึงยาวมาก แกไมทัน และไมมีคนคุมภาพรวม  

3.  เปน “โชวในกรอบของละคร”  จึงมีปญหาเรื่องบทและฉากอยูเสมอ 

4. ขาดบุคลากรดานละคร นิสิตไมสนใจหนาที่อ่ืนนอกจากการแสดง ทําใหตองเปลี่ยน

ตําแหนงงานกันหลายครั้ง เชน เปลี่ยนผูกํากับการแสดง เปลี่ยนคนเขียนบท 

  5. “ไมมีพัฒนาการทางคุณภาพ ไมมีการสืบเนื่อง เรียนรูจากอดีต ไมเรียนรูรุนตอรุน ไม

เชื่อในส่ิงที่ไมเคยเจอ มองไมออกวาอะไรคือขอบกพรอง นิสิตรุนหลังไมไดลงลึกเรื่องใดเรื่องหนึ่ง 

เปนลักษณะอยางหนึ่งของนิสิตที่คิดวาตัวเองเกง เปนความอหังการของนิสิต ทําไปเพื่อโชววา    
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ตนเองทําได แตไมไดตั้งใจทําใหคนดูยอมรับในความสามารถ ละครจึงไมพัฒนาไปอยาง

ตอเนื่อง”(เมธา เสรีธนาวงศ, 2547) 

6. ละครไมเปนไปตามเปาหมายที่วางไว เชน ในเรื่อง “สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก” นิสิต

อยากทําละครเพลง แตกลายเปนละครรองสลับพูด และ เร่ือง “กาลคืนหนึ่ง” เกิดความไมลงตัว

ระหวางการเปนละครชีวิตและคอเมดี  ซึ่งนาจะเกิดจากการขาดประสบการณ 

7. งบประมาณสูงมากและบานปลาย เพราะอยากทําใหละครออกมาดูยิ่งใหญแตใหญ

เกินกําลังของนิสิต  จึงไมสามารถควบคุมได 

8. ส่ิงของตางๆ เชนเสื้อผา เมื่อเลิกใชแลวก็ทิ้ง ทําใหส้ินเปลืองทรัพยากร 

 

1.5.1.2 ปญหาจากมหาวิทยาลัย 

ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก ปญหาเรื่องการไมไดรับความสนับสนุนจากอาจารย 

ปญหาเรื่องสถานที่ซอม  และปญหาเรื่องสถานที่ในการแสดง  ตามทัศนะดังตอไปนี้  

 

“ปญหาจากมหาวิทยาลัย เร่ิมเกิดขึ้นประมาณป 2540 อาจารยมีประกาศ 

วาใหลดกิจกรรมลง   ไมสนับสนุนใหนิสิตทํากิจกรรมมากเกินไป    และใหวิชาการ 

นํากิจกรรม   จึงขออนุญาตจัดกิจกรรมไดยากมาก    และมีกระแสเกียรติภูมิจุฬาฯ  

เขามาอีกดวย” (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 2547)   

 

เกียรติภูมิจุฬาฯ คือเกียรติแหงการรับใชประชาชน แตในตอนนั้นกลับกลายเปนการ

รณรงคใหแตงชุดนิสิตใหถูกระเบียบ โดยมีปายรณรงค (คัทเอาท) แบบตางๆ วางอยูทั่วไปภายใน

มหาวิทยาลัย  และมีอาจารยคอยตัดคะแนนเมื่อพบนิสิตแตงกายผิดระเบียบ 

 

“ในชวงป 2540 - 2541 หลังสี่ทุม ยามก็จะมาไลใหนิสิตกลับบาน รวมทั้ง 

เร่ิมมีปญหาเรื่องสถานที่ซอม     เพราะเจาหนาที่ไมยอมใหใชสถานที่นั้น       เชน  

หองเรียน  ทั้งๆ ที่เคยใชมากอนแลว” (บรกรณ  หลงสวาสดิ์, 2547) 

 

“คาเชาหอประชุมจุฬาฯ แพงมาก         และไมมีการลดราคาใหนิสิตเลย   

นิสิตจึงตองทําทุกวิถีทางในการหาเงินมาจายคาเชาหอประชุมจุฬาฯ ไดเพียงพอ” 

(ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 2547)          
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อีกปญหาที่กลุมตัวอยางเห็นวาสําคัญคือ อาจารยในคณะนิเทศศาสตรบางคนไมเขาใจ

นิสิตที่ทํากิจกรรม จึงสั่งงานในรายวิชามากเกินไป และสงไปฝกงานในเวลาเดียวกับที่ตองซอม

ละคร  เหมือนอาจารยตั้งใจกลั่นแกลง 

 

1.5.1.3 ปญหาระหวางคนทํางาน 

เปนปญหาที่เกิดจากความคิดเห็นไมตรงกัน เชน รูสึกวาคนอื่นไมทุมเทในการซอม ไมตรง

เวลา ไมเห็นดวยกับการคิดบทสด (Improvise) ในทุกรอบ เกิดการปะทะกันระหวางทีมฉากกับ          

ผูบริหารเนื่องจากการกาวกายอํานาจหนาที่ มีคนเขียนบทหลายคนทําใหความคิดขัดแยงกันเอง 

และนิสิตรุนนองไมเชื่อวารุนพี่มีความสามารถในดานละครเวทีเพียงพอ  เปนตน 

 

1.5.1.4 ปญหาสวนตัวของนิสิต  

นิสิตบางคนมีปญหาสวนตัว เชน ไมเขาเรียน สอบไมผาน อานหนังสือสอบไมทัน ซอม

หนักแลวเหนื่อย ตองขยันมากขึ้น ตองแบงเวลาเรียน มีความดื้อดึง ทิฐิสูง เปนตน 

 

1.5.1.5 ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 

เร่ือง “แกงสเตอรและเธอคนเดียว” ในป 2540 หาทุนยากมาก เนื่องจากรุนพี่ป 2538     

ขอทุนแลวไมทําตามขอตกลงที่แจงเจาของทุนไว  จึงไมมีใครอยากสนับสนุนหรือใหทุนอีก 

เร่ือง “รานสะดวกหลอน” ป 2542 รุนพี่ไมชอบละคร เพราะไมตลก และรุนนองแสดง  

ความคิดเห็นขัดแยงตลอดเวลาวาละครควรจะเปนแบบ “สไตลนิเทศศาสตร” 

เร่ือง “นิทราวาณิชย”  ป 2545 ขาดบุคลากร มีงานแสดงเพื่อประชาสัมพันธละคร     

หลายครั้ง จึงตองทําละครยอยหลายครั้ง ทําใหนักแสดงขาดซอมกับนักแสดงคนอื่นๆ และคนบาง

กลุมไมพอใจที่นุชสุดา จําเริญพฤกษ ไดเปนผูกํากับการแสดง 

เร่ือง “ลําซิ่งซิงเกอร” ป 2546 มีเวลาในการเตรียมการนอย เพราะตองเลื่อนการแสดงจาก

เดือนพฤศจิกายนเปนเดือนสิงหาคม ทีมงานทุกฝายจึงตองทํางานอยางเรงรีบ และละครเปนเชิง

พาณิชยมากขึ้น  

 

“จะมี  AE (Account Executive)   คอยบอกวา  ใหทําละคร “ขายๆ” หนอย  

หมายถึง ตองออกแบบใหละครเปนที่พอใจของสปอนเซอร ก็คือ เจาของสินคาตางๆ” 

(ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 2547) 
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1.5.2  ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสาร 

มวลชน 

1.5.2.1 ปญหาจากการทํางาน การขาดประสบการณในดานตางๆ  

ละครในป 2533 เร่ือง “มาดาม ความบา กับปารีส” ไมมีคนตัดสินวาอะไรผิดอะไรถูก     

ส่ิงใดควรทําหรือไมควรทํา เพราะยังไมมีระบบ  นักศึกษาจึงตองลองผิดลองถูกเอง 

ละครในป 2533 เร่ือง “มาดาม ความบา กับปารีส” นักศึกษาตองการเปนมืออาชีพ แต  

ยังขาดประสบการณ เนื้อหาละครก็ยากเกินความสามารถของนักศึกษา นักแสดงไมเขาใจลึกซึ้ง

เนื่องจากเปนละครแอบเสิรด  ทําใหคนดูละครไมเขาใจดวย 

ละครป 2537 เร่ือง “งานเลี้ยง” นักศึกษาเลือกเรื่องไมนาสนใจ ทําใหไมมีคนดู คนที่มาดูก็

ไมชอบ  เนื่องจากเครียดเกินไป 

ละครป 2537 เร่ือง “งานเลี้ยง”  ผูกํากับการแสดงไมมีความสามารถในการกํากับเพียงพอ 

แตใชนักแสดงเปนจํานวนมาก คือ 18 - 19 คน ทําใหควบคุมไมอยู วางตําแหนงบนเวที (blocking)

ไมสวย 

 ละครป 2542 เร่ือง “ถา..พระจันทร”  ผูสรางแนวคิดหลักของเรื่องยังไมมีความสามารถพอ 

 ละครป 2544 เร่ือง “คืนนี้พี่ขอ” ประสบปญหาเรื่องความไมชัดเจนในกรอบหนาที่ของ      

ผูกํากับการแสดง ผูชวยผูกํากับการแสดง และผูฝกสอนการแสดง 

 ละครป 2545 เร่ือง “ทบ. 4”  คนเขียนบทไมเคยเขียนบทละครมากอนเลย 

ละครป 2546 เร่ือง “สามเรื่องควบ” ฝายตางๆ ไมรูหนาที่ของตัวเอง และไมเคารพหนาที่

ของกันและกัน 

 

1.5.2.2 ปญหาจากมหาวทิยาลัย 

ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก ปญหาเรื่องการไมไดรับความสนับสนุนจากอาจารย 

ปญหาเรื่องสถานที่ซอม  และปญหาเรื่องสถานที่ในการแสดง  ตามทัศนะดังตอไปนี้  

 

  “รูสึกวาไมไดรับการสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยเลย   สถานที่ซอมคับแคบ  

และมหาวิทยาลัยยังผลักดันใหตองออกไปแสดงขางนอก          ไมเอื้อเฟอสถานที่  

เนื่องจากมหาวิทยาลัยใหความสําคัญกับกิจกรรมกีฬามากกวา           นอกจากนี้ 

อาจารยในคณะก็ไมชวยเหลือเร่ืองสถานที่  เพราะจะทําใหภาวะทางการเมืองของ 

ตัวเองสั่นคลอน   อาจารยในคณะสนใจมาดูละครนอยมาก  ไมใหความสําคัญกับ 

ละครนักศึกษาเลย” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547)  
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ในการฝกซอมและหองปฏิบัติการละครวารสารฯ นักศึกษาตองนอนคางที่มหาวิทยาลัย

นาน 3 เดือน กอนละครแสดงจริง แตป 2544 มหาวิทยาลัยไมอนุญาตใหนอนคางที่อาคารกิจกรรม    

นักศึกษา (ตึกกิจกรรม)  

 

“ใหคางแค  2  อาทิตย  เวน  1  อาทิตย  ทีมงานตองทําเรื่องขอใชหองอยู 

โดยตลอด  มหาวิทยาลัยใหเหตุผลวาสรางตึกกิจกรรมเพื่อนักกีฬา ไมใชใหคนอื่น  

สวนสถานที่แสดง    หอประชุมเล็กมีคาเชาเปนแสน   นักศึกษาตองรับภาระอยาง 

หนักในการจายคาเชา    และไมไดรับการสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยเลย    เพราะ 

มหาวิทยาลัยสนับสนุนแตเชียรลีดเดอรและชุมนุมเชียร        ชุมนุมเชียรมีอภิสิทธิ์ 

อยางมาก   ปญหานี้ยังคงคางคาอยูในใจผม  เพราะรูสึกวา  ชุมนุมเชียรมีอภิสิทธิ์ 

อยางมาก   ถาเปนเพราะทําหนาตาใหมหาวิทยาลัย  ก็ไมรูวาจะเอาหนาตาไปทํา 

อะไร” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 2547) 

 

1.5.2.3 ปญหาความขัดแยงระหวางคนทํางาน 

ปญหานี้เกิดจากทิฐิ ความคิดเห็นไมตรงกัน การกาวกายหนาที่ และเพื่อนรวมงานไม    

เขาใจ  มีการตําหนิและกลาวรายในเว็บไซตของละคร 

 

1.5.2.4 ปญหาสวนตัวของนักศึกษา  

นักศึกษามีปญหาสวนตัว เชน ปวยกะทันหัน ตองไปเกณฑทหาร นักแสดงไมมีวินัย ตอง

คัดออกแลวหานักแสดงใหม นักแสดงไมยอมแสดงเปนตัวประกอบ เปนตน 

 

1.5.2.5 ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 

เร่ือง “ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส” ป 2535 เกิดเหตุการณพฤษภาทมิฬ ทําใหตองปด     

หอประชุม AUA แตยอดผูจองบัตรมีเปนจํานวนมาก ตองเลื่อนการแสดงออกไป พฤษภาทมิฬเปน

เหตุการณที่ควบคุมไมได ส่ิงของทุกอยางที่ตองใชในละครอยูในหอประชุมเอยูเอซึ่งเปนสถานที่  

จัดแสดง นําออกมาไมได ไปขอความสนับสนุนดานเงินทุนก็ไมมีใครใหเพราะเปนจังหวะเวลาที่ไม

สมควร  นักศึกษาบางคนผูปกครองก็เรียกตัวกลับบาน 

เร่ือง “งานเลี้ยง” ป 2538 ละครไมประสบความสําเร็จดานรายได บางรอบมีผูชมเพียง 3 - 

7 คน และโรงละครเอยูเอ จัดระบบการคิดเงินใหม คือในระหวางสัปดาหซึ่งไมมีการแสดงก็ตอง

จายเงินดวย  นักศึกษาจึงตองจายเงินมากขึ้น 
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เร่ือง “ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว” ป 2541 เพื่อนนักศึกษาบางคนรูสึกวาไมยุติธรรมที่ 

เจนไวย ทองดีนอก ไดเปนผูกํากับการแสดง เพราะไมมีการเลือกผูกํากับการแสดงจากเสียง     

สวนมาก 

เร่ือง “A Family” ป 2543 ปญหาคือแนวคิดหลักไมสอดคลองกับแนวทางที่เพื่อนนักศึกษา

อยากใหเปน คือ คอเมดี จึงตองเปลี่ยนแนวทางใหม 

เร่ือง “ทบ.4” ป 2545 ไมสามารถหานักแสดงที่เตนไดเปนจํานวนมากตามความตองการ  

ไมสามารถหานักแสดงชายมาเปนทหารได  และผูกํากับการแสดงก็ไมถนัดแนวคอเมดี 

เร่ือง “สามเรื่องควบ” ป 2546 ขาดทุนทรัพย ผูสนับสนุนซึ่งเปนเจาของสินคา ขอรองใหทํา

เปนละครคอเมดี เพื่อภาพลักษณของสินคา 

 

1.5.2.6 ปญหาจากสภาพภูมิศาสตร 

 สําหรับปญหาจากสภาพภูมิศาสตรนี้ ประชากรที่ทําละครตั้งแตป 2544 เปนตนมา ให

ทัศนะโดยสรุปไดวา  

           เนื่องจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วิทยาเขตทาพระจันทร มีพื้นที่คับแคบ จึงทําให        

นักศึกษาวารสารศาสตรฯ มีที่นั่งพักระหวางรอเรียน แบงเปน 2 พื้นที่อยางชัดเจน คือ บริเวณ      

ใตอาคารกิจกรรมนักศึกษา และบริเวณใตเต็นทริมสนามฟุตบอล ตรงขามกับอาคารกิจกรรม     

นักศึกษา ทั้งสองบริเวณมีถนนกั้นอยู จากสภาพนี้ ทําใหรูสึกวา เพื่อนแบงเปนสองกลุม คือ กลุม 

“ใตตึก” และ “ใตเต็นท” และทั้งสองกลุมนี้มักมีความคิดเห็นไมตรงกัน หากสมาชิกฝงใดไดทํา

ละครเปนจํานวนคนมากกวา  สมาชิกอีกฝงก็จะไมอยากเขารวมกิจกรรม 

 
1.6 การสงเสริมกิจกรรมการละครและกิจกรรมอื่นๆ 
นิสิตนิเทศศาสตรมีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้  

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไป 

เนื่องจากละครใหส่ิงที่ดีกับนิสิตทั้งคณะ และนิสิตควรใชเวลาในรั้วมหาวิทยาลัยใหคุมคา 

เปนการทําบุญรวมกัน ทําใหนิสิตรูจักการทํางานที่ทุกคนทําดวยใจ ไมมีใครไดเงิน และคณะควรจะ

เขาใจธรรมชาติของนิสิตในคณะนิเทศศาสตรวาชอบการสรางสรรคและการแสดงออก จึงควร

สนับสนุนกิจกรรมนี้ ทั้งในดานสถานที่และกฎระเบียบทางราชการ ควรจะอํานวยความสะดวกใน

เร่ืองการเปดปดอาคาร หอง และบริการที่จอดรถใหดวย 

2. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปแตควรปรับปรุงรูปแบบ 

 

“เพื่อเปนสนามทดลองใหนิสิตรูจริง   นิสิตควรไดแสดงออก  ถามีโอกาสทํา 
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ตรงนี้  วันหนึ่งเมื่อออกไปทํางานขางนอก  ตองไดประโยชนจากละครแนนอน  ไมวา 

เร่ืองของการกระทําและความคิด        ไดเกี่ยวของกับคนในแวดวงนิเทศศาสตรและ 

เกี่ยวเนื่องกับการเรียนโดยตรง      แตควรปรับปรุงรูปแบบบางและอาจารยควรชวย 

ชี้แนะและใหขอมูลบางอยางมากขึ้น นิสิตจึงจะสะทอนความคิดวัยรุนยุคนั้นออกมา  

ไมใชไมสะทอนอะไรเลย  อยางที่เปนอยูปจจุบัน” (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 2547) 

 

“ขอคิดสําหรับนิสิตรุนหลังคือ      ควรถามตัวเองใหแนชัดวาอยากทําละคร 

หรือเปลา ถาอยากก็ตองพยายามทําใหดีที่สุด ถาพบขอบกพรองก็ตองแกไขใหดีข้ึน  

แตถาจะทําละครเพราะเห็นวาปที่ผานมามีละคร ก็จะกลายเปนประเพณี ถามองวา 

ละครเปนสื่อ   กอนทําก็ตองศึกษาสื่อนี้วาเปนยังไง  ศาสตรนี้มีลักษณะเฉพาะยังไง  

เพื่อใหทําออกมาอยางดีที่สุดเทาที่จะทําได    และละครนั้น   ควรทําเมื่อพรอมจะดี 

ที่สุด   เพราะเมื่อเก็บเงินคาเขาชม   ก็ยอมมีผูชมมากมาย   ถาทําไดไมดีก็จะทําให 

คณะเสียชื่อเสียง” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547) 

 

3. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมที่นิสิตไดรวมกันทํา แตไมตองเปนละครเวที 

สําหรับในความเห็นนี้ เมธา เสรีธนาวงศ ปจจุบันเปนอาจารยประจําภาควิชาสื่อสาร   

มวลชน กลาววา       

 

“นิสิตใหความสําคัญกับละครเกินไปจนไมรับผิดชอบการเรียน        ทําให 

ละครเสื่อมคา  ไมศักดิ์สิทธิ์” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)  

 

ยุทธนา บุญออม กลาววา  

 

“ยุคนี้ถานิสิตไมถนัดทําละครแลวก็ทําภาพยนตรไปเลย     ถาคิดวาเขาถึง 

คนดูมากกวา” (ยุทธนา บุญออม, 2547)  

 

สวนนักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้  

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไป   

ถึงแมวาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนจะไมมีการสอนการแสดงก็ตาม แตละคร

ประจําปก็เปนกิจกรรมที่นาสนับสนุนใหนักศึกษาทํา อาจารยและมหาวิทยาลัยควรสนับสนุนเต็มที่ 

แตที่ผานมา มหาวิทยาลัยใชสถานที่ในการรับงานนอกมหาวิทยาลัยมากกวา เชน คอนเสิรต เปน
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ตน นักศึกษาตองไปหาสถานที่แสดงกันเอง ซึ่งนักศึกษาเห็นวาเปนปญหาที่ควรไดรับการแกไข  

เชน  ใหสถานที่ซอมและสถานที่แสดง  และอาจารยก็ควรเขามาดูแลอยางจริงจังดวย  

 

“ที่จริงควรจะสนับสนุนใหนักศึกษาทุกคณะทําละครกันเลย  ถึงแมวาคณะ 

วารสารศาสตรและคณะอื่นๆ ที่ไมมีการสอนการแสดงก็ตาม”  (นพพร  กําธรเจริญ, 

2547) 

 

“อาจารยกดดันศิษยได เพราะถาไมมีอุปสรรคก็จะไมมีแรงผลักดัน แตควร 

เปดใจใหกวาง  และเขาใจศิลปะละครเวทีมากกวานี้   ถามีโลกทัศนแคบ  จะทําให 

ศิลปะตกต่ําลง   ส่ิงที่อยูในมหาวิทยาลัยอาจไมทําใหคนฉลาดขึ้น  แตทําละครเวที 

โงไมไดนาน” (รสิกา  สวนสม, 2547) 

 

2. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมนอกหลักสูตรโดยไมจํากัดประเภท 

นักศึกษาควรไดทํากิจกรรมที่มีปฏิสัมพันธกัน มีการปรึกษางาน แสดงความคิดเห็น และ

ลุกขึ้นมาตอสูเพื่อใหไดผลที่ตองการ กิจกรรมที่วานี้อาจจะเปนกิจกรรมอื่นๆ ที่นอกเหนือจากละคร

เวทีก็ได เพราะกิจกรรมนอกหลักสูตรเปนสิ่งที่สําคัญมากสําหรับนักศึกษาวารสารศาสตรและ     

ส่ือสารมวลชน  

 

“เพราะการเรียนการสอนของอาจารยคอนขางลาหลังกวาที่อ่ืน   ตําราก็ 

เปนตําราเกา          อาจารยที่สอนเอกภาพยนตรดูภาพยนตรนอยกวานักศึกษา    

นักศึกษาตองการอะไรที่กวางกวาที่อาจารยใหในหอง  และสังคมก็ตองการคนที่ 

มีความรูกวางขวางกวาที่อาจารยสอนในหอง  กิจกรรมนอกหลักสูตรจึงเปนสิ่งที่ 

เติมเต็มในสวนนี้     และสรางความมั่นใจวาไดมีอะไรติดตัวออกไปบางหลังจาก 

เรียนจบ” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547)  

 

3. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปหรือเปลี่ยนเปนกิจกรรมอ่ืน 

กิจกรรมอ่ืนเหลานั้น อาจเปนงานวิชาการ หนังสือพิมพคณะ ภาพยนตร หรือภาพยนตร   

วีซีดี 

 

“นาจะมีการปฏิวัติกิจกรรมขึ้นสักครั้งหนึ่ง          ซึ่งอาจเปนกลุมนักศึกษา 

หัวรุนแรงสักรุนนึง  ลุกขึ้นมาบอกวา   ไมถนัดทําละครเวที   แตจะทําอยางอื่น   ซึ่ง 
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จะตองทําจริงๆ     และควรไดรับการยอมรับจากเพื่อน      หรือกลุมคนนั้นควรเปน 

Opinion  Leader  ของนักศึกษาในคณะทั่วไปดวย”   (ปรารถนา  ชินวันทนานนท, 

2546) 

 

 สวนผูมีสวนเกี่ยวของในละครเวทีประจําปทั้งสองเร่ืองกลาวถึงการสงเสริมกิจกรรมละคร

เวทีวา 

 

“ควรสนับสนุนใหมีละครตอไป     เพราะเปนวิธีที่พรอมที่จะทดสอบความ 

สามารถของนิสิตนักศึกษาอยางสมบูรณ         และเปนกิจกรรมที่นาจะสนุกไดทั้ง 

คนทําและคนดู  กิจกรรมนี้มีประโยชน เปนการเรียนรูเชิงปฏิบัติ เอาความรูที่ไดมา 

มาลองทําดู  ทั้งสองสถาบันก็เรียนทางสื่อสารมวลชน มี สาร ที่ตองการสื่อใหคนดู  

คนดูจะเขาใจหรือไม    เปนการทดสอบความสามารถทางการสื่อสารในทุกๆ ทาง  

ทั้ง   ส่ือสารการแสดง   โฆษณาประชาสัมพันธ   ถายภาพ   วิทยุและโทรทัศน” 

(กิตติศักดิ์  สุวรรณโภคิน, 2547)  

 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ใหความเห็นวาควรสนับสนุนกิจกรรมละครเวทีเชนเดียวกัน 

 

“กิจกรรมละครเปนกิจกรรมที่มีประโยชนมาก  ใชความรูไปทํางาน  เปน 

ผูกํากับ  เขียนบทหรือแตงหนาได  ซึ่งกําลังเปนที่ตองการของตลาด   เรียนรูชีวิต  

รูจักคน พัฒนาวุฒิภาวะทางอารมณ ถาใครมีโอกาสทําละครแลวไมทํา ถือวาโง  

เสียโอกาส    ควรสนับสนุนใหมีละครตอไป      อาจารยไมควรกระแนะกระแหน 

เหน็บแนมนิสิตนักศึกษาที่ทําละคร  นักศึกษาตองมีความรับผิดชอบ  เปดใจฟง 

รับคําวิจารณ และควรมีที่ปรึกษาในทุกฝาย ไมลําพองวาตัวเองเกง”  (ยุทธศักดิ์  

จุมพลเสถียร, 2547)  

 

นันทขวาง สิรสุนทร ก็มีความเห็นวา ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีตอไปเชนกัน และกลาว

ฝากถึงอาจารยมหาวิทยาลัย ดังนี้ 

 

“ละครเวทีเปนประเพณีนิยมและแบบแผนนิยม การมีละครเปนสิ่งจําเปน 

ของนิสิตนักศึกษาเทากับการมีฟุตบอลประเพณี   ดังนั้น   อาจารยควรเขาไปดูแล  

ใหกําลังใจ    เขาจะไดรูวาสิ่งที่ทําอยูสําคัญ      และอาจารยคนไหนที่ตอวาละคร 
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นักศึกษาวาเลว     แตไมเคยดูผลงานของนักศึกษาสักเรื่อง    ก็ถือวาเปนอาจารย 

ชั้นเลวเชนเดียวกัน    นอกจากนี้    มหาวิทยาลัยควรใหสถานที่ในการแสดงอยาง 

เต็มที่ดวย  ยังไงก็ตาม  จะสนับสนุนและเปนกําลังใจใหนักศึกษาทั้งสองสถาบันที่ 

จะทําละครตอไป” (นันทขวาง สิรสุนทร, 2547) 

 
1.7 ตําแหนงหนาที่ในกระบวนการละครและทัศนะ 
ประชากรในการวิจัย มีตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป เปนจาํนวนตอไปนี ้

นิสิตนิเทศศาสตร 

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

-ผูดูแลการผลิต 1 คน 

-ผูกํากับการแสดง 5 คน  

 -เขียนบท 2 คน 

-นักแสดง 6 คน  

-ผูกํากับลีลา 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-หัวหนาฝายประชาสัมพนัธ 1 คน 

 ประชากรเหลานี ้ ยังเปนศษิยเกาที่รวมกจิกรรมละครเวทีประจําปมากกวา 1 คร้ัง ตาม

ตาราง 

ตารางที่ 3    ป พ.ศ. และหนาที่ที่ไดรับมอบหมายในการทําละครของนักศกึษาคณะนิเทศศาสตร  

                   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

บุญยอด สุขถิ่นไทย 

 

2529  ฝายฉาก ฝายแสง และนักแสดงประกอบ เร่ือง ยอยี่ 

2530  แสดง เร่ือง เจ็ดซามูไร 

2531  แสดง เร่ือง อัศวินโตะกลม 

ยุทธนา บุญออม 2529  แสดงเรื่อง ยอยี่  

2530  รวมเขียนบทเรื่อง เจ็ดซามูไร 

2532  ดูแลดานการผลิต อัศวินโตะกลม 

พงศนรินทร  อุลิศ 

 

 

 

2532 – 2533 เขียนบท เร่ือง Once upon a Time in the West 

2534 เขียนบท แสดง กํากับการแสดง และประพันธเพลง เร่ือง   

         ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 
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ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

เมธา เสรีธนาวงศ 

 

 

 

 

2533 แสดงและผลิตสื่อ เร่ือง Once upon a Time in the  

         West  

2534 แสดงและฝายฉาก เร่ือง ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 

2535 แสดงและประธานดําเนินงาน เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลาย 

         จมูก 

มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ 

 

 

2534 เขียนบทและผูชวยผูกํากับการแสดง เร่ือง ขจร ผูเกลียด 

         วิชาประวัติศาสตร 

2535 กํากับการแสดง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม 

 

2534 แสดง เร่ือง ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 

2535 แสดง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

2536 แสดง เร่ือง ขอรองเถอะ 

2537 แสดง เร่ือง วีรบุรุษสําราญ 

พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา 2536 แสดง เร่ือง ขอรองเถอะ 

2537 เขียนบท และแสดง เร่ือง วีรบุรุษสําราญ 

2538 แสดงและประธานฝายการแสดง เร่ือง ยอดชายนาย 

         บังเอิญ 

2539 ฝายฉาก เร่ือง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

ชลิตา เฟองอารมย 

 

2538  แสดงเรื่อง ยอดชายนายบังเอิญ 

2540  ฝายหาทุนและสนับสนุนเงินทุนชวยเหลือ 

ชวยขายบัตรละครทุกปการศึกษา 

รมย  สุทธิคํา 

 

2537  แสดง เร่ือง วีรบุรุษสําราญ 

2538  แสดง เร่ือง ยอดชายนายบังเอิญ 

2539  ผูชวยผูกํากับ และแสดง เร่ือง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

2540  กํากับการแสดง เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว 

ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี 

 

2538  แสดง เร่ือง ยอดชายนายบังเอิญ 

2539  กํากับลีลา เร่ือง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

2540  เขียนบทรวม เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว 

บรกรณ  หลงสวาสดิ์ 

 

 

2538  ฝายฉาก และอุปกรณประกอบฉาก 

2539  หัวหนาฝายประชาสัมพันธ 

2540  หัวหนาฝายประชาสัมพันธ 
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ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

2541  หัวหนาฝายประชาสัมพันธ 

บรรจง ปสัญธนกูล 2539 แสดงเรื่อง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

2540 เขียนบท เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว 

2541 ผูชวยผูกํากับ เร่ือง วิเศษนิยม 

2542 กํากับการแสดง เร่ือง รานสะดวกหลอน  

ฉัตร  รูปขจร 

 

2542 แสดงเรื่อง รานสะดวกหลอน 

2543 แสดงเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

2544 แสดงเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 

2545 ผูชวยเขียนบท เร่ือง นิทราวาณิชย 

อรพรรณ อาจสมรรถ 

 

2542 ประชาสัมพันธโทรทัศนเร่ือง รานสะดวกหลอน                 

2543 แสดง เร่ือง  กาลคืนหนึ่ง                           

2544 แสดง เร่ือง  อีสป เวตาล นิทานฮัดชา    

2545 แสดง เร่ือง นิทราวาณิชย               

นุชสุดา จําเริญพฤกษ 

 

2542 ทําส่ือประชาสัมพันธ 

2544 ทําเพลงประกอบเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 

2545 กํากับการแสดง เร่ือง นิทราวาณิชย 

ปยะกานต  บุตรประเสริฐ 

 

2543 ฝายอุปกรณประกอบฉากและเสื้อผา เร่ือง กาลคืนหนึ่ง 

2544 แสดง เร่ือง อีสปเวตาลนิทานฮัดชา 

2545 ฝายเทคนิคพิเศษ เร่ือง นิทราวาณิชย 

2546 กํากับการแสดง เร่ือง ลําซิ่งซิงเกอร 

 

 นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

 -ผูกํากับการแสดง 5 คน 

 -เขียนบท 2 คน  

-นักแสดง  2 คน 

- ผูฝกสอนการแสดง 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-ผูประสานงาน และผูชวยผูอํานวยการผลิต 1 คน 

            -ผูอํานวยการผลิต 1 คน 
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 ประชากรเหลานี ้ ยังเปนศษิยเกาที่รวมกจิกรรมละครเวทีประจําปมากกวา 1 คร้ัง ตาม

ตาราง 

ตารางที่ 4   ป พ.ศ. และหนาที่ที่ไดรับมอบหมายในการทําละครของนักศึกษาคณะวารสารศาสตร 

                  และส่ือสารมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

รสิกา  สวนสม 

 

2533 ฝกสอนการแสดง เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส 

2535 แสดงและผูชวยผูกํากับ เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส 

สรรวรส  ชัยชวลิต 

 

2533 กํากับเวที เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส 

2535 ประสานงานและผูชวยผูอํานวยการผลิต เร่ือง ดอกไม      

         สําหรับมิสซิสแฮริส 

นพพร  กําธรเจริญ 

 

2534 ผูชวยกํากับเวที เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส 

2536 เร่ิมเขียนบทละคร เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

2537 เขียนบท เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

ศรัณย  เสมาทอง 

 

2537 ฝายเสียง เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

2538 กํากับการแสดง เร่ือง งานเลี้ยง 

อภิรักษ มิตรประชา 2539 แสดง เร่ือง เธอ เขา เรา ผม 

2540 ฝกสอนการแสดง เร่ือง ตุดตู 

สุกัญญา สมไพบูลย 2539 ฝายแตงหนา เร่ือง เธอ เขา เรา ผม 

2540 แสดง เร่ือง ตุดตู 

เจนไวย  ทองดีนอก 

 

2538 ฝายฉาก เร่ือง งานเลี้ยง 

2540 ฝกสอนการแสดง  เร่ือง ตุดตู 

2541 กํากับการแสดง เร่ือง ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว 

ปรารถนา ชินวันทนานันท 2541 ฝายสถานที่ เร่ือง ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว 

2542 อํานวยการผลิต เร่ือง ถา…พระจันทร 

เศรษฐสิริ นิรันดร 

 

2542 แสดง เร่ือง ถา...พระจันทร 

2543 กํากับการแสดงเรื่อง A Family 

ศักดิ์ชาย เกียรติปญญาโอภาส 

 

2543 ฝายแสง เร่ือง A Family  

2544 กํากับการแสดง เร่ือง คืนนี้พี่ขอ 

ภัทกรณ ภัทรวิชา 

 

2453 แสดง เร่ือง A Family 

2545 เขียนบท เร่ือง ทบ.4 
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ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

ธนาภร เย็นฉ่ํา 

 

2544 ฝายฉากและเดินบัตร เร่ือง คืนนี้พี่ขอ 

2546 กํากับการแสดง เร่ือง ถั่ว จากสามเรื่องควบ 

 

จากตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําปของประชากรและการใหขอมลูเกี่ยวกับความ

คิดเห็นและทศันะตางๆนั้น นิสิตนิเทศศาสตรจํานวน 9 คน เขารวมกจิกรรมละครเวทีประจําปทกุป 

บางคนทาํตําแหนงเดิมทัง้ 4 ป เชน เปนนักแสดง หรืออาจอยูในสายงานที่เกี่ยวของกัน เชน เขียน

บทและกาํกับการแสดง  หรือสายงานประชาสัมพนัธตลอด 4 ป ส่ิงเหลานี้แสดงใหเหน็การสืบสาย

งานของนิสิตนิเทศศาสตรและการผูกขาดการเขารวมกิจกรรมอยางตอเนื่อง ซึ่งกลายเปนจารีตของ

ละครเวทีประจําปไป วา หากใครไมไดเขารวมกิจกรรมตั้งแตปการศึกษาแรกทีเ่ขาเรียน ก็จะรูสึก

แปลกแยก(หรือถูกทาํใหแปลกแยก)หากตองการเขารวมกิจกรรมนี้ในป 3 หรือป 4 ซึ่งผูวิจัยจะ

กลาวตอไปในผลการวิจยัจากการสนทนากลุม หัวขอที่ 1.7 ปญหาและอุปสรรคในละครเวที

ประจําป 

สวนนักศึกษาวารสารศาสตรฯนั้น เขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําปอยางมาก 2 ป เปน

จํานวน 9 คน และตําแหนงหนาทีก่็แตกตางไปในแตละป แสดงใหเหน็วา นักศึกษาวารสารศาสตร

ที่ทาํละครเวท ีมักเปลี่ยนกลุมหมนุเวยีนกนัไปตลอด ไมมีการสืบสายงานแบบ “ทายาท” แนชัด ไม

นิยมรวมกิจกรรมทุกปและไมนิยมเปนนักแสดง 

 
2. ละครเวทีประจําปและความเกี่ยวเนื่องกับสังคม 
 

2.1 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําป 
 

 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร คือ 

1. อิทธิพลของสื่อ โดยที่ประเด็นและมุขตลกตางๆ ที่มีอยูในละคร ลวนไดรับมาจากสื่อ   

ไดแก ละครโทรทัศน ขาวการเมือง โฆษณา เพลงสมัยนิยม เนื่องจากนิสิตเห็นวาถาสอดแทรก

ประเด็นเหลานั้นเขาไปจะทําใหเร่ืองสนุกสนานมากขึ้น โดยที่มุขตลกเหลานั้น อาจไมไดเกี่ยวของ

กับเนื้อเร่ืองเลย เชน เร่ืองเปนตะวันตก แตมีมุขตลกเกี่ยวกับคนดังของไทย เปนตน  นอกจากนี้ 

“มุขที่สอดแทรกเปนเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคม โดยที่ไมไดเตรียมไวตั้งแตตน” (รมย  สุทธิคํา, 

2547) ยังแสดงใหเห็นวา นิสิตที่เปนนักแสดง ชอบพูดนอกบท โดยดึงเอาสิ่งที่คิดวาคนดูจะขํามา

เปนบทพูดในละครทั้งๆ ที่ไมไดเกี่ยวกับแนวคิดหลักของละคร 
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ละครบางเรื่องไดอิทธิพลจากวิธีของสื่อภาพยนตร เนื่องจากความชอบสวนตัวของผูกํากับ 

เชน เร่ือง รานสะดวกหลอน ป 2542 ใชการเลาเรื่องขามเวลา ไมเรียงลําดับเหตุการณ การแชภาพ

โดยใหนักแสดงหยุด  การแบงเวทีเปนสองดานเหมือนการแบงเฟรมภาพ เปนตน 

2. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืนๆ หมายถึงละครเวทีอาชีพและละครเวทีจากนักศึกษา

สถาบันอื่น ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 2 แบบ คือ 

   2.1 ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน ในดาน แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล 

เชน เจ็ดซามูไร และ เจ็ดเซียนซามูไร ของ คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ในป 2530 วีรบุรุษสําราญ และ เชือกสังหาร ของ Dass Entertainment ในป  2537  วิเศษนิยม 

และ มานีชูใจ ของ คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป 2541 และ อีสป 

เวตาล นิทานฮัดชา ในป 2544 ก็มีสไตลคลายละครของ Dass Entertainment มาก  อาจเนื่อง    

มาจากความบังเอิญ  กระแสความนิยม  และนิสิตเปนมือสมัครเลน  เมื่อไปดูละครก็ไดรับอิทธิพล

มาดวย 

   2.2 นิสิตไมอยากใหละครเปนเหมือนละครจากที่อ่ืน จึงพยายามฉีกรูปแบบไป 

เชน อีสป เวตาล นิทานฮัดชา ในป 2544 ไมอยากใหออกมาเหมือนละครคณะสถาปตยกรรม

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

3. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองที่ผานมาของรุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 3 

แบบ คือ 

3.1 ละครเรื่องกอนหนาประสบความสําเร็จ จึงอยากทําตามบาง  เชน 

  

“เร่ืองสุภาพบุรุษสุดปลายจมูกมีเพลงแลวประสบความสําเร็จ เร่ือง ขอรอง 

เถอะ จึงมีเพลงในละครดวย” (อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม, 2547) 

 

3.2   ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องกอนหนา   เนื่องจากไมประสบความสําเร็จ 

และอยากเปลี่ยนแปลงเปนแนวอื่นบาง  เชน  

 

“เร่ือง Once upon a Time in the West  เปนละครที่นิสิตรูกันวาหวย   จึง 

อยากทําขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร  ใหดี” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)  

 

“เบื่อละครแนวตลก       จึงทําสุภาพบุรุษสุดปลายจมูกใหเปนละครเพลง” 

(มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ, 2547)  
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“ที่ผานมาละครนิเทศศาสตร จะเปนละครตลก  วีรบุรุษสําราญ   จึงอยาก 

เปลี่ยนแนวมาทําละครจริงจังบาง” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547)   

 

“กาลคืนหนึ่ง   พยายามสรางใหแตกตางจากละครรุนที่ผานมา”     (ฉัตร 

รูปขจร, 2547)  

 

“ไมมีละครแนวตะวันตกมานาน นิทราวาณิชย จึงเปนตะวันตก” (นุชสุดา  

จําเริญพฤกษ, 2547) 

 

 

3.3 ละครมีรูปแบบเหมือนเดิม  ซึ่งอาจเกิดจากการปฏิบัติตามกันของรุนนอง 

 

“ละครมีความเปนนิเทศศาสตรสูงมาก   เหมือนเปนอิทธิพลจากรุนสูรุนที่ 

ไมมีการพัฒนา    เรื่องราวเปนปจเจกของกลุมคนเขียนบทและผูกํากับ   ละครจึง 

พูดถึงประเด็นสังคมนอยมาก” (ฉัตริยา ไทยภิรมยสามัคคี, 2547)  

 

4. กระแสสังคมทําใหละครออกมาเปนรูปแบบนั้น  

เชน กระแสในการนําวรรณกรรมมาดัดแปลง เห็นไดจากละครเรื่อง สุภาพบุรุษสุดปลาย

จมูก และ วีรบุรุษสําราญ ในป 2535 และ 2537 

กระแสแนวคิดนิสิตนักศึกษาที่วา “ระบบการศึกษาไทยที่นาสมเพชทําใหนักเรียนเปน    

สินคาสําเร็จรูป” คือ สังคมไทยไมสอนเด็กใหมีความคิดสรางสรรค สอนแตทองจํา ใครคิดนอก

กรอบคือตัวประหลาด เห็นไดจากละครเรื่อง รานสะดวกหลอน ป 2542 

กระแสความเปนวัฒนธรรมพื้นบานไทยในละครโทรทัศนเร่ือง หมอลําซัมเมอร ทาง

สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 และเพลงแฟนจา ของ ธงไชย  แมคอินไตย เห็นไดจากละครเรื่อง 

ลําซิ่งซิงเกอร ป 2546  

5. อิทธิพลของสังคมในคณะนิเทศศาสตร  

5.1 สะทอนภาพสังคมในคณะนิเทศศาสตร  ในเรื่อง  วีรบุรุษสําราญ  กลาวคือ  มี 

คนกลุมหนึ่งทํากิจกรรมอยางหนึ่งโดยที่คนอีกกลุมมองวาเปนพวกแปลกประหลาดหรือเปน        

โลกียชน แสดงใหเห็นวา มีการแบงแยกระหวางคนที่ทํา และไมทําละคร  

5.2 การนําความชอบสวนตัวและความสามารถของนิสิตในรุนมาสอดแทรกไวใน 
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ละคร เชน ผูรวมทําละครชอบภาพยนตรเร่ือง Roxanne อยูแลว และมีคนทําดนตรีและชอบเตน จงึ

ทําเรื่อง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูกใหเปนละครเพลง หรือ เพื่อนในคณะอยากแสดงดนตรีสด เร่ือง 

ขอรองเถอะ จึงมีเพลงสดในละคร เปนตน 

6. แนวคิดบางประการชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกกลาวถึงในละคร  

แนวคิดเหลานั้น ไดแก 

   เกียรติภูมิจุฬาฯ   ในละครเรื่อง รานสะดวกหลอน 

   เกย เพศที่สามกําลังไดรับการยอมรับมากขึ้น ในละครเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

   ปญหาชีวิตและครอบครัว ถูกกลาวถึงอยางจริงจัง ในเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

7. ระบบเศรษฐกิจทุนนิยม ทําใหนิสิตเริ่มทําละครตลกตามใจตลาด  

 

“จับส่ิงที่คนคาดหวังจากละครวาอยากดูโชวที่ตระการตา    แลวทําตามนั้น  

คือเร่ิมรูจุดขายเพื่อทําใหคนมาดูละครมากๆ     จะไดขายบัตรไดมากและไมขาดทุน  

และรูจุดขายที่จะทําใหผูสนับสนุนดานเงินทุนใหทุนสูงๆ” (ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 

2547) 

 

อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน คือ 

1. ประเด็นตางๆ ในสังคม มักถูกนํามาเปนแนวความคิดหลักของละคร ซึ่งใหแงคิดกับ   

คนดู  ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนจึงเปนละครที่มีเนื้อหาเขมขน เครียด และไมบันเทิง  

2. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองกอนๆ ของนักศึกษารุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับ    

อิทธิพล 3 แบบ คือ 

1.1 การเปนตนแบบในดานการทํางานใหแกเร่ืองตอไป ละครเรื่องถัดมาจึงไมตอง 

ลองผิดลองถูกมากนัก 

1.2 ถายทอดรูปแบบละครมาจากรุนพี่โดยไมรูตัว เพราะรูสึกวาเปนเอกลักษณที่ดี  

ทําใหละครเครียด  

1.3   ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องที่ผานมาและเรื่องปกอนหนา       เนื่องจาก 

เครียดเกินไป  

 

“อยากเปลี่ยนแนวละคร  อยากลองทําเรื่องสนุกดูบาง  อยากลองหาความ 

แปลกใหม   เปนจุดที่จะทําใหนองๆ กลาเปลี่ยน    เพิ่มจํานวนนักแสดงใหมากขึ้น” 

(ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

 



 65 

3. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืน  

อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืน หมายถึง ละครเวทีจากนักศึกษาสถาบันอ่ืนๆ แบงเปนการ    

ไดรับอิทธิพล 3 แบบ คือ 

3.1 ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน  ในดาน  แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล  

เชน เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง และ อาเธอร ละครคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ป 2537 ซึ่งผูเขียนบทคือเพื่อนของนพพร กําธรเจริญ ที่เปนผูเขียนบทเรื่อง เพื่อนผม

ชื่อโรมิโอกับจูลง กลาวไดวานาจะมีแรงบันดาลใจมาจากสิ่งแวดลอมที่ใกลเคียงกัน  ทําใหความคดิ

ใกลเคียงกัน 

3.2 ไดรับอิทธิพลจากละครนิเทศศาสตรมาโดยตรง คือ ความสนุก ฉากเตน แสงสี 

3.3 ตองการนําเสนอคอเมดีที่แตกตาง ไมใหเหมือนสถาบันอื่น 

4. กระแสสังคมทําใหละครไมประสบความสําเร็จทางรายได   

จากคํากลาวของศรันย เสมาทอง ผูกํากับเร่ือง งานเลี้ยง ป 2538 วา “กระแสละคร      

แฟนตาซีมาแรง คนจึงไมคอยดูละครเครียดๆ” (ศรันย เสมาทอง, 2547)  

และธนาภรณ เย็นฉ่ํา ผูกํากับเร่ือง ถั่ว จาก สามเรื่องควบ วา “ชวงป 2544 สังคมเครียด 

จึงมีละครคอเมดีเกิดขึ้นมากมาย” (ธนาภรณ เย็นฉ่ํา, 2547) 

5. แนวคิดบางอยางชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกกลาวถึงในละคร  

แนวคิดดังกลาวไดแก 

   เกย เพศที่สาม เปนประเด็นที่ทําใหแนวคิดหลักเดนชัด เปนสิ่งที่มีอยูจริง เลี่ยงไมไดที่จะ

กลาวถึง เปนตัวละครที่มีสีสัน ตลก นารัก และมีประเด็นใหเลนตลอดเวลา เกยจึงถูกกลาวถึงใน

ละครหลายเรื่อง  ไดแก ตุดตู ในป 2540 ถา…พระจันทร ในป 2542 A Family ในป 2543 คืนนี้    

พี่ขอ ในป 2544 และ ทบ. 4 ในป 2545 

6. ปญหาการเมืองที่ควบคุมไมได อาจทําใหละครประสบความสําเร็จ 

  

“เหตุการณพฤษภาทมิฬทําใหละครประสบความสําเร็จอยางมาก   เพราะ 

ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส  เปนละครเรื่องแรกหลังเหตุการณสงบ  ดวยเนื้อหาที่ให 

กําลังใจ   และดวยความสนับสนุนของสื่อ    จึงมีคนจํานวนมากยอมซื้อบัตรเขาไป 

ยืนดู  เมื่อดูแลวก็มีความรูสึกรวมไปกับเร่ืองจนน้ําตาไหล   ครั้งนั้นเรียกไดวาวิกฤติ 

กลายเปนโอกาส” (สรรวรส ชัยชวลิต, 2547) 

 

อยางไรก็ตาม ละครวารสารศาสตรฯ บางเรื่องก็ไมไดรับอิทธิพลจากสังคมไทยมากนัก 

เพราะบทละครที่ใชเปนบทตนฉบับของตางประเทศซึ่งเขียนไวดีอยูแลว มีการปรับเปล่ียนเล็กนอย
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เทานั้น เชน เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส พ.ศ. 2533 เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส พ.ศ. 

2535 และ เร่ือง ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว พ.ศ. 2541 

 
2.2 ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
นิสิตนิเทศศาสตรมีความเห็นวา ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารนั้น มอบส่ิงตางๆ สู

สังคม ดังตอไปนี้ 

1. ความบันเทิง ความเขาถึงคนดูงาย ความสนุกสนานจากฉากเตน การจินตนาการจาก

ความแฟนตาซี  

  2. ประเด็นที่นําเสนอในละคร แนวความคิดหลักของละคร บอกความคิดและมุมมองของ

นิสิตวาเปนอยางไร ซึ่งอาจขับเคลื่อนกระแสไดบาง แตก็ยังไมพบวามีความตระหนักในสังคม    

เทาใดนัก   

3. ฝกฝนใหนิสิตเปนบุคลากรที่มีคุณคาของสังคม  

4. รายไดสวนหนึ่งบริจาคใหการกุศล  และละครแจกบัตรฟรีเพื่อการกุศล 

สวนนักศึกษาวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มีความเห็นวา ส่ิงที่ละครเวทีประจําป

มอบใหกับสังคม คือ 

            1. ใหแงคิดจากแนวความคิดหลักแกคนดู  

 

“ละครวารสารเปนละครที่มีประเด็นตางๆ ชัดเจน มีคุณภาพ มาจากความ 

เปนธรรมศาสตร   ที่เมื่อจะทําอะไร  จะคิดเผื่อคนอ่ืนกอนเสมอ   ละครก็จะตองให 

แงคิดกับคนดู   ซึ่งถือวาเปนการใหประโยชนแกสังคมบาง”   (อภิรักษ มิตรประชา, 

2545)  

 

นอกจากนี้ ละครยังมีความหลากหลายในแตละป เพราะนักศึกษาไมอยากใหมีการ       

นําเสนอซ้ํากันทุกป  และพยายามทําละครใหเปนละครมืออาชีพ  

2. “เปนงานศิลปะสาธารณะชิ้นหนึ่งของสังคม” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547) 

3. ศิลปการแสดง การวางโครงเรื่อง บทสนทนา ความสนุกสนาน ซึ่งสะทอนรูปแบบตางๆ 

ของละครแตละประเภทและแตละสไตล  เชน ละครแอบเสิรด ตองมีแงคิดหนักๆ เปนตน 

 

“ละครที่เอาบทละครตางประเทศมา   ทําใหนักศึกษาและคนดูรูวา    ที่ 

ตางประเทศเขาแสดงละครกันแบบนี้” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547) 
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4. เปนการเผยแพรความคิดนักศึกษา สะทอนสังคมปจจุบัน 

5. ทําใหนักศึกษาไดความรูทางวิชาการละครมากขึ้น  

6. เปนสื่อทางเลือกและเปนกิจกรรมที่ดีของนักศึกษาที่ เปนผูทําละครและคนดู 

นอกเหนือจากการเรียนหนังสืออยางคร่ําเครง 

7. ใหความบันเทิง สนุกสนาน นาติดตาม 

8. ความเปนธรรมศาสตรทําใหนักศึกษาวารสารศาสตรฯ มีความสนิทสนมใกลชิดกับ    

นักศึกษาจากคณะอื่น และมีนักศึกษาในคณะอื่นๆ มาเปนนักแสดงดวย เปนการผูกมิตรไมตรี  

ภายในมหาวิทยาลัย 

กลาวโดยสรุป ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารของสองสถาบัน ตั้งใจจะมอบสิ่ง

ตางๆ สูสังคมโดยใหความสําคัญกับส่ิงเหลานั้นแตกตางกันไป กลาวคือ 

ละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตรมุงความบันเทิงใจและความสนุกสนานเปนหลัก โดย

แสดงออกผานรูปแบบสไตลโชวขบขันตระการตา แตละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนยัง

เนนที่ สาร ที่เปนแนวความคิดหลัก และความเปนศิลปการแสดงโดยใหความสําคัญกับความ

บันเทิงรองลงมา 

 
3. คุณคาของกิจกรรมละครเวทีประจําป 
 

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนิสิตนิเทศศาสตรไดรับส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. ประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก รูจักตัวเอง เรียนรูโลก เพราะละครคือโลก

จําลอง 

           เมื่อนิสิตทําละคร จะทําใหไดรูจักเพื่อนมากขึ้น ทําใหสนิทกับเพื่อนมากขึ้น ละครทําให 

เพื่อน รุนพี่ รุนนอง รักกัน เปนการสรางความสามัคคีในหมูคณะ สรางความเปนนิเทศศาสตร     

ทําใหเลือดนิเทศศาสตรเขมขน  เกิดความรวมมือรวมใจระหวางรุนพี่รุนนอง 

ละครฝกการทํางานเปนทีม ทําใหไดเรียนรูคนหลายๆ แบบ เรียนรูการวางตัว การจัดการ 

การแบงหนาที่ที่ชัดเจน การวางแผน การจัดตารางเวลาที่เหมาะสม ฝกความสามารถในการ      

ตัดสินใจ การแกปญหาเฉพาะหนา การแกปญหาความขัดแยง ไดทัศนคติและความยืดหยุนในการ

ทํางาน ละครทําใหนิสิตเปนผูใหญข้ึน เพราะการไดฝกทํางานกับคนหลายรูปแบบนั้น จะทําใหมี

ความรูความเขาใจมากขึ้นวาควรปฏิบัติตัวอยางไรกับใคร 

ละครเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชนโดยไมเสียการเรียน ไดฝกความคิด ฝกแกไข   

ขอบกพรอง ไดเรียนรูและปฏิบัติจริงแทนที่จะเรียนแตทฤษฎีเพียงอยางเดียว ไดเรียนรูเพิ่มเติมใน
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ส่ิงที่ไมเคยรูมากอน ไดทัศนคติ วิธีการสื่อสาร ไดทุกอยางที่สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันโดย

ไมรูตัว 

   

“ละครทําใหรูจักตัวเอง    รูศักยภาพของตัวเอง    โดยมีคนอื่นเปนกระจก 

สะทอนตัวเราวาอะไรเปนสิ่งที่ควรแกไข  อะไรเปนสิ่งที่ตองพัฒนา  จึงสามารถใช 

ละครเปนทักษะ   เปนแบบฝกหัดความคิดและวิธีคิด     ทําใหโตขึ้น     ใชชีวิตได 

ถูกทางขึ้น   ละครจึงเปนการเรียนรูสถานการณตางๆ ในชีวิต  และเปนการเรียนรู 

โลกอีกดวย” (ฉัตร รูปขจร, 2547) 

 

“ทําละครเวทีแลวไดความรู   มีความสุข   และสนุกสนาน”  (พงศนรินทร  

อุลิศ, 2547)   

 

“ทําละครเวทีแลวไดออกกําลังกาย” (อรพรรณ อาจสมรรถ, 2547)    

 

อยางไรก็ดี มีผูมีความคิดเห็นแตกตางไปวา ละครใหความรูและประสบการณที่เปน

ประโยชนเฉพาะตัวมากกวา ดังนี้   

 

“ละครทําใหไดรูจักกลุมคนที่ทําละคร    ไดเรียนรูตัวเองจากประสบการณ  

ไดรวบรวมประวัติละครคณะ ไดทําระบบจัดเก็บเสื้อผาและวิดีโอ สวนใหญจึงเปน 

ความรูและประสบการณที่เปนประโยชนเฉพาะตัวมากกวา”   (ฉัตริยา    ไทยภิรม 

สามัคคี, 2547)  

 

2. พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพดานตางๆ ที่นํามาใชในงานปจจุบัน และรูจักบุคคล

ในเครือขายงานดานนิเทศศาสตร

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหกลุมตัวอยางไดทักษะในดานตางๆ ตอไปนี้ 

2.1 ทักษะของการแสดง 

 

“เรียนรูการแสดงและจังหวะในการพูด   การคิดเร็ว   แกปญหาเฉพาะหนา 

ไดดี   กิจกรรมทําใหมีบุคลิกแบบนี้  เปน “วิชามาร”   เมื่อมีอะไรพลาด  ก็จะไมรูสึก 

ผิดหวังมาก  เพราะเลนละครมา   ไดประสาทการฟง  การอาน   การโปรเจ็คทเสียง  

การทําสมาธิ” (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 2547) 
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“การศึกษาตัวละคร  ทําใหไดพิจารณาตัวเอง  เนื่องจาก ตองตั้งคําถามใน 

ตัวละครที่ไดรับบท วา คือใคร  ตองการอะไร  และนี่คือเสนหของละครที่คนที่ไปถึง 

แลวจะติดใจ” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)   

              

“ไดเร่ืองการตีความ  ที่มาที่ไปของตัวละคร  การตอยอดความคิด   ซึ่งเอา 

ไปใชในงานได   สามารถนําความรูที่ไดจากละครมาใชในการทํางานในปจจุบันได  

ในแงที่รูจักทํางานกับคนหลายๆ แบบ   และเขาใจมนุษยมากขึ้น”   (ฉัตร   รูปขจร, 

2547)  

2.2 ทักษะของการกํากับการแสดง  

 

“ไดนําความรูนั้นมาประยุกตใชในการทํางานเกี่ยวกับภาพยนตร      ทําใหมี 

มุมมองตางๆ หลายแงมุมมากขึ้น” (บรรจง ปสัญธนกูล, 2546)        

           

2.3 ทักษะในการเขียนบทละคร 

 

“ใชทักษะในการเขียนบทละครมาเขียนบทภาพยนตรในปจจุบัน” (มนตศักดิ์   

เกษศิรินทรเทพ, 2547)   

 

2.4 ทักษะในดานงานนําเสนอตางๆ 

 

“ไดทักษะดานการทําโชว (Show)” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547)   

 

“เรียนรูเร่ืองของเวที   นํามาใชในการทําคอนเสิรตและงาน  Presentation 

ตางๆ” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 

   

2.5 ทักษะและความคิดสรางสรรคในการแตงเพลง 

 

  “ไดความคิดสรางสรรคในการเขียนบทและแตงเพลง  ปจจุบันก็ไดทํางาน 

ดานการแตงเพลงบางบางโอกาส” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 
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2.6 ความมีวินัย  

 

“การใชรางกายเปนสื่อตองเตรียมรางกายใหพรอม            ทําตัวเองใหมี 

ประสิทธิภาพ” (นุชสุดา จําเริญพฤกษ, 2547)  

                

นอกจากนี้ กลุมตัวอยางบางคนยังไดพบบุคคลที่ชักชวนมาทํางานปจจุบัน จากการเขา

รวมกิจกรรมละครเวทีประจําปดวย เชน  

 

 

“ไดเปนประชาสัมพันธวิทยุขณะทําละคร  ทําใหรูจักและผูกพันกับยุทธนา   

บุญออม  และพงศนรินทร  อุลิศ   ทําใหไดทํางานที่ทําอยูในปจจุบัน”      (บรกรณ  

หลงสวาสดิ์, 2547) 

 

              “รุนพี่ที่ทําละครคณะดวยกัน ติดตอใหไปแสดงในโอกาสตางๆ” (พงษเทพ   

ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547)   

               

“ไดงาน เนื่องจากวามีผูจัดละครจากทีวีทันเดอร   มาดูละครแลวติดตอไป 

แสดงละครโทรทัศน   ทําใหเปนที่รูจัก  ไดรูจักคนมากขึ้น”  (อรพรรณ  อาจสมรรถ, 

2547)    

               

“ละครยังใหโอกาสในการทํางานตางๆ มากขึ้นดวย         ทําใหไดรูจักคน 

มากขึ้น เอื้อตอการทํางานและประสานงานในอนาคต” (ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 

2547) 

 

3. คุณคาทางดานจิตใจ คือส่ิงที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และพลังบางอยางที่

อธิบายไดยาก  

 

“มีความสุขเมื่อนึกถึง    คุมคาที่กลับบานดึกทุกวัน    สนิทกับเพื่อนจาก 

ละครมาถึงปจจุบัน   มีกลุมที่เฮฮาและยังพบกันทุกวันนี้”   (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 

2547) 
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“ละครทําใหชีวิตมีความสุขมาก    ทุกวันอยากตื่นมาคณะเพื่อไดมาทํา 

ละครตอ   ไดเพื่อนมากมายและสนิทสนมมาจนถึงทุกวันนี้   ไดรูจักคนขางนอก  

คนที่มาซื้อบัตรละคร    ละครทําใหรูสึกวาตัวเองมีประโยชน   เปนสวนหนึ่งของ 

เร่ืองใหญๆ ที่เกินกวาคนคนเดียวจะทําได เปนความสุขที่ไมรูจะหาไดจากที่ไหน 

อีก    และสงผลใหมีความสุขมาถึงทุกวันนี้      การทําละครยังมีคุณคาทางดาน 

จิตใจ เนื่องจากเปนสิ่งที่เราสรางมากับมือ  ทั้งยังทําใหไดทํางานรวมกับเพื่อนๆ  

รุนพี่  รุนนองดวย  จึงมีความสุขอยางมาก” (ยุทธนา บุญออม, 2547) 

  

“ความซาบซึ้งเมื่อมีคนมาชวยงาน      มีความสุขที่ไดรวมมือรวมใจกันทํา 

อะไรสักอยางเพื่อคณะ  อ่ิมเอิบใจ” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)   

 

“ทําใหไดรวมงานกับรุนพี่รุนนอง ไดมีประสบการณรวมกัน  เปนชวงเวลา 

หนึ่งของชีวิตที่มีความสุขมาก” (มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ, 2547) 

 

“ละคร ทําใหไดรับการยอมรับเปนสวนหนึ่งของทีม ไดเพื่อนมากมาย และ 

ทําใหเกิดความรูสึกวา   เราทําได   เพื่อนทําได   เมื่อเรียนจบแลวมองยอนกลับไป  

ละครก็คือส่ิงที่ไดเรียนรูและเปนภูมิคุมกันปญหาที่ไดพบเจอในสังคม”   (พงษเทพ  

 ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547)   

 

“หัวใจพองโตเมื่อยืนคํานับและรับเสียงปรบมือจากผูชม      เปนปฏิกิริยา 

ตอบสนองที่ไดเดี๋ยวนั้น  ที่ละครโทรทัศนไมมี    และดีใจที่ไดมาใหขอมูลกับผูวิจัย  

รูสึกเปนประโยชน  รูสึกถึงความสุขที่เคยไดตรงนั้น  เปนการทําอะไรเพื่อสวนรวม  

อ่ิมเอม  ปรีดิ์เปรม   แคระลึกวา  คร้ังหนึ่งเคยแสดงละครนิเทศ  ก็มีความสุขแลว” 

(ชลิตา เฟองอารมย, 2547) 

 

“ละครใหคุณคาดานจิตใจมาก  ในตอนที่ทําละคร ไมอยากกลับบานเมื่อ 

ละครรอบสุดทายจบ    ทุกครั้งที่มีเลี้ยงฉลองละครจะตองรองไห   เพราะทุกคนมี 

ความรูสึกตางๆ ในใจ  และมีความผูกพันกันมาก   จึงดีใจที่คร้ังหนึ่งไดมีสวนรวม 

ใน    “ทีมชาติของคณะ”      และทุกวันนี้ก็ยังคิดถึงชวงเวลาที่ทําละครอยูเสมอ” 

(บรกรณ หลงสวาสดิ์, 2547) 
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“ละครทําใหมีกําลังใจที่จะคิดสิ่งตางๆ ตอไป     ทําใหอ่ิมใจ    มีความสุข  

ชวงที่ทําละครนั้นเปนความทรงจําที่ไมมีวันลืม และมีผลตอจิตใจมาจนถึงปจจุบัน  

การแสดงบนเวทีที่มีคนดูก็เหมือนการแสดงสิ่งที่เราเชื่อออกไปสูโลกกวาง”   (ฉัตร  

รูปขจร, 2547)   

 

“นิพพาน เกิดเมื่อครั้งตีบทในเรื่อง กาลคืนหนึ่ง  เมื่อตองเขาใจเหตุผลใน 

การกระทําของตัวละคร ทําใหเกิดความคิดที่กวางขึ้น คิดถึงคนอื่นมากขึ้น  ละคร 

ทําใหเกิดพลัง      ชอบความรูสึกเมื่อคนดูอยูตรงหนา    เมื่อไฟสอง   จะเกิดพลัง 

บางอยางที่ยากจะอธิบาย    ทําใหเกิดความตื้นตันใจ   จี๊ดมาก”       (อรพรรณ  

อาจสมรรถ, 2547)    

 

“เมื่อมารวมกันทํางาน  ตางคนตางความคิด  จะใหไปถึงจุดสุดยอด  ก็ 

ตองเกิดปญหา    ปญหาเปนตัวทดสอบจิตใจวาเรามีวุฒิภาวะทางจิตใจในการ 

แกปญหามากนอยเพียงใด   ดังนั้น   ส่ิงนี้จึงพัฒนาจิตใจ   ทําใหมีความอดทน 

สูงขึ้น  ละครเปนสิ่งมีคา  เหมือนสงครามที่ตองการการออกแรงพลังของทุกคน  

ตอสู  เพื่อชัยชนะ” (นุชสุดา จําเริญพฤกษ, 2547) 

 

“ตัวเองโชคดีมากที่ไดมาอยูที่นิเทศศาสตร  ละครเปนแมน้ําเจาพระยา 

ที่หลอหลอมเด็กนิเทศใหเขมแข็ง ใหมิตรภาพที่ดี สนุกสนานเฮฮา และโศกเศรา 

เคลาน้ําตา” (ปยะกานต  บุตรประเสริฐ, 2547) 

 

อยางไรก็ตาม มีผูใหความเห็นวา  

 

“ไมเคยรูสึกวาละครประจําปเปนกิจกรรมที่ดีหรือสูงสงกวากิจกรรมอ่ืน 

ที่ทํา” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547)  

 

“ถึงแมละครคณะจะเปนสิ่งที่ภาคภูมิใจ      ก็ยังไมใชส่ิงที่ยิ่งใหญที่สุด 

ในชีวิต” (พงษเทพ ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 

 

“รูสึกวาละครเปนกิจกรรมที่ไดเขารวมทําเทานั้น   ไมไดรูสึกวายิ่งใหญ 

มากแตอยางใด” (ฉัตริยา ไทยภิรมสามัคคี, 2547) 
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             นอกจากนี้ ยังมีผูใหความเห็นแตกตางไปวา  ไมไดอะไรจากละครเวทีประจําปเทาใดนัก 

 

“ละครทําใหเสียความมั่นใจไปมาก   ประสบการณจากละครก็ไมไดนํา 

มาใชในการทํางานปจจุบัน  แตก็ไดคุณคาทางดานจิตใจบาง  ทําใหมีความสุข  

ยิ้มไดเมื่อนึกถึง และทําใหไดเพื่อนที่ดี   ในชวงที่ทําละครนั้น ละครมีบทบาทตอ 

ชีวิตมาก  แตในตอนนี้ไมรูสึกอยางนั้นแลว” (รมย  สุทธิคํา, 2547) 

 

 การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ไดรับส่ิงตางๆ 3 

ประเด็นใหญเชนเดียวกับนิสิตนิเทศศาสตรเชนกัน กลาวคือ  

1. ประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก รูจักตัวเอง เรียนรูโลก เพราะละครคือโลก

จําลอง 

ละครเปนสิ่งที่ทาทายอยูตลอดเวลา ตองอาศัยการเรียนรูทุกขณะจิต ไมมีอะไรคงที่ ตองใช

องคประกอบของความเปนคนอยางมากในการทําละคร ทําใหรูวิธีรับมือกับความกดดันหลายดาน 

หลายรูปแบบ ทําใหดําเนินชีวิตไดถูกเมื่อพบปญหาที่รุนแรงยิ่งกวา พบวิธีการแกปญหาของตัวเอง 

ไมฟูมฟาย ฝกใหอดทน รูจักรอ การไดทํางานรวมกับเพื่อน เปนการเพิ่มความสัมพันธกับเพื่อนใน

เชิงลึก ฝกการทํางานที่เปนระบบ มีระเบียบวินัย มีความเด็ดขาด ฝกความถนัด ฝกการยอมรับ

ความคิดเห็นของคนอื่น ไมยึดติดอยางไรเหตุผลในผลงานของตัวเอง เปนพื้นฐานที่จะนําไปทํางาน

อะไรก็ได เพราะละครเปนศาสตรที่เกี่ยวของกับมนุษย ทําใหเขาใจมนุษยและสังคมมากขึ้น เขาใจ

ตัวเองและคนอื่นมากขึ้น เพราะการทํางานกับคนอื่นไมไดสะทอนคนอื่นฝายเดียว แตเปนการ

สะทอนตัวเอง รูจักขอดีขอเสียของตัวเอง ทําใหไมฉุนเฉียวกับส่ิงใดงายๆ ทําใหคิดเปนและทําใหรู

วานักศึกษายังไมเขาใจอะไรอีกหลายอยาง จึงตองเรียนรูตอไปอีกมาก อาจทําใหรูจักตัวเองวาชอบ

หรือไมชอบในส่ิงที่เรียนมาในวิชาเอกเลย ดังนั้น ละครจึงเปนหลักที่บอกไดวามาถูกทางแลว และ

ทําใหรูวานักศึกษาจะเติบโตเปนผูใหญแบบใด   

 

“ละครทําใหคนถูกขัดเกลา   เปน Socialization   โดยการไดอาน   ไดฟง  

ไดพูด  ใหรูวาอะไรควรอะไรไมควร  จุดออนจุดดอยอยูที่ตรงไหน   ทําใหนักศึกษา 

ไดพัฒนาตนเอง” (สรรวรส ชัยชวลิต, 2547)   

 

“ละครนําไปสูการรูจักสังคมดวย   จากการตีความตัวละครหนึ่งตัว   ไปสู 

คนในสังคมที่มีลักษณะคลายคลึงกัน  แลวนําไปสูคนอีกหลายคน  รวมเปนสังคม  

และทําใหรูจักโลกในองศาที่เปลี่ยนไปเรื่อยๆ  พอพบคนใหมๆ ก็เอาประสบการณ 
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ไปใชในการปรับตัว  ใหเขากับสังคมได” (ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

   

“กิจกรรมละครเวทีสอนใหเปดใจ     ออนนอมตอโลก    ตอเพื่อนรวมงาน  

มองทุกสิ่งอยางเปนกลาง  ไมมองอะไรเปนขาวหรือดําลวน” (นพพร  กําธรรเจริญ, 

2547) 

  

2. พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพดานตางๆ ที่นํามาใชในงานปจจุบัน และรูจักบุคคล

ในเครือขายงานดานนิเทศศาสตร 

 

“ละครทําใหมีอาชีพมาจนถึงทุกวันนี้  ซึ่งการเรียนหนังสืออยางเดียวทําไมได     

และการเรียนหนังสืออยางเดียวไมมีอะไรใหจดจํา   ถายกเอาประสบการณละครเวที 

ประจําปออกไป  ชีวิตจะถือวาไมมีอะไรเลย” (รสิกา  สวนสม, 2547) 

 

“ประสบการณจากละครนํามาใชในงานไดตลอดเวลา      ทั้งในดานวิธีการ 

ทํางาน วิธีคิด และวิธีติดตอกับคนอ่ืนๆ ส่ิงเหลานี้อาจารยไมไดสอนในมหาวิทยาลัย” 

(สรรวรส  ชัยชวลิต, 2547) 

 

“ใหประสบการณในการเขียน  การปรับปรุงแกไขบท”  (นพพร  กําธรเจริญ, 

2547) 

 

“วิธีการจัดการมาใชในชีวิตประจําวัน      เรียนรูการทํางานในขอจํากัดที่วา  

ทํายังไงใหคนทํางานรูสึกดีตอคนสั่งงานและหนาที่ที่ไดรับ ถึงแมจะเปนหนาที่เล็กๆ 

ก็ตาม   เนื่องจากทํารายการโทรทัศน  คุมกองถาย  ตองทําใหงานเสร็จ  ตองดูงาน 

และดูแลใจของคนทํางาน  ตองวางตัวในระดับพอดี  เหมาะสมกับตําแหนงที่ไดรับ” 

(ศรัณย  เสมาทอง, 2547) 

 

“นําพื้นฐานดานการใชเสียง (Voice Training) ของนักแสดงมาเปนเทคนิค 

ในการนําเสนองาน   การเปนนักแสดง   ทําใหกลาพูดกลาแสดงออก   และมีความ 

สามารถในการโนมนาวใจคนไดดี ในสายงานสื่อสารมวลชน ถารุนพี่สามารถจดจํา 

รุนนองได โอกาสในหนาที่การงานก็จะตามมา   รวมถึง การทําความรูจักกันในครั้ง 

ใหมๆ ก็จะงายกวา” (อภิรักษ มิตรประชา, 2547) 
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“นําพื้นฐานจากการเปนนักแสดงมาใช    เชน   การโปรเจ็คทเสียง      จน 

สามารถเปนวิทยากรพิเศษในการสอนเรื่องเทคนิคพิเศษในการพูดหลายโครงการ”  

(สุกัญญา สมไพบูลย, 2547) 

 

 

“ไดเรียนรูเร่ืองละครมากขึ้นจากการศึกษาขอมูล และ Referenceตางๆ  

ละครทําใหไดรูจักผูใหญในวงการ  ทําใหทํางานงายขึ้น และไดรับการยอมรับใน 

ระดับหนึ่ง” (เจนไวย  ทองดีนอก, 2547) 

   

“เอาประสบการณจากละครมาใชในงานปจจุบันโดยตรง      เพราะเปน 

พิธีกรและนักแสดง” (เศรษฐสิริ นิรันดร, 2547)  

 

“ไดใชความรูทางดานละครมาโดยตลอด      รวมทั้งในดานการคิดการ 

วิเคราะหดวย” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 2547) 

 

“ปจจุบัน  นําเอาความรูจากการเขียนบทมาใช    เพราะกําลังเขียนบท 

ภาพยนตรสวนตัวอยู” (ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

   

3. คุณคาทางดานจิตใจ คือส่ิงที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และพลังบางอยางที่

อธิบายไดยาก

 

“ละครใหคุณคาดานจิตใจ    ซึ่งสงผลมาถึงทุกวันนี้อยางมาก       เวลา 

เหนื่อยก็จะเปดสมุดภาพดู     ทําใหมีความสุขเมื่อไดคิดถึงความหลังวาเธอเคย 

ทําอะไรแบบนี้มา   ถือวาเปน   masterpiece   ของชีวิตไดอยางหนึ่ง”    (รสิกา   

สวนสม, 2547) 

 

“ส่ิงที่ไดจากละครคือ    ความสุข  เศรา  เหงา  รัก     ถามีใครปลอยมือ 

เลิกทํา อีกหลายคนก็คงจะแย    ละครใหความรูสึกทุกอยางที่อยากได   ไดรูจัก 

ธาตุแทของคนก็ในตอนที่ทําละคร     มีเพื่อนหลายคนที่สนิทกันเพราะทําละคร 

และหลายคนก็หายไปเพราะทําละครเชนเดียวกัน   แตไมวาจะไปใชชีวิตที่ไหน  
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เมื่อนึกถึงวาครั้งหนึ่งเคยทํางานรวมกัน   ไดเรียนรูนิสัยกัน   ก็เปนสิ่งที่นาจดจํา 

ถาหลับตาแลวมีอะไรใหนึกถึง     ก็จะซาบซึ้งอยูในใจ”     (สรรวรส    ชัยชวลิต,  

2547)  

 

“ละครสรางมิตรภาพ  ความผูกพัน   งานสมัยที่เปนนักศึกษา    ก็เปน 

หลักที่บอกไดวามาถูกทางแลว เปนสิ่งที่ใหคุณคาทางดานจิตใจมาก   ระหวาง 

ทางจากมหาวิทยาลัยสูโลกแหงการทํางาน  พบเรื่องราวตางๆ   ทั้งรอยยิ้มและ 

น้ําตา บางครั้งก็ทอใจ    แตพอเรากลับไปคิดถึงความทะเยอทะยานของตัวเอง 

ในสมัยเรียน  ก็ทําใหเกิดกําลังใจที่จะตอสูโดยไมทอถอย    ความลําพองที่เกิด 

จากการทําละครเวทีประจําป     เปนสิ่งที่ใหคุณคาทางดานจิตใจ    ละครเปน 

โอกาสใหไดอยูกับเพื่อน    ไดอดหลับอดนอน    ไดชวยเพื่อนขนยายเวทีหนักๆ   

 เพราะสิ่งเหลานี้จะเติมเต็มบางสวนในชีวิตใหสมบูรณ”   (นพพร  กําธรเจริญ, 

 2547) 

 

“ไดความภาคภูมิใจ ที่คร้ังหนึ่งเคยไดทําอะไรใหเพื่อนๆ บาง  ไดเพื่อน 

ที่อาจไมตองติดตอกันทุกเดือน   แตถาพบกันเมื่อไหร   ก็มีความสุขที่ไดคุยกัน 

เสมอ” (อภิรักษ มิตรประชา, 2547) 

              

“ไดความภาคภูมิใจที่ทํางานเปนชิ้นเปนอัน   เปนประสบการณชีวิตที่ 

ยิ่งใหญ” (ปรารถนา ชินวันทนานนท, 2547) 

 

“ละครใหคุณคาทางจิตใจ  คือ  สนุก  ไดเพื่อน  ไดอยูรวมกัน ไดสราง 

ความสนิทสนมกับเพื่อนในคณะมากขึ้น  เปนสิ่งตอบสนองความตองการสวน 

บุคคล คือ ความอยากแสดง อยากปลดปลอย    เวลาอยูบนเวที ใหความรูสึก 

ที่ดี  ละครยังใหประโยชนแกสังคม  ใหแงคิด   และเปนสวนหนึ่งที่ทําใหละคร 

เวทียังมีอยู” (เศรษฐสิริ นิรันดร, 2547)  

              

“ทําแลวมีความสุข  ถามีรุนนองมาขอคําปรึกษาจะยินดี   มีความสุข  

สนุก  และภูมิใจมาก” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 2547) 
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“ละครทําใหจิตเขมแข็งและแข็งแรงขึ้น       เมื่อมีปญหาครั้งตอไปก็รู 

วิธีแกไขแลว จินตนาการจากละครก็นํามาใชสรางสรรคงานทางปญญาไดอีก 

มากมาย” (ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

 

“ละครใหคุณคาทางจิตใจ  ทําใหชีวิตมีอะไรขึ้นมาก มีคุณคา  ทําให 

นึกยอนกลับไปเขาใจความคิดของตัวเองในขณะที่ทําละครเรื่องหนึ่งๆ      วา  

ตอนนั้น เราคิดยังไง แตกตางกับปจจุบันยังไง โลกของละครทําใหมีความสุข 

ข้ึน เปนอีกโลกที่เขาไปอยูได มีความสุขกับมันและเปนสิ่งที่ขาดไมไดไปแลว”  

(ธนาภร เย็นฉ่ํา, 2547) 

 

ผลการวิจัยจากการสนทนากลุม 
 
1. ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที
  

1.1 ละครเวทีและความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร 
“ละครเวที” ในความหมายของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยคือ ศิลปะ

ที่ทาทายที่สุด ตองอาศัยทักษะและความสามารถมาก ละครเปนของจริง นาดูนาชม และสนุก 

ละครเวทีเปนศาสตรที่มี “การโกง” นอยกวาศาสตรประเภทอื่น เสนหของละครเกิดขึ้นไดทุกวินาที

ของการแสดง ถือเปนกิจกรรมนิสิตที่ดี คนที่เขารวมจะไดประโยชนมาก เปดโอกาสใหผูชม       

ภายนอกมหาวิทยาลัยไดดู  ซึ่งเปนสิ่งที่นาภาคภูมิใจ 

มีประเด็นหนึ่งที่มีความคิดเห็นแตกตางกัน 2 ดาน คือ 

1. ละครเวทีเปนที่นิยมของคนไทยมากขึ้น เพราะเขาถึงงายและมีผลกระทบแรงกวา   

ภาพยนตร 

2.   ละครเวที ไมสามารถทําเปนอาชีพไดในประเทศไทย เพราะลงทุนสูง และไมมีคนดู 

นอกจากนี้ มีความเห็นเพิ่มเติมวา คนไทย ไมมีนิสัยในการดูมหรสพที่ดี เชน การเปดและ

คุยโทรศัพทมือถือขณะดูละคร 

 ละครเวทีในฐานะการสื่อสารนั้น ละครเปนสื่อ สวนสารนั้นอยูในเนื้อเร่ือง ซึ่งเปนทัศนคติ

ของนิสิตในรุนนั้น บอกใหรูวาคนรุนนั้นคิดอะไร ละครในแตละปตั้งแตเร่ืองแรกๆ จนถึงละครป 

2543 นั้น นิสิตจะคิดเรื่องกันเอง หลังจากนั้นจะวางสไตล แลวจึงคอยหาวิธีที่จะทําใหแนวคิดหลัก

ของละครกับชื่อละครสอดคลองกันกับสไตลที่วางไว แตตั้งแต พ.ศ. 2544 กระบวนการของละคร  

ก็เปลี่ยนไป  ทั้งนี้  จะกลาวถึงในหัวขอ 1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป  
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“เปนการสราง brand image ใหละครเวทีประจําป ซึ่งขณะนี้ แนวทางของ 

ละครนิเทศศาสตรก็คือ   ตลกเตนรําเปลี่ยนสัญชาติไปเร่ือยๆ    เชนเปนแขก  ยุโรป   

ไทย  จีน  สไตลการตูนวอลท ดิสนีย” (ภาคภูมิ มนัสบุญเพิ่มพูน, 2547) 

   

“Theme   ของละครไมสําคัญเทากับความสนุก     ละครเลยแสดงความ 

สนุกสนานของคนในคณะ        เพื่อใหคนดูรูวานิสิตเรียนอยางสนุก      ไมเครียด  

You are what you read, you are what you act.”      (ณัฐวุฒิ   กาญจนไพริน, 

2547) 

  

“นิสิตนิเทศศาสตรถูกสอนใหขายงาน                ทําใหเปนพาณิชยศิลป  

(Commercial Art)  ทําใหละครอยูในกระแสหลัก  คํานึงถึงตลาด  คิดวาคนดูจะ 

ชอบอะไรก็เอามาเปนจุดขาย  เชน  ระบํารําฟอน  ลูกทุง  ตลก    เลยไมทําละคร 

แบบอื่นที่เปนอินดี้” (ณฐภรณ รัตนชัยวงศ, 2547) 

 

 สําหรับคําวา “ละครเวที” ในความหมายของนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสาร  

มวลชน ผูวิจัยสังเกตเห็นวา กลุมตัวอยางใชความคิดนานในการตอบ โดยสามารถสรุปคําตอบของ

กลุมตัวอยางทั้งหมดไดวา ละครเวทีคือ งานศิลปะที่หลุดจากความเปนตัวเอง เปนโลกอิสระที่ทํา

อะไรก็ได  เปนการแสดงสดที่ใชไหวพริบและแสดงออกถึงความคิด  

 การใหคําตอบครั้งนี้ ไมมีกลุมตัวอยางคนใดพูดถึงละครเวทีในฐานะการสื่อสารเลย 

 
1.2 สาเหตุในการทําละครเวทีประจําป  

 นิสิตนิเทศศาสตรใหความเห็นวา สาเหตุที่มีการทําละครเวทีประจําป เนื่องจากละครเวที

เปนกิจกรรมที่ดึงดูดนิสิตในคณะนิเทศศาสตรใหมาเขารวมไดมากที่สุด ใหความรูสึกสนุกสนาน ให

ความรูสึกเปนสวนรวมมากกวาสื่ออ่ืน และเปนสื่อที่คนดูใหโอกาสกับผูทําละครที่เปนมือสมัครเลน

มากกวาสื่ออ่ืน ละครเวทีสามารถใหนิสิตมีสวนรวมไดทุกชวง ทั้งกอนผลิต ชวงผลิต และหลังการ

ผลิต  

 

“ถาเปนหนัง      นิสิตคนเดียวถือมวนฟลมไปฉายก็ได        แตละครเวทีมี  

Involvement   สูง      วันแสดงจริงก็จะมีอะไรเกิดขึ้นมากมาย   สด   คนดูไมเบื่อ” 

(ภาคภูมิ มนัสบุญเพิ่มพูน, 2547)  
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“และที่สําคัญมากคือ    ดวยธรรมชาติของเด็กนิเทศที่ชอบการแสดงแบบ  

over อยูแลว เลยสนุกกับละครกันมาก” (ปยะชาติ ทองอวม, 2547) 

 

 

ละครเวทีประจําปเปนศิลปะรวม ซึ่งรวมทุกศาสตรของศิลปะเขาดวยกัน ทั้งภาพ ดนตรี 

และธุรกิจ เปดโอกาสอยางเสรีใหนิสิตที่ชอบดานตางๆ รวมเปนมวลพลังอันยิ่งใหญและสามารถใช

เปนขอมูลสวนบุคคลในการสมัครงานได  ถือวาเปนเวทีจําลองที่ดีมาก 

ละครเวทีประจําปเปนกิจกรรมที่เร่ิมมาจากนิสิตรุนพี่กลุมหนึ่งอยากทําละคร แลวขยายตัว

ข้ึนเรื่อยๆ จนเปนประเพณี ถารุนใดไมทํา ประเพณีที่สรางสมมาก็จะเสียไป การทําละครเวทีใน  

บางรุนอาจไมไดเกิดจากความตั้งใจอยากจะทําจริงๆ แตเกิดจากความคาดหวังของคนรุนอื่นๆ เปน

กิจกรรมที่รุนพี่พิจารณาแลวเห็นวาจะเปนการรวมนิสิตในคณะไดมากที่สุด ส่ิงเหลานี้ไดส่ังสมมา

จนเปนจิตใตสํานึก เมื่อเปดภาคการศึกษา นิสิตก็จะไปสมัครคัดเลือกนักแสดง  

 

“มีการสืบทอดตําแหนงเรียกวา  “ทายาทอสูร”   ถาใครไดทํากิจกรรมละคร 

สักปหนึ่งแลว จะไมมีใครมีอํานาจสั่งใหออกจากละครในปตอๆ ไปได ลักษณะนิสัย 

ของตัวละครก็จะคัดเลือกจากนิสัยของนิสิตบางคนที่โดดเดน และผูกํากับละครก็จะ 

สืบเชื้อสายมาจากผูกํากับรุนพี่   เรียกวา พอ – ลูกชาย”     (ณฐภรณ   รัตนชัยวงศ,  

2547)  

 

ณฐภรณ กลาวตอวา “พอเขาป 1 รุนพี่จะถามทันทีวา “อยากทําอะไรในละคร” นิสิตใน  

แตละรุนรอที่จะเปนนิสิตชั้นปที่ 4 เพื่อที่จะทําละคร และไมเชื่อวารุนไหนจะปลอยใหละครหายไป

ได ถือเปน spirit ของรุน ถึงแตละคนจะ self หรือ ego จัด แตพอมาทําละครกับคนอื่นก็ตองหัด

เปนเฟองตัวหนึ่งในระบบใหได” (ณฐภรณ รัตนชัยวงศ, 2547)  

  

“วัฒนธรรมอยางหนึ่งของนิเทศศาสตรคือ   งานเปดมานงานละคร    เปน 

กิจกรรมที่จัดขึ้นเพื่อใหเด็กป 1 รูจักละคร  และไดรูขาวสารเกี่ยวกับละคร   ในงาน 

จะมีหองละครเพื่อสัมภาษณนองๆ  เปนการปลูกฝงความรูความคิดเกี่ยวกับละคร  

และทําใหพี่รูจักนองและนองรูจักกันเองเร็วขึ้น        พอกิจกรรมหองเชียรเสร็จก็ทํา 

ละครตอทันที”(วรพจ เอกวิริยะกิจ, 2547) 
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กลุมตัวอยางจากคณะนิเทศศาสตรใหความเห็นอีกวา ละครเวทีประจําปของคณะนิเทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีจํานวนผูชมมากขึ้นทุกป ส่ือตางๆ ใหความสนใจมากขึ้น และ

มีคนกลุมหนึ่งรอดูละครนิเทศศาสตรอยูวา ละครในปตอไปจะเปนอยางไร และละครเวทีประจําปมี

ประโยชนแกนิสิตมาก เพราะสําหรับบางคนที่ยังไมรูวาอยากเรียนสาขาใด ละครเวทีจะทําใหรูจัก

ตัวเองมากขึ้นจนเลือกเรียนไดในที่สุด 

นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนใหความเห็นเกี่ยวกับสาเหตุในการทําละครเวที

ประจําปวา 

ละครเวทีนาจะเกิดจากที่นักศึกษารุนพี่อยากใหมีงานที่นักศึกษาชั้นปที่ 1 - 4 ไดทํารวมกัน 

เปนการขจัดปญหาความเหินหางระหวางรุนพี่รุนนองวิทยาเขตรังสิตและทาพระจันทร 

 ละครเวทีเปนสื่อบันเทิงที่รวมศาสตรทุกศาสตรในการสื่อสารไวดวยกัน ทั้งการแสดง การ

ประชาสัมพันธ การโฆษณา เปนมหรสพ เปนสิ่งที่นักศึกษาทุกภาควิชาไดมารวมกันทํา แสดงใน

ทุกสิ่งที่ตนเองเรียนมา ทั้งการถายภาพ การวางแผน การโฆษณา เปนศาสตรของนิเทศศาสตรที่

เสนอผลงานชิ้นใหญชิ้นเดียวแตครบองคประกอบ 

 อยางไรก็ดี ในการทําละครทุกปจะมีคําถามเกิดขึ้นเสมอวา “ทําไมตองเปนละคร เปน    

กิจกรรมอื่นเชน ภาพยนตร ไดหรือไม” “ละครเปนประเพณีหรือไม” “ตองทําละครหรือไมตองทํา” 

รวมทั้งนักศึกษาบางคนก็ไมอยากทําละครเลย ซึ่งจากการสนทนากลุมคร้ังนี้ ไมมีผูใหคําตอบของ

คําถามที่วา “ละครประจําปเปนประเพณีหรือไม” ไดชัดเจนนัก เพียงแตตอบวา วัตถุประสงคของ

การทําละครในยุคหลังเปลี่ยนไป เกิดการแตกกลุม เปนกลุมที่อยากทําละครกับกลุมที่ไมอยากทํา

ละคร สาเหตุนาจะมาจากแรงจูงใจหายไปตามกาลเวลา แตถาหากนักศึกษารุนหลังเลิกทําละคร

ไป  รุนพี่ก็คงไมตําหนิ  เพียงแตคงเสียดายเล็กนอยวาจะไมมีละครอีกตอไปแลว 

 มีผูใหความเห็นวา  

 

“ละครทําใหรุนพี่ศิษยเกาไดกลับมาพบกัน  เปนรสชาติของชีวิต”  (สาทินี  

ศิริวงศทอง, 2547) 

 

“การทํางานก็ตองมีทะเลาะเบาะแวงกันบางเปนเรื่องธรรมดา     แตก็เปน 

การดีที่ไดแสดงความคิดเห็น    ไมมีการปดกั้นความคิด     และมีความเปนไปไดที่ 

ละครอาจจะเปลี่ยนไปเปนรูปแบบอื่น เชน หนัง เนื่องจากกระแสหนังกําลังมาแรง” 

(ภานุชา งามพงศวาณิช, 2547) 
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ในประเด็นนี้ มีความเห็นขัดแยงวา  

 

“จริงๆ   แลวกระแสของหนังไมนาจะเกี่ยว     แตข้ึนอยูกับความถนัดของ 

ผูกํากับมากกวา  ถาถนัดทําหนังสั้น  ก็คงจะไมถนัดทําละคร  เพราะศาสตรแตละ 

ศาสตรไมเหมือนกัน และมีนอยคนที่จะเขาใจละครเวทีจริงๆ” (ศิริอาภา คําจันทร, 

2547)  
  

1.3 ทัศนคตขิองนิสิตนกัศึกษาที่สงผลตอละครเวทีประจําป 
 นิสิตคณะนิเทศศาสตรเชื่อวา วัตถุประสงคใหญที่สุดในการทําละครเวทีคือ เพื่อใหนิสิต 

ทั้งคณะไดทํากิจกรรมใหญรวมกันและตองมีความสุขในการทํา โดยทําอยางไรก็ไดใหคนในคณะ

รักกัน  ดังนั้นนิสิตทุกคนจึงทราบวา  ละครประจําปจะไมถูกใจนักวิจารณ  เนื่องจาก  

 

“ถาอยากทําละครดีๆ  นักวิจารณให A   ก็ตองตัดความสนุกสนานในหอง  

workshop ออกไป  แตคณะเราทําละครเพื่อความสนุก  ตอใหคนนอกยอมรับแลว 

ทะเลาะกัน ก็จะไมทํา” (ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน, 2547) 

 

เมื่อวัตถุประสงคของการทําละคร คือ ทําเพื่อคนในคณะเทานั้น จึงมีนิสิตอีกกลุมหนึ่งที่มี

ความเห็นแตกตางออกไป คือคิดวาควรจะทําละครเพื่อตามใจผูสนับสนุน ใหไดมาซึ่งเงินทุน

จํานวนมาก ความคิดเห็นที่แตกตางกัน 2 ดานนี้ ปรากฏอยูตลอดเวลา อยางไรก็ตาม นิสิตกลุมที่

ทําละครก็ไมไดสนใจวาละครจะมีคุณภาพหรือไม เร่ืองคุณภาพหรือแนวคิดที่ผูชมจะไดรับจึง   

กลับกลายเปนวัตถุประสงครอง 

นอกจากนี ้ นสิิตนิเทศศาสตรยังมีความเชื่อที่ถายทอดมาจากนิสิตรุนพีว่า การแสดงละคร

เวทีตอง “เลนใหญ” ซึง่ในความหมายที่แทจริงนัน้ เลนใหญ มาจากคาํภาษาอังกฤษวา 

Exaggerate หมายถงึ การขยายทาทางบนเวทีใหมีขนาดใหญข้ึน เปนวิธกีารของการแสดงละคร

เวท ี เพื่อใหผูชมในโรงละครที่มีขนาดใหญไดเห็นและเขาใจในการแสดงวาคือละคร ไมใชเร่ืองจริง 

แตนิสิตนิเทศศาสตรใชวิธีแสดงแบบมากเกินจริง(Overacting)และเรียกการแสดงแบบนั้นวา เลน

ใหญ ซึ่งกลายเปนความเชื่อที่ผิดและตกทอดมาถึงนิสิตรุนปจจุบัน 

สวนความจริงจังของละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนนั้นมีนอยลงจากแนว     

ความคิดหลักของละครประจําปวารสารศาสตรฯ ที่เปลี่ยนแปลงไปจากรุนกอนๆ จากที่มีการ  

เสียดสีสังคมตามแบบ “ธรรมศาสตรและการเมือง” เปลี่ยนไปเปนละครที่ตลก เบาสมองมากขึ้น  
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สาเหตุที่ละครมีเนื้อหาเบาลงก็เนื่องจาก นักศึกษาไมอยากใหรูปแบบละครเปนละคร

เครียดทุกป นาจะมีความแตกตางบาง ไมตองเสียดสีสังคมทุกป ไมตองนําเสนอแบบหนักอ้ึง แต 

ใหแงคิด ถานักศึกษารุนใดไมไดสนใจการเมืองหรือสังคม ก็ไมจําเปนที่จะตองพูดถึงสิ่งเหลานั้น 

อยางไรก็ดี นักศึกษาก็ยังย้ําวา ผูชมดูแลวจะไดแงคิดกลับไปแนนอน 

รูปแบบละครที่เปลี่ยนไปในแตละปและมีความหลากหลายมากขึ้นอาจทําใหละครนา   

ติดตาม แตผลเสียที่ตามมาก็คือ ละครไมมีจุดขาย และหาผูสนับสนุนเงินทุนไดนอย เนื่องจาก   

เจาของผลิตภัณฑตางๆ ไมเห็นภาพหรือลักษณะเฉพาะที่ชัดเจนของละครวารสารศาสตรฯ จึงไม

มั่นใจที่จะใหเงินทุน 

 
1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป 

1.4.1 กระบวนการของละครเวทีประจําปนิเทศศาสตร 

ประมาณป 2544 เปนตนมา คนเขียนบทจะคิดสไตลกอน ตามดวยโครงเรื่อง แลวคอยหา

แนวคิดหลักจากเรื่องนั้น โดยสรางมุขตลกตางๆ ข้ึนมาเพื่อใหเกิดความตลกเฮฮาและความบันเทิง

เปนหลัก และชวยเสริมใหแนวคิดหลักเดนชัดขึ้น พรอมๆ กับหาวิธีที่จะทําใหแนวคิดหลักของละคร

กับช่ือละครสอดคลองกันกับสไตลที่วางไว 

 

                     สไตล         โครงเรื่อง            แนวคิดหลัก          มุขตางๆ 

 

ลักษณะเดนของกระบวนการในละครเวทีประจําป 

1. ผูกํากับลีลา เปนตําแหนงที่มีมานานแลว เดิมมีหนาที่ในเชิงฝกสอนการแสดง แตในป 

พ.ศ. 2544 ละครประจําปเร่ือง อีสปเวตาลนิทานฮัดชา มีฉากสนมยั่วสวาทและชาวเมืองเตนรําหมู

มโหฬาร ตําแหนงผูกํากับลีลาจึงมีหนาที่ชัดเจนขึ้นมาวาเปนผูสอนเตน วางตําแหนง คิดทาเตน 

และกลายเปนกระแสที่นิยมมาจนถึงปลาสุด (พ.ศ. 2547) โดยมีตนแบบอางอิงคือภาพยนตรเร่ือง 

Moulin Rouge และ Emperor’s New Groove นักแสดงบางคนที่คัดเลือกไมผานก็จะไปหัดเตนมา

เพื่อคัดเลือกใหมในปตอไป 

 2. ละครนิเทศศาสตรมีผูแสดงเปนจํานวนมาก คือ 30 - 50 คน เนื่องจาก 

  2.1 การมีสวนรวม ถาผูเขียนเขียนบทใหมีตัวละครเพียง 20 ตัว จะถูกเพื่อนๆ 

ตําหนิ จึงตองเพิ่มจํานวนตัวละคร โดยเพิ่มคอรัส (chorus) และฉากเตนรําหมูมโหฬารเขามา 

  2.2 หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีขนาดใหญ นักแสดงไมมีความสามารถ

มากพอที่จะแสดงไดเพียง 6 - 7 คน 

  2.3 นักแสดง เปนตําแหนงที่นิสิตในคณะอยากทํามากที่สุด 
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  2.4 หากนักแสดงเพิ่ม งานดานอื่นก็จะตองเพิ่มข้ึน ไมวาจะเปน ฝายเสื้อผา ฝาย

แตงหนาทําผม ฝายกํากับเวที ทําใหมีนิสิตเขารวมกิจกรรมมากขึ้น และผูชมที่เปนครอบครัวของ

นักแสดงก็จะเพิ่มข้ึนดวย 

  2.5 หองปฏิบัติการละครจะครึกครื้นสนุกสนาน มีความสุข 

3. พักครึ่งเวลา (Intermission) มีเพื่อ 

  3.1 จําหนายอาหารและเครื่องดื่มในสังกัดของผูสนับสนุนละคร ทั้งนี้ การพักครึ่ง

เวลาไดถูกนําเสนอไปในหนังสือขอความอนุเคราะหจากผูสนับสนุน และมีผลตอการใหหรือไมให

ทุนสนับสนุนดวย 

     3.2 สามารถเปลี่ยนฉากไดสะดวก 

  3.3 มีผลตอการดําเนินเรื่อง ทีมเขียนบทจะขมวดปมกอนพักครึ่งเวลา และคลาย

ปมปญหาหลังพักครึ่งเวลา 

  3.4 เปนขอดีสําหรับนักแสดง เพื่อจะไดพัฒนาการแสดงในครึ่งหลัง และทําให

ทราบผลตอบรับของผูชมในครึ่งแรก 

1.4.2 กระบวนการของละครเวทีประจําปวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

ละครวารสารศาสตรฯ ยังคงใชวิธีการคิดแนวคิดหลักของเรื่องกอน แลวจึงแตงเรื่องโดย

วางโครงเรื่อง  จากนั้นจะใสรายละเอียดอื่นๆ ทีหลัง 

 

             แนวคิดหลัก           โครงเรื่อง           รายละเอียด  

 

ลักษณะเดนของกระบวนการในละครเวทีประจําป 

1. ใชผูแสดงนอย เนื่องจากนักศึกษาไมคอยใหความสนใจที่จะเปนนักแสดงมากนัก 

2. ใชนักแสดงจากคณะอื่นดวย เพื่อหาผูที่เหมาะสมกับบทมากที่สุด เปนการเปดกวาง   

ใหแกนักศึกษาคณะอื่น และมีผลพลอยไดคือ ครอบครัวและเพื่อนในคณะของนักแสดงจะไดมาชม

ละครดวย ทําใหมีรายไดเพิ่มข้ึน 

3. นักแสดงตองเขาซอมที่หองปฏิบัติการละครและคางคืนที่อาคารกิจกรรมนักศึกษา  

เนื่องจากนักแสดงละครเวทีตองซอมดวยกัน อยูดวยกัน เพื่อละลายพฤติกรรมและดูความสัมพันธ

ของนักแสดงเพื่อพัฒนาบท อีกทั้งแตละคนก็เปนมือสมัครเลน ไมมีประสบการณเทานักแสดง

อาชีพ  จึงตองใชเวลาซอมมาก 
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1.5 โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจาํป 
โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทปีระจําปคณะนิเทศศาสตร 

 แบงเปน 5 ฝาย ไดแก 

1. ฝายการแสดง ประกอบดวย 

 -ประธานฝายการแสดง 

-เลขานุการประธานฝายการแสดง 

-ผูกํากับการแสดง 

-ผูชวยผูกาํกับการแสดง 

-ผูฝกสอนการแสดง 

-ผูกํากับลีลา 

-ทีมเขียนบท 

-นักแสดง 

-ทีมเตน 

-ผูกํากับเวท ี

-กํากับศิลป 

-ฝายเสียง 

-ฝายแสง 

-ฝายเพลงประกอบละคร 

-ฝายฉาก 

-ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

-ฝายเทคนิคพเิศษ 

-ฝายทาํผม 

-ฝายแตงหนา 

-ฝายเสื้อผา 

2. ฝายบริหาร ประกอบดวย 

 -ประธานบรหิาร 

 -เลขานุการประธานบริหาร 

 -เหรัญญิก 

 -ฝายหาทนุ 

 -ครีเอทีฟ 

 -ฝายจัดทาํบัตร 
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 -ฝายเดินบัตร 

 -ประสานงานโรงพิมพ 

3.ฝายดําเนนิการ ประกอบดวย 

 -ประธานละคร 

 -เลขานุการประธานละคร 

 -สวัสดิการ 

 -ฝายพัสดุ 

 -บันทึกประวัตศิาสตรภาพเคลื่อนไหว 

 -บันทึกประวัตศิาสตรภาพนิง่ 

 -ประสานงานหอประชุม 

 -ฝายสถานที ่

 -วิจัยและพฒันา 

4.ฝายประชาสัมพันธภายนอก คือ ประชาสัมพันธสูส่ือตางๆ ประกอบดวย 

 -ประธานฝาย 

 -เลขานุการประธานฝาย 

 -ผูชวยประธานฝาย 

 -ประชาสัมพนัธโทรทัศน 

 -ประชาสัมพนัธวิทย ุ

 -ประชาสัมพนัธนิตยสาร 

 -ประชาสัมพนัธหนงัสือพิมพ 

 -ประชาสัมพนัธขาวแจก 

 -ประชาสัมพนัธส่ือพิเศษ 

 -ประชาสัมพนัธสถานศึกษา 

 -ฝายวางแผนและกระจายสือ่ 

 -ฝายงานอีเวนท 

 -ประชาสัมพนัธส่ืออินเตอรเน็ท 

5.ฝายประชาสัมพันธภายใน คือ ประชาสัมพันธสูนิสิตภายในคณะนิเทศศาสตรและภายใน

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประกอบดวย 

 -ประธานฝาย 

 -รองประธาน 

 -เลขานุการ 
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 -ฝายเสียงตามสาย 

 -ฝายเว็บไซท 

 -ฝายผลิตสื่อ 

 

โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทปีระจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

 แบงเปน 3 ฝาย ไดแก 

1. ฝายจัดการ ประกอบดวย 

 -ผูอํานวยการผลิต 

 -ผูชวยผูอํานวยการผลิต 

 -เลขานุการ 

 -เหรัญญิก 

 -ฝายหาทนุ 

 -ฝายสถานที ่

 -ฝายวิดีโอ 

 -ฝายภาพนิง่ 

 -ฝายบัตรละคร 

 -สวัสดิการ 

2.ฝายผลิต ประกอบดวย 

-ผูกํากับการแสดง 

-ผูชวยผูกาํกับการแสดง 

-ผูฝกสอนการแสดง 

-เขียนบท 

-ผูกํากับเวท ี

-นักแสดง 

-กํากับศิลป 

-ฝายศิลป 

-ฝายเสียง 

-ฝายแสง 

-ฝายฉาก 

-ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

-ฝายเสื้อผา 
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-ฝายแตงหนา 

3.ฝายประชาสัมพันธ ประกอบดวย 

 -ประชาสัมพนัธภายใน 

 -ประชาสัมพนัธสถาบนัและสื่ออ่ืนๆ 

 --ประชาสัมพนัธโทรทัศน 

 -ประชาสัมพนัธวิทย ุ

 -ประชาสัมพนัธส่ืออินเตอรเน็ท 

 -ประชาสัมพนัธส่ิงพมิพ 

 

 จากโครงสรางขางตน จะเห็นความแตกตางระหวางนสิิตนักศึกษาทัง้สองคณะอยางมาก 

ขณะที่ละครนเิทศศาสตรมีโครงสรางที่ใหญมากใชนิสิตเปนปริมาณมากในการรวมกิจกรรม แต

ละครวารสารศาสตรทํากิจกรรมนี้ในขนาดที่เล็กกวา และมีตําแหนงบางตําแหนงที่สามารถรวมเปน

ตําแหนงเดียวได เชน ประธานฝายบริหารและดําเนนิการ ในละครวารสารศาสตรเปนตําแหนง

ผูอํานวยการผลิตคนเดียวเทานัน้ ฝายดาํเนินการและฝายบริหารของนเิทศศาสตรก็คอืฝายจัดการ

ของวารสารศาสตร ฝายศิลปของวารสารศาสตรดูแลสื่อประชาสัมพนัธภายใน ทั้งปายคัทเอาท

ตางๆและดูแลสื่อภายนอกเชน โปสเตอร และสูจิบัตรละครดวย   ประชาสัมพนัธส่ิงพิมพของ

วารสารศาสตร ไมตองแยกเปนประชาสมัพันธนิตยสารและหนงัสือพมิพ เปนตน 

 ดวยโครงสรางดังกลาว ละครเวทีประจําปของทั้งสองสถาบนัจงึมีรูปแบบที่แตกตางกนั

อยางชัดเจน 

 
1.6 ตําแหนงหนาที่ในกระบวนการละครและทัศนะ 
ประชากรในการวิจัยครั้งนี้  มีตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป  จําแนกไดดังตอไปนี้ 

นิสิตนิเทศศาสตร 

1. งานดานการแสดง ไดแก 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

- นักแสดง 2 คน 

2. งานดานอํานวยการผลิต ไดแก 

- ฝายประสานงาน 1 คน 

- ฝายประชาสัมพันธ 1 คน 

- ฝายสถานที่ 1 คน 

- ฝายบันทึกประวัติศาสตร 1 คน 
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นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. งานดานการแสดง 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

2. งานดานอํานวยการผลิต ไดแก 

- ฝายศิลป 2 คน 

- ฝายประสานงานทั่วไป 2 คน 

- ฝายภาพนิ่ง 1 คน 

- กํากับศิลป 1 คน 

- ฝายเสียงและเพลงประกอบละคร 1 คน 

       

 การสนทนากลุมทั้ง 2 กลุมนี้ ผูเขียนเลือกกลุมตัวอยางโดยพยายามใหสัดสวนของ

ตําแหนงงานทั้ง 2 ดาน คือ งานดานการแสดงและงานดานอํานวยการผลิต เปนปริมาณที่ไม    

แตกตางกันมากนัก และอยากไดขอมูลจากผูทํางานดานอํานวยการผลิตบาง เพราะการสัมภาษณ

เจาะลึก กลุมตัวอยางสวนใหญเปนผูมีตําแหนงดานการแสดง  แตเนื่องจากอุปสรรคดานเวลาและ

งานปจจุบันของกลุมตัวอยางจากคณะวารสารศาสตรฯ ทําใหผูวิจัยไดกลุมตัวอยางที่ทํางานดาน

อํานวยการผลิตมาถึง 7 คน และมีกลุมตัวอยางจากงานดานการแสดงเพียง 1 คน  

 จากตําแหนงหนาที่ดังกลาว ทําใหขอมูลของนิสิตนิเทศศาสตรมีมากกวา เพราะมีทั้งขอมูล

จากฝายการแสดงและฝายอื่นๆ เชน ฝายสถานที่ อีกทั้งกลุมตัวอยางทั้ง 7 คนตางสนิทสนมกัน 

การสนทนากลุมจึงมีความเปนกันเอง และมีการตอบโต สงรับความคิดเห็นอยางกวางขวาง ผิดกับ

กลุมของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ที่มีฝายอํานวยการผลิตที่ไมสนิทสนมกันถึง 7 คน และเปน     

ผูชายที่พูดนอย  คิดนาน  ทําใหไดขอมูลในเชิงลึกนอยกวาขอมูลจากนิสิตนิเทศศาสตร 

 นอกจากนี้ ยังพบวา มีตําแหนงในละครเวทีประจําป 1 ตําแหนง ที่ทําหนาที่เหมือนกัน แต

มีชื่อเรียกตางกัน คือ ผูเก็บภาพละครโดยวิดีทัศนและภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตรเรียกวา ฝาย

บันทึกประวัติศาสตร สวนคณะวารสารศาสตรฯ เรียกวา ฝายวิดีโอและถายภาพ เนื่องจากนิสิต

นิเทศศาสตรอยากใหชื่อของฝายนี้ฟงดู “ขลัง” จึงเรียกชื่อฝายใหเปนพิเศษขึ้นมา 

 
1.7 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําป 

1.7.1 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร  

1. ปญหาเรื่องวัตถุประสงคของการทําละคร 

วัตถุประสงคที่ใหญที่สุดของการทําละครคือ ทําอยางไรก็ไดใหคนในคณะรักกัน และทํา

เพื่อคนในคณะเทานั้น จึงมีนิสิตอีกกลุมหนึ่งที่มีความเห็นแตกตางออกไป คือคิดวาควรจะทําละคร
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เพื่อตามใจผูสนับสนุน ใหไดมาซึ่งเงินทุนจํานวนมาก ความคิดเห็นที่แตกตางกัน 2 ข้ัวนี้มีปรากฏ

อยูตลอดเวลา  

2. ปญหาการเมืองในคณะนิเทศศาสตร 

 ละครประจําปคณะนิเทศศาสตรนั้น ถาตัดบุคคลที่เคยมีสวนรวมกับกิจกรรมละครออกไป  

มักจะเกิดปญหาตางๆ ตามมา เชน ขอถกเถียงที่วา เหตุใดจึงไมใหเพื่อนในคณะเขารวมกิจกรรม

อยางเทาเทียมกัน ปญหาการคัดเลือกนักแสดงที่ไมโปรงใส ปญหานอยใจเร่ืองบทนอยในขณะที่

บทของคนอื่นมีมากกวา ปญหาเรื่องนิสิตที่ไมทําละครกลายเปนคนวงนอก ซึ่งนิสิตกลุมนี้ก็มี

จํานวนมากขึ้นทุกป เห็นไดชัดเจนจากวันงานเลี้ยงละคร หลังจากละครเสร็จส้ินรอบสุดทาย มีผูไป

งานเลี้ยงนอยลงทุกป นอกจากนี้ นิสิตที่อยากทําละครแตไมไดทํา ก็จะกลายเปนพวกตอตาน คอย

ตําหนิติเตียนละครอยูตลอดเวลา 

 ปญหาเหลานี้อธิบายไดชัดเจนจากละครประจําปเร่ือง นิทราวาณิชย ดังนี้ 

   ในวันเลือกผูกํากับ มีนิสิตคนหนึ่งซึ่งเพื่อนๆ รูจัก เปนคนมีความสามารถ รวมทั้งมีการสืบ

เชื้อสาย “ทายาทอสูร” แบบ “นอนมา” นาจะไดเปนผูกํากับอยางแนนอน แตจากการหารือกันใน  

ที่ประชุม เกิดมีผูโตแยงวานิสิตคนนั้นไมเหมาะสม และเสนอนิสิตอีกคนที่มีความรูทางดานละคร

มาเปนผูกํากับแทน เมื่อที่ประชุมสรุปใหนิสิตคนหลังมาเปนผูกํากับ นิสิตจํานวนมากจึงเกิดความ

คลางแคลงใจ เพราะไมแนใจวาผูกํากับคนนี้จะสามารถทําละคร “แบบนิเทศศาสตร” ไดหรือไม 

กลายเปนวามีคนกลุมหนึ่งจับตาดูไมใหผูกํากับคนนี้ทําส่ิงผิดพลาด หรือถาพลาดก็คอยที่จะซ้ําเติม 

 

“คือไมแนใจวา  เขาจะทําไดหรือเปลา  มีคนกลุมหนึ่งจับตาดูอยู  คอยดูวา 

เมื่อไหรเขาจะตกลงมา  ประมาณวา  อยาทําพลาดนะมึง”  (ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน, 

2547) 

 

ผูกํากับเร่ือง นิทราวาณิชย คือ นุชสุดา จําเริญพฤกษ เปนนิสิตที่มีประสบการณฝก

ปฏิบัติการละครจากภัทราวดีเธียเตอร ซึ่งมีสไตลแตกตางจากละครแบบนิเทศศาสตร โดยสวนตัว

นุชสุดาเปนคนสันโดษ ไมชอบการแสดงออกที่เกินจริง จึงเปนที่เพงเล็งมากวาจะสามารถเปนผู

กํากับละครประจําปไดหรือไม 

 จากการสนทนากลุม ทําใหทราบวา ระยะแรกมีปญหาในหองปฏิบัติการละครอยางรุนแรง 

บรรยากาศตึงเครียดมาก เนื่องจากนุชสุดาใชวิชาการละครจากหลายแหงมาสอนนักแสดง ทําให

นักแสดงซึ่งสวนใหญแสดงละครประจําปมา 2 - 3 ปแลว ไมเชื่อในส่ิงที่ผูกํากับบอก นักแสดงเกิด

คําถามในใจ และบอกนุชสุดาวา “งานเรียนได  แตสปริตเรียนไมได” 
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ปญหานี้เกิดจาก 

  1) นุชสุดาไมไดรวมกิจกรรมละครเวทีประจําปมาตั้งแตเปนนิสิตชั้นปที่ 1 เมื่อข้ึน

ชั้นปที่ 4 แลวมาเปนผูกํากับ นิสิตสวนใหญจึงไมยอมรับ เพราะรูสึกวาไมใชพวกเดียวกัน  

  2) นุชสุดาไมไดมีความคิดวา “การทําละคร คือทํางานแลวทุกคนมีความสุข” แต

เชื่อวาทําละครแลวตองทําใหออกมาดี มีความเปนมืออาชีพ 

  3) นุชสุดาใชวิชาความรูทางละครจากที่อ่ืน ไมใชจากรุนพี่นิเทศศาสตร นิสิต     

คนอื่นๆ จึงไมยอมรับ 

  4) นิสิตสวนใหญเกรงวานุชสุดาจะไมเขาใจ วาละครนิเทศศาสตรเปนอยางไร 

  5) นิสิตสวนใหญมีความเชื่อวา ละครนิเทศศาสตรมีลักษณะเฉพาะตัวคือสนุก แต

นุชสุดาไมไดทําตามลักษณะนั้น คือไมใชความสนุกนํา นักแสดงจึงไมมีความมั่นใจ 

 อยางไรก็ตาม ปญหานี้ถูกแกไขโดยนิสิตหลายคนพยายามไกลเกลี่ยและสรางความเขาใจ

ระหวางผูกํากับและนักแสดง กลายเปนวานักแสดงตองสอนใหนุชสุดาทําตามแบบที่รุนพี่เคยสอน

มา 

3. ปญหาเรื่องสถานที่ 

 สถานที่เปนปญหาสําคัญมากประการหนึ่งสําหรับละครประจําป เนื่องจากหอประชุม   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ใชแสดงนั้นมีคาเชาแพงมาก เปนเงินประมาณ 400,000 บาท ทั้งยัง 

ข้ึนราคาทุกป นิสิตจึงมีความสงสัยวาเหตุใดตองจายแพงเชนนั้น ทั้งที่ไมเปดใหคนนอกใช เกาอี้ก็

คุณภาพต่ําและชํารุดหลายตัว  

 

“แตถาไปใชหอประชุมที่อ่ืน นิสิตฝายตางๆ ก็จะไมไปทํางานเพราะอยูไกล  

และไม “ขลัง” เทาหอประชุมจุฬาฯ” (ปริญ กีรติรัตนลักษณ, 2547) 

  

“หอประชุมจุฬาฯ จะขึ้นราคาปละ 30,000 บาท จายคาเชาเปนงวด งวดละ 100,000 บาท 

บุคลากรที่ควบคุมดูไมนาไววางใจ และมีบุคคลที่ตองรับเงินเปนบุคคลเดิมทุกป ถามีนิสิตไปคางที่

หอประชุมจะตองจายเงินใหพนักงานอีก 3,000 บาท โดยไมออกใบเสร็จให ถาเปด

เครื่องปรับอากาศในวันซอมจะตองจายเพิ่มวันละ 10,000 บาท พอจะไปใชหอประชุมจะตองซื้อ

เหลาเบียร ไปใหพนักงานทุกครั้ง และเมียพนักงานก็นําอาหารมาขายในวันที่ละครแสดง แลวมา

เก็บเงิน      คาเชาที่ขายอาหารและเครื่องดื่มกับนิสิต แลวก็เอาลูกหลานโคตรเหงามาดูละครฟรี

ดวย หากตัดคาใชจายเหลานี้ออกไปบาง จะมีทุนมาทําฉาก เสื้อผา และรายละเอียดตางๆ ไดอีก

เปนจํานวนมาก” วรพจ เอกวิริยะกิจ ฝายสถานที่ เร่ือง นิทราวาณิชย กลาวอยางเศราใจ 
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แตนิสิตก็ไมสามารถแกปญหาในเรื่องนี้ได และไมอยากใหอาจารยมาชวยแกดวย เพราะ

ไมตองการใหอาจารยมาควบคุมการทําละครของตน 

 นอกจากนี้ ปญหาเรื่องสถานที่ซอมก็มีความสําคัญ เนื่องจากอาคารเรียนที่คณะเปดถึง 

21.00 น. เทานั้น เมื่อถึงเวลาปด พนักงานรักษาความปลอดภัยจะมาไลนิสิตกลับบาน ทําใหซอม

ละครไดในเวลาที่จํากัด 

   4. ปญหาสวนตัวของนิสิต 

 นิสิตที่เขารวมกิจกรรมยอมตองมีปญหาสวนตัว เชน บางคนรับงานนอกมหาวิทยาลัย   

ทําใหไมมีเวลาวางมาซอมละคร เพื่อนๆ เห็นวาเปนมือสมัครเลน จึงบังคับกันไมได นิสิตบางคน

แบงเวลาไมเปนก็ทําใหเสียการเรียน หรือหากทางครอบครัวไมเขาใจที่นิสิตตองกลับบานดึก ก็    

ทําใหเกิดปญหาตามมา นอกจากนี้ยังมีปญหาเรื่องความเขาใจและความตองการสวนตัวของนิสิต

ดวย    

 

ณฐภรณ รัตนชัยวงศ (2547) กลาววา “สามารถแบงประเภทของนิสิตในคณะนิเทศ

ศาสตรตามความตองการสวนตัว  ไดดังนี้” 

                                                          นิสิตทั้งหมดในคณะ 

 

                  คนที่ทําละครประจําป       คนที่ไมทําละครประจําป 

 

ทําเพราะรักละคร ทําเพราะอยากไดชื่อเสียง       เคยทําจนอิ่มตัว   คนที่ตําหนิละคร 

   (เปนพวกที่สรางปญหา           ไมอยากทําแลว         เพียงอยางเดียว 

   ใหละคร  มักจะหงุดหงิด 

   อารมณเสีย  ปลอยขาว 

ไมดีตางๆ) 

 

อยางไรก็ดี นิสิตมีความเห็นวา หองเชียรมีความสัมพันธกับละครประจําป เนื่องจากคนทํา

เปนคนกลุมเดียวกัน นั่นคือคณะกรรมการกิจการนิสิตนิเทศศาสตร (กนท.) กิจกรรมทั้งสองนี้    

แตกตางกันที่ หองเชียรบังคับนิสิตเขาทุกคน แตละครทําตามความสมัครใจ เมื่อนิสิตไมอยาก   

เขารวมกิจกรรมแลว  ก็อาจนําปญหาสวนตัวมาอางไดอยางงายดาย 
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1.7.2 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปวารสารศาสตรและส่ือสาร     

มวลชน  

1. ปญหาดานสถานที่  

ถือเปนปญหาสําคัญที่สุดของละครประจําปวารสารศาสตรฯ เนื่องจากมหาวิทยาลัยไม

สนับสนุนกิจกรรมนักศึกษาเลย ถานักศึกษาทํากิจกรรม มหาวิทยาลัยจะไมคอยอนุญาตใหใช

สถานที่ แมหอประชุมเล็กจะเก็บคาเชาแพงมาก แตนักศึกษาที่ทําละครในป พ.ศ. 2544 เร่ือง คืนนี้

พี่ขอ ก็ตัดสินใจยายโรงละคร จากสถาบันปรีดี พนมยงค ซอยสุขุมวิท 55 มาเปนหอประชุมเล็ก   

จะไดมีกลุมผูชมที่เปนนักศึกษามากขึ้น เพราะอยูในเขตรั้วมหาวิทยาลัย รอบวันศุกรนาจะมีคนมา

ดูมาก จึงยอมจายคาเชาแพง สวนละครในป พ.ศ. 2546 เร่ือง สามเรื่องควบ ตองไปแสดงที่

อนุสรณสถาน 14 ตุลา 16 ซึ่งเปนที่คับแคบมาก เนื่องจากไมมีงบประมาณและหาสถานที่ที่  

เหมาะสมไมได อาจารยก็ไมไดชวยเหลือเลย สถานที่ที่ใชในการแสดงจึงตองเปลี่ยนไปทุกป 

2. ปญหาเรื่องการหาผูสนับสนุนเงินทุน  

จากความคิดเห็นเกี่ยวกับละครประจําปขางตนที่วา ละครวารสารศาสตรฯ ไมมีจุดขายที่

ชัดเจน แตกตางจากละครนิเทศศาสตร ที่มีจุดขายเปนการแสดงโชวหมูมโหฬารตระการตา ทําให 

ผูสนับสนุนคือเจาของผลิตภัณฑตางๆ ไมเห็นแนวทางวาละครจะสามารถขายสินคาของตน   

อยางไรได  จึงไมใหทุนสนับสนุน 

 ละครเรื่อง สามเรื่องควบ ในป พ.ศ. 2546 มีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับการฆาตกรรม เปนละครที่ขอ

ผูสนับสนุนยากมาก เนื่องจากเจาของผลิตภัณฑไมอยากใหผลิตภัณฑของตนมีสวนเกี่ยวของกับ

การฆาตกรรม ความตาย และเรื่องเศราหมนหมอง จนถึงขนาดบอกกับนักศึกษาวา ถาอยากไดทุน

ก็ตองเปลี่ยนเรื่อง 

 ดังนั้น เนื้อเร่ืองของละครวารสารศาสตรฯ รวมทั้งความคิดที่วาละครวารสารศาสตรฯ ไมมี

จุดเดน  จึงมีสวนทําใหหาผูสนับสนุนดานเงินทุนไดยาก 

3. ปญหาเรื่องการแบงกลุมอยางชัดเจนในหมูนักศึกษาจากสภาพ

ภูมิศาสตร 

 เนื่องจากสถานที่ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรวิทยาเขตทาพระจันทร คอนขางคับแคบ   

ทําใหนักศึกษาตองใชที่นั่งเสวนาพบปะระหวางรอเขาหองเรียนในบริเวณที่จํากัด และแยกกันเปน     

สองสวนอยางชัดเจน คือ สวนที่หนึ่ง นั่งใตอาคารกิจกรรมนักศึกษา และสวนที่สอง นั่งบริเวณใต

เต็นทผาใบริมสนามฟุตบอลโดยมีถนนกั้นอยู ทําใหนักศึกษาถูกแยกออกเปนสองกลุม คือกลุม   

ใตตึก กับกลุมใตเต็นท กลายเปนสองกลุมใหญที่มีความคิดแตกตางกัน นํามาซึ่งปญหาขัดแยง

ภายใน แตก็ไมไดมีการเผชิญหนากันเพื่อปรับความเขาใจ อยางไรก็ดี ความขัดแยงนี้อาจเกิดจาก

การคิดไปเองเนื่องจากสถานที่ทําใหดูแบงแยกก็ได ทั้งนี้ ประชากรที่ทําละครในป 2544 ให    
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ความเห็นวา รุนนองควรจะเปดอกพูดคุยกันใหเขาใจชัดเจน หากคิดวามีปญหาคางคาใจ เพราะ

จริงๆ แลวอาจไมมีปญหาอะไรอยูเลยก็เปนได 

 
1.8 การสงเสริมกิจกรรมการละครและกิจกรรมอื่นๆ 

 นิสิตนิเทศศาสตรมีความเห็นวาควรจะสนับสนุนละครเวทีประจําปตอไป เนื่องจากทําให

นิสิตมีประสิทธิภาพในการทํางานทั้งเชิงวิชาการและเชิงปฏิบัติ  พรอมทั้งมีประสิทธิภาพในความ

เปนมนุษยที่สามารถดําเนินชีวิตอยูในสังคมไดเปนอยางดี 

 ขณะนี้ ละครนิเทศศาสตรมีอาจารยในคณะไปชมนอยมาก ทั้งที่อาจารยบางทานก็เปน

ศิษยเกาของคณะ ทั้งนี้ อาจเปนเพราะอาจารยยังมีความคิดวา การเรียนในชั้นใหไดคะแนนดีเปน

ส่ิงที่สําคัญที่สุด จึงไมมีการอะลุมอลวยใหนิสิตที่ขอเวลาไปซอมละคร จากการสนทนากลุมพบวา 

อาจารยเกริกเกียรติถือเปนบุคคลที่ไมยืดหยุนที่สุด เพราะตําหนินิสิตที่ทําละครอยางรุนแรง ไมยอม

ใหผานรายวิชานั้น และจะดําเนินการสงนิสิตไปฝกงานตางจังหวัดในชวงเวลาที่ละครกําลังจะ

แสดง โดยเฉพาะอยางยิ่ง นิสิตที่เรียนภาควิชาสื่อสารมวลชนเปนวิชาเอกแลวมาทํากิจกรรมละคร 

อาจารยจะไมชอบอยางมาก ในประเด็นนี้ นิสิตมีความเห็นวา นิสิตที่ทํากิจกรรมตางๆ รวมทั้งละคร

ประจําปจะตองปฏิบัติตามบทบาทที่ตนเลือกแลวอยางครบถวน ทั้งการเรียนและการทํากิจกรรม 

หากขาดเรียนจะตองมีเหตุผล และไมนํากิจกรรมไปอาง นอกจากนี้ นิสิตกับอาจารยควรตองพบกนั

คร่ึงทางดวย อาจารยควรสนับสนุนและฟงเหตุผล ไมควรมีอคติ และนาจะไดเล็งเห็นวา กิจกรรม

ละครเวทีประจําปมีประโยชนมาก เพราะเปนการประยุกตใชทฤษฎีตางๆ ที่ไดเรียนมา ทําใหนิสิต

จบการศึกษาไปอยางมีคุณภาพ 

 ประชากรนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ไดใหความเห็นวา อาจารยควรสนับสนุนกิจกรรมอะไร

ก็ไดที่นักศึกษาไดทํารวมกัน แตก็ไมควรเขามาควบคุมมากเกินไป ดังเชน คายวารสารฯ จัดโดย

คณะกรรมการนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน (กนวส.) เพื่อออกคายชนบทสอน

หนังสือเด็ก  อาจารยไดเขามาควบคุมมาก  ซึ่งนักศึกษาไมตองการใหเปนเชนนั้น 

 ความเห็นของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทุกคนจากการสนทนากลุมคือ อาจารยในคณะ

ใหอภิสิทธิ์แกนักศึกษาปริญญาโทมากเกินไป นาจะมาจากสาเหตุที่นักศึกษาปริญญาโทจายคา 

ลงทะเบียนมากกวา และขณะนี้ นักศึกษาปริญญาโทก็เร่ิมมีบทบาทกับทุกๆ กิจกรรมของคณะ  

วารสารศาสตรฯ มากขึ้น นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังหามจัดงานทุกงานเกิน 21.00 น. ดวย เปน

การจํากัดสิทธิ์ของนักศึกษาปริญญาตรีมากเกินไป 
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2. ละครเวทีประจําปและความเกี่ยวเนื่องกับสังคม 
 

2.1 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําป 
ส่ิงที่มีอิทธิพลอยางชัดเจนตอละครเวทีนิเทศศาสตร คือ ส่ือโทรทัศนและภาพยนตร มุข

ตลกตางๆ ในละคร ลวนเกิดจากการหยิบเอาขาวดัง ละครโทรทัศน เพลงสมัยนิยม โฆษณาเดน  

มาใสไวในละคร โดยมิไดคํานึงวาละครเรื่องนั้นจะเกี่ยวของกับความเปนขาวนั้นหรือไม เนื่องจาก

ใหเหตุผลวา เมื่อเปนมุขที่คนรูจัก คนดูก็จะขํา สไตลของละครจะเปนแนวภาพยนตรเพลง Moulin 

Rouge และภาพยนตรการตูนดิสนี่ยแฟนตาซี  Emperor’s New Groove  

 นอกจากนี้ ระบบเศรษฐกิจยังมีอิทธิพลตอละครเวทีนิเทศศาสตรดวย เมื่อใชทุนในการทํา

ละครสูง นิสิตจึงตองไดกําไรจากการขายบัตร ทําใหละครเปนพาณิชยศิลป (Commercial Art)   

ทําใหละครอยูในกระแสหลักโดยคํานึงถึงตลาด คิดวาคนดูจะชอบอะไรก็นํามาเปนจุดขาย  

 ละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ไดรับอิทธิพลจากกระแสสังคมตางๆ มากมาย 

เชน ขาวระเบิดที่มากับพัสดุสงมาที่คณะวารสารศาสตรฯ ก็นํามาพูดถึงในเรื่อง สามเรื่องควบ 

กระแสนักรองวงชายลวน (บอยแบนด) และการเกณฑทหาร ถูกกลาวถึงในเรื่อง ทบ.4 กระแส

ความเปนไทย เชน ลูกทุง เห็นไดชัดเจนจากเรื่อง คืนนี้พี่ขอ นักศึกษากลุมหนึ่งของคณะวารสาร

ศาสตรฯ ไมอยากทําละครแบบนิเทศศาสตร ซึ่งเปนโชวอลังการ แตนักศึกษาบางกลุมกลับอยาก

ทําบาง  เพราะสนุก  มีเพลงมีเตนรํา  

 

“ละครวารสารฯ เครียดมามากแลว  เลยอยากเปลี่ยนแนวบาง  แตถาจะ 

เปลี่ยนไปทําแนวนั้นก็ไมอยากใหเปน “ตลกฝด”  เหมือนละครของนิเทศ  จุฬาฯ” 

(ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม, 2547) 

 
2.2 ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 

2.2.1 ส่ิงที่ละครประจําปคณะนิเทศศาสตรในฐานะการสื่อสาร มอบใหแกสังคม 

1. ความบันเทิง จากมุขตลกตางๆ ฉาก เสื้อผา แสงสีเสียงอลังการ โดยมีประเด็นแนวคิด

แฝงอยูในความบันเทิง  
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 สาร                                                         ผูรับสาร 

           ละคร                                    ผูชม 
ประเด็นตางๆ 

- สภาพสังคมในปตางๆ 

- ความคิดของนิสิตรุนนัน้ๆ 

- กระแสวัยรุน  แฟชั่น 

 

 

 

 

                                              

                                                  สไตล 

 

2. รายไดจากละครสวนหนึ่งนําไปมอบใหการกุศล ซึ่งในทางกลับกันก็เอื้อประโยชนในการ

ประชาสัมพันธละครดวย 

2.2.2  ส่ิงที่ละครประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนในฐานะการ 

ส่ือสารมอบใหแกสังคม 

1. ละครวารสารศาสตรฯ ใหแงคิดเปนหลัก ละครสะทอนความคิดของปญญาชน และ

ความคิดก็ถูกถายทอดโดยสวนประกอบตางๆ ของละคร ซึ่งอาจจะสนุกหรือเครียดบางก็ได        

ตัวอยางละครที่เนนความสนุกสนาน คือละครป พ.ศ. 2545 เร่ือง ทบ.4 เปนละครตลก ในปนั้นมี

การจัดงานที่สนามหลวงพอดีทําใหมีประชาชนพาลูกหลานมาดูละครกันมาก คนดูชอบเนื่องจาก

ตลกสื่อถึงคนทั่วไปไดงาย และคนดูก็บอกนักศึกษาวาจะกลับมาดูอีก เปนเครื่องพิสูจนวาละคร  

วารสารศาสตรฯ ที่เปนแนวตลกก็สามารถใหความสุขแกคนดูไดอยางมาก  

2. มอบรายไดสวนหนึ่งใหการกุศล ซึ่งนักศึกษาเปดเผยวา เปนวิธีการหลีกเลี่ยงภาษี   

เนื่องจากการประชาสัมพันธวาจะมอบรายไดสวนหนึ่งใหการกุศลนั้นจะไมตองถูกหักภาษี เมื่อ

มอบรายไดใหการกุศลแลว  ก็จะเก็บเงินบางสวนไวใหรุนนองรุนตอๆ ไป 

 
3. คุณคาของกิจกรรมละครเวทีประจําป 
 

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนิสิตนิเทศศาสตรไดรับส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. ไดเรียนรูการทํางาน และไดประสบการณจากการทําละคร ทั้งในดานการแสดง การ  

แกไขปญหา การรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน การอยูรวมกันในสังคม และการปรับตัว ถือวาละคร

เปนสนามทดลองในการใชชีวิต หากไปเรียนที่คณะอื่นก็คงไมไดประสบการณเหมือนเรียนที่    

นิเทศศาสตร เมื่อจบการศึกษาไปทํางานจะรูไดทันทีวาละครมีประโยชนมาก เพราะใหความรูและ

ประสบการณที่มีคาตอชีวิต ทําใหสามารถดําเนินชีวิตไปสูความเจริญรุงเรืองได 



 96 

2. ไดเพื่อน ไดรูจักรุนพี่ รุนนอง ไดรูจักคนดี และไดรูนิสัยที่แทจริงของเพื่อนบางคน 

ระยะเวลาในการทําละครเพียงพอที่จะสรางความผูกพันไดมาก และรูสึกดีที่ไดทํางานรวมกับคน

กวา 100 คน 

3. ไดทําในสิ่งที่อยากทํา และทําใหความฝนเปนความจริง ดังเชนกลุมตัวอยางคนหนึ่ง คือ 

ณฐภรณ รัตนชัยวงศ ซึ่งอยากเปนผูกํากับมาต้ังแตเรียนชั้นปที่ 1 แตเขาคัดเลือกนักแสดงไมผาน 

พอขึ้นชั้นปที่ 2 ก็พยายามใหม และบอกกับตัวเองวา สักวันหนึ่งจะขึ้นไปยืนบนเวทีใหได ในที่สุดก็

คัดเลือกผานและไดรวมกิจกรรมละครมาโดยตลอด จนกระทั่งไดเปนผูกํากับละครเมื่อเรียนชั้นปที่ 

4 โดยกํากับเร่ือง อีสปเวตาลนิทานฮัดชา ณฐภรณเปนตัวอยางของนิสิตที่พยายามทําใหความฝน

ของตัวเองเปนจริงจากกิจกรรมละครประจําปจนประสบความสําเร็จ  

4. ไดรูจักตัวเอง และรูวาตัวเองชอบอะไร ตัวอยางเชน ปยะชาติ ทองอวม ซึ่งกลาววา  

 

“ละครถือเปนการพลิกชีวิต  ทําใหคนพบวาตนเองรักการแสดง” (ปยะชาติ  

ทองอวม, 2547)  

 

อีกตัวอยางหนึ่งคือ ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน ซึ่งกลาววา “ในที่สุดก็ไดรูจักตัวเองวาเปนคนรัก

การแสดงมาก ไมมีอะไรที่จะมีความสุขมากไปกวาการแสดงละครอีกแลว” (ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน, 

2547)  

5. ใหคุณคาทางดานจิตใจ ทั้งความภูมิใจ และความอิ่มเอิบใจ  

 

“ละครเปนเหมือนญาติสนิท     ซึ่งผูมีสวนรวมในการทําจะรูสึกภูมิใจมาก 

เพราะเปนสิ่งที่เกิดจากความรูความคิด       ความรวมแรงรวมใจของคนหลายคน  

ที่คอยๆ ประดิษฐและสรางละครขึ้นมา” (วรพจ เอกวิริยะกิจ, 2547)  

 

เมื่อมีนิสิตคนใดพูดถึงละครก็จะมีความสุข เปนความรูสึกที่มีคามาก ละครเปนบันทึกหนา

หนึ่งของความทรงจําของนิสิต และเปนความทรงจําที่ดีที่สุดในชีวิต ถึงแมระหวางที่ทําละครจะมี

อุปสรรคปญหาเกิดขึ้นบาง แตสุดทายสิ่งที่เหลืออยูก็คือความทรงจําที่ดีเทานั้น ละครเปนสวนหนึ่ง

ของประวัติศาสตรที่นิสิตรุนพี่เขียนมา และนิสิตรุนนองก็รูสึกวาไดเติมเต็มอีกหนึ่งหนาของ    

ประวัติศาสตรนั้นแลว 

 ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน กลาวในฐานะนักแสดงวา  

 

“ความสุขบนเวทีไมมีที่ไหนจะใหไดแบบนั้นอีกแลว      ความรูสึกกอนการ 
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แสดงเปนพลังกระตุนใหฮึกเหิมอยากออกไปแสดงมาก  เห็นไฟสอง เห็นมานสีแดง 

ของเวทีละคร  ก็ขนลุก  เพราะรูสึกไดถึงความขลังและมนตราของละคร  ทุกวันนี้ก็ 

ยังอยากกลับไปแสดงอีกครั้ง” (ณัฐวุฒิ  กาญจนไพริน, 2547)  

 

ณัฐวุฒิ เลาใหฟงตอวา ปญหากับผูกํากับในเร่ือง นิทราวาณิชย คลี่คลายลงกอนวันแสดง

จริง เนื่องจากผูฝกสอนการแสดงนํานักแสดงขึ้นไปบนที่นั่งชั้น 2 ของหอประชุม แลวมองลงมายัง

เวทีเบื้องลาง พรอมกับพูดใหกําลังใจนักแสดงวา “เราทุกคนตองทําใหละครเรื่องนี้สมบูรณ ถึงแม

จะมีอุปสรรคมาตลอด แตตองผานไปใหได” ดวยบรรยากาศของหอประชุมและพลังบางอยางที่ 

เกิดขึ้นจากการรวมแรงรวมใจกัน ความผูกพันและพลังของละครนั้น ทําใหนักแสดงถึงกับรองไห 

และผลของการทําความเขาใจกันในวันนั้นก็คือ ละครนิทราวาณิชยไดรับคําชมอยางมากจากผูชม 

 คุณคาทางดานจิตใจที่ไดรับจากละครนั้น นอกจากจะเกิดขึ้นเมื่อไดแสดงละคร หรือไดเหน็

ละครออกแสดงแลว ยังเกิดขึ้นเมื่อไดเห็นภาพประชาสัมพันธ โปสเตอร หรือสูจิบัตรเกาๆ ของละคร

ที่นิสิตเคยมีสวนรวมดวย เพราะสิ่งเหลานี้ทําใหระลึกถึง และรูสึกวาเปนสิ่งดีๆ ที่จะกลับไปหาได   

ทุกเมื่อ ละครเปนสิ่งที่ควรคาแกการจดจํา และผูที่มีสวนรวมในละครก็มีความสุขทุกครั้งที่ไดนึกถึง 

 อยางไรก็ตาม มีผูใหความเห็นแตกตางออกไป คือ ภุชงค ตันติสังขวรากูล เขาไมชอบละคร

นักแตไดรับมอบหมายใหมีหนาที่บันทึกประวัติศาสตร คือบันทึกภาพขณะละครแสดง จึงไมรูสึกวา

ไดอะไรจากกิจกรรมนี้มากนัก แตก็มีความสุขเมื่อเห็นงานของตนสําเร็จออกสูสายตาสาธารณชน 

จากการสนทนากลุมกับนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน ในหัวขอนี้ ไดผล

ที่แตกตางออกไป 3 ประเด็น คือ ไดประโยชนจากละครเวที เสียบางอยางไป และไมแนใจ        

ตอบไมถูก 

1. ไดประโยชนจากละครประจําป แบงไดเปนประเด็นยอยดังนี้ 

  1) เรียนรูการทํางานรวมกัน และรูวาเมื่อจบการศึกษาไปแลวจะพบการทํางาน

จริงอยางไร 

  2) เรียนรูทางวิชาชีพ ที่สามารถนํามาใชในอาชีพปจจุบันไดดวย เชน ภานุชา  

งามพงศวาณิช ไดทักษะการทําเสียงประกอบละคร ปจจุบันไดทําเพลงของตัวเองและทําเสียงใน

การผลิตวิดีทัศนนําเสนอผลงาน   แมน้ํา ชากะสิก ไดทักษะในการถายภาพนิ่ง  เปนตน 

  3) ไดเพื่อนมากขึ้น รูจักคนนอกคณะมากขึ้น รักเพื่อนมากขึ้น และรูธาตุแทของ

เพื่อนบางคน 

  4) ไดทัศนคติบางอยาง เชน  

 

“รูจักการปลอยวาง รูจักคําวา “ชางมัน”” (สาทินี ศิริวงศทอง, 2547) 
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“ความคิดที่วา  “อยาคิดแทนคนอื่น”  และ   “ไมควรกังวลกับคนอ่ืนแตทํา 

หนาที่ของตนใหดีที่สุด”” (ภานุชา งามพงศวาณิช, 2547) 

 

“ถามีปญหาควรคุยกันซึ่งๆ หนา” (นุชนา กิตติตระกุล, 2547) 

 

  5) ความอิ่มเอิบใจ คุณคาทางดานจิตใจ เมื่อมีปญหา นักศึกษาก็ทะเลาะ      

เบาะแวงกัน แตเมื่อละครจบกลับกอดกันรองไห ยิ่งผานไปนานยิ่งจําสิ่งที่ไมดีไดนอยลง และ       

ในที่สุดก็จําไดแตเร่ืองที่ดีเทานั้น เกิดความภาคภูมิใจที่ผานปญหายิ่งใหญมาได และไมมีอะไรไมดี

ใหพูดถึงกันอีก เมื่อนักศึกษาเห็นสูจิบัตรหรือโปสเตอรละครแลว จะรูสึกดี อยากใหมีเวทีแลวแสดง

อีกรอบแตก็เปนไปไมได เพลงประกอบละครก็ยังนํามาฟงอยูเสมอ เมื่อฟงแลวนึกถึงภาพในตอน

นั้น  ทั้งหมดนี้คือความผูกพันที่มีคุณคาตอจิตใจ 

  6) ไดบทเรียนสวนบุคคล เชน  

 

“ตอนที่ทําละคร  จะชี้นิ้วส่ังเพื่อน  ทะเลาะกับทุกคน  และเถรตรงกับหนาที่ 

เกินไป แตจบละครก็คิดไดวาไมถูก จึงพยายามไมทําแบบนั้นกับใครอีก”  (ธรรมนูญ  

สกุลบุญถนอม, 2547) 

 

2. ส่ิงที่เสียไป คือ เพื่อน กลาวคือ เพื่อนกลุมที่ไมไดทําละครก็ไมไดคุยกันเลย หางกันไป

มากข้ึนอีก ละครเวทีไมไดชวยใหนักศึกษาในคณะสนิทกันมากขึ้น เพราะเปนงานที่จริงจังชิ้นใหญ

ออกสูสายตาสาธารณชน ทําใหทะเลาะกัน เพราะความคิดเห็นตางกัน และตางตองการใหงาน

ออกมาเปนมืออาชีพ 

 3. มวลอนนต พูนศรีพัฒนา เปนผูตอบวา ไมแนใจวาไดอะไรจากการรวมกิจกรรมละคร

ประจําป จึงตอบไมได บอกไมถูก 

 

สรุปผลจากการสัมภาษณและสนทนากลุม 
 

 การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยเลือกประชากรโดยแบงเปน 2 ชวงป อยางชัดเจน คือ สัมภาษณ  

เจาะลึกประชากรที่ทําละครเวทีประจําปเร่ืองละ 1 คน จากป 2530 - 2546 และสนทนากลุม

ประชากรที่ทําละครเวทีประจําป ในชวง 3 ปหลัง คือ พ.ศ. 2544 - 2546 เพื่อดูผลวา เมื่อเวลา  
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ผานไป ทัศนะของประชากรเหลานั้น จะเปลี่ยนแปลงหรือไม อยางไร และเพื่อศึกษาวา ทัศนะของ

ประชากรในชวงสามปจนถึงปจจุบัน เปนอยางไร 

จากผลการวิจัยทั้งหมดขางตน พอจะสรุปทัศนะของนิสิตนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และนักศึกษาวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ที่มีตอ

กระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป ตั้งแตป 2530 - 2546 ไดดังนี้ 

 
1. นิสิตนักศึกษารุนหลังมองวาละครเปนประเพณี 
 

 เมื่อมีการสรางสรรคละครเวที (ในยุคหลัง) ยาวนานถึง 16 ป โดยขาดการสื่อสารถึง     

วัตถุประสงคและสาเหตุในการทําละครที่แทจริงจากรุนพี่สูรุนนอง นิสิตนักศึกษารุนนองจึงคิดวา 

ละครเวทีประจําป เปนประเพณีปฏิบัติที่ตองทํากันทุกป และจะมาสิ้นสุดในปการศึกษาของตน   

ไมได ถึงแมวาละครเวทีจะไมใชกิจกรรมเดียวที่ใชทักษะทางการสื่อสารทุกดานที่เรียนมา ไมใช   

กิจกรรมเดียวที่รวมเพื่อนในคณะมาทําไดมากที่สุด และไมใชกิจกรรมที่นิสิตนักศึกษาไดประโยชน

มากที่สุดก็ตาม แตยังไมมีนิสิตนักศึกษาจากทั้งสองสถาบันที่กลาเปลี่ยนกิจกรรมนี้ ใหเปนกิจกรรม

อ่ืน หรือ หยุดกิจกรรมนี้ลง ตั้งแตป 2530 เปนตนมา  

 จากการศึกษา พบวา นิสิตนักศึกษาในชวงป 2530 - 2537 ไมคิดวาละครเวทีเปนประเพณี

แตอยางใด แตนิสิตนักศึกษาในชวงป 2538 เปนตนมา กลับคิดวา ละครเปนประเพณีที่ตองทํา  

ทุกป ทั้งๆ ที่บางปไมอยากทํา ก็ตองทํา ดังนั้น เมื่อไมมีความสนใจในละครจริงจัง ประกอบกับ

ความรูความสามารถไมเพียงพอ ละครนิเทศศาสตรจึงเปนละครที่เดินตามความสําเร็จของรุนพี่ ที่

เปนละครบันเทิงขายสไตล เนนความสนุกสนานเปนหลัก และละครวารสารศาสตรฯ ก็พยายามจะ

หาประเด็นเพื่อมอบแกสังคม ทั้งๆ ที่นักศึกษาบางรุนก็ไมไดสนใจในประเด็นนี้อยางจริงจัง เปน

เพียงการทําตามความเชื่อที่สืบทอดกันมาวา ละครวารสารศาสตรฯ ตองใหประโยชนแกสังคม 

 
2. ละครในชวงปหลังไดรับผลกระทบจากมหาวิทยาลัย 
 

 ตั้งแตป 2540 เปนตนมา นิสิตนักศึกษาตางมีความเห็นวา มหาวิทยาลัย เปนปญหา

สําคัญประการหนึ่งของการทําละครเวทีประจําป จากการที่ไมไดรับการสนับสนุนอยางเต็มที่จาก

อาจารย และไมไดรับการสนับสนุนสถานที่ซอมละครและสถานที่แสดงละครจากมหาวิทยาลัย ซึ่ง

นิสิตนักศึกษาในชวงปแรกๆ จะไมพบปญหาเหลานี้มากนัก 

 ละครวารสารศาสตรฯ ยังประสบปญหาดานภูมิศาสตร ที่ทําใหนักศึกษาในคณะถูกแบง

ออกเปน 2 กลุม และสงผลกระทบสูปริมาณนักศึกษาในการรวมกิจกรรมละครอีกดวย  
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3. ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
 
 ละครนิเทศศาสตรเร่ิมจากความสนุกสนานและความเปนโชวอลังการซึ่งนิสิตรุนนอง

ปฏิบัติตามกันมาเปนแบบแผน บางปที่ละครพยายามจะเสนอสาระที่เครียด ละครปนั้นจะไม

ประสบความสําเร็จทางรายไดและคําชมนัก ทําใหละครนิเทศศาสตรหันมาสื่อที่ความบันเทิง    

เปนหลัก ซึ่งถือไดวา นิสิตเริ่มจับทางละครได และมีวิธีในการสรางสื่อสารการแสดงที่แตกตางไป

จากรุนพี่ แตคงสไตลแบบนิเทศศาสตรไวได นิสิตที่ทําละครตั้งแตป 2544 เปนตนมา จึงคิดสไตล

ละครกอน ตามดวยโครงเรื่อง แลวหาแนวคิดหลักที่จะสื่อสารจากโครงเรื่องนั้น และสอดแทรกมุข

ตลกที่เสริมแนวคิดใหเดนชัดขึ้นทีหลัง  ซึ่งเมื่อเปนเชนนี้ ละครนิเทศศาสตรจึงเปนละครขายสไตล 

เนนฉากเตน  ใชคนแสดงมาก  โชวความอลังการของฉาก  และดูสนุก 

 สวนละครวารสารศาสตรฯ นั้น นักศึกษาที่ทําละครตั้งแตป 2544 เร่ิมเบื่อกับความเชื่อที่วา 

ละครวารสารศาสตรฯ ตองเครียด จึงอยากเปลี่ยนสไตลบาง ซึ่งทําใหเกิดการวิพากษวิจารณจาก

เพื่อนและรุนพี่อยูบางวา เปนการไมทําตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา อยางไรก็ตาม นักศึกษาให

ทัศนะวา ละครที่ใหสาระ ไมจําเปนตองเครียดก็ได คนดูจะไดสาระกลับไปแนนอนถึงแมจะเคลือบ

ดวยความบันเทิงก็ตาม จึงมีละครที่ตลกเบาสมอง คือ เร่ือง คืนนี้พี่ขอ พ.ศ. 2544 และ ทบ.4 พ.ศ. 

2545 แตในป 2546 เกิดปญหาหลายครั้งในการประชุมเร่ืองละครเวทีประจําป และเกือบไมมีละคร

เวทีเกิดข้ึนในปนั้น แตในที่สุด ก็มีนักศึกษากลุมหนึ่งซึ่งมีจํานวนไมมากนัก รวมตัวกันทําละครให

เกิดขึ้น และเปลี่ยนรูปแบบละครใหตางไปจากเดิมที่เคยมีมาอยางสิ้นเชิง คือ มีละครขนาดเล็ก     

3 เร่ือง ในคร้ังเดียว โดยไมเนนความตลกเบาสมอง แตกลับเนนที่แนวคิดหลักเหมือนที่ละคร      

วารสารศาสตรฯ เคยมีมา ซึ่งผลลัพธ กลับออกมาไมนาพอใจนัก เพราะนักศึกษาวารสารศาสตรฯ 

ประชาสัมพันธละครสูสังคมนอยมาก  สถานที่จัดแสดง คือ หอประชุมอนุสรณสถาน 14 ตุลา ก็  

คับแคบ  ละครจึงไมประสบความสําเร็จทางรายไดเลย  

 
4. คุณคาของละครเวทีประจําป 
 

 นิสิตนิเทศศาสตรที่รวมทํากิจกรรมละครเวทีประจําป ไดประโยชนจากละครกันมาก ทั้ง

ทางดานประสบการณการทํางานกับผูอ่ืนแบบโลกจําลอง ทักษะทางวิชาชีพ และคุณคาที่สงผลตอ

จิตใจ แตสําหรับนักศึกษาวารสารศาสตรฯ นั้น นอกจากจะมีผูไดประโยชนดังกลาวขางตนแลว ยัง

มีนักศึกษาตั้งแตป 2544 ที่เสียเพื่อนไปจากการทํางาน เนื่องจากทะเลาะกัน ดวยรูปแบบการ

ทํางานของละครวารสารศาสตรฯ ที่เปดโอกาสใหถกเถียงกัน มีการรอมชอมนอย เพราะทุกคน

อยากใหงานของตนออกมาดี และยังมีนักศึกษาที่ไมพูดถึงสิ่งที่ไดจากละครเลย เพราะนึกไมออก 
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แสดงวา ละครเวที อาจเปนกิจกรรมที่นิสิตนักศึกษาในยุคปจจุบัน ไมคุนชินกับการทําอีกตอไปแลว 

เพราะไมรูวา ทําแลวจะนําประโยชนเหลานั้นไปใชในชีวิตประจําวันอยางไร  ก็เปนได 

 

 

วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 2 

เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในชวงป 

พ.ศ. 2530 – 2546 

 

ปญหานําวิจัยขอที่ 2 

ละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ      

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 มีแนวคิด รูปแบบ และ

พัฒนาการเปนอยางไร  

 

ผลการวิจัยจากการศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา 
  

การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดขอมูลจากการชมการแสดงละครจริง บทละคร วิดีทัศน สูจิบัตร

ละคร เอกสารประชาสัมพันธตางๆ และการสัมภาษณผูรวมกิจกรรมละครในปนั้นๆ โดยขอมูลจาก

ละครทุกเรื่อง มิไดมาจากแหลงขอมูลขางตนรวมกัน แตผูวิจัยไดขอมูลของละครเรื่องตางๆ เทาที่

จะสามารถหาแหลงขอมูลเหลานั้นได ดังตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 5  แหลงขอมูลของละครประจําป คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะ             

                  วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

พ.ศ. เรื่อง (นิเทศศาสตร/วารสารศาสตร) แหลงขอมูล 

2530 เจ็ดซามูไร 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2532 อัศวินโตะกลม 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

วิดีทัศน บทละคร และสัมภาษณ 

- 

2533 Once upon a Time in the West 

มาดาม ความบา กับปารีส 

วิดีทัศน สัมภาษณ และ สูจิบัตร 

บทละคร สัมภาษณ และ สูจิบัตร 

2534 ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร วิดีทัศน 
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พ.ศ. เรื่อง (นิเทศศาสตร/วารสารศาสตร) แหลงขอมูล 

ไมมีละครวารสารศาสตร - 

2535 สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส 

บทละคร และเอกสารสรุปละคร 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2536 ขอรองเถอะ 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2537 วีรบุรุษสําราญ 

เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

วิดีทัศน และ ขาวหนังสือพิมพ 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2538 ยอดชายนายบังเอิญ 

งานเลี้ยง 

สัมภาษณ 

บทละครและสัมภาษณ 

2539 มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

เธอ เขา เรา ผม 

วิดีทัศน 

วิดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2540 แก็งสเตอรและเธอคนเดียว 

ตุดตู 

วิดีทัศน และสัมภาษณ 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน บทละคร  

และสูจิบัตร 

2541 วิเศษนิยม 

ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2542 รานสะดวกหลอน 

ถา…พระจันทร 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน  และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน  บทละคร  

และสูจิบัตร 

2543 กาลคืนหนึ่ง 

A Family 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2544 อีสปเวตาลนิทานฮัดชา 

คืนนี้พี่ขอ 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2545 นิทราวาณิชย 

 

ทบ.4 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน บทละคร  

และสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร 

สามเรื่องควบ 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 
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จากแหลงขอมูลดังกลาว ทําใหไดขอมูลจากละครเรื่องตางๆ มากและนอยแตกตางกันไป 

ผูวิจัยไดเรียบเรียงตามการวิเคราะหเนื้อหาโดยลําดับตามปพุทธศักราชดังนี้ 

 
พ.ศ. 2530 
 
เจ็ดซามูไร 
 

แนวคิดหลัก  สามัคคีคือพลัง 

บทละคร  ดัดแปลงจากภาพยนตรเร่ือง “7 Samurais” ของ อากิระ คุโรซาวา 

เร่ืองยอ            เมืองหนึง่ในประเทศญี่ปุน ชาวนาถกูโจรปลน จงึตองหาซามูไรพเนจรมา                  

                          ปกปอง  

ประเภท                 เมโลดรามา 

ความยาว                     3 ชั่วโมง 30 นาที มีพักครึ่งเวลา 

จํานวนนักแสดง              ประมาณ 30 คน 

ลักษณะทั่วไป                 1. ไมมีฉากรองเพลง 

                                     2. ฉากและเสื้อผาอลังการ ตัดเย็บกิโมโนกันใหม 

                                     3. ตัวราย เปนตัวละครที่สนุกที่สุด สีสันแพรวพราว 

                                   4. ตัวละครหญิงมีนอย เพราะผูชายเปนคนเขียนบท 

                                    5. เจ็ดซามูไร เปนแบบอยางใหละคร เรื่อง อัศวินโตะกลม ในเรื่องการมี 

แผนกอุปกรณประกอบฉาก (Props) เปนครั้งแรก 

 

 
        ภาพที่ 1    ภาพจากเรื่อง เจ็ดซามูไร 
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พ.ศ. 2531 
 
อัศวินโตะกลม 
 
แนวคิดหลัก                   ความดีชนะความชั่ว 

บทละคร                       ดัดแปลงจากเรื่อง King Arthur ตํานานทางประวัติศาสตรอังกฤษ 

เร่ืองยอ กษัตริยอูเธอรถูกแมมดมอรกันดาฆาตายและชิงเอาลูกชายคือเมอรซิเดส 

มาเลี้ยงไว หวังชิงบังลังกเมื่อเมอรซิเดสโตขึ้น แตเมอรลินอัศวินคนสนิท

ของอูเธอรก็ไดแอบชุบเลี้ยงอารเธอร บุตรชายอัศวินอีกคนจนเติบใหญ 

และมีเดชานุภาพ คือดึงดาบเอกซคาลิเบอรที่อูเธอรปกไวในในหินให

ออกมาไดสําเร็จ เมื่ออาเธอรและเมอรซิเดสมาพบกันจึงเกิดการตอสูเพื่อ   

แยงชิงบังลังก และเบื้องหลังความโกลาหลนี้ ยังมีโตะครึ่งวงกลม 2 ตัวที่

หากตอกันเปนวงกลมเมื่อใด อํานาจจะตกเปนของกษัตริยทันที  โตะ                               

ซีกหนึ่งอยูที่แมมด สวนอีกซีกอยูที่เมอรลิน อดีตคน รักของแมมดนั่นเอง

สุดทายอาเธอรฆาเมอรซิเดสตาย และครองเมืองอยางสงบสุข  

ประเภท   เมโลดรามา 

ความยาว  ประมาณ 3 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ 30 คน 

ตัวละคร   1.   อูเธอร 

   2.   เมอรลิน 

   3.   ราเชล 

   4.   ทหาร 

   5.   เคมบริดจ 

   6.   ออกซฟอรด 

   7.   เอแบค 

   8.   แมนม 

   9.   มอรกันดา 

   10. แดร็ก 

   11. เกรยสโตค 

   12. จอหน 

   13. มากาเร็ต 
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   14. มาการีน 

   15. ลูลู 

   16. จิ๊บ 

   17. หนอย 

   18. ชายหนุม 

   19. ซี 

   20. เจนิเวีย 

   21. เมอรซิเดส 

   22. ลานเซลอต 

   23. เต็ด 

   24. ยอด 

   25. ผูรู 

   26. จิ้งหรีด 

 

ฉาก  

                                           
                                     ภาพที่  2    ฉากเรื่องอัศวินโตะกลม 

 
พ.ศ. 2533 
 
Once upon a Time In the West 
 

แนวคิดหลัก                  สามัคคีคือพลัง 

บทละคร                        เขียนขึ้นใหม 
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เร่ืองยอ                        ในอเมริกาตะวันตก มีเมืองเล็กๆ ชื่อ “ฮัสตันวิลล” มีผูนําเปนนายอําเภอ     

                         ไรประสิทธิภาพ เมื่อแกงโจร “แบล็ค บัฟฟาโลว” บุกเขามามีอิทธิพล  

            ชาวเมืองจึงหวาดกลัวแตก็ทําอะไรไมได   ตอมา คาวบอยหนุม นาม       

                         “ดอน  แมกเคนซี่”  ผานมา จึงขับไลโจรแบล็ค   บัฟฟาโลว   ออกไป                       

                        ชาวเมืองก็พรอมใจแตงตั้งดอนใหเปนนายอําเภอคนใหม       ขณะที่       

                    ชาวเมืองกําลังเปนสุข    แบล็ค บัฟฟาโลวก็กลับมาเผยความลับของ                   

                       ดอนวา เขาเปนฆาตกรหลบหนีคดีมา ทําใหชาวเมืองผิดหวังและขับไล

                       ดอนออกไป กลุมโจรเลยกลับมามีอิทธิพลอีกครั้ง แต “ไฮดา” หญิงชาว

                       อินเดียนแดงไดรวมมือกับดอน ผนึกกําลังปราบโจรกลุมนี้และขอความ

                        ชวยเหลือจากชาวเมืองทุกคน  เพื่อฮัสตันวิลลจะไดสงบสุขอีกครั้ง 

ประเภท                      เมโลดรามา 

ความยาว                     ประมาณ 2 ชั่วโมง 30 นาที 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ  50 คน 

ตัวละคร                       1.   ดอน แมกเคนซี่ 

                                     2.   ไฮดา 

                                    3.   บิ๊ก บารน 

                                   4.   ฟลลา เดล 

                                    5.   จิม 

                                     6.   อาปราชี่ 

                                  7.   วิเลี่ยม แฮงค 

                                    8.   รีเบคกา 

                                    9.   รอนสัน 

   10. จอรจ 

   11. โดโรที 

   12. แครอท 

   13. ครุยซ 

   14. จอหน 

   15. ลูซี่ 

   16. อูมาติลา 

   17. กวากิอูลท 

   18. เบลลา 
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   19. กูลลา 

   20. โปตาวาโตมี 

   21. กินเนบาโก 

   22. ลิลล่ี 

   23. แจคสัน บราวน 

   24. แคโรไลน (ใชตัวแสดง 9 คน) 

   25. เหลานางระบํา (16 คน) 

 

ฉาก 

 
 

                           ภาพที่  3  ฉากเรื่อง Once upon a Time in the West 

 

ลักษณะทั่วไป              1. มีฉากรองเพลงและเต็นรําหมูมโหฬาร (อินเดียนแดง) 

                                     2. แนวคิดหลักและเรื่องยอเหมือนกับ เจ็ดซามูไร มาก 

3. Once upon a Time in the West เปนละครเรื่องสุดทายของนิเทศ 

ศาสตรที่แสดงที่หอประชุมเอยูเอ 

 
มาดาม ความบา กับปารีส 
 

แนวคิดหลัก               การเผชิญหนาระหวางความดีและความชั่ว 

บทละคร                       ดัดแปลงจาก The Mad Woman at Chaillot ของ Jean Giraudoux 

เร่ืองยอ                        รานกาแฟแหงหนึ่งในเมือง ไชโยต เปนของหญิงทึนทึกที่ใครๆ พากัน                                

เรียกวา หญิงบา         เปนตนกําเนิดและจุดจบของเรื่องราวทั้งหมด       

ระหวางกลุมคนมีอํานาจ  รํ่ารวย  แตละโมบ     อยางนายทุนและนัก                               
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สํารวจแร และชนชั้นลางอยางคนขายดอกไม บอย คนเก็บขยะ  โดยมี 

ชนชั้นกลางอยาง หญิงบา เปนตัวแปรในการเผชิญหนาระหวางความดี

และความชั่ว สุดทาย หญิงบาหลอกใหนายทุนและนักสํารวจแรลงไปใน

อุโมงคใตรานกาแฟของเธอไดสําเร็จ เมื่อเธอปดประตู โลกกลับพลัน     

สวยงามและสดใสอยางไมเคยเปนมากอน เพราะวาความชั่วไดถูก

ทําลายไปหมดสิ้นแลว 

ประเภท                        แอบเสิรด 

ความยาว                      2 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง            ประมาณ 30 คน 

ตัวละคร                        1.   นักรอง 

                                    2.   หญิงยั่วยวน 

                                    3.   นักสํารวจ 

                                   4.   หญิงชาวบาน 2 คน 

                                   5.   บอย 

                                    6.   ชายขี้เมา 

                                 7.   ตํารวจ 

                                  8.   ประธานบริษัท 

                                  9.   บารอน 

10. คนเก็บขยะ 

11. หญิงขายดอกไม 

   12. โบรกเกอร 

   13. เออรมา 

                               14. ออเรเรีย 

15. เคานทเตส 

   16. พอล 

17. ลูกสาวหมอ 

   18. ปแอร 

19. สารวัตร  

20. คนลางทอ 

21. กาเบรียล 

22. คอนสแตนท 
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   23. โจเซฟน 

   24. ชารล 

   25. หัวหนานักสํารวจ 

   26. นักสํารวจ 2คน 

                                  27. ส่ือมวลชน 2 คน 

ลักษณะทั่วไป  1. มาดาม ความบากับปารีส เปนละครแอบเสิรด มีเนื้อหาหนักมาก    ไม 

บันเทิง วัตถุประสงคเพื่องานแบบมืออาชีพ ไมใชเพื่อเปนแคกิจกรรม   

นักศึกษา 

2. มาดาม ความบา กับปารีส เปนแบบอยางใหกับละครเรื่อง ดอกไม

สําหรับมิสซิสแฮริส ในดานการทํางานฝายตางๆ 

3. สาเหตุที่ตองไปแสดงที่หอประชุมเอยูเอ เพราะคิดวาการออกไป  

แสดงนอกมหาวิทยาลัยทําใหดูเปนมืออาชีพ และหอประชุมใหญ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรก็ไมพรอม 

4. พ.ศ. 2535 หลังจากมาดาม ความบา กับปารีส แสดงได 2 ป มีละคร

เพลงเรื่อง หญิงวิปลาส ณ ไชโยต ซึ่งแปลจากเรื่องเดียวกัน กํากับการ

แสดงโดย ชนประคัลภ จันทรเรือง แสดงที่โรงละครเอยูเอ 

 
พ.ศ. 2534 
 
ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 
 

แนวคิดหลัก                 ส่ิงที่ไมชอบที่สุด อาจกลายเปนสิ่งที่มีประโยชนที่สุด 

บทละคร                       เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   ขจร เปนนักเรยีนที่ไมชอบเรียนวชิาประวัติศาสตร เพราะไมเขาใจวาเรยีน

                        ไปทําไม   เทวดาจึงพาขจรยอนอดีตกลับไปใน  พ.ศ. 2362     ที่บานกล่ํา 

               เมืองแกลง ระยอง เพื่อพบกบั “พู” ชายหนุมที่แตงกลอนไมเปน  ขจรสอน

                       พูใหแตงกลอนแปดแขงไดสําเร็จ     และพบวา     พูเปนคนละคนกบัทาน     

สุนทรภู จากนัน้ เทวดาก็พาขจรไปพบกับขุนนางชาวญีปุ่นชื่อยามาดาใน

สมยัเมืองนครศรีธรรมราช      เมื่อขจรกลบัมาในยุคปจจุบัน    จึงมีความ

เขาใจประวัตศิาสตรอยางถองแท    และไดเปนครูสอนวชิาประวัติศาสตร

ตอมา 
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ประเภท   แฟนตาซี 

ความยาว  2 ชั่วโมง 55 นาที   ชวงแรก 2 ชั่วโมง 10 นาที พักครึ่ง ชวงหลัง 45 นาที 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ 50 คน 

ตัวละคร   1.   นายขนมตม 

   2.   พมา 

   3.   ขจร 

   4.   ครูครับ 

   5.   ประจบ 

   6.   นักเรียนหญิง 4 คน 

   7.   สมจริง 

   8.   ประกอบ 

   9.   ประนอม 

   10. ทองเบิ้ม 

   11. เทวดา 

   12. กํานัน 

   13. ปลิง 

   14. จัน 

   15. พอคาผับ 

   16. ไกกุกกุก 

   17. แมคาจัน 

   18. เมา 

   19. อาผับ 

   20. ไอกอบ 

   21. ทิดจบ 

   22. เสือจริง 

   23. ทิดนอม 

   24. บัวตูม 

   25. บัวบาน 

   26. พู 

   27. ข้ีเมา 

   28. รามซิงค 
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   29. ยามาดา 

   30. สเปน 

   31. เซอรโรเบิรต 

   32. ติ๊กกอบ 

   33. แกงค 

   34. กระจองงอง 

   35. ยูมิโกะ 

   36. โอตะ 

   37. ทาทราย 

   38. โตชิโร 

   39. ติสต 

   40. ขุนหลวงอุลิศ 

   41. ผูตรวจราชการ 

   42. ประแจง 

   43. ขจี 

ฉาก 

                    
                                   ภาพที่ 4  ฉากเรื่องขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 

 
พ.ศ. 2535 
 
สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 
 

แนวคิดหลัก หากกาวขามขอจํากัดของตัวเองไปได ก็จะสามารถผลักดันใหทําอะไรได

อีกมากมาย 
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บทละคร  ดัดแปลงจากเคาความเดิมของบทละคร   Cyrano  de  Begerac     ของ    

เอ็ดมอนต โรสตองด และภาพยนตรเร่ือง Roxanne เขียนบทโดย สตีฟ 

มารติน 

เร่ืองยอ ณ เมืองฟองตาส ซึ่งมีชื่อเสียงในเรื่องความอุดมสมบูรณขององุนและไวน 

มีหญิงงามสูงศักดิ์ชื่อร็อกแซน สนิทสนมกับหัวหนาหนวยทหารประจํา

เมืองชื่อซีราโนมาตั้งแตเด็ก ซีราโนหลงรักร็อกแซนแตไมกลาบอกเธอ 

เพราะเขามีหนาตาอัปลักษณ จมูกใหญผิดปกติ เมื่อร็อกแซนไดพบ   

คริสเตียน นายทหารรูปหลอที่มาประจําหนวยทหารของซีราโน เธอก็ 

หลงรักเขาทันที ทั้งยังใหซีราโนไปบอกกับคริสเตียนดวย เมื่อคริสเตียนรู

วาร็อกแซนหลงรักตนก็ดีใจ และขอรองใหซีราโนชวยเหลือในการติดตอ

คบหากับร็อกแซน ซีราโนตองขมความเสียใจไว และใชความสามารถ

ทางกวีของตน เขียนจดหมายสงถึงร็อกแซนโดยลงชื่อเปนคริสเตียน 

ระหวางที่บานเมืองมีศึกสงคราม ซีราโนตองไปรบแตก็สงจดหมายถึง     

ร็อกแซนไมไดขาด ในขณะที่คริสเตียนไดพบกับหญิงสาวชื่อดารัล ซึ่งมี

นิสัยคลายกัน เขาจึงตกหลุมรักเธอและลืมร็อกแซนไปเสียสนิท ในที่สุด 

คริสเตียนก็บอกความจริงกับร็อกแซนวาซีราโนเปนคนเขียนจดหมายถึง

เธอ ร็อกแซนสับสนและโกรธซีราโนที่หลอกเธอมาตลอด แตเมื่อซีราโน

กลับมาพรอมชัยชนะ ความรักของซีราโนกับร็อกแซนก็ไดพบคําตอบ 

ความจริง และความสุข 

ประเภท  เมโลดรามา 

ความยาว            ประมาณ  3 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ  30  คน 

ตัวละคร  1.   ชาวเมือง 1 

  2.   รอไวน 

  3.   คริสเตียน 

  4.   พลาตินี่ 

  5.   ร็อกแซน 

  6.   เตอกิช 

  7.   ซีราโน 

  8.   ปาแปง 

  9.   เพื่อนพลาตินี่ 
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  10. เดอนีโร 

  11. แบรนโด 

  12. ดันตา 

  13. ปาชิโน 

  14. ทหาร 1 

  15. ทหาร 2 

  16. ดารัล 

  17. ทหาร 3 

  18. ทหาร 4 

  19. ทหาร 5 

  20. ทหาร 6 

  21. หญิง 1 

ลักษณะเมโลดรามา 1. แสดงใหเห็นผลของการทําดี           คือซีราโนไดสมหวังในความรักกับ 

ร็อกแซน  และผลของการทําชั่ว คือเตอกิชถูกจับเปนเชลยสงคราม 

2. ตัวละครไมมีพัฒนาการ 

 - พระเอก  ฉลาด เสียสละ (แตในเรื่องนี้พระเอกหนาตาไมหลอ) 

- นางเอก  สวย ดีงาม ซื่อสัตย 

3. มีฉากสะเทือนใจคนดู คือฉากที่ร็อกแซนบอกซีราโนตรงๆ วาหลงรัก 

คริสเตียน และฉากร็อกแซนตบซีราโน 

4. ผอนคลายดวยฉากตลกตางๆ 

5. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง คือคริสเตียนพบรักกับดารัล ทําให       

ซีราโนและร็อกแซนสมหวัง 

ลักษณะตัวละคร  1. ตัวเอกที่เดน คือ ซีราโน ร็อกแซน คริสเตียน 

2. ผูหญิงมากจริต คือ คริสตินา 

3. ตัวแสดงที่มีลักษณะนิสัยเฉพาะ คือ ปาแปง พูด “ทําไม ทําไม ทําไม” 

ตลอดเวลา 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ตัวละครรายไมมีบทบาทในเรื่องมากนัก 

2. มีผูหญิงมากจริตพูดถึงแตเร่ืองความสวยความงามของตัวเอง ชื่อ    

คริสตินา เรียกแทนตัวเองวา ติ๊นา เหมือนศิลปนเพลง คริสตินา อากีลาร 

ในยุคนั้น 
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3. ชื่อของทหารตั้งตามนามสกุลนักแสดงฮอลลีวูด ไดแก เดอนีโร           

(โรเบิรต เดอนีโร)  แบรนโด (มารลอน แบรนโด) ปาชิโน (อัล ปาชิโน) ซึ่ง

เปนนักแสดงที่มักจะไดรับบทเจาพอหรือมาเฟย 

4. คําวา “โบะ” ซึ่งหมายถึง “แตงหนาจัดๆ” เร่ิมมีผูใชกันแพรหลาย 

 

 
ภาพที่ 5 จากเรื่องสุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

 
ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส 
 

แนวคิดหลัก   ความรักและมิตรภาพเปรียบเหมือนดอกไมชอใหญที่เบงบานในหัวใจคน 

ทั้งโลก 

บทละคร                   แปลจากเรื่อง Flowers for Mrs.Harris ของ Paul Gallico 

เร่ืองยอ                     มิสซิสแฮรีส หญิงรับจางทําความสะอาดบานชาวอังกฤษผูรักดอกไมเปน

ชีวิตจิตใจ  ตัดสินใจบินสูฝร่ังเศสพรอมกับเงิน 1,400 ปอนดที่เธอใชเวลา 

เก็บนานกวา 3 ป เพื่อซ้ือชุดอันหรูหราคริสเตียน ดิออร ที่ปารีส แฮรีสตอง

เผชิญการเหยียดหยามจากผูคนฝรั่งเศส แตในที่สุด เธอไดทลายกําแพง

ระหวางชนชั้น และไดเปดประตูหัวใจใหคนเห็นคุณคาในตัวเธอ ส่ิงที่เธอ

นํากลับมายังเกาะอังกฤษจึงเปนมากกวาชุดที่เธอใฝฝน แตมิสซิสแฮรีส    

ยังไดรับดอกไมซึ่งแทนใจจากเพื่อนชาวฝรั่งเศสดวย 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง         19 คน 

ตัวละคร                        1.   เอดา แฮรีส 

2.   ไวโอเล็ต บัทเทอรฟลด 

   3.   อันนา วอเตอรเรน 
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   4.   โคลดีน โกลแบรต 

   5.   นาตาชา 

6.   อองเดร โฟเวล 

   7.   มาควิส เดอ ซาสชาญ 

   8.   เพ็นโรส 

   9.   ชูลส โกลแบรต 

10. ลูซีล 

   11. ลูแซล 

   12. ลูเซีย 

13. เด็กสงดอกไม 

   14. ภรรยาพอคาหุน 

   15. นางแบบ 5 คน 

ลักษณะทั่วไป  1.  ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส   จําลองเหตุการณในชวงป  1958      ของ 

อังกฤษและฝรั่งเศส  เสื้อผาและฉากจึงเปนไปตามยุโรปยุคนั้น 

2. นักแสดง แสดงแบบสัจนิยม มีฉากรองเพลงสดภาษาฝรั่งเศสและเลน

ดนตรีสด มีเดินแฟชั่นโชวในละครดวย 

3. เมื่อละครเรื่องนี้จบลง หนังสือเร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส ซึ่งแปล

โดย บัญชา สุวรรณานนท ตองพิมพคร้ังที่ 5 และ 6 และขายหมดอยาง

รวดเร็ว เนื่องจากผูชมละครซาบซึ้งมาก สาเหตุนาจะมาจากดอกไม

สําหรับมิสซิสแฮรีส เปนละครเวทีเร่ืองแรกหลังจากเหตุการณ พฤษภา

ทมิฬ และเปนละครที่มีพลัง ใหกําลังใจ 

4. การทํางานในฝายตางๆ ของละคร ไดรับอิทธิพลจากเรื่อง มาดาม 

ความบา กับปารีส อีกทั้งรุนพี่ก็กลับมาชวยในหลายๆ ดาน 

 
พ.ศ. 2536 
 
ขอรองเถอะ 
 

แนวคิดหลัก            หากมีความมั่นใจในความฝน ก็จะทําความฝนของตัวเองใหสําเร็จได 

บทละคร                       เขียนขึ้นใหม 
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เร่ืองยอ                         จอนนี่ เปนชายคนหนึ่งที่ใฝฝนอยากเปนนักรอง จึงหอบกีตารหนึ่งตัว  

เขาไปสมัครเปนนักรองที่ MOONLIGHT CLUB แตเนื่องจากเขา       

รองเพลงไมเกง จึงถูกไลออกมา จอนนี่พบวณิพกคนหนึ่งและกลายเปน

เพื่อนกัน วณิพกคนนี้แทจริงเคยเปนนักรองดังที่ MOONLIGHT CLUB 

มากอน แตถูกกลั่นแกลง เขาจึงถายทอดวิชาการรองเพลงใหจอนนี่ และ

พาจอนนี่กลับไปประกวดรองเพลงที่คลับ เปนที่ประทับใจคนทั้งคลับและ

สามารถ ไลนักรองที่เคยกลั่นแกลงวณิพกใหออกไปจากที่นั่นได  

ประเภท                        เมโลดรามา 

จํานวนนักแสดง            ประมาณ 40 คน 

ลักษณะทั่วไป               1.  เร่ืองราวเกิดขึ้นในประเทศตะวันตก   อางอิงนักรองที่มีตัวตนจริงๆ เชน  

Elvis Presley และ BB King                       

2.  เปนละครผสมคอนเสิรต มีดนตรีเลนสดบนเวที แตเพลงไมไดเปนตัว

ดําเนินเรื่องหลัก จึงไมใชละครเพลง                    
 
พ.ศ. 2537 
 
วีรบุรุษสําราญ 
 

แนวคิดหลัก  มิตรภาพคือส่ิงสําคัญที่สุดที่จะทําใหเอาชนะศัตรูได 

บทละคร  ดัดแปลงจากบทประพันธเร่ือง วีรบุรุษสําราญ ของโกวเลง 

เร่ืองยอ   ล้ิมไทเพง   ชายหนุมผูเพียบพรอมไปดวยฐานะ   แตตัดสินใจทิ้งบานและ 

พอแมออกมาทองยุทธจักร ไดพลั้งมือฆาสมุนของปศาจ “ยันตครา

วิญญาณ” ตายไป 2 ตน จึงถูกปศาจตามลางแคน ล้ิมไทเพงไดพบกับ

สามสหาย คือ กวยไตโลว อ้ีฉิก และเฮงตง อาศัยอยูใน “เคหาร่ํารวย” แต

ซอมซอทรุดโทรม มิตรภาพเกิดขึ้นที่นี่พรอมๆ ไปกับการตองตอสูกับเหลา

ปศาจราย ทั้งอสรพิษดายแดง นางพญาแดง และจาวตะขาบพันตา    

พันกร เฮงตงขี้เมาถูกเปดเผยวาเคยเปนปศาจมากอน แตนั่นไมไดทําให

มิตรภาพของสี่สหายลดลงไป เหลาปศาจแตกคอและฆากันเอง ส่ีสหาย

จึงเปนฝายชนะในที่สุด  

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  3 ชั่วโมง 
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จํานวนผูแสดง  18 คน 

ตัวละคร   1.   ล้ิมไทเพง 

   2.   กวยไตโลว 

   3.   เฮงตง 

   4.   อ้ีฉิก 

   5.   อสรพิษดายแดง 

   6.   นางพญาแดง 

   7.   ยันตคราวิญญาณ 

   8.   จาวตะขาบพันตาพันกร 

   9.   หญิงชาวบาน 

   10. โจร 1 

   11. โจร 2 

   12. โจร 3 

   13. มดขาว 

   14. มดแดง 

   15. มดเขียว 

   16. มดดํา 

   17. เหยื่อ 

   18. สมุน 

ฉาก 

                      
                                         ภาพที่  6 ฉากเรื่องวีรบุรุษสําราญ 

 

ฉากเรื่องวีรบุรุษสําราญ เปนการเลือกเอาบางสวนของภาพ

ความจริงมาเทานั้น ไดแก เตียงนอน โตะ เกาอี้ ซึ่งนาจะเปนเครื่องเรือนที่
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ใชในจีนสมัยกอนหรือจินตนาการความเปนจีนในวรรณกรรม รวมทั้ง   

ตนไผ ที่แสดงความเปนจีนดวย แตฉากหลัง ออกแบบใหหลุดจากความ

เปนจริงโดยใชผาขาวบางขนาดใหญ ประมาณ 4 ผืน แขวนหอยลงมา

จากเพดาน แลวเปลี่ยนสีผาดวยการเปลี่ยนสีไฟ 

 
เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 
 

แนวคิดหลัก            ชีวิตลิขิตไดดวยตัวของเราเอง 

บทละคร                  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                       หลังจากสูญเสียพอ “ขัตติย” เด็กชายอายุ 14 ป ก็ตกอยูในสภาพซึมเศรา                   

                       หดหู  ส่ิงซึ่งปลุกขัตติยใหกลับมาราเริงอีกครั้งคือ ที่คั่นหนังสือ 2 อัน ที่

                       พาขัตติยไปยังหนังสือ 2 เลม และพบมิตรภาพที่กอตัวขึ้นกับเพื่อนใหม 

                      “โรมิโอ” กับ “จูลง” แตเนื่องจากชีวิตของโรมิโอถูกเขียนขึ้นมาใหตองตาย 

                       ขัตติยรับไมได จึงฉีกหนังสือหนาที่โรมิโอตายทิ้งไป แตไมมีอะไรดีข้ึน                         

   โรมิโอกลายเปนคนที่ไมมีชีวิต ยิ่งไปกวานั้น ขัตติยยังบอกตัวละครใน                

   หนังสือทุกตัววา ชีวิตของพวกเขาถูกเขียนมาแลว ไมมีสิทธิ์เลือก ไมมี                   

                       สิทธิ์ปฏิเสธ จูลงจึงเปนคนที่ปลุกขัตติยใหตื่นจากความหดหูและฝนรายนี ้

                ใหมองออกไปยังอนาคต ใหขัตติยศรัทธาในตัวเอง และเชื่อวาชีวิต          

                        สามารถลิขิตไดดวยตัวเองเชนกัน 

ประเภท                     แฟนตาซี 

ความยาว                   2 ชั่วโมง มีพักครึ่งเวลา 

จํานวนนักแสดง           18 คน 

ตัวละคร                       1.   ขัตติย 

                                    2.   โรมิโอ 

                                    3.   จูลง 

                                   4.   จูเลียท 

                                   5.   แม 

                                  6.   บิฮูหยิน 

                                  7.   อวงยี้ 

                                   8.   นายกองโปว 

                                  9.   ฉิกปอ 
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                                 10. ลักอัน 

                                   11. ติบอลท 

                                  12. ดิโน 

                                  13. บรูโน 

                                  14. บาทหลวงลอเรนซ 

                                   15. คนขายหนังสือ 

                                  16. ครู 

                                   17. เบน 

                                   18. โอ 

ลักษณะทัว่ไป เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง     มีฉากรองเพลง       ซึง่เปนเพลงที่แตงขึ้นมา

สําหรับละครเรื่องนี้โดยเฉพาะ 

 
พ.ศ. 2538 
 
ยอดชายนายบังเอิญ 
 

แนวคิดหลัก              การตีความของคน          ทาํใหความเขาใจและการรับรูในเรื่องตางๆ     

                    เปลี่ยนไป    โดยมี ส่ือ เปนตัวกระตุนใหตีความผิด 

บทละคร                  ดัดแปลงจากวรรณกรรมรัสเซียเรื่อง Being There 

เร่ืองยอ                        คนสวนคนหนึง่    เปนคนเปนและทึม่       ทุกวนัเขาอยูกบัสวนและตนไม

วันหนึง่ เขาถกูรถของมหาเศรษฐีแหงอเมริกาชน  เศรษฐีจึงนาํคนสวนมา

ดูแลอยางดี   เมื่อพูดคุยกนั   คนสวนกพ็ูดถึงแตตนไม    เศรษฐีคิดวาเปน

คําพูดแฝงปรชัญาล้ําลึก        จึงเผยแพรความคิดใหประธานาธิบดีทราบ

กลายเปนเรื่องใหญโต มีนกัขาวมาทาํขาวคนสวน  เศรษฐีไวใจใหคนสวน

ดูแลภรรยาของเขาดวย     จากคนสวนธรรมดาจึงกลายเปนบุคคลสําคญั

เพียงเพราะวา ทุกคาํทกุประโยคของเขาพดูถึงแต ตนไม 

ประเภท                       สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง             ประมาณ 25 - 30 คน 

ตัวละคร                     1.   วัยรุน    

                                    2.   ลุง 

3.   ประธานาธิบดี 
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4.   แมบาน(หลุยส) 

   5.   แชนส 

6.   ทนาย(แฟรงกลิน โทมัส) 

   7.   มากาเร็ต 

   8.   ดอนวิโต 

   9.   อัลคาโปน 

   10. บิลล่ี 

   11. จูล่ี 

   12. อีฟ 

13. เบน 

   14. ลูกนองประธานาธิบดี 2 คน 

   15. แฟรงค 

   16. ซาราห 

   17. แซลล่ี 

   18. โอดโต 

   19. ทูต 

   20. ชูดิกอฟ 

   21. แอนเจลา 

   22. เวนดี้ 

   23. จอหนนี่ แฮนดซัม 

   24. ผูกํากับรายการ This Evening 

ลักษณะทั่วไป   1. เปนละครตะวันตก 

2. แตมีตัวละครที่พูดถึงทัดทรวง โยโกะ มรกต ซึ่งเปนนางแบบวาบหวิว

ของไทย 

                       3. มีตัวละครหญิงมากจริต และเปนคูหูกัน 

                       4. มีตัวละครหัวหนาและลิ่วลอ และหัวหนาหัวเราะเสียงดัง ยาว 

                       5. มีตัวละครหญิงที่มีการศึกษา เปนผูดี 

                       6. มีตัวละครพูดคําวา “อันเตอ” ซึ่งหมายถึง Alternative 

Alternative คือ คําที่ใชในแวดวงดนตรี หมายถึง ลักษณะการทําดนตรี

ทางเลือก ทํากับคายเล็ก จัดจําหนายเอง สวนใหญเปนเพลงประเภท 

Pop-Rock ศิลปนผูไดรับการขนานนามวาทําเพลงลักษณะนี้คือ 
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Moderndog แตตอมา Alternative มีผูเรียกยอวา อันเตอ และกลายเปน

คําเรียกประเภทของเพลงไป 

7. มีการประชดประชันความสัมพันธระหวางประเทศวา “การดื่มไวน

อเมริกัน การสนับสนุนอเมริกัน จะทําใหรูจักอเมริกันมากขึ้น” 

8. ยอดชายนายบังเอิญ กลับไปแสดงที่หอประชุมเอยูเออีกครั้ง เนื่องจาก

หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยปดซอม 

  
งานเลี้ยง 
 

แนวคิดหลัก             คนเรามักมุงหาวัตถุเงินทอง  โดยลืมไปวาจิตใจที่ดีเปนอยางไร     และใช  

ชีวิตแบบไมมคีวามหมาย 

บทละคร                  ดัดแปลงจากบทประพนัธบทหนึ่งในหนงัสือรวมเรื่องสัน้       “ฉันจึงมาหา

                        ความหมาย” ของ วทิยากร เชียงกูร 

เร่ืองยอ                         “สายชล”  จิตรกรหนุมที่มีชื่อเสียง จัดงานเลี้ยงขึ้นและเชิญแขกจํานวน

                          หนึ่ง   ทั้งผูกํากับภาพยนตร  เศรษฐีรีสอรท นักวิจารณ บรรณาธิการ     

                          นิตยสาร และดาราดาวโป  โดยอางวาจะเปดแสดงภาพพิเศษซึ่งเปนงาน

                          ชิ้นลาสุดและยังไมเคยจัดแสดงที่ไหนมากอน บรรดาแขกทยอยกันมา

                        งานเลี้ยงจนคนสุดทาย           สายชลจึงเริ่มเปดโปงและตอวาในความ      

                    เห็นแกตัว  ความเลวรายของแขกแตละคนที่เขาเชิญมา  และเครื่องดื่มใน                         

                               งานเลี้ยงทุกแกว ที่ใสยาพิษไวเรียบรอยแลว 

ประเภท                      สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว                    2 ชั่วโมง 30 นาที มีพักครึ่งเวลา 

จํานวนนักแสดง             13 คน 

ตัวละคร                      1.   องอาจ    

                                     2.   นาเรือง 

3.   นิลวดี 

   4.   สมบูรณ 

   5.   สายชล 

   6.   ทิวา 

   7.   ประไพ 

   8.   คม 
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   9.   พงษศักดิ์ 

   10. บุษกร 

   11. โสภัตรา 

   12. อนันตชัย 

   13. พิทักษ 

ประเด็นที่นาสนใจ บทประพันธเดิมของ วิทยากร เชียงกูร เขียนในป พ.ศ. 2512 เปนยุค

แสวงหา เนื้อหาจึงเยยหยันและมองสังคมในแงราย ดําเนินเรื่องให     

เหตุการณเกิดขึ้นในคืนเดียว และมีฉากเดียว เร่ืองเดิมนั้น มีแนวคิดหลัก

เกี่ยวกับสังคม แตเมื่อมาเปนละคร ไดดัดแปลงเอาเรื่อง “ความไขวควา

ไมมีที่ส้ินสุดของมนุษย” มาเปนแนวคิดหลัก สวนแขกที่มาในงานเลี้ยงก็

ปรับเปล่ียนใหเปนบุคคลในแวดวงสื่อมวลชนเกือบทั้งหมด ซึ่งมีตัวละคร

พูดถึงดาราที่เปนดาวโปชื่อ ทับทิม ฉายมณี ลอเลียน มรกต มณีฉาย 

เหมือนกับละครนิเทศศาสตรเร่ือง ยอดชายนายบังเอิญ ในปเดียวกัน 

 
พ.ศ. 2539 
 
มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

แนวคิดหลัก    ความดีชนะความชั่ว 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ เมื่อมีการลอบปลงพระชนมพระราชา พระโอรสไดถูกทหารลอบนําตัวไป

ฝากไวกับแมมด 3 คน แมมดทั้งสามจึงหาบุคคลที่เหมาะสมที่สุดในการ

เลี้ยงดูพระโอรส และไดตัดสินใจนําไปใหหัวหนาคณะละครเปนผูเลี้ยงดู 

จากนั้น แมมดทั้งสามใชเวทมนตเสกใหพระโอรสเติบโตขึ้นฉับพลัน 

กลายเปนเด็กหนุมอายุ 16 เพื่อกลับไปชิงราชบัลลังกคืนจากเสนาที่ลอบ

ปลงพระชนมพระราชา แตทายที่สุด พระโอรสกลับเลือกที่จะอยูอยาง

สามัญชนกับคณะละครตอไป 

ประเภท จัดเปนละครประเภท เมโลดรามาที่ผสมผสานแนวแฟนตาซี (Fantasy) 

และ Musical Theatre เขาไปดวย 

ความยาว 3 ชั่วโมง 15 นาที  มีพักครึ่งเวลา 15 นาที (ชวงแรก 1 ชั่วโมง 45 นาที 

ชวงหลัง 1 ชั่วโมง 30 นาที) 

จํานวนผูแสดง  ประมาณ 50 คน 
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ตัวละคร   1.   แมมด 3 ตน 

   2.   พอมด 

   3.   พระราชา 

4.   พระราชินี 

5.   เสนาผูแยงชิงบัลลังก 

6.   เสนาคนดี 

 7.   พระโอรส 

 8.   ชาวบาน 24 คน 

 9.   คณะละคร 7 คน 

 10. ทหารอื่นๆ อีกประมาณ 4 คน 

 11. นักเตนระบําดอกไม 6 คน 

 12. สมรักษ  คําสิงห 

 13. ตัวละครอื่นๆ 

ลักษณะเมโลดรามา 1. แสดงใหเห็นรางวัลของการทําดี และผลของการทําชั่ว กลาวคือ ความ

ดีงามที่เกิดกับกลุมแมมด ภายหลังแมมด 1 ใน 3 ไดเปนราชินีครองรัก

กับเสนาบดีคนดี และพอมดชั่วกับเสนาผูทรยศ ก็ไดรับผลกรรม 

   2. ตัวละครเปนตัวละครที่แบน (Type Character) 

   - พระเอกหลอ บึกบึน ฉลาด เสียสละ คือ พระโอรส 

 - นางเอก สวย ฉลาด ดีงาม ซื่อสัตย คือ แมมดอลิเซีย (1 ใน 3)  

 แตไมไดคูกับพระโอรส 

   - ผูรายเกิดมาเลว ขัดขวางความรักพระเอก นางเอก คือ พอมด 

 แมเปลี่ยนสถานการณ ตัวละครก็จะคงลักษณะไว ไมเปลี่ยนนิสัย 

   3. ดําเนินเรื่องดวยการกระทําของตัวราย ไมเนนความสมเหตุสมผล 

4. ผอนคลายดวยฉากตลก ซึ่งมีมากมายในละครเรื่องนี้ โดยถายทอด

ผานตัวละครตลกตางๆ ทั้งพอมด (เปนทั้งผูราย ทั้งตลก), เสนาผูแยงชิง

บัลลังก, ชาวบาน, คณะละคร, สมรักษ คําสิงห 

5. สรางปมใหชวนติดตาม เชน เมื่อพระโอรสโตแลว จะชิงบัลลังกคืนได

หรือไม เปนตน 

6. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง คือพระโอรสไมเลือกอยูแบบราชา แต

ใหเสนาคนดีครองราชยกับแมมดอลิเซียแทน อยางไรก็ตาม มหัศจรรย

บัลลังกอลเวงก็ใชเทคนิคของ Musical Theatre ดวย คือ ฉากสวยงาม
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ตระการตา แตงเพลงและรองเพลงดําเนินเรื่อง (บางฉาก) ฉากเตนรําหมู

มโหฬารของชาวเมือง เครื่องแตงกายสะดุดตา ทั้งหมดนี้เกิดจากการที่ 

นําเสนอเรื่องเปนแบบ Fantasy  คือเร่ืองของเทพนิยาย พอมด แมมด 

เวทมนตรที่ไมมีจริงๆ ในโลก จึงเปนการสาดใสความคิดสรางสรรคอยาง

สุดความสามารถ 

เทคนิคในการนําเสนอ  มีการใชเทคนิคหยุดแสดง (Freeze) และใหนักแสดงบางสวนแสดงตอไป 

เปนการเนนหนาที่ดานการตอบรับจากผูรับสาร ใหสนใจเฉพาะนักแสดง

ที่กําลังแสดงอยูเทานั้น และเปนหนาที่ดานยืนยันความเขาใจดวย วานี่

เปนเทคนิคอยางหนึ่งของการแสดงละครเวที ผูชมรับได ที่เห็นนักแสดง

คนอื่นๆ แข็ง แลวกลับมามีชีวิตใหม 

ฉาก ฉากของเรื่องนี้ เปนฉากใหญอลังการ  เพราะสถานที่จัดแสดงคือ          

หอประชุมจุฬาฯ แบงเปน 3 ฉาก คือ 

   1. ซายเวที ฉากคณะละคร 

  2. กลาง ฉากพระราชวัง และเมือง 

   3. ขวาเวที ฉากบานแมมดทั้งสาม 

 

               

                               ภาพที่  7  ฉากละครเรื่องมหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

 

ตัวละคร   ตัวละครของเรื่องนี้ จากการวิเคราะห สามารถแบงลักษณะไดดังนี้ 

1. ผูหญิงมากจริต ไรยางอาย ซึ่งมีอยูในตัวแมมด 2 ตน สามารถพูด    

คําวา “ผัว” ได 
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2. ผูหญิงเครงขรึม เปนหัวหนาลิ่วลอ คือ แมมด 1 ใน 2 ตน ลักษณะของ

ตัวละคร 3 ตัวนี้ จึงเปน 3 คน เดินไปไหนดวยกันตลอดเวลา โดยเดินกัน

เปน 3 เหลี่ยม 

3. เพศที่ 3  ชายใจเปนหญิง เปนตัวตลก คือ หนึ่งในคณะละคร 

4. หญิงตลก แสดงแบบเกินจริง (over acting) คือ หนึ่งในคณะละคร 

5. หญิงตัวเชื่อมสัมพันธไมตรี สุภาพ หนึ่งในคณะละคร 

6. ตัวแสดงปญญา หรือปรัชญาความรูของตัวเอง หนึ่งในคณะละคร 

7. ตัวละครอื่นๆ ซึ่งถึงแมจะเปนตัวเดน แตก็ไมเดน 

8. ตัวสรางความประหลาดใจ (ตัวปลอยมุข) อยูดีๆ ก็เดินออกมา คือ   

สมรักษ คําสิงห 

ลักษณะที่สังเกตได 1. ไดรับอิทธิพลจากละครโทรทัศนมามาก มีการใสมุขตลกจากตัวละคร

ในโทรทัศน รวมทั้ง บุคคลสําคัญในสังคมตางๆ เชน อารียา สิริโสภา,  

สมรักษ คําสิงห 

2. อิทธิพลจากภาพยนตร ตัวละคร Forest Gump ก็แสดงแบบ Forest 

Gump ในภาพยนตร 

3. มีการตั้งชื่อตัวละครอิงตามสินคา หรือส่ิงที่ผูชมคุนหู โดยเปนชื่อตลก 

4. ผูออกแบบฉาก เครื่องแตงกาย รวมทั้งกํากับศิลป ตองมีหนาที่        

รับผิดชอบมากในละครเรื่องนี้ เพราะขอบเขตของงานใหญ และตองดู

หรูหราอลังการ  สวนนักออกแบบแสงไมตองทําอะไรมากนัก  

5. เปนละครเวทีที่ใชเวลาแสดงนานมาก  และมีพักครึ่งเวลา 

 
เธอ เขา เรา ผม 
 

แนวคิดหลัก  กิเลส ตัณหาของมนุษย ความรัก โลภ โกรธ หลง 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   แบงเปน 4 เร่ืองยอยๆ ไดแก 

เธอ  แมจันและคุณเอื้อม 2 บุคคลในอดีตสมัยรัชกาลที่ 6 ลักลอบเปน

ชูกัน โดยวางแผนฆาคุณหลวง สามีของแมจันจนตาย แตแลว

คุณเอื้อมก็มีใจใหกับหญิงอ่ืน ทําใหแมจันหึงหวง และฆาคุณ

เอื้อมตาย 
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เขา หญิงแก เปนแมครัวในรานอาหารในยุค 1960 ทะเลาะกับ    

ชายหนุมที่บุกเขามาในรานตั้งแตยังไมเปดอยางรุนแรง และดวย

ความไมปกติทางจิตของหญิงแก ทําใหเธอฆาชายหนุมอยาง

สะใจ 

เรา ชายตาบอด และตํารวจหญิงที่พัวพันกับการขายเฮโรอีน มี   

ปากเสียงกัน เพราะตํารวจหญิงเกิดโลภ ตองการนําเฮโรอีนไป

ขายเอง  เมื่อทั้งคูตองการเงิน การฆากันจึงเริ่มข้ึน 

ผม  ผมคือชายคนหนึ่งที่ตื่นมาโดยไมรูวาตัวเองอยูที่ไหน พบแต 

หญิงสาวชุดดํา ที่มีดอกไมสีแดงใหเขาไดมากมาย พรอมทั้งนํา

คนที่เกี่ยวพันกับชีวิตของเขามาพบเขาไดทุกคน นี่คือสภาพ  

ภายในจิตใจของมนุษย และกิเลสตัณหาภายในจิตใจ 

ประเภท Antirealism คือ สามารถอยูในขอบเขตของ Symbolism และ

Expressionism ได 

ความยาว  1 ชั่วโมง 

จํานวนผูแสดง 8 คน 

ตัวละคร 1.   แมจัน รับบทเปนคนรักของผม ในฉากสุดทายดวย 

2.   คุณเอื้อม และหมอ 

3.   หญิงแก และพยาบาล 

4.   ชายหนุม และนองชายของผม 

5.   ชายตาบอด และเพื่อนของผม 

6.   ตํารวจหญิง และ หญิงชุดขาว 

7.   เขา 

8.   เธอ 

ลักษณะสัญลักษณนิยม  จากลักษณะของละครแนว Symbolism ถือวา เธอ เขา เรา ผม 

มุงเสนอความจริง ผานสัญลักษณ ตามแบบ Symbolism ซึ่งผูชมอาจตี       

ความหมายไดแตกตางกันไป แตภาพรวมของเรื่องตามแนวคิดหลักก็คือ 

กิเลสทั้งมวลในจิตใจของมนุษย ไมวาจะเปน รัก โลภ โกรธ หลง อิจฉา 

การแกแคน บุญคุณ การโกหก 

ซีน (Scene) ตางๆ ของละคร นําเสนอโดยแบงเปน 4 ตอน ซึ่ง

แตละตอนสามารถตีความหมายได ตามสัญลักษณตางๆ ดังนี้ 

1. เธอ แทนความรัก การหึงหวง การแกแคน 
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2. เขา แทนความเกลียดชัง ความโกรธ 

3. เรา แทนความโลภ การโกหก การทดแทนบุญคุณ การหักหลัง 

4. ผม แทนความหลง การอยากไดของคนอื่น อิจฉาริษยา 

ผูหญิงชุดดําใน scene “ผม” เปนสัญลักษณของกิเลสในใจ 

“ผม” และดอกไมสีแดงในมือเธอ ก็คือ ส่ิงของใดๆ ก็ตาม ที่ทุกคนเห็น

แลวตองอยากได คือแรงยั่วยุ ใหเกิดความอยากไดมาครอบครอง ซึ่งอาจ

ตีความหมายไดวา เปนเงิน คน ทรัพยสิน ซึ่งสะทอนความคิดเชิง      

วัตถุนิยม 

ผูหญิงชุดขาว ที่ออกมาพา “ผม” ใหหลุดออกจากโลกของหญิง

ชุดดํา เปรียบเสมือน ดานที่ดีงามของจิตใจ แสงสวางทางปญญา หรือ

การหลุดพนจากกิเลสทั้งปวง แตหากตีความตามการแสดงในเรื่อง 

คลายๆ กับวา “ผม” หลุดพนจากกิเลส ก็เมื่อตัวเองถึงแกความตายแลว 

ละครทั้งเรื่อง ก็คือสัญลักษณแสดงถึงกิเลสตัณหาในจิตใจของ

มนุษย ซึ่งถามีมาก ก็จะทําใหมนุษยพบกับจุดจบ ซึ่งเปรียบไดกับความ

ตายนั่นเอง 

นอกจากนี้รูปแบบของ เธอ เขา เรา ผม ยังถูกนําเสนอในแนว 

Expressionism อีกดวย 

ลักษณะของ Expressionism คือ 

1. พล็อตเร่ืองไมสําคัญ และเรื่องพัฒนามาจากแนวคิดหลัก เร่ือง เธอ 

เขา เรา ผม ไมมีความตอเนื่องใดๆ ในระหวาง 4 ตอน แตละตอนแยกกัน

อยางชัดเจน และพัฒนามาจากแนวคิดหลัก “กิเลส ตัณหา ของมนุษย” 

2. ตัวละคร เปนตัวแทนของกลุมคน มีลักษณะกวางๆ บางตัวไมมชีือ่ เชน 

ตํารวจหญิง ชายตาบอด หญิงแก ชายหนุม ผม เธอ 

3. องคประกอบของละคร ถูกตัดออกไปจนเหลือแตที่จําเปนจริงๆ 

อุปกรณประกอบฉากในเรื่องนี้มีนอยมาก และบางฉากใชรวมกัน เชน 

เตียง สวนฉากก็ใชได 2 ดาน และมีฉากของการแสดงเพียงฉากเดียว คือ 

ใชพื้นที่กลางเวทีใหญเทานั้น ไมไดใชพื้นที่ดานขางเลย 

4. ใชแสง สี ในการสื่ออารมณ จุดนี้ชัดเจนมาก เพราะ เธอ เขา เรา ผม 

ใชสีไฟที่แรง คือ มวง แดง สม โดยมีการเปลี่ยนสีไฟที่เร็ว ฉับพลัน ตาม

อารมณของตัวละคร และเมื่อใชไฟสีใดในฉากนั้น ก็จะใชสีเดียวกันไป

ตลอด 
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5. ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก  มีขนาด รูปราง สี ที่ผิดปกติ บูดเบี้ยว 

ฉากในเรื่องนี้ เปนฉากไม คลายๆ ฉากกั้นหอง (Partition) พับได รูปทรง 

ส่ีเหลี่ยมคางหมู และใชไดทั้ง 2 ดาน ดานหนึ่งทาสีน้ําตาลออน อีกดาน

ทาสีฉูดฉาด และมีรูปวาดแบบที่ดูไมรูเร่ืองวาเปนอะไร แสดงลักษณะ  

บิดเบือนไมเหมือนจริง (Distortion) เกาอ้ี โตะ เตียง ที่ใช ก็เปนลักษณะ

บูดเบี้ยว ไมเหมือนเฟอรนิเจอรจริงๆ  

 

        
                                        ภาพที่  8  ฉากของเรื่อง เธอ เขา เรา ผม 

 

 

                                      

                   
                                             ภาพที่  9-10  อุปกรณประกอบฉาก 
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6. มีเหตุการณสลับกันระหวางความจริงกับความฝน กะทันหันและ     

ชัดเจน เห็นไดชัดในตอน “เขา” หญิงแกเกิดจิตหลอนไดยินเสียงสามี 

และละครวิทยุกองอยูในหู นักแสดงแสดงแบบเปลี่ยนลักษณะนิสัย

(character) อยางรวดเร็ว (cut) โดยนักออกแบบแสง ชวยใหส่ือ     

ความหมายชัดเจนขึ้น ดวยการเปลี่ยนสีไฟอยางรวดเร็ว  

เมื่อเร่ือง “เธอ” จบ มีเสียงหัวเราะของผูหญิงแทรกขึ้นมา แตยัง

ไมปรากฏตัวแสดง และเสียงนี้แทรกขึ้นมาอีกครั้ง เมื่อเร่ือง “เรา” จบ และ

มาเฉลยวา เสียงหัวเราะเปนเสียงผูหญิงชุดดํา ที่เปนสัญลักษณแทน

กิเลส 

7. ภาพทั้งหมดแสดงเหมือนฝนราย แสดงความกดดัน เนนความรูสึก 

ละครเรื่องเธอ เขา เรา ผม จึงเปนละครที่เครียด และกดดันมาก 

เนนการบีบคั้นอารมณ ดังนั้น บทพูดในเชิงโตแยง โตเถียง และทะเลาะ

กัน  จึงดูเหมือนบทสนทนาปกติในเรื่องนี้ 

 
พ.ศ. 2540 
 
แกงสเตอรและเธอคนเดียว  
 

แนวคิดหลัก               ตนไมยังรูจักเอนบาง คนจึงตองไมยึดติด 

บทละคร                      เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                        แกงสเตอรหนึ่งตระกูล    มีลูกสาวสวย    และเด็กรับใชที่เจาพอของแกงนี้ 

                                    เลี้ยงไวก็หลงรักลูกสาวเจาพอ   แตเด็กรับใชก็เจียมตัว   ไมอาจเอื้อม                        

   ลูกสาวเจาพอซ่ึงไมไดอยากใหพอเปนเจาพอ     จึงออนวอนใหพอหยุด 

   ในที่สุดเด็กรับใชคนสนิทก็ตองเปนผูรับชวงสืบทอดแกงสเตอรตอ ทั้งๆ ที่                 

   ลูกสาวเจาพอไมอยากใหทําอยางนั้นเลย 

ประเภท                        เมโลดรามา 

จํานวนนักแสดง           ประมาณ 50 คน 

ความยาว                    3 ชั่วโมง มีพักครึ่งเวลา 
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ฉาก 

             
                                  ภาพที่   11  ฉากเรื่องแกงสเตอรและเธอคนเดียว  

 

ลักษณะทั่วไป      1. เปนละครตะวันตก  แตผสมผสานความแฟนตาซีเขาไปจากเรื่อง Dick  

Tracy และ Batman                                  

               2. มีฉากรองเพลงและเตนรําหมูมโหฬาร 

               3. มีตัวละครเพศที่สาม เปนตัวตลก ปลอยมุข 

 
ตุดตู 
 

แนวคิดหลัก  การเขาใจและเห็นความเปนคนของเพศทีส่ามในสงัคม 

บทละคร  เขียนขึ้นจากบทประพนัธ “คน สัตว ส่ิงของ” ของอิสระ ชศูรี 

เร่ืองยอ ละครเวทีเร่ืองตุดตู เปนเรื่องราวของชางทําผมสาวประเภทสองในชุมชน

เส่ือมโทรมแหงหนึ่ง ซึ่งเมื่อมีโสเภณีในยานนั้นหายตัวไป ทุกคนคิดวา 

เปนฝมือของตุดตู “บะหมี่” ชางแตงหนาสาวประเภทสอง ไดเขามาเปน

ทีมงานละครเรื่องตุดตู ดวยความคิดที่วาละครเรื่องนี้จะทําใหคนทั่วไป 

เขาใจสาวประเภทสองอยางเธอมากขึ้น แตทุกอยางกลับไมเปนเชนนั้น 

ละครไมไดถูกสรางขึ้นเพื่อจุดประสงคตามที่เธอคิด เธอจึงพยายามตอสู

เพื่อเรียกรองความถูกตอง 

ประเภท                         สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว            1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนผูแสดง             8 คน 

ตัวละคร                        1.   ตุดตู (ชางทําผม) และโยธิน 
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2.   บะหมี่ (ชางแตงหนา) 

3.   พิสมยั (โสเภณี) และริษา 

4.   มาล ี(โสเภณี) และ รตี 

5.   ชมพู (โสเภณี) 

6.   ชบา (แมคา) 

7.   เชิด (มอเตอรไซครับจาง) และดามพ 

8.   ผูกํากับ 

ลักษณะสัจจนิยมประยุกต ตุดตู เปนละครที่แสดงแนวเหมือนจริง ที่ไมไดพยายามจําลอง

ชีวิตมาทุกกระเบียดนิ้ว เหมือน Realism จึงจัดประเภทของตุดตูไดวา

เปน Modified Realism หรือสัจจนิยมประยุกต ในการแสดงบางครั้ง     

ผูชมตองพยายามตอเติมสวนที่ขาดหายไปบาง เชน โสเภณีในเรื่อง     

พูดกับแขก ที่ไมมีผูแสดงจริง ผูรับบทโสเภณีตองพูดจาโตตอบประหนึ่ง

วามีผูแสดงเปนแขกมาแสดงกับตนดวย แตภายใตลักษณะของสัจจนิยม

แบบประยุกต ผูชมจะรับไดกับการแสดงแบบนี้ 

ตุดตูเปนละครซอนละคร คือเปนละครเวทีที่วาดวยเรื่องราวของ

ละครเวที ตามหนาที่ดานยืนยันความเขาใจ (Jakobson 1996, อางแลว 

: 125) เนนตัวรหัสที่ใช เพื่อใหแนใจวาผูรับสารเขาใจรหัส รหัสในเรื่องนี้

คือ องคประกอบที่เนนความเปนละครใหเดนชัด คือ การเสนอละครซอน

ละครนั่นเอง โครงสรางของละครเรื่องนี้ จะใชการทดลองแสวงหารูปแบบ

ใหมๆ มากขึ้น จากแนว Realism เชนนําเอาเทคนิคการตัดสลับของ   

ภาพยนตรมาใช สรางฉากจําลองขึ้นมา 3 ฉาก คือ ซายเวที กลาง และ

ขวาเวที โดยรายละเอียดของฉากก็ไมถึงกับเปนทุกสวนของเรื่องจริง ฉาก

รานทําผมตุดตูก็ไมมีประตูจริงๆ แตมีหนาตาง มีโครงของหลังคา ฉากวิ

นมอเตอรไซครับจางก็มีแตแคร ไมมีมอเตอรไซคจอดอยู ซึ่งผูชมสามารถ

สรางมโนภาพตอเติมได แตอุปกรณประกอบฉากที่เปนอุปกรณในราน

เสริมสวย ก็มีครบ เชน เกาอี้ กระจก อุปกรณทําเล็บ เครื่องอบผม 
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                                              ภาพที ่ 12  ฉากของเรื่องตุดตู 

 

เสื้อผา และการแตงหนาตัวละครก็สมจริงตามลักษณะตัวละคร 

คือออกแบบใหส่ือความหมาย ตรงตามความเปนจริงมากที่สุด โสเภณีก็

ใสเสื้อรัดรูป กางเกงสั้นฟตเปรี๊ยะ แตงหนาจัด แตบะหมี่ แตงตัวเรียบรอย 

ดูมีชาติตระกูล มีการศึกษา 

การเลาเรื่อง ของเรื่องตุดตู มีการรองเพลงในหลายฉาก คือนํา

หลักของ Musical Theatre มารวมเขาไปดวย เปนการประยุกตแนวอื่นๆ 

เขากับแนวสัจนิยม แตก็ไมไดรองกันมากมายนัก มีเพียง 3 เพลงเทานั้น 

จึงยังไมถือวา ตุดตู เปนละครแบบ Musical Theatre เสียทีเดียว 

ลักษณะบทสนทนาของเรื่องนี้ยาวมาก มีการโตตอบกันอยาง

ละเอียดมาก เนนหนาที่ดานความงาม (Jakobson 1996, อางแลว : 

125) คือเนนตัวสาร (Message) ในการสื่อสารเปนการใสความหมาย  

ใหแกคําพูด เพื่อตอกย้ําความสําคัญของแนวความคิดหลัก หรือแกนของ

เร่ือง 

สรุปแล ว  ตุ ดตู  มีการประยุกต เทคนิคผ านรูปแบบและ           

องคประกอบตางๆ ที่ผสมกลมกลืนกัน โดยพยายามเสนอสัจจะ ตาม 

แนวทางการแบงประเภทละครในขายสัจจนิยมแบบประยุกตนั่นเอง 

ขอสังเกตจากการศึกษา  1. ตุดตู ใชนักแสดง 8 คน เทากับเร่ือง เธอ เขา เรา ผม 

2. เร่ิมมีการเลาเรื่อง โดยใชเพลงและการรองเพลง 

3. มีการสูบบุหร่ีจริงๆ ในขณะแสดง 
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พ.ศ. 2541 
 
วิเศษนิยม 
 

แนวคิดหลัก  คนดียอมชนะคนชั่ว 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                       วิเศษ แซเจียง บุตรชายเถาแกเจาของโรงรับจํานํา เปนคนดี คอยชั่วเหลือ      

                      ชาวบานที่ขัดสนอยูเสมอ เมื่อนองชายตัดสินใจไปเรียนตอ และพอตาย 

                      วิเศษซึ่งเคยคิดไปเรียนตอจึงตองเสียสละใหนองชาย โดยมาดูแลกิจการ

   โรงรับจํานําแทนพอ     เขาแตงงานกับพิม    หญิงสาวซื่อบริสุทธิ์    และมี 

                    ลูกสาวนารัก 2 คน กิจการของวิเศษซ่ึงเริ่มขัดสน เปนที่หมายปองของ                    

   เฮียเหมา นักเลงประจําหมูบาน ดังนั้นเฮียเหมาจึงสั่งใหลูกนองไปขโมย                  

   เงินที่วิเศษตองนําไปจายธนาคารมาจนหมด    วิเศษกลายเปนคนสิ้นเนื้อ               

ประดาตัว และส้ินหวัง แตแลวเมื่อเทวดาเล็งเห็นถึงความดี จึงเขามาชวย 

แกไขสถานการณตางๆ ในที่สุด โรงรับจํานําก็ไมถูกยึด เพราะชาวบาน

ทุกคนตางออกเงินของตัวเองชวยเหลือวิเศษ แลวเรื่องราวก็จบลงดวย

ความสุข 

ประเภท                         เมโลดรามา 

ความยาว             2 ชั่วโมง 20 นาท ี ชวงแรก 1 ชั่วโมง 35 นาที พักครึ่งเวลา และชวงหลงั  

45 นาท ี

จํานวนผูแสดง            27 คน 

ตัวละคร                         1.   สุดารัตน 

2.   สุพัตรา 

3.   สุเทพ 

4.   วิเศษ 

5.   สํารวม 

6.   สลึม 

7.   ปาเพชรา 

8.   โก 

9.   หอย 

10. พิม 
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11. ลุงม ี

12. แกว 

13. ขวัญ 

14. ครู 

15. สาวยาคูลท 

16. เฮียเหมา 

17. ลูกนอง 1 เหนาะ 

18. ลูกนอง 2 หนัน่ 

19. พอวิเศษ 

20. แมวิเศษ 

21. ตี๋เล็ก (วิสูตร) 

22. จําเนียร 

23. ธรรมราย 

24. นายธนาคาร 

25. ลูกสาว 1  

26. ลูกสาว 2 

27. วณิพก 

รูปแบบการนําเสนอ  รูปแบบของละครเรื่องวิเศษนิยม ถึงแมจะมีตัวละครบางตัวที่

แสดงสมจริง แตบางตัวก็แสดงแบบการตูน คือเนนความตลก และเกิน

จริง ดังนั้นจึงไมจัดวา วิเศษนิยม เปนสัจจนิยมแบบประยุกต อีกหนึ่ง  

เหตุผลที่สําคัญคือ เพราะวิเศษนิยม มีฉากของสวรรคที่เปนเร่ืองใน

จินตนาการ 

แตวิเศษนิยมมีความเปนเมโลดรามา อยูสูงที่สุด กลาวคือ 

1. แสดงใหเห็นผลของการทําดี และผลของการทําชั่ว วิเศษทําดี คนจึง

ชวยเหลือ เฮียเหมาทําชั่วคนจึงเกลียดชัง 

2. ตัวละครเปนตัวละครที่แบน 

- วิเศษ เปนพระเอกหลอ ฉลาด เสียสละ 

- พิม นางเอก สวย ดงีาม ซื่อสัตย แตชวยตวัเองไมได 

- เฮียเหมา ผูราย เกิดมาเลว ตองการเงนิของวิเศษ 
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แตตัวละครวิเศษก็มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัยอยูบางเมื่อ

กลายเปนคนสิ้นหวัง กินเหลา เพราะรูตัววาถูกโกง ในจุดนี้ทําใหรูสึกวา 

ตัวละคร วิเศษ มีความเปน Realism คอนขางมาก 

3. สรางความสะเทือนใจใหคนดู ฉากที่วิเศษดุดาลูก ตอนที่เมาขาดสติ 

เมื่อลูกมาขอเงินไปซื้อชุดรํา เพื่อรําใหดูในวันพอ เปนฉากที่สะเทือนใจ 

4. พล็อตแสดงใหเห็นวา ตัวละครฝายดี ตกระกําลําบาก ถูกตัวละครฝาย

ชั่วกระทํา 

5. มีการผอนคลายจากฉากตลก (Comic Relieve) จากตัวตลกทุกตัว 

แมกระทั่งพิม 

6. สรางปมใหชวนติดตาม (Suspense) คือการที่เมื่อวิเศษเกิดปญหา

แลวพักครึ่งเวลา ทําใหคนดูอยากกลับมาดูตอวา วิเศษจะแกไขเรื่องราว

อยางไร 

7. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง คือ ชาวบานมาชวยวิเศษจายเงิน และ

นองชายก็กลับมาชวยอีกแรง ทําใหเฮียเหมาตองพายไป 

การนําเสนอของวิเศษนิยม เปนละครยอนยุค คือยอนไปเมื่อราว

ยุค 70 สมัย มิตร-เพชรา ดังนั้นงานศิลปกรรมตางๆ ที่แสดงถึงรูปแบบ

ของละคร จึงตองออกแบบใหตรงตามยุค ทั้งเสื้อผา แตงหนา ทรงผม 

เครื่องเรือนภายในบาน และโรงจํานํา 

ละครเรื่องนี้มีการรองเพลงหมูมวลชาวบาน แบบเดียวกันกับ

มหัศจรรยบัลลังกอลเวง และรองเพลงรักระหวางพระเอกนางเอก      

นอกจากนี้แลว ก็เปนเทคนิคธรรมดาของละครเวทีทั่วไป ไมมีการแชภาพ 

ไมมีตัดสลับใดๆ ทั้งสิ้น 

ฉาก  ฉากของเรื่องนี้ก็เชนเดียวกัน ใชตัวบริบทของสังคมยุคนั้นอางอิง

อยูมาก คือ ประเทศไทย สมัยยุค 70 ตองออกแบบฉากใหสอดคลองกับ

ฝายศิลปกรรมทั้งหมด 

ฉากในเรื่องใชทั้งหมด 5 ฉาก คือ สวรรค โรงจํานํา ปอม       

พระสุเมรุ   รานโก   และบานวิเศษ  ตามภาพ 
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                                             ภาพที่ 13  ฉากของเรื่องวเิศษนิยม 

 

ตัวละคร   สามารถวิเคราะหลักษณะตวัละครไดดังนี ้

1. ตัวเอกที่คอนขางเดน คือ วิเศษ 

2. ผูหญงิมากจริต 3 ตัว คือ นางฟา สุดารตัน และสุพัตรา 

3. หัวหนาลิ่วลอ และลิ่วลอ 2 คน รวมเปน 3 คน เดินไปดวยกันแบบ

สามเหลี่ยม คือ เฮียเหมา และลูกนอง 2 คน 

4. ตัวแสดงความแปลก พูดแบบปรัชญา คือลุงม ี

5. เด็กผูหญิงคูหู พูดพรอมกัน คือ แกว, ขวัญ 

6. ชายคูหู พูดรับสงกัน คือ สํารวม, สลึม 

7. ตัวประกอบอื่นๆ 

8. ตัวปลอยมขุตลกอื่นๆ 

ผลออกมาใกลเคียงกับตัวละครในเรื่อง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

ดังนี้ 

1. หวัหนาและลิ่วลอ 2 คน 

2. หญงิมากจริต ในลักษณะคูห ู

3. ตัวแสดงความแปลก 

4. ตัวปลอยมขุตลกอื่นๆ 

สวนที่เพิ่มมาคือ การใหความสําคัญของตัวเอกมากขึ้น มีชาย   

คูหู  หญิงคูหู  ที่พูดรับสงบทกันแบบขําๆ 

ส่ิงอื่นๆ ที่สังเกตได 1. มีบทลอเลียนคนในสังคมสมัยนั้นมาก เชน เพลง ซอมได ของธงไชย 

แมคอินไตย  สุเทพ เทือกสุบรรณ  ภาพโปของเล็กไอศูรย 
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2. ในชวงปนั้น มีละครยอนยุคเรื่อง มานีชูใจ ของคณะสถาปตยกรรม

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และความโดงดังของภาพยนตรเร่ือง  

2499 อันธพาลครองเมือง 

3. เนนหนาที่ดานการตรวจสอบมาก คือ มีการเลนกับคนดู เวนชวงให  

คนดูไดหัวเราะ 

4. วิเศษนิยมใชความยาวในการนําเสนอที่ส้ันลง คือ 2 ชั่วโมง 20 นาที 

แตยังมีพักครึ่งเวลาอยู 

 
ผูหญิง...(กับบางสิง่นาชวนหัว) 
 

แนวคิดหลัก  การเปลี่ยนแปลงที่ยากที่สุด อาจอยูใกลตัวมากที่สุด 

บทละคร                     เรียบเรียงจาก The Odd Couple (Female Version) ของ Niel Simon 

เร่ืองยอ                       “แอว” เปนสาวใหญวัยเลขสาม ผูมีความสุขกับชีวิตอิสระและการทํางาน 

เธอเปนหญิงยุคใหมที่เปยมไปดวยพลังและความมั่นใจ แตเปนมาย 

“เพ็ญ” แมบานผูแสนดี ทํางานบานไดทุกอยางตามแบบฉบับหญิงไทย 

แตสามีของเธอขอหยาทั้งๆ ที่สมรสมา 14 ป เมื่อมายสาวใหญทั้งสองคน

ที่มีความตางกันอยางสุดขั้วมาอยูรวมกัน เร่ืองราวอลวนจึงเกิดขึ้น แต

สําหรับแอวและเพ็ญ เหตุการณนี้ไดสอนใหทั้งคูรูจักตัวเองและเรียนรูที่

จะอยูรวมกันมากขึ้น โดยมีมิตรภาพเปนสิ่งเชื่อมใจ 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว                     ประมาณ 1 ชั่วโมง  30 นาท ี

จํานวนนักแสดง  8 คน 

ตัวละคร   1.   แอว 

   2.   เพ็ญ 

   3.   มณ 

   4.   ฤด ี

   5.   วิภาว ี

   6.   สุนยี 

   7.   มารค 

8. พอล 
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ลักษณะสัจจนิยมประยุกต ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) เปนละครสัจจนิยมประยุกต มี

โครงสรางดังนี้ 

1. การแนะนําเร่ือง แนะนําตัวละครนําหญิงทั้งสองตัว คือเพ็ญและแอว 

และเพื่อนๆ สาวใหญอีก 4 คน 

   2. การเปลี่ยนแปลง คือ ทรงสิทธิ์สามีของเพ็ญขอหยากับเพ็ญ 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ การที่เพ็ญไมมีที่ไป จึงตองมาอาศัยหองของ   

แอวอยู 

4. ข้ันเกิดปญหา เปนตอนที่เพ็ญเริ่มทําตัวเปนแมบาน จุกจิก รักความ

สะอาด ทําใหแอวรําคาญ 

5. ความพยายามแกไขปญหา คือ บทสนทนาและการปรับความเขาใจ

ของแอวและเพ็ญ 

6. การเผชิญหนากับปญหา จุดแตกหัก เพ็ญและแอวทะเลาะกันรุนแรง 

ถึงขั้นแอวไลเพ็ญออกจากหองไป 

7. บทสรุปของเรื่อง คือการที่เพ็ญและแอวไดรูจักตัวเองจากการอยู

รวมกัน 

ประเด็นที่นาสนใจ 1. ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) เปนละครที่ดัดแปลงมาจากบทละคร

ตะวันตก ถึงแมจะเปลี่ยนรายละเอียดใหเปนเรื่องของผูหญิงไทยใน

ประเทศไทย แตมีการควบคุมเนื้อหาใหอยูในขอบเขตของเรื่องมาก เปน

ละครที่แสดงแบบสมจริงและไมมีการพาดพิงถึงสังคมในปนั้น (2541) 

เลย 

2. ถึงแมจะมีจํานวนนักแสดง 8 คน แตบทนําตกเปนของแอวและเพ็ญ

มากกวา 

 
ภาพที่ 14 ภาพจากเรื่อง ผูหญิง...(กับบางสิ่งนาชวนหัว) 
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พ.ศ. 2542 
 
รานสะดวกหลอน 
 

แนวคิดหลัก     การพยายามทําลายระบบระเบียบทีเ่หน็วาลาสมยั      แตแลวผูพยายาม 

                       ทําลาย  กก็ลบัเปนผูทําตัวเหมือนระบบระเบียบนัน้เสยีเอง 

บทละคร         เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ เหตุเกิดที่รานสะดวกซื้อแหงหนึ่ง ซึ่งเปนแหลงรวมของบรรดาผีๆ ที่สิงอยู

ในสินคาภายในราน เมื่อ“ครูแคช” ผีประจําแคชเชียร ตองยายไปอยูที่อ่ืน 

จึงตองมีการคัดเลือกผีบานผีเรือนใหม เร่ืองราวอลเวงและความขัดแยง

ระหวางผีครูและผีนักเรียนจึงเกิดขึ้น กฎระเบียบตางๆ ที่ครูวางไวถูก

ทําลาย “ส่ิงนั้น” ที่นักเรียนทุกคนตองเชื่อเร่ิมไมนาเชื่อถือ ในที่สุด มามืด

อยาง “ผีตู” กลับไดเปนผีบานผีเรือน ทามกลางความฉงนของผีทุกตัว คน

ที่พยายามแหกกฎนั้น ในเมื่อแหกไมได ก็ทําตามกฎเสียเลย เพื่อพลัง

อํานาจของตน 

ประเภท                       สัญลักษณนิยม 

ความยาว           1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนผูแสดง            22 คน 

ตัวละคร                        1.   เนยีน คนขายของ 

2.   ชายซื้อของ 

3.   หญงิซื้อของ 4 คน 

4.   ผูตรวจการ 

5.   ภรรยาผูตรวจการ 

6.   ผีตู 

7.   ผีกระจก 

8.   ผีครูแคช 

9.   ผีสเลอปแดง 

10. ผีสเลอปโคก 

11. ผีบะจาง 

12. ผีถุงนอง 

13. ผีกระทงิแดง 
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14. ผีน้ําแร 

15. ผีมามา 

16. ผีกะป 

17. ผีโดนทั 

18. ผีกุนเชียง 

19. ผีชีสไบท 

20. ผีครูวันวาน 

21. ผีครูลีลา 

22. ผีครูสมการ 

ลักษณะสัญลักษณนิยม  รานสะดวกหลอน มีรูปแบบจัดอยูในประเภทสัญลักษณนิยมที่

ใชสัญลักษณตางๆ ในการสื่อความหมาย และมุงใหผูชมตีความเนื้อหาที่

ซอนอยูเอาเอง โดยการแสดงจะแสดงแฟนตาซีคลายกับตัวการตูน และ

คอนขางแสดงแบบเกินจริง (Over Acting) 

รานสะดวกซื้อ คือสถานศึกษาของบรรดาผีที่สิงอยูในสินคา

ตางๆ ภายในสถานศึกษานี้ ก็มีครูผูคุม และครูเจาระเบียบคนอื่นๆ ราน

สะดวกซื้อก็แทนระบบและสถาบันการศึกษาไทยนั่นเอง ที่ทําใหนักเรียน

กลายเปนสินคาสําเร็จรูป “ส่ิงนั้น” แทนตํารา และแบบเรียนตางๆ ที่    

นักเรียนตองเชื่อ หรืออีกนัยหนึ่ง ก็คือกฎระเบียบตางๆ ที่ตองปฏิบัติตาม 

หามบิดพลิ้ว แตก็ไมมีใครตรวจสอบไดวา ส่ิงนั้นแทจริงแลวถูกหรือผิด 

“ผูตรวจการ” แทนผูมีอํานาจในสังคม หรือสถาบันการศึกษาที่มี

ขอบกพรอง และเปนคนไมสมบูรณพรอมในความดี ไมนานับถือ ที่เด็กๆ 

นับถือก็เพราะตําแหนงเทานั้น 

คําพูดตางๆ ในรานสะดวกหลอน ทําหนาที่ดานความงามของ

ภาษา มุงเนนใหคนตีความ เชน “หลอกใสซอง”, “หลอกใตโตะ”, “หลอก

หนาเหม็น”, “เวลา 8 โมงมา 9 คร่ึง พักเที่ยงตั้งแต 11 โมง” เสียดสีระบบ

ราชการไทย ซึ่งเปน sub plot ยอยๆ รองลงมาจากการเสียดสีระบบ

การศึกษา 

อยางไรก็ตาม สัญลักษณนิยมแบบรานสะดวกหลอนยังไม

สามารถหลุดพนจากความเปนเมโลดรามาของละครนิเทศศาสตรได 

เนื่องจากตัวละครแบน   (Typed Character)       แมเปลี่ยนสถานการณ    

ตัวละครก็จะไมเปลี่ยนนิสัย   มีการใชฉากตลกมากมาย   ใสมุขตลกแบบ 
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ไมกลัวทําใหเสียเรื่อง และหักมุมตอนจบ โดยคาดไมถึง ดวยการใหผีตู

เปนผีบานผีเรือน และมีความเปน Musical Theatre อยู 1 ฉาก คือ ฉาก

เปดตัวผีในรานสะดวกหลอน   ที่เตนรําหมู   และรองเพลง    เปนรูปแบบ 

เดียวกันกับมหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

ตัวละคร   สามารถวิเคราะหแบงลักษณะตัวละครในเรื่อง รานสะดวกหลอนไดดังนี้ 

1. ผูหญิงมากจริต ไรยางอาย 2 ตัว คือ สเลอปโคกและสเลอปแดง 

สามารถพูดคําวา “ผัว” ไดเต็มปากเต็มคํา 

2. ผูหญิงเครงขรึม ตัวเดนของเรื่อง คือ ครูแคช 

3. หัวหนาลิ่วลอ และลิ่วลอ 2 คน รวมเปน 3 คน เดินไปดวยกันตลอด 

แบบ 3 เหลี่ยม 

4. หญิงตลก แสดงแบบเกินจริง คือ ครูลีลา 

5. หญิงตัวเชื่อมสัมพันธไมตรีสุภาพ คือ น้ําแร 

6. ตัวแสดงความแปลก พูดแบบปรัชญา คือ มามา 

7. ตัวหันเหความสนใจ คือ โดนัท กุนเชียง ชีสไบท มีหนาที่เพียงวิ่งผาน

ฉาก 

8. ตัวปลอยมุขตลก โดยใชลักษณะที่ปรากฏหลักของนักแสดง คือ เสียง

ต่ํา - กระทิงแดง, ผอม เหม็น - กะป 

จากการวิเคราะหแบงลักษณะตัวละครในเรื่อง รานสะดวก

หลอน ผลออกมาใกลเคียงกับตัวละครในเรื่องมหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

และวิเศษนิยมเปนอยางยิ่ง ในกรณีตอไปนี้ 

1. หัวหนาและลิ่วลอ 2 คน 

2. หญิงมากจริตในลักษณะคูหู พูดเรื่องทะลึ่งลามก 

3. หญิงตลกแสดงแบบเกินจริง และแสดงคลายๆ กัน 

4. ตัวเชื่อมสัมพันธไมตรี 

5. ตัวปลอยมุขตลกอื่นๆ 

ดานเทคนิคการนําเสนอ มีการใชเทคนิคหยุดแสดง (freeze) 

และใหนักแสดงบางสวนแสดงตอไป และใชเทคนิคของภาพยนตร     

มากมาย เชน การเลาขามลําดับเหตุการณของเรื่อง แลวยอนกลับมาเลา

ใหม (flashback) การแบง frame ของเวทีเปน 2 สวนแลวตัดสลับ     

ดวยการใชไฟชวย  ดานที่แสดงก็เปดไฟ  ดานที่ freeze ก็ดับไฟ 
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ฉากของทองเรื่องใชฉากเดียว  คือ  ภายในรานสะดวกซื้อ 

ดานซายของรานเปนแคชเชียร นอกจากนั้นก็เปนกลอง ลัง กระปอง ทาสี

หวานๆ แทนสินคาตางๆ ภายในราน 

อุปกรณประกอบฉากก็ใชลังไม เปนเกาอ้ีของนักเรียนผี “ส่ิงนั้น” 

คือสมุดสีเขียวเลมใหญ และหนามาก 

เครื่องแตงกายและการแตงหนามีความโดดเดน กลาวคือ มีการ

ออกแบบเครื่องแตงกายสวยงามตามลักษณะของตัวละคร เชน ชุด

กระจกเงาของผีกระจก ชุดบะจาง ชุดสเลอปแดงและสเลอปโคก ชุด    

น้ําแรสีฟาสวยงาม การแตงหนาก็ใชสีแปลกไปจากหนาคนธรรมดา คือ

ใชสีสันฉูดฉาด และสีดําเขมเปนหลัก 

ความยาวในการแสดง มีการลดทอนลงจากเรื่องที่ผานๆ มา เปน

1 ชั่วโมง 30 นาที และไมมีพักครึ่งเวลา  

จากการวิเคราะหเนื้อหาของเรื่อง รานสะดวกหลอนพบวา บริบท

สังคมในปนั้น มีสวนสะทอนความคิดของนิสิตเปนอยางมาก เชน เร่ือง

เกียรติภูมิจุฬาฯ เปนกฎใหนิสิตแตงเครื่องแบบที่ถูกระเบียบ นิสิตหญิง

ตองใสรองเทารัดสน เปนบทที่ปรากฏอยูในการแสดง และเปนที่นา

สังเกตวา ลักษณะนิสัยของครูผีทั้ง 4 ตัว นิสิตอาจนําเอาลักษณะนิสัย

จริงๆ ของอาจารยในคณะนิเทศศาสตรมาลอเลียนก็ได 

นอกจากนี้ยังมีเร่ืองของสิทธิสตรี สะทอนออกมาในบทของครู

ลีลาที่สอนทาหลอกผูชายวา “ผูหญิงถูกกดขี่ สังคมปจจุบันผูหญิงไมได

รับสิทธิ์ใหเดินกลางคืน” เปนตน ซึ่งในชวงป 2542 มีการพูดถึงเรื่องสิทธิ

สตรีกันอยางกวางขวาง   

                                             
                                               ภาพที่  15   ภาพจากเรื่อง รานสะดวกหลอน 
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ถา...พระจันทร 
 

แนวคิดหลัก  มนุษยทุกคนลวนมีทั้งดานดีและไมดีอยูในตัวเอง    สุดแทแตวาเราจะพบ 

ดานใดของเขา 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ ดินแดน “ลูนา” ซึ่งไมปรากฏอยูในแผนที่โลก เปนดินแดนที่คนนับถือ   

เทพเจาแหงดวงจันทร  “มารเซโล” ผูตรวจการหนุมถูกเรียกตัวกลับมา 

เพื่อจับกุมขโมยจรจัด “ทีโอดอร” ทําใหเขามาพบ “มารีเอ็ตตา” คนรักเกา 

มารเซโลรับไมไดที่มารีเอ็ตตามีความสัมพันธอันดีกับทีโอดอร “ลิเดีย” 

เพื่อนของมารรีเอ็ตตา ซึ่งชอบทําตัวเดนเพื่อใหคนอื่นๆ ไดเห็น เฝาขอพร

จากเทพเจาดวงจันทรใหจัดการกับมารีเอ็ตตา เสี้ยนหนามในชีวิตของเธอ 

แตทายที่สุดแลว เร่ืองราวก็เปดเผยวา ความหายนะทั้งหลายที่เกิดขึ้นใน

ดินแดนลูนา เปนฝมือของมารีเอ็ตตา สาวสวยจิตใจดี ที่ทุกๆ คนตางไม

เคยคาดคิดวาจะเปนฝมือของเธอเลย 

ประเภท                      สัญลักษณนิยม 

ความยาว          1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนผูแสดง            7 คน 

ตัวละคร                        1.   มารีเอ็ตตา 

2.   ทีโอดอร 

3.   มารเซโล 

    4.   จีโรลา 

    5.   ลิเดีย 

    6.   แอ็กเนส 

    7.   บัลลีนาฮนิซ 

ถา...พระจันทร เปนละครแนวตอตานสัจจนิยมแบบสัญลักษณ

นิยม คือใชสัญลักษณตางๆ ที่แนะใหผูชมใชจินตนาการและสติปญญา 

ตีความเนื้อหาความจริงที่ซอนอยู แตนักแสดง ก็แสดงไปตามแบบสมจริง 

ดินแดนลูนา คือดินแดนสมมติ ที่มีเร่ืองราวรายๆ เกิดขึ้น หากให

ดินแดนลูนา เปนแบบจําลองของทุกที่ในโลก ก็สามารถเปนได 

ดวงจันทร และเทพเจาดวงจันทร คือ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวเมืองลนูา

นับถือ แตภายใตความศักดิ์สิทธิ์ที่คนเชื่อถือนั้น อาจไมไดเปนอะไรมาก
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ไปกวา พระจันทรกับรูปปนเทพเจา เทานั้นเอง ส่ิงศักดิ์สิทธิ์เปรียบไดกับ 

พระ  ศาสนา  เร่ืองเรนลับตางๆ  ภูตผี 

ดวงจันทร แทนความสวยงามทั้งมวล แตคืนเดือนมืดเราก็จะไม

เห็นพระจันทรในดานมืด เสมือนคน ที่มีทั้งดานดี และไมดีอยูในตัวเอง 

มารีเอ็ตตา เปรียบเสมือนดวงจันทรผูสวยงามในดินแดนลูนา 

เปนหญิงงาม ฉลาด เรียบรอย เปนที่รักใครของชาวเมือง แตเพื่อนของ

เธอเองกลับอิจฉา 

ลิเดีย แสดงดานมืดของตนใหคนอื่นเห็น คนอื่นๆ จึงเกลียดเธอ 

แตมารีเอ็ตตากลับปดบังดานมืดของตัวเอง 

บัลลีนาฮินซ ผูนําดินแดนลูนา ถือเปนผูปกครองดินแดนที่มี

อํานาจสูงสุด ถึงแมจะมีอํานาจ แตกลับมีขอบกพรองคือ เปนชายรักชาย 

ที่ตองปดบังเพราะสังคมไมยอมรับ 

การกราบไหว บูชา และขอพรเทพเจาดวงจันทร สะทอนภาพการ

ขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของคนไทย ซึ่งจริงๆ แลว เราก็ไมรูวาศักดิ์สิทธิ์จริง

หรือเปลา เพียงแตเปนความเชื่อตอๆ กันมา  พิสูจนไมได 

ผูคนในดินแดนลูนา มองทุกสิ่งเพียงดานเดียว มองแคส่ิงที่เห็น 

สะทอนภาพการมองคนแตภายนอก ซึ่งอาจเปนผลเสียตอเรา ถาสิ่งที่เรา

เห็นไมไดเปนอยางที่เราคิด 

แอ็กเนส เปนตัวแทนของปญหาทางการสื่อสาร คือ เปนบุคคลที่

ชอบยุงวุนวายเรื่องของชาวบาน และนําไปเลาตอ ในเชิงเสียๆ หายๆ 

ปากอยางใจอยาง ไมจริงใจ แตดูเหมือนจริงใจ พูดมาก และดูเหมือน 

เห็นอกเห็นใจ แตที่ทําไปเพื่อตัวเองสบายใจเทานั้น แอ็กเนสทําใหการ  

ส่ือสารของระบบผิดพลาด ทําใหคนในสังคมเขาใจผิดกัน และอาจนํามา

ซึ่งหายนะ ดวยจุดนี้ มารีเอ็ตตาจึงใชแอ็กเนสเปนเครื่องมือในการแกแคน 

ฉาก   ในเรื่องนี ้ใช 3 ฉาก คือ ซาย กลาง และขวา ตามรูป 
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                                            ภาพที ่ 16  ฉากของเรื่อง ถา...พระจนัทร 

 

1. ฉากตนไมใหญ 

2. ฉากลานเทวรูป เทพเจาดวงจนัทร 

3. ฉากบานทานผูนํา 

ฝายออกแบบฉากและเสื้อผา  ออกแบบสรางสรรคตาม

จินตนาการ เพราะลูนาไมมีจริง จึงไมมีหลักฐานใดๆ อางอิง ทําใหตอง

คิดขึ้นมาเองวาเปนอยางไร 

จากการศึกษาพบวา ฝายออกแบบคงเห็นวา ลูนาเปนดินแดน

แหงแลง และไมมีสีสัน เสื้อผาและฉากจึงออกมาเปนสีเทา น้ําตาล และ

ดํา 

สําหรับ ถา...พระจันทร ไมมีการเลาเรื่องโดยรองเพลง แตมีเพลง

ประกอบละครที่แตงขึ้นมาตางหาก ใชรองกอนแสดงในทุกรอบ และ

ทํานองของเพลง นํามาใชเปนเพลง Theme เพลงบรรเลงในการสื่อ  

ความหมาย กลอมเกลาใหเกิดบรรยากาศ เนนหนาที่ของภาษาดาน

อารมณและการแสดงออก  

ประเด็นที่นาสนใจ 1. มีการหยิบยกเรื่องเพศที่สาม มาใชส่ือถึงปญหาสังคมอีกครั้ง 

2. ใชนักแสดงจํานวน 7 คนเทานั้น ทั้งที่ชาวเมืองลูนา นาจะมีมากกวานี้ 

3. ส่ิงที่เหมือนกันใน ถา...พระจันทร และ รานสะดวกหลอน คือ  

- ประเภทและรูปแบบของละครเปนแนวสัญลักษณนิยม    

เหมือนกัน แสดงวา ภายในปนั้น นิสิตและนักศึกษาจากทั้ง 2 สถาบัน มี

ประเด็นที่อยากนําเสนอในแงลบ ที่หากนําเสนอแบบ Realism หรือ

โจงแจงชัดเจนเกินไป อาจทําใหเกิดผลรายตอตัวนิสิตนักศึกษาภายหลัง 
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ดังนั้นจึงใชสัญลักษณส่ือความหมาย ใหผูชมตีความตามสติปญญาเอา

เอง การนําเสนอละครในรูปแบบ Symbolism นี้ ถือวาเปนการทาทาย

หนาที่ในการสื่อสารของละครดานความงามมาก คือ เนนที่ตัวสาร    

นอกจากนี้ หนาที่ดานอางอิง ก็เปนสวนสําคัญ บริบททางดานสังคม  

การเมือง และจิตวิทยาขณะนั้น  มีอิทธิพลในการสรางสารใหเปน

สัญลักษณในละครเวทีทั้งสิ้น 

- เรียกตัวละครวา “ผูตรวจการ” ซึ่งตัวละครผูตรวจการของทั้ง 2 

เร่ือง ตางเปนผูใหญที่มีขอเสีย และจุดดางพรอย กลาวคือ ผูตรวจการใน

ถา…พระจันทร เปนผูชายที่ขมผูหญิง ไมยอมรับความคิดเห็นของคนอื่น 

ดูถูกคน และผูตรวจการใน รานสะดวกหลอน เปนผูชายมีภรรยาแลว แต

เจาชู เจาเลห ไมนานับถือ จากบทผูตรวจการนี้ สะทอนภาพสังคม ทีน่สิิต

นักศึกษามอง “ผูบังคับบัญชา” หรือ “ผูใหญในสังคม” ในแงลบ วาถึงแม

จะมีตําแหนงสูง แตก็ไมไดเปนคนดี  

 
พ.ศ. 2543 
 
กาลคืนหนึ่ง 
 

แนวคิดหลัก  การทําความเขาใจและรับฟงปญหาของคนอื่น    ทําใหมองเห็นคุณคาใน 

ชีวิตของตนเองและกลาเผชิญหนากับความจริง 

บทละคร  ไดแรงบันดาลใจจากภาพยนตรเร่ือง Mumford 

เร่ืองยอ   อิฐ ชายวัยกลางคนผูนอนรอความตายจากโรคพิษสุราเรื้อรัง เอยปากเลา 

เร่ืองราวชีวิตในอดีตของเขาใหพยาบาลสาวฟง เขาเคยเปนบารเทนเดอร

ที่ราน “กาลคืนหนึ่ง” ผับกลางคืนที่คลาคล่ําไปดวยชีวิตที่แตกตางกัน  

คนที่มารานกาลคืนหนึ่ง ตางหนีปญหาของตน และตองการมาพึ่งสุราให

ลืมปญหาตางๆ อิฐเพียงแตรับฟงปญหาเหลานั้นไปพรอมๆ กับปกปด

ความจริงที่เขาพยายามหนีมาตลอดชีวิต ความจริงนั้นคือ เขาเคยฆาคน

ตายและทําให เมฆ เพื่อนรักตองติดคุกแทน ความจริงที่เขาไมยอมรับนี้

กลับทําราย ริน เด็กสาวที่แมมีชู ซึ่งหนีปญหาดวยการมาพึ่งกาลคืนหนึ่ง

เชนเดียวกัน สุดทาย อิฐสูญเสียรินและทุกสิ่งทุกอยางจากการหลีกหนี
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ความจริงในอดีตของตนเอง  และตองมานอนรอความตายอยูใน          

โรงพยาบาลจากการใชสุราเปนตัวบําบัดในที่สุด 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  2 ชั่วโมง 30 นาท ีชวงแรก 1 ชั่วโมง พักครึ่งเวลา และชวงหลัง 1 ชั่วโมง 

                        30 นาท ี

จํานวนผูแสดง  26 คน 

ตัวละคร   1.   อิฐตอนแก 

   2.   อิฐ 

   3.   พยาบาล 

   4.   เจ 

   5.   เจง 

   6.   นนท 

   7.   กวี 

   8.   พิม (แมริน) 

   9.   เฉิดระวี 

   10. ริน 

   11. มี,๊ เร, โด (เด็กเสิรฟและนักรอง) 

   12. เมฆ 

   13. ทานมุย 

   14. พอริน 

   15. รุง 

   16. ลี 

   17. ผูประกาศรางวัล 

   18. คนเลนเปยโน 

   19. เจาของตูเซฟ 

   20. เด็กในกองถาย 5 คน 

กาลคืนหนึ่ง เปนละครแสดงแนวเหมือนจริง แบบสัจจนิยม

ประยุกตที่ใชเทคนิคของมิวสิควิดีโอมาใชในการเลาเรื่องสวนหนึ่ง    

กลาวคือ มีฉากรองเพลงประกอบการแสดงของนักแสดงที่ตัดสลับกัน

ประกอบเพลง ดังนี้ 

    ไฟสวาง     กองถาย     เมฆยกไฟ     ไฟเฟด 
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    ไฟสวาง     แมกลับบาน     พอออกมารับ     ไฟเฟด 

    ไฟสวาง     กวรัีบโทรศัพทจากแม     ไฟเฟด 

    ไฟสวาง     นนทนั่งวาดรูปคนเดียว     ไฟเฟด 

 นักแสดงแสดงภาพเหลานี้ประกอบการรองเพลงที่ มี๊ เร โด เปน

คนรอง ประหนึ่งวา ภาพที่ผูชมไดเห็นเปนมิวสิควิดีโอเพลงนั้นทีเดียว  

นอกจากนี้ กาลคืนหนึ่ง ยังมีฉากรองเพลงรวมทั้งสิ้นถึง 5 เพลง 

แตก็ยังไมถือวา กาลคืนหนึ่งเปนละครเพลงแตอยางใด เนื่องจาก

ลักษณะทางการแสดงที่สมจริง เส้ือผาเครื่องแตงกายสมจริง และฉาก

จําลองความเปนจริงมาไดอยางเหมาะสม รวมทั้งมีบทพูดสนทนากัน

มากกวารองเพลง 

บทสนทนาเรื่องนี้ยาวมาก เนนหนาที่ดานความงาม (Jakobson 

1996, อางแลว : 125) คือ เนนตัวสารในการสื่อสาร เปนการใส       

ความหมายใหกับคําพูด เพื่อตอกย้ําความสําคัญของแนวความคิดหลัก 

ฉาก   กาลคืนหนึง่ มฉีากทัง้หมด 6 ฉาก ดังนี ้

   1. ซายสุดของเวท ีคือ ฉากโรงพยาบาล 

   2. ถัดมา คือ มานัง่ดานนอกรานกาลคืนหนึง่ 

   3. กลางเวท ีคือ ในรานกาลคืนหนึ่ง 

   4. ถัดมา คอื บานของรนิ 

   5. ขวาสุด เวทปีระกาศรางวลัวอดกาอวอรด 

6. กลางเวที ปดมานลงมาและแสดงหนามาน คือ ฉากในกองถายของ

เฉิดระวี 

                   
                                                ภาพที ่  17   ฉากเรื่อง กาลคืนหนึง่ 
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                             ภาพที ่ 18-19    ภาพจากเรื่องกาลคืนหนึ่ง 

 

ลักษณะตัวละคร  1. ตัวเอกที่เดน มหีลายตัว ไดแก อิฐ ริน เจ เฉิดระวี เมฆ พิม พอ 

   2. ผูหญิงมากจริต คือ เจ 

   3. ตัวละคร 3 ตัว พูดและแสดงออกเหมือนๆ กัน คือ มี ๊เร โด 

   4. ตัวละครเพศที่ 3 คือ ทานมุย 

เปนที่นาสนใจวา  กลางคืนหนึ่ง  มีลักษณะของตัวละครที่      

คอนขางแตกตางจากละครนิเทศศาสตรเร่ืองอื่นๆ อยูมาก คือ มีการ    

ตัดทอนตัวละครพวกสามเหลี่ยม หัวหนา–ล่ิวลอ คูหู ตัวแสดงปญญา  

ตัวแสดงความโง และตัวปลอยมุขตลกตางๆ ออกไป เนื่องมาจากโทน

ของเรื่องบังคับใหการแสดงคอนขางอยูในกรอบของความเปนจริงอยูมาก 

ตัวละครจึงมีการควบคุมใหเลนตลกไดนอย แตยังหลงเหลือผูหญิงมาก

จริต ตัวละครพูดและแสดงออกพรอมกัน และตัวละครเพศที่สามอยู 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ยังใชเทคนคิของโทรทัศนอยูมาก เชน การเลาเรื่องแบบมิวสิควิดีโอ 
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2. มีส่ิงที่สังคมพูดถึงอยูในบทละคร เชน เพลง Reach for  the Star 

เพลงประจําการแขงขันกีฬาเอเชี่ยนเกมสที่ประเทศไทยในป 2542      

รองโดย ทาทา ยัง   คดีเพชรรัสเซีย นักรองลูกทุงจิ้งหรีดขาว  โฆษณานม

ไวตามิลค – รับน้ําอะไรดีคะ 

   3. สะทอนปญหาสงัคมตางๆ ไดแก  

    - ปญหาครอบครัว พอหรือแมมีชู 

    - ปญหาอาชญากรรม การปลน ฆา 

    - ปญหาทางเพศและสังคม คือ เกย 

- ปญหาสวนตัวของตัวละคร เชน เฉิดระวี ไมยอมรับความจริง

วาตนอายุมากขึ้น เจ ผิดหวังในความรักจึงตองการฆาตัวตาย

โดยใชสุราและสถานบันเทิงยามค่ําคืนเปนที่หลีกหนีปญหา 

 
A Family  
 

แนวคิดหลัก  ทุกๆ คนมีปญหา       ข้ึนอยูกับวาคนรอบขางจะยอมรับทางแกปญหานั้น 

หรือไม 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   เปนเอก อาภา และบุตรชายชื่อตะวัน เปนครอบครัวชนชั้นกลางที่อบอุน  

ตะวันเปนนักศึกษามหาวิทยาลัย มีคนรักชื่อปน ซึ่งเปนบุตรสาวทูต      

วันหนึ่งปนและตะวันไปทานขาวที่รานอาหารของภูมิ มัณฑนากรหนุม

เกยคนดังในสังคม ทั้งสองคนพบภูมิอยูกับเปนเอก ตะวันเสียใจมากที่ 

พบวาพอของตนเปนเกย และเสียใจมากขึ้นเมื่อรูวาอาภารูความจริงมา

นานแลว แตยอมเก็บความลับนี้ไว เพื่อใหครอบครัวสงบสุข  

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนนักแสดง  7 คน 

ตัวละคร   1.   เปนเอก (พอ) 

   2.   อาภา (แม) 

   3.   ตะวนั (ลูกชาย) 

   4.   ปน (แฟนตะวัน) 

   5.   ว ิ
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   6.   ภูม ิ

   7.   เด็กเสิรฟ 

A Family เปนละครที่นําเสนอแบบเหมือนจริง โดยมีโครงสราง

ความเปนละครอยางครบถวน ไดแก  

   1. การแนะนําเรื่อง คือ แนะนําครอบครัวของตะวัน 

2. การเปลี่ยนแปลง คือ เปนเอก (พอ) เร่ิมมีพฤติกรรมกลับบานดึก  

   3. จุดหักเห คือ เมื่อตะวันและปนพบพออยูกับภูมิ (เปนคูเกย) 

4. ข้ันเกิดปญหา คือ ตะวันรูวาพอตัวเองเปนเกย และแมพยายามปกปด

ความจริงนี้ 

5. ความพยายามแกไขปญหา คือ เปนเอกและอาภาพยายามอธิบายให

ตะวันเขาใจ แตตะวันเสียใจจนไมสามารถรับความจริงได  

6. การเผชิญหนากับปญหา คือ เมื่อตะวันไมยอมรับวาเปนเอกเปนพอ  

อีกตอไป เปนเอกจึงตัดสินใจเดินออกจากครอบครัวนี้ไป 

   7. บทสรุปของเรื่อง คือ ครอบครัวเหลือแตแมและลูกชาย 

ฉาก   เร่ือง A Family มี 4 ฉาก คือ 

   1. ซายเวที คือ รานอาหารภูมิ 

   2. กลางเวท ีคือ บานของตะวัน 

   3. ขวาเวที คือ หองนอนภูม ิ

    4. พื้นทีห่นาเวที ดานลาง คอื มานั่ง 

    

                              
                                            ภาพที ่ 20  ภาพจากเรื่อง A Family 
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                                                ภาพที ่21  ภาพจากเรื่อง A Family  

 

ขอสังเกตจากการศึกษา 1. A Family ใชนักแสดง 7 คน เปนจํานวนที่นอย เหมือนเรื่อง ถา…   

พระจันทร ละครเวทีวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนในป 2542 

2. ประเด็นทางสังคมที่เดนชัดมากที่สุดคือ เร่ืองเกย ซึ่งทําใหเกิดปญหา

ครอบครัว ในขณะที่ละคร กาลคืนหนึ่ง ของนิเทศศาสตร พูดถึงปญหา

ครอบครัวเชนเดียวกัน และมีเร่ืองเกยเปนหนึ่งในปญหาของตัวละครดวย 

3. เร่ือง กาลคืนหนึ่ง และ A Family ซึ่งเปนละครในป 2543 มีแนวคิด

คลายกันมาก 

 
พ.ศ. 2544 
 
อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 
 

แนวคิดหลัก  จงใชจินตนาการในทางสรางสรรค มิใชทําลาย 

บทละคร  เขียนขึ้นใหมโดยใชตัวละครจากเรื่องนทิานเวตาล และนิทานอีสป 

เร่ืองยอ   อีสปถูกชาวเมืองเอเธนสผลักตกลงมาจากหนาผา เมื่อถึงพื้นกลับไมตาย 

และพบวาตนเองอยูใตตนอโศกซึ่งเปนที่อาศัยของเวตาล เมื่อนักเลา

นิทานจาก 2 ดินแดนมาพบกัน ตางตกลงกันวาจะไปเอาลูกแกวของ  

พระราชานิธิทัศนเพื่อขอพรวิเศษใหเวตาลกลายเปนคนเหมือนเดิม และ

ใหอีสปไดกลับไปยังเอเธนส แตเหตุการณกลับตาลปตร เมื่อแมมดที่ถูก

ขังไวรวม 300 ปถูกปลดปลอย ตัวแมมดเองก็ตองการพรจากลูกแกวดวย

เชนกัน และจะตองมีลูกแกว 2 ลูกจึงจะขอพรไดสําเร็จ แมมดมีลูกแกว
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อยู 1 ลูก ดังนั้นอีสปและเวตาลจึงตองใชการเลานิทานเพื่อแยงชิงลูกแกว

ใหมาอยูในมือคนดี อันจะทําใหชาวเมืองทุกคนสงบสุข 

ประเภท   เมโลดรามา 

ความยาว 2 ชั่วโมง 15 นาที  ชวงแรก 1 ชั่วโมง 15 นาที พักครึ่งเวลา และชวงหลัง 

1 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  40 คน 

ตัวละคร   1.   อีสป 

   2.   เวตาล 

   3.   มหิตเสนา 

   4.   อกุศละ 

   5.   นนตราวด ี(องคหญงิ) 

   6.   มหาเสน ี

   7.   นิธิทัศน (ราชา)   

   8.   อรปา (ราชิน)ี 

   9.   กะเพรา 

   10. โหระพา (โหร) 

   11. โนตระ 

   12. ตูไปรนะ 

   13. แมมด 

   14. ทหาร 2 คน (ประกาศิต และสุเมธา) 

   15. ชาวบาน 10 คน 

   16. นักเตน 10 คน 

   17. ชาวเอเธนส 5 คน 

อีสป เวตาล นทิานฮัดชา จัดอยูในละครเมโลดรามา เนื่องจาก 

1. แสดงใหเห็นผลของการทําดี คืออีสปกลับมาชวยชาวบาน และผลของ

การทําชั่ว คือแมมดและตัวรายตางๆ ถูกกําจัดโดยสาปใหเปนเด็ก และ

ถูกประหาร 

   2. ตัวละครไมมีพัฒนาการ  

    - พระเอก   อีสป หลอ ฉลาด เสียสละ 

    - นางเอก   นนตราวดี สวย ฉลาด ดีงามซื่อสัตย 
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 - ผูราย       แมมด มหิตเสนา อกุศละ กะเพรา ขัดขวางตัวละคร

ฝายดีอยางถึงที่สุด โดยมีบทพูดวา “ก็พวกเราเปนตัวโกง” 

3. มีฉากที่สะเทือนใจคนดู คือ ฉากที่นนตราวดีถูกเวทมนตรแมมดให

หลับไปตลอดกาล ชาวเมืองรองไห เศราใจ 

4. ตัวละครฝายดีกับฝายชั่วกระทําใหเกิดเหตุการณตางๆ นานา ในเรื่อง

นี้แมมดใชเวทมนตรสาปพระราชาและชาวเมืองใหตกอยูใตอํานาจแหง

ความกลัวและความเศราโศก 

5. ผอนคลายดวยฉากตลกจากมุขตางๆ และความเปนตลกของตัวละคร

แตละตัว  

6. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง กลาวคืออีสปกลับไปยังเอเธนสและถูก

ชาวเมืองผลักตกลงมา แตคร้ังนี้เสียชีวิต 

อีสป เวตาล นิทานฮัดชา ยังคงมีการรองเพลง (รวม 3 เพลง) 

และมีฉากชาวเมืองเตนรําหมูมโหฬาร ความแฟนตาซีอยูที่ตัวเรื่อง     

มากกวาลักษณะทางการแสดง กลาวคือ ดวยเรื่องที่มีแมมด มีเวทมนตร 

จึงตองมีฉากถูกสาป ซึ่งเปนเรื่องเกินจริง แตการแสดงของนักแสดงและ

การนําเสนอยังไมหลุดไปจากความเปนจริงของมนุษยมากนัก และใช

เทคนิคของละครเวทีโดยไมมีเทคนิคดานภาพอื่นๆ ของภาพยนตรมา

เกี่ยวของ 

ลักษณะของตัวละคร 1. ตัวเอกที่เดน คือ อีสป เวตาล แมมด 

   2. ผูหญิงมากจริต คือ กะเพรา โนตระ และตูไปรนะ 

   3. คูหูผูหญิง พูดพรอมกันหรือคลายๆ กัน คือ โนตระและตูไปรนะ 

   4. ตัวแสดงปญญา คือ โหระพา 

5. ตัวปลอยมุขอ่ืนๆ เชน ชาวบานใบ ชาวบานที่คอยพูดแปล และ      

ชาวบานที่พูดประโยคคําถาม “ทําไม” อยูเสมอ 

   6. คนแก คือ มหาเสนี 

   7. ตัวแสดงความโง คือ อกุศละ 

   8. ตัวละครที่หัวเราะเสียงดังยาว คือ แมมด 

 ละครเรื่ องนี้ ไมมีตั วละครเจานายและลิ่ วลอ ซ่ึง เดิน เปน

สามเหลี่ยม และไมมีตัวละครเพศที่สาม 
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ฉาก 

                   
                                 ภาพที่ 22  ฉากเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 

 

ฉากของเรื่องนี้มี 3 ฉากใหญ คือ 

   1. ซายเวที คือ คุก ที่คุมขังแมมด 

   2. กลาง คือ เมือง (ในประเทศอินเดีย) 

   3. ขวา ตนอโศก ที่อยูอาศัยของเวตาล 

 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ละครเรื่องนี้สะทอนใหเหน็สิ่งที่สังคมปนั้นพูดถึง      ทั้งดานสื่อมวลชน

แขนงตางๆ และประเด็นสังคมตางๆ กลาวคือ 

    - พูดถงึชื่อนกัแสดง กบ สุวนันท กบ ทรงสิทธิ ์

    - ดวงเฉลมิหนคีดี 

    - ทาทา ยงั กบัเพลง ช็อต 

    - ภาพยนตรฮอลลีวูด เร่ือง Don’t Say a Word  

    - เพลง พันธุทพิย ของศิลปนโลโซ 

    - เกมเศรษฐ ี(ขอตัวชวย) โดย ไตรภพ ลิมปพัทธ 

ประเด็นและบุคคลเหลานั้น ไมไดเกี่ยวของกับเร่ืองเลย แต

นํามาใชเปนมุขตลกตามสถานการณปจจุบันเทานั้น 

2. มีตัวละครที่ใชภาษาอังกฤษเปนมุขตลก พูดไทยสลับภาษาอังกฤษ คอื 

ตัวราชินีอรปา 

   3. ตั้งชื่อเลียนแบบสิ่งที่คนดูนาจะรูจักและขํา คือ 

    ราชานธิิทัศนและราชินีอรปา (นิธทิัศนออนปา) 

    โนตระ – ตูไปรนะ (นักรองโนต ตูน) 

    สุเมธา – ประกาศิต (นักรองสุเมธ แอนด เดอะ ปง) 
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    กะเพรา (อาน กะ – เพ – รา คือ กะเพรา นัน่เอง) 

    โหระพา คือ โหรหลวง 

    มหิตเสนา คือ เสนาผูอํามหิต 

    อกุศละ คือ ผูมีจิตอกุศล 

     เปนตน 

 
คืนนี้พี่ขอ 
 

แนวคิดหลัก               การที่จะรักใครสักคนไมไดดูที่ความเหมาะสม   แตสําคญัที่ความตองการ 

ที่แทจริงของหวัใจ 

บทละคร                       เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   ในคืนกอนวันแตงงานของวรรษและตาล ตาลกลับลังเลในความรูสึกที่ตน 

มีตอวรรษ เพื่อนที่เธอคบมาตั้งแตเด็ก ในขณะที่ ชาย หนุมใหญรูปหลอ

ประจําตําบล ตัดสินใจมาบอกรักตาลในคืนนี้เอง เรื่องราวชุลมุนจึง

เกิดขึ้นที่บานของตาล แตแลวเมื่อวรรษยอมเปนคนหลีกทางใหกับชาย 

ดวยคําพูดที่วา “ความสุขของตาลก็คือความสุขของวรรษ” ทําใหตาล

พบวา คนที่รักเธอจริง คนที่เธอรักมาตลอดชีวิต และคนที่เธอจะแตงงาน

ดวย คือวรรษนั่นเอง  

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว                     ประมาณ 2 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  13 คน 

ตัวละคร   1.   ตาล 

   2.   วรรษ 

   3.   ชาย 

   4.   กํานนักลวย 

   5.   คุณนายติ๋ม 

   6.   ยาสมจีน 

   7.   ตั้ม 

   8.   ตาเผือก 

   9.   ไก 

   10. เดน 
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   11. อาโก 

   12. ชาวบาน 1 

   13. ชาวบาน 2 

คืนนีพ้ี่ขอ เปนละครแนวสัจจนิยมแบบประยุกต มีโครงสรางดังนี ้

1. การแนะนําเร่ือง คือ การแนะนําวาวันพรุงนี้เปนวันแตงงานของวรรษ

และตาล 

   2. การเปลี่ยนแปลง คือ เมื่อตาลเริ่มลังเลวารักวรรษหรือไม 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ ชายตัดสินใจมาบอกรักตาลในคืนกอนที่ตาลจะ

แตงงาน 

4. ข้ันเกิดปญหา คือ วรรษพบชายอยูในหองกับตาล และกํานันกลวย

เปดประตูเขามาเจอพอดี ความอลหมานจึงเกิดขึ้น 

5. ความพยายามแกไขปญหา คือ ความชุลมุนในหองของตาลกับส่ิงที่

เกิดขึ้นในคืนนั้น 

6. การเผชิญหนากับปญหา คือ ตาลตัดสินใจเลือกคูครอง คนที่เธอรัก

และรักเธอมากที่สุด นั่นคือ วรรษ 

7. บทสรุปของเรื่อง คือ ทุกคนแยกยายกันกลับบาน ตาลเขานอนอยาง

เปนสุข รองานแตงงานที่กําลังจะมาถึงในวันรุงขึ้น 

ฉาก   เร่ือง คืนนี้พี่ขอ มี 1 ฉากคือ ฉากบานของตาล อยูกลางเวท ี

วิเคราะหตัวละคร 1. มีตัวละครทีเ่ปนเพศที่สาม คือ ตั้ม 

2. มีจํานวนตัวละครมากขึ้น จากเรื่อง A Family คือ มี 13 ตัว และมี    

ตัวประกอบ ไดแก อาโก เดน ไก และชาวบาน 1, 2 

ประเด็นที่นาสนใจ 1. ละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนปนี้เปนละครตลกสนุกสนาน 

เสนอเรื่องราวชาวบานในตางจังหวัด ซึ่งยังไมเคยมีปใดทํามากอน 

2. ถึงแมจะลดความจริงจังของเรื่องและเพิ่มจํานวนผูแสดงมากขึ้น แต 

ยังคงเปนแนวสัจจนิยมแบบประยุกต 

3. มีการเปลี่ยนแปลงสถานที่แสดงจากสถาบันปรีดี พนมยงค มาเปน  

หอประชุมเล็ก มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
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พ.ศ. 2545 
 
นิทราวาณิชย 
 

แนวคิดหลัก  การเหน็คุณคาของอิสรภาพแหงความฝนและจินตนาการ 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   วีวา เด็กสาวออนหวานที่พระเจาประทานความฝนใหเพียงผูเดียวในเมือง 

เมืองหนึ่ง ถูกพอคาใจราย เมอชองต นําตัวเธอมาขายฝนโดยมีตาขาย 

ดักฝน (dreamcatcher) เปนตัวกลาง เพื่อแลกกับโสมวิเศษเพื่อนําไป

รักษาแมที่ปวยอยูของเธอ แลววีวาก็ทําใหทุกคนในเมืองไดคนพบวา 

จริงๆ แลวทุกคนก็สามารถฝนไดเองถาเห็นคุณคาในตัวเองโดยไมตองใช

เงินทอง  และมีอิสระเสรีปราศจากพันธนาการใดๆ 

ประเภท   เมโลดรามา 

ความยาว 2 ชั่วโมง 35 นาท ีชวงแรก 1 ชั่วโมง 35 นาที พักครึ่งเวลา และชวงหลงั  

1 ชั่วโมง 

จํานวนผูแสดง  44 คน 

ตัวละคร   1.   วีวา 

   2.   เมอชองต 

   3.   มีแลน 

   4.   วิเวียน 

   5.   ชาปวร 

   6.   โจ 

   7.   ตัวมอฟ 

   8.   แอ็ดเวิรท 

   9.   ฌอมเป 

   10. ปาสติล 

   11. อิอวนนิแมง 

   12. อิกานี ่

   13. อิซาเบล 

   14. ชอล 

   15. จิงเจอ 
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   16. โนม 

   17. เอมอน 

   18. เด็ค 

   19. ฮาวดี ้

   20. เรนววั 

   21. โคแบงต 

   22. ไครา 

   23. ฟลิน 

   24. แซม 

   25. นักเตน 20 คน 

นิทราวาณิชย เปนละครเวทีประเภทเมโลดรามา ตามลักษณะ

ดังนี้ 

1. แสดงใหเห็นรางวัลของการทําดี และผลของการทําชั่ว กลาวคือ  

ความสงบสุขของชาวเมืองหลังจากขับไลเมอชองตออกจากเมืองไป และ

เมอชองตก็ตองถูกขับไลหลังจากที่ไมยอมชวยเหลือแมของวีวาใหรอด

ชีวิต 

   2. ตัวละครไมมีการพฒันาลกัษณะนิสัย 

    - นางเอก   ววีา สวย ฉลาด ดีงาม ซื่อสัตย 

- ผูราย    เมอชองต เกิดมาเลว ไมวาจะเกิดเรื่องราวอยางไรก็ยัง 

คงความเลวอยู 

    อยางไรก็ตาม มีการพัฒนาลักษณะนิสัยตัวละคร ที่เห็นไดชัดคือ 

1. มีแลน พระเอกของเรื่อง ตอนแรกเปนเด็กหนุมซื่อ ลูกสมุนของ         

เมอชองต แตเมื่อเห็นความชั่วรายของเจานาย ก็เร่ิมคัดคาน จน

กลายเปนความบาดหมางในที่สุด เนื่องจากมีแลนหลงรักวีวา และความ

เปนคนดีที่อยากชวยเหลือวีวาและชาวเมือง 

2. อิอวนนิแมง อิกานี่ และอิซาแบล ตลอดทั้งเรื่องดูเปนผูครองเมืองที่ 

เห็นแกตัว แบงชนชั้นวรรณะระหวางคนรวยคนจน แตเมื่อเห็นความ     

ชั่วรายของเมอชองต จึงทนไมได เพื่อเปนการควบคุมเมืองใหอยูอยาง

สงบสุข เธอทั้งสามจึงขับไลเมอชองตออกไปจากเมือง 

ตัวละคร 4 ตัวขางตน เปนการพัฒนาจากสวนไมดีไปสูสวนที่ดี 

และมีตัวละครอีก 1 ตัว ที่คอนขางมีความสมบูรณอยูในตัว คือ แอ็ดเวิรธ 



 160 

เนื่องจากครั้งแรก แอ็ดเวิรธเปนนักโฆษณาสินคาที่ทํางานกับตัวมอฟ แต

ดวยอํานาจเงินตราทําใหเขาแปรพักตรไปอยูกับเมอชองต เมื่อเมอชองต

ถูกขับไลออกจากเมือง แอ็ดเวิรธก็กลับมาเปนคนดีอีกครั้ง 

ทั้งมีแลน อิอวนนิแมง อิกานี่ อิซาแบล และแอ็ดเวิรธ เปน       

ตัวละครที่มีลักษณะกลม (Round Character) มีการพัฒนาลักษณะ

นิสัย ซึ่งไมสอดคลองกับความเปนละครเมโลดรามานัก แตเนื่องจาก

ลักษณะของตัวละครอื่นๆ ที่เหลือคอนขางเปนตัวละครที่แบน จึงทําให

เร่ืองโดยรวมของนิทราวาณิชยยังดูเปนเมโลดรามาอยูมาก 

3. เนนการสรางความสะเทือนใจใหคนดู มีฉากแมของวีวาตายแต        

เมอชองตไมสนใจ และฉากนี้เร่ิมทําใหเห็นพัฒนาการของตัวละครดีแลน 

อิอวนนิแมง อิกานี่ และอิซาเบล 

4. โครงเรื่องแสดงใหเห็นวา ตัวละครฝายดีตกระกําลําบาก ถูกตัวละคร

ชั่วเปนผูกระทํา 

5. การผอนคลายดวยฉากตลก มีมากมายในละครเรื่องนี้ สวนใหญมา

จากความเปนตัวละครและบท ตัวนางเอกก็มีบทตลกดวยเชนกัน 

6. สรางปมใหชวนติดตามวา วีวาจะขายความฝนของเธอไดอยางไร และ

ฝนจะออกมาเปนรูปแบบใด 

นิทราวาณิชย ยังมีการรองเพลงหมูมวลชาวบานเปนจํานวน 3 

เพลง และวีวารองเพลงกับแม 1 เพลง เปนการนําเอาละครเพลงมาใช 

เทคนิคทางการแสดงอื่นๆ ก็คือ การหยุดแสดง (freeze) ตามหนาที่ดาน

การตอบรับและหนาที่ดานยืนยันความเขาใจ 

วิเคราะหตัวละคร 1. ตัวเอกที่เดน คือ วีวา และ เมอชองต 

   2. ผูหญิงมากจริต คือ อิอวนนิแมง อิกานี่ อิซาแบล 

   3. ตัวละครที่เดินเปนสามเหลี่ยม มี อิอวนนิแมง อิกานี่ อิซาแบล 

4. ทั้งสามตัวมีผูรับใชเปนเพศที่สามคือ ปาสตีล และมีเพศที่สามอีกคน

หนึ่ง คือ ชอล เปนตัวละครที่พูดภาษาอังกฤษใหคนขํา 

5. ชอลและจิงเจอ เปนตัวละครที่อยูคูกันตลอด เปนคู 2 โดยจิงเจอมี

ลักษณะเปนเพศที่สามเชนเดียวกัน แตเปนหญิงใจชาย และยังมีโนมและ

เอมอนที่เปนตัวละครที่อยูเปนคูอีก 1 คู 

6. ตัวแสดงปญญา หรือปรัชญาความรูของตัวเอง คือ เด็ค เด็กสาวใส

แวนถือหนังสือเลมใหญๆ ตลอดเวลา 
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   7. คนแก คือ ซาปวร โคแบงต และฮาวดี้ 

   8. ตัวละครที่หัวเราะเสียงดังยาว คือ เมอชองต 

ฉาก    แบงเปน 3 ฉาก คือ 

   1. ซาย ฉากบานวีวา 

   2. กลาง ฉากเมือง 

   3. กลาง (ปดมาน) ฉากความฝน 

                 
                                    ภาพที ่ 23   ฉากเรื่อง นทิราวาณิชย 

สําหรับฉากความฝนของเรื่องนี้ มีความเปนแฟนตาซีโดยใช    

นักเตนรวม 20 ชีวิต แตงกายผาพลิ้ว เตนแบบ Jazz และ Ballet ซึ่งดู

หลุดออกมาจากตัวเมืองในเรื่อง มีการลดความจาของแสงลง และจุด

เทียน ปลอยควัน ทําใหดูเหมือนอยูในจินตนาการ นอกจากจะไมใชความ

จริงแลวยังหลุดออกจากความจริงในเรื่องอีกดวย ฉากฝนรายของวีวาก็

เปลี่ยนไปเปนโทนสีแดง ทําใหดูนากลัว รอนแรง ตื่นเตน 

ส่ิงสําคัญในนิทราวาณิชยอีกประการหนึ่งคือ ดนตรีประกอบ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งฉากความฝน มีการทําดนตรีลองลอยเหมือนอยูใน

ความฝนจริงๆ 

ลักษณะที่สังเกตได 1. เปนละครที่สะทอนสิ่งที่สังคมในยุคนั้นพูดถึงกันมาก เชน บุคคลที่มี 

ชื่อเสียง สินคา โฆษณา รายการโทรทัศน ภาพยนตร ที่รวบรวมได ดังนี้ 

    - การเลียนสําเนียงการพูดของเฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน 

    - โรคบุคลิกแตกตาง 2 ข้ัว  

 - เพลง Can’t Get You out of My Head ของ Kylie Minougue 

ปาสตีลนํามารองตอนเปดตัวสามธิดา  

    - รายการกําจัดจุดออน 
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    - รายการขายสินคาทางโทรทัศน เชน Quantum Television 

    - พูดถึงครูลิลล่ี 

 - พูดประโยค “เฮ็ดในสิ่งที่เซื่อ เซื่อในสิ่งที่เฮ็ด” จากภาพยนตร

เร่ือง 15 ค่ํา เดือน 11 

    - เครื่องดื่มชูกําลัง คาราบาวแดง ลูกทุง .357 

 - เพลงแฟนจา ของธงไชย  แมคอินไตย ทอน “ข้ีฮก เบเบ ข้ีฮก 

ตาลาลา” 

    - อุทานคําวา “อุแมเจา” ซึ่งเปนคําอุทานติดปากของเพศที่สาม 

 แสดงใหเห็นวา ละครเรื่องนี้ไมไดควบคุมความเปน “เมือง” ใน

เร่ือง ใหหลุดออกจากความเปน "เมืองไทย” ในยุคนั้น จึงสาดมุขตลก

ตางๆ ในปนั้นใสคนดูอยางเต็มที่ โดยไมไดเกี่ยวของกับตัวเรื่องเลย 

   2. มีตัวละครเพศที่สามที่ใชภาษาอังกฤษเปนมุขตลก เชน “poor girl” 

   3. มีการตั้งชื่อที่อิงความหมายตางๆ ที่นาสนใจ เชน 

    เมอชองต  กับ  Merchant  ซึ่งหมายถึง พอคา 

 แอ็ดเวิรธ  กับ  Advert  ซึ่งนาจะมาจาก การโฆษณา 

(Advertising) 

    อิอวนนิแมง  นาจะมาจาก  อีอวนนี่แมง 

   4. แทนสิ่งมีคาดวยพลอย และหนวยเรยีกเงิน คือ หยิบมอื 

   5. ยังคงเปนละครที่ใชเวลาแสดงนาน และมีพักครึง่เวลา 

 
ทบ.4 (ถือปนรองเพลงบรรเลงเพลงรบ) 
 

แนวคิดหลัก  เสนหของสังคมที่มีกฎระเบยีบ คือการละเมิดกฎอยางมเีหตุผล 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   หอมหวน คือทหารเกณฑใน ทบ.4  ที่มีเพื่อนสนิทอยาง จุบแจง นนทจรัส  

และสมเจตน อยูมาวันหนึ่ง ลําดวน แฟนสาวมาหาที่ ทบ.4 พรอมขอรอง

ใหหาทางชวยพอที่ปวยหนักและไมมีเงินจายคารักษาพยาบาล หอมหวน

จึงตองจําใจแอบหนีพาเพื่อนๆ ไปประกวดรองเพลงนอกกรม แตจาเถิง 

จาจอมโหดประจํา ทบ.4 จับได พรอมจะเอาเรื่องอยางถึงที่สุด อยางไรก็

ตามเหตุการณกลับจบลงดวยดีเนื่องจากผูบังคับบัญชาเห็นวาการกระทาํ

ของหอมหวนและเพื่อนๆ เปนการกระทําเพื่อชวยเหลือคนและสุจริต 
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“ทบ.4 ทหารเกณฑบอยแบนด” จึงกลายเปนคณะศิลปนยอดนิยม

ประจําการแสดงของกรมทหารตางๆ อยางคาดไมถึง 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนนักแสดง  16 คน 

ตัวละคร   1.   หอมหวน 

   2.   นนทจรัส 

   3.   จุบแจง 

   4.   สมเจตน 

   5.   จาเถิง 

   6.   จําเนียร 

   7.   เจนนี ่

   8.   ลําดวน 

   9.   เพื่อนเจนนี่ 2 คน 

   10. ตัวประกอบทหาร 2 คน 

   11. โฆษก 2 คน 

   12. นักเตน 2 คน 

    ทบ.4 เปนละครแนวสัจจนยิมแบบประยกุต มีโครงสรางดังนี ้

1. การแนะนําเร่ือง แนะนําผานตัวละครเอกทั้ง 4 ตัว คือ ทหารเกณฑ

จุบแจง นนทจรัส สมเจตน และหอมหวน 

   2. การเปลี่ยนแปลง คือ เมื่อลําดวนขอรองใหหอมหวนชวยเหลือเร่ืองเงิน 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ นนทจรัสตัดสินใจชวนเพื่อนๆ ไปประกวด     

รองเพลงเพื่อหาเงิน 

4. ข้ันเกิดปญหา เมื่อทหารเกณฑทั้งสี่ตัดสินใจหนีออกไปประกวด     

รองเพลง แลวความลับร่ัวไปสูหูของเจนนี่ 

5. ความพยายามแกไขปญหา จาเถิงจับไดวาทั้งสี่แอบหนีคายฝกออกไป 

หอมหวนอธิบายเหตุผลและจําเนียรพยายามเกลี้ยกลอมจาเถิง 

6. การเผชิญหนากับปญหา คือ ตอนที่ทหารเกณฑทั้งสี่ออกไปประกวด

รองเพลงและถูกจับได ซึ่งทั้งสี่ยอมรับในการละเมิดกฎและรอลงทัณฑ 
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7. บทสรุปของเรื่อง เมื่อผูบังคับบัญชาเห็นวาการละเมิดกฎมีเหตุผลเพื่อ

ชวยเหลือคน จึงสั่งระงับการลงทัณฑ และทหารเกณฑทั้งสี่ก็มีชื่อเสียง

โดงดังไปทั่ว 

ฉาก   เร่ือง ทบ.4 มี 3 ฉาก คือ 

   1. ซายเวที คือ ฉากทองนอนทหาร 

   2. กลางเวท ีคือ ฉากสนามฝกซอม  

   3. ขวาเวที คือ ฉากรานของจําเนยีร 

วิเคราะหตัวละคร 1. มีตัวละครทีพู่ดภาษาไทยสลับภาษาองักฤษเพื่อใหตลก คือ นนทจรัส 

   2. มีตัวละครแสดงความโงเพื่อใหตลก คือ สมเจตน 

   3. หญิงมากจริต 2 ตัว คือ จาํเนยีร และ เจนนี ่

   4. มีตัวละครประกอบ คือ ทหาร นักเตน เพื่อนเจนนี่ และโฆษก 

   5. ตัวละครเพศที่ 3 คือ นนทจรัส 

ประเด็นตางๆ ที่นาสนใจ 1. มีการพูดถึงเรื่องของศิลปนเกณฑทหาร วาเปนการสรางภาพใหตัว

ศิลปนเองและตัวบริษัท เนื่องจากในป 2545 มีศิลปนทั้งนักรองและ     

นักแสดงสมัครใจเปนทหารกันมาก โดยลงขาวครึกโครม หลังจาก     

ผอนผันกันจนหมดเวลาผอนผัน 

2. โครงเรื่องยอของ ทบ.4 คลายกับภาพยนตรเร่ือง “มนตรัก

ทรานซิสเตอร” กํากับการแสดงโดย เปนเอก  รัตนเรือง นําแสดงโดย 

ศุภกรณ กิจสุวรรณ และ สิริยากร พุกกะเวส 

3. ป 2545 มีละครโทรทัศนเร่ือง ผูกองยอดรัก โดยมี ศรราม เทพพิทักษ 

นําแสดง 

   4. มุขตลกที่ใสในบทพูด สะทอนสื่อตางๆ ในป 2546 เชน 

    - ภาพยนตรแหงสยามประเทศ คือเร่ืองสุริโยไท 

    - D 2 B ศิลปนไมสรางสรรค ใชหนาตารองเพลง 

    - ทาขูดมะพราว จากเรื่องแมเบี้ย (ของสมจริง ศรีสุภาพ) 

 - เพลง โด เร หมี่ จากละครโทรทัศนเร่ือง สะใภไรศักดินา รอง

โดย พรชิตา ณ สงขลา 

- “ถูกตองแลวคราบ” วลีนิยมจากรายการโทรทัศน “แฟนพันธุ

แท” โดย ปญญา นิรันดรกุล 

    - คอนเสิรตของวงโลโซ มีเหตุการณยกพวกตีกันชุลมุน 
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5. ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนเรื่องนี้ เร่ิมมีตัวประกอบ มฉีาก

เตน รํ า  และมีตั วละครที่ ไม มี กา รพัฒนาลั กษณะนิ สั ย  (Typed 

Character) คลายตัวละครของละครนิเทศศาสตรที่เปนแบบเมโลดรามา 

กลาวคือ ตัวละครตลกที่แสดงความโงของตัวเองทั้งเรื่อง และผูหญิงมาก

จริต ลักษณะการปลอยมุขตลกก็คลายกัน นั่นคือ การพูดภาษาไทยปน

ภาษาอังกฤษ 

6. ยังคงมีตัวละครที่เปนเพศที่สามในละครเรื่องนี้ นั่นคือ นนทจรัส ซึ่งมี

อาชีพเปนศิลปน (นักรอง) 

 
พ.ศ. 2546 
 
ลําซ่ิง ซิงเกอร 
 

แนวคิดหลัก  การไดทํางานที่รักและมีความสุข  คือส่ิงทีด่ีที่สุด 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ มีแวว  แกวอีสาน นักรองหมอลําซิ่ง โกหกแมตัวเองวาตนทํางานเปน  

พนักงานบริษัท แตเมื่อคณะหมอลําตองไปแสดงที่หมูบานนกกระจิบ 

บานเกิดของเธอ เธอจึงไมมีทางเลือกที่จะตองเปดเผยความจริงตอคนทั้ง

หมูบาน แตเมื่อชาวบานเห็นความสามารถในการเปนนักรองของมีแวว 

ทุกคนรวมทั้งแมก็ยอมรับในอาชีพที่มีแววรักและทําไดดีที่สุด 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  2 ชั่วโมง 30 นาท ีชวงแรก 1 ชั่วโมง พักครึ่งเวลา และชวงหลัง 1 ชั่วโมง 

                         30 นาท ี

จํานวนผูแสดง  30 คน 

ตัวละคร   1.   มารวย (แม) 

   2.   มีแวว หรือ แววตา 

   3.   ปลัด 

   4.   สมหวัง 

   5.   ฮั้ว 

   6.   เจแกรง 

   7.   สามารถ 
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   8.   ชาติชาย 

   9.   ฮาย 

   10. หก, เจ็ด, แปด (หางเครื่อง 3 คน) 

   11. เฮียเขี้ยว 

   12. บวร 

   13. โอ 

   14. โจ 

   15. ลุงชาล ี

   16. ปูเนียน 

   17. แนงนอย 

   18. นอยหนา 

   19. นักเตน 10 คน 

ลําซิ่งซิงเกอร จัดเปนละครประเภทสัจจนิยมแบบประยุกต คือ

แสดงแนวสมจริง เร่ืองราวเปนเรื่องของคนจริงๆ ถึงแมวาหมูบานทุง

นกกระจิบจะเปนหมูบานที่สมมติข้ึน แตลักษณะของการแสดงและ

เนื้อหาไมมีสวนที่เกี่ยวของกับความเหนือจริงใดๆ ทั้งสิ้น 

ลําซิ่งซิงเกอร มีโครงสรางของละครตามการนําเสนอแบบ 

เหมือนจริง ดังนี้ คือ 

1. การแนะนําเรื่อง ฉากมารวยอานจดหมายของมีแววที่เธอบอกวา

ทํางานบริษัท โดยใชฉากการเตนรําของพนักงานบริษัท 

2. การเปลี่ยนแปลง เร่ืองมาเฉลยวาแทจริงแลวมีแววไมไดเปนพนักงาน

บริษัท แตเปนนักรองหมอลํา 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ เมื่อคณะหมอลํา มีแวว แกวอีสาน ตองไปแสดง

ที่บานทุงนกกระจิบ บานเกิดของมีแวว  

4. ข้ันเกิดปญหา ปญหาในเรื่องนี้มี 2 ขอใหญๆ คือ มีแววไมอยากแสดง

เพราะกลัวชาวบานรูวาแทจริงแลวเธอคือแววตา และปญหาที่ชาวบาน

ไมมีเงินมาจายใหกับคณะหมอลํา 

5. การพยายามแกไขปญหา ปลัดเกลี้ยกลอมใหมีแววแสดงและ      

เกลี้ยกลอมเฮียเขี้ยวใหรับเงินคาแสดงเปนงวดๆ ไป 

6. การเผชิญหนากับปญหา มีแววตัดสินใจแสดงตอหนาแมและชาวบาน

ดวยการผลักดันของเจแกรงที่ยอมตอสูกับความชั่วรายของเฮียเขี้ยว 
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7. บทสรุปของเรื่อง มารวยเขาใจมีแวว และเฮียเขี้ยวตองพายกับความ

แกรงของเจแกรงไป ชาวบานชื่นชมมีแวว และอยูอยางเปนสุข 

อยางไรก็ตาม ยังมองเห็นลักษณะของความเปนเมโลดรามาใน

เร่ืองลําซิ่งซิงเกอรไดอีกดวย ดังนี้ 

1. มีการใชเพลงเลาเรื่อง ฉากเตนรําหลายฉาก เนื่องจากตัวเรื่องเกี่ยวกับ

วงหมอลํา จึงตองมีการแสดงรองเพลงของตัวเอกอยูแลว แตฉากจบยังมี

การเตนรําหมูมโหฬารของตัวละครทุกตัวอีกดวย 

2. ตัวละครบางตัวยังมีลักษณะแบน เชน เฮียเขี้ยว (เลว) ปลัด (ดี        

ซื่อสัตย) แตบางตัวกลับมีการเปลี่ยนนิสัย เชน แนงนอย นอยหนา ซึ่ง

ตอนแรกอิจฉาริษยา แตฉากสุดทายก็ยอมรับมีแววและรับความเปนจริง 

3. มีฉากสะเทือนใจคนดู คือ ฉากที่มารวยรูวามีแววคือแววตา ซึ่งไมได

ทํางานบริษัท แตเปนหมอลํา และฉากที่มารวยยอมรับหลังจากไดเห็น

การแสดงอันนาประทับใจของลูกสาว 

4. โครงเรื่องงายๆ ไมซับซอน คนดูเดาไดวาเร่ืองจะเกิดปญหา มีการ

แกปญหา และจบลงอยางไร 

5. มีฉากตลกจากตัวละครตางๆ เชน เจแกรง หก เจ็ด แปด เจฮั้ว 

นอยหนา 

6. มีปมใหชวนติดตาม คือ มีแววจะแกปญหาที่จะเกิดขึ้นในทุงนกกระจิบ

อยางไร ถาเธอไมอยากใหชาวบานรูวาเธอคือแววตา 

ดังนั้นอาจกลาวไดวา แมลําซิ่งซิงเกอรจะมีลักษณะของการ

แสดงโดยรวมเปนสัจจนิยมแบบประยุกต แตคงไมทิ้งลักษณะความเปน

เมโลดรามาออกไปไดหมด จากการวิเคราะหขางตน 

ฉาก   ฉากของเรื่องมีดังนี ้

   1. ซายเวที รถคณะหมอลํา 

   2. กลางเวท ีบานทุงนกกระจบิ 

   3. ขวาเวที บานของมารวย 
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                                          ภาพที ่ 24  ฉากเรื่องลาํซิ่งซงิเกอร 

 

ลักษณะของตวัละคร 1. ตัวละครเดนของเรื่อง ไดแก มีแวว ปลัด เฮียเขี้ยว มารวย 

   2. หญิงมากจริต ในทีน่ี้เปนตัวปลอยมุขตลกดวย ไดแก นอยหนา เจฮัว้ 

   3. ตัวละคร 3 ตัว พูดและแสดงพรอมๆ กนั คือ หก เจ็ด แปด 

   4. คูหู ไปไหนดวยกนัตลอด คือ โอกับโจ และ สามารถกบัชาติชาย  

   5. ตัวละครปลอยมุข โดยพูดภาษาอังกฤษปนไทย คือ บวร 

   6. คนแก คือ ปูเนียนและลุงชาล ี

   7. ตัวละครเพศที่สาม คือ ฮายและเจแกรง 

   8. ตัวโกง ที่มลัีกษณะเดน หัวเราะเสียงดงั คือ เฮียเขี้ยว 

                               

                           
                                        ภาพที ่ 25  ภาพจากเรื่อง ลําซิ่งซงิเกอร 
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                                        ภาพที ่  26   ภาพจากเรื่อง ลําซิ่งซงิเกอร 

 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. สะทอนสิง่ที่สังคมป 2546 พูดถึงกันมาก ไดแก 

- OTOP โครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ ในเรื่องมีการผลิต

เนื้อนกกระจิบอัดกระปอง ซึ่งเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑของ  

หมูบานทุงนกกระจิบ 

- กระแสความนิยมเพลง “แฟนจา” ของ ธงไชย  แมคอินไตย 

เนื่องจากเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนไทยทั้ง 3 ภาค คือ ภาคเหนือ 

ภาคใต และภาคอีสาน แตที่ดูโดดเดนที่สุด นาจะเปนความเปนอีสานกับ 

จินตหรา พูลลาภ ที่มารองเพลงคูกับธงไชย  แมคอินไตยเปนครั้งแรก 

และประสบความสําเร็จตามสื่อตางๆ มากที่สุด เนื้อหาของเพลงสนุก สด 

และมีสีสัน ละครจึงมุงเขาสูความเปนพื้นบานทองถิ่นของไทย ทั้งเนื้อหา 

เร่ืองราว เพลง ผลิตภัณฑ และรายละเอียดตางๆ 

- ชูวิทย กมลวิศิษฐ ถูกนําเอาลักษณะทาทางมาใชในการแสดง

ของเฮียเขี้ยว  และมีการลอเลียนทาทางของปญญา นิรันดรกุล ใน     

รายการแฟนพันธุแท นั่นคือ ไดรับอิทธิพลจากสื่อโทรทัศนอยางมาก 

   2. มี “สาร” ในบทพูดของตัวละครที่ตั้งใจเสียดสีเหตุการณในสังคม เชน  

- ขาราชการจริงใจ ข้ีเลน ซึ่งในความคิดของคนทั่วไป ขาราชการ

มักจะหนาบึ้ง ทํางานตามหนาที่ ตามเวลา 

- ธูปที่ทับคนตายที่พระปฐมเจดีย เปนของที่ใหญ แตอันตราย 

ไมมีประโยชน เปนกระแสที่คนไทยเหอทําของใหญที่สุดในโลกเพื่อจะได

ลงกินเนสสบุค 

- มีการรองเพลงแร็พ ซึ่งในปนี้กระแสเพลงแร็พและฮิพฮ็อพ    

มาแรงมากในประเทศไทย 
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สามเรื่องควบ 
 
เรื่องที่ 1 ในกลอง 
 

แนวคิดหลัก               ไมมีใครจริงใจตอกัน มีแตความอิจฉาริษยา แกงแยง แขงขัน ซึ่งนาํไปสู

ความตาย 

บทละคร                    เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                        กลางดึกคืนหนึ่ง “แพทซี่” เขามาที่บริษัทอยางเงียบๆ     แตกลับพบ                          

“รักสยาม” ยามเฝาบริษัทนอนหลับอยู ทั้งคูมีปากเสียงกัน สักพัก     

“สุดารัตน” ก็ยองเขามา ทําใหทุกคนงุนงงยิ่งขึ้นไปอีก และเมื่อ “หัวหนา” 

เขามาเปนคนสุดทาย ทุกอยางก็เฉลยวา แพทซี่ เปนคนนําความลับ

บริษัทไปเปดเผย สุดารัตนเปนชูกับหัวหนา และหัวหนาเอาระเบิดมาวาง

ไวหวังทําลายทั้งตึก เพราะบริษัทกําลังจะลมละลาย แลวระเบิดก็ระเบิด

จริงๆ ทําใหทุกคนถึงแกความตาย 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง             4 คน 

ตัวละคร                      1.   แพทซี ่

                                   2.   รักสยาม 

                                   3.   สุดารัตน 

                                   4.   หวัหนา 

 
เรื่องที่ 2  ถั่ว 
 

แนวคิดหลัก            ความคิดคนพลิกกลับไปมาไดตลอดเวลา ภาพที่เหน็ จงึอาจไมไดเปน

อยางที่คิด 

บทละคร                      ดัดแปลงจากเรื่อง “น็อตหลดุ” ในรวมเรื่องสั้น “อําพรางอํายวน” 

เร่ืองยอ                         “นึกคิด” ตองเดินทางไปสัมมนาตางจังหวัดกับ “หัวหนา” ซึ่งเปนคนนา

                         รําคาญและคอยชี้นิ้วส่ังเขาตลอดเวลา   ตกดึก นึกคิดนอนไมไดเลย                         

   เพราะหัวหนากรนดังมาก ทําอยางไรก็ไมเบาลงและนึกคิดก็นอนไมหลับ

                        เสียที อีกทั้งตองตื่นเชาดวย เขาจึงหาวิธีที่จะทําใหหัวหนาเงียบ ในที่สุด 
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                         ความตาย ก็ทําใหหัวหนาเงียบไป เพียงเพราะ ถั่ว ที่นึกคิดโยนเขาปาก

                         หัวหนานั่นเอง 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง              3 คน 

ตัวละคร                         1.   นกึคิด 

                                     2.   หวัหนา 

                                     3.   ยมทูต 

 
เรื่องที่ 3 หลานสาวคณุปา   
 
แนวคิดหลัก               ความตาย ไมอาจพรากใครบางคนไปจากโลกนี้ได 

บทละคร                     เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                       “ฝาย” เดินทางกลับจากตางประเทศ เพื่อมาอยูกับคุณปาของเธอที่บาน 

แตก็พบบรรยากาศวังเวงและทาทีที่เปลี่ยนไปของคุณปา ผานไปไมนาน

ลุงของฝายก็ปรากฏตัวและบอกความจริงกับฝายวา ปาตายแลว 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง              4 คน 

ตัวละคร                         1.   ฝาย 

                                     2.   ปาสจ ี

                                     3.   มน ู

                                     4.   ลุง 

 

แนวคิดหลักทั้งสามเรื่อง แนวความคิดหลักของทั้งสามเรื่องเชื่อมโยงกันอยู 2 ประเด็นใหญๆ คือ 

1.    ความตาย 

2. ความคิดของคน การแกงแยง การทรยศหักหลัง การคบชู           

ความสัมพันธระหวางเจานายและลูกนอง                    

ความยาวทั้งสามเรื่อง    1 ชั่วโมง50 นาที 

ประเภท                       ละครทั้งสามเรื่องเปนสัจจนิยมที่ดึงเอาความจริงบางสวนมาเสนอ แต  

ทั้งสามเรื่องก็มีความเหนือจริง เนื่องจากเสนอวา คนมีชวีติหลงัความตาย

จริงๆ กลาวคือ 
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1. ในกลอง   ตัวละครทั้งสี่ ยังพูดคุยกันอยู เพราะไมรูวาระเบิดไดทําให

พวกเขาตายไปแลว 

            2. ถั่ว       ยมทูต ตามตัวนึกคิดไปลงโทษ เนื่องจากเปนคนฆาหัวหนา 

3. หลานสาวคุณปา  ละครเสนออยางตรงไปตรงมาวา ผีคุณปามีจริง 

และออกมาคุยกับฝายเหมือนเปนคนธรรมดา 

จํานวนนักแสดง            10 คน (ผูแสดงเปนยมทูตแสดงเปนลงุดวย) 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ฉากที่ใช เปนฉากที่ใชไดรวมกันทั้งสามเรื่อง เปลี่ยนเพียงรายละเอียด

เล็กนอยใหเปน บริษัท โรงแรม และบานคุณปา 

2. ป 2546  มีพัสดุสงระเบิดมาที่คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

และเกิดระเบิดขึ้น ทําใหมีผูบาดเจ็บสาหัส 2 คน เหตุการณนี้ สรางความ

หวาดกลัวใหกับอาจารยและนักศึกษามาก จึงเปนจุดเริ่มตนในการเขียน

เร่ือง ในกลอง 

3. แนวความคิดหลักของ สามเรื่องควบ กลับไปที่ “ภาพที่เห็น อาจไมเปน

อยางที่คิด” อีกครั้ง เหมือนละครประจําป พ.ศ. 2542 เร่ือง “ถา…      

พระจันทร” และ พ.ศ. 2543 เร่ือง “ A Family”                        

4. สามเรื่องควบ แสดงที่หอประชุมอนุสรณสถาน 14 ตุลา ถ.ราชดําเนิน 

 

ในการตอบปญหานําวิจัยขอที่ 2 ผูวิจัยไดสัมภาษณผูมีสวนเกี่ยวของกับละครเวทีประจําป

ของทั้งสองสถาบัน ไดแก  

1. กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษดานภาพยนตรและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศ

ศาสตร  

2. ไศลทิพย จารุภูมิ อาจารยประจําภาควิชาภาพยนตรและภาพนิ่ง และอดีตรองคณบดี

ฝายกิจการนิสิต คณะนิเทศศาสตร 

3. มารุต สาโรวาท อาจารยพิเศษ คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

4. ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ที่ปรึกษาดานบทและการแตงหนาละครเวทีประจําป คณะ   

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

5. นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณส่ือวัฒนธรรมบันเทิง 

โดยนํามาประมวลผลดังนี้ 
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1. ทัศนะทั่วไปเกี่ยวกับละครเวทีประจาํป 
 

1.1 ความแตกตางของละครนิเทศศาสตรและละครวารสารศาสตรและสื่อสาร 
มวลชน 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษทางดานภาพยนตรและส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร  ผูติดตามดูละครประจําปของสองสถาบันมาโดยตลอด  ใหทัศนะดังนี้  

  

ตารางที่ 6  แสดงความแตกตางระหวางละครนิเทศศาสตรและละครวารสารศาสตรฯ 

ละครนิเทศศาสตร ละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

เปนรีววิ แสดงสิ่งละอันพนัละนอย 

โชวเพลง โชวระบํา 

เปนละครมากกวา 

คนทําเขาใจลกัษณะของละคร 

ไมมีเอกภาพ มีเอกภาพ 

ตัวแสดงมากมาย ไมจําเปนตองมีตัวแสดงมากมาย 

ออนการเลาเรือ่ง เนนที่บทละคร 

หลายคนชวยกันกาํกับ เขียนบท 

เนนทํางานเปนกลุม 

แบงหนาที่อยางชัดเจน  ไมกาวกายกัน 

มีความเปนหนึ่งเดียว 

 

นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณส่ือวัฒนธรรมบันเทงิ ผูดลูะครเกือบทุกเรื่อง พรอมทั้งเขียน

วิจารณลงในหนงัสือพมิพ ใหความเหน็วา 

“ละครนิเทศศาสตร ไมมีคุณภาพ เนื่องจาก 

- ใหคุณคากับการผลิตที่ยิ่งใหญอลังการเกินไป  

- มีตัวละครมาก  

- มีความเปนเมโลดรามาเนื้อหาหลวมๆ เพื่อใหสถานการณถูกคลี่คลายไดงายๆ  

- ตัวละครแบน ถูกชกัจูงไดงาย เพื่อเปนเครื่องมือรับใชโครงเรื่อง   

- การแสดงใชเวลานาน 

- จําวิธีการแสดงของละครโทรทัศนมาใช 

- มีความเชื่อวาการแสดงที่มีพลังคือการตะโกนใหดังที่สุด 

- ไมเหลือคางประเด็นอะไรใหคนดูคิด มักบอกออกมาหมดในเรื่อง 

- นิสิตนิเทศศาสตรมีรุนพี่ที่ทํางานเปนสื่อมวลชนมากโดยเฉพาะอยางยิ่ง บริษัทจีเอ็มเอ็ม

แกรมมี่  จึงชวยเหลือกันในการประชาสัมพันธอยางมาก 
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- ละครนิเทศศาสตรไมไดคิดจากเรื่องทางสังคมวิทยา แต คิดจากความสามารถของนิสิต 

ที่ทําละครแนวอื่นไมเปน ศักยภาพของทีมงาน ไมสามารถทําแนวอื่นได จึงออกมาเปนเมโลดรามา 

ที่ดูไมมีรสนิยม 

สวนละครวารสารศาสตรฯ  

- เขมแข็งดวยแนวทางที่หลากหลาย 

- แมวาการแสดงจะไมถึงกับดีมากแตประเด็นทางความคิดเขมขน พูดถึงแนวคิดทางสังคม 

- สวนใหญหยิบเอาวรรณกรรมมาทําเปนบทละคร 

- มีตัวละครไมมาก 

- มีขอดอยคือ สถานที่แสดงมักไมเหมาะสม การบริการไมดี ขาดหลักทางจิตวิทยา หนาที่

ของละครตองเขาไปสื่อสารกับสังคมขางนอก เพื่อใหสังคมไดวิจารณ ติชม (นันทขวาง สิรสุนทร, 

2547) 

 
1.2 พัฒนาการของละครเวทีประจาํป 
มีผูกลาวถึงพฒันาการของละครนิเทศศาสตรและวารสารศาสตรฯ ดังนี ้

 

“ละครนิเทศศาสตร    จะรับรูปแบบของละครคณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มามาก เลนตลก  และรอบสุดทายเปนรอบ “ปลอยผี” คือ ดนบทสดกนัมาก   และ 

ไมสนใจเรื่องราว เลอะเทอะ ถาตัดที่รกๆ ออกไปแลวดึงสวนที่ดีมาเลน ก็จะดีข้ึน” 

(กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547) 

 

ไศลทิพย จารุภูมิ อาจารยประจําคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูเปน        

ที่ปรึกษาทั้งในเรื่องธุรการและการผลิต รวมทั้งวิจารณละครกอนแสดงจริง มีความเห็นวานิสิตควร

พัฒนาการทํางานเพื่องานที่มีประสิทธิภาพ 

 

“ละครใชงบประมาณมากขึ้นทกุป   ออนเลาเรื่อง   และไมมีกระบวนการ 

หลังการผลิต เชนการสรุปงานและจดเปนลายลักษณอักษร  รุนตอไปจะไดเรียนรู 

ความผิดพลาดและไมทําซ้ําอีก” (ไศลทิพย จารุภูม,ิ 2547) 

 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ถือเปนปูชนียบุคคลของละครวารสารศาสตร เร่ิมจากการเปนรุนพี่

ที่ชุมนุมศิลปะและการแสดง เมื่อเชิดพงษ เหลายนตร รุนนองชุมนุม กอตั้งกลุมละคร “คนตางเงา” 
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ก็ใหยุทธศักดิ์ เปนผูวิจารณบทและการแสดง รวมทั้งสอนแตงหนาดวย ยุทธศักดิ์สอนฝายแตงหนา

ของละครวารสารศาสตรฯ มาจนถึงละครยุคปจจุบันไมเคยขาดแมแตปเดียว  เขาใหทัศนะวา 

 

“พัฒนาการของละครวารสารศาสตร  เปนไปในทางที่ดข้ึีน  เหน็ฝมือของ 

นักศึกษารุนใหม   ผูกํากบั  คนเขียนบท  เสื้อผา  แตงหนา    รุนใหมๆ เกงขึน้มาก  

เครื่องไมเครื่องมือตางๆ ดีมาก” (ยุทธศกัดิ์ จุมพลเสถียร, 2547) 

 

ยุทธศักดิ์ กลาวตอวา ปญหาของละครวารสารศาสตรฯ  คือ ขาดการติดตอรุนพี่ที่จบไป

แลว ที่อยูในแวดวงสื่อมวลชนแขนงตางๆ เนื่องจากนักศึกษามีความเปนปจเจกสูง  ไมตองการ

เสวนากับรุนพี่ ทําใหละครขาดการพูดปากตอปาก ทั้งที่การประชาสัมพันธสําคัญมากในแงธุรกิจ 

นันทขวาง สิรสุนทร มีความเห็นวา 

 

“ส่ิงที่ละครนิเทศควรปรับปรุงคือ       ไมจําเปนตองมีตัวละครมากมายเลย  

และส่ิงที่ละครวารสารควรปรับปรุงคือ ตองเหน็ความสําคัญของการประชาสัมพนัธ” 

(นันทขวาง สิริสุนทร, 2547) 

 
2. ละครเวทปีระจําปและความเกีย่วเนื่องกับสงัคม 

 
2.1 อิทธิพลของสังคมทีม่ีตอละครเวทีประจําป 
กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน ใหความเห็นเกี่ยวกับส่ิงที่มีอิทธิพลตอละครเวทีประจําปทั้งสอง

สถาบันวา 

 

“เห็นไดชัดวา  นักศกึษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน  มีความจริงจัง 

กับการใชชวีิตในสังคมมากกวา   อาจเปนเพราะสิ่งแวดลอม  ทาพระจันทร  สนาม 

หลวง ถนนราชดําเนนิ ลานโพธิ์ ลานประวตัิศาสตรและการเมือง ความเกี่ยวพนักับ 

สังคมและการเมือง มุมมองเลยจริงจังกวา   นิสิตนิเทศศาสตร หางไกลสิ่งแวดลอม 

แบบนั้น  มีแตสยาม  มาบุญครอง   เร่ืองการมองสงัคมจงึนอยกวา   ความคิดแบบ 

สัจนิยมก็มนีอยตามไปดวย ละครจึงออกมาเปนแนวแฟนตาซ ี

สวนละครของรุนพี่   ไมนามอิีทธิพลในดานรูปแบบตอละครรุนนอง    เชน   

ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนป 2540 เร่ือง ตุดตู  ประเด็นเพศที่สามเปน 

เร่ืองที่เครียด แตละครก็สนุกสนาน ทาํไดดีมาก  เปนการนําเรื่องสัน้มาดัดแปลงได 
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ดีมาก   ละครป   2533   เร่ืองมาดาม ความบา กับปารีส   เปนเรื่องหนักมาก   แต 

สามารถมองโลกแหงความจริงในแงรายหรือเลือกมองใหเปนแงดีแบบขันๆ    ก็ได” 

(กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547)             

 

ไศลทิพย จารุภูมิ  กลาวถึงสิ่งที่มีอิทธพิลตอละครนิเทศศาสตร ไววา 

 

“1. การที่นิสิตหยิบส่ิงที่เขาเติบโตมาดวยมาสื่อสาร    เชน      มิวสิควิดีโอ  

การเตน  ภาพยนตร  นาํมาเปนรูปแบบในการนาํเสนอ   เปนสไตลมากกวาเนื้อหา  

ตัดเรื่องการเมอืงและสังคมออก  แตพูดถงึความเปนมนษุยมาก เชน มนุษยตองม ี

ความฝน  จินตนาการเปนเรือ่งสวนตัว  เราตองทาํในสิง่ที่อยากทาํ เปนตน  สไตล 

ที่วาคือ   การเลาเรื่องแบบภาพยนตร   การเตนบัลเลต     ใสลงไปในละครทั้งๆ ที ่

อาจจะไมเขากับเร่ือง        หนาตาของละครนิเทศศาสตรจึงมีองคประกอบอื่นๆ ที่  

“เกลื่อน” ตัวเนื้อหาและการเลาเรื่องไป 

2. ละครจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร    เชน   ละครตองตลก  เร่ืองราว 

อลหมาน 

3. หองเชียร มีเนื้อหาหลักที่การรวมตัว การรักกัน สปริตแบบนิเทศศาสตร  

มีผลตอวิธีการจัดการ การดึงคนเขามาทําละคร กลายเปนสปริตของรุน 

นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลของละครที่มีตอนิสิตนิเทศศาสตร คือ 

1.นิสิตบางคนเสียการเรียน   เนื่องจากความรับผิดชอบนอย   จัดการเวลา 

ตัวเองไมดี       คุณภาพของงานที่ตองสงอาจารยออกมาไมดี     เพราะเลือกละคร 

มากกวา   นิสิตควรแบงเวลาดีๆ  ไมใหรวนระบบการเรียนมากนัก  

2. นิสิตถูกสอนใหอยูในสายบันเทิงอยางเดียว     มีกิจกรรมที่เปนวิชาการ 

นอยมาก         ตองพยายามเพิ่มกิจกรรมวิชาการเขาไปเพื่อสนองปรัชญาวิชาชีพ”  

(ไศลทิพย จารุภูมิ, 2547) 

 

มารุต สาโรวาท ศิษยเกาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน ติดตามดูละครประจําป

และเปนที่ปรึกษาดานการแสดงและบทมาโดยตลอด ใหทัศนะเกี่ยวกับส่ิงที่มีอิทธิพลตอละคร   

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนวา 

 

“มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรสอนใหชวยสงัคม    ถาเกิดปญหา   นักศึกษา 

สามารถยื่นมอืเขาชวยได   เมื่อเรียนจบกย็ังมีความคิดนี้ฝงอยู  ความคิดที่จะชวย 
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สังคม จะทาํอะไรก็ตองนึกถงึคนอืน่บาง และไมเหน็แกตัว  ส่ิงที่ทาํไดดีที่สุดตอนนี ้

คือ กลับไปสอนหนังสือ และไดเห็นมหาวิทยาลัยเปลีย่นไป 

ปจจุบันนี้มีการจัดคอนเสิรตในมหาวทิยาลัยกันมาก    ซึ่งเปนการเปลี่ยน 

วัฒนธรรมในธรรมศาสตรไป  บรรยากาศการเรียนรูหายไป   สมัยกอนมีละครเวท ี

มาก ละครเวทเีปนความบนัเทิงที่ประเทืองปญญา  คนทีแ่สดงละครเวทีจะเติบโต 

ข้ึนทุกรอบ  เนือ่งจากมีการแกไขใหดีข้ึนไดทุกรอบของการแสดง จนดีทีสุ่ดในรอบ 

ทายๆ นกัศึกษาที่ไดทําละครจะไดฝกประสบการณในวิชาชพี โดยเฉพาะอยางยิ่ง  

วิชาชพีดานสือ่สารมวลชน   และผลักดันละครของคณะใหออกสูสาธารณชนเพื่อ 

แสดงศักยภาพของนกัศึกษา    ดงันัน้   มหาวิทยาลัยควรใสใจและสนับสนนุใหม ี

ละครเวทีแทนที่จะเปนคอนเสิรต 

แตที่เปนอยูตอนนี ้ อาจมาจากนโยบายรฐับาลที่ตองการลดทอนบทบาท 

นักศึกษาลง      ไมใหสนใจปญหาการเมอืงและปญหาของประเทศทีม่ีอยู     ลาง 

คําสอนทีว่า    “เรารักธรรมศาสตร     เพราะธรรมศาสตรสอนใหเรารักประชาชน”  

เพื่อใหนักศึกษาสนใจความเปนวัตถุนยิมมากขึน้  ใหแขงขันกันมากขึ้น  ส่ือทกุสือ่ 

พูดถึงปญหาการเมืองอยางคลุมเครือ    ปลูกฝงความคดิแบบ  Americanization 

ตามแฟชัน่  ตองแขงขัน  ไมตองการใหนิสิตชุมนมุและแลกเปลี่ยนความคิดกัน  

นอกจากนี ้คณุภาพของอาจารยก็ถดถอย นกัวิชาการก็เปนพวกหากินกับ 

ชื่อเสียงและวฒุิของตัวเอง เปนนกัวิชาการเพื่อเอายศศาสตราจารยนาํหนา  ไมได 

อยากเปนอาจารยเพื่อสอนหนังสือจริงๆ  แตเปนนกัวิชาการเพื่อเปนเครื่องมือทาง 

การเมือง   ส่ิงเหลานี้เปนกระบวนการลางสมองที่ใชเวลายาวนานเปน 20 ป   เพื่อ 

เปลี่ยนความคิดนักศึกษาใหเปนทนุนยิมมากขึ้น” (มารุต สาโรวาท, 2547) 

 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร กลาวถึงอิทธิพลของสังคมที่มีตอละครวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน  ไววา  

 

“ดวยสภาพแวดลอมและความจริงจังในชวีิต  สไตลละครจึงเปนสัจจนยิม  

จะไมมีละครวารสารศาสตรที่เปนแนววิทยาศาสตร     แตนักศึกษาสมยันี้ชอบอาง 

จากคนดวูา  คนดูตองการความบนัเทงิ   และไมตองการสาระมาก     สาร ในเรื่อง  

ทบ.4 จึงออนที่สุด และถาใหคะแนนโครงเรื่องก็ได 0  

......สวนอิทธพิลจากสื่ออ่ืนๆ....” (คิดนาน)  “กระแสทั่วไปที่มักชเูร่ืองตลก 

มากกวาเรื่องเครียด” 
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ยุทธศักดิ ์ยงักลาวถงึละครนเิทศศาสตรวา 

 

“สังคมไมมีนกัวิจารณที่ด ี  ทีค่อยชี้แนะวาละครที่ดีเปนยงัไง   และละครที่ 

ไมดีเปนยังไง  ละครนิเทศศาสตรถึงออกมาเปนแบบที่เปนอยู”   (ยุทธศักดิ์   จุมพล 

เสถียร, 2547) 

 

สําหรับ นนัทขวาง สิรสุนทร ใหความเหน็วา 

 

“สังคมไมมีอิทธิพลตอละครทั้งสองสถาบนัเลย เนื่องจาก 

1. ละครไมใชกิจกรรมทางสงัคมที่คนดูใหคา 

2. เร่ืองราวเนือ้หาที่พูดถงึ    คือส่ิงทีน่ิสิตนกัศึกษาเปนกนัอยู     คือพูดถึง 

ตัวเองเปนหลกั  ไมกวาง  ไมลึกซึ้ง  ไมเกีย่วของกับปรัชญาใดๆ  เนื่องจากถกูเลี้ยง 

มาในระบบมหาวิทยาลัยทีชุ่ย   ดูคานักศกึษาจากการแตงตัว   เชน  สวมกระโปรง 

ส้ันไป  แลวถูกหักคะแนน     และส่ือทางออม   ก็มีผลตอความรูสึกนึกคิดของนิสิต 

นักศึกษามาก    เชน    ทีว ี         มักเอาสไตลบางอยางของทวีีมาใสในละครเวท”ี  

(นันทขวาง  สิรสุนทร, 2547) 

 
2.2 ละครเวทีในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
 

“กิจกรรมนี้มีประโยชน เปนการเรียนรูเชิงปฏิบัติ เอาความรูที่ไดมามาลองทําดู ทั้ง

สองสถาบันก็เรียนทางสื่อสารมวลชน มี สาร ที่ตองการสื่อใหคนดู คนดูจะเขาใจหรือไม 

เปนการทดสอบความสามารถทางการสื่อสารในทุกๆ ทาง ทั้ง ส่ือสารการแสดง โฆษณา

ประชาสัมพันธ ถายภาพ วิทยุและโทรทัศน ซึ่งจุดนี้ ถือวา ละครจากมหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

ประสบความสําเร็จทางดานสื่อประชาสัมพันธมาก ทั้งทางตูเบิกเงินอัตโนมัติ ขอความ

ประชาสัมพันธทางโทรศัพทมือถือ  โปสการดแทรกในนิตยสาร และกระดาษรองอาหารใน

รานจานดวน แตบางครั้งนิสิตนักศึกษาก็ลืมวัตถุประสงคไป และพูดกันวา ไมอยากให

ละครมาจบที่รุนตัวเอง ความสําคัญของละครจึงกลายไป” กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน 

กลาวถึงประโยชนของละครเวทีในฐานะการสื่อสารสูสังคม 

 

“อยางไรก็ตาม       ละครนิเทศศาสตรก็ยงัสะทอนอะไรในสังคมบางอยาง  

แตเคลือบดวยน้ําตาล” (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547) 
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ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร กลาวถึงสิ่งที่ละครวารสารศาสตรฯ มอบใหกับสังคม และ

ประโยชนที่ตัวเขาเองไดรับ วา 

 

“ถาบทละครดีจะมอบความรูใหกับคนทํางาน นกัแสดงตองศึกษาตวัละคร  

บทที่ดีจะมี สาร ให   ชางแตงหนาตองศึกษาขอมูล  แผนกอื่นๆ ก็ไดทกัษะติดตัวไป  

ละครเปนละครที่ซอนกนัอยูสองเรื่อง   คือ   มีความขัดแยงระหวางคนที่ทาํอยูเสมอ  

ตองแกปญหาทั้งจากตัวงาน   เพื่อน    ไดเรียนรูทัง้ IQ  และ EQ  ปญญา  อารมณ  

การเผชิญหนาในสถานการณจริง    นักศกึษาที่ทาํละครจะเผชิญหนากับปญหาได 

เกงกวานักศึกษาทีเ่รียนอยางเดียว  เพราะละครคือโลกจําลอง  และถือวานักศึกษา 

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนไมไดเรียนการแสดงเลย   แตกลับทาํละครไดเกง 

ไมแพนักศึกษาที่เรียนละคร 

นอกจาก “ละครภายนอก” แลว   ยงัมี “ละครภายในใจ” ดวย   คือคนที่ทาํ 

ละครจะไดพบการตอสูภายในจิตใจ  ไดรูจักตัวเอง  เรียนรูจิตใจ  เหน็ตวัเองในดาน 

ตางๆ ยอมรับความผิดของตัวเอง ซึ่งหนงัสือไมมีบอก และอาจารยไมสอน 

ขอเสียของการทําละคร    คือ   นักศึกษาอาจสะลึมสะลอืในหองเรียนบาง  

แตมองวาเปนเรื่องธรรมดา  ผลที่ไดจากการทําละครมนัมากกวามากๆ  

ประโยชนของละคร        คือ       เปนความรูสึกสุดยอดของคนทาํกิจกรรม  

บรรยากาศในโรงละครเปนบรรยากาศที่วเิศษมาก  มีมนต   ละครนกัศึกษามีความ 

บริสุทธิ์สูง ทกุคนทําดวยใจ  เมื่อไดกลับไปชวยนอง ก็คือการกลับไปซึมซับสวนนัน้ 

ไดความสดใสของชีวิตตลอดเวลา  การที่ไดเปนที่ปรึกษาละครวารสารศาสตรทุกป 

ทําใหมีความสุข   จนเปนโรคติดละคร    ถาขาดแลวจะเควงควาง    ไมรูชีวิตจะไป 

ทางไหน  ส่ิงนีค้ือคุณคาของละคร  และเปนคุณคาที่สงผลทางจิตใจ   

นอกจากนี ้    ละครก็ใหประโยชนดานทักษะ     ซึง่อาจารยควรใหคะแนน 

ดวยซ้ํา     เมื่อโฆษณาไดใชจริง   ขาวประชาสัมพนัธละครไดใชจริงๆ    เพราะเปน 

สถานการณจริง ส่ิงที่สอนในหองยงัไมใชสถานการณจริง นกัศึกษาจะรูจักยืดหยุน  

พลิกแพลง     รูจริง    นักศึกษาทีเ่ขยีนบทละครหลายปจะเกงกวานกัศึกษาที่เรียน 

เขียนบทในหองเรียนเทานัน้” (ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร, 2547) 

 

นันทขวาง สิรสุนทร ใหความเห็นวา ละครวารสารศาสตรยังทําหนาที่บางอยางไมดีนักใน

ฐานะการสื่อสารสูสังคม  
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“ส่ิงที่ละครวารสารควรปรับปรุงคือ            ตองเหน็ความสําคัญของการ 

ประชาสัมพันธและหลักทางจิตวิทยา    คอื   สถานที่แสดงมักไมเหมาะสม   การ 

บริการไมดี   ซึง่หนาที่ของละครตองเขาไปสื่อสารสารกับสังคมขางนอก   เพื่อให 

สังคมไดวิจารณ   ติชม” (นันทขวาง สิริสุนทร, 2547) 

 

 

  

 

 

 

   

 



บทที่ 5 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง “นาฏยทรรศนของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และ  

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ศึกษาจากละครเวที

ประจําปตั้งแตป พ.ศ. 2530 - 2546” เปนงานวิจัยที่มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ 

และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะ       

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกระบวนการสรางสรรคละคร

เวทีประจําป และเพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2546   

ผูวิจัยจึงไดใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธีวิทยาการ (Multiple Methodology) ไดแก การ

สัมภาษณเจาะลึก (In – Depth Interview) การอภิปรายกลุม (Focus Group Discussion) และ

การศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา (Content Analysis) เพื่อใหไดขอมูลที่ตอบวัตถุประสงคใน

การวิจัยดังตอไปนี้ 

 
วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 1 
 

เพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มี

ตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 

 
ปญหานําวิจัยขอที่ 1    
 

นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีความรู ความเขาใจและความคิดเห็นอยางไรตอ

กระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 
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สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
1. ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที 
  

1.1 ละครเวทีและความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร 
คณะนิเทศศาสตร 

นิสิตนิเทศศาสตร มีความเห็นวา ละครเวที คือ ส่ือการแสดงที่เปนทั้งศิลปะและศาสตรที่มี

ความสด จริง สามารถเห็นพลังของนักแสดงในเรื่อง มีพลังไปสูผูชม ผูชมไดชมการแสดงออกอยาง

ใกลชิด และมีปฏิกิริยาตอบกลับของผูชมทันที เปนการสื่อสาร 2 ทาง มีการโตตอบกันระหวาง    

นักแสดงและคนดู นอกจากนักแสดงจะเปนผูสงสารแลวก็ยังเปนสื่อเองดวย สวนประเด็นตางๆ ที่

สอดแทรกในละคร คือ “สาร” ซึ่งอาจไมเกี่ยวกับยุคใดยุคหนึ่ง แตประเด็นที่ใสเขาไปในละครก็      

มีความทันสมัยได ดังนั้น แมวาจะนําเรื่องเกามาทํา แตประเด็นที่ตองการสื่อสารก็สามารถสง     

ผลกระทบกับคนดูได นอกจากนี้ ละครเวทียังเปนกิจกรรมและการทํางานที่เกี่ยวของกับคนจํานวน

มาก ใชคนทํามาก เหมาะสําหรับกลุม คณะ ชมรม เปนการทํางานที่ทําใหทุกคนไดนําความรูหรือ

ประสบการณที่มีแทบจะทุกแขนงมารวมกัน ทําใหเกิดชิ้นงานที่เปนรูปธรรม และทําใหผูรวมงาน 

ทั้งหมดเรียนรูการทํางานที่แทจริง 

 

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มีความเห็นวา ละครเวที เปนศิลปะและ

ส่ือการแสดงที่จับเอาความรูสึกจริง ณ เวลาที่แสดงมานําเสนอสูผูชม เปนการเรียนรูที่ทุกคนเขาไป

หาได สามารถสอนและยกระดับจิตใจคน แสดงความคิดและสะทอนปญหา บอกความคิดได

หลายระดับ ละครทําใหคนดูไดคิด กระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตนเอง คนรอบขาง และสังคม 

เปนการรวมกระบวนการทํางานทุกอยางไวดวยกัน ทําใหผูทําละครไดเรียนรู ละครเวทียังเปนโลก

อิสระ ทําใหเปนอะไรก็ได ไมจํากัดรูปแบบ เปดโอกาสใหไดนําเสนออยางไมจํากัด การตีความใน

ละครมีอิสระสูง สวนในดานการสื่อสารนั้น ละครสื่อสารตั้งแตตัวบทและการประชาสัมพันธตางๆ  

งานทุกฝายเกี่ยวของกับการสื่อสาร นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนก็ไดใชทักษะ

ตางๆ ที่เรียนมาในการทําละคร และสารจากละครอาจทําใหคนดูเปลี่ยนวิถีชีวิตได นั่นคือ สาร มี

อิทธิพลตอผูรับสารนั่นเอง 
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1.2 สาเหตุและวัตถุประสงคในการทําละครเวทีประจําป 
คณะนิเทศศาสตร

 สาเหตุในการทําละครเวทีประจําป 

1. ละครนิเทศศาสตรนาจะเริ่มตนจากความอยากสรางสรรคละครของนิสิตรุนพี่ และ  

หลอหลอมสั่งสมเกี่ยวกับละครเวทีมาสูนิสิตรุนหลัง จากเดิมที่การทําละครไมมีโครงสรางที่ชัดเจน 

แตปจจุบันไดเติบโตอยางรวดเร็ว มีโครงสรางที่มั่นคง และมีการแขงขันสูงกวาจะไดมาเปน      

สวนหนึ่งของทีมงาน   ทําใหนิสิตเกิดความประทับใจและผูกพัน 

 2. นิสิตคณะนิเทศศาสตร มีพื้นฐานชอบการแสดงออก ชอบความบันเทิงและการ     

สรางสรรค  จึงมาทําละครรวมกัน  

3. ละครเปนชองทางหรือเปนสื่ออีกรูปแบบหนึ่งที่จะใชในการเผยแพรความคิด เพราะ

สมัยกอนไมมีส่ืออ่ืนที่จะใหนิสิตไดแสดงออก       

4. ละครเวทีประจําปเปนสิ่งที่ทําใหนิสิตในคณะนิเทศศาสตรไดทํางานรวมกัน เปนความ

ทรงจําที่สวยงามที่ไดอยูในหอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รวมกัน 
  5. ละครเวทีเปนการดึงศักยภาพของนิสิตทุกภาควิชา เปนการจําลองสังคม เปนกิจกรรมที่

เสริมประสิทธิภาพของนิสิต เพราะมีงานใหทําทุกดาน ข้ึนอยูกับความชอบและความถนัด  

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป  

1. เพื่อสงเสริมความสัมพันธอันดีของนิสิตทั้งรุนพี่และรุนนอง อันจะนํามาซึ่งความเปน   

อันหนึ่งอันเดียวกันของคณะนิเทศศาสตร เกิดความสนิทสนม ทําใหรักนิเทศศาสตร และรูสึกวา

เปนสวนหนึ่งของคณะนิเทศศาสตร 

  2. เพื่อบูรณาการความรูตางๆ ที่ไดเรียนมา ซึ่งนิสิตแตละคนก็ไดทําหนาที่ในสาขาที่ตน

ถนัดและตองการจะฝกฝน  

3. เพื่อความสนุกสนานแบบที่เรียกวา “ทําเอามัน” และเพื่อเปนการพิสูจนตัวเองของนิสิต 

วาสามารถทํางานที่มีขนาดใหญได 

 

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

 สาเหตุของในทําละครเวทีประจําป 

1. ละครวารสารศาสตรฯ นาจะมีจุดกําเนิดจากที่นักศึกษารุนพี่กลุมละครเวทีของคณะ 

วารสารศาสตรฯ คือ คนตางเงา กลับมาอบรมเชิงปฏิบัติการละคร (workshop) ใหรุนนอง แลว   

นักศึกษารุนหลังจึงปฏิบัติตามกันมา  

2. เปนกิจกรรมที่สําคัญสําหรับคณะที่เรียนเกี่ยวกับศิลปะภาพยนตร ละครโทรทัศน และ

การสื่อสารทุกสาขา เปนการใชความคิดสรางสรรค การแสดงออก เปนสิ่งที่รวมทุกทักษะไวดวยกัน  
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3. มีความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร กลาวคือ ละครตองสื่อสาร ดังนั้น คนที่ทําละครตอง

ตอบไดวาสื่อสารเร่ืองอะไร  ประเด็นใด  และส่ือสารไดมากนอยเพียงใด 

4. เปนกิจกรรมที่ใชคนทํางานมาก มีสวนรวมไดมากที่สุดและเปนงานที่ทุกคนไดทํา    

ดวยกันโดยตลอด   ถือไดวาเปนผลงานของคณะอยางแทจริง  

5. กระแสสังคม ในตอนนั้นไมวาจะเปนที่ใดก็ทําละครกันทั้งสิ้น จึงไมมีตัวเลือกอ่ืนที่ดี  

กวานี้ และเปนการพูดถึงคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนอยางตอเนื่องไมใหถูกลืมในสังคม  

6. นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มีความใกลชิดกับละครมาก เนือ่งจาก

มีชุมนุมศิลปะและการแสดง ซึ่งสมาชิกชุมนุมจํานวนหนึ่งเปนนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทําให    

นักศึกษาวารสารศาสตรฯ กลาแสดงออกและอยากแสดง นักศึกษาบางคนเปนนักแสดงในละคร

วิทยานิพนธของนักศึกษาภาคการละคอน คณะศิลปศาสตร (ปจจุบันคือคณะศิลปกรรมศาสตร) 

นักศึกษาบางกลุมออกไปเรียนละครและแสดงละครกับคณะละครนอกมหาวิทยาลัย และนักศึกษา

บางกลุมก็ตั้งกลุมละครของตัวเองขึ้นมาใหม 

7. ละครเวทีประจําปมีรูปแบบในการทํางานที่รุนพี่วางไวแลวทุกฝาย สามารถทําตอไดงาย  

ดีกวาตองคิดกิจกรรมอ่ืนที่สามารถทํารวมกับเพื่อนไดข้ึนมาใหม 

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป คือ เพื่อเปนผลงานที่นักศึกษารวมมือรวมใจ

กันทําสําหรับออกสูสายตาสาธารณชนในวงกวาง  

 
1.3 ทัศนคติของนิสิตนักศึกษาที่สงผลตอละครเวทีประจําป 
นิสิตนิเทศศาสตรเชื่อวา วัตถุประสงคใหญที่สุดในการทําละครเวทีคือ เพื่อใหนิสิตทั้งคณะ

ไดทํากิจกรรมใหญรวมกันและตองมีความสุขในการทํา โดยทําอยางไรก็ไดใหคนในคณะรักกัน   

ดังนั้นนิสิตทุกคนจึงทราบวา ละครประจําปจะไมถูกใจนักวิจารณ เพราะหากตองการละครที่มี

ความเปนมืออาชีพ  ก็จะเกิดการทะเลาะกัน  ไมสอดคลองกับวัตถุประสงคที่นิสิตวางไว 

สวนคณะวารสารศาสตรฯ ความจริงจังของละครก็มีนอยลง เนื่องจากแนวความคิดหลัก

ของละครประจําปเปลี่ยนแปลงไปจากรุนกอนๆ จากที่มีการเสียดสีสังคมตามแบบ “ธรรมศาสตร

และการเมือง” เปลี่ยนไปเปนละครที่ตลก เบาสมองมากขึ้น สาเหตุที่ละครมีเนื้อหาเบาลงก็     

เนื่องจาก นักศึกษาไมอยากใหรูปแบบละครเปนละครเครียดทุกป นาจะมีความแตกตางบาง      

ไมตองเสียดสีสังคมทุกป ไมตองนําเสนอแบบหนักอึ้ง แตใหแงคิด ถานักศึกษารุนใดไมไดสนใจ  

การเมืองหรือสังคม  ก็ไมจําเปนที่จะตองพูดถึงสิ่งเหลานั้น 

สําหรับในแงความเปนประเพณีนั้น นิสิตนักศึกษารุนหลังจะมองวา ละครเปนประเพณี 

และไมอยากใหละครตองมาถึงจุดจบที่รุนตัวเอง จึงตองทําละครกันไปทุกป เปนธรรมเนียม ทั้งๆ ที่

บางปก็ไมไดอยากทํา 
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1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป 
กระบวนการของละครเวทีประจําปนิเทศศาสตร คือ ป 2530 - 2538 มีกลุมคนที่เปน

ประธานชมรมละคร มาประชุมกันเพื่อเลือกเรื่อง โดยนิยมดัดแปลงเรื่องจากภาพยนตรและ

วรรณกรรม แตป 2539 เปนตนมา ทีมละครจะเขียนเรื่องขึ้นใหมโดยเขียนแนวคิดหลักขึ้นมากอน

แลวสรางโครงเรื่องทีหลัง มีการลงคะแนนเสียงเพื่อเลือกผูกํากับการแสดง และคัดเลือกนักแสดง

จากนิสิตในคณะ 2 รอบ เมื่อไดนักแสดงก็จะเขาหองปฏิบัติการละคร โดยใชสถานที่คือ หองเรียน

ในอาคารนิเทศศาสตร และผูมาสอนการแสดงก็คือ ศิษยเการุนพี่เทานั้น 

แตตั้งแตป 2544 เปนตนมา คนเขียนบทจะคิดสไตลกอน ตามดวยโครงเรื่อง แลวจึงคอย

หาแนวคิดหลักจากเรื่องนั้น โดยสรางมุขตางๆ ข้ึนมาเพื่อใหเกิดความตลกโปกฮาและความบันเทิง

เปนหลัก และชวยเสริมใหแนวคิดหลักเดนชัดขึ้น พรอมๆ กับหาวิธีที่จะทําใหแนวคิดหลักของละคร

กับช่ือละครสอดคลองกันกับสไตลที่วางไว 

 

                     สไตล         โครงเรื่อง             แนวคิดหลัก           มุขตางๆ 

 

กระบวนการของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรฯ ตั้งแตป 2538 คือ ประชุมกันทั้ง

คณะเพื่อเลือกหัวหนาฝายตางๆ รวมทั้งลงคะแนนเสียงเลือกผูกํากับการแสดง และประชุมเลือก

เร่ือง ที่ฝายบทละครคิดแนวคิดหลักหรือนําจากวรรณกรรมมาเสนอ จากนั้นคัดเลือกนักแสดงโดย

เปดรับนักศึกษานอกคณะดวย เมื่อไดนักแสดงแลวก็เขาหองปฏิบัติการละครโดยตองคางที่

มหาวิทยาลัยนาน 3 เดือน กอนแสดงจริง 

สําหรับละครวารสารศาสตรฯ ปจจุบันยังคงใชวิธีการคิดแนวคิดหลักของเรื่องกอน แลวจึง

แตงเรื่องโดยวางโครงเรื่อง แลวใสรายละเอียดอื่นๆ ทีหลัง 

 

                         แนวคิดหลัก           โครงเรื่อง           รายละเอียด  

 
 
1.5 โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป 

โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทปีระจําปคณะนิเทศศาสตร 
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    ฝายบริหาร 
    ประธานบริหาร 

    เลขานุการประธานบริหาร 

    เหรัญญิก 

    ฝายหาทุน 

    ครีเอทีฟ 

    ฝายจัดทําบัตร 

    ฝายเดินบัตร 

    ประสานงานโรงพิมพ 

 
 
ฝายการแสดง     ฝายดําเนินการ     ประชาสัมพันธภายนอก       ประชาสัมพันธภายใน 
ประธาน                        ประธานละคร                  ประธาน                                              ประธาน 

เลขานุการ                    เลขานุการ                        เลขานุการ                                         เลขานุการ 

ผูกํากับ                          สวัสดิการ                         ประชาสัมพันธโทรทัศน                    ฝายเสียงตามสาย 

ผูชวยผูกํากับ               ฝายพัสดุ                        ประชาสัมพันธวิทยุ                        ฝายเว็บไซท 

ฝกสอนการแสดง         บันทึกประวัติศาสตร        ประชาสัมพันธนิตยสาร                  ฝายผลิตส่ือ 

ผูกํากับลีลา                 ประสานงานหอประชุม     ประชาสัมพันธหนังสือพิมพ    

ทีมเขียนบท                   ฝายสถานที่                       ประชาสัมพันธขาวแจก 

นักแสดง                        วิจัยและพัฒนา                 ประชาสัมพันธส่ือพิเศษ 

ทีมเตน                                                                      ประชาสัมพันธสถานศึกษา 

ผูกํากับเวที                                                               ฝายวางแผนและกระจายสื่อ 

กํากับศิลป                                                         ฝายงานอีเวนท 

ฝายเสียง                                                                  ประชาสัมพันธส่ืออินเตอรเน็ท 

ฝายแสง 

ฝายเพลงประกอบละคร 

ฝายฉาก 

ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

ฝายเทคนิคพิเศษ 

ฝายทําผม 

ฝายแตงหนา 

ฝายเสื้อผา 
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โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

 
   ฝายจัดการ     ฝายผลิต   ฝายประชาสมัพันธ 
 

 

ผูอํานวยการผลิต  ผูกํากับการแสดง  ประชาสัมพันธภายใน 

ผูชวยผูอํานวยการผลิต  ผูชวยผูกาํกับ   ประชาสัมพันธสถาบนั 

เลขานุการ   ผูฝกสอนการแสดง  ประชาสัมพันธโทรทัศน 

เหรัญญิก   เขียนบท   ประชาสัมพันธวิทย ุ

สถานที ่    ผูกํากับเวท ี   ส่ืออินเตอรเนท็ 

ฝายวิดีโอและภาพนิง่  นักแสดง   ประชาสัมพันธส่ิงพมิพ 

ฝายบัตรละคร   กํากับศิลป 

สวัสดิการ   ฝายศิลป 

   ฝายแสง 

ฝายฉาก 

ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

ฝายเสื้อผา 

ฝายแตงหนา 
 

1.6 ตําแหนงหนาที่ในกระบวนการละครและทัศนะ 
ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ มีตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป จําแนกไดดังตอไปนี้ 

การสัมภาษณเจาะลึก 

นิสิตนิเทศศาสตร 

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

-ผูดูแลการผลิต 1 คน 

-ผูกํากับการแสดง 5 คน  

 -เขียนบท 2 คน 

-นักแสดง 6 คน  

-ผูกํากับลีลา 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-หัวหนาฝายประชาสัมพนัธ 1 คน 
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นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

 -ผูกํากับการแสดง 5 คน 

 -เขียนบท 2 คน  

-นักแสดง  2 คน 

- ผูฝกสอนการแสดง 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-ผูประสานงาน และผูชวยผูอํานวยการผลิต 1 คน 

            -ผูอํานวยการผลิต 1 คน 

 จากตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําปของประชากรและการใหขอมูลเกี่ยวกับความ

คิดเห็นและทัศนะตางๆนั้น นิสิตนิเทศศาสตรจํานวน 9 คน เขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําปทุกป 

บางคนทําตําแหนงเดิมทั้ง 4 ป เชน เปนนักแสดง หรืออาจอยูในสายงานที่เกี่ยวของกัน เชน เขียน

บทและกํากับการแสดง  หรือสายงานประชาสัมพันธตลอด 4 ป ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นการสืบสาย

งานของนิสิตนิเทศศาสตรและการผูกขาดการเขารวมกิจกรรมอยางตอเนื่อง ซึ่งกลายเปนจารีตของ

ละครเวทีประจําปไป วา หากใครไมไดเขารวมกิจกรรมตั้งแตปการศึกษาแรกที่เขาเรียน ก็จะรูสึก

แปลกแยก(หรือถูกทําใหแปลกแยก)หากตองการเขารวมกิจกรรมนี้ในป 3 หรือป 4 

 สวนนักศึกษาวารสารศาสตรฯนั้น เขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําปอยางมาก 2 ป เปน

จํานวน 9 คน และตําแหนงหนาที่ก็แตกตางไปในแตละป แสดงใหเห็นวา นักศึกษาวารสารศาสตร

ที่ทําละครเวที มักเปลี่ยนกลุมหมุนเวียนกันไปตลอด ไมมีการสืบสายงานแบบ “ทายาท” แนชัด ไม

นิยมรวมกิจกรรมทุกปและไมนิยมเปนนักแสดง 

การสนทนากลุม 

นิสิตนิเทศศาสตร 

1. งานดานการแสดง ไดแก 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

- นักแสดง 2 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

- ฝายประสานงาน 1 คน 

- ฝายประชาสมัพันธ 1 คน 

- ฝายสถานที ่1 คน 

- ฝายบนัทกึประวัติศาสตร 1 คน 
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นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. งานดานการแสดง 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

- ฝายศิลป 2 คน 

- ฝายประสานงานทั่วไป 2 คน 

- ฝายภาพนิง่ 1 คน 

- กํากับศิลป 1 คน 

- ฝายเสยีงและเพลงประกอบละคร 1 คน 

จากตําแหนงหนาที่ดังกลาว ทําใหขอมูลของนิสิตนิเทศศาสตรมีมากกวา เพราะมีทั้งขอมูล

จากฝายการแสดงและฝายอื่นๆ เชน ฝายสถานที่ อีกทั้งประชากรทั้ง 7 คนตางสนิทสนมกัน การ

สนทนากลุมจึงมีความเปนกันเอง และมีการตอบโต สงรับความคิดเห็นอยางกวางขวาง ผิดกับกลุม

ของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ที่มีฝายอํานวยการผลิตที่ไมสนิทสนมกันถึง 7 คน และเปนผูชายที่

พูดนอย คิดนาน ทําใหไดขอมูลในเชิงลึกนอยกวาขอมูลจากนิสิตนิเทศศาสตร 

 
1.7 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําป 

ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร 

1. ปญหาจากการทํางาน ความไมเปนระบบ ความไมเปนมืออาชีพ เปนการทํางานแบบไร

ทิศทาง  เพราะไมมีกรอบแนวคิดและการเรียนรูส่ิงที่จําเปน 

2. ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก การไมไดรับการสนับสนุนจากอาจารย การรณรงคเร่ือง 

“เกียรติภูมิจุฬาฯ” ปญหาไมมีสถานที่ซอม และปญหาสถานที่ในการแสดง เนื่องจากหอประชุม

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีคาเชาแพงมาก 

3. ปญหาการเมืองในคณะ คือ ถาตัดบุคคลที่เคยมีสวนรวมกับกิจกรรมละครออกไป 

มักจะเกิดปญหาตางๆ ตามมา เชน ขอถกเถียงที่วา เหตุใดจึงไมใหเพื่อนในคณะเขารวมกิจกรรม

อยางเทาเทียมกัน ปญหาการคัดเลือกนักแสดงที่ไมโปรงใส ปญหานอยใจเร่ืองบทนอยในขณะที่

บทของคนอื่นมีมากกวา ปญหาเรื่องนิสิตที่ไมทําละครกลายเปนคนวงนอก ซึ่งนิสิตกลุมนี้ก็มี

จํานวนมากขึ้นทุกป 

4. ปญหาระหวางคนทํางาน นิสิตผิดใจกัน เกิดการทะเลาะเบาะแวง 

5. ปญหาสวนตัวของนิสิต  

6. ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 
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ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. ปญหาจากการทํางาน เกิดจากการขาดประสบการณในดานตางๆ 

2. ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก การไมไดรับการสนับสนุนจากอาจารยในคณะ อาจารย

ไปดูละครนอยมาก ไมเอื้อเฟอชวยเหลือดานสถานที่ซอม มหาวิทยาลัยใสใจแตชุมนุมที่ทําชื่อเสียง

ดานกีฬาให เชน ชุมนุมเชียร และปญหาสถานที่ในการแสดง คือ หอประชุมเล็กมักไมวางเพราะมี

คอนเสิรตและราคาคาเชาแพงมาก 

3. ปญหาเรื่องการหาผูสนับสนุนเงินทุน  

4. ปญหาความขัดแยงระหวางคนทํางาน การผิดใจกันอันเกิดจากความคิดเห็นไมตรงกัน 

การกาวกายหนาที่  และความมีทิฐิ 

5.   ปญหาสวนตัวของนักศึกษา 

6.   ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 

7. ปญหาจากสภาพภูมิศาสตร  กลาวคือ  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  วิทยาเขต               

ทาพระจันทร มีพื้นที่คับแคบ จึงทําใหนักศึกษาวารสารศาสตรมีที่นั่งพักระหวางรอเรียน แบงเปน   

2 พื้นที่อยางชัดเจน คือ บริเวณใตอาคารกิจกรรมนักศึกษา และบริเวณใตเต็นทริมสนามฟุตบอล 

ตรงขามอาคารกิจกรรมนักศึกษา ทั้งสองบริเวณมีถนนกั้นอยู จากสภาพนี้ ทําใหรูสึกวา  เพื่อน

แบงเปนสองกลุม คือ กลุม “ใตตึก” และ “ใตเต็นท” และทั้งสองกลุมนี้มักมีความคิดเห็นไมตรงกัน 

หากสมาชิกฝงใดไดทําละครเปนจํานวนคนมากกวา สมาชิกอีกฝงก็จะไมอยากเขารวมกิจกรรม 

 
1.8 การสงเสริมกิจกรรมการละครและกิจกรรมอื่นๆ 
นิสิตนิเทศศาสตรมีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้  

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไป  

2. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปแตควรปรับปรุงรูปแบบ  

3. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมที่นิสิตทั้งคณะไดรวมกันทํา แตไมตองเปนละครเวที 

ความเห็นของนิสิตนิเทศศาสตรจากการสนทนากลุม คือ นิสิตที่ทํากิจกรรมตางๆ รวมทั้ง

ละครประจําปจะตองปฏิบัติตามบทบาทที่ตนเลือกแลวอยางครบถวน ทั้งการเรียนและการทํา    

กิจกรรม หากขาดเรียนจะตองมีเหตุผล และไมนํากิจกรรมไปอาง นอกจากนี้ นิสิตกับอาจารยควร

ตองพบกันครึ่งทางดวย อาจารยควรสนับสนุนและฟงเหตุผล ไมควรมีอคติ และนาจะไดเล็งเห็นวา 

กิจกรรมละครเวทีประจําปมีประโยชนมาก เพราะเปนการประยุกตใชทฤษฎีตางๆ ที่ไดเรียนมา   

ทําใหนิสิตจบการศึกษาไปอยางมีคุณภาพ 

นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนมีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้ คือ 

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําป   
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2. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมนอกหลักสูตรโดยไมจํากัดประเภท 

3. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปหรือเปลี่ยนเปนกิจกรรมอื่นก็ได เชน งาน  

วิชาการ หนังสือพิมพคณะ ภาพยนตร หรือภาพยนตรวีซีดี 

ความเห็นของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทุกคนจากการสนทนากลุมคือ อาจารยในคณะ

ใหอภิสิทธิ์แกนักศึกษาปริญญาโทมากเกินไป นาจะมาจากสาเหตุที่นักศึกษาปริญญาโทจายคา 

ลงทะเบียนเรียนมากกวา และขณะนี้ นักศึกษาปริญญาโทก็เร่ิมมีบทบาทกับทุกๆ กิจกรรมของ

คณะวารสารศาสตรมากขึ้น นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังหามจัดงานทุกงานเกิน 21.00 น. ดวย 

เปนการจํากัดสิทธิ์ของนักศึกษาปริญญาตรีมากเกินไป 

 
2. ละครเวทีประจําปและความเกี่ยวเนื่องกับสังคม 
 

2.1 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําป 
อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร  

1. อิทธิพลของสื่อ โดยที่ประเด็นและมุขตางๆ ที่ใสไวในละคร ลวนหยิบมาจากสื่อ ไดแก 

ละครโทรทัศน ขาวการเมือง โฆษณา เพลงสมัยนิยม เนื่องจากนิสิตเห็นวาถาสอดแทรกประเด็น

เหลานั้นเขาไปจะทําใหเร่ืองสนุกสนานมากขึ้น โดยที่มุขเหลานั้น อาจไมไดเกี่ยวของกับเนื้อเร่ือง

เลย นอกจากนี้ ละครในชวงปจจุบันยังหยิบยืมสไตลภาพยนตรเพลง Moulin Rouge และ       

ภาพยนตรการตูนดิสนี่ยแฟนตาซี  Emperor’s New Groove ดวย 

2. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืนๆ หมายถึงละครเวทีอาชีพและละครเวทีจากนักศึกษา

สถาบันอื่นๆ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 2 แบบ คือ 

- ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน ในดาน แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล 

- ไมอยากใหละครเปนเหมือนละครจากที่อ่ืน จึงพยายามฉีกรูปแบบไป 

3. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองกอนๆ ของรุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 3 แบบ 

คือ 

- ละครเรื่องกอนหนาประสบความสําเร็จ จึงอยากทําตามบาง 

- ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องกอนหนา   เนื่องจากไมประสบความสําเร็จและ 

อยากเปลี่ยนแปลงเปนแนวอื่นบาง 

- ละครมีรูปแบบซ้ําเดิม ซึ่งอาจเกิดจากการทําตามๆ กันของรุนนอง 

4. กระแสสังคมทําใหละครออกมาเปนรูปแบบนั้น  

  - กระแสในการนําวรรณกรรมมาดัดแปลง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก และ

วีรบุรุษสําราญ ในป 2535 และ 2537 
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              - กระแสแนวคิดนิสิตนักศึกษาที่วา “ระบบการศึกษาไทยที่นาสมเพชทําให       

นักเรียนเปนสินคาสําเร็จรูป” คือ สังคมไทยไมสอนเด็กใหมีความคิดสรางสรรค สอนแตทองจํา ใคร

คิดนอกกรอบคือตัวประหลาด ดังที่ปรากฏในละครเรื่อง รานสะดวกหลอน ป 2542 

             - กระแสความเปนวัฒนธรรมพื้นบานไทยในละครโทรทัศนเร่ือง หมอลําซัมเมอร 

ทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 และเพลงแฟนจา ของ ธงไชย  แมคอินไตย ปรากฏในเรื่อง   

ลําซิ่งซิงเกอร ป 2546  

5. อิทธิพลของสังคมในคณะ  

- สะทอนภาพสังคมในคณะ 

- การนําความชอบสวนตัวและความสามารถของนิสิตในรุน มาใสไวในละคร 

6. แนวคิดบางอยางชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกพูดถึงในละคร เชน 

- เกียรติภูมิจุฬาฯ  ในละครเรื่อง รานสะดวกหลอน 

- เกย เพศที่สามกําลังไดรับการยอมรับมากขึ้น ในละครเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

- ปญหาชีวิตและครอบครัว ถูกพูดถึงอยางจริงจัง ใน กาลคืนหนึ่ง 

7. ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ทําใหนิสิตเริ่มทําละครตลกตามใจตลาด ทําใหละครเปน

พาณิชยศิลป (Commercial Art) กลาวคือ ตองพยายามทําใหละครอยูในกระแสหลักโดยคํานึงถึง

ตลาด  คิดวาคนดูจะชอบอะไรก็นํามาเปนจุดขาย  

 

อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. ประเด็นตางๆ ในสังคมมักถูกนํามาเปนแนวความคิดหลักของละคร ซึ่งใหแงคิดกับคนดู   

2. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองกอนๆ ของรุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 3 แบบ 

คือ 

- การเปนตนแบบในดานการทํางานใหแกเร่ืองตอไป ละครเรื่องถัดมาจึงไมตอง 

ลองผิดลองถูกมาก 

- ถายทอดรูปแบบละครมาจากรุนพี่โดยไมรูตัว เพราะรูสึกวาเปนเอกลักษณที่ดี  

ทําใหละครเครียด  

- ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องที่แลวมาและเรื่องกอนหนา  เนื่องจากเครียด 

เกินไป  

3. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืนๆ หมายถึงละครเวทีจากนักศึกษาสถาบันอื่นๆ แบงเปนการ

ไดรับอิทธิพล 3 แบบ คือ 

- ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน ในดาน แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล 

- ไดรับอิทธิพลจากละครนิเทศศาสตรมาโดยตรง คือ ความสนุก ฉากเตน แสงสี 
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- ตองการนําเสนอคอเมดีที่แตกตาง ไมใหเหมือนสถาบันอื่น 

4. กระแสสังคมทําใหละครไมประสบความสําเร็จทางรายได 

5. แนวคิดบางอยางชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกพูดถึงในละคร เชน 

เกย เพศที่สาม เปนประเด็นที่ทําใหแนวคิดหลักเดนชัด เปนสิ่งที่มีอยูจริง เล่ียงไมไดที่จะพูดถึง เปน

ตัวละครที่มีสีสัน ตลก นารัก และมีประเด็นใหเลนตลอดเวลา ดังเชนที่กลาวถึงในละครเรื่อง ตุดตู 

ป 2540  ถา…พระจันทร  ป 2542  A Family  ป 2543  คืนนี้พี่ขอ  ป 2544   และ  ทบ. 4   ป 2545 

 
2.2 ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารของสองสถาบัน ตั้งใจจะมอบสิ่งตางๆ สูสังคมโดย

ใหความสําคัญกับส่ิงเหลานั้นแตกตางกันไป 

ละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตรมุงความบันเทิงใจและความสนุกสนานเปนหลัก โดย

แสดงออกผานรูปแบบสไตลโชวขบขันตระการตา แตละครวารสารศาสตรฯ ยังเนนที่ สาร ซึ่งเปน

แนวความคิดหลัก และความเปนศิลปการแสดงโดยใหความสําคัญกับความบันเทิงรองลงมา 
 
3. คุณคาของกิจกรรมละครเวทีประจําป 

 

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนิสิตและนักศึกษาไดรับส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. ประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก รูจักตัวเอง เรียนรูโลก เพราะละครคือโลก

จําลอง 

2. พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพดานตางๆ ที่นํามาใชในงานปจจุบัน และไดรูจัก

บุคคลในเครือขายงานดานนิเทศศาสตร 

3. คุณคาทางดานจิตใจ คือส่ิงที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และพลังบางอยางที่

อธิบายไดยาก  

 

 
วัตถุประสงคในการวิจัย ขอ 2 

เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในชวงป 

พ.ศ. 2530 – 2546 
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ปญหานําวิจัย ขอ 2 
ละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ      

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 มีแนวคิด รูปแบบ และ

พัฒนาการเปนอยางไร  

 
สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
ตารางที่ 7 รูปแบบ  แนวคิด  และพัฒนาการของละครเวทีประจําป 

 
ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

2530 เจ็ดซามูไร 

 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

สามัคคีคือพลงั เมโลดรามา ดัดแปลงจาก

ภาพยนตร 

2531 อัศวินโตะกลม 

 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

ความดียอมชนะความชัว่ เมโลดรามา ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

2533 ONCE UPON  

A TIME IN THE 

WEST 

มาดาม ความบา 

กับปารีส 

สามัคคีคือพลงั 

 

 

การเผชิญหนาระหวาง 

ความดีและความชัว่ 

เมโลดรามา 

 

 

แอบเสิรด 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรมแปล 

2534 ขจร ผูเกลียดวชิา

ประวัติศาสตร 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

ส่ิงที่ไมชอบทีสุ่ดอาจเปนสิง่

ที่มีประโยชนที่สุด 

แฟนตาซ ี เขียนขึ้นใหม 

 

2535 สุภาพบุรุษ 

สุดปลายจมูก 

 

ถากาวขามความไมสมบูรณ

ของตัวเองไปได  ก็จะทาํ 

ทุกอยางได 

เมโลดรามา 

 

 

ดัดแปลงจาก

ภาพยนตร 
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ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

ดอกไมสําหรับ 

มิสซิสแฮริส 

ความรักและมติรภาพคือ

ดอกไมชอใหญที่เบงบานใน

หัวใจคนทัง้โลก                     

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

แปลจาก

วรรณกรรม 

2536 ขอรองเถอะ 

 

 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

หากมีความมัน่ใจใน 

ความฝน  ก็จะทําความฝน

ของตัวเองใหสําเร็จได 

เมโลดรามา เขียนขึ้นใหม 

 

2537 วีรบุรุษสําราญ 

 

เพื่อนผมชื่อโรมิโอ

กับจูลง 

มิตรภาพคือส่ิงสําคัญที่สุดที่

จะทําใหเอาชนะศัตรูได 

ชีวิตลิขิตไดดวยตัวของเรา

เอง 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

แฟนตาซ ี

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

เขียนขึ้นใหม 

 

2538 ยอดชาย 

นายบงัเอิญ 

 

งานเลี้ยง 

การตีความของคน  ทําให

ความเขาใจและการรับรูใน

เร่ืองตางๆ เปลี่ยนไป     

คนเรามักมุงหาวัตถุเงินทอง 

โดยลืมไปวาจติใจที่ดีเปน

อยางไร                              

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

2539 มหัศจรรย 

บัลลังกอลเวง 

เธอ เขา เรา ผม 

ความดียอมชนะความชัว่ 

 

กิเลส ตัณหาของมนษุย 

เมโลดรามา 

 

เอ็กซเพรสชัน่

นิสม 

เขียนขึ้นใหม 

 

เขียนขึ้นใหม 

2540 แก็งสเตอรและ

เธอคนเดียว 

ตุดตู 

ตนไมยังรูจักเอนบาง  คนจงึ

ตองไมยึดติด 

การเขาใจและเห็นถึงความ

เปนคนของเพศที่สามใน

สังคม 

 

เมโลดรามา 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

เขียนจาก

วรรณกรรม 
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ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

2541 วิเศษนยิม 

 

ผูหญิง (กับบางสิ่ง

นาชวนหัว) 

ความดียอมชนะความชัว่ 

 

การเปลี่ยนแปลงที่ยากที่สุด 

อาจอยูใกลตัวมากที่สุด 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

เรียบเรียงจาก 

บทละครอเมรกิัน 

2542 รานสะดวกหลอน 

 

 

 

 

ถา…พระจันทร 

การพยายามทําลาย     

ระบบระเบียบที่ลาสมยั แตผู

พยายามทาํลาย ก็กลับเปน

ผูทําตัวเหมือนระบบระเบียบ

นั้นเสยีเอง 

มนุษยทกุคนลวนมทีัง้ดานดี

และไมดีอยูในตัวเอง   

เพียงแตวาเราจะพบดานใด

ของเขา 

ซิมโบลิสม 

 

 

 

 

ซิมโบลิสม 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

 

 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

2543 กาลคืนหนึง่ 

 

 

 

A Family 

การทาํความเขาใจและรับฟง

ปญหาของคนอื่นทาํให

มองเหน็คุณคาในชวีิตของ

ตนเอง 

ทุกๆ คนมีปญหา  ข้ึนอยู  

กับวาคนรอบขางจะยอมรับ

ทางแกปญหานั้นหรือไม 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

 

เขียนขึ้นใหม 

2544 อีสปเวตาล 

นิทานฮัดชา 

คืนนีพ้ี่ขอ 

จงใชจินตนาการในทาง 

สรางสรรค มิใชทําลาย 

การที่จะรักใครสักคนไมไดดู

ที่ความเหมาะสม แตสําคัญ

ที่ความตองการที่แทจริงของ

หัวใจ 

เมโลดรามา 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

เขียนขึ้นใหม 

2545 นิทราวาณิชย 

 

การเหน็คุณคาของอิสรภาพ

แหงความฝนและ

เมโลดรามา 

 

เขียนขึ้นใหม 
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ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

 

ทบ.4 

จินตนาการ 

เสนหของสังคมที่ม ี

กฎระเบียบ คอืการละเมิด

กฎอยางมีเหตผุล 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

เขียนขึ้นใหม 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร 

 

สามเรื่องควบ 

ในกลอง 

 

ถั่ว 

   

หลานสาวคุณปา 

การไดทํางานที่รักและมี

ความสุข  คือส่ิงที่ดทีี่สุด 

 

ไมมีใครจริงใจตอกัน 

 

ความคิดคนพลิกกลับไปมา

ไดตลอดเวลา 

ความตาย ไมอาจพราก 

ใครบางคนไปจากโลกนี้ได 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

เขียนขึ้นใหม 

 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

เขียนขึ้นใหม 

    

                 

อภิปรายผลการวิจัย 
 
ทัศนคติของนิสิตนักศึกษาสะทอนรูปแบบและเนื้อหาที่แตกตางของละครเวทีประจําป 
 

จากวัตถุประสงคและความเชื่อภายในคณะของนิ สิตนิ เทศศาสตร  จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ที่วา การทํากิจกรรมละครเวทีประจําปนั้น ทําเพื่อสงเสริมความสมัพนัธอันดขีองนสิิต

ในคณะทั้งรุนพี่และรุนนอง อันจะนํามาซ่ึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังนั้น คุณภาพและแงคิด

ที่ผูชมละครจะไดรับ จึงเปนวัตถุประสงครองลงไป ละครเวทีประจําปของนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย จึงมีสไตล รูปแบบ และเนื้อหาที่คอนขางเหมือนกันในทุกป คือ เปนละครกึง่โชวระบาํ 

สไตลเมโลดรามา เนนหนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ เปนละครเพื่อความบันเทิงใจ (ซึ่ง

บันเทิงใจทั้งผูทําละครและผูชม) โดยไมคํานึงถึงศิลปการแสดงหรือการละครเทาใดนัก จึงมีเสียง

วิพากษวิจารณจากนักวิจารณละครอยูเสมอวา ละครนิเทศศาสตรไมมีคุณภาพ ไมมีพัฒนาการ 

และใหแงคิดกับคนดูนอยมาก 
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ในขณะที่วัตถุประสงคในการทํากิจกรรมละครเวทีประจําปของนักศึกษาวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร คือ เพื่อเปนผลงานที่นักศึกษารวมมือรวมใจกันทํา

สําหรับออกสูสายตาสาธารณชนในวงกวาง เนนการทํางานแบบมืออาชีพ ทําใหละครเวทีประจําป

ของนักศึกษาวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร แสดงศิลปะทางการ

ละครมากกวา เนนการสื่อแนวคิดและเนื้อหา เนนหนาที่ในการสื่ออารมณและเลาเร่ือง เปนละคร

เพื่อการละคร นักวิจารณจึงมักกลาวชมละครเวทีประจําปของนักศึกษาวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วามีคุณภาพและใหแงคิดกับสังคม 

 จากวัตถุประสงคและความเชื่อภายในที่แตกตางของนิสิตนักศึกษาทั้งสองสถาบัน ทําให

ละครเวทีประจําปมีสไตลและรูปแบบที่แตกตางกันอยางชัดเจน 

 ปจจัยที่นาจะมีผลตอความคิดความเชื่อภายในคณะของนิสิตนักศึกษาที่สะทอนออกมา

ทางละครเวทีประจําป มีดังตอไปนี้ 

 1. ส่ิงแวดลอมและอุดมการณสถาบัน

 นักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จะถูกปลูกฝงใหมีความคิดในเชิงสังคมและการเมือง 

และปลูกฝงใหนึกถึงคนอื่น จากคําพูดที่วา “เรารักธรรมศาสตร เพราะธรรมศาสตรสอนใหเรารัก

ประชาชน” นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนจะมีกิจกรรมออกคายวารสารและคาย

พัฒนาชนบทกับชุมนุมตางๆ มากมาย เพื่อใหไดพบเห็นความแรนแคนของชนชั้นรากหญาใน   

ตางจังหวัด จึงมีความจริงจังในการใชชีวิตและมักนึกถึงคนอื่นๆ ในสังคมอยูเสมอ ความเชื่อนี้ ถูก

ถายทอดผานการคิดแกนเรื่อง เนื้อเร่ือง โครงเรื่อง การเขียนบท และตัวละคร ที่อยากเสนอใหผูชม

และสังคมรับรู เปนละครในเชิงตีแผ แตนิสิตนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หางไกลสังคม

ลักษณะนั้น บริเวณมหาวิทยาลัยไมมีประวัติศาสตรทางการเมือง มีแตศูนยการคาอยางสยาม    

มาบุญครอง มุมมองเกี่ยวกับสังคมจึงนอยกวา นิสิตไมตองการสัมผัสความยากลําบาก (ความ 

ยากลําบากที่ไดสัมผัสมากที่สุดนาจะเปนการฝกงานในตางจังหวัดของภาควิชาสื่อสารมวลชน)  

ดังนั้น ละครนิเทศศาสตรจึงเสนอแตเร่ืองใกลตัว นิสิตมักนําเอามิวสิควิดีโอ การเตน ภาพยนตร มา

เปนรูปแบบในการนําเสนอ เนนสไตลมากกวาเนื้อหา ตัดเรื่องการเมืองและสังคมออก และมักมี

แกนเรื่องเกี่ยงกับความดีความชั่ว ความฝน  และความตองการของนิสิตเอง 

 2. หองเชียรสรางความรูสึกเปนพวกเดียวกันมากกวาความเปนปจเจก 

 นิสิตนิเทศศาสตรมีความรักพวกพองและความเชื่อเร่ืองสปริตจากการเขาหองเชียร (ซึ่ง

เปนความเชื่อที่เปลี่ยนแปลงไปจากหองเชียรในสมัยกอน ที่ตองการปลูกฝงความมีระเบียบวินัย) 

ดังนั้น เมื่อทํากิจกรรมอะไร จึงเนนความประนีประนอมเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และหลีกเลี่ยงการ

โตแยง นิสิตนิเทศศาสตรยังไมรับความรูและประสบการณทางละครจากบุคคลที่ไมใชศิษยเกา 

เนื่องจากมีความเชื่อเฉพาะกับรุนพี่เทานั้น ส่ิงเหลานี้ลวนสะทอนออกมาใหเห็นในสไตลของละคร 
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อยางไรก็ตาม จุดนี้กลับเปนจุดแข็งในการสรางอาณาจักรเครือขายชาวนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ใหเขมแข็งในแวดวงสื่อมวลชนปจจุบัน ดัง “ปรากฏการณแฟนฉัน” ที่ จิระ มะลิกุล  

ผูกํากับภาพยนตรศิษยเกานิเทศศาสตร ใหโอกาสศิษยเกานิเทศศาสตรรุนนอง 6 คน คือ ทรงยศ 

สุขมากอนันต วิชชา โกจิ๋ว อดิสรณ ตรีสิริเกษม วิทยา ทองอยูยง คมกฤษ ตรีวิมล และนิธิวัฒน  

ธราธร กํากับภาพยนตรเร่ือง แฟนฉัน และดึงเอานิสิตนิเทศศาสตรปจจุบันไปแสดงและทํางาน

เบื้องหลังมากมาย และภาพยนตรเร่ือง แฟนฉัน ก็ประสบความสําเร็จทั้งทางดานรายไดและคําชม 

เปนการปูทางใหนิสิตปจจุบัน (โดยเฉพาะอยางยิ่งนิสิตที่เรียนภาพยนตรเปนวิชาเอก) มีหนทาง

ทํางานหลังจบการศึกษาไดงายมากขึ้น  “ปรากฏการณแฟนฉัน” จะไมมีทางเกิดขึ้นกับนักศึกษา

วารสารศาสตรฯ เนื่องจาก คณะวารสารศาสตรฯ ไมมีหองเชียร และนักศึกษามีความเปนปจเจกสูง 

มั่นใจ ตางคนตางอยู ไมมีความเปนหนึ่งเดียวรวมกัน และเมื่อทํางาน มักทําอยางจริงจัง เชน ละคร

เวทีประจําป มักมีปากเสียงกันบอยคร้ัง เนื่องจากตัวงานเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด สําคัญมากกวา

ความสัมพันธระหวางคน บางครั้ง นักศึกษารุนพี่จะรูสึกวา รุนนองไมมีความเคารพยําเกรง เพราะ

ตองการแสดงความคิดเห็นอยางตรงไปตรงมา จากความเปนปจเจกนี้ เมื่อนักศึกษาวารสารศาสตร

จบการศึกษาไปทํางาน จึงไมสรางเครือขายและดึงรุนนองไปทํางานดวยมากนัก เชน ศิษยเกา

วิชาเอกภาพยนตรในปจจุบัน ก็แยกตัวทํางานคนเดียวเงียบๆ จึงไมมี “ปรากฏการณแฟนฉัน” และ

ความเปนปจเจกแบบนี้ไดสะทอนออกมาเปนสไตลของละครดวย คือ เรียบงาย สมถะ ไมตามใจ

ความตองการของตลาด  ไมเนนความครึกโครมของการประชาสัมพันธ 

 3. วิธีการของปฏิบัติการละครแตกตางกัน 

 นิสิตนิเทศศาสตรเขาหองปฏิบัติการละครโดยมีศิษยเการุนพี่มาสอน และปฏิเสธการสอน

จากผูมีความรูดานละครจากสํานักอ่ืน ไมมีการคัดเลือกนักแสดงจากคณะอื่น ใชนักแสดงจาก

นิเทศศาสตรลวนๆ เปนจํานวนมากประมาณ 30-50 คน หองซอมเต็มไปดวยความสนุกสนาน    

ถารูสึกเครียดเมื่อไหร จะตองเปลี่ยนวิธีซอมทันที เพราะใหความรูสึกวา “ไมใชนิเทศศาสตร” การที่

ละครยาว ก็เพราะไมอยากตัดบทที่เพื่อนเขียนมา และใชวิธีการซอมแยกฉาก โดยไมไดดูภาพรวม

และจับเวลา เมื่อเปนเชนนี้มาเร่ือยๆ ก็เกิดการสั่งสมความคิดความเชื่อ วาเปนสิ่งที่ถูกตองและ

ปฏิบัติตอกันมา โดยสะทอนผานละครเวทีในแตละป สวนนักศึกษาวารสารศาสตรฯ จะคัดเลือก 

นักแสดงจากคณะอื่นดวย เพื่อใหไดนักแสดงที่เหมาะสมกับบทจริงๆ หองปฏิบัติการละครจริงจัง

และเขมขนไปดวยแบบฝกหัดการแสดงจากผูมีประสบการณหลายสํานักที่เชิญไปสอน ตองนอน

คางมหาวิทยาลัยเพื่อการซอมดึก ซอมเต็มเวลาทั้งเรื่องหลายรอบ และมีรุนพี่ติชมแนะนําตลอด

กอนแสดงจริง ส่ิงเหลานี้สะสมมาเปนความเชื่อในวิธีการปฏิบัติการละครของนักศึกษาวารสาร

ศาสตรฯ เร่ือยมา 
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4. สภาพสังคมและเศรษฐกิจ

ในสภาพสังคมที่แกงแยงแขงขันเครงเครียด และระบบเศรษฐกิจทุนแบบนิยม นิสิต      

นิเทศศาสตรถูกสอนใหขายงาน เมื่อทําละครจึงคิดในเชิงพาณิชยดวย ศิลปะในเชิงธุรกิจจึงตอง

ขายงาย เขาถึงกลุมคนดูทุกกลุม และสรางความประทับใจจากเสียงหัวเราะได แนวคิดหลักใน

ละครเวทีนิเทศศาสตรตั้งแตป 2544 เปนตนมาจึงเปนเรื่องเกี่ยวกับความแฟนตาซี จินตนาการ  

การทํางานที่ตนเองรัก ความสมบูรณแบบของมนุษย มากกวาจะพูดถึงปญหาและประเด็นสังคมที่

เขมขนกวานั้น การทําละครในลักษณะเชนนี้ กลับทําใหหาผูสนับสนุนเงินทุนไดงายขึ้น เพราะ

ละครมีสไตลที่คงตัว คนดูเพิ่มมากขึ้น เพราะตลกสนุกสนาน ถึงแมจะฝดบางก็ตาม นอกจากนี้ 

ละครนิเทศศาสตรยังใหความสําคัญกับความวิจิตรของเสื้อผา แสง ดนตรี และการแสดงแบบไทยที่

คนดูคุนเคย เชน ลิเก ดวย (สุกัญญา สมไพบูลย, 2544) องคประกอบเหลานี้ชวยสรางความ

เพลิดเพลินได ทั้งยังนํามุขและประเด็นดังตางๆ มาใสไวในละครอยางมากมายถึงแมวาเนื้อหาของ

ละครจะไมเกี่ยวกับประเทศไทยเลยก็ตาม ส่ิงเหลานี้ลวนสะทอนสภาพสังคมและทําใหกลุมผูชม

ตอบรับดวยความคุนเคยไดดีกวาละครวารสารศาสตรฯ  ทั้งนี้ แนวคิดหลักของละครวารสาร

ศาสตรฯ ก็ยังวนเวียนอยูกับ กฎ ระเบียบ ความคิดคน แตเปลี่ยนสไตลไปเร่ือยๆ จนผูสนับสนุน  

เงินทุนไมแนใจ และไมอยากใหเงินทุนกับละครที่มีเนื้อหาหดหูเพราะจะทําใหเสียภาพลกัษณสินคา 

ละครวารสารศาสตรฯ ไมใสใจกับการนําความอลังการมาเสนอในละคร เพราะตองการเสนอศิลปะ

การละครแบบตามเรื่องราวที่หยิบยกมาเทานั้น ไมนอกเรื่อง ปรับเอามุขและประเด็นดังใสเขาไปใน

ละครนอย หรือบางเรื่องก็ไมมีเลย คนดูละครนักศึกษาในปจจุบันจึงอาจจะเบื่อแงคิดเครียดๆ ที่ให

ความรูสึกยัดเยียดเกินไป ดังนั้น ถึงแมเสียงวิจารณของละครวารสารศาสตรฯ จะเปนแงบวก    

มากกวา แตละครวารสารศาสตรกลับมีคนดูนอยลงทุกป ดวยสภาพเชนนี้ ละครที่มีคุณภาพจึง 

สวนทางกับละครที่ประสบความสําเร็จจากยอดการจําหนายบัตร 

  
สิ่งที่ไดจากละครเวทีมีคุณคาตอการดํารงชีวิต 
 

นิสิตนักศึกษาที่ไดทํากิจกรรมละครเวทีตางไดรับประโยชนจากละครเวทีทั้งทางกายและ

ทางจิตใจ ละครเวทีใหประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก ทําใหรูจักตัวเอง เรียนรูโลก     

พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพของนิสิตนักศึกษาดานตางๆ ที่สามารถนํามาใชในงานปจจุบัน

และไดรูจักบุคคลในเครือขายงานดานนิเทศศาสตรมากขึ้น ละครเวทียังใหคุณคาทางดานจติใจ คอื

เปนสิ่งที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และเปนพลังบางอยางที่อธิบายไดยาก แตเมื่อนึกถึง

ก็ทําใหมีความสุข  เปนการตอบสนองความตองการในระดับจิตวิญญาณ  
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การไดเรียนรูชีวิตและสัมผัสกับงานศิลปะที่จรรโลงจิตใจนี้ สอดคลองกับที่คัมภีร       

นาฏยศาสตรไดกลาวถึงความพึงพอใจในทางโลกมนุษยวา “การแสดงละคอน จะทําใหผูบําเพ็ญ

ตบะสิ้นสุดความเดือดรอนดวยความทุกข ความเดือดรอนดวยความเหน็ดเหนื่อย ความเดือดรอน

ดวยความเศราโศก” นั่นคือ การกาวไปสูข้ันโมกษะ เนื่องจาก นาฏยศาสตร เปนศาสตรที่รวบรวม

กิจกรรมทั้งมวลในสามโลก ซึ่งเปนความคิดที่อํานวยตอทุกศาสตร เปนสิ่งมงคลและนาพึงพอใจ ซึง่

ความพึงพอใจเหลานั้นลวนเกิดจากการไดตระหนักถึงรสตางๆ รสแหงความทุกข ความกลัว ความ

เกลียดที่เปนรสดานลบก็นํามาซึ่งความเขาใจโลกและชีวิต การละครในคัมภีรนาฏยศาสตรจึงเปน

ทั้งการสื่อสารและสิ่งที่ทําใหคนไดทดลองลิ้มรสความสุขและทุกข ตระหนักถึงความดีความชั่ว ซึ่ง

ความเขาใจนี้เอง จะนําคนใหกาวพนไปจากตัวเอง และบรรลุความสุขในสัจธรรมของชีวิต (ถิรนันท 

อนวัชศิริวงศ, 2546) 

 

       ผูผลิตละคร-ผูสงสาร                      ละคร-สาร                             ผูชมละคร-ผูรับสาร 

วยภิจารีภาวะ 

วิภาวะและอนภุาวะ 

รส สถายีภาวะ 

 
   ดังนั้น จากแผนภูมิการสื่อสารนี้ นอกจากผูชมละคร (ผูรับสาร) จะไดรับรสจากละคร 

(สาร) แลว รสเหลานั้น ยังสะทอนกลับไปสูผูทําละคร (ผูสงสาร) ซึ่งก็คือเหลานิสิตนักศึกษาอีกดวย 

รสจากละครนี้ ก็คือ คุณคาทั้งหมดที่นิสิตนักศึกษาไดรับ อันเปนประโยชนยิ่งตอการดํารงชีวิตให

เปนมนุษยที่สมบูรณในสังคม และเปนนักนิเทศศาสตรที่มีคุณภาพในสายงานสื่อสารมวลชนตอไป 
 
นิสิตนักศึกษากับทัศนะวามหาวิทยาลัยไมสนับสนุนกิจกรรมนอกหลักสูตร 
 

ถึงแมขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึกและสนทนากลุม นิสิตนักศึกษาและศิษยเกา     

บางสวนตางมีความเห็นวา ไมตองทํากิจกรรมละครเวทีแลวก็ได แตขอใหสนับสนุนใหมีกิจกรรม

นอกหลักสูตรที่ไดทํารวมกัน เพราะกิจกรรมนอกหลักสูตรมีประโยชนมากในการใชชีวิต แตส่ิงหนึ่ง

ที่นิสิตนักศึกษามีความเห็นวาเปนปญหาใหญในการทํากิจกรรมนอกหลักสูตรคือ การไมไดรับการ

สนับสนุนจากมหาวิทยาลัย ซึ่งทั้งสองสถาบันตางมีความคิดเห็นที่ตรงกัน การไมสนับสนุนกิจกรรม

นั้น  เกิดจากปจจัยตอไปนี้ 

  1. อาจารย 

ป 2540 อาจารยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีประกาศวาใหลดกิจกรรม

ลง ไมสนับสนุนใหนิสิตทํากิจกรรมมากเกินไป และใหวิชาการนํากิจกรรม นิสิตจึงขออนุญาตจัด 



                                                                                                                                                             202 
                                                                                                                                                                 

กิจกรรม

    

ส่ันคลอ

 

ไดยาก ทั้งยังมีกระแสเกียรติภูมิจุฬาฯ เขามาอีกดวย  เกียรติภูมิจุฬาฯ คือเกียรติแหงการ

รับใชประชาชน แตกลับกลายเปนการรณรงคใหแตงชุดนิสิตใหถูกระเบียบ โดยมีปายคัทเอาทแบบ

ตางๆ วางอยูทั่วไปภายในมหาวิทยาลัย และมีอาจารยคอยหักคะแนนเมื่อพบนิสิตแตงกายผิด

ระเบียบ ที่สําคัญ อาจารยในคณะนิเทศศาสตรบางคนไมเขาใจนิสิตที่ทํากิจกรรม จึงใหงานมาก

เกินไปและสงไปฝกงานในเวลาเดียวกับที่ตองซอมละคร เหมือนอาจารยจงใจกลั่นแกลง 

อาจารยคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไมชวยเหลือ

เร่ืองสถานที่แสดงละครเวทีประจําปในมหาวิทยาลัยเพราะจะทําใหภาวะทางการเมืองของตน

น และยังสนใจมาดูละครนอยมาก ไมใหความสําคัญกับละครนักศึกษาเลย นอกจากนี้ 

อาจารยยังใหอภิสิทธิ์แกนักศึกษาปริญญาโทมากเกินไปดวย นาจะมาจากสาเหตุที่นักศึกษา

ปริญญาโทจายคาลงทะเบียนมากกวา และขณะนี้ นักศึกษาปริญญาโทก็เร่ิมมีบทบาทกับทุกๆ  

กิจกรรมของคณะวารสารฯ มากข้ึน อีกทั้งมหาวิทยาลัยยังหามจัดงานทุกงานเกิน 21.00 น. ดวย 

เปนการจํากัดสิทธิ์ของนักศึกษาปริญญาตรีมากเกินไป 

 

2. มหาวิทยาลัย  

ทั้งจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไมสนับสนุนกิจกรรมละครเวที 

ดังขอมูล

ุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีคาเชาแพงมาก เปนเงินประมาณ 400,000 บาท 

ทั้งยังขึ้นราคาทุก ตุใดตองจายแพงเชนนั้น ทั้งที่ไมเปดใหคนนอกใชแต

็บ

องรับเงินเปนบุคคลเดิม

ุกป หา

นจากมหาวิทยาลัยเลย 

     

ตอไปนี้ 

2.1 สถานที่แสดงละครเวที 

       หอประช

ป นิสิตจึงมีความสงสัยวาเห

ก็ยังเก เงินนิสิตในราคาที่แพงมาก เกาอี้ก็คุณภาพต่ําและชํารุดหลายตัว  

 หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยจะขึ้นราคาปละ 30,000 บาท โดยจายคาเชาเปนงวด 

งวดละ 100,000 บาท บุคลากรที่ควบคุมดูไมนาไววางใจ และมีบุคคลที่ต

ท กมีนิสิตไปคางที่หอประชุมจะตองจายเงินใหพนักงานอีก 3,000 บาท โดยไมออกใบเสร็จ

ให  ถาเปดเครื่องปรับอากาศในวันซอมจะตองจายเพิ่มวันละ 10,000 บาท   เมื่อจะไปใชหอประชมุ

จะตองซื้อเครื่องดื่มมีแอลกอฮอล เชน เหลา เบียร ไปใหพนักงานทุกครั้ง และพนักงานเหลานี้ก็นํา

อาหารมาขายในวันที่ละครแสดง แลวมาเก็บเงินคาเชาที่ขายอาหารและเครื่องดื่มกับนิสิต ทั้งยังนํา

บุตรหลานมาดูละครฟรีอีกดวย ซึ่งนิสิตก็ไมสามารถแกปญหาในเรื่องนี้ได  

 ดานหอประชุมเล็ก มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีคาเชาราคาสูงถึงหลักแสนเชนเดียวกัน 

นักศึกษาตองรับภาระอยางหนักในการจายคาเชา โดยไมไดรับการสนับสนุ

เพราะมหาวิทยาลัยสนับสนุนแตเชียรลีดเดอรและชุมนุมเชียร ชุมนุมเชียรมีอภิสิทธิ์อยางมาก

สําหรับกิจกรรมทุกประเภท เพราะสามารถสรางหนาตาใหกับมหาวิทยาลัยได จึงผลักดันให  
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ยาลัย ในชวงป 2540 - 2541 หลัง 22.00 น. ยาม

หาเรื่องสถานที่ซอม เพราะเจาหนาที่ไมยอมใหใช    

ถานที่

ามสําคัญกับกิจกรรมกีฬามากกวา นอกจากนี้         

นการฝ

ีฬ

กิจกรรมละครเวทีตองออกไปแสดงขางนอก ละครวารสารศาสตรสวนใหญจึงแสดงที่หอประชุม   

เอยูเอและสถาบันปรีดี พนมยงค และละครในป พ.ศ. 2546 เร่ือง สามเรื่องควบ ก็ตองไปแสดงที่

อนุสรณสถาน 14 ตุลา 16 ซึ่งเปนที่คับแคบมาก เนื่องจากไมมีงบประมาณและหาสถานที่ที่  

เหมาะสมไมได  อาจารยก็ไมไดชวยเหลือเลย  

  2.2 สถานที่ซอมละครเวที 

 คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิท

จะมาไลใหนิสิตกลับบาน รวมทั้งเริ่มมีปญ

ส นั้น เชน หองเรียน ทั้งๆ ที่เคยใชมากอนแลว 

 คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีสถานที่ซอมคับแคบ 

และ มหาวิทยาลัยไมเอื้อเฟอสถานที่ เนื่องจากใหคว

ใ กซอมและหองปฏิบัติการละครวารสารฯ ตองนอนคางมหาวิทยาลัยนาน 3 เดือน กอน

ละครแสดงจริง แตในป 2544 มหาวิทยาลัยไมอนุญาตใหนอนคางที่ตึกกิจกรรม ใหคางเพียง 2 

สัปดาห เวน 1 สัปดาห เนื่องจากมหาวิทยาลัยใหเหตุผลวาสรางตึกกิจกรรมเพื่อนักก า ไมใชให

คนอื่น ดังนั้น ทีมงานจึงตองทําเรื่องขอใชหองอยูโดยตลอด  

 จากขอมูลเหลานี้ ผูวิจัยจึงหวังเปนอยางยิ่งวา หากคณาจารย

ยเหลือนิสิตนักศึกษาอยางไร ในเมื่อ   

ิจกรร

ิจัย 

รวิจัยครั้งนี้ เปนการเก็บรวบรวมขอมูลของละครเวทีประจําปทั้งสองสถาบนั

นครั้งแรก ผูวิจัยไมสามารถหาขอมูลจากเอกสาร และวิดีทัศนของละครบางเรื่องในชวงป 2530 -

และผูบริหารมหาวิทยาลัย

ไดทราบและตระหนักถึงปญหาแลว จะมีวิธีแสดงความชว

ก มนอกหลักสูตร เปนสิ่งที่ไดประโยชนไมแพส่ิงที่ เ รียนในหองเรียน และจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรก็ “ไดชื่อวา” เปนสถาบันทางการศึกษาที่ผลิตบัณฑิตที่

มีคุณภาพสูสังคม อีกทั้งความคางคาใจที่คาเชาหอประชุมแพง นิสิตนักศึกษาและผูปกครองคง

สงสัยวามหาวิทยาลัยจะนําเงินสวนนั้นไปทําอะไร เปนประโยชนแกนิสิตนักศึกษาที่ไดจายคา     

ลงทะเบียนเรียนไปแลวหรือไม หรือ การกีดกันมิใหนิสิตนักศึกษาทํากิจกรรมนั้น เปนเพียงสวนหนึ่ง

ของกระบวนการลางสมอง เพื่อเปลี่ยนความคิดนักศึกษาใหเปนทุนนิยมตามกระแสรัฐบาลมากขึ้น

เทานั้น 

 
ขอจํากัดในการว
 

 1. เนื่องจากกา

เป

2537 ได วิดีทัศนละครในชวงนั้นก็เกามาก ดูไมชัด ขอมูลบางสวนของละครชวงนั้นจึงหายไป เชน

รายละเอียดของตัวละคร ฉาก และบทสนทนา เปนตน อยางไรก็ตาม ผูวิจัย ไดใชวิธีสัมภาษณกลุม

ตัวอยางเพื่อใหไดขอมูลเหลานั้นแทน  
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กา

ัวอยาง  ทําใหการวิจัยลาชา 

 

รการแสดงที่ถูกอาจารยและนักวิชาการมองขาม และ

มมีการศึกษาอยางจริงจัง ดังนั้น ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวา ผลจากการวิจัยครั้งนี้ จะชวยตอยอด

สดง 

) 

กับสังคม

าละครเวทีนักศึกษามีคุณคาตอสังคมหรือไม  อยางไร 

 

 

2. กลุมตัวอยางบางคนมีความทรงจําเกี่ยวกับละครเวทีเลือนราง อาจทําใหขอมูล     

คลาดเคลื่อนได 

3. รติดตอกลุมตัวอยางในการสัมภาษณและการสนทนากลุม ตองเปนไปตามความ

สะดวกของกลุมต

ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 
 

 1. ละครเวทีนักศึกษามักเปนสื่อสา

ไ

ความคิดใหกับนักวิจัยที่สนใจศึกษาสื่อสารการแสดงละครเวที โดยศึกษาที่ตัวตนของผูทําละคร

เวที ดาน แนวคิด ความเขาใจ ความเชื่อ ปญหา ซึ่งสงผลมาสูรูปแบบในการสื่อสารการแสดงบาง 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง นิสิตนักศึกษาอีกหลายสถาบัน ผูจะเติบโตเปนฟนเฟองที่ดีในสังคมไดนั้น เขามี

ความคิดอยางไรจึงถายทอดออกมาเปนละครเวทีและทําสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณี  

 2. การศึกษารายละเอียดและขั้นตอนการฝกซอมในหองปฏิบัติการละครของนิสิต         

นักศึกษาที่ไมมีวิชาการละครหรือการแสดง ก็เปนประเด็นที่นาสนใจ เพราะเมื่อไมมีวิชาการแ

นิสิตนักศึกษาเหลานั้นก็ตองไดรับการถายทอดวิชาความรูมาจากแหลงตางๆ มากมาย นาศึกษา

วา แหลงความรูเหลานั้นมาจากไหน มีวิธีการสอนโดยใครและแบบใดบาง และอาจรวบรวมสรุป

เปนทฤษฎีทางการแสดงที่เปนประโยชนสําหรับอาจารย  นักวิชาการ  หรือผูสนใจศึกษาไดตอไป 

3. แนวทางการศึกษาแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีสถาบันการศึกษา เปนการวิจัย   

นํารองใหแกผูสนใจศึกษาความสัมพันธระหวางการสื่อสาร (ในรูปแบบละครเวทีสถาบนัการศกึษา

 วาละครเวทีสถาบันไดรับอิทธิพลในการนําเสนอจากสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย

อยางไร  

4. นาศึกษาเกี่ยวกับกลุมผูชมที่ชมละครเวทีนักศึกษาวา รูสึกอยางไรกับส่ือสารการแสดงนี้ 

ผูชมเห็นว

 

 

 

 

 

 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 
กอบกุล อิงคุทานนท.  ละครเวทีสมัยใหม ยุคแรกเริ่ม-รัชกาลที9่.  กรุงเทพฯ: บรฉัตร, (ม.ป.ป.). 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน.  คาํบรรยายวิชา การวิจารณส่ือสารการแสดง, 2546. 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน.  จนิตทัศนแหงเสรชีนและศิลปะการเลาเรื่องในภาพยนตร.  ใน  

จินตทัศนทางสังคมในภาษาสื่อมวลชน, หนา 32-59.  กรุงเทพฯ: โครงการสื่อสันติภาพ 

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2543. 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน.  สัมภาษณ. 10 พฤศจิกายน 2547. 

คุยกับสุชาติ สวัสด์ิศรี “เพราะเราไมมีวฒันธรรมบทละคร”.  สยามรัฐสัปดาหวจิารณ. 33, 2:  

(มิถุนายน 2529): 38-40. 

จิรพร ทองเชื้อ.  ขอควรคํานงึในการวิจารณละคร.  ใน การละครไทย, หนา 162-178.  กทม.:  

อมรการพิมพ, (ม.ป.ป.). 

จุมพล รอดคําดี.  สัมภาษณ. 6 มกราคม 2547. 

จุฬากรณ มาเสถียรวงศ.  การศึกษากระบวนการและผลของโครงการสือ่ชาวบานเพื่อพัฒนามนุษย 

  และสังคมในภูมิภาคที่ตางกัน: กรณีศึกษาคณะละครมะขามปอม.  วทิยานพินธ 

ปริญญามหาบัณฑิต, สาขาพื้นฐานการศกึษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ 

มหาวิทยาลยั, 2540. 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร. สูจิบัตรละครเรื่อง นมิิต 

มายา. กรุงเทพฯ: (ม.ป.ท.,ม.ป.ป.). 

เจตนา นาควชัระ.  ครุนคิดพินิจนึก.  กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, 2544. 

เจนไวย ทองดนีอก.  สัมภาษณ. 1 กรกฎาคม 2547. 

ฉัตร รูปขจร.  สัมภาษณ. 5 มีนาคม 2547. 

ฉัตริยา ไทยภริมยสามัคคี.  สัมภาษณ. 5 กรกฎาคม 2547. 

ชลิตา เฟองอารมย.  สัมภาษณ. 3 กันยายน 2547. 

ฐิติรัตน รัตนจรัสโรจน.  สุนทรียศาสตรในคัมภีรนาฏยศาสตร.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, 

สาขาวิชาปรัชญา คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2542. 

ณฐภรณ รัตนชัยวงศ.  สนทนากลุม. 10 เมษายน 2547. 

ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน.  สนทนากลุม. 10 เมษายน 2547. 

ดังกมล ณ ปอมเพชร.  คําบรรยายวิชา ประวัติการละคร, 2539. 

 



 206 

ถิรนันท อนวชัศิริวงศ.  สุนทรียนิเทศศาสตร: เอกวิภาคในทวิภาคแหงการสื่อสาร.  กรุงเทพฯ:  

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2546. 

ธนาภรณ เย็นฉ่ํา.  สัมภาษณ. 14 มกราคม 2547. 

ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

ธีรยุทธ บุญมี.  ถอดรื้อปรัชญาและศิลปะแบบตะวันตกเปนศูนยกลาง.  กรุงเทพฯ: สหธาร, 2546. 

นพพร กาํธรเจริญ.  สัมภาษณ. 11 มีนาคม 2547. 

นพมาส แววหงส.  คําบรรยายวิชาการวิเคราะหบทละคร, 2540. 

นพมาส ศิริกายะ.  การวิเคราะหบทละคร.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2524. 

นันทขวาง สิรสุนทร.  สัมภาษณ. 6 กุมภาพันธ 2547. 

นิมิต พิพธิกุล และ ผิวน้ํา เฉลิมญาติ.  กระโจมไฟ.  กรุงเทพฯ: สํานกัพมิพเคล็ดไทย, 2545. 

นุชนา กิตติตระกูล.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

นุชสุดา จําเรญิพฤกษ.  สัมภาษณ. 31 สิงหาคม 2547. 

บรกรณ หลงสวาสดิ์.  สัมภาษณ. 15 ตุลาคม 2547. 

บรรจง ปสัญธนกูล.  สัมภาษณ.  15 พฤศจิกายน 2546. 

บุญยอด สุขถิน่ไทย.  สัมภาษณ. 14 กันยายน 2547. 

ประเสริฐ ศีลรัตนา.  สุนทรยีะทางทัศนศิลป .  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, 2542. 

ปรารถนา ชนิวันทนานนท.  สัมภาษณ. 16 พฤศจกิายน 2546. 

ปริญ กีรติรัตนลักษณ.  สนทนากลุม. 10 เมษายน 2547. 

ปริลักษณ กลิน่ชาง.  ผลกระทบของละครเบรคทที่มีตองานละครของกลุมพระจนัทรเสี้ยว.   

อักษรศาสตรพิจารณ. ปที ่3, 1(มกราคม 2543): 54-63.   

ปาริชาติ จงึววิฒันาภรณ.  แนวคิดและหลกัเกณฑในการวิจารณละครเวทีของ เจตนา นาควัชระ. 

วารสารศิลปกรรมศาสตร. ปที่ 8, 1 (มกราคม-มิถุนายน 2543):  

34-45.  

ปยะกานต บตุรประเสริฐ.  สัมภาษณ. 9 มีนาคม 2547. 

ปยะชาต ิทองอวม.  สนทนากลุม. 10 เมษายน 2547. 

พงศนรินทร อุลิศ.  สัมภาษณ. 6 กรกฎาคม 2547. 

พงษเทพ ปาลกะวงศ ณ อยธุยา.  สัมภาษณ. 14 กรกฎาคม 2547.   

พระไพศาล วสิาโล.  แสวงหารากฐานของชีวิตในโลกแหงกิจกรรม.  กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพมูลนธิ ิ

โกมลคีมทอง, 2532. 

พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ.  การศกึษาทัศนะตอลักษณะอันพงึประสงคของนักแสดงและผูกํากับ 

 การแสดงละครโทรทัศน.  กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 2544. 



 207 

พิริยะ ไกรฤกษ.  ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีในประเทศไทย.  กรุงเทพฯ: อมรินทร 

พร้ินติ้งกรุป, 2533. 

เพียงใจ ผลโภค.  การละครเพื่อการพัฒนาความคิดสรางสรรค.  วารสารดวงแกว.  1, 2       

(กันยายน 2525): 53-61.  

ภรตมุณี.  นาฏยศาสตรของภรตมุณ.ี  แปลโดย แสง มนวิทูร.  พระนคร: กรมศิลปากร, 2511. 

ภัทกรณ ภัทรวิชา.  สัมภาษณ. 18 กุมภาพันธ 2547. 

ภาคภูมิ มนัสบุญเพิ่มพูน.  สนทนากลุม. 10 เมษายน 2547. 

ภานุชา งามพงศวาณิช.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

ภาวิณี นานา.  คําบรรยายวชิา ปริทัศนศิลปการละคร, 2537. 

ภาวิณี นานา.  คําบรรยายวชิา วรรณกรรมการละครสากล, 2538. 

ภุชงค ตันติสังขวรากูล.  สนทนากลุม. 10 เมษายน 2547. 

มนตศักดิ์ เกษศิรินทรเทพ.  สัมภาษณ. 24 กันยายน 2547. 

มนตศักดิ์ เกษศิรินทรเทพ.  สุภาพบุรุษสุดปลายจมกู.  กรุงเทพฯ: (ม.ป.ท.),2535.  

มวลอนนต พนูศรีพัฒนา.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

มัทน ีรัตนนิ.  ศิลปะกับสังคมไทย: พฒันาการละครสมัยใหม.  กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลัยสุโขทัย  

ธรรมาธิราช, 2535. 

มานุสส วรสงิห.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

มารุต สาโรวาท.  สัมภาษณ. 30 พฤศจิกายน 2547. 

เมธา เสรีธนาวงศ.  สัมภาษณ. 27 สิงหาคม 2547. 

แมน้ํา ชากะสกิ.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

ยุทธชยั อุทยานินทร.  ภัทราวดีเธียรเตอร: ชุมชนละครเวทีสมัยใหม.  วทิยานพินธปริญญา

 มหาบัณฑิต, สาขามานุษยวิทยา คณะสงัคมวิทยาและมานษุยวิทยา

 มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร, 2545.   

ยุทธนา บุญออม.  สัมภาษณ. 3 สิงหาคม 2547. 

ยุทธศักดิ ์จุมพลเสถียร.  สัมภาษณ. 28 กันยายน 2547. 

รมย สุทธิคํา.  สัมภาษณ. 2 พฤศจิกายน 2547. 

รสิกา สวนสม.  สัมภาษณ. 3 สิงหาคม 2547. 

วรพจ เอกวิริยะกิจ.  สนทนากลุม. 10 เมษายน 2547. 

วันชยั ธนะวังนอย. สัมภาษณ. 11 ธันวาคม 2546. 

วัลยา ววิัฒนศร.  การละครฝรั่งเศส ศตวรรษที่ 18.  กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538. 



 208 

วิชาการ, กรม.  ศิลปะการละครเบื้องตน 1-2 ตอนที ่2.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว,  

2534. 

วิลสา สินสิริ.  การวิเคราะหรูปแบบและเนือ้หาของการโฆษณา การทองเทีย่วเชงิอนรัุกษ ของ 

การทองเทีย่วแหงประเทศไทย.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาสื่อสารมวลชน 

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2542. 

ศรัณย เสมาทอง.  สัมภาษณ. 31 สิงหาคม 2547. 

ศักดิ์ชาย เกียรติปญญาโอภาส.  สัมภาษณ. 19 กรกฎาคม 2547. 

ศิรินทร ใจเที่ยง.  ลิเกเอ็นจีโอ: กรณีศึกษากลุมมะขามปอม.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต, 

 สาขามานุษยวิทยา คณะสงัคมวิทยาและมานษุยวิทยา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร, 2545. 

ศิริอาภา คําจนัทร.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

เศรษฐสิริ นิรันดร.  สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2547. 

ไศลทิพย จารุภูมิ.  สัมภาษณ. 3 กันยายน 2547. 

สดใส พันธุมโกมล.  ละครประเภท แอบเสดิ.  กรุงเทพฯ: ศิริชัยการพิมพ, 2521. 

สดใส พันธุมโกมล.  ศิลปของการแสดง (ละครสมัยใหม).  กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 

2538. 

สมภพ จนัทรประภา. บทละครเกา.  ใน ส่ิงละอันพนัละนอย.  กรุงเทพฯ: สํานักเลขาธิการ  

 นายกรัฐมนตรี, 2522. 

สรรวรส ชัยชวลิต.  สัมภาษณ. 3 สิงหาคม 2547. 

สาทนิี สิริวงศทอง.  สนทนากลุม. 12 เมษายน 2547. 

สุกัญญา สมไพบูลย.  สัญนยิมในสื่อสารการแสดง “ลิเก” ยุคโลกาภิวฒัน.  วิทยานพินธปริญญา 

มหาบัณฑิต, ภาควิชาวาทวทิยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ 

มหาวิทยาลยั, 2543. 

สุกัญญา สมไพบูลย.  สัมภาษณ. 8 พฤศจิกายน 2546. 

สุมนมาลย นิม่เนติพนัธ.  การละครไทย.  กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพาณชิ, 2532. 

สุรพล วิรุฬหรักษ.  นาฏยศลิปปริทรรศน.  (ม.ป.ท.) , 2544. 

สุรพล วิรุฬหรักษ.  สัมภาษณ. 24 พฤศจกิายน 2546. 

อดิศักดิ์ ตรีศิริเกษม.  สัมภาษณ. 9 พฤศจกิายน 2547. 

อภิรักษ มิตรประชา.  สัมภาษณ. 9 พฤศจกิายน 2546. 

อรพรรณ อาจสมรรถ.  สัมภาษณ. 11 มกราคม 2547.   

 

 



 209 

อัควิทย เรืองรอง, บรรณาธิการ.  มนษุยศาสตรสังคมศาสตร: พลงัแหงปญญา (รวมบทความดาน 

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร).  กรุงเทพฯ: คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร     

สถาบนัราชภฏับานสมเด็จเจาพระยา, 2544. 

อารี สุทธพินัธุ.  มนุษยกับประสบการณสุนทรียะ.  กรุงเทพฯ: แสงศิลปการพิมพ, 2533. 

อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, บรรณาธิการ.  นิเทศศาสตรกับเร่ืองเลาและการเลาเรื่อง วิเคราะหการศึกษา 

จินตคดี-จินตทัศนในสื่อรวมสมัย. กรุงเทพฯ: โครงการสื่อสันติภาพ คณะนิเทศศาสตร    

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543. 

เอ็ดเวิรด เอ. ไรท.  ดูหนังดูละคร: Understanding today’s theatre (Second Edition) / Edward  

A. Write.  แปลโดย นพมาส ศิริกายะ. คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

 2525. 

แอนนา จุมพลเสถียร.  Focus Group เทคนิคการวิจยัในงานโฆษณา.  เอกสารการสอนคณะ   

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, (ม.ป.ป.). 

โอฬาร วงศบานดู.  สัมภาษณ. 6 มกราคม 2547. 

 
ภาษาอังกฤษ 
Dorsch, T. S.  Classical Literary Criticism.  London: Cox & Wyman Limited, 1969. 

Flowers, H. D., II.  Organizing and Developing a Community Theatre.  USA: Burgess,  

1972. 

Hodgson, J.  The Uses of Drama.  London: Cox and Wyman, 1972.  

Krippendorff, K.  Content  Analysis an Introduction to Its Methodology.  London: Sage  

           Publications, Inc., 1980. 

Patton,  M. Q.  How to Use Qualitative Methods in Evaluation.  London: Sage  

          Publications, Inc., 1987. 

Shank, T.  The  Art of Dramatic Art.  California: Dickenson Publishing Company, Inc.,  

1969. 

Wilson, E.  The Theatre Experience 7th edition.  USA: McGraw-Hill, 1998. 

Wright, E.  A Primer for Playgoers. USA: Prentice Hall, Inc, 1958. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 

 

 

 

 
 



 211 

           ภาคผนวก ก 
 
แบบสัมภาษณเจาะลึก 
 
ขอมูลสวนบคุคล 
สถานศกึษา 

ชื่อ สกุล 

ชั้นป  วิชาเอก(นิสิตนักศึกษาปจจุบัน) 

อาชีพ(บัณฑิต) 

ปที่เขาศึกษาและปที่จบการศึกษา 

 

ชวงที่ 1 ความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวท ี

-มีความคิดเหน็อยางไรเกี่ยวกับละครเวท ี

-ปกติแลว ดูละครเวทีบอยหรือไม อยางไร สาเหตทุี่ดู 

-เคยมีสวนรวมในละครเวททีั่วไป(นอกสถาบัน)หรือไม 

-ละครเวทีประจําปที่ไดทาํคอืเร่ืองอะไร ในปใด 

-สาเหตุทีเ่ขารวมกิจกรรมคืออะไร 

-เพราะเหตุใดจึงไมเลือกทํากิจกรรมอ่ืน 

-เคยเรียนเกี่ยวกับการแสดงหรือการละครหรือไม เลารายละเอียด 

-ละครเวทีประจําป เปนประเพณีปฏิบัติหรือไม ถาไม กรุณาบอกเหตุผล 

-คิดวา ละครมีความเกี่ยวโยงกับการสื่อสารอยางไร 

-คิดวา นเิทศศาสตร(วารสารศาสตร)เกี่ยวโยงกับละครเวทีอยางไร 

-กอนจะเขาศึกษาที่คณะนี ้คิดวาจะมาทาํละครประจําปหรือไม 

-คณะฯควรสนับสนนุกิจกรรมละครเวทีประจําปหรือไม อยางไร 

 

ชวงที่ 2  หนาที่ที่ไดรับมอบหมาย ปญหาและอุปสรรค 

-ทําหนาที่ใดในละครประจําป 

-สาเหตุทีท่าํหนาที่นัน้คืออะไร 

-เลาประสบการณในครั้งทีท่ําละครประจาํปโดยละเอยีดตามกระบวนการทํางานของตน 

-(จําเปนหรือไมที่ผูกาํกับละครและหัวหนาฝายตางๆตองเปนนิสิตนกัศึกษาป 4) 

-ความสัมพันธระหวางตนเองและเพื่อน (ทั้งที่ทาํละครและที่ไมไดทําละคร) เปนอยางไร 
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-ปญหาทีพ่บในงานและหนาทีของตน คืออะไร 

-อุปสรรคในงานและหนาทีข่องตนคืออะไร 

-ปญหาและอปุสรรคของละครเรื่องที่ทาํคืออะไร 

-ถาทาํหนาที่แตกตางกนัในแตละป มีความรูสึกเหมือน หรือ แตกตางกนัหรือไม อยางไร เลา   

รายละเอียด 

-อะไรคือส่ิงสําคัญที่สุดในการทําละครเวท ี

 

ชวงที่ 3 อิทธพิลของสังคมและสิ่งที่ละครมอบใหกับสังคม 

-มีความคิดเหน็อยางไรกับละครเวทีประจําปของคณะตน 

-มีความคิดเหน็อยางไรถาละครคณะฯจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและลีลาในการนําเสนอ 

-เลาถึงละครในปทีท่ํา สาเหตุที่เลือกเรื่อง กระบวนการ จุกเดนของละคร ความสําเร็จของละคร 

-ละครปนั้นไดรับอิทธิพลจากละครเรื่องอื่นจากที่อ่ืนๆอยางไรบาง 

-ละครปนั้นไดรับอิทธิพลจากสังคมอยางไรบาง 

-ละครปนั้นตีแผอะไรในสังคมบาง 

-อยากเห็นละครประจําปรุนหลังๆของคณะฯ เปนอยางไร 

 

ชวงที่ 4 คุณคาและผลของกิจกรรมละครเวท ี

-ส่ิงที่ไดจากการทําละครเวทีประจําป เลารายละเอียด 

-มีความคิดเหน็อยางไรกับผูที่ไมเขารวมกจิกรรมนี ้ 

-ถาไมศึกษานเิทศฯหรือวารสารฯ คิดวาจะทําละครเวทหีรือไม 

-ไดนําประสบการณจากกิจกรรมมาใชในชีวิตประจําวันหรือไม อยางไร 

-ไดนําประสบการณจากกิจกรรมมาใชในอาชีพการงานปจจุบัน หรือไม อยางไร 

-ขอดีของการรวมกิจกรรมละครเวทีคืออะไร 

-การมีสวนรวมในการสรางสรรคละครใหคุณคาทางดานจิตใจอยางไรบาง 

-มีความคิดเหน็อยางไรกับ “ละคร เปนกจิกรรมที่นาํไปสูการเรียนรูโลก” 

-สรุป ประโยชนของกิจกรรมละครเวทีประจําป 
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แบบสัมภาษณผูมีสวนเกีย่วของกับละครเวทีนิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯ 
 
ชื่อ สกุล 

อาชีพปจจุบนั 

ความสัมพันธกับละครนักศกึษาทั้งสองสถาบนั 

ติดตามละครเวทนีิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯมาตั้งแตเมื่อไหร 

ความแตกตางของละครนิเทศศาสตร-วารสาศาสตรฯ 

สังคมมีอิทธิพลตอรูปแบบของละครทั้งสองสถาบนัอยางไร 

ละครนิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯสะทอนใหเห็นถึงสิง่ใดบาง 

ควรสนับสนนุละครนิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯตอไปหรือไม   เพราะเหตุใด 
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แบบวิเคราะหละคร 
 

คณะ................................................................. 

ป...................................................................... 

เร่ือง.................................................................. 

ที่มา.................................................................. 

แนวคิดหลัก(theme).............................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

เร่ืองยอ(synopsis).................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

รูปแบบ................................................................... 

ความยาวของการแสดง............................................ 

จํานวนผูแสดง......................................................... 

ตัวละคร.............................................................................................................................. 

.......................................................................................................................................... 

.......................................................................................................................................... 

......................................................................................................................................... 

........................................................................................................................................... 

วิเคราะหรายละเอียดตามลกัษณะของสไตลและประเภท.......................................................... 

.......................................................................................................................................... 

.......................................................................................................................................... 

ฉากและอุปกรณประกอบฉาก............................................................................................. 

การแตงกาย...................................................................................................................... 

ขอสังเกตอื่นๆ...................................................................................................................... 

บริบทสังคมที่เกี่ยวของ........................................................................................................ 
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                                                          ภาคผนวก ข 
 
อาชีพปจจบุนัของกลุมตวัอยาง 
 
คณะนิเทศศาสตร 
 
1.บุญยอด สุขถิ่นไทย ส่ือมวลชนอิสระ 

2.ยุทธนา บุญออม ผูรวมกอต้ังโรงภาพยนตรHouserama 

    ผูอํานวยการสรางภาพยนตรโครงการ ยกัษเล็ก 

                กรรมการบริหาร บริษัท  Click Radio     

3.พงศนรินทร  อุลิศ เจาของบริษัท ยักคิ้ว  

                 ผูรวมกอต้ังโรงภาพยนตร Houserama 

4.เมธา เสรีธนาวงศ  อาจารยประจําภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั 

5.มนตศักดิ์ เกษศิรินทรเทพ ผูเขียนบทภาพยนตร 

                             ผูชวยผูจดัการฝายภาพยนตร บริษทั Filmsurf  

6.อดิศักดิ์ ตรีศิริเกษม  กรรมการบริหาร บริษัท ยักคิ้ว 

7.พงษเทพ ปาลกะวงศ ณ อยุธยา  นักแสดงอิสระ 

8.ชลิตา เฟองอารมย  นกัแสดงและพิธกีร 

9.ฉัตริยา ไทยภิรมสามัคคี ผูอํานวยการ House of Indies 

10.รมย สุทธิคาํ ผูชวย   ผูกํากับมิวสิควิดีโอและวิดีทัศนนําเสนอผลงาน (VDO presentation) 

11.บรกรณ หลงสวาสดิ์  Program Director คลื่น 104.5 Fat Radio 

12.บรรจง ปสัญธนกูล  ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง เดอะ ชัตเตอร กดติดวิญญาณ 

                      ผูกํากับภาพยนตรโฆษณา บริษัท Phenomena  

13.ฉัตร รูปขจร ผูชวยผูกาํกบัอิสระ 

14.อรพรรณ อาจสมรรถ กําลังเรียนภาษาอังกฤษเพื่อศึกษาตอ 

15.นุชสุดา จําเริญพฤกษ  Production Assistant ภาพยนตรเร่ือง Journey From The Fall 

16.ปยะกานต บุตรประเสริฐ เตรียมตัวทําสารคดีกับนิตยสาร Bioscope  

17.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ  สําเร็จการศึกษาปริญญามหาบัณฑิตป 2457  

                         อาจารยสอนดนตร ี

18.ภาคภูมิ มนัสบุญเพิม่พนู ผูส่ือขาว EFM 
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19.ปริญ กีรติรัตนลักษณ ผูกํากับและวีดทิัศนนําเสนอผลงานอิสระ 

20.ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน จบการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตป 2547  

                         นกัจัดรายการวิทย ุ

21.วรพจ เอกวิริยะกิจ ครีเอทีฟ บริษัท RPG  

 

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 
 
1.รสิกา  สวนสม  ผูอํานวยการโรงเรียนกนัตนาดรามาสกูล 

2.สรรวรส  ชัยชวลิต  เลขานกุารมูลนธิิเปยมอนุสรณ 

                  รับจางอิสระโครงการมูลนิธหินังไทย 

3.นพพร  กําธรเจริญ  เขียนบทละครโทรทศันเร่ือง เฮง เฮง เฮง ทางสถานโีทรทัศนกองทพับกชอง 7 

                    ผูกํากับรายการ ศุกร ศุกร ศกุร ทางสถานีโทรทัศน ITV 

                    ครีเอทีฟรายการ The Star ทางโมเดิรนไนนทวี ี

4.ศรัณย  เสมาทอง  ผูผลิตรายการโทรทัศน Thailand Outlook Channel บริษัท Thaiday 

5.อภิรักษ มิตรประชา  ผูจัดการฝายการตลาด บริษัท VR 1 

6.สุกัญญา สมไพบูลย  อาจารยประจําภาควิชาวาทวทิยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

7.เจนไวย ทองดีนอก  เขียนบทภาพยนตร แผนกพัฒนาบทภาพยนตร บริษัทสหมงคลฟลม 

8.ปรารถนา ชินวนัทนานนท Account Executive และกรรมการบริหารและผูจัดตั้ง  บริษัท 

Playground 

 9.เศรษฐสิริ นรัินดร  พิธีกรรายการ Funday Sunday ทางชอง 3 

                   ครูสอนการแสดงสําหรับเดก็ บางกอกการละคอน และสถาบนั John Robert 

         Powers 

                    นักแสดงละครเวทีอิสระ 

                                นกัศึกษาปริญญาโท วิทยาลยันวัตกรรมอุดมศึกษา สาขาบริหารงาน    

นวัตกรรม มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

10.ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส  ผูเขียนบทละครโทรทัศนและภาพยนตรอิสระ 

11.ภัทกรณ ภัทรวิชา  เขียนบทภาพยนตรและสรางสรรคงานประเภทบทความทางโทรทัศนและ

งานกิจกรรมตางๆ 

                     ผูกอต้ังรวม บริษัท Millionhead 

12.ธนาภร เยน็ฉ่ํา จบการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตป 2546 
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13.แมน้ํา ชากะสิก ชางภาพอิสระ 

14.ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม สรางสรรคงานประเภทบทความทางโทรทัศนและงานกิจกรรมตางๆ 

                           ผูกอต้ังรวม บริษัท Millionhead 

15.ภานุชา งามพงศวาณิช ศิลปนเพลงอสิระ 

     สรางสรรคงานประเภทบทความทางโทรทัศนและงานกิจกรรมตางๆ 

                        ผูกอต้ังรวม บริษัท Millionhead 

16.ศิริอาภา คําจันทร Guess Relation Officer ศิลาเอวาซอน ไฮอะเวย เกาะสมยุ 
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    ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

  นายฐิตวินน คําเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 7 สิงหาคม 2520 ที่จังหวัดพิษณุโลก จบ

การศึกษาระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนขอนแกนวิทยายน จ.ขอนแกน และระดับปริญญาบัณฑิต

จากภาควิชาวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในป พ.ศ. 2542 จากนั้นไดเขาศึกษาตอในระดับปริญญาโทที่ภาควิชา

วาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2545 
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