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 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อสํารวจความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารยและนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เกี่ยวกับคุณคาในผาไหม
มัดหมี่ 5 ดาน คือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร คุณคาเชิงคตินิยม คุณคาตอวิถีชีวิต คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดก
ชุมชน คุณคาทางการศึกษา      

 กลุมประชากร และตัวอยางที่ใชในการวิจัย  ประกอบดวยอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ที่รับผิดชอบ
ในการสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพื้นบาน วิชาประวัติศาสตร จํานวน 18 คน และนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 ที่ผานการเรียนวิชาพื้นฐานทางศิลปะตามหลักสูตรของโปรแกรม
วิชาศิลปกรรม ของสถาบันราชภัฏ จํานวน 196 คน จากสถาบันราชภัฏในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 
7 แหง โดยใชแบบสอบถามสําหรับอาจารย และนักศึกษา  ซึ่งเปนแบบตรวจสอบรายการ แบบประมาณคาและ
แบบปลายเปด วิเคราะหขอมูลโดยการหาคาความถี่ คารอยละ คามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) คาสวนเบี่ยงเบน    
มาตรฐาน (S.D.)  
 
 ผลการวิจัยพบวา  อาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นตามการรับรูในระดับมาก เกี่ยวกับคุณคาใน
ผาไหมมัดหมี่ทั้ง 5 ดาน คือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร คุณคาเชิงคตินิยม คุณคาตอวิถีชีวิต คุณคาทางภูมิปญญา
แหงมรดกชุมชน คุณคาทางการศึกษา 
 
                นอกจากนั้นอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมศิลปกรรมไดเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาท และความสําคัญ
ของผาไหมมัดหมี่ ที่มีตอวิถีชีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน ซึ่งมีแนวโนมของการเปลี่ยนแปลงไปตามสังคม 
เศรษฐกิจ และความเจริญกาวหนา จึงควรเห็นคุณคาของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่เปนเอกลักษณของ     
ทองถิ่น ในเชิงการอนุรักษ สงเสริม เผยแพร และการใหความรูในระบบสถาบันการศึกษาของทองถิ่น 
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The purpose of this research was to survey the opinions of instructors and students towards 

values of Thai Mudmee Silk in five aspects  which were historical value, traditional value, way of life 
value, wisdom of community heritage value and educational value. This research was based on the 
perceptions of the instructors and students of Bachelor Degree in Fine and Applied Art Program of 
Rajabhat Institutes in the Northeastern Region. 

The population and sample in this research were 18 Art Instructors who taught Folk Arts, 
Folk Product, Art Historical Course and 196 third-year students of seven Rajabhat institutes of Fine 
and Applied Art Program in the Northeastern Region. Research instrument was questionnaire for the 
instructors and students, consisting of check list, rating scales and open-ended questions. The 
collected data  were analyzed by percentages, means, standard deviations and frequencies.  
 The research result were found that instructors’ and students’ perceptions toward 5 values 
of Thai Mudmee Silk – historical value, traditional value, way of life value, wisdom of community 
heritage  value and educational value were at high level.  
 In addition, instructors and students had given some suggestion about roles and 
importance of Thai Mudmee Silk towards the way of life and current society which have changed  the 
trend according to socio-economy and country development of our country, so the value of Thai Folk 
Art and Craft  which is  identity of the local should be recognized in conserving, promoting, 
disseminating and educating in local educational  institute system. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

              ดวยสาระ และความรูทางวิชาการที่มีอยูในวิทยานิพนธฉบับนี้จะมีความสมบูรณอยางที่ควรจะเปนมิได หากไมไดรับ    
การเอาใจใส แนะนํา ขัดเกลา เค่ียวเข็ญ และใหแนวทางจาก รองศาสตราจารยปยะชาติ แสงอรุณ อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ 
เพื่อใหการเรียน และการทํางานของผูวิจัยบรรลุถึงเปาหมายที่ต้ังไว ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางยิ่ง 
              กราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร. สันติ คุณประเสริฐ และผูชวยศาสตราจารย ดร. สุลักษณ ศรีบุรี ที่สละเวลา
อันมีคา เปนประธานกรรมการ และกรรมการสอบวิทยานิพนธ ตลอดทั้งใหความรู คําแนะนํา และแนวทางแกผูวิจัย ศาสตราจารย 
ดร.สันติ เล็กสุขุม ที่ชวยจุดประกาย และใหพื้นฐานที่ดีในการทําวิจัย อาจารยพรเทพ เลิศเทวศิริ อาจารยที่ปรึกษาวิชาการ ที่ให    
คําแนะนําในเรื่องของการเรียน อาจารยทุกทานในภาควิชาศิลปศึกษา และอาจารยในคณะคณะครุศาสตรทุกทานที่บมเพาะความรู
ทางวิชาการแกผูวิจัย 
              กราบขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิทั้ง 7 ทาน ที่สละเวลาในการตรวจเครื่องมือในการวิจัย และขอมูลเพิ่มเติมเพื่อ           
ความสมบูรณของงานวิจัย ผูชวยศาสตราจารยมาโนช กงกะนันท อาจารย ดร.ผดุง พรมมูล อาจารยเผาทอง ทองเจือ             
อาจารยณัฏฐภัทร จันทวิช ผูชวยศาสตราจารย ดร.กรรณิการ สัจกุล ผูชวยศาสตราจารยชุมศรี นพวงศ ณ อยุธยา และ                  
ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศักด์ิชัย เกียรตินาคินทร  
              กราบขอบพระคุณ และขอบคุณ ผูชวยศาสตราจารยประเสริฐ ศีลรัตนา ดร.มรกต ศรีสุข อาจารยพเยาว อุนศิริ       
อาจารยสาวิตรี สุวรรณสถิตย อาจารยประภัสสร โพธิ์ศรีทอง ที่ใหคําปรึกษา และใหขอมูลในการทําวิทยานิพนธ อาจารย สุนันทา 
สาตารมย อาจารยสุมาศ เขียนประสิทธิ์ ที่ใหความรู ความประทับใจ และเจตคติที่ดีในการเปนครู อาจารยจินดา เนื่องจํานงค 
อาจารย ดร.ประยูร บุญใช อาจารยศักดา บุญยืด อาจารยสิงขร ภักดี อาจารยเกษราภรณ มานุจํา อาจารยศักรินทร อินทรวงศ 
อาจารยกรรัตน พวงพงษ อาจารยสรัญญา ภักดีสุวรรณ ที่ใหความอนุเคราะหในการเก็บขอมูลเพื่อการวิจัย อาจารย และนักศึกษา
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมทุกทานที่ใหขอมูลในการวิจัย คุณแสงเดือน ออมไธสง และสมาชิกศูนยหัตถกรรมพื้นบานอําเภอนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย ที่เอื้อเฟอขอมูล และสถานที่ในการทํางานวิจัย  
              กราบขอบพระคุณอยางสูงสําหรับความรัก ความเอ็นดู คําสอนในการทํางาน และการดําเนินชีวิต จากบุคคลทั้ง 2 ทาน    
ที่เปรียบเสมือน พอ และแม คุณจเด็จ - ทญ. จันทรธนา อินสวาง  ปลัดกระทรวงการทองเที่ยว และกีฬา และภรรยา 
              ขอขอบคุณสําหรับความรัก กําลังใจ ความเขาใจ ความปรารถนาดี และมิตรภาพที่มีใหกันมาตลอดจากทานเหลานี้                  
คุณบัญชา อนุพันธ คุณเกียรติศักด์ิ วงศเธียรทอง อาจารยบุญญา สุทธิพงษ อาจารยพีรยา สระมาลา อาจารยเฉลิมขวัญ โชติพันธุ
อาจารยเทพนคร ทาคง อาจารยธัชชัย ยอดพิชัย อาจารยสุธาสินี ทองชั้น อาจารยอินทิรา พรมพันธุ อาจารยชาตรี ถนอมวงษ 
อาจารยนุติยาพร วงษเณร อาจารยอัฏฐพล คงพัฒน อาจารยรัฐศักด์ิ เจริญศิลป คุณชาญศิลป กิตติโชติพาณิชย คุณวันทนา     
สายยุเขตต คุณพัฐพงศ สุรเสถียร คุณธัญญรัตน อัศวนนท คุณโชติวัฒน วนเมธิน คุณพรเพ็ญ พุตติ คุณเอกวัฒน สุวันทโรจน     
คุณรงควรินทร ลิมปกาญจน คุณปรียาภรณ โพธิบัณฑิต คุณปฐมรัตน ยิ้มประเสริฐ คุณวิสูตร โพธิ์เงิน คุณมนตชัย พิทธยวราภรณ 
คุณสมลักษณ ฟกมณี และพี่ๆ เพื่อนๆ นองๆ ชาวครุศิลปทุกทาน และขอขอบพระคุณบัณฑิตวิทยาลัยที่สนับสนุนทุนวิจัยบางสวน 
              ขอยกยอง สรรเสริญปราชญชาวบานทุกทาน ที่สรางสรรคงานศิลปะ และวัฒนธรรมทองถิ่นใหปรากฏ 
              กราบขอบพระคุณพี่ๆ ทุกคนในครอบครัว “สาคร” ที่ใหความรักที่แทจริง กําลังใจ กําลังทรัพยตลอดมาไมวาในเรื่อง      
การทํางาน การเรียน การดําเนินชีวิต และขอบใจหลานๆ ทุกคนที่ชวยเหลือเรื่องงาน และชวยคลายความเครียดระหวางการทํา
วิทยานิพนธ  
              สุดทาย ความดี และประโยชนจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอใชเปนเครื่องสักการะพระคุณของบิดา มารดา               
คุณพอสวาง คุณแมลออ สาคร ที่ใหความรัก ความรู ชีวิต จิตวิญญาณ รูจักการใหและอิสระทางความคิด ที่สงผลใหผูวิจัยรูจัก      
วิธีการกาวเดินในชีวิตอยางมีสติ สงบ สุข มั่นคง และมั่นใจ 
 

สุทธิรักษ สาคร  



 ช

สารบัญ 
                      หนา 
บทคัดยอภาษาไทย………………………………………………………………………………..ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ…………………………………………………………………………….จ 
กิตติกรรมประกาศ…………………………………………………………………………………ฉ 
สารบัญ……...……………………………………………………………………………………..ช 
สารบัญตาราง……………………………………………………………………………………..ญ 
สารบัญแผนภูมิ…………………………………………………………………………………… ฐ 
          
         บทที ่
 1   บทนาํ…………………………………………………………………………………1 
         ความเปนมาและความสําคัญของปญหา……………………………………….1 

   วัตถุประสงคของการวิจัย………………………………………………………..7 
   ขอบเขตของการวิจัย…………………………………………………………….8 
   คําจํากัดความที่ใชในการวจิัย…………………………………………………. .9 
   วิธีดําเนินการวิจัย………………………………………………………………10 
   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ……………………………………………………. 12 
 
  2    เอกสารและงานวจิัยทีเ่กี่ยวของ…………………………………………………….13 

1. ประวัติและประเภทของผาทอมือที่ปรากฏในประเทศไทย….………………13 
   2. ประวัติความเปนมาของผามัดหมี…่………………………………………..23 

3. ผามัดหมี่ในประเทศไทย...…………………………………………………..27 
4. กรรมวิธีการทอผาไหมมดัหมี…่.…………………………………………….34 
5. ผาไหมมัดหมี่ในบริบทของงานวัฒนธรรมพื้นบาน………………………….36 
6. คุณคางานศิลปะพื้นบาน……………………………………………………46 
7. การศึกษากบัศิลปะ และวฒันธรรม…………….…………………………...52 
8. บทบาทสถาบันราชภัฏ กบัการศึกษาศิลปะทองถิ่น…………………………55 
9. งานวิจัยที่เกี่ยวของ…………………………………………………………..61 

9.1 งานวิจยัที่เกี่ยวของกับผาทอมือ และผาไหมมัดหมี…่…………………62 
9.2 งานวิจยัที่เกี่ยวของกับคุณคาศิลปกรรม งานทัศนศิลป และ 

การรับรูคุณคางานศิลปกรรม…………………………………………..75 



 ซ

สารบัญ (ตอ) 
 

         บทที่                                                                                                                       หนา 
            2    เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของ (ตอ) 
                             9.3งานวจิัยที่เกี่ยวของกับการอนุรักษศิลปะ และวฒันธรรมของครู 
                                  สถาบันการศึกษา และสถาบนัราชภัฏ…………………………………..78 

9.4 งานวิจยัตางประเทศ……………………………………………………84 
                        10. กรอบความคิดการวิจยั……………………………………………………..92 
 

3      วิธีดําเนนิการวิจยั………………………………………………………………….104 
            การศกึษาขอมูลเบือ้งตน…………………………………………………….…105 

  กําหนดกลุมตัวอยางการวิจยั…………………….……………………………105 
  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย……………………………………………………….106 
  เก็บรวบรวมขอมูล……………………………………………………….……..109 
  วิเคราะหขอมูล………………………………………………………………....111 
  สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลการวิจยั และนําเสนอขอเสนอแนะ……………...113 

 
4 ผลการวิเคราะหขอมูล……………………………………………………………..114 

     1.1 ขอมูลจากอาจารยโปรแกรมวิชาศลิปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค 
           ตะวันออกเฉียงเหนอื……………………………………………………….116 

1.1.1ผลการวเิคราะหขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทัว่ไปของอาจารยโปรแกรม 
                  วชิาศิลปกรรม สถาบันราชภฏั ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ……..116 

               1.1.2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นตามการรับรูคุณคาในผาไหมัดหมี ่
                        ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค 

                                     ตะวันออกเฉยีงเหนือ…………………………………………………122 
                 1.1.3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นและขอเสนอแนะเกี่ยวกบับทบาทของ 
                                     ผาไหมมัดหมี่ ทีม่ีความสาํคัญตอวิถีชีวิตชุมชน และสงัคมในปจจุบนั 
                                     ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบนัราชภัฏ ในเขตภาค 
                                     ตะวันออกเฉยีงเหนือ…………………………………………………136 
                   
                         



 ฌ

สารบัญ (ตอ) 
 

         บทที่                                                                                                                       หนา 
            4     ผลการวิเคราะหขอมูล (ตอ)  
                        1.2 ขอมูลจากนกัศึกษาโปรแกรมวิชาศลิปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบัน 
                              ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ................................................139             
                             1.2.1ผลการวิเคราะหขอมูลสถานภาพทัว่ไปของนกัศึกษาโปรแกรม 
                                     วิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขต 
                                     ภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ..............................................................139 
                             1.2.2ผลการวิเคราะหความคิดเหน็ตามการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี ่
                                      ของนักศกึษาโปรแกรมวิชาศลิปกรรมระดับปริญญาบัณฑิต สถาบัน 
                                      ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ.................................……144 
                                 1.2.3 ผลการวิเคราะหความคิดเหน็และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของ 
                                      ผาไหมมัดหมี่ ทีม่ีความสาํคัญตอวิถีชีวิตชุมชน และสงัคมใน 

             ปจจบุัน ของนักศึกษาโปรแกรมวชิาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต   
             สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนอื.............................157 

 
            5     สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลและขอเสนอแนะ…………………………………….160 

สรุปผลการวิจยั………………………………………………………………..162 
  อภิปรายผลการวิจัย…………………………………………………………...170 

ขอเสนอแนะจากการวิจัย……………………………………………………...184 
 
รายการอางองิ……………………………………………………………………………………186 
 
ภาคผนวก………………………………………………………………………………………..197 

  
ประวัติผูเขียน…………………………………………………………………………………....247
      



 ญ

สารบัญตาราง 
 
           ตารางที่                                                                                                                 หนา 
           ก      จํานวนอาจารยในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ที่แจกแบบสอบถาม และ 
                   ไดรับคืน.....................................................................................................  110 
           ข      จํานวนนักศึกษาโปรแกรมวชิาศิลปกรรม ที่แจกแบบสอบถาม และ 
                   ไดรับคืน.....................................................................................................  111 
           1      จํานวน และรอยละของเพศ ของอาจารยโปรแกรมวิชาศลิปกรรม....................  116 
           2      จํานวน และรอยละของอาย ุของอาจารยโปรแกรมวิชาศลิปกรรม....................  116 
           3      จํานวน และรอยละของวฒุกิารศึกษาสูงสดุ..................................................   117 
           4      จํานวน และรอยละของสถาบันทีท่ําการสอนอยู............................................   117 
           5      จํานวน และรอยละของประสบการณในการสอน..........................................   118 
           6      จํานวน และรอยละของอาย ุของรายวิชาโปรแกรมวิชาศลิปกรรม ที่รับผิดชอบ 
                   ในการสอน................................................................................................   119 
           7      จํานวน และรอยละของครอบครัวของอาจารย มกีารทาํ และ 
                   ทอผาไหมมัดหมี่........................................................................................    119 
           8      จํานวน และรอยละของอาจารย ที่มีประสบการณในการทํา และ 
                   ทอผาไหมมัดหมี่.........................................................................................   120 
           9      จํานวน และรอยละของแหลงความรูที่ไดรับการถายทอดประสบการณ 
                   ในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ของอาจารยที่มีประสบการณ.........................   120 
           10    จํานวน และรอยละของอาจารย ที่มีการนาํขอมูลเกี่ยวกบัผาไหมมัดหมี่ ไปใช 
                   ในการเรียนการสอน ในหลักสูตรของโปรแกรมวิชาศิลปกรรม.........................    121 
             11    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของอาจารย 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิง 
                   ประวัติศาสตร.............................................................................................   122 
           12    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของอาจารย 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิง 
                   คตินิยม......................................................................................................   125 
           13    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของอาจารย 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาตอ 
                   วถิีชีวิต.......................................................................................................   128 



 ฎ

สารบัญตาราง (ตอ) 
 
           ตารางที่                                                                                                                 หนา 
 
           14    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของอาจารย 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทาง 
                   มรดกชุมชน................................................................................................   130 
           15    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของอาจารย 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทาง 
                   การศึกษา...................................................................................................   133 

16 คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐานโดยรวมทัง้หมดของความคิดเหน็ตาม 
การรับรูของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม เกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี.่..   135 

17 จํานวน และรอยละของเพศ ของนกัศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม..................   139 
18 จํานวน และรอยละของอาย ุของนกัศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม..................   139 
19 จํานวน และรอยละของสถาบันราชภัฏทีน่กัศึกษากําลงัศึกษาอยู....................    140 

           20    จํานวน และรอยละของระดบัความรูทางศลิปะของนกัศึกษา..........................    140 
           21    จํานวน และรอยละของสาขาทางศิลปะทีน่ักศึกษามีความถนัด......................    141 
           22    จํานวน และรอยละของทองถิ่นของนักศึกษาทีม่ีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่....  141 

23 จํานวน และรอยละของครอบครัวของนักศึกษาวามกีารทํา และทอ 
ผาไหมมัดหมี่..............................................................................................   142 

24 จํานวน และรอยละของนกัศึกษาที่มีประสบการณในการทํา และทอ 
ผาไหมมัดหมี่..............................................................................................   142 

25 จํานวน และรอยละของแหลงความรูที่ไดรับการถายทอดประสบการณใน 
การทาํ และทอผาไหมมัดหมี่ของนักศกึษาที่มีประสบการณ............................   143 

26 จํานวน และรอยละของการไดรับความรูเกี่ยวกบัผาไหมมัดหมี ่จากการเรียน 
ในหลักสูตรของโปรแกรมวิชาศิลปกรรมของนักศกึษา.....................................   143 

           27    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของนักศึกษา 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิง 
                   ประวัติศาสตร.............................................................................................   144 
 
 



 ฏ

สารบัญตาราง (ตอ) 
 
           ตารางที่                                                                                                                 หนา 
 
           28    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของนักศึกษา 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิง 
                   คตินิยม......................................................................................................   147 
           29    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของนักศึกษา 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาตอ 
                   วถีิชีวิต.......................................................................................................   150 
           30    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของนักศึกษา 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทาง 
                   มรดกชุมชน................................................................................................   152 
           31    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ความคิดเหน็ตามการรับรูของนักศึกษา 
                   โปรแกรมวิชาศลิปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทาง 
                   การศึกษา...................................................................................................   154 
           32    คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐานโดยรวมทัง้หมดของความคิดเหน็ตาม 
                   การรับรูของนกัศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม เกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหม.ี.   156 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ฐ

สารบัญแผนภูมิ 
 
           แผนภูมิที่                                                                                                                หนา 
            1     กรอบความคดิการวิจัยคุณคาในผาไหมมดัหมี่...............................................   103 
 
 
 
 
 
 
    
 



บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
1. ความเปนมา และความสําคัญของปญหา 
 
              งานหัตถกรรมเปนสิ่งหนึ่งที่อยูคูกับสังคมมนุษยมาเปนเวลานาน นับไดตั้งแต
สมัยกอนประวัติศาสตร ดวยการดํารงชีวิตที่ตองขึ้นอยูกับส่ิงแวดลอมที่เปนธรรมชาติของมนุษยใน    
ยุคนั้น  ทําใหมนุษยตองรูจักการปรับตัวใหเขากับส่ิงแวดลอมที่มีอยูรอบตัว โดยที่มนุษยเองตอง 
ตอสูกับภัยพิบัติจากธรรมชาติ และสัตวราย เชนปรากฏการณธรรมชาติที่สงผลกระทบตอชีวิต
มนุษยโดยตรง ดังนั้นมนุษยจึงจําเปนที่จะตองหาวิธีที่จะเอาชนะธรรมชาติ (นพวัฒน สมพื้น,   
2542 : 8) และมนุษยเปนสิ่งมีชีวิตที่มีความสามารถมากกวาสัตวอ่ืนๆ มีสมองที่รูจักการแกปญหา
อยางสรางสรรคเพื่อความอยูรอดจากภัยธรรมชาติ จนนํามาสูการสรางสิ่งอํานวยความ
สะดวกสบายตอการดํารงชีวิต โดยนําสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติแวดลอมมาใชเปนปจจัยพื้นฐาน 
กอใหเกิด การคิดสรางอุปกรณเพื่ออํานวยความสะดวกในการดํารงชีวิต เชนเครื่องมือในการลา
สัตว      เครื่องมือในการทําการเกษตร เครื่องมือเพื่อการเคลื่อนยายทางน้ํา หรือการสรางที่อยู
อาศัย เปนตน (นวลนอย บุญวงษ, 2539 : 7) 
                    
                   มนุษยในยุคตอๆ มา ไดคิดสรางงานหัตถกรรมขึ้นสําหรับใชสอยในชีวิตประจําวัน    
อีกหลายชนิด ซึ่งในการสรางงานหัตถกรรมมีจุดประสงคหลักโดยคํานึงถึงประโยชนใชสอยเปน   
ประการแรก จนเมื่อเกิดความสมบูรณทางดานการใชสอยแลว ผูสรางงานจึงคํานึงถึงเรื่องของ
ความงามที่ใชตอบสนองทางดานจิตใจ และในงานหัตถกรรมยังแฝงไวดวยความคิด ปรัชญา 
ตลอดจนภูมิปญญาของตัวชาง เมื่องานหัตถกรรมมีพรอมทั้งประโยชนในการใชสอย และ      
ความงามควบคูกันแลว จึงจัดไดวางานนั้นเปน “ศิลปหัตถกรรม” มากกวาจะเปนงานหัตถกรรม
เพียงอยางเดียว  (สมมาศ ศิริวงศ, 2532 : 18) และการสรางงานศิลปหัตถกรรมจะถูกสรางขึ้นใน
กรอบของประเพณี  ความเชื่อ และวัฒนธรรมของกลุมชน (วิบูลย    ลี้สุวรรณ, 2538 : 20-21)      
ดังนั้นศิลปหัตถกรรมจึงมีลักษณะเฉพาะของกลุมชน ที่สะทอนความเชื่อ และวัฒนธรรมพื้นถิ่น
นั้นๆ โดยมีรูปแบบที่ถูกกําหนดไวตามกรอบดังกลาว และมีการเลือกใชวัตถุดิบที่มีอยูในทองถิ่น
สําหรับการสรางสรรคงาน จึงสามารถเรียกผลงานของมนุษยชนิดนี้ไดอยางชัดเจนลงไปอีกไดวา  
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“งานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน” ซึ่งงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานยังมีลักษณะเฉพาะที่มีความแตกตาง
ไปจากงานหัตถกรรม และงานศิลปกรรมชั้นสูง เนื่องจากกลุมชนแตละกลุมมีการดําเนินชีวิตที่  
แตกตางกันไปในแตละกลุม ดังนั้นงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานสามารถสื่อถึงวัฒนธรรมของกลุมชน
ไดเปนอยางดี ดังที่ชิต แกวเพ็ง (2533 : 6) ไดจัดใหศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนงานประเภทหนึ่ง
ของวัฒนธรรมพื้นบาน    
                   
                   งานหัตถกรรมประเภทสิ่งทอ เปนงานหัตถกรรมประเภทหนึ่งที่มีวิวัฒนาการ
ตอเนื่องกันมายาวนาน มีการปรับปรุง และพัฒนาใหเกิดความเหมาะสมในเรื่องของการใชงาน ใช
ความคิดสรางสรรคในเร่ืองของภูมิปญญาทองถิ่น และการสรางสรรคเชิงศิลปะของชางทอเขาไป
ในตัวงานทําใหงานเกิดคุณคา และจัดเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานประเภทหนึ่ง งานหัตถกรรม 
หรืองานศิลปหัตถกรรมประเภทสิ่งทอมีความสัมพันธใกลชิดกับมนุษย นับไดตั้งแตมนุษยถือ
กําเนิดจนถึงวาระสุดทายของชีวิต จะเห็นวาสิ่งทอนั้นไมสามารถแยกออกจากความเปนอยูของ
มนุษยได โดยเฉพาะสิ่งทอประเภทผา (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2526 : บทนํา) ซึ่งประโยชนในการใชผา
นั้นนอกจากจะใชเพื่อปกคลุมรางกายแลว ยังเปนการแสดงออกในเรื่องของความสวยงามอีกดวย 
และจาก   งานวิจัยเรื่อง “ผาทอกับวิถีชีวิตชาวไทย” ของวรรณา วุฒฑะกุล และยุรารัตน พันธยุรา 
(2536)    พบวาผาทอมีความสําคัญเพื่อสนองตอบตอความจําเปนขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิต ผา
เปนหนึ่งในปจจัยสี่ เปนสิ่งที่แสดงถึงฐานะของผูสวมใส การทอผายังเปนการแบงหนาที่ระหวาง
ชาย และหญิง และยังเปนการแสดงถึงบทบาทหนาที่ของผูหญิงในสังคมอีกดวย จึงอาจกลาวสรุป
ไดวา  การทอผาเปนหลักฐานในการแสดงออกถึงความเจริญรุงเรือง และมีวัฒนธรรมของกลุมชน
นั้นๆ  (นิวัตร กองเพียร, 2537 : 126)  
                    
                   ในดินแดนที่เปนประเทศไทยไดมีหลักฐานแสดงถึงวัฒนธรรม และอารยธรรมเกาแกที่     
เกี่ยวของกับประวัติของการทอผา ซึ่งคนในยุคกอนประวัติศาสตรรูจักการทอผาใชแลวเปนเวลา   
ไมนอยกวา 3,000 ป ผาไทยมีประวัติพัฒนาการในการทอผาสืบทอดมาแตสมัยโบราณ เปน      
อุตสาหกรรมเฉพาะในครัวเรือน หรือไมก็ถือเปนงานฝมือของผูหญิง (ทรงพันธ วรรณมาศ, 2534 : 
67) ชาวไทยสวนใหญมีอาชีพในการทําเกษตรกรรม การทอผาจะเปนการใชเวลาวางจากการทาํนา
ทําไรของผูหญิง งานทอผาเปนงานศิลปะที่ตองอาศัยความมีวินัย ความขยัน และความปราณีต 
ละเอียดออนของชางทอ ที่รังสรรคลวดลายบนผืนผาใหเกิดความงดงาม และยังใชประโยชนได
หลากหลาย งานทอผาของผูหญิงจึงคลายพลังที่เสริมสรางใหเกิดความภูมิใจในความเปนเจาของ
มรดกที่มีการสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ (นพวรรณ สิริเวชกุล, 2541 :38) ในผาทอหนึ่งชิ้น        
จึงแฝงไวดวยการแสดงออกของวัฒนธรรมไทย ที่มีการสืบสานจากบรรพบุรุษจนถึงลูกหลานที่มี  
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คุณคาอยางยิ่ง ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง (2540 : 33) กลาววาผลิตผลทางวัฒนธรรมประเภท         
สิ่งถักทอที่พบไดทั่วไปในกลุมชนที่ใชภาษาไทนั้น เปนสิ่งที่แสดง หรือสะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณ
ของชนเผาไทดั้งเดิม และยังแสดงถึงลักษณะพิเศษเฉพาะถิ่นของแตละแหง โดยในสวนของการทอ
ที่เปนแบบไทดั้งเดิมนั้น ไดแกลักษณะลวดลาย และวิธีการทอ สวนที่เปนลักษณะพิเศษเฉพาะ      
แตละแหง ไดแกการจัดลวดลายที่แสดงออกถึงภูมิลําเนา และสถานภาพของผูทอ  หรือผูใช       
โดยการศึกษาวัฒนธรรมจากสิ่งทอเหลานี้ จึงมีสวนชวยในการเขาใจถึงลักษณะที่มีความเปน          
เอกลักษณของคนไทกลุมตางๆ อีกทั้งยังเห็นถึงการติดตอสัมพันธในแตละกลุมชนที่มีตอกันผาน   
งานสิ่งทอที่ใชอยูในชีวิตประจําวันของพวกเขา  
                   
                   การทอผาในสมัยกอนเปนการผลิตขึ้นสําหรับใชเองในชุมชน จนกระทั่งถึงในยุคที่
สงครามโลกครั้งที่ 2 ไดยุติลง ปรากฏวาอุตสาหกรรมการทอผาของชาวยุโรปไดแพรขยาย และ  
เขามามีบทบาทในประเทศไทย การผลิตดวยเครื่องจักรทําใหผลิตไดคร้ังละเปนจํานวนมาก มีราคา
ไมแพงนัก และ   ไมมีปญหาในเรื่องของสีตก หรือการหดตัวของผา ทําใหไดรับความนิยมจากผูคน
เปนอยางมาก นับต้ังแตในยุคนั้นเปนตนมา (พรทิพย พิมลสินธุ, 2541 : 5) ถึงผาไทยจะเกดิภาวะ
วิกฤตตกต่ําไปบาง แตความนิยมในการการใชผาไทยไดรับความสนใจขึ้นอีกครั้ง เนื่องมาจาก   
การที่สมเด็จพระนางเจาสิริกิต พระบรมราชินีนาถ ทรงใหความสนพระราชหฤทัยในการสนับสนุน
การทอผาพื้นเมือง โดยเฉพาะผามัดหมี่ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือใหรูจักแพรหลายทั่วไป ซึ่ง
เปนท่ีรูจักทั้งใน และตางประเทศ ยังผลใหเกิดการตื่นตัวที่จะอนุรักษ และพัฒนาในการทอผา     
พื้นเมืองของไทยขึ้นอีกครั้ ง  (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  โดยพระราชประสงคใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เลม 15 ม.ม.ป. : 113)  
                    
                   ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมที่มีกําเนิด และมีการสืบทอดมาเปนเวลานาน 
ซึ่งการผลิตผาไหมนั้นเปนอาชีพเกาแกของชาวอีสาน (ณรงฤทธิ์ โสภา และคนอื่นๆ, 2537 : 148)  
และยังจัดเปนงานอุตสาหกรรมภายในครอบครัวที่มีการใชแรงงานทุกข้ันตอน ตั้งแตการปลูก
หมอนเลี้ยงไหม การสาวไหม มัดยอม จนถึงการทอ (รายงานผลการวิจัยไหม และผลิตภัณฑไหม, 
2523 : 5) และมีอยูทั่วไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แตก็มีความแตกตางกัน (ทรงพันธ            
วรรณมาศ, 2534 : 84-85) ซึ่งในความแตกตางนั้นแตกตางกันในแบบอยางทางศิลปะ            
ความละเอียด ความปราณีต ขึ้นอยูกับความนิยมของแตละทองถิ่น แตละกลุมวัฒนธรรม         
ตามความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของแตละกลุม         
ที่อยูอาศัย และพัฒนาไปสูการผลิตออกมาเปนศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีคุณคา (อัจฉรา       
ภาณุรัตน และคณะ, 2536 : 7) จากการใชผาที่มีสวนสําคัญในชีวิตประจําวัน ซึ่งเปนความตองการ
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ขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิตแลว ยังสามารถวิเคราะหใหเห็นถึงเอกลักษณของกลุมชนผานทาง
ลักษณะของผา สีสันลวดลายของผาไหมมัดหมี่ซึ่งทอดวยฝมือ เปนสิ่งที่เปนมรดกสืบทอดกันมา 
โดยลวดลายนั้นลวนสรางขึ้นจากสิ่งใกลตัวที่พบเห็นในธรรมชาติ ในชีวิตประจําวันรวมเขากับ
จินตนาการ และการสรางสรรคเชิงศิลปะของชางทอ (นิติ กสิโกศล, 2541 : 145) โดยการศึกษา  
ในเรื่องของผานั้นจะทําใหเกิดความเขาใจอยางลุมลึกในระดับรากฐานของวัฒนธรรม ซึ่งจะ    
ครอบคลุมทั้งดานประวัติศาสตรสังคม และชุมชน ดานประวัติศาสตรความเชื่อ และคานิยม  
ประวัติศาสตรเศรษฐกิจ (ชลธิรา สัตยาวัฒนา, 2536 : 86)  

 
                   ศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่ปรากฏอยูบนแผนดินของไทยนั้นลวนเปนอาภรณอันสูงคาที่
ศิลปนพืน้บานของไทยในอดตีไดสรางสรรคประดับไวใหเปนศรีสงาแกประเทศชาต ิซึ่งเปนผลผลิต
ของการบันทึกทางประวัติศาสตรอันเปนประจักษพยานถงึลักษณะเฉพาะ และเอกภาพของ     
ความเปนมรดกสวนรวมของชาวไทยทกุคน เปนเครื่องเตือนใจวา “มนุษยทุกยุคทุกสมัยตางมีสวน
ชวยกอใหเกิดอารยธรรมขึ้น” งานศิลปกรรมของคนไทยไดถูกสรางขึน้ครั้งแลวครั้งเลา สะทอนถงึ
ความรูทางวิทยาการ และวชิาการไดเจริญควบคูกันมาโดยตลอด พรอมๆ กับการชื่นชมในคุณคา
แหงความงามที่ไดถูกกลัน่กรองจากมนัสมองของชางไทย ลวนเปนผลงานที่ออกมาจาก          
พุทธิปญญาของมนษุยโดยแท ซึ่งภาพรวมเหลานี้ไดสิงสถิตยอยูในจติใจของคนไทยทุกยุคทุกสมยั
สืบตอเนื่องกนัมา (จีรวัฒน พิระสันต, 2540 : 1) อยางไรก็ดี ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 กระแส
อารยธรรมตางชาติไดเขามาสูสังคมไทยอยางรวดเร็วจนเกิดการเปลี่ยนแปลงในดานวิถกีารดําเนนิ
ชีวิต ทัศนคติและคานยิมตางๆ เปนอยางมาก อาจกลาวไดวาสังคม และวัฒนธรรมไทยอยูใน 
ภาวะวกิฤต เนื่องจากการรับอารยธรรมชาติอ่ืนมาใชโดยขาดการไตรตรอง ทัง้ยงัขาดความเขาใจ
ในเรื่องความหมาย และความสําคัญของมรดกทางวฒันธรรมไทย  (สุวรรณา สถาอานนัท และ
เนื่องนอย บุณยเนตร, 2535 : บทนาํ) กอใหเกิดผลกระทบตอสังคมไทยใน และวัฒนธรรมไทยเปน
อยางมาก การใหความรูความเขาใจถงึความสาํคัญ และคุณคาเกี่ยวกับมรดกทองถิ่นที่อยูคูกับ
สังคม และวิถชีีวิตของคนไทยเชิงการศึกษา จะเปนวิธทีีช่วยกระตุน และสรางจิตสํานึกใหเกิด  
ความรวมมืออยางเขาใจทีจ่ะพทิักษปกปอง ดูแล และบํารุงรักษาเชงิการสืบทอด และสราง     
ความภาคภูมใิจสําหรับคนรุนตอไป 

                    
                   นิคม ทาแดง (2523 : 65) ไดกลาวไววา การศึกษาจัดเปนเครื่องมือที่เหมาะสม และ   
เปนเครื่องมือที่ดีที่สุดในการอนุรักษ และการถายทอดวฒันธรรม การศึกษาเปนกระบวนการ
สําคัญในการบํารุงรักษาวฒันธรรมใหเกดิการดํารงอยู นอกจากนีก้ารศึกษายงัมหีนาที่ชวยใน   
การสงเสริม และพัฒนาวัฒนธรรมใหมีการขยายวงทีก่วางออกไป บทบาทของการศกึษาในเรื่อง  
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ดังกลาวทีน่ับไดวามีความสาํคัญมาก คือกระบวนการศกึษาที่ผานทางสถาบนัการศึกษาตาง ๆ 
จากระดับประถมศึกษาจนกระทั่งถงึระดับอุดมศึกษา และผูที่มีบทบาทสําคัญในการเปน             
ผูถายทอดวัฒนธรรมก็คือ ครู อาจารยในสถาบันการศึกษานัน้ๆ โดยทีผู่สอนจําเปนตองมีความรู    
ความเขาใจในเรื่องของวัฒนธรรมที่จะนํามาเปนขอมูลในการเรียนการสอน และเห็นคณุคาของ
วัฒนธรรมที่มตีอตนเอง ตอทองถิน่ และชาติบานเมือง ตลอดจนสามารถที่จะเลือกสรรวัฒนธรรม
มาถายทอดใหเหมาะกับภูมิปญญาของผูเรียน (ยนต ชุมจิต, 2528 : 120-121) อีกทั้งการเรียนรู
คุณคาของงานศิลปกรรม ยงัมีความเกีย่วของวัฒนธรรมของชาติโดยตรง เพราะการรับรูในคุณคา
จะเปนดุจกําแพง หรือเขื่อนชวยปองกันไมใหศิลปะ และวัฒนธรรมที่ดงีามของชาติตองเสื่อม  
สลายไป (สงวน รอดบุญ 2514 : 14)  

 
                   ในป 1998  Bastos, Flavia Maria Cunha.  ไดทําวจิัยเรือ่ง “ Making The Familiar 
Strange.  Teacher Interpretation of Community Art : A CASE STUDY (Folk Art)” พบวา  
การแสดงความคิดเห็นของครูเกี่ยวกับผลิตภัณฑในทองถิน่ และวัฒนธรรมของสังคมนัน้ เปนผลตอ
การศึกษาในทฤษฎีศิลปศึกษาทีม่ีสังคมชมุชนเปนพืน้ฐาน (CBAE) และการศึกษาในเรื่องของ   
คุณคาของวัฒนธรรมพืน้บาน สภาพของศลิปะทองถิ่น รวมไปถึงปจจัยแวดลอมดังกลาวทําให
อาจารย และนักศึกษาเกิดจิตสํานึกเกี่ยวกับชุมชนมากขึ้น   Congdon, Kristin Goranson.  
(1983) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง ”A Theoretical Model for Teaching Folk Art in The Art 
Education Setting” พบวา การวเิคราะหโครงสรางการศึกษาศิลปะพืน้บานในเชิงของ             
งานศิลปกรรม และความสัมพันธกับพืน้ฐานวัฒนธรรมนัน้ โดยขอมูลสวนมากไมใชเปนเพยีงขอมลู
เฉพาะเรื่อง แตยังเปนขอมูลที่มีความเกีย่วเนื่องกับศาสตรตางๆ อีก เชนประวัติศาสตรศิลป คติชน
วิทยา และมนษุยวทิยา ในงานศิลปะจะมคีุณคาในตัวเอง สะทอนคณุคาในตัวมนษุย มเีร่ืองของ
วัฒนธรรม มีระบบความเชื่อแฝงอยู และการศึกษารูปแบบทางมนุษยวิทยาจะเปนการเขาถึง     
การพัฒนาศิลปศึกษาได   Macdowell, Marsha Louise.  (1982) ไดทําการวิจัยเรื่อง “Folk Art 
Study in Higher Education in North America” พบวาการศึกษาศลิปะพื้นบานในระดับ       
อุดมศึกษา เปนการหาขอมลูองคความรูทีจ่ะนําไปสูการสรางโครงสรางของหลกัสูตร นาํไปพัฒนา
หลักสูตร เปนพื้นฐานการสรางหลักสูตรทางประวัติศาสตร และการถายทอดความรูในงานศิลปะ
พื้นบาน ซึ่งสิง่เหลานี้จัดเปนหนาทีห่ลักของสถาบนัการศึกษาในระดับอุดมศึกษาในการใหความรู 
และพัฒนาองคความรู 

                    
                   จากการศึกษางานวิจยัที่เกี่ยวกับความสําคัญ และคุณคางานศิลปะพื้นถิ่น ที ่     
เกี่ยวของกับชมุชน และการศึกษา เปนเครื่องยืนยนัถงึแนวทาง และความจาํเปนทีจ่ะตองพฒันา
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ระบบการศึกษาชุมชนอยางตอเนื่อง เพื่อเปนการกระตุน และสรางองคความรู ของชุมชน เกีย่วกับ
มรดกของบรรพบุรุษ ในการศึกษาคนควา และการมบีทบาทรวมตอการสืบทอด และการอนุรักษ                    

                    
                   สถาบันราชภฏัเปนสถาบนัการศึกษาหนึง่ที่มีบทบาทในการทํานุบํารุงศิลปะ และ
วัฒนธรรมของชาติ โดยสวนหนึ่งของภารกิจของสถาบนัราชภัฏ ที่ไดกําหนดไวในพระราชบัญญตัิ
สถาบันราชภฏั พ.ศ. 2538 มาตรา 7 คือ เปนสถาบนัอุดมศึกษาเพือ่การพัฒนาทองถิ่น มีสวนใน
การทาํนุบาํรุงศิลปะ และวฒันธรรมของชาติ ประกอบกับวัตถุประสงคของโปรแกรมวิชาศิลปกรรม
ของสถาบนัราชภัฏ ในสวนหนึง่นัน้มีความสัมพนัธสอดคลองกับการศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี่ ซึ่ง
เปนงานศิลปหัตถกรรมพืน้บาน คือทําใหบัณฑิตที่จบการศึกษาออกไปมีเจตคติที่ดี และมีสํานึกใน   
การสรางสรรคงานศิลปกรรม ทีม่ีบทบาทตอการสงเสรมิ และทํานบุํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติ 
และสามารถนาํความรูไปใชในการพัฒนาสงัคม และทองถิ่นไดเปนอยางด ี (แนวทางสูบัณฑิต,    
ม.ป.ป. )  
                   การรับรูคุณคาผาไหมมัดหมี่ของนักศกึษาโปรแกรมศิลปกรรม สถาบนัราชภัฏ ในเขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จงึเปนสิง่สําคญัในการที่จะทําใหเยาวชนซึ่งเปนคนรุนใหมเกิดสาํนกึใน
การสรางสรรคงานศิลปกรรมทองถิน่ มีเจคติที่ดี และตระหนกัถึงคุณคาในงานศิลปหตัถกรรม      
พื้นบานที่มีอยูในชุมชนทองถิ่นของตนเอง เกิดความหวงแหนในมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน
และของชาติ และจะเปนแนวทางที่จะนําไปพัฒนาหลักสูตรในโปรแกรมศิลปกรรมของสถาบนั   
ราชภัฏ การรูคุณคาผาไหมมัดหมี่ในสวนของอาจารย ถอืเปนแกนหลกัที่สําคัญของการศึกษา และ
เปนฐานที่จําเปนในสวนที่ชวยเสริมบทบาทของการสงเสริม การถายทอด และการอนุรักษงาน    
ผาไหมมัดหมี่ ที่มีตอชุมชน และชวยพัฒนาสังคมของชมุชน ใหมีความเขมแข็งทั้งวิถชีีวิต และ  
วัฒนธรรมทองถิ่น 

                    
                   การศึกษาคุณคาในผาไหมมดัหมี่จึงมีความสําคัญตอสังคม  และชมุชนที่เกี่ยวของ 
กลาวคือ ผาไหมมัดหมี่มปีระวัติความเปนมาที่ยาวนาน ผานกระบวนการของการสืบทอดของ
มนุษยชาต ิแฝงไวดวยคุณคาทางวฒันธรรม เอกลักษณ และความเชื่อของกลุมชน การสรางสรรค
เชิงศิลปะ และการแสดงออกถึงภูมิปญญาไทยไดอยางชัดเจนบนตวัผาไหมมัดหมี ่ อันเปน        
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่เปนมรดกทีม่ีคายิ่งของชุมชน การรับรูคุณคาของงานศิลปกรรม    
ทองถิน่จะเปนคุณูปการตอการอนุรักษศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ การศึกษาจึงเปนเครื่องมอื   
ที่ดีที่สุดในการดําเนินการ นอกเหนือจากกระแสการอนรัุกษศิลปะ และวัฒนธรรมไทยจากองคกร
ตางๆที่มหีนาที่ในการดูแล และรับผิดชอบ ผูวิจยัไดตระหนกัถงึคุณคาผาไหมมัดหมี่ ในฐานะเปน
งานศิลปกรรมทองถิน่ อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน และมรดกของชาติที่แสดงถงึ       
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เอกลักษณในความเปนชนชาติไทยที่มีอารยธรรมที่ดีงามสืบทอดตอกันมา ซึง่นบัวันอาจจะถกู    
ลืมเลือน และสูญไป อีกทั้งความสาํคัญของหลักการศึกษาในเรื่องเกี่ยวกับภูมิปญญางานศิลปะ
ทองถิน่ ในการจัดระเบียบการศึกษา การสรางองคความรู การสรางบุคลากร การเปนผูนาํชุมชน
ทางศิลปะพืน้ถิ่น ตลอดจนการเผยแพรความรูแกชุมชน หรือการสรางจิตสํานึกในการพิทกัษรักษา 
และประจักษถึงคุณคาของศิลปะ และวฒันธรรมพืน้บาน  อีกทัง้อาจารย และนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรม ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ถือเปนบุคลากรทีส่ําคัญยิ่งในการดําเนนิการใน  
บทบาทดังกลาว นอกจากนัน้ยังสอดคลอง และบรรลุเปาหมายในนโยบายของสถาบนัราชภฏั    
วัตถุประสงคในการผลิตบัณฑิตของหลกัสตูรโปรแกรมวิชาศิลปกรรม และสถาบันราชภัฏที่เปน
สถาบันการศกึษาที่มีบทบาทในการทาํนุบาํรุงศิลปะ และวัฒนธรรมของทองถิน่ และของชาติ  

 
                   การศึกษาคุณคาในผาไหมมดัหมี่จากสาระ และงานวิจัยที่เกี่ยวของสามารถประมวล
ขอบเขตของคุณคาในผาไหมมัดหมี ่ได 5 ดาน คือ 

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชวีิต 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

                   โดยการสํารวจการรับรูจากบคุลากร คืออาจารยและนกัศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
สถาบันราชภฏัในชุมชนเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึง่เปนแหลงที่มมีรดกผาไหมมัดหมีท่ี่มี        
ชื่อเสียงของประเทศ เพื่อเปนการประมวลผลการรับรู ทีจ่ะนําไปใชสําหรับการพัฒนาหลักสูตร  
การจัดการศึกษา และคนควาวิจัยเพื่อขยายองคความรูทีก่วางออกไป 

 
2. วัตถุประสงค 

  
                   เพื่อสํารวจคุณคาในผาไหมมดัหมี่ 5 ดานคอื คุณคาเชิงประวัติศาสตร คุณคาเชิง    
คตินิยม  คุณคาตอวิถีชีวิต คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน และคุณคาทางการศึกษา     
ตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศลิปกรรม  สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค   
ตะวันออกเฉียงเหนือ 
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3. ขอบเขตการวิจัย 
 
                      การวิจัยครั้งนี้ เปนการสํารวจความคิดเห็นตามการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ของ
อาจารยและนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ มีขอบเขตในการวิจัยดังนี้ 
         
                 1. ประเด็นที่ศึกษา 
                            1.1   คุณคาในผาไหมมัดหมี่ ในฐานะที่เปนงานศิลปหัตถกรรมทองถิ่น ที่มี
ลักษณะเฉพาะของฝมือชางทองถิ่น เปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณอันแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิต สังคม 
วัฒนธรรม ภูมิปญญาของปราชญทองถิ่น และเปนประโยชนทางการศึกษา 
                                 1.2  ผาไหมมัดหม่ีในฐานะเปนมรดกของแผนดินที่ควรอนุรักษ ดํารงรักษา 
และ สืบทอด 
               
              2. แหลงขอมูลที่ใชในการศึกษาเบื้องตน 
                             2.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับคุณคางานศิลปะพื้นบาน คุณคางานศิลปกรรม            

ผาไหมมัดหมี่ ผาทอมือ วัฒนธรรม สถาบันราชภัฏ และหลักสูตรโปรแกรมศิลปกรรมของ
สถาบนัราชภัฏ 

2.2 ผูเชี่ยวชาญดานผาทอมือ 
 
              3. กลุมตัวอยางการวิจัย 
                                 3.1 อาจารยในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม  สถาบันราชภัฏในเขตภาค       
ตะวันออกเฉียงเหนือ ที่รับผิดชอบในการสอน วิชาศิลปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพื้นบาน และวิชา
ประวัติศาสตรศิลป 
                                 3.2 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม  สถาบันราชภัฏในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ชั้นปที่ 3 ที่ลงทะเบียนเรียนในการศึกษาภาคปลายป     การศึกษา 2545 
 
                   (* หมายเหตุ อาจารย และนักศึกษาโปรแกรมศิลปกรรม เปนผูที่สอน และเรียนอยูใน
สถาบันเดียวกัน) 
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4. คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย             
 
                   การรับรู หมายถึง การรับรูคุณคาของผาไหมมัดหมี่ 
          
                   คุณคา หมายถึง ขอดี ความดี สวนที่ดีมีคุณประโยชนที่มีลักษณะเปนนามธรรมและ
สามารถประเมินออกมาโดยการรับรูได 
  
                   ผาไหมมัดหมี่ หมายถึง ผาที่มีกรรมวิธีการทอผาดวยเสนไหมโดยมีการมัดใหเปน 
ลวดลายกอนนําไปยอมสีตาง ๆ แลวจึงนําไปทอเปนผืนผา ใหลวดลายของผาตรงตามลายที่มี  
การมัด 
             
                   คุณคาผาไหมมัดหมี่ หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว มลีวดลายสีสันตามความคิด 
และการออกแบบของชางฝมือตามลักษณะของทองถิน่ แสดงใหเหน็ถึงภูมปิญญา วถิีชีวิต         
คติความเชื่อ การสืบทอด และความมีสุนทรยีะอนัเปนคณุคาเชิงบวกของชุมชน มทีัง้หมด 5 ดาน   
ดังนี ้
   1.  คุณคาเชงิประวัติศาสตร 

2.   คุณคาเชิงคตินิยม 
3.   คุณคาตอวิถีชีวิต 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

 
                   สถาบันราชภฏั ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หมายถึง สถาบนัราชภัฏ ที่ตั้งอยูใน
เขตภาคตะวันออกเฉียงเหนอื เปนสถาบันระดับอุดมศึกษา ที่เปดสอนโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
ระดับปริญญาบัณฑิต ในปการศึกษา 2 5 4 5 ระดับชั้นปที่ 3 ทั้งหมด 7 แหง ไดแก  

1. สถาบันราชภฏันครราชสีมา  
2. สถาบันราชภฏับุรีรัมย  
3. สถาบันราชภฏัมหาสารคาม  
4. สถาบันราชภฏัสกลนคร   
5. สถาบันราชภฏัสุรินทร   
6. สถาบันราชภฏัอุดรธาน ี
7. สถาบันราชภฏัอุบลราชธาน ี
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            ( * หมายเหตุ ในปการศึกษา 2545 สถาบันราชภัฎเลย ซึ่งเปนสถาบนัราชภัฏแหงหนึง่ทีอ่ยู
ในเขตภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ ไมมีการเปดสอนโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑติ 
ในระดับชั้นปที่ 3) 

 
5. วิธีดําเนินการวิจัย 

 
                   การวิจยันี้เปนการวิจยัเชิงสาํรวจ โดยศึกษาจากประชากรทั้งหมด 214 คน แบงเปน
กลุมประชากร คือ อาจารยโปรแกรมศิลปกรรม สถาบนัราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 7 
แหง จาํนวน 18 คน และกลุมตัวอยางประชากร คือนักศกึษาโปรแกรมศิลปกรรม ระดับปริญญา
บัณฑิต ชัน้ปที่ 3 สถาบนัราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 7 แหง จํานวน 196 คน โดย
สํารวจความคดิเห็นตามการรับรูเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี ่5 ดาน คือ 

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชวีิต 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

                   โดยมีขั้นตอนการดําเนนิการวิจัยตามลําดบัดังนี ้
             

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
                     1.1 ศึกษาคนควาจากเอกสาร หนังสือ วารสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของทั้งใน และ
ตางประเทศดานผาทอมือ ผาไหมมัดหมี่ ภูมิปญญา วัฒนธรรม คติชนวิทยา สื่ออิเลคทรอนิกส 
และการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานผาทอมอื 

1.2 ศึกษาขอมูลเกี่ยวกบัสถาบนัราชภัฏ และหลักสูตรโปรแกรมวิชาศิลปกรรมของ 
สถาบันราชภฏั 

 
2. กลุมตัวอยางการวิจยั 

                      2.1 อาจารยโปรแกรมวิชาศลิปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออก       
เฉียงเหนือ 7 แหง ที่รับผิดชอบในการสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพื้นบาน และวิชา
ประวัติศาสตรศิลป 
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                      2.2 นกัศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 7 แหง โดยเลือกนักศึกษาชัน้ปที่ 3 ที่ลงทะเบียนเรียนในภาคปลาย        
ปการศึกษา 2545 และไดผานการเรียนวชิาทางศิลปะพื้นฐานมาแลว 

 
3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

                   การวิจยัครั้งนีใ้ชแบบสอบถาม เปนเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูลของอาจารย 
และนักศึกษา โดยแบงเปน 3 ตอน ดงันี ้
                        ตอนที ่ 1 แบบสอบถามเกี่ยวกบัสถานภาพทัว่ไปของผูตอบแบบสอบถาม 
                        ตอนที ่2 แบบสอบถามความคิดเหน็ตามการรับรูคุณคาในผาไหมมดัหมี่ แบงเปน 
5 ดาน ดังนี ้
                              1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
                              2. คุณคาเชิงคตนิิยม 
                              3. คุณคาตอวิถีชวีิต 
                              4. คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
                              5. คุณคาทางการศึกษา 
                        ตอนที ่3 แบบสอบถามความคิดเหน็ และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของผาไหม
มัดหมีท่ี่มีความสําคัญตอวิถชีีวิตชุมชน และสังคมปจจุบนั 

 
4. ขั้นตอนการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

                      4.1 ศึกษาขอมูลเบื้องตน และทําการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร งานวจิัยที่เกี่ยวของ
จากแหลงขอมูล 
                      4.2 นําเครื่องมือที่ไดสรางขึ้น ตรวจแกไขเพิ่มเติม โดยอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ 

          4.3  นาํแบบสอบถามที่ปรับปรุงแกไขไปใหผูทรงคุณวุฒ ิจาํนวน 7 ทาน เพือ่ตรวจ 
แกไขความตรงของเนื้อหา ความครอบคลุมของเนื้อหา และการใชภาษาของแตละขอความแลว 
นํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมยิ่งขึน้ แลวใหอาจารยที่ปรึกษาวทิยานพินธตรวจสอบอีกครั้ง 
                      4.4  นําแบบสอบถามไปทดลองใช (Try-out) เพื่อหาความเที่ยง (Reliability) ของ
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS / PC+ 

 
5. การเก็บรวบรวมขอมูล 

                      5 . 1 การเก็บขอมูล ผูวจิัยใชวิธนีําสงและเก็บดวยตนเอง และสงทางไปรษณีย 
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6. การวิเคราะหขอมูล 
                     6.1ผูวิจัยนาํขอมูลที่ไดจากแบบสอบถาม มาวิเคราะหดงันี ้
                             ตอนที่ 1 เปนการแจกแจงความถี่ของคําตอบ และคิดเปนรอยละ นาํเสนอใน
รูปของตาราง และความเรียง 
                             ตอนที ่ 2 เปนการแจกแจงความถี่ ใหคะแนนเปนมาตราสวนประมาณคา     
จากนั้นนํามาหาคาเฉลี่ย คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน แลวนําเสนอในรูปตาราง และความเรยีง 
                             ตอนที่ 3 นาํเสนอในรูปความเรียง 

 
6. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย   

 
                   1. สามารถนําไปใชพัฒนาการเรียนการสอน  ปรับปรุงหลักสูตรโปรแกรมศิลปกรรม  
เพื่อสงเสริมงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  
              2. เปนประโยชนในการจัดกิจกรรมพิเศษและยังสามารถขยายผลตองานศิลปกรรมอื่น ๆ 
ตลอดจนศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติตอไป 
              3. ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษาที่ปรากฏออกมาจากผลการวิจัย
จะเปนประโยชนตอองคกรที่เกี่ยวของกับการจัดการศึกษา และองคกรที่เกี่ยวของกับการอนุรักษ
ศิลปะ และวัฒนธรรมไทย ในการจัดสรางหลักสูตร และนโยบายในการทํานุบํารุง 
              4. สรางจิตสํานึกใหเยาวชนไดตระหนกัถึงคุณคาของงานศิลปหัตถกรรมพืน้บาน 
ตลอดจนการดํารงรักษาและอนุรักษศิลปกรรมไทย 
              5. เปนแนวทางและเปนพื้นฐานใหผูสนใจศกึษาคนควาขยายผล และเสริมองคความรูใน
งานศิลปกรรมไทยดานอื่น ๆ ในโอกาสตอไป 
 



 
บทที่ 2 

 
เอกสาร และงานวิจัยเกี่ยวของ 

 
                   เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับการศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี่ตามการรับรูของ

อาจารย และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดบัปริญญาบัณฑิต สถาบนัราชภัฏ ในเขต    
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผูวิจัยไดทาํการรวบรวมเอกสารจากบทความ หนงัสือ วารสาร งานวิจยั          
การสัมภาษณ  และไดนําเสนอสาระสําคัญที่เกีย่วของกับงานวิจัย โดยจําแนกไวดงันี้ 

1. ประวัติ และประเภทของผาทอมือที่ปรากฏในประเทศไทย 
2.   ประวัติความเปนมาของผามัดหมี่  
3.   ผามัดหมี่ในประเทศไทย 
4.   กรรมวิธีการทอผาไหมมัดหมี ่
5.   ผาไหมมัดหมี่ในบริบทของวัฒนธรรม 
6.   คุณคางานศิลปะพื้นบาน 
7.   การศึกษากบัศิลปะ และวฒันธรรม 
8.   บทบาทสถาบันราชภัฏกับการศึกษาศิลปะทองถิ่น 
9.   งานวิจยัที่เกีย่วของ 
10. กรอบความคดิการวิจัย 

 
 1. ประวัติ และประเภทของผาทอมือที่ปรากฏในประเทศไทย 

  
           1.1 ประวัติของผาทอมือในประเทศไทย 

 
                   จากการศึกษาถึงเรื่องราวของผาทอมือในประเทศไทย ไดคนพบขอมูลหลักฐานที่เปน
การแสดงถงึประวัติความเปนมา กรรมวธิี และวัฒนธรรมการทอผาทีป่รากฏอยูบนดินแดนที่เปน
ประเทศไทยในปจจุบนั ดังนี้  

 
                   การทอผานับไดวาเปนงานหตัถกรรมที่มีประวัติเกาแกมากที่สุดในโลกงานหนึ่ง        
ถึงแมวาจะไมสามารถกลาวถึงตนกําเนิดของการทอผาวามีการเริ่มตนขึ้นเมื่อใด ใครเปนผูริเร่ิมข้ึน
ก็ตาม แตมีส่ิงหนึง่ที่คนพบไดงาย และสามารถใชเปนหลักฐานเชื่อมโยงไดเปนอยางดีคือ การนํา
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ไมมาขัดกันเพือ่ใชทําร้ัว หรือใชเปนฝาผนังสําหรับสรางทีอ่ยูอาศัย เปนตน สําหรับในประเทศไทย
นั้นจะพบไดวามีการนําไมไผมาสานเพื่อใชงานในรูปแบบตางๆ ไมวาจะเปนการทาํร้ัวบาน การ
นํามาสรางเปนที่อยูอาศัยแลว ยงัมีการนาํมาทําเปนภาชนะ และส่ิงของเครื่องใชสําหรับใชงานใน
ชีวิตประจําวันตางๆ อีกมากมาย ดวยหลักฐานเหลานี้เอง คือทีม่าของหลักการทอ  

 
                   ถาจะกลาวถึงหลักของกรรมวิธีทอผาแลว หลักของการทอผานัน้ก็ใชวธิกีารเดียวกัน
กับการสานไมไผนั่นเอง เพียงแตการทอผาจะใชเสนใยในการทอเปนผนืผา และหลักในการทอผา
คือการนําเสนใยสองพวกมาขัดกัน โดยทั้งสองพวกนัน้ตองตั้งฉากกนั เสนใยกลุมแรกเรียกวา    
“เสนยนื” และเสนดายอกีพวกเรียกวา “เสนพุง” เปนกรรมวิธีเดียวกนักบัการสานดวยไมไผ หรือ 
การสานดวยกระดาษ ลักษณะของการขดักันของเสนยนื และเสนพุงจะใชวิธีขัดกนัแบบธรรมดา 
ซึ่งเปนกรรมวธิีการทอขัน้พืน้ฐาน หรืออาจจะมีการทอเปนลวดลายอืน่ๆ อีกก็ไดขึ้นอยูกับกรรมวธิ ี 
การทอผาที่แตกตางกนัออกไป (ยุพนิศรี  สายทอง, 2528) 

 
                   ในประเทศไทยนั้นมปีระวัติการทอผาใชกันในชุมชนเองมาแตโบราณกาล ไมวาจะ
เปนในหมูบาน หรือในสังคมเมืองในยุคสมัยตอมา (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดย                   
พระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั เลม 2 1 ,  2 5 3 9  :  1 0 6 )  ดังที่ จิราภรณ             
อรัณยะนาค (2536 : 151-156) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่องผาจากแหลงโบราณคดีในประเทศไทย 
และไดคนพบหลักฐานจากงานจิตรกรรมทีฝ่าผนงัถ้ํา หรือบนเพงิผาในหลายๆ แหง ซึง่มีอายุอยู
ระหวางประมาณ 3 , 0 0 0 - 4 , 0 0 0  ป กอนคริสตกาล แสดงใหเหน็ถึงการแตงกายของมนษุยใน       
ยุคสมัยนัน้วาไมไดเปลือยกายเสียที่เดียว หากแตมกีารปกปดหรือมีการหอหุมรางกาย  ตั้งแตชวง
เอวลงไปดวยวัสดุชิ้นเลก็ๆ โดยไมสามารถระบุ หรือทราบแนชัดวาวสัดุเหลานั้นทาํมาจากสิง่ใด จึง
สันนษิฐานไดวามนุษยในยคุหินเกาที่อาศยัอยูในดนิแดนที่เปนประเทศไทยในปจจบุันยงัคงไมรูจกั
กรรมวิธีในการการทอผา เนื่องจากเสื้อผาเครื่องนุงหมสําหรับมนุษยในยุคนัน้อาจทํามาจากใบไม 
เปลือกไม หรือหญาซึง่เปนพืชทีม่ีอยูในแหลงอาศัย หรืออาจจะใชหนังสัตวที่ไดจากการลานัน่เอง  

 
                   และจากการศึกษาในเรื่องนีย้งัไมมีการพบหลักฐานที่จะระบุแนชัดไดวามีการปนดาย 
หรือมีการทอผาในประเทศไทยไดเร่ิมตนขึน้ในยุคสมัยใด แตพอสันนษิฐานไดวาไดมีการทอผา   
เกิดขึ้นในยุคกอนประวัติศาสตรแนนอน แตหลักฐานที่จะเปนสิง่ยนืยนัไดคือเสื้อผา เครื่องแตงกาย 
และสิ่งทอในยคุสมัยตนๆ ไดผุพังสูญสลายไปในระยะเวลาไมนานนัก ทัง้นี้เกิดจากสาเหตุทีว่า   
เสื้อผา และสิง่ทอตางๆ นัน้ไดทํามาจากวสัดุธรรมชาติทีเ่ปนอินทรียวัตถุจึงเปนวัสดุทีไ่มคงทนนัก 
นอกจากนีย้ังประกอบกับลักษณะภูมิอากาศในดนิแดนที่เปนประเทศไทยซึ่งอยูในเขตภูมิอากาศ
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แบบรอนชื้น มคีวามรอน และความชืน้จัด เหตุนี้จงึเปนตัวการในการทาํลายวัสดุทีท่าํมาจาก
อินทรียวัตถุที่ไมสามารถที่จะคงสภาพใหอยูรอดไดในสภาพภูมิอากาศดังกลาว เพราะฉะนัน้    
หลักฐานที่เปนผา หรือส่ิงทอจึงมหีลงเหลอืจนถงึปจจุบนัมีปริมาณเปนจํานวนที่นอยมาก และ   
จากการขุดคนในแหลงโบราณคดีในประเทศไทยนั้นไดพบวัตถุบางอยางที่ใชเปนหลักฐานที่ใน   
การศึกษา และสามารถเชื่อมโยงถึงวิวัฒนาการทางเทคโนโลยีของการทอผาในยุคโบราณบางสวน
ตั้งแตยุคหินเปนตนมา  

               
                   ในปจจุบนัไดมีการยอมรับกนัอยางเปนทีก่วางขวางในเรือ่งของเทคโนโลยี และ
วิวัฒนาการของการทอผานัน้วามีกาํเนิด หรือมีการพัฒนามาจากการทอเสื่อ งานจกัสาน และ        
การทาํเชือก ซึง่มีรายละเอียดดังนี ้
                        1. การทอเสือ่ เสื่อมีลักษณะใกลเคียงกบัการทอผา และผืนผามากที่สุด เพราะ
กรรมวิธีการทอผาเกิดจากการนําเอาพชืประเภทหญา หรือกก หรือนําสวนตางๆ ของพืช เชน ใบไม 
กิ่งไม เปลือกไม และเสนใยมาฟน มาผูก หรือพัน ตลอดจนการถัก หรือสานจนเกิดเปนผืนที่มีขนาด
กวางคลายกับผืนผา นอกจากเสื่อแลวยงัมกีารทาํตาขายที่ใชสําหรับจบัสัตวซึ่งกม็ีกรรมวิธีการทําที่
คลายกนั 
                        2 .  การทาํเครื่องจักสาน เครื่องจกัสานเปนภาชนะที่เกิดจากการนําเอาวัสดุที่มี
ลักษณะเปนเสนยาวๆ จาํนวน 2  กลุม หรืออาจมากกวานัน้ โดยนํามาสอดขดัประสานกนัดวย 
กรรมวิธีตางๆ กรรมวิธีในการสานเครื่องจักสานมีความคลายกับกรรมวิธีในการทอผา และอาจ
สันนษิฐานไดวาผูคนในยุคสมัยโบราณคงรูจักการทอเสื่อ และการทําเครื่องจกัสานประเภทกระบุง 
หรือตะกราขึ้นใชสําหรับอํานวยความสะดวกในชีวิตประจาํวนักอนที่จะรูจักการทอผา (เผาทอง 
ทองเจือ,สัมภาษณ,4  กันยายน 2544)  และนักโบราณคดียังไดขุดคนพบชิน้สวนเล็กๆ ของเสื่อ 
หรือช้ินสวนของเครื่องจักสานติดอยูกับเหล็ก และวัตถุที่เปนสําริดจากแหลงโบราณคดีกอน         
ประวัติศาสตรในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ถึงแมวาชิน้สวนของเครื่องจักสาน
ที่พบจะมีขนาดเล็กมากจนไมสามารถใหขอมูลที่สมบูรณ และเชื่อมโยงถึงกรรมวิธีในการผลิตได 
แตอยางนอยสิ่งเหลานีก้็สามารถใชบอกไดวาลายของเครื่องจักสานสวนใหญจะมีลักษณะเปน   

ลายสอง หรือลายขัด นอกจากนัน้ยงัไดพบภาชนะดนิเผาที่มีลายจกัสานทาบติดอยูซึ่งเปนหลกัฐาน
ชิ้นสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงรูปแบบ ลวดลายของเครื่องจักสานที่มาจากแหลงโบราณคดีบานเชยีง 
และสันนษิฐานไดวาลวดลายจักสานที่ปรากฏอยูนัน้เกดิจากการทีน่ําแผนดินเหนียวมากดทาบลง
ในเครื่องจักสานที่มีลักษณะเปนตะกรา ซึง่ภาชนะดินเผาทีพ่บนัน้มีอายุอยูระหวาง 2,300-3,000 ป 
จึงสามารถใชเปนหลกัฐานทีช่ี้ใหเหน็ไดวาในสังคมชมุชนโบราณแหงนี้ไดรูจักการทาํเครื่องจักสาน
ข้ึนใชงาน มวีิวัฒนาการ และเทคโนโลยีในการทําเครื่องจักสานที่อยูในระดับที่คอนขางสงูเชนกัน 
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                        3. การทาํเชอืก จากการคนพบของนักโบราณคดีไดมีการคันพบหลกัฐานหลาย
อยางที่ยนืยนัไดวามนุษยในยุคหินมีการคดิคนการทาํเชอืกขึ้นไวใชงาน โดยมีการพบหลักฐานที่ 
เกาแก และสําคัญที่สุดที่แสดงถึงวิวัฒนาการทางเทคโนโลยีของเชือก คือรอยประทับของเชือกที่
ปรากฏอยูบนเศษภาชนะดนิเผา และภาชนะดินเผาจาํนวนมากที่ไดจากการขุดคนแหลงโบราณคดี
หลายๆ แหงในประเทศไทย แตหลักฐานทีเ่กาแกที่สุดที่ขุดคนพบในประเทศไทยในขณะนี้คือ 
ภาชนะดนิเผาลายเชือกทาบที่คนพบใน “ถ้ําผี” จังหวัดแมฮองสอน ซึง่มีอายุมากกวา 6,000 ป  
ลายเชือกทาบที่ปรากฏอยูบนภาชนะดินเผาอาจเกิดจากการพนัเชือกไปรอบๆ ไมที่ใชสําหรับตีหมอ 
หรืออีกวิธหีนึ่งอาจเกิดจากการกดเชือกลงบนภาชนะดินเผาเหลานัน้ในขณะที่ยงัไมแหง หรือยงั
หมาดอยูกอนนําไปสูข้ันตอนของการเผา และจากการศึกษารอยประทับเชือกบนภาชนะดนิเผา
ของนักโบราณคดีอยางละเอียด สามารถสรุปไดวาลวดลายสวนใหญมีลักษณะเปนเสนขนานตาม  
แนวดิ่ง บางสวนมีลายสี่เหลีย่มขนมเปยกปูน และลายตาราง ซึ่งลวดลายเหลานั้นเปนรูปแบบหนึ่ง
ในการตกแตงพื้นผวิของภาชนะดินเผาใหเกิดความสวยงาม หรือเพื่อประโยชนในการใชสอย     
เสนใยที่นาํมาใชในการทําเชอืกนั้นเปนเสนใยที่ทาํมาจากพืช และสัตว ดวยการนําเสนใยประมาณ 
2-3 กลุมมาฟนเปนเชือกเพือ่ใหเกิดความยืดหยุน และความแข็งแรงสาํหรับไวใชงาน เชือกนัน้มี
ลักษณะเปนลายเกลยีวที่เกดิจากการบิดหมุนเสนใยใหไปในทิศทางเดียวกนั โดยทีค่นโบราณนัน้
ไดรูจักการทําเชือกดวยการบดิเสนใยโดยใชนิ้วมือ หรือวธิีการคลึงเสนใยดวยการใชฝามือกับ
สะโพก ขาออน หรือนอง การบิดเปนเกลียวจะทาํใหเชือกมีความยืดหยุน และทนทาน เชือกทีม่ี 
การทาํขึ้นในยคุแรกๆ นั้นคงไวใชผูกมัดกอนหนิทีท่าํใหมคีวามคมเขากบัดามทีท่ําดวยกระดูกสัตว 
หรือไมเพื่อใชสําหรับเปนอาวุธ โดยวัสดุทีน่ํามาใชในการทําเชือกในระยะแรกนัน้อาจเปนเสนใยที่
นํามาจากพืชในตระกูลกก จากหญา หรือจากเถาวัลย ซึง่เสนใยเหลานี้เปนเสนใยที่ไดจากพชืที ่  
พบหาไดงายในทองถิน่ และจากการใชเสนใยเหลานี้นี่เองจึงมวีิวฒันาการไปสูการคนพบเสนใยที่มี
ความละเอยีดออนนุม มีความเหมาะสมทีจ่ะนํามาใชเปนเสนใยสําหรับการทอเปนผนืผาที่ใชใน
ชีวิตประจําวัน  

 
                   จากการขุดคนแหลงโบราณคดีกอนประวตัิศาสตรในประเทศไทยของนักโบราณคดใีน
หลายๆ แหงไดพบหลักฐานที่แสดงถงึวัฒนธรรม และอารยธรรมเกาแกวามนษุยในยุคนั้นรูจกั    
การทอผาใชกนัในชมุชนแลว (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2521 : 1) ไมวาจะเปนในภาคกลาง ภาคใต และ        
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือนีอี้กมากมายหลายชนิด เชน เข็มเย็บผาที่ทาํมาจากกระดูกสัตว หินที่ใช
สําหรับทุบผาที่ทอจากเสนใยทีท่ําจากเปลอืกไม และแวดินเผาที่เปนเครื่องมือชนิดหนึง่ในกรรมวธิี
การทอผา (ธิดา สาระยา, 2545 : 146) เปนตน ผลของการสํารวจทําใหไดพบหนิทุบผาเปลือกไม
อยูหลายอัน มทีั้งที่ไดจากการสํารวจ และการลักลอบขุดของ  ชาวบาน มีจํานวนเพียง 2 อัน ที่ได
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จากการขุดคนแหลงโบราณคดีที่ทําอยางเปนทางการ คอืหินทุบผาเปลือกไมที่พบอยูใน              
ถ้ําเบื้องแบบ ตําบลบานทาํเนียบ อําเภอคีรีรัฐนิยม จงัหวัดสุราษฎรธานี ซึง่มีอายุประมาณ 3,500-
4,000 ป การขุดคนพบหนิทบุผาเปลือกไมเหลานี้เปนสิ่งที่แสดงวามนษุยในยุคหนิใหมไดมี        
การทอผา และการใชผาเปลือกไมมาตั้งแตในยุคนัน้ดวยเชนกัน 
                   สวนแวดนิเผาที่ไดจากการขุดคนพบนัน้ สามารถใชเปนหลักฐานสาํคัญที่สุดอีกชิ้น
หนึง่ที่ใชแสดงถึงผลงานของมนุษยในยุคนัน้ที่มกีารคิดคนประดิษฐเครือ่งมือเพื่อไวใชในการทอผา 
ซึ่งเปนเทคโนโลยีในการปนดายที่ใชสําหรบัการทอผา แวเปนอุปกรณที่สําคัญในกรรมวิธี           
การปนดาย สามารถผลิตเสนดายใหมีขนาด และมีความเหนียวแข็งแรงสม่ําเสมอกนัตลอดทั้งเสน 
ทนตอแรงดึง แรงกระทบในกระบวนการของการทอผา การปนดายจงึเปนการนําเอาเสนใยมา   
รวมกันใหเปนเสนยาว ตอจากนัน้จงึบิดใหเปนเกลียวตอกันเปนเสนยาว ความแข็งแรงของเสนดาย
ขึ้นอยูกับจาํนวนรอบทีเ่กิดจากการที่เสนใยบิดตัวเปนเกลียว จาํนวนรอบในการบิดตัวยิ่งมากเทาไร
เสนดายจะมีความแข็งแรง ทนตอแรงดึง และ แรงกระทบไดเปนอยางดียิ่งขึ้น เมื่อนาํไปทอเปน    
ผืนผาจงึทาํใหเกิดความสะดวก ตลอดจนทาํใหเนื้อผามีความเนียนเรียบมากขึน้ จนกระทั่งตอมา
ในสมัยหลังๆ จึงไดมีการประดิษฐลอสําหรับปนดาย หรือที่เรียกอีกอยางวา “ไน” ขึ้นมาใชเพื่อเปน 
การเพิม่คุณภาพของผา และยังเปนการประหยัดเวลารวมทัง้เพิ่มความสะดวกในการทอผาอีกดวย 
จากการขุดคนพบแวปนดายจากแหลงโบราณคดีกอนประวัติศาสตรในประเทศไทยนัน้ พบมากใน
แหลงโบราณคดีในยุคหินใหม สวนใหญเปนแวที่ทาํจากดินเผา และพบรวมอยูกับโครงกระดูกของ
เด็ก และสตรี ส่ิงเหลานีเ้ปนสิ่งที่แสดงถึงวาสังคมในสมยัยุคหนินัน้ แวดินเผาเปนสิ่งหนึง่ที่ไดรับ 
การยอมรับวาเปนสิ่งที่มีคุณคา หรือเปนสิง่ที่มีความหมายสําคัญ เมื่อมีการทาํพธิีฝงศพจึงไดมี  
การนาํมาฝงไวดวยกนั และยังไดมีการขุดคนพบแวดนิเผาในแหลงโบราณคดีกอนประวัติศาสตร  
ที่มีอายุอยูในยุคเหล็กอกีดวย  
                   การคนพบแวดินเผานั้นสามารถใชเปนหลักฐานสําคัญในการชี้ใหเหน็วา ในดินแดนที่
เปนประเทศไทยในปจจุบันนั้นไดมีการเกดิการผลิตสิ่งทอขึ้น และเทคโนโลยทีางดานสิ่งทอไดมี
วิวัฒนาการมาแลวเปนเวลาไมนอยกวา 2,000 ปกอนคริสตกาล หรือเปนเวลาประมาณ 4,000 ป
ผานมาแลวนัน่เอง จึงเชื่อไดวามนุษยในยุคกอนประวตัิศาสตรไดเปนผูประดิษฐ คิดคน และเปนผู
ที่ใหกาํเนิดเทคโนโลย ี และวิทยาการตางๆ ดังที่ไดกลาวมาเชน การหลอหลอมโลหะเปนเครื่องมือ
เครื่องใชในการดํารงชีวิต การทําเครื่องปนดินเผา การทอผา และหัตถกรรมสิ่งทอ (ทองสุข วันแสน, 
2 5 3 7  :  2 1 )  นอกจากนีย้ังมหีลักฐานชิ้นสําคัญอีกชิน้หนึ่งที่สามารถใชยืนยนัไดวา “วัฒนธรรม     
การทอผา” ไดกําเนิดขึ้นแลวในยุคสมัยกอนประวัติศาสตร ซึ่งหลกัฐานสําคัญอีกชิน้หนึง่คือ เศษผา
ที่พบติดอยูกบักําไลสําริด จากแหลงโบราณคดีกอนประวัติศาสตรบานเชียง จังหวดัอุดรธานี (ธดิา 
สาระยา,  2 5 4 5  :  1 4 6 ;  มัดหมีไหมไทย  สายใยชนบท,  ม.ป.ป. )  และยังไดพบเศษผาจาก         
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แหลงโบราณคดีอ่ืนๆ อีกหลายแหงเชนกนั แตเศษผาสวนใหญทีพ่บนั้นจะติดอยูบนวัตถทุี่ทาํจาก     
โลหะสาํริด จะมีพบบางเลก็นอยที่อยูกับเหล็ก และที่อยูในดิน ตวัวตัถุที่เปนโลหะเหลานี้เองที่เปน
ตัวที่ทาํใหผายงัคงมีสภาพหลงเหลืออยูไดบาง เพราะเมื่อโลหะนั้นมีการทําปฏิกิริยากับ              
สิ่งแวดลอมแลวจึงทําใหเกดิสนิม สนิมโลหะจะแทรกซึมเขาไปในเนื้อผาจนเกิดการตกตะกอน
สะสมอยูในเนือ้ผา จงึทาํใหผาเหมือนกับถูกเคลือบไวดวยสนมิ และจะเกาะติดอยูกับตัววัตถทุี่เปน
โลหะโดยมีสนมิเปนตัวยึด มีสนิมหลายชนิดที่มีคุณสมบัติในการชวยยับยั้งการทาํลายเนื้อผาของ 
จุลินทรีย และแมลงไดเปนอยางดีโดยเฉพาะสนมิของสําริด สวนในบางกรณีพบวาเสนใยของผาได
มีการผุผังสลายไปหมดจากผลกระทบที่เกดิจากสภาพแวดลอม แตสนิมของโลหะก็ไดทาํใหเกิด
รองรอยของผานัน้ติดประทบัอยูกับสนมิของโลหะนัน้ๆ ดวย ซึ่งในกรณีนี้รองรอยของผาที่ปรากฏ
บนเครื่องมือเหล็กลวนแตเปนรอยประทบัของผาบนสนิมเหล็กทั้งสิน้ (จิราภรณ อรัณยะนาค, 2536 
:  153)  ทัง้นีท้ั้งนั้นไมวาจะเปนเศษผาที่ตดิอยูกับวัตถทุีเ่ปนโลหะ หรือรอยประทับของผาบนสนมิ
ของโลหะทีห่ลงเหลืออยูไวเปนหลกัฐานนัน้ สันนิษฐานไดวา ในขณะที่มีพธิีการฝงศพไดมีการนํา
เครื่องประดับ และเครื่องใชของผูตายที่ทาํจากโลหะนําตดิตัวไปกับศพของผูตายเองดวย ผาซึง่อาจ
ใชเปนเครื่องแตงกาย ผาหม เครื่องใช หรืออาจใชเปนผาหอศพ ผาคลุมศพ ไดมีการสัมผัสโดยตรง
กับโลหะดงักลาว ซึ่งอาจจะมีการสัมผัสกนัในลักษณะตางๆ ดวยเหตุนี้เองที่ทาํใหผายังหลงเหลือ
อยู จนกระทั่งใชเปนหลักฐานชิ้นสาํคัญอีกชิ้นที่ใหประโยชนในการศึกษาจนกระทั่งถึงปจจุบัน 

                    
                   จากหลักฐานทางโบราณคดีที่ไดกลาวมาขางตนทั้งหมดเปนสิ่งที่ใชยนืยนั และยงั
สามารถชีช้ัดไดเปนอยางดีถงึประวัติความเปนมา และการกําเนิดเทคโนโลยีสิง่ทอ ตลอดจนถึง
วัฒนธรรมการทอผาที่มีปรากฏอยูในดินแดนประเทศไทย ซึ่งสนันิษฐานไดวามมีาตั้งแตสมัย    
กอนประวัติศาสตร และมนษุยในยุคกอนประวัติศาสตรเอง ซึง่ก็คือชนชาวไทยนัน้ไดรูจักการทอผา
ไวสําหรับใชในชีวิตประจาํวนั พรอมๆ ไปกับการเกิดเทคโนโลยีในดานการหลอหลอมโลหะ และ 
การทาํเครื่องปนดินเผา ซึง่การประดิษฐคิดคนสิ่งเหลานี้เปนวิวฒันาการทางเทคโนโลยีของ       
งานหัตถกรรมที่ทาํใหเกิดวิวฒันาการทางวัฒนธรรมในสังคมที่แสดงถึงวถิีชีวิตของกลุมชนนัน้ๆ 
และเปนสวนหนึ่งที่กอใหเกิดอารยธรรมที่เปนเครื่องหมายแสดงถึงความเจริญในกลุมชนอีกดวย
(ธิดา สาระยา, 2545 : 7) นอกจากนั้นผาทอยังมีความผูกพันเกี่ยวโยงกับวถิีชีวิต และพิธีกรรม   
ทางศาสนา สะทอนใหเห็นความเปนมาในอดีต เชนการยายถิน่ของกลุมชน ระบบเศรษฐกิจการคา 
โครงสรางสงัคม และความคดิในเชิงนามธรรมที่ผานกลัน่กรองจากการสังเกตสิ่งที่เกดิขึ้นรอบตัว
ของมนุษย (ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซยี ชีสแมน แนนหนา, 2536 : 21)  
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           1.2 ประเภทของผาทอมือที่ปรากฏในประเทศไทย 
 

                   ประเภทของผาทอมือที่มีปรากฏอยูในประเทศไทย สามารถจัดแยกประเภทออกเปน 
2 ประเภทคือ แบงตามวัตถดุิบสําหรับใชในการทอ และแบงตามกรรมวิธีในการทอ ซึ่งมี           
รายละเอียดดงันี ้

                    
                   1.2.1 แบงตามวัตถุดิบในการทอ ไดแก ฝาย และไหม  

 
                        1.2.1.1 ฝาย    
                   ฝายเปนพืชเขตอากาศรอน ชอบดินเหนียวปนทราย อากาศโปรง   ไมชอบที่รมบังเงา 
เหมาะกับสภาพภูมิศาสตรของประเทศไทย ฝายจึงจัดเปนพืชเศรษฐกิจที่มีปลูกทัว่ไปในประเทศ
ไทย เสนใยของฝายเปนเสนใยที่ดูดความชื้นไดงาย และเปนตัวนําความรอนที่ไมดี เสนใยฝายจึง
เหมาะสําหรับนํามาทอเปนเครื่องนุงหมในเมืองที่อยูในเขตรอน เพราะเมื่อฝายดูดความชื้นแลว 
ความชืน้นัน้กจ็ะระเหยกลายเปนไอ ดงันัน้ผูที่สวมใสเครื่องแตงกายทีท่อมาจาก   เสนใยของฝาย
จะรูสึกเยน็สบาย การปลูกฝายจะปลกูในเดือนพฤษภาคมตอกับเดือนมิถุนายน หรือประมาณ
เดือนกรกฎาคมตอกับเดือนสิงหาคม เพราะในระยะเวลา 4-5 เดือนนี้ เปนชวงของฤดูฝน ซึง่จะชวย
ทําใหฝายนัน้รับฝนไดดี พอประมาณเดือนพฤศจกิายนถึงเดือนธันวาคม ฝายก็จะแก และจะแตก
เปนปุย พรอมที่จะเกบ็ฝายได การปลูกฝายของชาวบานจะปลูกไปพรอมๆ กับการเพาะปลกูขาว 
คือเมื่อทําการหวานขาวในนาแลว ขณะที่รอใหตนกลาโต ก็จะทําการเพาะปลูกฝายไปดวย เมื่อ
เสร็จจากการปลูกฝาย ตนกลาของขาวจะโตพอดี และจงึนาํตนกลาไปดํานาตอไป พรอมกันนั้นก็
จะบํารุงรักษาฝายที่ปลูกไวไปดวย สาํหรับระยะเวลาตั้งแตเร่ิมปลูกฝาย จนกระทัง่ถงึขั้นตอนของ
การเก็บปุยของฝายใชเวลาประมาณ 6-7 เดือน ชาวบานทกุครัวเรือนสามารถปลกูฝายได และนาํ
เสนใยของฝายที่ปลูกมาผานขั้นตอนกรรมวิธีการทอผาสําหรับทําเปนเครื่องแตงกาย และเครื่องใช
สอยที่ใชในชีวติประจําวนั 

 
1.2.1.2 ไหม    

                   การเลี้ยงไหมในประเทศไทยนั้น สวนมากการเลี้ยงกันในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ภาคเหนือ และภาคกลาง สวนในดินแดนภาคใตมีการเลี้ยงกนับางแตมีจํานวนไมมากนัก           
ตนหมอนเปนพืชที่ใชเปนอาหารเลี้ยงตัวไหมไดดีที่สุด การเลี้ยงตวัไหม และการปลูกหมอน
สามารถทําไดในทุกครัวเรือน ชาวบานจะเริ่มปลูกหมอนเปนอนัดับแรกของการเลีย้งไหม ตนหมอน
สามารถขึน้ และเจริญเติบโตไดดีในดินทกุชนิด ไมวาจะเปนดนิดี หรือดินเลวก็ตาม ตนหมอนเปน
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พืชทีท่นตอความแลงไดดีพอสมควร เพยีงแตในระยะตั้งตัวที่ตนหมอนตองการความชุมชื้นเลก็นอย 
สําหรับการเลีย้งไหมนัน้ ชาวบานจะเก็บเอาใบหมอนทีต่นปลูกนาํมาหั่นเปนฝอยๆ เพื่อนาํไปเปน
อาหารของตวัไหม ตัวไหมเปนสัตวชนิดหนึ่งซึง่มีลักษณะคลายตัวหนอน เมื่อตัวหนอนแกตัวก็จะ
ชักใยหุมตัวมนัเอง และตัวไหมจะอาศัยอยูภายในนัน้ เสนใยไหมมีคุณสมบัติคือ มคีวามมนัลืน่ 
และมีความยดืหยุนไดเปนอยางด ีเสนใยไหมนัน้ไดจากการที่ตัวไหมชกัใยหุมตัวเปนรังนั่นเอง    
ชาวบานจะนาํเอารังไหมมาสาวเพื่อที่จะเอาเสนไหมโดยใชวิธีการตม ตอจากนั้นจึงนํามาฟอกดวย
ดางเพื่อขับใหสีของเสนไหมออกดวยวธิีการตมเชนกนั และนํามากวักเพื่อทาํใหเสนใยติดตอกันมี
ความยาวเปนเสนเดียวกันตลอด ตอจากนัน้จึงนํามายอมสีตามตองการแลวจงึนําไปทอเปนผนืผา
ตอไป 

 
                   1.2.2 แบงตามกรรมวิธีในการทอ 
                        กรรมวิธีในการทอผา คือการกระทาํใหเกดิลวดลายบนผืนผาในรูปแบบตางๆ ที่มี
ขั้นตอนที่ซบัซอน และไมซับซอน แตละกรรมวิธีการทําใหเกิดลวดลายนั้นมชีื่อเรียกทีแ่ตกตางกนั
ออกไป ดังนี ้

 
1.2.2.1 ผามัดหมี ่ 

                   การมัดหมี่เปนเทคนิคการมดัเสนใยทีเ่ปนเสนพุง หรือเสนใยทีเ่ปนเสนยืนใหเกิดเปน
ลวดลายดวยเชือกกลวย หรือเชือกฟางกอนที่จะนาํไปยอมสี เสนใยทีถู่กมัดดวยเชือกจะไมติดสีที่
ยอม ถาในผามัดหมี่ผนืเดียวมีหลากหลายสีก็จะมกีารมัด และยอมหลายครั้งตามความคิด      
สรางสรรคของผูทอเอง หรืออาจจะมกีรรมวิธีการแตมสีทีท่ําใหเกิดลวดลาย และสีสันเพิ่มข้ึนอกีก็ม ี   
(เพยาว อุนศิริ, สัมภาษณ, 30 สิงหาคม 2544) ตอจากนั้นกรอดายใหเรียงตามลวดลาย รอยใส
เชือกแลวจึงนาํมาทอ จะไดลวดลายที่เปนทางกวางของผืนผาเรียกวามัดหมี่เสนพุงซึ่งเปนทีน่ิยม
ทอในเมืองไทย สวนการทาํผามัดหมีเ่สนยืนมกีารทาํกนัอยูบางในบางจังหวัด เชน จังหวัดเชียงใหม 
แมฮองสอน ราชบุรี เพชรบุรี บางผืนมกีารทอโดยใชเทคนิคมัดหมี่สลับกับการขิด ซึง่ชวยทําใหผามี
ความวิจิตรงดงามมากยิ่งขึน้ สวนผามัดหมีข่องจังหวัดสุรินทรเปนผามดัหมี่ทีม่ีชื่อเสยีงในเรื่องของ
ความงามของเสนไหม และลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากเขมร เชนลายพระตะบอง ฯลฯ รวมทั้ง     
ผาปูมเขมร ซึง่เปนผาที่มกีารนํามาใชเปนเครื่องแบบของชนชั้นสูงในสมัยรัตนโกสนิทร หรือเรียก 
กันวา ผาสมปกปูม สวนการทําผามัดหมี่ทีม่ีอยูในภาคใตนั้น มีการทาํกนัที่ตําบลพุมเรียง จงัหวัด   
สุราษฎรธาน ีเปนวิธกีารทอผามัดหมี่ผสมกับการทอผายก เรียกกนัวาผาสามกษัตริย ซึ่งในผาผนื
หนึง่จะประกอบไปดวยองคประกอบ 3 อยาง คือ สวนที่เปนผาไหมมดัหมี่ ฝายมัดหมี่ และสวนของ
ฝายทีย่กดอกดวยไหม  
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1.2.2.2 ผาจก  
                   ผาจกเปนผาทอลายทีม่ีลายในตัว มีเทคนคิการทอลวดลายบนผืนผาดวยวิธกีารเพิม่
เสนดายพุงพิเศษเขาไปในขณะที่ทอเปนชวงๆ ไมติดตอกันตลอดหนากวางของผา กระทําโดยใชไม 
หรือขนเมน หรือนิ้วมือ ใชวธิียก หรือจกขึน้ แลวสอดเสนพุงพิเศษตอไปตามจังหวะของลวดลาย 
และสามารถสลับสีไดหลากหลายส ีทําใหเกิดความสวยงามใหกับผืนผามากขึ้น การทําผาจกตอง
ใชเวลานานในการทํา มักทาํเปนผาหนาแคบแลวนําไปตอกับตัวซิ่น เรียกวา ซิน่ตีนจก ชาวบานจะ
ใชนุงในโอกาสพิเศษ เชนใชในเทศกาลงานบุญ หรืองานพิธกีารตางๆ สําหรับผาตีนจกที่มชีื่อเสียง
ไดแก ผาซิ่นตนีจกคูบัว และดอนแร จังหวดัราชบุรี ผาตนีจกของหาดเสี้ยว จงัหวัดสโุขทัย ผาตีนจก
ของลับแล จังหวัดอุตรดิตถ และยังมีผาซิน่ตีนจกที่ตัวซิน่เปนผามัดหมี่ของจังหวัดสพุรรณบุรี 
อุทัยธาน ีชัยนาท และพิจิตร   

 
1.2.2.3 ผาขิด  

                   ขดิเปนเทคนิคกรรมวิธีการคัดเก็บยกเสนดายยืนใหเกิดเปนลวดลาย แลวสอดเสน 
ดายพุงพิเศษไปตลอดแนวของความกวางของหนาผา ทาํใหเกิดลวดลายขิดในแตละแถวตลอด
หนากวางของผืนผา เปนลายขิดสีเดียวกนัตลอดผืน นยิมทําเปนผาปอูาสนะ ผาหม ผาปทูี่นอน 
หมอน ผาคลมุไหล หรือผาลอหัวชาง มีการทอกนัมากในแถบภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ ใน        
บางจงัหวัดของภาคกลาง และภาคเหนือ เชน จงัหวัดชัยนาท สพุรรณบุรี อุทัยธานี พิจิตร นาน ใน
บางแหงมกีารทอผสมกับการจก เชนผาขิดผสมจกของอาํเภอบานไร จงัหวัดอุทัยธานี ผาขิดผสม
จกของบานเสีย้ว และน้ําปาด จังหวัดอุตรดิตถ   

 
1.2.2.4 ผาแพรวา  

                   ผาแพรวาเปนกรรมวิธีการทอผาเพื่อใหเกดิลวดลายผสมผสานกันระหวางเทคนิด   
การทาํลายขิด และเทคนิคการทําลายจก การทอผาแพรวาจะมีลวดลายหลายๆ ลาย หรืออาจจะมี
หลายสีอยูในผาผืนเดียวกนั ผาแพรวาที่มชีื่อเสียง คือผาแพรวาของจงัหวัดกาฬสินธุ 

  
1.2.2.5 ผามุก หรือผายกมุก  

                   ผามุกเปนกรรมวิธีการทอโดยใชเสนยนืพิเศษเพิ่มบนกีท่อผา ลายยกบนผืนผาเกิด
จากการใชตะกอลอยยกดายยืนพิเศษ ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคนี้คลายกนัมากกับลวดลายที่เกิด
จากเทคนิคของการขิด และจก แทบจะแยกออกจากันไมไดสําหรับผูที่ไมมีความเขาใจเรื่องของ
เทคนิคการทอผาอยางลึกซึง้ ชาวไทยพวนที่อยูในตาํบลหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด
สุโขทัย และทีอํ่าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ ใชเทคนิคนีใ้นการทอผาซิน่ของสตรีที่ใชสําหรับนุง ใน
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สวนของตวัซิน่ และบางครัง้มีการนําผาจกมาตอเรียกวาผาตีนจกในสวนที่เปนตีนซิ่น และเรียกรวม
วาซิน่มุก       

 
1.2.2.6 ผายก  

                   ผายกเปนเทคนิคการทอยกลายใหเหน็เดนชัด มีลักษณะคลายกนัการทอลายขิด แต
ใชเสนพุงพเิศษ เชน ไหม ดิน้เงนิ ดิน้ทอง มีชาย มีเชงิ ซึง่มีขั้นตอนในการทอยุงยากกวาการทอ    
ผาขิดมาก นยิมทอกนัมากในภาคเหนือ เชนจังหวัดเชียงใหม ลําพูน และลําปาง ในภาคอีสาน เชน
จังหวัดรอยเอด็ และในภาคใตมีผายกที่มชีื่อเสียงคือ ผายกพุมเรียง จงัหวัดสุราษฎรธาน ีและผายก
ของจังหวัดนครศรีธรรมราช                         

    
1.2.2.7 ผาทอลายน้าํลายไหล  

                   ผาทอลายน้าํไหลเปนเทคนิคการทอแบบลายขัดธรรมดา แตมีการใชเสนดาย     
หลากหลายสพีุงเกาะเกี่ยวกนัเปนชวงๆ ใหเกิดจังหวะของลายน้ําไหล เปนผาที่มีลักษณะเฉพาะ
ของชาวเมืองนาน เรียกกรรมวิธีการทอนี้วา “ลวง” แตชาวไทลื้อ อําเภอเชียงของ และอําเภอ     
เชียงคํา จงัหวดัเชียงราย เรียกวา “เกาะ” เทคนิคในการทอผานี้อาจดดัแปลงพัฒนาเปนลายอื่นๆ 
เชน ลายผกัแวน ลายภูเขา ลายจรวด ฯลฯ เปนตน ผาทอลายน้าํไหลที่มีชื่อเสียงคือ ผาทอ        
ลายน้าํไหลของจังหวัดนาน เชียงราย และพะเยา 

 
1.2.2.8 ผาเกาะยอ  

                   ผาเกาะยอเปนผายกทอดอกที่มีชื่อเสยีงของภาคใต ในเขตเกาะยอของจังหวัดสงขลา 
ผาเกาะยอสวนใหญใชกีก่ระตุก ทอเปนผาพืน้ชนิด 2 ตะกอ 4 ตะกอ 6 ตะกอ 8 และ10 ตะกอ วัสดุ
ที่ใชเปนผาฝาย และมีการใชผาใยสังเคราะหดวยเชนกัน ลวดลายทีน่ยิมทอ เชน ลายดอกราชวัตร
เล็ก ลายดอกราชวัตรใหญ ลายลกูแกว ลายดอกพิกุลใหญ ลายดอกจิก เปนตน  
                   นอกจากผาทอชนิดตางๆ ดังไดกลาวมาแลว ยงัมีผาทอของชนกลุมนอย คือผาทอ
ของชาวไทยภเูขาที่มีลกัษณะเปนเอกลักษณเฉพาะตวัทีส่ามารถเหน็ไดชัดเจนจากกรรมวิธีใน   
การทอ การทาํลวดลาย ตลอดจนรูปแบบของการนาํไปใชงาน เชน ผาทอของชาวเยา ซึง่มกีารทอ 
การปกลวดลายดวยสีสัน ใชสําหรับทําเปนผานุง ผาโพกศีรษะ หรือการเขียนลวดลายลงบนผาดวย
ยางไมแลวจึงยอมดวยสนี้ําเงินเขมของชาวอาขา ผาทอที่นาํมาทอเปนยามของชาวมูเซอ ผาทอที่
นํามาทาํเปนยาม เสื้อ ผานุง ผาหมของชาวกะเหรี่ยง ผาปกของชาวเยา ลีซอ อีกอ และผานุงลาย
แตงโมของชาวโซง เปนตน ซึ่งผาทอของแตละกลุมชนมลีักษณะ และมีความเดนชัดในรูปแบบ
เฉพาะตวัที่เปนเอกลักษณของกลุมชนนัน้ๆ ทั้งสิน้ (สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน โดย            
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พระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั เลม 21, 2539 : 118-119; สิริวรรณ วงษทัต,    
ม.ป.ป. : 290-292)         

 
2. ประวัติความเปนมาของผามัดหมี ่

 
                 ผามัดหมี ่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นเมืองที่มีกาํเนิดมานาน เปนงานที่เกิดจาก   
ความคิดสรางสรรคของมนุษยมาตัง้แตในสมัยโบราณ แตประวัติ หรือตนกําเนิดของผามัดหมีน่ั้น
ยังเปนเรื่องทีค่ลุมเครือไมสามารถสรุปวามีตนกาํเนิดจากที่ใดไดอยางชัดเจน จงึเปนเรื่องที่ตอง   
ทําการศึกษาวจิัยกันตอไป ในปจจุบนันีม้ีผูที่ไดคนควาเกีย่วกับเรื่องประวัติ และตนกาํเนิดของ    
ผามัดหมี ่และไดมีการเสนอแนวทางในการพิจารณาไวหลายแนวทางเกี่ยวกบัตนกาํเนิด หรือ
ประวัติความเปนมาของผามัดหมี่ ซึ่งในเรื่องนี ้สาวิตรี สวุรรณสถิตย (2523) ไดทําการสรุป      
แนวทางดงักลาวจากการทาํการศึกษาคนควาเรื่อง “ความพยายามทีจ่ะศึกษาเปรียบเทียบประวัต ิ
และลวดลายการมัดยอมผาแบบมัดหมี่ในประเทศตางๆ บนเสนทางการคาโบราณ” ไว 3 แนวทาง
ดังนี้  

 
           2 . 1 ผามัดหมี่เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมหินใหม (  N e o l i t h i c  C u l t u r e )  

   
                   M. Mylius ไดเขียนไวในหนังสือ Indonesische Tertilkunst (Zvienna, 1964) ซึ่ง 
Bedrich Forman นํามาอางไวในป 1899 วามีผูวิจัยศึกษาเชื่อวา การทําผามัดหมี่เปนมรดกของ  
วัฒนธรรมหินใหม ซึ่งมีแหลงกําเนิดในแผนดินใหญของเอเซียตะวันออกเฉียงใต ผูคนในแถบนี้
อพยพยายมาอยูตามเกาะตางๆ ในบริเวณใกลเคียงในชวงระยะเวลา 500 ปกอนคริสตกาล ก็
นําเอาเทคโนโลยีการมัดยอม และทอผาแบบมัดหมี่ไปเผยแพรดวย โดยใชใยที่ทําจากเปลือกไม 
หรือฝาย หลักฐานที่นักมานุษยวิทยานํามาใชอางอิงในทฤษฎีนี้ก็คือ ลวดลาย และสัญลักษณใน       
ผามัดหมี่ที่มีหลงเหลือบนผืนผาที่ทออยูในหมูเกาะที่หางไกลความจริญในประเทศอินโดนีเซีย ซึ่งมี
การเปลี่ยนแปลงในวิถีชีวิตนอยมากเพราะไมไดติดตอกับโลกภายนอกเลยแมในศตวรรษที่ 20 ผา
ของเกาะเหลานี้สะทอนใหเห็นอิทธิพลของวัฒนธรรมดองซอง (Dongsong Culture) ซึ่งมี        
ศูนยกลางอยูในแถบอันนัม (เวียดนามเหนือในปจจุบัน) อยางชัดเจน นักคนควาเรื่องผามัดหมี่  
บางทานถึงกับต้ังทฤษฎีวา เทคนิคการทําผามัดหมี่ที่พบในหมูเกาะตะวันออกของอินโดนีเซีย 
โดยเฉพาะในเกาะซุมบา (Sumba) และ ฟลอเรส (Flores) นั้น จะตองถูกนํามาจากแผนดินใหญ
ของแหลมมลายู และอาจจะเปนดวยเหตุผลนี้ทําใหเทคนิคการมัดยอมชนิดนี้รูจักกันแพรหลายทั่ว
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โลกในชื่อของอีกัต (Ikat) ซึ่งเปนภาษามาเลย-อินโดนีเซีย ยอมาจากคําวา mangikat ซึ่งแปลวา 
ผูก หรือ มัด นั่นเอง 
             
            2.2.มัดหมี่มีตนกําเนิดในอินเดีย  
          
                   นักคนควาเกี่ยวกับผามัดหมี่ของอินเดียไดอางตํานานพื้นบานเกาแกที่สืบทอดกันโดย
ไมมีลายลักษณอักษร(legends and oral tradition) วามีการทําผามัดหมี่ทางเดียวในทวีปอินเดีย
มาตั้งแตกอนสมัยประวัติศาสตร  นอกจากนี้ยังใชหลักฐานที่ เปนรูปธรรม  คือจิตรกรรม              
ผนังถ้ําอาจันตา (Ajanta caves) ซึ่งมีอายุประมาณคริสตศตวรรษที่ 6 เปนเครื่องยืนยันวา การทํา   
ลวดลายโดยใชวิธีมัดหมี่นั้นไดมีมาแตโบราณแลวในประเทศอินเดีย นอกจากนี้ยังพบวามี
วรรณกรรมในคริสตศตวรรษที่ 12 ของแควนกุชราต (Gujarat) ที่กลาวสดุดีลวดลาย และคุณภาพ
ของผามัดหมี่แบบสองทางซึ่งรูจักทอผา ชนิดนี้กันในแควนกุชราตมาแตโบราณกาล (Desai, 1988) 
ผามัดหมี่สองทางของกุชราตนั้นเปนผาที่มีชื่อเสียงเผยแพรไปทั่วโลก เรียกวา ผาปะโตลา (Patola 
หรือเอกพจน เรียกวา Patolu) คําวา ปะโตลานี้มาจากรากศัพทภาษาในตระกูลภาษาทมิฬ ซึ่ง    
คําวา Pattu แปลวาไหม ชื่อปะโตลานี้ใชเรียกมัดหมี่สองทางที่มีกําเนิดจากแควนกุชราตเทานั้น  
ตอมาไดมีการอพยพยายถิ่นของชางทอผาจากกุชราตไปตั้งหลักฐานอยูบนฝงตะวันออกของ
ประเทศอินเดีย ฝงแถบโอริสสา และอัตราประเทศ ซึ่งไดนําเทคนิคการมัดยอมผาแบบมัดหมี่ไป
ดวย และเรียกเทคนิคชนิดนี้วา “พันธะ” อันเปนภาษาสันสกฤต แปลวา ผูก หรือ มัด ตอมาคําวา
พันธะไดใช เ รียกผาที่ทอเสร็จแลว  และนําไปมัดยอมเปนสีตางๆ  ซึ่งนิยมทํากันในแควน           
อัตราประเทศดวย 
                   ผาปะโตลาของแควนกุชราตนี้ มีสีพื้นที่ยอมเขมเดนงดงาม มีดอก และลวดลาย หรือ
รูปรางของสัตว หรือคนที่มีสีตัดกันหลายๆ สี โดยใชวิธีมัดยอมลวดลายลงบนเสนดายทั้งเสนยืน 
และเสนพุง แลวนํามาทอใหเปนลวดลายไดแจมชัดงดงาม แสดงถึงความชํานาญในการมัดยอม 
และทอ ซึ่งตองทําสืบเนื่องกันมาหลายๆ ชั่วคน 
                   ทฤษฎีนี้ของอินเดียเปนที่ยอมรับกันมากพอสมควร เพราะมีหลักฐานทางจดหมาย
เหตุวาไดสงไปขายเปนสินคาที่มีราคาแพงตามดินแดนที่หางไกลออกไป  แมวาผากริงชิง 
(gringsing) ของหมูบานเทนกานัน ปากริงซิงเกน (Tenganan Pageringsinggan) ซึ่งเปนหมูบาน
บนเกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซียนั้น ก็ถือวาไดรับอิทธิพลมาจากผาปะโตลาของกุชราต เพราะใช
เทคนิคกรรมวิธีที่ ซับซอนเชนเดียวกัน ยังมีลวดลาย และสีที่เหมือนกับผาของกุชราตอีกดวย 
(Gittinger,  1990) ยิ่งกวานั้นการพบผาปะโตลาที่ทอจากไหมฝมือกุชราตบนเกาะบาหลียังทําใหมี
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การศึกษาเปรียบเทียบลวดลายของผาปะโตลากับวิวัฒนาการผาบนเกาะตางๆ ในอินโดนีเซีย     
อีกดวย (Buhler, 1975)  
              
              2.3 มัดหมี่เกาแกที่สุดในโลกที่คนพบไดมาจากจีน  
  
                   แนวคิดนี้เกิดจากหลักฐานที่เปนรูปธรรม คือผามัดหมี่ที่เกาแกที่สุดที่คนพบไดในเวลา
นี้เปนผาที่ถูกสงมาจากประเทศจีน ในศตวรรษที่ 8 (ในสมยัราชวงศถัง คริสตศตวรรษที่ 7-10) ผา
เหลานี้เปนของขวัญที่สงมาจากจีนไปถวายพระจักรพรรดิ์แหงญี่ปุน พรอมกับของขวัญอ่ืนๆ เชน 
เครื่องเงิน เครื่องถวยชาม เครื่องแกว และเครื่องดนตรีในสมัยราชวงศถัง ซึ่งมีทะเบียนรายการของ 
และบันทึกอายุของเก็บรวมอยูดวย ของเหลานี้ปจจุบันเก็บรักษาไวอยางดีที่ทองพระคลังสมบัติ 
พระจักรพรรดิ์ ที่วัดโตดาอิ-ชิ เมืองนารา ประเทศญี่ปุน สมบัติเหลานี้นับวามีคามาก เพราะจะชวย
เปนหลักฐานทางโบราณคดีในการกําหนดอายุผา และศิลปะวัตถุอ่ืนๆ จากประเทศจีนในสมัย 
เดียวกันไดอีกดวย (Whitfield and Farrer) 
                   ผาจากประเทศจีนในสมัยราชวงศถัง ซึ่งเก็บไวที่เมืองนารานั้น เปนผามัดหมี่ที่ยอมทอ
เปนลวดลายที่รูจักกันดีในแถบเอเชียกลาง (Central Asia) วาเปนรูปชามาน (Chaman figure) ซึ่ง
เปนสัญลักษณที่รูจักคุนเคยกันตลอดเสนทางสายไหมทางทะเลทราย ตลอดชวง 2,000 ป ฝมือ 
การมัดยอม และการทออาจจะเปนฝมือของชางจากเอเชียกลางก็ได (Forman, 1988) แตผาไหม
คงตองใชเสนไหมจีนอยางแนนอน เพราะจีนเปนประเทศที่รูจักการทอผาไหมมาอยางนอยเปน
เวลานานประมาณ 6-7 พันปมาแลว (Whitfield and Farrer, 1990) และในสมัยราชวงศฮั่น (Han 
Dynasty, 206 B.C.-A.D. 220) ก็ไดมีการปกลวดลายบนผาไหมกันอยางกวางขวาง และมีการทอ
ผาไหมดวยวิธีที่พัฒนากาวหนาไปมาก เชนรูจักยอมดายเสนพุง และเสนยืนใหเปนลวดลาย     
กอนทอ และทํากันเปนอุตสาหกรรมใหญทางรัฐตะวันตกของจีน คือรัฐฉู (Shu) ในบริเวณที่เปน
เมืองซิฉวนในปจจุบัน เสนทางผานทะเลทรายไปเอเชียกลางนี้จึงเปนเสนทางในการลําเลียงผาไหม
จํานวนมากเพื่อนําไปขายยงัดินแดนทางตะวันตกของจีนจนถึงแถบเมดิเตอรเรเนียน เสนทางนี้จึงมี
ชื่อเรียกวา Sirindia นอกจากนี้ยังไดมีการขนสงผาไหมออกจากทะเลจีนใตไปขายยังประเทศญี่ปุน 
เอเชียใต และตะวันออกกลาง (Middle East) ดวย 
                   นักโบราณคดีชาวอังกฤษ คือ เซอร มารค โอเรล เสตน ( Sir Marc Aerel Stein) ซึ่งได  
เดินทางไปตามเสนทางเอเชียกลางของจีน (Chinese Central Asia) ซึ่งเปนเสนทางสายแพรไหม
ทางทะเลทรายถึง 3 คร้ัง ไดเก็บรวบรวมเศษผาไหมจากถ้ําพระพุทธรูป 1,000 องค (Caves of the 
Thousand Buddhas) ในดุนฮวง (Dunhuang) มาทําการศึกษาวิเคราะหดวย และนักโบราณคดี
คนอื่นๆ เชน ปอล เปลิโย (Paul Pelliot) ก็ไดเก็บชิ้นสวนของผา และไดนํามาศึกษาที่พิพิธภัณฑ    
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กีเม (Guimet) ในประเทศฝรั่งเศสอีกหลายชิ้น โดยผาเหลานี้มีอายุกอนสมัยราชวงศถัง และมี   
ลวดลายที่แสดงถึงอิทธิพลจากเอเชียกลางอยางชัดเจน  การที่ผาเหลานี้อยู ในสภาพที่                 
ไมเสื่อมสลายไปคงจะเปนเพราะสภาพอากาศแหงแลงของทะเลทรายในบริเวณนั้นชวยอนุรักษ    
ไวนั่นเอง 
                   อาจเปนการปฏิเสธไมไดวาจากการติดตอคาขาย และการสัญจรไปมาตามเสนทาง
การคาในสมัยโบราณนั้นทําใหมีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นดวย มัดหมี่ หรือ อีกัต เปน
งานหัตถกรรมพื้นบานที่พบกันทั่วไปในประเทศตางๆ เกือบทุกประเทศในเอเชียกลาง เอเชียใต 
และเอเชียตะวันออกเฉียงใต ตั้งแตประเทศตุรกี เร่ือยมาจนถึงประเทศญี่ปุน และตามหมูเกาะ
ตางๆ ตั้งแตหมูเกาะฟลิปปนส ถึงปาปวนิวกินี อินโดนีเซีย และมาเลเซีย นอกจากนี้ในแถบ         
รัฐอาหรับ จนถึงดินแดนอาฟริกาเหนือ อาฟริกาใต ดินแดนอเมริกากลาง อเมริกาใต ตั้งแตประเทศ
เม็กซิโก จนถึงประเทศอารเจนตินา แมแตในทวีปยุโรป ก็ลวนแตรูจักวิธีการมัด และยอมแบบ
มัดหมี่ หรืออีกัต กันทั้งสิ้น และไดมีการสืบทอดทําตอกันมาแตโบราณหลายชั่วอายุคน จนกระทั่ง
ไดมีการผลิตผาดวยเครื่องจักรเขามาแขงขัน กรรมวิธีการมัด การยอม และการทอผาดวยมือคนจึง
คอยสูญหายไปเกือบหมด (สาวิตรี สุวรรณสถิตย,2533 : 2) 
                    
                   นอกจากนั้นแลว อรไท ผลดี (2537 : 101) ไดมีความเห็นตรงกับทฤษฎี                     
ที่วา “ผามัดหมี่เปนสวนหนึ่งกับวัฒนธรรมหินใหม และมีแหลงกําเนิดในแผนดินใหญของ                    
เอเซียตะวันออกเฉียงใต” โดยกลาววา การที่เทคนิคการทําผามัดหมี่ไดมีแหลงกําเนิดใน           
แผนดินใหญของดินแดนเอเซียตะวันออกเฉียงใต แสดงใหเห็นวามนุษยในยุคหินใหมใน      
ประเทศไทยนั้นรูจักการทอผามัดหมี่แลว โดยใชเสนใยจากเปลือกไหม และฝาย โดยลวดลายที่ใช
ทออาจเปนลวดลายทํานองเดียวกับลวดลายที่ปรากฏบนเส้ือผาของภาพคนบนผนังถ้ําผีหัวโต     
ในจังหวัดกระบี่ ซึ่งเปนหลักฐานสําคัญชิ้นหนึ่งในการสนับสนุนทฤษฎีขอนี้ และมนุษยใน           
ยุคหินใหมในประเทศไทย ซึ่งมีหลักฐานยืนยันจากนักโบราณคดีวาเปนบรรพบุรุษของคนไทย เปน
ชนเผาที่มีวัฒนธรรมสูงสง มีหลักฐาน ยืนยันในหนังสือประวัติศาสตรจีน ของนายโวลแฟรม          
อีเบอฮาด ระบุวาวัฒนธรรมไทยในยุคหินใหมมีอิทธิพลตอวัฒนธรรมจีน คือ ลุงชาน ยือเอ และ  
ยางเชา (เผาทอง ทองเจือ, สัมภาษณ, 4 กันยายน 2544) รวมทั้งลวดลายบนเครื่องสําริดของจีน 
อายุราว 3,500 ป ก็ไดรับอิทธิพลมาจากลวดลายไทย (ชิน อยูดี, 2500 : 50-59 อางถึงใน อรไท  
ผลดี, 2543: 101) และวัฒนธรรมไทยในสมัยหินใหมเองนั้นก็สรางสรรคจากภูมิปญญาของชน  
เผาไท กอนที่พระพุทธศาสนาจะมีการเผยแผเขามาในดินแดนสุวรรณภูมิ 
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                   จากการศึกษาถึงประวัติความเปนมาของผามัดหมี่ โดยมีการคนพบหลักฐานที่ใชเปน 
แนวทางของที่มา และตนกําเนิดของกรรมวิธีการทอผาชนิดนี้ไวได 3 แนวทาง แตยังไมสามารถ
สรุปไดอยางแนชัดแนวทางใดคือตนกําเนิดของผามัดหมี่ที่แทจริง แตมีส่ิงที่นาสังเกตวา ทั้ง 3    
แนวทางนั้นสามารถสรุปไดวาวัฒนธรรมการทอผามัดหมี่ไดมีเกิดขึ้นในดินแดนของทวีปเอเชีย ซึ่งมี         
การสืบทอดการทําผามัดหมี่มาตั้งแตสมัยโบราณ หรืออาจยอนไปถึงยุคกอนประวัติศาสตรได และ
อาจมีการถายทอดวัฒนธรรมของการทําผามัดหมี่นี้ระหวางกลุมชน โดยมีการอพยพยายถิ่นหรือ
การคาขาย ระหวางกลุมชนที่อาศัยอยูในดินแดนทวีปเอเชีย และใชเสนทางการคาในสมัยโบราณ
เปนทางผานในการถายทอดนั่นเอง 
 
3. ผามัดหมี่ในประเทศไทย 
 
                   ในประเทศไทยนั้นจัดไดวา ผามัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีการทําสืบตอ
กันมาเปนเวลานาน และมีการทําอยูทั่วไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และบางจังหวัดของ      
ภาคกลาง  เชน สุพรรณบุรี ชัยนาท อุทัยธานี กาญจนบุรี และลพบุรี (ศิลปบนผาไหมมัดหมี่,   
2539 : 6 ; อัจฉรา ภาณุรัตน และคณะ, 2536 : 7) แตจะมีความแตกตางกันอยูบางในรูปแบบ   
ของลวดลาย  ความละเอียดประณีต  ความนิยมในแตละทองถิ่น  แตละกลุมวัฒนธรรม              
ตามความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของแตละกลุม 
และไดรับพัฒนาไปสูการผลิตงานออกมาเปนงานศิลปหัตถกรรมที่มีเอกลักษณของกลุมชนนั้นๆ   
 
                   สําหรับแหลงที่มีการทอผามัดหมี่ในประเทศไทยที่เปนแหลงใหญ และมีชื่อเสียงเปนที่ 
ยอมรับในดานการทอผามัดหมี่นั้น คือภาคอีสาน หรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งในปจจุบันนี้
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเปนดินแดนที่บางคนยังคิดวาแหงแลง และทุรกันดารอยู 
จากการที่ไดรับขอมลูจากสื่อตางๆ วามีประชากรจํานวนไมนอยทีเดียวจากภูมิภาคภาคนี้เขามาหา
งานทําที่กรุงเทพฯ ปละจํานวนมาก ดวยเหตุเหลานี้ทําใหภาพพจนของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
หรือภาคอีสานจึงถูกมองจากเหตุการณปจจุบันเขาไปยังอดีตวา ดินแดนแหงนี้ยังมีสภาพ
เหมือนกับส่ิงที่เกดิขึ้นในปจจุบัน แตในความเปนจริงแลวดินแดนแหงนี้มีเปนดินแดนที่มีอารยธรรม
มาเปนเวลานาน และยังเปนแหลงที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตรมนุษยชาติแหงหนึ่งของ
ประเทศไทยที่มีวิวัฒนาการทางดานความเปนอยูจากสังคมลาสัตว มาสูสังคมกสิกรรม สังคมเมือง 
และรัฐ โดยชุมชนในสังคมกสิกรรมนี้จะพบเปนจํานวนมากในภาคอีสาน เปนสังคมที่มีความ
ซับซอน  และ      เกิดขึ้นในยุคสมัยกอนประวัติศาสตรในสมัยหินใหม และยุคโลหะ ตาม
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แนวความคิด และความเชื่อแตเดิมที่แบงสมัยกอนประวัติศาสตรในอีสานออกเปน 4 สมัย โดยใช
วิวัฒนาการทางดานเทคโนโลยีเปนหลักในการแบง คือ 

           1. สมัยหินเกา (Paleolithic) 
           2. สมัยหินกลาง (Mesolithic) 
           3. สมัยหินใหม (Neolithic) 
           4. สมัยโลหะ (Metal age) 

            
                   การตั้งบานเรือนของชุมชนในสังคมกสิกรรมนี้จะมีการรวมตัวกันเปนกลุมใหญ และ
การเปนสงัคมขนาดใหญจึงจําเปนที่จะตองมีระเบียบของสังคมเปนเครื่องกําหนดความประพฤติ มี        
พิธีกรรมแบบแผนอยางเดียวกัน และสอดคลองกันในกลุมชน เชนมีประเพณีการฝงศพ และการมี 
ผูปกครองดูแลหรือหัวหนาชุมชนซึ่งเปนผูที่ไดรับการยอมรับกันในชุมชนนั้น จากหลักฐานสิ่งของ
ตางๆ ที่ไดขุดคนพบจากการฝงไวกับศพพบวาเปนสิ่งที่มีคุณคา และมีจํานวนที่แตกตางกัน เชนใน
บางหลุมฝงศพ จะพบวามีสิ่งของใสลงไปมาก เชน ภาชนะดินเผา สําริด หรือเหล็ก แตในบาง   
หลุมศพแทบจะไมพบสิ่งของดังกลาวเลยก็วาได ทั้งนี้อาจจะเนื่องมาจากฐานะความเปนอยูของ  
แตละครอบครัวไมเทากันนั่นเอง  หรืออาจขึ้นอยูกับฐานะของผูตายดวยอีกประการหนึ่ง            
นอกจากนั้นในชุมชนมีความเปนอยูโดยการทํากสิกรรม เชนการเพาะปลูก การเลี้ยงสัตว และมี 
การคาขายแลกเปลี่ยนสินคาเปนสําคัญ ยังมีการจําแนกแรงงานอยางเปนสัดสวน ทําใหเกิด      
งานอาชีพเฉพาะอยาง เชน ชางทําภาชนะดินเผา ชางทอผา ชางทําเครื่องมือเครื่องใชจากโลหะ   
ชาวนา และพวกเลี้ยงสัตว สังคมกสิกรรมที่อยูในชวงยุคหินใหมถึงยุคโลหะนี้เองที่ทําใหเกิด
วิวัฒนาการดานตางๆ มากมายทั้งทางดานหัตถกรรม และเทคโนโลยีดานอื่นๆ (อดีตอีสาน, 2531 : 
5-22) 
             
                   จากการศึกษาวิจัยของ วิบูลย ลี้สุวรรณ และคณะเกี่ยวกับ “ผาพื้นบานพื้นเมือง
อีสาน” พบวากลุมชุมชนชาวไทยเชื้อสายลาวนั้น เปนกลุมชนที่อาศัยอยูในดินแดนแหงนี้เปน
จํานวนมาก เปนชนกลุมใหญที่อาศัยอยูในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเปนภูมิภาคที่มี  
พื้นที่กวางขวางถึงประมาณหนึ่งในสามของพื้นที่ประเทศไทยทั้งหมด หรือประมาณ 170,226     
ตารางกิโลเมตร ลักษณะภูมิประเทศทั่วไปเปนดินแดนที่แยกจากประเทศลาว โดยมีภูเขาที่ยกขึ้น
มาเปนขอบของที่ราบสูง ซึ่งเอียงลาดไปทางตะวันออกสูบริเวณลุมแมน้ําโขง ทําใหแมน้ําสาย
สําคัญๆ ของภาคนี้ไหลจากทิศตะวันตกไปยังทิศตะวันออก ไปรวมกับแมน้ําโขงบริเวณที่ราบสูง    
ที่กวางขวางของภาคอีสานคือที่ราบสูงโคราช (Khorat Plan) ซึ่งมีทิวเขาเปนขอบ บริเวณที่ราบสูง
โคราชนี้ประกอบดวยหินทราย และมีลักษณะเปนแองรูปกนกระทะ พื้นแผนดินเปนลูกฟูกนอยๆ 
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บริเวณตอนกลางคอนไปทางเหนือมีทิวเขาเตี้ยๆ คือ ทิวเขาภูพาน มีลักษณะเปนรูปพระจันทรเสี้ยว 
โคงจากบริเวณใกลปากน้ํามูลทางใตข้ึนไปทางเหนือ โคงประจบกับบริเวณที่สูงแถบภูกระดึง 
จังหวัดเลย ทําใหภาคอีสานมีลักษณะเปนแอง ในบริเวณที่ต่ําจึงมีบอ หนอง บึง และมีน้ําทวมใน           
ฤดูน้ําหลาก  สามารถแบงลักษะทางภูมิศาสตรที่ เปนแองนี้ ได 2 แหงคือ แองโคราช และ            
แองสกลนคร 
                        1. แองโคราช (Khorat Basin) แองโคราชเปนแองใหญที่อยูตอนลางของ         
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เปนแองที่มีอาณาเขตกวางขวาง มีแมน้ํามูลเปนแมน้ําสายสําคัญ มี
สาขาใหญนอยคือ ลําน้ําชี ลําน้ําปาว และลําน้ําพอง ไหลผานลงสูแมน้ําโขงทางภาคตะวันออก  
แมน้ําเหลานี้ไหลลงสูแมน้ําโขงไมสะดวกนัก เพราะระดับพื้นดินกลางแองสูง ทําใหเกิดน้ําขังตลอด
ฤดู ทําใหมีน้ําทวมทุกป บริเวณนี้คือ บริเวณทุงกุลารองไห แตพอถึงหนาแลงน้ําจะระเหยแหง     
จนกลายเปนทุงโลง ดินกรอยทําการเพาะปลูกไมไดผล มีแตปาละเมาะประปราย มีหญาขึ้นแตใช
เล้ียงสัตวไมได ในฤดูน้ําหลากน้ําจะทวมเต็มบริเวณทําใหมีการจับปลากันมาก และในบริเวณ
ปากน้ํามูลจะมีตะกอนทับถมเปนทีราบบริเวณกวางที่อุดมสมบูรณ เชน ในเขตจังหวัดอุบลราชธานี    
ทําใหมีพื้นที่สําหรับทํานามากที่สุดของภาค 
                        2. แองสกลนคร เปนแองที่อยูในพื้นที่แผนดินตอนบน หรือตอนเหนือของที่ราบสูง
อยูเลยทิวเขาภูพานขึ้นไป แองสกลนครมีเนื้อที่กวางประมาณ 50-100 ตารางกิโลเมตร มีแมน้ํา
เล็กๆ ไหลผาน คือแมน้ําสงคราม แมน้ําพุง ซึ่งไหลลงสูแมน้ําโขง มีหนองน้ําขนาดใหญ มีน้ําใช
ตลอดป คือหนองหาน จังหวัดสกลนคร เปนหนองน้ํา หรือทะเลสาบน้ําจืดที่ใหญที่สุดของ   
ประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีหนองหาน อําเภอกุมภวาป จังหวัดอุดรธานี และหนองญาติ จังหวัด
นครพนม และแผนดินหลายแหงเปนที่ลุมดินเค็มจึงในการเกษตรใชประโยชนไดนอย 
             
                   โครงสรางโดยรวมของแผนดินภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้นประกอบดวยหินทราย   
ทําใหดินสวนใหญรวนผุพัง จากพื้นฐานเหลานี้จึงทําใหมีดินทรายปกคลุมบริเวณนี้อยางกวางขวาง 
ทําใหลักษณะเปนดินทรายรวน น้ําซึมผานไดงาย และไมสามารถเก็บน้ําไวได แมจะมีฝนตกโดยมี
ปริมาณน้ําเปนจํานวนมาก ก็ไมสามารถเก็บน้ําใหความชุมช้ืนแกแผนดิน และพืชได แมในปจจุบัน
ทางรัฐบาลจะมีการสรางเขื่อนเก็บกักน้ําไวเพื่อการเกษตรหลายพื้นที่แลวก็ตาม แตก็ยังมีน้ําใช     
ไมทั่วถึง ลักษณะภูมิประเทศดังกลาวนี้มีผลเชื่อมโยงตอการทํามาหากิน และการตั้งถิ่นฐานของ    
ชาวอีสาน ซึ่งโดยทั่วไปจะมีการตั้งถิ่นฐาน และชุมชน ซึ่งแบงเปน 2 ลักษณะใหญๆ คือ  
                        1. ชุมชนที่อยูใกลแมน้ํา หรือปากแมน้ํา ซึ่งเปนบริเวณที่มีความอุดมสมบูรณ มีน้ํา
ใชอยางเพียงพอ         
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                        2. ชุมชนที่อาศัยอยูหางไกลแมน้ํา ซึ่งมักจะอาศัยน้ําจากหวย หนอง บึง เปนแหลง
น้ําเพื่อใชในการบริโภค และอุปโภค ตลอดจนถึงการใชเปนแหลงน้ําเพื่อการเกษตร  
                    
                   ลักษณะของการตั้งถิ่นฐานของผูคนโดยทั่วไปในภาคอีสาน โดยเฉพาะกลุมชนที่มี  
เชื้อสายลาวซึ่งเปนชนกลุมใหญของภาคอีสานมีกระจายอยูทั่วไปแทบทุกจังหวัดของภาค และ
สามารถแบงออกเปนกลุมๆ อยางคราวๆได 4 กลุมใหญดังนี้ 
                        1. กลุมชนทีอ่ยูในเขตจังหวัดเลย ชยัภูมิ และนครราชสมีา เปนกลุมชนที่มเีชื้อสาย
ลาว และมีความใกลชิดกับหลวงพระบาง 
                        2. กลุมชนที่อยูในเขตจังหวัดหนองคาย อุดรธานี และขอนแกน เปนกลุมชน       
เชื้อสายลาวที่มีความใกลชิดกับเวียงจันทน  
                        3. กลุมชนที่อยูในเขตจังหวัดนครพนม สกลนคร และกาฬสินธุ เปนกลุมชนที่มี    
เชื้อสายผูไทย หรือภูไท    
                        4. กลุมชนที่อยูในเขตจังหวัดอุบลราชธานี ยโสธร รอยเอ็ด มุกดาหาร และ
มหาสารคาม เปนกลุมชนที่มีแนวโนวไปทางจําปาศักดิ์                        
                   กลุมชนเหลานี้เปนคนไทยเชื้อสายลาวเปนสวนใหญ แตในบริเวณภาคตะวันออก       
เฉียงเหนือมิไดมีเฉพาะคนไทยเชื้อสายลาวเทานั้น ยังมีกลุมชนเผาอื่นๆ อีก เชน ขา กระโส กะเลิง 
สวย และเขมร โดยเฉพาะเขมร และสวยนั้น เปนกลุมชนที่มักกระจายกันอยูในบริเวณจังหวัด     
ศรีสะเกษ สุรินทร บุรีรัมย 
                     
                   การตั้งถิ่นฐานในบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของกลุมชาวไทยเชื้อสายตางๆ 
เหลานี้ โดยเฉพาะกลุมชนชาวลาว หรือ ไทยลาว เปนกลุมชนที่มีความสําคัญยิ่งในการผลิต        
ผาพื้นบานพื้นเมืองของอีสาน เพราะเปนกลุมชนที่มีวัฒนธรรมการทอผาสืบตอกันมาจนปจจุบัน
เปนจํานวนมาก และแมวากลุมชนนี้จะมีเชื้อสายลาวเดียวกันก็ตาม แตยังแยกเปนกลุมยอยที่มี     
วัฒนธรรมประจํากลุมของตนตางกันไปอีกหลายกลุม เชนลาวกาง ลาวพวน ลาวโซง ลาวคั่ง เปน
ตน ความแตกตางที่แบงเปนกลุมยอยเหลานี้สงผลถึงความตางกันในรูปแบบปลีกยอยของ    ผา
ทอพื้นบานดวย นอกจากกลุมชน เชื้อสายลาวที่มีวัฒนธรรมการทอผาเปนกลุมชนใหญที่มี    
เอกลักษณ มีลักษณะเฉพาะของกรรมวิธี และมีรูปแบบของผาที่เปนของตนเองแลว ยังมีกลุมชนที่
มีวัฒนธรรมการทอผาปรากฏมาจนปจจุบันอีก 2 กลุมคือ กลุมผูไท และกลุมชนเชื้อสายเขมร 
                        1. กลุมผูไท ทั้งผูไทดํา ผูไทขาว ผูไทแดง เคยอยูในดินแดนลานชางทางฝงซาย  
แมน้ําโขงดวยกันกับพวกกลุมลาวมากอน อพยพเขามาสูภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร เปนชนกลุมนอยใน      
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ภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีลักษณะพิเศษคือ ชอบอยูเปนกลุมอยางโดดเดี่ยว เปนอิสระใน       
กลุมเผาพันธุของตัวเอง แตเนื่องจากเคยอยูรวมกันกับกลุมลาวมากอนเปนเวลานาน จึงมี         
การผสมผสานทางวัฒนธรรมประเพณี และในความเชื่อบางอยางกับพวกกลุมลาวอยูไมนอย เมื่อ
เขามาอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแลวก็มีการอพยพเคลื่อนยายกระจัดกระจายกันอยูตามที่     
ราบเชิงเขา และบนเขาในเขตจังหวัดนครพนม มุกดาหาร สกลนคร และกาฬสินธุ เปนกลุมที่มี
วัฒนธรรมในการทอผาที่คอนขางเดน ทั้งดานสีสัน และเทคนิควิธีการทอ 
                        2. กลุมเขมร หรือกลุมคนไทยเชื้อสายเขมรเปนชนกลุมนอยอีกกลุมหนึ่งที่กระจาย
กันตั้งถิ่นฐานอยูทางแถบจังหวัดสุรินทร ศรีสะเกษ และบุรีรัมย คือทางตอนใตภาคตะวันออก      
เฉียงเหนืออพยพจากประเทศเขมรเขามาภาคตะวันออกเฉียงเหนือทางตอนใตเมื่อประมาณ    
พุทธศตวรรษที่ 22-23 ไลเลี่ยกับพวกสวย (กวยหรือกุย) ซึ่งปจจุบันในหลายๆ หมูบานมีทัง้พวกลาว 
เขมร และสวยอยูรวมกันก็มีจํานวนอยูไมนอย และเปนกลุมที่มีการทอผาที่มีลักษณะพิเศษเปนของ
ตัวเองโดยเฉพาะทางดานสีสันที่คอนขางไปทางมืดทึบ ดูรูสึกเครงขรึมตางไปจากพวกกลุมลาว 
และผูไท 
            
                   ผาทอพื้นบานพื้นเมืองของอีสานมีทั้งที่เปนผาฝาย และไหม ในปจจุบันยังมผีาทอจาก
ใยสังเคราะหที่ทอขึ้นตามกรรมวิธีของชาวอีสาน มีผาทอประเภทตางๆ ที่เรียกกันตามกรรมวิธีใน
การทอที่เปนที่รูจักกันดีคือ ผามัดหมี่ ผาขิด ผาจก และผาพื้น ซึ่งผาชนิดตางๆ เหลานี้จะถูก
นําไปใชในชีวิตประจําวันของชาวอีสานเอง ตั้งแตใชเปนเครื่องนุงหม ใชเปนเครื่องใชอ่ืนๆ ไปจนถึง
ใชประดิษฐเปนเครื่องใชสอยเพื่อสนองตอบตอความเชื่อ ขนบประเพณี และความศรัทธาเกี่ยวกับ
ศาสนาของชาวอีสาน ไปจนถึงการผลิตจําหนายเปนสินคาพื้นบานพื้นเมืองของอีสาน 
             
                   สําหรับการทอผามัดหมี่นั้น ในบรรดาชาวอีสานที่มีการทอผากันมากทั้งสามกลุม    
คือกลุมคนไทยเชื้อสายลาว ผูไท และเขมร แตที่เดนชัดไดแกพวกกลุมลาว ซึ่งมีความสามารถ และ
นิยมทอผามัดหมี่กันมากที่สุด สามารถสังเกตเห็นไดจากจํานวนหมูบานที่ทําการทอ และชาวบาน
ที่มัดหมี่เปน ตลอดจนความวิจิตรพิสดารของลวดลาย และสีสันที่ทํากันมาแตอดีต จนกระทั่งมี 
การพัฒนา เปลี่ยนแปลงกันอยางหลากหลายในปจจุบัน โดยเฉพาะอยางยิ่งในเขตอําเภอชนบท 
จังหวัดขอนแกน และบริเวณอําเภอ  บานเขวา จังหวัดชัยภูมิ 
                   สวนกลุมผูไทนั้นมีการทอผามัดหมี่กันอยูบางก็เพียงเล็กนอย ทั้งรูปแบบของลวดลาย 
และสีสันคอนขางเรียบงาย มีแบบนอยไมวิจิตรซับซอนมากนัก ซึ่งแสดงใหเห็นพัฒนาการ และ
ความสามารถตลอดจนความนิยมในการทอผาชนิดนี้ของชาวผูไทเองวามีไมมาก 
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                   ในกลุมชนเขมรนั้นแมวาแตเดิมจะมีการทอผามัดหมี่กันมากพอสมควรก็ตาม แตก็  
ไมมีความเดนชัดในดานรูปแบบของลวดลาย และสีสัน เชนเดียวกันกับกลุมผูไท ทั้งนี้อาจจะเปน
เพราะพวกกลุมเขมรแตเดิมมักจะนิยมใชสีที่ทําเองจากธรรมชาติเพียงไมกี่อยางก็ได จึงทําใหสีของ
ลวดลายมัดหมี่คอนขางจะกลมกลืนกันมากจนไมเปนที่นิยมกันในวงกวางเหมือนพวกกลุมลาว  
ตอมาภายหลังจึงมีการมัดหมี่ดวยลวดลายแปลกๆ และสีสันเดนชัดสวยงามมากขึ้นบาง แตก็เปน
พัฒนาการที่ไดรับแบบอยางจากพวกกลุมลาวที่เขาไปตั้งถิ่นฐานอยูในหมูบานใกลเคียง และใน   
หมูบานเดียวกันในระยะหลังๆ เปนสวนใหญ แมวาชาวไทยกลุมเชื้อสายเขมรจะทําผาไหมมัดหมี่
กันไมมากเทากลุมลาวก็ตาม แตก็มีการทอผาไหมแบบอื่นๆ เพื่อใชสอยกันมาก โดยเรียกชื่อตาม
ลักษณะของผา เชน ผาหางกระรอกที่มีสีเลื่อมระยับงดงามดวยการใชเสนไหมตางสีสองเสนควั่น
ควบกันทอ ผาปูมเปนผาที่มีลักษณะการมัดหมี่ และมีลักษณะพิเศษเปนของตัวเอง (ประภัสสร 
โพธิ์ศรีทอง, สัมภาษณ, 29 สิงหาคม 2544) เชนเดียวกับผาปรม (พรม) และผาเชียม (ลุยเชียม) 
ซึ่งนิยมใชกันมากในหมูคนสูงอายุ และมีทอกันมากในเขตจังหวัดสุรินทร บุรีรัมย และศรีสะเกษ 
โดยเฉพาะผามัดหมี่ของสุรินทรนั้นมีคุณภาพดีเปนที่นิยมกันในกลุมผูสนใจ 
 
                   จากการศึกษาของแพทรีเซีย ชีสแมน แนนหนา และวิถี พานิชพันธ (2536 : 29-44) ที่
ทําการศึกษาเรื่อง “สายใยแหงวัฒนธรรมไทในศิลปะบนผืนผา” ไดแบงกลุมผาทอของชาวอีสาน
ออกเปน 3 กลุม โดยใชหลักการแบงรูปแบบตามเขตภูมิศาสตรวัฒนธรรมคือ อีสานเหนือ อีสาน
กลาง และอีสานใต เขตอีสานเหนือ และอีสานกลางเคยอยูภายใตการปกครองของชาวลาวในสมัย
อาณาจักรลานชาง (ค.ศ. 1353- ค.ศ. 1707) ประชากรคือ กลุมไทลาวที่อพยพจากเวียงจันทน 
และปากเซ สําหรับเขตอีสานใต (ในราว ค.ศ. 1050- ค.ศ. 1431) เคยอยูภายใตการปกครองของ
อาณาจักรเขมร ประชากรคือ ชาวเขมร ยกเวนบริเวณแถบลุมแมน้ําโขงที่เปนที่อยูอาศัยของ     
ชาวลาว 
            
                   ผาทอที่เปนลักษณะเดนของเขตอีสานเหนือ และอีสานกลาง คือผาฝายมัดหมี่สีคราม
ใชสําหรับเปนผาซิ่นนุงในชีวิตประจําวัน และผาไหมมัดหมี่เสนพุงสําหรับใชนุงในโอกาสพิเศษ  
ลวดลายจะเปนลายทางตั้ง มีการเย็บตกแตงดวยสวนตีนซิ่น ซึ่งมักเปนผาฝาย หรือไหมทอ      
สามตะกอ และสวนหัวซิ่นหรือสวนเอวจะเย็บตอดวยผาที่มีลายขิดเปนลายทางสีแดงตกแตง 
ลักษณะของกี่ที่ใชทอผาเปนแบบตั้ง การยอมสีธรรมชาติจะใชวัตถุดิบพันธุไมตางๆ จากปา         
ซึ่งในปจจุบันนี้ปาหมดไปแลวการยอมสีธรรมชาติจึงเสื่อมสูญไปดวย 
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                   บริเวณอีสานเหนือ (ระหวางขอนแกนและหนองคาย) คือแหลงผลิตฝาย ในขณะที่
บริเวณอีสานกลาง (ระหวางนครราชสีมาและขอนแกน) คือแหลงผลิตอุตสาหกรรมผาไหม ผาที่มี
ชื่อเสียงของนครราชสีมา จะไดแกผาไหมปนหางกระรอก ในขณะที่ในแถบหมูบานในชนบทนิยม
ทอผาซิ่นที่เปนลายมัดหมี่เสนพุงแบบลาว 
                   ในเขตอีสานใต ชาวเขมรสูงทอผาไหมมัดหมี่เสนพุงตามแบบเขมร ผาโบราณในเขตนี้ 
คือผาขนาดยาวซึ่งใชนุงแบบโจงกระเบน (ขนาดยาง 4 เมตร กวาง 1 เมตรโดยประมาณ) แบบ 
ลวดลายที่มี 3 แถวตรงเชิงผาทั้ง 2 ขาง จะสะทอนใหเห็นถึงวาเปนผาสําหรับชนชั้นสูงในราชสํานัก 
นับต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา ผาโจงกระเบนมัดหมี่แบบเขมรนี้มีขนาดสั้นกวาเดิม และมิได
ใชในราชสํานักอีก ลายผาที่เปนที่รูจักกันดีวาเปนผาจากสุรินทรก็คือ “หมี่โฮล” ซึ่งในปจจุบันทอ
เปนผาถุงคลายคลึงกับผาซิ่นของคนไทยทั่วๆไป ผาไหมแบบเขมรมีลักษณะตางจากผาไหมของ     
ลาว -อีสาน  คือเปนผามัดหมี่ เสนพุ งทอแบบสามตะกอ  ปจจุบันมีการทอแบบลวดลาย               
แบบลาว-อีสานเพื่อการคา และผาหมแบบทอยกดอกมัดหมี่ ลวดลายรูปสัตว และรูปนครวัดเปนที่
นิยมมากตนแบบของลวดลายชนิดนี้มาจากผาของเขมรที่เรียกวา “ผาพระบฏ” ซึ่งทอเปน         
ภาพพุทธประวัติ และเปนภาพฉากบนสวรรค สําหรับชาวลาวอีสานที่อาศัยอยูบริเวณริมฝงโขง    
ในเขตอีสานใตนี้จะทอผาไหมมัดหมี่เปนลวดลายแบบไท  บางทีก็มัดหมี่เสนพุงเปนลายทางตั้ง 
                    
                   จากการศึกษาเกี่ยวกับผามัดหมี่ในประเทศไทยพบวา การทอผามดัหมีน่ัน้มกีารทาํกนั
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเปนจํานวนมากที่สุด และมีการทอผามัดหมี่ในทุกจังหวัดของ        
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือดวยเชนกัน (ณัฏฐภัทร จันทวิช, สัมภาษณ, 25 กันยายน 2544) และ
การทอผามัดหมี่ทํากันมากในกลุมชนที่มีเชื้อสายลาว และในกลุมชนเชื้อสายเขมร แตในแตละ
กลุมชนก็มีการทอลวดลายที่แตกตางกันออกไปเปนเอกลักษณของกลุมชนนั้น การทอผามัดหมี่   
ยังมีการทํากันในบางจังหวัดของภาคกลาง และภาคเหนือ เชนจังหวัดลพบุรี สุพรรณบุรี เชียงใหม 
แมฮองสอน ฯลฯ แตสวนมากการทอผามัดหมี่มีที่กันในจังหวัดที่กลาวมานั้นมีเหตุผลเนื่องจากมี
การอพยพยายถิ่นของกลุมชนที่มีเชื้อสายลาวในดินแดนในภาคอีสานเขามาอยู จึงไดนําเอา       
วัฒนธรรมการทอผามัดหมี่มาดวย และในบางจังหวัดทางภาคเหนือยังมีการทอผามัดหมี่ผสมกับ
ผาทอชนิดอ่ืนอีกดวย เชน ทอผสมกับกรรมวิธีการขิด ของจังหวัดราชบุรี(เผาทอง ทองเจือ, 
สัมภาษณ, 4 กันยายน 2544) ผามัดหม่ีที่ทอกันในประเทศไทยมีทั้งชนิดที่ทอดวยเสนใยที่ทําจาก
ฝาย และเสนใยที่ทําจากไหม แตกรรมวิธีในการทอจะมีขั้นตอนที่เหมือนกัน แตกตางกันเพียง     
วัตถุดิบที่ใชในการทอ การทอผาไหมมัดหมี่อาจตองใชอาจจะตองใชความสามารถของผูทอผา      
ที่ตองใชประสบการณ และความละเอียดประณีตในการสรางสรรคงานเปนอยางสูง อีกทั้ง         
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ผาไหมมัดหมี่ยังไดรับการยอมรับวาเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีความสวยงาม และไดรับ
ความนิยมจากทั้งชาวไทย และชาวตางประเทศเปนอยางมากอีกดวย  
 
4. กรรมวิธีการทอผาไหมมัดหมี่                       
 
                   กรรมวิธีในการทอผาไหมมัดหมี่นั้นมีความยุงยาก และซับซอนมากทีเดียว กรรมวิธี
การทําผามัดหมี่ที่ปรากฏในประเทศตางๆ มี 3 ชนิดคือ 
                        1. มัดหมี่เสนพุง  
                        2. มัดหมี่เสนยืน 
                        3. มัดหมี่เสนพุง และเสนยืน 
                   สําหรับในประเทศไทยทํากันเฉพาะเสนพุงเทานั้น (มัดหมี่ไหมไทยสายใยชนบท,      
ม.ป.ป.)  
 
            กระบวนการผลิตผาไหมมัดหมี่ มีดังตอไปนี้ 
                        1. ตนหมอน ตนหมอนมีความสําคัญในการเลี้ยงไหมมาก เพราะใบหมอนเปน
อาหารอยางเดียวของหนอนไหม ข้ันแรกจึงมีการปลูก และดูแลตนหมอนใหเกิดใบ ตนหมอนเปน
พืชที่ข้ึนงาย และเจริญเติบโตไดโดยไมตองอาศัยน้ํามากนัก ถาเริ่มปลูกตอนตนฤดูฝนตนหมอน    
ก็จะสามารถมีชีวิตอยูตลอดไป 
                        2. ตัวไหม หรือในภาษาอีสานเรียกวา “แมงกะเบี้ย หรือแมงกะบี้” เร่ิมเลี้ยงกัน
ตั้งแตยังเปนไขเล็กๆ เทาปลายเข็ม จนเติบโตเปนตัวหนอนไหมวัยออน และวัยแก ตัวไหมนั้นเปน
หนอนของแมลงจําพวกผีเส้ือชนิดหนึ่งที่เมื่อถึงวัยจะผลิตใยไหมออกมาหอหุมเปนรัง ไหมพันธุ
พื้นบานที่ชาวบานเลี้ยงกันอยูเปนพันธุไหมที่ฟกไดตลอดป เมื่อตัวหนอนเติบโตจะมีลักษณะสีขาว
นวล และเมื่อแกขึ้นจะมีสีเหลือง เมื่อทํารัง รังไหมจะเปนสีเหลือง 
                        3. การสาวไหม การเลี้ยงไหมตั้งแตเปนไขจนกระทั่งเปนตัวไหม สรางใยเปนรัง  
กินระยะเวลาประมาณ 45 วัน ตอจากนั้นจึงนํารังไหมมาตมเพื่อสาวใหเปนเสนไหม ชาวบานใช
หมอขนาดตามสะดวก และโดยมากทางอีสานใชหมอดิน รอบปากหมอมีวงโคงยึดขาตั้งสูง     
เหนือปากหมอมีไมแบนๆ อันหนึ่งเจาะรูตรงกลางวางพาด เหนือไมนี้ข้ึนไปมีรอกเปนเฟองกลม นํา
รังไหมใสในหมอตมน้ํา คะเนไมใหแนนเกินไป พอน้ําเดือดสาวเสนไหมขึ้นรอดรูไมแบนที่ปากหมอ
สาวขึ้นมาพันกับรอก ในขณะที่ใชมือหนึ่งสาวไหมจากรอกลงภาชนะที่รองรับอยู ใหใชอีกมือหนึ่ง
ถือไมงามยาวประมาณ 2 คืบ เรียก “ไมขืน” คอยกด และเขยารังไหมที่ลอยตัวอยูในหมอ เพื่อทํา 
ไมใหไหมแนน เสนไหมที่สาวลงในภาชนะรองรับจะเรียบ และไมยุงเหยิง สําหรับการสาวไหมนั้นจะ



 35

มี 3 ขนาด คือ 1) ไหมหัว เปนเสนใยที่มีขนาดใหญ ไดจากการสาวไหมในชวงแรก 2) ไหม      
ขนาดกลาง เปนเสนใยไหมที่ใชทอผาไหมไดสวยงามที่สุด และ 3) ไหมเนื้อ ซึ่งไดจากการสาวไหม
ในชวงทาย (สํานักเทคโนโลยีการศึกษา มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, รายการโทรทัศนเพื่อ
บริการสังคม ชุด “การยอมไหมดวยสีธรรมชาติ”) 
                        4. ไจไหม นําเสนไหมที่สาวแลวมาทําเปนไจ หรือที่ชาวบานเรียกวา “เปย”       
เสนไหมที่ไดมานี้จะเปนสีเหลือง เรียกวาไหมดิบ และมีเสนแข็ง 
                   5. การฟอกไหม ตองนําไหมดิบไปฟอกใหนิ่ม และเปนสีขาว วิธีฟอกนั้นชาวบาน  
ไมไดใชสารเคมีอะไร แตจะใชของที่อยูใกลตัวเชน กาบกลวย ใบกลวย งวงตาล ฝก หรือเปลือก
เพกา ฯลฯ อยางใดอยางหนึ่ง นํามาฟานใหบาง ตากแดดใหแหง และสุมไฟเผาจนมอดเปนขี้เถา 
นําขี้เถาไปแชน้ําทิ้งไวใหนอนกนรินน้ําออกมาเปนน้ําดาง นําไหมที่ฟอกลงไปแชในน้ําดางโดยทุบ
เสนไหมใหออนตัวเพื่อน้ําดางจะซึมเขาไดงาย แชจนไหมนิ่ม และขาว จึงนําไปตากใหแหง หากไหม
ยังไมสะอาดก็นําไปแชดางตามวิธีเดิมอีกครั้งหนึ่ง จากนั้นจะตองระวังดึงไหมออกจากกลุมโดย    
ไมใหพันกันยุง และนําเสนไหมไปตีเกลียวเพื่อควนเสนไหมใหเปน 2 หรือ 4 เสน บางครั้งนํามายอม
สีแรกกอน จึงนําไปพันหลักหมี่เพื่อเตรียมมัดตอไป (แสงเดือน ออมไธสงค, สัมภาษณ, 9
กุมภาพันธ 2546) 
                        6. การมัด นําเสนไหมที่ฟอกขาว และมัดดีแลวนั้น มาพันหลักหมี่ซึ่งมีลกัษณะเปน   
ไมกลม 2 ทอนตั้งตรงขาม หางกันเทากับหนาผาของผานุงที่จะทอ พันไหมไปรอบหลักตามจํานวน
รอบที่ตองการแลวจึงนําเชือกมามัดเสนไหมเปนตอนๆ ลวดลายที่ประดิษฐขึ้นนั้นไดรับแรงบันดาล
ใจจากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว (ณัฏฐภัทร จันทวิช, สัมภาษณ, 25 กันยายน 2544) และลวดลายที่
ประดิษฐข้ึนจะใชเชือกกลวย หรือเชือกฟางมัดก็ได ทั้งนี้เพื่อกันไมใหน้ําสีเขาซึมในเสนไหมเวลา
ยอม ตอนนี้เองที่เรียกวา “มัดหมี่” โดยผูมัดใชจินตนาการ หรือความจําโดยไมตองมีการรางแบบ 
                        7. การยอม นําเสนไหมที่มัดแลวนี้ไปยอมสี สีจะติดเฉพาะตรงที่ไมไดมัด เมื่อยอม
แลวอาจจะตองนํามามัด และยอมอีกซ้ําไปซ้ํามาหลายครั้ง แลวแตความยากงายของลวดลาย 
และจํานวนสีที่ปรากฏอยูบนผืนผา 
                        8. การกรอ เมื่อเสร็จข้ันตอนในการยอมแลว ตัดเชือกที่มัดออก นําเสนไหมมา  
กรอใสหลอดโดยตองระมัดระวังเรียงลําดับใหถูกตอง มิฉะนั้นผืนผาที่ทอออกมาจะมีตําหนิใน
ลักษณะตางๆ กันเชน ลายเขยงสูงบางต่ําบาง มีรอยตอลายเห็นชัดบาง หรือบางทีกลายเปนลาย
อ่ืนที่ไมไดตั้งใจเลยก็มี  
                   9. เสนไหมยืน ที่ไดกลาวมาแลวขางตนนั้นเปนเสนไหมพุง สําหรบัเสนไหมยนืซึง่จะ
เปนความยาวของผืนผานั้น เมื่อฟอกไหมแลวนําไปยอมไดเลยแลวแตวาจะตองการสีอะไร แลว
นํามากรอเขาหลอด หวีและเขาฟม นําขึ้นกี่ทอผา หรือชาวบานเรียกวา “หูก” 
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                   10. การทอ เมื่อมัดยอม และกรอเสนพุงใสหลอด และเขากระสวยเรียบรอย 
รวมทั้งมีเสนยืนบนกี่ หรือหูก แลวใหใชมือในการพุงกระสวยโดยตรง ไมใชวิธีกระตุกเชือกให
กระสวยพุงไปอยางกี่กระตุก การทอผาไหมมัดหมี่นั้นตองใชความละเอียดละออ และพิถีพิถันมาก 
เมื่อกระสวยพุงไปครั้งหนึ่งก็ตองตรวจดูวาตรงกับดอกลายที่มัดไวหรือไม ถาไมตรงก็ตองจัดใหตรง     
เสียกอน แลวจึงทอตอไปได (ศิลปบนผาไหมมัดหมี่, 2539 : 9-13) ซึ่งการทอผามัดหมี่นั้นผูทอตอง
ระมัดระวังอยางมาก เสนพุงทุกเสนตองทอใหถูกที่ และขาดไปไมไดแมแตเสนเดียว ซึ่งจะทําให
ลวดลายของผาไมถูกตอง หรืออาจทําใหลวดลายเปลี่ยนไปเลยก็ได (รัตนะ อุทัยผล, ม.ป.ป. : 241) 
 
5. ผาไหมมัดหมี่ในบริบทของงานวัฒนธรรมพื้นบาน 
 
                   จากการศึกษาถึงที่มา และขั้นตอนกรรมวิธีในการผลิตผาไหมมัดหมี่นั้น นับไดวา    
ผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่ผลิตขึ้นในชุมชน เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่เกิดจากฝมือของชาวบาน
ที่สรางขึ้นโดยใชวัตถุดิบที่มีอยู และหาไดในทองถิ่นของตน โดยมีวัตถุประสงคในการสรางเพื่อ
ตอบสนองความตองการของตนเอง และเปนเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน ความงามที่เกิด
จากการสรางสรรคคิดประดิษฐลวดลายตองใชความประณีตบรรจงในการสรางงาน ซึ่งแสดง
ความคิดสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจจากสภาพแวดลอมที่อยูรอบตัว มีการปรับแกไขสภาพ
ปญหาที่ เกิดขึ้นใหเกิดความเหมาะสมลงตัว ซึ่งแสดงถึงภูมิปญญาของผูสรางงาน และยังสะทอน
ถึง      เอกลักษณของกลุมชนในพื้นที่นั้นๆ ไดเปนอยางดี อาจกลาวโดยรวมไดวาผาไหมมัดหมี่เปน     
งานหัตถกรรมที่มีคุณคาของการสรางสรรคทางศิลปะ เพราะงานศิลปะพื้นบานบางชิน้บางประเภท
เปนเพียงงานหัตถกรรมมากกวาที่ จะจัดเปนงานศิลปหัตถกรรม (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2538 :11) และ
งานหัตถกรรม หรืองานศิลปหัตถกรรมพื้นบานยังมีความสัมพันธโดยตรงกับวิถีชีวิตความเปนอยู 
คติความเชื่อ ประเพณีนิยม ซึ่งสิ่งตางๆ เหลานี้เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม กอนที่จะกลาวถึง     
ผาไหมมัดหมี่ในบริบทของงานวัฒนธรรมพื้นบาน ควรทําความเขาใจเกี่ยวกับความหมายของ 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน และความหมายของวัฒนธรรมเสียกอน ซึ่งสามารถรวบรวม และสรุปได 
ดังนี้ 
              
              1. ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน นักวิชาการไดทําศึกษา และใหความหมาย หรือคํานิยาม 
เกี่ยวกับศิลปหัตถกรรมพื้นบาน ซึ่งไมมีการกําหนดความหมายไวอยางตรงตัว แตมีที่มาโดย
สามารถจําแนกไดเปนคํา 3 คําคือ ศิลปะ หัตถกรรม และพื้นบาน มีรายละเอียดดังนี้               
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                        1.1 ศิลปะ มีผูใหความหมายไวดังนี้ 
                   
                  “ศิลปะ“ ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 หมายถึง
ฝมือ ฝมือทางชาง การแสดงออกซึ่งอารมณสะเทือนใจใหประจักษเห็นโดยเฉพาะหมายถึง     
วิจิตรศิลป 
  
                  เอกชัย  สุนทรพงศ  และ  เสาวนิตย  แสงวิเชียร (2529 : 9)  ไดใหความหมายของ
ศิลปะ  ไววา  ศิลปะ   หมายถึง  กิจกรรมของมนุษยที่สรางความพอใจใหแกมนุษย  โดยคุณคา 
ทางความงามที่มนุษยสัมผัสไดดวยอายตนะหา นั้นคือความเชื่อที่มีอยูในกลุมชาวตะวนัตกทัง้หมด
ที่ถือวาศิลปกรรมตองเปนการสรางสรรคของมนุษยโดยเฉพาะ 
  
                  ตอลสตอย (LEO Tolstoi 1828-1911) กลาววา ศิลปะคือการถายทอดความรูสึก 
ศิลปะเปนวิธีสื่อสารวิธีหนึ่งระหวางมนุษยดวยกัน เราใชคําพูดสําหรับส่ือสารความคิดแตใชศิลปะ
สําหรับส่ือสารความรูสึก 
       
                  โครเช (Benedetto Croce 1866-1952) กลาววา ศิลปะเปนการแสดงใหเห็น         
การเขาใจลึกซึ้งภายในซึ่งจะบรรยายใหรูดวยวิธีอ่ืนไมได นอกจากสรางเปนงานศิลปะ ศิลปะเปน
การเห็นภายใน และศิลปะ คือการแสดงออกของการสังเคราะหอยางสุนทรียะในจิตใจ 
                   
                  วิบูลย ลี้สุวรรณ (2542 : 17) กลาววา ศิลปะเปนงานที่มนุษยสรางขึ้น จึงสะทอนให
เห็นอารยธรรมของมนุษยแตละยุคแตละสมัย ศิลปะเปนสื่ออยางหนึ่งที่มนุษยพยายามแสดงออก
ใหผูอ่ืนไดรวมรับรูดวย เชนเดียวกับการใชภาษาพูด หรือภาษาเขียน ส่ือความหมายไปสูบุคคลอื่น 
แตสื่อทางศิลปะอาจจะพิเศษกวาการสื่อสารธรรมดาๆ ที่มีสุนทรียรสที่ใหความรูสึกที่ดีกวา 
 
                   ชลอ พงษสามารถ (2526 : 57) ไดใหคํานิยามของคําวา “ศิลปะ” ไววา ศิลปะเปน   
งานสรางสรรค เปนงานที่เกิดจากมนุษยเปนผูสราง โดยใชธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม และวัสดุตางๆ ซึง่
ผูสรางไดประสบการณจากหลายสิ่งหลายอยางทําใหเกิดจินตนาการ แรงดลใจ ความคิด     
สรางสรรค และสรางผลงานออกมาในรูปแบบตางๆ กัน ทําใหผูดูเกิดความรูสึกคลอยตาม หรือเกิด
ความสะเทือนใจ 
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               1.2 หัตถกรรม มีผูใหความหมายไวดังนี้ 
                
               วิบูลย ลี้สุวรรณ (2538, 17-19 ; 2535, 93-95) กลาววา หัตถกรรมคือ ส่ิงที่มนุษย
สรางขึ้นจากฝมือ และภูมิปญญา เพื่อใชสอยใหเกิดประโยชนในชีวิตประจําวัน ชวยใหการ
ดํารงชีวิตของมนุษยดีขึ้น             
                    
                  “หัตถกรรม” เปนศิลปะการชางที่ผลิตดวยมือเปนหลัก ศิลปะแขนงชางหัตถกรรมนี้   
จะมุงความงามประณีต และประโยชนใชสอยรวมกัน (วิรัตน พิชญไพบูลย 2528 : 16) 
                    
                  “หัตถกรรม” คือ งานชางที่ทําดวยมือ ภาษาอังกฤษเรียกวา “Craft” ในปจจุบันอาจมี 
เครื่องทุนแรงเขาชวยทําดวย แตงานหลักที่สําคัญจะตองใชมือทํา โดยเฉพาะการเก็บสวนละเอียด   
ของงาน งานหัตถกรรมจะเปนสิ่งของเครื่องใชตางๆ ที่ใชในชีวิตประจําวัน เชนเครื่องจักสาน     
ถวยชาม ฯลฯ สวนประกอบสําคัญคือ ประโยชนใชสอย สิ่งจําเปนตอความสะดวกสบายใน
ชีวิตประจาํวันเพื่อ    ความสุขกาย สวนความงามของงานหัตถกรรมนั้นเปนสวนประกอบรองลงไป
ตามรสนิยมของผูใช (เฉลิมศรี ชูอรุณ, 2522 : 32) 
                      
                     และตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493 ใหความหมายรวมกับคํา      
หัตถการ หัตถกิจ วา “การทําดวยฝมือ การชาง” แตฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2525 ไดแยกคํา 
“หัตถกรรม” ออกมา และใหความหมายวา “การทําในโรงงานอุตสาหกรรม” ซึ่งเปนความหมายที่
กวางขึ้น 

 
                   1.3 พื้นบาน มีผูใหความหมายไวดังนี้ 
                   
                  “พื้นบาน” ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525        
หมายถงึ เฉพาะถิน่มักใชคูกับพืน้เมือง เปนพืน้บานพืน้เมือง 
  
                  “พื้นบาน” หมายถึง วิถีชีวิตที่ดําเนินไปอยางพื้นๆ ธรรมดาๆ ไมโลดโผน หรือสลับ    
ซับซอน (นุกูล ชมภูนิช, 2525 อางถึงใน วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2535 : 28)  
            
                   เมื่อนําคําทั้ง 3 คํามารวมกัน เปน “ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน” แลว จึงมีความหมายดงันี ้      
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนผลงาน และเปนศิลปะของกลุมชนที่มีพื้นฐานทางวัฒนธรรมเปน     
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ของตนเอง  ไมจําเปนตองเปนชาวบาน หรือ ชาวชนบท แตตองมีเอกลักษณรวมกันในการประกอบ
อาชีพ พูดภาษาเดียวกัน หรือนับถือศาสนาเดียวกัน ฯลฯ ซึ่งเปนเหตุใหรวมบุคคลเขาเปน         
กลุมเดียวกัน เปนพวกเดียวกัน มีขนบประเพณีอันเปนเอกลักษณเฉพาะกลุมรวมกัน กลุมชน
เหลานี้เปน กลุมชนพื้นถิ่น  พื้นบาน  (วรรณี วิบูลยสวัสด์ิ แอนเดอรสัน, 2531: 31 อางถึงใน วิบูลย        
ล้ีสุวรรณ, 2538 : 29) และนอกจากคําวา “ศิลปหัตกรรมพื้นบาน” แลว ยังมีคําอีกหลายคําที่มี
ความหมายเกี่ยวของ หรือใกลเคียงกัน เชน 
                   “ศิลปะพื้นบาน” หมายถึง งานของชาวบานที่ผลิตขึ้นโดยความคิด ความพยายาม
ดวยมือ  สรางสรรคผลงานใหมีคุณคา ทั้งดานความงาม ประโยชนใชสอยตามทองถิน่ ตามอิทธพิล
ทางธรรมชาต ิขนบธรรมเนยีมประเพณี และวัฒนธรรม เพื่อการยงัชพีใหเกิดความสุขทั้งกาย และ
ใจ ศิลปะพืน้บานบงใหเหน็ถงึสภาพจิตใจของคน สะทอนใหเหน็ถงึความงามและ ความบริสุทธิ์
แหงจิตใจ  (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2535 : 29) 
                    
                   “ศิลปะพื้นบาน” คือ ผลงานทุกอยางที่ชาวบานในแตละทองถิ่นคิดทําขึ้น และสราง 
ขึ้นเอง ไมวาจะเพื่อประโยชนใชสอยโดยตรง ซึ่งเปนการตอบสนองความตองการในชีวิตประจําวัน
ทุกๆดาน หรือเพื่อประโยชนดานความสนุกสนาน เพลิดเพลินในยามวางงาน และยังอาจจะ   
หมายรวมถึงสิ่งที่เปนกิจกรรมสวนตัว กิจกรรมสวนรวมของชุมชนที่ปรากฎใหเห็นในรูปของ     
ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี ตลอดจนสิ่งที่เกี่ยวของกับการประกอบอาชีพดวย (สมชาย นิลอาธ,ิ        
2525 : 1) 
                   
                   “ศิลปะพื้นบาน” หมายถึง ผลงานศิลปะที่ชาวบาน หรือคนในกลุมชนในแตละพื้นถ่ิน
ประดิษฐสรางขึ้นตามความจําเปน และความรูสึกนึกเห็นของตน เพื่อตอบสนองความตองการใน
ดานการดํารงชีพ และความตองการคุณคาดานความงาม ผลงานที่เปนศิลปะพื้นบาน หรือ        
ศิลปกรรมพื้นถิ่น และหัตถกรรมพื้นบาน ซึ่งมีลักษณะงานชางฝมือ หรือชางศลิป และอาจเรียกวา
เปนงานศิลปหัตถกรรม   ทั้งนี้เพราะศิลปะพื้นบานมีลักษณะที่ผสมผสานดวยคุณคาดานประโยชน
ใชสอย และคุณคาดานการเห็น แลวแตจะมีความโนมเอียงไปทางดานใดมากนอยเพียงใด (มโน  
พิสุทธิรัตนานนท, 2539 : 4) 
                   
                   “ศิลปะพื้นบาน” (folk art) คือ ผลงานศิลปะที่ประกอบไปดวยความงาม             
ความเรียบงาย จากผลิตกรรมของชาวบานทั่วๆ ไปซึ่งใชความคิด ความพยายามดวยมือ        
สรางสรรคผลงานใหมีคุณคาทั้งทางดานความงาม และประโยชนใชสอยตามสภาพทองถิ่นภายใต
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อิทธิพลทางธรรมชาติ ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมเพื่อการยังชีพใหเกิดความสุข     
ทางกาย และใจของชาวบาน (ธิดา ชมภูนิช และคนอื่นๆ, 2526 : 109) 
                   
                  “หัตถกรรมพื้นบาน” เปนประยุกตศิลป หรือศิลปะที่มีประโยชนใชสอยประเภทหนึ่งที่
ชาวบานธรรมดาเปนผูสรางขึ้น เพื่อตอบสนองความตองการของตนเอง หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ เปน  
ผูสรางเครื่องมือ ภาชนะ สําหรับใชเองในชีวิตประจําวัน (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชนฯ เลม13, 
2523 : 62) 
                   
                  “ศิลปกรรมพื้นบาน” หมายถึง ผลงานสําเร็จของชาวบานที่มีคุณคาทางศิลปะพอ     
สมควร จะเปนแบบจารีตนิยม หรือในแนวผสมผสานกับสมัยใหมก็ตาม ซึ่งเปนการบงบอกใหเห็น
ถึงความเฉลียวฉลาดของชางระดับพื้นบานที่สามารถแกปญหาธรรมดาใหดูดีมีลักษณะสมบูรณ                        
สืบทอดกันตอมาหลายอายุคน สวนใหญจะเปนผลงานทางเครื่องมือเครื่องใชในการยังชีพ และ
จรรโลงใจทางพระพุทธศาสนา ดังนั้นผลิตผลงานศิลปะพื้นบานเหลานี้ จึงเนนหนักในทาง
ประโยชนใชสอยเปนหลักความงามจึงแสดงออกมาจากความเรียบงาย ซื่อแตดูซาบซึ้ง ไมรกรุงรัง 
หรือมากไปดวยมารยาที่ถูกตกแตงจนเกินเลย (วิโรจน ศรีสุโร, 2536 : 1) 
                   
                    Warren E. Roberts (1975 : 233-234 อางถึงใน เนื้อออน ขรัวทองเขียว, 2539 : 20-
21) ไดใหความหมายเกี่ยวกับงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน (folk craft) วาเปนงานชางฝมือที่เปนไป
ตามรูปแบบ และประเพณีที่มีอยูในแตละทองถิ่น การประดิษฐสรางสรรคเปนตามเทคนิค และ   
รูปแบบที่ถายทอดในครอบครัวโดยตรงจากพอแม ปูยา ตายาย เปนการถายทอดโดยผูตองการ
เรียนรูหัตถกรรมนั้นๆ เขาไปรับการฝกอบรมเปนเวลานานจนฝมือใชการได เทคนิคการประดิษฐ 
และรูปแบบสิ่งประดิษฐ อาจถายทอดมาจากถิ่นหนึ่งไปอีกถิ่นหนึ่งไดเชนเดียวกับคติพื้นบานอื่นๆ 
ลักษณะอีกประการหนึ่งของหัตถกรรมพื้นบานคือ ผลงานประเภทนี้ตองเปนวัสดุสิ่งของ หรือ          
ส่ิงกอสรางที่ทําขึ้นเพื่อคนทั่วไปใช    ไมใชประดิษฐเพื่อใช หรือถายทอดกับคนชั้นสูงเทานั้น 
                    
                   น. ณ ปากน้ํา (2530 : 297-298) ไดใหความหมายของคําวา “ศิลปะชาวบาน” คือ 
ศิลปะพื้นๆ ที่นิยมกันแตในหมูของชาวบานในชนบท หรือในเมืองก็ได เปนศิลปะที่เกิดขึ้นดวย
สัญชาติญาณในธรรมชาติ เกิดจากฝมือของชาวบานระดับใดก็ได ที่มิใชศิลปนที่ผานการฝกฝนมา
อยางโชกโชน เชน การเลนเพลงฉอย เพลงเรือ ที่เลนกันในงานรื่นเริง ชาวบานเพยีงแตหดักนัชัว่ครัง้
ชั่วคราวก็เลนได หรือจะเปนหนากากที่ขายในงานวัด ศิลปะชาวบานจะมีขีดระดับอยูคงที่           
ไมลดต่ําลง หรือไมสูงขึ้น จะมีความเปลี่ยนแปลงนอยมาก ไมวาจะเกิดมากี่ศตวรรษ              
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                   นอกจากคําที่ไดกลาวมาแลวยังพบคําอีกหลายคํา เชนศิลปะทองถิ่น ศิลปะพื้นถิ่น           
หัตถกรรมพื้นถิ่น ศิลปหัตถกรรมทองถิ่น แตไมวาจะเปนคําใดก็ดูเหมือนกับวา ความหมายโดยรวม
ของคําตางๆที่ปรากฎอยูจะมีความหมายที่มีแนวทางเชนเดียวกันทั้งสิ้น และศิลปหัตถกรรม        
พื้นบานยังเปนสวนประกอบที่เหมาะสมลงตัวระหวางงานชางฝมือกับการสรางสรรค และเรื่องของ
ความงามกับประโยชนใชสอยในการดําเนินชีวิตประจําวัน ซึ่งเปนธรรมชาติอยางหนึ่งของมนุษยที่
ตองการการตอบสนองของตนทั้งในดานจิตใจ และรางกาย และยังตองการการพัฒนาคุณภาพ
ชีวิตของตนใหดีขึ้นเสมอ ดังเชนหัตถกรรมชิ้นแรกของมนุษย ควรจะไดแกเครื่องมือหินกะเทาะของ
มนุษยกอนประวัติศาสตร ซึ่งเปนการเริ่มตนของการใชฝมือ และความคิดสรางสรรคสรางเครื่องมือ
เครื่องใชใหเปนประโยชนตอการดํารงชีวิต จากงานหัตถกรรมชิ้นแรก มนุษยไดมีการสรางงาน
หัตถกรรมสําหรับใชสอยในชีวิตประจําวันขึ้นอีกมากมายหลายประเภท พรอมกับไดทําพัฒนา    
รูปแบบของหัตถกรรมเหลานั้นใหมีประโยชนใชสอยไดสมบูรณเหมาะกับสภาพแวดลอมในเวลา
นั้นๆ ซึ่งหัตถกรรมบางชนิดตองใชเวลาในการพัฒนาสืบตอกันมาเปนเวลานานหลายชั่วอายุคน 
สวนงานหัตถกรรมไทยนั้นมีวิวัฒนาการของการพัฒนา มีประวัติความเปนมาในอดีตนับเปนเวลา
เมื่อประมาณ 7,000 ปมาแลว  
                   วิวัฒนาการของงานหัตถกรรมประเภทตางๆ ลวนเปนไปเพื่อสนองประโยชนใชสอย
เปนสําคัญ แตในขณะเดียวกันมนุษยก็ใหความสําคัญในการพัฒนาความงามของหัตถกรรมไป
ดวย เพราะมนุษยตองการหัตถกรรมที่มีความสวยงามนาใช และมีคุณคาทางสุนทรียภาพ ควบคู
ไปกับการใชสอย ดังนั้นการสรางงานหัตถกรรมใหมีความสวยงามนาใชนั้น กระบวนการทาง 
“ศิลปะ” จึงเขามามีบทบาท และเปนองคประกอบในการสรางสรรค ทําใหงานหัตถกรรมบางชิ้น
กลายเปน “ศิลปหัตถกรรม” แตกระนั้นก็ตามกระบวนการสรางสรรคงานศิลปหัตถกรรมจะมี   
ความแตกตางไปจากกระบวนการสรางงานศิลปกรรม ซึ่งศิลปนผูสรางงานมีจุดมุงหมายใหงาน
ศิลปะของตนเปนสื่อแสดงความรูสึก แนวคิด ปรัชญา และคานิยมทางสุนทรียภาพตามแบบแผน 
และกระบวนการสรางสรรคของตน ตางไปจากชางหัตถกรรม และชางศิลปที่ใชประสบการณที่มี
การสะสม และความสามารถที่ผานการฝกฝนนํามาพัฒนางานหัตถกรรมอยางคอยเปนคอยไป 
และมีการเรียนรูแกไขปรับปรุงจนไดงานหัตถกรรม หรือศิลปหัตถกรรมที่สมบูรณประสาน        
สอดคลองกับคตินิยม ขนบประเพณีของชุมชน จึงเห็นไดวางานหัตถกรรม และศิลปหัตถกรรมมี
ความสัมพันธกับชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ ตามสภาพแวดลอมของผูสรางงาน และผูใช   
             
                   ดังนั้นงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน หรือศิลปะพื้นบานจึงเปนผลงานที่สะทอนถึง      
การแสดงออกถึงวิถีชีวิตที่อยูในกรอบของประเพณี และความเชื่อในชุมชนนั้นๆ แตยังมีการแฝงอยู
ของลักษณะเฉพาะตน สุนทรียภาพ และภูมิปญญาของผูสรางงาน โดยมีขนบประเพณี วัฒนธรรม 
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ความเชื่อ และคานิยมของกลุมชนเปนองคประกอบที่มีอิทธิพลตอการกําหนด “รูปแบบ” ของ     
ตัวงาน โดยที่ผูสรางงานอาจใชวิธีการสื่อความหมายตางๆ ออกมาในรูปแบบของสัญลักษณ เชน
การกําหนดลวดลาย สีสัน และรูปทรงใหเปนไปตามองคประกอบที่เปนกรอบกําหนดของชุมชน 
เชนการสรางลวดลายบนผาขดิใหมีความสอดคลองกับความเชื่อ และเกิดความเหมาะสมในการใช
งาน หรือการนําตอกไมไผมาสานขัดกันอยางงายๆ เปนเฉลว เพื่อใชสนองตอบตามความเชื่อ เชน
ใชปกสําหรับกันภูตผีเขามาในเขตบานของตนเอง หรือใชเปนเครื่องปองกันสิ่งชั่วรายเขานา หรือ
ปกเพื่อแสดงสิทธิ์ เปนตน สิ่งเหลานี้เปนลักษณะเฉพาะที่มีอยูในตัวของงานหัตถกรรม และ     
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน  
 
              2. วัฒนธรรม  คําวา “วัฒนธรรม” ไดมีนักวิชาการไดใหความหมายตางๆ ไวดังนี้ 
 
                   คําวา “วัฒนธรรม” ตรงกับภาษาอังกฤษวา “Culture” มีความหมายไดหลายนัย อาจ
หมายถึงการเพาะปลูก การปรับปรุงบํารุงพันธุ และอาจรวมหมายถึงปจจัยตางๆ ที่ทําใหมนุษย
เจริญขึ้น และวิถีชีวิตทั้งมวลที่กลุมมนุษยไดสราง และมีการสืบทอดเปนมรดกตอกันมา ใน       
ภาษาไทยนั้นคําวาวัฒนธรรม เปนคําที่มาจากการรวมคํา 2 คํา เขาดวยกัน คือ 
                        1. วัฒนะ ซึ่งมีความหมายทั่วไปวา ความเจริญงอกงาม ความรุงเรือง 
                        2. ธรรม   หมายถึง การกระทํา หรือการปฏิบัติ 
                   ดังนั้นเมื่อนําคํา 2 คํามารวมกัน คําวา วัฒนธรรม ในภาษาไทยจึงมีความหมายวา 
การกระทําเพื่อใหเกิดความเจริญรุงเรือง (ณรงค เส็งประชา, 2539 : 4) และคําวา Culture มีที่มา
จากภาษาฝรั่งเศส โดยฝรั่งเศสไดนาํมาจากคําวา “Cultura” ซึ่งเปนภาษาลาตินอีกตอหนึ่ง และใน
หนังสือ Encyclopedia of Social Science ไดอธิบายคําวา วัฒนธรรม (Culture) ไววาเปนคําที่ใช
ในวิชามนุษยวิทยาสมัยใหม (Modern Anthropology) และทางดานสังคมศาสตร (Social 
Science) หมายถึงมรดกของสังคม (social heritage) เปนลักษณะในการดํารงชีวิตของกลุมคน
ที่มาอยูรวมกัน และไดมีการเปลี่ยนแปลงใหเจริญตามยุคสมัย (สุพัตรา สุภาพ, 2541 : 101) 
 
                   พระราชบัญญตัิวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2485 ใหความหมายวา วฒันธรรม คือ
ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบยีบเรียบรอย ความกลมเกลยีวกาวหนาของ
ชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน 
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                   พระยาอนุมานราชธน อธิบายวา วัฒนธรรม  คือสิ่งที่มนุษยเปลี่ยนแปลง ปรับปรุง 
หรือผลิตสรางขึ้น เพื่อความเจริญงอกงามในวิถีชีวิตมนุษยในสวนรวมที่ถายทอดกันได เรียนกันได 
เอาอยางกันได (อางถึงใน ณรงค เส็งประชา, 2539 : 4 ; สุพิศวง ธรรมพันทา, 2532 :1) 
 
                   เซอร เอดเรด บี.  ไทเลอร (Sir Edward B.  Tylor, 1871 อางถึงใน ยศ สันตสมบัติ 
2540 : 11) ไดใหคําจํากัดความของ วัฒนธรรม ไววา คือผลรวมของระบบความรู ความเชื่อ ศิลปะ   
จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนความสามารถ และอุปนิสัยตางๆ ซึ่งเปนผลมาจากการเปน
สมาชิกของสังคม 
                    
                   อานันท กาญจนพันธุ (2538 : 7) กลาววา วัฒนธรรมหมายถึง คุณคาของความเปน
มนุษย จารีตกฏเกณฑที่หลากหลาย และอํานาจของชุมชนทองถิ่น 
 
                   สุพัตรา สุภาพ (2541 :101) ไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมมี    
ความหมายครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอยาง อันเปนแบบแผนในความคิด และการกระทําที่แสดงออก
ถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใดสังคมหนึ่งของมนุษย ไดคิดสราง
ระเบียบกฏเกณฑวิธีการในการปฏิบัติ การจัดระเบียบตลอดจนระบบความเชื่อ ความนิยม ความรู 
และเทคโนโลยีตางๆ ในการควบคุม และใชประโยชนจากธรรมชาติ 
 
                   ณรงค เส็งประชา (2539 : 5) กลาววา วัฒนธรรม คือทุกสิ่งทุกอยางที่มนุษยสรางขึ้น
เพื่อนําเอามาใช ชวยในการพัฒนาชีวิตความเปนอยูในสังคม ซึ่งจะรวมถึงการแกปญหา และสนอง    
ความตองการของสังคม 
 
                   ยศ สันตสมบัติ (2540 :11) ไดใหคําจํากัดความของคําวา วัฒนธรรมโดยรวบรวม      
ความหมายที่นักมานุษยวิทยาหลายๆ ทานไดใหความหมายไววา วัฒนธรรมมักจะเนนถึงระบบ   
ความเชื่อ (belief system) และคานิยมทางสังคม (social value) วัฒนธรรมมิใชพฤติกรรมที่
สังเกตเห็นได แตเปนระบบความเชื่อ และคานิยมทางสังคมซึ่งอยูเบื้องหลังพฤติกรรมมนุษย    
วัฒนธรรมคือกฏระเบียบ หรือมาตรฐานของพฤติกรรมที่คนในสังคมยอมรับ และวัฒนธรรมคือ   
วิถีชีวิต (way of life) ของคนในสังคม 
 
                   สุพิศวง ธรรมพันทา (2535 : 6) กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง วิธีการดํารงชีวิตของ
มนุษยที่สมาชิกนับแตชั้นบรรพบุรุษเปนตนมา รวมกันสรางสมอยางตอเนื่องจนเห็นเปนลักษณะ
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เดนเฉพาะในสังคมมนุษยนั้นๆ วัฒนธรรมเปนสิ่งที่แสดงออกถึงอัจฉริยะ และคุณคาของ
มนุษยชาติ 
 
                   และวัฒนธรรม หมายถึง จํานวนของสิ่งประดิษฐทั้งมวล สินคา กระบวนการ         
ทางเทคนิค  ที่ไดรับการถายทอดสืบตอกันมา และมรดกทางสังคม ซึ่งไดแก แนวความคิด นิสัย 
ประเพณี เจตคติ    คานิยม ศีลธรรม กฏเกณฑ และศิลปะ ซึ่งลวนแตเปนสิ่งมีความหมายตอกลุม 
โดยสรุปวัฒนธรรม เกี่ยวของดวยผลงานของมนุษยทั้งที่ เปนวัตถุ และมิใชวัตถุ (เอกสาร
ประกอบการสอนวิชา สศ 102 มนุษยกับสังคม, 2534 : 59-60)     
 
                   จากแนวคิดเกี่ยวกับคํานิยาม และความหมายของ “วัฒนธรรม” ของนักวิชาการที่ได      
รวบรวมมาในขางตนนี้ แสดงใหเห็นถึงความสามารถพิเศษของมนุษยที่มีเหนือจากสัตวประเภทอืน่
ในเรื่องของการสรางสรรคสิ่งตางๆ ข้ึนมาใชในการดํารงชีวิต และการพัฒนาชีวิตใหดียิ่งขึ้น ซึ่ง
สามารถสรุปไดวา วัฒนธรรม หมายถึงทุกส่ิงทุกอยางที่มนุษยไดสรางสรรคข้ึนในวิถีชีวิตของ
สวนรวมใหมีความเจริญงอกงาม มีการยอมรับ มีการเรียนรูซึ่งกันและกัน เชนความคิด ความเชื่อ   
ความรูสึก คานิยม เจตคติ พฤติกรรม และแสดงออกมาใหปรากฏเปน ภาษา ศิลปะ ระเบียบ     
กฏเกณ ประเพณี เปนตน มีทั้งที่เปนวัตถุ และไมเปนวัตถุ มีการถายทอดสืบตอกันมาเปนมรดก
ทางสังคม และเปนการแสดงถึง คุณคาของมนุษย    
 
                   จากการศึกษาถึงความหมาย คํานิยาม คาํจํากัดความของวัฒนธรรม และ            
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน จะพบไดวางานหตัถกรรม หรืองานศิลปหัตถกรรมเปนสวนหนึง่ของ     
วัฒนธรรม  โดยมิไดถูกแยกออกจากบริบททางวัฒนธรรม และสังคม เพราะวัฒนธรรมเปนวถิีชีวิต
ของมนุษย เปนพลงัของการสรางสรรคที่เกดิจากการใชสติปญญาในการปรับเปลี่ยนธรรมชาติ 
แวดลอม และนํามาผลิตสิ่งตางๆ ที่สามารถสนองตอบตอความตองการในการดํารงชีวิต (สุพิศวง 
ธรรมพันทา, 2532 : 296) ตลอดจนแสดงออกถึงความเชื่อ และระบบคุณคาของสังคมอีกดวย (ยศ 
สันตสมบัต,ิ 2540 : 223) ซึ่งวัฒนธรรมยังเปนลักษณะสาํคัญในการแสดงออกถึงความเปน    
อารยะประเทศ หรือประเทศที่มีความเจรญิแลว และวฒันธรรมประเภทหนึง่ที่มีสวนสําคัญใน     
การแสดงออกถึงความเปนประเทศที่มีอารยธรรมนี้ นัน่คือวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในทองถิ่นที่มี      
ความสาํคัญในชุมชนของทองถิ่นนัน้ เรียกวา วฒันธรรมทองถิ่น หรือวัฒนธรรมพืน้บาน ซึ่ง     
วัฒนธรรมพืน้บานเกิดจากคนในทองถิ่นที่เปนคนธรรมดาสามัญกลุมหนึ่งคิดคนขึน้ และมี        
การปฏิบัติสืบทอดตอกันมา (สาโรช บวัศรี, 2520 : 1 อางถึงใน เนื้อออน ขรัวทองเขียว, 2539 : 16) 
โดยสมาชกิในชุมชนนั้นเปนผูถือปฏิบัติ และสืบทอดเพือ่ความเปนระเบียบในสงัคม (เนื้อออน   
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ขรัวทองเขียว, 2539 : 1) และในทกุสังคมมีวัฒนธรรมทีม่ีรูปแบบเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเอง 
โดยสะทอนถงึวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ คานิยม การสรางสรรค ส่ิงตางๆ เหลานี้เปนสิ่งที่แสดง
ถึงการดําเนนิชีวิตของผูคนในสังคมหนึง่ทีป่รากฏเปนรูปธรรม และนามธรรม ชิต แกวเพง็ (2533 : 
6) ไดทําการแบงวัฒนธรรมพื้นบานไว 5 ประเภทดังนี ้คือ  

1. ความเชื่อ และขนบธรรมเนยีมประเพณพีืน้บาน เชน การแตงงาน การบวช 
การลอยกระทง 

2. ภาษา และวรรณกรรมพื้นบาน เชน ภาษาพื้นบาน นทิานพืน้บาน วรรณกรรม   
ลายลักษณ 

3. ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เชน จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม 
4. ดนตรี นาฏศิลป และการละเลนพืน้บาน เชน ดนตรพีื้นบาน ละครชาวบาน      

กีฬาพื้นบาน  
5. ปจจัยดานชีวติความเปนอยูพื้นบาน เชน ยากลางพืน้บาน เครื่องแตงกาย 

พื้นบาน เปนตน 
 

                   ศิลปะการทอผาไหมมัดหมีข่องชาวบานนัน้ เปนงานศิลปหัตถกรรมทีม่ีการเรียนรู    
สืบตอเนื่องกนัมาจากคนรุนกอน จากรุนสูรุนอยางไมขาดสายไมวาจะเปนทางตรง หรือทางออม 
นับไดวาเปนมรดกทางสังคม (Social Heritage) ซึ่งเปนลกัษณะหนึง่ของวัฒนธรรม (ณรงค       
เส็งประชา, 2539 : 6) และผาไหมมัดหมีจ่ัดวาเปนวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในทองถิ่น เปน                
วัตถุวัฒนธรรม (cultural artifact) (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2540 : 12) เปนสิ่งที่มีความสําคญั และมี   
คุณคาตอสังคมในทองถิน่นัน้ๆ เมื่อพิจารณาถึงผาไหมมัดหมี่ในบริบทของวฒันธรรม จะพบวา    
การทาํผาไหมมัดหมี่มกีารเรยีนรู และสืบทอดตอกันมาโดยทางตรง และทางออม มปีระวัติ      
ความเปนมายาวนาน สามารถเปนหลักฐานในทางโบราณคดี โดยการศึกษาถงึพฤตกิรรมของ
มนุษยในอดีต และความเปนมาของอารยธรรมของเผาพันธุตางๆ (ยศ สันตสมบัต,ิ 2540 : 4) ผาน
ตัวผาไหมมัดหมี่ทีเ่ปนโบราณวัตถุ ผาไหมมัดหมี่ยงัแสดงถึงการสรางสรรค และภูมิปญญาของ 
ชางทอในการแกไขปญหาใหเกิดเปนผลิตภัณฑที่เหมาะสมสําหรับการใชสอยในพืน้ถิ่นนั้นๆ เชน          
การยอมสีที่เกดิจากวัสดุจากธรรมชาตทิีม่อียูในทองถิน่ หรือการคิดประดิษฐลวดลายที่ได          
รับแรงบันดาลใจจากสิง่แวดลอมที่อยูรอบตัว ตลอดจนขัน้ตอนการทอที่จําเปนตองใชฝมือ       
ประสบการณ และความประณีตละเอียดออนของผูทอ รวมทัง้การแสดงถึงลกัษณะชาติพันธุผาน
ตัวผาไหมมัดหมี่ในบริบทของผาทอมือทีม่ีฐานะบทบาทสําคัญสิ่งหนึง่ในวถิีการดําเนินชวีิตของ
กลุมชน จงึจัดไดวาผาไหมมดัหมี่เปนวัฒนธรรมที่เปนทัง้รูปธรรม และนามธรรม มีคณุคา และ
ความสาํคัญเหมาะสมกับการเปนมรดกทางสงัคม 



 46

6. คุณคางานศิลปะพื้นบาน 
 

                   การศึกษาเรื่องของ “คุณคา” เปนการศึกษาทีม่ีขอบเขตกวางขวาง กระจายอยูเปน  
หัวขอของวชิาการตางๆ หลากหลายวิชา ซึ่งการศึกษาเรื่องคุณคามีชือ่ที่เรียกเฉพาะทางวชิาการวา 
“ทฤษฎีคุณคา (Theory of Value)” หรือ “อรรฆวิทยา (Axiology)” โดยทีน่ักปรัชญานิยมได
กําหนดใหอรรฆวิทยาประกอบไปดวย 3 สาขาวิชา คือ  

1. ตรรกศาสตร (Logic) 
2. สุนทรียศาสตร (Aesthetics) 
3. จริยศาสตร (Ethics)  

                                  (วิเชยีร ชาบุตรบุณฑริก, โสภา ติสองเมือง และเมินรัตน นวบศุย, 2542 : 
60) 
                      และ กีรติ บุญเจือ (2523 :131 ; 2541 :75) ไดแบงประเภทของคุณคาออกเปน 6 
ประเภทดังนี้ 
                        1. คุณคาทางเศรษฐศาสตร (economical value) ไดแกระดับของการประเมินคา
วัตถุวามีประโยชนตอการดํารงชีพของมนุษยเรามากนอยเพียงใด เราตัดสินดวยคําวา แพง ถูก มี
ประโยชน ไรประโยชน       
                        2. คุณคาทางสุนทรียศาสตร (aesthetical value) ไดแกระดับของการประเมินคา
วัตถุวามีคาทางดานจิตใจอยูมากนอยเพียงใด เราตัดสินดวยคําวา สวย งาม นาเกลียด นาทึ่ง 
แปลก  
                        3. คุณคาทางจริยศาสตร (ethical value) ไดแกระดับของการประเมินคา      
ความประพฤติวาตรงกับจุดหมายของชีวิตมากนอยเพียงใด เราตัดสินดวยคําวา ดี ถูกตอง เลว ชั่ว 
ควร ไมควร 
                        4. คุณคาทางตรรกวิทยา (logical value) ไดแกระดับของการประเมินคาความคิด
วาเดินตามกฏเกณฑของเหตุผลหรือไม เราตัดสินดวยคําวา สมเหตุสมผล ไมสมเหตุสมผล 
                        5. คุณคาทางญาณปรัชญา (epistemolobical value) ไดแกระดับของ            
การประเมินคาความคิดวาตรงกันกับความเปนจริงภายนอกเพียงไร เราตัดสินดวยคําวา จริง เท็จ 
และนาจะเปน   ความจริงเปนคุณคาจองความมั่นใจวาตามวิธีการเทาที่มนุษยเรารูจักใช เชื่อไดวา
เปนความรูที่นา   เชื่อถือที่สุด สวนความนาจะเปนนั้นมีคุณคาของความมั่นใจนอยลงมา ซึ่งอาจมี
ระดับต้ังแตเกือบจริงลงมาจนถึงเกือบไมนาจะเปน หรือเกือบเท็จนั่นเอง  
                        6. คุณคาทางอภิปรัชญา (metaphysical value) ไดแกระดับการประเมินคาของ
สิ่งตางๆ ทั้งหลายวามีอยูจริงตามที่เรารูหรือไม เราตัดสินดวยคําวา เปนจริง เปนมายา  



 47

                   คุณคา หมายถึง ระดับของการประเมินคาขอเท็จจริงในแงตางๆ (estimation upon 
facts) (กีรติ บุญเจือ, 2523 : 131 ; 2541 : 75) คุณคาไมไดเปนสิ่งที่อยูอยางเปดเผย แตเปนสิ่งที่
แฝงอยู (Hartman อางถึงใน จี. ศรีนิวาสัน, 2534 : 109) และสามารถรูไดดวยความสํานกึใน     
คุณคา หรือการรับรูคุณคา การรับรูคุณคามีรากฐานมาจากความพอใจ และคุณคายังทําใหมนุษย
กาวไปสูจุดหมายของชีวิต และการพัฒนาตนเอง (เดือน คําดี, 2530: 109) การประเมินคา         
ขอเท็จจริงในแงตางๆ ตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ตองอาศัยกฏเกณฑเงื่อนไขที่เปนเฉพาะตัว และเงื่อนไข       
กฏเกณฑที่เปนขอตกลงรวมกัน (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2525 : 78)โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
                        1. เงื่อนไขทีเ่ปนเฉพาะตวั ไดแก พื้นฐานประสบการณ ความรูสึกชอบ หรือไมชอบ    
อารมณ และสภาวะจิตใจในขณะที่มีประเมิน 
                        2.  เงื่อนไขกฏเกณฑที่เปนขอตกลงรวมกนั ไดแก กฎ หรือขอกําหนดตางๆ ที่เปน
แกนรวมใชยึดถือในการประเมิน ซึ่งขอตกลงรวมกนันี้จะมีความแตกตางกนัออกไปตามสภาพของ
เวลา และสถานที ่        

                    
                   สวนในเรื่องคณุคาของงานศิลปะ หรือคุณคาในงานศลิปกรรม จัดไดวางานศิลปกรรม
นั้นสามารถประเมินคุณคาอยูในตัวเองได (สงวน รอดบุญ อางถึงใน แสงนาง ดีประชา, 2530 : 69-
72) การจะวิเคราะหถงึคุณคาของงานศิลปะนัน้ จงึตองใชการพิจารณาอยางรอบคอบ และ
พิจารณาจากหลายๆ ดาน เนื่องจากรูปแบบของงานศิลปะแตละชิ้นมลีักษณะที่แตกตางกนั     
(แสงนาง ดีประชา, 2530 : 71) นอกจากนัน้งานศิลปะยงัเปนสื่อกลางที่ทาํใหมนุษยไดรูจัก และยัง
สามารถหยัง่รูถึงศักยภาพของตนเอง โดยงานศิลปกรรมที่ดียังทําใหผูเสพงานไดเกิดความซาบซึ้ง
กับคุณคาของงานเหลานัน้โดยผานกระบวนการรับรู ซึ่งการรับรูสวนมากเปนอัตวิสัย (สุรางค      
โควตระกูล, 2533 : 149) โดยอาศัยอวยัวะรับสัมผัสและตีความหมายที่ไดรับดวยการใชความรูเดิม 
ประสบการณเดิม หรือในบางกรณีการรูคณุคานั้นก็ไมจาํเปนตองเปนผูมีความรูในเรื่องนั้นๆ   
เสมอไป ผูที่ไมมีความรูเลยอาจจะรูจักคณุคาของสิ่งใดสิ่งหนึ่งไดดีกวาคนที่มีความรูก็เปนได 
(พรพรรณ เลาหศิรินาถ, 2523) การรับรูคุณคาในงานศลิปะของมนษุยแตละคนจึงยอมแตกตาง 
กันไป           

                    
                   คุณคาศิลปกรรมเปนองคความรูหนึ่งในวิชาปรัชญา สาขาคุณวิทยา (Axiology) ที่
กลาวถึงการรับรูความงามวาหมายถึง ผลที่ประสาทสมัผัสกับโลกภายนอกกอใหเกดิความคิด และ
การรับรูความงามในงานศิลปะก็คือการรับรูคุณคางานศลิปะในดานหนึ่ง (ศักดิ์ชัย เกียรตินาคนิทร, 
2542: 19) สวนในเรื่องคุณคาของงานศิลปะพื้นบานนัน้ นอกจากเรื่องคุณคาทางดานความงามทีม่ี
อยูภายนอกของตัวงานที่แสดงออกมาอยางเรียบงาย และมีการจัดองคประกอบที่เหมาะสมไมวา
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จะเปนลวดลายสีสัน ที่ไดรับอิทธิพลจากสิง่แวดลอมทีม่อียูรอบตัวแลว งานศิลปะพื้นบานยงัม ี   
คุณคาดานอื่นๆ อีก เชนคุณคาที่แสดงถงึการเปนเอกลกัษณในทองถิน่ หรือชุมชน ดวยการที่ 
ศิลปะพื้นบานเกิดจากการใชวัสดุที่มีอยูในชุมชนนัน้ และเปนงานที่สรางดวยมือของชางในทองถิน่ 
จึงมีลักษณะทีเ่ปนแบบอยางเฉพาะตวัที่แตกตางกนัไปในแตละทองถิน่ ศิลปะพื้นบานยัง           
ถูกสรางขึน้จากความตองการขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวติของมนุษย มุงที่ประโยชนใชสอยเปน   
อันดับแรก ทัง้ทางดานรางกาย และจิตใจ โดยมีการนําวตัถุดิบในทองถิ่นมาทาํเปนเครื่องมือ   
เครื่องใชใหเกดิความสอดคลองเหมาะสมทั้งรูปแบบ และประโยชนในการใชสอยใหเขากับ     
สภาพแวดลอมอีกดวย นอกจากนั้นการสรางงานศิลปะพื้นบานยังเกี่ยวของกับขนบธรรมเนียม   
คานิยม ประเพณี และวฒันธรรมของกลุมชน รวมถงึการสะทอนถึงภูมปิญญาของผูสรางงานที่
สามารถนําวัตถุดิบที่มีอยูในชุมชนมาใช และปรับเปลี่ยนใหเกิดประโยชนใชสอยไดอยางแยบยล มี
การสืบทอดตอเนื่องกันมา ส่ิงเหลานีเ้ปนสิ่งทีท่ําใหงานศิลปะพื้นบานมีคุณคา เปนมรดกของชุมชน 
สามารถเชื่อมโยงถงึความสมัพันธระหวางศิลปะพื้นบาน กับวฒันธรรม และสังคม รวมทั้งสิง่ที่  
เกิดขึ้นในชมุชนนัน้ไดเปนอยางดี ผาไหมมดัหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานประเภทหนึ่งที่ม ี
คุณคา เปนมรดกของชุมชน การที่จะศึกษาถึงคุณคาของผาไหมมัดหมี่ จึงควรทาํความเขาใจใน
เร่ืองของคุณคางานศิลปะพืน้บานดวย มนีักวชิาการไดศึกษาถงึคุณคาของงานศิลปะพื้นบาน และ
ใหแนวทางหลากหลาย  ดงันี ้
 
                   วิบูลย ลี้สุวรรณ (2544 : 10-11 ; 2538 : 93,109,231,234) ไดกลาวถึงคุณคาของ
ศิลปะพื้นบานไววา ศิลปะพื้นบานเปนศิลปะที่แสดงออกอยางตรงไปตรงมาตามความคิด       
ความรูสึกของผูสราง มีเนื้อหา และรูปแบบเรียบงาย ตามความสามารถของชาวบานที่ยังไมได   
ขัดเกลาดวยวิชาการทางดานศิลปะ หรือความรู ท่ีเปนหลักเกณฑความงามตามหลักวิชา
สุนทรียศาสตร ซึ่งตางไปจากงานศิลปะประเภทอื่นๆ โดยเฉพาะศิลปะสมัยใหม ซึ่งมีความงามตาม
กฏเกณฑ และทฤษฎีสุนทรียศาสตร ศิลปะพื้นบานจึงเปนศิลปะที่ประชาชนทั่วไปสามารถรับรูได
ไมยาก 
                   คุณคาของศิลปะพื้นบานเปนคุณคาที่มีของลักษณะเฉพาะของทองถิ่น (local 
characteristic) หรือเอกลักษณเฉพาะถิ่น ซึ่งแสดงใหเห็นวิถีชีวิต ขนบประเพณี และความเชื่อของ
คนในถิ่นนั้นๆ  ศิลปะพื้นบานสะทอนใหเห็นคานิยม  และการแสดงออกทางสุนทรียภาพ 
(aesthetics expression) ของทองถิ่น ซึ่งชาวบานแสดงออกมาในงานศิลปหัตถกรรม การรองรํา 
ทําเพลง และการแสดงที่แตกตางกันออกไปถิ่นฐานนั้น 
                   ศิลปะพื้นบานมีคุณคาทางภูมิปญญา อาจจะแสดงใหปรากฏออกมาในเนื้อรองของ
เพลงชาวบาน การแสดง หรืองานหัตถกรรม เฉพาะงานหัตถกรรมหลายชนิดแสดงใหเห็น       
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ความชาญฉลาดของชางชาวบานที่สามารถนําวัตถุดิบพื้นบานมาใชใหเกิดประโยชนไดอยาง    
แยบยล ภูมิปญญาที่แฝงเรนอยูในงานหัตถกรรมพื้นบาน นับเปนภูมิปญญาที่ส่ังสมสืบเนื่องกัน
ตอๆ มาเปนเวลานาน แมโดยทั่วไปมักเห็นวาศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนเพียงสิ่งของเครื่องใช
ธรรมดาสามัญ  แตถาพิจารณาให ลึกซึ้ งแลวจะเห็นวาศิลปหัตถกรรมหลายชนิด  ตั้งแต             
ศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นดวยกรรมวิธีที่เรียบงายไปจนถึงศิลปหัตถกรรมที่มีกรรมวิธีซับซอน การนาํ
วัตถุดิบพื้นบานมาทําเปนเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน โดยชาง หรือผูทํางานศิลปหัตถกรรม
นั้นๆ จะตองมีความรูเร่ืองคุณสมบัติ และลักษณะพิเศษของวัตถุดิบที่จะนํามาใชใหสอดคลองกับ
ความตองการในการใชสอย และสามารถสรางรูปแบบของหัตถกรรมไดสอดคลองกับขนบประเพณี 
ความเชื่อ และสภาพภูมิศาสตรของทองถิ่น เชนชาวบานในภาคใตนําใบจากออนมาเรียงสอดเขา
ดวยกันเพื่อทําเปน “หมาจาก” เพ่ือใชตักน้ํา เชนเดียวกับครุ หรือชาวบานเรียนรูคุณสมบัติของพืช
บางชนิดจนสามารถนําเปลือก ใบ ดอก มาทําเปนสียอมไหม และดายสําหรับทอผาไดสวยงาม 
เปนตน นอกเหนือจากคุณคาศิลปะ และความงามของหัตถกรรมที่เกิดขึ้นจากชาง หรือผูสรางงาน
หัตถกรรมแลว หัตถกรรมยังมีลักษณะพิเศษที่ตางไปจากงานศิลปะอ่ืนๆ อีกประการหนึ่งคือ     
ความมีชีวิต ซึ่งเกิดจากการใชสอย เพราะการใชสอยจะชวยขัดเกลาใหงานหัตถกรรมมี          
ความประสานกลมกลืนกันในตัวเอง การนํามาใชงานเปนเวลานานยังทําใหงานหตัถกรรมไดดดูซบั
เอาชีวิต และวิญญาณของทองถิ่นเอาไว ชวยใหเกิดความมีชีวิต มีวิญญาณแฝงอยู นอกจากนี้             
งานหัตถกรรมสวนมากจะมีความสมบูรณในตัว เพราะไดผานการแกปญหาการออกแบบที่ตรงไป    
ตรงมาอยางชัดเจน (clarity) เพื่อสนองความตองการไดอยางเหมาะสมมาเปนเวลานับรอย นับ    
พันป และนอกจากการศึกษาเกี่ยวกับศิลปหัตถกรรมพื้นบานสามารถบอกถึงความสัมพันธกับ      
วัฒนธรรมแลว ยังสามารถศึกษาวิเคราะหคุณคาเชิงศิลปะ คุณคาการใชสอย ตลอดจนการแสดง
ทางอารมณของชางพื้นบานที่ปรากฏอยูบนหัตถกรรมพื้นบานประเภทตางๆ ไดอีกมากมายหลาย
แงมุม 
 
                   มโน พิสุทธิรัตนานนท (2539 : 76-77) กลาววา คุณคาของศิลปะพื้นบานข้ึนอยูกับ             
คุณลักษณะของตัวมันเองที่ เปนเฉพาะแบบ เฉพาะชิ้น โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาคุณคาใน         
ดานความงาม แตโดยศิลปะพื้นบานไมใชศิลปะบริสุทธิ์ เนื่องจากมีความเกี่ยวของกับคุณคาดาน
การใชสอย และเปนงานชางฝมือมากกวาที่จะเปนงานสรางสรรคทางศลิปะ การพิจารณาคุณคา 
จึงมีดังนี้ 
                        1. คุณคาดานการดํารงชีวิต หรือคุณคาดานประโยชนใชสอย ศิลปะพื้นบาน
ประดิษฐสรางขึ้นบนพื้นฐานความตองการดํารงชีวิต ถือไดวาเปนศิลปะเพื่อชีวิต (art for life) คือมี  
คุณคาทางดานศิลปะ ขณะเดียวกันก็มีคุณคาดานประโยชนใชสอยดวย ซึ่งก็หมายถึงคุณคา    
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ดานการดํารงชีวิตนั่นเอง เชน ภาชนะที่ใสที่เปนพวกเครื่องปนดินเผา เครื่องจักสาน เครื่องมือ
เครื่องใช เครื่องโลหะ เปนตน 
                        2. คุณคาดานความเชื่อ และคานิยม ศิลปะพื้นบานนั้นใชเวลาวางในการประดิษฐ
สราง จุดมุงหมายมีเพื่อไวใชเอง (หรือเพื่อให เพื่อแลกเปลี่ยน) ดังนั้นผูประดิษฐสรางกับผูใช        
(ผูผลิตกับผูบริโภค) จึงเปนคนคนเดียวกัน ศิลปะพื้นบานแตละชิ้นจึงสรางขึ้นมาดวยความรูสึกนึก
เห็นในแงของการใชสอย และมีความเชื่อมั่น ศิลปะพื้นบานจึงสะทอนถึงความเชื่อมั่น และรสนิยม
อยูในตัวมันเอง ประเภทที่ทําขึ้นดวยแรงศรัทธาอันเกี่ยวเนื่องดวยศาสนา คุณคาในดานความเชื่อ 
ก็มีความเขมขน การประดิษฐสรางจึงประณีตละเอียดลออเปนพิเศษ 
                        3.  คุณคาดานประวัติศาสตร และโบราณคดี มีศิลปะพื้นบานบางประเภทที่
ประดิษฐสรางขึ้นมาเพื่อเปนที่ระลึก เปนอนุสรณสถาน มีความคงทนถาวรเปนพิเศษ เปนมรดก
ของชุมชนที่มีการปกปองอนุรักษ ศิลปะพื้นบานบางประเภทก็มีการถายทอดวิธีการประดิษฐสราง
ตอๆ กันมา โดยลักษณะการลอกแบบ (ทําตามครู) การใชวัสดุ รูปแบบ และลวดลาย รวมถึง   
กรรมวิธีมีความคงที่ หรือมีการปรับแปรพัฒนานอยที่สุด ศิลปะพื้นบานเหลานี้จึงมีคุณคาดาน
ประวัติศาสตรของชุมชน  สามารถศึกษายอนหลังถึงความเปนมาทั้ งยังสามารถสืบคน              
ทางโบราณคดีไดดวย หากบางชิ้นมีอายุเกาแก มีการรักษาสืบทอดมาหลายชวงอายุคน  
                        4. คุณคาดานความงาม สิ่งที่มนุษยประดิษฐสรางขึ้นมาลวนแตมีคุณคา        
ดานความงาม หรือมีคุณคาดานการเห็น (Visual Qualities) ความงามก็คือ รสนิยมดานคุณคา 
ลักษณะแปรเปลี่ยนไปตามกระแสพัฒนา และยุคสมัยของชุมชน ศิลปะพื้นบานบางอยางคุณคา
ตกยุคสมัยไปแลวแตคุณคาดานความงามที่แฝงอยูก็สะทอนใหเห็นรสนิยมของยุคสมัยที่ผานมา 
คุณคาดานความงามโดยตัวมันเองมีคาคงที่ ศิลปกรรมบางอยางจึงมีผูคมใหการยอมรับ และ
สนับสนุนใหมีการฟนฟูสืบทอดพัฒนา  ตอมา 
                        5.  คุณคาดานเอกลักษณของทองถิ่น หรือชุมชน  เนื่องจากศิลปะพื้นบานใชวัสดุ
พื้นถิ่นจากทรัพยากรในทองถิ่น หรือชุมชนนั้น เปนงานที่สรางดวยมือของชางฝมือในแตละทองถิ่น 
จึงมีลักษณะที่สะทอนใหเห็นทักษะ และแบบอยางเฉพาะตัวที่แตกตางกัน แมวาจะเปนศิลปกรรม
ประเภท หรือชนิดเดียวกัน ลักษณะเฉพาะตัวโดยชางฝมือเฉพาะถิ่น ศิลปกรรมดังกลาวจึงสะทอน
ใหเห็นถึงลักษณะที่เรียกวา เอกลักษณ (individuality) ความมีเอกลักษณเฉพาะตัว จึงเปนคุณคา
ประการหนึ่ง ที่มีผลในแงของความนาสนใจ มีผลเปนตัวแทน เปนสัญลักษณของพื้นถิ่น หรือชุมชน
นั้นๆ เชน รูปหนังเปนเอกลักษณของพื้นถิ่นภาคใต เปนตน 
 
                   สมชาย นิลอาธิ (2525 :1-2) ไดกลาวถึงคุณคาของศิลปะพื้นบานไววา เนื่องจาก
ศิลปะพื้นบานมีลักษณะเรียบงาย ตรงไปตรงมา เพื่อรับใชชีวิตของผูสรางโดยตรง ดังนั้นคณุคาของ
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ศิลปะพื้นบานที่สําคัญที่สุดจึงอยูที่ “ประโยชนใชสอย” ทั้งทางดานรางกาย คือการดํารงชีวิต และ
จิตใจ คือวัฒนธรรม และประเพณีตลอดจนความเชื่อตางๆ ที่ชาวบานกลุมนั้นๆ ยอมรับรวมกัน 
สวนคุณคาทางดานความงามนั้น มิใชสาระสําคัญของศิลปะพื้นบาน ทั้งนี้เพราะความงามของ
ศิลปะพื้นบานเปนสิ่งที่ตามมาภายหลัง หรือเปนเพียงผลพลอยไดจากประโยชนใชสอยเทานั้น ซึ่ง
บางครั้งเราอาจจะพบวาศิลปะพื้นบานบางประเภทมีความงามที่เหมาะสมกลมกลืนแฝงอยูอยาง
นาประหลาดใจบางก็ตาม แตถาหากจะยอมรับเงื่อนไขในเร่ืองคุณคาหลักทางประโยชนใชสอย
แลวก็ยอมจะมองเห็น และเขาใจในทันทีวาชาวบานผูสรางศิลปะพื้นบานนั้นๆ ไดใชสติแกปญหา
ทางประโยชนใชสอยจนสมบูรณแลว ความสวยงามจึงเปนเรื่องไมยากเลยที่ชาวบานจะสรางเสริม
ใหมีขึ้น เพราะงานศิลปกรรมประเภทใดก็ตาม ถาถูกสรางขึ้นมาบนพื้นฐานของความบริสุทธิ์ใจ
แลวยอมจะอุดมดวยความงามที่ทรงคุณคาไดเสมอ ดังที่กลาวมา คือคุณคาในตัวเองของ       
ศิลปะพื้นบานที่เอื้ออํานวย มีความสอดคลองกับชีวิต และสังคมของชาวบานอยางแนบแนนมาก
ตลอดเวลา ดวยเหตุนี้จึงควรที่จะยอมรับกันตอไปดวยวา สิ่งที่มีคุณคาในดานความดี ความงาม 
เหลานั้นยอมจะสงผลในทางที่ดี มีคุณคา มีประโยชนตอสังคมที่เกี่ยวของในวงกวางยิ่งขึ้นดวย
อยางแนนอน ดังนั้นคุณคาของศิลปะพื้นบานจึงมิไดจํากัดอยูแตเฉพาะตัวเองเทานั้น แตยังจะชวย
สงเสริมใหส่ิงอื่นๆ ดียิ่งขึ้นไปดวย เชน 
                        1. ทําใหสังคมเปนสุข ศิลปะพื้นบานแตละแหง แตละทองถิ่นมักจะเกิดเพราะ
ความจําเปนของชีวิตแตละดานที่มักจะเริ่มจากจุดเล็กๆ ในสังคมกอน จนทําใหชีวิตสมบูรณ    
สงบสุข แลวจึงขยายตัวกวางขึ้นจากภายใน ไปสูการแลกเปลี่ยน และเรียนรูซึ่งกันและกัน ทําใหคน
ในแตละสังคมเขาใจกัน ตลอดจนยอมรับ และใหเกียรติกันในที่สุด 
                        2.  ทําใหสังคมพัฒนา การสรางสรรคสิ่งที่มีประโยชนตอชีวิต และสังคม ยอมจะ
ทําใหสภาพสิ่งแวดลอมในสังคมดีขึ้น เจริญขึ้นอยางแนนอน เมื่อมีการเริ่มตนก็ยอมมีการพบ
ปญหา และแกปญหาในดานตางๆ เทาที่พบ อันเปนเหตุใหสังคมพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปจาก
จุดเริ่มตน และจะมีผลกระทบไปถึงสวนตางๆ เชน ดานรางกาย จิตใจ ตลอดจนดานสังคม 
เศรษฐกิจ  การเมือง เปนตน 
                        3. สรางความมั่นคงในชาติ ศิลปะพื้นบานในแตละทองถิ่นยอมมีเอกลักษณเปน
ของตัวเอง ที่เร่ิมจากสังคมแคบๆ ของตัวเอง นั่นหมายถึงคุณคาอันสูงสงที่ควรภูมิใจ และเมื่อมี
ความรูสึกเชนนี้เกิดขึ้นในจิตใจแลวก็ยอมจะเปนเกยีรติ เปนศักดิ์ศรีของสังคมในวงกวางยิ่งขึ้นดวย 
ซึ่งจะเปนจุดหนึ่งที่จะชวยสรางความสามัคคีขึ้นภายใน นั่นคือ จะสามารถสรางความมั่นคงใหกับ
ชาติบานเมืองไดอีกทางหนึ่งไมนอยเลยทีเดียว 
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                   จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับคุณคาของงานศิลปะพืน้บาน สรุปไดวาคุณคา    
งานศิลปะพืน้บานนั้นสามารถศึกษาถงึคณุคาไดหลายดาน ซึ่งมทีั้งคณุคาภายใน และคุณคา    
ภายนอก งานศิลปะพื้นบานสามารถแสดงใหเหน็ถงึลักษณะเฉพาะถิน่ มีความเปนเอกลักษณของ
ผูสรางงานที่สะทอนออกมาในตัวงานใหเห็นถึงความงาม และความบริสุทธิ์ของจิตใจ (วัฒนะ       
จูฑะวิภาต, 2535 : 29) เปนการแสดงออกทางสนุทรียภาพของทองถิ่น แสดงใหเห็นวิถีชวีิต     
ขนบประเพณ ีคานิยมในสงัคมนั้นๆ และยงัเปนการสรางงานทีม่ีความตรงไปตรงมาตามความคิด  
สรางสรรคที่ผานการแกปญหาใหัเกิดความเหมาะสมในการใชสอยอยางแยบยล สอดคลองกับ
สภาพแวดลอม มีการเลือกใชวัตถุดิบทีม่ีอยูในทองถิน่ของตนไดอยางเหมาะสม นอกจากนัน้ยังมี
การถายทอดลงในผลงานทีม่ีลวดลาย สีสนั โดยตวัผูสรางงานเองไมมคีวามรูทางวิชาการ        
ดานศิลปะ ส่ิงเหลานี้เปนการแสดงออกถึงภูมิปญญาอันชาญฉลาดของชาวบานทีม่องเหน็ และ
ศึกษา แกไขปญหาจนเกิดความงาม ความเหมาะสมลงตัวในผลงานทีม่ีคา จงึมีการยอมรับ ม ี  
การถายทอด การสืบทอด การพัฒนา และยังสามารถศึกษายอนหลงัถงึประวัติศาสตร และ 
โบราณคดี เพราะงานศิลปะพื้นบานเปนกจิกรรมที่เกิดขึน้ในชมุชน เปนมรดกทางวฒันธรรมที่แฝง
ไปดวยปจจัยตางๆ ที่เกิดขึน้ในยุคสมัยนัน้ ไมวาจะเปนดานสังคม เศรษฐกิจ หรือการเมือง        
การปกครอง 

 
7. การศึกษา กับศิลปะ และวัฒนธรรม 

 
                      ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีลักษณะของการสืบทอดที่มีมายาวนาน ปรากฏชัดที่รูปแบบ
ของการใชวัสดุ และลวดลายที่มีลักษณะของการผลิตซ้ํา กรรมวิธีในการสรางงาน การฝกฝน    
การเรียนรู การถายทอดเปนสวนหนึ่งที่มีอยูในวิถีชีวิตในสังคมของกลุมชน จากคนรุนหนึ่งสูคน   
อีกรุนหนึ่ง โดยงานศิลปะพื้นบานมีรูปแบบ และกรรมวิธีที่เรียบงายตอการรับรู และการฝกฝน                    
เปนกระบวนการถายทอดที่เนนทักษะมากกวาความคิดสรางสรรค เปนการศึกษาที่มีลักษณะของ
การลอกเลียนแบบกันตอๆ มา จึงเห็นไดวาการเรียนรูของชางพื้นบานเปนการเรียนรูดวยการฝกฝน
เปนหลัก มิไดมีการเรียนการสอนกันในสถาบันการศึกษา โดยแบบแผนในการสรางผลงานตางๆ 
ใชวิธีการถายทอดดวยการบอกกลาว เรียกวา มุขปาฐะ (Oral Tradition) และใชวิธีการจดจํา     
สืบตอกันมา มากกวาการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2535 : 44 ; วิบูลย   
ลี้สุวรรณ, 2538 : 42) ซ่ึงการถายทอดศิลปะพื้นบานสามารถจําแนกไดเปน 2 ทางคือ 
                        1.  การถายทอดโดยตรง เปนการถายทอดภายในครอบครัว จากพอแม ปูยาตา
ยาย ลงมาสูบตุรหลาน 
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                        2. การถายทอดแบบสืบตอ เปนการถายทอดตอกันและกันในบุคลรวมสมัย ทั้งใน
ระหวางชนกลุมเดียวกัน และตางกลุมชน 
                   การถายทอด และการฝกฝนเปนการถายทอดตามแบบขนบนิยมในกลุมชน หรือใน   
พื้นถิ่นของตน อาจจะไดรับมาจากบรรพบุรุษของตน หรือชางพื้นบานในถิ่นของตน อีกประการหนึง่
อาจมีการถายทอดความรูระหวางกลุมชน และมีการนําความรูที่ไดรับมาประยุกตใชใหเขากับ 
วัฒนธรรมของกลุมตน การถายทอดความรูทั้งหมดเปนการถายทอดที่มิไดผานสถาบันการศึกษา 
หรือการเรียนการสอนอยางเปนระบบ แตความสามารถในการสรางงานเกิดขึ้นจากการฝกฝนอยาง
ใกลชิดจนเกิดทักษะเปนสําคัญ 
 
                      การศึกษาในเรื่องของศิลปะพื้นบาน จะพบไดวางานศิลปหัตถกรรม และงาน
หัตถกรรมจํานวนมากสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา ความคิดสรางสรรคของมนุษย วิวัฒนาการ 
และการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของมนุษย สิ่งเหลานี้สะทอนใหเห็นวิถีชีวิต ภูมิปญญาของ
มนุษย  ที่มีการแกไขปญหา และการพัฒนากาวหนาเรื่อยมาเปนลําดับ  
                   ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนผลงานทางวฒันธรรมที่กลุมชนตางๆ สรางสรรคขึ้น ม ี 
รูปแบบ และวธิีการแตกตางกันไปตามขนบประเพณี ความเชื่อ  ความนิยม และวถิีชวีิตของแตละ
ทองถิน่ แตละกลุมชุมชน ส่ิงเหลานี้เปนตัวบงชี้ทีท่ําใหสามารถศึกษาเรือ่งของวัฒนธรรมผาน    
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานได (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2540 : 11-23) เปนอยางด ีและวัฒนธรรมนัน้เปน
ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นมา การเกิดของวัฒนธรรมไมใชพฤติกรรมที่เปนไปตามธรรมชาต ิแตวัฒนธรรม
เกิดจากการเรยีนรู และเปนการเรียนรูที่เกดิจากการถายทอดโดยใหการศึกษาโดยทางตรง หรือ
แบบสืบตอ การที่จะทําใหวฒันธรรมสามารถดํารงอยู หรือมีการเจริญเติบโตตองอาศัย             
การถายทอด และสืบตอวัฒนธรรมกนัไวโดยมีปจจัยหลกั คือผูคนที่อยูภายในสงัคมทุกรุนอายุคน 
เพราะฉะนัน้การถายทอด และการสืบตอเร่ืองของวัฒนธรรมนี้ขึ้นอยูกบัเรื่องการศึกษาของเยาวชน
ในสังคม หรือกลาวอกีนยัหนึ่งไดวาวัฒนธรรมตองอาศยัการศึกษาเปนสิ่งสาํคัญ และวัฒนธรรมจะ
อยูไดก็ดวยคนในสงัคมมีการถายทอดใหแกกัน (รัตนา ชัยเศรษฐศิริ, 2542 : 21) และเนื่องจากคน
มีความสามารถในการเรียนรู การสื่อสาร การสรางสรรคสิ่งใหมอยูเรื่อยๆ เมื่อคนอยูรวมกันใน
สังคม คนเหลานัน้ก็จาํเปนตองปรับตัวเองใหเขากับสภาพแวดลอมดานตางๆ ไมวาจะเปน    
สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ วัฒนธรรม สังคม และเศรษฐกิจที่อาจทาํใหเกิดความขัดแยงใน    
การดํารงชวีิตอยู จึงทาํใหคนตองสรางสรรคส่ิงใหมๆ หรือรับส่ิงใหมๆ จากสงัคมอืน่ๆ มาปรับใช
เพื่อการยูรวมกัน การปรับตัวใหเขากับส่ิงตางๆ ทําใหเกดิการเปลี่ยนแปลง (Change) และ       
การปรับตัว (Adaptive) ซึ่งเปนลักษณะหนึ่งของวัฒนธรรมวิวัฒนาการทางวฒันธรรมของมนุษย 
(ณรงค เส็งประชา, 2539 : 6) กระบวนการเปลี่ยนแปลง และปรับปรุงของวัฒนธรรมเปนสิ่งที่ดีงาม 
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มีคุณคา และเปนสิ่งที่ดําเนนิไปเรื่อยๆ โดยไมมีจุดจบ ตราบใดที่มนษุยยังดํารงอยูรวมกนัในสงัคม       
(ศรีศักร วัลลิโภดม และสุจิตต วงษเทศ,2533 : 11-15) กลาวไดวาวัฒนธรรมจะมวีิวฒันาการได
ตองอาศัยคน และการศึกษา 
           
                   การที่จะบํารุงรักษาวัฒนธรรมใหมีความเจริญมั่นคงอยูได จําเปนตองอาศัย         
การศึกษาเปนกระบวนการสําคัญ เพราะหนาที่ประการหนึ่งที่มีสําคัญของระบบการศึกษาคือ   
การถายทอดวัฒนธรรม (ยนต ชุมจิต, 2528 : 120) การศึกษา กับการถายทอดวัฒนธรรมจึงเปน
เร่ืองที่มีความสัมพันธกันโดยตรง ดังที่ พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 ในมาตรา 4 
ไดกําหนดความหมายของ “การศึกษา” วา “การศึกษา หมายความวา กระบวนการเรียนรูเพื่อ
ความเจริญงอกงามของบุคคล และสังคมโดยการถายทอดความรู การฝก การอบรม การสืบสาน
ทางวัฒนธรรม การสรางสรรคจรรโลงความกาวหนาทางวิชาการ การสรางองคความรูอันเกิดจาก
การจัดสภาพแวดลอมสังคม การเรียนรู และปจจัยเกื้อหนุนใหบุคคลเรียนรูอยางตอเนื่องตลอด
ชีวิต” และการศึกษายังเปนกระบวนการที่ทําหนาที่ในการอนุรักษวัฒนธรรม (The Conservative 
Function of Education) ของสังคมใหแกสมาชิกที่เกิดใหมในสังคมนั้น ซึ่ง Durkheim (อางถึงใน 
ถาวร เกิดเกียรติพงศ และวราคม ทีสุกะ, 2522 : 75-76) ไดกําหนดกระบวนการในการอนุรักษนี้ไว 
3 ประการ คือ 
                        1. การรักษา หรือดํารงไวซึ่งวัฒนธรรม (Preservation) 

            2. การเผยแพรใหกวางขวางขึ้น (Dissemination)  
            3. การคิดสรางสรรควัฒนธรรมใหม (Innovation) 

                   จะพบไดวาการอนุรักษวัฒนธรรมมิใชเปนเพียงการรักษาของเกาเทานั้น แตตองมี 
การปรับปรุงใหมีความสัมพันธกับวัฒนธรรมใหมๆ ดวย เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับสภาพของ
สังคมยุคใหม (วีนัส สวนสุข, 2534 : 39) โดยมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง และสรางสรรคให       
เกิดความเหมาะสมกับยุคสมัย และสภาพสังคม กลาวไดวาบทบาทสําคัญของการศึกษาที่มีตอ
วัฒนธรรม คือการอนุรักษ และการถายทอดวัฒนธรรม ซึ่งถือวาเปนงานหลักของการศึกษา และ
สถาบันการศึกษาเปนสวนที่สําคัญยิ่งในการเปนองคกรในการถายทอดวัฒนธรรมของสังคม โดย
การพิจารณาถึงการอนุรักษ และสงเสริมวัฒนธรรมประเพณีอันเปนสวนรวมของชาติ และ    
วัฒนธรมประเพณีของชุมชน ทั้งนี้เพื่อความเจริญกาวหนา ความมั่นคงของชาติ และชุมชนนั้นๆ 
(ภิญโญ สาธร, 2536 : 6) ตลอดทั้งการเรียนรูคุณคาทางศิลปะยังมีความเกี่ยวของกับวัฒนธรรม
ของชาติ การรูคุณคาจะเปนสิ่งที่ชวยปองกันไมใหศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติตองสูญไปอีกดวย 
(สงวน รอดบุญ, 2514 : 14) 
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                   ดังนั้นสถาบันการศึกษาควรอยางยิ่งที่จะเขามามีสวนรวมในการอนุรักษสงเสริม และ  
ถายทอดศิลปะ และวัฒนธรรมประเพณีที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ เยาวชนคนรุนใหม  
ควรไดรับการปลูกฝงในเรื่องเหลานี้ เพราะจากการที่สังคมไทยในปจจุบันไดมีกระแสโลกาภิวัฒน
เขามามีสวนใหเกิดการเปลี่ยนแปลง เปนเหตุหนึ่งใหคนรุนใหมขาดการปลูกฝงเอกลักษณของ
ศิลปะ และวัฒนธรรมอยางไทย ศิลปกรรมไทยขาดการอนุรักษ และการสืบสาน ดังนั้นแผน      
การศึกษาแหงชาติฉบับปจจุบันไดกําหนดไววา “สังคมไทยในอนาคตพึงอนุรักษ และพัฒนา
ศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมไทยใหเปนกระแสวัฒนธรรมหนึ่งของโลก” (แผนพัฒนาการศึกษา
แหงชาติฉบับที่ 8, 2540-2544) สถาบันการศึกษาเปนแหลงการเรียนรู หลอหลอมบุคลิก สราง    
ทัศนคติ และจิตสํานึก บทบาท และหนาที่ที่เปน แนวทางในการประกอบอาชีพ หลักสูตรตางๆ ควร
จัดการเรียนการสอนใหผูเรียนรูจัก และภูมิใจในทองถิ่น วิถีชีวิต วัฒนธรรมไทย ภูมิปญญาไทย 
เพื่อนําไปปฏิบัติในฐานะการเปนผูอนุรักษ และเลือกสรรสิ่งที่ไดเรียนรูนําไปพัฒนาสังคม และ
ประเทศชาติไดอยางเหมาะสม  
 
8. บทบาทสถาบันราชภัฏ กับการศึกษาศิลปะทองถิ่น 
             
                   ภารกิจของสถาบันราชภัฏ ซึ่งในพระราชบญัญัติ สถาบนัราชภัฏ พ.ศ. 2538 มาตรา 7 
ไดกําหนดไววา “ใหสถาบนัราชภัฏเปนสถาบันอุดมศึกษาเพื่อการพัฒนาทองถิน่ มวีัตถุประสงคให
การศึกษาวิชาการ และวิชาชพีชั้นสงู ทําการวิจัยใหบริการทางวิชาการแกสังคม ปรับปรุงถายทอด 
และพัฒนาเทคโนโลย ีทะนบุํารุงศิลปวัฒนธรรม ผลิตครู และสงเสริมวิทยฐานะครู” (เรืองชัย 
ทรัพยนิรันดร, 2544 : 56-57) โดยองครวมของสถาบนัราชภัฏ ปจจัยหลัก 2 ประการ คือ ปรัชญา 
และพันธกิจ ทัง้ 2 หลักการแปลออกมาจากมาตรา 7 ของพระราชบัญญัติสถาบันราชภัฏที่
กําหนดใหเสถาบันราชภัฏเปนสถาบนัอุดมศึกษาเพื่อการพัฒนา    ทองถิ่น ดงันัน้สถาบันราชภัฏ
ทุกแหง  จึงตองมีปรัชญา ซึ่งสวนใหญจะคลายคลึงกัน และมีพนัธกิจ (บางแหงเรยีกวา ภารกิจ) 
กับวัตถุประสงค ซึ่งบางแหงเสริมดวยคติพจน  
             
                   ปรัชญาของสถาบันราชภัฏตามพระราชบัญญัติแปรออกเปนพันธกิจ คือตองมุง
มหาวิทยาลัยในภูมิภาค มุงใหสถาบันตองผูกพันกับทองถิ่นอยางเหนียวแนน ตองรูจกัขอมลูปญหา
ของทองถิ่นเปนอยางดี พอที่จะโยงเอาสาระของวิชาดวยการจัดการศึกษา และกิจกรรมทั้งปวงให
สามารถนําเขาไปบูรณาการกับขอมูลปญหาของทองถิ่น และสามารถชวยแกปญหาของทองถิ่นได
เปนอยางดี ทั้งนี้เพื่อใหทองถิ่นสามารถใชภูมิปญญาของทองถิ่นผสมผสานกับภูมิปญญาสากล
จากภายนอกใหเกิดปญญาที่เหมาะสม นําไปสูการแกปญหาของกลุมคน และทองถ่ินไดอยางมี
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ประสิทธิภาพ โดยปรัชญาพื้นฐานตั้งแตเร่ิมกอต้ังสถาบันผลิตครู การกระจายใหมีสถาบันราชภัฏ
ครอบคลุมไปทั่วประเทศเพื่อมุงใหโอกาสแกคนสวนใหญในทองถิ่น ใหโอกาสคนที่ดอยโอกาสอยู
แลวที่จะศึกษาตอสูงขึ้น เพื่อเปนกําลังสําคัญในการพัฒนาทองถิ่น สังคม และชาติบานเมือง อีกทัง้
ยังใหโอกาสที่จะเปนผูมีความหมายยิ่งขึ้นในสังคม  
                   ดวยปรัชญาของสถาบันราชภัฏนั้นควรจะมีบทบาทในการอนุรักษ สืบทอด และ      
สงเสริมใหนิสิตนักศึกษา ประชาชนทั่วไปเห็นคุณคาของผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปนงานศิลปหัตถกรรม
พื้นบาน และสถาบันราชภัฎเปนสถาบันอุดมศึกษาในทองถิ่น บัณฑิตของสถาบันราชภัฏเปรียบ
เหมือนบุคลากรในทองถิ่น ที่จะนําความรูกลับสูภูมิภาค และนําไปพัฒนา และอนุรักษมรดกทาง
ศิลปะ และวัฒนธรรม รวมทั้งสามารถถายทอดความรูนั้นในทางที่เปนประโยชนตอสังคม ประกอบ
กับวัตถุประสงคของโปรแกรมศิลปกรรม ของสถาบันราชภัฏ และรายวิชาในหมวดวิชาศิลปกรรม
ศาสตรที่เกี่ยวของกับการศึกษา และการรับรูคุณคาของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน มีดังนี้ 
               
              1. วัตถุประสงคของโปรแกรมศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ 
                   เพื่อผลิตบัณฑิตที่มีความรู และประสบการณ สามารถประกอบอาชีพดานศิลปกรรม
ไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยมีคุณสมบัติดังนี้ 

           1.  มีความรู และทักษะในการปฏิบัติงานดานศิลปกรรมเปนอยางดี 
           2.  มีเจตคติที่ดีตองานศิลปกรรม และสามารถนําความรูไปใชในการพัฒนาสังคม 

และทองถิ่นไดเปนอยางดี 
           3.  มีความซื่อสัตย และความรับผิดชอบตอสังคม และวิชาชีพศิลปกรรม 
           4.  มีความสามารถในการจัดระบบงานบริหาร และสรางสรรคงานดานศิลปกรรม

อยางมีประสิทธิภาพ 
           5.  มีสํานึกในการสรางสรรคงานศิลปกรรม ที่มีบทบาทตอการสงเสริม และ       

ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติ 
   
              2. รายวิชาในหมูวิชาทฤษฎ ีหลักการ และความเขาใจทางศิลปกรรม (201) ซึ่งจัดอยูใน
หมวดวิชาศิลปกรรมศาสตร (200-249) ที่มีความเกี่ยวของกับการศึกษา และการรับรูคุณคา      
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน มีดังนี้ 
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   รหัส                                    ชื่อและคําอธิบายรายวิชา                            น(ท-ป)                      
 
2011102       ศิลปะพื้นบาน 1                                                                                      2(1-2) 
                     Folk Arts 1 
                             ศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของศิลปะ และหัตถกรรมในชุมชนไทย เนน  
                        ลักษณะวัสดุ วิธีการ ประโยชนใชสอย ความเชื่อ หรือเหตุผลที่ปรากฏในรูปแบบ  
                     ศิลปะพื้นบาน 
2011103       ศิลปะพื้นบาน 2                                                                                      2(1-2)  
                     Folk Arts 2 
                             ศึกษาลักษณะ รูปแบบของศิลปะพื้นบานตามแหลงตางๆ ในทองถิ่น ศึกษาเชิง 
                     วิเคราะห 
2011104       ศิลปะพื้นบาน 3                                                                                      2(1-2) 
                     Folk Arts 3 
                            ศึกษาถึงสาระ วิธีการอนุรักษ และวิธีการเผยแพรศิลปะพื้นบานในสาขาตางๆ  
                     ของแตละทองถิ่น 
2012107       ศิลปะพื้นบาน 4                                                                                      2(1-2) 
                     Folk Arts 4 
                   ศกึษาวิธีการประยุกต และกระบวนการในการจัดการเพื่อการตลาด และ     
                     การอุตสาหกรรมใหสอดคลองกับสภาพปจจุบัน 
2012108       ศิลปะพื้นบาน 5                                                                                      2(1-2) 
                     Folk Arts 5 
                    ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                        เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะพื้นบานใน   
                     ภูมิภาค ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 
2012109       ศิลปะพื้นบาน 6                                                                                      2(1-2) 
                     Folk Arts 6 
                    ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                     เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะพื้นบาน 
                     ในภูมิภาค ภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย 
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  รหัส                                    ชื่อและคําอธิบายรายวิชา                            น(ท-ป) 
 
2013101          ศิลปะพื้นบาน 7                                                                                   2(1-2) 
                        Folk Arts 7 
                             ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                        เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะพื้นบาน 
                        ในภูมิภาค ภาคอีสานเหนือของประเทศไทย 
2013102          ศิลปะพื้นบาน 8                                                                                   2(1-2) 
                        Folk Arts 8 
                             ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                        เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะพื้นบาน 
                        ในภูมิภาค ภาคอีสานใตของประเทศไทย 
2013103          ศิลปะพื้นบาน 9                                                                                    2(1-2)   
                                Folk Arts 9 
                             ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                                เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะ   
                        พื้นบานในภูมิภาค ภาคตะวันออกของประเทศไทย 
2014107          ศิลปะพื้นบาน 10                                                                                  2(1-2) 
                        Folk Arts 10 
                             ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                        เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะพื้นบาน 
                        ในภูมิภาค ภาคตะวันตกของประเทศไทย 
 2014108          ศิลปะพื้นบาน 11                                                                                  2(1-2) 
                        Folk Arts 11 
                             ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                        เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะพื้นบาน 
                        ในภูมิภาค ภาคกลางของประเทศไทย 
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   รหัส                                    ชื่อและคําอธิบายรายวิชา                            น(ท-ป) 
 
2014109          ศิลปะพื้นบาน 12                                                                                  2(1-2) 
                        Folk Arts 12 
                             ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                        เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยของศิลปะพื้นบาน 
                        ในภูมิภาค ภาคใตของประเทศไทย 
2014110          ศิลปะพื้นบาน 13                                                                                  2(1-2) 
                        Folk Arts 13 
                             ศึกษาภูมิสภาพ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ฯลฯ รวมทั้งลักษณะ 
                        เฉพาะของวัสดุ วิธีการ รูปแบบ ประเภท และประโยชนใชสอยและวิธีการประยุกต 
                        เพื่อการตลาดอุตสาหกรรมของศิลปะพื้นบานในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต 
2012103          ศิลปกรรมพื้นบาน                                                                                 3(3-0) 
                        Local Arts 
                             ศึกษาความเปนมา รูปแบบ วิวัฒนาการ เทคนิคในการผลิต ประโยชนใชสอย 
                        และสุนทรียภาพของศิลปกรรมพื้นเมือง อิทธิพลของสังคม และวัฒนธรรมที่มีตอ 
                        งานศิลปกรรมพื้นเมือง การอนุรักษ พัฒนา และสงเสริมศิลปกรรมพื้นเมืองแตละ 
                                ประเภท 
2012104          ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน                                                                          2(2-0) 
                        Native Craft 
                             ศึกษารูปแบบลักษณะ ความเปนมา อิทธิพลที่ทําใหเกิดศิลปกรรมประจําถิ่น 
                        ศึกษาวัสดุวิธีการ และแนวการพัฒนาสงเสริมศิลปกรรมแตละอยาง ศึกษาปญหา 
                        ของงานศิลปหัตถกรรมประจําถิ่น เพื่อใหเกิดความเขาใจในการแกปญหา และ  
                        บังเกิดผล ทางเศรษฐกิจแกทองถิ่น 
2012105          ศิลปะ และวัฒนธรรมทองถิ่น                                                                  2(2-0)   
                        Local Arts and Culture 
                             ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะ วฒันธรรม ประเพณี การละเลน หัตถกรรม กีฬา  
                        ตลอดจนวรรณกรรม 
                         

                   



 60

                   และเมื่อบัณฑิตเหลานี้สําเร็จการศึกษา และกลับไปยังถิน่ฐานของตนก็จะสามารถนาํ
ความรูของตนไปใช และมีบทบาทในการอนุรักษ สงเสริมใหประชาชนในทองถิน่เหน็คุณคา และ
เกิดสํานกึ หวงแหนในศิลปะการทอผามัดหมี่ และศิลปกรรมไทยแขนงอื่นๆ รวมทัง้อาจารยที่เปน  
ผูสอนเองนั้น การรับรูคุณคางานศิลปกรรมก็เปนสิง่จําเปนในการพัฒนา และสามารถนาํมา       
ปรับปรุงทางดาน วชิาการตอไป ในการวิจัยครั้งนี้ไดเลือกทําการวจิยัในสถาบันราชภัฏ ในเขต  
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเรืองชยั ทรัพยนิรันดร (2544 :  84) ไดกลาววา ภาคอีสาน หรือ     
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมคีวามเปนตัวของตัวเองสงู มีศิลปวฒันธรรม และอารยธรรมอัน       
ยาวนาน หากคณาจารย และนักศกึษาสถาบนัราชภัฏในภาคอีสานจะเรงรัดศึกษาความเปน    
ภาคอีสานใหตอเนื่องกนัจากอดีตถึงปจจบุันสูอนาคต ก็จะไดตาํรา และประวัติศาสตรของ        
ภาคอีสานที่สมบูรณครบถวน ไมขาดวิ่นเอาไวศึกษา และคนควาอยางเปนระบบ  
              
                   ดวยนโยบายของแผนการศึกษาแหงชาติฉบับที่ 8, 2540-2544 กับภารกิจของสถาบนั 
ราชภัฏ ตามพระราชบัญญัติ สถาบันราชภัฏ พ.ศ. 2538 มาตรา 7  รวมทั้งวัตถุประสงคของ
โปรแกรมศิลปกรรม ของสถาบันราชภัฏ มีความสอดคลองกันในเรื่องดังกลาว ดังนั้นงานวิจัยเรื่อง 
“การศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี่ ตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมศิลปกรรม ระดับ
ปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จึงมีความสอดคลองกับ        
แนวนโยบายทางการศึกษา และกระแสความตองการของสังคม การวิจัยครั้งนี้จึงเปนการเอื้อ
ประโยชนในดานตางๆ คือ 
                        1. การศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี ่มีความสอดคลอง และสนองตอนโยบายของ
แผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติฉบับที่ 8 ในประเด็นของการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยใหเปน   
กระแสวัฒนธรรมหนึง่ของโลก การศึกษา และการรับรูคุณคาทางดานศิลปกรรมไทยเปนสวนหนึง่
ในการที่จะทําใหศิลปะ และวัฒนธรรมไทยเกิดความสําคัญ ศิลปะการทอผาไหมมดัหมี่เปน      
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานของไทยแขนงหนึง่ทีม่ีคุณคาในดานศิลปะ และวัฒนธรรมไทย การรับรู
คุณคาผาไหมมัดหมี่ของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ จะเปน       
องคประกอบสําคัญในการผลักดันทีจ่ะชวยสรางใหศิลปวัฒนธรรมไทยไดเปนหนึง่ในกระแส    
วัฒนธรรมของโลก 
                        2. การศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี่ มีความสอดคลองกับบทบาท และวัตถุประสงค
ของสถาบนัราชภัฏ สวนหนึ่งของวัตถุประสงคของสถาบันราชภัฏไดกลาวไววา สถาบันมีสวนใน
การทาํนุบาํรุงศิลป และวัฒนธรรมของทองถิ่น และของชาติ สวนในเรื่องของบทบาทของสถาบัน
ราชภัฏนั้น ไดมีงานวจิัยหลายเรื่องที่ผลการวิจัยพบวา สถาบันราชภัฏมีความเหมาะสมที่จะดาํเนนิ 
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กิจกรรม และมี   บทบาทตอศิลปวัฒนธรรมของชาติเปนอยางมาก การจัดการเรียนการสอน และ
กิจกรรมตางๆ ของสถาบันควรมีการปลูกฝงใหเยาวชนเหน็ถึงคุณคาของงานศิลปกรรมไทย 
โดยเฉพาะคณุคาของผาไหมมัดหมี่ในการเปนคุณคามรดกของชุมชน การรับรูในคุณคาของ           
งานศิลปกรรมของอาจารย และนักศึกษาจะเปนการสนับสนุนบทบาทของสถาบนัราชภัฏใน     
การดําเนินงานดานการสงเสริมทํานุบํารุง  ศิลปวฒันธรรมของชาติใหสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงค
ของสถาบนัราชภัฏที่ไดตั้งไว 
                        3. การศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี่ กับวัตถุประสงคของหลักสูตรโปรแกรมวิชา       
ศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏมีความสัมพันธสอดคลองกัน ดังเชนสวนหนึ่งของ           
วัตถุประสงค คือมีเจตคติที่ดีตองานศิลปกรรม และสามารถนําความรูที่ไดรับน้ันไปพัฒนาสังคม 
และทองถิ่นไดเปนอยางดี มีสํานึกในการสรางสรรคงานศิลปกรรมที่มีบทบาทตอการสงเสริม และ
ทํานุบํารุงดานศิลปกรรมอยางมีประสิทธิภาพ ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปกรรมไทยประเภทหนึ่งที่มี
คุณคา และสามารถศึกษาศึกษาเชื่อมโยงกับองคความรูในสาขาตางๆ เชน สาขาปรัชญา 
สุนทรียศาสตร จริยศาสตร สังคมวิทยา และวัฒนธรรม ดังนั้นงานวิจัยเรื่องการรับรูคุณคา           
ในผาไหมมัดหมี่ ของอาจารย และนักศึกษาจึงเปนการศึกษาที่สนับสนุนวัตถุประสงคของหลักสูตร
โปรแกรมศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ที่จะเปนประโยชนตอการปรับปรุง และ
พัฒนาหลักสูตรในการเรียนการสอน รวมทั้งกิจกรรมที่เกี่ยวของไดเปนอยางดีตอไป 
                        4. การศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี ่มีความเกีย่วเนื่องกับประเด็นที่วงการการศึกษา 
และสังคมใหความสนใจ คือเร่ืองของภูมิปญญา เพราะในปจจุบนัเรื่องของภูมิปญญาไทย         
ภูมิปญญาทองถิ่น ไดเขามามีบทบาทสาํคัญในการศึกษา และสงัคมไทยเปนอยางมาก ดงันัน้   
งานวิจยัเรื่อง การศึกษาคุณคาผาไหมมัดหมี่ ตามการรับรูของอาจารย และนกัศึกษาโปรแกรมวชิา
ศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จงึเปน         
การสนองตอบตอความตองการของวงการการศึกษา และสังคมในเรื่องที่มีความเกี่ยวของกับเรือ่ง
ภูมิปญญาไดเปนอยางดี  

 
 9. งานวิจัยที่เกี่ยวของ             
 
                  จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจยัในครั้งนี้ และพบสาระสาํคัญที่นาสนใจ 
สามารถจาํแนกออกเปนกลุมใหญๆได 4 กลุมดังนี้ คือ 
                        1.  งานวิจัยที่เกี่ยวของกบัผาทอมือ และผาไหมมัดหมี ่
                        2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของกบัคุณคาศิลปกรรม งานทัศนศลิป และการรบัรูคุณคา        
ศิลปกรรม   
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                        3.  งานวิจัยที่เกี่ยวของกบัการอนุรักษศิลปะ และวฒันธรรมของสถาบันการศึกษา 
และสถาบนัราชภัฏ 
                        4.  งานวิจัยตางประเทศ 
               
              9.1 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับผาทอมือ และผาไหมมัดหมี่ 
 
                   อุบลศรี อรรถพันธุ (2529) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาการทอผาไหม
พุมเรียง” ซึ่งการวิจัยนี้มีความมุงหมายที่จะศึกษาถึงการทอผาไหมยกดอกดวยหูกแบบโบราณ ที่
ตําบลพุมเรียง อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี มีจุดประสงคเพื่อเปนประโยชน และเปนแนวทาง
ในการอนุรักษสงเสริม และเผยแพรศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่เปนเอกลักษณอยางหนึ่งของภาคใต  
และพบวาพัฒนาการการทอผาไหมพุมเรียงน้ันมีหลักฐานทางดานโบราณคดี จากเอกสาร และ   
มุขปาฐะ ทําใหทราบวาในดินแดนภาคใตของประเทศไทยมีการทอผามาตั้งแตสมัยกอน       
ประวัติศาสตร และในชวงกรุงรัตนโกสินทร เมืองไชยาพุมเรียงไดสงผาทอพื้นเมืองเปนสินคาออก
จํานวนมาก แตภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 กิจการทอผาเร่ิมทรุดโทรมลง เนื่องจากขาดแคลน
วัตถุดิบ ประกอบกับมีผาที่ทอดวยเครื่องจักรสงเขามาขายตีตลาด ชาวไทยที่นับถือศาสนาพุทธจึง
เลิกทอผาไปในที่สุด คงมีแตชาวไทยที่นับถือศาสนาอิสลามซึ่งบรรพบุรุษไดเขามาตั้งถิ่นฐานใน
พุมเรียงตั้งแตสมัยกรุงธนบุรี และตนกรุงรัตนโกสินทรที่ยังคงดําเนินการทอผาสืบตอมาจนถึง
ปจจุบัน และการศึกษานี้ยังรวบรวมกรรมวิธีการทอผาไหมยกดอกดวยหูกแบบโบราณโดยละเอียด 
รวมทั้งศึกษาถึงปญหาของการทอผาไหมพุมเรียง ไดแกปญหาดานบุคลากรและ วัสดุที่ใชใน    
การทอผา แหลงเงินทุน และการตลาด ซึ่งรัฐบาลควรจะมีสวนเขามาชวยเหลือผูประกอบการให
มากขึ้น โดยเฉพาะดานวิชาการ และเงินทุน   
 
                         วิไล ตั้งจิตสมคิด (2534-2535) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ศิลปหัตถกรรมพื้นบานคูบัว :  
ทอผาซิ่นตีนจก ในจังหวัดราชบุรี” ไดสรุปผลการวิจัยเปน 2 ตอน คือ การวิเคราะหสภาพการทอ
ผาซิ่นตีนจกเกี่ยวกับประเภทของสิ่งทอ สี ลวดลาย วัสดุที่ใช เครื่องมือ และอุปกรณ ตลอดจน
รายได และการตลาด และวิเคราะหปญหา และอุปสรรคในการผลิต และการตลาด พบวา ผาซิ่น
ของชาวไทยยวนที่อาศัยอยูในหมูบานคูบัวสามารถจําแนกออกเปน 4 ประเภท คือ 1) ซิ่นจก หรือ
ซิ่นตีนจกใชสําหรับผูเฒา และสาวนุงไปงานทําบุญ และงานพิธีพิเศษ ตัวซิ่นจะเปนซิ่นตา หรือซิ่น
ซิ่ว           2) ซิ่นตาใชสําหรับสาวนุงไปในงานพิธีทั่วไป เปนผาซิ่นลายขวางทอดวยเทคนิคธรรมดา
เปนแบบ 2 ตะเข็บ ตอสวนเอว และหัวซิ่น สวนตนซิ่นตอดวยผาสีดํา หรือสีคราม 3) ซิ่นซิ่ว มีซิ่นซิ่ว
แบบธรรมดา และซ่ินซิ่วคอไหมใชเชนเดียวกับซ่ินตา และยังใชสําหรับหญิงสาวนุงอยูกับบาน              
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4) ซิ่นแหล ใชสําหรับผูเฒาอยูกับบาน เปนซิ่นสีดํามีร้ิวแถบคาดตรงสวนบนของตีนซิ่น นอกจาก 
ผาซิ่น และผาซิ่นตีนจกแลวยังทอผาจกใชอยางอื่นอีกเชน ใชเปนผาหอคัมภีร ผาคลุมศรีษะนาค 
ผาพาดบา ผาหนาหมอน และดายที่ใชทอผาจกยังนําไปประดิษฐเปนพวงมาลัยสําหรับใชประดับ
ศาลา และธรรมาสนในงานประเพณีเทศนมหาชาติ สวนในเรื่องของสีที่ใชยอมเสนใยฝาย และ 
ไหมนั้น ในสมัยกอนใชสีจากธรรมชาติ ไดแกพืช และตนไมตางๆ ตอมาไดมีการใชสีสังเคราะห   
แตมีปญหาคือสีตกงาย ในปจจุบันมีวิวัฒนาการจนมีวัสดุสําเร็จรูปที่ ยอมสีพรอม และมีคุณภาพ
จึงนิยมใชวัสดุสําเร็จรูปที่มีสีใหเลือกมากมาย สวนของลวดลายนั้น ลักษณะลวดลายของผาจก
ของชาวไทยยวนในจังหวัดราชบุรี แบงกลุมชางฝมือเปน 3 กลุมคือ กลุมคูบัว กลุมดอนแร และ        
กลุมหนองโพบางกะโด สําหรับกลุมคูบัว ผาจกกลุมนี้เปนลายที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุม คือ
ลายดอกเซีย ลายโกงเกง ลายหนาหมอน ลายนกคูกินน้ําฮวมตน (ลายนกคูมีลักษณะคลายหงส) 
เปนลายหลักกระจกใชเสนดายยืนสีดําเวนต่ําไวมากเพื่อจกลายหลักใหเดนชัดมั่นคง ลายประกอบ
มีไมมาก ลักษณะของสีหนีไมพนต่ําดํา จกแดง และเหลืองเปนหลัก ขนาดความกวางของ         
เชิงกระจกประมาณ 9-11 นิ้ว วัสดุที่ใชในการทอมีทั้งฝาย และไหม ปจจุบันใชดายธรรมดา หรือ  
ใยสังเคราะหจําพวกโทเร เครื่องมือที่ใชในการทอไดแก หูก หรือกี่ ขนเมน ดายสําหรับทอ ราคาของ
ผาตีนจกขึ้นอยูกับความละเอียดของลาย ความประณีตในการทอ ขนาดของผา และวัสดุที่ใชทอ 
สวนปญหา และอุปสรรคในการผลิต และการตลาดสรุปไดวา 1) ปญหาดานบุคลากร การทอผาจก
ตองใชเวลานานไมคุมคาแรง และเวลาจึงมีผูนิยมทํากันนอย 2) ปญหาดานวัสดุ เนื่องจากในพื้นที่
ไมมีการผลิตไหม และฝายจึงตองใชวิธีการสั่งซื้อ ซึ่งคุณภาพอาจจะไมดีนัก หรือบางรายก็ใชดาย
ธรรมดาจึงทําใหคุณคาของความงามลดลง 3) เครื่องมือ และอุปกรณมีราคาแพงขึ้น ชาวบานไมมี
ทุนในการซื้อหา 4) ปญหาเรื่องเงินทุน 5) ปญหาการขาดความรูความชํานาญในกระบวนการทอ
ผา จํานวนครูฝกในปจจุบันมีนอย สวนใหญจะไดรับการฝกฝนเฉพาะในดานการทอเพียง       
อยางเดียว 6) ดานการตลาด การจําหนายมีจํากัดมีจําหนายเพียงในหมูบานที่ทอผา และศูนย   
สืบทอดฯ ที่วัดแคทรายเทานั้นเพราะสินคามีราคาสูง มีผูซื้อจํากัด ตลาดจึงไมกวางนัก 
 
                  สุนัย ณ อุบล และคณะ (2536) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “ผาทอกับวิถีชีวติของกลุม     
ชาติพันธุไท-ลาว สายเมืองอุบลฯ” มีวัตถุประสงคในการวิจัย 3 ประการคือ 1) เพื่อรวบรวม จําแนก
หมวดหมู และประวัติศาสตรของผา 2) เพื่อศึกษาบทบาท และหนาที่ของผาในชีวิตประจําวัน       
3) เพื่อศึกษาพัฒนาการของผาในกลุมชาติพันธุไท-ลาว สายเมืองอุบลฯ โดยใชวิธีการเก็บรวบรวม
ขอมูลดวยการสัมภาษณชางทอผา และผูรูใน 10 จังหวัดที่เปนกลุมตัวอยางในการศึกษา คือ 
อุบลราชธานี ยโสธร รอยเอ็ด ขอนแกน มหาสารคาม ชัยภูมิ บุรีรัมย หนองคาย อุดรธานี สกลนคร 
ซึ่งมีพัฒนาการรวมกันจากจุดเริ่มตนคือ อุบลราชธานี ผลการศึกษาพบวา 
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                   การจําแนกประเภทของผาสามารถจําแนกไดดังนี้ 
                        1. จําแนกตามวัตถุดิบ ไดแก ผาไหม และผาฝาย 
                        2. จําแนกตามเทคนิค และวิธีการผลิต ไดแก ผาพื้น ผาเหยียบ ผาขิด ผายก       
ผามัดหมี่ 
                        3. จําแนกตามการใชสอย ไดแก ผาที่ใชในชีวิตประจําวันตั้งแตเกิดจนตาย เชน 
ผาออม ผาเบาะ ผาหม ผาแพรมน ผาพาดไหล ผาสมมา ผาหอศพ ผาหอกระดูก ผาโสรง ฯลฯ , ผา
ที่ใชในพิธีกรรม เชน ผาชอนขวัญ ผาในพิธีสะเดาะเคราะห ผายันต , ผาในพิธีทางพุทธศาสนา เชน  
ธุง (ธง) ผาผะเหวด ผานุงนาค ผาพระบฏ ผากฐิน ผาสบง จีวร ผาอาบน้ําฝน ผาบังสุกุล              
ผาหอคัมภีร  
                   ผาตางๆเหลานี้ นอกจากจะใชเปนเครื่องนุงหม เครื่องอํานวยความสะดวกในชีวิต   
ประจําวัน ในพิธีกรรม และทางศาสนาแลว ในอดีตยังใชเปนเครื่องแลกเปลี่ยนสิ่งของ และเปนสวน
ในการเกณฑแรงงานในระบบความสัมพันธกับรัฐบาลกลางอีกดวย แตวัตถุประสงคหลักของ     
การทอผา คือเปนของใชในวิถีชีวิต การทอผาจึงกระทําดวยความวิจิตรบรรจง โดยเฉพาะผาที่ใชใน
โอกาสสําคัญ ซึ่งเปนการแสดงถึงฝมือ ความประณีตบรรจง ความอดทน ความเฉลียวฉลาดใน 
การนําวัตถุจากธรรมชาติมาใหสีสัน และลวดลายที่สวยงาม ดังนั้นผลิตผลจากการทอผาจึงเปนสิ่ง
แสดงถึงคุณสมบัติของผูหญิงในสังคมอีสาน เหตุนี้ผูหญิงจึงไดรับการถายทอดความรูเร่ืองการทอ
ผาโดยผานระบบครอบครัวอยางตอเนื่อง ในขณะที่ฝายชายเปนผูเตรียมวัสดุ และอุปกรณใน    
การทอผา ในกระบวนการทอผาไดแฝงความเชื่อแทบทุกขั้นตอน ทั้งความเชื่อในรูปของขอหาม 
และความเชื่อที่มีนัยบงชี้ใหปฏิบัติ เชนมีขอหามสาวไหมในวันศีล หรือวันพระ หรือถามีวัตถุมงคล
เก็บรักษาไวที่ “แขงมอน” จะทําใหไดเสนใยหนา เปนตน นอกจากนี้ยังมีความเชื่อทางพุทธศาสนา 
เชน เชื่อวาใชผาทําสบงจีวร หรือหมอนถวายพระเพื่อเปนสิ่งที่จะทําใหไดบุญกุศลสูง และ            
ผาไหมที่ยังไมไดใชถานําไปทําเปนผาหอคัมภีรหนังสือใบลานก็สามารถที่จะชวยรักษาความรู และ          
สติปญญาของลูกหลาน และยังชวยสืบศาสนาตอไป นอกจากผาของกลุมชาวบานแลว ในกลุม
ของเจานาย หรือผูปกครองมีผาที่แตกตางจากชาวบานอยูบาง เนื่องมาจากไดรับอิทธิพลจาก 
จําปาศักดิ์ และราชสํานักกรุงเทพฯ เจานายเมืองอุบลในระยะหลัง จึงใชผาซิ่นยก และผาซิ่นมุกใน
โอกาสพิเศษ  ผาซิ่นทั้ง 2 ชนิดนี้จะใชวัสดุที่ชาวบานไมสามารถแสวงหาได คือ ไหมคํา หรือ       
ไหมเงิน ดังนั้นการนุงซิ่นที่ทอแทรกดวยไหมคํา หรือไหมเงินจึงเปนเครื่องบงบอกถึงสถานภาพของ
ผูสวมใส และยังมีขอปฏิบัติสําหรับผูหญิงทุกคน ที่ถือวาสุภาพเรียบรอย นั่นคือการนุงผาซิ่นใหชาย
เทากันเรียกวา นุงใหลําเพียง และการนุงซิ่นซอน คือการนุงผาฝายขาว หรือผาซิ่นเกาไวขางใน แลว
จึงนุงผาไหมผืนใหมไวขางนอก จนกลายเปนคานิยมความเชื่อ มีการหามลูกสะใภนุงซิ่นผืนเดียว
เดินผานหอง “เปง” เพราะถือวาเปนการไมเคารพยําเกรง และจะเปนการลบหลูผูใหญในบาน       
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จะเห็นไดวาผามิใชเปนเพียงแคเครื่องนุงหมเทานั้น หากแตผายังเปนเครื่องมือในการวางระเบียบ
สังคมดวย 
                   เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และเศรษฐกิจข้ึน มีทั้งปจจัยภายนอก และภายใน 
คือระบบการคาเสรี ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี และนโยบายของรัฐบาลที่จะสงเสริม    
รายไดใหชนบท จึงทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงการทอผาของชุมชน จากจุดประสงคในการทอเพือ่ใช
ในชีวิตประจําวันไดเปลี่ยนเปนเพื่อการคา ดังนั้นจึงเกิดการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิต
เปนไปเพื่อตอบสนองความตองการของตลาด ตั้งแตขนาด วัสดุในการทอ สีสัน ลวดลาย และผา   
เหลานี้ถูกนําไปแปรสภาพเปนวัสดุใชสอยตามบาน และในระบบอุตสาหกรรมขนาดใหญโดยทีม่ทีัง้
หนวยงานภาครัฐ และเอกชนเขามาสงเสริมสนับสนุนใหเงินทุน และความรู เชน โครงการศิลปาชีพ 
กรมการพัฒนาชุมชน  องคกรเอกชนที่ ได รับเงินสนับสนุนจากตางประเทศ  กรมสงเสริม                
อุตสาหกรรม เปนตน มีการจัดกลุมทอผาขึ้นในชุมชน ระบบการผลิตไดเปลี่ยนแปลงจากการผลิต
ในครอบครัวไปสูการผลิตในระบบโรงงาน ผูผลิตไมใชสิ่งที่ผลิตเองแตกลับใชผาที่ผลิตใน           
โรงงานอุตสาหกรรมที่มีราคาถูกกวาตามสมัยนิยม สวนผาที่เคยใชในพิธีกรรม พิธีทางศาสนาก็
เปลี่ยนไปตามความสะดวกในการซื้อหามากกวาที่จะใชเวลาในการผลิตเองดังเชนในอดีต        
นอกจากนี้การสืบสานความรูเร่ืองการทอผาที่ถายทอดผานระบบครอบครัวเริ่มนอยลง หากแต    
ไดรับการสงเสริมจากหนวยงานตางๆ และผูทอผาสวนใหญอยูในกลุมของผูที่มีอายุ สําหรับคนใน
วัยหนุมสาวใหความสนใจในเรื่องนี้นอยลง 
                   ดังนั้นหากพิจราณาในสภาพปจจุบัน ผาทอของกลุมชาติพันธุไท-ลาว ไดกาวออกจาก 
วิถีชีวิตของตนไปสูตลาดการคา และไดมีการปรับเปล่ียนในเรื่องของกระบวนการผลิตเพื่อใหเกิด    
การสอดคลองกับความตองการของตลาด การใชผาทอมือเพื่อชีวิตของกลุมตนมีปริมาณนอยลง 
แตไดถูกครอบงําดวยคานิยมสมัยใหมที่สะดวกสบาย    การผลิตผาในปจจุบันจึงมิใชการผลิตเพื่อ
ใชในวิถีชีวิตอยางที่เคยเปนมาในอดีต  
 
                   วรรณา วฒุฑะกุล และยุรารัตน พันธุยุรา (2536) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “ผาทอกับวิถีชีวิต
ของชาวไทย” โดยศึกษาประเภทของผาทอในประเทศไทย ความสําคัญ และประโยชนของผาทอที่
มีตอวิถีชีวิตชาวไทย รวมถึงการเปลี่ยนแปลงจากการใชผาทอดวยมือมาใชผาที่ทอดวยเครื่องจักร 
พบวา ประเภทของผาสามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ แบงตามวัตถุดิบที่ใชในการทอ และแบง
ตามกรรมวิธีในการทอ ผาทอมีความสําคัญเพื่อสนองตอความจําเปนขั้นพื้นฐานของการดํารงชีวิต 
เพราะผาทอเปนหนึ่งในปจจัยสี่ เพื่อแสดงฐานะของผูสวมใส เปนการแบงหนาที่ระหวางชาย และ
หญิง อีกทั้งยังเปนสิ่งชี้ใหเห็นถึงความเปนหญิงอยางเดนชัด เพราะการทอผาตองใชความขยัน 
ความอดทน ความพยายาม ความประณีตละเอียดออน ซึ่งเปนอุปนิสัยของผูหญิง การทอผาเปน
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เครื่องแสดงถึงความพรอมในวัยที่จะมีครอบครัว ประโยชนของผาทอเปนเครื่องนุงหมเพื่อใชใน
ชีวิตประจําวัน และใชในพิธีกรรมต้ังแตเกิดจนตาย เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 ไดยุติลงปรากฏวา         
อุตสาหกรรมการทอผาของยุโรปซึ่งเจริญกาวหนา ไดแพรขยายเขามาสูสังคมไทย ผาทอดังกลาวมี
เนื้อแนน สีไมตก มีราคาถูก ซื้อหาไดงาย ประหยัดเวลา ไมตองเสียเวลาในการทอดวยมือชาวบาน
จึงนิยมใชผาทอจากเครื่องจักรแทนผาทอดวยมือ  
 
                   ไพรัตน อนุพันธ (2536) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาผาทอมือ :              
ความสัมพันธระหวางพิธีกรรม และความเชื่อในประเพณีของชาวอีสาน” มีวัตถุประสงคในการวิจัย 
ดังนี้ เพื่อศึกษาประวัติ ความเชื่อในการใชผาเกี่ยวกับพิธีกรรม และความเชื่อของชาวอีสาน พบวา 
1) การทอผาของชาวอีสานนิยมทอผาฝาย ผาไหม โดยวัสดุที่ผลิตขึ้นเองในครัวเรือน เชนไหม ฝาย 
และวัสดุอุปกรณที่ใชทอ 2) ผาทอจะมีบทบาทในพิธีกรรมตางๆ เชน พิธีแตงงาน พิธีบวช พิธีศพ 
และพิธีทางศาสนา 3) ผาเปนสิ่งที่ใชนุงหมในชีวิตประจําวันของมนุษย จึงเกิดการถายทอดกันใน
การเรียนรู และการทอผาเปนหนาท่ีของผูหญิง 4) สีของผายังมีบทบาทตอความเชื่อในเรื่อง       
การแตงกายตามวันเกิด 5) ประเภทของผาที่ใชในพิธีกรรม หรือประเพณีบางอยางจะแตกตางกัน
ไป ผาทอสีขาวจากฝาย และไหมนิยมใชในพิธีมากเปนพิเศษ    
 
                   วรวิทย องคครุฑรักษา (2536) ไดทําการวิจัยเรื่อง “กระบวนการถายทอดศิลปะ     
การปกผาของชาวเขาเผาเยา บานหวยแมซาย จังหวัดเชียงราย” ซึ่งมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา    
กระบวนการถายทอดศิลปะการปกผาของชาวเขาเผาเยา ในดานวัสดุอุปกรณ ขั้นตอนวิธีปก      
รูปแบบลวดลายปก และคานิยมความเชื่อ โดยศึกษาจากกลุมตัวอยางประชากร คือสตรีเยา
จํานวน 50 คน ผลการวิจัยพบวา 1) ดานวัสดุอุปกรณ ในการหัดปกชาวเยาใชเข็มเย็บผา        
ขนาดใหญ ดาปกที่นิยมใชคือ ไหมพรม เพราะปกงาย ราคาถูก และสีไมตก ผาที่ใชปกเปนผา     
ทอมือยอมสีดํา 2) ดานขั้นตอนวิธีปก โดยเริ่มจากการหัดจับเข็ม การสนเข็ม การจับผา และ      
การนับเสนฝายตามลําดับ 3) ดานรูปแบบลาดลายปก เร่ิมดวยการหัดปกลาย “โฉงเกียม” สวน
ลายที่นิยมปกคือลาย “โฉงดับยัด” ที่เหลือไดแกลาย “โฉงทิว” และลาย “กิ่ว กิ่ว” 4) ดานคานิยม
ความเชื่อในการปก ชาวเยาเชื่อวาผูหญิงเยาทุกคนตองปกผา เพื่อใหมีเครื่องนุงหมใชใน
ชีวิตประจําวัน และมีชุดสวมใสไปรวมงานพิธีเยา และเชื่อวาผูหญิงเยาทุกคนตองปกผาไดหากปก
ไมไดบุคคลอื่นจะดูถูก ซึ่งการปกผาแสดงถึงความขยันของสตรีซึ่งจะทําใหบุรุษเยาใหความสนใจ 
และเชื่อวาการปกผาเปนสิ่งจําเปนของผูหญิงเยาทุกคนตองทําสืบตอไป และกระบวนการสบืทอด    
การปกผาของชาวเยาทําโดยมารดาสอนใหแกบุตรสาวเมื่ออายุระหวาง 6-12 ป ตามความพรอม
ของแตละบุคคล และเมื่อยางเขาอายุ 15 ป ก็สามารถปกผาได โดยการสังเกต และไตถามผูรู แลว
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ฝกดวยตนเอง มีการแลกเปลี่ยนลวดลายกับผูอ่ืนทําใหเกิดลวดลายใหมๆ การปกผาของชาวเยาจึง
นับไดวาเปนกระบวนการสืบทอดทางศิลปะที่ผูสอนใชวิธีสอนแบบปากเปลา และการสาธิต ผูเรียน
ใชวิธีการสังเกต และฝกประสบการณดวยตัวเองจนเกิดความชํานาญ โดยไมมีการจดบันทึกเปน
หลักฐาน การถายทอดจึงขึ้นอยูกับความแมนยําของผูสอน และผูเรียนในการถายทอดความรู และ
ประสบการณจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง 
 
                    วัลลภ ทองออน (2537) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “พัฒนาการการผลิต และบทบาท
ทางสังคมของผาไหมสันกําแพง อ.สันกําแพง จ.เชียงใหม” โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัย คือ       
1) ศึกษา และวิเคราะหการเปล่ียนแปลงทําเลที่ตั้งหนวยผลิต 2) ศึกษาพัฒนาการ และ
กระบวนการเปลี่ยนแปลงการผลิต 3) ศึกษาปจจัยที่มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงการผลิต 4) 
ศึกษา       บทบาททางสังคม และความเปลี่ยนแปลงทางบทบาท 5) วิเคราะหโครงขายทางสังคม
ที่สงผลตอ    กระบวนการผลิต ผลการศึกษาพบวา การผลิตผาไหมสันกําแพงมีพัฒนาการมาจาก
การริเร่ิมของกลุมพอคาที่ทําการติดตอคาขายระหวางชุมชนในสมัยโบราณ ไดนําเสนใยไหมเขามา
ทอแทนที่    ผาฝายในเขตชุมชนสันกําแพง ในลักษณะของการวาจางชาวบานเปนแรงงานทักษะ
ในการทอ         ในขณะที่กลุมพอคาเปนผูจัดหาวัตถุดิบ ออกแบบลวดลายสีสัน และดําเนินการ
ตลาด การผลิตเจริญขึ้นเมื่อเชียงใหมไดถูกพัฒนาใหเปนสถานที่ทองเที่ยว ผาไหมสันกําแพงไดรับ
การพัฒนาใหเปน “สัญลักษณทางพื้นที่” ในรูปลักษณของของที่ระลึก และไดมีสวนผลักดันให
พื้นที่ อ.สันกําแพง เปนสถานที่ทองเที่ยวที่รูจักกันอยางแพรหลาย และมีสวนดึงดูดงานหัตถกรรม
อ่ืนๆ เขาสู              อ.สันกําแพง จนทําใหไดรับการสงเสริมจากภาครัฐบาล และเอกขนใหเปน
เสนทางสายหัตถกรรมของ จ.เชียงใหม จึงทําใหแหลงผลิตผาไหมในปจจุบันไดเคลื่อนยายใหติด
กับถนนสายหลักของ   สันกําแพง และเขาใกลตัวเมืองมากยิ่งขึ้น สวนบทบาททางสังคมของผา
ไหมสันกําแพงที่สําคัญ    ที่สุด คือเปนเครื่องนุงหมแสดงฐานะทางเศรษฐกิจ และสังคมของผูสวม
ใส ซึ่งแตกตางจากผาไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ที่มีบทบาททางดานเปนเครื่องผานสภาวะ
ของเพศหญิง และ         การทองเที่ยวนั้นมีอิทธิพลสูงตอการเปลี่ยนแปลงการผลิต ทั้งดานเทคนิค
การผลิต และประเภทของผลิตภัณฑ และปจจัยทางดานโครงขายทางสังคมของกลุมผูลงทุนมี
อิทธิพลสูงตอการผลิต   การออกแบบลวดลาย สีสัน และที่สําคัญโครงขายทางสังคมมีอิทธิพลสูง
ตอการผลิต การยกเลิกการผลิต และการดํารงอยูของผาไหมสันกําแพง 
 
                   นิยม ออไอศูรย (2538) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษาการสืบทอดงานศิลปะผาทอ
ของกลุมชนไทยทรงดํา ในจังหวัดเพชรบุรี”มีวัตถุประสงคในการวิจัยดังนี้ 1) เพื่อศึกษาการสืบทอด
งานศิลปะผาทอของกลุมชนไทยทรงดํา ในจังหวัดเพชรบุรี 2) เพื่อศึกษาทางดานประวัติ         
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ความเปนมา สภาพปจจุบัน คติความเชื่อ ประเพณีวัฒนธรรมทองถิ่นของไทยทรงดํา รวมทั้งวัสดุ
อุปกรณ เทคนิค กรรมวิธี คุณคาทางศิลปะ และประโยชนใชสอยของศิลปะผาทอของกลุมชน     
ไทยทรงดํา โดยใชกลุมตัวอยางประชากร คือ สตรีไทยทรงดําจํานวน 50 คน ที่มีอายุระหวาง        
25-49 ป อายุ 50-69 ป และอายุ 70 ปข้ึนไป เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ         
แบบสังเกต และแบบบันทึกขอมูลภาคสนาม ผลการวิจัยพบวา ทางดานการสืบทอดงานศิลปะ    
ผาทอของไทยทรงดํานั้น มารดาเปนผูสอนใหแกบุตรที่มีอายุระหวาง 13-18 ป ผูเรียนจะเรียนดวย
วิธีการฝกหัดทําดวยการสังเกตจากของจริงที่เปนตัวอยาง หรือซักถามจากผูรู มีการแลกเปลี่ยน
ลวดลายกับเพื่อนบาน ซึ่งทําใหไดลวดลายแปลกใหม การสืบทอดการทอผาจึงเปนสิ่งที่บรรพบุรุษ
สืบทอดสู  คนรุนตอไป ประวัติความเปนมาของการทอผา และการใชผาเปนการสืบทอดกันมาจาก
บรรพบุรุษ ในปจจุบัน ผูทอสวนใหญมีอายุ 50 ปขึ้นไป และยังใชวิธีการทอแบบโบราณ ดาน       
คติความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรมทองถิ่น เชื่อวาการทอผาเปนหนาที่ของสตรี สตรีใดทอผาไม
เปนหรือไมทอผาเก็บไวใชในพิธีกรรมตางๆ จะไดรับการดูถูกของเพื่อนบาน และคนสวนใหญมี
ความเชื่อเร่ืองผี และขวัญ โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ ซึ่งมีความสัมพันธกับการใชผาในพิธีกรรมตางๆ 
วัสดุอุปกรณที่ใชในการทอผาไดแก ฝาย ไหม ใยสังเคราะห สียอมไดจากตนคราม และประดู 
เทคนิคกรรมวิธีนั้น การทําลวดลายใชวิธีการทอ การปะผา และการปกผา สวนการออกแบบ      
และการใชสีของผาทออยูบนพื้นฐานของหลักองคประกอบศิลป ผาทอไดมีการนํามาใชในชีวิต     
ประจําวัน และในพิธีกรรมตางๆ เปนสิ่งที่มีคุณคาทางศิลปะ และประโยชนใชสอย 
 
                   ไมตรี เกตุขาว (2540) ทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือ
ตอนลางของประเทศไทย” จุดมุงหมายเพื่อศึกษาในประเด็นลักษณะของลวดลาย การใชสี     
ความคลายเหมือน และแตกตางของลวดลาย โดยใชกลุมตัวอยางเปนผาตีนจกใน 3 จังหวัด คือ จ.
แพร จ.อุตรดิตถ และ  จ.สุโขทัย จังหวัดละ 90 ผืน รวมทั้งสิ้น 270 ผืน ไดมาโดยการสุมแบบกลุม
ในการเก็บขอมูลภาคสนาม และนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวา 
                        1. ผาตีนจก อ.ลอง จ.แพร สีพื้นผาตีนจกมีสีดําแดงจํานวนมากที่สุดซึ่งเปน       
รูปแบบโบราณดั้งเดิม ลวดลายหลักมีลักษณะเปนลวดลายดอกรูปส่ีเหลี่ยมขนมเปยกปูนสลับกับ
ขาลายมักอยูตรงกลาง และมีแถบลายขนาดใหญมี 23 ลาย ลายที่มีจํานวนมากที่สุดไดแก ลายนก
กินน้ํารวมตน มีขาลายที่ใชประกอบกับลวดลายหลัก 12 แบบ ขาลายที่มีจํานวนมากที่สุด คือ        
ขาลายที่มีรูปนก 2 ตัวหันหนาเขาหากัน ลวดลายที่เปนไดทั้งลวดลายหลัก และลวดลายประกอบ 
มีลักษณะเปนลวดลายตอเนื่อง มี 3 ลาย ลวดลายประกอบมีลักษณะเปนลวดลายตอเนื่อง มี    
ลวดลายขนาดเล็ก มี 23 ลาย ลายที่มีจํานวนมากที่สุด คือ ลายนกกินน้ํารวมตน ลวดลายตางๆ 
ของผาตีนจก จ.แพร ไดรับแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบจากสัตวมีจํานวนมากที่สุด มีโครงสรางของ      
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ลวดลายเปนลักษณะลวดลายสมมาตรบนพื้นผาตีนจกสีดํา สีแดงจํานวนมากที่สุด มีจํานวนแถบ
ลวดลายประกอบไมมากนัก จึงมีลวดลายคอนขางโปรง การใชสีมักใชสีตัดกันโดยโครงสีสวนรวม
เปนสีวรรณะรอน มักใชสีตางๆ ในปริมาณจากมากไปหานอยตามลําดับไดแก สีดํา สีเหลือง สีแดง 
สีเขียว สีขาว และสีอ่ืนๆ  
                        2. ผาตีนจก อ.ลับแล จ.อุตรดิตถ สีพื้นผาตีนจกมีสีแดงจํานวนมากที่สุด และ    
พบวามีสีแดงเขมเปนสีพื้นที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งเปนรูปแบบโบราณดั้งเดิม ลวดลายหลักมักมี
ลักษณะเปน ลวดลายดอกรูปส่ีเหลี่ยมขนมเปยกปูนสลับกับขาลายมี 13 ลาย ลายที่มีจํานวนมาก
ที่สุดไดแก ลายหงสนก มีขาลายที่ใชประกอบกับลวดลายหลัก 10 แบบ ขาลายที่มีจํานวนมาก     
ที่สุดคือ ขาลายที่มีรูปนก 2 ตัว หันหนาเขากัน ลวดลายที่เปนไดทั้งลวดลายหลัก และลวดลาย
ประกอบมีลักษณะเปนลวดลายตอเนื่องมีแถบลายขนาดเล็ก มี 23 ลาย ลายที่มีจํานวนมากที่สุด
ไดแก ลายนกกินน้ํารวมตน ลวดลายตางๆ ของผาตีนจก จ.อุตรดิตถ ไดรับแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบ
จากสัตวมีจํานวนมากที่สุด มีโครงสรางของลวดลายเปนลักษณะลวดลายสมมาตรบนพื้นผาตีนจก
สีเดียวทุกผืน มีจํานวนแถบ และลวดลายประกอบมากจึงมีลวดลายคอนขางทึบแนน การใชสีมัก
ใชสีกลมกลืนกัน โดยโครงสรางสีสวนรวมเปนสีวรรณะเย็น มักใชสีตางๆ ในปริมาณจากมากไปหา
นอยตามลําดับไดแก สีเหลือง สีเขียว  สีดํา สีแดง สีขาว และสีอ่ืนๆ 
                        3.  ผาตีนจก อ.ศรีสัชนาลัย จ.สุโขทัย สีพื้นผาตีนจกมีสีแดงแบบมีเล็บเหลือง
จํานวนมากที่สุด ซึ่งเปนแบบโบราณดั้งเดิม ลวดลายหลักมักมีลักษณะเปนรูปส่ีเหลี่ยมขนม    
เปยกปูนสลับกับขาลายมี 17 ลาย ลายที่มีจํานวนมากที่สุดคือ ลายดอกสิบสองหนวยตัด มีขาลาย
ที่ใชประกอบลวดลายหลัก 8 แบบ ขาลายที่มีจํานวนมากที่สุดคือ ขาลายแบบขากาบ มีลักษณะ
เปนกาบรูปสามเหลี่ยมมีมุมแหลมคลายกาบของไผ-ออย ลวดลายประกอบมีลักษณะเปนลวดลาย    
ตอเนื่อง มีแถบลายขนาดเล็กมี 19 ลาย ลายที่มีจํานวนมากที่สุดไดแก ลายพันคีง ลวดลายตางๆ 
ของผาตีนจก จ.สุโขทัย ไดรับแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิตมีจํานวนมากที่สุด       
มีโครงสรางของลวดลายเปนลักษณะลวดลายสมมาตรบนพื้นสีเดียวจํานวนมากที่สุด มีจํานวน
แถบลวดลายประกอบไมมากนัก จึงมีลวดลายคอนขางโปรง การใชสีมักใชสีตัดกันโดยโครงสี
สวนรวมเปนสีวรรณะรอน มักใชสีตางๆ ในปริมาณจากมากไปหานอยตามลําดับไดแก สีแดง สีดํา      
สีเหลือง สีเขียว สีขาว และสีอ่ืนๆ 
 
                   พรทิพย พิมลสินธุ (2541) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “การสํารวจความคิดเห็นของ     
ผูผลิต และผูบริโภคที่มีตอผาไทย” ซึ่งมีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจความคิดเห็นของกลุมผูบริโภค    
ทั้งชาวไทย และชาวตางประเทศเกี่ยวกับความรู ความเขาใจในผาไทย ตลอดจนศึกษาขอคิดเห็น 
ขอเสนอแนะที่มีตอเทคนิควิธีการผลิต แนวพัฒนาการกระบวนการผลิตผา รวมไปถึงพฤติกรรม   
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การรับขาวสารของผูบริโภคที่มีตอกิจกรรมตางๆ เกี่ยวกับผาไทยซึ่งสํานักงานคณะกรรมการ    
วัฒนธรรมแหงชาติไดดําเนินไปแลว ผลการวิจัยพบวา 
                        1. กลุมผูบริโภคชาวไทยในกรุงเทพฯ และปริมณฑล ยังมีความรูความเขาใจ   
เกี่ยวกับผาไทย ตลอดจนพฤติกรรมการใชผาไทยนอยมาก สวนใหญใชผาไหม และใชในโอกาส
พิเศษเสียเปนสวนใหญ ความรูเกี่ยวกับผาไทยประเภทตางๆ ยังจํากัดอยูในเฉพาะคนบางกลุมอายุ 
โดยเฉพาะในกลุม 15-25 ป ยังมีการใช และมีความรูเกี่ยวกับผาไทยนอย พฤติกรรมการใชจะมีคน
ใชผาไทยจํานวนมากในกลุมอายุที่สูงขึ้น นอกจากนั้นสําหรับทัศนคติเกี่ยวกับคุณภาพดานตางๆ 
ของผาไทยพบวา กลุมตัวอยางสวนใหญเห็นวาผาไทยมีคุณภาพดานตางๆ ระดับปานกลาง       
จนถึง ดี และดีมาก จํานวนนอยเทานั้นเห็นวาไมดี ควรปรับปรุง ในประเด็นที่มีผูเห็นวาควร       
ปรับปรุงมาก คือดานราคาที่เห็นวาแพงเกินไป กลุมผูบริโภคชาวไทยที่เปนกลุมตัวอยางครั้งนี้
ตองการใหมีการเผยแพรความรู ขาวสาร เกี่ยวกับผาไทยผานทางโทรทัศนใหมากขึ้น และ         
เมื่อประเมินกิจกรรมที่สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติจัดขึ้นเกี่ยวกับผาไทยพบวา 
กลุมตัวอยางสวนใหญไมไดรับทราบขาวการจัดกิจกรรมประเภทตางๆ ที่สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติจัดขึ้น แตมีผูไดรับทราบขาวเปนจํานวนนอยเทานั้น 
                        2. ในดานผูผลิต ผลการวิจัยพบวาผูผลิตยังคงพอใจ และเห็นวาผาไทยยังควร    
คงไวซึ่งการผลิตดวยการทอมือแบบดั้งเดิมเพราะมีความเปนเอกลักษณไทย และสวยงาม เสมือน
งานศิลปะที่ ผูรักในความงามจะสัมผัสไดโดยตรงจากผาไทยแตละประเภท อยางไรก็ตามผูผลิตก็
เห็นวาผาไทยยังจําเปนตองมีพัฒนาการดานการออกแบบลวดลาย และวัสดุการผลิตที่มีคุณภาพ
ใหมากขึ้น เพื่อพัฒนาคุณภาพของผาใหมีลักษณะสากลมีการใชแพรหลายมากขึ้น ทั้งนี้ผูเกี่ยวของ
ในการสงเสริมควรสงเสริมดวยการจัดงานแสดงการสาธิตกระบวนการ ข้ันตอนการผลิต ใหความรู 
และเปดโอกาสใหมีการขายผาแกผูสนใจทั่วไป โดยจะตองมีการจํากัดพื้นที่เฉพาะ แบงเขตใหเห็น
ชัดเจนวาเขตใดเปนเขตที่มีการทอผาดวยวิธีการทอมือแบบดั้งเดิม เขตใดเปนการผลิตดวยวิธี    
การใชเครื่องจักร ทั้งนี้เพราะผูบริโภคอาจไมเขาใจวาเหตุไรจึงมีราคาแตกตางกันในงานเดียวกัน 
และผาประเภทเดียวกัน              
                        3. ในดานผูบริโภคชาวตางประเทศพบวา ชาวตางประเทศสวนใหญที่พาํนกัใน
ประเทศไทยจะมีพฤตกิรรมการใช และคณุคาในความงดงามของผาไทย ทั้งซื้อใชเอง และซื้อเปน
ของฝาก โดยผูมีอิทธพิล และใหความรูดานการเลือกซือ้ และการใชผาไทยคือ จากเพื่อนคนไทย 
หรือผูที่รูจักนัน่เอง นอกจากนัน้กลุมชาวตางประเทศยงัใหขอเสนอแนะวา ผูที่จะเปนสื่อชักชวนให
คนตางประเทศสนใจใชผาไทยไดดีที่สุด คอืการที่คนไทยหันมาสวมใสผาไทยซึง่เปนการแสดงถงึ
ความเปนเอกลักษณไดชัดเจนที่สุด สําหรับผูบริโภคชาวตางประเทศทีเ่ปนนกัทองเทีย่วมีความรู
เกี่ยวกับผาไหมคิดวาสวยงาม แตคอนขางเห็นวามีราคาแพง และมีสีสนัสดเกนิไปไมเหมาะกับ    
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การใชในตางประเทศ สําหรบัแหลงที่นกัทองเทีย่วเชื่อวาสามารถซื้อหาผาที่มีคุณภาพไดดีคือ จาก      
หางสรรพสินคาใหญๆ 
                    
                   อัจฉรา ภาณุรัตน, ธนพร เวทยสิริยานันท และกรรณิการ จินากูล (2535) ไดทํา     
การศึกษาวิจัยเรื่อง “กระบวนการทอผามัดหมี่สองทาง “อันปรม” ของชาวสุรินทร” มีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษากระบวนการทอผามัดหมี่แบบอันปรมของชาวสุรินทร ศึกษาการพัฒนาลวดลายมัดหมี่
จากแมลายอันปรม และศึกษาเทคนิคการยอมสีธรรมชาติของมัดหมี่สองทางแบบอันปรม ของชาว
สุรินทร ใชวิธีการศึกษาที่เนนการสังเกตแบบมีสวนรวม ใชการสัมภาษณ การใหสาธิต การสะสม
ผา โดยศึกษาจากชางทอผาฝมือเยี่ยม 5 คน ฝมือธรรมดา 12 คน ใชเวลาสังเกตการทอเปนเวลา 8 
เดือน สัมภาษณโดยเฉลี่ยคนละ 6 คร้ัง ณ. หมูบานทอผา 10 หมูบาน ในเขต อ.ลําดวน อ.เมือง อ.
ปราสาท จ.สุรินทร                                                                                
                   ผลการวิจัยพบวา “อันปรม” เปนชื่อที่เรียกผาทอมือลายโครงสรางที่ใชเสนพุง และ
เสนยืนสวนหนึ่ง มัดยอมแบบ “จองกรด” ที่ใหสีกรด ทําใหเกิดการปะกันระหวางจุดปะของเสนพุง 
และเสนยืน ดวยกระบวนการมัดยอมที่สะดวกงายบนระวิงที่เปนอุปกรณการทอ ใหไดผาพื้น         
สีเปลือกมังคุด มีลายจุดปะเล็กๆ คลายเครื่องหมายบวก (+) จํานวนนับไมถวน ทามกลางความมนั
ระยับของผืนผา อันปรมเหมาะสมกับการเปนผาสําหรับใชสอยในหมูบานที่มีขั้นตอนการมัดยอมที่
ไมยุงยาก ทองาย ทอทีเดียวไดหลายผืน ซึ่งประหยัดเวลากวาผามัดหมี่สองทางแบบอื่นๆ ไมเนน
การปะ หรือชนลายระหวางเสนพุง และเสนยืน แตเปนเพียงการชนลายใหเปนดวงเล็กๆ (+)   
ตลอดผืน สามารถผลิตไดในเวลาจํากัด 
 
                   ทิพวัลย คําคง (2537) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ผาทอมัดหมี่ : อารยธรรมของชาวไทยพวน
อําเภอบานหมี่” ซึ่งมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลวดลายผามัดหมี่อันเปนเอกลักษณของชาวไทยพวน 
อ.บานหมี่ ศึกษาการสืบทอด และวิวัฒนาการในดานลวดลายผา วิธีการ และวัสดุอุปกรณของ   
การทอผามัดหมี่ วิเคราะหปจจัยตางๆ ที่สงผลตอวิวัฒนาการของการทอผามัดหมี่ของชาวไทย
พวนบานหมี่ กลุมตัวอยางในการศึกษาวิจัยเปนชางทอผาผูสูงอายุ และผูเกี่ยวของซึ่งเปนชาวไทย
พวนใน ต.บานกลวย ต.บานทราย ต.หินปก และต.บางกระพี้ ของ อ.บานหมี่ จ.ลพบุรี ผลการวิจัย
พบวา ลวดลายผามัดหมี่อันเปนเอกลักษณของชาวไทยพวนบานหมี่ ผาซิ่นโบราณของชาวไทย
พวนบานหมี่ ประกอบดวย 3 สวนคือ หัวซิ่น ตัวซิ่น ตีนซิ่น สวนตัวซิ่นจะทอแบบมัดหมี่ใชไหมผสม
กับฝาย มัดหมี่เปนลายเล็กๆ สีออนๆ จํานวนลําตั้งแต 3-9 ลํา สีพื้นใชสีขรึมๆ ลวดลายเปน      
ลายสลับหมี่เปนร้ิวๆ ตามแนวดิ่ง ลวดลายที่ปรากฏเชน ลายหมี่ขอ ลายหมี่นาค ลายหมี่ปลองออย 
ลายหมี่กระจับ เปนตน ในสวนของการสืบทอด และวิวัฒนาการของชาวไทยพวนบานหมี่ เดิมจะ
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สืบทอดการทอผาระหวางคนในครอบครัว ปจจุบันถายทอดสูบุคคลที่สนใจ การทอผาในปจจุบัน
เปนการทอเพื่อการคาแทนที่จะทอไวใชในครัวเรือนดังแตกอน ลวดลายผาจะใหญขึ้น และสีสันก็
จะสดใส ทอดวยไหมประดิษฐ เครื่องมือในการทอผาหลายๆ อยางพัฒนาใหสะดวกสบาย และ     
รวดเร็วยิ่งขึ้น มีการนํามอเตอรมาใชแทนแรงมนุษย เชน เครื่องคนหูก เครื่องคนหมี่ หลาปนหลอด 
ในดานวิธีการเดิมจะทําการทอผาตลอดในทุกขั้นตอนเพียงคนเดียว 
 
                   ทองสุข วันแสน (2537) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การพัฒนาหลักสูตรฝกอาชีพการทอผา
ไหมมัดหมี่ สําหรับประชาชนในชนบท” การวิจัยครั้งนี้มีจุดมุงหมายเพื่อตองการพัฒนาหลักสูตร 
ฝกอาชีพการทอผาไหมมัดหมี่สําหรับประชาชนในชนบท ใหเปนหลักสูตรที่ทีคุณภาพ สามารถใช
เปนแนวทางหลักในการฝกอบรมใหประชาชนในชนบทไดมีความรู ทักษะ และทัศนคติที่ดีตอ     
การประกอบอาชีพการทอผาไหมมัดหมี่ตลอดจนสามารถผลิตผลงานออกมาอยางมีคุณภาพดี 
โดยแบงวิธีการดําเนินการวิจัยออกเปน 6 ข้ันตอนคือ  
                        1. ศึกษาขอมูลพื้นฐาน เพื่อการพัฒนาหลักสูตร โดยศึกษาเอกสาร งานวิจัยที่
เกี่ยวของ และศึกษาขอมูลภาคสนาม ไดแก สัมภาษณพัฒนากรจังหวัดสุรินทร อุตสาหกรรม
จังหวัดสุรินทร เจาหนาที่ที่เกี่ยวของรวม 4 คน สัมภาษณประชาชนในหมูบานกลุมตัวอยาง จังหวัด
สุรินทร 13 หมูบาน รวม 82 คน และจัดประชุมดาคัม โดยใชเวลา 12 วัน  
                        2. เปนการสราง และพัฒนาโครงรางหลักสูตรใหสอดคลองกับขอมูลพื้นฐานโดย
หลักสูตรที่สรางขึ้นประกอบดวย สภาพปญหา และความจําเปน จุดมุงหมายของหลักสูตร   
สมรรถภาพที่มุงเนน หนวยการฝกอบรม และแนวทางการนําหลักสูตรไปใช ทั้งนี้โดยหนวย        
การฝกอบรมนั้นมี 6 หนวยการฝกอบรมดวยกัน คือ หนวยที่ 1 มโนทัศนเบื้องตนเกี่ยวกับ          
การประกอบอาชีพการทอผาไหมมัดหมี่ หนวยที่ 2 การเตรียมไหมเบื้องตนสําหรับการทอผาไหม
มัดหมี่ หนวยที่ 3 การเตรียมเสนไหมพุงสําหรับการทอผาไหมมัดหมี่ หนวยที่ 4 การเตรียมไหมเสน
ยืนสําหรับการทอผาไหมมัดหมี่ หนวยที่ 5 การทอเปนผืนผา หนวยที่ 6 การจัดการ และการตลาด
เบื้องตนเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่       
                        3. เปนการประเมินหลักสูตรกอนนําไปใช โดยอาศัยผูเชี่ยวชาญ 11 คน พิจารณา
ประเมินหลักสูตรในแงความเหมาะสม และความสอดคลองกันภายในองคประกอบตางๆ ของ  
หลักสูตร ซึ่งผลการประเมินในขั้นตอนนี้พบวาหลักสูตรมีคุณภาพดี กลาวคือมีความเหมาะสม และ
มีความสอดคลองกันภายในองคประกอบตางๆ อยูในระดับมากตามเกณฑที่กําหนด          
                        4. เปนการปรับปรุงหลักสูตรกอนนําไปใช ซึ่งในขั้นตอนนี้เปนการนําขอมูล และ       
ขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญไปปรับปรุงหลักสูตรใหสมบูรณยิ่งขึ้น โดยไดปรับปรุงในรายละเอียด
ของหลักสูตรในหนวยการฝกอบรมทั้ง 6 หนวย ใน 3 ประเด็นเพียงเล็กนอย คือ การเพิ่มเติม        
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กิจกรรมเสนอแนะในการฝกอบรม การใชคําศัพท และการประเมินผลงานภาคปฏิบัติใหชัดเจน    
ยิ่งขึ้น           
                        5. เปนการทดลองใชหลักสูตร และการประเมินหลักสูตรจากขอมูลในสถานการณ
จริง โดยการดําเนินการวิจัยในขั้นนี้ ผูวิจัยนําหลักสูตรไปทดลองใชกับหมูบานกลุมตัวอยาง         
ผลการทดลองใชหลักสูตรในขั้นตอนนี้ไดขอสรุปที่สําคัญคือ ในดานผลสัมฤทธิ์ของผูเขารับ        
การฝกอบรม พบวาผูเขารับการฝกอบรมมีผลสัมฤทธิ์ดานความรู ทักษะ และทัศนคติภายหลัง  
การฝกอบรมสูงกวากอนการฝกอบรม อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 ผลงานการทอผา
ไหมมัดหมี่ของผูเขารับการฝกอบรม จํานวน 17 คน ใน 21คน หรือรอยละ 80.95 ไดรับการประเมนิ
จากผูเชี่ยวชาญวามีคุณภาพดี สวนในดานความคิดเห็นของผูเขารับการฝกอบรม และวิทยากรที่มี
ตอหลักสูตร และกระบวนการฝกอบรมนั้นพบวา  หลักสูตร และการดําเนินการอบรมในดานตางๆ 
มีความเหมาะสมอยูในระดับดี เชนกัน ดังนั้นเมื่อพิจารณาผลการทดลองใชหลักสูตรฝกอาชีพ   
การทอผาไหมมัดหมี่ ดังกลาว จึงสรุปไดวาหลักสูตรฝกอาชีพการทอผาไหมมัดหมี่ที่พัฒนาขึ้นใน
คร้ังนี้ มีคุณภาพดีตามเกณฑที่กําหนดไว      
                        และในขั้นตอนที่ 6 ซึ่งเปนขั้นตอนสุดทายของการพัฒนาหลักสูตรครั้งนี้ เปน     
การปรับปรุงหลักสูตรภายหลังการทดลองใช ผูวิจัยไดนําขอมูลจากการทดลองใชหลักสูตร          
ฝกอาชีพการทอผาไหมมัดหมี่สําหรับประชาชนในชนบทครั้งนี้ไปปรับปรุงหลักสูตรใหเปนหลักสูตร
ที่สมบูรณ ใน 3 ประเด็น ไดแก การเพิ่มกิจกรรมเสนอแนะในการฝกอบรมหนวยที่ 1 เกี่ยวกับ     
การศึกษาดูงาน การปรับปรุงเวลาในการฝกอบรมในภาพรวม และในแตละหนวยการฝกอบรม    
ใหเหมาะสมยิ่งขึ้น และปรับปรุงขอเสนอแนะในการนําหลักสูตรไปใชอันไดแก การเตรียมการ     
การดําเนินการฝกอบรม และการแกไขปญหาตางๆ รวมทั้งการเสนอแนะขนาด หรือมาตรฐานวัสดุ
อุปกรณ และเครื่องมือตางๆ ที่ใชในการ  ฝกอบรมเกี่ยวกับการทอผาไหมมัดหมี่ดวย 
                   จากผลการวิจัยการพัฒนาหลักสูตรฝกอาชีพการทอผาไหมมัดหมี่สําหรับประชาชน
ในชนบท ทั้ง 6 ขั้นตอน สรุปไดวา การวิจัยครั้งนี้สามารถพัฒนาหลักสูตรฝกอาชีพการทอผาไหม
มัดหมี่สําหรับประชาชนในชนบทใหมีคุณภาพดี สามารถนําไปใชไดอยางแทจริง 
 
                   งานวิจัยที่เกี่ยวของกับผาทอมือ และผาไหมมัดหมี่แนวสุดทายเปนงานวิจัยในป พ.ศ. 
2542 ของ ทิพยอาภา รัตนวโรภาส ที่ไดทําการวิจัยเรื่อง “ศิลปหัตถกรรมผาไหม ในโครงการ    
ศูนยศิลปาชีพ บานกุดนาขาม จังหวัดสกลนคร : กรณีศึกษาเกี่ยวกับการสงเสริมศิลปหัตถกรรม
ทองถิ่น” ซึ่งงานวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มุงศึกษากระบวนการสงเสริมศิลปหัตถกรรม    
ทองถิ่นเพื่อเสริมรายไดใหแกสตรีในชนบท  โดยยกกรณีของแผนกทอผาไหมในโครงการ            
ศูนยศิลปาชีพ บานกุดนาขาม อ.เจริญศิลป จังหวัดสกลนคร มาเปนกรณีศึกษา เก็บขอมูลจาก 
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การศึกษาเอกสาร การเยี่ยมชม และศึกษาโครงการโดยตรง และการสัมภาษณเจาหนาที่ และ
ประชาชนผูเกี่ยวของ งานวิจัยนี้ไดพิจารณากิจกรรมการทอผาไหมในแงของกระบวนการศึกษา
นอกโรงเรียน เพราะเปนการสอนอาชีพใหแกสตรีในชุมชนโดยอาศัยภูมิปญญาทองถิ่น คัดเลือก
ครูผูสอนจากผูชํานาญงานในทองถิ่น ผูเรียนเปนสมาชิกในทองถิ่นที่มีพื้นความรูดานการทอผาไหม
ที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ ไดรันการสนับสนุนจากโครงการศูนยศิลปาชีพ ในสมเด็จ  
พระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เปนการสงเสริม และอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมที่ดีงามของ
ทองถิ่น และมีความสําคัญยิ่ง ผลการศึกษาคนควาพบวา  
                        1. การจัดตั้งมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเด็จพระนางเจาสิ ริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ เกิดจากการที่สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ไดตามเสด็จ
พระบาทสมเด็จ    พระเจาอยูหัว ไปทรงเยี่ยมราษฎรในภูมิภาคตางๆ ทรงพบเห็นความทุกขยาก
ของราษฎรใหมีอาชีพ และรายได จึงทรงจัดตั้งโครงการสงเสริมศิลปาชีพขึ้น โดยเริ่มจากงานผา
ไหมมัดหมี่ทางภาคอีสาน แลวขยายวงกวางไปถึงผาทอมือประเภทตางๆ และศิปหัตถกรรมนานา
ชนิดของทุกภาค ทําใหเกิดการจัดตั้งศูนยศิลปาชีพในภูมิภาคตางๆ และจัดตั้งโรงฝกศิลปาชีพสวน
จิตรลดา เพื่อเปน        ศูนยกลางการเรียนการสอนศิลปาชีพแขนงตางๆ ผลิตงานศิลปหัตถกรรมที่
สวยงาม และหายาก ตลอดจนเปนที่รวมผลิตภัณฑศิลปาชีพจากราษฎรทั่วประเทศ 
                        2. ศูนยศิลปาชีพบานกุดนาขาม จัดตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 19 ตุลาคม พ.ศ.2526 เพื่อ    
แกปญหาความเดือดรอนใหแกราษฎรยากจนสรางขึ้นบนที่ดินเนื้อที่ 40 ไรเศษ ที่ราษฎร           
บานกุดนาขามพรอมใจกันนอมเกลาฯ ถวายสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เพื่อให
ราษฎรมีอาชีพเสริม มีความรูความสามารถในอาชีพที่ตนถนัด เปนการยกระดับรายไดของราษฎร
ใหเพิ่มสูงขึ้น และชวยเหลือตนเองได ไมละทิ้งถิ่นฐานของตนเขาไปรับจางทํางานในทองถิ่นอื่น 
ราษฎรมีสวนชวยในการอนุรักษสภาพแวดลอม ไมตัดไมทําลายปา ชวยกันรักษาสภาพปาโดย   
การปลูกตนไมขึ้นทดแทนการพัฒนาบานกุดนาขามใหเปนหมูบานตัวอยางในการพัฒนาหมูบาน
อ่ืนๆ ตอไป เพื่อเปนการสงเสริมการทองเที่ยวในระดับทองถิ่น บานกุดนาขามมี 314 ครอบครัว มี
ประชากรทั้งสิ้น 1,433 คน ประกอบอาชีพหลัก คือการทํานา แตละครอบครัวมีรายไดเฉลี่ย 
67,000 บาทตอป 
                        3. การทอผาไหมไทย สันนิษฐานวาการปลูกหมอนเลี้ยงไหมเริ่มตนในประเทศจีน 
เมื่อประมาณ 4,700 ปมาแลว โดยเริ่มตนในราชสํานักแลวเผยแพรไปสูราษฎรทั่วไป ตอมาไดมี 
การแพรกระจายการเลี้ยงไหมไปสู๓มิภาคตางๆ ของโลก การปลูกหมอนเล้ียงไหมของไทย 
สันนิษฐานวาคนไทยที่อพยพมาจากประเทศจีนไดนําไขไหม และพันธุหมอนเขามาสูประเทศไทย 
โดยเฉพาะในภาคอีสานมีการเลี้ยงไหมมากที่สุด และไดการทํานุบํารุงจากรัฐบาลในสวนกลาง    
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ตั้งแตในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตนมา การทอผาไหม และ     
ผาพื้นเมืองอีสานมีทํากันมาแตโบราณ ไดแก ผามัดหมี่ ผาจก ผาขิด ผาแพรวา ผาพื้น เปนตน 
                        4. แผนกทอผาไหมบานกุดนาขาม เพื่อเปนการสงเสริมอาชีพการทอผาไหม จึงได
จัดตั้งแผนกทอผาไหมขึ้นที่ศูนยศิลปาชีพบานกุดนาขาม มีเจาหนาที่ซึ่งเปนขาราชการทหารเปน   
ผูบริหารประจําศูนยฯ แผนกทอผาไหมมีหนาที่ในการใหคําปรึกษาแนะนํา พรอมทั้งการจัดระเบียบ
ของแผนกผาไหม การสงเสริมการผลิต การจัดจําหนายผาไหมภายในศูนยฯ การสงรานตัวแทน
จําหนายของศูนยฯ และสงไปจําหนายที่สวนจิตรลดากรุงเทพฯ รายไดจากการจําหนายทาง     
ศูนยฯ ไดจัดแบงใหกับสมาชิกเปนคาแรง และคาเสนไหม นอกจากนี้สมาชิกยังสามารถทอผาไหม
สวนตัวฝากขายกับทางศูนยไดอีกดวย กิจการของแผนกการทอผาไหมมีความเจริญกาวหนามา
โดยลําดับ มีการติดตอหาตลาด การพัฒนารูปแบบใหเหมาะสมกับความตองการของตลาด กําไรที่
ไดจากการจําหนายผาไหมสวนหนึ่ง ทางศูนยฯนําฝากบัญชีกองทุนผาไหมเปนกองทุนสวนกลาง
เพื่อสนับสนุน และพัฒนากิจการใหดําเนินไปดวยดี 
                        5. ปจจัยที่สนับสนุนใหการดําเนินงานประสบความสําเร็จ ปจจัยที่สําคัญ ไดแก
การไดรับพระราชทานกําลังใจจากสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงมีใหแก
สมาชิกศิลปาชีพ ความรับผิดชอบของเจาหนาที่ประจําศูนยฯ ความเสียสละของครูฝก ความมานะ
พยายาม และความอดทนของสมาชิกในการทอผาไหม และการยอมผาไหม การมีระบบ          
การดําเนินการที่ดี และครบวงจร การพัฒนารูปแบบ และการควบคุมคุณภาพของการทอผาไหม 
การใชวัสดุอุปกรณที่หาไดในทองถิ่นทําใหมีการลงทุนที่ถูก การจัดการดานการตลาด และ         
การจัดจําหนาย การจัดสรรรายไดอยางยุติธรรมใหแกสมาชิก การไดรับการสนับสนุนจาก     
ประชาชน หนวยงานของรัฐ และองคกรภาคเอกชน 
 
              9.2 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับคุณคาศิลปกรรม งานทัศนศิลป และการรับรูคุณคา
งานศิลปกรรม  
 
                   เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ (2531) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “คุณคาของจิตรกรรม      
ฝาผนังไทย ตามการรับรูของนักศึกษาศิลปหัตถกรรม ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 สังกัด
กรมอาชีวศึกษา” โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัย คือ เพื่อสํารวจความคิดเห็น และเปรียบเทียบ
ความคิดเห็นของนักศึกษาชาย และหญิง เกี่ยวกับคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังทางดานความ
คิดเห็นทั่วไปทางดานหลักวิชาในการเขียนภาพจิตรกรรมไทย ทางดานเรื่องราว รูปแบบ เสน สี 
และทางดานวัฒนธรรม    ขนบประเพณีในงานจิตรกรรมไทย และประชากรที่ใชศึกษาในการวิจัย
เปนนักศึกษาประเภทวิชาศิลปหัตถกรรม  สาขาศิลปหัตถกรรม  กลุมวิจิตรศิลป  จาก
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สถาบันการศึกษาภาคกลาง 5 แหง จํานวน 197 คน  ผลการวิจัยพบวานักศึกษาชาย และ
นักศึกษาหญิง มีความ   คิดเห็นทางดานรูปแบบ เสน สี ในงานจิตรกรรมไทย และทางดาน
วัฒนธรรม ขนบประเพณีใน       งานจิตรกรรมฝาผนัง โดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวย สําหรับ
ทางดานความคิดเห็นทั่วไปเกี่ยวกับการรับรูคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังทางดานเรื่องราวที่ปรากฏ
อยูในงานจิตรกรรมฝาผนัง และ  ทางดานหลักวิชาในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยสวนรวม
อยูในระดับไมแนใจ และใน      การเปรียบเทียบความคิดเห็นของนักศึกษาเกี่ยวกับการรับรูคุณคา
ของจิตรกรรมฝาผนังดานตางๆ 5 ดาน ไดพบวานักศึกษาชาย และนักศึกษาหญิงมีความคิดเห็นไม
แตกตางกันทางสถิติที่ระดับความมีนัยสําคัญ 0.05 
 
                   สมชาย สนกนก (2539) ไดทําการวิจัยเรื่อง “คุณคาในจิตรกรรมฝาผนัง ตามการรับรู
ของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย” 
มีวัตถุประสงคในการวิจัย คือ เพื่อสํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทย   
ดานคุณคาทางเรื่องราว และคุณคาทางศิลปะ ตามการรับรูของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา ชั้นปที่ 3 
ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ทําการวิจัยกับกลุมประชากรท่ี
เปนนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ที่กําลังศึกษาใน  
ชั้นปที่ 3  
                   ผลการวิจัยพบวา นิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา 5 สถาบัน มีความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคา
ในจิตรกรรมฝาผนังไทย ดานคุณคาทางเรื่องราว ไดแก เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษย และธรรมชาติ
ของมนุษย เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวกับมนุษยดวยกัน เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษย และสิ่งแวดลอม และ
เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษย และส่ิงที่ไมมีตัวตน โดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวย สําหรับคุณคาทาง
ศิลปะ ไดแกความงาม ความรูสึกซาบซึ้ง ความรู การรับรู และกระบวนการเชิงวิจารณ โดยสวนรวม
อยูในระดับเห็นดวย สาระสําคัญของขอเสนอแนะสรุปไดวา ควรสงเสริมใหเด็ก และเยาวชนเห็น
ความสําคัญในคุณคาจิตรกรรมฝาผนังไทย โดยการไปทัศนศึกษาวัด และเขาชมพิพิธภัณฑ สวน
การสรางทัศนคติใหคนในชาติเกิดความรัก ความหวงแหน ควรใหการศึกษาตั้งแตเยาววัย และ  
แนวโนมการสอนศิลปศึกษาที่   สงเสริมคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังไทย ควรปลูกฝง สงเสริม 
เผยแพร และใหการศึกษาอยางตอเนื่องตลอดชีพ ในดานพัฒนาการเรียนการสอนวิชาศิลปะไทย 
สถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา ควรเปดการเรียนการสอนเปนสาขาวิชาเฉพาะ หรือเปดเปน
ระดับคณะวิชา 
 
                   ปฤณัต แสงสวาง (2541) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปน
ไทยตามทัศนะของผูเชี่ยวชาญงานปูนปน และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญา
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บัณฑิตในสถาบันราชภัฏ” โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัยคือ เพื่อศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทย ใน
ดานศิลปกรรม ประวัติศาสตรศิลป ดานภูมิปญญาของชางปนปูน ดานศิลปวัฒนธรรม และดาน
ความเชื่อ และขนบนิยม ตามทัศนะของผูเชี่ยวชาญงานปูนปน และนักศึกษาโปรแกรมศิลปศึกษา 
ระดับปริญญาบัณฑิตในสถาบันราชภัฏ ผลการวิจัยพบวา 
                        1. ผูเชี่ยวชาญงานปูนปนสวนใหญแสดงทัศนะวา ศิลปะปูนปนจัดเปนศิลปะ  
แบบประเพณไีทย ใชประดบัสถาปตยกรรม และประติมากรรมประเภทตางๆ งานปูนปนที่ม ี   
ความสวยงามมาก คือ งานปูนปนวัดนางพญา จังหวัดสุโขทัย วัดเขาบันไดอิฐ จังหวัดเพชรบุรี และ
วัดไลย จังหวดัลพบุรี ศิลปะปูนปนไทยมคีุณคามากที่สดุในดานความงาม (ดานรูปแบบ การจัด
องคประกอบ และการถายทอดความรูสึก) ดานคุณคาทางประวัตศาสตรอันเปนหลกัฐาน         
ทางประวัติศาสตรศิลปที่สําคัญ ในดานภูมิปญญาของศิลปนชางปูนปนที่สรางงานไดสะทอน
ความคิดสรางสรรคและคุณคาในดานที่สะทอนถึงมรดกทางวฒันธรรมอันเกี่ยวของกับคติ      
ความเชื่อ และแนวคิดตามพุทธศาสนาในประเทศไทย  
                        2. นกัศึกษาศิลปศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นดวยตอคุณคาของศิลปะปูนปน
ไทยทัง้ 5 ดาน คือ ดานศิลปกรรม ดานประวัติศาสตรศิลป ดานภูมิปญญาของชางปนูปน ดาน
ศิลปวัฒนธรรม และดานคติความเชื่อ และขนบนยิม   
                   ผูเชี่ยวชาญงานปูนปน และนักศึกษาศิลปศึกษาไดใหขอเสนอแนะวา ศิลปะปูนปน
ไทยเปนศิลปะที่ควรอนุรักษ และสืบทอด ควรมีการนําเขาสูกระบวนการจัดการศึกษาใน
สถาบันการศกึษาตางๆ โดยใหมีการเรียนการสอนทัง้ภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ และเนนการสอน
ใหเหน็คุณคาศิลปะปูนปนไทย เพื่อผูเรียนไดรับความรู ชืน่ชม และมีความตระหนักในการที่จะ
อนุรักษ และสบืทอดตอไป 
 
                   ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร (2542) ไดทําการศึกษาวิจัยเกี่ยวกบัคุณคาศิลปกรรม ใน
เร่ือง “ความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง และความผกูพนักับ      
ชุมชน” โดยมวีัตถุประสงคในการวิจัย ดังนี้ 1) ศึกษาเชงิวิเคราะหคุณคาศิลปกรรมของชุมชนที่ผลิต  
เครื่องปนดินเผา 2) ศึกษาเชิงวิเคราะหความสมัพนัธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติ
ตอตนเอง และความผูกพันกบัชุมชนของชาวบานทีผ่ลิตเครื่องปนดินเผา 3) สรางรูปแบบ       
ความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกบัการสรางทัศนคติตอตนเอง และความผูกพันกับชุมชน  
                   การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ดวยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ    
การศึกษาภาคสนามดวยวิธี  Participatory Rural Appraisal (PRA)  เก็บขอมูลดวยการสมัภาษณ
เจาะลึก การสนทนากลุม การสังเกตแบบมีสวนรวม และไมมีสวนรวมในชุมชนเครื่องปนดินเผา      
ภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นําเสนอเปนรูปแบบความสัมพันธระหวางคุณคา       
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ศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง และความผูกพันกับชุมชน และตรวจสอบรูปแบบโดย             
ผูเชี่ยวชาญ    ผลการวิจัยพบวา 
                        1. คุณคาศลิปกรรมที่ปรากฏในชุมชน คอื 1) คุณคาดานวัฒนธรรม 2) ดาน
สุนทรียภาพ และ จริยธรรม 3) ดานบุคลิกภาพ และอารมณ 4) ดานการเรียนรูจากพฤติกรรมทาง
ศิลปกรรม 5) ดาน    การเรียนรูจากพฤติกรรมทางสังคม 
                        2. ความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเอง และ
ความผูกพนักบัชุมชน พบวาเกิดขึ้นโดย 
                             2.1 หากชุมชนเรียนรูคณุคาศิลปกรรมโดยเชื่อมโยงความคิด กับประวัติศาสตร 
และความรูดั้งเดิมที่เปนรากฐานของตน กอใหเกิดความเขาใจ การตัดสินใจไดเอง ความมัน่ใจ 
ความภูมิใจ และความมีเกียรติ จะสงผลใหเกิดทัศนคตติอตนเองในเชิงบวก และหากชุมชนเกิด
ความคุนเคยกบัแบบแผนทางสังคม กอใหเกิดความเชื่อมัน่ การยอมรับ การปรับตัวตอพฤติกรรม
ภายในชุมชนได ความพอใจ และความรูสึกเปนเจาของชุมชนสงผลใหเกิดความผูกพันกบั           
ชุมชนมาก 
                             2.2 หากชุมชนเรียนรูคุณคาศิลปกรรมโดยเชื่อมโยงความคิดกับความรูใหม      
ภายนอกชุมชน กอใหเกิดความไมเขาใจ การตัดสินใจเองไมได ความไมมั่นใจ ความไมภูมิใจ และ
ขาดเกียรติภูมิจะสงผลใหเกดิทัศนคติตอตนเองในเชงิลบ และหากชุมชนเกิดความไมคุนเคยกบั
แบบแผนทางสังคม กอใหเกิดความไมเชือ่มั่น การวางเฉย การปรับตัวไมไดตอพฤติกรรมภายใน
ชุมชน ความไมพอใจ และความไมรูสึกเปนเจาของชุมชน สงผลใหเกิดความผกูพนักับชุมชนนอย  
                        3. รูปแบบความสมัพนัธระหวางคุณคาศิลปกรรม กับการสรางทัศนคติตอตนเอง 
และความผูกพันกบัชุมชนพบวา คุณคาศลิปกรรมสงผลตอการสรางทศันคติตอตนเองพรอมกนักบั
ความผูกพนักบัชุมชน และเปนไปในทิศทางเดียวกนัอยางมีเหตุผล หากทัศนคติตอตนเองใน      
เชิงบวกจะเกดิความผูกพันกับชุมชนมาก แตถาเกิดทัศนคติตอตนเองในเชิงลบจะเกดิความผูกพัน
กับชุมชนนอย 
                              
           9.3 งานวจิัยที่เกีย่วของกับการอนุรักษศิลปะ และวัฒนธรรมของคร ูสถาบนั        
การศึกษา และสถาบันราชภัฏ 
 
                   ในป พ.ศ. 2542 รัตนา ชัยเศรษฐศิริ ไดทําการวิจัยเรื่อง “บทบาทของครูสังคมศึกษา
ระดับมัธยมศึกษาในการอนุรักษ” โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัย คือ เพื่อศึกษาบทบาทของครู
สังคมศึกษา ระดับมัธยมศึกษาในการอนุรักษวัฒนธรรมไทยตามการรับรูของตนเอง ในดานการจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนในหองเรียน และกิจกรรมเสริมหลักสูตร ดานการเขารวมกิจกรรมกับ   
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ชุมชน และดานการปฏิบัติตนเปนแบบอยางที่ดี กลุมประชากรที่ใชในการศึกษาเปนครูผูสอนสังคม
ศึกษา โรงเรียนมัธยมศึกษา กรุงเทพมหานคร กรุงเทพมหานคร จํานวน 354 คน ซึ่งผลการวิจัยมี
ดังนี้ 
                        1. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในหองเรียน และกิจกรรมเสริมหลักสูตร
เพื่อการอนุรักษวัฒนธรรมไทย พบวา ครูสังคมสวนใหญเนนการพัฒนาเจตคติ และคานิยมให      
ผูเรียนมีคานิยม รัก ภาคภูมิใจ และหวงแหนวัฒนธรรมไทย ครูสังคมศึกษาสวนใหญสอน           
การอนุรักษวัฒนธรรมไทยโดยตรง และสอนสอดแทรกในรายวิชาบังคับแกน และกิจกรรมชุมนุม 
วิธีสอนสวนใหญที่ครูใช    ไดแก การบรรยาย และการอภิปราย ดานสื่อการเรียนการสอนสวนใหญ
ไดจัดทําภาพชุดประกอบเนื้อหา วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย และโบราณสถาน      
โบราณวัตถุ สื่อของจริงที่ใชสวนใหญ คือ หัตถกรรมพื้นบาน ในดานการวัด และประเมินผล ครู
สวนใหญใชการสังเกตพฤติกรรมในหองเรียน การปฏิบัติจริง และการทดสอบความรูดวย           
ขอสอบปรนัย สวนดานการจัดกิจกรรมเสริมหลักสูตร ครูสวนใหญจัดปายนิเทศ 
                        2. ดานการเขารวมกิจกรรมชุมชน ครูสังคมศึกษาสวนใหญเขารวมกิจกรรมกับ   
ชุมชนในดานปฏิบัติตนตามกิจกรรมทางศาสนา และวัฒนธรรม 
                        3. ดานการปฏิบัติตนเปนแบบอยางที่ดี ครูสังคมศึกษาสวนใหญเปนแบบอยางที่ดี
ในดานมีความรับผิดชอบเปนอยางดีในการอบรมสั่งสอนใหผูเรียนมีความรูความเขาใจ ตระหนัก
ในคุณคาของวัฒนธรรม และใหคําปรึกษาในการปฏิบัติตนใหถูกตองตามวัฒนธรรมไทย   
 
                   สุจริต บัวพิมพ (2529) ทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานในสถาบัน        
อุดมศึกษา” โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัยดังนี้  
                        1. เพื่อศึกษาหลักสูตร และสํารวจรายวิชาที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบานที่ปรากฏ
อยูในเอกสารหลักสูตรของสถาบันอุดมศึกษา 
                        2. เพื่อเปรียบเทียบจํานวนรายวิชา และหนวยกิตของวิชาที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม  
พื้นบานที่ปรากฏอยูในหลักสูตร ในสวนที่เปนวิชาพื้นฐาน และวิชาเอก 
                        3. เพื่อสํารวจการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบาน และความคิดเห็นของ
นิสิตนักศึกษาตอการเรียนการสอน และการจัดกิจกรรมทางดานวัฒนธรรมพื้นบานในสถาบัน   
อุดมศึกษา            
                   ผลการวิจัยพบวา  สถาบันอุดมศึกษาที่ เปดสอนทางสายสังคมศาสตร  และ
มนุษยศาสตร จะมีรายวิชาทางวัฒนธรรมมากกวา สถาบันอุดมศึกษาที่เปดสอนทางสาย
วิทยาศาสตรอยางเห็นไดชัดเจน สวนผลการเปรียบเทียบระหวางสถาบันในเรื่องรายวิชาเอกนั้น 
พบความแตกตางกันอยางมาก กลาวคือ สถาบันที่สอนทางสายวิทยาศาสตรเพียงดานเดียว ไมมี
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วิชาเอกที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมพื้นบาน สวนสถาบันที่เปดสอนทางสายสังคมศาสตรเพียงดาน
เดียวจะมีวิชาเอกที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมพื้นบานมาก และสถาบันที่เปดสอนทั้งสองสายใน
สถาบันเดียวกัน คณะที่เกี่ยวกับสังคมศาสตร หรือมนุษยศาสตร มีวิชาเอกที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม
พื้นบาน และมีเนื้อหาครบทั้ง 3 ประเภทของวัฒนธรรม พื้นบาน 
                   สําหรับขอเท็จจริงของการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมพื้นบานนั้น สถาบันที่สอนทาง
สายวิทยาศาสตร มีการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมพื้นบานนอยกวาสถาบันที่เปดสอนทาง
สังคมศาสตร โดยเฉพาะสถาบันที่ตั้งอยูในสวนภูมิภาค และมีวิทยาเขตมากกวา 1 แหง มีการจัด
กิจกรรมทางวัฒนธรรมพื้นบานมากกวาสถาบันที่ตั้งอยูในสวนกลาง และการจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรม   พื้นบานนั้น ทุกสถาบันมีความเห็นพองตองกันหมด ไดแกกิจกรรมทางวัฒนธรรม
ทั้งหลาย สรางใหคนรักหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรม และรวมมือกันอนุรักษใหคงอยูสืบไป นิสิต
นักศึกษาจึงนิยมการจัดกิจกรรมสงเสริมประเพณีตามเทศกาลอยูเปนประจํา แตยังเห็นวากิจกรรม
ตางๆ นั้น ยังไมสมบูรณเหมาะสมตามวัฒนธรรมประเพณี ควรใหมีการปรับปรุง ในขณะเดียวกัน
เมื่อมีการจัด    กิจกรรมทางวัฒนธรรมประเพณี จะมนีิสิตนักศึกษาเขารวมกิจกรรมกันเปนจํานวน
มากทุกสถาบัน ซึ่งกิจกรรมตางๆ นั้น จะมีอาจารยผูสอนรวมกับนิสิตนักศึกษาเปนผูดําเนินการ 
โดยมีสื่อมวลชนในทองถิ่นเผยแพรขาวให แตผูบริหารของสถาบันนั้น นิสิตนักศึกษามีความเห็นวา
ยังใหความสําคัญ และใหการสนับสนุนในกิจกรรมทางดานนี้นอย    งบประมาณที่ผูบริหารแบง
ใหกับชุมชน หรือชมรมเพื่อใชในกิจกรรมจึงนอยตามไปดวย  
                   สวนในดานความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาที่มีตอการเรียนการสอน และการจัด     
กิจกรรมทางดานวัฒนธรรมพื้นบานพบวา 
                        1.   ทุกสถาบันนิยมการเชิญผูเชี่ยวชาญดานวัฒนธรรมพื้นบาน มาบรรยาย และ
สาธิต                  
                        2.   นิสิตนักศึกษาสนใจการใชสื่อประเภทตางๆ ในการเรียนการสอน        
                        3. นิสิตนักศึกษามีความประสงคที่จะไดไปชมการแสดง หรือการจัดกิจกรรมทาง  
วัฒนธรรมพื้นบานที่มีการจัดขึ้นนอกสถาบัน ทั้งที่ดําเนินการโดยภาครัฐบาล หรือภาคเอกชน 
                        4. นิสิตนักศึกษามีความเห็นวาผูที่สอนวิชาวัฒนธรรมพื้นบานควรจะเปนผูที่จบ
การศึกษาทางดานคติชนวิทยา หรือไทยคดีศึกษามาโดยตรง 
                        5.  นิสิตนักศึกษามีความประสงคที่จะใหสถาบันเปนผูใหการสนับสนุน และ    
เผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานใหออกสูชุมชนในขั้นของการปฏิบัติ               
                        6. นิสิตนักศึกษามีความประสงค ที่จะไดรับประสบการณตรงจากการออก     
ปฏิบัติการในการเกบ็ขอมูลภาคสนาม 
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                        7. นิสิตนักศึกษาประสงคที่จะใหสถาบัน จัดวิชาวัฒนธรรมพื้นบานเปนวิชาบังคับ   
พื้นฐาน และเปดสอนวิชาเอกใหเพิ่มมากขึ้น 
                    8. เมื่อมีการจัดสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบาน นิสิตนักศึกษา
ประสงคที่จะไดเขารวมฟง หรือไดรับทราบผลของการประชุมสัมมนา        
 
                   วรรณี มณฑารักษ (2533) ทําการวิจัยเรื่อง “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษ     
ศิลปกรรมไทย ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล” โดยมี
วัตถุประสงคในการวิจัย คือเพื่อสํารวจความคิดเห็นของนักศึกษาคณะศิลปกรรม สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล เกี่ยวกับการอนุรักษศิลปกรรมไทยในดานบทบาทของประชาชน กับ          
การอนุรักษศิลปกรรมไทย ดานรูปแบบ และวิธีการอนุรักษศิลปกรรมไทย และดานการสงเสริม 
และเผยแพร การอนุรักษศิลปกรรมไทย 
                   ผลการวิจัยพบวา นักศึกษาเห็นดวยกับบทบาทของประชาชน กับการอนุรักษ      
ศิลปกรรมไทย ไมแนใจดานรูปแบบ และวิธีการอนุรักษศิลปกรรมไทย และเห็นดวยกับการสงเสริม 
และเผยแพรการอนุรักษศิลปกรรมไทย นักศึกษาสวนใหญมีแนวความคิดเห็นสอดคลองกับปญหา
ตางๆ ดังนี้ ประชาชนขาดความรูความเขาใจ และไมเห็นคุณคาของการอนุรักษศิลปกรรมไทย ขาด
งบประมาณในการดูแลรักษาศิลปกรรมไทย อีกทั้งกฏหมาย พระราชบัญญัติโบราณสถาน ศิลปะ
โบราณวัตถุ ยังไมรัดกุมเพียงพอ เพื่อเปนการสงเสริมในการดําเนินการอนุรักษศิลปกรรมไทย
เปนไปอยางมีประสิทธิภาพ ควรจัดใหมีการอบรมครู อาจารย และนักศึกษาศิลปะในเรื่องการ
อนุรักษศิลปกรรมไทยใหมากขึ้น 
 
                   ในป พ.ศ. 2526 มีงานวิจัยที่เกี่ยวกับการอนุรักษศิลปะ และวัฒนธรรมของสถาบัน
ราชภัฏ หรือวิทยาลัยครูเดิม อยู 4 เร่ือง มีดังนี้  
                   นฤทธิ์ ศรีวรรณ (2526) ทําการวิจัยเรื่อง “บทบาทของวิทยาลัยครูในเขตภาคใตที่มีตอ
การทํานุบํารุงวัฒนธรรมของชาติ” 
                   ลักขณา เรขาศิลา (2526) ทําการวิจัยเรื่อง “บทบาทวิทยาลัยครูในเขตภาคเหนือที่มี
ตอการทํานุบํารุงวัฒนธรรมของชาติ 
                   วันทนา ไชยกิจ (2526) ทําการวิจัยเรื่อง “บทบาทของวิทยาลัยครูในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือที่มีตอการทํานุบํารุงวัฒนธรรมของชาติ” 
                   สธน โรจนตระกูล (2526) ทําการวิจัยเรื่อง “บทบาทของวิทยาลยัครใูนเขตภาคกลางที่
มีตอการทํานุบํารุงวัฒนธรรมของชาติ” 
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                   มีวัตถุประสงคในการวิจัยคือ 1) เพื่อศึกษาบทบาทการทํานุบํารุงสงเสริมวัฒนธรรม
ของชาติของวิทยาลัยครูในภูมิภาคตางๆ 4 ภูมิภาค 2) เพื่อศึกษาถึงวิธีการดําเนินงานการสงเสริม
ทํานุบํารุงวัฒนธรรมทองถิ่นในเขตที่วิทยาลัยแตละแหงรับผิดชอบ 3) เพื่อศึกษาปญหา และ
อุปสรรคในดานการดําเนินงานการทํานุบํารุงสงเสริมรักษาวัฒนธรรมทองถิ่นของวิทยาลัยครูใน
ภูมิภาคตางๆ 4) เพื่อเสนอแนะแนวทางในการทํานุบํารุงวัฒนธรรมทองถิ่นในเขตวิทยาลัยครูใน 
ภูมิภาคตางๆ  
                   ผลการวิจัยพบวาบทบาทของวิทยาลัยครูในภูมิภาคตางๆ ที่มีตอการทํานุบํารุง   
วัฒนธรรมนั้น ยังดําเนินบทบาทอยูในระดับคอนขางนอยทุกดานในเรื่องของการจัดกิจกรรม 
ลักษณะงานกิจกรรมที่วิทยาลัยครูจัดขึ้น คือการจัดงานประเพณี การจัดแสดง และการสาธิต    
การจัดนิทรรศการ การจัดการประกวด การจัดพิพิธภัณฑ หรือหอวัฒนธรรม และการฝกสอน และ
อบรม เกี่ยวกับวิธีการดําเนินการจัดกิจกรรมดานวัฒนธรรมนั้น วิธีการที่ประสบความสําเร็จมาก
ที่สุดคือ การรวมมือกับสถาบันเอกชน องคการ และหนวยงานอื่นๆ ของรัฐ ดานปญหา และ
อุปสรรคในการทํานุบํารุง สงเสริมรักษาวัฒนธรรมทองถิ่นพบวาปญหาสวนใมหญอยูในระดับ
คอนขางนอย แตปญหา หรืออุปสรรคที่สําคัญ และอยูในระดับคอนขางมาก คือ ปญหาดาน
บุคลากร สวนปญหาดานอื่นๆ เชน ดานการดําเนินงาน และวิธีการทํางาน ดานการประสานงาน
กับหนวยอื่น ดานวิชาการ และดานทั่วไปนั้นเปนปญหา และอุปสรรคในเกณฑคอนขางนอย 
สําหรับแนวทางในการทํานุบํารุงวัฒนธรรมนั้นควรศึกษา คนควา และจัดทําเปนหลักสูตรในการ
เรียนการสอน รวมถึงดาน   กิจกรรม ดานเปาหมาย ดานงบประมาณ ดานบุคลากร และดานการ
ประสานงาน 
 
                   พยนต เอ่ียมสําอางค (2527) ทําการวิจัยเรื่อง “ความคิดเห็นของนักศึกษาวิทยาลยัครู
ภาคตะวันตกที่มีตอการสงเสริมวัฒนธรรมไทย” การวิจัยนี้มีจุดประสงคเพื่อศึกษาลักษณะ     
วัฒนธรรมไทยภาคตะวันตก การจัดหลักสูตร และการจัดกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรมไทยในระดับ
จังหวัด และวิทยาลัยครูภาคตะวันตก และเปรียบเทียบความคิดเห็นของนักศึกษาประกาศนียบัตร
วิชาการศึกษา ชั้นสูง ปที่ 2 และปริญญาตรีปที่ 4 ที่มีตอวัฒนธรรมไทยภาคตะวันตก การจัด    
หลักสูตร และกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรมไทยในวิทยาลัยครูภาคตะวันตก โดยศึกษาจากเอกสาร 
และแบบสอบถาม 
                   ผลการวิจัยพบวา ในบริเวณแถบภาคตะวันตกนี้เคยเปนที่อยูของมนุษยสมัยกอน
ประวัติศาสตร ซึ่งมีหลักฐาน และเรื่องราวทางประวัติศาสตรมาจนถึงปจจุบัน มีขนบธรรมเนียม
ประเพณีสวนใหญเหมือนภาคกลางทั่วไป แตมีแตกตางกันไปบางในหมูของชนกลุมนอย มี     
ความเชื่อเกี่ยวกับพระเครื่อง ผี เทวดาอยูบาง เพลงพื้นบาน นิทานพื้นบาน วรรณกรรมพื้นบาน 
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ปริศนาการทาย ไดสอดแทรกความเชื่อ คติสอนใจ และแนวทางการดําเนินชีวิตของคนในทองถิ่น
ไวดวย มีภาพจิตรกรรมหลายแหง การชางฝมือ และอาหารพื้นบานหลายอยางนําไปประกอบ
อาชีพได การละเลนพื้นบานสวนใหญเหมือนภาคกลางทั่วไป การจัดหลักสูตรวิชาวัฒนธรรมใน
วิทยาลัยครู นักศึกษาทุกคนตองเรียนวชิาสังคีตนิยม ความเขาใจศิลปะ และสุนทรียะของนาฏศิลป
ไทย การจัดกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรมไทยในระดับจังหวัด และวิทยาลัยครูภาคตะวันตกไดทํามา
อยางตอเนื่อง ซึ่งไดรับการสนับสนุนดาน งบประมาณจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม   
แหงชาติ และจากผลวิจัยยังบอกอีกวานักศึกษาทั้งสองระดับมคีวามคิดเห็นอยูในเกณฑที่เห็นดวย
ในการจัดกิจกรรมสงเสริมวัฒนธรรมไทยภาคตะวันตก ควรนําเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมทองถิ่นมา
สอนในสถาบันการศึกษาใหมากขึ้น การเรียนการสอน ควรจัดในรูปของกิจกรรม ศูนยวัฒนธรรมใน
วิทยาลัยครูตองเปนผูนําในการสงเสริมวัฒนธรรมทองถิ่น นอกจากนี้ยังตองศึกษา และทําการวิจัย        
อยูเสมอ   
                   เนื้อออน ขรัวทองเขียว (2538) ทําการวิจัยเรื่อง “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษ      
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานของไทย ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สถาบันราชภัฏ” โดยการวิจัยนี้มี            
วัตถุประสงค เพื่อสํารวจความคิดเห็นของนักศึกษาคณะครุศาสตร โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา 
สถาบันราชภัฏ เกี่ยวกับการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบานในดานความสําคัญในการอนุรักษ   
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน วิธีการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน บทบาทของสถาบันราชภัฏใน     
การอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน บทบาทของนักศึกษาในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
โดยใชกลุมประชากรในการวิจัย คือนักศึกษาคณะครุศาสตร โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา สถาบัน   
ราชภัฏ จํานวน 390 คน 
                   จากผลการวิจัยพบวา นักศึกษามีความเห็นดวยกับความสําคัญในการอนุรักษ           
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เพราะเปนสิ่งอํานวยประโยชนแกชีวิตประจําวันของบุคคล และสังคม
สวนรวมและเปนตัวสะทอนความสามารถ และภูมิปญญาของชางไทยในอดีตที่มีเอกลักษณ
เฉพาะถิ่น นักศึกษามีความเห็นดวยกับวิธีการอนุรักษซึ่งไดแกการเก็บรวบรวมตัวอยาง และผลงาน 
และ     จัดสรางพิพิธภัณฑทองถิ่นโดยมีสถาบันอุดมศึกษาระดับทองถิ่นเปนแกนนําในการศึกษา 
รวบรวม วิจัย และจัดทําเอกสารเผยแพร และการพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพื้นบานใหสอดคลอง
กับชีวิต    ประจําวัน และนักศึกษาเห็นดวยกับสถาบันราชภัฏในการอนุรักษศิลปหตัถกรรมพืน้บาน 
ซึ่งไดแกการจัดหลักสูตร และกิจกรรมที่เอ้ืออํานวยตอการอนุรักษ และผลิตบุคลากรที่มีความรู           
ความเขาใจในการอนุรักษ รวมทั้งเปนหนวยงานที่ทําการศึกษาวิจัย ใหการบริการสังคมในการทํา
เอกสารเผยแพร และรวบรวมทําเนียบบุคคล และแหลงผลิตรวมทั้งเปดอบรมวิชาชางใหแกคน    
ทั่วไป และนักศึกษามีความเห็นดวยกับบทบาทของนักศึกษาในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน
ที่วา นักศึกษาควรมีความรู และความสามารถในการถายทอดวิธีการอนุรักษ และมีบทบาทใน     



 84

การจัดกิจกรรมการอนุรักษในโรงเรียน รวมทั้งเปนผูศึกษา รวบรวมผลงาน และเปนผูนําใน        
การจัดตั้งพิพิธภัณฑพื้นบานในชุมชน ในดานปญหาอุปสรรค นักศึกษามีความเห็นสอดคลองกัน
ดังนี้ คนทั่วไปไมเห็นความสําคัญ และขาดความรูในเรื่องการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน     
รวมทั้งคานิยมตะวันตก และเทคโนโลยีสมัยใหมเขามามากเกินไป อีกทั้งงานศิลปหัตถกรรม       
พื้นบานขาดประโยชนใชสอยที่เหมาะสมในปจจุบัน 
 
                   พีนาลิน สาริยา (2541) ทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษาความรู และความคิดเห็น      
เกี่ยวกับการอนุรักษทัศนศิลปพื้นบาน ของนักศึกษาสถาบันราชภัฏนครราชสีมา” โดยมี           
วัตถุประสงคในการวิจัย คือ เพื่อศึกษาความรู และความคิดเห็นเกี่ยวกับการคอนุรักษทัศนศิลป 
พื้นบาน ของนักศึกษาสถาบันราชภัฏนครราชสีมา และเพื่อศึกษาปจจัยภูมิหลังของนักศึกษา
สถาบันราชภัฏนครราชสีมา ที่มีอิทธิพลตอความรู และความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษทัศนศิลป
พื้นบาน กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยเปนนักศึกษาสถาบันราชภัฏนครราชสีมา ที่กําลังศึกษาใน    
ปการศึกษา 2541 ทั้งภาคปกติ และบุคลากรประจําการ 
                   ผลการวิจัยพบวา ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนเพศหญิง ศึกษาในสาขาวิชา       
ศิลปศาสตร กศ.ปช. ปที่ 3 สวนใหญมีความรูเกี่ยวกับการอนุรักษทัศนศิลปพื้นบานในระดับสูง 
และมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษทัศนศิลปพื้นบานในระดับมาก 
                   ผลการทดสอบสมมติฐาน มีดังนี้ 

1. สาขาวิชา และระดับชั้นป หรือรุน ระดับความรูเกี่ยวกับทัศนศิลปพื้นบาน และระดับ
คะแนนเฉลี่ย มีความแตกตางกันเปนการยอมรับสมมติฐาน 

2. สาขาวิชา ระดับความรูเกี่ยวกับการอนุรักษทัศนศิลปพื้นบาน มีความแตกตางกันเปน
การยอมรับสมมติฐาน 

3. ระดับชั้นป หรือรุน ระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษทัศนศิลปพื้นบาน และระดับ
คะแนนเฉลี่ยมีความแตกตางกัน เปนการยอมรับสมมติฐาน 

 
              9.4 งานวิจัยตางประเทศ 
      
                   Stellefson, Sadie Ann Penzato.  (1980) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “Sicilian 
Marionettes : A Didactic Form of Folk Art” โดยการวิจัยนี้เกิดจากการเปลี่ยนแปลงที่ใกลจะสูญ
ไปของวัฒนธรรมแบบซิซิเลียน และยังไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรเกี่ยวกับเร่ืองของ              
หุนกระบอกแบบซิซิเลียนในประเทศอเมริกา การวิจัยถึงความสําคัญของสถานภาพในอดีต และ
ปจจุบันของหุนกระบอกซิซิเลียนนี้ใชวิธีการเดินทางไปยังหมูเกาะซิซิลีดวยการจดบันทึก การบนัทกึ
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เทป การถายภาพนิ่ง ภาพยนตร สัมภาษณปราชญที่มีชื่อเสียง หรือผูเชี่ยวชาญในเรื่องของ        
หุนกระบอกซิซิเลียน และสํารวจเพิ่มเติมจากหองสมุดของซิซิเลียน เพื่อที่จะนําเนื้อหาสาระไปเปน
ขอมูลที่จะนําไปสูความเขาใจที่เพิ่มข้ึน 
                   หุนกระบอกจํานวนมากในโลกนั้นมีแพรหลายทั่วไปต้ังแตยุคของอียิปต อยางไรก็ดี
การปรากฏขึ้นของการละเลนหุนกระบอกซิซิเลียนนั้น ไดมีการเริ่มตนขึ้นในชวงยุคกลางของ
ศตวรรษที่ 19 เปนความรื่นเริงที่ไมเคยมีมากอนในหมูเกาะแหงนี้ หุนกระบอกเหลานี้มี           
ความแตกตางจากหุนกระบอกทั่วไป และยังมีความสําคัญมากอีกดวย ขนาดความสูงจะประมาณ 
2-5 ฟุต มีการแตงเครื่องแบบเดียวกัน และมีการแสดงทั่วไปบนเกาะนี้ โดยที่บทละครที่ใชเลนแฝง
ไวดวยสัญลักษณ คติตางๆ ที่ใชในการชวยชี้แนะ และขอมูลสําหรับชาวชนบทที่ไมมีการศึกษาซึ่ง
จะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร วรรณกรรม ภาษา ดนตรี และศิลปะ และยังสอนใหรูจัก
สํานึกของการตอสู  ความกลาหาญ  เ ร่ืองของความรัก  ความมั่นใจในตัวเอง  เกียรติยศ            
ความซื่อสัตย และความเลื่อมใสในศาสนา และเนื่องจากในเมืองนี้ไมมีการบังคับในเรื่องของ    
การศึกษา จึงมีผุชายชาวซิซิเลียนจํานวนมากเขารวมในการเลนละครหุนกระบอกนี้ เพื่อเปนการ
ยกระดับความรูของตัวเองอีกทางหนึ่ง  
                   และไมวาจะมีสื่อที่ทันสมัย เชนภาพยนตร หรือโทรทัศนแลว แตสิ่งเหลานี้ก็ไมอาจ
แทนที่การละเลนหุนกระบอกของซิซิเลียนได เพราะหุนกระบอกนี้สามารถใหความรู และสราง     
ทัศนคติแกผูชมไดอยางลึกซึ้ง หุนกระบอกซิซิเลียนยังสามารถคงอยู ในฐานะที่เปนสิ่งดึงดูดตอ              
นักทองเที่ยว เปนของสะสมของนักสะสม และในฐานะที่เปนรูปแบบของการสืบทอดงานศิลปะ   
พื้นบานที่ใชในการเรียนการสอนในโรงเรียนของชาวซิซิเลียน โดยไดรับการดูแล และสนับสนุนจาก
ภาครัฐบาล 
 
                   Macdowell, Marsha Louise.  (1982) ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “Folk Art Study in 
Higher Education in North America” ในประเทศอเมริกาเพิ่งจะมีการใหความสนใจศึกษา    
เกี่ยวกับเร่ืองของศิลปะพื้นบานเมื่อไมนานมานี้ จนกระทั่งศตวรรษที่ 20 ศิลปะพื้นบานจึงไดรับ
ความสนใจในฐานะที่เปนเรื่องใหมในวงการการวิจัย การใหความสนใจมากขึ้นตอศิลปะพืน้บานจงึ
มีการพัฒนาอยางรวดเร็วในการที่จะทําความเขาใจถึงสิ่งที่มีอยูในงานศิลปะพื้นบาน เร่ิมต้ังแต  
การรวมกลุมคนที่มีความรูความเชี่ยวชาญในเรื่องของศิลปะพื้นบาน ศิลปนพื้นบาน การผลิตงาน
ศิลปะพื้นบาน และการแพรหลายของเรื่องดังกลาวในประเทศอเมริกานั้นคอนขางมีขนาดเล็ก     
แตทวามีการขยายตัวอยางรวดเร็ว การรวมตัวกันนี้เองเปนการสงผลในเรื่องของความรูใหมใน   
การที่จะไปพัฒนา และปรับปรุงหลักสูตรการเรียน   การสอนในวิทยาลัย และมหาวิทยาลัย 
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                   งานวิจัยนี้ เปนการศึกษาเกี่ยวกับศิลปะพื้นบานในระดับอุดมศึกษา  เปนการ
เตรียมพรอมในการหาขอมูลองคความรูที่จะเปนโครงสรางของหลักสูตร นําไปพัฒนาหลักสูตร
ศิลปะ    พื้นบาน และเปนพื้นฐานการสรางหลักสูตรประวัติศาสตร และยังตระหนักถึงความรูของ
ศิลปะ   พื้นบานที่มีการถายทอดกันอยูภายนอกของสถาบันการศึกษา การวิจัยนี้เปนการแสดงถึง
หนาที่ และหลักการของสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาในการใหความรู และพัฒนาองคความรู 
โดย       ผลการวิจัยมีดังนี้  
                        1.มีการใหความสนใจแนวเหตุผลทางประวัติศาสตรในงานศิลปะพื้นบาน จาก
บุคคลทั่วไป และวงการวิชาการ 
                        2.งานวิจัยนี้เปนการรวบรวมขอมูลการสํารวจการเรียนวิชาศิลปะพื้นบานที่มี  
ความรวมสมัย และจะสงผลตอการเรียนในโปรแกรมวิชาประวัติศาสตรศิลป และโปรแกรมวิชา   
คติชนวิทยา ของสถาบันอุดมศึกษา 
 
                   Congdon, Kristin Goranson.  (1983) ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “A Theoretical 
Model for Teaching Folk Art in The Art Education Setting” วัตถุประสงคในการวิจัยครั้งนี้ คือ
การพัฒนารูปแบบเชิงทฤษฎีสําหรับกระบวนการ และการวิเคราะหวิชาศิลปะพื้นบานในบริบทของ
วัฒนธรรม ในกลุมการศึกษาศิลปศึกษา ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของกับ  
ศิลปะพื้นบาน บทวิเคราะห และบทบรรยายที่เกี่ยวกับหนาที่ในการใชงาน ตลอดจนจําแนก
ลักษณะในการใช และจุดมุงหมายของนักวิชาการ คือการวิเคราะหโครงสรางการศึกษาศิลปะ    
พื้นบานโดยการวินิจฉัยในเชิงของงานศิลปกรรม และความสัมพันธกับพื้นฐานวัฒนธรรม ขอมูลที่
เกี่ยวกับศิลปะพื้นบานที่นํามา  รวบรวม ตรวจสอบสวนมากไมใชขอมูลเฉพาะเรื่องเทานั้น แตเปน
ขอมูลในสวนของประวัติศาสตรศิลป คติชนวิทยา มานุษยวิทยา  วัตถุโบราณ และของสะสม
ประเภทศิลปะพื้นบาน มีการวินิจฉัยถึงรูปแบบของตัวงาน ซึ่งงานศิลปะจะเปนสิ่งที่มีคุณคาอยูใน
ตัวเอง มีวัฒนธรรมที่แฝงอยูในตัว ประเภทหนาที่ของงานศิลปะที่สะทอนคุณคาในตัวมนุษย ระบบ
ความเชื่อ แบบแผนองคประกอบของสังคม โดยสิ่งตางๆ เหลานี้คือจุดประสงคของการศึกษา
ศิลปะ ผูเรียนจะเกิดความเขาใจอยางแทจริงเกี่ยวกับขอบเขตของสิ่งตางๆ ที่มนุษยเปนผูสราง   
ดวยเหตุนี้ทําใหเขาใจ และเห็นชัดถึงคุณคาของวิชาศิลปศึกษาไดมากขึ้น 
                   การทบทวนเอกสารที่เกี่ยวของไดเสนอวิวัฒนาการของงานศิลปะพื้นบาน ซึ่งรวบรวม  
การคนพบขอมูลของงานศิลปะพื้นบาน การสะสมของเกา การจัดนิทรรศการ และพิพิธภัณฑศลิปะ
พื้นบาน สิ่งเหลานี้ เปนองคความรูที่ดีที่จุใชศึกษาศิลปะพื้นบานในปจจุบัน การวิเคราะห             
บทบรรยายหนาที่การใชงานของศิลปะพื้นบานเปนการใชวิธีการเรียงลําดับ จัดประเภทหมวดหมู
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ตามวัตถุประสงคในการใชงาน ศิลปนพื้นบาน ทักษะของศิลปน ส่ิงที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม และ
การแสดงถึงวิวัฒนาการ 
                   การขยายรูปแบบทางมนุษยวิทยาเปนการเขาไปถึงการพัฒนาศลิปศึกษา โดยที ่June 
MaFee และ F.  Graeme Chalmers ไดใหขอแนะนําถึงฐานการสอนวิชาศิลปะพื้นบานใน        
การวิเคราะหบรรยาย นโยบายนี้ไดเสนอหลักการโครงสรางมูลฐานของวิชาสําหรับรูปแบบ, ขอมูล
ตามบริบท, ศิลปวิจารณ และปฏิบัติงาน โดยประโยชน และพัฒนาการที่จะเกิดขึ้นมีดังนี้ 

1. การเรียนรูถึงคุณคาของมนุษย และงานศิลปกรรมที่มนุษยเปนผูสราง 
2. การเปลี่ยนแปลงทัศนคติทั่วไปของสังคม 
3. การสนองตอบในหนาที่จุดประสงคของศิลปกรรม 
4. มุมมองที่จะทําใหเกิดการเชื่อมโยง และขยายความสนใจไปสูสาขาวิชาอื่นๆ 
5. วิธีการศึกษาศิลปกรรมจะสัมพนัธกับผูเรียน 
6. ขยายผลสูความเขาใจในเรื่องของความคิดสรางสรรค    

 
                   Fanelli, Doris Devine.  (1983) ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “Stone Men : Indiana 
Limestone Craftsmen as Folk Art” งานวิจัยนี้เปนการตรวจสอบถึงศิลปนพื้นบาน ชางหัตถกรรม 
การใชเวลาวาง และประเพณีในสังคม โดยมุงประเด็นไปที่งานแกะสลักหินที่ทําขึ้นที่บานของ     
ตนเองของชางแกะสลักหินปูนใน “Southern Indiana” ศิลปนเหลานี้ไดรับการฝกฝนจาก         
การทํางานในโรงงานที่อยูในทองถิ่น การวิจัยเริ่มตนดวยสาระสําคัญวิวัฒนาการของการแกะสลัก
หินปูน และสิ่งประดิษฐของ “Southern Indiana” ในชวง ค.ศ. 1840 ถึงปจจุบัน ขอบรรยายสรุป
เกี่ยวกับผูคนที่อาศัยอยูในบริเวณนี้กับสวนประกอบที่เปนสาระสําคัญในดานลักษณะพื้นฐานนิสัย 
และทัศนคติของพวกเขา การเขาถึงความหมายของการทํางานตางๆ ที่พวกเขาไดรับการฝกฝนจาก
โรงงานในทองถิ่น สิ่งเหลานี้ คือบริบทที่จะทําใหเกิดการวิเคราะห และเขาใจถึงผลิตภัณฑ และ 
การตกแตงที่อยูอาศัย  
                   ชางแกะสลักมีการแสดงออกถึงสุนทรียภาพของพวกเขาออกมาในตัวงาน มีการใช
สัญลักษณจากรูปแบบของธรรมชาติ ความสัมพันธของมนุษยกับธรรมชาติ การจัดแตงสถานที่    
ทั้งใน และนอกบานเปนการเปลี่ยนแปลงภูมิทัศนใหเกิดความเหมาะสม และเปนสิ่งที่สืบทอดตอ
กันมาของชางฝมือในการผลิตงาน การวิจัยไดสรุปดวยการใหคําจํากัดความของศิลปะพื้นบานเปน
การแสดงออกทางความคิดสรางสรรค ที่จะนําไปสูการกําหนดบทบาทฐานะทางสังคม และยังเปน
ส่ิงที่สงเสริมใหความเปนไปในสังคมเกิดความกลมกลืนอีกดวย 
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                   Renken, Arlene Helen.  (1986) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “Symbolic Ethnicity in 
The Rag Rug Weaving Craft of Finnish-Americans (Multi-Cultural Curriculum, Core 
Values, Ethnic, Folk Art)” จุดประสงคในการวิจัยครั้งนี้คือ การพิจารณาทางเลือกของการเรียน
การสอนที่จะเปนการอนุรักษงานหัตถกรรมที่มีการสืบทอดตอกันมา 3-4 ชวงอายุคน จากกลุมชนที่
มีชาติพันธุเดียวกันที่มีการยายถิ่นในประเทศสหรัฐอเมริกา โดยใชวิธีวิจัยภาคสนาม มวีตัถปุระสงค
ขั้นแรกคือ 1) การไดรับประโยชนของกระบวนการการเรียนการสอนอยางไมเปนทางการในฐานะที่
เปนสิ่งบอกผานถึงการถายทอดคานิยมทางวัฒนธรรม การสืบตอของประเพณีในการสรางงาน
ศิลปะ ลักษณะเฉพาะทาง ชาติพันธุที่ยังคงอยูตลอดเวลา 2) กลุมชนที่ใชตั้งสมมติฐานเหมาะสม
กับการศึกษาศิลปศึกษา 
                   คําถามในการวิจัยคือ 1) อะไรคือส่ิงที่ชัดเจน และแสดงถึงคานิยมในกลุมชนเล็กๆ ที่
เปนสัญลักษณในการชวยใหลักษณะเฉพาะทางชาติพันธุคงอยู 2) มีการสืบทอดทางวัฒนธรรมที่
เกิดขึ้นในการเรียนการสอนอยางไมเปนทางการที่ทําใหรูปแบบทางศิลปะคงอยูอยางตอเนื่อง และ
สาเหตุที่ทําใหลักษณะเฉพาะทางชาติพันธุคงอยูไดอยางไร โดยผลการวิจัยปรากฏวา 
                         1) ประชากรที่ใชในการวิจัยไดใหความเห็นวาการทอพรมโดยใชเศษผาชิ้นเล็กๆ 
เปนสัญลักษณของการดําเนินชีวิตแบบมัธยัสถ เปนการสรางงานโดยไมมีการเตรียมลวงหนา และ
ทําขึ้นดวยความชํานาญ  
                        2) คุณคาของกระบวนการทอสิ่งทอที่ใชตกแตงบานเปนรูปแบบของการสืบทอด
ทางวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ  
                        3) ส่ิงที่เกี่ยวของกับการทอพรมเปรียบเสมือนมรดกวัฒนธรรมการทอที่ถูกบันทึก
ไว และเปนรูปแบบที่ถายทอดกันระหวางสมาชิกในครอบครัว เพื่อน และเพื่อนบาน 
                        4)  เปนการเตรียมพรอมข้ึนกับการเรียนรูของแตละบุคคล  โอกาสในเรื่องเวลา 
ศิลปะในการทอ ครูผูสอน และแรงบันดาลใจสวนตัว 
                        5) การทอพรมที่ใชเศษผาเล็กๆ เปนกิจกรรมที่ผอนคลาย ชวยในเรื่องของสุขภาพ    
รางกาย จิตวญิญาณ และอารมณไดเปนอยางดี 
                        6) พื้นฐานโครงสรางในการทอพรมยังคงไมเปลี่ยนแปลง แตสังคม และวิทยาการ    
ทันสมัยมีการเปลี่ยนแปลงทําใหมีผลกระทบตอแบบอยางการทอพรมในปจจุบัน 
                   งานวิจัยนี้สรุปโดยมีนัยสําคัญ, ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป และสําหรับ
วิชาศิลปศึกษาในสวนของหลักสูตรที่มีการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมที่หลากหลาย เร่ืองราวเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมในบริบทของศิลปะ และบทบาทของคานิยมในศิลปศึกษา  
                   Peterson, Sally Nina.  (1990) ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “From The Heart and The 
Mind : Creating Paj Ntaub in The Context of Community (Hmong, Flower Cloth, Folk Art) 
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การวิจัยนี้ไดทําการสํารวจถึงความหมาย และวิธีการทําผาลายดอกไมที่ใชวัสดุในการเย็บ และการ
ทําบาติกของผูหญิงชาวมงในบริเวณที่ราบสูงของประเทศจีน เวียดนาม ลาว ประเทศไทย และ
เมืองทางตะวันตกในปจจุบัน ในบริบทของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม การปรับใหเขายุคสมัย
ของระบบการเมือง สภาพสังคมที่มีมากขึ้น และสงผลกระทบตอชาวมงในเรื่องของประวัติศาสตรที่
คุนเคย และเชื่อมโยงถึงสํานึกทางชาติพันธุ ผานภาษา สิ่งประดิษฐ และความมั่นคง 
                   งานวิจัยไดอธิบายรูปแบบเฉพาะของผาลายดอกไมของชาวมง บรรยายถึงการเรียน    
การสอนของหญิงชาวมงวาเปนอยางไร และสํารวจถึงหลักการในความคิดสรางสรรค  ลักษณะ
ของสุนทรียภาพที่จะเปนตัวกําหนดคุณคาในผลงานของแตละบุคคล ชี้แจงถึงโครงสรางที่เปน   
พื้นฐานของการทําผาที่เปนการผลิตซ้ํา และการสรางสรรคในการออกแบบ สถานภาพที่อยูใน
ฐานะของผูลี้ภัยในคายพักของผูลี้ภัย ความสนใจที่ใหการสนับสนุนโดยการเปนผูซื้อผาของ      
ชาวตะวันตกเปนสาเหตุใหมีการสรางสรรคที่แตกตางกันออกไปในรูปแบบของผาลายดอกไมของ
ชาวมง การปกผาเปนรูปภาพ เรียกวา “story cloth” และรูปแบบในการสรางงานศิลปะเปน      
การแสดงถึงประสบการณของชาวมงที่แทจริง รูปลักษณในการรับรูความเปนคนนอกสังคมของ
วัฒนธรรมมง การทําใหเปนสิ่งที่ทันสมัยของผาลายดอกไมในประเทศอเมริกาเปนประเด็นของ  
การอยูรอดทางเศรษฐกิจ และยังเปนการติดตอผสมผสานทางวัฒนธรรม การอนุรักษ และ        
การดํารงอยูของวัฒนธรรม 
                   Leptak, Jeffrey Lynn.  (1991) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “A Critical Ethnographic 
Study of A Community’s Aesthetic Values (Community Aesthetic)” โดยมีวัตถุประสงคใน
การวิจัยเพื่อพัฒนา และปรับปรุงความเขาใจเกี่ยวกับ คุณคาสุนทรียภาพในชนบท ชุมชนชาว       
อิตาลี ในโคลัมบัส รัฐโอไฮโอ ในฐานะที่เปนรากฐานของการพัฒนาการการศึกษาทางดาน      
วัฒนธรรม วิธีการวิจัยแบบชาติพันธุวรรณา มีกรอบแนวคิดญาณวิทยา และทฤษฎีทางสังคม โดย
มุงความเปนปจจุบันของสังคมวิทยา ดานศิลปะ ใชทฤษฎีการขัดแยง โดยการวิจารณผลงาน พื้นที่
ที่ใชวิจัยเปนชุมชนอิตาลีที่มีความเกาแก การเก็บขอมูลใชวิธีการการมีสวนรวม การสัมภาษณแบบ
มีโครงสราง จากกลุมขอมูลที่มีลักษณะเฉพาะ โดยสุมตัวอยาง 28 คน และรวบรวมขอมูลจาก   
การสังเกต และการวิเคราะหเอกสาร ปญหาการวิจัยมีดังนี้ 

1. คุณคาสุนทรียะของชุมชนชาวอิตาลี ในโคลัมบัส รัฐโอไฮโอ คืออะไร 
            2. ความเดนชัดในการเปนผูนําทางวัฒนธรรมของชุมชนชาวอิตาลี มีกระบวนการอยางไร     
                   ผลการวิจัยพบวา ชุมชนชาวอิตาลีใหความสนใจในเรื่องทัศนศิลปทั้งในสวนที่เปน   
ผลงานศิลปกรรม หรือการทําสวน คุณคาทางสุนทรียภาพที่ครอบงําอยูมีลักษณะเปนงานชางที่มี
ลักษณะเฉพาะในดานทักษะ และการรับรูทางศิลปะที่ปรับใหเขากับปจจุบันเปนสิ่งสําคัญใน     
การรับรูทางสุนทรียภาพของชาวอิตาลี ชุมชนมีลักษณะการเปนผูนําทางวัฒนธรรม ดวย           
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การพัฒนาประสบการณทางสุนทรียะ แสดงออกมาในรูปของสถาปตยกรรม การจัดบริเวณ และ
ศิลปะชุมชน รวมทั้งการสนใจ ความขัดแยงของสังคมภายนอกที่อยูเหนือบริบททองถิ่น การพูดคุย
เกี่ยวกับขอขัดแยงทางวัฒนธรรมสากล หรือการแบงสุนทรียภาพออกเปน 2 สวน 1) การยอมรับ
คุณคาสุนทรียภาพที่สถาบันทาง    วิจิตรศิลปยกยอง และ 2) การรักษาระบบคุณคาสุนทรียภาพ
เฉพาะตนโดยตั้งอยูบนพื้นฐานโลกศิลปะของตนเชนเดิมจึงทําใหชุมชนมีความเปนผูนําทาง     
วัฒนธรรม 
                  Beker, Jean Angela.  (1991) ไดทําการวิจัยเรื่อง “Perception of Object Making 
as Art in Extended Community in Western Newfoundland” โดยศึกษาวัฒนธรรมทางวัตถุที่
เกี่ยวกับสังคมมานุษยวิทยา โดยสอบสวนสุนทรยีภาพ การสรางวัตถุ และคุณคา ของผูที่อยูอาศัย
ชายฝงตะวันตกของนิวฟนแลนด ศึกษาดวยกลวิธีชาติพันธุวรรณา คือการสังเกตแบบมีสวนรวม 
สัมภาษณผูใหขอมูลหลัก และเอกสารภาพถาย จัดลําดับของวัตถุ และความเห็นของผูใหขอมูล
จํานวน 63 คน ศึกษา องคประกอบความสัมพันธของสิ่งดั้งเดิม อายุ เพศ การศึกษา ชั้นเรียน      
ภูมิประเทศ อากาศ และอิทธิพลแรงจูงใจ เงื่อนไขทางวัสดุ ระบบการใหความหมาย คุณคา อคติ
ทางวัฒนธรรม และรูปแบบของการผลิตจําลอง การจัดลําดับชั้นของวัสดุ การตอบสนองของระบบ
สังคม และโลกศิลปะที่มีวัตถุศิลปะแพรกระจายอยู โดยศึกษาในพื้นที่นิวฟนแลนดที่ยังมีสังคม 
ขนบธรรมเนียม มีความเขมแข็งทางประวัติศาสตร เคารพตอสังคมเดิม การสรางวัตถุยังคงมี
ลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรม คุณคาทางสังคมแบบอนุรักษนิยม การรวมมือ และความตอเนื่อง 
ซึ่งมีลักษณะขัดแยงกับคุณคาทางวิจิตรศิลปที่สรางขึ้นใหม 
                   ผลการวิจัยพบวา ความสําคัญของลักษณะเฉพาะของงานศิลปะ ภาพวาดในชนบทที่
ไมมีลักษณะทางวิชาการ แตเปนกิจกรรมทางประวัติศาสตร เปนบันทึกปรากฏการณที่สําคัญ และ
มีคุณคาสูงตามแบบอยางลัทธิเหมือนจริง (realism) ซึ่งสถาบัน St. John Memorial University 
(MUN) กลาววา เปนมือสมัครเลนที่มีคุณคายิ่ง หรือที่เรียกวาศิลปนวันหยุดที่มีความสามารถใน
ฐานะที่เปนศิลปนพื้นบาน (folk artist) ความยากในการสรางนิยามของศิลปนพื้นบานยังคงเปน
ปญหา แต MUN ไดใหขอคิดวา ศิลปะพื้นบานเปนรูปแบบของความซื่อ (naïve styles) และ     ชน
กลุมนอยที่รักอิสระยังคงตอสูกับชนชั้นสูง อคติทางวัฒนธรรม ระบบวัฒนธรรมหลากหลาย ความ
เปนสวนตัว ลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม และชาติ สังคมของสุนทรียศาสตร ระบบทาง   วิชาการ
ศิลปะ และศิลปศึกษาในระบบประชาธิปไตย  
                   ขอคนพบยังกลาวอีกวา พวกชนกลุมนอยยังคงเปนความจริงที่ไมใชเร่ืองทฤษฎี           
และศิลปะพื้นบานเปนกระบวนการพัฒนาของศิลปะทั้งหมด แมวิจิตรศิลปจะเปนศิลปะเมืองที่อยู
เหนือชั้นกวาศิลปะพื้นบาน แตไมใชสิ่งที่นาวิตกกังวล เพราะการศึกษาสุนทรียภาพจากวิถีชีวิต   
พื้นฐานจะมีคุณคาความงามที่นาสนใจยิ่งกวา 
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                  Kalviainen, Mirja.  (1997) ไดทําการวิจัยเรื่อง “Aesthetic Functional Products 
and Spiritual Material Works of Art :The 1980’S Definition of A Good Keenan Ruth 
Geraldine.  Wildlife Art and Natural History-Linked Through Community and Classroom : 
A Curriculum Plan” เปาหมายในการวิจัย คือการนิยาม และการพิสูจนคุณคาของงานชางที่เปน
ศิลปะ วิธีการใชแนวคิดพื้นฐานทั้งในดานศิลปะ และแนวคิดของนักสังคมวิทยา  Pierre Bourdieu  
โดยที่การวิจัยใชหลักพื้นฐานของการประเมินผลิตภัณฑที่ดีภายใตการศึกษาปฏิสัมพันธ และ                     
การเปลี่ยนแปลงหลายมิติ 
                   การวิจัยพบลักษณะ 3 ประการ ของงานชางเชิงอาชีพ คือ 
         - เปนเรื่องของผลิตภัณฑที่มุงประโยชนใชสอย แตมีคุณคาทางสุนทรียภาพ 

- เปนผลิตภัณฑที่ใหจินตภาพได 
         - เปนผลิตภัณฑที่ใชวัสดุในทองถิ่นเปนสําคัญ       
                  นอกจากนี้การวิจัยยังสรุปวา ผลิตภัณฑงานชางที่ดีจะตองไดรับความสนใจจากสังคม
ดวย มิใชมีคาทางสุนทรียศาสตรเทานั้น แตอยูบนพื้นฐานของความคิดทางศีลธรรม และอุดมคติ 
การประเมินคุณคางานศิลปะต้ังอยูบนเงื่อนไขของสังคมวิทยา เปนการตรวจสอบคุณคาภายใน
ของสิ่งที่มีคุณคาสูงในอุดมคติ 
 
                   และในป ค. ศ. 1998 Bastos, Flavia Maria Cunha.  ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง 
”Making The Familiar Strange.  Teachers’ Interpretation of Community Art  : A Case 
Study (Folk Art) กรณีศึกษาในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยไดทําการวิจัยการรับรู และการตีความใน        
ผลิตภัณฑศิลปะของครูทองถิ่น จํานวน 3 คน ใน Orleans, Indiana เปนการสอบถามถึงทัศนคติ 
ความเชื่อเกี่ยวกับชุมชนทองถิ่นนั้น ในเรื่องของงานศิลปะ และวัฒนธรรม ผูวิจัยไดมุงประเด็นไปที่
การปฏิบัติงานในเรื่องของการสอนของพวกเขาที่ใชการปรับใหเขากับส่ิงแวดลอม ดวยการใช
ทฤษฎีศิลปศึกษาที่มีสังคมชุมชนเปนพื้นฐาน (Community-Based Art Education หรือ CBAE) 
การทําความเขาใจทัศนะของครูตอผลิตภัณฑที่มีอยูในทองถิ่น รวมไปถึงการอธิบายเรื่องของปจจัย
แวดลอม ดังนั้นการเขาถึงคุณคา ปญหาของการประเมิน สภาพของศิลปะทองถิ่น การอธิบาย
กระบวนการตีความ และการหาขอสรุปของกรอบแนวคิด สิ่งเหลานี้จะเปนฐานในการนําไปพัฒนา
ทฤษฎีที่เกี่ยวกับการศึกษาวัฒนธรรมที่หลากหลาย และทฤษฎีศิลปศึกษาที่มีสังคมชุมชนเปน    
พื้นฐาน  
                   วิธีการสํารจนี้เปนการใชสิ่งที่เก่ียวของกับเร่ืองของชาติพันธุวรรณา การตรวจสอบ       
คุณภาพ วิธีวิทยาการเฉพาะกรณีศึกษา แผนการในการสะสมขอมูล รวมไปถึงการสัมภาษณ
ศิลปนทองถิ่น สมาชิกในชุมชน ครู นักเรียน ผูบริหารโรงเรียน และบุคลากร ใชการสังเกตกิจกรรม
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ในโรงเรียน และกิจกรรมในชุมชน ใชการวิเคราะหเอกสารที่มีความสัมพันธกับโรงเรียน และวิถีชีวิต
ในชุมชน หลักสูตรตางๆ วารสาร หนังสือพิมพ จดหมายขาว เทปบันทึกภาพ ส่ิงพิมพที่เกี่ยวกับ
ประวัติทองถิ่น กิจกรรมในทองถิ่น และคติชาวบาน 
                   ผลการวิจัย กระบวนการของครูแตละคนที่ทําใหสิ่งคุนเคยเกิดความนาสนใจมากขึ้น     
การตีความตัวงานผลิตภัณฑทองถิ่นเปนการอธิบาย การแสดงความคิดเห็นของครูเกี่ยวกับ
ผลิตภัณฑทองถิ่น วัฒนธรรมของสังคมนั้น และการพิจารณาความสําคัญของสภาวะแวดลอมทาง
สังคมเปนผลใหเกิดการดําเนินการในการนําทฤษฎีศิลปศึกษาที่มีสังคมชุมชนเปนพื้นฐาน (CBAE) 
ขอสรุปสําคัญคือ การศึกษาศักยภาพของศิลปะทองถิ่น เพื่อใหครู และนักเรียนเกิดจิตสํานึก   
เกี่ยวกับชุมชนมากขึ้น และเปนการรวบรวมความเปลี่ยนแปลงที่มีข้ึนในชุมชน โครงงานนี้เปน
เครื่องมือที่มีประสิทธิภาพที่ใชในการกําหนดแนวคิดที่มีความแตกตางกันของครูเกี่ยวกับ           
บทบาทของศลิปะในการสอนของพวกเขา   
 
10. กรอบความคิดการวิจัย 

 
                   จากการศึกษาถึงเรื่องของผาไหมมัดหมี่ งานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน คณุคางานศิลปะ
พื้นบาน และงานวิจัยที่เกี่ยวของ สามารถสรุปแนวคิดในเรื่องคุณคาของผาไหมมัดหมี่ได 5 ดาน 
ดังนี ้

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร  
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชวีิต 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

  
                   10.1 คุณคาเชิงประวัติศาสตร  

 
                   การศึกษาถึงประวัติศาสตรของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เปนการทําความเขาใจถึงพืน้ฐานใน     
เร่ืองราวนั้นๆ หรือการทีจ่ะทําความเขาใจ และศึกษาสังคมวัฒนธรรมแหงใดแหงหนึ่ง ควรทํา  
ความเขาใจถงึบริบททางประวัติศาสตรของสังคมนั้นๆ ซึ่งจัดไดวาเปนสวนสาํคัญสวนหนึง่ที่
ประกอบกันขึน้เปนสงัคมวฒันธรรมนั้น (ยศ สันตสมบัติ,  2540 : 8) ผาไหมมัดหมี่เปนงาน        
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีความเปนมาทีย่าวนาน เปนกิจกรรม และบันทึกปรากฏการณที่สําคญั
ของกลุมชน (Beker, 1991) ดังนัน้จึงกลาวไดวา ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานทีม่ี



 93

คุณคาทางประวัติศาสตร และสามารถศึกษายอนหลงัความเปนมาเพือ่เปนขอมูลในการสืบคนทาง
โบราณคดี ซึ่งเปนการศึกษาพฤติกรรมของมนุษยในอดีต และศึกษาประวัติความเปนมาของ     
อารยธรรมของเผาพันธุกลุมชนตางๆ โดยใชการศึกษาผานตัววัตถ ุ (ยศ สันตสมบัต,ิ  2541 : 4)   
โดยสิ่งที่แสดงถึงคุณคาเชงิประวัติศาสตรของผาไหมมัดหมี ่ สามารถจาํแนกไดดังนี้  

                    
                        1. ผาไหมมดัหมี่เปนหลักฐานเชื่อมโยงถึงเสนทางการติดตอทางการคา และ   
ความสัมพันธระหวางชมุชนในภูมิภาคเอเชีย ในทฤษฎีขอหนึง่ของประวัติความเปนมา และ        
ตนกําเนิดของผามัดหมีท่ี่มกีารสันนษิฐานวา ผามัดหมี่มตีนกําเนิดในอินเดีย ซึ่งเปนทฤษฎีที่ม ี   
การยอมรับกนัมากพอสมควร กลาววาผามัดหมี่สองทางของกุชราตในอินเดียเปนผามัดหมีท่ี่ม ี    
ชื่อเสียงไปทัว่โลก คือผาปะโตลา โดยมหีลกัฐานเปนจดหมายเหตวุาทางอนิเดียไดสงผาชนิดนี้ไป
เปนสินคาทีม่รีาคาสูงในดินแดนที่อยูหางไกลออกไป มีการเปรียบเทยีบผาปะโตลากบัผากริงชงิ   
ซึ่งมีอยูบนเกาะบาหล ีประเทศอินโดนีเซีย ที่มีสีสนั ลวดลาย และการใชเทคนิคกรรมวิธีที่สลับ     
ซับซอนเชนเดยีวกนั และสนันิษฐานวาผากริงชิงไดรับอิทธิพลจากผาปะโตลา นอกจากนั้นยัง
สามารถศึกษาเทยีบเคียงลวดลายของผาปะโตลากับวิวฒันาการการทอผาบนเกาะตางๆ บนเกาะ
บาหล ีและจากขอสันนษิฐานนี้ผามัดหมี่จงึสามารถใชเปนหลกัฐานถงึเสนทางติดตอทางการคาใน
สมัยโบราณของภูมิภาคนี้ได และผาไหมมัดหมี่ยงัเปนหลักฐานถึงเรือ่งราวของการอพยพยายถิ่น
ของกลุมชนในสมัยโบราณ ในทฤษฎีประวัติ ความเปนมา และตนกําเนิดของผามัดหมี่อีกขอหนึง่ 
ที่กลาววา ผามัดหมี่เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมหนิใหม ซึ่งสนันษิฐานวากรรมวิธีการทําผามัดหมี ่
มีแหลงกําเนิดในแผนดินใหญของเอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยผูคนบนแผนดินใหญนี้ไดมี         
การอพยพยายถิ่นมาอยูตามหมูเกาะตางๆ ในบริเวณใกลเคียง และนําเอาเทคนิคการมัดยอม และ
การทอผามัดหมี่ไปดวย โดยหลักฐานทีน่กัมานุษยวิทยาใชอางถึงคือ ลวดลาย และสัญลักษณ     
ในผามัดหมีท่ีม่ีอยูในผนืผาที่มีการทออยูตามเกาะทีห่างไกลความเจรญิของประเทศอินโดนีเซยี ที่มี
การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมนอยมาก แมกระทั่งในปจจุบนัผามัดหมี่บนเกาะเหลานี้ยงัสะทอนให
เห็นอทิธพิลของวัฒนธรรมดองซองไดอยางชัดเจน 

                         
                        2. ผาไหมมดัหมี่เปนงานหัตถกรรมทีม่วีิวัฒนาการมาเปนเวลานาน วิวัฒนาการ
ของงานหัตถกรรมนั้น เปนสิง่ที่บงบอกถงึภูมิปญญาของมนษุยที่มีมาตั้งแตกอนยุคประวัติศาสตร 
ที่มนษุยนํามาแกไขดัดแปลงสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติรอบตัวใหเกิดความเหมาะสมกับวถิีชีวิต และ
ความตองการทางสังคม  
                   ภูมิปญญาของมนษุยมีข้ันตอนของการพฒันา โดยพิจารณาไดจากการที่มนษุยนํา
หินมาทําเปนเครื่องมือเครื่องใช เชนหินกะเทาะ ขวานหนิขัด หรือขวานฟา และมกีารนําทอนไม 
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หรือกระดูกสัตวมาทําเปนดาม ตอมาในยุคโลหะมนุษยไดคนพบวธิีการถลุงแร นาํมาหลอมเปน
โลหะมาทาํเปนเครื่องมือเครือ่งใช สวนวิวฒันาการของผาทอนั้นมาจากการทอเสื่อ งานจักสาน 
และการทาํเชอืก จากนัน้จงึมีการพฒันาในเรื่องสีสําหรบัยอมผา และคิดประดิษฐลวดลายลงในผนื
ผา ตลอดจนถงึเทคนิคกรรมวิธีในการทาํ และการทอผาไหมมัดหมี่ ดงันั้นผาไหมมัดหมี่จงึเปนงาน
หัตถกรรมที่สามารถสะทอนใหเห็นถึงพฒันาการทางเทคโนโลยี ฝมอื และภูมิปญญาขึ้นมาเปน
ลําดับของววิฒันาการของวัฒนธรรม และอารยธรรมของมนษุย (วิบลูย ลี้สุวรรณ, 2540 :    16-
17) และเปนบนัทกึทางประวตัิศาสตรที่ฉายภาพแหงวถิชีีวิต คติความเชื่อ ประเพณ ีและวัฒนธรรม
ชุมชน  

         
                   จากเหตุผลดังกลาว ผาไหมมัดหมี่จงึเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานทีม่ีคุณคาเชิง    
ประวัติศาสตร ที่แสดงใหเหน็ววิัฒนาการของงานหัตถกรรม การติดตอคาขาย และการอพยพ  
ยายถิน่ของกลุมชนในยุคโบราณ ซึ่งการศึกษาคุณคาเชิงประวัติศาสตรของผาไหมมัดหมี่เปน    
การเชื่อมโยงไปถึงอดีต และประวัติความเปนมาของอารยธรรมของชนเผาตางๆ โดยการศึกษา
ผานตัวผาไหมมัดหมี่ไดเปนอยางด ี

 
                   10.2 คุณคาเชิงคตินิยม 

 
                   ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของคําวา “คตินิยม” ไววา       
“คตินิยม หมายถึง แบบอยางความคิดเหน็ ความเชื่อ หรือวิธีการคิดรวมกันที่เปนลักษณะของ  
กลุมชน”  

                    
                   งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานมคีวามเกี่ยวเนือ่งกับความเชือ่ ประเพณ ีและวิถีชวีิตของ   
กลุมชนโดยตรง โดยที่ศาสตรทางดานคติชนวทิยาไดจัดประเภทของงานศิลปะพื้นบาน และ     
งานหัตถกรรมพื้นบาน เปนวฒันธรรมพืน้บานประเภทอมขุปาฐะ หรือ ประเภทที่ไมใชถอยคํา 
(Non Verbal Folklore) ซึ่งหมายถงึคติชาวบานที่ไมตองใชภาษาพูด หรือคําพูด ก็สามารถ        
ถายทอดสืบตอกันได การสืบทอดอาจใชใชวิธีการสังเกต และปฏิบัติฝกฝน (จนัทรศรี นิตยฤกษ,   
ม.ป.ป. : 4 ; บุปผา ทวีสุข, 2528 : 10-11) โดยเฉพาะในงานหัตถกรรมผาทอพื้นเมืองของชน        
กลุมตางๆ นัน้สามารถสะทอนใหเห็นถึงวฒันธรรมของการแตงกาย ความเชื่อ และคตินิยมของ
กลุมชนที่ปรากฏออกมาใหเห็นในรูปแบบของผาพืน้บานพืน้เมือง ตั้งแตกระบวนการออกแบบ   
ลวดลาย และกรรมวิธีการทอที่มีลักษณะเฉพาะของกลุมชนนั้นๆ วิบลูย ลี้สุวรรณ, 2540 : 21) 
สําหรับคุณคาเชิงคตินิยมของผาไหมมัดหมี่สามารถจําแนกไดดังนี ้



 95

                        1. การสรางสรรคงานผาไหมมัดหมี่เกิดจากความตองการในการใชสอยทาง      
รางกาย ประกอบกับความตองการทางจิตใจ โดยขั้นตอนกรรมวิธีในการสรางสรรคงานแฝงไวดวย
ปรัชญาทองถิน่ ที่เกิดจากสภาพแวดลอมที่มีอยูในทองถิ่น ในชุมชน และมีอยูรอบตัว เชน       
ธรรมชาติ วฒันธรรม ระบบความเชื่อของกลุมชน สิ่งเหลานีท้ี่สงผลใหเกิดงานศิลปหัตถกรรม      
พื้นบาน และปรากฏออกมาทางกรรมวิธี ลวดลาย สีสัน หนาที่ และการใชสอย ผาไหมมัดหมี่จงึ
เปนบันทึกที่สะทอนใหเห็นวฒันธรรมของชุมชนไดอยางชัดเจน 

 
                        2. ในคตินิยมของชาวอีสานนัน้ การทอผานัน้จัดเปนหนาที่หลกัของผูหญิง ซึ่งใช
เวลาวางนอกจากงานอื่นๆ และยังจัดเปนหนาที่สาํคัญอยางหนึ่งที่ลูกผูหญิงจะตองทําใหเปน   
กอนทีจ่ะถงึวยัที่จะมีครอบครัว โดยมีคํากลาวหนึ่งที่แสดงถึงคตินยิมนี้คือ “ต่ําหูกกะบเปนแจ      
ต่ําแพกะบเปนตาตอน เลี้ยงมอนกะบฮูจกัตัวลุกตัวนอน แลวกะอยากมีผัว (ทอผายังไมเปนตาราง
ส่ีเหลี่ยม ไมเหมาะแมจะเอาไปเปนของขวญัใคร เรียงไหมก็ยังไมเปน แลวยังอยากจะมีครอบครัว” 
การทอผาไหมมัดหมี่เปนงานที่มีความยุงยากซับซอน ตองใชความอดทน ความละเอียดออน     
ตองมีการวางแผนในทกุขั้นตอนของการทาํ เพื่อใหงานทีท่ํานั้นมีความเรียบรอย และสวยงาม    
อยางดีตามทศันคติของสังคม (สุนัย ณ อุบลและคนอื่นๆ, 2536 : 49) เพราะฉะนัน้การทอผาไหม
มัดหมี่จงึเปนการสรางนิสัย เปนการเตรียมความพรอมในการที่จะตองรับผิดชอบตอหนาที ่บทบาท
ของผูหญิงในอนาคตทีม่ีตอสังคม มีความเชื่อทั่วๆ ไปในการทอผาที่มกัจะอยูในรูปของขอหาม หรือ
เปนสิ่งที่เชื่อกนัวาไมควรกระทํา และความเชื่อนี้ดูเหมือนจะเขามาสอดแทรกเปนอนัหนึง่อัน
เดียวกบัการดาํเนนิชีวิตของมนุษยตั้งแตเกิดจนตาย เชน เมื่อจะคลอดบุตรใหนําเอาผาซิน่ของแม 
ซึ่งถือวาเปนมรดกที่เปนมงคลมานุงตอนคลอด หรือนาํตีนซิ่นนัน้ลางน้าํแลวเอาน้ํานัน้มากินจะทาํ
ใหคลอดบุตรงาย สวนในเรื่องของการเลี้ยงไหม หลายแหงเชื่อวาถามีวตัถุมงคลเก็บรักษาไวที่        
“แขงมอน” จะทําใหไดเสนใยไหมที่หนา และงาม เมื่อถึงตอนสาวไหมจะมีขอหามสาวไหมในวนัศลี 
หรือวันพระ หามให   ผูชายทอผาเพราะจะทําใหทาํกนิไมขึ้น ชาวบานจะไมใชไหมคาํไหมเงินทอผา 
ถาตองการใชใหใชเสนไหมสีเหลืองแทน และผูหญิงถานุงซิน่จะตองนุงซิน่ซอน คือมีซิ่นที่ซับในไว
ดวย และหามนุงซิน่ผนืเดียวเดินผานหนาหนาหองทีเ่ปดโลงที่ไวใชสําหรับผูใหญนอน   
                   สวนความเชื่อในเรื่องของศาสนามีอยูบาง เชนเชื่อกนัวาการนาํผาถวายวัดนัน้จะทํา
ใหมีบุญกุศลแรง จึงมีการนําผาไหมมัดหมีไ่ปถวายวัดเพือ่ใชหอคัมภีรหนงัสือใบลาน ซึง่เชื่อกนัวา
เปนการชวยใหลูกหลานมีสติปญญาที่ดี และเปนการสืบทอดพทุธศาสนาตอไป (สนุยั ณ อุบล และ
คนอื่นๆ, 2536 : 51) และในบางกรณีที่ลกูหลานไดนาํผาไหมมัดหมีข่องผูใหญที่ลวงลับนําไป 
ถวายวัด เพราะเชื่อกันวาเหมือนกับเปนการถายบาป เพราะการทอผาไหมนั้นตองฆาสัตวตัดชีวติ
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ของตัวไหมเปนจํานวนมาก จึงจะไดผาไหมที่มีความสวยงาม (เผาทอง ทองเจือ, สมัภาษณ, 4 
กันยายน 2544) 

 
                   จากขอมูลดังกลาว แสดงใหเหน็วาในผาซิ่นไหมมัดหมีม่ีคตินิยม มีความเชื่อที่เปน    
กุศโลบายอยู เพื่อใชในการสอนเพศหญิงถงึความพรอมในการใชชวีิต การมีระเบียบวินัย การรูจัก
เคารพนับถือผูใหญ สอนใหรูจักบทบาทหนาที่ของตน และยังเปนการสอนใหรูจักเรื่องบาปบุญคุณ
โทษอีกดวย อันเปนอทิธพิลเชิงประเพณ ีเปนรูปแบบของวัฒนธรรมประจําถิน่ ส่ิงตางๆ เหลานี้เปน
ส่ิงที่สะทอนคุณคาในเชิงคตนิิยม จากกระบวนการสรางงาน และในการใชสอยผานตัวผาไหม
มัดหมีท่ี่สามารถบอกกลาวถึงกิจกรรมทางสังคมไดเปนอยางด ี 

      
                   10.3 คุณคาตอวิถีชีวิต 

 
                   มนุษยเปนสัตวสังคม การทีม่นุษยรวมตัวกันเปนจํานวนมาก เรียกไดวาสังคมมนษุย 
เมื่อมีการรวมตัวกันเปนจาํนวนมากจงึตองอาศัยการจัดระบบ ระเบียบ บทบาท หนาที่เขามาดูแล 
เพื่อที่จะทาํใหสังคมนัน้เกิดความสงบสุข และเปนสังคมที่ดี  ดงัที ่ผาสุก มทุธเมธา (2535 : 1) 
กลาววาสงัคมจะยืนยงอยูไดเนื่องจากการมีวัฒนธรรมเปนเครื่องค้ําจนุ และในขณะเดียวกนัสังคม
จะมีการเจริญเติบโต และพฒันาตอไปไดถึงขั้นอุดมคติ สังคมนัน้ๆ จงึตองมีการจัดแบงหนาที่ และ
บทบาทที่ด ีรูจกัการประมวลกิจกรรมทัง้หลายของแตละหนาที่ของสังคม หรือสถาบนัสังคมใหเกิด
ระบบที่ดีในสงัคม 
                   ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหตัถกรรมที่มีเปนวัฒนธรรมพืน้บาน ที่สามารถแสดงออก
ถึงความมวีัฒนธรรม และความเจริญในชุมชน โดยการจัดระบบระเบียบในการแบงหนาที ่และ   
บทบาทของคนในสงัคม โดยสิ่งที่แสดงออกถึงคุณคาตอวิถีชีวิตของผาไหมมัดหมี่มดีังนี ้

 
                        1. ผาไหมมดัหมี่เกิดจากการสนองตอบตอความตองการขั้นพืน้ฐานในการ
ดํารงชีวิตของมนุษย ในฐานะที่เสื้อผาเครื่องนุงหมเปนหนึ่งในปจจัยสีข่องมนุษย งานหัตถกรรม
ประเภท    สิง่ทอถูกคิดประดิษฐสรางขึ้นจากสาเหตุดังกลาว โดยงานหัตถกรรมผาทอเปนสิง่ที่
มนุษยไวใช   นุงหมในชีวิตประจําวนั และใชในพธิีกรรมตางๆ ในสงัคมวัฒนธรรม เมื่อผาทอมี
ประโยชนสงูสดุในดานการสนองตอบทางรางกายแลว จงึมีการพฒันาไปสูการสนองตอบทางจิตใจ
ตอไป ผาจึงเปนสิ่งที่จําเปนทีส่ําคัญอยางหนึ่งในวิถชีีวิตของมนษุย และผาไหมมัดหมี่เปนเครื่อง
แสดงฐานะของคนในสงัคม มีการแบงฐานะจากการใชผาอยางชัดเจน เพราะกรรมวิธกีารทอผา
ไหมมัดหมี่มีข้ันตอนกรรมวิธใีนการทอทียุ่งยากซับซอน ตั้งแตการปลูกหมอน เลีย้งไหม การมัด 
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และยอมใหเกดิ       ลวดลาย กวาที่จะเปนผืนผาจึงตองใชเวลา และฝมือในการทออยางมาก ผา
ไหมมัดหมี่จึงเปนผาที่มีราคาคอนขางสูง ในอดีตผูที่จะใชผาไหมจะเปนบุคคลที่อยูในฐานะที่เปน
เจานาย หรือชนช้ันสงู ผาทีม่ลีวดลายสวยงาม และมีสีสันที่สดก็เปนสิ่งที่แสดงถงึฐานะ และการที่
จะทอผาใหมลีวดลายที่วิจติร ผูทอจึงตองมีเวลาในการทอ แสดงวาผูทอตองมีฐานะที่ดี จงึมีเวลา
ในการคิดประดิษฐ   สรางสรรค นอกจากนั้นการทอผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงหนาที่ของ
ผูหญิง และเปนการแบงหนาที่ในสงัคมระหวางชาย และหญิง ในประเทศไทยนั้น ชาวชนบทโดย
สวนมากจะมอีาชีพเปนเกษตรกร เมื่อวางจากการทาํไรทํานาผูหญิงเหลานั้นจะทาํการทอผา สวน
ผูชายจะเปนผูจัดหาเครื่องมอืเครื่องใชในครัวเรือน ในการทําเกษตรกรรม และงานหตัถกรรมการ
ทอผา ดงัทีม่ีคาํกลาวทีว่า “เมื่อเสร็จหนานา ผูหญิงทอผา ผูชายตีเหลก็” ซึ่งคํากลาวนี้เปนสิง่ที่
ยืนยนัไดดีของการแบงหนาทีข่องหญิง และชาย นอกจากเปนเรื่องของการแบงหนาทีท่างสังคม
ระหวางเพศแลว การทอผายังถกูจัดใหเปนหนาทีห่ลักของผูหญงิทีท่ํากันในเวลาวางจากงานอืน่ๆ 
(สุนัย ณ อุบล และคนอื่นๆ, 2536 : 48) เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถ และความเปน
ผูหญิงไดอยางดี อยางเชนการทอผาไหมมดัหมี่ตองใชความละเอียดออน ประณีต รวมทั้งความ
พยายาม ความอดทน ตั้งแตขั้นตอนแรก จนถึงขัน้ตอนสดุทายของการทอผา ส่ิงที่แฝงอยูในผาไหม
มัดหมี่จงึเปนสิ่งที่ถายทอดรูปแบบของวิถชีีวิต อิทธิพลความคิด ความเชื่อที่มีตอกนัของบุคคลใน
สังคม 

                   
                        2. การทอผาไหมมัดหมี่เปนการถายทอดวัฒนธรรม ซึง่วัฒนธรรมเปนสิ่งที่    
แสดงออกถึงวถิีการดําเนนิชวีิตของบุคคลที่อยูในสงัคม สังคมทีม่ีขนาดเล็กที่สุดคือ สถาบัน    
ครอบครัว โดยสถาบนัครอบครัวนั้นเปนสถาบันที่มีบทบาทสาํคัญในการถายทอดวฒันธรรม 
(ผาสุก มทุธเมธา, 2535 : 18) การถายทอด และการสืบทอดวัฒนธรรมการทอผาทอผาสวนใหญ
จะมีการปฏิบตัิกันในกลุมของผูหญงิในครอบครัว จากแมไปยังลูกสาว และหลานสาว รวมถงึ
ลูกสะใภ ทัง้เรือ่งของความคดิ ฝมือ เทคนคิ วิธีการ และวัสดุอุปกรณในการทอผา นอกเหนือจาก
สิ่ง  ดงักลาวแลวการเรียนรูระหวางบุคคลในครอบครัวจากรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่งเปนการสราง     
ความสัมพันธที่ดีใหเกิดขึน้ในครอบครัว เปนการสรางสมาชิกใหมที่มคีุณภาพใหกับสังคม เปน    
กิจกรรมทางสงัคมที่เกิดขึ้นในชุมชน สรางความรวมมือในสังคมใหเกิดความผูกพนั และจะสงผล
ใหเกิดประโยชนในวงที่กวางขึ้น 

 
                  10.4 คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชมุชน 
                   งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนงานที่สะทอนใหเห็นถึงลกัษณะเฉพาะของผูสรางงาน 
และยังแสดงใหเหน็ถงึสภาพแวดลอม ไมวาจะเปนรูปแบบการดําเนนิชีวิต ประเพณี ความเชื่อใน
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กลุมชน (C o c k i n g ,  1987) และเปนผลผลิตทางวฒันธรรมที่เปนรูปธรรม เปนศิลปวัฒนธรรม
โบราณที่เปนมรดกตกทอดของกลุมชน (แมนมาศ ชวลติ, 2543 :8-9) เนื่องดวยงานศิลปหัตถกรรม
พื้นบานเปนงานที่เกิดจากการเลือกใชวัสดุในทองถิ่น เพื่อเปนประโยชนในการดํารงชีวิต และ
พัฒนาใหตวังานเกิดคุณคาทางสุนทรียะ โดยคนในทองถิน่ที่ใชภูมิปญญาในการแกปญหาเชิง
สรางสรรคอยางชาญฉลาด และมีการสบืทอดองคความรูตอๆ กันมา และเปนองคความรูทีม่ี     
การเปลี่ยนแปลงคอนขางนอย ดวยขึน้อยูกับปจจัยแหงความเชื่อ สภาวะแวดลอมทางธรรมชาติ
เปนกรอบที่มอียูในชุมชน และกลุมชน สิ่งตางๆ   เหลานี้จึงเปนสิง่ทีม่อียูคูกับชุมชน ผาไหมมัดหมี่
เปนงานศิลปหัตถกรรมพืน้บานชนิดหนึ่ง ที่เกิดจากการสรางสรรคดังกลาว โดยสามารถจําแนก 
คุณคาของผาไหมมัดหมี่ในการเปนตวัแทนของ ชุมชน และเปนมรดกที่ควรคาแกการเรียนรูไดดังนี้ 

                         
                        1. ผาไหมมดัหมี่กับการสรางสรรคทางศิลปะ ถงึแมวาเรื่องของความงามใน      
งานหัตถกรรมพื้นบานจะมิใชสาระสําคัญ ดวยงานหัตถกรรมพื้นบานจะมุงประโยชนใชสอยเปน
ประการแรก สวนเรื่องความงามเปนสิง่ที่ตามมาภายหลงั ซึง่บางครั้งอาจพบไดวา งานหัตถกรรม
พื้นบานบางประเภทยังมีความงามที่เหมาะสมกลมกลืนแฝงอยูดวย (สมชาย นิลอาธิ, 2525 : 1) 
เนื่องจากผูสรางงานไดใชความสามารถในการสรางสรรคเชิงแกปญหา สรางสรรคใหเกิดความงาม  
ควบคูกับประโยชนใชสอย งานหัตถกรรมที่มุงเพียงประโยชนใชสอย จึงพัฒนาข้ึนเปนงาน         
ศิลปหัตถกรรมที่ใชตอบสนองความตองการทางรางกายของมนษุย และความตองการทางจิตใจ 
อีกดวย ซึ่งความงามทางศิลปะยังเปนสิง่ทีช่วยยกระดับจติใจของมนุษยใหมีความดีงาม และมี 
คุณธรรม (รูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมไทย, 2538 : 6) อันเปนมรดกแหงชุมชนที่ควรแกการรับรู 
และสืบทอด 

                     
                        2. ผาไหมมดัหมี่กับการสรางสรรคทางภูมิปญญา ภูมิปญญา หมายถึงพื้นความรู
ความสามารถ ภูมิปญญาเปนเรื่องที่ส่ังสมกันมาตั้งแตอดีต เปนเรื่องของการจัดการระหวางคนกับ
ธรรมชาติ คนกับส่ิงเหนือธรรมชาติโดยผานกระบวนการทางจารีตประเพณี วถิีชีวิต เพื่อใหเกิด 
ความสมดุลระหวางความสมัพันธเหลานี้ และยิ่งยง เทาประเสริฐ (อางถึงใน แนวทางสงเสริม     
ภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา, 2542 : 12) ไดใหความหมายของคําวา ภูมิปญญาพื้นบาน  
วาเปนองคความรูความสามารถ และประสบการณที่สัง่สม และสืบทอดตอกันมา เปน            
ความสามารถ และศักยภาพในเชิงแกปญหา การปรับตัวเรียนรู และสบืทอดไปสูคนรุนใหม เพื่อ
การดํารงอยูรอดของเผาพนัธุ และเปนมรดกทางวฒันธรรมของชาติ ผาไหมมัดหมี่เกิดจาก          
ภูมิปญญาของชางทอผาที่สามารถมองเหน็ถึงประโยชน และคุณคาของสิ่งที่มีอยูรอบตัว นาํมา  
สรางสรรค ดัดแปลง แกไข จนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะของชุมชน ทาํใหเขาใจถงึสิ่งที่ปรากฏอยู 
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สิ่งที่เกิดขึ้น และคงอยูแหงชมุชน และเปนสิ่งที่แสดงออกถึงภูมิปญญาที่ชาญฉลาดเฉพาะแหลง ที่
เปนมรดกบุคคลของทองถิน่ เรียกวา ชางทองถิน่  

 
                        3. ผาไหมมดัหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานทีน่อกจากจะมีประโยชนทางการ
ใชสอยแลว ผาไหมมัดหมี่ยงัถูกสรางขึ้นจากการสรางสรรคเชิงศิลปะของชางทอ การสรางสรรค
ลวดลายในผามัดหมี่เกิดจากการสังเกตสิง่ที่อยูรอบตัว ไมวาจะเปนตนไม สัตว หรือส่ิงของ รวมกบั
จินตนาการของชางทอ  ทองสุข วันแสน (2537 : 51) กลาววาการออกแบบลวดลายเปนสิ่งสาํคัญ
อยางมากในการทอผาไหมมดัหมี่ เปนสิง่ทีแ่สดงถึงคุณคา และคุณภาพของผาไหมมัดหมี่ โดย 
การออกแบบลวดลายตองมีการประสานสัมพันธกับเสนไหมพุง ตองมีการคนเสนไหมพุงใหมี
จํานวนตามลายที่ออกแบบไวแลวกอนที่จะมัดลายเพื่อนําไปทอเปนผนืผาจงึจะไดลวดลายตามที่
ออกแบบไว ขั้นตอนของการออกแบบจนถงึการมัด การยอมที่ตองเลือกใชสีใหเหมาะสม และ   
การทอที่ตองใชความประณตีอยางมาก สิง่เหลานี้ตองใชการสรางสรรคทางศิลปะของผูทอเปน
อยางมาก แตความงามทางศิลปะของผาไหมมัดหมี่จะขึน้อยูกับกรอบของขนบประเพณี ความเชื่อ 
วัฒนธรรมของกลุมชน และยังเปนสิ่งที่สะทอนถงึสนุทรยีภาพที่เปนลกัษณะเฉพาะของชางทอ และ
ชุมชนอีกดวย 

                         
                   จากขอมูลดังกลาวจะพบไดวา ผาไหมมัดหมี่เปนงานศลิปหัตถกรรม   พืน้บานที่มี
คุณคาทางมรดกชุมชน ทัง้ทางศิลปะ การสืบทอดวัฒนธรรม ความเปนเอกลักษณของกลุมชน 
ชุมชน ตลอดทั้งภูมิปญญาทองถิน่ สิ่งตางๆ ทีก่ลาวมาลวนเปนสิ่งทีม่ีการถายทอดโดย    ไมไดผาน
สถาบันการศกึษาแตอยางใด แตเปนความรูที่มีการถายทอดกันในชุมชน ซึง่ความรูนั้นไดเกิดจาก
การสังเกต การลองผิดลองถกู รวมถึงการใชจินตนาการในการสรางสรรคที่แสดงถึงสนุทรียภาพ
ของผูสรางงาน และชมุชนอยางเปนเอกลกัษณ เปนมรดกของชุมชนที่ควรคาแกการสืบทอด และ
อนุรักษตอไป 

 
                  10.5 คุณคาทางการศึกษา 

 
                   งานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนผลงานทางวัฒนธรรม และเปนวัฒนธรรมพื้นบาน
ประเภทหนึ่ง ที่เปรียบเสมือนบันทึกเรื่องราวในวิถีชวีิตของชุมชนทีม่ีความเปนมามายาวนาน และมี
ความแตกตางกันไปตามรูปแบบเฉพาะกลุม อีกทั้งคุณคาที่มีอยูในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน    
ยังแสดงใหเหน็ถึงความฉลาดในการคิด การแกไขปญหา ดัดแปลง และสรางสรรคงานที่มีคุณคา
ทางความงาม และประโยชนใชสอยจากสิง่ที่มีอยูรอบตัว ไมวาจะเปนประเพณี ความเชื่อ และ       
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ธรรมชาติไดอยางลงตัว ตลอดจนถึงการถายทอด การสบืทอด และการดํารงรักษมรดกทองถิ่น    
ยังเปนวิธกีารสําคัญของภูมิปญญาศึกษา นอกจากนัน้งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานยงัเปน
กระบวนการพฒันาในงานศลิปะทั้งหมด (Beker, 1991) และยังใชเปนสื่อ และสัญลักษณใน
การศึกษา   ภูมิปญญาทองถิ่นในระบบการศึกษาของสถาบันการศึกษา ที่จะเปนสวนสําคัญใน
การสราง       จิตสํานึกที่ดีใหผูสอน และผูเรียนเกิดความความเขาใจในชุมชนของตน รวมถึงเปน
องคความรูที่จะนําไปสูการศึกษาในวงกวางขึ้น ผาไหมมดัหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน
ประเภทหนึ่งทีม่ี    คุณคาทางการศึกษา โดยจําแนกไดดังนี ้

                        
                       1. ผาไหมมัดหมี่ เปนงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานที่เกิดขึ้นจากการนาํวัสดุที่มีอยูใน
ทองถิน่ วัฒนธรรมทองถิน่ และการสรางสรรคงานเชงิศลิปะดวยภูมิปญญา ทาํใหเกดิความงาม
ทางลวดลาย รูปแบบ และประโยชนในการใชสอยที่เหมาะสม ซึ่งการสรางงานยังขึน้อยูกับ     
กรอบประเพณีของกลุมชน มีการเรียนรู การถายทอด และการสืบทอดภูมิปญญาการทาํ และ   
การทอผาไหมมัดหมี่ ตอๆ กนัมาเปนเวลานาน ผาไหมมดัหมี่จึงเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน
ชนิดหนึ่งที่เปรยีบเปนบนัทึกทางประวัติศาสตรของกลุมชน ที่สามารถบอกกลาวเรื่องราววถิีชีวิต 
สภาพแวดลอมในอดีตของชมุชน เพื่อใหเกดิความรู ความเขาใจในวัฒนธรรมของกลุมชนผาน    
งานหัตถกรรม (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2543 : 44) การศึกษาถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร และ      
วัฒนธรรมของชุมชนโดยผานงานผาไหมมดัหมี่ มิไดใหเพียงความภาคภูมิใจในการเปนกลุมชนทีม่ี
วัฒนธรรมที่ดงีามเทานัน้ แตการศึกษาในเรื่องของประวตัิศาสตรยังเปรียบไดกับ “กระจกเงา” ที่
สองเขาไปในอดีต เพื่อใหเกดิความเขาใจในปจจุบัน และกอใหเกิดสิง่ทีด่ีในปจจุบันเพื่อเปน    
เครื่องสองทางไปสูอนาคต เปนบทเรยีนทางจริยธรรมทีล่้ําคา (วุฒิชัย     มูลศิลป, 2543 : 37) และ
การสรางจิตสาํนึกที่ดีตอชุมชนจะเปนการคงอยูของมรดกชุมชน  

                         
                        2. กระบวนการคิด การสรางสรรคงาน การดํารงรักษในงานผาไหมมดัหมี่    
สามารถใชเปนกระบวนการศึกษาในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน โดยภมูิความรูที่แฝงอยูในงาน               
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน จะชวยใหมองเหน็ความคิดที่ลกึซึ้งของกลุมชนที่เปนผูสรางงานที่สามารถ
นําความรูทีม่ลีักษณะของสหวทิยาการ เชนความรูดานวทิยาศาสตรประยุกตทีเ่ปนเทคโนโลย ี    
ขั้นพื้นฐาน หรือเทคโนโลยีชาวบานมาใชรวมกนัใหเกิดประโยชนอยางสอดคลองกับวิถีชีวิตชมุชน
ไดเปนอยางดี (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2543 :45) อีกทัง้ในขัน้ตอนกรรมวิธีในการทาํผาไหมมัดหมี่       
ยังเปนการเรียนรูกระบวนการในการแกปญหา และการสรางสรรคงานศิลปะของชางพื้นบานที่
สรางงานไดอยางสวยงามลงตัว อีกทัง้การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นยังเปนองคความรูที่สามรถ
นําไปสูการพฒันา และเปดโอกาสในการขยายวงกวางทางการศึกษาในศาสตรตางๆ ไดเชน            
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ภูมิปญญาพื้นบาน ศิลปะพืน้บาน ประวัตศิาสตรศิลป และคติชนวทิยา (Macdowell,1982) ดังนั้น
ผาไหมมัดหมีจ่ึงใชเปนสื่อ และสัญลักษณของการศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นในระบบการศึกษาใน
สถาบัน 

                    
                   สรุปไดวาผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีคุณคาทางการศึกษา 

เพราะการศึกษาในงานผาไหมมัดหมี่เปนการศึกษาที่เกีย่วของกับศาสตรที่หลากหลาย กอใหเกิด
ความภาคภูมใิจในชนชาติทีม่ีวัฒนธรรมทีด่ีงามสืบเนื่องกันมายาวนาน และกอใหเกิดความชืน่ชม 
หวงแหน รูจักรากเหงาของตนเอง ทาํใหมีการดํารงรักษศิลปะ และวฒันธรรมทองถิ่นใหคงอยู และ
ยังขยายผลไปสูการพัฒนาศาสตรตางๆ ที่เปนประโยชนอยางยิง่ในวงการการศึกษาตอไป  

 
                   จากแนวคิดคุณคาในผาไหมมัดหมีท่ั้ง 5 ดาน เปนสิง่ทีแ่สดงถึงคุณคาของมรดก      
ชุมชนในทองถิ่นภาคตะวนัออกเฉียงเหนอื ดวยผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มี
เอกลักษณ เปรียบเสมือนสญัลักษณของทองถิน่ ที่สามารถสะทอนใหเห็นอดีต ประวัติศาสตร 
ความเปนมา ความเชื่อของกลุมชน สภาพแวดลอม วิถชีีวิต ภูมิปญญาไทย รวมทัง้วัฒนธรรม    
ชุมชน สิ่งเหลานี้ลวนแฝงอยูในงานผาไหมมัดหมี ่ตั้งแตเร่ิมปลูกหมอนเลี้ยงไหม จนจบเปนผืนผา   
ที่มีความงดงาม การรับรูถึงคุณคาของมรดกชุมชนที่มกีารสรางสม และสืบทอดกนัมาหลายชัว่อาย ุ
คนของบุคคลในทองถิน่ จัดเปนสิ่งสาํคัญยิ่งในการสรางจิตสํานึก ความเขาใจ และทศันคติเชิงบวก
ชุมชนของตนเอง และจะสงผลใหเกิดการอนุรักษ และสบืทอดงานศิลปหัตถกรรมที่เปนมรดก    
ทองถิน่ใหคงอยู 

          
                   การศึกษาเปนกลไกหนึ่งที่มบีทบาทสําคญัในการเชื่อมโยงสูกระบวนการการอนุรักษ
คุณคามรดกชุมชน ซึ่งการศกึษาเปนการสรางพืน้ฐานทีด่ีของตนเอง และสังคม โดยผลที่ตามมา 
คือการรูคุณคาในศิลปะ และวัฒนธรรมของชุมชน และของชาติ สรางจิตสํานึกในการอนุรักษมรดก
ทางศิลปะ และวัฒนธรรม ทีบ่รรพบุรุษไดทําการสรางสมไวอยางตอเนื่อง ใหสืบทอดไปสูคนรุน    
ตอไป (สุลักษณ ศรีบุรี, 2536 : 51-63) สถาบันราชภัฏเปนสถาบนัการศึกษาทองถิน่ ที่มีปรัชญา 
และนโยบายมุงใหสถาบนัตองผูกพนักับทองถิน่ และรูจักขอมูลปญหาของทองถิ่นเปนอยางดี 
สามารถนําเอาสาระทางวิชาการดวยการจัดการศึกษา และกิจกรรมทัง้ปวงไปบูรณาการกับขอมูล
ปญหาทองถิน่ อีกทัง้ปรับปรุงถายทอด และพัฒนาเทคโนโลย ีตลอดจนทาํนุบาํรุงศลิปะ และ   
วัฒนธรรมของชุมชนเปนสําคัญ โดยที่อาจารย และนักศกึษา สถาบันราชภัฏในทองถิ่น ในฐานะ   
ที่เปนบุคลากรในชุมชน จงึเปนตัวจักรสาํคัญในการดําเนินการใหจุดประสงคดังกลาวบรรลุสู       
เปาหมาย  
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                   การรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จึงเปนสิ่งที่เปนประโยชนอยางยิ่งในการศึกษา
ศิลปะและวัฒนธรรมทองถิ่น เนื่องจากบุคลากรดังกลาวเปนตัวแทนชุมชน และเปนผูนําชุมชนที่
ควรรับรูในคุณคาของมรดกทองถิ่น ดวยการรับรู และเห็นถึงคุณคาดานตางๆ ที่แฝงอยูในตัวงาน
ผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปยมไปดวยเรื่องราวที่สะทอนความเปนชุมชนที่มีอารยะ  และยังใชเปนสื่อกลาง
ในการศึกษาถึงภูมิปญญาชุมชน ศิลปะ และวัฒนธรรมชุมชน และชาติ เพื่อการพัฒนา และเปน
กําแพงในการสรางความเข็มแข็ง และมั่นคงใหมรดกทางวัฒนธรรมของชาติดํารงอยูตอไป 
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แผนภูมิที่ 1 กรอบความคิดการวิจยัคุณคาในผาไหมมัดหมี ่
 
                   
                   1.คุณคาเชิงประวัติศาสตร               1.1 การติดตอคาขายและความสัมพันธระหวางชุมชน เปนสาเหตุที่สรางกระแสและอิทธิพลใน 
                                                                                            การสรางสรรค งานศิลปหตัถกรรมพื้นบานระหวางกันอนัใชเปนหลกัฐานทางประวัตศิาสตร  
                                                                                            เกี่ยวกับอิทธิพลในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานตอภูมิภาค                                                                                 
                                                                                            1.2ลกัษณะเฉพาะในงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานเปนบันทึกความฉลาดแหงภูมิปญญาทาง 
                                                                                            ประวัติศาสตรที่สามารถฉายภาพแหงวิถชีีวิต คติความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรมชุมชน 
                                                                                  
           
                        2. คุณคาเชิงคตินิยม                           2.1อิทธิพลจากสภาพแวดลอมในชุมชน เชนปรากฏการณทางธรรมชาติ วัฒนธรรม  ระบบ 
                                                                                           ความเชื่อของกลุมชน สงผลใหเกดิการสรางสรรคในงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานที่มีรูปแบบ 
                                                                                           อันเปนลักษณะเฉพาะ สะทอนเร่ืองราวที่มีการสืบทอดในชุมชนซึ่งเปรียบเสมือนบันทึกวิถ ี
                                                                                           วัฒนธรรมชุมชน 
                                                                                           2.2คานิยม ความเชื่อของชมุชนที่แฝงอยูในงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานไมวาจะเปนการเลอืกใช                                        
                                                                                           วัสดุขั้นตอนในการสรางสรรคงาน แสดงออกในลักษณะของขอหาม ระเบียบวินัย บทบาท  
คุณ                                                                      และหนาทีท่างสังคมของสมาชิกในชุมชน  
 คา 
 ใน              3. คุณคาตอวิถีชีวิต                           3.1งานศลิปหัตถกรรมพื้นบานถูกสรางขึน้ในรูปแบบของเครื่องมือเคร่ืองใช เพื่อตอบสนองตอ 
 ผา                                                         ความตองการขัน้พ้ืนฐานในการดํารงชีวิตและความเชื่อทางขนบธรรมเนียมประเพณีของ 
ไหม                                                        กลุมชนซึ่งกอใหเกิดรูปแบบวิถีชีวติเฉพาะถิ่นและยงัมีอิทธิพลตอการคิดการสรางเชิง 
 มัด                                                                                   การถายทอดงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานในชุมชนละแวก 
 หม่ี                                                                                    3.2งานศลิปหัตถกรรมพื้นบานเปนกจิกรรมที่เกิดขึน้ในชุมชน สรางความคดิความรวมมือใน 
                                                                                           สังคมชุมชนทีก่อใหเกิดวิถีชีวติเชิงประเพณี งานศลิปหัตถกรรมพื้นบานจึงเปนสื่อสัญลักษณใน 
                                                                                           การกอใหเกดิการยดึเหนีย่วผูกพัน และการคงอยูของชุมชน 
                                                                                   
 
                      4.คุณคาทางมรดกชุมชน                      4.1งานศลิปหัตถกรรมพื้นบานเปนงานสรางสรรคเชิงแกปญหาของชาวบานเพื่อเปนประโยชน 
                                                                                           แหงการดํารงชีวิต โดยใชวัสดุที่มีอยูในทองถิ่นและมีการพัฒนาใหเกดิคณุคาทางสุนทรียะดวย 
                                                                                          ภูมิปญญาของชางอันเปนสมบัติมรดกแหงชุมชน 
                                                                                          4.2งานศลิปหัตถกรรมพื้นบานมีลักษณะเฉพาะของแตละชุมชนเกดิเปนเอกลักษณทีส่ามารถ 
                                                                                          ทําใหเขาใจถึงสิ่งที่ปรากฏอยู สิ่งที่เกดิขึน้ และสิ่งทีค่งอยูแหงชุมชนนั้น ผูที่รังสรรคงานเปนผูที่มี 
                                                                                           ฝมือ มีความฉลาดเฉพาะแหลง เปนมรดกบุคลที่เรียกวาชางทองถิน่ 
                                                                                           4.3ความรูความสามรถเชิงชางซึ่งจัดเปนมรดกชุมชนจะมีการสืบทอดตอกนัมาและมีการ 
                                                                                           เปลี่ยนแปลงคอนขางนอย ดวยปจจัยแหงความเชื่อ ธรรมชาติ และความเปนอยูของชุมชน 
 
                       
                       5.คุณคาทางการศึกษา                         5.1งานศลิปหัตถกรรมพื้นบานเปนบันทึกสาระแหงวถิีชีวิตของชุมชนเชิงประวัติศาสตรเพื่อ 
                                                                                          การศึกษา 
                                                                                          5.2คณุคาของศลิปหตัถกรรมพื้นบานแสดงใหเห็นถึงการคดิแกปญหาดวยปญญา การสราง- 
                                                                                          สรรคงานที่มีคณุคาทางความงาม การคงอยูแหงความเชื่อและการสืบทอดเพื่อการดํารงรักษ 
                                                                                          เปนวิธีการของภูมิปญญาศกึษา 
                                                                                          5.3งานศลิปหัตถกรรมพื้นบานเปนสื่อและสญัลักษณของการศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น ในระบบ 
                                                                                          การศึกษาในสถาบัน 
                                                                                  
 
 



 
บทที่ 3 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
                   การวิจยัเรื่อง “คุณคาในผาไหมมัดหมี่ตามการรับรูของอาจารย และนกัศึกษา 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” 
โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจการรับรูคุณคาในผาไหมมดัหมี่ ของอาจารย และ นักศกึษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ของสถาบันราชภฏั ในเขตภาค   ตะวนัออกเฉยีงเหนือ ใน    
5 ดาน คือ  

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชวีิต 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

       การวิจยัในครั้งนี้เปนการวิจัยเชงิสํารวจ (survey research) เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
คือ แบบสอบถาม โดยผูวจิยัใชแบบสอบถาม (questionnaires) ดําเนินการเก็บขอมูลจากกลุม
ประชากร และกลุมตัวอยาง ซึ่งเปนอาจารยผูสอนในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ที่รับผิดชอบใน     
การสอนวิชาศลิปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพืน้บาน และวิชาประวัติศาสตรศิลป และนักศึกษา  
ภาคปกติโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ชั้นปที่ 3 ระดับปริญญาบัณฑิต ของสถาบนัราชภัฏ ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ซึง่ผานการเรียนในวิชาพืน้ฐานทางศิลปะครบถวนแลว และลงทะเบียนเรียน
ในภาคการศึกษาปลาย ประจําปการศึกษา 2545 ขอมูลที่ไดจะนาํมาวเิคราะห โดยการแจกแจง
ความถี ่หาคารอยละ มัชฌิมเลขคณิต (mean) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (standard deviation) 
โดยมีวิธีดาํเนนิการวิจัยตามขั้นตอนตอไปนี ้

1. ศึกษาขอมูลเบื้องตน 
2. กําหนดกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยั 
3. สรางเครื่องมือที่ใชในการวิจยั 
4. เก็บรวบรวมขอมูล 
5. วิเคราะหขอมูล 
6. สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลการวิจยั และนําเสนอขอเสนอแนะ 
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1.การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
 
       ผูวิจัยไดทําการศึกษาเบื้องตนจากการรวบรวมขอมูลเอกสาร งานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับคุณคา
งานศิลปะพืน้บาน คุณคางานศิลปกรรม ผาไหมมัดหมี่ ผาทอมือ วัฒนธรรม สถาบนัราชภัฏ    
หลักสูตรโปรแกรมวิชาศิลปกรรม และการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานผาทอมือ เพื่อเปนแนวทางใน
การทาํวิจยั 

 
2. กําหนดกลุมตัวอยางการวิจัย 

                    
            2.1 อาจารยในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบนัราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ที่รับผิดชอบในการสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพืน้บาน และวิชาประวัติศาสตรศิลป 
จํานวน 18 คน จากสถาบนัราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จาํนวน 7 แหง ซึ่งมี
รายละเอียดดงันี ้

                    
                   สถาบันราชภฏันครราชสีมา   2  คน 
                   สถาบันราชภฏับุรีรัมย   3  คน 
                   สถาบันราชภฏัมหาสารคาม   2  คน 
                   สถาบันราชภฏัสกลนคร   3  คน 
                   สถาบันราชภฏัสุรินทร   3  คน 
                   สถาบันราชภฏัอุดรธาน ี   3  คน 
                   สถาบันราชภฏัอุบลราชธาน ี   2  คน 

                         
                         รวม           18  คน 

                
              2.2 นักศึกษาภาคปกติในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบนัราชภัฏ ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ระดับปริญญาบัณฑิต ชัน้ปที ่3 ที่ลงทะเบยีนเรียนในภาคการศึกษาปลาย ป
การศึกษา 2545 และเปนนกัศึกษาที่ไดผานการศึกษาในรายวิชาพื้นฐานทางศิลปะครบถวนแลว 
จํานวน 224 คน จากสถาบนัราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จาํนวน 7 แหง ซึ่งมี
รายละเอียดดงันี ้
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                   สถาบันราชภฏันครราชสีมา   57  คน 
                   สถาบันราชภฏับุรีรัมย   19  คน 
                   สถาบันราชภฏัมหาสารคาม   20  คน 
                   สถาบันราชภฏัสกลนคร   31  คน 
                   สถาบันราชภฏัสุรินทร   18  คน 
                   สถาบันราชภฏัอุดรธาน ี   60  คน 
                   สถาบันราชภฏัอุบลราชธาน ี   19  คน 

                        
                             รวม            224  คน 

 
         ( * หมายเหตุ ในการกําหนดกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยัครั้งนี ้มีการกาํหนดใหเปนอาจารย 
และนักศึกษาเปนผูที่อยูในสถาบันแหงเดียวกัน ดังนั้นในปการศึกษา 2545 สถาบนัราชภัฏเลย ซึง่
เปนสถาบันราชภัฏแหงหนึ่งที่อยูในเขตภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ ไมมกีารเปดการเรยีนการสอนใน
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชัน้ปที ่3 จึงไมจัดอยูในกลุมประชากร และกลุม
ตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี)้ 

 
3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 
               3.1 เครื่องมือที่ใชในการวจิัย เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล เพือ่ใชใน      
การวิจยัครั้งนีเ้ปนแบบสอบถาม ซึ่งแบงเปน 3 ตอน ดังนี ้

   
        ตอนที่ 1 เปนคาํถามเกี่ยวกบัสถานภาพ และขอมูลทั่วไปของผูตอบ  มีลักษณะเปน  

แบบสอบถามชนิดเลือกตอบ (Checklist) และเติมคํา (Questionnaire)  
       ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเหน็ตามการรับรูเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี ่ 
ซึ่งเปนแบบสอบถามจาํนวน 42 ขอ ซึง่แบงเปนคุณคาในผาไหมมัดหมี่ 5 ดาน คือ  

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร  จํานวน  10 ขอ 
2. คุณคาเชิงคตินิยม   จํานวน  9 ขอ  
3. คุณคาตอวิถีชวีิต   จํานวน  7 ขอ 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน จํานวน  7 ขอ 
5. คุณคาทางการศึกษา   จํานวน  9 ขอ 
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                   โดยสอบถามแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) คําถามแบบมาตราสวน
ประมาณคามทีางเลือก 5 ทาง กําหนดคะแนน และความหมายระดับคะแนนดังนี้  
                         
                        ระดับคะแนน 5 หมายถงึ เห็นดวยอยางยิ่ง  
                        ระดับคะแนน 4 หมายถงึ เห็นดวย 
                            ระดับคะแนน 3 หมายถงึ ไมแนใจ 
                        ระดับคะแนน 2 หมายถงึ ไมเห็นดวย 
                        ระดับคะแนน 1 หมายถงึ ไมเห็นดวยอยางยิง่    
 
                   ตอนที ่ 3 เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็น และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาท
ของผาไหมมัดหมี ่ ทีม่ีความสําคัญตอวิถชีีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน ซึ่งเปนแบบสอบถาม
แบบปลายเปด ( Open-Ended) 
 
            3.2 วิธีการ และขั้นตอนในการสรางเครื่องมือในการวจิัย  มีดงันี ้
 
                   3.2.1 ศึกษาขอมูลเบื้องตน และทําการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร งานวจิัยที่เกี่ยวของ
กับคุณคางานศิลปะพื้นบาน คุณคางานศลิปกรรม ผาไหมมัดหมี ่ ผาทอมือ วัฒนธรรม สถาบนั 
ราชภัฏ หลักสูตรโปรแกรมวิชาศิลปกรรม และการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานผาทอมอื 
                   3.2.2 นําเครื่องมือที่ไดสรางขึน้ ตรวจแกไขเพิ่มเติม โดยอาจารยที่ปรึกษาวทิยานพินธ
ในเรื่องความครอบคลุมของเนื้อหา ความถูกตองชัดเจนของภาษา การใชถอยคํา ตลอดจนความ
นาสนใจของแบบสอบถาม เพื่อปรับปรุงใหสมบูรณยิ่งขึ้น 

       3.2.3 นําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแกไขไปใหผูทรงคณุวุฒิ จาํนวน 7 ทาน เพื่อตรวจ
แกไข ความตรงของเนื้อหา ความครอบคลุมของเนื้อหา และการใชภาษาของแตละขอความ แลว
นํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมยิ่งขึน้ โดยมีเกณฑในการพิจารณาเลอืกผูทรงคุณวฒุิในการตรวจ
แกไขเครื่องมือในครั้งนี ้ดังนี ้

1. เปนผูเชี่ยวชาญดานงานศิลปะพื้นบาน หรือนักวิชาการทีม่ีผลงานทางวิชาการที่ 
เกี่ยวของกับศิลปะพื้นบาน มีดังนี ้

 
1.1 ผูชวยศาสตราจารยมาโนช กงกะนนัทน 

-ผูเชี่ยวชาญอาวุโส ศูนยภูมภิาคโบราณคดี และวิจิตรศิลป 
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1.2  อาจารย ดร.ผดุง พรมมูล 
-ผูอํานวยการสํานักงานศูนยการศึกษานอกสถาบนั สถาบนัราชภัฏสวนดสิุต  

               
2. เปนผูเชี่ยวชาญดานผาทอมอืพื้นเมือง หรือนกัวิชาการที่มีผลงานทางวิชาการที่ 

เกี่ยวของกับผาทอมือพื้นเมอืง มีดงันี ้
2.1 อาจารยเผาทอง ทองเจือ 

-คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
2.2 อาจารยณัฏฐภัทร จันทวิช 

-ภัณฑารักษ 8 ว.  (วิชาการ)  สํานักโบราณคดี และพิพิธภัณฑ กรมศิลปากร 
 

3. เปนผูเชี่ยวชาญ หรือนกัวิชาการดานวัฒนธรรม และชาติพันธุ มีดังนี ้
3.1 ผูชวยศาสตราจารย ดร. กรรณิการ สัจกุล 

-อาจารยประจําภาควิชาสารัตถศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
 

4. เปนผูสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพืน้บาน และวิชาประวัติศาสตรศิลป  
หลักสูตรศิลปกรรม หรือหลักสูตรศิลปศึกษา ระดบัอุดมศึกษา มีประสบการณในการสอน 
อยางนอย 10 ป มีดังนี ้

4.1 ผูชวยศาสตราจารยชุมศรี นพวงศ ณ อยธุยา 
-อาจารยพิเศษโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏราชนครินทร 

 
              5. เปนนกัวิชาการที่มีผลงานทางวิชาการเกี่ยวกับคุณคางานศิลปกรรม หรือคุณคางาน
ศิลปะพื้นบาน 
                   5.1 ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศักดิ์ชัย เกยีรตินาคินทร 

-คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร สถาบนัราชภัฏสวนดุสิต  
 

                   3 . 2 . 4 นาํแบบสอบถามทีไ่ดปรับปรุงแกไขขอบกพรองตางๆ ตามขอเสนอแนะของ     
ผูทรงคุณวุฒิและใหอาจารยที่ปรึกษาทาํการตรวจสอบอีกครั้ง 

                   3.2.5 นําแบบสอบถามไปทดลองใช (try-out) กับประชากรอีกกลุมหนึง่ ซึง่มี         
คุณสมบัติคลายคลึงกับกลุมประชากรที่จะทําการศึกษาจริง คือ อาจารยผูสอนวิชาศลิปะพื้นบาน 
วิชาผลิตภัณฑพืน้บาน และวิชาประวัติศาสตรศิลป จํานวน 3 คน ซึง่ประกอบดวยอาจารยจาก
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏราชนครินทร ฉะเชิงเทรา และนกัศึกษาโปรแกรมวิชา    
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ศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏราชนครินทร ฉะเชิงเทรา  ชัน้ปที ่3 จํานวน 15 คน 
และชั้นปที ่4 จํานวน 15 คน รวมเปน 30 คน   เพื่อหาขอบกพรองของแบบสอบถามที่ใชในการวิจยั 
ที่อาจเกิดขึ้นในการตอบคําถาม เชน ความยากงายของขอคําถาม การใชภาษาและถอยคํา รวมทัง้
เวลาเฉลีย่ของการตอบแบบสอบถาม เพื่อแกไขปรับปรุงใหมีความเหมาะสมยิง่ขึ้น นอกจากนี้ยงั
นําผลที่ไดรับไปหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม (reliability) โดยวิธีหาคาสัมประสิทธิ ์          
อัลฟา (α - Coefficient ) ของครอนบาช (Cronbach) ซึ่งไดคาสัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่นของ              
แบบสอบถามอาจารยผูสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพื้นบาน และวิชาประวัติศาสตรศิลป 
เทากับ 0.90 และคาสัมประสิทธิ์ความเชือ่มั่นของแบบสอบถามของนักศึกษาเทากับ 0.93 ซึง่เปน
คาที่ยอมรับได 
 
            สูตรทีใ่ชในการหาความเชื่อมั่นนี้คอื 
 
    α    =         n             1 -       Σ S2

I 
          n – 1                         S2

x 
 

 n     =  จํานวนขอสอบ 
  S2

I    = ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ 
  S2

x  = ความแปรปรวนของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด หรือกําลังสอง
ของสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ของคะแนนของผูรับการทดสอบทัง้หมด 
                                                                                         (ประคอง กรรณสูต, 2528) 
 
                   3.2.6 นําแบบสอบถามที่สมบูรณไปใชเก็บขอมูลกับกลุมประชากร และกลุมตัวอยาง
ประชากรจริง แลวจึงนําขอมลูทั้งหมดมาทาํการวเิคราะหผลตอไป 

 
4. เก็บรวบรวมขอมูล               

               
                    ในการเก็บรวบรวมขอมูลของแบบสอบถามในการวิจยัครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการเก็บ   
รวบรวมขอมูล โดยใชวธิีที่ผูวจิัยนาํแบบสอบถามไปแจกและรับคืนมาดวยตนเอง และจัดสงทาง
ไปรษณียกับกลุมประชากร และกลุมตัวอยางประชากร ซึ่งมีรายละเอยีดดังนี ้
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                        1. กลุมประชากรที่เปนอาจารยในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบนัราชภัฏ ในเขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ทีรั่บผิดชอบในการสอนวิชาศลิปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑพืน้บาน และ
วิชาประวัติศาสตรศิลป จํานวน 18 คน รวมแบบสอบถามของอาจารยที่ไดรับคืนมา 18 ชุด คิดเปน
รอยละ 100 

 
ตาราง ก. แสดงจํานวนอาจารยในโปรแกรมศิลปกรรมที่เปนกลุมประชากรในการวิจยั ที่แจก   
แบบสอบถาม และไดรับคืน จําแนกตามสถาบันราชภัฏ 7 แหง 

 
 

สถาบัน 
 

จํานวนอาจารย 
จํานวน 

แบบสอบถาม 
ที่ไดรับคืน 

 
รอยละ 

สถาบันราชภฏันครราชสีมา 2 2 100.0 
สถาบันราชภฏับุรีรัมย 3 3 100.0 

สถาบันราชภฏัมหาสารคาม 2 2 100.0 
สถาบันราชภฏัสกลนคร 3 3 100.0 
สถาบันราชภฏัสุรินทร 3 3 100.0 
สถาบันราชภฏัอุดรธาน ี 3 3 100.0 

สถาบันราชภฏัอุบลราชธาน ี 2 2 100.0 
รวม 18 18 100.0 

                       
 

                        2. กลุมตัวอยางประชากรที่เปนนักศกึษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญา
บัณฑิต ชัน้ปที่ 3 และลงทะเบียนเรียนในภาคการศึกษาปลาย ปการศึกษา 2545 ของสถาบนั    
ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือจํานวน 224 คน รวมแบบสอบถามของนักศึกษาที่ได     
รับคืนมาจาํนวน 196 ชุด คิดเปนรอยละ 87.5  
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ตาราง ข. แสดงจํานวนนกัศึกษาในโปรแกรมศิลปกรรมที่เปนกลุมตัวอยางในการวิจัยแจก ที่แจก
แบบสอบถามและไดรับคืน จําแนกตามสถาบันราชภัฏ 7 แหง 

 
 

สถาบัน 
 

จํานวนนักศึกษา 
จํานวน 

แบบสอบถาม 
ที่ไดรับคืน 

 
รอยละ 

สถาบันราชภฏันครราชสีมา 57 35   61.4 
สถาบันราชภฏับุรีรัมย 19 19 100.0 

สถาบันราชภฏัมหาสารคาม 20 16   80.0 
สถาบันราชภฏัสกลนคร 31 31 100.0 
สถาบันราชภฏัสุรินทร 18 17   94.4 
สถาบันราชภฏัอุดรธาน ี 60 60 100.0 

สถาบันราชภฏัอุบลราชธาน ี 19 18   94.7 
รวม 224 196   87.5 

 
 

5. วิเคราะหขอมูล 
 
                   ในการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม เพื่อสํารวจการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ 
ของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศลิปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูล โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS+ (Statistical 
Package for the Social Sciences) ดังนี ้
  
              ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกบัสถานภาพทัว่ไปของผูตอบแบบสอบถาม นาํมาแจกแจงความถี่
ของคําตอบ และวิเคราะหโดยหาคารอยละ แลวนาํเสนอในรูปตารางและความเรยีง 
 
            จาํนวนผูตอบแบบสอบถาม 
   คารอยละ        =        X   100 
                    จํานวนประชากรทั้งหมด 
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              ตอนที่ 2 แบบสอบถามการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ นาํมาแจกแจงความถี่ของ       
คําตอบแตละขอ โดยใหคําตอบอัตราการประมาณคา  ซึ่งมีสเกล 5,4,3,2  และ 1  ตามลาํดบั       
มาตรวจใหคะแนนในแตละขอ แลวนาํมาหาคาเฉลี่ย (X ) คาสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน (S.D.) โดย
กําหนดใหความหมายคาตวัเลขดังนี ้
  
                        เหน็ดวยอยางยิง่   ให 5 คะแนน 
  เห็นดวย    ให 4 คะแนน 
  ไมแนใจ               ให 3 คะแนน 
  ไมเห็นดวย               ให 2 คะแนน 
  ไมเห็นดวยอยางยิง่              ให 1   คะแนน 
 
                   นําคาเฉลี่ย (X ) มาแปลความหมาย โดยถือเกณฑ ดงันี ้
  4.50 - 5.00 หมายความวา มากที่สุด 
  3.50 - 4.49 หมายความวา มาก 
  2.50 - 3.49 หมายความวา ปานกลาง 
  1.50 - 2.49 หมายความวา นอย 
  1.00 - 1.49 หมายความวา นอยที่สุด 
                   เมื่อไดคาเฉลี่ย (X ) นํามาจัดอันดับและนาํเสนอในรูปแบบตารางและความเรียง 
 

       คามัชฌิมเลขคณิต (arithematic mean) จากสูตร 
   
                                      X     =      ∑ fx 
           N 
 X  = คามัชฌิมเลขคณิตของกลุมประชากร 
 ∑ fx = ผลรวมของความถี่คูณกับคะแนนทั้งหมด 
 N = จํานวนผูตอบแบบสอบถามทั้งหมดในแตละกลุม 
                                                       (บุญเรียง   ขจรศิลป, 2539) 
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                   หาคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (standard deviation) จากสูตร 
   
    ∑ fx2   ( ∑ fx )2 
  S.D.   =  
        N       N  
                     S.D.      =   คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

  N        =   จํานวนกลุมประชากร 
∑ fx     =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี ่
∑ fx2     =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนยกกาํลังสองกับความถี ่
                                                       (ประคอง    กรรณสูต, 2528) 

  
              ตอนที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด (open-ended questionnaire) ที่เปนสวนของ    
ความคิดเหน็ และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของผาไหมมัดหมีท่ีม่ีความสาํคัญตอวิถีชีวิตชุมชน 
และสังคมในปจจุบัน ผูวิจัยไดนําเสนอในรูปความเรียง 
 
6. สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และนําเสนอขอเสนอแนะ 
  
 
  
 

 
        

 
 
            
 
                          
 
 
                   



 
บทที่ 4 

 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
                  การสํารวจความคิดเห็นของอาจารย และนักศึกษา ในเร่ือง “คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 
ตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค    
ตะวันออกเฉียงเหนือ” ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูล และนําแบบสอบถามมาวิเคราะห โดยแบงเปน 
2 สวน และนําเสนอดังนี้ 
 
                  1. การสํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ของอาจารย และนักศึกษา
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการใชแบบสอบถาม 
ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูล โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปคอมพิวเตอรสวนบุคคลสําหรับการวิจัย
ทางสังคมศาสตร (SPSS/PC+) และนําเสนอแบบตารางประกอบความเรียง ซึ่งแบงเปน 2 สวน  
ดังนี้ 
                         1.1 ขอมูลจากอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค   
ตะวันออกเฉียงเหนือ 
                         1.2 ขอมูลจากนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบัน
ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 
                  โดยในแตละสวน แบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้                          
                         ตอนที่  1 ผลการวิเคราะหขอมูลสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
                         ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นตามการรับรูเกี่ยวกับคุณคาในผาไหม
มัดหมี่ 5 ดาน คือ 

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 

                              3.   คุณคาตอวิถีชีวิต 
                              4.   คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
                              5.   คุณคาทางการศึกษา 
                        ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็น และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของผา
ไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน สังคมในปจจุบัน  
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* หมายเหตุ  ในสวนของผลการวิเคราะหขอมูลตอนที่ 2 เสนอเกณฑในการวิเคราะหผลจากตาราง
ดังนี้  
                       1. เลือกพิจารณาโดยดูจากเกณฑคาคะแนนเฉลี่ย (X ) จากสูงที่สุดไปหานอยที่สุด 
                       2. สัญลักษณคาสถิติที่ใช มีความหมายดังตอไปนี้ 
                             X   หมายถึง คาคะแนนเฉลี่ย 
                             S.D.             หมายถึง คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
                             N  หมายถึง จํานวนประชากร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 116

1.1 ขอมูลจากอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ 
            1.1.1 ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลสถานภาพทั่วไปของอาจารยโปรแกรมวิชา  
ศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 
ตารางที่ 1 แสดงจํานวน และรอยละของเพศของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
 

เพศ จํานวน (N = 18) รอยละ 
ชาย 
หญิง 

12 
6 

66.7 
33.3 

 
                   จากตารางที่  1 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม  สถาบันราชภัฏ  ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบันสวนใหญเปนเพศชาย รอยละ 66.7 และเปนเพศหญิง รอย
ละ 33.3 
 
ตารางที่ 2 แสดงจํานวน และรอยละของอายุของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
 

อายุ จํานวน (N = 18) รอยละ 
25-29  ป 
30-34  ป 
35-39  ป 
40-44 ป 
45-49 ป 
50-54 ป 

55 ปขึ้นไป 

7 
3 
1 
1 
2 
2 
2 

38.9 
16.7 
5.6 
5.6 

11.1 
11.1 
11.1 

 
                   จากตารางที่ 2 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม  สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญอายุ 25-29 ป รอยละ 38.9 รองลงมาคือ อายุต่ํา
กวา 30-34 ป  รอยละ 16.7  อายุ 45-49 ป, อายุ 50-54 ป และอายุ 55 ปขึ้นไป มีจํานวนเทากัน 
คือรอยละ 11.1 สวนอายุ 35-39 และอายุ 40-44  ป มีจํานวนเทากันคือ รอยละ 5.6 
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ตารางที่ 3 แสดงจํานวน และรอยละของวุฒิการศึกษาสูงสุด 
 

ระดับการศึกษา จํานวน (N = 18) รอยละ 
ปริญญาตรี 
ปริญญาโท 
ปริญญาเอก 

อ่ืนๆ 

13 
5 
- 
- 

72.2 
27.8 

- 
- 

 
                  จากตารางที่ 3 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออก   
เฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญมีวุฒิการศึกษาสูงสุดในระดับปริญญาตรี รอยละ 72.2 
รองลงมาคือระดับปริญญาโท รอยละ 27.8 สวนระดับปริญญาเอก และวุฒิการศึกษาอื่นๆ ไมมี 
 
ตารางที่ 4 แสดงจํานวน และรอยละของสถาบันที่ทําการสอนอยู 
 

สถาบัน จํานวน (N = 18) รอยละ 
สถาบันราชภฏันครราชสีมา 
สถาบันราชภฏับุรีรัมย 
สถาบันราชภฏัมหาสารคาม
สถาบันราชภฏัสกลนคร
สถาบันราชภฏัสุรินทร 
สถาบันราชภฏัอุดรธานี
สถาบันราชภฏัอุบลราชธาน ี

2 
3 
2 
3 
3 
3 
2 

11.1 
16.7 
11.1 
16.7 
16.7 
16.7 
11.1 

 
                  จากตารางที่ 4 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออก   
เฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน จําแนกจํานวนอาจารยตามสถาบันที่ทําการสอน ไดดังนี้ สถาบัน  
ราชภัฏบุรีรัมย, สถาบันราชภัฏสกลนคร, สถาบันราชภัฏสุรินทร และสถาบันราชภัฏอุดรธานี มี
จํานวนเทากัน คือ รอยละ 16.7  และสถาบันราชภัฏนครราชสีมา, สถาบันราชภัฏมหาสารคาม 
และสถาบันราชภัฏอุบลราชธานี รอยละ 11.1 
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ตารางที่ 5 แสดงจํานวน และรอยละของประสบการณในการสอน 
 
ประสบการณในการสอน จํานวน (N = 18) รอยละ 

ต่ํากวา 5 ป 
5-9 ป 

10-14 ป 
15-19 ป 
20-24 ป 
25-29 ป 

30 ปขึ้นไป 

8 
2 
1 
- 
2 
3 
2 

44.4 
11.1 
5.6 
- 

11.1 
16.7 
11.1 

 
                  จากตารางที่ 5  อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออก   
เฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญมีประสบการณในการสอน ต่ํากวา 5 ป รอยละ 44.4      
รองลงมาคือ 25-29 ป รอยละ 16.7 ประสบการณสอน 5-9 ป, 20-24 ป และ 30 ปขึ้นไป มีจํานวน   
เทากันรอยละ 11.1 ประสบการณสอน 10-14 ป รอยละ 5.6 และไมมีผูมีประสบการณสอนในชวง 
15-19 ป 
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ตารางที่ 6 แสดงจํานวน และรอยละของรายวิชาในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ที่รับผิดชอบใน      
การสอน 
 

รายวชิาทีร่ับผิดชอบ 
ในการสอน 

จํานวน 
(N = 18) 

รอยละ 

ศิลปะพื้นบาน 
ผลิตภัณฑพื้นบาน 
ประวัติศาสตรศิลป 
ศิลปะพื้นบาน  และประวัติ-
ศาสตรศิลป 
ศิลปะพื้นบาน  ผลิตภัณฑ- 
พื้นบาน และประวัติศาสตร-
ศิลป 

3 
6 
6 
 
1 
 
 
2 

16.7 
33.3 
33.3 

 
5.6 

 
 

11.1 
                     
                   จากตารางที่ 6 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออก   
เฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน ที่เปนกลุมประชากรในการวิจัย จําแนกตามรายวิชาที่รับผิดชอบใน     
การสอนไดดังนี้ ผูที่รับผิดชอบสอนวิชาผลิตภัณฑพื้นบาน รอยละ 33.3 เทากับผูที่รับผิดชอบสอน
วิชาประวัติศาสตรศิลป รอยละ 33.3 รองลงมาคือ ผูที่รับผิดชอบสอนวิชาศิลปะพื้นบาน รอยละ 
16.7  ผูที่รับผิดชอบสอนทั้ง 3 วิชา คือ ศิลปะพื้นบาน ผลิตภัณฑพื้นบาน และประวัติศาสตรศิลป 
รอยละ 11.1 และมีผูรับผิดชอบสอน 2 วิชา คือศิลปะพื้นบาน และประวัติศาสตรศิลป รอยละ 5.6  
 
ตารางที่ 7 แสดงจํานวน และรอยละของครอบครัวของอาจารย มีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ 
 
ครอบครัวของอาจารย มี
การทาํ และทอผาไหม

มัดหมี่ 

จํานวน 
(N = 18) 

รอยละ 

มี 
ไมมี 

7 
11 

38.9 
61.1 
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                   จากตารางที่ 7 ครอบครัวของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน มีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 38.9 และไมมี
การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ  61.1 
 
ตารางที่ 8 แสดงจํานวน และรอยละของอาจารย ที่มีประสบการณในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ 
 
ประสบการณในการทาํ และ

ทอผาไหมมดัหมี่ 
จํานวน 
(N = 18) 

รอยละ 

มี 
ไมมี 

4 
14 

22.2 
77.8 

                     
                     จากตารางที่ 8 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค      
ตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน มีผูที่มีประสบการณในการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ 
รอยละ 22.2 และผูที่ไมมีประสบการณในการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 77.8 
 
ตารางที่ 9 แสดงจํานวน และรอยละของแหลงความรูที่ไดรับการถายทอดประสบการณ ในการทํา 
และทอผาไหมมัดหมี่ของอาจารยที่มีประสบการณ 
 

แหลงความรู จํานวน (N = 4) รอยละ 
ครอบครัว 
หนวยงานที่เกี่ยวของ 
อ่ืนๆ (ญาติ และเพื่อนบาน) 

4 
- 
- 

100.0 
- 
- 

 

                     จากตารางที่  9 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม  สถาบันราชภัฏ  ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน มีผูที่มีประสบการณในการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่
เปนจํานวน 4 คน โดยทั้งหมดไดรับความรูจากแหลงความรู คือ ครอบครัว คิดเปนรอยละ 100.0  
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ตารางที่ 10 แสดงจํานวน และรอยละของอาจารยที่มีการนําขอมูลเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่ ไปใชใน    
การเรียนการสอน ในหลักสูตรของโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
 
การนาํขอมลูเกี่ยวกับผา
ไหมมัดหมี่ ที่นําไปใชใน 
การเรยีนการสอนใน

โปรแกรมวิชาศลิปกรรม 

 
จํานวน 
(N = 18) 

 
รอยละ 

เคย 
ไมเคย 

16 
2 

88.9 
11.1 

 
                   จากตารางที่ 10 อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค      
ตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญนําขอมูลเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่ ไปใชในการเรียน
การสอนในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม รอยละ 88.9 และไมเคยนําขอมูลเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่ ไปใช
ในการเรียนการสอน รอยละ 11.1  
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           1.1.2 ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นตามการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ 
ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ        
 
ตารางที่ 11 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงประวัติศาสตร 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 
คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
1.   ผาไหมมัดหมี่แสดงถึงอารยธรรมของกลุมชน 
      ที่มีการสะสม และสืบทอดมาจากอดีต 
2. ลวดลาย สีสัน และวัสดุเปนสิ่งที่มีอยู 
      และเกิดขึ้นในชุมชน ใชเปนหลักฐาน 
      ทางประวัติศาสตรของชุมชน 
3. กรรมวิธีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ 
      เปนสิ่งที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชน ใชเปน 
      หลักฐานทางประวัติศาสตรของชุมชน 
4. ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐาน 
      การติดตอระหวางกลุมชน และ 
      การอพยพยายถิ่นของกลุมชน 
5. ลักษณะงานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็น 

อิทธิพลของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
        ที่มีตอกันระหวางชุมชน 

 

 
 

4.77 
 
 

4.55 
 
 

4.50 
 
 

4.11 
 
 

4.55 
 
 
 
 

 
 

0.42 
 
 

0.70 
 
 

0.61 
 
 

1.07 
 
 

0.70 
 
 
 
 

 
 

มากที่สุด 
 
 

มากที่สุด 
 
 

มากที่สุด 
 
 

มาก 
 
 

มากที่สุด 

 
 
 
 
 



 123

ตารางที่ 11 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของ
อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงประวัติศาสตร 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 
คุณคาเชิงประวัติศาสตร (ตอ) 
6. งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา 

และการถายทอดภูมิปญญาการทอผาของ 
ชาวบาน ซึ่งตองมีการสืบทอดกันอยาง 

      ตอเนื่อง 
7. การทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนบันทึก 

ทางประวัติศาสตรที่แสดงถึงพฤติกรรมทาง 
      สังคมของชุมชน 
8. ลวดลาย และเทคนิคในงานผาไหมมัดหมี่มี

ความเปนเอกลักษณเฉพาะทางเชื้อชาติของ
กลุมชนที่เปนเจาของ 

9. ผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงวิวัฒนาการใน
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 

10. ผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตร 
      ชิ้นหนึ่ง 

 
 
 
 

4.88 
 
 

4.50 
 
 

4.44 
 

4.66 
 

4.33 

 
 
 
 

0.32 
 
 

0.61 
 
 

0.98 
 

0.76 
 

0.97 

 
 
 
 

มากที่สุด 
 
 

มากที่สุด 
 
 

มาก 
 

มากที่สุด 
 

มาก 

รวมเฉลีย่ 4.52 0.71 มากทีสุ่ด 
 
                   จากตารางที่ 11 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาเชิงประวัติศาสตรของผา
ไหมมัดหมี่ ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็นอยูในระดับ 
มากที่สุด (X  = 4.52)  
                   พิจารณาเปนรายขอพบวา อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นในระดับ    
มากที่สุด และมาก โดยสวนใหญอยูในระดับรับรูมากที่สุด เรียงตามลําดับคาเฉลี่ยจากมากไปหา
นอย ดังนี้ ขอที่ 6 งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา และการถายทอดภูมปิญญาการทอ
ผาของชาวบาน ซึ่งตองมีการสืบทอดกันอยางตอเนื่อง (X  = 4.88)  รองลงมาคือ ขอที่ 1 ผาไหม
มัดหมี่แสดงถึงอารยธรรมของกลุมชนที่มีการสะสม และสืบทอดมาจากอดีต (X  = 4.77)           
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ขอที่ 9 ผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงวิวัฒนาการในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน (X  = 4.66)     
ขอที่ 2 และ ขอที่ 5 มีความคิดเห็นในระดับมากที่สุดเทากัน ขอที่ 2 ลวดลาย สีสัน และวัสดุเปนสิ่ง
ที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชน ใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตร และขอที่ 5 ลักษณะงานผาไหม
มัดหมี่ แสดงใหเห็นอิทธิพลของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีตอกันระหวางชุมชน (X  = 4.55)  
ขอที่ 3 และขอที่ 7 มีความคิดเห็นในระดับมากที่สุดเทากัน ขอที่ 3 กรรมวิธีการทํา และการทอผา
ไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชน ใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชุมชน และ   
ขอที่ 7 การทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตรที่แสดงถึงพฤติกรรมทาง
สังคมของชุมชน  (X  = 4.50)  และมีความคิดเห็นในระดับมากในขอที่ 8 ลวดลาย และเทคนิคใน
งานผาไหมมัดหมี่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะทางเชื้อชาติของกลุมชนที่เปนเจาของ (X  = 4.44)  
ขอที่ 10 ผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตรชิ้นหนึ่ง (X  = 4.33)  ขอที่ 4 ผาไหมมัดหมี่เปน    
ขอมูลหลักฐานการติดตอระหวางกลุมชน และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน (X  = 4.11) 
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ตารางที่ 12 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงคตินิยม 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาเชิงคตินิยม 
1. กรรมวิธีการมัด การยอม และการทอ สะทอน    

ใหเห็นถึงความเชื่อของกลุมชน 
2. การใชผาไหมมัดหมี่ สะทอนใหเห็นถึง 

ความเชื่อของกลุมชน 
3. ผาไหมมัดหมี่สะทอนความเชื่อของชางทอผา    
      ที่มีอิทธิพลมาจากสภาพแวดลอมที่มีอยู 
        รอบตัว 
4. ผาไหมมัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทาง   

ศาสนา เชน ตุงไหม 
5. ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไว 

ดวยคําสอนทางศาสนา เร่ือง บาป บุญ คุณ 
โทษ 

6. การทํา การมัด การยอม และการทอผาไหม 
มัดหมี่ เปนหนาที่ของสตรี ตามสังคมไทย 
ในอดีต 

7. การใชผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงบทบาท 
หนาที่ การปฏิบัติตน และความเปนกุลสตรี 
ของผูหญิงในอดีต 

8. การใชผาไหมมัดหมี่แสดงถึงฐานะของผูใช  
 

 
 

4.00 
 

4.44 
 
 

4.38 
 

4.50 
 
 

3.72 
 
 

4.33 
 
 

4.27 
4.00 

 
 

0.76 
 

0.70 
 
 

0.84 
 

0.85 
 
 

1.07 
 
 

0.68 
 
 

0.89 
1.28 

 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มาก 
 

มากที่สุด 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
มาก 
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ตารางที่ 12 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของ
อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงคตินิยม 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาเชิงคตินิยม (ตอ) 
9. คานิยม ความเชื่อที่แฝงอยูในผาไหมมัดหมี่ 

จะเปนรูปแบบของขอหามในการปฏิบัติตน 
      ของผูหญิง เชนการนุงซิ่นไหมใหชายมีระดับ 
      เทากัน หรือการนุงซิ่น 2 ผืนซอนทับกัน โดยนุง 
      ผาขาว หรือซ่ินเกาไวดานใน และหามสะใภนุง 
      ซิ่น โดยไมนุงซิ่นซอนเดินผานหองเปง (หอง 
      ของผูใหญ หรือหองที่มีส่ิงศักดิ์สิทธิ์อยู) เพราะ 
      เปนการไมเคารพผูใหญ 

 
 
 
 
 
 
 
 

3.77 

 
 
 
 
 
 
 
 

1.16 

 
 
 
 
 
 
 
 

มาก 
รวมเฉลีย่ 4.15 0.91 มาก 

 
                   จากตารางที่ 12 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาเชิงคตินิยมของผาไหม
มัดหมี่ ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมโดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็นอยูในระดับ มาก 
(X  = 4.15)  
                   พิจารณาเปนรายขอพบวา อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นในระดับ    
มากที่สุด และมาก โดยสวนใหญอยูในระดับมาก มีระดับมากที่สุดเพียงขอเดียว คือขอที่ 4 ผาไหม
มัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทางศาสนา เชน ตุงไหม (X  = 4.50)  และขอที่มีความคิดเห็น
ระดับมาก จัดเรียงลําดับตามคาเฉลี่ยจากมากไปนอย ดังนี้ ขอที่ 2 การใชผาไหมมัดหมี่ สะทอนให
เห็นถึงความเชื่อของกลุมชน (X  = 4.44)  รองลงมาขอที่ 3 ผาไหมมัดหมี่สะทอนความเชื่อของ 
ชางทอผาที่มีอิทธิพลมาจาก  สภาพแวดลอมที่มีอยูรอบตัว (X  = 4.38)  ขอที่ 6 การทํา  การมัด 
การยอม และการทอผาไหมมัดหมี่เปนหนาที่ของสตรี ตามสังคมไทยในอดีต (X  = 4.33)  ขอที่ 7 
การใชผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงบทบาทหนาที่ การปฏิบัติตน และความเปนกุลสตรีของ        
ผูหญิงในอดีต (X  = 4.27)  ขอที่ 1 และขอที่ 8 มีระดับความคิดเห็นมากเทากัน ขอที่ 1 กรรมวิธี
การมัด การยอม และการทอ สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของกลุมชน และขอที่ 8 การใชผาไหม
มัดหมี่แสดงถึงฐานะของผูใช (X  = 4.00)   ขอที่ 9 คานิยม ความเชื่อที่แฝงอยูในผาไหมมัดหมี่  
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จะเปนรูปแบบของขอหามในการปฏิบัติตนของผูหญิง เชนการนุงซิ่นไหมใหชายมีระดับเทากัน หรือ
การนุงซิ่น 2 ผืนซอนทับกัน โดยนุงผาขาว หรือซิ่นเกาไวดานใน และหามสะใภนุงซิ่น โดยไมนุงซิ่น
ซอนเดินผานหองเปง (หองของใหญ หรือหองที่มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยู) เพราะเปนการไมเคารพผูใหญ  
(X  = 3.77)  ขอที่ 5 ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวยคําสอนทางศาสนา       
เร่ือง บาป บุญ คุณโทษ (X  = 3.72) 
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ตารางที่ 13 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาตอวิถีชีวิต 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาตอวิถีชีวิต 
1. ผาไหมมัดหมี่เกิดจากความตองการ 
      ขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิต 
2. ผาไหมมัดหมี่ใชตอบสนองความตองการทาง 

สังคมของชุมชน 
3. ความงามในผาไหมมัดหมี่มีคุณคาทาง 

สุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของคน และสังคม 
        ชุมชน 
4. ผาไหมมัดหมี่มีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมใน 

วิถีชีวิตของคนในชุมชน ตั้งแตเกิดจนตาย 
5.   ความรวมมือในการสรางงานผาไหมมัดหมี่ 
        ที่เกิดขึ้นในครอบครัว และชุมชน คือคุณคา 
      แหงวิถีชีวิต และสังคม 
6. การรวมคิดรวมทํา เปนการถายทอดความรู 

แหงภูมิปญญาชาวบานที่ทรงคุณคา และ 
การคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชุมชน 

7. ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหม 
มัดหมี่ จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหาครอบครัว 
คอนขางนอย 

 
 

3.94 
 

4.16 
 
 

4.55 
 

4.05 
 
 

4.27 
 
 

4.50 
 
 

3.38 

 
 

0.99 
 

0.61 
 
 

0.61 
 

1.10 
 
 

0.66 
 
 

0.51 
 
 

0.97 

 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มากที่สุด 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 

มากที่สุด 
 
 

ปานกลาง 
รวมเฉลีย่ 4.12 0.77 มาก 
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                    จากตารางที่ 13 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นตามการรับรูคุณคาตอวิถีชีวิตของ
ผาไหมมัดหมี่ ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็นอยูในระดับ 
มาก (X  = 4.12) 
                 พิจารณาเปนรายขอพบวา อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นในระดับ     
มากที่สุด มาก และปานกลาง โดยระดับการรับรูมากที่สุด เรียงลําดับตามคาเฉลี่ยจากมากไปนอย
มีดังนี้  ขอที่ 3 ความงามในผาไหมมัดหมี่มีคุณคาทางสุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของคน และ
สังคมชุมชน (X  = 4.55) รองลงมาคือ ขอที่ 6 การรวมคิดรวมทํา เปนการถายทอดความรูแหง  
ภูมิปญญาชาวบานที่ทรงคุณคา และการคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชุมชน (X  = 4.50)      
ในระดับมาก เรียงลําดับตามคาเฉลี่ยจากมากไปนอยดังนี้ ขอที่ 5 ความรวมมือในการสรางงาน   
ผาไหมมัดหมี่ที่เกิดขึ้นในครอบครัว และชุมชน คือคุณคาแหงวิถีชีวิต และสังคม  (X  = 4.27)     
ขอที่ 2 ผาไหมมัดหมี่ใชตอบสนองความตองการทางสังคมของชุมชน (X  = 4.16)  ขอที่ 4 ผาไหม
มัดหมี่มีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมในวิถีชีวิตของคนในชุมชน ตั้งแตเกิดจนตาย (X  = 4.05)        
ขอที่ 1 ผาไหมมัดหมี่เกิดจากความตองการขั้นพื้นฐานใน   การดํารงชีวิต (X  = 3.94)  และใน
ระดับความคิดเห็นปานกลางมีเพียงขอเดียว คือขอที่ 7 ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหม
มัดหมี่ จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหาครอบครัวคอนขางนอย  (X  = 3.38) 
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ตารางที่ 14 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดก
ชุมชน 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
1. ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูใน 
      ทองถิ่น เชน สีจากธรรมชาติ และเสนใย 
      สําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น             
      เปนกระบวนการทางภูมิปญญาชุมชน 
2.   ชางทอผาทองถิ่นรูจักสังเกต ดัดแปลง และ 

ประยุกตส่ิงทีมีอยูในทองถิ่น นํามาสรางสรรค
ลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ 

3. ผาไหมมัดหมี่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะทองถิ่น 
เปนงานสรางสรรคที่เกิดจากภูมิปญญาของ 

      ชางทอผาทองถิ่น 
4. ผลงานผาไหมมัดหมี่จากฝมือชาวบานใน   
      ระดับชางทอ จัดเปนมรดกชุมชนที่เกิดจาก 
      ภูมิปญญา 
5. งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ ที่มี 

การสืบทอดระหวางบุคคลในชุมชน จัดเปน 
      การสืบทอดทางภูมิปญญาของสังคม 
6. งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ เปน 

การถายทอดความรูในครัวเรือนเชิงประเพณี 
เชน จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน 

 

 
 
 
 

4.44 
 
 

4.61 
 
 

4.33 
 

4.50 
 
 

4.38 
 
 

4.55 

 
 
 
 

0.98 
 
 

0.97 
 
 

1.28 
 

0.51 
 
 

0.50 
 
 

0.70 

 
 
 
 

มาก 
 
 

มากที่สุด 
 
 

มาก 
 

มากที่สุด 
 
 

มาก 
 
 

มากที่สุด 
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จากตารางที่ 14 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของ
อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางภูมิปญญา
แหงมรดกชุมชน 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน (ตอ) 
7. ความสามรถเชิงชาง การรังสรรคงาน 

ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวยภูมิปญญาจนเปน 
      มรดกชุมชน เปนพัฒนาการทางสังคมแหง 
      อารยะ 
 

 
 
 
 

4.61 
 

 
 
 
 

0.69 

 
 
 
 

มากที่สุด 
 

รวมเฉลีย่ 4.48 0.80 มาก 
 
                   จากตารางที่ 14 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดก
ชุมชนของผาไหมมัดหมี่ ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็น
อยูในระดับ มาก (X  = 4.48)                           
                   พิจารณาเปนรายขอพบวา อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นในระดับ    
มากที่สุด และมาก ในระดับมากที่สุด เรียงลําดับจากมากไปนอย ดังนี้  ขอที่ 2 และ ขอที่ 7 มีระดับ
มากที่สุดเทากัน ขอที่ 2 ชางทอผาทองถิ่นรูจักสังเกต ดัดแปลง และประยุกตสิ่งทีมีอยูในทองถิ่น  
นํามาสรางสรรคลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ และ ขอที่ 7 ความสามรถเชิงชาง การรังสรรคงาน         
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวยภูมิปญญาจนเปนมรดกชุมชน เปนพัฒนาการทางสังคมแหงอารยะ 
(X  = 4.61)  รองลงมาคือ ขอที่ 6 งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ เปนการถายทอดความรูใน 
ครัวเรือนเชิงประเพณีเชน จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน (X  = 4.55)  ขอที่ 4 ผลงานผาไหมมัดหมี่
จากฝมือชาวบานในระดับชางทอ จัดเปนมรดกชุมชนที่เกิดจากภูมิปญญา (X  = 4.50) และใน
ระดับมาก เรียงตามลําดับจากมากไปนอย ดังนี้ ขอที่ 1 ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยู
ในทองถิ่น เชน สีจากธรรมชาติ และเสนใยสําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น เปนกระบวนการ
ทางภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.44)  รองลงมาคือ ขอที่ 5 งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ ที่มี
การสืบทอดระหวางบุคคลในชุมชน จัดเปนการสืบทอดทางภูมิปญญาของสังคม (X  = 4.38)     



 132

ขอที่ 3 ผาไหมมัดหมี่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะทองถิ่น เปนงานสรางสรรคที่เกิดจากภูมิปญญาของ
ชางทอผาทองถิ่น (X  = 4.33) 
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ตารางที่ 15 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางการศึกษา 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาทางการศึกษา 
1. การศึกษารูปแบบ และกรรมวิธีการทําผาไหม 

มัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของงานศิลปะ 
2. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ เปน 

การศึกษาในเรื่องของวัฒนธรรมชุมชน 
3. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ ทําใหเกิด 

ความเขาใจถึงประวัติศาสตรของชุมชน 
4. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษา 

ในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน 
5. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการสราง 

จิตสํานึกที่ดีตอชุมชน 
6. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการสราง 

ความเขาใจที่ดีตอชุมชน 
7. การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน ทําให 

เกิดการถายทอด และการอนุรักษผาไหม
มัดหมี่ เปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู 

8. การศึกษาถึงขั้นตอนกรรมวิธีการทําผาไหม 
มัดหมี่ เปนการเรียนรูกระบวนการในการ
แกปญหา และการสรางสรรคงานศิลปะของ
ชางพื้นบาน 

 
 

4.50 
 

4.72 
 

4.33 
 

4.88 
 

4.38 
 

4.27 
 
 

4.72 
 
 
 

4.55 

 
 

0.78 
 

0.46 
 

0.68 
 

0.32 
 

0.77 
 

0.66 
 
 

0.57 
 
 
 

0.61 

 
 

มากที่สุด 
 

มากที่สุด 
 

มาก 
 

มากที่สุด 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มากที่สุด 
 
 
 

มากที่สุด 
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ตารางที่ 15 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของ
อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางการศึกษา 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาทางการศึกษา (ตอ) 
9. การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นเปนองคความรู 

ที่จะนําไปสูการพัฒนา และขยายขอบเขต 
การศึกษาที่กวางขึ้น เชน ภูมิปญญาพื้นบาน 
ประวัติศาสตรพื้นถิ่น คติชนวิทยา เปนตน 

 
 
 
 

4.61 
 

 
 
 
 

0.50 

 
 
 
 

มากที่สุด 
 

รวมเฉลีย่ 4.55 0.59 มากทีสุ่ด 
 
                   จากตารางที่ 15 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาทางการศึกษาของผาไหม
มัดหมี่ ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็นอยูในระดับ      
มากที่สุด (X  = 4.55)                           
                    พิจารณาเปนรายขอพบวา อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นในระดับ    
มากที่สุด และมาก โดยระดับมากที่สุดมีเปนสวนใหญ เรียงลําดับคาเฉลี่ยจากมากไปนอยดังนี้    
ขอที่ 4 การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.88)     
รองลงมาคือ ขอที่ 2 และขอที่ 7 มีระดับมากที่สุดเทากัน ขอที่ 2 การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ 
เปนการศึกษาในเรื่องของวัฒนธรรมชุมชน และขอที่ 7 การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน      
ทําใหเกิดการถายทอด และการอนุรักษผาไหมมัดหมี่ เปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู (X  = 4.72)  
ขอที่ 9 การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นเปนองคความรูที่จะนําไปสูการพัฒนา และขยายขอบเขต   
การศึกษาที่กวางขึ้น  เชน  ภูมิปญญาพื้นบานประวัติศาสตรพื้นถิ่น  คติชนวิทยา  เปนตน             
(X  = 4.61)  ขอที่ 8 การศึกษาถึงขั้นตอนกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่ เปนการเรียนรูกระบวนการ
ในการแกปญหา และ การสรางสรรคงานศิลปะของชางพื้นบาน (X  = 4.55)  ขอที่ 1 การศึกษา  
รูปแบบ และกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของงานศิลปะ  (X  = 4.50)  และ
ในระดับมาก เรียงตามลําดับคาเฉลี่ยจากมากไปนอย ดังนี้ ขอที่ 5 การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ 
เปนการสรางจิตสํานึกที่ดีตอชุมชน (X  = 4.38)  รองลงมาคือ ขอที่ 3 การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ 
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ทําใหเกิดความเขาใจถึงประวัติศาสตรของชุมชน (X  = 4.33)  และขอที่ 6 การศึกษาเรื่องผาไหม
มัดหมี่ เปนการสรางความเขาใจที่ดีตอชุมชน  (X  = 4.27) 
 
ตารางที่ 16 แสดงสรุปคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานโดยรวมทั้งหมดของความคิดเห็นตาม
การรับรูของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม เกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ 5 ดาน  
 

 
ขอความ 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 
1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชีวิต 
4. คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

 
4.52 
4.15 
4.12 
4.48 
4.55 

 
0.71 
0.91 
0.77 
0.80 
0.59 

 
มากที่สุด 
มาก 
มาก 
มาก 

มากที่สุด 
รวมเฉลีย่ 4.36 0.75 มาก 

 
                   จากตารางที่ 36 พบวาผลการวิเคราะหของความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในผาไหม
มัดหมี่ทั้ง 5 ดาน ของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สรุปไดวา มีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก            
(X  = 4.36) 
                    พิจารณาเปนรายขอพบวา อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นในระดับ    
มากที่สุด และมาก โดยเรียงลําดับตามคาเฉลี่ยจากมากไปหานอยไดดังนี้   
                        อันดับแรก คือ คุณคาทางการศึกษา (X  = 4.55)   
                        อันดับ 2    คือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร  (X  = 4.52) 
                        อันดับ 3    คือ คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน  (X  = 4.48) 
                        อันดับ 4    คือ คุณคาเชิงคตินิยม (X  = 4.15) 
                        อันดับ 5    คือ คุณคาตอวิถีชีวิต (X  = 3.12) 
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                1.1.3 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็น และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาท
ของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน ของอาจารย
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
  
         1. ทานมีความคิดเห็นอยางไรเกี่ยวกับสถานภาพของผาไหมมัดหมี่ ที่มีอยูในทองถิ่นของ
ทานในปจจุบัน 
 
                  อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมสวนใหญมีความคิดเห็นวา เนื่องจากในปจจุบันมี  
การใชผาไหมมัดหมี่กันมากขึ้น เปนที่รูจักและเปนที่ยอมรับจากผูบริโภคในวงที่กวางขึ้น ใชเปน    
ตัวแทนของชุมชนทองถิ่นไดเปนอยางดี ซึ่งเปนผลจากระแสที่มีการรณรงคใหใชผาไทยจาก   
หนวยงานของรัฐบาล และสงผลที่ดีในดานของเศรษฐกิจชุมชน เปนการชวยเหลือคนไทยในชนบท
ใหมีรายไดที่ดีขึ้น แตยังมีปญหาในเรื่องของการตลาด ซึ่งควรมีการจัดการใหผลประโยชนกลับ
มาถึงมือของชางทํา และทอผาใหมากข้ึน เพราะปจจุบันรายไดสวนใหญยังอยูที่พอคาคนกลาง
มากไป และยังเปนการชวยสงเสริมภูมิปญญาไทย รวมถึงชวยในเรื่องของการสืบทอดวัฒนธรรม
การผลิตผาของงคนไทยไดเปนอยางดี  และควรมีการพัฒนาลวดลาย และคุณภาพของตัวงาน              
                  อีกสวนหนึ่งมีความคิดเห็นวา ชาวบานที่ทําการปลูกหมอนเลี้ยงไหมมีจํานวนลดลง 
เนื่องจากระบบเศรษฐกิจในปจจุบัน ชาวบานจึงมีการเปลี่ยนอาชีพไปทําอาชีพอื่น ทําใหขาด    
การสืบทอดภูมิปญญาในเรื่องดังกลาว เพราะการผลิตงานผาไหมมัดหมี่มีกระบวนการ และ       
ขั้นตอนในการผลิตที่ยุงยาก ซับซอนไมสอดคลองกับกระแสการแขงขันของโลกปจจุบัน คนรุนใหม
ไมนิยมทํา และไมมีความพยายามในการเรียนรู สงผลใหการทํา และทอผาไหมในครัวเรือนมี
จํานวนนอยลง ที่มีอยูในปจจุบันสวนมากจะเปนกลุมแมบานที่มีการรวมตัวกันขึ้นเปนกลุมที่มี   
การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ และในปจจุบันผาไหมมัดหมี่ไดเปลี่ยนจากสิ่งที่ใชภายในครอบครัว 
เปนสินคาที่สรางรายไดจึงมีการใชเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาใชในกระบวนการผลิต เชนการใชสี 
และสารเคมีเขามาใชเพื่อความสะดวก และคุณภาพของงาน เพื่อใชตอบสนองความตองการของ 
ผูบริโภคไดทัน ซึ่งกระบวนสมัยใหมสามารถประหยัดเวลาไดมากขึ้น ซึ่งกรรมวิธีเหลานี้ขัดแยงกับ
กระบวนการแบบดั้งเดิม ซึ่งอาจทําใหคุณคาในผาไหมมัดหมี่ลดลงได 
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         2. ทานมีความคิดเห็นอยางไรกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญกับวิถีชีวิตชุมชน 
และสังคมในทองถิ่นของทาน 
 
                   อาจารยโปรแกรมศิลปกรรมสวนใหญมีความคิดเห็นวา ผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่มี     
บทบาทสําคัญคูกับสังคมชุมชนมาแตโบราณ ในดานของคตินิยม ประเพณีนิยม และศาสนานิยม 
ใชเปนสิ่งกําหนดความศรัทธาในสิ่งที่เคารพ และไมนํามาใชงานอยางฟุมเฟอย โดยจะเลือกใชใน
วันสําคัญ และพิธีที่สําคัญ และยังเปนสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณ และสะทอนใหเห็นความภาคภูมิใจ
ของชุมชน ขั้นตอนกรรมวิธีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่เปนงานที่ตองใชความพยายาม และ 
ความปราณีตละเอียดออน  ผูสรางงานจึงตองมีจิตใจที่มีความละเอียดออนดวย และการถายทอด
ภูมิปญญาในผาไหมมัดหมี่ยังมีบทบาทสําคัญที่จะสงผลใหเกิดความสัมพันธที่ดีในครอบครัว ซึ่ง
เปนสถาบันทางสังคมขนาดเล็ก และยังมีบทบาทสําคัญตอสังคมที่กวางขึ้น 
                   สวนในปจจุบัน ผาไหมมัดหมี่นอกจากจะใชเปนตัวแทนชุมชนแลว ยังมีบทบาท
สําคัญในการเปนสินคาเศรษฐกิจของชุมชน นํารายไดเขาสูทองถิ่น โดยในหลายๆ พื้นที่มีองคการ
บริหารสวนทองถิ่นพยายามสงเสริมการผลิตผาไหมมัดหมี่ข้ึน เชนการตั้งกลุมแมบาน สหกรณ ซึ่ง
เปนการจัดการที่ดีในการนํารายไดสูชุมชน แลละชวยลดปญหาการอพยพแรงงานเขาเมืองไดอีก
ทางหนึ่ง 
 
         3. ในปจจุบันมีผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเครื่องจักร และที่ทอดวยมือตามแบบที่มีการสืบทอด
กันมา ทานมีความคิดเห็นวา ผาไหมมัดหมี่ทั้ง 2 ชนิด มีคุณคาแตกตางกันหรือไม อยางไร 
 
                   อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นวา ผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเครื่องจักร 
และผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยมือมีคุณคาแตกตางกัน โดยที่ผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยมือจะมีคุณคา 
มากกวา เพราะเปนงานศิลปะที่สะทอนใหเห็นทักษะเชิงชางของผูสรางงาน มีการถายทอด
ความคิดสรางสรรค จิตวิญญาณ อารมณ ความมีสุนทรียะ และเปนงานที่มีเพียงชิ้นเดียว ซึ่ง
จัดเปนมรดกทางวัฒนธรรม ที่สรางความภาคภูมิใจ ความรัก และความหวงแหนใหเกิดกับชุมชน 
สวนผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเครื่องจักร ถึงแมจะสามารถผลิตไดมากตามความตองการของตลาด 
และมีปริมาณการผลิตที่มากกวา ราคาถูกกวา แตคุณคากลับมีนอยกวา เพราะขาดในเรื่องของ          
จิตวิญญาณ ความคิด ของผูสรางงานสอดแทรกอยูในผืนผา 
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         4.  ในปจจุบันผาไหมมัดหมี่ ได รับความนิยมจากสังคมมากขึ้น  จึงทําให เกิดการ
ลอกเลียนแบบอยางกันขึ้นเพื่อผลประโยชนทางธุรกิจ ดวยเหตุนี้ทานคิดวามีผลกระทบตองาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานหรือไม อยางไร 
               อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นแบงเปน 2 สวน คือ มีผลกระทบ และ     
ไมมีผลกระทบ สวนที่มีความคิดเห็นวามีผลกระทบคือ เพราะการเลียนแบบอาจทําใหเอกลักษณ
เฉพาะถิ่นในตัวงานผาไหมมัดหมี่ของชุมชน และภูมิปญญาที่มีอยูในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน      
จะสูญหายไป สวนที่มีความคิดเห็นวาไมมีผลกระทบ คือ ผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่อยูในกระแสนิยม 
ทําใหเกิดการเลียนแบบอยางกันขึ้น และจะเปนสิ่งที่ชวยกระตุนใหชาวบานคิดสรางงานในรูปแบบ
ใหมๆ ข้ึนมา และยังเปนการทําใหลวดลาย และผาไหมมัดหมี่คงอยูได ลวดลายตางๆ จะไม      
สูญหาย เปนการสืบทอดอีกทางหนึ่ง เปนการเผยแพร และยอมรับในภูมิปญญา อยางไรก็ตาม  
สมควรอยางยิ่งที่จะจัดใหมีการจัดการที่ดี โดยใหคนรุนใหมรูจักถึงคุณคาของงานผาไหมมัดหมี่ 
และตองมีการเลียนแบบดวยวิธีการที่ดี มีการคิดคนที่จะนําไปสูการพัฒนาลวดลาย รวมท้ังใชวัสดุ
ที่ดีเพื่อใหงานที่เสร็จเปนงานที่มีคุณคา 
 
         5. นอกจากการมีจิตสํานึกที่ดี และความเขาใจที่ดีตอชุมชนเปนปจจัยสําคัญในการถายทอด 
หรือการอนุรักษผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานในทองถิ่นแลว ทานคิดวายังมี
ปจจยัอื่นที่สงผลใหเกิดการถายทอด หรือการอนุรักษผาไหมมัดหมี่อีกหรือไม อยางไร 
 
                   อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นวา นอกจากการมีจิตสํานึกที่ดี และ    
ความเขาใจที่ดีตอชุมชน ซึ่งเปนปจจัยในการถายทอด หรือการอนุรักษผาไหมมัดหมี่แลว ยังมี
ปจจัยอื่นที่สําคัญ เชน  
                             1. เศรษฐกิจ และการเมือง เนื่องจากเงินทุนเปนเรื่องสําคัญในการอนุรักษ
ศิลปะ และวัฒนธรรม 
                        2. ภาครัฐควรมีการสงเสริมความรูในการทําผาไหมมัดหมี่ใหแพรหลายมากขึ้น 
                             3. ภาครัฐควรมีการจัดการในเรื่องการตลาดใหมีวงกวางขึ้น พรอมกับปรับปรุง 
คุณภาพของผาในสวนของสี ลวดลายใหทันยุคสมัย  
                             4. จัดใหมีการแขงขัน เพื่อเปนการพัฒนารูปแบบ และลวดลาย เพื่อสงผลใน 
การสืบทอดการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ 

5. นําผาไหมมัดหมี่ไปประยุกตใชทําผลิตภัณฑอ่ืนๆ  
6. การสรางคานิยมใหคนไทยหันมาใชผาไทยใหมากขึ้น 
7. ผูถายทอดตองมีความตั้งใจจริงในการถายทอดความรู 



 139

และ 8. สถาบันการศึกษาควรเปนแกนนําในการจัดบรรยาย เผยแพร และ 
บรรจุลงในหลักสูตรการเรียนการสอน 
                      
1.2 ขอมูลจากนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบัน   
ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 
              1.2.1 ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลสถานภาพทั่วไปของนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรม ระดับปรญิญาบัณฑิต สถาบนัราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 
ตารางที่ 17 แสดงจํานวน และรอยละของเพศของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
 

เพศ จํานวน (N = 196) รอยละ 
ชาย 
หญิง 

122 
74 

62.2 
37.8 

 
                      จากตารางที่ 17 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบันสวนใหญเปนเพศชาย รอยละ 
62.2 และเปนเพศหญิง รอยละ 37.8 
  
ตารางที่ 18 แสดงจํานวน และรอยละของอายุของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
 

อายุ จํานวน (N = 196) รอยละ 
ต่ํากวา 20 ป 

20-24 ป 
25-29 ป 

30 ปข้ึนไป 

12 
174 
10 
- 

6.1 
88.8 
5.1 
- 
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                    จากตารางที่ 18 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบันสวนใหญอายุ 20-24 ป รอยละ 
88.8 รองลงมาคือ อายุต่ํากวา 20 ป รอยละ 6.1 และอายุ 25-29 ป รอยละ 5.1 สวนอายุ 30 ป   
ขึ้นไป ไมมีผูตอบ 
 
ตารางที่ 19 แสดงจํานวน และรอยละของสถาบันราชภัฏที่นักศึกษากําลังศึกษาอยู 
 

สถาบัน จํานวน (N = 196) รอยละ 
สถาบันราชภัฏนครราชสีมา 
สถาบันราชภัฏบุรีรัมย 
สถาบันราชภัฏมหาสารคาม 
สถาบันราชภัฏสกลนคร 
สถาบันราชภัฏสุรินทร 
สถาบันราชภัฏอุดรธานี 
สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี 

35 
19 
16 
31 
17 
60 
18 

17.9 
9.7 
8.2 

15.8 
8.7 

30.6 
9.2 

 
                   จากตารางที่ 19 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน ที่ทําการตอบแบบสอบถามเปน
จํานวนมากสุดคือ นักศึกษาที่กําลังศึกษาอยูในสถาบันราชภัฏอุดรธานี รอยละ 30.6 รองลงมาคือ 
สถาบันราชภัฏนครราชสีมา รอยละ 17.9 สถาบันราชภัฏสกลนคร รอยละ 15.8 สถาบันราชภัฏ
บุรีรัมย รอยละ 9.7 สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี รอยละ 9.2 สถาบันราชภัฏสุรินทร รอยละ 8.7 
และสถาบันราชภัฏมหาสารคาม รอยละ 8.2  
 
ตารางที่ 20 แสดงจํานวน และรอยละของระดับความรูทางศิลปะของนักศึกษา  
 

ระดับความรู จํานวน (N = 196) รอยละ 
นอยมาก 
นอย 

ปานกลาง 
คอนขางมาก 

มาก 

4 
16 
146 
16 
14 

2.0 
8.2 

74.5 
8.2 
7.1 
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                    จากตารางที่ 20 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญมีความรูทางศิลปะใน
ระดับปานกลาง รอยละ 74.5 รองลงมาคือ มีความรูทางศิลปะในระดับนอย และคอนขางมาก
จํานวนเทากัน รอยละ 8.2 มีความรูทางศิลปะในระดับมาก  รอยละ 7.1 และมีความรูทางศิลปะใน
ระดับนอยมาก รอยละ 2.0  
 
ตารางที่ 21 แสดงจํานวน และรอยละของสาขาทางศิลปะที่นักศึกษามีความถนัด  
 

สาขาทางศลิปะ จํานวน (N = 196) รอยละ 
จิตรกรรม 
ประติมากรรม 
ภาพพิมพ 
ออกแบบ 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
อ่ืนๆ 

77 
20 
11 
73 
7 
8 

39.3 
10.2 
5.6 

37.2 
3.6 
4.1 

 
                   จากตารงที่ 21 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญมีความถนัดทางดาน
จิตรกรรม รอยละ 39.3 รองลงมาคือ ออกแบบ รอยละ 37.2 ประติมากรรม รอยละ 10.2 ภาพพิมพ 
รอยละ 5.6 ไมมีความถนัดทางดานศิลปะ และไมแนใจ รอยละ 4.1 และมีความถนัดทางดาน    
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน รอยละ 3.6 
  
ตารางที่ 22 แสดงจํานวน และรอยละของทองถิ่นของนักศึกษาที่มีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ 
 
ทองถิ่นที่มีการทํา และทอ

ผาไหมมัดหมี่ 
จํานวน 

(N = 196) 
รอยละ 

มี 
ไมมี 

128 
68 

65.3 
34.7 

 
                   จากตารางที่ 22 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญรับรูวาในทองถิ่นของ
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 ตนมีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 65.3 รองลงมาคือไมรับรูวาในทองถิ่นตนเองมีการทํา 
และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 34.7 
 
ตารางที่ 23 แสดงจํานวน และรอยละของครอบครัวของนักศึกษาวามีการทํา และทอผาไหม
มัดหมี่ 
 
ครอบครัวของ นศ. มีการทํา 

และทอผาไหมมัดหมี ่
จํานวน 

(N = 196) 
รอยละ 

มี 
ไมมี 

47 
149 

24.0 
76.0 

 
                       จากตารางที่ 23 ครอบครัวของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญา
บัณฑิต ชั้นปที่ 3 สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญไมมี
การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 76.0 และในครอบครัวมีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 
24.0 
 
ตารางที่ 24 แสดงจํานวน และรอยละของนักศึกษาที่มีประสบการณในการทํา และทอผาไหม
มัดหมี่ 
 
ประสบการณการทํา และ
ทอผาไหมมดัหมี่ของ นศ. 

จํานวน 
(N = 196) 

รอยละ 

มี 
ไมมี 

27 
169 

13.8 
86.2 

 
                   จากตารางที่ 24 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญไมมีประสบการณใน   
การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 86.2 และมีประสบการณในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ 
รอยละ 13.8 
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ตารางที่ 25 แสดงจํานวน และรอยละของแหลงความรูที่ไดรับการถายทอดประสบการณใน    
การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ของนักศึกษาที่มีประสบการณ 
 

แหลงความรู จํานวน (N = 196) รอยละ 
ครอบครัว 
หนวยงานที่เกี่ยวของ 
อ่ืนๆ (ญาติ และเพื่อนบาน) 

17 
- 

10 

63.0 
- 

37.0 
 
                    จากตารางที่ 25 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน มีนักศึกษาที่มีประสบการณใน   
การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ มีจํานวน 27 คน สวนใหญไดรับความรูจากครอบครัว รอยละ 63.0      
รองลงมาคือ ญาติ และเพื่อนบาน รอยละ 37.0 สวนหนวยงานที่เกี่ยวของไมมีผูตอบ 
 
ตารางที่ 26 แสดงจํานวน และรอยละของการไดรับความรูเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่ จากการเรียนใน  
หลักสูตรของโปรแกรมวิชาศิลปกรรมของนักศึกษา 
 

ความรูเกี่ยวกับผาไหม
มัดหมี่ ที่ไดรบัจากการเรยีน
ในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 

 
จํานวน 

(N = 196) 

 
รอยละ 

เคย 
ไมเคย 

30 
166 

15.3 
84.7 

 
                   จากตารางที่ 26 นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จํานวน 7 สถาบัน สวนใหญไมเคยไดรับความรู    
เกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่ จากการเรียนในหลักสูตรของโปรแกรมวิชาศิลปกรรม รอยละ 84.7 และเคย    
ไดรับความรู รอยละ 15.3  
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                  1.2.2 ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ของ    
นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ        
 
ตารางที่ 27 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรมวิชา    
ศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงประวัติศาสตร 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
1. ผาไหมมัดหมี่แสดงถึงอารยธรรมของกลุมชนที่

มีการสะสม และสืบทอดมาจากอดีต 
2. ลวดลาย สีสัน และวัสดุเปนสิ่งที่มีอยู และ  

เ กิ ด ขึ้ น ใ นชุ ม ชน  ใ ช เ ป น หลั ก ฐ านทา ง  
ประวัติศาสตรของชุมชน 

3. กรรมวิธีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปน
ส่ิงที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชน ใชเปนหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรของชุมชน 

4. ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐานการติดตอ
ระหวางกลุมชน และการอพยพยายถิ่นของ
กลุมชน 

5. ลักษณะงานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นอิทธิพล
ของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีตอกัน
ระหวางชุมชน 

6. งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา 
และการถายทอดภูมิปญญาการทอผาของ 
ชาวบาน ซึ่งตองมีการสืบทอดกันอยาง 
ตอเนื่อง    

 
 

4.59 
 
 

4.21 
 
 

4.18 
 
 

3.71 
 
 

4.26 
 
 
 

4.61 

 
 

0.53 
 
 

0.67 
 
 

0.64 
 
 

0.75 
 
 

0.69 
 
 
 

0.54 

 
 

มากที่สุด 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 
 

มากที่สุด 
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ตารางที่ 27 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงประวัติศาสตร 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาเชิงประวัติศาสตร (ตอ) 
7. การทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนบันทึก

ทางประวัติศาสตรที่แสดงถึงพฤติกรรมทาง
สังคมของชุมชน 

8. ลวดลาย และเทคนิคในงานผาไหมมัดหมี่มี
ความเปนเอกลักษณเฉพาะทางเชื้อชาติของ
กลุมชนที่เปนเจาของ 

9. ผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงวิวัฒนาการใน
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 

10. ผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตร 
      ชิ้นหนึ่ง 

 
 
 

4.03 
 
 

4.18 
 

4.27 
 

3.95 

 
 
 

0.63 
 
 

0.75 
 

0.68 
 

0.79 

 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
 

มาก 
 

มาก 
รวมเฉลีย่ 4.19 0.66 มาก 

 
                   จากตารางที่ 27 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาเชิงประวัติศาสตรของ          
ผาไหมมัดหมี่ ของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็นอยูใน
ระดับ มาก (X  = 4.19)  
                   พิจารณาเปนรายขอพบวา นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นในระดับ        
มากที่สุด และมาก โดยในขอที่ 1 และขอที่ 6 มีความคิดเห็นในระดับมากที่สุด โดยเรียงตามลําดับ    
คาเฉลี่ยดังนี้ คือขอที่ 6 งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา และการถายทอดภูมิปญญา    
การทอผาของชาวบาน ซึ่งตองมีการสืบทอดกันอยางตอเนื่อง (X  = 4.61) รองลงมาคือ ขอที่ 1        
ผาไหมมัดหมี่แสดงถึงอารยธรรมของกลุมชนที่มีการสะสม และสืบทอดมาจากอดีต (X  = 4.59)    
สวนในขออ่ืนๆ เปนความคิดเห็นในระดับมาก โดยเรียงตามลําดับคาเฉล่ียดังนี้ ขอที่ 9 ผาไหม
มัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงวิวัฒนาการในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน (X  = 4.27) ขอที่ 5 ลักษณะ
งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นอิทธิพลของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีตอกันระหวางชุมชน (X  
= 4.26) ขอที่ 2 ลวดลาย สีสัน และวัสดุเปนสิ่งที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชน ใชเปนหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรของชุมชน (X  = 4.21) ขอที่ 8 ลวดลาย และเทคนิคในงานผาไหมมัดหมี่มี      
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 ความเปนเอกลักษณเฉพาะทางเชื้อชาติของกลุมชนที่เปนเจาของ (X  = 4.18)  ขอที่ 3 กรรมวิธี 
การทํา  และการทอผาไหมมัดหมี่ เปนสิ่งที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชนใชเปนหลักฐานทาง        
ประวัติศาสตรของชุมชน (X  = 4.18)  ขอที่ 7 การทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทาง
ประวัติศาสตรที่แสดงถึงพฤติกรรมทางสังคมของชุมชน การทํา (X  = 4.03)  ขอที่10 ผาไหม
มัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตรชิ้นหนึ่ง (X  = 3.91) ขอที่ 4 ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐาน
การติดตอระหวางกลุมชน และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน (X  = 3.71) 
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ตารางที่ 28 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรมวิชา    
ศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงคตินิยม 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาเชิงคตินิยม 
1.   กรรมวิธีการมัด การยอม และการทอ สะทอน    

ใหเห็นถึงความเชื่อของกลุมชน 
2.   การใชผาไหมมัดหมี่ สะทอนใหเห็นถึง 

ความเชื่อของกลุมชน 
3. ผาไหมมัดหมี่สะทอนความเชื่อของชางทอผา    
      ที่มีอิทธิพลมาจากสภาพแวดลอมที่มีอยู 
      รอบตัว 
4. ผาไหมมัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทาง   

ศาสนา เชน ตุงไหม 
5. ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไว 

ดวยคําสอนทางศาสนา เร่ือง บาป บุญ คุณ 
โทษ 

6. การทํา การมัด การยอม และการทอผาไหม 
มัดหมี่ เปนหนาที่ของสตรี ตามสังคมไทย 
ในอดีต 

7. การใชผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงบทบาท 
หนาที่ การปฏิบัติตน และความเปนกุลสตรี 
ของผูหญิงในอดตี 

8. การใชผาไหมมัดหมี่แสดงถึงฐานะของผูใช  
 

 
 

3.69 
 

3.67 
 
 

4.04 
 

3.98 
 
 

3.49 
 
 

4.03 
 
 

4.12 
3.72 

 
 

0.73 
 

0.75 
 
 

0.71 
 

0.72 
 
 

0.74 
 
 

0.81 
 
 

0.72 
0.93 

 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

ปานกลาง 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
มาก 
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ตารางที่ 28 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาเชิงคตินิยม 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาเชิงคตินิยม (ตอ) 
9. คานิยม ความเชื่อที่แฝงอยูในผาไหมมัดหมี่ 

จะเปนรูปแบบของขอหามในการปฏิบัติตน 
      ของผูหญิง เชนการนุงซิ่นไหมใหชายมีระดับ 
      เทากัน หรือการนุงซิ่น 2 ผืนซอนทับกัน โดยนุง 
      ผาขาว หรือซ่ินเกาไวดานใน และหามสะใภนุง 
      ซิ่น โดยไมนุงซิ่นซอนเดินผานหองเปง (หอง 
      ของผูใหญ หรือหองที่มีสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยู) เพราะ 
      เปนการไมเคารพผูใหญ 

 
 
 
 
 
 
 
 

3.74 

 
 
 
 
 
 
 
 

0.83 

 
 
 
 
 
 
 
 

มาก 
รวมเฉลีย่ 3.83 0.77 มาก 

                    
                      จากตารางที่ 28 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาเชิงคตินิยมของผาไหม
มัดหมี่ ของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็นอยูในระดับ มาก 
(X  = 3.83) 
                   พิจารณาเปนรายขอพบวา นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นในระดับ
มาก และปานกลาง โดยมีความคิดเห็นในระดับมากเปนสวนใหญ เรียงตามลําดับคาเฉลี่ยดังนี้มี
คาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 การใชผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงถึงบทบาทหนาที่ การปฏิบัติตน และ
ความเปนกุลสตรีของผูหญิงในอดีต (X  = 4.12)  รองลงมาคือ ขอที่ 3 ผาไหมมัดหมี่สะทอน   
ความเชื่อของชางทอผา ที่มีอิทธิพลมาจากสภาพแวดลอมที่มีอยูรอบตัว  (X  = 4.04)   ขอที่ 6  
การทํา การมัด การยอม และการทอผาไหมมัดหมี่ เปนหนาที่ของสตรี ตามสังคมไทยในอดีต (X  
= 4.03)  ขอที่ 4 ผาไหมมัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทางศาสนา เชน ตุงไหม (X  = 3.98)     
ขอที่ 9 คานิยมความเชื่อที่แฝงอยูในผาไหมมัดหมี่ จะเปนรูปแบบของขอหามในการปฏิบัติตนของ
ผูหญิง เชนการนุงซิ่นไหมใหชายมีระดับเทากัน หรือการนุงซิ่น 2 ผืนซอนทับกัน โดยนุงผาขาว หรือ
ซิ่นเกาไวดานใน และหามสะใภนุงซิ่น โดยไมนุงซิ่นซอนเดินผาน หองเปง (หองของผูใหญ หรือหอง
ที่มีส่ิงศักดิ์สิทธิ์อยู) เพราะเปนการไมเคารพผูใหญ (X  = 3.74)  ขอที่ 8 การใชผาไหมมัดหมี่แสดง
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 ถึงฐานะของผูใช (X  = 3.72)  ขอที่ 1 กรรมวิธีการมัด การยอม และการทอ สะทอนใหเห็นถึง
ความเชื่อของกลุมชน (X  = 3.69)  ขอที่ 2 การใชผาไหมมัดหมี่ สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของ
กลุมชน (X  = 3.67) และมีความคิดเห็นในระดับปานกลางในขอที่ 5 คือในบางขั้นตอนของการทํา
ผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวยคําสอนทางศาสนา เร่ือง บาป บุญ คุณ โทษ (X  = 3.49) 
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ตารางที่ 29 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรมวิชา     
ศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาตอวิถีชีวิต 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาตอวิถีชีวิต 
1.   ผาไหมมัดหมี่เกิดจากความตองการ 

ขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิต 
1. ผาไหมมัดหมี่ใชตอบสนองความตองการทาง 

สังคมของชุมชน 
2. ความงามในผาไหมมัดหมี่มีคุณคาทาง 

สุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของคน และสังคม 
      ชุมชน 
3. ผาไหมมัดหมี่มีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมใน 

วิถีชีวิตของคนในชุมชน ตั้งแตเกิดจนตาย 
5.   ความรวมมือในการสรางงานผาไหมมัดหมี่ 
      ที่เกิดขึ้นในครอบครัว และชุมชน คือคุณคา 
      แหงวิถีชวีติ และสังคม 
6. การรวมคิดรวมทํา เปนการถายทอดความรู 

แหงภูมิปญญาชาวบานที่ทรงคุณคา และ 
การคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชุมชน 

7. ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหม 
มัดหมี่ จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหาครอบครัว 
คอนขางนอย 

 
 

4.05 
 

3.97 
 
 

4.23 
 

3.78 
 
 

4.18 
 
 

4.28 
 
 

3.45 

 
 

0.76 
 

0.65 
 
 

0.61 
 

0.78 
 
 

0.66 
 
 

0.66 
 
 

0.81 

 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 

ปานกลาง 
รวมเฉลีย่ 3.99 0.70 มาก 
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                    จากตารางที่ 29 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาตอวิถีชีวิตของผาไหม
มัดหมี่ ของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับความคิดเห็นอยูในระดับ มาก 
(X  = 3.99) 
                      พิจารณาเปนรายขอพบวา นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นใน
ระดับมาก และปานกลาง โดยเรียงตามลําดับคาเฉลี่ยจากมากไปนอย ดังนี้ ในระดับมากมคีาเฉลีย่
สูงสุด ในขอที่ 6 การรวมคิดรวมทํา เปนการถายทอดความรูแหงภูมิปญญาชาวบานที่ทรงคุณคา 
และการคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชุมชน (X  = 4.28)  รองลงมาคือ ขอที่ 3 ความงามใน    
ผาไหมมัดหมี่มีคุณคาทางสุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของคน และสังคมชุมชน (X  = 4.23)  ขอที ่5        
ความรวมมือในการสรางงานผาไหมมัดหมี่ที่เกิดขึ้นในครอบครัว และชุมชน คือคุณคาแหงวิถีชีวิต 
และสังคม (X  = 4.18) ขอที่ 1 ผาไหมมัดหมี่เกิดจากความตองการขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิต           
(X  = 4.05)  ขอที่ 2  ผาไหมมัดหมี่ใชตอบสนองความตองการทางสังคมของชุมชน  (X  = 3.97)      
ขอที่ 4 ผาไหมมัดหมี่มีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมในวิถีชีวิตของคนในชุมชนต้ังแตเกิดจนตาย           
(X  = 3.78)  และมีความคิดเห็นอยูในระดับปานกลาง คือขอที่ 7 ในครอบครัวที่มีการทํา และ    
การทอผาไหมมัดหมี่ จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหาครอบครัวคอนขางนอย (X  = 3.45) 
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ตารางที่ 30 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรมวิชา    
ศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
1.   ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูใน 
      ทองถิ่น เชน สีจากธรรมชาติ และเสนใย 
      สําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น             
      เปนกระบวนการทางภูมิปญญาชุมชน 
2.   ชางทอผาทองถิ่นรูจักสังเกต ดัดแปลง และ 

ประยุกตส่ิงทีมีอยูในทองถิ่น นํามาสรางสรรค
ลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ 

3. ผาไหมมัดหมี่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะทองถิ่น 
เปนงานสรางสรรคที่เกิดจากภูมิปญญาของ 

      ชางทอผาทองถิ่น 
4. ผลงานผาไหมมัดหมี่จากฝมือชาวบานใน   
      ระดับชางทอ จัดเปนมรดกชุมชนที่เกิดจาก 
      ภูมิปญญา 
5. งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ ที่มี 

การสืบทอดระหวางบุคคลในชุมชน จัดเปน 
      การสืบทอดทางภูมิปญญาของสังคม 
6. งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ เปน 

การถายทอดความรูในครัวเรือนเชิงประเพณี 
เชน จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน 

 

 
 
 
 

4.53 
 
 

4.43 
 
 

4.37 
 

4.26 
 
 

4.17 
 
 
 

4.33 

 
 
 
 

0.60 
 
 

0.62 
 
 

0.60 
 

0.64 
 
 

0.63 
 
 
 

0.64 

 
 
 
 

มากที่สุด 
 
 

มาก 
 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 
 

มาก 
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จากตารางที่ 30 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นตามการรับรูของ     
นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางภูมิปญญา
แหงมรดกชุมชน 
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 

คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน (ตอ) 
7. ความสามรถเชิงชาง การรังสรรคงาน 

ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวยภูมิปญญาจนเปน 
      มรดกชุมชน เปนพัฒนาการทางสังคมแหง 
      อารยะ 
 

 
 
 
 

4.24 
 

 
 
 
 

0.65 

 
 
 
 

มาก 
 

รวมเฉลีย่ 4.33 0.62 มาก 
 
                   จากตารางที่ 30 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดก    
ชุมชนของผาไหมมัดหมี่ ของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีระดับการรับรูอยู
ในระดับ มาก (X  = 4.33) 
                   พิจารณาเปนรายขอพบวา นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นในระดับ     
มากที่สุด และมาก โดยมีความคิดเห็นในระดับมากที่สุด ในขอที่ 1 ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุ
ธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่น เชน สีจากธรรมชาติ และเสนใยสําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น 
เปน          กระบวนการทางภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.53) และมีความคิดเห็นในระดับมาก โดย
เรียงลําดับ        คาเฉลี่ยจากมากไปนอยดังนี้ ขอที่ 2 ชางทอผาทองถิ่นรูจักสังเกต ดัดแปลง และ
ประยุกตสิ่งทีมีอยูในทองถิ่น นํามาสรางสรรคลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ (X  = 4.43)  ขอที่ 3 
ผาไหมมัดหมี่        มีลักษณะ รูปแบบเฉพาะทองถิ่นเปนงานสรางสรรคที่เกิดจากภูมิปญญาของ
ชางทอผาทองถิ่น  (X  = 4.37) ขอที่ 6 งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ เปนการถายทอด
ความรูในครัวเรือน    เชิงประเพณี เชน  จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน (X  = 4.33)  ขอที่ 4 ผลงาน
ผาไหมมัดหมี่จากฝมือ   ชาวบานในระดับชางทอ จัดเปนมรดกชุมชนที่เกิดจากภูมิปญญา (X  = 
4.26)  ขอที่ 7          ความสามารถเชิงชาง การรังสรรคงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวยภูมิปญญา
จนเปนมรดกชุมชนเปนพัฒนาการทางสังคมแหงอารยะ (X  = 4.24)  ขอที่ 5 งานฝมือชางทอใน
งานผาไหมมัดหมี่ ที่มีการสืบทอดระหวางบุคคลในชุมชน จัดเปนการสืบทอดทางภูมิปญญาของ
สังคม (X  = 4.17) 
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ตารางที่ 31 แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรมวิชา   
ศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางการศึกษา    
                                                                                                       

 
ขอความ 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 
คุณคาทางการศึกษา 
1.   การศึกษารูปแบบ และกรรมวิธีการทําผาไหม 
      มัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของงานศิลปะ 
2. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ เปน 

การศึกษาในเรื่องของวัฒนธรรมชุมชน 
3. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ ทําใหเกิด 

ความเขาใจถึงประวัติศาสตรของชุมชน 
4. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษา 

ในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน 
5. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการสราง 

จิตสํานึกที่ดีตอชุมชน 
6. การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการสราง 

ความเขาใจที่ดีตอชุมชน 
7. การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน ทําให 

เกิดการถายทอด และการอนุรักษผาไหม 
มัดหมี่ เปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู 

8. การศึกษาถึงขั้นตอนกรรมวิธีการทําผาไหม 
มัดหมี่ เปนการเรียนรูกระบวนการในการแก 
ปญหา และการสรางสรรคงานศิลปะของ 
ชางพื้นบาน 

 
 

4.21 
 

4.08 
 

3.98 
 

4.28 
 

4.16 
 

4.07 
 
 

4.30 
 
 
 

4.26 

 
 

0.68 
 

0.71 
 

0.74 
 

0.60 
 

0.68 
 

0.64 
 
 

0.67 
 
 
 

0.62 

 
 

มาก 
 

มาก 
 

มาก 
 

มาก 
 

มาก 
 

มาก 
 
 

มาก 
 
 
 

มาก 
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ตารางที่ 31 (ตอ) แสดงคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ทางดานคุณคาทางการศึกษา  
 

 
ขอความ 

 

 
X  
 

 
S.D. 

 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 
คุณคาทางการศึกษา (ตอ) 
9. การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น เปนองคความรู 

ที่จะนําไปสูการพัฒนา และขยายขอบเขต 
การศึกษาที่กวางขึ้น เชน ภูมิปญญาพื้นบาน 
ประวัติศาสตรพื้นถิ่น คติชนวิทยา เปนตน 
 
 

 
 
 
 

4.26 

 
 
 
 

0.64 

 
 
 
 

มาก 

รวมเฉลีย่ 4.17 0.66 มาก 
 
                จากตารางที่ 31 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นคุณคาทางการศึกษาของผาไหม
มัดหมี่ของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม โดยรวมพบวา มีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก     
(X  = 4.17) 
              พิจารณาเปนรายขอพบวา นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นในระดับมาก 
โดยเรียงตามลําดับคาเฉลี่ย จากมากไปนอยไดดังนี้ ขอที่ 7 การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน 
ทําใหเกิดการถายทอด และการอนุรักษผาไหมมัดหมี่ เปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู (X  = 4.30)  
ขอที่ 4 การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.28)     
ขอที่ 8 และ 9 มีคาเฉลี่ยเทากัน คือ ขอที่ 8 การศึกษาถึงขั้นตอนกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่ เปน
การเรียนรูกระบวนการในการแกปญหา และการสรางสรรคงานศิลปะของชางพื้นบาน และขอที่ 9 
การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น เปนองคความรูท่ีจะนําไปสูการพัฒนา และขยายขอบเขตการศึกษา 
ที่กวางขึ้น เชน ภูมิปญญาพื้นบาน ประวัติศาสตรพื้นถิ่น คติชนวิทยา เปนตน (X  = 4.26)  ขอที่ 1 
การศึกษารูปแบบ และกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของงานศิลปะ (X  = 
4.21)  ขอที่ 5 การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการสรางจิตสํานึกที่ดีตอชุมชน (X  = 4.16)        
ขอที่ 2 การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของวัฒนธรรมชุมชน (X  = 4.08)  



 156

 ขอที่ 6 การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการสรางความเขาใจที่ดีตอชุมชน (X  = 4.07) ขอที่ 3 
การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ ทําใหเกิดความเขาใจถึงประวัติศาสตรของชุมชน (X  = 3.98) 
ตารางที่ 32 แสดงสรุปคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรมของคุณคาในผาไหมมัดหมี่ 5 ดาน  
 

 
ขอความ 

 
X  
 

 
S.D. 

 
ระดับ 

ความคิดเห็น 
คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 
1.    คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2.  คุณคาเชิงคตินิยม 
3.  คุณคาตอวิถีชีวิต 
4.  คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
5.  คุณคาทางการศึกษา 

 
4.19 
3.83 
3.99 
4.33 
4.17 

 
0.66 
0.77 
0.70 
0.62 
0.66 

 
มาก 
มาก 
มาก 
มาก 
มาก 

รวมเฉลีย่ 4.10 0.68 มาก 
 
                   จากตารางที่ 32 พบวาผลการวิเคราะหความคิดเห็นของนักศึกษาโปรแกรมวิชา   
ศิลปกรรมเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ทั้ง 5 ดาน สรุปไดวา มีความคิดเห็นอยูในระดับ  มาก  
(X  = 4.10) 
                    พิจารณาเปนรายขอพบวา นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม มีความคิดเห็นในระดับ      
มาก โดยเรียงลําดับตามคาเฉลี่ยจากมากไปหานอยไดดังนี้   
                         อันดับแรก คือ คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน  (X  = 4.33)   
                         อันดับ 2    คือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร  (X  = 4.19) 
                         อันดับ 3    คือ คุณคาทางการศึกษา  (X  = 4.17) 
                         อันดับ 4    คือ คุณคาตอวิถีชีวิต  (X  = 3.99) 
                         อันดับ 5    คือ คุณคาเชิงคตินิยม  (X  = 3.83) 
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              1.2.3 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหความคิดเห็น และขอเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกับ
บทบาทของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน สังคมในปจจุบัน ของ
นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
  
         1. ทานมีความคิดเห็นอยางไรเกี่ยวกับสถานภาพของผาไหมมัดหมี ่ทีม่อียูในทองถิน่ของทาน
ในปจจุบัน 
 
                   นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมสวนใหญมีความคิดเห็นวา ผาไหมมัดหมี่ในทองถิ่น
ของตนเปนสิ่งที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณ และใชเปนตัวแทนของชุมชน สามารถบงชี้ถึงราก
ของวัฒนธรรมชุมชนที่มีการสืบทอดตอกันมาหลายชั่วอายุคน เปนสิ่งที่สรางความภูมิใจของคนใน
ทองถิ่น แตในปจจุบันในชุมชนของตนมีการทอ และทําผาไหมมัดหมี่ลดลง เพราะคนรุนใหมไมได
ใหความสนใจในเรื่องดังกลาวเทาที่ควร สวนมากจะพบแตคนสูงอายุเทานั้นที่เปนคนทํา โดยมี
สาเหตุจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมยุคใหม และข้ันตอนกรรมวิธีการทอ และทาํผาไหมมัดหมี่มี
ขั้นตอนที่ยุงยากซับซอน ไมเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจในยุคปจจุบัน ปญหาการขาดแคลนทุน
ทรัพย และขาดการสนับสนุน จึงทําใหการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ในครัวเรือนมีจํานวนลดลง 
ปจจัยเหลานี้เปนสาเหตุที่จะสงผลในการขาดการสืบทอดภูมิปญญาทองถิ่น สวนในปจจุบันที่มีอยู
ในทองถิ่นของตนจะเปนการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ในลักษณะของกลุมแมบานหรือกลุมสหกรณ 
และเปลี่ยนจากการผลิตใชในครอบครัว เปนผลิตเพื่อการคา โดยมีเทคโนโลยีสมันใหมเขามาชวย
ในขั้นตอนการทํา เพื่อความสะดวก และทันความตองการของตลาด เปนการนํารายไดเขาสูชุมชน       
อีกทางหนึ่ง ซึ่งนักศึกษามีความคิดเห็นวาควรมีการพัฒนารูปแบบ คุณภาพของตัวงาน และมี    
การสงเสริมความรูในเรื่องของการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ แตควรมีการอนุรักษกรรมวิธีแบบ
ดั้งเดิมไวดวย 
 
          2. ทานมีความคิดเห็นอยางไรกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญกับวิถีชีวิต     
ชุมชน และสังคมในทองถิ่นของทาน 
 
                   นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มี
อยูในชุมชน และมีบทบาทตอสังคมชุมชนของตน มีการทํา และมีการสืบทอดกันมาแตสมัยโบราณ      
การทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ในครอบครัวเปนสิ่งที่ทําใหเกิดความสัมพันธที่ดีในครอบครัว 
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 เพราะเปนการชวยเหลือซ่ึงกันและกันของคนในครอบครัว และใชเปนเครื่องนุงหมในงานพิธีสําคัญ
ของชุมชน และในปจจุบันผาไหมมัดหมี่ยังใชสินคาที่เปนเอกลักษณของชุมชน โดยสามารถนํา  
รายไดเขาสูชุมชนของตน เปนสินคาที่ทําใหเศรษฐกิจของชุมชนดีขึ้น 
  
         3. ในปจจุบันมีผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเคร่ืองจักร และที่ทอดวยมือตามแบบที่มีการสืบทอด
กันมา ทานมีความคิดเห็นวา ผาไหมมัดหมี่ทั้ง 2 ชนิด มีคุณคาแตกตางกันหรือไม อยางไร 
 
                   นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นวา ผาไหมมัดหมี่ทั้ง 2 ชนิดมีคุณคา   
แตกตางกันอยางแนนอน  ผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเครื่องจักร สามารถผลิตไดคร้ังละเปนจํานวน
มาก เนื่องจากใชเวลาในการผลิตนอยลง ลดขั้นตอนในการใชแรงงานคน แตขาดคุณคาทางดาน
จิตใจ และขาดความเปนเอกภาพ สวนผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยมือมีคุณคามากกวา เพราะเปน    
งานหัตถกรรมที่มีชิ้นเดียว แสดงออกถึงความสามารถทางศิลปะการทอผา และความละเอียดใน
เร่ืองจิตวิญญาณของชางทอผาพื้นบาน ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมทองถิ่นที่เปนเอกลักษณ 
 
         4.  ในปจจุบันผาไหมมัดหมี่ ได รับความนิยมจากสังคมมากขึ้น  จึงทําให เกิดการ
ลอกเลียนแบบอยางกันขึ้นเพื่อผลประโยชนทางธุรกิจ ดวยเหตุนี้ทานคิดวามีผลกระทบตองาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานหรือไม อยางไร 
 
                   นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความเห็นวา การลอกเลียนแบบอยางกันจะสง        
ผลกระทบใหคุณคาของผาไหมมัดหมี่ลดลง เพราะการลอกเลียนแบบ และการทอผาดวย       
เครื่องจักรสามารถผลิตผาไดคร้ังละปริมาณมาก ตอบสนองความตองการของตลาดไดดี แตทําให
ชุมชนขาดรายได ชางทอผาพื้นบานจะหมดกําลังใจในการสรางงานศิลปหัตถกรรม และยังเปน  
การทําลายภูมิปญญาพื้นถิ่นที่มีการสืบทอดในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน และคุณคาทางศิลปะ
ในตัวงานขาดหายไป  
 
         5. นอกจากการมีจิตสํานึก และความเขาใจที่ดีตอชุมชนเปนปจจัยสําคัญในการถายทอด 
หรือการอนุรักษผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานในทองถิ่นแลว ทานคิดวายังมี
ปจจัยอื่นที่สงผลใหเกิดการถายทอด หรือการอนุรักษผาไหมมัดหมี่อีกหรือไม อยางไร 
 
                   นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความคิดเห็นสวนใหญวา นอกจากการมีจิตสํานึก 
และความเขาใจที่ดีตอชุมชน จะเปนปจจัยในการถายทอด หรืออนุรักษผาไหมมัดหมี่แลว ปจจัยอ่ืน 
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 ไดแก เร่ืองการขาดแคลนในเรื่องของเงินทุน ควรมีการสงเสริมใหมีเงินทุนสําหรับการซือ้หาอปุกรณ
ในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่เพื่อการสืบทอดภูมิปญญา ควรมีการจัดตั้งองคกรที่ใหความรูใน
เร่ืองดังกลาว โดยมีการฝกสอน และใหความรูอยางจริงจัง และเปดกวางสําหรับบุคลทั่วไป และ
บรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอนของนักเรียนนักศึกษา 
 



 
บทที่ 5 

 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
                  การวิจัยเรื่อง คุณคาในผาไหมมัดหมี่ตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สรุป        
ผลการวิจัยไดดังนี้  
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
               เพื่อสํารวจความคิดเห็นตามการรับรูเกี่ยวกับคุณคาในผาไหมมัดหมี่ของอาจารย และ  
นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออก       
เฉียงเหนือ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
                  1. กลุมตัวอยางการวิจัย ประกอบดวย 
                        1.1 อาจารยโปรแกรมศิลปกรรม ที่รับผิดชอบสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชา        
ผลิตภัณฑพื้นบาน วิชาประวัติศาสตรศิลป จากสถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 7 
แหง จํานวน 18 คน  
                        1.2  นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 ที่
ลงทะเบียนเรียนในภาคการศึกษาปลาย ปการศึกษา 2545 จากสถาบันราชภัฏ ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  จํานวน 224 คน  
 
                  2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย เปนแบบสอบถามที่ผูวิจัยสรางขึ้นเอง โดยไดทํา          
การรวบรวม ศึกษาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของกับคุณคางานศิลปะพื้นบาน คุณคางานศิลปกรรม      
ผาไหมมัดหมี่ ผาทอมือ วัฒนธรรม สถาบันราชภัฏ หลักสูตรโปรแกรมวิชาศิลปกรรม และ         
การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานผาทอมือ โดยเครื่องมือที่สรางขึ้นไดรับการตรวจแกไขจากอาจารย   
ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ จากน้ันนําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแกไขแลวไปใหผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 7 
ทาน พิจารณาความถูกตอง ความตรงตามเนื้อหา (Content Validity) และใหขอเสนอแนะเพื่อ   



 161

ปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมยิ่งขึ้น นํากลับมาใหอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธตรวจสอบอีกครั้ง   
จากนั้นนําแบบสอบถามไปทดลองใช (try-out) กับประชากรอีกกลุมหนึ่ง ซึ่งมีคุณสมบัติคลายคลึง
กับกลุมประชากรที่จะทําการศึกษาจริง เพื่อหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม (reliability) และ
นํามาปรับปรุงแกไขอีกครั้ง สรางเปนแบบสอบถามฉบับสมบูรณ โดยแบบสอบถามดังกลาว
แบงเปน 3 ตอน คือ  
                        ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม เปนแบบสอบถามชนิด     
เลือกตอบ (Check List)  
                        ตอนที่ 2 ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมวิชา     
ศิลปกรรมระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เกี่ยวกบัคุณคา
ในผาไหมมัดหมี่ 5 ดาน คือ  

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชีวิต 
4. คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

โดยแบบสอบถาม ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามชนิดมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) มี         
ทางเลือก 5 ระดับ  
                        ตอนที่  3  ความคิดเห็น และขอเสนอแนะของอาจารย และนักศึกษาเกี่ยวกับ    
บทบาทของผาไหมมัดหมี่  ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน  และสังคมในปจจุบัน  เปน
แบบสอบถามชนิดปลายเปด (Open Ended) 
 
                  3. การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดดําเนินการสง และเก็บแบบสอบถามดวยตนเอง 
และวิธีจัดสงทางไปรษณีย โดยไดรับแบบสอบถามที่มีความสมบูรณจากอาจารย จํานวน 18 ชุด 
คิดเปนรอยละ 100 และจากนักศึกษา จํานวน 196 ชุด คิดเปนรอยละ 87.5  
 
                  4.  การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดดําเนินการวิเคราะหขอมูล ดังนี้ 
                         4.1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม วิเคราะหโดยการ
แจกแจงความถี่ และหาคารอยละ แลวนําเสนอในรูปตาราง และความเรียง 
                         4.2  ขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารยและนักศึกษา วิเคราะห
โดยการหาคาเฉลี่ย (Mean) คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Diviation) แลวนําเสนอใน   
รูปตาราง และความเรียง 
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                         4.3  ขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็น และขอเสนอแนะของอาจารย และนักศึกษา
เกี่ยวกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน วิเคราะห
แลวนําเสนอในรูปความเรียง 
 
สรุปผลการวิจัย 
  
               ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
 

1.1 อาจารย 
                                  จากการศึกษาสถานภาพของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบัน   
ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 7 แหง ที่รับผิดชอบในการสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชา
ผลิตภัณฑพื้นบาน วิชาประวัติศาสตรศิลป พบวา จากจํานวนอาจารย 18 คน เปนอาจารยชาย
มากกวาอาจารยหญิง คือเปนชาย 12 คน คิดเปนรอยละ 66.7 เปนหญิง 6 คน คิดเปนรอยละ 33.3 
สวนใหญอาจารยมีอายุระหวาง 25-29 ป คิดเปนรอยละ 38.9  มีวุฒิการศึกษาสูงสุดในระดับ
ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 72.2  มีประสบการณในการสอนต่ํากวา 5 ป คิดเปนรอยละ 44.4       
รับผิดชอบการสอนวิชาผลิตภัณฑพื้นบาน และวิชาประวัติศาสตรศิลป มีจํานวนเทากัน คิดเปน
รอยละ 33.3   
 
                                  ในดานครอบครัวของอาจารยที่มีการทอ และทําผาไหมมัดหมี่สวนใหญ    
ไมมีการทํา คิดเปนรอยละ 61.1  และในครอบครัวของอาจารยที่มีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ 
คิดเปนรอยละ 38.9 มีอาจารยที่มีประสบการณในการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ไมมี      
ประสบการณมากวามีประสบการณ โดยไมมีประสบการณคิดเปนรอยละ  77.8  มีประสบการณ
คิดเปนรอยละ  22.2 และอาจารยที่มีประสบการณในการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ ไดรับ    
การถายทอดความรู คิดเปนรอยละ 100 และอาจารยสวนใหญมีการนําขอมูลเกี่ยวกับผาไหม
มัดหมี่ไปใชในการเรียนการสอนในโปรแรมวิชาศิลปกรรม คิดเปนรอยละ 88.9 

 
1.2 นักศึกษา 

                                  สถานภาพของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต  
ชั้นปที่ 3 สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 7 แหง พบวา จากจํานวน 196 คน          
สวนใหญเปนนักศึกษาชาย คิดเปนรอยละ 62.2  เปนนักศึกษาหญิง คิดเปนรอยละ  37.8  มีระดับ
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ความรูทางศิลปะอยูในระดับปานกลาง คิดเปนรอยละ 74.5   สาขาทางศิลปะที่มีความถนัด คือ
จิตรกรรม คิดเปนรอยละ 39.3   
                     
                                  นักศึกษาสวนใหญรูวาทองถิ่นของตนมีการทอผาไหมมัดหมี่ คิดเปนรอยละ  
65.3 ครอบครัวของนักศึกษาสวนใหญไมมีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ คิดเปนรอยละ 76.0    
สวนครอบครัวของนักศึกษาที่มีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ คิดเปนรอยละ 24.0 นักศึกษา      
สวนใหญไมมีประสบการณในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ คิดเปนรอยละ 86.2 สวนผูที่มี   
ประสบการณในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ สวนใหญไดรับการถายทอดความรูจากครอบครัว 
คิดเปนรอยละ 63.0 และนักศึกษาสวนใหญไมเคยไดรับความรูเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่จากการเรียน
ในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม คิดเปนรอยละ 84.7   
 
                  ตอนที่ 2 ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษาโปรแกรมวิชา        
ศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เกี่ยวกับคุณคา
ในผาไหมมัดหมี่ 5 ดาน คือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร คุณคาเชิงคตินิยม คุณคาตอวิถีชีวิต คุณคา
ทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน คุณคาทางการศึกษา สรุปไดดังนี้ 
 
                        2.1 คุณคาเชิงประวัติศาสตร  
 
                                 จากความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย ในดานคุณคาเชิงประวัติศาสตร   
พบวา โดยสวนรวมอาจารยมีความคิดเห็นอยูในระดับ มากที่สุด (X  = 4.52) เมื่อพิจารณาเปน
รายขอพบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดตามความคิดเห็นของอาจารย คือ งานผาไหมมัดหมี่แสดงให
เห็นถึงภูมิปญญา และการถายทอดภูมิปญญาการทอผาของชาวบาน ซึ่งตองมีการสืบทอดกัน
อยางตอเนื่อง ( X  = 4.88) และขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐาน         
การติดตอระหวางกลุมชน และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน (X  = 4.11) 
 
                                       สวนความคิด เห็นตามการรับ รู ของนักศึกษา  ในด านคุณค า เชิ ง           
ประวัติศาสตรโดยสวนรวม พบวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 4.19) เมื่อ
พิจารณาเปนรายขอ พบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดตามความคิดเห็นของนักศึกษา คือ งานผาไหม
มัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา และการถายทอดภูมิปญญาการทอผาของชาวบาน ซึ่งตองมี  
การสืบทอดกันอยางตอเนื่อง (X  = 4.61) และขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูล
หลักฐานการติดตอระหวางกลุมชน และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน (X  = 3.71) 
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                                  กลาวโดยสรุป อาจารยมีความคิดเห็นในดานคุณคาเชิงประวัติศาสตร     
อยูในระดับมากที่สุด (X  = 4.52) ในขณะที่นักศึกษามีความคิดเห็นในดานคุณคาเชิง         
ประวัติศาสตร อยูในระดับมาก (X  = 4.19) โดยมีความคิดเห็นที่สอดคลองกันในขอที่มีคาเฉลี่ย  
สูงสุด คือ งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา และการถายทอดภูมิปญญาการทอผาของ
ชาวบาน ซึ่งตองมีการสืบทอดกันอยางตอเนื่อง (อาจารย X  = 4.88 นักศึกษา X  = 4.61) และมี
ความคิดเห็นสอดคลองกันในขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐานการติดตอ
ระหวางกลุมชน และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน (อาจารย X  = 4.11 นักศึกษา X  = 3.71) 
 
                        2.2 คุณคาเชิงคตินิยม 
                                 จากความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย ในดานคุณคาเชิงคตินิยมพบวา 
โดยสวนรวมอาจารยมีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 4.15) เมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา 
ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด และอยูในระดับมากที่สุดตามความคิดเห็นของอาจารย คือ ผาไหมมัดหมี่  
บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทางศาสนา (X  = 4.50) และขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ ในบางขั้นตอน
ของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวยคําสอนทางศาสนา เร่ืองบาป บุญ คุณ โทษ (X  = 3.72) 
 
                                 สวนความคิดเห็นตามการรับรูของนักศึกษา ในดานคุณคาเชิงคตินิยม โดย  
สวนรวม พบวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 3.83) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ 
พบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดตามความคิดเห็นของนักศึกษา คือ การใชผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดง
บทบาท หนาที่ การปฏิบัติตน และความเปนกุลสตรีของผูหญิงในอดีต  (X  = 4.12)  และขอที่มี  
คาเฉลี่ยต่ําสุด และอยูในระดับปานกลาง คือ ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวย 
คําสอนทางศาสนา เร่ืองบาป บุญ คุณ โทษ (X  = 3.49) 
 
                                 กลาวโดยสรุป อาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นสอดคลองกันในดาน    
คุณคาเชิงคตินิยม อยูในระดับมาก (อาจารย X  = 4.15 นักศึกษา X  = 3.83) โดยขอที่มีความ 
คิดเห็นสอดคลองกัน และมีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวย
คําสอนทางศาสนา เร่ืองบาป บุญ คุณ โทษ (อาจารย X  = 3.72 นักศึกษาX  = 3.49) สวนขอที่
อาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นไมสอดคลองกัน คือขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด โดยขอที่มีคาเฉลี่ย
สูงสุดของอาจารย คือ ผาไหมมัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทางศาสนา  (X  = 4.50) ขณะที่ขอ
ที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของนักศึกษา คือ การใชผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงบทบาท หนาที่ การปฏิบัติ
ตน และความเปนกุลสตรีของผูหญิงในอดีต  (X  = 4.12) 
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                        2.3 คุณคาตอวิถีชีวิต 
                                  จากความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย ในดานคุณคาตอวิถีชีวิต พบวา 
โดยสวนรวมอาจารยมีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 4.12) เมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา 
ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด และอยูในระดับมากที่สุดตามความคิดเห็นของอาจารย คือ ความงามในผา
ไหมมัดหมี่มีคุณคาทางสุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของคน และสังคมชุมชน (X  = 4.55) และขอที่
มีคาเฉลี่ยต่ําสุด และอยูในระดับปานกลาง คือ ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ 
จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหาครอบครัวคอนขางนอย (X  = 3.38) 
 
                                 สวนความคิดเห็นตามการรับรูของนักศึกษา ในดานคุณคาตอวิถีชีวิต โดย   
สวนรวม พบวานักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 3.99) เมื่อพิจารณาเปนรายขอ  
พบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดตามความคิดเห็นของนักศึกษา คือ การรวมคิดรวมทําเปนการถายทอด
ความรูแหงภูมิปญญาชาวบานที่ทรงคุณคา และการคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชุมชน (X  = 
4.28) และขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุด และอยูในระดับปานกลาง คือ ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอ
ผาไหมมัดหมี่ จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหาครอบครัวคอนขางนอย (X  = 3.45) 
 
                                  กลาวโดยสรุป อาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นสอดคลองกันในดาน    
คุณคาตอวิถีชีวิต อยูในระดับมาก (อาจารย X  = 4.12 นักศึกษา X  = 3.99) โดยขอที่มีความ
คิดเห็นสอดคลองกัน และมีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่       
จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหาครอบครัวคอนขางนอย (อาจารย X  = 3.38 นักศึกษา X  = 3.45) 
สวนขอที่อาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นไมสอดคลองกัน คือขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด โดยขอที่มี
คาเฉลี่ยสูงสุดของอาจารย คือ ความงามในผาไหมมัดหมี่มีคุณคาทางสุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจ
ของคน และสังคมชุมชน (X  = 4.55) ขณะที่ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของนักศึกษา คือ การรวมคิด 
รวมทําเปนการถายทอดความรูแหงภูมิปญญาชาวบานที่ทรงคุณคา และการคงอยูของวัฒนธรรม
วิถีชีวิตของชุมชน (X  = 4.28) 
 
                        2.4 คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
                                   จากความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย ในดานคุณคาทางภูมิปญญา
แหงมรดกชุมชนพบวา โดยสวนรวมอาจารยมีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 4.48) เมื่อ
พิจารณาเปนรายขอพบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด และอยูในระดับมากที่สุดตามความคิดเห็นของ
อาจารย มี 2 ขอ คือ ชางทอผารูจักสังเกต ดัดแปลง และประยุกตสิ่งที่มีอยูในทองถิ่น นํามา     
สรางสรรคลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ และความสามารถเชิงชาง การรังสรรคงานศิลปหัตถกรรม
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พื้นบานดวยภูมิปญญาจนเปนมรดกชุมชน เปนพัฒนาการแหงสังคมอารยะ (X  = 4.61) และขอที่
มีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ ผาไหมมัดหมี่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะทองถิ่น เปนงานสรางสรรคที่เกิดจาก
ภูมิปญญาของชางทอผาทองถิ่น (X  = 4.33)  
 
                                 สวนความคิดเห็นตามการรับรูของนักศึกษา ในดานคุณคาทางภูมิปญญา
แหงมรดกชุมชน โดยสวนรวม พบวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 3.33) เมื่อ
พิจารณาเปนรายขอพบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด และอยูในระดับมากที่สุดตามความคิดเห็นของ 
นักศึกษา คือ ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่น เชน สีจากธรรมชาติ และเสนใย
สําหรับมัดยอมที่มกีารทําขึ้นในทองถิ่น เปนกระบวนการทางภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.53) และขอ
ที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุด คือ งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ ที่มีการสืบทอดระหวางบุคคลในชุมชน 
จัดเปนการสืบทอดทางภูมิปญญาของสังคม (X  = 4.17) 
 
                                 กลาวโดยสรุป อาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นสอดคลองกันในดาน
คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชนอยูในระดับมาก (อาจารย X  = 4.48 นักศึกษา X  = 4.33) 
แตเมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา ความคิดเห็นของอาจารย และนักศึกษาไมสอดคลองกัน โดยขอ
ที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของอาจารย คือ ชางทอผารูจักสังเกต ดัดแปลง และประยุกตสิ่งที่มีอยูในทองถิ่น 
นํามาสรางสรรคลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ และความสามารถเชิงชาง การรังสรรคงาน       
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวยภูมิปญญาจนเปนมรดกชุมชน เปนพัฒนาการแหงสังคมอารยะ (X  = 
4.61) ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของนักศึกษา คือ ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่น 
เชน สีจากธรรมชาติ และเสนใยสําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น เปนกระบวนการทาง      
ภูมิปญญาชุมชน ( X  = 4.53)  ขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุดของอาจารย คือ ผาไหมมัดหมี่มีลักษณะ      
รูปแบบเฉพาะทองถิ่น เปนงานสรางสรรคที่เกิดจากภูมิปญญาของชางทอผาทองถิ่น (X  = 4.33)  
และขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุดของนักศึกษาคือ งานฝมือชางทอในงานผาไหมมัดหมี่ ที่มีการสืบทอด
ระหวางบุคคลในชุมชน จัดเปนการสืบทอดทางภูมิปญญาของสังคม (X  = 4.17) 
 
                        2.5 คุณคาทางการศึกษา 
                                  จากความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารยในดานคุณคาทางการศึกษา  
พบวา โดยสวนรวมอาจารยมีความคิดเห็นอยูในระดับ มากที่สุด (X  = 4.55) เมื่อพิจารณาเปน
รายขอพบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด และอยูในระดับมากที่สุดตามความคิดเห็นของอาจารย คือ   
การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.88) และขอที่มี
คาเฉลี่ยต่ําสุด คือ การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปนการสรางความเขาใจที่ดีตอชุมชน (X  = 4.27) 
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                                 สวนความคิดเห็นตามการรับรูของนักศึกษา ในดานคุณคาทางการศึกษา 
โดยสวนรวม พบวา นักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับ มาก (X  = 4.17) เมื่อพิจารณาเปน    
รายขอพบวา ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด คือ การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน ทําใหเกิดการ      
ถายทอด และการอนุรักษผาไหมมัดหมี่ เปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู (X  = 4.30) และขอที่มี
คาเฉลี่ยต่ําสุด คือ การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ ทําใหเกิดความเขาใจถึงประวัติศาสตรชุมชน (X  
= 3.98) 
 
                                  กลาวโดยสรุป อาจารยมีความคิดเห็นในดานคุณคาทางการศึกษาอยูใน
ระดับมากที่สุด (X  = 4.55) ในขณะที่นักศึกษามีความคิดเห็นในดานคุณคาทางการศึกษาอยูใน
ระดับมาก (X  = 4.17)  แตเมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา ความคิดเห็นของอาจารย และนกัศกึษา
ไมสอดคลองกัน โดยขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของอาจารย คือ การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ เปน
การศึกษาในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.88) ขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของนักศึกษา คือ การมี     
จิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน ทําใหเกิดการถายทอด และการอนุรักษผาไหมมัดหมี่ เปนการทํา
ใหมรดกชุมชนคงอยู (X  = 4.30) )  ขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุดของอาจารย คือ การศึกษาเรื่องผาไหม
มัดหมี่ เปนการสรางความเขาใจที่ดีตอชุมชน (X  = 4.27) และขอที่มีคาเฉลี่ยต่ําสุดของนักศึกษา 
คือ การศึกษาเรื่องผาไหมมัดหมี่ ทําใหเกิดความเขาใจถึงประวัติศาสตรชุมชน (X  = 3.98) 
                
               ตอนที่ 3 ความคิดเห็น และขอเสนอแนะของอาจารย และนักศึกษาเกี่ยวกับบทบาท
ของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน 
 
                        3.1 สถานภาพปจจุบันของผาไหมมัดหมี่ ที่มีอยูในทองถิ่น 
 
                                  อาจารยไดใหความคิดเห็น และขอเสนอแนะวา ผาไหมมัดหมี่ในปจจุบัน 
เปนที่รูจัก และยอมรับกันในสังคมมากขึ้น เนื่องจากการที่รัฐบาลไดมีการรณรงคใหใชผาไทย จึง
สงผลใหเกิดรายไดเพิ่มข้ึนในชุมชน แตควรมีการปรับปรุงใหความสําคัญในดานคุณภาพของงาน 
และทางดานการตลาด และควรคํานึงถึงผลประโยชนที่ไดรับวาถึงมือของผูผลิตหรือไม และควรมี
การสงเสริมภูมิปญญาในเรื่องดังกลาวกับคนรุนใหมใหมากข้ึน เพราะผาไหมมัดหมี่เปนตัวแทน
ของชุมชนที่แสดงถึงการมีวัฒนธรรม ซึ่งมีคุณคาควรแกการสืบทอดตอไป 
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                                  นักศึกษาไดใหความคิดเห็น และขอเสนอแนะวา ผาไหมมัดหมี่ในทองถิ่น
ของตนเปนสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณของชุมชนไดเปนอยางดี เปนสิ่งที่แสดงถึงวัฒนธรรมของชุมชน 
แตในปจจุบันจะเห็นการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ที่มีอยูตามบานเปนจํานวนนอยลง เนื่องจาก
เด็กรุนใหมไมสนใจที่จะฝกหัดในงานดังกลาว เพราะการทําผาไหมมัดหมี่เปนงานที่ตองใชฝมือ 
และเวลามาก เปนงานที่มีขั้นตอนละเอียดออน ไมเหมาะกับสภาวะเศรษฐกิจในปจจุบัน จึงเปน
สาเหตุของการขาดการสืบทอดในลักษณะของการสืบทอดภูมิปญญาภายในครอบครัว จะมีเพียง
การทําผาไหมมัดหมี่ในหนวยงานที่จัดตั้งขึ้น เชนกลุมแมบาน หรือสหกรณ จึงควรมีการสงเสริม
อยางจริงจัง เพื่อเปนการสืบสานภูมิปญญาทองถิ่นตอไป นอกจากนั้นผาไหมมัดหมี่ยังเปลี่ยนจาก
เครื่องใชที่ใชกันในครอบครัว กลายเปนสินคานํารายไดเชาชุมชน  
 
                        3.2 บทบาทของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญกับวิถีชีวิตชุมชน และสังคมใน   
ทองถิ่น 
 
                                  อาจารยไดใหความคิดเห็น และขอเสนอแนะวา ผาไหมมัดหมี่เปนสิ่งที่มี       
บทบาทตอสังคมชุมชนมาแตโบราณ ในดานคตินิยม ประเพณีนิยม และศาสนานิยม เปนสิ่งที่จะ
เลือกใชในวันสําคัญ ไมใชฟุมเฟอย การทําผาไหมมัดหมี่ยังตองใชความสามารถ อดทน และ 
ความพยายามในการทํา ผูที่ทํางานนี้ไดตองมีจิตใจละเอียดออน มีสุนทรียะ และการถายทอดจะ
สงผลใหเกิดความสัมพันธที่ดีในสังคม  และผาไหมมัดหมี่ยังมีบทบาทในดานการเปนสินคา
เศรษฐกิจที่นํารายไดเขาสูชุมชนอีกดวย 
 
                                 นักศึกษาไดใหความคิดเห็น และขอเสนอแนะวา ผาไหมมัดหมี่เปนงาน       
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีอยูในชุมชน และมีบทบาทตอสังคมชุมชนของตน มีการสืบทอดตอกัน
มาแตคร้ังโบราณ และการถายทอดตอกันในครอบครัวยังสรางความสัมพันธที่ดีใหเกิดขึ้นใน   
ครอบครัวดวย ใชในงานพิธีสําคัญ เปนตัวแทนชุมชน และเปนสินคานํารายไดสูชุมชนของตน 
 
                        3.3 ความแตกตางของคุณคาของผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเครื่องจักร และผาไหม
มัดหมี่ที่ทอดวยมือ  
 
                                 อาจารยไดใหความคิดเห็น และขอเสนอแนะวา ผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวย     
เครื่องจักร กับผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยมือมีคุณคาแตกตางกัน โดยที่ผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวย      
เครื่องจักร สามารถผลิตไดอยางรวดเร็วครั้งละเปนจํานวนมาก แตขาดคุณคาในเรื่องของ           
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จิตวิญญาณ เพราะผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยมือตองใชประสบการณ และทักษะทางศิลปะ และยัง
แสดงถึงความคิดสรางสรรค อารมณ ความมีสุนทรียะของชางทอผา เปนงานฝมือที่มีชิ้นเดียว 
                                 นักศึกษาไดใหความคิด และขอเสนอแนะวา ผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวย    
เครื่องจักร กับผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยมือมีคุณคาแตกตางกัน ถึงแมผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวย      
เครื่องจักรสามารถผลิตไดครั้งละปริมาณมาก ลดขั้นตอนในการใชแรงงานคน แตขาดคุณคา
ทางดานจิตใจ ขาดความเปนเอกภาพ สวนผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยมือจะมีคุณคามากกวา เพราะ
แสดงถึงความสามารถของชางทอผาที่มีความงามทางจิตวิญญาณ เปนงานที่มีชิ้นเดียว และเปน
มรดกทางวัฒนธรรม 
 
                        3.4 ผลกระทบที่มีตองานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน ที่เกิดจากการลอกเลียนแบบเพื่อ
ผลประโยชนทางธุรกิจ เนื่องจาการไดรับความนิยมจากสังคมของผาไหมมัดหมี่ในปจจุบัน    
  
                                  อาจารยไดใหความคิดเห็น และขอเสนอแนะเปน 2 สวน คือ  
                  1. มีผลกระทบ เพราะการลอกเลียนแบบอาจสงผลใหเอกลักษณเฉพาะถิ่น และ            
ภูมิปญญาที่มีอยูในตัวผาไหมมัดหมี่สูญหายไปได 
                  2. ไมมีผลกระทบ  เพราะวาการลอกเลียนแบบที่เกิดขึ้นเนื่องจากความนิยมในการใช     
ผาไหมมัดหมี่มีมากขึ้น จะสงผลใหเกิดการตื่นตัวในเรื่องของการคิดสรางสรรคผลงานใหมๆ ข้ึนมา 
และยังเปนการชวยใหลวดลายตางๆ มีการคงอยู เปนแนวทางในการสืบทอด เผยแพรอยางหนึ่ง 
แตควรมีการจัดการที่ดี โดยการใหคนรุนใหมรูจักสิ่งที่เปนของดั้งเดิม และรับรูถึงคุณคาในตัวงาน        
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานนั้น รวมทั้งควรมีวิธีการที่ถูกตองในการเลียนแบบอีกดวย 
 
                                  นักศึกษาไดใหความคิด และขอเสนอแนะวา การลอกเลียนแบบจะสงผลให 
คุณคาในผาไหมมัดหมี่ลดลง การลอกเลียนแบบ และการทอดวยเครื่องจักรยังสงผลใหชุมชนขาด    
รายได ชางทอผาพื้นบานหมดกําลังใจในการสรางงาน และเปนการทําลายภูมิปญญาพืน้บาน และ   
คุณคาทางศิลปะที่มีอยูในตัวผาไหมมัดหมี่ที่มีการสืบทอดตอกันมา                            
 
                        3.5 ปจจัยอื่นที่สงผลตอการถายทอด และการอนุรักษผาไหมมัดหมี่ ในฐานะที่
เปนงานศิลปหัตถกรรมทองถิ่น นอกจากปจจัยสําคัญ คือ การมีจิตสํานึกที่ดี และความเขาใจที่ดี
ตอชุมชน 
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                                  อาจารยไดใหความคิดเห็น และขอเสนอแนะวา นอกจากการมีจิตสํานึกที่ดี 
และความเขาใจที่ดีตอชุมชนจะเปนปจจัยสําคัญในการถายทอด และการอนุรักษผาไหมมัดหมี่
แลว ยังมีปจจัยสําคัญอื่นอีก เชน เศรษฐกิจ และการเมืองที่มีผลในเร่ืองของเงินทุนที่ เปน           
สวนสําคัญในเรื่องของการถายทอด และการอนุรักษ โดยภาครัฐควรใหความสําคัญดวย           
การสงเสริมในการใหความรูอยางจริงจัง การตลาด การพัฒนาคุณภาพ รูปแบบ การสรางคานิยม
ในความเปนไทย และควรใหสถาบันการศึกษาเปนแกนนําในการเผยแพร และมีการบรรจุลงใน
หลักสูตรการเรียนการสอน 
 
                                  นักศึกษาไดใหความคิด และขอเสนอแนะวา นอกจากการมีจิตสํานึกที่ดี 
และความเขาใจที่ดีตอชุมชนจะเปนปจจัยสําคัญในการถายทอด และการอนุรักษผาไหมมัดหมี่
แลว ยังมีปจจัยอ่ืนที่สําคัญอีก คือ ปจจัยเรื่องเงินทุน ควรมีการสงเสริมเงินทุน และการจัดการหา
อุปกรณในการทําผาไหมมัดหมี่ เพื่อการสืบทอดภูมิปญญา มีการจัดตั้งองคกรใหความรูอยาง    
จริงจัง เปดกวางกับบุคคลทั่วไป และมีการบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 
                   ผลการวิจัยเรื่อง คุณคาในผาไหมมัดหมี่ ตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ    
ผูวิจัยไดนําเสนอการอภิปรายผลการวิจัย ดังนี้ 
 
                        1.  สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 
                        2.  ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคาในผาไหม
มัดหมี่ 5 ดาน คือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร คุณคาเชิงคตินิยม คุณคาตอวิถีชีวิต คุณคาทาง        
ภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน คุณคาทางการศึกษา 
                        3. ความคิดเห็น  และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ที่มี
ความสําคัญตอวถิีชีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน 
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                   1. สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 
 

1.1 สถานภาพของอาจารย 
                              จากผลการสํารวจสถานภาพของอาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบัน 
ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ที่รับผิดชอบสอนวิชาศิลปะพื้นบาน วิชาผลิตภัณฑ      
พื้นบาน และวิชาประวัติศาสตรศิลป สวนใหญเปนผูชายถึง รอยละ 66.7 โดยที่มีอายุอยูในระหวาง 
25-29 ป มีวุฒิการศึกษาสูงสุดที่ปริญญาตรี และมีประสบการณในการสอนต่ํากวา 5 ป จะสังเกต
ไดวาอาจารยสวนใหญเปนผูที่มีอายุนอย และประสบการณในการสอนนอย มีวุฒิการศึกษาอยูที่
ปริญญาตรี ซึ่งอาจจะมาจากเหตุผลที่ภาครัฐเปดใหมีการใหขาราชการเกษียณอายุราชการกอน
กําหนด เนื่องจากภาวะเศรษฐกิจของประเทศไทยอยูในระดับถดถอย ทําใหขาราชการครู
เกษียณอายุราชการกอนกําหนดเปนจํานวนมาก สงผลใหเกิดการขาดแคลนบุคลากรทางดานนี้ 
สถาบันการศึกษาจึงตองเปดรับบุคลากรใหม เพื่อใหเพียงพอตอจํานวนนักเรียนนักศึกษา ทําใหผูที่
จบ  การศึกษาใหมไดมีโอกาสเขามาทํางานมากขึ้น และยังสอดคลองกับ เรืองชัย ทรัพยนิรันดร 
(2544 : 176-179) ที่วาสถาบันราชภัฏไดมีการเปลี่ยนจากวิทยาลัยครูมาเปนสถาบันราชภัฏ ซึ่ง
ไมไดเปดสอนเพียงวิชาครูเทานั้นยังเปดสอนวิชาอื่นๆ อีกหลากหลายหลักสูตร เชนเดียวกับ
มหาวิทยาลัย จึงมีบุคลในทองถิ่นใหความสนใจในการเพิ่มวิทยฐานะของตนมากขึ้น จึงตองมีการ
เปดรับคณาจารยเขามารองรับเหตุผลดังกลาวดวย 
                            ในครอบครัวของอาจารยสวนใหญไมมีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่จะมี     
ครอบครัวของอาจารยที่มีการทํา  และทอผาไหมมัดหมี่บางเพียงรอยละ  38.9 ซึ่งมีผูที่มี        
ประสบการณในการทําผาไหมมัดหมี่ เพียงรอยละ  22.2 และในจํานวนของอาจารยที่มี         
ประสบการณในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ลวนแตไดรับความรูในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่
จากครอบครัวทั้งสิ้น สาเหตุดังกลาวอาจเกิดจากการที่อาจารยบางทานไมไดเปนคนในทองถิ่น 
และอาจมีการอพยพยายถิ่นเขามาทํางานในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แตโดยรวมแลวอาจารย
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมมีความสนใจในงานศิลปหัตถกรรมทองถิ่น ซึ่งอาจารยเปนแกนนําใน    
การพัฒนา และสรางความเจริญ รวมทั้งอนุรักษศิลปะ และวัฒนธรรมทองถิ่นของตนใหบรรลุถึง
วัตถุประสงคของสถาบันที่ตั้งไว 
 
                        1.2 สถานภาพนักศึกษา 
                             จากผลการสํารวจสถานภาพของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับ
ปริญญาบัณฑิต ชั้นปที่ 3 สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สวนใหญเปนเพศชาย
รอยละ 62.2 มีอายุในชวง 20-24 ป รอยละ 88.8 มีระดับความรูทางศิลปะอยูในระดับปานกลาง 
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และสาขาทางศิลปะที่นักศึกษามีความถนัดมากที่สุด คือจิตรกรรม สอดคลองกับที่ Feldman, 
(1967 อางถึงใน สัมฤทธิ์ เพชรคง , 2543 : 1-3 ) กลาววา ความสําคัญในการเรียนการสอนศิลปะ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขาทัศนศิลป เปนการฝกทักษะใหผูเรียนมีความสามารถในปฏิบัติงานได
จริง จิตรกรรมเปนกิจกรรมที่เปดกวางในการปฏิบัติมากที่สุด มีเทคนิค และมีการยืดหยุน คนทุก
เพศ ทุกวัยสามารถทํางานจิตรกรรมได และการเรียนศิลปะในชั้นเรียน วิชาจิตรกรรมเปนงานศิลปะ
ที่มีรูปแบบการแสดงออกความรูสึกที่ลึกซึ้ง และอิสระไดมากที่สุด (Lowenfeld and Brittain, 
1975) 
                             นักศึกษาสวนใหญมีการรับรูวาในทองถิ่นของตนมีการทํา และทอผาไหม
มัดหมี่  รอยละ 65.3 และครอบครัวของนักศึกษาสวนใหญไมมีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ สวน
ครอบครัวของนักศึกษาที่มีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ รอยละ 24.0 มีนักศึกษาสวนนอยเพียง
รอยละ 13.8 ที่มีประสบการณในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่  และผูที่มีประสบการณสวนใหญ
ไดรับความรูจากครอบครัว รอยละ 63.0 และอีกสวนหนึ่งไดรับความรูจากญาติ และเพื่อนบานใน 
ทองถิ่น สวนใหญไมเคยไดรับความรูเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่จากการเรียนในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
รอยละ 84.7 จากผลการสํารวจพบสิ่งที่นาสังเกตวา นักศึกษาสวนใหญรับรูวาทองถิ่นของตนมี 
การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปนสิ่งที่ดีที่เยาวชนในชุมชนมีการรับรูถึงเรื่องราวภูมิปญญาทีม่อียู
ในชุมชน ถึงแมในครอบครัวของตนจะไมมีการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ก็ตาม ซึ่งสอดคลองกับ 
เรืองชัย ทรัพยนิรันดร (2544 : 184-187) ที่วานักศึกษาสถาบันราชภัฏควรมีบทบาทอยางสูงที่จะ
เปนสวนในการเรงรัดผลักดันใหชนบท และทองถิ่นมีศักยภาพในการนําภูมิปญญาทองถิ่นออกมา
ใชอยางเปนระบบ เปนแนวทางที่ดีในการกระตุนใหความรูแกชาวบาน ใหตระหนักถึงภูมิปญญา
ของตน และเปนผูที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาตอสังคมชุมชน โดยสถาบันราชภัฏควรเปนสวน
หนึ่งในการสงเสริมใหความรูในการเปนผูนําชุมชนใหมากขึ้น เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคที่ตั้งไว 
 
                       2. ความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคาในผา
ไหมมัดหมี่ 5 ดาน คือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร คุณคาเชิงคตินิยม คุณคาตอวิถีชีวิต    
คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน คุณคาทางการศึกษา 
 
                        2.1 คณุคาเชิงประวัติศาสตร 
                              
                             จากสรุปผลการวิจัยความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา   
เกี่ยวกับคุณคาเชิงประวัติศาสตร โดยรวมอาจารยมีความคิดเห็นในระดับมากที่สุด (X  = 4.52) 
และความคิดเห็นของนักศึกษาอยูในระดับมาก (X  = 4.19) โดยขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของอาจารย 
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และนักศึกษามีความสอดคลองกัน คือ งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา และ          
การถายทอดภูมิปญญาการทอผาของชาวบาน ซึ่งตองมีการสืบทอดกันอยางตอเนื่อง (อาจารย X  
= 4.88 นักศึกษา X  = 4.61) ซึ่งสอดคลองกับ วิบูลย ลี้สุวรรณ (2544 :10-11) ที่กลาววางาน 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีคุณคาทางภูมิปญญา แสดงใหเห็นความชาญฉลาดของชางพื้นบาน ที่มี
ความสามารถในการนําวัตถุดิบที่มีอยูในพื้นถิ่นมาใชใหเกิดประโยชน ภูมิปญญาที่แฝงอยูในงาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนภูมิปญญาชาวบานที่มีการสั่งสมสืบเนื่องตอกันมาเปนเวลานาน ถา
พิจารณาถึงรายละเอียดในงานผาไหมมัดหมี่ จะพบวางานผาไหมมัดหมี่เปนงานที่มีข้ันตอน     
กรรมวิธีที่ยาก และซับซอน ผูทําตองใชความพยายาม ความละเอียดออน และความคิดสรางสรรค
ในการนําวัตถุดิบที่มีอยูในพื้นถิ่น และสิ่งที่มีอยูรอบตัวมาใชใหเกิดประโยชน และประยุกตใชให
เปนลวดลายของผาที่สวยงาม โดยผูสรางงานตองมีความรูเร่ืองคุณสมบัติ และลักษณะพิเศษของ
วัตถุดิบทีนํามาใชใหเกิดความเหมาะสมกับความตองการในการใชสอย และยังสรางงานใหมี 
ความสมบูรณใชตอบสนองกับความตองการทางสังคมของทองถิ่น เชนขนบประเพณี ความเชื่อ 
และสภาพแวดลอม แสดงถึงความสัมพันธของงานศิลปหัตถกรรมกับวัฒนธรรมของชุมชน ที่มี   
การสั่งสมตอกันมาหลายชั่วอายุคน และสอดคลองกับแนวคิดของ มโน พิสุทธิรัตนานนท (2539 :     
76-77) ที่กลาววา งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีการถายทอดวิธีการประดิษฐสรางตอๆ กันมา โดย
ลักษณะการลอกแบบ หรืออีกนัยหนึ่งคือ ทําตามครู ซึ่งจะสงผลใหการใชวัสดุ รูปแบบ และ       
ลวดลาย รวมถึงขั้นตอนกรรมวิธีไมมีการเปลี่ยนแปลง หรือมีการเปลี่ยนแปลงคอนขางนอย งานผา
ไหมมัดหมี่ซึ่งเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานชนิดหนึ่งจึงมีคุณคาทางประวัติศาสตรของชุมชน โดย
สามารถใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตร ที่ใชศึกษายอนหลังความเปนมา ทั้งยังสามารถสืบคน
ทางโบราณคดีของชุมชนไดอีกดวย 
 
                             สวนในขอที่มีคาเฉลี่ยในระดับมากของอาจารย และนักศึกษามีความ        
สอดคลองกัน คือ ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐานการติดตอระหวางกลุมชน และการอพยพยาย
ถิ่นของกลุมชน (อาจารย X  = 4.11 นักศึกษา X  = 3.71) ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของสาวิตรี 
สุวรรณสถิตย (2533) เร่ือง ความพยายามที่จะศึกษาเปรียบเทียบประวัติ และลวดลายการมัดยอม
ผาแบบมัดหมี่ในประเทศตางๆ บนเสนทางการคาโบราณ ที่กลาววา จากการติดตอคาขาย และ
การสัญจรไปมาตามเสนทางการคาในสมัยโบราณ ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น
ดวยกรรมวิธีการทําผามัดหมี่เปนงานหัตถกรรมพื้นบานที่พบไดทั่วไปในประเทศตางๆ เกือบทุก
ประเทศในทวีปเอเซีย ไมวาจะเปนเอเซียกลาง เอเซียใต และเอเซียตะวันออกเฉียงใต ในญี่ปุน ตุรกี 
หมูเกาะตางๆ ของฟลิปปนส ดินแดนแถบอาหรับ ในทวีปแอฟริกา ทวีปอเมริกา โดยมีการทํา และ
สืบทอดตอกันมาหลายชั่วอายุคน และยังสอดคลองกับงานวิจัยของ วิบูลย ลี้สุวรรณ และคณะ 
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(2530) ที่กลาววากลุมชนชาวลาว หรือไทยลาว เปนกลุมที่มีความสําคัญยิ่งในการผลิตผาพื้นเมือง
ของภาคอีสาน เปนกลุมที่มีวัฒนธรรมการทอผาสืบตอกันมา เปนกลุมชนใหญที่มีวัฒนธรรม     
การทอผาที่มีเอกลักษณ และยังมีกลุมชนที่มีวัฒนธรรมการทอผาอีกสองกลุม คือ กลุมผูไท และ     
กลุมชนเชื้อสายเขมร กลุมผูไทกับกลุมลาว เคยอาศัยอยูในดินแดนลานชางทางฝงซายของแมน้ํา
โขง และไดอพยพเขามาสูภาคอีสานของไทย ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว     
รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยไดนําวัฒนธรรมประเพณีของกลุมชนเขามาดวย จากนั้นจึงมี
การประสมประสานแลกเปลี่ยนรูปแบบของวัฒนธรรมตอกัน ซึ่งกลุมนี้มีรูปแบบวัฒนธรรมใน     
การทอผาที่เดนชัด มีกระจัดกระจายอยูในเขตจังหวัดนครพนม มุกดาหาร สกลนคร และกาฬสินธุ 
สวนกลุมเขมร หรือกลุมคนไทยเชื้อสายเขมรเปนชนกลุมนอยอีกกลุมหนึ่งที่กระจายตั้งถิ่นฐานอยู
ในแถบจังหวัดสุรินทร ศรีสะเกษ บุรีรัมย มีการอพยพมาจากเขมรเขามาทางภาคอีสานตอนใตของ
ประเทศไทย ประมาณพุทธศตวรรษที่ 22-23 เปนกลุมที่มีลักษณะพิเศษในการทอผาเปนของ      
ตัวเอง โดยมีสีสันที่คอนขางทึบ ดูเครงขรึม ตางจากพวกกลุมลาวที่มีการทอผาสีสันสดใส ดังนั้นผา
ไหมมัดหมี่จึงใชเปนหลักฐานในการติดตอกันระหวางกลุมชน และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน 
                         
                        2.2 คุณคาเชิงคตินิยม 
 
                             จากสรุปผลการวิจัยความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา   
เกี่ยวกับคุณคาเชิงคตินิยม โดยสวนรวมอาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นสอดคลองกันอยูใน
ระดับมาก (อาจารย X  = 4.15 นักศึกษา X  = 3.83) โดยขอที่มีความคิดเห็นสอดคลองกัน และมี
คาเฉลี่ยในระดับมาก คือ ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวยคําสอนทางศาสนา 
เร่ืองบาป บุญ คุณ โทษ (อาจารย X  = 3.72 นักศึกษาX  = 3.49) และขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดตาม
ความคิดเห็นของอาจารย ในดานคุณคาเชิงคตินิยม คือ ผาไหมมัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธา
ทางศาสนา (X  = 3.50) ซึ่งทั้งหมดเปนเรื่องของคตินิยมในผาไหมมัดหมี่ที่เกี่ยวของกับ          
ความศรัทธา และความเชื่อทางศาสนา ที่สอดคลองกับแนวคิดของ สันติ เล็กสุขุม (2538) ที่    
กลาววา คติความเชื่อทางศาสนาไดถูกถายทอดออกมาเปนรูปธรรม โดยใชงานศิลปกรรมเปนสื่อ
ผาน เพื่อกอใหเกิดความรูความเขาใจเรื่องราว และคติความเชื่อ โนมนาวใหเกิดความศรัทธาทาง
ศาสนา และยังเปนสวนชวยในการสืบทอดศาสนาดวยอีกทาง ดังที่งานวิจัยเรื่อง ผากับวิถีชีวิตของ
กลุมชาติพันธไท-ลาว สายเมืองอุบล ของสุนัย ณ อุบล และคณะ (2536) ที่กลาววาอิทธิพลที่สราง
แรงบันดาลใจใหเกิดลวดลายบนผืนผาทอมือนั้นมีสาเหตุหนึ่ง นอกจากอิทธิพลทางสภาพแวดลอม
ทางธรรมชาติ เชนพืช สัตว ทรัพยากรธรรมชาติ หรือส่ิงไมมีชีวิต เชนเครื่องประดับตางๆ นั่นคือ 
อิทธิพลที่เกิดจากความเชื่อในพุทธศาสนา เนื่องจากศาสนามีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิตของผูคน
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ในชุมชน ผูสรางงานจึงไดแรงบันดาลใจจากงานศิลปกรรมทางศาสนา เชนสถาปตยกรรม และ
ประติมากรรม โดยนําความงามรูปแบบของโบสถ หนาบันโบสถ วิหาร ชอฟา ใบระกา คันทวย 
ธรรมาสน ตลอดจนความเชื่อที่เปนนามธรรม เชนเรื่องของพญานาคในตํานานทางพุทธศาสนา     
ที่มีการนํามาใชเปนลวดลายนาคในผืนผาไหมมัดหมี่นั่นเอง และยังมีความเชื่อที่เปนแรงศรัทธา
ทางศาสนาอีก เชนการใชผาไหมที่เปนผาที่มีคุณคา เนื่องจากเปนผาที่มีขั้นยุงยากในการทํา                
มีความงาม และคงทน โดยนําผาที่ยังไมไดใชไปถวายวัด เพื่อทําเปนผาหอคัมภีรหนังสือใบลาน ซึ่ง
เชื่อวาจะเปนการชวยรักษาความรู สติปญญาของลูกหลาน และชวยสืบทอดศาสนาตอไป และใน
อีกสาเหตุหนึ่งการที่ตองนําผาไหมไปถวายวัดนั้น เนื่องจากเชื่อวาในการทําผาไหมมัดหมี่นั้น       
จะตองฆาสัตวตัดชีวิต ดวยขั้นตอนของการสาวไหมเพื่อใหไดเสนใยไหมนั้น ตองตมรังไหมโดย    
ตัวไหมจะตองตายเปนจํานวนมากเพื่อใหไดผาที่มีความงาม การที่ตองนําผาไหมที่ทอเสร็จแลวไป
ถวายวัดจึงเปนเหมือนกับการไถบาป และมีขอหามวา หามทําการสาวไหมในวันศีล หรือวันพระ        
นอกจากนั้นยังมีการทอผาไหมโดยใชกรรมวิธีมัดหมี่เพื่อใหเกิดลวดลายที่เกี่ยวของกับศาสนา  
เรียกวา ผาตุงไหม เพื่อใชในพิธีกรรมทางศาสนาอีกดวย (เผาทอง ทองเจือ , สัมภาษณ, 4 
กันยายน 2544) 
          
                             สวนในขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดตามความคิดเห็นของนักศึกษา คือ การใชผาไหม
มัดหมี่เปนสิ่งที่แสดงบทบาท หนาที่ การปฏิบัติตน และความเปนกุลสตรีของผูหญิงในอดีต  (X  = 
4.12) ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง ผาทอกับวิถีชีวิตชาวไทย ของวรรณา วุฒฑะกุล และยุรารัตน   
พันธุยุรา (2536) ที่พบวา ความสําคัญประการหนึ่งของผาทอมือ คือ เปนสิ่งที่แสดงถึงการแบง
หนาที่ระหวางผูหญิง และผูชาย โดยมีคํากลาวที่วา “เมื่อเสร็จหนานาผูหญิงทอผา ผูชายตีเหล็ก”             
โดยคํากลาวแสดงใหเห็นวา การทอผาเปนสิ่งที่แสดงถึงความเปนผูหญิงในสังคมอยางอยางชดัเจน 
เพราะการทอผาตองใชความอดทน ความขยัน ประณีต ละเอียดออน เร่ิมต้ังแตการปลูกหมอน       
เลี้ยงไหม การสาวไหม การผานกระบวนการตางๆ จนกระทั่งไดเสนไหม ที่เปนวัตถุดิบในการทอผา 
และการทอผาไดดียังเปนสิ่งที่แสดงถึงความพรอมในการที่จะมีครอบครัวของผูหญิงอีกดวย และ              
สุนัย ณ อุบล ยังกลาววา สวนใหญภูมิปญญาการทอผาจะมีการสืบทอดกันในกลุมผูหญิง จากแม
ไปยังลูกสาว และหลานสาว รวมไปถึงลูกสะใภดวย ทั้งดานความคิด ฝมือ เทคนิค วิธีการ และวัสดุ
อุปกรณในการทอผาทั้งหมด เพราะเปนคานิยมทางสังคมวาการทอผาเปนหนาที่ของลูกผูหญิง  
ทุกคน นอกจากผูหญิงในสังคมชุมชนนั้นจะตองทอผาใหเปนแลว จะตองทอผาดวยความปราณีต 
เรียบรอย สวยงามอยางดีตรงตามทัศนคติคานิยมของสังคมดวย 
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                        2.3 คุณคาตอวิถีชีวิต 
 
                                      จากสรุปผลการวิจัยความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา     
เกี่ยวกับคุณคาตอวิถีชีวิต โดยสวนรวมอาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นสอดคลองกันอยูใน
ระดับมาก (อาจารย X  = 4.12 นักศึกษา X  = 3.99) โดยขอที่มีความคิดเห็นสอดคลองกันใน
ระดับปานกลางคือ ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่จะเปนครอบครัวที่เกิดปญหา
ครอบครัวคอนขางนอย (อาจารย X  = 3.38 นักศึกษา X  = 3.45) ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ 
สมชาย นิลอาธิ (2525 : 1-2) ที่กลาววา งานศิลปะพื้นบานมีคุณคาที่ไมไดจํากัดอยูแตเฉพาะใน 
ตัวเองเทานั้น แตยังสามารถสงผลไปสูส่ิงอ่ืนๆ ได เชน ทําใหสังคมเกิดความสุข ครอบครัวจัดเปน
สังคมที่มีขนาดเล็ก เปนสังคมแรกของมนุษยที่มนุษยไดมีการเรียนรูในการอยูรวมกันกับบุคคลอ่ืน 
การเรียนรูซึ่งกันและกันในการถายทอดความรูในการทําผาไหมมัดหมี่ในครอบครัว ทําใหเกิด 
ความสัมพันธ และสรางความเขาใจที่ดีการยอมรับ และการใหเกียรติตอกันระหวางบุคลใน     
ครอบครัว จึงมีสวนสําคัญอยางยิ่งในการสรางความอบอุนในครอบครัว และจะขยายวงกวางออก
ไปสูสังคมใหญ ทําใหสังคมพัฒนาตอไป และการสรางสรรคสิ่งที่มีประโยชนตอสังคมชุมชน และ
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานในบริบทของศาสตรทางคติชนวิทยา ยังใชเปนเครื่องมือในการควบคุม
พฤติกรรมในสังคม และรักษาแบบแผนของสังคมอีกประการหนึ่ง (สิริวรรณ วงษทัต, ม.ป.ป. : 19) 
และความคิดเห็นของอาจารย และนักศึกษาในขอดังกลาวอยูในระดับปานกลาง โดยจาก          
ผลการวิจัยไดพบวา การถายทอดภูมิปญญาการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ในระบบของ     
ครอบครัว มีปริมาณลดนอยลง เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เด็กรุนใหมไมใหความสนใจ
ในการทําผาไหมมัดหมี่ ที่มีข้ันตอนที่ยุงยาก ใชเวลามาก ไมเหมาะกับยุคสมัยปจจุบันที่เปนยุค  
แหงของการแขงขัน ตองการความรวดเร็ว สะดวกสบาย และผาไหมมัดหมี่ยังเปลี่ยนบทบาท    
และหนาที่จากการเปนงานที่ทําขึ้นใชภายในครอบครัว ไปสูการเปนสินคาที่ทํารายไดใหกับชุมชน        
มีความตองการของตลาดมากขึ้น จําเปนที่ตองผลิตใหทันความตองการของตลาด การทําผาไหม
มัดหมี่ในระบบครอบครัวเปลี่ยนเปนการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ที่จัดตั้งเปนกลุมข้ึนในชุมชน  
 
                             สวนในขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของอาจารย คือ ความงามในผาไหมมัดหมี่มี     
คุณคาทางสุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของคน และสังคมชุมชน (X  = 4.55) และขอที่มีคาเฉลี่ย   
สูงสุดของนักศึกษา คือ การรวมคิดรวมทํา เปนการถายทอดความรูแหงภูมิปญญาชาวบานที่    
ทรงคุณคา และการคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชุมชน (X  = 4.28) ดังที่ วิบูลย ล้ีสุวรรณ 
(2544 : 10-11) ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีลักษณะเฉพาะถิ่น (Local Characteristic) แสดงใหเห็น
ถึงวัฒนธรรมทองถิ่น และแสดงออกทางสุนทรียภาพ (Aesthetics Expression) ทองถิ่นที่ชาง    
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พื้นบานไดแสดงออกมาในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน และเปนการแสดงออกที่แตกตางกันออกไป
ในแตละถิ่นฐาน ถึงแมความงามในงานหัตถกรรมพื้นบานจะเปนสิ่งที่เกิดขึ้นหลังจากถูกสรางเพื่อ
ประโยชนในการใชสอยสมบูรณ แตถาพิจารณาถึงรายละเอียดแลวจะพบวา งานศิลปหัตถกรรม
พื้นบานสรางขึ้นดวยกรรมวิธีที่ซับซอน การนําวัตถุดิบที่มีอยูในทองถิ่นมาสรางงานสําหรับเปน
เครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน ซึ่งชางพื้นบานตองมีความรูเร่ืองคุณสมบัติ และลักษณะพิเศษ
ของวัตถุดิบที่จะนํามาใชใหเกิดความสอดคลองกับความตองการในการใชงาน และยังสรางใหมี 
รูปแบบสอดคลองกับวัฒนธรรม  ประเพณี  ความเชื่อของชุมชน  ผาไหมมัดหมี่ เปนงาน              
ศิลปหัตถกรรมที่มี ข้ันตอนกรรมวิธีในการทําซับซอน  เ ร่ิมต้ังแตการปลูกหมอน  เลี้ยงไหม            
การสาวไหม การมัดเปนลวดลายที่เกิดจากการสังเกต และนําสิ่งรอบกายมาเปนแรงบันดาลใจ    
ในการออกแบบ และประยุกตใช จนกระทั่งการเลือกสรรถึงสีที่ใชยอมใหเกิดความงาม ขั้นตอน
ตางๆ ตองอาศัยการเรียนรูถึงคุณคาของสิ่งนั้น ๆ ลวนแตเปนภูมิปญญาความรูที่มีการสืบทอด     
ตอกันมา ดังที่กลาวมาแลว เมื่องานหัตถกรรมพื้นบานมีความสมบูรณในดานประโยชนการใชสอย
แลว ผูสรางงานจึงใหความสําคัญในเรื่องของความงามเปนอันดับตอไป มโน พิสุทธิรัตนานนท 
(2539 : 76-77) และสวนศรี ศรีแพงพงษ (2534 : 118-120) กลาววาคุณคาดานความงามในงาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เปนเร่ืองของโครงสรางงานศิลปะ ซึ่งตองใชการออกแบบ และการใชวัสดุ
เปนสวนหนึ่งในการรับรูทางดานความรูสึก เปนรสนิยม มีลักษณะแปรเปลี่ยนไปตามกระแสของ
การพัฒนา ยุคสมัย และความนิยมของสังคม การถายทอดภูมิปญญา การสืบทอด และการรวม
คิดรวมทํา รวมถึงการแสดงออกทางสุนทรียภาพของผูสรางงาน และทองถิ่นผานความงามที่เปน
การตอบสนองทางจิตใจของมนุษย ในตัวงานผาไหมมัดหมี่ เปนการนําส่ิงที่มีอยู และเกิดขึ้นใน   
วิถีชีวิตชุมชนแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมที่เปนเครื่องหมายของความเจริญ และยังเปนสิ่งที่สราง
ความมั่นคงในความเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นของชุมชนอีกดวย 
                         
                        2.4 คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน  
 
                             จากสรุปผลการวิจัยความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา  
เกี่ยวกับคุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน โดยสวนรวมอาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็น
สอดคลองกันอยูในระดับมาก (อาจารย X  = 4.48 นักศึกษา X  =4.33) โดยขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด
ของอาจารย คือ ชางทอผารูจักสังเกต ดัดแปลง และประยุกตสิ่งที่มีอยูในทองถิ่น นํามาสรางสรรค
ลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ และความสามารถเชิงชาง การรังสรรคงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน
ดวยภูมิปญญาจนเปนมรดกชมุชน เปนพัฒนาการแหงสังคมอารยะ (X  = 4.61) และขอที่มี      
คาเฉลี่ยสูงสุดของนักศึกษา คือ ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่น เชน สีจาก
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ธรรมชาติ และเสนใยสําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น เปนกระบวนการทางภูมิปญญาชมุชน 
(X  = 4.53) ซึ่งในทั้ง 2 ขอมีความสอดคลองกับแนวคิดของ วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2538 : 37-38) และ
มโน พิสุทธิรัตนานนท (2539 : 76-77) ที่กลาววา งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนงานที่นําวัสดุที่มี
อยูในพื้นถิ่น ที่เปนทรัพยากรในทองถิ่น หรือชุมชน เปนงานที่สรางดวยฝมือของชางชาวบาน มี
ลักษณะที่สะทอนใหเห็นทักษะเชิงชางในการแกปญหา และมีลักษณะเฉพาะตัวแตกตางกนัออกไป 
ความมีเอกลักษณของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานเปนสิ่งทีมีคุณคาประการหนึ่ง ที่สงผลใหเกิด
ความนาสนใจในการเปนตัวแทน เปนสัญลักษณของชุมชน ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรม
พื้นบานที่เกิดจากการเลือกใชวัสดุที่มีอยูในพื้นถิ่น มีการดัดแปลง และเลือกสรรสิ่งที่มีอยูรอบตัวใน
สภาพแวดลอม ไมวาจะเปนสิ่งที่มีชีวิต หรือไมมีชีวิต เชน สถาปตยกรรมทางพุทธศาสนา ตนไม 
เชน ตนสน หรือสัตว เชน นก นํามาประยุกตเปนลวดลายของผา อีกทั้งการเลือกใชสีจากธรรมชาติ
จากพืช สัตว และแรธาตุที่มีอยูในทองถิ่น เชนเปลือก หรือรากไม คร่ัง โคลน มาใชยอม (สํานัก
เทคโนโลยีทางการศึกษา มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช รายการโทรทัศนเพื่อบริการสังคม ชุด 
“การยอมไหมดวยสีธรรมชาติ” ) ตลอดจนเสนใยไหมที่ใชในการทอ ซึ่งเปนทรัพยากรที่มีการทํากัน
ในทองถิ่น และตนหมอนซึ่งใบของหมอนใชเปนอาหารที่ดีที่สุดสําหรับหนอนไหมก็เปนพืชที่
เจริญเติบโตไดดีในพื้นที่ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ปจจัยตางๆ เหลานี้ สะทอนใหเห็น
ลักษณะเฉพาะของผูสรางงาน และลักษณะเฉพาะของชุมชน ที่แสดงใหเห็นถึงสภาพแวดลอม เชน
รูปแบบ       การดําเนินชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อของกลุมชน (Cocking, 1987) โดยชาง
ทองถิ่นใชภูมิปญญาในการสังเกต ดัดแปลง แกปญหา และสรางสรรคผลงานอยางชาญฉลาด ซึ่ง
เปนการนําเอาวิทยาศาสตรประยุกตมาใชใหเกิดประโยชนในทางปฏิบัติ (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2539 : 
69) และมีการถายทอดภูมิปญญาการทําผาไหมมัดหมี่ตอกันมาในชุมชนตอๆ กันมา ลวนเปนสิ่งที่
มีคุณคาทีเกิดขึ้นในตัวงานผาไหมมัดหม่ีจนเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรม (แมนมาศ 
ชวลิต, 2543 : 8-9) เปนงานศิลปวัฒนธรรมชุมชนที่ถูกจัดใหเปนตัวแทนของชุมชน ใชเปน
เอกลักษณเฉพาะที่มีคุณคา และเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนที่แสดงถึงความเจริญในสังคม
นั้น  
 
                        2.5 คุณคาทางการศึกษา 
 
                            จากสรุปผลการวิจัยความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา   
เกี่ยวกับคุณคาทางการศึกษา โดยสวนรวมอาจารย และนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับมาก 
(อาจารย     X  = 4.55 นักศึกษา X  = 4.17) โดยขอที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดของอาจารย คือ การศึกษา
เร่ืองผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของภูมิปญญาชุมชน (X  = 4.88)  และขอที่มีคาเฉลี่ย  
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สูงสุดของนักศึกษา คือ การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน ทําใหเกิดการถายทอด และ        
การอนุรักษผาไหมมัดหมี่เปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู ดังที่ Warren E.  Roberts (1975 : 233-
234 อางถึงใน เนื้อออน ขรัวทองเขียว, 2539 : 20-21) กลาววา งานศิลปหตัถกรรมพื้นบาน เปน
งานชางฝมือที่มีรูปแบบของประเพณี วัฒนธรรมทองถิ่นที่มีลักษณะเฉพาะ มีกรรมวิธีการสรางงาน 
และรูปแบบของงานที่มีการถายทอดภายในครอบครัว และชุมชน และอาจมีการถายทอดตอกับไป
ในอีกถิ่นหนึ่งเชนเดียวกับคติพื้นบานอื่นๆ ลักษณะการถายทอด และรูปแบบกรรมวิธีไดถูกแกไข 
ขัดเกลา จนเปนภูมิปญญาที่บอกถึงความเฉลียวฉลาดของชางระดับพื้นบาน (วิโรจน ศรีสุโร, 2536 
: 1) ที่มีการถายทอดตอๆ กันมา ผาไหมมัดหมี่มีข้ันตอนกรรมวิธีในการทํา และทอที่แสดงใหเห็นถึง
การแกไข ดัดแปลง และการคิดสรางสรรค โดยการนําส่ิงที่มีอยูในทองถิ่นมาประยุกตใชใหเกิด
ประโยชน และความงาม การศึกษาเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่เปนการศึกษาถึงภูมิปญญาที่เปน    
วัฒนธรรมชุมชนที่มีการสืบทอด พัฒนา แฝงไวดวยแนวคิด ปรัชญา และคานิยมทางสุนทรียภาพ
ตามแบบแผน และกระบวนการสรางสรรคที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งการศึกษาในภูมิปญญาทองถิ่น
ผานงานผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาถึงสิ่งที่มีคุณคาในทองถิ่นของตน และจะสงผลในการสราง
ความเขาใจในสิ่งที่มีคุณคาของชุมชนมากขึ้น ทําใหเกิดความรัก และความหวงแหนตอศิลปะและ
วัฒนธรรมประจําถิ่น ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ สุลักษณ ศรีบุรี (2536 : 51-63) ที่กลาววา     
การศึกษาเปนการสรางพื้นฐานที่ดีตอตนเอง และสังคม   โดยที่การรูคุณคาในศิลปะและวฒันธรรม
ของชุมชน เปนการสรางจิตสํานึกที่ดีตอชุมชน ทําใหเกิดการอนุรักษมรดกทางศิลปะและ
วัฒนธรรมที่มีการสรางสมกันมาใหคงอยู ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปและวัฒนธรรมที่มีการสืบสาน
จากบรรพบุรุษจนถึงลูกหลานที่มีคุณคาอยางยิ่ง และเปนผลิตผลทางวัฒนธรรมประเภทสิ่งทอที่
สะทอนเอกลักษณของความเปนชนชาติ และแสดงลักษณะเฉพาะถิ่น (ประภัสสสร โพธิ์ศรีทอง, 
250 : 33) นอกจากนั้น สงวน รอดบุญ (2514 : 14) ยังกลาววา การเรียนรูคุณคาทางศิลปะมีความ
เกี่ยวของกับวัฒนธรรมของชาติ และจะสงผลในในการปองกันไมใหศิลปะและวัฒนธรรมอันดีงาม
ของ      ชาติตองเสื่อมสลายลง เนื่องจากในปจจุบันวัฒนธรรมตางชาติไดเขามาแทรกซึมอยาง
รุนแรง           การพัฒนาจิตใจจึงมีความสําคัญไมนอยกวาการพัฒนาดานวัตถุ ดังนั้นการศึกษา
ในเรื่องผาไหมมัดหมี่ จึงเปนการศึกษาในเรื่องของวัฒนธรรมชุมชน ที่จะมีสวนชวยในการเขาใจถงึ
ลักษณะเฉพาะถิ่น สรางความภาคภูมิใจ สงผลใหเกิดจิตสํานึกที่ดีตอชุมชนที่จะเปนสวนชวยให
เกิดการถายทอด และอนุรักษมรดกของชุมชนตอไป  
 
                   ผลการวิจัยความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา เกี่ยวกับคุณคาในผา
ไหมมัดหมี่ ทั้ง 5 ดาน อยูในระดับมาก โดยอาจารย มีความคิดเห็นมากที่สุดในดานคุณคาทาง  
การศึกษา รองลงมาคือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร ซึ่งสอดคลองกับบทบาท และหนาที่ในการให
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ความรูกับนักศึกษา และเปนแกนนําของชุมชน ที่ตองเขาใจ และมีเจตคติที่ดีตอวัฒนธรรม และ
ประวัติศาสตรของชุมชน เพื่อนําขอมูลดังกลาวมาถายทอดเพื่อเปนการใหความรูแกมวลชน เพื่อ
เปนการอนุรักษ สงเสริม เผยแพร ใหมรดกวัฒนธรรมของชุมชนดํารงอยู และนักศึกษามี        
ความคิดเห็นมากที่สุดในดานคุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน รองลงมาคือ คุณคา           
เชิงประวัติศาสตร ซึ่งนักศึกษาเองเปนบุคคลที่อาศัยอยูในชุมชน เปนกลไกสําคัญในการสืบทอด 
และอนุรักษงานวัฒนธรรมทองถิ่นของตน จึงสมควรเปนอยางยิ่งที่จะมีจิตสํานึก และเจตคติที่ดีตอ
ชุมชน มีการรับรูถึงศิลปะและวัฒนธรรมพื้นบานที่เปนมรดกที่มีการถายทอดสืบตอกันมาจาก
บรรพบุรุษ และแสดงถึงประวัติศาสตรของชุมชนที่มีวัฒนธรรมมายาวนาน 
 
                3. ความคิดเห็น และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ที่มี        
ความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน 
 
                  จากสรุปผลการวิจัยความคิดเห็น และขอเสนอแนะของอาจารย และนักศึกษาเกี่ยวกบั    
บทบาทของผาไหมมัดหมี่ที่มีตอวิถีชีวิตชุมชน และสังคมในปจจุบัน มีความคิดเห็น และขอ      
เสนอแนะไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งสามารถอภิปรายผลการวิจัยไดดังนี้ 
                         
                           จากสถานภาพปจจุบันของผาไหมมัดหมี่เปนที่รูจัก และไดรับความนิยมจากสังคม
มากขึ้น เนื่องจากมีการสงเสริม และรณรงคใหมีการใชผาไทย และสินคาไทยจากรัฐบาล และ    
องคกรเอกชน สงผลทําใหชุมชนที่มีการผลิตงานผาไหมมัดหมี่มีรายไดเพิ่มข้ึน และยังมีผลกระทบ
ตอการทําผาไหมมัดหมี่ในระบบดั้งเดิม คือการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ขึ้นใชภายในครอบครัว    
ไดเปล่ียนไปเปนการทํางานในระบบของธุรกิจมากขึ้น ผาไหมมัดหมี่ไดเกิดการเปลี่ยนแปลง       
สถานภาพจากการเปนสิ่งใชสอยในครัวเรือนเปนสินคาธุรกิจที่สามารสรางรายไดใหบุคคล และ    
ชุมชน การทํา และทอผาไหมมัดหมี่ยังไมไดรับการสนใจจากคนรุนใหมเทาที่ควร เนื่องจากขั้นตอน
กรรมวิธีในการสรางงานมีความละเอียดยุงยาก ใชเวลาในการทําคอนขางมาก ไมเหมาะสมกับ
ภาวะปจจุบันที่มีการแขงขันสูง และยังมีนการผลิตผาไหมมัดหมี่ดวยเครื่องจักร ซึ่งสามารถผลิต  
ไดครั้งละเปนจํานวนมาก แตขาดคุณคาในเรื่องของทักษะ ฝมือ และจิตวิญาณของชางทอผา    
พื้นบาน ที่สะทอนใหเห็นรสนิยมของชุมชนทองถิ่น จึงมีความแตกตางกับผาไหมมัดหมี่ที่มีการทอ
ดวยมือ และมีรูปแบบ สีสัน ลวดลายที่มีลักษณะเฉพาะตัวในแตละชิ้น โดยการลอกเลียนแบบ   
อาจสงผลใหความมีเอกลักษณเฉพาะถิ่น และภูมิปญญาที่มีอยูในตัวงานลดลง แตในทาง         
ตรงขาม การลอกเลียนแบบจะสงผลใหเกิดการตื่นตัวในเรื่องของความคิดสรางสรรคผลงานใหมี
ความใหม และยังเปนสวนชวยในการสืบทอด พัฒนา และ  เผยแพรลวดลายของผาไหมมัดหมี่ 
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สวนปจจัยสําคัญในการถายทอด และอนุรักษงานผาไหมมัดหมี่ นอกจากการมีจิตสํานึกที่ดี และ
ความเขาใจที่ดีตอชุมชนแลว เร่ืองของการเมือง และเศรษฐกิจที่มีผลในเรื่องของทุนที่เปนสวน
สําคัญในเรื่องการถายทอด และการอนุรักษงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน การสงเสริมใหความรูอยาง
จริงจัง การจัดการในเรื่องการตลาด ตลอดจนการพัฒนาคุณภาพ และรูปแบบของผาไหมมัดหมี่ 
และการสรางคานิยมในความเปนไทย และควรใหสถาบันการศึกษามีสวนในการเปนแกนนําใน
การเผยแพร และบรรจุภูมิปญญาการทอผาไหมมัดหมี่อยูในหลักสูตรการศึกษา ซึ่งเปนสวนสําคัญ
ในเรื่องของการถายทอด และการอนุรักษงานศิลปหัตถกรรมทองถิ่น  
 
                        ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน ที่เปนผลงานวัฒนธรรมของกลุมชน 
ที่มีการสืบทอดภูมิปญญาตอกันมาเปนเวลายาวนาน เปนสิ่งสําคัญที่เกิดขึ้นในชุมชน สะทอนให
เห็นถึงความคิดสรางสรรค และวัฒนธรรมทองถิ่นไดเปนอยางดี และจากการเปลี่ยนแปลงของ
สภาพสังคม  ไมวาจะเปนสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ สังคม และเศรษฐกิจ เปนสวนใหมี       
การเปลี่ยนแปลง และสงผลใหคนในสังคมมีการปรับตัว ซึ่งเปนลักษณะหนึ่งของวัฒนธรรมที่ตองมี
วิวัฒนาการ ดังที่ศรีศักร วัลลิโภดม และสุจิตต วงษเทศ (2533 : 11-15) กลาววา การเปลี่ยนแปลง 
และการปรับปรุงของงานวัฒนธรรมเปนสิ่งที่ดีงาม มีคุณคา และมีการดําเนินตอไปเร่ือยๆ ไมมี   
จุดจบ เพราะวัฒนธรรมเปนสิ่งที่ เกิดขึ้นในสังคมของมนุษย และมนุษยเปนผูกําหนดขึ้น             
การเปลี่ยนแปลงของสังคมจึงมีผลกระทบตองานผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปนงานวัฒนธรรมประเภทหนึ่ง
ดวยเชนกัน และสิ่งสําคัญในการอนุรักษงานวัฒนธรรมจําเปนตองอาศัยการศึกษาซึ่งเปน
กระบวนการที่สําคัญยิ่งในเรื่องดังกลาว และการอนุรักษวัฒนธรรมมิใชเปนเพียงการดูแลรักษา
เพียงเทานั้น แตควรมีการเผยแพรในวงที่กวางขึ้น ควบคูไปกับการคิดสรางสรรคใหเกิดวัฒนธรรม
ใหมใหมี  ความเหมาะสมกับสภาพสังคมปจจุบัน และยุคสมัยเพื่อ ใหงานวัฒนธรรมมีการคงอยู 
และมี     การสืบทอด ดวยเหตุนี้การเปลี่ยนแปลงสถานภาพของผาไหมมัดหมี่ในปจจุบันอาจสงผล
ใหคุณคาในผาไหมมัดหมี่ ในฐานะเปนสิ่งที่แสดงถึงภูมิปญญาทองถิ่น เปนตัวแทนทองถิ่น เปน
เอกลักษณของชุมชน และมีบทบาทตอสังคมชุมชนมาแตโบราณ ในดานของคตินิยม ประเพณี
นิยม ศาสนานิยม สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถิ่นอาจลดลง และขาดการสืบตอได จึงควรมี
การสงเสริมองคความรูในภูมิปญญาการทอผาไหมมัดหมี่ และการสรางจิตสํานึกในภูมิปญญา
ทองถิ่นโดยใชกระบวนการศึกษาในการถายทอด การอนุรักษการทําผาไหมมัดหมี่ตอคนรุนใหม
เพื่อเปน          การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมชุมชนตอไป  
                   
                   จากผลการวิจัยความคิดเห็นตามการับรูของอาจารย และนักศึกษาเกี่ยวกับคุณคาใน    
ผาไหมมัดหมี่ที่เปนงานมรดกวัฒนธรรมของชุมชนทองถิ่น จึงเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึงการรับรูที่ดี
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ตองานศิลปะและวัฒธรรมของชุมชนที่มีการสืบทอดภูมิปญญาตอกันมา และจากการที่สังคมไทย
ในปจจุบันไดมีการเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากถูกกระแสวัฒนธรรมของโลกตะวันตกเขามามีบทบาท
สําคัญในการดําเนินชีวิตประจําวันของผูคนใหเกิดความสะดวกสบายเหมาะกับยุคสมัยที่มี        
การแขงขันในระดับสูงมากขึ้น เปนสาเหตุสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหคนรุนใหมนิยมใชสิ่งของ และ
ยอมรับวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัฒนที่ตอบสนองความตองการของสวังคมปจจุบัน จนกระทั่งเกิด
การละเลย และไมไดใหความสนใจในวัฒนธรรมไทยที่มีการสืบตอกันมาแตคร้ังบรรพบุรุษ สงผล
ใหศิลปะและวัฒนธรรมไทยที่แสดงถึงเอกลักษณของความเปนชาติขาดการอนุรักษ และการสืบ
สานที่เหมาะสม การศึกษาเปนกระบวนการสําคัญที่เปนปจจัยในการถายทอด และการอนุรักษ
ศิลปะและวัฒนธรรมประเพณี ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ และความมุงหมายประการหนึ่ง
ของการศึกษาระดับอุดมศึกษาในประเทศไทย คือการทํานุบํารุง และรักษาศิลปวัฒนธรรม ซึ่งถือ
วาเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญของชาติ อันเปนเครื่องหมายแสดงถึงความเจริญ และ        
เอกลักษณของชาติ อีกทั้งหลักสูตรของสถาบันราชภัฏที่ยึดหลักมาตรฐานวิชาการ และวิชาชีพ
ระดับอุดมศึกษา มุงผลิตกําลังที่ตอบสนองความตองการของทองถิ่น มีความสอดคลองกับ       
แผนพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมแหงชาติ อีกทั้งเปน  นักวิชาการกึ่งวิชาชีพ และวิชาชีพชั้นสูง 
สามารถยืดหยุน และปรับตัวใหเหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม 
ความกาวหนาทางวิชาการ มุงเนนการปฏิบัติควบคูทฤษฎี และยึดหลักความรวมมือระหวาง
สถาบันการศึกษา และชุมชน นําไปสูการพัฒนา ซึ่งจะกอใหเกิดความกาวหนาทางวิชาการ และ
พัฒนาใหผูเรียนใหมีสมรรถภาพในวิชาชีพ และหลักสูตรสาขาศิลปศาสตร ของสถาบันราชภัฏยัง
มุงใหบัณฑิตที่จบการศึกษา นําความรูทางศิลปศาสตรไปประยุกตใชในการพัฒนา และปรับปรุง
ความเปนอยูคุณภาพชีวิตของตน และสังคม และตระหนักถึงความสําคัญของวิทยาการทางดาน
ศิลปศาสตรที่มีผลตอการดํารงชีวิต การประกอบอาชีพ สังคม และสภาพแวดลอม โดยเฉพาะ
จุดประสงคหลักของโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ที่ผลิตบัณฑิตเพื่อใหมีเจตคติที่ดีตองานดาน
ศิลปกรรม สามารถนําความรูไปใชในการพัฒนาสังคม และทองถิ่น มีสํานึกในการสรางสรรคงาน
ศิลปกรรม ที่มีบทบาทตอการสงเสริม และทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติ จะพบไดวา
จุดมุงหมายของการศึกษาในระดับอุดมศึกษา และจุดมุงหมายของหลักสูตรของสาถาบันราชภัฏ
ใหความสําคัญของการศึกษาในการเปนเครื่องมือที่จะทํานุบํารุง และอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรม
ทองถิ่น และของชาติ  
 
                   อาจารย และนักศึกษาของสถาบันราชภัฏ ซึ่งแกนนํา และเปนคนรุนใหมของสังคม   
ชุมชนในทองถิ่น ตลอดจนสถาบันราชภัฏที่เปนสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่มีบทบาทเพื่อ
การพัฒนาทองถิ่น ซึ่งมีนโยบายในการปรับปรุง ถายทอด พัฒนาเทคโนโลยี และทํานุบํารุงศิลปะ 
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และวัฒนธรรมทองถิ่น ควรอยางยิ่งที่จะมีความเขาใจ จิตสํานึกที่ดีตอชุมชน และมีความผูกพันกับ
ชุมชนอยางเหนียวแนน รูจักถึงปญหาของทองถิ่นเปนอยางดี พอที่จะเชื่อมโยงสาระทางวิชาการ
ดวยการจัดการศึกษา หรือการจัดกิจกรรมใหสามารถนําไปบูรณาการกับขอมูลปญหาของทองถิ่น
ที่เกิดขึ้น เพื่อชวยแกปญหาทองถิ่นไดเปนอยางดี และสามรถใชภูมิปญญาทองถิ่น ผสมผสานกับ
ภูมิปญญาสากลที่มีกระแสสูสังคมไทยใหเกิดเปนภูมิปญญาที่มีความเหมาะสม นําไปสูการ
แกปญหาในชุมชน (เรืองชัย ทรัพยนิรันดร, 2544 : 57) โดยเฉพาะอาจารยผูสอนที่เปน
องคประกอบหนึ่งในการเรียนการสอน ที่จะตองมีการเสาะแสวงหาขอมูล และความรูที่เหมาะสม
เพื่อบรรลุ     จุดประสงคของรายวิชา และจุดประสงคของผูเรียน อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
สถาบัน     ราชภัฏ ที่มีการรับผิดชอบในการสอนวิชาประวัติศาสตรศิลป วิชาศิลปะพื้นบาน และ
วิชา         ผลิตภัณฑพื้นบาน จึงควรมีการรับรูในคุณคาของงานศิลปะและวัฒนธรรมพื้นบานทีเ่ปน
สิ่งที่มี  คุณคา สะทอนใหเห็นถึงประวัติความเปนมา และความเจริญของชุมชน ใหเกิดความพรอม
ใน   การใหความรูในการเรียนการสอนเกี่ยวกับงานศิลปกรรมทองถิ่นที่มีประวัติความเปนมา 
อิทธิพลที่ทําในการสรางงาน เนนลักษณะ วัสดุ วิธีการ ประโยชนใชสอย คติความเชื่อ เหตุผลที่
ปรากฏใน   รูปแบบ และความสัมพันธกับชีวิตทั้งดานรูปแบบ และเนื้อหาในอดีตจนถึงปจจุบัน 
และศิลปะ    การชาง ตลอดจนนักศึกษาที่มบีทบาทในการเปนคนรุนใหมของสังคมชุมชน ที่จะเปน
ผูสืบสาน และทํานุบํารุงงานศิลปะและวัฒนธรรมทองถิ่น โดยเฉพาะนักศึกษาโปรแกรมวิชา
ศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏ ที่จะตองเปนบัณฑิตที่มีความรู และทักษะในการปฏิบัติงานดาน
ศิลปกรรมเปนอยางดี และมีเจตคติที่ดีตองานศิลปกรรม และนําความรูไปใชในการพัฒนาสังคม 
และทองถิ่น   การรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ซึ่งเปนการรับรูคุณคางานศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นของ
อาจารยจึงมีความสําคัญยิ่ง ที่จะทําใหการเรียนการสอนในโปรแกรมวิชาศิลปกรรมไดบรรลุถึง
จุดประสงคของการศึกษา และยังสงผลในการเปนแกนนําของสังคมสูกระบวนการในการทาํนบํุารุง
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นใหบรรลุเปาหมาย และเนื่องจากวัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยกําหนด และเปน
ส่ิงที่มีอยูในสังคม มีความแตกตางกันไปในแตละชุมชน มีลักษณะที่ไมหยุดนิ่ง มีความเคลื่อนไหว 
และมี     การเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ซึ่งเปนวิวัฒนาการทางวัฒนธรรม การศึกษา และสถาบัน          
การศึกษาเปนเครื่องมือสําคัญยิ่งในการสงเสริมใหความรูกับบุคลากร ที่จะเปนกลไกใน              
การเผยแพร และการทํานุบํารุงศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ การสงเสริมการรับรูคุณคาในงาน
ศิลปะ และวัฒนธรรมของชุมชนจึงเปนแนวทางที่ดีในการอนุรักษ เผยแพร และพัฒนาในเรื่อง
ดังกลาว ดวยการควบคุม จัดการ สงเสริม และสนับสนุนใหมรดกของชุมชนมีการดําเนิน และคงอยู
ตอไป 
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 ขอเสนอแนะจากการวิจัย 
 
               1. ขอเสนอแนะสําหรับสถาบันราชภัฏ 
 
                        1.1 สถาบันควรกําหนดนโยบายเกี่ยวกับการเรียนการสอนที่เกี่ยวของกับงาน
ศิลปะและวัฒนธรรมใหเดนชัด และจัดเปนรายวิชาเฉพาะ เชน การนําภูมิปญญาในงาน         
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานบรรจุในหลักสูตรของสถาบัน 
                        1.2 สถาบันควรใหการสนับสนุนงบประมาณใหโปรแกรมวิชา ที่เปดสอนวิชาที่   
เกี่ยวของ ไดมีการจัดกิจกรรม นิทรรศการ การอบรมสัมมนา การจัดตั้งชมรมเพื่อการสืบทอด และ
อนุรักษศิลปะ และวัฒนธรรมชุมชน 
                        1.3 สถาบันควรมีการประสานงานกับหนวยงานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับเร่ืองดังกลาว 
เพื่อสนับสนุน และใหความรูในการทําผาไหมมัดหมี่ในวงที่กวางขึ้น  
                        1.4 สถาบันควรจัดใหมีการเพิ่มพูนความรูในเร่ืองของผาไหมมัดหมี่กับอาจารย      
ผูสอน 
                        1.5 สถาบันควรสนับสนุนการจัดตั้งพิพิธภัณฑทองถิ่นที่เปนองคกรในการให
ความรูทางการอนุรักษ และพัฒนางานผาไหมมัดหมี่ 
                
               2. ขอเสนอแนะสําหรับอาจารย 
 
                        2.1 อาจารยควรมีความสนใจ และเรียนรูในงานศิลปะ และวัฒนธรรมทองถิ่น เพื่อ
เปนขอมูลในการถายทอดสําหรับการเรียนการสอน  
                        2.2 อาจารยควรมีความรูในเรื่องของภูมิปญญาพื้นบาน เชนงานผาไหมมัดหมี่ ที่
เปนมรดกชุมชน เพื่อการถายทอด การอนุรักษ และพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน 
                        2.3 อาจารยควรศึกษาถึงงานศิลปกรรมทองถิ่น เพื่อเกิดความเขาใจที่ดีตอชุมชน 
ในฐานะเปนแกนนําของชุมชน   
                        2.4 อาจารยควรมีการนํานักศึกษาไปทัศนศึกษาดูงานผาไหมมัดหมี่ ที่มีอยูใน    
ชุมชนเพื่อเปนการทําความเขาใจ และเกิดจิตสํานึกที่ดีตอชุมชน 
 
 
 
 



 185

               3. ขอเสนอแนะสําหรับนักศึกษา 
 
                        3.1 นักศึกษาควรใหความสนใจ และเรียนรูในงานผาไหมมัดหมี่  ที่เปนสิ่งสะทอน
ถึงเอกลักษณของชุมชน ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของงานเพื่อการอนุรักษ และพฒันางาน    
ศิลปหัตถกรรมทองถิ่น 
                        3.2 นักศึกษาควรศึกษาถึงกรรมวิธีข้ันตอนในการทํา และทอผาไหมมัดหมี่ที่เปน
มรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน เปนสรางจิตสํานึกที่ดีตอชุมชนเพื่อการเปนการสืบทอดศิลปะ และ
วัฒนธรรมทองถิ่นที่เปนมรดกชุมชน 
                        3.3 นักศึกษาควรใหความสําคัญกับองคความรูที่เกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น และ
ควรนําความรูไปประยุกตใชกับภูมิปญญาสากลใหเกิดความเหมาะสมเพื่อการพัฒนาชุมชน    
ทองถิ่น 
                          
                    
               4. ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
 
                        4.1 ควรมีการศึกษาการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่กับกลุมประชากรอื่นๆ 
                        4.2 ควรมีการศึกษาการจัดการเรียนการสอนโดยนําภูมิปญญาการทําผาไหม
มัดหมี่เขามาใชในการเรียนการสอน 
                        4.3 ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบและการพัฒนารูปแบบที่มีการเปลี่ยนแปลง
ของผาไหมมัดหมี่ในปจจุบัน 
                        4.4 ควรมีการศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคางานศิลปกรรมในแขนงอื่นๆ     
 
 
                                                                   
 

























 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก. 
 

รายนามผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือ หนังสือเชิญผูทรงคุณวุฒิ 
และหนังสือขอเก็บขอมลูในการวิจัย 
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รายนามผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือ 
 

1. ผูชวยศาสตราจารยมาโนช กงกะนนัทน 
-ผูเชี่ยวชาญอาวุโส ศูนยภูมภิาคโบราณคดี และวิจิตรศิลป 

 
2. อาจารย ดร.ผดุง พรมมูล 

-ผูอํานวยการสํานักงานศูนยการศึกษานอกสถาบนั สถาบนัราชภัฏสวนดสิุต  
               

3. อาจารยเผาทอง ทองเจือ 
- คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 
4. อาจารยณัฏฐภัทร จันทวิช 

-ภัณฑารักษ 8 ว.  (วิชาการ)  สํานักโบราณคดี และพิพิธภัณฑ กรมศิลปากร 
 

5. ผูชวยศาสตราจารย ดร. กรรณิการ สัจกุล 
-อาจารยประจําภาควิชาสารัตถศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

 
6. ผูชวยศาสตราจารยชุมศรี นพวงศ ณ อยธุยา 

-อาจารยพิเศษโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏราชนครินทร 
 

                   7.    ผูชวยศาสตราจารย ดร.ศักดิ์ชัย เกยีรตินาคินทร 
-คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร สถาบนัราชภัฏสวนดุสิต  
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ภาคผนวก ข. 

 
เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
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แบบสอบถามเพื่อการวิจยั 
 
 
 
 
 
 

คุณคาในผาไหมมัดหมี่ ตามการรับรูของอาจารย และ 
นักศึกษา โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบณัฑิต 

สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
หมายเลขโทรศัพท  0-2218-2290 

 
                                                 อาจารยที่ปรึกษา  รองศาสตราจารยปยะชาติ  แสงอรุณ 

                                                  นิสิตผูจัดทํา  นายสุทธิรักษ  สาคร 
                                                  หมายเลขโทรศัพท  0-1935-4997 
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แบบสอบถาม อาจารยผูสอนในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
เพ่ือการวิจัย 

 
เรื่อง 

      คุณคาในผาไหมมดัหมี่ ตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา 
โปรแกรมวชิาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต  

สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 

  คําชี้แจง    
            แบบสอบถามชุดนี้เปนแบบสอบถามสาํหรับอาจารยผูสอนในโปรแกรมวชิาศิลปกรรม 
สถาบันราชภฏั ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาการรับรูของทานเกี่ยวกบั    
คุณคาในผาไหมมัดหมี่ ซึ่งการวิจยัครั้งนีไ้มมีจุดประสงคในการประเมินบุคคล หรือสถาบันใด และไมมี
การตัดสินคําตอบที่ถูก หรือผิด คําตอบทกุคําตอบจะเปนไปตามความคิดเห็นของทาน ผูวิจัยจะจัดเก็บ
ขอมูลที่ไดรับไวเปนความลับ และนาํไปใชประโยชนทางการศึกษาเทานัน้ จะไมมีผลกระทบ หรือ
กอใหเกิดความเสียหายแตประการใดตอทาน        
                   การวิจยัครั้งนีจ้ะสําเร็จไดดวยดีก็ดวยควาอนุเคราะหจากทานในการตอบแบบสอบถาม
ตามความเปนจริง และตอบคําถามใหครบทุกขอ ซ่ึงจะสงผลตอความสมบูรณของผลการวิจัย 
ซึ่งผูวิจยัหวังเปนอยางยิง่วาจะไดรับความรวมมือจากทานดวยด ีจึงขอขอบพระคุณมา ณ ทีน่ี ้
 
แบบสอบถามแบงเปน 3 ตอน 
 
ตอนที่ 1  แบบสอบถามเกีย่วกับสถานภาพทัว่ไปของผูตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2  แบบสอบถามความคิดเห็นตามการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ แบงเปน 5 ดานดังนี้ 

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชวีิต 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

ตอนที่ 3  แบบสอบถามความคิดเห็น และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของ 
             ผาไหมมัดหมี่ทีม่ีความสําคญัตอวิถีชีวิตชุมชน และสงัคมในปจจบุัน 
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คําจํากัดความในการวิจัย 
        
 การรับรู หมายถึง การรับรูคุณคาของผาไหมมัดหมี่ 
          
 คุณคา หมายถึง ขอดี ความดี สวนที่ดีมีคุณประโยชนที่มีลกัษณะเปนนามธรรมและสามารถประเมิน
ออกมาโดยการรับรูได 
  
 ผาไหมมัดหมี่ หมายถึง ผาที่มีกรรมวิธีการทอผาดวยเสนไหมโดยมีการมัดใหเปนลวดลายกอนนําไป
ยอมสีตาง ๆ แลวจึงนําไปทอเปนผืนผา ใหลวดลายของผาตรงตามลายที่มีการมัด 
             
 คุณคาผาไหมมัดหมี่ หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว มีลวดลายสีสนัตามความคดิ และการออกแบบ
ของชางฝมือตามลักษณะของทองถิน่ แสดงใหเห็นถึงภูมปิญญา วถิีชีวติ คติความเชือ่ การสืบทอด 
และความมีสุนทรียะอันเปนคุณคาเชิงบวกของชุมชน มทีั้งหมด 5 ดานดังนี ้
   1.คุณคาเชิงประวัติศาสตร หมายถงึ ผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงวถิีชีวิต และอารยธรรมของชุมชน
ในอดีต ทีม่อิีทธิพลตองานศิลปหัตถกรรมพื้นบานระหวางชมุชน ตลอดจนเปนงานศิลปหตัถกรรม      
พื้นบานที่เปนบันทกึภูมิปญญาของชุมชน 
   2.คุณคาเชิงคตินิยม หมายถึง การทอ และการใชผาไหมมัดหมี่เปนลักษณะของความคิด ความเชื่อที่
เปนอิทธิพลเชงิประเพณ ี สงผลตอรูปแบบวัฒนธรรมทองถิน่ เปนสิ่งที่แสดงถงึกิจกรรมทางสงัคม
ประเพณี และระดับชนช้ันของบุคคลในสังคม 
   3.คุณคาตอวิถีชีวิต หมายถงึ ผาไหมมัดหมี่เปนสิง่ที่เกิดจากความคิดในการแกไขปญหาเพือ่การ
ตอบสนองตอการดํารงชวีิต เกิดจากประเพณี ความเชื่อ และวัฒนธรรม มีความสุนทรียะตอวถิีชีวติทาง
ใจของชุมชน และการถายทอดในงานผาไหมมัดหมีท่ี่เกิดขึ้นในวถิชีีวิตชุมชนยังเปนเครื่องมือใน การ
สรางความสัมพันธ และการคงอยูของชุมชน 
  4.คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน หมายถึง ผาไหมมัดหมี่เปนงานที่สรางขึ้น และมีการใชใน
ชุมชน ในลักษณะของการสืบทอด และการถายทอดภายในชุมชน แสดงถึงภูมปิญญาของชางทอผาที่
รูจักนําวัตถุดบิที่มีอยูในชุมชนมาสรางสรรคงาน ทาํใหเกิดลักษณะเฉพาะถิ่น และยงัสะทอนใหรู เขาใจ
ถึง   ความคิด ความสามารถของชางทองถิน่ ที่แสดงใหเห็นถึงชวีิตความเปนอยู ธรรมชาติ และชมุชน  
  5.คุณคาทางการศึกษา หมายถงึ ผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตรของชุมชนสามารถใช
ศึกษาถงึวถิีชีวติ และภูมิปญญาแหงชมุชนในกระบวนการคิด การสรางสรรค การดํารงรักษงานผาไหม
มัดหมี่ และเปนขุมมรดกแหงปญญาเพื่อการศึกษาคนควาวิจยัใหเกดิความรู ความคิด และสรางองค
ความรู เพื่อขยายขอบเขตการศึกษาภูมิปญญาที่ถิน่ทีก่วางขวางออกไป  
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ตอนที่ 1           
สถานภาพทัว่ไปของผูตอบแบบสอบถาม 

 
  คําชี้แจง       โปรดตอบคําถามโดยเขียนเครื่องหมาย    ลงใน             หนาคาํตอบ หรือ

ขอความในชองวางที่กําหนดใหตรงตามสภาพความเปนจริงของทาน และกรุณาตอบใหครบทุกขอ 
 
1. เพศ 
       1)                ชาย                               
            2)               หญิง                             
2. อาย ุ
            1)                ต่ํากวา 25 ป                 2)               25-29 ป 
            3)                30-34 ป                       4)               35-39 ป 
            5)                40-44 ป                       6)               45-49 ป 
            7)                50-54 ป                       8)               55 ปข้ึนไป 
3. วุฒิการศกึษาสูงสุด 
            1)                ปริญญาตรี  สาขา………………………… สถาบัน  ………………………….. 
            2)                ปริญญาโท  สาขา…………………………..สถาบัน  ………………………….. 
            3)                ปริญญาเอก สาขา…………………………..สถาบัน …………………………..  

4) อ่ืนๆ  โปรดระบุ  …………………………………………………………………. 
4. สถาบันราชภัฏทีท่านทาํการสอนอยู 

1) สถาบันราชภฏันครราชสีมา            
2) สถาบันราชภฏับุรีรัมย 
3) สถาบันราชภฏัมหาสารคาม            

            4)                สถาบนัราชภัฏสกลนคร 
5)               สถาบันราชภัฏสุรินทร  
6)                สถาบันราชภฏัอุดรธาน ี

            7)                สถาบนัราชภัฏอุบลราชธาน ี
5. ประสบการณในการสอน  ………….. ป 
6. รายวิชาทีท่านรับผิดชอบในการสอน  ……………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………. 
 



 212

7. ในครอบครัวของทานมกีารทอผาไหมมัดหมี่หรือไม 
1) มี 
2) ไมมี  

8. ทานมปีระสบการณในการทอผาไหมมัดหมี่หรือไม  
1) มี 
2) ไมมี 

9. ถาทานมีประสบการณในการทอผาไหมมัดหมี่ ทานไดรับประสบการณนี้จากไหน  
    (ถาในขอ 8 ตอบวาไมมปีระสบการณใหขามไปทาํขอ 10)  

1) จากครอบครัว 
2) จากการอบรมของหนวยงานที่เกี่ยวของ 
3) อ่ืนๆ (โปรดระบุ)………………………………………………………………… 

10. ทานเคยนําเรื่องราวของผาไหมมัดหมี่ไปใชในการเรียนการสอนของทานหรือไม 
1)   เคย 
2)   ไมเคย        
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ตอนที่ 2 

คุณคาผาไหมมัดหมี่ตามการรับรูของอาจารย และนักศกึษาโปรแกรมวชิาศลิปกรรม 
ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภฏั ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 

  คําชี้แจง    โปรดตอบคําถามโดยเขียนเครื่องหมาย    ลงในตารางประมาณคาระดับ  
ความคิดเห็นที่กําหนดให ตามความคิดเห็นของทาน เพียงขอละหนึ่งระดับความคิดเห็น และ
กรุณาตอบใหครบทุกขอ 
 
     5    หมายถึง เหน็ดวยอยางยิ่ง เพราะขอความดังกลาวตรงกับความคิดเหน็ของทานมากที่สุด 

4  หมายถึง  เหน็ดวย เพราะวาขอความดงักลาวตรงกับความคิดเหน็ของทานเปนสวนมาก 
3  หมายถึง ไมแนใจ เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับความคิดเหน็ของทานเปนบางสวน และ 
       ไมตรงกบัความคิดเหน็ของทานเปนบางสวน 
2  หมายถึง ไมเห็นดวย เพราะวาขอความดงักลาวไมตรงกับความคิดเห็นของทานเปนสวนมาก 
1  หมายถึง ไมเห็นดวยอยางยิ่ง เพราะวาขอความดังกลาวไมตรงกับความคิดเหน็ของทานเลย 

ตัวอยาง 
  

ระดับความคิดเห็น 
 

เห็น
ดว
ยอ
ยา
งย
ิ่ง 

เห็น
ดว
ย 

ไม
แน
ใจ 

ไม
เห็น

ดว
ย 

ไม
เห็น

ดว
ยอ
ยา
งย
ิ่ง                                      

                                          
    คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
0. ผาไหมมัดหมี่เปนงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานที่มีอยูเปนจํานวน
มากในดินแดนภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 

 

 
 

 
 

   

 
hh  หมายความวา  ทานมีความเหน็ดวยอยางยิง่วา ผาไหมมัดหมี่เปนงานหมายความวา  ทานมีความเหน็ดวยอยางยิง่วา ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมศิลปหัตถกรรม
พื้นบาน ที่มอียูเปนจํานวนมากในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือพื้นบาน ที่มอียูเปนจํานวนมากในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
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ระดับความคิดเห็น 

เห็น
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
1. ผาไหมมัดหมี่แสดงถึงอารยธรรมของกลุมชนที่มีการสะสม และ       
       สืบทอดมาจากอดีต 

     

2. ลวดลาย สีสัน และวัสดุ เปนส่ิงที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชน ใช 
       เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชุมชน 

     

3. กรรมวิธีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนส่ิงที่มีอยู และ 
เกิดขึ้นในชุมชน ใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชุมชน 

     

4. ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐานการติดตอระหวางกลุมชน  
และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน 

     

5. ลักษณะงานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นอิทธิพลของงาน 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน ที่มีตอกันระหวางชุมชน 

     

6. งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา และการถายทอด 
ภูมิปญญาการทอผาของชาวบานซึ่งตองมีการสืบทอดกัน 

       อยางตอเนื่อง 

     

7. การทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตร 
       ที่แสดงถึงพฤติกรรมทางสังคมของชุมชน 

     

8. ลวดลาย และเทคนิคในงานผาไหมมัดหมี่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะ 
        ทางเชื้อชาติของกลุมชนที่เปนเจาของ 

     

9. ผาไหมมัดหมี่เปนส่ิงที่แสดงถึงวิวัฒนาการในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน      
10. ผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตรชนิดหนึ่ง      
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     2. คุณคาเชิงคตินิยม 
11. กรรมวิธีการมัด การยอม และการทอ สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของ 
       กลุมชน 

     

12. การใชผาไหมมัดหมี่ สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของกลุมชน      
13. ผาไหมมัดหมี่สะทอนความเชื่อของชางทอผา ที่มีอิทธิพลมาจาก 
       สภาพแวดลอมที่มีอยูรอบตัว 

     

14.  ผาไหมมัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทางศาสนา เชน ตุงไหม      
15. ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวยคําสอนทางศาสนา 

เรื่องบาป บุญ คุณ โทษ 
     

16. การทํา การมัด การยอม และการทอผาไหมมัดหมี่เปนหนาที่ของสตรี 
       ตามสังคมไทยในอดีต 

     

17. การใชผาไหมมัดหมี่เปนส่ิงที่แสดงบทบาทหนาที่ การปฏิบัติตน และ 
       ความเปนกุลสตรีของผูหญิงในอดีต 

     

18.  ในอดีต การใชผาไหมมัดหมี่แสดงถึงฐานะของผูใช      
19. คานิยม ความเชื่อที่แฝงอยูในการใชผาไหมมัดหมี่ จะเปนรูปแบบของ 

ขอหามในการปฏิบัติตนของผูหญิง เชนการนุงซิ่นไหมใหชายซิ่นมีระดับ 
เทากัน หรือการนุงซิ่น 2 ผืนซอนทับกัน โดยนุงผาขาว หรือซิ่นเกาไว 
ดานใน และหามสะใภนุงซิ่นโดยไมนุงซิ่นซอนเดินผานหองเปง (หองของ 
ผูใหญ หรือหองที่มีส่ิงศักดิ์สิทธิ์อยู) เพราะเปนการไมเคารพผูใหญ 
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     3. คุณคาตอวิถีชีวิต 
20.  ผาไหมมัดหมี่เกิดจากความตองการขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิต 

     

21. ผาไหมมัดหมี่ใชตอบสนองความตองการทางสังคมของชุมชน      
22. ความงามในผาไหมมัดหมี่มีคุณคาทางสุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของ

คน และสังคมชุมชน 
     

23. ผาไหมมัดหมี่มีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมในวิถีชีวิตของคนในชุมชน 
       ตั้งแตเกิดจนตาย 

     

24. ความรวมมือในการสรางงานผาไหมมัดหมี่ที่เกิดขึ้นในครอบครัว และ 
ชุมชน คือคุณคาแหงวิถีชีวิต  และสังคม 

     

25. การรวมคิดรวมทํา เปนการถายทอดความรูแหงภูมิปญญาชาวบานที่ 
ทรงคุณคา และการคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตชุมชน 

     

26. ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ จะเปนครอบครัวที่เกิด 
       ปญหาครอบครัวคอนขางนอย 
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     4. คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
27. ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่น เชน สีจากธรรมชาติ 

และเสนใยสําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น เปนกระบวนการทาง 
ภูมิปญญาชุมชน 

     

28. ชางทอผาทองถิ่นรูจักสังเกต ดัดแปลง และประยุกตส่ิงที่มีอยูในทองถิ่น 
       นํามาสรางสรรคลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ 

     

29. ผาไหมมัดหมี่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะทองถิ่น เปนงานสรางสรรคที่เกิด 
       จากภูมิปญญาของชางทอผาทองถิ่น 

     

30. ผลงานผาไหมมัดหมี่จากฝมือชาวบานในระดับชางทอ จัดเปนมรดก 
ชุมชนที่เกิดจากภูมิปญญา 

     

31. งานฝมือชางทอผาในงานผาไหมมัดหมี่ ที่มีการสืบทอดระหวางบุคคลใน 
ชุมชน จัดเปนการสืบทอดทางภูมิปญญาของสังคม 

     

32. งานฝมือชางทอผาในงานผาไหมมัดหมี่ เปนการถายทอดความรูใน 
ครัวเรือนเชิงประเพณี เชน จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน 

     

33. ความสามารถเชิงชาง การรังสรรคงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวย 
ภูมิปญญาจนเปนมรดกชุมชน เปนพัฒนาการทางสังคมแหงอารยะ  
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     5. คุณคาทางการศกึษา 
34. การศึกษารูปแบบ และกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่เปนการศึกษาใน 
       เร่ืองของงานศิลปะ 

     

35. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของวัฒนธรรม 
       ชุมชน 

     

36. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ ทําใหเกิดความเขาใจถึงประวัติศาสตร 
       ของชุมชน 

     

37. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของภูมิปญญา 
       ชุมชน 

     

38.  การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่เปนการสรางจิตสํานึกที่ดีตอชุมชน      
39.  การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่เปนการสรางความเขาใจที่ดีตอชุมชน      
40. การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน ทําใหเกิดการถายทอด และ 

การอนุรักษผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู 
     

41. การศึกษาถึงขั้นตอนกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่ เปนการเรียนรู 
กระบวนการในการแกปญหา และการสรางสรรคงานศิลปะของ 
ชางพื้นบาน 

     

42. การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น เปนองคความรูที่จะนําไปสูการพัฒนา  
และ ขยายขอบเขตการศึกษาที่กวางขึ้น เชน ภูมิปญญาพื้นบาน 
ประวัติศาสตรพื้นถิ่น คติชนวิทยา เปนตน 
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ตอนที่ 3 
แบบสอบถามความคิดเหน็ และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ 

ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวติชุมชน และสังคมในปจจบุัน 
  คําชี้แจง          โปรดแสดงความคิดเห็น ใหขอเสนอแนะ และกรุณาตอบทุกขอ 

 
1 .  ทานมีความคิดเหน็อยางไรเกี่ยวกับสถานภาพของผาไหมมัดหมี่ ทีม่ีอยูในทองถิน่ของทานใน 

    ปจจุบนั 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
2. ทานมีความคิดเห็นอยางไรกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญกับวิถชีวีิตชุมชน และ 
    สังคมในทองถิ่นของทาน 
…………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
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3. ในปจจุบันมีผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเครือ่งจักร และทีท่อดวยมือตามแบบที่มีการสืบทอดกันมา ทาน 
     มีความคิดเห็นวาผาไหมมัดหมีท่ั้ง 2 ชนิดมีคุณคาแตกตางกนัหรือไม อยางไร     
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 

 
4. ในปจจุบันผาไหมมัดหมีไ่ดรับความนิยมจากสงัคมมากขึ้น จงึทําใหมีการลอกเลยีนแบบอยางกันขึ้น             
        เพื่อผลประโยชนทางธุรกจิ    ดวยเหตนุี้ทานคิดวามผีลกระทบตองานศิลปหัตถกรรมพื้นบานหรือไม  
     อยางไร 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
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5. นอกจากการมีจิตสํานึกทีด่ี     และความเขาใจที่ดีตอชุมชนเปนปจจัยสําคัญในการถายทอด      หรือ      
    การอนุรักษผาไหมมัดหมี ่ ซึ่งเปนงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานในทองถิ่นแลว ทานคิดวายังมีปจจัยอื่น                        
      ที่จะสงผลใหเกิดการถายทอด หรือการอนุรักษผาไหมมัดหมี่อีกหรอืไม อยางไร  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ขอบพระคุณอยางย่ิงในการใหขอมูลของทาน เพ่ือเปนประโยชนทางวิชาการตอไปขอบพระคุณอยางย่ิงในการใหขอมูลของทาน เพ่ือเปนประโยชนทางวิชาการตอไป  
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แบบสอบถาม  นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 

เพ่ือการวิจัย 
 

เรื่อง 
      คุณคาในผาไหมมดัหมี่ ตามการรับรูของอาจารย และนักศึกษา 

โปรแกรมวชิาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต  
สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

  คําชี้แจง   
                  แบบสอบถามชุดนี้เปนแบบสอบถามสาํหรับนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบัน
ราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนอื มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาการรับรูของทานเกีย่วกับคุณคาใน   
ผาไหมมัดหมี่ ซึ่งการวิจัยครัง้นี้ไมมจีุดประสงคในการประเมินบุคคล หรือสถาบันใด และไมมีการตดัสิน
คําตอบที่ถูก หรือผิด คําตอบทุกคําตอบจะเปนไปตามความคิดเหน็ของทาน ผูวิจยัจะจัดเก็บขอมูลที่ 
ไดรับไวเปนความลับ และนําไปใชประโยชนทางการศึกษาเทานัน้ จะไมมีผลกระทบ หรือกอใหเกิด
ความเสยีหายแตประการใดตอทาน        
                   การวิจยัครั้งนีจ้ะสําเร็จไดดวยดีก็ดวยควาอนุเคราะหจากทานในการตอบแบบสอบถาม
ตามความเปนจริง และตอบคําถามใหครบทุกขอ ซ่ึงจะสงผลตอความสมบูรณของผลการวิจัย 
ซึ่งผูวิจยัหวังเปนอยางยิง่วาจะไดรับความรวมมือจากทานดวยด ีจึงขอขอบพระคุณมา ณ ทีน่ี ่
 
แบบสอบถามแบงเปน 3 ตอน 
 
ตอนที่ 1  แบบสอบถามเกีย่วกับสถานภาพทัว่ไปของผูตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2  แบบสอบถามความคิดเห็นตามการรับรูคุณคาในผาไหมมัดหมี่ แบงเปน 5 ดานดังนี้ 

1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
2. คุณคาเชิงคตินิยม 
3. คุณคาตอวิถีชวีิต 
4. คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน 
5. คุณคาทางการศึกษา 

ตอนที่ 3  แบบสอบถามความคิดเห็น และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของ 
                  ผาไหมมัดหมี่ทีม่ีความสําคัญตอวิถีชีวิตชุมชน และสงัคมในปจจบุัน  
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คําจํากัดความในการวิจัย 
        
  การรับรู หมายถึง การรับรูคุณคาของผาไหมมัดหมี่ 
          
   คุณคา หมายถงึ ขอดี ความดี สวนที่ดมีีคุณประโยชนที่มีลกัษณะเปนนามธรรมและสามารถประเมิน
ออกมาโดยการรับรูได 
  
   ผาไหมมัดหมี่ หมายถึง ผาที่มีกรรมวิธีการทอผาดวยเสนไหมโดยมีการมัดใหเปนลวดลายกอนนาํไป
ยอมสีตาง ๆ แลวจึงนําไปทอเปนผืนผา ใหลวดลายของผาตรงตามลายที่มีการมัด 
             
   คุณคาผาไหมมัดหมี่ หมายถงึ คณุลักษณะเฉพาะตวั มีลวดลายสีสันตามความคิด และการ
ออกแบบของชางฝมือตามลักษณะของทองถิ่น แสดงใหเหน็ถงึภูมิปญญา วิถีชวีิต คติความเชื่อ การสืบ
ทอด และความมีสุนทรียะอันเปนคณุคาเชิงบวกของชุมชน มีทัง้หมด 5 ดานดังนี้ 
  1.คุณคาเชิงประวัติศาสตร หมายถงึ ผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิต และอารยธรรมของชุมชน
ในอดีตที่มีอิทธิพลตองานศลิปหัตถกรรมพื้นบานระหวางชุมชน ตลอดจนเปนงานศิลปหัตถกรรม      
พื้นบานที่เปนบันทกึภูมิปญญาของชุมชน 
  2.คุณคาเชิงคตินิยม หมายถึง การทอ และการใชผาไหมมัดหมี่เปนลักษณะของความคิด ความเชื่อที่
เปนอิทธิพลเชงิประเพณ ี สงผลตอรูปแบบวัฒนธรรมทองถิน่ เปนสิ่งที่แสดงถงึกิจกรรมทางสงัคม
ประเพณี และระดับชนช้ันของบุคคลในสังคม 
   3.คุณคาตอวิถีชีวิต หมายถงึ ผาไหมมัดหมี่เปนสิง่ที่เกิดจากความคิดในการแกไขปญหาเพือ่การ
ตอบสนองตอการดํารงชวีิต เกิดจากประเพณี ความเชื่อ และวัฒนธรรม มีความสุนทรียะตอวถิีชีวติทาง
ใจของชุมชน และการถายทอดในงานผาไหมมัดหมีท่ี่เกิดขึ้นในวถิชีีวิตชุมชนยังเปนเครื่องมือใน การ
สรางความสัมพันธ และการคงอยูของชุมชน 
   4.คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชมุชน หมายถงึ ผาไหมมัดหมี่เปนงานที่สรางขึ้น และมกีารใชใน
ชุมชน ในลักษณะของการสืบทอด และการถายทอดภายในชุมชน แสดงถึงภูมปิญญาของชางทอผาที่
รูจักนําวัตถุดบิที่มีอยูในชุมชนมาสรางสรรคงาน ทาํใหเกิดลักษณะเฉพาะถิ่น และยงัสะทอนใหรู เขาใจ
ถึง   ความคิด ความสามารถของชางทองถิน่ ที่แสดงใหเห็นถึงชวีิตความเปนอยู ธรรมชาติ และชมุชน  
   5.คุณคาทางการศึกษา หมายถงึ ผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตรของชุมชนสามารถใช
ศึกษาถงึวถิีชีวติ และภูมิปญญาแหงชมุชนในกระบวนการคิด การสรางสรรค การดํารงรักษงานผาไหม
มัดหมี่ และเปนขุมมรดกแหงปญญาเพื่อการศึกษาคนควาวิจยัใหเกดิความรู ความคิด และสราง      
องคความรู เพือ่ขยายขอบเขตการศึกษาภมูิปญญาทีถ่ิ่นที่กวางขวางออกไป  
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ตอนที่ 1  
สถานภาพทัว่ไปของผูตอบแบบสอบถาม 

 
  คําชี้แจง      โปรดตอบคําถามโดยเขียนเครื่องหมาย       ลงใน            หนาคาํตอบ หรือ

ขอความในชองวางที่กําหนดใหตรงตามสภาพความเปนจริงของทาน และกรุณาตอบใหครบทุกขอ 
 
1. เพศ 

1) ชาย                               
            2)                หญิง                             
2. อาย ุ
            1)                ต่ํากวา 20 ป                 2)               20-24 ป 
            3)                25-29 ป                       4)               30 ปข้ึนไป 
3. สถาบันราชภัฏทีท่านกาํลังศึกษาอยู 

1) สถาบันราชภฏันครราชสีมา            
2) สถาบันราชภฏับุรีรัมย 
3) สถาบันราชภฏัมหาสารคาม  
4)               สถาบันราชภัฏสกลนคร 

        5)               สถาบนัราชภัฏสุรินทร 
        6)               สถาบนัราชภัฏอุดรธานี 
        7)               สถาบนัราชภัฏอุบลราชธาน ี
4. ทานมีความรูทางศิลปะอยูในระดับใด 
          1)               นอยมาก                       2)               นอย 
            3)                ปานกลาง                     4)                คอนขางมาก 
            5)                มาก 
5. ทานมีความถนัดทางศลิปะในสาขาใดมากทีสุ่ด 

1) จิตรกรรม                      2)                ประติมากรรม 
3)                ภาพพมิพ                     4)                 ออกแบบ 

             5)                ศิลปหัตถกรรมพืน้บาน  6)                 อ่ืนๆ โปรดระบุ…………………….. 
6. ในทองถิ่นของทานมกีารทอผาไหมมดัหมี่หรือไม 
          1)                มี                                 2)                ไมมี  
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7. ในครอบครัวของทานมกีารทอผาไหมมัดหมี่หรือไม 
1) มี 

          2)                ไมม ี
8. ทานมปีระสบการณในการทอผาไหมมัดหมี่หรือไม 

1) มี 
2) ไมมี 

9. ถาทานมีประสบการณในการทอผาไหมมัดหมี่ ทานไดรับประสบการณนี้จากไหน 
         (ถาในขอ 8 ตอบวาไมมีประสบการณใหขามไปทําขอ 10) 

1) จากครอบครัว 
2) จากการอบรมของหนวยงานที่เกี่ยวของ 

            3)                  อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 
10. ทานเคยไดรับความรูเกี่ยวกับผาไหมมัดหมี่ จากการเรียนในหลักสูตรของโปรแกรมวิชา 
     ศิลปกรรมหรือไม 

1) เคย 
             2)                  ไมเคย 
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ตอนที่ 2 

คุณคาผาไหมมัดหมี่ตามการรับรูของอาจารย และนักศกึษาโปรแกรมวชิาศลิปกรรม 
ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภฏั ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 

  คําชี้แจง    โปรดตอบคําถามโดยเขียนเครื่องหมาย    ลงในตารางประมาณคาระดับ  
ความคิดเห็นที่กําหนดให ตามความคิดเห็นของทาน เพียงขอละหนึ่งระดับความคิดเห็น และ
กรุณาตอบใหครบทุกขอ 
 
     5    หมายถึง เหน็ดวยอยางยิ่ง เพราะขอความดังกลาวตรงกับความคิดเหน็ของทานมากที่สุด 

5  หมายถึง  เหน็ดวย เพราะวาขอความดงักลาวตรงกับความคิดเหน็ของทานเปนสวนมาก 
4  หมายถึง ไมแนใจ เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับความคิดเหน็ของทานเปนบางสวน และ 
       ไมตรงกบัความคิดเหน็ของทานเปนบางสวน 
3  หมายถึง ไมเห็นดวย เพราะวาขอความดงักลาวไมตรงกับความคิดเห็นของทานเปนสวนมาก 
2  หมายถึง ไมเห็นดวยอยางยิ่ง เพราะวาขอความดังกลาวไมตรงกับความคิดเหน็ของทานเลย 

ตัวอยาง 
  

ระดับความคิดเห็น 
 

เห็น
ดว
ยอ
ยา
งย
ิ่ง 

เห็น
ดว
ย 

ไม
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ใจ 

ไม
เห็น

ดว
ย 

ไม
เห็น

ดว
ยอ
ยา
งย
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    คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
0. ผาไหมมัดหมี่เปนงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานที่มีอยูเปนจํานวน
มากในดินแดนภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 

 

 
 

 
 

   

 
hh  หมายความวา  ทานมีความเหน็ดวยอยางยิง่วา ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรมหมายความวา  ทานมีความเหน็ดวยอยางยิง่วา ผาไหมมัดหมี่เปนงานศิลปหัตถกรรม
พื้นบาน ที่มอียูเปนจํานวนมากในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือพื้นบาน ที่มอียูเปนจํานวนมากในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     1. คุณคาเชิงประวัติศาสตร 
1.    ผาไหมมัดหมี่แสดงถึงอารยธรรมของกลุมชนที่มีการสะสม และ       
       สืบทอดมาจากอดีต 

     

2. ลวดลาย สีสัน และวัสดุ เปนส่ิงที่มีอยู และเกิดขึ้นในชุมชน ใช 
       เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชุมชน 

     

3. กรรมวิธีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนส่ิงที่มีอยู และ 
เกิดขึ้นในชุมชน ใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรของชุมชน 

     

4. ผาไหมมัดหมี่เปนขอมูลหลักฐานการติดตอระหวางกลุมชน  
และการอพยพยายถิ่นของกลุมชน 

     

5. ลักษณะงานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นอิทธิพลของงาน 
ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน ที่มีตอกันระหวางชุมชน 

     

6. งานผาไหมมัดหมี่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา และการถายทอด 
ภูมิปญญาการทอผาของชาวบานซึ่งตองมีการสืบทอดกัน 

       อยางตอเนื่อง 

     

7. การทํา และการทอผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตร 
       ที่แสดงถึงพฤติกรรมทางสังคมของชุมชน 

     

8. ลวดลาย และเทคนิคในงานผาไหมมัดหมี่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะ 
        ทางเชื้อชาติของกลุมชนที่เปนเจาของ 

     

9. ผาไหมมัดหมี่เปนส่ิงที่แสดงถึงวิวัฒนาการในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน      
10. ผาไหมมัดหมี่เปนบันทึกทางประวัติศาสตรชนิดหนึ่ง      
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     2. คุณคาเชิงคตินิยม 
11. กรรมวิธีการมัด การยอม และการทอ สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของ 
       กลุมชน 

     

12. การใชผาไหมมัดหมี่ สะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของกลุมชน      
13. ผาไหมมัดหมี่สะทอนความเชื่อของชางทอผา ที่มีอิทธิพลมาจาก 
       สภาพแวดลอมที่มีอยูรอบตัว 

     

14.  ผาไหมมัดหมี่บางชิ้นเกิดจากแรงศรัทธาทางศาสนา เชน ตุงไหม      
15.  ในบางขั้นตอนของการทําผาไหมมัดหมี่แฝงไวดวยคําสอนทางศาสนา 

เรื่องบาป บุญ คุณ โทษ 
     

16. การทํา การมัด การยอม และการทอผาไหมมัดหมี่เปนหนาที่ของสตรี 
       ตามสังคมไทยในอดีต 

     

17. การใชผาไหมมัดหมี่เปนส่ิงที่แสดงบทบาทหนาที่ การปฏิบัติตน และ 
       ความเปนกุลสตรีของผูหญิงในอดีต 

     

18.  ในอดีต การใชผาไหมมัดหมี่แสดงถึงฐานะของผูใช      
19.  คานิยม ความเชื่อที่แฝงอยูในการใชผาไหมมัดหมี่ จะเปนรูปแบบของ 

ขอหามในการปฏิบัติตนของผูหญิง เชนการนุงซิ่นไหมใหชายซิ่นมีระดับ 
เทากัน หรือการนุงซิ่น 2 ผืนซอนทับกัน โดยนุงผาขาว หรือซิ่นเกาไว 
ดานใน และหามสะใภนุงซิ่นโดยไมนุงซิ่นซอนเดินผานหองเปง (หองของ 
ผูใหญ หรือหองที่มีส่ิงศักดิ์สิทธิ์อยู) เพราะเปนการไมเคารพผูใหญ 
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     3. คุณคาตอวิถีชีวิต 
20.  ผาไหมมัดหมี่เกิดจากความตองการขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิต 

     

21. ผาไหมมัดหมี่ใชตอบสนองความตองการทางสังคมของชุมชน      
22. ความงามในผาไหมมัดหมี่มีคุณคาทางสุนทรียะ ชวยจรรโลงจิตใจของ

คน และสังคมชุมชน 
     

23. ผาไหมมัดหมี่มีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมในวิถีชีวิตของคนในชุมชน 
       ตั้งแตเกิดจนตาย 

     

24. ความรวมมือในการสรางงานผาไหมมัดหมี่ที่เกิดขึ้นในครอบครัว และ 
ชุมชน คือคุณคาแหงวิถีชีวิต  และสังคม 

     

25. การรวมคิดรวมทํา เปนการถายทอดความรูแหงภูมิปญญาชาวบานที่ 
ทรงคุณคา และการคงอยูของวัฒนธรรมวิถีชีวิตชุมชน 

     

26. ในครอบครัวที่มีการทํา และการทอผาไหมมัดหมี่ จะเปนครอบครัวที่เกิด 
       ปญหาครอบครัวคอนขางนอย 
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ระดับความคิดเห็น 
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คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     4. คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน 
27. ชาวบานรูจักเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่น เชน สีจากธรรมชาติ 

และเสนใยสําหรับมัดยอมที่มีการทําขึ้นในทองถิ่น เปนกระบวนการทาง 
ภูมิปญญาชุมชน 

     

28. ชางทอผาทองถิ่นรูจักสังเกต ดัดแปลง และประยุกตส่ิงที่มีอยูในทองถิ่น 
       นํามาสรางสรรคลวดลายในงานผาไหมมัดหมี่ 

     

29. ผาไหมมัดหมี่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะทองถิ่น เปนงานสรางสรรคที่เกิด 
       จากภูมิปญญาของชางทอผาทองถิ่น 

     

30. ผลงานผาไหมมัดหมี่จากฝมือชาวบานในระดับชางทอ จัดเปนมรดก 
ชุมชนที่เกิดจากภูมิปญญา 

     

31. งานฝมือชางทอผาในงานผาไหมมัดหมี่ ที่มีการสืบทอดระหวางบุคคลใน 
ชุมชน จัดเปนการสืบทอดทางภูมิปญญาของสังคม 

     

32. งานฝมือชางทอผาในงานผาไหมมัดหมี่ เปนการถายทอดความรูใน 
ครัวเรือนเชิงประเพณี เชน จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน 

     

33. ความสามารถเชิงชาง การรังสรรคงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานดวย 
ภูมิปญญาจนเปนมรดกชุมชน เปนพัฒนาการทางสังคมแหงอารยะ  
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ระดับความคิดเห็น 
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ไม
แน
ใจ 

ไม
เห็น

ดว
ย 

ไม
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ดว
ยอ
ยา
งย
ิ่ง 

 
 
 

คุณคาในผาไหมมัดหมี่ 

5 4 3 2 1 
 
     5. คุณคาทางการศกึษา 
34. การศึกษารูปแบบ และกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่เปนการศึกษาใน 
       เร่ืองของงานศิลปะ 

     

35. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของวัฒนธรรม 
       ชุมชน 

     

36. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ ทําใหเกิดความเขาใจถึงประวัติศาสตร 
       ของชุมชน 

     

37. การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่ เปนการศึกษาในเรื่องของภูมิปญญา 
       ชุมชน 

     

38.  การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่เปนการสรางจิตสํานึกที่ดีตอชุมชน      
39.  การศึกษาเรื่องของผาไหมมัดหมี่เปนการสรางความเขาใจที่ดีตอชุมชน      
40. การมีจิตสํานึกที่ดีตอวัฒนธรรมชุมชน ทําใหเกิดการถายทอด และ 

การอนุรักษผาไหมมัดหมี่ ซึ่งเปนการทําใหมรดกชุมชนคงอยู 
     

41. การศึกษาถึงขั้นตอนกรรมวิธีการทําผาไหมมัดหมี่ เปนการเรียนรู 
กระบวนการในการแกปญหา และการสรางสรรคงานศิลปะของ 
ชางพื้นบาน 

     

42. การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น เปนองคความรูที่จะนําไปสูการพัฒนา  
และ ขยายขอบเขตการศึกษาที่กวางขึ้น เชน ภูมิปญญาพื้นบาน 
ประวัติศาสตรพื้นถิ่น คติชนวิทยา เปนตน 
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ตอนที่ 3 

แบบสอบถามความคิดเหน็ และขอเสนอแนะเกี่ยวกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ 
ที่มีความสําคัญตอวิถีชีวติชุมชน และสังคมในปจจบุัน 

  คําชี้แจง          โปรดแสดงความคิดเห็น ใหขอเสนอแนะ และกรุณาตอบทุกขอ 
 
1 .  ทานมีความคิดเหน็อยางไรเกี่ยวกับสถานภาพของผาไหมมัดหมี่ ทีม่ีอยูในทองถิน่ของทานใน 

    ปจจุบนั 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
2. ทานมีความคิดเห็นอยางไรกับบทบาทของผาไหมมัดหมี่ ที่มีความสําคัญกับวิถชีวีิตชุมชน และ 
    สังคมในทองถิ่นของทาน 
…………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
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3. ในปจจุบันมีผาไหมมัดหมี่ที่ทอดวยเครือ่งจักร และทีท่อดวยมือตามแบบที่มีการสืบทอดกันมา ทาน 
     มีความคิดเห็นวาผาไหมมัดหมีท่ั้ง 2 ชนิดมีคุณคาแตกตางกนัหรือไม อยางไร     
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 

 
4. ในปจจุบันผาไหมมัดหมีไ่ดรับความนิยมจากสงัคมมากขึ้น จงึทําใหมีการลอกเลยีนแบบอยางกันขึ้น             
        เพื่อผลประโยชนทางธุรกจิ    ดวยเหตนุี้ทานคิดวามผีลกระทบตองานศิลปหัตถกรรมพื้นบานหรือไม  
     อยางไร 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
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5. นอกจากการมีจิตสํานึกทีด่ี     และความเขาใจที่ดีตอชุมชนเปนปจจัยสําคัญในการถายทอด      หรือ      
    การอนุรักษผาไหมมัดหมี ่ ซึ่งเปนงานศลิปหัตถกรรมพื้นบานในทองถิ่นแลว ทานคิดวายังมีปจจัยอื่น                        
      ที่จะสงผลใหเกิดการถายทอด หรือการอนุรักษผาไหมมัดหมี่อีกหรอืไม อยางไร  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ขอบพระคุณอยางย่ิงในการใหขอมูลของทาน เพ่ือเปนประโยชนทางวิชาการตอไปขอบพระคุณอยางย่ิงในการใหขอมูลของทาน เพ่ือเปนประโยชนทางวิชาการตอไป  
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