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กิตติกรรมประกาศ 
 

 งานวิทยานิพนธฉบับนี้ สามารถสําเร็จลุลวงไปไดดวยดกี็เนื่องดวยความอนุเคราะหจากผูมี
อุปการคุณ ดังนี้ 
 ขอกราบขอบพระคุณ อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ที่ใหความเมตตาและกรณุาในการ
ถายทอดวิชาความรูในเรื่องของระนาดทุม โดยเฉพาะ ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว อันเปน
มูลเหตุสําคัญในการศึกษาวิจยัในครั้งนี ้ รวมไปถึงองคความรูอ่ืนๆทางดานดนตรีไทย ที่มีคุณคา
คุณูปการใหแกขาพเจาโดยไมปดบัง และยังอบรมสั่งสอนคอยแนะนาํแนวทางในการสืบและสราง
การดนตรีไทยใหเจริญวัฒนา ดังที่อาจารยไดกระทําเปนตวัอยางไวแลวแกขาพเจา 
 กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.บุษกร สําโรงทอง ในการเมตตารับเปนอาจารยที่
ปรึกษาที่กรณุาใหความรูในการทําวิจยั ชีแ้นะ ตรวจทาน และแกไขขอบกพรองตางๆ จนทําใหงาน
วิทยานิพนธสามารถสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี และสมบูรณทุกประการ  
 กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ผูเปนครูอันมีพระคุณและความเมตตากับ
ลูกศิษยคนนี้ในโลกแหงดนตรีไทย อยางหาที่สุดมิได ในการถายทอดความรูทั้งในดานทฤษฎีและ
ปฏิบัติ โดยเฉพาะทางดานทฤษฎีที่ผูวิจัยไดนํามาใชเปนเครื่องมือในการศึกษาในครั้งนี้ 
 กราบขอบพระคุณ อาจารยจิรัส อาจณรงค อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ อาจารยสําราญ เกิดผล
ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ครูสมชาย ดุริยประณีต ครูสุชาติ คลายจินดา อาจารยทะเบียน มาลัยเล็ก  
อาจารยปบ คงลายทอง อาจารยดุษฎี  มีปอม อาจารยบุญสราง เรืองนนท และนางสาวปรารถนา    
ศรีขจร ผูใหความเอื้อเฟอขอมูลแกผูวิจัยในการศึกษาในครั้งนี้ดวยความกรุณาเปนอยางยิ่ง 
 ขอบพระคุณ พี่อาท อาจารยอัสนี เปลี่ยนศรี ผูที่ใหความชวยเหลือและอนุเคราะหในเรื่อง
ของการบันทึกโนต และพ่ีนุม อาจารยบรรหาร ปาโล  ที่ชวยเหลือในการตรวจทานบทคัดยอ
ภาษาอังกฤษ ของผูวิจัยจนสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  
 ขอบพระคุณทานผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี รวมไปถึงคณาจารย เพื่อนพี่
นองภาควิชาดุริยางคไทย ในการเปนกําลังใจและคอยสนับสนุนดวยดีตลอดมา 
 ขอบคุณ นางสาวเสาวรส พันธพืช ที่คอยเปนกําลังใจ แนะนําแนวทาง และคอยตักเตอืนจน
งานนิพนธฉบบันี้สําเร็จลุลวงไปได 
 กราบขอบพระคุณเปนอยางสูงสําหรับทุกสิ่งทุกอยาง ที่ไดรับจากครอบครัว มังกร 
ประกอบไปดวย คุณพอพิเชษฐ คุณแมอรวรรณ คุณปูจําเนียร คุณยาสังวาลย และนองกุลธิดา มังกร
อันผูเปนทุกสิ่งทุกอยางที่กอใหเกิดเปนผูวิจัยและงานวิจัยเลมนี้ไดอยางสมบูรณ  
 แมกุศลใดๆที่จะไดจากการทําวิจัยในครั้งนี้ ขาพเจาขอใหบุญกุศลนี้จงบังเกิด และสําเร็จแก
เทพสังคีตาจารยเจาทุกพระองค รวมไปถึงครูดนตรีไทยทุกทานที่ไดกอเกื้อและเอื้อความรูทางดาน
ดนตรีไทยใหกับขาพเจาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา  
 
 ดนตรีไทย จัดไดวาเปนดนตรีประจําชาติ (Thai classical music) อันเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมอยางหนึ่งของไทยที่เปนสิ่งบงบอกถึงความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรมในดานศิลปะ
และภูมิปญญาชั้นสูงอันทรงคุณคา  ที่ไดมีการพัฒนาผานประสบการณกระบวนการทางความคิด  
ปรับเปลี่ยน  และคี่คลายทางวัฒนธรรมดนตรี  ผานยุคสมัยอยางเปนลําดับ  ตั้งแตในอดีตกอนสมัย
กรุงสุโขทัยเปนราชธานี  เรื่อยมาจนถึงในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  หรือในปจจุบันซึ่งเปนสิ่งที่
สามารถแสดงและสะทอนใหเห็นถึงขนบธรรมเนียม  ประเพณี   แนววิถีชีวิตของคนไทยและ
เอกลักษณของความเปนชาติไทยไดอยางชัดเจน  ดวยเหตุนี้  ดนตรีไทย  จึงพัฒนาตนเอง  จน
กลายเปน  ดนตรีประจําชาติไทย   ที่มีการวิวัฒนจนสมบูรณวิจิตรเต็มที่  ทั้งในดานศิลปะเชิงเนื้อหา
สาระของดนตรีไมวาจะเปนในเรื่องของเครื่องดนตรี  วงดนตรี  บทเพลง  เทคนิคการบรรเลง  
ระบบระเบียบวิธีในการถายทอด  ไปจนถึงพิธีกรรม ความเชื่อตาง ๆ  ทางดนตรี ฯลฯ  ซ่ึงการวิวัฒน
และพัฒนาเนื้อหาสาระของดนตรีเหลานี้  เปนวัฏจักรทางวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ  และ
เกี่ยวของกับสังคมมาโดยตลอด  เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงหนาที่และบทบาทของดนตรีไทยที่จะตอง
รับใชโฉมหนาตาง  ๆ ของสังคมและวัฒนธรรมไทย   จึงสงผลใหดนตรีไทย   มีการพัฒนา  
ปรับเปลี่ยน และคลี่คลายตนเองไปในลักษณะตางๆ หลายลักษณะ  เพื่อรองรับและรับใชสังคมตาม
หนาที่และโอกาสที่ตางกันออกไป 
 
 จากวัฏจักรทางวัฒนธรรมอันสงผลใหเกิดการวิวัฒนและคลี่คลายทางวัฒนธรรมดนตรี      
จึงเปนปจจัยและอิทธิพลสําคัญทําใหเกิดผลผลิตเชิงวัฒนธรรมทางดนตรีไทยในลักษณะตาง ๆ ที่มี
นัยยะและวัตถุประสงคในการบรรเลงตางกันออกไป  ตามสถานะ  หนาที่และโอกาส  ซ่ึงสิ่งเหลานี้
เปนส่ิงที่ชวยยืนยันและสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชั้นสูง  ความมีอัจฉริยภาพ  ปรีชาญาณของ    
คีตกวีของไทยในอดีตที่ไดประดิษฐ  คิดคนและสรางสรรคผลงานเอาไว  อันเปนสิ่งที่แสดงใหเห็น
ถึง  ความเจริญงอกงามทางศิลปะดนตรีไทย  ที่จัดอยูในขั้นวิจิตรศิลป  (Fine arts)  อยางเต็มขั้น      
ที่สามารถถายทอดความเปนจิตวิญญาณของความเปนชาติไทยไดอยางสมบูรณ  และผลงานทาง
ดนตรีไทยลักษณะหนึ่งที่ไดรับการยกยองวาเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมดนตรีที่สามารถถายทอด
และนําเสนอความสามารถ ทั้งในเชิงความคิด ภูมิปญญาเชิงประสบการณ  และทักษะฝมือนั้นเห็น
จะหนีไมพนผลงานการประพันธในลักษณะที่เรียกวา  เพลงเดี่ยว หรือ การบรรเลงเดี่ยว นั้นเอง 
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 การเดี่ยว  (Solo)  เปนลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยลักษณะหนึ่งที่ตองอาศัยเทคนิคในการ
บรรเลงของผูบรรเลงในระดับสูง  โดยเทคนิคการบรรเลงในระดับสูงนี้จะตองประกอบไปดวย  
ความสามารถขั้นสูงในดานตาง ๆ ไมวาจะเปน  ทักษะฝมือ  พละกําลัง  ความแมนยําทั้งในบท
ทํานองและจังหวะ  ปฏิภาณไหวพริบ  รวมไปถึงความรูความเขาใจบทเพลงและอารมณเพลง  ฯลฯ  
ซ่ึงคุณสมบัติเหลานี้เปนสิ่งที่นักดนตรีไทยผูมีความสามารถจะตองมีครบทุกดาน  โดยมิขาดตก
บกพรอง  ฉะนั้นแลวจะสงผลใหผลงานในการบรรเลงเดี่ยวที่แสดงออกมาไมเต็มความภาคภูมิ ขาด
คุณภาพ และไมสามารถสรางความสําเริงอารมณ (Delight) ใหกับผูฟงได 
 
 อาจารยมนตรี    ตราโมท  ไดอธิบายความหมายลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวไวในหนังสือ   
คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย  วา  เปนวิธีการบรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนิน
ทํานอง  เชน  ระนาด  ฆองวง  จะเข  ซอ  บรรเลงแตอยางเดียว การบรรเลงเครื่องดําเนินทํานองเพียง
คนเดียวที่เรียกวา “เดี่ยว”  นี้  อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ  เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  โหมง  โทน  รํามะนา  
สองหนา  หรือกลองแขก  บรรเลงไปดวยก็ได  การบรรเลงเดี่ยวอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลง  หรือ
แทรกอยูในเพลงใดเพลงหนึ่งเปนบางตอนก็ได  การบรรเลงเดี่ยว มีความประสงคอยู 3  ประการ  
คือ 
 

1. เพื่ออวดทาง  คือ  วิธีดําเนินทํานองเพลงที่มีความพลิกแพลง  มีวิธีการโลดโผนตาม
ความสมควรแกเครื่องดนตรีนั้น ๆ 

 
2. เพื่ออวดความแมนยํา คือ  จะตองแมนยําในการจดจําทํานองและวิธีการบรรเลงทุก

อยางไดโดยไมผิดพลาด 
 
 3. เพื่ออวดฝมือ  คือ  มีวิธีการบรรเลงตาง ๆ ไมวาจะโลดโผนหรือยากเพียงไร  ก็สามารถ

บรรเลงไดอยางชัดเจน  ถูกตอง  ทุกวรรคทุกตอน 
 
 เพราะฉะนั้น  การบรรเลงที่เรียกไดวาเดี่ยว  จึงมิใชหมายความแคบ ๆ เพียงบรรเลงคนเดียว 
เทานั้น ที่จะเรียกเดี่ยวไดโดยแทจริงนั้น  ทาง  (การดําเนนิทํานอง)  กค็วรจะใหเหมาะสมกับที่จะ
บรรเลงเดี่ยว  เชน  มีโอดพัน หรือวิธีการโลดโผนพลิกแพลงตาง ๆ  ตามสมควรแกเครื่องดนตรีชนดิ
นั้นดวย  เพื่อใหเปนไปตามความประสงคทั้ง  3  ที่กลาวมา (มนตรี ตราโมท. 2507 : 12) 
 
 ดังนั้น จะเห็นไดวาการบรรเลงเดี่ยวนี้จะตองอาศัยความสามารถในระดับสูงของผูบรรเลง
มากวาลักษณะการบรรเลงบทเพลงธรรมดาทั่ว ๆ ไป  แตกวาที่ผูบรรเลงจะมีฝมือมาถึงในระดับนี้ได
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นั้นจะตองผานการร่ําเรียน  ฝกฝน  บวกกับการหาประสบการณใหกับตัวเอง  จึงจะทําใหผูบรรเลง
พัฒนาทักษะฝมือของตนเองจนสามารถถายทอดผลงานเดี่ยวไดอยางเต็มประสงค 
 
 รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดอธิบายความหมายและคุณลักษณะของคุณภาวะเชิงเสียง  
(Sonic  Quality)  อันเปนองคหนึ่งของความงาม เชิงวัตถุวิสัย ตามหลักสุนทรียศาสตรที่ควรปรากฏ
ในดนตรีไทยไวในการสอนวิชาสุนทรียศาสตร ณ หองเรียน ชั้นที่ 14 ตึกบรมราชกุมารี วา  การ
บรรเลงดนตรีไทยโดยเฉพาะการเดี่ยวดวยแลวนั้น  นอกจากการบรรเลงตามหลักที่ถูกตองแลว  
นอกจากนี้เสียงที่ปรากฏในดนตรีไทยจะตองเปนเสียงที่สมบูรณ  มีคุณภาพ  เมื่อนํามาเรียงรอยเปน
ทํานองจะตองสรางความสําเริงอารมณใหกับผูฟงได  ซ่ึงเสียงดนตรีไทยที่ปรากฏนี้สามารถแบง
ออกเปนคุณภาพเชิงเสียง  (Sonic  Quality)  ไดเปน   4  ประเภท ดังนี้ 
 
 1.   คุณภาพเชิงโดด (Simple   Quality)  คือเสียงเดียวหรือเสียงแท 
  องคหรือคุณภาพที่ตองการ   คือ 
  -   ความชัดเจน (Clarity)    
  -   การเนนเสียง (Intensity)    
 
 2.   คุณภาพเชิงซอน (Complex  Quality)  คือ  เสียงเดียวที่มีการปรุงแตงเสียง เชน ประคบ 
  องคหรือคุณภาพที่ตองการ  คือ 
  -   สัดสวนที่พอเหมาะ (Proportion)    
 
 3.   คุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality)  คือ เสียงที่มากกกวาเสียงเดียว เชน สะบัด  
ขยี้ 
  องคหรือคุณภาพที่ตองการ  คือ  
  -   ความมีเอกภาพ (Unity)     
 
 4.   คุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality)  คือเสียงที่ถูกนํามาผูกเปนทํานอง เชน สํานวน
ทา สํานวนรับ  กลอนเพลง 
  องคหรือคุณภาพที่ตองการ  คือ 
  -   ความหลายหลาก (Variety)    
  -   ความคงที่  สม่ําเสมอ + ความเคลื่อนไหว (Consistency  +  Mobility) 
  -   ความคับของ + ความผอนคลาย (Conflict + Resolution)   
  -   การสําเร็จจบ (Completeness)    
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 จากคําอธิบายของรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี   สามารถสรุปไดวา  ในการบรรเลงดนตรี
ไทย  โดยเฉาพะการบรรเลงเดี่ยวนั้น  ส่ิงสําคัญที่ควรตระหนักและกระทําใหปรากฏ  คือ  คุณภาพ
ของเสียงที่ดี  มีความสมบูรณ  อันจะตองประกอบไปดวยรายละเอียดขององคประกอบตาง ๆ ใน
สวนของคุณภาพเชิงเสียง  (Sonic  Quality)  ตามหลักสุนทรียศาสตร  ซ่ึงไมใชเร่ืองงายทั่ว ๆ ไปที่  
ผูบรรเลงจะสามารถทําใหเสียงมีคุณภาพโดยสมบูรณโดยไมมีการใชเวลาฝกฝน  หรืออีกนัยหนึ่งคือ  
เทคนิคหรือทักษะฝมือในการบรรเลงที่ดี  ทําใหไดเสียงดนตรีที่ดี  และทําใหบทเพลงที่บรรเลงออ
มาดี  เกิดความไพเราะแกผูฟง  แตการที่จะทําใหไดเสียงหรือผลผลิตทางศิลปะท่ีดีออกมานั้นก็ตอง
อาศัยผีมือหรือทักษะของผูบรรเลงที่ส่ังสมประสบการณในการฝกฝน  และการบรรเลงมาเปน
เวลานาน 
 
 ส่ิงที่สําคัญอีกประการหนึ่ง  ที่มีบทบาทสําคัญและความสัมพันธเกี่ยวของ  อันมีอิทธิพลทั้ง
ทางตรงและทางออมตอการบรรเลงเดี่ยว  คือ  บทเพลงที่ใชในการบรรเลงเดี่ยว  หรือที่เรียกวา  
เพลงเดี่ยว  ในหนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย  ภาคคีตะ- ดุริยางค  ฉบับราชบัณฑิตยสถานได
อธิบายความหมายของคําวา  เพลงเดี่ยวไวดังนี้   
 
 เพลงที่ครูดนตรีไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี ใชบรรเลงใน
โอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรีใหเหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี 
และแสดงไหวพริบปฏิภาณ  ฝมือ  และความแมนยําของผูบรรเลงดวย เพลงที่นิยมนํามาทําเพลง
เดี่ยว  เชน  เพลงลาวแพน  เพลงนกขมิ้น  เพลงพญาโศก  เพลงสารถี 
 
 โดยปรกติการบรรเลงเพลงเดี่ยว  ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลงแตละทอนออกเปน  2  ทาง  
คือ  ทางกรอบ หรือทางหวานเที่ยวหนึ่ง  และทางเก็บเที่ยวหนึ่ง  แตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะ
ทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได  เชน  เพลงกราวใน  เพลงเชิดนอก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540  :  109) 
 
 ดวยเหตุนี้  การเดี่ยว  และเพลงเดี่ยว  จึงเปนสิ่งที่มีความสัมพันธกัน  มี  หลักปฏิบัติ  
ความหมาย  และนัยยะที่เอื้อตอกัน  จนไมสามารถแยกออกจากกันได  ซ่ึงผูบรรเลงจะสามารถ
บรรเลงเดี่ยวไดดี  เพลงเดี่ยว  หรือทํานองเดี่ยวนั้น จะตองเปนทํานองเดี่ยว  หรือเพลงเดี่ยว  ที่ถูก
ประพันธขึ้นดวยลักษณะพิเศษ  ที่มีความวิจิตรพิสดารและเอื้อตอขีดความสามารถของผูบรรเลง
เดี่ยว ในขณะเดียวกันหากผูบรรเลงเดี่ยวตองการบรรเลงเพลงเดี่ยวที่มีความวิจิตรพิสดารของ
ทวงทํานองเพลงที่ยากหรือสลับซับซอนมากยิ่งขึ้น  ตัวผูบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นจะตองฝกฝนทักษะ
ฝมือในการบรรเลงเดี่ยวใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น ๆ ไป  ตามคุณสมบัติของเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ดวย
เชนกัน 
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 รองศาสตราจารยพิชิต   ชัยเสรี  ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวสําคัญที่ปรากฏมาแตในสมัย
โบราณ ไวในอาศรมศึกษา ซ่ึงมีอยูดวยกัน  5  เพลง  โดยแบงเปนประเภทตาง ๆ ไดดังนี้ 
 
 1. เดี่ยวทอนเดียว ไดแก เพลงพญาโศก 
 2. เดี่ยวพหุทอน ไดแก  เพลงแขกมอญ 
 3. เดี่ยวมาแตกําเนิด ไดแก เพลงเชิดนอก 
 4. เดี่ยวหนาพาทย ไดแก เพลงกราวใน 
 5. เดี่ยวสูงสุด  ไดแก เพลงทยอยเดี่ยว 
 
 เพลงเดี่ยวทั้ง  5  เพลงนี้มีอัตลักษณของบทเพลงโดดเดนเฉพาะแตกตางกันออกไป  
กลาวคือ  เพลงพญาโศก  ถือวาเปนเพลงเดี่ยวแสดงความซับซอนในการดําเนินทํานองที่มีลีลาของ
ทวงทํานองในการเปลี่ยนระดับเสียงอยางเขมขันภายในทอน  ถึงแมจะเปนเพลงทานเดียวกต็าม  แต
ลักษณะของสํานวนเพลงและระดับเสียงที่มีการเปลี่ยนอยูเกือบตลอดภายในทอนทําใหเพลง     
พญาโศกโดดเดนในเรื่องสํานวนเพลงและระดับเสียง 
 
 เพลงแขกมอญ เปนเพลง  3  ทอน  แตมีลักษณะของการซ้ําสํานวนของทํานองเพลง
ในชวงทายของเพลงทุกทอน  ซ่ึงเปนการเปดโอกาสใหมีการดําเนินทํานองอยางเต็มที่ ทําใหมีการ
ดําเนินทํานองของสํานวนเพลงในสวนที่มีทํานองซ้ํานั้นมีความหลาหลาย  เปนการเปดโอกาสให
ผูประพันธแสดงไหวพริบปฏิภาณในการประพันธที่มิใหมีทํานองที่ซํ้ากัน 
 
 เพลงเชิดนอก เปนบทเพลงที่มีลักษณะโดดเดนในเรื่องของจังหวะ และการสอดแทรก
เม็ดพราย  เนื่องจากเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบลอยดอก  (ในเครื่องเปา)  หรือมีความ
อิสระสูงในเรื่องของจังหวะเพลงนี้จึงมีความโดดเดนอยูที่จังหวะเปนสําคัญ 
 
 เพลงกราวใน  เปนบทเพลงที่มีลักษณะโดเดนอยูที่การดําเนินทํานอง  ที่เอื้อในการแทรก
เม็ดพรายในแตละโยน  ซ่ึงมีมากถึง  6 – 7  โยน  อีกทั้งยังทาทายกําลัง  และสติปญญา  ความจําของ
ผูบรรเลง  เนื่องจากเปนเพลเดี่ยวมีทวงทํานองมากตองบรรเลงเปนระยะเวลานาน 
 
 สวนเพลงทยอยเดี่ยว   ถือวาเปนเพลงเดี่ยวสูงสุดทางดนตรีไทยเชนเดียวกับเพลงกราวใน  
ที่มีความวิจิตรพิสดารในการดําเนินทวงทํานอง  ประกอบกับ ยังมีลักษณะของบทเพลง  (Form)  ที่
เฉพาะซับซอนเปนพิเศษ  จึงจัดไดวา  เพลงทยอยเดี่ยวนี้  เปนเพลงเดี่ยวสูงสุด  และเปนเพลงเดี่ยวที่
เกิดขึ้นหลังสุดจากทั้ง  5  บทเพลงนี้ 
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 ในกระบวนเพลงเดี่ยวท่ีมีมาแตโบราณ  ทั้งหมด  5  เพลงนั้น  ลวนแลวแตมีความวิจิตร
พิสดารและงดงามตามลีลาทวงทํานองเฉพาะตัว  แตมีบทเพลงเดี่ยวบทเพลงหนึ่งที่มีเอกลักษณ  
โดดเดน  และมีความวิจิตรพิสดารซับซอนในลักษณะของบทเพลงที่ปรากฏ  รวมไปถึงเหตุผลดวย
ประการอื่น ๆ จนทําใหบทเพลงนี้ไดชื่อวา  เปนเพลงเดี่ยวสูงสุด  ที่จะตองใชขีดความสามารถใน
การบรรเลงสูงจึงทําใหไมคอยมีการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยวในที่สาธารณชนบอยนัก  แตมิได
หมายความวาจะไมไดรับความนิยมจากนักดนตรีไทย  หากแตเพลงทยอยเดี่ยว  เปนเพลงเดีย่วสูงสดุ  
ดวยเหตุนี้จึงทําใหครูดนตรีในแตละสํานักคิดประดิษฐเพลงทยอยเดี่ยวในเครื่องมือตาง ๆ แลว
ถายทอดใหกับศิษยของตนในแตละสํานักไวใชบรรเลงเพื่ออวดฝมือกัน  และในการกระบวนการ
ถายทอดของแตละสํานักดนตรีนั้น  เพลงทยอยเดี่ยว  ก็จะถูกจัดใหเปนเพลงเดี่ยวสุดทายในการเรยีน
เพลงเดี่ยวเสมอเหมือนกันแทบทุกสํานัก  ประกอบกับมีคําบอกเลามาแตโบราณถึงกรณีที่พระ
ประดิษฐไพเราะ  (มี   ดุริยางกูร)  ผูประพันธเพลงทยอยเดี่ยวไดสาปแชงผูที่คิดทําการเปลี่ยนแปลง
เพลงทยอยเดี่ยวนี้ใหมีอันเปนไปสมทบกัน  จึงทําใหดูวาเพลงทยอยเดี่ยว  หางเหิน  หรือเปนอะไรที่
นักดนตรีไทยแตะตองไมไดงาย ๆ ดวยเหตุผลประการทั้งปวงจึงทําใหเพลทยอยเดี่ยวเปนบทเพลงที่
หาฟงกันไดยาก  และมีการหวงแหนเพลงเกิดขึ้น 
 
 เพลงทยอยเดี่ยวนี้  พระประดิษฐไพเราะ  (มี  ดุริยางกูร  หรือ ครูมีแขก)  ไดคิดแตงขึ้นจาก
เพลงทยอยในเพื่อใชเปนเพลงสําหรับเปาปเดี่ยวอวดฝมือ  โดยเฉพาะตัวพระประดิษฐไพเราะ  ซ่ึง
เปนผูแตงเอง  ก็ไดมีช่ือเสียงโดงดังขึ้นจากการเปาปเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวนี้  ดังที่ สุนทรภู กลาวไว
ในคําไหวครูเสภาวา 
 
  “ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยล่ันบรรเลงลือ” 
 
 และก็นิยมใชเปนเพลงสําหรับเดี่ยวปกันตอมา  ภายหลัง  พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  
ประสานศัพท)  ไดคิดแปลงมาเปนทางเดี่ยวซอดวง  ซ่ึงมีสําเนียงพอจะเลียนกันได  ตอจากนั้น  จึงมี
ผูนําเพลงทยอยเดี่ยวนี้ไปประดิษฐเปนทางเดี่ยวดนตรีไทยชิ้นอื่น ๆ อีกตอไปจนเกือบครบทุก
เครื่องมือ  เพลงทยอยเดี่ยวนี้  จะเดี่ยวดวยเครื่องดนตรีชนิดใดก็ตาม  แตก็นับวาเปนเพลงชั้นสูงใน
ประเภทเพลงเดี่ยวเพลงหนึ่ง  ซ่ึงจะหาฟงไดไมงายนัก  (มนตรี   ตราโมท, วิเชียร  กุลตัณฑ, 2523  :  
557) 
 
 นอกจากนี้  รองศาสตราจารยพิชิต     ชัยเสรี       ยังไดกลาวถึงประวัติพระประดิษฐไพเราะ  
(มี  ดุริยางกูร)  กับเพลงทยอยเดี่ยว  ไวในหนังสือรายงานผลการวิจัย  นามานุกรมศิลปนเพลงไทย
ในรอบ  200  ปแหงกรุงรัตนโกสินทร  ดังนี้ 
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 ผลงานทางดนตรีของครูมีแขกนั้นยิ่งใหญและเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไป  แมในคําไหวครู
ปพาทยของโบราณก็ยังกลาวถึงทานไววา 
 
   ที่นี้จะไหวครูปพาทย 
  ฆองระนาดมือดีปไฉน 
  ทั้งครูแกวครูพักเปนหลักชัย 
  ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 
  มือตอดหนอดหนักขยักขยอน 
  ตาพูนมอญมิใชชั่วตัวขยัน 
  ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน 
  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ 
 
 เพลงทยอยที่วานี้คือเพลงทยอยเดี่ยว  ซ่ึงครูมีแขก  แตงขึ้น  สําหรับใชเปาเดี่ยวอวดฝมือ
โดยเฉพาะ  เปนเพลงที่แสดงอารมณเศราและคร่ําครวญอยางผิดหวังไดอยางวิเศษ  ในทํานองโอด
ระคนโหยหวยของตอนตน  ในตอนทายจึงเปลี่ยนเปนทํานองพันระคนครวญแสดงถึงอาการละลา
ละลังอัดอั้นตันใจ  เปนที่ดื่มดําใจแกผูไดฟงยิ่งนัก  ในขั้นหลังสังคีตาจารยจึงไดนํามาทําเปนทาง
เดี่ยวของเครื่องมืออ่ืน ๆ   ตอมานับเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูงสุดเพลงหนึ่งของการบรรเลงเสภา  (พิชิต  
ชัยเสรี, 2532 : 152) 
 
 จากประวัติการเกิดเพลงทยอยเดี่ยว เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ไดประดิษฐทํานองขึ้น  ไดแกป  
และตอมาภายหลังจึงไดเร่ิมมีการประดิษฐทํานองเพลงทยอยเดี่ยวในเครื่องมือตาง ๆ ตามมา  จน
เกือบครบทุกชิ้น  แตในบรรดาเครื่องดนตรีที่นักดนตรีไทยในในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น  “ระนาด
ทุม”  นับไดวาเปนเครื่องดนตรีไทยที่สําคัญอีกชิ้นหนึ่ง  ที่บูรพาจารยไดสรางความโดดเดน  และได
มีการประดิษฐทํานองเดี่ยวไวสําหรับระนาดทุมมากมายหลายบทเพลง  รวมทั้งเพลงทยอยเดี่ยวดวย
เชนกัน  ซ่ึงระนาดทุมนี้เปนการคลี่คลายทางวัฒนธรรมเครื่องดนตรีและแสดงถึงภูมิปญญาตลอดจน
ความสามารถของบรรพบุรุษของเราไดอยางวิเศษเหมาะสม  โดยเฉพาะกลวิธีในการบรรเลงระนาด
ทุมนั้น  ผูบรรเลงจะตองสามารถพลิกแผลงตามปฏิภาณของผูบรรเลง  มีทั้งทวงทํานองลวงหนา  
หลาหลัง  หลอกลอกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เนื่องจากเสียงของระนาดทุมมีโทนเสียงที่  ทุมต่ํา  
ประกอบกับมีการดําเนินทํานองที่ชวนพิศวง  (Sublime)  รุกเรา  จึงทําใหเกิดความสนุกสนานใน
การบรรเลงรวมวง  รวมไปถึงในการบรรเลงเดี่ยวดวยเชนกัน  โดยเฉพาะเดี่ยวระนาดทุม  เพลง
ทยอยเดี่ยวดวยแลว  ผูบรรเลงจะตองมีความสามารถสูงจากความสามารถปกติขึ้นไปอีก  จะตองเปน
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ผูที่มีปฏิภาณไหวพริบ  มีความรูความเขาใจในทํานองหลักอยางถองแท ตลอดจนมีความแมนยําใน
จังหวะเพลงที่จะประดิษฐทํานองใหไพเราะนาฟงได  มีน้ําหนักหรือรสมือที่ดี  ฯลฯ 
 
 ดวยเหตุผลที่กลาวมาแลวขางตน  ในการวิจัยครั้งนี้ไดตระหนักและเล็งเห็นถึงความสําคัญ
ที่วาดวยเรื่องการบรรเลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว  จึงไดทําการศึกษาวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุม
เพลงทยอยเดี่ยวกรณีศึกษาทางสืบศักด  ดุริยประณีต  เพื่อทําการศึกษาแนวทางในการประดิษฐ
ทํานองเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวรวมไปถึงกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง       
ทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  รวมไปถึงบริบทตาง ๆ ที่เกี่ยวของ 
 
 อาจารย สืบศักดิ์   ดุ ริยประณีต   เปนนักดนตรีไทยคนสําคัญของสํานักดนตรีบาน                 
ดุริยประณีตในปจจุบันเปนทายาทดนตรีของ  “ครูไก”  สืบสุด  ดุริยประณีต  นักระนาดเอกที่มี
ช่ือเสียงคนสําคัญของบานดุริยประณีตในอดีต  ดวยมีความเปนนักดนตรีอยูในสายเลือด  ประกอบ
กับเกิดมาในสํานักดนตรีไทยที่มีชื่อเสีงและมีประวัติความเปนมาชานาน  จึงทําใหอาจารยสืบศักดิ์                 
ดุริยประณีต  ไดรับการอบรมถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจากบรรดาญาติผูใหญในสาย
ตระกูลดุริยประณีต  เกือบทั้งหมด  ซ่ึงลวนแลวแตเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงทั้งสิ้น 
 
 อาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  เร่ิมเรียนดนตรีไทยตั้งแตเด็ก ที่บานดุริยประณีต  โดยเริ่ม
เรียนฆองวงใหญเปนชิ้นแรก  ตอมาจึงเริ่มหัดระนาดเอก  และเครื่องมืออ่ืน  ๆในเวลาตอมา 
 
 อาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  ไดมีโอกาสเรียนดนตรีไทยกับครดูนตรีไทยที่ทรงคุณวุฒิใน
อดีตหลายทาน ครูดนตรีของอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  ที่อยูในสายตระกูลเดียวกัน  ไดแก      
ครูโชติ  ครูชื้น  ครูสืบสุด  ครูสุดจิตต  และครูสมชาย  ดุริยประณีต  เปนตน  สวนครูดนตรีที่อยูนอก
สายตระกูล  ไดแก  ครูสอน  วงฆอง  ครูบุญยงค  เกตุคง  ครูสมพงษ  นุชพิจารณ  และ ม.ล. สุรักษ  
สวัสดิกุลฯ  เปนตน  โดยอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  มีความรูความสามารถในการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีปพาทยไดทุกชิ้น  (ยกเวนป)  โดยเฉพาะ  ระนาดทุม จัดไดวาเปนผูที่มีฝมือในการบรรเลง
ระนาดทุมเปนเลิศในยุคปจจุบันอีกทานหนึ่ง  ที่ยังคงความรูในเรื่องของการบรรเลงระนาดทุมและ
การบรรเลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงตาง ๆ เปนจํานวนมาก 
 
 ดวยความเปนนักดนตรีไทยมาตั้งแตในวัยเยาว  และใชวิชาความรูทางดานดนตรีไทยเลี้ยง
ชีพ  จึงทําใหอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  มีประสบการณ  ในการบรรเลงดนตรีไทยมาตั้งแตเด็ก  
จนถึงปจจุบัน  ประกอบกับความรูที่ไดรับการถายทอดมาจากครูดนตรีไทยผูทรงคุณวุฒิ  สงผลให  
อาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  เปนผูที่มีทักษะฝมือในการบรรเลงดนตรีสูง  และจากการเลนดนตรี
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ไทยมายาวนาน  จึงทําใหอาจารยสืบศักดื  ดุริยประณีต  เกิดความรูความเขาใจในดนตรีไทย         
จนสามารถสรางสรรคผลงานทางดานดนตรีไทยในดานตาง ๆ ไวเปนจํานวนมาก  อาทิ  ประพันธ
บทเพลง  ประพันธเพลงเดี่ยวเครื่องมือตาง ๆ ปรับวงดนตรีไทยประเภทตาง ๆ ฯลฯ  รวมไปถึงการ
ประดษิฐทํานองเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวสําหรับระนาดทุม  ที่ไดทําการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ดวย 
 
 ปจจุบันอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  อายุ  54  ป  รับราชการอยูที่กรมประชาสัมพันธ  
แผนกดนตรีไทยและเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทยในสถานศึกษาตาง ๆ เชน  ภาควิชาดนตรี
ศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เปนตน  รวมไปถึงยังเปนกรรมการผูทรงคุณวุฒิ
ในการตัดสินผลการประกวดดนตรีไทยในสถานที่ตาง ๆ  
 
 ดวยส่ิงตาง ๆ ที่ปรากฏชวยเปนเครื่องยืนยันใหเห็นไดอยางชัดเจนถึงภูมิปญญา  ความรู
ทางดานดนตรีไทยของอาจารยสืบศักดิ์   ดุริยประณีต   ที่ได รับการถายทอดอบรม   ส่ังสม               
จนสามารถพัฒนาตนเองเปนผูที่สามารถสรางสรรคผลงานใหกับวงการดนตรีไทยไดอยางมี
ประสิทธิภาพ  โดยเฉพาะในการวิจัยคร้ังนี้  ไดทําการศึกษาวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว  
ซ่ึงเปนหนึ่งในผลงานอันภาคภูมิของอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  ที่ทานสามารถแสดงออกถึงภูมิ
ปญญาชั้นสูง  ที่แฝงไปดวยองคความรูที่เปนประโยชนทางหลักดุริยางคศาสตรไทยโดยการวิจัยใน
ครั้งนี้  หวังเปนอยางยิ่งวาจะสามารถสรางประโยชนใหเกิดขึ้นไดบางสําหรับผูที่ตองการศึกษา
เกี่ยวกับหลักการทางวิชาการวาดวยเรื่องของ  ทางเดี่ยว  เพลงทยอยเดี่ยว  ที่มีหลักการประพนัธตาม
แบบแหงวิถีแหงความเปนวัฒนธรรมดนตรีไทย  ตลอดจนสามารถใชเปนหลักฐานอางอิงทาง
วิชาการดนตรี  ใหอนุชนรุนหลังไดศึกษาคนควาตอไป 
 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. ศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว 
2. ศึกษาประวัติชีวิต ผลงาน รวมไปถึงที่มาและประวัติการสืบทอด ของทางเดี่ยวระนาด

ทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต 
3. ศึกษาและวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานอง กลวิธีพิเศษในการบรรเลง ทางเดี่ยว

ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต 
 
1.3 วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.3.1 ตอเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว จากอาจารยสืบศกัดิ์ ดุริยประณตี 
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 1.3.2 ทําการบันทึกโนตเพลงและตรวจสอบความถูกตอง 
 
 1.3.3 ศึกษาขอมูลเบื้องตนจากเอสาร  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ  จากหองสมุดตาง ๆ อาทิ 
   - สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   - หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   - หองสมุดดนตรี สมเด็จพระเทพรัตน  มหาวิทยาลัยมหิดล 
   - หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี 
   -  หองสมุด คณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   - หองสมุดดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
 1.3.4 สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวของไดแก 
   - อาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต  ขาราชการกรมประชาสัมพันธ 
   - อาจารยจิรัส อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

พ.ศ. 2545  ขาราชการบํานาญ ผูเชี่ยวชาญพิเศษสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวัฒนธรรม 

   - อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
พ.ศ. 2537  อาจารยพิเศษประจําวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 

   - อาจารยสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (ดนตรีไทย) 
พ.ศ.2548  อาจารยพิเศษประจําวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 

   -  ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) 
พ.ศ. 2532 

   - รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ขาราชการบํานาญ  อาจารยพิเศษ   
    คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   - ครูสมชาย ดุริยประณีต ขาราชการบํานาญ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
   - ครูสุชาติ คลายจินดา ขารชการบํานาญ กองดุริยางค กองทัพบก 
   - อาจารยทะเบียน มาลัยเล็ก  หัวหนาแผนกดนตรีไทย กรมประชาสัมพันธ 
   - อาจารยปบ คงลายทอง ขาราชการสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

- อาจารยดุษฎี มีปอม อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม 

   - อาจารยบุญสราง เรืองนนท ขาราชการสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  
  -     นายราชศักดิ์ เรืองใจ ศิลปนอิสระ 
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  -     นางสาวปราถนา ศรีขจร อาจารยโรงเรียนวัดแจงรอน 
     
 1.3.5 วิเคราะหทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว  ทางอาจารยสืบศักดิ์   ดุริยประณีต  
โดย 
  วิเคราะหประเด็นสําคัญตอไปนี้ 

- การวิเคราะหรูปแบบเพลง   
- การวิเคราะหบันไดเสียง  
- การวิเคราะหจังหวะ   
- การวิเคราะหกลุมเสียงโยน 
- การวิเคราะหกลวิธีพิเศษ   
-     การวิเคราะหลีลาสํานวนทํานอง  

 
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. ทราบเกี่ยวกับบริบทที่เกี่ยวของกับเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว 
2. ทราบประวัติชีวิต ผลงาน รวมไปถึงที่เปนมาและประวัติการสืบทอด ของทางเดี่ยว

ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต 
3. ทราบและเขาใจการดําเนินทํานอง  รูปแบบของทํานองเพลงทยอยเดี่ยว  รวมไปถึง

กลวิธีพิเศษในการบรรเลงระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว  และหลักในการประดิษฐทํานอง
เดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต 

 
 



บทท่ี 2 
 

วรรณกรรมที่เก่ียวของ 
 
 งานวิจยัเร่ือง วิเคราะหเดีย่วระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว : กรณีศึกษาทางอาจารยสืบศักด      
ดุริยประณีต นี้  ไดแบงเนื้อหาการศึกษาออกตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว  โดยเนือ้หาในสวนนีไ้ด
ทําการศึกษา วิเคราะห และสังเคราะห ขอมูลที่เกี่ยวของกับบริบทตางๆของเดี่ยวระนาดทุมเพลง
ทยอยเดี่ยว รวมไปถึงบริบทที่สําคัญของระนาดทุม   ซ่ึงในการศึกษาบริบทของเดี่ยวระนาดทุมเพลง
ทยอยเดี่ยว นี้  มีเนื้อหาเกี่ยวของกับประเดน็ตาง ๆ ดังตอไปนี้  
 

2.1 บริบทที่เกี่ยวของกับระนาดทุม 
ประวัติความเปนมาของระนาดทุม 

  เหตุผลและปจจัยของการเกิดระนาดทุม 
  บทบาทและหนาที่ของระนาดทุม 

2.2 การบรรเลงเดี่ยว 
  ความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว 
  เพลงเดี่ยว 
  การเกิดการบรรเลงเดี่ยว 

2.3 เพลงทยอยเดีย่ว 
  ความเปนมาของเพลงทยอยเดี่ยว 

 ความเชื่อเกีย่วกับเพลงทยอยเดี่ยว 
การเกิดเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว 
 

โดยการศึกษาในแตละประเด็นดังกลาว  มรีายละเอยีดดังตอไปนี ้
 

2.1 บริบทท่ีเก่ียวของกับระนาดทุม 
 

2.1.1 ประวัติความเปนมาของระนาดทุม 
 
ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรไีทยชนดิหนึ่งซึ่งจัดอยูในประเภทเครื่องตีที่ทําดวยไม เกิดขึ้น

ในรัชสมัยแผนดินของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร     
ซ่ึงระนาดทุมนั้น เกิดขึ้นมาพรอมกับ ฆองวงเล็ก โดยมีผูคนคิดประดิษฐระนาดทุมขึ้นมาเพื่อใช
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บรรเลงคูกับระนาดเอก เชนเดียวกับฆองวงเล็กเพื่อบรรเลงคูกับฆองวงใหญ จนทําใหเกิดการพัฒนา
เกิดขึ้นในวงปพาทย จากวงปพาทยเครื่องหา ไปสู วงปพาทยเครื่องคู ดังที่ปรากฏในปจจุบัน 

 
ในรายละเอียดประวัติความเปนมาของระนาดทุม ไดมีนักวิชาการหรือผูทรงคุณวุฒิหลาย

ทานไดอธิบายไว ซ่ึงจะยกตวัอยางมาชี้แจงดังตอไปนี ้
 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงอธิบายเกี่ยวกับความเปนมา

ของระนาดทุมไวในพระนิพนธ เร่ือง ตํานานเครื่องมโหรีปพาทย ไวดังนี้     
 

“เมื่อเลนเสภาสงปพาทยกันแพรหลาย ตอมาถึงรัชกาลที่ 3 จึงมีผูคิดเครื่อง 
ปพาทยเพิ่มเตมิขึ้นใหเปนคูหมดทุกอยาง คือ 

1. เอาปนอกมาเปนคูกับปใน 
2. คิดทําระนาดทุมขึ้นเปนคูกับระนาดเอก 
3. คิดทําฆองวงเล็กขึ้นเปนคูกบัฆองวงใหญ 
4. เอาเปงมางสองหนาใหคนกลองตีเปนคูกับโทน (ตะโพน) 
5. เอาฉาบเติมขึ้นใหคนกลองตีเปนคูกับฉิ่ง 
6. เติมกลองขึ้นอีกใบหนึ่งใหเปนคู 

ปพาทยแตเดิมวงหนึ่ง 5 คน ก็กลายเปนวงละ 8 คน เรียกวาปพาทยเครื่องคู ปพาทย
อยางเดิมทีย่ังใชกันอยูในพืน้เมืองเรียกวา ปพาทยเครื่องหา" (กรมศิลปากร, 2516 : 7) 
 
อาจารยบุญธรรม  ตราโมท (ภายหลังเปลี่ยนชื่อเปน อาจารยมนตรี  ตราโมท)  ไดอธิบาย

เกี่ยวกับความเปนมาของระนาดทุมไวในหนังสือ คําบรรยายวชิาดุริยางคศาสตรไทย ไวดังนี้     
 

 “ในรัชกาลที ่ 3 ไดเพิ่มเตมิวงปพาทยขึน้อีกหลายสิ่ง เรียกวงปพาทยนี้วา    
ปพาทยเครื่องคูส่ิงที่เพิ่มเติมนั้นคือ  

1. ปนอก (ซ่ึงเดิมอยูในปพาทยเครื่องเบา) 
2. ระนาดทุม (ไม) 
3. ฆองวงเล็ก 
4. ฉาบ (เล็ก) เดี่ยว 

 ทําใหวงปพาทยชนิดนี้ มีเครื่องดนตรีเปนคูกัน เชน ระนาดเอกคูกับ 
ระนาดทุม ฆองวงใหญคูกับฆองวงเล็ก” (บุญธรรม  ตราโมท, 2545 : 18) 
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อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ  ไดอธิบายเกี่ยวกบัความเปนมาของระนาดทุมไวในหนังสือ เครื่อง
ดนตรีไทย ไวดังนี้     

 
“เครื่องที่เพิ่มเติมขึ้นใหมนั้น  มีสงสัยวาจะเพิ่มมาแตกอนรัชกาลที่  3  อยู  3  ส่ิง  

คือ  กลองแขก  คู  1  เห็นจะเพิ่มตั้งแตเลนละคอนเรื่องอิเหนา    แตครั้งกรุงเกามาสําหรับ
แตเวลารําอยางแขก  เชน  รํากริช  เปนตน  (แลวจึงเลยเอาไปทํากระบี่กระบอง)  กลอง      
ปพาทยเดิมก็ใบเดียว  (อยางเชนใชในปพาทยเครื่องหา)  เติมกลองขึ้นเปน  2  ใบนี้อีกสิ่ง
หนึ่ง  สองหนา  สําหรับคนกลองตขีัดกับตะโพน  (ในเวลาเพลงไมใชกลอง)  นี้ส่ิงหนึ่ง  
เครื่อง  3  ส่ิงที่กลาวมานี้  เห็นจะเติมเขาในเครื่องปพาทยมากอน เครื่องปพาทยที่กลาวกัน
มาวาเติมขึ้นในรัชกาลที่  3  นั้น  คือ  

๑. ปนอก  เดิมสําหรับเลนหนัง  เอามาเติมขึ้นเปนคูกับปใน 
๒. ระนาดทุม  (ไม)  คิดขึ้นเปนคูกับระนาดเอก 
๓. ฆองวงเล็ก  คิดขึ้นเปนคูกับฆองวงใหญ  (ที่เรียกวา  ฆองมโหรี?) 
๔. ฉาบ  เพิ่มขึ้นประอบ  คูกับฉิ่ง   

ปพาทยชนิดนี้เรียกวา  “ปพาทยเครื่องคู”  ซ่ึงสมเด็จฯ  เจาฟากรมพระยานริศรา   
นุวัดติวงศ  ทรงเรียกอีกชื่อหนึ่งวา  “เครื่องกลาง”  และโปรดประทานอธิบายวา  “ลางทีก็
ไมมีปนอก  เพราหาคนปไดยาก” (ธนิต อยูโพธ์ิ, 2530 : 131)  

 
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ไดอธิบายเกีย่วกับความเปนมาของระนาดทุมไวในเอกสาร

ประกอบการเรียนประวัติดนตรีไทย 1 รายวิชา 3503120 ไวดังนี้     
  

“ในรัชกาลที่ 3 วงปพาทยแพรหลายมากขึน้ จึงมีผูคิดเพิม่เติมเครื่องดนตรี 
เกิดเปนวงปพาทยเครื่องคู โดยเพิ่มเครื่องปพาทยลงไปใหครบเปนคู คือ ปนอก เดิม
สําหรับเลนหนัง เอามาเตมิเขาเปนคูกับปใน ระนาดทุม เพิ่มเปนคูกับระนาดเอก 
ฆองวงเล็กเพิม่ขึ้นเปนคูกับฆองวงใหญ” (ภัทรวดี    ภูชฎาภิรมย, 2536 : 27) 

 
จากคําอธิบายของผูทรงคุณวุฒิหลายๆทาน ที่ไดยกตวัอยางมาในขางตนอันเกีย่วกับประวัติ

ความเปนมาของระนาดทุม พบวาสวนใหญ ขอมูลที่ไดจะเปนไปในทศิทางเดียวกัน คือ ระนาดทุม
เกิดขึ้นในสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  แตผูคนคดิประดิษฐขึ้นจะเปนบุคคลใด
นั้น จากหลักฐานขอมูลทั้งหมด    ทั้งในสวนทีเ่ปนตําราเอกสารและคําอธิบายบอกเลาจากผูที่
ทรงคุณวุฒิที่ปรากฏทั้งหมด มิไดระบุไวหรือสืบคนไดวาเปนบุคคลใด เพียงแตปรากฏขอมูลวา 
เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทรเพียงเทานั้น ทําใหสรุปและเขาใจไดวา มีบุคคลใด
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บุคคลหนึ่ง หรือบุคคลกลุมใดกลุมหนึ่ง ซ่ึงอยูในชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหวั   รัชกาลที่ 3 แหงแผนดินกรุงรัตนโกสินทร ไดคนคิดประดษิฐระนาดทุมขึ้นมา ซ่ึงอาจจะ
เปนไปดวยเหตุผลดังที่ไดมีนักวิชาการและผูทรงคุณวุฒทิางดานดนตรไีทยหลายทานไดอธิบายไว
แลว อันเปนสิง่ที่แสดงใหเหน็วา ระนาดทุม เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 อยางชัดเจน แตไมไดมกีาร
ยืนยนัหรือระบุไดวา ใคร หรือบุคคลกลุมใดเปนผูคิดประดิษฐขึน้  

 
แตถาพิจารณาเปรียบเทียบเกีย่วกับเหตกุารณสําคัญตางๆที่เกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลง

ทางวัฒนธรรมดนตรีไทย เชน การใหมีวงปพาทยบรรเลงรับการขับเสภาในรัชสมัยของ
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  การเกิดละครและวงปพาทยดึกดําบรรพ       
ในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 อันนับไดวาสิ่งเหลานี้เปน
นวัตกรรม (Innovation) ทางดานดนตรีไทยที่เกิดขึ้น ซ่ึงเมื่อนําหลักการและเหตุผลของการ
เปล่ียนแปลงและเกิดสิ่งเหลานี้จากเหตุการณที่ยกตัวอยางมาวิเคราะหและเปรียบเทยีบกับการเกดิ
ระนาดทุม ทาํใหสันนษิฐานถึงการเกิดของระนาดทุมไดวานาจะเกิดขึ้นจากแนวคดิริเร่ิมจากบุคคล
หรือกลุมบุคคลที่อยูในราชสํานักการ ซ่ึงผูวจิัยไดสันนิษฐานไว 2 กลุมดงัตอไปนี้  

 
1. บุคคลที่อยูในกลุมชนชั้นเจานาย อันไดแก พระมหากษัตริย และพระบรมวงศานุวงศ 
2. บุคคลที่อยูในชนชั้นปกครอง อันไดแก ขาราชบริพาร ขาราชการ รวมไปถึงนักดนตรี

ไทยที่รับราชการในราชสํานัก 
 
เหตุผลที่ทําใหสันนิษฐานไดเชนนี้ เพราะเมื่อเปรียบเทยีบกับเหตุการณการเปลี่ยนแปลง

วัฒนธรรมดนตรีไทยที่ยกตัวอยางมาในขางตน ทําใหทราบไดวาบุคคลที่จะสามารถเพิ่มเติม 
ปรับเปลี่ยน หรือแกไขในเรื่องวัฒนธรรมทางศิลปะโดยเฉพาะในเรื่องของดนตรีไทย บุคคลนั้น
จะตองเปนผูทีม่ีความรูความเขาใจในเรื่องดนตรีไทยเปนพื้นฐาน และปจจยัที่สําคัญอีกประการคือ 
บุคคลนั้นจะตองเปนผูที่ไดรับการยอมรับในสังคม อันจะตองมีบทบาท อํานาจและอิทธิพลใน
สังคมนั้นๆ อยางเพยีงพอ ดวยเหตุผลนี้จึงเปนสิ่งที่นาจะทําใหการปรับเปลี่ยน พฒันาดนตรีไทย ใน
อดีต โดยเฉพาะในชวงรัชกาลที่ 1 ถึง รัชกาลที่ 6 เกิดการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา   ซ่ึงการ
เปล่ียนแปลงเหลานี้ เปนการเปลี่ยนแปลงโฉมหนาทางวฒันธรรมทางศิลปะดนตรีในเชิงววิัฒน ซ่ึง
หมายถึง เปนการเกิดการเปลี่ยนแปลงหรอืนวัตกรรมใหม (Innovation) ทางดานดนตรีไทยในเชิง
พัฒนาและเจรญิขึ้นอยางเหมาะสมลงตัว 
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2.1.2 เหตุผลและปจจัยในการเกิดระนาดทุม 
 
วิวัฒนาการของดนตรีไทยในยุคสมัยกอนรชักาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร แตเดิมท ี    วง

ปพาทย พัฒนามาถึงวงปพาทยเครื่องหา ซ่ึงมีเครื่องดนตรีไดแก ปใน ระนาด ฆอง ตะโพน กลองทัด 
และฉิ่ง เมื่อพจิารณาแลว พบวา เมื่อบรรเลงรวมวง เสียงที่ปรากฏ มีลักษณะของเสียงคอนขางแหลม     
สูง และดังเปนสําคัญ โดยยงัขาดสมดุลของเสียง คือเสียงในระดับ ทุม ต่ํา ดวยเหตนุี้ จึงเปนปจจัย
หนึ่งสูการคลี่คลายและหาทางออกในทางศิลปะดนตรี คอืการเกิดระนาดทุมนั้นเอง 

 
อาจารยมนตร ี ตราโมท ไดอธิบายถึงเหตผุลและปจจัยในการเกดิระนาดทุมไวในการแสดง

ปาฐกถาชุด สิรินธร คร้ังที่ 6 เร่ืองวิวัฒนาการดนตรีไทยในยุครัตนโกสนิทร เมื่อวันที ่19 กรกฎาคม 
2533 ณ หอประชุมสารนิเทศ หอประชุมจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย ไวดังนี้ 

 
“ในรัชกาลที่ 3 นั้น มีชาวตางชาติเขามาหลายชาติ จึงมผูีคิดเครื่องดนตรี

ไทยเพิ่มเติมอกี 2 อยางคือ ระนาดทุมกับฆองวงเล็ก เนื่องดวยไดเห็นดนตรี
ตางชาติมีเสียงสูงเสียงต่ําหลายๆอยาง จึงคิดทําระนาดใหโตขึ้นเปนเสียงทุม” 
(มนตรี ตราโมท, 2538 : 21) 

 
รองศาสตราจารยพิชิต ชยัเสรี ไดอธิบายถึงเหตุผลและปจจยัในการเกดิระนาดทุมไวใน

อาศรมศึกษา ไวดังนี ้
 

“มันเปนภูมิปญญาของไทย ที่เปลงปลั่งเต็มที่ มันเปลงปลั่งจากประการที่
หนึ่ง คือ มีเสียงครบ Pentatonic ไมใช แตเปน Heptatonic หลุมเหลิมเต็มไป
หมดแลวมันก็เกิดความเปลงปล่ัง ครบ 7 เสียง มันเกิดความใหมอยากจะลอง
อยากจะใช เปนประการที่ 1  ประการที่ 2 วิชาฆองคงจะวิวัฒน ถึงจุดสูงสุดที่มีมือ
ไมอะไรครบถวน เพราะฉะนั้น ศิลปะทั้งหลายในโลกนี้ พอมันลงตัวถึงที่สุดมัน
จะบมอยูพักหนึ่ง และเสร็จแลวมันจะตองพลุแตกระเบิดอะไรไปที่ไหนซักที่หนึ่ง 
จะใชคําวาคลี่คลายก็ได แตคล่ีคลายมันจะไมถึงกับแหวกไปนัก แตฉันใชคําวา
ทะลุไปเลย แบบเชน Romantic ทะลุมาจาก Classic อยางนี้ ดังนั้น ก็เปนหนทาง
ใหเกิดทุมได ทีนี้ ประการที่ 3 ก็คงเปนลักษณะทางสุนทรียศาสตร คือความงาม
มันจะตองถึงขีดสุด เหมือนกันหมดทั้งโลก เพราะฉะนั้นอยางความงามทางดนตรี
ทั้งหลายในโลกนี้เมื่อมันถึงที่สุดแลว ไอความสมดุลระหวางเสียงสูงเสียงต่ํามันก็
ตองพอดีกัน ทีนี้อยางของเราความสมดุลของเสียงต่ํายังไมมี เรามีแตฆองกับ
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ระนาด ซ่ึงฆองเทียบเทาระนาดเสียงจะเทากัน ฆองมี 16 ลูก เสียงจะเทากับระนาด 
แตมันตีจาวกวาเปนทํานองหลัก เปน Skeleton เพราฉะนั้นไอความวิวัฒนทาง
สุนทรียศาสตร นี้แหละ เหมือนกับวาถาดนตรีที่ เจริญแลว บมฟกใหความรู
ความสามารถมันจะอดไมไดที่จะตองทําความสมดุลใหเกิดเปนชองทางใหเกิดทุม
ขึ้น จึงตองดึง balance ของเสียงต่ําใหพอดี ทุมจึงเกิดขึ้นได ทีนี้เกิดทุมไมทันไร ก็
เกิดทุมเหล็กตอเพื่อดึงใหมันต่ําลงไปอีก” (สัมภาษณ, 2547 อางถึงใน ภูริภัสสร 
มังกร, 2547: 21) 

 
อาจารยจิรัส อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2545 ไดให

ความเห็นในเรื่องเหตุผลและปจจัยในการเกิดระนาดทุม ไวดังนี้ 
 

“ดนตรีไทยยังขาดเครื่องดนตรีที่ใหเสียงต่ํา มันเปนธรรมดาของดนตรีที่
จะตองมีทั้งเสียงสูง และเสียงต่ํา เหมือนมดีําก็ตองมีขาว จึงนับไดวาคนในสมัยนั้น 
ชางชาญฉลาดในการที่จะคิดเครื่องดนตรีที่ใหเสียงทุม ต่ํา เพื่อใหบรรเลงเปนคูกับ
ระนาดเอก พอรวมกันแลว ทําใหสมดุลกัน นาฟงขึ้นมาก เปนเพราะคนไทยชาง
สังเกตดวยเชนกัน” (จิรัส อาจณรงค, สัมภาษณ, 15 กันยายน 2548) 

 
อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2537 ได

ใหความเห็นในเรื่องเหตุผลและปจจัยในการเกิดระนาดทุม ไวดังนี้ 
 

“วาดวยเรื่องของความกลมกลืน ถาดนตรีไทยจะมีแคเพียงเสียงของเครือ่ง
ดําเนินทํานองในโทน สูง แหลม เพียงอยางเดียว จะฟงไดไหม ก็ฟงได เพราะกอน
รัชกาลที่ 3 ยังฟงกันมา ไมเห็นเปนอะไร แตถามวาพอเพิ่มเสียงของระนาดทุมเขา
ไปดีไหม ก็ตองตอบวาดีกวาที่มีอยูเดิม มันใหความรูสึกวาครบทั้งสูง ทั้งต่ํา มันนา
ฟงไปหมด เพราะมันดีจึงมีมาถึงทุกวันนี้ ดูอยางปนอก โบราณเอามาใสใหเปนคู
กับปใน แตก็ตองตัดออก เพราะมันไมเพราะ ถาดี จะตองอยูไดเหมือนระนาดทุม 
ที่ปนอกไมปรากฏในวงปพาทยเครื่องคูในปจจุบัน นาจะสรุปไดดวยเหตุผลเดียว
คือ มันรวมกันแลวไมเพราะ มากกวาที่จะบอกวาหาคนเลนไมได” 
(พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2549) 
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อาจารยดุษฎี มีปอม ไดใหความเห็นในเรื่องเหตุผลและปจจัยในการเกิดระนาดทุม ไวดังนี้ 
 

 “เปนที่นาสังเกตไดประการหนึ่งวาในชวงรัชกาลที่ 3 การคาเรารุงเรือง
มาก มีชนชาติตางๆเขามาในบานเรามากมาย ทั้งจีน ทั้งฝรั่ง ก็อาจจะเปนไปไดวา
เราอาจรับเอาตัวอยางในเรื่องของการผสมเสียง สูง ตํ่า อยางชนชาติอ่ืน โดยเฉพาะ
ฝร่ัง เหตุผลก็คือทําไมตองมาฉุกคิดที่จะเพิ่มระนาดทุมในรัชกาลที่ 3 ทําไมไมเพิ่ม
มาตั้งแตรัชกาลที่ 1 หรือ 2 ก็เพราะมันเริ่มไหลบามาในชวงนั้น นี้ก็นาจะเปนอีก
เหตุผลสําคัญในการที่ทําใหเราเกิดระนาดทุมขึ้นมา จนมีเสียงภายในวงครบทั้งสูง
แหลม และทุม ลึก” (ดุษฎี มีปอม, สัมภาษณ, 16 ธันวาคม 2550) 

 
 ผูชวยศาสตราจารยพิเศษสุรพล สุวรรณ ไดอธิบายเกี่ยวกับเหตุผลและปจจัยในการเกิด
ระนาดทุมไวในหนังสือดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย ไวดังนี้ 
 

“ในรัชกาลที่ 3 นี้ มีชาวตางชาติเขามาหลายชาติ จึงมีผูคิดเครื่องดนตรีไทย
เพิ่มเติมอีก 2 อยาง คือ ระนาดทุม กับ ฆองวงเล็ก เนื่องดวยไดเห็นดนตรีตางชาติมี
เสียงสูงเสียงต่ําหลายๆอยาง จึงคิดทําระนาดใหโตขึ้นเปนเสียงทุม” (สุรพล สุวรรณ, 
2549 : 37) 

 
จากคําอธิบายของทานผูทรงคุณวุฒแิละนกัวิชาการทางดานดนตรีไทยหลายๆทานใน

ขางตนที่เกี่ยวกับเหตุผลและปจจัยของการเกิดระนาดทุม จะพบไดวาประเด็นสาํคัญที่กลาวถึง            
จะเปนไปในเรื่องของการเกิดระนาดทุมเพือ่ใหเกดิความสมดุลกันระหวางเสียงสูงกับเสียงต่ําของ
การบรรเลงรวมวงเปนสําคัญ นอกจากนีย้ังมีบริบทในสวนตางๆที่เกีย่วของซึ่งทําใหสามารถสรุป
คําอธิบายทั้งหมดออกเปน 2 สวน คือ สาเหตุและปจจยัทีม่ีอิทธิพลในการเกิดระนาดทุม และเหตุผล
หรือวัตถุประสงคในการเกดิระนาดทุม ซ่ึงสามารถสรุปคําอธิบายทั้งหมดออกเปนขอ ๆ ไดดังนี ้

 
สาเหตุและปจจัยท่ีมีอิทธิพลในการเกิดระนาดทุม 
 

1.การวิวฒัน หรือการคลี่คลายทางวัฒนธรรมดนตรีในเรือ่งของระบบเสียงที่จะตองมคีวาม
สมดุลกันระหวางเสียงสูงกับเสียงต่ํา เพื่อใหเกดิความกลมกลืนไพเราะ ตามรูปแบบความงาม
ทางดานสุนทรียศาสตร 
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2.การไดรับอทิธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีของตะวันตก ที่เขามาในชวงรัชกาลที่ 3 ซ่ึงอาจจะ
เปนมูลเหตุหนึ่งสูความคลี่คลายในการเกดิระนาดทุม เชนเดียวกับกรณีการเกดิละครและปพาทยดึก
ดําบรรพในสมัยรัชกาลที่ 5 ประกอบกบัดวยภูมิปญญาของคนไทยในอดีต ที่รูจักสังเกต และ
เลือกสรรคส่ิงที่ดี ที่จะสามารถนํามาใชในการพัฒนา ซ่ึงเปนการบูรณาการ รูรับและปรับใชในเรื่อง
ของวัฒนธรรมดนตรีไดอยางลงตัว 
 
เหตุผลหรือวัตถุประสงคในการเกิดระนาดทุม 
 

1.เพื่อเปนการสรางสมดุลของเสียงภายในวงปพาทยใหเกดิขึ้น ระหวางเสียงสูง แหลม กับ 
ทุม ต่ํา นุมนวล สงผลใหเกิดความกลมกลืน เหมะสม และลงตัวในการสอดประสานทํานองของบท
เพลงและเสียงของเครื่องดนตรี 

 
2.เพื่อเปนการเติมเต็มของทํานอง เพื่อใหทาํนองของบทเพลงมีทวงทํานองของเครื่องดนตรี

ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น จากเดิมมีแคเพียงทํานองจากเครื่องดนตรีดําเนินทํานอง 3 ชิ้น อันไดแก      
ปใน ระนาด และฆอง ภายหลังจากเพิ่มระนาดทุม และฆองวงเล็ก จึงทําใหมีทวงทํานองของดนตรี
ที่หลากหลาย ชวยใหมีอรรถรสของบทเพลงในการฟงมากยิ่งขึ้น 

 
3.เพื่อใหวงดนตรีมีขนาดใหญขึ้นเหมาะสมแกการรองรบัหรือรับใชโฉมหนาทางสังคม อัน

เปนเครื่องเชิดชูเกียรติทางวฒันธรรมในสังคมนั้นและสงัคมอื่น เพื่อเปนการใหสมฐานะของความ
เปนดนตรีประจําชาติ และสมฐานะ สมพระเกยีรติของวงดนตรีประจําราชสํานักอันเปนวงดนตรี
ของพระมหากษัตริย 

 
2.1.3 บทบาทและหนาท่ีของระนาดทุม 
 
บทบาทและหนาที่ของระนาดทุม เปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงเปนคูกับระนาดเอก ซ่ึงเปน

การคิดเครื่องดนตรีใหมีระดบัเสียงที่ถวงดลุกันระหวาง ระนาดเอกที่มีเสียงสูง กับระนาดทุมที่มี
เสียงทุม ต่ํา เมื่อรวมบรรเลงเขากับวงแลว จะชวยทําใหบทเพลงที่บรรเลงมีสีสัน และเพิ่มอรรถรส
ในการฟงมากยิ่งขึ้น  นับไดวาเปนการเพิ่มแนวทํานองของดนตรีไทยใหสมบูรณยิ่งขึน้ และมีความ
เหมาะสมลงตวัในเรื่องของความกลมกลนืกันระหวางทํานองของเครื่องดนตรี  โดยทั้งนี้ผูบรรเลง
ระนาดทุมจะตองเปนผูที่มีความรูความสามารถ และความเขาใจ รวมไปถึงทักษะในการบรรเลง
ระนาดทุมพอสมควร จึงจะสามารถทําใหทํานองระนาดทุมที่บรรเลงออกมาทําหนาที่ภายในวงได
อยางมีคุณภาพ 
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อาจารยมนตรี   ตราโมท    ไดกลาวอธิบายถึงบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม ไวดังนี้ 
 
   “ระนาดทุมมีหนาที่ดําเนินทํานองหยอกลอ  ยั่วเยาไปกับพวกดําเนิน
ทํานองดวยกัน  สนับสนุนใหเกิดความสนุกสนานกระตุนเตือนใหคร้ืนรื่นเริง  
เทียบไดกับตัวตลกของละคร  การดําเนินทํานองจึงมีท้ังลวงหนาลักจังหวะและ
ขัดจังหวะตาง ๆ  ที่ลอขัดระนาดเอกและเครื่องดําเนินทํานองอื่น ๆ กอใหเกิดการ
สะเทือนอารมณทําใหผูฟงและผูที่บรรเลงดวยกันมีความคึกคักสนุกสนานชวยให
การบรรเลงนาฟงยิ่งขึ้น  เหมือนกับในวงสนทนาถาทุกคนตางก็เครงเครียดแตใน
เรื่องราว  วงสนทนาก็จะจืดชืดเต็มที  แตถามีใครสักคนเปนคนพูดตลกขบขัน
แทรกแซงเขามาบางเปนระยะ ๆ ก็จะทําใหเกิดความสนุกสนานหัวรอตอกระซิก
กัน   การสนทนานั้นก็จะเปนเรื่องที่ร่ืนรมยไมรูเบื่อ  แมระนาดทุมจะมีหนาที่
หยอกลอยั่วเยาใหเกิดอารมณครึกครื้นก็จริง  ก็ตองหยอกลอใหเหมาะสมกับ
ลักษณะของเพลงอยางเพลงประเภททางกรอซึ่งมีเสียงยาว  มีทางบังคับเปนบาง
ตอน  หากหยอกลอมากไปก็ดูจะไมสมควร  จะทําใหเสียลักษณะเพลง  ถาเปนทาง
พื้น  ก็ควรจะหยอกลอยั่วเยา  แทรกแซงใหกลมกลืนกับทํานองเพลง  หากเปน
เพลงประเภทลูกลอลูกขัด  ระนาดทุมก็ยอมจะมีทางหยอกลอยั่วเยาไดเต็มที่  แต
ตองระวังอยาใหฉีกทางออกไปหางไกลจากเนื้อเพลงมากนัก  คนระนาดทุม
จะตองรูใจและรูวิธีดําเนินทํานองคนระนาดเอกแตละคนดวยเพื่อจะไดหยอกลอ
ใหกลมกลืนกันจะทําใหการบรรเลงเปนไปอยางไพเราะนาฟง” (มนตรี ตราโมท, 
2543  :  50 – 51)   
 
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสร ีไดอธิบายถึงบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม ไวดังนี ้
 

“ระนาดทุมซ่ึงเปนเครื่องดนตรีที่ตองการฉายรูปทางหรือแปรทํานองจาก
ทางฆองเปนทางทุม ถาเปรียบเทียบกับองคแหงความงามที่มี 5 ฟอรม ไดแก  
Beauty คือ งดงาม  Sublime คือ นาทึ่ง พิศวง  Tragic คือ เศรา  Comic คือ สํารวล 
ตลก และ Ugly คือ อัปลักษณ ระนาดทุมนี้ออก Sublime คือ เชิงพิศวงชัดเจนที่สุด  
ไมใช  Comic   ทุมไมใชการตลก  มันพิศวง แตจริงๆแลวระนาดทุมก็สามารถมีได
ทุกรส แตอยางละนิดละหนอย ไมชัดเจน โดยเฉพาะ ตลก ก็มีบางเหมือนกัน แต
มันนอยมากนอยซะจนไมสามารถกลาวไดวานั่นคือ Character ของระนาดทุม 
ระนาดทุมไมไดเปนตัวตลก แตทุมเปนตัวสรางสีสัน เปนตัวใหรสที่พิศวง นาทึ่ง 
ซ่ึงเปนรสชั้นสูง หรือใหรสความงามรุกเรา คือ Sublimity ดังนั้นคนโงหมายถึงคน
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ที่ยังไมมีพื้นฐานเขาใจในเพลงไทยมาพอสมควร  จะไมสามารถตีทุมไดดี 
เพราะฉะนั้นเมื่อมโหรีตองการความนิ่งความเงียบทุมจึงไมควรจะฉายรูป    เสียจน
เสมอดวยเสภา   ระนาดก็เชนเดียวกันไมควรจะมาสะบัดขยี้ จะตองดูการประสม
วงวาจุดประสงคคืออะไร  ลักษณะของ Composition  ลักษณะของงาน เนื้องาน
เพื่ออะไร ก็ตองทําไปตามนั้น ไมนวมเขาทําเพื่ออะไร เสภาเพื่ออะไร  ซ่ึงบางทาน
ก็บอกวาก็เอาความไพเราะเปนสําคัญ ก็ถูก  ซ่ึงดนตรีตัดสินสุดทายคือความ
ไพเราะ  แตตองถามตอวา แลวไพเราะอยางมโหรีกับไพเราะอยางเสภาเหมือนกัน
ไหม ซ่ึงเราก็ตองตอบไดวามันไมเหมือนตองตอบวาจุดประสงคคืออะไร” (พิชิต 
ชัยเสรี, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2549) 

 
รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร ี ไดอธิบายถึงบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม    

ไวในหนังสือ สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย ดังนี ้
 
   “ระนาดทุมผสมรวมอยูในวงมโหรี   วงปพาทยไมแข็ง   วงปพาทยไม
นวม   วงปพาทยนางหงส   วงปพาทยดึกดําบรรพ    และวงปพาทยมอญ   โดยทํา
หนาที่บรรเลงหยอกลอไปกับระนาดเอก  ลีลาการบรรเลงระนาดทุมนี้  ถาหาก
ผูฟงไมไดฝกทักษะในการฟง  จะมีความรูสึกกวาเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงแลว
ไมรูเรื่องมากที่สุด  แตหากใหความสนใจดนตรีไทย  โดยพัฒนาทักษะในการฟง
แลว   จะพบวาระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงแลว  ทั้งผูฟงและผูบรรเลง
สามารถสรางอารมณรวมในอรรถรสของทํานองไดมากที่สุด  อีกทั้งสามารถ
สะทอนถึงภูมิปญญาของนักดนตรีไทยไดอยางชัดเจน  ในการบรรเลงรวมวงใน
เพลงประเภทลูกลอ – ลูกขัด  ระนาดทุมจัดเปนเครื่องดนตรีประเภทพวกตาม
ทํานอง” (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542 : 46) 

  
 ราชบัณฑิตยสถาน ไดอธิบายเกีย่วกับบทบาทและหนาทีข่องระนาดทุม ไวดังนี ้
 

“ระนาดทุมใชบรรเลงในวงปพาทยทั่วไป มีวิธีการบรรเลงเปนเอกลักษณ
แตกตางไปจากระนาดเอก คือ ไมไดยึดการบรรเลงคู 8 เปนหลัก การดําเนิน
ทํานองที่ลอขัดกับระนาดเอกทําใหเกิดความสนุกสนานนาฟง
ยิ่งขึ้น”(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 137) 
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 อาจารยไพฑูรย เฉยเจริญ ไดอธิบายเกี่ยวกบับทบาทและหนาที่ของระนาดทุม ไวดังนี้ 
 

“ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรีในวงบรรเลง ที่ถูกกําหนดใหเปนผูมี
บทบาทในการตกแตงทํานองดนตรี ใหเกิดรสการบรรเลงในดานความรื่นเริง
สนุกสนาน ดวยการใชระบบเสียงทุมต่ําในการดําเนินทํานองชนิดที่เรียกวา ทาง
ระนาดทุม” (ไพฑูรย เฉยเจรญิ. 2542 : 5) 

 
รองศาสตราจารยบุษกร สําโรงทอง ไดอธิบายเกีย่วกับลักษณะบทบาทและหนาที่

ของระนาดทุม ไวดังนี ้
 

“ระนาดทุม มเีสียงทุมต่ํากวาฆองวงใหญ 1 คูแปด แตต่าํกวาระดับเสียง
ของฆองวงเล็กอยูมาก ดังนั้นเสียงของระนาดทุมจึงเปนเสียงที่ระดับต่ําที่สุดของ
วงปพาทย มีลักษณะไมดงัและไมเบาเกนิไป มีความกังวานพอด ี ทําใหไมมี
ลักษณะเดนในตัวเอง ดวยเหตนุี้โบราณจารยไดหาทางสรางความเดนในระนาด
ทุมโดยใหบรรเลงหยอกลอกับจังหวะ และบรรเลงเหมือนกับเครื่องดนตรีอ่ืนบาง
ในบางครั้ง ทําใหเกดิความตลกขบขัน อุปมาดังตัวตลกที่เพิ่มเสียงหัวเราะใหแก
ผูชม โดยการหยอกลอกับผูที่อยูในทีมอยางชาญฉลาด ดังนั้น ผูที่บรรเลงระนาด
ทุมควรปนผูที่ปฏิภาณไหวพริบดี มีความรูพื้นฐานทุกเครื่องมือ และมีความคิด
สรางสรรคในการคิดทํานอง มีความแมนยําในจังหวะ เพื่อเสริมสรางใหทํานอง
เพลงนาฟงขึ้น” (บุษกร สําโรงทอง, 2539 : 22) 

 
 จากขอมูลที่เกีย่วกับบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม ดังที่ไดยกตัวอยางคําอธิบายและ
แนวคดิของนกัวิชาการและผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรไีทยไปนัน้ สามารถทําใหสรุปเกีย่วกับ
บทบาทและหนาที่ของระนาดทุมไดดังนี ้
 

ระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเอกลักษณในการบรรเลงทํานองเฉพาะตวั ที่เรียกวา 
ทางระนาดทุม หรือทางทุม  ซ่ึงแนวทํานองในการบรรเลงของระนาดทุมนั้นเปนการสรางสีสัน
ความสนุกสนานใหกับวงดวยการบรรเลงหยอกลอกับทาํนองเพลงหลกั จังหวะ และเครื่องดนตรี
ช้ินอื่น อันเปนการชวยเพิ่มอรรถรสใหกับการบรรเลงและทํานองของบทเพลงใหมคีวามไพเราะนา
ฟงยิ่งขึ้น  
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เนื่องจากการที่ระนาดทุมไดสรางความสนุกสนานและสีสันใหกับวงนี้มิไดหมายความวา
ระนาดทุมเปรยีบเสมือนหรือเปนตัวตลกของวงหรือแมกระทั่งมีลักษณะเอกลักษณเปนตัวสราง
ความตลกภายในวงแตประการใด และถาเมื่อพิจารณาจากองคแหงความงามทั้ง 5 ตามหลักทาง
สุนทรียศาสตร อันไดแก 1.ความงดงาม (Beauty)  2.ความนาทึ่ง พิศวง (Sublime)  3.ความเศรา 
(Tragic) 4.ความสํารวล ตลก (Comic) และ 5.ความอัปลักษณ  (Ugly) จะพบวาทวงทาํนองของทาง
ระนาดทุม เปนทํานองที่นาทึ่ง ชวนพิศวงสงสัยมากกวาที่จะตลก โดยสังเกตและวิเคราะหไดจากผู
บรรเลง ที่บรรเลงหรือคิดลูกทํานองของระนาดทุมวาบรรเลงหรือคิดไดเชนไร อันเปนความพิศวง
สงสัย ชวนติดตาม จนเกดิเปนความทึ่ง ประทับใจ และสําเริงอารมณในที่สุด 

 
นอกจากนี้ยังมปีจจัยที่สําคัญอีกปจจยัหนึ่งในการที่ทําใหทํานองของระนาดทุมเปนทํานอง

ที่นาฟง นาทึ่ง พิศวง ชวนตดิตาม โดดเดนจากทํานองของเครื่องดนตรีช้ินอื่น คือ ดวยเอกลักษณ
ของเสียงระนาดทุมที่มีเสียง ต่ํา ทุม และลึก ประกอบกบัมีทํานองในการบรรเลงเฉพาะตวั จึงนาที่
จะเปนอกีเหตผุลในทําใหระนาดทุมมีลีลาโดดเน ชัดเจน เฉพาะตวั 

 
ในสวนที่มนีักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรไีทยหลายทาน ออกมากลาวเกี่ยวกับ

บทบาทและหนาที่ของระนาดทุมวา เปรียบเสมือนตัวตลกนั้น ถาพจิารณาจากหลักการและเหตุผล 
จะพบวานาจะมาจากการที่ระนาดทุมสามารถหยอกลอ กบัทํานองหลัก จังหวะ และเครื่องดนตรีช้ิน
อ่ืน รวมไปถึงการเปดโอกาสในการดาํเนินทํานองของระนาดทุมที่อิสระและกวางขวางมากกวา
เครื่องดนตรีชิ้นอื่น หรือแมกระทั่งสามารถบรรเลงทํานองเหมือนเครื่องดนตรีชิ้นอื่นในบางครั้ง  
อันแสดงถึง ความไมนิ่ง ไมอยูกับรองกบัรอย และความมีอิสระ ที่เปนไปในเชิงคุณภาพดานบวก 
ซ่ึงสิ่งเหลานี้อาจจะไปสอดคลองกับลักษณะของความเปนตัวตลกในการแสดง จึงเปนเหตุใหมีการ
เปรียบบระนาดทุมเหมือนกบัตัวตลกที่คอยสรางความขบขัน สนุกสนานใหกับวงดังที่ปรากฏอยูใน
ปจจุบัน โดยจากการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดนี้ สามารถกลาวโดยสรุปไดเปน 2 ประเด็นคือ 

 
 1.ถาพิจารณาจากทวงทํานองของระนาดทุม ที่เรียกวา ทางทุม ระนาดทุม เราจะไมอาจ
กลาวไดวาเปรยีบเสมือนเปนตัวตลกของวง เนื่องจากทํานองที่มีเสียงต่าํ ลึก และลักษณะทํานองที่
หยอกลอกับทาํนองหลัก จังหวะ และเครื่องดนตรีช้ินอื่น จนเปนทํานองที่ชวนติดตาม   และนาทึ่ง  
 
 2.ถาพิจารณาจากลักษณะหนาที่ในการบรรเลง ระนาดทุม เปรียบเหมือนตัวตลก เพราะมี
ลักษณะที่สอดคลองกันคือ มีอิสระในการดําเนินทํานอง รวมไปถึงการเปดโอกาสในการดําเนนิ
ทํานองที่กวางขวาง หยอกลอกับทํานองหลัก จังหวะ และเครื่องดนตรชีิ้นอื่น  
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2.2 การบรรเลงเดี่ยว 
 
 2.2.1 ความหมายและลักษณะของการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
 
 การบรรเลงเพลงเดี่ยว นับไดวาเปนววิัฒนาการทางดานดนตรไีทยในรูปแบบของการ
บรรเลง ที่เกิดขึ้นหลังสุดในยุครัตนโกสนิทร ซ่ึงเปนสิ่งบงบอกถึงพัฒนาการทางดานทักษะในการ
บรรเลงดนตรีไทยที่ววิัฒนถึงจุดสูงสุด อันเปนผลผลิตและมรดกทางวัฒนธรรมที่ถายทอดถึง       
ภูมิปญญาชั้นสูงของครูบาอาจารยทางดานดนตรีไทยในอดีต ทั้งในกระบวนการทางความคิด 
กระบวนการทางดานทักษะเชิงปฏิบัติ รวมไปถึงหลักในการปฏิบตัติน คุณธรรมและจริยธรรม
หลายๆประการที่แฝงอยู 
 
 การบรรเลงเพลงเดี่ยว ถือไดวาเปนบทเพลงที่มีความวิจติรพิสดารในทวงทํานองและกลวิธี
ในการบรรเลง ซ่ึงเปนสิ่งที่ทาทายความสามารถผูบรรเลงเปนอยางสูง เนื่องจากผูทีจ่ะบรเลงเพลง
เดี่ยวไดนั้น จะตองเปนผูที่มีความสามารถในดานทักษะการปฏิบัติ รวมไปถึงจะตองเปนผูที่มี
ความรูควาเขาใจในเพลงไทย พื้นฐานทางดานดนตรไีทยและผานประสบการณมาเปนอยางดี จึงจะ
สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวไดอยางเต็มประสงค 
 
 ในสวนของความหมายของ การบรรเลงเพลงเดี่ยว หรือ  การเดีย่ว นั้น มีนกัวิชาการและ
ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรไีทยหลายทาน ไดใหความหมายเอาไวหลายทาน  ดังจะยกมาอธิบาย
ดังนี ้
 

อาจารยมนตรี    ตราโมท  ไดอธิบายความหมายลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวไวในหนังสือ
คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย ดังนี้   

 
“เปนวิธีการบรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง  เชน  

ระนาด  ฆองวง  จะเข  ซอ  บรรเลงแตอยางเดียว การบรรเลงเครื่องดําเนินทํานอง
เพียงคนเดียวที่เรียกวา “เดี่ยว”  นี้  อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ  เชน  ฉิ่ง  ฉาบ  
โหมง  โทน  รํามะนา  สองหนา  หรือกลองแขก  บรรเลงไปดวยก็ได  การบรรเลง
เดี่ยวอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลง  หรือแทรกอยูในเพลงใดเพลงหนึ่งเปนบางตอนก็
ได  การบรรเลงเดี่ยวมีความประสงคอยู  3  ประการ  คือ 

1. พื่ออวดทาง  คือ  วิธีดําเนินทํานองเพลงที่มีความพลิกแพลง  มีวิธีการ
โลดโผนตามความสมควรแกเครื่องดนตรีนั้น ๆ 
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2. เพื่ออวดความแมนยํา คือ  จะตองแมนยําในการจดจําทํานองและ
วิธีการบรรเลงทุกอยางไดโดยไมผิดพลาด 

3. เพื่ออวดฝมือ  คือ  มีวิธีการบรรเลงตาง ๆ ไมวาจะโลดโผนหรือยาก
เพียงไร  ก็สามารถบรรเลงไดอยางชัดเจน  ถูกตอง  ทุกวรรคทุกตอน 

 เพราะฉะนั้น  การบรรเลงที่เรียกไดวาเดี่ยว  จึงมิใชหมายความแคบ ๆ 
เพียงบรรเลงคนเดียวเทานั้น ที่จะเรียกเดี่ยวไดโดยแทจริงนั้น  ทาง  (การดําเนิน
ทํานอง  ก็ควนจะใหเหมาะสมกับที่จะบรรเลงเดี่ยว  เชน  มีโอดพัน หรือวิธีการ
โลดโผนพลิกแพลงตาง  ๆ  ตามสมควรแกเครื่องดนตรีชนิดนั้นดวย  เพื่อให
เปนไปตามความประสงคทั้ง  3  ที่กลาวมา” (มนตรี ตราโมท, 2507 : 12) 
 
ราชบัณฑิตยสถาน  ไดอธิบายความหมายลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวไวในหนังสือ

สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ดังนี้   
 

“วิธีบรรเลงดนตรีดวยทางเพลงที่ประดิษฐขึ้นเปนพิเศษนอกเหนือไปจาก
ทางธรรมดาแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงและภูมิปญญาของผูคิดประดิษฐ
ทางเดี่ยวนั้น  โดยใชเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง  เชน  ระนาดเอก  ฆองวง  
จะเข  หรือซอ  การบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นอาจบรรเลงโดยไมมีเครื่องกํากับจังหวะ
หรือมีเครื่องกํากับจังหวะรวมบรรเลงดวยก็ได การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีจุดประสงค
สําคัญอยู  ๓  ประการ  คือ 

๑. เพื่อแสดงสติปญญาของผูที่คิดประดิษฐวิธีบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น 
๒. เพื่อแสดงความแมนยําของผูบรรเลง 
๓. เพื่อแสดงฝมือและเม็ดพรายของผูบรรเลง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 69) 

 
รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักด พิกุลศรี ไดอธิบายความหมายลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว

ไวในหนังสือสังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย ดังนี้ 
 

“เพลงประเภทเพลงเดี่ยว  เปนการบรรเลงโดยอาศัยเคร่ืองดนตรีประเภท
ทําทํานองเพียงครึ่งเดี่ยว  นอกจากนั้นยังตองอาศัยเครื่องหนังหรือกลองชวยใน
การทําจังหวะหนาทับและฉิ่ง  ในการทําจังหวะทั่วไป  โดยปกติแลว  เพลงที่นิยม
บรรเลงเปนเพลงเดี่ยว  จะเปนเพลงที่ใชขับรองและบรรเลงเปนเพลงหมูทั่วไป  แต
เนื่องจากเพลงเดี่ยวมีการตกแตงกลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ อยางพิสดาร  จึงไมเหมาะ
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สําหรับการบรรเลงหลาย ๆ เครื่อง  เพราะนอกจากจะบดบังสีสันอันไพเราะของ
เครื่องดนตรีแตละเครื่องแลว  ยังจะทําใหเกิดความรูสึกที่รกรุงรังจนเกินงาม 

การบรรเลงเพลงเดี่ยวตามคตินิยมของนักดนตรีไทย  มีจุดมุงหมายในการ
นําเสนออยู  3  ประการ 

ประการแรก    เปนการนําเสนอลีลาของทวงทํานอง  หรือทางเพลงของ
ครูที่ไดตกแตงไวอยางไพเราะและวิจิตรพิสดาร 

ประการที่สอง ตองการแสดงใหเห็นถึงความแมนยําในการจดจํากลเม็ด
เด็ดพรายแบบตาง ๆ  ที่ครูไดบรรจงแตงขึ้นอยางละเอียดและวิจิตรพิสดาร  ได
อยางไมขาดตกบกพรอง 

ประการที่สาม เปนการแสดงถึงทักษะและความสามารถในการบรรเลง
เครื่องดนตรีไดอยางถูกตอง  ไมวาจะเปนดานของลีลาความวิจิตรพิสดารเพียงใด  
น้ําเสียงที่บรรเลงออกมา  จะตองไดคุณภาพที่มาตรฐานอยางสม่ําเสมอ” (เฉลิม-
ศักดิ์ พิกุลศรี, 2542 : 26) 
 
อาจารยปญญา รุงเรือง ไดอธิบายความหมายลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวไวในหนังสือ

ประวัติการดนตรีไทย ดังนี้ 
 

“เปนรูปแบบของการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี ช้ินเดียว   กับเครื่อง
ประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองที่มีตีหนาทับ  และฉิ่ง  เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่มีลีลา
การบรรเลง  ๒  ลักษณะ  คือ  “ทางหวาน”  หรือ  “ทางโอด”  กับ  “ทางเก็บ”  
หรือ  “ทางพัน”  ในแตละทอนไมวาเพลงนั้นจะมีกี่ทอนก็ตาม  มักจะบรรเลง  ๒  
เที่ยว  เที่ยวแรกบรรเลงดวย  “ทางหวาน”  และเที่ยวหลังบรรเลงดวย  “ทางเก็บ”  
บางกรณีอาจบรรเลงทางเก็บหลายเที่ยว  เชน  การเดี่ยวระนาดเอก  บางทกี็บรรเลง
ทางหวานเที่ยวหนึ่งแลวบรรเลงทางเก็บ  ๓  เที่ยว  หรือ  ๔  เที่ยวก็มี  โดยทางเก็บ
แตละเที่ยวบรรเลงดวยวิธีแปรทํานองไปตาง ๆ กันตามทาง (วิธีบรรเลง)  ของ
ระนาดเอกไมซํ้ากันเลยทั้งทางหวานและทางเก็บนั้นมีทํานองหลักหรือฆอง  
(Principle  melody)  เหมือนกันทั้งทางหวานและทางเก็บจะมีลีลาการบรรเลงเปน
พิเศษโดยใชเทคนิคการบรรเลงชั้นสูงสุดผูที่บรรเลงเพลงใหญไดถือเปนนักดนตรี
ฝมือดีมาก  แตผูที่บรรเลงเพลงเดี่ยวจะตองมีฝมือดียิ่งขึ้นไปอีกความมุงหมายใน
การบรรเลงเพลงเดี่ยวมี  ๓  ประการ  คือ 

๑. อวดฝมือการบรรเลงดนตรีของนักดนตรี 
๒. อวดทางของเพลงของผูประพันธ 
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๓. แสดงความสามารถในการจําเพลงไดแมนยํา 
คีตกวีผูประพันธเพลงเดี่ยวจะหาทางของเพลงที่ดําเนินลีลาไดอยาง

ไพเราะเหมาะสม  เพลงเดี่ยวบางเพลงมีทางบรรเลงหลายทางแตละทางก็ไพเราะ
ไปคนละแบบ  นอกจากนั้น  การบรรเลงเพลงเดี่ยวดวยเครื่องดนตรีตางชนิดกันก็
ยังบรรเลงดวยทางที่แตกตางกันไปตามน้ําเสียงของเครื่องดนตรีนั้น  ๆ อีกดวย” 
(ปญญา รุงเรือง, 2546 : 151) 

 
ศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ไดอธิบายความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว

ไวในหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 15 ดังนี้ 
 

“เปนการดําเนนิทํานองอยางพิเศษของเครือ่งดนตรีแตละชนิด เครื่อง
ดนตรีที่นํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวนั้น จะตองเปนเครื่องดนตรดีําเนินทํานอง
เทานั้น” (อุทิศ นาคสวัสดิ,์ 2530 : 7) 

 
 จากขอมูลที่นักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยหลายทาน ไดอธิบายเกี่ยวกับ
ความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว อยางที่ไดทําการยกตัวอยางไปแลวนั้น พบวา 
ความหมายและคําอธิบายของแตละบุคคลเปนไปในลักษณะและทิศทางเดียวกัน ซ่ึงทําสรุปไดวา 
การเดี่ยวนั้น เปนการแสดงทักษะการบรรเลงขั้นสูงสุดในการบรรเลงดนตรีไทยดวยคุณสมบัติตางๆ 
ดังที่กลาวมาแลวในขางตน  
 
 นอกจากนี้การบรรเลงเดี่ยวนั้นยังเปนไปเพื่อแสดงถึงความมีศักยภาพสูงของผูประพันธ
และผูบรรเลง ในเรื่องความสอดคลองสัมพันธกันระหวางผูประพันธกับผูบรรเลง กลาวคือ 
ผูประพันธมีเจตนาจุดมุงหมาย และวัตถุประสงคเชนไรในการประพันธ ผูบรรเลงจะตองมีความ
เขาใจ และสามารถบรรเลงใหไดตามจุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคนั้น 
 

2.2.2 เพลงเดี่ยว 
 

ส่ิงที่สําคัญในบรรเลงเดี่ยวอีกประการที่มีอิทธิพลตอการบรรเลงเดี่ยวไมยิ่งหยอนไปกวา 
ทักษะในการบรรเลงเดี่ยว ไดแก บทเพลงที่ใชในการประพันธหรือบรรเลงเดี่ยว ซ่ึงจะตองมี
ความสัมพันธกันในหลายๆองคประกอบ ไมวาจะเปนในเรื่องของวัตถุประสงค ความเหมาะสมของ
ทวงทํานองเพลงในการประพันธ และทางเพลงที่เหมาะกับผูบรรเลงเปนสําคัญ 
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 ราชบัณฑิตยสถาน ไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของเพลงเดี่ยว ไวในหนังสือสารานุกรมศัพท
ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ดังนี้   
 

“เพลงที่ครูดนตรีไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่อง
ดนตรี  ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรี
ใหเหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี  และแสดงไหวพริบปฏิภาณ  ฝมือ  และ
ความแมนยําของผูบรรเลงดวย  เพลงที่นิยมนาทําเพลงเดี่ยว  เชน  เพลงลาวแพน  
เพลงนกขมิ้น  เพลงพญาโศก  เพลงสารถี 

โดยปรกติการบรรเลงเพลงเดี่ยว  ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลงแตละ
ทอนออกเปน  2  ทาง  คือ  ทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึ่ง  และทางเก็บเที่ยว
หนึ่ง  แตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได  เชน  เพลง
กราวใน  เพลงเชิดนอก” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 109) 

 
 ครูสมภพ    ขําประเสริฐ  ไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของเพลงเดี่ยว ไวดังนี้ 
 
  “เพลงเดี่ยวถือวาเปนเพลงที่จะตองแสดงฝมือของผูบรรเลง  และผูแตง

เพลงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองรูหลักการแตงเพลงเดี่ยวเปนอยางมาก  เพลงที่จะ
ปรับปรุงใหเปนเพลงเดี่ยวจะตองมีลักษณะดังนี้คือ 

   1.  เปนเพลงที่มีลูกเทามาก 
   2.  เปนเพลงที่มีเนื้อและทํานองซ้ําและวกวนมาก 
   3.  มีเสียงที่เล่ือนขึ้นหรือเล่ือนลงในระหวางทอน  (ที่เรียกวาโอดพัน)   

    เพลงที่มีลักษณะควรแกการนํามาปรับปรุงใหเปนเพลงเดี่ยวมีอีกสอง
ประเภทคือ  ประเภทมีลูกลอ  ลูกขัดและประเภทมีลูกเลนมาก  ผูแตงแตละทาน
จะตองแสดงความสามารถวาใครจะประดิษฐไดไพเราะลึกซึ้งกวากัน” (สมภพ   
ขําประเสริฐ, 2543 : 114)   

 
 อาจารยดุษฎี มีปอม ไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของเพลงเดี่ยว ไวดังนี้ 
 

    “ลักษณะของเพลงเดี่ยว    เพลงที่นํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวนั้น  ตอง
เลือกเพลงที่มีความเหมาะสม  หากจะกลาววาเพลงทุกเพลงสามารถทําเปนเพลง
เดี่ยวไดก็คงไมถูกตองนัก  เพลงประเภททางหวานหรือทางกรอ  เชนเพลง      
เขมรพวง  เพลงโสมสองแสง  เพลงแขกตอยหมอ  เพลงลาวเสี่ยงเทียน  เพลง
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เหลานี้  ถึงแมจะประดิษฐเปนทางเดี่ยวไดก็ตาม  แตนักดนตรีก็ไมนิยม  เพลงที่
นํามาทําทางเดี่ยวสวนใหญมักจะเปนเพลงประเภททางพื้น  เชน  เพลงพญาโศก  
เพลงแขกมอญ  เพลงสารถี  เพลงนกขมิ้น  ฯลฯ  เปนตน  เพลงที่นํามาทําเปนทาง
เดี่ยวควรมีคุณลักษณะดังนี้ 

     (ก)  มีทํานองไพเราะ   มักจะเปนเพลงที่ไดรับความนิยมขับรองและ
บรรเลงกันทั่วไป 

     (ข)  มีเสียงครบ  7  เสียง  เพื่อใหมีการใชเสียงและดําเนินทํานองไดอยาง
กวางขวาง 

     (ค)  เปนเพลงที่มีทํานองซ้ํา ๆ กัน  เพื่อใหนักดนตรีใชความสามารถคิด
ทางเดี่ยวใหมีทํานองแตกตางกันออกไปโดยไมซํ้ากันเลย  เพลงที่มีทํานองซ้ํากัน
มาก ๆ ทําใหยากในการจํา 

     (ง)  เปนเพลงที่มีความยากในเรื่องการใชเสียง  และการผูกกลอน  เพื่อให
นักดนตรีแสดงความสามารถวาจะแกไขอยางไร 
   (จ)  เปนเพลงที่มีการยายระดับเสียงหรือเปลี่ยนบันไดเสียง  เพื่อแสดง
ความสามารถในการดําเนินทํานองหรือผูกกลอนวามีความสนิทสนมกลมกลืน
หรือไพเราะเพียงใด” (ดุษฎี มีปอม, 2544 : 23)   

 
 อาจารยบุญชวย โสวัตร ไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของเพลงเดี่ยว ไวในหนังสือสูจิบัตร
เนื่องในงาน มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล ดังนี้ 
 

“เพลงที่จะใชเดี่ยวแสดงฝมือนั้น จะตองมีการเลือกเฟนทั้งเพลงที่จะ
บรรเลง และบุคคลที่จะมาบรรเลง ทั้ง๑๐ประการนี้ เปนปจจยัตนเหตุแหงการ
นํามาพิจารณา เลือกเพลงเพื่อนํามาสรางขึ้นเปนเพลงเดี่ยว ซ่ึงโดยทั่วไปจะ
พิจารณา เลือกเพลงที่มีลักษณะตางๆที่สําคัญดังตอไปนี ้

1. เปนเพลงทีม่ีสํานวนซ้ํากนัมากๆ 
2. เพลงที่มีปญหาตอการดําเนินสํานวนกลอน 
3. เพลงที่มีการปรับ-เปล่ียนระดับเสียงในตัว 
4. เพลงที่มีความยาวมากๆ 
5. เพลงที่เอื้อตอการใชความสามารถในการเขา-ออกของจังหวะยอย และ

หนาทับ” (บุญชวย โสวัตร, 2531 : 7) 
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 จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับเพลงเดี่ยว สามารถทําใหสรุปเปนประเดน็สําคัญ
ได 2 ประการ ดังนี้  
 

ประการแรก คือ บทเพลงที่จะนํามาประพันธเปนเพลงเดี่ยวไดนัน้ จะตองไดรับการ        
คัดสรรคแลววามีความเหมาะสม เปนเลิศ  รวมไปถึงความโดดเดนในเรื่องของทํานองหลักที่จะ
สามารถพัฒนาไปสูการเปนทํานองเดี่ยวได   
 

ประการที่ 2 คือ ส่ิงที่อิทธิพลตอทางเพลงเดี่ยวอีกประการ คือ ขีดความสามารถของ
ผูประพันธ และขีดความสามารถของผูที่ไดรับการถายทอด กลาวคือ ในกรณีที่ผูประพันธ อัน
หมายถึง คีตกวีผูเปนครูดนตรีเจาสํานัก คิดประพันธทางเดี่ยว มจีุดมุงหมายในการประพันธโดยท่ียงั
มิไดทําการถายทอดใหกับผูใด หรือคิดคนดวยปฏิภาณไหวพริบขึ้นเดี๋ยวนั้น ในการบรรเลงเฉพาะ
หนาตางๆ ทางเพลงเดี่ยวทีไ่ดจึงสอดคลองและเปนไปตามกําลังสติปญญา และขีดความสามารถ
ของผูประพันธเปนสําคัญ ซ่ึงเพลงเดี่ยวในลกัษณะนี้ คอนขางจะมีความวิจิตรพิสดารของ
ทวงทํานองและกลวิธีในการบรรเลงขั้นสูงเปนสวนมาก อันเนือ่งมาจากเปนสิ่งที่เกิดขึ้นดวย
ความสามารถของผูประพันธเอง ในสวนกรณีขีดความสามารถของผูที่ไดรับการถายทอด อัน
หมายถึง ศิษย ผูประพันธหรือผูที่เปนครูถายทอด จะพิจารณาถึงกําลังสติปญญา และทักษะฝมือของ
ผูที่ไดรับการถายทอดวามีขดีความสามารถแคไหน ผูประพันธจึงจะประพันธใหเพลงเดี่ยวนั้นมี
ความสอดคลองและสัมพันธกับผูบรรเลง คือ ศิษย  ซ่ึงเพลงเดี่ยวในกรณีนี้ จะมีทัง้ทางเพลงที่ยาก 
งาย คละกันไป ตามแตขีดความสามารถของผูที่ไดรับการถายทอดหรือผูบรรเลงเปนสําคัญ 
 
 2.2.3 การเกิดการบรรเลงเดี่ยว 
 

อาจารยมนตร ี ตราโมท  ไดกลาวอธิบายเกีย่วกับการเกิดการบรรเลงเดี่ยว ไวในหนังสือ   
สูจิบัตรเนื่องในงาน มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล วา การบรรเลงเพลงเดี่ยวนี ้ สันนิษฐานวา      
ครูมีแขก จะเปนผูเร่ิมบรรเลงเปนคนแรกโดยเปาปในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฏในบท
ไหวครูเสภาบทหนึ่ง ซ่ึงแตงขึ้นในรัชกาลที่ 3 วา 

 
“ทีนี้จะไหวครูปพาทย   ฆองระนาดลือดีปไฉน 
ครูแกวครูพกัเปนหลักชัย   ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 
มือก็ตอดหนอดหนกัขยักขยอน  ตาพูนมอญใชช่ัวตัวขยัน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน   เปาปทยอยลอยล่ันบรรเลงลือ” 
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 หมายความวา ในสมัยรัชกาลที่ 3 ครูมีแขกไดแตงเพลงทยอยเดีย่วขึ้นและเปาปเดี่ยวจนมี
ชื่อเสียงเลื่องลือ จนถึงแกผูขับเสภานําไปแตงไวในบทไหวครูเสภา นับวาเปนเกียรติอันยิ่งใหญ
อันหนึ่ง 
 
 ขณะนัน้การบรรเลงเดี่ยวก็มอียูเพียงการเปาปเดี่ยวเชิดนอกประกอบการแสดงหนังใหญ
อยางเดีย่ว ซ่ึงถือเปนเพลงหนาพาทยประกอบการแสดง มิใชการบรรเลงอวดกันแตอยางใดไมได 
 
 สวนการบรรเลงเพลงเดี่ยวตางๆ ดังที่ใชอยูในปจจุบันนี ้ เขาใจวายังไมมี เพราะเพลงที่เดี่ยว
กันนี้มักเปนเพลงอัตรา 3 ชั้นทั้งสิ้น และในสมัยรัชกาลที่ 3 เพลงประเภทรองรับก็ยังไมมีอัตรา 3 ชั้น 
การรองใหดนตรีรับ ทั้งในการขับเสภา,การบรรเลงมโหรี และการแสดงละคร ลวนเปนเพลง 3 ชั้น
ทั้งนั้น เพลงรองสงใหดนตรีรับ เพิ่งเกิดเปนอัตรา 3 ชั้นก็เมื่อครูมีแขกไดเปนผูริเร่ิมคิดขยายเพลงขึ้น
เมื่อปลายรัชกาลที่ 3 ตอตนรัชกาลที่ 4 นี้เอง และก็เปนทางเพลงพื้นบานทั้งนั้น เชน เพลงแขกมอญ 
เพลงสารถี เพลงการเวก เปนตน 
 

เพลงเดี่ยวตางๆ ที่บรรเลงกันอยูนี้ โดยเฉพาะเพลงหลักที่เดี่ยว คอื แขกมอญ สารถี         
พญาโศก นกขมิ้น เขาใจวาจะเริ่มกนัในสมัยรัชกาลที่ 4 ซ่ึงเปนสมัยที่ดนตรีปพาทยไดรับความนยิม 
เจริญแพรหลาย มีเจานายขุนนางทางราชการและคหบดีเปนเจาของวงกันเปนอันมาก หลังจากนัน้จึง
มีครูบาอาจารยทางดนตรี ไดคิดแตงเพลงเดี่ยวอ่ืนๆ ขึ้นตามลําดับ ในปจจุบัน ทุกๆ เพลงเดี่ยวได
หมดตลอดทั้งวง (มนตรี ตราโมท, 2531 : 5-6) 

 
 อาจารยดุษฎี มีปอม  ไดกลาวอธิบายเกี่ยวกับประวัติที่มาของการเดี่ยว ไวในงานวิจัยเร่ือง
การศึกษาลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศกของครูพุม บาปุยะวาทย วา  การบรรเลงเพลง
เดี่ยวในระยะแรก ๆ เครื่องดนตรีที่ใชเดี่ยวคงจะเปน  เครื่องเปา  เพลงที่ใชเดี่ยว  นอกจากเพลง  
ทยอยเดี่ยวแลว  อาจจะมีเพลงเชิดนอกอีกเพลงหนึ่ง  เนื่องจากเพลงเชิดนอก  เปนเพลงที่แตงขึ้น
เฉพาะสําหรับเปาปในการแสดงหนังใหญตอนเบิกโรง  ชุดจับลิงหัวค่ํา  การแสดงชุดนี้ใชปเปาตอน
ที่ลิงขาวกับลิงดํารบกัน เพลงที่ใชคือ  เพลิงเชิดนอก  ฉะนั้นการเดี่ยวป  เพลงเชิดนอกคงจะมีมาใน
ระยะเวลาเดียวกับการเดี่ยวปเพลงทยอยเดี่ยวแลว  เพลงเดี่ยวที่เกิดขึ้นในระยะตอมานั้น พอ
สันนิษฐานไดวา อาจจะเริ่มมีขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี  4  และมีจํานวนเพิ่มมากขึ้นเรื่อย ๆ เหตุที่
สันนิษฐานวาเพลงเดี่ยวเร่ิมมีขึ้นในรัชสมัยนี้  เพราะวาเพลงสามชั้นที่นํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยว
นั้นสวนใหญแตงขึ้งในราวสมัยปลายรัชกาลที่  3  หรือชวงตนรัชกาลที่  4  และในสมัยรัชกาลที่  4  
นี้  มีการประชันวงปพาทยกนัมาก  เมื่อนักดนตรีมีโอกาสประกวดหรือประชันขันแขงกันบอยครั้งก็
ตองแสดงความสามารถกันอยางเต็มความสามารถในทุก  ๆดาน  จึงคิดคนหาวิธีบรรเลงใหมโดยนํา
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เพลงที่มีอยูมาประดิษฐทํานองขึ้นใหม  เปนทางเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละอยางใหมีความไพเราะ  
พิสดาร  ซับซอน  โดยยึดเนื้อเพลงของเดิมเปนหลักและใหบรรเลงทีละเครื่องมือ  เรียกการบรรเลง
ชนิดนี้วา  เพลงเดี่ยว  หรือทางเดี่ยวและไดรับความนิยมบรรเลงกันมาก 
 
  เพลงเดี่ยวเปนศิลปะชั้นสูงของดนตรีไทยที่มีความละเอียดออน  อันเปนศูนยรวมของ  
ภูมิปญญา   ความรูความสามารถ  และทีเด็ดเม็ดพรายตาง ๆ ของกระบวนการบรรเลงดนตรีไทยที่
สะทอนใหเห็นความรูความสามารถของศิลปนผูสราง  ผูสืบสาน  กระบวนการถายทอดตลอดจน
พัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทยในยุครัตนโกสินทร  เพลงเดี่ยวเปนสิ่งมีคาที่นัก
ดนตรีไทยทุกคนมีความใฝฝน  และปรารถนาอยากจะไดมาเปนเคร่ืองแสดงถึงภูมิความรูของตน
และสามารถบรรเลงไดอยางยอดเยี่ยม  เพื่อเปนทางนําไปสูความเปนเลิศทางดนตรี  และไดรับความ
นิยมยกยองจากบรรดานักดนตรีทั้งหลาย    แมวาเพลงเดี่ยว  จะเปนเพลงแหงความใฝฝนของนัก
ดนตรีสวนใหญก็ตาม  การสืบทอดเพลงเดี่ยวนั้นใชวิธีการถายทอดสืบตอ ๆ กันมาเปนรุน ๆ สวน
ใหญนักดนตรีไมนิยมจดบันทึกเรื่องราวที่เกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวไววาเพลงเดี่ยวนั้น ๆ  ใครเปนผู
แตง  แตงขึ้นเมื่อใด  แตงขึ้นเพื่อใชบรรเลงในโอกาสใดมีกี่ทาง  ถายทอดใหใครบางมีกระบวนการ
ถายทอดอยางไร  เปนตน  ถึงแมวานักดนตรีบางสวนจะรูที่มาของเพลงเดี่ยวเหลานั้นอยูบางเพียง
บางสวน  แตก็ไมมีผูใดรู  หรือบันทึกประวัติความเปนมาของเพลงเดี่ยวไวโดยละเอียดเลยวา  เพลง
เดี่ยวเพลงแรกคือเพลงอะไร  ใครเปนผูคิดแตงขึ้นและแตงขึ้นเพื่ออะไร  คงจะมีเพียงขอสันนิษฐาน
วา  เพลงเด่ียวเพลงแรกอาจจะเปนเพลงทยอยเดี่ยว  ที่พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก)  แตงขึ้น  ซ่ึง
มีบทไหวครูเสภาบทหนึ่งของสุนทรภูกลาวไววา  “ครูมีแขกคนนี้เขาดีครันเปาทยอยลอยลั่นบรรเลง
ลือ”  แมวาจะไมมีผูใดทราบที่มาและตนกําเนิดของเพลงเดี่ยวอยางชัดเจน  แตเพลงเดี่ยวก็ไดรับ
ความนิยมมากขึ้น  จนนักดนตรีหลายทาน  ไดคิดประดิษฐทางเดี่ยวเพลงตาง ๆ  ขึ้นอีกมากมาย  แต
ละเพลงก็มีทางสําหรับเครื่องดนตรีตาง ๆ ทั้งวงปพาทยและวงเครื่องสาย  แมในปจจุบันก็ยังมีนัก
ดนตรีนําเพลงสามชั้นมาคิดประดิษฐเปนทางเดี่ยวเพิ่มขึ้นอีก (ดุษฎี มีปอม, 2544 : 21-22) 
 
 จากขอมูลที่ไดยกมา ทําใหสรุปไดวา การเดี่ยว นับไดวาเปนวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมดนตรี
ไทย ในเรื่องของเทคนิคการบรรเลงดนตรีไทยขั้นสูง ที่นอกจากจะเปนการพัฒนาทางดานดนตรีที่
เปนรูปธรรมแลว ยังแสดงใหเห็นถึงสติปญญาของโบราณจารยที่มีการวิวัฒนและคลี่คลาย หาทาง
ออกสะทอนถึงความสามารถในกระบวนการคิดสรางสรรคทางสมองซึ่งเปนไปในเชิงนามธรรม จึง
นับไดวา การเกิด การบรรเลงเดี่ยว จึงเปนการแสดงถึงภูมิปญญาของนักดนตรีไทยในอดีตที่รูจักคิด 
พัฒนาการแสดงทักษะในการบรรเลงขั้นสูง เพื่อเปนการสําแดงถึงความเปนจิตวิญญาณ เอกลักษณ
ชาติไทย ผานกระบวนการทางดนตรีไทย ที่สะทอนใหเห็นชัดเจน ทั้งในเชิงรูปธรรม และนามธรรม 
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2.3 เพลงทยอยเดี่ยว 
 
 2.3.1 ความเปนมาเพลงทยอยเดี่ยว 
 
 อาจารยมนตรี ตราโมท และอาจารยวิเชียร กุลตัณฑ ไดอธิบายเกี่ยวกับประวัติเพลง     
ทยอยเดี่ยว ไวในหนังสือ ฟงและเขาใจเพลงไทย ดังนี้ 
 

“เพลงทยอยเดี่ยวนี้  พระประดิษฐไพเราะ  (มี  ดุริยางกูร  หรือครูมีแขก)  
ไดคิดแตงขึ้นจากเพลงทยอยใน  เพื่อใชเปนเพลงสําหรับเปาปเดี่ยวอวดฝมือ  โดย
เฉพาะตัวพระประดิษฐไพเราะ  ซ่ึงเปนผูแตงเอง  ก็ไดมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นจากการ
เปาปเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวนี่  ดังที่สุนทรภูกลาวไวในคําไหวครูเสภาวา 

 
“ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน    เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 

 
และก็นยิมใชเปนเพลงสําหรับเดี่ยวปกันตอมา     ภายหลัง  พระยาประสานดุริยศัพท  
(แปลก  ประสานศัพท)   ไดคิดแปลงมาเปนทางเดีย่วซอดวง  ซ่ึงมีสําเนียงพอจะ
เลียนกนัได  ตอจากนั้น  จึงมีผูนําเพลงทยอยเดี่ยวนี้ไปประดิษฐเปนทางเดี่ยวของ
เครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ อีกตอไปแทบทุกอยาง  เพลงทยอยเดีย่วนี้  จะเดีย่วดวยเครื่อง
ดนตรีชนิดใดก็ตาม  แตกน็บัวาเปนเพลงชั้นสูงในประเภทเพลงเดีย่วเพลงหนึ่ง  ซ่ึง
จะหาฟงไดไมงายนัก  สวนทางรองเพิ่งจะมามีขึ้นในชั้นหลัง  ไมทราบวาทานผูใด
เปนผูคิดแตงขึน้ไว” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, 2523 : 557) 

 
บทรองเพลงทยอยเดี่ยว  (มนตรี ตราโมท และวิเชยีร กุลตัณฑ, 2523 : 557) 

 
บทรองเพลงทยอย  เถา 

 
   พระเหลียวดูคูหาสตาหมัน ที่สําคัญคูหาที่อาศัย 
  จะแลลับนับปแตนี้ไป   จะมิไดมาเห็นเหมือนเชนเคย 
  เสียแรงแตงแปลงสรางจะรางเริด  คอยอยูเถิดแผนผาคูหาเอย 
  โอมิ่งไมไพรพนมเคยชมเชย  จะแลเลยลับแลวทุกแนวเนิน 
  โอนกเอยเคยพากันมาจับ   จะแลลับฝูงนกกระหกระเหิน 
  โอเขาสูงฝูงหงสเคยลงเดิน  เคยเพลิดเพลินพิศวงดวยหงสทอง 
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  จะเริดรางหางหงสไปดงอื่น  ทุกวันคืนค่ําเชาจะเศราหมอง 
  โอกานกิ่งมิ่งไมเรไรรอง   ประสานซรองเสียงดังดูวังเวง 
  ไดเคยฟงครั้งนี้มาวิบาก   ตองพลัดพรากเพราะวาลมทําขมเหง 
  แมนพบเห็นเปนตัวไมกลัวเกรง  จะรําเพลงกฤชราญสังหารลม 
  นี้จนใจไมเห็นดวยเปนเคราะห  มาจําเพาะพลัดคูเคยสูสม 
  ยิ่งสุดแสนแคนขัดอัดอารมณ  จะแลชมอื่นอื่นไมช่ืนใจ ฯ 
 

เมื่อพิจารณาจากประวัตเิพลงทยอยเดี่ยว พบวาเพลงทยอยเดีย่วนั้นเปนเพลงที่มี
ความสัมพันธโดยมีความเกีย่วของกับทํานองในชวงหนึ่งของเพลง ทยอยใน และถาศึกษาประวัติ
ของเพลงทยอยในลงไปอกี จะพบวา เพลงทยอยใน นั้น เปนเพลงที่พัฒนาทํานองมาจาก เพลงทยอย 
2 ช้ัน ซ่ึงเปนประเภทเพลงเรื่อง และเพลงประกอบโขนละคร ที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงใน   
อากับกิริยาเดนิทาง โดยมีอารมณโศกเศราเสียใจ ดังที่ อาจารยมนตร ี ตราโมท และอาจารยวิเชยีร 
กุลตัณฑ ไดอธิบายเกี่ยวกับประวัติเพลงทยอยใน ไวในหนังสือ ฟงและเขาใจเพลงไทย วา 

 
“เพลงทยอย 2 ช้ันของโบราณ เปนเพลงเรื่อง ซ่ึงมีเพลงหลายเพลงรวม

บรรเลงติดตอกัน สําหรับบรรเลงประกอบกิริยาเดนิทาง โดยมีอารมณเศราโศก
เสียใจของตวัละคร ครูเพ็ง นัยวาเปนนองชายของพระประดิษฐไพเราะ (มี             
ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ไดนํามาแตงขึ้น ทั้ง 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดยีว ครบเปน
เพลงเถา บรรเลงในเสียงที่เรียกวา “ทางใน” ใหมีเชิงเปนลูกลอลูกขัด แตช้ันเดยีว
ไดเปล่ียนขึน้ไปบรรเลงในทางนอก เหมาะที่เครื่องดนตรีตางๆจะบรรเลงไดอยาง
ไพเราะสนิทสนม ความหมายในเรื่องเศราโศกอันเปนของเดิม จึงลดนอยถอยไป 
คงมีทํานองแสดงเศราโศกอยูแตในการรองเทานั้น” (มนตรี ตราโมท และวเิชียร 
กุลตัณฑ, 2523 : 557) 

 
   ดวยขอมูลนี้ จงึพบวา ความเปนมาของเพลงทยอยเดี่ยวนัน้ มรีากหรือพืน้ฐานของทํานองมา
จาก เพลงทยอยใน 2 ชั้น ซ่ึงของเกาอยูในประเภทเพลงเรื่อง เพลงประกอบการแสดงที่เปนเพลงที่
ใชในการประกอบกิริยาเคลือ่นที่หรือเดินทางดวยความเศราสรอย เสียใจ และไดคล่ีคลายมาสูเพลง
เสภา ในลําดบัตอมา ซ่ึงเปนเครื่องแสดงใหเห็นวา เมื่อเพลงทยอยในของเกา มีการพัฒนามาจนถงึ
เพลงทยอยเดี่ยว เพลงทยอยเดีย่วก็ยังสามารถคงลีลาของทวงทํานองเศราในเครื่องดนตรีประเภทป 
และซอ อันเปนเอกลักษณของเพลงประเภทเพลงทยอยไวไดอยางสมบูรณ ดังที่รองศาสตราจารย
พิชิต ชัยเสรี ไดกลาวอธิบายไวในหนังสอืนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ  200  ปแหงกรงุ
รัตนโกสินทร  ดังนี ้
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 “…เพลงทยอยที่วานี้คือเพลงทยอยเดี่ยว  ซ่ึงครูมีแขก  แตงขึ้น  สําหรับใช
เปาเดี่ยวอวดฝมือโดยเฉพาะ  เปนเพลงที่แสดงอารมณเศราและคร่าํครวญอยาง
ผิดหวังไดอยางวิเศษ  ในทาํนองโอดระคนโหยหวยของตอนตน  ในตอนทายจึง
เปล่ียนเปนทํานองพันระคนครวญแสดงถงึอาการละลาละลังอัดอั้นตนัใจ  เปนที่
ดื่มดําใจแกผูไดฟงยิ่งนัก  ในขั้นหลังสังคีตาจารยจึงไดนํามาทําเปนทางเดี่ยวของ
เครื่องมืออ่ืน ๆ   ตอมานับเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูงสุดเพลงหนึ่งของการบรรเลง
เสภา…”  (พิชติ  ชัยเสรี, 2532 : 152) 

 
ดังนั้นเมื่อพจิารณาจากอารมณเพลงทยอยเดี่ยว ที่รองศาสตราจารยพิชติ ชัยเสรี ไดอธิบาย 

กับ  อารมณเพลงทยอย 2 ชั้น ที่อาจารยมนตรี ตราโมท และอาจารยวเิชยีร กุลตัณฑ ไดอธิบาย ทําให
สรุปไดวา เพลงทยอยเดีย่วนั้น มีการพัฒนาทํานองพื้นฐานโดยมีความสัมพันธ เกีย่วของ และสืบ
เนื่องมาจากเพลงทยอยใน ของเกา โดยยังคงรูปแบบอารมณอันเปนเอกลักษสําคัญของทํานองเพลง
ไวไดเชนเดียวกับตนราก แตไดมีการพัฒนาและปรุงแตงรูปแบบของทํานองใหมีความวจิิตรพิสดาร
มากยิ่งขึ้น เพือ่ใหเกดิความเหมาะสมกับลักษณะหรือประเภทของเพลง ซ่ึงนับไดวาเปนการววิัฒน
พัฒนาของทํานองเพลงพื้นฐาน คล่ีคลายไปสูทํานองเพลงเดี่ยว ที่มีความวิจิตรของทวงทํานองเพิ่ม
มากขึ้นอยางเปนลําดับ โดยยังคงอัตลักษณของอารมณเพลงไวเชนเดิม ดังจะไดแสดงแผนภูมใิห
ปรากฏ ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
รูปที่ 1 ภาพแผนภูมิการพฒันาทํานองพื้นฐานจากเพลงทยอยไปสูเพลงทยอยเดี่ยว 

 
 
 

เพลงทยอยใน 2 ชั้น 
ของเกาอยูในเพลงเรื่อง เพลงประกิริยาเดินทาง โดยแสดงอารมณเศราโศกเสียใจของตัวละคร 

ปรุงแตงทํานอง เปนเพลงเถา ประเภทเพลงเสภา 

เพลงทยอยเดีย่ว 
เพลงเดี่ยว แสดงอารมณเศราและคร่ําครวญอยางผิดหวังไดอยางวิเศษ   
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2.3.2 ความเชือ่เก่ียวกับเพลงทยอยเดี่ยว 
 

 ในสวนประวัติความเปนมาในเพลงทยอยเดี่ยวนั้นไดมีนักดนตรีไทยหลายทาน  รวมไป
ถึงสํานักดนตรีไทยบางสํานักในอดีต  ที่มีความเชื่อเกี่ยวกับประวัติความเปนมาเกี่ยวกับเพลง   
ทยอยเดี่ยวที่วา พระประดิษฐไพเราะ  (มี  ดุริยางกูร)  ไดสาปแชงเอาไว  หามมิใหผูใด  เปลี่ยนแปลง  
เพิ่มเติม  เพลงทยอยเดี่ยวของทาน  มิฉะนั้นจะตองมีอันเปนไปตาง ๆ นานา 
 
 ในประเด็นนี้ไดมีนักวิชาการ และผูทรงคุณวุฒิหลายทานไดกลาวเกี่ยวกับความเชื่อใน
สวนนี้ดังจะยกตัวอยางตอไปนี้ 
 
 ศาสตราจารยเกียรติคุณอดุม อรุณรัตน ไดกลาวแดงความคิดเหน็เกี่ยวกับความเชื่อใน
เร่ืองเพลงทยอยเดีย่ว ไวในหนังสือเชิดชูเกยีรติ 100 ป พระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสว)ี ดังนี ้
 

 “เพลงทยอยเดีย่วเพลงนี้ สวนใหญมักใชกลเม็ดแบบเพลงเดี่ยว และไดมี
การแตงเติมตอเสริมไปจากเดิม เพราะเพลงนี้พระประดิษฐไพเราะทานไดแตง
แลวสาปแชงเอาไว ถาใครเอาเพลงนี้ของทานไปดัดแปลง ก็ขอใหมีอันเปนไป 
อยาไดมีความเจริญรุงเรืองในศิลปทางดนตรีไทยเลย สาเหตุที่ทานไดแชงไวก็
เพราะวา คงจะมีคนคิดเอาเพลงนี้ของทานไปดัดแปลง ไดแกพวก กากตํารา 
พวกจําน้ําลายไอปาก หรือพวกประเภท วัดรอยตนีครู ไดนําเอาเพลงของทาน 
ไปทําการเปลี่ยนแปลง  ซ่ึงในวงการดนตรีไทยของเรา ก็คงจะทราบดอียูแลงถึง
คนประเภทนี ้ และผูที่เอาของทานไปเปลี่ยนแปลงก็มีอันเปนไปทกุคน” (อุดม 
อรุณรัตน, 2537 : 93) 

 
 อาจารยปญญา รุงเรือง ไดกลาวแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความเชื่อในเรื่องเพลงทยอย
เดี่ยว ไวในหนงัสือประวัติดนตรีไทย ดังนี ้
 

 “เพลงทยอยเดีย่วนี้ เปนเพลงอันตรายเพลงหนึ่ง ทั้งนี้เพราะวาภายหลังมีผู
บรรเลงดัดแปลงของทานไปบรรเลงพลิกแพลงไขวเขวไปจากเดิม โดยจงใจจะ
ใหผิดไปแลว ก็ขอใหมีอันเปนไป ดังนั้น ตั้งแตนั้นมา ทานจึงตั้งคายกครูเพลงนี้
ไวถึง รอยบาท และตองมพีิธียกครูตางหากดวย ใครไมทําดังนี้ก็มกัมีอันเปนไป
ตางๆ ซ่ึงนักดนตรีชั้นครูทัง้หลายก็คงทราบกันดีแลววาเปนความจริงเพียงใด” 
(ปญญา รุงเรือง, 2517 : 90) 
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 จากขอมูลที่กลาวถึง  ความเชื่อเกี่ยวกับเพลงทยอยเดี่ยว  ดังที่มีผูไดกลาวอธิบาย และ
ยกตัวอยางมาแลวในขั้นตนนั้น  ทําใหสามารถสรุปโดยที่สันนิษฐานไดวา  ความเชื่อเกี่ยวกับเพลง
ทยอยเดี่ยว  เปนคําบอกเลาสืบตอกันมาจากโบราณาจารย  ซ่ึงไมทราบเปนที่แนชัดวาความเชื่อใน
เร่ืองนี้เปนจริงหรือไม  เพราะวาไมสามารถสืบคนขอมูลไดอยางแนชัด  เกี่ยวกับการเชื่อมโยง  หรือ
ถายทอดความเชื่อในเรื่องนี้จากรุนสูอีกรุนหนึ่งรุนใด  แตเปนที่นาสังเกตไดวา  ตอมาในยุคหลังจาก
ยุคของพระประดิษฐไพเราะ  (มี  ดุริยางกรู)  ไดมีคีตกวีหลายทานไดคิดประดิษฐเพลงทยอยเดี่ยวใน
เครื่องมือช้ินอื่นตามมา  เชน  พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)  ไดประพันธเพลง
ทยอยเดี่ยวทางซอดวงขึ้น  ดังที่อาจารยมนตรี  ตราโมท  และอาจารยวิเชียร  กุลตัณฑ  ไดกลาว
เอาไวในหนังสือฟงแลวเขาใจเพลงไทย  ดังนี้วา 
 

“...ภายหลัง  พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)   ไดคิด
แปลงมาเปนทางเดี่ยวซอดวง  ซ่ึงมีสําเนียงพอจะเลยีนกนัได  ตอจากนัน้  จึงมี
ผูนําเพลงทยอยเดีย่วนี้ไปประดิษฐเปนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีชนิดอืน่ ๆ อีก
ตอไปแทบทุกอยาง...” (มนตรี ตราโมท และวิเชยีร กุลตณัฑ, 2523 : 557) 

 
 เปนการสันนิษฐานที่นาจะสรุปไดวาความเชื่อในเรื่องนี้เปนเพียงความเชื่อที่เลาขานอัน
อาจจะมีมูลอยูจริงในบางประการ  ส่ิงที่ทําใหสันนิษฐานไดเชนนั้น  คือ พระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก  ประสานศัพท)  ทานเปนนักดนตรีรุนถัดมาจากยุคสมัยของพระประดิษฐไพเราะ  (มี          
ดุริยางกูร)  และประกอบกับพระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)  ยังเปนลูกศิษยของ 
ครูชอย  สุนทรวาทิน  ซ่ึงเปนครูดนตรีรวมยุคสมัยกับพระประดิษฐไพเราะ  (มี  ดุริยางกูร)  
นอกจากนี้  ในหนังสือนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ 200 ป แหงกรุงรัตนโกสินทร  ยังไดมี
ขอมูลเกี่ยวกับพระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)       ในเรื่องที่ไดทําการเดี่ยวปเพลง
ทยอยเดี่ยวใหพระประดิษฐไพเราะ   (มี  ดุริยางกูร)  ฟงและไดรับการชื่นชม ดังนี้ 
 

 “...ครูมีแขก (พระประดิษฐไพเราะ) บรมครูทางดุริยางคศิลป ก็ยังปรารภ
วา “นายแปลก เปาปดีนัก ทําอยางไรจึงจะไดฟง” คร้ันความทราบถึงพระยา
ประสานฯ ทานก็รีบนําปไปกราบและเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวใหครูมีแขกฟง เมื่อ
จบเพลง ครูมีแขก ชมวา “เกง ไมมีใครสู”...” (พิชิต ชัยเสรี, 2532 : 164) 
 

 แสดงใหเห็นไดวา พระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)  ทานไดเดี่ยวป
เพลงทยอยเดี่ยวดวยเชนกัน ซ่ึงทานอาจจะไดรับการถายทอดโดยตรงจากพระประดิษฐไพเราะ  (มี            
ดุริยางกูร) หรือครูชอย สุทรวาทิน ผูเปนครู และสหายของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ดวย
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เชนกัน แตตอมาในภายหลัง พระยาประสานศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)  เองก็ยังเปนผูคิดคนทาง
เดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวทางซอดวงขึ้น โดยอาจยึดมาจากทํานองเดี่ยวของปก็เปนได 
  
 จากขอมูลในสวนนี้ ยิ่งทําใหสันนิษฐานไดวา  ความเชื่อในเรื่องเพลงทยอยเดี่ยวนั้นอาจมี
มูลอยูจริงบางประการ ทําใหสามารถสันนิษฐานตอเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองเพลงทยอยเด่ียวไดวา
นาจะเปนภูมิปญญาหรือกุศโลบายของทาน  ในการที่จะธํารงรักษารูปแบบ หรือแบบแผนของ
ทวงทํานอง และการบรรเลงใหคงอยูสืบตอมาไดจนถึงปจจุบัน หรืออาจกลาวใหเขาใจโดยงาย ก็คือ 
การสงวนลิขสิทธิ์ทรัพยสินทางปญญา ของครูดนตรีไทยในสมัยอดีตนั้นเอง โดยมีเจตนามุงหวังมิ
ใหบุคคลใดมาทําการเปลี่ยนแปลงบทโครงสรางเพลงทยอยเดี่ยวของทานเปนสําคัญ มากกวาที่จะ
มุงหวังสาปแชงผูใด   
 
 เหตุผลที่จะธํารงรักษาไวซ่ึงเพลงทยอยเดี่ยวของพระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร)  
ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะเปนไปเพราะบทเพลงทยอยเดี่ยวมีลักษณะทางโครงสรางของเพลงที่แปลก  
มีความสลับซับซอน  วิจิตร  ไพเราะ  และยังเปนลักษณะเพลงเดี่ยวที่ทานคิดคนขึ้น  จึงเปนเหตุที่ทํา
ใหทานตองการรักษารูปแบบของเพลงทยอยเดี่ยวเอาไว  โดยมิใหผูใดมาเปลี่ยนแปลง อันมิได
หมายถึงการพัฒนานําทํานองเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวที่มีมาแตเดิม มาประดิษฐคิดเปนทํานองเดี่ยว
ใหกับเครื่องดนตรีช้ินอื่น 
 

2.3.3 การเกิดเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว 
 
 เพลงทยอยเดี่ยวมีวิวัฒนาการเริ่มขึ้นจากปในเปนชิ้นแรก  แลวไดมีการคลี่คลายพัฒนามา
สูเครื่องดนตรีในประเภทเครื่องสาย  กลุมเครื่องสี  เชน  ซอดวง  ซอสามสาย  อันเนื่องมาจากมี
ลักษณะการดําเนินทํานองที่ใกลเคียงกับป  ตอมาจึงไดพัฒนามาสูเครื่องดนตรีชิ้นอื่นในกลุมปพาทย 
อันไดแก  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  เปนตน  ในสวนของระนาดทุม  สันนิษฐานไดวา  นาจะเปน
เครื่องดนตรีในกลุมสุดทายในการไดรับอิทธิพล คล่ีคลาย  และพัฒนามาสูเดี่ยวระนาดทุม  
  
 เพลงทยอยเดี่ยวไดมีนักวิชาการ และผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยหลายทานไดอธิบาย
และแสดงความเห็นเกี่ยวกับที่มาของเดี่ยวระนาดทุม  เพลงทยอยเดี่ยวดังนี้   
 
 รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดอธิบายแสดงความเห็นเกี่ยวกับที่มาของเดี่ยวระนาด
ทุม  เพลงทยอยเดี่ยว  ดังนี้ 
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 “สรุปไดวา  ระนาดทุมนาจะเปนเครื่องดนตรีที่คิดเพลงทยอยเดี่ยวในยุค
หลังสุด  คือ  ใหมกวาเครื่องดนตรีชิ้นอื่น  ยกเวนฆองเล็ก  ฉันคิดวา  ครูพุม  
ทานไมทําเพลงทยอยเดี่ยวทุมไว เหตุผล  คือ  ฉันไดทั้งกราวใน และเชิดนอก
ของครูพุม  พบวา มือหลายมือไมวาจะเปนลูกโยน  หรือทํานองเนื้อในบางสวน  
เหมือนกันหรือมีสวนคลายคลึงกัน  ดวยเหตุนี้ฉันวาทานไมนาที่จะคิดทําทยอย
เดี่ยวทุมขึ้น  เพราะเห็นวาถาทําขึ้นก็เห็นจะไมพนมือที่ปรากฏในสองเพลงนีเ้ปน
แน  เพราะเปนเพลงประเภทมีโยนเหมือนกัน แตถาถามวาทานตีไดไหมตอง
ตอบวา ได ก็ดวยความเปนอัฉริยะทางดานดนตรีไทยโดยเฉพาะระนาดทุมของ
ทาน  ทานจะคิดพลิกแพลง  และตีขึ้นเดี๋ยวก็ยังได” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 20 
กุมภาพันธ 2549) 
 

 ครูอุทัย  แกวละเอียด   ลูกศิษยหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  เครื่องมือเอก
ของทานเอง  คือ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ซ่ึงทานไดกลาวอธิบายและแสดงความเห็นเกี่ยวกับที่มา
ของเดี่ยวระนาดทุม ดังนี้ 
 

 “ระนาดทุม  มันมาเกิดทีหลัง  สมัยผมเรียนคุณครูทานําไมเคยคิดทางทุม
เพลงทยอยเดี่ยวใหใครไมวาจะเปนครูสมภพ  ขําประเสริฐ   ครูบุญยัง  ครูบุญยง  
คนอื่น ๆ ทั้งนั้นไมมีใครไดตอ ก็ทานไมไดทํา  ไอที่มาไดยินกันก็มาทํากันที
หลังทั้งนั้น  อยางเชน  ของครูศิริ  นักดนตรีทานก็ไมไดตอจากครู” (อุทัย แกว
ละเอียด, สัมภาษณ, 28 ธันวาคม 2550) 

 
 ครูสําราญ  เกิดผล  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทย  ป  พ.ศ.  2548  ซ่ึง
ทานเปนศิษย  ในสายสํานักบานพาทยโกศล  โดยมีความเปนเลิศในเรื่องของระนาดเอก  ฆองวง
ใหญ  และระนาดทุม  ซ่ึงทานไดอธิบาย และแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับที่มาเดี่ยวระนาดทุมเพลง
ทยอยเดี่ยวดังนี้ 
 

 “ผมอยูที่บานนั้นตั้งแตอายุ  21  ทานครูจางวางทั่ว  ทานไมไดถายทอด
หรือทําทยอยเดี่ยวทางทุมใหใคร  อยาวาแตทุมเลย  ทุกเครื่องมือทานก็ไมไดคิด  
แมกระทั่ง  ครูชอ  ครูฉัตร  สุนทรวาทิน  เปนศิษยเอกในเรื่องของฆอง  ของทุม  
ทานไมไดและก็ไมไดทําดวย  แตครูเทวา  ทานไดเดี่ยวป  ทยอยเดี่ยว  เพราะ
ทานตอมาจากพระยาประสานฯ  เห็นวาเปนทางเดี่ยวกับพระประดิษฐไพเราะ 
ถาจะมีก็ครูสาล่ี มาลัยมาลย ทานทําขึ้นทีหลังทานทําระนาดเอก ฆองวงใหญ 
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และระนาดทุม ผมเคยฟงแตระนาดเอกของทาน”  (สําราญ เกิดผล, สัมภาษณ, 
12 พฤศจิกายน 2550) 
 

 ครูสืบศักดิ์   ดุริยประณีต  ผูเปนตนแบบกรณีศึกษาในครั้งนี้  ไดอธิบายและแสดง
ความเห็นเกี่ยวกับที่มาเพลงทยอยเดี่ยวทางทุม  ดังนี้ 
 

 “ที่ผมคิดขึ้นก็เห็นวา  ไมมีใครเขาคอยตีกันโบราณคงจะไมไดทํา  ครูพุม  
ทานก็ไมไดทําถาทําผมตองไดแลว  เพราะผมทํางานกรมประชาก็ไมเคยไดยิน
เทปทานตี  ตอนผมตอทยอยเดี่ยวกับครูสอน  วงฆอง  ตอระนาดเอกนะ ผมก็
ถามทานวาครูพุมทานทําไวรึเปลา ครูสอนก็ตอบมาวาไมเคยไดยิน”    (สืบศักดิ์ 
ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 
 ครูทะเบียน  มาลัยเล็ก  หัวหนาฝายดนตรีไทย  ฝายประชาสัมพันธ  ซ่ึงเปนลูกศิษยและ
หลานของครูบุญสง  กาหลง  ผูเปนศิษยเอก ของครูเจิม  เรือนนาค  โดยครูทะเบียนไดอธิบายแสดง
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเดี่ยวระนาดทุม  เพลงทยอยเดี่ยว  ดังนี้ 
 

 “ครูพุม  ทานไมไดทําขนาดครูเจิม  เรือนนาค  กับครูแสวง  โสภา  ซ่ึง
เปนศิษยเอกทั้งคูยังไมไดไวเลย  ถาทานทําจริงทานก็ตองแตงใหกับ  2 คนนี้ 
ขนาดลุงสงยังไมได  ก็ครูเจิมบอกกับครูบุญสงมายางนี้  แตที่กรมประชาครู
สมาน  ทองสุโชติ  เคยทําไว  ทานก็ทําขึ้นมาจากฆองของครูพุมนั่นแหละ” 
(ทะเบียน มาลัยเล็ก, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 
 อาจารยดุษฎี  มีปอม  ไดกลาวอธิบาย และแสดงความเห็นเกี่ยวกับที่มาของเดี่ยวระนาด
ทุม เพลงทยอยเดี่ยว  ดังนี้ 
 

 “โบราณจารยทานไมไดคิดเอาไว  เดี่ยวระนาดทุมเกิดขึ้นหลังสุด  เพราะ
จริงแลวทยอยเดี่ยวมันไมใชของระนาดทุมมันเปนของปในสวนของครูพุมนั้น
ผมไมเคยไดยิน แตเคยมีคนพูดวาทานทําไว  ซ่ึงไมรูวาจริงเท็จประการใด  สวน
ที่ผมไดนั้นเปนของครุสมาน  ทองสุโชติ” (ดุษฎี มีปอม, สัมภาษณ, 16 ธันวาคม 
2550) 
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 จากคําอธิบาย และความคิดเห็นที่นักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย  ที่กลาว
อธิบายไวนั้น  สามารถทําใหสรุปไดวา  เดี่ยวระนาดทุม  เพลงทยอยเดี่ยว  เกิดขึ้นยุคหลังสุด  คือ
ในชวงรัชกาลที่  9  แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยมปีจจัยและประเด็นยืนยันของการที่ระนาดทุมเกิด
ในยุคหลังสุด ซ่ึงสามารถสรุปได 2 ประเด็น ดังนี้ 
 
 ประเด็นแรก เพลงทยอยเดี่ยวนั้น  เปนเพลงที่เอกลักษณในการแสดงทํานองโอดครวญ  
หรือทางหวานจึงเหมาะแกเครื่องดนตรี  ที่สามารถดําเนินทํานองในลักษณะนี้มากกวาเชน  ป  หรือ  
ซอ  ดวยเหตุนี้ศักยภาพในทางบรรเลงประเภทเครื่องตี  โดยเฉพาะระนาดทุมไมสามารถแสดง
ประสิทธิภาพในการบรรเลงไดสอดคลองกับวัตถุประสงคของทํานองเพลงและการบรรเลงไดดี
เทากับประเภทเครื่องเปา และเครื่องสี  อันไดแก  ป  และ  ซอ 
 
 ประเด็นที่สอง สามารสรุปไดแนชัดวา   ครูพุม  มาปุยวาทย  ผูเปนเอตทัคคะ  ในการ
บรรเลงทุมที่ไดรับการยอมรับวาเปนบรมครูดานระนาดทุมในวงการดนตรีไทย ทานไมไดประดิษฐ
ทํานองเดี่ยวทุม  เพลงทยอยเดี่ยวเอาไว  ซ่ึงปจจัยที่ทําใหทานไมคิดประดิษฐทางทุมทยอยเดี่ยว  
สามารถสันนิษฐาน และสรุปเปนขอไดดังนี้ 
 
 1. เนื่องจากเพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงเดี่ยวประเภทหนาทับ  2  ไม เชนเดียวกับกราวใน
และเชิดนอก ในเพลงลักษณะนี้  จะมีเนื้อหาสาระของทํานองเพลงที่อยูในชวงของโยนเปนสําคัญ  
ดวยเหตุนี้ทานนาจะคิดวามีเพลงที่แสดงศักยภาพในการบรรเลงเพลงโยนอยูแลวถึง  2  เพลง  จึงไม
จําเปนที่จะตองคิดประดิษฐเพลงเดี่ยวเพลงโยนขึ้นมาใหม 
 
 2. เนื่องจากวัตถุประสงคของทํานอง และการบรรเลงของเพลงทยอยเดี่ยวไปสอดคลอง
หรือไม  เอื้อกับการบรรเลงเครื่องตี  โดยเฉพาะระนาดทุมเทาที่ควรซึ่งแสดงใหเห็นวาเพลงทยอย
เดี่ยวของระนาดทุม  มีไมใชเพลงเดี่ยวที่แสดงศักยภาพของระนาดทุมไดสมบูรณเต็มขึ้น  จึงไมมี
ความจําเปนที่จะตองประดิษฐเพลงทยอยเดี่ยวใหกับระนาดทุม 
 
 3. เนื่องจากศิษยของทานอันไดแก  ครูแสวง  โสภา  และครูเจิม  เรือนนาค  ไดรับการ
ยกยองวาเปนเลิศในเรื่องของระนาดทุมในยุคถัดมา  จากหลักฐานที่ปรากฏเกี่ยวกับเดี่ยวระนาดทุม  
เพลงกราวใน และเพลงเชิดนอก  ทางครูพุมที่ไดถายทอด  ใหกับครูเจิม และไดทําการบันทึกเทป
เอาไว ณ กรมศิลปากร  อันแสดงใหเห็นถึงความเปนประเภทเพลงที่แสดงองคความรูในเรื่องของ
เพลงเดี่ยวประเภทเพลงโยน  ซ่ึงลูกศิษยของทานทั้ง  2  คน  ผูมากดวยความสามารถนาจะนําความรู
จากที่ไดรับการถายทอดเดี่ยวกราวใน และเดี่ยวเชิดนอกไปแลวนั้น ไปพัฒนา และคิดประดิษฐ  
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เพลงทยอยเดี่ยวขึ้นไดดวยตนเอง จึงไมจําเปนที่ครูพุมจะตองประดิษฐทํานองเพลงทยอยเดี่ยว  
ระนาดทุม   เอาไวใช หรือไวถายทอดใหใคร  
  
 นอกจากนี้จากการศึกษาขอมูลท้ังหมดทําใหทราบวาเพลงทยอยเดี่ยวทางระนาดทุมที่
ปรากฏในปจจุบันมี 4 ทาง ดังจะไดแสดงเปนแผนภูมิขอมูลดังตอไปนี้ 
 
 

 
                       
  
 
 
 
 

 
รูปที่ 2  ภาพแผนภูมิแสดงทางเดี่ยวระนาดทุมที่ปรากฏในปจจุบัน 

 

ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว 
ท่ีประพันธขึ้น โดยบุคคลตางๆ 

ครูสาลี่ มาลัยมาลย ครูสมาน ทองสุโชติ ครูศิริ นักดนตร ี อ.สืบศักดิ์ ดุริยประณีต 



บทที่ 3 
 

ประวัติชวีิต ผลงาน และการสืบทอดเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของ ครูสืบศักด ดุริยประณีต 
 
 

 
 

รูปที่ 3 ภาพอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
 

 อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ผูสืบทอดสายเลือดนักดนตรีไทยจากบรรพบุรุษอันเปนสํานัก
ดนตรีไทยที่มบีทบาทสําคัญอีกสํานักหนึ่งในยุครัตนโกสินทรตอนปลาย ซ่ึงหมายถึง สํานักดนตรี
ไทย “บานดุริยประณีต” ที่มีประวัติความเปนมา การสืบทอดอันยาวนาน และมนีักดนตรีไทยที่เปน
ลูกหลานในสายตระกูลมากที่สุดบานหนึ่งของวงการดนตรีไทย ประกอบกับยังเปนแหลงรวมสรรพ
วิทยาความรูทางดานดนตรีไทยที่สําคัญ อันเนื่องมาจากเปนแหลงรวมของครูดนตรีไทยหลายๆทาน
อาทิเชน พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)        
ครูสอน วงฆอง ครูมิ ทรัพยเยน็ ครูเทียบ คงลายทอง อาจารยมนตร ี ตราโมท ครูพร้ิง ดนตรีรส      
ครูเหนี่ยว ดุริยพันธ ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดริุยชีวิน) ม.ล.สุรักษ สวัสดกิุล ครูสมพงษ       
นุชพิจารณ ครูบุญยงค เกตุคง ครูสมาน ทองสุโชติ ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ และอาจารยเสรี              
หวังในธรรม ฯลฯ ซ่ึงแตละทานลวนแลวแตเปนผูที่มีความรูความสามารถ เปนเลิศ เปนที่ยอมรับใน
วงการ อันเปนเหตใุห บานดุริยประณีต เปนแหลงรวมความรูทางดานดนตรีไทย และผลิตนักดนตรี
ไทยสูวงการมากที่สุดอีกสํานักหนึ่ง 
 
 ดวยเหตนุี้เอง จึงเปนปจจัยสําคัญที่ทําให อาจารยสืบศักดิ ์ดุริยประณีต ไดรับการถายทอด
วิชาความรูทางดานดนตรีไทยจากบรรดาญาติผูใหญในสายตระกูลดุริยประณีต รวมไปถึงบรมครู
ดนตรีที่มีชื่อเสียงทานอื่นๆ สงผลใหอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เปนบุคคลสําคัญทางดานดนตร ี
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ไทยในปจจุบนัอีกทานหนึ่ง ที่ยังคงองคความรูในเรื่องของดนตรีจากโบราณาจารยที่ไดถายทอดไว
เปนจํานวนมาก ประกอบกับ อาจารยสืบศกัดิ์ ดุริยประณตี เปนผูที่มีฝมือทักษะความสามารถในการ
บรรเลงระนาดทุมไดเปนอยางดี จึงเปนเหตุใหผูวิจยัเลือกที่จะศกึษาประวัติชีวิต และผลงานของ
อาจารยสืบศักดิ์   ดุริยประณตี เพื่อขอมูลที่ไดจะไดเปนประโยชนตอการดนตรีไทยตอไปในอนาคต 
 
 ในการศึกษาประวัติชวีิต ผลงาน และการสืบทอดเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของ      
ครูสืบศักด ดุริยประณีต ผูวิจยัไดทําการศึกษาคนควาขอมลูจากตําราเอกสารที่เกี่ยวของ และจากการ
สัมภาษณโดยตรงกับอาจารยสืบศักดิ์ ดริุยประณีต รวมไปถึงบุคคลตางๆที่เกี่ยวของกับอาจารย    
สืบศักดิ์ ดุริยประณีต แลวนาํขอมูลที่ไดมารวบรวมเรียบเรียงและนําเสนอเปนเนื้อหาขอมูลที่ถูกตอง
และสอดคลองกับความเปนจริงมากที่สุด 

 
ประวัติชีวติครอบครัวของอาจารยสืบศักดิ ์ดุริยประณตี 
 

อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เกิดเมื่อวันอังคาร ที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2496 (ขอมูลท่ีปรากฏใน
บัตรประชาชนปจจุบัน คือ เกิด วันที่ 17 เมษายน  พ.ศ.2497) ณ  บานดุริยประณีต บางลําพู            
เขต    พระนคร จังหวัดกรุงเทพมหานคร ในตอนนั้นเนื่องจากเปนครอบครัวประกอบอาชีพนัก
ดนตรีไทย จึงอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ โดยการควบคุมดูแลของ คุณปูศุข คุณยาแถม ดุริย
ประณีต ผูกอตั้งบานดุริยประณีต ซ่ึงเปนคุณปูและคุณยาของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต  

 
 

              
 

รูปที่ 4 ภาพคณุปูศุข คุณยาแถม ดุริยประณีต  ผูกอกําเนดิบานดุริยประณีต 
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ตอมาในภายหลัง หลังจากที่อาจารยสืบศักดิ์เกิดแลวไมนาน ครอบครัวของอาจารยสืบศักด 
ไดแยกครัวออกมาปลูกเรือนใกลกับบานดริุยประณีตหลังใหญ พรอมดวยบานเครอืญาติพี่นองใน
ตระกูล  ดุริยประณีต โดยมีครูสืบสุด (ครูไก) ดุริยประณตี ผูเปนพอของอาจารยสืบศักดิ์ เปนหัวหนา
ครอบครัว 
 

 
 

รูปที่ 5 ภาพครูสืบสุด (ครูไก)  ดุริยประณีต 
 

 อาจารยสืบศักดิ์เปนบุตรของครูสืบสุด (ไก) ดุริยประณีต อดีตนักระนาดเอกผูมีช่ือเสียง กับ
นางเรณู ดุริยประณีต (สกุลเดิม สรรพวิทยา) ซ่ึงอาจารยสืบศักดิ์เปนบุตรคนแรกในจํานวนทั้งหมด 3 
คน ซ่ึงประกอบไปดวย 

 
คนที่  1   อาจารยสืบศักดิ์ (เจี๊ยบ) ดุริยประณีต 

 คนที่  2   นางศิรินา ดุริยประณีต (กิวบอดี้) เกิดเมื่อป พ.ศ.2498  สมรสกับ มิสเตอรกิวบอดี้ 
ปคอรัส  มีบุตรธิดาดวยกันสองคน คือ นายโจนาธาน และนางสาวนาทัดชา ปจจุบันใชชีวิต
ครอบครัวอยูที่ประเทศอังกฤษ โดยประกอบอาชีพรานอาหารไทย 
 คนที่  3  นายพิพัฒน ดุริยประณีต  เกิดเมื่อป พ.ศ.2500  อดีตรับราชการทหารสังกัดกอง
ดุริยางคกองทัพบก ปจจุบันลาออกจากราชการประกอบอาชีพสวนตัว 
 
 อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต  ไดสมรสกับนางอรจันทร ดุริยประณีต (สกุลเดิม บุญรอด
พานิช)  มีบุตรธิดาดวยกัน 2 คน ประกอบไปดวย 
 

1. นายวุฒินันท (ชื่อเดิม สืบศุข) ดุริยประณีต   ปจจุบันประกอบอาชีพคาไวนที่
พัทยา จังหวัดชลบุรี 
              2. นางสาวสรวงสมร ดุริยประณีต ปจจุบัน กําลังศึกษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษา
ปที่   6 โรงเรียนเขมะศิริอนุสรณ กรุงเทพมหานคร 
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สืบสุด    +   เรณ ู

 
        สืบศักดิ์ + อรจันทร                                   ศิรินา +  ปคอรัส                                     พิพัฒน 

 
 

 รูปที่ 6 ภาพแผนภูมิแสดงสายครอบครัวของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
 

 ปจจุบัน อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต อายุ 54 ป พักอาศัยอยูกับครอบครัวซ่ึงประกอบไป
ดวย แม ภรรยา และบุตร ณ บานเลขที่ 57/49  หมูบานโชคประชา ซอยบางมดแลนด  ถนนประชา
ชื่น อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี เบอรโทรศัพท 02 – 5745192 โดยอาจารยสืบศักดิ์ประกอบ
อาชีพรับราชการ แผนกดนตรีไทย กรมประชาสัมพันธ และเปนอาจารยพิเศษใหกับสถานศึกษา
หลายสถาบัน  
 
ชีวิตในวัยเยาว 

 
ชวีิตในวัยเยาวของอาจารยสืบศักดิ์เปนชีวิตที่ไมเหมือนชีวิตในวัยเด็กทั่วๆไป เนื่องจากทาง

ครอบครัวประกอบอาชีพเปนนักดนตรีไทยกันทั้งครอบครัว และยังเปนสํานักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียง 
จึงทําอาจารยสืบศักดิ์ ไมคอยไดวิ่งเลน หรือเลนสนุกเหมือนเด็กๆโดยปรกติ ประกอบกับอาจารย  
สืบศักดิ์ มีความสนใจในดนตรีไทยมาตั้งแตเด็ก จึงใชเวลาสวนใหญในการฝกซอม เรียนดนตรีไทย 
หรือแมในกระทั่งเวลายามวาง ก็จะนั่งดูและฟงการถายทอดดนตรีของบรรดาญาติผูใหญและครู
ดนตรีไทยในบาน ซ่ึงเปนสิ่งที่ชวยใหอาจารยสืบศักดิ์ มีทักษะในการฟงและการจดจําที่ดีมาตั้งแตยัง
เด็ก 
 

ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป 2532 ซ่ึงเปน
ผูควบคุมดูแลบานดุริยประณีตในปจจุบัน ไดกลาวถึงอาจารยสืบศักดิ์ในวัยเด็ก ดังนี้ 

 

วุฒินันท 

สรวงสมร 

โจนาธาน 

นาทัดชา 
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 “...เจี๊ยบเขาเปนเด็กมีพรสวรรคมาตั้งแตยังเล็ก ฉันยังจําได วันหนึ่ง เขา
อายุประมาณสัก 6-7 ขวบอยูดีๆเขาก็ตีระนาดเอก ถาจําไมผิดนาจะเพลงชาง หรือ
พมาเขว ไมเคยมีใครสอนเขาเลย  แตเขาก็ไดยิน ไดเห็น เวลาที่คนอื่นเขาเรียนกัน 
มันอยูในสายเลือดอยูแลว พอเขา ครูไก สืบสุด ตีระนาดเอกเกงมาก...” (สุดจิตต   
ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 22 กรกฎาคม 2550) 
 
ครูสมชาย ดุริยประณีต ผูที่เปรียบเสมือนครูอีกทานหนึ่งของอาจารยสืบศักดิ์ ที่คอยอบรม 

ส่ังสอน และใหคําชี้แนะในเรื่องดนตรีไทย ไดกลาวถึงอาจารยสืบศักดิ์ในวัยเด็ก ดังนี้ 
 
 “...เขาเปนเด็กฉลาด หัวไว ตอเพลงเร็ว จําเพลงแมน และขยัน คนอื่นจะ
เลนยังไงไมสน เขาจะฟง บางทีเขาเลน เขาก็ฟง จนเริ่มเขาตาญาติผูใหญหลายคน
ในบาน เจี๊ยบเขาชอบตีระนาดเอกมาตั้งแตเด็ก ก็เลยถูกจับใหตีระนาดเอก เขาได
เปนคนระนาดเอกของวงดนตรีไทยรุนจิ๋ว รุนแรกของบานดุริยประณีต ที่ออก
รายการชอง 4 บางขุนพรหมในสมัยนั้น  เจี๊ยบเขาตีระนาดเอกมากอนติ๊ก ตอนหลัง
เขาก็เปนคนสอนติ๊กตีระนาดเอกอีกทีหนึ่ง...” (สมชาย   ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 
22 กรกฎาคม 2550) 

 
 อาจารยสืบศักดิ์ เปนเด็กที่มีพรสวรรค และมีความสนใจในดนตรีไทย โดยเฉพาะระนาด
เอกมาตั้งแตเด็ก เพราะถือกําเนิดมาในครอบครัวนักดนตรีไทย ไดยินไดฟงอยูทุกวัน ประกอบกับ 
อาจารยสืบศักดิ์ ยังเปนเด็กที่ขยัน ใฝรู จึงทําใหเปนที่รักและเอ็นดูของคนในตระกูลดุริยประณีตทุก
คน รวมไปถึงครูดนตรีไทยทานอื่นที่ไดเขามาสอนในบานดุริยประณีตดวยเชนกัน 
 

ในวัยเด็กของอาจารยสืบศักดิ์ ในสมัยนั้น เนื่องจากครอบครัวเปนสํานักดนตรีไทยที่มี
ชื่อเสียง ทําใหมีงานการแสดงหรือบรรเลงดนตรีเปนจํานวนมาก ถือวาเปนยุคเจริญของบานดุริย
ประณีต จึงทําใหฐานะทางครอบครัวในชวงนั้นมีกินมีใช จนกระทั่งอาจารยสืบศักดิ์ มีอายุ 10 ป ใน
วันที่ 28 กุมภาพันธ พ.ศ.2506 ครูศุข และครูสืบสุด ดุริยประณีต ผูเปนปู และพอของอาจารย        
สืบศักดิ์ ไดเดินทางเพื่อที่จะไปบรรเลงดนตรีที่จังหวัดลพบุรี แตรถที่ใชในการเดินทางประสบ
อุบัติเหตุพลิกคว่ํา ที่อําเภอวังนอย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนเหตุใหครูศุข  และครูสืบสุด         
ดุริยประณีต เสียชีวิต จึงทําใหบานดุริยประณีต และครอบครัวของอาจารยสืบศักดิ์ ขาดเสาหลักและ
หัวหนาของครอบครัว นับวาเปนการสูญเสียคร้ังยิ่งใหญของบานดุริยประณีตและวงการดนตรีไทย 
ดวยเหตุนี้ภาระการเลี้ยงดูและสงเสียอาจารยสืบศักดิ์ จึงตกอยูกับคุณแมเรณู และบรรดาญาติในสาย
ตระกูลบานดุริยประณีต ต้ังนั้นเปนตนมา  
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รูปที่  7 ภาพนกัดนตรีไทยรุนจิ๋ว ของบานดุริยประณีต 
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ทําหนาที่บรรเลงระนาดเอก  

 
การศึกษา 
 
 การศึกษาของอาจารยสืบศักดิ์ เร่ิมตน โดยไดเขารับการศึกษาตั้งแตระดับอนุบาลที่โรงเรียน
พันธะศึกษา ทองที่เขตสามเสน กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. 2481  จนสําเร็จการศึกษาในระดับ
มัธยมศกึษา ชั้นปที่ 8 หรือม.ศ. 5  ณ ที่โรงเรียนเดิมแหงนี้  
 
 แตเดิมนั้น ครูศุขและบรรดาญาติผูใหญในสายตระกูลดุริยประณีต มีความประสงคที่จะให
ลูกหลานทุกคนในบานไดเขาศึกษาในโรงเรียนนาฏศิลปในสมัยนั้น ซ่ึงก็คือวิทยาลัยนาฏศิลปใน
ปจจุบนั แตครูสืบสุด ดุริยประณีต พอของอาจารยสืบศักด ไมประสงคที่จะใหอาจารยสืบศักดิ์เรียน
ดนตรีไทย หรือยึดดนตรีไทยเปนอาชีพ ดวยอาชีพดนตรีไทยเปนอาชีพที่เหนื่อยและลําบาก จึงเปน
เหตุผลสําคัญที่ทําใหอาจารยสืบศักดิ์ ไดศึกษาที่โรงเรียนพันธะศึกษา จนจบระดับมัธยม โดยไมได
เรียนที่โรงเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชนเดียวกับลูกหลานคนอื่นๆภายในบาน อาจารยสืบศักดิ์ไดเลาให
ฟงถึงเหตุผลในการเลือกเรียนที่โรงเรียนพันธะศึกษา ดังนี้ 
 

 “...พอผมไมอยากใหผมเหนื่อเหมือนเขา ลําบากเหมือนเขา ตรงนี้พอผม
เขาผานมากอนเขารูดีวา การที่จะเรียนดนตรีไทยใหประสบความสําเร็จ มันเหน็ด
เหนื่อยแคไหน มาประกอบอาชีพดนตรีไทยก็ลําบาก พอไมเคยสอนดนตรีไทยผม 
แตก็ไมเคยหามที่จะเลนจะตี  เขาจึงไมใหผมเรียนดนตรีไทย และก็เรียนที่วิทยาลัย
นาฏศิลปดวย ถาเรียนที่นาฏศิลป มันก็ตองไดดนตรีไทย ผมเลยไดไปเรียนที่
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โรงเรียนพันธะศึกษาแทน เปนโรงเรียนสามัญ และก็ใกลบานดวย...” (สืบศักดิ์    
ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 
  

 หลังจากที่จบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาเปนที่เรียบรอย อาจารยสืบศักดิ์ มิไดศึกษาตอ
ในระดับปริญญาตรี ดวยเหตุผลสําคัญ 2 ประการคือ ประการแรก คุณพอผูเปนหัวหนาครอบครัว
เสียชีวิต จึงทําใหภาระทั้งหมดตกอยูกับแม เพื่อเปนการลดภาระ และแบงเบาหนาที่ในการดูแล
ครอบครัว ประการที่สอง คือ เล็งเห็นวาอาชีพนักดนตรีไทยสามารถสรางรายไดเล้ียงชีพและ
ครอบครัว แตจะตองเปนอาชีพหลัก และทําเต็มเวลา ซ่ึงอาจารยสืบศักดิ์ไดกลาวเอาไวดังนี้ 
 

 “...ผมเห็นวาอาชีพนักดนตรีมันก็สรางรายไดดี ในตอนนั้น และสงสารแม 
ไหนจะนองอีกสองคน ผมเลยไมเรียนตอดีกวา แมจะไดสบายขึ้น นองผมก็จะได
เรียน ผมเองก็จะไดหาเงินไดเต็มที่...” (สืบศักดิ์ ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 
ตุลาคม 2549) 
 

 ดวยเหตุผล 2 ขอนี้ จึงทําใหอาจารยสืบศักดิ์ ตัดสินใจไมศึกษาตอในระดับปริญญาตรี และ
ไดยึดอาชีพนักดนตรีไทยอยางจริงจัง จนถึงป พ.ศ.2517 ซ่ึงตอนนั้นอาจารยสืบศักดิ์ อายุ 21 ป จึงได
เขารับราชการที่กรมประชาสัมพนัธ แผนกดนตรีไทย อัตราเงินเดือน 750 บาทโดยการชักนําของครู
สุดจิตต ดุริยประณีต 
 
อุปสมบท 
 

 อาจารยสืบศักดิ์ไดรับราชการที่กรมประชาสัมพันธ และประกอบอาชีพนักดนตรีไทย
เร่ือยมา จนถึงป พ.ศ. 2526 อาจารยสืบศักดิ์ มีอายุครบ 30 ป  ไดลาพักราชการเพื่ออุปสมบท  ซ่ึงใน
ตอนนั้น อาจารยสืบศักดิ์ไดสมรสกับคุณอรจันทร และมีบุตรชายดวยกัน 1 คน โดยอาจารยสืบศักดิ์
ไดกลาวถึงเหตุผลในการอุปสมบทในครั้งนั้น ดังนี้  

 
 “...ปรกติโดยทั่วไป เขาจะบวชกันตอนอายุ 20 ป เพื่อเปนการทดแทนคุณ
บิดามารดา ใชใหม แตผมบวชตอนอายุ 30 ป ในเรื่องทดแทนคุณตองทําอยูแลว 
แตเราเปนนักดนตรีไทย เมื่อถึงระดับหนึ่งวัยหนึ่งเราจะตองทําหนาที่บรรเลงเพลง
หนาพาทย คือจะตองตอเพลงองคพระพิราพ ซ่ึงคนที่จะเรียนไดนั้นจะตองมีทั้ง
คุณวุฒิและวัยวุฒิ ซ่ึงวัยวุฒินั้นควรจะตองมีอายุไมต่ํากวา 30 ป ขึ้นไปดังนั้นถาเรา
จะบวชทั้งทีก็บวชทีเดียว คือไดทั้งทดแทนคุณและสามารถเรียนองคพระได ผมคิด
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วาไมจําเปนเสมอไปที่จะตองบวชอายุ 20 ป เราสะดวกตอนไหนก็ได ไมใชบวช
แลวมีหวงนั้นหวงนี้ ภาระอีกมากมาย ถาบวชอยางนั้นจะไดบุญอะไร...”  (สืบศักดิ์        
ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 
อาจารยสืบศักดิ์ ไดทําการอุปสมบทเมื่อวันที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2526 ณ วัดสามพระยา เขต

พระนคร กรุงเทพมหานคร โดยมีสมเด็จพระวันรัตน เปนพระอุปปชยฌา ซ่ึงอาจารยสืบศักดิ์จํา
พรรษา เปนเวลา 1 พรรษา หรือ 3 เดือน จึงไดลาสิกขาบทออกมาปฏิบัติหนาที่ราชการที่กรม
ประชาสัมพันธตามเดิม โดยในชวงที่บวชอยูนั้น อาจารยสืบศักดิ์ไดมุงศึกษาหลักธรรมและปฏิบัติ
อยางจริงจัง พรอมกับเผยแพรพระธรรมคําสอน และบําเพ็ญสาธารณประโยชน ตางๆในสวนรวม 
เพื่อใหเปนไปในการสืบทอดพระพุทธศาสนา  
 
ประวัตการเรียนดนตรีไทย 
 

อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เรียนและเลนดนตรีไทยที่บานดุริยประณตีเมื่ออายุ 8 ป   แต
เร่ิมเรียนดนตรีไทยอยางจริงจังเมื่ออายุ 10 ป หลังจากที่ ครูสืบสุด ดุริยประณีต ผูเปนพอไดเสียชีวิต
ไปแลว เนื่องจากกอนหนานั้นในชวงที่ครูสืบสุดยังมีชีวิตอยู ทานไมสงเสริมใหอาจารยสืบศักดิ ์
เรียนดนตรีไทยดวยเหตุผลในความรักและเปนหวงในตัวอาจารยสืบศักดิ์ หวงจะมีชวีิตที่ลําบากใน 
อนาดต 

ความรักและเปนหวงของครูสืบสุดที่มีตอลูกโดยเฉพาะอาจารยสืบศักดิ์ เปนที่ทราบกันดใีน
บานดุริยประณีต ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป 2532 
ซ่ึงเปนผูควบคุมดูแลบานดุริยประณีตในปจจุบัน ไดกลาวใหฟงถึงความรักลูกของครูสืบสุด ดังนี้ 

 
“...ไก เขารักลูกมาก ดูชื่อเลนยังตั้งลอกบัชื่อตัวเองเลย ตัวเองเปนไก ลูก

เปนลูกเจีย๊บ เลยไดช่ือเจืย๊บ พอกลับมาจากงานจะตองมาหอมแกมลูก แตไกเขา
แปลก ไมใหเจี๊ยบเลนดนตรีไทย นี้ถาไกไมตาย เจีย๊บก็คงไมไดเปนเจี๊ยบอยูทุก
วันนีห้รอก แตตอนไกตายนะ เจี๊ยบรองไห นอนดิน้ไปดิ้นมา นาสงสาร...”       
(สุดจิตต   ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 22 กรกฎาคม 2550) 
 
หลังจากที่ครูสืบสุดเสียชีวติในป พ.ศ.2506 หลังจากนั้นอาจารยสืบศักดิ์ไดเริ่มเรียนดนตรี

ไทยอยางจริงจังภายในบานดุริยประณีต และมีความมุงหวังที่จะตีระนาดเอกเชนเดยีวกับครูสืบสุด ผู
เปนพอ โดยมีครูผูเปนญาติผูใหญภายในบานหลายทานคอยถายทอดและอบรม ชี้แนะ เครื่องดนตรี
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ที่เร่ิมเรียนก็คอืฆองวงใหญ และระนาดเอก ซ่ึงครูคนแรกของอาจารยสืบศักดิท์ี่เปนผูประสิทธิ์
ประสาทวิชาใหไดแก ครูโชติ   ดุริยประณตี  เปนตน 

 
ศาสตราจารยเกียรติคุณนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล ไดกลาวเกี่ยวกบับทบาทหนาที่ และ

ความสามารถของครูโชติ ดุริยประณีต ไวในหนังสือนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ 200 ป แหง
กรุงรัตนโกสินทร ดังนี ้

 
“เนื่องจากเปนพี่ชายใหญของครอบครัว และมีพี่สาวเพยีงคนเดยีวกับ

นองชายนองสาวอีกถึง 9 คน จึงเปนหลักของครอบครัวในการปลูกฝงนองๆและ
ลูกหลานในวชิาการดนตรี หลังจากที่นายศุข บิดา ถึงแกกรรมลงในพ.ศ.2506 แลว
ทานก็ไดทําหนาที่ประหนึ่งหัวหนาครอบครัวทั้งในดานการปกครองแลประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรู รวมทั้งควบคุมวงดนตรดีุริยประณีตอันเปนวงอาชีพที่มี
ชื่อเสียงที่สุดวงหนึ่งของเมืองไทย และดวยเหตุที่เปนวชิาดนตรีรอบตัว คือเลน
เครื่องดนตรีไดทุกชนิด จนแมแตการขับรอง จึงเปนบุคคลที่มี ผูเคารพนับถือและ
มีศิษยมาก ทั้งในกรมศิลปากร ที่บานและในตางจังหวดั ความสามารถของทานใน
การเปาปและขับรอง ยังปรากฏอยูในแถบบันทกึเสียงเกาๆหลายชุดจนถึงทุก
วันนี”้ (พูนพิศ อมาตยกุล,  2532 : 90-91) 

 
อาจรยสืบศักดิจ์ึงไดเรียนดนตรีไทยในบานดุริยประณีตซ่ึงอยูในความดูแล ในยุคที ่ 2 อัน

เปนชวงของครูโชติ ดุริยประณีต โดยกอนหนานั้นบานดุริยประณีตในยุคแรกอยูในความ
ควบคุมดูแลของครูศุข ดุริยประณีต ผูกอกาํเนิดบานดุริยประณีตขึ้นมา   
 

 
 

รูปที่ 8  ภาพครูโชติ ดุริยประณีต 
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ดวยตัวของครโูชติ ดุริยประณีต ทานเปนผูที่มากดวยความสามารถทางดานดนตรีไทย
รอบตัว ประกอบกับยังเปนหัวหนาแผนกดุริยางคไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร จึงทําใหทานมี
ลูกศิษยมากมาย ทั้งจากในกรมศิลปากร กรมประชาสัมพันธ รวมไปถึงจากสํานักดนตรีไทยอื่นๆ ซ่ึง
นอกจากจะมีลูกศิษยแลว ทานยังมีเพื่อนเปนนักดนตรีตางสํานักมากมาย จึงเปนเหตผุลหนึ่งที่ทําให
บานดุริยประณีต มีครูดนตรีไทยที่หลากหลาย และเปนแหลงความรูทางดานดนตรีไทยอีกสํานัก
หนึ่งตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบัน 

 
อาจารยสืบศักดิ์ไดเลาถึงการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยที่ไดรับจาก ครูโชติ              

ดุริยประณีต ดงันี้  
 
 “...ทานเปนครูดนตรีที่เกงมาก ครูของทานมีมาก ก็มี พระยาเสนาะฯ 
หลวงประดิษฐฯ และก็คุณพระพาทยฯ ทานเรียนมามาก ไมงั้นจะไดเปนหัวหนา
ดนตรีไทย กองการสังคีตเหรอ ผมไดรับคําชี้แนะสั่งสอนจากทานมากมาย ตั้งแต
เร่ิมเรียนพื้นฐาน จนเก งก็ยังไดเรียนวิชาเครื่องหนัง แตงเพลง และปรับวงจากทาน 
ทานปรับวงละเอียดมาก เมื่อกอนพอจะไปบรรเลงที่ไหนที ทานปรับวงไปไมเคย
พลาด และก็สรางชื่อเสียงใหกับบานดุริยประณีตมาจนถึงปจจุบัน...”  (สืบศักดิ์        
ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 
อาจารยสืบศักดไดเรียนดนตรีไทยกับครูโชติ ดุริยประณตี ตั้งแตขั้นพืน้ฐาน ทานั่ง การจับ

ไม รวมไปหลักในการปฏบิัติตางๆ จนเมื่อเริ่มมีความสามารถ อาจารยสืบศักดิ์จึงไดเรียนในเรื่อง
ของเครื่องหนัง การประพันธเพลง และการปรับวงในลําดับตอมา 

 
ในชวงแรกของการเรียนดนตรีไทยของอาจารยสืบศักดิน์ั้น นอกจากครูโชติ ดุริยประณีต 

อาจารยสืบศักดิ์ยังไดเรียนดนตรีไทยกับ หมอมหลวงสรัุกษ สวัสดกิุล หรือที่รูจักกันในนาม “หมอม
ตู” ซ่ึงเปนครูดนตรีไทยที่สําคัญอีกทานหนึ่ง ที่ถายทอดความรูใหกับอาจารยสืบศักดิ ์ ตั้งแตพืน้ฐาน
ฆองวงใหญ เพลงโหมโรงเชา โหมโรงเยน็ เพลงเรื่อง เพลงมอญ จนกระทั่งถึงเพลงเดี่ยว รวมไปถึง
ยังเปนผูที่ชวยอุปการะเลี้ยงดูอาจารยสืบศกัดิ์ หลังจากที่ครูสืบสุดไดเสียชีวิตไปแลว ครูสมชาย       
ดุริยประณีต ไดกลาวเกี่ยวการถายทอดความรูของหมอมหลวงสุรักษ สวัสดิกุล ดังนี ้

 
 “...หมอมตูทานมาจากกรมศิลป แตทานก็มาเรียนที่บานตั้งแตตอนเปน
เด็ก ทานเรียนมาหลายครู ทั้งเพลงไทย เพลงมอญ ทั้ง ป ทั้งกลอง เปรียบเสมือน
ญาติผูใหญในครอบครัว ทานรักบานดุริยประณีตมาก โดยเฉพาะ เจี๊ยบ กับ ติ๊ก 
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สองคนนี้ทานรักมาก ทานถายทอดความรูใหตั้งแตพื้นฐาน โหมโรงเชา โหมโรง
เย็น และเรื่อยๆมา ทานเปนแหลงความรูของบานเราอีกทานหนึ่ง เพลงอะไร เดี่ยว
อะไรที่ทานมีที่ทานได ทานก็ใหพวกเราหมด โดยเฉพาะ เจี๊ยบ กับ ติ๊ก และก็ตัว
ผม ...” (สมชาย   ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 22 กรกฎาคม 2550) 
 
อาจารยสืบศักดิ์ ไดเลาเกี่ยวกับการสอนดนตรีไทย และความรัก ความผูกพนัธ ของ

หมอมหลวงสรัุกษ สวัสดิกุล ดังนี ้
 
 “...ทานไมใชพอก็เหมือนพอ พระคุณของทานที่มีตอผม มีมากนัก ที่ผม
โตมาเปนเจี๊ยบไดทุกวันก็เพราะทาน ทานใหผมหมด ทั้งทุนทรัพย ทั้งวิชาความรู 
โดยเฉพาะเพลงการ และเครื่องหนัง ทานเกงมากทั้งเครื่องและเครื่องหนัง ทาน
เคี่ยวเข็ญผมใหผมฝก ผมไลจนคลอง...”  (สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 
ตุลาคม 2549) 
 

 
 

รูปที่ 9 ภาพหมอมหลวงสุรักษ (หมอมตู)  สวัสดิกุล 
 

อาจารยสืบศักดิ์ไดเรียน เพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเร่ือง เพลงหนาพาทย ตลอดจน
เพลงเดี่ยว และเครื่องหนัง ซ่ึงไดเรียนมาอยางเปนลําดบั ในชวงที่เรียน ก็จะไดรับคําชี้แนะจากครู
ดนตรีไทยทานอื่นๆ อีกหลายทานไปพรอมๆกัน โดยในชวงนี้ เครื่องมือเอกของอาจารยสืบศักดิ ์ที่
บรรเลงถนัดที่มากที่สุด คือ ระนาดเอก จนกระทั่งถึงป พ.ศ. 2515 บานดุริยประณีตจะตองจัดวง      
ปพาทยไปบรรเลงถวายมือที่งานไหวครูของสมาคมสงเคราะหสหายศลิปน วัดพระพิเรนทร ซ่ึงในป
นั้น ทางบานดุริยประณีตไดจัดนกัดนตรีชุดเล็กไปบรรเลง โดยนกัดนตรีชุดเล็กนี ้มีอาจารยสืบศักดิ์
รวมอยูดวย แตเนื่องจากวงดนตรีวงนี้ขาดคนระนาดทุม จึงทําใหอาจารยสืบศักดิ์ เปลี่ยนหนาทีจ่ากที่
เคยบรรเลง คือระนาดเอก มาบรรเลงระนาดทุมในงานนี้ ดวยสาเหตุนี้จึงเปนจุดหกัเหทําใหอาจารย
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สืบศักดิ์  เปนคนระนาดทุมตั้งแตนั้น สืบมา  ซ่ึงอาจารยสืบศักดิ์ ไดเลาเกี่ยวกับการเปลี่ยนเครื่องมือ
มาบรรเลงระนาดทุม ดังนี ้
 

 “...ตอนนั้นไมมีคนทุม ไมรูจะเอาใครตี หมอมตูเลยบอกวา “เจี๊ยบ ลอง
มาตีระนาดทุมไดไหม เรานาจะตีได” ตอนนั้นใจเราเริ่มชอบระนาดทุมบางแลว ก็
เราตีระนาดเอกเปนแลว ก็อยากจะตีระนาดทุมเปนบาง เห็นทาทางสนุกดี ตั้งแต
นั้นเปนตนมาก็เลยตีระนาดทุมมาตลอด ...”  (สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 
ตุลาคม 2549) 

 
 ดังนั้นจึงนับไดวา หมอมหลวงสุรักษ สวัสดิกุล เปนครูดนตรีไทยอกีทานหนึ่งที่มบีทบาท
ความสําคัญในการเปนจดุเริม่ทางดานดนตรีไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง ระนาดทุม อันเปนเครื่องมือเอก
ของอาจารยสืบศักดิ์ในปจจบุัน 
 

นอกจากครูโชติ ดุริยประณตี และหมอมหลวงสุรักษ สวัสดิกุล ที่เปนผูบุกเบิกริเริ่มใน
สรรพวิทยาความรูทางดานดนตรีไทย ครูดนตรีไทยอกีทานหนึ่งที่มบีทบาทและอทิธิพลสําคัญตอ
ชีวิตดนตรีไทยของอาจารยสืบศักดิ์เปนอยางมากในลําดับถัดมา คือ ครูสอน วงฆอง 

 

 
 

รูปที่ 10 ภาพครูสอน วงฆอง 
 

ป พ.ศ. 2508 ขณะนั้นอาจารยสืบศักดิ์ มีอายุ 12 ป หลังจากไดเรียนดนตรีไทยในระดับ
เบื้องตนจากจากญาติผูใหญภายในบานไดระดับหนึ่ง ตอมาอาจารยสืบศักดิ์ จึงไดเขาฝากตัวเปนศษิย
กับครูสอน วงฆอง ผูเปนครูดนตรีไทยคนสําคัญอีกทานหนึ่งของสํานกัดนตรีไทยบานดุริยประณตี  
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รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดกลาวถึงครูสอน วงฆอง ไวในหนังสือนามานุกรมศิลปน
เพลงไทยในรอบ 200 ป แหงกรุงรัตนสินทร ดังนี ้

 
“การศึกษาวิชาดนตรีของครูสอนนั้น เร่ิมตนกับ ครูทอง ฤทธิรณ ครูป

พาทยในละแวกบาน คร้ันตอมาจึงไดเปนศิษยของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม 
สุนทรวาทิน) เจากรมปพาทยหลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั เนื่องดวยครูสอนเปนคนมีไหวพริบปฏิภาณและความเฉลียวฉลาด
แมนยํามัน่คงยิง่นัก จึงไดวิชาความรูทางดนตรีจากพระยาเสนาะฯ มากที่สุด มีเปน
หลายครั้งที่พระยาเสนาะบอกเพลงใหครูสอนแลวมอบหมายใหเปนผูสอนนัก
ดนตรีคนอื่นๆตอไปอีกทอดหนึ่ง” (พิชิต ชัยเสรี,  2532 : 271) 

 
แตเดิม ครูสอน วงฆอง ไดติดตามพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) มาสอนดนตรี

ที่บานดุริยประณีต ตั้งแตในชวงยุคแรกๆ สมัยครูศุข ดุริยประณีต เปนผูกอตั้งบานดุริยประณีต 
เนื่องจากครูศขุเปนลูกศิษยของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) โดยมีความเคารพนับถือ
และชอบพอกนัอยูเปนอนัมาก จึงนับไดวาองคความรูทางดานดนตรีไทยของบานดุริยประณีต มี
พื้นฐานสําคัญ ที่มีความสัมพันธและสอดคลองกันกับสํานกัดนตรีสายเสนาะดุริยางคอยาง        
แนนแฟนและลึกซึ้ง 

 
ครูสอน วงฆอง เปนผูที่มีความรู ความสามารถ ในทางดนตรีไทยทกุชิ้น เปนที่ไวใจของ

พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) หลังจากที่ พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ถึง
แกกรรมไปแลว ครูสอน ยังไดรับความไววางใจใหทําหนาการสอนดนตรีไทยที่บานดุริยประณีตตอ 
แทนพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) จึงนับไดวา ครูสอน วงฆอง เปนครูดนตรีไทยคน
สําคัญ ที่มีอิทธิพลตอองคความรูทางดานดนตรีไทยของบานดุริยประณีต อีกทานหนึ่ง 

 
อาจารยสืบศักดิ์ ไดเลาเกี่ยวกบัการสอนดนตรีไทยของครูสอน วงฆอง ดังนี ้
 
 “...ครูสอนเปนครูที่เกงมาก ทานมีความรูมาก เราเรียนเทาไรก็ไมมีวัน
หมด ทานเปนครูที่ไมคอยพูด ผมไดทันเรียนกับทาน คิดวายังรับความรูจากทาน
ไมเพียงพอเลย ทานก็มาดวนเสียไปกอน ทานเคยพูดกับผมวา “เพลงที่ตอให จง
เอาไปไชใหดีเพลงตองแมนโดยเฉพาะทางฆอง ตอไปวันขางหนาจะไดเปนครูคน
ได” ผมยังจํามาทุกวันนี้ วาฆองคือหัวใจสําคัญ คนที่จะเปนครูดนตรีไทยตองเปน
แบบทาน...”  (สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 
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อาจารยสืบศักดิ์ไดเรียนเพลงเรื่อง เพลงหนาพาทย และเพลงเดีย่ว  กับครูสอน วงฆอง 
โดยเฉพาะ เดีย่วระนาดเอก เพลงทยอยเดี่ยว อาจารยสืบศักดิ์ไดรับการถายทอดจากครูสอน ดวย
ตนเอง ซ่ึงตอมาในภายหลังจากที่ครูสอน วงฆอง ถึงแกกรรมแลว อาจารยสืบศักดิ ์ ไดศึกษาเพลง
เดี่ยวตางๆของครูสอน วงฆอง จาก ครูสมชาย ดุริยประณีต และครสุูชาติ คลายจนิดา ซ่ึงทั้งสอง
บุคคลนี้เปนลูกศิษยของครสูอน วงฆอง ที่บานดุริยประณีต โดยอาจารยสืบศักดิ์ไดเรียนเดีย่วระนาด
เอก และฆองวงใหญ ของครูสอนในเพลง เดี่ยวแขกมอญ 3 ช้ัน เดีย่วพญาโศก 3 ชัน้ เดีย่วสารถี 3 
ช้ัน เดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน เดี่ยวกราวใน 3 ชั้น  และเดีย่วทยอยเดี่ยว   จาก ครูสมชาย ดุริยประณีต และ
ไดเรียนเดีย่วระนาดทุม ของครูสอน ในเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก 3 ชั้น เดี่ยวนกขมิ้น 3 ชั้น 
และเดีย่วกราวใน 3 ชั้น จากครูสุชาติ คลายจินดา จังนับไดวา บุคคลทั้ง 2 ทานนี้ อันไดแก              
ครูสมชาย ดุริยประณีต และครูสุชาติ คลายจินดา เปนครูผูที่ถายทอดความรูทางดานดนตรีไทย 
ใหกับอาจารยสืบศักดิ์ ในชวงหลังจนถึงปจจุบัน 

 
ครูสุชาติ คลายจินดา ไดกลาวเกีย่วกับเพลงเดี่ยวของครูสอน วงฆอง ดังนี้ 
 
 “...ทานไดเพลงเดี่ยวเยอะมาก มีทั้งที่ทานตอมา และทั้งที่ทานทําเอง เวลา
ทานตอให ทานก็จะบอกเสมอวา เพลงไหนทานตอมาจากใคร เพลงไหนทานทํา
เอง เชน กราวในระนาดทุมที่ผมได ก็ของทาน ทานทําเอง...” (สุชาติ คลายจินดา, 
สัมภาษณ, 4 สิงหาคม 2550) 

 
ป พ.ศ.2510 อาจารยสืบศักดิ์ ไดเรียนเดีย่วระนาดเอก รวมไปถึงหลักในการบรรเลงระนาด

ทุม กับ ครูบุญยงค เกตุคง ซ่ึงในตอนนัน้ ครูบุญยงค ไดมาอยูและเปนหนึ่งในจํานวนครูดนตรไีทย
ของบานดุริยประณีต  ดังทีศ่าสตราจารยเกียรติคุณนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล ไดกลาวเกี่ยวกบั
ประวัติของครบูุญยงค เกตุคง ความตอนหนึ่งไวในหนังสือนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ 200 
ป แหงกรุงรัตนโกสินทร ดังนี้ 

 
“ทั้งยังไดใกลชิดกับครูชื้น ครูชั้น ดุริยประณีต ซ่ึงมาตีระนาดใหกับวงลิเก

ของบิดา จึงไดเปนศิษยของบานดุริยประณีต ไดตอเพลงกับครูสอน วงฆอง และ
เลนดนตรีมากบัครูสืบสุด (ไก) ดุริยประณีต จนมคีวามสามารถทําทางเพลง
สําหรับเดี่ยวระนาดได ตอมาไดนองสาวของครูชื้น ดริุยประณีต คนหนึ่งเปน
ภรรยา แตไมมีบุตรดวยกัน” (พูนพิศ อมาตยกุล,  2532 : 141) 
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 ครูบุญยงค เปนนักดนตรีไทยที่มีฝมือในการบรรเลงระนาดเอก จนเคยไดรับหนาทีเ่ปนคน
ระนาดเอกของบานดุริยประณีตอยูชวงเวลาหนึ่ง นอกจากนี้ครูบุญยงคยังมีความสามารถในการ
ประพันธทํานองเดี่ยว ซ่ึงทานไดประพนัธทํานองเดี่ยวเพลงตางๆ สําหรับแตละเครื่องมือไวเปน
จํานวนมาก  และไดทําการถายทอดไวใหกับศิษยที่บานดุริยประณีตหลายคน ซ่ึงหนึ่งในนั้น คอื 
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
 
 อาจารยสืบศักดิ์ ไดเลาเกี่ยวกบัการเรียนเพลงเดี่ยวของครูบุญยงค เกตุคง ดังนี ้
 

 “...ครูบุญยงค หัวทานดีมาก ทานฟงทางฆองแปบเดียวทานก็คิดเปนทาง
เดี่ยวไดทันที สมัยพอผมประชันกับกํานันแสวง บานคัง จังหวัดอยุธยา พอผมติด
เดี่ยวกํานันแสวงอยูหนึ่งเดี่ยว แกไมได ครูบุญยงคทานก็นั่งบอกทางเดี่ยวอยูหลัง
พอผมในวงฆอง พอผมก็ตีตามที่ครูบุญยงคหนอยปาก ถาจําไมผิด นาจะเปนเพลง
เทพบรรทม 3 ชั้น ขนาดตอนผมตอ ตอนแรกทานตอลูกนี้ พอตีไปไดสักครู ทาน
บอกใหเปล่ียนใหม เห็นมือเราคลอง เราทําได ทานจึงเปล่ียนมือใหยากขึ้น ...”  
(สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 

 
 

รูปที่ 11  ภาพครูบุญยงค เกตุคง 
 
 อาจารยสืบศักดิ์ ไดเรียนเดี่ยวระนาดเอกเพลงตางๆจากครูบุญยงค อาทิ เดี่ยวขิมใหญ เดี่ยว
อาเฮีย 3 ชั้น เดี่ยวมายอง 3 ชั้น เดีย่วแขกมอญ 3 ชั้น เดี่ยวพญาโศก เถา เดี่ยวสารถี เถา และเดีย่ว
กราวใน  ซ่ึงนอกจากเพลงเดีย่วแลว อาจารยสืบศักดิย์ังไดเรียนหลักในการประพันธทางเดี่ยวจากครู
บุญยงคอีกดวย 
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หลังจากนัน้ ในป พ.ศ.2517 อาจารยสืบศักดิ์ ไดเขารับราชการที่กรมประชาสัมพันธ แผนก
ดนตรีไทย ซ่ึง ณ ที่นี้ อาจารยสืบศักดิ์ ไดมีโอกาสพบกบัครูดนตรีไทยที่สําคัญอีกหลายทาน อาทิ 
ครูศิริ นักดนตรี ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ ครูราศี พุมทองสุก ครูระตี วิเศษสุรการ ครูฉลวย                
จิยะจันทน ครูเมธา หมูเยน็ และครูสมาน ทองสุโชติ เปนตน 

 
อาจารยสืบศักดิ์ มีโอกาสไดเรียนเพลงเรื่อง เพลงเสภา และเพลงเดี่ยวเพิ่มเติม จากครูสมาน 

ทองสุโชติ โดยเฉพาะ เดีย่วระนาดทุมทางของครูพุม บาปุยะวาทย ทีไ่ดถายทอดไวใหกับครูสมาน 
เมื่อสมัยที่ครูพุม ทานทํางานอยูที่กรมประชาสัมพันธ ดังขอความตอนหนึ่งในหนังสือสารานุกรม
ศัพทดนตรีไทย ภาคประวัตนิักดนตรีและนักรอง ฉบับราชบัณฑติยสถาน ดังนี ้

 
 “นายสมาน ทองสุโชติ เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับครูหร่ัง พุมทองสุก ตอมา
ไดเปนศิษยและตอเพลงกับครูพุม บาปุยะวาทย หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น ครูช้ืน         
ดริุยประณีต ครูชั้น ดุริยประณีต สามารถบรรเลงปพาทยไดรอบวง เครื่องดนตรีที่
ถนัดไดแก ฆองวง เปนนักดนตรีประจําวงบางบัวทองของนายประสาท สุขุม และ
เปนผูตีฆองวง ประจําวงดุริยประณีต รับราชการเปนนักดนตรีประจําวงกรม
ประชาสัมพันธ”  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 : 181-182) 

 

 
 

รูปที่ 12  ภาพครูสมาน ทองสุโชติ 
 เพลงเดี่ยวระนาดทุม ทางของครูพุม ที่อาจารยสืบศักดิ์ ไดรับการถายทอดจากครูสมาน 
ทองสุโชติ ไดแกเพลง พญาโศก 3 ช้ัน แขกมอญ 3 ชั้น สารถี 3 ชั้น นกขมิ้น 3 ช้ัน ตอยรูป 3 ช้ัน  
เชิดนอก ทะแย 3 ชั้น และกราวใน ซ่ึงอาจารยสืบศักดิ์ไดเลาเกี่ยวกับการเรียนเพลงเดี่ยวระนาดทุม 
ทางของครูพุม จากครูสมาน ทองสุโชติ ดังนี้ 
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 “...ครูสมานเปนครูที่จําเพลงไดเยอะมาก โดยเฉพาะทางเดี่ยวระนาดทุม
ของครูพุม ทานไดไวมาก ถาหมดจากครูเจิม ครูแสวง ก็ตองเปนครูสมานนี้แหละ
ที่เปนลูกศิษยคนสําคัญอีกคนหนึ่งของครูพุม กอนเวลาที่ผมจะตอเดี่ยวกับครู
สมาน ครูก็จะบอกใหผมยกมือไหวอธิษฐานถึงครูพุม แลวครูก็ทําเหมือนกัน ทาง
เดี่ยวของครูพุมเปนทางเดี่ยวที่นาฟงมาก พอเราตอแลว ถึงไดรูเลยวาทําไมเขาถึง
ยกยองครูพุมในเรื่องของระนาดทุมกันนัก แตครูสมานทานก็ใจดีนะ ทานใหเรา
หมดไมมีปดบัง เห็นวาทยอยเดี่ยวทุมทานก็ทําไว ทานบอกวาทํามาจากเดี่ยวฆอง
วงใหญเพลงทยอยเดี่ยวของครูพุม แตผมไมไดไว ครูสมานทานเสียกอน...”     
(สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 
 
นอกจากจะไดเรียนรูเพลงประเภทตางๆแลว อาจารยสืบศักดิ์ ยังไดเรียนหลักในการ

ประพันธ เพลง  และการปรับวงกับครูสมาน  ที่กรมประชาสัมพันธ    จนถึง  ป  พ .ศ .  2523                 
ครูสมาน ไดถึงแกกรรมลง อาจารยสืบศักดิ์จึงมิไดเรียนเพลงเดี่ยวจากครูดนตรีไทยทานใดเพิ่มเติม
อีก ซ่ึงหลังจากนั้นเปนตนมา อาจารยสืบศักด เร่ิมคิดประดิษฐทางเดี่ยวขึ้น เพื่อใชบรรเลงในโอกาส
ตางๆ 

 
ป พ.ศ.2532 อาจารยสืบศักดิ์ไดรับการครอบเพลงองคพระพิราพ และตอเพลงหนาพาทย

ชั้นสูงจาก ครูเชื้อ ดนตรีรส โดยในปเดียวกันนั้น ครูเชื้อไดมาทําพิธีอานโองการในพิธีไหวครูที่บาน
ดุริยประณีต และไดมาตอเพลงหนาพาทยใหกบัศิษยดุริยประณีตที่บานอยูเปนประจํา 

 
ป พ.ศ.2534 อาจารยสืบศักดิ์ ไดลาออกจากราชการ เพือ่ไปประกอบธุรกิจรานอาหารกับ

คุณศิรินา นองสาว ที่กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ โดยขณะที่พํานักอยูประเทศอังกฤษนั้น อาจารย
สืบศักดิ์ยังไดไปชวยถายทอดความรูวิชาดนตรีไทยใหกับคนไทย และนักเรียนชมรมดนตรีไทยแหง
สหราชอาณาจกัร ณ สถานทตูไทย กรุงลอนดอนเปนประจํา 

 
จากประวัติการเรียนดนตรไีทย ของอาจารยสืบศักดิ์ ดริุยประณีต ทาํใหทราบไดวา การ

เรียนดนตรีไทยของทาน เปนการเรียนกับครูดนตรีไทยที่เปนระบบแบบเครือญาติภายในสายตระกูล 
และครูดนตรีไทยที่มีความสมัพันธกับสํานกัดนตรีไทยบานดุริยประณตีแทบทั้งสิ้น โดยลักษณะ
การเรียนนัน้ มิไดเปนไปทลีะครู เหมือนนักดนตรีไทยโดยทัว่ไป เพราะเนื่องจากบานตัวเองเปน
สํานักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงและมีครูดนตรีไทยที่เปนญาติผูใหญอยูแลว จึงเปนการถายทอดความรู
ทางดานดนตรีไทยในลักษณะทางสายเลือด หรือภายในครอบครัว และในขณะเดยีวกันยังมคีรู
ดนตรีไทยทีเ่ปนบุคคลภายนอกครอบครัวหรือนอกสายตระกูล ที่มีความสัมพันธในลักษณะหรือ
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วัตถุประสงคตางๆ เขามารวม รวมอยูที่บานดุริยประณตีอีกหลายทาน ทําใหอาจารยสืบศักดิ์เปนผูที่
ไดรับโอกาสทางการเรียนดนตรีไทยมากเปนพิเศษ โดยที่ไมตองไปแสวงหาความรูจากครูดนตรี
ไทยขางนอกเชนเดียวกับนักดนตรีไทยโดยทั่วไป รวมไปถึงตัวของอาจารยสืบศักดิ ์ ยังเปนผูที่
ขวนขวาย เอาใจใส และพากเพียร มาตั้งแตเดก็ จึงทําใหสามารถพัฒนาฝมือ และความรูทางดาน
ดนตรีไทยไดอยางรวดเรว็ จนในปจจบุันเปนครูดนตรีไทยคนหนึง่ที่เปนกําลังสําคัญของบานดุริย
ประณีตและวงการดนตรีไทยในปจจุบัน 

 
จากการสํารวจขอมูลจากการสัมภาษณประกอบกับการคนควาเอกสารอางอิง สามารถทํา

ใหสรุปเกีย่วกบักลุมบุคคลที่เปนครูดนตรีไทย ที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกับบานดุริยประณีต อันมี
ปจจัยและอิทธิพลตอองคความรูทางดานดนตรีไทย อันมีผลทั้งโดยตรงและโดยออมตอกระบวน
เรียนรูทางดานดนตรีไทยของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ซ่ึงสามารถสรุปเปน 2 กลุม ไดดังนี ้

 
1. บุคคลภายในครอบครัวของบานดุริยประณีต ไดแก เครือญาติ ญาติผูใหญในสาย

ตระกูล 
2. บุคคลภายนอกครอบครัวบานดุริยประณีต ไดแก บุคคลที่มาจากหนวยงานตางๆ 

รวมไปถึงสํานักดนตรีไทยตางๆ เชน กรมศิลปากร กรมประชาสัมพันธ เปนตน 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
รูปที่ 13  ภาพแผนภูมแิสดงกลุมบุคคลที่มีอิทธิพลตอการเรียนดนตรไีทยของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 

 
 อาจารยสืบศักดิ์ นับไดวาเปนทายาททางดนตรีไทยของสํานักดนตรไีทยบานดุริยประณีต 
ซ่ึงจัดอยูในลําดับรุน หลานศิษย อันเปนคนในชวงรุนที่ 3 ของบาน โดยนับจากรุนแรกที่เปนรุน
กอตั้ง คือ ครูสุข ดุริยประณีต ในลําดับถัดมาคือชวงของลูกในรุนที่ 2 ไดแก ครูชุบ ครูโชติ ครูช้ืน ครู
ช้ัน ครูเชื่อม ครูแชมชอย ครูชม คุณตุกตา ครูทัศนีย ครูสุดจิตต และครูสืบสุด และในชวงที่ 3 เปน

บุคคลภายในตระกลู 
ครูศุข ครูโชติ ครูชื้น ครูชั้น ครูสืบสุด 
ครูสมชาย ฯลฯ 

บุคคลภายนอกตระกูล 
พระยาเสนาะฯ พระยาประสานฯ หลวงประดิษฐฯ  
ครูพุม บาปุยะวาทย ครูสอน วงฆอง หมอมหลวงสุรักษ สวัสดิกุล 
ครูมิ ทรัพยเย็น ครูเทียบ คงลายทอง อาจารยมนตรี ตราโมท 
 ครูพร้ิง ดนตรีรส  ครูเหนี่ยว ดุริยพันธ  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ  
ครูสมพงษ นุชพิจารณ ครูบุญยงค เกตุคง ครูสมาน ทองสโุชติ  
ครูจําเนียร ศรีไทยพันธ อาจารยเสรี หวังในธรรม ครูประสงค  
พิณพาทย ฯลฯ ครูสืบศักดิ์  ดุริยประณีต 
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รุนหลาน ซ่ึงคนสําคัญในรุนนี้ อาทิ ครูสมชาย ดุริยประณีต  ครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ครูทัศนัย    
พิณพาทย ครูอนันต รุงเรือง เปนตน  
  

              ศุข        +     แถม 

 
 ชุบ          โชติ           ช้ืน             ชั้น          เชื่อม      แชมชอย       ชม          ตุกตา        ทัศนีย      สุดจติต      สืบสุด   

  
                          สบืศักดิ ์
 

รูปที่  14  ภาพแผนภูมแิสดงชั้นสายตระกูลดุริยประณีต 
 

 การเรียนดนตรีไทยของอาจารยสืบศักดิ์ ดริุยประณีต ตั้งแตเร่ิมเรียนอยางจริงจัง จนถงึชวง
ทํางานรับราชการที่กรมประชาสัมพันธ สามารถสรุปไดดังนี้ 
 

ป พ.ศ.2506 ขณะอายุได 10 ป เรียนปพาทยกับครูโชต ิ ดุริยประณตี หมอมหลวงสุรักษ 
สวัสดิกุล  

ป พ.ศ.2508 ขณะอายุได 12 ป เรียนปพาทยกับครูสอน วงฆอง  ครูสมชาย ดุริยประณีต    
ครูสุชาติ คลายจินดา 

ป พ.ศ.2510 ขณะอายุได 14 ป เรียนปพาทยกับครูบุญยงค เกตุคง 
ป พ.ศ.2517 ขณะอายุได 21 ป เรียนปพาทยกับครูสมาน ทองสุโชติ 
ป พ.ศ.2532 ขณะอายุได 36 ป เรียนหนาพาทยองคพระกบัครูเชื้อ ดนตรีรส 
 

ประวัติการรับราชการของอาจารยสืบศักดิ ์ดุริยประณตี 
 
 อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต   เริ่มตนรับราชการที่กรมประชาสัมพันธ เมื่อวันที่ 20  
เมษายน พ.ศ. 2517  มีอายุ  21  ป  โดยเริ่มทํางานในตําแหนงศิลปนจัตวา  อัตราเงินเดือน  750  บาท 
ประจําแผนกดนตรีไทย ฝายกระจายเสียงในประเทศ  สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  กรม
ประชาสัมพันธ  โดยรับหนาที่ เปนผูบรรเลงเครื่องดนตรีระนาดเอกของวงดนตรีไทยกรม
ประชาสัมพันธ    และไดรับการเลื่อนตําแหนงตามลําดับ  ดังนี้ 
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 ป พ.ศ. 2525 รับตําแหนงดุริยางคศิลปน  1 
 ป พ.ศ. 2530 เล่ือนตําแหนงเปนดุริยางคศิลปน 2 
 ป พ.ศ. 2534 เล่ือนตําแหนงเปนดุริยางคศิลปน  3   
 ป พ.ศ. 2539 เล่ือนตําแหนงเปนดุริยางคศิลปน  4 
 ป พ.ศ. 2543 เล่ือนตําแหนงเปนดุริยางคศิลปน  5  
 
 ตอมาในป   พ .ศ .  2544 ได รับการแตงตั้ งให เปนผูชวยหัวหนาวงดนตรีไทยกรม
ประชาสัมพันธมีหนาที่และความรับผิดชอบตอวงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ  ในกรณีที่หัวหนา
วงดนตรีไทยไมสามารถมาปฏิบัติราชการได 
 
 ในป  พ.ศ. 2545 ไดรับตําแหนงดุริยางคศิลปน  6  และไดรับการแตงตั้งใหเปนผูควบคุม
การบรรเลงดนตรีไทย  สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  กรมประชาสัมพันธมีหนาที่
รับผิดชอบดังนี้ 
 

- ควบคุมดูแลการฝกซอม ของวงดนตรีไทย กรมประชาสัมพันธ 
- ดูแลรับผิดชอบงานบันเทิง (ดนตรีไทย)  ในสวนราชการดนตรีไทย ควบคุมการบันทึก
เทปออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง  11   

- เปนผูแทนกรมประชาสัมพันธในการรับผิดชอบงานดานการสอนดนตรีไทยแกสวน
ราชการสถาบันการศึกษา  และประชาชนทั่วไป   

- ควบคุมครุภัณฑของงานดนตรีไทย 
 

ผลงานของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
 
 อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี นับไดวาเปนบุคคลสําคัญตอวงการดนตรีไทยในยุคปจจุบัน
อีกทานหนึ่ง อันเนื่องจากเปนผูที่ไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจากครูดนตรีไทยที่มี
ความรูความสามารถและมีช่ือเสียงในอดตีหลายทาน ประกอบกับยงัเปนผูสืบทอดสายเลือดนัก
ดนตรีจากสํานกัดนตรีไทยทีม่ีความสําคัญและมีช่ือเสียง อันไดแกสํานัก บานดุริยประณีต และดวย
ปจจัยทางดานดนตรีอีกหลายประการ จึงชวยทําใหอาจารยสืบศักดิ์ เปนครูดนตรีไทยที่ทรงคุณคา 
มากไปดวยความสามารถและองคความรูทางดานดนตรีไทยที่มีคายิ่ง ซ่ึงจากคุณคา คณุสมบัติตางๆ
ที่กลาวมานั้น ไดสะทอนและถูกแสดงออกถึงความมีอัฉริยภาพและความรอบรูทางดานดนตรีที่ได
ส่ังสมมาเปนผลงานทางดานดนตรีไทยตางๆมากมาย โดยจากการสัมภาษณเก็บขอมูลจากอาจารย
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สืบศักดิ์ บุคคลที่เกี่ยวของ รวมไปถึงตําราเอกสารตางๆ สามารถทําใหสรุปเกีย่วกับผลงานของ
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ไดเปน 4 ดานดวยกัน ดังนี ้
 

1. ผลงานดานการบรรเลง 
2. ผลงานดานการสอน 
3. ผลงานดานวิชาการ 
4. ผลงานดานการประพันธ 
 
ซ่ึงจากการเก็บรวบรวมขอมลูผลงาน ทั้ง 4 ดานของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถ

อธิบายสรุปผลงานในแตละดานไดดังนี ้
 
 1. ผลงานดานการบรรเลง 
 

1.1ในชวงที่ทาํงานอยูที่กรมประชาสัมพันธ ตั้งแตในอดีตจนถึงปจจบุัน อาจารยสืบศักดิ์
ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ ใหรวมบรรเลงวงดนตรไีทยในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี หลายครั้ง  ซ่ึงสรางความปลาบปลื้มและภาคภูมิใจใหกับอาจารยสืบศักดิ์ และวงศตระกลู
ดุริยประณีตเปนอยางสูง 

 
1.2 ตั้งแตป พ.ศ.2532 เปนตนมา อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ไดทําหนาที่เปนผูบรรเลง

เพลงหนาพาทย ประกอบพธีิไหวครูดนตรีไทยใหกับหนวยงานสําคัญตางๆ ในโอกาสสําคัญ จนถึง
ปจจุบัน อาทเิชน งานพิธีไหวครูของคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย งานพิธีไหวครูดนตรี
ไทยของมหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร งานพิธีไหวครูดนตรีไทยของบาน                 
ดุริยประณีต งานพิธีไหวครูดนตรีไทยของสมาคมสงเคาระหสหายศิลปน ที่วัดพระพิเรนทร และ
ตามสํานักดนตรีไทยตางๆโดยทัว่ไป 

 
1.3 เมื่อวันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ.2528 อาจารยสืบศักดิ์ ไดมีโอกาสรวมเปนนักดนตรขีองวง

บานบางลําพู โดยทําหนาที่ในการบรรเลงระนาดทุม ในการประชันวงปพาทยหนาพระที่นัง่ที่
มหาวิทยาลัยมหิดล ซ่ึงมีสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเปนองคประธาน 
โดยไดทําการประชันวงกับ วงบานบางกะป และในโอกาสเดียวกันนี้ อาจารยสืบศักดิ์ไดมีโอกาสใน
การบรรเลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงกราวในถวายหนาพระทีน่ั่งดวย ซ่ึงเปนอีกหนึง่ความภาคภูมใิจของ
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีตเปนอยางสูง 
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รูปที่ 15 การประชันวงปพาทยหนาพระทีน่ั่งที่มหาวิทยาลัยมหิดล 
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต บรรเลงระนาดทุม 

 
1.4 เมื่อวนัที ่ 31 มีนาคม พ.ศ.2531 อาจารยสืบศักดิ ์ ไดมีโอกาสบรรเลงเดี่ยวระนาดทุม 

เพลงทะแย 3 ช้ัน เนื่องในงาน มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล เนื่องในวโรกาสคลายวันพระราช
สมภพของสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยมหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากร 
และสมาคมนกัแตงเพลงแหงประเทศไทย จดัขึ้น ณ โรงละครแหงชาต ิ

 
1.5 เมื่อป พ.ศ.2541       อาจารยสืบศักดิ ์ไดมีโอกาสบรรเลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงนกขมิ้น  

3 ชั้น เนื่องในงาน ครบรอบ 100 ปเกิดขุนบรรจงทุมเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท) ณ โรงละครแหงชาติ 
 
1.6 นอกจากนี ้อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี ยังทําหนาทีใ่นการบรรเลงดนตรีไทยของกรม

ประชาสัมพันธ ซ่ึงมีการบรเลงทั้งนอกในสถานที่ โดยภายในนั้นมีการบรรเลงออกอากาศทางสถานี
วิทยกุระจายเสยีง  มีครบทั้งปพาทยไมแข็ง  ไมนวม  เครื่องสายไทย  เครือ่งสายผสม  และมโหรี  ทั้ง
ที่เปนการบรรเลงแบบขับกลอม  ไปจนถึงการบรรเลงเพลงเดี่ยวอวดฝมือ  การบรรเลงของกรม
ประชาสัมพันธมีทั้งที่เปนรายการสด  และการบันทึกเทป     
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รูปที่ 16 ภาพอาจารยสืบศักดิท์ําหนาที่ในการบรรเลงดนตรีไทยของกรมประชาสัมพันธ 
 

2. ผลงานดานการเรียนการสอนดนตรีไทย 
 
 2.1 ป พ.ศ.2531 เปนอาจารยสอนดนตรีไทยโรงเรียนพนัธะวัฒนา 
 
       2.2 ป พ.ศ.2535 เปนอาจารยสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน 

 
2.3 ป พ.ศ.2535 เปนอาจารยสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนเซนโยเซฟ คอรนแวน 
 
2.4 ป พ.ศ.2536 เปนอาจารยสอนดนตรไีทยที่โรงเรียนปราโมทวิทยา รามอินทรา แทน

อาจารยเมธา หมูเยน็ ที่เสียชีวิตไป จนถึงปจจุบัน 
 
2.5 ป พ.ศ.2525 เปนอาจารยสอนดนตรไีทย ที่ชมรมดนตรีไทย สถาบันเทคโนโลยีพระ

จอมเกลา เจาคณุทหารลาดกระบัง 
 
2.6 ป พ.ศ.2531 เปนอาจารยสอนดนตรีไทยที่คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดย

สอนในวิชาทษัะดนตรี 5-6 (ระนาดทุม) มาจนถึงปจจุบัน 
 
2.7 ป พ.ศ2534 ในขณะอยูทีก่รุงลอนดอน ประเทศอังกฤษไดสอนวิชาดนตรีไทยใหกับคน

ไทย และนักเรียนชมรมดนตรีไทยแหงสหราชอาณาจกัร ณ สถานทูตไทย กรุงลอนดอน ประเทศ
อังกฤษ 
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2.8 นอกจากนี้ยังไดทําการสอนดนตรีไทยทุกวันอาทิตยที่มูลนิธิดุริยประณีต ตั้งแตกอตั้ง
มูลนิธิ มาจนถึงปจจุบัน 

 
3. ผลงานดานวิชาการ 
 

จากการสัมภาษณและเก็บขอมูล พบวา ในผลงานดานวชิาการนั้น อาจารยสืบศักดิ ์ ไมได
เขียนตํารา เอกสาร และบทความทางวิชาการใดๆไวเลย นอกจากเปนคณะกรรมการการประเมนิ
และตัดสินทางดานดนตรีไทย ดังมีรายการตอไปนี้ 

 
3.1 เปนคณะกรรมการของทบวงมหาวิทยาลัยในการสอบคัดเลือกและประเมนินักเรียนเขา

ศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา ทางดานสาขาวิเอกดนตรีไทย 
 
3.2 เปนคณะกรรมการในการสอบคัดเลือกและประเมินนักเรียนผูที่มีผลงานทางดานศิลปะ

ระดับชาติ (โครงการชางเผือก ดนตรีไทย) ของภาควชิิดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

 
3.3 เปนกรรมการผูทรงคุณวุฒใินการตัดสินการประกวดดนตรีไทย เนื่องในงานสงเสริม

ดนตรีไทยภาคตะวนัออก ของศูนยวัฒนธรรมของมหาวทิยาลัยบูรพา 
 
3.4  เปนกรรมการในการตดัสินการประกวดดนตรีไทย ของมูลนิธิดุริยประณีต 

 
4. ผลงานดานการประพันธ 
 
 ผลงานดานการประพันธ ของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต จากการเก็บรวบรวมขอมูล 
สามารถสรุปเปน 2 ประเภท ดังนี ้
 
 4.1 ประเภทเพลงหมู 
 
  - เพลงเทพนารี เถา ประพันธรวมกับครูสมชาย ดุริยประณีต โดยเปนการประพันธ
ทํานองขึ้นมาใหม ซ่ึงทําการประพันธขึ้นเพื่อใหชมรมดนตรีไทยของสถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลา เจาคณุทหารลาดกระบัง บรรเลงรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
เนื่องในงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ป พ.ศ. 2526 ที่สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลา เจาคุณทหาร
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ลาดกระบัง เปนเจาภาพ แตเดิมนั้นเพลงนีช้ื่อเพลง เทพลีลา แตเนื่องจากไปซ้ํากับชื่อเพลงหนาพาทย
โบราณเพลงหนึ่งจึงเปลี่ยนมาใชชื่อเพลง เทพนารี ดังที่ปรากฏอยูในปจจุบัน 
 
  - เพลงพญากญุชร เถา ประพันธรวมกบัครูสมชาย ดุริยประณีต โดยเปนการ
ประพันธขึ้นมาจากทํานองเพลง เหลือบแสงสี 2 ชั้น ซ่ึงเปนบทเพลงที่ใชในการแสดงลิเก โดยทํา
การประพันธขึ้นใหกับวงบานดุริยประณตีเพื่อใชในการประกวดดนตรีไทย ของสมาคมสงเดราะห
สหายศิลปน ที่วัดพระพิเรนทร ในป พ.ศ.2527  
 
  - เพลงใตรมพระบารมี เถา (คางคาวกินกลวย เถา) ประพันธรวมกับครูสมชาย      
ดุริยประณีต โดยเปนการประพันธขึ้นมาจากทํานองเพลง คางคาวกินกลวย  โดยทําการประพันธขึ้น
ใหกับวงบานดุริยประณีตเพือ่ใชในการประกวดดนตรีไทย ที่ศูนยวัฒนธรรม เมื่อป พ.ศ.2539 
 
  - เพลงโหมโรงพระจอมเกลา  ประพันธรวมกับครูสมชาย ดุริยประณตี โดยเปน
การประพันธขึ้นมาจากทํานองเพลงประจาํสถาบันของสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลา เจาคุณ
ทหารลาดกระบัง ซ่ึงเปนการประพันธขึ้นเพื่อใชเปนเพลงโหมโรงประจําสถาบัน ประพันธขึ้นในป 
พ.ศ.2526  
 
 4.2 ประเภทเพลงเดี่ยว  
 

อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี ไดทําการประพันธทางเดีย่วไว 3 เครื่องมือ ไดแก ระนาดเอก 
ฆองวงเล็ก และระนาดทุม โดยแยกรายละเอียดเปนเครื่องมือ ไดดังนี ้
 

- ระนาดเอก นารายณแปลงรูป สามชั้น , พญาโศก สองชั้น ช้ันเดยีว 
แขกมอญ สองชั้น ชั้นเดยีว , สารถี สองชั้น ช้ันเดียว 
นกขมิ้น สองชั้น ชั้นเดยีว , อาหนู เถา , สุดสงวน เถา 
สุรินทราหู สามชั้น , ลาวแพน 

   
- ฆองวงเล็ก นารายณแปลงรูป สามชั้น , พญาโศก เถา , แขกมอญ เถา  

สารถี เถา , นกขมิ้น เถา , อาหนู เถา , สุดสงวน เถา 
สุรินทราหู สามชั้น , ลาวแพน , อาเฮีย สามชั้น , ทยอยเดี่ยว 
 

- ระนาดทุม นารายณแปลงรูป สามชั้น , พญาโศก สองชั้น ชั้นเดยีว 
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แขกมอญ สองชั้น ช้ันเดยีว , สารถี สองชั้น ชั้นเดียว 
นกขมิ้น สามชั้น , อาหนู เถา , สุดสงวน เถา 
สุรินทราหู สามชั้น , ลาวแพน , ทยอยเดี่ยว , อาเฮีย สามชั้น  
กราวใน สองชั้น ช้ันเดยีว , ฉิ่งมุลง , เชิดนอก 
 

 จากการศึกษาผลงานของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ทั้ง 4 ดาน สามารถทําใหสรุปไดวา 
อาจารยสืบศักดิ์ เปนครูดนตรีไทยที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีไทย เปนที่ยอมรับใน
วงการดนตรีไทย ดวยผลงานอันเปนที่ประจักษ โดยฉพาะอยางยิ่ง ผลงานดานการบรรเลง และ
ผลงานดานการประพันธเพลงเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์ ที่อาจกลาวไดวามีความชดัเจนในเรื่องของ
ประสบการณการบรรเลง ทักษะในการบรรเลงระนาดทุม และทักษะในการประพนัธเพลงเดี่ยวอัน
สะทอนถึงความมีอัฉริยะภาพ ความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยที่อาจารยสืบศักดิ์ไดรับการ
ถายทอดจากครูดนตรีไทยในอดีต ซ่ึงเปนสิ่งที่แสดงถึงมรดกทางวัฒนธรรม ภมูิปญญาทางดาน
ดนตรีไทย ที่ถูกอบรมสั่งสมมา ผานการเถายทอดจากรุนสูอีกรุน ซ่ึงลวนแลวเปนสิ่งที่โบราณาจารย
คนคิดประดษิฐไวใหแลวทั้งสิ้น 
 
เหตุผลในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
 

จากขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ทําใหทราบไดวา อาจารยสืบ
ศักดิ์ ไดประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ขึ้นในป พ.ศ.2542 โดยอาจารยสืบศักดิ์ ไดให
สัมภาษณเกีย่วกับเหตุผลในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี ้

 
 “...ปนั้นงานไหวครูที่ มศว ผมตองไปทําหนาพาทยไหวครูอยูแลว บังเอิญ
ปนั้นเขามีการเชิญครูใหบรรเลงเดี่ยว เพื่อเปนเกียรติ ครูหมัดเขาเลยบอกผมให
เตรียมเด่ียวไปเดี่ยวในงานนี้ดวย   มีเดี่ยวกันหลายคน สวนใหญเขาก็กําหนด
ลวงหนาวาจะตีเดี่ยวอะไรกัน พี่นิกรก็ตีกราวใน ติ๊กก็ตีกราวใน ผมเห็นวาตีกราว
ในกันทั้งนั้น ผมก็เลยคิดจะตีทยอยเดี่ยวทุมไมคอยมีใครไดกัน แตเรากไ็มได ไดแต
ระนาดเอกกับฆอง ผมเลยคิดแตงทยอยเดี่ยวทุมขึ้นมา เพื่อจะเอาไปใชตีงานนี้ และ
จะไดมีเอาไวตอใหลูกศิษยดวย แตผมก็ไมไดทํามั่วๆนะ ผมก็พยายามทําโดยเกาะ
ระนาดเอก กับฆองที่ผมไดจากครูสอนนั้นแหละ แตผมก็ใสลีลาแบบของผมเขาไป 
เปนแบบทุมสมัยปจจุบันคือละเอียดขึ้น กระชับและสนุกขึ้นไมจาวไมหางมาก 
สมัยนี้ไมคอยมีคนฟงสไตลแบบโบราณ พูดงายก็เอาใจตลาด แตผมก็ตีแคงานนั้น
งานเดียว แลวก็ไมไดเอาไปใชที่ไหนอีก ไดแตตอใหศิษยไมกี่คน ตอนผมทําผมก็
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ตองจุดธูปบอกครูมีแขกทานดวย เพื่อเปนการขออนุญาต...”  (สืบศักดิ์                  
ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 
 
จากขอมูลสัมภาษณที่ไดจากอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เกี่ยวเกี่ยวกับเหตุผลในการ

ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ในครั้งนี้สามารถสรุปเปนประเด็นสําคัญไดดังนี้ 
 
1.ในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 

เปนไปเพื่อวัตถุประสงค 3 ขอ ดังนี้ 
  1.1 เพื่อเอาไปใชบรรเลงตามโอกาสที่เหมาะสม 
  1.2 เพื่อเตรียมเอาไวถายทอดใหลูกศิษย 
  1.3 เพื่อเปนการสรางสรรคผลงานใหมขึ้น เนื่องจากทางเดี่ยวระนาดทุมเพลง 
ทยอยเดี่ยว ไมคอยมีนักดนตรีไทยได และหาฟงยาก 
 
 2.ลักษณะการประดิษฐทํานองทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ของอาจารยสืบศักดิ์     
ดุริยประณีต นั้น ประพันธขึ้นโดยใชทํานองเดี่ยวระนาดเอกและเดี่ยวฆองวงใหญ เพลงทยอยเดี่ยว 
ทางของครูสอน วงฆอง เปนพื้นฐาน 
 
 3.ลีลาของลักษณะทํานองทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ของอาจารยสืบศักดิ์             
ดุริยประณีต มีลีลาที่เปนลักษณะของทางทุมที่ละเอียด กระชับ และมีความโลดโผนของทํานอง ซ่ึง
เปนลีลาของทํานองการบรรเลงระนาดในสมัยยุคปจจุบันโดยทั่วไป 
 
 4.จากการที่อาจารยสืบศักดิ์ไดประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวขึ้น ไดมีการ
บรรเลงเผยแพรตอที่สาธารณชนเพยีงครั้งเดียว ซ่ึงไดรับเกียรติใหบรรเลงเดี่ยวเนือ่งในงานไหวครู
ดนตรีไทยประจําปของมหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ ประสานมิตร แลวหลังจากนัน้อาจารย        
สืบศักดิ์ ก็มิไดใชบรรเลงที่ใดอีกเลย 
 
ประวัติการสืบทอดเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ ์ดุริยประณตี 
 
 อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เร่ิมถายทอดดนตรีไทย ตั้งแตปพ.ศ.2531 ทั้งที่สํานักบานดุริย
ประณีต และในสถานศึกษาตางๆ โดยมีลูกศิษยที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปญญาดนตรี ของ
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต หลายทาน ซ่ึงมลัีกษณะในการเรียนและศึกษาตางกนัออกไป สามารถ
แบงไดเปน 3 ลักษณะ ดังนี ้
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1. ศึกษาดนตรีไทยตั้งแตเบื้องตน 
2. ศึกษาเฉพาะบทเพลงตามเปาหมายหรือวัตถุประสงคเปนกรณ ี
3. ศึกษาจากพื้นฐานเดิมที่มีอยูแลวแบบตอยอด 

 
จากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับศิษยที่ไดรับการถายทอดดนตรีไทย จากอาจารยสืบศักดิ์           

ดุริยประณีต จากทั้ง 3 ลักษณะ สามารถสรุปซึ่งมีรายช่ือดังนี ้
 

 1.นายบุญสราง เรืองนนท ปจจุบันรับราชการที่สํานักกองการสังคีต กรมศิลปากร 
 2.นายสทุธิพงษ นนทธนารักษา ปจจุบันเปนอาจารยที่โรงเรียนเตรียมอุดมพฒันาการ 
 3.นายชํานาญ ธรรมวิญู ปจจุบันทํางานที่บริษัท ไทยน้ําทิพย จํากดั 
 4.นายราชศักดิ ์ เรืองใจ  ปจจุบันทํางานทางดานดนตรีที่ภัทราวดเีธียเตอร 
 5.นางสาวอัมพร เหลาสิงห ปจจุบันสอนดนตรีไทยทีว่ัดไทยในสหรัฐอเมริกา 
 6.นางสาวปราถนา   รูปขจร ปจจุบันรับราชการครูที่โรงเรียนวดัแจงรอน 
 7.นายภูริภัสสร มังกร  ปจจุบันเปนอาจารยที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
 8.นางสาววราภรณ  สําเร็จกจิเจริญ   ปจจบุันทํางานที่บริษัท ไทยธนสนิทรัพย จํากัด 
             9.นายณัฐพงษ     อุดมลาภธรรม ปจจุบันกาํลังศึกษาที่คณะทนัตแพทยศาสตร 

มหาวิทยาลัยมหิดล 
  

การสืบคนในประเด็นทีเ่ปนกรณีการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ของ
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี นั้น  ผูวิจยัทําการสัมภาษณเก็บขอมูลจากอาจารยสืบศักดิ์ โดยตรงและ
จากลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดจากอาจารยสืบศักดิ์  เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับการสบืทอดทางเดี่ยว
ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวทีไ่ดรับการตอมาจากครูโดยตรง  โดยในกระบวนการเก็บขอมูลนั้น  
ผูวิจัยทําการสัมภาษณลูกศิษยอาจารยสืบศกัดิ์ดังนีต้อไป 
 
 1. นายบุญสราง  เรืองนนท ไดรับการถายทอดในป พ.ศ.2542 
 2. นายราชศักดิ์  เรืองใจ  ไดรับการถายทอดในป พ.ศ.2543 
 3. นางสาวอัมพร  เหลาสิงห ไดรับการถายทอดในป พ.ศ.2545 
 4. นางสาวปราถนา ศรีขจร  ไดรับการถายทอดในป พ.ศ.2545 
 5. นายภูริภัสสร  มังกร  ไดรับการถายทอดในป พ.ศ.2546 
 
 ซ่ึงรายชื่อลูกศิษยของอาจารยสืบศักดิ ์ ที่ไดรับการถายทอดทางเดีย่วระนาดทุมเพลง     
ทยอยเดี่ยว ทัง้ 5 ทานนี้  เปนขอมูลที่ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณโดยตรงจาก อาจารยสืบศักดิ์ ดริุย
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ประณีต  เมื่อวนัที่ 10 ตุลาคม พ.ศ.2549  โดยทําการเกบ็ขอมูลเพิ่มเติมจากศิษยที่อาจารยสืบศักดิ์ ได
ทําการถายทอดเพลงทยอยเดี่ยว ทางระนาดทุม ซ่ึงไดกลาวมาแลวในขางตน 
 
 สําหรับการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดีย่ว ของอาจารยสืบศักดิ์ในสายรุนที่ 1 
ซ่ึงมีจํานวน 5 คนนี้ จากการสัมภาษณและใหขอมูลจากทั้ง 5 ทาน ขอมูลปรากฏวา ศิษยในรุนนีย้งั
ไมมีผูใดไดทาํการถายทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ ์ ดุริยประณีต 
ใหกับศษิยในรุนตอไปแกบคุคลใด ซ่ึงขอมูลจากการสัมภาษณ ศิษยทัง้ 5 ทานของอาจารยสืบศักดิ ์ 
ดุริยประณีต สามารถทําใหสรุปถึงสาเหตุที่เปนปจจยัของการมิไดถายทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลง
ทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี ใหกับศษิยในรุนลําดับตอไปไดเปนประเด็น ดังนี ้
 

1. ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดีย่วของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เปนผลงานเพลง
เดี่ยวที่ประพนัธขึ้นใหม เมือ่ปพ.ศ.2542 ซ่ึงหลังจากการประพันธขึ้นแลวไดทําการ
บรรเลงเผยแพรไมบอยครั้งนกั จึงยังทาํใหไมเปนที่ตดิหูหรือคุนตากับการบรรเลง
ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวในทางนี้ในวงการดนตรีไทยเทาไรนัก 

 
2. อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี ผูเปนคนประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ยงั

มีชีวิตอยู เพื่อเปนแสดงถึงความกตัญู เคารพและใหเกียรติแกอาจารยสืบศักดิ์ ดริุย
ประณีต ซ่ึงเปนผูประพันธ และผูที่ถายทอด จึงเห็นควรใหบุคคลอื่นไดรับการถายทอด
โดยตรงกับอาจารยสืบศักดิ์ เอง 

 
3. ดวยคุณวุฒิและวยัวุฒิ รวมไปถึงความสามารถและคุณสมบัติตางๆที่เหมาะสม ของผูที่

ไดรับการถายทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์ ดริุยประณีต 
ทั้ง 5 ทาน ยังไมเพียงพอตอการที่จะเปนผูถายทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว
ของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ได 

 
ดังนั้นจากการเก็บขอมูลเกี่ยวกับการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ของ

อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี จากลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดโดยตรงทั้งหมด  5  ทาน คือ           
นายบุญสราง เรืองนนท  นายราชศักดิ์ เรืองใจ  นางสาวอัมพร เหลาสิงห  นางสาวปราถนา ศรีขจร 
และนายภูริภัสสร มังกร พบวามีลําดับการสืบทอดไดเพยีงรุนเดยีว อันนับเปนรุนที ่1  โดยไมมีทาน
ใดไดทําการถายทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดีย่ว ของอาจารยสืบศักดิ์ ดริุยประณีตไวแก
ศิษยในรุนตอไปเลย ซ่ึงจากขอมูลดังกลาว สามารถเขียนแผนผังการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงทยอยเดี่ยว ของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ไดดังนี ้        
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รูปที่ 17 ภาพแผนภูมิแผนผังแสดงการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว 
           ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 

 
ความเชื่อในการถายทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
 
 ส่ิงหนึ่งที่ปรากฏควบคูกับกระบวนการการถายทอดและการสืบทอดเพลงเดี่ยว จนนบัไดวา
เปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งทางดานดนตรีไทย ก็คือ ความเชื่อในการถายทอดหรือการสืบทอด 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในเพลงทยอยเดี่ยวที่จัดเปนเพลงเดีย่วในระดับขั้นสูงดวยแลว จงึเปนเหตุทําใหมี
ความเชื่อในการถายทอดคอนขางสูง คือ มีความเครงครัด รัดกุม ไมวาจะเปนเรื่องคุณสมบัติ       
วัตรปฏิบัติของผูไดรับการถายทอด ความรู ความสามารถ วัยวฒุิ คุณวฒุิ และอ่ืนๆ อีกหลายประการ 
ซ่ึงในแตละสํานัก  แตละครู แตละทาง หรือแมแตละเครื่องมือ ตางก็มีความเชือ่ตางกันออกไป 
แลวแตจะตั้งหรือกําหนดขึน้ไปตางๆ โดยมีเปาหมายเดียวกัน เพื่อมุงหวังใหเกิดความตระหนกั และ
เห็นคณุคาความสําคัญของบทเพลง รวมไปถึงเพื่อเปนการใหเกยีรติ และความเคารพในภูมิปญญา
ความรูในบทเพลงนั้นๆ โดยเฉพาะอยางยิง่ ในเพลงทยอยเดีย่วที่มีคณุคาและความสาํคัญสูงมากอีก
บทเพลงหนึ่งในดนตรีไทย 
 
 ในการศึกษาทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดริุยประณีต พบวา มี
ความเชื่อที่เกีย่วของกับขั้นตอนในการถายทอด โดยอาจารยสืบศักดิ ์ ไดอธิบายและชี้แจงเหตุผล 
ดังนี ้
 

“...ผมไมไดกําหนดหรือเรียกรองกํานลอะไรจากคนที่มาตอเพลงนี้กับผม อยาง
มากผมก็ใหจุดธูปบอกครูบาอาจารย โดยมีครูมีแขก ครูสอน เปนอาทิ เพื่อเปน
การขออนุญาตวาเราจะเรียนเพลงของทาน เพื่อไมใหเกิดอุปสรรคตางๆเกิดขึ้น
ในเวลาตอเพลง แตก็ไมไดหมายความวาผมจะไมเชื่อไมเคารพ หรือไมทําตาม

อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 

ราชศักดิ์ เรืองใจ 
ป พ.ศ.2543 

อัมพร เหลาสิงห 
ป พ.ศ.2545 

ปราถนา ศรีขจร 
ป พ.ศ. 2545 

ภูริภัสสร มังกร 
ป พ.ศ.2546 

บุญสราง เรืองนนท 
ป พ.ศ.2542 
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โบราณเขา แตผมเห็นวา ในสมัยปจจุบันนี้ส่ิงสําคัญมันไมไดอยูที่ตรงจุดนั้น แต
มันอยูที่คนเรียนมากกวา วาเขาเปนอยางไร ไมใชวามีกํานลมาครบก็มาตอกันได 
ผมก็จะตองดูวา มีความรูความสามารถมาแคไหน เปนคนจิตใจเชนไร ไมใชเอา
ความรูของเราไปใชในทางที่ไมถูก ทุกอยางก็จบกัน ที่ตั้งที่กําหนดกันมาก็เปลา
ประโยชน ผมถึงไมคอยยึดติดตรงจุดนี้สักเทาไรนัก แตถาจะมีหรือจําเปนตองมี 
ก็ใชแคขันกํานล ดอกไมธูปเทียน ผาขาว แลวก็เงิน 6 บาทก็พอ แบบโบราณเขา 
ไมตองไปเอามากมาย ไอที่โบราณเขากําหนดไวมากก็เพราะเขาตองการคนที่
อยากไดและมีฝมือจริงๆ และมีอะไรแฝงมากกวานั้น สมัยนี้ ตอใหเรียกแพงเปน
พันเปนหมื่นเขาก็มีให เพราะเดี๋ยวนี้ อะไรเขาก็ใชเงินซ้ือกัน ดังนั้นนี้จึงเปน
เหตุผลสําคัญที่ผมไมยึดติดกับความเชื่อเหลานี้ เปนสําคัญ  แตผมจะให
ความสําคัญกับคนเรียนมากกวา สวนวันที่เหมาะสมของผมคือ วันไหนก็ไดที่
สะดวกทั้งตัวเราและผูเรียนแตถาเราทําวันพฤหัสฯไดก็ดีแบบโบราณเขา เพราะ
เปนวันครู สมัยผมเรียนเพลงทยอยเดี่ยว กับครูสอน ผมก็ไมตองเสียกํานลหรือ
ตองทําอะไรมากมาย ถึงเวลาตอทานก็เรียกผมมาตอ แตที่เปนเชนนั้น ก็เพราะ
ผมเรียนกับทานเปนลูกศิษยทานมาตั้งแตแรก ทานก็รูวาเราเปนอยางไร ควรจะ
ไดอะไร ไมไดอะไร ทานก็ไมปดบัง ดังนั้นลูกศิษยของผมรุนหลังที่ไดตอเพลง
ทยอยเดี่ยวจากผมไป ผมก็จะกําชับไววา อยานําไปใชพรํ่าเพื่อ ใหใชในเวลา
จําเปนที่จะเปนหรือกอประโยชนมากที่สุด...” (สืบศักดิ์ ดุริยประณีต, 
สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 
 นอกจากนี ้ ยังไดทําการสัมภาษณเพิม่เติมจากผูที่ไดรับการถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวจาก
อาจารยสืบศักดิ์ ทั้ง 5 ทาน โดยผลที่ไดจากการสัมภาษณที่เกีย่วกับขัน้ตอนความเชือ่ในการเรียนไป
ในทิศทางเดยีวกันคือ ไมตองเตรียมกํานลใดๆ โดยกอนเรียนตองทําการจุดธูปบอกครูบาอาจารย ซ่ึง
มีพระประดษิฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และครูสอน วงฆอง เปนสําคัญเพื่อเปนการขออนุญาตในการ
เร่ิมเรียนเพลงทยอยเดี่ยว ซ่ึงผูเรียนในแตละคนนั้น ตางก็มิไดเร่ิมเรยีนตรงกับวนัพฤหัสบดี แตจะ
เปนวนัที่สะดวกทั้งสองฝายเปนสําคัญ บางทานไปเรยีนที่กรมประชาสัมพันธ บางทานเรียนที่
สถานศึกษา หรือบางทานไปเรียนที่บานดุริยประณตี อันแสดงใหใหถึงความยืดหยุนตามความ
เหมาะสมเปนสําคัญ ตอมาในภายหลัง อาจารยสืบศักดิ ์ ไดกําหนดใหลูกศิษยที่ไดรับการถายทอด
เพลงทยอยเดี่ยวทุกคนวาศิษยคนใดจะทาํการถายทอดตอใหกับผูอ่ืน หรือลูกศิษยในรุนตอไป ให
กําหนดตั้งขันกํานล โดยประกอบไปดวย ดอกไม หรือพวงมาลัย ธูปเทียน ผาขาว และเงิน 6 บาท 
และเริ่มตอหรือเรียนวนัแรกในวนัพฤหัสบดี โดยกําชับวาจะตองพจิารณาผูที่จะมาตอหรือเรียน
เพลงทยอยเดี่ยวเปนสําคัญ วาบุคคลนั้นถึงพรอมไปดวยคุณสมบัติอันพรึงประสงคทุกประการ 
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กลาวคือ จะตองเปนผูที่ถึงพรอมดวยวัยวุฒ ิ และคุณวุฒิ ความรูความสามารถ ในระดับที่พรอมจะ
ตอเพลงทยอยเดี่ยวได เปนผูที่จิตใจดี มีคุณธรรมและจริยธรรมพอสมควร ฯลฯ ซ่ึงทัง้หมดนี้เปนสิ่ง
ที่สะทอนและแสดงใหเห็นไดวา อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ใหความสําคัญเกี่ยวกับขั้นตอนความ
เชื่อในการถายทอด โดยมุงเนนไปที่ตวัผูเรียนเปนสําคัญ แตก็มิไดละทิง้ความเชื่อแตโบราณอันเปน
ส่ิงที่แฝงไปดวยความหมายและกุศโลบายทีก่อประโยชนแกตวัผูเรียนเปนสําคัญ 
 
 จากการศึกษาเกี่ยวกับขั้นตอน ความเชื่อในการถายทอด ทําใหสามารถอนุมานไดวา ใน
การถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวของแตละครหูรือแตละสํานักนั้น ถาเปนลูกศิษยภายในสํานัก หรือเริม่
เรียนตั้งแตตนในระดบัพื้นฐาน อาจจะไมจําเปนในการตั้งกํานล หรือมีพิธีรีตองอะไรไมมากนกั 
เนื่องจากรูจกัคุณสมบัติของผูเรียนหรือลูกศิษยมาตั้งแตตน จึงสามารถพิจารณาไดวาเหมาะสม
หรือไมเหมาะสม เชนเดยีวกบักรณีของอาจารยสืบศักดิ ์ที่ไดรับการถายทอดเพลงทยอยเดีย่วจากครู
สอน วงฆอง โดยไมตองมีกาํนลหรือพิธีรีตองอันใด อันเนื่องมาจาก ครูสอน วงฆอง เปนครูดนตรี
ไทยของบานดุริยประณีต ที่ถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรีไทยใหกับอาจารยสืบศักดิ์มาตั้งแต
เด็ก จึงเปรยีบเสมือนศิษยในสํานัก ที่จะตองถายทอดวิชาความรูให โดยเฉพาะเพลงทยอยเดี่ยว เพื่อ
เปนการสืบทอด และคงไวซ่ึงทางเพลงของสํานัก หรือของครูทานนั้นๆ แตถาในกรณีที่เปนศษิย
ที่มาจากบุคคลภายนอก หรือมาเริ่มเรียนตอยอดในภายหลัง จะตองผานการทดสอบเกี่ยวกับ
คุณสมบัติอันพึงประสงคในการที่จะเรียนเพลงทยอยเดี่ยวได ทั้งนี้ ขั้นตอน ความเชื่อในการ
ถายทอด ไมวาจะเปนพิธีรีตองตางๆ การตั้งกํานลในราคาสูง และประกอบไปดวยส่ิงตางๆมากมาย 
ซ่ึงอาจเปนไปไดวา เปนกุศโลบายหนึ่งในการประเมินผูเรียนที่เปนบุคคลอื่น หรือบุคคลภายนอก
สํานัก ที่มาเริ่มเรียนตอยอด วามีความพรอม รวมไปถึงมีความเคารพและศรัทธาในทางเพลงของ
สํานักตนมากแคไหน แตกจ็ะตองประกอบไปดวยวิธีในการทดสอบหรือประเมินในวิธีอ่ืนๆควบคู
ไปดวยเชนเดียวกัน เพื่อใหไดผูที่จะเรยีนเพลงทยอยเดี่ยวที่มีคุณภาพและเหมาะสมที่จะสืบทอดทาง
เพลงทยอยเดี่ยวของตนเองได 



บทท่ี 4 
 

การศึกษาวิเคราะหผลงานการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว  
ทางอาจารยสบืศักดิ์ ดุริยะประณีต 

 
ในการดําเนินการศึกษาและวิเคราะหทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารย      

สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ผูวจิัยไดกําหนดแนวทางในการดําเนินงาน ดังตอไปนี ้
 
1. ทฤษฎีและแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห 
2. นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการศึกษาวิเคราะห 
3. สัญลักษณในการบันทึกโนต 
4. การศึกษาวิเคราะห โดยมรีายละเอียดของการวิเคราะห ดังนี้ 

4.1 จังหวะ  (Rhythm) 
4.2 สังคีตลักษณ (Form) 
4.3 บันไดเสียง (Scale) 
4.4  กลุมเสียงโยน 
4.5 การใชเม็ดพราย (Embellishment) 

        4.6 ลีลาสํานวนทํานอง (Melodic style) 
5.    สรุปและอภิปราย 
6.    คุณคาเชิงความงามที่ปรากฏในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์  

ดุริยประณีต 
 

โดยแสดงรายละเอียดตางๆ ดังตอไปนี้ 
 

1. ทฤษฎีและแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห 
  
 ทฤษฎีและแนวคิดในการศึกษาวิเคราะหทางดุริยางคศิลปไทย  ที่ผูวิจัยนํามาเปนแนวทาง
ในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทํานองทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว  ทางอาจารยสืบศักดิ์ 
ดุริยประณีต  มีดังตอไปนี้ 
 
 1. แนวการคิดวิเคราะหดนตรีไทยของรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี ซ่ึงไดกลาวถึงหลัก
ในการวิเคราะหดนตรีไทย  ไววา 
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   “...หลักในการวิเคราะหดนตรีไทย  โดยใชแนวคดิทางพุทธปรัชญา 
 สุนทรียศาสตร   และทฤษฎดีนตรีตะวันตก  วา  การวิเคราะหดนตรีไทย 
 ตองอธิบายไดดวยภูมิปญญาไทย  โดยปราศจากอคติ  ตองแยกขอดีและ 
 ขอดวย   โดยวเิคราะหในเรื่องรูปแบบ  (Form)  ทาง (Scale)  ลีลาทํานอง 
 (Style)  กระสวนของจังหวะหรือรูปแบบจงัหวะ  ชวงเสยีง  และขั้นคูเสียง 
 (Range  &  Interval)  ลักษณะการลงจบ  (Cadence)…” 
 (พิชิต  ชัยเสรี    อางถึงใน  ดุษฎี  มีปอม, 2544 : 9) 
 
 2. แนวการคิดในเรื่องมุมมองของสุนทรียศาสตรเชิงวัตถุวิสัยของรองศาสตราจารยพิชิต  
ชัยเสรี ซ่ึงไดกลาวเอาไวในรายงานการสัมมนาทางวิชาการ เร่ืองการพัฒนามาตรฐานดนตรีไทยดาน
คุณภาพเสียงและรสมือ และหลักทั่วไปของการขับรองเพลงไทย  ไวดังนี้ 
 

  “จากมุมมองของสุนทรียศาสตรเชิงวัตถุวิสัย  เห็นควรแบงคุณภาพหรือ
คุณะ  +  ภาวะ  ของเสียงดนตรีไทยออกเปน  4  วิภาค  ดังนี้ 

   1.คุณภาพเชิงโดด  (Simple  Quality)  ไดแก  คุณภาวะของเสียงโดดตรง
แท ๆ ไมมีการปรุงประกอบใด ๆ จากผูบรรเลง  เชนเสียงตีลูกฆอง  ติง  โนง  
เสียงตะโพน เปนเสียง  ติง  หรือ  เทง  เสียงกรับเสภากระทบกันดัง  แกรก  เปน
ตน  องคประกอบที่สําคัญทางคุณภาพเชิงโดด  คือ  ความชัดเจน  (Clarity)  และ
ความเขม (Intensity)  ของเสียงโดดนั้น ๆ จะดังหรือเบาแคไหน  ตีเต็มแรง
หรือไม 

   2.คุณภาพเชิงซอน  (Complex  Quality)  ไดแก  คุณภาวะของเสียงโดดที่
ประกอบการปรุงแตงจากผูบรรเลงดวยอาการตาง ๆ เชน  การหามเสียง  การ
ประคบมือ  การสะเดาะ  ดังปรากฏในฆองเปนหนอดหนับ  ในตะโพน  เชน  
ตึด  ตุบ  เทิด  ปะ  หรือในกรับเสภาเปน  กรอด  เปนตน  องคประกอบสําคัญ
ของวิภาคนี้  ไดแก  สัดสวนกระทําการ  (Proportion)  ใหปรากฏสวนประกอบ
มากนอยอยางพอเหมาะ  แตมีขอสังเกตวา  คุณภาพเชิงซอนนี้จะตองรวม
องคประกอบของคุณภาพเชิงโดด  คือ  ความชัดเจน  และความเขมเขาไว
ดวยกัน  ทั้งนี้จะเปนโดยลําดับไปเรื่อย ๆ ที่คุณภาพของเสียงอันดับหลังจะตอง
รวมองคประกอบของอันดับตนไวเสมอ 

   3.คุณภาพเชิงประกอบ  (Compound  Quality)  ไดแก  คุณภาวะของเสียง
หลายเสียง  ประกอบรวมกันเขาใน  Beat  เดียวกัน  เปนภาวะรวมเชน  การ
สะบัด  กวาด  พรม  รัว  เปนทํานองหรือ  เสียงพรึง  เพริ่ง  เพริด  ในตะโพน  
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เปนตน  องคประกอบสําคัญของวิภาคนี้คือ  การรวมกันเปนหนึ่งเดียว (Unity)  
ซ่ึงยอมรวมความชัดเจน  ความเขม  สัดสวน  กระทําการของวิภาคตน ๆ ไว  
เชนกัน 

   4.คุณภาพเชิงสัมพันธ  (Relative  Quality)  ไดแก  การรอยเรียงเสียงตาง 
ๆ เขาสัมพันธกันเปนกลอนตาง ๆ ฟงแลวรูความมีสํานวนตาง ๆ เกิดขึ้นอาจ
พิจารณาจากหนวยพื้นฐาน  เปนสํานวนทา  และสํานวนรับ  เชน 

   สํานวนทา     5653 5321   3212   3253 
(1 =  Do,  2  =  Ra…) 

   สํานวนรับ           2356   3523    1232   5321 
องคประกอบสําคัญของวิภาคนี้คือ  การสอดประสาน  (Harmony)  ในแนวนอน  
ซ่ึงมีอัตลักษณ  (Character)  สําคัญ  4  ประการคือ 

   4.1 ความคับของและความผอนคลาย  (Conflict  and  Resoluation)  
ความสัมพันธที่มีคุณภาพตองเสนอความคับของ   ที่มีการผอนคลายอัน
เหมาะสม  สํานวนทาที่ปราศจากสํานวนรับที่มีคุณภาพยอมสูญเสียความงาม  
พบวาความสัมพันธระหวาง  Pitch  สุดทายของสํานวนทั้งสองในดนตรีไทยมี
เอกลักษณเฉพาะ 

   4.2 ความนิ่งและความไหว  (Consistency  and  Mobility)  ลักษณะ
ของการสอดประสานที่ปรากฏในบทเพลงยอมมีความแตกตางกันในดานจลนะ
วาจะปรากฏไดทั้งดานทํานองจังหวะหรือการเปลี่ยนบันไดเสียง 

   4.3 ความหลากหลาย  (Variety)  ความสัมพันธที่ซํ้าซากยอมจืดชืด  
ความหลากหลายในดนตรีไทยปรากฏไดทั้งดานทํานอง  จังหวะ  หรือการ
เปล่ียนบันไดเสียง 
  4.4 ความสําเร็จจบ  (Completeness)  ความสัมพันธที่ดียอมดําเนิน
ไปสูจุดสุดยอดที่ใหความรูสมบูรณ  สําเร็จในดนตรีไทยมีลีลา  ความสําเร็จจน
จบในอาการตาง ๆ เปนอันมากทั้งในระหวางเพลง  ระหวางทอน  ระหวาง
ประโยค” (พิชิต ชัยเสรี, 2541 : 4-5) 

 
 จากแนวคิดในการวิเคราะหดนตรีไทย และมุมมองของสุนทรียศาสตรเชิงวัตถุวิสัยของ
รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ผูวิจัยไดนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหเร่ืองของ    
สังคีตลักษณ  กลุมเสียงปญจมูล  กระสวนของทํานองเพลง  ทาง  เม็ดพราย  กลวิธีในการบรรเลง
และการใชกลวิธีพิเศษของทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
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2. นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการศึกษาวิเคราะห 
 
 นิยามศัพทเฉพาะ  ที่ผูวิจัยใชอางอิงในการศึกษาวิเคราะหทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอย
เดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต  ผูวิจัยไดอางอิงคําศัพทจากงานนิพนธทางดุริยางคศิลปไทย  
ดังตอไปนี้ 
 

1. หนังสือศัพทสังคีต  โดยครูมนตรี  ตราโมท 
2. หนังสือ เกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  โดยทบวงมหาวิทยาลัย 
3. วิทยานิพนธ  เร่ือง  “การศึกษาลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก  ของครูพุม  

บาปุยวาทย”  โดยดุษฎี   มีปอม 
4. หนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

 
 ดังมีรายละเอียดของคําศัพทที่ใชในการศึกษาวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
 1. ขยี้   เปนวิธีการบรรเลงในลักษณะของการเพิ่มพยางคเสียงใหมากขึ้นอีกหนึ่งเทาตัว
จากในอัตราจังหวะที่มี โดยจะตองเพิ่มความเร็วของจังหวะทํานองมากขึ้นดวยเชนกัน  
  
 2. เดี่ยว    เปนวิธีการบรรเลงอยางหนึ่ง  ที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง  เชน  
ระนาด  ฆองวง  จะเข  ซอ  บรรเลงแตอยางเดียว  การบรรเลงเครื่องดําเนินทํานองเพียงคนเดียว  ที่
เรียกวา  “เดี่ยว  นี้  อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ  เชน  ฉิ่ง  ฉาบ  โหมง  โทน  รํามะนา  สองหนา
หรือกลองแขกบรรเลงไปดวยก็ได  การบรรเลงเดี่ยวอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในเพลง
ใดเพลงหนึ่งเปนบางตอนก็ได 
 
 3. ทอด    ก.   หมายถึงการผอนจังหวะใหชาลง  โดยมากใชกับการบรรเลงกอนที่จะจบ
เพลงหรือจบทอน  เพื่อความเรียบรอยพรอมเพรียง  เชน  ทอดใหรอง  ก็หมายถึง  ผอนจังหวะใหชา
ลงเพื่อสะดวกแกการรอง 
 
 4. ทาง     1. หมายถึงวิธีดําเนินทํานองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละอยาง  เชน  ทาง
ระนาดเอก  ทางระนาดทุม  และทางซอ  ซ่ึงแตละอยางตางก็มีวิธีดําเนินทํานองของตนแตกตางกัน 
 
 5. ทํานอง   คือ  เสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ ซ่ึงสลับสับสนกัน  จะมีความสั้นยาวเบาแรงอยางไร  ก็
แลวแตความประสงคของผูแตง 
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 6. ยอย   หมายถึง  การรองหรือบรรเลงอยางหนึ่งซึ่งประดิษฐทํานองใหเสียงที่ควรจะ
ตกลงตรงจังหวะไปตกลงภายหลังจังหวะ  เมื่อเปนเชนนี้  ทํานองของประโยคนั้น  ก็จําจะตองยาว
กวาประโยคธรรมดา 
 
 7. ลวงหนา   หมายถึง การรองหรือบรรเลงอยางหนึ่ง  ซ่ึงอาจะเปนเครื่องดนตรีอยางใด
อยางหนึ่ง  พลิกแพลงทํานองบรรเลงโดยการตัดทํานองใหส้ันเพื่อไปถึงเสียงที่จะตกจังหวะใหตก
กอนเครื่องดนตรีอ่ืนๆ คือบรรเลงขึ้นตนประโยคพรอมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ แตใหสุดประโยคกอน 
 
 8.  ลัก   หรือ  “ลักจังหวะ”  หมายถึงการรองหรือบรรเลงดวยเครื่องดนตรีทั้งเคร่ืองทํา
ทํานอง และเครื่องประกอบจังหวะ  ซ่ึงดําเนินไปโดยไมตรงกับจังหวะ  เสียงที่หนักหรือนาจะลง
ตรงจังหวะก็ทําใหตกลงในที่อ่ืนซึ่งไมตรงจังหวะ  แตการกระทํานี้เปนการกระทําโดยเจตนา  
เพื่อที่จะใหเกิดความไพเราะหรือเราอารมณไปอีกทางหนึ่ง  ซ่ึงไมถือวาเปนผิด  ลักหรือลักจังหวะนี้  
แบงออกไปไดเปน  3  อยาง  คือ  เหล่ีอม  ลวงหนา  และยอย  ซ่ึงมีลักษณะตาง ๆ กันทั้งนั้น 
 
 9. สะบัด   ไดแก  การบรรเลงที่แทรกเสียงเขามาในเวลาบรรเลงทํานอง  “เก็บ”  อีก  1  
พยางค  ซ่ึงแลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรวาจะแทรกตรงไหน  ทํานองตรงที่แทรกนั้นก็เรียกวา  
“สะบัด”  (มนตรี  ตราโมท, 2507 : 2-43) 
 
 10.  คูสอง   หมายถึง   เสียงที่หางกัน  2  เสียง  เชน  โด  กับ  เร  ในการตีฆองวงใหญ  ถา
ปฏิบัติโดยวีการรอ  เรียกวา  “เทียว” 
 
 11. คูสี่    หมายถึง   เสียงที่หางกัน  4  เสียง  เชน  โด  กับ  ฟา  เมื่อปฏิบัติพรอมกันทั้ง  2  
เสียง  เรียกวา  “โถง”  หรือ  “โทง” 
 
 12. คูหก   หมายถึง  เสียงที่หางกัน  6  เสียง  ใชในกรณีที่ลูกยอดของฆองวงใหญ  ไมมี
เสียงคูแปดของลูกที่มือตีอยู  ลักษณะนี้เรียกวา  การทดมือ  หรือทดเสียงแทนคูแปด  บางครั้งก็
เรียกวา  เสี้ยวมือ 
 
 13. คูเกา   หมายถึง   เสียงที่หางกัน  9  เสียง  เชน  ในการตีฆองวงใหญ  มือซายยืนอยูที่
เสียงโด  (ลาง)  มือขวายืนอยูที่เสียง  เร  (บน)  ใชเมื่อตองการเสียงกระทบ  เสียงที่ไดยินเรียกวา  
“เท็ด”  ตามปรกติเมื่อตีคูเกาแลว มือขวาจะตองกลับมาตีที่เสียง  โด  ซ่ึงเปนคูแปด  เพื่อเกลาเสียงให
นุมนวลขึ้น  นอกจากนั้น  ก็มีการกระทบเสียงเปนคูสิบ  โดยจะตองใชวิธีเพื่อเกลาเสียง  ใหมาลงคู
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แปด  เชนเดียวกัน  แตโอกาสที่ใชมักจะอยูในประเภทเพลงเดี่ยว  สวนเครื่องดนตรีอ่ืน  เชน  ระนาด
ทุม  ฆองวงเล็ก  ก็อาจเอาไปใชไดบาง  แตก็มีเปนสวนนอย 
 
 14. กลอน   หมายถึง   กลุมของเสียงที่มีความไพเราะ   และรับสงสัมผัสกัน  ใน
ทวงทํานองดนตรีเปนกลุม ๆ กลุมหนึ่ง ๆ  ตามปกติ  แบงเปน  2  วรรค  วรรคแรกหนึ่งจังหวะฉิ่ง
ฉับ  วรรคหลังหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ 
 
 15. ตีดูด   ตีกดซายเปดขวา 
 - เสียงดูดที่เกิดจากการบังคับเสียงโดยใชมือทั้งสองรวมกันบังคับเสียง  คือ  การตี
ขวากดวยเสียงเปดแลวหามเสียงดวยมือซาย  หรือการปฏิบัติในทางตรงขามคือ  เปดซายหามขวา  
โดยแบงเปนดูดขึ้นและดูดลง 
 - เสียงดูดที่เกิดจากการบังคับเสียง  โดยใชมือขางเดียวทําใหเกิดเสียงเปด  แลวหาม
เสียงโดยการกดหัวไมกับลูกระนาดที่เกิดเสียงนั้น 
 
 16. ตีถาง   คือ  การตีที่กวางกวาคูแปด  โดยแบงเปน  ถางขางซาย  ถางขางขวาหรือแยก
มือพรอมกัน 
 
 17. ตีกระทบ    หรือการตี สะเดาะ คือ การทําใหเสียงเกิดโดยมือท้ังสองขาง  ใหเสียงเกิด
ในลักษณะชิดกันโดยเสียงที่  1  มีน้ําหนักมากกวาเสียงที่  2  พรอมกับใหเสี่ยวที่  2  เปนเสียงลง
จังหวะ  เสียงกระทบอาจทําใหเกิดขึ้น  ตั้งแต  1  เสียงขึ้นไป  จนเสียงคูตาง ๆ ที่มีความเหมาะสมกับ
การบรรเลงของระนาดทุมการตีกระทบมีหลายแบบ 
 
 18. ตีเตะมือซาย  เตะมือขวา  คือ  การบรรเลงดวยการใชสํานวนพิเศษ  โดย 
 - ตีสวน   มือขวา  ตีเขาหามือซาย  และมือซายตีสวนกลับเขาหามือขวา 
 - ตีตาม  มือซายตีไลขึ้นตามมือขวา  มือขวาตีไลลงตามมือซาย  ทั้งนี้  ตองเปนการตีมือ
ละ  2  เสียงเทานั้น 
 
 19. ตีกวาด  คือ  การใชไมระนาดทุมระโดยเร็วหรือชาไปบนผืนระนาดทุมในลักษณะ
ตาง ๆ 
 - ตีกวาดทีละมือ   ในลักษณะกวาดขึ้นหรือกวาดลง 
 - ตีกวาดสองมือ   ไปในทิศทางเดียวกัน หรือตางทิศทางกันในลักษณะกวาดเขาหากัน  
และกวาดแยกมือออกจากนั 
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 20. ตีเสียงสะบัด 
 - ตีสะบัดเรียงเสียง  ขึ้นและลง 
 - ตีสะบัดขามเสียง  ขึ้นและลง  (ทบวงมหาวิทยาลัย, 2538 : 97-98) 
 
 21. ทํานองเชื่อม   หมายถึง  กลุมทํานองหนึ่ง  ที่ทําหนาที่บทบาทคลายกับเปนสะพาน
ในการเคลื่อนยายบันไดเสียงระหวางเนื้อเพลงกับลูกโยน  หรือลูกโยนกับลูกโยน 
 
 22.  ลอยจังหวะ   คือ การบรรเลงทํานองในลักษณะที่มจีังหวะหนาทับเขามาประกอบ 
แตไมยึดจังหวะเปนสําคัญ โดยบรรเลงไปเรื่อยๆ จนหมดสํานวนหรือชวงทํานอง 
 
 23.  เฉี่ยวมือ   คือ  ลักษณะ คลายกับการ สะบัด แตตางกันที่ ใน 2 พยางคแรกนั้น จะตอง
ใชมือขวามือเดียว แลวมือซายรับในเสียงพยางคสุดทาย  
 
 23.  ตีสับ   คือ   วิธีการบรรเลงที่ใชมือซาย และมือขวาตีสลับกันทีละ 2 เสียงติดกัน โดย
ตีเรียงกันขึ้นลง ลัวแตสํานวนเพลง 
 
 24. ตีโขก  คือ วิธีการบรรเลงโดยการเพิ่มน้ําหนักในการตีในมือขวา หรือมือซาย มากกวา
ปกติ เพื่อใหไดเสียงที่ดัง ลอย และชัดเจน เปนการเนนเสียงใหดังขึ้น 
 
 25. ตีสะเดาะ  คือ วิธีการบรรเลงเชนเดียวกับการขยี้ โดยทําใหมีพยางคเสียงเพิ่มขึ้นเปน 3 
พยางค จากเดิม 2 พยางค โดยตีเปนคู 8 หรือ สะเดาะในลูกเดียวก็ได 
 
3. สัญลักษณในการบันทึกโนต 
 

3.1  สัญลักษณแทนเสียง ในการดําเนินการวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว ทาง
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ในครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชในการบันทึกและนําเสนอ 
เปนโนตระบบตัวอักษร ซ่ึงเปนอักษรยอ 7 ตัว โดยแทนเสียงตัวโนตตอไปนี้ 
 
  ด สัญลักษณแทนเสียง  โด 
  ร สัญลักษณแทนเสียง  เร 
  ม สัญลักษณแทนเสียง  มี 
  ฟ สัญลักษณแทนเสียง  ฟา 



 
 

82

  ซ สัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
  ล สัญลักษณแทนเสียง  ลา 
  ท สัญลักษณแทนเสียง  ที 
 
 

3.2 สัญลักษณแทนลูกระนาดทุม ในการดําเนินการวิเคราะห ไดกําหนดใชสัญลักษณ
ตัวอักษร แทนเสียงของระนาดทุม ที่มีทั้งหมด 17 ลูก เรียงจากลูกที่มีเสียงต่ําสุดที่อยูทางลูกทวนไป
หาลูกที่มีเสียงสูงสุดที่อยูทางลูกยอด ดังตอไปนี้ 

 
  ลูกระนาดทุมลูกที่ 1 เสียง มี ใชสัญลักษณ มฺ 
  ลูกระนาดทุมลูกที่ 2 เสียง ฟา ใชสัญลักษณ ฟฺ 
  ลูกระนาดทุมลูกที่ 3 เสียง ซอล ใชสัญลักษณ ซฺ 
  ลูกระนาดทุมลูกที่ 4 เสียง ลา ใชสัญลักษณ ลฺ 

ลูกระนาดทุมลูกที่ 5 เสียง ที ใชสัญลักษณ ทฺ 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 6 เสียง โด ใชสัญลักษณ ด 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 7 เสียง เร ใชสัญลักษณ ร 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 8 เสียง มี ใชสัญลักษณ ม 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 9 เสียง ฟา ใชสัญลักษณ ฟ 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 10 เสียง ซอล ใชสัญลักษณ ซ 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 11 เสียง ลา ใชสัญลักษณ ล 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 12 เสียง ที ใชสัญลักษณ ท 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 13 เสียง โด ใชสัญลักษณ ดํ 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 14 เสียง เร ใชสัญลักษณ รํ 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 15 เสียง มี ใชสัญลักษณ มํ 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 16 เสียง ฟา ใชสัญลักษณ ฟ 
ลูกระนาดทุมลูกที่ 17 เสียง ซอล ใชสัญลักษณ ซํ 
 
 

 มฺ       ฟฺ       ซฺ        ลฺ      ทฺ       ด       ร        ม      ฟ      ซ        ล      ท        ด       ร        ม     ฟ      ซ 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 
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3.3    สัญลักษณแทนระดับเสียง ในการดําเนินการวิเคราะห ไดกําหนดใชสัญลักษณ
ตัวอักษร แทนทางระดับเสียงทั้ง 7 ทาง ดังนี้ 

 
  1. กลุมเสียงที่ 1 ซ ล ท X ร ม X ใชแทนสัญลักษณ        ระดับเสียง เพียงออลาง 
  2. กลุมเสียงที่ 2 ด ร ม X ซ ล X ใชแทนสัญลักษณ        ระดับเสียง เพียงออบน 

3. กลุมเสียงที่ 3 ล ท ด X ม ฟ X ใชแทนสัญลักษณ        ระดับเสียง ใน 
4. กลุมเสียงที่ 4 ร ม ฟ X ล ท X ใชแทนสัญลักษณ        ระดับเสียง นอก 
5. กลุมเสียงที่ 5 ท ด ร X ฟ ซ X ใชแทนสัญลักษณ        ระดับเสียง กลาง 
6. กลุมเสียงที่ 6 ม ฟ ซ X ท ด X ใชแทนสัญลักษณ        ระดับเสียง กลางแหบ 
7. กลุมเสียงที่ 7 ฟ ซ ล X ด ร X ใชแทนสัญลักษณ        ระดับเสียง ชวา 
 

3.4 สัญลักษณแทนกลวิธีพิเศษตางๆ ในการบันทึกเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว 
ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ในครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการบันทึกโนตเปนระบบอักษร โดยแบงโนต
ในแตละบรรทัดออกเปน 2 สวน คือ สวนที่บันทึกอยูในบรรทัดดานบนของตารางบันทึกโนต แทน
การบรรเลงดวยมือขวา และสวนที่บันทึกอยูดานลางของตารางบันทึกโนต แทนการบรรเลงดวยมือ
ซาย ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

บรรเลงดวยมือขวา -  -  -  มํ -  -  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด 
บรรเลงดวยมือซาย -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด 

 
สัญลักษณที่ใชแทนกลวิธีพิเศษในการบรรเลง 

 

1. เครื่องหมาย                           หมายถึง  การสะบัดขึ้น 
2. เครื่องหมาย                           หมายถึง  การสะบัดลง 
3. เครื่องหมาย                           หมายถึง  การเฉี่ยว 
4. เครื่องหมาย          ________      หมายถึง  การสะเดาะ 
5. เครื่องหมาย                 *              หมายถึง  การตีลูกถาง 
6. เครื่องหมาย    หมายถึง  การตีกวาดขึ้น 
7. เครื่องหมาย   หมายถึง  การตีกวาดลง 
8. โนตตัวหนา                        ดรม  หมายถึง  การตีโขก 
9. โนตตัวเอียง             ดรม          หมายถึง  การตีเตะ 
10. โนตตัวหนาและเอียง  ดรม  หมายถึง  การตีดูด 
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เดี่ยวระนาดทุม  
เพลงทยอยเดีย่ว ทางครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 

ทํานองเที่ยวโอด สามชั้น 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 

 
       ท ด   ด  -  ม ฟ  ฟ ฟฟฟ ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 

  -  ล          ซ  -  -  ฟ  ล ดทล ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 
 

       ทฺ ด          ม ฟ   ล  ดท     ซฟ   ฟ  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
  -  ลฺ           -  ร                  ล  ม       ม     ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท - ท* -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
-  -  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท -  ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
   ลท ล ล  ฟ   ทฺด  ม ล       ม ฟ ทล ด      ม ท      ด ดทฺ   ล - 
ฟ          ฟ        ม  ด ลฺ           ด    ด  ร      ฟ  ม ด     ม      ทฺ     ด      ฟ      ลฺ ลฺ - 

 
ล  ท  ด ม  ม ม ม -  -  -  - ฟ ฟ ฟ ฟ ทล        ฟ     ม       ร     ด      ทฺ -  -  -  - 
             ม -  -  -  - ด ท ล ฟ -  -  -  -      ฟ  ม   ร      ด  ทฺ     ลฺ  ฟฺ -  -  -  - 
 
 

       ทฺ ด   -  -  -  ม  -  ร  -  -  -  ฟ -  -  -  -   ทฺด ม รด    ฟ    ทด  มฟม     ท  -   ด 
  -  ลฺ         -  -  -  มฺ        ด ทฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - ลฺ      มฺ    ท  ฺ ฟฺ ล       มฟม ทฺ          ท 

   ทด     ม ร           ฟ     ม       ร     ด      ท ทล ฟ  ม ด  ทฺ -  ฟ  -  - 
ล       ม   ดท  ฟ  ม      ร  ด     ทฺ      ฟ  ม ด         ด  ทฺ         ลฺ  ฟฺ -  ฟ  -  - 
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  ทฺด  ม ล       ม ฟ ล  ดท     ฟ ซ ล ท ทล ด ท -  ล  -  - 
ลฺ           ด    ด  ร  ม      ล ม       ฟ  ม ด ม ด ทฺ ด ทฺ ลฺ -  ลฺ  -  - 

 
ม     ม  ม ด ท ด ม ด ท ด ม        ด   - ท ล ท ด      ท   - ล ฟ ล ท      ล    - 
    ม   ทฺ  ด      -  ลฺ ทฺ       -  ฟฺ ลฺ       - 

 
ม     ม  ม          ด   -       ท   -       ล    - 
    ม รดทฺ ด ม ด ทฺ ด ม ทฺ  ด      - ดทฺลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ       - ทฺลฺฟฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ลฺ      - 

 
        ม  ด         ม  ฟ         ล  ฟ         ล  ท ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
ทฺ  ด ท  ด ม  ฟ ม  ฟ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ม  -  - 
 
ม     ม  ม รดท ด ม ด ท ด ม        ด   - ดทล ท ด      ท   - ทลฟ ล ท      ล    - 
    ม   ทฺ  ด      -  ลฺ ทฺ       -  ฟฺ ลฺ       - 
 

 

 
    ทฺ  ด ม  -      ม  ฟ  -      ฟ     ม  ฟ ล  -      ล  ท  -     ท 
ลฺ           มฺ     ด ด ทฺ ลฺ ฟฺ    ม ด           ลฺ     ฟ ฟ ม ด ท ฺ    ล 

 
    ม       ด     ท      ล     ซ      ฟ     ม      ด ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
 ด      ท  ล     ซ  ฟ      ม  ด     ทฺ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ลฺ  -  - 
 
    ทฺ  ด ม  -      ม   ม ฟ  -      ฟ ทล        ฟ     ม       ร     ด      ทฺ -  -  -  - 
ลฺ           มฺ     ด ทฺ ด    ฟ ฺ    ม      ฟ  ม   ร      ด  ทฺ     ลฺ  ฟฺ -  -  -  - 
  

ม     ม  ม          ด   -       ท   -       ล    - 
    ม ด ทฺ ด ม ด ทฺ ด ม ทฺ  ด      - ทฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ       - ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ลฺ       - 

        ม  ด         ม  ฟ         ล  ฟ         ล  ท ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
ทฺ  ด ท  ด ม  ฟ ม  ฟ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ม  -  - 
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  ทฺด  ม ล       ม ฟ ล  ดท     ฟ ซ ล ท ฟม    ม  ฟ ซ ล ท        ม  ฟ  ซ ล  - 
ลฺ           ด    ด  ร ม       ล ม       ด     ม  -  ด             ลฺ 
 
-  ม  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท - ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
ทํานองเที่ยวพนั สองชั้น 

  -  -  ท ท -  ฟ  ม  ร -  ท -  ล      ล    ทด  ร      ม  ม     ร    มฟ  ซ      ล  ล 
-  -  -  ทฺ  -  ฟ  ม  ร -  ทฺ -  ลฺ  ม     ล     ม ลฺ     ร     ลฺ 

 
ซ  ฟ ซ ล  ดท  ฟ  ม    - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 
       ม  ฟ              ล ซ  ฟ  ม ร        ร  ลฺ  - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 

 
   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 

 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ม       ล  - ม       ท   ล ล ม       ล 
 

   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล    - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 
 - ม       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล  - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 
 

   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 
 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ลฺ       ล  - ทฺ       ท   ล ล ม       ล 
 

   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล     ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
 - ด       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  -     ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
    ม            ด  -  -  -  - ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  -         ม  ฟ         ล  ท         ม  ด  
    ม            ด  -  -  -  - ทฺ  ด ม  ฟ ล  ฟ ท ล  -   - 
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ม  ฟ      -  -   ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
       ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
-  -   -  -  -  -  -  ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  - -  -  -  ทฺ  -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 
 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 
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-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 

 
-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

  
-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  -  -  ม ร -  -   -  -  -  ม ร 
-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -           ด -  -  -  -           ด 

 
 -  ม ร  -  ม ร  -  ม ร ร      -   ม -  -   -  ฟ  ม  -  -  ฟ -  -   -  - 
          ด           ด           ด     ม -  -  -  ม -  -  -  ม             ม -  -  -  - 

 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  ฟ  -   - -  ฟ  -   - ฟ     ฟ -  ฟ  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ม  -   ม -  ม  -   ม     ม      ม      -  ม 

 
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
ม     ทฺ ด         ม  ฟ          -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
ม     ทฺ ด         ม  ฟ          -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
    ด       ม     ด      ฟ     ม      ฟ     ฟ      ม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
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   ดด     มม    ดด    ฟฟ    มม    ฟฟ    ฟฟ    มม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
 
ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล  -  -  ซ  ซ      ซ  ซ      ซ -  ซ  
        ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม          ฟ     ฟ      ฟ     ฟ      ฟ      -  ฟ 

 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺทฺ      ท  -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺท ฺ     ท 
        -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ         -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทท      ท  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร 
        -  ม        ท         -  ม        ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท 

 
ม      ด  ร  ม ร  ม ด  ด ท -  ท ล  ฟ  ล      ฟ  ล -  -  -   ล 
    ท         ด ท         ท ล         ล ฟ        ล  ฟ         ม  ร     ม  ม -  -   ฟ 

 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  -  -  ท ล ม  ร  -  -  -   ลฺ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -           ฟ         ด  ทฺ -  ลฺ  -  ฟฺ  -  -  -   ฟฺ 
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-  ลฺ  -  ทฺ -  ด  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
     ร -  ล -  ร -  ม      ร -  ล -  ร -  ม 
 ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ  ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 

 
   รร     มม    รร    ฟฟ    รร     มม    รร    ฟฟ ด  ท ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
ร      ม ร      ฟ ร      ม ร      ฟ        ล  ฟ         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 

 
ล  ฟ  ม  ด  ด      ม -  ด  -  - -  -   -  ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
        ม  ด         ทฺ  ลฺ     ทฺ      ด -  ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
-  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด -  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด 

         ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด          ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด 
 

-  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด -  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด 
  ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด   ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด 

 
 มม   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม 
      ม    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด 
 
ม      ม ม      ม ม      ม ม      ม ท  ล ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
    ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด        ด  ม         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 
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ล ฟ ล ฟ -  ม  ด  ท  -  ฟ  -  - ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
       -   ลฺ        -   ลฺ         ล  ท         ล  ฟ -  ด  -  -         ม  ด         ท  ล -  ลฺ  -  - 

 
ล ฟ ล ท -  ม  ด  ทฺ  -  ฟ  -  - ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
       -   ลฺ        -   ลฺ         ลฺ  ทฺ         ลฺ  ฟฺ -  ฟฺ  -  -         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 

 
 -  ฟ  ม ม ม      ด  ม -  ม  ด       ม ฟ         ล  ท          ม  ด  
 -  ฟฺ  -   มฺ       -  ด     ทฺ    ลฺ    ทฺ ลฺ  -  ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  - 
 
 -  ฟ  ม ม ม      ด  ม -  ม  ด ล      ม ฟ         ล  ท          ม  ด  
 -  ฟ  -   ม       -  ด     ท    ล    ท ล     ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  - 

 
-  ฟ  -  - ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        -  ท -  ท  -  - ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        ท ท 
-  ด  -  -       ด      ลฺ   -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ -  ทฺ  -  -        ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ 

 
ด ท ล  ด ด ท      ท ด  ร   -  ฟ  ม ร ด ท      ท ด  ร   
       ล  ม        -   ท   ล        ร  -   ร      ม  ร       ด ท   ล        ร  -   ร 

 
-  ฟ  ม ร  - ม ล ด ล      ล  ล ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        -  ท 

     ม  ร       ด ท       ม ฟ         ท ล     ลฺ         ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ 
 
       ท ท ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        ท ท ด ท ล  ด ด ท      ท ด  ร   

-   ทฺ      ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ        ล  ม        -   ท   ล        ร  -   ร 
 
-  ฟ  ม ร ด ท      ท ด  ร   -  ฟ  ม ร  ด ท ม ด 

     ม  ร       ด ท   ล        ร  -   ร      ม  ร       ด ท       ล ฟ         ท ล 
 

ล      ม ฟ         ล  ท          ม  ด  ม  ฟ        ฟ ซ ล      -   ท 
    ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  -        ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม       ทฺ 
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-  -  -  ด  -  -  -  ท -  -  -   ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ               ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 
 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 
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-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

  
-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  - ฟซฟ ฟม -  -   -  - ฟซฟ ฟม 
-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -               ร -  -  -  -               ร 

 
 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม  -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม 

        ด            ด    
 

 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  - 
        ด    -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  - 

 
  -  ฟ   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ล  ล ทดรมรดทล            -   ล -  -  -  ม 

-  -  -  ฟ  -   -   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  มฺ  -  ลฺ   -   ม  -  -  -  ม 
 
4. การศึกษาวิเคราะห 
 
 ในการดําเนินการศึกษาและวิเคราะหทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางครูสืบศักดิ์    
ดุริยประณีต มีรายละเอียด และประเด็นในการวิเคราะหดังนี้ 
 

4.1 จังหวะ  (Rhythm) 
4.2 สังคีตลักษณ (Form) 
4.3 บันไดเสียง (Scale) 
4.4  กลุมเสียงโยน 
4.5 การใชเม็ดพราย (Embellishment) 
4.6 ลีลาสํานวนทํานอง (Melodic style) 

 
4.1 จังหวะ (Rhythm) ในที่นี้ สามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

 
4.1.1 จังหวะฉิ่ง   จังหวะฉิ่งที่ปรากฏในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทาง

อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ใชอัตราจังหวะฉิ่ง  2 ลักษณะ คือ  
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1.ในทํานองชวงโอด เปนฉิ่งลักษณะอัตราจังหวะ สามชั้น   
2.ในทํานองชวงพัน เปนฉิ่งลักษณะอัตราจังหวะ สองชั้น 

 

สามชั้น 
          -          +           -          + 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
สองชั้น 
             -               +            -               +              -               +            -               + 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

 
หมายเหตุ เครื่องหมาย -   แทน  “ฉิ่ง”  

เครื่องหมาย +  แทน  “ฉับ” 
 

4.1.2 จังหวะหนาทับ จังหวะหนาทับที่ใชเปนจังหวะหนาทับกลองสองหนา โดยมี
ลักษณะหนาทับปรากฏ 2 ลักษณะ คือ ในทํานองชวงโอด ใชหนาทับทยอย สามชั้น และในทํานอง
ชวงพัน ใชหนาทับสองไม สองชั้น ดังนี้ 
 
หนาทับสองหนา ทยอย สามชั้น (ทํานองเทีย่วโอด) 
 

 -  -  -  พรึง -  -  - ปะ -  -  -  - -  ติ -  ติง -  -  -  - -  -  -  พรึง -  -  - ตุบ -  -  -  พรึง 
 

หนาทับสองหนา สองไม สองชั้น (ทํานองเที่ยวพนั) 
 

 -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง -  -  - ปะ -  ตุบ- พรึง 
 

ดังนั้น จากโนต 94 ประโยค (บรรทัด) พิจารณาจากจังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับ 
จะสามารถสรุปเปนจํานวนจังหวะไดดังนี้  

 
ในชวงทํานองโอด สามชั้น 21 ประโยค ปรากฏ 21    จังหวะหนาทับทยอย สามชั้น 
ในชวงทํานองพัน สองชั้น 72 ประโยค  ปรากฏ 144  จังหวะหนาทับสองไม สองชั้น 
ในชวงประโยคลงจบ 1 ประโยค    ปรากฏ  1      จังหวะหนาทับทยอยสามชั้น 
 
 รวทั้งสิ้น 94 ประโยค  =  166  จังหวะหนาทับ 
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4.2 สังคีตลักษณ (Form) 
 

จากการวิเคราะหพบวา เพลงทยอยเดี่ยว เปนเพลงประเภทเพลงทยอย ซ่ึงมีลักษณะ
การดําเนินทํานองแบงเปน 2 ชวง คือ ชวงโอด (สามชั้น) และชวงพัน (สองชั้น) ดังนี้ 
 
 

ลําดับท่ี รายละเอียด ประโยคที ่ สัญลักษณ 
 ชวงโอด (สามชั้น)   

1. ทํานองโอด 1 - 6 ก 
2. ทํานองพัน 7 - 20 ข 

3. จบทํานองชวงโอดและพัน ทํานอง สามช้ัน 
เช่ือมทํานองชวงพัน สองช้ัน 21 ค 

 ชวงพนั (สองชั้น)   
4. ทํานองพัน 22 - 30 ฆ 
5. ทํานองโอด 31 - 44 ง 
6. ทํานองพัน 45 - 69 จ 
7. ทํานองเนื้อเพลงทยอยใน สองชั้น ทอน 2 70 - 78 ฉ 
8. ทํานองโอด 79 - 93 ง` 
9. ทํานองจบ 94 ช 

 

 
/ หมายถึง เครื่องหมายที่แสดงการจบในแตละชวง เชน จากสามชั้นไปสอง

ชั้น เปนตน 
// หมายถึง เครื่องหมายที่แสดงการจบเพลง 
 
สังคีตลักษณที่ปรากฏในเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ 

ดุริยประณีต ปรากฏไดดังนี้         
   
 
 
 

 
 

กขค / ฆง จฉง / ช // 
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4.3 บันไดเสียง (Scale) 
 

ขอกําหนดในเรื่องบันไดเสียง 
 
   บันไดเสียง ในการวิเคราะหคร้ังนี้ หมายถึง การกําหนดทางหรือระดับเสียงของ
เครื่องดนตรี ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดบันไดเสียงตามลักษณะของวงปพาทยเปนหลัก 
 

จากการวิ เคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว  พบกลุมเสียงปญจมูล  
(Pentacentric) ที่ปรากฏ 2  กลุมเสียง คือ  
  

ทํานองชวงโอด ใชเพียงกลุมเสียงเดียว คือ 
       1. ระดับเสียง ทางใน  ล ท ด X ม ฟ X       
 
 ทํานองชวงพัน ใชกลุมเสียง 2  กลุมเสียง คือ 
       1. ระดับเสียง ทางใน  ล ท ด X ม ฟ X  

         2. ระดับเสียง ทางนอก ร ม ฟ X ล ท X   
        

4.4 กลุมเสียงโยน 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว พบกลุมเสียงโยนที่
ปรากฏทั้งหมด 6 กลุมเสียง คือ  

 
         ทํานองชวงโอด ใชเพียงกลุมเสียงเดียวคือ กลุมเสียงโยน เสียงลา 
         ทํานองชวงพัน ใชกลุมเสียงโยน 6 เสียง คือ   

1. กลุมเสียงโยน เสียงลา  
(ประโยคที่ 22 – 29, ประโยคที่ 54 – 57, ประโยคที่ 69 - 78) 

2. กลุมเสียงโยน เสียงที  
(ประโยคที่ 30 – 37, ประโยคที่ 79 - 86) 

3. กลุมเสียงโยน เสียงเร  
(ประโยคที่ 38 – 41, ประโยคที่ 87 - 91) 

4. กลุมเสียงโยน เสียงมี   
(ประโยคที่ 42 -52, ประโยคที่ 92 - 94) 
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5. กลุมเสียงโยน เสียงฟา 
(ประโยคที่ 53, ประโยคที่ 58 - 64) 

6. กลุมเสียงโยน เสียงโด  
(ประโยคที่ 65 - 68) 

 
4.5 การใชเม็ดพราย (Embellishment) 

 
ในลําดับตอไป เปนการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว ใน

ประเด็นตางๆ ดังที่กลาวไวขางตน ตอไปนี้ 
 
ประโยคที่ 1 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ใชลักษณะการตีแยกเปนคูแปด และมีการเสี้ยวมือในหองที่ 3 ใชกลวิธีการกรอ คลายสราง
อารมณใหความรูสึกในทํานองโศกเศรา และเพื่อแสดงใหทราบวาเปนเพลงทยอยเดี่ยว เหมือน
ลักษณะเปนการตั้งหลักใหมีความมั่นคงและเกิดความมั่นใจกับผูบรรเลง  อีกทั้งยังเปนการบอกให
ผูฟงทราบวานี่คือเพลงทยอยเดี่ยว  
 
ประโยคที่ 2 
       ท ด   ด  -  ม ฟ  ฟ ฟฟฟ ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 

  -  ล          ซ  -  -  ฟ  ล ดทล ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะกระสวนทํานองยังคงซ้ํากับประโยคที่ 1 เพียงเปลี่ยนการขึ้นตนดวยการสะบัด แลว
จึงใชการเสี้ยวมือ (ซ่ึงทํานองเดี่ยวในเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ มีลักษณะการดําเนินทํานองในสอง
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ประโยคแรกซ้ําเชนกัน) หลังจากนั้นจึงจะเริ่มดําเนินสํานวนกลอนในทางเดี่ยวระนาดทุมใน
ประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 3 
       ทฺ ด          ม ฟ   ล  ดท     ซฟ   ฟ  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

  -  ลฺ           -  ร                  ล  ม       ม     ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเริ่มในชวงเสียงต่ําโดยการสะบัดและการเฉี่ยวเปนหลัก คลาย
ลักษณะทํานองของฆองวงใหญ ทายประโยคในหองที่ 4 ใชการกรอเสียงใหยาว เพื่อรอจังหวะ  
หนาทับกลองใหลงพอดี และตองการใหเกิดความรูสึกโศกเศรา 
 
ประโยคที่ 4 
       ทฺ ด   -  -  -  ม  -  ร  -  -  -  ฟ -  -  -  -   ทฺด ม รด    ฟ    ทด  มฟม     ท  -   ด 

  -  ลฺ         -  -  -  มฺ       ด ทฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - ลฺ      มฺ    ท  ฺ ฟฺ ล       มฟม ทฺ          ท 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เรียกวา “ลอยจังหวะ” ซ่ึงเปนการบรรเลงที่ยาก ผู
บรรเลงตองมีความเขาใจในเรื่องจังหวะ หนาทับกลอง จึงจะบรรเลงไดอยางไพเราะ ในประโยคนี้
ใชการสะบัดเปนหลัก คลายกับการฉายทํานองในประโยคที่ 3 เปนเทาตัว ในครึ่งประโยคหลักใช
การขยี้ในหองที่ 6 และ 7 จากนั้นจึงคลี่คลายลงดวยการกรอเสียงยาว ตอเนื่องไปจนถึงครึ่งประโยค
แรกในประโยคที่ 5  
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ประโยคที่ 5 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท - ท* -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
 
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก ใชการกรอในคูสอง ใหเสียงยาวตอเนื่องจาก
ประโยคที่ 4 ใหความรูสึกคับของ แลวจึงคลี่คลายทํานองดวยสํานวนจบประโยค ซ่ึงคลายกับ
ทํานองในประโยคที่ 1 เพียงแตเปล่ียนทํานองในสองหองสุดทาย ดวยสํานวนกลอนคลายกับทํานอง
ฆองวงใหญ โดยใชการตีดวยคูแปด และการตีถางในคูเกา แลวจึงจบประโยคดวยคูแปด 
 
ประโยคที่ 6 

-  -  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท -  ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ กระสวนทํานองเหมือนกับประโยคที่ 1 โดยเปลีย่น
ลักษณะการขึ้นประโยคดวยการตีกวาดขึ้น แลวใชการเสี้ยวมือ เพื่อใหเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 
ทํานองในชวงทายประโยคนี้คลายทํานองชวงทายในประโยคที่ 5 ซ่ึงมีลักษณะการตีเก็บมากขึ้นกวา
ทํานองในประโยคแรกๆ เพื่อเปนการนําสูการดําเนินทํานองในลักษณะการตีเก็บในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 7 
   ทด     ม ร           ฟ     ม       ร     ด      ท ทล ฟ  ม ด  ทฺ -  ฟ  -  - 
ล       ม   ดท  ฟ  ม      ร  ด     ทฺ      ฟ  ม ด         ด  ทฺ         ลฺ  ฟฺ -  ฟ  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
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การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรกคลายสํานวนทํานองของฆองวงใหญ ขึ้นตน
ดวยการสะบัด แลวจึงตีในลักษณะคูแปด โดยตีแยกมือซายกอน แลวจึงรับดวยมือขวา ในลักษณะ
ทํานองคอยๆ ขึ้นไปทางเสียงสูง แลวจึงดําเนินทํานองลงมาในทางเสียงต่ํา คร่ึงประโยคหลังจึง
ดําเนินทํานองรับจากครึ่งแรกคอยๆ ลงมาทางเสียงต่ํา ดวยลักษณะสํานวนกลอนระนาดทุม แลวลง
กอนจังหวะตกในหองสุดทาย  
 
ประโยคที่ 8 
   ลท ล ล  ฟ   ทฺด  ม ล       ม ฟ ทล ด      ม ท      ด ดทฺ   ล - 
ฟ          ฟ        ม  ด ลฺ           ด    ด  ร      ฟ  ม ด     ม      ทฺ     ด      ฟ      ลฺ ลฺ - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรกคลายสํานวนทํานองของฆองวงใหญ โดยใช
การสะบัด และการตีเก็บเปนหลัก ในประโยคครึ่งหลังเปนสํานวนทํานองปดประโยค ขึ้นตนดวย
การเฉี่ยว แลวจึงตีในลักษณะคูแปด โดยตีแยกมือซายกอน แลวจึงรับดวยมือขวา ในลักษณะทํานอง
คอยๆ ลงไปในทางเสียงต่ํา แลวลงกอนจงัหวะตกในหองสุดทาย  
 
ประโยคที่ 9 
ล  ท  ด ม  ม ม ม -  -  -  - ฟ ฟ ฟ ฟ ทล        ฟ     ม       ร     ด      ทฺ -  -  -  - 
             ม -  -  -  - ด ท ล ฟ -  -  -  -      ฟ  ม   ร      ด  ทฺ     ลฺ  ฟฺ -  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก เปนสํานวนกลอนระนาดทุม โดยใชการตี
แยกมือซายขวา ขึ้นตนดวยการดําเนินทํานองในมือซาย แลวจึงรับดวยการตีย้ําเสียงเดียวในมือขวา 
ซ่ึงเปนการแสดงฝมือ ความสามารถของผูบรรเลง ที่ตองมีความคลองแคลวทั้งมือซายและมือขวา 
ในครึ่งประโยคหลังจึงรับดวยสํานวนการตีสับมือลงไปในทางเสียงต่ํา แลวลงดวยคูส่ี ในลักษณะ
กอนจังหวะตกในหองสุดทาย 
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ประโยคที่ 10 
  ทฺด  ม ล       ม ฟ ล  ดท     ฟ ซ ล ท ทล ด ท -  ล  -  - 
ลฺ           ด    ด  ร  ม      ล ม       ฟ  ม ด ม ด ทฺ ด ทฺ ลฺ -  ลฺ  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
  ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรกคลายทํานองครึ่งแรกในประโยคที่ 7 ขึ้นตน
ดวยการสะบัด แลวจึงรับดวยการตีเก็บตอเนื่องสลับกับการสะบัด ในชวงทายจึงใชการตีดูดข้ึนไป
ในทางเสียงสูง สวนครึ่งหลังดําเนินทํานองคลายกับทํานองครึ่งหลังในประโยคที่ 8 เปนสํานวนปด
ประโยค ขึ้นตนดวยการเฉี่ยว แลวจึงรับดวยการตีเก็บตอเนื่อง ในลักษณะการเนนมือซาย คือดําเนิน
ทํานองดวยมือซาย แลวจึงรับดวยเสียงที่เปนคูแปดกับเสยีงสุดทายของมือซายดวยมือขวา แลวจึงลง
เปนคูแปดในลักษณะลงกอนจังหวะตกในหองสุดทาย 
 
ประโยคที่ 11 
ม     ม  ม ด ท ด ม ด ท ด ม        ด   - ท ล ท ด      ท   - ล ฟ ล ท      ล    - 
    ม   ทฺ  ด      -  ลฺ ทฺ       -  ฟฺ ลฺ       - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนสํานวนกลอนระนาดทุมที่ใชการตีแยกมือซาย
ขวา ขึ้นตนดวยการตีกระทบในคูแปด แลวจึงดําเนินทํานองในมือขวา จากนั้นจึงรับดวยมือซาย แลว
รับดวยเสียงที่เปนคูแปดกับเสียงสุดทายของมือซายดวยมือขวาอีกครั้งหนึ่งในลักษณะลงกอน
จังหวะ  ซ่ึงเปนการแสดงฝมือ ความสามารถของผูบรรเลง ที่ตองมีความคลองแคลวทั้งมือซายและ
มือขวา จึงจะสําแดงความไพเราะตามสํานวนของเพลง 
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ประโยคที่ 12 
ม     ม  ม          ด   -       ท   -       ล    - 
    ม รดทฺ ด ม ด ทฺ ด ม ทฺ  ด      - ดทฺลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ       - ทฺลฺฟฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ลฺ      - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ซํ้ากับทํานองในประโยคที่ 11 เพียงแตสลับมือการ
ตีแยกมือซายกับมือขวากับประโยคที่ 11 และเพิ่มการสะบัดดวยมือซาย เพื่อแสดงความคลองแคลว
ของมือซายใหเดนชัดมากยิ่งขึ้น เนื่องจากนักดนตรีสวนใหญมักถนัดมือขวามากกวามือซาย การ
ดําเนินทํานองดวยการเนนมือซายจึงตองฝกฝนอยางมาก 
 
ประโยคที่ 13 
        ม  ด         ม  ฟ         ล  ฟ         ล  ท ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
ทฺ  ด ท  ด ม  ฟ ม  ฟ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก ขึ้นตนประโยคดวยการตีเตะ ในลักษณะ
สํานวนการตีสวน คือ การใชมือขวาตีลงทีละ 2 เสียง และมือซายตีขึ้น 2 เสียงเขาหามือขวา ผู
บรรเลงจะตองใชกําลังแขน รวมทั้งรสมือท้ังซายขวาในการบรรเลงใหเกิดความไพเราะตามสํานวน
กลอนของเพลง คร่ึงประโยคหลังจึงดําเนินทํานองในลักษณะการตีเก็บ แลวลงดวยคูส่ีในลักษณะลง
กอนจังหวะตกในหองสุดทาย ซ่ึงเปนทํานองแสดงการจบประโยค เรียกวา เปนสํานวนกลอน
พื้นฐานของระนาดทุม 
 
ประโยคที่ 14 
ม     ม  ม รดท ด ม ด ท ด ม        ด   - ดทล ท ด      ท   - ทลฟ ล ท      ล    - 
    ม   ทฺ  ด      -  ลฺ ทฺ       -  ฟฺ ลฺ       - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
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กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ซํ้ากับทํานองในประโยคที่ 12 เพียงเปลี่ยนการแยก
มือจากเดิมมือซาย เปนมือขวา ขึ้นตนดวยการตีกระทบในคูแปด แลวจึงดําเนินทํานองในมือขวา 
จากนั้นจึงรับดวยมือซาย แลวรับดวยเสียงที่เปนคูแปดกับเสียงสุดทายของมือซายดวยมือขวาอีกครั้ง
หนึ่งในลักษณะลงกอนจังหวะ เพื่อแสดงความคลองแคลวของมือขวาใหเดนชัดมากยิ่งขึ้น และ
คลายการหยอกลอกันนั่นเอง 
 
ประโยคที่ 15 
ม     ม  ม          ด   -       ท   -       ล    - 
    ม ด ทฺ ด ม ด ทฺ ด ม ทฺ  ด      - ทฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ       - ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ลฺ       - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ซํ้ากับทํานองในประโยคที่ 11 เพียงเปลี่ยนการแยก
มือจากเดิมมือขวา เปนมือซาย ขึ้นตนดวยการตีกระทบในคูแปด แลวจึงดําเนินทํานองในมือซาย 
จากนั้นจึงรับดวยมือขวา แลวรับดวยเสียงที่เปนคูแปดกับเสียงสุดทายของมือซายดวยมือขวาอีกครั้ง
หนึ่งในลักษณะลงกอนจังหวะ 
 
ประโยคที่ 16 
        ม  ด         ม  ฟ         ล  ฟ         ล  ท ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
ทฺ  ด ท  ด ม  ฟ ม  ฟ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองซ้ํากับทํานองในประโยคที่ 13 ในครึ่งประโยคแรก ขึ้นตน
ประโยคดวยการตีเตะ ในลักษณะสํานวนการตีสวน คือ การใชมือขวาตีลงทีละ 2 เสียง และมือซายตี
ขึ้น 2 เสียงเขาหามือขวา ผูบรรเลงจะตองใชกําลังแขน รวมทั้งรสมือทั้งซายขวาในการบรรเลงให
เกิดความไพเราะตามสํานวนกลอนของเพลง ครึ่งประโยคหลังเปนสํานวนทํานองแสดงการปด
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ประโยค ดําเนินทํานองในลักษณะการตีเก็บ แลวลงดวยคูส่ีในลักษณะลงกอนจังหวะตกในหอง
สุดทาย  
 
ประโยคที่ 17 
    ทฺ  ด ม  -      ม  ฟ  -      ฟ     ม  ฟ ล  -      ล  ท  -     ท 
ลฺ           มฺ     ด ด ทฺ ลฺ ฟฺ    ม ด           ลฺ     ฟ ฟ ม ด ท ฺ    ล 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 9 เปล่ียนการดําเนินทํานองเปนลักษณะการ
เลนมือซายมือขวา ขึ้นตนดวยการดําเนินทํานองดวยการตีเก็บ โดยใชมือซายสลับกับมือขวา คลาย
การตลัีกจังหวะ จากนั้นจึงใชมือซายดําเนินทํานอง แลวรับดวยมือขวา โดยคอยๆ เคล่ือนทํานองขึ้น
ไปในทางเสียงสูง 
 
ประโยคที่ 18 
    ม       ด     ท      ล     ซ      ฟ     ม      ด ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
 ด      ท  ล     ซ  ฟ      ม  ด     ทฺ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ลฺ  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 10 ขึ้นตนดวยการตีสับมือซายขวา คลาย
สํานวนกลอนของฆองวงเล็ก เคล่ือนลงไปในทางเสียงต่ํา คร่ึงหลังของประโยคเปนสํานวนกลอน
แสดงการปดประโยคซึ่งดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังของประโยคที่ 16 เพียงเปลี่ยนการเปนคู
แปดในลักษณะลงกอนจังหวะตกในหองสุดทายเชนกัน 
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ประโยคที่ 19 
    ทฺ  ด ม  -      ม   ม ฟ  -      ฟ ทล        ฟ     ม       ร     ด      ทฺ -  -  -  - 
ลฺ           มฺ     ด ทฺ ด    ฟ ฺ    ม      ฟ  ม   ร      ด  ทฺ     ลฺ  ฟฺ -  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองซ้ําและใชกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 17 คร่ึงแรก
ของประโยคใชการดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งแรกในประโยคที่ 17 สวนครึ่งหลังดําเนินทํานอง
เชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคที่ 9 ข้ึนตนดวยการเฉี่ยว แลวจึงตีเก็บสับมือลงไปในทางเสียงต่าํ จบ
ดวยคูส่ี ในลักษณะกอนจังหวะตกในหองสุดทาย 
 
ประโยคที่ 20 
  ทฺด  ม ล       ม ฟ ล  ดท     ฟ ซ ล ท ฟม    ม  ฟ ซ ล ท        ม  ฟ  ซ ล  - 
ลฺ           ด    ด  ร ม       ล ม       ด     ม  -  ด             ลฺ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 10 ครึ่งแรกของประโยคดําเนินทํานอง
เชนเดียวกับครึ่งแรกในประโยคที่ 10 ขึ้นตนดวยการสะบัด แลวจึงรับดวยการตีเก็บตอเนื่องสลับกับ
การสะบัด ในชวงทายจึงใชการตีดูดขึ้นไปในทางเสียงสูง ครึ่งหลังของประโยคขึ้นตนคลายทํานอง
ทายของครึ่งแรก เร่ิมดวยการเฉี่ยว แลวจึงใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง 2 คร้ัง จบดวยการลงมือซาย
เพียงมือเดียว ซ่ึงเปนการตีเสียงที่เปนคูแปดกับเสียงสุดทายของทํานองการตีดูด กลาวไดวาจุดเดน
ในประโยคคือการตีดูดนั่นเอง 
 
ประโยคที่ 21 
-  ม  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท - ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
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กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองซ้ําและใชกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 6 เพียงเปลี่ยน
ลักษณะการขึ้นตนประโยคดวยการตีกวาดลงแลวจึงกวาดขึ้นในเสียงเดียวกัน แลวใชการเสี้ยวมือ 
เพื่อใหเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น ประโยคนี้ เปนประโยคสุดทายในทํานองชวงโอด มีลักษณะ
เชนเดียวกับประโยคขึ้นตนเพลง เพื่อแสดงใหผูฟงทราบวา ทํานองในชวงโอดจบแลว และกําลังจะ
ดําเนินทํานองในชวงพันตอไป  
 
ประโยคที่ 22 

  -  -  ท ท -  ฟ  ม  ร -  ท -  ล      ล    ทด  ร      ม  ม     ร    มฟ  ซ      ล  ล 
-  -  -  ทฺ  -  ฟ  ม  ร -  ทฺ -  ลฺ  ม      ล     ม ลฺ      ร     ลฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 มีลักษณะการดําเนินทํานอง ขึ้นตนประโยคดวยการตีเปนคูแปด แลวจึงดําเนินทํานองดวย
การตีเก็บและการสะบัด เปนสํานวนกลอนคลายกลอนของฆองวงใหญ ในประโยคนี้เปนทํานอง
ขึ้นตนของชวงพัน (สองชั้น) หรือที่เรียกวา “เนื้อเพลง” เพื่อแสดงใหทราบวาไดเร่ิมบรรเลงในสวน
ของเนื้อเพลงแลว ในทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ก็มีลักษณะเชนเดียวกันนี้ 
 
ประโยคที่ 23 
ซ  ฟ ซ ล  ดท  ฟ  ม    - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 
       ม  ฟ              ล ซ  ฟ  ม ร        ร  ลฺ  - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ทํานองครึ่งประโยคแรกใชระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) ใชหลุม
เสียง (เสียงซอลและเสียงโด) ในบางวรรค เพื่อเปนการเชื่อมทํานองใหกลมกลืนกัน จากนั้นจึง
เปลี่ยนระดับเสียงเปน ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X) ซ่ึงเปนการเปลี่ยนในลักษณะของคูส่ี (Perfect) ไม
เกิดความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียงแตอยางใด 
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การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก ขึ้นตนดวยการตีเก็บคลายการตีเตะ จากนั้น
จึงเฉี่ยวและตีเก็บตอเนื่อง โดยเคล่ือนทํานองลงไปในทางเสียงต่ํา คร่ึงหลังของประโยคใชการ
สะเดาะและการตีเก็บสลับกัน ทํานองในชวงนี้ เปนทํานองสําคัญทํานองหนึ่งในเพลงทยอยเดี่ยว 
 
ประโยคที่ 24 

   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 
 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ม       ล  - ม       ท   ล ล ม       ล 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก เปนการดําเนินทํานองที่คลายและตอเนื่อง
จากประโยคกอนหนา  โดยใชการสะเดาะและการตีเก็บสลับกัน คร่ึงประโยคหลัง ดําเนินทํานอง
เชนเดียวกับครั้งประโยคแรก ในประโยคที่ 23 เพราะตองการบรรเลงซ้ําทํานองเดิมอีกครั้งหนึ่ง โดย
เปล่ียนเปนการดําเนินทํานองในเสียงสูง 
 
ประโยคที่ 25 

   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล    - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 
 - ม       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล  - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งแรกในประโยคที่ 24 เพียงเปลี่ยนการดําเนิน
ทํานองไปในทางเสียงสูง คลายการหลอกลอกัน คร่ึงหลังจึงกลับมาบรรเลงซ้ําทํานองในครึ่งหลัง
ของประโยคที่ 23 เพราะตองการบรรเลงซ้ําทํานองเดิมอีกครั้งหนึ่ง เพื่อใหเกิดความรูสึกสนุนสนาน 
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ประโยคที่ 26 
   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 

 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ลฺ       ล  - ทฺ       ท   ล ล ม       ล 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา ซ่ึงมีทํานองเชนเดียวกับครึ่งแรก
ในประโยคที่ 24 ในครึ่งหลังของประโยคมีลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังใน
ประโยคที่ 24 เพียงเปลี่ยนการขึ้นตนจากการตีเปนคูส่ีเปนคูแปด เพื่อแสดงความสามารถของผู
บรรเลงวามีความแมนยําในการตีคูแปด หรือที่เรียกวา “แมนลูก”  
 
ประโยคที่ 27 

   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล     ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
 - ด       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ทํานองครึ่งประโยคแรกใชระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X) จากนั้น
จึงเปลี่ยนระดับเสียงเปน ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) โดยใชหลุมเสียง (เสียงซอล) ในบางวรรค เพื่อ
เปนการเชื่อมทํานองใหกลมกลืนกัน และเปนการเปลี่ยนในลักษณะของคูส่ี (Perfect) ไมเกิด
ความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียงแตอยางใด 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก เปนการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยค
กอนหนา ซ่ึงเปนทํานองจบสุดทายของการดําเนินทํานองในลักษณะนี้ (คร่ึงหลังในประโยคที่ 23 
จนถึงครึ่งแรกในประโยคนี้) คร่ึงหลังของประโยคจึงเริ่มดําเนินทํานองใหม โดยใชการตีเก็บในการ
ดําเนินทํานอง ชวงทายจึงใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูงใหลงกอนจังหวะตกทายหอง 
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ประโยคที่ 28 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  -     ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
    ม            ด  -  -  -  - ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
 
กลุมเสียงโยน     เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก เปนการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยค
กอนหนาโดยใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูงใหลงกอนจังหวะตกทายหอง คร่ึงหลังของประโยค
ดําเนินทํานองเดยีวกับทํานองในครึ่งหลังของประโยคที่ 27 เพราะตองการซ้ําทํานองอีกครั้ง จุดเดน
ในประโยคนี้คือการตีดูดนั่นเอง 
 
ประโยคที่ 29 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  -         ม  ฟ         ล  ท         ม  ด  
    ม            ด  -  -  -  - ทฺ  ด ม  ฟ ล  ฟ ท ล  -   - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งประโยคแรก เปนการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยค
กอนหนา มีทํานองเชนเดียวกับครึ่งแรกในประโยคที่ 28 คร่ึงหลังของประโยคขึ้นตนดวยใชการตี
เก็บคลายการตเีตะตาม คือ ใชมือซายตี 2 เสียง แลวมือขวารับอีก 2 เสียง ตอเนื่องไปในทางเดียวกัน 
ชวงทายจึงตีใหลงกอนจังหวะตกทายหอง 
 
ประโยคที่ 30 
ม  ฟ      -  -   ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
       ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
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กลุมเสียงปญจมูล เปล่ียนระดับเสียงจากทํานองในประโยคที่ 29 ซ่ึงใชระดับเสียง ทางใน (ล 
ท ด X ม ฟ X) เปนระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) โดยใชเสียงมีและเสียงฟาในบางวรรค 
เปนตัวเชื่อมทํานองใหกลมกลืนกัน เพื่อไมเกิดความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียง 
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ ใชการตีเก็บจากชวงเสียงสูงลงไปทางเสียงต่ํา 
ขึ้นตนดวยการตีมือขวา 2 เสียง จากนั้นจึงรับดวยมือซายตีเรียงเสียงลงมาอยางรวดเร็ว เพื่อแสดง
ความคลองแคลวของมือซายใหเดนชัดมากยิ่งขึ้น ชวงทายจึงใชการตีกรอเปนคูสองในชวงเสียงต่ํา
ใหเสียงยาวลงจนจบจังหวะหนาทับกลอง เปนชวงเริ่มตนในทํานองการโอด 
 
ประโยคที่ 31 
-  -   -  -  -  -  -  ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  - -  -  -  ทฺ  -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา โดยใชการกวาดเปนคูแปดขึ้นไป
ทางเสียงสูง เพื่อเปนการเชื่อมตอทํานองจากการกรอในเสียงต่ํา ใหมาตีกรอคูสองในเสียงสูง เปน
การดําเนินทํานองใหยาวขึ้นนั่นเอง เพราะระนาดทุมมีวิธีการทําเสียงใหยาวตอเนื่องไดกลมกลืนไม
เทากับเครื่องดนตรีประเภทของเปาหรือเครื่องสาย 
 
ประโยคที่ 32 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนการ “ลอยจังหวะ” ขึ้นตนดวยการตีมือซาย 
แลวรับดวยมือขวาในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียงเปนหลัก ใหความรูสึกอึดอัด 
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ลึกลับ ชวงทายจึงคลี่คลายทํานองดวยการตีมือซาย แลวรับดวยมือขวาในลักษณะคูแปด ทํานองใน
ประโยคนี้เปนทํานองสําคัญทํานองหนึ่งในเพลงทยอยเดี่ยว 
 
ประโยคที่ 33 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา ขึ้นตนดวยการสะเดาะแลวรับ
ดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่อง ซ่ึงเปนจุดเดนในประโยคนี้ จนถึงชวงทายจึงใช
การตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง แลวจบประโดยคดวยการกรอเปนคูส่ี การบรรเลงทํานองในประโยคนี้ 
ผูบรรเลงตองมีรสมือที่ดีและเขาใจจังหวะ จึงจะบรรเลงไดอยางกลมกลืนไมสะดุดจังหวะ 
 
ประโยคที่ 34 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 32 เพราะตองการบรรเลงซ้ําอีกครั้งหนึ่ง
ขึ้นตนดวยการตีมือซาย แลวรับดวยมือขวาในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียงเปน
หลัก ใหความรูสึกอึดอัด ลึกลับ ชวงทายจึงคลี่คลายทํานองดวยการตีมือซาย แลวรับดวยมือขวาใน
ลักษณะคูแปด 
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ประโยคที่ 35  
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 33 เปนการดําเนินทํานองตอเนื่องจาก
ประโยคกอนหนา ขึ้นตนดวยการสะเดาะแลวรับดวยมือขวาในเสียงเดิม และดําเนินทํานองเชนนี้
ตอเนื่องจนถึงชวงทายจึงใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง แลวจบประโยคดวยการกรอเปนคูส่ี ซ่ึงเปน
จุดเดนของประโยค 
 
ประโยคที่ 36 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเรียกวา “การทอนทํานอง” จากประโยคที่ 32 และประโยคที่ 33 
ใหทํานองสั้นลง ขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียง รับดวยคูแปดอีก
คร้ังหนึ่ง แลวจึงใชการสะเดาะ จากนั้นรับดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนถึง
ชวงทายจึงใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง แลวจบประโยคดวยการกรอเปนคูส่ี 
 
ประโยคที่ 37 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
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การใชเม็ดพราย 
ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 36 เพราะตองการซํ้าทํานองอีกครั้งหนึ่ง 

ขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียง รับดวยคูแปดอีกครั้งหนึ่ง แลวจึง
ใชการสะเดาะ จากนั้นรับดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนถึงชวงทายจึงใช
การตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง แลวจบประโยคดวยการกรอเปนคูส่ี 
 
ประโยคที่ 38 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 
กลุมเสียงโยน  คร่ึงประโยคแรก อยูในกลุมเสียงโยน เสียงที และคร่ึงประโยคหลังจึง
เปล่ียนกลุมเสียงโยน เปนเสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ทํานองครึ่งประโยคแรกใชระดับเสียง ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท 
X) จากนั้นจึงเปลี่ยนระดับเสียงเปน ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) มีการใชหลุมเสียง (เสียง
ที) และเปนการเปลี่ยนระดับเสียงเพื่อใหเกิดความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียง 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคครึ่งแรกเรียกวา “การทอนทํานอง” จากประโยคที่ 36 
ใหทํานองสั้นลงขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียง รับดวยคูแปดอีก
คร้ังหนึ่ง ซ่ึงเปนทํานองจบสุดทายของการดําเนินทํานองในลักษณะนี้  คร่ึงหลังจึงขึ้นตนทํานอง
ใหม โดยใชการสะบัดลง 3 เสียงเชนกัน แลวรับดวยคูแปดอีกครั้งหนึ่ง 
 
ประโยคที่ 39 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) 
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกเปนการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา 
ดวยการตีกรอเปนคูสองในชวงเสียงสูงจนจบ ครึ่งหลังมีลักษณะการดําเนินทํานองคลายกับทํานอง
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ในประโยคที่ 36 เริ่มดวยการตีเปนคูส่ีในชวงเสียงต่ํา แลวจึงเฉี่ยว รับดวยคูส่ีอีกครั้ง แลวจึงใชการ
สะเดาะ จากนั้นรับดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนจบประโยค 
 
ประโยคที่ 40 

-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคกอนหนา เพียงแตเพิ่มการขยี้ใน
หองที่ 2 เทานั้น สวนในครึ่งหลังก็ดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคที่ 39 เพราะ
ตองการซ้ําทํานองอีกครั้ง เพียงแตบรรเลงในทางเสียงสูง 
 
ประโยคที่ 41 

-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคกอนหนา เพียงแตเพิ่มการขยี้
ดวยมือขวาในหองที่ 2 เพื่อเปนการแสดงความคลองแคลวในการบรรเลง ครึ่งหลังในประโยคเปน
การ “ทอนทํานอง” จากประโยคที่ 39 ใหทํานองสั้นลง เร่ิมดวยการตีเปนคูส่ีในชวงเสียงต่ํา แลวใช
การเฉี่ยว จากนั้นบรรเลงทํานองเดิม แตเพิ่มการขยี้และเปลี่ยนไปตีทางชวงเสียงสูง 
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ประโยคที่ 42 
-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  -  -  ม ร -  -   -  -  -  ม ร 
-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -           ด -  -  -  -           ด 

 
กลุมเสียงโยน  คร่ึงประโยคแรก อยูในกลุมเสียงโยน เสียงเร ในครึ่งประโยคหลังกําลังจะ
เปล่ียนกลุมเสียงโยน เปนเสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ทํานองครึ่งประโยคแรกใชระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) จากนั้น
จึงเปลี่ยนระดับเสียงเปน ระดับเสียง ทางเพียงออบน (ด ร ม X ซ ล X) ซ่ึงเปนการเปลี่ยนในลักษณะ
ของคูส่ี (Perfect) จึงไมเกิดความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียงแตอยางใด 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกมีทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคกอนหนา 
ทายทํานองจึงลงเปนคูแปด เพื่อเปนการเชื่อมทํานองกับทํานองในครึ่งหลัง ซ่ึงเปนการสะบัดลง 3 
เสียง ในทางเสียงสูง คลายทํานองในชวงแรก 
 
ประโยคที่ 43 
 -  ม ร  -  ม ร  -  ม ร ร      -   ม -  -   -  ฟ  ม  -  -  ฟ -  -   -  - 
          ด           ด           ด     ม -  -  -  ม -  -  -  ม             ม -  -  -  - 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ทํานองครึ่งประโยคแรกใชระดับเสียง ทางเพียงออบน (ด ร ม X ซ ล X) 
จากนั้นจึงเปลี่ยนระดับเสียงเปน ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X) ซ่ึงใชเสียงเพียง 2 เสียง จึงไม
เกิดความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียงแตอยางใดทางใน 
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” จากทํานองครึ่งหลังในประโยคที่ 42 
โดยใชการเฉี่ยว ในทางเสียงสูงเชนเดิม ชวงทายลงในลักษณะเปนคูแปด แลวในประโยคครึง่หลังจงึ
ตีกรอเปนคูสอง แลวตีกวาดขึ้นไปทางเสียงสูง เพื่อเปนการเชื่อมใหการกรอเสียงยาวของคูสองใน
เสียงสูงนั่นเอง 
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ประโยคที่ 44 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  ฟ  -   - -  ฟ  -   - ฟ     ฟ -  ฟ  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ม  -   ม -  ม  -   ม     ม      ม      -  ม 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา เปนการกรอเสียงยาวในคูสอง 
คร่ึงหลังของประโยคจึงทอนทํานองใหส้ันลงจนจบประโยค ดวยการกรอสั้นแลวตีเก็บเร็วขึ้น 
เรียกวา “ทายโยน” เพื่อแสดงการจบทํานองโอด และนําสูการดําเนินทํานองในทํานองพันตอไป 
 
ประโยคที่ 45 
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองใชการตีเก็บตลอดทั้งประโยค ขึ้นตนดวยการสะบัดแลวรับดวย
มือขวา จากนั้นใชมือซายขวาตีสลับกันเปนคูแปด แลวจึงตีรับ 3 พยางค ดวยการตีโขกมือขวา 1 
เสียง แลวรับดวยมือซาย 2 เสียง ครึ่งหลังของประโยคใชสํานวนกลอนระนาดทุมดําเนินทํานองเก็บ
จนจบประโยคดวยการลงเปนคูแปดในลักษณะลงกอนจังหวะตก 
 
ประโยคที่ 46 
ม     ทฺ ด         ม  ฟ          -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
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การใชเม็ดพราย 
ลักษณะกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคกอนหนา เพราะตองการซ้ําทํานองอีกครั้ง 

โดยการดําเนินทํานองใชการตีเก็บตลอดทั้งประโยค โดยเปลี่ยนการดําเนินทํานองเฉพาะในครึ่งแรก
เปนการตีลักจังหวะ  
 
ประโยคที่ 47 
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในประโยคที่ 45 เพราะตองการซ้ําทํานองเดิม
อีกครั้งขึ้นตนดวยการสะบัดแลวรับดวยมือขวา จากนั้นใชมือซายขวาตีสลับกันเปนคูแปด แลวจึงตี
รับ 3 พยางค ดวยการตีโขกมือขวา 1 เสียง แลวรับดวยมือซาย 2 เสียง คร่ึงหลังของประโยคใช
สํานวนกลอนระนาดทุมดําเนินทํานองเก็บจนจบประโยคดวยการลงเปนคูแปดในลักษณะลงกอน
จังหวะตก 
 
ประโยคที่ 48 
ม     ทฺ ด         ม  ฟ          -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคกอนหนา มีลักษณะทํานองเชนเดียวกับ
ประโยคที่ 46 เพราะตองการซ้ําทํานองอีกครั้ง โดยการดําเนินทํานองใชการตีเก็บตลอดทั้งประโยค 
โดยเปลี่ยนการดําเนินทํานองเฉพาะในครึ่งแรกเปนการตีลักจังหวะ  
 
 
 



 
 

118

ประโยคที่ 49 
    ด       ม     ด      ฟ     ม      ฟ     ฟ      ม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ยังคงมีกระสวนทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 45 
เพราะเปนทํานองในการโยนเสียง มี ผูประพันธจึงพลิกแพลงทํานองมิใหซํ้าจากเดิม ไมใหเกิดความ
เบื่อหนาย และเปนการแสดงภูมิปญญาของความสามารถของผูประพันธอีกดวย  
 ในครึ่งแรกใชการตีในลักษณะคูแปดขึ้นไปทางเสียงสูงเพื่อดําเนินทํานอง ครึ่งหลังของ
ประโยคใชสํานวนกลอนระนาดทุมเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคที่ 45 ดําเนินทํานองเก็บจนจบ
ประโยคดวยการลงเปนคูแปดในลักษณะลงกอนจังหวะตก 
 
ประโยคที่ 50 
   ดด     มม    ดด    ฟฟ    มม    ฟฟ    ฟฟ    มม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในประโยคที่ 49 เพราะตองการซ้ําทํานองเดิม
อีกครั้ง เพียงเปลี่ยนการดําเนินทํานองในครึ่งแรกดวยการตีกะทบคูแปดแทน เพื่อแสดงความ
คลองแคลวในมือซายและมือขวาของผูบรรเลง และใหเกิดความรูสึกสนุกสนาน อันเปนจุดเดนใน
ประโยคนี้ คร่ึงหลังของประโยคใชสํานวนกลอนระนาดทุมเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคที่ 49  
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ประโยคที่ 51 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” จากทํานองในประโยคที่ 50 ใหทํานอง
ส้ันลงดวยการตีเก็บ โดยขึ้นตนดวยมือขวา แลวรับดวยมือซายตอไปอีก 4 เสียงขึ้นไปทางเสียงสูง 
จากนั้นจึงจบดวยการลงเปนคูแปดพรอมกัน  แลวจึงใชมือขวาตีอีก 2 เสียง รับดวยมือซายตอไปอีก 
4 เสียงเชนเดิม ในครึ่งหลังดําเนินทํานองเชนเดิม เพียงแตใชเสียงทางต่ําแทน คลายลักษณะการ
หยอกลอกัน 
 
ประโยคที่ 52 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในประโยคที่ 51 เพราะตองการซ้ําทํานองเดิม
อีกครั้ง โดยขึ้นตนดวยมือขวา แลวรับดวยมือซายตอไปอีก 4 เสียงขึ้นไปทางเสียงสูง จากนั้นจึงจบ
ดวยการลงเปนคูแปดพรอมกัน  แลวจึงใชมือขวาตีอีก 2 เสียง รับดวยมือซายตอไปอีก 4 เสียง
เชนเดิม ในครึ่งหลังดําเนินทํานองเชนเดิม เพื่อใหความรูสึกวาทํานองเร็วขึ้น และนําสูการจบ
ประโยคการทอนทํานองนั่นเอง 
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ประโยคที่ 53 
ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล  -  -  ซ  ซ      ซ  ซ      ซ -  ซ  
        ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม          ฟ     ฟ      ฟ     ฟ      ฟ      -  ฟ 
 
กลุมเสียงโยน  คร่ึงประโยคแรก อยูในกลุมเสียงโยน เสียงมี คร่ึงประโยคหลังจึงเปลี่ยน
กลุมเสียงโยน เปนเสียงฟา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X) มีใชเสียงหลุมเสียง (เสียงซอล) 
เพื่อใหเกิดความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียง 
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” จากประโยคที่ 52 ใหทํานองสั้นลงดวย
การตีเก็บสลับมือซายขวาอยางละ 2 เสียง จากนั้นจึงตีสอยสลับมือละ 1 เสียง เรียกวา “ทายโยน” 
เพื่อใหความรูสึกวาทํานองเร็วขึ้นจนจบประโยค  
 
ประโยคที่ 54 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เปล่ียนกลุมเสียงโยนเสียงฟา จากประโยคที่ 53  เปนกลุมเสียงโยน เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษระการดําเนินทํานอง คลายการตัดทํานองเปนสองชั้นจากประโยคที่ 32 ซ่ึงมีลักษณะ
ขยายทํานองคลายทํานองสามชั้น  ขึ้นตนดวยการตีเปนคูส่ีในทางเสียงสูง แลวตีเก็บดวยการใชมือ
ขวาสลับกับมือซาย ชวงทายใชลักษณะตีเปนคูแปด โดยมีการสะเดาะแทรกกอนลงคูแปดดวยมือ
ขวา คร่ึงหลังดําเนินทํานองเชนเดียวกัน เพียงแตใชทํานองทางเสียงต่ํา และลงเปนคูแปดพรอมกัน
ทั้งสองมือ 
 
ประโยคที่ 55 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
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กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในประโยคที่ 54 เพราะตองการซ้ําทํานองเดิม
อีกครั้ง เปนทํานองสําคัญทํานองหนึ่งของเพลงทยอยเดี่ยว ขึ้นตนดวยการตีเปนคูส่ีในทางเสียงสูง 
แลวตีเก็บดวยการใชมือขวาสลับกับมือซาย ชวงทายใชลักษณะตีเปนคูแปด โดยมีการสะเดาะแทรก
กอนลงคูแปดดวยมือขวา ครึ่งหลังดําเนินทํานองเชนเดียวกัน เพียงแตใชทํานองทางเสียงต่ํา และลง
เปนคูแปดพรอมกันทั้งสองมือ 
 
ประโยคที่ 56 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺทฺ      ท  -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺท ฺ     ท 
        -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ         -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” จากประโยคที่ 55 ใหทํานองสั้นลงดวย 
การบรรเลงซ้ําในชวงทายของประโยค โดยใชทํานองในทางเสียงสูงกอน แลวจึงสลับเปนการใช
ทํานองในชวงเสียงต่ํา คลายการหยอกลอกัน ใหความรูสึกสนุกสนาน 
 
ประโยคที่ 57 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทท      ท  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร 
        -  ม        ท         -  ม        ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” จากทํานองในประโยคที่ 56 โดยครึ่งแรก 
ดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในประโยคที่ 56 เพียงแตใชทํานองในทางเสียงสูงเทานั้น เพื่อ
สะดวกและตอเนื่องในการดําเนินทํานองตอไป ซ่ึงอยูในทางเสียงสูงเชนกัน ในครึ่งหลังเปนการ 
“ทอนทํานอง” ดวยการตีเก็บเรียกวา “ทายโยน” ใหความรูสึกวาทํานองเร็วข้ึน เพื่อนําสูการจบ
ประโยคการทอนทํานอง และนําสูการขึ้นทํานองใหมตอไปนั้นเอง 
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ประโยคที่ 58 
ม      ด  ร  ม ร  ม ด  ด ท -  ท ล  ฟ  ล      ฟ  ล -  -  -   ล 
    ท         ด ท         ท ล         ล ฟ        ล  ฟ         ม  ร     ม  ม -  -   ฟ 
 
กลุมเสียงโยน  เปล่ียนกลุมเสียงโยนจากประโยคที่ 57 จากเสียงที กลับเปนกลุมเสียงโยน 
เสียงฟา เชนเดียวกับประโยคที่ 53 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ คลานสํานวนกลอนของระนาดเอก ใชการตีเก็บ
โดยตลอดจนจบประโยค ในชวงทายลงดวยการกรอเสียงยาวเปนคูสาม คลายทํานอง “หัวโยน” เพื่อ
เปนการนําสูทํานองการโยนในเสียงตอไป 
 
ประโยคที่ 59 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  -  -  ท ล ม  ร  -  -  -   ลฺ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -           ฟ         ด  ทฺ -  ลฺ  -  ฟฺ  -  -  -   ฟฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา ในลักษณะ “ลอยจังหวะ” เปน
การกรอเสียงยาวในคูสามจนจบครึ่งแรกของประโยค แลวจึงใชการเฉี่ยว จากนั้นใชการตีดูดลงไป
ในทางเสียงต่ําจนดวยการกรอเสียงยาวในคูสามในเสียงเดิม เพื่อตองการสงตอทํานองใหกับ
ประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 60 
-  ลฺ  -  ทฺ -  ด  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
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การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนาในลักษณะ “ลอยจังหวะ” เปนการ
กรอเสียงยาวจากคูสาม คอยๆ เล่ือนมือขวาออกมาเรื่อยๆ จนเปนคูแปดกับมือซาย แลวกรอตอไป 
เพื่อเตรียมนําสูการดําเนินทํานองตอไป และรอจังหวะหนาทับกลองใหลงพอดีดวย 
 
ประโยคที่ 61 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ ขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชมือ
ซายตีทํานองในทางเสียงต่ํา 2 เสียง จากนั้นใชมือซายตีรับในลักษณะเสียงที่เปนคูแปดกับเสียง
สุดทายของมือซาย ดําเนินทํานองในลักษณะนี้ตอเนื่องไปจนจบประโยค ซ่ึงผูบรรเลงตองมีความ
แมนยําในการตี หรือที่เรียกวา “แมนลูก” และความคลองแคลวของมือทั้งสอง จึงจะสําแดงความ
ไพเราะของทํานองนี้ไดเปนอยางดี 
 
ประโยคที่ 62 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในประโยคที่ 61 เพราะตองการซ้ําทํานองเดิม
อีกครั้ง ใหความรูสึกสนุกสนาน ขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชมือซายตีทํานองในทาง
เสียงต่ํา 2 เสียง จากนั้นใชมือซายตีรับในลักษณะเสียงที่เปนคูแปดกับเสียงสุดทายของมือซาย 
ดําเนินทํานองในลักษณะนี้ตอเนื่องไปจนจบประโยค 
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ประโยคที่ 63 
     ร -  ล -  ร -  ม      ร -  ล -  ร -  ม 
 ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ  ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” จากทํานองในประโยคที่ 62 โดยใช
ทํานองจากครึ่งหลังของประโยคดังกลาวมาบรรเลงซ้ําทั้งสองครั้ง ผูบรรเลงตองมีความแมนยําใน
การตี หรือที่เรียกวา “แมนลูก” และความคลองแคลวของมือท้ังสอง จึงจะสําแดงความไพเราะของ
ทํานองนี้ไดเปนอยางดีเชนกัน 
 
ประโยคที่ 64 
   รร     มม    รร    ฟฟ    รร     มม    รร    ฟฟ ด  ท ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
ร      ม ร      ฟ ร      ม ร      ฟ        ล  ฟ         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกเปนการ “ทอนทํานอง” จากทํานองในประโยคที่ 63 
และมีลักษณะทํานองคลายกับทํานองในประโยคที่ 50โดยใชการตีกระทบเปนคูแปด เพื่อแสดง
ความคลองแคลวในมือซายและมือขวาของผูบรรเลง ใหเกิดความรูสึกสนุกสนาน เปนนําสูการจบ
ประโยคการทอนทํานอง และนําสูการขึ้นทํานองใหมในครึ่งหลังเปนสํานวนทํานองแสดงการปด
ประโยค ดําเนินทํานองในลักษณะการตีเก็บ แลวลงดวยคูแปดในลักษณะลงกอนจังหวะตกในหอง
สุดทาย  
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ประโยคที่ 65 
ล  ฟ  ม  ด  ด      ม -  ด  -  - -  -   -  ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
        ม  ด         ทฺ  ลฺ     ทฺ      ด -  ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เปล่ียนกลุมเสียงโยนจากประโยคที่ 64 จากเสียงฟา เปนกลุมเสียงโยน 
เสียงโด 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกนั้น คลายกับทํานองในครึ่งหลังของประโยคกอน
หนา เปนสํานวนกลอนระนาดทุม โดยใชการตีเก็บเพื่อดําเนินทํานอง ชวงทายจึงลงเปนคูแปดพรอม
กันทั้งสองมือในลักษระลงกอนจังหวะตก จากนั้นจึงใชการกรอเสียงยาวเปนคูสาม เพื่อเตรียมนําสู
การดําเนินทํานองตอไป และรอจังหวะหนาทับกลองใหลงพอดีดวย 
 
ประโยคที่ 66 
-  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด -  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด 

         ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด          ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงโด 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองคลายการ “ทอนทํานอง” ในกลุมเสียงโยน โด ในประโยคกอน
หนา โดยใชทํานอง “ทายโยน” ของเพลงทยอยทั่วไป ซ่ึงใชการตีเก็บในทํานองชวงเสียงต่ําแลวลง
ดวยคูส่ีสลับกับคูแปด  
 
ประโยคที่ 67 
-  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด -  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด 

  ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด   ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงโด 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
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การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” ตอเนื่องจากประโยคที่ 66 โดยใชทํานอง 
“ทายโยน” ของเพลงทยอยทั่วไป ซ่ึงใชการตีเก็บแลวลงดวยคูแปด  
 
ประโยคที่ 68 
 มม   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม 
      ม    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงโด 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการ “ทอนทํานอง” จากประโยคที่ 67 โดยใชการสะเดาะ ซ่ึง
เปนจุดเดนของประโยค แลวรับดวยมือขวาสลับกับมือซาย เพื่อแสดงความคลองแคลวในมือซาย
และมือขวาของผูบรรเลง ใหเกดิความรูสึกสนุกสนาน  
 
ประโยคที่ 69 
ม      ม ม      ม ม      ม ม      ม ท  ล ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
    ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด        ด  ม         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  ครึ่งประโยคแรก อยูในกลุมเสียงโยน เสียงโด ครึ่งประโยคหลังจึงเปลี่ยน
กลุมเสียงโยน เปนเสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกของประโยคเปนการ “ทอนทํานอง” จากประโยคที่ 
68 โดยการตีเก็บอยมือขวากับมือซายสลัยกัน เปนนําสูการจบประโยคการทอนทาํนอง และนําสูการ
ขึ้นทํานองใหมในครึ่งหลัง ซ่ึงเปนสํานวนทํานองแสดงการปดประโยค ดําเนินทํานองในลักษณะ
การตีเก็บ แลวลงดวยคูแปดในลักษณะลงกอนจังหวะตกในหองสุดทาย  
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ประโยคที่ 70 
ล ฟ ล ฟ -  ม  ด  ท  -  ฟ  -  - ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
       -   ลฺ        -   ลฺ         ล  ท         ล  ฟ -  ด  -  -         ม  ด         ท  ล -  ลฺ  -  - 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนทํานองในเพลงทยอยใน สองชั้น ทอน 2 โดย
ใชสํานวนกลอนระนาดทุม ขึ้นตึ้นดวยการเลนมือซายมือขวา ดวยการตีมือขวา 2 เสียง แลวรับดวย
มือซาย จากนั้นจึงดําเนินทํานองเก็บแลวลงดวยคูส่ีในลักษณะลงกอนจังหวะตก คลายการฝาก
ทํานองลงในหองที่ 5 และเปนทํานองขึ้นตนในประโยคครึ่งหลังดวย จากนั้นจึงดําเนินเก็บ ซ่ึงเปน
สํานวนทํานองแสดงการปดประโยค แลวลงดวยคูแปดในลักษณะลงกอนจังหวะตกในหองสุดทาย 
 
ประโยคที่ 71 
ล ฟ ล ท -  ม  ด  ทฺ  -  ฟ  -  - ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
       -   ลฺ        -   ลฺ         ลฺ  ทฺ         ลฺ  ฟฺ -  ฟฺ  -  -         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ยังคงดําเนินทํานองเชนเดียวกับทํานองในประโยค
ที่ 70  ซ่ึงเปนทํานองในเพลงทยอยใน สองชั้น ทอน 2 ขึ้นตึ้นดวยการเลนมือซายมือขวา ดวยการตี
มือขวา 2 เสียง แลวรับดวยมือซาย จากนั้นจึงดําเนินทํานองเก็บแลวลงดวยคูส่ีในลักษณะลงกอน
จังหวะตก คลายการฝากทํานองลงในหองที่ 5 และเปนทํานองขึ้นตนในประโยคครึ่งหลังดวย 
จากนั้นจึงดําเนินเก็บ ซ่ึงเปนสํานวนทํานองแสดงการปดประโยค แลวลงดวยคูแปดในลักษณะลง
กอนจังหวะตกในหองสุดทาย 
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ประโยคที่ 72 
 -  ฟ  ม ม ม      ด  ม -  ม  ด       ม ฟ         ล  ท          ม  ด  
 -  ฟฺ  -   มฺ       -  ด     ทฺ    ลฺ    ทฺ ลฺ  -  ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนทํานองในเพลงทยอยใน สองชั้น ทอน 2 โดย
คร่ึงแรกของประโยคใชสํานวนกลอนทางฆองวงใหญ ซ่ึงพบในเพลงเร็วในเรื่องเพลงยาว ซ่ึงเปน
จุดเดนของประโยคนี้ ครึ่งหลังดําเนินทํานองเก็บในสํานวนกลอนระนาดทุมในลักษณะลงกอน
จังหวะตกในหองสุดทาย 

 
ประโยคที่ 73  
 -  ฟ  ม ม ม      ด  ม -  ม  ด ล      ม ฟ         ล  ท          ม  ด  
 -  ฟ  -   ม       -  ด     ท    ล    ท ล     ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 72 เพราะเปนทํานองในเพลงทยอยใน 
สองชั้น ทอน 2  เพียงแตในครึ่งแรกเปลี่ยนการดําเนินทํานองในชวงเสียงสูงแทน คร่ึงแรกของ
ประโยคใชสํานวนกลอนทางฆองวงใหญ ซ่ึงพบในเพลงเร็วในเรื่องเพลงยาว คร่ึงหลังดําเนิน
ทํานองเก็บในสํานวนกลอนระนาดทุมในลักษณะลงกอนจังหวะตกในหองสุดทาย 
 
ประโยคที่ 74 
-  ฟ  -  - ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        -  ท -  ท  -  - ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        ท ท 
-  ด  -  -       ด      ลฺ   -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ -  ทฺ  -  -        ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
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การใชเม็ดพราย 
ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนทํานองสําคัญทํานองหนึ่งในเพลงทยอยเดี่ยว 

โดยดําเนินทํานองใกลเคียงกับทํานองหลักของฆองวงใหญ เพื่อตองการแสดงใหทราบวา เปนเพลง
ทยอยใน สองชั้น ทอน 2 อยางชัดเจน 
 
ประโยคที่ 75 
ด ท ล  ด  ด ท      ท ด  ร   -  ฟ  ม ร ด ท      ท ด  ร   
       ล  ม        -   ท   ล        ร  -   ร      ม  ร       ด ท   ล        ร  -   ร 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ ยังคงดําเนินทํานองใกลเคียงกับทํานองหลักของ
ฆองวงใหญในเพลงทยอยใน สองชั้น ทอน 2 เพื่อตองการแสดงใหทราบวา เปนเพลงทยอยใน สอง
ชั้น ทอน 2 อยางชัดเจน 
 
ประโยคที่ 76 
-  ฟ  ม ร  - ม ล ด ล      ล  ล ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        -  ท 

     ม  ร       ด ท       ม ฟ         ท ล     ลฺ         ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ ยังคงดําเนินทํานองใกลเคียงกับทํานองหลักของ
ฆองวงใหญในเพลงทยอยใน สองชั้น ทอน 2 ในครึ่งแรกของประโยคเปนลักษณะสํานวนปด
ประโยค เพื่อตองการจบทํานองเกา และขึ้นทํานองใหม ซ่ึงเปนการบรรเลงซ้ําทํานองในประโยคที่ 
74 โดยเพิ่มโนตในตอนขึ้นประโยคเทานั้น 
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ประโยคที่ 77 
       ท ท ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        ท ท ด ท ล  ด ด ท      ท ด  ร   

-   ทฺ      ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ        ล  ม        -   ท   ล        ร  -   ร 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนทํานองสําคัญทํานองหนึ่งในเพลงทยอยเดี่ยว 
โดยดําเนินทํานองใกลเคียงกับทํานองหลักของฆองวงใหญ เพื่อตองการแสดงใหทราบวา เปนเพลง
ทยอยใน สองชั้น ทอน 2 อยางชัดเจน 
 
ประโยคที่ 78 
-  ฟ  ม ร ด ท      ท ด  ร   -  ฟ  ม ร  ด ท ม ด 

     ม  ร       ด ท   ล        ร  -   ร      ม  ร       ด ท       ล ฟ         ท ล 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงลา 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนทํานองสําคัญทํานองหนึ่งในเพลงทยอยเดี่ยว 
โดยดําเนินทํานองใกลเคียงกับทํานองหลักของฆองวงใหญในเพลงทยอยใน สองชั้น ทอน 2 คร่ึง
หลังของประโยคเปนลักษณะสํานวนปดประโยค เพื่อตองการจบประโยค  
 
ประโยคที่ 79 
ล      ม ฟ         ล  ท          ม  ด  ม  ฟ        ฟ ซ ล      -   ท 
    ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  -        ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม       ทฺ 
 
กลุมเสียงโยน  ครึ่งประโยคแรก อยูในกลุมเสียงโยน เสียงลา ครึ่งประโยคหลังจึงเปล่ียน
กลุมเสียงโยน เปนเสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
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การใชเม็ดพราย 
ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกของประโยค เปนสํานวนกลอนระนาดทุม โดยใชการ

ตีเก็บจนจบประโยค ชวงทายลงกอนจังหวะ  สวนครึ่งหลังของประโยคใชการตีเก็บจากชวงเสียงสูง
ลงไปทางเสียงต่ํา ขึ้นตนดวยการตีมือขวา 2 เสียง จากนั้นจึงรับดวยมือซายตีเรียงเสียงลงมาอยาง
รวดเร็ว แลวรับดวยมือขวากลับไปทางเสียงสูง คลายการดําเนินทํานองในประโยคที่ 30 ชวงทายจึง
ใชการตีฝนลักษณะเปนคูแปด เพื่อเริ่มตนในทํานองโอดอีกครึ่งหนึ่ง 
 
ประโยคที่ 80 
-  -  -  ด  -  -  -  ท -  -  -   ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ               ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

การดําเนินทํานองตั้งแตประโยคนี้ถึงประโยคที่ 90 มีลักษณะเชนเดียวกับประโยคที่ 31 ถึง
ประโยคที่ 42 ขึ้นตนดวยการกรอคูสองในทางเสียงต่ํา แลวใชการกวาดเปนคูแปดขึ้นไปทางเสียงสูง 
เพื่อเปนการเชื่อมตอทํานองจากการกรอในเสียงต่ํา ใหมาตีกรอคูสองในเสียงสูง เปนการดําเนิน
ทํานองใหยาวขึ้นนั่นเอง เพราะระนาดทุมมีวิธีการทําเสียงใหยาวตอเนื่องไดกลมกลืนไมเทากับ
เครื่องดนตรีประเภทของเปาหรือเครื่องสาย 

 
ประโยคที่ 81 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้ เปนการ “ลอยจังหวะ” ขึ้นตนดวยการตีมือซาย 
แลวรับดวยมือขวาในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียงเปนหลัก ใหความรูสึกอึดอัด 
ลึกลับ ชวงทายจึงคลี่คลายทํานองดวยการตีมือซาย แลวรับดวยมือขวาในลักษณะคูแปด ทํานองใน
ประโยคนี้เปนทํานองสําคัญในเพลงทยอยเดี่ยว จึงตองนํามาบรรเลงอีกครั้งหนึ่งในทํานองชวงพันนี้ 
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ประโยคที่ 82 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา ขึ้นตนดวยการสะเดาะแลวรับ
ดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนถึงชวงทายจึงใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง 
แลวจบประโยคดวยการกรอเปนคูส่ี การบรรเลงทํานองในประโยคนี้ ผูบรรเลงตองมีรสมือที่ดีและ
เขาใจจังหวะ จึงจะบรรเลงไดอยางกลมกลืนไมสะดุดจังหวะ 
 
ประโยคที่ 83 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 81 เพราะตองการซํ้าทํานองอีกครั้งหนึ่ง
เปนการ “ลอยจังหวะ” ขึ้นตนดวยการตีมือซาย แลวรับดวยมือขวาในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการ
สะบัดลง 3 เสียงเปนหลัก ใหความรูสึกอึดอัด ลึกลับ ชวงทายจึงคล่ีคลายทํานองดวยการตีมือซาย 
แลวรับดวยมือขวาในลักษณะคูแปด  
 
ประโยคที่ 84 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
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การใชเม็ดพราย 
ลักษณะการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา ขึ้นตนดวยการสะเดาะแลวรับ

ดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนถึงชวงทายจึงใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง 
แลวจบประโดยคดวยการกรอเปนคูส่ี การบรรเลงทํานองในประโยคนี้ ผูบรรเลงตองมีรสมือที่ดี
และเขาใจจังหวะ จึงจะบรรเลงไดอยางกลมกลืนไมสะดุดจังหวะ 
 
ประโยคที่ 85 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเรียกวา “การทอนทํานอง” จากประโยคที่ 80 และประโยคที่ 81 
ใหทํานองสั้นลง ขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียง รับดวยคูแปดอีก
คร้ังหนึ่ง แลวจึงใชการสะเดาะ จากนั้นรับดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนถึง
ชวงทายจึงใชการตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง แลวจบประโดยคดวยการกรอเปนคูส่ี 
 
ประโยคที่ 86 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงที 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคที่ 85 เพราะตองการซํ้าทํานองอีกครั้งหนึ่ง
ขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียง รับดวยคูแปดอีกครั้งหนึ่ง แลวจึง
ใชการสะเดาะ จากนั้นรับดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนถึงชวงทายจึงใช
การตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง แลวจบประโดยคดวยการกรอเปนคูส่ี 
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ประโยคที่ 87 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 
กลุมเสียงโยน  คร่ึงประโยคแรก อยูในกลุมเสียงโยน เสียงที และคร่ึงประโยคหลังจึง
เปล่ียนกลุมเสียงโยน เปนเสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ทํานองครึ่งประโยคแรกใชระดับเสียง ระดับเสียง ทางนอก (ร ม ฟ X ล ท 
X) จากนั้นจึงเปลี่ยนระดับเสียงเปน ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) มีการใชหลุมเสียง (เสียง
ที) และเปนการเปลี่ยนระดับเสียงเพื่อใหเกิดความรูสึกวามีการเปลี่ยนระดับเสียง 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคครึ่งแรกเรียกวา “การทอนทํานอง” จากประโยคที่ 86 
ใหทํานองสั้นลงขึ้นตนดวยการตีในลักษณะคูแปด แลวจึงใชการสะบัดลง 3 เสียง รับดวยคูแปดอีก
คร้ังหนึ่ง ซ่ึงเปนทํานองจบสุดทายของการดําเนินทํานองในลักษณะนี้  คร่ึงหลังจึงขึ้นตนทํานอง
ใหม โดยใชการสะบัดลง 3 เสียงเชนกัน แลวรับดวยคูแปดอีกครั้งหนึ่ง 
 
ประโยคที่ 88 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกเปนการดําเนินทํานองตอเนื่องจากประโยคกอนหนา 
ดวยการตีกรอเปนคูสองในชวงเสียงสูงจนจบ ครึ่งหลังมีลักษณะการดําเนินทํานองคลายกับทํานอง
ในประโยคท่ี 36 เริ่มดวยการตีเปนคูส่ีในชวงเสียงต่ํา แลวใชการเฉี่ยว รับดวยคูส่ีอีกครั้ง แลวจึงใช
การสะเดาะ จากนั้นรับดวยมือขวาในเสียงเดิม ดําเนินทํานองเชนนี้ตอเนื่องจนจบประโยค 
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ประโยคที่ 89 
-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคกอนหนา เพียงแตเพิ่มการขยี้ใน
หองที่ 2 เทานั้น สวนในครึ่งหลังก็ดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคที่ 39 เพราะ
ตองการซ้ําทํานองอีกครั้ง เพียงแตบรรเลงในทางเสียงสูง 
 
ประโยคที่ 90 

-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

 
กลุมเสียงโยน  เสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X) 
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคกอนหนา เพียงแตเพิ่มการขยี้
ดวยมือขวาในหองที่ 2 เพื่อเปนการแสดงความคลองแคลวในการบรรเลง ครึ่งหลังในประโยคเปน
การ “ทอนทํานอง” จากประโยคที่ 39 ใหทํานองสั้นลง เร่ิมดวยการตีเปนคูส่ีในชวงเสียงต่ํา แลวใช
การเฉี่ยว จากนั้นบรรเลงทํานองเดิม แตเพิ่มการขยี้และเปลี่ยนไปตีทางชวงเสียงสูง 
 
ประโยคที่ 91 

-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  - ฟซฟ ฟม -  -   -  - ฟซฟ ฟม 

-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -               ร -  -  -  -               ร 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงเร 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางชวา (ฟ ซ ล X ด ร X)  
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การใชเม็ดพราย 
ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกมีทํานองเชนเดียวกับครึ่งหลังในประโยคกอนหนา 

ทายทํานองจึงลงเปนคูแปด ครึ่งหลัง “ทอนทํานอง” จากครึ่งแรกใหทํานองสั้นลง ดวยการขยี้ในมือ
ขวา และการเฉี่ยว เชนเดียวกับการสะบัดในครึ่งแรก 
 
ประโยคที่ 92 
 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม  -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม 

        ด            ด    
 
กลุมเสียงโยน  เปลี่ยนกลุมเสียงโยนจากประโยคที่ 64 จากเสียงเร เปนกลุมเสียงโยน 
เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองซ้ํากันทั้งสองวรรค คลายลักษณะการ “ทอนทํานอง” โดยใชการ
เฉี่ยวในการขึ้นตน แลวรับดวยการตีดูดขึ้นไปในทางเสียงสูงจนจบประโยค เปนประโยคเพื่อเตรียม
นําสูการลงจบ 
 
ประโยคที่ 93 
 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  - 

        ด    -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  - 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในครึ่งแรกเชนเดียวกับทํานองในประโยคกอนหนานี้ เพราะ
ตองการซ้ําทํานองใหยาวข้ึน และรอจังหวะหนาทับกลองดวยกรอเสียงยาวในคูสอง ทั้งยังเปนการ
ชวยถอนจังหวะใหชาลง เพื่อแสดงการกําลังจะจบเพลงในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 94 
  -  ฟ   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ล  ล ทดรมรดทล            -   ล -  -  -  ม 

-  -  -  ฟ  -   -   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  มฺ  -  ลฺ   -   ม  -  -  -  ม 
 
กลุมเสียงโยน  เสียงมี 
กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง ทางใน (ล ท ด X ม ฟ X)  
การใชเม็ดพราย 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคสุดทายนี้ เปนลักษณะการ “ลอยจังหวะ” เพื่อใหผู
บรรเลงมีอิสระในการบรรเลงไดอยางเต็มที่ โดยขึ้นตนดวยการตีกวาดขึ้น แลวจึงใชการกรอเปนคู
แปด ครึ่งหลังของประโยคใชมือซายตี 2 เสียง แลวจึงใชมือขวารับในลักษณะการขยี้ เพื่อแสดง
ความคลองแคลวของมือขวา จากนั้นรับดวยมือซาย ตอดวยมือขวา จบดวยการกรอในคูแปด เปน
การดําเนินลักษณะสํานวนกลอนที่ลงแลวยอนขึ้น ในลักษณะเคลื่อนลงต่ําแลวคอยๆ เคลื่อนขึ้นไป
ทางเสียงสูงอยางมีระบบ มีการสัมผัสและความสมดุลภายในวรรค ประโยคนี้เปนลักษณะสํานวน
กลอนระนาดทุมที่ฟงงาย เพื่อแสดงใหทราบวาเปนการบรรเลงจบเพลงแลว  

 
4.6 การวิเคราะหลีลาสํานวนทํานอง (Melodic style) 

 
จากการศึกษาและวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์                   

ดุริยประณีต ดวยหลักทฤษฎีทางดุริยางคศาสตรไทยในเรื่องของ จังหวะ (Rhythm) , สังคีตลักษณ 
(Form) , การใชเม็ดพราย (Embellishment) ,กลุมเสียงโยน , บันไดเสียง (Scale) ทําใหสามารถแล
เห็นถึงอัตลักษณพิเศษของทํานองที่ปรากฏเปนชวงๆอันเปนเอกลักษณเฉพาะของเดี่ยวระนาดทุม
เพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ได 2 ลักษณะ ดังนี้  

 
1. ลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานอง 
2. ลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว โดยไมมีการซ้ําทํานอง 

 
        จากสังคีตลักษณที่ปรากฏในเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารย   

สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ดังนี้     กขค / ฆง จฉง / ช //   สามารถทําใหสรุปการวิเคราะหและ
เปรียบเทียบอัตลักษณพิเศษของทํานองที่ปรากฏใน 2 ลักษณะตามสังคีตลักษณ ไดดังนี้ 
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ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 1 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 

  
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 2 

       ท ด   ด  -  ม ฟ  ฟ ฟฟฟ ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 
  -  ล          ซ  -  -  ฟ  ล ดทล ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 

 
จากการสังเกตทํานองในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2  พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏในการ

ซํ้ากระสวนทํานอง โดยกระสวนทํานองในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 มีลักษณะคลายกัน แต
ตางกันที่ประโยคที่ 2 มีการเพิ่มการสะบัด ในโนตหองที่ 1 และการขยี้ ในโนตหองที่ 3 เพื่อใหเกิด
ความแตกตางๆแปลกหูขึ้นเล็กนอย โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ การซ้ําทํานองที่ปรากฏมีการเปลี่ยนรูป
เพียงเล็กนอย แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในการขึ้นตนของเพลง เปนการแสดง
ความสําคัญในการเริ่มบรรเลงในการขึ้นตนของเพลง ซ่ึงอาศัย คุณภาพเชิงประกอบ (Compound 
Quality) คือ เสียง สะบัด  และขยี้ ในประโยคหลังเพื่อใหเกิดความแตกตาง นอกจากนี้ยังทําใหเกิด
ความชัดเจนของทํานองและเปนการแสดงศักยภาพ และความวิจิตรของทํานองและการบรรเลง
ที่มากขึ้น 
  

ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 3 
       ทฺ ด          ม ฟ   ล  ดท     ซฟ   ฟ  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

  -  ลฺ           -  ร                  ล  ม       ม     ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 

ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 4 

 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 5 (คร่ึงแรก) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

       ทฺ ด   -  -  -  ม  -  ร  -  -  -  ฟ -  -  -  -   ทฺด ม รด    ฟ    ทด  มฟม     ท  -   ด 
  -  ลฺ         -  -  -  มฺ        ด ทฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - ลฺ      มฺ    ท  ฺ ฟฺ ล       มฟม ทฺ          ท 
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 จากการสังเกตทํานองในประโยคที่ 3 ประโยคที่ 4 และครึ่งจังหวะแรกของประโยคที่ 5 
พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว โดยไมมีการซ้ําทํานอง แตลักษณะ
พิเศษที่ปรากฏคือ มีการตีสะบัด และตีเฉี่ยวมือ รวมไปถึงการตีลอยจังหวะในครึ่งประโยคหลังใน
ประโยคที่ 3 และในครึ่งประโยคแรกในประโยคที่ 5  โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ การตลีอยจังหวะของ
ทํานองเพลงนั้นเสมือนกับอารมณของคนที่ตกอยูในอาการโศกเศราเสียใจ มีอารมณที่อยูในภวังค 
ลองลอย คิดไปเรื่อยๆ เชนเดียวกับการบรรเลงทํานองลอยจังหวะ ซ่ึงในการตีสะบัด ตีเฉี่ยวมือไป
จนถึงการลอยจังหวะของทํานองนี้ เปนการแสดงถึงคุณภาวะของเสียงในลักษณะคุณภาพเชิง
ประกอบ (Compound Quality) คือ เสียง สะบัด และตีเฉี่ยวมือ บวกกับ คุณภาพเชิงสัมพันธ 
(Relative   Quality)  คือเสียงที่ถูกนํามาผูกเปนทํานอง โดยอาศัยการตีสะบัด และตีเฉี่ยวมือ โดยเพิ่ม
ความเร็วในการเปนสํานวนทา เปนตัวสรางความคับของ (Conflict) แลวผอนคลาย (Resolution) 
ดวยการดําเนินทํานองลอยจังหวะ เปนสํานวนรับ นั้นเอง 
 

ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 5 (คร่ึงหลัง) 
-  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท - ท* -  ล 
-  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 
 

ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 6 
-  -  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท -  ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
จากการสังเกตทํานองในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 5 และประโยคที่ 6  พบวา เปน

ลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานอง โดยกระสวนทํานองในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 
5  และประโยคที่ 6 มีลักษณะคลายกัน แตตางกันที่ประโยคที่ 5 ในครึ่งจังหวะแรกเปนการลอย
จังหวะสืบเนื่องมาจากทายประโยคที่ 4  จึงไมมีนัยยะในความแตกตางอะไรกับครึ่งจังหวะแรกของ
ประโยคที่ 6 ในสวนของครึ่งจังหวะทายทั้งของประโยคที่ 5 และประโยคที่ 6 มีกระสวนทํานองที่
เหมือนกัน โดยเฉพาะในโนตหองสุดทายของทั้งประโยคที่ 5 และประโยคที่ 6 มีการตีในลักษณะคู 
9  และในสวนของตนประโยคที่ 6 มีการเพิ่มการตีกวาด เพื่อใหเกิดจุดที่ชัดเจน แปลกหูขึ้นเล็กนอย
ในการจบชวงเพลง โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ การซ้ําทํานองที่ปรากฏมีการเปลี่ยนรูปเพียงเล็กนอย 
แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในการลงจบของชวงทํานองเพลง เปนการแสดงใหเห็นวาจะ
จบทํานองในชวงนี้ โดยอาศัย คุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การตีเสียงกวาด ตีคู 9 
และยังเปนการแสดงถึงคุณภาวะของเสียงในลักษณะ คุณภาพเชงิสัมพันธ (Relative   Quality) คือ



 
 

140

เปนการ สําเร็จจบ (Completeness) ทั้งที่ตอเนื่องมาจากการลอยจังหวะในทายประโยคที่ 4 และเปน
การเนนการสําเร็จจบชวงของทํานองเพลงไดอยางชัดเจน 

  
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 7 

 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 8 
   ลท ล ล  ฟ   ทฺด  ม ล       ม ฟ ทล ด      ม ท      ด ดทฺ   ล - 
ฟ          ฟ        ม  ด ลฺ           ด    ด  ร      ฟ  ม ด     ม      ทฺ     ด      ฟ      ลฺ ลฺ - 

 
ทํานองพัน สามชั้น ประโยคที่ 9 
ล  ท  ด ม  ม ม ม -  -  -  - ฟ ฟ ฟ ฟ ทล        ฟ     ม       ร     ด      ทฺ -  -  -  - 
             ม -  -  -  - ด ท ล ฟ -  -  -  -      ฟ  ม   ร      ด  ทฺ     ลฺ  ฟฺ -  -  -  - 
 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 10 
  ทฺด  ม ล       ม ฟ ล  ดท     ฟ ซ ล ท ทล ด ท -  ล  -  - 
ลฺ           ด    ด  ร  ม      ล ม       ฟ  ม ด ม ด ทฺ ด ทฺ ลฺ -  ลฺ  -  - 
 
 จากการสังเกตทํานองในประโยคที่ 7 8 9 และประโยคที่ 10 พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏ
ในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว โดยไมมีการซ้ําทํานอง ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นวาทํานอง
ในชวงนี้เร่ิมเขาสูเนื้อทํานองของเพลง มีลักษณะพิเศษที่ปรากฏคือ มีการตีสะบัด และตีเฉี่ยวมือ โดย
มีนัยยะที่ปรากฏ คือ ในการตสีะบัด และตีเฉี่ยวมือนั้นเปนการเนนทํานองเพื่อใหเกิดความเขม และ
มีความหลากหลายในการบรรเลงทํานองเพิ่มมากขึ้น รวมไปถึงยังเปนการสรางจุดสะดุดในการฟง
อันเปนการแสดงถึงความสัมพันธที่ไมซํ้าซากซึ่งจะทําใหรสของเพลงจืดชืดได  โดยทํานองในชวง
นี้เปนการแสดงถึงคุณภาวะของเสียงในลักษณะคุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) ในการตี
สะบัด และตีเฉี่ยวมือ เพื่อเปนการสรางความหลากหลาย  (Variety)  อันเปนองคหนึ่งของคุณภาพ
เชิงสัมพันธ (Relative   Quality)   
 
 
 

   ทด     ม ร           ฟ     ม       ร     ด      ท ทล ฟ  ม ด  ทฺ -  ฟ  -  - 
ล       ม   ดท  ฟ  ม      ร  ด     ทฺ      ฟ  ม ด         ด  ทฺ         ลฺ  ฟฺ -  ฟ  -  - 
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ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 11 
ม     ม  ม ด ท ด ม ด ท ด ม        ด   - ท ล ท ด      ท   - ล ฟ ล ท      ล    - 
    ม   ทฺ  ด      -  ลฺ ทฺ       -  ฟฺ ลฺ       - 

 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 12 
ม     ม  ม          ด   -       ท   -       ล    - 
    ม รดทฺ ด ม ด ทฺ ด ม ทฺ  ด      - ดทฺลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ       - ทฺลฺฟฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ลฺ      - 

 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 13 
        ม  ด         ม  ฟ         ล  ฟ         ล  ท ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
ทฺ  ด ท  ด ม  ฟ ม  ฟ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ม  -  - 
 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 14 
ม     ม  ม รดท ด ม ด ท ด ม        ด   - ดทล ท ด      ท   - ทลฟ ล ท      ล    - 
    ม   ทฺ  ด      -  ลฺ ทฺ       -  ฟฺ ลฺ       - 
 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 15 

 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 16 

 
จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏ สามารถแบงไดเปน 2 ชวง ดังนี้คือ ชวงแรกในประโยคที่ 

11 12 13  และชวงที่ 2 ในประโยคที่ 14 15 16  พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวน
ทํานอง โดยกระสวนทํานองในประโยคที่ 11 12 จะคลายกันกับประโยคที่ 14 15 แตจะตางกันที่ 
ประโยคที่ 11 จะดําเนินทํานองดวยมือขวาเปนหลักในขณะที่ ประโยคที่ 15 จะดําเนินทํานองดวย
มือซายเปนหลัก และในประโยคที่ 12 จะดําเนินทํานองเหมือนเดิมแตเพิ่มการสะบัดทํานองดวยมือ
ซายเปนหลัก ในขณะที่ประโยคที่ 14 จะดําเนินทํานองดวยการเพิ่มการสะบัดทํานองดวยมือขวาเปน
หลัก เชนเดียวกัน ในสวนประโยคท่ี 13  และประโยคที่ 16 เปนการลงจบของทํานองในแตละชวง 

ม     ม  ม          ด   -       ท   -       ล    - 
    ม ด ทฺ ด ม ด ทฺ ด ม ทฺ  ด      - ทฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ       - ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ลฺ       - 

        ม  ด         ม  ฟ         ล  ฟ         ล  ท ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
ทฺ  ด ท  ด ม  ฟ ม  ฟ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ม  -  - 
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แตจะตางกันในชวงครึ่งประโยคสุดทายของแตละประโยค คือ ในประโยคที่ 13 จะลงดวยเสียงสูง 
แตในประโยคที่ 16 จะลงดวยเสียงต่ํา  ซ่ึงทั้งหมดนี้มีนัยยะที่ปรากฏ คือ กระสวนซ้ําทํานองที่
ปรากฏมีการเปลี่ยนรูปเพียงเล็กนอย แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในชวงนี้ โดยมี
จุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในการใชมือซายและมือขวาได
อยางคลองแคลว นอกจากนี้ยังเปนการแสดงถึงความหลากหลายและการพลิกแพลงลักษณะการ
บรรเลงในทํานองเดียวกันในหลายรูปแบบ  ซ่ึงเปนการอาศัย และแสดงถึงคุณภาพเชิงประกอบ 
(Compound Quality) คือ การบรรเลงในเสียง สะบัด  ในประโยคหลังที่เปนการซ้ําทํานองเพื่อให
เกิดความแตกตางและหลากหลาย (Variety) อันเปนองคหนึ่งของคุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   
Quality)  ที่ทําใหทํานองมีความวิจิตร พิสดารเพิ่มมากขึ้นถึงแมจะมีกระสวนทํานองที่ซํ้ากันก็ตาม  

 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 17 
    ทฺ  ด ม  -      ม  ฟ  -      ฟ     ม  ฟ ล  -      ล  ท  -     ท 
ลฺ           มฺ     ด ด ทฺ ลฺ ฟฺ    ม ด           ลฺ     ฟ ฟ ม ด ท ฺ    ล 

 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 18 
    ม       ด     ท      ล     ซ      ฟ     ม      ด ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
 ด      ท  ล     ซ  ฟ      ม  ด     ทฺ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ลฺ  -  - 
 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 19 
    ทฺ  ด ม  -      ม   ม ฟ  -      ฟ ทล        ฟ     ม       ร     ด      ทฺ -  -  -  - 
ลฺ           มฺ     ด ทฺ ด    ฟ ฺ    ม      ฟ  ม   ร      ด  ทฺ     ลฺ  ฟฺ -  -  -  - 
 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 20  
  ทฺด  ม ล       ม ฟ ล  ดท     ฟ ซ ล ท ฟม    ม  ฟ ซ ล ท        ม  ฟ  ซ ล  - 
ลฺ           ด    ด  ร ม       ล ม       ด     ม  -  ด             ลฺ 
 

จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏ สามารถแบงไดเปน 2 ชวง ดังนี้คือ ชวงแรกในประโยคที่ 
17 18  และชวงที่ 2 ในประโยคที่ 19 20  พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานอง โดย
กระสวนทํานองในประโยคที่ 17 จะคลายกันกับประโยคที่ 19  แตจะตางกันที่ ประโยคที่ 17 จะ
ดําเนินทํานองไลเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงจนหมดประโยค ซ่ึงเสียงสุดทายของประโยคตกที่
เสียง ที ในขณะที่ ประโยคที่ 19 จะดําเนินทํานองไลเสียงเปนเสียงที่ตอเนื่องขึ้นไปจากระดับเสียง
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ในประโยคที่ 17 แตเนื่องจากลูกของระนาดทุมหมด จึงทําใหตองหักทํานองดวยลูกสับลงมาสิ้นสุด
ที่ เสียง ที เชนเดียวกับในประโยคที่ 17 แตลงในจังหวะยก หรือลงกอนจังหวะ ในสวนประโยคที ่18  
และประโยคที่ 20 เปนการลงจบของทํานองในแตละชวง คือ ในประโยคที่ 18 เปนการลงจบใน
ประโยคที่ 17 และประโยคที่ 20 เปนการลงจบของประโยคที่ 19 แตทั้งประโยคที่ 18 และ 20 จะ
ตางกันในชวงครึ่งประโยคแรกของแตละประโยค หรือสํานวนทา จะลงเสียงตางกัน คือ ในประโยค
ที่ 18 จะลงดวยเสียง โด แตในประโยคที่ 20 จะลงดวยเสียง ที และมีการเพิ่มกลวิธีในการบรรเลงคือ 
ตีสะบัด ตีเฉี่ยว และการตีดูด เพื่อเพิ่มความเขมในการลงจบของชวงทํานองใหเกิดความแตกตาง
และชัดเจนขึ้น แตในประโยคตอบของทั้งคูตกดวยเสียง ลา เหมือนกัน จึงเปนการลงจบในแตละ
ชวงทํานองไดอยางสมบูรณ   ซ่ึงทั้งหมดนี้มีนัยยะที่ปรากฏ คือ การซ้ํากระสวนทํานองที่ปรากฏมี
การเปลี่ยนรูปเพียงเล็กนอย แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในชวงนี้ โดยมีจุดมุงหมายหรือ
วัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของทํานองที่มีความหลากหลายและพลิกแพลงไดอยาง
เหมาะสม ลงตัว และถึงแมจะมีการเปลี่ยนรูปทํานองไปบาง แตก็ยังคงกระสวนทํานองหลักเอาไว
ในสวนของเสียงลูกตกเปนสําคัญ จึงทําใหไมปรากฏนัยยะอะไรในความแตกตางๆ ซ่ึงเปนการอาศัย 
และแสดงถึงคุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การบรรเลงในเสียง สะบัด ตีเฉี่ยว และ
การตีดูด ในการลงจบของประโยคหลังที่เปนการสรางความเขม และชัดเจนในการลงจบของ
ทํานองเพื่อใหเกิดความแตกตางและหลากหลาย (Variety) อันเปนองคหนึ่งของคุณภาพเชิงสัมพันธ 
(Relative   Quality)  ที่ทําใหทํานองมีความวิจิตร พิสดารเพิ่มมากขึ้นถึงแมจะมีกระสวนทํานองที่ซํ้า
กันก็ตาม 
 
ทํานองโอด สามชั้น ประโยคที่ 21 
-  ม  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท - ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
จากการสังเกตทํานองในประโยคที่ 21  พบวา ในตัวของประโยคที่ 21 เอง เปนลักษณะที่

ปรากฏในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว โดยไมมีการซ้ําทํานอง แตถาพิจารณาเปรียบเทียบกับ
ประโยคที่ 1 2 และประโยคที่ 6 จะพบวามีลักษณะเดียวกัน คือเปนลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํา
กระสวนทํานอง โดยในประโยคที่ 21 นี้ มีการเพิ่มความเขมและชัดเจนของทํานองดวยการกวาดขึ้น
ลง 2 ครั้ง ในตนประโยค เพื่อใหเกิดความตางกันในประโยคที่ผานมา โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ การ
แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในการจบชวงทํานองโอด สามชั้นของเพลง ซ่ึงอาศัย
กระสวนทํานองเชนเดียวกับกระสวนทํานองที่ใชในการขึ้นตนเพลง แตตางกันที่เทคนิคในการ
บรรเลงที่ปรากฏตางกัน โดยอาศัย คุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การตีกวาดใน
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ประโยคที่ 21 นี้ เพื่อใหเกิดความแตกตาง นอกจากนี้ยังทําใหเกิดความชัดเจนของทํานองและเปน
การแสดงศักยภาย และความวิจิตรของทํานองและการบรรเลงที่มากขึ้น 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 22 

  -  -  ท ท -  ฟ  ม  ร -  ท -  ล      ล    ทด  ร      ม  ม     ร    มฟ  ซ      ล  ล 
-  -  -  ทฺ  -  ฟ  ม  ร -  ทฺ -  ลฺ  ม     ล     ม ลฺ     ร     ลฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 23 (คร่ึงแรก) 
ซ  ฟ ซ ล  ดท  ฟ  ม 
       ม  ฟ              ล ซ  ฟ  ม ร        ร  ลฺ 

 
จากการสังเกตทํานองในประโยคที่ 22 และในครึ่งประโยคแรกของประโยคที่ 23   พบวา 

เปนลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว ไมมีการซ้ําทํานอง ซ่ึงมีกลวิธีที่ปรากฏใน
การบรรเลง คือ การตีสะบัด และตีเฉี่ยว โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ เปนการแสดงความสําคัญของการ
เร่ิมบรรเลงในการขึ้นตนของชวงทํานองพัน สองชั้น โดยถาพิจารณา จากเสียงลูกตก ในเสียง ลา ทกุ
หองที่ 4 และยังหมดชวงทํานองในครึ่งประโยค เมื่อฟงดูโดยรวมทําใหเกิดความรูสึกทีคับของ ที่
จะตองมีทํานองมาตอเพื่อใหเกิดความผอนคลาย เปนสํานวนทาที่เปนกลุมประโยคที่มีการเรา
อารมณในการฟงที่ไมจบสิ้น จึงนับไดวาเปนชวงทํานองหรือประโยคในการขึ้นตนชวงทํานองที่
สมบูรณ เปนการทาในการเราอารมณในการฟงที่ไมจบสิ้น  ซ่ึงอาศัย คุณภาพเชิงประกอบ 
(Compound Quality) คือ การตีสะบัด  และการตีเฉี่ยวมือ เพื่อใหเกิดความชัดเจนของทํานองและ
เปนการแสดงศักยภาย และความวิจิตรของทํานองและการบรรเลงที่มากขึ้น 

 
ทาํนองพัน สองชั้น ประโยคที่ 23 
   - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 

 - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 24 
   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 

 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ม       ล  - ม       ท   ล ล ม       ล 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 25 
   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล    - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 

 - ม       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล  - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 26 

   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 
 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ลฺ       ล  - ทฺ       ท   ล ล ม       ล 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 27 (คร่ึงแรก) 

   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล 
 - ด       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล 

 
จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในครึ่งประโยคหลัง ของประโยคที่ 23  ดําเนินเรื่อยมาจนถึง

คร่ึงประโยคแรกในประโยคที่ 27 พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานองทั้งสิ้น โดย
ตางกันที่ในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 23 จนถึงครึ่งประโยคแรกในประโยคที่ 24 และในครึ่ง
ประโยคหลังของประโยคที่ 25 จนถึงครึ่งประโยคแรกในประโยคที่ 26 นั้น เปนการบรรเลงในกลุม
เสียงต่ํา และในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 24 จนถึงครึ่งประโยคแรกในประโยคที่ 25 และใน
ครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 26 จนถึงครึ่งประโยคแรกในประโยคที่ 27 นั้น เปนการบรรเลงใน
กลุมเสียงสูง โดยมีลักษณะพิเศษที่ปรากฏ 2 ลักษณะ คือ การบรรเลงในกระสวนทํานองเดิม แตมี
การยายเสียงหรือตําแหนงของระดับเสียงไปมา และมีการใชเทคนิคการบรรเลง คือ การตีสะเดาะ 
โดยเฉพาะในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 26 จนถึงครึ่งประโยคแรกในประโยคที่ 27 นั้นตี
สะเดาะหางเปนคู 8 ซ่ึงจากเดิมที่ปรากฏเปนคู 4 ซ่ึงทั้งหมดนี้มีนัยยะที่ปรากฏ คือ กระสวนซ้ํา
ทํานองที่ปรากฏมีการเปลี่ยนรูปเพียงเล็กนอย แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในชวงนี้ โดยมี
จุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในความคลองแคลว และแมนยํา
ในการบรรเลงยายเสียงของทํานอง นอกจากนี้ยังเปนการแสดงถึงความหลากหลายและการพลิก
แพลงลักษณะการบรรเลงในทํานองเดียวกันในหลายรูปแบบ  ซ่ึงเปนการอาศัย และแสดงถึง
คุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การบรรเลงในเสียง สะเดาะ ระหวางคู 4 ในชวง
ทํานองประโยคแรกๆและคู 8  ในประโยคหลังที่เปนการซ้ําทํานองเพื่อใหเกิดความแตกตางและ
หลากหลาย (Variety) อันเปนองคหนึ่งของคุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality)  ที่ทําใหทํานอง
มีความวิจิตร พิสดารเพิ่มมากขึ้นถึงแมจะมีกระสวนทํานองที่ซํ้ากันก็ตาม รวมไปถึงยังเปนการแสดง
อารมณที่ตอเนื่องของทํานองเพลงในสํานวนตอบ ที่ตอเนื่องมาจาก กลุมประโยค ที่มีแสดงอารมณ
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เปนสํานวนทา ในประโยคที่ 22 และในครึ่งแรกของประโยคที่ 23 อันเปนประโยคขึ้นตนในชวง
ทํานองพัน สองชั้น 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 27 (คร่ึงหลัง) 

    ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 28 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  -     ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
    ม            ด  -  -  -  - ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 29 (คร่ึงแรก) 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  - 
    ม            ด  -  -  -  - 

 
จากการสังเกตทํานองในครึ่งประโยคหลัง ของประโยคที่ 27  จนถึงครึ่งประโยคแรกใน

ประโยคที่ 28 และในครึ่งประโยคหลัง ของประโยคที่ 28 จนถึงครึ่งประโยคแรกในประโยคที่ 29 
พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานอง โดยมีกระสวนทํานองที่เหมือนกัน และมี
เทคนิคพิเศษในการบรรเลงคือ การตีดูด ปรากฏทั้ง 2 ชวง โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ การซ้ําทํานองที่
ปรากฏไมมีการเปลี่ยนรูปใด จึงไมมีนัยยะในความแตกตาง  แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานอง
ในการแสดงสํานวนจบของตัวเอง และเปนสํานวนตอบหรือการลงจบของชวงทํานองเพลงใน
ประโยคกอนหนานี้   ซ่ึงอาศัย คุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การบรรเลงเสียง ดูด 
บวกกับ คุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality) ในการแสดง ความสําเร็จจบ  (Completeness) ทั้ง
ในตัวเอง และผูอ่ืน  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 29 (คร่ึงหลัง) 
        ม  ฟ         ล  ท         ม  ด  
ทฺ  ด ม  ฟ ล  ฟ ท ล  -   - 

 
 
 



 
 

147

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 30 
ม  ฟ      -  -   ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
       ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 31 
-  -   -  -  -  -  -  ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  - -  -  -  ทฺ  -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
จากการสังเกตทํานองในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 29  ประโยคที่ 30 และประโยคที่ 

31   พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว ไมมีการซํ้าทํานอง ซ่ึงมี
ลักษณะพิเศษที่ปรากฏ คือ มีการบรรเลงโดยการตีทิ้งมือซายจากทํานองในเสียงสูงไลลงสูเสียงต่ํา 
แลวตีปดทํานองดวยคู 2 เสียงต่ํา แบบลอยจังหวะ แลวใชกลวิธีการตีกวาดเพื่อไปกรอเปนคู 2 ใน
เสียงสูง แลวลอยจังหวะอีกเชนเดียวกัน โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ เปนการแสดงความสําคัญของการ
เปนสํานวนเปดที่จะไปสูทํานองอีกชวงหนึ่ง โดยเนนความเขมและชัดเจนของทํานองดวยการ กรอ
คู 2 การตีกวาด และการลอยจังหวะเพื่อสรางความคับของ เพื่อตองการทํานองสํานวนตอบใน
ลักษณะที่ผอนคลายตอไป โดยอาศัย คุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การตีกรอคู 2 
และการตีกวาด  และอาศัยคุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality) ในการลอยจังหวะเพื่อเปนตัว
สรางความคับของ (Conflict) เพื่อรอการผอนคลาย (Resolution) ในสํานวนประโยคตอไป  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 32 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 33 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 34 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 35 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 36 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 37 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 38 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 39 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 40 

-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 41 

-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

  
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 42 

-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  -  -  ม ร -  -   -  -  -  ม ร 
-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -           ด -  -  -  -           ด 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 43 
 -  ม ร  -  ม ร  -  ม ร ร      -   ม -  -   -  ฟ  ม  -  -  ฟ -  -   -  - 
          ด           ด           ด     ม -  -  -  ม -  -  -  ม             ม -  -  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 44 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  ฟ  -   - -  ฟ  -   - ฟ     ฟ -  ฟ  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ม  -   ม -  ม  -   ม     ม      ม      -  ม 

 
จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏตั้งแตประโยคที่ 32 จนถึงประโยคที่ 44 รวมทั้งส้ิน 13 

ประโยค ซ่ึงเปนลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานอง แลวคอยทอนทํานองใหส้ันลงทีละ 2 
ชวง อยางสม่ําเสมอโดยเพิ่มความเร็วไปเรื่อย ๆ ซ่ึงทั้งหมดนี้เปนการตีลอยจังหวะทั้งสิ้น โดยได
อาศัยเทคนิคพิเศษในการบรรเลงเพื่อสรางทวงทํานองและอารมณที่เพิ่มและเร็วขึ้น อันไดแก การตี
สะบัด การตีเฉี่ยว การตีสะเดาะ การตีดูด การตีขยี้ และการกวาด โดยเฉพาะในการทอนในชวงการ
สะเดาะแลวดูด จะเห็นไดวามีการทอนลงที่ชัดเจน คือ จาก 4 ไป 2 และไป1 ซ่ึงเทคนิควิธีในการ
บรรเลงที่ปรากฏเหลานี้เปนไปเพื่อปรุงแตงทํานองใหมีความเขมสูง เปนการเนนในจุดสําคัญของ
เพลงใหปรากฏชัดเจน และถาพิจารณาจากลูกตกในจุดสําคัญ จะพบวาเปนการไลระดับเสียง 3 
ระดับ ที่สูงขึ้นดังนี้  

 
ในประโยคที่ 32 ถึงประโยคที่  37 รวม 6 ประโยค ลูกตกสําคัญ คือ เสียง ที 
ในประโยคที่ 38 ถึงประโยคที่  42 รวม 5 ประโยค ลูกตกสําคัญ คือ เสียง เร 
ในประโยคที่ 43 ถึงประโยคที่  44 รวม 2 ประโยค ลูกตกสําคัญ คือ เสียง มี 
 
เมื่อพิจจารณาจากทํานองโดยรวม จะสังเกตไดวา เสียงลูกตกแรก คือเสียง ที นั้น เปนเสียง

ที่ปรากฏอยูในระดับเสียงทางใน ในขณะเดียวกัน ในชวงทํานองนี้ก็ยังเปนสะพานเชื่อมเสียง (Tonal 
Bridge) ไปสูลูกตกเสียง เร ที่อยูระดับเสียงทางนอก แลวยายไปสูลูกตกเสียง มี เพื่อกลับมาสูระดับ
เสียงทางในอีกครั้ง โดยปรากฏการณที่เกิดขึ้นในชวงทํานองนี้ มีนัยยะที่ปรากฏซึ่งสามารถสรุปเปน
ประเด็นตางๆ ดังนี้ 

  
1.ในการทอนวรรคของทํานองเพลง ชวงละ 2 คร้ัง รวมไปถึงการทอนในลูกสะเดาะ แลว

ดูด จาก 4 ไป 2 แลวไป 1 คร้ัง เพื่อเปนการแสดงความตอเนื่องที่สม่ําเสมอ ชัดเจนในทางเดี่ยวเฉพาะ 
และในการตีสะเดาะแลวดูดเสียงนั้น อุปมาไดดังการสะอึกสะอื้นใหของคนที่กําลังโศกเศราเสียใจ 
ซ่ึงสามารถอนุมานไดวาเปนการสําแดงและถายทอดอารมณของผูประพันธในการตั้งใจเลียนแบบ
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การรองใหเสียใจของมนุษย โดยอาศัยคุณภาพเชิงสัมพันธ  (Relative  Quality)   ในความสม่ําเสมอ 
(Consistency) ของการทอนทํานองในการบรรเลง  ในลักษณะการเคลื่อนไหว (Mobility) ของ
ทํานองในการบรรเลงแบบลอยจังหวะ 

 
2.ในการใชกลวิธีพิเศษตางๆดังที่ไดปรากฏ เปนกลวิธีในการปรุงแตงทํานองใหมีความ

เขมขน และชัดเจนขึ้นเรื่อยๆจนถึงจุดสูงสุดทําใหเกิดความคับของอยางชัดเจน และสามารถผอน
คลายไดในชวงปลายของทํานอง อันจะตองอาศัยคุณภาพเชิงประกอบ  (Compound  Quality) ใน
การใชกลวิธีตางๆ เชน  การตีสะบัด การตีเฉี่ยว การตีดูด การตีขยี้ และการกวาด เพื่อปรุงแตงเปน
สํานวนที่มีความคับของ (Conflict) และสํานวนที่มีความผอนคลาย (Resoluation) ในทํานองลอย
จังหวะ และการย้ําทํานองผอนคลายดวยทํานองลงจบของชวงในครึ่งประโยคหลัง ของประโยคที่  
44 อันเปนองคหนึ่งในคุณภาพเชิงสัมพันธ  (Relative  Quality)   

 
3.ถาพิจารณาจากทํานองโดยรวมในทํานองของชวงนี้ เปนการบรรเลงลอยจังหวะที่มีความ

ยาวของประโยคหลายประโยค อันแสดงใหเห็นถึงความเปนจุดสําคัญของเพลงไดอยางชัดเจน 
โดยเฉพาะเอกลักษณของทํานองที่มีการเปลี่ยนระดับเสียงสูงขึ้นเรื่อย ในชวงนี้ เสมือนกับอารมณ
โศกเศราเสียใจที่ พุงขึ้นจนถึงความทุกขใจเสียใจในระดับสูงเปรียบวาใจจะขาดลงไปใหได แลว
คอยทุเลาลง อันแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของระนาดทุมไดวา สามารถดําเนินทํานองในลักษณะเศรา
ได และยังสามารถคงทํานองอันเปนเอกลักษณของเพลงทยอยเดี่ยวได  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 45   
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 46 
ม     ทฺ ด         ม            -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 47 
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 48 
ม     ทฺ ด         ม  ฟ          -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 49 
    ด       ม     ด      ฟ     ม      ฟ     ฟ      ม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 50 
   ดด     มม    ดด    ฟฟ    มม    ฟฟ    ฟฟ    มม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 

จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏตั้งแตประโยคที่  45 ถึงประโยคที่ 50 พบวา โครงสรางของ
ทํานอง รวมไปถึงเสียงลูกตกหลัก มีกระสวนทํานองเดียวกัน จึงไมปรากฏนัยยะสําคัญในความ
แตกตางในเรื่องของโครงสรางทํานอง แตจะแตกตางในกลวิธีในการบรรเลงคือ ในครึ่งของแตละ
ประโยคแรกนั้น จะตางกัน โดยมีนัยยะที่ปรากฏคือการซ้ําทํานองที่ปรากฏมีการเปลี่ยนรูปเพียง
เล็กนอย แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานอง  โดยอาศัย คุณภาพเชิงซอน  (Complex  Quality)  
ในการตีสะเดาะ และคุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การตีเสียงกวาด ตีเฉี่ยว  
นอกจากนี้ยังเปนการแสดงถึงคุณภาวะของเสียงในลักษณะ คุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality) 
คือเปนความนิ่ง (Consistency) ในการยืนเสียงลูกตกหลักเพียงเสียงเดียว คือ เสียง มี และมีความไหว 
(Mobility) คือการคิดการซ้ําโครงสรางทํานองดวยรูปแบบทํานองที่ตางกันในหลายรูปแบบ ทําให
เกิดความหลากหลาย  (Variety)  เกิดขึ้น 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 51 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 52 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
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จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  51 และประโยคที่ 52 พบวา มีรูปทํานองที่
เหมือนกัน ซ่ึงเปนการซ้ํากระสวนทํานองเชนเดียวกัน  จึงไมปรากฏนัยยะสําคัญในความแตกตางใน
เร่ืองของโครงสรางทํานอง แตปรากฏลักษณะพิเศษในการบรรเลง คือ เปนการบรรเลงไลระดับ
เสียงในมือซายและมือขวา สลับกันไปมาในกระสวนทํานองเดิม แตมีการยายเสียงหรือตําแหนงของ
ระดับเสียงไปมา นัยยะที่ปรากฏ คือ กระสวนซ้ําทํานองที่ปรากฏไมมีการเปลี่ยนรูปใดๆ แสดงให
เห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในชวงนี้ โดยมีจุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพ
ของผูบรรเลงในความคลองแคลว และแมนยําในการบรรเลงยายเสียงของทํานอง ซ่ึงเปนการอาศัย 
และแสดงถึงคุณภาวะของเสียงในลักษณะ คุณภาพเชิงสัมพนัธ (Relative   Quality) คือเปนความนิ่ง 
(Consistency) ในการยืนเสียงลูกตกหลักเพียงเสียงเดียว คือ เสียง มี และมีความไหว (Mobility) คือ
การคิดการซ้ําโครงสรางทํานองดวยรูปแบบทํานองที่ยายเสียงไปมา  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 53 
ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล  -  -  ซ  ซ      ซ  ซ      ซ -  ซ  
        ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม          ฟ     ฟ      ฟ     ฟ      ฟ      -  ฟ 

 
 จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่ 53 พบวาสํานวนในประโยคนี้ เปนสํานวนที่
ใชในการปดสํานวนในประโยคที่ 51 และประโยคที่ 52 หรือเปนการลงจบของทํานอง แตในครึ่ง
ประโยคหลัง กลับเหมือนเปลี่ยนบันไดเสียง ไปลงเสียงลูกตกที่เสียง ฟา ทําใหรูสึกฟงดูมีกลุมเสียง
ที่แปลกไป ซ่ึงในยยะที่ปรากฏคือ เปนการสรางจุดสะดดุหูในการฟง เพื่อใหเกิดความแปลกใจและ
ติดตามทํานองในชวงตอไป ซ่ึงเปนคุณลักษณะในคณุภาพเชิงสัมพันธ  (Relative  Quality) คือมีการ
สําเร็จจบ (Completeness) แตเปนการสําเรจ็จบที่มีความคับของ (Conflict) โดยจะตองอาศัยสํานวน
หรือการผอนคลาย (Resoluation) ในประโยคตอไป 
  
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 54 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 55 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 56 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺทฺ      ท  -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺท ฺ     ท 
        -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ         -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 57 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทท      ท  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร 
        -  ม        ท         -  ม        ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท 

 
จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  54 จนถึงประโยคที่ 57 พบวา มีรูปทํานองที่

เหมือนกัน ซ่ึงเปนการซ้ํากระสวนทํานองเชนเดียวกัน  จึงไมปรากฏนัยยะสําคัญในความแตกตางใน
เร่ืองของโครงสรางทํานอง แตปรากฏลักษณะพิเศษในการบรรเลง คือ เปนการบรรเลงยายกลุมเสียง
หรือตําแหนงของระดับเสียงไปมา จากสูงไปต่ํา  นัยยะที่ปรากฏ คือ กระสวนซ้ําทํานองที่ปรากฏไม
มกีารเปลี่ยนรูปใดๆนอกจากการยายกลุมเสียง ซ่ึง แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในชวงนี้ 
โดยมีจุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในความคลองแคลว และ
แมนยําในการบรรเลงยายเสียงของทํานอง ซ่ึงเปนการอาศัย และแสดงถึงคุณภาวะของเสียงใน
ลักษณะ คุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality) คือเปนความนิ่ง (Consistency) ในการยืนเสียง   
ลูกตกหลักเพียงเสียงเดียว คือ เสียง ที และมีความไหว (Mobility) คือการคิดการซ้ําโครงสราง
ทํานองดวยรูปแบบทํานองที่ยายเสียงไปมา  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 58 
ม      ด  ร  ม ร  ม ด  ด ท -  ท ล  ฟ  ล      ฟ  ล -  -  -   ล 
    ท         ด ท         ท ล         ล ฟ        ล  ฟ         ม  ร     ม  ม -  -   ฟ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 59 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  -  -  ท ล ม  ร  -  -  -   ลฺ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -           ฟ         ด  ทฺ -  ลฺ  -  ฟฺ  -  -  -   ฟฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 60 
-  ลฺ  -  ทฺ -  ด  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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 จากการสังเกตทํานองในประโยคที่ 58 จนถึงประโยคที่ 60 พบวา เปนลักษณะที่ปรากฏใน
การดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว ไมมีการซ้ําทํานอง ซ่ึงมีกลวิธีที่ปรากฏในการบรรเลง คือ การตี
เฉี่ยว และการตีดูด โดยมีนัยยะที่ปรากฏ คือ เปนการแสดงความสําคัญของการเริ่มบรรเลงในการ
ขึ้นตนของชวงทํานองในวรรคตอไป นอกจากนี้ยังพบวามีการลอยจังหวะและเปลี่ยนทางเสียงจาก
เสียงในมาเปนทางเสียงนอกในกลุมประโยคนี้ โดยมีนัยยะที่ปรากฏคือ ในการลอยจังหวะในชวงนี้ 
เพื่อเปนการพักอารมณในการดําเนินทํานองเก็บมาเปนเวลาพอสมควร ประกอบกับเพื่อเปนการพัก
ขอของผูบรรเลง ในชวงของการกรอแบบลอยจังหวะ ซ่ึงทั้งหมดเปนการแสดงถึงคุณภาวะของเสียง
ในลักษณะคุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การตีเฉี่ยวมือ บวกกับ คุณภาพเชิง
สัมพันธ (Relative   Quality)  คือทํานองที่มีการยายทางเสียง และตีลอยจังหวะนํามาผูกเปนทํานอง 
ในการสรางความคับของ (Conflict) เพื่อรอการผอนคลาย (Resolution) ในประโยคหรือสํานวน
ตอไป 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 61 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 62 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 63 
     ร -  ล -  ร -  ม      ร -  ล -  ร -  ม 
 ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ  ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 64 
   รร     มม    รร    ฟฟ    รร     มม    รร    ฟฟ ด  ท ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
ร      ม ร      ฟ ร      ม ร      ฟ        ล  ฟ         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 65 
ล  ฟ  ม  ด  ด      ม -  ด  -  - -  -   -  ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
        ม  ด         ทฺ  ลฺ     ทฺ      ด -  ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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 จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  61 จนถึงประโยคที่ 65 พบวา มีรูปทํานองที่
เปนการซ้ํากระสวนทํานองเชนเดียวกัน ซ่ึงปรากฏลักษณะพิเศษคือ การตีเตะในมือซาย เพื่อเปนการ
ดําเนินทํานอง ไลเสียงจากเสียงต่ําไปเสียงสูง โดยมีการทอนประโยคทีละ 2 ชวงจนหมดสํานวนใน
คร่ึงประโยคแรกของประโยคที่ 64 จึงมีการเปลี่ยนทางเสียงอยางเฉียบพลันในครึ่งประโยคหลังของ
ประโยคที่ 64 จากทางเสียงนอกมาสูทางเสียงใน และยังมีการลอยจังหวะในทายประโยคของ
ทํานองในชวงนี้  ซ่ึงทั้งหมดนี้มีนัยยะที่ปรากฏคือกระสวนซ้ําทํานองที่ปรากฏไมมีการเปลี่ยนรูป
ใดๆ อาศัยเพียงการทอนทํานองใหส้ันลงเรื่อยๆเพียงเทานั้น ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ํา
ทํานองในชวงนี้ โดยมีจุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในความ
คลองแคลว และแมนยําในการบรรเลงในมือซายในการตีเตะมือเพื่อเปนการดําเนินทํานอง ซ่ึงเปน
การอาศัย และแสดงถึงคุณภาวะของเสียงในลักษณะ คุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality) คือ
เปนความนิ่ง (Consistency) ในการยืนเสียงลูกตกหลักเพียงเสียงเดยีว คือ เสียง ฟา และมีความไหว 
(Mobility) คือการบรรเลงซ้ําโดยมีการทอนอยางสม่ําเสมอ ทีละ 2 ชวงนอกจากนี้ยังปรากฏการ
เปล่ียนทางเสียงอยางเฉียบพลัน อันแสดงใหเห็นถึงการหักอารมณของเพลงโดยทันที ซ่ึงเปนอีก
ลักษณะเดนหนึ่งที่ปรากฏในความรูสึกหรืออารมณเศรา ที่มีอารมณพลิกผันอยางเฉียบพลัน โดย
ทั้งนี้ผูบรรเลงจะตองแมนในทางเสียงพอสมควร เพราะในการเปลี่ยนทางเสียงอยางเฉียบพลันนั้น 
ไมมีสะพานเชื่อมเสียง อาจะทําใหเกิดขอผิดพลาดในการบรรเลงได ซ่ึงในสวนนี้เปนการอาศัย
คุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality)  คือทํานองที่มีการยายทางเสียงอยางเฉียบพลัน และตีลอย
จังหวะที่นํามาผูกเปนทํานอง ในการสรางความคับของ (Conflict) เพื่อรอการผอนคลาย 
(Resolution) ในประโยคหรือสํานวนตอไป  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 66 
-  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด -  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด 

         ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด          ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 67 
-  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด -  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด 

  ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด   ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 68 
 มม   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม 
      ม    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 69 
ม      ม ม      ม ม      ม ม      ม ท  ล ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
    ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด        ด  ม         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 
 
 จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  66 จนถึงประโยคที่ 69 พบวา มีรูปทํานองที่
เปนการซ้ํากระสวนทํานองเชนเดียวกัน ในประโยคที่ 66 ถึงครึ่งประโยคแรกของประโยคที่ 69 โดย
มีเสียงลูกตกสําคัญ คือเสียง โด ในทางเสียง ใน ซ่ึงปรากฏลักษณะพิเศษคือ การทอนประโยคของ
ทํานองทีละ 2 ชวงจนหมดสํานวนในครึ่งประโยคแรกของประโยคที่ 69 จึงมีการปดประโยคดวย
สํานวนลงจบในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 69 ซ่ึงทั้งหมดนี้มีนัยยะที่ปรากฏคือกระสวนซ้ํา
ทํานองที่ปรากฏไมมีการเปลี่ยนรูปใดๆ อาศัยเพียงการทอนทํานองใหส้ันลงเรื่อยๆเพียงเทานั้น ซ่ึง
แสดงใหเห็นถึงการเนนหรือย้ําทํานองในชวงนี้ โดยมีจุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดง
ศักยภาพของผูบรรเลงในความคลองแคลว และแมนยําในการบรรเลงในการตีสะเดาะเปนทํานอง
ติดกันถ่ีๆ ในชวงกอนที่จะลงจบ  ซ่ึงเปนการอาศัย และแสดงถึงคุณภาวะของเสียงในลักษณะ 
คุณภาพเชิงซอน  (Complex  Quality)  ในการตีลูกสะเดาะ ประกอบกับ คุณภาพเชิงสัมพันธ 
(Relative   Quality) คือ ความสําเร็จจบ  (Completeness) ที่ปรากฏในชวงสุดทาย ซึ่งทใหทราบไดถึง
ทางเสียงสําคัญที่ปรากฏในประโยคทํานองในชวงนี้อยางชัดเจน จึงนับวาเปนการลงจบดวยสํานวน
ปดที่สมบูรณ   
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 70 
ล ฟ ล ฟ -  ม  ด  ท  -  ฟ  -  - ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
       -   ลฺ        -   ลฺ         ล  ท         ล  ฟ -  ด  -  -         ม  ด         ท  ล -  ลฺ  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 71 
ล ฟ ล ท -  ม  ด  ทฺ  -  ฟ  -  - ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
       -   ลฺ        -   ลฺ         ลฺ  ทฺ         ลฺ  ฟฺ -  ฟฺ  -  -         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 72 
 -  ฟ  ม ม ม      ด  ม -  ม  ด       ม ฟ         ล  ท          ม  ด  
 -  ฟฺ  -   มฺ       -  ด     ทฺ    ลฺ    ทฺ ลฺ  -  ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  - 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 73 
 -  ฟ  ม ม ม      ด  ม -  ม  ด ล      ม ฟ         ล  ท          ม  ด  
 -  ฟ  -   ม       -  ด     ท    ล    ท ล     ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 74 
-  ฟ  -  - ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        -  ท -  ท  -  - ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        ท ท 
-  ด  -  -       ด      ลฺ   -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ -  ทฺ  -  -        ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 75 
ด ท ล  ด ด ท      ท ด  ร   -  ฟ  ม ร ด ท      ท ด  ร   
       ล  ม        -   ท   ล        ร  -   ร      ม  ร       ด ท   ล        ร  -   ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 76 
-  ฟ  ม ร  - ม ล ด ล      ล  ล ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        -  ท 

     ม  ร       ด ท       ม ฟ         ท ล     ลฺ         ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 77 
       ท ท ล  ฟ  -  ล -  -  ท  ล        ท ท ด ท ล  ด ด ท      ท ด  ร   

-   ทฺ      ด     ลฺ  -  -  ทฺ  ลฺ -   ทฺ        ล  ม        -   ท   ล        ร  -   ร 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 78 
-  ฟ  ม ร ด ท      ท ด  ร   -  ฟ  ม ร  ด ท ม ด 

     ม  ร       ด ท   ล        ร  -   ร      ม  ร       ด ท       ล ฟ         ท ล 
 

 จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  70 จนถึงประโยคที่ 78 พบวา เปนรูปทํานอง
ที่มีกระสวนทํานองมาจากเพลงทยอยใน สองชั้น ในทอนที่ 2 ตามนัยประวัติความเปนมา โดย
ลักษณะของทํานองทางระนาดทุมที่ปรากฏในทยอยเดี่ยวทางนี้ ไมคอยปรากฏการพลิกแพลงหรือ
ประดิษฐทํานองที่ซับซอนมากนัก โดยจะยึดเนื้อฆองเปนสําคัญ นัยยะที่ปรากฏคือ เหตุที่ผูประพันธ
ไมคิดประดิษฐทํานองในชวงนี้ใหแตกตางหรือพลิกแพลงจากทํานองเดิมมากนัก ก็หวังเพื่อท่ีจะคง
ลักษณะโครงสรางของทํานองเพลงทยอยใน สองชั้น ในทอนที่  2 เอาไว เพื่อเปนการแสดงใหเห็น
ถึงความเปนชวงทํานองสําคัญของเพลง อันเปนที่มาและเอกลักษณของเพลงทยอยเดี่ยว  
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 79 
ล      ม ฟ         ล  ท          ม  ด  ม  ฟ        ฟ ซ ล      -   ท 
    ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  -        ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม       ทฺ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 80 
-  -  -  ด  -  -  -  ท -  -  -   ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ               ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 81 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 82 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 83 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 84 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 85 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 86 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 87 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 88 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 89 

-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 90 

-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

  
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 91 

-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  - ฟซฟ ฟม -  -   -  - ฟซฟ ฟม 

-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -               ร -  -  -  -               ร 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 92 
 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม  -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม 

        ด            ด    
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 93 
 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  - 

        ด    -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  - 
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จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  79  จนถึงประโยคที่ 93 พบวา มีอัตลักษณ
ของทวงทํานอง และนัยยะที่ปรากฏเชนเดียวกัน กับทํานองตั้งแตในชวงครึ่งประโยคหลังของ
ประโยคที่ 29 จนถึงประโยคที่ 44 แตปรากฏจุดตางกัน 2 จุดคือ 

 
1.ในครึ่งประโยคแรกของประโยคที่ 30 ปรากฏทํานองดังนี้ 

ม  ฟ      -  -   ท 
       ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ 

 
 สวนในครึ่งประโยคหลังของประโยคที่ 79 ปรากฏทํานองดังนี ้
 

ม  ฟ        ฟ ซ ล      -   ท 
       ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม       ทฺ 

 
 นัยยะท่ีปรากฏคือ การเปลี่ยนรูปทํานองเพียงเล็กนอย โดยยดึเสียงลูกตกในเสียง ที เปน
สําคัญ เพื่อเปนการไมใหซํ้ากับทํานองที่ไดมีการบรรเลงไปแลวอยางชัดเจน และเพื่อใหเปนการ
แตกตาง โดยมีความหลากหลายมากยิ่งขึน้ อันเปนคณุลักษณะความหลากหลาย  (Variety)  ซ่ึงเปน
องคหนึ่งของคุณภาพเชิงสัมพันธ  (Relative  Quality)   
 
 2.ในชวงทายของทํานองที่ปรากฏในประโยคที่ 79 ถึงประโยคที่ 93 นี้ มีการเนนการดูด
เสียงมากกวาในชวงทายของกลุมประโยคที่ 29 ถึงประดยคที ่ 44 โดยมีนัยยะที่ปรากฏคือ เปนการ
อาศัยคุณภาพเชิงประกอบ (Compound Quality) คือ การตีดูดเสียงตดิตอกัน เพื่อสรางความเขมและ
ความชัดเจนของทํานองอันเปนชวงสุดทายของเพลงกอนที่จะลงจบ 
 
 นัยยะโดยรวมที่ปรากฏคือ การที่มีการซ้ําทํานองในกลุมนี้อีกครั้ง เพื่อเปนการย้ําในจุดที่
เปนชวงทํานองสําคัญของเพลงอีกครั้ง กอนที่จะลงจบเพลง เสมือนกับการเปนสัญญาณในการบอก
วาใกลส้ินสุดเพลง รวมไปถึงยังเหมือนกับการรองไหเสียใจ ปร่ิมวาใจจะขาดเปนครั้งสุดทายกอนที่
จะยุติลง ซ่ึงเปนการสรางความคับของ (Conflict) อยางเขมขน เพื่อรอการผอนคลาย (Resolution) 
ในประโยคหรือสํานวนปด ที่จะเปนการลงจบที่สมบูรณตอไป โดยส่ิงเหลานี้เปนองคหนึ่งของ
คุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality)   
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 94 
  -  ฟ   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ล  ล ทดรมรดทล            -   ล -  -  -  ม 

-  -  -  ฟ  -   -   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  มฺ  -  ลฺ   -   ม  -  -  -  ม 
 

 จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  94 อันเปนประโยคสุดทายนี้ พบวา ปรากฏ
กระสวนทํานองที่เปนการลงจบเพลงดวยสํานวนทํานองที่เรียกวา เทา อันมีคุณลักษณะ ความหมาย
และวัตถุประสงคเชนเดียวกับ โยน ซ่ึงจะปรากฏอยูในเพลงประเภทสองไม แตเทาในลักษณะนี้ ถือ
ไดวาเปนเทาพิเศษ ที่มีการปรุงแตงทํานองใหมีความวิจิตรไพเราะขึ้นกวาเทาธรรมดาทั่วๆไป 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง เทาในลักษณะนี้จะปรากฏในเพลงประเภทหนาทับปรบไก เชน เดี่ยวพญาโศก 
เปนตน ดังนั้น นัยยะของการปรากฏเทาลักษณะนี้ในเพลงเดี่ยวประเภทหนาทับสองไม โดยเฉพาะ
เพลงทยอยเดี่ยวนี้ จึงเปนคุณลักษณะพิเศษ ที่ตองการสรางความเปนแบบเฉพาะ ความแปลกและ
ความแตกตางจากเพลงอื่นอยางชัดเจน เพื่อแสดงถึงการเปนเพลงเดี่ยวสําคัญ จัดอยูในเดี่ยวระดับสูง 
ประกอบทํานองเทาที่ปรากฏในการลงจบของเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวทางนี้ ยังสอดแทรก
เทคนิคพิเศษในการบรรเลง  คือ การตีกวาด ในตนประโยค และการขยี้ ดวยมือขวา อันเปน
คุณลักษณะของคุณภาพเชิงประกอบ  (Compound  Quality)  เพื่อแสดงความเขม และชัดเจนของ
ทํานอง รวมไปถึงเพื่อเปนการแสดงศักยภาพในความคลองแคลวของผูบรรเลงเปนครั้งสุดทายกอน
ลงจบ ซ่ึงถือไดวาเปนการลงจบของเพลง ที่เปนความสําเร็จจบ  (Completeness) อันเปนองคหนึ่ง
ของคุณภาพเชิงสัมพันธ (Relative   Quality)  ไดอยางสมบูรณ 

   
สรุปประเด็นสําคัญของลีลาสํานวนทํานองอันเปนอตัลักษณพิเศษที่ปรากฏ 
 

ในการวิเคราะหและเปรียบเทียบอัตลักษณพิเศษของในแตละชวงของทํานองที่ปรากฏ
ในทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถสรุปเกี่ยวกับ      
อัตลักษณพิเศษที่ปรากฏ ไดดังตอไปนี้ 

 
1. ลักษณะการบรรเลงในการซ้ําทํานอง หรือซํ้ากระสวนทํานองในทางเดี่ยวระนาดทุม

เพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต มักจะปรากฏทั้งในทํานองเนื้อโยน และในเนื้อ
ทํานองหลัก โดยในการบรรเลงซ้ําทํานองนั้น จะปรากฏการซ้ําทํานองใน 2 ลักษณะดวยกันคือ 

 1.การซ้ําแบบตอเนื่อง หรือการซ้ําแบบประโยคตอประโยค 
 2.การซ้ําแบบไมตอเนื่อง โดยมีเนื้อทํานองมากั้นกลาง เชน การซ้ําหัว ซํ้าทาย 
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2. ในการซ้ําทํานองในแตละเที่ยวจะมีการเปลี่ยนเม็ดพราย หรือกลวิธีในการบรรเลงให
เปล่ียนไปจากเดิม แตยังคงรูปของกระสวนทํานองเดิมเอาไว อันเปนส่ิงที่แสดงถึงความงามในเชิง
วัตถุวิสัย ซ่ึงประกอบไปดวยคุณภาวะของเสียงดนตรีไทย ครบทั้ง 4 ประการ ไดแก  

 
1.คุณภาพเชิงโดด  (Simple  Quality) 
2.คุณภาพเชิงซอน  (Comples  Quality)   
3.คุณภาพเชิงประกอบ  (Compound  Quality) 
4.คุณภาพเชิงสัมพันธ  (Relative  Quality) 
 

ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถแสดง   
คุณภาวะไดอยางชัดเจน และครบทั้ง 4 ประการ อันเปนคุณลักษณะที่จําเปนอยางยิ่งที่จะตองปรากฏ
ในเพลงประเภทเพลงเดี่ยว 

 
3. เนื่องจากเพลงทยอยเดี่ยวมีวัตถุประสงคในการประพันธในการดําเนินทํานองของปใน

เปนปฐม เม่ือคล่ีคลายมาถึงทางระนาดทุม ไมสามารถที่จะบรรเลงทางโอดใหมีความหวาน 
โหยหวนของทํานองไดเชนเดียวกับปใน และซอ จึงอาศัยการตีลอยจังหวะ และการกรอในการชวย
สรางทํานองของระนาดทุมใหมีความสอดคลองใกลเคียงที่สุดกับวัตถุประสงคของเพลง ซ่ึงเปนสิ่ง
ที่แสดงใหเห็นวา เพลงทยอยเดี่ยวนั้น เปนเพลงที่ใชแสดงศักยภาพขั้นสูงของเครื่องดําเนินทํานอง
ประเภท เครื่องเปา และเครื่องสี ไดดีกวาเครื่องตี และเครื่องดีด 

 
4. มีการเนนของทํานองที่ชัดเจนในแตละชวงหรือจุดสําคัญของเพลง เชน ในการขึ้นตน

ของเพลงดวยการซ้ําทํานองถึง 2 ประโยค หรือการเปลี่ยนทํานอง ระหวางทํานองโอด สามช้ัน ไป
เปนทํานองพัน สองชั้น ซ่ึงจะมีการเนนโดยการย้ํา ซํ้าทํานอง รวมไปถึงการแตงทํานองใหม เพื่อให
เกิดความชัดเจนในการแสดงนัยยะสําคัญประการใดประการหนึ่ง เชน ในวรรคการลงจบของเพลง 
ที่ลงจบดวย การเทาในลักษณะพิเศษที่ปรากฏสวนใหญในเพลงประเภทหนาทับปรบไก เปนตน 

 
5. ในการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 

สังเกตไดวา มีการซ้ําของกระสวนทํานองหลายจุด แตผูประพันธไดอาศัยกลวิธีพิเศษและหลักกลวิธี
ในการบรรเลงในลักษณะตางๆ เชน การสะบัด การขยี้ การเปลี่ยนสลับมือระหวางมือซาย และมือ
ขวา เปนตน เพื่อใหเกิดความแตกตาง หลากหลาย แปละเปนการเพิ่มอรรถรสของเพลงไมใหจืดชืด
นาเบื่อในชวงทํานองที่มีการซ้ํากัน 
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6. มีการแบงวรรคตอน และการทอนจังหวะในการบรรเลงอยางชัดเจน ถึงแมจะปรากฏใน
การบรรเลงลอยจังหวะก็ตาม เชนที่ปรากฏในการดีสะเดาะแลวดูดเสียง จะทอนจังหวะทํานอง จาก 
4 ไป 2 และไป 1 ในที่สุด ทําใหมีความเปนเอกภาพปรากฏขึ้นได ถึงแมจะอยูในชวงการลอยจังหวะ
ก็ตาม มิไดบรรเลงไปตามอารมณของผูบรรเลง ซ่ึงจะทําใหการทอนทวงทํานองที่ไมชัดเจน อัน
ไมใชคุณลักษณะอันพึงประสงคที่จะปรากฏในบทเพลงในประเภทเพลงเดี่ยวได และสามารถ
สะทอนใหเห็นไดวา เพลงเดี่ยวนั้น เปนเพลงที่ผานกระบวนการคิดอยางสรางสรรค แลวเลือกตแต
ส่ิงที่ดีมาใชในการบรรเลงดเพื่อใหปรากฏความชัดเจน ดังนั้น ถาขาดความชัดเจนในทวงทํานอง
และจังหวะโดยอาศัยการดน หรือการแสดงปฏิภาณไหวพริบอยางเฉียบพลัน ส่ิงที่ไดหรือการเดี่ยวที่
ไดก็จะไมปราณีตงดงาม และขาดความเปนเอกภาพ อีกดวย 

 
7. มีการลงจบในแตละชวงในลักษณะที่เปนสํานวนทาหรือสํานวนเปด เพื่อตองการสํานวน

ตอบหรือสํานวนปดในประโยคชวงตอไป แสดงใหเห็นวา การลงจบในเพลงนั้นไมจําเปนเสมอที่
จะตองลงจบดวยสํานวนทาเสมอไป ซ่ึงขึ้นอยูกับบริบทของทํานองเพลงทั้งกอนหนา และตอไปวา
มีนัยยะในความเหมาะสมเชนใด 

 
8. ปรากฏมีการสรางลักษณะพิเศษของเพลงบางชวง ดวยการสรางจุดสะดุดหรือ จุดแปลก

หูของทํานอง เสมือนวาจะเปนขอบกพรอง หรือตําหนิของทํานองเพลง เชนโดยการเปลี่ยนทางเสียง
โดยทันที  หรือลูกตกเสียงไมตรงกันในการซ้ําทํานองบางจุด เพื่อเปนการสรางจุดสนใจ หรือ
เรียกรองใหชวนฟง และนาติดตาม 

 
9. ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ยังคงเอกลักษณ

ของทํานองเพลงที่เปนจุดสําคัญเอาไวได เชน ในทํานองโศกตอนชวงลอยจังหวะที่มีทํานอง
ใกลเคียงกับทํานองของปมากที่สุด และทํานองในชวงกระสวนทํานองทยอยใน สองชั้นไดอยาง
ชัดเจน รวมไปถึงโครงสรางทํานองเดี่ยวของเพลงทยอยเดี่ยว โดยไมมีการเปลี่ยนรูปของโครงสราง
ทํานองใดเพิ่มเติม จาก 2 ชวง คือ ในทางโอด สามชั้น และทางพัน สองชั้น 
 
5. สรุปและอภิปราย 
 

จากการศึกษาลักษณะในการดําเนินสํานวนกลอนทางเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว ทาง
ครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถสรุปเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี้ 
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5.1 ความสัมพันธของโครงสรางทํานองเพลง  
 

ในหัวขอนี้ ไดแจกแจงลักษณะของทํานองเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว 
ดังตอไปนี้ 

 
5.1.1 ลักษณะการขึ้นตนเพลง 

 
ทํานองการขึ้นตนเพลง แบงเปน 2 ชวง คือ ชวงโอด สามชั้น และชวงพัน 

สองชั้นปรากฎดังนี้ 
 
ชวงท่ี 1 ประโยคขึ้นตนเพลงชวงโอด (สามชั้น) 
ประโยคที่ 1 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 

 
ประโยคที่ 2 
       ท ด   ด  -  ม ฟ  ฟ ฟฟฟ ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด -  ท  ล -  -  -  ล 

  -  ล          ซ  -  -  ฟ  ล ดทล ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ฟ -  ม  -  ด           ฟ -  ม  -  ล 
 
ชวงท่ี 2  ประโยคขึ้นตนเพลงชวงพัน (สองชั้น) 
ประโยคที่ 22 

  -  -  ท ท -  ฟ  ม  ร -  ท -  ล      ล  ลทด  ร      ม  ม     ร  รมฟ  ซ      ล  ล 
-  -  -  ทฺ  -  ฟ  ม  ร -  ทฺ -  ลฺ  ม     ม ลฺ     ลฺ 

 
ประโยคที่ 23 (คร่ึงแรก) 
ซ  ฟ ซ ล  ดท  ฟ  ม 
       ม  ฟ              ล ซ  ฟ  ม ร        ร  ลฺ 
 
    จากการศึกษาวิเคราะหพบวา ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคขึน้ตน
ของทํานองเพลง สามารถสรุปไดเปน 2 ชวง ดังนี้ 
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ชวงแรก คือ ชวงโอด สามชั้น ในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 เปนการ
ขึ้นตนเพลงที่ไมปรากฏการซอนรูปหรือเปล่ียนรูปจากทํานองโครงสรางหลักมากนัก และยังไมปรา
รกฏลักษณะในมือของลูกระนาดทุม ประกอบกับยังเปนการขึ้นตนของเพลงที่มีการเนนย้ําถึง 2 
ประโยค แสดงใหเห็นถึงความสําคัญเปนพิเศษของชวงทาํนองนี้ รวมไปถึงยังปรากฏความสัมพันธ
กับกระสวนทํานองในการขึ้นตนในเพลงทยอยใน ซ่ึงมีความสอดคลองตามนัยยะประวัติความ
เปนมาของเพลงทยอยเดี่ยว วา มาจากเพลงทยอยใน ดังนั้นจากการพิจารณาทํานองในชวงนี้ จึงทํา
ใหสามารถอนุมานไดวา นอกจากจะเปนการใหความสําคัญในการขึ้นตนของเพลงอยางสงางาม
แลว ยังเปนการแสดงถึงตนกําเนิดหรือที่มาของเพลงทยอยเดี่ยว วาประพันธขึ้นมาจากกระสวน
ทํานองใดของเพลงทยอยใน ซ่ึงสามารทําใหสรุปขอสันนิษฐานไดวา ทํานองในชวงโอด สามชั้น 
ในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 ที่ปากฏนี้ นาจะเปนกระสวนทํานองหลักของเพลงทยอยในที่ถูก
นํามาใชแตงขยายขึ้นเปนเพลงทยอยเดี่ยวดังที่ปรากฏในปจจุบันนั้นเอง แตดวยความเปนเพลง
ประเภทสองไมหรือทยอยที่มีการเปดโอกาสในการบรรเลงในชวงโยนโดยไมมีขอจํากัด จึงทําให
สามารถปรุงแตงเพลงใหมีความยาวมากกวาที่กระสวนทํานองหลักปรากฏไดมากหลายเทาตัว อัน
เปนการสะทอนและแสดงความมี   อัจฉริยภาพ ความรูความสามารถทางดานดนตรีของผูที่
ประพันธเพลงนี้ ซึ่งไดแก พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ไดเปนอยางดี จนไดรับการยกยองวา
เปน “เจาแหงเพลงทยอย” และดังที่ปรากฏในบทเสภาไหวครูมาจนถึงปจจุบัน 

 
ในชวงที่ 2 ชวงพัน สองชั้น ในประโยคที่ 22 และครึ่งประโยคแรกของ

ประโยคที่ 23  เปนการขึ้นตนเพลงในชวง ทํานองพัน สองชั้น ซ่ึงถาพิจารณาจะพบวา ทํานองชวงนี้
อยูในทางเสียงใน แลวลงจบดวยลูกตกเสียง ลา อันเปนลูกตกเสียงสําคัญของทางเสียงนี้ แตเมื่อ
พิจารณาจากลีลาทวงทํานองในชวงนี้ ที่ปรากฏการตีสะบัด ตีเฉี่ยว ประกอบกับยังมีการตีเรียงเสียง 
โดยมีการใชเสียงที่เปนเสียง Degree หรือเสียงหลุมในทางเสียงนี้ ซ่ึงไดแก เสียง เร กับเสียง ซอล 
หลายตําแหนง จึงทําใหเกิดความรูสึกที่คับของ เสมือนไมนาที่จะลงหรือยุติแตเพียงเทานี้ จึงทําให
อนุมานไดวา การขึ้นตนในชวงนี้ มีนัยยะเปนเพียงแคสํานวนที่ใชเปนสํานวนหรือชวงประโยคทา
ในการเปดโยนเพียงเทานั้น ซ่ึงอาจจะมีหรือไมมีความสัมพันธแตประการใดกับเพลงทยอยในก็
เปนได เปนแตเพียงการปรุงแตงทํานองขึ้นเพื่อใหมีลีลาทวงทํานองในการสรางความสนใจอันเปน
สาระสําคัญของสํานวนในการเปดโยนนั้นเอง 

 
  ดังนั้นจึงสามารถที่จะสรุปไดวาอัตลักษณที่ปรากฏในการขึ้นตนเพลงทั้ง 

2 ชวง ในเดี่ยวระนาดทุม ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ไดดังนี้ 
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  1. การขึ้นตนเพลงมีการยึดกระสวนทํานองหลักที่ชัดเจน โดยไมมีการ
ปรุงแตงทํานองมากนัก เพื่อแสดงใหเห็นถึง ทํานองหลักที่แทจริง และเพื่อเปนการแสดงการขึ้นตน
ของเพลงที่สงางามดวยทํานองหลักที่ลงตัว 

 
  2. ในการขึ้นชวงเพลงในทํานองพัน ถึงแมจะตกเสียงที่เปนเสียงหลัก 

(Major) ในทางเสียงใน แตผูประพันธก็ยังปรุงทํานองโดยการอาศัย การตีสะบัด และการตีไลเสียง
โดยผานเสียงที่เปนหลุม (Degree) เพื่อใหเกิดเปนประโยคที่เปนสํานวนทา หรือสํานวนเปด ในการ
นําเขาสูทํานองตอไป 
 

5.1.2 ลักษณะการจบทํานอง 
 

ลักษณะการจบทํานอง แบงเปน 2 ชวง คือ ชวงโอด สามช้ัน และชวงพัน 
สองชั้น ปรากฎดังนี้ 
 
ชวงท่ี 1 ประโยคสุดทายของเพลงชวงโอด สามชั้น ประโยคที่ 21 
-  ม  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท - ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
ชวงท่ี 2 ประโยคสุดทายของเพลงชวงพัน สองชั้น ประโยคที่ 94 

  -  ฟ   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ล  ล ทดรมรดทล            -   ล -  -  -  ม 
-  -  -  ฟ  -   -   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  มฺ  -  ลฺ   -   ม  -  -  -  ม 

 
จากการศึกษาวิเคราะหพบวา ลักษณะการดําเนินทํานองในลักษณะการจบ

ทํานอง สามารถสรุปไดเปน 2 ชวง ดังนี้ 
 

ชวงแรก คือประโยคสุดทายของเพลงชวงโอด สามชั้น ในประโยคที่ 21 
เมื่อพิจารณาจากทํานอง พบวา มีกระสวนทํานองเชนเดียวกันกับสํานวนที่ใชในการขึ้นตนของเพลง 
โดยมีการเปลี่ยนรูปเพียงเล็กนอย ในการเพิ่มกลวิธีในการบรรเลง คือ การกวาดในตนประโยค เพื่อ
เปนการสรางจุดแตกตาง และความนาสนใจของทํานองในชวงนี้ อันเนื่องมาจากการที่มีกระสวนที่
ซํ้ากันในประโยคขึ้นตน และเพื่อเนนถึงการที่จะจบชวงเพลง แตเหตุที่มีการเปลี่ยนรูปทํานองใน
การบรรเลงเพียงเล็กนอย โดยยังคงกระสวนทํานองหลักเปนสําคัญ ผูวิจัยสามารถอนุมานไดวา เปน
การแสดงสํานวนในการลงจบของชวงที่ชัดเจน สงางาม และยังเปนการเนนเพื่อบงบอกถึงทํานอง
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อันเปนกระสวนทํานองสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยวอีกครั้ง กอนที่จะเปลี่ยนชวง ทํานองไปสูชวงพัน 
สองชั้น  

 
  ในชวงที่ 2 ประโยคสุดทายของเพลงชวงพัน สองชั้น ในประโยคที่ 94 

จากการสังเกตทํานองที่ปรากฏในประโยคที่  94 อันเปนประโยคสุดทายนี้ พบวา ปรากฏกระสวน
ทํานองที่เปนการลงจบเพลงดวยสํานวนทํานองที่เรียกวา เทา อันมีคุณลักษณะ ความหมายและ
วัตถุประสงคเชนเดียวกับ โยน ซ่ึงจะปรากฏอยูในเพลงประเภทสองไม แตเทาในลักษณะนี้ ถือไดวา
เปนเทาที่มีลักษณะพิเศษ ที่มีการปรุงแตงทํานองใหมีความวิจิตรไพเราะขึ้นกวาเทาธรรมดาทั่วๆไป 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง เทาในลักษณะนี้จะปรากฏในเพลงประเภทหนาทับปรบไก เชน เดี่ยวพญาโศก 
เปนตน ดังนั้น จึงสามารถอนุมานนัยยะของการปรากฏเทาลักษณะนี้ในเพลงเดี่ยวประเภทหนาทับ
สองไม โดยเฉพาะเพลงทยอยเดี่ยวนี้ จึงเปนคุณลักษณะพิเศษ ที่ตองการสรางความเปนแบบเฉพาะ 
ความแปลกและความแตกตางจากเพลงอื่นอยางชัดเจน เพื่อแสดงถึงการเปนเพลงเดี่ยวสําคัญ จดัอยู
ในเดี่ยวระดับสูง  
 

จากการวิเคราะหพบวา ลักษณะอันเปนอัตลักษณที่สําคัญของการดําเนิน
ทํานองในประโยคสุดทายของเพลงทั้งในชวงโอดและชวงพัน ไดแก การบรรเลง กวาด  ในตน
ประโยค ของทั้ง 2 ชวง ซ่ึงทําใหเปนจุดสังเกตที่แสดงไดถึงการเปนอาณัตสัญญาณทางเสียงแกผู
บรรเลงและผูฟงวา ทํานองดําเนินมาถึงจุดสุดทายของชวง หรือของเพลงแลว ซ่ึงสิ่งที่ปรากฏนี้ ยอม
เปนส่ิงที่สะทอนใหเห็นวา เพลงทยอยเดี่ยวจัดเปนเพลงเดี่ยวขั้นสูงสุด กอรปดวยคุณลักษณะพิเศษ
หลายประการ ที่เปดโอกาสใหผูประพันธสามารถสรางสรรค พลิกแพลงทวงทํานองใหลึกซ้ึง 
อิสระเสรี และยังเปดโอกาสใหผูบรรเลงไดแสดงความสามารถในการบรรเลงไดอยางเต็มที่
เชนเดียวกัน ถึงแมจะเปนทํานองในการลงจบก็ตาม 
 

5.1.3 ลักษณะทํานองโยน 
 
  การโยน หมายถึง การพักเสียงหรือยืนเสียงไว ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง ซ่ึง
เพลงทยอยเดี่ยวจัดเปนเพลงประเภทเพลงทยอย และมีทํานองโยน จากการวิเคราะหแลวสามารถ
อธิบายไดดังตอไปนี้ 
                                       เพลงทยอยเดี่ยว พบกลุมเสียงโยนที่ปรากฏทั้งหมด 6 กลุมเสียง คือ  

                        ทํานองชวงโอด (ประโยคที่ 1 - 21) 
                                ใชกลุมเสียงโยนเพียงเสียงเดียวคือ เสียงลา 
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                ทํานองชวงพัน (ประโยคที่ 22 - 94) มีการโยนในเสียงตางๆ ตามลําดับ ดังนี้ 
           

1. กลุมเสียงโยน เสียงลา (ประโยคที่ 22 - 29) 
 

2.  กลุมเสียงโยน เสียงที (ประโยคที่ 30 - 37) 
 
3. กลุมเสียงโยน เสียงเร (ประโยคที่ 38 - 41) 

 
4. กลุมเสียงโยน เสียงมี  (ประโยคที่ 42 -52) 

 
5.  กลุมเสียงโยน เสียงฟา (ประโยคที่ 53) 

 
6.  กลุมเสียงโยน เสียงที (ประโยคที่ 54 - 57) 

 
7. กลุมเสียงโยน เสียงฟา (ประโยคที่ 58 - 64) 

 
8.  กลุมเสียงโยน เสียงโด (ประโยคที่ 65 - 68) 

 
9.  กลุมเสียงโยน เสียงลา (ประโยคที่ 69 - 78) 

 
10. กลุมเสียงโยน เสียงที (ประโยคที่ 79 - 86) 

 
11. กลุมเสียงโยน เสียงเร (ประโยคที่ 87 - 91) 

 
12. กลุมเสียงโยน เสียงมี (ประโยคที่ 92 - 94)  

 
ลักษณะทํานองการโยนในแตละโยนนั้น มีการเปลี่ยนกลุมเสียงโยนไป

เร่ือยๆ และมีรูปแบบสํานวนทํานองการโยนสั้น ยาวไมเทากัน ดวยเหตุที่ไมมจีังหวะหนาทับกลอง
มากําหนดตายตัว คือการลอยจังหวะ จึงเปนการเปดโอกาสใหผูประพันธสามารถแสดงภูมิปญญา
ในการประดิษฐใหทํานองโยนในแตละชวงมีการวิจิตรพิสดารตามแตผูประพันธ  
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   จากการศึกษาวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารย       
สืบศักดิ์ ดุริยประณีต พบวา ไดมีการปรุงแตงทํานองที่ปรากฏในลักษณะ ทํานองโยน ดวยกัน 
ทั้งหมด 7 กลุมทํานอง โดยในแตละกลุมทํานองโยน จะมีลักษณะและลีลาตางกันออกไป 
ดังตอไปนี้ 

 
ทํานองเปดโยนในกลุมท่ี 1  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 22 

  -  -  ท ท -  ฟ  ม  ร -  ท -  ล      ล    ทด  ร      ม  ม     ร    มฟ  ซ      ล  ล 
-  -  -  ทฺ  -  ฟ  ม  ร -  ทฺ -  ลฺ  ม     ล     ม ลฺ     ร     ลฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 23 (คร่ึงแรก) 
ซ  ฟ ซ ล  ดท  ฟ  ม 
       ม  ฟ              ล ซ  ฟ  ม ร        ร  ลฺ 
 
ตัวทํานองโยนในกลุมท่ี 1  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 23 (คร่ึงหลัง) 
   - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 

 - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 24 

   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 
 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ม       ล  - ม       ท   ล ล ม       ล 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 25 

   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล    - ลฺลฺ    - ทฺทฺ ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ 
 - ม       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล  - มฺ       ลฺ  - มฺ       ท ฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 26 
   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 

 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ลฺ       ล  - ทฺ       ท   ล ล ม       ล 
  
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 27 (คร่ึงแรก) 

   - ดด    ม ด ท      ท    - ลล 
 - ด       ด ท  ด      ท   ล ล ม       ล 
 
ทํานองปดโยนในกลุมท่ี 1  
      ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 27 (คร่ึงหลัง) 
 
 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 28  
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  -     ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
    ม            ด  -  -  -  - ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 29 (คร่ึงแรก) 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  - 
    ม            ด  -  -  -  - 

 
จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 1 พบวา ชวงทํานองในการเปดโยนนั้น เปนการขึ้นตน

ในชวงทํานองของชวงทํานองพัน 2 ช้ัน โดยมี้สียงลูกตกสําคัญ เปนเสียงหลัก หรือเสียงตนของทาง
เสียงใน แตอาศัยการปรุงแตงทํานองในการตีเรียงเสียงลงมาเสียงต่ํา จึงทําใหเกิดความรูสึกคับของ 
และประหนึ่งเหมือนจะหาทางเสียงที่แนชัดไมได จึงทําใหเปนการเปดโยนดวยสํานวนทา ที่
ตองการกลุมทํานองโยนมาเปนสํานวนทํานองในการตอบ ซ่ึงลักษณะพิเศษในการสรางความคับ
ของใหกับสํานวนเปดโยน คือ การตีเรียงลูก ไลเสียง โดยอาศัยเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลเขามาใช
ในการปรุงแตง เพื่อใหเกิดความรูในการเปนสํานวนเปดโยนที่ตองการสํานวนอื่นมาตอไปอีก 

 
ที่ปรากฏในครึ่งประโยคหลัง ของประโยคที่ 23  ดําเนินเรื่อยมาจนถึงครึ่งประโยคแรกใน

ประโยคที่ 27 ซ่ึงเริ่มปรากฏในทํานองพันเปนจุดแรก พบวา อยูในทางเสียง ใน ซ่ึงเปนลักษณะที่

    ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
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ปรากฏในการดําเนินทํานองซ้ํากระสวนทํานองลูกตกเดิมทั้งสิ้น โดยมีลักษณะพิเศษที่ปรากฏ   คือ 
การตีโยนเสียงลอกันไปมาในกระสวนทํานองลูกตกเสียงเดิมในระดับเสียงสูงกับเสียงต่ํา ประหนึ่ง
ดังกับเสียงรองไหโศกเศราเสียใจ ที่มีทั้งเสียงสูงเสียงต่ํา ไมนิ่งอยูกับที่  ดวยเหตุนี้ทําใหการบรรเลง
เปนไปในลักษณะทางกายภาพ คือการตีจากลางไปบน หรือซายไปขวานั้นเอง ประกอบกับยังมีการ
ใชเทคนิคการบรรเลง คือ การตีสะเดาะ จึงทําใหดูนาติดตาม โดยมีจุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคใน
การแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในความคลองแคลว และแมนยําในการบรรเลงโยนเสียงของ
ทํานอง และยังเปนการแสดงถึงความหลากหลายและการพลิกแพลงลักษณะการบรรเลงในทํานอง
เดียวกันในหลายรูปแบบ   

 
 ในสวนชวงทํานองในการปดโยนนั้น เปนการปดโยนแบบปกติโดยบรรเลงซ้ํารูปแบบเดิม 
2 คร้ังโดยไมมีการทอนทํานอง แตลักษณะพิเศษที่ปรากฏคือ การตีดูด แลวลงกอนจังหวะตก ทั้ง 2 
ครั้ง ทําใหเกิดความรูที่คับของประหนึ่งวายังไมจบ โดยนาจะมีสํานวนในกลุมโยนอื่นมาตอ จึงนับ
ไดวาเปนการปรุงแตงทํานองสํานวนปดโยน ที่อาศัยลักษณะพิเศษของเสียงดูดของระนาดทุมบวก
กับการเลนของจังหวะในจังหวะยกทใหเกิดความรูสึกที่ชวนสงสัยนาติดตามตอ 
 
ทํานองเปดโยนกลุมท่ี 2  
 
      ทาํนองพัน สองชั้น ประโยคที่ 29 (คร่ึงหลัง) 

        ม  ฟ         ล  ท         ม  ด  
ทฺ  ด ม  ฟ ล  ฟ ท ล  -   - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 30 
ม  ฟ      -  -   ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
       ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 31 
-  -   -  -  -  -  -  ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  - -  -  -  ทฺ  -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ตัวทํานองโยนในกลุมท่ี 2  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 32 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 33 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 34 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 35 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 36 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 37 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 38 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 39 
-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 40 

-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 41 

-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

  
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 42 

-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  -  -  ม ร -  -   -  -  -  ม ร 
-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -           ด -  -  -  -           ด 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 43 
 -  ม ร  -  ม ร  -  ม ร ร      -   ม -  -   -  ฟ  ม  -  -  ฟ -  -   -  - 
          ด           ด           ด     ม -  -  -  ม -  -  -  ม             ม -  -  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 44 (คร่ึงแรก) 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ทํานองปดโยนกลุมท่ี 2  
 
      ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 44 (คร่ึงหลัง) 

-  ฟ  -   - -  ฟ  -   - ฟ     ฟ -  ฟ  
-  ม  -   ม -  ม  -   ม     ม      ม      -  ม 
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จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 2 พบวา ชวงทํานองในการเปดโยนนั้น เปนการตีเปด
โยน โดยมีลักษณะพิเศษ คือ การตีไลเสียงลงต่ํา ซ่ึงผานเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล และยังตกลูกตก
เสียงที่ไมใชเสียงหลัก หรือเสียงตนของทางเสียงใน รวมไปถึงเปนการตีแบบทิ้งมือ หรือท้ิงจังหวะ 
เพื่อเปนการเปดโยนไปสูการลอยจังหวะ ซ่ึงทั้งหมดนี้ ทําใหเกิดความรูที่คับของอยางสูง อันเปน
การเปดโยนที่สมบูรณ เหมาะสมกับการเปนชวงทํานองในการนําไปสู สํานวนทํานองโยนที่สําคัญ 
อันเปนทํานองโยนเอกลักษณของเพลง 
 

จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 2 ท่ีปรากฏในประโยคที่ 32  ดําเนินเรื่อยมาจนถึงใน
ประโยคที่ 44 พบวา อยูในทางเสียง 3 ระดับ ไดแก ทางใน ทางนอก แลวกลับมาทางใน ซ่ึง เปนการ
บรรเลงที่มีลีลาในลักษณะที่ลอยจังหวะอยางอิสระ มีการทอนทํานองอยางเปนระยะและสม่ําเสมอ
อยางชัดเจน รวมไปถึงมีการแบงกลุมระดับเสียงโยนไวถึง 3 ระดับ โดยเพิ่มระดับไปเรื่อยๆ และยัง
อาศัยเทคนิคการตีสะบัด การตีเฉี่ยว การตีสะเดาะ การตีดูด การตีขยี้ และการกวาด ในการปรุงแตง
ทํานอง ทําใหทํานองโยนในชวงนี้ มีอารมณของทํานองที่สามารถอนุมานไดใกลเคียงกับการรองไห
สะอึกสะอื้นมากที่สุด จึงทําใหลีลาในการบรรเลงทํานองในชวงนี้เปนจุดสําคัญที่จะแสดงถึง
เอกลักษณทางอารมณความรูสึกของเพลงทยอยเดี่ยวผานระนาดทุมไดดีที่สุด 

 
ในสวนชวงทํานองในการปดโยนนั้น เปนการปดโยนแบบปกติโดยบรรเลงทอนทํานอง 

โดยเปนการนําเขาสูจังหวะบังคับ หลังจากที่ลอยจังหวะมาพอสมควร โดยปดโยนที่ทางเสียงใน 
ประเนื่องเปนตัวเชื่อม หรือตัวนําความรูสึกใหเรากลับมาสูสภาวะปกติของการดําเนินทํานองแบบมี
จังหวะบังคับ 
 
ตัวทํานองโยนกลุมท่ี 3  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 45   
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 46 
ม     ทฺ ด         ม            -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 47 
ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 48 
ม     ทฺ ด         ม  ฟ          -   ล  ด  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
    ลฺ  ทฺ  ด  ม  ด  ฟ  ม  -  -        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 49 
    ด       ม     ด      ฟ     ม      ฟ     ฟ      ม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 50 
   ดด     มม    ดด    ฟฟ    มม    ฟฟ    ฟฟ    มม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 51 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 52 
             ล ท ด ร ม -  -  มํ รํ  -  -  ม ร                  ลฺ ทฺ ดฺ ร ม 

-  -   ม             ม  ดํ ท ล ม    ดฺ ทฺ ลฺ มฺ     -  -  มฺ             มฺ 
 
ทํานองปดโยนกลุมท่ี 3  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 53 
ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล ฟ  ล  -  -  ซ  ซ      ซ  ซ      ซ -  ซ  
        ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม         ฟ  ม          ฟ     ฟ      ฟ     ฟ      ฟ      -  ฟ 
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จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 3 พบวา ไมปรากฏทํานองในการเปดโยน แตเปนการ
ดําเนินทํานองในตัวทํานองโยน ตอเนื่องจากกลุมทํานองโยนในกลุมที่ 2 โดยมุงเนนลูกตกที่เสียง
เดิม แตเพิ่มความหลากหลายในการแปรทํานอง เพื่อใหเกิดความแตกตางอยางชัดเจนระหวางกลุม
โยน 

 
จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 3 ที่ปรากฏในประโยคที่ 45  ดําเนินเรื่อยมาจนถึงใน

ประโยคที่ 53 พบวา อยูในทางเสียงทางใน ซ่ึงเปนการบรรเลงที่มีลีลาในลักษณะการใชมือซายสลับ
กับมือขวาเปนคู 8 อยางคลองแคลว และมีลักษณะทํานองแบบเปลี่ยนหัวซํ้าทาย อยูในลูกตกเสียง
เดิม แลวมีการปดโยนในเสียงหลุม (Degree) โดยอาศัยเทคนิคพิเศษคือ ตีโขก ตีเฉี่ยว และการตี
กระทบ ในการปรุงแตงทํานอง จึงเสมือนลีลาทํานองที่หยุดอยูกับที่ โดยในการหยุดนั้นเปนไปเพื่อ
แสดงถึงการพลิกแพลงทํานองไดหลายลักษณะสะทอนใหเห็นถึงความสามารถของผูประพันธใน
การแตกฉานทางทํานอง ซ่ึงทั้งหมดนี้สามารถอนุมานไดวาเสมือนกับการนิ่งนึกหรือหยุดคิดคํานึง
ในหวงของอารมณเศรา ที่ไมนิ่ง มีความคิดที่ฟุงซาน  
 

ในสวนชวงทํานองในการปดโยนนั้น เปนการปดโยนแบบปกติโดยบรรเลงทอนทํานอง  
แตวาปรากฏลักษณะพิเศษคือ ในชวงทายของสํานวนปดโยนนั้น ใชเสียงที่อยูนอกกลุมเสียง      
ปญจมูล ทําใหเกิดความรูสึกที่กัดหู และความคับของอยางสูงโดยการปดโยนในลักษณะทํานองนี้
เปนปดโยนที่เปนสํานวนทา หรือเปดโยนใหกับสํานวนกลุมโยนอื่นไปพรอมๆกัน 
 
ตัวทํานองโยนกลุมท่ี 4  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 54 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 55 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 56 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺทฺ      ท  -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺท ฺ     ท 
        -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ         -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ 
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ทํานองปดโยนกลุมท่ี 4  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 57 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทท      ท  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร 
        -  ม        ท         -  ม        ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท 

 
จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 4 พบวา ไมปรากฏทํานองในการเปดโยน แตเปนการ

ดําเนินทํานองในตัวทํานองโยน ตอเนื่องจากกลุมทํานองโยนในกลุมที่ 3 ซ่ึงในสํานวนปดโยนของ
กลุมที่ 3 นั้นเปนสํานวนเปดโยนไปในตัวอยูแลว โดยทั้งนี้ก็เพื่อมุงเนนลูกตกที่เสียงเดิม แตเพิ่ม
ความหลากหลายในการแปรทํานอง เพื่อใหเกิดความแตกตางอยางชัดเจนระหวางกลุมโยน 
 

จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 4 ที่ปรากฏในประโยคที่ 54 ดําเนินเรื่อยมาจนถึงใน
ประโยคที่ 57 พบวา อยูในทางเสียง ใน ซ่ึงเปนลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองซ้ํากระสวน
ทํานองลูกตกเดิมทั้งส้ิน โดยมีลักษณะพิเศษที่ปรากฏ   คือ การตีโยนเสียงลอกันไปมาในกระสวน
ทํานองลูกตกเสียงเดิมในระดับเสียงสูงกับเสียงต่ํา แลวประกอบกับมีการทอนของทํานองเพลงอยาง
สม่ําเสมอ และดวยการทอนทํานองนี้เอง จึงทําใหดูเสมือนกับการสิ้นสุดความคิดอารมณเศรา
ในชวงนี้ เพื่อที่จะเปลี่ยนไปสูอีกหวงหนึ่ง ดวยเหตุนี้ทําใหการบรรเลงเปนไปในลักษณะทาง
กายภาพ คือการเปลี่ยนระดับมือและเสียงไปมา ในลักษณะการบรรเลงเชนเดิม หรือซายไปขวา
นั้นเอง ประกอบกับยังมีการใชเทคนิคการบรรเลง คือ การตีสะเดาะ จึงทําใหดูนาติดตาม โดยมี
จุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในความคลองแคลว และแมนยํา
ในการบรรเลงโยนเสียงของทํานอง และยังเปนการแสดงถึงความหลากหลายและการพลิกแพลง
ลักษณะการบรรเลงในทํานองเดียวกันในหลายรูปแบบ   

 
ในสวนชวงทํานองในการปดโยนนั้น เปนการปดโยนแบบปกติโดยบรรเลงทอนทํานอง  

แตวาปรากฏลักษณะพิเศษคือ ในชวงทายของสํานวนปดโยนนั้น ใชเสียงที่ไมใชเสียงตน หรือเสียง
หลักของทางเสียงใน จึงทําใหเกิดความอยากรูวายังไมจบและตองติดตาม ซ่ึงเปนการนําไปสู
สํานวนในกลุมโยนตอไป 
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ทํานองเปดโยนกลุมท่ี 5  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 58 
ม      ด  ร  ม ร  ม ด  ด ท -  ท ล  ฟ  ล      ฟ  ล -  -  -   ล 
    ท         ด ท         ท ล         ล ฟ        ล  ฟ         ม  ร     ม  ม -  -   ฟ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 59 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  -  -  ท ล ม  ร  -  -  -   ลฺ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -           ฟ         ด  ทฺ -  ลฺ  -  ฟฺ  -  -  -   ฟฺ 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 60 
-  ลฺ  -  ทฺ -  ด  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  ฟฺ  -  ฟฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ตัวทํานองโยนกลุมท่ี 5  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 61 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 62 
     ล -  ฟ -  ท -  ล -  ร -  ล -  ร -  ม 
 ลฺ     ลฺ  ฟฺ         ฟฺ  ทฺ         ทฺ  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 63 
     ร -  ล -  ร -  ม      ร -  ล -  ร -  ม 
 ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ  ร      ร  ลฺ         ลฺ  ร         ร  ม         ม  ฟ 

 
 
 
 



 
 

179

ทํานองเปดโยนกลุมท่ี 5  
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 64 
   รร     มม    รร    ฟฟ    รร     มม    รร    ฟฟ ด  ท ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
ร      ม ร      ฟ ร      ม ร      ฟ        ล  ฟ         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 

 
จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 5 พบวา ปรากฏกลุมทํานองในการเปดโยน ที่มี

ลักษณะพิเศษคือ ปรากฏการทาสํานวนดวยการตีกรอแบบลอยจังหวะ ทําใหเกิดความรูสึกที่
ลองลอย ไรจุดมุงหมายที่ชัดเจน จนทําใหคาดคะเนไมไดวาจะเปนการดําเนินทํานองในลักษณะใด
ตอไป จึงนบัเปนสํานวนเปดโยนอีกลักษณะที่สําคัญอีกลักษณะหนึ่ง ที่ปรากฏในเพลงเดี่ยวประเภท
เพลงโยน 
 

จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 5 ที่ปรากฏในประโยคที่ 61 ดําเนินเรื่อยมาจนถึงใน
ประโยคที่ 64 พบวา อยูในทางเสียง นอก แลวปดโยน เปล่ียนเสียงอยางเฉียบพลันในครึ่งประโยค
หลังของประโยคที่ 64 กลับมาที่เสียงใน ซ่ึงเปนลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองซ้ํากระสวน
ทํานองลูกตกเดิมทั้งส้ิน โดยมีลักษณะพิเศษที่ปรากฏ   คือ การดําเนินทํานองโดยการตีเตะมือซาย 
ไลจากเสียงต่ํามาเสียงสูง ประกอบกับมีการทอนของทํานองเพลงอยางสม่ําเสมอ และดวยการทอน
ทํานองนี้เอง จึงทําใหดูเสมือนกับการสิ้นสุดความคิดอารมณเศราในชวงนี้ เพื่อที่จะเปลี่ยนไปสูอีก
หวงหนึ่ง แตเปนการเปลี่ยนแบบในทันที เนื่องจากมีการเปลี่ยนเสียงอยางเฉียบพลันในสํานวนปด
โยน นอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิคการบรรเลง คือ การีเตะมือ จึงทําใหดูนาติดตาม โดยมีจุดมุงหมาย
หรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในความคลองแคลว และแมนยําในใชมือซาย
ในการบรรเลง ประกอบกับการแมนยําในทางเสียงของผูบรรเลงในการเปลี่ยนทางเสียงอยาง
เฉียบพลัน  

 
ในสวนชวงทํานองในการปดโยนนั้น เปนการปดโยนแบบปกติโดยบรรเลงทอนทํานอง  

แตวาปรากฏลักษณะพิเศษคือ การเปลี่ยนระดับเสียงอยางเฉียบพลัน ทําใหเกิดอารมณที่หักเหทันที 
จึงทําใหเกิดความอยากรูวาจะเปนตอไปเชนไร ซ่ึงถือไดวาเปนการนําไปสูสํานวนในกลุมโยน
ตอไปอีกลักษณะหนึ่ง โดยเปลี่ยนอารมรความรูสึกตามเสียงอยางเฉียบพลัน 
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ทํานองเปดโยนกลุมท่ี 6  
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 65 
ล  ฟ  ม  ด  ด      ม -  ด  -  - -  -   -  ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
        ม  ด         ทฺ  ลฺ     ทฺ      ด -  ด  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
 
ตัวทํานองโยนกลุมท่ี 6  

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 66 
-  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด -  -   ม ทฺ ด      ด -  -  ล  ฟ             ด 

         ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด          ลฺ      ทฺ   ซฺ   ม ด  -   ด 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 67 
-  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด -  -  ล  ฟ             ท -  -  ล  ฟ             ด 

  ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด   ม ทฺ  -  ทฺ   ม ด  -   ด 
 
ทํานองปดโยนกลุมท่ี 6  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 68 
 มม   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม  ดด   ม  ทฺทฺ   ม 
      ม    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด       ด    ทฺ       ทฺ    ด 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 69 
ม      ม ม      ม ม      ม ม      ม ท  ล ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
    ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด     ทฺ      ด        ด  ม         ม  ด         ทฺ  ลฺ -  ลฺ  -  - 
 

จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 6 พบวา เปนสํานวนการเปดโยนแบบปกติทั่วไปแต
ปรากฏลักษณะพิเศษคือ ในทายสํานวนมีการตีกรอแบบลอยจังหวะ เพื่อตั้งอารมณความรูสึกกอนที่
จะเขาสูอารมณของทํานองโยนที่รุกเราตอไป ซ่ึงแสดงใหเห็นไดวา เพลงทยอยเดี่ยว ทางระนาดทุม
มิไดมีแตอารมณเศราเพียงอยางเดียว แตยังประกอบไปดวยหลายอารมณความรูสึก ซ่ึงสามารภ
สังเกตไดจากการปรุงแตงทํานองโยนนี้เอง 
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จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 6 ที่ปรากฏในประโยค 66 ดําเนินเรื่อยมาจนถึงใน
ประโยคที่ 69 พบวา อยูในทางเสียง ใน ซ่ึงเปนลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองซ้ํากระสวน
ทํานองลูกตกเดิมทั้งส้ิน โดยมีลักษณะพิเศษที่ปรากฏ   คือ มีการทอนของทํานองเพลงอยาง
สม่ําเสมอ และชัดเจนอยูที่ลูกตกเสยีงเดิม  และดวยการทอนทํานองและการปดโยนที่สมบูรณนี้เอง 
จึงทําใหดูเสมือนกับการสิ้นสุดความคิดอารมณเศราในชวงนี้ เพื่อที่จะเปลี่ยนไปสูอีกหวงหนึ่ง 
นอกจากนี้ยังมีการใชกลวิธีในการบรรเลง คือ การีสะเดาะ เพื่อใหมีทํานองในการปดโยนที่ละเอียด 
ซ่ึงเหมือนกับลูก หรือมือการบรรเลงที่ปรากฏในทางฆองวงเล็ก จึงทําใหดูนาสนใจและนาติดตาม 
โดยมีจุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคในการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในความคลองแคลว  
 

ในสวนชวงทํานองในการปดโยนนั้น เปนการปดโยนแบบปกติที่สมบูรณ ที่ใหความรูสึก
เปนการปดโยน หรือลงจบของชวงทํานองอยางพอดี ซ่ึงถือวาเปนการหมดชวงทํานองโยนในชวงนี้
โดยลงเสียงปดโยนที่เสียงลูกตกตนเสียง หรือเสียงหลัก อันเปนเสียงที่ 1 ของทางเสียงใน จึงทําให
เปนการปดโยนและปดชวงที่สมบูรณ นาฟง หลังจากที่คับของกับการปดโยนแบบตอเนื่องสูโยน
อ่ืนมาเปนเวลานาน 
 
ทํานองเปดโยนกลุมท่ี 7  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 79 
ล      ม ฟ         ล  ท          ม  ด  ม  ฟ        ฟ ซ ล      -   ท 
    ด ม  ฟ ล  ฟ  ท  ล -  -        ม  ร ด ท ล ซ ฟ ม       ทฺ 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 80 
-  -  -  ด  -  -  -  ท -  -  -   ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ               ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
ตัวทํานองโยนกลุมท่ี 7  
 
 ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 81 

 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 
-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 82 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 83 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 84 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 85 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ทฺ  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 

ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 86 
       -   ล ท      ท ล      -   ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 -  ลฺ    ลซ   ลซ     ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 87 
       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 

 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 88 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 89 

-  -  - ด ฺ ฟม ฟม   -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร 
-  -  - ซฺ            ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร -  -  - ซ      ร  -  ล        ร     ร     ร     ร 
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ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 90 
-  -  - ด ฟ ซฟ ฟม    -  ร   - รร   ร ร      ร -  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟ ม  ฟม 
-  -  - ซ    ม          ร  -  ล        ร     ร     ร     ร -  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ               ร 

 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 91 

-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  - ฟซฟ ฟม -  -   -  - ฟซฟ ฟม 

-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -               ร -  -  -  -               ร 
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 92 
 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม  -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม 

        ด            ด    
 
ทํานองพัน สองชั้น ประโยคที่ 93 
 -  ม ร -  ร  -  ม -  ฟ  ซ  ล ท ด ร ม -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  - 

        ด    -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  - 
 
 จากการสังเกตทํานองโยนในกลุมที่ 7 ในประโยคที่ 81 ดําเนินเรื่อยมาจนถึงในประโยคที่ 
93 พบวา มีนัยยะเดียวกันกับทํานองโยนในกลุมที่ 2  ตางกันแคในชวงทายในโยนนี้มีการตีดูดเสียง 
เพื่อใหเกิดความตางของทํานอง และเปนการเนนเสียงเพื่อใหเกิดความชัดเจนยิ่งขึ้นในแสดงวาเปน
ชวงทํานองสุดทายของเพลง รวมไปถึงไมปรากฏสํานวนในการปดโยน เนื่องจาก ในสํานวนตอไป
เปนทํานองในการลงจบของเพลง จึงเสมือนการปดโยนและจบเพลงพรอมกันไปในตัว 

 
จากการศึกษาและวิเคราะหเกี่ยวกับลักษณะทํานองโยน ที่ปรากฏในเดี่ยวระนาดทุมเพลง

ทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถสรุปเปนตารางแผนภูมิไดดังนี้ 
 
 
ลําดับ ทางเสียง ลีลาทํานอง อนมุานเปรียบเทียบ 

ทํานองโยนกลุมท่ี 1 ทางเสียงใน การลอโยนเสียงในลูก
ตกเสียงเดียวกนัไปมา 
ต่ํา-สูง 

เสมือนการรองไห
เสียใจ ที่มหีลายระดับ
เสียง ทั้งสูงและต่ํา 
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ทํานองโยนกลุมท่ี 2 ทางเสียงใน-นอก-ใน การลอยจังหวะ โดยมี
การทอนจังหวะ
ทํานองอยางสม่ําเสมอ 
และไลระดับเสียงจาก
ต่ําไปสูง 3 ระดับ 

เสมือนการสะอึก
สะอื้นรองไหเฮือก
ใหญจนไปถึงอารมณ
ใจเจยีนจะขาด 

ทํานองโยนกลุมท่ี 3 ทางเสียงใน การซ้ําทํานองในเสียง
ลูกตกเดิม โดยมี
ลักษณะเปลี่ยนหัว  
ซํ้าทาย และมกีารตีไล
ระดับเสียงขึ้นลง แลว
ปดโยนดวยเสียงหลุม
(Degree) 

เสมือนกับการนิ่งนึก
หรือหยดุคิดคาํนึงใน
หวงของอารมณเศรา
อยูกับที ่

ทํานองโยนกลุมท่ี 4 ทางเสียงใน การลอโยนเสียงในลูก
ตกเสียงเดียวกนัไปมา 
ต่ํา-สูง แลวมีการทอน
ทํานอง  

เสมือนกับการสิ้นสุด
ความคิดอารมณเศรา
ในชวงนี้ เพื่อที่จะ
เปล่ียนไปสูอีกหวง
หนึ่ง 

ทํานองโยนกลุมท่ี 5 ทางเสียงนอก-ใน การซ้ําทํานอง ทอน
ทํานอง ดวยการตีเตะ
มือซาย แลวปดโยน
โดยการเปลี่ยนทาง
เสียงอยางเฉยีบพลัน 

เสมือนกับการสิ้นสุด
ความคิดอารมณเศรา
ในชวงนี้ เพื่อที่จะ
เปล่ียนไปสูอีกหวง
หนึ่ง 

ทํานองโยนกลุมท่ี 6 ทางเสียงใน การซ้ําทํานอง และ
ทอนทํานอง ดวยการ
อยูที่ลูกตกเสียงเดียว 
และมีการปดโยนโดย
การทอนทํานองที่
ละเอียด 

เสมือนกับการนิ่งนึก
หรือหนุดคดิคํานึงใน
หวงของอารมณเศรา
อยูกับที ่

ทํานองโยนกลุมท่ี 7 ทางเสียงใน-นอก-ใน การลอยจังหวะ โดยมี
การทอนจังหวะ
ทํานองอยางสม่ําเสมอ 
และไลระดับเสียงจาก

เสมือนการสะอึก
สะอื้นรองไหเฮือก
ใหญจนไปถึงอารมณ
ใจเจยีนจะขาด 
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ต่ําไปสูง 3 ระดับ 
 

เหตุที่ในชวงทํานองโอด สามชั้น ไมปรากฏทํานองในกลุมโยน สามารถสันนิษฐานไดวา 
เนื่องจากเปนชวงทํานอง สามชั้น ผูประพันธตองการปรุงแตงทํานองใหมีความสอดคลองและ
สัมพันธกับทํานองหลักของเพลง ในทํานองปและฆอง ซ่ึงเปนการดําเนินทํานองที่ชา และหวาน
ไพเราะ จึงมิตองการใหทํานองในชวงนี้ มีโยนของเพลงที่จะทําใหทํานองที่จะเกิดในระนาดทุมนั้น 
ละเอียดและผิดรูปเดิมไปมาก 

                       
 นอกจากนี้ จากการศึกษาในลักษณะทํานองโยน สามรถสรุปอัตลักษณเฉพาะของทํานอง
โยนไดเปนประเด็นสําคัญดังนี้ 
 
 1.ลักษณะของทางเสียงที่ใชในการปรุงแตงทํานองโยน ปรากฏ 2 ทางเสียงดวยกัน คือ ทาง
เสียงใน และทางเสียงนอก โดยเฉพาะทางเสียงใน จะปรากฏมากที่สุด  ซ่ึงในการปรากฏทางเสยีงใน
มากที่สุด และทางเสียงนอกในชวงทํานองโยน สามารถอนุมานไดวาเปนเพราะแตเดิม เพลงทยอย
เดี่ยว เปนเพลงที่พัฒนาทํานองมาจากเพลงทยอยใน ตามนัยประวัติ และเปนเพลงที่ใชการบรรเลงป
ในเปนชิ้นแรก โดยเฉพาะเสียงในเปนเสียงที่ปสามารถแสดงศักยภาพไดดีอยูแลว ประกอบกับเสียง
นอกก็ยังเปนเสียงหลักในการบรรเลงเสภา ซ่ึงเปนเสียงที่ปบรรเลงไดดีเชนกัน ดังนั้นจึงเปน
คุณลักษณะพิเศษของทํานองโยนที่มีการคลี่คลายมาจนถึงเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวทาง
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ซ่ึงยังคงโครงสรางของทางเสียงในทํานองโยนเชนเดยีวกับลักษณะตน
รากของเพลงเดี่ยวได 
 
 2.ปรากฏการใชระดับเสียงโยน 2 ลักษณะ คือ ทํานองโยนที่ปรากฏเพียงทางเสียงเดียว กับ
ทํานองโยนที่ปรากฏ 2 ทางเสียง ในทํานองโยนที่ปรากฏเพียงทางเสียงเดียวนั้นเปนคุณลักษณะปกติ
ของการโยนหรือทํานองโยนอยูแตเดิม จึงไมมีนัยยะสําคัญในการปรากฏ แตในสวนของทํานอง
โยนที่ปรากฏ มากกวาทางเสียงเดียว คือ 2 เสียง ในทํานองโยนที่ 2 และทํานองโยนที่ 7 นั้น เปนการ
ปรากฏคุณลักษณะของทํานองโยนอันเปนอัตลักษณพิเศษเฉพาะที่ปรากฏในเพลงทยอยเดี่ยว โดย
อาศัยการลอยจังหวะและเปลี่ยนทางเสียงโดยการไตระดับเสียง หรือไลเสียงขึ้นไป ซ่ึงสามารถ
อธิบายปรากฏการณนี้ไดวานาจะเปนเพราะตองการสรางอารมณของเพลงใหมีความเขมของ
อารมรณเศราสูงขึ้นเรื่อยๆ ตามการไตระดับเสียง โดยปรากฏการณนี้ก็ยังคลี่คลายและคงอยูในทาง
เดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เชนเดียวกัน 
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 3.ถาพิจารณาจากทํานองโยนในกลุมที่ 2 และกลุมที่ 7 ซ่ึงเปนทํานองโยนที่ปรากฏ 2 ทาง
เสียง นั้น หากพิจารณาจากบริบทของทํานองกอนหนา รวมไปถึงตัวของทํานองโยนเอง อาจจะ
กลาวไมไดวาเปนทํานองโยน แตในทํานองชวงนี้ถึงแมจะเปนการลอยจังหวะก็ตาม แตก็มีการทอน
จังหวะทํานองอยางชัดเจน อันเปนคุณลักษณะสําคัญของการโยน หรือทํานองโยน หากแตมีการ
ปรุงแตงทํานองดวยการไตระดับเสียง และเปนการลอยจังหวะ รวมไปถึง ไมมีสํานวนเปดโยนที่
ชัดเจน จึงทําใหไมเกิดความรูสึกวาเปนทํานองโยนเทาไรนัก  โดยทั้งนี้ถือไดวาเปนการประพันธ
ทํานองโยนที่มีอัตลักษณพิเศษเฉพาะ ที่สามารถแสดงอารมณเศราไดอยางชัดเจน  
 

5.2 ความสัมพันธของกลุมเสียงปญจมูล 
 

จากการวิเคราะหทํานองทางเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว พบกลุมเสียงปญจมูลที่ปรากฏ
ทั้งสิ้น 2  กลุมเสียง คือ  

ทํานองชวงโอด (ประโยคที่ 1 - 21)  
      ใชเพียงกลุมเสียงเดียวคือ ระดับเสียง ทางใน  ล ท ด X ม ฟ X     
 
ทํานองชวงพัน (ประโยคที่ 22 - 94)        
     ใชกลุมเสียง 2  กลุมเสียง คือ 
 

  1.ระดับเสียง ทางใน  ล ท ด X ม ฟ X   
2.ระดับเสียง ทางนอก  ร ม ฟ X ล ท X 
 

     จากการศึกษาวิเคราะห พบวา ทั้งนี้ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารย    
สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ปรากฏอัตลักษณในการใชระดับเสียงทางใน เปนสําคัญ รองลงมาคือ ระดับ
เสียงทางนอก  

     จากการวิเคราะหเรื่องทางเสียง ในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว สามารถสรุปเปน
ประเด็นสําคัญไดดังนี้ 

 
1. การยาย หรือเปล่ียนบันไดเสียงนั้น เปนไปตามหลักการประพันธทางดุริยางคศิลปไทย 

โดยมีการยายบันไดเสียงเปนคู 4 ในทางปพาทยไดแก ทางใน และทางนอก ซ่ึงปสามารถบรรเลงได
ทั้ง 2 ระดับเสียง 
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2. ลักษณะการยายบันไดเสียงที่ปรากฏมี 2 ลักษณะดังนี้  
  2.1 การยายบันไดเสียงแบบกระดาง คือการยายบันไดเสียง ที่หักอารมณความรูสึก

ตอเนื่องโดยเฉียบพลัน โดยมีนัยยะของอัตลักษณ คือ การเปลี่ยนอารมณของเพลง เพื่อใหเกิดจุดที่
นาสนใจ เพื่อเปนการดึงความสนใจในการฟงและนาติดตาม 

  2.2 การยายบันไดเสียงแบบเสนาะ คือการยายบันไดเสียงที่มีความตอเนื่อง โดยมี
นัยยะของอัตลักษณ คือ การสรางความกลมกลืนใหกับทํานองในแตละชวงเสียง เพื่อใหเกิดความ
ตอเนื่องที่ไพเราะนาฟง 

 
3. ในการยายบันไดเสียงของเพลงทยอยเดี่ยวไมปรากฏทํานองที่ใชเปนสะพานเชื่อมเสียง 

(Tonal Bridge) ที่ชัดเจน เมื่อพิจารณาถึงความละเอียดออนในการเลือกใชบันไดเสียง และการ
เปล่ียนบันไดเสียงที่ไมมีการใชสะพานเชื่อมเสียง (Tonal Bridge) โดยเปรียบเทียบกับความหมาย
ของเพลงและแบบแผนในการบรรเลง พบวา เดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว เปนเพลงที่มีลีลาและ
ความหมายทางอารมณออกไปในทางอารมณเศรา รวมกับแบบแผนของการบรรเลงที่ยังใชเปน
เพลงเดี่ยวในระดับขั้นสูงอีกประการ ดังนั้นการยายบันไดเสียงในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว
โดยไมมีสะพานเชื่อมเสียง (Tonal Bridge) จึงสงผลใหเกิดการเปลี่ยนระดับเสียงอยางกระทันหันใน
หลายๆจุด ทําใหผูฟงเกิดการปรับเปลี่ยนอารมณตามระดับเสียงของเพลงโดยเฉียบพลัน ทําใหเกิด
ความสะเทือนใจกับทวงทํานองที่ถูกเปลี่ยนระดับเสียง ซ่ึงนี้ ก็อาจกลาวไดวาเปนอีกคุณลักษณะ
หนึ่งที่ปรากฏในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต และเพลงที่มี
อารมณเศราทั่วไปดวยเชนกัน 

 
4. จากการวิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว พบวา เปนเพลงที่มีสําเนียงไทยแท ไมมี

สําเนียง ภาษาอื่น หรือระดับเสียงในสําเนียงภาษาอื่นเขามาปะปน 
 
5. เม่ือพิจารณา และวิเคราะหบันไดเสียง และลูกตกเสียงสําคัญ ของเดี่ยวระนาดทุมเพลง

ทยอยเดี่ยว  พบวา โครงสรางของทํานองหลัก (Scaleton) เปนโครงสรางที่มีความสลับซับซอนไม
มากนัก แตอาศัยการยายบันใดเสียงไปมา และมีการซ้ําของทํานองหลายจุด แตดวยภูมิปญญาของ
คีตกวีผูประพันธ ไดทําการประพันธ และตกแตงทํานอกจนเกิดความวิจิตรพิสดาร ไพเราะนาฟง 
รวมไปถึงมีความสมบูรณตามหลักของการประพันธเพลงไทย จึงทําใหเดี่ยวระนาดทุมเพลง    
ทยอยเดี่ยว คล่ีคลายมาเปนเพลงเดี่ยวในระดับสูงอีกเพลงหนึ่ง เชนเดียวกับกราวใน เพื่อใชในการ
อวดฝมือกันมากที่สุด 
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6. การลงจบในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว นั้น เนื่องจากแบบแผนของการบรรเลงใน
ปจจุบันที่ปรากฏ เปนการบรรเลงที่จัดอยูในการบรรเลงประเภทเสภา ดังนั้นกลุมเสียงปญจมูลที่
สําคัญของการบรรเลงเสภานั้น คือ ทางนอก จากการพิจารณากระสวนทํานองโดยรวมพบวาเพลง
ทยอยเดี่ยว นั้นปรากฏ การใชทางเสียงในเปนสําคัญ แตในการลงจบของเพลงนั้น กลับเปนการลง
จบในทางเสียงนอก อันเปนอัตลักษณของทางเสียงที่สําคัญที่ปรากฏในการบรรเลงเสภา จึงทําให
การลงจบของเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เปนการลงจบที่มี
ความสมบูรณ ในลักษณะของกลุมเสียงตามวัตถุประสงค และใหอารมณความรูสึกจบที่พอดี ไม
คางคา หรือคร่ึงๆกลาง โดยไมรูสึกติดขัด หรือตะขิดตะขวงใจใดๆทั้งสิ้น 
 

5.3 ความสัมพันธของจังหวะ 
 

จากการศึกษาพบวา ความสัมพันธของจังหวะในทางเดี่ยวระนาดทุม เพลง     
ทยอยเดี่ยวทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ปรากฏ 2 ลักษณะ คือ การบรรเลงโดยมีจังหวะเขามา
เปนตัวบังคับและการบรรเลงแบบลอยจังหวะซึ้งสามารถสรุปเปนประเด็นไดดังนี้ 

1. การบรรเลงโดยมีจังหวะเขามาเปนตัวบังคับ  เปนการบรรเลงแบบลักษณะปรกติโดย
จะตองยึดจังหวะหนาทับเปนสําคัญซ่ึงในทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวนี้ ปรากฏลักษณะ
เชนนี้เปนสําคัญ ในชวงทํานองโอด สามชั้น และในทํานองพัน สองช้ัน สลับ กับ การลอลยจังหวะ
ทั้งนี้ผูบรรเลงจะตองมีความแมนยําในทาํนองเพลงเปนสําคัญเนื่องจากมีจังหวะหนาทับที่ตายตัว 

 
2. การบรรเลงแบบลอยจังหวะ เปนการบรรเลงที่ยึดจังหวะของผูบรรเลงเปนสําคัญ ซ่ึง

จะตองมีความสอดคลองและสัมพันธกันกับจังหวะสามัญ อันหมายถึงจังหวะหนาทับ โดยการจะ
เขาหรือจะออกจากการลอยจังหวะนั้น ผูบรรเลง ตองมีความเขาใจในเรื่องหนาทับกลองสองหนา 
และจังหวะฉิ่งอยางถองแท เพื่อใหสามารถบรรเลงเพลงในแตละประโยคไดถูกตอง อยางที่เรียกวา 
“ไมครอมจังหวะ”   สําหรับผูบรรเลงเครื่องกํากับจังหวะก็ตองมีความเขาใจในสัดสวนทํานองเพลง 
ความสั้นยาว การขึ้นตน ลงทายของเพลง จึงจะเปนหลักใหผูบรรเลงระนาดทุมได 

  
ดังนั้นจากความสัมพันธของจังหวะที่ปรากฏนี้ จึงอาจทําใหการบรรเลงเดี่ยว

ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวในแตละบุคคล หรือในแตละครั้ง อาจะมีจังหวะ หรือประโยคของเพลงที่
ไมแนนอน ตายตัว โดยเฉพาะกรณีทางของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต จะสังเกตไดวาในการลอย
จังหวะ ถาเปนเพียงแคการกรอ ในการลอยจังหวะ ทางเดี่ยวทางนี้จะไมกรออยูนาน ซ่ึงสามารถ
อนุมานไดวา มิเกิดสารประโยชนอะไรมากนัก ทั้งในการบรรเลงและทวงทํานอง จึงบรรเลงแต
เพียงพอสั้นๆ แลวจึงคอยดําเนินไปสูทํานองอื่น 



 
 

189

5.4 ลักษณะการดําเนินทํานองเพลง 
 

จากการศึกษาและวิเคราะห พบวา ลักษณะการดําเนินทํานองที่ปรากฏ ในเดี่ยว
ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถแบงเปน 2 ลักษณะสําคัญดังนี้ 

 
1. ลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว โดยไมมีการซ้ําทํานอง หมายถึง 

ทํานองที่เปนเนื้อทํานองหลักของเพลงที่ตายตัว โดยไมสามารถพลิกแพลง หรือเปล่ียนแปลงได 
 

2. ลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานอง หมายถึง ทํานองที่ปรากฏในชวงโยนเปน
สําคัญ ซ่ึงจะมีลักษณะสํานวนของกลอนเพลงเปนชุด หรือที่เรียกวา กลอนชุด อันเปนคุณลักษณะ
หนึ่งของกลอนเพลงที่ปรากฏในเพลงทยอย โดยลักษณะทํานองในประเภทนี้ สามารถแบงออกได
เปน 2 ลักษณะ ดงันี้ 

 
        2.1 การลอยจังหวะ 
 
                  จากการวิเคราะหพบวา การลอยจังหวะในเพลงทยอยเดี่ยว มีทั้งทํานองในชวง

โอดและชวงพัน โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
 
                   1. การลอยจังหวะแบบเต็มทํานองการโยน หมายถึง ทํานองการโยนที่ใชวิธีการ

บรรเลงดวยการลอยจังหวะจนจบประโยค พบในทํานองชวงโอด ดังตัวอยาง 
 

ประโยคที่ 32 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ล        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
 
ประโยคที่ 33 
- ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท - ทท  - ท ท      ท ทท ฟ ซ ล ท ม  -  -  - 

 ท  ท  ท  ท     ท     ท     ท  ดรม  ท  -  -  - 
 
                   2. การลอยจังหวะแบบไมเต็มทํานองการโยน หมายถึง ในชวงทายทํานองการ

โยนจะมีการบรรเลงวิธีอ่ืนๆ แทรกเขามา โดยบรรเลงตามจังหวะ พบในทํานองชวงพัน ดังตัวอยาง 
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ประโยคที่ 43 
 -  ม ร  -  ม ร  -  ม ร ร      -   ม -  -   -  ฟ  ม  -  -  ฟ -  -   -  - 
          ด           ด           ด     ม -  -  -  ม -  -  -  ม             ม -  -  -  - 

 
ประโยคที่ 44 
-  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  ฟ  -   - -  ฟ  -   - ฟ     ฟ -  ฟ  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ม  -   ม -  ม  -   ม     ม      ม      -  ม 

 
   2.2 การทอนทํานองเพลง 
 
                    การทอนทํานอง หมายถึง การดําเนินทํานองที่มีการยนยอใหคอยๆ ส้ันลง ซ่ึง

ความสั้นหรือความยาวนั้น ขึ้นอยูกับความตองการ ในการทอนทํานองนี้ มุงเนนเพื่อเพิ่มความถี่ของ
ทํานองเพลง(พยางค)ใหมากขึ้น ไมวาชวงใดของทํานองเพลงหากมีการบรรเลงยนยอทํานองใหส้ัน
ลงกวาเดิม จัดเปนการทอนทํานองทั้งสิ้น ซ่ึงการทอนในทางเดี่ยวนี้ มีทั้งการทอนที่อยูในจังหวะ 
และที่อยูในแบบลอยจังหวะ ดังตัวอยาง 

 
ประโยคที่ 54 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
ประโยคที่ 55 
-  -   -  ล -  -   ท  ด   ม  ทท      ท -  -   -  ลฺ -  -   ทฺ  ด   ม  ทฺทฺ      ท 
-   -  -  ม  ท  ด      ท        ท -   -  -  มฺ  ท  ด      มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
ประโยคที่ 56 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺทฺ      ท  -  ม  ทท      ท  -  ม  ทฺท ฺ     ท 
        -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ         -  ม        ท         -  มฺ        ท ฺ  ทฺ 

 
ประโยคที่ 57 
 -  ม  ทท      ท  -  ม  ทท      ท  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร 
        -  ม        ท         -  ม        ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท        ด  ท 
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                    จากการวิเคราะหการทอนทํานอง พบวา พบในทํานองทั้งชวงโอดและชวงพัน 
มีลักษณะทั้งการโยนยืนเสียงยาว หลังจากนั้นจึงทอนทํานองใหส้ันลงเรื่อยๆ และการทอนทํานอง
ในลักษณะทํานองเก็บหรือถ่ีขึ้นอีกดวย  
 

5.5 กลวิธีพิเศษ 
 

เมื่อพิจารณาแลว พบวามีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ในการดําเนินทํานองทางเดี่ยว
ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทั้งสิ้น 16 วิธี คือ 

 
1. การสะเดาะ 

   - ดด    ม ด ทฺ      ทฺ    - ลฺลฺ    - ลล    - ทท ด ท      ท    - ลล 
 - มฺ       ด ทฺ  ด      ทฺ   ลฺ ลฺ มฺ       ลฺ  - ม       ล  - ม       ท   ล ล ม       ล 
 

2. การสะบัด 
   ทด     ม ร           ฟ     ม       ร     ด      ท ทล ฟ  ม ด  ทฺ -  ฟ  -  - 
ล       ม   ดท  ฟ  ม      ร  ด     ทฺ      ฟ  ม ด         ด  ทฺ         ลฺ  ฟฺ -  ฟ  -  - 
 

3. การเฉี่ยว 
 -  -  - ล  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท -  ล -  -  -  ท 

-  -  -  ลฺ        ล ซ       ล ซ       ล ซ       ล ซ         -   ทฺ  
 

4. การตีถาง 
-  -  -  - -  ม  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ม  -  ด  -  ด  -  ฟ -  ม  -  ด    ทท  ลท -  ท* -  ล 
-  -  -  ม -  ม  -  ฟ -  ท  ล  ฟ -  ม  -  ด  -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ด ทฺ        ลฺทฺ -  ลฺ  -  ลฺ 

 
5. การตีโขก 

ด       ท ด      ม -  ฟ -  ล -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
   ทล     ด     ม      ฟ        ม  ด        ฟ  ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 
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6. การตีขยี้ 
  -  ฟ   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ล  ล ทดรมรดทล            -   ล -  -  -  ม 

-  -  -  ฟ  -   -   -  ม -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  มฺ  -  ลฺ   -   ม  -  -  -  ม 
 

7. การตีกวาด 
-  -   -  -  -  -  -  ท -  -  -  ด -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - 
-  -  -  - -  -  -  ทฺ  -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
8. การตีกระทบ 

   ดด     มม    ดด    ฟฟ    มม    ฟฟ    ฟฟ    มม -  ม ด  ท  ท  ล  -  ม  -  - 
ด      ม ด      ฟ ม      ฟ ล      ม        ล  ท         ล  ฟ         ฟ  ม -  ม  -  - 

 
9. การตีลวงหนา 

ล ฟ ล ฟ -  ม  ด  ท  -  ฟ  -  - ล  ฟ  ม  ด  -  ล  -  - 
       -   ลฺ        -   ลฺ         ล  ท         ล  ฟ -  ด  -  -         ม  ด         ท  ล -  ลฺ  -  - 

 
10. การตีลอยจังหวะ 

-  -  - ด  -  ฟ ม -  -  - ด ฟม ฟม    ร -  -   -  - ฟซฟ ฟม -  -   -  - ฟซฟ ฟม 
-  -  - ซฺ          ร -  -  - ซ             ร  ร -  -  -  -               ร -  -  -  -               ร 

 
11. การตีลูกยอยจังหวะ 

       -   ล ท      ล    ท        -   ล ท      ล    ท  -  ด  -  ด  -  ด ท      -   ร 
 -  ลฺ    ลซ    ทฺ  -  ลฺ    ลซ    ทฺ       ท ล       ท ล       ท ล     ร 
 

-  -  - ม -  -   -  - -  -   -  - -  -   -  - -  -  - ด ฟม    -  ร  - รร   ร ร      ร 
-  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซฺ      ร  -  ลฺ        ร     ร     ร     ร 

 
12. การตีแยกมือซาย มือขวา 

ม     ม  ม ด ท ด ม ด ท ด ม        ด   - ท ล ท ด      ท   - ล ฟ ล ท      ล    - 
    ม   ทฺ  ด      -  ลฺ ทฺ       -  ฟฺ ลฺ       - 
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13. การใชคูสี่หรือคูแปดตีลงทายประโยค 
    ม       ด     ท      ล     ซ      ฟ     ม      ด ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
 ด      ท  ล     ซ  ฟ      ม  ด     ทฺ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ลฺ  -  - 
 
  14.  การลงทายประโยคในลักษณะคูแปด โดยจบดวยมือซายมือเดียว 
ด ท ล  ด ด ท      ท ด  ร   -  ฟ  ม ร ด ท      ท ด  ร   
       ล  ม        -   ท   ล        ร  -   ร      ม  ร       ด ท   ล        ร  -   ร 

 
15. การตีเตะ ในลักษณะการตีสวนและตีตาม 

        ม  ด         ม  ฟ         ล  ฟ         ล  ท ด  ม ด  ท  ม -  ล  -  - 
ทฺ  ด ท  ด ม  ฟ ม  ฟ         ล  ท          ล  ฟ ด ท ล -  ม  -  - 
 

16. การตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง หรือลงไปทางเสียงต่ํา 
ท     ฟ  ซ ล ท  -   ม ฟ ซ ล -  -   -  -     ท ล  ท ล     ฟ  ซ ล ท -  - 
    ม            ด  -  -  -  - ฟ      ล  ซ         ฟ  ซ     ม   
 
สรุปและอธิบายอัตลักษณของทางเดีย่วระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศกัดิ์ ดุริยประณีต 
 

ลักษณะของทํานองเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว  ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต นับ
ไดวา มีความสมบูรณพรอมไปดวยองคประกอบของความงาม อันไดแก ความมีเอกภาพ ความ
อลังการ  และการเราอารมณ  ซ่ึงปรากฏอยูในผลงานใหเห็นครบถวนทุกประการ โดยทั้งหมดนี้ 
สามารถสรุปเปนประเด็นสําคัญของลักษณะอัตลักษณที่ปรากฏในทางเดี่ยวระนาดทุม ทางอาจารย 
สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ไดดังนี้ 

 
1. มีการใหความสําคัญกับกระสวนของทํานองหลักแตในขณะเดียวกนักต็องการที่จะเพิ่ม

ความหลากหลายในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก 
2. มีการใหความสําคัญโดยการคงและแสดงกระสวนทํานองอันเปนเอกลกัษณของเพลง

ในจุดสําคัญ รวมไปถึงรูปแบบสังคีตลักษณของเพลง 
3. มีการคํานึงถึงความตอเนื่องสัมพันธกันกบัประโยคกอนหนาและประโยคถัดไป 
4. มีการแสดงศักยภาพในการบรรเลงทางระนาดทุมเพือใหสอดคลองและสัมพันธกับทาง

โหยหรือทางหวานของปในชวงทํานองอนัเปนเอกลกัษณของเพลงทยอยเดีย่ว 
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5. มีการนําโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล  เขามาเปนตัวสรางความคับของและจุดตาง
เพื่อใหเกิดจุดที่กัดหู หรือแปลกหู เพื่อความความนาสนใจและนาติดตาม 

6. มีการใชสํานวนกลอนที่คํานงึถึงเสียงตกของทํานองหลักเปนสําคัญ  รวมไปถึง
คํานึงถึงความสําพันธในความตอเนื่องของสํานวนกลอนและความสวยงามของการใช
มือในการบรรเลง 

7. มีการประพันธที่ใชวิธีลอเลียนสําเนยีงกับประโยคที่ไดเคยแปรทํานองไปแลว  และใน
ประโยคตนทีม่ีการบรรเลงซ้ํากัน  ผูประพันธแปรทํานองใหตางกนัในหลากหลาย
รูปแบบ 

8. มีการใหความสําคัญกับกระสวนของทํานองเพลง  โดยเนนความหลากหลายในการ
แปรทํานอง (สํานวนกลอน) มากกวาความหลากหลายในการใชมือในการบรรเลง 
(ความโลดโผน) 

9. มีการทอนจังหวะทํานองทีชั่ดเจนโดยไมปลอยไปตามอิสระโดยไรสาระของเพลง ซ่ึง
แสดงความมีเอกภาพของทํานอง อันเปนคณุลักษณะที่ควรปรากฏในเพลงเดี่ยว   

10. มีการใชเม็ดพรายหรือกลวิธีพิเศษในการบรรเลงในการปรุงแตงทํานองเพื่อใหมีความ
กระชับ รวดเรว็ และความสนุกของลีลาทํานอง โดยเฉพาะ การสะบัด การเฉี่ยว การ
สะเดาะ และการกวาด 

 
จากอัตลักษณทั้งหมดที่ปรากฏ ทําใหทวงทํานองและลีลาของทางเดี่ยวระนาดทุมเพลง

ทยอยเดี่ยวในทางนี้ มีลักษณะทํานองที่หลากหลาย อันประกอบไปดวย ทวงทํานองที่สงางามภูมิ
ฐาน สนุก รุกเรา และโลดโผน หรือแมกระทั่งทํานองลีลาเศรา ก็สามารถทําใหปรากฏไดในระนาด
ทุมอยางเหมาะสมลงตัว ซ่ึงอาศัยการใชเม็ดพรายหรือกลวิธีในการบรรเลงระนาดทุม  โดยมีการผูก
สํานวนกลอนใหรอยเรียงตอเนื่องกันอยางกลมกลืน โดยมีความกระชับ รวดเร็วของทํานองเพลง
และจังหวะเปนสําคัญ ทําใหลักษณะของอัตลักษณในการดําเนินทํานองทางเดี่ยวสวนใหญมีการใช
สํานวนกลอนที่มีความละเอียด และกระชับกวาทางเดี่ยวระนาดทุมในสมัยโบราณ ที่มีลักษณะการ
ดําเนินทํานองแบบจาวๆ หรือหางๆ ซ่ึงทําใหดูใกลเคียงกับสํานวนกลอนฆองวงใหญและฆองวง
เล็ก  จึงอาจจะกลาวไดวา ลักษณะและลีลาของทางระนาดทุมที่ปรากฏในลักษณะเชนนี้ เปนทาง
เดี่ยวระนาดทุมในลักษณะรวมสมัย หรือสมัยใหม ก็เปนได 
 

ส่ิงที่มีความสําคัญอีกประการหนึ่งสําหรับการบรรเลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงทยอยเดี่ยว ทาง
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี นั้นคือ ผูบรรเลงจะตองมีความเขาใจในอารมณของเพลง ซ่ึงจะสงผล
อันมีความสอดคลองและสัมพันธกับการบังคบัรสมือ หรือน้ําหนกัของมือในการบรรเลง รวมไปถึง
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การวางแนวเพลงรวมกับจังหวะทีแ่มนยํา ใหมคีวามเหมาะสมกับอารมณของเพลงพรอมกับ
พละกําลังของผูบรรเลงเอง โดยจะตองสอดประสานเปนอนัหนึ่งอันเดยีวกันใหได 
 

ทั้งนี้ เนื่องจากการทําวิจยัในครั้งนี้ เปนการศึกษาวจิัยเกีย่วกับผลงานของศิลปนตนแบบที่ยัง
มีชีวิตอยู ซ่ึงศิลปนตนแบบในการทําวจิัยในครั้งนี้ คือ อาจารยสืบศักดิ ์ดุริยประณีต โดยมีชีวิตอยูใน
ปจจุบัน ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาเกีย่วกบัอัตลักษณพเิศษและเฉพาะตามทัศนะของ
ผูประพันธ โดยไดทําการศกึษาวเิคราะหจากการสัมภาษณโดยตรง กบัอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี 
ซ่ึงอาจารยสืบศักดิ์ ไดใหสัมภาษณและอธิบายเกีย่วกับอัตลักษณพิเศษและเฉพาะตามทัศนะของ
ทาน ดังนี ้
 

 “...ทางระนาดทุมของผม ไมวาจะเปนบรรเลงรวมวง หรือวาเดี่ยวก็ตาม 
ผมจะชอบตีใหมันสนุก แตก็ตองไมเกินเลยจนเกินงาม เดี๋ยวจะถูกหาวาไมได
เรียน โดยเฉพาะทางเดี่ยวที่ผมทําขึ้น ผมกลาพูดไดวา ผมนี้แหละเปนตนแบบใน
การตีทุมแนวใหม จริงๆแลวระนาดทุมตองยกใหสไตลครูพุม ของทานนี้ดีมากๆ 
แตผมคิดวา เราตองหาแนวหรือจุดยืนของตัวเราเอง แตก็ไมไดหมายความวาคิด
ใหมทําใหมเสียทั้งหมด เราก็ยึดของเกาเขามาเปนตนแบบ แลวปรับใชตาม
สไตลของเรา ซ่ึงผมชอบสนุกกระชับ และรวดเร็ว ดังนั้นทางเดี่ยวของผมจะเปน
แบบนี้หมด ซ่ึงในปจจุบันก็หันมาตีแบบผมกันหมด  แตก็มีบางคนไมชอบ
สไตลผม เพราะวาละเอียดบางแหละ ไมจาวบางแหละ เปนฆองวงเล็กบางแหละ 
สารพัด เราก็ไมไดไปโตแยงอะไร เพราะดนตรีไทยมันเปนเรื่องของรสนิยม แต
ที่ผมมีแนวทางเชนนี้ มันก็ไมใชเร่ืองผิดอะไร ระนาดทุม จะตองสามารถมี
แนวทางบรรเลงไดที่หลากหลาย เปนไดทั้งระนาดเอก ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก 
หรือแมกระทั้งป เขาเปดโอกาสใหทุมหมด เหมือนน้ํานั้นแหละ  เปนสิ่งที่ไมมี
สถานะ แตในขณะเดียวกัน เปนไดทุกสถานะ ทุมก็เหมือนกัน ทีนี้มาพูดถึง
ทยอยเดี่ยวที่ผมทํา ผมก็ใสสไตลของผมเขาไป ตัวผมเองเปนคนรอน และคลอง 
ทางผมจึงกระชับ รวดเร็ว และสนุก มีทั้งสะบัด ขยี้ กวาด สะเดาะ กระทบ เฉี่ยว 
ดูด สับอยางฆองวงเล็กผมยังมีเลย ซ่ึงลูกเหลานี้มันเปนลูกที่คอนขางจะละเอียด
ทั้งส้ิน พอผมนํามาใช ก็ทําใหทางผมดูละเอียด และสนุกขึ้น ซ่ึงตองอาศัยความ
คลองสูง ซ่ึงผมตองการใหเปนอยางนั้น ก็มันเปนเพลงเดี่ยวนี้ จะใหมาตีงายๆ 
สบายๆ ไดยังไง  แตก็ไมใชละเอียดตลอดไมมีเวนวรรค มันก็จะกลายเปนฆอง
วงเล็กไป แตทางเดี่ยวทยอยเดี่ยวทางที่ผมทํานี้ ก็ไมไดหวือหวามากนัก เพราะ
ผมคิดวาแคทํานอง และจังหวะของมัน ก็หวือหวาพออยูแลว จึงไมจําเปนอะไร
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ที่จะตองไปทําทางที่มันยาก และก็โลดโผนมากนัก  สังเกตดูเถอะทางผมจะ
เหมือนกับทางฆองวงใหญ ก็ผมทํามาจากของครูสอน บางจุดก็ใชมือฆองของ
ทานก็มี แตบางจุดของครูสอนทานก็ไมมี ในสวนที่เปนเอกลักษณของเพลงหรือ
ตรงจุดไหนที่ใครฟงก็ตองรูวาเปนเพลงทยอยเดี่ยว ผมก็มาใสใหมันมีขึ้น ก็ตอง
ใหมันตางกันออกไป อยางในสองชั้นทยอยใน ผมก็ไมไดเปลี่ยนหรือใสอะไร
ไปมาก บางทีฟงเหมือนตีแปรทํานองรวมวงธรรมดาดวยซํ้า แตที่ผมไมทํามากก็
เพราะ ผมอยากใหคนเขารูกันวาทยอยเดี่ยวมันมาจากอะไรและไอตรงที่ตีมันมี
สาระสําคัญเชนไร ถาไปเปลี่ยนหรือใสมากเกิน พอดีกไ็มรูกันวามันคืออะไร มา
จากใหนและอีกอยางคือ ผมวาทํานองทยอยใน สองชั้นมันเพราะลงตัวอยูแลวก็
เลยไมมีความจําเปนจะไปทําอะไรมาก สวนไอตรงจุดไหนที่มาถามผมวา ทําไม
ถึงตองสะบัด ทําไมถึงตองขยี้ ตองดูด ตองโขกตองเนน ผมตอบงายๆ ก็เพราะ
มันทําแลวมันเพราะขึ้น ดูดีขึ้น สนุก แลวก็ชัดเจน มันทําใหจากทํานองธรรมดา
เรียบๆ เวลาตี มันก็ดูมีลวดลายขึ้นมาบาง ทําใหสละสลวยขึ้น เหมือนลายไทย 
ถาเปนลายกานธรรมดาตรงๆทื่อๆ มันก็ไมสวย แตถาใส กานตรงนั้นหนอย ใส
ดอกตรงนี้หนอยมันก็งามขึ้น แตบางชวงเวลาลอยจังหวะก็ไมใชจะลอยมั่วๆจะ
ทอนจังหวะอยางไรก็ตองชัดเจน มีจังหวะบังคับที่ตายตัว จะมาปลอยตาม
อารมณไมได ถาอยางนั้นมันก็เหมือนการดนนะสิ นี้มันเดี่ยวและเปนเดี่ยวข้ันสูง
ดวย จะมาดนไดอยางไง ถาเปนอยางนั้นก็ดูถูกคนฟงมากเกินไป...”     (สืบศักดิ์ 
ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 
 จากการสัมภาษณเกี่ยวกับอัตลักษณพิเศษและเฉพาะตามทัศนะของผูประพันธ ของ
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถวิเคราะหและสรุปเปนประแด็นสําคัญได 4 ประการ ดังนี้ 
 

ประการที่ 1  ลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยวมีการใชสํานวนกลอนที่มีความละเอียด 
และกระชับกวาทางเดี่ยวระนาดทุมในสมัยโบราณ ที่มีลักษณะการดําเนินทํานองจาวๆ และ
ใกลเคียงสํานวนกลอนฆองวงใหญ หรือบางจุดปรากฏการใชสํานวนกลอนของฆองวงใหญรวม
ดวย ซ่ึงแสดงถึงการคลี่คลายทํานองจากฆองวงใหญมาสูระนาดทุมไดอยางชัดเจน ถือไดวาเปนการ
คล่ีคลายในลกัษณะเชิงประสานกันระหวางฆองวงใหญกับระนาดทุมอยางลงตัว จึงกลาวไดวา เปน
ทางเดี่ยวที่รวมสมัย หรือเปนไปในลักษณะสมัยใหม  

 
ประการที่ 2  มีลักษณะสํานวนกลอนการใชเม็ดพราย ในการสะบัด เฉี่ยวมือ  การสะเดาะ

การกวาด และการขยี้ มากเปนพิเศษ ซ่ึงนับไดวาเปนอัตลักษณพิเศษเฉพาะที่ปรากฏมากที่สุดในทาง
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เดี่ยวนี้ อันเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงการใหความสําคัญในการมุงเนนการปรุงแตงทํานองเพื่อใหเกิด
ความนาฟงและมีสีสัน ไมใหจืดชืด โดยอาศัยความคลองในการบรรเลงเพื่อใหเกิดการลื่นไหลของ
ทํานอง ทําใหฟงและเขาใจไดงาย มีความไพเราะกลมกลืน มากกวาที่จะคิดปรุงแตงทํานองใหหวือ
หวา โลดโผน ซ่ึงจะทําใหเขาใจและฟงไดยาก 

 
ประการที่ 3  ยังคงทํานองกระสวนที่เปนอัตลักษณสําคัญอันเปนลักษณะเดนในเพลง   

ทยอยเดี่ยวไวไดเปนอยางดี เชนในการโหยในจุดที่สําคัญของปอันเปนเอกลักษณเฉพาะของเพลง
ทยอยเดี่ยว หรือแมกระทั้งชวงเพลงทยอยใน สองชั้น ถึงแมจะเปนในจุดที่คิดวาระนาดทุมจะไม
สามารถทําได หรือทําไดไมดี แตก็สามารถใชกลวิธีในการปรุงแตงทํานอง จนสามารถทําใหระนาด
ทุมแสดงศักยภาพในจุดที่เปนอัตลักษณสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยว ในลีลาของระนาดทุมไดอยาง
เหมาะสม ลงตัวและสมบูรณ 

  
ประการที่ 4  มีการทอนจังหวะทํานองที่ชัดเจน บังคับตายตัวแมในการดําเนินทํานอง

ในชวงโอด หรือโหย ที่เปนการลอยจังหวะก็ตาม เชนการทอนในลูกสะเดาะ จาก 4 ไป 2 และไป1 
ในที่สุด เพื่อเปนการแสดงศักยภาพและคุณลักษณะอันควรมีในเพลงเดี่ยว 
 
 จากการวิเคราะหเกี่ยวกับอัตลักษณพิเศษและเฉพาะตามทัศนะของผูประพันธในประเด็นที่
ได เมื่อนํามาเปรียบเทียบกับประเด็นที่ไดจากการวิเคราะหในเรื่องอัตลักษณพิเศษที่ปรากฏ ที่ทาง
ผูวิจัยไดสรุปไว จะเห็นไดวา มีความสอดคลอง สัมพันธกัน และเปนไปในทิศทางเดียวกัน ซ่ึงเปน
ส่ิงยืนยันถึงคุณลักษณะเดน อันเปนเอกลักษณ ลีลา และจิตวิญญาณที่บงบอกความเปนตัวตน
ทางดานดนตรีไทย ของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ผานผลงานที่ไดสรางสรรคขึ้นมา โดยเปนสิ่ง
ที่แสดงใหเห็นถึงความเขาใจในโครงสรางเพลงแตเดิมอันเปนภูมิปญญาที่ถายทอดสั่งสมมา รวมไป
ถึงยังเปนการแสดงถึงความเคารพและใหเกียรติในภูมิปญญาอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมนั้น โดย
มิไดทําการลบลาง หรือเปล่ียนแปลงโครงสรางของเพลงทยอยเดี่ยวแตประการใด ซ่ึงทําใหอาจ
กลาวไดวา อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เปนนักนวัตกรรม (Innovation) ทางดนตรีไทยผูหนึ่งที่มี
บทบาทในการพัฒนารูปแบบของการบรรเลงระนาดทุม อันเปนแบบแผนที่ปรากฏปจจุบัน ซ่ึง
สามารถสังเกตไดจากผลงานการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมของทานในเพลงตางที่ทานได
ประพันธไว โดยเฉพาะเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตน  
(Persional) และคลี่คลายหรือปรากฏ เปนเอกลักษณของชาติ (National Style) ในเร่ืองของระนาด
ทุมไดเปนอยางดี 
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6. คุณคาเชิงความงามที่ปรากฏในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
 

ความงามยอมเกิดขึ้นในวัตถุหรืองานที่เรียกตัวเองวา ศิลปะ ซ่ึงหมายถึงส่ิงที่สามารถสราง
ความสําเริงอารมณใหกับเราในฐานะผูเสพได ดวยเหตุนี้ เดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ก็นับไดวา
เปนงานศิลปะชิ้นหนึ่ง ที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาเพื่อมีวัตถุประสงคในการความสําเริงอารมณใหกับ
ผูฟงดนตรี ซ่ึงเปนเครื่องสะทอนถึงความงามผานทวงทํานองของบทเพลง อันบงบอกถึงความรูสึก
นึกคิด เดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ก็เชนเดียวกัน สามารถ
สะทอนอารมณของเพลงตามรูปแบบสุนทรียะพื้นฐาน (primary  aesthetic  form)  ที่มีอยูในวัตถุ
สุนทรีย ซ่ึงมีอยู 5 รูปแบบดวยกัน ไดแก ความงาม  (Beauty)  ความเพริศ  (Sublime)  ความโศก  
(Tragic)  ความสํารวล (Comic)  และความอัปลักษณ  (Ugly)  ถาพิจารณาแลวจะพบวา เพลงทยอย
เดี่ยว  นั้น  เปนบทเพลงที่แสดงออกมาในรูปแบบของความโศก  (Tragic) เปนสําคัญ  ดังที่             
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดกลาวเกี่ยวกับลักษณะงานศิลปะในรูปแบบความโศก ไวในการ
แสดงปาฐกถา หัวขอ สุนทรียภาพ สาระ ฤา ไสยะ ที่คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 21 ตุลาคม พ.ศ.2547 ดังนี้วา 

 
  “ศิลปะแสดงความโศกได  เพราะมันเลียนแบบพฤติกรรมของมนุษยใน
อารมณโศก  เมื่อเราโศกเศรา  การเคลื่อนไหวจะชาและเปนชวงแคบ ๆ เสียงยอม
เบา  อาการทาทางยอมเปนเสนคุมงอไมเหยียดตรง  ศิลปนจึงจําลองปรากฏการณ
เหลานี้ใหแสดงออกโดยสื่อของแตละศาสตร  เพลงเศราจึงมีจังหวะชา  ชวงเสียง
แคบ  เสียงไมดังจา  เสนแนวทํานองไมพลุงพลาน  ดังนี้” (พิชิต ชัยเสรี, 2547 : 4) 
 

 ซ่ึงถาพิจารณาจากประเด็นทีก่ลาวอางนี ้ จะพบวาลักษณะการเลยีนแบบพฤติกรรมความ
โศกเศราของมนุษยนั้น มีความสอดคลองสัมพันธกับลีลาทวงทํานองอันเปนอตัลักษณสําคัญของ
เพลงทยอยเดี่ยวที่ปรากฏอยางชัดเจน ดังทีร่องศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดกลาวอธบิายเกีย่วกับ 
ลักษณะของทาํนองเพลงทยอยเดีย่ว ไวในหนังสือนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ  200  ปแหง
กรุงรัตนโกสินทร  ดังนี ้

 
 “…เพลงทยอยที่วานี้คือเพลงทยอยเดี่ยว  ซ่ึงครูมีแขก  แตงขึ้น  สําหรับใช
เปาเดี่ยวอวดฝมือโดยเฉพาะ  เปนเพลงที่แสดงอารมณเศราและคร่าํครวญอยาง
ผิดหวังไดอยางวิเศษ  ในทํานองโอดระคนโหยหวยของตอนตน  ในตอนทายขึง
เปล่ียนเปนทํานองพันระคนครวญแสดงถงึอาการละลาละลังอัดอั้นตนัใจ  เปนที่
ดื่มดําใจแกผูไดฟงยิ่งนัก  ในขั้นหลังสังคีตาจารยจึงไดนํามาทําเปนทางเดี่ยวของ



 
 

199

เครื่องมืออ่ืน ๆ   ตอมานับเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูงสุดเพลงหนึ่งของการบรรเลง
เสภา…”  (พิชติ  ชัยเสรี, 2532 : 152) 

 
นอกจากนี้ อาจารยมนตรี ตราโมท และอาจารยวิเชยีร กุลตัณฑ ยังไดอธิบายเกีย่วกับ

ลักษณะทํานองของเพลงทยอย 2 ช้ัน อันเปนตนรากของเพลงทยอยเดี่ยว ไวในหนังสือ ฟงและ
เขาใจเพลงไทย ดังนีว้า 

 
“เพลงทยอย 2 ช้ันของโบราณ เปนเพลงเรื่อง ซ่ึงมีเพลงหลายเพลงรวม

บรรเลงติดตอกัน สําหรับบรรเลงประกอบกิริยาเดนิทาง โดยมีอารมณเศราโศก
เสียใจของตวัละคร” (มนตรี ตราโมท และวิเชยีร กุลตณัฑ, 2523 : 557) 
 

 เมื่อพิจารณาจาก 2 ประเด็นนี้ เราก็จะไมสามารถปฏิเสธไดเลยวา ระนาดทุมในเพลง
ทยอยเดี่ยว ที่ถึงแมจะมีทวงทํานอง ลีลา  ที่เปนไปในลักษณะตามรูปแบบของความเพริศ นาทึ่ง  
(Sublime) อันมีคุณลักษณะจําเพาะหลายประการเชน พิศวง (Obscurity) การขาด (Privation) เวิ้งวาง  
(Emptiness) ก็ยังสามารถปรากฏความงามและแสดงคุณลักษณะในรูปแบบโศกะไดอยางเขมขน 
เชนในการตีโหย โดยการลอยจังหวะ หรือการมีทวงทํานองเปนชวงๆ ส้ันๆ หลายชวงประโยค ตอ
กันเปนทํานองเพลง ฯลฯ ซ่ึงเปนคุณคาที่ปรากฏขึ้นจากตัวช้ินงาน คือบทเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง
ทยอยเดี่ยว อันปรากฏถึงคุณคาในเชิง วัตถุวิสัย (Objective) เกี่ยวกับคุณงามที่เรนอยูภายในงาน
ศิลปกรรม วาดวยเรื่อง รูปแบบ (Form) และ เนื้อหา (Content) ภายในงานศิลปกรรม    

 
ดวยเหตุผลทั้งหมดนี้ จึงทําใหสรุปไดวา ความงามตามรูปแบบทางสุนทรียที่ปรากฏในเดี่ยว

ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ปรากฏ และเปนไปใน 2 รูปแบบ
ดวยกัน คือ ตามลักษณะเนื้อหาของบทเพลง อันปรากฏตามในรูปแบบโศกะ (Tragic) และตาม
ลักษณะทํานองและโครงสรางทํานอง รวมไปถึงลีลา อันปรากฏตามในรูปแบบความเพริศ  
(Sublime) นั้นเอง 

 
คุณคาเชิงความงามอีกประการที่ปรากฏในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารย   

สืบศักดิ์ ดุริยประณีต คือ การมีอยูแหงความงาม ซ่ึงสามารถพิจารณาจาก 2 ประเด็น คือ ในเชิง     
อัตวิสัย (Subjective) อยางหนึ่ง และ ในเชิงวัตถุวิสัย (Objective) อยางหนึ่ง 

 
อัตวิสัย (Subjective)  หมายถึงคุณคาที่เกิดขึ้นจากตัวบุคคล ภายในตัวมนุษย ในที่นี้หมายถึง 

คุณคาที่ปรากฏในเชิงอัตลักษณพิเศษที่ปรากฏในเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางของอาจารย
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สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ที่แสดงและสะทอนความเปนเอกลักษณเฉพาะตน (Persional) และคลี่คลาย
หรือปรากฏ เปนเอกลักษณของชาติ (National Style) ในที่สุด โดยอาจารยสืบศักดิ์ ไดกลาวถึง      
อัตลักษณหรือกลวิธีพิเศษที่ปรากฏอันแสดงถึงความงามเฉพาะตน ในลักษณะเชิงอัตวิสัย ดังนี้ 

 
 “...สวนไอตรงจุดไหนที่มาถามผมวา ทําไมถึงตองสะบัด ทําไมถึงตองขยี้ 
ตองดูด ตองโขกตองเนน ผมตอบงายๆ ก็เพราะมันทําแลวมันเพราะขึ้น ดูดีขึ้น 
สนุก แลวก็ชัดเจน มันทําใหจากทํานองธรรมดาเรียบๆ เวลาตี มันก็ดูมีลวดลาย
ขึ้นมาบาง ทําใหสละสลวยขึ้น เหมือนลายไทย ถาเปนลายกานธรรมดาตรงๆทื่อๆ 
มันก็ไมสวย แตถาใส กานตรงนั้นหนอย ใสดอกตรงนี้หนอยมันก็งามขึ้น...”     
(สืบศักดิ์ ดุริยประณีต, สัมภาษณ, 10 ตุลาคม 2549) 

 
วัตถุวิสัย (Objective) เกี่ยวกับคุณคาที่ปรากฏภายในงานศิลปกรรม อันประกอบไปดวย 

รูปแบบ (Form) และ เนื้อหา (Content) ภายในงานศิลปกรรม   ซ่ึงสามารถอธิบายเกี่ยวความงามใน
เชิงวัตถุวิสัย (Objective) ที่ปราฏในเดี่ยวระนาดทุม ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ไดเปน 2 
ประเด็นดังนี้  
 

1. ประเด็นในการวิเคราะหคุณคา (Value)  สามารถสรุปประเด็นไดเปน 2 ขอดังนี้ 
 

             1.1  ความงามในดานการเปลี่ยนระดับเสียง อธิบายไดวา   ภายในเดี่ยวระนาดทุม
เพลงทยอยเดี่ยวทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยะประณีต ปรากฏการใชระดับเสียง 2 ทางเสียง ซ่ึงมีการ
เปลี่ยนระดับเสียงอยูโดยตลอด และทุกครั้งที่มีการเปลี่ยนระดับเสียงจะมีกลวิธีในการบรรเลงเพื่อ
เปนการปรุงแตงทํานอง เพื่อใหมีความบีบค้ันทางอารมณ กอใหเกิดการสะเทือนอารมณ จัดเปน
ความสําเริงอารมณ (Delight) อยางหนึ่ง 
 
             1.2  ความงามในดานการใชสํานวนเพลง อธิบายไดวา ลักษณะของการดําเนิน
ทํานองเพลงเปนไปอยางมีระเบียบ ซ่ึงแบงเปน ชวงๆของทํานอง มีการใชเม็ดพรายตางๆไดอยาง
สมบูรณ รวมไปถึงการปรุงแตงทํานองสํานวนทา สํานวนรับ และการสรางจุดที่นาสนใจของเพลง 
ดวยการสรางลักษณะที่ผิดรูปจากเดิม ทําใหมีเสนห นาฟง และชวนติดตาม 
 

2. ในประเด็นคุณภาพหรือคุณภาวะ ในรายละเอียดของเสียง พบวา มีกลวิธีในการบรรเลง
ตางๆ ที่สามารถแสดงถึงความงามในเชิงวัตถุวิสัย ซ่ึงประกอบไปดวยคุณภาวะของเสียงดนตรีไทย 
ครบทั้ง 4 ประการ ไดแก  
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1. คุณภาพเชิงโดด  (Simple  Quality)  ไดแก  ในลักษณะของเสียงโดดที่ไมมีการ
ปรุงประกอบใด ๆ ซ่ึงจะปรากฏโดยเปนพื้นในทํานองของเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวโดยมี
ความชัดเจน  (Clarity)  และความเขม (Intensity)  ของเสียงโดดนั้น ๆ ซ่ึงขึ้นอยูกับผูบรรเลงเปน
สําคัญในการที่จะบรรเลงไดตรงตามวัตถุประสงคตามที่ผูประพันธไดวางเอาไว 

 
   2. คุณภาพเชิงซอน  (Complex  Quality) ไดแก ลักษณะในการปรุงแตงเสียง อัน
หมายถึงน้ําหนักหรือรสมือ ที่ผูประพันธไดวางเอาไว เชน  การหามเสียง  การประคบมือ  การ
สะเดาะ การตีโขก ซ่ึงจะตองเปนผลอันตอเนื่องจาก คุณภาพเชิงโดด  (Simple  Quality)  ดังที่
ปรากฏเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว เปนตน 
 
   3. คุณภาพเชิงประกอบ  (Compound  Quality) ไดแก ลักษณะของการปรุงแตง
เสียงหลายเสียงขึ้นเปนกลุมทํานองเสียง เชน การสะบัด  กวาด  ขยี้ ดูด เฉี่ยว สะเดาะ ฯลฯ  โดยใน
การปรุงแตงเสียงเปนกลุมนี้ จะตองสามารถบรรเลงเพื่อแสดงความเปนหนึ่งเดียวของกลุมทํานองที่
เกิดขึ้น เพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพ (Unity) ที่บรรเลง  

 
   4. คุณภาพเชิงสัมพันธ  (Relative  Quality) ไดแก ลักษณะการรอยเรียงเสียงหรือ
กลุมเสียงเขาเปนสํานวนหรือประโยคตางๆ เชน สํานวนทา สํานวนรับ เปนตน ซ่ึงในทางเดี่ยว
ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถแสดงลักษณะสําคัญ ได 4 
ประการคือ   
    4.1 ความคับของและความผอนคลาย  (Conflict  and  Resoluation)   
    4.2 ความนิ่งและความไหว  (Consistency  and  Mobility)     
    4.3 ความหลากหลาย  (Variety)   
    4.4 ความสําเร็จจบ  (Completeness)   

 
ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถแสดง   

คุณภาวะไดอยางชัดเจน ลงตัว และครบทั้ง 4 ประการ อันเปนคุณลักษณะที่จําเปนอยางยิ่งที่จะตอง
ปรากฏในเพลงประเภทเพลงเดี่ยว 
 
 จากการศึกษาผลงานของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ในบททางเดี่ยวระนาดทุมเพลง
ทยอยเดี่ยว พบวาเปนผลงานการสรางสรรคที่ประกอบไปดวยองคแหงความงามที่สมบูรณ จึงทําให
ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว นี้ เปนผลงานที่มีคุณคาควรแกการศึกษาและถายทอด เพื่อเปน
ส่ิงยืนยันและแสดงใหเห็นถึงวา องควิชาความรูทางดานดนตรีไทย และความมีอัจฉริยภาพ ปรีชา
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ญาณ ของโบราณจารยไดส่ังสมสืบทอดลวงมาจนถึงคนรุนเราในปจจุบันนี้ ดังนั้นการศึกษา
วิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ก็มีจุดมุงหมายเปนไป
เพื่อการยอนดูภูมิปญญาของคนในอดีต อันเปนมรดกทางวัฒนธรรม ผานจากรุนสูอีกรุน โดยมี
ความเปลี่ยนแปลงไปตามกาล แตก็ยังคงความเปนจิตวิญญาณทางดานดนตรีไทยไวอยางเหนียว
แนน อันเปนลักษณะทางทางวัฒนธรรมหนึ่งของคนไทย 



บทท่ี 5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง  วิเคราะหเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว : กรณีศึกษาทางอาจารย      
สืบศักดิ์ ดุริยประณีต  ไดทําการศึกษาและวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตามวัตถุประสงคของงานวิจัย
ที่ตั้งไว 3 ประเด็นคือ  บริบทที่เกี่ยวของกับเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว   ประวัติชีวิต ผลงาน 
รวมไปถึงที่มาและประวัติการสืบทอด ของทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว และวิเคราะห
ลักษณะการดําเนินทํานอง กลวิธีพิเศษในการบรรเลง ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทาง
อาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต ดังนั้นในการสรุปผลการดําเนินงานวิจัย  จงึสรุปผลตามวัตถุประสงค
ที่ตั้งไวดังนี้ 

 
5.1 บริบทท่ีเก่ียวของกับเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว    

 
5.1.1 บริบทท่ีเก่ียวของกับระนาดทุม 
 

ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรีไทยที่จัดอยูในประเภทเครื่องตีที่ทําดวยไม 
เชนไมไผ ไมชิงชัน ฯลฯ ซ่ึงเกิดขึ้นในสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 
แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยสามารถสันนิษฐานถึงบุคคลที่เปนผูคนคิดประดิษฐระนาดทุมได           
2 กลุม คือบุคคลที่อยูในกลุมชนชั้นเจานาย อันไดแก พระมหากษัตริย และพระบรมวงศานวุงศ และ
บุคคลที่อยูในชนชั้นปกครอง อันไดแก ขาราชบริพาร ขาราชการ รวมไปถึงนักดนตรีไทยที่รับ
ราชการในราชสํานัก 

 
ในการเกิดระนาดทุม นบัไดวาเปนการวิวัฒน หรือการคลี่คลายทาง

วัฒนธรรมดนตรีในเรื่องของระบบเสียงที่จะตองมีความสมดุลกันระหวางเสียงสูงกับเสียงต่ํา 
เพื่อใหเกิดความกลมกลืนไพเราะ ตามรูปแบบความงามทางดานสนุทรียศาสตร ซ่ึงสามารถ
สันนิษฐานไดถึงการไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีของตะวันตก และการปรับรูปแบบทาง
องคประกอบทางดนตรีในเรื่องของระบบเสียงสูงต่ํา รวมไปถึงทางดานกายภายในการเพิ่มเครื่อง
ดนตรีเพื่อเปล่ียนรูปแบบของวง ในการรองรับหรือรับใชโฉมหนาทางสังคม โดยสามารถแบง
บทบาทและหนาที่ของระนาดทุม ได 2 ลักษณะ คือ 
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  1.ถาพิจารณาจากทวงทํานองของระนาดทุม ที่เรียกวา ทางทุม ระนาดทุม 
เราจะไมอาจกลาวไดวาเปรียบเสมือนเปนตวัตลกของวง เนื่องจากทาํนองที่มีเสียงต่ํา ลึก และ
ลักษณะทํานองที่หยอกลอกบัทํานองหลัก จังหวะ และเครื่องดนตรชีิ้นอื่น จนเปนทํานองที่ชวน
ติดตาม   และนาทึ่ง  

 
    2.ถาพิจารณาจากลักษณะหนาที่ในการบรรเลง ระนาดทุม เปรียบเหมือน
ตัวตลก เพราะมีลักษณะที่สอดคลองกันคือ มีอิสระในการดําเนนิทํานอง รวมไปถงึการเปดโอกาส
ในการดําเนินทํานองที่กวางขวาง หยอกลอกับทํานองหลัก จังหวะ และเครื่องดนตรชีิ้นอื่น  

 
5.1.2 การบรรเลงเดี่ยว 
 

การเดี่ยว   เปนลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยที่ตองอาศัย ความรู
ความสามารถ ทักษะฝมือ  พละกําลัง  ความแมนยําทั้งในบททํานองและจังหวะ  ปฏิภาณไหวพริบ  
รวมไปถึงความเขาใจบทเพลงและอารมณเพลง  ฯลฯ  ซ่ึงคุณสมบัติเหลานี้เปนส่ิงที่นักดนตรีไทยผู
มีความสามารถจะตองมีครบทุกดาน  โดยมิขาดตกบกพรอง  และสิ่งที่สําคัญอีกประการหนึ่ง  ที่มี
บทบาทสําคัญและความสัมพันธเกี่ยวของอันมีอิทธิพลทั้งทางตรงและทางออมตอการบรรเลงเดี่ยว  
คือ เพลงเดี่ยว ซ่ึงบทเพลงเดี่ยวนี้ จะตองไดรับการพิจารณาเกี่ยวความเหมาะสม เปนเลิศ  รวมไปถึง
ความโดดเดน ชัดเจน ในเรื่องของทํานองหลักที่มีคุณลักษณะอันมีคุณภาพพอที่จะสามารถพัฒนา
ไปสูการเปนทํานองเดี่ยวได   

 
การเดี่ยว นับไดวาเปนการพัฒนาลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยในขัน้สูง 

ที่เกิดขึ้นในชวงรัตนโกสินทรตอนตน อันเปนการแสดงความรูความสามารถของทั้งผูประพันธ และ
ผูบรรเลง ในการถายทอดผลงานทางดานดนตร ี จึงนับไดวาการเกิดการบรรเลงเดี่ยว เปนการแสดง
ถึงภูมิปญญาของนักดนตรีไทยในอดีตที่รูจักคิด พัฒนาการแสดงทักษะในการบรรเลงขั้นสูง เพื่อ
เปนการสําแดงถึงความเปนจิตวิญญาณ เอกลักษณชาตไิทย ผานกระบวนการทางดนตรีไทย ที่
สะทอนใหเหน็ชัดเจน ทั้งในเชิงรูปธรรม และนามธรรม 

 
5.1.3 เพลงทยอยเดี่ยว 

 
เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงที่ประพันธขึ้นในปลายสมัยรัชกาลที่ 3 โดยพระ

ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก แตเดิมใชสําหรับเดี่ยวปในโดยเฉพาะเทานั้น ตอมาได
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พัฒนาและคลี่คลายมาสูเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ โดยมีผูคิดประดิษฐทํานองสําหรับเครื่องดนตรีชนิด
นั้นๆ เพื่อตองการแสดงภูมิปญญา ตลอดจนความสามารถของผูประพันธ และผูบรรเลงดวย  

 
ในสวนความเชื่อเกี่ยวกับเพลงทยอยเดี่ยว ในเรื่องของคําสาป หรือคํา

ตองหามนั้น อาจสันนิษฐานไดวามีมูลอยูจริงบางประการ อันนาจะเปนภูมิปญญาหรือกุศโลบาย
ของผูประพันธ  ในการที่จะธํารงรักษารูปแบบ หรือแบบแผนของทวงทํานอง และการบรรเลงใหคง
อยูสืบตอมาไดจนถึงปจจุบัน โดยมีเจตนามุงหวังมิใหบุคคลใดมาทําการเปลี่ยนแปลงบทโครงสราง
เพลงทยอยเดี่ยวของทานเปนสําคัญ มากกวาที่จะมุงหวังสาปแชงผูใด   
 
   ในการคลี่คลายของเพลงทยอยเดี่ยวสูระนาดทุมนั้นสรุปไดวา  เดี่ยว
ระนาดทุม  เพลงทยอยเดี่ยว  เกิดขึ้นยุคหลังสุด  คือในชวงรัชกาลที่  9  แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยมี
ปจจัยที่เกี่ยวของคือ เพลงทยอยเดี่ยวนั้น  เปนเพลงที่เอกลักษณในการแสดงทํานองโอดครวญ  หรือ
ทางหวานจึงเหมาะแกเครื่องดนตรี  ที่สามารถดําเนินทํานองในลักษณะนี้มากกวาเชน  ป  หรือ  ซอ  
ดวยเหตุนี้ศักยภาพในทางบรรเลงประเภทเครื่องตี  โดยเฉพาะระนาดทุมไมสามารถแสดง
ประสิทธิภาพในการบรรเลงไดสอดคลองกับวัตถุประสงคของทํานองเพลงและการบรรเลงไดดี
เทากับประเภทเครื่องเปา และเครื่องสี  อันไดแก  ป  และ  ซอ 
 
 5.2 ประวัติชวีิต ผลงาน รวมไปถึงท่ีมาและประวัติการสืบทอด ของทางเดีย่วระนาดทุม
เพลงทยอยเดีย่ว ทางอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณตี 
 

อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เปนทายาททางดนตรีคนสําคัญในปจจุบนั ของสํานัก
ดนตรีไทย บานดุริยประณตี โดยไดรับการถายทอดวชิาความรูทางดานดนตรีไทยมาตั้งแตเด็กจาก
ครูดนตรีไทยที่เปนญาติผูใหญอยูแลว จงึเปนการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยในลักษณะทาง
สายเลือด หรือภายในครอบครัว และในขณะเดียวกันยังมีครูดนตรีไทยที่เปนบุคคลภายนอก
ครอบครัวหรือนอกสายตระกูล ที่มีความสัมพันธในลักษณะหรือวัตถุประสงคตางๆ เขามารวม 
รวมอยูที่บานดุริยประณีตอกีหลายทาน ดงัมีรายละเอียดตอไปนี ้

 
ป พ.ศ.2506 ขณะอายุได 10 ป เรียนปพาทยกับครูโชต ิ ดุริยประณตี หมอมหลวงสุรักษ 

สวัสดิกุล  
ป พ.ศ.2508 ขณะอายุได 12 ป เรียนปพาทยกับครูสอน วงฆอง  ครูสมชาย ดุริยประณีต    

ครูสุชาติ คลายจินดา 
ป พ.ศ.2510 ขณะอายุได 14 ป เรียนปพาทยกับครูบุญยงค เกตุคง 
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ป พ.ศ.2517 ขณะอายุได 21 ป เรียนปพาทยกับครูสมาน ทองสุโชติ 
ป พ.ศ.2532 ขณะอายุได 36 ป เรียนหนาพาทยองคพระกบัครูเชื้อ ดนตรีรส 
 
  จากการไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจากบุคคลเหลานี้ ทําให

อาจารยสืบศักดิ์เปนผูที่ไดรับโอกาสทางการเรียนดนตรีไทยมากเปนพเิศษ โดยที่ไมตองไปแสวงหา
ความรูจากครดูนตรีไทยขางนอกเชนเดียวกับนักดนตรีไทยโดยทัว่ไป รวมไปถึงตัวของอาจารย   
สืบศักดิ์ ยังเปนผูที่ขวนขวาย เอาใจใส และพากเพียร มาตั้งแตเดก็ จึงทาํใหสามารถพัฒนาฝมือ และ
ความรูทางดานดนตรีไทยไดอยางรวดเร็ว จนในปจจุบนัเปนครูดนตรีไทยคนหนึ่งที่เปนกําลังสําคัญ
ของบานดุริยประณีตและวงการดนตรีไทยในปจจุบัน ซ่ึงไดสรางสรรคผลงานตางอันเปนประโยชน
ตอวงการดนตรีไทยมากมาย ไมวาจะเปน ผลงานดานการบรรเลง ผลงานดานการสอน ผลงานดาน
วิชาการ และผลงานดานการประพันธ อันเปนประโยชนอยางยิ่ง และเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นความรู
ความสามารถ และความมีอัจฉริยภาพทางดนตรีไทยของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ไดเปนอยางด ี

 
เหตุผลอันเปนปจจัยในสรางสรรคผลงานการประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลง

ทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต เปนไปเพื่อวัตถุประสงค 3 ขอ ดังนี้ 
 

   1.1 เพื่อเอาไปใชบรรเลงตามโอกาสที่เหมาะสม 
   1.2 เพื่อเตรียมเอาไวถายทอดใหลูกศิษย 
   1.3 เพื่อเปนการสรางสรรคผลงานใหมขึ้น เนื่องจากทางเดี่ยวระนาดทุม
เพลงทยอยเดี่ยว ไมคอยมีนักดนตรีไทยได และหาฟงยาก 
 

ในสวนของการสืบทอดเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางของอาจารยสืบศักดิ์         
ดุริยประณีต ไดทําการถายทอดไวใหกับลูกศิษยเพียงรุนเดียว ซ่ึงมีจํานวน 5 คน โดยท่ีศิษยในรุนนี้
ยังมิไดทําการถายทอดใหกบัศิษยในรุนตอไป เพราะเปนไปดวยเหตุผล 3 ประการ 

 
1. ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดีย่วของอาจารยสืบศักดิ ์ ดุริยประณตี เปน

ผลงานเพลงเดี่ยวที่ประพันธขึ้นใหม เมื่อปพ.ศ.2542 ซ่ึงหลังจากการประพันธ
ขึ้นแลวไดทําการบรรเลงเผยแพรไมบอยคร้ังนัก จึงยังทําใหไมเปนทีต่ิดหูหรือ
คุนตากับการบรรเลงระนาดทุมเพลงทยอยเดีย่วในทางนี้ในวงการดนตรีไทย
เทาไรนัก 
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2. อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ผูเปนคนประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอย
เดี่ยว ยังมีชีวิตอยู เพื่อเปนแสดงถึงความกตัญู เคารพและใหเกียรติแก
อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณตี ซ่ึงเปนผูประพันธ และผูที่ถายทอด จึงเห็นควร
ใหบุคคลอื่นไดรับการถายทอดโดยตรงกับอาจารยสืบศักดิ์ เอง 

 
3. ดวยคุณวุฒิและวยัวุฒ ิ รวมไปถึงความสามารถและคุณสมบัติตางๆที่เหมาะสม 

ของผูที่ไดรับการถายทอดทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบ
ศักดิ์ ดุริยประณีต ทั้ง 5 ทาน ยังไมเพียงพอตอการที่จะเปนผูถายทอดทางเดีย่ว
ระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ได 

 
5.3 วิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานอง กลวิธีพิเศษในการบรรเลง ทางเดี่ยวระนาดทุม

เพลงทยอยเดีย่ว ทางอาจารยสืบศักดิ์  ดุริยประณีต 
 

ในการศึกษาวเิคราะหลักษณะการดําเนินทาํนอง กลวิธีพิเศษในการบรรเลง ทาง
เดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต ผลจากการวิเคราะหสรุปแยกเปน
ประเด็น ๆ ไดดังนี ้
 

5.3.1 จังหวะ (Rhythm)  
 
   เพลงทยอยเดี่ยว ปรากฏอัตราจังหวะฉิ่ง  2 ลักษณะ คือ ในทํานองชวงโอด 
เปนฉิ่งลักษณะอัตราจังหวะ สามชั้น  และในทํานองชวงพัน เปนฉิ่งลักษณะอัตราจังหวะ สองชั้น 
โดยมีจังหวะหนาทับที่ใชเปนจังหวะหนาทับกลองสองหนา โดยมีลักษณะหนาทับปรากฏ 2 
ลักษณะ คือ ในทํานองชวงโอด ใชหนาทับทยอย สามชั้น และในทํานองชวงพัน ใชหนาทับสองไม 
สองชั้น  
 

ดังนั้น จากโนต 94 ประโยค (บรรทัด) พิจารณาจากจังหวะฉิ่งและจังหวะ
หนาทับ จะสามารถสรุปเปนจํานวนจังหวะไดดังนี้  

 
ในชวงทํานองโอด สามชั้น 21 ประโยค ปรากฏ 21    จังหวะหนาทับทยอย สามชั้น 
ในชวงทํานองพัน สองชั้น 72 ประโยค  ปรากฏ 144  จังหวะหนาทับสองไม สองชั้น 
ในชวงประโยคลงจบ 1 ประโยค    ปรากฏ  1      จังหวะหนาทับทยอยสามชั้น 
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  รวทั้งสิ้น 94 ประโยค  =  166  จังหวะหนาทับ 
 
5.3.2 รูปแบบหรือสังคีตลักษณ (Form) 

 
สังคีตลักษณหรือรูปแบบ (Form) ใชเกณฑพิจารณาจากการลงจบและการ

ซํ้าของทํานองจุดใหญเปนสาํคัญ  ในการเขียนสัญลักษณรูปแบบหรือสังคีตลักษณ (Form) ไดดังนี ้ 
 

กขค / ฆง จฉง / ช // 
    

5.3.3 บันไดเสยีง (Scale) 
 

จากการวิเคราะหพบวา ลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยวระนาดทุม 
เพลงทยอยเดี่ยว มีเพียง 2 ลักษณะ คือ ทํานองโอดและทํานองพันสลับกันไปจนจบเพลง โดยมี
ทํานองเพลงทยอยใน สองชั้น แทรกในชวงทายของเพลง โดยใชกลุมเสียงปญจมูลที่ปรากฏทั้งสิ้น 2  
กลุมเสียง คือ   
  1.ระดับเสียง ทางใน  ล ท ด X ม ฟ X   

2.ระดับเสียง ทางนอก  ร ม ฟ X ล ท X   
 
5.3.4 กลุมเสียงโยน 
 

สําหรับกลุมเสียงโยนในเพลงทยอยเดี่ยว พบกลุมเสียงโยนที่ปรากฏ
ทั้งหมด 6 กลุมเสียง คือ 

                         ทํานองชวงโอด ใชกลุมเสียงโยนเพียงเสียงเดียวคือ เสียงลา 
                 ทํานองชวงพัน มีการโยนในเสียงตางๆ ตามลําดับ ดังนี้ 
          

1. กลุมเสียงโยน  เสียงลา  (ประโยคที่ 22 - 29) 
2. กลุมเสียงโยน  เสียงที   (ประโยคที่ 30 - 37) 
3. กลุมเสียงโยน  เสียงเร   (ประโยคที่ 38 – 41) 
4. กลุมเสียงโยน    เสียงมี    (ประโยคที่ 42 -52) 
5. กลุมเสียงโยน  เสียงฟา   (ประโยคที่ 53) 
6. กลุมเสียงโยน  เสียงที   (ประโยคที่ 54 – 57) 
7. กลุมเสียงโยน  เสียงฟา   (ประโยคที่ 58 - 64) 
8. กลุมเสียงโยน  เสียงโด   (ประโยคที่ 65 - 68) 
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9. กลุมเสียงโยน  เสียงลา   (ประโยคที่ 69 - 78) 
10. กลุมเสียงโยน  เสียงที   (ประโยคที่ 79 - 86) 
11. กลุมเสียงโยน  เสียงเร   (ประโยคที่ 87 - 91) 
12. กลุมเสียงโยน  เสียงมี   (ประโยคที่ 92 - 94)  

 
5.3.5 การใชเม็ดพราย (Embellishment) 

 
เมื่อพิจารณาแลว พบวามีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ในการดําเนินทํานอง

ทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทั้งสิ้น 16 วิธี คือ  
1. การสะเดาะ 
2. การสะบัด 
3. การเฉี่ยว 
4. การตีถาง 
5. การตีโขก 
6. การตีขยี้ 
7. การตีกวาด 
8. การตีกระทบ 
9. การตีลวงหนา 
10. การตีลอยจังหวะ 
11. การตีลูกยอยจังหวะ 
12. การตีแยกมือซาย มือขวา 
13. การใชคูส่ีหรือคูแปดตีลงทายประโยค 
14. การลงทายประโยคในลักษณะคูแปด โดยจบดวยมือซายมือ
15. เดียวการตีเตะ ในลักษณะการตีสวนและตีตาม 
16. การตีดูดขึ้นไปทางเสียงสูง หรือลงไปทางเสียงต่ํา 

 
นอกจากนี้ยังมีการนําโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล  เขามาเปนตัวสราง

ความคับของและจุดตางเพื่อใหเกิดจุดที่กัดหู หรือแปลกหู เพื่อความความนาสนใจและนาติดตาม 
รวมไปถึงยังมีการประพันธที่ใชวิธีลอเลียนสําเนียงกับประโยคที่ไดเคยแปรทํานองไปแลว  และใน
ประโยคตนที่มีการบรรเลงซ้ํากัน  ผูประพันธแปรทํานองใหตางกันในหลากหลายรูปแบบ 
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5.3.6 ลีลาสํานวนทํานอง (Melodic style) 
 
จากการศึกษาและวิเคราะห พบวา ลักษณะการดําเนินทํานองที่ปรากฏ ใน

เดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทางอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต สามารถแบงเปน 2 ลักษณะสําคัญ
ดังนี้ 

 
1. ลักษณะที่ปรากฏในการดําเนินทํานองเพียงเที่ยวเดียว โดยไมมีการซ้ําทํานอง 

หมายถึง ทํานองที่ เปนเนื้อทํานองหลักของเพลงที่ตายตัว  โดยไมสามารถพลิกแพลง หรือ
เปล่ียนแปลงได 
 

2. ลักษณะที่ปรากฏในการซ้ํากระสวนทํานอง หมายถึง ทํานองที่ปรากฏในชวง
โยนเปนสําคัญ ซ่ึงจะมีลักษณะสํานวนของกลอนเพลงเปนชุด หรือที่เรียกวา กลอนชุด อันเปน
คุณลักษณะหนึ่งของกลอนเพลงที่ปรากฏในเพลงทยอย โดยลักษณะทํานองในประเภทนี้ สามารถ
แบงออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ การลอยจังหวะ และการทอนทํานอง 

 
ขอเสนอแนะ 
 

1. เพลงทยอยเดี่ยว ยงัเปนบทเพลงที่ปรากฏขอมูลในการศึกษาในแตละเครื่องมือนอยมาก  
โดยพบแตเพยีงการศึกษาในทางระนาดเอก และซออู ทีเ่กี่ยวกับเพลงทยอยเดี่ยว ดวยเหตุนีจ้ึงควรมี
การศึกษาเพลงทยอยเดี่ยว ในลักษณะทางของเครื่องมือตางๆ ที่ปรากฏในการประพันธเพลง     
ทยอยเดี่ยว เพื่อใหเกิดความหลากหลายในกรณีศกึษาและเปนขอมูลสําคัญเพื่อกอคุณประโยชนตอ
วงการดนตรีไทยตอไป 

 
2. จากการศกึษาขอมูลเกี่ยวกับประวตัิของเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว ทําใหทราบวาใน

ปจจุบันไดมีครูดนตรีไทยหลายทานไดประดิษฐทางเดีย่วระนาดทุมเพลงทยอยเดีย่ว ขึ้นมาหลายทาง
ดวยกัน เพื่อความหลากหลายในองคความรู จึงควรมีการศึกษาเปรียบเทียบระหวางทางเดี่ยวระนาด
ทุมเพลงทยอยเดี่ยวดวยกัน ในการหาขอเสมือนและแตกตางเพื่อกอใหเกิดองคความรูใหมอันจะเปน
ประโยชนตอวงการดนตรีไทยอยางยิ่ง 

 
3. อาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต  ถือไดวาเปนบุคคลที่มีความรูความสามารถ และมี

ความสําคัญตอวงการดนตรีไทยในปจจุบนัทานหนึ่ง  ที่มีผลงานดานตางๆ เปนที่ประจักษมากมาย 
โดยฉพาะอยางยิ่งผลงานดานการประพนัธ ทั้งในเพลงหมู และเพลงเดี่ยว ดังนัน้จงึควรมีการศึกษา
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ผลงานการประพันธของอาจารยสืบศักดิ์ ในบทเพลงอื่นๆเพิ่มเติม เพื่อเปนการเขาถึงองคความรูอัน
เปนเอกลักษณส่ิงที่แสดงถึงความมีอัจฉริยภาพทางดานดนตรีของอาจารยสืบศักดิ์ ดุริยประณีต 
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พระประดิษฐไพเราะ  (ม ี   ดุริยางกูร)1 
(ไมทราบปที่เกิด  และปทีถ่ึงแกกรรม) 

 

 
 
 
 พระประดิษฐไพเราะ   นามเดิม  มี  ดุริยางกูร  แตคนทั่วไปมักเรียกกันวา  ครูมีแขก  ซ่ึงคุณ
เปยมศรี   ดุริยางกูร  หลานทวดของทาน  เลาใหฟงวา  อาจเปนเพราะบานเดิมของทานตั้งอยูใน
บริเวณสุเหรา  เหนือวัดอรุณราชวราราม  และเม่ือคลอดออกมาใหม  ๆ  นั้น  ทานมีส่ิงขาว ๆ คลาย
กระเพาะครอบศีรษะเหมือนหมวกแขกจึงไดสมญานามวา  “แขก”  มาตั้งแตเล็ก  ไมมีผูใดทราบวัน
เดือนปเกิดของครูมีแขก  แตยังพอจะอนุมานไดจากลายพระหัตถของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ  ซ่ึงมีถึงสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ  ปรากฏในสาสนสมเด็จ  ความวา 
 

“ครูมีแขกนั้นหมอมฉันรูจักแต เมื่อหมอมฉันไวผมจุก   ไปเรียน
ภาษาอังกฤษที่สมเด็จพระราชปตุลา  ประทับ  ณ  หอนิเพทพิทยา  เห็นแกเดินผาน
ไปหัดมโหรีของทูลกระหมอมประสาท  ที่มุขกระสันพระมหาปราสาททุกวัน  
เวลานั้นแกก็แกมาก  อายุกวา  ๗๐  ปแลว  มีบาวแบกขอสามสายตามหลังเสมอวัน
หนึ่งกรมหลวงประจักษตรัสเรียกใหแกแวะที่หนาหอแลว  ยืมซอสสายแกมาลอง
สี  แกฉุน  ออกปากวา  “ถาทรงสีอยางนั้นไฟก็ลุก” จําไดเทานั้น” 

 

                                                 
1 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ทุนวิจัยเพื่อเพิ่มพูนประสิทธิภาพทางวิชาการ. นามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ  ๒๐๐ ป แหงกรุงรัตนโกสินทร. 
พิมพครั้งท่ี 1. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเรือนแกว, 2532. 
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 จากลายพระหัตถขางตนนี้แสดงวา  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเคยเห็นครูมี
แขกขณะที่ทรงไวพระเมาลี  ถาจะคะเนอายุก็เห็นจะอยูในราว  ๑๐  ชันษา  จึงจะสามารถจําถอยคําที่
ครูมีแขกพูดออกฉุนไดชัดเจนเชนนั้น  ถาทรงพระเยาวกวานั้นก็เหลือวิสัยจะทรงจําไวได  สมเด็จ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ประสูติเมื่อวันที่  ๒๑  มิถุนายน  พ.ศ.  ๒๔๐๕  ดังนั้นปที่ทรงเห็นครูมี
แขกควรจะอยูในราว  พ.ศ.  ๒๔๑๕  ซ่ึงทรงคาดวาครูมีแขกมีอายุ  ๗๐  ปกวา  เมื่อนับยอนหลังจาก  
พ.ศ. ๒๔๑๕  ไปอีก  ๗๐  ป  ก็จะตกในราว  พ.ศ. ๒๓๔๕  ซ่ึงตรงกับปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  (พ.ศ. ๒๓๒๕ ถึง พ.ศ. ๒๓๕๒)   เชนนี้แลว  ผูเขียนจึงขอสันนิษฐานวา
ครูมีแขกเกิดปลายรัชกาลที่  ๑  แหงพระราชวงศจักรี 
 
 ครูมีแขก  เปนครูดนตรีมาตั้งแตปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  จนถึง
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
นั้น  ครูมีแขกไดเปนครูปพาทยในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวและไดรับพระราชทาน
บรรดาศักดิ์เปนที่หลวงประดิษฐไพเราะเมื่อวันที่  ๒๑  พฤศจิกายน  พ.ศ. ๒๓๙๖  ตําแหนงปลัด
จางวางมหาดเล็ก  วาราชการกรมปพาทยฝายพระบวรราชวัง  ตอมาในปเดี่ยวกันนั้นเอง  ไดแตง
เพลงเชิดจีนแลวนําขึ้นบรรเลงทูลเกลา ฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว เปนที่สบพระ
ราชหฤทัยยิ่งนัก  จึงโปรดใหเล่ือนบรรดาศักดิ์เปนพระประดิษฐไพเราะ  เมื่อวันที่  ๒๑  ธันวาคม  
พ.ศ.  ๒๓๙๖  ภายในเวลาเพียงเดือนเดียวเทานั้น  ที่เล่ือนบรรดาศักดิ์จากหลวงเปนพระ  ตอมาใน
รัชกาลที่  ๕  ครูมีแขกไดเปนครูมโหรีในสมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูรแลวถึงแกกรรม
ประมาณตนรัชกาลที่  ๕ 
 
 ผลงานทางดนตรีของครูมีแขกนั้นยิ่งใหญและเปนท่ียอมรับกันโดยทั่วไป  แมในคําไหวครู
ปพาทยของโบราณก็ยังกลาวถึงทานไววา 
 
   ที่นี้จะไหวครูปพาทย 
  ฆองระนาดมือดีปไฉน 
  ทั้งครูแกวครูพักเปนหลักชัย 
  ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 
  มือตอดหนอดหนักขยักขยอน 
  ตาพูนมอญมิใชช่ัวตัวขยัน 
  ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน 
  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ 
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 เพลงทยอยที่วานี้คือเพลงทยอยเดี่ยว  ซ่ึงครูมีแขก  แตงขึ้น  สําหรับใชเปาเดี่ยวปอวดฝมือ
โดยเฉพาะ  เปนเพลงที่แสดงอารมณเศราและคร่ําครวญอยางผิดหวังไดอยางวิเศษ  ในทํานองโอด
ระคนโหยหวนของตอนตน  ในตอนทายจึงเปลี่ยนเปนทํานองพันระคนครวญแสดงถึงอาการละลา
ละลังอัดอั้นตัดใจ  เปนที่ดื่มด่ําใจแกผูไดฟงยิ่งนัก  ในขั้นหลังสังคีตาจารยจึงไดนํามาทําเปนทาง
เดี่ยวของเครื่องมืออ่ืน ๆ ตอมานับเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูงสุดเพลงหนึ่งของการบรรเลงเสภา 
 
 ครูมีแขกนั้นเปนตนตํารับในการแตงเพลงประเภทลูกลอลูกขัด  จนไดรับสมญาวา  “เจา
แหงเพลงทยอย”  ทั้งนี้เพราะเพลงทยอยสําคัญ ๆ  ซ่ึงถือเปนแมบทของเพลงประเภทลูกลอลูกขัด  
เชน  ทยอยนอก  ทยอยเขมร  ลวนเปนผลงานนิพนธของครูมีแขกทั้งสิ้น  โดยเฉพาะเพลงเชิดจีนนั้น  
นับไดวาเปนเลิศในกระบวนเพลงโยนทั้งหลาย  เพราะนอกจากจะมีลีลาแปลกพิสดารไมซํ้าแบบ
เพลงโยนอื่น ๆ ที่เคยมีมากอนแลว  ยังเปนเพลงโยนเพลงเดียวท่ีไมตองใชหนาทับเขาประกอบใน
การขับรองและบรรเลง  ทั้งยังอาจใชประกอบการแสดงโขนละคร  ไดอยางพอเหมาะยากที่จะ
เปนไดในเพลงโยนอื่น ๆ 
 
 มีเร่ืองเลากันมาวา  วันหนึ่งขณะที่ครูมีแขกเดินกลับจากสอนดนตรีในวัง  ผานมาไดยิน
พวกจีนเลนมโหรีจีนกันอยู  ก็ใหศิษยที่มาดวยกัน  ๒  คน  คือ  ครูสิน  ศิลปะบรรเลง  ซ่ึงเปนบิดา
ของหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  และครูรอดชวยกันจําไว  พอถึงบานก็ไดนํามา
เรียบเรียงประดิษฐขึ้นเปนเพลงชุดของเพลงจีน  ๔  เพลง  คือ  จีนแสอาเฮีย  ชมสวนสวรรค  และ
เพลงแปะ  ซ่ึงกลายเปนเพลงอมตะมาจนทุกวันนี้  แสดงใหเห็นถึงความชางสังเกตจดจําและ
ประดิษฐตกแตงสมราชทินนาม  “ประดิษฐไพเราะ”  ของทานโดยแท 
 
 เปนที่เชื่อไดวา  ครูมีแขกคงจะชํานาญในการเลนเครื่องดนตรีทุกประเภทตั้งแตปไปจนถึง
ซอสามสาย  เพราะในรูปถายของทานซึ่งไดถายไวในสมัยรัชกาลที่  ๕  เมื่อคราวท่ีพระยาราชานุ
ประพันธุ  (สุดใจ)  จัดใหพิธีไหวครูขึ้นนั้นเปนรูปถือปเลาโปรด  ซ่ึงภายหลังไดตกเปนสมบัติของ
ครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล  และขนานนามกันวา  “ปทานพระ”  มาจนทุกวันนี้  (รูปที่เห็นแพรหลาย
กันอยูทั่วไปเปนรูปเขียนสีน้ํามันฝมือขุนประเสริฐหัตถกิจ  ซ่ึงเขียนจากรูปถายนี้อีกที่หนึ่ง)  สวนซอ
สามสายนั้นพิจารณาจากกลายพระหัตถของ  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ในหนังสือ สาสน
สมเด็จ  ยอมแสดงวา  ครูมีแขกคงเปนเอตทัคคะผูหนึ่งมิฉะนั้นแลวไหนเลยจะกลาออกปากคอน
พระราชวงศชั้นสูงได  ผูที่เลนเปนทั้งปและซอสามสายจนถงึชั้นเลิศ  ทั้งสามารถแตงเพลงโยน  เชน  
ทยอยนอก  ทยอยเขมร  เชิดจีน  ตลอดจนขยายเพลงเปนสามชั้น  เชน  แขกมอญ  สารถี  พญาโศก  
ฯลฯ  ไปจนถึงขั้นแตงเพลงชาเพลงเร็ว  เชน  เพลงเรื่องจีนแสดวยแลว  ยอมหนีไมพนที่จะตองมี
ความชํานาญในทุกเครื่องมือเปนฐานจึงจะสามารถผลิตผลงานไดถึงเพียงนี้ 
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 งานคีตนิพนธของครุมีแขกเทาที่รวบรวมได  มีดังตอไปนี้ 
 
 โหมโรงขวัญเมือง  การะเวกเล็กสามชั้นกําสรวลสุรางคสามชั้น  แขกบรเทศสามชั้น  แขก
มอญสามชั้น  แขกมอญบางชางสามชั้น  จีนขิมเล็ก  สามชั้น  สองชั้น  ตวงพระธาตุสามชั้น  ทะแย
สามช้ัน  สารถีสามชั้น  พญาโศกสามชั้น  พญาครวญสามชั้น  ส่ีบทสามชั้น  แปะสามช้ัน  สองชั้น  
พระอาทิตยชิงดวงสองชั้น  จีนขิมใหญสองชั้น  เชิดจีน  ทยอยนอก  ทยอยเดี่ยว  ทยอยเขมร  (เฉพาะ
เที่ยวกลับ)  เทพรัญจวน  (เฉพาะสามชั้นเที่ยวแรก)  หกบทสามชั้น  อาเฮียสามชั้น  ภิรมยสุรางค  
(ขยายขึ้นจากจีนแสสองชั้น)  จีนแสสองชั้น 
 
 ในดานชีวิตครอบครัว  ครูมีแขกมีบุตรชายคนหนึ่ง  ช่ือถึก  พระยาภูมีเสวิ นเลาวา  สีซอ
ดวง  เพราะนัก  ปูถึก  มีภรรยาช่ือ  ไผ  มีบุตรชายหญิง  ๒  คน  ชื่อ  พลัด  (หญิง)  และชื่อ  สาย  
(ชาย)  ครูสายนั้นมีความสามารถในซอดวงและซอสามสายเปนอยางดี  ภายหลังมีภรรยาชื่อ  เพิ่ม  มี
บุตรธิดาดวยกัน   ๓  คน  คือ  หญิง  ช่ือ  แผว  ชาย  ชื่อ  ละมาย  และหญิง  ช่ือ  เปยมศรี  ตอมาในป  
พ.ศ.  ๒๔๕๗  ไดตั้งรานชื่อ  “ดุริยบรรณ”  ซ่ึงเปนชื่อที่สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพรยาวชิร
ญาณวโรรส  วัดบวรนิเวศวิหาร  ทรงพระกรุณาตั้งชื่อประทาน  ที่มีชื่อเชนนี้  เพราะเปนรานที่ขาย
ทั้งหนังสือและเครื่องดนตรีไปดวยกัน  ลวงมาประมาณปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  ครูสาย  ไดรวมมือกับขุนเจริญดนตรีการ  (นายดาบเจริญ  โรหิตโยธิน)  คิดโนตตัวเลข  
บันทึกเพลงไทยแทนนิ้วซอ  นิ้วจะเข  และขลุย  พิมพออกจําหนายเผยแพรเปดครั้งแรก  เมื่อวันที่  ๑  
มกราคม  พ.ศ.  ๒๔๖๔  โดยใชชื่อวา  “เลขาสังคีตย”  เปนที่ไดรับความนิยมแพรหลายจนถึง
ปจจุบัน  ทั้งไดนําขึ้นทูลเกลาฯ  ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  และสมเด็จพระบรมราชินีใน
รัชกาลที่  ๗  เมื่อเดือนมกราคม  พ.ศ.  ๒๔๗๑  ไดทรงมีพระราชดํารัสชมเชยวาเปนประโยชนใน
การฝกหัดดนตรีชั้นตนไดดี  นับเปนพระมหากรุณาธิคุณลนเกลา ฯ  และยังความปลื้มปติแกผูสืบ
สกุล  “ดุริยางกูร”  เปนลนพัน 
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รูปแผนที่ ท่ีตั้งสํานักดนตรีไทย บานดุริยประณีต 
 
 

 
 

ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) 
ผูควบคุม ดูแล บานดุริยประณีต ในปจจุบัน 
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รูปในขณะปฏบิัติหนาท่ีบรรเลงดนตรีไทย ของกรมประชาสัมพันธ 
 
 

 
 

อาจารยทะเบียน มาลัยเล็ก 
เพื่อนรวมงานดนตรไีทย ท่ีกรมประชาสัมพันธ 
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ครูเชื้อ ดนตรรีส 
ครูผูประสิทธ์ิประสาทความรูในเพลงหนาพาทยองคพระพิราพ และเพลงหนาพาทยชั้นสงู 

 
 
 

 
 

อาจารยบุญสราง เรืองนนท 
หนึ่งในลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดเดี่ยวระนาดทุมเพลงทยอยเดี่ยว 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 
ชื่อ    นายภูริภัสสร มังกร 
วัน เดือน ป เกิด   26    กรกฎาคม   พ.ศ.2523 
สถานที่เกิด   บานยานยาว  อําเภอสามชุก  จังหวดัสุพรรณบุรี 
ภูมิลําเนาปจจบุัน  บานเลขที่ 47  หมูที่ 3   ตําบลยานยาว  อําเภอสามชุก  
    จังหวดัสุพรรณบุรี   72130 
 
การศึกษา    
ระดับมัธยมศึกษา    วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
ระดับปริญญาตรี    ครุศาสตรบัณฑิต  (เกยีรตินยิมอันดับ 2) ภาควิชาดนตรีศกึษา  

คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ.2546 
ระดับปริญญาโท    ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวิชาดุริยางคไทย   

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย พ.ศ.2550 
 

หนาท่ีราชการ    
พ.ศ.2549     อาจารยพิเศษประจําหลักสตูร ศศ.บ. (ดุริยางคศาสตรไทย)  
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