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บทท่ี 1 

บทนํา 

1.1 ที่มาและความสําคัญ 

สื่อละครโทรทศันและสื่อนวนิยาย จัดเปนสื่อที่มีบทบาทสําคัญในการเปนชองทางสื่อสาร 
และเปนตัวกลางในการถายทอดความรู  ความเขาใจในเรื่องตางๆ  แกคนในสงัคม  ผานเนื้อหาที่ 
สะทอนวิถีการดําเนนิชีวิตของคนในสังคมในชวงเวลาใดเวลาหนึ่งทั้งในดานรูปธรรม  ไดแก 
เหตุการณทั่วไปที่เกิดในสังคม และดานนามธรรม คือคานิยมดานตางๆ ดวยการสรางเหตุการณ 
สถานที่  ตัวละคร  ใหเปนองคประกอบในการดําเนินเรื่องตามโครงเรื่องที่กําหนดข้ึน  ในลักษณะ 
การนําเอาประสบการณมาใชเปนสื่อกลาง  (Mediated  experience)  ในการถายทอดความรู 
ความสามารถ  ประสบการณทัง้ทางตรงและทางออม  (Direct  and  indirect  experience) 
สะทอนผานโลกทัศนซึง่เปนความคิดเห็นของผูประพันธนวนิยาย  และผูประพันธบทโทรทัศนที่ 
นํามาสอดแทรกไวในตัวบท (Text) นัน้ๆ (ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี, 2539) 

ในการผลติละครโทรทัศนตองคํานึงถึงปจจัยและองคประกอบอ่ืนที่เกี่ยวของหลายอยาง 
เชน  คะแนนนิยมจากผูชม  (Rating)  การเอาใจผูรับสาร  กลุมเปาหมาย  งบประมาณ  การสราง 
ผลกําไรทางธุรกิจ  และที่สําคญัคือผูอุปถัมภรายการ  ดังนั้น  นอกเหนือจากละครโทรทัศนที่ผลติ 
ขึ้น  จากความรูและประสบการณของผูประพันธบทโทรทัศนดังกลาว  ยังพบวาทั้งในอดีตและ 
ปจจุบัน  ผูผลิตละครโทรทัศนสวนใหญนิยมใชการผลติซ้ํา  (Reproduction)  จากโครงเรื่อง 
ของนวนิยายที่มีคุณภาพเปนที่ยอมรับและไดรับความนิยมชมชอบมากอน  อาทิ  บานทรายทอง 
คูกรรม  สวรรคเบ่ียง  ดัง่ดวงหฤทัย  เงาอโศก  เปนตน  เพื่อเปนหลักประกันสวนหนึง่ในเรื่องการ 
เรียกคะแนนนิยม  และการเอาใจผูรับสาร  แตการนําเสนอเนื้อหาในละครอาจมีความเหมือนหรือ 
ความแตกตางจากในนิยายก็ได  ทัง้นี้ขึ้นอยูกับแงมมุที่ผูเขียนบทหรือผูผลิตละครตองการจะ 
นําเสนอ  ซึง่บางครัง้พบวาผูผลติละครไดเพ่ิมเนื้อหาในโครงเรื่อง  (Plot)  ทีไ่มปรากฏในนวนิยาย 
อาจเนื่องจากการที่นวนิยายสั้นเกินไป  หรือเพื่อเพิ่มอรรถรสในละครโดยเพิ่มโครงเรื่องที่เปนที่ 
นิยม  หรืออาจเปนการจงใจใหเนื้อหามีสวนเชื่อมโยงกบัเหตุการณที่เปนประเดน็สําคัญในสังคม 
ขณะนั้นและเสนอแนวทางแกไขปญหาที่เปนไปไดโดยเสนอผานละครก็อาจเปนได 

ทั้งนี้  ธรรมชาติของสื่อนวนิยายเปนรูปแบบการสื่อสารที่ใชภาษาเพียงอยางเดียวผูแตง 
นิยายจะตองบรรยายและแจกแจงอยางเดนชัดเพื่อใหผูอานเขาใจ  ขณะทีผู่อานก็ตองใชสมาธิ 
จดจออยูกับสื่อนี้เพียงอยางเดียว  เพราะเปนสิ่งจําเปนที่ผูอานตองใชจนิตนาการสวนตัวในการ
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รับรู  (Perception)  ดวยเหตุนี้  การนํานวนิยายมาสรางใหมเปนละครโทรทัศนจึงตองผาน 
การดัดแปลงเปนบทโทรทัศนกอน  จากนั้นจงึผลติเปนละครโดยมีองคประกอบอ่ืนๆ  เขามา 
เพิ่มเติมมากมาย  เชน  ผูแสดง  หรือเทคโนโลยีตางๆ  เชน  Special  effect  เพื่อนําเสนอ 
จินตนาการออกมาเปนรูปธรรม (ปยะพิมพ สมติดิลก, 2541) 

ศาสตราจารย  ดร.กุสมุา  รักษมณ ี กลาววา  ละครโทรทัศนมีกระบวนการที่สื่อสารจาก 
ผูเขียนบทละครโทรทัศนผานตัวบท  (Text)  อันประกอบไปดวย  ตัวละคร  ฉาก  บทสนทนา 
เหตุการณตางๆ  และผานผูแสดงไปยังผูชม  โดยมีการแสดงหรืออภินัยเปนสื่อ  ซึ่งอภินัยมี  3 
ลักษณะคือการแสดงดวยทาทาง  (องคะ)  การแสดงดวยคําพูด  (วาทะ)  และการแสดงดวย 
ปฏิกิริยา (สเตตวิกะ) เชน หนาซีด เสียงสั่นเครือ ฯลฯ นอกจากนี้ ละครโทรทศันยังมีฉาก แสง สี 
เสียงดนตรี ฯลฯ เปนสวนประกอบทีช่วยในการเราอารมณผูชมไดอยางดี ทําใหผูดสูามารถรับรส 
อารมณที่พัฒนาข้ึนตามลําดับ  ตัง้แตกาวเขาสูบรรยากาศของละคร  เสียงและภาพตรงหนาไดจูง 
ผูชมเขาไปสูโลกมายาของละครไดเต็มตัวโดยที่ผูดไูมตองใชจินตนาการเขาเสริมตอเลย  หรือ 
กลาวไดวา  พันธกิจของละครคือการสรางรสหรือปฏิกิริยาอารมณใหแกผูชม  โดยการดึงผูชมเขา 
ไปรวมรับรูเรื่องราว  และความรูสึกนึกคิดของผูผลิตละครโทรทัศนอยางเตม็ตัว  (ศศิวิมล    สันติ 
ราษฎรภักดี, 2539) 

เราจะพบไดวาสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศนมีการพึง่พาซึ่งกันและกัน  ไมสามารถ 
แยกจากกันไดอยางถาวร  ละครสวนใหญสรางจากนวนยิาย  เมื่อละครไดรับความนิยมจากผูชม 
สูงก็เปนการสงเสริมใหนวนิยายดังกลาวขายดีในทองตลาด  เนื่องจากผูชมที่ชืน่ชอบละครจะ 
พยายามหานิยายเรื่องนั้นมาอาน  นั่นก็ถือไดวาเปนขอดีที่ละครโทรทศันทําการถากถางทางให 
มวลชนสามารถเขาถึงและอานนวนิยายมากข้ึน  นอกจากนี้จะพบวาหลายครั้งเมื่อหยิบนวนิยาย 
ที่เคยประสบความสําเรจ็แลวมาสรางอีก  เสียงตอบรับก็ยังคงมหาศาลอยูเชนเดิม  (สทิธิรักษ 
ตุลาพิทักษ,  2539  อางถงึในปยะพิมพ,  2541)  ซึ่งปรากฏการณเชนนี้  เราอาจกลาวไดวาเปน 
ปรากฏการณสื่อสองทางซึ่งกันและกัน  (The  phenomena  of  mutual  illumination  of  the 
media) 

นอกจากนี้ ในวงการโทรทัศนตางประเทศเชนเกาหลีหรือญี่ ปุนมีการผลิตซ้ํ า 
(Reproduction) ละครโทรทัศนในรูปแบบที่แตกตางจากละครไทย นั่นคือการผลิตละครขึ้นจาก 
โครงเรื่องของการตูนที่ไดรับความนิยม ซึ่งโดยธรรมชาติของการตูนจะแตกตางจากนวนิยาย 
เพราะเปนสื่อที่สื่อสารดวยภาษาและภาพ ใชเวลาในการเสพเร็ว และผูอานไมจําเปนตองใช 
สมาธิในการอานมาก รวมทั้งไมตองใชจินตนาการในการรับสื่อ ผูเขียนการตูนไมตองใชการ 
บรรยายแจกแจงสิ่งตางๆ อยางละเอียดเพ่ือใหผูอานเกิดความเขาใจ แตใชวิธีการแสดงผานภาพ
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โดยตรง ในลักษณะเดียวกับละครโทรทัศน อยางไรก็ตาม แมจะเปนการสื่อสารดวยภาพ 
เหมือนกันแตสื่อหนึ่งเปนภาพนิ่ง ในขณะอีกสื่อหนึ่งเปนภาพเคลื่อนไหว กระบวนการในการ 
เปลี่ยนขามสื่อจากการตูนสูละครโทรทัศนจึงตองผานการดัดแปลงเปนบทโทรทัศนกอนเชนกัน 

เมื่อมีการหยิบนวนิยายหรือการตูนมาสรางเปนละครโทรทัศนจะเห็นไดวาองคประกอบ 
ตางๆ ของละครโทรทศันนั้น บางครั้งตองถูกดัดแปลงจากนวนิยายตนฉบับ หรือการตูนตนฉบับ 
เชน  เนื้อหาหรือโครงเรื่องตองมีการดัดแปลงใหเหมาะสมกับยุคสมัยหรือความสนใจของผูชม 
กลุมเปาหมาย  การใหความสําคัญกับตัวละครแตละตวัอาจใหความสําคัญมากข้ึนหรือนอยลง 
การถายทําไมจําเปนตองใชฉากเหมือนกับบทประพันธทัง้หมด  เนื่องจากธรรมชาติของสื่อ 
เงื่อนไขและขอจํากัดทีต่างกัน  การดัดแปลงเนื้อหาของตัวบทตนทางใหเขากับธรรมชาติของสื่อ 
ละครโทรทัศนจึงเปนสิ่งที่หลีกเลี่ยงไมได 

อีกปรากฏการณหนึ่งทีน่าสนใจในการกระโดดขามสื่อของตัวบทที่อยูในรูปวรรณกรรม 
นั่นคือ การที่นักเขียนการตูนนําเอาโครงเรื่อง (Plot) หรอืตัวละคร (Character) ของวรรณกรรม 
ที่เคยสรางเปนละครโทรทัศน  ไปวาดเปนการตนู  (Comic)  ซึ่งอาจเปนการแตงเรื่องใหมและใช 
ตัวละครเดิม  หรือคงเคาโครงเรื่องเดิมและตัวละครหลักบางตัว  และเพิ่มเติมองคประกอบอ่ืนๆ 
จนดูเหมือนกลายเปนเรื่องอ่ืนไป  อาทิเชน  วรรณคดไีทยและนิทานพื้นบานอยาง  รามเกียรติ์ 
สังขทอง  สงิหไกรภพ  ไกรทอง  กากี  และนวนิยายไดแก ดั่งดวงหฤทัย นอกจากนี้ยังมีบทละคร 
โทรทศันทีส่รางจากการตูนถูกนําไปเขียนใหมในรูปแบบนวนิยาย  ซึ่งเรื่องทีต่ีพิมพเปน 
ภาษาไทยในปจจุบัน ไดแก ละครเกาหลีเรื่อง สะดุดรักทีพ่ักใจ (Full House) เจาหญงิวุนวายกับ 
เจาชายเย็นชา (Princess Hours)และ เพลงรักในสายลมหนาว (Winter Love Song) ซึ่งในการ 
เปลี่ยนขามสื่อแตละครัง้ก็จะตองมี  สัมพนัธบท  (Intertextuality)  ระหวางตัวบทตนทางและตัว 
บทปลายทาง คือมีการดัดแปลงองคประกอบบางประการของตัวบทตนทาง (Invention)  เพื่อให 
ตัวบทปลายทางมีความเหมาะสมกับธรรมชาติของสื่อนั้นๆ  และสรางความแปลกใหมเปน 
เอกลักษณ  สรางสนุทรียะใหเกิด  แตกต็องมีองคประกอบเดิมที่คงไว  (Convention)  เพื่อทําให 
ผูรับมีความคุนเคย  (Familiarity)  มากพอที่จะเขาใจตัวบท  และสามารถเชื่อมโยงตัวบท 
ปลายทางกับตัวบทตนทางได 

เมื่อเกิดปรากฏการณสัมพันธบทระหวางสื่อขึ้น  ประเด็นหนึ่งที่มักจะถูกหยิบยกข้ึนมา 
พิจารณาเสมอ  คือ  เรื่องคณุคาทางสุนทรียะ  (Aesthetic  value)  ของสื่อแตละชนิด  เนื่องจาก 
สื่อมวลชนมีลักษณะเปนพาณิชยศิลปหรือธุรกิจ  ทําใหเกดิคําถามที่วา  เมื่อมีการแปลเนื้อหาจาก 
สื่อหนึ่งไปยังอีกสื่อหนึ่ง  คุณคาทางสุนทรียะในสื่อใหมยังคงมีเทาเดิมหรือไม  หรือสื่อใหมได 
ทําลายคุณคาทางศิลปะที่เคยมีอยูเดิมใหหมดไป  ที่เรียกวา  “สื่อสรางความยากจนใหแกกัน” 
(Media impoverished media)
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หลายครั้งที่เกิดปญหาระหวางนักเขียนนวนิยายกับผูผลติละครโทรทัศนวา  บทละคร 
โทรทศันที่นําไปผลติเปนละครโทรทัศนนั้นเปน “คนละเรือ่งเดียวกัน” กับที่ปรากฏอยูในนวนิยาย 
นักเขียนบางคนถงึกับกลาววาไมสามารถดูละครโทรทัศนที่เอาเรื่องของตนเองไปแสดง  เพราะ 
แทบจะไมเหลือเคาโครงเรื่องเดมิ เนื้อหาสาระทีต่องการจะสื่อในนวนิยายไมมีปรากฏในละครเลย 
(หยก บูรพา, 2540 อางในปยะพิมพ, 2541) ซึง่ผูเขียนบทละครโทรทัศนอาจจะเลือกตีความตาม 
แงมุมทีต่นเองเขาใจซึ่งออกมาแตกตางจากแงมุมทีผู่เขียนนวนิยายตองการจะสื่อ  และยังมีกรณี 
ที่ผูผลิตละครโทรทัศนเปลี่ยนแปลงตอนจบของละคร  เชน  ไมใหตัวละครตาย  หรือใหจบโดย 
คลี่คลายปญหาที่ตอนจบของนวนิยายไดตั้งคําถามไว  การเปลี่ยนแปลงตอนจบนี้บางครั้งทําให 
เรื่องที่นําเสนอผิดจากจุดประสงคที่ผูเขียนนวนิยายตองการจะสื่อในตอนจบของเรื่อง  ซึง่เหตุที่ 
ผูผลติละครตองเปลี่ยนแปลงตอนจบก็อาจเนื่องมาจากความเหมาะสมของละครโทรทัศน  ความ 
ตองการคลี่คลายปญหาใหไมเกิดความรูสึกคางคาใจในใจผูชม  หรืออาจมาจากการรักษา 
ภาพลักษณของผูแสดงในสายตาผูชม  (ปยะพิมพ,  2541)  ย่ิงในปจจุบันนี้เปนยุคขอมูลขาวสาร 
ผูชมมชีองทางในการสื่อสารความคิดเห็นที่มีตอละคร (Feedback) ไดหลายชองทาง ซึง่ชองทาง 
ที่สําคัญคือ  การสื่อสารผานกระดานขาวตามเว็บไซตตางๆ  ผูชมสามารถแสดงความคิดเหน็ตอ 
ละครไดอยางอิสระ  ทั้งความรูสึกชอบหรือไมชอบ  ทั้งยังแสดงความเห็นของตนวาอยากให 
เรื่องราวในละครไปในทิศทางใดไดอีกดวย  เมื่อการเอาใจผูรับสารเปนสิง่ทีส่ําคัญอยางหนึง่ใน 
การทําละคร  ผูผลติละครบางรายจึงใหความสําคัญกบัความคิดเห็นของผูชมละครที่แสดงผาน 
กระดานขาวเหลานี้เปนอยางมาก  ซึ่งละครบางเรื่องก็มกีารแกบทละครในระหวางการถายทําจน 
ปดกลองละคร และมีการปรับเปลี่ยนตอนจบใหเปนไปตามกระแสความตองการของผูชมอีกดวย 

นอกจากนี้ยังมีปจจัยอ่ืนที่อาจจะเปนตัวทําลายสุนทรียะของนวนิยายและทําลายความ 
รูสึกของผูชมละครโทรทัศนที่เคยอานนวนิยายมากอน  เชน  การคัดเลือกนักแสดงทีไ่มเหมาะสม 
เนื่องจากความตองการของตลาดหรือจากการเลือกของผูผลิตละครเอง  การเลือกสถานที่ถายทํา 
ไมตรงกับเนื้อหาละครเนื่องจากงบประมาณที่จํากัด  การยืดเรื่องใหยาวเกินจนไปเนื่องจากผูผลติ 
เห็นวาละครเรตติ้งดี เปนตน ซึ่งสิ่งเหลานี้จะนําไปสูการตอตานละครเรื่องดงักลาวและแนนอนวา 
จะเปนปจจัยที่กระทบถงึความนิยมของละครดวย 

ในดานของการตนูก็เชนเดียวกับละครโทรทัศน  คือ  เมือ่นําวรรณกรรมหรือนวนิยายมา 
วาดเปนการตูน  ก็จะตองมีการดัดแปลงเนื้อหาเรื่องตามแตผูวาดการตูนจะนําเสนอ  โดยเฉพาะ 
การดัดแปลงโครงเรื่องหรือเพิ่มเนื้อหาเพื่อความสนุกสนาน  เชน  เพิ่มการผจญภัยของตัวเอก 
วาดใหตัวละครมีพลังพิเศษ เพิ่มตัวละครอ่ืนๆ เปนตน หรือลักษณะลายเสนของการตูน ตัวละคร 
ฉาก  ที่เปนไปตามจินตนาการของผูวาดการตนู  การเปลี่ยนแปลงเหลานี้บางครั้งมผีลใหเกิด 
ความรูสึกขัดแยงในใจผูอานที่เคยอานวรรณกรรม  ซึง่เมื่ออานวรรณกรรมรอยแกวแลวก็ยอมมี



5 

จินตนาการถึงลักษณะตัวละคร  ฉาก  ตามที่ผูเขียนบรรยาย  และผูที่เปนแฟนวรรณกรรมก็มักจะ 
ติดภาพเหลานั้น เชน นวนิยายบางเรื่องผูเขียนไดบรรยายฉากไวในลักษณะคลายทางยโุรป เมื่อ 
นักเขียนวาดการตูนออกมาในลักษณะลายเสนการตนูญีปุ่น  ก็ทําใหเกิดความรูสึกตอตานขึ้นใน 
หมูแฟนนิยายได  แตอยางไรกต็าม  การที่นักเขียนนําวรรณกรรมมาเขียนเปนการตนู  ก็มีผลให 
เด็กที่อานการตูนสามารถเขาถงึวรรณกรรม ซึ่งสําหรับเด็กนับวาอานยากไดมากขึ้น แมเรื่องราว 
ในการตนูจะไมเหมือนกับเรื่องตนแบบ  แตหากเนื้อหาการตูนมีความสนุกสนานก็อาจทําใหเกิด 
เปนความชอบ และมีการแสวงหาวรรณกรรมที่เปนตนฉบับมาอานไดเชนกัน 

ที่ผานมาในแวดวงวิชาการการสื่อสารไทยไดมงีานศึกษาวิจัยเรื่องเกี่ยวกับการเชื่อมโยง 
เนื้อหาในวัฒนธรรมหลายชิ้น อาทิเชน 

ศศิวิมล    สันตริาษฎรภักดี  (2539)  เรื่อง  “การศึกษาวิเคราะหการเปรียบเทียบการ 
ถายทอดวัฒนธรรมไทยผานสื่อนวนิยาย  และสื่อละครโทรทัศนเรื่อง  สี่แผนดิน”  เปนการศึกษา 
เพื่อตอบคําถามวา  การผลติซ้ําตัวบทใหมนี้ไดทําหนาที่ถายทอดวัฒนธรรมไทยในแงมมุใดมาก 
นอยเพียงใด 

ปยพิมพ   สมิตดิลก  (2541)  เรื่อง “การเชื่อมโยงเนื้อหา “นวนิยาย”  ในสื่อสิง่พิมพและ 
สื่อละครโทรทศัน”  ศึกษาการเชื่อมโยงเนื้อหาในระดับตวับทที่เปนสื่อ  2  สื่อ  คือสื่อนวนิยายและ 
สื่อละครโทรทศัน 

วรางคณา จันลา (2545) เรื่อง “การถายโยงเนื้อหาทางเพศจากวรรณกรรมสูภาพยนตร 
เรื่อง  จัน  ดารา”  ศึกษาการเชื่อมโยงเนื้อหาจากตวับทตนทางซึ่งเปนนวนิยายไปยังตัวบท 
ปลายทางที่เปนสื่อภาพยนตร 

จารวี    เอียงพาสุข  (2548) “การถายโยงเนื้อหาการรําไทยจากการสื่อสารระหวางบุคคล 
ไปสูการสื่อสารผานแผนซีดีวิดิทัศน”  เปนการศึกษาการถายโอนความหมายระหวางตัวบท  โดย 
ศึกษาการถายโอนองคประกอบทั้ง  4  ของการสื่อสาร  คือ  SMCR  และเปนการถายโอน 
ระหวางรูปแบบการสื่อสาร  2  รูปแบบ  คือ  รูปแบบการสื่อสารระหวางบุคคล/การสื่อสารกลุม 
(Interpersonal  /  group  communication)  ไปสูรูปแบบการสื่อสารผานแผนซีดีวิดิทัศน  (VCD 
mediated communication) 

จะสงัเกตเห็นวา  งานวิจัยที่ศึกษาเรื่องการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางสื่อ  2  สื่อที่ผานมามัก 
ศึกษาเกี่ยวกับการเชื่อมโยงเนื้อหาตัวบทระหวางนวนิยาย  และละครโทรทศันหรือภาพยนตร 
เนื่องมาจากการที่ละครโทรทัศนสวนใหญสรางจากการนาํเอานวนิยายมาดัดแปลงเนื้อหาเปน
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ละครโทรทัศนดังทีไ่ดกลาวไปแลวขางตน  แตยังไมมีงานวิจัยที่ไดศึกษาการเชื่อมโยงเนื้อหา 
ระหวางนวนิยายหรือละครกับสื่อการตนู  ทัง้ยังไมมีการศึกษาการทีต่ัวบทกระโดดขามสื่อ  2 
ระดับ  คือการเปลี่ยนรูปแบบจากนวนิยายไปสูการตูนและกลายเปนละครโทรทศัน  หรือจาก 
การตูนสูละครโทรทัศนและนวนิยายตามลําดับ 

แผนภูมิที่ 1: แบบจําลองการเปลี่ยนขามสื่อ 2 ระดับของตัวบท 

ดังนั้น จึงเปนที่นาสนใจที่จะทําการศึกษาสัมพันธบทการเลาเรื่องของการตูน นวนิยาย 
และละครโทรทัศน วาสื่อทั้ง 3 ประเภท มีสัมพันธบทในการเลาเรื่องอยางไร มีวิธีการดัดแปลง 
เนื้อหาอยางไร เพื่อใหเหมาะสมกับธรรมชาติของสื่อแตละประเภท สื่อนวนิยายกับสื่อการตูนมี 
ลักษณะที่สองทางซึ่งกันและกันหรือไม ปจจัยใดบางที่มีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางสื่อทั้ง 
3 สื่อ และเปรียบเทียบวิธีการเชื่อมโยงเนื้อหาโดยมีตัวบทตนทางและตัวบทปลายทางที่ตางกัน 
วามีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร กลาวคือ การเชื่อมโยงเนื้อหา (สัมพันธบท) จาก 
นวนิยายสูการตูนและละครโทรทัศน แตกตางจากการเชื่อมโยงเนื้อหาจากการตูนสูละคร 
โทรทัศนและนวนิยายหรือไม อยางไร 

โดยผูวิจัยมีความสนใจในละครเกาหลีเปนตัวอยางของละครโทรทัศนทีส่รางจากตนฉบับ 
การตูน  เลือกศึกษาเรื่อง “Full House  สะดุดรักที่พักใจ”  เนื่องจากเปนละครทีไ่ดออกอากาศใน 
ประเทศไทยและการตูนตนฉบับพิมพจบสมบูรณแลว ทั้งยังไดรับรางวัลในการประกวดละครของ 
ประเทศเกาหล ี มีความนิยมสงูจนถูกนํามาเขียนใหมในเปนนวนิยาย  และผูวิจัยเลือกละครไทย 
เรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” เปนตัวอยางของละครที่สรางมาจากนวนิยายที่ไดรับความนิยมมาก จนถูก 
นําไปวาดเปนการตูน ซึง่ดั่งดวงหฤทัย เปนบทประพันธของ “ลักษณวดี” นับเปนนวนิยายอมตะ 
ที่ไดรับความนิยมในหมูนักอานและมีการนํามาสรางใหมเปนละครแลวสองครั้ง  ออกอากาศในป 
พ.ศ. 2539 และป พ.ศ. 2550 ซึ่งแตละครั้งกไ็ดรับความนิยมจากผูชมอยางมาก 

ตัวบทตนทาง  ตัวบทปลายทาง 

นวนิยาย  การตูน  ละครโทรทัศน 

นวนิยาย ละครโทรทัศน การตูน 

รูปแบบที่ 1 

รูปแบบที่ 2
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1.2 ปญหานําวิจัย 

1.2.1  ลักษณะสัมพันธบทการเลาเรื่องระหวางสื่อการตนู  สื่อนวนิยาย  และสื่อละคร 
โทรทศันเปนอยางไร 

1.2.2  ปจจัยใดบางที่มีผลกระทบตอลักษณะสัมพันธบทระหวางการตูน  นวนิยาย  และ 
ละครโทรทัศน 

1.2.3  ลักษณะสัมพันธบทจากการตูนสูละครโทรทัศนและนวนิยาย  แตกตางจาก 
ลักษณะสัมพนัธบทจากนวนิยายสูการตูนและละครโทรทศัน หรือไม อยางไร 

1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.3.1  เพื่อวิเคราะหลักษณะสัมพนัธบท  (Intertextuality)  ระหวางสื่อการตูน  ละคร 
โทรทศัน  และนวนิยาย  ที่ออกอากาศและตีพิมพในประเทศไทยเรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  และ  Full 
House สะดุดรักที่พักใจ 

1.3.2 เพื่อวิเคราะหปจจัยที่มีผลตอการเชื่อมโยง เปลี่ยนแปลง ดัดแปลงเนื้อหาของ 
ตัวบทตนทางไปสูตัวบทปลายทาง ในการเปลี่ยนขามสื่อระหวางการตูน ละครโทรทัศน และ 
นวนิยาย ที่ตีพิมพและออกอากาศในประเทศไทย 

1.3.3  เพื่อเปรียบเทียบลักษณะสัมพนัธบท  2  รูปแบบ  คือ  ลักษณะสัมพนัธบทจาก 
การตูนสูละครโทรทัศนและนวนิยาย  และลักษณะสัมพันธบทจากนวนิยายสูการตูนและละคร 
โทรทศัน ในดานองคประกอบของการเลาเรื่อง 

1.4 ขอสันนิษฐานเบ้ืองตน 

1.4.1  ลักษณะสัมพนัธบทระหวางสื่อการตูน  นวนิยาย  และละครโทรทัศน  มีการ 
ปรับเปลี่ยนตัวบท  (Text)  และองคประกอบบางประการ  โดยมีการคงเดิม  การเพิ่มเติมและการ 
ลดลงจากบทประพันธเดิม  รวมทัง้มีการดัดแปลงองคประกอบบางประการ  เชน  โครงเรื่อง 
ตัวละคร  ฉาก  หรือความขัดแยง  โดยการจับจุดที่เดนที่สุดและรักษาเคาโครงเดิมไว  และ 
เปลี่ยนแปลงรายละเอียดยอย  ทั้งนี้เนื่องจากรูปแบบในการนําเสนอเนื้อหาของแตละสื่อมีความ 
แตกตางกัน  กลาวคือ  สื่อนวนิยายนําเสนอเนื้อหาโดยใชภาษาเปนสําคัญ  สื่อการตนูใชทั้งภาพ 
และภาษาในการนําเสนอเนื้อหา สวนสื่อโทรทัศนใชภาพและเสียงเปนหลักในการสื่อสาร
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1.4.2  ปจจัยที่มีผลกระทบตอสัมพันธบทคือ  ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อแตละประเภท 
ปจจัยดานการผลิต  และปจจัยดานธุรกิจและการตลาด  ที่ทําใหมผีลตอการเพิ่มเตมิและตัดทอน 
เนื้อหา กลาวคือนวนิยายที่มีความยาวไมมากนัก เมื่อผลิตเปนละครโทรทัศนที่มีจํานวนตอนมาก 
จึงตองมีการปรับปรุงและเพิ่มเตมิเนื้อหาโดยใหอยูในเคาโครงเดิม  รวมทั้งปจจัยสังคม  ดาน 
คานิยม  ความทันสมัย  และวัฒนธรรมความเชื่อ  ก็มีผลตอการดัดแปลงโครงเรื่อง  หรือลักษณะ 
ตัวละครเชนเดียวกัน 

1.4.3 สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนและนวนิยาย  และสัมพันธบทนวนิยายสู 
การตูนและละครโทรทัศน มีรูปแบบการเชื่อมโยงเนื้อหาที่แตกตางกัน และมีลักษณะของการ 
เปลี่ยนแปลงเนื้อหาสารที่แตกตางกัน โดยการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาสารจากสื่อนวนิยายไปสู 
การตูนและละครโทรทัศนจะมีการถายโยงองคประกอบในการเลาเรื่องของตัวบทตนทางไปเกือบ 
ทั้งหมด และมีการเพิ่มเติมเนื้อหาในโครงเรื่อง แกนเรื่อง และตัวละครเพื่อใหเนื้อหาละครมีความ 
ยาวที่เหมาะสม สวนการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาสารจากสื่อการตูนสูละครโทรทัศนและนวนิยายจะมี 
การถายโยงองคประกอบในการเลาเรื่องของตัวบทตนทางเกือบทุกองคประกอบในบางสวน มี 
การเปลี่ยนแปลงทั้งในโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ความขัดแยง แตจะมีการรักษาแกนเรื่องเอาไว 
และมีการตัดทอนเนื้อหาเพื่อใหละครมีความยาวที่เหมาะสมเชนกัน การเปลี่ยนแปลงเนื้อหาใน 
แตละสื่อที่ทําใหความหมายของตัวบทเดิมเปลี่ยนแปลงไปจะมีผลตอคุณคาทางดานศิลปะและ 
ดานสุนทรียะ กลาวคือ สัมพันธบทจากนวนิยายสูการตูนและละครโทรทัศนมีผลใหคุณคาทาง 
ศิลปะและสุนทรียะลดลง สวนสัมพันธบทจากการตูนสูละครโทรทัศนและนวนิยายมีผลใหคุณคา 
ทางศิลปะและสุนทรียะเพิ่มขึ้น 

1.5 นิยามศัพท 

สัมพันธบท  หมายถึง  การใชหรือการสรางตัวบทใหมตัวบทหนึง่จากนวนิยาย  ซึ่ง 
เปนตัวบทเดิมที่มีอยูแลวไปสูการตูนและละครโทรทัศนซึง่เปนตัวบท 
ใหม  และการสรางตัวบทใหมจากการตนูซึ่งเปนตัวบทเดิมไปสูละคร 
โทรทศันและนิยายซึง่เปนตัวบทใหม  โดยมีรูปแบบการปรับเปลี่ยนตัว 
บทดวยการขยายความ  (Extension)  การตัดทอน  (Reduction)  และ 
การดัดแปลง (Modification) องคประกอบบางประการของตัวบทเดิม 

การเลาเรื่อง  หมายถึง  รูปแบบการนําเสนอ  การอธิบาย  หรือบอกเลาโดยใช 
องคประกอบการเลาเรื่อง  เพื่อใหเขาใจเรื่องราวและความหมาย  ซึ่ง
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องคประกอบดังกลาว ไดแก  โครงเรื่อง แกนเรื่อง ตัวละคร ฉาก ความ 
ขัดแยง สัญลักษณพิเศษ และมุมมองในการเลาเรื่อง 

นวนิยาย  หมายถึง  เรื่องที่เขียนขึ้นหรือแตงขึ้นโดยใชจินตนาการหรือมีเคาโครง 
จากเรื่องจริง  เปนตนฉบับของเรื่องที่นําไปสรางเปนการตูนและละคร 
โทรทศัน  ไดแก  นวนิยายเรื่อง  “ดั่งดวงหฤทัย” และเรื่องที่เขียนขึ้นจาก 
เคาโครงเรื่องของการตูนหรือบทละครโทรทัศน  ไดแก  นวนิยายเรื่อง 
“Full House บานในฝนกับคืนวันของหัวใจ” 

ละครโทรทัศน  หมายถึง  รายการโทรทัศนที่นําเสนอเรื่องราวติดตอกันหลายตอนจบ มี 
เรื่องราวดําเนินติดตอกันไปโดยผูแสดงชุดเดียวกันตลอด  ความยาว 
ตั้งแต  15  –  30  ตอนจบ  ใชเวลาแสดงตอนละ  60  หรือ  90  นาที 
ออกอากาศเปนประจําทุกสัปดาหหรือ 2 – 3 วันตอสัปดาห เปนละครที่ 
ดําเนินเรื่องโดยใชวัตถุดิบจากนวนิยายหรือการตูนเปนหลัก  ไดแก 
ละครเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  และเรื่อง Full  House  สะดุดรกัที่พักใจ  โดย 
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบก ชอง 7 

การตูน (Comic)  หมายถึง  หนังสือเพื่อความบันเทิงประเภทหนึ่ง  ซึง่ใชภาพวาดหรือ 
ตัวการตูนในการนําเสนอเรื่องราวตางๆ  โดยมตีัวอักษรบรรยาย 
ประกอบ  และมตีัวละครตางๆ  ดําเนินเรื่องโดยใชบทสนทนาระหวาง 
ตัวละคร  มีรูปแบบการนําเสนอโดยใชลายเสนและสตอรี่บอรดแบบ 
การตูนญี่ปุน  เปนเรื่องที่เขียนขึ้นจากจินตนาการหรือมีเคาโครงจาก 
เรื่องจริง  ซึ่งเปนตนฉบับของเรื่องที่นําไปสรางละครโทรทัศนและนิยาย 
ไดแก  เรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  และเปนเรื่องที่เขียนจาก 
นวนิยายและนําไปสรางละครโทรทศัน ไดแกเรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

ตัวบทตนทาง  หมายถึง  ตัวบท  (Text)  ในสื่อที่เปนจุดเริม่ตนกระบวนการในการ 
ถายทอด  เชื่อมโยงเนื้อหาสารหรือกระบวนการสัมพันธบท  ไดแก 
นิยายเรื่องดั่งดวงหฤทัยและการตูนเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

ตัวบทปลายทาง  หมายถึง  ตัวบท  (Text)  ในสื่อที่เปนจุดสิ้นสุดในกระบวนการการ 
ถายทอด เชื่อมโยงเนื้อหาสารหรือกระบวนการสัมพันธบท ไดแก ละคร
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โทรทศันเรื่องดัง่ดวงหฤทัย  และนวนิยายเรื่อง Full  House  สะดุดรักที่ 
พักใจ 

ตัวบทกลางทาง  หมายถึง  ตัวบท  (Text)  ในสื่อที่เปนตัวเชื่อมตอของตวับทตนทางซึ่ง 
ไดแก  นวนิยายและการตูน  กับตัวบทปลายทาง  ไดแก  ละครโทรทัศน 
และนวนิยาย  ในที่นีต้ัวบทกลางทาง  ไดแก  การตนูเรื่องดั่งดวงหฤทัย 
และละครโทรทัศนเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

ปจจัยที่มีผลตอสัมพันธบท หมายถึง  ปจจัยทีส่งผลกระทบตอการเชื่อมโยง  ตัดทอน  และ 
ดัดแปลงเนื้อหาจากตัวบทตนทางคือการตูน  ไปสูตัวบทกลางทาง 
และตัวบทปลายทาง  คือละครโทรทัศนและนวนิยาย  ในเรื่อง  Full 
House  และจากตัวบทตนทางคือนวนิยาย  ไปสูตัวบทกลางทางและ 
ตัวบทปลายทาง  คือการตูนและละครโทรทัศน  ในเรื่องดัง่ดวงหฤทัย 
ซึ่งปจจัยดังกลาวประกอบดวย 
ก. ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อ  คือ  ลักษณะเฉพาะที่แตกตางกัน 

ของสื่อนวนิยาย สื่อละครโทรทัศน และสื่อการตูน 
ข. ปจจัยดานการผลิต  คือ  ผูจัดละครโทรทัศน  งบประมาณ 

นโยบายของสถานีโทรทศัน และกระบวนการในการถายทํา 
ค. ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด  คือ  ระดับความนิยม  (เรตติ้ง) 

ยอดขาย ตนทุน กําไร 
ง. ปจจัยดานสังคม  คือ  การเมือง  วัฒนธรรม  ประเพณี  คานิยม 

ความเชื่อ ความทันสมัย และนโยบายของรัฐ 

1.6 ขอบเขตการวิจัย 

1.6.1 การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพภายใตกระบวนทัศนสื่อในยุคหลังสมัยใหม ซึ่ง 
ผูวิจัยมุงศึกษาเรื่องสัมพันธบทระหวางสื่อ 3 สื่อ กําหนดขอบเขตการศึกษาเฉพาะเรื่องที่มี 
การสื่อสารผานสื่อครบ 3 ประเภท คือ นวนิยาย ละครโทรทัศนและการตูน และมีการเผยแพรใน 
ประเทศไทยระหวางป พ.ศ. 2545 - 2551
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1.6.2 การวิจัยครั้งนี้ศึกษาเฉพาะละครตางประเทศที่ออกอากาศในประเทศไทย เปน 
เรื่องที่ผลิตจากโครงเรื่องของการตูนและมีการนําบทละครไปเขียนเปนนวนิยายที่แปลเปน 
ภาษาไทยแลว ซึ่งผู วิจัยไดเลือกศึกษาเฉพาะละครที่พากยภาษาไทย การตูนที่แปลเปน 
ภาษาไทย และนวนิยายที่เปนภาษาไทยเทานั้น รวมทั้งละครไทยที่ผลิตจากโครงเรื่องนวนิยาย 
และมีการนําไปเขียนเปนการตูน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1.6.2.1 สื่อละครโทรทัศน  ไดแก 
- ละครไทยเรื่อง ดั่งดวงหฤทัย ออกอากาศทางชอง 7 ในป พ.ศ. 2550 
- ละครเกาหลีเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ ออกอากาศทางชอง 7 ในป 

พ.ศ. 2548 

1.6.2.2 สื่อนวนิยาย ไดแก 
-  ดั่งดวงหฤทัย สํานักพิมพ ณ บานวรรณกรรม พิมพครั้งที่ 10 ป พ.ศ. 2550 
-  Full House บานในฝนกับคืนวันของหัวใจ สํานักพิมพแจมใส พิมพครั้งที่ 1 

ป พ.ศ. 2549 

1.6.2.3 สื่อการตูน  ไดแก 
-  ดั่งดวงหฤทัย สํานักพิมพคอมมิคเควส ป พ.ศ. 2547 
-  Full House สะดุดรักที่พักใจ สํานักพิมพสยามอินเตอรคอมมิค ป พ.ศ. 2548 

1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.7.1  เพื่อเขาใจลักษณะสมัพันธบทในการเลาเรื่องระหวางสื่อ  3  สื่อ  คือ  การตูน  ละคร 
โทรทศัน และนวนิยาย ทราบถงึปจจัยที่มผีลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางสื่อ และเพื่อทราบถงึ 
ความแตกตางของลักษณะสัมพนัธบทจากสื่อการตูนไปสูละครโทรทัศนและนวนิยาย  และ 
ลักษณะสัมพนัธบทจากสื่อนวนิยายไปสูการตูนและละครโทรทศัน 

1.7.2  การศึกษาเรื่องสัมพันธบท  จะอยูภายใตกระบวนทัศนเรื่องการผลิตซ้ํ า 
(Reproduction) ของสื่อหลังสมัยใหม เพื่อยืนยันวาไมมีอะไรในสื่อทุกวันนี้ที่เปนของใหมอยาง 
แทจริง ทุกสื่อเชื่อมโยงกับสื่อเกาที่มีมาแลวทั้งสิ้น ทําใหเห็นวามนุษยอยูภายใตกรงขังหรือ 
รางแหมีแตเรื่องเลาเดิมๆ ซ้ําๆ ชีวิตติดอยูในกับดัก (Entrapment) ของสิ่งเกาๆ ที่ยังไมไปสู 
ความรูแจง (Enlightenment) การศึกษานี้เพื่อคนหาแนวทางการแกปญหาที่สัมพันธบทระหวาง
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สื่อกอใหเกิดการลดทอนคุณคาทางสุนทรียะในสื่อเดิม ภายใตขอจํากัดของปจจัยตางๆ ที่ 
เกี่ยวของ 

1.7.3  เปนตัวอยางกรณีศึกษาสําหรับผูสนใจศึกษาเรื่องสัมพันธบทระหวางสื่อ  และเปน 
แนวทางสําหรับผูที่มีความสนใจศึกษาหรือผูทีม่ีความเกี่ยวของ  เกี่ยวกับกับวิธีการถายทอด 
เนื้อหาและกลยุทธในการดัดแปลงจากนวนิยายมาสูการตูน  และกลยุทธในการดัดแปลงจาก 
การตูนสูละครโทรทัศน 

1.7.4  ในดานวิชาชีพ  เพื่อนําเสนอแนวทางและขอเสนอแนะ  เกี่ยวกับการสรางสรรค 
ละครโทรทัศนจากการตูน  เพื่อสามารถเปนทางเลือกหนึ่งของผูสรางละครโทรทศันไทยตอไปใน 
อนาคต
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บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

งานวิจัยเรื่อง “สัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย” 
ไดอาศัยแนวคิด ทฤษฎี ทีใ่ชเปนแนวทางในการศึกษาวิจัย ดังนี้ 

1.  แนวคิดสัมพันธบท (Intertextuality) 
2.  แนวคิดองคประกอบการเลาเรื่อง (Narrative) 
3.  แนวคิดหลังสมัยใหม (Postmodernism) 
4.  แนวคิดเรื่องการตูน 
5.  แนวคิดเรื่องนวนิยาย 
6.  แนวคิดเก่ียวกับละครโทรทศัน 
7.  แนวคิดเรื่องการดัดแปลงวรรณกรรมสูบทละครโทรทัศน 

2.1 แนวคิดเรื่องสัมพันธบท (Intertextuality) 

ผูที่เริ่มใชคําวา “Intertextuality” คือ Julia Kristeva นักวิชาการชาวบัลแกเรียที่มาอยู 
ในฝรั่งเศส ซึ่งมีบทบาทอยางมากตอการกอตัวของมโนทัศนเกี่ยวกับสัมพันธบทขึ้นมาอยาง 
เปนล่ําเปนสันในแวดวงวิชาการของประเทศฝรั่งเศส (เจตนา นาควัชระ, 2532) 

ซึ่ง  A.A.  Berger  (1992)  ใหนิยามสัมพันธบทวา  เปนการใชหรือการสรางตัวบทใหม 
ตัวบทหนึง่  (อาจจะโดยรูตัวหรือไมรูตัวก็ได)  จากวัตถุดิบอ่ืนๆ  ซึ่งเปนตัวบทเดิมที่มีอยูแลว 
กระบวนการสัมพันธบทตองมี “ตัวบทตนทาง” และ “ตัวบทปลายทาง” 

ในแนวคิดสัมพนัธบท  (Intertextuality)  สิง่ที่ปรากฏในเนื้อหาใหม  (Secondary  text) 
มักมีรองรอยจากเนื้อหาดั้งเดิม  (Primary  text)  โดยเฉพาะอยางย่ิงในการนําเนื้อหาจากสื่อหนึ่ง 
ไปสูอีกสื่อหนึง่ตองมีการดัดแปลงใหเขากับธรรมชาติของสื่อเพื่อใหเกิดความเหมาะสมตอการ 
ถายทอด  ดังที่ M.  Bakhtin  นักภาษาศาสตรชาวรัสเซียไดใหแนวคิดเก่ียวกับสัมพันธบทไววา 
“เมื่อใดก็ตามที่คนเราพูด สิ่งทีเ่ราพูดจะมีความผูกพันกบัสิ่งทีถู่กพูดในอดีต และคําพูดนั้นๆ ก็มี 
โอกาสที่จะถูกนํามาพูดอีกในอนาคต และถามีการนําความคิด ความเขาใจ ความรูสึก และ 
เคลื่อนยายจากคําพูดมาสูเนื้อหา ก็จะบรรลุถงึความเขาใจในเรื่องสัมพันธบทอยางแทจรงิ ซึ่งถือ 
ไดวา สัมพันธบทเปนรากฐานของวิธีการสนทนาที่คนใชสื่อสารตอกัน”  (Jeremy  G.  Butler, 
1994)
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ดูเหมือนวาการที่สื่อใหมๆ  จําเปนตองหยิบยืมบางสิ่งบางอยางจากสื่อเกาในทวงทํานอง 
ของ  “เหลาเกาในขวดใหม”  หรือ  “เหลาใหมในขวดเกา”  นั้น  เกิดเนื่องมาจากลักษณะ 
“Repetition”  (Convention)  ที่ทั้งผูสงสารและผูรับสารตองการเพื่อความมั่นใจ  พรอมกันนั้น 
ทั้งสองฝายตางกต็องการ  “Variation”  (Invention)  ดวย  ดังนั้น  ทุกฝายจงึตองการลักษณะทัง้ 
สองอยางในเวลาเดียวกัน 

สัมพันธบทระหวางสื่อแบงออกเปน 2 แบบ คือ 
1. สัมพันธบท  (Intertextuality)  แบบจติสํานึก  (Consciously)  เปนการเชื่อมโยง 

เนื้อหา โดยเฉพาะการโตแยง การโตตอบ โดยเมื่อเราไดเห็นเนื้อหาอยางหนึง่เราสามารถโยงไป 
หาอีกเนื้อหาหนึ่งไดในลักษณะทีเ่นื้อหาทั้งสองเนื้อหาเปนเรื่องเดียวกัน  แตเปนการโตตอบ 
โตแยง  นอกจากนี้  การลอเลียน  การเสียดสี  ยังเปนตัวอยางที่ดีของการสรางความขบขันที่ 
แตกตางแตกแขนงออกมาจากเนื้อหาตนแบบ 

2.  สัมพันธบท  (Intertextuality)  แบบไรจิตสํานึก  (Unconsciously)  เปนการที่ 
เนื้อหาไดใชวัตถุดิบในสิ่งเดียวกัน หรือแตกตางกัน  เชน  โครงเรื่อง  การดําเนนิเรื่อง  ลักษณะตัว 
ละครที่มีลักษณะรวมกัน ฯลฯ โดยทีผู่ประพันธมิไดมีความตั้งใจจะใหเหมือนกนั 

เมื่อกลาวถึงสัมพันธบท  (Intertextuality)  การเขียนลอเลียน  (Parody)  หรือการ 
ลอกเลียนแบบอารมณขัน (Comics imitation) สามารถเปนตัวอยางที่ดีอยางหนึ่งในการอธิบาย 
สัมพันธบทหรือการเชื่อมโยงเนื้อหาแบบจิตสํานึกได  ดังที่ Berger  (1993)  กลาววา  “การเขียน 
ลอเลียนคือการลอกเลียนตัวบทอยางมีอารมณขัน” (A parody  is a humorous  imitation of a 
text) โดยสามารถแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

1.  การเขียนลอเลียนเนื้อหา (Parody of text) 
2.  การเขียนลอเลียนรูปแบบความถนัดของผูประพันธหรือศลิปน  (Parody  of  styles 

of particular authors or artists) 
3.  การเขียนลอเลียนตามประเภทเนื้อหา (Parody of genres) 

การเขียนลอเลียนเปนรูปแบบหนึ่งทีส่ําคัญของการอางถงึ  (Quotation)  และการจัดทํา 
(Manipulation)  อยางมีสติ  หรือมีจติสํานึกในเนื้อหา  รูปแบบ  หรือลักษณะการสรางสรรคใน 
ผลงานของแตละคน  และการเขียนลอเลียนจะถูกกลาวถงึและเปนที่ยอมรับกต็อเมื่อผูรับสารเกิด 
ความคุนเคยวาการลอเลียนที่ถายทอดออกมานั้นมีความหมายวาอะไร  จะทําใหเกิดความขบขัน 
และเขาใจไดถึงแมจะไมมีความรูในเรื่องที่ถูกนํามาเขียนลอเลียนก็ตาม  ในบางครั้งผูประพนัธ 
และศิลปนในแขนงตางๆ  ไดมีการสรางสรรคงานขึ้นมาดวยเนื้อหาที่ผูรับสารรูจักคุนเคย  ทําให
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สัมพันธบทมีความชัดเจน และงายตอการเขาใจสื่อที่ถายทอดออกมา ทําใหเปนผลตอความนิยม 
ในการนํามาดัดแปลงอยางแพรหลาย  แตในบางครั้งสัมพันธบทก็ไมเกิดความชัดเจน  เนื่องจาก 
ผูประพันธขาดทักษะในการถายทอดโครงเรื่อง  แกนหรอืประเด็นของเรื่อง  ลักษณะตัวละคร  ให 
คงไวซึ่งเนื้อหาเดิมได (A. A. Berger, 1993) 

J. Fiske  (1987) จําแนกประเภทของสัมพันธบทออกเปน 2 ประเภทใหญๆ ซึ่งแสดง 
ดวยแผนภาพไดดังนี้ 

แผนภูมิที่ 2: การแบงประเภทสัมพันธบทตามทัศนะของ Fiske 

1. สัมพันธบทแนวนอน (Horizontal intertextuality) ความสัมพันธระหวางตัว 
บทปฐมภูมิดวยกัน  (Primary  text)  คือระหวางฝายผูสง/ผูผลิตที่จะหยิบยืมสวนประกอบตางๆ 
ของอีกตัวบทหนึ่ง  เชน  สมัพันธบทระหวางประเภทรายการ  (การนํานวนิยายมาสรางละคร) ตัว 
ละคร  นักแสดง  เนื้อหา  ฯลฯ  โดยอาจจะมองเห็นอยางชัดเจนวามีการหยิบยืมหรือไมก็ได  เชน 
การนําเอาบทประพันธนวนิยาย มาสรางเปนภาพยนตร/ละครโทรทัศน เปนตน 

2.  สัมพันธบทแนวดิ่ง  (Vretical  intertextuality)  ความสัมพนัธระหวางตัวบท 
ปฐมภูมิ  (เชน ภาพยนตร  ละคร  เพลง  ฯลฯ)  กับตัวบทอ่ืนๆ ที่แตกตางออกไปโดยมีการอางอิง 
อยางชัดเจน  ในระดับทตุิยภูมิ  เชน  คอลัมนวิจารณภาพยนตร  ระดับตติยภูมิเชน  ความคิดเห็น 
ของผูอานตอบทวิจารณดังกลาว 

A.A.  Berger  (1991) ยังกลาวถึงแนวคิดสัมพันธบทวา “แนวคิดเรื่องสัมพันธบท 
(Intertextuality) ถูกนํามาใชในการวิจารณวัฒนธรรมโดยสามารถจํากัดความในลักษณะที่วา 

Text  x  production  Text  x  audience 

Horizontal 

Vertical 

Text1  Text2 

Genre 

Primary text 

Secondary text 

Tertiary text
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สิ่งที่ปรากฏในเนื้อหาหนึ่งจะมีความสัมพันธกับอีกเนื้อหาหนึ่งเสมอในระดับที่แตกตางกัน 
เนื่องจากสาเหตุที่เปนการถายทอดมรดกทางวัฒนธรรม  ในบางกรณีเนื้อหาที่มีความสัมพันธกัน 
ดังที่กลาวมายังสามารถนํามาใชในการวางโครงเรื่อง (Plots) บุคลิกลักษณะ (Characters) 
เหตุการณ (Events) แกนของเรื่อง (Themes) การสรางความเปนพระเอกและนางเอก (Heroes 
and heroines) อันเปนองคประกอบรวมที่จะนําไปสูการสรุปลักษณะเดนที่เปนเอกลักษณของ 
ผูประพันธในการถายทอดเนื้อหานั้น” 

“สัมพนัธบท”  เปนเรื่องของการถายโยงองคประกอบตางๆ  ของตัวบทแรกไปยังตัวบทที่ 
สอง  หากทั้งสองตัวบทอยูใน  Genre  ที่มีองคประกอบหลักๆ  ที่คลายคลึงกนั  การกระโดดขาม 
ระหวาง  Genre  ยอมเกิดข้ึนไดโดยงาย  ดังนั้น  จึงเปนปรากฏการณปกติธรรมดามากที่  “เรื่อง 
แตง”  (Fiction)  เชน  นวนิยาย  ภาพยนตร  ละครโทรทศัน  จะสรางปรากฏการณสัมพนัธบทได 
ทั้งนี้  เพราะองคประกอบพ้ืนฐานของนวนิยาย  ภาพยนตร  และละครโทรทัศนนัน้มีคุณลักษณะ 
เหมือนกัน กลาวคือ มีเนื้อเรื่อง/โครงเรื่อง ตัวละคร  เวลา สถานที่ ความขัดแยง มุมมองของคน 
เลา บทสนทนา เปนตน (กาญจนา แกวเทพ, 2551) 

สําหรับเสนทางเชื่อมโยงหรือกลวิธีในการถายโยง/อางอิงระหวางตัวบทนั้น  มีมติิการวัด 
ไดหลายแบบ  มติิแรกเปนการวัดในเชงิปริมาณ  โดยเปรียบเทียบระหวางตัวบทแรกกับตัวบท 
หลังวา  มีการตัด  มีการเพิ่ม  มีการลดไปมากนอยเพียงใด  ในอีกมติิหนึง่อาจจะเปนการวัดในเชิง 
คุณภาพ  เชน เสนทางเชื่อมโยงระหวางตัวบทแรกกับตัวบทหลัง อาจจะมีรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 
ดังนี้ 

-  มีการซอนเรนวาเปนการเชื่อมโยงแบบครึง่ๆ กลางๆ 
-  มีการซอนเรนเอาไวทั้งหมดจนแทบดูไมรูวามี “สายสมัพนัธกัน” 
-  ผูผลติกึ่งๆ จะรูตัว/ตั้งใจวาหยิบองคประกอบจากตัวบทแรกมาผลติซ้ํา 
-  การหยิบของเกามาใชเปนไปอยางไมตัง้ใจ 
-  ผูผลติรูตัววา ไดหยิบยืมของเกามาใช แตตั้งใจจะปดบัง 
-  มีการนําเอาของเกามาดัดแปลงแกไข 
-  มีการนํามาตีความใหมอยางตั้งใจ 

นพพร  ประชากุล  (2543)  เรียกตัวบทแรกวา  “ตัวบทตนทาง”  และตัวบททีถู่กสรางตอ 
ยอดมาจากตัวบทแรกวา  “ตัวบทปลายทาง”  และไดเสนอการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวางตัว 
บทตนทางและตัวบทปลายทาง  ซึง่อาจมีแบบแผนของสมัพันธบททัง้ในเชิงปรมิาณและคณุภาพ 
วา  จากตัวบทตนทางไปสูตัวบทปลายทางนั้น  มีอะไรทีห่ายไปบาง  มีอะไรที่เพิ่มเติมขึ้นมา  มี 
อะไรทีถู่กดัดแปลงไป เพราะอะไร ทําไม และอยางไร ดังนี้
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1) การขยายความ (Extension) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการ 
เพิ่มเติมเนื้อหาอะไรซึง่ตัวบทตนทางไมมีบาง มีเหตผุลอะไรของการเพิ่มเติม และสวนที่เพิ่มมา 
ใหมนี้เขามาเชื่อมโยงสัมพันธกับตัวบทที่มีแลวอยางไร/หรือเพื่อทําหนาที่อะไร การขยายความมี 
ผลทําใหความหมายทั้งหมดเปลี่ยนแปลงไปหรือไม 

2) การตัดทอน (Reduction) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการตัดตอน 
เนื้อหาอะไรจากตัวบทตนทางลงไปบาง มีเหตุผลอะไรของการตัดทอน และการตัดทอนนีส้งผล 
ถึงเรื่องความหมายของตัวบทหรือไม 

3) การดัดแปลง (Modification) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการ 
ดัดแปลงเนื้อหาอะไรจนทําใหตัวบทตนทางมีรูปลักษณไมเหมือนเดิม หรือแตกตางไปจากเดิม 

กาญจนา  แกวเทพ  (2551)  กลาววา  ปรากฏการณสัมพันธบทในปจจุบันมีลักษณะแฝง 
เรน กลาวคือ หากเปรียบเทียบปรากฏการณสัมพันธบทในยุคสมัยใหม (Modern) ที่อาจเรียกวา 
“การปรับแปลง/ดัดแปลง”  (Adaptation)  จะพบวา  ทัง้ในแงความตั้งใจ/การรูตัวทัง้ในฝายผูผลิต 
และผูรับสารมักจะมีลักษณะเปดเผย  และองคประกอบที่ถายโอนก็มสีัดสวนเปนสวนใหญ  เชน 
การปรับแปลงบทประพันธนวนิยายเรื่อง  “ทรายสีเพลงิ”  มาเปนละครโทรทัศน  จะรักษา 
องคประกอบเกือบทุกอยางของการเลาเรื่องเอาไวเกือบทั้งหมดแมแตชื่อเรื่อง  ชื่อตัวละคร  บท 
สนทนา  ฉาก  ซึ่งในตัวบททีส่อง  (ละคร)  จะคลายคลึงกับตัวบทแรกอยางมาก  แตสําหรับ 
ปรากฏการณสัมพันธบทในยุคหลังสมัยใหม  (Postmodern)  จะมีเริ่มความแตกตางทัง้ในเชิง 
ปริมาณและคุณภาพ  ในแงคุณภาพความตั้งใจและรูตัวของทั้งฝายผูสงสารและผูรับสารจะเริม่มี 
นอยลง  และองคประกอบของตัวบทแรกทีถู่กเลือกมาถายโอนในตัวบททีส่องก็อาจจะมสีัดสวน 
เล็กนอย  และถูกนํามาปรุงแตง  (Modify)  จนเกือบดูไมออกวานี่เปนปรากฏการณสัมพันธบท 
ลักษณะการถายโอนอยางแฝงเรนนี้  มีมากในสื่อโทรทัศนซึ่งประกอบดวยรายการตางๆ  หลาย 
ประเภท  หลาย Genre  ซึ่งอาจมีรายการบางรายการทีม่ีตําแหนงเปนตัวบทที่สองที่เปนการถาย 
โอนมาจากตัวบทแรก  เชน  รายการขาวบันเทิงทัง้หลาย  ซึ่งโดยเนื้อหาสาระแลว  มักจะเปน 
ตัวบทที่สอง ของตัวบทแรกคือ “ละคร เพลง ภาพยนตร” แตเนื่องจากรายการเหลานี้มีการเลือก 
เพียงเฉพาะบางองคประกอบของตัวบทแรก  และไดมี  “การปรุงแตง”  จนกระทั่งคนดูอาจไมรับรู 
วามีความสัมพันธระหวางกนัและกันภายในตัวบท/รายการ  เชน  มีการแปลงองคประกอบจาก 
เรื่องแตง  (ละคร)  มาเปนเรื่องจริง  (ขาว)  แปลงจาก  “บทสนทนาในละคร”  มาเปน  “การให 
สัมภาษณ” เปนตน 

ในการศึกษาเรื่องสมัพันธบทการเลาเรื่องในสื่อการตูน  ละครโทรทัศน  และนวนิยาย 
ผูวิจัยทําการศึกษาในเรื่องของสัมพันธบทระหวางสื่อตางชนิดที่สรางจากตัวบทเดียวกัน  ซึ่ง 
จัดเปนสัมพันธบทแนวนอนตามแนวคิดของ  Fiske  ฉะนั้นแนวคิดสัมพันธบทจึงเปนแนวทางใน
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การวิเคราะหวาเนื้อหาของทั้งสามสื่อมีการเชื่อมโยงระหวางสื่ออยางไรทั้งในเชิงปริมาณและเชงิ 
คุณภาพ  มีจุดรวมและจุดตางกันอยางไร  (Invention/convention)  และมีการขยายความ 
(Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง (Modification) อยางไรบาง 

2.2 แนวคิดองคประกอบการเลาเรื่อง (Narrative) 

ละครโทรทัศนเปนจินตคดีประเภทหนึ่ง ที่มุงใหผลดานอารมณความรูสึกเปนสําคัญ 
โดยเฉพาะการใหความเพลิดเพลินซึ่งเปนระดับพื้นฐานที่สุดของงานประเภทนี้ โดยละคร 
โทรทัศนจะประกอบไปดวยองคประกอบพื้นฐานของการเลาเรื่องครบถวนไดแก แกนเรื่อง 
(Theme) โครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Characters) เวลาและสถานที่เกิดเหตุการณหรือฉาก 
(Setting) ปฏิสัมพันธของตัวละคร/บทสนทนา (Interaction/dialogue) มุมมองในการเลาเรื่อง 
(Point  of  view) และทวงทํานองในการนําเสนอ (Style  and  tone) โดยการนําเสนอละคร 
โทรทัศนตองยึดโยงองคประกอบเหลานี้โดยผานกระบวนการเลาเรื่อง (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 
2543) 

นพพร  ประชากุล  (2543)  กลาวถึงการศึกษาการเลาเรือ่งวา  แบงไดเปนสองระดับ  คือ 
ระดับเนื้อความหรือระดับตัวบทที่ปรากฏ  โดยในทาง  Narratology  ใชคําวา  Discourse  ซึ่ง 
หมายถึง  เนื้อความของนวนิยายที่อาน  หรือเนื้อความของละครทีร่ับรูดวยตาตามที่ปรากฏจรงิๆ 
และในระดับทีส่อง คือ ระดับเนื้อเรื่อง (Story) หรือเปนระดับโครงสราง (Structure) เปนระดับที่ 
อยูลึกลงไป  ในขณะที่ระดับบน  คือ  ตัวเรื่องเลาที่เรารบัรูเปนรูปธรรม  ระดับทีส่องจะเปนระดับ 
โครงสรางความสมัพันธของ Concept ที่อยูในเรื่อง โดยการศึกษาการเลาเรื่องในระดับเนื้อความ 
จะตองดถูึงองคประกอบและกลวิธีการนําเสนอ 

การวิเคราะหการเลาเรื่องจะวิเคราะหตามองคประกอบการเลาเรื่อง ดังนี้ 

2.2.1  โครงเรื่อง (Plot) 

โครงเรื่อง  (Plot)  หมายถึง  การลําดับเหตุการณที่เกิดขึน้ในละครอยางมีเหตุผลและ 
มีจุดหมายปลายทาง คือ มีตอนตน ตอนกลาง และตอนจบของเรื่อง การวางโครงเรื่องเปนการ 
วางแผนหรือกําหนดเสนทางของตัวละครแตละตัว  วามีการกระทํา  อุปสรรค  ปญหา  และ 
บทสรุปของชีวิตวาเปนอยางไร  เหตุการณทุกตอนของเคาโครงเรื่องตองมีความสัมพันธกนั
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อยางสมเหตุสมผล  คือ  เรื่องราวที่เกิดข้ึนในฉากหนึ่งจะตองเปนผลสืบเนื่องจากการกระทําใน 
ฉากที่นํามากอน และในขณะเดียวกันก็จะเปนสาเหตุของเรื่องราวที่เกิดข้ึนในฉากตอไป 

อริสโตเติล กลาววา โครงเรื่องมีความสําคัญมากกวาองคประกอบสวนอ่ืนๆ ทั้งหมด 
ของละคร โครงเรื่องที่ดีตองประกอบดวยองคประกอบ 3 สวน คือ ตอนตน (The beginning) 
ตอนกลาง (The  middle) และตอนจบ  (The  end) ซึ่งเหตุการณที่เกิดขึ้นในแตละตอนตอง 
เกี่ยวของสัมพันธกันและสงผลตอเนื่องถึงกันอยางเปนเหตุเปนผล 

การลําดับเหตุการณในโครงเรื่องมี 5 ขั้นตอน ไดแก (กาญจนา แกวเทพ, 2547) 
1)  การเริ่มเรื่อง  (Exposition)  การเริ่มเรื่องเปนการชกัจูงความสนใจให 

ติดตามเรื่องราว มีการแนะนําตัวละคร แนะนําฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปดประเด็นปญหาหรือ 
เผยปมขัดแยงเพื่อใหเรื่องชวนติดตาม  การเริม่เรื่องไมจาํเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ  อาจ 
เริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่องหรือยอนจากตอนทายเรื่องไปหาตนเรื่องกไ็ด 

2)  การพัฒนาเหตุการณ  (Rising  action)  คือการที่เรื่องราวดําเนินไปอยาง 
ตอเนื่องและสมเหตสุมผล  ปมปญหาหรือขอขัดแยงเริ่มทวีความเขมขนขึ้นเรื่อยๆ  ตัวละครอาจมี 
ความลําบากใจ และสถานการณก็อยูในชวงยุงยาก 

3)  ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) เปนขั้นตอนที่ความขัดแยงพุงขึ้นสูงสุดและถึงจุด 
แตกหัก ตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจเลือกไดอยางใดอยางหนึ่งเทานัน้ 

4)  ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling action) เปนขั้นตอนหลังจากที่จุดวิกฤตไดผาน 
พนไป อันเนื่องมาจากปญหาความยุงยากหรือเงื่อนงําตางๆ ไดเปดเผยหรือแกไขได 

5)  การยุติเรื่องราว  (Ending)  เปนขั้นตอนสุดทายที่เรื่องราวไดจบสิ้นลงโดย 
อาจจะมีจุดจบไดหลายๆ แบบ เชน จบแบบมีความสุข จบอยางสูญเสีย หรือจบแบบเปนปริศนา 
ใหคิดตอไป เปนตน 

Vladimir Propp  (1968) ไดวิเคราะหตัวละครและการกระทําของตัวละคร  โดยการ 
วิเคราะหการทําหนาที่ของตัวละคร (Function of characters) ที่ปรากฏอยูในเนื้อเรื่อง ซึ่งไดแก 
สวนที่เปนการกระทําของตัวละคร (actions of characters) และ ผลสืบเนื่องจากการกระทําของ 
ตัวละครทีส่งผลตอเรื่องราว (consequences of actions) พบวามีหนาที่ (Functions) 31 หนาที่ 
และไดสรุปหนาทีท่ี่มีความสัมพันธกัน สรุปเปนขั้นตอนการเลาเรื่อง 13 ขั้นตอน ดงันี้ 

1.  สถานการณเริ่มตน (Initial situation) แนะนําสมาชิกของครอบครัว (ตัวละคร) 
แนะนําตัววีรบุรษุ 

2.  เกิดการพลัดพราก  (Absentation) หนึง่ในสมาชิกครอบครัวพลัดพรากไป หรือ 
มีสิ่งที่สญูหาย
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3.  การขัดขวาง (Interdiction) การขัดขวางเปาหมายของพระเอก 
4.  ความรุนแรง  (Violation)  การขัดขวางเปาหมายของพระเอกทําโดยใชความ 

รุนแรง 
5.  การเปนตัวราย (Villainy) ผูรายสรางอันตรายใหครอบครัว 
6.  การเปนสื่อ (Mediation) โชคชะตาราย พระเอกไดรับขาวราย 
7.  การไดรับของวิเศษ (Receipt of magic agent) พระเอกไดรับพลังวิเศษ 
8.  การเดินทางไปสถานที่ตางๆ (Spatial transference) พระเอกออกคนหา 
9.  การตอสู (Struggle) พระเอกตอสูกับผูราย 
10. การสถาปนาวีรบุรุษ (Branding) พระเอกไดรับการสถาปนา 
11. ชัยชนะ (Victory) ผูรายถูกทําลาย 
12. การแอบอางสิทธิ์ (Unfounded claims) พระเอกตัวปลอมแอบอางสิทธิ์ และถูก 

เปดเผย 
13. การแตงงาน (Wedding) พระเอกแตงงาน มีความสุข 

Propp  ไดวิเคราะหวา  การเลาเรื่องแบบนิทานพื้นบานมีหนาที่  (Functions)  31 
หนาที่  และจะไมมีมากไปกวา  31  หนาที ่ ซึง่ในบางเรือ่งอาจจะมีไมถึง  31  หนาที่ก็ได  (A.A. 
Berger, 1997)

แตสําหรับ  Todorov  ไดเสนอเกณฑภาวการณที่ใชในการศึกษาโครงเรื่องไววาโครง 
เรื่องของละครหรือภาพยนตรจะมีอยู  4  ภาวะ  ไดแก  (1977  อางถึงใน M.  Gllespie  and  J. 

Toynbee, 2006) 
1.  ภาวะสงบสุข (Equilibrium) ไดแกสภาวะสงบสุขที่ปรากฏตอนเริ่มเรื่อง 
2.  ภาวะวิกฤต  (Disruption)  ไดแกข้ันตอนที่ปญหาเริม่กอตัวขึ้นและทวีความ 

รุนแรงมากข้ึน 
3.  การแกไขปญหา  (Equalizing)  ไดแกสภาวะทีต่ัวละครพยายามแกไขปญหาให 

ลุลวงไป ซึง่มีทัง้ลมเหลวและสําเร็จ 
4.  การกลับคืนสูความสงบสุขอีกครั้ง (New equilibrium) หลังจากปญหาถูกแกไข 

ไปแลว ทุกอยางคืนสูความสงบสุขอีกครัง้ 

โดยโครงเรื่องแบงเปนลักษณะใหญได 8 ลักษณะ คือ (เพ็ญสิร ิเศวตรวิหารี, 2541) 
1. ความรักของชายหญิง พบกัน  รักกัน  โกรธกัน  คนืดีกนั  หรือตองฟนฝา 

อุปสรรคสุดทายก็สมหวัง
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2. รักสามเสา เปนเรื่องรักทํานองเดียวกัน แตรักสามเสาจะเปนเรื่องที่ตัวละคร 
หลัก 3 คน มคีวามสัมพันธกนัจนยากแกการแกปญหา 

3. ความสําเร็จ เปนเรื่องของคนที่พยายามตอสู  ฝาฟนอุปสรรคเพื่อกาวไปสู 
ความสําเร็จ 

4. ซินเดอเรลลา หรือเรื่องพาฝน เปนเรื่องของพระเอกหรือนางเอกตกยากถูก 
รังแก แตในที่สุดก็เปดเผยวาเธอหรือเขาเปนทายาทเศรษฐี 

5. คฤหาสนลึกลับ มีปมปญหาซอนอยูในความสวยงามของคฤหาสน  หรือ 
บานอันใหญโต เปนสถานการณที่ดําเนินอยูภายใตความลึกลับของสถานที่ 

6. ใครทําอะไร มักเปนเรื่องการคนหาวา เหตุการณที่เกิดข้ึนโดยเฉพาะคดี 
ฆาตกรรม ลึกลับ ปกปด ใครเปนผูกระทํา 

7. แมวจับหนู เปนการไลลากันของตัวละคร  2  ฝาย  โดยมิไดปกปดตัว 
ผูกระทํา 

8. เพชรตัดเพชร คือ  ตัวเอก  2  ฝายเปนศัตรูกัน  ชงิไหวพริบระหวาง 
สถานการณที่พลิกผัน 

2.2.2  แกนเรื่อง (Theme) 

แกนเรื่องหรือแกนความคิด  (Theme)  เปนอีกหนึ่งองคประกอบที่มีความสําคัญตอ 
การเลาเรื่อง  โดยเฉพาะเมื่อจะวิเคราะหถงึใจความสําคญัของเรื่อง  แกนเรื่องก็คือแนวคิดหลักที่ 
จําเปนจะตองจับใหไดเพ่ือจะทราบวาผูเลาตองการถายทอดอะไรใหทราบ 

Hurtik  &  Yarber  กลาวถึงความหมายของแกนเรื่องวา  “คือความคิดหลักในการ 
ดําเนินเรื่อง  เปนความคิดรวบยอดที่เจาของเรื่องตองการนําเสนอ”  ซึ่งแกนเรื่องอาจปรากฏหรือ 
แฝงตัวอยูตามองคประกอบตางๆ  ในการเลาเรื่อง  อาท ิ เราอาจสังเกตแกนเรื่องไดจากชื่อเรื่อง 
ชื่อตัวละคร  สงัเกตคานิยม คําพูด หรือสญัลักษณพิเศษที่ปรากฏ  (1971:  94  อางใน ฉลองรตัน 
ทิพยพิมาน, 2539) 

ละครเรื่องตางๆ ที่นําเสนอตอผูชมสามารถวิเคราะหแกนเรื่องของละคร (The 
Analysis of theme) ออกเปน 6 ประเภทไดแก (J.S.R. Goodlad, 1971) 

1) Love theme แนวเรื่องเกี่ยวกับความรัก ไมวาจะเปนความรักระหวางหนุม – 
สาว สาม-ีภรรยา โดยจะเปนเรื่องของการใชชีวิตอยูรวมกัน ความสัมพันธของความรักเกิดข้ึนได 
อยางไร มีอุปสรรคอยางไร และจบลงอยางไร และแนวเรือ่งความรักนี้จะรวมถึงความรักใน 
ครอบครัวดวย
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2)  Morality  theme  แนวเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา  เนื้อเรื่องจะเกี่ยวของกับ 
ปญหาที่เกิดข้ึนจากหลักศีลธรรมของสงัคม  ละครจะแสดงใหเห็นถึงคณุคาของการทําความดี  วา 
เปนสิ่งจําเปนและเปนสิง่ทีส่ังคมปรารถนา  หรือแสดงใหเห็นถึงการที่บุคคลเลือกที่จะกระทํา 
ระหวางความดีกับความชั่ว และผลที่จะไดรับจากการทําดีและทําชั่วนี้ 

3) Idealism  theme  แนวเรื่องประเภทนี้จะแสดงใหเห็นถึงบุคคลที่มีความพยายาม 
ที่จะกระทําสิง่ตางๆ  ใหบรรลผุลในสิง่ทีต่นปรารถนา  บุคคลประเภทนี้อาจจะเปนนักปฏิวัต ิ ผูที่มี 
อุดมการณชาตินิยม  เสรนีิยม  เปนนักบวช  หรือเปนศิลปนก็ได  ซึง่มีความคิดที่แตกตางไปจาก 
บุคคลทั่วไปในสังคม อาจจะรุนแรงกวาหรืออาจจะเปนการตอตานกับสิ่งทีส่ังคมเปนอยู 

4) Power theme แนวเรื่องเกี่ยวกับอํานาจ เปนเรื่องของความขัดแยงระหวาง 
บุคคล 2 คน หรือ 2 กลุม ที่มคีวามตองการในสิง่เดียวกัน เชน ตําแหนงหนาที่ การมีอํานาจใน 
การควบคุมสถานการณ ความขัดแยงสวนบุคคล ความขดัแยงระหวางชนชั้น รวมถงึการแสวง 
อํานาจดวยการตอสูกับอุปสรรคตางๆ เพื่อใหไดมาซึง่อํานาจ 

5) Career  theme  เนื้อเรื่องจะแสดงใหเหน็ถงึความพยายามของบุคคลที่จะทํางาน 
ใหประสบความสําเร็จโดยมีเปาหมายหลักคือ  เพื่อใหไดมาซึง่ความสําเร็จสวนตัว  ไมใช 
ความสําเร็จเพื่อสถาบันหรือประเทศชาติ โดยจะตองฝาฟนอุปสรรคตางๆ เพื่อใหบรรลุเปาหมาย 

6) Outcast theme เนื้อเรื่องจะเปนเรื่องของคนที่ดําเนินชีวิตในสังคมที่แตกตาง 
จากคนทั่วไป เนื่องจากสาเหตุตางๆ ไดแก สาเหตทุางรางกาย เชน คนพิการ รูปรางหนาตา 
หนาเกลียด หรือเนื่องมาจากสาเหตุทางสังคม เชน นักโทษ โสเภณ ีเด็กกําพรา โดยเนื้อเรื่องจะ 
แสดงใหเห็นถงึการใชชีวิตของบุคคลเหลานีใ้นสังคม ปฏิกิริยาที่เขาแสดงออกและสิง่ที่สงัคม 
ปฏิบัติตอเขา 

ความคิดที่อยูในเรื่องที่เลา จะตองมีความกลมกลืนเปนโครงเรื่องและตัวละครอยางที่ 
จะแยกจากกันไมได วิธีการแสดงความคิดของผูเขียนก็คือ แสดงผานเหตุการณที่เกิดขึ้นในเรื่อง 
ซึ่งจะตองเปนไปอยางสมเหตุสมผล และมีความเหมาะสมทั้งในแงของโครงเรื่องและตัวละคร 
หลักของการให “ความคิด” ที่ถูกตองจะตองเปนการใหความคิดอยางแนบเนียน โดยที่ผูชมจะ 
ไดรับความคิดจากประสบการณในการติดตามเรื่องราวในละคร ความคิดเบื้องหลังบทละคร 
จะตองเปนสิ่งที่เหตุการณในละครพิสูจนใหเราเห็นวาเปนความจริงจากการกระทําของตัวละคร 
และจากผลที่ตัวละครไดรับจากการกระทําอันนั้น ซึ่งขึ้นอยูกับการวางเคาโครงเรื่องที่ดี การสราง 
ตัวละครที่นาสนใจและความลึกซึ้งที่ซอนอยูเบื้องหลังบทละครเรื่องนั้นๆ 

2.2.3 ความขัดแยง (Conflict)
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การเลาเรื่องมักดําเนินเรื่องราวเกี่ยวพันกับความขัดแยง ปริญญา เกื้อหนุน (2537 
อางถึงใน ฉลองรัตน, 2539) ไดใหความเห็นถึงความขัดแยงวา “ความขัดแยงเปนองคประกอบ 
สําคัญอยางหนึ่งของเรื่อง ที่สรางปมปญหา การหาหนทางแกปญหา ความขัดแยงของตัวละคร 
คือ การเปนปฏิปกษตอกัน หรือความไมลงรอยในพฤติกรรม การกระทํา ความคิด ความ 
ปรารถนา หรือความตั้งใจของตัวละครในเรื่อง” ซึ่งแบงความขัดแยงเปน 3 ประเภทใหญๆ ไดแก 

2.2.3.1 ความขัดแยงระหวางคนกับคน คือ ตัวละครสองฝายไมลงรอยกันแตละ 
ฝายตอตานกันหรือพยายามทําลายลางกันเชน การรบของทหารสองฝายหรือการทําศึกระหวาง 
สองตระกูล เปนตน 

2.2.3.2 ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายใน ตัวละครจะมี 
ความสับสน  หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินในเพื่อจะกระทําการอยางที่คิดเอาไว  เชน  ความ 
ขัดแยงกับสํานึกรับผิดชอบ หรือ ความรูสึกขัดแยงกับกฎเกณฑทางสังคม 

2.2.3.1 ความขัดแยงกับพลังภายนอก เชน ความขัดแยงกับสภาพแวดลอม 
หรือธรรมชาติอันโหดราย 

ซึ่งสิ่งที่ตองพิจารณาในการวิเคราะหความขัดแยง คือ คูแยง หรือคูตรงขาม (Binary 
opposition) ที่ปรากฏในทองเรื่อง โดยคูแยงมีความหมายถึงปฏิสัมพันธระหวางองคประกอบ 
สองตัว ซึ่งทําหนาที่นิยามและสรางคาใหกันโดยอาศัยความแตกตาง เชน 

ขาว  ดํา 
ความดี  ความชั่ว 
สงบสุข  วุนวาย 
ผูชาย  ผูหญิง 

กาญจนา แกวเทพ (2543) ไดอธิบายการเปรียบเทียบคูแยงหรือคูตรงขาม (Binary 
opposition) ของ Saussure ไววา หากถามคําวา “อะไรคือวัว” เราจะตอบคําถามนี้ก็ตอเมื่อได 
รูจักวา “อะไรไมใชวัว” เชนเดียวกับตัวอยางคําถามโรแมนติกวา “อะไรคือรัก” ก็ตองแยกออกมา 
ใหไดวา “อะไรไมใชรัก” 

โดยการเปรียบเทียบคูแยงหรือคูตรงขาม เปนรูปแบบการเปรียบเทียบที่แสดง 
ความหมายใหเห็นไดโดยงายและชัดเจนที่สุด เนื่องจากโครงสรางวิธีคิดของมนุษยสวนใหญมี 
กรอบแนวคิดเชิงเปรียบเทียบระหวางคูแยงหรือคูตรงขามอยูแลว
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2.2.4  ตัวละคร (Character) 

ตัวละคร  (Character)  คือ ผูกระทํา  และผูที่ไดรับผลจากการกระทําในบทละคร  ตัว 
ละครที่ดีจะตองมีพัฒนาการ นัน่คือ ตองมีการเปลี่ยนแปลงทางความคิด อุปนสิัยใจคอ ตลอดจน 
มีทัศนคติที่เปลี่ยนแปลงตอเรื่องราวตางๆ  เนื่องจากประสบการณ  หรือเหตุการณที่มากระทบ 
ชีวิตของตน หากแตการเปลี่ยนแปลงนีต้องเปนไปอยางสมเหตสุมผล ไมขัดตอหลักความจริง 

ตัวละครแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 

2.2.4.1. ตัวละครที่มีลักษณะเปนแบบตายตัว (Typed  character)  เปนตัวละครที่ 
มองเห็นไดเพียงดานเดียว  และมักมีลักษณะนสิัยตามแบบฉบับที่นิยมใชกันในบทละครทั่วๆ  ไป 
เชน  “พระเอก”  “นางเอก”  หรือ  “ตัวอิจฉา”  ตัวละครเหลานี้ไมวาจะอยูในละครเรื่องใด  มักมี 
ลักษณะนิสัยคลายกันแทบเปนสตูรสําเรจ็  และบทบาทที่จะกระทําก็เปนสิ่งทีผู่ชมคาดหมายไว 
สําหรับตัวละครนั้นๆ ได 

2.2.4.2. ตัวละครที่เห็นไดรอบดาน (Well – rounded character) ตัวละครประเภท 
นี้มีความลึกซึ้ง  และเขาใจยากกวาตัวละครที่มีลักษณะตายตัว  จะคลายคนจรงิๆ  ซึ่งมองไดรอบ 
ดาน  มีทั้งสวนดีและสวนเสีย  ตัวละครประเภทนี้จะมีพัฒนาการดานนิสัยใจคอ  หรือมีการ 
เปลี่ยนแปลงเจตคติเกี่ยวกับสิ่งตางๆ ในชีวิต 

Vladimir Propp วิเคราะหการเลาเรื่องในนิทานรัสเซีย พบบทบาทตัวละครทัง้หมด 
7 ประเภท ดังนี้ (M. Gllespie and J. Toynbee, 2006) 

1.  ผูราย (The Villain) ไดแกผูสรางความเดือดรอนใหกับชมุชน หรือ ผูที่เปน 
ปรปกษกับตัวละครหลักในเรื่อง 

2.  ผูให (The Donor) โดยมากเปนอาจารยของตัวละครหลกั หรือ ผูใหคําปรึกษา 
ในการแกปญหา 

3.  ผูชวยเหลือ (The Helper) ผูชวยของพระเอกในการตอสูกับผูราย หรือ 
ชวยเหลือตัวเอกใหผานพนอุปสรรค 

4.  เจาหญิง (The Princess) หรือนางเอกของเรื่อง ผูที่พระเอกจะตองใหความ 
ชวยเหลือปกปอง โดยในเรื่องเลาสมัยใหมนางเอกไมตองรอความชวยเหลือจากพระเอก แตมัก 
ตองเรียนรูคานิยมทางสังคม หรือ ความถูกผิดในการตัดสินใจเลือก 

5.  ผูสงสาร (Dispatcher) มักเปนผูพบเห็นเหตุการณราย พบการกระทําผิดของ 
ผูราย
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6.  วีรบุรุษ (The Hero) เปนตัวแทนของฝายธรรมะ และเปนผูนําในการแกไขขอ 
ขัดแยง 

7.  วีรบุรุษจอมปลอม (The False Hero) คือ ตัวละครที่แสรงเปนคนดี แตมัก 
เปดเผยความชั่วรายในภายหลัง 

ตัวละครของ Propp  ตัวหนึง่อาจมีหลายบทบาท  หรือ  ตัวละครอาจจะเปลี่ยนแปลง 
บทบาทของตัวเองจากบทหนึง่ไปสูอีกบทหนึง่ไดเชนกัน  นอกจากนี้  Propp  ยังไดกําหนด 
ลักษณะที่เปนคูตรงขามกนัของหนาที่  (functions)  ของวีรบุรุษและผูรายอีก  14  ลักษณะ 
ดังตอไปนี้ 

วีรบุรุษ (Hero)  ผูราย (Villain) 
มีความปรารถนาบางอยาง 
(Seeking something) 

เปนผูขัดขวางวรีบุรษุ (Hinders hero) 

ไดรับความทุกขจากการกระทําของผูราย 
(Suffers from villain’s act) 

จัดการกับวีรบุรุษ (Punishes hero) 

ประสบความลําบากแสนสาหัส 
(Undergoes ordeals) 

คอยสรางอุปสรรคขดัขวางตัวเอก 
(Makes hero undergoes ordeals) 

มีการแจงขาวสารถึง (is dispatched)  ผูกมัดในการตามลา (Engage in reconnaissance) 
ไดผูชวย หรือพลังอํานาจ 
(Gets helpers/magic power) 

มีลูกนองหรือมีทักษะทางชั่วราย 
(Has henchmen/evil skills) 

เปนวรีบุรษุ (Heroines/rescued)  เปนผูมีเสนหเลหกล (Enchantress/bewitch heroes) 
ปราบผูรายสําเร็จ 
(Seeming villainesses) 

พระเอกจอมปลอมกลายเปนผูราย 
(False heroes shown to be evil) 

มีความรัก (Love)  มีความทะเยอทะยาน (Lust) 
เปนหนุม (Young/son)  แก (Old/father) 
รูปรางหนาตาดี (Handsome)  นาเกลียด มักผดิธรรมชาติ (Ugly/often grotesque) 
มีความสันโดษ (Individualists)  ชอบสะสม (Collectivists) 
มีจินตนาการ สรางสิ่งใหม (Imagination, 
invention) 

มีเทคโนโลยี มีแรงคน (Technology/manpower) 

มีภาพลักษณเปนผูให (Find donor figure)  อุปสรรคขัดขวางการให (Hinders finding donor) 
ปราบผูรายจนพายแพ (Defeats villain)  พายแพตอวรีบุรษุ (Loses to hero) 

ตารางที่ 1: ลักษณะคูตรงขามของหนาที่ของวีรบุรษุกับผูรายตามทฤษฎีของ Propp
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2.2.5  ฉาก (Setting) 

ฉากนับเปนองคประกอบหนึ่งในเรื่องเลาทุกประเภท ฉากเปนสถานที่รองรับ 
เหตุการณตางๆ ของเรื่อง ทั้งยังสามารถบงบอกความหมายบางอยางของเรื่อง มีอิทธิพลตอ 
ความคิดหรือการกระทําของตัวละครไดอีกดวย 

ฉากในการเลาเรื่องประกอบดวยสองสวน คือ 
1)  ชวงเวลา  (Time)  ไดแกระยะเวลาที่เหตุการณที่เกิดเรื่องเลานั้น  ชวงเวลา 

จะเปนตัวกําหนดเบ้ืองตนที่สําคญัตอองคประกอบอ่ืนๆ  ตอมาอีกมาก  เพราะ  “กาลเวลา”  เปน 
ปจจัยพ้ืนฐานของเหตุการณ  เชน  ถาเราสรางละครยุคสมัยรัชกาลที่  5  ฉากบานเรือนก็จะถูก 
บังคับวาจะตองเปนแบบใด  การแตงกาย  คําพูด  การกระทํา  ความนึกคิดของตัวละครก็ 
เชนเดียวกัน 

2)  สถานที่  (Location)  ไดแกสถานทีท่ี่เหตุการณไดเกิดข้ึน  สถานที่เปน 
ตัวกําหนดเบ้ืองตนตัวทีส่อง  เนื่องจากเปนปจจัยพื้นฐานตอจากกาลเวลา  และสถานที่จะเปนการ 
กําหนดการกระทําของเหตุการณและตัวละครดวย 

ธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 191-193) สรุปประเภทของฉากในเรื่องเลาไว 5 
ประเภทดังนี้ 

ก.  ฉากที่เปนธรรมชาติ  ไดแก สภาพแวดลอมธรรมชาติที่แวดลอมตัวละคร เชน 
ปาไม ทุงหญา ลําธาร หรือบรรยากาศค่ําเชาในแตละวัน 

ข.  ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ  ไดแก อารามบานชอง เครื่องใชในครัว หรือสิ่งประดิษฐ 
ที่มนุษยมีไวใชสอยตางๆ 

ค.  ฉากที่เปนชวงเวลาหรือยุคสมัย  ไดแก ยุคสมัย หรือชวงเวลาที่เกิดเหตุการณ 
ตามทองเรื่อง 

ง.  ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร  หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร 
ประจําวันของตัวละคร ของชุมชน หรือทองถิ่นที่ตัวละครอาศัยอยู 

จ.  ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม  คือ สภาพแวดลอมที่จับตองไมไดแตมี 
ลักษณะเปนความเชื่อ หรือความคิดของคนเชน คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
เปนตน
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2.2.6 สัญลักษณพิเศษ (Special symbol) 

ปทมวดี  จารุวร (2538: 164 อางใน ฉลองรตัน, 2539) ใหความหมายถึงสญัลักษณ 
พิเศษ (Special  symbol) วา  “Symbol คือ การใชสญัลกัษณในการสื่อความหมายทัง้ในรูปของ 
คําพูดและภาพ” สัญลักษณพิเศษที่มักพบในภาพยนตรและละครมี 2 ชนิด คือ 

1.  สัญลักษณทางภาพ คือ องคประกอบของเรื่องที่ถูกนําเสนอซ้ําๆ อาจเปนวัตถุ 
สถานที่ หรือสิ่งมีชีวิต เชนสัตวหรือบุคคล สัญลักษณอาจเปนภาพเพียงภาพ 
เดียว หรือเปนกลุมของภาพที่เกิดจากการตัดตอ 

2.  สัญลักษณทางเสียง คือ เสียงตางๆ ที่ถูกใชเพื่อแสดงความหมายอ่ืนๆ เพื่อ 
เปรียบเทียบความหมาย หรือเพื่อแสดงวัตถุประสงคของตัวละคร ไมใชการใช 
เพื่อสรางอารมณรวมกับตัวละคร และเรื่องราวของละคร เชนการใชเสียงเพลง 
Imagine ในภาพยนตรเรื่อง The Killing field ที่ถูกใชเพื่อแสดงความมุงหวัง 
ในสันติภาพของมนุษย มากกวาใชเพื่อสรางอารมณของตัวละครที่หลบหนีภัย 
สงครามไดสําเร็จ 

2.2.7 มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน  (2539)  ไดกลาวถึงมมุมองในการเลาเรื่อง  หรือจุดยืนในการ 
เลาเรื่องวา  คือ  การมองเหตุการณ  การเขาใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผานสายตาของตัว 
ละครตัวใดตัวหนึ่ง  หรือหมายถงึการทีผู่เลามองเหตุการณจากวงในใกลชิด  หรือจากวงนอกใน 
ระยะหางๆ  ซึ่งแตละจุดยืนมีความนาเชื่อถือแตกตางกนั  จุดยืนในการเลาเรื่องมีความสําคัญตอ 
การเลาเรื่องอยางย่ิงเพราะ  จุดยืนจะมผีลตอความรูสึกของผูชม  และมีผลตอการชักจงูอารมณ 
ของผูเสพเรื่องเลา  หลุยส  จิอันเนต็ต ี ศาสตราจารยทางภาพยนตรแหงมหาวิทยาลัยคลีฟแลนด 
จัดแบงจุดยืนพื้นฐานในการเลาเรื่องไว 4 ประเภท คือ 

2.2.7.1 เลาเรื่องจากจุดยืนบุคคลที่หนึ่ง (The First – Person Narrator) คือการที่ 
ตัวละครตัวเอกของเรื่องเปนผูเลาเรื่องเอง ขอสังเกตในการเลาเรื่องชนิดนี้คือ ตัวละครมักเอยคํา 
วา “ผม” หรือ “ฉัน” อยูเสมอ 

2.2.7.2 เลาเรื่องจากจุดยืนบุคคลที่สาม (The Third – Person Narrator) คือการผู 
เลากลาวถึงตัวละครตัวอ่ืน เหตุการณอื่น ทีต่ัวเองพบเหน็หรือเกี่ยวพันดวย



28 

2.2.7.3 เลาเรื่องจากจุดยืนที่เปนกลาง (The Objective) เปนจุดยืนที่ผูสราง 
พยายามใหเกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ เปนการเลาเรื่องทีไ่มสามารถ 
เขาถึงอารมณของตัวละครไดอยางลึกซึ้ง เนื่องจากเปนการเลาเรื่องจากวงนอก เปนการสงัเกต 
หรือ รายงานเหตุการณโดยใหผูชมตัดสินเรื่องราวเอง 

2.2.7.4 เลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The Omniscient) คือ การเลาเรื่องที่ไมมีขอจํากัด 
สามารถหย่ังรูจติใจของตัวละครทุกตัว สามารถยายเหตกุารณ สถานที่ และขามพนขอจํากัดดาน 
เวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคต และสามารถสาํรวจความคิดฝนของตัวละครไดอยางไร 
ขอบเขต 

ในการศึกษาเรื่องสัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย 
แนวคิดในการเลาเรื่องจะเปนกรอบที่ผูวิจัยนําไปใชในการวิเคราะหเนื้อหา (Textual analysis) 
ของการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย โดยแยกวิเคราะหตามองคประกอบการเลาเรื่องทั้ง 7 
องคประกอบ กอนจะนํามาเปรียบเทียบกันระหวางตัวบทที่หนึ่งและตัวบทที่สอง เพื่อวิเคราะห 
หาลักษณะสัมพันธบทระหวางสื่อตอไป 

2.3  แนวคิดหลังสมัยใหม (Postmodernism) 

“Post”  ในภาษาไทยแปลวา  “หลงั”  มีนัยอยู  2  ประการคือ  ยุคสมัยใหมไดผานไปแลว 
หรือกําลังจะผานไปแลวถูกแทนที่ดวยยุคหลงัสมัยใหม  เมื่อยุคหลังสมัยใหมแสดงความหมาย 
งายๆ  วา  มาทีหลังกห็มายความวาเปนสิ่งที่เกิดข้ึนเนื่องมาจากยุคสมัยใหม  หรือเปนปฏิกิริยา 
ตอบโตเคียงคูกับยุคสมัยใหม (ณฐักานต ลิ่มสถาพร, 2546) 

หลักการของแนวคิดหลงัสมัยใหมคือ  ปฏิเสธสิง่ที่เชื่อวาเปนความจริงแท  โดยมีแนวคิด 
ใหมวาไมมีขอเท็จจรงิใดเปนความจรงิใชไดกับทุกเหตุการณ  ทุกเวลา  ทุกโอกาส  ทัง้นี้มิได 
หมายความวาไมยอมรับความเปนเหตุเปนผล หรือความจริง แตเชื่อวาความจริงนั้นไมใชขอสรุป 
เดียว (ยุรฉัตร บญุสนิท, 2545) 

Jean  Baudrillard  มองยุคหลงัสมัยใหมในแงขั้นตอนหนึ่งของสงัคม  เขามองวายุคหลัง 
สมัยใหมเปนยุคที่แยกขาดจากยุคสมัยใหมโดยสิ้นเชงิ  เดิมยุคสมัยใหมเปนยุคทีถู่กครอบงําโดย 
การผลิตและทุนนิยมอุตสาหกรรม  ขณะที่ยุคหลงัสมัยใหมมีเทคโนโลยีใหมๆ   เกิดขึ้น  ทําใหการ 
ผลิตซ้ําสินคาที่เปนวัตถุและสินคาเชิงวัฒนธรรมพัฒนาข้ึน  ซึ่งความสามารถในการผลิตซ้ําได
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อยางไมจํากัดนี้เปนที่มาของสงัคมแบบ “ล้ําความจริง”  (Hyper  reality) ซึง่เต็มไปดวยสิ่งจําลอง 
(Simulacrum) จนไมสามารถแยกแยะระหวางความจริงกับสิ่งจําลองได 

ขณะที่กระบวนการสําคัญในการจัดระเบียบทางสังคมในยุคสมัยใหมคือการผลิต แต 
กระบวนการสําคัญของยุคหลังสมัยใหมคือการจําลอง (Simulation) จากแบบจําลองของความ 
จริง สังคมยุคนี้เปลี่ยนมาเปน “สังคมล้ําจริง” (Hyper real) เนื่องจากศักยภาพในการผลิตซ้ําได 
อยางไมจํากัดทําใหนิยามของ “ความจริง” กลายเปนสิ่งที่ผลิตซ้ําไดใหมเทียบเทากับตนฉบับ ย่ิง 
ไปกวานั้นของจริงยังมักจะถูกผลิตซ้ําไปแลวดวย ทําใหสิ่งจําลองถูกมองวาเปนความจริงในยุคนี้ 
ตัวอยางเชน แผนเสียง หรือภาพยนตรที่สามารถออกจําหนายหรือออกฉายพรอมกันทั่วโลก 
โดยไมอาจบอกไดเลยวาสิ่งไหนเปนของแทดั้งเดิม และอีกสิ่งเปนการลอกเลียนแบบ (การณิก 
ย้ิมพัฒน, 2548) 

การทําซ้ํา (Repetition) หรือการผลติซ้ํา เปนหลักการหนึ่งของแนวคิดหลงัสมัยใหม ซึง่ 
ไมมีรูปแบบตายตัว  ไมปฏิเสธการผลติของเดิมซ้ําแลวซ้าํเลา  ซึ่งสมาชิกคนหนึง่ของกลุมแนวคิด 
ยุคหลังสมัยใหม  คือ Eco  Umberto  ไดเสนอความคิดเก่ียวกับการทําซ้ําไวดังนี้  (นโิลบล  โควา 
พิทักษเทศ, 2534) 

1.  การทําซ้ําในลักษณะของการนํามาใหม (Retake) หมายถึง กระบวนกลับมาใหมของ 
ลักษณะของเรื่องที่ประสบความสําเรจ็มากอนแลว  เพื่อที่จะไดแสวงหาประโยชนจากสิ่งนั้น  การ 
นํามาใหม  (Retake)  ขึ้นอยูกับการตัดสินใจทางการคา  ไมมีกฎกําหนดตายตัววาตองนํามาใหม 
ทั้งหมด หรือเพียงบางสวนเทานั้น 

2.  การทําซ้ําในลักษณะของการทําใหม  (Remake)  การทําใหมจะเปนการบอกเลาอีก 
ครั้งหนึ่งของเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากอน  เราพบตวัอยางจากงานประวัติศาสตรศิลปะ  และ 
งานวรรณกรรม  ที่จะมีลักษณะการทําใหมเทียม  โดยจะอาศัยเทคนิคการเลาเรื่องใหแตกตาง 
ออกไปไดทุกครั้ง ถาการทําใหมมีลักษณะนาสนใจกส็ามารถหนจีากการทําซ้ําได 

3.  การทําซ้ําในลักษณะของการทําเปนชุด  (Series)  หมายถึง  การบอกเลาเรื่องราวของ 
ตัวละครตัวหนึง่ตอเนื่องกนัหลายตอน  แตละตอนจะมตีัวประกอบเรื่องเปลี่ยนแปลงไป  และ 
เรื่องราวจบลงในแตละตอนดวย 

อัญชลี  ชัยวรพร  (2543)  กลาวถึงผลผลติทางวัฒนธรรมในยุคหลังสมัยใหมวา  การ 
อางอิง  (Reference)  และการคัดลอก  (Quotation)  จากของเกา  นับเปนเรื่องธรรมดาสําหรับ 
วัฒนธรรมหลังสมัยใหมทีไ่มอาจสรางนวัตกรรมใหมไดอยางแทจริง  เพราะทุกอยางในโลกลวน 
ไดรับการคิดคนข้ึนมาแลวทัง้สิ้น  ผลงานใหมๆ  จงึทําไดเพียงรื้อฟน  (Deconstruct)  หรือ
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ดัดแปลง  (Modify)  งานที่เคยสรางมาแลว  นับเปนลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมในยุคหลัง 
สมัยใหมที่จะเปนการใชประโยชนหรือดัดแปลงจากสิ่งทีม่ีอยูแลว  ซึ่งแตกตางจากวัฒนธรรม 
สมัยใหมที่เปนวัฒนธรรมของความแตกตางที่เปนแบบฉบับของตนเอง 

กาญจนา  แกวเทพ  (2544)  ไดอธิบายวา  แนวคิดหลังสมัยใหมลดความสําคัญของการ 
เลาเรื่องแบบเปนเสนตรง  (Linear)  ซึง่ประกอบดวยการมีตนเรื่อง  ดําเนินเรื่อง  และจบทาย 
ตามลําดับขั้นตอน  เปนหลักการเลาเรื่องของยุคสมัยใหม  ไมวาจะอยูในบริบทของวิทยาศาสตร 
ศาสนา ศิลปะ นวนิยาย ภาพยนตร  ฯลฯ ทุกอยางมีจุดเริ่มตน ตอนกลาง และลงทายที่แนนอน 
กลุมหลังสมัยใหมตั้งขอสงสัย  รวมทัง้กระตุนใหมีการวิพากษวิจารณวิธีการเลาเรื่องแบบดังกลาว 
ซึ่งการปฏิเสธการเลาเรื่องแบบเสนตรง  ไดสงผลตอรูปแบบวิถีชีวิตประจําวัน  เชน  การปฏิเสธ 
ความสัมพันธอันยาวนาน  ซึ่งเปนคุณลักษณะของการเลาเรื่องแบบเดิมที่เนนมติรภาพอันยั่งยืน 
ปฏิเสธการแตงงานแบบผัวเดียวเมียเดียวไปตลอดชีวิต  แมแตขอสรุปของความรูตางๆ  กไ็มจีรงั 
ย่ังยืน ไมมัน่คง 

นอกจากนี้  แนวคิดหลังสมัยใหมยังทําใหเสนกัน้ระหวางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจเลือน 
หายไป  จนมีการผสมผสานเปนเนื้อเดียวกัน  การสรางวัฒนธรรมกท็ําเพ่ือและตองอาศัย 
เศรษฐกิจ  ความเติบโตทางเศรษฐกิจกต็องอาศัยวัฒนธรรม  เพราะวัฒนธรรมประชานิยมเปน 
ตัวกําหนดรูปแบบการบริโภคของคนในสังคม  เชน  เมื่อเราดูโฆษณาตัวอยางภาพยนตรทาง 
โทรทศัน ก็อยากจะไปดูภาพยนตรเรื่องนั้น และเมื่อเขาไปดูภาพยนตรเราก็อาจเห็นโฆษณาขาย 
ขนมทําใหเราตองออกมาซื้อขนมนั้นอีก เปนตน (กาญจนา แกวเทพ, 2544) 

โดยสรุป  คุณลักษณะของวัฒนธรรมในยุคหลังสมัยใหม  คือ  การยอมรับการทําซ้ํา  ไม 
สนใจตนแบบหรือความอัจฉริยะของผูสรางงาน  ไมมีพรมแดนระหวางงานศิลปะกับชีวิต 
ประจําวัน  ไมมีความแตกตางระหวางวัฒนธรรมชั้นสงูกบัวัฒนธรรมมวลชน  บอยครั้งมีการรวม 
สิ่งที่แตกตางกันเอาไวดวยกัน โดยปราศจากระเบียบและกฎของการรวมกัน ปฏิเสธการเลาเรื่อง 
ตามลําดับเวลา  ตลอดจนไมเครงครัดตอรูปแบบกฎเกณฑที่เคยปฏิบัติมา  นอกจากนี้ยังให 
ความสําคัญอยางมากกับเรื่องของอารมณและความรูสึก 

ในการศึกษาเรื่องสัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย 
ผูวิจัยนําแนวคิดหลังสมัยใหมมาเปนองคความรูที่ชวยในการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทจาก 
การผลิตซ้ําตัวบทเดิมในรูปแบบสื่อใหม ซึ่งเปนหลักการหนึ่งของแนวคิดหลังสมัยใหม และชวย 
ในการจับประเด็นวิเคราะหวาลักษณะสัมพันธบทดังกลาวกอใหเกิดสิ่งใดตามมา เกิดผลดีหรือ 
ผลเสียตอผลงานที่เปนตนฉบับหรือไมอยางไร
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2.4  แนวคิดเรื่องการตูน 

สังเขต  นาคไพจิตร (2530)  กลาวถงึความหมายของการตูนวา การตูน (Cartoon) มา 
จากคําในภาษาละตินวา  “Charta”  ซึ่งหมายถึงกระดาษ  เนื่องจากในสมัยกอนนิยมวาดภาพลง 
บนผืนผาใบขนาดใหญ  ผามาน  หรือการเขียนลวดลายและภาพตางๆ  ลงบนกระจกและโมเสก 
(Mosaic) 

“การตูน” ในภาษาอังกฤษมีคําใชสองคําคือ Cartoon  และ  Comic  ซึ่งทั้งสองคํามี 
ความหมายตางกันคือ 

Cartoon มาจากภาษาฝรั่งเศสวา Carton  หมายถงึ  รูปวาดบนกระดาษแข็ง  เพื่อความ 
ขบขัน  เชน  ภาพลอทางการเมือง  ลักษณะการวาดอยูในกรอบ  และแสดงเหตุการณที่เขาใจได 
ชัดเจนโดยงายและมีคําบรรยายสั้นๆ 

Comic  หมายถึง  ภาพชวนขบขัน  โดยมีภาพเปนชุดๆ  มีถอยคําบรรยายประกอบตาม 
เนื้อเรื่อง  มีบทสนทนาในแตละภาพ  แตเดิมเนื้อเรื่องเปนเรื่องขวนขันเปนสวนใหญ  แตปจจุบัน 
เนื้อเรื่องอาจเปนแนวใดก็ได  เชน  อาชญากรรม  สงคราม  ผจญภัย  ฯลฯ  ภาพชวนขันสวนใหญ 
ตีพิมพในหนงัสือพิมพ จึงเรียกภาพชวนขันลักษณะนี้วา การตูนคอมิคสตริป (The comic strip) 
และเมื่อมีการรวบรวมจัดพิมพเย็บเลม เรียกวา หนังสือคอมิค (The comic book) 

โดยสรุป การตูนหมายถึง ภาพที่เขียนขึ้นในลักษณะตางๆ ใหผิดเพ้ียนไปจากความเปน 
จริงหรือเขียนเพื่อเนนลักษณะใดลักษณะหนึ่ง  ซึง่ในการเขียนจะเขียนเพียงเสนหยาบๆ  พอให 
มองรูวาเปนอะไร การตนูจึงเปนวรรณกรรมทีถ่ายทอดความเขาใจและความรูสึกดวยรูปภาพ ซึ่ง 
มีลักษณะเปนภาพชวนขันที่ดูผิดเพ้ียนไปจากความเปนจริง  และจุดมุงหมายเพื่อลอเลียนทําให 
เกิดอารมณขันหรือประชดประชันแตก็คงแฝงไวดวยความเปนจริง 

ลักษณะเดนของการตนูที่แตกตางกับงานจติรกรรมประเภทอื่นๆ คือ การวาดภาพโดย 
อาศัยหลักใหญ 2 ประการ คือ 

1. หลักในการทําใหงาย (Simplification) คือการใชโครงเสนตางๆ อยางงายๆ ไม 
ซับซอน ไมเนนรายละเอียด เนนเฉพาะโครงสรางของตัวละครหรือสิ่งของเทานั้น 

2. หลักการทําใหเกินจริง (Exaggerate) คือ การทําใหรูปรางและใบหนาของตัวละครให 
ใหญเกินจริงเพื่อใหตัวละครมีความนารักนาเอ็นดู และเพื่อเปดโอกาสใหมีการแสดงออกทาง 
อารมณบนใบหนาไดมากๆ เปนการสื่อสารถึงลักษณะบุคลิกภาพและความรูสึกของตัวละคร
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การตูนจึงเปนการใชลักษณะของภาพในการถายทอดความเขาใจและความรูสึกตางๆ เพื่อความ 
ตลกขบขันและเพื่อความบันเทิง ตลอดจนสรางสรรคจินตนาการใหกับผูรับสาร 

อาจกลาวไดวา การตูนคือ รูปแบบของการทําใหบิดเบือน (Deform) ทวาในการทํา 
เชนนั้น ก็คือวิธีการในการใหขอมูลหรือสงสารของการตูน (Inform) การทําใหผิดรูปรางหรือ 
บิดเบือนของการตูนนั้นก็จะเห็นไดจากการที่ตัวละครมีศีรษะขนาดใหญ ในขณะที่ตัวหดสั้น จมูก 
ย่ืน คิ้วหาย ดวงตาใหญ ขนาดเกือบครึ่งหนึ่งของใบหนา ซึ่งลักษณะในการสงสารของการตูนก็ 
จะออกมาโดยการแสดงออกทางสีหนาของตัวละครและมีการใชเสื้อผาเครื่องแตงกาย เปนตัว 
ประกอบถึงลักษณะของบุคลิกภาพของตัวละคร การตูนจึงเปนการสงสารโดยอาศัยวิธีการที่ทํา 
ใหผิดรูปผิดรางนั่นเอง (ดวงรัตน กมโลบล, 2535) 

ชไมพร สุขสมัพันธ (2541) ทําการเปรียบเทียบลักษณะพิเศษของการตนู (Comic) กับ 
สื่ออ่ืนๆ ไดแก 

1)  การตูนกับศิลปะลายเสน เพราะความที่การตูนเปนภาพวาด จึงมักถูกจัดใหเปน 
ศิลปะลายเสนชนิดหนึ่งเชนเดียวกับภาพประกอบ ซึ่งทั้งสองอยางนี้มีขอแตกตางที่เห็นไดชัด คือ 
ภาพประกอบเนนที่การนําเหตุการณใดเหตุการณหนึ่งที่สําคัญมาแสดงเพียงจุดเดียว สวน 
“การตูน” เปนการเลาเหตุการณอยางตอเนื่องไปตามลําดับ แตถึงอยางไรก็ตามการตูนชิ้นเอกก็ 
ยังแสดงถึงประวัติของศิลปะลายเสนได 

2)  การตูนกับวรรณกรรม  เนื่องจากการเลาเรื่องเปนสิ่งสําคัญในการตูนเพื่อ 
ตอบสนองผูคนในวงกวาง และอาจแทนที่หนังสือนิยายราคาถูก หรือนวนิยายเรื่องยาวตาม 
นิตยสารได เพราะการตูนสามารถใหรายละเอียดและเลาเหตุการณไดโดยงาย โดยใชเวลาสั้น 
และสามารถเขาใจเรื่องราวที่นําเสนอไดทันที แตหากเรามองการตูนในแงที่เปนวรรณกรรมเพียง 
อยางเดียวยอมไมไดเนื้อหาสาระแหงการตูนไวทั้งหมด 

3)  การตูนกับละคร  ทัง้ละครและการตูนตางใชบทสนทนาโตตอบใหเปนประโยชน 
ตามวัตถุประสงคตางๆ  เชน  เพื่อแสดงนสิัยและเจตนาเพื่อขมวดปมใหฉงนชวนติดตามเพื่อบอก 
แนวเรื่องและความคิดหลักของผลงาน  เพื่อแสดงบรรยากาศ  เพื่อใหความหมายแกเหตุการณ 
ฯลฯ  นอกจากนี้ถอยคําในการตูนอาจสะทอนเหตุการณมากกวาภาษาเขียนธรรมดา  ดวยการใส 
น้ําเสียง  สําเนียง  ลีลาเขาไปไดเชนเดียวกัน  การตูนไดเปรียบละครในแงทีส่ามารถใสความคิด 
คํานึงลงไปได 

4)  การตูนกับภาพยนตร  ภาพยนตรดูจะใกลเคียงกับการตูนมากกวาศิลปะอื่นๆ 
เพราะตางมุงใหเปนเหตุการณที่กําลังเคลื่อนไหว เทคนิคที่ใชบางอยางก็คลายกัน ทัง้การใชเสียง
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การใหแสง การเปลี่ยนมุมและทัศนียภาพ การตัดตอเรื่อง ฯลฯ อิทธิพลของภาพยนตรกไ็ดสงผล 
กระทบไปยังการตูนมใิชนอย  ทั้งในแงการปรับปรุงเทคนิคการวาด  และการเลือกแบบแนวเรื่อง 
ตามอยางความสําเร็จของภาพยนตร 

การตูนเรื่อง  หรือที่เรียกวา  นิยายภาพ  (Comic  strips)  ยังตองมีตัวละครที่ดําเนิน 
บทบาทไปจนกระทั่งจบเรื่องโดยอาศัยจินตนาการของผูเขียน  การตูนประเภทนี้โดยพื้นฐานเปน 
ภาพวาดอยูในกรอบ  แตละกรอบแยกจากกันหรือสัมพันธกันเหมือนคําในประโยคเดียวกัน  ภาพ 
หลายๆ กรอบรวมกันจะเปนภาพเรื่อง (Strip) สวนใหญเรียกวา “การตูนชอง” เมื่อภาพเขียนมา 
ประกอบเขาดวยกันจะเปนเรื่องราวฉากหนึ่ง  (Episode)  สวนการดําเนินเนื้อหาเรื่องราวจะ 
แบงเปนชอง แตละชองที่ถูกแบงมักจะมีขนาดเทาๆ กันโดยตลอดหรือไมเทากันก็ได ภายในชอง 
เปนภาพเขียนเรื่องราวของตัวละคร  สถานที่  เปนตน  มีการบรรยายเรื่องดวยตัวอักษร 
นอกจากนั้นแลวการตูนเรื่องที่ดีจะตองมีเคาโครงเรื่องที่เราใจชวนใหติดตามอยางสม่ําเสมอ  และ 
ตองมีการสรางตัวละครทีม่ีลักษณะหรือบุคลิกพิเศษขึน้มา 

นอกจากนั้นแลวองคประกอบของการตูนที่ขาดไมได  คือ  บทสนทนา  ซึง่เปนการ 
ผสมผสานระหวางภาพและถอยคําสนทนาเขาไปเปนเรื่องเดียวกัน การตูนมีภาษาเฉพาะ คําพูด 
หรือบทสนทนาของตัวละครจะมีกรอบ หรือวงกลม (Balloon) รอบคําพูดแลวโยงไปทีต่ัวละครที่ 
พูด เปนการแสดงวาคําพูดนั้นเปนของตัวละครนั้น ถอยคําและบทสนทนาจะมีความกะทัดรัด สั้น 
แตกระชับ  และเขาใจงาย  เนื่องจากเนื้อที่ภายในกรอบหรือวงกลมมีนอยใชภาษาฟุมเฟอยไมได 
สวนใหญเปนคําพูดแสดงอารมณและเสรมิบทบรรยาย  นอกจากนั้นยังมีการใชสญัลักษณเพื่อสื่อ 
ความหมาย  เชน  การใชรูปหลอดไฟแสดงถงึปญญาที่คดิแกไขปญหาได  เครื่องหมายอัศเจรียที่ 
ศีรษะแสดงวาสงสัย  หรือแปลกใจ  เปนตน  นอกจากนัน้ยังนิยมใชภาษาที่เลียนเสียงธรรมชาติ 
เสียงเปดประตู เสียงของหลน หรือของหนักๆ ปะทะกนั เปนตน 

เราอาจสรุปคุณลักษณะที่สําคญัหรือธรรมชาติของการตนูไดดังนี้ 

รหัสภาพ 

มุมกลองแบบ 
ภาพยนตร 

ตัวละคร 
ไมเติบโต 

ความเร็วใน 
การเสพ 

Composite Arts 

เร่ือง 

ภาพ

อักษร 
เกินจริง 

การตูน
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แผนภูมิที่ 3: คุณลักษณะสําคญัของการตนู (Comic) 
1.  การสื่อความหมายดวยภาพ  คุณลักษณะทีส่ําคัญทีส่ดุที่จะขาดเสียไมไดของ 

การตูนนั่นก็คือ  “ภาพ”  ซึ่งเปนองคประกอบทีส่ําคัญทีส่ดุ  ศักด์ิดา  วิมลจันทร  (2549)  กลาววา 
“การตูนคือการเลาเรื่องดวยการใชภาษาภาพ”  ซึ่งภาษาภาพก็คือการสื่อความหมายดวยภาพ 
นับเปนภาษาที่สื่อสารไดงายที่สุด  (เชน  เมื่อไปอยูในสถานที่ที่ไมเขาใจภาษา  ไมสามารถพูดได 
เมื่อวาดรูปใหดูก็สามารถสื่อสารกันเขาใจได)  ซึง่เปนขอแตกตางจากนวนิยายที่สื่อความหมาย 
ดวยวจนภาษา  การตูนไมไดสื่อสารผานตัวอักษรพียงอยางเดียว  แตมีการสื่อผานรหสัของภาพ 
ที่จะสามารถสื่อไดวาอารมณของตัวละครและอารมณของเรื่องเปนเชนไร  โดยไมจําเปนตองใช 
ตัวอักษรเลย ดงัจะเห็นไดวามีการตูนบางประเภทที่เรียกวา “การตูนเงียบ” หรือ “การตูนใบ” ซึ่ง 
จะเปนการตนูที่ไมมีตัวอักษรเลย  แตกส็ามารถสื่อความหมายใหผูอานเขาใจได  ซึง่ภาษาที่ 
สื่อสารดวยภาพ ไดแก ภาษาทางกาย ภาษาทางเสียง ภาษาทางกลิ่น ภาษาทางรส และภาษา 
ทางจิต  (ความคิดหรืออารมณ)  ซึ่งทัง้หลายเหลานี้สามารถสื่อความหมายโดยสีหนา  ทาทาง 
ขนาด สี ลายเสน และสญัลักษณพิเศษตางๆ (เชน รูปหัวใจ หรือควันออกหู เปนตน) 

2.  ลักษณะการทํางานของนักเขียนการตูน  เนื่องจากการตูนมีองคประกอบ 
หลักสองสวนคือ เนื้อเรื่อง และภาพ การทํางานของนักเขียนการตูนจึงมีความซับซอนกวา 
นักเขียนนิยายมาก ซึ่งขั้นตอนการเขียนการตูนในกรณีที่เปนนักเขียนประจําแลว มีดังนี้ 

1)  เริ่มดวยการเขียนเรื่องคราวๆ ลงในกระดาษเปน  Time  Line  ซึ่งจะ 
กําหนดวาเนื้อหาแตละชวงจะดําเนินอยูกี่หนา 

2)  ทํา Story board จากเนื้อหาที่แตงไว รางตนแบบของการตูนที่จะเสร็จ 
สมบูรณ 

3)  ขั้นตอนการทําตนฉบับเริ่มจากรางภาพตัวละคร ลงปากกา ตัดเสน ถม 
ดํา วาดเงา วาดฉาก แตงภาพดวยสกรีนโทน (ในยุคแรกๆ เปนสกรีนที่ตองตัดและติดดวยมือ 
ปจจุบันนิยมใชคอมพิวเตอรในการแตงภาพ) โดยในตนฉบับนี้จะไมมีคําบรรยาย  คําบรรยาย 
อาจเขียนไวในตนฉบับหรือเขียนแยกไวตางหาก 

4)  สงโรงพิมพซึ่งจะนําตนฉบับไปสแกนดวยคอมพิวเตอรและพิมพคํา 
บรรยายลงไป แลวจึงเขาสูขั้นตอนการพิมพ 

จะเห็นไดวาการเขียนการตูนเปนงานทีต่องใชคนทํางานรวมกันหลายสวน  (Composite 
arts) นักเขียนการตูนสวนใหญจงึตองมีผูชวย ซึ่งนักเขียนการตูนจะเปนผูแตงเรื่อง รางภาพและ 
ตัดเสนตัวละครหลัก  ตัวประกอบ  และฉาก  สวนการเก็บรายละเอียดและการแตงภาพจะเปน 
หนาที่ของผูชวย  แตในบางกรณีก็จะมีการแบงหนาที่ในการแตงเรื่องและวาดภาพ  คนวาดหรือ 
นักวาดการตูนจะวาดอยางเดียว  ซึ่งการที่มีคนแตงเรือ่งและผูชวย  จะทําใหนักวาดทํางาน
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สะดวกข้ึนและสามารถทุมเทใหกับการวาดไดอยางเต็มที่  นักวาดการตูนสวนใหญจะมีผูชวย 
ประมาณ 3 – 4 คน หรืออาจมีเพียงคนเดียว ขึ้นอยูกับความตองการของนักเขียนคนนั้นๆ หรือ 
ความละเอียดของงาน  ซึ่งในประเทศที่ธรุกิจการตูนเปนธุรกิจขนาดใหญและใหผลตอบแทนสูง 
อยางญี่ปุนหรือเกาหลีนัน้  คนแตงเรื่องและผูชวยนับเปนสิ่งจําเปนมาก เพื่อที่นักเขียนการตูนจะ 
สามารถทํางานไดเร็วขึ้นและละเอียดมากข้ึน  แตในกรณีของประเทศทีธุ่รกิจการตูนให 
คาตอบแทนไมดนีัก (เชน ประเทศไทย) นักเขียนการตูนก็สามารถทํางานคนเดียวได 

3.  การใชมุมมองแบบภาพยนตร  คุณลักษณะสําคญัอีกอยาหนึ่งของการตูน 
สมัยใหม  คือการวาดโดยใชมุมกลองของภาพยนตร  เพราะการตูนเปนการสื่อความหมายดวย 
ภาพ  การตูนญี่ปุน  หรือที่เรียกวา  มังงะ  (Manga)  มีเทคนิคการตัดตอมุมกลองแบบภาพยนตร 
เชน close up, extreme close up, long shot เปนตน (แตกตางจากการตูนประเภท 4 ชองจบ) 
ซึ่งมุมกลองแบบภาพยนตรสามารถชวยในการสื่อความหมาย และอารมณของเนื้อเรื่องได ทําให 
ผูอานสามารถเขาใจเนื้อหาโดยรวมไดอยางรวดเร็ว  โดยอาจไมตองอานคําบรรยายหรือคําพูด 
ของตัวละครในบัลลูนมากเกนิไป  เชน  การวาดหนาตัวละครใหญๆ   เปนมมุ  close  up  เพื่อสื่อ 
อารมณตัวละครผานดวงตาและสหีนา  ซึง่การใชมุมมองแบบนี้นอกจากจะทําใหผูอานเขาใจเรื่อง 
ไดงายแลว ยังทําใหผูอานเกิดอรรถรสในการอานมากขึ้นดวย 

4.  ระยะเวลาในการเสพสั้น  การอานการตนูเสียเวลาไมมาก  ซึ่งในที่นีห้มายถึง 
เวลาในการอานแตละเลม  การอานการตูนมักจะใชเวลาไมนานและยังเกิดอรรถรสในการอาน 
มาก  สนุกเร็ว  รูเรื่องเร็ว  จบเร็ว  เมื่อเทียบกับการอานนวนิยายหรือวรรณกรรมประเภทอื่นๆ 
(เชน พระอภัยมณ ี ขุนชางขนุแผน สามกก) จะเสียเวลาในการอานมากกวาการตูน  และยังสนุก 
ชา  ซึ่งจุดนี้มีผลมาจากการที่การตนูสื่อความหมายดวยภาพ  และวาดข้ึนดวยมุมกลองของ 
ภาพยนตร ทําใหผูอานเขาใจไดงายนั่นเอง 

5.  ลักษณะที่เปนไปไมไดหรือเหนือจริง  การตูนสามารถถายทอดความคิดอัน 
แปลกแตกตางจากโลกในความเปนจริงไดอยางไรขีดจํากัด เชน พลงัพิเศษเหนือธรรมชาต ิเหาะ 
เหินเดินอากาศ  หรือแมกระทั่งการเดนิทางขามเวลา  หรอืเดินทางขามมิติ  เรื่องราวหรือตัวละคร 
ในการตนูจะมลีักษณะอยางไรกไ็ดตามแตที่คนเขียนการตูนอยากจะใหเปน  เพราะเมื่อขึ้นชื่อวา 
เปนการตูน  กไ็มมใีครจริงจงักับเรื่องราวตางๆ  ดังคํากลาวที่วา  “พูดเปนการตูนไปได”  แม 
การตูนบางสวนจะมีแนวเนื้อหาที่คอนขางอิงกับความจรงิ  เชน  การตูนกฬีา  การตูนที่เสนอ 
เรื่องราวเกี่ยวกับเทคนิคการตกปลา  การตูนเกี่ยวกับการทําอาหาร  แตอยางไรกต็าม  “ความ 
เปนไปไมได”  หรือลักษณะในเชงิเหนือจริง  ก็ยังเปนสิ่งที่ขาดไมได  ดังจะพบวาปลาที่ตกไดใน 
การตูนจะเปนปลาใหญที่มีอยูตัวเดียวในโลก หรือเปนปลาประเภทหายาก นักกีฬาในการตูนก็จะ
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มีความสามารถสงูมากจนเกนิความเปนจริง  สตูรอาหารบางอยางก็พิสดารอยางไมนาจะทําได 
เปนตน 

6.  ความยืดเยื้อของเวลา  ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของการตนู  คือ 
ระยะเวลาในเนื้อเรื่องมักจะดําเนนิไปอยางเชื่องชา  ยืดเย้ือ  ไมอิงกับระยะเวลาในความเปนจริง 
เมื่อเริ่มเรื่องจบจนเรื่องมักจะเปนเหตุการณที่เกิดข้ึนภายในระยะเวลาเพียงไมนาน  จนเห็นไดวา 
ตัวละครในการตูนแตละเรื่องมักไมคอยมีการเติบโต  ตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนจากการตูนโดราเอ 
มอน  การตูนตอนแรกสุดโนบติะอยูชั้นประถม  4  เวลาในความจริงผานไป  10  ป  โนบติะก็ยงัคง 
อยูชั้นประถม 4  เหมือนเดิม ทั้งๆ ที่เหตุการณในเรื่องผานไปมากกวา  365  เหตุการณแลว  (ถา 
ให  1  ตอน  เทากับ  1  เหตุการณ  เทากับ  1  วัน  โนบิตะก็ควรจะไดข้ึนชั้นประถม  5)  ซึง่การตนู 
หลายเรื่องจะมีลักษณะเชนนี้  ยกเวนในกรณีที่เนื้อหาการตูนเปนการฝกฝนรางกายของตัวเอก 
ซึ่งจะตองมีพัฒนาการหรือการเปลี่ยนแปลงทางรางกาย  แตก็ไมนับวาเปนความเติบโต  เพราะ 
เวลาในเรื่องก็ไมไดผานไปนานนัก  หรือในบางเรื่องอาจมีการตัดทอนเวลาบางสวนทิง้ไป  เชน 
การตูนดรากอนบอล  เนื้อเรื่องดําเนินไปตัง้แตรุนพอยังเด็ก  ไปจนถึงรุนลูก  รุนหลาน  แตก็เปน 
การดําเนินเรื่องเปนชวงๆ  โดยตัดเวลาที่ไมมีการตอสูออก  ซึ่งการตูนลักษณะนี้มักจะปรากฏ 
ขอความบงบอกเวลาที่ผานไป เชน “5 ปตอมา”  เปนตน 

เนื่องจากผูวิจัยมุงศึกษาลักษณะสัมพันธบทของสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย 
และเพื่อวิเคราะหหาปจจัยที่มีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาดังกลาว  แนวคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะ 
หรือธรรมชาติของการตูนและความแตกตางของการตูนกับสื่ออ่ืนๆ จะเปนแนวทางในการ 
วิเคราะหหาปจจัยที่มีผลตอการเชื่อมโยง เปลี่ยนแปลง ดัดแปลงเนื้อหาจากตัวบทนวนิยายมาสู 
การตูน หรือจากตัวบทการตูนสูละครโทรทัศน 

2.5 แนวคิดเรื่องนวนิยาย 

นวนิยาย  (Fiction)  คือ  คําประพันธรอยแกวที่แตงขึ้นจากจินตนาการของผูเขียน 
มากกวาจะแตงขึ้นจากประวัติศาสตรหรือความเปนจริง  ในความหมายกวางๆ  นวนิยายอาจจะ 
รวมไปถึงบทละคร  และบทประพันธรอยแกวขนาดยาวที่เขียนเปนเรื่อง  โดยมีการดําเนินเรื่องไป 
ตามขั้นตอนและมตีัวละคร (ปยพิมพ สมติดิลก, 2541) 

ว. วินิจฉัยกุล (2534) กลาววา การแบงประเภทของนวนิยายสามารถแบงไดหลาย 
ประเภท อาจจะแบงไดตามเนื้อหา หรือขนาดของนวนิยายเรื่องดังกลาว นวนิยายที่มีขนาดยาว 
มากๆ ประมาณ 40 – 70 ตอน มักจะเปนนวนิยายที่ตีพิมพลงในนิตยสารรายสัปดาห รายปกษ 
หรือรายเดือน ตามขนาดความยาวของเนื้อเรื่อง ดวยความยาวของเรื่องดังกลาว สิ่งที่สําคัญคือ
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การสรางเนื้อหาของเรื่องใหมีลูกเลน สรางความสนุกสนานนาติดตาม ในกรณีที่เปนนวนิยายรัก 
ลูกเลนจะอยูที่บทพอแงแมงอนระหวางพระเอกนางเอก หรือถาเปนนวนิยายฆาตกรรม ความ 
ตื่นเตนจะอยูที่ตอนทายบทที่ทิ้งไวเปนปริศนา เนื้อหาของนวนิยายสวนมากจะเปนนวนิยาย 
ประเทืองอารมณเพราะเนื้อหาที่หนักๆ เชน ปญหาการเมือง ปญหาสังคม จะนํามาเขียนเปน 
นวนิยายหลายสิบตอนจบไดยาก ปญหาสังคมในนวนิยายขนาดยาวมักจะเปนปญหาสังคมระดับ 
ยอยเชน ปญหาครอบครัว ซึ่งเนื้อเรื่องที่เปนที่นิยมมากที่สุดคือปญหาเมียหลวง เมียนอย เพราะ 
ในสังคมไทยสมัยกอนการมีภรรยาหลายคนอยูรวมกันไมผิดกฎหมายและประเพณี แมใน 
ปจจุบันการมีภรรยานอยก็ไมดูรายแรงเทากับการมีชู การใชลูกเลนที่สําคัญคือบทสนทนาที่ตอง 
คลองและไวทันกันของตัวละครจะสามารถสรางความนิยมใหแกผูชมไดดี 

ปยพิมพ สมิตดิลก (2541) กลาวถงึองคประกอบของนวนิยาย ประกอบดวย 

1.  เน้ือเรื่อง 

ในการอานนวนิยาย เราควรจะบอกไดอยางคราวๆ วาเนือ้เรื่องเกี่ยวกับใคร ทําอะไร 
ที่ไหน อยางไร 

2.  ตัวละคร 

ในเรื่องสั้นยอมมีตัวละครนอย และในนวนิยายซึ่งมีขนาดยาวสามารถมีเหตุการณ 
เกิดขึ้นไดมากมายยอมตองมีตัวละครมาก ตัวละครถือเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดของนวนิยายและเรื่อง 
สั้น นักเขียนที่ดีจะตองสามารถใหนิสัยตัวละครที่สามารถจูงใจผูอานใหยอมรับไดวาตัวละคร 
เหลานั้นมีตัวตนและชีวิตจิตใจจริงๆ โดยการบรรยายอุปนิสัยตัวละครหรือใหตัวละครอ่ืนๆ พูด 
ถึง และโดยใหผูอานรูจักอุปนิสัยของตัวละครจากการกระทํา คําพูด ทัศนคติ ในแงตางๆ และ 
ความคิดสวนตัวหรือโลกภายในของตัวละคร และจากสัมพันธภาพที่ตัวละครนั้นๆ มีกับตัวละคร 
อ่ืนๆ ในเรื่อง 

3.  การดําเนินเรื่อง 

หมายถึงวิธีการที่เหมาะสมในการเดินเรื่องโดยใชผูเลาเรือ่ง ซึ่งอาจเปน 
ก.  ผูเลาเปนผูรูเรื่องทัง้หมด รูจักตัวละครทุกแงมุม บอกเลาเรื่องโดยหลีกเลี่ยง 

สรรพนาม และพยายามไมใหผูอานรูสึกวามีคนเลาเรื่อง
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ข.  การดําเนินเรื่องโดยสรางตัวผูเลาเรื่องซึง่ใชสรรพนามทีห่นึ่งแทนตัว คําวา “ฉัน” 
หรือ “ขาพเจา” จะเปนผูเลาเรื่องซึง่ไมใชผูแตงแตเปนตัวละครทีผู่แตงสรางขึ้น 
ขอมูลตางๆ จึงอาจจะไมถูกตอง บอยครั้งที่มีอคติแฝงอยู เพื่อสรางความแยบ 
ยลยอกยอนมากขึ้น 

ค.  การเลาเรื่องโดยเลาจากประสบการณของตัวละครตัวใดตัวหนึ่งหรือหลายตัว 
เปนผูเลาเรื่อง เปนการเลาจากประสบการณสวนตัวเทานัน้ผูอานตองอานดวย 
ความระมัดระวังและนําเหตุการณตางๆ ที่เลาโดยตัวละครดังกลาวมาชั่งน้ําหนัก 
ความนาเชื่อถือใหดี 

4.  เหตุการณในเรื่องและโครงเรื่อง 

โครงเรื่องที่ดีตองมีสวนประกอบที่สําคัญคือ ความขัดแยง ซึ่งอาจจะเปนความ 
ขัดแยงระหวางตัวละครกับตัวละคร ระหวางตัวละครกับสังคม หรือระหวางความรูสึกผิดชอบชั่ว 
ดีภายในตัวละคร เปนตน ทั้งนี้ โครงเรื่องที่ดีจะตองมีขั้นตอนดังตอไปนี้คือ มีจุดเริ่มตนเรื่อง ซึ่ง 
แสดงใหเห็นสถานการณสําคัญ ที่นําไปสูความขัดแยง และพัฒนาไปถึงขั้นวิกฤติและขั้นสุดยอด 
ในที่สุด หลังจากนั้นเหตุการณก็จะคลี่คลายและลงเอยในตอนจบ 

5.  สถานที่ 

สถานที ่คือ สถานที่เกิดเหตุการณในเรื่องรวมไปถึงสภาพแวดลอมตางๆ ในนว 
นิยายที่เลียนแบบชีวิตจริงๆ ผูแตงตองใหรายละเอียดเก่ียวกับสถานที่และสภาพแวดลอมเพื่อให 
ผูอานเกิดความรูสึกคลอยตามวาเรื่องดังกลาวเกิดขึ้นจรงิๆ 

6.  บรรยากาศและนํ้าเสียง 

ผูเขียนจําตองสรางบรรยากาศใหเหมาะสมกับเหตุการณและเนื้อเรื่อง บรรยากาศ 
สามารถสรางโดยการบรรยายฉาก การกําหนดจังหวะชาหรือเร็วของเหตุการณ และโดยภาษา 
น้ําเสียงเปนสวนที่เกี่ยวของกับบรรยากาศ  ทัศนคติของผูแตงจะแสดงออกทางน้ําเสียงวา 
ตองการเลาเรื่องตามเหตุการณโดยสงวนทาทีไมแสดงความรูสึกสวนตัวหรือแสดงความรูสึกรัก 
ชอบ รังเกียจ ดูถูก เวทนาหรือสงสารไปกับเหตุการณหรือตัวละคร 

7.  ภาษา



39 

ภาษาใชสื่อความหมาย แสดงลีลาเฉพาะตนโดยการเลือกสรรถอยคํา รูปแบบของ 
ประโยคทีใ่ชลีลา จงัหวะ ลวนมีความหมายสําคัญทั้งสิ้น 

8.  สัญลักษณและการอางถึง 

สัญลักษณและการอางถงึยอมทําใหความหมายลึกซึ้งกวางขวางขึ้นโดยไมตองใช 
คําพูดเย่ินเยอ นอกจากนี้เปนอีกวิธีที่แยบยลที่ทําใหผูอานตีความหมายแตกตางกนัได เพิ่ม 
ความสนุกสนานและลับสติปญญาผูอานไปพรอมกัน 

9.  แนวเรื่องหรือแกนเรื่อง 

แนวเรื่องหรือแกนเรื่อง คือ ความหมายรวมของเรื่องทั้งเรื่องที่ผูแตงตองการจะสื่อ 
ถึงผูอาน นวนิยายบางเรื่องอาจจะมีแนวเรื่องมากกวาหนึ่ง เชนเดียวกับบทละคร  ในขณะที่ 
เนื้อหาของเรื่องทั้งหมดจะใหความบันเทิงและความเพลิดเพลินแกผูอาน แนวเรื่องยังใหบทเรียน 
ขอคิด ประสบการณชีวิตที่จะทําใหผูอานสามารถเพิ่มประสบการณเทียมใหกับชีวิตของตนเอง 
และเกิดปญญาที่จะมองชีวิตในแงมุมที่กวางขวางและเขาใจชีวิตมากข้ึน 

เนื่องจากผูวิจัยมุงศึกษาลักษณะสัมพันธบทของสื่อสามสือ่ระหวางสื่อการตนู  ละคร 
โทรทศัน  และนวนิยาย  และเพื่อวิเคราะหหาปจจัยที่มีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหาดังกลาว 
แนวคิดเก่ียวกับลักษณะการสื่อความหมายดวยวจนภาษาของนวนิยาย  จะเปนแนวทางในการ 
วิเคราะหหาปจจัยที่มผีลตอการถายโอน  เปลี่ยนแปลง  ดัดแปลงเนื้อหาจากตัวบทนวนิยายมาสู 
ละครโทรทัศนและการตูน หรือจากตัวบทละครโทรทัศนมาสูนวนิยาย 

2.6 แนวคิดเก่ียวกับละครโทรทัศน 

บทละครโทรทศัน 

บทละครโทรทศันถือเปนหัวใจสําคัญและเปนคัมภีรของการผลิตรายการละครโทรทัศน 
เพราะหากไมมีบทละครโทรทัศนใหผูรวมงานศึกษากันกอนแลว  จะไมสามารถทํางานอ่ืนๆ  ได 
เลย (ปนัดดา ธนสถติ, 2531) 

บทละครเปนรูปแบบงานเขียนที่แตกตางจากนวนิยาย  เพราะจุดประสงคการเขียนมไีว 
เพื่อนําออกแสดงเปนหลัก  บทละครจึงมีรูปแบบเฉพาะตนเนื่องจากเขียนขึ้นเพื่อแสดงเหตุการณ 
การกระทํา  บทสนทนาของตัวละครในเรื่องจงึเปนสวนประกอบสําคัญของบทละคร  นอกจากนี้
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ละครตองแบง  เปนองกหรือฉาก  อีกทัง้ผูเขียนตองบรรยายฉากและสวนประกอบเครื่องประดับ 
ฉากพอสมควร เพื่อผูรวมงานสรางภาพในใจไดดี 

ศศิวิมล  สันติราษฎรภักดี (2539)  กลาวถึงองคประกอบของบทละครโทรทัศน 6 สวน 
ตามทฤษฎีการละครของ Aristotle ดังนี้ 

1.  โครงเรื่อง (Plot) 

ผูทําหนาทีใ่นการถายทอดนวนิยายมาเปนบทละครโทรทศันจะตองมีคุณสมบตัิของ 
การเปนนักอาน  หรือ  หนอนหนังสือที่กระทําเปนกิจวัตรสม่ําเสมอซึง่มีความสําคัญตอการนําภูมิ 
หลังหรือประสบการณชีวิตทั้งทางตรงและทางออม  และประสบการณที่เกิดจากการทํางานที่สัง่ 
ไวมาใชใหเกิดประโยชนตอการถายทอดโครงเรื่องใหคงไวซึ่งความหมายดังที่แหลงขอมูลคือนว 
นิยายถายทอดเอาไวใหมากที่สุด 

2.  ตัวละครและการวางนิสยัตัวละคร (Character and characterization) 

ผูประกอบพฤติกรรมตามเหตุการณในเรื่อง  หรือเปนผูที่ไดรับผลจากเหตุการณที่ 
เกิดขึ้นตามโครงเรื่องที่กําหนดข้ึน  ตัวละครที่ดตีองมีความเขาใจตอบทบาทของตนอยางชัดเจน 
เพื่อที่จะสามารถแสดงออกมาไดตรงกับความเปนจริงของตัวละครนั้นๆ  ในการวางตัวละครได 
แบงตัวละครเปน 2 กลุมคือ 

ก.  กลุมตัวละครที่มีลักษณะตายตัว  (Typed  character)  หรือ  ตัวละครที่ไม 
เปลี่ยนแปลง  (Static  character)  จะมีลักษณะเฉพาะประจําตัวที่ปราศจาก 
การเปลี่ยนแปลงไมวาจะอยูในสภาพเหตุการณ  หรือสิ่งแวดลอมใดๆ  และ 
จะมีลักษณะนิยมใชในบทละครโทรทัศน  อาทิเชน  พระเอก  นางเอก  ตัว 
อิจฉา  จากคุณลักษณะของตัวละครทีม่ีลักษณะตายตัวมีผลทําใหผูชม 
สามารถเดาไดเสมอวาใครดใีครราย เปนสูตรสําเร็จ 

ข.  ตัวละครที่เห็นรอบดาน  (Wellrounded  character)  หรือตัวละครที่มีการ 
เปลี่ยนแปลง  (Changing  character) ตัวละครกลุมนี้จะมีความลึกซึ้ง  และ 
เขาใจยากกวากลุมแรก  มีลักษณะสมจรงิเหมือนพฤติกรรมของคนในสงัคม 
เนื่องจากจะมีการเปลี่ยนพฤติกรรมไปตามเหตุการณ  และสภาพแวดลอม 
ตามโครงเรื่อง  เชน  ตอนเริม่เรื่องเปนคนดี  ใจบุญ  แตพอมาชวงกลางหรือ
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ทายเรื่องมีแสดงออกในลักษณะคดโกง  เปนคนชั่ว  ซึง่ลกัษณะตัวละครกลุม 
นี้จะมีปรากฏใหเห็นอยูทั่วไปในละครแนวตางๆ  เพื่อสรางบรรยากาศของ 
เรื่องใหชวนติดตามมากขึ้นโดยใชการผสมผสานตัวละครที่เปนคนดี และคน 
ไมดีไวในโครงเรื่อง 

3.  ความคิดหรือแกนเรื่อง (Theme) 

ความคิดหรือแกนของเรื่องคือสาระหรือขอคิดหรือแนวปรัชญาที่บทละครแตละเรื่อง 
จะนําเสนอตอผูชม  ความคิดดังกลาวนอกจากบอกใหทราบถึงจุดมุงหมายของบทละครแลว  ยัง 
เปนขอคิดที่ผูชมสามารถเก็บไวใชเปนประโยชนแกตนเองดวย  นอกจากนี้แกนเรื่องมสีวนสําคญั 
อยางมากในการสรางความตอเนื่องของเรื่องราวที่เกิดข้ึนดวยการเชื่อมโยงเนื้อหาในเรื่องตางๆ 
เขามาสอดแทรกไวในตัวบท (Text) 

4.  การใชภาษา (Diction) 

การใชภาษาในละครโทรทัศน จะมีการผสมผสานระหวางระดับของภาษาที่แตกตาง 
กัน เชน คําราชาศัพท ภาษาพูดของชนชั้นขุนนาง ลูกผูดีมีตระกูล ภาษาชาวบาน ฯลฯ โดยการ 
นําทักษะการเขียนของผูประพันธมาถายทอดการใชภาษานั้นใหถูกตองเหมาะสมกับลักษณะตัว 
ละครใหสามารถเห็นความแตกตางของการใชภาษาซึ่งดัดแปลงมาจากนวนิยายใหกลายเปน 
ภาษาพูดในบทละครโทรทัศน ในการใชภาษาจะมีสวนเกี่ยวของสัมพันธกับการแสดงออกทาง 
จังหวะลีลา และน้ําเสียงดวยเชนกัน 

5.  เพลงและดนตรีประกอบ 

เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับเนื้อเรื่องของละครโทรทัศน จึงตองตระหนักอยางย่ิง 
ถึงการเลือกเพลงใหเหมาะสมกับแตละตอนแตละฉากของทองเรื่อง เพื่อใหเกิดความกลมกลืน 
และสรางบรรยากาศและสามารถทําใหผูรับสารสกัดอารมณรวมไปกับฉากนั้นได เชน ฉากตอน 
พระเอกกับนางเอกเกิดความรักตอกันก็จะใชเพลงสรางบรรยากาศโรแมนติกใหเหมาะสมกับ 
เหตุการณ 

6.  ภาพ (Spectacle)
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ในการเขียนบทละครโทรทัศนมีไวเพื่อการแสดงมิใชการอานเพียงอยางเดียว ดังนั้น 
ผูทําการดัดแปลงบทประพันธมาเปนบทละครโทรทัศนจะตองคํานึงถึงภาพที่จะปรากฏขึ้นมา 
เวลาเปนละครโทรทัศนจริงๆ ดวย ทั้งในเรื่องฉาก บรรยากาศ ลักษณะตัวแสดง ความ 
เคลื่อนไหวในภาพที่ปรากฏทําใหแสง มุมกลอง เทคนิคการถายทํา เชน การแพนกลอง ถา 
ปจจัยตางๆ สามารถประกอบกันไดอยางลงตัวจะสงผลใหละครโทรทัศนมีรสชาติ และทําใหผูรับ 
สารเขาใจเรื่องราว และมีอารมณรวมไปกับละครโทรทัศนนั้นๆ ไดอยางดี นอกจากนี้ ผูเขียนบท 
ตองคํานึงเสมอวาภาพที่ปรากฏออกมาเมื่อเปนละครโทรทัศนจะตองรักษาอรรถรสของบทนว 
นิยายเดิมใหคงไวเสมอ รวมถึงการคํานึงถึงความเปนจริง (Realism) ในการนําเสนอผลงาน 
นั้นๆ 

ดวยองคประกอบดังกลาวขางตน พบวาละครตองประกอบดวยสวนตางๆ ซึ่งมี 
ความสัมพันธกันอยางแนบแนน หากขาดสวนหนึ่งสวนใดไปจะไมเปนบทละคร 

บุคคลที่เกี่ยวของกับการผลิตบทละครโทรทัศน 

บุคคลที่เกี่ยวของกับการผลิตบทละครโทรทัศน  แบงไดเปน  2  ประเภท  คือ  บุคคลที่ 
เกี่ยวของทางตรง และบุคคลที่เกี่ยวของทางออม (เอ้ืองอรุณ สมิตสุวรรณ, 2535) 

ผูที่เกี่ยวของโดยตรง คือ บุคคลที่มีสวนตอการทําบทละครโทรทัศนในเรื่องนั้นๆ อาจ 
เปนดวยวิธีแนะนํา พูดคุย หรือปรึกษากับผูเขียนบทดวยตัวเอง หรือผานทางลายลักษณอักษร 
ไดแก 

1.  สถานีโทรทัศน  เกี่ยวของโดยผานทางเจาหนาที่ของสถานี เชน ผูบริหารสถานี 
หัวหนาฝายผลิตรายการ เปนตน ผูบริหารสถานีจะเปนผูวางนโยบายดานตัวละครวาจะมีทิศทาง 
เปนอยางไร บางสถานีจะเปนผูกําหนดเรื่อง และตัวละคร ที่จะผลิตดวยตนเอง ทั้งยังเปนผูมี 
อํานาจในการสั่งเปลี่ยนแปลงบทละคร หรือสั่งเพิ่มจํานวนตอนของละครหากละครไดรับความ 
นิยมสูง ซึ่งจะมีผลตอการตลาดของสถานีในดานการขายโฆษณา สวนหัวหนาฝายผลิตรายการ 
จะเปนผูดูแลใหละครเปนไปตามนโยบายของสถานี โดยดูแลการทํางานของผูจัดละคร ผูกํากับ 
การแสดง และผูกํากับรายการ 

2.  ผูจัดละคร เปนผูรับผิดชอบการดําเนินการผลิตละครโทรทัศนใหกับสถานี 
เนื่องจากผูจัดละครมีหลายบริษัทจึงตองแขงขันกันสรางสรรคผลงานเพื่อใหบริษัทของตนเปนที่ 
ยอมรับจากสถานี และผูชม
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3.  ผูกํากับการแสดง เปนผูตีความบทละครโทรทัศน และกํากับทิศทางของ 
นักแสดงซึ่งเปนผูสามารถกําหนดการเขียนบทใหละครเปนไปในทิศทางที่ตองการได และเปนผู 
มีอํานาจในการเปลี่ยนแปลงบทละครระหวางการถายทํา 

4.  ผูกํากับรายการ  เปนผูที่รับผิดชอบทางดานภาพและเสียงทั้งหมด มีหนาที่อาน 
เรื่องของละครทั้งหมด ถาเห็นวาบทไมดีผูกํากับรายการจะขอใหผูเขียนบทแกไข โดยจะนัด 
ประชุมผูจัดและผูเขียนบท เพื่อตกลงรายละเอียดของบทที่จะแกไข 

ผูเกี่ยวของทางออม  คือ ผูที่ไมไดพบปะพูดคุยหรือปรึกษากับผูเขียนบทโดยตรง แตจะ 
ผานมาทางอ่ืน เชน จดหมาย สื่อสิ่งพิมพ สื่ออินเทอรเน็ต และผานทางสถานีโทรทัศน ไดแก 

1.  กลุมผูชม  ในยุคแรกๆ ผูชมละครโทรทัศนมีเพียงแมบาน ซึ่งเปนกลุมที่ 
เกี่ยวพันมากับกลุมผูฟงละครวิทยุ แตตอมาขนาดและขอบเขตของกลุมผูชมไดขยายตัวไป 
ครอบคลุมคนทุกกลุม ทุกอาชีพ ทุกเพศ ทุกวัย และทุกระดับชั้นการศึกษา (กาญจนา แกวเทพ, 
2536) 

2.  บริษัทตัวแทนโฆษณา หรือเอเจนซี่  จะเปนตัวแทนของบริษัทผูผลิตสินคาและ 
บริการ ซึ่งเปนผูอุปถัมภรายการเขามาซื้อเวลาเพื่อการโฆษณาสินคา โดยวัดจากเรตติ้งของผูชม 
ละครโทรทัศน ในกรณีที่ผูอุปถัมภลงโฆษณาแบบซื้อเหมาผานบริษัทตัวแทนโฆษณาไปแลว ถา 
ละครที่ลงโฆษณาเรตติ้งไมดี บริษัทตัวแทนโฆษณาก็จะบอกใหสถานีปรับปรุง 

นอกจากนี้ ยังมีปจจัยสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ ไดแก สภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
ประเพณี คานิยม ความเชื่อ นโยบายของสถานีโทรทัศน นโยบายของรัฐ ซึ่ง เพาวิภา ภมรสถิต 
ไดศึกษาเรื่อง “ความสัมพันธละครโทรทัศนกับสังคมไทย” พบวา ละครโทรทัศนมีความสัมพันธ 
และมีบทบาทกับสังคมไทยทั้งในดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ผูอุปถัมภรายการและผูชมมี 
สวนกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของละครโทรทัศน ภาวะดานเศรษฐกิจและสังคมมีสวนกําหนด 
ทิศทางในการจัดทําละครของคณะละคร และรสนิยมของคนดู (สินียา ไกรวิมล, 2545) 

การผลิตละครโทรทศัน 

ละครโทรทัศนไทยสวนใหญมักจะนําเรื่องที่ใชในการทําละครมาจากหลายแหลง เชน 
นวนิยายที่เปนที่นิยมของผูอาน เรื่องจากภาพยนตรไทยที่เคยผลิตมาแลว เรื่องจากละครวิทยุ 
เรื่องจากละครเวที เรื่องแปลของฝรั่ง หรือเรื่องที่คิดขึ้นเองเพื่อทําละครโทรทัศนโดยตรง เทาที่
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สังเกตผูผลิตมักจะนิยมนําเรื่องจากนวนิยายไทยมาทําละครโทรทัศนมากที่สุด อาจจะเพราะมี 
ความสะดวกหลายดาน เชนไมตองคิดเรื่องกันใหม และแนใจวามีผูอานชื่นชอบเรื่องเหลานี้อยู 
แลว ไมตองเสี่ยงมากที่จะไมมีคนดู เพราะเรื่องเปนหัวใจที่สําคัญมากที่สุดของละครโทรทัศน ถา 
ไดเรื่องที่ดีมักจะไดละครที่ดี แตไมเปนอยางนั้นเสมอไปเพราะยังมีปจจัยอ่ืนๆ อีก เชน บทละคร 
โทรทัศนที่ดี การกํากับการแสดงและกํากับรายการที่ดี เปนตน (ปนัดดา ธนสถิต, 2531) 

ละครโทรทัศนเปนเรื่องราวหลายตอนจบซึ่งมีเรื่องราวดําเนินติดตอกันไปโดยใชผูแสดง 
ชุดเดียวกันตลอด  ความยาวตั้งแต  8  ตอนจบ  ขึ้นไปจนถึงหลายสิบตอนจบ  อาจใชเวลาแสดง 
ตอนละ 30, 60 หรือ 90 นาที ออกอากาศเปนประจําทุกสัปดาหหรือ 2 – 3 วันตอสัปดาห 5 วัน 
ตอสัปดาห  หรือออกอากาศทุกวัน  ในเวลาเดียวกัน ซึ่งเทียบไดกับ T.V.  serials  /  T.V.  soap 
operas (Soaps) 

การผลิตรายการละครโทรทัศนสามารถแบงเปน 4 ขั้นตอนใหญ ไดแก 
1.  ขั้นวางแผนงาน 
2.  ขั้นเตรียมการ 
3.  ขั้นการทําหรือออกอากาศ 
4.  ขั้นประเมินผล 

1.  ขั้นวางแผนงาน 

สามารถแบงเปนขัน้ตอนยอยๆ ดงัตอไปนี้ 

1.1 การวางแผนโครงการผลิตรายการละคร 

ผูผลติละครโทรทัศนตองเตรียมการวางโครงการผลติรายการเพื่อเสนอตอ 
สถานโีทรทัศนและผูอุปถัมภรายการ โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

1)  แนวเรื่องและเนื้อหาจะเปนแนวใด ตองมีแนวเรื่องกวางๆ เชน ชีวิตครอบครัว 
ชีวิตรักหวานชืน่ เปนตน 

2)  เรื่องอะไร เปนการเลือกหลังจากที่มีแนวเรื่องแลว 
3)  ออกอากาศสถานีใด 
4)  วัน เวลาใด เพราะสามารถกําหนดไดวาเปนประเภทละครแบบใด 
5)  ความยาวตอตอน 
6)  ความยาวของเรื่องทั้งหมด จะจบในกี่ตอน 
7)  เริ่มออกอากาศเมื่อไร 
8)  เปนประเภทของละคร ประเภทใดจึงจะเหมาะสม
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9)  ระยะเวลาในการผลิตยาวนานแคไหน 
10) กลุมเปาหมายคือใคร สวนใหญผูผลติจะนึกถงึกลุมแมบานกอนกลุมอ่ืน 

ขั้นตอนนี้มีความสําคญัเนื่องจากจะเปนการวางแผนเพื่อเสนอสถานีโทรทัศนผูที่จะให 
พื้นที่ในการออกอากาศ  และเสนอตอผูอุปถมัภรายการผูที่จะลงโฆษณาซึ่งจะเปนปจจัยหนึ่งที่มี 
ผลตอการเสนอขอเวลาออกอากาศดวย  เพราะรายไดของสถานีมาจากคาเชาเวลา  (ในกรณีที่ 
สถานไีมไดจางบริษทัผลติละครเอง)  และผูอุปถมัภรายการ  ถาวางแผนโครงการละครโทรทัศน 
เขากับความตองการของสถานีและผูอุปถัมภรายการก็จะไดรับการสนับสนุนไดงาย 

1.2 กําหนดตัวผูรวมงาน 

เมื่อไดเรื่องแลว  ผูผลติจะตองวางตัวผูรวมงานที่สําคญัๆ  ไดแก  ผูเขียนบทละคร 
โทรทศัน  ผูกํากับการแสดง  ผูกํากับรายการ  เปนตน  เพราะในทางปฏิบัติจรงินั้น  ความรู 
ความสามารถ และความถนัดสวนตัวของแตละคนจะมีผลตอการผลติละครโทรทัศนมาก 

1.3 กําหนดงบประมาณ 

โดยมากผูผลติจะคิดเฉลี่ยตอความยาวของละคร  1  ตอนที่ออกอากาศ  มากกวาที่จะ 
คิดเปนเรื่องๆ คาใชจายที่จําเปนมีดงัตอไปนี้ 

1)  คาเรื่อง และคาบทประพนัธทีต่องจายเปนคาลิขสิทธิใ์หแกผูประพันธ 
2)  คาบทโทรทศันทีต่องจายใหผูเขียนบท โดยใหราคาตามความยาวของละคร 
3)  คาตัวแสดง จายใหกับนักแสดง 
4)  คาผูรวมงานอ่ืนๆ  เชน  คาผูกํากับการแสดง  ผูกํากับรายการ  ผูประสานงาน 

ธุรกิจกองถาย 
5)  คาเชาอุปกรณการถายทํา 
6)  คาตัดตอลงเสียงและการทําเทคนิคพเิศษ 
7)  คาฉาก 
8)  คาเพลงประกอบเรื่อง 
9)  คาเครื่องแตงกาย 
10)  คาเชาเวลาออกอากาศ ซึ่งแยกเปนคนละสวนกับคาผลิตรายการ เพราะไม 

เกี่ยวของกันเลยแตตองเสีย ซึ่งขึ้นอยูกับอัตราคาเชาเวลาที่แตละสถานี 
กําหนด 

11)  คาใชจายอ่ืนๆ เชนคาพาหนะ คาน้ํามันรถ คาอาหาร
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2.  ขั้นเตรียมการ 

เมื่อไดเรื่องมาแลวผูผลิตจะมอบหมายใหผูเขียนบทละครโทรทศันนําไปทําเปน 
ละครโทรทัศนตอไป โดยมีขั้นตอนดังตอไปนี้ 

2.1 การเขียนบทละครโทรทัศน 

บทละครโทรทศันถือเปนหัวใจสําคัญและเปนคัมภีรของการผลิตรายการละคร 
โทรทศัน  เพราะหากไมมีบทละครโทรทัศนใหผูรวมงานศึกษากันกอนแลวจะไมสามารถทํางาน 
อ่ืนๆ ไดเลย 

บทละครโทรทัศนของไทยสวนใหญจะเปนลักษณะบทเกือบสมบูรณแบบ หรืออยู 
ระหวางบทกึ่งสมบูรณกับบทสมบูรณแบบ โดยที่บทกึ่งสมบูรณเปนบทโทรทัศนที่ไมกําหนด 
รายละเอียดของมุมกลองเพื่อใหผูกํากับรายการกําหนดเอง และไมใสคําพูดละเอียดของผูรวม 
รายการ สวนผูดําเนินรายการหรือพิธีกรตองใสบทพูดโดยละเอียด บทสมบูรณจะเปนบทที่แสดง 
รายละเอียดของภาพในแงแหลงภาพ มุมภาพ และลักษณะของรายการ รวมทั้งเสียงคําพูดทุกคํา 
ไวอยางชัดเจน เปนบทที่เสนอของสิ่งที่เสนอเต็มรูป บทละครโทรทัศนสวนมากแลวผูเขียนจะไม 
ใสรายละเอียดเรื่องมุมกลองและขนาดของภาพกํากับไว เพื่อจะใหผูกํากับรายการเปนผูตัดสินใจ 
ในการเลือกใชภาพเอง แตผูเขียนจะเขียนคลายบทละครเวทีคือ ชี้แจงรายละเอียดเกี่ยวกับการ 
แสดงสีหนา ทาทางตัวละคร จะอยูซีกซายมือของบท ซึ่งเปนสวนอธิบายเกี่ยวกับดานภาพ 
เทานั้น สวนบทสนทนาของตัวละครจะเขียนไวในซีกขวามือของบท 

2.2 การเตรียมงานลวงหนากอนการถายทํา 

เมื่อไดบทโทรทัศนมาแลวผูผลติรายการจะมอบหมายใหผูกํากับการแสดงดําเนินงาน 
ตอโดยเริ่มดวย 

1)  การเลือกตัวแสดง 
ผูผลติรายการจะรวมกับผูกํากับการแสดงคัดเลือกผูแสดง  โดยเห็นพอง 

ตองกัน  โดยหลักการแลวจะเลือกผูแสดงที่เหมาะสมกับลักษณะตัวละครในเรื่องนั้นกอน  แตโดย 
ความจริงยังมีปจจัยอ่ืนๆ  ทําใหตัวแสดงไมเหมาะสมกับบท  หลงัจากเลือกผูแสดงแลวจะ 
มอบหมายใหผูที่ทําหนาที่ประสานงานติดตอกับนักแสดง 

2)  การวางแผนกอนการถายทําจรงิ 
ผูกํากับการแสดงจะทําการตีความบททุกแงมุม  และสัง่งานฝายตางๆ  ตาม 

หนาที่ความรับผิดชอบใหเตรียมความพรอมกอนการถายทําจริง
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3.  ขั้นการถายทํา 

3.1 การถายทํา 
ในอดีตจะทําการถายทําขณะออกอากาศเลย  เปนการออกอากาศสดไมมีการ 

บันทึกเทปโทรทัศน  แตในปจจุบันเทปโทรทัศนเขามามีผลตอการผลิตรายการละครโทรทัศน  จงึ 
ทําการถายทําละครโทรทศันโดยการบันทึกเทปลวงหนา  ตามคิวการถายทําทีผู่กํากับการแสดง 
กําหนด 

3.2 การตัดตอและการลงเสียง 
เมื่อทําการถายทําละครเสร็จแลว  ผูกํากับรายการจะรวบรวมเทปการถายทํา 

ทั้งหมดมาตัดตอ  เรียงลําดับเหตุการณตามบทละครโทรทัศน  โดยอาจมีการเพิ่มเติมเทคนิค 
พิเศษทางโทรทัศนไปดวย  ซึ่งขึ้นอยูกับผูกํากับรายการจะตัดสินใจอยางไร  เมื่อทําการตัดตอ 
ภาพเสร็จแลวจะทําการลงเสียงประกอบและเพลงประกอบตอไป ก็เปนอันเสร็จสิ้นพรอมจะนําสง 
ไปออกอากาศทางสถานีโทรทัศน 

4.  ขั้นประเมินผล 

เมื่อละครออกอากาศผูผลิตตองทําการตรวจดูรายการของตนขณะออกอากาศดวย 
เพื่อตรวจสอบความสมบูรณและคนหาขอผิดพลาดในขณะออกอากาศ นอกจากนี้ตองมีการ 
ติดตามผลงานของตนโดยดูจากเรตติ้ง (Rating) ซึ่งมีบริษัทที่ทําการวิจัยทางดานนี้อยูแลว โดย 
บริษัทโฆษณาจะนําผลการวิจัยนี้เปนสวนหนึ่งในการตัดสินใจวาจะใหโฆษณาในรายการใดได 
บาง 

ลักษณะการดําเนินงานในการผลิตละครโทรทัศนของสถานีโทรทศันชองตางๆ สามารถ 
แบงไดเปน 3 ลักษณะ ดังนี้ (เมธาวรากาล อางใน สินียา ไกรวิมล, 2545) 

1.  ผูจัดรับจางสถานโีทรทัศนทําละคร โดยทางสถานีจะจายคาตอบแทนเปนตอนๆ ไป 
ผูจัดทําละครจะเปนผูรับผิดชอบในดานการหาเรื่องมาทําละคร  โดยจะสงเรื่องยอไปยังสถานี 
จํานวนกี่เรื่องก็ได  เมื่อทางสถานีพิจารณาแลวเห็นวาละครเรื่องไหนนาสนใจ  ถูกตลาด  เปนแนว 
ที่สถานตีองการ  ก็จะรับละครเรื่องนั้นไว  ผูจัดก็จะไปตดิตอผูเขียนบทละครโทรทัศน  จะเขียน 
ประมาณ 30 – 35 ตอน ตอ 1 เรื่อง ซึ่งอาจจะมากกวา หรือนอยกวานี้ก็ได แตมักจะไมเกิน 40 
ตอน  ในปจจุบันเพื่อการกระชับฉับไวจํานวนตอนของละครจะลดลง  คือ  ประมาณ  15  ตอน  แต 
ถาละครไดรับความนิยม  จะเพิ่มจํานวนตอนประมาณ  3  –  5  ตอน  จากนัน้  ผูจัดก็จะคัดเลือก
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ดาราใหสมกับบทบาท  และติดตอผูกํากับการแสดง  โดยทางสถานจีะเปนผูพิจารณาดวยวา  ชื่อ 
เรื่องละคร ผูเขียนบท รายชื่อผูแสดง และผูกํากับการแสดงเหมาะสมหรือไม ถาทางสถานีเห็นวา 
ไมเหมาะสมก็จะทวงติง  จนกวาจะทําการตกลงกันไดเรียบรอย  ทางสถานีจึงจะวาจางใหผูจัด 
ละครผลติละครเรื่องนั้น สําหรับคาจางนัน้  ทางสถานีจะจายใหกับผูจัดเปนตอนๆ ซึง่ผูจัดจะตอง 
นําเงินจํานวนนีไ้ปเปนคาจางคนเขียนบท  คาลิขสิทธิ ์ ผูแสดง  และผูกํากับการแสดง  สวน 
คาใชจายดานฉาก  เครื่องประกอบฉาก  รวมทั้งเทคนิคพิเศษตางๆ  ทางสถานีเปนผูรับผิดชอบ 
โดยใชบุคลากรของทางสถานี 

2.  สถานโีทรทัศนจัดทําละครโดยใชบุคลากรของทางสถานีเองทั้งหมด  ไมไดจาง 
บุคลากรภายนอกเขามาทํา 

3.  ผูจัดละครมีอุปกรณและเครื่องมือในการผลิตละครเอง และไดผลิตละครโทรทัศน 
บันทึกเปนเทปไว และนํามาออกอากาศทางสถานีโทรทัศน (อาจอยูในรูปแบบการซื้อเวลาจาก 
สถานี) 

ปจจัยดานการตลาดในการผลิตละครโทรทัศน 

ละครโทรทัศนเปรียบเสมือนผลิตภัณฑของสถานีโทรทัศนที่จะนําสูตลาดเพื่อผลทาง 
ธุรกิจ Granham (อางถึงใน สินียา ไกรวิมล, 2545) ไดกลาวถึงสถาบันสื่อมวลชนในฐานะเปน 
สวนหนึ่งของสถาบันเศรษฐกิจวาการผลิตเนื้อหาสื่อมวลชนจะอยูภายใตความกดดันของความ 
ตองการในการขยายตลาด และผลประโยชนทางธุรกิจของเจาของหรือผูประกอบการ ซึ่งสําหรับ 
ผูอุปถัมภรายการ (Sponsor) ละครโทรทัศนคือตัวสินคาทางธุรกิจ (กาญจนา แกวเทพ, 2536) 
เนื่องจากเจาของสินคาเห็นความสําคัญของการโฆษณาทางโทรทัศนในฐานะที่เปนเสนทางที่สั้น 
ที่สุดจากผูผลิตถึงผูบริโภค (Mattelart อางถึงใน สินียา, 2545) 

สินียา ไกรวิมล (2545) ไดแบงกลุมผูเกี่ยวของกับการตลาดของละครโทรทัศนเปน 2 
กลุม ดังนี้ 

1.  การตลาดสถานีโทรทัศน  สถานีโทรทัศนจะมีการจัดตั้งผูรับผิดชอบฝายการตลาด 
(หรือเรียกวาฝายขาย)  เปนผูใหความคิดเห็น  ใหคําปรกึษากับฝายผลติ  หรือผูมีหนาที่ดูแลการ 
ผลิตและเตรียมขอมูลใหผูบรหิารตัดสินใจ  ซึ่งฝายการตลาดจะมีสวนรวมในการดูแลวางแผนการ 
ผลิตในขั้นตางๆ  เพื่อใหไปในแนวทางที่สามารถขายใหกับผูอุปถัมภรายการได  และวางแผน 
การตลาดสนับสนุนการผลิตแตละขั้นดวย  นอกจากนี้สถานียงัมีการสรางสมัพันธภาพที่ดีกับ
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บริษัทตัวแทนโฆษณา  เชน  จัดงานเลี้ยงเปดตัวละคร  ฟงความเห็นตัวแทนโฆษณากอน  เพื่อให 
การขายโฆษณาเปนไปอยางราบรื่นมากข้ึน 

2.  บริษัทตัวแทนโฆษณา  แผนกสื่อโฆษณา  บรษิัทตัวแทนโฆษณาจะเปนผูทําหนาที่ 
แทนเจาของสินคาที่ตองการซื้อเวลาโฆษณา  โดยพิจารณาจากเรตติ้ง  (Rating)  เปนสําคญั  ซึง่ 
ประเมินไดจากเรตติ้งเรื่องทีผ่านๆ  มาของนักแสดงนํา  และดูจากแนวเนื้อเรื่อง  ซึ่งการทํางาน 
ระหวางบรษิัทตัวแทนโฆษณา  สถานี  ผูจัด  ก็มีความเชื่อมโยงกันเปนระบบเพื่อเปาหมาย 
เดียวกัน นั่นคือเพื่อเรตติ้ง ซึง่เปนหัวใจของทั้งบรษิัทตัวแทนโฆษณา สถานี และผูจัดละคร โดย 
จะเปนฐานขอมูลทีทุ่กฝายใชอางอิง  ปจจุบันมีบรษิัทสํารวจผลทางการตลาดเพียงบรษิัทเดียว 
คือ  บริษัท AC Nielsen  Thailand  ซึ่งเจาของผลติภัณฑก็จะมีการเชค็งานของตัวแทนโฆษณา 
จากผลนี้เชนกัน  โดยบริษัทโฆษณาจะใหความสําคัญกับนักแสดงนํามากทีสุ่ด  มีเนื้อหาเปน 
สวนประกอบ  โดยมีการใหความเห็นทางออมกับทางสถานี  บริษทัโฆษณาจึงเปนปจจัยหนึ่งที่ 
กําหนดการทําละครของสถานี 

ในการศึกษาเรื่องสัมพันธบทระหวางสื่อ ซึ่งผูวิจัยเลือกศึกษาละครโทรทัศนนั้น แนวคิด 
เรื่องลักษณะและธรรมชาติของละครโทรทัศน องคประกอบบทละคร ลักษณะการผลิตและ 
ขั้นตอนในการผลิตละครโทรทัศน รวมทั้งปจจัยดานการตลาดของละครโทรทัศนจะเปนองค 
ความรูและเปนแนวทางในการวิเคราะหหาปจจัยที่มีผลตอสัมพันธบทระหวางสื่อนวนิยายกับ 
ละครโทรทัศน และละครโทรทัศนกับการตูน 

2.7  แนวคิดการดัดแปลงวรรณกรรมสูบทละครโทรทัศน 

รื่นฤทัย  สัจจพนัธ  (2538)  กลาววา  “การนํานวนิยายไปสรางเปนละครโทรทศันหรือ 
ภาพยนตร  จําเปนตองมีการดัดแปลงไปจากตนฉบับที่เปนบทประพันธบาง  เพราะแมนวนิยาย 
และละครจะเปนงานศลิปะเหมือนกนั แตกม็ีศาสตรเฉพาะตัวตางกนั นวนิยายใชวรรณศิลปสราง 
จินตนาการ  ในขณะที่ละครหรือภาพยนตรใชทัศนศิลป  แตกระนัน้ก็ตาม  ละครทีส่รางจากบท 
ประพันธควรจะใชสื่อศิลปะอีกแขนงหนึ่งเพื่อเสริมสวนทีพ่รองไปจากวรรณกรรม  มากกวาการ 
เบี่ยงเบนจุดประสงคสําคญัของงานประพันธนัน้  เทาที่เปนมาก็คงจะไมไดเปนอยางนี้เสียทัง้หมด 
จึงมีขออภิปรายวาละครโทรทัศนทําลายวรรณกรรมหรือสงเสริมวรรณกรรมกนัแน” 

การนํานวนิยายซึ่งเปนวรรณกรรมเพื่อการอานมาดัดแปลงเปนบทละครโทรทัศนซึ่งเปน 
วรรณกรรมเพื่อการแสดงและเปนสวนประกอบสําคัญที่มีบทบาทอยางมากตอการผลิตละคร 
โทรทัศนเพื่อถายทอดสารออกสูสายตาสาธารณชนในทุกระดับการศึกษา และสามารถรับชมได
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อยางแพรหลายในเวลาเดียวกัน รวมทั้งการเปนสื่อที่สามารถเราความรูสึกของผูรับสารใหเกิด 
ความประทับใจ เห็นภาพที่ชัดเจนมากข้ึน นับไดวาเปนกระบวนการผลิตซ้ํา (Reproduction) ที่ 
กอใหเกิดการพึ่งพาซึ่งกันและกันในลักษณะที่สื่อสองทางใหแกกัน ซึ่งการที่สื่อนวนิยายและสื่อ 
ละครโทรทัศนสองทางใหแกกัน เปนปรากฏการณที่สามารถเกิดขึ้นไดใน 2 ทิศทาง คือ การนํา 
นวนิยายไปผลิตละครโทรทัศน และเกิดประโยชนตอบสนองกลับมาแกนวนิยายจากการนําไป 
ผลิตซ้ํา ถือไดวามีผลตอการชวยถายทอดสารที่ผูประพันธนวนิยายตองการถายทอดใหเกิด 
ความชัดเจนมากข้ึนแกผูรับสาร 

อยางไรก็ตาม  การนํานวนิยายมาผลิตซ้ําโดยการแปรรปูผานสื่อละครโทรทัศน  กไ็ม 
สามารถหลีกเลี่ยงการดัดแปลง ปรับเปลี่ยนเนื้อหา  รูปแบบการนําเสนอ  ใหเหมาะสมและเขากัน 
ไดกับธรรมชาติของสื่อละครโทรทัศนที่เปนรูปแบบการแสดงใหเกิดภาพ  (Visual)  มากข้ึน  หรือ 
ใชหลักการของกลุมหลงัสมัยใหม  (Postmodernism)  โดยมีการรื้อ  (Deconstruction)  และทํา 
การปรับเปลี่ยนเนื้อหาและความหมายเดิมบางสวนทีไ่มสามารถนํามาใชถายทอดในปจจุบันได 
โดยการสรางเนื้อหาและความหมายใหมที่เหมาะสมกับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป  และเกิดความ 
สอดคลองกลมกลืนกับเนื้อหาที่มีอยูในนวนิยาย    ดังที ่ ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ  ไดแสดง 
ความคิดเห็นตอการสรางละครวา  “เมื่อผูเขียนบทโทรทัศนและผูกํากับมีความตองการที่จะรื้อ 
แลวสรางใหม (Deconstruction) โดยตั้งอยูบนพ้ืนฐานความคิดความเชื่อที่วาศิลปะยอมสองทาง 
ใหแกกัน  เปนกระบวนการที่เกิดจากความตองการจะสงทอดความบันดาลใจจากการอานไปสู 
สาธารณชนในรูปของสื่อการแสดงหรือสื่อละครโทรทัศน  เพื่อเราใหผูชมเกิดความประทับใจมาก 
ขึ้น  และสนใจที่จะยอนกลับไปเสพอรรถรสของเรื่องนั้นๆ  ซ้ําอีครั้งหนึ่งจากนวนิยายตนฉบับใน 
ฐานะผูอาน” (จักรกฤษณ ดวงพัตรา, 2539) 

การนําวรรณกรรมไปสื่อสารดวยศิลปะแขนงอ่ืนนั้น  “การตีความ”  เปนสิง่สําคญัย่ิง 
เพราะอาจสงผลตอการสรางบุคลิกตัวละคร  บทสนทนา  เหตุการณรายละเอียดตางๆ  อันเปน 
องคประกอบที่นําไปสูความเขาใจและเขาถงึเรื่องราวทั้งหมด  ซึ่งแมการตีความวรรณกรรมเปน 
เสรีภาพของผูอาน  แตการตีความในการสรางบทละครโทรทัศนจากนวนิยายนั้นจะสงผลตอผู 
เสพวรรณกรรมอื่นๆ  ดวย  การจุดเนื้อหาเดิมในสื่อใหม  การขยายเนื้อหา  ทําใหเนื้อหาและ 
ความหมายของนวนิยายบิดเบือนไป  สงผลตอการลดทอนคุณคาของศิลปะทีน่วนิยายสรางสรรค 
และนําเสนอไวในลักษณะไมชวยใหสื่อสองทางใหแกกันแลวยังนําไปสูการสรางความยากจน 
(Impoverished) ทั้งในดานศิลปะและดานสุนทรียะ 

กฤษณา อโศกสิน กลาววา “อันที่จริงก็รูสึกลําบากใจอยูเหมือนกันในฐานะของคนเขียน 
นวนิยาย ทั้งที่เราก็พยายามเขาใจวาศิลปะในการเขียนนวนิยายมีความแตกตางกัน แตบางทีก็ 
รูสึกอึดอัดเมื่อบทประพันธถูกนําไปดัดแปลงตอเติมจนเสียไป และมีบางเรื่องที่ตอเติมสีสันจน
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เวอรไปกวาในบทประพันธ หรือบางเรื่องก็คัดเลือกตัวแสดงไมเหมาะสมกับบท โดยเฉพาะดารา 
ใหมๆ จํานวนไมนอยที่แสดงไมคอยสมบทบาท” (อางใน ปยะพิมพ, 2541) 

เอ้ืองอรุณ  สมติสุวรรณ  (2534)  กลาววา  “ในการทําบททุกเรื่อง  ผูเขียนบทมักจะทํา 
หนาที่ถายทอดความนึกคิด  ความรูสึก  ตลอดจนจินตนาการผานทางบทนั้นๆ  ถายทอดผานสู 
ผูรับสารที่เปนมวลชน  ในการถายทอดออกไปสูผูรับสารจํานวนมาก  ผูเขียนบทจึงตองมีการ 
กลั่นกรองคัดเลือกสิง่ที่ดีทีสุ่ดสําหรับออกสูสายตาผูรับสารทุกชนชั้น  ทุกเพศ  ทุกวัย  และทุก 
อาชีพ  สําหรับเกณฑในการเลือกสิ่งที่ดีเหลานี้  จะเลอืกไดอยางถูกตองและมากนอยแคไหนก็ 
ขึ้นกับระดับการศึกษา และภูมิหลงัทางครอบครัวของผูเขียนบทแตละคน” ซึ่งแสดงใหเห็นวาการ 
ดัดแปลงบทประพันธเปนบทละครโทรทัศนจําเปนตองใชบุคคลที่มีความรู  และความสามารถใน 
การถายทอดบทประพันธใหคงไวซึง่เนื้อหาและความหมายเดิม  หรือการใชทักษะในการ 
ดัดแปลงที่สรางสรรค  มีเหตุผล  และเกิดความกลมกลืนสอดคลองกับเนื้อหาเดิมทีน่วนิยาย 
นําเสนอไว 

เชนเดียวกับที่สมสุข กัลยจาฤกกลาวไววา  “เมื่อเลือกนวนิยายมาแลว  เราก็ตองอาน ทํา 
ความเขาใจ  แลวก็ดึงเอาตรงที่เราคิดวาจุดไหนเปนจุดที่เดนที่สุด  เราก็ดึงตรงนั้นขึ้นมา  การ 
ดัดแปลงนวนิยายมาเปนละครโทรทัศน  ถาจะใหตรงกับหนังสือเลยก็เปนไปไมได  คนที่ลงมือทํา 
จะรูวาที่จะใหตรงเหมือนในหนังสือทั้งหมดนี่  ไมได  แตเราตองรูวา  Plot  ของเขานี่  มีอะไรเปน 
แกนเรื่อง  จุดสําคัญของเรื่องคืออะไร  เราเพ่ิมเติมก็ไดโดยอยูในกรอบของเขา  แกของเรื่องตอง 
คงไว  แตรายละเอียดตองเพิ่มเขาไปแนนอน  เพราะบางครั้งหนังสือเลมนิดเดียว  ทําละครตอน 
หนึ่งก็จบแลว  แตเราตองทําตั้ง  20  ตอน  เจาของบทประพันธตองทราบเลยวาเราตองเพิ่มเติม 
แนนอน  แลวก็มีเหมือนกันที่บางทีเรื่องไมมีเหตุผลเลย  เราก็สามารถทําใหเรื่องมีเหตผุลขึ้นได 
จินตนาการเพิ่มเติมตองอยูในเคาโครงเดิม” (อางใน ปยะพิมพ, 2541) 

แนวคิดการดัดแปลงวรรณกรรมสูบทละครโทรทัศนจะเปนแนวทางสําหรับการวิเคราะห 
สัมพันธบทระหวางสื่อนวนิยายกับสื่อละครโทรทัศน เพื่อหารูปแบบการดัดแปลงเนื้อหาวามี 
ลักษณะสองทางใหแกกันหรือสรางความยากจนใหแกกัน และเปนแนวทางวิเคราะหปจจัยที่มีผล 
ตอการดัดแปลงเนื้อหาระหวางสื่อนวนิยายกับสื่อละครโทรทัศนอีกดวย 

2.8 งานวิจัยที่เก่ียวของ 

ในการศึกษาเรื่อง สมัพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาผลการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวของตอการศึกษาในครั้งนี้  เพื่อใชเปนแนวทางใน
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การศึกษาวิจัยใหเกิดผลงานวิจัยทีม่ีประสทิธิภาพ  และเกิดคุณคาในการศึกษา  ดังงานวิจัยที่ 
นํามาใชประกอบการศึกษาดังตอไปนี้ 

ผลงานวิจัยของ ปยพิมพ  สมิตดิลก (2541) เรื่อง “การเชื่อมโยงเน้ือหา “นว 
นิยาย” ในสื่อสิ่งพิมพและสื่อละครโทรทศัน” (ภาควชิาการสื่อสารมวลชน) 

เปนการศึกษาลักษณะการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางนวนิยายและละครโทรทัศนไทย  เพื่อ 
วิเคราะหปจจัยที่มผีลตอการเชื่อมโยง  ดัดแปลงเนื้อหาระหวางสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศน 
ไทย  ผลการวิจัยพบวา  มีการเชื่อมโยงเนื้อหาระหวางนวนิยายและละครโทรทัศนดงัมี 
รายละเอียดเชน  การสรางแนวคิดและภาพ  การเลาเรื่อง  ตัวละครและการสรางตัวละคร  และ 
รูปแบบโครงสรางของนิยายและละครโทรทัศน  มลีักษณะที่เปนจุดรวมและจุดแตกตาง  โดยมี 
ปจจัยที่มีผลตอการเชื่อมโยงเนื้อหา  ไดแก  ธรรมชาติของสื่อ  ระบบการสรางดารา  (Stardom) 
และความแตกตางของประเภทรายการ (Genre) 

ผลงานวิจัยของ ศศิวิมล  สันติราษฎรภักดี (2539) เรือ่ง “การศึกษาวิเคราะหการ 
เปรียบเทียบการถายทอดวัฒนธรรมไทยผานสื่อนวนิยาย และสื่อละครโทรทัศนเรื่อง 
สี่แผนดิน” (ภาควิชาการสื่อสารมวลชน) 

เปนการวิจัยเพื่อสํารวจรูปแบบและเนื้อหาทางวัฒนธรรมที่ถูกถายทอดผานสื่อนวนิยาย 
และสื่อละครโทรทัศนเรื่อง  สี่แผนดิน  และเพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะการเชื่อมโยงรูปแบบและ 
เนื้อหาวัฒนธรรมไทยในสื่อละครโทรทัศนดวยการเปรียบเทียบกับสื่อนวนิยาย  พบวาสื่อละคร 
โทรทศัน  สามารถคงรูปแบบ  และเนื้อหาวัฒนธรรมทั้งแปดหมวดหลักตามที่กําหนดไว  แต 
วัฒนธรรมยอยที่ปรากฏในแตละหมวดหลักมีความแตกตางกันในบางวัฒนธรรมยอยในลักษณะ 
การคงเดิม การเพิ่มขึ้น การลดลง อันเกิดจากปจจัยตางๆ ทางดานการผลิต เชน งบประมาณใน 
การผลิตสูง  สถานทีท่ี่จะใชถายทําเปนเขตหวงหามทางราชการ  การขาดแคลนวัตถุดิบตางๆ  ใน 
การผลิต  เชน  อุปกรณประกอบฉาก  เครื่องแตงกาย  ฯลฯ  รวมถงึธรรมชาติของสื่อที่เปน 
ตัวกําหนดสําคญัที่ทําใหเกิดความแตกตางกนัของการถายทอดวัฒนธรรมในสื่อนวนิยายและสื่อ 
ละครโทรทัศน 

ผลงานวิจัยของ วรางคณา  จันลา (2545) เรื่อง “การถายโยงเน้ือหาทางเพศจาก 
วรรณกรรมสูภาพยนตรเรื่อง จัน ดารา”  (ภาควชิาการสื่อสารมวลชน) 

เปนการศึกษาลักษณะการถายโยงเนื้อหาทางเพศจากสือ่นวนิยายโดยการเปรียบเทียบ 
กับสื่อภาพยนตร  และปจจัยที่มผีลตอการถายโยงเนื้อหาทางเพศ  ผลการศึกษาพบวา  นวนิยาย 
ใชลักษณะการถายโยงเนื้อหา  3  ประเด็น  คือ  การบรรยาย  การเปรียบเทียบ  การใชบทสนทนา 
สวนภาพยนตรใชลักษณะการถายโยงเนื้อหา 5 ประเด็น คือ การบรรยาย การเปรียบเทียบ บท
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สนทนา  การใชภาพสื่ออารมณ  และการใชเสียงสื่ออารมณ  ซึง่สื่อภาพยนตรมีการคงเนื้อหาตาม 
นวนิยาย มีการเพิ่มเติม การปรับเปลี่ยน และการตัดทอนเนื้อหาในระดับทีใ่กลเคียงกัน  เกิดจาก 
ปจจัย 3 ปจจัย คือ 1. ปจจัยที่เอ้ืออํานวยตอการถายโยงเนื้อหา 2. ปจจัยที่เปนอุปสรรคตอการ 
ถายโยงเนื้อหา และ 3. ปจจัยที่เกี่ยวกับคุณสมบัติของสื่อทั้งสองประเภท 

ผลงานวิจัยของเอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ (2534) เรื่อง “การวิเคราะหการเขียนบท 
ละครโทรทศัน เรื่อง ปริศนา” (ภาควิชาการสื่อสารมวลชน) 

เปนการศึกษาการดัดแปลงนวนิยายไปสูการเขียนบทละครโทรทัศน  รวมถงึ 
องคประกอบฉาก  ทําใหผูวิจัยเขาใจถึงวิธีการถายทอดความหมายจากสื่อตางชนิดกัน 
ผลการวิจัยสรุปวา  ในการทําบททุกเรื่อง  ตองมีการเพิ่มรายละเอียด  ความสมเหตุสมผลและ 
เปนไปได  เพื่อใหผูชมเกิดความเขาใจและคลอยตามเนื้อหาของละคร แตตองคงอรรถรสเดิมของ 
บทประพันธใหมากทีสุ่ด และเมื่อนําบทละครมาผลติเปนละครโทรทัศน บทจะถูกดัดแปลง แกไข 
หลายสิ่งหลายอยาง  และเปนการดัดแปลงที่ผูเขียนบทไมมีโอกาสไดทราบ  จนกวาละครจะแพร 
ภาพออกอากาศ  การเปลี่ยนแปลงเกิดไดจากหลายสาเหตุ  ไมวาจากผูกํากับการแสดง  นักแสดง 
ผูกํากับรายการ  และทีมงานที่เกี่ยวของ  ตลอดจนปญหาทีไ่มคาดคิดมากอน  และการ 
เปลี่ยนแปลงแกไขนี้ อาจเกิดทัง้ผลดีและผลเสียตอบทละครโทรทัศน 

ผลงานวิจัยของวรีะ สภุะ (2537) เรื่อง “การศึกษากระบวนการในการผลิตละคร 
ชุดโทรทศันไทย พ.ศ. 2536” (ภาควิชาการสื่อสารมวลชน) 

เปนการวิจัยเพื่อเขาใจลักษณะ  ขั้นตอน  และปจจัยทีม่ีผลกระทบตอกระบวนการผลติ 
ละครโทรทัศน  จากผลการวิจัยพบวากระบวนการผลติละครโทรทัศน  พ.ศ.  2536  เปนการ 
ดําเนินงานทีห่วังผลกําไรทางธรุกิจเปนสวนใหญ  และสัดสวนของละครทีส่รางสรรคสังคมเพื่อ 
เปนคติสอนใจกับละครสนองความตองการของตลาดและใหความบันเทงิเพียงอยางเดียว  ยังไม 
เปนสัดสวนที่เหมาะสมและผลงานที่ผลติออกอากาศนั้นยังขาดความสมบูรณสืบเนื่องมาจากการ 
พิจารณาของคณะกรรมการตรวจพิจารณารายการโทรทศัน  ทําใหละครที่ออกอากาศขาด 
อรรถรสตอการรับชมหรือเสียโอกาสในการนําเสนอบางสิง่บางอยางที่สังคมควรจะรับรูไป 

ผลงานวิจัยของสินยีา ไกรวิมล (2545) เร่ือง “ลักษณะของบทละครโทรทัศนไทยที่ 
ไดรับความนิยมชวงหลังขาว จากป พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2544” (ภาควชิาการสื่อสารมวลชน) 

เปนการวิจัยเพื่อศึกษาลักษณะของบทละครโทรทัศน  ลักษณะความเปลี่ยนแปลงของ 
ละครโทรทัศนในดานการเลาเรื่อง  วิเคราะหปจจัยดานการผลิตและดานการตลาดทีม่ีผลในการ 
กําหนดการเขียนบทละครโทรทัศน  ผลการวิจัยพบวา  บทโทรทัศนทีไ่ดรับความนิยมโดยมากมี 
โครงเรื่องเกี่ยวกับความรัก  รองลงไปคือแนวเรื่องเกี่ยวกับความสําเร็จ  มีความขัดแยงในเรื่อง 
ความรัก  ตัวละครมีลักษณะตายตัว  บทสนทนาถายทอดวรรณกรรมเกี่ยวกับความรัก  ละครมัก
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จบแบบสุขนาฏกรรม และเลาเรื่องแบบเห็นไดอยางรอบดาน โดยใชกลวิธีเลาเรื่องดงึดูดใจผูชมที่ 
หลากหลาย  ละครป  พ.ศ.  2535  –  2544  องคประกอบการเลาเรื่องสวนใหญมีลักษณะรวมไมมี 
การเปลี่ยนแปลง มีเฉพาะฉาก บทสนทนา และกลวิธีดึงดูดใจผูชม ที่เปลี่ยนไปตามบริบทสังคม 
ปจจัยนี้ทําใหลกัษณะละครโทรทัศนที่ไดรับความนิยมไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือเปลี่ยนแปลง 
อยางผิวเผิน 

ผลงานวิจัยของGuillermo AvilaSaavedra (2006) เรื่อง “New Discourses 
and Traditional Genres: The Adaptation of a Feminist Novel into an Ecuadorian 
Telenovela” 

ศึกษาการดัดแปลงนวนิยายแนวสตรีนิยมเรื่อง Yo Vendo unos Ojos Negros สูละคร 
โทรทศันที่ออกอากาศในประเทศเอควาดอรในป  ค.ศ.  2004  โดยใชทฤษฎีประเภทของสื่อ 
แนวคิดสัมพันธบท  แนวคิดความมีอํานาจ  และแนวคิดการวิพากษแหงสตรนีิยม  เปนกรอบใน 
การวิเคราะห  ใชวิธีการวิเคราะหวาทกรรมทีใ่ชในการเลาเรื่องของตัวบทละครโทรทัศน  และ 
เปรียบเทียบกับวาทกรรมที่พบในนวนิยายตนแบบ  เพื่อศึกษาวาในกระบวนการดัดแปลงนิยาย 
มาสูละครโทรทัศน  วาทกรรมในนวนิยายมีการคงไว  มีการเปลี่ยนแปลง  หรือมีการตัดออกใน 
ระดับใด
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1 
บทท่ี 3 

วิธีการวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง  สมัพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตนู  ละครโทรทัศน  และนวนิยาย 
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยจะศึกษาถงึปรากฏการณสมัพันธบทใน 
การเลาเรื่อง  ของสื่อนวนิยายซึ่งเปนสื่อทีใ่ชภาษา  กับสื่อการตูนและละครโทรทัศนซึง่ใชทั้ง 
วัจนภาษาและอวัจนภาษา  ใชเครื่องมือหลัก  คือ  การวิเคราะหตัวบท  (Textual  analysis)  และ 
การสัมภาษณ (Interview) โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

คําถามนําวิจยั  แนวคดิ - ทฤษฎี  เคร่ืองมือ 
1. สื่อการตูน สื่อนวนิยาย และ 
สื่อละครโทรทัศนมีสัมพันธบท 
ในการเลาเรื่องระหวางกัน 
อยางไร 

-  แนวคิดเรื่องสัมพันธบท 
- แนวคิดองคประกอบการเลาเรื่อง 
- แนวคิดเรื่องการดดัแปลง 
วรรณกรรมสูละครโทรทัศน 

-  การวิเคราะหตวับท 
(Textual analysis) โดย 
วิเคราะหดานการเลาเรื่อง 
(Narrative) 
- การสัมภาษณ (Interview) 
โดยสัมภาษณนักเขียนบท 
ละคร และนักเขียนการตูน 

2. ปจจัยใดบางที่มีผลกระทบ 
ตอสัมพันธบทระหวางการตนู 
นวนิยาย และละครโทรทัศน 

- แนวคิดเรื่องนวนยิาย 
- แนวคิดการผลิตละครโทรทัศนและ 
การตลาดของละครโทรทัศน 
- แนวคิดเรื่องการตูน 
- แนวคิดเรื่องการดดัแปลง 
วรรณกรรมสูละครโทรทัศน 

-  การวิเคราะหตวับท 
(Textual analysis) โดย 
วิเคราะหดานการเลาเรื่อง 
(Narrative) 
- การสัมภาษณ (Interview) 
โดยสัมภาษณนักเขียนบท 
ละคร ผูกํากับละคร ผูควบคุม 
การผลิต และนักเขียนการตูน 

3. สัมพันธบทการตูนสูละคร 
โทรทัศนและนวนยิาย แตกตาง 
จากสัมพันธบท นวนยิายสู 
การตูนและละครโทรทัศน 
หรือไม อยางไร 

-  แนวคิดเรื่องสัมพันธบท 
- แนวคิดองคประกอบการเลาเรื่อง 

-  การวิเคราะหตวับท 
(textual analysis) โดย 
วิเคราะหดานการเลาเรื่อง 
(Narrative) 
- การเปรยีบเทียบ (Analogy)
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3.1 ขอมูลและแหลงขอมูล 

3.1.1. ขอมูล 

ขอมูลที่ในการศึกษาครั้งนี้  ไดแก  การตูน  และนวนิยาย  ที่ตีพมิพเปนภาษาไทย  ละคร 
โทรทศันที่ออกอากาศทางสถานโีทรทัศน Free  TV  ในประเทศไทย ซึ่งตองเปนเรื่องที่มีครบทัง้ 
สื่อนวนิยาย  ละครโทรทัศน  และการตูน  รวมถึงขอมูลบทวิเคราะห  วิจารณ  และบทสัมภาษณ 
เกี่ยวกับละครโทรทัศนที่เปนตัวอยาง  และขอมูลจากการสัมภาษณผูเกี่ยวของกับการดัดแปลง 
เนื้อหาระหวางสื่อ  ซึง่ไดแก  นักเขียนการตูน  นักเขียนบทละครโทรทศัน  ผูกํากับละคร  และผู 
ควบคุมการผลิต 

3.1.2 แหลงขอมูล 

แหลงขอมูลในการศึกษา สามารถแบงออกไดดังนี้ 

3.1.2.1. แหลงขอมูลเอกสาร 
-  ขอมูลสื่อนวนิยายและหนังสือการตนูสามารถหาไดจากรานขายหนังสือทั่วไป 

รานขายหนังสือการตูนมือสอง หรือรานเชาหนงัสือ 
- ขอมูลบทวิเคราะห วิจารณ บทสัมภาษณ บทความตางๆ จากสื่อสิ่งพมิพ และ 

เอกสารประกอบการเรียน  หาไดจากหองสมุดคณะนิเทศศาสตร  และสํานักวิทยบริการ 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และสื่ออินเทอรเนต็ ตามเว็บไซตตางๆ 

3.1.2.2.  แหลงขอมูลโสตทัศน  ขอมูลสื่อดีวีดีละครโทรทศัน  หาซื้อไดจากรานขาย 
วีซีดี – ดีวีดีตามหางสรรพสินคาทั่วไป 

3.1.2.3. แหลงขอมูลบุคคล  ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้แหลงขอมูลบุคคลไดแก 
-  คุณลักษม ีวศิษฏนิฏิวัฒน ผูวาดการตนูเรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย 
-  คุณธนินทร อุชุภาพ นามปากกา ออยคว่ัน  ผูเขียนบทละครโทรทัศน เรื่อง 

ดั่งดวงหฤทัย 
-  คุณผิน เกรียงไกรสกุล  ผูกํากับละครเรื่อง ดั่งดวงหฤทยั 
-  คุณสุรพร นิลนฤนาท Producer / ผูควบคุมการผลติละครเรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย 
-  คุณเพ็ญนภา รุจรินนท นามปากกา ปลายฝน อันติกา ผูเรียบเรียงนวนิยาย 

Full House ภาคภาษาไทย
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-  คุณภัททิรา รุจณิิชาภัทร  หัวหนางานอาวุโสงานรายการตางประเทศและ 
พากย แผนก Preproduction ฝายรายการ สถานโีทรทศันสีกองทัพบกชอง 7 

3.2 ตัวอยาง จํานวนตัวอยางและการเลือกตัวอยาง 

3.2.1 ตัวอยาง 

ตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งนี้  ไดแก  ละครโทรทัศน  ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน 
Free TV ในประเทศไทย ระหวางป พ.ศ.2545 – 2551 รวมทั้งนวนิยายและการตนูทีต่ีพิมพเปน 
ภาษาไทยซึ่งเปนตนแบบของละครโทรทัศน  ซึ่งเรือ่งที่เปนตัวอยางจะตองมีการเผยแพรใน 
ประเทศไทยครบทัง้สามสื่อ นั่นคือ จะตองมทีั้งนวนิยาย การตูน และละคร 

3.2.2 จํานวนตัวอยาง 

ผูวิจัยไดทําการเลือกตัวอยางทีต่รงกับขอบเขตในการศึกษาจํานวน 2 เรื่อง คือ เรื่อง 
“ดั่งดวงหฤทัย” และเรื่อง “Full House สะดุดรักที่พักใจ” โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

3.2.2.1  นวนิยายเรื่องดั่งดวงหฤทัย  โดย  ลักษณาวด ี สํานักพิมพ  ณ  บาน 
วรรณกรรม ฉบับพิมพครัง้ที่ 10  ป พ.ศ. 2550  จํานวน 2 เลม ผูวิจัยหาซื้อจากรานขายหนงัสือ 
ในหางสรรพสินคา 

3.2.2.2 การตูนเรื่องดั่งดวงหฤทัย  โดย ติ่มซําสตูดิโอ     สํานักพิมพคอมิคเควส 
ฉบับพิมพครั้งที่  1  ป  พ.ศ.  2546  –  2547  จํานวน  8  เลม  เนื่องจากเปนการตนูชุดเกาจึงไม 
สามารถหาซื้อได ผูวิจัยจงึไดเชาการตูนมาจากรานเชา แลวทําการถายสําเนาไวทั้ง 8 เลม 

3.2.2.3  ดีวีดีละครโทรทัศนเรื่องดัง่ดวงหฤทัย  ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสี 
กองทัพบก  ชอง  7  ในป  พ.ศ.  2550  ความยาว  15  ตอน  หาซื้อไดจากรานขายดีวีดี  วีซีดี  ใน 
หางสรรพสนิคา 

3.2.2.4 การตูนเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ เขียนโดย วอนซูยอน ฉบับ 
แปลภาษาไทย  สํานักพมิพสยามอินเตอรคอมิค  ฉบับพิมพรวมเลมครั้งที่  1  ป  พ.ศ.  2548 
จํานวน 16 เลม หาซื้อไดจากรานขายหนังสือการตูนมือสอง
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3.2.2.5 ดีวีดีละครโทรทัศนเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ ออกอากาศทาง 
สถานโีทรทัศนสีกองทัพบก ชอง 7 ในป พ.ศ. 2548 ความยาว 16 ตอน หาซื้อไดจากรานขายดีวี 
ดี วีซีดี ในหางสรรพสนิคา 

3.2.2.6  นวนิยายเรื่อง  Full  House  บานในฝนกับคืนวันของหัวใจ  เขียนโดย 
วอนซูยอน เรียบเรียงโดย ปลายฝน อันติกา สํานักพิมพแจมใส ฉบับพิมพครัง้ที่ 1 ป พ.ศ. 2549 
จํานวน 2 เลม ผูวิจัยหาซื้อจากรานขายหนงัสือในหางสรรพสินคา 

3.2.3 การเลือกตัวอยาง 

ผูวิจัยใชวิธีการเลือกตัวอยางแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  เนื่องจากผูวิจัยตอง 
เลือกตัวอยางที่มีคุณสมบัตติรงกับขอบเขตการวิจัย  นั่นคือ  ตองเปนเรื่องที่เผยแพรในประเทศ 
ไทยครบทัง้สามสื่อ  นวนิยาย  การตูน  และละครโทรทัศน  และผูวิจัยเหน็วาตัวอยางที่เลือก 
สามารถใหขอมูลมากเพียงพอสําหรับการศึกษา 

เรื่องดั่งดวงหฤทัยเปนนวนิยายไทยเรื่องเดียวที่มีการสรางเปนละครโทรทัศนและการตนู 
ซึ่งตรงกับเงื่อนไขของตัวอยางในการศึกษา สวนการตูนไทยเรื่องอ่ืนๆ มักจะไดเคาโครงเรื่องมา 
จากวรรณคดีหรือนิทานพื้นบานมากกวาจะมาจากนวนิยาย ดั่งดวงหฤทัยจึงเปนตัวอยางที่ 
นาสนใจศึกษา ซึ่งในสวนละครโทรทัศน ผูวิจัยไดเลือกละครที่ออกอากาศในป พ.ศ. 2550 
เนื่องจากมีการปรับปรุงเนื้อหาใหเขากับยุคสมัยที่ชัดเจนกวาละครที่ออกอากาศในป พ.ศ. 2539 
และเปนละครที่สรางจากการตูนเปนหลัก จึงมีขอมูลในการศึกษามากกวา 

สวนเรื่อง Full House  เปนละครเกาหลีทีส่รางจากการตนูชื่อเดียวกันและไดนําบทละคร 
มาเรียบเรียงเปนนวนิยาย  ซึ่งการตูนที่เปนตนฉบับของละครเรื่องนีต้ีพิมพภาคภาษาไทยจบ 
เรื่องโดยสมบูรณแลว  และละครที่ออกอากาศในประเทศไทยเปนหนึง่ในละครเกาหลีทีไ่ดรับ 
ความนิยมอยางสูง ผูวิจัยจงึเห็นวาละครเรื่องนี้มีคณุคาตอการศึกษา 

3.3 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

3.3.1  การเก็บรวบรวมขอมูลจากการอาน  โดยการอานนวนิยายเรื่อง  “ดั่งดวงหฤทัย” 
และอานการตูนเรื่อง  “Full  House  สะดุดรักที่พักใจ”  ตั้งแตตนจนจบเรื่อง  เพื่อรับรูเนื้อหาของ 
เรื่องทั้งหมด  และจดบันทึกประเด็นที่ตองการจะศึกษา  โดยเนนองคประกอบในการเลาเรื่องเปน 
สําคัญ
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3.3.2  การเก็บรวบรวมขอมูลจากดีวีดีละครโทรทัศนเรือ่ง  “ดั่งดวงหฤทัย”  และเรื่อง 
“Full  House  สะดุดรักที่พักใจ”  โดยชมละครทัง้เรื่องตั้งแตตนจนจบ  จดบันทึกแยกแยะ 
องคประกอบการเลาเรื่องในละคร แลวทําการเปรียบเทียบกับรายละเอียดของตัวบทตนทาง 

3.3.3  การเก็บรวบรวมขอมูลจากการอาน  โดยอานการตูนเรื่อง  “ดั่งดวงหฤทัย”  และ 
อานนิยายเรื่อง  “Full  House  สะดุดรักที่พักใจ”  ตั้งแตตนจนจบเรื่อง  สังเกตและจดบันทึก 
องคประกอบในการเลาเรื่อง แลวทําการเปรียบเทียบกับรายละเอียดของตัวบทตนทาง 

3.3.4  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร โดยการอานและการจดบันทึกประเด็นความรู 
ตางๆ  ที่เกี่ยวของกับละครโทรทศันทัง้สองเรื่อง  จากบทความ  บทวิเคราะห  บทวิจารณ  บท 
สัมภาษณ นิตยสาร ฯลฯ เพื่อนํามาใชประกอบการศึกษา และเปนหลักฐานในการอางอิง 

3.3.5  การเก็บรวบรวมขอมูลจากบุคคลที่เกี่ยวของ โดยการสัมภาษณ มีขั้นตอนดงันี้ 
-  นัดหมายผูใหสมัภาษณ 
-  เตรียมคําถาม และอุปกรณที่เกี่ยวของ เชน เครื่องอัดเสียง 
  เขาสัมภาษณแหลงขอมูลและมอบของที่ระลึกหลังจบการสัมภาษณ 
-  ทําการถอดเทป เรียบเรียงเนื้อหาการสัมภาษณ 
-  วิเคราะหขอมูล 

โดยผูวิจัยไดติดตอขอสัมภาษณแหลงขอมูลแบบตัวตอตวั  สวนแหลงขอมูลที่ไม 
สะดวกใหเขาสัมภาษณ  คือ  ติดธุระทีต่างจังหวัด  หรืออาศัยอยูตางประเทศ  ผูวิจัยไดใชวิธีการ 
สัมภาษณผานโทรศัพท และสัมภาษณผานจดหมายอิเล็กทรอนิคสแทน 

การสัมภาษณ  (Interview)  กับแหลงขอมูลบุคคล  เพื่อใหทราบถึงวิธีการดัดแปลง 
เนื้อหาระหวาง  การตูน  นวนิยาย  และละครโทรทัศน  และปจจัยที่เกี่ยวของกับการดัดแปลง 
เนื้อหาดังกลาว โดยมีประเด็นคําถามดังตอไปนี้ 

3.3.5.1 การสัมภาษณผูเขียนบทละครโทรทัศน 
1)  รายละเอียดข้ันตอนในการเขียนบทละครโทรทัศน ตัง้แตเริม่เลือกเรื่อง 

จนถึงกระบวนการถายทํา 
2)  กลวิธีในการเพิ่มเตมิ หรือตัดทอนเนื้อหานวนิยาย (การตูน) ที่นํามาเขียน 

บทละครโทรทศัน มีวิธีการอยางไรบาง 
3)  องคประกอบใดของเรื่องทีส่ามารถดัดแปลงได และองคประกอบใดบางทีไ่ม 

สามารถดัดแปลงได
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ประเด็นคําถามดังกลาวจะใหขอมูลกับผูวิจัยเก่ียวกับขั้นตอนวิธีการดัดแปลงเนื้อ 
หานวนิยาย (การตูน) เปนบทละครโทรทศัน เพื่อเปนขอมูลในการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบท 

4)  เพราะเหตใุดการนํานวนิยายมาเขียนบทละครจงึตองมีการตัดทอน หรือ 
เพิ่มเติมเนื้อหาจากนวนิยาย 

5)  ปจจัยทีต่องคํานึงถึงในการดัดแปลงเนื้อหานวนิยาย (การตูน) เปนละคร 
โทรทศัน 

ประเด็นคําถามนี้จะใหขอมูลกับผูวิจัยเก่ียวกับปจจัยที่มีผลตอลักษณะสัมพันธบท 
ระหวางการตูน นวนิยาย และละครโทรทัศน 

3.3.5.2 การสัมภาษณผูกํากับการแสดงและผูดูแลการผลติ 
1)  การกําหนดองคประกอบของเรื่องหรือแนวทางของเรือ่งกับผูเขียนบทกอน 

การเขียน จะกําหนดองคประกอบใดของเรื่องบาง อยางไร 
2)  ระหวางการถายทําละคร มีการเปลี่ยนแปลงบทหรือไม อยางไร 
3)  เพราะเหตใุดจึงมีการเปลี่ยนแปลงบทระหวางการถายทํา 
4)  ปจจัยดานการตลาดสงผลตอการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาละครหรือไม อยางไร 
4)  ตัวผูแสดงมีผลตอการสรางตัวละครตามบทหรือไม อยางไร 

ประเด็นคําถามทีใ่ชในการสัมภาษณผูกํากับการแสดงและผูดูแลการผลิต จะเปน 
ขอมูลสําหรับตอบคําถามเรื่องปจจัยที่มผีลตอลักษณะสัมพันธบทระหวางการตูน นวนิยาย และ 
ละครโทรทัศน 

3.3.5.3  การสัมภาษณนักเขียนการตนู 
1)  เพราะเหตใุดจึงเลือกนํานวนิยายมาเขียนการตูน 
2)  การเขียนการตนูจากนวนิยายมีหลักการอยางไร ในการหาขอมูลเพื่อการ 

สรางฉาก การสรางตัวละคร และการสรางภาพเหตุการณในเรื่อง 
ประเด็นคําถามนี้จะใหขอมูลกับผูวิจัยเก่ียวกับวิธีการดัดแปลงและเชื่อมโยง 

เนื้อหาของนวนิยายมาสูการตูน 
3)  ปจจัยทีต่องคํานึงถึงในการเขียนการตูนจากเนื้อหาทีเ่ปนนวนิยาย 
4)  เจาของบทประพันธมีบทบาทกับการเขียนการตนูจากนิยายหรือไม อยางไร 

ประเด็นคําถามนี้จะใหขอมูลกับผูวิจัยเก่ียวกับปจจัยที่มีผลตอลักษณะสัมพันธบท 
ระหวางการตูน และนวนิยาย 

3.3.6  การเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลออนไลน  โดยการคนหาขอมูลบทวิเคราะห 
บทสัมภาษณภาษาอังกฤษเกี่ยวกับละครโทรทัศนเรื่อง Full House คนหาคลิปวิดีโอสัมภาษณผู 
กํากับละคร  จากเว็บไซตทางอินเทอรเน็ต  เมื่อใหผูเชี่ยวชาญดานภาษาเกาหลีชวยแปลบท
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สัมภาษณจากคลิปวิดีโอแลว  จึงทําการวิเคราะหขอมูลทีไ่ดตอไป โดยมีแหลงขอมูลออนไลนจาก 
เว็บไซตตางๆ ดังนี้ 

-  ขาว บทสัมภาษณ และขอมูลเบื้องตนของละคร ดัง่ดวงหฤทัย เขาถงึจาก 
http://writer.dekd.com/Club__Kwan/story/view.php?id=365787 

-  ขาวและบทความเกี่ยวกับละครดั่งดวงหฤทัย เขาถึงไดจาก 
http://forums.popcornfor2.com/lofiversion/index.php?t45594.html 

-  บทวิจารณละครดัง่ดวงหฤทัย จาก http://rachelviar.storythai.com/200801/ 
entry203  และ  http://nindathailand.blogspot.com/2007/12/2550.html 

-  ความคิดเห็นของผูอานตอการตูน ดั่งดวงหฤทัย เขาถงึไดจากเว็บไซต 
http://www.sakulthai.com/webboard/Questionv.asp?GID=1507  และ http://board.dserver.org/ 
j/jjbook6/00001424.html 

-  ขอมูลเบื้องตนละคร Full House จาก http://jkdramas.com/kdramas/05/ 
fullhouse/index.htm 

-  บทวิจารณละคร Full House  จาก  http://www.asiandramareviews.com/ 
koreandramas/fullhouse.html 

-  คลิปวิดีโอสัมภาษณผูกํากับละคร Full House จาก http://www.truveo.com 

-  บทความเก่ียวกับละครเกาหลี จากhttp://www.koreanwiz.org/understand.html 

3.4 การวิเคราะหขอมูล 

3.4.1  การวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการอานนวนิยายและการตูน และการชมละคร 
โทรทัศน ใชการวิเคราะหตัวบท (Textual analysis) โดยวิเคราะหดานการเลาเรื่อง (Narrative 
analysis) วิเคราะหแยกแยะองคประกอบการเลาเรื่องทีละสื่อ และบันทึกในตารางแจกแจง 
ลักษณะสัมพันธบท เพื่อศึกษาสัมพันธบทระหวางสื่อสามสื่อ วามีวิธีการเชื่อมโยงเนื้อหาอยางไร 
มีวิธีการดัดแปลงเนื้อหาอยางไร และปจจัยใดบางที่มีผลกระทบกับปรากฏการณดังกลาว โดยใช 
แนวคิดสัมพันธบทและแนวคิดการเลาเรื่องเปนกรอบในการวิเคราะห 

โดยเมื่อวิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่องในแตละสื่อแลว  ทําการวิเคราะหลักษณะ 
สัมพันธบทและบันทึกลงในตาราง ดังนี้ 

ตารางที่ 1 แสดงลักษณะสัมพนัธบทนวนิยายสูการตูน เรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” 
ตารางที่ 2 แสดงลักษณะสัมพนัธบทการตูนสูละครโทรทศัน เรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” 
ตารางที่ 3 แสดงลักษณะสัมพนัธบทการตูนสูละครโทรทศัน เรื่อง “Full House” 
ตารางที่ 4 แสดงลักษณะสัมพนัธบทละครโทรทัศนสูนวนิยาย เรื่อง “Full House”

http://writer.dek-d.com/Club__Kwan/story/view.php?id=365787
http://forums.popcornfor2.com/lofiversion/index.php?t45594.html
http://rachel-viar.storythai.com/200801/%20entry-203
http://nindathailand.blogspot.com/2007/12/2550.html
http://www.sakulthai.com/webboard/Questionv.asp?GID=1507%20%20%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0
http://board.dserver.org/%20j/jjbook6/00001424.html
http://jkdramas.com/kdramas/05/%20fullhouse/index.htm
http://www.asiandramareviews.com/%20korean-dramas/full-house.html
http://www.truveo.com/
http://www.koreanwiz.org/understand.html
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ตัวอยาง: ตารางที่ 1 แสดงลักษณะสัมพนัธบทนวนิยายสูการตูน เรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” 
องคประกอบ 
การเลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง  (สัมพันธบท) 
การคงเดิม 

(Convention) 
การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน 
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

1. โครงเรื่อง 
2. แกนเรื่อง 
3. ตัวละคร 
4. ... 

เมื่อลงรายละเอียดตารางแสดงลักษณะสัมพันธบทของแตละเรื่องแลว จึงจะทําการ 
วิเคราะหสรุปลักษณะสัมพันธบทในสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย ทั้งเรื่องดั่งดวง 
หฤทัย และเรื่อง Full House แลวจึงนําเอาผลการวิเคราะหสรุปลักษณะสัมพันธบทของทั้งสอง 
เรื่องมาเปรียบเทียบกัน วามีจุดรวมหรือมีความแตกตางกันอยางไรบาง 

3.4.2  ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ เมื่อทําการถอดเทปและแยกแยะขอมูลแลว ผูวิจัย 
จะนํามาวิเคราะหและตีความหาวิธีการดัดแปลงเนื้อหาระหวางสื่อการตูน นวนิยาย และละคร 
โทรทัศน เพื่อตรวจสอบผลที่ไดจากการวิเคราะหเนื้อหาละครโทรทัศน การตูน และนวนิยาย 
และเพื่อวิเคราะหหาปจจัยที่มีผลตอลักษณะสัมพันธบทระหวางสื่อสามสื่อตอไป 

3.5 การนําเสนอผลการวิจัย 

การนําเสนอขอมูลและผลการวิจัย แบงออกเปนบทดังนี้ 

3.5.1 บทที่ 4 ลักษณะสัมพันธบทของการตูน นวนิยาย และละครโทรทัศน 
4.1  ลักษณะสัมพันธบทการเลาเรื่องของ “ดั่งดวงหฤทัย” 
4.2  ลักษณะสัมพันธบทการเลาเรื่องของ “Full House สะดุดรักที่พักใจ” 
4.3  เปรียบเทียบการดัดแปลงเนื้อหาจากสื่อการตูนสูละครโทรทัศนและ 

นวนิยาย กับการดัดแปลงเนื้อหาจากสื่อนวนิยายสูการตนูและละครโทรทัศน 

3.5.2 บทที่ 5 ปจจัยที่มีอิทธิพลตอลักษณะสัมพันธบทของการตูน นวนิยาย และละคร 
โทรทศัน 

5.1  ปจจัยดานธรรมชาตสิื่อ 
5.2  ปจจัยดานการตลาด
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5.3  ปจจัยดานการผลิต 
5.4  ปจจัยดานสังคม 

3.5.3 บทที่ 6 การสรุปผลการวิจัย การอภิปรายผล และขอเสนอแนะทีไ่ดรับจากการ 
ศึกษาวิจัย
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บทท่ี 4 

ลักษณะสัมพันธบทของการตูน นวนิยาย และละครโทรทัศน 

การตูน  นวนิยาย  และละครโทรทัศน  ตางมีจุดมุงหมายเดียวกันนั่นคือบอกเลาเรื่องราว 
ซึ่งการถายทอดเรื่องราวของสื่อแตละชนิดก็มีกระบวนการที่แตกตางกัน  ที่ผานมามีการศึกษา 
พบแลววาสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศนมีความสมัพนัธซึ่งกันและกันอยางหลีกเลี่ยงไมได 
ละครโทรทัศนไทยในปจจุบัน  สวนใหญเลือกจากบทประพันธที่เคยไดรับความนิยม  เนื่องจาก 
สามารถรับประกันความสําเร็จของละครไดในระดับหนึง่  อีกทั้งยังมีกรณีที่ละครโทรทัศนนําเอา 
บทประพันธทีถู่กนํามาผลติเปนละครโทรทศันแลวหลายครั้งมาสรางใหม  โดยมีการปรับเปลี่ยน 
เนื้อหาบางสวนเพียงเล็กนอย 

นอกจากสื่อละครโทรทัศนและนวนิยายจะมีความสมัพันธกันแลว  ในปจจุบันยังพบวาสื่อ 
การตูนเริ่มเขามามีบทบาทกับวงการสื่อมวลชนมากข้ึน  ในประเทศไทยมีการนําเอาโครงเรื่อง 
และตัวละครของวรรณคดไีทย  นิทานพื้นบาน  หรือภาพยนตรมาดัดแปลง  แตงใหมในรูปแบบ 
การตูนมากขึ้น  อีกทัง้ยังพบวาในวงการสื่อมวลชนตางประเทศ  มีการนําเอาการตูนทีไ่ดรับความ 
นิยมมาสรางเปนละครโทรทศันหรือภาพยนตร  สวนในประเทศไทยเองก็เริ่มมีการนําโครงเรื่อง 
ของการตูนมาสรางเปนภาพยนตรบางแลวเชนกัน  จงึอาจกลาวไดวา  ทั้งสื่อนวนิยาย  ละคร 
โทรทศัน และการตูน ตางก็เริ่มมีความสัมพนัธกันอยางแนนแฟนมากขึ้น 

นวนิยายเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  และ  เรื่อง Full House  สะดุดรักที่พักใจ นับเปนนวนิยาย 
สองเรื่องทีถ่ือเปนปรากฏการณที่แสดงถึงความสมัพันธกนัของสื่อ นวนิยาย ละครโทรทัศน  และ 
การตูน  เนื่องจากทั้งสองเรื่องมีการเผยแพรในประเทศไทยแลวทั้งสามสื่อ  และไดรับความนิยม 
อยางสูง 

การนําเสนอผลการวิเคราะหสัมพนัธบทของสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย 
ทั้งสองเรื่องทีท่ําการวิจัยนี้ ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหในแตละเรื่องเปนสองสวนตามลําดับ 
คือ 

สวนที่ 1  การวิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่องของแตละสื่อ 

แสดงผลการวิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่องของสื่อการตูน ละครโทรทัศน 
และนวนิยาย ตามลําดับสัมพันธบทของแตละเรื่อง
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องคประกอบการเลาเรื่องที่ผูวิจัยทําการวิเคราะหเปรียบเทียบ ไดแก 

ก.  เรื่องยอ 
ข.  โครงเรื่อง (Plot) 
ค.  แกนเรื่อง (Theme) 
ง.  ความขัดแยง (Conflict) 
จ.  ตัวละคร (Character) 
ฉ.  ฉาก (Setting) 
ช.  สัญลักษณพิเศษ (Special symbol) 
ฌ.  มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 

สวนที่ 2  การวิเคราะหสัมพนัธบทของสื่อทั้งสามสื่อ 

แสดงผลการวิเคราะหลักษณะสัมพนัธบทของสื่อในแตละระดับ  โดยแสดงผลการ 
เปรียบเทียบองคประกอบการเลาเรื่องของสองสื่อ  ในทุกองคประกอบการเลาเรื่อง  และสรุป 
ลักษณะสัมพนัธบทโดยอาศัยตารางแสดงผลในการวิเคราะห 

โดยผูวิจัยทําการวิเคราะหสัมพันธบทของเรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  และเรื่อง  Full  House 
สะดุดรักที่พักใจ ตามลําดับ 

4.1  ลักษณะสัมพันธบทการเลาเรื่องของ “ดั่งดวงหฤทยั” 

“ดั่งดวงหฤทัย”  ผลงานของ  ลักษณวดี  นับเปนนวนิยายที่มีชื่อเสียงมากเรื่องหนึ่งของ 
เมืองไทย  มีการจัดพิมพฉบับรวมเลมแลวถึง  10  ครั้ง  ถูกหยิบมาสรางเปนละครโทรทัศน 
ออกอากาศทางชอง 7 ในป พ.ศ. 2539 โดยบริษัทดาราวิดีโอ ดวยความนิยมของผูอานนวนิยาย 
และผูชมละครโทรทัศน  ประกอบกับแนวเนื้อเรื่องที่เปนเรื่องแฟนตาซีคลายนทิาน  ดั่งดวงหฤทัย 
จึงเปนนวนิยายเรื่องแรกทีถู่กเลือกมาเขียนใหมในรูปแบบการตูน  (Comic)  จากนั้นบรษิัท 
โพลีพลัส  จึงไดนําดั่งดวงหฤทัย  กลับมาสรางเปนละครใหมอีกครั้ง  ในป  พ.ศ.  2550  ซึ่ง 
ดั่งดวงหฤทัย  เปนเรื่องราวความรักของเจาหญงิเจาชายตางแควน  ที่ขึ้นชื่อวาเปนศัตรูกัน 
ทามกลางความกดดันที่อาจทําใหเกิดสงคราม  ทั้งสองตองเลือกระหวางความรักกับหนาทีใ่น 
ฐานะเจาแผนดนิ  ซึ่งดูเหมือนสองเสนทางไมอาจมาบรรจบกัน  แตในทีสุ่ดความรักก็สามารถ 
แกปญหาทุกสิง่ได
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4.1.1 วิเคราะหองคประกอบในการเลาเรื่องของ “ดั่งดวงหฤทยั” 

4.1.1.1 นวนิยาย “ดั่งดวงหฤทัย” 

ภาพที่ 1: นวนิยายเรื่องดั่งดวงหฤทัย 

ก. เรื่องยอ 

กาสิก  พันธุรัฐ  และทานตะ  เปนดินแดนเล็กๆ  สามดินแดนที่อยูรวมกัน  แตละดินแดน 
ตางก็มีทรัพยากรที่สมบูรณคนละดาน แควนกาสิกร่ํารวยมั่งคั่งดวยเหมืองเพชรและอุตสาหกรรม 
แควนพันธุรัฐอุดมสมบูรณและมีเสนทางสูตางประเทศ  และแควนทานตะซึ่งคอยขางออนแอ  แต 
อยูติดทะเล  แควนกาสิกนั้นตองการเสนทางออกสูทะเล  เพื่อทําการคากับตางประเทศ  เจาหลวง 
แหงแควนกาสิกจงึจะแตงงานกับเจาหญิงแหงแควนทานตะ  ซึง่ตองการทุนทรัพยของกาสิก  มา 
ค้ําจุนแควนของตน ดานแควนพันธุรฐัที่อยูตรงกลางเกรงจะถูกบีบจากทั้งสองแควน  เจาฟาชาย 
ทยุติธร  รชัทายาทแหงพันธุรฐั  จงึไดไปเฝาติดตามความเคลื่อนไหวอยูบริเวณชายแดน  สวน 
เจาฟาหญิงทรรศิกาผูเปนนองสาว  พยายามจะปองกันสถานการณตงึเครียดระหวางสามแควน 
จึงเดินทางไปตามตัวพี่ชายกลับ  แตระหวางทางเกิดอุบัติเหตุทําใหไปไมทนั  พบเพียงรองรอย 
การตอสูปะทะกัน  หลงัจากนั้นจงึทราบวา  เจาฟาหญิงมณิสราแหงทานตะ  หนีการแตงงาน 
มาขอลี้ภัยในพันธุรัฐ  ซึ่งทยุติธรไดชวยเหลือไว  โดยอางหนาที่ของสุภาพบุรุษทําใหดูเหมือนวา 
แควนพันธุรัฐชงิตัวเจาสาวของเจาหลวงแควนกาสิกไป 

เนื่องจากไมตองการใหมารดาตองกังวลกับเรื่องทีเ่กิดขึ้น  ทรรศิกาจงึสงมารดาที่กําลัง 
ปวยไปรักษาตัวทีต่างประเทศ  และตัดสนิใจเดนิทางไปเชิญมณิสรามาพักในวังอยางเปนทางการ
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เพื่อบรรเทาสถานการณ ที่อาจกอใหเกิดสงครามกับแควนกาสิกและแควนทานตะ แตในระหวาง 
ทางก็ถูกโจมตี  และหลงทางเขาไปในเขตกาสิกเพียงคนเดียว  เมื่อทรรศิกาเขาไปขออาศัย 
หลบหนาวกับชาวบานที่พบในปา  กลับถูกวางยาในน้ําชา  และตื่นขึ้นมาพบกับคณะเดินทางที่ 
ไมรูจัก  เจาหญิงตองการหนีกลับพันธุรฐั  จึงลวงหญิงชาวบานชื่อกะวาน  ใหสับเปลี่ยนเสื้อผากัน 
เพื่อจะหนี  แตถูกชายคนหนึ่งจับได  จึงเสนอติดสินบนเพื่อใหพาเธอกลับพันธุรัฐ  แตปรากฏวา 
ชายนั้นคือเจาหลวงรังสิมันตแหงแควนกาสิก 

ขาวลือเรื่องนิสัยเหี้ยมโหดของรังสิมันต  ทําใหทรรศิกาเขาใจวาเขาเปนคนปาเถื่อนและ 
เปนศัตร ู ทรรศิกาจึงตอตานปฏิเสธทุกอยางที่รังสิมันตทาํให  และออกเดินทางไปกับขบวนทหาร 
กาสิก  โดยมีเพียงกะวานเปนผูชวยสวนตัว  รงัสิมนัตพาทรรศิกาเดินทางผานสถานทีต่างๆ  ที่ 
สวยงามเอาใจใสดูแลเพื่อใหทรรศิกาสนุกและรูสึกคุนเคยกับกาสิก  แตทรรศิกาก็ยังคงวางตัวหาง 
ไมยอมรับรูไมตรทีี่รังสิมันตมใีห  และคิดอยูเสมอวาตนถกูจับเปนตัวประกัน  เมื่อเดินทางดวยกัน 
นานเขาเธอก็เริ่มเห็นความออนโยน  มีน้ําใจ  ความเปนกันเองกับทหารและนิสัยดานอ่ืนๆ  ของ 
รังสิมนัต  แตการกระทําของเขา  ทําใหทรรศิการูสึกเหมอืนถูกกลั่นแกลงตลอด  และเมื่อพยายาม 
ขอติดตอกับพี่ชาย  เพื่อแกปญหาเรื่องความขัดแยงระหวางแควน  รังสิมันตก็ปฏิเสธ  ทั้งสองจงึ 
มีปากเสียงกันบอยครั้ง และทําใหทรรศิกามีความรูสึกตอตานมากขึ้น 

การเดินทางกับขบวนทหารในกาสิกทําใหทรรศิกาไดเห็นวาชาวกาสิกออนโยน  มีน้ําใจ 
ไมไดปาเถื่อนอยางขาวลือ  เธอจึงเริ่มเปดใจยอมรับชาวกาสิก  ยกเวนแตรงัสิมนัตเพียงคนเดียว 
แตเมื่อตองเดนิทางอยูดวยกันนานวันเขา ทําใหทรรศิกาไดเรียนรูตัวตนที่แทจรงิของเขา เธอเริ่ม 
มีความรูดีๆ  มากข้ึน  และเลิกตัง้แงรงัเกียจรงัสิมนัต  แตดวยความสํานึกในหนาที่วา  ตางก็เปน 
ศัตรูคูศึกทางการเมือง ทําใหไมสามารถทําใจยอมรับความรักที่เกิดข้ึนในใจตนได 

ขณะเดียวกันเสนาบดีแควนกาสิก  ไดสงขาวไปยังแควนพันธุรัฐวา  ทรรศิกาอยูในกาสิก 
ทางเสนาบดีพันธรุัฐ  จงึไดเสนอขอแลกเปลี่ยนตัวทรรศิกากับมณิสรา  แตรังสิมันตไมยอมรับ 
ขอเสนอ  เพราะเห็นวาพันธุรัฐตองรับผิดชอบ  ที่ทําใหกาสิกเสียหนา  รงัสิมนัตจงึย่ืนขอเสนอ 
ใหมีการแตงงาน  ระหวางทยตุิธรกับมณิสรา  และรงัสมินัตกับทรรศิกา  เพื่อเปนการรับผิดชอบ 
เรื่องที่เกิดข้ึน  ซึ่งทําใหเจาหญิงสองพระองคตองเสียเกยีรติ  ทยุติธรไมพอใจที่กาสิกทําเหมือน 
ออกคําสั่งกับพันธุรัฐ  จึงไมยอมรับขอเสนอของกาสิก  แมวาตนจะรูสึกชอบมณสิราก็ตาม  เมื่อ 
พันธุรัฐปฏิเสธขอเสนอของกาสิก  สถานการณยิ่งทวีความตึงเครียดมากข้ึน  จนหลายฝายเกรง 
กันวาจะเกิดสงครามข้ึนจนได
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เมื่อทรรศิการูวารังสิมันตออกคําสั่งใหตนตองแตงงาน  ดวยศักด์ิศรีความเปนเจาหญิง 
จึงไมยอมทําตามคําสัง่ของศัตรู  ทรรศิกาตัดสินใจวาจะยอมตายมากกวาจะยอมเสียศักด์ิศรี  จึง 
กระโดดจากรถมาเพื่อฆาตัวตาย  แตก็ไมสําเร็จ  รังสิมันตทีต่ั้งใจจะแตงงานเพื่อใหแควนพันธุรฐั 
กับแควนกาสิกปรองดองกัน  รูสึกโกรธและเสียใจทีท่รรศกิาทําเหมือนรังเกียจตน  จึงใหเลื่อนพิธี 
แตงงานมาเร็วขึ้น  ทรรศิกาหนีอีกครัง้โดยใหกะวานกับองครักษคูใจของรงัสิมนัตชื่อราชิด  ซึง่มี 
เชื้อสายชาวพันธุรัฐ  คอยชวยเหลือ  แตราชิดกับรังสิมันตก็ซอนแผนทรรศิกา  พาไปเขาพิธีมอบ 
มงกุฎ “เจาฟาหญิงแหงกาสิก” เพื่อแสดงออกถึงการใหเกียรติยศสงูสุด ทรรศิกาซาบซึ้งกับไมตรี 
ที่รังสิมันตและชาวกาสิกมอบให  และเขาใจในทีสุ่ดวาตนไมใชเชลย ทรรศิกาจงึยอมรับไมตรีจาก 
รังสิมนัต ทั้งสองจงึเขาใจกันไดในทีสุ่ด 

รังสิมนัตไดสงขาวการมอบยศเจาหญิงใหทรรศิกาไปยังพนัธุรัฐ  และยืนยันใหทยตุิธร 
แตงงานกับมณสิรา  เพื่อรับผิดชอบการชิงตัวเจาสาว  แตทยุติธรก็ยังคงปฏิเสธและใหกาสิก 
สงทรรศิกาคืน  เมื่อไมสามารถตกลงกันได  เพราะตางก็ยึดถือในศักด์ิศรีของตน  เคาลางแหง 
สงครามจงึย่ิงชัดเจนขึ้นเรื่อยๆทรรศิกาพยายามยับย้ังสงครามจึงสงจดหมายหาพี่ชาย  เพื่อขอให 
ทบทวนเรื่องสงคราม  และก็ไดรูเหตุผลที่แทจรงิวาตนเองเปนเหตุแหงสงคราม  เพราะรังสิมันต 
ไมยอมแลกเปลี่ยนตัว และยอมทําสงครามขอเพียงใหไดอยูกับเธอเทานั้น 

ในทีสุ่ดทรรศิกาก็เกลี้ยกลอม  จนรังสิมันตยอมสงเธอกลบัพันธุรัฐ  เพื่อยุติปญหาระหวาง 
แควนพันธุรัฐกับกาสิก  และรงัสิมนัตจะหันไปบีบแควนทานตะ  ใหรับผิดชอบฐานทําผิดสัญญา 
แทน รังสิมันตตัดใจยอมไปสงทรรศิกากลับพันธรุัฐโดยมดีอกกลวยไมขาว “หัวใจทรรศิกา”  เปน 
เหมือนสญัลักษณแทนความรักของทั้งคู  ที่จะคงอยูในกาสิกตลอดไป  แตเมื่อเสนาบดีพันธรุัฐ 
ไดขาววารังสิมันตเดินทางมาแถวชายแดน  จึงไดสงทีมลาสังหารเขาโจมตี  เพื่อพาทรรศิกาหนี 
โดยไมไดรอคําสั่งจากทยตุิธร ทรรศิกายับย้ังการโจมตีไวได แตทวารังสิมนัตถูกยิงบาดเจ็บสาหัส 
ทรรศิกาจึงพาเขาไปรักษาในพันธุรฐั  โดยไดรับความชวยเหลือจากมณิสราและทยุติธร  ซึ่งขอ 
รับผิดชอบตอการลอบสังหารทีต่นไมไดออกคําสั่ง จนรงัสิมันตปลอดภัยในที่สุด 

การลอบสังหารรงัสมิันตทําใหทุกคนกงัวลวา  สถานการณจะเลวรายไปถึงสงคราม  แต 
เมื่อทุกคนรวมมือกันชวยชีวิตรังสิมันตไวได  ทําใหสถานการณไมแยลงกวาเดิม  ความสัมพันธ 
ระหวางแควนพันธรุัฐกับกาสิกดูจะดีขึ้น  ดานมณสิราที่เปนคนคอยดูแลอาการรังสิมันตไดเห็นวา 
รังสิมนัตไมไดโหดรายอยางขาวลือ  ทั้งยังดูออกวารังสิมันตกับทรรศิกาตางมีความรักใหแกกัน 
รังสิมนัตเองก็ดูออกวามณิสราชอบทยุติธร  ทัง้คูจึงตกลงกันวาจะถอนหมั้น  เพื่อแกไขปญหาที่ 
เกิดขึ้น และกาสิกก็จะหันมาทําพันธไมตรใีนการผานแดนกับพันธุรัฐแทน
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ปญหาทั้งหมดคลี่คลายลง  แควนพันธรุัฐกับแควนกาสิกเปนพันธมิตรกันผานการคาและ 
การทหาร  ทรรศิกาไดครองรักกับรังสิมันต  ทยุติธรขึ้นครองราชยและมีความสัมพันธที่ดี 
กับมณิสรา  ทําใหพนัธุรัฐกับทานตะเปนพันธมติรกัน  ดวยความสัมพันธของเจานายของทั้งสาม 
แควน ทําใหทั้งสามแควนมีไมตรตีอกันเกิดความสามัคคสีืบไป 

ข. โครงเรื่อง (Plot) 

นวนิยาย  “ดั่งดวงหฤทัย”  มโีครงเรื่องในลักษณะของเรื่องความรัก  ระหวางชายหญงิ  ที่ 
ตองฟนฝาอุปสรรค  ทั้งอุปสรรคจากสงัคม  คนรอบขางและอุปสรรคจากจิตใจตนเอง  ในที่สุด 
ก็เอาชนะอุปสรรคตางๆ  ไดสมหวังในรัก  โดยมีลําดับการเลาเรื่องของโครงเรื่องตามแนวคิดการ 
หนาที่ของตัวละคร (Function of characters) ของ Propp (1968) ดังนี้ 

เปดเรื่อง  1) สงัคมใหญสามสังคมไมมีความสามัคคีกัน สงัคม ก พยายาม 
รวมตัวกับสังคม ค โดยมีบุคคลทําหนาที่เปนสะพาน (Bridge) 
เชื่อมความสัมพันธ แตบุคคลนัน้ละทิง้หนาที่และหนีเขาไปอาศัย 
อยูในสังคม ข จึงเปนเหตุใหเกิดความขัดแยงอยางรุนแรงกับทั้ง 
สามสังคม ในการแสดงอํานาจเหนือสังคมอ่ืน 

ดําเนินเรื่อง  2) ตัวเอกหญิงเปนสมาชิกสงัคม ข พยายามแกไขวิกฤตที่เกิดข้ึน แต 
ถูกตัวเอกชายจับตัวไปอยูสงัคม ก ที่เปนคูขัดแยงในการแสดง 
อํานาจ ทําใหสถานการณของสังคมวิกฤตมากข้ึน 

3)  เกิดความขัดแยงเรื่องความรักระหวางตัวเอกทั้งสองซึ่งเปนศตัรูกัน 
โดยตัวเอกชายมีความรักในตัวเอกหญงิแตตัวเอกหญงิเกลียดชัง 
และไมตองการความรักจากตัวเอกชาย 

4) ตัวเอกชายพยายามแกไขความขัดแยงโดยพยามยามทําดี ตัวเอก 
หญิงไมสนใจ ไมเปดใจยอมรับ อยางไรก็ตามตัวเอกชายก็ยังคง 
ปฏิบัติตนเชนเดิม 

5)  ความขัดแยงระหวางตัวเอกเริ่มจะคลี่คลาย  แตปญหาความขัดแยง 
ของสังคมยังคงอยู  การแกไขความขัดแยงของตัวเอกชาย  ยังไม 
ประสบความสําเร็จ 

6)  ความขัดแยงทางสงัคมเริ่มรุนแรง  ความขัดแยงระหวางตัวเอก 
ทั้งสองกม็ากข้ึนจนถึงขั้นแตกหัก
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Climax 1  7) ตัวเอกชายพยายามสลายความขัดแยงกับตัวเอกหญงิอีกครั้ง ซึ่ง 
ประสบความสําเร็จ ตัวเอกทั้งสองสามารถประสานกันได ภาวะ 
วิกฤตเรื่องความรักระหวางตัวเอกคลี่คลาย 

8) ตัวเอกทั้งสองพยายามสลายความขัดแยงของสังคม โดยเริ่มจาก 
การประสานสงัคม ก กับสังคม ข 

Climax  2  9)  สมาชิกสงัคม ข ทํารายตัวเอกชาย ความขัดแยงระหวางสงัคม 
ตึงเครียดมากข้ึนตัวเอกหญงิพยายามแกไขสถานการณ  เมื่อชวย 
ชีวิตตัวเอกชายได สถานการณจึงคลี่คลายลง 

ภาวะคลี่คลาย  10) ความขัดแยงระหวางสงัคม ก และสงัคม ข ไดรับการแกไข และ 
ตัวเอกชวยกันสลายความขัดแยงกับสังคม ค 

จบเรื่อง  11) วิกฤตการณของสังคมคลี่คลาย ทั้งสามสังคมมีความสัมพันธที่ดี 
ตอกัน เกิดความสงบสุข 

โดยสรุป  นวนิยายดั่งดวงหฤทัย  มโีครงเรื่องในลักษณะเรื่องความรัก  (Romance) 
ดําเนินเรื่องบนความไมสมหวังและความเขาใจผิด  ภาวะวิกฤตหลักของเรื่อง  คือ  ความขัดแยง 
ระหวางสงัคม และภาวะวิกฤตรอง คือ ความสัมพันธระหวางตัวเอกทั้งสอง จุดวิกฤตจะแสดงถึง 
จุดที่ทําใหภาวะวิกฤตแตละวิกฤตคลี่คลาย  โดยเริ่มจากการคลี่คลายวิกฤตรอง  แลวตัวเอกจึง 
ชวยกันคลี่คลายวิกฤตหลัก กอนที่เรื่องจะคลี่คลายและจบลงแบบสุขนาฏกรรม (Happy ending) 

นอกจากนั้น เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องของ ดัง่ดวงหฤทัยแลว จะพบวาไมมตีัวละครซึง่ 
เปนผูรายที่ชัดเจน  ความขัดแยงที่เกิดไมใชความขัดแยงระหวางความดีกับความชั่ว  ผูรายของ 
เรื่องจึงไดแก ตัวเอกชาย ซึ่งเปนผูรายในความขัดแยงเรือ่งอํานาจระหวางสงัคม แตเปนพระเอก 
ในความขัดแยงเรื่องความรัก 

ค. แกนเรื่อง (Theme) 

ดั่งดวงหฤทัยมีแกนเรื่องประเภท Love  theme  เปนความรักระหวางตัวเอกทั้งสอง และ 
ความรักตอชาติบานเมืองของตัวละครทั้งหมด 

โดยความรักตอชาติบานเมืองนี้  มผีลตอพฤติกรรมของตัวละคร  นับเปนหนาที่ของตัว 
ละครในเรื่องทีต่องคํานงึถงึผลประโยชนของสวนรวมแมจะขัดแยงกับความรูสึกสวนตัว  ซึ่งการ 
ละเลยหนาที่กท็ําใหเกิดผลเสียตามมา  ดังเชนที่มณิสราละเลยการทําหนาทีส่ะพานเชื่อมสัมพันธ
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(Bridge)  ทําใหสงัคมเกิดภาวะวิกฤต  นอกจากนั้นจะพบวา  หลายครั้งทีต่ัวละครจะตองเลือก 
ระหวางหนาที่กับความความรัก ซึ่งตัวละครบางตัวก็เลือกหนาที่กอน (ทรรศิกาเลือกกลับพันธุรฐั 
มากกวาอยูกาสิกกับคนที่รัก)  ในขณะที่ตัวละครบางตัว  เลือกทําหนาที่ควบคูกับความรัก 
(รังสิมันตจับทรรศิกาเพื่อใชตอรองและเพื่อใหไดใกลชิดทรรศิกา) แตสุดทายแลวก็พบวาตัวละคร 
สามารถใชความรักในการทําหนาที่ขจัดวิกฤตของเรื่องออกไปได  จงึอาจสรุปแกนเรื่องของนิยาย 
ดั่งดวงหฤทัยไดวา ความรักจะสามารถชนะปญหาทัง้ปวง (Love will find the way) 

ง. ความขัดแยง (Conflict) 

ความขัดแยงในเรื่องดั่งดวงหฤทัยพบความขัดแยงสองประเภท ไดแก 

ความขัดแยงระหวางคนกับคน 

ความขัดแยงระหวางคนกับคนในเรื่องดัง่ดวงหฤทัย ไดแก ความขัดแยงระหวางพระเอก 
กับนางเอกในเรื่องความรัก  โดยมีคูขัดแยง  (Binary  opposition)  คือ  ความรักกับความ 
เกลียด  โดยพระเอกเปนผูทีต่องการความรักจากนางเอก พยายามทําดี  เอาอกเอาใจใหนางเอก 
มารักตนบาง  สวนนางเอกไมตองการความรักจากพระเอก  ปดก้ันจิตใจ  มองพระเอกในแงราย 
เสมอ 

ความขัดแยงระหวางพระเอก  (รังสิมันต)  กับพี่ชายนางเอก  (ทยุติธร)  ในเรื่องหนทางสู 
ความสงบสุข ขัดแยงระหวาง  แลกเปลี่ยนตัวประกันกับไมแลกเปลี่ยนตัวประกัน ทั้งสองคน 
เปนผูกอใหเกิดความวุนวายในสังคม คือ พี่ชายนางเอกไมยอมสงผูเชื่อมสัมพนัธ (มณสิรา) กลับ 
และพระเอกลักพาตัวนางเอก  (ทรรศิกา)  จากนั้น  แมทั้งสองคนจะตองการใหเกิดความสงบสุข 
เหมือนกัน  แตมีทัศนคตติางกนัความพยายามของแตละคนจึงขัดแยงกัน  พี่ชายนางเอกยอมให 
มีการแลกเปลี่ยนตัวประกัน  สวนพระเอกไมยอมใหมกีารแลกเปลี่ยนตัวประกัน  แตใหมีการ 
แตงงานแทน แตละคนจงึพยายามแสดงวาตนมีอํานาจเหนืออีกฝายเพื่อใหหนทางแหงความสงบ 
สุขเปนไปตามแนวทางของตน  ซึง่การทีท่ั้งสองคนเปนผูปกครองแผนดิน  ความขัดแยงของทั้งคู 
จึงกลายเปนความขัดแยงระดับสงัคม 

ความขัดแยงภายในตัวละคร 

ความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร ไดแก ความขัดแยงระหวางความตองการกับหนาที่ 
ความขัดแยงนี้พบในตัวละครหลักทุกตัวซึง่มีหนาที่ตองทาํทุกอยางเพื่อผลประโยชนของ 
บานเมืองของตน และหนาที่นั้นก็มักจะขัดกับความตองการของตัวละคร
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มณิสรา ในฐานะเจาหญิงแหงทานตะ มณสิรามหีนาทีต่องแตงงานกับรงัสิมนัตเพื่อรักษา 
ผลประโยชนของบานเมืองแตเธอก็ไมตองการแตงงานกบัผูชายที่ไมไดรัก 

ทรรศิกา  เมื่อไดอยูในกาสิก  ทรรศิกามีความรูสึกที่ดกีับรังสิมนัต  แตความสํานึกใน 
ภาระหนาที่การเปนเจาหญิงของแควนคูศึกทางการเมือง ทําใหไมสามารถยอมรับความรักนั้นได 
เมื่อยอมรับในความรักนั้น  แลวก็ยังตองยอมตัดใจ  เพือ่ทําตามหนาที ่ ที่จะรักษาผลประโยชน 
ของแควน 

รังสิมนัต  เพื่อผลประโยชนของบานเมือง  รงัสมิันตจึงขอหมั้นหมายกับกับมณิสรา  ทัง้ที่ 
ใจจรงิแอบรักทรรศิกามานาน  ตอเมื่อไมตองแตงงานแลว  ดวยหนาที่ก็ยังตองใชทรรศิกาเปน 
เครื่องมือสั่งสอนและตอรองกับทยตุิธร  เพื่อผลประโยชนของประเทศ  ตองจําใจยอมสงทรรศิกา 
กลับเพื่อยับย้ังสงคราม 

จ. ตัวละคร (Character) 

ตัวละครที่พบในนวนิยายเรื่องดั่งดวงหฤทัย มีทัง้ตัวละครที่มีลักษณะเปนแบบตายตัว 
(Typed character) และตัวละครที่เหน็ไดรอบดาน (Wellrounded character) 

ตัวละครเอก 

1)  เจาฟาหญิงทรรศิกากญัญาวดี 

ทรรศิกานับเปนตัวละครเอกทีส่ําคัญทีสุ่ด  เพราะเปนตัวดําเนินเรื่องและเปนผู 
แกไขปญหาหลัก  เรื่องราวในนวนิยายดั่งดวงหฤทัย  ดาํเนินเรื่องผานมมุมองของทรรศิกาเกือบ 
ทั้งหมด  ทรรศิกาเปนเจาฟาหญิงผูงดงามแหงแควนพนัธุรัตน  เปนผูชวยมารดาในการดูแล 
ราชการแผนดินแทนบิดาซึ่งเสียชีวิตแลว  และพี่ชายซึ่งยังไมไดข้ึนครองราชย  ทรรศิกาเปนธิดา 
องคเล็ก  แตมีลักษณะนสิัยเหมาะกับการปกครองบานเมอืงมากกวาพี่ชาย  ซึ่งการที่พี่ชายที่เปน 
ทหารไมคอยสนใจงานบรหิาร  หลายครั้งเธอจงึตองทําหนาที่แทน  ทําใหเธอมีความเปนผูใหญ 
รูจักมองกาลไกล  ใจเย็น  ฉลาดและมีเหตุผล  มีความอดทนอดกลั้น  ทั้งยังมีความเด็ดเดี่ยวกลา 
ตัดสินใจ และมีลักษณะความเปนผูนําอยูมากทั้งที่อายุยังนอย 

“เจาคุณ” เจาฟาหญิงทรรศิกาเบือนพระพักตรไปรับสัง่ถามเสนาบดตีางประเทศ 
“เราจะเปดการเจรจาไดไหม” 

“คงไมมีใครยอมเจรจากับเราพระเจาคะ”
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“พยายาม...ใหคิดวาเปนเรื่องของการเขาใจผิด เราพรอมที่จะขอโทษ พรอมทั้งสง 
เสด็จเจาฟาหญงิ...มณสิรา...ใชไหม...คืนอยางสมพระเกยีรติย่ิง” 

เสนาบดีตางประเทศสายศีรษะ “คงยาก...โดยเฉพาะกาสิก เจาหลวงพระองคใหม 
...คงไมยอม” 

“ฉันไมหวังวาจะยอมหรอกเจาคุณ แตหวังแตจะยืดเวลาสักนิด ลองดูใหสุด 
ความสามารถ สวนเจาคณุ...” คราวนี้เบือนพระพักตรมาทางเสนาบดีมหาดไทย 

“คงตองเกริ่นขาวกระมงัวาเรามีการซอมรบที่ชายแดน เพราะเราตองเคลื่อนกําลงั 
บางสวนบางแลว” 

“ประชาชนอาจจะสงสัยวาทําไมเราจะซอมรบ เพราะใกลวันพระราชพิธี...” 
“ฉันไมหามเรื่องสงสัย!” กระแสรับสัง่เขมงวด 
“แตฉันตองการใหมีขาวอยางนี้ออกมากอน หลังจากนั้นอาจจะเปนขาวการ 

กระทบกระทั่งกันโดยบังเอิญ ขาวเจาฟาหญงิแหงทานตะหลงเขามาแลวเราถวายการตอนรับ 
อยางสมพระเกียรติที่ปอมปน กอนการจัดขบวนสงเสดจ็ผานไปกาสิกอยางสะดวกสบาย ขาว 
อยางนี้แหละที่ฉันตองการ แลวเจาคุณกต็องทําใหไดดวย !” 

“พระเจาคะ” เสนาบดีมหาดไทยทูลสนองอยางจําใจ (ดั่งดวงหฤทัย, หนา 61) 

ทรรศิกาเติบโตมาในครอบครัวของกษัตริยที่มีภารกิจในการดูแลบานเมืองมาก 
แตเธอก็ไดรับความรัก  และการดูแลเอาใจใสอยางเต็มทีจ่ากบิดามารดา  ทรรศิกาจึงราเริงแจมใส 
นุมนวล ออนโยน ออนหวาน มีมนุษยสัมพนัธดี  เปนเจาหญิงนอยของชาวพันธุรัฐ แตครอบครัว 
ผูปกครองประเทศก็สรางใหเธอมีความภาคภูมิใจในเกียรติและศักดิ์ศรีสงูสุด  ถึงขั้นยอมตาย 
ดีกวาจะยอมเสียเกียรติ  หย่ิงทะนง  ไมยอมรับความเห็นใจจากผูที่คิดวาเปนศัตรู  ใจสูไมยอมแพ 
ไมยอมกมหัวใหศตัรูโดยเด็ดขาด  แตอยางไรกต็าม  ทรรศิกาไดรับการสัง่สอนใหสํานึกในหนาที่ 
การเปนเจาแผนดิน  ซึ่งตองคิดถึงผลประโยชนของประชาชนเหนือสิ่งอ่ืนใด  ถาใหเลือกระหวาง 
หนาที่กับความตองการของตัวเอง  เธอจะเลือกหนาที่อยางไมลังเล  และถาการยอมเสียเกียรติจะ 
ชวยใหรักษาแผนดินไวได เธอก็จะยอมเสียเกียรติเชนกนั 

เจาฟาหญิงทรรศิกาทอดพระเนตรตามอยางละหอยหากขัตติยมานะสอนพระองค 
เองวา 

‘อยารองขอตอศัตร’ู 
เจาหลวงรังสิมันตเองก็ออกประหลาดพระทัยที่เจาฟาหญงิแหงพนัธุรัฐทรงย่ืน 

กระติกหนังคืนใหราชองครักษแตโดยดี 
“ขอบใจจะ”
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พระศอแหงผากไดน้ํากลั้วมานิดเดียว นอกจากนั้นมิไดเสวยอะไร ดูเถิดยังถามมา 
ได...หิวไหม... 

เม่ือนักรบชาวกาสิกทนหนาวทนหิวได ชาวพันธุรัฐก็ควรทนได 
(ดั่งดวงหฤทัย, หนา 128) 

หนทางที่ดีที่สุดคือยังไมมสีงคราม 
การเปน ‘เชลย’ อาจทําใหกาสิกแนใจในขอแลกเปลี่ยน การเจรจาบนโตะอาจจะ 

กระทําได 
พันธุรัฐไมพรอมสําหรับสงคราม 
กาสิกมั่งคั่งกวา เปนนักรบมากกวา ขอสําคัญยุทธศาสตรดีกวา พันธุรัฐตองคิด 

หนัก ระหวางพระเกียรติยศกับแผนดิน เจาฟาหญิงพันธุรัฐทรงเลือกประการหลัง 
(ดั่งดวงหฤทัย, หนา 140) 

ทรรศิกาจัดเปนตัวละครทีม่ีลักษณะตายตัว (Typed character) เธอมีดานมืดของ 
จิตใจอยูบาง  มีความโกรธแคนความเกลียดชัง  แตไมไดแสดงออกมาในแงพฤติกรรมรนุแรง 
ทรรศิกาไมไดเปนตัวละครทีจ่ะถูกกระทําฝายเดียว  เมื่อถูกรังแกเธอจะหาทางเอาคืนในแบบของ 
เธอเอง ซึ่งมักจะเปนการใชวาทะในการตอบโต และแสดงอาการเฉยชาตอตาน บางครั้งทรรศิกา 
ก็เปนคนหัวดื้อ  ไมยอมคน  โดยเฉพาะกับรงัสิมนัตที่เธอปกใจวาเปนศัตรู  เมื่ออยูกับรังสิมันต 
ทรรศิกาจะกลายเปนคนใจรอนกวาที่เคย  เพราะตองรับมือกับอารมณแปรปรวนของรังสิมนัตอยู 
เรื่อยทําใหเธอหมดความอดทนอยูบอยๆ 

นอกจากนั้นทรรศิกายังเปนตัวละครที่มีพัฒนาการทางบคุลิกภาพ  (Changing 
character)  การถูกจับไปอยูในดินแดนของศตัรูเพียงลาํพังทําใหทรรศิกาตองดูแลตัวเอง  สั่ง 
ตัวเองใหเขมแข็งไมออนแอใหศตัรูเห็น การเดินทางกับทหารก็ไดพัฒนาลักษณะความเปนผูนําที่ 
มีอยูแลวใหชัดเจนยิง่ขึ้น  ทั้งยังซึมซับลักษณะบางประการของรังสิมนัตมาดวย  คือ  ใจแข็ง 
เด็ดขาด  ดุดัน  เหี้ยมเกรียม  ซึ่งเหลานีเ้ปนลักษณะของชายชาติทหารทั้งสิ้น  เธอจึงเปลี่ยนจาก 
เจาหญิงนอยผูออนหวาน เปนเจาหญิงผูงามสงาได 

“เตรียมกองมาเทาที่เหลือ..เราจะถวายการผาตัดที่พระตาํหนักปอมปน หมอ !” 
ถอยรับสั่งตอไปดุดัน “ถวายการดูแลใหดี..กอนทีจ่ะถึงพระตําหนัก หาก..เปนอะไรไปกอนถวาย 
การผาตัด ฉันรับรอง ! ฉันจะตัดมือหมอทีละขางกอนตดัหัว เขาใจไหม ฉันสญัญา ! จะตัดเอง !” 

วิธีรับสั่งมไิดแผกเพ้ียนองคเจาหลวงแมแตนอย 
“ฉันจะลวงหนาไปเตรียมการ ราชิด...เบนลี...คุมขบวนเสด็จ พันธุรัฐตองชดใช !”
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“ราชิดจะคมุขบวน กระหมอมจะตามเสด็จ” เสียงเบนลีกัดฟน เจาฟาหญงิทรรศิกา 
พยักพระพักตรรวดเร็ว 

“ตกลง..ทหารใหเตรียมอาวุธพรอม เราจะโจมตีพระตําหนักปอมปน ถา..จําเปน !” 
(ดั่งดวงหฤทัย, หนา 619) 

2)  เจาหลวงรงัสิมนัตรัตน 

เจาหลวงรังสิมันต  เปนตัวละครเอกที่สําคญัอีกตัวหนึง่ของเรื่อง  เพราะเปนผูทําให 
สถานการณความขัดแยงของสังคมแยลง รงัสิมนัตจึงถือเปนผูรายในจุดยืนเรื่องความขัดแยงของ 
สังคม  ในตอนหลงัแมจะทําหนาทีต่ัวเอกพยายามแกไขความขัดแยง  แตในบางครัง้ก็ยังแสดง 
ความเปนผูรายเพื่อผลประโยชนของบานเมืองตนเอง  จดัเปนตัวละครประเภท  Wellrounded 

character ที่มีลักษณะนิสัยทัง้ดานดีและดานไมดี 

รังสิมนัตเปนชายหนุมหนาตาดี  รูปรางสงูใหญ  สงางาม  ผมดํา  ตาดํา  ผิวขาวจัด 
เพราะอาศัยอยูในเมืองหนาว  รงัสิมนัตเปนเจาหลวงแหงกาสิกผูมีขาวลือมากมายถึงอุปนิสัย 
เหี้ยมโหด ปาเถื่อน สามารถตัดมือตัดหัวนักโทษกอนทานอาหารไดอยางไมลงัเล ซึ่งแมกาสิกจะ 
มีกฎหมายเขมงวด  แตขาวลือก็มักเกินความจริง  และเขาก็ไมคิดจะแกไขความเขาใจผิดนั้น 
รังสิมนัตจบการศึกษา  จากประเทศอังกฤษถึงสามสาขาวิชา  เปนคนเฉลียวฉลาด  และเปน 
นักพัฒนา  เขาเปนกษตัริยตั้งแตยังหนุม  เพราะบิดามารดาเสียชีวิต  การเปนนายทหารกอนขึ้น 
เปนกษัตริย ทําใหรังสิมันตเปนกษตัริยทีม่ีความเด็ดเดี่ยว เด็ดขาด เขมงวด บางครั้งก็เจาเลห มี 
ความเปนนักรบสูง และรักศักด์ิศรี ไมยอมใหใครมาหยามเกียรติโดยเด็ดขาด 

รังสิมนัตเปนลูกชายคนเดียวของครอบครัว  ทําใหมีนิสยัเอาแตใจตัวเองคอนขาง 
มาก  มักจะขูตัดมือตัดหัวเพื่อใหไดตามตองการ  ไมชอบใหใครขัดใจ  ไมยอมรับคําสั่งจากใคร 
และยังมีลักษณะนิสัยที่คนรอบขางเรียกกันวา  “เจาวายุ”  นั่นคือ  ใจรอน  สิง่ที่อยากไดตองได 
ทันท ี คิดเร็วทําเร็ว  โมโหราย  อารมณแปรปรวน  โกรธงายหายเร็ว  แตถาหากเปนเวลาที่โกรธ 
จริงๆ  จะนิง่เงียบ  เย็นชา  ย่ิงเมื่อมใีครทําเรื่องหมิ่นเกียรติ  หมิน่ศักดิ์ศรีเขาแลว  เขาจะหาทาง 
สั่งสอน เอาคืนอยางเจ็บแสบที่สุด 

หาก ‘พายุจัด’ ทําใหบานพระทวารเปดผางออก ‘เจาแหงวายุ’ ทรงฉลองพระองค 
สีดํารัดกุม หิมะเกาะบนพระองัสาและผาโพกเกลาเปนละอองบางๆ ดวงพักตรไมยักแสดงวา 
พระอารมณเย็นเทาหิมะ เจาฟาหญงิทรรศิกาประทับนิง่ วรองคสูงใหญสาวพระบาทปราดๆ เขา 
มา ไมมีรับสั่งแมสักคํา ริมโอษฐเมมสนทิ ดวงเนตรที่เคยดําจัด คราวนี้เปนถานหินติดไฟลุกโชน
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หัตถใหญแข็งแรงควาขอพระหตัถเล็กกํารอบ วรองคบางถูกลากหลุนๆ ตามไปด้ือๆ เสียงพระพี่ 
เลี้ยงสั่งนางขาหลวงเฝาละล่ําละลัก 

“เร็ว...หยิบฉลองพระองคคลมุตามไปถวาย...” (ดั่งดวงหฤทัย, หนา 245) 

รังสิมนัตเปนกษตัริยที่เขมงวด  แตกใ็หความเปนกนัเองกับผูใตบังคับบัญชา 
ยอมรับฟงความคิดเห็น  มีเหตผุล  ภายนอกดูแข็งกระดางแตดูแลเอาใจใสผูอ่ืนเปนอยางดี  ถามี 
ใครเดือดรอนจะลงมือชวยเหลือเองอยางเตม็ที่  ทําใหเปนที่รักและเคารพสูงสุด  โดยเฉพาะกับ 
เหลาทหาร และขาราชบริภารในวัง 

“โดยปกติแมจะพระทัยรอน หากความจริงไมคอยกริ้วใครงายๆ และไมวาใครมี 
สิทธิ์ทีจ่ะกราบทูลตามที่เขาคิดได แมจะไมตรงกับพระราชดําริ ย่ิงถาทรงกฬีาแขงขัน จะไมโปรด 
เปนอันขาดใหใครหยอนฝมือให…” 

ฟงดูก็ดีอยูบาง มินา..วันที่ทรงแขงเรือในทะเลสาบ ราชองครักษจึงกลาหัวเราะกนั 
เกรียวกราว เมื่อเห็นเจาหลวงของตนรวงอยางไมมีทา แถมทรงประกาศแพเอาดื้อๆ (ดัง่ดวง 
หฤทัย, หนา 171) 

ในอีกมุมหนึ่ง รังสิมันตก็เปนชายหนุมขี้เลน ชางแกลง มีความเปนสุภาพบุรุษ ใจดี 
มีเมตตาปราณี และออนโยน แตในบางครั้งกง็อแงเอาแตใจเหมือนเด็ก มักจะโมเมเขาขางตัวเอง 
โดยเฉพาะเวลาอยูกับทรรศิกา  รังสิมันตอยูกับทหารมาตลอด  ทําใหไมคุนเคยกับผูหญิง  ไมรู 
วิธีการเอาใจผูหญิง  นอกจากมารดาแลวก็ไมเคยคุนกับใคร  การพยายามเรียกรองความสนใจ 
จากผูหญงิที่เขาแอบรักมาหลายปจึงเปนการกลัน่แกลง ลอเลียน มากกวาใชคําหวานคอยเอาใจ 

“นี่ไง คูคิงกับคูแจค” รับสั่งวางไพเรียงลงบนโตะเบื้องพระพักตร 
เจาฟาหญิงทรรศิกาคอยวางไพในพระหัตถลงบาง 
“คูคิงกับควีน !” 
พักตรขาวง้ําหนักคราวนี้ทรงดงึไพตัวหนึง่บนโตะทิง้เสียดื้อๆ 
“ตองคงิกับแจค !” 
“ตองไดยังไง ทรงมีคงิคูเดียว อีกคูหนึ่งอยูที่หมอมฉัน ?” 
“อาว..ก็คิงที่นี่อีกตัว !” ทรงชี้พระอุระพระองคเอง แถมชะโงกขามมาหยิบไพของ 

เจาฟาหญิงทรรศิกาทิง้เสียตัวหนึง่เชนกนั 
“เห็นไหม..ทิ้งไปเสียคนละตัวเทากันดวย ฝาบาทเปนไดแคตองควีน” 
“โกงนี่ !” กระแสรับสัง่เหลืออด 
“เอะ ก็หมอมฉันเปนคิง ฝาบาทเปนควีน โกงที่ไหน ?”
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ดวงพักตรขาวแสนซื่อ หากเนตรดําระยิบระยับ เจาฟาหญิงทรรศิการูสึกถึงผิวพระ 
พักตรอันรอนผาว..โกรธนะ ไมใชอยางอ่ืนแนนอน (ดัง่ดวงหฤทัย, หนา 217) 

แตแมภายนอกจะดูกระดางอยางไร  รงัสมิันตกเ็ปนชายหนุมที่มีความศรัทธาใน 
ความรัก  เขาเติบโตมากับภาพของบิดาที่รักมารดามาก  จึงตัง้ใจมั่นวาจะแตงงานกับคนที่รักและ 
มีครอบครัวอบอุนเหมือนกับบิดา  เขายึดถือในหนาที่เจาแผนดิน  จงึตองทําสิง่ที่ขัดกับหัวใจตน 
เพื่อบานเมือง  แตเมื่อมองเห็นโอกาสที่จะสมหวังในรัก  รังสิมนัตกส็ามารถทําทุกอยางเพื่อใหได 
ในสิง่ทีต่องการ  ยอมแมกระทัง่พาประเทศของตนเขาสูสงคราม  แตเขาก็ยังยึดหลักเหตุผลทํา 
ตามหนาที ่ ยอมปลอยหัวใจของตนไปเพื่อคลี่คลายปญหาของบานเมือง  ในทีท่ายสุดก็สามารถ 
ไดหัวใจกลับมาเชนเดิม 

…ฝายการขาวสงขาวลวงหนามาไดเพียงชั่วโมงเดียว 
“เจาฟาหญงิเสด็จชายแดน” 
แผนการจูโจม ‘สั่งสอน’ พันธุรัฐเปลี่ยนไปทนัที กึง่หนึง่คือ ‘แผน’ อีกกึ่งหนึ่งซอน 

ไวในพระหฤทัย ‘ความตองการแหงหัวใจ’ เงื่อนไขที่กาสกิแจงตอพันธรุัฐ เปนไปเพ่ือเหตุผลสวน 
หลังมากกวา ถูกตองหรือไม ‘ไมสําคญั’… (ดั่งดวงหฤทยั, หนา 460) 

“หมอมฉันทราบ กาสิก..ของเรา..” คําสุดทายมั่งคงยิง่ เต็มพระสุรเสียงย่ิง “พรอม 
รบ ! แตเราควรมีคําถาม รบเพ่ืออะไร ไดอะไร ?” 

“เพื่อทรรศิกา !” คําตอบหนักแนน หากออนหวาน “ทุกอยางเพื่อทรรศิกา” 
“หากทรรศิกาทําไดทุกอยางเพื่อพันธุรฐัและกาสิก” คํากราบทูลตอบออนโยนเสีย 

ย่ิงนัก “หมอมฉันจะกลับ แลวสัญญา.. จะกลับมา..” (ดัง่ดวงหฤทัย, หนา 563) 

ตัวละครรอง 

1)  เจาฟาหญงิมณสิราเทวี 

มณิสรา  เปนตัวละครที่เปนตนเหตุของความขัดแยงทางสงัคมที่เกิดข้ึนในเรื่อง 
เพราะเธอละทิ้งหนาที่ของตนในการเปนสะพานเชื่อมความสัมพันธ  (Bridge)  สงัคมที่ควรจะ 
เชื่อมกันไดในระดับหนึ่ง  จงึเกิดความขัดแยงกัน  เปนตัวละครทีถู่กวางใหขัดกับแกนเรื่องในเรื่อง 
การทําหนาที่ที่ควรทํา
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มณิสราจัดเปนตัวละครแบบตายตัว  (Typed  character)  เธอเปนเจาฟาหญงิ 
แหงแควนทานตะ มีอุปนสิัยเรียบรอย นุมนวล หัวออน มองโลกในแงดี จริงใจกับผูอ่ืนเสมอ เปน 
เจาหญิงที่มีคณุสมบตัิของความเปน  “ลูกผูหญิง”  อยางครบถวน  นั่นคือ  เกงการบานการเรือน 
เย็บปกถักรอย  จัดดอกไม  ทําอาหาร  หรือแมกระทั่งการรักษาพยาบาลผูปวย  แตในทางตรงกัน 
ขาม  ก็ไมเกงทางดานการปกครองหรือการบริหาร  ที่ผูเปนเจาฟาหญิงควรจะมีความรู  มณิสรา 
เปนลูกคนเดียวของครอบครัวผูปกครองแผนดนิ จึงถูกคาดหวังใหเปนผูดูแลบรหิารแผนดนิ  เมื่อ 
ไมเกงทางดานการบริหารปกครอง  เธอจึงถูกบิดาที่เปนคนอารมณรอนรุนแรง  ดุดาวากลาวอยู 
เสมอ โดยทีผู่เปนมารดาก็เปนคนหัวออน ไมคอยมีปากเสียง ทําใหมณสิราทีถู่กกดดันอยางหนัก 
เกรงกลัวบิดามาก กลายเปนคนขี้กลัว เก็บเนื้อเก็บตัว สงบเสงี่ยม ไมพยายามทําตัวใหเดน ดวย 
ความเคยชินตอการหลบซอนและหนีปญหา  เมื่อเจอกับความหวาดกลัวที่ไมอาจจะยอมรับ  จึง 
ตัดสินใจละทิ้งหนาที ่ หนีไปซุกซอนและขังตัวเองไวจากปญหาทั้งปวง  แตเมื่อไดลองเผชญิหนา 
กับสิ่งทีต่นถอยหนี มณสิราจงึเรียนรูวา สิ่งที่หวาดกลัวอาจจะไมไดนากลัวเสมอไป ขอเพียงกลา 
เผชิญหนาก็จะสามารถแกปญหาได 

‘คุณสมบตัิแหงลูกผูหญงิ’ ที่มีครบถวน หากมใิช ‘คุณสมบัติแหงเจาฟาหญงิ’ 
เจาฟาหญิงแหงทานตะ เคยคุนตอการหลบซอนพระองค หรือถาจําเปนตองตามเสด็จก็จะบีบ 
พระองคใหเล็กทีสุ่ด (ดัง่ดวงหฤทัย, หนา 550) 

‘คนเจ็บ’ กับ ‘คนดูแล’ คอยเคยคุนกันขึ้น และอาจจะเปนเพราะพระอาการที่ยัง 
ชวยพระองคมิไดกระมัง ทําให ‘คนดูแล’ มองอยางปราณี หลายครั้งยาม ‘คนเจ็บ’ หงุดหงิด พระ 
อารมณเริ่ม ‘ขวางหูขวางตา’ เจาฟาหญิงมณสิรามักจะทรง ‘ขู’ วา 

“หมอมฉันจะทูลฟอง” แคนี้ดูเหมือนจะรูกันวา..ฟองใคร.. 
“ไมกลัว !” มีบางครั้งคนจะถูกฟองชักรูแกว 
“แตเกรงพระทัย !” อีกฝายไมละลดเชนกัน 
เจาหลวงรังสิมันตทอดพระเนตรกึ่งขันกึง่กริ้ว “ทําไมทรงทราบ ?” 
“หมอมฉันมีตา” 
และเพราะ ‘มีตา’ เชนกัน ทําใหเจาหลวงแหงกาสิกทอดพระสุรเสียงออนโยน 
“เราควรคุยกัน ในเรื่องของเราเสียทีดีไหม ?” 
“ถาใหกราบทูล..” กระแสรับสัง่แหงเจาฟาหญงิมณิสราออนเบาเชนกัน 
“หมอมฉันยืนยัน ไมเสียใจในสิ่งทีต่นกระทํา แตทุกขใจที่เกิดปญหามากกวา” 
“อยาทุกข” ถอยรับสัง่ปลอบ “หมอมฉันเองก็มีปญหา หรอือยางนอยมีสวนทําให 

เกิดปญหา เราชวยกันแกได” (ดั่งดวงหฤทัย, หนา 697)
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2) เจาฟาชายทยุติธรบวรรงัสี 

ทยุติธร เปนเจาชายรัชทายาทของแควนพันธุรัฐ แตอายุยังไมถึงเกณฑจงึยังไมได 
เขาพิธีราชาภิเษก  สนใจดานการทหาร  มีความเชื่อวาผูมีกําลังคือผูมีอํานาจ  คิดวาปญหาแกได 
ดวยกําลัง  ไมคอยสนใจงานดานบริหาร  ปลอยใหเปนหนาที่ของมารดาซึ่งเปนผูสําเร็จราชการ 
และเหลาเสนาบดี  ทยุติธรเปนคนใจรอน  ขี้โมโห  ไมยอมคน  ไมกลัวใคร  ยึดถือความคิดตัวเอง 
เปนใหญ  เมื่อตัดสนิใจแลวจะไมมีการเปลี่ยนใจ  แมวาจะเปนสิ่งที่ไมควรทําและอาจทําใหเกิด 
ความเดือดรอน  เขามักจะทําอะไรตรงไปตรงมาปราศจากเลหเหลี่ยม  ทยุติธรหย่ิงทระนง  รักใน 
เกียรติและศักดิ์ศรีสงูสุด  เชนเดียวกับเจาฟาผูปกครองประเทศทั่วๆไป  จะไมยอมยกโทษใหกับ 
คนที่หมิน่เกียรตตินเอง  และจะไมยอมทําอะไรที่จะเปนการลอบกัดเด็ดขาด  ทยุติธรมีลักษณะ 
ของชายชาติทหาร  อยูในระเบียบวินัย  เด็ดเดี่ยว  เด็ดขาด มีความเปนสุภาพบุรุษสูง  ใจดี  และมี 
ความรับผิดชอบสูง นับเปนตัวละครประเภท Typed character 

ทยุติธรเปนตัวละครอีกตัวหนึง่ที่เปนผูทําใหเกิดความวุนวายในสังคม  ถงึแมจะ 
ไมไดมีเจตนารายและไมไดทํารายหรือขัดขวางตัวเอกโดยตรง  ทั้งยังพยายามที่จะแกไขความ 
ขัดแยงอีกทางหนึ่ง  แตการกระทําของทยตุิธรไมไดชวยใหสถานการณความขัดแยงของสังคมดี 
ขึ้น  ในบางครัง้กลับทําใหแยลง  จึงอาจกลาวไดวา  ในบางครัง้ทยุตธิรนับเปนผูรายของเรื่อง 
เชนเดียวกับรังสิมนัต  อยางไรกต็ามในตอนทาย  ทยตุธิรก็เปนผูชวยเหลือใหรงัสมิันตรอดชีวิต 
และทําใหความขัดแยงทางสงัคมคลี่คลาย 

ผูชวยเหลือ 

1) กะวาน 

กะวานเปนสาวชาวบานอาศัยอยูแถบชายแดนพันธุรัฐ  ไมไดรับการศึกษามากนัก 
จึงไมคอยรูเรื่องราวระเบียบตาง ที่ควรปฏิบัติกับเชื้อพระวงศ กะวานเปนคนใสซื่อ ตรงไปตรงมา 
ไมมีเลหเหลี่ยม  รูสึกอยางไรก็มักจะแสดงออกอยางนั้น  มนุษยสัมพนัธดี  เขากันไดดีกับทุกคน 
แมแตกับทหารกาสิก  กะวานถูกจางมาเปนนางขาหลวง ดูแลทรรศิกาในระหวางการเดินทาง  จึง 
เปนหนึ่งในคนที่คอยชวยบรรเทาความทุกขใจของทรรศกิา  โดยใชความใสซื่อบริสุทธิ์  และ 
อารมณขันซึ่งมีลนเหลือของเธอนั่นเอง
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2) เบนลี 

เบนลีเปนราชองครักษประจําตัวเจาหลวงรงัสมิันต แตเหมือนกับเปนทั้งลูกนอง 
และเพื่อนเพราะเติบโตมาดวยกัน มีนิสัยสุภาพนุมนวล มนุษยสัมพนัธดี มีวาทศิลปดี ขี้เลน ชาง 
เอาอกเอาใจ แตก็มีความอดทน เขมแข็งอยางที่ทหารควรจะมี เบนลรีับการศึกษาจาก 
ตางประเทศเชนเดียวกับรังสิมันต ฉลาดเฉลียว ทนัคน เขาใจรังสิมันตดีทีสุ่ด 

3) ราชิด 

ราชิดเปนราชองครักษประจําตัวรังสิมันตเชนเดียวกับเบนลี มีนสิัยเงียบๆ ไมคอย 
พูด เก็บอารมณ คอนขางเย็นชา เปนคนตรง ไมคอยเอาใจใคร รังสิมันตจะเกรงใจราชิดมากกวา 
เบนลีที่ชางพูด  ราชิดใจเย็น  มักจะมองสถานการณอยางละเอียดรอบคอบ  รักษาสัจจะ  มคีวาม 
จงรักภักดีสงู  ราชิดเปนลูกครึ่งมสีายเลือดชาวพันธุรัฐครึ่งหนึ่ง  จงึไดรับความไววางใจจาก 
ทรรศิกามากกวาชาวกาสิกคนอ่ืน ในบางครัง้รงัสิมันตจงึใหราชิดเปนผูคอยดูแลใหความคุมครอง 
ทรรศิกา 

ผูวิจัยสามารถสรุปปฏิสัมพันธ (Interaction) ของตัวละครหลักและตัวละครรองไดดังนี้ 

พระเอกกับนางเอก  พระเอกแอบรักนางเอกมานาน  นางเอกเกลียดชังเพราะนึกวาเปน 
ศัตรู  พระเอกพยายามทําใหนางเอกรักตอบ  แตความรักของพระเอกแสดงออก  ดวยการคอยหา 
เรื่องแหย  ชวนพูดคุย  ชวนไปเที่ยวเลน  และพยายามใหไดอยูใกลชิดนางเอก  ขณะที่นางเอก 
เขาใจพระเอกผิด เชื่อขาวลือ แตก็เปลี่ยนทัศนคตติอพระเอกในภายหลัง 

พระเอกกับพระรอง  (พี่ชายนางเอก)  ไมเคยพบกัน  แตมีการตอรองทางการเมือง  ไม 
ชอบกัน  เพราะตางถูกกระทําเหมือนตนดอยกวา  ปะทะกันผานการตอรองผลประโยชนของ 
ประเทศ  สลับกันแสดงบทบาทผูราย  เพราะการกระทําที่ขัดกัน  สงผลเสียตอความสงบสุขของ 
สังคม พระรอง (พี่ชายนางเอก) มสีวนชวยชีวิตพระเอก



82 

ฉ. ฉาก (Setting) 

ฉากในเรื่องเปนเมืองสมมตทิี่ไมมีอยูจรงิ  มสีภาพภูมิอากาศแบบเมืองหนาว  มีภูเขา 
หิมะ  มีปา  หนาผาสูง  ฉากสวนใหญอยูในวัง  ซึ่งแสดงถึงชีวติความเปนอยูของตัวละครเอก  ซึ่ง 
เปนสังคมชนชัน้สงู ฉากสถานที่อื่นๆ ที่พบจะเปนสถานที่ธรรมชาติ ไดแก ถ้ําน้ําแข็ง  ภูเขาหิมะ 
ทะเลสาบ เหมืองเพชร ปา สวนที่อยูอาศัยของคนในสงัคม จะเปนหมูบานบนภูเขาหรือในหุบเขา 

สังคมของตัวละครในเรื่อง  เปนสังคมในชนชัน้ปกครอง  ในระดับผูปกครองประเทศ  ซึ่ง 
เปนสังคมที่มีปญหาในดานการเมืองระหวางประเทศ  ปมปญหาในเรื่อง  จึงเปนเรื่องเกี่ยวกับ 
การเมืองเปนสวนใหญ  ทั้งยังทําใหบรรยากาศในเรื่อง  ลักษณะนิสัยตัวละครเปนลักษณะของชน 
ชั้นสงู การใชภาษาตางๆ ก็เปนการใชคําราชาศัพทของชนชั้นสงู 

ช. สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

สัญลักษณพิเศษในนวนิยายเรื่องดั่งดวงหฤทัย  คือดอกกลวยไมขาวที่ชื่อวา  “หัวใจ 
ทรรศิกา”  ซึ่งเปนสัญลักษณพเิศษแทนความรักของนางเอก  ในตอนหนึง่ทรรศิกาไดกลาววา 
“...ของจําลองจะตามไปดวย แตจําไวนะ หัวใจทรรศิกาจริงๆ บานอยูที่นี!่” (ดั่งดวงหฤทัย,  หนา 
593) หมายความวา แมตัวเธอจะตองกลับสูพันธรุัฐ แตความรักของเธอจะอยูที่รังสมิันตและชาว 
กาสิกทุกคน และชื่อหัวใจทรรศิกา  ยังอาจเปนสัญลักษณสื่อไดวาตัวละครในเรื่องแกปญหาตางๆ 
โดยใช “หัวใจ” หรือหมายถึงใชความรักในการแกปญหานั่นเอง 

นอกจากนี้ผูแตงยังไดใชชื่อตัวละครเปนสญัลักษณพิเศษอยางหนึ่ง  ไดแกชื่อ  “ทรรศิกา” 
ซึ่งแปลวาผูไข  หมายถึงเปนตัวละครที่จะเปนผูแกไขปญหาตางๆ  ทีเ่กิดขึ้นทั้งหมดได  และชื่อ 
“รังสิมันต”  ซึ่งแปลวา  ตะวันฉายหรือแสงอาทิตยอันอบอุน  หมายถงึเจาหลวงจะเปนดวงอาทิตย 
ที่จะสาดแสงใหความอบอุนแกชาวกาสิกที่อยูในพื้นที่หนาวเย็น  และใหความอบอุนในหัวใจแก 
บุคคลอันเปนที่รัก 

ฌ. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

เลาเรื่องผานมุมมองบุคคลทีห่นึ่ง (The First  – Person Narrator) คือ มุมมองทรรศิกา 
ผสมกับเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  (The  Omniscient)  ในตอนทายเรื่อง  ซึ่งในครึง่แรกผูอานจะ 
ไดรับรูเรื่องราวเฉพาะเรื่องที่ทรรศิกาไดรับรู  เขาถึงจิตใจของทรรศิกา  แตไมสามารถเขาถึงจติใจ
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และความคิดของตัวละครอ่ืนๆ  ได  สวนครึ่งเรื่องหลงัผูอานจะไดรับรูเหตุการณที่เกิดขึ้นทัง้หมด 
เขาถึงจติใจและความคิดของตัวละครทั้งหมดอยางไมจํากัด 

จากการพิจารณาถึงองคประกอบการเลาเรื่องของนวนิยาย ดั่งดวงหฤทัย สรุปไดดังนี้ 

จากโครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  ความขัดแยง  (Conflict)  ตัวละคร 
(Character)  ฉาก  (Setting)  และสัญลักษณพิเศษ  พบวา  ดั่งดวงหฤทัย  เปนแนวเรื่องเกี่ยวกับ 
ความรักชายหญิง  และความรักชาติบานเมือง  เนนเรื่องของการทําหนาที่เพื่อแผนดิน  โดยสื่อ 
ผานตัวละครและฉากที่แสดงถึงสังคมชนชัน้ปกครอง ใหขอคิดในการแกปญหาดวยความรัก โดย 
ไมใชกําลังหรือความรุนแรง  เลาเรื่องผานมมุมองบุคคลทีห่นึ่ง  (The  First  – Person Narrator) 
ผสมกับการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  (The  Omniscient)  การเลาเรื่องผานมุมมองของตัวเอก 
ผูหญิง อาจเนื่องมาจากกลุมเปาหมายผูอานนวนิยายมักเปนผูหญิง 

การสื่อความหมายของนวนิยาย  ดั่งดวงหฤทัย  เนนการใชบทบรรยายเพื่อใหเหน็ภาพ 
บทบรรยายที่แสดงความรูสึกนึกคิดของตัวละคร  และการใชบทสนทนาบอกเลา  รวมถงึสื่อผาน 
พฤติกรรมตางๆ  ของตัวละคร  เพื่อใหผูอานจินตนาการภาพเหตุการณตางๆ  เพื่อรับรู 
ความหมายของเรื่องไดเองตามประสบการณและจนิตนาการสวนตัวของผูอาน 

4.1.1.2 การตูน “ดั่งดวงหฤทยั” 

ภาพที่ 2: การตูนเรื่องดั่งดวงหฤทัย
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ก. เรื่องยอ 

แควนกาสิก  แควนพันธุรัฐ  และแควนทานตะ  เปนแควนบานใกลเรือนเคียงที่ตาง 
หวาดระแวงซึ่งกันและกัน แควนกาสิกตองการเสนทางออกสูทะเล เพื่อทําการคากับตางประเทศ 
เจาหลวงแหงกาสิก  จึงจะแตงงานกับเจาหญงิแหงทานตะ  ซึ่งตองการทนุทรัพยของกาสิก  มา 
ค้ําจุนแควนของตน  เมื่อถึงเวลาสงตัวเจาสาวขามแดน  เจาชายทยุติธรรัชทายาทแหงพันธรุัฐ 
ไดไปเฝาติดตามความเคลื่อนไหวอยูบริเวณชายแดน  และพบวาเจาฟาหญิงมณิสรา  ขี่มาหนี 
เตลิดเขามาและขอลี้ภัยจากการแตงงาน ซึ่งทยุติธรไดชวยเหลือไวและอนุญาตใหพักในพนัธุรฐั 

เมื่อไดรูถงึการตัดสินใจของพี่ชาย  เจาฟาหญิงทรรศิกาก็เกรงวา  จะทําใหอีกสองแควน 
ไมพอใจ  จงึตัดสินใจเดินทางไปเชญิมณสิรา  มาพกัในวังอยางเปนทางการ  เพื่อบรรเทา 
สถานการณที่อาจกอใหเกิดสงครามกับแควนอ่ืน  แตในระหวางทางกถ็ูกโจมตีและหลงทางอยูใน 
ปาเพียงคนเดียว  เมื่อทรรศิกาเขาไปขออาศัยหลบหนาวกับชาวบานที่พบในปา  กลับถูกวางยา 
ในน้ําชา  เมื่อตื่นขึ้นมาก็พบกับคณะเดินทางที่ไมรูจัก  ทรรศิกาลวงหญิงชาวบาน  ชื่อกะวาน 
สับเปลี่ยนเสื้อผากันเพื่อจะหนี  แตถูกชายคนหนึง่จับได  ซึ่งปรากฏวาเปนเจาหลวงรังสิมันต 
แหงแควนกาสิก 

เมื่อรูวาอยูในแควนกาสิก ทรรศิกาก็เขาใจวาตนถูกจับมาเปนเชลยและกังวลวาพี่ชายผูมี 
อุปนิสัยใจรอนจะทําใหเกิดสงคราม ขาวลือเรื่องนิสัยเหี้ยมโหดของรงัสิมนัต ทําใหทรรศิกาเขาใจ 
วาเขาเปนคนปาเถื่อน  รวมกับความคิดที่วาตนเปนเชลย  ทรรศิกาจึงตอตานรงัสมิันต  และออก 
เดินทางไปกับขบวนของกาสิกโดยมีเพียงกะวานเปนผูชวยสวนตัว  รังสิมนัตคอยเอาใจใสดูแล 
พาทรรศิกาเดินทางผานสถานทีต่างๆ  เพื่อใหทรรศิการูสึกคุนเคยกับกาสิก  แตทรรศิกาก็ยังคง 
วางตัวหาง ไมยอมรับรูไมตรทีี่รังสิมันตมใีห และยังคิดอยูเสมอวาตนถูกจับเปนตัวประกัน 

ทรรศิกาพยายามขอติดตอกับพี่ชาย  เพื่อหาทางแกปญหาความขัดแยงระหวางแควน 
แตรังสิมันตปฏิเสธ  ทั้งสองจึงมีปากเสียงกันบอยครั้ง  ทําใหทรรศิกามีความรูสึกตอตานมากขึ้น 
ตอมา รังสิมนัตพาทรรศิกาไปเที่ยวเหมืองเพชร ก็พบกับโจรขโมยเพชรหนีออกมาพอดี ทรรศิกา 
สงสารที่โจรตองขโมยดวยความจําเปนจึงขอรองใหไวชีวติ  แตรังสิมันตยืนยันจะลงโทษตัดมือ 
ตามกฎหมายของกาสิก  ทรรศิกาไมพอใจหาวารังสมิันตโหดราย  ทันใดนั้นก็เกิดเหตุเหมืองถลม 
รังสิมนัตเขาไปชวยคนงานทีต่ิดอยูในเหมืองจนตัวเองติดอยูดวย โจรที่ถูกจับจงึเสนอพาองครักษ 
เขาไปในเหมือง และสามารถชวยรังสมิันตไวได รังสิมันตจึงอภัยโทษให 

การเดินทางกับขบวนทหารในกาสิก  ทําใหทรรศิกาไดเห็นวาชาวกาสิกมีน้ําใจ  ไมได 
ปาเถื่อนอยางขาวลือ  เธอจึงเริ่มเปดใจยอมรับชาวกาสิก  ยกเวนแตรังสิมันตเพียงคนเดียว  แต
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เมื่อเดินทางอยูดวยกันนานวันเขา ทําใหทรรศิกาไดเรียนรูนิสัยและตัวตนดานอ่ืนของรังสิมันต ที่ 
ไมไดโหดราย  ทั้งยังออนโยนมีน้ําใจ  จึงทําใหทรรศิกามคีวามรูสึกดีๆ  ตอรังสิมันตมากข้ึน  แต 
ความสํานึกในหนาที่วา ตางก็เปนศัตรคููศึกทางการเมือง ทําใหไมสามารถยอมรับความรักนั้นได 

ขณะเดียวกันเสนาบดีกาสิก  ไดสงขาวไปยังพันธุรฐัวาทรรศิกาอยูในกาสิก  ทยตุิธรจงึได 
เสนอขอแลกเปลี่ยนตัวทรรศิกากับมณิสรา  แตรงัสมิันตไมยอมรับ  และยื่นขอเสนอใหมีการ 
แตงงานระหวางทยุติธรกับมณสิรา และรังสิมันตกับทรรศิกา  เพื่อเปนการรับผิดชอบเรื่องทีท่ําให 
เจาหญิงสององคตองเสียเกียรติ  เมื่อทรรศิการูวารังสิมนัตออกคําสั่งใหแตงงาน  เธอตัดสินใจวา 
จะยอมตายดีกวาจะยอมเสียศักด์ิศรี จงึกระโดดจากรถมาเพื่อฆาตัวตาย แตก็ไมสําเร็จ  รงัสิมนัต 
ที่ตั้งใจจะแตงงานเพื่อใหพันธรุัฐกับกาสิกปรองดองกัน รูสึกโกรธและเสียใจ ที่ทรรศิกาทําเหมือน 
รังเกียจ  จงึใหเลื่อนพิธีแตงงานมาเร็วขึ้น  ดานทยุติธรกไ็มพอใจที่รังสิมันต ทําเหมือนออกคําสั่ง 
จึงไมยอมรับเงื่อนไขการแตงงาน ตัดสินใจวาจะยอมทําสงครามกับกาสิก 

แมจะรูสึกผูกพันกับกาสิก  แตทรรศิกากห็าทางหนี  โดยใหกะวานกับราชองครักษกาสิก 
ชื่อราชิด  ซึ่งมีเชื้อสายชาวพันธุรฐั  คอยชวยเหลือ  แตก็เกิดอุบัติเหตทุําใหกะวานบาดเจ็บ  ราชิด 
กับรังสิมนัตซอนแผนทรรศิกา  พาไปเขาพิธีมอบมงกุฎ  “เจาหญิงแหงกาสิก”  เพื่อแสดงออกถงึ 
การใหเกียรติยศสงูสุดแกทรรศิกา ทรรศิกาซาบซึง้กับไมตรีทีร่ังสิมันตและชาวกาสิกมอบให และ 
เขาใจในที่สุดวาตนไมใชเชลย ทรรศิกาจึงยอมรับไมตรจีากรังสิมันต ทั้งสองจึงเขาใจกันได 

ตอมารังสิมันตไดสงขาวการมอบยศเจาหญิงไปยังพันธรุฐัและยืนยันใหทยตุิธรแตงงาน 
กับมณิสรา แตทยตุิธรก็ยังคงปฏิเสธ เมื่อไมสามารถตกลงกันไดเพราะตางก็ยึดถือในศักด์ิศรีของ 
ตน  เคาลางแหงสงครามจงึชัดเจนขึ้นเรื่อยๆ  ทรรศิกาพยายามยับย้ังสงครามจึงสงจดหมายหา 
พี่ชายเพื่อเกลี้ยกลอม  และก็ไดรูเหตผุลที่แทจรงิวาตนเองเปนเหตุแหงสงคราม  เพราะรังสิมันต 
ไมยอมแลกเปลี่ยนตัว และยอมทําสงครามขอเพียงใหไดอยูกับเธอเทานั้น 

ในทีสุ่ดทรรศิกาก็เกลี้ยกลอมจนรงัสิมนัตยอมสงตนกลับพันธุรัฐ  เพื่อยุติปญหาระหวาง 
แควนพันธุรัฐกับแควนกาสิก  รังสมิันตตัดใจยอมไปสงทรรศิกากลับพันธุรัฐ  โดยมีดอกกลวยไม 
“หัวใจทรรศิกา”  เปนเสมือนสญัลักษณแทนความรักของทั้งคู  ที่จะคงอยูในกาสิกตลอดไป  แต 
เสนาบดีพันธุรัฐไดขาววารังสิมันตเดินทางมาแถวชายแดน  จึงสงทมีลาสงัหารเขาโจมตี  เพื่อ 
พาทรรศิกาหนโีดยไมรอคําสัง่จากทยตุิธร  ทรรศิกายับย้ังการโจมตีไวได  แตทวารังสิมันตถูกยิง 
บาดเจ็บสาหัส  ทรรศิกาจึงพาเขาไปรักษาในพันธุรฐั  โดยไดรับความชวยเหลือจากมณิสราและ 
ทยุติธร ซึ่งขอรับผิดชอบตอการลอบสังหารที่ตนไมไดออกคําสั่ง จนรังสิมันตปลอดภัยในทีสุ่ด
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การรวมมือกันชวยชีวิตรังสิมันต  ไดทําใหสถานการณไมแยลงกวาเดิม  ความสัมพันธ 
ระหวางแควนกาสิกกับพันธรุัฐดูจะดีขึ้น  ดานมณสิราที่เปนคนคอยดูแลอาการคนปวย  ไดเห็นวา 
รังสิมนัตไมไดโหดรายอยางขาวลือ  ทั้งยังดูออกวารังสิมันตกับทรรศิกา  ตางมีความรักใหแกกัน 
เจาหลวงเองก็ดูออกวามณิสราชอบทยุตธิร ทัง้คูจงึตกลงจะถอนหมั้น เพื่อแกไขปญหาที่เกิดข้ึน 

ปญหาทั้งหมดคลี่คลายลง แควนพันธุรฐักับแควนกาสิกเปนพันธมิตรกันผานการคาและ 
การทหาร ทรรศิกาครองรักกับรังสิมันต ทยุติธรขึ้นครองราชยและมีความสัมพันธที่ดีกับมณสิรา 
ทําใหพันธุรัฐกับทานตะเปนพนัธมติรกัน ดวยความสัมพนัธของเจานายของทั้งสามแควน ทําให 
ทั้งสามแควนมไีมตรตีอกันและความสงบสุขก็กลับมา 

ข. โครงเรื่อง (Plot) 

การตูน  “ดัง่ดวงหฤทัย”  มโีครงเรื่องในลักษณะของเรื่องความรัก  ระหวางชายหญงิทีต่ัว 
เอกไดพบกันและเริ่มตนดวยความขัดแยง  ตองเรียนรูซึง่กันและกัน  จนความขัดแยงนั้นหายไป 
แตยังคงตองฟนฝาอุปสรรคตางๆ  ทั้งอุปสรรคจากสงัคมคนรอบขาง  และอุปสรรคจากจติใจของ 
ตนเอง  ในทีสุ่ดก็เอาชนะอุปสรรคตางๆไดสมหวังในรัก  โดยมีลําดับการเลาเรื่องตามหลักการ 
หนาที่ (Function) ดังนี้ 

เปดเรื่อง  1) สงัคมใหญสามสังคมไมมีความสามัคคีกัน สงัคม ก พยายาม 
รวมตัวกับสังคม ค โดยมีบุคคลทําหนาที่เปนสะพานเชื่อม 
ความสัมพันธ(Bridge)  แตบุคคลนั้นละทิง้หนาทีห่นไีปอาศัยใน 
สังคม ข จึงเปนเหตใุหเกิดความขัดแยงอยางรุนแรงกับทัง้สาม 
สังคม ในการแสดงอํานาจเหนือสงัคมอ่ืน 

ดําเนินเรื่อง  2) ตัวเอกหญิงเปนสมาชิกของสงัคม ข พยายามแกไขวิกฤตที่เกิดข้ึน 
แตถูกตัวเอกชายจับตัวไปอยูสังคม ก ที่เปนคูขัดแยงในการแสดง 
อํานาจ ทําใหสถานการณของสังคมวิกฤตมากข้ึน 

3) เกิดภาวะวิกฤตทีส่อง คือความขัดแยงเรื่องความรักระหวางตัวเอก 
ทั้งสองซึ่งเปนศตัรูกนั โดยตัวเอกชายมีความรักในตัวเอกหญิงแต 
ตัวเอกหญงิเกลียดชังและไมตองการความรักจากตัวเอกชาย 

4) ตัวเอกชายพยายามแกไขวิกฤตทีส่องโดยพยามยามทาํดี แต 
ตัวเอกหญงิไมสนใจ ไมเปดใจยอมรับ อยางไรก็ตามตัวเอกชาย 
ก็ยังคงปฏิบัตตินเชนเดิม
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5) ความขัดแยงระหวางตัวเอกเริ่มจะคลี่คลาย แตปญหาความขัดแยง 
ของสังคมยังคงอยู การแกไขความขัดแยงของตัวเอกชายยังไม 
ประสบความสําเร็จ 

6) ความขัดแยงทางสงัคมเริม่รุนแรง  ความขัดแยงระหวางตัวเอก 
ทั้งสองกม็ากข้ึนจนถึงขั้นแตกหัก 

Climax 1  7) ตัวเอกชายพยายามสลายความขัดแยงกับตัวเอกหญงิอีกครั้ง ซึ่ง 
ประสบความสําเร็จ ตัวเอกทั้งสองสามารถประสานกันได ภาวะ 
วิกฤตเรื่องความรักระหวางตัวเอกคลี่คลาย 

8) ตัวเอกทั้งสองพยายามสลายความขัดแยงของสังคม โดยเริ่มจาก 
การประสานสงัคม ก กับสังคม ข 

Climax 2  9) สมาชิกสังคม ข ทํารายตัวเอกชาย ความขัดแยงระหวางสงัคม 
ตึงเครียดมากข้ึน ตัวเอกหญิงพยายามแกไขสถานการณ เมื่อ 
ชวยชีวิตตัวเอกชายได สถานการณจึงคลีค่ลายลง 

ภาวะคลี่คลาย  10) ความขัดแยงระหวางสงัคม ก และสงัคม ข จงึไดรับการแกไข และ 
ตัวเอกชวยกันพยายามสลายความขัดแยงกับสังคม ค 

จบเรื่อง  11) วิกฤตการณของสังคมคลี่คลาย ทั้งสามสังคมมีความสัมพันธที่ดี 
ตอกัน ความสงบสุขกลับมาอีกครั้ง 

ค. แกนเรื่อง (Theme) 

การตูนดั่งดวงหฤทัยมีแกนเรื่องประเภท  Love  theme  เปนความรักระหวางตัวเอกทั้ง 
สอง  และความรักตอชาติบานเมืองของตัวละครทัง้หมด  ผูแตงไดสื่อถงึ  “หนาที่”  ของตัวละครที่ 
ตองคํานึงถึงผลประโยชนของสวนรวม  กอนความรูสึกสวนตัว  ซึ่งการละเลยหนาที่กท็ําใหเกิด 
ผลเสียตามมา  จะพบวาหลายครัง้ทีต่ัวละครจะตองเลือกระหวาง  หนาที่กับความความรัก  แต 
สุดทายแลว ตัวละครกส็ามารถใชความรักในการทําหนาที่ ขจัดวิกฤตของเรื่องออกไปได การตูน 
ดั่งดวงหฤทัยจึงมีแกนเรื่อง  คือ  ความรักสามารถเอาชนะปญหาทัง้ปวง  (Love  will  find  the 
way)



88 

ง. ความขัดแยง (Conflict) 

จากการวิเคราะหการตูนเรื่องดั่งดวงหฤทัย พบความขัดแยงสองประเภท ไดแก 

ความขัดแยงระหวางคนกับคน 

ความขัดแยงระหวางคนกับคนในเรื่อง  ไดแก  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก 
ในเรื่องความรัก  โดยมีคูขัดแยง  (Binary  opposition)  คือ  ความรักกับความเกลียด  โดย 
พระเอกเปนผูทีต่องการความรักจากนางเอก พยายามทาํดี  เอาอกเอาใจใหนางเอกมารักตนบาง 
สวนนางเอกไมตองการความรักจากพระเอก ปดกั้นจิตใจ มองพระเอกในแงรายเสมอ 

ความขัดแยงระหวางพระเอก  (รังสิมันต)  กับพี่ชายนางเอก  (ทยุติธร)  ในเรื่องหนทางสู 
ความสงบสุข ขัดแยงระหวาง  แลกเปลี่ยนตัวประกันกับไมแลกเปลี่ยนตัวประกัน ทั้งสองคน 
เปนผูที่กอใหเกิดความวุนวายในสังคม  จากนัน้แมทัง้สองคนจะตองการใหเกิดความสงบสุขใน 
สังคมเหมือนกัน  แตมีทัศนคตติางกัน  ความพยายามของแตละคนจงึขัดแยงกัน ซึ่งการทีท่ั้งสอง 
คนเปนผูปกครองแผนดิน ความขัดแยงของทัง้คูจงึกลายเปนความขัดแยงระดับสังคม 

ความขัดแยงภายในตัวละคร 

ความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร ไดแก ความขัดแยงระหวางความตองการกับหนาที่ 
ที่พึงกระทํา ความขัดแยงนี้พบในตัวละครหลักทุกตัว ซึง่มีหนาทีท่ําทุกอยางเพื่อผลประโยชน 
ของบานเมืองตนเอง  และหนาที่นั้นกม็ักจะขัดกับความตองการ ดานความรักของตัวละคร 
แตละตัว 

จ. ตัวละคร (Character) 

ตัวละครที่พบในการตูนดั่งดวงหฤทัย  เปนตัวละครที่มีลักษณะตายตัว  (Typed 
character) และตัวละครทีเ่ห็นไดรอบดาน (Wellrounded character) 

ตัวละครเอก
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1)  เจาฟาหญิงทรรศิกา 

ภาพที่ 3: ภาพการตูนตัวละครเจาฟาหญิงทรรศิกา 

ทรรศิกาเปนเจาฟาหญิงผูสงางามแหงพันธุรฐั  เปนธิดาองคเล็กแตมีลักษณะนสิัย 
เหมาะกับการปกครองบานเมืองมากกวาพี่ชาย  รูจักมองกาลไกล  ใจเย็น ฉลาดและมีเหตผุล ทั้ง 
ยังมีความเด็ดเดี่ยวกลาตัดสินใจ และมีลักษณะความเปนผูนําอยูมาก 

ทรรศิกาเปนนองเล็กซึ่งเปนที่รักของคนในครอบครัว  จงึเปนคนที่มองโลกในแงดี 
ราเริงแจมใสอยางเด็กสาวทั่วไป นุมนวล ออนโยน ออนหวาน แตครอบครัวผูปกครองประเทศก็ 
สรางใหเธอมีความภาคภูมิใจในเกียรติและศักดิ์ศรีสงูสุด  หย่ิงทะนง  ไมยอมรับความเห็นใจจาก 
ศัตร ู แมจะกลัวแตก็ใจสูไมยอมแพ  ไมยอมกมหัวใหศตัรูโดยเด็ดขาด  ทรรศิกาไดรับการสัง่สอน 
ใหสํานึกในหนาที่การเปนเจาแผนดิน ซึง่ตองคิดถึงผลประโยชนของประชาชนเหนือสิง่อ่ืนใด แม 
ระหวางทีต่นเองถูกจับอยูในดินแดนของศัตรู  ทรรศิกายังคอยเปนหวงประชาชนที่จะไดรับผล 
จากสงครามมากกวาตนเอง 

ทรรศิกาเปนตัวละครที่มลีักษณะเปนแบบตายตัว  (Typed  character)  ใจดี  มี 
เมตตา  เหน็อกเห็นใจคนอ่ืน  และพรอมจะใหอภัยคนผดิที่ทําดวยความจําเปน  และไดสํานึกผิด 
แลว  แตบางครัง้ทรรศิกาก็เปนคนหัวดื้อ  ไมยอมคน  โดยเฉพาะกับรังสิมันตทีเ่ธอปกใจวาเปน 
ศัตรู  เมื่อถูกแกลงเธอก็จะไมพอใจ  แตกห็าทางแกเผ็ดคืนจนไดโดยไมมีการเจ็บแคนฝงใจ  การ 
ถูกจับไปอยูในดินแดนของศัตรูเพียงลําพังทําใหทรรศิกาตองดูแลตัวเอง  สัง่ตัวเองใหเขมแข็งไม 
ออนแอใหศัตรูเห็น  ทั้งยังซึมซับลักษณะบางประการของรังสิมันตมาดวย  คือ  ใจแข็ง  เด็ดขาด 
ดุดัน ทําใหพฒันาลักษณะความเปนผูนําที่มีอยูแลวใหชัดเจนยิ่งขึ้น
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2)  เจาหลวงรงัสมิันต 

ภาพที่ 4: ภาพการตูนตัวละครเจาหลวงรังสิมันต 

รังสิมนัตเปนชายหนุมรูปรางสงูใหญ  สงางาม  ผมดํา  ตาดํา  ผิวขาวจัด  เพราะ 
อาศัยอยูในเมืองหนาว  เปนเจาหลวงแหงกาสิกผูมีขาวลือวามีอุปนิสัยเหี้ยมโหด  ปาเถื่อน  รงัสิ 
มันตขึ้นเปนกษตัริยตัง้แตยังหนุม  ฉลาดเฉลียวและเปนนักพัฒนา  มีความเด็ดเดี่ยว  มีความเปน 
นักรบสูง โหดเหี้ยมพอที่จะลงโทษผูกระทําผิดดวยการตดัมือหรือตัดหัว ดูแลกาสิกดวยกฎหมาย 
ที่รุนแรงไมมีการละเวน 

รังสิมนัตเปนลูกชายคนเดียวทําใหมีนิสัยเอาแตใจตัวเอง ไมชอบใหใครขัดใจ หย่ิง 
ในศักดิ์ศรไีมยอมรับคําสัง่จากใคร  ใจรอน  สิง่ที่อยากไดตองไดทันท ี คิดเร็วทําเร็ว  โมโหราย 
อารมณแปรปรวน  โกรธงายหายเร็ว  แตหากเปนเวลาที่โกรธจริงๆ  จะนิ่งเงียบและลงโทษ 
ผูกระทําผิดอยางเด็ดขาดที่สุดโดยไมไวหนาใคร รังสิมันตเปนกษตัริยทีเ่ขมงวด เด็ดขาด แตก็ให 
ความเปนกันเองกับผูใตบังคับบัญชา  ยอมรับฟงความคิดเห็น  มีเหตุผล  ภายนอกดูแข็งกระดาง 
แตดูแลเอาใจใสผูอ่ืนเปนอยางดี  ถามใีครเดือดรอนจะลงมือชวยเหลือเองอยางเต็มที่  ทําใหเปนที่ 
รักและเคารพสงูสุด โดยเฉพาะกับเหลาทหาร และขาราชบริภารในวัง 

นอกจากนี้รังสมิันตกเ็ปนชายหนุมขี้เลน  มีความเปนสุภาพบุรุษ  ใจด ี มีเมตตา 
ปราณี  และออนโยน  แตในบางครัง้ก็งอแงเอาแตใจเหมอืนเด็ก  มักจะเขาขางตัวเองโดยเฉพาะ 
เวลาอยูกับทรรศิกา  เขาไมคุนเคยกับผูหญงิ  การเรียกรองความสนใจจากทรรศิกาจึงเปนการ 
กลั่นแกลง  ดูแข็งกระดาง  แตแมภายนอกจะดูกระดางอยางไร  รงัสิมนัตก็เปนชายหนุมที่มีความ 
รักอยูเต็มหัวใจ สามารถทําทุกอยางเพื่อใหไดในสิ่งทีต่องการ
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ตัวละครรอง 

1)  เจาฟาหญงิมณสิรา 

ภาพที่ 5: ภาพการตูนตัวละครเจาฟาหญิงมณิสรา 

มณิสรา  เปนตัวละครที่เปนตนเหตุของความขัดแยงทางสังคมที่เกิดข้ึนในเรื่อง 
เพราะละทิง้หนาที่ของตนในการเปนสะพานเชื่อมความสมัพันธ  (Bridge)  สงัคมทีค่วรจะเชื่อม 
กันไดระดับหนึ่งจงึเกิดความขัดแยงกัน  เปนตัวละครที่ถูกวางใหขัดกับแกนเรื่องเรื่องการทํา 
หนาที่ตอบานเมือง 

มณิสราเปนตัวละครประเภท  Typed  character  เจาฟาหญิงนอยแหงแควนทาน 
ตะ มีอุปนสิัยเรียบรอย นุมนวล หัวออน มองโลกในแงดี จริงใจกับผูอ่ืนเสมอ มีความสามารถทาง 
การบานการเรือน  เย็บปกถักรอย จัดดอกไม ทําอาหาร หรือแมกระทัง่การรักษาพยาบาลผูปวย 
แตไมเกงทางดานการปกครองหรือการบรหิาร  มณสิราเปนคนขี้กลัว เก็บเนื้อเก็บตัว สงบเสงี่ยม 
ไมพยายามทําตัวใหเดน  ดวยความเคยชินตอการหลบซอนและหนีปญหา  เมื่อเจอกับความ 
หวาดกลัวที่ไมอาจจะยอมรับจึงตัดสนิใจละทิง้หนาที ่หนไีปซุกซอนและขงัตัวเองไวจากปญหาทั้ง 
ปวง แตเมื่อเจอกับรังสิมันตเธอก็ไดเรียนรูวาสิ่งที่กลัวอาจไมนากลัวเสมอไป
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2) เจาฟาชายทยุติธร 

ภาพที่ 6: ภาพการตูนตัวละครเจาฟาชายทยตุิธร 

ทยุติธร เปนเจาชายรัชทายาทของแควนพันธุรัฐ แตอายุยังไมถึงเกณฑจงึยังไมได 
เขาพิธีราชาภิเษก  สนใจดานการทหาร  มีความเชื่อวาผูมีกําลังคือผูมีอํานาจ  คิดวาปญหาแกได 
ดวยกําลัง  ไมคอยสนใจงานดานบริหาร  ทยุติธรเปนคนใจรอน  ไมยอมคน  ไมกลัวใคร  ยึดถือ 
ความคิดตัวเองเปนใหญ  เมื่อตัดสนิใจแลวจะไมมีการเปลี่ยนใจ  ทําอะไรตรงไปตรงมาปราศจาก 
เลหเหลี่ยม  ทยุติธรหย่ิงทระนง  รักในเกียรติและศกัด์ิศรีสูงสุดเชนเดียวกับเจาฟาผูปกครอง 
ประเทศทั่วๆ  ไป  จะไมยอมยกโทษใหกับคนทีห่มิ่นเกยีรติ  และจะไมยอมทําอะไรที่จะเปนการ 
ลอบกัดเด็ดขาด  ทยุติธรมีลักษณะของชายชาติทหาร  อยูในระเบียบวินัย  เด็ดเดี่ยว  เด็ดขาด  มี 
ความเปนสุภาพบุรุษสงูแตไมเกงเรื่องการแสดงออกกับผูหญิง และมีความรับผิดชอบสงู  นับเปน 
ตัวละครประเภทตายตัว (Typed character) อีกตัวหนึ่ง 

ผูชวยเหลือ 

1) กะวาน 

ภาพที่ 7: ภาพการตูนตัวละครกะวาน
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กะวานเปนเด็กชาวบานในแถบชายแดนพันธรุัฐ  ไมไดรบัการศึกษามากนักจึงไม 
คอยรูกฎระเบียบตางๆ ทีค่วรปฏิบัติ ใสซื่อ ตรงไปตรงมา ไมมีเลหเหลี่ยม ซนและซุมซาม มักจะ 
ทําอะไรเปนๆ  ใหเปนที่ตลกขบขันของคนรอบขาง  มนษุยสัมพันธดี  เขากันไดดีกับทุกคนแมแต 
กับทหารกาสิก  แตกลับคอยหาเรื่องกับราชิดที่ไมคอยพูด  รวมทั้งเปนไมเบื่อไมเมากับพี่เลี้ยง 
ของทรรศิกาเพราะกะวานกระโดกกระเดก  ไมเรียบรอยสมกับที่ทํางานในวัง  กะวานเปนหนึง่ใน 
คนที่คอยชวยบรรเทาความทุกขใจของทรรศิกา  และเปนคนที่ทรรศิกาไววางใจที่สุด  เพราะเปน 
ชาวพันธุรัฐ เธอจึงเปนคนที่คอยชวยเหลือทรรศิกาอยูตลอด 

2) เบนล ี

ภาพที่ 8: ภาพการตูนตัวละคร เบนลี 

เบนลีเปนราชองครักษประจําตัวเจาหลวงรงัสมิันต  แตเหมือนกับเปนทั้งลูกนอง 
และเพื่อนเพราะเติบโตมาดวยกัน มีนิสัยสุภาพนุมนวล มนุษยสมัพันธดี มีวาทศิลปดี ขี้เลน ชาง 
เอาอกเอาใจแตไมประจบสอพลอฉลาดเฉลียวทันคนและใจเย็น มักจะเปนคนกลางคอยไกลเกลี่ย 
แกไขสถานการณ เวลาที่รงัสมิันตกับทรรศิกาทะเลาะกัน เปนคนที่รงัสิมนัตไวใจมากที่สุด 

3) ราชิด 

ภาพที่ 9: ภาพการตูนตัวละคร ราชิด
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ราชิดเปนราชองครักษประจําตัวรังสิมันตเชนเดียวกับเบนลี มีนสิัยเงียบๆ ไมคอย 
พูด  เก็บอารมณ  คอนขางเย็นชา  เปนคนตรง  ไมคอยเอาใจใคร  มักจะตกเปนเปาการโจมตีของ 
กะวาน  แตก็ใชความสงบนิง่เอาชนะมาไดทุกครัง้  กอนจะตัดสินใจทําอะไร  ราชิดมักจะมอง 
สถานการณอยางละเอียดรอบคอบ มีความจงรักภักดีสูง ราชิดเปนลูกครึ่งมสีายเลือดชาวพันธุรัฐ 
ครึ่งหนึ่ง จงึไดรับความไววางใจจากทรรศิกามากกวาชาวกาสิกคนอ่ืน 

ผูวิจัยสรุปปฏิสัมพันธ (Interaction) ของตัวละครหลักและตัวละครรองไดดังนี้ 

พระเอกกับนางเอก  พระเอกแอบรักนางเอกมานาน ลักพาตัวนางเอก นางเอกเกลียดชงั 
เพราะนึกวาเปนศัตรู  พระเอกพยายามทําใหนางเอกรักตอบ  ความรักของพระเอกแสดงออก 
ดวยการคอยหาเรื่องแหย  ชวนพูดคุย  ชวนไปเที่ยวเลน  และพยายามใหไดอยูใกลชิดนางเอก 
ขณะที่นางเอกเขาใจพระเอกผิด เชื่อขาวลือ แตก็เปลี่ยนทัศนคตติอพระเอกในภายหลัง 

พระเอกกับพระรอง  (พี่ชายนางเอก)  ไมเคยพบกัน  แตมีการตอรองทางการเมือง  ไม 
ชอบหนากันเพราะตางถูกกระทําเหมือนตนดอยกวา  ปะทะกันผานการตอรองผลประโยชนของ 
ประเทศ  สลับกันแสดงบทบาทผูราย  เพราะการกระทําที่ขัดกัน  สงผลเสียตอความสงบสุขของ 
สังคม พระรอง (พี่ชายนางเอก) มสีวนชวยชีวิตพระเอก 

ฉ. ฉาก (Setting) 

ฉากเปนเมืองสมมติ สภาพภูมิอากาศแบบเมืองหนาว มีภูเขา หิมะ ปา หนาผาสูง เปน 
สังคมชนชั้นสูง ฉากสวนใหญอยูในวัง นอกจากนั้นจะมฉีากที่เปนสถานที่ทองเที่ยวทางธรรมชาติ 
เชน ภูเขาหิมะ ถ้ําน้ําแข็ง ปา เปนตน 

ช. สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

สัญลักษณพิเศษที่พบคือ ดอกกลวยไมขาว “หัวใจทรรศกิา” สื่อความหมายถงึ ความรัก 
และใชชื่อตัวละครเปนสญัลักษณทีส่ื่อความหมาย  ไดแก  ชื่อนางเอก  “ทรรศิกา”  แปลวาผูไข 
หมายถึง  ผูที่จะแกไขปญหาของเรื่อง  และชื่อพระเอก  “รังสิมันต”  แปลวาแสงอาทิตยอันอบอุน 
หมายถึงผูใหความอบอุนแกหัวใจของทรรศิกาและชาวกาสิก
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ฌ. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

การตูนเรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  ใชวิธีการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  (The  Omniscient)  ซึ่ง 
ผูอานสามารถรับรูสถานการณตางๆ  ที่เกิดข้ึนทั้งหมดกอนตัวละครบางตัว  และเขาถึงจติใจ 
ตัวละครทุกตัวไดไมจํากัด 

จากการพิจารณาถึงองคประกอบการเลาเรื่องของการตูน ดั่งดวงหฤทัย สรุปไดดงันี้ 

จากโครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  ความขัดแยง  (Conflict)  ตัวละคร 
(Character)  ฉาก  (Setting)  และสัญลักษณพิเศษ  พบวา  ดั่งดวงหฤทัย  เปนแนวเรื่องเกี่ยวกับ 
ความรักชายหญิง  และความรักชาติบานเมือง  ความรกัซึ่งตองมีการฝนฝาอุปสรรคของตัวเอก 
ซึ่งอุปสรรคนั้น  ไดแก  การทําหนาที่เพื่อแผนดิน  โดยสื่อผานตัวละครและฉากที่แสดงถึงสังคม 
ของชนชั้นสูง ระดับผูปกครองประเทศ เลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The Omniscient) 

การสื่อความหมายของการตูนดั่งดวงหฤทัย ใชการสื่อความหมายผานภาพและตัวอักษร 
เปนหลัก ซึง่ภาพวาดจะแสดงถึงอารมณความรูสึกของตวัละคร โดยทีไ่มตองใชตัวอักษรบรรยาย 
ผูเขียนสามารถสื่อความคิดหรือความฝนของตัวละครไดโดยตรง  นอกจากนัน้การแสดงสหีนา 
หรืออารมณของตัวละครบางตัว  ยังเปนสวนหนึ่งที่ทําใหผูอานเกิดความรูสึกขบขัน  ผอนคลาย 
จากความตึงเครียดของเนื้อเรื่องได  สวนการเลาเรื่องจะเลาเปนลําดับตามชวงเวลา ไมใชการตัด 
สลับยอนไปมาระหวางอดีตกับปจจุบัน  มีการยอนความคิดตัวละครเพียงเล็กนอย
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4.1.1.3 ละครโทรทศัน “ดั่งดวงหฤทยั” 

ภาพที่ 10: ละครโทรทัศนเรื่องดั่งดวงหฤทัย 

ก. เรื่องยอ 

กาสิก  พันธุรฐั  และทานตะ  เปนสามแควนเล็กๆ  ทีอ่ยูติดกัน  แควนกาสิกตองการ 
เสนทางออกสูทะเลเพื่อขนสงสนิคา  รังสิมันตเจาหลวงแหงกาสิก  จึงตัดสินใจจะแตงงานกับ 
เจาหญิงแหงทานตะ  แตในระหวางทางที่จะไปยังแควนกาสิก  เจาหญิงมณิสราจึงไดตัดสินใจ 
หลบหนี  เพราะไมตองการแตงงานกับชายที่ไมไดรัก  เจาหญิงหนีเขาเขตชายแดนพันธุรัฐ  และ 
ไปติดกับดักลาสตัวของนายพราน  เจาชายทยุติธรองครัชทายาทของแควนพันธุรฐั  ซึง่บังเอิญ 
ไปลาสัตวอยูบริเวณนั้นจงึชวยเหลือเอาไว  เจาหญิงขอรองเจาชายขอลี้ภัยอยูในพันธุรัฐหรือไมก็ 
จะขอฆาตัวตาย  ชายชาติทหารอยางทยุติธร  จึงจําตองอนุญาตใหเจาหญงิพักอยูที่พระตําหนัก 
ปอมปนชั่วคราว 

เมื่อเจาหญิงทรรศิกา  ทราบขาววาพี่ชายไดชวยเหลือเจาหญิงมณสิราไว  โดยไมสงไป 
กาสิก ก็กังวลวาเหตุการณครั้งนี้ อาจทําใหเกิดสงครามตามมาได จึงตัดสินใจจะไปที่พระตําหนัก 
ปอมปน  เพื่อเชิญมณสิรามาพักในวังหลวงอยางเปนทางการ  แตระหวางทางขบวนเสด็จก็ถูกซุม 
โจมตี  มาของทรรศิกาเตลิดเขาไปในปาแลวหลงทาง  เมื่อเจอกับชายชุดดําซึ่งเธอเขาใจวาเปน 
ชาวปาจึงขอรองใหชวยเหลือ  แตเธอถูกวางยาสลบในน้าํชาและหมดสตไิป  เมื่อฟนข้ึนทรรศิกา 
จึงรูวา  ผูที่จับตนมาคือเจาหลวงรังสิมันตแหงกาสิก  ผูมีขาวลือวาเหี้ยมโหด ปาเถื่อน  รังสิมันต 
พยายามสอบถามเกี่ยวกับมณิสรา    แตทรรศิกาก็ไมยอมตอบคําถามใดๆ  ซ้ํายังเห็นใจมณสิรา 
ที่ตองโดนบังคับแตงงานกับผูชายปาเถื่อน ทรรศิกาตองการหนีจึงหลอกใหกระวานสาวชาวบาน 
ที่ถูกจางมาเปนนางกํานัล  สับเปลี่ยนเสื้อผากันตนแลวแอบหนีไป  แตกลับถูกจับได  รงัสิมนัต
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โมโหมากที่ทรรศิกาทําทารังเกียจตน  ย่ิงเมื่อทรรศิกาหลดุปากวามณิสราอยูในพันธุรัฐ ก็ย่ิงโกรธ 
จึงตัดสินใจจับทรรศิกาไวเปนตัวประกันจรงิๆ 

รังสิมนัตสั่งลงโทษกระวานที่ปลอยใหเจาหญงิหนีไป  โดยใหเบนลีและราชิดองครักษ 
คูใจ  แกลงผลักกระวานตกเหวโดยใหผูกเชือกไวกอน  ทรรศิกาอ้ึงในความโหดรายของรงัสิมนัต 
และคิดวากระวานตายแลวจริงๆ  จงึตัดสินใจจะกระโดดตามกระวานไป  แตรงัสมิันตจับไวทัน 
เมื่อทรรศิการูตัววาถูกหลอก จงึย่ิงโกรธเกลียดรังสิมันตมากข้ึน แตก็ทําใจเย็นใชการเจรจาขอสง 
จดหมายหาพี่ชาย  รังสมิันตแกลงถวงเวลาและไมยอมใหสงจดหมาย  ดวยความโมโหทรรศิกา 
จึงเอาถั่วใสในซุปทั้งที่รูวารังสมิันตแพถั่ว รังสิมันตไมไดแพถั่วจริงก็แกลงตาย ทรรศิกาตกใจและ 
รูสึกผิด แตเมื่อรูวาโดนหลอกอีกก็โกรธมาก  รังสิมันตกโ็กรธทีท่รรศิกาจงใจฆาตนจึงมีปากเสียง 
กันอยางรุนแรง 

รังสิมนัตพาทรรศิกาเดินทางลึกเขามาในกาสิกเรื่อยๆ  โดยใชเสนทางที่ออมผานสถานที่ 
ที่สวยงามเพื่อใหทรรศกิาไดเหน็ความงามของกาสิก  แมการเดินทางจะยากลําบาก  แตทรรศิกา 
ก็ไมยอทอหรือปริปากบน  ไมวารังสมิันตจะแกลงดวยวิธีใด  ระหวางทีเ่ดินทางดวยกัน ทั้งคูก็เริ่ม 
เรียนรูนิสัยซึง่กันและกัน ในขณะที่รังสิมันตเริม่รูจักทัง้ความออนหวานและเด็ดเด่ียวของทรรศิกา 
เจาหญิงกเ็รียนรูวาเจาหลวงผูเอาแตใจ ก็มีความออนโยนซอนอยู และไมโหดรายอยางที่เหน็ 

สาธิน  เสนาบดีมหาดไทยของกาสิก  รอนใจมากเมื่อรงัสิมันตสงขาววา  จะยังไมกลับ 
เมืองหลวง  มีนา ลูกสาวของสาธิน จึงอาสาตามไป มนีาเติบโตมาพรอมกับรังสิมันต  เบนลี และ 
ราชิด  ฝกข่ีมา  ฟนดาบ  ยิงธนูมาดวยกัน  รังสิมันตจงึเอ็นดูมีนามากเหมือนนองสาวคนหนึง่  แต 
มีนานั้นแอบรักรังสิมันตมาตัง้แตเด็ก  มีนาตามไปพบขบวนเสด็จ  จึงรูวารังสมิันตจับทรรศิกา 
มาเปนเชลย  มีนาไมพอใจทีร่ังสิมันตเอาใจใสทรรศิกา  ทั้งที่เปนเพียงเชลย  จงึหาทางกลั่นแกลง 
เจาหญิง รังสิมันตไมไดออกหนาปกปองทรรศิกา แตกลบัแสดงความหวงใยชัดเจน ทําใหมีนาย่ิง 
ไมพอใจมากขึ้น จึงพยายามเสนอใหสงตัวทรรศิกากลับ เพื่อแลกกับมณิสรา  รงัสิมนัตบายเบี่ยง 
วาจะเดินทางตอ  และใหสาธินเปนผูสําเร็จราชการในเมืองหลวงแทน  ทรรศิกาเหน็วามีนามี 
ความคิดเหมือนตน  จึงขอใหมีนานําจดหมายไปสงใหทยตุิธร  แมมีนาจะเกลียดทรรศิกา  แตเพื่อ 
ไลเจาหญิงไปจากเจาหลวงโดยเร็วจึงรับปาก  แตกโ็ดนพอขัดขวางและยึดจดหมายไป  สาธินที่ 
มักใหญใฝสูง  เริ่มมองเห็นหนทางที่จะยึดอํานาจจากรังสมิันต  โดยใชความวุนวายระหวางแควน 
เปนเครื่องมือ จึงแกลงทําเปนสนับสนุนรงัสิมนัต และแอบวางแผนกบฏอยูลับหลัง 

เจาหลวงแหงทานตะ  สงทตูเขาไปยังพันธรุัฐขอใหชวยตามหามณสิรา  เจาหญิงจึงฝาก 
จดหมายกลับไปวาจะขออยูที่พันธุรัฐ และจะไมแตงงานกับรังสิมนัตเด็ดขาด เสนาบดีตางก็เตือน 
ทยุติธรวาทําเชนนี้อาจเกิดสงครามกับกาสิก  แตทยุติธรไมสนใจ  เหน็วาชาวพันธุรัฐไมจําเปน
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ตองเกรงกลัวกาสิก  ย่ิงรูวาทรรศิกาทีห่ายไป  อาจถูกกาสิกจับตัวไปก็ย่ิงโกรธ  และประกาศวา 
จะไมยอมออนขอใหกาสิกโดยเด็ดขาด 

รังสิมนัตใหทรรศิกาชวยปฏิบัติภารกิจของเจาหลวง  ทรรศิกายอมทํา  เพราะเหน็วาเปน 
การทําเพื่อสานไมตรีระหวางพันธรุัฐกับกาสิก  เมื่อไดใชเวลารวมกัน  ทําใหทัง้คูมีความสัมพนัธ 
ดีข้ึน  แตเมื่อพูดถึงแควนทั้งคูก็จะทะเลาะกันทุกครั้ง  รงัสิมันตตัดสินใจสงขอเสนอไปยังพันธรุัฐ 
คือพันธุรัฐจะตองรับผิดชอบ  ในการเสื่อมเสียพระเกียรติของเจาหญิงมณสิรา  และกาสิกจะ 
รับผิดชอบตอเจาหญิงทรรศิกาโดยการแตงงาน  ทรรศิกาไมยอมถูกบังคับแตงงาน  จึงพยายาม 
ฆาตัวตาย  รังสิมันตรูสึกนอยใจที่ทรรศิกาทําเหมือนรงัเกียจตน  ทรรศิกาเขาใจวารังสิมนัต 
จะแตงงานเพื่อหวังจะยึดดินแดนพันธรุัฐ  แมจะรักรังสิมนัตเพียงใด  ก็ไมอาจยอมเสียเกียรติของ 
เจาหญิงพนัธุรฐัได  ทรรศิกาจึงใหกระวานแอบติดตอใหราชิดพาหนี  ราชิดซึ่งไมอยากใหเกิด 
สงครามอยูแลวจึงพาทัง้คูหนี  แตโดนจับได  รังสิมันตโกรธมากจนเกือบฆาราชิด  แตทรรศิกาเขา 
ขวางไมยอมใหฆา  ราชิดจึงถูกขังในคุกมืดแทน  รงัสมิันตทัง้โกรธทัง้นอยใจ  จงึประชดโดย 
ประกาศวาจะแตงงานกับมีนา  และพูดทํารายจิตใจทรรศิกาหลายครั้ง  ทําใหทรรศิกาเสียใจมาก 
แตรังสิมันตก็โกรธอยูไดไมนาน  เพราะแอบรักทรรศิกามานนานหลายป  และไมสามารถทนเห็น 
เธอเจ็บปวดได 

ทางดานพันธุรฐั พระราชเทวีที่กลับจากการรักษาอาการปวยที่ตางประเทศ รูถึงขอเสนอ 
ของกาสิกและมองเห็นเคาของสงคราม  จึงไดสั่งใหทยุตธิรสงมณสิรากลับทานตะ  ทยุติธรขัดแม 
ไมไดจงึตองจําใจทําตาม  มณสิราไมอยากเปนภาระของทยุติธรแตกไ็มอยากกลับบาน  จึงแอบ 
หนีไปกระโดดน้ําตาย  เธอลอยตามน้ําไปจนถึงกาสิก  เมื่อเจอกับทหารกาสิกกต็ัดสนิใจวาจะ 
หันหนาคุยกับรงัสิมนัต จึงขอใหทหารพาไปพบเจาหลวงดวยตัวเอง 

ขณะเดียวกันสาธินวางแผนหลอกใหรงัสิมนัตออกไปปราบจราจล  และใหลูกนองลอบ 
โจมตเีพื่อฆารังสิมันต  สวนตัวเองกใ็ชกําลังพลที่ซองสุม  มาบุกยึดพระตําหนัก  และตัง้ตนเปน 
เจาหลวงแทน  สาธินขมขูทรรศิกาวารังสิมันตตายแลว  พอดีกับที่มณิสรามาหาเจาหลวง  สาธิน 
จึงปลอยใหเจาหญงิทั้งสองหนี  และสงคนตามฆา  เพื่อใหพันธุรัฐกับทานตะเขาใจวารังสมิันตเปน 
คนฆา แตเบนลีมาชวยเจาหญงิไวได และเจอกับรงัสิมนัตที่รอดชีวิตมาในปา   ดานมนีาที่ไมเห็น 
ดวยกับพอ  ก็วางแผนชวยราชิดออกจากคุก  ใหราชิดจับตนเองเปนตัวประกัน  หนีออกมาสมทบ 
กับรังสิมนัต

มีนาไดเห็นวารงัสิมนัตรักทรรศิกาหมดหัวใจก็เจ็บใจ  จงึผลักทรรศิกาตกน้ํา  รงัสิมนัต 
ที่มาชวยไวไดทันโกรธมนีามาก  มีนาออนวอนขอโทษและสารภาพวารักรังสมิันต  แตรงัสิมนัต 
ปฏิเสธอยางเด็ดขาด  ทําใหมีนาหัวใจสลาย  เมื่อความผดิหวังกลายเปนความโกรธแคน  มีนาจึง
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กลับไปรวมมือกับพอเพื่อฆารังสิมันตกับทรรศิกา  สวนรงัสิมันตกไ็ดคุยกับมณสิราทําความเขาใจ 
กันและตกลงจะถอนหมั้นกัน  แตทรรศิกาที่ยังไมรูเรื่อง  ก็เขาใจผิดวาทั้งสองรักกัน  ทําใหเธอ 
เสียใจมาก 

มีนาวางแผนบีบใหพันธุรฐักับทานตะชวยฆารังสิมันต  แลกกับเจาหญิงของทั้งสองแควน 
เสนาบดีพันธุรัฐรูขาวรังสิมนัตอยูแถวชายแดน  จงึสัง่หนวยสังหารโจมตี  โดยไมรอคําสั่งจาก 
ทยุติธร  สาธินเองก็สงทหารเขาโจมตีรงัสิมนัตในวันเดียวกัน  ทรรศิกาสัง่หยุดทหารพันธุรฐั  และ 
หนีมาได  แตรงัสิมนัตถูกมีนายิงบาดเจ็บสาหัส  และราชิดถูกจับตัวไป  ทรรศิกาจึงพารังสิมันต 
ไปรักษาทีต่ําหนักปอมปน  โดยไดรับความชวยเหลือจากมณิสรา  ที่มีความรูทางการแพทย 
ระหวางนั้นทรรศิกาก็เปนหวง คอยเฝาดูแลจนรังสิมันตปลอดภัย 

ทยุติธรไมพอใจที่มณิสราคอยดูแลรังสิมันต  ทัง้ไมชอบหนารังสิมันตอยูแลว  รังสิมนัตก็ 
คิดวาตนถูกพันธรุัฐจับเปนเชลย  ดวยความหย่ิงในศักดิศ์รีไมยอมลงใหกนั  ทัง้คูจึงประลองดาบ 
กัน  รังสิมันตที่ยังไมหายดีโดนดาบของทยุติธรทําใหอาการทรุด  ทยุตธิรจึงใหใชเลือดของตนใน 
การผาตัดทําใหรงัสิมนัตรอดมาได  เพื่อหยุดปญหาของหนุมสาวอารมณรอน  พระราชเทวีจึงได 
อนุญาตใหทัง้รังสิมันตและมณสิรา พักอยูในพันธุรัฐในฐานะแขกเมือง รงัสิมนัตคุยกับทยตุิธรและ 
พระราชเทวีวาเห็นมณิสราเปนนองสาว แลวจึงไดสารภาพรักกับทรรศิกา ทัง้สองจึงเขาใจกันได 

มีนาวางแผนใหสาธนิกลอมราชิดใหยอมรวมมือ  ราชิดไมยอม มีนาจึงแกลงทรยศพอหนี 
ไปหารังสิมันตพรอมกับราชิด  แฝงตัวเขาไปในพันธุรฐัและจับทรรศิกากลับกาสิก  รังสิมันตพรอม 
ดวยเบนลีและราชิด  จึงกลับเขากาสิกวางแผนชิงอํานาจคืน  ดานทยุติธรกถ็ูกมีนาจับมาทรมาน 
เพื่อบังคับใหทรรศิกาแตงงานกับสาธิน ทรรศิกาจําใจยอมเพื่อชวยชีวิตพี่ชาย รังสมิันตรูขาวก็บุก 
เดี่ยวมาเพื่อชวยทรรศิกา  แตก็เจอกับมีนากอนจึงถูกจบัได  มีนาไดรูเปนครั้งแรกวาพอรีดภาษี 
ทํารายประชาชน  ทั้งยังเอาแผนดินกาสิกไปขายใหตางชาติ  กผ็ิดหวังและเริ่มสํานึกผิด  เมื่อถงึ 
เวลาประหารมีนาจึงตัดโซปลอยรังสิมนัต พอดีกับที่ทยตุธิรเบนลีและราชิดพาพวกบุกเขามาชวย 
สาธินหยิบดาบจะฆารงัสิมนัตเอง  แตมีนาเขามาขวางไวจึงถูกพอแทง มีนาขอใหรงัสมิันตไวชีวิต 
พอและสิ้นใจตาย แตสาธินซึ่งพยายามแยงดาบจะแทงรังสิมันต ก็ถูกเบนลีกับทยุตธิรฆาตาย 

เรื่องราวทุกอยางยุติ  มณสิรากลับสูทานตะ  โดยไดรับการอภัยจากพอ  ทยุติธรขึ้นเปน 
เจาหลวง  และกําลังจะประกาศหมั้นกับมณสิรา  สวนรงัสิมันตมารับทรรศิกาไปอยูที่กาสิก  และ 
ทั้งสามแควนก็อยูรวมกันอยางสนัติ
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ข. โครงเรื่อง (Plot) 

ละครโทรทัศนเรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  มโีครงเรื่องประเภทความรักของชายหญิง  ที่ตัวเอก 
พบกัน  มีเรื่องขัดแยงกัน  เขาใจผิด  แลวจึงรักกัน  ถกูตัวรายขัดขวาง  พบอุปสรรค  สุดทาย 
แกปญหาไดก็สมหวัง  และจบอยางสุขนาฏกรรม  (Happy  ending)  มีโครงเรื่องรองเกี่ยวกับ 
ความสําเร็จ คือความพยายามเพื่อชาติบานเมือง มีลําดับการเลาเรื่องของโครงเรื่องดังตอไปนี้ 

เปดเรื่อง  1) สังคมใหญสามสังคมไมมีความสามคัคีกัน สังคม ก พยายามรวมตัว 
กับสังคม  ค  โดยมีบุคคลทําหนาที่เปนสะพานเชื่อมความสัมพันธ 
(Bridge) แตบุคคลนั้นละทิ้งหนาที่และหนีเขาไปอาศัยอยูในสงัคม ข 
จึงเปนเหตใุหเกิดความขัดแยงอยางรุนแรงกับทั้งสามสงัคม  ในการ 
แสดงอํานาจเหนือสังคมอ่ืน 

ดําเนินเรื่อง  2) ตัวเอกหญิงสมาชิกสังคม ข พยายามแกไขวิกฤตที่เกิดข้ึน แตถูก  ตัว 
เอกชายจับตัวไปอยูสังคม ก ทีเ่ปนคูขัดแยงในการแสดงอํานาจ ทําให 
สถานการณของสงัคมวิกฤตมากข้ึน 

3)  เกิดความขัดแยงเรื่องความรักระหวางตัวเอกทั้งสอง  ซึ่งเปนศัตรูกนั 
โดยตัวเอกชายรักตัวเอกหญงิแตตัวเอกหญิงเกลียดชงัและไมตองการ 
ความรักจากตัวเอกชาย 

4)  ตัวเอกชายพยายามแกไขวิกฤต  โดยพยามยามทําดี  แตตัวเอกหญิง 
ไมสนใจ  ไมเปดใจยอมรับ  อยางไรกต็ามตัวเอกชายก็ยังคงปฏิบัตติน 
เชนเดิม 

5)  ผูรายอิจฉาริษยาตัวเอกหญงิ  พยายามแยงชิงใหตัวเอกชายมารัก 
ตนเองแทน ขณะเดียวกันผูรายอีกคน ก็วางแผนแยงชิงอํานาจจากตัว 
เอกชาย เกิดภาวะวิกฤตที่สาม คือ การแยงชิงอํานาจภายในสงัคม ก 

6) ความขัดแยงระหวางตัวเอกเริ่มจะคลี่คลาย แตปญหาความขัดแยงของ 
สังคมยังคงอยู  การแกไขความขัดแยงของตัวเอกชายจึงยังไมประสบ 
ความสําเร็จ 

7) ความขัดแยงทางสังคมเริ่มรุนแรง สงผลใหความขัดแยงระหวางตัวเอก 
ทั้งสองมากข้ึนจนถึงขั้นแตกหัก 

8) ผูรายลอบสงัหารตัวเอกชาย ยึดอํานาจมาเปนของตน การแยงชิง 
อํานาจภายในสังคม ก ถึงจุดวิกฤต แตตัวเอกสามารถหนีรอดไปได
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Climax  1  9)  ผูรายลอบสังหารตัวเอกชายอีกครั้ง โดยใชสมาชิกสังคม ข เปน 
เครื่องมือ เปนผลใหตัวเอกบาดเจ็บสาหัส  ความขัดแยงทางสังคม 
ตึงเครียดมากขึ้น ตัวเอกหญิงพยายามแกไขสถานการณ  ในที่สุด 
ก็ชวยชีวิตตัวเอกชายไวได สถานการณจึงคลี่คลายลง 

10) ตัวเอกชายพยายามสลายความขัดแยงระหวางกันอีกครั้ง ซึ่งประสบ 
ความสําเร็จ ตัวเอกทั้งสองสามารถประสานกันได ภาวะวิกฤตเรื่อง 
ความรักระหวางตัวเอกคลี่คลาย 

11) เพราะตัวเอกทั้งสองประสานกันได ความขัดแยงระหวางสังคม ก กับ 
สังคม ข จึงไดรับการแกไข 

Climax 2  12) ตัวรายจับตัวเอกหญิง ตัวเอกชายเดินทางมา เพื่อชวยเหลือและยึด 
อํานาจคืน แตพายแพตัวราย 

ภาวะคลี่คลาย  13) ตัวราย (สาธิน) กอใหเกิดความวุนวายในสังคม ก ตัวราย (มีนา) จึง 
กลับใจมาชวยเหลือตัวเอกชาย และถูกตัวราย (สาธิน) ฆาตาย ตัวเอก 
กับตัวรายตอสูกัน ตัวรายถูกฆาตาย ภาวะวิกฤตเรื่องอํานาจภายใน 
สังคม ก คลี่คลาย 

จบเรื่อง  14) ผูเชื่อมสัมพนัธ (Bridge) กลับสูสงัคม ค วิกฤตการณของสังคม 
คลี่คลาย ทั้งสามสังคมมีความสัมพันธที่ดี เกิดความสงบสุข 

ค. แกนเรื่อง (Theme) 

แกนเรื่องประเภท  Love  theme  ซึ่งเปนความรักระหวางชายหญิง  และความรักชาติ 
บานเมือง  ผสมกับ Power  theme  เรื่อง  “อํานาจที่ย่ิงใหญคือภาระที่ยิ่งใหญ”  และแกนเรื่องรอง 
Morality theme เรื่อง “ความดีชนะความชั่ว” 

โดยละครดั่งดวงหฤทัย  เนนแกนเรื่องหลักเปนเรื่องความรักชาติบานเมือง  พระเอกยอม 
แตงงานกับคนทีไ่มไดรัก เพื่อผลประโยชนบานเมือง ที่พระเอกจับตัวนางเอกเหตผุลแรกก็เพ่ือใช 
เปนตัวประกัน  ตอรองเพื่อผลประโยชนของบานเมือง  และเหตุผลที่อยากอยูใกลชิดนางเอก  จึง 
ตามมาภายหลัง  การแยงชิงอํานาจที่เกิดขึ้นในเรื่อง  เปนการแยงชิงอํานาจทีใ่ชควบคุมบานเมือง 
ผูรายใชอํานาจเพ่ือตนเองเพราะเห็นแตตัว  ไมรักชาติ  ไมสามารถใชอํานาจที่มีดูแลบานเมืองได 
สวนพระเอกแยงชงิอํานาจกลับคืนเพื่อใหบานเมืองกลับมาสงบสุข มีอํานาจมากแตก็ทํางานหนัก
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เพื่อดูแลประชาชนใหอยูอยางเปนสุข  ซึง่การแยงชงิอํานาจระหวางพระเอกกับผูราย  และการ 
แยงชิงดานความรักระหวางนางเอกกับผูราย ตางแสดงสจัธรรมที่วา ความดีชนะความชั่ว 

แกนเรื่องทีผู่ผลติละครตองการจะเนนมากที่สุดคือ  แนวคิดในเรื่องการแตงงาน  ซึง่ได 
นําเสนอไววา  “การแตงงานตองมาจากความรักไมใชผลประโยชน”  จะเห็นไดวาโครงเรื่องหลาย 
สวนของละครโทรทัศน  ไดตอกยํ้าแนวคิดนี้  เชน  การที่พระเอกยอมแตงงานกับคนที่ไมไดรัก 
เพราะผลประโยชนทางการคา  ผูรายบังคับนางเอกแตงงานเพื่อจะแยงชิงบานเมือง  ซึง่ความ 
พยายามดังกลาวลมเหลว  และไมกอใหเกิดผลดีกับสงัคม  สวนสิ่งที่ทําใหความขัดแยงหมดไปคือ 
การแตงงานดวยความรัก  ซึ่งบทสนทนาของตัวละครในเรื่อง  โดยเฉพาะพระเอกกับนางเอก  ได 
แสดงใหเห็นแนวคิดนี้อยางชัดเจน 

ง. ความขัดแยง (Conflict) 

พบความขัดแยงสองประเภท ไดแก 

ความขัดแยงระหวางคนกับคน 
ความขัดแยงระหวางคนกับคนที่พบในเรื่อง  ไดแก  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับ 

นางเอก  ความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูราย  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับพระรอง  และ 
ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูราย 

ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก ในเรื่องความรกั มีคูแยง (Binary opposition) 
คือ  ความรักกับความเกลียด  โดยพระเอกแอบรักนางเอกมานาน  และตองการความรักจาก 
นางเอก แตนางเอกเกลียดชังพระเอก 

ความขัดแยงเรื่องอํานาจระหวางพระเอกกับผูราย  มีคูแยง  (Binary  opposition)  คือ 
ความเสียสละเพื่อประเทศชาติกับความเห็นแกตัว  โดยพระเอกเปนผูมีอํานาจทีใ่ชอํานาจใน 
การทําประโยชนเพื่อประเทศชาติ  โดยไมไดทําเพ่ือประโยชนสวนตน สวนผูราย  (สาธิน) แยงชงิ 
อํานาจจากพระเอก  เมื่อมีอํานาจแลวก็ใชอํานาจในการสรางประโยชนใหกับตนเอง  โดยมิได 
คํานึงถงึประชาชนและประเทศชาติ ซ้ํายังสรางความวุนวายใหกับสังคมอีกดวย 

ความขัดแยงเรื่องความรักระหวางนางเอกกับผูราย  มีคูแยงคือจิตใจดีกับจิตใจชั่วราย 
นางเอกเปนผูมีจติใจดี  จงึเปนทีร่ักของพระเอก  สวนผูราย  (มีนา)  มีจติใจชั่วราย  อิจฉารษิยา 
กลั่นแกลง ทํารายรางกายนางเอก เพื่อใหไดความรักจากพระเอก
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ความขัดแยงเรื่องหนทางสูความสงบสุขระหวางพระเอกกับพระรอง  (ทยุตธิร)  คูขัดแยง 
ระหวาง  แลกเปลี่ยนตัวประกันกับไมแลกเปลี่ยนตัวประกัน  ทั้งสองคนจะตองการใหเกิด 
ความสงบสุขเหมือนกัน  แตมีทัศนคตติางกันความพยายามของแตละคนจงึขัดแยงกัน  พีช่าย 
นางเอกยอมใหมีการแลกเปลี่ยนตัวประกัน  สวนพระเอกไมยอมใหมีการแลกเปลี่ยนตัวประกัน 
แตใหมีการแตงงานแทน  แตละคนจึงพยายามแสดงวาตนมีอํานาจเหนืออีกฝาย  เพื่อใหหนทาง 
แหงความสงบสุขเปนไปตามแนวทางของตน  ซึง่การทีท่ั้งสองคนเปนผูปกครองแผนดนิ  ความ 
ขัดแยงของทั้งคูจงึกลายเปนความขัดแยงระดับสังคม 

ความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร 

ความขัดแยงภายในจิตใจตัวละครที่พบ  คือ  ความขัดแยงเรื่องความรัก  ระหวางความ 
ตองการกับหนาทีท่ี่พึงกระทํา  หรือคือความเห็นแกตัวกับความเสียสละ  ซึ่งความขัดแยงนี้พบใน 
ตัวละครหลักและตัวละครรอง 

มณิสรา ในฐานะเจาหญิงแหงทานตะ มณสิรามหีนาทีต่องแตงงานกับรงัสิมนัตเพื่อรักษา 
ผลประโยชนของบานเมือง แตเธอก็ไมตองการแตงงานกบัผูชายที่ไมไดรัก 

ทรรศิกา  ทรรศิกามีความรูสึกที่ดีกับรงัสิมนัต  แตภาระหนาที่การเปนเจาหญงิของแควน 
คูศึกทางการเมือง ทําใหไมสามารถยอมรับความรักนั้นได 

รังสิมนัต  เพื่อผลประโยชนของบานเมือง  รงัสมิันตจึงขอหมั้นหมายกับกับมณิสรา  ทัง้ที่ 
ใจจรงิแอบรักทรรศิกา 

จ. ตัวละคร (Character) 

ตัวละครที่พบในละครดั่งดวงหฤทัย เปนตัวละครทีม่ีลักษณะตายตัว (Typed character) 
และตัวละครที่เหน็ไดรอบดาน (Wellrounded character)



104 

ตัวละครเอก 

1)  เจาหลวงรังสิมันต 

ภาพที่ 11: ภาพตัวละครเจาหลวงรังสิมันต 

รังสิมนัตเปนชายหนุมรูปรางสงูใหญ  สงางาม  ผมดํา  ตาดํา  เปนเจาหลวงแหง 
กาสิกผูมีขาวลือวามีอุปนิสัยเหี้ยมโหด ปาเถื่อน สามารถตัดหัวนักโทษกอนขึ้นเสวย เปนกษตัริย 
ที่เฉลียวฉลาดและเปนนักพัฒนา  มีความเด็ดเดี่ยว  เฉียบขาด  มีความเปนนักรบสูง  รักศักด์ิศรี 
ไมยอมกมหัวใหใคร  โหดเหี้ยมพอที่จะลงโทษผูกระทําผดิ  ดวยการตัดมือหรือตัดหัว  ดูแลกาสิก 
ดวยกฎหมายที่รุนแรงไมมีการละเวน  รงัสมิันตเปนลูกชายคนเดียว  จึงมีนสิัยเอาแตใจตัวเอง 
คอนขางมาก  ไมชอบใหใครขัดใจ  ไมยอมรับคําสั่งจากใคร  ใจรอน  สิง่ที่อยากไดตองไดทันที 
โมโหราย อารมณแปรปรวน โกรธงายหายเร็ว ไมคอยโกรธใครจริงจงั แตหากเปนโกรธจริงๆ จะ 
ลงโทษผูกระทําผิดอยางเด็ดขาดที่สุดโดยไมไวหนาใคร 

รังสิมนัต  เปนตัวละครประเภทเห็นไดรอบดาน  (Wellrounded  character)  แมจะมี 
ความเหี้ยมโหด  อารมณราย  แตรังสิมันตกใ็หความเปนกันเองกับผูใตบงัคับบัญชา  ยอมรับฟง 
ความคิดเห็น  มีเหตุผล  มีความเสียสละเพื่อบานเมือง  ทุมเททุกอยางเพื่อประชาชน  ภายนอก 
ดูแข็งกระดาง  แตดูแลเอาใจใสผูอ่ืนเปนอยางดี  ถามใีครเดือดรอนจะลงมือชวยเหลือเอง  อยาง 
เต็มทีท่ําใหเปนที่รักและเคารพสงูสุดโดยเฉพาะกับเหลาทหารและขาราชบริภารในวัง นอกจากนี้ 
รังสิมนัตก็เปนชายหนุมขี้เลน  ชางแกลง  มีความเปนสภุาพบุรุษ  ใจดี  มีเมตตาปราณี  และ 
ออนโยน  มักจะเขาขางตัวเองโดยเฉพาะเวลาอยูกับทรรศิกา  รังสิมันตอยูกับทหารมาตลอด  ไม 
คุนเคยกับผูหญิง  เมื่อพยายามเอาใจทรรศิกา  ความเอาแตใจของเขา  และความหัวดื้อ 
ของทรรศิกา ทําใหขัดแยงปะทะคารมกันหลายครั้ง 

แมภายนอกจะดูกระดางอยางไร  รังสิมันตก็เปนชายหนุมที่ศรทัธาในความรัก  แตเขา 
ยึดถือในหนาที่เจาแผนดนิมากกวา  จึงยอมเสียสละความสุขสวนตัว  เพื่อประโยชนของประเทศ 
ยอมแตงงานกับหญงิที่ไมไดรัก  เพราะมองความสําคญัของการแตงงานวา  เปนเพียงวิธีการ 
ใหไดมาซึ่งผลประโยชน  แตเมื่อไมตองแตงงาน  และมองเห็นโอกาสที่จะสมหวังในรัก  เขาก็รีบ
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ควาโอกาสไว  และสามารถทําทุกอยาง  เพื่อใหไดในสิง่ทีต่องการ  รงัสมิันตเปนคนรักศักด์ิศรี  แต 
หากเห็นวาความรักของตนทําใหคนที่รักตองเปนทุกข  เขาก็พรอมจะปลอยความรักนั้นไป  แมจะ 
ทําใหเขาตองเสียศักด์ิศรีกต็าม 

2)  เจาฟาหญิงทรรศิกา 

ภาพที่ 12: ภาพตัวละครเจาฟาหญิงทรรศิกา 

ทรรศิกาเปนตัวละครประเภทตายตัว  (Typed  character)  เจาฟาหญิงผูสงางาม 
แหงพันธรุัฐ  เปนธิดาองคเล็ก  แตมีลักษณะนสิัย  เหมาะกับการปกครองบานเมืองมากกวาพี่ชาย 
รูจักมองการณไกล ใจเย็น ฉลาดและมีเหตุผล ทัง้ยังมีความเด็ดเดี่ยวกลาตัดสินใจ และมีลักษณะ 
ความเปนผูนําอยูมาก  แตกลับไมมีความสามารถทางดานการบานการเรือน  เย็บปกถักรอย 
ทําอาหารไมเปน ทัง้ยังไมสนใจจะฝกหัด เพราะเห็นวาไมจําเปนกับการปกครอง 

ทรรศิกาเปนนองเล็ก ซึ่งเปนที่รักของคนในครอบครัว  จงึเปนคนที่มองโลกในแงดี 
ราเริงแจมใสอยางเด็กสาวทั่วไป  นุมนวล  ออนโยน  ออนหวาน  แตครอบครัวผูปกครองประเทศ 
ก็สรางใหเธอมีความภาคภูมิใจในเกียรติและศักดิ์ศรีสงูสดุ หย่ิงทะนง ไมยอมรับความเห็นใจจาก 
ศัตรู  ทรรศิกาขวัญออนเหมือนผูหญงิทั่วไป  แตแมจะกลัวเธอก็ใจสูไมยอมแพ  ไมแสดงความ 
ออนแอ  ไมยอมกมหัวใหศตัรูโดยเด็ดขาด  ทรรศิกาไดรับการสั่งสอนใหสํานึกในหนาที่การเปน 
เจาแผนดิน ซึง่ตองคิดถึงผลประโยชนของประชาชนเหนอืสิ่งอ่ืนใด แมระหวางทีต่นเองถูกจับอยู 
ในดินแดนของศตัรู ทรรศิกายังคอยเปนหวงประชาชน ทีจ่ะไดรับผลจากสงครามมากกวาตนเอง 

ทรรศิกา ใจดีมเีมตตา เห็นอกเห็นใจคนอ่ืน  พรอมจะใหอภัยคนที่ทําผิดดวยความ 
จําเปน  และใหโอกาสคนที่สํานึกผิดไดแกตัว  จนดูเหมือนกับเชื่อคนงายเกินไปและหัวออน  แต 
เธอก็มีความโกรธความเกลียด มีความความตองการแกแคนเล็กๆ นอยๆ บางครั้งทรรศิกาก็เปน 
คนหัวดื้อ ไมยอมคน โดยเฉพาะกับรงัสิมนัตที่เธอปกใจวาเปนศัตรู เมื่อถูกแกลงเธอก็จะไมพอใจ 
และจะหาทางแกเผ็ดคนืจนได แตเมื่อไดเรียนรูตัวจรงิของรังสิมันตความโกรธเกลียดนั้นก็หายไป
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ทรรศิกาเปนหญิงสาวที่เชื่อมั่นศรัทธาในความรัก  ไมยอมรับการแตงงานเพื่อ 
ผลประโยชนโดยปราศจากความรัก  เธอจงึรูสึกเห็นใจมณิสรา  และไมยอมแตงงานกับรังสิมันต 
เพราะคิดวารังสิมันตไมไดรักตน  และเธอกไ็ดถายทอดความคิดนี้ไปใหรังสิมันตที่ยอมแตงงาน 
เพื่อผลประโยชน  การถูกจับไปอยูในดินแดนของศตัรูเพยีงลําพัง  ทําใหทรรศิกาตองดูแลตัวเอง 
สั่งตัวเองใหเขมแข็งไมออนแอใหศตัรูเห็น  ทั้งยังซึมซับลักษณะบางประการของรงัสิมนัตมาดวย 
คือ ใจแข็ง เด็ดขาด ดุดัน ทําใหพฒันาลักษณะความเปนผูนําที่มีอยูแลว ใหชัดเจนยิง่ขึ้น เปลี่ยน 
จากเจาหญิงนอยผูนารักออนหวาน เปนเจาฟาหญิงผูสงางามได 

ตัวละครรอง 

1)  เจาฟาหญิงมณิสรา 

ภาพที่ 13: ภาพตัวละครเจาฟาหญิงมณิสรา 

มณิสรา  เปนตัวละครที่เปนตนเหตุของความขัดแยงทางสงัคมที่เกิดข้ึนในเรื่อง 
แมวาสังคมจะไมสามัคคีกันอยูแลว  แตเมื่อมณสิราละทิ้งหนาที่ของตน  ในการเปนสะพานเชื่อม 
ความสัมพันธ (Bridge) สังคมที่ควรจะเชื่อมกันไดจงึมีเหตุใหตองขัดแยงกัน 

มณิสราเปนตัวละครที่มีลักษณะตายตัว  (Typed  character)  มีอุปนิสัยเรียบรอย 
นุมนวล  หัวออนมองโลกในแงดี  จริงใจกับผูอ่ืนเสมอ  มณิสรามีลักษณะเหมือนเจาหญงิทั่วๆ  ไป 
นั่นคือ ออนแอ ไมคอยมีพละกําลงั และขวัญออน ขี้กลัว เธอเปนเจาหญงิที่เกงการบานการเรือน 
เย็บปกถักรอย จัดดอกไม ทําอาหาร แมแตการทําสวนปลูกดอกไมหรือการรักษาพยาบาลผูปวย 
เธอก็ทําไดดีมาก  แตในทางตรงกันขาม  กไ็มเกงทางดานการปกครอง  หรือการบรหิารที่ผูเปน 
เจาฟาหญิงควรจะมีความรู  มณสิราเปนลูกคนเดียวของครอบครัวผูปกครองแผนดิน  จึงถูก 
คาดหวังใหเปนผูดูแลบรหิารแผนดนิ  เธอถูกเลี้ยงดูมาอยางเขมงวด  และถูกกดดันอยางหนัก 
จากบิดาซึ่งอารมณรอนรุนแรง  จนกลายเปนคนขี้กลัว  เก็บเนื้อเก็บตัว  สงบเสงี่ยม  และมักจะหนี 
ปญหา  มณสิราหวาดกลัวที่ตองแตงงานกับรงัสิมนัต  ทีม่ีขาวลือวาโหดรายปาเถื่อน  จึงตัดสินใจ 
ละทิ้งหนาที่ หนีไปซุกซอน
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แตในที่สุด  เมื่อเห็นวาปญหาเริม่บานปลาย และรูวาตนเปนตนเหตุของปญหา มณสิราก็ 
มีความกลาพอ  ที่จะหันหนาเขาสูกับปญหาดวยตนเอง  และในที่สุดก็สามารถเอาชนะความกลัว 
จนแกปญหาได  เมื่อเรื่องสิน้สุดที่ความสัมพันธอันดีของทั้งสามสังคม  มณสิราก็นับเปนผูเริ่มตน 
เหตุการณทําใหสามสังคมประสานกนัได  เพราะหากมณิสราไมหนีการแตงงาน  และยอมไปอยู 
แควนกาสิก  ความรักของรังสิมันตก็ไมอาจสมหวัง  แควนพันธุรัฐก็อาจไมสามารถประสานกับอีก 
สองแควนได ความสงบสุขก็อาจไมเกิดข้ึน 

2)  เจาฟาชายทยุติธร 

ภาพที่ 14: ภาพตัวละครเจาฟาชายทยุตธิร 

ทยุติธร  เปนเจาชายรัชทายาทของแควนพันธุรฐั  สนใจดานการทหาร มีความเชื่อ 
วาผูมีกําลังคือผูมีอํานาจ  คิดวาปญหาแกไดดวยกําลัง  ไมคอยสนใจงานดานบริหารการปกครอง 
ปลอยใหเปนหนาที่ของมารดา ซึ่งเปนผูสําเร็จราชการและเหลาเสนาบดีเปนผูดูแลแทน  ทยตุิธร 
เปนคนใจรอน ขี้โมโห ไมยอมคน ไมกลัวใคร ยึดถือความคิดตัวเองเปนใหญ เมื่อตัดสินใจแลวจะ 
ไมมีการเปลี่ยนใจ  แมวาจะเปนสิ่งที่ไมควรทําและอาจทําใหเกิดความเดือดรอน  เขามักจะทํา 
อะไรตรงไปตรงมาปราศจากเลหเหลี่ยม  ทยตุิธรหย่ิงทระนง  รักในเกียรติและศักดิ์ศรสีูงสุด 
เชนเดียวกับเจาฟาผูปกครองประเทศทั่วๆไป  จะไมยอมยกโทษใหกับคนที่หมิน่เกียรตตินเอง 
และจะไมยอมทําอะไรที่จะเปนการลอบกัดเด็ดขาด  ทยุติธรมีลักษณะของชายชาตทิหาร  อยูใน 
ระเบียบวินัย  เด็ดเดี่ยว  เด็ดขาด เขมแข็ง ยอมหักไมยอมงอ ไมคุนเคยกับผูหญงิ พูดจาโผงผาง 
ไมละเอียดออน มีความเปนสุภาพบุรุษสูง ใจดี และมีความรับผิดชอบสงู
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ผูราย 

1) สาธิน 

ภาพที่ 15: ภาพตัวละคร สาธิน 

สาธินเปนตัวละครที่มลีักษณะตายตัว (Typed character) เสนาบดีมหาดไทยของ 
แควนกาสิก ที่รับราชการมานานถึงสองแผนดิน เปนคนทะเยอทะยาน มักใหญใฝสงู ชางประจบ 
สอพลอ  และแฝงความชั่วรายไวภายใตทาทสีุขุมรอบคอบ  ทําตัวจงรักภักดีกับเจาหลวง  ใหการ 
สนับสนนุความคิด และการกระทําของเจาหลวงทุกอยาง แตแอบเก็บความไมพอใจไวในใจ 

สาธินมีลักษณะของพอคามากกวานักปกครอง  มักจะมองอะไรเปนเงินเปนทอง 
เปนเรื่องผลประโยชนของตนเอง  เขาแอบทําการคาของเถื่อน  กับพอคาใตดินอยางไมเกรงกลัว 
สาธินอิจฉารังสิมันตที่มีอํานาจย่ิงใหญในมือ  ซึ่งเขาคดิวาหากเขาเปนผูมีอํานาจนั้น  เขาจะ 
สามารถใชอํานาจทําประโยชนไดมากกวา  เมื่อมองเห็นชองทางทีจ่ะสามารถยึดอํานาจได  เขาก็ 
วางแผนใหรังสิมันตตายใจ ใชเลหเหลี่ยมยึดอํานาจมาเปนของตนเอง แตสาธินเปนคนเห็นแกตัว 
ไมมีความเสียสละเพื่อบานเมือง  คิดถึงแตผลประโยชน  เห็นอํานาจที่มีเปนเครื่องมือในการ 
ตักตวงเก็บเกี่ยวผลประโยชนของตนเอง  โดยไมไดสนใจวาจะทําใหประชาชนเดือดรอน  ทําราย 
ประชาชนที่ขัดขวางวิธีการของตนอยางเลือดเย็น  ไมมีความจงรักภักดี  และไมมีความรักในชาติ 
บานเมือง นอกจากจะมองวาเปนแหลงสรางรายได 

สาธินไมศรัทธาในความรัก  ไมเห็นวาความรักจะใหประโยชนใดๆ  นอกจากการ 
แตงงานเพื่อใหไดในสิง่ทีต่องการ  สาธนิคิดวาอํานาจเปนสิ่งที่สําคัญกวาความรัก  จงึมองวามีนา 
โงทีร่ักรังสิมันตหัวปกหัวปา  แตสาธนิก็ใชความรักของมีนา  เปนเครื่องมือยุยงทําใหมีนาหนัมา 
รวมมือกับตนได  แตสุดทายสาธินทีไ่มมีความรักตอชาติบานเมือง  นอกจากมองวาเปนแหลง 
เก็บเกี่ยวผลประโยชน  ก็กอใหเกิดผลเสียมากมายตอประเทศชาติ  จนถูกมีนาหักหลังหันไปชวย 
รังสิมนัต



109 

2) มีนา 

ภาพที่ 16: ภาพตัวละคร มนีา 

มีนาเปนลูกสาวคนเดียวของสาธิน  ขี่มา  ฟนดาบ  ยิงธนูเกง  ปฏิบัติตนเหมือนเปนทหาร 
คนหนึง่ ดวยความเปนลูกสาวเสนาบดี เธอจึงหย่ิง ดถููกเหยียดหยามคนที่ดอยกวา และเอาแตใจ 
ตัวเอง  มีนาแอบรักรังสิมันตมาตัง้แตเด็ก  ติดตามใกลชดิเจาหลวงเหมือนเปนนองสาว  แอบหวัง 
มาตลอดวา  รังสมิันตจะมองเห็นความรักของเธอ  แมรังสิมันตจะตองแตงงานกับมณสิรา  เธอก็ 
พอใจวาอยางนอยเขาจะไมรักมณสิรา และจะไมมีผูหญงิอ่ืนมาใกลชิดรงัสิมนัตไดอีก 

มีนามีจิตใจชั่วราย  อิจฉารษิยา  เมื่อเห็นวารังสิมันตเอาใจใสผูหญิงคนอ่ืนก็ไมพอใจ ตอง 
หาทางกําจัดทุกคน  ที่ขัดขวางความรักของเธอใหพนทาง  ทั้งกลั่นแกลง  ทําราย  หรือกระทั่ง 
ลงมือฆา ย่ิงเมื่อไดรูวาเจาหลวงไมเหลือใจไวรักเธออีกตอไป ก็ย่ิงโกรธแคน หันไปรวมมือกับพอ 
วางแผนยึดอํานาจชิงบัลลังก ซ้ํายังวางแผนฆาทุกคน ทีท่ําใหเธอผิดหวังในความรัก ซึ่งมีนาเปน 
คนฉลาดและมีเลหเหลี่ยมมากกวาสาธิน  จงึสามารถวางแผนที่ซับซอน  และชั่วรายไดมากกวา 
ผูเปนพอ 

มีนาเปนตัวละครแบบเห็นไดรอบดาน  (Wellrounded  character)  เธออิจฉาริษยา  มี 
ความโกรธแคน  เกลียดชัง  แตสวนลึกในใจก็มีความดีซอนอยู  หลายครั้งเมื่อกระทําความชั่ว 
บางอยางในใจจะคอยเตือนใหเธอไดคิด  แตเธอใหความสําคัญกับความโกรธแคนชงิชังมากกวา 
มีนาศรัทธาในความรักมาก เมื่อผิดหวังจากความรักความศรัทธานั้น ก็กลายเปนความโกรธแคน 
ในทายทีสุ่ด มีนาก็ไดเรียนรูผลของจิตใจริษยา และความมักใหญใฝสูง ซึ่งการเรียนรูนั้นตองแลก 
ดวยชีวิตของประชาชน และดวยชีวิตของตัวเธอเอง  นอกจากนี้ มีนายังเปนลูกกตัญู  เธอยอม 
ตายเพื่อใหพอเลิกทําความผิด  และเธอยังเปนคนที่มีความจงรักภักดีสงู  รักชาติบานเมืองเหนือ 
สิ่งอ่ืนใด  แตถูกความโกรธแคนบังตาทําใหหลงผิด  เมือ่รูวาพอใชอํานาจทําประโยชนใหตัวเอง 
โดยทําใหประชาชนเดือดรอน บานเมืองเสียหาย จงึกลับตัวกลับใจมาชวยเหลือรงัสมิันตแทน
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ผูชวยเหลือ 

1) กะวาน 

ภาพที่ 17: ภาพตัวละคร กะวาน 

กะวานเปน เปนตัวละครที่มีลักษณะตายตัว (Typed character) เด็กสาวชาวบาน 
ในแถบชายแดนพันธุรัฐที่ไมไดรับการศึกษามากนัก    จึงไมคอยรูกฎระเบียบตางๆ  ที่ควรปฏิบัติ 
กะวานถูกจางมาทํางาน  เปนนางขาหลวงคอยรับใชทรรศิกา  เปนคนใสซื่อ ตรงไปตรงมา จริงใจ 
ไมมีเลหเหลี่ยม  ราเริง  แจมใส มักจะทําอะไรเปนๆ  เปนที่ตลกขบขันของคนรอบขาง  ชางพูด มี 
มนุษยสมัพันธ  เขากับทุกคนไดดี  แมแตกับทหารกาสกิที่ลือวาเหี้ยมโหด  แตกลับเปนไมเบื่อ 
ไมเมากับเบนลี และมาลัยพี่เลี้ยงของทรรศิกา เพราะกะวานกระโดกกระเดก ไมมีกิริยาเรียบรอย 
สมกับที่ทํางานในวัง  กะวานเปนหนึ่งในผูที่คอยใหความชวยเหลือ  บรรเทาความทุกขใจของ 
ทรรศิกา  เปนผูชวยที่คอยอยูขางกาย  แอบสนับสนุนความรักของทรรศิกากับรงัสิมันต  และเปน 
คนที่ทรรศิกาไววางใจที่สุดเพราะเปนชาวพันธุรัฐ 

2)  เบนล ี

ภาพที่ 18: ภาพตัวละคร เบนลี
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เบนลีเปนราชองครักษประจําตัวเจาหลวงรงัสมิันต  แตรงัสิมันตใหความสนิทสนม 
เหมือนเปนทัง้ลูกนองและเพื่อน  เพราะเติบโตมาดวยกัน  กลาที่จะแสดงความคิดเห็น  หรือ 
แมกระทัง่ตําหนิสิง่ที่รงัสิมนัตทํา  มีนสิัยสุภาพนุมนวล  มนุษยสัมพนัธดี  มีวาทศิลปดี  ขี้เลน  ชาง 
เอาอกเอาใจ  แตไมประจบสอพลอ  ฉลาดเฉลียว ทันคน  และใจเย็น  แตจะมีเรื่องปะทะคารมกับ 
นางขาหลวงกะวานอยูเสมอ เพราะมักจะโดนกะวานหาเรื่อง 

3) ราชิด 

ภาพที่ 19: ภาพตัวละคร ราชิด 

ราชิดเปนราชองครักษประจําตัวรังสิมันต  และเติบโตมาดวยกันเชนเดียวกับเบนลี 
มีนิสัยเงียบๆ  ไมคอยพูด  เก็บอารมณเกง  คอนขางเย็นชา  ไมคอยเอาใจใคร  เปนคนตรง  สุขุม 
รอบคอบ  กอนจะตัดสินใจทําอะไร  ราชิดมักจะมองสถานการณอยางละเอียดรอบคอบ  รังสิมันต 
จึงมักจะฟงคําเตือนของราชิด  ราชิดแอบหลงรักมีนามานาน  ทั้งที่รูวามีนาไมไดรักตนก็ยังปกใจ 
รัก  จนกระทัง่ถูกหลอกใชเปนเครื่องมือ  ราชิดเปนลูกครึ่งมีสายเลือดชาวพันธุรฐั  แตเมื่อยังเด็ก 
ไดรับการชวยเหลือจากรังสิมันตจงึรอดชีวิตมาได ราชิดจึงมองรงัสิมนัตเหมือนเปนเจาชีวติ ยอม 
ตายเพื่อรังสิมนัตได  มีความจงรักภักดีสงู  เมื่อตองเลือกระหวางมีนากับบานเมือง  เขาก็เลือกทํา 
“หนาที”่  กอน  เขาไดรับความไววางใจจากทรรศิกามากกวาชาวกาสิกคนอ่ืน  เพราะมสีายเลือด 
พันธุรัฐ 

4) พระราชเทวี 

พระราชเทวีผูสําเร็จราชการแทนเจาหลวงของพันธรุัฐ  มารดาของทยุติธรและ 
ทรรศิกา  เปนแมผูออนโยนใจดี  คอยดูแลบริหารบานเมืองแทนลูกชายที่อายุยังนอย  ดวย 
ประสบการณและสายตาทีม่องการณไกล  ใจเด็ดและเด็ดขาดพอจะทําทุกอยางเพื่อบานเมือง  แม 
จะรูวาอาจทําใหลูกชายเสียใจ  แตก็คอยมองหาหนทางที่จะทําใหทุกฝายมีความสุข  คอยชวย



112 

สนับสนนุความรักของลูก  โดยหาทางใหไมเปนผลเสียตอแควน  และเปนผูยับย้ังความขัดแยง 
ระหวางทยตุิธรและรังสิมันต 

ผูวิจัยสรุปปฏิสัมพันธ (Interaction) ของตัวละครหลักและตัวละครรองไดดังนี้ 

พระเอกกับนางเอก  พระเอกแอบรักนางเอกมานาน ลักพาตัวนางเอก นางเอกเกลียดชงั 
เพราะนึกวาเปนศัตรู  พระเอกพยายามทําใหนางเอกรักตอบ  หาทางใหนางเอกตองอยูกับตัวเอง 
ตลอดไป  ความรักของพระเอกแสดงออกดวยการคอยหาเรื่องแหย ชวนพูดคุย ชวนไปเที่ยวเลน 
และพยายามใหไดอยูใกลชิดนางเอก  ขณะที่นางเอกเขาใจพระเอกผิด  เชื่อขาวลือ  แตก็เปลี่ยน 
ทัศนคตติอพระเอกในภายหลัง 

พระเอกกับพระรอง (ทยตุิธร) มีการตอรองทางการเมือง ไมชอบกันเพราะตางถูกกระทํา 
เหมือนตนดอยกวา พระรองเขาใจผิดวาพระเอกมีความรกักับนางรอง (มณสิรา) พระรองมสีวน 
ชวยชีวิตพระเอก ตอนหลงัปรองดองกัน และพระรองชวยเหลือพระเอกในการชิงอํานาจคืน 

พระเอกกับผูราย (สาธิน) พระเอกไวใจผูราย ในขณะทีผู่รายอิจฉาริษยาพระเอก และใช 
เลหเหลี่ยมแยงชิงอํานาจ เห็นแกตัว พระเอกพยายามชิงอํานาจคืน 

นางเอกกับผูราย (มนีา) ผูรายมองนางเอกเปนศตัรูความรัก อิจฉาริษยาที่ไดรับความรัก 
จากพระเอก วางแผนทํารายนางเอก ในขณะที่นางเอกไมไดสนใจ ไมไดมองเปนศตัรู อดทนกับ 
การกระทําของผูราย 

ฉ. ฉาก (Setting) 

ฉากในเรื่องเปนเมืองสมมติ  มีสภาพภูมิอากาศแบบเมืองหนาว  มีภูเขา  หิมะ  หนาผาสงู 
ปา ฉากธรรมชาต ิเรื่องเกิดในสังคมของชนชั้นสูง ฉากสวนใหญจึงอยูในวัง ที่แสดงถึงชีวิตความ 
เปนอยูของตัวละครที่เปนชนชั้นสูง  นอกจากนี้ยังมีฉากหองใตดิน  ที่แสดงถงึการซื้อขายที่ผิด 
กฎหมาย  หรือการตอรองที่เปนความชั่วรายของผูราย  และฉากบานเมืองแสดงความเปนอยูของ 
ประชาชนทั่วไปที่ไมใชตัวละครหลัก และแสดงความวุนวายที่เกิดข้ึนจากฝมือผูราย
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ช. สัญลักษณพิเศษ (Special symbol) 

สัญลักษณพิเศษที่พบคือ ดอกกลวยไมหัวใจทรรศิกา หมายถึงความรักของพระเอกและ 
นางเอก และใชชื่อตัวละครเปนสญัลักษณที่สื่อความหมาย ไดแก ชื่อนางเอก “ทรรศิกา” แปลวา 
ผูไข หมายถึง ผูทีจ่ะแกไขปญหาของเรื่อง และชื่อพระเอก“รังสิมันต” แปลวา แสงอาทิตยอัน 
อบอุน หมายถึงผูใหความอบอุนแกหัวใจของทรรศิกา และชาวกาสิกที่อาศัยอยูในพื้นที่หนาวเย็น 

ฌ. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ละครโทรทัศนเรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” ใชการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน ผูชมเขาใจถงึ 
ความคิดความรูสึกของตัวละครไดในระดับหนึ่ง ทั้งยังสามารถเขาใจเรื่องราวที่เกิดอยางเปน 
ลําดับขั้นตอนไปพรอมๆ กับตัวละครทุกตัว 

จากการพิจารณาถึงองคประกอบการเลาเรื่องของละครโทรทัศน ดัง่ดวงหฤทัย  สามารถ 
สรุปไดดังนี้ 

จากโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) พบวา ดั่งดวงหฤทัย 
เปนแนวเรื่องเกี่ยวกับความรักของชายหญิง  และความรกัชาติบานเมือง  ความรักของตัวเอกซึ่ง 
ตองมีการฝนฝาอุปสรรค อุปสรรคนั้นไดแก การทําหนาที่เพื่อแผนดิน  และความอิจฉารษิยาของ 
ผูราย ใหแนวคิดเก่ียวกับการแตงงานวา การแตงงานตองมาจากความรัก ไมใชเพื่อผลประโยชน 
ตัวละคร (Character) เจาชาย เจาหญิง เสนาบดี และฉาก (Setting) พระตําหนักหรือพระราชวัง 
แสดงถึงสังคมของชนชั้นสูง  ระดับผูปกครองประเทศอยางชัดเจน  เลาเรื่องแบบรูรอบดาน  (The 
Omniscient) โดยเลาตามลําดับเหตุการณที่เกิดข้ึน 

การสื่อความหมายของละครโทรทัศน  ดั่งดวงหฤทัย  ใชการสื่อความหมายผานภาพและ 
เสียงเปนหลักบุคลิกลักษณะนสิัยของตัวละคร จําเปนตองสื่อผานการกระทําในสถานการณตางๆ 
ไมคอยใชการบอกเลาผานตัวละครใดตัวละครหนึ่ง  ใชการยอนภาพในอดีต  (Flash  back)  เปน 
สวนหนึง่ในการแสดงลักษณะนสิัย  และพฤติกรรมของตวัละคร  ซึ่งเปนเทคนิคอยางหนึ่ง      ใน 
การสื่อความหมายของละครโทรทัศน
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4.1.2 ลักษณะสัมพันธบทจากนวนิยายสูการตูน 

ในการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทในการเลาเรื่อง จากสือ่นวนิยายไปสูสื่อการตูน ของ 
เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย ผูวิจัยไดวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบ ในการเลาเรื่องทีละองคประกอบ 
ดังนี้ 

ก.  โครงเรื่อง (Plot) 

จากการวิเคราะหโครงเรื่องของ ดัง่ดวงหฤทัย ทั้งสื่อนวนิยายและสื่อการตูน สามารถ 
นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบกันตามลักษณะโครงเรื่อง และเปรียบเทียบกันตามลําดับเหตุการณ 
ในโครงเรื่อง 5 ขั้นตอน ไดดังนี้ 

ตารางที่ 2:  แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อนวนิยายกับสื่อการตูน เรื่อง ดัง่ดวง 
หฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะโครงเรื่อง 

ความรักของ 
ชายหญิง 

รักสามเสา  ความสําเร็จ  ซินเดอเรลลา  คฤหาสน 
ลึกลับ 

ใครทําอะไร  แมวจับหนู  เพชรตัดเพชร 

นวนิยาย  ü 
การตูน  ü 

ตารางที่ 3:  แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อนวนิยายกับสื่อการตูน เรื่อง ดัง่ดวง 
หฤทัย ตามลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

สื่อ 
ลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

เปดเรื่อง  ดําเนินเรื่อง  ภาวะวิกฤต  ภาวะคลี่คลาย  จบเรื่อง 
เร่ิมความ 
ขัดแยง 

ไมเร่ิมความ 
ขัดแยงทันที 

พระเอกแกไขความ 
ขัดแยงแตไมสําเร็จ 

ความสัมพันธ 
แตกหัก 

พระเอกเปน 
หรือตาย 

พระเอกสลายความ 
ขัดแยงกับนางเอก 

ตัวเอกรวมกันสลาย 
ความขัดแยงสังคม 

สุข  เศรา 

นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบโครงเรื่อง  ระหวางสื่อนวนิยายกับสื่อการตูน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย 
พบวา สื่อการตูนไดคงโครงเรื่องเดิมจากสื่อนวนิยายไวทั้งหมด ทัง้โครงเรื่องลักษณะ เรื่องความ 
รักระหวางชายหญิง  และการเรียงลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง  แตในสื่อการตูนอาจมีการสลับ 
ลําดับเหตุการณที่เกิดในเรื่อง  หรือตัดทอนเหตุการณบางอยาง  ที่มีในสื่อนวนิยายออกไปบาง 
เชน ตัวเอกในสื่อนวนิยายเดินทางผานพระราชวัง 3 แหง แตในสื่อการตูนผานพระราชวัง 2 แหง 
เปนตน  ทั้งนี้เนื่องจากขอจํากัดในเรื่องความยาว  และจาํนวนหนากระดาษของการตูนแตละเลม
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ผูเขียนการตูน  จําเปนตองทิ้งเหตุการณตืน่เตนไวทายเลม  เพื่อดึงดูดความสนใจของผูอาน  ทีจ่ะ 
ติดตามอานในเลมตอไป 

อยางไรก็ตาม  การตัดทอนเหตุการณบางอยาง  หรือการสลับลําดับเหตุการณในเรื่อง 
ไมไดทําใหลําดับในการเลาเรื่องของโครงเรื่อง  ในสื่อการตูนเปลี่ยนไปจากลําดับ  ในการเลาเรื่อง 
ของโครงเรื่องในสื่อนวนิยายแตอยางใด 

ข.  แกนเรื่อง (Theme) 

ตารางที่ 4: แสดงการเปรียบเทียบแกนเรื่องของสื่อนวนยิายและการตูนเรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย 

สื่อ 
ประเภทของแกนเรื่อง  แนวคิดหลักของ 

เรื่อง Love 
theme 

Morality 
theme 

Idealism 
theme 

Power 
theme 

Career 
theme 

Outcast 
theme 

นวนิยาย  ü  ความรักชนะทุกสิ่ง 

การตูน  ü  ความรักชนะทุกสิ่ง 

จากตารางการเปรียบเทียบแกนเรื่อง ของสื่อนวนิยายและสื่อการตูน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 
พบวาสื่อการตูนไดรักษาแกนเรื่องเดิมของนวนิยายไว  ไดแก  แกนเรื่องเกี่ยวกับความรัก  (Love 
theme) เปนความรักระหวางชายหญงิ และความรักตอชาติบานเมือง ซึ่งทั้งสองสื่อเปนแกนเรื่อง 
เดี่ยว ไมมีการผสมผสานแกนเรื่องลักษณะอ่ืนๆ โดยไมมีการเปลี่ยนแปลงแนวคิดหลัก ของเรื่อง 
ที่นําเสนอในแกนเรื่อง ซึ่งเปนความเชื่อในความรัก ทั้งนีก้ารที่สื่อการตูนมีการถายทอดแกนเรื่อง 
จากสื่อนวนิยายทั้งหมดนี้  เนื่องมาจากการทีส่ื่อการตูนรักษาโครงเรื่องเดมิ  จากสื่อนวนิยายไว 
ทั้งหมด โดยไมมีการเปลี่ยนแปลงนัน่เอง 

ค.  ความขัดแยง 

ตารางที่  5:  แสดงการเปรียบเทียบความขัดแยงระหวางสื่อนวนิยายและการตูน  เรื่อง  ดัง่ดวง 
หฤทัย 

สื่อ 
ประเภทความขัดแยง 

คนกับคน  ขัดแยงภายในจิตใจ  ขัดแยงกับพลังภายนอก 
นวนิยาย  ü ü 
การตูน  ü ü
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จากตารางเปรียบเทียบความขัดแยง  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตูนเรื่อง  ดั่งดวง 
หฤทัย  พบวา  สื่อการตูนถายทอดความขัดแยงในเรื่อง  จากสื่อนวนิยายมาทั้งหมด  ทั้งความ 
ขัดแยงระหวางคนกับคน  ในเรื่องความรักและเรื่องหนทางสูความสงบสุข  และความขัดแยง 
ภายในจิตใจตัวละคร ในเรื่องการทําหนาที่ ดงันี้ 

ความขัดแยงระหวางคนกับคน  ที่พบทัง้ในสื่อนวนิยายและสื่อการตนู  พบความขัดแยง 
ระหวางพระเอกกับพระรอง  (พี่ชายนางเอก)  ในเรื่องหนทางสูความสงบสุข  โดยมีคูแยงคือ 
แลกเปลี่ยนตัวประกัน  กับไมแลกเปลี่ยนตัวประกนั  และความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก 
เรื่องความรัก มีคูแยงคือ ความรักกับความเกลียด 

ความขัดแยงภายในจิตใจที่พบ ทัง้ในสื่อนวนิยายและสื่อการตูน พบความขัดแยงภายใน 
จิตใจของตัวละครเอกและตัวละครรองทุกตัว ขัดแยงระหวางความตองการกับหนาที่ที่พงึกระทํา 

โดยความขัดแยงในสื่อการตูน  ทีถ่ายทอดมาจากความขัดแยงในสื่อนวนิยายทั้งหมด 
เนื่องมาจากสื่อการตูนไดถายทอด  โครงเรื่อง  (Plot)  และแกนเรื่อง  (Theme)  เรื่องความรักกับ 
หนาที่  มาจากสื่อนวนิยายทั้งหมด  ความขัดแยงในสือ่การตูน  จงึเหมือนกับความขัดแยงใน 
นวนิยายโดยปริยาย 

ง.  ตัวละคร 

เจาฟาหญิงทรรศิกา 

ตางรางที่ 6: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เจาฟาหญิงทรรศิกา” ระหวางสื่อนวนิยาย 
และสื่อการตนู เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ใจเย็น  ฉลาด  เสียสละ  หยิ่งใน 
ศักด์ิศรี 

ใจดี ใหอภัย หัวด้ือ  เขมแข็ง ไมแคนฝงใจ  เด็ดเด่ียว  ออนโยน 

นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาหญงิทรรศิกา”  ระหวางสื่อนวนิยายและ 
สื่อการตูน เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย พบวาตัวละครเจาฟาหญงิทรรศิกาในสื่อการตนู ถายทอดลักษณะ 
เดนทั้งดานที่ดีและดานทีไ่มดี  มาจากตัวละครในนวนิยายทั้งหมด  ไดแก  ความฉลาด  ใจเย็น 
เสียสละ ใจดี เขมแข็ง ออนโยน ความหย่ิงในศักด์ิศรี และหัวดื้อ และยังพบวามีการเพิ่มลักษณะ 
ความใจดีมีเมตตา  พรอมใหอภัยคนผิด  และความไมเจ็บแคนฝงใจ  เพิ่มข้ึนจากลักษณะของ
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เจาฟาหญิงทรรศิกาในนวนิยาย  โดยสื่อการตูนไดเพ่ิมฉากจับโจรขโมยเพชร  เพื่อแสดงลักษณะ 
ความมีเมตตาของทรรศิกา  ซึ่งในนวนิยายไมมีฉากหรอืการบรรยาย  ที่แสดงถึงลักษณะนสิัย 
สวนนี้อยางชัดเจน 

นอกจากนี้  ผูวิจัยยังพบวาตัวละครเจาฟาหญงิทรรศิกาในสื่อการตูน  จะมีความสดใส 
นารักมากกวาในสื่อนวนิยาย  ทั้งนี้เนื่องมาจากการที่ผูเขียนการตูน  ตองการใหตัวละครมีความ 
นารักตามลักษณะของตัวการตนู เพื่อใหเขาถึงผูอานการตูนที่เปนเด็กไดงายขึ้น 

เจาหลวงรังสิมันต 

ตางรางที่  7:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาหลวงรังสิมันต”  ระหวางสื่อนวนิยาย 
และสื่อการตนู เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ใจรอน  เจาเลห  เสียสละ  หยิ่งใน 
ศักดิ์ศรี 

เหี้ยม 
โหด 

เอาแตใจ  อารมณ 
แปรปรวน 

สุภาพ 
บุรุษ 

มีเหตุผล ออนโยน  สูบบุหรี่ 

นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตางรางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาหลวงรังสมิันต”  ระหวางสื่อนวนิยายและ 
สื่อการตูน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบวา  ตัวละครเจาหลวงรังสิมันตในสื่อการตนูไดถายทอด 
ลักษณะเดนของตัวละครในสื่อนวนิยายมาเกือบทั้งหมด  ยกเวนพฤติกรรมการสูบบุหรี่  และ 
พบวาตัวละครเจาหลวงรงัสิมนัตในการตูน  มีการเพิ่มลกัษณะความเหี้ยมโหดมากข้ึน  ซึง่แสดง 
ผานฉากการจับโจรขโมยเพชร  ที่ผูเขียนการตูนเพิ่มเขามาจากเนื้อหานวนิยาย  ซึ่งในนวนิยาย 
จะไมมฉีากที่แสดงถงึความเหี้ยมโหดของเจาหลวงรังสิมนัต  มเีพียงการบอกเลาผานบทสนทนา 
ของตัวละคร ซึ่งเปนการบอกเลาขาวลือเทานั้น 

นอกจากนี้  ยังพบวา  ตัวละครเจาหลวงรงัสิมนัตในการตูน  จะมีอายุนอยกวาตัวละคร 
เจาหลวงรังสิมันตในนวนิยาย  เห็นไดจากการตัดพฤตกิรรมการสูบบุหรี่ออก  และการแสดง 
อารมณที่หลากหลายกวา ซึ่งจากการสัมภาษณผูเขียนการตูนเรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย พบวา สาเหตุ 
ที่ตัวละครในการตูนดูอายุนอยกวาตัวละครในนวนิยาย  เนื่องมาจากกลุมเปาหมายผูอานการตนู 
เปนเด็ก  ผูเขียนจงึปรับอายุของตัวละครลง  เพื่อใหใกลชิดกับผูอานมากขึ้น  และใหตัวละครมี 
พฤติกรรมที่เหมาะสมกับเด็กมากข้ึน
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เจาฟาหญิงมณิสรา 

ตางรางที่  8:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาหญิงมณิสรา”  ระหวางสื่อนวนิยาย 
และสื่อการตนู เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย 

สื่อ  ลักษณะตัวละคร 
ขี้กลัว  หัวออน  เรียบรอย  ออนหวาน  มองโลกในแงดี  ออนโยน  เกงงานบานงานเรือน 

นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตางรางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาหญิงมณิสรา” ระหวางสื่อนวนิยายและ 
สื่อการตูน เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย พบวา ตัวละครเจาฟาหญงิมณสิราในสื่อการตนู ถายทอดลักษณะ 
ของตัวละครเจาฟาหญิงมณิสรา  ในนวนิยายมาทุกประการ  ไดแก  ความออนหวาน  เรียบรอย 
ขี้กลัว  มองโลกในแงดี  เกงการบานการเรือน  โดยไมมีการเพิ่มเติมลักษณะอื่น  และเนื่องมาจาก 
การที่การตูนตองตัดบางฉากในนวนิยายทิ้ง  โดยไมใหกระทบกับโครงเรื่อง  บทบาทของตัวละคร 
เจาฟาหญิงมณิสราในการตูนจงึมีนอยกวาในนวนิยายเลก็นอย 

เจาฟาชายทยุติธร 

ตางรางที่  9:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาชายทยุติธร”  ระหวางสื่อนวนิยาย 
และสื่อการตนู เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ใจรอน รับผิดชอบ สุภาพบุรุษ มีระเบียบวินัย  หยิ่งในศักด์ิศรี  ยึดถือความคิดตัวเอง  เปนทหาร 

นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü 

จากตางรางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาชายทยุติธร”  ระหวางสื่อนวนิยายและ 
สื่อการตูน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบวา  ตัวละครเจาฟาชายทยุติธรในสื่อการตนู  ไดถายทอด 
ลักษณะที่สําคญัของตัวละครเจาฟาชายทยุติธร ในนวนิยายมาเกือบทั้งหมด เพียงแตไมมีฉากใด 
ที่แสดงใหเห็นถึงความยึดถือความคิดตัวเองเปนใหญ  ซึง่ในนวนิยายไดแสดงไวหลายฉาก  ทั้งนี้ 
ตัวละครเจาฟาชายทยุตธิรในการตนูไมมีการปรับอายุลง  เนื่องจากแตเดิมตัวละครเจาฟาชาย 
ทยุติธรในนวนิยายอายุนอยอยูแลว
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กะวาน 

ตางรางที่  10:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “กะวาน”  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อ 
การตูน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

กระโดกกระเดก ใสซื่อ  ซุมซาม มนุษยสัมพันธดี มีอารมณขัน  ตรงไปตรงมา  การศึกษานอย 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “กะวาน”  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตนู 
เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบวา  ตัวละครกะวานในสื่อการตนู  ไดถายทอดลักษณะเดนของตัวละคร 
กะวานในนวนิยายมาทั้งหมดและเพิ่มลักษณะความซุมซาม กระโดกกระเดก แกนแกว เนื่องจาก 
ตัวละครกะวานในการตูนเปนเด็กวัยรุน  และเปนตัวละครที่คอยสรางความขบขัน  ใหกับตัวละคร 
อ่ืนๆ  ในเรื่อง  นอกจากนี้กะวานในการตูน  ยังมีเรื่องกระทบกระทั่งกับราชิดเสมอ  ซึ่งจากการ 
สัมภาษณผูเขียนการตนูพบวา  เปนบทบาทที่เพิ่มข้ึนมา  เพื่อผอนคลายความตึงเครียดของ 
เนื้อเรื่องหลัก  เพราะการตูนตองอานงายและมีความสนกุสนาน  และบทบาทนั้นยังนับเปนจุดคั่น 
เหตุการณสําคญัที่จะเกิดในเรื่องอีกดวย 

เบนล ี

ตางรางที่  11:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เบนลี”  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อ 
การตูน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

สุภาพ/นุมนวล ฉลาดเฉลียว  ขี้เลน  เขมแข็ง/อดทน  มีอารมณขัน  วาทศิลปดี  สุขุม 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เบนล”ี  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตนู 
เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย พบวา ตัวละครเบนลีในสื่อการตูน ไดถายทอดลักษณะเดนของตัวละครเบนลี 
ในสื่อนวนิยายมาหมด ไดแก  ความสุภาพนุมนวล  เฉลียวฉลาด มีอารมณขัน มีวาทศิลปดี  และ 
เพิ่มลักษณะความขี้เลน เปนกนัเอง ใหกับตัวละครเบนลใีนสื่อการตูน ทั้งนี้ในสื่อการตูน ตัวละคร 
เบนลีเปนผูคอยไกลเกลี่ยขอพิพาท และทําใหบรรยากาศดีข้ึน ในเวลาทีต่ัวเอกมีเรื่องขัดแยงกัน
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ราชิด 

ตางรางที่  12:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ราชิด”  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อ 
การตูน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ใจเย็น/เย็นชา พูดนอย  ละเอียดรอบคอบ  รักษาสัจจะ  ตรงไปตรงมา  จงรักภักดี  คูกัดกะวาน 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü 
การตูน  ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ราชิด”  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตนู 
เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย พบวา ตัวละครราชิดในสื่อการตูน ไดถายทอดลักษณะเดนของตัวละครราชิด 
ในนวนิยายมาเกือบหมด  แตในสื่อการตูน  ไมมีฉากทีแ่สดงถึงลักษณะความละเอียดรอบคอบ 
ทั้งนี้ เนื่องมาจากปจจัยเรื่องความยาวของการตูน และการวางลําดับการเลาเรื่องใหการตูนแตละ 
เลมจบดวยจุดวิกฤตยอยๆ  ที่จะดึงดูดผูอาน  ทําใหบทบาทของตัวละครราชิดลดลง  นอกจากนี้ 
ตัวละครราชิดในสื่อการตูน  จะมีบทบาทในการเปนคูกัดของกะวาน  เพื่อสรางความสนกุสนาน 
ใหกับเรื่อง 

โดยสรุป ตัวละครหลักทุกตัวในสื่อการตูน  มีการถายทอดลักษณะเดนของตัวละครในสื่อ 
นวนิยายมาเกือบทั้งหมด มีการเพิ่มเติมลักษณะบางประการ ซึ่งจะทําใหอารมณของเรื่องออนลง 
และทําใหเรื่องมีความตลกขบขันมากขึ้น  เชน  ลดอายุของตัวละคร  เพิ่มความขี้เลน  ชางแกลง 
ความแกนแกว  ซุมซาม  เปนตน  และเสริมลักษณะที่ทําใหตัวละครเอกดูโดดเดนมากข้ึน  ไดแก 
ความเหี้ยมโหดและการใหอภัย  สวนการตัดทอน  มีการตัดทอนลักษณะนิลัยบางอยาง  ที่ไม 
เหมาะสมกับกลุมเปาหมายผูอานการตนู  เชน  การสูบบุหรี่  นอกจากนี้ยังมีการตัดทอนบทบาท 
ของตัวละครบางตัว  ไดแก  พระราชเทวีแหงพันธรุัฐ  เพื่อกระชับเรื่องราวใหสั้นลง  ทั้งนี้การตัด 
บทบาทตัวละครนี้ออกไมทําใหโครงเรื่องเปลี่ยนไป 

จ. ฉาก 

ตางรางที่ 13: แสดงการเปรียบเทียบฉากระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตูน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะฉาก 

เมืองสมมติ  เมืองหนาวมีหิมะ  ฉากธรรมชาติ  วัง  ชนช้ันปกครอง 
การตูน  ü ü ü ü ü 

ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü
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จากตารางเปรียบเทียบฉาก  ระหวางสื่อนวนิยายและสือ่การตูน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย 
พบวาฉากของทั้งสองสื่อมีลักษณะเหมือนกัน  คือ  เปนเมืองสมมติ  มสีภาพภูมิอากาศแบบเมือง 
หนาว ใชฉากธรรมชาติ มีภูเขา หมิะ หนาผาสูง ปา ทะเลสาบ ถ้ํา เรื่องเกิดในสงัคมชนชั้นสงู ซึ่ง 
เปนชนชั้นปกครอง  ฉากสวนใหญจึงอยูในวัง  ที่แสดงถึงชีวติความเปนอยูของตัวละคร  ที่เปน 
ชนชั้นสูง ซึ่งสื่อการตนูไดถายทอดลักษณะฉากไปทัง้หมด เนื่องจากโครงเรื่อง  (Plot) มีลักษณะ 
เดิมทั้งหมด  เหตุการณที่เกิดในเรื่อง  แมจะมีลําดับเหตกุารณสลับกัน  แตก็ยังคงเปนเหตุการณ 
เดียวกัน ลักษณะฉากทั้งหมดจึงเหมือนกัน 

ฉ. สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

ตางรางที่ 14: การเปรียบเทียบสัญลักษณพิเศษ ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตนู เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
สัญลักษณพิเศษ 

หัวใจทรรศิกา  ชื่อ ทรรศิกา  ชื่อ รังสิมันต 
นวนิยาย  ü ü ü 
การตูน  ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบสญัลักษณพิเศษ ระหวางสื่อนวนยิายและสื่อการตูน เรื่อง ดัง่ดวง 
หฤทัย  พบวา  สื่อการตนูไดถายทอดการใชสัญลักษณพิเศษ  มาจากสื่อนวนิยายทั้งสามอยาง 
และความหมายที่ใชก็ยังเปนความหมายเดิม ที่ถายทอดมาจากสื่อนวนิยาย ไดแก 

1.  ดอกกลวยไมหัวใจทรรศิกา หมายถึง ความรัก หรือหมายถึงใชหัวใจไขปญหา 
2. ชื่อตัวละคร “ทรรศิกา” ซึ่งแปลวา ผูไข หมายถงึตัวละครที่จะแกไขปญหาทัง้ปวง เปน 

ผูมีบทบาทในการแกไขปญหามากที่สุด 
3. ชื่อตัวละคร “รงัสมิันต” ซึง่แปลวาแสงอาทิตย หมายถงึผูมอบความอบอุนอันออนโยน 

ใหกับผูที่รักด่ังดวงใจ 
นวนิยายหลายๆเรื่อง มักใชชื่อของตัวละคร เปนสัญลักษณพิเศษ ที่สื่อความหมายเกี่ยว 

กับเนื้อเรื่อง  เชนเดียวกับนวนิยายเรื่องดั่งดวงหฤทัย  เมื่อสื่อการตนูไดถายทอดองคประกอบ 
การเลาเรื่องทั้งหมดมาจากสื่อนวนิยาย  รวมถงึไมมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะตัวละคร  และชื่อ 
ตัวละคร สัญลักษณพิเศษในสื่อนวนิยาย จึงถายทอดมายังสื่อการตูนดวยทัง้หมด
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ช. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ตางรางที่ 15: แสดงการเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่องระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตนู 
เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ประเภทมุมมองในการเลาเรื่อง 

มุมมองบุคคลที่หนึ่ง  มุมมองบุคคลที่ 3  จุดยืนที่เปนกลาง  รูรอบดาน 
นวนิยาย  ü ü 
การตูน  ü 

จากตารางเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่อง  ระหวางสื่อนวนิยายและสื่อการตูน  เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย พบวา สื่อการตูนมีการเปลี่ยนแปลงมุมมองในการเลาเรื่อง โดยเปลี่ยนการเลาเรื่อง 
จากจุดยืนบุคคลที่หนึง่  ผสมกับเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  เปนการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  เพียง 
อยางเดียว ทั้งนี้ อาจเนื่องมาจากขอจํากัดของการตูนที่ตองอานเขาใจงาย ไมซับซอน จงึตองสื่อ 
ความรูสึกนึกคิดของตัวละครออกมาโดยตรง  และแสดงถึงเรื่องราวที่เกิดข้ึนอยางตอเนื่อง  และ 
ชัดเจน สวนสื่อนวนิยายนั้น ผูเขียนสามารถเลาไดหลากหลายรูปแบบ  โดยใหผูอานเปนผูจตินา 
การสิ่งที่เกิดข้ึนเอง  จงึสามารถเลาเรื่องผานมุมมองบคุคลที่หนึง่  ที่ทราบเรื่องราวเหตุการณ 
ที่เกิดข้ึนในเรื่อง ผานการบอกเลาของตัวละครอ่ืนๆ  โดยไมไดเนนใหเลาเรื่องที่เกิดข้ึนตามลําดับ 
เวลา โดยจะเห็นไดจากการที่ผูเขียนเลาถึงฉาก ที่เปนตนเหตุของเรื่องทัง้หมด ซึง่เปนเหตุการณ 
ที่เกิดข้ึนเปนลําดับแรก ในสวนทายเรื่อง 

สรุปลักษณะสัมพันธบท 

จากการวิเคราะหเปรียบเทียบ  องคประกอบการเลาเรื่องของสื่อนวนิยายและสื่อการตนู 
เรื่องดั่งดวงหฤทัย  ผูวิจัยใชเกณฑ  4  อยางในการวิเคราะหสมัพันธบท  ไดแก  การคงเดมิ 
(Convention)  การขยายความหรือการเพิ่มเติม  (Extension)  การตัดทอน  (Reduction)  และ 
การดัดแปลง  (Modification)  ซึ่งสามารถแสดงลักษณะสัมพันธบทสื่อนวนิยายสูสื่อการตูน  ได 
ดังนี้
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ตารางที่ 16:  แสดงลักษณะสัมพันธบทนวนิยายสูการตนู เรื่อง “ดั่งดวงหฤทัย” 
องคประกอบ 
การเลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง  (สัมพันธบท) 
การคงเดิม 

(Convention) 
การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน 
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

1. โครงเรื่อง  โครงเร่ืองประเภทความรัก 
 เปดเร่ืองดวยความขัดแยงของสังคมและตัวเอก 
- ตัวเอกพยายามสลายความขัดแยงแตไมสําเร็จ 
 ความสัมพันธเดินทางถึงจุดแตกหัก 
- พระเอกแกไขความขัดแยงระหวางตัวเอกได 
- พระเอกถูกทํารายอยูระหวางเปนตาย 
- ตัวเอกรวมกันสลายความขัดแยงทางสังคมได 
- สังคมสงบสุข 

2. แกนเรื่อง  Love theme – ความรักชนะทุกสิ่ง 

3. ความขัดแยง  พระเอกกับนางเอก – ความรักกับความเกลียด 
พระเอกกับพระรอง – แลกตัวประกันกับไมแลก 
ตัวประกัน 
ขัดแยงในจิตใจตัวละคร - ความตองการกับหนาที่ 

4. ตัวละคร 
4.1 ทรรศิกา 

ใจเย็น ฉลาดมีเหตุผล อดทน เด็ดเด่ียว เสียสละ 
ออนโยน หย่ิงในศักดิ์ศรี เขมแข็ง หัวดื้อ 

มีเมตตา ใหอภัย 
ไมเจ็บแคนฝงใจ 

สดใส นารัก 

4.2 รังสิมันต 
ใจรอน เจาเลห เด็ดเดี่ยว เฉียบขาด เสียสละ 
เขมงวด หย่ิงในศักดิ์ศรี เอาแตใจ อารมณ 
แปรปรวน ออนโยน มีเหตุผล สุภาพบุรุษ 

เหี้ยมโหด 
เครงครัดในกฎ 

สูบบุหรี่  ลดอายุลง 

4.3 มณิสรา  มองโลกในแงดี เรียบรอย นุมนวล ข้ีกลัว เกง 
งานบานงานเรือน ไมเกงการบริหาร หัวออน 
ไมมีปากเสียง ออนโยน จริงใจ 

4.4 ทยุติธร  สนใจการทหาร กําลังคืออํานาจ ใจรอน หย่ิง 
ในศักดิ์ศรี มีระเบียบวินัย มีความรับผิดชอบ 
เปนสุภาพบุรุษสูง โกรธงาย 

ยึดถือความคิด 
ตัวเองเปนใหญ 

4.5 กะวาน  ใสซื่อ ตรงไปตรงมา ไมรูกฎระเบียบ มีอารมณขัน 
มนุษยสัมพันธดี 

กระโดกกระเดก 
ซุมซาม แกนแกว 

เปนเด็ก  กวน 
สรางความขบขัน 

4.6 เบนลี  สุภาพ สุขุม นุมนวล วาทศิลปดี มีอารมณขัน 
เขมแข็ง อดทน ฉลาดเฉลียว 

ข้ีเลน เปนกันเอง  คอยไกลเกล่ียตัว 
เอกทะเลาะกัน 

4.7 ราชิด  ใจเย็น พูดนอย เย็นชา ตรงไปตรงมา รักษาสัจจะ 
จงรักภักดี 

ละเอียดรอบคอบ  คูกัดกับกะวาน 

5. ฉาก  เมืองสมมติ ภูมิอากาศเมืองหนาว มีภูเขา หิมะ 
หนาผาสูง ปา ทะเลสาบ วัง สังคมชนชั้นสูง 

6. สัญลักษณ 
พิเศษ 

- กลวยไมหัวใจทรรศิกา 
- ชื่อทรรศิกา 
- ชื่อรังสิมันต 

7. มุมมองการ 
เลาเรื่อง 

มุมมองแบบรูรอบ 
ดาน
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4.1.2.1 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) 

ในการวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบการเลาเรื่อง  ระหวางสื่อนวนิยายกับ 
สื่อการตูน เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย พบวาสัมพันธบทจากนวนิยายสูการตูน ไดถายทอดองคประกอบ 
ในการเลาเรื่องจากตัวบทตนทางเกือบทุกองคประกอบ  ไดแก  โครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง 
(Theme)  ความขัดแยง  (Conflict)  ตัวละคร  (Character)  ฉาก  (Setting)  สัญลักษณพิเศษ 
(Special Symbol) 

โครงเรื่อง  (Plot)  สื่อการตูนมีโครงเรื่องประเภทความรกัของชายหญิง  และยังคง 
มีลําดับการเลาเรื่องจํานวน  11  Function  เชนเดียวกับนวนิยาย  รวมทั้งยังมีลําดับการเลาเรื่อง 
เหมือนสื่อนวนิยาย  คือ  เปดเรื่องดวยความขัดแยง  ดําเนินเรื่องโดยตัวเอกพยายามสลายความ 
ขัดแยง ตัวเอกถูกทํารายเปนจุดวิกฤต และจบเรื่องดวยความสงบสุขของสงัคม 

แกนเรื่อง (Theme)  เปน Love theme ซึ่งเปนความรักของชายหญิง และความรัก 
ชาติบานเมือง ไมมีการเปลี่ยนขอคิดทีน่ําเสนอในแกนเรือ่ง 

ความขัดแยง  (Conflict)  มีความขัดแยงสองประเภท  ไดแก ความขัดแยงระหวาง 
คนกับคน  คือ  ความขัดแยงเรื่องความรักระหวางพระเอกกับนางเอก  ความขัดแยงเรื่องการแลก 
ตัวประกันระหวางพระเอกกับพี่นางเอก และความขัดแยงภายในใจตัวละคร 

ตัวละคร  (Character)  ถายทอดตัวละครหลัก  ตัวละครรอง  และผูชวยเหลือทุกตัว 
คงลักษณะเดนสวนใหญของตัวละครทุกตัวไว เชน ความทระนงในศักดิ์ศรี ความเสียสละ ใจรอน 
เอาแตใจตัวเอง โดยมีการเพิ่มเติมตัดทอนและเปลี่ยนแปลงลักษณะยอยบางประการ ซึง่จะกลาว 
ในสวนตอไป 

ฉาก (Setting)  ถายทอดลักษณะฉากทั้งหมด คือ เปนเมืองหนาว มีภูเขา หิมะ ปา 
ฉากวัง ไมมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะของฉาก 

สัญลักษณพิเศษ  (Special  Symbol)  มีสัญลักษณพเิศษสามอยางเชนเดียวกับ 
สื่อนวนิยาย คือ ดอกกลวยไมหัวใจทรรศิกา ชื่อทรรศิกา ชื่อรังสิมนัต  โดยไมมีการเปลี่ยนแปลง 
ความหมายของสัญลักษณพิเศษ



125 

4.1.2.2 การขยายความ (Extension) 

สัมพันธบทจากนวนิยายสูการตูนเรื่อง ดั่งดวงหฤทัย มีการขยายความองคประกอบ 
ตัวละคร (Character) โดยเพิ่มลักษณะยอยบางประการในตัวละครแตละตัว ซึ่งเปนลักษณะนสิัย 
ที่สื่อนวนิยายไมไดแสดงไวอยางชัดเจนนัก  ทําใหตัวละครมีลักษณะนสิัยเดนชัดข้ึน  และทําให 
ตัวละครบางตัวมีลักษณะที่ผอนคลายมากข้ึน  โดยลักษณะที่ทําใหตัวละครเดนขึ้น  ไดแก  ความ 
เหี้ยมโหด  เครงครัดในกฎระเบียบ  กระโดกกระเดก  ซุมซาม  แกนแกว  สวนลักษณะที่ทําให 
ตัวละครออนลง ไดแก ความมีเมตตา ใหอภัย เปนกันเอง ละเอียดรอบคอบ 

4.1.2.3 การตัดทอน (Reduction) 

จากการวิเคราะหสัมพนัธบทจากนวนิยายสูการตนู  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบการ 
ตัดทอนจากตัวบทตนทาง  ในองคประกอบตัวละคร  (Character)  โดยตัดลักษณะบางอยาง  ที่ 
ไมเหมาะสม คือ การสูบบุหรี่ การยึดถือความคิดของตัวเองเปนใหญ และตัดตัวละครทีไ่มสําคญั 
บางตัว ซึ่งการตัดทอนบทบาทของตัวละครออกไป แตไมไดมีผลตอความหมายของเรื่อง 

4.1.2.4 การดัดแปลง (Modification) 

วิเคราะหสัมพนัธบทจากนวนิยายสูการตูน  เรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  มีการดัดแปลงใน 
องคประกอบ  ตัวละคร  (Character)  โดยการปรับลักษณะนสิัยบางอยาง  และปรับมุมมองการ 
เลาเรื่อง (Point of view) 

ตัวละคร  (Character)  ในองคประกอบตัวละคร  สือ่การตูนไดปรับใหตัวละคร 
สวนใหญมีอายุนอยลง มีความสดใส ดนูุมนวล และมีบทบาทในการสรางความสนุกสนาน ใหกับ 
เรื่องมากข้ึน 

มุมมองการเลาเรื่อง  (Point of  view) เปลี่ยนมุมมองการเลาเรื่อง จากการเลาผาน 
มุมมองบุคคลทีห่นึ่ง ผสมกับเลาแบบรูรอบดาน เปนการเลาแบบรูรอบดานเพียงอยางเดียว 

นอกจากการดัดแปลงองคประกอบ  การเลาเรื่องดังกลาวขางตนแลว  ผูวิจัยยังพบ 
การดัดแปลงกระบวนการ  ในการสื่อความหมายในสื่อการตูน  คือ  ดัดแปลงการใชภาษาของ 
ตัวละคร  โดยปรับระดับภาษาราชาศัพทในเรื่อง  ใหกระชับและเขาใจงายขึ้น  เพื่อผูอานการตูน 
ที่เปนเด็กจะไมเกิดความสับสน  และมีการปรับลําดับเหตุการณในเรื่องเล็กนอย  เพื่อใหเรื่อง 
ดําเนินไปไดอยางราบรื่น



126 

โดยสรุป  สัมพนัธบทสื่อนวนิยายสูสื่อการตูน  เรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  มีการคงความเดิม 
ในองคประกอบการเลาเกือบทุกองคประกอบ ไดแก  โครงเรื่อง แกนเรื่อง ความขัดแยง ลักษณะ 
เดนของตัวละครหลัก (ตัวเอก ตัวรอง ผูราย ผูชวยเหลือ) ลักษณะฉากทีใ่ชในการสื่อความหมาย 
ของเรื่อง และสัญลักษณพิเศษ 

สวนการเปลี่ยนแปลงบางสวน  ขององคประกอบการเลาเรื่องในสื่อการตูน  ของเรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย พบเพียงการเปลี่ยนแปลงลักษณะนสิัยของตัวละคร ซึง่ไมทําใหการสื่อความหมาย 
ของเรื่องเปลี่ยนไป  และเปลี่ยนมุมมองการเลาเรื่อง  การเพิ่มเติมและการดัดแปลงลักษณะนิสัย 
ตัวละคร ทําใหอารมณของเรื่องออนลง ไมตึงเครียดจนเกินไป และไมทําใหความหมายของเรื่อง 
เปลี่ยนแปลงไป 

4.1.3 ลักษณะสัมพันธบทจากการตูนสูละครโทรทศัน 

ในการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบท ในการเลาเรื่องจากสือ่การตูน ไปสูสื่อละครโทรทัศน 
ของเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  ผูวิจัยไดวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบ  ในการเลาเรื่องของทัง้สอง 
สื่อในแตละองคประกอบ ดังนี้ 

ก.  โครงเรื่อง 

จากการวิเคราะหโครงเรื่องของ ดัง่ดวงหฤทัย ทั้งสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน 
สามารถนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบกัน ตามลักษณะโครงเรื่อง และเปรียบเทียบกันตามลําดับ 
เหตุการณในโครงเรื่อง 5 ขั้นตอน ไดดังนี้ 

ตารางที่  17:  แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่อง  ระหวางสื่อการตูนกับสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย ตามลักษณะของโครงเรื่อง 

สื่อ 
ลักษณะโครงเรื่อง 

ความรักของ 
ชายหญิง 

รักสามเสา  ความสําเร็จ  ซินเดอเรลลา  คฤหาสน 
ลึกลับ 

ใครทําอะไร  แมวจับหนู  เพชรตัดเพชร 

การตูน  ü 
ละครโทรทศัน  ü ü
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ตารางที่  18:  แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่อง  ระหวางสื่อการตูนกับสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย ตามลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

สื่อ 
ลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

เปดเรื่อง  ดําเนินเรื่อง  ภาวะวิกฤต  ภาวะคลี่คลาย  จบเรื่อง 
เร่ิมความ 
ขัดแยง 

พระเอก 
แกความ 
ขัดแยง 

ผูราย 
ขัดขวาง 
พระเอก 

ผูราย 
วางแผน 
ชิงอํานาจ 

พระเอก 
ประสานกับ 
นางเอกได 

ผูรายชิง 
อํานาจ 

พระเอก 
เปนหรือ 
ตาย 

ความขัด 
แยงถูก 
แกไข 

ผูรายจับ 
นางเอก 

ตัวเอกรวม 
แกปญหา 
ของสังคม 

ผูรายกลับใจ/ 
พระเอกยึด 
อํานาจคืน 

สงบสุข 

การตูน  ü ü ü ü ü ü 
ละคร  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบโครงเรื่อง  ระหวางสื่อการตูนกับสื่อละครโทรทศัน  เรื่อง  ดั่งดวง 
หฤทัย  พบวา  สื่อละครโทรทศันไดถายทอดโครงเรื่องหลัก  เรื่องความรักระหวางพระเอกกับ 
นางเอกมาจากสื่อการตูน  และเพิ่มโครงเรื่องรองเกี่ยวกับความสําเร็จ  ความพยายามชิงอํานาจ 
เพื่อชาติบานเมือง  ทัง้นี้เนื่องมาจากสื่อละครโทรทัศนมคีวามยาว  15  ตอน  โครงเรื่องเดมิของ 
สื่อการตูนสั้นเกินไป  ไมสามารถสรางละครโทรทัศนความยาว  15  ตอนได  ผูผลติละครโทรทัศน 
จึงตองเพิม่โครงเรื่องรอง เพื่อใหเนื้อเรื่องมีความยาวมากข้ึน และมีความนาสนใจมากขึ้น 

การเพิ่มโครงเรื่องรอง  ในสื่อละครโทรทศัน  ทําใหลําดบัเหตุการณในโครงเรื่องของสื่อ 
ละครโทรทัศน  แตกตางจากลําดับการเลาเรื่อง  ของสื่อการตูนเล็กนอย  โดยลําดับเหตุการณที่ 
สื่อละครโทรทศันถายทอดจากสื่อการตูน ไดแก 

1) เปดเรื่องดวยความขัดแยงของสังคมและความขัดแยงของตัวละครเอก 
2) ดําเนินเรื่องโดยพระเอกพยายามแกไขความขัดแยง 
3) ในขั้นวิกฤตพระเอกถูกทํารายบาดเจ็บสาหัส 
4) จบเรื่องดวยความสงบสุข 

สวนเหตุการณทีส่ื่อละครโทรทัศนเพิ่มเติมจากสื่อการตูน ไดแก 
1) ดําเนินเรื่องโดยมีผูรายขัดขวาง ความพยายามแกไขความขัดแยงของพระเอก และมี 

ผูรายวางแผนแยงชงิอํานาจพระเอก 
2) ขั้นภาวะวิกฤตนางเอกถูกผูรายจับทําใหพระเอกพายแพ 
3) ขั้นภาวะคลี่คลายผูรายกลับใจชวยพระเอกยึดอํานาจคืน 

นอกจากนี้ยังพบวา  มีการสลับลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง  โดยขั้นภาวะวิกฤตในสื่อ 
การตูนนั้น พระเอกแกไขความขัดแยงกับนางเอกไดกอนที่จะถูกทําราย สวนในสื่อละครโทรทัศน 
พระเอกแกไขความขัดแยงกับนางเอกได หลังจากถูกผูรายทําราย
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ข.  แกนเรื่อง 

ตารางที่19: แสดงการเปรียบเทียบแกนเรื่องของสื่อการตูนและละครโทรทัศนเรื่องดัง่ดวงหฤทัย 

สื่อ 
ประเภทของแกนเรื่อง  แนวคิดหลักของเรื่อง 

Love 
theme 

Morality 
theme 

Idealism 
theme 

Power 
theme 

Career 
theme 

Outcast 
theme 

การตูน  ü  ความรักชนะทุกสิ่ง 

ละครโทรทัศน  ü ü ü 
- แตงงานดวยความรัก ไมใช 
ผลประโยชน 
- ความดีชนะความช่ัว 
- อํานาจที่ยิ่งใหญคือภาระที่ยิ่งใหญ 

จากตารางการเปรียบเทียบแกนเรื่อง  ของสื่อการตูนและสื่อละครโทรทศัน  เรื่อง  ดั่งดวง 
หฤทัย  พบวาสื่อละครโทรทัศนไดถายทอดแกนเรื่องหลกั  ซึ่งเปน  Love  theme  เรื่องความรัก 
ของชายหญิง  และความรักตอชาติบานเมืองมาจากสื่อการตูน  โดยเปลี่ยนแปลงแนวคิดหลัก 
เกี่ยวกับเรื่องความรักชนะทุกสิ่ง  เปนการแตงงานตองมาจากความรักไมใชผลประโยชน  และได 
เพิ่มเติมแกนเรื่องรอง  Power  theme  ในแนวคิดเรื่อง  อํานาจที่ย่ิงใหญคือภาระที่ยิ่งใหญ  และ 
Morality  theme  ในแนวคิดเรื่องความดีชนะความชั่ว  ทั้งนี้  เนื่องมาจากการเพิ่มเตมิโครงเรื่อง 
รองเกี่ยวกับความสําเร็จในการแยงชิงอํานาจ  ซึ่งทําใหสื่อละครโทรทศันมีเนื้อหามากข้ึน  จาก 
สื่อนวนิยายและสื่อการตูน และสามารถใหขอคิดอ่ืนๆ ไดมากกวาสื่อการตูน 

ค.  ความขัดแยง 

ตารางที่  20:  แสดงการเปรียบเทียบความขัดแยง  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ประเภทความขัดแยง 

คนกับคน  ขัดแยงภายในจิตใจ  ขัดแยงกับพลังภายนอก 
การตูน  ü ü 

ละครโทรทัศน  ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบความขัดแยง  ระหวางสื่อการตนูและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย  พบวา  สื่อละครโทรทศัน  ถายทอดความขัดแยงของตัวละครจากสื่อการตูน  มา 
ทั้งหมด  ทัง้ความขัดแยงระหวางคนกับคน  และความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร  นอกจากนั้น 
ยังไดเพ่ิมเติมความขัดแยงระหวางตัวเอกกับผูราย
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ความขัดแยงระหวางคนกับคนที่พบ มีลักษณะดงันี้ 
1.  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับพระรอง ในเรื่องหนทางสูความสงบ 
2.  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก ในเรื่องความรัก 
3.  ความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูรายหญิง ในเรื่องความรัก 
4.  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูรายชาย ในเรื่องอํานาจ 

ความขัดแยงระหวางคนกับคนทีถ่ายทอดมาจากสื่อการตนู  ไดแก  ความขัดแยงระหวาง 
พระเอกกับพระรอง  และความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก  สวนความขัดแยงที่เพิ่มเติม 
มาในสื่อละครโทรทัศน  ไดแก  ความขัดแยงระหวางตัวเอกและผูราย  เนื่องมาจากการเพิ่มเติม 
โครงเรื่อง (Plot) และแกนเรื่อง (Theme) เกี่ยวกับอํานาจ ทําใหเนื้อหาละครโทรทัศน มีมากกวา 
การตูนหรือนวนิยาย  นอกจากนี้  ผูชมละครโทรทศัน  ยังนิยมเรื่องราวที่มีความขัดแยง  ระหวาง 
คนกับคนซึ่งแสดงถึงปมปญหา  การเปนปฏิปกษ  หรอืการไมลงรอยกันในดานความคิด  การ 
กระทํา  ความปรารถนาอยางชัดเจน  ไมตองตีความซ้ํา  ทําใหงายตอการรับชม  ผูผลติละคร 
โทรทศัน  จงึไดเพ่ิมเติมความขัดแยงระหวางตัวเอกกับผูราย  เพื่อใหละครโทรทัศนเรื่อง  ดั่งดวง 
หฤทัย  แสดงถึงปมปญหาและความเปนปฏิปกษ  ของตวัละครอยางชัดเจนกวาสื่อการตูน  และ 
สื่อนวนิยาย

ความขัดแยงภายในจิตใจที่พบ  ทัง้ในสื่อการตนูและสื่อละครโทรทัศน  พบความขัดแยง 
ภายในจิตใจของตัวละครเอกและตัวละครรองทุกตัว  ขัดแยงระหวางความตองการกับหนาที่ 
ที่พึงกระทํา 

ในสวนของคูแยง (Binary opposition) พบในลักษณะตางๆ ดังนี้ 
1.  คูแยงระหวางความรักกับความเกลียด 
2.  คูแยงระหวางการแลกตัวประกันกับไมแลกตัวประกัน 
3.  คูแยงระหวางความตองการกับหนาทีท่ี่พึงกระทํา 
4.  คูแยงระหวางจติใจดีกับจติใจชั่วราย 
5.  คูแยงระหวางความเสียสละกับความเหน็แกตัว 

ลักษณะคูแยง  ทีส่ื่อละครโทรทศันถายทอดจากสื่อการตนู  ไดแก  ระหวางความรักกับ 
ความเกลียด  การแลกตัวประกันกับไมแลกตัวประกนั  และคูแยงระหวางความตองการกับหนาที่ 
สวนคูแยง ทีส่ื่อละครโทรทัศนเพิ่มเติมจากสื่อการตูน  ไดแก  ระหวางจติใจดีกับจิตใจชั่วราย และ 
ความเสียสละกับความเห็นแกตัว ซึ่งมาจากการเพิ่มเติมแกนเรื่อง Power theme และ Morality 
theme
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ง.  ตัวละคร 

สําหรับการวิเคราะหเปรียบเทียบตัวละคร  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย ผูวิจัยไดทําการวิเคราะห เปรียบเทียบลักษณะของตัวละครแตละตัวดังนี้ 

เจาฟาหญิงทรรศิกา 

ตางรางที่ 21:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เจาฟาหญิงทรรศิกา” ระหวางสื่อการตูน 
และสื่อละครโทรทัศน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ขวัญออน  ฉลาด  เสียสละ หยิ่งใน 
ศักด์ิศรี 

ใจดี ไวใจคน 
งาย 

หัวด้ือ  เขมแข็ง  ไมเกง 
งานบาน 

เด็ด 
เด่ียว 

ออนโยน 

การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาหญงิทรรศิกา”  ระหวางสื่อการตูนและ 
สื่อละครโทรทศัน  เรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  พบวา  ตัวละครทรรศิกาในสื่อละครโทรทัศน  ไดถายทอด 
ลักษณะของตัวละครทรรศิกาในสื่อการตูนมาทั้งหมด ไดแก ความฉลาด เสียสละ หย่ิงในศักดิ์ศรี 
ใจดี หัวดื้อ เขมแข็ง ออนโยน และมีการเพิ่มลักษณะทีไ่มมีความสามารถ ทางการบานการเรือน 
ทําอาหารไมเปน  ความขวัญออน  และความไวใจคนงาย  โดยละครโทรทัศนไดมีฉากที่ทรรศิกา 
ตองทําอาหารใหรังสิมันต  แลวตองใหกะวานทําแทน  แสดงถึงการไรความสามารถในการ 
ทําอาหาร  ซึ่งในการตูนมีฉากทีท่รรศิกาคุยกับรังสิมันตวา  เธอพอทําอาหารไดบางเล็กนอย 
นอกจากนี้ยังพบวา ตัวละครทรรศิกาในละครโทรทัศน จะขวัญออน ขี้กลัว กวาตัวละครทรรศิกา 
ในการตนู 

เจาหลวงรังสิมันต 

ตางรางที่  22:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาหลวงรังสิมันต”  ระหวางสื่อการตูน 
และสื่อละครโทรทัศน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ใจรอน  เจาเลห เสียสละ หยิ่งใน 
ศักด์ิศรี 

เหี้ยม 
โหด 

เอาแต 
ใจ 

ขี้โมโห สุภาพ 
บุรุษ 

มีเหตุผล ชางแกลง  ประชด 
ประชัน 

การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü
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จากตางรางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาหลวงรังสมิันต”  ระหวางสื่อการตูนและสื่อ 
ละครโทรทัศน  เรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  พบวา  ตัวละครเจาหลวงรังสิมันตในละครโทรทัศน  ได 
ถายทอดลักษณะเดน  ของตัวละครเจาหลวงรังสิมันต  ในการตูนมาทุกลักษณะ  ไดแก  ใจรอน 
เจาเลห  เสียสละ  หย่ิง  เหี้ยมโหด  เอาแตใจ  เปนสุภาพบุรุษ  และมีการเพิ่มลักษณะความขี้เลน 
ชางแกลง  เห็นไดจาก  การที่ตัวละครเจาหลวงรังสิมันตในละครโทรทัศนนัน้  เมื่อมีโอกาสจะ 
หาทางแกลงทรรศิกาเสมอ นอกจากนี้เพิ่มลักษณะนสิัยชางประชดประชัน และความอารมณราย 
ซึ่งในการตูน ไมมีฉากที่แสดงถงึลักษณะนิสัยเหลานี้ ของตัวละครเจาหลวงรังสมิันต 

เจาฟาหญิงมณิสรา 

ตางรางที่  23:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาหญงิมณสิรา”  ระหวางสื่อการตูน 
และสื่อละครโทรทัศน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ขี้กลัว  หัวออน เรียบรอย ออนหวาน มองโลก 
ในแงดี 

ออนแอ ชอบดูแล 
คนอื่น 

เกงงานบาน  กลาลุกขึ้น 
สูปญหา 

การตูน  ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตางรางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาหญิงมณิสรา”  ระหวางสื่อการตูนและ 
สื่อละครโทรทศัน  เรื่อง  ดัง่ดวงหฤทัย  พบวา  ตัวละครเจาฟาหญิงมณสิราในสื่อละครโทรทัศน 
ถายทอดลักษณะของตัวละคร  เจาฟาหญิงมณสิราในการตูน  มาทุกประการ  และมีการเพิ่มเตมิ 
ลักษณะนิสัยการชอบดูแลคนอ่ืน  ซึ่งแตกตางจากตัวละครเจาฟาหญงิมณสิราในการตูน  ที่ชอบ 
อยูคนเดียว  และไมมีการแสดงลักษณะนิสัยทีช่อบดูแลคนอ่ืนออกมา  นอกจากนี้ผูผลติละคร 
โทรทศัน  ยังไดสรางใหตัวละครเจาฟาหญิงมณิสรา  มีความกลาที่จะลุกข้ึนสูกับปญหา  ทีต่นเอง 
เปนผูกอ  ซึ่งลักษณะนิสัยเชนนี้  ไมพบในตัวละครเจาฟาหญิงมณิสรา  ในสื่อนวนิยายและสื่อ 
การตูน ทัง้นี้เนื่องมาจากตัวละครเจาฟาหญิงมณสิรา  ในสื่อนวนิยายและสื่อการตูน  เปนตัวละคร 
สําคัญ  แตมีบทบาทในเรื่องนอย  สวนละครโทรทศันไดใหบทบาทกับตัวละครเจาฟาหญงิมณสิรา 
มากข้ึน ทําใหสามารถแสดงลกัษณะนสิัยตางๆ ไดหลากหลายกวา
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เจาฟาชายทยุติธร 

ตางรางที่  24:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เจาฟาชายทยุติธร”  ระหวางสื่อการตูน 
และสื่อละครโทรทัศน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ใจรอน  รับผิด 
ชอบ 

สุภาพ 
บุรุษ 

มีระเบียบ 
วินัย 

หยิ่งใน 
ศักด์ิศรี 

ไม 
ละเอียดออน 

พูดจา 
โผงผาง 

ถือความคิด 
ตัวเองเปนใหญ 

เปนทหาร 

การตูน  ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตางรางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เจาฟาชายทยตุิธร” ระหวางสื่อการตูนและสื่อ 
ละครโทรทัศน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบวา  ตัวละครเจาฟาชายทยุติธรในสื่อละครโทรทัศน  ได 
ถายทอดลักษณะทีส่ําคัญ  ของตัวละครเจาฟาชายทยุตธิรในสื่อการตูนมาทัง้หมด  ไดแก  ใจรอน 
มีความรับผิดชอบ เปนสุภาพบุรุษ หย่ิง มีระเบียบวินัยแบบทหาร ทัง้ยังไดแสดงถึงลักษณะนสิัย 
ความเอาแตใจตัวเอง ถือความคิดตัวเองเปนใหญ และลกัษณะการพูดจาโผงผาง ไมละเอียดออน 
ไมเคยชินกับผูหญิง  ซึ่งในสื่อการตูน  ไมไดแสดงลักษณะนสิัยดานนี้อยางชัดเจนนัก  ทัง้นี ้ สื่อ 
ละครโทรทัศน  ไดเพ่ิมบทบาทของตัวละครเจาฟาชายทยุติธรมากข้ึน  จากสื่อนวนิยายและสื่อ 
การตูน เชนเดียวกับตัวละครเจาฟาหญิงมนิสรา ทําใหละครโทรทัศน สามารถแสดงลักษณะนสิัย 
ของตัวละครเจาฟาชายทยุตธิร ไดหลากหลายกวาสื่อนวนิยายและสื่อการตูน 

กะวาน 

ตางรางที่  25:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “กะวาน”  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

กระโดกกระเดก ใสซื่อ  ซุมซาม มนุษยสัมพันธดี มีอารมณขัน  ตรงไปตรงมา การศึกษานอย 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “กะวาน”  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย พบวา ตัวละครกะวานในสือ่ละครโทรทัศน ไดถายทอดลักษณะเดน 
ของตัวละครกะวานในการตูนมาทัง้หมด  ซึ่งสวนทีต่ัวละครกะวานในสื่อละครโทรทัศน  แตกตาง 
จากกะวานในสื่อการตูน คือ การเปนคูกัดกับเบนล ีซึ่งในสื่อละครโทรทศันนั้นนอกจากจะเปนผูที่
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คอยชวยเหลือตัวเอกแลว  ตัวละครทั้งคูยังมีบทบาท  เปนตัวละครทีค่อยสรางความขบขันใหกับ 
ตัวละครอ่ืนๆ ในเรื่อง 

เบนล ี

ตางรางที่  26:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เบนล”ี  ระหวางสื่อการตนูและสื่อละคร 
โทรทศัน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

สุภาพ/นุมนวล ฉลาดเฉลียว  ขี้เลน ชางเอาอกเอาใจ มีอารมณขัน  วาทศิลปดี  เขมแข็ง/อดทน 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เบนล”ี  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน  เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย พบวา ตัวละครเบนลีในสื่อละครโทรทัศน  ไดถายทอดลักษณะเดน 
ของตัวละครเบนลใีนการตูนมาหมด  โดยไมไดมีการเพิม่เติมลักษณะนิสัยสวนอ่ืน  แตไดมีการ 
เพิ่มเติมบทบาทในการเปนคูกัดกับกะวาน เพื่อสรางความสนุกสนานในเรื่อง 

ราชิด 

ตางรางที่  27:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ราชิด”  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ใจเย็น พูดนอย  ละเอียด 
รอบคอบ 

รักษาสัจจะ  ตรงไปตรงมา  จงรักภักดี  รักขางเดียว  ไวใจคนที่รัก 

การตูน  ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ราชิด”  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน  เรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย พบวา ตัวละครราชิดในสื่อละครโทรทัศน  ไดถายทอดลักษณะเดน 
ของตัวละครราชิดในสื่อการตูนมาทั้งหมด  และยังเนนลกัษณะความจงรักภักดีตอชาติบานเมือง 
และตอพระเอก ใหชัดเจนยิ่งกวาสื่อการตนู นอกจากนี้ละครโทรทัศนยงัไดเพ่ิมบทบาทของราชิด 
ใหมากข้ึนกวาสื่อการตนู  ตัวละครราชิดในละครโทรทัศน  จึงมีบทบาทในการหลงรักผูรายขาง 
เดียว และถูกผูรายใชเปนเครื่องมือ เนื่องจากไวใจคนที่รกัมากเกินไป
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นอกจากตัวละครหลัก  ทีส่ื่อละครโทรทัศนถายทอดมาจากสื่อนวนิยาย  และสื่อการตูน 
แลว  สื่อละครโทรทศัน  ซึง่มีการเพิ่มเติมโครงเรื่อง  (Plot)  เกี่ยวกับการแยงชงิอํานาจ  และ 
เพิ่มเติมแกนเรื่อง (Theme) เกี่ยวกับอํานาจ และเรื่องความดีชนะความชั่ว ไดมีการเพิ่มตัวละคร 
ผูราย  ซึ่งไมมีอยูในสื่อการตนูและสื่อนวนิยาย  และเพิ่มบทบาทของตัวละครอ่ืน  ซึ่งมผีลตอการ 
ดําเนินเรื่อง โดยมตีัวละครที่เพิ่มเขามา ดังนี้ 

1) มีนา 

มีนาเปนตัวละครใหม  ทีส่ื่อละครโทรทัศนเพิ่มเติมขึ้นมา  ไมมตีัวละครมีนาในสื่อการตูน 
และสื่อนวนิยาย  เนื่องมาจากสื่อนวนิยายและสื่อการตนูไมมตีัวละคร  ที่เปนผูรายอยางชัดเจน 
ซึ่งตัวละครเอกจะสลับกันแสดงบทบาทผูราย  สื่อละครโทรทัศน  จึงไดสรางตัวละครมีนาขึ้นมา 
เปนผูราย ซึ่งจะเปนตัวละครที่ขัดแยงกับนางเอกในเรื่องความรัก 

โดยมีนาเปนตัวละครที่มีลักษณะของผูรายอยางชัดเจน  ดูถูกเหยียดหยามคนดอยกวา 
หย่ิง เอาแตใจตัวเอง อิจฉาริษยา เคียดแคนชงิชงั เจาเลหมาก ฉลาดแกมโกง มจีิตใจชั่วราย แต 
ก็มีความดี  กตญั ู จงรักภักดี  และกลับตัวกลับใจมาชวยเหลือพระเอกในภายหลงั  มนีาเปน 
ผูรายที่จะมาคอยขัดขวางความรักของพระเอกกับนางเอก  เพื่อเพิ่มสสีันใหกับละครโทรทัศน 
และเปนตัวละครที่แสดงใหเห็นถงึแกนเรื่อง  ซึง่ใหแนวคดิเก่ียวกับเรื่องความดีชนะความชั่ว 

2) สาธิน 

เชนเดียวกับมีนา  ตัวละครสาธินก็เปนตัวละคร  ทีส่ื่อละครโทรทัศนสรางขึ้นใหม  เพื่อมี 
บทบาทเปนผูราย ขัดแยงกับพระเอกในเรื่องอํานาจ เนื่องจากสื่อละครโทรทัศน ไดเพ่ิมเตมิโครง 
เรื่องรอง  ในเรื่องความสําเร็จของการแยงชิงอํานาจ  เพิ่มข้ึนจากโครงเรื่องเดิมทีเ่ปนโครงเรื่อง 
ความรักเพียงอยางเดียว  สื่อละครโทรทัศน  จึงสรางตัวละครสาธินขึน้มา  เปนตัวละครผูราย  ที่ 
ขัดแยงกับพระเอกในเรื่องอํานาจ 

สาธิน  เปนตัวละครที่มีลักษณะของผูรายในทุกๆ  ดาน  มีจิตใจชั่วราย  ทะเยอทะยาน 
มักใหญใฝสูง ประจบสอพลอ หนาไหวหลงัหลอก อิจฉาริษยา เห็นแกตัวไมมีความเสียสละ และ 
เจาเลห ไมมคีวามจงรักภักดี ขายชาติขายแผนดิน เอารดัเอาเปรียบประชาชน หลอกใชความรัก 
ของลูกสาวเปนเครื่องมือ ใหเกิดประโยชนกับตนเอง  เปนตัวละครอีกตัวหนึง่ ที่แสดงใหเห็นแกน 
เรื่อง  ที่สื่อแนวคิดเก่ียวกับความดีชนะความชั่ว  และยังแสดงใหเห็นแนวคิดเรื่องอํานาจ  และ 
ความรักชาติบานเมืองไดอีกดวย
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3) พระราชเทวี 

พระราชเทวีเปนตัวละครที่มีบทบาทตอนตนเรื่องของนวนิยาย  แตสื่อการตูนไดตัด 
บทบาทของพระราชเทวีออกไป  เพื่อความกระชับของเรื่องราว  ในสื่อละครโทรทศัน  ไดเพ่ิม 
บทบาทใหพระราชเทวีมีบทบาทเปนผูชวยเหลือ  ซึ่งเปนตัวละครทีช่วยยุติปญหาเรื่องความรัก 
ระหวางพระเอกกับพระรอง 

โดยสรุป  ตัวละครหลักทุกตัวในสื่อละครโทรทัศน  มีการถายทอดลักษณะเดนของ 
ตัวละคร ในสื่อการตูนมาเกือบทั้งหมด มีการเพิม่เติมลักษณะนิสัยบางประการ เพื่อเพิ่มสสีันและ 
ความนาสนใจใหกับละครโทรทัศน  เชน  พระเอกชอบแกลง  นางเอกทําอาหารไมเปน  นางรอง 
กลาสูปญหา เปนตน นอกจากนี้ ยังมีการสรางตัวละครใหมเพิ่มข้ึน เพื่อเพิ่มความขัดแยงในเรื่อง 
และรองรับโครงเรื่องรอง  ที่สื่อละครโทรทัศนเพิ่มเตมิจากโครงเรื่องหลัก  ทีถ่ายทอดมาจากสื่อ 
นวนิยายและสื่อการตูน 

จ. ฉาก 

ตางรางที่ 28: แสดงการเปรียบเทียบฉากระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน เรื่อง ดั่งดวง 
หฤทัย 

สื่อ 
ลักษณะฉาก 

เมืองสมมติ  เมืองหนาว ฉากธรรมชาติ  วัง  ชนช้ันปกครอง  เมือง  ตลาด หมูบานชาวเขา หองใตดิน 
การตูน  ü ü ü ü ü 

ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบฉากระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย 
พบวาฉากของทั้งสองสื่อมีลักษณะเหมือนกัน  คือ  เปนเมืองสมมติ  มสีภาพภูมิอากาศแบบเมือง 
หนาว มีภูเขา หิมะ หนาผาสูง ปา ฉากธรรมชาต ิเรื่องเกิดในสงัคมชนชั้นสูง ฉากสวนใหญจึงอยู 
ในวังหรือในคฤหาสน  ที่แสดงถึงชีวติความเปนอยูของตัวละครที่เปนชนชั้นสูง  ซึ่งสื่อละคร 
โทรทศันไดเพ่ิมเติมฉากหองใหดิน ฉากหมูบานชาวเขา ฉากเมือง และฉากตลาด 

ฉ. สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol)
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ตางรางที่ 29: การเปรียบเทียบสัญลักษณพิเศษระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย 
สื่อ  สัญลักษณพิเศษ 

หัวใจทรรศิกา  ช่ือ ทรรศิกา  ช่ือ รังสิมันต 
การตูน  ü ü ü 

ละครโทรทัศน  ü ü ü 
จากตารางเปรียบเทียบสญัลักษณพิเศษ  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 

ดั่งดวงหฤทัย  พบวา  สื่อละครโทรทัศนไดถายทอดการใชสัญลักษณพเิศษ  มาจากสื่อการตูน 
ทั้งสามอยาง และความหมายที่ใช ก็ยังเปนความหมายเดิมที่ถายทอดมาจากสื่อการตนู ไดแก 

1.  ดอกกลวยไมหัวใจทรรศิกา  หมายถงึ  ความรัก  หรอืหมายถึงใชหัวใจไขปญหา  ซึง่ 
ในสื่อละครโทรทัศน  ไดใชเข็มกลัดรูปดอกหัวใจทรรศิกา  เปนสัญลักษณตัวแทนความรัก  ของ 
พระเอกที่มอบใหนางเอกอีกดวย 

2. ชื่อตัวละคร “ทรรศิกา” ซึ่งแปลวา ผูไข หมายถงึตัวละครที่จะแกไขปญหาทัง้ปวง เปน 
ผูมีบทบาทในการแกไขปญหามากที่สุด 

3. ชื่อตัวละคร “รงัสมิันต” ซึง่แปลวาแสงอาทิตย หมายถงึผูมอบความอบอุนอันออนโยน 
ใหกับผูที่รักด่ังดวงใจ 

สื่อละครโทรทศัน  ไดถายทอดการใชสญัลักษณพิเศษ  และความหมายของสญัลักษณ 
พิเศษจากสื่อการตูน  โดยใหความสําคญักับสญัลักษณพิเศษแตละอยาง  มากกวาสื่อการตูน 
ทําใหสามารถเห็นถึงความหมายของสญัลักษณพิเศษไดชัดเจนกวา  ทั้งนี้  เนื่องจากสื่อละคร 
โทรทศันมีความยาวมากกวาสื่อการตูน  จึงสามารถใชเหตุการณที่เกิดในเรื่อง  ซึ่งสื่อละคร 
โทรทศันเพิ่มเติมจากสื่อการตูน  แสดงถงึความสําคัญของสญัลักษณพิเศษไดมากกวา  เชน  เมื่อ 
พระเอกที่หนไีปในปา  มองเหน็ดอกกลวยไมหัวใจทรรศิกา  ก็จะคิดถงึนางเอก  พระเอกมอบ 
เข็มกลัดรูปดอกหัวใจทรรศิกา  ใหนางเอกตอนสารภาพรกั นางเอกฝากเข็มกลัดคืนพระเอก  เมื่อ 
ตองแตงงานกับคนอ่ืน เมื่อนางเอกเหน็ดวงอาทิตยยามเชา ก็จะคิดถงึพระเอก เปนตน 

ช. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ตางรางที่ 30: แสดงการเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่อง ระหวางสื่อการตนูและสื่อละคร 
โทรทศัน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 

สื่อ 
ประเภทมุมมองในการเลาเรื่อง 

มุมมองบุคคลที่หนึ่ง  มุมมองบุคคลที่ 3  จุดยืนที่เปนกลาง  รูรอบดาน 
การตูน  ü 

ละครโทรทัศน  ü
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จากตางรางเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่อง  ระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน 
เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย พบวา ทั้งสองสื่อใชมุมมองในการเลาเรื่อง แบบรูรอบดานเชนเดียวกัน ผูเลา 
ไดสื่อถงึความรูสึก  และความคิดของตัวละครอยางลึกซึ้ง  ผานภาพและการบรรยาย  โดยการตูน 
ใชการบรรยายความรูสึก  ผานความคิดของตัวละครโดยตรง  สวนละครโทรทัศน  ใชการสื่อ 
ความรูสึกของตัวละครผานบทสนทนา  น้ําเสียง  การพูดคนเดียว  หรือการคิดในใจ  ซึง่สามารถ 
ทําใหผูชมไดเขาถึงความคิด และความรูสึกของตัวละครไดอยางเต็มที่ 

สรุปลักษณะสัมพันธบท 

เมื่อวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบ การเลาเรื่องระหวางสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศันทุกองคประกอบแลว สามารถแสดงลักษณะสัมพันธบท จากการตนูสูละครโทรทัศน 
ไดตามตารางดังนี้ 
ตารางที่ 31  แสดงลักษณะสัมพนัธบทการตูนสูละครโทรทัศน เรื่อง ดั่งดวงหฤทัย 
องคประกอบ 
การเลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง  (สัมพันธบท) 
การคงเดิม 

(Convention) 
การเพิ่มเติม 
(Extension) 

การตัดทอน 
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

1. โครงเรื่อง  โครงเร่ืองความรัก 
- เร่ิมเร่ืองดวยความขัดแยงของสังคม 
และตัวเอก 
- ตัวเอกพยายามแกไขความขัดแยง 
- ความสัมพันธถึงจุดแตกหัก 
- พระเอกถูกทํารายบาดเจ็บสาหัส 
- จบเร่ืองดวยสังคมสงบสุข 

โครงเร่ืองความสําเร็จ 
- ผูรายขัดขวางความสัมพันธของ 
ตัวเอก 

- ผูรายแยงชิงอํานาจพระเอก 
- ผูรายจับนางเอก พระเอกพายแพ 
- ผูรายหญิงกลับใจชวยพระเอก 
เอาชนะผูรายได 

พระเอกสลายความ 
ขัดแยงทางสังคมและ 
ความรักไดพรอมกัน 

2. แกนเรื่อง  Love theme  Power theme – อํานาจที่ย่ิงใหญ 
คือภาระที่ย่ิงใหญ 
Morality theme – ความดีชนะ 
ความชั่ว 

การแตงงาน ตอง 
มาจากความรัก 
ไมใชผลประโยชน 

3. ความขัดแยง  พระเอกกับนางเอก – ความรักกับ 
ความเกลียด 
พระเอกกับพระรอง – แลกตัวประกัน 
กับไมแลกตัวประกัน 
ขัดแยงในจิตใจตัวละคร - ความ 
ตองการกับหนาที่ 

พระเอกกับผูราย – เสียสละกับ 
เห็นแกตัว 
นางเอกกับผูราย  จิตใจดีกับจิตใจ 
ชั่วราย 

4. ตัวละคร 
4.1 ทรรศิกา 

ฉลาดมีเหตุผล อดทน เด็ดเดี่ยว 
เสียสละ ออนโยน หย่ิงในศักดิ์ศรี 
เขมแข็ง หัวดื้อ ใจดี มีเมตตา 

ไวใจคนงาย ไมเกงการบาน 
การเรือน 

ใจเย็น  ขวัญออน 
ทําอาหารไมเปน 

4.2 รังสิมันต  ใจรอน เจาเลห เสียสละ เด็ดเดี่ยว 
หย่ิง เอาแตใจ อารมณแปรปรวน 
ออนโยน มีเหตุผล สุภาพบุรุษ 

ข้ีเลน ชางแกลง อารมณราย 
ข้ีโมโห ชางประชดประชัน 

ใกลชิดกับมีนา
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องคประกอบ 
การเลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง  (สัมพันธบท) 
การคงเดิม 

(Convention) 
การเพิ่มเติม 
(Extension) 

การตัดทอน 
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

4.3 มณิสรา 
(นางรอง) 

มองโลกในแงดี เรียบรอย นุมนวล 
ข้ีกลัว เกงงานบาน หัวออน ไมมี 
ปากเสียง ออนโยน จริงใจ 

กลาลุกข้ึนสูกับปญหา  ชอบดูแลคนอื่น 
ออนแอ 

4.4 ทยุติธร 
(พระรอง) 

สนใจการทหาร กําลังคืออํานาจ 
ใจรอน หย่ิงในศักดิ์ครี มีระเบียบ 
วินัย มีความรับผิดชอบ เปน 
สุภาพบุรุษสูง โกรธงาย 

ยึดถือความคิดตัวเองเปนใหญ 
พูดจาโผงผาง ไมละเอียดออน 

ไมเคยชินกับ 
ผูหญิง 

4.5 กะวาน 
(ผูชวยเหลือ) 

ใสซื่อ ตรงไปตรงมา ไมรูระเบียบ 
มนุษยสัมพันธดี มีอารมณขัน 
กระโดกกระเดก ซุมซาม แกนแกว 

เปนสาววัยรุน คู 
กัดเบนลี 

4.6 เบนลี 
(ผูชวยเหลือ) 

สุภาพ นุมนวล วาทศิลปดี  ชาง 
เอาใจ เข็มแข็ง อดทน เฉลียวฉลาด 
ข้ีเลน มีอารมณขัน 

คูกัดกับกะวาน 

4.7 ราชิด 
(ผูชวยเหลือ) 

ใจเย็น เย็นชา เงียบขรึม 
ตรงไปตรงมา รักษาสัจจะ 
จงรักภักดี ละเอียดรอบคอบ 

รักมีนาขางเดียว  ไวใจคนที่รักมาก 
เกินไป 

4.8 มีนา 
(ผูรายหญิง) 

แอบรักรังสิมันต อิจฉาริษยา หยิ่ง 
ดูถูกคน เอาแตใจจิตใจชั่วราย 
โกรธแคน ฉลาด เจาเลห 
จงรักภักดี รักชาติ กตัญู 

4.9 สาธิน 
(ผูรายชาย) 

ทะเยอทะยาน มักใหญใฝสูง 
เห็นแกตัว อิจฉาริษยา เจาเลห 
ไมศรัทธาความรัก 

4.10 พระราช 
เทวี (ผูชวย) 

ใจดี มีเมตตา เขมงวด เด็ดขาด 
ฉลาด มองการณไกล 

แกปญหาระหวาง 
พระเอกกับพระ 
รอง 

5. ฉาก  เมืองสมมติสภาพภูมิอากาศเมอืง 
หนาว มีภูเขา หิมะ หนาผาสูง ปา 
ทะเลสาบ วัง สังคมชนชั้นสูง 

คุกใตดิน เมือง หมูบานชาวเขา 
ตลาด 

6. สัญลักษณ 
พิเศษ 

- กลวยไมหัวใจทรรศิกา 
- ชื่อ ทรรศิกา 
- ชื่อ รังสิมันต 

7. มุมมองการ 
เลาเรื่อง 

มุมมองแบบรูรอบดาน
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4.1.3.1 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) 

สัมพันธบทจากการตูนสูละครโทรทัศนเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  มีการถายทอด 
องคประกอบในการเลาเรื่องจากตัวบทตนทางเกือบทุกองคประกอบ ไดแก โครงเรื่องหลัก (Plot) 
แกนเรื่องหลัก  (Theme)  ความขัดแยง  (Conflict)  ตัวละคร  (Character)  ฉาก  (Setting) 
สัญลักษณพิเศษ  (Special  Symbol)  และมุมมองการเลาเรื่อง  (Point  of  view)  โดยเปนการ 
ถายทอดองคประกอบเดิมมา และมีการเพิ่มเติมรายละเอียดในแตละองคประกอบ ดังนี้ 

โครงเรื่อง (Plot)  สื่อละครโทรทัศนมีโครงเรื่องหลัก ประเภทความรักของชายหญิง 
และถายทอดลําดับการเลาเรื่องบางสวนจากสื่อการตูน  ไดแก  การเริ่มเรื่องดวยความขัดแยง 
ของสังคมและตัวเอก ดําเนินเรื่องโดยตัวเอกพยายามแกไขความขัดแยง ในภาวะวิกฤติ พระเอก 
ถูกทํารายบาดเจ็บสาหัส และจบเรื่องดวยสังคมสงบสุข 

แกนเรื่อง  (Theme)  ถายทอดแกนเรื่องหลัก  Love  theme  ซึ่งเปนความรักของ 
ชายหญิงและความรักชาติบานเมือง โดยมีการเพิ่มแกนเรื่องรอง ซึง่จะกลาวในสวนตอไป 

ความขัดแยง  (Conflict)  สื่อละครโทรทัศนไดถายทอดความขัดแยงเดิม  ไดแก 
ความขัดแยงระหวางคนกับคน  คือ  ความขัดแยงระหวางตัวเอกเรื่องความรัก  ความขัดแยง 
ระหวางพระเอกกับพระรอง เรื่องการแลกตัวประกัน และความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร 

ตัวละคร (Character)  ถายทอดลักษณะตัวละครหลัก ตวัละครรอง และผูชวยเหลือ 
โดยคงลักษณะเดนสวนใหญของตัวละครทุกตัวไว  ถายทอดตัวละครที่มีลักษณะตายตัว  (Typed 
character)  และตัวละครที่มลีักษณะเห็นรอบดาน  (Well  –  rounded  character)  ซึ่งลักษณะ 
ตัวละครทีถ่ายทอดมา  ไดแก  เปนชนชั้นสูง  เปนผูปกครองประเทศ  มีความทระนงในศักดิ์ศรี 
ความเสียสละ หัวดื้อ ใจรอน เอาแตใจตัวเอง ฉลาด เจาเลห มเีหตุผล มีความรับผิดชอบ สุภาพ 
ซื่อตรง มนษุยสัมพันธด ีมีอารมณขัน เขมแข็ง ตรงไปตรงมา จงรกัภักดี รักชาติบานเมือง 

ฉาก (Setting)  สื่อละครโทรทัศนไดถายทอดลักษณะฉากเดิมทั้งหมด ไดแก เปน 
เมืองหนาว มีภูเขา หิมะ หนาผาสูง ปา ทะเลสาบ วัง เปนสังคมชนชัน้สงู 

สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) มีสัญลักษณพิเศษสามอยาง คือ ดอกกลวยไม 
หัวใจทรรศิกา ชื่อทรรศิกา และชื่อรังสมิันต โดยไมมีการเปลี่ยนความหมายของสัญลักษณพิเศษ 

มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) ใชมุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The 
omniscient)
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4.1.3.2 การขยายความ (Extension) 

จากการวิเคราะหสัมพนัธบทการตูนสูละครโทรทศันเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบ 
การขยายความในองคประกอบ โครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme) ความขัดแยง  (Conflict) 
ตัวละคร (Character) และฉาก (Setting) 

โครงเรื่อง (Plot) ละครโทรทัศน ไดเพ่ิมโครงเรื่องรองเกีย่วกับความสําเร็จ โดย 
เปนความพยายามเพื่อบานเมือง เพิ่มเติมจากโครงเรื่องหลัก เกี่ยวกับความรักที่ถายทอดมาจาก 
ตัวบทเดิม มีการเพิ่ม Function ของตัวละครผูราย ไดแก ผูรายเขาขัดขวางความสัมพันธ ของ 
ตัวเอก ผูรายขัดขวางการแกไขความขัดแยง ผูรายแยงชงิอํานาจพระเอก ผูรายจับตัวนางเอก 
และผูรายหญิงกลับใจ ชวยพระเอกจนเอาชนะผูรายได 

แกนเรื่อง (Theme) เพิ่มแกนเรื่องรองคือ Power theme เรื่อง “อํานาจที่ย่ิงใหญคือ 
ภาระที่ยิ่งใหญ” และ Morality theme  เรื่อง “ความดีชนะความชั่ว” 

ความขัดแยง (Conflict) สื่อละครโทรทัศน เพิ่มความขัดแยงเรื่องอํานาจ ระหวาง 
ตัวเอกกับตัวราย สืบเนื่องจากการเพิ่มโครงเรื่องและแกนเรื่อง และเพิ่มความขัดแยงเรื่องความ 
รักระหวางตัวเอกกับตัวราย 

ตัวละคร  (Character)  ละครโทรทศันไดมีการเพิ่มตัวราย  ที่ไมมใีนตัวบทตนทาง 
เขามา  ไดแก  ตัวละครมีนา  ตัวละครสาธิน  และเพิม่บทบาทตัวละครผูชวยเหลือ  ทีส่ื่อการตนูได 
ตัดบทบาทออกไป  เพื่อใหมีบทบาทในการชวยเหลือตวัเอก  ในการแกไขความขัดแยงในเรื่อง 
นอกจากนั้น  ยังไดขยายลักษณะนสิัยตัวละครบางตัว  ไดแก  ตัวละครเอกเพ่ิมความไวใจคนงาย 
เพิ่มลักษณะขี้เลน ชางแกลง อารมณราย ขี้โมโห ชอบประชดประชัน ตัวละครรองเพิ่มความกลา 
ในการหนัหนาสูกับปญหา  การยึดถือความคิดตัวเองเปนใหญ  พูดจาโผงผาง  ไมละเอียดออน 
และเพิ่มบทบาทของผูชวยเหลือใหรักผูรายขางเดียว 

ฉาก  (Setting)  เพิม่ฉากหองใตดินที่แสดงถงึความชัว่รายของผูราย  และเพิ่มฉาก 
หมูบานบนเขา เมือง และตลาด ที่แสดงชีวิตความเปนอยูของชาวบานในเรื่อง 

4.1.3.3 การตัดทอน (Reduction) 

สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบการตัดทอนใน 
องคประกอบ  ตัวละคร  (Character)  คือตัดทอนลักษณะความใจเย็น  ของตัวละครนางเอก
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นอกจากนี้  ในการดําเนินเรื่อง  ยังพบการตัดทอนเหตุการณบางอยางที่เกิดในเรื่องในสื่อการตูน 
ซึ่งการตัดทอนนั้น  มผีลในการเชื่อมโยงโครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง  ที่เพิ่มเขามาใหดําเนิน 
เรื่องไดอยางราบรื่น แตไมทําใหความหมายในการดําเนนิเรื่อง ของโครงเรื่องเปลี่ยนไป 

4.1.3.4 การดัดแปลง (Modification) 

ในการวิเคราะหสัมพันธบทการตนูสูละครโทรทศันเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  พบการ 
ดัดแปลงในองคประกอบแกนเรื่อง  (Theme)  โดยดัดแปลงสารทีส่ื่อในแกนเรื่อง  ใหสื่อถงึเรื่อง 
การแตงงาน  และองคประกอบตัวละคร  (Character)  โดยปรับเปลี่ยนลักษณะนิสัย  และบทบาท 
ของตัวละคร  เพื่อแสดงถงึความแตกตางของตัวละคร  และแสงความขัดแยงใหชัดเจนขึ้น  ไดแก 
ตัวละครเอก  ขวัญออนและทําอาหารไมเปน  ตัวละครรองชอบดูแลคนอ่ืน  ออนแอ  ไมเคยชินกับ 
ผูหญิง  ลักษณะบางอยางถูกดัดแปลง  เนื่องมาจากการเพิ่มโครงเรื่อง  ไดแก  ตัวเอกมีความ 
ใกลชิดกับผูรายซึ่งเปนผูหญิง  ผูชวยเหลือไวใจคนที่รกัมากเกินไป  นอกจากนี้ยังมีการปรับ 
บทบาทของตัวละคร เพื่อใหเปนผูสรางความสนุกสนาน คือ ปรับอายุตัวละครเปนสาววัยรุน และ 
สรางคูขัดแยง ใหมีบทบาทในการสรางสสีันของเรื่อง 

โดยสรุป  สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศน  เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  มีการคงเดิมใน 
องคประกอบการเลาเกือบทุกองคประกอบ  ซึ่งองคประกอบที่สําคัญ  ที่จําเปนตองมีการถายทอด 
จากตัวบทตนทาง  (การตูน)  สูตัวบทปลายทาง  (ละคร)  ไดแก  โครงเรื่องหลัก  แกนเรื่องหลัก 
ความขัดแยง  และลักษณะเดนของตัวละครหลัก  (พระเอก  นางเอก  ผูราย  ผูชวยเหลือ)  รวมถึง 
ลักษณะฉากที่ใชในการสื่อความหมายของเรื่อง 

ในขณะที่มีการถายทอดองคประกอบการเลาเรื่องเกือบทกุองคประกอบ  สัมพนัธบท 
การตูนสูละครโทรทัศน  ก็มีการเปลี่ยนแปลงบางสวนขององคประกอบการเลาเรื่อง  เกือบทุก 
องคประกอบเชนกัน  หากแตมีการเปลี่ยนแปลงไมมากนัก  โดยแทบจะไมพบการตัดทอน 
องคประกอบใดเลย  องคประกอบการเลาเรื่องทีส่ามารถเปลี่ยนแปลงได  ไดแก  โครงเรื่องรอง 
แกนเรื่องรอง คูแยง (Binary opposition) ในความขัดแยง ลักษณะนสิัยของตัวละคร ที่จะไมทํา 
ใหการสื่อความหมายของเรื่องเปลี่ยนไป  ฉากและมมุมองการเลาเรื่อง  ซึง่ในละครโทรทัศนเรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย  พบวาองคประกอบที่มีการเปลี่ยนแปลงมากที่สุด  ไดแก  ตัวละครซึ่งมีการเพิ่ม 
ตัวละครผูรายเขามา  และโครงเรื่องทีม่ีการเพิ่มโครงเรื่องรอง  สวนองคประกอบที่มีการ 
เปลี่ยนแปลงนอยที่สุด ไดแก แกนเรื่อง และฉาก
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บทสรุปลักษณะสัมพันธบทของเรื่อง ดั่งดวงหฤทยั 

จากการวิเคราะหสัมพนัธบทนวนิยายสูการตูนสูละครโทรทัศน เรื่องดั่งดวงหฤทัย ผูวิจัย 
พบวา  มีลักษณะรวม  (Repetition)  และลักษณะตาง  (Variation)  ประกอบกันในแตละ 
องคประกอบการเลาเรื่อง ซึ่งสามารถสรุปไดดังนี้ 

-  ลักษณะที่คงเดิม  (Convention)  สัมพันธบทการเลาเรื่องในสื่อการตูน  ละคร 
โทรทศัน  และนวนิยาย  ของเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  มีลักษณะที่คงเดิมในทุกองคประกอบ  คือ  คง 
โครงเรื่องประเภทความรักชายหญิง  (Romance)  ที่เปนโครงเรื่องหลัก  มีแกนเรื่องหลักเปน 
Love  theme  มีความขัดแยงระหวางตัวเอก  และขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร  ทัง้ยังถายทอด 
คูแยง  (Binary  opposition)  มาจากสื่อตนทางทั้งหมด  ถายทอดลักษณะเดนของตัวละครหลัก 
ทุกตัว  คือ  ตัวละครเอก  ตัวละครรอง  และผูชวยเหลือ  นอกจากนี้ยังถายทอดลักษณะฉาก 
สัญลักษณพิเศษ และใชมุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบดานเชนเดิม 

-  ลักษณะที่ขยายความหรือเพิ่มเติม  (Extension)  การขยายความในแตละ 
องคประกอบการเลาเรื่องที่พบในสัมพนัธบทของเรื่อง ดัง่ดวงหฤทัย คือ การขยายความตัวละคร 
โดยไดเพ่ิมเติมลักษณะยอยตางๆ  เพื่อเสริมใหลักษณะเดนของตัวละครแตละตัวมีความชัดเจน 
และเห็นความขัดแยงแตกตางไดงายขึ้น เพิ่มองคประกอบฉาก  นอกจากนี้ในสัมพนัธบทการตูน 
สูละครโทรทัศน  ยังมีการเพิ่มเติมโครงเรื่องรอง  แกนเรื่องรอง  และเพิ่มตัวละครผูราย  เพื่อเสริม 
ใหละครโทรทัศนมีสสีัน มีความสนุกสนานมากข้ึน และเพื่อใหเนื้อหาเปนไปตามสตูร (Formula) 
ใน Genre ของละคร Soap opera ที่ตองมีพระเอกและผูรายที่ชัดเจน 

-  ลักษณะที่ลดทอน  (Reduction)  เปนลักษณะที่พบนอยที่สุด  ในสัมพนัธบทของ 
เรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  ซึง่มีการลดทอนเพียงลักษณะยอยบางอยางของตัวละคร  เพื่อใหตัวละคร 
มีพฤตกิรรมที่เหมาะสมกับผูรับสาร 

-  ลักษณะที่ดัดแปลง (Modification) เปนลักษณะที่พบนอยมากเชนเดียวกับการ 
ลดทอน  โดยพบการดัดแปลงรายละเอียดของโครงเรื่องเล็กนอย  และพบการดัดแปลงลักษณะ 
นิสัยและพฤติกรรมของตัวละครบางตัวเพียงเล็กนอยเชนกัน 

จะเห็นไดวาผูผลติทีท่ําการผลติซ้ํา  (Remake)  เรื่องดัง่ดวงหฤทัย  ไมวาจะเปนการผลติ 
ซ้ําในสื่อใด  ตางก็พยายามรักษาเนื้อหา  ขององคประกอบเดิมไวใหมากทีสุ่ด    โดยเฉพาะ 
โครงเรื่องหลัก แกนเรื่องหลัก ความขัดแยง ลักษณะเดนของตัวละคร ฉาก และสัญลักษณพิเศษ 
สวนองคประกอบที่มีการเปลี่ยนแปลง  จะเปนสวนเสริมองคประกอบหลัก  เชน  โครงเรื่องรอง 
แกนเรื่องรอง  และตัวละคร  ซึ่งตางก็เปนองคประกอบทีพ่บการเปลี่ยนแปลงมากที่สุด  โดยการ 
เปลี่ยนแปลงที่พบ  เปนการขยายความมากที่สุด  และเปนการเปลี่ยนแปลงที่อยูในลําดับ 
สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนมากที่สุด
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4.2  ลักษณะสัมพันธบทการเลาเรื่องของ “Full House สะดดุรักทีพ่ักใจ” 

“Full Hose” เปนการตูนที่เริม่ตีพมิพในประเทศเกาหลี ในป ค.ศ. 1993 และไดรับความ 
นิยมจากนักอานการตูนชาวเกาหลีเปนอยางมาก  สถานโีทรทศัน  KBS  ของเกาหลีจึงไดหยิบ 
การตูนเรื่องนี้มาสรางเปนละครโทรทัศน  ออกอากาศในป  ค.ศ.  2004  ในสวนของประเทศไทย 
สถานโีทรทัศสีกองทัพบกชอง  7  ไดซื้อลิขสิทธิ์ของละครเรื่องนี้  มาออกอากาศในประเทศไทย 
ไดรับความนิยมมาก  จนสํานักพิมพสยามอินเตอรคอมมคิ  นําการตูนตนฉบับละคร  มาแปลเปน 
ภาษาไทย และสํานักพิมพแจมใสไดเรียบเรียงละครเรื่องนี้ใหม ในรูปแบบนวนิยาย เปนเรื่องราว 
ของหนุมสาวคูหนึ่งทีต่องมาอยูรวมกันในบาน  Full  House  ดวยสัญญาแตงงานหลอกๆ  จาก 
ความไมถูกชะตากลายเปนความรัก ซึง่ตองฟนฝาอุปสรรคตางๆ เพื่อใหไดสมหวัง 

4.2.1  องคประกอบในการเลาเรื่องของ “Full House สะดุดรักทีพ่ักใจ” 

4.2.1.1  การตูน “Full House สะดดุรักที่พักใจ” 

ภาพที่ 20: การตูนเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

ก.  เรื่องยอ 

เอลลี่  ชิ นักเขียนบทภาพยนตรสาวชาวเกาหลี  อาศัยอยูในบาน Full House  เพียงคน 
เดียวหลังจากที่บิดามารดาเสียชีวิตไป  วันหนึง่เธอพบวาบานของเธอถูกขายใหคนอ่ืน  และคนที่
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ซื้อบานของเธอไปก็คือ  ไรเดอร  เบย  ดาราชื่อดังที่กําลงัมีขาวอ้ือฉาวเรื่องรักรวมเพศ  เอลลี่ถูก 
ไลออกมาจากบานและโดนรถของไรเดอรเฉี่ยวชน  ไรเดอรคิดวาเอลลี่เปนแฟนละคร  ทีห่าทาง 
ใกลชิดเขาจึงดถููกเอลลี่ตัง้แตแรก  ซ้ํายังพูดดูถูกอาชีพนกัเขียนของเอลลี่  ทําใหเธอไมพอใจมาก 
เธอจึงพูดดูถูกอาชีพนักแสดงและไรเดอร  ทั้งสองจงึเริม่ตนความสัมพนัธดวยความไมชอบหนา 
ซึ่งกันและกนั  เอลลีไ่มเชื่อวาพอจะขายบานใหคนอ่ืน  เธอตองการสืบเรื่องบานและกลับไปอยู 
บานเดิม  จึงเสนอจะแตงงานกับไรเดอร  มิแรนดา  เววอลลี่  ผูจัดการสวนตัวของไรเดอรรูถึง 
ขอเสนอของเอลลี่  ก็เห็นวาเปนวิธีการแกขาวอ้ือฉาวของไรเดอรได  จึงตกลงกับเอลลี่ใหเธอหมั้น 
กับไรเดอรเพื่อสรางขาว และหลังจากถอนหมัน้เอลลี่ก็จะไดบานคืน 

ไรเดอรกับเอลลี่เลนละครวารักกันหวานชื่น  ออกมาแถลงขาวการหมั้น  ทัง้ที่จรงิๆ  แลว 
ทั้งสองคนทะเลาะกันทุกครั้งที่เจอหนา  เอลลี่ยายกลับเขาไปอยูในบาน  Full  House  กับไรเดอร 
โดยทําสัญญากันวาจะใชบานคนละชั้นและตางคนตางอยู  แตเมื่อเอลลี่ไมสบายไรเดอรก็เปนหวง 
และพาไปหาหมอ  ซึง่ปรากฏวาหมอคือ  ฟลลิปส  แฟนเกาของเอลลี่  เอลลี่เลาเรื่องสัญญาหมั้น 
ใหฟลลิปสฟงและปรึกษาเรื่องบาน  ไรเดอรแอบไมพอใจที่เอลลี่สนิทสนมกับฟลลิปสแตกลับ 
ทําทาไมชอบแถมยังดูถูกเหยียดหยามเขา  ตอมาเอลลี่เขาไปหาขอมูลคนที่ขายบานของเธอ  ใน 
หองนอนไรเดอร    พอดีกับที ่ แพส  นองสาวของไรเดอรมาเห็น  และถายวิดีโอไว  เมื่อไรเดอร 
พาเอลลี่ไปที่บาน  ครอบครัวของไรเดอรที่เปนผูดีก็ทําทาไมชอบเอลลี่  แพสเอาวิดีโอมาเปด 
สมาชิกในครอบครัวก็รุมตอวาพรอมตั้งแงรังเกียจ  ไรเดอรเองก็โกรธมาก  เอลลี่เสียใจแตไมอาจ 
บอกไดวาเธอเคยเปนเจาของบาน  Full  House  ไรเดอรเริ่มรูสึกวาเอลลี่มีอิทธิพลตอจิตใจเขา 
มาก สองคนอยูดวยกันทะเลาะกนัเสมอ  แตไรเดอรก็คอยเอาใจใสดูแลเอลลี่อยูหางๆ ทําใหเอลลี่ 
เริ่มสับสนและรูสึกผิดที่ทําไมดีกับเขา มิแรนดาเห็นความสัมพันธของทัง้คูดีข้ึน ก็เริ่มกงัวลเพราะ 
เธอเองแอบรักไรเดอรอยู  เธอจึงแอบเปลี่ยนฟลมเอ็กซเรยของไรเดอร  ใหเขาเขาใจวาตนเอง 
เปนมะเร็งมีชีวิตอยูไดอีกเพียง 6 เดือน  เพื่อใหไรเดอรยอมยกบานใหเอลลี่และจะไดเลิกกันไป 

เอลลี่กับฟลลิปสสืบหาเฮนรี่  ที่เปนคนขายบาน  Full  House  จนรูวาเขามีความ 
เกี่ยวของกับกลุมยากูซา  ตอมาบาน Full  House  ก็ถูกวางเพลิง  และเอลลี่กถ็ูกคนรายจับตัวไป 
ไรเดอรกลับมาเห็นบานไฟไหมก็เปนหวงเอลลี่มาก เขามาทันเห็นรถของคนราย จึงขับรถตามไป 
เอลลี่ไดพบกับเฮนรี่  และไดรูวาพอถูกเฮนรีฆ่าตาย พรอมกับถูกโกงเอาบานไป  เธอพยายามหนี 
พอดีกับที่ไรเดอรมาชวย  ทั้งสองหนีไปดวยกันและถูกไลยิงจนรถเสีย  ตองไปพักอยูในบานหลงั 
หนึ่งที่พบระหวางทาง  เมื่อไดเสี่ยงตายดวยกัน  ทัง้คูก็เขาใจหัวใจตนเองวาอีกฝายเปนคนสําคัญ 
ทั้งคูใชเวลาอยูดวยกันอยางหวานชื่นจนเอลลี่เผลอพูดถงึ  จัสมิน  หญงิสาวผูอยูในความทรงจํา 
ของไรเดอร  เขาโกรธ  แตกไ็มอยากใหเธอเสียใจ  เขาจึงยอมเลาเรื่องในอดีตที่ทําใหเขาปดก้ัน 
จิตใจจากความรักใหเธอฟง เมื่อฟลลิปสกับมิแรนดาตามมาพบมิแรนดาก็แสดงความเปนเจาของ
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ไรเดอรเตม็ที ่ สวนฟลลิปสก็ขอใหไรเดอรเลิกยุงกับเอลลี่  ไรเดอรยังนึกวาตนเองใกลจะตาย 
จึงยอมตัดใจ เอลลี่แอบไดยินก็เสียใจนึกวาไรเดอรไมไดรกั แตเธอก็ปฏิเสธฟลลิปสไป สวนเฮนรี่ 
ถูกตํารวจจับได 

เอลลี่ยายมาอยูกับคริสตินเพื่อนรักของเธอ  เธอเสียใจและพยายามตัดใจ  มิแรนดาก็ 
สรางขาวไรเดอรกับผูหญงิอ่ืน พยายามทําใหเอลลี่เขาใจผิด สวนไรเดอรเมื่อรูวาตัวเองไมไดเปน 
มะเร็งก็ออกตามหาเอลลี่  แมจะคิดถงึเขามากแตเอลลี่ก็ไมยอมออกมาเจอ  ไรเดอรจึงใชเรื่องที่ 
เฮนรี่ขูจะลางแคน  เปนขออางเรื่องความปลอดภัยมารับเอลลี่ไปอยูกับยาของตน  พรอมประกาศ 
กับนักขาววาจะแตงงาน  เอลลีไ่มมีทางเลือกจึงตองยอมแตง  มิแรนดาพยายามกดดันใหเอลลี่ 
ยกเลิกงานแตงและประกาศจะทําใหทัง้คูเลิกกัน  ไรเดอรจึงยืนยันวาอยากจะแตงงานจรงิๆ 
มิแรนดาไดแตเสียใจทีไ่รเดอรไมรักเธอเลย 

หลังแตงงาน  เอลลี่กับไรเดอรไดเจอกับเดมอนด  ฟราอีสต  เจาของธุรกจิสื่อสิง่พิมพ 
เดมอนดสนใจเอลลี่แมวาเธอจะแตงงานแลว  จึงไดเสนอใหเอลลี่เปนนักเขียนประจําในนติยสาร 
ของเขา  สวนไรเดอรรูใจวารักเอลลี่จริงๆ  ไมใชแคตองการรางกาย  เขาตัดสนิใจสารภาพรัก  แต 
เอลลี่ที่เจ็บมามากยังไมเชื่อวารักจริง  ไรเดอรจงึวางแผนสรางบาน  Full  House  ขึ้นใหม  ทําให 
เอลลี่ดีใจมาก มิแรนดายังอิจฉาเอลลี่ จงึแกลงจัดตารางงานใหไรเดอรไมมีเวลาวาง สวนเดมอนด 
ก็สารภาพรักกับเอลลี่แตเธอปฏิเสธ  ไรเดอรเขาใจผิดก็แอบเก็บความระแวงไวในใจ  เมื่อเขาเห็น 
ขาวของเอลลี่กับเดมอนดก็โกรธ  เอลลี่เสียใจที่ไรเดอรไมเชื่อใจ  เธอพยายามพิสูจนใหเห็นวา 
เธอรักเขาจริงๆ  จงึบอกเลิกเขียนคอลัมนใหนติยสารของเดมอนดที่วารายไรเดอร  และยืนยันกับ 
เดมอนดวาเธอรักไรเดอรมากกวา  สวนมิแรนดาก็เริม่ทําใจได  และเห็นวาเอลลี่เปนคนดี  กร็ูสึกดี 
กับเอลลี่มากข้ึน 

เครื่องบินที่ไรเดอรควรจะไดข้ึนเกิดอุบัติเหตุ  ผูโดยสารเสียชีวิตหมด  เอลลี่นึกวาไรเดอร 
ตายไปแลวก็เสียใจเอาแตรองใหจนสลบไป  เดมอนดเปนหวงจึงมาอยูเปนเพื่อน  ไรเดอรทีไ่มได 
ขึ้นเครื่องไปเพราะอยากเจอเอลลี่  กลับบานมาเห็นเอลลีอ่ยูกับเดมอนดก็เขาใจผิดวาเอลลี่นอกใจ 
เขาขึ้นเครื่องบินไปอเมริกาดวยหัวใจเจ็บช้ํา  เอลลี่รูวาไรเดอรยังมีชีวิตอยูดีใจมาก  แตก็สงสัยที่ 
เขาไมติดตอมา  เธอจึงตามไปที่อเมริกา  พบไรเดอรอยูกับนักแสดงสาวที่ทํางานรวมกัน  เอลลี่ 
แสดงตัววาเปนภรรยาและสารภาพรักกับไรเดอร ไรเดอรยังโกรธกไ็มเชื่อและพูดทํารายจิตใจเธอ 
มิแรนดาพยายามชวยเอลลี่ สวนไรเดอรปรึกษากับออสริคเพื่อนสนิทของเขา ในทีสุ่ดก็ไดคุยกัน 
แตก็ทะเลาะกันอีก  ไรเดอรอยากลองใจเอลลี่จงึขอหยา  เอลลี่เสียใจเขาใจวาไรเดอรไมรักจริงๆ 
จึงยอมหยา แตก็แอบไปรองใหคนเดียว ไรเดอรเองก็เสียใจที่เอลลี่จะจากเขาไป
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เอลลี่กลับอังกฤษคอยดูแลยาที่ไมสบาย  และปดยาเรื่องจะหยา  มิแรนดาเหน็เอลลี่เหงา 
จึงชวนเอลลี่กับออสริคไปงานเตนรํา และไดเจอกับเดมอนดซึ่งมิแรนดารูสึกไมถูกชะตา เดมอนด 
เห็นเอลลี่เสียใจเพราะไรเดอร  ก็ขอใหเอลลี่เปลี่ยนใจมาหาเขาแทน  เอลลี่ปฏิเสธวาเธอรักไรเดอร 
คนเดียว  เมื่อไรเดอรกลับมาอังกฤษ พรอมดวยวิดีโอภาพเอลลี่ไปเที่ยวกับเดมอนด ซึ่งเปนภาพ 
ตัดตอ  ทั้งคูทะเลาะกันอยางรุนแรงถึงขั้นลงไมลงมือ  ในที่สุดไรเดอรก็ยอมขอโทษ  ตอมาไรเดอร 
ไดรางวัลนักแสดงนํายอดเย่ียมในฮอลลีวูด  เอลลี่แสดงตนเปนภรรยาไดอยางภาคภูมิ  สยบขาว 
รักราวของทั้งคูลง เมื่อกลับอังกฤษทั้งคูไปเที่ยวบนเกาะกับครอบครัวของไรเดอร เอลลีไ่ดเจอกับ 
เพื่อนใหมของไรเดอร  ซึง่มีหนาตาเหมือนกับจัสมนิหญิงสาวที่ไรเดอรเคยรักมากก็เสียใจ  คิดวา 
ไรเดอรยังลืมจสัมินไมได เดมอนดตามมาปลอบใจไรเดอรเห็นก็เขาใจเอลลี่ผิด มิแรนดาพยายาม 
ขวางไมใหเดมอนดเขาไปแทรกระหวางไรเดอรกับเอลลี่ จึงดึงเดมอนดใหไปกับตัวเองแทน 

ดานแพส  นองสาวของของไรเดอร  วางแผนใหทั้งคูเลิกกัน  โดยสงจดหมายปลอมเรียก 
เอลลี่กับเดมอนดไปเจอกัน  แลวใหไรเดอรตามไปพบ  ไรเดอรที่ยังระแวงอยูก็โกรธมากจนชกกับ 
เดมอนด  เอลลี่เสียใจว่ิงออกมากลางฝน  จนพลาดลื่นตกหนาผาอาการสาหัส  ไรเดอรรูสึกตัววา 
รักเอลลี่มากจนไมอาจขาดเธอได  เขาเฝาออนวอนพระเจาขอใหเธออยูกับเขาตลอดไป  เดมอน 
เห็นวาไมสามารถแทรกความรักของทั้งคูไดก็ยอมตัดใจ  สวนแพสกับเพ่ือนก็สํานึกผิด  สารภาพ 
วาทําไปเพราะไมชอบใจที่เอลลี่เปนทีร่ักและจะมาแยงพีช่ายไป เอลลี่ใหอภัยกับนอง 

คืนหนึง่ไรเดอรมอบจีห้อยคอ  ซึ่งเขาใสติดตัวไมหางตลอดเวลาใหกับเอลลี่  แตเธอก็ยัง 
ไมไวใจกลัววาไรเดอรจะหลอกใหเธอเสียใจอีก  ไรเดอรพาเอลลี่ไปขับเครื่องบินเล็ก  ระหวางทาง 
เกิดอุบัติเหตตุองลงฉุกเฉิน  ไรเดอรใหเอลลีใ่ชรมชูชีพหนีออกมากอน  เธอกระโดดออกมาพรอม 
กับคําบอกรักของเขากองอยูในหัว  เอลลี่ปลอดภัยแลวแตใจก็กงัวลกลัวไรเดอรจะตองตาย  เมื่อ 
เปดจี้ที่เขาใหกไ็ดเห็นวา  ผูหญงิเพียงคนเดียวที่อยูในหัวใจของเขาก็คือเธอนั่นเอง  ทีผ่านมาเธอ 
เขาใจผิดและอิจฉาตัวเองมาตลอด  ไรเดอรสามารถเอาเครื่องบินลงจอดไดอยางปลอดภัย  เอลลี่ 
จึงยอมรับกับตัวเองวาเธอรักไรเดอรจนไมอาจหางกนัได  เธอสาบานวาจะยอมตายไปพรอมกับ 
เขา ในทีสุ่ดทั้งคูก็เขาใจกันจริงๆ เสียที 

มิแรนดาเริ่มสนใจเดมอนดที่มั่นคงในรักกับเอลลี่ ออสริคจึงลงมือชวยใหความรักของเธอ 
สมหวัง แมวาตัวเขาจะแอบรักเธออยูแตก็พอใจจะคอยมองอยูหางๆ เดมอนดตัดสินใจจะลืมเอลลี่ 
จึงเริ่มคบกับมิแรนดา  บทภาพยนตรของเอลลีถู่กนําไปสรางเปนภาพยนตร  โดยมไีรเดอรเปน 
นักแสดงนํา บาน Full House หลังใหมสรางเสร็จ ทัง้สองคนยังคงทะเลาะกนัทุกวัน แตความรัก 
ของทั้งคูก็หวานชืน่และแนนแฟนข้ึนเรื่อยๆ ทุกคนตางมคีวามสุขกับความรักในแบบของตัวเอง
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ข.  โครงเรื่อง (Plot) 

การตูนเรื่อง  Full  House  มีโครงเรื่องประเภทความรักของชายหญิง  (Romance)  โดย 
เปนเรื่องราวของตัวเอกที่ไดพบกัน  เริ่มตนความสัมพนัธดวยความเปนปฏิปกษ  ตอมามีเหตใุห 
ตองมาอยูรวมกันความใกลชิดทําใหความสัมพันธดีข้ึน  จากนั้นจึงพบอุปสรรค  เกิดความไม 
เขาใจกัน  ถูกผูรายขัดขวางความรัก  สุดทายแกปญหาไดก็สมหวัง  และมีโครงเรื่องรองเกี่ยวกับ 
การสืบสวนหาความจรงิเรื่องผูขายบาน  โดยมีลําดับการเลาเรื่องของโครงเรื่องหลักดังนี้ 

เปดเรื่อง  1)  ตัวเอกไดพบกัน  เปนปฏิปกษกันในเรื่องกรรมสิทธิ์ของบาน  Full 
House  แตเหตุการณชักนําใหทัง้คูตองมาอยูรวมกัน  ความสัมพันธ 
เริ่มตนดวยความเกลียดชัง 

ดําเนินเรื่อง  2)  ตัวเอกทั้งสองอยูรวมกันอยางไมปรองดอง  แตความใกลชิดกท็ําให 
ความสัมพันธเริ่มดีขึ้นเรื่อยๆ  แตพระเอกยังมีปมปญหาในใจเรื่อง 
ความรักในอดีต 

3) ผูราย (มิแรนดา) คอยใชเลหเหลี่ยมขัดขวางความสัมพันธของตัวเอก 
ทําใหความสมัพันธที่ดีขึ้นหยุดนิ่งไมพัฒนา 

4) นางเอกตามหาความจริงเรื่องบาน 
5) ผูราย  (เฮนรี)่ ทําลายบาน Full House  และจับนางเอกไป พระเอก 

ออกเดินทางเพื่อชวยเหลือ 
6) พระเอกกับผูราย  (เฮนรี่) ตอสูกนั พระเอกเอาชนะได ผูราย  (เฮนรี)่ 

ถูกจับ วิกฤตเรื่องบานคลี่คลาย 
7)  ผูราย  (มิแรนดา)  ใชเลหเหลี่ยมขัดขวางความสัมพันธของตัวเอก 

อีกครั้ง พระเอกใชเลหเหลี่ยมยตุิการขัดขวางได (แตงงาน) 
8) ผูรายคนใหม (เดมอนด) เขามาขวางความสัมพันธของตัวเอก 

Climax 1  9) เกิดเหตุการณที่ทําใหตัวเอกทั้งสองเขาใจผิด ผูราย (เดมอนด) ทําให 
ความสัมพันธแยลงถึงขั้นแตกหัก 

10) ผูราย (มิแรนดา) กลับใจ เลิกขัดขวางความสัมพันธของตัวเอก และ 
พยายามชวยเหลือนางเอกที่เกิดปมปญหาในใจเรื่องความรัก 

Climax 2        11) ผูราย (เดมอนด) เปนเหตใุหนางเอกตองบาดเจ็บ พระเอกแกปม 
ขัดแยงในใจตนเองได ผูรายลมเลิกการขัดขวางความสัมพันธ
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ภาวะคลี่คลาย  12) เกิดเหตุการณทีท่ําใหตัวเอกตองอยูระหวางความเปนความตาย 
นางเอกแกปมในใจตนเองได ภาวะวิกฤตของเรื่องไดรับการแกไข 

จบเรื่อง  13) ตัวเอกกลับมาอยูรวมกันในบาน Full House ผูรายทั้งสองมี 
ความสัมพันธที่ดตีอกัน และมคีวามสัมพันธที่ดีกับตัวเอก ทุกฝาย 
มีความสุข 

โดยสรุป  การตนู  Full  House  มีโครงเรื่องเปนเรื่องความรักระหวางชายหญิง  ฉะนั้น 
ภาวะวิกฤตของเรื่อง  คือ  ความเกลียดชังไมชอบหนากันของพระเอกกับนางเอก  ภารกิจของ 
ตัวละครเอกก็คือ  การประสานความสัมพันธของตัวละครเอกทั้งสองใหได  จุดวิกฤต  (Climax) 
ของเรื่อง  คือจุดที่ทําใหตัวละครเอกทั้งสองสามารถแกปมปญหาในใจ  และทําใหความสัมพันธ 
ดีข้ึน  นอกจากนั้นยังมีจุดวิกฤตยอยที่คลี่คลายปญหาเรื่องบาน  Full  House  ซึ่งจุดนี้ก็เปนจุดที่ 
ทําใหความสมัพันธของตัวละครเอกดีขึ้นเชนกนั 

ค.  แกนเรื่อง (Theme) 

การตูนเรื่อง  “Full  House  สะดุดรักที่พักใจ”  มีแกนเรือ่งประเภท  Love  theme  เปน 
ความรักของชายหญิงระหวางนางเอกกับพระเอก  รวมถงึความรักของตัวละครอ่ืนๆ  ผูแตงไดสื่อ 
ถึงความรักทีห่ลากหลายรูปแบบของตัวละครทุกตัว  ทัง้รักที่มาจากความเกลียด  รักที่มาจาก 
ความใกลชิด  รักขางเดียว  หรือรักทีไ่มตองการครอบครอง  โดยเฉพาะจะสังเกตไดวาตัวละคร 
หลายๆ  คูมีความรักที่เริ่มตนดวยความขัดแยง  เชน  คูของพระเอกกับนางเอก  และคูของผูราย 
แตเรื่องราวก็แสดงใหเหน็วาตัวละครไดเรียนรูกันและกัน  และเรื่องก็จบลงดวยความรักที่สมบูรณ 
สรุปไดวา  “ความรักมีหลายรูปแบบ อาจเริ่มตนดวยความขัดแยง หากเติมความรักใหแกกันชีวิต 
รักจะสมบูรณ” 

นอกจากนี้  ยังมีแกนเรื่องเกี่ยวกับการเชื่อใจซึ่งกนัและกนัของคูชีวิต  ซึง่ความระแวงไม 
เชื่อใจอาจทําใหสญูเสียคนที่สําคญัทีสุ่ดสําหรับตัวเองไป จะเห็นไดวาตัวละครเอกทัง้สองสามารถ 
แกปมขัดแยงในใจเรื่องความรักของตนเองได  เมื่อเกิดเหตุการณที่เปนอันตรายแกชีวิต  (บาน 
ไฟไหม  เครื่องบินตก  ตกหนาผา)  และตัวเอกเกิดความรูสึกกลัวที่จะตองสูญเสียอีกฝายไป สรุป 
ไดวา “คนเราจะเห็นความสําคญัของความรักที่มีเมื่อเกือบจะสูญเสียความรักไป”
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ง.  ความขัดแยง (Conflict) 

ความขัดแยงในการตูน Full House สะดุดรักที่พักใจ พบความขัดแยงระหวางคนกับคน 
และความขัดแยงภายในใจตัวละคร 

ความขัดแยงระหวางคนกับคน 

ความขัดแยงระหวางคนกับคนที่พบในเรื่อง  ไดแก  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับ 
นางเอก ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูราย และความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูราย 

ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอกในเรื่องความรัก  มีคูแยง  (Binary  opposition) 
คือ  ความระแวงกับความเชื่อใจ  พระเอกหมั้นกับนางเอกโดยสถานการณบังคับ  ทั้งสอง 
ไมชอบหนากัน  เมื่อเริ่มเกิดความรัก  พระเอกก็เปนฝายระแวงไมเชื่อใจนางเอก  คิดวานางเอก 
จะไปรักคนอ่ืน สวนนางเอกเชื่อใจพระเอก 

ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูราย  (เดมอนด)  ในเรือ่งความรัก  มีคูแยงคือ  ผูเปน 
เจาของกับผูแยงชิง  โดยพระเอกเปนสามีของนางเอก  และเปนเจาของความรักของนางเอก 
สวนผูราย (เดมอนด) ตองการความรักจากนางเอก และตองการแยงชงินางเอกมาจากพระเอก 

ความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูราย  (มิแรนดา)  ในเรื่องความรัก  มีคูแยงคือ  ความ 
ตรงไปตรงมากับการใชเลหเหลี่ยม โดยนางเอกปฏิบัติตนกับพระเอกอยางตรงไปตรงมา สวน 
ผูราย  (มิแรนดา)  ใชเลหเหลี่ยมวางแผน ดึงใหพระเอกออกหางจากนางเอกมาหาตนเอง  และใช 
เลหเหลี่ยมกลัน่แกลงนางเอก 

ความขัดแยงเรื่องบาน Full House  ระหวางนางเอกกับตัวราย  (เฮนรี)่ คูแยงคือ  ผูเปน 
เจาของกับผูแยงชิง  โดยนางเอกเปนเจาของบานอยูกอน และผูราย (เฮนรี)่ กใ็ชกลโกงและการ 
ทํารายแยงชิงเอาบานไป 

ความขัดแยงภายในใจตัวละคร 

ความขัดแยงภายในใจตัวละครที่พบ  ไดแก  ความขัดแยงระหวางความรักในอดีตกับ 
ความรักปจจุบันในใจพระเอก และความขัดแยงระหวางความรักกับความกลัวในใจนางเอก
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พระเอกเคยมีความรักในอดีต  แตความรักครัง้นั้นทําใหเขาตองสูญเสีย  และปดกั้นจติใจ 
ตนเองจากความรัก  เมื่อมีรักครัง้ใหมก็นําไปเปรียบเทียบกับความรักที่ผานมา  และไมยอมรับวา 
นั่นคือความรัก กลัวที่จะยอมรับเพราะกลัวทีจ่ะตองสญูเสยีอีกครั้ง 

นางเอกไมเคยมีความรักมากอนจึงทุมเทความรักใหกับพระเอก  แตความระแวงไมเชื่อ 
ใจก็ทําใหเธอถูกทํารายจิตใจหลายครัง้  จนกลัวที่จะกลับไปรักกันอีกครั้ง  แมวาเธอจะยอมรับวา 
รักเขามากก็ตาม 

จ.  ตัวละคร (Character) 

ตัวละครที่พบในการตูน Full House  สวนใหญเปนตัวละครที่มีลักษณะตายตัว (Typed 
character) และพบตัวละครที่เห็นไดรอบดาน (Wellrounded character) ดวยเชนกัน 

ตัวละครเอก 

1) เอลลี่ ชิ  (ชิ ยองเจ) 

ภาพที่ 21: ภาพการตูนตัวละคร เอลลี่ ชิ 

เอลลี่เปนตัวละครที่มีลักษณะตายตัว (Typed  character)  นักเขียนบทภาพยนตร 
สาวชาวเกาหลีที่อาศัยอยูในอังกฤษมาตัง้แตเด็ก  ผมสีดาํ  ตาสีดํา  อายุ  22  ป  อาศัยอยูคนเดียว 
โดยไมมญีาติพี่นองหลังจากพอแมเสียชีวิต  นับเปนหญงิแกรงคนหนึง่  เธอเปนสาวเอเชียที่รัก 
นวลสงวนตัว แมจะอยูอังกฤษตัง้แตเด็ก ก็ไมไดทําใหเธอซึมซับลักษณะของชาวยุโรปมามากนัก 
เอลลี่เปนคนที่มั่นใจในตัวเองสูงมาก  ดื้อรั้น  หย่ิงในศักดิ์ศรีของตัวเอง  เธอจะไมยอมใหใครมา 
ดูถูกเธอเด็ดขาด  ซึ่งนิสัยสวนนี้เปนเหตุใหเธอทะเลาะกบัไรเดอรตัง้แตครั้งแรกที่เจอ  และยังเปน 
สาเหตทุี่ทําใหทะเลาะกันอีกหลายครัง้ เธอไมคอยยอมงอใคร แตหากเธอเปนฝายผิดจริงเธอก็จะ
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ยอมรับผิดอยางเต็มใจ  เอลลี่มองโลกในแงดี  เปนมิตรกับผูอ่ืน  นอกจากคนที่รายกับเธอกอน 
เธอก็จะรายตอบเธอไมเคยระรานใคร แตจะเอาคืนกับคนที่ดูถูกเธอหรือทํารายเธอ ตรงไปตรงมา 
ไมคอยเก็บความรูสึก  ถาเธอโกรธเธอจะแสดงออกมาตรงๆ  อยางเต็มที่  ความซื่อตรง  เปนตัว 
ของตัวเองของเธอ สามารถเอาชนะใจครอบครัวของไรเดอรที่ตั้งแงรงัเกียจเธอได 

เอลลี่เปนผูหญิงทีไ่มหลงใหลรูปลักษณภายนอกเธอไมยึดติดกับแฟชั่น ชอบความ 
สบายไมชอบความหรูหรา  เอลลี่ไมใชคนสวยเลิศเลอแตเปนคนมีเสนห  บางทเีอลลี่ก็ทําตัวแบบ 
เด็กๆ  ทะเลน  ขี้เลน  และมีอารมณขันมาก  ฉลาดและเขมแข็ง  ยอมรับความจริงที่เจ็บปวดได 
อยางองอาจ  เธอเปนคนขยัน  เอาจริงเอาจังกับการทํางาน  ไมวาจะเปนงานอะไรเธอก็ตัง้ใจทํา 
เต็มที ่ แมจะตองทําในสิ่งที่ไมชอบเธอก็ยอมทําเพ่ือใหงานสําเร็จดวยดี  มุงมั่น  และมีความ 
พยายามสูง 

เอลลี่เปนเด็กสาวสดใสนารัก  ราเรงิ  แจมใส  ความคิดของเธอบริสุทธิ์ไมมี 
เลหเหลี่ยมคดโกง เธอยังไมเคยมีความรัก จงึไมเขาใจวาความรูสึกที่เธอมีใหไรเดอร คือความรัก 
แตเมื่อไดรักแลวเอลลี่เปนคนที่รักเดียวใจเดียว  ไมหว่ันไหวแมจะไดเจอกับผูชายที่ดีกวา  และ 
เมื่อสูญเสียความรัก  เธอก็พรอมจะทําทุกอยางเพื่อใหไดรักนั้นคนื  แตเธอเปนคนที่เจ็บแลว 
จําฝงใจ  เมื่อถูกทํารายจติใจหลายครั้ง  ทําใหเธอเริม่ไมเชื่อมั่นวาจะยอมรับความรักไดอีกหรือไม 
กวาเธอจะยอมรับความรักนั้นอีกครั้ง ก็ตองผานวิกฤตที่เกี่ยวกับความเปนความตายเสียกอน 

2) ไรเดอร เบย ไรนออนส 

ภาพที่ 22: ภาพการตูนตัวละครไรเดอร เบย ไรนออนส 

ไรเดอรเปนนักแสดงชื่อดังชาวอังกฤษ  เปนหนุมรูปหลอ  ผมสีทอง  ตาสีฟา  มี 
ความสามารถทางการแสดงสูง  และเปนทีช่ื่นชอบของแฟนๆ  มาก  เขามักจะถูกหอมลอมดวย
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เหลาแฟนๆ  แตเขาเปนดาราดังที่ไมเยอหย่ิงเหมือนดาราดังทั่วไป  เขาใหความเปนกันเองกับ 
แฟนคลับ ไมเคยแสดงทาทางวารําคาญที่ถูกรบกวนเวลาสวนตัว 

ไรเดอรเปนลูกชายคนรองของตระกูลนักธรุกิจชื่อดังทีเ่ปนผูดีอังกฤษ  แตเขาก็ไม 
ยึดติดกับความหรูหรา ไรเดอรจงึเปนทีช่ื่นชอบในแงดาราติดดินที่สุภาพออนโยน เขามีเสนหและ 
มีผูหญิงมาติดพันมาก  โดยเฉพาะดารานักแสดงสาวๆ  ไรเดอรรักอิสระ  เขาจึงออกเที่ยวกับ 
ผูหญิงหลายคน  แตเขาไมเคยเปดใจรักใครจรงิจัง  เพราะไรเดอรมีบาดแผลทางจติใจในเรื่อง 
ความรักกับอดีตพี่สะใภ  ที่ทิ้งเขาไปแตงงานกับพี่ชายของเขาแทน  ไรเดอรจึงไมศรทัธาใน 
ความรัก พยายามปฏิเสธความรักที่เกิดข้ึนในใจ และระแวงวาความรักของเอลลี่ไมยั่งยืน แตเขา 
เปนคนที่มีหัวใจอบอุน  โรแมนติก  หากไดรักแลวก็รกัอยางจริงจัง  ดวยความกลัวจะสูญเสีย 
จึงตองการครอบครองไวกับตัวเองคนเดียว  ไรเดอรหย่ิงในศักดิ์ศรมีาก  และเปนคนละเอียดออน 
เอาใจใสในเรื่องเล็กๆ นอยๆ ทีค่นอ่ืนอาจจะไมสนใจ มีความเปนสุภาพบุรุษสูง 

ไรเดอรนับเปนตัวละครประเภท Wellrounded  character  เขามีขอเสียที่เปนคน 
ขี้โมโห  ปกติเขาจะสุภาพและใจเย็น  แตพอเจอกับเอลลีก่็ใจรอนและปากรายมาก  เปนพวกแคน 
ฝงใจ  รักมากก็เกลียดมาก ขี้ระแวง  เวลาโกรธจึงพูดทํารายจิตใจคนบอยครัง้ ชางประชดประชนั 
เจาเลหมาก เขาไมชอบใชกําลัง แตจะทํารายดวยความเย็นชาและวาจาเชือดเฉือนไมเกรงใจใคร 
แผลใจในอดตีทําใหเขากลัววาจะตองเจ็บซ้ําสอง  ความระแวงไมเชื่อใจทําใหเขาทํารายคนที่รัก 
หลายครั้ง กวาจะแกปมปญหาในใจตัวเองได เขาก็เกือบจะตองสูญเสียคนทีส่ําคัญที่สุดไป 

ผูราย 

1) มิแรนดา เบวอลลี่ 

ภาพที่ 23: ภาพการตูนตัวละครมิแรนดา เบวอลลี่
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สาวสวยเซ็กชี่  ผูจัดการสวนตัวของไรเดอร  เปนผูหญงิทีม่ีความมั่นใจในตัวเองสูง 
ทํางานเกง  เขาสังคมเกง  ฉลาดเฉลียว  มีเลหเหลี่ยมมาก  จะใชทุกวิถทีางทีท่ําไดเพื่อใหไดสิ่งที่ 
ตองการ  ยกเวนการใชกําลังแยงชิง  มีความอิจฉาริษยา  เธอเปนเพื่อนสนิทของไรเดอร  เปน 
ผูชวยไรเดอรในการทํางาน  แตกใ็ชตําแหนงผูจัดการสวนตัวเขาใกลชิดไรเดอร  และยกตัวเอง 
เปนคนพิเศษเหนือผูหญงิคนอ่ืนที่อยูรอบตัวไรเดอร  ชืน่ชอบการเอาชนะ  ถารูสึกวาแพเธอจะ 
ฮึดสูและทําทุกอยางเพื่อเอาชนะใหได 

มิแรนดาเปนสาวสวยทรงเสนหในสงัคมชั้นสูง  นําแฟชัน่เสมอ  มนุษยสมัพันธด ี มี 
เพื่อนมากมาย รักสนุกแตกไ็มไดคบกับผูชายมากหนาหลายตา เธอมั่นใจในเสนหของตนเองและ 
ไมเคยคิดวาจะมีผูชายที่ไมติดกับดักเสนหของเธอ  แตเมื่อใชเสนหกับเดมอนดไมไดผล  เธอก็ 
ตองการจะเอาชนะจนเกิดเปนความรักขึ้น 

มิแรนดาเปนผูหญิงที่สนิทกับไรเดอรที่สุด และแอบรักไรเดอรมานาน เธอไมสนใจ 
วาไรเดอรจะคบกับผูหญิงคนอ่ืน  ทั้งยังเปนคนเสนอใหไรเดอรทําสัญญาหมั้นกับเอลลี่  เพราะเธอ 
รูวาเขาไมคิดจะรักใคร  แตเมื่อไรเดอรเริ่มรกัเอลลี่  เธอก็รูสึกเหมือนกับโดนแยงของรักไป 
มิแรนดาจึงเกลียดเอลลี่มาก  พยายามใชเลหเหลี่ยมกันไรเดอรออกจากเอลลี่  และพยายามแยง 
เขากลับมาเปนของตัวเอง  แตลึกลงไปมิแรนดาไมใชคนจิตใจชั่วราย  เมื่อเธอทําใจยอมรับความ 
รักของทั้งคูไดแลว  เธอก็เห็นถึงความดีและความนารักของเอลลี่  จึงคอยใหความชวยเหลือเอลลี่ 
และเปนเพ่ือนที่ดีตอกัน  มิแรนดาจงึนับเปนตัวละครประเภทเห็นไดรอบดาน  (Wellrounded 

character) 

2) เดมอนด ฟราอีสต 

ภาพที่ 24: ภาพตัวละคร เดมอนด ฟราอีสต



154 

เดมอนดเปนตัวละครที่มาสรางปมขัดแยงกับพระเอก  เปนตัวละครประเภท 
ตายตัว  (Typed  character)  ที่แทบจะไมมีลักษณะของผูรายเลย  เขาเปนทายาทเจาของกลุม 
ธุรกิจสื่อมวลชน  เปนชายหนุมที่พรอมดวยรูปสมบตัิและทรัพยสมบัติ  ทํางานเกงมีวิสัยทัศน 
กวางไกล  ฉลาด  และทันคน  เปนชายหนุมที่สุภาพ  มอีารมณขัน  โรแมนติก  มีความมุงมัน่สงู 
มั่นใจในตัวเอง คอนขางเอาแตใจ จริงจงักับความรัก แมอีกฝายจะแตงงานแลวก็ยังตามติดเสมอ 
ตนเสมอปลาย  พยายามทําใหเธอประทับใจในตัวเขา  เดมอนดไมใชคนทีม่ีจิตใจชั่วราย  เดิมเขา 
ไมไดตองการแยงภรรยาใคร  แตเขายึดมั่นจรงิจังกับความรักมากเกินไป  เขาเหน็วาเอลลี่ไมมี 
ความสุข  เมื่อรูวาทั้งคูแตงงานดวยสญัญาผูกมัด  ก็เขาใจวาทั้งสองคนไมไดรักกัน  เมื่อรูวามี 
ความหวัง เขาก็มุงมั่นจะทําทุกอยางเพื่อใหไดในสิง่ทีต่องการ 

3) เฮนรี่ 

ภาพที่ 25: ภาพตัวละคร เฮนรี่ 

เฮนรี่เปนผูขายบาน  Full  House  ใหกับไรเดอร  เปนผูมีอิทธิพลที่เกี่ยวของกับแกง 
ยากูซา เฮนรี่เปนตัวละครประเภท Typed character ทีม่ีลักษณะของผูรายครบทุกรูปแบบ เปน 
คนจิตใจชั่วราย สามารถใชเลหเหลี่ยมกลโกงตางๆ เพื่อใหไดสิง่ทีต่องการ  เขาโกงเอาบาน Full 
House  มาจากพอของเอลลี่  ทั้งยังเปนคนฆาพอของเอลลี่ตาย  โดยทําใหดูเหมือนเปนอุบัติเหตุ 
ไมมีความเปนสุภาพบุรุษ  ทํารายผูหญิง  เปนหัวหนากลุมอันธพาล  เปนคนนอกกฎหมาย  เมื่อ 
รูตัววาถูกติดตาม  กส็ั่งใหตัดไฟแตตนลมเพื่อไมใหถูกตดิตามตอ  เห็นแกตัว  มองทุกอยางเปน 
ผลประโยชน
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ผูชวยเหลือ 

1)  ออสริค โพรเด 

ออสริคเปนดีไซนเนอรเสื้อผาบุรษุชื่อดัง  เปนเพื่อนสนทิของไรเดอรและมิแรนดา 
เปนคนออนโยน  อารมณขัน  ขี้เลน  ใจดี  มนี้ําใจ  มองโลกในแงด ี เปนที่ปรึกษาของไรเดอรและ 
มิแรนดา  สนับสนุนความรักของเพื่อน  เปนผูทีห่าทางทําใหไรเดอรกับเอลลี่มีความสัมพนัธที่ดี 
ตอกัน  คอยชวยเหลือทั้งไรเดอรและมิแรนดา  ทั้งที่เขารักมิแรนดาแตก็คอยสนับสนุนความรัก 
ของเธอ และคอยชวยเหลือเอลลี่เชนกัน 

2) คริสติน 

เพื่อนสาวคนสนิทของเอลลี ่ เปนลูกสาวเจาของรานอาหาร  เปนที่พึง่ของเอลลี่ใน 
ยามยาก  คอยใหคําปรึกษาและที่พักพิง  รักและเปนหวงเอลลี่มาก  ขี้บน  คริสตนิเปนสาวชางฝน 
เธอตามหาความรักที่สวยงามเหมือนเปนพรหมลิขติ  ยึดติดกับความรักแรกพบ  ครสิตนิเปนคน 
ใจดี  แตบางทีก็ออกจะขี้เหนียวตามนสิัยแมคา  หย่ิงในศักด์ิศรี  ไมชอบรับความชวยเหลือจาก 
คนอ่ืน แตยินดีจะใหความชวยเหลือผูอ่ืนเสมอ 

ปฏิสัมพันธ (Interaction) ของตัวละครหลักและตัวละครรอง สรุปไดดังนี้ 

พระเอกกับนางเอก  ไมชอบหนาตั้งแตแรกเจอ  มีความจําเปนทําใหตองมาอยูดวยกัน 
แตงงานกันโดยไมมีความรัก  ทะเลาะกันเสมอ  พระเอกไมเชื่อใจ  ระแวง  สวนนางเอกเชื่อใจ 
พระเอก ถูกทํารายจติใจหลายครัง้ ตอนหลังรักกันแตยังระแวงสงสัยกันและกนั 

นางเอกกับผูราย  (มิแรนดา)  ผูรายอิจฉานางเอกที่ไดรับความรักจากพระเอก  ใช 
เลหเหลี่ยมกลัน่แกลง  นางเอกยอมถูกกระทํา  แตก็หาทางตอบโต  ใชความดีเอาชนะใจผูรายได 
ภายหลังผูรายคอยชวยเหลือนางเอก 

พระเอกกับผูราย (เดมอนด) เปนศัตรูกนั ผูราย (เดมอนด) พยายามแยงชิงนางเอกจาก 
พระเอก สวนพระเอกอิจฉาที่นางเอกใหความสนิทสนมกบัผูราย 

นางเอกกับผูราย (เฮนรี่) ผูรายแยงชงิบานจากนางเอก ใชกําลังทําราย นางเอกเปน 
ผูถูกกระทําฝายเดียว ไมสามารถตอบโตได
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ฉ.  ฉาก (Setting) 

การตูนเรื่อง Full House คอนขางใหความสําคัญกับฉากที่เปนสถานที่ ฉากหลักในเรื่อง 
คือบาน  Full  House  และบานซึ่งตัวเอกใชอยูรวมกัน  รวมถึงบานของพระเอกซึ่งเปนบานของ 
ครอบครัว  เหตุการณในเรื่องสวนใหญจะเกิดขึ้นในบาน  ซึ่งทุกฉากจะแสดงถึงบานที่อบอุน  ฉาก 
อ่ืนๆ  สวนใหญอยูในประเทศอังกฤษหรืออเมริกา  ไดแก  สตูดิโอที่ทํางานของพระเอกกับตัวราย 
รานเสื้อผาหรูๆ  รานอาหาร  งานปารตี้  ฮอลลีวูด  เหตกุารณเกิดในสังคมของดาราวงการบันเทิง 
และสังคมชนชั้นสงู เปนผูดี เปนผูมีชื่อเสียงเปนทีรู่จัก การกระทําของตัวละครจึงมีผลกระทบเปน 
วงกวาง 

ช.  สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

สัญลักษณพิเศษที่พบมีเพียงอยางเดียวคือ  บาน  Full  House  หมายถงึ  บานที่เติมเต็ม 
ดวยความรัก บานที่เต็มไปดวยความอบอุน และเต็มไปดวยความทรงจํา ซึ่งเปนบานทีส่รางดวย 
ความรักของพอนางเอก  เมื่อถูกไฟไหมไปกส็รางขึ้นใหม  ดวยความรักของพระเอกกับนางเอก 
เมื่อเกิดความระแวงสงสัย ทะเลาะกัน  การสรางบานก็หยุดชะงัก  และสรางเสร็จเมื่อตัวเอกเขาใจ 
กัน สื่อความหมายถงึการใชชีวิตคูของคูแตงงาน ทีต่องเติมเต็มความรักใหกันและกนั 

ฌ.  มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

การตูน Full House  ใชวิธีการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน ผูเขียนไดบรรยายความรูสึกของ 
ตัวละครแตละตัวอยางละเอียด  ผูอานสามารถเขาใจเรือ่งราวอยางทะลุปรุโปรง  และสามารถ 
เขาถึงอารมณความรูสึกของตัวละครอยางลึกซึ้ง 

จากการพิจารณาถึงองคประกอบการเลาเรื่องของการตูน Full  House  สะดุดรักที่พักใจ 
สามารถสรุปไดดงันี้ 

จากโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) พบวา Full House 
สะดุดรักที่พักใจ เปนแนวเรื่องเกี่ยวกับความรักชายหญิง เปนความรักของตัวเอกที่ตองมีการฟน 
ฝาอุปสรรคทีส่ําคัญคือปมปญหาในใจตัวละคร  การรูคาของความรักที่มีอยูเมื่อเกือบจะสูญเสียไป 
และอุปสรรคจากผูราย ตัวละคร  (Character)  และฉาก  (Setting)  แสดงถึงสังคมชนชั้นสูงที่เปน 
ผูดีอังกฤษ  เปนสังคมของคนในวงการสื่อมวลชน  เลาเรือ่งแบบรูรอบดาน  (The  Omniscient) 
โดยเลาตามลําดับเหตุการณที่เกิดข้ึน และเขาถงึจติใจตัวละครอยางลึกซึ้ง
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การสื่อความหมายของการตูน  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  แสดงผานภาพและ 
ตัวอักษร  ตัวละครมีการแสดงอารมณที่หลากหลายมาก  ใชเหตุการณหลายเหตุการณในการ 
แสดงถึงเนื้อเรื่องแตละสวนของโครงเรื่องหลัก  เชน  ผูรายพยายามขัดขวางความสัมพันธของตัว 
เอกหลายครั้ง ตัวเอกเกิดความเขาใจผิดกันซ้ําแลวซ้ําเลา ซึ่งปญหาที่เกิดซ้ําๆ นอกจากจะแสดง 
ถึงลักษณะนิสัยของตัวละครแลว  ยังแสดงถงึพัฒนาการในการแกปญหาของตัวละครแตละตัว 
ดวย 

4.2.1.2  ละครโทรทศัน “Full House สะดุดรักที่พักใจ” 

ภาพที่ 26: ละครโทรทัศนเรื่อง Full House สะดุดรักที่พกัใจ 

ก.  เรื่องยอ 

ฮัน  จีอึน  อาศัยอยูในบาน  "Full  House"  เพียงคนเดยีวหลังจากที่พอและแมเสียชีวิต 
วันหนึ่ง  ชิน ดงวุก และ  ยาง ฮีจีน ซึ่งเปนเพื่อนสนิทของเธอมีปญหาติดหนี้ทวมหัว และฮีจนิก็ 
เพิ่งจะตั้งครรภ  ทั้งสองจงึคิดแผนหลอกใหจีอึนไปทองเที่ยวเซี่ยงไฮ  และขโมยเอาบานไปขาย 
ขณะอยูบนเครื่องบิน  จีอึนไดนัง่ติดกับ  ล ี ยงเจ นักแสดงชื่อดังที่มักจะตกเปนขาวในเรื่องผูหญิง 
จีอึนเมาเครื่องบินจนอาเจียนใสยงเจ  ทําใหเขาไมพอใจมาก  เมื่อถึงเซี่ยงไฮจีอึนก็พบวาไมมีคน 
มารับเธอและที่โรงแรมไมมชีื่อจองหองของเธอเลย  บังเอิญ  ยู  มินฮย็อค  ซึ่งมาพบยงเจได 
ชวยเหลือจีอึนไว  จีอึนติดตอดงวุคและฮีจนิไมไดก็เริ่มรอนใจ  เพราะเธอไมมีเงินติดตัวแมจะจาย
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คาโรงแรมหรือซื้อตั๋วเครื่องบินกลับบาน  เธอนึกไดวาลียงเจพักอยูที่โรงแรมเดียวกัน  เธอจึงไป 
พบเขาแตกลับถูกปฏิเสธความชวยเหลือ  จีอึนโกหกวาเธอเปนคนรักของมินฮย็อค  ยงเจจึงยอม 
ใหความชวยเหลือ  เมื่อกลับมาถงึเกาหลี  จีอึนกร็ูวาเธอถูกเพ่ือนสนิททีค่บกันมาสิบปหลอกใหไป 
ลอยแพที่เซี่ยงไฮ และบาน Full House ก็ถูกขายไปแลว 

ยงเจแอบรัก  คัง  เฮวอน  ดีไซเนอรสาวที่เปนเพื่อนสนทิตั้งแตสมัยเด็ก  แตเฮวอนแอบ 
ชอบมินฮย็อคอยู  ยงเจเขาใจวาจีอึนเปนคนรักของมินฮย็อค  จึงวางแผนใหทั้งคูพบกนัตอหนา 
เฮวอน  จีอึนถงึกับทําตัวไมถูกเพราะวาเรื่องที่เลาใหยงเจฟงลวนแตเปนเรื่องโกหก ยงเจไมพอใจ 
ที่จีอึนโกหก  จีอึนกไ็มพอใจที่เขาจะใชเธอเปนเครื่องมอืเชนกัน  ตอมาจีอึนก็พบวาลียงเจคือ 
เจาของบานคนใหมของ  Full  House  เธอพยายามอธิบายวาที่จริงเธอเปนเจาของบาน  แตถูก 
เพื่อนหลอกขายบานไป  แตยงเจไมสนใจจีอึนจงึตองออกไปนอนอยูนอกบาน สุดทายยงเจก็ยอม 
ใหจีอึนอาศัยอยูในบานดวยกัน โดยเธอมีหนาที่เปนแมบานทําความสะอาดและทําอาหารใหเขา 

ยงเจ  ตัดสินใจขอเฮวอนแตงงาน  แตก็ตองผิดหวังเพราะวาเฮวอนไปหามินฮย็อคโดยที่ 
เขายังไมทันไดบอกรักเธอ  สรางความโศกเศราใหกับเขามาก  ซ้ํายังมีขาวยงเจขอหมั้นกับสาว 
ปริศนาคนหนึง่  ตอมายงเจไดรับการดเชญิงานปารตี้  จอึีนจึงขอใหเธอไดไปดวย  แตวายงเจไม 
ยอม จีอึนจึงแอบไปที่งานเอง ในงานเลี้ยงจีอึนไดพูดคุยเรื่องนิยายที่เธอเขียนกับมินฮย็อคเพราะ 
เขาเปนเจาของกิจการสื่อสิ่งพิมพ  เฮวอนเดินมาเห็นจึงมองดวยสายตาไมพอใจ  เมื่อจีอึนไปแลว 
เฮวอนจึงสารภาพรักกับมินฮย็อค แตมินฮย็อคกลับบอกวาเขาเห็นเธอเหมือนนองสาว  และยงเจ 
ก็ชอบเธอ  เฮวอนจึงไปถามยงเจวาชอบเธอหรือไม  เพื่อจะปฏิเสธเขาตอหนามินฮย็อค  แตยงเจ 
กลับจุมพิตจีอึน พรอมประกาศวาจีอึนคือคนที่เขาจะแตงงานดวย 

ยงเจไดย่ืนขอเสนอจะจางใหจีอึนมาแตงงานกับเขา  จีอึนตอบตกลงพรอมกับรางสัญญา 
การแตงงาน  โดยมีระยะเวลา  6  เดือน  และหลังจากทีห่ยากันแลวบาน  Full  House  จะตอง 
กลับมาเปนของเธออีกครั้ง  หลังจากนั้นทัง้สองแตงงานและอยูรวมชายคาบานเดียวกัน  ยงเจ 
ปฏิบัติกับจีอึนเหมือนกับเปนคนรับใช  จีอึนถูกกดขี่จนทนไมไหว จงึหนีไปอยูกับฮีจินจนมีขาววา 
ทั้งคูรักราว  ประธานบริษทัของยงเจจงึวางแผนใหจีอึน  ทําอาหารมาใหยงเจตอหนานักขาว  ทัง้ 
สองแสดงละครวารักกันหวานชื่น  แตก็แอบแกลงกันตลอดเวลา  เฮวอนไดเห็นก็แอบปวดใจ  เธอ 
จึงพูดเอาแตใจรั้งยงเจไวกับตัวเอง  บังคับหามเขาลืมเธอ  และตองใหเธอเปนคนพิเศษตลอดไป 
ยงเจที่ยังรักเฮวอนก็ไดแตรับปาก และสัญญาวาจะดูแลเธอไปตลอดชีวิต 

ในวันเกิดของจีอึน  ยงเจแอบซื้อของขวัญจะใหเธอแปลกใจ  แตจีอึนออกไปกินขาวกับ 
มินฮย็อค  หลังจากที่เขาเสนอใหเธอเขียนนิยายให  เมือ่รูวายงเจรอเกอจีอึนจึงชวนยงเจไปสวน 
สนุก  ทั้งสองคุยเลนอยางสนุกสนาน  ยงเจใหกําลังใจจอึีนในการเขียนนิยายใหม  แตดวยความ
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ปากรายก็มักจะตอวาหรือดูถูกจีอึนเสมอ  จีอึนทํางานบานและเขียนนิยายสงใหมินฮย็อคไปดวย 
สวนยงเจก็ยังคงไปมาหาสูกับเฮวอน เมื่อเฮวอนเรียกเขาก็รีบไปหา ไมสนใจวาจะอยูกับจีอึนหรือ 
จะปลอยใหจีอึนรอเกอ จีอึนทีถู่กทิ้งใหรอหลายครั้งก็แอบนอยใจ สวนเฮวอนอิจฉาที่ยงเจสนิทกับ 
จีอึน  อีกทั้งพอแมและยาของยงเจก็เอ็นดูจีอึน  จีอึนที่ไมมีญาติก็รูสึกรักพวกทานมาก 

ตอมาดงวุกกับฮีจินรูเรื่องสัญญาแตงงานโดยบังเอิญ  ยงเจจึงตองใหดงวุกเขาทํางานใน 
บริษัทเปนผูชวยของเขา  จีอึนไมพอใจที่เฮวอนเขามายุงกับยงเจอยูเรื่อย  แตยงเจก็คอยพูด 
ปกปองเฮวอน และดาวาจีอึนเสมอ เธอเลยไดแตนอยใจ ยงเจทําเปนไมสนใจจีอึน แตกร็ูสึกเหงา 
จนตองหาเรื่องใหไดเจอกันอยูเรื่อย  เมื่อจีอึนทําเย็นชาเขาก็พยายามงอใหเธออารมณดี  คอยเอา 
ใจใสดูแลเรื่องเล็กๆ  นอยๆ    ขณะเดียวกันมินฮย็อคกใ็กลชิดกับจีอึนมากขึ้น  เฮวอนไมพอใจ 
จึงประกาศทาจีอึนวาจะแยงยงเจไปใหได  หลงัจากนั้นเฮวอนจึงพยายามทําตัวใกลชิดยงเจ  สวน 
จีอึนก็มาสารภาพรักกับยงเจ  ทําใหเขาสับสนวาเขารักจอึีนหรือเฮวอนกันแน 

เริ่มมีขาวลือเรื่องยงเจกับเฮวอน  จีอึนจึงชวยแกขาว  ยงเจไมพอใจทุกครัง้ที่จีอึนออกไป 
หามินฮย็อค  จึงเตือนมินฮย็อควาจีอึนเปนภรรยาตน  มนิฮย็อคโตกลับวายงเจไมเคยเห็นคาจีอึน 
ประกาศวาจะแยงมาใหได ซึง่มินฮย็อครูจากฮีจินแลววาทั้งคูแตงงานกนัตามสัญญา จีอึนทะเลาะ 
กับยงเจเรื่องเฮวอนอีก  เธอเสียใจที่เขาไมเคยเหน็คา  ยงเจเองแมปากจะพูดประชดประชนัแต 
ลึกๆ  ในใจยงเจก็รักและเปนหวงจีอึนมาก  เขาจึงสารภาพวาจีอึนมีความสําคัญกับเขา  จีอึนดีใจ 
แตก็สับสน เพราะมินฮย็อคก็ขอใหเธอพิจารณาเขาดวย 

มินฮย็อคเสนอใหจีอึนลองเขียนบทภาพยนตร  และบอกวาจะหาทางแกปญหาเรื่องบาน 
กับสัญญาแตงงานให จีอึนสับสนวาเธอรักหรือเกลียดยงเจกันแน แตเธอก็เปนหวงยงเจมาก และ 
แอบนอยใจที่เขาไมสนใจที่เธอคบกับมินฮย็อค  แตที่จรงิยงเจก็แอบนอยใจเหมือนกัน  เฮวอนเริ่ม 
จับไดวายงเจชอบจีอึน  เธอจึงมาขอใหจีอึนยอมปลอยยงเจ  จีอึนตกลงแมจะเสียใจ  แตยงเจไม 
ยอมหยา ชื่อเสียงยงเจเริม่ตก ประธานเชจงึขอใหจีอึนอยูตอเพื่อรักษาภาพลักษณของยงเจ  เมื่อ 
ยงเจรูวาไมตองหยา ก็ตอวาจีอึนที่ทําใหเขาใจเสียนึกวาตองแยกกันจรงิๆ ยงเจเปนหวงจีอึน เขา 
พยายามทําดี  เพราะอยากจะแกตัวที่ทําไมดีกับเธอมามาก  เฮวอนเขามาเห็นจีอึนหอมแกมยงเจ 
ก็เสียใจ เธอทวงสัญญากับยงเจ ยงเจจึงตองตัดใจจากจีอึน เพื่อกลับไปหาเฮวอนตามสญัญา เขา 
พยายามทําใหจีอึนเกลียด เพื่อใหเธอเปนฝายไป จีอึนไดแตเสียใจ ยงเจก็เศราไมตางกนั 

มินฮย็อคชวนจีอึนไปเวนิส  ยงเจไมอยากใหเธอไปแตเขาไมอาจเอยปากหามได  เฮวอน 
เห็นวายงเจเอาแตคิดถงึจีอึนก็ยอมตัดใจ เธอขอโทษที่รูวายงเจรักจีอึนแตก็ยังดึงดันรัง้เขาไว เธอ 
ใหกําลังใจยงเจ  แตก็แอบมารองใหเสียใจคนเดียว  ในที่สุดเธอก็ตัดใจไดและพรอมจะเปนเพื่อน 
ที่ดี  ยงเจกลับมาเจอจีอึนอยูกับมินฮย็อคในบานก็แอบนอยใจ  แตทําไมรูไมชี้  ตอมามีขาววาจีอึน
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แตงงานเพื่อเงิน  พอยงเจรูเขาก็โกรธมาก  มาตอวาและตียองเจ  ทั้งไลจีอึนไปไมใหมายุงกับ 
ครอบครัวอีก จีอึนเสียใจมากเพราะเธอรักพอ แม และยาจริงๆ ยงเจไมอยากใหจีอึนเจ็บปวดจาก 
ขาว  เพื่อใหเธอเปนอิสระจงึแถลงขาววาจะหยาทั้งน้ําตา  หลังจากนั้นเขากห็นีไปเก็บตัวปฏิบัติ 
ธรรมที่วัดบนเขา  สวนจีอึนก็อยูคนเดียวปลอยบานรกเลอะเทอะไมดูแล  เธอหงอยเหงาคิดถงึ 
ยงเจทุกวัน มินฮย็อค ขอแตงงานเธอก็ปฏิเสธวายังไมพรอม เขาจึงยืนยันวาจะรอ 

ประธานเชสัง่ดงวุกพายงเจกลับมาเลนหนงัของบริษทัมินฮย็อค  ที่จีอึนเปนคนเขียนบท 
ดงวุกจึงโกหกยงเจวาจีอึนไมสบายมาก  และมินฮย็อคทิง้เธอไปแลว  ยงเจทําไมสนใจ  แตกเ็ปน 
หวงมากจนตองกลับมาหาจีอึน  จีอึนทั้งดใีจทัง้เจ็บปวด  เธอไลยงเจเหมือนกับที่เธอเคยโดนไล 
ใหยงเจนอนนอกบาน แตพอมองออกมาไมเหน็เขาอยู  เธอก็รองใหเสียใจว่ิงออกไปตามหา ยงเจ 
เห็นก็ซาบซึ้งใจ  เขาจึงไปหาพอเพื่อขอโทษ  และบอกวาเขารักจีอึนจริงๆ  และจะแตงงานกับเธอ 
อีก  แตยงเจก็นึกวาจีอึนกําลังจะแตงงานกับมินฮย็อค  เพื่อความสุขของเธอเขาพรอมจะหลีกทาง 
จีอึนเสียใจที่ยงเจอยากใหเธอแตงงานกับคนอ่ืน  เธอบอกปฏิเสธกับมินฮย็อคอีกครั้ง  ทําให 
มินฮย็อคเสียใจมาก แตเมื่อเธอมีความสุขเขาก็พอใจ และตกลงเปนเพื่อนที่ดตีอกัน 

จีอึนยอมใหยงเจอยูในบานในฐานะคนรับใช  ยงเจพยายามงอจีอึนแตก็เผลอทะเลาะกัน 
อยูเรื่อย ดงวุกกับฮีจินจึงเสนอวาจะชวย แลกกับการใหยงเจรวมลงทุนทํารานวิดีโอ ยงเจทําตาม 
คําแนะนําแตกไ็มไดผลเลย  เขาจึงลองใชขอมูลทีไ่ดมาทําตามวิธีตัวเอง  ชวนเธอไปสวนสนุกที่ 
เคยไปดวยกัน  แตจีอึนก็ปลอยใหยงเจรอนานจนยงเจไมสบาย  จีอึนคอยดูแลไดยินเขาเพอขอให 
เธออยูขางๆ  ก็ดีใจ  ตกดึกทัง้คูก็ออกไปกางเตน็ทนอนในสวนหลงับาน  ยงเจขอจีอึนแตงงานอีก 
ครั้ง  ตางคนตางสารภาพรักทัง้สองคนจึงเขาใจกัน  สวนเฮวอนกับมินฮย็อคก็เปนเพื่อนที่ดีตอกัน 
โดยมีพวกจีอึนคอยลุนใหทัง้คูลงเอยกันดวยด ี

ข.  โครงเรื่อง (Plot) 

ละครเรื่อง Full House มีโครงเรื่องประเภทความรักของชายหญิง โดยเปนเรื่องราวของ 
ตัวเอกที่ไดพบกัน  เริ่มตนความสัมพนัธดวยความเปนปฏิปกษ  ตอมามีเหตใุหตองมาอยูรวมกัน 
ความใกลชิดทําใหความสัมพันธดีข้ึน  จากนั้นจงึพบอุปสรรค  เกิดความไมเขาใจกัน  ถูกผูราย 
ขัดขวางความรัก สุดทายแกปญหาไดก็สมหวัง โดยมีลําดับการเลาเรื่องของโครงเรื่องหลักดังนี้ 

เปดเรื่อง  1) ตัวเอกไดพบกัน เปนปฏิปกษกันในเรื่องกรรมสิทธิ์ของบาน Full 
House แตเหตุการณชักนําใหทัง้คูตองมาอยูรวมกัน ความสัมพันธ 
เริ่มตนดวยความเกลียดชัง
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ดําเนินเรื่อง  2)  ตัวเอกทั้งสองอยูรวมกันอยางไมปรองดอง  แตความใกลชิดก็ทําให 
ความสัมพันธเริ่มดีขึ้นเรื่อยๆ 

3)  ผูราย  (คังเฮวอน)  คอยใชเลหเหลี่ยมขัดขวางความสัมพันธของ 
ตัวเอก ทําใหความสัมพันธที่ดีขึน้กลับแยลง 

4) เกิดปมขัดแยงในใจพระเอกระหวางความรักกับความรับผิดชอบ 
5) พระเอกพยายามแกปมขัดแยงในใจตนเอง แตถูกผูราย (คังเฮวอน) 

ขัดขวาง ทําใหแกปญหาไมสําเร็จ 
6) ผูราย (ยูมินฮย็อค) เขาขัดขวางความสัมพันธของตัวเอก 
7)  ปมปญหาในใจพระเอกเขาสูภาวะวิกฤต  ผูราย  (เฮวอน)  กลับใจ 

เปนคนดีและชวยเหลือพระเอกในการแกไขวิกฤตไดสําเรจ็ 
Climax  8) เกิดเหตุการณที่ทําใหตัวเอกทั้งสองเขาใจกันผิด ความสัมพันธแยลง 

ถึงขั้นแตกหัก ความสัมพันธของตัวเอกยุติลง (หยา) 
9) ผูราย (ยูมินฮย็อค) กลับตัวเปนคนดี เลิกขัดขวางความสัมพันธของ 

ตัวเอก 

ภาวะคลี่คลาย  10) พระเอกพยายามแกไขวิกฤตอีกครั้งโดยไดรับความชวยเหลือจาก 
ผูชวยเหลือ ความพยายามเปนผลสําเร็จ วิกฤตของเรื่องคลี่คลาย 

จบเรื่อง  11) ตัวเอกกลับมาอยูรวมกันในบาน Full House ผูรายกลายเปนคนดี 
และมีความสัมพันธที่ดีกับตัวเอก ทุกฝายมีความสุข 

โดยสรุป  ละครโทรทัศน  เรื่อง Full House  สะดุดรักทีพ่ักใจ มีโครงเรื่องเปนเรื่องความ 
รักระหวางชายหญิง  ฉะนั้นภาวะวิกฤตของเรื่อง  คือ  ความเกลียดชังไมชอบหนากันของพระเอก 
กับนางเอก  ภารกิจของตัวละครก็คือการประสานความสมัพันธของตัวละครเอกทั้งสองใหได  จุด 
วิกฤต  (Climax)  คือจุดที่ทําใหตัวละครเอกทัง้สอง  สามารถแกปมปญหาในใจ  และทําให 
ความสัมพันธดีข้ึน  เพื่อคลี่คลายปญหาความขัดแยง  จนสุดทายจบเรื่องแบบสุขนาฏกรรม 
(Happy ending) 

ค.  แกนเรื่อง (Theme) 

ละครเรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  มีแกนเรื่องประเภท  Love  theme  เปนเรื่อง 
ความรักระหวางชายหญิงของพระเอกกับนางเอก  สารทีน่ําเสนอในแกนเรื่องคือ  “ความรักทําให
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คนเปลี่ยนไปทั้งในทางที่ดีและไมดี  แตเมื่อไดเรียนรูแลวก็จะกลายเปนความดี”  ซึ่งจะเหน็ไดจาก 
การเปลี่ยนแปลงของตัวละครเมื่อมีความรัก  พระเอกทีเ่ปนคนกระดางก็กลับอบอุนออนโยนขึ้น 
สวนผูรายที่มีความรักก็เปลี่ยนเปนอิจฉารษิยา  ใชเลหเหลี่ยมดึงดันเพื่อใหไดมาซึ่งความรัก  แต 
เมื่อผูรายไดเรียนรูถึงผลแหงการกระทําของตน  ซึง่ทําใหคนที่รักเจ็บปวด  ก็กลับกลายเปนคนดี 
เชนเดิม สื่อใหเห็นวาทุกคนมีการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงตนเองได 

ง.  ความขัดแยง (Conflict) 

พบความขัดแยงระหวางคนกับคน คือ ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอกในเรื่อง 
ความรัก ความขัดแยงระหวางพระเอกและนางเอกกับผูรายในเรื่องความรัก และความขัดแยง 
ระหวางตัวเอกกับผูราย และความขัดแยงระหวางความรกักับความรับผิดชอบภายในใจพระเอก 

ความขัดแยงระหวางคนกับคน 

ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอกในเรื่องความรัก  มีคูแยง  คือ  ความซื่อตรงตอ 
ความรูสึกกับความไมซื่อตรงตอความรูสึก  โดยทัง้พระเอกและนางเอกตางก็มคีวามรักให 
อีกฝายนางเอกซื่อตรงกับความรูสึกของตัวเอง ยอมรับและแสดงออกวารักพระเอก สวนพระเอก 
ไมซื่อตรงกับความรูสึกตัวเอง คิดเสมอวาไมสามารถรักนางเอกได เพราะรักคนอ่ืนมากกวา แตก็ 
หึงหวงแสดงความเปนเจาของในตัวนางเอก 

ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูราย  (ยูมินฮย็อค)  ในเรื่องความรัก  มีคูแยงคือ  ผูเปน 
เจาของกับผูแยงชิง  โดยพระเอกเปนสามีของนางเอก  และเปนเจาของความรักของนางเอก 
สวนผูราย (ยูมนิฮย็อค) ตองการความรักจากนางเอก และตองการแยงชิงนางเอกมาจากพระเอก 

ความขัดแยงระหวางพระเอกและนางเอกกับผูรายในเรื่องความรัก  มีคูแยง  คือ  ความ 
ตรงไปตรงมากับการใชเลหเหลี่ยม โดยนางเอกและผูราย(ยูมินฮย็อค)เปนฝายใชความตรงไป 
ตรงมาเพื่อใหไดความรักมา  สวนพระเอกกับผูราย(คังเฮวอน)  ใชเลหเหลี่ยมในการดงึอีกฝาย 
เขาหาตนเอง และใชเลหเหลี่ยมวางแผนเพื่อใหไดความรกัมา 

ความขัดแยงระหวางตัวเอกกับตัวรายในเรื่องความรัก  มีคูแยงระหวางความเสยีสละ 
กับความเห็นแกตัว ตัวเอกยอมเสียสละความรักของตนเอง เพื่อใหทุกฝายพอใจมากที่สุด สวน 
ผูรายเห็นแกความรักของตัวเอง ดึงดันแยงชิง ไมสนใจความรูสึกคนอ่ืนนอกจากตัวเอง
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ความขัดแยงภายในใจตัวละคร 

ความขัดแยงภายในตัวละครที่พบ คือ ความขัดแยงภายในใจพระเอกระหวาง ความรัก 
กับความรับผิดชอบ พระเอกเคยรักผูรายมาก เคยสญัญาไววาจะอยูเคียงขาง และจะคอยดูแล 
ไปตลอดชีวิต เมื่อรักกับนางเอกก็ตองการอยูเคียงขางและคอยดูแลนางเอก แตก็ไมสามารถทิง้ 
ความรับผิดชอบ ไมสามารถผิดสญัญากับผูรายได 

จ.  ตัวละคร (Character) 

ตัวละครที่พบในละครโทรทัศนเรื่อง Full House มีทั้งตัวละครที่มีลักษณะตายตัว 
(Typed character) และตัวละครที่เหน็ไดรอบดาน (Wellrounded character) 

ตัวเอก 

1)  ลี ยงเจ 

ภาพที่ 27: ภาพตัวละคร ลี ยงเจ 

ลี  ยงเจ เปนนักแสดงซูเปอรสตารคนดังระดับเอเชีย  เขาเปนหนุมที่ขรมึและทรนง 
มีนิสัยตรงไปตรงมาและเปดเผย  ปากราย  มักจะพูดอะไรตรงๆ  ตามทีใ่จคิด  ไมสนใจวาจะทําให 
ใครเสียใจ  ยงเจรักความมีอิสระ  ชอบความสงบ  มีความสันโดษคอนขางมาก  ตองการใชเวลา 
สวนตัวอยางอิสระ  ไมชอบยุงเกี่ยวกับใครโดยไมจําเปน  หย่ิงและคอนขางถือตัว  เขาเบื่อหนาย 
กับการถูกติดตาม  และถูกหอมลอมโดยนักขาวหรือแฟนละคร  ทําใหชีวติสวนตัวของเขาถูก 
เบียดบัง  ยงเจจึงซื้อบาน Full  House  เพราะบรรยากาศสงบเงียบ  และความเปนสวนตัว  ยงเจ 
เปนคนกระดาง ไมคอยละเอียดออน ดูถูกคนที่ดอยกวา ไมสนใจความรูสึกใคร ยกเวน คงัเฮวอน 
ผูหญิงที่เขาแอบรัก  เจาระเบียบ  และรักความสะอาดมาก  อารมณราย  ฉุนเฉียวงาย  ไมคอยมี 
อารมณขัน  จิกหัวใชจีอึนไดโดยไมรูสึกผิด  แมจะเปนคนปากรายแตลึกๆ  แลวยงเจก็เปนคนใจดี 
เขามีนิสัยชอบประชดประชันแตก็ไมไดมีเจตนาราย  เขาจะออนไหวเปนพิเศษกับคนปวย  เพราะ
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เคยสูญเสียนองสาวดวยโรครายมาแลว  ซึ่งนั่นเปนสาเหตุใหเขามีเรื่องบาดหมางกับพอ  จนออก 
จากบานมาเปนดาราทั้งที่เคยเรียนแพทย  เมื่อคนใกลตวัปวย  แมจะเปนคนที่มีเรื่องผิดใจกันอยู 
เขาก็จะคอยดูแลอยางเต็มที่ 

ยงเจเปนตัวละครประเภทเห็นไดรอบดาน  (Wellrounded character) และมีการ 
เปลี่ยนแปลงทางบุคลิกภาพ  เมื่อเจอและไดใกลชิดกับฮันจีอึน  ยงเจก็เริ่มเปลี่ยนเปนคนออนโยน 
และอบอุน  คอยเปนหวงเปนใย  แอบดูแลจีอึนอยูหางๆ  เขาชอบความสดใสและรอยย้ิมของจีอึน 
จะรูสึกไมสบายใจในเวลาที่จีอึนไมรางเรงิ  และจะตองหาทางทําใหเธอราเริงขึ้นใหได  เขาไมคอย 
โรแมนติกแตกท็ําไดเพื่อใหจีอึนดีใจ  ลึกๆแลวยงเจเปนคนขี้เหงา  เขาเคยชินกับการมีจีอึนอยู 
ใกลๆ  เมื่อจีอึนทําเย็นชา  ไมมายุงเกี่ยวกับเขาก็เหงาจนทนไมได  ตองหาเรื่องใหไดทะเลาะกัน 
เพื่อเรียกรองความสนใจจากเธออยูเรื่อย 

แตแมจะออนโยนขึน้ยงเจก็ยังเปนคนปากแข็ง ปากไมตรงกับใจ ไมยอมเสียฟอรม 
เปนอันขาด  เมื่อใดที่ใกลจะเสียฟอรม  หรือเกือบจะเผยความในใจออกมา  เขาจะตองทําเปน 
โวยวาย  พูดประชดประชันกลบเกลื่อนทุกครัง้ไป  เปนเหตใุหทะเลาะกับจีอึนเสมอ  เขาให 
ความสําคัญกับเฮวอนกอนคนอ่ืน  บางครั้งจงึทําใหจีอึนตองเสียใจ  และเขาก็จะรูสึกผิดทุกครั้งที่ 
ทําใหเธอเสียใจ  แตก็อดใจออนกับน้ําตาและคําขอรองของเฮวอนไมได  เขาแพน้ําตาผูหญิง 
เมื่อใดที่จีอึนรองให  เขาก็จะยอมเสียฟอรมงอเธอกอน  เขาไมเคยคิดวาจะรักใครไดอีก  นอกจาก 
เฮวอน แตสุดทายก็พายแพใหกับความดีของจีอึน และรกัเธอมากข้ึนเรื่อยๆ โดยไมทันรูตัว 

2)  ฮัน จีอึน 

ภาพที่ 28: ภาพตัวละคร ฮัน จีอึน 

ฮันจีอึนเปนตัวละครประเภท Typed  character  เธอเปนสาวนอยวัย  23 ป  หญงิ 
แกรงที่อาศัยอยูในบาน Full  House  เพียงลําพัง  หลังจากที่พอแมของเธอเสียชีวิตจากอุบัติเหตุ 
มีอาชีพเปนนักเขียนนิยายรักทางอินเตอรเน็ต เธอมีนิสัยราเริงสดใสมีอารมณขัน นารัก มองโลก 
ในแงดี  เอาตัวรอดเกง บางครั้งก็ด้ือรั้น แตก็เขมแข็ง สามารถยอมรับความจริงไดทุกเรื่อง และดู
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เหมือนจะไมคอยกลัวอะไรนัก จีอึนเปนคนใจด ี ออนโยน  และออนไหวงาย  เธอยอมใหยงเจกดข่ี 
เพราะเห็นเขาเปนนายจาง  และเปนเจาของบานที่เธอตองการไดคืน  เมื่อโดนหนักเขาเธอก็ทน 
ไมไหวจนตองตอบโตกลับบาง แตก็ไมสามารถเอาชนะยงเจได เมื่อโดนแกลงหนักๆ จีอึนก็มักจะ 
รองใหเสียใจที่ยงเจเห็นเธอเปนตัวตลก  แตเมื่อเธอโกรธมากจริงๆ  เธอจะทําตัวเย็นชาไมพูดคุย 
ไมยุงเกี่ยวใดๆ กับคนที่เธอโกรธ 

จีอึนเปนหญงิสาวที่มีความมุงมั่น  มีความพยายามสูง  ขยันขันแข็ง  เธอเปนคน 
ซื่อตรง  ไมใชคนเจาเลห  แมบางครัง้เธอจะใชเลหเหลี่ยมเพื่อใหไดสิ่งที่ตองการ  ใจดี  ขีส้งสาร 
พรอมจะใหอภัยกับคนที่ทําผิด  รักเพื่อนมาก  แมเพื่อนจะทําผิดหลายครัง้  ถงึขนาดหักหลังขโมย 
บานเธอไปขาย  แตเธอก็ยังคงเห็นพวกเขาเปนเพื่อนสนิทเสมอ  จีอึนเติบโตมาในครอบครัวที่ 
อบอวลไปดวยความรัก  เธอจึงศรัทธาในความรักมาก  เธอพรอมจะเสียสละความสุขของตัวเอง 
เพื่อคนที่เธอรักมีความสุข 

ผูราย 

1)  คัง เฮวอน 

ภาพที่ 29: ภาพตัวละคร คงั เฮวอน 

คัง  เฮวอน ดีไซเนอรสาวซึ่งเปนเพื่อนสนิทของยองเจและมินฮย็อค มาตั้งแตสมัย 
เด็กๆ  เธอเปนหญิงสาวสวยที่มีความมั่นใจสงู  เสนหแรง  เปนทีห่มายตาของหนุมๆ  ประสบ 
ความสําเร็จในการงาน และเปนคนมฐีานะร่ํารวยคนหนึ่ง เฮวอนเปนผูหญิงออนหวาน ออนแอ ดู 
เหมือนหัวออน แตเก็บความอิจฉาริษยาไวภายใน พอแมของเธออยูตางประเทศ เฮวอนจงึอาศัย 
อยูในเกาหลีคนเดียว เธอเปนผูหญิงเห็นแกตัว ขี้เหงา เมื่อผิดหวังจากความรักครัง้แรก ก็โหยหา 
ความรักใหม  เธอเคยชินกับการมีลียงเจ คอยดูแลเอาใจใสอยูขางกายเธอเสมอตั้งแตเด็ก แมเธอ 
จะรักคนอ่ืนอยู  แตกต็องการใหยงเจคอยอยูเคียงขาง  เมื่อยงเจแตงงานกับคนอ่ืนไป  เธอก็รูสึก
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เหมือนถูกแยงของรักของตัวเองไป  เธอจึงใชมารยาหญงิ  ความใจออนและคําสัญญาของยงเจ 
เปนเครื่องมือดึงเขากลับมาหาตัวเธอเอง  จนเธอเริ่มรูสึกรักยงเจขึ้นมาจรงิๆ 

อยางไรก็ตามเฮวอนเปนตัวละครประเภท  Wellrounded  character  แมจะราย 
และเห็นแกตัว  แตเฮวอนก็มีความดีอยูในจติใจ  เธอดึงดนัใหยงเจมาอยูใกลๆ   เธอ  แตก็รูสึกผิด 
ทุกครั้งที่ยงเจทําทาเศรา  แมจะรูแลววายงเจรักคนอ่ืนและแมจะรูสึกผิด  เธอก็ไมอาจทําใจปลอย 
เขาไปได  แตเมื่อไดเห็นวาคนทีร่ักไมมีความสุขและเอาแตคิดถงึคนอ่ืน  เธอก็มีความกลาพอที่จะ 
ปลอยเขาไป  และเขมแข็งพอจะยืนหยัดข้ึนมาไดใหมอยางรวดเร็ว  สุดทายเมื่อทําใจยอมรับ 
ความผิดหวังได เธอก็พรอมจะสนับสนนุความรักของเพือ่นรักอยางยงเจเสมอ 

2)  ยู มินฮย็อค 

ภาพที่ 30: ภาพตัวละคร ยู มนิฮย็อค 

ยู มินฮย็อค ผูบริหารในบรษิัทสื่อยักษใหญแหงหนึง่ เขาเปนชายหนุมที่ฉลาดและ 
เปนผูมีความชํานาญในการทํางานสูง จนไดรับความไววางใจจากคนทํางานรอบขาง ทุกสิง่ที่เขา 
ทํามักจะประสบความสําเร็จตลอดมา เขาเปนชายหนุมอารมณดี  มีอารมณขัน  มีความโรแมนติก 
เปนสุภาพบุรุษ  และดวยเสนหภายในที่ดูดี  รวมทั้งหนาตาหลอเหลาและหนาที่การงานที่มั่งคง 
ทําใหมักมีหญิงสาวมาหลงรักเขา  มินฮย็อคเปนหนุมเจาเสนหและเจาชูมาก  ถึงแมวาเขาจะรูวา 
เฮวอนชอบเขา  แตเขาก็กลับปฏิเสธเธอ  เพราะเห็นเธอเพียงแคนองสาวคนหนึ่ง  เขาคบหากับ 
สาวสวยในสงัคมชัน้สงูหลายคน แตกลับหลงเสนหหญิงสาวธรรมดาๆ ทีม่ีความนารัก ใสซื่อ และ 
เปนตัวของตัวเองอยางฮันจีอึน  มินฮย็อคมีความมั่นใจในตัวเองสงู  เขาคิดวาตัวเขามีดีกวา  และ 
สามารถทําใหจีอึนมีความสุขไดมากกวาลียงเจ  เขาจงึพยายามแยงชิงจีอึนมาใหได  เขาเอาใจใส 
และใหความสําคัญกับความรักมาก ไมสนใจวาคนรอบขางจะมองวาเขาแยงภรรยาคนอ่ืน  เพราะ 
เขาคิดวาสักวันจีอึนก็ตองเลิกกับยงเจอยูดี  เพื่อความรกัแลวเขาสามารถทําลายคนอ่ืนได  แต 
สุดทายแลว  เขาก็ตองยอมแพใหกับความรักที่มั่นคงไมสั่นคลอนของจีอึนที่มีใหกับยงเจ  และ 
กลายเปนเพื่อน ที่คอยชวยสนับสนุนทั้งสองคนในการทํางานและชีวิตคู
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ผูชวยเหลือ 

1)  ชิน ดงวุก 

ดงวุกเปนเพื่อนสนิทกับจีอึนที่คบกันมานานกวาสิบป  แตดวยความจําเปนบังคับ 
เพราะเปนหนี้เงินกูและภรรยาตั้งครรภจําเปนตองใชเงินมาก  เขาไมมีทางเลือกจงึตองหลอกจีอึน 
ไปลอยแพที่ตางประเทศ และขโมยบานของเพื่อนไปขาย ดงวุกเปนผูชายเหลาะแหละไมเอาถาน 
ไมเอาการเอางาน  ทําอะไรก็ไมคอยประสบความสําเร็จ  หวังจะหาทางรวยทางลัด  หรือใชเพื่อน 
เปนบันไดสูความสําเรจ็อยูเสมอ  เขาเปนผูชายขี้โอ  ชางประจบประแจง  ไมคอยเกรงใจใคร 
ปากโปงไมคอยเก็บความลับ  สุรุยสุรายใชเงินฟุมเฟอย  จึงทําใหเปนหนี้มาก  แตถาไมมีความ 
จําเปนเรื่องเงินบงัคับเขาก็เปนคนดี ไมเคยคิดรายกับผูอ่ืน รักเพื่อนมากและซื่อสัตย เปนผูที่คอย 
ชวยเหลือจีอึนกับยงเจ และกท็ําใหเรื่องยุงวุนวายขึ้นในเวลาเดียวกัน 

2)  ยาง ฮีจิน 

เปนเพื่อนสนิทที่คบกับจีอึนมานานเชนเดียวกับดงวุก  และเปนคนรักของดงวุก 
เธอเปนลูกคนรวย  แตออกจากบานมาอยูกับดงวุก  เธอจึงติดความสุขสบาย  ไมสามารถทน 
ลําบากได  แตก็รักดงวุกมากจึงยอมกัดกอนเกลือกิน  ฮจีินคอนขางจะเห็นแกตัว  อะไรที่จะเปน 
ประโยชนกับตัวเองเธอจะควาไว แลวเอามาใชประโยชนทันที จะทําอะไรตองมีสิง่ตอบแทน ไมมี 
ความเกรงใจใคร  ปากราย  สอดรูสอดเห็นเรื่องของคนอ่ืน  และเก็บความลับไมคอยได  อยางไร 
ก็ตามฮีจินเปนคนรักเพื่อนและหวังดีกับเพ่ือน  เธอจะคอยแนะนําจีอึนใหเลือกทางที่ดีกวาเสมอ 

ปฏิสัมพันธ (Interaction) ของตัวละครหลักและตัวละครรอง สรุปไดดังนี้ 

พระเอกกับนางเอก  ไมชอบหนาตั้งแตแรกเจอ  มีความจําเปนทําใหตองมาอยูดวยกัน 
แตงงานกันโดยไมมีความรัก  ทะเลาะกนัเสมอ  พระเอกปฏิบัติกับนางเอกแบบคนต่ํากวา  แสดง 
ความรักดวยการหาทางแกลงแตแอบดูแลเอาใจใส นางเอกยอมถูกกดขี่ ตอบโตกลับเปนบางครัง้ 
รักพระเอก 

นางเอกกับผูราย  (คังเฮวอน)  ผูรายอิจฉานางเอกที่ไดรบัความรักจากพระเอก  นางเอก 
ไมพอใจที่ผูรายเขามายุงเกี่ยวกับพระเอก แตไมไดตอบโตผูราย ใชความดีเอาชนะใจผูรายได 

พระเอกกับผูราย (ยูมินฮย็อค) เปนเพื่อนสนิทกันมานาน ผูรายพยายามแยงชิงนางเอก 
จากพระเอก สวนพระเอกอิจฉาที่นางเอกใหความสนิทสนมกับผูราย
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พระเอกกับผูราย (คงัเฮวอน) เปนเพื่อนสนิทตั้งแตเด็ก พระเอกแอบรักผูรายมานาน 
จนไดมาอยูกับนางเอกจึงรักนางเอก  สวนผูรายชอบคนอ่ืนกอน เมื่อผิดหวังก็หนัมาหาพระเอก 
หึงหวง ใชเลหเหลี่ยมดึงใหพระเอกอยูกับตนเองคนเดียว 

ฉ.  ฉาก (Setting) 

ฉากหลักในเรื่องคือบาน  Full  House  ซึ่งตัวเอกอยูรวมกัน  และมีปฏิสัมพันธกัน  โดย 
มีบานเปนจุดศูนยกลาง  นอกจากนั้น  ฉากอ่ืนๆ  ที่พบบอย  คือ  ฉากสตูดโิอสถานที่ทํางานของ 
พระเอก รานเสื้อผาชั้นนํา รานอาหารหรือคลับหรูๆ  ฉากสถานทีท่องเที่ยวตางประเทศ (ประเทศ 
ไทย)  ซึ่งแสดงถึงฐานะทางการเงินของตัวละคร  วามีฐานะดีเปนสังคมชนชั้นสงู  ฉากแผงลอย 
ขางถนนและสนามเด็กเลน  ซึง่แสดงถงึความมีชีวิตชีวา  และความเรียบงายติดดินของนางเอก 
ฉากสวนใหญอยูภายในกรุงโซล ประเทศเกาหลีใต ในสังคมของดาราในวงการบันเทงิ และสังคม 
ธุรกิจสื่อมวลชน 

ช.  สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

บาน Full House หมายถึงบานที่เต็มไปดวยความรัก  สื่อถึงการเตมิเตม็ความรักซึ่งกัน 
และกันระหวางพระเอกกับนางเอก เพราะแมจะทะเลาะกนัเสมอ แตเมื่อไดใชเวลาดวยกันในบาน 
Full House ก็มีความอบอุน ออนโยน และความรักใหแกกัน 

ฌ.  มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ใชการเลาเรื่องจากจุดยืนที่เปนกลาง  (The  objective)  ผูชมรับรูเหตุการณตางๆ  ที่ 
เกิดขึ้นตามลําดับเวลาพรอมๆ กับตัวละคร ไมสามารถเขาถึงความคิดและความรูสึกของตัวละคร 
ไดมากนัก  ไมมีฉากที่แสดงถึงความคิดของตัวละคร  ผูชมตองรูสึกและคาดเดาอารมณของ 
ตัวละครจากสีหนาทาทาง การแสดงออกของตัวละคร รับรูความรูสึกของตัวละครผานบทสนทนา 
และเสียงเพลงประกอบ  ซึ่งเปนสิ่งที่ชวยบอกอารมณของเรื่องราวในขณะนัน้  โดยไมพบการใช 
เสียงคิดในใจ หรือการหวนคิดถงึเหตุการณที่ผานไปแลว 

จากการพิจารณาถึงองคประกอบการเลาเรื่องของละครโทรทัศน  Full  House  สะดุดรัก 
ที่พักใจ สามารถสรุปไดดังนี้
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จากโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) พบวา Full House 
สะดุดรักที่พักใจ  เปนแนวเรื่องเกี่ยวกับความรักชายหญิง  เปนความรักของตัวเอกทีต่องมีการ 
ฟนฝาอุปสรรค  คือปมปญหาในใจตัวละครเรื่องความรกักับความรับผิดชอบ  และอุปสรรคจาก 
ผูราย  ตัวละคร  (Character)  และฉาก  (Setting)  แสดงถึงสังคมชนชั้นสงู  เปนสังคมของคน 
ในวงการสื่อมวลชน  เลาเรื่องจากจุดยืนที่เปนกลาง  (The  objective)  โดยเลาตามลําดับ 
เหตุการณที่เกิดขึ้น  และไมสามารถเขาถึงจิตใจตัวละครไดอยางลึกซึ้ง 

การสื่อความหมายของละครโทรทัศน Full House  สะดุดรักที่พักใจ แสดงผานภาพและ 
เสียงบทสนทนา  เพลงประกอบ  ซึ่งชวยสรางอารมณใหเรื่องและบงบอกอารมณของตัวละครได 
ในขณะเดียวกัน  ตัวละครไมมีการแสดงอารมณที่หลากหลายมากนัก  ใชเหตุการณหลาย 
เหตุการณ  ในการแสดงถงึเนื้อเรื่องแตละสวนของโครงเรื่องหลัก  เชนเดียวกับการตูน  Full 

House  ซึ่งเหตุการณแตละเหตุการณ  เปนการตอกยํ้าลักษณะนิสัยของตัวละครแตละตัวไดอยาง 
ดี การแสดงเหตกุารณที่เกิดในเรื่อง มักใชเทคนิคในการตัดภาพ สลับระหวางเหตุการณที่เกิดขึ้น 
พรอมๆ กัน  เพื่อแสดงใหผูชมรับรูวา ขณะที่ตัวละครหนึง่ทํากิจกรรมอยางหนึ่ง ในเวลาเดียวกัน 
นั้น ตัวละครอีกตัวหนึง่กําลังทําอะไร ซึง่เปนการเปรียบเทียบจุดยืนและสถานการณของตัวละคร 
แตละตัวได
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4.2.1.3  นวนิยาย “Full House บานในฝนกับคืนวันของหัวใจ” 

ภาพที่ 31: นวนิยายเรื่อง Full House บานในฝนกับคืนวันของหัวใจ 

ก.  เรื่องยอ 

ฮัน  จีอึน  เจาของบาน  "Full House"  ถูก  ชินดงวุก และ  ยางฮีจีน ซึ่งเปนเพื่อนสนทิ 
หลอกใหไปทองเที่ยวเซี่ยงไฮ  และขโมยเอาบานไปขาย  ขณะอยูบนเครื่องบิน  จีอึนไดนั่งติดกับ 
ลี  ยงเจ  นักแสดงชื่อดังที่มักจะตกเปนขาวในเรื่องผูหญิง  จีอึนเมาเครื่องบินจนอาเจียนใสยงเจ 
ทําใหเขาไมพอใจมาก  เมื่อถึงเซี่ยงไฮจีอึนก็พบวาไมมีคนมารับเธอและที่โรงแรมไมมชีื่อจองหอง 
ของเธอ  บังเอิญ  ยู  มินฮย็อค  ซึง่มาพบยงเจไดชวยเหลือจีอึนไว  จีอึนไมมีเงินจายคาโรงแรม 
หรือซื้อตั๋วเครื่องบินกลับบาน  จึงไปพบลียงเจเพื่อขอความชวยเหลือแตถูกปฏิเสธ  จีอึนจงึโกหก 
วาเธอเปนคนรักของมินฮย็อค  ยงเจจึงยอมใหความชวยเหลือ  เมื่อกลับมาถึงเกาหลีจีอึนก็พบวา 
บาน  Full  House  ถูกขายไปแลว  ตอมาจีอึนก็พบวา  ลียงเจ  คือเจาของบานคนใหมของ  Full 
House จีอึนพยายามอธิบายวาที่จริงเธอเปนเจาของบาน แตถูกเพ่ือนหลอกขายบานไป แตยงเจ 
ไมสนใจ  จีอึนจงึตองออกไปนอนอยูนอกบาน  สุดทายยงเจก็ยอมใหจีอึนอาศัยอยูในบานดวยกัน 
โดยเธอมีหนาที่เปนแมบาน ทําความสะอาดและทําอาหารใหเขา 

ยงเจแอบรัก  คังเฮวอน  ดไีซนเนอรสาวที่เปนเพื่อนสนิทมานาน  วันหนึ่งเขาตัดสินใจ 
จะขอเธอแตงงาน  แตก็ตองผิดหวังเพราะวาเฮวอนออกมาหามินฮย็อค  โดยที่เขายังไมทัน 
ไดบอกรักเธอ สรางความโศกเศราใหกับเขามาก ซ้ํายังมีขาวยงเจขอหมั้นกับสาวปริศนาคนหนึง่ 
ตอมายงเจไดรับการดเชิญงานปารตี้  จีอึนแอบตามไปที่งานเอง  ในงานเลี้ยงจีอึนไดพูดคุยกับ 
มินฮย็อคเรื่องนิยายที่เธอเขียน  เพราะเขาเปนเจาของกิจการสื่อสิ่งพมิพ  เฮวอนเดินมาเห็น
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จึงมองดวยสายตาไมพอใจ  เมื่อจีอึนไปแลว  เฮวอนจึงสารภาพรักกับมินฮย็อค แตมินฮย็อคกลับ 
บอกวาเขาเห็นเธอเหมือนนองสาวและยงเจก็ชอบเธอ  เฮวอนจึงประชดดวยการไปถามยงเจ  แต 
ยงเจกลับประกาศวาจีอึนคือคนที่เขาจะแตงงานดวย 

ยงเจไดย่ืนขอเสนอจะจางใหจีอึนมาแตงงานกับเขา  จีอึนตอบตกลงพรอมกับรางสัญญา 
การแตงงาน  โดยมีระยะเวลา  6  เดือน  และหลังจากทีห่ยากันแลวบาน  Full  House  จะตอง 
กลับมาเปนของเธออีกครั้ง  หลังจากนั้นทัง้สองแตงงานและอยูรวมชายคาบานเดียวกัน  ยงเจ 
ปฏิบัติกับจีอึนเหมือนกับเปนคนรับใช  แตกใ็จออนคอยเอาใจใสเรื่องเล็กๆ  นอยๆ  จีอึนถูกกดขี่ 
จนทนไมไหวจึงหนีไปอยูกับฮีจินจนมีขาววาทั้งคูรักราว  ประธานบรษิัทของยงเจจึงวางแผนให 
จีอึนทําอาหารมาใหยงเจตอหนานักขาว  ทั้งสองแสดงละครวารักกันหวานชื่น  แตก็แอบแกลงกัน 
ตลอดเวลา  เฮวอนไดเห็นก็แอบปวดใจ เธอจึงพูดเอาแตใจรั้งยงเจไวกับตัวเอง บังคับหามเขาลืม 
เธอ ยงเจที่ยังรักเฮวอนกไ็ดแตรับปากไป และสญัญาวาจะดูแลเธอไปตลอดชีวิต 

ในวันเกิดของจีอึน ยงเจแอบซื้อของขวัญให แตจีอึนออกไปกินขาวกับมินฮย็อค เมื่อรูวา 
ยงเจรอเกอจีอึนจึงชวนยงเจไปสวนสนุก  ทั้งสองคุยเลนอยางสนุกสนาน  ยงเจใหกําลังใจจีอึนใน 
การเขียนนิยายใหม  จีอึนทํางานบานและเขียนนิยายสงใหมินฮย็อคไปดวย  สวนยงเจก็ยงัคงไป 
มาหาสูกับเฮวอน  เมื่อเฮวอนเรียกเขาก็รีบไปหา  ไมสนใจวาจะอยูกับจีอึน  หรือจะปลอยใหจีอึน 
รอเกอ จีอึนที่ถูกทิ้งไหรอหลายครั้งก็แอบนอยใจ สวนเฮวอนอิจฉาที่ยงเจสนิทกับจีอึน พอแมและ 
ยาของยงเจก็เอ็นดูเธอ จีอึนไมมญีาติก็รูสึกรักพวกทานมาก 

ตอมาดงวุกกับฮีจินรูเรื่องสัญญาแตงงานเขา  ยงเจจงึตองใหดงวุกเขาทํางานในบรษิัท 
เปนผูชวยของเขา  จีอึนไมพอใจที่เฮวอนเขามายุงกับยงเจอยูเรื่อย  แตยงเจก็คอยพูดปกปอง 
เฮวอน  และดาวาจีอึนเสมอ  เธอเลยไดแตนอยใจ  ยงเจทําเปนไมสนใจจีอึนแตกร็ูสึกเหงาจนตอง 
หาเรื่องใหไดเจอกันอยูเรื่อย  เมื่อจีอึนทําเย็นชาเขาก็พยายามงอใหเธออารมณดี  คอยเอาใจใส 
ดูแลเรื่องเล็กๆนอยๆ ขณะเดียวกันมินฮย็อคก็ใกลชิดกับจีอึนมากขึ้น  เฮวอนไมพอใจจึงประกาศ 
ทาจีอึนวาจะแยงยงเจไปใหได  หลงัจากนั้นเฮวอนจึงพยายามทําตัวใกลชิดยงเจ  สวนจีอึนก็มา 
สารภาพรักกับยงเจ ทําใหเขาสับสนวาเขารักจีอึนหรือเฮวอนกันแน 

เริ่มมีขาวลือเรื่องยงเจกับเฮวอน  จีอึนจึงชวยแกขาว  ยงเจไมพอใจทุกครัง้ที่จีอึนออกไป 
หามินฮย็อค  จึงเตือนมินฮย็อควาจีอึนเปนภรรยาตน  มนิฮย็อคโตกลับวายงเจไมเคยเห็นคาจีอึน 
ประกาศวาจะแยงมาใหได ซึง่มินฮย็อครูจากฮีจินแลววาทั้งคูแตงงานกนัตามสัญญา จีอึนทะเลาะ 
กับยงเจเรื่องเฮวอนอีก  เธอเสียใจที่เขาไมเคยเห็นคา  ยงเจเองแมปากจะพูดประชดประชนั  แต 
ลึกๆ  ในใจยงเจกร็ักและเปนหวงจีอึนมาก  เขาจงึสารภาพวาจีอึนมีความสําคัญกับตัวเอง  จีอึน 
ดีใจแตกส็ับสน  เพราะมินฮย็อคก็ขอใหเธอพิจารณาเขาดวย
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มินฮย็อคเสนอใหจีอึนลองเขียนบทภาพยนตร  และบอกวาจะหาทางแกปญหาเรื่องบาน 
กับสัญญาแตงงานให  จีอึนสับสนวาเธอรักหรือเกลียดยงเจกันแน  เธอแอบนอยใจที่เขาไมสนใจ 
ที่เธอคบกับมินฮย็อค  แตที่จรงิยงเจก็แอบนอยใจเหมือนกัน  เฮวอนเริ่มจับไดวายงเจก็ชอบจีอึน 
เธอจึงมาขอใหจีอึนยอมเลิกเพื่อยงเจ  จีอึนตกลงแมจะเสยีใจ  แตยงเจไมยอมหยา  ยงเจเปนหวง 
จีอึน  เขาพยายามทําดี  เพราะอยากจะแกตัวที่ทําไมดีกบัเธอมามาก  เฮวอนเขามาเห็นจีอึนหอม 
แกมยงเจก็เสียใจ  เธอทวงสญัญากับยงเจ  ยงเจจึงตองตดัใจจากจีอึน  เพื่อกลับไปหาเฮวอนตาม 
สัญญา แตเมื่อเฮวอนเห็นวายงเจเอาแตคิดถึงจีอึนก็ยอมตัดใจ เธอขอโทษที่รูวายงเจรักจีอึนแตก็ 
ยังดึงดันรัง้เขาไว เธอใหกําลังใจยงเจแตก็แอบมารองใหเสียใจคนเดียว 

ตอมามีขาววาจีอึนแตงงานเพื่อเงิน พอยงเจรูเขาก็โกรธมาก มาตอวาและตียองเจ ทัง้ไล 
จีอึนไปไมใหมายุงกับครอบครัวอีก  จีอึนเสียใจมากเพราะเธอรักพอ  แม  และยาจริงๆ  ยองเจ 
ไมอยากใหจีอึนเจ็บปวดจากขาวก็แถลงขาววาจะหยาทั้งน้ําตา หลังจากนัน้เขาก็ไปเก็บตัวปฏิบัติ 
ธรรมที่วัดบนเขา สวนจีอึนก็อยูคนเดียวปลอยบานรกเลอะเทอะไมดูแล มินฮย็อคขอเธอแตงงาน 
เธอก็ปฏิเสธวายังไมพรอม เขายืนยันวาจะรอ จีอึนหงอยเหงาคิดถงึยองเจทุกวัน 

ประธานเชสัง่ดงวุกพายงเจกลับมาเลนหนงัของมินฮย็อค  ที่จีอึนเปนคนเขียนบท  ดงวุก 
จึงโกหกยงเจวาจีอึนไมสบายมาก  และมินฮย็อคทิ้งเธอไปแลว  ยงเจทําไมสนใจ  แตก็เปนหวง 
มากจนตองกลับมาหาจีอึน  จีอึนทั้งดใีจทัง้เจ็บปวด  เธอไลยงเจเหมือนกับที่เธอเคยโดนไล  ให 
ยงเจนอนนอกบาน  แตพอมองออกมาไมเหน็เขาอยู  เธอก็รองใหเสียใจว่ิงออกไปตามหา  ยงเจ 
เห็นก็ซาบซึ้งใจ  เขาจึงไปหาพอเพื่อขอโทษ  และบอกวาเขารักจีอึนจริงๆ  และจะแตงงานกับเธอ 
อีก  แตยงเจก็นึกวาเธอจะแตงงานกับมนิฮย็อค  เพื่อความสุขของเธอเขาพรอมจะหลีกทาง  จีอึน 
เสียใจที่ยงเจอยากใหเธอแตงงานกับคนอ่ืน  เธอจึงบอกปฏิเสธกับมินฮย็อคอีกครั้ง  ทําใหเขา 
เสียใจมาก แตเมื่อเธอมีความสุขเขาก็พอใจ และตกลงเปนเพื่อนที่ดีตอกัน 

จีอึนยอมใหยงเจอยูในบานในฐานะคนรับใช  ยงเจพยายามงอจีอึนแตก็เผลอทะเลาะกัน 
อยูเรื่อย ดงวุกกับฮีจึนจึงเสนอวาจะชวย แลกกับการใหยงเจรวมลงทุนทํารานวิดีโอ ยงเจทําตาม 
คําแนะนําแตกไ็มไดผลเลย  เขาจึงลองใชขอมูลทีไ่ดมาทําตามวิธีตัวเอง  ชวนเธอไปสวนสนุกที่ 
เคยไปดวยกัน จีอึนปลอยยงเจรอจนยงเจไมสบาย จีอึนคอยดูแลไดยินเขาเพอขอใหเธออยูขางๆ 
ก็ดีใจ  ตกดึกทั้งคูก็ออกไปกางเต็นทนอนในสวนหลังบาน  ยงเจขอจีอึนแตงงานอีกครัง้  ตางคน 
ตางสารภาพรักทัง้สองคนจงึเขาใจกัน  สวนเฮวอนกับมนิฮย็อคก็เปนเพื่อนที่ดีตอกัน  โดยมีพวก 
จีอึนคอยลุนใหทัง้คูลงเอยกันดวยดี
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ข.  โครงเรื่อง (Plot) 

นวนิยายเรื่อง Full House มีโครงเรื่องประเภทความรักของชายหญิง โดยเปนเรื่องราว 
ของตัวเอกที่ไดพบกัน  เริ่มตนความสมัพันธดวยความเปนปฏิปกษ  ตอมามีเหตุใหตองมาอยู 
รวมกันความใกลชิดทําใหความสมัพันธดีข้ึน  จากนั้นจึงพบอุปสรรค  เกิดความไมเขาใจกัน  ถูก 
ผูรายขัดขวางความรัก  สุดทายแกปญหาไดก็สมหวัง  โดยมีลําดับการเลาเรื่องของโครงเรื่องหลัก 
ดังนี้ 

เปดเรื่อง  1)  ตัวเอกไดพบกัน  เปนปฏิปกษกันในเรื่องกรรมสิทธิ์ของบาน Full 
House แตเหตุการณชักนําใหทัง้คูตองมาอยูรวมกัน ความสัมพันธ 
เริ่มตนดวยความเกลียดชัง 

ดําเนินเรื่อง  2) ตัวเอกทัง้สองอยูรวมกันอยางไมปรองดอง แตความใกลชิดก็ทําให 
ความสัมพันธเริ่มดีขึ้นเรื่อยๆ 

3)  ผูราย  (คังเฮวอน)  คอยใชเลหเหลี่ยมขัดขวางความสัมพันธของ 
ตัวเอก ทําใหความสัมพันธที่ดีขึน้กลับแยลง 

4) เกิดปมขัดแยงในใจพระเอกระหวางความรักกับความรับผิดชอบ 
5) พระเอกพยายามแกปมขัดแยงในใจตนเอง แตถูกผูราย (คังเฮวอน) 

ขัดขวาง ทําใหแกปญหาไมสําเร็จ 
6) ผูราย (ยูมินฮย็อค) เขาขัดขวางความสัมพันธของตัวเอก 
7)  ปมปญหาในใจพระเอกเขาสูภาวะวิกฤต  ผูราย  (เฮวอน)  กลับใจ 

เปนคนดี และคอยชวยเหลือพระเอกในการแกไขวิกฤต 

Climax  8) เกิดเหตุการณที่ทําใหตัวเอกทั้งสองเขาใจกันผิด ความสัมพันธแยลง 
ถึงขั้นแตกหัก ความสัมพันธของตัวเอกยุติลง (หยา) 

9) ผูราย (ยูมินฮย็อค) กลับตัวเปนคนดี เลิกขัดขวางความสัมพันธของ 
ตัวเอก 

ภาวะคลี่คลาย  10) พระเอกพยายามแกไขวิกฤตอีกครั้ง โดยไดรับความชวยเหลือจาก 
ผูชวยเหลือ ความพยายามเปนผลสําเร็จ วิกฤตของเรื่องคลี่คลาย 

จบเรื่อง  11) ตัวเอกกลับมาอยูรวมกันในบาน Full House ผูรายกลายเปนคนดี 
และมีความสัมพันธที่ดีกับตัวเอก ทุกฝายมีความสุข
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ค.  แกนเรื่อง (Theme) 

มีแกนเรื่องประเภท  Love  theme  เปนเรื่องความรักระหวางชายหญิงของพระเอกกับ 
นางเอก สารทีน่ําเสนอในแกนเรื่องคือ “ความรักทําใหคนเปลี่ยนไป ทั้งในทางที่ดีและไมดี แตเมื่อ 
ไดเรียนรูแลวก็จะกลายเปนความดี” 

ง.  ความขัดแยง (Conflict) 

พบความขัดแยงระหวางคนกับคน คือ ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก ความ 
ขัดแยงระหวางพระเอกและนางเอกกับผูราย และความขัดแยงภายในใจพระเอก 

ความขัดแยงระหวางคนกับคน 

ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอกในเรื่องความรัก  มีคูแยง  คือ  ความซื่อตรงตอ 
ความรูสึกกับความไมซื่อตรงตอความรูสึก  โดยนางเอกซื่อตรงกับความรูสึก  สวนพระเอก 
ไมซื่อตรงกับความรูสึกตัวเอง 

ความขัดแยงระหวางพระเอกและนางเอกกับผูรายในเรื่องความรัก  มีคูแยง  คือ  ความ 
ตรงไปตรงมากับการใชเลหเหลี่ยม  โดยนางเอกและผูราย  (ยูมินฮย็อค)  เปนฝายใชความ 
ตรงไปตรงมาเพื่อใหไดความรักมา  สวนพระเอกกับผูราย  (คังเฮวอน)  ใชเลหเหลี่ยมเพื่อใหได 
ความรัก 

ความขัดแยงระหวางตัวเอกกับตัวรายในเรื่องความรัก  มีคูแยงระหวางความเสยีสละ 
กับความเห็นแกตัว  ตัวเอกยอมเสียสละความรักของตนเอง  สวนผูรายเห็นแกความรักของ 
ตัวเอง 

ความขัดแยงภายในใจตัวละคร 

ความขัดแยงภายในตัวละครที่พบ คือ ความขัดแยงภายในใจพระเอกระหวาง ความรัก 
กับความรับผิดชอบ
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จ.  ตัวละคร (Character) 

ตัวละครที่พบในละครโทรทัศนเรื่อง Full House มีทั้งตัวละครที่มีลักษณะตายตัว 
(Typed character) และตัวละครที่เหน็ไดรอบดาน (Wellrounded character) 

ตัวเอก 

1)  ลี ยงเจ 

ลี ยงเจ นักแสดงซูเปอรสตาร มีนสิัยตรงไปตรงมาและเปดเผย ปากราย ไมสนใจ 
วาจะทําใหใครเสียใจ  รักความมีอิสระ  ชอบความสงบ  รักสันโดษ  ตองการใชเวลาสวนตัวอยาง 
อิสระ  ไมชอบยุงเกี่ยวกับใครโดยไมจําเปน  เบื่อหนายกับการถูกติดตาม  และถูกหอมลอมโดย 
นักขาวหรือแฟนละคร  เปนคนกระดาง  ไมคอย  อารมณราย  ฉุนเฉียวงาย  เจาเลห  ไมคอยมี 
อารมณขัน  ใชงานจีอึนอยางไมปราณี  แตลึกๆ  แลวยงเจก็เปนคนใจดี  เขามีนสิัยชอบประชด 
ประชันแตก็ไมไดมีเจตนาราย  เมื่อเจอและไดใกลชิดกับฮันจีอึน  ยงเจก็เริ่มเปลี่ยนเปนคน 
ออนโยนและอบอุน  คอยเปนหวงเปนใย  แอบดูแลจีอึนอยูหางๆ  เขาชอบความสดใสและรอยย้ิม 
ของจีอึน  เปนคนขี้เหงา  ปากแข็ง  ปากไมตรงกับใจ  ฟอรมจัด  แตแพน้ําตาผูหญิง  เมื่อใดที่จีอึน 
รองใหเขาก็จะยอมเสียฟอรมงอเธอกอน  พายแพใหกับความดีของจีอึนและรักเธอมากข้ึนเรื่อยๆ 
โดยไมทนัรูตัว 

2)  ฮัน จีอึน 

ฮันจีอึนเปนตัวละครประเภท Typed  character  สาวนอยวัย 23 ป ที่อาศัยอยูใน 
บาน  "Full  House"  เพียงลําพัง  หลังจากที่พอแมเสียชวิีต  ราเริง  สดใส  นารัก  มองโลกในแงดี 
เอาตัวรอดเกง บางครั้งก็ด้ือรั้น แตก็เขมแข็ง องอาจ สามารถยอมรับความจริงไดทุกเรื่อง และดู 
เหมือนจะไมคอยกลัวอะไรนัก  จีอึนเปนคนใจดี  ออนโยน  และออนไหวงาย  เธอมักจะรองให 
เสียใจที่ยงเจเห็นเธอเปนตัวตลก  จีอึนเปนหญงิสาวที่มคีวามมุงมั่น  มีความพยายามสูง  ขยัน 
ขันแข็ง  แตบางครั้งเธอกใ็ชเลหเหลี่ยมเพื่อใหไดสิง่ทีต่องการ  มองโลกในแงดี  ใจดี  มีเมตตา 
พรอมจะใหอภัยกับคนที่ทําผิด  เธอศรัทธาในความรักมาก  เธอพรอมจะเสียสละความสุขของ 
ตัวเองเพื่อคนที่เธอรักมีความสุข
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ผูราย 

1)  คัง เฮวอน 

คัง  เฮวอน ดีไซเนอรสาว  ซึ่งเปนเพื่อนสนิทของยงเจและมินฮย็อคมาตั้งแตเด็กๆ 
เปนสาวสวยที่มีความมั่นใจสูง  ประสบความสําเร็จในการงาน  และมฐีานะร่ํารวย  เปนผูหญิง 
ออนหวาน  ออนแอ  ดูเหมือนหัวออนแตเก็บความอิจฉาริษยาไวภายใน  ขี้เหงา  เมื่อผิดหวังจาก 
ความรักครั้งแรกก็โหยหาความรักใหม มีความรูสึกเปนเจาของในตัวลียงเจ  เธอจึงใชมารยาหญิง 
และความใจออนของยงเจ  เปนเครื่องมือดึงเขากลับมาหาตัวเธอเอง  แตเฮวอนก็มีความดีอยูใน 
จิตใจ  เธอดึงดันใหยงเจมาอยูใกลๆ  แตก็รูสึกผิดทุกครัง้ที่ยงเจทําทาเศรา  แมจะรูแลววายงเจรัก 
คนอ่ืน  และแมจะรูสึกผิดเธอกไ็มอาจทําใจปลอยเขาไปได  แตเมื่อไดเห็นวาคนทีร่ักไมมีความสุข 
เธอก็มีความกลาพอที่จะปลอยเขาไป  และเขมแข็งพอจะยืนหยัดข้ึนมาไดใหมอยางรวดเร็ว 
สุดทายเมื่อทําใจยอมรับความผิดหวังได  เธอก็พรอมจะสนับสนุนความรักของเพื่อนรักอยางยงเจ 
เสมอ 

2)  ยู มินฮย็อค 

ผูบริหารในบรษิัทสื่อยักษใหญ  ฉลาดและเปนผูมีความชํานาญในการทํางานสูง 
ทุกสิ่งที่เขาทํามักจะประสบความสําเร็จตลอดมา  เปนชายหนุมอารมณดี  มีอารมณขัน  มีความ 
โรแมนติก เปนสุภาพบุรุษ เจาเสนหและเจาชู คบหากับสาวสวยในสังคมชั้นสูงหลายคน อยางไม 
จริงจงั  แตกลับหลงเสนหหญงิสาวธรรมดาๆ  ที่มีความนารัก  ใสซื่อ  และเปนตัวของตัวเอง 
มินฮย็อคมีความมั่นใจในตัวเองสูง  ใหความสําคัญกับความรักมาก  เพื่อความรักแลวเขาสามารถ 
ทําลายคนอ่ืนได แตสุดทายแลวเขาก็ตองยอมแพ ใหกับความรักที่มั่นคงไมสั่นคลอนของจีอึนทีม่ี 
ใหกับยงเจ และกลายเปนเพื่อนที่คอยชวยสนับสนุนทั้งสองคน ในการทํางานและชีวิตคู 

ผูชวยเหลือ 

1)  ชิน ดงวุก 

ดงวุกเปนเพื่อนสนิทกับจีอึนที่คบกันมานานกวาสิบป  เปนผูชายเหลาะแหละไม 
เอาถาน  ไมเอาการเอางาน  ทําอะไรกไ็มคอยประสบความสําเร็จ  ขีโ้อ  ชางประจบประแจง  ไม 
คอยเกรงใจใคร ปากโปงไมคอยเก็บความลับ สุรุยสุรายใชเงินฟุมเฟอย จึงทําใหเปนหนี้มาก แต 
เขาก็เปนคนดี ไมเคยคิดรายกับผูอ่ืน รักเพื่อนมากและซือ่สัตย
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2)  ยาง ฮีจิน 

เปนคนรักของดงวุก เธอเปนลูกคนรวยแตออกจากบานมาอยูกับดงวุก เธอจึงติด 
ความสุขสบาย ฮีจินคอนขางจะเห็นแกตัว จะทําอะไรตองมีสิ่งตอบแทน ไมมีความเกรงใจใคร 
ปากราย ชอบสอดรูสอดเห็นเรื่องของคนอ่ืน และเก็บความลับไมคอยได อยางไรก็ตามฮีจนิเปน 
คนรักเพื่อนและหวังดีกับเพ่ือนเสมอ 

ฉ.  ฉาก (Setting) 

ฉากหลักในเรื่องคือบาน  Full  House  นอกจากนั้นคือฉากสตูดิโอสถานที่ทํางานของ 
พระเอก รานเสื้อผาชั้นนํา รานอาหารหรือคลับ ฉากแผงลอยขางถนนและสวนสนุก ซึ่งแสดงถึง 
ความเรียบงายติดดินของนางเอก ฉากสวนใหญอยูภายในกรุงโซล ประเทศเกาหลีใต ในสังคม 
ของดาราในวงการบันเทิง และสังคมธุรกิจสื่อมวลชน 

ช.  สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

บาน Full House หมายถึง บานที่เต็มไปดวยความรัก สือ่ถึงการเตมิเตม็ความรักซึ่งกัน 
และกันระหวางพระเอกกับนางเอก เพราะแมจะทะเลาะกนัเสมอ แตเมื่อใชเวลาดวยกันในบาน 
Full House ก็มีความอบอุนและความรักใหแกกัน 

ฌ.  มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ใชการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The omniscient) ผูอานรับรูเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น 
ตามลําดับเวลา พรอมๆ กับตัวละคร หรือรูเรื่องบางเรื่องกอนตัวละครบางตัว สามารถเขาถึง 
ความคิดและความรูสึกของตัวละครไดเต็มที่  ผูอานสามารถรูถงึเหตผุลของการกระทําของ 
ตัวละครผานความรูสึกนึกคิดของตัวละคร 

จากการพิจารณาถึงองคประกอบการเลาเรื่องของนวนิยาย  Full  House  สะดุดรักที่พัก 
ใจ สามารถสรุปไดดังนี้ 

จากโครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  ความขัดแยง  (Conflict)  และสัญลักษณ 
พิเศษ  (Special  symbol) พบวา Full House  สะดุดรกัที่พักใจ  เปนแนวเรื่องเกี่ยวกับความรัก 
ชายหญิง  เปนความรักของตัวเอกที่ตองมีการฟนฝาอุปสรรค  คือปมปญหาในใจตัวละครเรื่อง
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ความรักกับความรับผิดชอบ  และอุปสรรคจากความอิจฉาริษยาของผูราย  แกนเรื่องสื่อถึงการ 
เปลี่ยนแปลงเพราะความรัก  ตัวละคร  (Character)  และฉาก  (Setting)  แสดงถึงสังคมชนชั้นสงู 
เปนสังคมของคนในวงการสื่อมวลชน ใชการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน (The omniscient) โดยเลา 
ตามลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้น และสามารถเขาถงึจติใจตวัละครไดอยางลึกซึ้ง 

การสื่อความหมายของนวนิยาย Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  ใชการบรรยายเปนหลัก 
โดยจะไมเนนการบรรยายฉากหรือลักษณะตัวละครมากนัก  แตเนนการบรรยายเหตุการณและ 
ความรูสึกนึกคิดของตัวละครมากกวา  ผูชมเขาถงึจิตใจตวัละครไดเลย  โดยใชการจินตนาการถงึ 
เหตุการณที่เกิดขึ้นชวยใหเขาใจตัวละครชัดเจนขึ้น  ไมมีการตัดสลับระหวางเหตุการณที่เกิดขึ้น 
พรอมกัน แตจะใชการแสดงใหเห็นทีละเหตุการณตอเนื่องกันไปจนจบ 

4.2.2 ลักษณะสัมพันธบทจากการตูนสูละครโทรทศัน 

ในการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทในการเลาเรื่อง จากสือ่การตูนไปสูสื่อละคร 
โทรทศัน ของเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ  ผูวิจัยไดวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบ 
ในการเลาเรื่องทีละองคประกอบ ดังนี้ 

ก.  โครงเรื่อง 

จากการวิเคราะหโครงเรื่องของ Full House สะดุดรักทีพ่ักใจ ทัง้สื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน สามารถนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบกัน ในดานลักษณะของโครงเรื่อง และเปรียบเทียบ 
ตามลําดับการเลาเรื่อง ดังนี้ 

ตารางที่ 32: แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full 
House สะดุดรักที่พักใจ ตามลักษณะโครงเรื่อง 

สื่อ 
ลักษณะโครงเรื่อง 

ความรักของ 
ชายหญิง 

รักสามเสา  ความสําเร็จ  ซินเดอเรลลา  คฤหาสน 
ลึกลับ 

ใครทําอะไร  แมวจับหนู  เพชรตัดเพชร 

การตูน  ü ü 
ละครโทรทศัน  ü
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ตารางที่ 33: แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full 
House สะดุดรักที่พักใจ ตามลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

สื่อ 
ลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

เปดเรื่อง  ดําเนินเรื่อง  ภาวะวิกฤต  ภาวะคลี่คลาย  จบเรื่อง 
เร่ิมความ 
ขัดแยง 
ทันที 

ความสัมพันธ 
พัฒนามีผูราย 
ขัดขวาง 

ผูราย 
ทําลาย 
บาน 

ตัวเอก 
เกิดปม 
ในใจ 

ความ 
สัมพันธยุติ 

ผูราย 
หญิง 
กลับใจ 

นางเอก 
บาดเจ็บ 

พระเอก 
แกปมใน 
ใจได 

ตัวเอกอยูใน 
สถานการณ 
เปนตาย 

นางเอก 
แกปมใน 
ใจได 

พระเอกแก 
ความ 
ขัดแยง 

ผูราย 
กลับใจ / 
สงบสุข 

การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
ละคร  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อการตูนกับสือ่ละครโทรทัศน  เรื่อง  Full 

House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวา  สื่อละครโทรทัศนไดถายทอดลักษณะโครงเรื่องหลัก  เกี่ยวกับ 
ความรักระหวางพระเอกกับนางเอกมาจากสื่อการตูน  แตไดตัดทอนโครงเรื่องเกี่ยวกับใครทํา 
อะไร  หรือการสืบสวนสอบสวนเรื่องบาน  Full  House  ที่ผูรายแยงชงิไปขาย  โดยปรับ 
รายละเอียดของเรื่องใหผูชวยเหลือ เปนผูขายบานนางเอกแทน 

แมโครงเรื่องความรักของพระเอกกับนางเอกจะยังคงเดิม  แตลําดับเหตุการณในโครง 
เรื่องก็มีการเปลี่ยนแปลงคอนขางมาก  ซึ่งลําดับเหตุการณที่สื่อละครโทรทัศน  ถายทอดจากสื่อ 
การตูน ไดแก 

1) เปดเรื่องดวยความขัดแยงของตัวละคร 
2)  ดําเนินเรื่องโดยตัวเอกพัฒนาความสัมพนัธไปเรื่อยๆ  มผีูรายคอยขัดขวาง  และ 

ตัวเอกเกิดปมปญหาในใจ 
3) ในขั้นวิกฤตความสัมพันธของตัวเอกยุติลง ผูรายหญงิกลับใจมาชวยเหลือตัวเอก และ 

พระเอกแกไขปมปญหาในใจไดสําเร็จ 
4) ในขั้นภาวะคลี่คลายความขัดแยงสลายไป 
5) จบเรื่องดวยผูรายกลับใจ และทุกคนมีความสุข 

สวนเหตุการณทีส่ื่อละครโทรทัศนตัดทอนออกจากโครงเรื่องของสื่อการตูน ไดแก 
1) นางเอกสืบความจรงิเรื่องบาน ถูกผูรายทําราย และบานถูกทําลาย 
2) ขั้นภาวะวิกฤตนางเอกบาดเจ็บสาหัส 
3) ในภาวะคลี่คลายตัวเอกอยูระหวางความเปนความตาย นางเอกแกปมปญหาในใจได 

จะเห็นไดวา ไมพบการเพิม่เติมรายละเอียดโครงเรื่อง และลําดับเหตุการณของแกนเรื่อง 
ในสมัพันธบทระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศนเรื่อง Full  House  มีเพียงการตัดทอนและ 
การดัดแปลงรายละเอียดของเหตุการณในเรื่อง  อาจเนื่องมาจากการที่สื่อการตูนมีความยาว  16
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เลมจบ  ซึ่งหากนํามาสรางละครโทรทศันทัง้หมด  จะไดละครที่มีความยาวมากกวา  20  ตอน 
ผูผลติละครโทรทัศนจึงไดตัดทอนโครงเรื่องของสื่อการตนูลง  เพื่อใหไดละครโทรทัศนความยาว 
16 ตอน 

สวนการเปลี่ยนแปลงในโครงเรื่องที่พบ  ก็เปนการเปลี่ยนแปลงในรายละเอียดเหตุการณ 
ที่เกิดในเรื่อง  แตเหตุการณที่ดัดแปลงไป  ก็ยังสื่อความหมายในโครงเรื่องเชนเดียวกับสื่อการตูน 
ซึ่งการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเหตุการณ  ที่เกิดในเรื่องก็เพ่ือใหเหตุการณที่เกิดขึ้น  เขากับ 
เหตุการณในสังคมของชาวเกาหลี  เนื่องจากละครโทรทศันไดเปลี่ยนฉากใหอยูในประเทศเกาหลี 
ผูชมจะมีความรูสึกรวมกับเหตุการณในละครมากข้ึน  และเพื่อใหเนื้อเรื่องไมหนักจนเกินไป  ไม 
ตองใชจุดหักเหที่ขึ้นอยูกับความเปนความตายของตัวละคร 

ข.  แกนเรื่อง 

ตารางที่ 34: แสดงการเปรียบเทียบแกนเรื่องของสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full 
House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ประเภทของแกนเรื่อง  แนวคิดหลักของเรื่อง 

Love 
theme 

Morality 
theme 

Idealism 
theme 

Power 
theme 

Career 
theme 

Outcast 
theme 

การตูน  ü  คนเราจะเห็นความสําคัญของความรักเมื่อ 
เกือบจะสูญเสียความรักไป 

ละครโทรทัศน  ü  ความรักทําใหคนเปล่ียนแปลงในทางที่ดี 
และไมดี แตเมื่อเรียนรูแลวจะเกิดสิ่งดี 

จากตารางการเปรียบเทียบแกนเรื่องของสื่อการตูนและสือ่ละครโทรทัศน  เรื่อง  Full 

House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวา  สื่อละครโทรทัศนไดรักษาแกนเรื่องเดิมของของสื่อการตูน  คือ 
แกนเรื่องเกี่ยวกับความรัก (Love theme) แตมีการเปลีย่นแปลงสารทีน่ําเสนอในแกนเรื่อง หรือ 
ขอคิดที่ผูชมจะไดรับ  โดยเปลี่ยนจากแนวคิดเรื่องการใหความสําคัญตอความรัก  เปนแนวคิด 
เรื่องความรัก  ทําใหคนเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมและความคิด  ทั้งนี้เนื่องมาจากการทีส่ื่อละคร 
โทรทศันเปลี่ยนแปลงโครงเรื่องบางสวนของการตูน  และเปลี่ยนแปลงเหตุการณที่เกิดข้ึนในเรื่อง 
เพื่อใหเขากับสังคมของชาวเกาหลี รวมทัง้เปนแงมุมทีผู่ผลิตละครโทรทศัน ตองการจะนําเสนอ
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ค.  ความขัดแยง 

ตารางที่  35:  แสดงการเปรียบเทียบความขัดแยงระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ประเภทความขัดแยง 

คนกับคน  ขัดแยงภายในจิตใจ  ขัดแยงกับพลังภายนอก 
การตูน  ü ü 

ละครโทรทัศน  ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบความขัดแยงระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศนเรื่อง  Full 

House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวาสื่อละครโทรทศัน  ถายทอดความขัดแยงของตัวละคร  จากสื่อ 
การตูนมาบางสวน  ความขัดแยงระหวางคนกับคน  และความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร  ซึ่ง 
พบวาการถายทอดความขัดแยงของตัวละครจากสื่อการตูน  สื่อละครโทรทัศนไดถายทอดตัว 
ละครที่ขัดแยงกัน  และเรื่องที่ขัดแยงกัน  แตมีการเปลีย่นแปลงคูแยงในบางสวน  และมีการตัด 
ทอนความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูรายออกไป 

ความขัดแยงระหวางคนกับคนที่พบ มีลักษณะดงันี้ 
5.  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูราย ในเรื่องความรัก 
6.  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก ในเรื่องความรัก 
7.  ความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูราย ในเรื่องความรัก 
8.  ความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูราย ในเรื่องกรรมสิทธิบ์าน Full House 

ความขัดแยงระหวางคนกับคนทีถ่ายทอดมาจากสื่อการตนู  ไดแก  ความขัดแยงระหวาง 
พระเอกกับนางเอก  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูราย  และความขัดแยงระหวางนางเอกกับ 
ผูราย ซึ่งเรื่องที่ขัดแยงกันลวนเปนเรื่องความรักทั้งสิ้น เนื่องมาจากการวางโครงเรื่อง (Plot) และ 
แกนเรื่อง  (Theme)  ของเรื่อง  Full  House  ทั้งสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศนลวนเปนเรื่อง 
เกี่ยวกับความรัก  สวนความขัดแยงที่ถูกตัดทอนออกในสื่อละครโทรทศัน  ไดแก  ความขัดแยง 
ระหวางนางเอกและผูรายในเรื่องกรรมสทิธิ์บาน  Full  House  เนื่องจากสื่อละครโทรทัศนไดตัด 
โครงเรื่องเกี่ยวกับการสืบสวนสอบสวนความจริง เรื่องบาน Full House ออกไป 

สวนความขัดแยงภายในจิตใจที่พบ  ทั้งในสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน  พบความ 
ขัดแยงภายในจิตใจของตัวละครเอก คือ พระเอกและนางเอก มีความขัดแยงภายในจิตใจในเรื่อง 
ความรักที่มีตออีกฝาย  ซึ่งสื่อละครโทรทัศน  ไดถายทอดความความขัดแยงในจิตใจของพระเอก
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แตดัดแปลงคูแยง  และลดทอนความขัดแยงภายในจิตใจของนางเอกลง  จนไมปรากฏความ 
ขัดแยงในจติใจของนางเอกในสื่อละครโทรทัศน 

ในสวนของคูแยง (Binary opposition) พบในลักษณะตางๆ ดังนี้ 
6.  คูแยงระหวางความระแวงกับความเชื่อใจ พบในสื่อการตนู 
7.  คูแยงระหวางผูเปนเจาของกับผูแยงชิง  พบในสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน 
8.  คูแยงระหวางความตรงไปตรงมากับการใชเลหเหลี่ยม  พบในสื่อการตูนและสื่อละคร 

โทรทศัน 
9.  คูแยงระหวางความซื่อตรงตอความรูสึก  กับความไมซื่อตรงตอความรูสึก  พบในสื่อ 

ละครโทรทัศน 
10. คูแยงระหวางความเสียสละกับความเหน็แกตัว พบในสื่อละครโทรทัศน 
11. คูแยงระหวางความรักในอดีตกับความรักปจจุบัน พบในสื่อการตูน 
12. คูแยงระหวางความรักกับความรับผิดชอบ พบในสื่อละครโทรทัศน 
13. คูแยงระหวางความรักกับความกลัว พบในสื่อการตูน 

ลักษณะคูแยงทีส่ื่อละครโทรทัศนถายทอดจากสื่อการตูน  ไดแก  คูแยงระหวางผูเปน 
เจาของกับผูแยงชิง  และระหวางความตรงไปตรงมากับการใชเลหเหลี่ยม  นอกจากนั้นพบวาสื่อ 
ละครโทรทัศนไดดัดแปลงคูแยงอ่ืนๆ  เพื่อใหเปนไปตามโครงเรื่องที่เปลี่ยนไป  ไดแก  ดัดแปลงคู 
แยงระหวางความระแวงกับความเชื่อใจ  เปนคูแยงความซื่อตรงกับความไมซื่อตรงตอความรูสึก 
ดัดแปลงคูแยงระหวางความรักในอดตีกับความรักปจจุบัน  เปนคูแยงระหวางความรักกับความ 
รับผิดชอบ  และสื่อละครโทรทัศน  ยังไดตัดคูแยงระหวางความรักกับความกลัว  ซึ่งเปนความ 
ขัดแยงในจติใจของนางเอกออกไป 

ง.  ตัวละคร 

นางเอก 

ตางรางที่ 36: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เอลลี่ ชิ” ในสื่อการตนูกับตัวละคร “ฮัน จี 
อึน” ในสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พกัใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

มั่นใจ 
ตัวเอง 

ซ่ือตรง  อารมณ 
ขัน 

หย่ิงใน 
ศักดิ์ศรี 

เขมแข็ง  ราเริง 
แจมใส 

มองโลก 
แงดี 

ฉลาด  ใจดี
ข้ีสงสาร 

รักเดียว 
ใจเดียว 

ออนโยน 
ออนไหว 

รายมา 
รายตอบ 

การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü
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จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “เอลลี่  ชิ”  ในสือ่การตูนกับตัวละคร  “ฮัน  จีอึน” 
ในสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พกัใจ  พบวา  ตัวละครฮันจีอึนในสื่อละคร 
โทรทศัน  ไดถายทอดลักษณะเดนของตัวละคร  เอลลี่ ชิ  ในสื่อการตูนมาเกือบทั้งหมด  ไดแก 
ความมั่นใจในตัวเองสูง  ความซื่อตรง  อารมณขนั  ความเขมแข็ง  หย่ิงในศักดิ์ศรี  ราเริงแจมใส 
มองโลกในแงดี  และรักเดียวใจเดียว  รวมทัง้ถายทอดลกัษณะทางประชากรศาสตรของตัวละคร 
ไดแก  เปนชาวเกาหลี  และเปนนักเขียนนวนิยายและบทภาพยนตร  โดยพบวามีการดัดแปลง 
ลักษณะบางอยาง เชน ดัดแปลงใหตัวละครใจด ีขี้สงสาร ออนโยนและออนไหวงายมากข้ึน 

นอกจากนี้ยังพบวาตัวละครฮันจีอึนในละครโทรทัศน  ไดตัดทอนลักษณะความฉลาดหัว 
ไว และความรายกาจเมื่อถูกรงัแกออกไป จะเห็นไดชัดเจนวาตัวละคร ฮันจีอึน ในละครโทรทัศน 
จะเปนตัวละครทีถู่กกระทําอยูเสมอ  ไมวาจะจากพระเอกหรือผูราย  แมวาจะหาทางแกแคนกไ็ม 
สามารถเอาชนะไดอยูเชนเดิม  ทัง้นี้นาจะมาจากการทีผู่ผลติละครโทรทัศนตองการเนนบทบาท 
ความรายกาจของพระเอก  ซึ่งจะเปลี่ยนแปลงเปนความออนโยนในภายหลัง  และนางเอกที่ 
นาสงสารนาจะจับใจคนดูชาวเกาหลี ไดมากกวานางเอกที่มีความรายกาจในตัว 

พระเอก 

ตางรางที่  37:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ไรเดอร  เบย  ไรนออนส”  ในสื่อการตูน 
กับตัวละคร “ลี ยงเจ” ในสื่อละครโทรทศัน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 

ลักษณะตัวละคร 
ปาก 
รายใจ 
ดี 

เจา
เลห 

ข้ีโมโห หย่ิง เอาแต 
ใจ 
ตัวเอง 

ชอบ 
ประชด 

ปากไม 
ตรงกับ 
ใจ 

ออนโยน 
อบอุน 

ข้ีระแวง ฟอรม 
จัด 

ไมมี 
อารมณ 
ขัน 

มีแผลใจ 
ในอดีต 

ดูถูกคน 
ดอยกวา 

หมายเหตุ 

การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü  ชาวอังกฤษ 
ละครโทรทศัน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü  ชาวเกาหลี 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ไรเดอร  เบย  ไรนออนส”  ในสื่อการตูนกับตัว 
ละคร  “ลี  ยงเจ”  ในสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวา  มีการ 
เปลี่ยนแปลงลักษณะนสิัยของตัวละครคอนขางมาก  โดยมีการถายทอดนิสัย  ปากรายใจดี  เจา 
เลห ขี้โมโห ชอบประชดประชัน ปากไมตรงกับใจ และการเปนคนออนโยน อบอุน ตัดทอนนิสัย 
ขี้ระแวงและการมีแผลใจในเรื่องความรัก  สวนการเพิ่มเติมมีการเพิ่มเติมนสิัย  หย่ิง  เอาแตใจ 
ตนเอง รักสะอาดมาก เจาระเบียบ ฟอรมจัดและไมมีอารมณขัน ซึ่งลวนเปนลักษณะนสิัยดานลบ 
ของตัวละคร  ทัง้นี้  เพื่อเสริมใหตัวละครพระเอกดูรายกาจมากในตอนตน  และจะเปลี่ยนแปลง
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พฤติกรรมเมื่อเกิดความรักกับนางเอก ซึ่งเปนไปตามแนวคิดหลักของเรื่องทีผู่ผลติละครตองการ 
จะสื่อใหผูชมทราบวา ความรักทําใหพฤติกรรมและความคิดของคนเปลี่ยนแปลงไป 

ผูรายหญงิ 

ตางรางที่ 38: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “มิแรนดา เบวอลลี่” ในสื่อการตูน กับตัว 
ละคร “คัง เฮวอน” ในสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

หมายเหตุ มั่นใจใน 
ตัวเองสูง 

เจาเลห  มีเสนห  ออนหวาน 
ออนแอ 

อิจฉา 
ริษยา 

เห็นแกตัว ฉลาด ชอบ 
เอาชนะ 

มนุษยสัมพันธ 
ดี 

ราเริง 

การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü  ผูจัดการสวนตัว 

ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü  เปนดีไซนเนอร 
ไมไดรักพระเอก 

จากตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “มิแรนดา เบวอลลี่” ในสื่อการตนู กับ 
ตัวละคร  “คัง  เฮวอน” ในสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา ตัวละคร 
ผูรายในสื่อละครโทรทัศน  ไดถายทอดลักษณะเดนของผูรายในสื่อการตนูหลายอยาง  ไดแก 
ความมั่นใจในตัวเอง  มีเสนห  เจาเลห  อิจฉาริษยา  เห็นแกตัว  และชอบเอาชนะ  และพบวา 
ตัวละครผูรายในสื่อละครโทรทัศน  ไดเพ่ิมเติมลักษณะความออนหวาน  และออนแอเพื่อให 
ตัวละครมีความนาสงสาร นับเปนอาวุธของผูรายในสื่อละครโทรทัศน ทีใ่ชเปนจุดเรียกความเห็น 
ใจจากตัวละครอ่ืนๆ  และใชแยงชิงพระเอกจากนางเอก  ตรงขามกับตัวละคร  มิแรนดา  ผูรายใน 
สื่อการตูนทีม่ีอาวุธเปนความฉลาดเฉลียว  ความมีมนุษยสัมพันธดี  และความราเรงิ  ซึ่งลักษณะ 
เหลานี้ไมปรากฏในตัวละคร คงัเฮวอน ในสื่อละครโทรทศัน 

นอกจากนี้ตัวละครผูรายในสื่อละครโทรทัศน  ยังมีการเปลี่ยนแปลงจากตัวละครผูรายใน 
สื่อการตูนในดานลักษณะทางประชากรศาสตร  ไดแก  อาชีพ  และสญัชาติ  ตัวละครในสื่อการตูน 
เปนชาวอังกฤษ  และทําหนาที่เปนผูจัดการสวนตัวใหกับนักแสดง  สวนตัวละครผูรายในสื่อละคร 
โทรทศันเปนชาวเกาหลี  และทํางานเปนดีไซนเนอรดูแลเสื้อผาใหกับนักแสดง  ซึ่งตัวละครผูราย 
ทั้งในสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน ตางเปนเพื่อนสนิทของพระเอกเชนเดียวกัน



185 

ผูรายชาย 

ตางรางที่ 39: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เดมอนด ฟราอีสต” ในสื่อการตูน กับตัว 
ละคร “ยู มินฮย็อค” ในสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

หมายเหตุ สุภาพบุรุษ อารมณขัน  มีเสนห  เจาชู มั่นใจสูง จริงจังกับรัก ฉลาด เอาแตใจ โรแมนติก แยงชิง 
การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “เดมอนด ฟราอีสต” ในสื่อการตูน กับ 
ตัวละคร “ยู มินฮย็อค” ในสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา ตัวละคร 
ผูรายในสื่อละครโทรทัศน  ไดถายทอดลักษณะเดนของผูรายในสื่อการตูนเกือบทัง้หมด  ไดแก 
ถายทอดความเปนสุภาพบุรุษมีอารมณขัน มีเสนห เจาชูมั่นใจตัวเองสงู ฉลาด เปนคนโรแมนติก 
และจริงจังกับความรักมาก ทั้งยังถายทอดลักษณะทางประชากรศาสตรคือ  มีอาชีพเปนผูบรหิาร 
ธุรกิจสื่อมวลชน  มีฐานะทางสังคมในระดับสงู  แตมีการเปลี่ยนแปลงสัญชาติของตัวละครจาก 
ชาวอังกฤษเปนชาวเกาหลี  ตัดทอนลักษณะความเอาแตใจตัวเอง  และเพิ่มเติมความเห็นแกตัว 
ตองการแยงชงิ  ซึง่ไมปรากฏในตัวละครผูรายชายในสื่อการตูน 

ผูชวยเหลือชาย 

ตางรางที่  40:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ออสริค  โพรเด”  ในสื่อการตนู  กับตัว 
ละคร “ชิน ดงวุก” ในสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ  ลักษณะตัวละคร  หมายเหตุ 
มีนํ้าใจ อารมณขัน รักเพื่อน ข้ีเลน ออนโยน เหลาะแหละ ฟุมเฟอย ปากโปง ชางประจบ ข้ีโอ 

การตูน  ü ü ü ü ü  เพื่อนพระเอก 

ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü  เพื่อนนางเอก 
เปนคนขายบาน 

จากตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ออสริค  โพรเด”  ในสื่อการตูน  กับ 
ตัวละคร “ชิน ดงวุก” ในสื่อละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา ตัวละครใน 
สื่อละครโทรทศัน  มีความแตกตางจากตัวละครในสื่อการตูนคอนขางมาก  โดยมีการถายทอด 
ลักษณะเดนบางอยางจากตัวละครในสื่อการตนู  ไดแก  ความมีน้ําใจ  ขี้เลน  และเปนคนรักเพื่อน 
มาก  ตัดทอนลักษณะความออนโยน  และมีอารมณขนั  สวนลักษณะอ่ืนๆ  ที่ตัวละครในสื่อละคร 
โทรทศันมีความแตกตางจากตัวละครในสื่อการตูน  ไดแก  ตัวละครในสื่อละครโทรทัศนเปนคน 
เหลาะแหละ ไมเอาการเอางาน ฟุมเฟอย ขี้โอ ชางประจบ ปากโปง และไมคอยฉลาด ในขณะที่
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ตัวละครในสื่อการตูนเปนคนฉลาดเฉลียว  และประสบความสําเร็จในการทํางาน  ในฐานะ 
ดีไซนเนอร 

นอกจากลักษณะความแตกตางที่ไดกลาวขางตน  จุดแตกตางที่สําคญัระหวางตัวละคร 
ผูชวยในสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน คือ ตัวละคร ชนิดงวุก ในสื่อละครโทรทัศนเปนตัวละคร 
ที่ทําใหเกิดปมปญหาในเรื่อง  นั่นคือเปนคนขายบาน  Full  House  ซึ่งเปนจุดเริ่มตนที่ทําใหตัว 
เอกทั้งสองตองอยูรวมบานเดียวกัน  ทั้งนี้เนื่องจากสื่อละครโทรทัศนไดตัดทอนโครงเรื่องในสวน 
การสืบสวนความจริงเรื่องผูขายบาน Full House ทิ้งไป  ทําใหตองดัดแปลงเนื้อเรื่องใหมีความ 
สมเหตุสมผลที่บานจะถูกขาย ตัวละครผูชวยจึงตองเปนคนที่ไมประสบความสําเรจ็ในการงาน มี 
หนี้สนิ  มีฐานะยากจน  และเปนผูขโมยบานไปขายเพื่อใชหนี้  ซึ่งตัวละครผูชวยก็จะกลับมาคอย 
ชวยเหลือตัวเอกในภายหลัง 

ผูชวยเหลือหญิง 

ตางรางที่ 41: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “คริสติน” ในสื่อการตูนกับตัวละคร “ยางฮี 
จิน” ในสื่อละครโทรทศัน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พกัใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

หมายเหตุ ข้ีบน  รักเพื่อน ชางฝน  ใจดี  เห็นแกตัว หย่ิงใน 
ศักดิ์ศรี 

ปากราย  ปากโปง  สอดรู 
สอดเห็น 

ไมเกรงใจ 
ใคร 

การตูน  ü ü ü ü ü  ลูกสาวรานอาหาร 

ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü  หนีออกจากบาน 

จากตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ครสิติน”  ในสื่อการตูน  กับตัวละคร 
“ยาง ฮีจิน” ในสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา ตัวละครในสื่อละคร 
โทรทศันมีความแตกตางจากตัวละครในสื่อการตูนคอนขางมาก เชนเดียวกับตัวละครผูชวยเหลือ 
ชาย โดยตัวละครยางฮีจินในสื่อละครโทรทศัน ไดถายทอดลักษณะเดนของตัวละครคริสตินในสื่อ 
การตูน  นั่นคือ  ลักษณะขี้บน  ใจดี  และเปนคนรักเพื่อนมาก  ตัดทอนลักษณะคนชางฝนและหย่ิง 
ในศักดิ์ศรีออกไป และเพิ่มเติมลักษณะตางๆ ไดแก ความเห็นแกตัว ปากราย เก็บความลับไมได 
ชอบสอดรูสอดเห็น  ไมคอยเกรงใจใคร  และไมรูกาลเทศะ  ซึ่งลวนเปนลักษณะดานไมดีของ 
ตัวละคร  เนื่องจากตัวละครยางฮีจินในสื่อละครโทรทศัน  เปนผูชวยเหลือนางเอก  แตก็มักจะเปน 
ผูที่กอเรื่องวุนวายใหกับนางเอกเชนกัน  มักจะเปนผูที่ทาํใหการดําเนินเรื่องที่เปนไปดวยดีหักเห 
ไปสูจุดทีไ่มดีเสมอ
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โดยสรุป ตัวละครหลักทุกตัวในสื่อละครโทรทัศนมีการถายทอดลักษณะเดนของตัวละคร 
ในสื่อการตูนมาเปนสวนใหญ  โดยมีการเปลี่ยนแปลงลกัษณะยอยเล็กนอย  โดยเฉพาะมีการ 
เปลี่ยนแปลงลักษณะทางประชากรศาสตร  คือ  เปลี่ยนแปลงสัญชาติของตัวละครทุกตัว  ยกเวน 
นางเอก  เปลี่ยนอาชีพตัวละคร  เพื่อใหมีความสมเหตสุมผลกับโครงเรื่อง  ทีม่ีการปรับเพื่อใหเขา 
กับสังคมชาวเกาหลีและเอาใจผูชมละครเกาหลี  ตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงมากที่สุด  ไดแก 
ตัวละครผูชวยเหลือทัง้ชายและหญิง  รองลงมาคือตัวละครผูรายหญิง  สวนตัวละครพระเอก 
นางเอกและผูรายชาย มีการเปลี่ยนแปลงเพียงเล็กนอย 

จ. ฉาก 

ตางรางที่ 42: แสดงการเปรียบเทียบฉากระหวางสื่อการตูนและละครโทรทัศน เรื่อง Full 
House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะฉาก  หมาย 

เหตุ บาน Full 
House 

บาน 
พระเอก 

สตูดิโอ  รานอาหารหรู  หองเสื้อ 
ชั้นนํา 

สังคม 
ดารา 

ชนชั้นสูง  ปารตี้ ฮอลลีวูด แผงลอย  สนาม 
เด็กเลน 

การตูน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü  ลอนดอน 
ละคร  ü ü ü ü ü ü ü ü  โซล 

จากการเปรียบเทียบฉากระหวางสื่อการตนูและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง  Full  House 

สะดุดรักที่พักใจ  พบวาฉากของทั้งสองสื่อมีลักษณะแตกตางกัน  เนื่องจากฉากในสื่อการตูนคือ 
กรุงลอนดอน  ประเทศอังกฤษ  สวนฉากของสื่อละครโทรทัศนคือ  กรงุโซล  ประเทศเกาหลใีต 
อยางไรก็ตาม  เมื่อพิจารณาตามลักษณะของสถานที่ตางๆ  ที่เปนฉาก  จะพบวาเปนสถานที่ 
ลักษณะเดียวกัน นั่นคือ  บาน Full House  สตูดิโอหรือกองถายละครซึง่เปนสถานทีท่ํางานของ 
พระเอก  รานเสื้อผาชั้นนํา  รานอาหารหรือคลับชัน้สงู  เปนลักษณะฉากที่บงบอกความเปนสังคม 
ชนชั้นสูง ซึ่งเปนสังคมของคนในวงการบันเทงิหรือวงการสื่อมวลชน 

นอกจากลักษณะฉากที่สื่อละครโทรทัศน  ถายทอดมาจากสื่อการตูนดงักลาวขางตนแลว 
สื่อละครโทรทศันไดเพ่ิมเติมฉากแผงลอยขางถนน  และฉากสนามเด็กเลน  ซึง่เปนชีวิตประจําวัน 
ของวัยรุนชาวเกาหลีใตทั่วๆ ไป เพื่อสื่อถึงความเรียบงายติดดินและความราเริงสดใส มชีีวิตชีวา 
ของนางเอก  สวนฉากที่ถูกตัดออกไปคือ  ฉากบานสวนตัวของพระเอก  เนื่องจากในสื่อละคร 
โทรทศันนั้นบาน Full House ไมไดถูกทําลายจึงไมมีความจําเปนที่ตัวเอกจะตองยายออกไปอยู 
บานหลังอ่ืน  ฉากฮอลลีวูดในอเมริกา  ถูกตัดออกเนื่องจากตัวเอกในสื่อละครโทรทัศนเปนดารา 
ระดับเอเชีย  และฉากงานปารตี้ซึ่งพบบอยในสื่อการตูน  ถูกตัดออกเนื่องจากสังคมชาวเกาหลี 
ไมนิยมจัดงานปารตี้บอยๆ เหมือนสงัคมอังกฤษ
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ฉ. สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

ตางรางที่ 43: การเปรียบเทียบสัญลักษณพิเศษระหวางสื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน เรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ  สัญลักษณพิเศษที่พบ 
การตูน  บาน Full House 

ละครโทรทัศน  บาน Full House 

จากตารางเปรียบเทียบสญัลักษณพิเศษระหวางสื่อการตนูและสื่อละครโทรทัศน  เรื่อง 
Full  House  สะดุดรักที่พักใจ พบวา  สื่อละครโทรทัศนยังคงมสีัญลักษณพิเศษทีส่ื่อความหมาย 
ในเรื่องเพียงอยางเดียวเชนเดียวกับสื่อการตูน นั่นคือ บาน Full House ซึ่งหมายถึง บานที่เต็ม 
ไปดวยความรัก  สื่อความหมายโดยนัยถงึ  การเติมเตม็ความรักใหแกกันของสมาชิกครอบครัว 
ในบาน  ซึ่งในสื่อการตูนหมายถงึ  การเติมเตม็ความรักแกกันของคูชีวิต  สวนสื่อละครโทรทัศน 
ใชบาน Full House  เปนสัญลักษณเชนเดียวกับสื่อการตูน ความหมายทีส่ัญลักษณพิเศษสื่อถึง 
ก็เปนความหมายเดียวกัน คือ การเติมเตม็ความรักแกกัน แตในสื่อละครโทรทัศนหมายถงึการที่ 
คนสองคนจะมีความรักความอบอุนใหแกกันเมื่ออยูในบาน Full House 

ช. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ตางรางที่ 44: แสดงการเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่องระหวางสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ประเภทมุมมองในการเลาเรื่อง 

มุมมองบุคคลที่หนึ่ง  มุมมองบุคคลที่ 3  จุดยืนที่เปนกลาง  รูรอบดาน 
การตูน  ü 

ละครโทรทัศน  ü 

จากตางรางเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่องระหวางสือ่การตูนและสื่อละครโทรทศัน 
เรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวา  สื่อละครโทรทัศนมีการเปลี่ยนแปลงมุมมองในการ 
เลาเรื่องจากสื่อการตูน  โดยเปลี่ยนการเลาเรื่องจากเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  เปนการเลาเรื่องจาก 
จุดยืนที่เปนกลาง  ซึง่เปนการเลาถงึเรื่องราวที่เกิดข้ึน  โดยผูเลาไมไดเขาถึงความรูสึกนึกคิดของ 
ตัวละครอยางลึกซึง้ ผูชมตองคาดเดาเองจากการแสดงออกของตัวละคร และเสียงเพลงประกอบ 
ไมพบการใชเสียงความคิด  (การคิดในใจ)  ของตัวละคร  หรือการใชภาพยอนอดีต  ที่ตัวละคร 
คิดถึงเหตุการณทีผ่านมาแลว
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สรุปลักษณะสัมพันธบท 

จากการวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบการเลาเรื่องของสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศัน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ ผูวิจัยใชเกณฑ 4 อยางในการวิเคราะหสัมพันธบท 
ไดแก  การคงเดิม  (Convention)  การขยายความหรือการเพิ่มเติม  (Extension)  การตัดทอน 
(Reduction)  และการดัดแปลง  (Modification)  ซึ่งสามารถแสดงลักษณะสัมพนัธบทการตูน 
สูละครโทรทัศน ไดดังนี้ 

ตารางที่ 45: แสดงลักษณะสัมพันธบทการตนูสูละครโทรทัศนเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 
องคประกอบ 
การเลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง  (สัมพันธบท) 
การคงเดิม 

(Convention) 
การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน 
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

1. โครงเรื่อง  โครงเร่ืองประเภทความรัก 
- ตัวเอกมีความขัดแยงกันตองมาอยู 
รวมกันโดยสัญญาแตงงาน 
- ความสัมพันธพัฒนาโดยผูรายคอย 
ขัดขวาง 
- ผูรายหญิงกลับใจมาชวยเหลือ 
-พระเอกแกปมในใจสําเร็จ 
-พระเอกสลายความขัดแยง 
- ผูรายกลับใจ จบดวยความสุข 

โครงเร่ืองสืบสวน 
-นางเอกสืบความจริง 
เร่ืองบาน 
- ผูรายทําลายบาน 
ทํารายนางเอก 
-นางเอกเกิดปมปญหา 
ในใจ 
- ตัวเอกอยูระหวาง 
ความเปนความตาย 

- เหตุผลในการขาย 
บาน 
- เหตุผลที่แตงงาน 
- เหตุการณในเร่ือง 

2. แกนเรื่อง  Love theme  ความรักทําใหคน 
เปลี่ยนไป 

3.ความ 
ขัดแยง 

นางเอกกับผูราย – ตรงไปตรงมากับ 
ใชเลหเหล่ียม 
พระเอกกับผูราย – เปนเจาของกับ 
ผูแยงชิง (ความรัก) 

ตัวเอกกับผูราย - เสียสละ 
กับเห็นแกตัว 

นางเอกกับผูราย - เปน 
เจาของกับแยงชิง (บาน) 
ขัดแยงในใจนางเอก - 
ความรักกับความกลัว 

นางเอกกับพระเอก - 
ซ่ือตรงกับไมซื่อตรง 
ขัดแยงในใจพระเอก 
- รักกับรับผิดชอบ 

4. ตัวละคร 
4.1 พระเอก 

ปากรายใจดี รักอิสระ ดูถูกคน 
อารมณรายข้ีโมโห ชอบประชด 
ปากแข็ง อบอุน ออนโยน มีเสนห 
เจาเลห 

หย่ิง ระเบียบจัด ไมคอยมี 
อารมณขัน ฟอรมจัด 
แพน้ําตาผูหญิง ข้ีเหงา 
เอาแตใจ 

ไมศรัทธาความรัก 
ระแวง เจาชู 

คนเกาหลี รักผูราย 
(หญิง) ออนไหวกับ 
คนปวย สันโดษ 

4.2 นางเอก  ราเริงสดใส นารัก มองโลกแงดี 
เขมแข็ง ด้ือ ขยัน ซื่อตรง อารมณขัน 
มาก ขี้เลน รักเดียวใจเดียว 

ใจดี ออนโยน ออนไหว 
ข้ีสงสาร พรอมใหอภัย 

ฉลาด มั่นใจในตัวเอง 
หย่ิงในศักดิ์ศรี ทะเลน 
เจ็บแลวจําฝงใจ 

มีเลหเหล่ียมแตยอม 
ถูกกระทํา 

4.3 ผูราย 
(หญิง) 

มั่นใจ ทํางานเกง มีเสนห อิจฉา 
ริษยา เจาเลห ชอบเอาชนะ 
นําแฟชั่น มีความดีในใจ 

ออนหวาน ออนแอ  เขาสังคมเกง รางเริง 
ฉลาด 

เปนคนเกาหลี 
ดีไซนเนอร รักคน 
อื่นกอน 

4.4 ผูราย 
(ชาย) 

ฉลาด ทํางานเกง มีอารมณขัน 
เปนสุภาพบุรุษ โรแมนติก มั่นใจ 
ในตัวเองสูง จริงจังกับความรักมาก 

เจาเสนห เจาชู  เอาแตใจ  เปนคนเกาหลี 
เพื่อนพระเอก
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องคประกอบ 
การเลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง  (สัมพันธบท) 
การคงเดิม 

(Convention) 
การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน 
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

4.5 ผูราย 
(เฮนรี่) 

มีอิทธิพล ชั่วราย เจาเลห 
ข้ีโกง ทํารายผูหญิง เห็น 
แกตัว นอกกฎหมาย 

4.6 ผูชวยเหลือ 
(หญิง) 

ข้ีบน รักและเปนหวงเพื่อน  เห็นแกตัว ไมเกรงใจใคร 
ปากราย สอดรูสอดเห็น 
เก็บความลับไมได 

ชางฝน หย่ิงในศักดิ์ศรี  ชาวเกาหลี / คนรัก 
ผูชวย (ชาย) 

4.7 ผูชวยเหลือ 
(ชาย) 

มีนํ้าใจ ไมคิดราย รักเพื่อนมาก  เหลาะแหละ ไมเอาการ 
เอางาน ฟุมเฟอย ชาง 
ประจบประแจง ไมคอย 
เกรงใจใคร ปากโปง 

อารมณขัน ฉลาด  ชาวเกาหลี/ เพื่อน 
นางเอก เปนคนขาย 
บาน 

5. ฉาก  บาน Full House สตูดิโอ ราน 
เสื้อผาชั้นนํา รานอาหารหรูๆ สังคม 
ชนชั้นสูง 

แผงลอยขางถนนและ 
สนามเด็กเลน 

ฮอลลีวูด บานพระเอก 
งานปารตี้ 

ฉากในกรุงโซล 
เกาหลีใต 

6. สัญลักษณ 
พิเศษ 

บาน Full House 

7. มุมมองการ 
เลาเรื่อง 

มุมมองที่เปน 
กลาง 

4.2.2.1 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) 

สัมพันธบทจากการตูนสูละครโทรทัศน มีการถายทอดองคประกอบในการเลาเรื่อง 
จากตัวบทตนทางเกือบทุกองคประกอบ ไดแก โครงเรื่อง (Plot) บางสวน แกนเรื่องหลัก 
(Theme) ความขัดแยง (Conflict) เรื่องความรัก ตัวละครหลัก (Character) ฉาก (Setting) 
สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) ซึ่งการคงเดิมองคประกอบเหลานี้ เปนการคงเดิมบางสวน 
ซึ่งเปนจุดหลักของแตละองคประกอบ โดยมรีายละเอียด ดังนี้ 

โครงเรื่อง  (Plot)  สื่อละครโทรทัศนถายทอดโครงเรื่องหลัก  เกี่ยวกับความรักชาย 
หญิงมาจากตัวบทตนทาง  โดยมีลําดับเหตุการณและ Function  ของตัวละครที่คงเดิม  คือ  เปด 
เรื่องโดยตัวเอกที่ขัดแยงกันมาอยูดวยกัน  เริ่มดวยตัวเอกที่ขัดแยงกันมาอยูดวยกัน  ตัวเอก 
พัฒนาความสัมพันธไปโดยมีการขัดขวางจากผูราย  ซึง่ตอมากลับใจมาชวยเหลือตัวเอกที่มีปม 
ขัดแยงในจติใจ  ความสัมพนัธมีจุดแตกหัก  พระเอกเปนผูแกไขความขัดแยงได  และสุดทายจบ 
เรื่องดวยความสุข
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แกนเรื่อง (Theme) สื่อละครโทรทัศนคงเดิมแกนเรื่องที่ความเปน Love theme แต 
มีการดัดแปลงขอคิดที่นําเสนอในแกนเรื่อง 

ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงที่ถายทอดมา ไดแกความขัดแยงระหวางคน 
กับคนเรื่องความรัก คูแยงระหวาง ความตรงไปตรงมากบัการใชเลหเหลี่ยม และผูเปนเจาของ 
กับผูแยงชิง และมีการตัดทอนและดัดแปลงความขัดแยงอ่ืนๆ ในเรื่องซึง่จะกลาวในรายละเอียด 
ตอไป 

ตัวละคร (Character) ตัวละครในสื่อละครโทรทศัน มีการเปลี่ยนแปลงคอนขางมาก 
แตก็มีการถายทอดลักษณะสําคัญของตัวละคร  มาจากตัวบทตนทางโดยเฉพาะลักษณะของตัว 
ละครเอกและผูราย  คือ  ลักษณะทีต่ัวเอกเปนคนปากรายใจดี  อารมณรายขี้โมโห  ปากแข็ง 
เจาเลห  อบอุน  ออนโยน  ราเริง  มองโลกในแงดี  คงเดิมลักษณะของตัวรายที่เปนคนมั่นใจใน 
ตัวเองสูงมีเสนห เจาเลห และมคีวามอิจฉาริษยา รวมทั้งคงเดิมลักษณะบางอยางของผูชวยเหลือ 
คือ ความรักและเปนหวงเพื่อน และความมีน้ําใจ 

ฉาก  (Setting)  สื่อละครโทรทศัน  ไดถายทอดฉากสําคัญๆ  มาเกือบทั้งหมด  คือ 
บาน Full House  และฉากอ่ืนๆ ที่เกี่ยวกับการใชชีวิตประจําวันของตัวละคร โดยมีการเพิ่มเติม 
และดัดแปลงเล็กนอย 

สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) การใชสัญลกัษณพเิศษในละครเรื่อง Full 
House มีการใชสญัลักษณพิเศษคือบาน Full House เพียงอยางเดียวเชนเดียวกับสื่อการตูน 

4.2.2.2 การขยายความ (Extension) 

สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบการ 
ขยายความในองคประกอบการเลาเรื่อง 3 องคประกอบ ไดแก ความขัดแยง (Conflict) 
ตัวละคร (Character) และฉาก (Setting) โดยมีรายละเอยีดดังนี้ 

ความขัดแยง (Conflict) ในละครโทรทัศนไดมีการเพิม่ความขัดแยงระหวางตัวเอก 
กับผูรายเรื่องความรัก คูแยง (Binary opposition) ขัดแยงระหวางความเสียสละ กับความเหน็ 
แกตัว เพิ่มเตมิจากความขัดแยงเรื่องความรักที่มีอยูเดิมในสื่อการตูน 

ตัวละคร  (Character)  การขยายความตัวละครในสื่อละครโทรทัศน  เปนการขยาย 
และเพิ่มเตมิลักษณะนสิัยของตัวละคร  ไดแก  ตัวเอกไมคอยมีอารมณขัน  ขี้เหงา  ฟอรมจัด  แพ
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น้ําตาผูหญิง  ใจดี  ออนโยน  ออนไหวงาย  ขี้สงสาร  พรอมใหอภัย  ตัวละครผูรายเพิ่มลักษณะ 
ความออนแอ เจาเสนห เจาชู สวนตัวละครผูชวยเหลือพบวา มีการขยายความมากที่สุด เปนการ 
เพิ่มลักษณะทีไ่มดีของตัวละคร คือ เห็นแกตัว สอดรูสอดเห็น ไมเอาการเอางาน เก็บความลับไม 
คอยได  ซึ่งการเพิ่มลักษณะทีไ่มดีใหกับผูชวยเหลือ  เปนสวนหนึง่ที่มผีลมาจากการเปลี่ยนแปลง 
รายละเอียดโครงเรื่อง  ผูชวยเหลือจะเปนผูทําใหสถานการณในเรื่องเลวรายลง  ในขณะเดียวกัน 
ก็คอยเปนผูชวยในอีกสถานการณหนึ่ง 

ฉาก (Setting)  ฉากในสื่อละครโทรทัศนมีการเพิม่เตมิฉากสนามเด็กเลน และฉาก 
ตลาดนัดแผงขายของขางถนน  ฉากทัง้สองอยางเปนฉากที่ใชสื่อถึงความเรียบงายติดดินของ 
นางเอก 

4.2.2.3 การตัดทอน (Reduction) 

สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศน เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบการ 
ตัดทอนหลายองคประกอบ ไดแก โครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง 
(Conflict) ตัวละคร (Character) ฉาก (Setting) 

โครงเรื่อง  (Plot)  ละครโทรทัศน  Full  House  ไดตัดทอนโครงเรื่องรองเกี่ยวกับ 
การสืบสวนเรื่องผูขายบาน Full House ทําใหมีการตัด Function ของตัวละครออก คือ นางเอก 
สืบหาความจริงเรื่องบาน  ถูกผูรายทํารายและทําลายบาน  และสื่อละครโทรทัศนไดตัดทอน 
เหตุการณในโครงเรื่อง ที่เปนเหตุการณเกี่ยวกับความเปนความตายของตัวเอก ซึ่งในสื่อการตูน 
เหตุการณเหลานี้เปนจุดหักเห  ทีท่ําใหตัวเอกสามารถแกไขความขัดแยงในจติใจตัวละครได  แต 
ในสื่อละครโทรทัศนใดดัดแปลงเหตุการณในเรื่องใหม เพือ่ใหเนื้อเรื่องออนลงไมหนักเกินไป 

แกนเรื่อง (Theme) ละครโทรทศัน Full House ยังคงแกนเรื่องแบบ Love theme 
ไว แตไดตัดทอนแกนเรื่องรองเกี่ยวกับความเชื่อใจกันของชีวิตคูซึง่ปรากฏในสื่อการตูนออกไป 

ความขัดแยง (Conflict)  มีการตัดความขัดแยงระหวางตัวเอกกับผูรายเรื่องบาน 
Full House เนื่องมาจากการตัดทอนโครงเรื่องรอง เกี่ยวกับการสืบสวนออกไป และตัดความ 
ขัดแยงในใจตัวละครเรื่องความรักกับความกลัว 

ตัวละคร  (Character)  ตัวละครหลักในละครโทรทัศน Full House  ไดตัดตัวละคร 
ผูรายที่ขัดแยงกับตัวเอกในโครงเรื่องสืบสวนสอบสวนออก  เนื่องจากโครงเรื่องรองเกี่ยวกับการ 
สืบสวนถูกตัดทิง้ไปแลว  นอกจากนี้มีการตัดทอนลักษณะนสิัย  หรือคุณสมบัติบางอยางของ
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ตัวละครหลักออกไป  ไดแกตัวละครเอกตัดลักษณะความเจาชูแบบหนุมอังกฤษ และความระแวง 
ซึ่งมีผลมาจากการเปลี่ยนรายละเอียดโครงเรื่อง  และการดัดแปลงความขัดแยงในจติใจตัวเอก 
ตัวละครผูรายตัดความราเริง  เขาสังคมเกง  และผูชวยเหลือตัดลักษณะอารมณขัน  ความฉลาด 
และความหย่ิงในศักดิ์ศรี 

ฉาก (Setting)  ตัดฉากในฮอลลีวูด ในประเทศอเมริกา ฉากบานพระเอก และฉาก 
งานปารตี้ทีใ่นการตูนพบหลายฉาก แตในละครโทรทัศนไมพบฉากดังกลาว 

4.2.2.4 การดัดแปลง (Modification) 

สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศน เรื่อง Full House พบการดัดแปลงองคประกอบ 
การเลาเรื่องเกือบทุกองคประกอบ  ไดแก  โครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  ความขัดแยง 
(Conflict) ตัวละคร (Character) ฉาก (Setting) และมมุมองการเลาเรื่อง (Point of view) โดย 
มีรายละเอียดดังนี้ 

โครงเรื่อง  (Plot)  ละครโทรทศัน  Full  House  มีการดัดแปลงโครงเรื่องบางสวน 
ไดแก เหตุผลในการขายบาน เหตุผลที่ตัวเอกแตงงานกนัและมาอยูดวยกัน นอกจากนั้นยังมีการ 
เปลี่ยนเหตุการณที่เกิดในเรื่องเกือบทัง้หมด  เพื่อใหเนือ้เรื่องไมหนักจนเกินไป  จุดหักเหไมได 
เกี่ยวกับความเปนความตายของตัวเอก  และเพื่อใหเหตกุารณที่เกิดในเรื่องเขากับวัฒนธรรมของ 
เกาหลี  แตอยางไรกต็าม  การเปลี่ยนแปลงเหตุการณทีเ่กิดในเรื่องใหม  ก็ยังสื่อความหมายถงึ 
Function ของตัวละครในแบบเดิม  จงึไมทําใหความหมายของโครงเรื่องเปลี่ยนไป 

แกนเรื่อง (Theme) ละครโทรทศัน Full House ยังคงแกนเรื่องแบบ Love theme 
ไว แตดัดแปลงแกนเรื่อง โดยดัดแปลงสารทีส่ื่อในแกนเรือ่งหลัก เปนการสื่อถึงเรื่องความรัก 
ทําใหคนเปลี่ยนไปในทางดีและไมดี 

ความขัดแยง (Conflict)  มีการดัดแปลงความขัดแยงเรือ่งความรักระหวางพระเอก 
กับนางเอก โดยดัดแปลงคูแยง (Binary opposition) จากความระแวงกับความเชื่อใจ เปนความ 
ซื่อตรงตอความรูสึกและความไมซื่อตรงตอความรูสึก  และดัดแปลงความขัดแยงในจติใจพระเอก 
จากความรักในอดีตกับความรักปจจุบัน เปนความรักกับความรับผิดชอบ 

ตัวละคร (Character)  ตัวละครหลักในละครโทรทัศน Full House  มีการดัดแปลง 
ลักษณะนิสัยหรือคุณสมบัติบางอยาง  ทีส่ําคัญที่สุดคือการดัดแปลงตัวละครทุกตัวยกเวนนางเอก 
จากชาวอังกฤษเปนชาวเกาหลี  ซึง่มีผลใหลักษณะนสิัยของตัวละครเปลี่ยนไป  ในทางที่เขากับ
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วัฒนธรรมเกาหลมีากข้ึน  เชน  รักสันโดษ  ไมชอบสงัสรรค  ผูชายเปนใหญ  ผูหญิงยอมถูกกดขี่ 
สวนการดัดแปลงรายละเอียดของลักษณะตัวละครที่พบ  เปนการเปลี่ยนอาชีพของผูราย  และ 
เปลี่ยนความสัมพันธของตัวเอกและผูราย 

ฉาก (Setting)  การดัดแปลงฉากที่พบในละครโทรทัศน  Full House  คือ 
ปรับเปลี่ยนฉากทั้งหมด จากประเทศอังกฤษเปนประเทศเกาหลีใต แตลักษณะของสถานที่ทีใ่ช 
เปนฉากก็ยังคงเปนสถานที่ลักษณะเดิม เชน รานอาหาร รานเสื้อผาชัน้สงู สถานทีท่องเที่ยว 
ตางประเทศ เปนตน 

มุมมองการเลาเรื่อง  (Point  of  view)  เปลี่ยนมุมมองการเลาเรื่องจากมุมมองแบบ 
รูรอบดาน  เปนการเลาเรื่องแบบมุมมองที่เปนกลาง  ซึ่งพบวามีฉากที่ตัวละครนั่งคิด  แตผูชมไม 
สามารถรับรูไดวาตัวละครกําลงัคิดอะไร  ทําไดเพียงคาดเดาจากสีหนา  การแสดงออกของ 
นักแสดง และยังพบวาไมมีการใชฉากยอนอดีตในความคิดของตัวละครอีกดวย 

โดยสรุป  สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศน  เรื่อง Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  มีการ 
คงเดิมในองคประกอบการเลาเรื่องเกือบทุกองคประกอบ ซึ่งองคประกอบทีส่ําคัญที่จําเปน ตองมี 
การถายทอดจากตัวบทตนทาง  (การตนู) สูตัวบทปลายทาง  (ละคร)  ไดแก  โครงเรื่องหลัก แกน 
เรื่องหลัก ความขัดแยง และลักษณะเดนของตัวละครหลกั (พระเอก นางเอก ผูราย ผูชวยเหลือ) 
รวมถึงลักษณะฉากที่ใชในการสื่อความหมายของเรื่อง 

ในขณะเดียวกับที่มีการถายทอดบางสวน  ขององคประกอบการเลาเรื่อง  เกือบทุก 
องคประกอบ  ก็มีการเปลี่ยนแปลงบางสวน  ขององคประกอบการเลาเรื่องเกือบทุกองคประกอบ 
เชนกัน  องคประกอบที่สามารถเปลี่ยนได  ไดแก  โครงเรื่องรอง  แกนเรื่องรอง  คูแยง  (Binary 
opposition) ในความขัดแยง ลักษณะนสิัยของตัวละคร ที่จะไมทําใหการสื่อความหมายของเรื่อง 
เปลี่ยนไป สถานที่ และมุมมองการเลาเรื่อง ซึง่ในละครเรื่อง Full House พบวาองคประกอบที่มี 
การเปลี่ยนแปลงมากที่สุดไดแก ตัวละคร สวนองคประกอบที่มีการเปลี่ยนแปลงนอยที่สุด ไดแก 
โครงเรื่องและแกนเรื่อง 

4.2.3 ลักษณะสัมพันธบทจากละครโทรทศันสูนวนยิาย 

ในการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบท ในการเลาเรื่องจากสือ่ละครโทรทัศน ไปสูนวนิยาย 
ของเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ  ผูวิจัยไดวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบในการ 
เลาเรื่องทีละองคประกอบ ดังนี้
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ก.  โครงเรื่อง 

ในการวิเคราะหโครงเรื่องของ Full House สะดุดรักที่พกัใจ ทัง้สื่อละครโทรทัศนและ 
สื่อนวนิยาย สามารถนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบกันตามลักษณะโครงเรื่อง และเปรียบเทียบกัน 
ตามลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 5 ขั้นตอน ไดดังนี้ 

ตารางที่ 46: แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย เรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจ ตามลักษณะโครงเรื่อง 

สื่อ 
ลักษณะโครงเรื่อง 

ความรักของ 
ชายหญิง 

รักสามเสา  ความสําเร็จ  ซินเดอเรลลา  คฤหาสน 
ลึกลับ 

ใครทําอะไร  แมวจับหนู  เพชรตัดเพชร 

ละครโทรทศัน  ü 
นวนิยาย  ü 

ตารางที่ 47: แสดงการเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย เรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจ ตามลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

สื่อ 
ลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง 

เปดเรื่อง  ดําเนินเรื่อง  ภาวะวิกฤต  ภาวะคลี่คลาย  จบเรื่อง 
เร่ิมความ 
ขัดแยง 

ความสัมพันธพัฒนา 
มีผูรายขัดขวาง 

พระเอกเกิด 
ปมในใจ 

ความสัมพันธ 
ยุติ 

ผูรายหญิง 
กลับใจ 

พระเอกแก 
ปมในใจได 

พระเอกแกไข 
ความขัดแยง 

ผูรายกลับใจ 
/ สงบสุข 

ละคร  ü ü ü ü ü ü ü ü 
นิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบโครงเรื่องระหวางสื่อละครโทรทัศนกับสื่อนวนิยาย  เรื่อง  Full 

House สะดุดรักที่พักใจ พบวา สื่อการตูนไดคงโครงเรื่องเดิมจากสื่อนวนิยายไวทั้งหมด ทั้งโครง 
เรื่องลักษณะเรื่องความรักระหวางชายหญงิ  และการเรยีงลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง  ซึง่เปด 
เรื่องดวยความขัดแยงกันของตัวเอกทั้งสอง  ตอมาไดมาอยูรวมบานและความสัมพันธพัฒนาขึ้น 
เรื่อยๆ โดยมีผูรายคอยขัดขวางทําใหพระเอกเกิดปมปญหาในใจ จนในภาวะวิกฤตความสัมพันธ 
ของตัวเอกตองสิน้สุดลง  แตผูรายก็กลับใจมาชวยเหลือ  ใหพระเอกคลี่คลายปมปญหาในใจได 
สําเร็จ และกลับไปคลี่คลายความขัดแยงกับนางเอกสําเรจ็ จบเรื่องดวยความสุขของทุกฝาย 

ในสวนของโครงเรื่องและลําดับเหตุการณในโครงเรื่อง  สื่อนวนิยายไมมีความแตกตาง 
จากสื่อละครโทรทัศน  แตในสื่อนวนิยายจะมีการเรียงลําดับเหตุการณที่เกิดข้ึนใหม  ตามลําดับ 
เวลาและเลาเหตุการณตอเนื่องกนัไปเรื่อยๆ  ซึ่งสื่อละครโทรทศันมักใชการตัดสลับเลาเหตุการณ 
ที่เกิดข้ึนพรอมกัน นอกจากนั้น ยังพบวาสื่อนวนิยายมีการตัดทอนเหตุการณยอย ที่ไมเกี่ยวของ
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กับโครงเรื่อง แตเปนมุขตลก หรือจุดเชื่อมเหตุการณของละครโทรทัศน เชน นางเอกว่ิงขึ้นรถไฟ 
ยืนเบียดอยูในรถไฟที่คนแนน  พระเอกเผลอทําตัวซุมซาม เปนตน อยางไรก็ตามการเรียงลําดับ 
เหตุการณในเรื่องตามเวลา  รวมทัง้การตัดเหตุการณยอยๆของเรื่อง  ก็ไมสงผลใหมีความ 
เปลี่ยนแปลงในลําดับเหตุการณของโครงเรื่อง  และไมสงผลถงึการเปลี่ยนแปลง  Function  ของ 
ตัวละคร 

ข.  แกนเรื่อง 

ตารางที่  48:  แสดงการเปรียบเทียบแกนเรื่องของสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  เรื่อง  Full 
House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ประเภทของแกนเรื่อง  แนวคิดหลักของเรื่อง 

Love 
theme 

Morality 
theme 

Idealism 
theme 

Power 
theme 

Career 
theme 

Outcast 
theme 

ละครโทรทัศน  ü  ความรักทําใหคนเปล่ียนแปลงในทางที่ 
ดีและไมดี แตเมื่อเรียนรูแลวจะเกิดสิ่งดี 

นวนิยาย  ü  ความรักทําใหคนเปล่ียนแปลงในทางที่ 
ดีและไมดี แตเมื่อเรียนรูแลวจะเกิดสิ่งดี 

จากตารางการเปรียบเทียบแกนเรื่องของสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  เรื่อง  Full 

House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวาสื่อนวนิยายไดรักษาแกนเรื่องเดิมของละครโทรทัศนไว  โดยไมมี 
การเปลี่ยนแปลงแนวคิดที่นําเสนอในแกนเรื่อง เนื่องมาจากการถายทอดโครงเรื่องเดิมและลําดับ 
การเลาเรื่องทั้งหมดมาจากสื่อละครโทรทัศนนั่นเอง 

ค.  ความขัดแยง 

ตารางที่ 49: แสดงการเปรียบเทียบความขัดแยงระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย เรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ประเภทความขัดแยง 

คนกับคน  ขัดแยงภายในจิตใจ  ขัดแยงกับพลังภายนอก 
ละครโทรทัศน  ü ü 

นวนิยาย  ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบความขัดแยงระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยายเรื่อง  Full 
House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวา  สื่อนวนิยายถายทอดความขัดแยงของตัวละครจากสื่อละคร
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โทรทศันมาทัง้หมด  ทัง้ความขัดแยงระหวางคนกับคน  และความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร 
ทั้งนี้  เนื่องมาจากการถายทอดโครงเรื่องและแกนเรื่องมาจากสื่อละครโทรทัศนทั้งหมด 

ความขัดแยงระหวางคนกับคนที่พบในสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย มีลักษณะดังนี้ 
1.  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับผูรายชาย ในเรื่องความรัก 
2.  ความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอก ในเรื่องความรัก 
3.  ความขัดแยงระหวางนางเอกกับผูรายหญิง ในเรื่องความรัก 

ความขัดแยงภายในจิตใจที่พบทั้งในสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  พบความขัดแยง 
ภายในจิตใจของตัวละครพระเอก  มีความขัดแยงภายในจิตใจในเรื่องความรักทีม่ีตอนางเอกกับ 
ผูราย ซึ่งความขัดแยงนี้ปรากฏอยูทั้งสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย 

ในสวนของคูแยง (Binary opposition) พบในลักษณะตางๆ ดังนี้ 
1.  คูแยงระหวางผูเปนเจาของกับผูแยงชิง  พบในสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย 
2.  คูแยงระหวางความตรงไปตรงมากับการใชเลหเหลี่ยม  พบในสื่อละครโทรทัศนและ 

สื่อนวนิยาย 
3.  คูแยงระหวางความซื่อตรงตอความรูสึกกับความไมซื่อตรงตอความรูสกึ  พบในสื่อ 

ละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย 
4.  คูแยงระหวางความเสียสละกับความเหน็แกตัว พบในสื่อละครโทรทัศนและสื่อนิยาย 
5.  คูแยงระหวางความรักกับความรับผิดชอบ พบในสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย 

จากการที่สื่อนวนิยายไดถายทอดความขัดแยงของตัวละคร  มาจากสื่อละครโทรทศัน 
ทั้งหมด  ทั้งความขัดแยงระหวางคนกับคนและความขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร  ผูวิจัยพบวา 
สื่อนวนิยายไมมีการเปลี่ยนแปลง  หรือตัดทอนคูแยงคูใดออกจากคูแยงของสื่อละครโทรทัศน  จึง 
สรุปไดวา  สื่อนวนิยายไดถายทอดความขัดแยงของตัวละคร  รวมทั้งคูแยงและเรื่องที่ขัดแยงมา 
จากสื่อละครโทรทัศนทัง้หมด โดยไมมีการเพิม่เตมิรายละเอียดใดๆ
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ง.  ตัวละคร 

นางเอก 

ตางรางที่  50:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “ฮัน จีอึน” ระหวางสื่อละครโทรทัศนและ 
สื่อนวนิยาย เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ม่ันใจ 
ตัวเอง 

ซือ่ตรง อารมณ 
ขัน 

หยิ่งใน 
ศักดิ์ศรี 

เขมแข็ง  ราเริง 
แจมใส 

มองโลก 
แงดี 

ดื้อรั้น  ใจดี
ขี้สงสาร 

รักเดียว 
ใจเดียว 

ออนโยน 
ออนไหว 

มุงม่ัน 

ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ฮันจีอึน”  ระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อ 
นวนิยาย เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา ตัวละครฮันจีอึนในสื่อนวนิยาย ไดถายทอด 
ลักษณะของตัวละคร  ฮันจีอึน  ในสื่อละครโทรทัศน  นัน่คือ  เปนตัวละครที่มลีักษณะ  มั่นใจใน 
ตัวเองสูง  หย่ิงในศักด์ิศรี  ดื้อรั้น  มีความซื่อตรง  มีอารมณขัน  มองโลกในแงดี  ราเรงิแจมใส 
ออนโยน ออนไหวงาย ใจดี ขีส้งสาร มีความมุงมัน่ และเขมแข็งไมคอยกลัวอะไร โดยพบวาไมมี 
การเพิ่มเติมหรือตัดทอนลักษณะใด 

พระเอก 

ตางรางที่ 51: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “ลี ยองเจ” ระหวางสื่อละครโทรทัศน และ 
สื่อนวนิยาย เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 

ลักษณะตัวละคร 
ปากราย 
ใจดี 

เจา
เลห 

ข้ีโมโห หย่ิง เอาแตใจ 
ตัวเอง 

ชอบ 
ประชด 

ปากไมตรง 
กับใจ 

ออนโยน 
อบอุน 

ฟอรมจัด  ไมมีอารมณขัน  สันโดษ  ดูถูกคน 

ละครโทรทศัน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  ลียงเจ  ระหวางสือ่ละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย 
เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา ตัวละครลียงเจในสื่อนวนิยาย ไดถายทอดลักษณะของ 
ตัวละครลียงเจในสื่อละครโทรทัศน  นั่นคือ  เปนตัวละครที่เจาเลห  ขี้โมโห  หย่ิง  เอาแตใจตัวเอง 
ชอบประชดประชัน  ดูถูกคน  รักสนัโดษ  ปากไมตรงกับใจ  ปากรายแตใจดี  ออนโยน  และอบอุน 
โดยพบวาไมมีการเพิ่มเตมิหรือตัดทอนลักษณะใด
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ผูรายหญงิ 

ตางรางที่  52:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “คงั  เฮวอน”  ระหวางสื่อละครโทรทัศน 
และสื่อนวนิยาย เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

มั่นใจสูง  เจาเลห  มีเสนห  ออนหวาน  อิจฉาริษยา เห็นแกตัว  ข้ีเหงา  ชอบเอาชนะ  ออนแอ  หย่ิงในศักดิ์ศรี 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “คงัเฮวอน”  ระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อ 
นวนิยาย  เรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวา  ตัวละครคังเฮวอนในสื่อนวนิยาย  ได 
ถายทอดลักษณะของตัวละครคังเฮวอน  ในสื่อละครโทรทัศนมาทั้งหมด  นั่นคือ  เปนตัวละครที่มี 
ลักษณะ มั่นใจในตัวเองสูง หย่ิงในศักด์ิศรี  เจาเลห มเีสนห  อิจฉาริษยา เห็นแกตัว ชอบเอาชนะ 
ขี้เหงา และออนแอ โดยพบวาไมมีการเพิ่มเติม หรือตัดทอนลักษณะนิสัยดานอ่ืนๆ 

ผูรายชาย 

ตางรางที่  53:  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ยูมินฮย็อค”  ระหวางสื่อละครโทรทัศน 
และสื่อนวนิยาย เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

สุภาพบุรุษ  อารมณขัน  มีเสนห  เจาชู  มั่นใจสูง  จริงจังกับรัก  ฉลาด  เจาเลห  โรแมนติก  เห็นแกตัว 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร“ยูมินฮย็อค” ระหวางสื่อละครโทรทัศน 
และสื่อนวนิยาย  เรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  พบวา  ตัวละครยูมินฮย็อคในสื่อนวนิยาย 
ไดถายทอดลักษณะของตัวละครยูมินฮย็อค  ในสื่อละครโทรทัศนมาทั้งหมด  นัน่คือ  เปนตัวละคร 
ที่มั่นใจในตัวเองสงู  เปนสุภาพบุรุษ  เจาชู  เจาเสนห  มอีารมณขัน  ฉลาด  เจาเลห  โรแมนติก 
จริงจงักับความรักมากและเหน็แกตัว โดยพบวาไมมีการเพิ่มเติมหรือตัดทอนลักษณะใด
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ผูชวยเหลือชาย 

ตางรางที่ 54: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “ชิน ดงวุก” ระหวางสื่อละครโทรทัศนและ 
สื่อนวนิยาย เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

มีนํ้าใจ รักเพื่อน  ข้ีเลน  ไมคิดรายคนอื่น ไมเกรงใจใคร  เหลาะแหละ  ฟุมเฟอย  ปากโปง  ชางประจบ  ข้ีโอ 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ชินดงวุก”  ระหวางสื่อละครโทรทัศน 
และสื่อนวนิยาย  เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา ตัวละครชินดงวุกในสื่อนวนิยาย ได 
ถายทอดลักษณะของตัวละครชินดงวุกในสื่อละครโทรทัศนมาทั้งหมด  นั่นคือ  เปนตัวละครที่มี 
น้ําใจ  ขี้เลน  คนรักเพื่อนมาก  ไมคิดรายกับคนอ่ืนแตยอมทําทุกอยางเพื่อเอาตัวรอด  ไมคอย 
เกรงใจใคร  เปนคนเหลาะแหละ  ไมเอาการเอางาน  ฟุมเฟอย  ขี้โอ  ชางประจบ  เก็บความลับ 
ไมคอยได และไมคอยฉลาด 

ผูชวยเหลือหญิง 

ตางรางที่ 55: แสดงการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร “ยาง ฮีจิน” ระหวางสื่อละครโทรทัศนและ 
สื่อนวนิยาย เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะตัวละคร 

ข้ีบน  รักเพื่อน  ข้ีเกียจ  ใจดี  เห็นแกตัว ดูถูกคน  ปากราย ปากโปง ประจบ  สอดรูสอดเห็น  ไมเกรงใจใคร 
ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü ü 

จากการเปรียบเทียบลักษณะตัวละคร  “ยาง  ฮีจิน”  ระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อ 
นวนิยาย  เรื่อง Full House  สะดุดรักที่พักใจ พบวาตัวละครยางฮีจินในสื่อนวนิยายไดถายทอด 
ลักษณะของตัวละครยางฮีจินในสื่อละครโทรทัศนทั้งหมด นั่นคือ ลักษณะขี้บน  ใจด ี และเปนคน 
รักเพื่อนมาก มีความเห็นแกตัว ขี้เกียจไมคอยทํางาน ปากราย ดูถูกคน เก็บความลับไมได ชอบ 
สอดรูสอดเห็น  ประจบประแจง  ไมคอยเกรงใจใคร  และไมรูกาลเทศะ  โดยไมมีการเปลี่ยนแปลง 
หรือเพิ่มเตมิลักษณะอ่ืนๆ 

โดยสรุป  การวิเคราะหเปรียบเทียบตัวละครในสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  พบวา 
ตัวละครทุกตัวในสื่อนวนิยายมีการถายทอดลักษณะของตัวละครในสื่อละครโทรทัศนทุกลักษณะ
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ไมมีการเพิ่มเติมลักษณะนิสัยอ่ืนๆ  ทัง้พระเอก  นางเอก  ผูราย  และผูชวยเหลือ  เพราะสื่อ 
นวนิยายไดถายทอดโครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  ความขัดแยง  (Conflict)  รวมทั้ง 
ถายทอดเหตุการณตางๆ  ในเรื่องจากสื่อละครโทรทัศน  จึงไมเกิดการเปลี่ยนแปลงใดๆ  กับ 
ลักษณะตัวละครแตละตัว 

จ. ฉาก 

ตางรางที่  56:  แสดงการเปรียบเทียบฉากระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  เรื่อง  Full 
House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ลักษณะฉาก 

บาน Full 
House 

สตูดิโอ  รานอาหารหรู  รานเสื้อผาชั้นนํา  สังคมดารา  ชนชั้นสูง  แผงลอย  สนามเด็กเลน / 
สวนสนุก 

ละครโทรทัศน  ü ü ü ü ü 
นวนิยาย  ü ü ü ü ü ü ü 

จากตารางเปรียบเทียบฉากระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย เรื่อง Full House 
สะดุดรักที่พักใจ  พบวาฉากของทั้งสองสื่อมีลักษณะเหมอืนกัน  คือ  ฉากทั้งหมดอยูในกรุงโซล 
ประเทศเกาหลใีต ฉากหลักเปนบาน Full House สวนฉากอ่ืนๆ ที่พบ คือ สตูดิโอที่ทํางานของ 
พระเอก  รานเสื้อผาชั้นนํา  รานอาหารหรือคลับหรูๆ  อยูในสงัคมของดาราในวงการบันเทงิ  และ 
สังคมธรุกิจสื่อมวลชน  ซึง่เปนสงัคมชนชั้นสูง  นอกจากนั้นมีฉากแผงลอยขางถนนและสนามเด็ก 
เลน  ซึ่งสื่อนวนิยายไดถายทอดลักษณะฉาก จากสื่อละครโทรทัศนไปทั้งหมด 

ฉ. สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) 

ตางรางที่  57:  การเปรียบเทียบสัญลักษณพเิศษระหวางสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  เรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ  สัญลักษณพิเศษที่พบ 
ละครโทรทัศน  บาน Full House 
นวนิยาย  บาน Full House 

จากตารางเปรียบเทียบสญัลักษณพิเศษระหวางละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  เรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวาสื่อนวนิยายยังคงมีสญัลักษณพิเศษ ทีส่ื่อความหมายในเรื่อง 
เพียงอยางเดียว  เชนเดียวกับสื่อละครโทรทัศน  นัน่คือ  บาน  Full  House  ซึ่งหมายถึง  บานที่
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เต็มไปดวยความรัก  สื่อความหมายโดยนัยถึง  การเติมเต็มความรักใหแกกันของสมาชิกในบาน 
ที่เมื่อใชเวลารวมกันในบานก็มีความรักความหวงใยกัน  ซึ่งนอกจากสื่อละครโทรทัศนและสื่อ 
นวนิยายจะใช  บาน  Full  House  เปนสัญลักษณเหมือนกัน  ความหมายที่สญัลักษณพิเศษ 
สื่อความหมาย ก็ยังคงเปนความหมายเดียวกันอีกดวย 

ช. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of view) 

ตางรางที่  58:  แสดงการเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่องสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย 
เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ 

สื่อ 
ประเภทมุมมองในการเลาเรื่อง 

มุมมองบุคคลที่หนึ่ง  มุมมองบุคคลที่ 3  จุดยืนที่เปนกลาง  รูรอบดาน 
ละครโทรทัศน  ü 

นวนิยาย  ü 

จากตางรางเปรียบเทียบมุมมองในการเลาเรื่องระหวางสือ่ละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย 
เรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ พบวา สื่อนวนิยายมีการเปลี่ยนแปลงมุมมองในการเลาเรื่อง 
จากสื่อละครโทรทัศน  โดยเปลี่ยนการเลาเรื่องจากเลาเรื่องจากจุดยืนที่เปนกลาง  เปนการเลา 
เรื่องแบบรูรอบดาน  ซึ่งผูเขียนไดบรรยายถงึความรูสกึนึกคิดของตัวละครอยางชัดเจนในทุกๆ 
ฉาก  จากการสัมภาษณผูเขียนนวนิยาย  พบวา  การตองเปลี่ยนมุมมองการเลาเรื่องเนื่องจาก 
ลักษณะเดนของนวนิยายใชการบรรยายเปนการสื่อสารหลัก  ผูเขียนนวนิยายจึงตองบรรยาย 
ความรูสึก  และความคิดของตัวละคร  เพื่อใหผูอานเขาใจเหตุการณที่เกิดข้ึนอยางแทจรงิ  และ 
ไดรูสึกวากําลังอานนวนิยาย ไมใชบทละครซึง่มีแตบทสนทนาเทานั้น 

สรุปลักษณะสัมพันธบท 

จากการวิเคราะหเปรียบเทียบองคประกอบการเลาเรื่องทกุองคประกอบของสื่อละคร 
โทรทศันและสื่อนวนิยาย เรื่อง Full House  ผูวิจัยใชเกณฑ 4 อยางในการวิเคราะหสัมพันธบท 
ไดแก  การคงเดิม  (Convention)  การขยายความหรือการเพิ่มเติม  (Extension)  การตัดทอน 
(Reduction)  และการดัดแปลง  (Modification)  ซึง่สามารถแสดงลักษณะสัมพันธบทละคร 
โทรทศันสูนวนิยาย ไดดังนี้
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ตารางที่ 59:  แสดงลักษณะสัมพันธบทละครโทรทัศนสูนวนิยาย เรื่อง “Full House” 
องคประกอบ 
การเลาเรื่อง 

ลักษณะการถายโยง  (สัมพันธบท) 
การคงเดิม 

(Convention) 
การขยายความ 
(Extension) 

การตัดทอน 
(Reduction) 

การดัดแปลง 
(Modification) 

1. โครงเรื่อง  โครงเร่ืองประเภทความรัก 
 ตัวเอกที่ขัดแยงกันมาอยูดวยกัน 
- ความสัมพันธพัฒนาโดยผูรายคอยขัดขวาง 
- พระเอกเกิดปมปญหาในใจ 
- ความสัมพันธยุติ ผูรายกลับใจมาชวยเหลือพระเอกแกปม 
ปญหาในใจได 
- พระเอกสลายความขัดแยงกับนางเอก 
- ผูรายทุกคนกลับใจ จบมีความสุข 

- ตัดเหตุการณ 
เล็กๆ ที่เปน 
มุกของละคร 

- เรียงลําดับ 
เหตุการณใหม 
- ปรับบทสนทนา 
บางอยางใหเขา 
กับคนไทย 

2. แกนเรื่อง  Love theme  ความรักทําใหคนเปล่ียนไปทั้งดีและไมดี 

3.ความขัดแยง  นางเอกกับผูราย - ตรงไปตรงมากับใชเลหเหล่ียม 
พระเอกกับผูราย - เปนเจาของกับผูแยงชิง (ความรัก) 
ตัวเอกกับผูราย – เสียสละกับเห็นแกตัว 
นางเอกกับพระเอก - ซ่ือตรงกับไมซื่อตรง 
ขัดแยงในใจพระเอก – ความรักกับรับผิดชอบ 

4. ตัวละคร 
4.1 พระเอก 

ปากรายใจดี ดูถูกคน อารมณรายข้ีโมโห ประชดประชัน 
ปากแข็ง อบอุน ออนโยน มีเสนห เจาเลห ตรงไปตรงมา 
ระเบียบจัด ไมคอยมีอารมณขัน ข้ีเหงา ฟอรมจัด แพน้ําตา 
ผูหญิง 

4.2 นางเอก  ราเริง นารัก มองโลกแงดี เขมแข็ง ดื้อ ขยัน มุงมั่น 
อารมณขันมาก  ข้ีเลน ใจดี ออนโยน ออนไหว ใช 
เลหเหล่ียมบาง แตยอมถูกพระเอกกดขี่ ข้ีสงสาร 
พรอมใหอภัย 

4.3 ผูราย 
(หญิง) 

มั่นใจในตัวเอง ทํางานเกง มีเสนห อิจฉาริษยา ใชเลห 
เหล่ียม ฉลาดออนหวาน ออนแอ ชอบเอาชนะ นําแฟชั่น 

4.4 ผูราย 
(ชาย) 

ฉลาด ทํางานเกง มีอารมณขัน โรแมนติก เปนสุภาพบุรุษ 
มั่นใจในตัวเองสูง จริงจังกับความรักมาก มีเสนห เจาชู 

4.5 ผูชวยเหลือ 
(หญิง) 

ข้ีบน รักและเปนหวงเพื่อน เห็นแกตัว ไมเกรงใจใคร 
ปากราย สอดรูสอดเห็น เก็บความลับไมได 

4.6 ผูชวยเหลือ 
(ชาย) 

มีนํ้าใจ ไมคิดราย รักเพื่อนมากเหลาะแหละ ไมเอาการ 
เอางาน ฟุมเฟอย ชางประจบประแจง ไมคอยเกรงใจใคร 
ปากโปง 

5. ฉาก  บาน Full House ฉากสตูดิโอ รานเสื้อผาชั้นนํา 
รานอาหารหรือคลับหรูๆ งานปารต้ี ฉากสถานที่ทองเที่ยว 
ตางประเทศ สังคมชนชั้นสูง แผงลอยขางถนนและสนาม 
เด็กเลน 

6. สัญลักษณ  บาน Full House 
7. มุมมองการเลา 
เร่ือง 

มุมมองแบบรู 
รอบดาน
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4.2.2.1 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) 

จากการวิเคราะหสัมพนัธบทจากละครโทรทัศนสูนวนิยาย เรื่อง Full House พบการ 
ถายทอดองคประกอบในการเลาเรื่อง  จากตัวบทตนทางเกือบทุกองคประกอบ  ไดแก  โครงเรื่อง 
(Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  ความขัดแยง  (Conflict)  ตัวละคร  (Character)  ฉาก  (Setting) 
สัญลักษณพิเศษ  (Special  Symbol)  ซึ่งผูเรียบเรียงนวนิยายไดถายทอดองคประกอบตางๆ 
เหลานี้จากตัวบทตนทางทั้งหมด  โดยการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน  เปนการเปลี่ยนแปลงใน 
รายละเอียดปลีกยอย ที่ไมสงผลตอการเปลี่ยนแปลงองคประกอบในการเลาเรื่อง 

โครงเรื่อง (Plot)  สื่อนวนิยายถายทอดความเปนโครงเรือ่งประเภทความรักชาย 
หญิง รวมทัง้คงเดิมเหตุการณหลักที่มผีลตอ Function ของโครงเรื่อง คือ เริ่มดวยตัวเอกที่ 
ขัดแยงกันมาอยูดวยกัน พัฒนาความสัมพันธไปโดยมีการขัดขวางจากผูราย ซึ่งตอมากลับใจ 
มาชวยเหลือตัวเอก ความสัมพันธมีจุดแตกหัก พระเอกเปนผูแกไขความขัดแยงได และสุดทาย 
จบเรื่องดวยความสุข 

แกนเรื่อง (Theme)  สื่อนวนิยายคงลักษณะ Love theme และยังคงใชขอคิดในแกน 
เรื่องเกี่ยวกับ ความรักทําใหคนเปลี่ยนแปลง เชนเดียวกับสื่อละครโทรทัศน 

ความขัดแยง (Conflict)  สื่อนวนิยายถายทอดความขัดแยงของตัวละคร มาจากสื่อ 
ละครโทรทัศนทั้งหมด ทัง้ความขัดแยงและระหวางคนกบัคน และความขัดแยงในใจตัวละคร 
รวมทั้งคงเดมิคูแยง (Binary opposition) ทุกคู จากสื่อละครโทรทัศน 

ตัวละคร (Character) ลักษณะตัวละครทุกตัวของสื่อนวนยิาย ไดถายทอดลักษณะ 
ตัวละครมาจากสื่อละครโทรทัศนทัง้หมด ตั้งแต ตัวละครเอก ผูราย และผูชวยเหลือ ซึ่งลักษณะ 
ตัวละครในสื่อนวนิยาย จะเหมือนกับสื่อละครโทรทัศนทกุประการ 

ฉาก (Setting) มีฉากหลักอยูในบาน Full House ฉากอ่ืนๆ เปนการใชชีวิต 
ประจําวันของตัวละคร ซึ่งคงเดิมมาจากสื่อละครโทรทัศน แตในสื่อนวนิยายจะไมมีการบรรยาย 
ฉากมากนัก เพียงใหผูอานทราบวาเหตุการณเกิดขึ้นทีใ่ด 

สัญลักษณพิเศษ (Special Symbol) สัญลักษณพิเศษมีเพียงอยางเดียวคือบาน Full 
House
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4.2.2.2 การขยายความ (Extension) 

เมื่อพิจารณาสัมพันธบทจากละครโทรทัศนสูนวนิยาย เรือ่ง Full House  ไมพบวา 
มีการขยายความหรือเพิ่มเติมรายละเอียดใดๆ ในองคประกอบการเลาเรื่อง 

4.2.2.3 การตัดทอน (Reduction) 

สัมพันธบทละครโทรทศันสูนวนิยาย  เรื่อง  Full  House  พบการตัดทอนเหตุการณ 
ยอยในองคประกอบโครเรื่อง (Plot) ซึ่งเหตุการณทีถู่กตดัทอนออกไปนั้นเปนจุดที่ละครโทรทัศน 
ใชสรางความสนุกสนาน  หรือเปนมุขของละครโทรทัศน  เชน  เหตุการณทีน่างเอกทําตัวซุมซาม 
หรือเหตุการณทีผู่ชวยมาเย่ียมนางเอกที่บาน เปนตน เหตุการณยอยเหลานี้เปนเหตุการณทีไ่มมี 
ผลตอการปฏิสัมพนัธตอตัวละครอ่ืนๆ  ดงันั้นการตัดทอนเหตุการณยอยเหลานี้จึงไมสงผลตอ 
Function ของโครงเรื่อง ไมทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงความหมาย 

4.2.2.4 การดัดแปลง (Modification) 

เมื่อพิจารณาสัมพันธบทละครโทรทัศนสูนวนิยาย เรื่อง Full House พบการดัดแปลง 
องคประกอบการเลาเพียง 2 องคประกอบ ไดแก โครงเรือ่ง (Plot) และมุมมองการเลาเรื่อง 
(Point of view) 

โครงเรื่อง (Plot) พบวามีการเรียงลําดับเหตุการณบางอยางใหมตามลําดับเวลา แตก็ 
ไมไดสงผลถงึการเปลี่ยนแปลงโครงเรื่อง 

มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) สื่อนวนิยายเปลี่ยนการใชมุมมองการเลาเรื่อง 
จากมุมมองแบบเปนกลาง (The objective) มาเปนมุมมองแบบรูรอบดาน (The omniscient) 

นอกจากองคประกอบการเลาเรื่องสององคประกอบดังกลาว  ที่มีการเปลี่ยนแปลง 
เพียงเล็กนอยแลว  ผูวิจัยยังพบวาผูเรียบเรียงนวนิยาย  ไดดัดแปลงบทสนทนาบางตอนของ 
ตัวละคร  เพื่อใหเขากับวัฒนธรรมของคนไทยมากข้ึน  โดยมากเปนบทสนทนาทีน่างเอกเลาเรื่อง 
ตลกใหพระเอกฟง  เนื่องจากเรื่องที่นางเอกเลาในละครโทรทัศนเปนเรื่องตลกของเกาหลี  เมื่อคน 
ไทยไดฟงจะไมรูสึกตลก ผูเขียนจงึไดดัดแปลงใหมใหเปนมุขตลกทีค่นไทยจะรูสึกขํา
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โดยสรุป  สัมพันธบทละครโทรทัศนสูนวนิยาย  เรื่อง  Full  House  มีการถายทอด 
องคประกอบการเลาเกือบทุกองคประกอบมาทั้งหมด  ทัง้โครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme) 
ความขัดแยง  (Conflict)  ตัวละคร  (Character)  ฉาก  (Setting)  สญัลักษณพิเศษ  (Special 
Symbol)  ซึ่งองคประกอบเหลานีไ้มมีการเปลี่ยนแปลงใดๆ  ที่ทําใหองคประกอบการเลาเรื่อง 
เปลี่ยนไป การเปลี่ยนแปลงที่พบ มีเพียงการเปลี่ยนมุมมองการเลาเรื่อง  ซึ่งทําใหผูอานสามารถ 
เขาถึงจติใจตัวละครไดอยางลึกซึ้งกวา 

ทั้งนี ้ สิง่ที่แตกตางกนัของการเลาเรื่องในสื่อละครโทรทัศนและสื่อนวนิยาย  คือ 
กระบวนการในการสื่อความหมาย  ละครโทรทัศนใชภาพและเสียง  ซึง่มีเทคนิคพิเศษในการตัด 
สลับเหตุการณที่เกิดข้ึนพรอมกัน  เพื่อเลาเรื่องราวใหผูชมทราบวา  เหตุการณทีต่ัดสลับไปมา 
อยูนี้เกิดข้ึนพรอมกัน  เชน  ในขณะเดียวกับที่พระเอกพาผูรายหญงิ  ไปรับประทานอาหาร 
ในรานอาหารแหงหนึ่ง  นางเอกก็ออกไปกับผูรายชาย  และไปเจอกับพระเอกในรานอาหาร 
โดยบังเอิญ ละครโทรทัศนจะตัดภาพระหวางสองเหตุการณสลับไปมาจนไปสิ้นสุดที่ภาพนางเอก 
เปดประตูรานอาหารเขามาพบพระเอกกับผูรายนัง่อยูดวยกัน  แตในสื่อนวนิยายไมสามารถ 
ทําเชนนั้นได  ซึ่งสื่อนวนิยายจะใชการบรรยายเปนหลกั  การเรียงลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้น 
ในเรื่องจงึจําเปนตองเรียงลําดับใหม  เพื่อใหเกิดความตอเนื่อง  ไมสามารถตัดสลับเหตุการณ 
ที่เกิดข้ึนพรอมกันได  นอกจากนี้ยังจําเปนตองตัดเหตกุารณยอยๆ  ที่ไมมีความสําคัญกับการ 
ดําเนินเรื่องทิ้งไป เพื่อความตอเนื่องกระชับไมเยิ่นเยอ และเพื่อใหเหตุการณในนวนิยายตอเนื่อง 
ไมติดขัด 

สรุปสัมพันธบทของเรื่อง Full House สะดุดรักทีพ่ักใจ 

จากการวิเคราะหสัมพนัธบทการตูนสูละครโทรทศันสูนวนิยาย เรื่อง Full House สะดุด 
รักที่พักใจ ผูวิจัยพบวา มีลักษณะรวม (Repetition) และลักษณะตาง (Variation) ประกอบกัน 
ในแตละองคประกอบการเลาเรื่อง ซึ่งสามารถสรุปไดดังนี้ 

-  ลักษณะที่คงเดิม  (Convention)  สัมพันธบทการเลาเรื่องในสื่อการตูน  ละคร 
โทรทศัน และนวนิยาย ของเรื่อง Full House มีลักษณะที่คงเดิมในทุกองคประกอบ คือ คงโครง 
เรื่องประเภทความรักชายหญิง  (Romance)  ที่เปนโครงเรื่องหลกั  มีแกนเรื่องหลักเปน  Love 
theme  มีความขัดแยงระหวางตัวละคร  และขัดแยงภายในจิตใจตัวละคร  ทั้งยังถายทอดคูแยง 
(Binary  opposition)  บางสวน  ถายทอดลักษณะเดนของตัวละครหลักทุกตัว  คือ  ตัวละครเอก 
ผูราย  และผูชวยเหลือ  นอกจากนี้ยังถายทอดลักษณะฉาก  สัญลักษณพิเศษ  และใชมุมมองการ 
เลาเรื่องแบบรูรอบดานเชนเดิม
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-  ลักษณะที่ขยายความหรือเพิ่มเตมิ  (Extension)  ในสัมพันธบทของเรื่อง  Full 
House พบการขยายความองคประกอบการเลาเรื่องไมมากนัก คือ การขยายความตัวละคร โดย 
ไดเพ่ิมเตมิลักษณะยอยตางๆ  เพื่อเสริมใหลักษณะเดนของตัวละครแตละตัวมีความชัดเจน  และ 
เห็นความขัดแยงแตกตางไดงายขึ้น และเพิ่มองคประกอบฉาก 

-  ลักษณะที่ลดทอน  (Reduction)  พบลักษณะที่ลดทอนในองคประกอบการเลา 
เรื่องหลายองคประกอบ คือ การลดโครงเรื่องรองเกี่ยวกบัการสืบสวน ลดเหตุการณบางอยางใน 
โครงเรื่องหลัก  ลดความขัดแยงบางอยางระหวางตัวเอกกับผูราย  ลดทอนลักษณะนิสัยบางอยาง 
ของตัวละคร และตัดตัวละครรายหนึ่งตัว นอกจากนั้นยังมีการตัดทอนฉากบางฉากเพ่ือใหเขากับ 
รายละเอียดของโครงเรื่องที่มีการเปลี่ยนแปลงไป 

-  ลักษณะที่ดัดแปลง  (Modification)  เปนลักษณะที่พบมากเชนเดียวกับการ 
ลดทอน  โดยพบการดัดแปลงรายละเอียดเหตุการณในโครงเรื่อง  ดัดแปลงคูแยงของความ 
ขัดแยงระหวางตัวละครและความขัดแยงในจติใจตัวเอก  และพบการดัดแปลงลักษณะนสิัยและ 
ลักษณะทางประชากรศาสตรบางประการ (สญัชาติ อาชีพ ฯลฯ) ของตัวละครทุกตัว และเปลี่ยน 
ฉากทั้งหมดใหอยูในเกาหลี โดยที่ลักษณะสถานที่ของแตละฉากยังมีลักษณะคงเดิม 

จะเห็นไดวาผูผลติทีท่ําการผลติซ้ํา  (Remake)  เรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ 
พยายามรักษาเนื้อหาขององคประกอบเดิมไว  เพื่อใหผูรับสารสามารถเชื่อมโยงไดวาเปนการ 
ผลิตซ้ํา โดยเฉพาะโครงเรื่องหลัก แกนเรื่องหลัก ลักษณะเดนของตัวละคร สวนองคประกอบที่มี 
การเปลี่ยนแปลงจะเปนสวนเสรมิองคประกอบหลัก  เชน  โครงเรื่องรอง  คูแยงในความขัดแยง 
ตัวละคร  และฉาก  ซึง่องคประกอบที่พบการเปลี่ยนแปลงมากที่สุดคือ  ความขัดแยงและตัวละคร 
โดยการเปลี่ยนแปลงที่พบสวนใหญ  เปนการลดทอนและการดัดแปลง  และเปนการเปลี่ยนแปลง 
ที่อยูในลําดับสัมพันธบทการตนูสูละครโทรทัศนเกือบทั้งหมด
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4.3 การเปรียบเทียบสัมพันธบทของ “ดั่งดวงหฤทัย” และ “Full House สะดุดรักที่พักใจ” 

เมื่อวิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่อง และสัมพันธบทของเรื่อง ดั่งดวงหฤทัย และเรื่อง 
Full House สะดุดรักที่พักใจแลว ผูวิจัยแบงสัมพันธบทในสื่อการตูน สื่อละครโทรทัศน และสื่อ 
นวนิยาย ได 2 รูปแบบ ไดแก รูปแบบที่ 1 เรื่องดั่งดวงหฤทัย เปนสัมพันธบทจากสื่อนวนิยายสู 
การตูนสูละครโทรทัศน สวนรูปแบบที่ 2 เรื่อง Full House เปนสัมพันธบทจากสื่อการตูนสูละคร 
โทรทัศนสูนวนิยาย ซึ่งสามารถแสดงเปนแผนภูมิได ดังนี้ 

แผนภูมิที่ 4: แสดงลําดับสัมพันธบทในสื่อการตูน ละครโทรทศัน และนวนิยาย ของเรื่องดัง่ดวง 
หฤทัย และเรื่อง Full House 

จากแผนภูมิจะเห็นไดวา การเปลี่ยนขามสื่อสองระดับของเรื่อง ดั่งดวงหฤทัย และ  เรื่อง 
Full House มีลําดับการเปลี่ยนขามสื่อที่เหมือนกัน ในสวนของสัมพันธบทจากสื่อการตูนไปสูสื่อ 
ละครโทรทัศน  มสีื่อนวนิยายเปนตัวบทตนทางและตัวบทปลายทางในสัมพันธบทแตละรูปแบบ 
เพื่อใหทราบวาลักษณะสมัพันธบททั้งสองรูปแบบ มีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร ผูวิจัย 
จึงไดนําลักษณะสัมพนัธบท 2 รูปแบบ มาทําการเปรียบเทียบกัน ดังนี้ 

ตัวบทตน  ตัวบทปลายทาง 

นวนิยาย  การตูน  ละครโทรทัศน 

นวนิยาย ละครโทรทัศน การตูน 

รูปแบบ 1 
ด่ังดวงหฤทัย 

รูปแบบ 2 
Full House
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ตารางที่ 60: เปรียบเทียบลักษณะสัมพนัธบทนวนิยายสูการตูนสูละครโทรทัศน และสัมพนัธบท 
การตูนสูละครโทรทัศนสูนวนิยาย 

ลักษณะสัมพันธบท 
สัมพันธบทรูปแบบที่ 1 

(นิยาย –> การตูน –> ละคร) 
สัมพันธบทรูปแบบที่ 2 

(การตูน –> ละคร –> นิยาย) 
การคงเดิม 
(Convention) 

- โครงเรื่องความรัก (Romance) 
 Love theme 
 ความขัดแยงพระเอกกับนางเอกและ 
ขัดแยงในจิตใจ 
- ลักษณะเดนของตัวละครหลัก 
- ลักษณะฉากสวนใหญ 
- สัญลักษณพิเศษ 
- มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน 
- คูแยงทั้งหมด 

 โครงเรื่องความรัก (Romance) 
 Love theme 
 ความขัดแยงพระเอกกับนางเอกและ 
ขัดแยงในจิตใจ 
- ลักษณะเดนของตัวละครหลัก 
- ลักษณะฉากสวนใหญ 
- สัญลักษณพิเศษ 
- มุมมองการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน 
 คูแยงบางสวน 
- ความขัดแยงตัวเอกกับผูราย 

การขยายความ 
(Extension) 

- ตัวละครผูราย ลักษณะเสริมของ 
ตัวละครหลัก เพิ่มบทบาทผูชวย 
- ฉากหองใตดิน ตลาด หมูบาน เมือง 
 โครงเรื่องความพยายาม 
 Power theme, Morality theme 
 ความขัดแยงตัวเอกกับผูราย 

- ลักษณะเสริมของตัวละครหลัก และ 
ลักษณะเดนดานลบของผูชวย 
- ฉากสนามเด็กเลน แผงขางถนน 

การตัดทอน 
(Reduction) 

- ลักษณะยอยและพฤติกรรมบางอยาง 
ของตัวละคร 

- ลักษณะยอยของตัวละคร 
- โครงเรื่องสืบสวนสอบสวน 
- ความขัดแยงนางเอกกับผูราย (เรื่อง 
บาน) ความขัดแยงในใจนางเอก 
- ผูรายของโครงเรื่องสืบสวน 
- ฉากบานพระเอก งานปารตี้ ฮอลลีวูด 

การดัดแปลง 
(Modification) 

- รายละเอียดโครงเรื่องเล็กนอย 
- ลักษณะตัวละครที่มีผลตอโครงเรื่อง 

- รายละเอียดเหตุการณในโครงเรื่อง 
- นิสัยและลักษณะทางประชากรศาสตร 
ของตัวละคร 
- คูแยงของความขัดแยงตัวเอก และ 
ความขัดแยงในใจพระเอก 
- ฉากในกรุงโซล เกาหลีใต 

จากตารางเปรียบเทียบลักษณะสัมพันธบทการตูนสูละครโทรทศันของสัมพนัธบท 
รูปแบบที่ 1 (ดั่งดวงหฤทัย) และสัมพันธบทรูปแบบที่ 2 (Full House) จะพบวา สัมพันธบททั้ง 
สองรูปแบบมีการคงเดิม การขยายความ การตัดทอน และการดัดแปลง องคประกอบในการเลา 
เรื่องจากตัวบทตนทาง โดยมีลักษณะสัมพันธบทที่เหมือนกันและแตกตางกนั
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1. ลักษณะสัมพันธบทที่เหมือนกัน 

สัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตนู  ละครโทรทศัน  และนวนิยาย  ของเรื่องดั่งดวง 
หฤทัย  และเรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  มีลักษณะสมัพันธบททีเ่หมือนกันในการคงเดิม 
(Convention)  การขยายความ  (Extension)  การตัดทอน  (Reduction)  และการดัดแปลง 
(Modification) ดงันี้ 

การคงเดิม  (Convention)  สัมพันธบททั้งสองรูปแบบมีการคงเดิมในทุกองคประกอบ 
ไดแก  โครงเรื่องความรัก  แกนเรื่องหลัก Love  theme  ความขัดแยงของตัวละครเอกและความ 
ขัดแยงภายในจิตใจ  คงเดิมลักษณะเดนของตัวละครหลกัทุกตัว  คงเดิมฉากเกือบทั้งหมดของตัว 
บทตนทาง  คงเดิมสญัลักษณพิเศษและความหมายของสญัลักษณ  และใชมุมมองรูรอบดาน 
เชนเดิม 

การขยายความ  (Extension)  สัมพันธบททั้งสองรูปแบบมีการขยายความที่เหมือนกัน 
ในองคประกอบ  ตัวละคร  โดยเพิ่มลักษณะเสรมิของตัวละครหลัก  ขยายความลักษณะนสิัยและ 
บทบาทของผูชวยเหลือ และเพิม่ฉาก 

การตัดทอน  (Reduction)  สัมพันธบททั้งสองรูปแบบมีการตัดทอนที่เหมือนกัน  ใน 
องคประกอบ ตัวละคร การตัดทอนลักษณะยอยบางประการของตัวละคร 

การดัดแปลง (Modification)  สัมพันธบททัง้สองรูปแบบมีการดัดแปลงที่เหมือนกนั ใน 
องคประกอบตัวละคร  คือ  ดัดแปลงพฤติกรรมและลกัษณะนิสัยตัวละคร  ซึ่งจะมีผลถึงการ 
เปลี่ยนแปลงในโครงเรื่อง 

โดยสรุป  ลักษณะสัมพนัธบทที่เหมือนกันของสัมพันธบทรูปแบบที่  1  และสัมพันธบท 
รูปแบบที่ 2 คือ มีการคงเดมิองคประกอบหลักๆ ของเรื่อง ไดแก การคงเดิมโครงเรื่องหลัก แกน 
เรื่องรอง  การคงเดิมความขัดแยงระหวางตัวละคร  การคงเดิมลักษณะเดนของตัวละครหลัก  คง 
เดิมลักษณะฉากหลัก  คงเดิมสัญลักษณพิเศษ  มีการขยายความองคประกอบความขัดแยง  เพิ่ม 
ลักษณะเสรมิของตัวละครหลัก  และเพิ่มบทบาทผูชวย  เพิ่มฉาก  ตัดทอนลักษณะยอยของตัว 
ละคร มีการดัดแปลงรายละเอียดโครงเรื่อง และดัดแปลงลักษณะยอยของตัวละครหลัก
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2. ลักษณะสัมพันธบทที่แตกตางกัน 

สัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตนู  ละครโทรทศัน  และนวนิยาย  ของเรื่องดั่งดวง 
หฤทัย และเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ มีลักษณะสัมพันธบทที่แตกตางกนัในการคงเดิม 
(Convention)  การขยายความ  (Extension)  การตัดทอน  (Reduction)  และการดัดแปลง 
(Modification) ดงันี้ 

การคงเดิม  (Convention)  สัมพันธบททั้งสองรูปแบบมีลักษณะการคงเดิมคูแยง  ซึง่ 
สัมพันธบทนวนิยายสูการตูนสูละครโทรทัศน  มีการคงเดมิคูแยงทั้งหมด  สวนสมัพันธบทการตูน 
สูละครโทรทัศนสูนวนิยายมีการคงเดิมคูแยงเพียงบางสวน 

การขยายความ  (Extension)  ในสมัพันธบทนวนิยายสูการตูนสูละครโทรทัศน  มีการ 
เพิ่มเติมโครงเรื่องรอง แกนเรื่องรอง ความขัดแยงระหวางตัวเอกกับผูราย และเพิ่มตัวละครผูราย 
ในขณะที่สมัพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนสูนวนิยาย  ไมพบการขยายความในองคประกอบ 
โครงเรื่องและแกนเรื่อง 

การตัดทอน  (Reduction)  สัมพนัธบทการตูนสูละครโทรทศันสูนวนิยาย  พบการตัด 
ทอนในองคประกอบการเลาเรื่องหลายองคประกอบ  คือ  ตัดทอนโครงเรื่องรอง  ตัดความขัดแยง 
ระหวางนางเอกกับผูราย  เนื่องจากตัดโครงเรื่องรอง  และตัดความขัดแยงในใจนางเอก  ตัดผูราย 
ที่มีบทบาทในโครงเรื่องรอง  ตัดทอนลักษณะบางอยางของตัวละครหลัก  และตัดฉากบางฉาก 
เนื่องจากการปรับโครงเรื่อง  ในขณะที่สมัพันธบทนวนิยายสูการตูนสูละครโทรทัศน  พบการตัด 
ทอนลักษณะตัวละครเพียงเล็กนอย 

การดัดแปลง  (Modification)  ในสมัพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนสูนวนิยาย  พบการ 
ดัดแปลงองคประกอบการเลาเรื่องเกือบทุกองคประกอบ  ไดแก  ดัดแปลงรายละเอียดเหตุการณ 
ในโครงเรื่อง  ดัดแปลงขอคิดในแกนเรื่อง  ดัดแปลงคูแยงของความขัดแยงระหวางตัวเอก  และคู 
แยงของความขัดแยงในใจพระเอก ปรับลักษณะทางประชากรศาสตรตัวละครทุกตัว ปรับใหฉาก 
ทั้งหมดอยูในเกาหลี  ในขณะที่สัมพนัธบทนวนิยายสูการตูนสูละครโทรทัศน  พบการดัดแปลง 
รายละเอียดโครงเรื่องเพียงเล็กนอย และปรับลักษณะยอยบางอยางของตัวละคร 

จากการวิเคราะหเปรียบเทียบลักษณะสมัพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตนู  ละคร 
โทรทศัน  และนวนิยาย  ทั้งสองรูปแบบ  ผูวิจัยพบวา  สัมพันธบททั้งสองรูปแบบมีการคงเดิม 
องคประกอบการเลาเรื่องเดิมทุกองคประกอบ  สวนการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดองคประกอบ
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การเลาเรื่องนั้น สมัพันธบทรูปแบบที่ 1 คือ สมัพันธบทนวนิยายสูการตูนและละครโทรทัศน จะมี 
ลักษณะการขยายความมากกวาการตัดทอนและการดัดแปลง  สวนสมัพันธบทรูปแบบที่  2  คือ 
สัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนและนวนิยาย  จะมีลักษณะการตัดทอนและการดัดแปลง 
มากกวาการขยายความ  ซึ่งความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในการสมัพันธบทระหวางสื่อ  โดยมาก 
เกิดขึ้นในลําดับสัมพนัธบทการตูนสูละครโทรทัศน 

ซึ่งการทีส่ัมพันธบทนวนิยายสูการตูนสูละครโทรทัศน  มีการคงเดิมและการขยายความ 
มากกวา  เพราะในรูปแบบนีส้ัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนเปนสัมพันธบทลําดับที่  2  ซึง่ทั้ง 
สองสื่อมตีัวบทตนทางในลําดับที่ 1 เปนตัวบทเดียวกัน จึงมีการคงเดมิองคประกอบการเลาเรื่อง 
เปนจํานวนมาก  สื่อการตูนทีส่รางจากนวนิยาย  มีความเปนแฟนตาซีนอยกวาสื่อการตูนที่เขียน 
ขึ้นใหม เนื่องจากตัวบทปลายทางตองรักษาความหมายของตัวบทตนทาง การนําการตนู ที่สราง 
จากนวนิยายมาสรางละครโทรทัศน  จึงสามารถคงเดิมองคประกอบการเลาเรื่องไดมาก  อีกทัง้ 
การตูนทีส่รางจากนวนิยายมีความยาวไมมาก  เมื่อสรางเปนละครโทรทศันจงึมีการขยายความ 
และเพิ่มเตมิองคประกอบการเลาเรื่อง  เพื่อใหมีความยาวเหมาะสมกับละครโทรทัศน    สวนการ 
ที่สัมพันธบทรูปแบบที่  2  มีลักษณะการตัดทอนและการดัดแปลงมาก  เพราะสัมพนัธบทการตูน 
สูละครโทรทัศนเปนสัมพันธบทลําดับที่  1  การตูนที่เปนสื่อตนทางเปนเรื่องที่แตงขึ้นใหม  จึงมี 
ลักษณะแฟนตาซสีูง  เนื้อหาบางสวนคอนขางตางจากความเปนจริงมาก  ไมสามารถนํามาสราง 
ละครโทรทัศนได สื่อละครโทรทัศนจงึตองมีการดัดแปลงใหเหมาะสม ไมสามารถคงเดมิ ทุกสวน 
ขององคประกอบการเลาเรื่องได  โดยการดัดแปลงนั้นยงัรักษาความหมายหลักๆ  ของเรื่องและ 
เนื้อหาของการตูนที่แตงจากจินตนาการของผูเขียน  โดยไมมีบทประพนัธตนฉบับจะมีความยาว 
คอนขางมาก  สื่อละครโทรทัศนจึงตองตัดทอนบางองคประกอบ  เพื่อใหมีความยาวเหมาะสมกับ 
ละครโทรทัศนจํานวน 16 ตอน
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สรุปลักษณะสัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน ละครโทรทศัน และนวนิยาย 

ลักษณะสัมพนัธบทในสื่อการตูน  ละครโทรทศัน  และนวนิยาย  ของเรื่องดั่งดวงหฤทัย 
และเรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  มีลักษณะการคงเดิม  ปรากฏในทุกองคประกอบการ 
เลาเรื่อง  ซึ่งองคประกอบที่ตองคงไว  ไมสามารถเปลี่ยนแปลงไดในการสัมพนัธบท  ไดแก  โครง 
เรื่องหลัก  แกนเรื่องหลัก  ความขัดแยงของตัวละคร  ลกัษณะเดนของตัวละคร  และลําดับการ 
เลาเรื่อง  ซึ่งเรื่องดั่งดวงหฤทัยและเรื่อง  Full  House  เปนเรื่องเกี่ยวกับความรัก  เมื่อผานการ 
ทําซ้ํา  ทั้งสามสื่อยังคงมีโครงเรื่องแบบความรักชายหญิง  (Romance)  แกนเรื่อง Love  theme 
เปนเรื่องของการพัฒนาความสัมพันธและความรักของตวัเอก  ซึ่งตองมีการฟนฝาอุปสรรค  และ 
จบลงแบบสุขนาฏกรรม (Happy ending) ลักษณะเดนของตัวละครยังคงเปนลักษณะเดิม และมี 
การเลาเรื่องไปตามลําดับเหตุการณ 

สวนการเปลี่ยนแปลงจากตัวบทตนทางที่พบสวนใหญ    เปนการเปลี่ยนแปลงใน 
องคประกอบรอง คือ การตัดทอนหรือการเพิ่มโครงเรื่องรอง การดัดแปลงรายละเอียดเหตุการณ 
ในโครงเรื่องซึ่งไมทําใหความหมายของโครงเรื่องเปลี่ยนไป  การเพิ่มแกนเรื่องรอง  การดัดแปลง 
คูขัดแยง  การตัดทอน  เพิ่มเติม  หรือดัดแปลงฉาก  การเปลี่ยนมุมมองการเลาเรื่อง  และ 
องคประกอบที่พบความเปลี่ยนแปลงมากที่สุดคือ  ตัวละคร  ซึ่งมีทัง้การเพิ่มและตัดทอนตัวละคร 
และเปลี่ยนแปลงลักษณะยอยของตัวละคร ดั่งดวงหฤทัยซึ่งเปน Genre แบบ Romance Novel 
เรื่องดําเนินไปบนความไมสมหวัง  และความเขาใจผิดของตัวเอกทั้งสอง  เมื่อนํามาสรางละคร 
โทรทศันแบบ  Soap  opera  จึงตองเพิ่มตัวราย  เพิ่มอุปสรรคจากความอิจฉาริษยา  ซึ่งเปนสูตร 
ของละครแบบ Soap opera 

นอกเหนือจากการเปลี่ยนแปลงองคประกอบการเลาเรื่องดังที่กลาวมา  ลักษณะการ 
นําเสนอเนื้อหาและการสื่อความหมายที่แตกตางกัน  ทําใหเนื้อหาของตัวบทตนทางและตัวบท 
ปลายทางมีความแตกตางกนัเชนกนั  โดยเฉพาะอยางย่ิง  การดัดแปลงการบรรยายเหตุการณ 
หรือความรูสึกนึกคิดของตัวละครดวยภาษาใหเปนภาพและเสียง  โดยผูชมไมตองใชจินตนาการ 
การดัดแปลงคําบรรยายลักษณะตัวละครใหเปนบทสนทนา  หรือเหตุการณที่จะแสดงลักษณะ 
นิสัยนั้นๆ    ซึ่งการดัดแปลงลักษณะนี้  พบในละครโทรทศันและการตนู  โดยละครโทรทัศนจะใช 
เทคนิคของโทรทัศนในการนําเสนอ  เชน  การใชภาพยอนอดีต  (Flash  back)  หรือการตัดสลับ 
ภาพสองเหตุการณ เปนตน สวนสัมพนัธบทละครโทรทัศนสูนวนิยาย ก็จะเปนในทางตรงกนัขาม 
คือ ตองใชภาษาในการบรรยายลักษณะตางๆ ความรูสึกนึกคิดของตัวละครอยางละเอียด เพื่อให 
ผูอานสามารถเขาใจและเกิดจนิตนาการ แทนการแสดงใหเห็นเปนภาพ
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บทท่ี 5 

ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอลักษณะสัมพันธบทของการตูน ละครโทรทัศน 
และนวนิยาย 

การปรับเปลี่ยนเนื้อหาเรื่องราวจากสื่อหนึง่ไปสูอีกสื่อหนึง่นั้น  นอกจากจะตองคงเดิม 
เนื้อหาบางสวนเพื่อใหสามารถเชื่อมโยงสื่อใหมกับสื่อเกาไดแลว  นับเปนเรื่องธรรมดาทีจ่ะตองมี 
การเพิ่มเติม  ตัดทอน  และดัดแปลงเนื้อหา  ซึ่งจะมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาอยางไร  มากนอย 
เทาใดนั้นขึ้นอยูกับปจจัยหลายอยางหลายปจจัยเปนตัวกาํหนด  จากการศึกษาวิจัย  พบวามี 
ปจจัยดานตางๆ ที่มีอิทธิพลตอสัมพนัธบทระหวางสื่อ ประกอบไปดวย 

1.  ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อ 
2.  ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด 
3.  ปจจัยดานการผลิต 
4.  ปจจัยดานสังคม 

ดังจะกลาวไดวาลักษณะสมัพันธบทของสื่อการตูน  ละครโทรทัศน  และนวนิยายจะ 
เปนเชนไร ลวนมีผลจากปจจัยตางๆ ดงักลาว 

5.1 ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อ 

“สื่อสามสื่อมันมีวิธีการนําเสนอตางกัน เวลาเราอานหนงัสือเราตองอาศัยความละเมียด 
ละไม กลวิธีการนําเสนอมันก็จะไมเหมือนการตนู ถึงจะเปนสิง่พิมพเหมือนกันแตกเ็ปนคนละ 
ประเภท กลุมเปาหมายก็คนละกลุม พอจากการตูนมาเปนละครโทรทัศน การนําเสนอในละคร 
กับการตูนมันกไ็มเหมือนกันอีก งานเขียนที่เปนสิ่งพิมพมันอาศัยการจินตนาการเยอะ แตละคร 
โทรทศันมันคือการตีความที่เสรจ็เรียบรอยแลว” (ธนนิทร  อุชุภาพ,  สัมภาษณ  21  มกราคม 
2552) 

ธรรมชาติของสื่อนับเปนปจจัยแรกที่สําคัญที่สุด  ทีส่งผลตอลักษณะสัมพันธบทระหวาง 
สื่อ  เนื่องจากสื่อแตละสื่อมีลักษณะเฉพาะตัวที่แตกตางกัน  รวมทั้งมีกลวิธใีนการถายทอดสารที่ 
ตางกัน  ในการสัมพันธบทจากสื่อหนึง่สูอีกสื่อหนึ่งจงึจําเปนอยางมากที่ตองมีการปรับเปลี่ยน 
องคประกอบหลักและรายละเอียดของตัวบทตนทาง  เพื่อใหเนื้อหาของตัวบทเหมาะสมกับ 
ธรรมชาติของสื่อนั้นๆ
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ในเรื่อง  “ดั่งดวงหฤทัย” และเรื่อง  “Full House สะดุดรกัที่พักใจ” ที่เปนตัวอยางในการ 
ศึกษาวิจัยครั้งนี ้ พบวา  ธรรมชาติของสื่อแตละชนิดที่เปนตัวบทปลายทางมีผลอยางมากในการ 
ปรับเปลี่ยนตัวบทตนทาง  ซึ่งในธรรมชาติของสื่อแตละชนิดก็จะสงผลตอสัมพนัธบทในลักษณะที่ 
แตกตางกัน

5.1.1 ธรรมชาติของสื่อการตูน 

ธรรมชาติของสื่อการตนู  คือ  การสื่อสารดวยภาพและตัวอักษร  การเขียนการตูนจาก 
นวนิยายคือการสรางสัญลักษณภาพข้ึนมาแทนภาษาหรอืการบรรยาย  ซึ่งภาพไมสามารถ 
ทดแทนความหมายจากการบรรยายไดทัง้หมด  โดยเฉพาะสิ่งที่เปนนามธรรม  เชน  ความคิด 
หรือความรูสึก ภาพของการตูนจะแทนสิ่งเหลานี้ไดเพียงระดับหนึง่เทานั้น  ทําใหการสัมพันธบท 
ระหวางสื่อตองตัดทอนเนื้อหาบางสวนของตัวบทตนทางไป 

ลักษณะที่สําคญัของสื่อการตูน คือ ความงาย ความเกินจริง และความสนุกสนาน ภาพ 
ของการตูนมักจะเปนภาพที่ไมคอยสมจริงสมจงั  เนื้อหาตองมีความสนุกสนาน  เขาใจงายไมตอง 
ใชเวลามาก  และไมตองใชจินตนาการในการรับรู  ในการนําเนื้อเรื่องที่เปนบทประพนัธเกามา 
เขียนการตูนจงึพบการปรับเปลี่ยนในแงของโครงเรื่อง  เหตุการณในเรื่อง  และตัวละคร  มากกวา 
องคประกอบอ่ืนๆ โดยเปนการปรับโครงเรื่องใหกระชับ ไมซับซอน ปรับเปลี่ยนลักษณะนสิัยและ 
พฤติกรรมบางอยางของตัวละครเพื่อใหเกิดความสนุกสนานในเรื่อง  กลุมเปาหมายที่เปนเด็ก 
ของสื่อการตูนทําใหตองมีการดัดแปลงภาษาที่ใชและปรบัเปลี่ยนองคประกอบบางอยางของตัว 
ละครใหเหมาะสม 

การสื่อสารดวยภาพและตัวอักษรของสื่อการตูน  สามารถใชทั้งการแสดงออกของตัว 
ละครและการบรรยายในการสื่อความหมายของเรื่องหรือลักษณะตัวละคร  แตสื่อการตูนเปนสื่อที่ 
ไมตองใชสมาธใินการอานมาก  ไมสามารถใชการบรรยายยาวๆ  ไดมากนัก  ผูเขียนการตูนจงึ 
ตองปรับเหตุการณในเรื่องเพื่อใหแสดงลักษณะนสิัยของตัวละครไดชัดเจนข้ึนโดยไมตองใชการ 
บรรยาย 

“นิยายจะบรรยายไดวาเจาหลวงรงัสิมนัตโหดราย มีชื่อเสียงเลาลือ วาโหดรายมากมาย 
ขนาดนั้นขนาดนี้ แตพอเปนการตูนเราเขียนบรรยายมากๆ ไมได เพราะการตูนก็เหมือนหนังที่ 
เอาภาพมาตอๆ กันเปนเรื่อง จะมีความตอเนื่องคลายเราดูหนัง ถามีเสียงบรรยายยาวๆ คนดูคน 
อานก็เบ่ือ พอเราบรรยายมากไมไดก็ตองใหตัวละครดําเนินเรื่องของมันเอง คนอานก็จะรับรูเรื่อง
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จากปากบอกเลาของตัวละคร เราก็ตองสรางเหตุการณใหแสดงถึงลักษณะนิสัยนัน้ๆ” (ลักษมี 
วศิษฏนิฏิวัฒน, สัมภาษณ 8 มกราคม 2552) 

นอกจากจะตองปรับเหตุการณในเรื่องเพื่อใหแสดงลักษณะนสิัยของตัวละครไดชัดเจน 
ขึ้นแลว  การที่สื่อการตนูเปนสื่อทีไ่มตองใชสมาธิในการอานมาก  และเปนสื่อทีต่องดําเนินเรื่อง 
เร็ว  อานรูเรื่องเร็ว  สนุกเร็ว  ยังสงผลถึงการตัดสลับและการเรียงลําดับเหตุการณในเนื้อเรื่อง 
เพื่อใหเรื่องมีความตอเนื่อง ไมนาเบ่ือ และไมใหการดําเนินเรื่องยืดเย้ือ 

“มิติของสื่อมันตางกัน ถาเปนนิยายตัวละครคิดคนเดียวสามหนาไมจบก็ได บรรยายได 
หมดเลยวาคิดอะไร แตพอเปนการตูนเรามีชองความคิดติดกันมากๆ ไมได คนอานการตนูสมาธิ 
สั้นกวา ตองทําใหเปนเหตุการณตอๆ กันไป ใหรูสึกวาเรื่องมันเดินไปขางหนา จึงตองตัดสลับเอา 
เหตุการณบางอยางมาคั่นสวนที่คิดติดกันยาวๆ” (ลักษม ีวศิษฏนิฏิวัฒน, สัมภาษณ 8 มกราคม 
2552) 

ผูอานการตูนสวนใหญเปนเด็ก  การทําใหเขาใจงายจึงเปนสิ่งทีส่ําคัญ  ในเรื่องดั่งดวง 
หฤทัย  ซึ่งมีการใชภาษาที่สวยงาม  ระดับของภาษาคอนขางสูง  สื่อการตูนจึงตองมีการปรับการ 
ใชภาษาของตัวละครในเรื่อง  เพื่อใหเขาใจงาย  ประกอบกับพ้ืนที่ในการใสคําพูดของตัวละครใน 
กรอบ (Balloon) มีนอย จงึตองทําใหบทสนทนากระชับ 

“การใชภาษาตองมตีัดทอน มีปรับ เพราะพืน้ที่เรามีนอย คนอานก็คอนขางเด็ก ถาใช 
ภาษายากมากเด็กจะอานไมเขาใจ ขอสําคัญของการตูนคือตองงาย เราก็ทําใหงายเขาไวโดยที่ 
ไมทําใหของเดิมเสียดวย” (ลักษมี วศิษฏนิฏิวัฒน, สัมภาษณ 8 มกราคม 2552) 

ธรรมชาติของสื่อการตนูเปนสื่อทีต่องมีความสนุกสนาน ผอนคลาย ไมเครียด การนําบท 
ประพันธมาเขียนเปนการตนูจึงตองมีการเพิม่มุขตลก  เพื่อผอนคลายความตึงเครียดใน 
เหตุการณหลักของเรื่อง  ซึง่มักจะเปนการดัดแปลง  หรือเสริมบุคลิกภาพของตัวละครใดตัวละคร 
หนึ่ง  เพื่อใหเปนผูสรางความสนุกสนาน  นอกจากนั้นยงัตองปรับอายุตัวละครใหใกลชิดกับผูอาน 
มากข้ึน 

“ถาเราเคยดูเรื่องนี้แลว มันเหมือนเดิมหมดในทุกๆ สือ่มันก็ไมคอยสนุก โอเควาแกน 
หลักมันไมเปลี่ยน แตในรายละเอียดยอยก็ตองมีการเปลี่ยนแปลง ปรับบางใหเขากับสื่อแตละ 
อยาง กะวานในนิยายก็เปนตัวสรางความสนุกอยูแลว พอเปนภาพก็เลยทําใหเปนเด็ก พอทํา
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อะไรโกะๆ หรือตอลอตอเถียงกับคณุมาลัยก็จะดูขําๆ นารักกวาใหผูหญงิสาวมาแสดงแบบนี้ 
อยางชินจังกับแมเราก็ดูวาเด็กมันนารัก ถาโตแลวก็ไมคอยเหมาะ อันนี้ก็เหมือนกัน ดวย 
ภาพพจนความเปนเด็กก็จะ Impact ความตลกกับคนอานมากกวา ตัวละครอ่ืนนอกจากกะวาน 
เราก็ปรับอายุลงเพื่อใหดูเปนวัยรุนมากข้ึน เพราะถาเปนผูใหญมากไปเด็กที่อานการตูนกจ็ะไม 
คอยมีความรูสึกรวมกับตัวละคร” (ลักษมี วศษิฏนิฏิวัฒน, สัมภาษณ 8 มกราคม 2552) 

นอกจากนี้กลุมผูอานการตนูที่มักจะเปนเด็ก  ก็มีผลทําใหตองปรับลักษณะนิสัยและ 
พฤติกรรมบางอยางของตัวละคร  ซึ่งในเรื่องดั่งดวงหฤทัยนั้น  สื่อการตูนไดตัดพฤติกรรมที่ไม 
เหมาะสมของตัวละคร เชน การสูบบุหรี่ เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับกลุมผูอาน 

“คนอานเราเด็กก็จําเปนตองปรับพวกตัวละคร ลดอายุลงบาง เปลี่ยนพฤติกรรมบาง 
อยางตัวเจาหลวงจรงิๆ นาจะอายุสัก 30 ก็เหลือ 25 – 26 เพื่อใหรูสึกวาใกลคนอาน พฤติกรรม 
อะไรทีไ่มเหมาะกับเด็กก็ตองตัดออก” (ลักษมี วศิษฏนิฏิวัฒน, สัมภาษณ 8 มกราคม 2552) 

ในสวนของการนําการตูนไปสรางเปนละครโทรทัศน  ลักษณะความเกินจริงของสื่อ 
การตูนก็มผีลใหจําเปนตองปรับเปลี่ยนเนื้อหาเมื่อนํามาสรางเปนละครโทรทัศน 

“การตูนกับละครโทรทศันการดําเนินเรื่องมันตางกัน อยาง Full House นี่จะเหมือนกัน 
อยูประมาณ 70 – 80 % ในสวนของโครงเรื่อง การตูนที่มคีวามเปนแฟนตาซีสงูพอเอามาทําเปน 
ละครโทรทัศนก็จะตองปรับ เชน มุขบางอยางเปนมุขการตูน อานการตูนขําก็จรงิ แตพอมาอยูใน 
ทีวีจะแปกก็ตองเปลี่ยน” (ภัททิรา รุจณิิชาภัทร, สัมภาษณโทรศัพท 20 มีนาคม 2552) 

5.1.2 ธรรมชาติของสื่อละครโทรทัศน 

สื่อละครโทรทศันเปนสื่อทีใ่ชการสื่อสารดวยภาพและเสียง ผูชมจะเขาใจความหมายของ 
เรื่องราวผานการแสดงของนักแสดง  ธรรมชาติของสื่อละครโทรทัศน  คือ  มีภาพ  มีเสียง  ทั้งบท 
สนทนาและเพลงประกอบ  การสื่อความหมายในดานความคิด  และความรูสึกของตัวละครตอง 
ผานการแสดงออก  ผานเหตุการณ  และบทสนทนา  ซึง่การแสดงผานภาพเคลื่อนไหวจะแสดง 
อารมณความรูสึกและสิ่งที่เปนนามธรรมไดชัดเจนและลกึซึ้งกวาการบรรยายและภาพนิ่ง 

ดังนั้น ธรรมชาติของสื่อโทรทัศนที่สื่อสารดวยภาพและเสียง ทําใหเมื่อสัมพนัธบทกับสื่อ 
อ่ืนตองมีการดัดแปลงการบรรยายลักษณะตัวละคร  และการบรรยายความคิดความรูสึกของตัว 
ละคร  ใหออกมาเปนภาพ สื่อโทรทัศนซึ่งเปนสื่อที่ฉาบฉวย  ละครโทรทัศนมีเนื้อหาคอนขางมาก
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โดยแบงเปนตอนๆ  ละครโทรทัศนจึงตองมีการเพิ่มโครงเรื่องรอง  เพิ่มตัวละคร  และดัดแปลง 
ลําดับเหตุการณในเรื่อง เพื่อใหมีความยาวเหมาะสมและมีเนื้อหาดึงดูดผูชมได 

สื่อโทรทัศนสื่อสารผานภาพและเสียง ละครโทรทัศนตองสรางภาพมาแทนการบรรยาย 
โดยเฉพาะเรื่องของความรูสึกนึกคิดของตัวละคร เพื่อใหผูชมเขาใจเนื้อหาเรื่องราวไดทันที โดย 
ไมตองใชจินตนาการ 

“การนําเสนอในละครตองออกมาเปน Action จะมานั่งคิดในใจมากไมได ในหนังสือจะ 
บรรยายจนรูหมดเลยวาทรรศิกาคิดอะไร แตถาเอามาทาํเปนละครจะมานัง่เฉยๆ ไมได ตอง 
แสดงออกมาใหเห็นเปนรูปธรรม เชน ในหนังสือเจ็บปวดในใจ ละครโทรทศันตองแสดงออกมาให 
รูวาเจ็บปวดยังไง มากแคไหน เราก็ตองสรางสถานการณ สรางบทสนทนาเพื่อใหตัวละครแสดง 
ความรูสึก” (ธนินทร อุชุภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552) 

การขยายโครงเรื่องหรือเหตุการณในเรื่อง จึงเปนสวนหนึ่งที่จะแสดงใหเห็นลักษณะนสิัย 
หรืออารมณความรูสึกของตัวละคร  ซึ่งในสื่อนวนิยายใชวิธีการบรรยาย  นอกจากนั้นการเพิ่มตัว 
ละครยังมผีลในการแสดงความแตกตางของตัวละครแตละตัว  ชวยตอกยํ้าใหเห็นลักษณะเดน 
ของตัวละคร 

“ตัวละครรังสิมันตเปนคนรักเดียวใจเดียว จะไมหว่ันไหว ก็เลยมีตัวละครมีนาเขามา 
เพื่อใหเหน็วาถึงแมจะมีคนสวย เกงกาจ มารักก็ไมสนใจ ยังรักนางเอกคนเดียว และเหนืออ่ืนใด 
ในฐานะที่เปนกษัตริย สิ่งที่เปนดัง่ดวงหฤทัยจริงๆ แลวก็คือประเทศชาติ ก็เลยเพิ่มตัวสาธินเขา 
มาใหมาแยงชิงอํานาจ เพื่อใหเห็นวาการเปนกษัตริยยังไงก็ตองรกัษาแผนดิน ตรงนี้จะเปน Plot 
รอง” (ธนินทร อุชุภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552) 

ละครโทรทัศนเปนสื่อเพ่ือความบันเทิง  โดยธรรมชาติละครโทรทัศนมีความยาวของ 
เนื้อหาคอนขางมากโดยแบงเปนตอนๆ ในแตละตอนจะตองมีจุดดงึดูดที่นาสนใจ  เพื่อดึงดูดผูชม 
ใหติดตามละครเรื่องนั้นๆ  เพราะละครโทรทัศนเปนสื่อฉาบฉวย  ละครโทรทัศนทีส่รางจากเนื้อ 
หานวนิยายจึงตองมีการเพิม่เติมและขยายความในองคประกอบ  โครงเรื่อง  (Plot)  หรือปรับ 
ลําดับการเลาเรื่อง เพื่อใหเนื้อเรื่องมีความยาวเหมาะสมกับละครโทรทัศน และเพื่อใหละครแตละ 
ตอนมีความสนุกสนาน มีเหตุการณที่เปนจุดดึงดูดความสนใจผูชมได 

“นิยายมีแคสองเลม รวมๆ แลวก็ประมาณ 600  –  700 หนา มีสถานการณ 6  –  7 

สถานการณแคนั้น แตพีต่องเอามาทําละครความยาว 24 ชั่วโมง เพราะงั้นสถานการณแคนั้นมนั
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ไมพอ แลวในเรื่องการแขงขันของละครกับชองอ่ืน แตละตอนคุณตองมสีถานการณที่จะมาดึง 
ความสนใจคนดูใหได เปนภารกิจเล็กของตัวละครในแตละตอนซึ่งจะนําไปสูภารกิจใหญซึ่งเปน 
แกนเรื่อง เพราะงั้นพี่กต็องใสเรื่องเขามารองรับตรงนี้ แลวโดยเนื้อเรื่องมันเปนจินตนาการ เปน 
เมืองสมมติกส็ามารถเพิ่มเติมเขามาไดมากหนอย” (ธนนิทร  อุชุภาพ,  สัมภาษณ  21  มกราคม 
2552) 

5.1.3 ธรรมชาติของสื่อนวนิยาย 

สื่อนวนิยายเปนสื่อที่ใชการสื่อสารโดยภาษาเพียงอยางเดียว  การบรรยายและบท 
สนทนาจงึนับเปนอาวุธหลักในการบอกเลาเรื่องราวของสือ่นวนิยาย  ซึ่งผูอานตองใชจินตนาการ 
สูง และใชสมาธใินการอานมาก ธรรมชาติของสื่อนวนิยายที่ใชภาษาบรรยายนี้ ทําใหสัมพันธบท 
สื่อละครโทรทศันสูนวนิยายตองมีการปรับเปลี่ยนลําดับเหตุการณในเรื่องใหมีความตอเนื่อง  ตัด 
ทอนเหตุการณทีไ่มสงผลตอเนื้อเรื่องหลัก  เปลี่ยนมมุมองการเลาเรื่อง  ใชภาษาในการบรรยาย 
ภาพฉาก  เหตุการณ  ลักษณะตัวละคร  รวมทั้งความรูสึกนึกคิดของตัวละคร  เพื่อใหผูอาน 
สามารถจนิตนาการสิ่งตางๆ ที่เกิดขึ้นได 

เมื่อสื่อนวนิยายใชการบรรยายเปนหลัก  ตองใชสมาธใินการอานมาก  การบรรยายหรือ 
เลาถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นจงึตองมีความตอเนื่อง  เรียงลาํดับเหตุการณตามลําดับเวลา  เพื่อให 
ผูอานไมรูสึกสับสน 

“ถาจะมีการตัดทอนบางก็อาจจะเปนฉากทีใ่นละครมีการตัดฉากปุบปบ ขามไปขามมา 
แตเมื่อนํามาเขียนและเรียบเรียง ก็จําเปนตองนําฉากเดียวกันมาเขียนบรรยายใหตอเนื่องไปเลย 
คนอานจะไดมีความรูสึกวาสิ่งที่อานนัน้คือนิยาย ไมใชละครหรือภาพยนตร ซึ่งใหอารมณและ 
ความรูสึกในการรับสารตางกัน การตัดฉากสลับไปมาในละครนั้น จริงๆ แลวมันเปนเทคนิคการ 
นําเสนอของสื่อของการทําละคร มีภาพใหเห็น คนดูก็จะรูสึกคลอยตาม ซึ่งในความเปนจริง 
เหตุการณทีต่ัดสลับไปมานั้นเกิดข้ึนในชวงเวลาไลเลี่ยกนั แตถาเราตัดไปมาอยางในละคร เวลา 
เขียนใหคนอานอาน คนอานจะไมรูสึกวากําลังอานนิยาย”  (เพญ็นภา  รุจิรนนท,  จดหมาย 
อิเล็กทรอนิคส 26 ธันวาคม 2551) 

เหตุการณที่เกิดขึ้นในนวนิยายจะตองมีความตอเนื่อง  เพื่อใหการดําเนนิเรื่องเปนไป 
อยางราบรื่น  ไมจําเปนตองมีจุดสรางความสนุกสนานอยูเปนระยะเหมือนกับสื่อละครโทรทัศน 
การเรียบเรียงนวนิยายจากสื่อละครโทรทัศนจึงจําเปนตองเลือกตัดทอนเหตุการณเล็กๆ  ที่เปน
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จุดเชื่อมเหตุการณสําคัญ  และเปนจุดสรางความสนกุสนานในสื่อละครโทรทัศน  เพื่อให 
เหตุการณสําคญัในเรื่องมีความตอเนื่องกนั 

“ฉากไหนที่มันเกรอและไมไดมีความสําคญักับเนื้อเรื่อง เพ็นตัดทิง้ไปเลยคะ เชน ฉาก 
คนโนนคุยกับคนนี้แลวมีมุกตลกๆ ของเกาหลี ซึ่งทางละครใสลงไปใหคนดูเปลี่ยนอารมณ ซึ่งมนั 
สั้นมากๆ ในละครอาจจะเรียกเสียงเฮฮากับคนดูได แตถาเปนนิยายแลวอาจทําใหคนอานเบื่อ 
มากกวาจะสนุก” (เพ็ญนภา รจุิรนนท, จดหมายอิเล็กทรอนิคส 26 ธันวาคม 2551) 

โดยสรุป  ธรรมชาติของสื่อแตละชนิดในสัมพันธบทระหวางสื่อ  โดยเฉพาะการตอง 
ปรับเปลี่ยนกลวิธีในการสื่อความหมาย  จะมีผลอยางมากในการปรับเปลี่ยนองคประกอบใน 
การเลาเรื่อง  โดยธรรมชาติของสื่อการตูนมผีลในการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดในองคประกอบ 
การเลาเรื่อง  2  องคประกอบคือ  โครงเรื่อง  (Plot)  มผีลในการปรับเปลี่ยนเหตุการณในเรื่องโดย 
ไมสงผลตอความหมายของโครงเรื่อง  และ  ตัวละคร  (Character)  โดยปรับลักษณะนสิัยของ 
ตัวละคร  เพื่อใหบรรยากาศและอารมณของเรื่องออนลง  ธรรมชาติของสื่อละครโทรทัศนมผีลใน 
การเปลี่ยนแปลงองคประกอบโครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  และตัวละคร  (Character) 
โดยเปนการปรับเพื่อใหเนื้อเรื่องมีความยาวเหมาะสมกับละครโทรทัศน  เพื่อใหเรื่องมีความ 
นาสนใจ  และเพื่อใหตัวละครสามารถแสดงลักษณะนิสัยและความรูสึก  ผานเหตุการณตางๆ  ที่ 
ผูเขียนบทละครสรางเพิ่มข้ึนจากเหตุการณเดมิ  สวนธรรมชาติของนวนิยายมีผลในการปรับ 
ลําดับเหตุการณในเรื่อง  และปรับมุมมองในการเลาเรือ่งซึ่งทําใหผูอานนวนิยายสามารถเขาถึง 
อารมณและความรูสึกของตัวละครไดมากข้ึน 

5.2 ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด 

ปจจัยดานธุรกิจและการตลาดเปนปจจัยที่สําคญัมากทีส่ดุอีกปจจัยหนึ่ง  ที่มผีลตอ 
สัมพันธบทระหวางสื่อการตูน  ละครโทรทัศน  และนวนิยาย  โดยเฉพาะกับสื่อละครโทรทัศนและ 
สื่อการตูน  ซึ่งมีลักษณะความเปนธุรกิจสูง  มีการแขงขันในตลาด  ละครโทรทัศนนับเปนสื่อ 
เชิงพาณิชย  สวนการตนูก็เปนสื่อที่มรีายไดจากการขายเพียงอยางเดียว  นอกจากนั้นทั้งละคร 
และการตูนก็เปนสื่อทีไ่ดรับผลกระทบจากจํานวนตนทนุที่ใชในการผลิต  ซึ่งจะเหน็ไดชัดเจนวา 
ตนทุนที่ตางกันจะทําใหไดผลผลติทีม่ีคุณภาพแตกตางกนั



221 

5.2.1 ปจจัยดานธุรกิจ 

ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน  วาคุณภาพหรือลักษณะของผลงานสื่อละครโทรทัศนมผีล 
จากตนทุนการผลติที่มากนอยแตกตางกนั  ในดานสัมพนัธบทก็เชนกนั  ตนทุนการผลิตที่จํากัด 
ทําใหการผลิตซ้ําตองมีการเปลี่ยนแปลงองคประกอบบางอยางของเรื่อง  เพื่อใหเหมาะสมกับ 
จํานวนตนทนุ  ซึ่งไดแก  การตัดทอนหรือดัดแปลงโครงเรื่องใหสั้นกระชับ  และการเปลี่ยนแปลง 
ลักษณะฉาก  นอกจากนั้นการลงทุนในธรุกิจสื่อมวลชนเปนลงทุนโดยที่ยงัไมเห็นผลผลติทีไ่ด 
นับวาเปนธุรกิจที่มีความเสี่ยงตอการขาดทุนคอนขางสงู  ดังนั้นผูผลติสื่อมวลชนจึงตองผลติ 
ผลงานทีส่ามารถเอาใจตลาดได และใหเกิดความเสี่ยงตอการขาดทุนนอยที่สุด 

ธุรกิจการตนูของไทยในปจจุบันนับวาเปนธุรกิจที่ยังไมเตบิโตมากนัก  ตลาดการตูนของ 
ไทยยังไมกวาง  รายไดของนักเขียนการตูนเองก็ยังไมมั่นคง  แตกตางจากธุรกิจการตูนใน 
ตางประเทศ เชน ญี่ปุน หรือเกาหลี ซึ่งธุรกิจการตูนเปนธุรกิจใหญควบรวมผลผลติหลายรูปแบบ 
ทั้งหนังสือการตูน  นิตยสารการตนู  ภาพยนตรการตูน  และยังมีลิขสิทธิส์ินคาที่มรีูปการตูนบท 
ผลิตภัณฑ  และการตนูก็ยังนับเปนสินคาสงออกตางประเทศไดอีกดวย  ทําใหธรุกิจการตนูเปน 
ธุรกิจที่ทํารายได  และมีความสําคัญมาก    แตสําหรับประเทศไทยแลว  ธุรกิจการตูนนับวายังอยู 
ในชวงกําลงัพัฒนา  ผลผลติการตูนในประเทศไทยสวนใหญเปนการตนูจากตางประเทศแทบ 
ทั้งสิน้  แมวาในปจจุบันการตูนผลงานนักเขียนไทยจะเริ่มเปนทีรู่จักแพรหลายในหมูนักอาน 
การตูนไทยบางแลว  แตสําหรับนักลงทุน  การลงทนุกบัโครงการการตูนฝมือคนไทยเปนความ 
เสี่ยงที่มากกวาการลงทนุกับการซื้อการตูนจากตางประเทศ  ดังนัน้  เจาของธุรกิจจงึมักลงทุนกับ 
โครงการการตูนทีจ่ะเขียนขึ้นใหมโดยฝมือคนไทยนอยกวาซื้อการตูนตางประเทศ ปจจัยดังกลาว 
มีผลใหตนทุนการผลติการตนูนอย  เมื่อตนทุนนอย  จํานวนเลมที่จะออกก็มีจํากัด  เพราะจํานวน 
เลมที่เพิ่มขึ้นหมายถึงเงินทนุทีต่องใชมากข้ึนและกห็มายถึงความเสี่ยงที่มีมากข้ึนเชนกัน      ใน 
การวางโครงการเขียนการตูนไทยเรื่องยาวแตละเรื่อง จึงมักถูกจํากัดวาไมควรเกิน 10 – 12 เลม 
ขึ้นอยูกับเจาของทุน  ซึ่งหากจะมีการเปลี่ยนแปลงใหเพิ่มจํานวนมากกวานั้นก็ขึ้นอยูกับวา 
การตูนเลมแรกๆ  ที่ออกสูตลาด  ไดรับความนิยมเหมาะสมแกการทําใหยาวขึ้นหรือไม  ใน 
ขณะเดียวกันจํานวนหนาของแตละเลมกต็องมจีํากัด  เพราะเปนปจจัยที่สงผลตอราคาขาย  หาก 
จํานวนหนามากก็จะทําใหราคาแพง  ซึ่งผูอานสามารถเลือกอานการตูนตางประเทศทีม่ีราคาถูก 
กวาได ดวยเหตุผลดังกลาวทําให การผลติการตูนที่ผูเขยีนควรจะสามารถจินตนาการไดอยางไม 
จํากัด  กลับถูกจํากัดความคิดดวยปจจัยดานธุรกิจ  ราคา  จํานวนเลม  และการขาย  ทําใหความ 
สรางสรรค  (Creativity)  ในการตนูแตละเรื่องขาดหายไป  การทําการตูนแตละเลมตองใชทุนให 
นอยที่สุดเพ่ือใหเสี่ยงตอการขาดทุนนอยที่สุด  ทําใหสัมพันธบทจากสื่ออ่ืนตองมีการตัดทอน 
เหตุการณในโครงเรื่องใหกระชับ  และตองเรียงลําดับเหตุการณใหมใหลงตัวกับจํานวนหนาที่มี 
จํากัด
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ในสวนของละครโทรทศันก็เชนเดียวกับธุรกิจการตูน คือ นายทุนตองการการลงทุนทีจ่ะ 
มีความเสี่ยงนอยที่สุด  เพราะเปนธรรมดาอยูแลวในการทําธุรกิจที่จะตองหวังการลงทุนทีน่อย 
ที่สุดเพ่ือใหไดผลกําไรมากที่สุด  การผลติละครโทรทัศนแตละเรื่องจงึมักจะมีขอจํากัดในดาน 
งบประมาณ  เพราะการผลติละครโทรทัศนจําเปนตองใชเงินมาก  และมีคาใชจายหลายสวน หาก 
ลงทุนมากเกินไปก็ยังไมสามารถมั่นใจไดวาผลที่ไดจะคุมกับการลงทุน  งบประมาณของละครแต 
ละเรื่องจงึตองพจิารณาจากลักษณะของละคร  แนวเรื่อง  และเทคนิคตางๆ  ที่ตองใช  และเปน 
หนาที่ของฝายผลิตที่จะจัดสรรงบประมาณดงักลาวใหลงตัว 

งบประมาณในการทําละคร  มักจะมีผลตอสัมพนัธบทสูละครโทรทัศน  ในองคประกอบ 
ดานฉาก  (Setting)  เนื่องจากการจะสรางฉากใหเหมอืนกับฉากในตัวบทตนทางมักจะตองใช 
งบประมาณสูง  โดยเฉพาะเรื่องที่ฉากเปนเมืองสมมต ิ ทําใหในการถายทําตองมีการปรับเปลี่ยน 
ลักษณะฉากเล็กนอย เพื่อใหประหยัดงบประมาณ สามารถถายทําภายในประเทศทีไ่มตองใชทุน 
สูง ภาพของสถานทีต่างๆ จึงอาจแตกตางจากภาพของตนฉบับบาง 

“ตามบทที่เขียนมานี่เปนเมืองนอกเลย มีทั้งถ้ําน้ําแข็ง ภูเขาหิมะ และก็อ่ืนๆ อีกหลาย 
อยางที่สื่อถึงเมืองหนาว แตตามสภาวะเศรษฐกิจและนโยบายชองเรื่องประหยัดงบถายทํา เราก็ 
ไมสะดวกจะไปถายเมืองนอก ก็ตองมาปรับกันวาตรงไหนจะทํายังไงใหหลอกถายในเมืองไทยได 
บาง” (สุรพร นิลนฤนาท, สัมภาษณ 1 ธันวาคม 2551) 

นอกจากปญหาในเรื่องสถานทีใ่นการถายทําไมเหมือนลกัษณะสถานที่ในตัวบทตนทาง 
แลว  ปจจัยดานงบประมาณยงัมีผลตอการถายทําฉากใหญๆ  ที่มรีายละเอียดคอนขางมาก  หรือ 
ฉากที่ใชจํานวนผูแสดงเยอะ  เมื่องบประมาณนอย  การถายทําฉากใหญก็ไมสามารถทําให 
ย่ิงใหญและสมจรงิไดเทาที่ควร 

“พูดถงึเรื่องงบก็มีผลบางนะ เรื่องนี้มันเปนเรื่องของเจาคนนายคน คลายนิทานพี่ก็คิดวา 
ตองมีการสูรบ มีปราบกบฏ มีทําสงครามกัน มันก็ออกมาไดไมอลังการเทาที่ควร ซึง่ตรงนี้ก็ 
เปนไปตามงบละครที่ปกติละครก็งบไมมากอยูแลว” (ธนนิทร  อุชุภาพ,  สัมภาษณ  21  มกราคม 
2552)
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5.2.2 ปจจัยดานการตลาด 

ปจจัยทางดานการตลาดทีผู่ผลติตองผลติผลงานออกมาเพื่อเอาใจลูกคาเปนหลัก  ทํา 
ใหสัมพันธบทระหวางสื่อตองมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหา  โครงเรื่อง  ความขัดแยง  เพื่อใหเนื้อเรื่อง 
เขากับรสนิยมและความตองการของผูชม  และยงัทําใหองคประกอบดานตัวละครเปลี่ยนไปทัง้ใน 
สื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศน 

สื่อละครโทรทศันเปนสื่อทีม่ีการแขงขันสูงมาก  เพราะละครโทรทัศนเปนสื่อฟรี  รายได 
ของละครโทรทัศนมาจากการขายโฆษณา  ซึง่การจะขายโฆษณาไดมากหรือนอยก็วัดที่เรตติง้ 
(Rating)  หรือระดับความนิยมของผูชม  ซึง่เปนสิ่งที่บอกวาละครเรื่องนั้นๆ  เขาถึงผูชมมากนอย 
เพียงใด  การจะทําละครโทรทัศนใหไดเรตติง้สงูจึงตองเอาใจผูชมซึง่เปนกลุมเปาหมาย  ทําใหมี 
ผลในการวางแนวเนื้อเรื่อง  และการปรับโครงเรื่องเพือ่ใหเขากับความชื่นชอบของผูชมซึ่งเปน 
กลุมเปาหมาย และเพื่อใหละครมีความสนุกสนานมากข้ึน 

“ปจจัยการตลาดตองมผีลแนนอนไมทางตรงก็ทางออม เชน ละครเรื่องดัง่ดวงหฤทัย 
กลุมเปาหมายเคาเปนวัยรุน เคาก็จะทําออกมาแนววัยรุน เนื้อเรื่องก็จะออกกุกกิ๊กนารักเพื่อขาย 
วัยรุน ซึ่งคนอานนิยายอาจจะไมชอบก็ได” (ผิน เกรียงไกรสกุล, สัมภาษณ 29 มกราคม 2552) 

“หลักใหญที่ทําใหตองเสริมโครงเรื่องคือ การทําใหละครสนุก ถาทําตามนิยาย Conflict 
จะอยูแคที่พระเอกกับนางเอกแลวเรื่องมันจะเรียบๆ ไป ก็ตองเพิ่มเพื่อใหมันฉูดฉาดมากข้ึน ใหมี 
เรื่องราวมากข้ึน ตามความตองการของผูชม” (ธนนิทร อุชุภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552) 

การปรับโครงเรื่องของตัวบทตนทางเพื่อใหเนื้อเรื่องเขากับความตองการของผูชม สงผล 
ตอเนื่องไปถึงการปรับองคประกอบดานความขัดแยง  ที่จะตองทําใหความขัดแยงมีความเดน 
ขัดแยงกันอยางชัดเจน  เหน็ความแตกตางแบบตรงกันขาม  และมีผลกระทบพอที่จะดงึดูดผูชม 
ได แมการเปลี่ยนแปลงความขัดแยงนั้นจะทําใหเนื้อหาเรือ่งเปลี่ยนไปจากตัวบทตนทาง 

“ถาทําตามตนฉบับเรื่องมันจะเบาเกินไป สําหรับการแขงขันที่จะตองมาดึงผูชมใหได 
Conflict ระหวางพระเอกนางเอกมันไมแรงพอ เห็นไดชัดเลยวาระหวางละครที่นิ่งๆ กับละครที่ 
โฉงฉางอันไหนเรตติ้งดีกวา ซึง่มันจับตองไดชัดเจน ละครมันเปน Commercial  arts เปนเชิง 
พาณิชย อะไรที่ขายไดก็ตองทําอันนั้น คนในประเทศกี่คนเปนแฟนนิยายดั่งดวง กับคนใน 
ประเทศกี่คนดูละครมันตางกนัมากนะ ถงึอยากจะทําใหเหมือนบทประพันธแตมนัขายไมไดเราก็ 
ตองมีเปลี่ยน ละครชุดนี้เคาเอามาจากการตูนอยูแลว เคาตองการความสดใส มันก็ลงตัวพอดี” 
(ธนินทร อุชุภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552)
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ในสวนขององคประกอบดานตัวละคร  (Character)  ก็ไดรับผลกระทบจากปจจัย 
การตลาดเชนกัน  เนื่องจากตองเอาใจคนดู  การคัดเลอืกนักแสดงที่จะมารับบทในละครจึงตอง 
คัดเลือกตามเกณฑที่วานักแสดงนั้นๆ สามารถดึงดูดผูชมไดมากนอยเพียงใด  โดยไมไดคํานึงวา 
ผูแสดงที่คัดเลือกมาจะเขากับลักษณะตัวละครนั้นๆ  หรอืไม  ทําใหหลายๆ  ครั้งการสวมบทบาท 
ตัวละครไมสมบทบาท หรือไดผูแสดงที่แตกตางจากภาพลักษณของตัวละครตนฉบับ 

“ปญหาของเมืองไทยคือเราไมไดขายนักแสดงทีฝ่มือกับบท แตเราขายที่หนาตา ถาเห็น 
วาคนนี้เรตติ้งดี ไมวาจะสูงต่ําดําขาว จะเขากับบทประพันธมั้ยไมเกี่ยว ขอใหดังไวกอน เพราะ 
เคาตองเอาไปขายตอไง ถาลูกคาที่ซื้อโฆษณาไมเห็นวาดาราจะดึงคนดูไดเคากไ็มคอยอยากซื้อ 
ชองก็ตองเลือกดาราดังๆ ไวกอน ก็เลยมักจะไมคอยไดนักแสดงที่เปนไปตาม Character 
ตนแบบนัก” (ธนินทร อุชุภาพ, สมัภาษณ 21 มกราคม 2552) 

“ผมเคยทําเรื่องปริศนา ซึง่ตัวละครพจนปรชีาตองมีหนวด ปรากฏวาคนที่เลนคือ ติ๊ก 
เจษฎาภรณ ไวหนวดใหตายยังไงก็ไมมีหนวด หนวดเคาบางมาก แลวเคาไมไดเลนละครอยาง 
เดียว เคาทําพิธีกร มีละครเรื่องอ่ืน ติดหนวดปลอมก็ไมเวิรค แลวจริงๆ ตองสูบไปป ก็ไมไดอีก 
กบว. เคาไมใหสูบ ก็ตองตัดหมด เพราะงั้นคนอานนิยายอาจจะรูสึกวา ไมไดนะ คัดมาผิด มนัก็ 
เปนขอจํากัดที่ชวยไมได เพราะในทางปฏิบัติการตลาดมันมากอนถาเราคัดเอาคนที่ตรงกับ 
คาแรคเตอรแปะ แตวาไมเคยแสดงละคร ไมมี Power พอที่จะขายโฆษณาดึงคนดไูด ก็ไมมใีคร 
กลาจาง” (ผิน เกรียงไกรสกุล, สัมภาษณ 29 มกราคม 2552) 

ในสวนของสื่อการตูน  ปจจัยดานการตลาดก็เปนปจจัยที่สําคัญที่มีผลตอสัมพนัธบท 
ระหวางสื่อนวนิยายและการตูน  เนื่องจากกลุมเปาหมายผูอานนวนิยายกับกลุมเปาหมายผูอาน 
การตูนเปนคนละกลุม  การสรางภาพการตูนจากคาํบรรยายของนวนิยายจําเปนตองเอาใจ 
กลุมเปาหมายผูอานการตูน  แมภาพที่ออกมาจะขัดกับภาพจากคําบรรยายของนวนิยาย 
โดยเฉพาะองคประกอบดานตัวละคร  เพราะรายไดของการตูนมาจากการขายเพียงอยางเดียว 
การทําตามความตองการของกลุมเปาหมายที่จะเปนผูซือ้การตูนจึงเปนเรื่องทีห่ลีกเลี่ยงไมได 

“แฟนผลงานแมอ๊ีดสวนใหญจะรุนเลข 4 เลข 5 ก็จะมีภาพของตัวละครที่อยูใน 
จินตนาการแลวจะรูสึกวารับกับการตูนเราไมได เพราะนยิายจะบรรยายไปในแนวที่ออกตะวันตก 
หนอย พอมาอานการตูนจะเกิดตอตานวาทําไมเจาหลวงหนา J  –  Rock ทําไมผมเปนแทง แต 
กลุมเปาหมายคนอานของเราเปนเด็ก ซึ่งเคาคอนขางจะไดรับภาพของญี่ปุนมามากเพราะอาน 
การตูนญี่ปุนมานาน เราตองดูวาเราทําขายกลุมไหน กต็องตอบสนองความตองการของกลุมนั้น 
คิดในแงคนอานวาถาเราเปนคนอานรุนนี้ การตูนออกมาเปนแบบนี้เรานาจะชอบ การจะทํา
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ผลงานกต็องคิดดวยวาอันไหนขายได อันไหนคนอานอยากอาน เคาตองการอันไหนก็ทําอันนั้น” 
(ลักษม ีวศิษฏนิฏิวัฒน, สัมภาษณ 8 มกราคม 2552) 

ในทางปฏิบัติแลว การนําเนื้อเรื่องจากนวนิยายมาเขียนการตูนไมสามารถเขียนเรื่องราว 
ทั้งหมดใหจบในฉบับเดียวได  ดวยปจจัยเรื่องตนทนุและราคาขายของแตละเลม  ทําใหการตูนแต 
ละเลมมีจํานวนหนาจํากัด  ผูเขียนการตนูจึงตองมีการปรับเปลี่ยนในองคประกอบของโครงเรื่อง 
ซึ่งตองเลือกเหตุการณทีส่ําคัญที่แสดงถงึโครงเรื่องหลัก  เพื่อใหเรื่องกระชับ  และสลับลําดับ 
เหตุการณเพื่อใหลงตัวกับจํานวนหนาของแตละเลม 

“การตูนจะถูกจํากัดในเรื่องจํานวนหนา ทําใหเราตองตัดและบีบ เอาเนื้อๆ ที่สําคัญจรงิๆ 
เพื่อใหลงตัวกับจํานวนหนาแลวไมทําใหโครงเรื่องเสียไป ตองวางแผนดีๆ ใหจบเลมดวยจุดที่จะ 
ดึงดูดคนอานใหยังติดตามอานเลมตอไป” (ลักษมี วศษิฏนิฏิวัฒน, สัมภาษณ 8 มกราคม 2552) 

แตในทางตรงกนัขามกับสื่อละครโทรทัศนและสื่อการตนู  สื่อนวนิยายกลับไมไดรับ 
ผลกระทบมากนักจากปจจัยทางการตลาด  โดยเฉพาะนวนิยายซึ่งเรียบเรียงจากละครโทรทัศน 
ซึ่งมีกลุมเปาหมายทีผู่ชื่นชอบละครโทรทัศน  ปจจัยดานการตลาดจะมผีลตอสื่อนวนิยายเมื่อ 
เลือกแนวเรื่องที่จะเขียนเทานัน้ 

“ในสวนของนิยายที่เราเรียบเรียงจากละครโทรทศัน ก็จะมีกลุมเปาหมายที่คนดูละคร 
แลวอยากเก็บในรูปแบบอ่ืน หรือคนที่ไมไดดูละครแตชอบอานนิยาย ซึ่งเราไมไดแตงเรื่องใหม 
เพราะงั้นเรากไ็มตองกังวลวาจะขายไดหรือไมได เราสามารถขายใหแฟนละครไดอยูแลว งาน 
นิยายสวนใหญเปนงานที่ทําตามใจคนเขียนมากกวา ถาคนอานชอบเรื่องของเราเคาก็ซื้อ ถาจะ 
ใหเอาใจคนอานทุกคนเปนไปไมได เรื่องการขายจะมีผลในสวนที่เราจะคิดวาจะเขียนเรื่องแบบ 
ไหนมากกวา ซึ่งอันนั้นจะเปนนิยายที่แตงใหม ไมใชที่เรยีบเรียงจากละคร” (เพญ็นภา รุจรินนท, 
จดหมายอิเล็กทรอนิคส 26 ธันวาคม 2551) 

ดังนั้นจงึสามารถสรุปไดวาปจจัยทางดานธุรกิจและการตลาดเปนปจจัยที่มีผลอยางมาก 
ในสมัพันธบทระหวางสื่อการตูน ละครโทรทัศน  และนวนิยาย  โดยเฉพาะสื่อการตูนและสื่อละคร 
โทรทศันซึ่งมีความเปนสื่อเชงิพาณิชยสงู  ผลงานสื่อมวลชนไมไดเปนผลผลติทางวัฒนธรรม 
เพียงอยางเดียว แตนับเปนสินคา ที่ตองขายเพื่อหวังผลกําไร “ลูกคา” จงึเปนปจจัยสําคญัทีสุ่ดที่ 
ตองคํานึงถึงในการสรางผลงานสื่อเพื่อจะสามารถขายได  การสรางละครโทรทศันจากนวนิยาย 
หรือจากการตูนจําเปนตองคํานงึถงึองคประกอบในดานแนวเนื้อเรื่อง  โครงเรื่อง  ซึง่ตองเปนแนว
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เนื้อเรื่องที่เขากับรสนิยมของผูชม  หากโครงเรื่องเดมิไมเขากับความตองการของผูชม  ก็ 
จําเปนตองมีการดัดแปลง  หรือเพิ่มเติม  องคประกอบดานความขัดแยงตองมีความขัดแยงอยาง 
รุนแรง  ซึ่งในสวนขององคประกอบดานตัวละครก็เชนเดยีวกัน  นอกจากนั้นปจจัยทางการตลาด 
ยังมีผลในการคัดเลือกผูแสดงที่ไมเหมาะสมกับบทบาทของตัวละครแตสามารถดึงดูดผูชมได 

5.3 ปจจัยดานการผลิต 

ปจจัยดานการผลิต ไดแก ปจจัยตางๆ ที่อยูระหวางกระบวนการและขั้นตอนการผลิตสื่อ 
โดยเฉพาะสื่อละครโทรทัศน  ที่สงผลถึงสัมพันธบทสื่อนวนิยายสูสื่อละครโทรทศัน  ซึง่ปจจัย 
เหลานั้นไดแก ผูจัดละครโทรทัศน นโยบายของสถานีโทรทัศน และกระบวนการในการถายทํา ผู 
จัดละครโทรทัศนเปนผูวางแนวทางของเรื่อง  และบทบาทของตัวละครแตละตัว  นโยบายในการ 
ควบคุมเนื้อหาและภาพที่ออกอากาศของสถานีโทรทศัน  ทําใหตองตัดภาพและเหตุการณ 
บางสวน  และกระบวนการถายทําทีซ่ับซอนทําใหตองปรบัเปลี่ยนการแสดงออกของตัวละครบาง 
เพื่อใหการถายทําสะดวกข้ึน ซึ่งมักจะไมมผีลกับเนื้อเรื่อง 

ผูจัดละครโทรทัศนหรือบริษทัผูผลติละครโทรทัศน  เปนผูเสนอละครทีต่องการผลิตตอ 
สถานโีทรทัศน  โดยตองหาแนวเรื่องทีต่รงกับความตองการของสถาน ี ผูจัดละครโทรทัศนจงึเปน 
ผูกําหนดแนวทางของเรื่องวา  ละครทีจ่ะสรางมาจากการตูนหรือนวนิยายเรื่องใดเรื่องหนึ่งจะมี 
แนวทางของเรื่องในลักษณะใด อารมณของเรื่องเปนแบบใด 

“คุณนิดมองไวตัง้แตแรกวาใหเรื่องนี้ออกมาในแนวการตนูหนอย เพราะวาคุณนิดไปเห็น 
การตูนเรื่องนี้แลวเคาชอบ เคาก็คุยกับคนเขียนบทวาใหไดอารมณแบบการตูน ซึ่งโทนเรื่องมัน 
จะเบาลง ดูนารักกุกก๊ิกกวา เพราะเอาการตูนเปนหลัก” (ผิน  เกรียงไกรสกุล,  สัมภาษณ  29 
มกราคม 2552) 

ในการกําหนดองคประกอบการเลาเรื่องของละครที่จะกําหนดกับผูเขียนบทละคร  ผูจัด 
ละครจะไมกําหนดรายละเอียดขององคประกอบแตละองคประกอบเปนการเฉพาะเจาะจง 
เนื่องจากเปนเรื่องทีส่รางจากบทประพันธซึง่มีอยูเดิมจึงไมตองกําหนดรายละเอียด  จะเปนเพียง 
การกําหนดความตองการในดานแนวเนื้อเรื่อง โครงเรื่อง และตัวละคร อยางคราวๆ ในสวนของ 
องคประกอบอ่ืนๆ ผูจัดละครจะปลอยใหผูเขียนบทตีความเองอยางอิสระ
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“กับผูเขียนบท เราจะเพิม่เสนเรื่องของความนารักของพระเอกนางเอก ใหมีความกุกก๊ิก 
กันมากข้ึน เชนตอนตนเรื่องอาจจะแอบชอบกันแบบไมแสดงออก แตพอถงึกลางเรื่องแลวขอให 
มีพัฒนาการ มีปฏิกิริยาใหมากกวานั้น จะเปนลักษณะนั้นมากกวาที่จะไปกําหนดวาจะตองไป 
เปลี่ยนตรงนั้นเปลี่ยนตรงนี้ เพราะวามันเปนละครที่มตีนเรื่องอยูแลว ไมใชเรื่องที่เราเขียนพล็อต 
ขึ้นมาเอง เราแควางแนว วาพระเอกเปนคนนี้ตองใหมีความนารัก เพิ่มตัวรายเขาไปแลวตองใหมี 
ผลกระทบยังไงกับตัวละครเอก แลวผูจัดก็จะเปนคนกําหนดโจทยวาใหความสําคัญกับตัวรอง 
ดวย” (สุรพร นิลนฤนาท, สัมภาษณ 1 ธันวาคม 2551) 

สวนปจจัยในดานกระบวนการถายทําจะมผีลในสัมพันธบทการตูนหรือนวนิยายสูละคร 
โทรทศัน โดยระหวางการถายทําอาจมีการเปลี่ยนแปลงบทละครโทรทศันเล็กนอย เพื่อความ 
สะดวกในการถายทํา ซึ่งปจจัยดานการถายทํานี้ไมมีผลตอองคประกอบในการเลาเรื่อง 

“สวนใหญที่เปลี่ยนก็จะเปลี่ยนเพื่อความเหมาะสม เชน บทที่ตองมีกองทัพมา พระเอกขี่ 
มามา ดวยความที่นักแสดงไทยจะไมคอยคลองตัวในเรือ่งขี่มา เราก็มีการปรับเอาแคลงจากมา 
ไมเหน็ตอนขี่ นั่นคือปรับเพื่อใหสะดวกกับการถายทํา ไมมีผลกับเนื้อเรื่อง” (สรุพร  นิลนฤนาท, 
สัมภาษณ 1 ธันวาคม 2551) 

ปจจัยดานการผลิตปจจัยสุดทายที่มผีลตอลักษณะสัมพนัธบทในสื่อการตูน  นวนิยาย 
และสื่อละครโทรทัศน  ไดแก  นโยบายของสถานโีทรทัศน  ซึ่งเปนนโยบายดานเนื้อหาของละคร 
และภาพที่จะออกอากาศ แตละสถานีจะมีนโยบายแตกตางกัน นโยบายดานเนื้อหาและภาพที่จะ 
ออกอากาศนี้มีผลใหการสรางละครจากบทประพันธตองตัดภาพหรือเหตุการณบางอยางทีไ่ม 
เปนไปตามนโยบายสถานีโทรทศัน 

“นโยบายสถานีมีผลตอการเขียนบทเหมือนกัน อยางชอง 7 หามพูดคําหยาบ หามพูดกู 
มึงไมวาตัวละครจะเปนใคร หามกนิเหลา แตวาชอง 3 ไมเปนไร พูดกูมึงได แตชอง 5 ไมหาม 
อะไรมาก ถาเปนละครชวงเย็นกห็ามรุนแรงมาก หามเห็นตอนเลนการพนันอะไรแบบนี้ ถาบท 
ประพันธบอกติดการพนันก็อาจจะแคเห็นเดินเขาบอนไปนั่งโตะ แลวก็เดินออกมาแบบหมดตัว 
แคนี้คนดูก็รูแลววาไปเลนมา หามเห็นขวดเหลา หามเหน็ตอนดื่ม แตเมาได” (ธนินทร  อุชุภาพ, 
สัมภาษณ 21 มกราคม 2552) 

โดยสรุป  ปจจัยดานการผลิตทีส่งผลถงึสมัพันธบทสือ่นวนิยายหรือการตูนสูสื่อละคร 
โทรทศัน  ไดแก ผูจัดละครโทรทัศน นโยบายของสถานโีทรทัศน  และกระบวนการในการถายทํา 
ซึ่งมีอิทธพลตอสัมพันธบทในดานแนวเนื้อเรื่อง  บทบาทของตัวละคร  และฉาก  เปนผลในการ
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เปลี่ยนแปลงรายละเอียดยอยขององคประกอบการเลาเรื่อง  โดยไมไดทําใหความหมายหลักของ 
องคประกอบการเลาเรื่องเปลี่ยนแปลง 

5.4 ปจจัยดานสังคม 

5.4.1 การเมือง 

บริบททางการเมืองเปนปจจัยดานสังคมที่มักจะสงผลกระทบถงึทุกวงการ  ทุกสวนใน 
สังคม  โดยเฉพาะวงการสื่อมวลชนมักจะไดรับผลกระทบมาก  สถานการณการเมืองที่มีความ 
วุนวาย  ซับซอน  มีลักษณะความแตกแยกไมสามัคคี  มีผลตอการวางโครงเรื่อง  และการเสริม 
แนวคิดผานโครงเรื่อง แกนเรื่องรองและการกระทําของตวัละคร 

เพราะละครโทรทัศนเปนผลผลติสื่อมวลชนที่จะออกอากาศสูประชาชนทั่วประเทศ  และ 
เปนสื่อที่มีผลกระทบในวงกวาง  ดังนั้นสิง่ที่จะมผีลกระทบตอสถานการณการเมืองจึงเปนสิง่ที่ 
ตองหลีกเลี่ยง 

“การจะเพิ่มอะไร หรือทําอะไรในละครเราก็ตองดูสังคมตอนนั้นดวยนะ วาถาเราทําออก 
มาแลวมันมีผลกระทบอะไรกับสภาวะในชวงนั้นรเึปลา ยกตัวอยางเชนละครที่ทําอยูชวงนี้อะไรที่ 
มันจะกระทบกับการเมืองเรากต็องหลีกเลี่ยง อะไรที่มันบงชี้การเปนฝกเปนฝาย การแบงแยกที่ 
ชัดเจนก็ตองเลี่ยงเหมือนกัน” (สรุพร นิลนฤนาท, สมัภาษณ 1 ธนัวาคม 2551) 

ในทางกลับกัน  บางครั้งปจจัยทางดานการเมืองก็เปนปจจัยที่สงผลใหผูเขียนเพิ่มเตมิ 
เนื้อหาในโครงเรื่อง  หรือแกนเรื่อง  เพื่อใหขอคิด  หรอืเตือนใจผูชม  ในสภาวะทีส่ถานการณ 
ทางการเมืองมีความวุนวาย 

“พี่อยากเสริมเรื่องชาติบานเมืองเขาไปใหเรื่องมันแรงขึ้น เพราะเดิมเรื่องนี้มันเปนเรื่อง 
การทําเพื่อบานเมืองใหบานเมืองยิง่ใหญ ไมยอมใหประเทศอื่นดูถูกวาเราต่ํากวา แตพี่ก็แอบใส 
ขอคิดใหสะทอนการเมืองประเทศเราดวยนะ คือ ถาผูปกครองไมดี ประเทศเราก็เสื่อม พี่แทรก 
ขอคิดเรื่องการรักชาติเขาไปเพราะวามันเปนไปตามเนื้อเรื่องที่ตัง้ไวของเราพอดี กษัตริยที่ดีกับ 
กษัตริยที่ไมดมีีผลกับประเทศยังไง ซึง่มันก็บงัเอิญเขากบัสถานการณพอดีก็เลยใสได ซึ่งคนดูจะ 
เขาใจมั้ยก็เปนอีกเรื่อง” (ธนินทร อุชุภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552)
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นอกจากการเสริมโครงเรื่องและแกนเรื่องเพื่อใหขอคิดเตอืนใจแกผูชมละครโทรทัศน 
เหตุการณทางการเมืองยังเปนเหตุการณที่ผูเขียนบทละครโทรทัศนหยิบมาเปนองคประกอบใน 
การสรางตัวละคร โดยแฝงการลอเลียนเหตุการณจริงไวดวย 

“โครงเรื่องสวนยึดอํานาจก็สําคัญนะ เพราะบางจุดมันกเ็ปนการลอเลียน เชน ตอนที่ 
สาธินเอาเหมืองมาประมูล มันก็เสียดสีไปถึงยุคหนึ่งที่ทกัษิณจะเอาการไฟฟา ประปา ออกมา 
ขาย จะใหเปนเอกชน ก็เหมือนๆ กัน” (ผิน เกรียงไกรสกลุ, สัมภาษณ 29 มกราคม 2552) 

กลาวไดวา  ปจจัยทางดานบริบทการเมือง  จะมีอิทธิพลตอสัมพันธบทระหวางสื่อในสวน 
ขององคประกอบ  โครงเรื่อง  (Plot)  แกนเรื่อง  (Theme)  และการกระทําของตัวละคร 
(Character)  ซึ่งจะมีอิทธิพลในดานพฤติกรรมไมเหมาะสมทีต่องหลีกเลี่ยง  และการแฝงแนวคิด 
เตือนใจผูชมในสภาวะที่สงัคมมีความแตกแยก  โดยอิทธิพลของบริบทการเมืองไมมผีลกระทบ 
โดยตรงกับลักษณะสัมพันธบทในแตละองคประกอบการเลาเรื่อง  แตมผีลในทางออมซึง่เปนผล 
ตอเนื่องมาจากการปรับเปลี่ยนองคประกอบการเลาเรื่องเนื่องจากปจจัยอ่ืนๆ  และมผีลในการ 
เลือกแนวเรื่องที่จะทําละครในขั้นตอนเตรียมการถายทํา 

5.4.2 วัฒนธรรม และความเชื่อ 

ปจจัยทางดานวัฒนธรรม  ประเพณี  และความเชื่อของคนไทยที่มีมาแตโบราณ  เปน 
ปจจัยหนึ่งที่มีผลตอสัมพนัธบทระหวางสื่อ  ในเรื่องดัง่ดวงหฤทัย  ความเชื่อของคนไทยในเรื่อง 
เทพยดาที่ปกปกษรักษาธรรมชาติ  ทําใหมีการเพิ่มตัวละครเสริมเขาไปในเรื่อง  สวนเรื่อง  Full 
House  ที่เปนละครตางประเทศกต็องมีการปรับบทสนทนาและการกระทําของตัวละคร  เพราะ 
วัฒนธรรมที่แตกตางกัน 

“ดั่งดวงหฤทัยเปนเรื่องแนวนิทาน มคีวามเชื่อเรื่องเทพยดาคุมครองปาเขา ไทยเราก็เชื่อ 
เรื่องเจาแมคงคาคุมครองแมน้ํา พอนางเอกถูกมีนาผลักตกน้ําก็เลยใหเจอเทพสายน้ําเหมือนเปน 
ตัวชวย พี่วาก็นารักดี” (ธนินทร อุชุภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552) 

นอกจากนี้ในการสรางละครโทรทัศนจากนวนิยาย  ประเพณี  วัฒนธรรมก็ยังมีผลตอ 
รายละเอียดของโครงเรื่อง  (Plot)  ซึ่งเปนเหตุการณหลายๆ  เหตุการณประกอบกัน  หาก 
เหตุการณใดในตัวบทตนทางที่ขัดกับประเพณี วัฒนธรรมของไทย ก็จําเปนตองตัดเหตุการณนั้น 
ทิ้งไป หรือดัดแปลงใหมใหสื่อความหมายเดิม
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“วัฒนธรรมกเ็กี่ยวมากในรายละเอียดแตละฉาก เชน ละครไทยยังใหความสําคญักับ 
ความบริสุทธิ์ของนางเอกอยู เพราะวัฒนธรรมของเรายังไมยอมรับเรื่องอยูกอนแตง นี่ไมพูดถงึ 
เด็กรุนใหมนะ เพราะคนรุนแมเรา ยายเราก็ยังอยู ความเชื่อแบบนี้มันยังมี ก็ตองคิดถงึความ 
เหมาะสมดวย ตองทําใหสังคมไทยยอมรับได ถงึแมตนฉบับกําหนดมาแตถาขัดกับวัฒนธรรม 
เราก็ตองเปลี่ยน” (ธนินทร อุชุภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552) 

ในสวนของการเรียบเรียงนวนิยายจากละครโทรทศันเรื่อง  Full  House  ก็ไดรับอิทธิพล 
จากปจจัยทางดานวัฒนธรรมในสวนของบทสนทนา  และการกระทําของตัวละคร  ซึง่การเรียบ 
เรียงนวนิยายจากละครเกาหลี  จําเปนตองปรับเปลี่ยนบทสนทนาและการกระทําบางอยางของ 
ตัวละคร เพื่อใหเขากับวัฒนธรรมไทย 

“มีบางฉากที่มันเปนวัฒนธรรมเกาหลี ซึ่งคนไทยอาจจะไมเขาใจ อยางฉากเรื่อง Full 
House ที่นางเอกเลนตอบปญหาเชาวกับพระเอก คําถามที่เพ็นเลือกมาใชก็จะไมตรงกับตนฉบับ 
คะ เพราะเราไมรูมุกบานเคา ก็จะใชมุกของบานเราแทน” (เพ็ญนภา  รจุิรนนท,  จดหมาย 
อิเล็กทรอนิคส 26 ธันวาคม 2551) 

5.4.3 ความทันสมัย 

ความทันสมัยจะมีผลตอสัมพันธบทระหวางสื่อ  ทําใหลักษณะยอยบางอยางของตัวละคร 
(Character)  และฉาก  (Setting)  เปลี่ยนไป  แตความทันสมัยไมใชปจจัยที่มผีลกระทบโดยตรง 
ตอสัมพันธบทระหวางสื่อ  โดยเฉพาะสื่อละครโทรทัศนซึ่งการปรับเปลี่ยนเนื้อหาตามสมัยทําได 
ในละครบางประเภท  ขึ้นอยูกับการพิจารณาของผูกํากับ  เพราะการปรับเปลี่ยนรายละเอียดตาม 
ยุคสมัยบางครั้งไมกอใหเกิดผลด ี

“การปรับตามสมัยก็ตองดูวาเปนละครแบบไหน เงื่อนไขของละครเปนไง ยกตัวอยาง 
เรื่องปริศนานี่ปรับไมได มันเปนเสนหของเรื่อง ปริศนาสมัยนั้นใสกางเกงขาสัน้เดินคนฮือฮามาก 
สมัยนี้ใสโปกวานั้นคนยงัไมสนใจเลย ถาปรับซะ มุขของเรื่อง จุดสําคัญของเรื่องก็จะหายไป ดั่ง 
ดวงหฤทัยเองเปนฉากเรื่องสมมติอยูแลว เพราะงั้นทุกอยางปลอมหมดเลย ยุคสมัยไมเกี่ยว ไม 
จําเปนตองปรับ ย่ิงปรับจะยิ่งแปลก” (ผิน เกรียงไกรสกุล, สัมภาษณ 29 มกราคม 2552) 

ละครทีส่ามารถปรับเปลี่ยนตามยุคสมัยไดคือละครทีม่ีเนือ้หาไมเนนชวงเวลาในเรื่อง 
หรือเปนละครยุคปจจุบัน  ซึ่งหากจะมีการปรับเปลี่ยนก็มักจะเปนองคประกอบ  ตัวละคร 
(Character) และฉาก (Setting)
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“เรื่องความทันสมัยเราจะใสไดแคในละครที่เปนยุคปจจุบนันะ ถาเปนยอนยุคก็เปลี่ยน 
ไมได แตถาเปนเรื่องแบบวาเกิดในปจจุบนัก็ปรับเปลี่ยนไดตามยุคสมัย สวรรคเบ่ียงสมัยพ่ีดู 
เมื่อกอนนี้นางเอกเปนชางเย็บผานะ พอมาเวอรชั่นใหมในสมัยนี้ก็เปลี่ยนเปนจัดดอกไมซะ ดูเก 
ทันสมัยข้ึนคนไมเบื่อ แตยังไงแกนของตัวละครก็ตองคงไว หามเปลี่ยนเด็ดขาด” (ธนินทร  อุชุ 
ภาพ, สัมภาษณ 21 มกราคม 2552) 

แตสําหรับสัมพันธบทนวนิยายสูการตูนแลว  ยุคสมัยไมมีผลใดๆ  ตอการปรับเปลี่ยน 
เนื้อหา  และองคประกอบการเลาเรื่องอ่ืนๆ  เนื่องจากเรือ่งราวของการตูนมักไมคอยอยูในความ 
เปนจริง ไมมีความรูสึกลาสมัย 

“เรื่องยุคสมัยไมคอยมีผลกับการเขียนดัง่ดวงหฤทัย เพราะเนื้อเรื่องมันเปนแฟนตาซี 
คลายนิทาน มีเจาหญงิ เจาชาย อานเมื่อไหรก็ไมรูสกึวาเกา ปกติการตูนมีความเปนแฟนตาซีสงู 
อยูแลว ไมวาจะเขียนแบบยอนยุคหรือล้ํายุคก็ไมแปลก” (ลักษมี  วศษิฏนิฏิวัฒน,  สัมภาษณ  8 
มกราคม 2552) 

5.4.4 นโยบายของรัฐ 

ในสวนของปจจัยดานนโยบายของรัฐที่มีการควบคุมความเหมาะสมของเนื้อหารายการ 
และภาพที่จะออกอากาศ  จะมีอิทธิพลเฉพาะสัมพันธบทในสื่อละครโทรทัศน  โดยไมมีผลตอ 
สัมพันธบทในสื่อการตูน  และนวนิยาย  เนื่องจากละครโทรทัศนเปนสื่อที่เขาถงึผูรับเปนวงกวาง 
กวา  เขาถึงกลุมเปาหมายไดงายและรวดเร็วกวา  ทั้งยังเปนสื่อที่มีอิทธิพลตอผูชมมากกวาสื่อ 
การตูนและสื่อนวนิยาย  จึงตองมีการควบคุมในดานความเหมาะสมของเนื้อหา  ภาพ  และเสียง 
มากกวาสื่ออ่ืนๆ  ทําใหบางครั้งละครตองปรับเปลี่ยนองคประกอบของฉาก  และตองปรับเปลี่ยน 
การกระทําของตัวละครเพื่อใหสื่อความหมายเดิมโดยไมขัดตอนโยบายในการควบคุมเนื้อหาและ 
ภาพ 

“ละครไทยจะมีขอจํากัดอีกอยางคือการเซ็นเซอร ตองไมใหเหน็ขวดเหลา ไมใหเห็น 
แอคชั่นรุนแรง เรื่องนี้มีฉากตอสู ฉากสงคราม แตเราใหเหน็ดาบมาจอที่คอหรือจอที่ตัวไมได 
หรือชี้ปนเขาหาคนเราก็ตองระวัง เพราะทําไปก็ถูกเบลอ การพนันก็เห็นไมได บุหรี่เห็นไมได ถา 
นิยายกําหนดมาวาเลนไพเราก็ตองปรับ” (ผิน เกรียงไกรสกุล, สมัภาษณ 29 มกราคม 2552)
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โดยสรุปแลว ปจจัยที่มผีลกระทบตอลักษณะสัมพันธบทระหวางสื่อมหีลายปจจัยดวยกัน 
ไดแก ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อ ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด ปจจัยดานการผลติ และปจจัย 
ดานสังคม ซึ่งปจจัยที่มีอิทธิพลมากทีสุ่ด ไดแก ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อ และปจจัยดานธุรกิจ 
และการตลาด  โดยธรรมชาติของสื่อแตละชนิดมีผลตอการเปลี่ยนแปลงกลวิธีในการสื่อ 
ความหมาย  เชน  การสรางภาพแทนคําบรรยาย  องคประกอบในการเลาเรื่องทีเ่ปลี่ยน  ไดแก 
โครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Character) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ปจจัยดาน 
การตลาดสงผลตอการปรับโครงเรื่องและตัวละครเพื่อใหตรงกับความตองการของกลุมเปาหมาย 
สวนปจจัยดานการผลติและปจจัยดานสังคมจะมีอิทธิพลตอลักษณะสมัพันธบทในทางออม  โดย 
จะมีผลในรายละเอียดยอยขององคประกอบการเลาเรื่อง  โดยไมไดมีผลกระทบโดยตรงตอ 
องคประกอบหลัก ซึง่ก็จะไมทําใหความหมายของเรื่องทัง้หมดเปลี่ยนไป
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บทท่ี  6 

บทสรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

ในการศึกษา “สัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย” มี 
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะสัมพันธบทระหวางสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย      ที่ 
ออกอากาศและตีพิมพในประเทศไทย  และเพื่อวิเคราะหปจจัยที่มีอิทธิพลตอการเชื่อมโยง 
ดัดแปลง  ตัดทอน  หรือเพิ่มเติมเนื้อหาของตัวบทตนทางไปสูตัวบทปลายทาง  ในกระบวนการ 
เปลี่ยนขามสื่อ 

การศึกษาวิจัยครั้งนีใ้ชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งอาศัยแนวคิดตางๆ มาเปนแนวทางในการ 
วิเคราะหลักษณะสัมพันธบทระหวางสื่อ  โดยใชแนวคิดและทฤษฎตีางๆ  อันไดแก  แนวคิด 
สัมพันธบท แนวคิดองคประกอบการเลาเรื่อง แนวคิดหลังสมัยใหม แนวคิดเรื่องการตูน แนวคิด 
เรื่องนวนิยาย  แนวคิดเรื่องละครโทรทัศน  และแนวคิดเรื่องการดัดแปลงวรรณกรรมสูบทละคร 
โทรทศัน กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครัง้นี้  คือ ละครโทรทศัน การตูน และนวนิยายที่ตีพิมพ 
และออกอากาศในประเทศไทยครบทั้งสามสื่อ  ไดแก  เรือ่งดั่งดวงหฤทัย  และเรื่อง  Full  House 
สะดุดรักที่พักใจ  และกลุมบุคคลที่มสีวนเกี่ยวของกับกระบวนการสัมพันธบทระหวางสื่อ  ไดแก 
ผูเขียนการตูน ผูเขียนบทละครโทรทศัน ผูกํากับ ผูควบคุมการผลติละคร และผูเขียนนวนิยาย 

ในการวิเคราะหลักษณะสัมพันธบทระหวางสื่อ  ผูวิจัยทาํการวิเคราะหเปรียบเทียบตาม 
องคประกอบการเลาเรื่อง 7 ประการ ไดแก โครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง 
(Conflict)  ตัวละคร  (Character)  ฉาก  (Setting)  สัญลักษณพิเศษ  (Special  Symbol)  และ 
มุมมองการเลาเรื่อง  (Point  of  view)  เพื่อวิเคราะหหาลักษณะสัมพันธบทในสื่อการตนู  ละคร 
โทรทศัน และนวนิยาย ซึ่งสามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 

6.1  สรุปผลการวิจัย 

6.1.1 ลักษณะสมัพันธบทในสื่อการตูน ละครโทรทัศน และนวนิยาย 

ลักษณะสัมพนัธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน  ละครโทรทศัน  และนวนิยาย  เรื่อง 
ดั่งดวงหฤทัย และเรื่อง Full House สะดุดรักที่พักใจ มกีารคงเดิม และการเปลี่ยนแปลงเนื้อหา 
ในแตละองคประกอบการเลาเรื่อง  องคประกอบหลักที่ตองคงไวไมสามารถเปลี่ยนแปลงได  คือ
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โครงเรื่องความรัก  (Romance)  แกนเรื่องแบบ  Love  theme  ความขัดแยงระหวางตัวละคร 
ลักษณะเดนของตัวละครทัง้หมด ลําดับการเลาเรื่อง และลักษณะฉากสวนใหญ 

สวนการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาจากตัวบทตนทางจะเปนการเปลี่ยนแปลงในรายละเอียด 
ของแตละองคประกอบ  คือการตัดทอนหรือเพิ่มเติมโครงเรื่องรอง  การดัดแปลงรายละเอียด 
เหตุการณในโครงเรื่อง  การเพิ่มแกนเรื่องรอง  การดัดแปลงคูแยง  การดัดแปลงฉาก  และการ 
เปลี่ยนมุมมองการเลาเรื่อง  องคประกอบที่พบการเปลี่ยนแปลงมากที่สุดคือ  ตัวละคร  ซึง่พบทั้ง 
การเพิ่มเติมและตัดทอนตัวละครตัวใดตัวหนึง่ และพบการเปลี่ยนแปลงลักษณะยอยของตัวละคร 

เมื่อเปรียบเทียบสัมพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนสูนวนิยาย กับ สัมพันธบทนวนิยายสู 
การตูนสูละครโทรทัศน  พบวา  ลักษณะสมัพันธบททั้งสองรูปแบบเนนการคงเดิมองคประกอบ 
การเลาเรื่องหลักจากตัวบทตนทางไวใหมากทีสุ่ด  และมีการเปลี่ยนแปลงในรายละเอียดของ 
องคประกอบการเลาเรื่อง  โดยมีลักษณะการเปลี่ยนแปลงองคประกอบการเลาเรื่องแตกตางกัน 
คือ  ลักษณะสัมพันธบทการตนูสูละครโทรทัศนสูนวนิยาย  มีการเปลี่ยนแปลงเนื้อโดยเนนการตัด 
ทอนและการดัดแปลงองคประกอบการเลาเรื่อง  สวนสัมพันธบทนวนิยายสูการตนูสูละคร 
โทรทศัน  มีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาโดยเนนการเพ่ิมเติมองคประกอบการเลาเรื่อง  ซึ่ง 
การเปลี่ยนแปลงที่พบ เปนการเปลี่ยนแปลงในลําดับสมัพันธบทการตูนสูละครโทรทัศนมากที่สุด 

อยางไรก็ตาม แมจะพบวาแกนเรื่องแบบ Love  theme  เปนองคประกอบที่ตองมีการคง 
เดิม  แตแนวคิดที่แกนเรื่องนําเสนออาจเปลี่ยนไปในสื่อละครโทรทัศน  เนื่องมาจากการตีความ 
ของผูเขียนบทละครโทรทัศน และความตองการนําเสนอเนื้อหาที่ถูกใจกลุมผูชมมากกวา 

6.1.2 ปจจัยที่มีอิทธิพลตอลักษณะสัมพันธบทระหวางสื่อ 

ปจจัยที่มีอิทธิพลตอการคงเดิม ดัดแปลง เพิ่มเติม หรือตดัทอนเนื้อหาจากตัวบทตนทาง 
สูตัวบทปลายทาง  ไดแก  ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อ  ปจจัยดานธุรกิจและการตลาด  ปจจัยดาน 
การผลิต  และปจจัยดานสงัคม  ซึง่ปจจัยที่มีอิทธิพลมากที่สุด  คือ  ปจจัยดานธรรมชาติของสื่อ 
และปจจัยดานธุรกิจและการตลาด สวนปจจัยดานการผลติและปจจัยดานสังคมจะมผีลกระทบตอ 
ลักษณะสัมพนัธบทระหวางสื่อไมมากนัก 

กลวิธีในการสื่อความหมายและการนําเสนอเนื้อหาที่แตกตางกันของสื่อแตละชนิด ทําให 
ตองมีการดัดแปลงรายละเอียดของเรื่อง  สื่อการตูนและสื่อละครโทรทัศนตองมีการสรางภาพ 
ขึ้นมาแทนคําบรรยาย  ตองสรางสถานการณและบทสนทนาเพื่อสื่อความหมายของเรื่อง  สวน 
สื่อนวนิยายตองใชการบรรยายใหมากทีสุ่ดเพ่ือใหผูอานสามารถจนิตนาการเห็นภาพ  และเขาใจ
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เรื่องราวไดดี นอกจากนี้ขนาดความยาวของเนื้อหาที่เหมาะสมกับสื่อแตละชนิด ก็มผีลทําใหตอง 
มีการเปลี่ยนแปลงโครงเรื่อง  สงผลถึงการเปลี่ยนแปลงในองคประกอบแกนเรื่อง  ความขัดแยง 
และตัวละคร  สวนปจจัยดานการตลาดทีต่องคํานึงถึงผลกําไร  ตองคํานึงถึงความตองการและ 
ความพึงพอใจของผูซื้อหรือผูชมเหนือสิง่อ่ืนใด  ทําใหสัมพันธบทระหวางสื่อตองมีการเปลี่ยน 
องคประกอบโครงเรื่อง และตัวละคร  เพื่อใหเขากับรสนิยมของผูชมหรือผูซื้อมากทีสุ่ด สิ่งเหลานี้ 
ทําใหการทําซ้ํา  (Remake)  ในสื่อแตละชนิดมีความผดิเพ้ียนจากตนฉบับมากข้ึนเรื่อยๆ  สวน 
ปจจัยดานการผลิตและปจจัยดานสงัคมนั้น  จะสงผลใหมีการเปลี่ยนแปลงในรายละเอียดเล็กๆ 
นอยๆ ขององคประกอบการเลาเรื่อง ซึง่ไมทําใหโครงหลกัของละครโทรทัศนมีการเปลี่ยนแปลง 

6.2 อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิจัยจะพบวา  รูปแบบสัมพันธบทระหวางสื่อการตูน  ละครโทรทัศน  และ 
นวนิยาย  เรื่องดั่งดวงหฤทัย  และเรื่อง  Full  House  สะดุดรักที่พักใจ  เปนสัมพันธบทแนวนอน 
(Horizontal)  เพราะเปนการเชื่อมโยงเนื้อหาเดียวกันในระนาบเดียวกัน  และเปนสัมพันธบท 
แบบมีจิตสํานึก  (Conscious)  เพราะมีความตัง้ใจที่จะทาํใหเหมือนกับตัวบทเดิม  แตเนื่องจากมี 
ความจําเปนในการดัดแปลงสื่อจงึเกิดความแตกตางขึ้นระหวางสื่อบาง  จะเห็นไดวาสัมพันธบท 
ระหวางสื่อไมวาจะเปนสื่อใด  สิง่ทีต่องคงไวเพื่อใหผูรับสื่อใหมสามารถเชื่อมโยงไปถึงเนื้อหา 
สื่อเกาได นัน่คือ แกนขององคประกอบหลักๆ ในการเลาเรื่อง การทําซ้ํา (Remake) เนื้อหาเดิม 
ในสื่อใหมตองมีการคงเดิมสวนใดสวนหนึง่ของทุกองคประกอบการเลาเรื่อง  และรูปแบบการ 
สื่อสารของสื่อแตละชนิดก็จะทําใหรายละเอียดของแตละองคประกอบเปลี่ยนแปลงไป แตผูรับสื่อ 
ก็จะยังสามารถระลึกไดวาเนื้อหา (Text) ที่รับยังคงเปนเนื้อหาเดิมในสื่อเกา 

สวนการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการสัมพันธบทระหวางสื่อการตูน  ละครโทรทัศน 
และนวนิยาย  พบวามีการเปลี่ยนแปลงองคประกอบตัวละครมากทีสุ่ด  โดยเฉพาะการเพ่ิมตัว 
ละครผูราย หรือเพิ่มนางอิจฉาในละครโทรทัศน ซึ่งในเนือ้หาเดิมไมปรากฏทั้งในสื่อนวนิยายและ 
สื่อการตูน  และจะพบวาผูรายหรือนางอิจฉาเปนอุปสรรคสําคัญที่คอยขัดขวางตัวเอก  Tania 

Modleski  (1990 อางถึงในสมสุข หินวิมาน, 2545) กลาววา  ในละคร “น้ําเนา” แทบทุกเรื่องจะ 
ไมเคยขาดสีสนัของบรรดานางรายหรือนางอิจฉา  อันเปนตัวละครที่ถูกอุปโลกนใหผูชมไดเกลียด 
อยางเต็มที่  และจากการวิจัยของสินียา  ไกรวิมล  (2545) ที่ศึกษาบทละครโทรทัศนที่ไดรับความ 
นิยม  ก็พบวาละครที่ไดรับความนิยมเกือบทุกเรื่องตองมีนางอิจฉาซึ่งจะมาขัดแยงกับนางเอก 
เสมอ  การที่ผูชมละครโทรทัศน  ซึ่งสวนใหญเปนผูหญงิ  ใหความนิยมกับละครทีต่องมีนางราย 
หรือนางอิจฉา สะทอนใหเห็นถงึความรูสึกและความตองการสวนลึกในจิตใจของผูชม นางรายใน



236 

ละครเปนเหมือนภาพแสดงแทนจิตไรสํานึก  (Unconscious)  ของความอิจฉาริษยาภายในจิตใจ 
ของผูหญิงทีม่ีปมริษยา (Penis envy) ตามทฤษฎีจติวิเคราะหของฟรอยด (กติต ิกันภัย, 2551) 
นอกจากนั้น  สมสุข  หินวิมาน  (2545)  ใหทรรศนะวา  ผูหญิงหลายคนชอบตัวนางราย  เพราะใน 
ชีวิตจรงิของเธอถูกกดขี่ไวดวยอคติของเพศชาย เธอจึงใฝฝนจะใชนางรายมาทดแทนและเปลี่ยน 
จุดออนของผูหญงิใหกลายเปนจุดแข็ง  หรือกลาวอีกนัยหนึ่ง  ตัวละครนางรายคือการทดลอง 
แปลงความออนแอของผูหญิงใหกลายเปนความเขมแข็ง  และมีอํานาจที่จะทาทายคานิยมที่บุรษุ 
เพศเปนผูกําหนด  ซึง่ในโลกสัญลักษณของละครโทรทัศน  นางรายเปนผูหญิงที่รูจักการตอรอง 
(Bargain) และทําใหตัวละครอ่ืนๆ พายแพไป ดวยเหตุดงักลาว ละครโทรทัศนที่ไดรับความนิยม 
จึงมักจะไมสามารถขาดตัวละครนางรายไดเลย  สื่อละครโทรทศันจึงตองมีการเพิม่ตัวละครผูราย 
และเพิ่มความขัดแยงในเรื่องความอิจฉาริษยา เพื่อใหตรงกับรสนิยมและความตองการของผูชม 

การเปลี่ยนแปลงในดานตัวละครที่พบ  นอกจากจะมีการเพิ่มหรือตัดทอนตัวละครบางตัว 
แลว  ยังพบวาลักษณะบางอยางของตัวละครมีความเปลีย่นแปลงไป  เนื่องมาจากบุคลิกภาพและ 
การสวมบทบาทของผูแสดง  สื่อใหเห็นถึงปญหาดานการผลติละครโทรทัศนของไทย  ซึง่มีผลมา 
จากปจจัยทางการตลาดสวนหนึง่  กลาวคือ  ผูผลติละครโทรทศัน  หรือสถานีโทรทัศนมักจะเลือก 
ผูแสดงจากหนาตาของนักแสดง  และจากความนิยมของผูชมเปนหลัก  สวนความสามารถในการ 
แสดงหรือความเหมาะสมกับบทบาทจะไดรับการพิจารณาเปนอันดับตอมา  นั่นคือผูผลติละคร 
โทรทศันจะพิจารณากอนวานักแสดงคนใดกําลังมีชื่อเสียง  มีกลุมแฟนคลับมาก  และมีพลังทีจ่ะ 
สามารถดึงดูดใหผูชมติดตามละครเพราะชื่นชอบตัวนักแสดง  เนื่องจากรายไดของละครโทรทัศน 
มาจากการขายเวลาโฆษณา  และผูแสดงนําก็เปนปจจัยแรกๆ  ที่บรษิัทโฆษณาจะพิจารณา  สิ่งนี้ 
เปนคําตอบของคําถามที่วา  ทําไมละครไทยที่ผลิตซ้ําจากนวนิยาย  มักจะไมไดตัวผูแสดงที่ 
เหมาะสมกับบทบาทอยางที่สุด  หรือเหตุใดนักแสดงหรอืผูที่เหมาะสมกับบทมากกวาจึงไมไดรับ 
คัดเลือกใหแสดงละคร  ซึง่ทําใหลักษณะของตัวละครที่ออกมาในละครโทรทัศนเปลี่ยนแปลงจาก 
ตัวละครในนวนิยาย  ในจุดนี้ละครไทยจะตางจากละครตางประเทศซึง่ในบางครั้งเราจะพบวา 
นักแสดงละครตางประเทศบางเรื่อง ไมไดเปนที่นิยมมาก หรือไมไดเปนคนหนาตาดีโดดเดนมาก 
นัก  แตมีความสามารถทางการแสดงสูงและมีชื่อเสียงจากบทที่ไดรับ  สะทอนใหเหน็วาวงการ 
ละครโทรทัศนไทย  ใหความสําคญักับหนาตาและชื่อเสียงของนักแสดงมากกวาความสามารถ 
ในขณะที่ละครตางประเทศจะใหความสําคัญกับความสามารถของนักแสดงมากกวา 

นอกจากนี้  แมการศึกษาละครเรื่อง  ดั่งดวงหฤทัย  จะไมพบวาการเขียนบทหรือการเพิ่ม 
ตัวละครของผูเขียนบทละครโทรทัศนมีผลมาปจจัยการผลิต  หรือการกําหนดตัวผูแสดงของ 
สถานโีทรทัศน  โดยการเพิ่มตัวละครผูรายเปนการเพิ่มเติมขึ้นจากจินตนาการของผูเขียนบทเอง 
ที่ตองการเพิ่มเนื้อหาของละครใหยาวขึ้น  เพิ่มความขัดแยงใหเดนเพื่อใหละครนาสนใจ  และเพิ่ม
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สีสันใหละครมากข้ึน  ซึง่เปนผลจากปจจัยทางการตลาด  แตสําหรับละครเรื่องอ่ืนๆ  โดยทั่วไปใน 
วงจรการผลติละครโทรทัศนไทยทีม่ักจะคัดเลือกผูแสดงกอนการเขียนบท  เมื่อสถานีโทรทัศน 
ตองการ  “ปน”  หรือ  “ดัน”  นักแสดงคนใดคนหนึ่งใหมชีือ่เสียงขึ้นมา  ก็มักจะสงผลใหผูเขียนบท 
ละครโทรทัศนตองสรางตัวละครหรือสรางบท  เพื่อสงเสริมบทบาทและบุคลิกภาพของนักแสดง 
นั้นๆ ใหโดดเดนเปนที่รูจัก ยกตัวอยางเชน สถานตีองการปนนักแสดงคนหนึง่ที่มีความสามารถ 
ทางดนตรี  จงึกําหนดใหแสดงในละครเรื่องหนึ่ง ผูเขียนบทละครกต็องสรางตัวละครขึ้นมาเพื่อให 
เขากับบุคลิกภาพและความสามารถของนักแสดงดงักลาว  ทําใหบางครัง้การสรางละครโทรทัศน 
จากนวนิยาย  ตัวผูแสดงมีผลใหลักษณะของตัวละครที่มอียูเดิมตองเปลี่ยนแปลงไปมาก  เพราะ 
ผูเขียนบทละครโทรทัศนตองเขียนบทโดยคิดถึงบุคลิกภาพของผูแสดง  ทําใหภาพลักษณของตัว 
ละครในนวนิยายเปลี่ยนไปดวย 

จากการศึกษาเราจะพบวา  สัมพนัธบทสูสื่อละครโทรทศันเปนลําดับสัมพันธบทที่มีการ 
เปลี่ยนแปลงมากที่สุด  สะทอนใหเห็นวาสื่อโทรทศันเปนสื่อที่ไดรับผลกระทบจากปจจัยตางๆ 
มากกวาสื่ออ่ืนๆ  โดยเฉพาะปจจัยดานการตลาด  เพราะในแงของการตลาดแลวบทบาทของ 
ละครโทรทัศน  คือ  การเปนพื้นทีใ่นการชวงชิงเรตติ้งผูชม  นับเปนแหลงรายไดจากการขายเวลา 
โฆษณาของสถานีโทรทัศน  ละครกลายเปนสินคาทีต่องเอาใจ  “ลูกคา”  ซึง่มีผลตอการผลิตละคร 
ตั้งแตขั้นตอนแรก คือ การเลือกแนวเรื่อง การผลิตละครโทรทศันแตละครัง้สถานีโทรทัศนจะตอง 
ดูแนวโนมวาจะสามารถเรียกความนิยมจากคนดูไดหรือไม  แนวเนื้อหาละครและตัวผูแสดงจะ 
เปนที่ชื่นชอบหรือไม  โดยเฉพาะผูแสดงที่จะสวมบทบาทตัวละครหลัก  จะตองเปนคนทีส่ามารถ 
เรียกความนิยมจากผูชมได  เพราะนักแสดงนํานับเปนจดุขายของละครโทรทศัน  ทั้งในการขาย 
เวลาโฆษณาและการเรียกความนิยมจากผูชม  ความตองการที่จะทําใหละครเปนที่ชื่นชอบนี่เอง 
ทําใหสัมพันธบทสูละครโทรทัศนตองมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาในดานของโครงเรื่อง  แกนเรื่อง 
และตัวละคร  เพื่อใหละครทีส่รางใหมมีเนื้อหาดึงดูดใจผูชมมากข้ึน  และทําใหละครทีส่รางจาก 
เรื่องเดิมซ้ําหลายๆ ครั้ง มีเนื้อหาผิดเพ้ียนจากเนื้อหาตนฉบับไปเรื่อยๆ แตอยางไรกต็ามเนื้อหา 
ที่เพี้ยนจากตนฉบับ ก็ยังคงวนเวียนซ้ําอยูกับเนื้อหาอ่ืนๆ ที่มีอยูเดิม นอกจากนั้นยงัพบวาละคร 
บางเรื่องที่เขียนบทระหวางการถายทํา  และออกอากาศในขณะที่ยังถายทําไมเสร็จ  มีการ 
ปรับเปลี่ยนโครงเรื่อง  เพิ่มความขัดแยง  หรือเพิ่มบทบาทของตัวละคร  หรือกระทั่งเปลี่ยนตอน 
จบของเรื่อง เพราะละครไดรับความนิยม ผูผลิตจึงตองการใหละครยาวขึ้นเพ่ือผลทางการตลาด 

เมื่อพิจารณาจากเรื่องดั่งดวงหฤทัย  ซึ่งเปนเนื้อหาทีเ่คยสรางเปนละครโทรทัศนมาแลว 
ครั้งหนึ่ง  เมื่อป  พ.ศ.  2539  ละครโทรทศันชุดนัน้ผูผลิตละครพยายามคงเดิมเนื้อหาของเรื่อง 
ในนวนิยายไวใหมากที่สุด  โดยมีการเพิ่มเติมและตัดทอนเรื่องราวแตละสวนเปนจํานวนนอยมาก 
และก็พบวาผลตอบรับจากผูชมไมดีเทาที่ควร  ละครไดรับเสียงชืน่ชมจากแฟนผลงานนวนิยาย
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ของลักษณวดีบางสวน  แตกลับไดรับความนิยมจากผูชมละครโทรทศันทั่วไปนอย  เรตติง้ไมสงู 
นับวาละครไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร  ซึ่งจากความคิดเห็นของผูชมละคร  แฟนนวนิยาย 
บางสวนที่ไมชอบละครเรื่องนี้  ก็เนื่องจากเหน็วาเลือกผูแสดงไมเหมาะสม  แตในขณะเดียวกัน 
ผูชมละครทั่วไปทีไ่มใชแฟนนวนิยาย สวนใหญที่ชื่นชอบละครก็เนื่องจากชื่นชอบผูแสดงนํา (นทั 
มีเรีย  และ  ศรราม  เทพพิทักษ)  เมื่อนํากลับมาทําซ้ําใหมอีกครัง้  ผูผลติละครจึงไดเปลี่ยน 
กลุมเปาหมายของละครเปนวัยรุน  และใชนักแสดงที่เปนที่นิยมในหมูวัยรุนเปนจุดขาย  ทั้งยังได 
เปลี่ยนแปลงโครงเรื่องบางสวนเพื่อใหละครสนุก  ถูกใจผูชมมากข้ึน  ผลที่ไดคือ  ละครไดรับการ 
ตอบรับที่ดีจากผูชมทั่วไป  ซึง่จากความคิดเห็นของผูชมละครในกระดานขาวของเว็บไซตตางๆ 
พบวาผูชมที่ชื่นชอบละครชุดใหมนี้มักจะเปนเด็กวัยรุน  ซึ่งสวนใหญมีความนิยมชมชอบในตัว 
นักแสดงนํา  (อุษามณี  ไวทยานนท  และ  ศุกลวัฒน  คณารศ)  และกลุมเด็กรุนใหมซึง่ไมเคย 
อานนวนิยายมากอน  ซึ่งกลุมนี้จะชื่นชอบในแนวเนื้อเรื่องที่เปนแนวรัก  –  โรแมนติก  (Love   
romance)  แมวาจะมีเสียงวิพากษวิจารณในทางลบจากผูชมที่เปนแฟนนวนิยาย  เนื่องมาจาก 
การสวมบทบาทของผูแสดง  และการปรับเนื้อหาเรื่องและเพิ่มตัวละครผูราย  แตโดยรวมแลว  ก็ 
นับวาละครชุดใหมประสบความสําเร็จมากกวาละครชุดเกา สิ่งเหลานีส้ะทอนใหเห็นวาปจจัยดาน 
การตลาด หรือ “ผูชม” เปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอสื่อละครโทรทัศนเปนอยางมาก ทั้งยังสะทอนใหเห็น 
ถึงรสนิยมการดูละครของคนไทย ที่ยังคงนิยมละครที่เปนไปตาม “สตูร” เดิมๆ ของละคร นั่นคือ 
ตัวเอกตองประสบเคราะหกรรมในชีวิต ถูกขัดขวางดวยอุปสรรคตางๆ มีความขัดแยงระหวางตัว 
เอกกับผูรายที่เห็นไดชัดเจน และจบลงดวยความสุขของตัวเอกและบทลงโทษผูราย 

ในสวนของสัมพันธบทละคร  Full  House  ก็มีการสะทอนถึงผลกระทบจากปจจัยทาง 
การตลาดและปจจัยทางสังคมของประเทศเกาหลี  ประเด็นแรกคือการเลือกนักแสดงนําที่เปนที่ 
นิยม  ซึ่งมสีวนทําใหลักษณะตัวละครเปลี่ยนแปลงไปเลก็นอย  และสตูรของละครก็เปนลักษณะ 
เดียวกับละครของไทย  สิ่งที่ละครเกาหลีแตกตางจากละครไทย  คือ  ผูชมละครเกาหลีจะใหอภัย 
กับผูรายหรือนางอิจฉา จากการสังเกตละครเกาหลีทีไ่ดรบัความนิยม พบวาหลายๆ  เรื่อง ผูราย 
จะกลับใจเปนคนดี  และจะไมไดรับบทลงโทษทีรุ่นแรงเหมือนผูรายในละครไทย  ซึง่ผูชมก็ไมได 
รูสึกขัดแยงแตประการใด  สวนปจจัยทางดานสงัคมที่มีผลกระทบตอละคร  Full  House  พบวา 
พระเอกในละครมีลักษณะหลายอยางที่แตกตางจากพระเอกในการตูน  ซึ่งลักษณะดังกลาว 
สะทอนถึงภาพของผูชายในเกาหล ี ที่มีความเชื่อวาผูชายเปนใหญ  ใชกําลัง  ทํารายผูหญิง 
อารมณรุนแรง  ซึง่เปนภาพพจนที่รฐับาลเกาหลีพยายามเปลี่ยน  โดยเริ่มที่ละครโทรทัศน  ทําให 
ตัวเอกในละครมีความเปลี่ยนแปลง  มีความอบอุนออนโยน  ออนไหว  สามารถรองใหได  เราจะ 
พบวานอกจากเรื่อง  Full  House  แลว  พระเอกละครเกาหลีหลายเรื่องก็มลีักษณะของความ 
นุมนวล ออนโยน ใจดี เพื่อใหเกิดความประทับใจกับผูชมในตางประเทศ มผีลทางดานการตลาด 
ซึ่งประเทศเกาหลสีามารถใชละครเปนสนิคาทางวัฒนธรรมที่สงออกตางประเทศ  และชวย
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ประชาสัมพันธใหการทองเที่ยวของเกาหลีพัฒนาขึ้น ซึ่งการที่ประเทศตางๆ รวมทั้งประเทศไทย 
นิยมซื้อลิขสิทธิ์ละครตางประเทศมาออกอากาศ เนื่องจากคาลิขสิทธิ์ละครตางประเทศที่นําเขา มี 
ราคาถูกและสะดวกกวาการลงทุนผลิตละครโทรทศันเรื่องใหม  ซึ่งกเ็ปนหนึง่ในปจจัยทางดาน 
ธุรกิจของการผลติละครโทรทัศน 

สัมพันธบทนวนิยายสูการตูนกไ็ดรับผลกระทบจากปจจัยทางดานธุรกิจและการตลาด 
เชนเดียวกับสื่อละครโทรทัศน  เนื่องจากมีรายไดจากการขายเพียงอยางเดียว  การผลิตการตูน 
ไทยแตละเรื่องจงึตองทําในแนวทางทีต่รงกับความตองการของ  “ลูกคา”  ซึง่เปนเด็กรุนใหม  และ 
ตองยอมรับวาในปจจุบันนี้เด็กไทยไดรับอิทธิพลจากญี่ปุนมาก  เด็กไทยคุนเคยกับการตูนญี่ปุน 
มานานจนไมสามารถแยกการตูนญี่ปุนจากเด็กไทย  การที่การตูนญี่ปุนเติบโตมากในตลาด 
การตูนไทย  ก็มีเหตุผลจากปจจัยทางธุรกจิเชนเดยีวกับการที่สถานีโทรทัศนนิยมซื้อละคร 
ตางประเทศมาออกอากาศ  นั่นคือคาลิขสิทธิ์การตูนตางประเทศมีราคาถูกกวาและมีความเสี่ยง 
นอยกวาการลงทุนกับการตูนเรื่องใหม  และการแปลการตูนตางประเทศยุงยากนอยกวา 
โดยเฉพาะในยุคกอนประกาศใชพระราชบญัญตัิลิขสทิธิ ์ พ.ศ.  2537  การพิมพจําหนายการตูน 
ตางประเทศไมไดมีการซื้อลิขสิทธิ์อยางถูกตอง ทําใหการตูนญี่ปุนหลายๆ เรื่องถูกพิมพซ้ําหลาย 
ครั้ง  และทําใหการตูนญี่ปุนแพรหลายมากในชวงเวลาดังกลาว  และตอเนื่องมาจนถงึปจจุบัน  ซึง่ 
การตูนไทยเริ่มเติบโตมากข้ึน แตเมื่อแนวการตูนญี่ปุนตดิตานักอานชาวไทยไปแลว การตนูไทย 
รุนใหมก็ตองมีกลิ่นอายของการตูนญี่ปุนอยางหลีกเลี่ยงไมได  ไมวาจะเปนลักษณะภาพ  (ตาโต 
ผมยาว)  การใชสัญลักษณ  (เหงื่อตก  หินหลนทับศีรษะ  ฯลฯ)  แนวเนื้อเรื่อง  (มักเปนเรื่องในรั้ว 
โรงเรียน) และลักษณะการวางภาพในแตละชอง เพราะไมเชนนั้นแลวการตูนที่ออกมาจะไมถูกใจ 
ผูอาน ความเสี่ยงที่จะขาดทุนก็จะมีเพิ่มมากข้ึน 

เมื่อพิจารณาถึงผลของสัมพันธบทระหวางสื่อการตูน  ละครโทรทัศน  และนวนิยาย 
พบวาการสรางการตูนหรือละครโทรทัศนจากนวนิยาย  มีผลสงเสรมิใหสื่อนวนิยายเปนที่รูจัก 
แพรหลายมากข้ึน  จากการสํารวจความคิดเห็นของผูอานการตูนดัง่ดวงหฤทัย  ตามกระดานขาว 
ในเว็บไซตตางๆ พบวามีผูอานรุนเยาวหลายรายที่เริ่มอานหนังสือนวนิยาย หลงัจากอานการตูน 
แลวเกิดความชอบ  ในกรณีนีน้ับวาสื่อการตูนไดชวยเปนสะพาน  เผยแพรนวนิยายซึ่งเปนตัวบท 
ตนทางใหแพรหลายมากข้ึน  และชวยเปนสะพานใหผูอานเขาถึงตัวบทตนทางไดมากข้ึน  ใน 
ขณะเดียวกัน  ความนิยมและชื่อเสียงเดิมของสื่อนวนิยายก็ทําใหมผีูชมละครโทรทัศน  และมีคน 
อานการตูนมากขึ้นเชนกนั ในสวนของเรื่อง Full House  เราจะพบวาการผลิตซ้ําเนื้อหาเดิมเปน 
การเปดโอกาสใหผูรับสารไดเขาถงึตัวบทมากย่ิงขึ้น  (Accessibility)  ซึ่งแตเดิมการตูน  Full 
House ตีพิมพเปนภาษาเกาหล ียอมเปนการยากที่ผูอานชาวไทยจะเขาถงึได แตเมื่อนํามาสราง 
เปนละครโทรทัศน และชอง 7 นํามาพากยภาษาไทย ออกอากาศในประเทศไทย ทําใหผูชมชาว
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ไทยมีโอกาสเขาถึงตัวบทได  และความนิยมของละครกส็งเสริมใหมีการนําการตูนซึง่เปนตัวบท 
ตนทางมาแปลเปนภาษาไทยและสงเสริมใหมีการเรียบเรยีงนวนิยายตามมา  ซึ่งลักษณะการ 
สงเสริมซึง่กันและกนัดังกลาวมา  เปนลักษณะของปรากฏการณสื่อสองทางใหแกกัน  (The 
phenomena of mutual illumination of the media) 

แตอยางไรกต็าม เมื่อพิจารณาในดานคุณคาทางสุนทรีย สัมพันธบทระหวางสื่อนวนิยาย 
หรือสื่อการตนูกับสื่อละครโทรทัศน  ก็อาจไมเปนปรากฏการณสื่อสองทางใหแกกันเสมอไป 
เพราะเมื่อนําเนื้อหา (Text) ไปผลิตในระดับทตุิยภูมิ เนือ้หาในทตุิยภูมิไมสามารถนําเสนอสารที่ 
ไดระบใุนเนื้อหาระดับปฐมภูมิไวได  เพราะผูผลิตเนื้อหาระดับทุติยภูมิตคีวาม  “สาร”  ตางจากที่ผู 
เสนอเนื้อหาระดับปฐมภูมติองการนําเสนอ  เชน  เรื่องดั่งดวงหฤทัย  นวนิยายเนนสื่อถงึการ 
แกปญหาดวยความรัก  กลาวถึงความรักของพระเอกกบันางเอกเปนหลัก  แตละครโทรทศันที่ 
ผลิตซ้ํา  เนนสื่อถึงความสําคญัของการแตงงาน  วาไมใชการทําตามหนาที่  แตตองมาจากความ 
รัก  และใหความสําคัญกับความรักตอชาติบานเมืองมากกวา  เปนตน  เมื่อเนื้อหาระดับทตุิยภูมิ 
ทําใหความหมายของเนื้อหาเดิมมีความผิดเพ้ียนไป ก็อาจเปนการลดทอนคุณคาของเนื้อหาลง 

นอกจากการสื่อความหมายที่ผิดเพ้ียนไปจะทําใหคุณคาของเนื้อหาลดลง  ยังมีปจจัยอ่ืน 
ที่สงผลใหคณุคาทางสนุทรียของแตละสื่อลดลง  นัน่คือ  การเลือกผูแสดงที่ไมเหมาะสม  และ 
งบประมาณทีจ่ํากัดและปญหาดานการผลติทําใหความสมจริงของละครลดนอยลง  ประการแรก 
การคัดเลือกนักแสดงของละครไทยแตละเรื่อง  มักมีผลจากปจจัยทางการตลาดและการผลิตดงัที่ 
ไดกลาวไปแลวขางตน  จุดนี้เปนประเด็นหลกัอยางหนึ่งที่ทําใหละครที่ผลติซ้ํา  (Remake)  จาก 
นวนิยาย  หลายๆ  เรื่องไดรับเสียงวิพากษวิจารณจากผูชมในทางลบ  ทั้งเนื่องมาจากบุคลิกภาพ 
ของผูแสดง การแสดงออก หรือการสวมบทบาทเปนตัวละครไดไมสมจรงิ สิง่เหลานีท้ําใหผูชมที่ 
อานนวนิยายมากอนและมีภาพในจินตนาการของตัวละครแตละตัวอยูแลว  รูสึกไมชอบใจและทํา 
ใหเสียอรรถรสในการชมละคร  ผูชมรูสึกตอตาน  บางครั้งถึงกับทําใหเลิกชมละครเรื่องนัน้ได 
ประการที่สอง  จากการวิจัยพบวางบประมาณและปจจยัดานการผลิตไมมีผลตอเนื้อหาหลักของ 
ละครทีผ่ลิตซ้ํามากนัก  แตปจจัยเหลานี้มผีลอยางมากตอความรูสึกของผูชม  และคุณคาทาง 
สุนทรียของละครโทรทัศนที่ลดทอนลงจากคุณคาทางสนุทรียะทีไ่ดจากการอานนวนิยาย  เชน 
ในนวนิยายดั่งดวงหฤทัย  ครึง่แรกของเรื่องเปนการเดินทางของพระเอกนางเอกซึ่งเปนเจา 
แผนดิน  นวนิยายไดบรรยายถงึขบวนเสด็จไวอยางย่ิงใหญ  มีขบวนมาจํานวนมากเปน 
องคประกอบ  เมื่อมาอยูในรูปแบบการตูน  ผูวาดการตูนสามารถจนิตนาการออกมาเปนภาพและ 
ถายทอดความยิ่งใหญของขบวนเสด็จผานภาพวาดได  แมจะไมเทียบเทากับอรรถรสจากการ 
จินตนาการเอง  แตเมื่อมีการทําซ้ําในสื่อละครโทรทัศน  งบประมาณที่จํากัดทําใหไมสามารถไป 
ถายทําในตางประเทศ  และไมสามารถใชขบวนทหารมาจํานวนมากได  ความสมจริงของฉากก็ 
ลดลง  ความยิ่งใหญของขบวนเสด็จของเจาหลวงก็หายไป  แมละครจะสามารถใชเพลงประกอบ
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สรางอารมณตื่นเตน  เสริมใหเห็นวาเปนฉากที่ยิ่งใหญ  มีความสําคัญ  แตภาพที่ออกมาไม 
สามารถทําใหผูชมรูสึกอินกับความยิ่งใหญที่ละครพยายามสื่อถึงได  เมื่อเปรียบเทียบกับการชม 
ภาพยนตรที่มีฉากลักษณะคลายคลึงกันแตมีงบประมาณการผลิตมากกวา  เชน  สุริโยไท  หรือ 
นเรศวร  จะเห็นความแตกตางของคณุคาทางสนุทรียะไดอยางชัดเจน  นอกจากนี้ปญหาดานการ 
ผลิตละครโทรทศัน  ที่นักแสดงไทยไมคุนเคยกับการขี่มา  ก็สงผลใหตองมีการปรับเปลี่ยนฉาก 
หลายฉากใหลดการขี่มาลง  ความรูสึกรวมของผูชม  และความสมจรงิสมจังของเรื่องกล็ดลง  สิง่ 
เหลานี้ลวนสงผลใหคณุคาทางสุนทรียของเนื้อหาลดลงทัง้สิ้น 

ในกรณีของเรื่อง Full  House  สําหรับคนไทยแลว  สื่อแรกที่คนไทยไดรับ  คือ  สื่อละคร 
โทรทศัน  ตามมาดวยสื่อการตูนและสื่อนวนิยายตามลําดบั  การที่คนไทยไดดูละครโทรทศันกอน 
ไดอานการตูนซึง่เปนตัวบทตนทาง  อาจทําใหอรรถรสและคุณคาทางสุนทรียที่ไดรับลดลงบาง 
กลาวคือ  เมื่อเราดูละครเกาหลี  ซึ่งตองยอมรับวาใชงบประมาณมากกวา  และมีความพิถีพถิันใน 
รายละเอียดของแตละองคประกอบมากกวาละครไทย  ทั้งผูแสดง  ฉาก  การแสดงออกของตัว 
ละคร  หรือกระทัง่เพลงประกอบละคร  ทําใหเมื่อชมละครเกาหลีเราไดรับสุนทรียะคอนขางมาก 
เมื่อมาอานการตูนคุณคาทางสุนทรียะทีไ่ดรับก็ลดลง  เนื่องจากแตเดิมละครโทรทัศนก็ใหคุณคา 
ทางสุนทรียะมากกวาการอานการตูนอยูแลว  เพราะนอกจากจะสื่อสารดวยภาพเหมือนกันแลว 
ละครโทรทัศนซึ่งเปนภาพเคลื่อนไหวและมีเสียงเพลงประกอบ  ยอมใหความรูสึกสมจรงิ  ทําให 
ผูชมมีอารมณรวมไดมากกวาการตูน  และธรรมชาติของการตูนก็เปนศิลปะที่เนนความงาย  อาน 
เร็ว  สนุกเร็ว  ไมตองการเวลาอานมาก  แตถามองในมมุกลับกัน  การทีส่ื่อการตูนเปนตัวบทตน 
ทางไปสูสื่อละครโทรทัศน  ก็นับเปนกระบวนการสัมพนัธบทที่ทําใหคณุคาทางสนุทรียะเพิ่มข้ึน 
เมื่อสัมพันธบทสูสื่อนวนิยายเปนลําดับสุดทาย  ย่ิงทาํใหคุณคาทางศิลปะของสื่อเพิ่มมากข้ึน 
กวาเดิม 

ในทายทีสุ่ดแลว  การศึกษาสัมพันธบทของการเลาเรื่องในสื่อการตูน  ละครโทรทัศน 
และนวนิยาย  ทั้งเรื่องดัง่ดวงหฤทัย  และเรื่อง Full  House  ย่ิงเปนการตอกยํ้าใหเห็นวาผลผลิต 
สื่อมวลชนในปจจุบันอยูในยุคสื่อหลังสมัยใหม  (Postmodern  era)  ซึง่มีแนวคิดวา  เปนยุคทีไ่ม 
อาจสรางนวัตกรรมใหมไดอยางแทจรงิ  เพราะทุกอยางในโลกลวนไดรับการคิดคนขึ้นมาแลว 
ทั้งสิน้  อยางดีก็เพียงรื้อฟนหรือดัดแปลงงานที่เคยสรางมาแลว  (อัญชลี  ชัยวรพร,  2543)  เราจะ 
เห็นไดวา ทั้งสื่อการตนู สื่อละครโทรทัศน และสื่อนวนิยาย ทั้งเรื่องดั่งดวงหฤทัย และเรื่อง Full 
House ลวนแลวแตเปนเรื่องเดียวกัน คือ เปนเรื่องความรัก – โรแมนติก (Love  romance) มี 
ความอิจฉาริษยา  ซึ่งเปนสิง่ที่ขาดไมไดในละครไทย  มลีําดับโครงเรื่องแบบเดียวกัน  คือ  เปด 
เรื่องดวยสูตรพอแงแมงอน  การทะเลาะเบาะแวง  หรอืความเขาใจผิดระหวางพระเอกนางเอก 
จากนั้นการดําเนินเรื่องจะนําไปสูเหตุการณบางอยางทีท่าํใหความขัดแยงนั้นคลี่คลาย ซึง่ในที่สุด
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ก็จะนําไปสูการจบเรื่องแบบสุขนาฏกรรม  (Happy  ending)  เมื่อตัวผูรายถูกลงโทษหรือกลับใจ 
สวนตัวละครเอกแตงงานกันอยางมีความสุข  เหลานี้เปนสตูรของละครโทรทัศนที่พบเห็นได 
บอยครั้ง  นอกจากนั้นยังเปนสตูรของนวนิยายรัก  และการตูนสําหรับผูหญงิที่พบเหน็ไดบอยครั้ง 
เชนกัน  ดังนั้น  แมเราจะเหน็วามีการเปลี่ยนแปลงจากสื่อหนึ่งไปยังอีกสื่อหนึ่ง  ไมวาจะเปลี่ยน 
จากการตูนไปสูละครโทรทัศนสูนวนิยาย  หรือเปลี่ยนจากนวนิยายไปสูการตูนไปสูละครโทรทัศน 
ในทายทีสุ่ดแลวเนื้อหาที่ไดรับก็ยังคงเปนเนื้อหาเดิมๆ ซ้าํๆ ไมไดมีเรื่องใหมแตอยางใด 

ในประเด็นนี้เราอาจกลาวไดวา  การผลติซ้ําเนื้อหาเดิมหลายๆ  ครัง้  โดยเปลี่ยนรูปแบบ 
ของสื่อไปเรื่อยๆ  นี้  ผูบริโภคสื่อถูกทําใหตองบริโภคเนื้อหาเดิมๆ  ซ้ําไปซ้ํามา  นับเปนความ 
สูญเสียทางดานเศรษฐศาสตร  กลาวคือ  ผูบริโภคเสียเปรียบผูผลติ  เพราะตองจายมากข้ึนเพื่อ 
บริโภคเนื้อหาเดิมในรูปแบบใหม  หรือที่กาญจนา  แกวเทพ  (2551)  เรียกวาเปน  “เหลาเกาใน 
ขวดใหม”  ซึง่นอกจากจะเปนเหลาเกาจากการทําซ้ําในเรื่องเดียวกัน  ยังเปนเหลาเกาที่ซ้ํากับ 
เรื่องอ่ืนๆ  ทีม่ีเนื้อหาแบบเดียวกันดวย  อยางไรก็ตาม  มีการตั้งขอสงัเกตวา  ผูชมละครโทรทัศน 
ไมคอยสนใจดูแบบ  “เอาเรื่อง”  มากนัก  เพราะเนื้อเรื่องก็เปนแบบเดิมๆ  ผูชมสามารถเดาทาง 
ละครออกอยูแลว  แตผูชมสวนใหญจะดูละครเพื่อ  “เอารส”  มากกวา  กลาวคือ  ผูชมจะรอดูวา 
นักแสดงอยาง  นัท  มีเรีย  และ  ขวัญ  อุษามณ ี จะตีความและสวมบทบาทตัวละครเจาฟาหญงิ 
ทรรศิกา  เหมือนหรือตางกันอยางไร  แตกตางจากภาพลักษณของบทประพันธหรือไม  จึงไมนา 
แปลกที่ผูชมบางคนอานทั้งนวนิยาย  อานเรื่องยอละครในหนังสือพิมพ  อานเรื่องยอละครใน 
หนังสือเฉพาะกิจเลมละ  25  บาท  แลวยังติดตามดูละครโทรทศันอีกครั้ง  ทั้งนี้ก็เพราะวาสําหรับ 
ผูชมคนไทยแลว  “เรื่อง”  ไมสําคญัเทากับ  “รส”  อันเปนแบบแผนการชมละครทีส่ืบเนื่องมานาน 
นั่นเอง 

6.3 ขอจํากัดในการวิจัย 

1.  ในการศึกษาวิจัยครัง้นี้เลือกศึกษาละครเกาหลีและการตูนเกาหลีที่มีการแปลเปน 
ภาษาไทยเรียบรอยแลว  ไมไดศึกษาจากละครและการตูนตนฉบับซึ่งเปนภาษาเกาหลี  ซึ่งการ 
แปลจากภาษาเกาหลีเปนภาษาไทยเปนกระบวนการสัมพันธบทอยางหนึ่ง  อาจทําใหเนื้อหา 
บางอยางของละครและการตูนภาษาไทยผิดเพี้ยนจากตนฉบับภาษาเกาหลีได 

2.  เนื่องจากแหลงขอมูลบุคคลที่เกี่ยวของกับกระบวนการสัมพันธบทของเรื่อง  Full 
House  เปนชาวเกาหลี  ผูวิจัยมีขอจํากัดทางดานภาษาเกาหลี  และมีขอจํากัดในการเขาถึง 
แหลงขอมูลในตางประเทศ  ไมสามารถติดตอขอสัมภาษณแหลงขอมูลดังกลาวได  จงึตองอาศัย 
หลักฐานชัน้รอง  คือ  บทสัมภาษณทุติยภูม ิ ซึ่งสัมภาษณผูกํากับละครเปนภาษาเกาหล ี และ
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ขอมูลจากเจาหนาที่ผูดูแลการนําเขาละครเกาหลีของสถานีโทรทศันสีกองทัพบก ชอง 7 จงึทําให 
ผลการวิจัยไมสมบูรณเทาที่ควร 

6.4 ขอเสนอแนะ 

1.  ภายใตปจจัยดานการตลาดที่มผีลตอการกําหนดแนวทางของละครโทรทัศน  เมื่อ 
นํานวนิยายมาสรางละครโทรทัศนจงึมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาในหลายสวนคอนขางมาก และถูก 
มองวาทําใหคุณคาทางสนุทรียะของเนื้อหานวนิยายลดลง  ซึ่งสวนใหญมักเกิดจากการตีความ 
เรื่องไมตรงกับสิ่งที่นวนิยายตองการสื่อ  และการเลอืกผูแสดงทีไ่มเหมาะสมเนื่องจากความ 
ตองการของตลาด ผูผลิตละครโทรทศันอาจปองกันปญหานี้โดยการ ศึกษาทําความเขาใจเนื้อหา 
ของนวนิยายใหถองแท  เพื่อไมใหเกิดการตีความผิดพลาด  จนสื่อความหมายตางจากแนวคิด 
ที่นวนิยายตองการจะสื่อ  พยายามคัดเลือกนักแสดงที่มคีวามสามารถในการแสดงสูงเพื่อใหสวม 
บทบาทตัวละครไดสมจริงย่ิงขึ้น  ทดแทนในสวนทีร่ปูลักษณภายนอกไมตรงกับบทประพันธ 
เลือกนวนิยายที่มีเนื้อหาเหมาะแกการทําละครโทรทัศน  และพยายามรักษาเนื้อหาเดิมใหมาก 
ที่สุด  และพยายามเปลี่ยนสัดสวนของละครใหมีความเปนศิลปะมากกวาความเปนสินคา  เพื่อ 
เปดทางสูละครที่มีความสรางสรรคมากข้ึน  และสามารถสรางละครที่มีคณุคาทางสุนทรียะได  ใน 
สวนของผูชมละครโทรทัศนก็ควรจะเปดใจรับละครหลากหลายแนวมากข้ึน เพื่อใหมาตรฐานของ 
ละครโทรทัศนไทยมีการพฒันา 

2.  ในปจจุบัน  นวนิยายออนไลนที่เขียนในเว็บไซตตางๆ  เริม่เปนที่นิยมและแพรหลาย 
มากข้ึน  เราจะพบวานวนิยายรุนใหมๆ  จํานวนมากของแตละสํานักพิมพ  เริ่มนํามาจากนวนิยาย 
ออนไลนที่ไดรับความนิยม  และบางเรื่องกถ็ูกหยิบมาสรางเปนละครโทรทศัน  (เชน  มาเฟยทีร่ัก) 
ซึ่งนวนิยายออนไลนจะแตกตางจากนวนิยายทั่วไป  คือ  การมีปฏิสัมพันธกันระหวางผูเขียนกับ 
ผูอาน  (Interactive)  ผูอานสามารถมสีวนรวม  (Participate)  ในการแตงเรื่อง  โดยแสดงความ 
คิดเห็นตอเรื่องและแสดงความตองการวาอยากใหเรื่องราวดําเนินไปอยางไรได  ผูเขียนก็ 
สามารถรับรูวาผูอานชอบไมชอบอยางไร  และสามารถตอบสนองความตองการของผูอานได 
โดยตรง  จึงเปนทีน่าสนใจศึกษาวา  การโตตอบและการมีสวนรวมของผูอาน  (Interactive  and 
participation)  จะทําใหตัวบทเปลี่ยนแปลงไปอยางไร  และสัมพันธบทจากนวนิยายออนไลน 
สูนวนิยายที่ตีพิมพเปนเลม  หรือสัมพนัธบทจากนวนิยายออนไลนสูการตนู  ไดรับผลกระทบจาก 
ปฏิสัมพันธระหวางผูเขียนกับผูอานหรือไม อยางไร 

3.  ในสวนของนักเขียนการตูนไทย  ควรพัฒนาลักษณะภาพการตูนใหมีความเปน 
เอกลักษณของการตูนไทยเพ่ิมขึ้นทีละนอย  และธุรกิจสิ่งพิมพควรเริม่ใหการสนับสนุนนักเขียน
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การตูนไทยอยางจริงจงัแทนการสนับสนุนการตูนจากตางประเทศเพียงอยางเดียว  เพราะ 
นักเขียนการตูนไทยที่มฝีมือทัดเทียมตางประเทศมมีาก  หากมีผูใหการสนับสนนุอยางจริงจงัจึง 
จะสามารถสรางผลงานการตนูไทยคณุภาพดีออกมาไดอยางตอเนื่อง  เพื่อใหธุรกิจการตูนของ 
ไทยมีความมั่นคงมากข้ึน  เพื่อในอนาคตการตูนจะเปนทางเลือกหนึง่ของเนื้อหาที่นํามาสราง 
ละครโทรทัศนไดดังเชนในตางประเทศ 

4.  ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไมไดทําการศึกษาในสวนของเพลงประกอบละคร ซึง่นับวา 
เปนสวนประกอบที่สําคญัอยางหนึง่ของละครโทรทัศน  ผูสนใจศึกษาเรื่องสัมพันธบทสามารถ 
ศึกษาตอไดวาเพลงประกอบละคร  มีบทบาทอยางไรในกระบวนการสัมพันธบท  และใน 
ระยะเวลาหลายสิบปที่ละครโทรทัศนกําเนิดข้ึน  มีละครโทรทัศนจํานวนมากทีส่รางจากเนื้อหา 
นวนิยายแลวไดรับความนิยม นํามาทําซ้ําหลายครั้งในชวงเวลาที่ตางกัน จงึเปนที่นาสนใจศึกษา 
วาลักษณะสมัพันธบทสื่อละครโทรทัศนกับสื่อนวนิยายในชวงเวลาที่แตกตางกัน  จะมีลักษณะ 
สัมพันธบทตางกันหรือไม อยางไร เพื่อที่ไดทราบวาบริบทสังคมไทยในชวงเวลาที่ตางกนัจะมผีล 
ตอสัมพันธบทตางกนัหรือไม
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