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KEY WORD: lHE DANCE OF DEMON ROLE IN NAPHAT SAMER SONGS 

KERDSIRI NOK NO! : lHE DANCE OF DEMON ROLE IN NAPHAT SAMER SONGS. 

lHESIS ADVISOR: ASST. PROF. MALINEE ACHA YUTfAKAN. 385 pp. 

This research studies the historical background and importances of the naphat samer songs 

including the compositions of the dances accompanied these songs leading to the analysis of the dance 

movements and their principles as practiced and held among the personnel of the College of Dramatic 

Art and Music Division of the Fine Art Department, Ministry of Culture. Data were gathered from 

academic documents and papers and from dept-interviews of the experienced teachers and professional 

dancers, as well as from researcher direct experiences with the dances of the Nlphat samer songs. 

The study found that the naphat samer songs were originated since Ayuttbaya period. The term 

"samer" derives from a Khmer term "la-mer" meaning "to walk" which is also the meaning of samer 

songs for they are used to accompanied the short-distanced moves of dramatic characters. The group of 

the napbat samer of the demon roles consists of 7 melodic songs namely: 1) samer, 2) samer marn, 3) 

samer sam la, 4) samer kam samut, 5) samer tan, 6) pram bo, and 7) pram ook. The dances 

accompanied these songs in the Fine Art Department were banded down from Ayuttbaya period and 

inherited by the dancers of the Royal Dramatic Division during the reigns of King RaIna 5, King Rama 

6, and King RaIna 7, and finally preserved among the artists of the Fine Art Department today. The 

dances of these songs are characterized by the tradition of the dances, the script for each performance, 

the dancer himself, the costume, the prop, the drum beats, and the melody. 

The dance of all seven naphat samer songs shares 3 common characteristics. First, the beating 

of the drum is specific to samer songs. Secondly, the dance movements always begins with lower band 

positions to higher band positions as in the standard movements of the demon roles. Third, the forward 

moving could be full-facing or side-facing with direct forward steps or twisted steps or sided steps. The 

tradition requires no alternation or adaptation for all naphat song dances. 

The naphal samer songs are basic naphat songs that could be developed to the more 

sophisticated naphat songs. Therefore, this study may pave the way for future study of other samer 

songs such as the family of 'nationalistic' samer songs as well as other songs in Nlphat family. 

Department Dance 

Field of study Thai Dance 

Academic year 2006 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงลงไดดวยด ี  อันเนื่องมาจากไดรับความอนุเคราะหอยางดียิ่ง
จากอาจารยทานผูรู  ผูทรงคุณวุฒหิลายทาน  ผูวิจัยขอขอบพระคุณอาจารยอนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ
ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ  ที่ไดกรุณาแกไขชี้แนะแนวทางและใหคําอธิบายอันมีประโยชน 
อยางยิ่งตองานวิจยั  และขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยมาลินี  อาชายุทธการ  อาจารยที่ปรึกษา
วิทยานิพนธทีก่รุณาตรวจแก  และใหคําแนะนําในการทําวิทยานิพนธเปนอยางดี  รวมทั้ง
ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ  และอาจารยประเมษฐ  บุณยะชัย  คณะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธทีก่รุณาใหความรูและขอเสนอแนะความคิดเห็นในการแกไขขอบกพรองตางๆ ดวยความ
เอาใจใสเปนอยางด ี
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณ  ครูทรวง  ปรางโพธิออน อดีตโขนหลวงในรัชการที่ 7 ที่ไดจบัมือเปน
ปฐมในการเรยีนโขนตวัยกัษใหกับผูวิจยั  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  อาจารยจรัญ  พูลลาภและอาจารย
สมชาย  กุลเกดิ ที่เปนวางรากฐานการฝกหดัพื้นฐานโขนตัวยกัษที่ดเีปนอยางยิงใหกบัผูวิจัย  อาจารย
ประดิษฐ  ศิลปะสมบัติ  อาจารยพหลยุทธ  กนิษฐบุตร  ที่เปนผูถายทอดทารําเพลงหนาพาทยช้ันสูง
ตางๆ ใหกับผูวิจยั  ตลอดจนครูอาจารยผูปฏิบัติการสอนโขนพระ  โขนลิงและครูอาจารยผูปฏิบัติการ
สอนสายละคร วิทยาลัยนาฏศิลป  และคณาจารยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปทุกทานที่กรุณาไดให
ความรูในแขนงตางๆ กับผูวจิัย  ผูวจิัยรูสึกซาบซึ้งในพระคุณเปนอยางยิ่ง 
 ขอขอบพระคุณผูที่มีสวนชวยเหลือในการทําวิทยานิพนธ  อาจารย ดร.อนุชา  ทรีคานนท  
ผูอํานวยการสถาบันไทยคดี  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   กรุณาในเรื่องการแปลบทคัดยอภาษาอังกฤษ   
คุณพุทธาวัฒน   กองทอง  ผูแสดงแบบทารํา  คุณพิมพรัตน  นะวะศิริ   คุณศราวุธ  จันทรขํา           
คุณสรายุทธ  อองแสงคุณ   คุณวัชรชัย  ปล้ืมจิตรปล่ัง  และอีกหลายทานที่ที่มิไดกลาวนาม  ซ่ึงไดให
ความอนุเคราะหและใหความชวยเหลือดวยดีเสมอมา  ทําใหผูวจิัยรูสึกเปนพระคุณอยางยิ่ง  จึงใคร
ขอขอบพระคุณทุกๆ ทานมา ณ โอกาสนี ้
 ขอขอบพระคุณ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ที่พิจารณาใหผูวจิัยไดรับทุนโครงการผลิตและ
พัฒนาอาจารย  ประจําป 2547  ซ่ึงเปนประโยชนอยางยิ่งในการศึกษา 
 สุดทายนี้ผูวจิัยขอกราบรําลึกพระคุณ คุณพอฉลอม  คุณแมรําเพย  นกนอย  ผูซ่ึงหวงใยและ
ใหกําลังใจในการศึกษาจนผูวิจัยประสบความสําเร็จในการศึกษาครั้งนี ้
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 

โขน  เปนนาฏกรรมชั้นสูงซ่ึงเปนมหรสพในพระราชสํานัก  มีหลักฐานปรากฏชดัแนนอน
ตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาดังปรากฏในจดหมายเหตุลาลูแบรซ่ึงตรงกับรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ
มหาราช  การแสดงโขนจัดเปนนาฏกรรมที่รวบรวมเอาความงดงามของศิลปะในหลายๆ แขนงเขา
ไวดวยกัน  ไมวาจะเปน  วรรณกรรม  ดนตรี  จิตรกรรม  หรือแมแตงานหัตถศิลป  ศิลปะการแสดง
โขนนั้นดําเนนิเรื่องดวยการพากยเจรจาและเพลงหนาพาทย  ซ่ึงตวัโขนจะตองทําบทไปตามคําพากย
ของผูพากยเจรจาและรําเพลงหนาพาทย  แสดงใหเหน็ถึงกิริยาอาการของตัวโขนตามลักษณะของ
เพลงหนาพาทย 
 

เพลงหนาพาทย  หมายถึง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงกริิยาอาการเคลื่อนไหว1 
ของตัวละครหรือการเปลี่ยนแปลง  แสดงอิทธิฤทธิ์ตางๆของตัวละคร  มีทํานองและจังหวะจํากดัอยู
ในแบบแผนทีก่ําหนดไวกลาวคือ  เพลงหนาพาทยมหีนาที่หลักหลายอยาง  เห็นเดนชัดไดแก  เปน
เพลงที่ใชบรรเลงในพิธีกรรมและเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ซ่ึงในการแสดงโขนนัน้ผู
แสดงจะตองฝกหัดการรําหนาพาทยจนชํานาญเสียกอน  เรียกวาการรําหนาพาทย  การรําหนาพาทยผู
รําจะตองรําไปตามทํานองเพลงที่มีหนาทบัและไมกลองกาํกับเปนสิ่งสําคัญ  และตองรายรําใหมลีีลา
ผสมผสานกลมกลืนไปกับทาํนองเพลงและจังหวะตามหนาทับ  โดยยึดดนตรีและหนาทับเปนหลัก
เปนประธานในการรํา2  จะราํส้ันหรือยาวกวาเพลงไมได   
 

เพลงหนาพาทยทางนาฏยศิลป  สามารถแบงออกไดเปน  2  ประเภท  ดงันี้   
 

1. ลําดับตามลักษณะความสําคัญ  ความศักดิ์สิทธิ์  แบงไดเปน  3  กลุมคือ   

                                                        
 1มนตรี  ตราโมท,  ดุริยสาสน ของ มนตรี  ตราโมท (กรุงเทพฯ: ธนาคารกสิกรไทย จํากัด 
(มหาชน), 2532), หนา 20. 
 2เร่ืองเดียวกัน, หนา 20. 
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- เพลงหนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยเบื้องตน  ไดแก  เชิด  เสมอ  รัว  ลา  
โอด  เปนตน 

- เพลงหนาพาทยช้ันกลาง  ไดแก  หนาพาทยที่ใชสําหรับตัวเอก  โขนละคร    
หรือตัวแสดงที่มียศศักดิ์สูง  เชน  ตระนิมติ  ตระบองกนั  ชํานาญ  เสมอเถร  
เสมอมาร  เปนตน 

- เพลงหนาพาทยช้ันสูงหรือหนาพาทยพเิศษ  เชน  บาทสกุณี  พราหมณเขา  
พราหมณออก  ดําเนินพราหมณ  เปนตน 

2. ลําดับตามลักษณะที่ปรากฏ 
-   หนาพาทยที่ใชบรรเลงแบบมีทารํา  ไดแก  เชิด  เสมอ   ตระนิมิต  ตระบองกัน  
    เปนตน 

 -  หนาพาทยทีไ่มมีทารํา  ไดแก   ตระพระปรคนธรรพ    เสมอผี   เปนตน 
 
นอกจากจะแบงตามความสําคัญหรือตามลําดับโอกาสที่ใชของเพลงหนาพาทยแลว  ถาวร  

หัสดี ไดแบงเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดงโขน   ตามลักษณะหนาทับตะโพนและกลองออกเปน   
 3  กลุม  ดังนี้ 3

 

1. กลุมเพลงที่ใชหนาทับวนซ้ําแบบไมมีมอืบากเสียง∗และไมมี
มือบากหมดทอนหรือหมดตวั  เพลงในกลุมนี้สวนใหญจะมีสัดสวนของ
ทํานองคอนขางยาว  ในการบรรเลงอาจจะลงเพลงตรงที่ใดที่หนึ่งก็ไดทั้ง
ที่ยังไมจบเพลง ขึ้นอยูกับทารําอยางหนึ่งกบัสถานการณของเรื่องที่กําลัง
ดําเนินอยูเปนสําคัญ 

2.  กลุมเพลงที่ใชหนาทับวนซํ้าแบบมีมือบากเสียง มีไมเดินและ
มีมือบากแสดงการหมดทอนหรือหมดตวั  เพลงในกลุมนี้พบเพยีง  3  
เพลง  คือ  เพลงเชิด  เพลงเชิดฉาน  เพลงรุกรน  ทั้งทํานองเพลงและ 

                                                        
 

3
 ถาวร  หัสดี,  “หนาทับเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดงโขน,” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑติ  สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2543), หนา  116-117. 

 
∗มือบากเสียง  หมายถึง  วิธีตีตะโพน กลองทัด โดยใชมอืตะโพนหรือไมกลองพิเศษ

นอกเหนือจากไมเดิน  ในขณะทําการบรรเลงเพลงหนาพาทยเพื่อการตนีาํเปลี่ยนทอน  / ตัว  และ
เพื่อใหสัมพนัธกับทารํา  ทาเตนของผูแสดง 
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หนาทับของเพลงในกลุมนีจ้ึงเปนการสรางขึ้นมาสําหรับใชใหเหมาะสม
กับบทบาทที่กาํลังแสดงในขณะนั้นอยางแทจริง 

3.  กลุมเพลงหนาพาทยที่ใชหนาทับเสมอ  เพลงในกลุมนี้เปน
เพลงที่มีลักษณะทํานองตายตัว สามารถกําหนดรูปแบบไดอยางชัดเจน  
จากการศึกษาโครงสรางของ      หนาทับเพลงประเภททีใ่ชหนาทับเสมอ  
ทําใหสรุปไดวา  หนาทับของเพลงหนาพาทย กลุมนี้มีเคาโครงเดียวกัน
ทุกประการ  เพียงแตมีความแตกตางกันที่รูปแบบของเพลงเทานั้น 

    
              จะเหน็ไดวาเพลงหนาพาทยทีใ่ชในการบรรเลงประกอบการแสดงโขน  แบงตามหนาทับ
ของดนตรีนั้นแบงไดเปน  3  กลุมใหญ ๆ  ซ่ึงเพลงในกลุมเพลงเสมอนั้นเปนเพลงที่มีหนาทับตายตัว
กําหนดไว  ในขณะเดยีวกนัทารําของเพลงหนาพาทยที่อยูในกลุมเพลงเสมอนั้นก็เปนที่รําที่ตายตัว
เชนเดยีวกัน  คําวาเสมอนั้นมีผูสันนิษฐานวาเปนคําที่มาจากภาษาเขมรวา  ถะเมอ  แปลวา  เดิน 4  
              เพลงหนาพาทยเสมอในทางนาฏยศิลปนั้น หมายถึงเพลงหนาพาทยที่ใชเกี่ยวกับกิริยาอาการ
เดินทางของตวัละครในระยะใกล  ซ่ึงผูฝกหัดนาฏยศิลปจําเปนจะตองรําเพลงหนาพาทยเสมอได  
เนื่องจากเปนเพลงหนาพาทยพื้นฐานที่ใชในการแสดง   และยังเปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบ
กิริยาของตัวละครในลักษณะการเดนิทางในระยะใกลทั้งส้ิน   ดังจะเหน็ไดจากชื่อเพลงตอไปนี้ 
 
ตารางที่  1  เพลงหนาพาทยในกลุมหนาทับเสมอ  ใชในการเดินทาง 
 

ลําดับ ชื่อเพลง บทบาท  หนาที่ 
1 เสมอ ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลของตวัโขน-ละคร 
2 เสมอมาร ใชสําหรับการเดินทางในระยะใกลของพญายักษ 
3 เสมอสามลา ใชสําหรับการเดินทางของตวัละครสูงศักดิ ์
4 เสมอขามสมุทร ใชในการเดินทางของกองทัพพระรามขามมหาสมุทร 
5 เสมอเถร ใชสําหรับฤษแีละนักพรต 
6 พราหมณเขา ใชสําหรับการเดินทางเขาสูมณฑลพิธี 
7 พราหมณออก ใชสําหรับการเดินทางออกจากมณฑลพิธี 

          

                                                        
 

4จตุพร  รัตนวราหะ,  เพลงหนาพาทย (สุโขทัย: โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 32 



  
    4 

การรําเพลงหนาพาทยในกลุมหนาทับเสมอ  ซ่ึงในแตละเพลงนั้นมีหนาทับเดียวกัน  
เปลี่ยนแตเพียงทํานองเพลงเทานั้นหรือมีการเพิ่มไมกลองใหยาวขึ้นบาง    ในเรื่องของทารําแตละ
เพลงจะมีทารําที่แตกตางกันออกไปทั้ง  ทาทางการรํา  ทิศทางในการรํา  แตก็ตองรําอยูในจังหวะไม
กลองที่กําหนด  และในแตละเพลงก็มหีนาที่ในการบรรเลงแตกตางกนัไป 
 ในการแสดงโขน   เพลงหนาพาทยเสมอจะใชกับตัวละครหลาบประเภทไดแก  ตัวพระ  ตัว
นาง  ยกัษ  ลิง   โดยเฉพาะในตัวยักษนั้นในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์เปนเรื่องราวเกีย่วกับการทํา
สงครามระหวางกองทัพพระรามกับทศกัณฐและตวัละครที่เปนตัวดําเนนิเรื่องไดแกตวัละครฝายยกัษ  
ซ่ีงปรากฏการใชเพลงหนาพาทยเสมอประกอบกิริยาการเดินทางของตัวละคร  ตั้งแตช้ันเสนาจนถึง
พญายักษ  โดยแบงเพลงหนาพาทยเสมอตามศักดิ์ของตวัละครและตามสถานการณที่ระบุไวในบท
ละคร     
               เพลงเสมอ  ใชในการเดินทางในระยะใกล  ใชไดตั้งแตตวัละครที่มีฐานะต่ําไปจนถึงตัว
ละครที่มีศักดิสู์ง  เชน  มโหธรจะออกไปจดัทัพ   ทศกณัฐเดินเขาไปหานางสีดาในอุทยาน  เปนตน   
 เพลงเสมอมาร  เปนเพลงหนาพาทยที่เจาะจงใชเฉพาะผูแสดงเปนตัวยักษเทานั้น  ใชกับตัว
ยักษที่มตีําแหนงในฐานะสูงศักดิ์เทานัน้  เชน ทศกัณฐเสด็จออกจากทองพระโรงไปสูหองสรง  
 เปนตน   
 เพลงเสมอสามลา  ตัวแสดงที่จะใชเพลงนี้ตองเปนผูสูงศักดิ์  เชน สหัสเดชะหรือทศกัณฐ  
หรือมิเชนนั้นตองเปนยกัษอุปราช  เชน       กุมภกรรณ  มลูพลัม หรือยักษตางเมือง  เปนตน 
 เพลงเสมอขามสมุทร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการเดินทางเปนกองทัพของพระรามเพื่อ
ยกพลขามไปยงัเกาะลงกา  ในการแสดงจะมียักษทีใ่ชไดแกพิเภกและเสนายักษทีต่ิดตามมา  ปรากฏ
อยูในการแสดงโขนตอนนี้ตอนเดียวเทานัน้ 
  เพลงเสมอเถร   เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกิริยาการเดนิทางของฤษีหรือนักพรต  
สําหรับตัวยกัษนั้นปรากฏอยูในการแสดงโขนตอนลักนางสีดา  ในตอนที่ทศกัณฐแปลงเปนนักพรต
ช่ือวาสุธรรมฤษีเขาไปหานางสีดา 
 เพลงพราหมณเขา ใชประกอบกิริยาของตวัละครที่จะเขาไปประกอบพิธีที่เกี่ยวกับเวทมนตร 
คาถาใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยกัษ  สวนมากแลวจะเปนตัวยักษที่มโีอกาสที่จะไดใช  
เชน  กุมภกรรณจะเขาโรงพิธีลับหอกโมกศักดิ์  เปนตน   
 เพลงพราหมณออก  เปนเพลงที่ใชสืบตอจากเพลงพราหมณเขา  หมายถึงการเดินทางออก
จากโรงพิธีใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยักษ  สวนมากแลวจะเปนตัวยักษที่มีโอกาสจะได
ใช  เชน อินทรชิตออกจากโรงพิธีในตอนศึกพรหมาสตร  เปนตน   
              จะเหน็ไดวาเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอนั้นถือไดวาเปนหนาพาทยทีสํ่าคัญที่ใชไดกับ
ตัวละครทุกประเภท  แตในตัวยักษนั้นมมีากโอกาสไดใชมากกวาตวัละครประเภทอื่นในการแสดง
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โขน และนอกจากนี้จะเห็นไดจากการที่นักเรียนผูฝกหัดนาฏยศิลปที่ฝกหัดเปนตวัยกัษเมื่อฝกหดั   
แมทาจบแลวจะตองหัดเพลงหนาพาทยเสมอกันทุกคนเพราะถือไดวาเปนเพลงพื้นฐานที่ใชในการ
แสดงผูแสดงทุกคนจะตองรําไดดวยเมื่อฝกหัดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอแลวก็สามารถรับ
บทเปนตัวเสนายักษได  ซ่ึงเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดานั้นเปนเพลงหนาพาทยพื้นฐานในการ
ฝกหัดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอที่มีลําดับสูงขึ้นในลําดบัตอไปได    
            ดวยเหตุนี้ผูวิจยัจึงสนใจโดยมุงที่จะศึกษาประวตัคิวามเปนมา  ความสําคัญ องคประกอบของ
การรํา เพลงหนาพาทยเสมอในกลุมเพลงเสมอ  ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยในลําดับแรกที่ผูฝกหัด
นาฏยศิลปทุกคนจะตองเริ่มเรียนเพลงนีก้อนที่จะเรยีนเพลงอื่น  และจะไดเปรียบเทยีบทารําของเพลง
ในกลุมเพลงเสมอ    ทั้งนี้จะไดหลักในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  เพื่อเปนการอนุรักษ
กระบวนทารําที่โบราณาจารยไดปฏิบัติสืบทอดกันมา  โดยวิธีการรวบรวมและนาํมาเรียบเรียงไวเปน
หลักฐานอางองิทางวิชาการ  เพื่อเปนประโยชนในวิชาชพีนาฏยศิลปสืบไป 
 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1.2.1  เพื่อศึกษาประวตัิความเปนมาและความสําคัญของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของ
ตัวยกัษในการแสดงโขน  
              1.2.2  เพื่อศึกษาหลักการในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  โดยศกึษาวิเคราะหจาก
องคประกอบและกระบวนทารําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 
             ในการศึกษาวจิัยเร่ือง  การรําของตัวโขนยกัษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ผูวิจัยมุง
ศึกษาเฉพาะเรือ่งองคประกอบและกระบวนทารําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  ภายในวิทยาลัย
นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป  กรมศิลปากร  และสํานักการสังคีต   กรมศิลปากร   ในปจจุบนั 
(2548-2549)   
 
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1.4.1  ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  หนังสือ  วารสาร  งานวิจยั  จากสถานที่ 
ตางๆ  
                         -  หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี  กรุงเทพมหานคร 
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             -  หอสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
             -  สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
             -  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 
 
  1.4.2  ดําเนนิการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒทิางดานนาฏยศิลปไทย  และดุริยางค

ศิลปไทย 
               ผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒดิานนาฏยศิลปไทย 
                          -  นายทรวง  ปรางโพธิออน  อดีตโขนหลวงในรัชกาลที่  7  ปจจุบันเปน 
                             ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป    สถาบันบัณฑิต 
   พัฒนศิลป    กรมศิลปากร  อายุ  90  ป 

           - นายราฆพ  โพธิเวช  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป- 
โขน)  พ.ศ.2548 ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  
อายุ 69 ป 

           -  นายจตุพร  รัตนวราหะ  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยสํานักการสังคีต  กรม
ศิลปากร  อายุ 70 ป 

           -  นายสมศักดิ์  ทัดติ   ครู คศ.4  ครูเชี่ยวชาญพิเศษ    วิทยาลัยนาฏศิลป  
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป   กรมศิลปากร  อายุ  57 ป 

 -   ดร. ศุภชัย  จันทรสุวรรณ, ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง       
     (นาฏศิลปไทย)  ปพุทธศกัราช 2548 

           -   นายทองสุก จําเรญิพฤกษ  ขาราชการบํานาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปากร  อายุ  62  ป 

           -  นายประดิษฐ   ศิลปสมบัติ   ครู คศ.2  ครูชํานาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลป      
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป    กรมศิลปากร  อายุ  52 ป 

            -  นายไพฑูรย  เขมแข็ง, ครู คศ.3  ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป   
                สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร 
            -  นายวีรชัย  มีบอทรพัย,  ครู คศ.3 ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป   
                สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร 
 

                            ผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิดานดุริยางคศิลปไทย 
            -  นายศิลป  ตราโมท  ผูเชี่ยวชาญดริุยางคไทยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร    

อายุ  75  ป 
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            -  นายจิรัส  อาจณรงค  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
                พ.ศ.2545  ผูเชี่ยวชาญดุริยางคไทยสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร   
                อายุ 74  ป 
            -  นายสมาน    นอยนิตย   ขาราชการบํานาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน 
                บัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  อายุ  65  ป  
            -  นายฐีระพล  นอยนิตย  ครู คศ.2  ครูชํานาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลป  

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป   กรมศิลปากร  อายุ 49 ป 
                                       -  นายสุจิตร   ชูวงศ, ครู คศ.2  ครูชํานาญการ,  อาจารยสอนเครื่องหนัง   
                                           วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปกร 

 
                            ผูทรงคุณวฒุิทางวชิาการ 

            -  นายเสรี  หวังในธรรม  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการ     
                ละคร) พ.ศ.2531  ผูเชี่ยวชาญพิเศษดานสังคีตศิลป  สํานักการสังคีต        
                กรมศิลปากร   อายุ  69  ป 

-  นายประเมษฐ  บุณยะชัย   คศ.4  ครูเชี่ยวชาญพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลป    
    สถาบันบัณพัฒนศิลป   กรมศิลปากร   อายุ  58 ป 

 
1.4.3 สรุปผลการวิจัย  ดวยวิธีการศึกษาเปรียบเทียบโดยเรยีบเรียง  เปนงานวจิัย  ดังนี ้
 

บทที่  1  บทนํา 
              1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
              1.2  วัตถุประสงคของการวิจยั 
              1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
              1.4  วิธีดําเนินการวจิัย 

                                   1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
                                   1.6  นิยามศัพทที่ใชในการวจิัย 
 

บทที่  2  เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
             2.1  ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ 
   2.2  ความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอ     

 2.3  ความเปนมาของการรํากลุมเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยกัษ 
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          ในกรมศลิปากร 

2.4 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฎศิลป 
 

บทที่  3  องคประกอบในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการแสดงโขน 
                                          3.1  จารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอ  
                                          3.2  บทที่ใชประกอบการแสดง 
                 3.3  คุณลักษณะของผูแสดง 
                 3.4  เครื่องแตงกายและอุปกรณทีใ่ชในการแสดง 
                 3.5  เครื่องดนตรี หนาทับ ไมกลอง และทํานองเพลงที่ใชบรรเลง 
 

บทที่  4  วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  
              4.1 ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
              4.2  วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ 
 
บทที่  5  บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.5.1 ไดทราบประวตัิความเปนมาและความสําคญัของเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ 
1.5.2 ไดทราบถึงหลักและองคประกอบในการราํเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  
1.5.3 เปนแนวทางในการศึกษาเพลงหนาพาทยช้ันสูงอ่ืน ๆ ตอไป 

 
1.6 นิยามศัพทท่ีใชในการวจัิย 
                
              เพลงหนาพาทย   หมายถึง  เพลงที่บรรเลงประกอบกิริยา  ทั้งที่เปนกิริยาอาการของมนุษย  
สัตว  เหตุการณธรรมชาติ  ที่เปนจริงหรือสมมุติขึ้น  หรือเพื่อแสดงเหตุการณมหศัจรรยอันเปนไป
ตามทองเรื่องตางๆ 
 
              เพลงหนาพาทยเสมอ  หมายถึง  เพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางในระยะทางใกลๆ 
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              เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  หมายถึง  เพลงหนาพาทยที่ใชหนาทับเพลงเสมอในการ
บรรเลง  โดยมีความหมายถึงการเดินทางในระยะใกล 
 
              เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ  หมายถึง  เพลงหนาพาทยที่ใชหนาทับเพลง
เสมอในการบรรเลง  โดยมีความหมายถึงการเดินทางของตัวยกัษในระยะใกลๆ  ซ่ึงประกอบไปดวย 
 
                                       เพลงเสมอ 
                                       เพลงเสมอมาร 
                                       เพลงเสมอสามลา 
                                       เพลงเสมอเถร 
                                       เพลงเสมอขามสมุทร 
                                       เพลงพราหมณเขา 
                                       เพลงพราหมณออก 
 
              หนาทับ  หมายถึง  หนาทับประจาํแตละเพลงเปนแบบแผนเฉพาะและสวนใหญใชตะโพน  
กลองทัด  เปนเครื่องดําเนินจงัหวะหนาทบั 
 
              ไมเดนิ  หมายถึง  จงัหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเคลื่อนที่ไปดานหนาการตีกลองทัด
สอดรับกับตะโพนอยางมีแบบแผน  การตีไมเดินในแตละไมจะดําเนนิไปอยางสม่ําเสมอ 
 

ไมลา  หมายถึง  จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเคลื่อนที่ถอยหลังหรืออยูกับท ี  โดย
ไมลาจะมี 4 จงัหวะ หรือ 1 ชุด 
 
 
 
 
  



 

บทท่ี 2 
 

เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

ในบทนี ้ ผูวิจยัจะกลาวถึงวรรณกรรมที่เกีย่วของ อันประกอบไปดวย ขอมูลทางวิชาการ  
เอกสาร งานวจิัย   และคําสัมภาษณของบุคคลตาง ๆ  ที่มีสวนเกี่ยวของกับการรําเพลงหนาพาทย
กลุมเสมอของตัวยกัษในการแสดงโขน ของ กรมศิลปากร โดยแบงขอมูลออกเปน 4 สวน ซ่ึงเนื้อหา
ในแตละสวนนั้นผูวิจยัจะนํามาเปนขอมูลพื้นฐาน  เพื่อเชื่อมโยงไปสูการวิเคราะหองคประกอบของ  
กระบวนทารํา  และหลักการรําเพลงหนาพาทยกลุมเสมอของตัวยักษ โดยผูวิจยัไดแบงหัวขอในการ
เรียบเรียงรายละเอียด  ดังนี ้

 
   2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ 
   2.2  ความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอ     

 2.3  ความเปนมาของการรํากลุมเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยกัษ 
          ในกรมศลิปากร 

2.4 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฎศิลป 
 

2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

เพลงหนาพาทยเสมอ  เปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึง่ทีใ่ชบรรเลงประกอบอากัปกริิยา  
เพื่อบงบอกการกระทําการเดนิทางของตัวละคร  โดยมีช่ือในการเรียกเพลงหนาพาทยเสมอใน
ลักษณะตาง ๆ ไดแก  เสมอเถร  เสมอสามลา  เสมอมาร  เปนตน  ซ่ึงความหมายของเพลงหนาพาทย
เสมอ  นักวชิาการทางนาฏยศิลปไทย  และผูทรงคุณวุฒดิานนาฏยศิลปไทยหลายทาน  ไดให
ความหมายไวดังนี ้

 
ศาสตราจารยพลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช ไดอธิบายความหมายของเพลงเสมอไววา 1

 
“เพลงเสมอนี้  คําวา “เสมอ”   นาจะมาจากภาษาเขมร  คอื  คําวา “ถะเมอ”      เพราะคําวา  

                                                 
 1ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช,  การแสดงโขนธรรมศาสตร  (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2539), หนา 15. 



  
  11 

 ถะเมอ  แปลวา “เดิน”  เพลงเสมอเปนเพลงเดินในระยะสั้น  หรือเปนเพลงเดินในการ
 พิธีอยางใดอยางหนึ่ง    สรุปแลวเพลงเสมอ คือ การเดิน    การเคลื่อนที่ไปในลักษณะที่
 ชา ๆ ในระยะใกลทั้งส้ิน...” 
 

 ศาสตราจารยมนตรี  ตราโมท  ผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคไทย ไดสันนิษฐานที่มา  และให
ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ  วา 2  

 

“เพลงหนาพาทยเสมอนั้นเปนเพลงหนาพาทยของเกาซ่ึงมีมาแตคร้ังกรงุศรีอยุธยา            
 ไมทราบนามผูแตง    ใชประกอบอากัปกริิยาไปมาในระยะใกล ๆ ของตัวละคร  เชน   
 จาก หองหนึ่งไปยงัอีกหองหนึ่ง” 
 
 นอกจากนี้  ประเมษฐ  บณุยะชัย ไดใหความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยเสมอ ดงันี้ 3

 
“เพลงหนาพาทยเสมอ  เปนเพลงที่สามารถรําไดทั้งพระ  นาง  ยักษ  และลิง  

 ใชสําหรับประกอบอากัปกริิยาในการเดินทางของตัวละคร  นอกจากนีย้ังใช    
 ประกอบใน พิธีไหวครูอีกดวย” 

 
 สมศักดิ์  ทัดติ  กลาววา 4  

 
“เพลงหนาพาทยเสมอ คือ เพลงที่ใชในการเดินทางระยะใกล ๆ  จากที่หนึ่ง

 ไปยังอีกทีห่นึง่” 
 
ดร.ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)               

ปพุทธศักราช 2548  ไดอธิบายถึงความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ  วา 5   
                                                 
 2มนตรี  ตราโมท, ดุริยสาสน ของ มนตรี  ตราโมท (กรุงเทพฯ : ธนาคารกสิกรไทย จาํกัด 
(มหาชน), 2532), หนา 20. 
 3สัมภาษณ  ประเมษฐ  บณุยะชัย,  ครู คศ.4  ครูเชี่ยวชาญพเิศษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป กรมศิลปากร, 26 พฤศจิกายน 2548. 
 4สัมภาษณ  สมศักดิ์  ทัดติ,  คศ.4  ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป  กรมศิลปากร,  27 พฤศจิกายน 2548.  
     5สัมภาษณ  ศภุชัย  จันทรสุวรรณ,  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 
ปพุทธศักราช 2548,  25 พฤศจิกายน 2548. 
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“เพลงหนาพาทยเสมอจะใชบรรเลงประกอบในพิธีกรรม    เชน  พิธีไหวครู         และ 
ประกอบการแสดงโขน ละคร  เพื่อส่ือใหเห็นถึงกิริยาทาทางของตัวละคร   โดยจะใช 
ในการเดินทางระยะใกล ๆ จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง    เชน    พระรามจะเดินทางจาก 
พลับพลาไปยงัหองสรงเพื่อเตรียมตัวไปยังสนามรบ      จะใชเพลงเสมอตีนนก   หรือ 
บาทสกุณ”ี 

 
สรุปไดวา  “เพลงเสมอ” เปนเพลงหนาพาทยของเกาที่มีมาแตในสมยัโบราณ  

สันนิษฐานวาเกิดในสมัยกรุงศรีอยุธยา  และไดสืบทอดมาจนถึงปจจุบนั  โดยคําวา “เสมอ” มีราก
ศัพทมาจากภาษาเขมร  คือคําวา “ถะเมอ”  ซ่ึงแปลวา  เดิน   เพลงหนาพาทยเสมอ  ใชสําหรับ
บรรเลงประกอบในพิธีกรรม เชน พิธีไหวครู  และบรรเลงประกอบในการแสดงโขนละคร  เพื่อส่ือ
ใหเห็นถึงอากปักิริยาในการเดินทางระยะใกล ๆ จากสถานที่หนึ่งไปสูสถานที่หนึ่งของตัวละครพระ  
นาง  ยักษ  และลิง  เชน  พระรามจะเดนิทางจากพลบัพลาไปยังหองสรงเพื่อเตรียมตัวไปยังสนาม
รบ  หรือ ฤๅษีแดง (สุธรรมฤๅษี) ออกจากทีซ่อนตัวเดนิมาหานางสีดาที่บรรณศาลา  เปนตน 
 
2.2  ความสําคญัของเพลงหนาพาทยเสมอ  
    

เพลงหนาพาทยเสมอเปนเพลงที่มีความสําคัญเพลงหนึ่ง  กลาวคือ  ใชบรรเลงเพื่อ
ประกอบกิริยาทาทางในการเดินทางของตัวละครในระยะใกล ๆ จากที่หนึ่งไปสูอีกทีห่นึ่ง  ซ่ึงจาก
การศึกษา  คนควา  และสมัภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏยศิลปไทย    พบวา  หลักสําคัญในการ
บรรเลงเพลงหนาพาทยเสมอ  มี 2 ลักษณะ  คือ 

 
 2.2.1  ลักษณะที่เกี่ยวของกับเพลงชุดโหมโรง  ในการประกอบพิธีกรรม 

2.2.2  ลักษณะที่เกี่ยวของกับนาฏยศิลปไทย 
  

2.2.1  ลักษณะที่เก่ียวของกับเพลงชุดโหมโรง  และพิธีกรรม  
การประกอบพิธีกรรมตาง ๆ  ทั้งที่เปนงานบุญโดยทัว่ไปของประชาชน    สวนใหญ

จะตองมีทั้งพธีิสงฆและพิธีพราหมณเขาไปเกี่ยวของ  เชน งานโกนจกุ  งานบวช  งานแตง  หรือ
แมกระทั่งงานไหวครู  โดยในการจัดพิธีกรรมดังกลาวจะตองมีการบรรเลงเพลงประกอบ ซ่ึงถือเปน
ธรรมเนียมและปฏิบัติสืบตอกันมา  จากการศึกษาคนควา  พบวา  ส่ิงที่สําคัญในการบรรเลง  ก็คือ  
การปฏิบัติตามแบบแผนการบรรเลงที่กําหนดไว  โดยเริ่มจากการบรรเลงเพลงโหมโรงกอนเปน
ลําดับแรก   
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การบรรเลงเพลงโหมโรง  มีความหมายและวัตถุประสงคในการบรรเลงเพื่อเปนการปาว
ประกาศใหทราบวา  ขณะนีก้ําลังมีงานพิธีประการหนึ่ง  ประการตอมาก็เพื่อความเปนสิริมงคล  เพิ่ม
ความศรัทธาในงานพิธีดังกลาว6  และปรากฏมีการนําเพลงหนาพาทยเสมอไปบรรจุไวในการ
บรรเลงเพลงชุดโหมโรง  ดังนี้ 7  
 

 - การบรรเลงเพลงโหมโรงเชา 
ในการบรรเลงมี 2 ลักษณะ  ไดแก  ลักษณะแรก  คอื  เพลงโหมโรงเชาที่ใชบรรเลง

ประกอบพิธี  เปนการบรรเลงตอเนื่องกบัพิธีกรรมหลังจากมีการสวดมนตเย็นมากอนแลว 1 วนั  
ทั้งนี้เปนการประกอบพิธีทําบุญเล้ียงพระตอนเชา    โดยการบรรเลงเพลงโหมโรงเชาในลักษณะนี้
ไมปรากฏเพลงหนาพาทยเสมอในการบรรเลงประกอบพธีิแตอยางไร 

สําหรับการบรรเลงในลักษณะที่ 2  คือ  เพลงโหมโรงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ใช
บรรเลงเปนเพลงโหมโรงกอนที่จะมกีารแสดงโขนละครในตอนเชา   ประกอบดวยเพลงหนาพาทย
ตาง ๆ ดังนี ้

 
   1.  เพลงตระสันนิบาต - รัว 
   2.  เพลงเขามาน - รัว 
   3.  เพลงเสมอ - รัว 
   4.  เพลงเชิด 
   5.  เพลงกลม 
   6.  เพลงชํานาญ 
   7.  เพลงกราวใน 
   8.  เพลงชุบ 
   9.  เพลงกราวรํา 
 
 
 
 
 
                                                 
 6ธีรเดช  กลิ่นจนัทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลมในการแสดงโขน,”  (วทิยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2545),  หนา 28. 
 7เร่ืองเดียวกัน, หนา 28-29. 
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  -  การบรรเลงโหมโรงกลางวัน  

เปนการบรรเลงกอนที่จะมีการแสดงในตอนกลางวันคือหลังจากพกัเทีย่งแลวโดยปรากฏ
เพลงหนาพาทยเสมอในการบรรเลงเพลงโหมโรงกลางวนั  ดังนี้  8

  1.  เพลงกราวใน 
  2.  เพลงเสมอขามสมุทร  แลวรัว 
  3.  เพลงเชิด 
  4.  เพลงชุบ  แลวลงลา 
  5.  เพลงตระบองกัน  แลวรัว 
  6.  เพลงตะคุกรุกรน 
  7.  เพลงใชเรือ  แลวรัว 
  8.  เพลงปลูกตนไม  แลวรัว 
  9.  เพลงคุกพาทย  แลวรัว 

  10. เพลงพันพริาบ∗

  11. เพลงตระสันนิบาต 
  12. เพลงเสี้ยน 2 เที่ยว 
  13. เพลงเชิด  ปฐม  แลวรัว 
  14. เพลงบาทสกุณี  ปลายลงกราวรํา 
  

  -  การบรรเลงโหมโรงเย็น 9  
พบวา  มกีารนําเพลงหนาพาทยเสมอไปบรรจุไวในการบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นที่ใช

ประกอบพิธี  โดยเปนการบรรเลงกอนเริ่มพิธีสวดมนตเย็น  ในทางปฏิบัติก็เพื่อแสดงใหทราบวา
พิธีกรรมไดเร่ิมขึ้นแลว  นอกจากนี้  ในปจจุบันกอนที่จะเริ่มการแสดง  ไมวาจะจดัใหมีการแสดงใน
เวลาใด ๆ ก็ตาม  จะใชเพลงชุดโหมโรงเย็นที่ประกอบพิธีมาบรรเลงเปนเพลงโหมโรงประกอบการ
แสดง  โดยมกีารนําเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาจัดลําดับดังนี้  

 
                                                 
 8สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอเิหนา  (พระนคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 39. 

 
∗เปนชวงหนึ่งจากเพลงหนาพาทยองคพระพิราพเต็มองค 

 9ธีรเดช  กลิ่นจนัทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลมในการแสดงโขน,”  (วทิยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2545),  หนา 29-30. 
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  1.  เพลงสาธุการ 
  2.  เพลงตระหญาปากคอก 
  3.  เพลงรัวสามลา 
  4.  เพลงเขามาน 
  5.  เพลงปฐม 
  6.  เพลงลา 
  7.  เพลงเสมอ 
  8.  เพลงรัว  ลาเดียว 
  9.  เพลงเชิด 2 ช้ัน 
  10 เพลงเชิดชัน้เดียว 
  11. เพลงกลม 
  12. เพลงชํานาญ 
  13. เพลงกราวใน 
  14. เพลงตนชบุ 
  15. เพลงลา 

  
นอกจากเพลงหนาพาทยเสมอจะมีบทบาทและความสําคญั ในการบรรเลงเพื่อประกอบ

พิธีกรรมตาง ๆ ที่เปนพระราชพิธี   รัฐพิธี  และ พิธีราษฎร  รวมถึงพิธีสงฆ  ดังกลาวขางตน  เพลง
หนาพาทยเสมอยังมีบทบาทและความสําคญั ในการบรรเลงเพื่อประกอบพิธีไหวครู-ครอบครู  ตาม
คติความเชื่อในการแสดงทางดานนาฏดุริยางคศิลปไทย  โดยกอนทีจ่ะไดรับการศึกษาหรือกอนที่จะ
ทําการแสดง  บรรดานาฏดุริยางคศิลปนจะประกอบพิธีไหวครูและครอบครู  เพื่อความเปนสิริมงคล
และสรางความมั่นใจ  โดยในพิธีดังกลาวจะใชเพลงหนาพาทยในการดาํเนินพิธี  ซ่ึงเปนการอัญเชญิ
เทพเจา  ฤาษี  เทวดา  และครูอาจารยทั้งหลายใหมารวมสโมสรในพิธีอันศักดิ์สิทธิ์นี ้10

 
โดยเฉพาะการนําเพลงหนาพาทยเสมอไปใชในพิธีไหวครูนั้น  พบวา  ใชประกอบการ

เดินทางเขามารวมในพิธีของเหลาเทพยดา  พราหมณ  ยกัษ  ภูตผีปศาจ  ดังที่ผูวิจยัไดประมวลความรู
จากคําสัมภาษณของครูผูประกอบพิธีไหวครู-ครอบครูทางดานนาฏยศลิปไทย  อาทิ 

                                                 
 10ณรุทธ  สุทธจิตต,  เพลงหนาพาทย: มรดกทางวัฒนธรรมและการสืบทอด (กรุงเทพมหานคร: 
 บริษัทบพิทการพิมพ, 2538),  หนา 14.  อางถึงใน  ธีรเดช  กล่ินจันทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลม
ในการแสดงโขน,”  (วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2545),  หนา 30. 
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ไพฑูรย  เขมแข็ง  กลาววา 11

  
“เพลงหนาพาทยเสมอในพิธีไหวครู     จะสื่อความหมายถึงการเดินทางเขามารวมในพิธี 
ของครู  และ  เทพยดาที่เราเชญิ  เชน  พราหมณเขา     แสดงใหเห็นการเดินทางเขามาใน 
มณฑลพิธีไหวครูของผูประกอบพิธีที่สมมติตนเปนพราหมณ  เสมอมาร   แสดงใหเห็น 
ถึงการเดินทางเขามารวมพิธีของครูฝายยักษ  เปนตน” 

 
ดร.ศุภชัย  จนัทรสุวรรณ   ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)  ป

พุทธศักราช 2548  ไดกรุณาอธิบายความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี้ 12  
 

“ในพิธีไหวครู เมื่อเราเชิญเทพเจา เทวดา ครูยักษ หรือครูลิงมารวมในพธีิ ผูประกอบ 
พิธีก็จะเรยีกเพลงประจําของเทพองคนั้น      และเมื่อสมมติวาเทพหรือครูที่เราเชิญมาถึง 
มณฑลพิธีแลว   ปพาทยก็จะทําเพลงเสมอเพื่อแสดงใหเห็นวาเทพหรือครูที่เราเชิญกําลัง 
เดินเขามาในมณฑลพิธี” 

 
จากคําอธิบายขางตน  สอดคลองกับคํากลาวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ  ที่ไดกลาวไวในตาํนานละครอิเหนา  ความวา 13

 
“เสร็จทําหนาพาทยเพลงเชญิครูปธยาย* แลว          ครูเรียกเพลงหนาพาทยเพลงลงทรง   
เชิญเทวรูปออกมาสรงและเจิมจุณแลวเชญิกลับขึ้นตั้งไวอยางเดิม...      รําเสร็จแลวเรียก 
หนาพาทย  ทําเพลงเสมอผี  เสมอมาร  นั่งกนิแลวครูเซนสรุา   ปพาทยทาํเพลงเซนเหลา  
เสร็จพิธีไหวครูช้ันตนเพยีงนี”้ 

 

                                                 
 11สัมภาษณ  ไพฑูรย  เขมแข็ง, ครู  คศ.3  ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติ
พัฒนศิลป  กรมศิลปากร,  8  สิงหาคม 2548. 
 12สัมภาษณ   ศภุชัย  จันทรสุวรรณ,  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 
ปพุทธศักราช 2548,  25 พฤศจิกายน 2548. 
 13สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (พระนคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 72. 
 *ครูปธยาย  หรือครูอุปธยาย  หมายถึง  พระอิศวร  พระนารายณ  พระพรหม 
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วีรชัย  มีบอทรัพย  ไดอธิบายเพิ่มเติมเกีย่วกับเพลงเสมอผี  ในคํากลาวของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 14  

 

“ในพิธีไหวครูนอกจากจะเชญิครูที่เปนเทพเจา เทวดา-นางฟา ยักษ ลิงแลว เรายังเชญิครู 
ที่ลวงลับไปแลวมารวมในพธีิดวย   โดยเพลงเสมอผีเปนเพลงหนาพาทยเสมอเพลงหนึ่ง 
ที่แสดงใหเหน็ถึงการเดินทางเขามารวมในพิธีของเหลาบรรดาครูผูลวงลับไปแลว สรุป 
แลวเพลงเสมอเปนเพลงที่ใชในการเดินทาง     แตจะเปนการเดินทางอยางไร    ของใคร    
จะปรากฏตามชื่อที่ตอทายคําวาเสมอนั่นเอง” 

 
จากที่กลาวมาจะเห็นวา  เพลงหนาพาทยเสมอที่ใชบรรเลงประกอบในพิธีไหวครู-ครอบ

ครูนั้น  จะปรากฏในชวงแรกของพิธีเพื่อเชิญเทพยดา  และบรรดาครูที่ประสิทธิ์ประสาทวิชามารวม
ในพิธี  นอกจากเพลงหนาพาทยเสมอจะปรากฏในชวงตนของพิธีแลว  ยังปรากฏในชวงทายของพธีิ
ไหวครู-ครอบครูอีกดวย  โดยเปนการบรรเลงประกอบกิริยาทาทางการเดินออกจากมณฑลพิธีของผู
ประกอบพิธีทีส่มมติตนเปนพราหมณ  นั่นคือ  เพลงหนาพาทยพราหมณออก  ดังที่  ไพฑรูย  
เขมแข็ง  กลาววา 15 “เพลงพราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยเสมอที่ผูประกอบพิธีทีส่มมติตนเปน
พราหมณกําลังเดินออกจากมณฑลพิธีไหวครู” ซ่ึงคํากลาวนี้สอดคลองกับ ราฆพ โพธิเวส ศิลปน
แหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) ปพุทธศักราช 2547 ดังนี้ 16  
 

“เพลงหนาพาทยพราหมณเขาและพราหมณออก     แมจะไมไดขึน้ตนดวยคําวา “เสมอ”   
ก็จัดอยูในเพลงหนาพาทยเสมอ      เพราะแสดงกิริยาการเดินทางจากทีห่นึ่งไปทีห่นึ่งใน 
ระยะสั้น ๆ     โดยพราหมณผูประกอบพิธีจะรําเพลงพราหมณเขาเพื่อแสดงการเดินทาง 
เขาสูพิธีในชวงแรก และรําเพลงพราหมณออกเพื่อแสดงการเดินออกจากพิธีในชวงทาย 
ซ่ึงถือวาเปนการเสร็จพิธี” 

 

                                                 
 14สัมภาษณ  วีรชัย  มีบอทรัพย,  ครู คศ.3 ครูเชี่ยวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ
พัฒนศิลป กรมศิลปากร, 5 มกราคม 2549. 
 15สัมภาษณ   ไพฑูรย  เขมแข็ง,  ครู คศ. 3 ครูเชี่ยวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ
พัฒนศิลป กรมศิลปากร, 8 สิงหาคม 2548. 
 16สัมภาษณ   ราฆพ  โพธิเวส,  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) 
ปพุทธศักราช 2547,  10 ธันวาคม 2548. 
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นอกจากนี้ ปรากฏเพลงหนาพาทยเสมอในชวงทายของพธีิไหวครู-ครอบครูอีกหลายเพลง  
ดังบทความทีว่า 17  “...เมื่อครอบใหหมดแลว ครูจึงอํานวยพรใหศษิยพรอมกัน แลวปพาทยทําเพลง
เสมอเถร ครูรําเปนทํานองฤาษีกลับ จบแลวจึงถอดหวัโขนฤาษีออกจากศีรษะเปนเสร็จพิธีครอบ” 

 
และบทความที่วา 18  “ศิษยรําถวายมือจบแลว ทั้งครูและศิษยรํากราวรําสงครูปธยาย แลว 

ปพาทยทําเพลงเชิด เพลงเสมอ  เขามาน (สมมติวาครูปธยายกลับไป)...” 
 
จะเห็นไดวา  เพลงหนาพาทยเสมอที่บรรเลงประกอบพธีิไหวครู-ครอบครูโขน  ละคร  

และดุริยางคศลิปไทย นั้น  เปนเพลงที่ใชบรรเลงเพื่อเปนสัญลักษณแทนการเสด็จมาหรือการเดินทาง
มาของเทพเจาหรือครูเขามารวมภายในมณฑลพิธีไหวครู รวมถึงผูประกอบพธีิที่สมมติตนวาเปน
พราหมณแลวรําเขามาในพิธีไหวครู  โดยจะเปนการบรรเลงในชวงแรกของพิธีไหวครู  ไดแก  เพลง
พราหมณเขา และบรรเลงประกอบการเดนิทางออกจากมณฑลพิธีของพราหมณผูประกอบพิธี  ไดแก  
เพลงพราหมณออก  เปนตน 

 
สรุปไดวา  ความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอในฐานะของการประกอบพิธีกรรมมี 

ประการสําคัญอยู 2 ประการ คือ ประการที่ 1 เปนเพลงหนึ่งที่บรรจุอยูในการบรรเลงเพลงชุดโหม
โรง  ไดแก  โหมโรงเชา  โหมโรงกลางวัน  และโหมโรงเย็น  เพื่อบรรเลงประกอบในพระราชพิธี  
รัฐพิธีและพิธีราษฎร  ประการที่  2  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบพธีิไหวครู  โดยเพลงหนาพาทย
เสมอตางๆจะเปนสัญลักษณตัวแทนการเดนิทางมาของเทพเจาและครูของนาฏยศิลปนฝายตางๆ ซ่ึง
จะขาดไมไดในพิธีการไหวครู  เชน  เชญิครูยักษมาในพิธีใชเพลงเสมอมาร  เชญิครูพระ ลิง มนุษย 
เปนหมวดหมูใชพลงเสมอขามสมุทร  เปนตน 
 

2.2.2 ลักษณะที่เก่ียวของกบันาฏยศิลปไทย 
 
เพลงหนาพาทยเสมอปรากฏในลักษณะทีเ่กี่ยวของกับนาฏยศิลป  ทั้งที่เปนวรรณกรรมการ

ละคร  และการแสดงนาฏยศลิปไทย  มากมาย  ซ่ึงผูวิจัยสามารถแบงหัวขอไดดังนี ้
 

  2.2.2.1  เพลงหนาพาทยเสมอที่ปรากฏในวรรณกรรมที่เปนตนฉบับ       

                                                 
 17สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 94. 
 18เร่ืองเดียวกัน, หนา 94. 
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จากการศึกษา  คนควาเอกสารทางวิชาการ  และงานวิจัยทีเ่กีย่วของ  ผูวจิัยพบวา  มี
วรรณกรรมที่เปนตนฉบับทีป่รากฏเพลงหนาพาทยเสมอของตัวพระ  นาง  ยักษ  และ  ลิง  ดังนี้ 

 
(1) บทละคร เร่ือง อิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช  รัชกาลที่ 119

  
- ตอน ตั้งวงศเทวัญ  ถึง  อิเหนาไปอยูเมืองหมันหยาครั้งแรก  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  26  คร้ัง 
- ตอน เขาหองจินตะหรา ถึง อิเหนาตอบสารทาวกุเรปนตัดอาลัยบุษบา  ปรากฏวาพบเพลง

หนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  11  คร้ัง 
- ตอน วิหยาสะกําเทีย่วปา ถึง ทาวหมันหยารับสารทาวกุเรปน ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจาํนวน   8  คร้ัง 
- ตอน  เขาเมอืงมะละกา  ถึง อุณากรรณขึ้นเขาประจาหงัน  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  7   คร้ัง 
- ตอน  หยาหรันตกไปเมอืงมะงาดา  ถึง ระเดนดะราหวันตามหยาหรันมาเมื่องกาหลัง

ปรากฎวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  3  ครั้ง 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง อิเหนา  บทพระราชนพินธใน

พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1  ทั้งส้ินจํานวน  55  คร้ัง 
 

(2)  บทละคร เร่ือง อิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
รัชกาลที่ 2  20

 
- ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง อิเหนา ตอนชมพระนคร

ทั้งส่ี  จนถึงอิเหนาตั้งระเดนเจ็ดคนไปครองเมือง บทพระราชนิพนธใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  340   คร้ัง 

 

                                                 
 19พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  บทละคร เร่ือง อิเหนา   
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช (กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา, 
2516). 
 20พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคร เร่ือง อิเหนา (กรุงเทพมหานคร: จักรานุ
กูลการพิมพ, 2543). 
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(3)  บทละครนอก เร่ือง สังขทอง  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  21

  
- ตอน  กําเนิดพระสังข  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  8   คร้ัง 
- ตอน  ถวงพระสังข   ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  2  ครั้ง 
- ตอน  นางพนัธุรัตเลี้ยงพระสังข ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  3   คร้ัง 
- ตอน  พระสังขหนีนางพนัธุรัต  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  1  ครั้ง 
- ตอน  ทาวสามนตใหนางทัง้เจ็ดเลือกคู  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  4  ครั้ง 
- ตอน  พระสังขไดนางรจนา  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  2  ครั้ง 
- ตอน  พระสังขตีคลี  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  4  ครั้ง 
- ตอน  ทาวยศวิมลตามพระสังข  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  6  ครั้ง 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  สังขทอง  บทพระราช

นิพนธใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  30   คร้ัง 
 

(4)  บทละครนอก เร่ือง ไชยเชษฐ  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  22

 
- ตอน  นางสุวญิชาถูกขับ  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  3  ครั้ง 
- ตอน  พระไชยเชษฐตามนางสุวิญชา  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

                                                 
 21พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครนอก (กรุงเทพฯ: อมรการพิมพ, 
2540), หนา 1. 
 22เร่ืองเดียวกัน, หนา 251. 
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จํานวน  4  ครั้ง 
- ตอน  พระไชยเชษฐเขาเฝาทาวสิงหล  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  2  ครั้ง 
- ตอน  อภิเษกพระไชยเชษฐ  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  1  ครั้ง 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  ไชยเชษฐ  บทพระราช 

นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  10   คร้ัง 
 

(5)  บทละครนอก เร่ือง ไกรทอง  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลยั  รัชกาลที่ 2  23

 
 ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  ไกรทอง   ตอน  ไกรทอง 

ตามนางวิมาลากลับไปถ้ํา   บทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2    
ทั้งส้ินจํานวน  1   คร้ัง 

 
(6) บทละครนอก เร่ือง  มณีพิชัย  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 

นภาลัย  รัชกาลที่ 2  24

 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  มณีพิชัย  บทพระราช 

นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  2   คร้ัง 
 

(7)  บทละครนอก เร่ือง   คาวี   บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  25

 
- ตอน  ทาวสนันุราชหานางผมหอม  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  6  ครั้ง 
- ตอน  ทาวสนันุราชชุบตัว  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  5  ครั้ง 

                                                 
 23เร่ืองเดียวกัน, หนา 333. 
 24เร่ืองเดียวกัน, หนา 391. 
 25เร่ืองเดียวกัน, หนา 433. 
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- ตอน  นางคนัธมาลีขึ้นเฝา  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  3  ครั้ง 

- ตอน  พระคาวีรบกับไวยทตั  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  3  ครั้ง 

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง   คาวี    บทพระราช 
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  17  คร้ัง 
 

(8)  บทละครนอก เร่ือง  สังขศิลปชัย  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  26

- ตอน  สังขศิลปชัยตกเหว  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  3  ครั้ง 

- ตอน  ทาวเสนากุฎเขาเมือง  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  8  ครั้ง 

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง   สังขศิลปชัย    บทพระราช 
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  11  คร้ัง 
 

(9)  บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา 
จุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1 

- เลม 1  ตั้งแต ตอนหิรันตยักษมวนแผนดิน  จนถึง ทศกัณฐพาสีดาไปไวที่อุทยานกรุง
ลงกา 

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  237  คร้ัง 27

- เลม 2  ตั้งแต ตอนพระรามหาสีดาไมพบ  จนถึง  องคตขอพานแวนฟาพระพรหม 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  284  คร้ัง 28

- เลม 3  ตั้งแต ตอนองคตชูพานแวนฟารับเศียรอินทรชิต  จนถึง  จองจําทาวทศคิริวงศ 

                                                 
 26เร่ืองเดียวกัน, หนา 541. 
 27พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 1 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
 28พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 2 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
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ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน   220  คร้ัง29

- เลม 4  ตั้งแต ตอนนางมณโฑเขาเฝาทาวจกัรวรรดิ  จนถึง  สดุดีพระลักษมณ พระพรต 
และพระสัตรุด  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  52  คร้ัง30

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธ
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1  ทั้งส้ินจํานวน  792   คร้ัง 

 
(10) บทละครเรื่อง  รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 

นภาลัย  รัชกาลที่ 2   
 
- เลม 1  ตั้งแต ตอนพระรามใหหนุมานไปถวายแหวน  จนถึง ศึกทศกณัฐคร้ังแรกทพัสิบ 

ขุนสิบรถ  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  114  คร้ัง31

- เลม 2  ตั้งแต ตอนทศกัณฐสงขาวถึงมูลพลัมอุปราชนครปางตาล  จนถึง ราชาภิเษก 
พระราม  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  99  คร้ัง32

- เลม 3  ตั้งแต ตอนพระรามประพาสปา  จนถึง  พระรามกับนางสีดากลบัเมือง 
 ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  53  คร้ัง33

 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง  รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธ

ใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  226   ครั้ง 
 

                                                 
 29พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 3 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
 30พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 4 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
 31พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 1(พระนคร:ไทย
วัฒนาพานิช, 2498). 
 32พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 2(พระนคร:ไทย
วัฒนาพานิช, 2498). 
 33พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 3(พระนคร:ไทย
วัฒนาพานิช, 2498). 
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1 • _,.f ~ " ~ - YUf.2534 1JYI '\J1.J"6~nUlOV'91 9161.J noion"~ tJ'10{)i1"m"a~l11.J1"1Y1V 
" " " miUl"ft~la'Uflyj~a1.J '11.J11.J 2 f'I;~ 70 

1 • ..,.f .1 ".1' ,,~ 
- ".rf.2534 1JYI '\J1.Jl1fHnUUlVl91 9161.J qllJ::1.J'\J1U1l1~ lJl10{)11"1Jt"ft~l11.J1"lY1V 

" " " flqUl"ft~ltl'U6yj~ii1.J '11.J11.J 1 fl; ~ 71 

6S ~ _I 1. ...,.f -.. -O1UnftlJ101, "1JYI ,,1.J "6~nUUlV'91 9161.JYlfffll11.J Ylffflll1111Jl1'!U11.J 6~f'l9I," ".ff. 

2527. (mOtl'11 '~~,"U"tHVU";) 
66 ~ _I 1. ...,.f Y. '" .. 

O1UnalJ101, "1JYI '\J1.J116~11UUlV'91 9161.J"'::nu~lua'~Yll," 'flUtl'fI~luau.,.t1:: 

,nol~ua::f111v"'::"'LLfi"'::rf;1.Jf'I;\.IYln1J,un'J'J1.Ji1 w 1Ha::fllLLli~'J19i 11.J~ 27 ~a1flU 
9..,f.2527. (lflOtl'11 '~~,"U"lHVU";) 

6701U;;atJ101, ''1JYl1'\J1.J 1~6~nUlflVl;( 9161.J l1,!U11.J'J1tya'Ul," ".rf. 2528. (l60a'1"~ _. ~ , 
""U"LHUU"'l) 

6801U;ratJ101, "1JYl1'\J1.J 1!6~11Ulnvlt 9161.J nUl191n," ".rf. 2530. (l60a'1,,~a,"U" 

.,.011";) 
6901U;;atJ101, ''1JYl1'\J1.J 1~6~nU'nVl;( 9161.J ;;Oa'lUyj"," ".rf. 2534. (160a'1,,~a,"U" 

lHUll";) 

7001U;;atJ101, "1JYl1'\J1.J 1!6~nUlilvlt 9161.J ;;oionn~," ".rf. 2534. (160a'11hi 
..... ~ , 
""lI"LHVU", ) 

7101U;;atJ101, ''1JYl1'\J1.J 1~6~11Ulilv,~ 9161.J 1l1tJ::1.J'\J1U1if~," ".ff. 2534. (l60a'11'~ 
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1 .. 4.( ~ ..!I. ... 11." _I I JI 
- lUf.2535 1.1Y1 'U'Ul1fHll1JlntJ1'fI fl6'U ftflnYl11~1'-11'l1'U11.1~ ullfl{)11l'f1.JLlUHl1'U1 

" " " " 72 l'flY1t1flti1J'l'fa~Lt'f1J6,;~a'U '1'U1'U 2 fli'~ 

1 ... ...,( _I 1 .." _I I JI 
- l'f.ft.2535 1.1Y1 'U'UL1'6~111JLfltl1'fI fl6'U u111.1 61t'fYlftflWJ ullfl{)11l'f1.1Ll'flHl1'U1 

" " " l'flY16flti1Jll'flHlt'f1J6,;~a'U '1'U1'U 1 fli' ~ 73 

1 " ...,( ~ "_I I JI - l'f.ft.2537 1.1Y1 'U'U116~n1JlfltJ1'fI fl6'U ftflft1'l'fl111Jlt'ffl1' ullfl{)11l'f1.1Ll'ftHl1'Ul 

" " " l'flY16mi1JLl'fa~Lt'f1J6,;~a'U '1'U1'U 5 fli' ~ 74 

1 ... .. '" .1 ~ ... .1 I JI 
- l'f.ft.2537 1.1Y1 'U'U11'6~1'11JLfltJH' fl6'U ul::fl1nfll'fl::6"11 ullfl{)11l'f1.1Ll'fa~11'U1 

" " " l'f1Y16flti1Jll'fa~1t'f1J6,;~a'U '1'U1'U 1 fli'~ 7~ 

1 .. ...( '" - l'f.ft.2541 1.1Y1 'U'U116~1'11Jlntllfi fl6'U fl11tJa~-1fla6~9111~' 1111fl{)11l'f1.JLl'fa~ 

" " " "dll'f1Y16flti1Jll'fa~Lt'f1J6li~a'U '1'U1'U 1 fli' ~ 76 

1 .. ...,( _I I JI 
- l'f.ft.2543 1.1Y1 'U'U1l6~n1JlfltJ'fI 9t6'U l'f1::1'11Jfl11Jfl11~ u1'lfl{)11l'f1.1Ll'fa~11'U1 

" " " l'f1Y1umi1Jll'fa~ltf1J6,;~a'U '1'U1'U 1 fli'~ 77 

1 .. ".(..!I. " _I' JI" 
- l'f.ft.2546 1.1Y1 'U'U116~111JlntJl91 fl6'U 'n'n6qll'f~ft ullfl011l'f1.JLl'fa~11'U1l'f1Y1t1 

" " " flcjull'fa~lt'f1J6li~a'U '1'U1'U 4 fli'~ 71 

72 ~ _I 1" .. '" ~.. ... ... fl1'1Jnau1fl1', "1.1Y1 'U'U 116~n1JLfltJlf1 fl6'U "flt'fYl11~1-11'l1'11.1~," l'f.". 2535. 

(l8fltf11 '~;;;'1JtflNtJUl'f;) 

73fl1'1Jffa111fll, ''1JYll'U'U 1~6~n1JlntJl: 9l6'U 11111.1 16HfYlfttlwj'," l'f.ft. 2535. (l6flt'f11 

,,jRM1JtfLNtlUl'f;) 

74fl1'1Jfta111fl1', ''1JYll'U'U 1~6~111JlntJ1': 9t6'U ftflft1'l'fl111J1tfflf,"l'f.ft. 2537. (l6flt'f11'~ 
....." I "l'f1Jl'fLNtJlll'f l' ) 

7~fl1'1Jffa111fl1, ''1JYll'U'U 1!6~n1J'ntJ1'pf 9t6'U 11,::fl1ftfll'f1::6ft11," l'f.ft. 2534. (l6flt'f11' 

'~RM1JtfLNfJUl'f;) 

76fl1'1Jfta111fl1', ''1JYll'U'U L~6~111JLntJ1t fl6'U fl11tJa~1fla6~~11~"," l'f.ft. 2541. 

(L8flft1' ,~a~1JtflNtJlll'f;) 

nfll1Jfta111fl1', ''1JYll'U'U '~6~111JlntJ1't fl6'U l'fl::l11Jfl11Jfl11~,"l'f.ft. 2543. (l6flft11'~ 
....." , "l'flll'fLNtlU l'f1 ) 

7Ifl11Jfta111fl1', ''1JYll'U'U l~6~111JlntJlt fl6'U ft"::6q1l'f~,f," l'f.ft. 2546. (l6flt'f11'~ .... ~ , 
nlll'flNtJUl'fl ) 
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1 • ... ..t tl I "~I - 'rt.ff.2546 tJn "U"O~11lJlfltJl" "OU 011tJU111U 11flfJ11'rttJ''rta~l1U1'rt1ntJfl'llJ 

" " " '''~~ltflJO",~aU ~hU1U 2 flf~ 79 

1 • .. ..t .. A'..,~ ... .. 
- 'rt.ff.2546 tJn "U"0~11lJ'fltJ'" "OU qfll'rtOOU"Ul~-nflounl"" 

"~I ~.: "80 ,,,a~"'U1'rt1ntJfl'llJ''rta~nflJOn~t'1U 'lU1U 3 flf~ 

..s '" ,,~ I ., .,~..1 1 1 ~ tl 
{l111'tJ''rta~l1U1'rt1ntJfl'llJ''rta~'a'lJO''O~''1tJfl~n'rttJ utJn "U"O~flllJna 1fl1 

" cr1lJ1'Oa'ltl'A'i~;j 

1 • .. ..t tl I ,,~ - 'rt.ff.2495 tJn "Ul10~l1lJlfltJ'" "ou 11'ljlJ1UOlt'11 11fln11'rttJL'rta~l1U1'rt1ntJ 

" " " flqlJ''rta~'t'1lJO''O~~16fl~,;~aU 'lU1U 2 flf ~ 81 

- 'rt.ff.2496 tJn l"U'!O~l1lJ'ntJlt "OU atn'ltJ'~ua::tll1tJtJ"atJtiail tlnflfJ11'rttJ 

" " " ,,,a~11,j'1'rt1n6fl~lJ''rta~'t'1lJO''O~~16fl\f,,,~au 'lU1U 1 flf~ 82 

1 • .. ..t .. tl I ,,~ - 'rt.fI'.2501 tJn "U"O~l1lJlfltJl" "OU 'rt'::11lJ'91U9I~ l1flfJ11'rttJL'rta~l1U1'rt1ntJ 

" " " flqlJ,,.a~'t'1lJO"O~~16fllf,,,~au 'lU1U 2 flf ~ 83 

1 • ....t ~tl I ,,~ I 

- 'rt.ff.2503 tJn "'Ul0~11lJlfltJl" "ou 'rt'l1lJ1a'''' l1flfJ11'rttJL'rta~l1U1'rt1ntJfl'llJ 

" " " ,,,a~,ulJo,,o~~16fl\f,,,~au 'lU1U 1 flf~ 84 

..... , 
""lJ'rtlHtJU'rtl ) 

8O!!Itl 1 • .. ..t ... " .. ~ ...... 
fl1lJna 1fl1, "1..In "u "O~l1lJlfltJ1" "OU Qfll'rtOOU"UH-nflOUnlY"," 'rt.ff. 

2534. (&OflUll 'UitftlJ"'HtJU'rt;) 

81 flllJftatl1fll. tJn1"u ('rtl::Ufll: ,f1~1\'Ufbu~hti91 ft1'rt1, 2507Xi'91ftlJ'rt"'U~lU 
.. A ...... ~_., ., 

"'::11Yn1U''rta~ff'rt 'lJUt'1~11'rtlJ1U 111011a1~1a1ff1~~llJ(1111 ounlUfJ) 1U 'lJ1191lJ~flQ . ., .. .,.. " 
O\l"'tJ111lJ 1un 11lJfl11f1lJ 'rt.ff. 2507), l1Ul 69. 

82. .. '" " 
"O~'91tJ1flU,l1Ul 119. 

83. ... .. " 
'10~'91tJ1flU,l1U1 195. 

84. .. '" " "O~'91tJ1flU, l1Ul 77. 
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1 .. ...,,( "'.1' ,,~ 
• l't.ft'.2504 1JYI "'Ul1tH111Jlm'19t 9tf)'U 11JfI'\1tTf}1J11 lJ11fl{)11l't1Jll'tlH\1\J1l't1Y1t1 

II II II 

ncjll"UHlfl'1Jf)"f)~~16fl~;r~a'U '1'U1'U 1 fli'~ 8S 

1 .. ....t " .. .1' ,,~ , 
- l't.ft'.2505 1JYI "\Jl1f)~111Jlfltl19t 9tf)'U 1I1'Ut'll't11t lJnfl{)11l't1Jll'tt'l~\1'U1l't1Y1t1flqll 

II II tI 

l1UHlt'l'1Jf)"f)~~16fl~;r~a'U '1\J1\J 1 fli'~ 86 

1 .. ....t ~.I .1' " 
- l't.ft'.2516 1JYI "\Jl1f)~nlllfltl19t 9tf)'U \J1ntlWlJ111J\J\J'lfl lJnfl{)11l't1Jll'tM\1\J1 

tI tI II 

"1Y1fi'mi1Jll'trt~Lt'I'1If)"f)~~16fl~;r~a'U '1'U1\J 1 fli'~ 87 

1 .. ....t .1'" ~, 
- l't.ft'.2518 1JYI "\JL1f)~1111lfltl'9t 9tf)'U 'f)~a\J\J lJnfl{)11,"1Jll'trt~\1'U1l't1Y1t1flq1l 

tI II II 

l"rt~ltr1lf)"f)~~16fl~;r~a\J '1'U1\J 1 fli'~ 88 

1 .. ...,,( ~ 
- ,".ft'.2521 1JYI "\Jl1f)~n1Jlfltl19t 9tf)\J Ylft'fiWJrt~a'1\J-1H1rt~fl1 tJnfl{)'h,"1Jl,"a~ 

II II tI 

"'U'1"1Y1fi'flcj1Jl,.rt~lt'l'1Jf)"f)~~16fl~;r~a\J '1\J1'U 1 fli' ~ 89 

1 .. ...,,( '" ~ '~.I' - ".ft'.2522 1JYI "\Jl1f)~111Jlfltl19t 9tf)'U YlffflWJ11Jt'I',nq-,",::n1l ","rt lJ11fl{)1,,.1J 
II tI tI 

l"rt~\1U'1l't1ll6mi1l1'"rt~la'1Jf)"f)~~16fl~;r~a\J '1\J1\J 1 fli'~ 90 

1 .. ...,,( ., ~ "'.1' " 
- ,".ft'.2522 1JYI "'Ul'f)U11Jlfltl'9t 9tf)\J 1Itln,.Wa'::fl"YI,. lJnfln11,"1Jl,"a~\1\J1 

tI tI tI 

'n,,6flcj1l1,.rt~Lt'I'1If)1Jf)~~16fl~;r~a'U '1\J1\J 1 fli'~ 91 

as ~.I 1" ...,,( '" , , 
fll1JnrtlJ1fll, "1JYI 1J'U l'f)~n1llfltl'9t 9tf)\J '1Ja'\1t'1'f}1I11," ".ff. 2504. (&6fla'1' 11 _ .. ~ , 

.. ,.lI,."mu,., ) 
86 !I. I ." ,... '" 1" ...,,( " ... 

fl'1InrtlJ1fll, "1J"\1'U~ \1ty9t"9t1 ,,\J l'f)~n1llfltl'9t 9tf)\J 1I1\Ja,"11t," ".ff. 2505. 

(&tlfltr1' 'li;Hi1J"lHtlU,";) 

87fl ,1IiiatJ1fll, "1JYll,,\J '~f)~11111ntl,t 9tf)\J \J1ntlW'tJ111J\J'U'lfl," ".ff. 2516. (Lf)fla'1' 

'U";;1I"LHtlU,.;) 

88 ~.I 1" ...,,( , ,...... ~ 
fll1lnalJ1fll, "1JYI ,,\J l'f)~'11Jlfltl'9t 9tf)'U 'f)~a\J'U," ".ft'. 2518. (Lf)flft11 11911,.11,. 

&HUU,.;) 

89fll1JiirttJ1fll, "1J,,1,,\J l~f)~n1Jlntllt 9tf)'U Ylft'fiwia~ft1'U-1H1rt~fl1," ".ft'.2521. 

(&6fla'11'li";;1I"1HtlU,";) 

9Ofl111 RatJ1fl1, ''1JYll,,\J 1!f)~n1Jlntl1t 9tf)\J Ylfffiwi'1Ja'''1q'''::n1l,~,.a,'' ".ft'. 

2522. (&6flft11'liiHi1J"1HtlU,.;) 

91 !I. I 1" ...,,( ., ~ '" 
fll1lnrtlJ1fll, "1J" ,,\J l1f)~n1J'fltl'9t 9tf)\J 1Itl11,"Wa':fl"""," ".ft'. 2522. (Lf)flft1' 

'U";;lI"lHOU,.;) 
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1 " ... "" .1' JI" - 1U1.2522 un "U1l6.:1111UflfJl~ ~6U 11l.jlJ1U61U1 lJnfl{}11l'tlJ1l'ttl.:ll1U1l'tTrW 
II II II 

fUl2J1""'.:ILa'lJ6"6.:1i10mJfi.:luu '11.111.1 1 fli'.:I 92 

1 " ... "" ~ ....", ...., ~ -.... -- l't.".2523 lJYI "Ul'S6.:111lJLflfJl~ ~6U nflYl"flW! l1.:1116flfllJt'll'tYl nflfll1U fll1l'S 
II II II II 

Yl1a1fll'fl ll.:l,hiil'to U'nfl{}11l'tlJ1l'ta.:ll1,T1l't1Y10milJ1l'tt'l.:l1tflJ6"6.:1i10fl1~·fi.:lau .11.111.1 5 fli'.:I 93 

1 " .. "" _r .. , .1' JI - l't.".2524 lJYI "U1l6.:1'SllJLflfJ'S~ ~6U 1I11lJ1ft1n-r11fl11lJ lJl1fl{}11l'tml'ta.:ll1U1 
II II II 

"1Y1oflqlJLl'ta.:lla'lJ6"6.:1i16fl,;'li.:luu .11.111.1 2 fli'.:I 94 

1 " ... "" .. JI.I' "" - l't.".2527 lJYI "U"6~11lJLfltl'~ ~6U l't1t'1ft6UU6~ lJl1fl{}11l't1J'l'tt'l~l1U1'W1Y1t1 
II II II 

flq2J1l'ta.:lLUlJ6"6~i10fl,;'li~au .11.111.1 1 fli'.:I 9S 

1 " .. "" _.... - .1' 
- l't.".2527 lJYI "U1l6.:1'llJLflfJl~ ~6U YI"fll1U Ylfffll1l11lJl1l.jlJ1U 6~fl~ lJnfl{}11 

II II II 

"tJll'ta.:ll1,T1l't1Y10flqlJ1l'tft~1a'lJ6"6.:1i10fl,;'fi.:lau .11.111.1 1 fli'~ 96 

1 " .. "" ~.I' JI - l't.".2527 lJYI "U1l6~11lJLflfJl9t ~6U l'tl:nlJ'U1lJU~Yll lJnflg11l'tml'tt'l~l1U1 
II II II 

"1Y10flqlJ1l'tt'l.:lLa'lJ6"6~i10fl~fi.:lau .11.111.1 1 fli'.:I 97 

1 " .. "" .1' JI" , - l't.".2530 lJYI "U1'6.:1'nlJLflfJl~ ~6U nlJl1~l' lJ'Slfl{}11l'tml'ttHl1U1l't1Y1tlflq2J 

.... ., "t II t 
11"a.:l1ftlJ8"6.:1~1fJfl1!lYl~aU .11.111.1 2 flH 98 

...." , 
fI"2J"LHtlUl'tl ) 

93 ~.I 1" .. "" ~ ....", .. '" ~ _ .... -
fl1'lJnt'llJ1fl1', "lJYI "U1l6~11lJLflfJl~'ft nflYl"flW! l1.:1116flfllJftl'tYl nflfll1Ufl11l1 

.cw=:t :Q J... .. .. !'II d <C\ 

"la1fJl't11l~U1Y1l'tfJ llfJlJllfJ.:It1fllJYll'tl::n'rUl'tUI1U l'tl::lJ1Y1tflJ1ft'lll'tl:l1Y1I1a"11«1 

'" 1 , .... ~ I 

umt'ltl," l't.". 2523. (L6flU11 lJ9tl'tlJl'tLHfJUl'tl) 

94fl1lJftt'lUlfl1', "lJYll"u L!6.:111lJlflfJlt ~6U ,'(l1lJ1ibn'r11fl11lJ," l't.".2524. 

(18flft1' 1U~,"lJ,(LHfJUl't';) 
9S ~.I 1" .. "" .. JI 1 ' flllJnftlJ1fl1', "lJYI ,,1.1 116.:111lJLflfJ'~ ~6U l't1fta'6UU6.:1," l't.". 2527. (l6flU11 lJ _ .. ~ , 

'''''lJ''1NfJUl'tl ) 

96 ~.I 1" .. "" -.., -fl'lJnt'llJ1fl1', ''1JYI ,,1.1 1'S6~11lJlOfJl~ ~6UYI"fll1U YI"fl'l'I"lJl1l.jlJ1U 6.:1fl~,"_l't.ff. 

2527. (ltlflft1' 'U~,"lJ,(LNfJUl't;) 

97 flllJftaU1fl1', ''1JYll''Ul!6.:1'llJ1flfJ'S~ 9t6Ul'tl:nlJ.r1lJft~YI'," (iftlltfft.:llUnlJl'tl:: 

.. .. ,.. .. .. 1 , ... '" .l 
1fltJ'''lla:a11fJl't'S:l'tlUftl't':'''UfllUYll1lJ'lJn-r"uu W Ht'I::fll1111.:1"l~ 1UYI 27 'It'llfllJ 

, • ., .. J , 
M.2527. (18fla'1' lJ~l'tlJl'tl"fJlll't'S) 

98 ~.I 1" .. "" 1 ,..... " fl'2JnalJ1fll, ''1JYI ,,1.1 116.:1nlJlfltll~ ~6U nlJ119tl'," l't.". 2530. (Itlfltf11 lJ~l't2Jl't 

IHtlU";) 
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1 ... .oS.,f ~ "'.1' ,,~ , 
- 'Uf.2534 1JYI "lJ116~'12Jlfltll~ ~6lJ nflrrl2JYlft lJllfl{)11ft1JlftlH11lJlftlY1t1flq2J 

",a~"2J8"8ui1ti'fl~~~alJ 'llJ1lJ 3 flf~ 99 

- ft.rf.2534 1JYll"lJl~tHn2Jmtll~ ~6lJ ;iflifln'nA tJ'i1fl{)11ft1JlfttH11UlftlY1rJ 

" " " mjlll"a~lff2J8"6~~1ti'fl~li~alJ 'llJ1lJ 1 fli'~ 100 

1 ... ...,f .1 "'.1' ,,~ 
- ft.ff.2534 1JYI "lJll6~112J'fltl'~ ~6lJ ~'ilJ:lJ"l2Jl11~ lJl1fl{)11ft1JlftlH11lJl"lY1t1 

, ., ., .,:,: • : tOJ 
flq2Jl"a~lrrU6"tH~1t1fll'YI~rrlJ ,.llJ1lJ 1 flH 

1 ... ....( ~ ~.I' " 
- ft.fI'.2537 1JYI 'UlJl'HH112Jlfltll~ ~6lJ nflrf'ftl112Jlrr~l lJ'ilfl{)11ft1JlfttH11lJl 

" " " "1Y1rJmi2JlfttHlff2J6"6~~1ti'fl~li~alJ tllJ1lJ 4 fli' ~ 102 

1 ... ....( .1 ~ .. .1' " 
- ft.rf.2537 1JYI "lJ1l6~112J&ntl1~ ~6lJ lJ1:m"~ftl::6rf11 lJllfl{)11"1Jlft~H11lJl 

" " " "1l'rJmi2Jlfttl~lrr2J6"6~~1ti'fl~fi'~alJ 'llJ1lJ 1 fli'~ 103 

- Ttfl'.2541 1JYll"lJl~6~11Ulfltl1~ ~6lJ t'l11t1a~-1mi6~"1~" tJl1fl{)11"111fttl~ 
" " " "'UlftlY1rJmi2Jl"tHln2J6"6~~1ti'fl~li~iilJ 'llJ1lJ 1 fli' ~ 104 

1 ... ....( " 
- l'I.rf.2543 1JYI "lJ116~112JlflfJ1~ ~6lJ 'n:ll2J~12Jfl11~ tJllfl{)11l'11Jll'ltl~11lJl 

" " " "'YlrJmi2Jll'1t1~lrr2J8"6~~1ti'fl~fi'~alJ 'llJ1lJ 1 fli'~ lOS 

99fll2JftatJlfll, "1JYll"lJ 1~6~112JlnfJ1~ ~6lJ ;iflrrl2Jlil'l," ft.fI'. 2534. (L8flrrl1'li~,"2J~ 

unJU";) 

ulofll2JftatJlfll, "1JYll"lJ 1~6~112JlflfJl~ ~6lJ ;iflifll11'iA," l'I.rf. 2534. (L6flrrl,'li 
_ ... ." , 
""2J" ... tlUl'I1 ) 

10IfllUfttll.hfll, "l1Yll"lJ L~6~112JLflfJ'i~ ~6lJ q'itJ:lJ'Ul2Jl11~," l'I.rf. 2534. (16fla'11'li 
... ~ , 
"Yt2J""'fJUl'I1 ) 

102 .... I 1.... ....( ~ ~ 
fll2JrfnlJlfll, "1JYI 'UlJ 116~112J&ntll~ ~6lJ nflfl"l'Il112Jlrr~l ," l'I.rf. 2537. (16flnl' 

'u~i2J""'fJU";) 
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, ',11'" ... , .. '" .. ... , .!. U ,,'1.101,rrU1.1ft'4Ul11111f1'l' 'Utl~'ln"'::tl~tll1H1TU"'::l1V U01''''11'41.1l1~'''::ft'1ftUl ua:: 

tn'1Tr1~1~'l1t:l1nU ''lUil~m''''l''lV ua::";DJd'u~UlI'1I,,;n1.1tI'::Ll1"~1~ '1 ulnn'h ltJ,~ 

'tfvmana::fI'l1n'l~mV'U"'::'lY1~ u~~ij'tfl1Htf1uij',fij01'11"numVUtln ,~,~u111~1,f 

n::fI'11a'l~~ltlV,aU,.tl~11al~U~l~V~tlfh~l"Vl '~U";"V1v't1lj,j'lU'UU1~Gij1.1""lftn; 
" .s .., 1 " .... 1 ~.., "11 "'l1.11Uua:: tlW:: a::tl1 ltln"U", 111'1.101' U1T"~ 'UU nV~1J' 1nnUHn11""lU1.11UI ,1U lV"1Ufl1U 

, .,.. ':"'''11 .. ., 1f,l, 2 
.n~ '1 111UtlUl.,Ul"U Utln.lnu V~"1.1'l1 Ul'1U1V1.1l~"'::6~tll1H11"n::fI' t;1Y1V,.UlaU",'lV 

1"tI'fi'l1"uU1Uft"~lrJ\Jn::tl'G"ltJ tl~tJ'ln{)f6i'ln::fI'~Uft"~ l'Uu'~\Ji'liJn1!i' '~uti lIS 

.. 'lw,h lrJui'lnuq,a::tl'1~11\l'11\Ji'.,ma~ 3 U~'l'tJl~\JIl"rJ1lrl"'::Vl\JfI' . 
.. (116t1) il~i'.,01n" 4 na1.11Il1~Utlln::tl111tn~ U~'ll~\Jtlla::tl"r1'lW'tlUU1'''1'tlu1u 

114ftUl~''''::lrl1.1'U'l~ft'1I6 n'U"'::fll.hHnYl'4m", ';1Ylua::,n61111J1 (",::Utl, 
.s .... .. .... " : ll1Un"U"tln~'ll1fll, 2S07), 111n 138-139. 

115'" ..., " 
&16~l"fl'lnU, 11\Jl 166. 
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11 .l'.l' • ..,.., .. 
(4) YI'=tJl"&nIltt.YI,=.e"anall.lev,n 'VnlQ" 4 

1ui'ytl',j'tJif't\'thlflll 1,rijflll~UyJfllifJm1ttft=fll'Hft1~;fUVflflf~ 
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m)~111JlfltJl~ ~flU~1::111J'ttUtt~ .~fllJl1flll'~ftn'U1~1"tJltl'1Jfltln, ".J'''UflUfltl UtI'1JtJ 

., ... ., .1 ,..., , • ., ., ~!, _I ... ~., 1 "" 
'''fllft'' 1 Uft='''fllft'' 2 '''U'tttJ1flUfll::tl1U''1'1''fl~~1tJfl\lUUlJl1fl1l111J''fl~1 "u"urrtt~ 

'~UPi1fj'fl\l1t\'f)dl~'~U~tJfl1Ji'tl 't\'m; 116 

":",, !'II .... ~ .... ~ ..... , !'II"~"" 
" flOlftUt 'IJU~1"ffflOlJ 1J"f)'ntJ~'ftfl~ftf) um::tl1UllJU"ffflOlJ 11 UtI'1JtJ 
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,afJ10u'1iijPi1~';~~"ltJ~'Hti~ u~n~urlfln1J,atJ'ui'''fllft'' 4 &thou':h Pi~u~flOlau'n~url 

2 " ... '.J"t_1 1" ......t.... ~ .. 
fl111JU111 fl1J ,,&lJ,tt 'Hft::fl''Hft1~'ftU''fl~'11J'fltJ'~~f)U1Jtl''''ffflOlJ1JltU~ftf)tt'Yfllft 

'lOlaul't\',rJUfllft::fl"r,.fl1J1J11f11i'u 

flw,gfl '~UPi1UU'lfl 't\"~Ufllft=fl''Hft1~ 'ui'Yfllft~ S ~f)1J1 ,t\',~u"'111t1'fl1 

.... ... · .. 1 "..l.. 1 _I .. "" ... .. ..l 
lW'tt1J U~flfttl~1J111Jft::fl1 H'HU~"tJ~fl~Utl'fI~ UllJUtltll"fllft" 2 ~ftf)tt1J"Utl~"ffllft" S 
... .. • • " . ~. ~,r" 11 ~ 
.~"1J1tJ'11Jtl~m::tl1U"1'1'~ft~'HU1~1"tJ~H'1 'U"flUrr1Jltt'~'::'''ltl'1J1~fffl11J~'::tJ1~11~ 

11Y1\jfl1~ ,t\'", ~flitl1tJ' ~'hI17 

116.4 .... " 
"f)~lfltJ1flU, 'HU1 192-195. 

117'" .... " 
"f)~ltttJ1flU, 'HU1 204. 
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~ .. .. ... ., ~~.,., 1 ~ 
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tI 

PllYt1~i1 'YtVl1a1tJfl1\J '\JPlO1:U nl.lYt6flfl1i1 hltJ't1~1YttJ1fttJ\J1{);rat1 Ul1a~fl111Jf 

"Hi1 'YtV~l'hflqj' \Jl1",V\J LW 
I. ..,,,,., Q 

1. l11J61J9I1\J (tftlafl1!101) tlYt'1\Jl1fl \JH 
tI 
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1 ......... " a'1J tl~ 'K1a~fl'1011Jl111YttJ1aV, 2530), l1\J1 253-254. 
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1 1
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lllJfll1!lW lJ'::llJ1!I! 1JWtI~'fO, fl1 flrr.3 fll1'fO'l'f1tlJ"Lf'I'1!I 'lYltl1ao'U1tlnnlJ Ufl11.1'U 

Utai~i",'U"nil nl lJfta1.l 1m , 26 "qrrimo'U 2548. 
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fl111J~11J1' Cl't11~~1'U9i1Bmj' ~~91f11J1fll:1J1'Ufh 1 'U'U' 'UtllV'.U'~ i~LrJ'U 
fl1:: 1J 1'U Yi 1'U f1~ 1'1: fll loG' 11J 1~ 1V" 

ff1t11~'.h fll1'U'UL'I1rild'1~a1J't1f1ft1J1t'Uii~qflfll1J'I1l~'Yt''Ui'YfIll~ 6 ~~'11Ji~fIl' 
., .1 ~ • • ~ 1 ... .4 ~ ... 1 ..;...... !3, .... 
Wll1JutJ1Jfll::1J1'UfIl'HmLn::fll:1J1'U't11n~1V ftfJ1Jfll'Jf~L1J'U~1 'U'U1'I::fll't11JYflLnV~ 'UU1JV 

. " 
iYfll1'lii 5-6 1J1LrJ'Ufllfffl'U 1~utl 'Ytl:V1ugfll'Ji'fl1!f ('t1f1~A t'f1llWfll'~) 'UflmllflU B~ijflW'I1ti~ 

Ugfll~i'fl1!f (L't1" t'f1nWflll~) LoG'l1J1111Jfffl'U~1fJ 

(7) ",::unlcnlltl.",::UftlftQlllutVll1 1Yft1a~ 7 

''Ui'Yff,j'vd' U1J11LrJ'Uqfl~1jflllLtl~V'ULLtln~'t11~'U1gvffn~''nVLrJ'Uflt.h~1Jlfl Ldfl~'lfl 
m1J1J'I1lff"Qflq1J'I1n~'lfl~'Ytl::1Jl'n~1JL~"n::1J~fltlLfl~lL'1f1g111L~~'ff1llfl~ '~1i'Ul'U U9I''U 

1 · ... ..; l! .I, .... ! .4.4 , ,.., .1 
I'll" 1JU1'UlYfIln'n 7 'nH tI'ft~~fll1J1J'I1lff'Yt'U'U 'I11JflflflH'I1'U~ 'Jf~fll 'Ufll1J1J'I1l~'Yt 'U~1JV'U 

.. I~Ufll~1J1t1flfll1J'I1l~'Yt''Ui'YfIln~ 6 ~~1t1U1J1Jfll:1J1'UfIll~flun::fl1::tJ1'Ufhi1B~fl~LrJ'Ult1 
.. .4. ... .1";.1 .1 ......! ~.I .I ... 

IlUUL9t1J .~~ f11J 1tllfJ'I1 1'1 n lflflll L 1J nv'Uu 1J n~fIll1Jflfll tH 1JfIll '9t~~fll1J"1'I1J 1fll 'U'U L'Yt f1~un 

~UI1U;r1'ltl1911'U 11 l l 1J 'UfI~'V1M~1j fill 1 f1'U oG'lnYfIl l 'lflfll1J1J'I11 ~'YtL oG' 11J1 f1g~fll 1Jffntl1fll 

''UiJ 'Yt.".2477 '~1jtll::fIl"fIlli~ ll~l;fJ'U'Ulg~;v1~fl"lff~'~'U''Ufl11Jffntl1fl1 
, ! .".... ... 1 1../1 ftf:'l11Ull1JfIll 'Ul:v:mfl'U'UfJ~ 1J1JfIllLlV'U 'U'U fll 'U'U'n f1'U1Jlt1flflfl~1J'I11ff'Yt 

m::'nl1~1~i~~f1~ 'tI';l'11,j'l~~'U ., ''Ufll1J;rntl1fll ~~91f11J1 ''UiJ 'Yt.".2488 ;~ 1~ijfllfLiJfti'1J 
.. ... ~ ... 1 , ... ! ~ ... .4... ....; ~ , 1 ... ..;! .I 

UmlfJ'UY1V1J1Hfl'l1ft 'U'U 'UiJ'U'UL1J'UiJUlfl 'Jf~fllVflll'nL'U11J1~f1U 'U HLlv'U'Ulg;r1'ltl 'n~~'U'U 
" . 

1",j'l1nUlfltll::ff1Jfl1Jff-ml11J lnflfli'~Yi 2 'Iutl fllHftfl" ({'Vl '11'lW) LrJ'Um,tJ'UfI~ 

.ltti~Ugfll'Ji'fl1!f fllf1111J O'U'nlug fll";~ L1'VLflll1J fll't1n~ tll1~ l'Yti'ofl'U un: 
• II JI JI 

ftlWfW 1Il;LiVl fJflYil'ULrJ'Ufll1'U'Uijfl1!fii1f1'U~lV1J"lflfll1J'I1lff'YtY1~a'U tl~U'U 'I1~fl1'V1''U 

fI11f(f1ui~,rJuu 'U 1't1HLAfJ1fl'U ';~'11 nflflllffflU u 01; fJ'U' rn'AfJ1fl1JfIli~m1ft , 'Ufll1J1J'I1 lff'Yt 121 

U8fl.1flif 6~1jfll'lmhufl1'l::fll1Jnft1rlflt1Jli'1Jl1YfIll~1V 1.{utl fllfJflUff~ ftflAL't111 1J,.lfl 

"GI::1'I::fn"lflW'Ytl::tll::~11~ff 

a'ltl 1'{ 11 , 'U a',j'fJ'Ytl:: 1Jl't1 a'1J L~ ,'Yt 1:: tlmfln' 1L' 1 f1g111 1j fill L tI~fJ'UU tin ~ 1 tlU1J1J fill 

.t .!,,,.. , .,!.4. ~ il, .... ,.1'" 
DflftffH ,,1 'I1Lflftflllq1Jfll1J1J'I11a''Yt 'Uft1JV'U'U .~~L'I11JfI'U'U1gV"1'I 't1VfIl1'ln::'I11Jft 1J U~fl 

ftfttJ1jflll~'U~~'U1J1 ''I11i~1VL;;'U11,rJ'UfIlHhtl~ ,rJ'U 1JHlfl'UfI~Y1~ ''U' 'UiJ 'Yt. rr .24 77 '~1jflll 

121 ....t..... ... ~... 1...... .. .. ... ...1 .... 
~1J"flfl 't1f1~, "'''~fIll Hfl'l1ftU1'l::fIllUftft~ 'U'U'UfI~~1'n"flW!," (1't1V1'U'Yt'U1I1Jl~~1 

2ntlUwajj" uWajj~i't1fJ1~fJ 1K1n~fllW1J'I111't1V1afJ, 2540), 'I1,j'121. 
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M'1HntJ\llJ11)~'rn~f1rnn~nllJnU)t1VlJ1Y1n1~lJ1I)v"alJ nv u~o llu'l0l)llm,tUllJ 'IllJ 

t1.Ifl,:,t~'lJit YUt.2488 '-"ltJ"m,i;vlJm'a'VlJ'lJ1Y11'1llJ;lJ 1"v'.(f11~1l"10011111M'a'''~~ 
leu&lVll1fld0111ftaU 101 ua::f11" 10fltu:: ft::fl' mOYlJl' 1111a'fllJ1Y1lJ1I)V~ftill 'IllJ ~ ~.hn1 u 

'8fM111m'l; vum, a'vu' u O11111M' a'''~' .moll'" 1 'IlUM ft1~ ~~,jU01::u1uyhi 19h~'1;~ '.(i'u 

rrnSunv"1l1qo'llftftU10'.(1V 

1.3.4 ~fuwQ'8"~11.,,'''n'nMQ,hn1 

Ma~m,tiv~~ "~L;VUU1tl~;V1~flrna'~{ LrtVi! 2477 ,jU'U';1~U'O'llV~m,,;vum' 
. " 

C(81Jiim, ltllJfll11"100l1111l1'a'''1l1L~lJfllnl, ~L;VlJil 'lJ';1~1LloftatJufhvl 'IlUV~ '~'.(n1 
, ... f , 1,1/.,.,.. .. , t nnalUnflf\1Y1fl1111 ua::f11111n1111,a lJn1~ 'IlU MOUUm'VlJ Luvn10 U~VlJUUn1~0l1l 

mnhm '.(ltJf\a'VlJl~U~ 2 n1'1l1 ;iv 

.1Y1lJ1l)fiail a'VlJm,-IIfllJ;lua::a::m 'nv '~nvu1Y11'1lU 
..... ...., " '" ".I~ -1Y1"U~' nVlJm'U"la~Lmv~"u~' ntJ lla'VlJlmV~f\U~'~H 

9iVll1'lJi! 2488 "~L;VUU10~au O'll~auOl '.(n1m,i'Ua'~flnrm;tJUY1tJ 

L'nhm'l~m1f\ l'1llJ ~ailu l'1lu lVUll,.100l1111l1'a',,;~'.(iilvmn'ffl1111ffl1111a'1111,a'u 

Ilu l'Uu Ha~,rOl;VlJftftilu ~~9iVlJ1'.(l'1i'u'lYm"lJO'lllftaUl0' lJflO'l0'l""m,ua:: 

~iJlJ'100'l1l1lM' a"ft~lllnVU' lJl 'IllJO'lllftaU101 U~1 'lJ.(lUfll1 'IllJVO~V~ '.(i'u~aillJ" 10 

lhuol'1lu,h~ '1l'111lL~lJf11nVu 1'1luvmJ'60~1v 

, . 
'rI1U flfl 

fll1'1llJvmJ'~l'1a'VU'lJOlll~au10l,ju iivd.(1Vtiu 3 mill tiv 

1. OlllllM'n,,'ui'Yma~ 6 

, ., ..I 
2. fltHlll1a"" u,,,m,n 7 

3. ftaillJ'lmhuol1;VflW:: l'1llJ~l~ '1 

.,; .,.: 
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I'll JI 
- 'YI1J'YI1'Ufl111J ~W~'U-tl~ 1 

- l1'4ll~'Wl1l11JW1~1 'W'll11JWOOfl 
II 

- ~tlUlt1'Y1fifnQliU1JlI~ ('tt~\h~'Wv>" 123 

• ....4 ... .. ., " 

f1111~lR l11Jlt1fH f111l'tI'Uf11100flf1111~n'1'4a"O~1'4tllltlfl\l 

123" 4 .... " 
110~'Rtllfl'U,l1'Ul 24. 



54 

tlfl;6ij ati~flrin~h~A'u "tJ 'h , .{ijfll'UhtitJf11' 1; VU 1" a un1l" lfl V 1 Ufl*"" a~1CnJ6 

1 • .. "2" 
"81nJ'1flf11'1'VU1"a~La'1J6 1a'1J61Jll 1a'1J6tf11Jtn ,"lH"'1,.,1JW1,.1 ua:a"a~"'1"'1JQl66fl 

.. !II ..:... ,l "!II " " ,_1" " "..1.1 , 

.~11JUf11'"1JL'VU1"a~"UJ1U.~llJU"'U1"1flV1"1J"1 lJ'UfI~1"a~"'U1"1flVfltl~'UU "f11J1 
• rI 

mv,.,a~ijf11''UV1Vf11,ftfl\l1fl1tl,j~fltJ1;1uf11,ftfl\n 6 iJ 1tlV1ftV\ntl;rail'~i'tJ\rm;vu;i,tJiu 
_I ~ ~I'; ..I.. ~ _I ~ ~I..I .. .. - ~ _01 
ul::fl1Jftfl\l1lJtl 6 UtlUtlt::,tJ1ItJYUlJ'::fl1Jftfl\l1lJfl 4 ,.,nfltl"'f11lL'fJU1"1U1IJfta1J'U6~ 

-- .. ~ it.. '!!'I· '!!'I .. ,~.. .. .I , ,~ .. 
"lYlU1afJU1tl"a ,~a"nn1fl 11 lJ ,,.,a6 8 lJ ,~ "1J'Haflq'" ".ff. 2521 'UU "61J1 ,,1Jf11, 

rI rI 

1:1;tJtJ1 ~,.,ftml",6flfli' ~ 1u ".ff. 2534 til~ij'1va::16V"'Hftflq"'U1tl;rail' flfJ 1 'UU6flll'til~;j 

0" .. 
fl161tJ1VllfJ1"1 
~ .. ~ .. ,l1'" l' 
ftfl\l1,.,aflf11,ua::foIfl"'''ltJ6~''U 1YU "tJ1'U1 fl6~tT::1611"ULCf1 ua:: 

OtJl,.,aV1J l1flf6D6 til"u'Uu til",.,a~ ~fll1"fll"U flalU 'tJf1~,.,111 tla1Ufl6V 
.. .:, .... ~ ~.. ~.. - .. .I .. .. _I_ -

,.,a~ U~"tJ1"tJtJ ,mu"a"6U 'I foIfl,.,"1"U ,.,,,'Uu'''v~ua::a~'1m''fJ~ lJtltJ" 
I': II ." ~ .. 

U1Jfl1"~""fl1 1-5 1l"'U1"1flfJl"n~L"" 

u1{);railiu~u1J~ 2 

'116itJ1fJ'1fJ1"1 

1'Uu (6fl11) 

ftfl\l1i1"'1t"a ,,,a~fl1l1 1u LU"1::tlUlI~6flll' 1'Uu6flll' La'U16m~ 

tJa~yj1L9Yu "11JtJfl"1flV'fI ~fll1,,1iltJ'::"'11~1a'U16flll'ntJatJ1LtJ"1J~QQ 

~fll1" 1Wfl 1Uafl1!Jw::yj1,r~ yj1VU i1,.,111"1tlVl"n~1a'1J6 

u1tl;railoiu9Yu1J~ 3 

t'i16itJ1fJl1fJ1"1 

1,.u(6fl11) 



ill1U'lYnYlti'flll1 lu (1U1911'ftHf1tH) l'nft~t.lJlI 1'nft~i'11101191,h 

flll1~hifJ "01191ill'111''nftlU'nl::i110fl (1I1l1111 It.l11U1'l') "01191111U 

'" ~ ",.I '" '" .." 124 
lU'nl::l'I116fl61111fll::UO~ '" Hfll191"UftOfJ 1-2 flUfJfl1!l 

" ~ il ~ ~I..I Ul{)nft YUflftl~1JYI 1 

ul{);rftil1"u (vmf) 1 

thoiulfJnfJ1Yl 
rI 

RmJ1fl1111l1111fJ Uft::.uUl'IOU lu m'l'I'1''nft "01191ill'1'1''nfti1 

16flti\'1fJ0111i fl'::UO~ '" 'nllO~ Uft::l10fl OOflUlfl 1-2-3 l'Ill1'ChAU 

.... .... 
fll01lUlfJnfJ1'11 

Rfl1!l1Uft::"01191YlluYlUfl'91~oullw1uafl1!lW::9h~ ~ "m191,h,u 

Vfl~tlU'n,::ti\'1fJ6111i"'Ull::l10fl "01;91lil1UVfl~tlUa~ti\'1fJ61111 fll::UO~ 
I .I I 

", Uft::l16fl UlI::Y11"UlIOfJl'IH ~ 

rI • 

ul{);rftiliuflftl~i1ii 2 

Ul{)ftllil1"u (Vfl~) 3 
.... ... 
fl1611UlfJnfJ1Yl 

ftfl1!l1Uft::N01191il 1~UYluft'91~61'lIw1uafl1!lw::9h~ ~ "m191il 

_I • ~ ~ <;;II ... I .I I .. 1" 
lJ1::fl6Uflllfl~''ntWJ11J 1'f1l~Y16~1I6OJ nfJ 10nfJ UYI'nlflfJ-l"l Uftfl1!lW:: . . I.. • 
Y11U~Uft::ou 

ul{)ftnil1"u (Vfl~) 4 

fll0iUlfJ'lfJ1Yl 

Rfl1!l1t.11::~fl111JlrJUlIl afl1!lW::fluu9i~mfJ 1im1U1'f91~UYI!O~ 
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rI 

l24fl111ftnt.llfl', l16flUl'llY1Q;;ftiliuftu(DVlJlJi'1J1.h~ ,,,,1.2534) (fll ~lYl'n1Jl11Ufl': 1 H 
... .. ~ II 
"11"'11 ft'tl1ft191 'nl11, 2535), l1Ul 93. 



~ _ot! ~I"" 
'U1t}na1J~'UOa1~1J'n 3 

'U1t}ftai)1,.'U(vo1!i') 5 
.... ... 
fl1f)1I1J1tJntJ1~1 

ftO)J1fl1111lf1l1tJua: If)mtr~'f,,,ann!l''l'nti'9iH '1F1mf" 

i1'''tHlfU1''1'nti'''lV1'~'U 9t,:UU9t 9t,::mHn'U Y1'U1qr 10!'U 

'trUf).r1UtY~'nl ,ifl6~"Na~rrl 9t,::&iqr 9t,::n'UU1J19t 9t,:1J'l'l'nU ,,,, 

'U1t)ftai)1,.'U (vo1!i') 6 

fhf)i1J1tJ'ltJ1~1 
~ ,I A ,~'" '" 1 -
"0)J1'Uf)"f)~ m,u9t~mtJ l1ua::aO)JW:lf1 "'U 111011 

~ " ~ ''IT.H~tJO'WtJ'::0f)1Jml''tY''~'1U'''~1J'nrf)~,,a:lh'Uf)~,,,a~ 1J11"10tJ 

,tnl,.'U 

. 
o ... 

'U'n 1120 111.W1 1 (Solo Dance 1) 

fl1f)i1J1tJ11tJ1~1 

'U1t}ffai)1,.'U (vo1!i') ,t\'Utl ~tJU1tJ'n'rtlwia~ft1'U 

.... ... 
fl1f)1I1J1tJ11tJ1"1 

56 

" us fl'l UftatJ 10' , lU;OQ"''U 1Qftai)iYoaH(DV1JtJi'v1h ~ ",rr.2534) (01 ~1'n"Ulf1'Ufll: 1,~ 
.. ~ ~ " Yfll"1'l1lTnUIl""111, 2535), If'U1 95. 



~fl1!l11h::1ifl111JL;1\nJ1 flllU,j~flltJ 1imnH Ut'l::Ul{)Vm.li' 

LU,.n::~'nUflllilP111'''t'I UaUim::lllUflUilP111'''ft 

ul{)ftt'liJl'Uu (Vfll1) U'uti "qpVfll1P111."t'I Q1JtlflllW, 2Jft"a1J 

." ~ Ufl 1124 n11Ul"lf1V 1 (Na Pat Dancel) 

,lltlilllV'ntJ1"1 

~fl1!l1f1111J111JltJUfl:: lt1fllrr~'fL"t'I~11U'l"lf1ti',jl~ 
.1- - ..." ~ lJ{)llPlfll::lllUflllLflflUfln11Ul"lf1V 

Ul{)ftftiJl"u (Vfll1) '~uti U!1J flt'l1J",::"llfl 

Ufl 1126 il1i'ffl1111 (Technique of Using Weapons) 

fllt1illlVntJ1"1 

~fl1!l111aflUft::1i'ffl1111 

UaUiflll'ffl1111 '~uti "fttl~ (lftUl'f1V) fll::lltl~ (Ul~Vfll1) f11U 

('::~1J1!Ia11Ulti1J6L11Ul) lllt\'lVfrl (",::tillVfll1) 

II II "" ' 
Ul{)ftftiJ iUfJ~iuiJ" 2 (Solo Dance1l) 

Ufl 1121 ilL~tJl 2 

fllt1illltJlltJ1Yl 

~fl1!l1Ul::1ifll11JL;1U1Jl flllUfi~flltJ nt'lllhil Ut'I::Ul{)Vm.li' , . "" LU"l:: UflllllL9Wl 

UnUim::lllUUt'l::Lflflijflill~tJl 
II 

Ul{)ftt'liJl"u (Vfll1) '~uti 'lvultJ'1~\hii"ti' 

Ufl 1123 ilP111'''t'I 2 (War Parade 11) 

fllt1illlVnV1"1 

~fl1!l1fll11Jl;1U1Jl flllU,j~fllV 1iurr,,~ut'l::UlgVm.li"U"l::~'nU 

flllPll'l'''t'I 

UD1Mfll::lllUflllilP111'''t'I 

ul{);rt'liJl"u (Vfll1) '~uti fftylVfll1P1l'l'''t'I (ft11a""":: '1JtJl1"ti') 

." ~ 
Ufl 1125 n11Ul"lf1tJ 2 (Na Pat Dancell) 
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,htlI111fJ'llfJ1'11 

ftmnfl 1111 1111 1fJUa:: ltlma'~1f'Yfa"'11U1Yf111t1~h.., '1 
.1- -, ... 0" .. 11Q1IfI Ufll::1I1UmllllflUfll111U1Yf111fJ 

u1{)ftaill"u (Vfllf) '~url u111m1 "'11U.., 'YflU1U i'1U1lJa1 

Ull 1127 i11i1ftl111l 2 (Technique of Using Weaponsll) 

tl1tlI111fJ'llfJ1'11 

f1fllll11nflUa::1i1ftl1lIlU~a::'IUfl 

Unmtml1ftl1l1l '~url fl;'I~ fl11l~ ua::Yfatl.., ('~1j)" 126 
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บทท่ี 3 
 

องคประกอบในการรําของตวัโขนยักษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

 เชื่อกันวาการแสดงโขนนั้นเปนการแสดงที่รวบรวมเอาศิลปะตาง ๆ   เขาไวดวยกัน  เชน  ศิลปะ
การเตนจากการเลนหนังใหญ   ศิลปะการตอสูจากกระบี่กระบอง  รวมไปถึง เครือ่งแตงกาย  ทีไ่ดจาก
การเลนชักนาคดึกดําบรรพ  เปนตน  การแสดงโขนนับวาเปนนาฏยศิลปที่สําคัญของชาติ เปนสิ่งที่    
เชิดหนาชตูาของประเทศชาติเห็นไดจากการจัดการแสดงโขนเพื่อรับรองแขกในระดบัสําคัญ ๆ ของชาติ 
ในการจดัแสดงนาฏยศิลปประเภทตางๆ นัน้ จะมีความงามไปมิไดหากขาดองคประกอบตางๆ ในการรํา
หรือการแสดงนั้น เพราะการรําหรือแสดงนาฏยศิลปอยางหนึ่งนัน้ผูแสดงมิสามารถแสดง       เพยีงลําพัง
ไดจะตองมีองคประกอบอื่นๆ มาประกอบดวย เชนเดยีวกันกับในการราํเพลงหนาพาทย    ในกลุมเพลง
เสมอของตัวยกัษ ซ่ึงใชในการแสดง ก็ตองมีองคประกอบในการรํา   ซ่ึงผูวิจัยจะไดศึกษาองคประกอบ
ในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ โดยแบงออกเปน หัวขอ ดังนี ้
   
  3.1  จารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอ 
  3.2  บทที่ใชประกอบการแสดง 
  3.3  คุณลักษณะของผูแสดง 
  3.4  เครื่องแตงกายและอุปกรณที่ใชในการแสดง 
  3.5  เครื่องดนตรี หนาทับ ไมกลอง และทาํนองเพลงที่ใชบรรเลง 
 
3.1 จารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีหนาที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาการเดนิทางของตัวโขน การ
แสดงโขน  การใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการแสดงนัน้จะมกีารแบงการใชเพลงหนาพาทย
ตามฐานะและบทบาทของตัวละครที่ใช  นอกจากจะแบงตามลักษณะตวัละครทีใ่ชแลวยังตองคํานึงถึง
จารีตในการใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอดวย  ซ่ึงอาจารยประเมษฐ  บุณยะชยั  ไดกรุณาอธบิายไว
วา 
 

  “ในการเลือกใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นควรจะตองคํานึงถึง
 ขอกําหนดในเรื่องของจารีตในการใชเพลงหนาพาทยดวย  ซ่ึงไดแก  จารีตใน            
               เร่ืองของการใหเกียรติผูที่มีศักดิ์สูงกวา  เชน  เมือ่กุมภกรรณจะรําออกไปจาก 
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 ทองพระโรงเพื่อ  จะยกทัพไปรบแตในฉากนั้นมีทศกัณฐซ่ึงมีฐานะสูงกวา     
 กุมภกรรณก็จะมีสิทธิ์ที่จะรําไดแคเพยีงเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดาเทานั้น   
 เพื่อเปนการใหเกยีรติผูที่มีศักดิ์สูงกวา” 1  
 

นอกจากนี้อาจารยสุรัตน  จงดา  ไดอธิบายเพิ่มเติมไววา  
 

  “เร่ืองจารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอวา  ในสวนของตัวพระก็ม ี
 ธรรมเนียมปฏิบัติเชนเดยีวกบัตัวยกัษ  คือ  มีการใหเกียรติตัวละครที่มศีักดิ์สูงกวา
 ตัวที่จะทําบท  ตัวแสดงนั้นกจ็ะใชแคเพลงเสมอ  เชน  เมื่อพระรามใชให 
 พระลักษณออกไปรบพระลกัษณก็จะใชเพยีงเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดา
 เพราะมีพระรามอยูในฉากนัน้พระลักษณจงึใชเพลงที่มีศกัดิ์ต่ํากวา” 2 
 

และนอกจากนี้ยังเห็นไดจากบทที่ใชประกอบการแสดงของกรมศิลปากร ดังตัวอยางตอไปนี้ 3  
 
- มังกรกณัฐ เฝาทศกัณฐ แลวรับพรออกไปรบ   

-เจรจา- 
มังกรกัณฐ - พระยามังกรกัณฐรับพระพรชยัใสเกศา ถวายบังคมพระบติุลามิชาที เสด็จจรลีจากทอง 
         พระโรงคัลอันเฉิดฉาย ไปตระเตรียมพลนิกายฝายโรมคัลแลวยกพหลพลกุมภณัฑไป 
         ราญรอน 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - กราวใน- 
  

 ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวา  ในเรื่องของจารีตในการใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นมี
จารีตที่สําคัญขอหนึ่งคือ  การใหเกยีรติผูที่มีศักดิ์สูงกวา  ถึงแมตัวละครนั้นจะมีสิทธิ์ที่จะใช               
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่มีศักดิ์สูงหากมีตวัละครที่มีฐานะสูงกวาตัวละครที่จะรํา  ตัวละครตัวนั้น
ก็จะใชเพยีงเสมอธรรมดาเทานั้น  เพื่อเปนการใหเกียรตติัวละครที่มีศกัดิ์สูงกวา 

                                                 
 1สัมภาษณ  ประเมษฐ  บณุยะชัย,  คศ.4  ตําแหนงครูเชีย่วชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป กรมศิลปากร,  26 พฤศจิกายน 2548. 
 2สัมภาษณ  สุรัตน  จงดา,  คศ.2  ตําแหนงครูชํานาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป  กรมศิลปากร,  30 พฤศจิกายน 2549. 
 3กรมศิลปากร,  “บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกพรหมมาสตร,”  พ.ศ. 2537.(เอกสารตพีิมพ
เผยแพร) 
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3.2 บทท่ีใชประกอบการแสดง 
 
 เปนที่ทราบกนัโดยทัว่ไปแลววาการแสดงโขนนั้นนยิมแสดงแตเร่ืองรามเกียรติ์เร่ืองเดียว  
ซ่ึงบทที่ใชในการแสดงสวนใหญนั้นไดมีการเรียบเรียงขึน้จากบทพระราชนิพนธ  บทละครเรื่อง 
รามเกียรติ์ในพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย บทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั ซ่ึงในบทพระ
ราชนิพนธเหลานี้มีการบรรจทุั้งเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวพรอมอยูแลว ในภายหลังไดมีผูนําบท
พระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์มาปรับปรุงเรียบเรียงและบรรจุเพลงใหมเพื่อใหเหมาะกับการแสดงมาก
ขึ้นดวย 
 

3.2.1 การบรรจุเพลงหนาพาทยประกอบการแสดง 
  
 การบรรจุเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงทางนาฏยศลิปไทยนั้นผูทีบ่รรจุเพลงหนาพาทย 
ตองมีความรูเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยเปนอยางยิ่งตองรูวาเพลงหนาพาทยตาง ๆ นั้นมีความหมายอยางไร 
ใชประกอบกริิยาอะไรบงบอกถึงสถานะอะไรบาง จึงจะสามารถบรรจุเพลงนั้นไดโดยมหีลักสําคัญ 
ตามที่ อาจารย มนตรี    ตราโมท ไดอธิบายไววา 
 

 “หลักสําคัญ คือ ขั้นแรกผูบรรจุเพลงจะตองรูวาการแสดงนั้นเปนการแสดง
ประเภทใด.....เพราะเพลงที่ใชประกอบการแสดงแตละประเภทนั้นไมเหมือนกนั ขัน้
ที่สอง จะตองรูเร่ืองที่จะแสดงนั้นอยางถองแท วาการแสดงนั้นแสดงเรื่องอะไร เร่ือง
ดําเนินไปอยางไร.....ขั้นที่สาม จะตองรูวาตัวละครในเรื่องที่จะแสดงนั้นวาเปนอะไร 
มีฐานะแคไหน เพราะวาการบรรจุเพลงตาง ๆ จะตองเปนไปตามศักดิ์ศรีของตัวละคร
ผูนั้นดวย นอกจากนั้น กจ็ะตองใหเปนไปถูกตองตามทองเร่ือง และประเภทของการ
แสดงทุก ๆ ประเภท.....” 4  

 
นอกจากหลักสําคัญทั้งสามขอแลว ทานยงัไดย้ําถึงขอควรคํานึงถึงในการบรรจุเพลงไววา 
 
                                                 
 4ม.ล.วัลยวภิา  บุรุษรัตนพันธ,    นาฏศิลปไทยเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสสมเดจ็พระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายคุรบ 3 รอบ (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2536), หนา 55. อางถึงใน ธีรเดช  กล่ินจันทร,  “การรําเพลงหนทพาทยกลมใน
การแสดงโขน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวชิานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรมหาวิทยาลยั, 2545),  หนา 90.  
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 “.....ขอย้ําวาขอสําคัญมีอยูอยางเดยีว ขอใหบรรจุแลวใหไดอารมณทีต่องการ
จริง ๆ ใหการประกอบกิริยานั้นเปนไปไดจริง ๆ  การรายรําของตัวโขน หรือตวัแสดง
ตาง ๆ นั้นทําไดงดงามสะดวกสบายไมขัดเขิน ขอใหกลมกลืนกันกับการแสดงนั้นได
เทานั้นเปนพอ.....” 

 
นอกจากนี้ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2545        
ไดกรุณาอธิบายไวอีกวา 
 

 “เพลงหนาพาทยนั้นการบรรเลงมีดวยกัน 2 เทีย่ว คือ เที่ยวตนและเทีย่วสอง 
หากใสเนื้อรองในเทีย่วแรกแลว ในเทีย่วสองก็เปนการบรรเลงเปลา ๆ แลวปดทาย
ดวยรัว การจะเลือกเพลงใสลงไปนั้นจะตองดูความหมายของเพลงดวยวาเหมาะสม
หรือไม หรืออยางเชนการบรรจุเพลงหนาพาทยในการแสดงนั้นกจ็ะตองดูสถานะของ
ตัวละครดวยวาอยูในสถานะอะไร ใชสําหรับทําอะไร เชนการแปลงกาย การอวยพร 
หรือแมกระทัง่การเดินทางกจ็ะตองดวูาจะใหเพลงอะไรจึงจะเหมาะสม อีกอยางหนึ่ง
อารมณของตัวละคร เชน เสียใจควรจะใชเพลงโอด หรือ ดีใจใชเพลงกราวรํา เปน
ตน” 5 

 
 สรุปไดวา ในการบรรจุเพลงหนาพาทยสําหรับประกอบการแสดงนั้นจะตองเปนไปตามหลัก 
สําคัญตาง ๆ อันไดแก จะตองบรรจุเพลงใหตรงกับประเภทของการแสดงและเหมาะสมกับเรื่องที่จะ
แสดงวาเนื้อเรือ่งเปนเชนไร  ตัวละครมีสถานะอะไร ใหเปนไปตามสถานะของตัวละคร เหมาะสมกับ
อารมณกิริยาของตัวละครนัน้ ๆ เปนสําคัญ ดวย 
 
 3.2.2 ลักษณะของการบรรจุเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในวรรณกรรมที่เปนตนฉบับ 
 
 ในการแสดงนาฏยศิลปไทยนั้น มีหลักปฏบิตัิหรือจารีตที่เปนธรรมเนียมสืบตอกันมา 
อยางเครงครัด ทั้งในเรื่องทารําหรือเพลงที่ใชประกอบการแสดงซึ่งเพลงที่ใชเรียกวาเพลงหนาพาทย          
ปรากฏอยูตั้งแตวรรณกรรมที่เปนตนฉบับ เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอก็เชนกนั เปนเพลง    หนา
พาทยที่ใชประกอบกิริยาทาทางการเดินทางของตัวละครตาง ๆ จากที่หนึ่งไปอีกที่หนึง่ ซ่ึงจะเห็นไดจาก
บทพระราชนพินธตาง ๆ ที่ทรงบรรจุเพลงไวในบทละครเพื่อใชในการแสดงที่แสดงกิริยาการเดินทาง
ในระยะใกล ๆ ดังตัวอยาง เชน บทละครเรื่องอิเหนา ตอนหยาหรันตกไปเมืองมะงาดาจนถึงระเดนดะรา
                                                 
 5สัมภาษณ  จิรัส  อาจณรงค,  ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,  ศิลปน
แหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) พ.ศ.2545,  24  กุมภาพนัธ  2549.  
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หวันตามหยาหรันมาเมืองกาหลัง บทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก
มหาราช 6 
 
   มาจะกลาวบทไป  ถึงองคอายันกศัมาหรา 
  แตเพยีงไดเขาปะตาปา   ราชาเปนสุขทุกราตรี 
  เมื่อวันจะพบอนุากัน   ทรงธรรมรอนใจดังไฟจี ้
  พระอยูไมไดในกุฎ ี   ออกมานั่งที่แผนศิลา 

ฯ ๔ คํา ฯ เสมอ 
 

 บทละครนอกเรื่องไชยเชษฐ ตอน พระไชยเชษฐ ตามนางสุวิญชา บทพระราชนิพนธใน 
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย 7 
 
   เมื่อนั้น    องคพระไชยเชษฐเฉิดฉัน 
  พอพระสุริยาสายันต   จรจรัลข้ึนสูพลับพลาชัย 

ฯ ๔ คํา ฯ เสมอ 
 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกทศกัณฐ คร้ังที่ 4 ทัพทศคีรีวัน ทศคีรีธร บทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย 8 
 
  คร้ันถึงลงกาอาณาเขต   ก็เขาในนัคเรศกรุงใหญ 
 ทั้งสององคลงจากอาชาไนย    คลาไคลไปเฝาพระบิดา 

ฯ ๒ คําฯ เสมอ 
 
 จากตัวอยางดงักลาวจะเหน็ไดวา เพลงหนาพาทยเสมอที่บรรจุในบทละครที่เปนตนฉบับ  จะ
เปนการบรรจไุวในการประกอบกิริยาการเดินทาทางจากที่หนึ่งไปอีกทีห่นึ่ง เชน พระไชยเชษฐ เดนิจาก
หนาพลับพลาเขาไปในพลับพลา หรือ ทศคีรีวันและทศคีรีธรเดินทางมาถึงแลวจะขึน้ไปเฝาทศกณัฐ ซ่ึง

                                                 
 6พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  บทละครเรื่องอิเหนา (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2516), หนา176. 

7พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครนอก (กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพ
บรรณาคาร, 2540), หนา 294.  

8พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องรามเกียรเลม 2  (พระนคร: ไทยวัฒนา
พานิช, 2498), หนา 138.  
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เปนการแสดงถึงกิริยาการเดนิในระยะทางใกล ๆ นอกจากจะเปนการบรรเลงประกอบการเดินทางใน
ระยะใกลแลวยังสามารถบอกใหทราบถึงภาวะหรือสถานะของตัวละครไดอีกดวย ตวัอยาง เชน บท
ละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนทศกัณฐแปลงเปนฤาษีไปใหพรสีดา บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 9 
 
  บัดเดี๋ยวกลับเปนดาบส   อันมีพรตชํานาญฌานขยัน 
 หมหนังเสือลายพรายพรรณ   เจิมจันทนนุงผาคากรอง 
 สอดสายธุหรํ่ามุนชฎา    มือขวาถือตาลิปตรปอง 
 สวมประคํามณีดั่งสีทอง    แลวเดนิยองตามชายพนาล ี

ฯ ๔ คํา ฯ พราหมณเขา 
 

 บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนมัยราพณสะกดทัพ บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัย 10 
 
  ชําระสระสนานน้ํากลั่น   ขัดสีฉวีวรรณผองใส 
 ทรงสุคนธปนปรงจรุงใจ    ลูบไลพักตราพระยามาร 
 จีบประจงทรงผาพื้นดํา    บงเฉียงสไบคร่ําน้ําวาน 
 สอดสายธุรํารัตนชัชวาล    ชฎาธารหอเกลามาลี 
 ถือประคําสําหรับรายเวท    เอาเพศเปนพรหมฤๅษ ี
 คร้ันเสร็จสรรพจับกลองแกวมณ ี   เขาสูโรงพิธีทันใด 

ฯ ๖ คํา ฯ พราหมณเขา 
 

 -  รามเกียรติ์ บทรองและบทพากย ตอนตามกวาง บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ       
พระรามาธิบดศีรีสินธร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 11 
 

                                                 
9พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด

บันเทิงคดี)บทละครเรื่องรามเกียรติ์เลม 1 (กรุงเทพมหานคร: โสภนการพิมพ, 2540), หนา 534. 
10พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องรามเกียรเลม 1 (พระนคร: ไทยวัฒนา

พานิช,2498),หนา 156.  
11พระบาทสมเดจ็พระรามาธิบดีศรีสินธร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั,  รามเกยีรติ์บท

รองและบทพากย (พระนคร: โรงพิมพมหาดไทย, 2502), หนา 32. 
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  รูปโฉมไดชมสมใจ   ยังมิไดฟงคําน้าํเสียง 
 คิดพลางทางขึ้นสูระเบียง    ยืนนิ่งดูเนยีงดษุฎี ฯ 

เสมอเถร ๒ คํา ฯ 
 
 จากตัวอยางดงักลาว แสดงใหเห็นวาเพลงเสมอนั้นมิไดใชบรรเลงเพื่อแสดงกิริยาอาการของตัว
ละครแตอยางเดียว แตยังเปนสัญลักษณบอกใหผูชมทราบวาตัวละครนั้นกําลังอยูในสถานะอะไร เชน 
เมื่อทศกัณฐแปลงเปนฤษีเดนิเขาไปหานางสีดา ก็ใชเพลงเสมอเถร เพื่อแสดงใหเห็นวาเปนการเดิน
ทางเขาไปของผูทรงศีล หรือมัยราพย เพื่อแตงตัวหมผาเพื่อจะเขาพิธีสําหรับปรุงสรรพยา จะถือเพศเปน
อยางฤษีก็จะใชเพลงหนาพาทยพราหมณเขาเพื่อแสดงใหเห็นวาเปนการเดินทางของผูทรงศีลเพื่อเขาไป
กระทําพิธีอันศักดิ์สิทธ 
 
 สรุปไดวาในบทวรรณกรรมที่เปนตนฉบับนั้นมีการบรรจุเพลงหนาพาทยกลุมเสมอไวหลังจาก
ที่มีบทบรรยายถึงการเดินทางของตัวละครวาจะไปไหน ไกลหรือใกล แลวจึงมเีพลงหนาพาทยประกอบ 
และเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอยังมิไดบอกแคลักษณะการเดนิทางแตยังบอกสถานะของตัวละครที่
เปนอยูไดอีกดวย ซ่ึงในตอมากรมศิลปากรก็ไดนําบทวรรณกรรมที่เปนตนฉบับนาํมาปรับปรุงเพื่อให
เหมาะในการแสดงในสมยัปจจุบัน 
 
 3.2.3  บทประกอบการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการแสดงโขนของกรมศิลปากร 
 
 บทละครเรื่องรามเกียรติ์ที่มมีาตั้งแต สมัยรัชกาลที่ 1 นั้นเปนบททีใ่ชเลนละครเปนพื้นหากจะ
นํามาแสดงโขนนั้นกจ็ะตองนํามาปรับปรุงเปนบทสําหรบัแสดงโขน ซ่ึงในระยะหลงัตั้งแตป พ.ศ. 2495 
เปนตนมากรมศิลปากรไดมีการแสดงโขนโดยมีการนาํบทพระราชนิพนธ มาเรียบเรียงและปรับปรุงขึ้น
ใหม ไมวาจะเปน บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  รัชกาลที่ 2 หรือแมกระทั่งบทบทพระราชนิพนธใน
รัชกาลที่ 6 ซ่ึงในบทพระราชนิพนธนั้นก็จะมีการบรรจุทั้งเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวอยูแลว       
แตเมื่อนํามาทาํเปนบทที่ใชประกอบการแสดงโขนนั้นกจ็ะมีการบรรจุเพลงใหมบางเพื่ออรรถรสในการ
แสดงและการรับชม หรือเพื่อใหเหมาะสมกับเวลาในการแสดง 
 
 ในเรื่องของการบรรจุเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอนั้นไดมีผูที่มีความรูความเชี่ยวชาญในการ
ทําบทประกอบการแสดงโขนใหความเหน็ในเรื่องของการบรรจุเพลงหนาพาทยเสมอประกอบการ
แสดงไวดังนี ้
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เสรี  หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง  (ศิลปการละคร)   พ.ศ.2531 ไดกรุณาอธิบายไว
วา 12 

 “เพลงเสมอถือเปนเพลงหนาพาทยที่ใชไดทุกตัว ไมวาจะเปนพระนาง ยักษ 
หรือ ลิง ก็ใชไดทั้งนั้น แตใชในการเดินทางระยะใกล ๆ สําหรับตัวยกัษก็จะ 
มีเพลงเสมออื่น ๆ อีก ไมวาจะเปนเสมอมาร เสมอสามลา การใชเพลงพวกนี้ตอง 
ดูวาตวัละครเปนใคร ยศศกัดิ์สูงแคไหน เพลงพวกนีจ้ะใชกับยกัษมียศศักดิ ์ ตั้งแต 
ยักษตางเมืองขึ้นไป” 

 
ประสาท   ทองอราม ผูมีประสบการณในการทําบทโขนของสํานักการสังคีตกลาววา 13 
 

 “ผูที่จะบรรจุเพลงหนาพาทยในการแสดงโขนนั้น จะตองมีความรูความ
เขาใจความหมาย ของเพลงหนาพาทยตาง ๆ ไดเปนอยางดีจึงจะสามารถบรรจุเพลง
ไดตรงกับบทบาทของตัวแสดง การบรรจุเพลงในการแสดงก็เปนการแสดงภูมิความรู
ของคนทําบทดวยวาจะมภีูมแิคไหน.......เพลงเสมอตองใสใหตรงกับกริิยาและ
ประเภทของตวัแสดง แตสวนใหญจะไมซํ้ากันในตอนเดยีว” 

   
เกษม   ทองอราม ผูมีประสบการณในการทาํบทโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป กลาววา 14 
  

 “ในการทําบทโขนเราตองยดึบทพระราชนิพนธไวกอนเปนสําคัญ  แลวคอย
เอามาตัดทอนบท เพราะบทพระราชนิพนธนั้นเปนบทละคร เมื่อเราจะทํามาเลนโขน
ก็ตองเอามาตดัตอใสบทพากย-เจราลงไปสวนใหญการใสเพลงหนาพาทยในโขน
ตอนหนึ่งนั้นจะไมคอยใชเพลงซ้ํากัน อยางเชน ตอนพระรามตามกวาง มารีจแปลง
เปนกวางทองใชเพลงตระนมิิต พอถึงตอนทศกัณฐแปลงเปนฤษีแดงเราก็ใชเพลง
ชํานาญแทน คือเราจะไมใชเพลงซ้ํากันในตอนเดียวกนั.....ในเรื่องเพลงเสมอ ตอง
เขาใจความหมายของเพลงหนาพาทยประเภทนี้วาความหมายของเพลงก็คือ ใช

                                                 
 12สัมภาษณ  เสรี  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญพเิศษ  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  ศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) พ.ศ.2531,  7  กรกฎาคม  2549. 

13สัมภาษณ  ประสาท  ทองอราม,  นักวิชาการละคร 8 สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  
7  กรกฎาคม  2549. 

14สัมภาษณ  เกษม  ทองอราม,  ครู คศ. 2  ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฎศลิป  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป กรมศิลปากร,  10 กรกฎาคม  2549.  
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ประกอบการเดินทางของตัวละครในระยะใกล เชน จากหนาหองเขาไปในหอง   
เสมอที่ใชกับตวัยกัษมีกนัอยูหลายเพลง   เพลงแรกเพลงเสมอธรรมดาคือใชกับตัว
ละครไดทุกตวั เรียกวาใชกนัสามัญ  คําวาสามัญก็คือ ทั่ว ๆ ไป ใชกันตั้งแตเสนายักษ
ไปจนถึงพญายักษ สวนเพลงเสมอมาร  กับเพลงเสมอสามลา อยางที่บอกไปแลววา
สวนใหญเราจะไมเรียกหนาพาทยซํ้ากัน แตสองเพลงนี้จะไมใชกับยกัษที่ต่ําศักดิ ์ เชน
เสนา จะใชกบัยักษ ตั้งแต ยักษตางเมืองไปจนถึงพญายักษ.....เพลงเสมอขามสมุทร
นั้นเรากใ็ชในตอนพระรามขามสมุทร ซ่ึงความหมายกบ็อกอยูแลววาเปนการเดนิทาง
เปนหมวดหมูขามมหาสมุทร..... เพลงพราหมณเขาพราหมณออก ก็เปนเพลงเสมอ
อยางหนึ่งเหมอืนกัน ตองเขาใจวาทําไมยกัษถึงใชเพลงนี้การที่ยกัษตนหนึ่งจะทําพธีิ
นั้น กอนที่จะเขาไปทําพิธีนั้นก็ตองถือศลี ฉะนั้นเราใชเพลงพราหมณเขาพราหมณ
ออก เพราะเปนการเดินทางของผูทรงศีลหรือถือศีลเขาไปในพิธี.....” 

 
 ธีรภัทร   ทองนิ่ม  เปนผูมีประสบการณ ในการทําบทอกีคนหนึ่งไดกลาวา 15 
 

 “การทําบทโขนที่ใชแสดงในปจจุบันสิ่งทีเ่ปนหลักสําคญัคือ  กอนอื่นเราตอง
ดูบทพระราชนิพนธกอน   วาดําเนินเรื่องอยางไร   แลวมีเพลงอะไรบรรจุอยูบาง การ
ใสตองยึดบทพระราชนิพนธไวกอน เพลงหนาพาทยเราก็ไมนยิมใชเพลงซ้ํากัน  เชน
เพลงเสมอ  สมมุติวาในฉากแรกทศกณัฐรําเพลงเสมอมารไปแลวฉากตอมาใชใหมโห
ธรไปจัดทัพเราก็ใช เพลงเสมอธรรมดา.....สวนเพลงเสมอสามลานั้น เราจะใชกบั
พญายักษไมจาํเปนวาตองมสีามตัวแลวถึงจะรําเสมอสามลา   เราดูกันที่บทบาทและ
ไมใหซํ้ากนั  อีกอยางหนึ่งเราตองดูวุฒิภาวะของผูแสดงดวย เชน เพลงพราหมณออก
ในตอนศกึพรหมมาตร   ถาผูแสดงเปนอนิทรชิต  ไมสามารถรําเพลงพราหมณออกได 
เราก็สามารถเรียกเพลงในตระกูลเสมอเพลงอื่นที่รองลงมาก็ได เชน เสมอสามลา 
หรือเสมอมารและเมื่อแปลงเปนพระอินทรแลวเราก็ไมเรียกเพลงซ้ําคือถาอินทรชิตรํา
เพลงเสมอสามลา พระอินทรเราก็ใหรําบาทสกุณีหรือเสมอแทนใหอยูในความหมาย
เดียวกันและไมซํ้ากัน” 

 

                                                 
15สัมภาษณ  ธีรภัทร  ทองนิ่ม,  ครู คศ. 2  ครูชํานาญการ วทิยาลัยนาฎศิลป  สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป  กรมศิลปากร,  10 กรกฎาคม  2549.  
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 จากขอมูลดังกลาวสรุปไดวาในการจดัทําบทสําหรับการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์นัน้ผูจัดทําบท
จะยดึเอาบทพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์ที่เปนตนฉบับเปนหลักในการทําบท    การบรรจุ
เพลงหนาพาทยผูบรรจุเพลงจะตองมีความรูความเขาใจในความหมายของเพลงหนาพาทย แลวเลือกใช
เพลงใหเหมาะสมกับบทบาทสถานะของตัวละคร  และจะตองรูเร่ืองที่จะแสดงเปนอยางดีจึงจะลําดับ
เพลงตาง ๆ ได ดังตัวอยาง การบรรจุเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ ์
ชุด           ศึกพรหมาสตร ดังนี้ 16 
 
- มังกรกณัฐทราบขาวศึก แลวยกกองทัพไปกรุงลงกา 
 

- เจรจา - 
มังกรกัณฐ - ไดทรงฟงวาโยธาหนาหลังพร่ังพรอมดี พระจอมอสุรีจึงเสด็จออกจากอาสน กรายพระกร 
        ยุรยาตรเขาหองสรง สําอางศองคทรงเครื่องเรืองระยับ หัสดัมกํากระชับพระแสงศร คร้ัน 
        เสร็จสรรพจึงบทจรมายงัที่ประชุมพลโยธา แลวยกไปกรุงลงการาชธานี 
 

- ปพาทยทําเพลงเสมอมาร-เชิด- 
-มังกรกณัฐรําเพลงเสมอแลวเขาเวท-ี         

 
- มังกรกณัฐ เฝาทศกัณฐ แลวรับพรออกไปรบ   
 

-เจรจา- 
มังกรกัณฐ – พระยามังกรกณัฐรับพระพรชัยใสเกศา ถวายบังคมพระบติุลามิชาที เสด็จจรลีจากทอง 
         พระโรงคัลอันเฉิดฉาย ไปตระเตรียมพลนิกายฝายโรมคัลแลวยกพหลพลกุมภณัฑไป 
         ราญรอน 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - กราวใน- 
 
 
- แสงอาทิตยทราบวามังกรกัณฐเสยีชีวิต จึงเตรียมยกกองทพัไปรบจงึชวนพจิิตรไพรีพี่เล้ียง ยกทัพ  
  ออกไปรบ 
 
                                                 

16กรมศิลปากร,  “บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกพรหมมาสตร,”  พ.ศ. 2537.(เอกสารไมตีพิมพ
เผยแพร) 
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-เจรจา- 
แสงอาทิตย – แจงวาพหลพลโยธานั้นพรอมพร่ังคั่งคับแลว ดีพระทัย ดุจดังไดแกวสารพัดนึก พระยา 
           มารชํานาญศึกจึงตรสัชวนพี่เล้ียงพจิิตรไพรี เสด็จลงมาจากพระแทนที่รีบลีลา มายังที ่
                       ประชุมพลโยธากลาณรงค พอไดฤกษยกพลตรงมุงไปโรมรัญ 

-ปพาทยทําเพลงเสมอสามลา- 
-แสงอาทิตย พิจิตรไพรี รําเพลงเสมอสามลา- 

 
- อินทรชิตทําพิธีชุบศรพรหมาสตร แลวทราบขาวศึกจึงออกจากโรงพธีิ 
 
     รองรื้อราย 
  เมื่อนั้น     อินทรชิต สิทธิศักดิ์ยักษา 
 ไดยนิบอกออกความอัปรา   โกรธาลืมเนตรเห็นเสน ี
 ลุกขึ้นกระทืบบาทหวาดไหว   เหมไอกาลสูรยักษ ี
 มาพูดใหเปนลางกลางพิธี    ชีวิตมึงถึงที่จะบรรลัย 
 หากคิดนดิเดยีววารับสั่ง     จึงหยดุยั้งยกโทษโปรดให 
(ถอน) วาพลางทางทรงศรชัย    คลาไคลออกจากโรงพิธี (ทวน) 

- ปพาทยทําเพลงพราหมณออก- 
- อินทรชิตรําออกจากโรงพธีิ- 

 
 
 จากตัวอยางเหน็ไดวาการใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษนั้นจะไมซํ้ากันในตอน
เดียว และนอกจากนัน้ยังใชเพลงหนาพาทยที่บอกถึงสภาวะของตัวละครอยางเพลงพราหมณออก ซ่ึง
บอกถึงการเดนิออกจากโรงพิธีของผูทรงศีลที่ทําพิธีอยู แตถึงอยางไรการบรรจุเพลงหนาพาทยเสมอของ
ตัวยกัษนัน้สามารถใชเพลงที่มีความหมายเดยีวกันไดแตตองคํานึงถึงความหมายของเพลงและจารตีใน
การใชเพลงหนาพาทยเสมอ  รวมทั้งสถานะของตัวละครเปนสําคัญ 
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3.3  คุณลักษณะของผูแสดง 
 
 การฝกหัดนาฏยศิลปไทยอนัไดแกการแสดงโขน  เปนที่ทราบกันดวีาการแสดงโขนนั้นเปนการ
แสดงที่ใชผูชายแสดงมาตั้งแตโบราณ  ฝกหัดกนัในกรมมหาดเล็กบาง  กรมโขนบาง  หรือบานเจานาย
ตางๆ  ที่มีโขนไวประดับบารมีของตนเองซึ่งก็มีการฝกหัดโขนกนัตอ ๆ  มาจนถึงปจจุบัน ถาตองการ
ฝกหัดโขนใหบรรลุความสําเร็จดวยดีสามารถแสดงไดถูกตองตามแบบแผน ตองใชเวลาในการฝกหัด
นานและเปนผูที่มีศิลปะนิสัยหรือมีนิสัยรักวิชาการดานนีอ้ยางจริงจังจะตองมีความอดทนตอการฝกการ
ทําซ้ํา ๆ จนกวาจะไดอยางที่ครูถายทอดใหตามลักษณะของตัวละครนัน้ ๆ ในการแสดงโขนแบงผูแสดง
เปน 4  ประเภทไดแก พระ นาง ยักษ และลิง ซ่ึงในการฝกหัดกจ็ะแยกประเภทไปตามแตครูผูใหญเปนผู
เลือกวาผูฝกนัน้เหมาะกับตวัไหน 
 
 3.3.1  การคัดเลือกผูแสดงตวัยักษในการฝกหัดโขน 
 
 การฝกหัดนาฏยศิลปตองใชเวลายาวนานในการฝกจึงจะเกิดผล และการฝกตองเร่ิมฝกตั้งแตอายุ 
8-12 ขวบจึงจะฝกหัดไดดมีีเวลาฝกมาก ในการคัดเลือกตัววาใครเหมาะสมที่จะเรยีนอะไร ครูผูคัดเลือก
จะมีเกณฑการคัดเลือกที่ถายทอดกันมา และอาศัยจากประสบการณของครูผูคัดเลือกดวย 
 
ธนิต   อยูโพธิ์ อธิบายไววา  
 

 “พวกยักษ เลือกจากผูที่มีรูปรางคลายพวกพระ แตไมตองเลือกหนาตา เลือก
เอาผูมีรางใหญ ทาทางแข็งแรง” 17 

 
จาตุรงค   มนตรีศาสตร กลาวถึงเรื่องการฝกหัดนาฏยศลิปไทยไววา  
 

“ครูจะเลือกเดก็ที่มีบุคลิกเหมาะสมสําหรับตัวละครพวกใดพวกหนึ่งโดย 
เฉพาะลักษณะอันพึงประสงคของผูรับการฝกสําหรับตัวละคร แตละพวกมดีังนี้ คอื 
ยักษ  เลือกจากที่มีคอระหง ใบหนาไมจาเปนตองงาม รูปรางโปรงสูงใหญ ชวงลําตัว
แขนขาไดสวนสัด” 18 

 
                                                 

17ธนิต  อยูโพธ์ิ,  โขน (พระนคร: หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2511), หนา 110. 
18จาตุรงค  มนตรีศาสตร,  วิชาชุดครูประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาของคุรุสภาวิชานาฎศลิป

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2517), หนา 59. 
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อรวรรณ   ขมวัฒนา อธิบายไวในงานวิจยัเร่ืองรําไทยในศตวรรษที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร วา 
 

 “การเลือกตัวยักษ เลือกจากผูที่มีรูปรางคลายพวกพระ (พระที่ใชในการ
แสดงโขน) คือ  จมูกสั้น  ลําคอโปรง  ไหลลาดพองาม  ชวงอกใหญ ลําตัวเรียวและ
เอวเล็กแตไมมาก ตะโพกพาย ชวงแขนชวงขาสมสวน พวกพระจะตองมีรูปหนา
สวยงามแตพวกยักษไมตองเลือกหนาตาเลอืกเอาผูมีรูปรางใหญทาทางแข็งแรง” 19 

 
สมศักดิ์   ทัดต ิ  ไดอธิบายไววา  
 

 “เกณฑการคดัเลือกผูที่จะฝกโขนยักษใชกับนักเรยีนทีม่ีอายุระหวาง 10-17 
ป ของวิทยาลัยนาฏศิลป วิธีการคัดเลือกในขั้นแรกครูจะดูรูปรางของผูเขาเรียนโดย
พิจารณารายละเอียดสวนตาง ๆ ของรางกายดังนี ้
 รูปศีรษะและใบหนา   ผูเรียนควรมีรูปศีรษะสมสวนกับโครงรางของลําตัวไม
ใหญจนเกินไปเพราะอาจจะเปนอุปสรรคกับการสวมหวัโขน สวนใบหนาของผู
ฝกหัดตวัยกัษในสมัยโบราณครูอาจไมคอยจะคํานึงถึงมากนัก เพราะตัวยักษจะตอง
ครอบหัวโขนขณะแสดง แตในปจจุบันนาฎศิลปนจะตองศึกษาในวิชาอื่น ๆ เพิ่มเติม 
ใบหนาของผูหัดแมจะไมตองคัดเลือกใหไดงดงามอยางตัวพระ แตก็ควรจะมีความ
สมบูรณ ของ ตา หูจมูก ปาก คือ ไมพิการ หรือมีตําหนิแผลเปนตาง ๆ อันเปน
อุปสรรคตอการแสดงบนเวที 

ลําคอ   ผูฝกหัดโขนทุกคนควรมีชวงคอที่ยาวพอสมควร ทั้งนี้เพราะเวลาสวม
หัวโขนหรือศิราภรณตาง ๆ แลว จะดูโปรง ผ่ึงผาย ผูแสดงเปนตวัยกัษโดยเฉพาะยกัษ
ใหญหรือพญายักษทีจ่ะตองสวมหัวโขนทีม่ียอดสูงจึงมีความจําเปนมาก เพราะถึงแม
จะตองมีรูปรางสูงใหญไดสัดสวนอยางไร แตถามีลําคอสั้นความสงางามของพญา
ยักษก็จะลดลงไปทันที การตรวจดูลําคอของผูเรียนควรทดลองใหเงยหนาเปดปลาย
คางและใหผูเรียนยดืลําคอขึ้นใหสูงที่สุด ตอจากนั้นจึงใหเหลียวใบหนาไปทางขวา
และซายในลักษณะเปดปลายคางเชิดหนาขึน้เชนกนั 

ไหล   ชวงไหลของผูฝกหัดตัวยกัษ ควรกวางและไมลาดเกินไป มีกลามเนี้อ
หัวไหลที่แข็งแรง ที่สําคัญคือไหลตองไมหอ แตตองมีลักษณะที่เปดออกผึ่งผาย 

                                                 
 19อรวรรณ  ขมวฒันา,  รําไทยในศตวรรษที่ ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทร (ทนุวิจยัรัชดาภิเษก 
สมโภช  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2530), หนา 143. 
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 ลําตัว   มีชวงอกกวางใหญแข็งแรงไมอวนเกินไป ครูอาจตรวจดูดวยวิธีให
ผูเรียนยืนตัวตรง และใหมือสํารวจที่อกและสวนหลัง สวนอกตองไมแอนออกมามาก
หรือเปนผูมีโครงสรางที่เรียกวา อกไก คือมีกระดูกสวนอกนูนสูงขึน้มากกวาปกต ิ
นองจากนัน้ครูยังตองสํารวจแผนหลังของผูเรียนวาเปนผูมีหลังโกงหรือไม เพราะคน
หลังโกงจะไมสามารถหัดโขนไดเชนกัน ตอจากนัน้จึงพิจารณาชวงเอวของผูเรียนวา
จะตองเล็กคอดพอสมควร มีหนาทองแบนและเล็กมกีลามเนื้อทองแขง็แรงไมอวนลง
พุง 
 แขน  วิธีตรวจใหผูเรียนกางแขนออกและตั้งฝามือข้ึน แขนของผูเรียนตอง
สมกับลําตัว ไมส้ันหรือยาวเกินไปแตตองยาวเทากัน และไมมีความพกิาร เชน แขน
คอก หรือแขนลีบ ควรเปนแขนที่แข็งแรง ลํ่าสัน มีโครงกระดกูใหญ และมีกลามเนือ้
ที่สมบูรณ 
 นิ้วมือ   นิ้วมอืไมควรหงิกงอ นิ้วทั้งสี่ควรเรียงชิดติดกันไดแนบสนิท เมื่อตั้ง
มือแลว นิว้มือโคงมาทางหลังแขนไดก็จะยิง่ดี 
 ขาและเทา ชวงขายาวตรงไมโกงงอ ควรเปนผูกระดกูใหญและมกีลามเนื้อ
ตนขาที่แข็งแรง ขอสําคัญอีกอยางหนึ่งคือขาทั้งสองตองสั้นยาวเทากัน ครูสํารวจได
โดยใหผูเรียนเดินดูกพ็อจะแลเห็นความสมบูรณ หรือความบกพรองไดสวนเทาตองมี
ครบทั้งหานิ้วเปนลักษณะทีน่ิ้วเทาเรยีงชิดกัน นิว้เทาไมควรบานออก และไมควรมี
เทาใหญเกินไป” 20 

  
 จากขอมูลขางตนสรุปไดวา ในการพิจารณาเลือกผูแสดงเปนตวัยกัษนั้น จะนิยมเลือก ผูที่มี
รูปรางสูงใหญสมสวน มีสุขภาพดี ไมมีโรคประจําตัวทีเ่ปนอุปสรรคแกการฝก เปนผูที่มีลักษณะทีลํ่่าสัน
แข็งแรง ที่สําคัญตองเปนผูที่ไมมีความพกิาร นอกจากนี้จะตองมจีิตใจเขมแข็ง อดทน ไมยอทอ ตอ
อุปสรรคตาง ๆ  รางกายที่มีสัดสวนที่ดีจะชวยทนตอความเหนื่อยยากและออนเพลียตอการฝกหัดที่
เขมงวดได 
 
 
 
 

                                                 
20สมศักดิ์  ทัดติ,  “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑติ บณัฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย, 2540),  หนา 33.  
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 3.3.2  การคัดเลือกผูแสดงของฝายยักษในการแสดงโขน 
 
 นอกจากหลักเกณฑในการคัดเลือกผูฝกหัดโขนออกเปนประเภทตาง ๆ แลวในการแสดงโขน
นั้น ผูฝกหัดไมใชวาทกุคนจะแสดงไดทุกตัว เชน ตัวยกัษทุกคนไมสามารถแสดงเปนทศกัณฐไดทุกคน 
แตจะมีการแบงประเภทของตัวยกัษในการแสดงโขนออกไปอีกวาใคร จะเหมาะสมสําหรับเปนตัวอะไร 
ซ่ึงมีผูทรงคุณวุฒิใหเหน็ ไวดังนี ้
 
ธนิต    อยูโพธ์ิ    ไดกลาวไววา 
  

 “บรรดานักเรยีนที่หดัพระ หัดนาง หดัยกัษและหัดลิงนัน้ เมื่อฝกหัดไปแลว
ครูก็จะพจิารณาทาทีหนวยกานของบรรดาศิษยเหลานั้น แลวเลือกคัดอีกชั้นหนึง่ 
เชน.....พวกหดัยักษ กห็ัดใหเปนยกัษใหญ ยักษนอย ยักษตางเมือง หรือเสนายักษ 

   ยักษใหญ เชน ทศกัณฐ 
   ยักษนอย เชน กุมภกรรณ   พเิภก   อินทรชติ 
   ยักษตางเมือง เชน มัยราพณ   แสงอาทิตย  สัทธาสูร 
   ยักษเสนาหรือเสนายักษ เชน  มโหธร  เปาวนาสูร” 21 
 
จาตุรงค    มนตรีศาสตร   กลาววา   
 

“บรรดาผูที่ไดรับการฝกเมื่อฝกหัดไปแลว ครูก็จะสังเกตพิจารณาทาทีหนวย
กานอยางเอาใจใส เพื่อจะไดคัดเลือกใหแสดงเปนตัวบทบาทตาง ๆ โดยเฉพาะ เชน 
เปนพระนอย  พระใหญ  นางเอกหรือนางกํานัล  พวกยกัษกจ็ะคัดออกเปนยักษนอย  
ยักษใหญ หรือยักษเสนา” 22 

 
 สมศักดิ์    ทัดติ   ไดอธิบายไววา   
 

“ผูแสดงเปนทศกัณฐนอกจากจะเปนผูมีรางกายสมสวนตามลักษณะของผู
แสดงฝายยกัษแลว ตัวทศกัณฐซ่ึงถือวาเปนตัวละครประเภทยกัษใหญ ไดแกพญายกัษ

                                                 
21ธนิต  อยูโพธ์ิ,  โขน (พระนคร: หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2511), หนา 110.  
22จาตุรงค  มนตรีศาสตร,  วิชาชุดครูประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาของคุรุสภาวิชานาฎศลิป

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2517), หนา 59,60. 
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ที่เปนเจาเมืองใหญ เชนทศกัณฐ จึงตองเปนผูมีรูปรางสูงใหญ กวายักษทัว่ไป โดย
เฉพาะตวัดีที่เปนพญายักษ มีศักดิ์รองลงมาไดแก   ยกัษนอย   พญายกัษที่มีศักดิ์รอง
จากยกัษใหญที่เปนเจาเมืองลงกา ไดแก   กุมภกรรณ   พเิภก    อินทรชติ หรือยักษตาง
เมือง พญายกัษที่เปนเจาเมอืงบริวารของทศกัณฐ ไดแก แสงอาทติย วิรุฬจําบงั         

มัยราพย เปนตน” 23 

 
 ดังนั้นจึงพอสรุปไดวาการแบงประเภทของตัวยกัษ ในการแสดงโขนนัน้สามารถแบงประเภทของ
ตัวยกัษตามบรรดาศักดิ์ของตวัละครไดเปนประเภทดังนี ้
  ยักษใหญ ไดแก ยักษที่เปนเจาเมืองใหญ  เชน  ทศกัณฐ   สหัสเดชะ 
  ยักษนอย ไดแก  พญายักษที่มีศักดิ์รองจากยกัษใหญในเมืองลงกา เชน  กุมภกรรณ 
พิเภก   อินทรชิต  
  ยักษตางเมือง ไดแก พญายกัษที่เปนเจาเมืองบริวารของทศกัณฐ  เชน  แสงอาทิตย  
วิรุฬจําบัง   มยัราพณ 
  ยักษเสนา  ไดแก ไพรพลตาง ๆ เชน มโหธร เปาวนาสูร และเหลาเสนาตาง ๆ 
 

เมื่อผูฝกหัดเริม่หัดครูก็จะเริม่พิจารณานกัเรียนวามีความเหมาะสมกับยกัษประเภทใด    ซ่ึงทุก
คนจะตองเริ่มหัดเปนยักษเสนากอนทุกคน   แลวจึงจะเลื่อนชั้นขึ้นไปเปนตวัละครอื่น ๆ ตามลําดับ 
นอกจากจะดสูรีระของรางกายแลวในการที่จะรับบทยกัษที่มีบทบาทสูงขึ้นครูก็จะพิจารณาในดานอื่น ๆ 
ประกอบอีกดวยตั้งแต การมีความรูความสามารถในเรื่องแมทาและเพลงหนาพาทยพื้นฐานเปนอยางด ี
รวมทั้งการมีประสบการณจากการแสดงจริงซึ่งเปนเรื่องสําคัญ 

 

 3.3.3  คุณสมบัติของผูแสดงฝายยักษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอในการแสดงโขน 
 

 ในเรื่องคุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอก็เปนเรื่องสําคัญอีกเรื่องหนึ่งในการราํเพลงหนา
พาทย   เพราะในการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมีกรอบของจารีตเปนตัวกําหนดที่สําคัญผูแสดงจึงตอง
ปฏิบัติตามจารีตตั้งแตการฝกหัดไปจนถึงจารีตในการแสดง  รวมไปถึงความรูความสามารถในการ
แสดงของผูปฏิบัติทารํานั้นดวย 
 ในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงหนาพาทยของตัวยกัษนัน้ประกอบไปดวยเพลงหนา
พาทยถึง 7 เพลงดวยกันดังนัน้ผูแสดงจึงตองมีคุณสมบัติที่แตกตางกันไป 
                                                 

23สมศักดิ์  ทัดติ,  “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ บณัฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย, 2540),  หนา 158.  
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ตารางที่  3  แสดงคณุสมบัตขิองผูรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

ลําดับ เพลง คุณสมบัตขิองผูรําเพลงหนาพาทยเสมอ บทบาทที่ใชเพลงเสมอ 
1 เสมอ -เปนผูที่เรียนกระบวนทารําแมทายักษจบ

กระบวนทาแลวครูจึงตอเพลงเสมอ 
-ใชไดกับตวัละครทุกตัว
ตั้งแตต่ําศักดิ์ไปจนถึงสูง
ศักดิ ์

2 เสมอมาร -เปนผูที่เรียนกระบวนทาเพลงเสมอธรรมดา
แลว และตอเมื่อเรียนเพลงหนาพาทยที่สูงขึ้น 
หรือตอเมื่อไดรับบทบาทเปนพญายักษ  อยูใน
ระดับนาฏศิลปชั้นกลาง 

-ใชกับพญายักษทุกตวั 
เชน ทศกัญฐ อินทรชิต
มังกรกัณฐ  เปนตน 

3 เสมอสามลา -เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีจํานวนมากขึ้นและตอเมื่อเรียนเพลงหนา
พาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับนาฏศิลปชั้นกลาง 

-ใชักับพญายักษที่มีศักดิ์
สูง 

4 เสมอขาม
สมุทร 

-เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีจํานวนมากขึ้นและตอเมื่อเรียนเพลงหนา
พาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับนาฏศิลปชั้นกลาง 

-ใชกับตวัยกัษที่อยูใน
กองทัพของพระราม  
ไดแก  พิเภก  และเสนา
ยักษ 

5 เสมอเถร -เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีความซับซอนมากขึ้น ตอเมื่อเรียนเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับปริญญาและมี
ประสบการณในการแสดง 

- ใชกับตวันักบวช  หรือ
นักพรต 

6 พราหมณเขา -เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีความซับซอนมากขึ้น ตอเมื่อเรียนเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับปริญญาและมี
ประสบการณในการแสดง 

-ใชกับตวัที่จะเขากระทํา
พิธี  เชน  ทศกัณฐ  
กุมภกรรณ   อินทรชิต  
มัยราพณ  เปนตน 

7 พราหมณ
ออก 

-เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีความซับซอนมากขึ้น ตอเมื่อเรียนเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้นอยูในระดบัปริญญาและมี
ประสบการณในการแสดง 

-ใชกับตวัที่จะเขากระทํา
พิธี  เชน  ทศกัณฐ  
กุมภกรรณ   อินทรชิต  
มัยราพณ  เปนตน 

  
 จากตารางจะเห็นไดวา  คุณสมบัติของผูที่รําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้น  กําหนดให   
การตอเพลงหนาพาทยเปนไปตามลําดับขั้นของการเรียนที่ระบุไวในหลักสูตรการเรียนการสอนซึ่งเริ่ม 
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ตอทารําจากเพลงหนาพาทยธรรมดาไปสูหนาพาทยชั้นสูง  โดยทีห่ลักสูตรไดลําดบัวัยวุฒิของผูฝกหัดไว
แลวอยางเหมาะสม   
 

 ในเรื่องของคุณลักษณะของผูแสดงนั้นกลาวโดยสรุปไดวา   ผูที่จะฝกหดัเปนตัวยักษนัน้ 
จะตองเปนผูที่มีรางกายสูงใหญ   สมสวน  อวยัวะทุกสวนไมพกิาร   เปนผูที่มีสุขภาพดี ปราศจากโรค
ประจําตัวตาง ๆ มีลักษณะที่ลํ่าสันแข็งแรง มีจิตใจเขมแข็ง ที่สําคัญ ตองมีจิตใจอดทน ไมยอทอตอ
อุปสรรค อดทนตอความเหนื่อยยากในการฝกหัดที่เขมงวดได และเมือ่ฝกไปไดระยะหนึ่งแลวครกู็จะ
พิจารณาความสามารถและลักษณะของรางกาย เพื่อฝกหดัเปนยกัษประเภทตาง ๆ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรู
ความสามารถในการปฏิบัตทิารํา และประสบการณในการแสดง วาเหมาะสมกับการรับบทบาทได  และ
ตอเพลงหนาพาทยไปตามลําดับของเพลงที่กําหนดไวในหลักสูตร 
 
3.4  เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการแสดง 
  
 เครื่องแตงกายและอุปกรณทีใ่ชในการแสดงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่เปนสิ่งสงเสริมใหการแสดงนั้น
สมบูรณ เพราะการแสดงนอกจากการสื่อสารดวยภาษาทาทาง ทารําอันสวยงามแลว เครื่องแตงกายและ
อุปกรณที่ใชในการแสดงยังเปนสวนชวยใหผูชมทราบถึงบทของตัวละคร ฐานะของตัวละคร และ
ประเภทของตวัละคร ในการแสดงโขน เครื่องแตงกายเปนเรื่องสําคัญอยางหนึ่ง กลาวคือ เครื่องแตงกาย
จะบอกวาตวัโขนนั้นเปนใคร เปนมนุษย เปนยักษ เปนนาง หรือเปนลิง 
 

 3.4.1  เคร่ืองแตงกายของตัวยักษในการแสดงโขน 
 

 โขนนับไดวาเปนการแสดงที่ถือวาเปนเครื่องราชูปโภค สงเสริมพระเกียรติยศของ
พระมหากษัตริย โขนไดรับอิทธิพลการแตงกายจากการละเลนชกันาคดึกดําบรรพซ่ึงเปนการแบงผู
แสดงออกเปนสองฝาย เปนการละเลนอยางหนึ่งที่เกีย่วของกับพระมหากษัตริย การประดิษฐเครื่องแตง
กายในการแสดงโขนนั้นก็ประดิษฐดวยความวิจิตรบรรจง เลียนแบบเครื่องตนเครื่องทรงของเจานาย
ชั้นสูงมาตั้งแตโบราณ ดังที่กลาววา 
 

 “........เครื่องแตงตัวโขนละครเปนของถายแบบอยางมาแตเครื่องยศศักดิ์ทาว
พระยา     แตดึกดําบรรพเปนพื้น.....เมื่อแรกตั้งกรุงรัตนโกสินทรนั้น    ความปรากฏ
วาเจานายและขาราชการที่รวบรวมผูคนฝกหัดขึ้นใหม    คิดแบบอยางสรางเครื่อง
แตงตัวโขนละครคลายคลึงกับเครื่องตนเครื่องทรง จึงโปรดใหตั้งพระราชกําหนด 
เมื่อวันพฤหัสบดี   เดือน  ๑๐  ขึ้น  ๑๐  ค่ํา  ปขาลฉศก    จุลศักราช ๑๑๕๖ (พ.ศ. 
๒๓๓๗)    มีเนื้อความวา  “เจานายตางกรมและขาทูลละอองธุลีพระบาท      ผูรักษา
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เมืองผูร้ังกรม (และ) ชาง (เครื่อง) โขน(เครื่อง) ละคร ทุกวันนีแ้ตงยนืเครื่อง แตงนาง
ยอมทํามงกุฎ ชฎา ชายไหว ชายแครง กรรเจียกจร ดอกไมทัด นุงโจงไวหางหงส ตอง
อยางเครื่องตนอยู     ไมควรหนักหนาตอไปหามมิใหทําเชนนั้นเปนอันขาด   “และ
กําหนดใหแตงตัวนุงผูตีปก ผาจีบโจงอยางโขนก็ตาม   แตงตัวนางแตรัดเกลา อยาให
มีกรรเจียกจร ดอกไมทดั” ถาผูใดมิไดฟงทําใหผิดกฎบสั่งจะเอาตวัเปนโทษจงหนัก 
ดังนี้ พระราชกําหนดนี้ในรัชกาลหลังมาเห็นจะไดโปรดให ผอนผัน ไมหามปราม
กวดขนัดังแตแรก” 24 

 

 จาตุรงค  มนตรีศาสตร ไดอธิบายเกี่ยวกบัเรื่องเครื่องแตงกายไวอีกวา 
 

 “สําหรับการแตงตัวโขน แตเดิมก็คงไมสวมเสื้อเชนเดียวกับละคร ตอมาจึง
คอยเพิ่มเติมทลีะนอย เชนตวัพระ แตงอยางกษัตริยทรงเครื่องรบ คือ ใสเสื้อช้ันใน
แขนยาวแลวสวมเสื้อเกราะทบั ตัวเสื้อเปนสีหนึ่ง และแขนมีอีกสีหนึ่ง ซ่ึงเปนการแตง
กายของโขนนัน่เอง” 25 

 

ศาสตราจารย ม.ร.ว คึกฤทธิ์  ปราโมทย ไดอธิบายไววา 
 

 “เสื้อพระและตัวยกัษในโขนนั้นแตเดิมคอื   เสื้อสองชั้น   ช้ันในเปนเสื้อแขน
ยาว ชนันอกเปนเสื้อเกราะคงจะทําดวยหนัง    เขียนลวดลายใหงดงาม   จึงทําเปนสอง
สีใหเหน็แยกกนั   เครื่องโขนและละครกแ็ยกสแีละลวดลาย   จนมาสมัยหลังจึงได
เปล่ียนแปลงเปน  สีเดียวกนั  โดยลืมรากฐานเดิมไป   ดวยอาจจะเหน็ความงดงามเปน
ชุดเดียวกนัก็เปนไดเครื่องนัน้ก็ยอมพฒันาจากเครื่องรบของกษัตริยโบราณ แตเมือ่
จิตรกรเขียนภาพก็จะใสลวดลายตามอุดมคติ จนทําใหกลายเปนวจิิตรศิลป               
ลบลักษณะเครื่องรบลักษณะเดิมไปนักสรางเครื่องโขนละครระยะหลังก็เอาความ
วิจิตรจากภาพเขียนมาสรางตามภาพเขยีนอกีทอดหนึ่ง” 26 

                                                 
24สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอเิหนา (พระนคร:

สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 26,27. 
25จาตุรงค  มนตรีศาสตร,  วิชาชุดครูประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาของคุรุสภาวิชานาฎศลิป

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2517), หนา 59,60.  
26ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมทย,  ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปะการแสดง (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนา

พานิช จํากดั, 2541), หนา 154-155,  อางถึงใน ธีรเดช  กล่ินจันทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลมในการแสดง
โขน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2545), หนา 113.  
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 จากของมูลขางตนสรุปไดวา การแตงกายของโขนนัน้เปนการแตงกายซึ่งเลียนแบบมาจาก
เครื่องตนเครื่องทรงของกษัตริยโดยมีการสรางสรรคใหวิจิตรสวยงามแตเดิมมีการใสเสื้อที่เปนแขนสี
หนึ่งและตัวสีหนึ่งเลียนแบบอยางเครื่องรบของกษัตริยแตในปจจุบัน มีการออกแบบใหเปนสีเดียวกัน
ทั้งตัวแตยังคงสีและลักษณะของตัวละครอยู ไดมีสวนประกอบของเครือ่งแตงกายดังนี้ 
  1. กําไลขอเทา 
  2. สนับเพลา 
  3. ผานุง หรือพระภษูา 
  4. หอยขาง หรือเจียระบาด , ชายแครง 
  5. ผาปดกน หรือหอยกน 
  6. เสื้อ  ในวรรณคดี เรียกวาฉลองพระองค 
  7. รัดสะเอว หรือ รัดองค หรือรัดพัสตร 
  8. หอยหนา หรือชายไหว 
  9. เข็มขัด หรือปนเหนง 
  10. รัดอก ในพระตําราทรงเครื่องตน เรียกวารัดพระอุระ (สมมุติเปนเกราะ) 
  11. อินทรธนู 
  12. กรองคอ หรือ นวมคอ ในวรรณคดี เรียกวา กรองคอ 
  13. ทับทรวง 
  14. สังวาล 
  15. ตาบทิศ 
  16. แหวนรอบ 
  17. ปะวะหล่ํา 
  18. กําไลแผง ในวรรณคดี เรียกวาทองกร 
  19. พวงประคาํคอ 
  20. ธํามรงค 
  21. หัวโขน 
  22. อาวุธ 
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ภาพที่  1  เคร่ืองแตงกายของตัวยักษทศกัณฐ 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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 บรรดาพญายักษ ตัวสําคัญตัวอ่ืน ๆ ก็แตงกายคลายกนันี ้แตกตางกนัตามสีและลักษณะหัวโขน 
แตบางครั้งอาจไมตองแตงครบทุกอยางตามนี้ก็ได  ทั้งนี้การแตงกายนั้นก็เปนสวนที่สําคัญประการหนึ่ง  
เนื่องจากมีความสําคัญในเรื่องของการบอกลักษณะของตวัละคร 
 
 

 
 

ภาพที่  2  เคร่ืองแตงกายตัวพญายักษ ( สหัสเดชะ) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  3   เคร่ืองแตงกายตัวพญายักษ (มังกรกัณฐ) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  4   เคร่ืองแตงกายตัวพญายักษ (แสงอาทิตย ) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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 นอกจากนี้ตวัละครประเภทยักษนั้นจะมีบทที่จะตองกระทําพิธีตาง ๆ เชนพิธีชุบศร พิธีลับหอก 
ซ่ึงในการแสดงนั้นผูแสดงจะแตงกายโดยมีผาสไบหมและมีผาโพกที่ศีรษะโขน เพื่อแสดงการถือศีล
สําหรับกระทําพิธี แตจะใชสีใดนั้นก็จะมีระบุไวในบทพระราชนิพนธ เชน ทศกณัฐ เขาพิธีกุมภนยีาใชสี
แดง  กุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ใชสีแดง  อินทรชิตชุบศรพรหมาสตรใชสีเขียว     มัยราพณทําพธีิหุง
สรรพยาใชสีดาํ   เปนตน 
 

 

 
 

ภาพที่  5  เคร่ืองแตงกายทศกัณฐสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  6  เคร่ืองแตงกายกุมภกรรณสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  7  เคร่ืองแตงกายมัยราพณสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ภาพจากการสอบรําเดี่ยวมาตรฐาน  คณะศิลปะนาฎดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

เคร่ืองแตงกายโดยคุณพีรมนฑ  ชมธวัช 
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ภาพที่  8  เคร่ืองแตงกายอินทรชิตสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ภาพจากการสอบรําเดี่ยวมาตรฐาน  คณะศิลปะนาฎดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

โดยนายศรายทุธ   หอมเย็น 
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ภาพที่  9  เคร่ืองแตงกายตัวฤๅษีแดงสําหรบัเพลงเสมอเถร 
ท่ีมา : ภาพจากการสอบรําเดี่ยวมาตรฐาน  คณะศิลปะนาฎดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

โดยนายศรายทุธ   หอมเย็น 
 

 สรุปไดวาการแตงกายในการแสดงโขนนัน้เปนการแตงกายเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย ซ่ึง
ในการประดิษฐนั้นจะประดษิฐ ใหมีความวิจิตรงดงาม เปนแบบอยางกันเรื่อยมา แตยังคงลักษณะของสี
ตามพงศของตัวโขนวาเปนสอีะไร หากตัวละครนั้นมบีทที่จะตองถือศีลจะมีการแตงกายพเิศษขึน้โดย
เพิ่มผาหมและผาโพกศรีษะเขาไปซึ่งเปนสีที่ระบุไวเฉพาะของแตละตวัละครเพื่อใหดสูมจริง แบบผูทรง
ศีลเขาพิธี   คือมีการนุงหม   แตกย็ังคงรูปแบบการแตงกายแบบเดิมไว 
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3.4.2 อุปกรณของตัวยักษในการแสดงโขน  
 
 นอกจากเครื่องแตงกายของตัวยกัษในการแสดงโขนแลว ในการแสดงรําของตัวยักษนั้นยังตอง
มีอาวุธที่ใชประกอบการแสดง  ดวยเหตุที่วาเปนอาวธุประจําตัว อาวุธของตัวยกัษนัน้มีหลายชนิด
ดวยกัน มีทั้งเปนอาวุธยาวและอาวุธส้ันซึ่งก็มีวิธีใชตางกนั ตามลักษณะของอาวุธ ซ่ึงมีลักษณะดังนี ้
 
 (1). กระบองยักษ  กระบอกยักษนั้นสวนใหญจะเปนอาวธุประจําตวัของเสนายักษ แตก็มยีักษ
ตางเมือง หรือพญายักษใชอยูบาง ลักษณะของกระบองยกัษ คือ มีความยาวประมาณ 40-50 เซนติเมตร  
ตอนบนกลึงเปนเกลียวทาดวยสีเงินดามกลึงเปนดามจับทาสีเหลืองหรือดํา อนึ่งหากเปนของพญายักษก็
อาจจะประดับกระจกตกแตงใหสวยงามได 
  

 
 

ภาพที่  10  กระบองยักษอาวธุของเสนายักษและพญายักษบางตน 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 

 
 ในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษปรากฏตัวโขนที่ใชกระบองยกัษ
ประกอบการราํเพลงหนาพาทยเสมอดังนี ้
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ตารางที่  4  แสดงตัวโขนที่ใชกระบองยักษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 

1 เสนายักษ ใชในตอนที่มบีทการใชเสนายักษ เสมอ,เสมอขามสมุทร 
2 กุมภกรรณ ศึกกุมภกรรณ- สุครีพถอนตนรัง เสมอ,เสมอมาร 
3 พิเภก ใชในตอนที่มบีทการใชพิเภก เชน  ตอนศกึ

แสงอาทิตย ,พระรามขามสมุทร 
เสมอ,เสมอขามสมุทร 

4 พิจิตรไพร ี ศึกแสงอาทิตย เสมอสามลา 
 
 การใชกระบองยักษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้น  กระบองจัดเปนอาวุธประจํากายของตัว
ยักษโดยเฉพาะเสนายกัษ  พญายักษบางตัวกใ็ชกระบองแตจะมีอาวุธพิเศษที่ใชอีกดวย  กระบองยักษ   
มีวิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี ้

(1) จับแบบกระบองพาดแขน 
(2) จับแบบกระบองตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมอืกดอาวุธ  สามารถปฏิบัติ

ไดทั้งแบบหักศอกสูง  และแบบแขนตึง 
(3) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน  สามารถปฏิบัติไดหลายแบบ   แบบ

วงสูง   แบบลงวง   แบบตึงแขน 
(4) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน  สามารถปฏิบัติไดหลาย

แบบ  แบบสงกระบองไปดนหลัง  แบบหกัขอมือระดับเอว  แบบหกัขอมือแขนตึง 
 

 
 

ภาพที่  11  การจับกระบองยักษแบบกระบองพาดแขน  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  12  การจับกระบองยักษแบบกระบองตกรองนิ้วหัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  13  การจับกระบองยักษแบบแบบกระบองตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  14  การจับกระบองยักษแบบกําอาวธุแขนตงึ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  15  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ตั้งขอมือขึน้  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  16  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

      
   

ภาพที่  17  การจับกระบองยักษแบบกํามือสงกระบองไปดานหลัง  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  18  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 
 

ภาพที่  19  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 

 (2)  ศรหรือคันศร  เปนอาวุธที่พญายักษนั้นใชมากที่สุดอยางหนึ่ง ในการแสดงกระบวนทารบ
นั้นจะตองใชคันศรในการตปีระอาวุธกัน ศรมีอยูดวยกนั 2 ลักษณะ คือ ศรตีจะใชทั่วไปหรือใชในตอน
รบมีลักษณะ คือ ทาํดวยหวายดัดโคง สวนหัวเปนหนังเขียนลายเปนหวัพญานาค สวนปลายจะเหลาให
เรียวแลวใชเชอืกพันเพื่อกันแตกศรอีกลักษณะหนึ่งคือศรรําใชเฉพาะตอนที่แสดงความสวยงาม เชน 
ออกนั่งเมืองหรือออกกราวตรวจพล แตเมือ่ถึงบทรบจะตองเปลี่ยนเปนศรตีแทน  มีลักษณะคือ ทําดวย
หวายดัดโคง สวนหวัเปนหนังกระแหนะลายเปนหวัพญานาคลงรักปดทอง ประดบัพลอย มีทายงอนขึ้น
ใหรับกับหัวศร 
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ภาพที่ 20  อาวุธศร (ศรตี) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 21 อาวุธศร (ศรรํา) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
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ตารางที่  5  แสดงตัวโขนที่ใชคันศรในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 

1 ทศกัณฐ ใชเกือบจะทุกตอน ดวยเหตุที่วาเปนอาวธุ
ประจําตัว  ยกเวนบางตอนทีร่ะบุไวในบท 

เสมอ, เสมอมาร, เสมอสามลา
พราหมณเขา, พราหมณออก 

2 อินทรชิต ศึกศรพรหมาศตร , ศึกศรนาคบาศ  เสมอ, เสมอมาร 
พราหมณเขา, พราหมณออก 

3 มังกรกัณฐ ศึกมังกรกณัฐ เสมอ 
เสมอมาร 

4 แสงอาทิตย ศึกแสงอาทิตย เสมอสามลา 
 
 การใชศรในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมีลักษณะเชนเดยีวกับกระบองยกัษกลาวคือ  เปนอาวุธ
ประจํากายที่ใชกับตัวพญายกัษ  ตัวเสนายกัษไมมีสิทธิ์ไดใช   มวีิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  
ดังนี ้

(1)  จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(3) จบัแบบศรตกรองนิ้ว (นิว้ช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
(4) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมอื 

 
 

 
 

ภาพที่  22  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมือ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  23  การจับศรแบบตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 
 

 
 

ภาพที่  24  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  25  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  26  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 (3) หอก เปนอาวุธของพญายักษ หอกของพญายักษนั้นไมควรยาวมากความยาวที่เหมาะสมอยู
ที่ระดับปลายคางของผูแสดง โดยปกติจะมีความยาวไมเกิน 150 เซนติเมตร มีการตกแตงดวยการ
กระแหนะลายบริเวณคอหอกหรือใตใบหอก ไมนิยมมกีระบังหอก หรือมีภูตรงคอหอก เพราะในเวลา
แสดงจะตองจะตองมีการควงหอกภูที่อยูตรงคอหอกจะพันกบัมือและเกี่ยวกับเครื่อง  ทําใหควงหอก
ไมได  ดังนั้นหอกในการแสดงโขนจึงไมมีภูที่คอหอก 
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ภาพที่ 27 อาวุธหอกของพญายักษ 
     ท่ีมา :    ผูวิจัย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
 

ตารางที่  6  แสดงตัวโขนที่ใชหอกในการราํเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 
1 ทศกัณฐ ทศกัณฐพุงหอกกบิลพัท พราหมณเขา 

พราหมณออก 
2 กุมภกรรณ กุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ พราหมณเขา 

พราหมณออก 
3 มูลพลัม ศึกสามทัพ เสมอ,เสมอมาร 

เสมอสามลา 
 
 หอกเปนอาวุธประจําตัวของตัวยกัษอีกอยางหนึ่ง  ที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  และยักษ
บางตัวก็มหีอกเปนอาวุธพิเศษที่ตองกระทําพิธีลับหอกเพื่อใหเกิดอิทธิฤทธิ์ จึงตองใชเพลงพราหมณเขา  
พราหมณออก  เชน  ทศกณัฐ  กุมภกรรณ   มีวิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี ้

(1)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จบัแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว 
(3) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(4) จับแบบหอกตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
(5) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมอื 
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ภาพที่  28  การจับหอกแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  29  การจับหอกแบบหอกตกรองนิว้ (นิ้วชี้และนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  30  การจับหอกแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมือ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  31  การจับหอกแบบหอกตกรองนิว้ (นิ้วชี้และนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  32  การจับหอกแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 (4) พลอง เปนอาวุธของพญายักษอีกเชนกัน บางครั้งจะสมมุติใหเปนอุปกรณ อยางอื่น เชน   
มัยราพณ สมมุมติเปนกลองแกว หรือเปน คทาของตัวทาวสหัสเดชะ ลักษณะของพลองจะมีความยาวไม
เกิน 150 เซนตเิมตร ตัวพลองนั้นประดับกระจกหรือเขียนลายดวยสี 
 

 
 

ภาพที่ 33  อาวุธพลองของพญายักษ 
     ท่ีมา :  ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
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ตารางที่  7  แสดงตัวโขนที่ใชพลองในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 

 

ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 
1 สหัสเดชะ ศึกสามทัพ เสมอ 

เสมอมาร 
เสมอสามลา 

2 มัยราพณ มัยราพณสะกดทัพ พราหมณเขา 
พราหมณออก 

 
 พลองเปนอาวธุประจําตัวอีกชนิดหนึ่งที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  และเปนอาวุธที่เปน
อาวุธวิเศษที่ตองทําพิธีเชนกนั  มีวิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี ้

(1)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว 
(3) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หกัขอมือข้ึน 
(4) จับแบบหอกตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
(5) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมอื 

 

 
 

ภาพที่  34  การจับพลองแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  35  การจับพลองแบบตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 

 
 

ภาพที่  36  การจับพลองแบบตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  37  การจับพลองแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมือ  
ท่ีมา  : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  38  การจับพลองแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา  : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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 (5) ไมกําพรตหรือธารพระกร เปนอุปกรณตัวยกัษ ในตอนที่ทศกัณฐปลอมเปนฤาษี (ฤาษีแดง) 
เพื่อเขาไปหานางสีดาที่อยูในอาศรม ซ่ึงมีลักษณะคลายกับพลองแตมีดานหนึ่งใหญดานหนึ่งเรียว หรือ
ดานหนึ่งกลึงเปนหัวขนุกระแหนะลายลงรกัปดทอง มีความยาวประมาณ 150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพที่ 39 ไมกําพรตหรือธารพระกร สําหรับฤาษีทศกัณฐ (ฤาษีแดง) 
     ท่ีมา  :  ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
 

ตารางที่  8  แสดงตัวโขนที่ใชไมกําพรตในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 
1 ฤๅษีแดงหรือ 

สุธรรมฤๅษี 
พระรามตามกวางหรือลักนางสีดา เสมอเถร 

 
 ไมกําพรตเปนอุปกรณในการรําแพลงหนาพาทยเสมอที่ใชเฉพาะเพลงเสมอเถรเทานั้น  และตวั
ยักษทีใ่ชไมกําพรตก็มีเพยีงตวัเดยีวเทานั้นคือ  ฤๅษีแดงหรือสุธรรมฤๅษี  มีวิธีการใชในการรําเพลงหนา
พาทยเสมอ  ดงันี้ 

(1)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว 
(2)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือลงปกอาวุธ 
(3)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(4)  จับแบบไมตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 



     
  105 
 

 
 

ภาพที่  40  การจับไมกําพรตแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  41  การจับไมกําพรตแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือลงปกอาวุธ  
ท่ีมา  : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  42  การจับไมกําพรตแบบไมตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  43  การจับไมกําพรตแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 อาวุธที่ใชกับตวัยกัษในการแสดงโขนนั้นจะเปนอาวุธประจําตวัของยักษแตละตนซึ่งจะแตกตาง 
กันไปยักษบางตนอาจมีอาวธุไดหลายอยาง ซ่ึงเปนไปตามลักษณะของตัวละครที่ระบุไวทั้งนี้อาวุธเหลานี้
เปนองคประกอบสําคัญประการหนึ่งในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ เพราะลักษณะการใชอาวุธทีมี่ความ
ยาวส้ันแตกตางกันจึงทําใหทารําหรือระดับมือนั้นเปลี่ยนไปบาง  ซ่ึงอาวุธก็เปนตวับอกสถานะของตัว
ละครวาอยูในระดับใดและควรใชเพลงหนาพาทยระดับไหน  เชน  ไมกําพรตใชกบัตัวฤๅษีแดงและใช
เพลงเสมอเถรในการรํา   
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3.5  เคร่ืองดนตรี หนาทับไมกลอง และทํานองเพลงที่ใชบรรเลง 
 
 การแสดงนาฏยศิลปไทยโดยทั่วไปแลว จะตองมีดนตรีประกอบในการแสดงนั้น ๆ ถึงแมการ
แสดงนั้นจะไมมีเครื่องดนตรีประกอบอะไรมาก อยางเชน การละเลนเพลงพื้นบานจะมีตะโพน หรือ
รํามะนาเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง ถึงหากไมมเีครื่องดนตรีเลยก็อาศัยจังหวะจากการรองหรือ
การตบมือเปนเครื่องประกอบจังหวะทั้งสิน้ มหรสพของไทยภาคกลางนั้นมีอยูหลายอยาง แตทีถื่อวา
เปนการแสดงที่เปนแบบแผนเปนหลักของนาฏยศิลปไทยไดแกโขน การแสดงโขนเปนการแสดงที่
ถือเอาการบรรเลงดนตรีเปนสําคัญ เพราะโขนเปนการแสดงที่ดําเนนิเรือ่งดวยเพลงหนาพาทย ตวัโขนจะ
เตนตามจังหวะของเพลงที่เรียกวาเพลงหนาพาทย เปนสาํคัญ เพื่อแสดงกิริยาตาง ๆ เพื่อส่ือใหผูชมรับรู
วาตัวละครกําลังทําอะไรเพลงหนาพาทยจะชวยเสริมแรงใหผูชมเกดิสุนทรียรสในการชมมากขึ้น วง
ดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงโขนนั้นเรียกวาวงปพาทย 
 
 3.5.1 ประเภทของวงปพาทยท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน 
 
 วงปพาทยทีใ่ชบรรเลงประกอบการแสดงโขนนั้นประกอบไปดวยเครื่องดนตรีที่มีทั้งเครื่องตี
และเครื่องเปา ซ่ึงเดิมโขนนั้นใชวงปพาทยเครื่องหา ตอมาจึงมีการใชวงปพาทยแบบอื่นประกอบการ
แสดง จะใชวงปพาทยประเภทใดและขนาดใดขึน้อยูกับประเภทของการแสดงและความตองการของ
ผูจัดการแสดง โดยมีการจดัแบงขนาดของวงปพาทยออกเปนประเภท ดงันี้ 
 
 (1)  วงปพาทย เครื่องหา ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังนี ้
  1.1 ปใน 
  1.2 ระนาดเอก 
  1.3 ฆองวงใหญ 
  1.4 ตะโพน 
  1.5 กลองทัด 
  1.6 ฉิ่ง 
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ภาพที่ 44 วงปพาทยเคร่ืองหา 
ท่ีมา: หนังสือดนตรไีทย  ของมนตรี  ตราโมท 

 
 (2) วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวยเครื่องดนตรี ดังนี ้
  2.1 ปใน 
  2.2 ปนอก 
  2.3 ระนาดเอก 
  2.4 ระนาดทุม 
  2.5 ฆองวงใหญ 
  2.6 ฆองวงเล็ก 
  2.7 ตะโพน 
  2.8 กลองทัด 
  2.9 ฉิ่ง 
  2.10 ฉาบเล็ก 
  2.11 โหมง 
 
 
 



     
  109 

 
  
 

ภาพที่ 45  วงปพาทยเคร่ืองคู 
ท่ีมา: หนังสือดนตรไีทย  ของมนตรี  ตราโมท 

 
(3) วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวยเครื่องดนตรี ดังนี ้

  3.1 ปใน 
  3.2 ปนอก 
  3.3 ระนาดเอก 
  3.4 ระนาดทุม 
  3.5 ฆองวงใหญ 
  3.6 ฆองวงเล็ก 
  3.7 ระนาดเอกเหล็ก 
  3.8 ระนาดทุมเหล็ก 
  3.9 ตะโพน 
  3.10 กลองทัด 
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ภาพที่ 46 วงปพาทยเคร่ืองใหญ 
ท่ีมา: หนังสือดนตรไีทย  ของมนตรี  ตราโมท 

 
 3.5.2 หนาทับ ไมกลอง และทํานองเพลงกลุมเพลงเสมอ 
 
 เพลงหนาพาทยทุกเพลงนัน้ในการบรรเลงจะมีหนาทับและไมกลองเปนตัวกําหนดอตัราจังหวะ
เอาไว กําหนดความสั้นยาวของเพลง 
 “หนาทับ หมายถึง วิธีการตเีครื่องดนตรีที่ขึงดวยหนังจําพวกที่เลียนเสยีงมาจากทับ เชนตะโพน
และกลองแขก เปนตน ซึ่งมีบัญญัติไวเปนแบบแผนสําหรับตีประกอบจังหวะเพลงประจําทํานองเพลง
โดยเฉพาะและเรียกวิธีการตเีครื่องดนตรีที่ขึงตึงดวยหนังวา หนาทับ 
 ไมกลอง หมายถึง การตีกลองทัดตามแบบแผนที่ไดบญัญัติไวเปนประจํากับทํานองเพลงนั้น 
กลองทัดจะเปนผูที่มีหนาที่ตใีหถูกตอง ตามแบบแผนที่บัญญัติไวเปนประจํากบัทํานองเพลงตาง ๆ 
เชนเดยีวกับเครื่องที่ขึงดวยหนังที่เสียนเสยีงทับแตกลองทัดมิไดเลียนเสียงมาจากการตีทับ เพราะฉะนั้น
วิธีการตีกลองทัดจึงเรียกวา “ไมกลอง” ไมเรียกวาหนาทับ” 27 
 
 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นเปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาการเดินทาง
ในระยะใกล ๆ ของตัวละคร เชน การเดนิจากทองพระโรงไปยังที่ประชุมพล เพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอเปนเพลงหนาพาทยทีม่ีสวนประกอบอยูสองสวน ไดแก เพลงเสมอ และเพลงรัว เพลงเสมอนั้นมี
สวนประกอบที่สําคัญ คือไมกลองและไมลา ไมกลองนี้เปนตัวกําหนดความสั้นยาวของเพลง แตเพลง

                                                 
27ธํานุ  คงอิ่ม,  “วิเคราะหหนาทับตะโพนและกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต   สาขาวฒันธรรมศึกษา   บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล,พ.ศ.2539), หนา 5.  
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เสมอนั้นมีหนาทับไมกลองเฉพาะกําหนดอยูแลวซ่ึงในเวลาแสดงนัน้ไมสามารถตัดทอนไดผูแสดง
จะตองรําไปตามที่ไมกลองนั้นกําหนดวาจะตองรํากี่ไม 
 
ถาวร  หัสดี ไดอธิบายถึงเรื่องหนาทับไมกลองเพลงเสมอไววา28 
 
 “เพลงเสมอนี้เปนเพลงที่มีหนาทับซึ่งใชทัง้ตะโพนและกลองทัดบรรเลงกํากับจังหวะหนาทับที่
โบราณจารยไดกลาวไวเปนแบบแผนเฉพาะ จัดอยูในอตัราสองชั้นประกอบดวยไมกลอง 5 ไม กับไมลา
อีก 4 มือ หรือ 1 ชุด ไมกลองทั้ง 5 ไดดังนีแ้ตละไมมีความยาวของหองรวมทั้งจํานวนจังหวะยอยเทากัน 
และดําเนินไปอยางสม่ําเสมอกระสวนจังหวะของจังหวะของแตละไม นอกจากไมที่ 1 กับไมที ่ 5 ที่
เหมือนกนัแลว นอกนั้นแตกตางกันทีเ่สียงบาง สวนยอยของจังหวะทีน่ํามาใชบาง ดงัมีรายละเอียดดังนี ้
 
ไมท่ี 1 
 

                                   ตะโพน 
 

                                 กลองทัด 
 
 
 เสียงตะโพนทีใ่ชในไมเดินที ่1 นี้ใช 3 เสียงคือ ตุบ, ติง, เพริ่ง 
เสียงกลองทัดนั้นใชเสยีงกลองทัดตัวเมยีเสียง ตอม 
 
ไมท่ี 2 
 
    ตะโพน 

 

                            กลองทัด 
 

 
 

 เสียงตะโพนทีใ่ชในไมเดินที ่2 นี้ ใช 3 เสียง คือ ติง,ถะ, ตุบ 
เสียงกลองทัดใชเสียงกลองทัดตัวเมยีคือเสียง ตอม 
                                                 

28ถาวร  หัสดี,  “หนาทับเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดงโขน,” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ  สาขาวิชาดนตรี  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล, พ.ศ.2543), หนา 76.  
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ไมท่ี 3 
 
                                   ตะโพน   

 

                                 กลองทัด 
 
 
 เสียงตะโพนทีใ่ชในไมเดินที4่ นี้ใชถึง 5 เสียงคือ เทง , ถะ, ตุบ, ติง 
เสียงกลองทัดใชเสียงกลองทัดตัวเมยีคือเสียง ตอม 
 
ไมท่ี 4 

 
                                   ตะโพน  

 

                                 กลองทัด 
 
 
 
 เสียงตะโพนทีใ่ชเดินไมที่ 4 นี้ ใชถึง 5 เสียง คือ เทง, ตะริง, ติง, ตุบ, เพร่ิง, 
เสียงกลองทัดใชเสียงกลองทัดตัวเมยีคือเสียง ตอม 
ไมท่ี 5 

 
 
                                   ตะโพน  
 

                                 กลองทัด 
 
 
ไมกลองไมที่ 5 นี้ ทั้งการใชมือตะโพน เสยีงตะโพน เสียงตะโพนและกระสวนจังหวะมีรูปแบบ

เชนเดยีวกับไมเดิน ไมที่ 4 ทุกประการ รวมทั้งเสียงกลองทัด แตเสียงของพยางคตาง ๆ ในทํานองเพลง
แปรเปลี่ยนไป 
 เมื่อปฏิบัติไมกลองที่เปนไมเดินครบ 5 ไมเสร็จแลวจึงปฏิบัติไมลาตอไป 
 
ไมลามือท่ี 1 
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                                   ตะโพน   
 

                                 กลองทัด 
 
 
 การตีไมลานี้ มือตะโพนใชเสียงชักนําเพลงกลองทัดอยูเพียง3 เสียง คอืเสียง เทง, ตงิ, ตุบ ซ่ึงมี
ลักษณะการตแีบบกระชัน้ขึน้กวาการตีไมเดิน แตยังคงตอียูในอัตราสองชั้นเชนเดมิ 
 เสียงกลองทัดที่ใชตีไมลาที ่ 1 เปล่ียนเปนเสียงกลองตัวผู และกระสวนจังหวะของเสียงก็ถ่ี
กระชั้นกวาไมเดิน ตามการชกันําของตะโพน โดยกลองทดัสอดรับตรงเสียง ตุบ ของตะโพนทั้ง 3 คร้ัง 
ทําใหการตไีมลาของกลองทัดเสียง ตูม แรกมีลักษณะทีเ่รียกวา “ลัดจังหวะ” แลวเสียงตูม-ตูม ที่2-3 
ตอมา ตรงจังหวะ 
 
ไมลามือท่ี 2 
 
        ตะโพน  
 

                                 กลองทัด 
 
 
 การตีไมลาที่2 นี้ เหมือนกับไมลาที่1 ทุกประการ ส่ิงที่แปรเปลี่ยนก็คือ การเปลี่ยนเสียงกลองทัด
มาใชเสียงตวัเมียแทนทั้ง 3 เสียง 
 
ไมลามือท่ี 3 
             
                                   
   ตะโพน      
      กลองทัด 
                     
 
 การตีไมลาที่ 3 นี้ มือตะโพนยังคงใช 3 เสียง เปนเสียงชัดนํากลองทัดเหมือนเดมิ การใช
กระสวนจังหวะแปรเปลี่ยนไปเปนลักษณะนําใหกลองทดัตีตรงจังหวะหมดโดยไมมกีารลักจังหวะ 
 เสียงกลองทัดที่ใชในไมลาที่ 3 กลับมาใชเสียงตัวผู เชน เดียวกับไมลา ชุดที่ 1 แตการตี
เปล่ียนไปดังไดกลาวมาแลว 
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ไมลามือท่ี 4 
 

 
 
 
 
 
 
การตีไมลาที่ 4 อันเปนชุดสดุทายนี้ ตะโพนใชมือคลายกับการตีไมเดนิไมที่ 1 และไมที่ 5   แตมีเสียง ถะ 
เพิ่มเขามา ตะโพนตีนําดวยเสียง ตุบติง และจบลงดวยเสียง ติง-ตุบ โดยมีการใชเสียง ตุบเพริ่ง- ถะ เปน
ตัวเชื่อม ทุกเสยีงของตะโพนที่ตีในไดลาชุดนี้มีลักษณะเนนการลงจบ 
 
 เสียงกลองทัดที่ใชในไมลา สุดทายนี้ ใชทัง้เสียงตัวผูและเสียงตวัเมีย รวมกันอยางละ 2 พยางค
เพื่อแสดงการจบ โดยตีสวนเสียงตะโพนเขาไปในจังหวะแรก เปนลักษณะลักจังหวะ คือ เสียงตูม แลว
หยุดตเีสียง ตมูที่ 2 ใหตรงกับจังหวะแรก เสียงเพริ่งของตะโพน จากนั้นเปลี่ยนมาตีตัวเมยีเสียง ตอมใน
จังหวะที่ 2 และเสียงตอม สุดทายตรงเสียงที่เปนเสียงตกสุดทายอันเปนเสียงสุดทายของทํานองเพลง”  
 
 สรุปไดวาเพลงเสมอนั้นมีสวนประกอบทีสํ่าคัญ คือ ใชไมเดินที่ 1-5 แลวใชไมลา 1 ชุด เหตุที่
เรียกวาไมลา 1 ชุดนั้นเพราะถาจะนับไมกลองนั้นมีการตีไมกลองมากกวา 4 คร้ังแตการนับจังหวะนับได 
4 จังหวะใหญจึงเรียกวา 1 ชุด เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอของตัวยักษนั้นมีอยูหลายอยางเพลง
ความสั้นยาวของเพลงนั้นขึ้นอยูกับไมเดิน ที่โบราณจารยไดกําหนดไวดังนี ้
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  (1)  เพลงหนาพาทยเสมอ  มีการใชไมเดนิตามรูปแบบเพลงเสมอ  คือ  ไมเดินจํานวน   
5 ไมเดิน และไมลาจํานวน 1 ชุด 
 

ตารางที่  9  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอ 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่ 1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมลาไมที่ 1 6 
ไมลาไมที่ 2 7 
ไมลาไมที่ 3 8 
ไมลาไมที่ 4 9 

 
(2)  เพลงเสมอมาร มีการใชหนาทับทั้งไมกลอง จํานวนไมและใชไมลาอยางเดียวกนั

กับเพลงเสมอทุกประการ 
 

ตารางที่  10  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอมาร 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่ 1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมลาไมที่ 1 6 
ไมลาไมที่ 2 7 
ไมลาไมที่ 3 8 
ไมลาไมที่ 4 9 

  



     
  116 
 (3) เพลงเสมอสามลา เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน ใน
ความหมายของเกี่ยวกับการเดินทางในระยะใกล ๆ ของผูมีอิทธิฤทธิ์ หนาทับเพลงนี้ใชไมกลองจาํนวน 
15 ไม โดยการใชไมที่ 1 ของเพลงเสมอเปนมือช้ันนําแลวตีไมที่ 2-5 จนครบ จากนัน้วนกลับมาใชไมที่ 
1-5 อีก 2 รอบ เทากับการตีไมกลองหนาทับเสมอ 3 เที่ยว จะไดไมกลอง 15 ไม แลวจึงใชไมลาอยาง
เดียวกับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  11  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอสามลา แยกออกเปน 2 สวน ดังนี ้
 

สวนท่ี 1 สวนท่ี 2 
ไมกลอง ลําดับจังหวะ ไมกลอง ลําดับจังหวะ 

ไมกลองไมที่ 1 1 ไมกลองไมที่ 1 11 
ไมกลองไมที่ 2 2 ไมกลองไมที่ 2 12 
ไมกลองไมที่ 3 3 ไมกลองไมที่ 3 13 
ไมกลองไมที่ 4 4 ไมกลองไมที่ 4 14 
ไมกลองไมที่ 5 5 ไมกลองไมที่ 5 15 
ไมกลองไมที่ 1 6 ไมลาไมที่ 1 16 
ไมกลองไมที่ 2 7 ไมลาไมที่ 2 17 
ไมกลองไมที่ 3 8 ไมลาไมที่ 3 18 
ไมกลองไมที่ 4 9 ไมลาไมที่4 19 
ไมกลองไมที่ 5 10   

 
 
 (4) เพลงเสมอขามสมุทร เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ในการแสดงโขน ใชบรรเลงเฉพาะตอน
พระรามพลขามสมุทรไปกรุงลงกา ประกอบดวยไมกลองรวมทั้งสิ้น ตลอดเพลง 29 ไม สวนไมลารวม
ทั้งหมดตลอดเพลงมี 20 มือ หรือ 5 ชุด การบรรเลงหนาทับของเพลงเสมอขามสมุทร สามารถจําแนก
ออกเปน 5 กลุมในแตละกลุมมีการใชกลองและไมลา สลับกันไป โดยเฉพาะไมกลอง มีที่ใชซํ้ากันบาง
แตกตางกันบาง สวนไมลานัน้ใชอยางเดียวกันตลอดทุกกลุม ดังจําแนกออกไดดังนี ้
 กลุม 1 ประกอบดวย ไมกลอง  9 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
 กลุม 2 ประกอบดวย ไมกลอง  4 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด)  
 กลุม 3 ประกอบดวย ไมกลอง  4 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
 กลุม 4 ประกอบดวย ไมกลอง  4 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
 กลุม 5 ประกอบดวย ไมกลอง  8 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
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ตารางที่   12  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอขามสมุทร สวนท่ี 1 
 

สวนท่ี 1 
ไมกลอง ลําดับจังหวะ 

ไมกลองไมที่ 1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมกลองไมที่ 2 6 
ไมกลองไมที่ 3 7 
ไมกลองไมที่ 4 8 
ไมกลองไมที่ 5 9 
ไมลา ไมที่  1 10 
ไมลา ไมที่ 2 11 
ไมลา ไมที่ 3 12 
ไมลา ไมที่ 4 13 

 
ตารางที่  12  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอขามสมุทร (ตอ) สวนท่ี 2-4 
 

สวนท่ี 2 สวนท่ี 3 สวนท่ี 4 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลองไมที่  2 14 ไมกลองไมที่ 2 22 ไมกลองไมที่ 2 30 
ไมกลองไมที่  3 15 ไมกลองไมที่ 3 23 ไมกลองไมที่ 3 31 
ไมกลองไมที่ 4 16 ไมกลองไมที่ 4 24 ไมกลองไมที่ 4 32 
ไมกลองไมที่ 5 17 ไมกลองไมที่ 5 25 ไมกลองไมที่ 5 33 
ไมลา ไมที่ 1 18 ไมลา ไมที่ 1 26 ไมลา ไมที่ 1 34 
ไมลาไมที่ 2 19 ไมลา ไมที่ 2 27 ไมลา ไมที่ 2 35 
ไมลา ไมที่ 3 20 ไมลา ไมที่ 3 28 ไมลา ไมที่ 3 36 
ไมลา ไมที่ 4 21 ไมลา ไมที่ 4 29 ไมลา ไมที่ 4 37 
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ตารางที่  12  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอขามสมุทร (ตอ) สวนท่ี 5 
 

สวนท่ี 5 
ไมกลอง ลําดับจังหวะ 

ไมกลองไมที่ 2 38 
ไมกลองไมที่ 3 39 
ไมกลองไมที่ 4 40 
ไมกลองไมที่ 5 41 
ไมกลองไมที่ 2 42 
ไมกลองไมที่ 3 43 
ไมกลองไมที่ 4 44 
ไมกลองไมที่ 5 45 
ไมลา ไมที่ 1 46 
ไมลา ไมที่ 2 47 
ไมลา ไมที่ 3 48 
ไมลา ไมที่ 4 49 

  
 เพลงเสมอขามสมุทรประกอบไปดวย 29 ไมกลอง และไมลา 20 มอื เมื่อรวมจังหวะตลอดทั้ง
เพลงแลวจะมี 49 จังหวะดวยกัน 
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  (5) เพลงเสมอเถร เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนมี
ความหมายเกีย่วกับการเดนิทางในระยะใหลของฤา หนาทับเพลงนี้ใชไมกลองจํานวน 9 ไม โดยการใช
ไมที่ 1-5 เชนเดียวกันกับเพลงเสมอ แลววนกลับมาใชไมที่ 2-5 อีก 1 รอบ รวมกันได 9 ไม จากนัน้จึงใช
ไมลาอยางเดยีวกันกับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  13    รูปแบบของเพลงเสมอเถร 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่  1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมกลองไมที่ 2 6 
ไมกลองไมที่ 3 7 
ไมกลองไมที่ 4 8 
ไมกลองไมที่ 5 9 
ไมลา ไมที่ 1 10 
ไมลา ไมที่ 2 11 
ไมลา ไมที่ 3 12 
ไมลา ไมที่ 4 13 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



     
  120 
 
  (6) เพลงพราหมณเขา  เปนเพลงหนาพาทยช้ันสูง ใชบรรเลงประกับการแสดงโขน   
ในความหมายเกี่ยวกับการเดนิทางมาในระยะใกล ๆ ของผูทรงศีล หรือการเดินเขาสูประรําพิธี ตาง ๆ 
หนาทับเพลงนี้ใชไมกลองทั้งสิ้น 20 ไม โดยการทําไมที่ 2 ชองเพลงเสมอมาเปนมือข้ึนนํา แลวตไีมที่ 3-
5 จนครบ จากนั้นวนกลับมาใชไมที่ 2-5 อีก 4 รอบ รวมกันไดไมกลอง 20 ไม แลวจึงใชไมลาอยาง
เดียวกับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  14   แสดงรปูแบบของเพลงพราหมณเขา แยกออกเปน 3 สวนดังนี ้
 

สวนท่ี 1 สวนท่ี 2 สวนท่ี 3 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลองไมที่  2 1 ไมกลองไมที่  2 9 ไมกลองไมที่  2 17 
ไมกลองไมที่  3 2 ไมกลองไมที่  3 10 ไมกลองไมที่  3 18 
ไมกลองไมที่  4 3 ไมกลองไมที่  4 11 ไมกลองไมที่  4 19 
ไมกลองไมที่  5 4 ไมกลองไมที่  5 12 ไมกลองไมที่  5 20 
ไมกลองไมที่ 2 5 ไมกลองไมที่  2 13 ไมลา ไมที่  1 21 
ไมกลองไมที่  3 6 ไมกลองไมที่  3 14 ไมลา ไมที่  2 22 
ไมกลองไมที่  4 7 ไมกลองไมที่  4 15 ไมลา ไมที่  3 23 
ไมกลองไมที่  5 8 ไมกลองไมที่  5 16 ไมลา ไมที่  4 24 
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  (7) เพลงพราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยช้ันสูงใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนใน
ความหมายเกีย่วกับการเดนิทางในระยะใกล ๆ ของผูทรงศีล หรือการเดินออกจากประรําพิธีตาง ๆ หนา
ทับเพลงนี้ใชไมกลองทั้งสิ้นจํานวน 8 ไม โดยการนําไมที่ 2 ของเพลงเสมอมาเปนมือข้ึนนําแลวตีไมที ่
3-5 จนครบ จากนั้นวนกลับมาใชไมที่ 2-5 อีก 1 รอบรวมกันไดไมกลอง 8 ไม แลวใชไมลาอยางเดยีวกัน
กับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  15  แสดงรปูแบบของเพลงพราหมณออก 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่ 2 1 
ไมกลองไมที่ 3 2 
ไมกลองไมที่ 4 3 
ไมกลองไมที่ 5 4 
ไมกลองไมที่ 2 5 
ไมกลองไมที่ 3 6 
ไมกลองไมที่ 4 7 
ไมกลองไมที่ 5 8 
ไมลา ไมที่ 1 9 
ไมลา ไมที่ 2 10 
ไมลา ไมที่ 3 11 
ไมลา ไมที่ 4 12 
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 สรุปไดวา หนาทับไมกลอง ของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นจะใชหนาทับของเพลงเสมอ
เปนหลักสําคญั แตเพลงอื่น ๆ ในกลุมเพลงเสมอจะใหหนาทับเสมอใชแลวมกีารนาํมาวนซ้ําอีก แลวจึง
ลงไมลา 
 เพลงเสมอ          ประกอบไปดวย  ไมกลอง 5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอมาร         ประกอบไปดวย ไมกลอง 5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอเถร          ประกอบไปดวย  ไมกลอง 9   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอสามลา       ประกอบไปดวย  ไมกลอง 15  ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงพราหมณเขา      ประกอบไปดวย  ไมกลอง 20  ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงพราหมณออก    ประกอบไปดวย  ไมกลอง 8    ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอขามสมุทร ประกอบไปดวย  ไมกลอง 29  ไม ไมลา 5 ชุด 
ซ่ึงในเพลงเสมอขามสมุทรนั้นจะบรรเลงสลับกันไปเปนชุด ๆ เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอนี้ใน
การบรรเลงประกอบการแสดงจะไมมกีารตดัทอนแตอยางใด เปนหนาพาทยที่มีจังหวะหนาทับกํากับอยู
แลววาจะตองรําและบรรเลงใหครบตามจํานวนหนาทับ หนาทับเพลงเสมอเปนไปอยางมีระบบ
เหมาะสมกับการนวยนาดอยางสงางาม 
 
 สรุปไดวา  ในเรื่องขององคประกอบในการรําของตัวโขนยกัษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอนั้น  บทที่ใชในการแสดงเปนสวนสําคัญประการหนึ่ง  ผูทําบทจะตองเปนผูที่มคีวามรูในเรื่องของ
เพลงหนาพาทยและเปนผูกําหนดวาตวัโขนนั้นจะใชเพลงหนาพาทยใด ซ่ึงในการแสดงโขนตอนหนึ่ง
นั้นจะไมนยิมใชเพลงหนาพาทยซํ้ากันในฝายเดยีวกัน 

คุณลักษณะของผูแสดง ผูที่จะฝกหดัเปนตัวยักษนั้น จะตองเปนผูที่มีรางกายสูงใหญสมสวน  
อวัยวะทกุสวนไมพิการ   เปนผูที่มีสุขภาพดี ปราศจากโรคประจําตัวตาง ๆ มีลักษณะที่ลํ่าสันแขง็แรง มี
จิตใจเขมแข็ง ที่สําคัญ ตองมีจิตใจอดทน ไมยอทอตออุปสรรค อดทนตอความเหนือ่ยยากในการฝกหัด
ที่เขมงวดได และเมื่อฝกไปไดระยะหนึ่งแลวครูก็จะพจิารณาความสามารถและลักษณะของรางกาย เพื่อ
ฝกหัดเปนยักษประเภทตาง ๆ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรูความสามารถในการปฏิบัติทารํา และประสบการณ
ในการแสดง วาเหมาะสมกบัการรับบทบาทได  ในการตอเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอครูจะตอไป
ตามหลักสูตร  ซ่ึงเปนตัวกําหนดลําดับของเพลงและคุณสมบัติ  วัยวุฒขิองผูฝกหัดไวแลว 

เครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง  เปนตัวบงบอกวาผูแสดงรับบทบาทเปนตัวอะไร       มี
ยศฐาบรรดาศกัดิ์แคไหน  อาวุธของตัวยกัษที่ใชมากไดแก  ศร  กระบองยักษ  หอก  พลอง  และอาวุธ
ของนักพรตไดแก ไมกําพรตหรือธารพระกร นั่นเอง 
 เครื่องดนตรี  หนาทับไมกลองที่ใชบรรเลง  วงดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบไดแก  วงปพาทย
เครื่องหา  เครื่องคู  หรือเครื่องใหญ  ตามแตลักษณะของงานโดยในการบรรเลงจะมีจังหวะหนาทบัและ
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ไมกลองเปนตวักําหนด  เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีดวยกันหลายเพลงซึ่งในแตละเพลงกม็ีความ
ยาวที่ไมเทากนัแตกย็ังใชหนาทับเพลงเสมอเปนตัวกํากบัเชนเดิม 
 ในเรื่องการรําของตัวโขนยักษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นจะตองยึดหลักใดบางใน
การรํา  และมีวิธีปฏิบัติทารําอยางไรในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  ดังจะไดอธิบายและ
วิเคราะหในบทตอไป 
 



บทท่ี 4 
 

วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ 
 

ในงานวิจยัเร่ือง   “การรําของตัวโขนยักษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ”  มีวัตถุประสงค           
เพื่อตองการศกึษาวเิคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  ที่ใชกับตัวยกัษในกรมศิลปากร 
ทั้งในวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และสํานักการสังคีต ซ่ึงในกระบวนทารําทั้งสองกลุมนั้น
มีการปฏิบัติที่เหมือนกนัเนื่องดวยเพลงเสมอนั้นเปนเพลงหนาพาทยที่มทีารําเฉพาะไมสามารถเปลี่ยนทารํา
นั้นได 
 ดังนั้น ในการศึกษาวิเคราะหทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีปรากฏในวิทยานพินธฉบับนี ้
ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหเพื่อใหไดมาซึ่งกระบวนทารํา และหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอในกรมศลิปากรโดยมีการศึกษาวเิคราะห ดังหัวขอ ตอไปนี ้
 
  4.1 ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 

4.2 ศึกษาวเิคราะหหลักในการทําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 

4.1 ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษนั้น มีอยูหลายเพลงดวยกัน ซ่ึงใน
งานวิจยัฉบับนี้ผูวิจยัมุงศึกษาเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษประกอบไปดวย 
  1. หนาพาทยเพลงเสมอ 

2. หนาพาทยเพลงเสมอมาร 
3. หนาพาทยเพลงเสมอสามลา 
4. หนาพาทยเพลงเสมอเถร 
5. หนาพาทยเพลงเสมอขามสมุทร 
6. หนาพาทยเพลงพราหมณเขา 
7. หนาพาทยเพลงพราหมณออก 

กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่ไดรําอยูในปจจุบันนั้นเปนทารําใชสืบทอดกันมา
ตั้งแตคร้ังกรมมหรสพ  ดวยเหตุนี้เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่มีทารําเฉพาะ และ
เปนหนาพาทยที่ส้ันมีจังหวะหนาทับกํากับไวอยางชดัเจน  ทารําที่ปรากฏในการเรียนการสอน และในการ
แสดงจึงเปนแนวทางเดียวกนัทั้งสิ้น 
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เพื่อใหเกิดความเขาใจในการอธิบายลักษณะของทารําดังกลาวตอไป         จึงขออธิบายความ 
หมายของคําทีใ่ชในการอธิบายทารําดังนี ้

 

- จังหวะไมกลอง  ไดแก  จังหวะกลองทีต่ีกํากับจังหวะ  การตีหนึ่งครั้งนับเปนหนึ่ง
จังหวะ (หนึ่งไมกลอง) ในชวงทายตกีระชั้นไมกลองแตก็ยังคงยดืจังหวะใหคงเดิมไว  
เทากับหนึง่จังหวะ (หนึ่งไมกลอง)  

- ไมเดิน  ไดแก  จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเคลื่อนที่ไปดานหนาการตีกลอง
ทัดสอดรับกับตะโพนอยางมแีบบแผน  การตีไมเดินในแตละไมสวนใหญจะดําเนินไป
อยางสม่ําเสมอ 

- ไมลา  ไดแก  จังหวะไมกลองที่เปนจงัหวะในการรําเคลื่อนที่ถอยหลังหรืออยูกบัท ี 
โดยปกติไมลาจะมี 4 จังหวะ หรือ 1 ชุด 

- ช่ือทา  ไดแก  ลักษณะทาทางที่มีชื่อเรียกโดยเฉาะ  เชน  ช่ือทาทางตาง ๆ ในทารําฟอน
รํา  ทาผาลาเพียงไหล  ทาบวัชูฝก  เฉิดฉิน  เปนตน 

- นาฏยศัพท  ไดแก  ลักษณะทารําที่เปนแบบอยางใชในการแสดงนาฏศิลปไทย
โดยเฉพาะ  เชน  ประเทา  ถอนเทา  กระทุง  จีบ  สอด  แทงมือ  เปนตน 

- คําเรียก  ไดแก  ลักษณะทาทางที่ใชเรียกในการปฏิบัติทารํา  เชน  ทาสอดสูง  หรือทา
สูง  ทาหงายมอืหักศอกสูง  ทาจีบยาว  เปนตน 

- หนาอดั  หมายถึง  ลําตัวของผูรําอยูหนาตรง 
- หนาเสี้ยว  หมายถึง  ลําตัวของผูรําอยูทางขวามือ  หรือหันหนาไปทางวามือ 
- หนาเสี้ยวทางซาย  หมายถึง  ลําตัวของผูรําอยูทางซายมือ  หรือหันหนาไปทางซายมือ 
 

4.1.1 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
 4.1.1.1 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอของผูที่จะรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้น  ในขัน้พื้นฐานผูรํา

จะตองผานกระบวนการเรียนแมทาของตวัยกัษ  เรียนกระบวนทาเพลงเชิด  กระบวนทาเพลงปฐม  
กระบวนทาออกกราวเสนายักษแลวจึงเรียนเพลงหนาพาทยเสมอ  โดยฝกหดัทาทีก่ําหนดไวในหลักสูตร
กอนเพื่อเปนการฝกทักษะการใชจังหวะในเพลงหนาพาทยเสมอ  และสามารถนําไปใชในการแสดงได   
ดั้งนั้นผูฝกหดัในระยะแรกจะไดรับบทเปนตัวประกอบเชน  ตัวมโหธร  หรือเสนายกัษ  เปนตน 
 

4.1.1.2 ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอ  
 เพลงหนาพาทยเสมอที่ใชในการแสดงโขนนั้นเปนเพลงที่สามารถใชไดกับตัวละครทกุประเภท 
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แตเนื่องจากตวัละครฝายยกัษเปนตวัละครที่เปนตัวดําเนนิเรื่องในเรื่องรามเกียรติ์ จึงมีโอกาสที่ใชมากกวา
ตัวละครอื่น  เพลงเสมอจัดอยูในกลุมเพลงหนาพาทยธรรมดา  ซ่ึงสามารถใชไดกับตัวยกัษ     ในทุก
ประเภทตั้งแตต่ําศักดิ์ไปจนถึงสูงศักดิ์ที่รับบทการเดินทางในระยะใกล เชน รับบทมโหธรหรือเสนายักษที่
จะตองทําบทออกจากทองพระโรงไปจัดเตรียมกองทัพ หรือเสนายกัษรําเขามาเฝาทศกัณฐเพื่อทูลขาวศึก  
เปนตน    พญายักษที่รับบทการเดินทางในระยะใกล   เชน    ทศกัณฐเดินทางเขาสวนไปหานางสีดา    
 มังกรกัณฐเดนิทางออกจากทองพระโรงไปตรวจพล  เปนตน  ทั้งนี้ตองคํานึงถึงกรอบจารีตในการใช
เพลงหนาพาทยในเรื่องการใหเกยีรติตัวละครที่มีศักดิ์สูงกวาตวัละครทีอ่ยูในฉากนั้นดวย   ดังนั้นจึง
กลาวไดวาเพลงหนาพาทยเสมอ เปนเพลงที่ใชไดกับตัวละครทุกตัวแลวแตบทที่ใชในการแสดงกาํหนด  
 

4.1.1.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอ 
 เพลงหนาพาทยเสมอ  เปนเพลงที่ใชสําหรับตัวโขน  ละคร  ที่มีบทบาทการเดินทางในระยะใกล  
ซ่ึงใชไดทุกตวัละครลักษณะของทารําจึงมี 2 ลักษณะ  คือ  แบบธรรมดา  และแบบเปลี่ยนทามือ  แต
ลักษณะการกาวเดนินั้นยังคงเดิม  เพลงหนาพาทยเสมอแบงทาเปน 3 ชวงไดแก  
 
 ชวงที ่1 ไมเดินประกอบไปดวยการกาวเดนิ  5  ไมเดนิ 
  - ไมเดนิที1่-5  หงายมือขวาสูงหักศอกระดบัไหล  มือซายถือกระบองพาดแขน 

   เดินกาวเทาสลับกัน 
 ชวงที่ 2  ไมลา  ประกอบไปดวยไมลา 4 จงัหวะ 
  - ใชการฉายเทาวางหลังจํานวน 4  คร้ังสลับเทากัน 
 ชวงที่ 3  เพลงรัว 
  - ใชทาสอดจบี  ตั้งแขน แลวใชตวั  รํารายและปองหนา 
 
 ลักษณะการรําเพลงเสมอในแบบที่เปล่ียนทามือนั้น เปนลักษณะที่ใชในการรําของตัวพญายกัษ
เทานั้นไมนิยมใชในตวัมโหธรหรือเสนายักษ แตในการปฏิบัติยั้งคงลักษณะการปฏิบัติเปนสามขั้นตอน
ดังเดิมรวมทั้งการปฏิบัติทาเทาก็ยังคงเดมิ  ซ่ึงทาการเปลี่ยนมือที่นยิมใชในการแสดงไดแก 

(1) ทาสูง  มือซายหักศอกหงายมือสูง  มือขวาทอดแขนตึงหกัขอมือข้ึน 
(2) ทามือซายตั้งวงสูง  มือขวาทอดแขนตึงหักขอมือข้ึน 
(3) ทามือซายตั้งวงสูง  มือขวาจบีคว่ําตึงแขนระดับเอว   

 ลักษณะการรําเพลงเสมอในแบบที่เปล่ียนทามือจากแบบในหลักสูตรนี้ขึ้นอยูกับบทบาทที่ไดรับ
วามีบทที่จะตองเดินทางไปที่ใดควรจะใชทาอะไร  เชน  ในตอนทีท่ศกัณฐลงสวนเพื่อจะไปหานางสีดา
นั้นเปนการเดนิทางดวยความรักผูแสดงก็จะใชทามือซายตั้งวงสูง     มือขวาจีบคว่ําตึงแขนระดับเอว ที่มี
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ความนุมนวลแตมีความงามสงา  หรือในตอนที่จะออกไปรบก็จะใชทาสูง  มือซายหักศอกหงายมือสูง  มือ
ขวาทอดแขนตึงหักขอมือข้ึนซึ่งเปนทาทีแ่สดงความเขมแข็งในการออกไปรบ  ทั้งนี้ตองอาศัยการมี
ประสบการณของผูแสดงที่จะเลือกใชทารําดวย 
 

4.1.1.4  อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 เนื่องจากเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยักษนั้น  สามารถใชไดกับตัวยักษทุกตวั   ไมวาจะสูงศักดิ์
หรือต่ําศักดิก์ส็ามารถใชได  การรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นสามารถรําไดทั้งแบบมือเปลา  และการรํา
แบบถืออาวุธ สําหรับการรําที่ถืออาวุธนั้น  สามารถใชไดกับทุกตวัถืออาวุธตามลักษณะของตวัละครนั้นๆ  
 

ตารางที่  16  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงเสมอ 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
กระบองยกัษ  - จับแบบคีบอาวุธกระบองพาดแขน 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 

 
 เห็นไดวาเพลงหนาพาทยเสมอสามารถใชอุปกรณในการรําไดหลายชนดิซึ่งมีวิธีการจบัอาวุธที่
เปนลักษณะเดยีวกัน  สําหรับงานวิจยัฉบบันี้ขอยกตวัอยางทารําที่ใชกระบองยกัษ  ซ่ึงกระบวนทารําเพลง
หนาพาทยเสมอของเสนายักษเปนกระบวนทาพื้นฐานในการเรียนการสอนจึงถือกระบองยักษที่เปนอาวุธ
ประจํากายของเสนายักษ 
 
  4.1.1.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมีการปฏิบัติทารําที่ตรงกับความหมายของเพลง
หนาพาทยเสมอที่หมายถึงการเดินทางไปในระยะทางใกลๆ  คือการปฏิบัติทารําในไมเดินซึ่งหมายถึงการ
เดินทางของตวัโขนที่มีการเคลื่อนที่ไปดานหนาถึงแมจะมีการเปลี่ยนลักษณะการปฏิบัติทามือแตการ
ปฏิบัติเทายังคงเดิมในทกุครั้ง   การปฏิบัติทารําในไมลา  หมายถึงการเดินทางที่เดนิทางมาถึงที่หมายแลว  
ในเพลงหนาพาทยเสมอการปฏิบัติทารําจะใชการฉายเทาแลววางหลังแตไมไดหมายถึงการเดินถอยหลัง
แตหมายถึงการหยุดยั้งในการเดินถึงที่หมาย    และการปฏิบัติทารําในเพลงรัว  หมายถึงการจบสิ้นหรือ
การสิ้นสุดการเดินทาง  ในการปฏิบัติทารํานั้นมีการเคลือ่นที่อยูสองลักษณะ คือ  การปฏิบัติทารําแลวรํา
ปองหนา อยูกับที่แสดงการจบกระบวนทารําเพื่อรอปฏิบัติทารําในบทตอไป  และการปฏิบตัิทารําแลว
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ปฏิบัติทาชักแปงผัดหนาเพื่อเขาฉาก  เพื่อเปลี่ยนสถานที่หรือเหตกุารณ  เชนจากทองพระโรงไปยัง
สถานที่จัดทัพ 
 ซ่ึงการเคลื่อนที่ของการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนา  แลวปฏิบัติทารํา
ไมลาดวยการฉายเทาวางหลังเพื่อแสดงการหยุดยังการเดนิทางถึงที่หมาย  การปฏิบัติกระบวนทารําเพลง
รัวแสดงการสิน้สุดการเดนิทางมีการปฏิบัติทารําแบบอยูกบัที่เพื่อทําบทตอ  และการปฏิบัติทารําแลวเขา
ฉากเพื่อเปล่ียนสถานที่หรือเปล่ียนเหตุการณนั่นเอง 
 
  4.1.1.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  เปนกระบวนทารําที่แสดงการเดนิทางของตัวละครใน
ระยะใกลของตัวละคร  การแสดงพลังในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอแบบธรรมดาของตัวยกัษนัน้  
เปนกระบวนทารําที่มีความเปนระเบยีบในการปฏิบัติทารําที่เปนมาตรฐาน  มีการกาวเทาที่มีความมั่นคง
ในการปฏิบัตทิารํากาวเทาไปตามจังหวะที่มั่นคงดวยความแข็งแรง  ในการปฏิบตัิทามือนั้นถูกกําหนดให
ใชแบบเดียวกนัทั้งหมดในบทบาทของเสนายักษเพื่อความเปนระเบยีบ  การหงายมอืซายหักศอกสูงแสดง
ความสงางาม  แตการลดมือขวาลงนาํกระบองยกัษมาพาดแขนเปนการแสดงความออนนอมในลําดับ
หนาที่ของตนเอง 
 ดังนั้นในการปฏิบัติทารําเพลงเสมอนั้นแสดงพลังดวยการกาวเทาไปตามจังหวะที่มัน่คงแข็งแรง
และสม่ําเสมอกันแสดงความเปนระเบยีบของทหารที่ปฏิบัติทารํา  ในการใชมือถึงแมจะมกีารใชมือสูงที่
แสดงความสงางามแตก็มกีารลดมือที่ถืออาวุธลงเปนการแสดงฐานะของตนที่เปนเพียงทหารเทานั้น  ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับบทบาทของตัวละครที่ไดรับและสถานการณในเรื่องดวย 
 
  4.1.1.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดานั้นกระบวนทารําไดถูกกําหนดไวอยางเปนแบบแผนใน
การฝกหัดอยางเปนระเบยีบอยูแลว  ซ่ึงในการปฏิบัติทารํานั้นเปนการปฏิบัติทารําที่มีความมุงมั่นในการ
เดินทาง  เชน ในตอนที่เสนายักษจะเขาไปเฝาทศกัณฐ  ถึงแมจะเดินทางมาดวยความเรงรีบเพื่อจะเขาเฝา
ดวยเพลงเชิดแตเมื่อมาถึงแลวก็จะทําบทแลวรําเพลงเสมอเพื่อเขาไปเฝาทูลขาวศึก  การรําเพลงหนาพาทย
เสมอในตอนนี้จะแสดงอารมณมุงมั่นและรีบรอนที่จะเขาไปเฝาทศกัณฐ  หรือในตอนที่ทศกัณฐจะเขาไป
หานางสีดา  อารมณในตอนนี้จะแสดงอารมณมุงมั่นดวยความรัก  เปนตน 
 ดั้งนั้นในการราํเพลงหนาพาทยเสมอผูแสดงจะถายทอดทารําไปตามบทที่กําหนดเหตกุารณเอาไว
วาผูแสดงจะตองถายทอดอารมณอะไรออกมาในการรํานั่นเอง    
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอ  โดยใชทารําเพลงหนา
พาทยเสมอที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอดกระบวนทา
รําเพลงเสมอจาก  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

 
 

ภาพที่  47   ทาเริ่มตน  ขึ้นทางขวาเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ขึ้นทางขวา      ปฏิบัติทาขึ้นทางขวา  หนาตรง 

มือขวาลงวงลาง (บริเวณหนาขา) มือขวา
กําอาวุธ (คว่ํามือ) อยูบริเวณหนาขาเชนกัน 
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ภาพที่ 48   ทาสอดจีบซายกาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 1 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 สอดจีบ

ซาย 
กาวเทา
ขวา 

     ถอนเทาซายวางลงหลังในลักษณะปลายเทาซายจรดพื้น  
เทาขวายังยอเหล่ียม  มือซายเปลี่ยนมาตั้งปลายมือดานหนาใน
ระดับวงลางงอแขนซาย  มือขวากําอาวธุเปลี่ยนเปนหงายมือ
หักขอศอกไปดานขางใหหนัปลายอาวุธเฉียงไปดานหลัง  ถาย
น้ําหนกัไปอยูที่เทาซาย  พรอมทั้งยกเทาขวาขึ้นมือซายที่ตั้ง
ปลายมืออยูจีบคว่ํา  แลวสอดหงายมืองอศอก  มืออยูสูงระดับ
แงศีรษะ  มือขวาคว่ํามือตั้งปลายอาวุธพาดวงวางเทาขวาลง
เต็มฝาเทาใหสนเทาขวาหางจากจมูกเทาซายประมาณ 1 คืบ 
(มือ) จมูกเทาหลังตรงกับสนเทาหนกัหนาน้ําหนกัอยูที่เทาขวา  
หนาตรงเอียงศีรษะทางขวา  ทิ้งใบหูขวาเล็กนอย 
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ภาพที่ 49   ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2  ทากาวเทาซาย      กระทุงปลายเทาซาย  คืนน้ําหนกัมา

ทางไหลซายวางดานหนาเตม็ฝาเทาเปดสน
เทาขวา (จมูกเทาและปลายเทาตรงกัน) 
เอียงศีรษะทางซาย  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย 
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ภาพที่  50   ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 3 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทากาวเทาขวา     กระทุงปลายเทาขวา  คืนน้ําหนักมา

ทางขวา  แลวยกเทาขวา  วางลงดานหนา
เต็มฝาเทาในลกัษณะเดียวกนั 
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ภาพที่  51   ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 กาวเทาซาย      กระทุงปลายเทาซาย  คืนน้ําหนกัมา

ทางไหลซายวางลงดานหนาเต็มฝาเทาใน
ลักษณะเดยีวกนั 
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ภาพที่ 52   ทากาวเทาขวา  ไมเดิมท่ี 5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดิมที่ 5 กาวเทาขวา      กระทุงปลายเทาขวา  คืนน้ําหนกัมาทาง

ไหลขวา  แลวยกเทาขวาวางลงดานหนา
ดานหนาเต็มฝาเทา  เอียงศีรษะทางขวา 
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ภาพที่  53   ทาคืนน้าํหนักทางซาย  ไมลาที่ 1 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมลาที่ 1 คืนน้ําหนกัทางซาย      กระทุงเทาซาย  ยืดเขาขวาถายน้ําหนัก

จากเทาขวามาซาย  ยุบตัวลงพรอมทั้ง
กระทุงเทาซายอีก 1 คร้ัง  น้าํหนักอยูที่เทา
ซาย  เอียงศรีษะทางซาย  ทิ้งใบหูซาย
เล็กนอย 
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ภาพที่  54   ทาลากเทาขวาวางลงหลงั  ไมลาท่ี 2 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมลาที่ 2 ลากเทาขวา

วางลงหลัง 
     ยืดเขาซายเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาที่เขาซายพรอม
ทั้งเปดสนเทาขวา  แลวฉายเทาขวาไปดานขางใน
ลักษณะยังยอเขาอยู  เมื่อปลายเทาทั้งสองอยูในระดับ
เดียวกัน  แลวยกเทาขวาวางลงหลัง (ปลายเทาขวา
ตรงสนเทาซาย) นําหนักอยูที่ปลายเทาขวา  เอียง
ศีรษะทางขวา 
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ภาพที่  55  ทาลากเทาซายวางลงหลัง  ไมลาที่ 3 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมลาที่ 3 ลากเทาซายวาง

ลงหลัง 
     ยืดเขาขวาเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาที่เขาขวา
พรอมทั้งเปดสนเทาซาย  แลวฉายเทาซายไป
ดานขางในลกัษณะยังยอเขา  เมื่อปลายเทาทั้งสอง
อยูในระดับเดยีวกัน  แลวยกเทาซายวางลงหลังใน
ลักษณะเปดสน ปลายเทาตรงสนเทานําหนักอยูที่
ปลายเทาซาย  เอียงศีรษะทางซาย 
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ภาพที่ 56  ทาลากเทาขวาวางลงหลัง  ไมลาที่ 4 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมลาที่ 4 ลากเทาขวาวาง

ลงหลัง 
     ยืดเขาซายเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาที่เขาซาย
พรอมทั้งเปดสนเทาขวา  แลวฉายเทาขวาไป
ดานขางในลกัษณะยังยอเขาอยู  เมื่อปลายเทาทั้ง
สองอยูในระดบัเดียวกัน  แลวยกเทาขวาวางลงหลัง 
ในลักษณะเปดสนปลายเทาตรงสนเทา  นําหนกัอยู
ที่ปลายเทาขวา  เอียงศีรษะทางขวา 
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ภาพที่ 57  ทาหมุนตัวทางขวายกเทาขวา  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 เพลงรัว หมุนตวั

ทางขวายกเทา
ขวา 

     หมุนตัวทางขวาครึ่งรอบพรอมทั้งยกเทาขวา  หนีบ
นองหักขอมือขวาหงายมือกาํอาวุธสงปลายอาวุธไป
ดานหลัง  งอศอกเล็กนอย  มือซายลดลงตั้งปลายมือ
ดานหนาในระดับลางงอแขนซาย  หนาตรง  เอียงศีรษะ
ทางขวา 
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ภาพที่  58   ทายืดกระทบวางเทาขวา  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 เพลงรัว ยืดกระทบวาง

เทาขวา 
     ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยมพรอมทั้งเปลี่ยน
มือซายจีบหงายระดับชายพก  แตใหคอนไปทางเขา
ซาย  มือขวาถืออาวุธตั้งวง  งอแขนในระดบัต่ํากวาวง
บนเล็กนอย (ในระดบัปลายคาง) เอียงศีรษะทางซาย  
ทิ้งใบหูซาย  เบี่ยงหนามองไปทางมือซาย  ทิ้งปลายหู
ซายเล็กนอย 
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ภาพที่ 59   ทาสอดจีบหงายมือ 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 เพลงรัว สอดจีบหงาย

มือ 
     เทาขวายนืเปนหลัก (ลักษณะยอเล็กนอย) ลากเทา
ซายจรดสนเทาขวา (เปดปลายเทาซาย) ลดมือขวาที่กํา
อาวุธอยูลงมาอยูดานหนามอืซายใหหางกนัพอประมาณ  
จากนั้นคลายจบีซายหงายทองแขน  ตึงแขนทิ้งปลายมือ
ใหอยูในระดับสะเอว  มือขวาสงอาวธุหงายมือไป
ดานหลังในลักษณะทาเสือลากหาง  สายตามองตามมือ
ซาย  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย 
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ภาพที่  60   ทาประเทาซายยก (ตั้ง) มือซาย  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 เพลงรัว ประเทาซายยก (ตั้ง) 

มือซาย 
     ประเทาซาย  ยกเทาซายหนีบนอง  ยดื
เขาขวาขึ้นในขณะเดียวกนัวาดแขนซายตั้ง
ปลายมือ  แขนตึงเสมอไหล  สายตามอง
ปลายมือซาย  แลวยุบเขาขวาลง 
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ภาพที่  61   ทาวาดแขนซายแลวกระทบ  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 เพลงรัว วาดแขนซายแลว

กระทบ 
     ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขาพรอมทั้งกดไหลซาย  มือ
ซายวาดลงมา  แลวหงายทองแขนทิ้งปลายมือ
ขวาเปลี่ยนเปนหงายขอมือ  ทิ้งปลายอาวุธใหดาม
อาวุธอยูในระหวางรองนิว้ช้ี  และนิว้กลาง  ยืด
กระทบ  วางเทาซายลงเต็มเหล่ียม  น้ําหนักอยูที่
เขาซาย  ปลายมือจรดเขา 
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ภาพที่  62  ทายืดเขาหมุนตัวมาหนาอัด  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ยืดเขาหมุนตวัมา

หนาอัด 
     ยืดเขาทั้งสอง  แลวยบุตังลงพรอมทั้ง
หมุนตวัมาหนาอัด (หนาตรง)  แลวยกเทา
ขวาวางลงเหลี่ยม  น้ําหนักอยูทางขวาพรอม
ทั้งเปลี่ยนมือซายตั้งวงบน  มือขวาทอดแขน
ตึง  ตั้งปลายอาวุธ  เอยีงศีรษะทางขวา  
สายตามองปลายมือซายน้ําหนักอยูที่เขาขวา 
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ภาพที่ 63  ทาใชตัว 7 ที เพลงรัว(ทาตะโพน) 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 เพลงรัว 

(ทาตะโพน) 
ใชตัว 7 ท ี      ปฏิบัติทาใชตัว 7 ท ี

     ขณะที่อยูในทายอเหล่ียม  เคลื่อนตัวไป
ดานหนา  แลวกลับมาอยูที่เดิมเชนเดียวกับทา
ถองสะเอว ใชเกลียวขาง และจังหวะยืดยบุ  เขา
เล็กนอย  เมื่อครบ 7 คร้ัง  หมดจังหวะทีเ่ขาซาย 
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ภาพที่  64   ทารําราย  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 เพลงรัว รําราย      ถอนเทาซาย  มาดานหลังเทาขวา  ยุบตัวลงเปดปลายเทา

ขวา  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย  มือซายลดลงมาตั้งวง  อยูใน
ระดับล้ินป  งอขอศอกตั้งปลายมือดานหนา  มือขวาตั้งวง
บนระดับปลายคาง  สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะ
ทางซาย 
     ประเทาขวายกขึ้น  กาวไปดานหนา  แลววางลงชอน
ขอมือขวาหงายขึ้น  แลวตัง้ขอมือในระดบัวงบนดานหนา  
มือซายจีบหงายสงหลังพรอมทั้งยกเทาซายหนีบนอง  
กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  น้ําหนกัอยูทางซาย  
สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะทางซาย 
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ภาพที่ 65  ทาปองหนา  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 เพลงรัว ปองหนา      ขยับเทาซาย  ยกเทาขวา  หนีบนอง  มือซายเปลี่ยนเปน

หงายมือตกปลายนิ้ว  ลําแขนตึง  มืออยูระดับสะเอวดานขาง  
มือขวาลดลงมาตั้งวงลาง (บริเวณหนาขา) หนามองตรง 
     ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือซายเลื่อนขึ้นมาจีบ
คว่ําปองหนา  มือจีบอยูหางจากบริเวณหนาผากประมาณ  
1 คืบ 
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ภาพที่ 66  ทาขึ้นทางซาย  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 เพลงรัว ขึ้นทางซาย      ชักมือลงวงลางพรอมทั้งปฏิบัติขึ้น

ทางซาย 
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 จากการศึกษาและรับการถายทอดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  สามารถสรุปไดวา  
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมีไมเดนิทั้งสิ้น 5 ไมเดิน  และไมลาจํานวน 4 จังหวะ  ตามแบบแผน
ของการบรรเลง  เปนกระบวนทารําที่ไดรับการบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน  โดยมกีารสืบทอด
กันมาตามแบบแผนอยางตอเนื่อง  ซ่ึงกระบวนทานีย้ังนาํไปใชในการแสดงโขนของกรมศิลปากรดวย 
 
  4.1.1.8   การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นพบวา  จะมกีารลําดับกระบวนทารําไวอยาง
ชัดเจน  กําหนดทารําใหมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนาตามลักษณะของการเรียกหนาทบัที่วาไมเดิน  และถอย
หลังตามลักษณะของการเรยีกหนาทับทีเรียกวา  ไมลา  และแสดงการจบกระบวนทารําของหนาพาทยดวย
ทารําเพลงรัว  ในการแสดงแตละครั้งผูแสดงจะปฏิบตัิครบตามกระบวนทาในทุกขั้นตอน  ซ่ึงตรงกับ
กระบวนทารําที่จัดใหผูเรียนเรียนตามหลกัสูตรการเรียนการสอน 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามารถแบงเพลงออกได 3 ชวง  ซ่ึงการปฏิบัติ
ทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  จะมีลําดับขั้นตอนในการปฏิบัติ 3 ขั้นตอน  ดังปรากฏในตาราง  ดังนี ้
 
ตารางที่     17    แสดงลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาขวา ย้ําเทาซาย สอดจีบประเทาตั้งมือ 
2.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง หมุนตวัหนาอดั 
3.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาขวา ฉายเทาซายวางหลัง ใชตัว 7 ท ี
4.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง รําราย 
5.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาขวา  ปองหนา 

 
 จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  สรุปไดวา  เพลงหนาพาทยเสมอสามารถแบงออก
ไดชัดเจนเปน 3 ขั้นตอนในการรํา  สวนในการบรรเลงนั้นผูบรรเลงจะบรรเลงไปตามลําดับขั้นตอน และ
หนาทับที่กําหนดไวอยางเปนแบบแผน  ซ่ึงในขณะเดยีวกันการปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  
ผูปฏิบัติจึงปฏิบัติกระบวนทาตามลําดับจนครบกระบวนทารํา 
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  4.1.1.9 ความสัมพันธระหวางการบรรเลง และทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอพบวา  ความสัมพันธระหวางกระบวนทารํากับ
กระบวนการบรรเลงจะเกิดจากผูปฏิบัติ  เพราะเหตุทีว่าเพลงหนาพาทยเสมอไดถูกกาํหนดสาระของเพลง
ไวภายใตกรอบของการบรรเลงโดยมีหนาทับไมกลองนัน้ไวอยางเปนแบบแผน  ดังนั้นผูแสดงก็จะตอง
ศึกษารูปแบบการบรรเลง  ไมวาจะเปนหนาทับไมกลอง  และทํานองเพลงใหเขาใจอยางชัดเจน  สวนผู
บรรเลงก็จะตองศึกษากระบวนทารําเพื่อใหทราบถึงกระบวนทารําบาง  จึงจะสามารถประสานสัมพันธ
ระหวางศาสตรทั้งสองไดอยางชัดเจน  เชนในเพลงรัว  จะตองสังเกตกระบวนทาราํวามีการใชตวัหรือไม  
อยางไร 
 
  4.1.1.10  นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  ปรากฏวามีนาฏยศพัทที่ใชในการปฏิบัติทารํา
หนาพาทยเสมอ  ดังปรากฏในตาราง  ดังนี ้
 
ตารางที่     18 แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 

นาฏยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทศีรษะ/ลําตัว 
หงายมือ ถอนเทา ใชตัว 
จีบสงหลัง ฉายเทา กดไหล 
สอดจีบ กระทุงเทา เอียงศีรษะ 
ตั้งมือ ประเทา  
วงบน กาวเทา  
 ยืด - ยุบ  

 
 จากนาฏยศพัทที่ใชขางตน  เปนการใชลักษณะการปฏบิัตินาฏยศัพทเหลานี้  เพื่อเปนตัวเชื่อมทา
รําในแตละตอนเพื่อเกดิความสมบูรณ  ความตอเนื่องของทารํา  บางครั้งจะตองปฏิบตัิในหลาย ๆ ทาพรอม
กันเพื่อใหเกิดความสวยงาม และสมบูรณ  เชน 

- ไมเดิน  ใชการกาวเทา  และการยืดยุบเขา  พรอมทั้งการกดไหลเพือ่เปนหลักในการ
เปล่ียนกิริยา 

- ไมลา  ใชการฉายเทา  การจรดปลายเทา  การกดไหล 
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- เพลงรัว  ใชการประเทา  การหมุนตวั  การจีบสงหลังตั้งมือเพื่อใหเกิดความตอเนือ่ง
และสมบูรณของทารํา  เปนตน 

 
4.1.2 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

4.1.2.1  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  ในขั้นพืน้ฐานผูที่จะไดรับการถายทอดทารําเพลง
หนาพาทยเสมอมารจะตองเปนผูที่เรียนอยูในระดบันาฏศิลปชั้นกลาง  ซ่ึงเปนผูทีผ่านการเรียนเพลงหนา
พาทยเสมอธรรมดามาแลวจงึทําใหรูจักจังหวะของเพลงเสมออันเปนพืน้ฐานของเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอ  ในดานการแสดงผูที่จะรําเพลงหนาพาทยเสมอมารตองเปนผูที่รับบทพญายักษเทานั้นเพลง
เสมอมารจะไมใชกับตวัละครที่ต่ําศักดิ์เชนเสนายกัษ 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวาคณุสมบตัิของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร ผูรําจะตองรับบทเปนพญายักษ
เทานั้น  ผูที่รับบทเปนตัวละครที่ต่ําศักดิจ์ะไมใชเพลงเสมอมารจะใชเพียงเพลงเสมอ  เพลงเสมอมารนี้ใน
การฝกหัดจะทําการถายทอดใหกับผูเรียนที่อยูในระดันชั้นกลาง  ซ่ึงผานการเรียนเพลงหนาพาทยเสมอ
ธรรมดามาแลวนั่นเอง 
   
  4.1.2.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 เพลงหนาพาทยเสมอมารเปนเพลงหนาพาทยที่ถูกระบุมาใชเฉพาะตวัละครประเภทยักษเทานั้น
และถูกกําหนดใหใชเฉพาะตัวพญายกัษทีสู่งศักดิ์เทานั้น   ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลง      หนา
พาทยเสมอมารจึงเปนตัวละครที่รับบทเปนอุปราช  หรือยักษตางเมืองที่มีการเดินทางในระยะใกลๆ  
เชนเดยีวกับเพลงเสมอธรรมดา  ตัวอยางเชน  กุมภกรรณเสด็จออกจากหองสรงเดินทางไปยังที่ประชุมพล
ใชเพลงหนาพาทยเสมอมาร  หรือในตอนที่สหัสเดชะและมูลพลัมเดนิทางไปยังทีป่ระชุมพลเพือ่จะยกไป
กรุงลงกาก็ใชเพลงหนาพาทยเสมอมาร  หรือในตอนทีแ่สงอาทิตยและพิจิตรไพรีออกจากทองพระโรงไป
ที่ประชุมพลกใ็ชเพลงหนาพาทยเสมอมารเชนกัน 
 ดังนั้นลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอมารจึงเปนผูที่รับบทเปนพญายักษ
และจะเปนบทบาทที่มีการเดนิทางออกไปเพื่อจุดมุงหมายในการตรวจพลเพื่อยกทัพนั่นเอง 
 

4.1.2.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 เพลงหนาพาทยเสมอมารเปนเพลงหนาพาทยที่ยังคงลักษณะเพลงเชนเดียวกับเพลงเสมอ  มี
ลักษณะการกาวเดนิไปดานหนาสลับกับการกาวเดนิไปในดานขาง  แบงลักษณะทารําออกเปน 3 ชวง  
เชนกัน  ไดแก 
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 ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ  5 ไมเดิน 

- ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือซายหกัขอมือลง  มือขวาตั้งวงลางใชหนาเสีย้วทางขวา 1 จังหวะ 
- ไมเดินที่ 2 ทาตั้งวงซายสูง  มือขวาตั้งวงลาง  ใชหนาเสีย้วทางซาย 1 จังหวะ 
- ไมเดินที่ 3 ทาผาลา  มือซายหงายมือหกัขอมือลง  มือขวาตั้งวงสูง  ใชหนาเสี้ยวทางขวา 1 

จังหวะ  
- ไมเดินที่ 4 ทาจีบยาว  มือซายตั้งวงสูง  มือขวาจีบยาวหงายมือแขนตึงระดับไหล  ใชหนา

เสี้ยวทางซาย  1 จังหวะ 
- ไมเดินที่ 5 ทาสอดสูงมือซายหงายมือหักขอศอกตั้งขึ้น  มือขวาหักขอมือข้ึนแขนตึงใชหนา

อัดกาวออก 1 จังหวะ 
ชวงที่ 2 ไมลา 
- ใชฉายเทาสลับกันลงมา 4 จงัหวะ  ใชทาสอดสูง  ปฏิบัตหินาอัด 
ชวงที่ 3 เพลงรัว 
- หมุนตวัใชหนาเสี้ยวออกทําทาเงื้อ  กระทบืกลับออกมือแขนตึง  หมนุตัวมาหนาอัดเก็บขึ้น

ทางขวา และเก็บขึ้นทางซาย  แลวรํารายปองหนาหรือชักแปงหายเขาโรง 
 

 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารมีกระบวนทาทีเ่ปนแบบแผนกําหนดตามจังหวะไมเดิน  
ไมลา  มีการปฏิบัติทารําตามจารีตของการปฏิบัติทารําของนาฏยศิลปโขน  กลาวคือการปฏิบัติทารําจากทา
ต่ําไปหาทาสูง  ซ่ึงไมมีการเปลี่ยนแปลงทารําดวยเหตุทีว่าเพลงหนาพาทยเสมอมารนั้นถือไดวาเปนเพลง
หนาพาทยชั้นสูงเพลงหนึ่ง  นาฏยศิลปนจงึยึดถือจารีตในขอหามการเปลี่ยนแปลงทารําเพลงหนาพาทย ซ่ึง
ประเมษฐ   บณุยะชัย  สรุปเรื่องการใชทารําจากทามือต่าํไปหาทามือสูงไวในงานวิจยัวา 
 
 “  ทารําจากมอืต่ําไปหามือสูงเปนทารําของนาฏยศิลปโขนดวยเหตุที่วาทารํามีการลําดับทาเปนทา
มือต่ําไปหามอืสูง  ซ่ึงเปนขนบปฏิบัติที่ยังยึดถือปฏิบัติตราบจนปจจุบนั   หนาพาทยของนาฏยศิลปโขนมี
ลักษณะดังกลาวทั้งสิ้น” 1 
  4.1.2.4 อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมารใชสําหรับการเดินทางในระยะใกล ๆ ของพญายักษ    ซ่ึงใชได
กับพญายักษหลายตัวดวยกัน  ในการรํานั้นอุปกรณที่ใชจะมีความแตกตางกันไปตามแตละตัวละคร  เชน  
คันศร    หอก   กระบองยกัษ   หรือพลอง   ที่มีกําหนดไวในบทที่ใชประกอบการแสดง 
 
 

                                                 
1ประเมษฐ   บณุยะชัย,  “การรําของผูประกอบพิธีในพิธีไหวครูโขน – ละคร,” (วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิต  บณัฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2540),  หนา 297. 
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ตารางที่  19  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงเสมอมาร 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
กระบองยกัษ  - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 

 
 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  สามารถใชอาวุธของตัวยกัษไดทุกชนดิเพราะเหตุที่
เพลงหนาพาทยเสมอมารใชไดกับตวัพญายักษทกุตัวซ่ึงในและตัวจะมอีาวุธที่ตางกันไป 
 
  4.1.2.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารนั้น มีรูปแบบที่เปนลักษณะตายตัวเปนแบบ
แผน  ดังนัน้การเคลื่อนทีจ่ึงมีลักษณะที่เปนแบบแผนในรูปแบบเพลงหนาพาทยเสมอคือมีการเคลื่อนที่
ของการเดินไปดานหนา  ถึงแมจะมกีารใชหนาเสีย้วสลับกันไปมาขวา  ซาย  กย็ังมีการกาวทาวไขวไป
ดานหนาเพื่อเคล่ือนที่ไปในทิศทางที่กําหนด  ในสวนของกระบวนไมลามีการปฏิบัติเชนเดียวกับเพลง
เสมอธรรมดาคือมีการฉายเทาวางหลังแตไมไดหมายถึงการเดินถอยหลังแตหมายถึงการหยดุยั้งถึงที่หมาย
ของการเดินทาง  และในปฏิบัติทารําเพลงรัวก็แสดงการจบสิ้นหรือส้ินสุดการเดนิทาง  เชนเดยีวกันกับ
เพลงหนาพาทยเสมอ 
 
  4.1.2.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 ในการปฏิบัตทิารําเพลงเสมอมารนั้น  การปฏิบัติทารําในการแสดงจะเปนการรําที่เปนสวน
เชื่อมโยงการแสดงการเดินทางจากทองพระโรงหรือหองสรงไปสูการตรวจพลเปนสวนใหญ จะมกีารใช
ในเหตุการณอ่ืนบางแตเปนสวนนอย  เชน  การเดินจากทองพระโรงไปยังหองสรงของทศกัณฐ  เปนตน  
ในการปฏิบัตทิารําผูรําจะปฏิบัติทารําใหตรงกับจังหวะเพลงที่กําหนดดวยความมุงมัน่มีการกาวเทาที่เนน
จังหวะการกาวเทาอยางเขมแข็งถายทอดพลังในการกาวเทาที่สม่ําเสมอ  ในการปฏิบัติทามือนั้นจะ
ถายทอดพลังออกมาจากทารําดวยความสงางาม  โดยการใชทารําที่เปนทาการใชมือใหญคือการใชมือ 
ปฏิบัติวงที่กวางตามสวนรางกายของตวัยกัษ  ตลอดจนการใชทารําที่มีความหมายในการตีบทที่เกี่ยวกับ
ความยิ่งใหญ  และในเพลงรัวทารําก็แสดงพลังอันดุดันดวยทาการเงื้อแลวกระทืบกลบัออกมือแขนตึงแลว
เก็บขึ้นทางซายและทางขวา  ซ่ึงเห็นไดชดัวามีการแสดงพลังอันเขมแขง็ดุดันออกมาอยางเหน็ไดชดั  
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 ซ่ึงการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารที่ปรากฏนั้นเปนการถายทอดทารําที่มีพลังอันมุงมั่น
และดุดนัในการที่จะออกไปรบนั่นเอง 
 
  2.1.2.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 การถายทอดอารมณผานการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารนั้นผูปฏิบัติทารําจะปฏิบัติทารํา
ที่มีความเขมแข็งดุดัน  สืบเนือ่งจากการไดรับบทที่จะตองออกไปตรวจพล  ผูรําจะถายทอดอารมณผาน
การปฏิบัติทารําที่แสดงความสงาผาเผยแฝงไวดวยความมัน่คงและอารมณเกรยีวกราดของพญายักษสราง
ความฮึกโหมที่จะเดนิทางออกไปรบ 
   
 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอมาร  โดยใชทารําเพลงหนา
พาทยเสมอมารที่เปนรูปแบบในการเรยีนการสอนของตัวโขนยกัษ  โดยผูวจิัยไดรับการถายทอดกระบวน
ทารําเพลงเสมอมารจาก  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี้ 
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กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 
 

 
 

ภาพที่  67 ทาขึ้นพักทางขวา เพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทาขึ้นพัก

ทางขวา 
     อยูในทาขึน้พักทางขวา  มือทั้งสองตั้งวงลาง
หนาตรง 
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ภาพที่  68 ทาหงายมือซายต่ํา  ไมเดินท่ี 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือซาย

ต่ํา 
     ถอนเทาซาย  หมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางขวากาว
เทาขวาลง (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  มวนมือขวา
ทําวงลาง  พลิกหงายมือซายงอขอศอกต่ําระดับเอว  
กดไหลขวาใบหนาทางซาย 
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ภาพที่  69 ทามือซายตั้งวงสูง  ไมเดินท่ี 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทามือซายตั้งวง

สูง 
     หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซายลง 
(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  แทงมือซายขึน้ทําวงบน  
กดไหลซาย  ใบหนาหนัทางขวา 
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ภาพที่  70 ทาผาลา  ไมเดนิท่ี 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทาผาลา      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  กาวเทาขวาลง 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  มือเปนทาผาลามือซาย
ต่ํากดไหลขวา  ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  71 ทาจีบยาว  ไมเดินท่ี 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 ทาจีบยาว      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซายลง 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  มือซายทําวงบนมือขวา
จีบหงายตึงแขน  ถาถืออาวุธหงายทองแขนหัก
ขอมือข้ึน  กดไหลซาย  ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  72 ทาสูง  ไมเดินที่ 5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่ 5 ทาสูง      หมุนตัวมาหนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) 

เปดสนเทาซายหงาย  มือซายงอขอศอก  ขอมือสูง
ระดับแงศีรษะ  มือขวาตึงขอศอก  เสมอระดับไหล  
กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  73 ทาถอนลงหลัง  ไมลาท่ี  1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมลาที่ 1 ทาถอนหลัง      ขณะกดไหลขวา  กระทุงเทาซายครั้งแรก และ

กดไหลซาย  กระทุงเทาครั้งที่ 2 
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ภาพที่  74 ทาถอนเทาขวาลงหลัง  ไมลาที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมลาที่ 2 ทาถอนเทาขวา

ลงหลัง 
     ฉายเทาขวามาขางลําตัว  กระทุงไปดานหลังกด
ไหลขวา 
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ภาพที่  75 ทาถอนเทาซายลงหลัง  ไมลาที่ 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมลาที่ 3 ทาถอนเทาซาย

ลงหลัง 
     ฉายเทาซายมาขางลําตัว  กระทุงไปดานหลัง  
กดไหลซาย 
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ภาพที่  76 ทาถอนเทาขวาลงหลัง  ไมลาที่ 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมลาที่ 4 ทาถอนเทาขวา

ลงหลัง 
     ฉายเทาขวามาขางลําตัว  กระทุงไปดานหลัง  
กดไหลขวา 
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ภาพที่  77 ทาทอนเทาเงื้อ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 เพลงรัว ทาทอนเทาเงื้อ      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวาทําทาทอนเทาเงื้อ 
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ภาพที่  78 ทากระทืบกลับตึงแขน  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 เพลงรัว ทากระทืบกลบั

ตึงแขน 
     ปฏิบัติกระทืบกลับจีบคลายมือ  ออกทั้งสองตั้ง
มือตึงแขนระดับไหล 
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ภาพที่  79 ทายืดยุบ  หมนุตัวเก็บ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 เพลงรัว ทายืดยุบ  หมนุ

ตัวเก็บ 
     ยืดยุบ  เหล่ียมปาดมือทั้งสองลง  หมุนตัว
ทางขวา  วางเทาซายยกเทาขวาขึ้นวาง  แลงเก็บ
หนาอัด 
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ภาพที่  80 ทาขึ้นทางขวา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 เพลงรัว ทาขึ้นทางขวา      ขณะเก็บ  ปฏิบัติขึ้นทางขวาเหลียวทางขวา  

และเหลยีวกลับ 
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ภาพที่  81 ทาเก็บขึ้นทางซาย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 เพลงรัว ทาขึ้นทางซาย      ยืดยุบ  เหล่ียม  ขยับเทาขวายกเทาซายวางเก็บ  

แลวขึ้นทางซาย  เหลียวซายและเหลยีวกลับ 
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ภาพที่  82 ทารําราย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทารําราย      ถอนเทาซาย  มาดานหลังเทาขวา  ยุบตัวลงเปดปลายเทา

ขวา  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย  มือซายลดลงมาตั้งวง  อยูใน
ระดับล้ินป  งอขอศอกตั้งปลายมือดานหนา  มือขวาตั้งวง
บนระดับปลายคาง  สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะ
ทางซาย 
     ประเทาขวายกขึ้น  กาวไปดานหนา  แลววางลงชอน
ขอมือขวาหงายขึ้น  แลวตั้งขอมือในระดับวงบนดานหนา  
มือซายจบีหงายสงหลังพรอมทั้งยกเทาซายหนีบนอง  
กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  น้ําหนักอยูทางซาย  
สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะทางซาย 
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ภาพที่  83 ทาปองหนา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทาปองหนา      ขยับเทาซาย  ยกเทาขวา  หนีบนอง  มือซายเปลี่ยนเปน

หงายมือตกปลายนิ้ว  ลําแขนตึง  มืออยูระดับสะเอวดานขาง  
มือขวาลดลงมาตั้งวงลาง (บริเวณหนาขา) หนามองตรง 
     ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือซายเลื่อนขึ้นมาจบี
คว่ําปองหนา  มือจีบอยูหางจากบริเวณหนาผากประมาณ 1 
คืบ 
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ภาพที่  84 ทาชักแปงผดัหนาเขาฉาก  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทาชักแปงผัด

หนาเขาฉาก 
     ถาตองการหายเขาฉาก (เสมอหาย) ถอนเทาขวา
หมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  
มือซายทําวงหนามือขวาทําวงบน  แลววิ่งสูดเทาเขา
ฉาก  ในทาชกัแปงผัดหนา 
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จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  สามารถสรูปไดวา  เพลงหนาพาทยเพลง
เสมอมาร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชเฉพาะตัวยกัษ  มีไมเดินทั้งสิ้น 5 ไมเดิน  และไมลาจํานวน 4 จงัหวะ  
เชนเดยีวกับเพลงหนาพาทยเสมอ  หากแตตางกันที่ทํานองเพลงและทารํา  ทั้งการบรรเลงและทารําตางถูก
กําหนดใหเปนไปตามแบบแผน  ทวงทาการรําแสดงความสงางาม  ดุดนัของตวัยกัษ  ดําเนนิไปตาม
ทํานองของการบรรเลง  ซ่ึงกระบวนทาราํนี้ไดบรรจุไวเปนหลักสูตรการเรียนการสอน และนําไปใชใน
การแสดงของกรมศิลปากรดวย 

 
4.1.2.8 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 

กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  จะมีการลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจน  เชนเดยีวกับ
เพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ ที่มีการกําหนดแบบแผนของการบรรเลง  ไมวาจะเปนไมเดิน  ไมลา  และเพลงรัว  ผู
ปฏิบัติจะปฏิบัติจนครบกระบวนทารําโดยไมมีการตัดทอนทารํา 

ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลหนาพาทยเสมอมารสามารถแบงการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทย
เสมอออกเปน 3 ขั้นตอน  ดังปรากฏในตาราง  ดังนี ้
 
ตารางที่    20 แสดงลําดับขัน้ตอนการปฏบิัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1.  หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาขวา ย้ําเทาซาย ทอนเทาเงื้อ 
2.  แทงมือซาย  กาวไขวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง กระทืบกลับตงึแขน 
3.  ทาผาลามือขวาสูง  กาวไขวเทาขวา ฉายเทาซายวางหลัง ยืดยุบหมุนตวั 
4.  ทาจีบหงายมือขวา  กาวไขวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง เก็บขึ้นทางขวา 
5.  ทาสูงหนาอัด กาวหนาเทาขวา  เก็บขึ้นทางซาย 
6.    รําราย 
7.    ปองหนา 

 
จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  สรุปไดวา  เพลงหนาพาทยเสมอมารสามารถ

แบงออกเปน 3 ขั้นตอนไดชัดเจน  ดานการบรรเลงก็ยงัคงบรรเลงไปตามแบบแผนที่กําหนด  การปฏิบัติ
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารของทางดานนาฏศิลปนั้นจะปฏบิัติกระบวนทารําตามลําดับจน
ครบ 
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4.1.2.9  ความสัมพันธระหวางการบรรเลง และทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  พบวา  ความสัมพันธระหวางกระบวนการ

บรรเลงกับกระบวนทารํา  จะเกดิจากผูปฏิบัติทารํา  เพราะใหเกิดความสอดคลองกับหนาทับไมกลองที่ใช
ในการบรรเลง  เนื่องจากการกระบวนการบรรเลงนั้นไดถูกกําหนดใหเปนแบบแผนไวแลวอยางชัดเจน  
ดังนั้นจึงเปนเหตุผลใหผูปฏิบัติทารําจําเปนตองศึกษาจังหวะหนาทับใหชัดเจนจึงจะสามารถ สราง
ความสัมพันธของทั้งดนตรี และทารําใหสอดประสานกนัอยางลงตัวในที่สุด 

 
4.1.2.10  นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 

ในการปฏิบัตทิี่กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  ปรากฏวามนีาฏยศัพทที่ใชในการปฏิบตัิ
ทารําหนาพาทยเสมอมาร  ดงัปรากฏในตารางดังนี ้
 
ตารางที่     21 แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 

นาฏยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
หงายมือ ถอนเทา กดไหล 
ทิ้งปลายมือ กาวเทา เหลียว 
แทงมือ ไขวเทา เอียงศีรษะ 
วงบน ฉายเทา  
วงสูง กระทุงเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
 ยืดยุบ  
 ทอนเทา  

 
4.1.3 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

  4.1.3.1 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 เพลงหนาพาทยเสมอสามลาเปนเพลงหนาพาทยที่นาฏยศิลปนถือวาเปนเพลงหนาพาทยช้ันสูง
เพลงหนึ่ง  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาในขั้นพื้นฐานผูที่จะไดรับการถายทอดทารํา
เพลงหนาพาทยเสมอสามลาจะตองเปนผูที่เรียนอยูในระดับนาฏศิลปชั้นสูงซึ่งเปนผูที่มีวัยวุฒิมากพอที่จะ
จดจําและฟงจงัหวะเพลงที่มคีวามซับซอน ซ่ึงเปนผูที่ผานการเรียนเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดาและเพลง
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หนาพาทยเสมอมารมาแลวจงึทําใหรูจักจังหวะของเพลงเสมออันเปนพืน้ฐานของเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอ  ในดานการแสดงผูที่จะรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาตองเปนผูที่รับบทพญายักษเทานั้นเพลง
เสมอสามลาจะไมใชกับตัวละครที่ต่ําศักดิ์เชน มโหธร  เสนายักษ 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวาคณุสมบตัิของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา ผูรําจะตองรับบทเปนพญา
ยักษเทานั้น  ผูที่รับบทเปนตัวละครที่ต่ําศกัดิ์จะไมใชเพลงเสมอสามลาจะใชเพียงเพลงเสมอ  เพลงเสมอ
สามลานี้ในการฝกหัดจะทําการถายทอดใหกับผูเรียนทีอ่ยูในระดันชัน้สูง  ซ่ึงผานการเรียนเพลงหนา
พาทยเสมอธรรมดาและเสมอมารมาแลวนัน่เอง 
  4.1.3.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

ลักษณะของตวัละครที่ใชเพลงหนาพาทยเสมอสามลาซึ่งจัดวาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงเพลง
หนึ่งเนื่องจากในการประกอบพิธีไหวครูโขนละคร ผูประกอบพิธีใชในภาคพิธีรับมอบและครอบ      
นาฏยศิลปนจงึถือเอาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง  สวนในการแสดงโขนนั้นตัวละครที่รําเพลงหนาพาทย
เสมอสามลาจะเปนตวัละครที่รับบทเปนพญายักษที่สูงศกัดิ์  ใชในการเดินทางที่อยูในระยะใกลๆ  
ลักษณะของตวัละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาจะมีการรําที่มีจํานวนตวัละครที่เปนพญายกัษหลาย
ตัวแลวรําพรอมกัน  เชน  

(1) การแสดงโขนตอนศึกสามทพั  ตัวละครที่รําไดแก สหัสเดชะ  ทศกัณฐ  มูลพลัม  ซ่ึง
ทั้งสามตัวเปนพญายักษรําพรอมกัน  

(2) การแสดงโขนตอนศึกแสงอาทิตย  ตวัละครที่รําไดแก  แสงอาทิตยและมูลพลัม  ทั้ง
สองตัวเปนพญายักษรําพรอม 

(3) การแสดงโขนตอนศึกทศคิรีวันทศคิรีธร  ตัวละครที่รําไดแก  ทศคิรีวนัและทศคิรีธร
ทั้งสองตัวเปนพญายักษรําพรอมกัน  

เพลหนาพาทยเสมอสามลาเปนเพลงหนาพาทยที่มีโอกาสไดใชนอยครั้ง  ซ่ึงในตัวโขนยักษนั้น
ก็นิยมใชในตอนที่มีตัวละครหลายตัวรําพรอมกัน  สวนในตอนที่มีตวัละครรําเพียงตวัเดยีวนิยมเลีย่งไปใช
เพลงเสมอมารแทน  
 
  4.1.3.3 ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 เพลงหนาพาทยเสมอสามลามีหนาที่การใชงานในลักษณะเดยีวกันกับเพลงหนาพาทยเสมอ
ธรรมดา  แตเพลงหนาพาทยเสมอสามลาจะใชกับตัวละครที่มีศักดิ์สูง  ใชไดกับตวัยกัษและตัวพระเปน
สวนใหญ  ดวยเหตุนี้ลักษณะทารําถาเปนตัวพระจะเนนลีลาการเคลื่อนไหวที่สงางามเปนสําคัญ  สวนตวั
ยักษนั้นทาทางจะดดุัน  เขมแข็ง  ลงจังหวะหนาและชัดเจน  เพลงหนาพาทยเสมอสามลานั้นประกอบไป
ดวยไมเดนิจํานวน 15 ไม  ไมลา 1 ชุด ( 4 จังหวะ) และเพลงรัว  ซ่ึงเพลงหนาพาทยเสมอสามลาแบง
ออกเปน 3 ชวง  ดวยกันไดแก 
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 ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิจาํนวน 15 ไมเดิน  แบงการเดินออกเปน 3 หนา  หนาละ 
        5 ไมเดิน 

- ใชหนาเสีย้วทางขวา 5 ไมเดนิ  มือซายหงายมือทิ้งปลายมอืงอศอกต่ําระดับเอว  มือขวาทําวง
ลาง 

- ใชหนาเสีย้วทางซาย 5 ไมเดนิ  มือซายตั้งวงสูง  มือขวาทําวงต่ําระดบัเอว 
- ใชหนาอดั (หนาตรง) 5 ไมเดิน  มือซายหงายมือหักศอกสูงมือขวาหักขอมือข้ึนแขนตึง 
 
ชวงที่ 2 ไมลา 
- ใชทาเดิน  แตเดินถอยหลังลง 4 จังหวะ 
ชวงที่ 3 เพลงรัว 
- หมุนตวัใชหนาเสี้ยวขวา  ทําทาเงื้อ  กระทบืกลับออกมือแขนตึง  หมนุตัวมาหนาอัด  เก็บขึ้น

ทางขวา  และเก็บขึ้นทางซาย  แลวรํารายปองหนา  หรือชักแปงหายเขาโรง 
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาของตัวยักษนัน้มีทวงทาในการรําที่แสดงความสงางาม

ของตัวละคร  มีการปฏิบัติทารําตามจารีตนางนาฏยศิลปโขนคือการปฏิบัติทารําจากทารําที่ใชทามือต่ําไป
หาทารําที่ใชมอืสูง  และประกอบกับตวัละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอสามลานั้นเปนตวัพญายักษซ่ึงมี
ความสงาในทวงทีการเคลื่อนไหวของตัวละครอยูแลว   

 
4.1.3.4  อุปกรณในทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาของตัวยกัษนัน้บงบอกความหมายของการเดินทางของพญา
ยักษในระยะใกล ๆ จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งดวยความสงางามและภูมิฐาน  ในการใชเพลงหนาพาทย
เพลงเสมอสามลาของตัวยักษนั้นใชไดกับพญายักษหลายตัวดวยกัน   ซ่ึงแตละตัวนัน้ก็จะใชอาวุธที่
แตกตางกันตามลักษณะของตัวละครที่มีการระบุอาวุธประจํากายของตวัละครตามบทพระราชนิพนธที่
นํามาปรับปรุงเปนบทที่ใชประกอบการแสดง  
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ตารางที่  22  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงเสมอสามลา 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
กระบองยกัษ  - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
 
 อุปกรณที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาสามารถใชอาวุธไดทุกชนิดตามบทบาทของตัว
ละครที่กําหนดไวในบทพระราชนิพนธ   
 
  4.1.3.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาเปนการปฏิบตัิทารําที่มีแบบแผนกําหนดอยางชัดเจน
ทิศทางในการเคลื่อนที่ของการรํายังคงลักษณะของเพลงหนาพาทยเสมอคือ  การเดินทางไปในทิศทางที่
กําหนดโดยมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนาถึงแมทารําจะมกีารใชหนาเสีย้วทางขวาหนาเสี้ยวทางซาย  โดยใช
การกาวทาวไขวและกาวขางสลับกันไปหนาละหาไมเดนิ  สวนการเคลื่อนที่ในลาและเพลงรัวมีการ
เคลื่อนที่เชนเดียวกันกับเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 
  4.1.3.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 เพลงหนาพาทยเสมอสามลาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงทีใ่ชเฉพาะตวัละครที่สูงศักดิ์เทานั้น  
ดังนั้นกระบวนทารําที่ปรากฏจะเปนทารําที่แสดงความสงางาม  แสดงความยิ่งใหญในการเดินทางของ
พญายักษ  ทีก่าวเดนิไปตามจังหวะหนาทบัไมกลองของการบรรเลงที่สม่ําเสมอกันไป  ทําใหการเคลื่อนที่
เปนไปดวยความมั่นคง  และมีความดุดนัในตอนทายของกระบวนทาราํเพลงรัว 
 
  4.1.3.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาตัวพญายกัษที่รําเพลงนี้มีจดุมุงหมายในการเดินเพื่อ
ไปสูการประชมุพลทหารการปฏิบัติทารําจึงเปนไปดวยความมุงมั่นและสงางามถายทอดอารมณฮึกเหิม 
เขมแข็ง  และมีความมุงมั่นในการเดินทาง 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอสามลา  โดยใชทารําเพลง
หนาพาทยเสมอสามลาที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
กระบวนทารําเพลงเสมอสามลาจาก  อาจารยประดิษฐ  ศลิปะสมบัติ   ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

 

 
 

ภาพที่  85 ทาขึ้นพักทางขวา  เพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทาขึ้นพัก

ทางขวา 
     อยูในทาขึน้พักทางขวา  มือทั้งสองตั้งวงลาง
หนาตรง 
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ภาพที่  86 ทาหงายมือต่ําระดับเอว  ไมเดินท่ี 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือต่ํา

ระดับเอว 
     ถอนเทาซาย  หมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางขวากาว
เทาขวาลงหนาเทาซาย (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  
มือขวาทําวงลาง  พลิกหงายมือซาย  งอขอศอกต่ํา
ระดับเอว  กดไหลขวา  ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  87 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงขางเทาขวา 

(กาวขาง) กดไหลซาย  หนาตรง 
 

 
 
 
 



 
 
  
  181 

 
 
 

 
 

ภาพที่  88 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทากาวเทาขวา      กาวเทาขวาลงหนาเทาซาย (กาวหนา) เปดสน

เทาซาย  กดไหลขวา  ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  89 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงขางเทาขวา 

(กาวเทา) กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  90 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่ 5 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวเทา) กดไหลขวา เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา  
ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  91 ทาแทงมือซายตั้งวงสูง  ไมเดนิท่ี 6 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมเดินที่ 6 ทาแทงมือซาย

ตั้งวงสูง 
     หมุนตัวใชเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซาย  กาวเทา
ซายลงหนาเทาขวา  เปดสนเทาขวาจีบโบกมือซาย
ขึ้นทําวงบน  กดไหลซายใบหนาหนัทางขวา 
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ภาพที่  92 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 7 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมเดินที่ 7 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวขาง) กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  93 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 8 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมเดินที่ 8 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงหนาเทาขวา 

(กาวเทา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  ใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  94 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 9 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมเดินที่ 9 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวขาง) กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  95 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 10 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมเดินที่ 10 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงหนาเทาขวา

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  ใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  96 ทาสูง (ทา 5 ของตัวยักษ)  ไมเดินท่ี 11 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 ไมเดินที่ 11 ทาสูง (ทา 5 ของ

ตัวยกัษ)   
     หมุนตัวมาหนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) 
เปดสนเทาซาย  มือทั้งสองเปนทาสูง  มือขวาตั้งกด
ไหลขวา  หนาตรง 
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ภาพที่  97 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 12 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 ไมเดินที่ 12 ทากาวเทาซาย        กระทุงเทาซาย  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  98 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 13 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 ไมเดินที่ 13 ทากาวเทาขวา        กระทุงเทาขวา  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา หนาตรง 
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ภาพที่  99 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 14 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 ไมเดินที่ 14 ทากาวเทาซาย        กระทุงเทาซาย  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  100 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 15 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 ไมเดินที่ 15 ทากาวเทาขวา        กระทุงเทาขวา  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา หนาตรง 
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ภาพที่  101 ทาย้ําเทา  ไมลาที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 ไมเดินที่ 1 ทาย้ําเทา        ยืดยุบเขา  ยกเทาซายวางลงที่เดิม  เปล่ียนไปกด

ไหลซาย  หนาตรงเอียงทางซาย  มืออยูเชนเดิม 
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ภาพที่  102 ทาฉายเทาขวาวางหลัง  ไมลาท่ี 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 ไมเดินที่ 2 ทาฉายเทาขวา

วางหลัง   
     ฉายเทาขวาไปขางลําตัว  แลวยกไปวางดานหลัง  
ใหตรงกับสนเทาหนา  กดไหลขวา  หนาตรง  เอียง
ขวา 
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ภาพที่  103 ทาฉายเทาซาย  ไมลาท่ี 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 ไมเดินที่ 3 ทาฉายเทาซาย        ฉายเทาซายไปขางลําตัว  แลวยกไปวางดานหลัง  

ใหตรงกับสนเทาหนา  กดไหลซาย  หนาตรง  เอียง
ทางซาย 
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ภาพที่  104 ทาฉายเทาขวา  ไมลาท่ี 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 ไมเดินที่ 4 ทาฉายเทาขวา        ฉายเทาขวา  ไปขางลําตัว  แลวยกไปวาง

ดานหลัง  ใหตรงกับสนเทาหนา  กดไหลขวา  หนา
ตรง  เอียงทางขวา 
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ภาพที่  105 ทาทอนเทาเงื้อ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
21 เพลงรัว ทาทอนเทาเงื้อ        หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวาทําทาทอนเทาเงื้อ 
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ภาพที่  106 ทากระทืบกลับตึงแขน เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
22 เพลงรัว ทากระทืบกรบั

ตึงแขน   
     ปฏิบัติทากระทืบกลับ  จบีคลายมือออกทั้งสอง
ขางตึงแขนระดับไหล 
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ภาพที่  107 ทายืดยุบหมุนตัวเก็บ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
23 เพลงรัว ทายืดยุบหมุนตัว

เก็บ   
     ยืดแลวยุบเขาลงเหลี่ยม  ปาดมือทั้งสองขางลง  
หมุนตวัทางขวา  วาดเทาซายยกเทาขวาขึน้วางเก็บ
หนาอัด 
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ภาพที่  108 ทาขึ้นทางขวา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
24 เพลงรัว ทาขึ้นทางขวา        ขณะเก็บหนาอัด  ปฏิบัติทาขึ้นทางขวาเหลียว

ทางขวา  และเหลียวกลับ 
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ภาพที่  109 ทาเก็บขึ้นทางซาย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
25 เพลงรัว ทาเก็บขึ้น

ทางซาย   
     ยืดยุบ  ลงเหลี่ยม  ขยับเทาขวายกเทาซายวางลง
เก็บ  แลวขึน้ทางซายเหลียวทางซาย และเหลียว
กลับ 
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ภาพที่  110 ทารําราย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
26 เพลงรัว ทารําราย      ถอนเทาซาย  มาดานหลังเทาขวา  ยุบตวัลงเปดปลายเทา

ขวา  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย  มือซายลดลงมาตั้งวง  อยูใน
ระดับล้ินป  งอขอศอกตั้งปลายมือดานหนา  มือขวาตั้งวง
บนระดับปลายคาง  สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะ
ทางซาย 
     ประเทาขวายกขึ้น  กาวไปดานหนา  แลววางลงชอน
ขอมือขวาหงายขึ้น  แลวตั้งขอมือในระดับวงบนดานหนา  
มือซายจีบหงายสงหลังพรอมทั้งยกเทาซายหนีบนอง  
กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  น้ําหนักอยูทางซาย  
สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะทางซาย   
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ภาพที่  111 ทาปองหนา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
27 เพลงรัว ทาปองหนา   ขยับเทาซาย  ยกเทาขวา  หนีบนอง  มือซายเปลี่ยนเปนหงาย

มือตกปลายนิว้  ลําแขนตึง  มืออยูระดับสะเอวดานขาง  มือ
ขวาลดลงมาตั้งวงลาง (บริเวณหนาขา) หนามองตรง 
    ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือซายเล่ือนขึ้นมาจีบคว่ํา
ปองหนา  มือจีบอยูหางจากบริเวณหนาผากประมาณ 1 คืบ      
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ภาพที่  112 ทาชักแปงผดัหนาเขาฉาก  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
28 เพลงรัว ทาชักแปง

ผัดหนาเขา
ฉาก   

     ถาตองการหายเขาฉาก (เสมอหาย) ถอนเทาขวาหมุนตัวใช
หนาเสี้ยวทางขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  มือซายทําวง  หนา
มือขวาทําวงบน  แลววิ่งสูดเทาเขาฉากในทาชักแปงผัดหนา 
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 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา สรุปไดวากระบวนทารําเพลงหนาพาทย
เสมอสามลา มีไมเดินทั้งสิน้ 15 ไมเดิน และไมลา 4 จังหวะ ซ่ึงในเพลงนี้มีไดเดินมากกวาเสมอธรรมดา
และเสมอมารถึงเอาไมเดินดวยกันแตละไมยังคงเดิมคือ 4 จังหวะ กระบวนทารําและกระบวนการบรรเลง
ตางถูกกําหนดใหเปนไปตามแบบแผนของการบรรเลงและการรํานั้นก็ดาํเนินไปตามทาํนองของการ
บรรเลงเชนกัน 
 
  4.1.3.8 การปฏิบัติกระบวนทารํา เพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 กระบวนทารําเพลงเสมอสามลา จากการศึกษาเสมอสามลาเพลงหนาพาทยเสมอสามลา ซ่ึงมีไม
เดินถึง 15 ไมเดิน กย็ังคงมีการเคลื่อนที่ไปดานหนาอยางมั่นคง มีการแบงออกเปน 3 ทา ทาละ 5 ไมเดนิ 
สวนไมลานั้นยังคงปฏิบัติดวยการเดินถอยหลังอยูเชนเดิม และจะจบดวยเพลงรัวเชนกัน 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา สามารถแบงการปฏิบัติทารําเพลงหนา
พาทยเสมอสามลาไดเปน 3 ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่  23      แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา  
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ย้ําเทาซาย ทอนเทาเงื้อ 
2 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง กระทืบกลับตงึแขน 
3 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ฉายเทาซายวางหลัง ยืดยุบหมุนตวั 
4 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง เก็บขึ้นทางขวา 
5 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา  เก็บขึ้นทางซาย 
6 แทงมือซายวงสูง กาวไขวเทาซาย  รําราย 
7 วงบนสูง กาวขางเทาขวา  ปองหนา 
8 วงบนสูง กาวไขวเทาซาย   
9 วงบนสูง กาวขางเทาขวา   
10 วงบนสูง กาวไขวเทาซาย   
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ตารางที่    23      (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา  
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

11 มวนมือข้ึนทาสูงเกาขวากาวหนา   
12 ทาสูง  เทาซายกาวหนา   
13 ทาสูง เทาขวากาวหนา   
14 ทาสูง  เทาซายกาวหนา   
15 ทาสูง เทาขวากาวหนา   

 
 จากตาราง กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา สรุปไดวากระบวนทารําของเพลงหนา
พาทยเสมอสามลาสามารถแบงออกเปน 3 ขั้นตอนอยางชัดเจน ซ่ึงในการปฏิบัตินั้นผูปฏิบัติทารํา จะตอง
ปฏิบัติใหครบในทุกขั้นตอนตามกระบวนการบรรเลงนั้นเอง 
 
  4.1.3.9 ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารํา เพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา   พบวาความสมัพันธระหวางกระบวน 
การบรรเลงกับกระบวนทารํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารําเนื่องจากทางดานกระบวนการบรรเลงนั้นมีการ
กําหนดแบบแผนของเพลงไวอยางเปนแบบแผนชัดเจน ผูปฏิบัติจึงจําเปนจะตองมีความรูในเรื่องของแบบ
แผนของการบรรเลงดวย เพือ่เปนประโยชนในการปฏิบัติทารําใหไดอยางสมบูรณถูกตอง เพลงเสมอสาม
ลานั้นมีทั้งสิ้น 15 ไมเดินตอหนึ่งทารําและใหทั้งหมด 3 ทา ดังนั้นจึงรวมได 15 ไมเดินจากนั้นเปนไมลา
จํานวน 4 จังหวะ และเพลงรัว ผูปฏิบัติทารําและผูปฏิบัติการบรรเลงจําเปนตองมกีารปฏิบัติที่สอดคลอง
กัน 
 
  4.1.3.10 นาฏยศัพทที่ใหในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 การปฏิบัติกระบวนการทาราํเพลงหนาพาทยเสมอสามลาปรากฏวามีนาฏยศัพทที่ใชในการปฏิบัติ
ทารําหนาพาทยเสมอสามลา ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
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ตารางที่    24    แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

นาฏยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศรีษะ/ลําตัว 
หงายมือ ถอนเทา กดไหล 
ทิ้งปลายมือ กาวเทา เหลียว 
แทงมือ ไขวเทา เอียงศีรษะ 
วงบน ฉายเทา  
วงสูง กระทุงเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
 ยืดยุบ  
 ทอนเทา  
 

จากตารางขางตน เปนการใชลักษณะการปฏิบัตินาฏยศัพทที่ปรากฏเหลานี้เปนตวัเชื่อมทารําใน
แตละทาเพื่อใหเกิดความสมบูรณ มีความตอเนื่องของทารําทั้งยังเปนตวัเชื่อมหลักในการปฏิบัติทารํา
เพื่อใหสอดคลองกับจังหวะทารํา 
 

4.1.4  กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร  
 

4.1.4.1  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น  ในขั้นพื้นฐานตองเปนผูที่ฝกหัดอยูใน

ระดับนาฏศิลปช้ันกลาง   และเปนผูที่สามารถออกแสดงเปนตัวเสนายกัษไดแลว  สามารถฟงจังหวะ    
หนาทับไดอยางถูกตองจึงจะสามารถปฏิบัติทารําไดอยางถูกตอง  รวมทั้งตองเปนผูที่มีความจําดแีมนยํา
ดวยเหตุทีว่าเพลงเสมอขามสมุทรนั้นเปนเพลงที่มีจังหวะหนาทับที่มากกวาเพลงเสมออื่นๆ  และมกีารรําที่
เปนหมวดหมูจึงจําเปนทีจ่ะตองมีความพรอมเพรียงกนั 

 
 4.1.4.2  ลักษณะบทบาทตวัละครที่รําเพลงเสมอขามสมุทร 
เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น  ไดถูกกําหนดใหใชในความหมายของการเดินทางเปน

หมวดหมูของกองทัพพระรามที่จะยกพลขามมหาสมุทรไปยังกรุงลงกา  ซ่ึงปรากฏการใชในตอนพระราม
ขามสมุทรเพียงเทานั้น  ถึงแมจะเปนกองทพัของฝายพระรามที่มีเหลาเสนาลิงเปนทหารในกองทพัก็พบวา
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มีตัวละครประเภทยกัษที่รําเพลงเสมอขามสมุทรอยูดวย  ไดแก  พญายักษคือพเิภก  และเสนายักษที่
ติดตามพิเภก  เทานั้นที่รําเพลงเสมอขามสมุทรรวมไปในกองทัพของพระราม 

 
4.1.4.3   ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรของตัวยกัษที่รําอยูในกระบวนทัพของ 
พระรามนั้น  มีลักษณะที่เปนไปตามกระบวนทารําของตัวลิงแตลักษณะทารําเปนลักษณะของตวัยักษที่มี
ทาทางเขมแขง็  แข็งแรง  สงางาม  มีการตัดทอนทารําเพือ่ใหเขากับตวัลิง 
 ลักษณะทารําสามารถแบงออกเปนกลุมตามลักษณะของเพลงไดเปน 5 กลุม  ในแตละจะมี 2 ชวง 
คือ ชวงที่ 1ไมเดิน และชวงที่ 2 ไมลา ในกลุมที่ 5 กลุมสุดทายมี 3 ชวงไดแก ไมเดนิไมลาและเพลงรัว  ซ่ึง
มีลักษณะทารําดังนี ้
กลุมที่ 1  ชวงที่ 1 ไมเดิน  ประกอบไปดวยไมเดิน 9 ไมเดนิ 

        -    ไมเดนิที่  1-2  นั่งตั้งเขา  พนมมือ 
        -    ไมเดนิที่  3-4  ถวายบังคม 
        -    ไมเดนิที่  5  ปฏิบัติทาขึ้นทางขวา  หนามองทางขวา  มือทําวงลาง 
        -    ไมเดนิที่  6  ปฏิบัติทาลงวง  หมุนขวามาหนาอดั  (ตรงตามแถว) 
        -    ไมเดนิที่  7  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงวง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันมองดาน 

  ซาย 
        -    ไมเดนิที่  8  ปฏิบตัิทาตะลึกตึกแลวลงวง  หนาเสี้ยวทางซาย  หันมองดาน 

  ขวา 
        -    ไมเดนิที่  9  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงวง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันมองดาน 

 ซาย 
 ชวงที่  2  ไมลา  จํานวน 4 จงัหวะ 

        -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลีย่ม  หนาเสี้ยวทางซาย  
               หนามองดานขวา 

        -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทาเงื้อลงหลัง  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางดานซาย 
        -    ไมลาที่  3  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา  หนากลับมามอง 

  ดานขวา   น้ําหนักอยูดานขวา 
       -    ไมลาที่  4  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 

กลุมที่  2   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบไปดวยไมเดิน  4 ไมเดิน 
        -    ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
        -    ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนา 
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      มองดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูงหกัศอกสูงระดบัไหล 
        -    ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางซาย  มอง 

    ดานขวา  มอืขวาทําลงลาง  มือซายหงายมือสูงหักศอกสูงระดับไหล 
        -    ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   

ชวงที่  2  ไมลา  4  จังหวะ 
        -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลีย่ม  หนาเสี้ยวทางซาย   
                  หนามองดานขวา 
       -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทาเงื้อลงหลัง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันหนามองทางดาน 

   ซาย 
       -    ไมลาที่  3  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา  หนากลับมามอง 
            ดานขวา  น้าํหนักอยูดานขวา 

         -    ไมลาที่  4  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
กลุมที่  3   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบดวยไมเดิน  4  ไมเดิน 
         -     ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
         -    ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนา 

    มองดานซาย  มือซายหงายมือระดับเอวทิ้งปลายมือ  มือขวาตั้งวงสูง 
         -    ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาลงเหลี่ยม  หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองดานขวา   

    มือขวาหงายมือระดับเอวทิ้งปลายมือ  มือซายตั้งวงสูง 
         -    ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   
ชวงที่  2  ไมลา  4  จังหวะ 

       -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลีย่ม  หนาเสี้ยวทางซาย   
หนามองดานขวา 

       -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทาเงื้อลงหลัง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันหนามองทางดาน 
ซาย 

       -    ไมลาที่  3  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา  หนากลับมามองดาน 
ขวา  น้ําหนักอยูดานขวา 

         -    ไมลาที่  4  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
กลุมที่  4   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบดวยไมเดิน  4  ไมเดิน 
         -     ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
           -     ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง 

ดานซาย  มือซายทําวงสูง มือขวาหงายมือหกัขอศอกระดบัเอวทิ้งปลายมือ   
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         -     ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางซาย  หนามอง 

 ดานขวา  มือขวาทําวงสูง มอืซายหงายมือหักขอศอกระดับเอวทิ้งปลายมือ       
         -     ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   
  
 ชวงที่  2  ไมลา  4  จังหวะ 

       -    ไมลาที่  1 -  4 ปฏิบัติเชนเดยีวกับกลุมที่  3   
กลุมที่  5   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบดวยไมเดิน  8  ไมเดิน 
         -     ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
           -     ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง 

ดานซาย  มือซายหงายมือหักขอศอกระดับเอวทิ้งปลายมือมือขวาทําวงลาง 
         -     ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางซาย  หนามอง 

ดานขวา มือขวาหงายมือหักขอศอกระดับเอวทิ้งปลายมือ มือซายทําวงลาง    
         -     ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   
         -     ไมเดนิที่  5  หมุนตวัทางซายมาหนาอัด  น้ําหนกัอยูดานซาย  หนามองดาน 

ซาย มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูงหักศอกระดับไหล 
         -     ไมเดนิที่  6  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียมขวา  น้ําหนักอยูดานขวา   

หนามอง ดานขวา มือขวาทําวงลาง  มือซายหงายมือสูงหกัศอกระดบัไหล 
         -     ไมเดนิที่  7  ปฏิบัติทาตะลึกตึกหมุนมาหนาเสีย้วขวา  น้ําหนกัอยูดานซาย   
     หนามองดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูงหักศอกระดับไหล 
           -     ไมเดนิที่  8  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลี่ยม  หนาเสี้ยวทางซาย   

หนามองดานขวา 
ชวงที่  2  ไมลา  จํานวน  4  จังหวะ 

       -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาเงื้อ หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง ดานซาย 
       -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนากลับมามองดานขวา   

         -    ไมลาที่  3  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
           -    ไมลาที่  4  หมุนตวัทางขวามาหนาอัดเก็บซอยเทา มือซายตั้งวงระดับ 

หนาอก  มือขวาจีบหกัขอระดับอก  แลวคลายออกเปนถาผาลา  มือขวา 
ตั้งวงสูง  มอืซายหงายมือหักศอกระดับเอวทิ้งปลายมือลงลาง  พรอมกับยก 
เทาขวายดืกระทบลงเหลี่ยม 
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 ชวงที่  3  เพลงรัว 
          -    รอจังหวะตัวลิงยักคอ  แลวขยับขึน้ดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาหงาย 

มือสูงหักศอกระดับไหล  ปฏิบัติทาเหลียวมาหนาอัดแลวเหลียวกลับ  หมุน 
ตัวมาหนาเสี้ยวทางขวา  ปฏิบัติทาเสือลากหาง กาวเทาซายยกเทาขวา 
พรอมทอดแขนขวาตึงระดับไหล  หักขอมอืเขาหาตัว  ยืดกระทบเก็บ 
เขาโรง 

 
4.1.4.4  อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรของตัวยกัษ  ในการแสดงจะมยีักษเพียงกลุมเดียวเทานัน้
ที่จะใช  ไดแก  พิเภก  และเสนายักษ  4  ตน  ซ่ึงมีอาวุธประจํากาย  ไดแก  กระบองยักษ  ดวยเหตุนี้ในเวลา
การเรียนการสอนจึงใชกระบองยักษเปนอุปกรณการเรยีนดวย  เพื่อใหเกิดความเคยชิน  และความ
คลองตัวในขณะแสดง   กระบองยักษ   มวีิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร  ดังนี้ 

(1) จับแบบกํามอืหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(3) จับแบบกระบองตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 

ดังนั้นการใชอาวุธของตัวยกัษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรจึงมีอาวุธที่ใชอยูชนิด
เดียวนั้นก็คือ  กระบองยกัษ  ซ่ึงเปนอาวุธประจําตัวของพเิภกและเสนายกัษ 

 
 4.1.4.5   ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการราํ 
เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น  มีการบวนทารําที่มจีํานวนหนาทพัไมกลองเปนจํานวนมาก

จึงทําใหความยาวของเพลงนั้นมีความยาวกวาเพลงหนาพาทยเสมอเพลอื่นๆ  ดังนั้นจึงมีผลตอการเคลื่อน 
ที่ของผูแสดงที่มีจํานวนมากบทเวที  จึงมกีารใชการกระทืบเทาอยูกับที่เพื่อเปนการประหยดัพื้นทีบ่นเวท ี
และโชวกระบวนทารําที่เปนกองทัพ  แตในความหมายของการรํานั้นยังคงความหมายในการเดินทาง
เคลื่อนที่ไปขางหนาเชนเดิม 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวาการเคลื่อนที่ในเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้นยังคงมีการเคลื่อนที่ไป
ดานหนาเชนเดิม 
 
  4.1.4.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร  ตัวละครทั้งยกัษและลิงจะปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทรดวยความพรอมเพรียง  เนื่องจากเปนการยกกองทพัขามมหาสมุทรอยางเปนหมวดหมู  
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ดังนั้นในการปฏิบัติทารําเพลงเสมอขามสมุทรของตัวยักษจึงถายทอดพลังออกมาจากการกระทืบเทาแลว
ลงวงแสดงความเขมแข็งและสงางามของเหลาทหารของพระรามที่เดินทางดวยความเขมแข็งพรอมเพรียง 
    

4.1.4.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรเปนเพลงทีป่ระกอบการเดินทางของกองทัพพระรามขาม
มหาสมุทรอยางเปนหมวดหมู  ทารําที่ปรากฏจึงเปนไปดวยความพรอมเพรียง  เขมแขง็ของเหลาทหาร 
แสดงอารมณฮึกเหิมและดใีจที่สามารถยกกองทัพขามมหาสมุทรไปทําสงครามกับทศกัณฐ 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอขามสมุทร  โดยใชทารํา
เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรที่เปนรูปแบบในการเรยีนการสอนของตัวโขนยกัษ  โดยผูวิจัยไดรับการ
ถายทอดกระบวนทารําเพลงเสมอขามสมุทรจาก  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้

 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่    113 ทานั่งตั้งเขา 

 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

1 ไมเดินที่  1 – 2   
(กลุม 1) 

นั่งตั้งเขา ปฏิบัติทานั่งตั้งเขาซาย  เขาขวาจรดพืน้  พนมมือ  
หนีบกระบองไวระหวางนิ้วหัวแมมือกับนิว้ช้ี 
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ภาพที ่ 114 ทาถวายบังคม 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่  3 – 4    

(กลุม 1) 
ถวายบังคม ปฏิบัติทาถวายบังคม ยกมือทีพ่นมทั้งสองมือ

ขึ้นจรดหนาผาก แลวลดมือลงอยูที่อก   
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ภาพที ่ 115 ทาขึ้นทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

3 
ไมเดินที่  5  
(กลุม 1) 

ขึ้นทางขวา ปฏิบัติทาขึ้นทางขวา  หนามองทางขวา มือทั้งสอง
วางอยูหนาขา  
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ภาพที ่ 116 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

4 
ไมเดินที่  6  
(กลุม 1) 

ลงวงหนาอัด ปฏิบัติทาทางขวา  หมุนตวัทางขวามาหนาอัด  มวนมือ
ทําทาลงวง  เทาขวาลงเหลี่ยมหันตามแถว หนามองตรง  
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ภาพที ่ 117 ทาตะลึกตึกลงวงทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

5 
ไมเดินที่  7  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย   
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 118 ทาตะลึกตึกลงวงทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

6 
ไมเดินที่  8  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา 
หนาเสี้ยวทางซาย หนามองทางขวา  มือทัง้สองลงวง 
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ภาพที ่ 119 ทาตะลึกตึกลงวงทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

7 
ไมเดินที่  9  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือทั้งสองลงว 
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ภาพที ่ 120 ทาตะลึกตึกลงวงเทาหลังทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

8 
ไมลาที่  1  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
เทาหลัง
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 121 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

9 
ไมลาที่  2  
(กลุม 1) 

เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงหลังทางขวา  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง
ทางดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาทอดแขนตึง  หัก
ขอมือถือกระบองเขาหาตัว 
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ภาพที ่ 122 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

10 
ไมลาที่  3  (กลุม 1) กระทืบกลับ 

 
ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา   
หนาหนัหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
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ภาพที ่ 123 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมลาที่  4  

(กลุม 1) 
โยตัวถายน้ําหนัก 
 
 

ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
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ภาพที ่ 124 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

12 
ไมเดินที่  1  
(กลุม 2) 

ลงวงหนาอัด ปฏิบัติทาหมุนตัว  ทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทาลงวง  
เทาขวาลงเหลีย่มหันตามแถว  หนามองตรง 
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ภาพที ่ 125 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

13 
ไมเดินที่  2  
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย หนาเสี้ยว
ทางขวา  หนามองทางซาย  มือขวาหงายมอืสูงหัก
ขอสอบระดับไหล  มือซายทําวงลาง 
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ภาพที ่ 126 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

14 
ไมเดินที่  3  
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา หนาเสี้ยว
ทางซาย  หนามองทางขวา  มือซายหงายมอืสูงหัก
ขอสอบระดับไหล  มือขวาทาํวงลาง 
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ภาพที ่ 127 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

15 
ไมเดินที่  4 
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซายหนาเสี้ยว
ทางขวา หนามองทางซายมือขวาหงายมือสูงหักขอศอก
ระดับไหล มือซายทําวงลาง 
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ภาพที ่ 128 ทาตะลึกตึกลงเทาหลังทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

16 
ไมลาที่  1  
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลงเทา
หลังทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย หนามองทางขวา 
มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 129 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 ไมลาที่  2  

(กลุม 2) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวาหนาเสี้ยวทางขวาหนามอง
ทางซาย มือซายทําวงลาง  มอืขวาทอดแขนตึง  หักขอมอื
ถือกระบองเขาหาลําตัว 
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ภาพที ่ 130 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 ไมลาที่  3  

(กลุม 2) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
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ภาพที ่ 131 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 ไมลาที่  4  

(กลุม 2) 
โยตัวถาย
น้ําหนกั 
 

ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
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ภาพที ่ 132 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 ไมเดินที่  1 

(กลุม 3) 
ลงวงหนาอัด 
 

ปฏิบัติทาหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทา
ลงวง  เทาขวาลงเหลี่ยมหันตามแถว  หนามองตรง 
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ภาพที ่ 133 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
21 ไมเดินที่  2  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือซายหงายมือ
หักศอกต่ําระดบัเอว  มือขวาทําวงสูง 
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ภาพที ่ 134 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
22 ไมเดินที่  3  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา  มือขวาหงายมือหัก
ศอกต่ําระดับเอว  มือซายทําวงสูง 
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ภาพที ่ 135 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
23 ไมเดินที่  4  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลงเหลี่ยม
ทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา หนามองทางซาย มือซายหงายมือ
หักศอกต่ําระดบัเอว  มือขวาทําวงสูง 
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ภาพที ่ 136 ทาตะลึกตึกลงวงเทาหลังวางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
24 ไมลาที่  1  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลงวงเทา
หลังวางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึก  แลวลงเหล่ียมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา  
 มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 137 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
25 ไมลาที่  2  

(กลุม 3) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวา  หนาเสี้ยวทางขวา 
หนามองทางซาย มือซายทําวงลาง  มือขวาทอดแขนตึง  
หักขอมือถือกระบองเขาหาลําตัว 
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ภาพที ่ 138 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
26 ไมลาที่  3  

(กลุม 3) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
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ภาพที ่ 139 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
27 ไมลาที่  4  

(กลุม 3) 
 

โยตัวถายน้ําหนัก 
 

ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
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ภาพที ่ 140 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
28 ไมเดินที่  1  

(กลุม 4) 
ลงวงหนาอัด ปฏิบัติทาหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทาลงวง  

เทาขวาลงเหลีย่มหันตามแถว  หนามองตรง 
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ภาพที ่ 141 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
29 ไมเดินที่  2  

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย  
 หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  
 มือซายทําวงสูง  มือขวาหงายมือหักศอกต่ําระดับเอว 
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ภาพที ่ 142 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
30 ไมเดินที่  3  

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลงเหลี่ยม
ทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา  
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา   
มือขวาทําวงสงู  มือซายหงายมือหักศอกต่าํระดับเอว 
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ภาพที ่ 143 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
31 ไมเดินที่  4 

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซายหนาเสี้ยว
ทางขวา หนามองทางซายมือซายหงายมือหักขอสอบ
ระดับเอว มือขวาทําวงลาง 
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ภาพที ่ 144 ทาตะลึกตึกลงวง  เทาหลังทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
32 ไมลาที่  1  

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลงวง     
เทาหลังทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย หนามองทางขวา 
มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 145 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
33 ไมลาที่  2  

(กลุม 4) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวา  หนาเสี้ยวทางขวา 
หนามองทางดานซาย มือซายทําวงลาง  มอืขวาทอด
แขนตึง  หกัขอมือถือกระบองเขาหาลําตัว 
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ภาพที ่ 146 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
34 ไมลาที่  3  

(กลุม 4) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
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ภาพที ่ 147 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
35 ไมลาที่  4  (กลุม 4) โยตัวถายน้ําหนัก 

 
ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
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ภาพที ่ 148 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
36 ไมเดินที่  1 

(กลุม 5) 
ลงวงหนาอัด 
 

ปฏิบัติทาหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทาลง
วง  เทาขวาลงเหลี่ยมหันตามแถว  หนามองตรง 
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ภาพที ่ 149 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
37 ไมเดินที่  2  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือซายหงายมือ
หักศอกระดับเอว  มือขวาทําวงลาง 
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ภาพที ่ 150 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
38 ไมเดินที่  3  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา  มือขวาหงายมือหัก
ศอกระดับเอว  มือซายทําวงลาง 
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ภาพที ่ 151 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
39 ไมเดินที่  4  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา หนามองทางซาย มือซายหงายมือ
หักศอกระดับเอว  มือขวาทําวงลาง 
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ภาพที ่ 152 ทาตะลึกตึกหมุนมาหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
40 ไมเดินที่  5  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกหมุน
มาหนาอัด 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกหมนุทางซายมาหนาอัด  ลงเหลี่ยม
เทาซาย หนามองทางซาย มือซายทําวงลางมือขวาหงาย
มือสูงหักศอกสูงระดับไหล   
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ภาพที ่ 153 ทาตะลึกตึกเปล่ียนมือ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
41 ไมเดินที่  6  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึก
เปล่ียนมือ 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึก  หนาอัด  ลงเหลี่ยมเทาขวา หนามอง
ทางขวา มือขวาทําวงลาง  มือซายหงายมือสูงหักศอกสูง
ระดับไหล   
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ภาพที ่ 154 ทาตะลึกตึกหมุนมาทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
42 ไมเดินที่  7  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกหมุน
มาทางขวา 

 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกหมนุทางขวา  ลงเหลี่ยม 
เทาซาย หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย มือซายทํา
วงลาง  มือขวาหงายมือสูงหกัศอกสูงระดบัไหล   
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ภาพที ่ 155 ทาตะลึกตึกลงวงเทาหลังวางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
43 ไมเดินที่  8 (กลุม 5) ตะลึกตึกลงวงเทา

หลังวางซาย 
 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา 
 มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 156 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
44 ไมลาที่  1  

(กลุม 5) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวา  หนาเสี้ยวทางขวา 
หนามองทางดานซาย มือซายทําวงลาง  มอืขวาทอดแขน
ตึง  หักขอมือถือกระบองเขาหาลําตัว 
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ภาพที ่ 157 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
45 ไมลาที่  2  

(กลุม 5) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
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ภาพที ่ 158 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
46 ไมลาที่  3  (กลุม 5) โยตัวถายน้ําหนัก 

 
ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
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ภาพที ่ 159 ทาผาลาหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
47 ไมลาที่  4  

(กลุม 5) 
ผาลาหนา
อัด 

ปฏิบัติหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  เก็บซอยทา  มือซายตั้งวง
ระดับอก  มือขวาจีบหกัขอมือระดับอก แลวคลายออกเปน
ทาผาลา  มือขวาตั้งวงสูง  มอืซายหงายมือ  หักศอกระดบั
เอวทิ้งปลายมอืลงลาง  พรอมกับยกเทาขวา ยืดกระทบลง
เหล่ียม 
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ภาพที่    160 ทาขึ้นทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
48 เพลงรัว ขึ้นทางซาย 

 
รอจังหวะตัวลิงยักคอ  7  ที  แลวขยับขึ้นดานซาย  
มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูง  หักศอกระดับ
ไหล  หนามองดานซาย  ปฏิบัติทาเหลียวมาหนาอัด
แลวเหลียวกลับ 
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ภาพที ่ 161 ทาเสือลากหาง 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
49 เพลงรัว เสือลากหาง 

 
หมุนตวัมาหนาเสี้ยวทางขวา  ปฏิบัติทาเสือลากหาง  ยกเทา
ซายหนีบนอง  มือซายทําวงลาง  มือขวา 
สงแขนไปดานหลัง  กระบองสงไปดานหลัง 
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ภาพที ่ 162 ทาเก็บเขาโรง 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
50 เพลงรัว เก็บเขาโรง 

 
วางเทาซายหมนุตัวมาหนาเสีย้วทางซาย  มอืขวาทอดแขน
ตึงระดับไหล  หักขอมือเขาหาลําตัว  ยืดกระทบวางเทาขวา
เก็บเคลื่อนตัวเขาโรง 
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 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร สามารถสรุปไดวาเพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทรเปนเพลงหนาพาทยที่อยูในกลุมเพลงเสมอที่มีความพิเศษกวาเพลงหนาพาทยเสมออืน่คือ
มีการบรรเลงหนาทับไมเดนิและไมลาวนซ้ํากัน 5 รอบ ไดแก 
  กลุมที่ 1 ไมเดนิ 9 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 2 ไมเดนิ 4 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 3 ไมเดิน 4 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 4 ไมเดนิ 4 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 5 ไมเดนิ 8 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ และเพลงรัว 
 เมื่อนับรวมแลว มีไมเดินทั้งหมด 29 ไมเดนิ ไมลา 20 จังหวะ และเพลงรัวในการบรรเลงของกลุม
สุดทาย เปนกระบวนทาทีไ่ดรับการบรรจุใชในหลักสตูรการเรียนการสอน โดยมกีารสืบทอดกนัมาตาม
แบบแผนอยางตอเนื่อง 
 
  4.1.4.8 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 กระบวนการทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร มีการลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจนอีก
เชนเดยีวกับเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ แตเพลงเสมอขามสมุทรเปนหนาพาทยที่มีความพเิศษกวาหนาพาทยอ่ืน
ตรงที่มีการบรรเลงวนซ้ํากันหลายรอบซึ่งในรอบสุดทายจะตอดวยเพลงรัว 
 ในการปฏิบัติเพลงนี้มีความพิเศษกวาเพลงอื่นซึ่งสามารถแบงเปนกลุมได 5 กลุม ตัง้แตกลุมที่ 1 
ถึงกลุมที่  4  มีการปฏิบัติเพียง  2  ขั้นตอนในกลุมที่ 5 มีการปฏิบัติครบทั้ง 3 ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง
ดังนี ้
 
ตารางที่    25     แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร กลุมท่ี 1-5 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรกลุมท่ี 1  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 นั่งตั้งเขา พนมมือ ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม  
2 นั่งตั้งเขา พนมมือ ถอนเทาเงื้อ  
3 ถวายบังคม กระทืบกลับ  
4 ลดมือลง โยตัวถายน้ําหนัก  
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ตารางที่  25    (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรกลุมท่ี 1  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

5 ทาขึ้นทางขวา   
6 ลงวงหนาอัด   
7 ตะลีกตึกลงวงทางขวา   
8 ตะลีกตึกลงวงทางซาย   
9 ตะลีกตึกลงวงทางขวา   

กลุมท่ี 2 
1 ลงวงหนาอัด ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม - 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาสูง ถอนเทาเงื้อ  
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือซายสูง กระทืบกลับ  
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาสูง โยตัวถายน้ําหนัก  

กลุมท่ี 3 
1 ลงวงหนาอัด ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม - 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือขวาสูง ถอนเทาเงื้อ  
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือซายสูง กระทืบกลับ  
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือขวาสูง โยตัวถายน้ําหนัก  

กลุมท่ี 4 
1 ลงวงหนาอัด ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม - 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือซายสูง ถอนเทาเงื้อ  
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือขวาสูง กระทืบกลับ  
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือซายสูง โยตัวถายน้ําหนัก  
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ตารางที่  25     (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรกลุมท่ี 5  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 ลงวงหนาอัด ถอนเทาเงื้อ ขึ้นทางซาย 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือซายต่ํา กระทืบกลับ ทาเสือลากหาง 
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาต่ํา โยตัวถายน้ําหนักหมนุขวา เก็บออกมือเขาฉาก 
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือซายต่ํา ทาพาลามือขวาสูงหนาอัด  
5 ตะลึกตึกมาหนาอัดหงายมือขวาสูง   
6 ตะลึกตึกมาหนาอัดหงายมือซายสูง   
7 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาสูง   
8 ตะลึกตึกลงเทาซายลงเหลี่ยม   

 
 จากตารางจะเห็นไดวากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรแตกตางจากเพลงเสมออื่น ๆ 
ดวยกระบวนทารําของเพลงนี้ไมไดใชการกาวเดินแบบเสมออื่นแตใชการตะลึกตึกแลวลงเหล่ียมดวยขาที่
อยูดานหนา และลงเหลี่ยมขาที่อยูดานหลังเมื่อถึงไมลา และปฏิบัติทาเพลงรัวในกลุมที่ 5 สุดทาย ถึงแมจะ
เปนเพลงที่ยาวก็ไมมกีารตัดทอนเพลงตองปฏิบัติใหครบตามขั้นตอน 
 

4.1.4.9  ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร พบวาความสัมพันธระหวาง  

กระบวนการทารํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารํา   เพราะผูปฏิบัติทารําจะปฏิบัติทารําไปตามกระบวน 
การบรรเลงซึ่งมีหนาทับไมเดินไมลากํากับไวอยางเปนแบบแผน ผูรําจะตองรําใหตรงกับจังหวะหนาทบั 
เพื่อใหเกิดความสอดคลองกันระหวางการบรรเลงและการรํา ดังนั้นทั้งผูรําและผูบรรเลงจะตองศึกษาทํา
ความเขาใจซึ่งกันและกันและฝกซอมใหเกดิความชํานาญ  ในกระบวนทารําแลกระบวนการบรรเลงเพื่อ
จะไดปฏิบัติทารําใหสอดคลองกับการบรรเลงไดอยางสมบูรณถูกตองทีสุ่ด 
 

4.1.4.10 นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร ปรากฏวามีนาฏยศัพท ที่ใชใน 

การปฏิบัติทารําหนาพาทย เสมอขามสมุทร ดังปรากฏในตารางดังนี ้
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ตารางที่    26     แสดงนาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศรีษะ/ลําตัว 
ลงวง ตะลึกตึก ทิ้งปลายห ู
มวนมือ ลงเหลี่ยม เหลียว 
หงายมือ ยืดกระทบ  
ทิ้งปลายมือ หมุนตวั  
วงบน ยืดยุบ  
วงสูง ถายน้ําหนกั  
หักขอมือ   
เงื้อ   
สงจีบหลัง   
  

จากตาราง  นาฏยศัพทที่ใชในการปฏิบัติเปนการปฏิบัติเพื่อเปนตัวเชื่อมของทารําเพื่อใหเกดิความ
ตอเนื่องและสมบูรณของทารํา ซ่ึงในการปฏิบัติทารําในหนึ่งทาจะใชนาฏยศัพทมากกวาหนึ่งทาเพื่อใหเกิด
ความงดงามในการรําและใหทาทางตาง ๆ ดูกลมกลืนและตอเนื่องกนัไปตามทํานองเพลงและหนาทับ 
 

4.1.5 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 
  4.1.5.1 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 เพลงหนาพาทยเสมอเถรเปนเพลงหนาพาทยที่นาฏยศิลปนถือวาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงผูที่จะ
ไดรับการถายทอดทารําจึงตองเปนผูที่มีคุณสมบัติหลายประการดวยกนั คุณสมบัติของผูรําเพลงหนา
พาทยเสมอเถรประการแรกตองเปนผูที่เรียนในระดับปริญญาซึ่งถือวาเปนผูที่มีวุฒภิาวะเหมาะสมแลวตาม
หลักสูตร  กับประการที่สองตอเพลงหนาพาทยเสมอเถรในโอกาสที่ไดรับบทเปนตวัฤๅษีแดง  ซ่ึงในการ
คัดเลือกผูแสดงที่จะรับบทฤๅษีแดงนั้น  ผูแสดงจะตองเปนผูที่มีความจําดีสามารถจดจําทารําเพลงหนา
พาทยที่เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงไดอยางแมนยําเพราะถือวารําผิดไมได   
 ดังนั้นผูแสดงที่รับบทบาทเปนตัวฤๅษแีดงที่มีการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถรตองเปนผูที่มีความ 
สามารถในการจดจําทารําไดอยางแมนยํา ผานการเรียนเพลงหนาพาทยเสมอจนสามารถจดจําจังหวะ 
หนาทับเพลงเสมอไดเปนอยางดี 
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  4.1.5.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 เพลงหนาพาทยเสมอเถร  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงที่กําหนดใหใชกับตัวละครที่รับบทเปนฤๅษี
หรือนักพรต  ในการแสดงโขนนั้นการรําเพลงเสมอเถรของตัวยักษนัน้มีการใชที่ไมมากนัก   จากขอมูลที่
ปรากฏมีตัวละครที่รําเพลงเสมอเถรเพียงตัวเดียวเทานัน้  คอื  ทศกัณฐแปลงเปนฤๅษีแดงเพื่อจะเขาไปลักตัว
นางสีดา    ซ่ึงถึงแมทศกัณฐจะเปนตัวละครประเภทยักษในการแสดงโขนตอนลักนางสีดาไดแปลงกายเปน
ฤๅษีแดงซึ่งอยูในฐานะของฤๅษี จึงใชเพลงหนาพาทยเสมอเถรในการเดนิเขาไปหานางสีดาในอาศรม 
  

4.1.5.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
เพลงหนาพาทยเสมอเถร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรบัประกอบกิริยาการเดนิทางของตัวละคร

ที่รับบทบาทเปนผูทรงศีล  ลักษณะของเพลงประกอบไปดวย  ไมเดนิจํานวน 9 ไมเดิน  ไมลา  1  ชุด  4 
จังหวะ  และเพลงรัวซ่ึงในกระบวนการรําเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยักษในปจจุบนันั้นมีอยู 2 แบบคือ  

 
แบบที่ 1 แบบเดินหนาเสี้ยว  2 หนา  และเดินหนาอัด 1 หนา  สามารถแบงออกเปน 3 ชวง  ได

ดังนี ้
ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ 9 ไมเดิน 

- ใชหนาเสีย้วทางขวา 3 ไมเดนิ  มือซายหงายมือขอศอกต่ําระดับเอวทิง้ปลายมือ  มือขวา
จับไมเทา  ตั้งอยูดานหนาระดับอก 

- ใชหนาเสีย้วทางซาย 3 ไมเดิน  แทงมือซายตั้งวงสูงมอืขวาจับไมเทา  ตั้งอยูดานหนา
ระดับอก 

- ใชหนาอดั (ตรง) 3 ไมเดนิ  หงายมือซายหกัศอกสูงระดบัศีรษะ  มือขวาจับไมเทาตั้งอยู
ดานหนา  ระดบัอก 

ชวงที่ 2 ไมลา  ประกอบไปดวยไมลา 4 จังหวะ  
- ไมลาที่ 1-2 หมุนตัวหนาเสี้ยวทางขวา  ประเทาขวาวางลงยกมือขวาที่ถือไมเทาขึ้นสอด

สูง  มือซายตั้งปลายมือทอดแขนตึง  หนาเบี่ยงมองที่ปลายมือซาย 
- ไมลาที่ 3 ยืดยบุหมุนตวัไปทางขวา 
- ไมลาที่ 4 หันมาหนาตรง  มอืซายหงายมืองอศอกสูงระดบัแงศีรษะ  มือขวาถือไมเทาอยู

ดานหนา  สนเทาทั้งสองชิดกัน  แยกปลายเทาออก  หนามองทางซายมือ 
ชวงที่ 3 เพลงรัว 

- ใชตัว 6-8 คร้ัง  แลวปฏิบัติทารํารายปองหนา 
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แบบที่ 2 แบบเดินหนาตรง 9 ไมเดิน  สามารถแบงออกเปน 3 ชวงเชนกัน  ตางกนัที่การปฏิบัติ
ในชวงไมเดนิ 9 ไม  สวนในชวงที่ 2 และ 3 ปฏิบัติเชนเดียวกัน 

ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ 9 ไมเดิน 
- จังหวะไมเดิน 9 ไม  เปนแบบเดินหนาตรงทั้งหมด  มือขวาจับไมเทา  อยูดานหนา     

งอศอกระดับอก  มือซายหงายมอืงอศอกสูงระดับแงศีรษะหนาตรง  เร่ิมดวยการกาวเทา
ออกไปดานหนาสลับกันไปจนครบ 9 ไมเดิน 

ชวงที่ 2 ไมลา 
- ปฏิบัติเชนเดียวกับแบบที่ 1 

ชวงที่ 3 เพลงรัว 
- ปฏิบัติเชนเดียวกับแบบที่ 1 
 

กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรสามารถใชไดทั้งสองแบบในแบบที่ 1 นั้นเปนการ
เลียนแบบทาจากทารําหนาพาทยเพลงเสมอสามลา  ซ่ึงเปนทาเดยีวกัน  นิยมใชกันในหมูผูแสดงทีฝ่กหัด
เปนตัวยักษ  สวนในแบบที ่2 ใชไดทั้งตวัยกัษและตัวพระ  แตตัวยักษนั้นมีโอกาสไดใชมากกวา  ลีลาทารํา
ของเพลงหนาพาทยเสมอเถร  ดําเนินไปอยางสม่ําเสมอสอดประสานไปกับทวงทํานองดนตรทีี่บรรเลง
อยางสม่ําเสมอกันในทกุไมเดิน  แฝงไวดวยความสงางามและภูมฐิาน 

 
4.1.5.4 อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 

กระบวนทารําของตัวยักษที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถรนั้น  จะรําในขณะที่รําบทเปน
ฤาษี  เชน  ในตอนทศกณัฐแปลงเปนฤๅษีเขาไปหานางสีดา  ในขณะแสดงนัน้ผูแสดงจะถือไมเทา หรือ
เรียกวา  ไมกาํพรต  เปนอปุกรณในการแสดง  ซ่ึงลักษณะการถือไมเทาจะมกีารถือไมเทาอยูในระดับอก
ดานหนาซึ่งเปนการแสดงความหมายการเดนิไปดานหนา และแสดงการใชไมเทาที่เลียนแบบการใชใน
สภาพความเปนจริงที่มีการใชไมเทาค้ํายันในการเดินของมนุษย  การถือไมเทาใชลักษณะการตั้งไมเทาอยู
ตลอดเวลาดวยเหตุทีว่าเปนอาวุธยาวจึงไมเหมาะกับการถือในลักษณะขวางอาวุธ 

 
 4.1.5.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรในการแสดงโขนของตัวยกัษนั้น  มีการปฏบิัติทารําอยู  

2 แบบ  ซ่ึงในลักษณะแรกเปนการรําแบบใชหนาเสีย้วขวาเสี้ยวซายและหนาตรงในการปฏิบัติทารําโดยมี
การเคลื่อนที่ไปดานหนาดวยการกาวเทาไขวสลับกับการกาวขาง  สวนในลักษณะที่สองเปนการรําใน
ลักษณะการเดนิหนาตรงหนาเดียว  ดวยการเดินกาวเทาไปดานหนา  ซ่ึงทั้งสองลักษณะเปนการเดินที่
เคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดยีวกันทั้งสองแบบ  สวนในไมลาการปฏิบัติทารํามีการเปลี่ยนไปจากเพลงเสมอ
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อ่ืน  คือ มีการหยุดอยูกับทีแ่ลวประเทาหนาเสี้ยวขวาหมุนตัวมาดานหนา  แตในความหมายนั้นยงัคงเดิม
คือ  แสดงการถึงที่หมายในการเดินทาง   และในเพลงรัวมีการปฏิบัติทารําใชตัวอยูกับที่  โดยมีความ
หมายถึงการสิน้สุดการเดนิทาง  และเปนการจบสิ้นกระบวนทารํา 
 จะเห็นไดวาการเคลื่อนที่ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร  ถึงแมจะมีทิศทางในการรําอยูสอง
แบบแตก็มีการเคลื่อนที่ในลักษณะเดียวกนัคือการเคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดยีวกันทั้งสองแบบ 
 
  4.1.5.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร  

การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรนั้น  เปนการรําในบทบาทของผูทรงศีลท่ีแสดงความ 
สงางาม  สุขุม นานับถือและแสดงพลังออกมาดวยการการเทาทีเ่ขมแข็งตามจงัหวะหนาทบัไมกลอง  
ประกอบกับทวงทํานองดนตรีที่นาเล่ือมใสนานับถือ 

  
 4.1.5.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
การรําของตัวฤๅษีแดง  ในเพลงหนาพาทยเสมอเถร  การถายทอดอารมณของผูแสดงจะตองทราบ

วาตัวละครนั้นมีจุดมุงหมายอยางไรในการแปลงกายเปนฤๅษี  เมื่อทราบแลวจะถายทอดอารมณของตัว
ละครที่แทจริงออกมาได  ดงันั้นทศกณัฐแปลงกายเพราะหลงรักนางสีดาแลตองการที่จะเขาไปหา  การรํา
ในเพลงเสมอเถรซึ่งเปนเพลงที่กับผูทรงศีลจึงตองมีอาการสํารวมและสงางามสมกับการเปนฤๅษแีตแฝง
ไวดวยความอิม่เอิบใจที่จะไดเขาไปหานางสีดา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
  
  271 
 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอเถรไวทั้งสองแบบ    โดย
ผูวิจัยไดรับการถายทอดกระบวนทารําเพลงเสมอเถรแบบที่  1  จาก  อาจารยประดษิฐ  ศิลปะสมบตัิ   ซ่ึงมี
กระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรของตัวยักษแบบที่  1 
 

 
 

ภาพที่  163 ทายืนเตรียม  เพลงหนาพาทยเสมอเถร  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทายืนเตรยีม      ปฏิบัติทายืนในลักษณะแบบตัวพระมือขวาถือ

ไมเทา  หักขอมืออยูระดับอก 
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ภาพที่  164 ทาหงายมือต่ําระดับเอว (นางนอน)  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือต่ํา

ระดับเอว 
     ถอนเทาซายหมุนตวั  ใชหนาเสี้ยวทางขวากาวเทา
ขวาลงหนาเทาซาย (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  มือขวา
ถือไมเทาหักขอมือ  ที่หนาอก  พลิกหงายมอืซาย  งอ
ขอศอกต่ําระดบัสะเอว  กดไหลขวาใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  165 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงขางเทาขวา 

(กาวขาง) กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  166 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 3  แบบที่ 1   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลง  หนาเทาซาย 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวาใบหนาหนั
ทางซาย 
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ภาพที่  167 ทาตั้งวงซายสงู  ไมเดินท่ี 4   แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 ทาตั้งวงซาย

สูง 
     หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซายลง 
(กาวหนา) เปดสนเทาขวาแทงมือซายขึ้น  ทําวงบน  มือ
ขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  กดไหลซายใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  168 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 5  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่ 5 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวขาง) กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  169 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 6  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมเดินที่ 6 ทากาวเทาซาย ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงหนาเทาขวา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซายใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  170    หงายมอืหักศอกมือซายสูง   ไมเดินท่ี 7  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมเดินที่ 7 หงายมือหกั

ศอกมือซายสูง 
หมุนตวัมาหนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) เปดสน
เทาซาย  หงายมือซายงอขอศอก  ขอมือสูงระดับแง
ศีรษะ  มือขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  กดไหลขวา  

หนาตรง 
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ภาพที่  171 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 8  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมเดินที่ 8 ทากาวเทาซาย      กระทุงเทาซาย  ยกขึ้นกาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  172 ทากาวเทาขวา ไมเดินท่ี 9   แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมเดินที่ 9 ทากาวเทาขวา      กระทุงเทาขวา  ยกขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา  หนาตรง 
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ภาพที่  173 ทาประเทา ไมลาท่ี 1  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมลาที่ 1 ทาประเทา      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  จวงมือขวาคว่ํามือ  

หงายมือซายงอขอศอกระดบัสะเอว  ประเทาขวา 
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ภาพที่  174 ทายืดยุบลงเหลี่ยม ไมลาท่ี 2  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 ไมลาที่ 2 ทายืดยุบลง

เหล่ียม 
     ยืดยุบ  จังหวะเขาซาย  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือ
เปนทาสูงแขนซายตึง  กดไหลซาย  ใบหนาหัน
ทางขวา 
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ภาพที่  175 ทายืดยุบหมุนตัวกลับมาหนาอัด ไมลาท่ี 3-4  แบบที่ 1  
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 ไมลาที่ 3-4 ทายืดยุบหมุน

ตัวกลับมา
หนาอัด 

     ยืดยุบ   
     หมุนตัวทางขวามาหนาตรง (หนาอัด) ผสมเทา  สอด
จีบมือซายขึ้นหงายมืองอขอศอก  ขอมือสูงระดับแง
ศีรษะ  มือขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  หันหนาทางซาย 
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ภาพที่  176 ทาใชตัว  เพลงรัว  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 เพลงรัว ทาใชตัว      ยืดยุบ  จังหวะเขา  พรอมกับใชตวัทางซาย และ

ขวาสลับกัน 6-8 คร้ัง 
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ภาพที่  177 ทารําราย  เพลงรัว  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 เพลงรัว ทารําราย      ถอนเทาซาย  วางหลังเทาขวาเปดปลายเทาขวาขึ้น  มือ

ซายทําวงหนา  มือขวาวงบน  แตใหเยื้องลําแขนมาดานหนา  
กดไหลซายสายตามองมือขวา  ประเทาขวา  ยกเทาขึ้น  วาด
มือ  ขวาลดลงมาเหนือเขา  มอืซายสงไปดานหลัง  วางเทา
ขวาไปขางหนากาวหนา  ยกเทาซายขึ้น  แลววางเทาซายลง
เหล่ียม (กาวขาง) พรอมทั้งหกัขอมือขวา  วาดแขนยกขึ้นทํา
วงบน  มือซายจีบสงแขนตึงไปดานหลัง  กดไหลซาย  
สายตามองมือขวา 
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ภาพที่  178 ทาปองหนา  เพลงรัว  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทาปองหนา      ทอนเทาซายและขวาลงเหลี่ยม (เหล่ียมพระ) 

ออกมือซายปองจีบตรงหนา  แลวยดืตัวยืนขึ้นลด
มือลง 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอเถรไวทั้งสองแบบ    โดย
ผูวิจัยไดรับการถายทอดกระบวนทารําเพลงเสมอเถรแบบที่  2  จาก  อาจารยประเมษฐ บณุยะชัย   ซ่ึงมี
กระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรของตัวยักษแบบที่  2 
 

 
 

ภาพที่  179 ทายืนเตรียม  เพลงหนาพาทยเสมอเถร  แบบที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทายืนเตรยีม      ปฏิบัติทายืนในลักษณะแบบตัวพระมือขวาถือ

ไมเทา  หักขอมืออยูระดับอก 
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ภาพที่  180 ทาหงายมือหักศอกมือซายสูง  ไมเดินท่ี  1,3,5,7,9  แบบที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 

1,3,5,7,9 
หงายมือหกั
ศอกมือซายสูง 

     หนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  
หงายมือซายงอขอศอก  ขอมือสูงระดับแงศีรษะ  มือ
ขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  กดไหลขวา  หนาตรง 
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ภาพที่  181 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2,4,6,8  แบบที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 

2,4,6,8 
ทากาวเทาซาย      กระทุงเทาซาย  ยกขึ้นกาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
 

 
สวนการปฏิบตัิทากระบวนทารําในไมลาและเพลงรัวนัน้มีการปฏิบัติเชนเดียวกับแบบที่  1  ซ่ึงมี

การปฏิบัติเชนเดียวกันทกุประการ 
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 จากการศึกษากระบวนการทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร สามารถสรุปไดวากระบวนทารําเพลง
หนาพาทยเสมอเถร เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูง มีไมเดนิทั้งสิ้น 9 ไมเดิน และไมลา 4 จังหวะ และจบลง
ดวยเพลงรัว ตามแบบแผนของการบรรเลงซึ่งทารําจะสอดคลองกับเพลงที่บรรเลง ซ่ึงตางถูกกําหนดให
เปนไปตามแบบแผนและนําไปใชในการแสดงของกรมศิลปากรดวย 
 
  4.1.5.8 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร พบวา กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ
เถรนั้น จะมกีารลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจน กําหนดทารําใหมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนาดวยจงัหวะ
หนาทัพที่มีความสม่ําเสมอสุขุมและสงางามตามลักษณะของนักบวช ในสวนของไมลานัน้มีความ
แตกตางไปจากเพลงเสมอธรรมดากลาวคอืเปลี่ยนจากการฉายเทาถอยหลังเปนการประเทาแลวหมนุตัว
ตามจังหวะของไมลา และจบลงดวยเพลงรัวซ่ึงแสดงจะปฏิบัติครบตามกระบวนทา ซ่ึงการปฏิบัติ
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรสามารถจัดลําดับการปฏิบัติทารําไดเปน 3 ขั้นตอน ดังปรากฏใน
ตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่    27    แสดงลําดับขัน้ตอนการปฏบิัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนการทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร  
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ประเทาขวา ใชตัว 6-8 คร้ัง 
2 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย วางเทาขวาสอดมือทาสูง รําราย 
3 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ยืดยุบ หมุนตวั ปองหนา 
4 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย สอดมือซายสูงประสมเทา ยืน 
5 วงบนมือซายสูง กาวขางเทาขวา   
6 วงบนมือซายสูง กาวไขวเทาซาย   
7 หงายมือซายสูง กาวไขวเทาขวา   
8 หงายมือซายสูง กาวขางเทาซาย   
9 หงายมือซายสูง กาวไขวเทาขวา   

 
 จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร สรุปไดวา กระบวนทารํา มกีารจัดลําดับไว
อยางชัดเจนมกีารลําดับทาจากทามือต่ําขึ้นไปหาทามือสูง     และมีการปฏิบัติกระบวนทาไมลาที่อยูกับที่ 
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ไมถอยหลังแตใชการประเทาหมุนเทาตวัแทน ซ่ึงในการปฏิบัตินั้นผูปฏิบัติทารํา จะตองปฏิบัติใหครบตาม
กระบวนการบรรเลง 
 
  4.1.5.9 ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร พบวาความสมัพันธระหวางกระบวนการ
บรรเลงกับกระบวนทรํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารําเชนเดียวกันกับเพลงหนาพาทยเสมอเพลงอื่นๆ   กลาว 
คือกระบวนการบรรเลงเพลงหนาพาทยนั้นถูกกําหนดดวยหนาทับไมกลองอยูแลวเปนสําคัญ ผูปฏิบัติทา
รําจึงจะตองศกึษาลักษณะของเพลงหนาพาทยเพื่อการปฏิบัตินั้นจะไดสอดคลองกัน เชน เพลงเสมอเถร มี
ทั้งหมด 9 ไมเดิน การปฏิบัตินั้นแบงทารําเปน  3 ทา ทาละ 3  ไมเดนิ   เมื่อปฏิบัติแลวจะลงกับเพลงซึ่งม ี  
9 ไมเดนิพอดี ในการปฏิบัตจิังหวะทั้งสี่จังหวะไดครบถวน ดังนัน้ผูปฏิบัติจึงตองคํานึงถึงหนาทับไมกลอง
เปนสําคัญ 
 
  4.1.5.10 นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร ปรากฏวามีนาฏยศพัทที่ใชในการปฏิบัติทารํา
หนาพาทยเสมอเถร ดังปรากฏในตารางดังนี้ 
 
ตารางที่  28     แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในทางรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
หงายมือต่ํา ถอนเทา กดไหล 
ทิ้งปลายมือ กาวเทา เอียงศีรษะ 
แทงมือ ไขวเทา  
วงบน ประทาว  
วงสูง กาวขาง  
หงายมือ ยืดยุบ  
หักขอมือ ประสมเทา  
 

จากตารางขางตน เปนการใชลักษณะการปฏิบัตินาฏยศัพทที่ปรากฏเหลานี้เปนตวัเชี้อมทารําใน
แตละทาเพื่อใหเกิดความสมบูรณ มีความตอเนื่องของทารําทั้งยังเปนตวัเชื่อมหลักในการปฏิบัติทารํา
เพื่อใหสอดคลองกับจังหวะทารํา 
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 4.1.6  กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

4.1.6.1  คุณลักษณะของผูรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณเขา   เปนเพลงหนาพาทยที่มีความสําคัญยิ่งเพลงหนึ่ง  จัดเปนเพลงหนา
พาทยชั้นสูง  ใชสําหรับผูที่จะกระทําการเขาสูมณฑลพิธี  หรือผูทรงศีล  เพลงหนาพาทยพราหมณเขาเปน
เพลงหนาพาทยที่จัดอยูในกลุมเพลงเสมอ  เชนเดียวกนัแตอยูในชัน้สูง  ซ่ึงในการถายทอดทารําเพลงหนา
พาทยนีใ้หกับศิษย  ผูเปนครจูะตองพจิารณาอยางถ่ีถวนวาศิษยนัน้มีฝมือ     มีความสามารถที่จะตอไดแลว
จึงถายทอดให  ซ่ึงในการถายทอดทารํานัน้ศิษยจะตองนําเครื่องบูชาครู   ประกอบไปดวย  เงินกาํนัล  ขัน
ลางหนา  ผาเช็ดหนาสีขาว  ดอกไม  ธูป  เทียน  นําไปมอบใหครู  แลวจึงตอทารําใหกับศษิย  จากนั้นจึง
ฝกฝนให  เกิดความชํานาญเพื่อไมใหเกิดความผิดพลาด  เมื่อออกแสดง  
 

4.1.6.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณเขา  เปนเพลงที่ใชสําหรับตวัละครที่มีบทบาทการเดินเขาสูมณฑลพิธี
เพื่อประกอบพิธีอันศักดิ์สิทธิ์  ใชไดทั้งผูที่รับบทบาทเปนเทพเจา  มนุษย  นกับวช  อสูร  หรือพญายักษ  
สําหรับในการแสดงโขนนั้นผูรับบทเปนยกัษ  จะมีที่ใชมากกวาตัวละครอื่น  เชน 
 อินทรชิต รําเขาสูโรงพิธีชุบศรพรหมมาสตร 
 ไมยราพณ รําเขาสูโรงพิธีทําพิธีหุงสรรพยา 

กุมภกรรณ รําเขาสูโรงพิธีลับหอกโมกขศักดิ ์
 ทศกัณฐ  รําเขาสูโรงพิธีลับหอกกบิลพทั 
 ซ่ึงบทบาทของตัวละครจะกาํหนดอยูแลวในบทพระราชนิพนธวาตวัละครตัวใดบางที่มีการทําพิธี 
และพิธีตางๆเหลานั้นจะเปนพิธีที่เกี่ยวของกับการเสริมพลังใหกับอาวธุพิเศษประจําของแตละตน 
 

4.1.6.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณขาวของตัวยักษนั้นจะมีลีลาทารําที่ดุดัน  แข็งแรง  สงา

งาม   ซ่ึงเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  ประกอบดวยจังหวะไมเดิน  20  ไม  ไมลา  1  ชุด  4  จังหวะ และ
ตอดวยเพลงเรว็  ในการรํานัน้สามารถแบง การรําออกเปน  3  ชวง ดวยกัน 

ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ  20  ไมเดิน 
     -  ไมเดนิที่  1  ทาควักเรียก  ใชหนาเสี้ยวทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  2  ทาตัวเรา    ใชหนาเสีย้วทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  3  ทาไป  ใชหนาเสี้ยวทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  4  ทาชี้  ใชหนาเสี้ยวทางขวา  ชี้ไปดานซายมือ 
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     -  ไมเดนิที่  5- 8  ทาตั้งวงซายสูง  มือขวาถืออาวุธหรือ ทําวงต่ํา  ใชหนาเสี้ยวทางซาย 
     -  ไมเดนิที่  9-12  ทาผาลา  มือซายหงายมือทิ้งปลายมือลง   มือขวาตั้งวงสูง  ใชหนา 
         เสี้ยวทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  13-16  ทาจีบยาว   มือซายตัง้วงสูง  มือขวาทอดแขนตึงจบีหงายขึ้น  หรือ 
         ถืออาวุธมวนเขาหาตัว 
     -   ไมเดนิที ่ 17-20  ทาสอดสูงหรือทาสูง  มือซายหงายมือหักศอกสูง  มือขวาเหยียด 
         แขนตึงตัง้ปลายมือ  ในจังหวะสุดทายลงเหลี่ยม  เติมเหลี่ยม  ใชหนาเสียวทางขวา 
2. ชวงที่  2  ไมลา   
     -  ไมลาที่  1-3  ใชการยอนตัวถายน้ําหนักมาดานหนา  และดานหลัง  3  จังหวะ  มือ 
         ปฏิบัติตามเดิม   ใชหนาเสี้ยวทางขวา 
     -  ไมลาที่  4  หมุนรอบตวัไปทางขวา  พรอมกับสอดมอืขวาขึ้นหงายมือ  หักขอศอก 
         สูง  หนามองมือสูง  ใชหนาเสี้ยวทางซาย 
3.  ชวงที่  3  เพลงรัว 
     -  หมุนมาหนาอัด (ตรง) เก็บซอยเทา  มือลงวง ขึ้นทางขวา จากนั้นเก็บขึ้นทางซาย   
        แลวปฏิบัติทารํารายหรือชักแปง 
 

4.1.6.4  อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 อยางที่กลาวมาแลววาเพลงหนาพาทยพราหมณเขาเปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบกริิยาของผูที่จะ
เขาไปกระทําพิธีอันศักดิ์สิทธิ์  ซ่ึงตัวยักษที่จะเขาไปทาํพิธีนั้น  สวนใหญจะเขาไปทําพิธีที่เกี่ยวของกับ
อาวุธ  เชน  การเขาไปชุบ  หรือลับอาวุธของพญายักษนั้นๆ  ซ่ึงอาวธุก็จะถือแตกตางกันไปตามบทบาทที่
ไดรับ 
 
ตารางที่  29  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงพราหมณเขา 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
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4.1.6.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณเขา  เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูงเพลงหนึ่งที่อยูในกลุมเพลงเสมอ  ซ่ึงมี
ความหมายในการรําคือการเดินทางของผูทรงศีลเขาสูโรงพิธี  ลักษะทารํามีการใชหนาเสียวทางขวาและ
หนาเสียวทางซายสลับกันไป  แตการใชเทานั้นมีการกาวเทาไขวและการกาวขางในการเคลื่อนที่สลับกัน
ไป   แตยังคงลักษณะเดิมคอืมีการเคลื่อนที่ไปดานหนาโดยในทีน่ี้กําหนดใหโรงพธีิเปนที่หมายดานหนา  
การเคลื่อนที่ในไมลานั้นใชการหยดุยั้งอยูกับที่แลวใชตวัแทนการเดนิทอยหลังแตยังคงความหมายเดิมใน
การแสดงการถึงที่หมายของการเดินทาง    ในเพลงรัวกแ็สดงการสิ้นสุดการเดินทางหรือจบสิ้นกระบวน
ทารําเชนเดยีวกับเพลงเสมออื่นๆ 
 
  4.1.5.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 การรําเพลงหนาพาทยพราหมณขาวของตัวยกัษนัน้  ถูกกําหนดใหใชในการแสดงโขนในตอนทีม่ี
การทําพิธีกรรมตางๆ  ซ่ึงสําหรับตัวโขนยักษนั้นผูที่เขาไปทําพิธีนัน้จะทําพิธีเกี่ยวกับอาวุธวิเศษของตน  
ดังนั้นกระบวนทารําจึงถายทอดพลังความเขมแข็งผานการกาวเทาในการเดินที่ตรงกับจังหวะไมกลองดวย
ความเขมแข็ง   
 
  4.1.5.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเขา 
 ในการปฏิบัตทิารําเพลงหนาพาทยเพลงพราหมณเขา  เปนการรําของตัวยกัษที่อยูในสภาวะผูทรง
ศีลที่ตองการจะเขาไปทําพิธีสําหรับการจะนําอาวุธไปใชในการรบ  ดงันั้นการรําจึงมีการถายทอดอารมณ
ผานทารําที่เขมแข็งมุงมั่นในการทาํพิธีนัน้  แตกลับแฝงไวดวยความสุขุม  ลุมลึกของผูทรงศีลท่ีจะเดนิ
ทางเขาไปกระทําพิธี  
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงพราหมณเขา  โดยใชทารําเพลง
หนาพาทยพราหมณเขาที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
กระบวนทารําเพลงพราหมณเขาจาก  อาจารยประดษิฐ  ศิลปะสมบัติ   ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้

 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 

 
 

  
 

ภาพที่     182     ทาขึ้นพักทางขวา  เพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ขึ้นพักทางขวา      ผูปฏิบัติอยูในลักษณะยอเหล่ียม  ขึ้นพกัทาง

ขวามือทั้งสองทําวงลาง  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  183   ทาสั่งหรือเรียกเสนา  ไมเดินที่  1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่  

1 
ทําบทสั่ง
หรือเรียก
เสนา 

     ขยับยกเทาขวาวางใกลเทาซาย ยกเทาซายขึ้นลักษณะแบะเขา
หนีบนอง  โดยหันลําตัวเปนหนาเสี้ยวทางขวา (ขวาหัน)  มือซายจีบ
หักขอมือใหปลายนิ้วจีบช้ีเขาหาลําตัวสูงระดับอก  งอขอศอก
เล็กนอย  มือขวาทําวงลาง  ใบหนาหันเฉียงทางซาย  สายตามองมือ
จีบ 
     ยืดเขาขวาขึ้น  พรอมกับคลายมือจีบโบกออกเปนลักษณะวง  
เมื่อสุดเขา กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม โนมน้ําหนักมาที่
เขาขวาทอดแขนซายตึงขอศอก  แลวกระชากตัวถายน้ําหนักกลับมา
ทางซายอยางรวดเร็ว พรอมกับกดปลายมือลง   



 
 
  
  297 

 
 
 

 
 

ภาพที่     184     ทาทําบทตัวเรา  ไมเดินท่ี  2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทําบทตัวเรา      ยืดเขาทั้งสองขึ้น  ออกมือซายตั้งมือลักษณะเชน 

เดียวกับวงหนา  แตลดปลายมือต่ําลงมาระดับอก  แลว
ยุบกระชากตัวลงเหล่ียม  ใหน้ําหนกัไปทางเขาซายอยู
รวดเร็ว  พรอมกับชอนมือซายจีบเขาหาตัวที่อก  โดย
ตั้งปลายนิ้วจีบขึ้นจรดบริเวณลิ้นป 
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ภาพที่    185       ทาทําบททาไป  ไมเดนิท่ี  3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่  

3 
ทําบททาไป      ขยับยกเทาซายวางใกลเทาขวา  หันลําตัวทางซายเปนหนาเสี้ยว

ทางซาย  ยกเทาขวาขึ้นลักษณะแบะเขา  หนีบนอง  เปลี่ยนเปนมือ
ซายถืออาวุธทําวงลาง   มือขวาจีบเขาหาลําตัวงอแขนลักษณะวง
หนา   ใบหนาหันทางขวา  สายตามองมือจีบ  ยืดเขาซายขึ้นสุดเขา 
กระทบเทาซาย  วางเทาขวาลงเหลี่ยมน้ําหนักอยูที่เขาขวา  พรอมกับ
โบกมือจีบออกทําวงบน  สายตามองตามมือ 

 



 
 
  
  299 
 

 
 

ภาพที่    186       ทาทําบทโรงพิธี  ไมเดนิท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่  

4 
ทําบทโรง

พิธี 

     ขยับยกเทาขวาวางใกลเทาซาย  หันลําตัวทางขวาเปนหนาเสี้ยว
ทางขวา  เปลี่ยนเปนมือขวาถืออาวุธดังเดิม  ออกมือซายตั้งปลาย
นิ้วช้ีขึ้น  โดยเก็บนิ้วอื่นๆไวในอุมมือ  งอและเปดขอศอกขึ้น
เล็กนอย  ใหระดับนิ้วช้ีตรงกับริมฝปาก  ใบหนาตรง  สายตามองมือ
ซาย  ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขา  กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  
น้ําหนักอยูทางเขาซาย  วาดมือซายช้ีตรงไปทางซายใหลําแขนได
ระดับเสมอไหล  โดยตกปลายนิ้วลงเล็กนอย ใบหนาหันทางซาย
สายตามองตามมือที่ช้ีไปขางหนา  (ถาเปนการแสดงตองช้ีไปยังโรง
พิธี) 
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ภาพที่   187   ทากาวเดินเทาซาย   ไมเดินท่ี  5            
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่  5 กาวเดินเทา

ซาย 
มือออกทําวง

บน 

      ถอนเทาขวาลงดานหลัง  หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซายยก
เทาซายขึ้นสงฝาเทาออกไปขางหนาเล็กนอย  ออกมือซายงอ
แขนขอมือเยื้องมาดานหนา   ตะแคงปลายมือเฉียงลงดานลาง
เล็กนอย  กาวเทาซายวางแบะเหลี่ยมไปดานหนา  (กาวหนา)  
ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  ฝาเทาหางกันประมาณหนึ่ง  คือ 
น้ําหนาอยูที่เทาซาย   โดยเปด  (ยก)  สนเทาขวาขึ้นพรอมกับ
แทงมือซายขึ้นทําวงบน  ใบหนาหันทางขวา  โดยเอียงหู  (ทิ้ง
ปลายหู)  ซายเล็กนอย 

 



 
 
  
  301 
 
 
 

 
 

ภาพที่  188     ทากาวเทาขวามือซายทําวงบน  ไมเดินท่ี  6     
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมเดินที่  6 กาวเทาขวา 

มือซายทําวงบน 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะ
ยกเทาขวากาวไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ยอ
และแบะเหลีย่ม  น้ําหนกัอยูทางเขาขวาหนั
หนามาหนาตรง 

 
 



 
 
  
  302 

 
 
 

 
 

ภาพที่   189     ทากาวเดินเทาซายมือซายทําวงบน  ไมเดนิท่ี  7    
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมเดินที่  

7 
กาวเดินเทา
ซายมือซายทํา

วงบน 

       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะยกเทาซาย
กาวไปขางหนา  ตําแหนงเดยีวกับจังหวะไมกลองที่  5  
(กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  ใบหนาหัน
ทางขวา  ทิ้งปลายหูเล็กนอย 

 
 



 
 
  
  303 

 
 

 

 
 

ภาพที่  190     ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดินท่ี  8      
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมเดินที่  8 กาวเดินเทาขวา        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เพื่อยุบจังหวะยกเทา

ขวากาวไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  หันหนามาหนา
ตรง 

 
 
 



 
 
  
  304 

 
 
 

 
 

ภาพที่   191     ทานางนอน  ไมเดินท่ี  9   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมเดินที่  9 ทานางนอน        ถอนเทาซาย  หนนุตัวใชหนาเสี้ยวทางขวากาวเทา

ขวาวางแบะเหลี่ยมไปดานหนา  (กาวหนา)  เปดสนเทา
ซาย  มือซายหงายมืองอศอกระดับเอวทิง้ปลายมือลง  
มือขวามวนมอืลงทําวงลาง  หนาหนัทางซาย 

 
 



 
 
  
  305 
 
 
 

 
 

ภาพที่  192        ทากาวเดินเทาซาย  ไมเดนิท่ี  10   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมเดินที่  10 กาวเดินเทา

ซาย 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทา
ซายไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไม
กลอง   ระยะของการวางเทาเชนเดียวกับจังหวะไมเดนิ
ที่  6  ใบหนาตรง 

 
 



 
 
  
  306 

 
 

 

 
 

ภาพที่   193     ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดนิที่  11    
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 ไมเดินที่  

11 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวาไป
ขางหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ตําแหนง
การวางเทาและเหลี่ยมเชน เดียวกับจังหวะไมกลองที่  9
ใบหนาหันทางซาย  เอียงหู  (ทิ้งปลายห)ู ขวาเล็กนอย 

 
 



 
 
  
  307 

 
 
 

 
 

ภาพที่   194      ทากาวเดินเทาซาย   ไมเดินที่  12 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 ไมเดินที่  

12 
กาวเดินเทา

ซาย 
        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาซาย
ไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   
ตําแหนงการวางเทาและเหลี่ยมเชนเดียวกบัจังหวะไมเดนิ
ที่  10 

 
 



 
 
  
  308 

 
 

ภาพที่     195    ทาผาลาหนาเสี้ยวทางซาย  ไมเดินท่ี  13 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 ไมเดินที่ 

13  
ทาผาลา 
หนาเสี้ยว
ทางซาย 

         ถอนเทาขวาหมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางซาย  ยกเทา
ซายขึ้น  สงฝาเทาออกไปดานหนาเล็กนอย  ออกมือทั้ง
สองลักษณะวงหนา  มือซายจีบหักขอมือเขาหาลําตัว  อยู
ระดับสูงกวามอืขวาเล็กนอย  กาวเทาซายวางเทาแบะ
เหล่ียมไปดานหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไม
กลอง  ระยะของการวางเทาและเหลีย่มเชนเดียวกับ
จังหวะไมเดินที่  5  พรอมกับมวนมือซายโบกจีบขึ้นทําวง
บน  มือขวาพลิกหงายทองแขนเปนลักษณะหงายมืองอ
ขอศอกต่ําระดบัสะเอว   จะเห็นไดวาเปนทาผาลานั้นเอง 



 
 
  
  309 
 
 
 

 
 

ภาพที่    196    ทากาวเดินเทาขวา   ไมเดนิที่  14 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 ไมเดินที่  

14 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวาไป
ดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ระยะ
ของการกาวเทาและเหลีย่มเชนเดียวกับการกาวขาง  ใน
จังหวะไมกลองที่  10  ใบหนาตรง 

 
 



 
 
  
  310 

 
 
 

 
 

ภาพที่    197    ทากาวเดินเทาซาย  ไมเดินที่  15 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 ไมเดินที่  

15 
กาวเดิน
เทาซาย 

       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาซายไป
ขางหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ตําแหนง
การวางเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมกลองที่  13  
ใบหนาหันทางขวาเอียงหู  (ทิ้งปลายหู)  ซายเล็กนอย 

 
 



 
 
  
  311 
 
 
 

 
 

ภาพที่    198    ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดนิที่  16 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 ไมเดินที่  

16 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวาไป
ขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ตําแหนง
ของเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมกลองที่  14 
ใบหนาตรง 

 
 



 
 
  
  312 

 
 

ภาพที่    199    ทาจีบยาวกาวเดินเทาขวา  ไมเดินท่ี  17 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 ไมเดินที่  

18 
ทาจีบยาว 
กาวเดินเทา

ขวา 

                ถอนเทาซายยหมนุตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  ยก
เทาขวาขึ้น  สงฝาเทาออกไปดานหนาเล็กนอย  ออกมือซาย
ลักษณะวงหนา  มือขวาหักขอมือเขาหาลําตัว  งดขอศอกอยู
ระดับสูงกวามอืซายเล็กนอย  กาวเทาขวาวางเทาแบะ
เหล่ียมไปขางหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  
ระยะของการวางเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไม
กลองที่   9  พรอมกับมวนมอืขวาวาดแขนขึ้นทําวงบน  มือ
ซายพลิกหงายทองแขนทอดลําแขนตึงงอศอก  มือจีบหงาย
หักขอมือเขาหาลําตัวใบหนาหันทางซายสายตามองมือจีบ 



 
 
  
  313 

 
 
 

 
 

ภาพที่    200    ทากาวเดินเทาซาย  ไมเดินที่  18 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 ไมเดินที่  

18 
กาวเดินเทา

ซาย 
ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  ยบุจังหวะกาวเทาซายไปดานขาง
ลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ระยะการวาง
เทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมเดนิที่  10 ใบหนาตรง 

 
 
 



 
 
  
  314 

 
 
 

 
 

ภาพที่    201    ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดนิที่  19 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 ไมเดินที่  

19 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวา
ไปขางหนา  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ระยะ
การวางเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมเดินที่  17 
ใบหนาหันทางซายเอียงหู  (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย 

 
 



 
 
  
  315 

 

 
 

ภาพที่    202    ทายืดเขาขวากระทบลงเหลี่ยม ทาสูง  ไมเดินท่ี  20 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
21 ไมเดินที่  

20 
ยืดเขาขวา
กระทบลง
เหล่ียมทา

สูง   

      ชักเทาซายขึ้นหนีบนองแบะเขา  ในขณะที่ยอและแบะเหลี่ยม
เขาขวาอยู  ยืดเขาขวาขึ้น  งอขอศอกซายสอดจีบขึ้นเบื้องบน  เมื่อ
สุดเขากระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเต็มเหลี่ยมน้ําหนักอยูที่เขาซาย  
พรอมกับสอดจีบมือซายขึ้นลักษณะหงายมืองอขอศอก  ขอมือสูง
ระดับแงศีรษะ  มือขวาลดลงตึงขอศอกลําแขนเสมอไหล  ต้ังปลาย
อาวุธขึ้น  ใบหนาหันทางซายเอียงหู  (ทิ้งปลายหู)  ขวาเล็กนอย 
       จังหวะไมเดินนี้เปนการปฏิบัติชวงสําคัญที่ใชจังหวะในการ
ปฏิบัติกระช้ันกวาไมเดินอื่นๆ  สังเกตไดวาจังหวะที่กระทบเทาขวา
นั้นใชเวลาเพียงครึ่งจังหวะ  เพื่อวางเทาซายลงเหลี่ยมใหตรงกับไม
เดินที่  20  พอดี 
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ภาพที่   203     ทาใชตัว  ไมลาท่ี  1-3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
22 ไมลาที่  

1-3 
ใชตัว        ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนกัมาทางเขาขวาเลก็นอย  ยุบ

จังหวะกดเกลยีวขางซาย (ใชตัว)  
       ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนกัมาทางเขาซาย  ยบุจังหวะกด
เกลียวขางขวา (ใชตวั) 
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ภาพที่    204    ทาหมุนตัวทางขวา ตั้งมือสงู  ไมลาท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
23 ไมลาที่  4 หมุนตวั

ทางขวา  ตั้ง
มือสูง 

 หมุนตวัทางขวาครึ่งรอบ  โดยใชเทาขวาเปนหลัก  และ
ชักเทาซายมาวางดานหลังเทาขวาลักษณะยกสนเทาขึ้น  
จมูกเทาหางจากสนเทาขวาประมาณหนึ่งคบื  ยอและแบะ
เหล่ียมขณะหมุนตัวลดมือซายลงทําวงลาง  มือขวาหัก
ขอมือที่ถืออาวุธสอดขึ้นเปนลักษณะหงายมืองอขอศอก
ขอมือสูงระดับศีรษะมือคีบอาวุธทิ้งปลายอาวุธ  (หรือหวั
ศร) ลง  ใบหนาหันทางขวา เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ซาย
เล็กนอย  แลวยุบตัวลงจังหวะ เมื่อส้ินสุดจงัหวะ 
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ภาพที่    205    ทาหมุนตัวเก็บหนาตรง  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
24 เพลงรัว หมุนตวัเก็บ

หนาตรง 
      ยกเทาขวาหมุนตวัทางซายมาหนาตรง (หนาอดั) ชัก
มือทั้งสองทําวงลาง  วางเทาขวาชิดสนเทาซายแลว         
“ เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางขวาเล็กนอย 
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ภาพที่    206    ทาขึ้นทางขวา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
25 เพลงรัว ขึ้นทางขวา

เหลียว
ทางขวาและ
เหลียวกลับ 

ขณะเก็บ  ขยับยกเทาขวาวางลักษณะแบะเขาไปดานขาง  
ยกเทาซายขึน้หนีบนอง  แลววางทอดปลายเทาตึงไป
ดานขางเชนกนั  ระยะของฝาเทากับระยะการวางเหลี่ยม 
สลัดใบหนาเหลียวทางขวา เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ซาย
เล็กนอย  แลวสลัดใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดิม 
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ภาพที่    207    ทาขึ้นทางซาย  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
26 เพลงรัว ขึ้นทางซายยืด

ยุบเก็บขึ้น
ทางซายเหลียว
ทางซายและ
เหลียวกลับ 

  ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขา  แลวยบุตัวลงเหล่ียม  ยกเทาซาย
วางชิดสนเทาขวาแลว “เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางซาย
เล็กนอย ขณะเก็บ  ขยับยกเทาซายวางลงลักษณะแบะ
เขาไปดานขาง  ยกเทาขวาขึน้หนีบนอง  แลววางทอด
ปลายเทาตึงไปดานขางเชนกัน  สลัดใบหนาเหลียว
ทางซาย เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย  แลวสลัด
ใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดิม 
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ภาพที่    208    ทารําราย  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
27 เพลงรัว รําราย    ปฏิบัติทารําราย 
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ภาพที่   209     ทาปองหนา  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
28 เพลงรัว ปองหนา  ปฏิบัติทาปองหนา 
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ภาพที่     210   ทาขึ้นทางซาย  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
29 เพลงรัว ขึ้นทางซาย  ปฏิบัติทาขึ้นทางซาย   
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 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา สามารถสรุปไดวาเพลงหนาพาทย
พราหมณเขาเปนหนาพาทยช้ันสูงที่อยูในหลุมเพลงเสมอ มีไมเดนิทั้งสิ้น 20 ไมเดนิ และไมลา 4 จังหวะ 
เปนกระบวนทาที่ไดรับการบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน โดยมีการสืบทอดกันมาตามแบบแผน
อยางตอเนื่อง 
  4.1.6.8   การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขามีการลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจนอกีเชนเดียว 
กันกับเพลงหนาพาทยอ่ืนๆ เปนไปตามลักษณะของการบรรเลงที่มีการกําหนดแบบแผนเชนเดียวกันเพลง
หนาพาทยพราหมณเขามีเคาโครงของการปฏิบัติเชนเดียวกับเพลงเสมอ คือ ประกอบไปดวยไมเดนิ ไมลา 
และเพลงรัว 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา สามารถแบงการปฏิบัติทารําออกเปน 3 
ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่  30   แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  
ลําดับท่ี 

 
ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 ทากวักเรียก ถายน้ําหนกัมาเขาขวา เก็บ 
2 ทาตัวเรา ถายน้ําหนกัมาเขาซาย ขึ้นทางขวา 
3 ทาไป ถายน้ําหนกัหมุนตัวทางขวา เก็บ 
4 ทาชี้ หงายมือขวาสูงกาวไขวเทาซาย ขึ้นทางซาย 
5 แทงมือซายสูงกาวไขวเทาซาย  รําราย 
6 วงบนมือซายสูงกาวขางเทาขวา  ปองหนา 
7 วงบนมือซายสูงกาวไขวเทาซาย   
8 วงบนมือซายสูงกาวขางเทาขวา   
9 หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาขวา   
10 หงายมือซายต่าํกาวขางเทาซาย   
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ตารางที่   30    (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  
ลําดับท่ี 

 
ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

11 หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาขวา   
12 หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาซาย   
13 ทาพาลามือขวาต่ํากาวไขวเทาซาย   
14 ทาพาลามือขวาต่ํากาวขางเทาซาย   
15 ทาพาลามือขวาต่ํากาวไขวเทาซาย   
16 ทาพาลามือขวาต่ํากาวขางเทาขวา   
17 ทาจีบยาวมือซายกาวไขวเทาขวา   
18 ทาจีบยาวมือซายกาวขางเทาซาย   
19 ทาจีบยาวมือซายกาวไขวเทาขวา   
20 ยกเทาซายลงเหลี่ยมมือทาสูง   

 
 จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา สรุปไดวา กระบวนทารําสามารถแบง
ออกเปน 3 ขั้นตอนอยางชดัเจน กระบวนทาไมเดนิมีการทําบทแลวตอดวยการรําเคลื่อนที่ไปดานหนาดวย    
ทารําที่เปนแบบแผน และสุดสิ้นไมเดนิดวยการลงเหลี่ยมจากนั้นเปนกระบวนทารําไมลาโดยการถาย
น้ําหนกัและแสดงการจบกระบวนทารํา เชนเดียวกับผูปฏิบัติทารํา จะตองปฏิบัติใหครบในทุกขั้นตอน 
 
  4.1.6.9   ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 ในการปฏิบัตกิระบวนการทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา พบวาความสมัพันธระหวาง
กระบวนการบรรเลงกับกระบวนทารําจะเกิดจากผูปฏิบัติทารํา เพราะผูปฏิบัติทารํานั้นจะตองปฏิบัติทารํา
ใหตรงกับหนาทับของการบรรเลง ซ่ึงการบรรเลงก็จะบรรเลงไปตามแบบแผนทีก่าํหนดไวอยางชัดเจน 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขาเปนการปฏิบัตกิระบวนทารําที่แข็งแรง บวกกับความสงางาม
ตามทวงทํานองเพลงที่บรรเลงไปดวยความสม่ําเสมอ ดังนั้นผูรําจึงจําเปนตองมีการศึกษาในเรื่องจังหวะ
หนาทับของดนตรีใหเกิดความเขาใจในกระบวนการบรรเลงเพื่อจะไดปฏิบัติทารําใหสอดคลองกับการ
บรรเลงไดอยางสมบูรณถูกตองที่สุด 
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  4.1.6.10   นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา ปรากฏวามีนาฏยศัพท ที่ใชในการ
ปฏิบัติทารําหนาพาทยพราหมณเขา ดังปรากฏในตารางดังนี ้
 
ตารางที่  31     แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
คลายจีบ ยกเทา กดไหล 
จีบเขาอก ยืดกระทบ กระชากตวั 
หงายมือ หมุนตวั เหลียว 
ทิ้งปลายมือ ถอนเทา เอียงศีรษะ 
วงบน กาวเทา  
วงสูง ไขวเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
สอดจีบ ยืดยุบ  
 ลงเหลี่ยม  
 
 จากตารางขางตน นาฏยศัพยที่ใชในการปฏิบัติสวนใหญเปนการปฏิบัติเพื่อเปนตวัเชื่อมทารํา
เพื่อใหเกิดความตอเนื่องและสมบูรณของทารํา ซ่ึงนอกจากนาฏยศัพทเหลานี้แลวยงัตองใชกิริยาอื่นอีก 
เพื่อชวยเสริมใหเกิดความสมบูรณยิ่งขึ้นไปอีก 

 
4.1.7.  กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

  4.1.7.1  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออก  เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูงอีกเพลงหนึ่งที่จัดอยูในกลุมเพลงเสมอ
เชนกัน  มีความสําคัญเชนเดยีวกับเพลงหนาพาทยพราหมณเขา   ในเรื่องของการถายทอดทารําจะกระทํา
ควบคูกันไปกบัการตอเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  เมือ่รําเพลงหนาพาทยพราหมณเขาไดแลวครูก็จะตอ
ทารําเพลงพราหมณออกใหดวย 
 ดังนั้นคณุสมบัติของผูรําเพลงพราหมณออกจึงเปนเชนเดียวกันกับเพลงพราหมณเขา 
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  4.1.7.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออก  เปนเพลงที่ใชสําหรับตวัละครที่มีบทบาทการเดินออกจากมณฑล
หลังจากประกอบพิธีอันศักดิสิ์ทธิ์เปนเพลงที่ใชควบคูกนักับเพลงพราหมณเขา ใชไดทั้งผูที่รับบทบาทเปน
เทพเจา  มนษุย  นักบวช  อสูร  หรือพญายักษ  สําหรับในการแสดงโขนนั้นผูรับบทเปนยกัษ  จะมีที่ใช
มากกวาตัวละครอื่น  เชน 
 อินทรชิต รําเขาสูโรงพิธีชุบศรพรหมมาสตร 
 มัยราพณ รําเขาสูโรงพิธีทําพิธีหุงสรรพยา 

กุมภกรรณ รําเขาสูโรงพิธีลับหอกโมกขศักดิ ์
 ทศกัณฐ  รําเขาสูโรงพิธีลับหอกกบิลพทั 
 ซ่ึงบทบาทของตัวละครจะกาํหนดอยูแลวในบทพระราชนิพนธวาตวัละครตัวใดบางที่มีการทําพิธี 
และพิธีตางๆเหลานั้นจะเปนพิธีที่เกี่ยวของกับการเสริมพลังใหกับอาวธุพิเศษประจําของแตละตน 
 
  4.1.7.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออก  เปนเพลงหนาพาทยทีใ่ชสําหรับตัวละครที่มีบทบาทการเดินออก
จากมณฑลพิธี  เชนกันตวัยักษนั้นก็มีโอกาสไดใชเพลงหนาพาทยพราหมณออกมากวาตัวละครอื่นๆ  แต
ในลักษณะลีลาทารําของตัวยักษ  จะมีลีลาทารําที่ดุดัน  แข็งแรง  ลงจังหวะหนกั  แบบที่เรียกวากระทบ
จังหวะแรงนั่นเอง 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออกมีจํานวนไมเดิน  8  ไมเดิน  และสามารถแบงออกเปน  3  ชวง  
เชนกัน  ไดแก 
 1.  ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบไปดวยไมเดนิ  8  ไมเดนิ 
  -  ไมเดนิที่  1  ใชหนาอดั (ตรง)  มือขวาทําทาแบกอาวุธ  มือซายทําวงลาง  หนา 

    มองดานขวามือ  น้ําหนกัอยูดานขวา   
  -  ไมเดนิที่  2  ยืดยุบ  ถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
  -  ไมเดนิที่  3  ลงจากแทนพธีิ  กาวเทาขวายกเทาซายกระทบลงเต็มเหล่ียม  มือซาย 
      หงายมือระดับเอวทิ้งปลายมือ  มือขวาทาํวงลาง  ใชหนาอัด (ตรง)  หนามอง 
      ดานซาย  น้าํหนักอยูขาซาย 
  -   ไมเดนิที่  4  ยืดยุบ  ถายน้ําหนักมาอยูดานขวา 
  -  ไมเดนิที่  5 -  7  ใชหนาเสีย้วทางขวา  ปฏิบัติทาผาลา  มือขวาตั้งวงสงู  มือซาย 

    หงาย 
      มือระดับเอวหักขอศอกทิง้ปลายมือ  หนามองทางซาย 

-  ไมเดนิที่  8  ยืดยุบ  ลงเหลี่ยม  เปล่ียนมือเปนทาสูง  มือซายหงายมือสูงหักศอก 



 
 
  
  328 

    สูง  มือขวาตั้งมือข้ึนเหยียดแขนตึง 
2.  ชวงที่  2  ไมลา 
 -  ไมลาที่  1- 3  ใชการยอนตวัถายน้ําหนักมาดานหลังไปหนาและดานหลัง  รวม   

    3  จังหวะ  มือปฏิบัติเชนเดิมตอเนื่อง 
-  ไมลาที่  4  หมุนรอบตัวไปทางขวา  พรอมกับสอดมือขวาขึ้นหงายมอืหักศอกสูง    
    หนามองมือสูง  ใชหนาเสีย้วทางซาย 

3.  ชวงที่  3  เพลงรัว 
 -  หมุนมาหนาอัด  (ตรง)  เก็บซอยเทา  มือลงวงขึ้นทางขวา  จากนั้นเกบ็ขึ้นทางซาย   
     แลวปฏิบัตทิารํารายหรือชักแปง 
 

4.1.7.4   อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเพลงพราหมณออก 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเพลงพราหมณออก  เปนการที่ตอเนื่องจากพราหมณเขา  เมือ่เขาไปใน
พิธีทําพิธีเรียบรอยแลว  กจ็ะถืออาวุธที่นําเขามาทําพิธีนั้นออกจากพิธีไปดวย  ซ่ึงในกระบวนทารําของตัว
ยักษนั้นกจ็ะเปนอาวุธที่เปนอาวุธของพญายกัษตวันั้น  ๆ  ตามบทบาทของตัวละครที่แตกตางกันไป 
 
ตารางที่  32  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงพราหมณออก 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
 
  4.1.7.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออกเปนเพลงหนาพาทยที่อยูในกลุมเพลงเสมอ  มีหนาที่การใชนั้น
ควบคูไปกับเพลงหนาพาทยพราหมณเขา   การเคลื่อนที่ในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออกมีลักษณะ
การเคลื่อนที่โดยเริ่มจากทานั่งดวยเหตุที่วากระทําพิธีอยูกอนหนาแลวกาวลงจากแทนพิธีทางดานขาง
เนื่องจากดานหนานัน้มีเครื่องบูชาตั้งอยูจงึสามารถลงทางดานหนาได  เมื่ออกพนจากโรงพิธีแลวก็
ปฏิบัติการกาวเดินเชนเดิม  ซ่ึงทั้งหมดมีความหมายของการกาวเดนิไปดานหนาเชนเดมิสวนในไมลาและ
เพลงรัวมีความหมายแลการปฏิบัติเชนเดียวกับเพลงพราหมณเขา 
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  4.1.7.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออกเปนเพลงที่มหีนาที่การใชควบคูกันกับเพลงพราหมณเขาแตมีการ
ใชเมื่อกระทําพิธีเสร็จเรียบรอยแลว  และมจีุดมุงหมายในการเดินทางเพือ่ออกไปทําการรบทวงทีในการรํา
จึงแสดงความดุดันมากขึ้น  มีการรําที่เรียกวาการลงจังหวะแรงจึงทําใหดูเขมแข็ง 
 
  4.1.7.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 ในการปฏิบัตทิารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก  ในบทบาทของตัวยกัษนั้นมกีารทําพิธีเพื่อ
จุดประสงคในการรบ  ดังนั้นในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออกผูแสดงจะแสดงทาทางที่ดุดันเขมแข็ง
ถายทอดความฮึกโหมในการออกรบออกมา 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงพราหมณเขา  โดยใชทารําเพลง
หนาพาทยพราหมณเขาที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
กระบวนทารําเพลงพราหมณเขาจาก  อาจารยประดษิฐ  ศิลปะสมบัติ   ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

 
 

ภาพที ่ 211 ทาเริ่มตน  นั่งขัดสมาธิเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

1 
 

 

- นั่งขัดสมาธิ 
 

     ผูปฏิบัติอยูในทานั่งขัดสมาธิ  มือพนมที่
อก  วางอาวุธไวดานหนา  (สมมุติวานั่ง
กระทํากจิอยู  ณ  ประรําพิธี) 



 
 
  
  331 

 
 

 
 

ภาพที ่ 212 ทากระทืบเทาขวาแบกอาวุธไมเดินท่ี  1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 
 
 
 
 

ไมเดินที่  1 
 
 
 
 

กระทืบเทา
ขวาแบกอาวุธ 
 
 
 
 

  ลดมือทั้งสองลงดานหนา  มือซายทําวงลาง  มือขวาควา
อาวุธตรงหนา  แลวลุกขึ้นนัง่คุกเขา  พลิกตัวใชหนาเสี้ยว
ทางซาย  กระทืบเทาขวา  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  
ลักษณะตั้งเขาโนมน้ําหนกัมาที่เขาขวา  พรคอมกับชักมือ
ขวาขึ้นแบกอาวุธที่บาโดยหกัขอมือลง  ขอมืออยูต่ํากวา
ระดับไหลเล็กนอย  เปดศอกขึ้นพองาม  ใบหนาหนั
ทางขวา  เยงห ู (ทิ้งปลายหู )  ซายเล็กนอย 
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ภาพที ่ 213 ทายุบจังหวะน้ําหนักเขาซาย  ไมเดินท่ี  2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 
 

ไมเดินที่ 2 
 
 

ยุบจังหวะน้ําหนัก
เขาซาย 
 

         ยืดตั้งขึ้นเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาทางเขาซาย  
แลวยุบจังหวะลงใหตรงกับจงัหวะไมกลอง 
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ภาพที ่ 214 ทายืดกระทบลงเหลี่ยมไมเดินท่ี  3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 
 

ไมเดิน
ที่ 3 

 
 
 

ยืดกระทบ
ลงเหลี่ยม 
 

         ลุกขึ้นหมุนตัวทางขวา  (หนักลับมาหนาตรง)  ยกเทาขวาวางลง
ดานหนาเทาซายลักษณะยอและแบะเขา  ยกเทาซายขึ้นหนีบนอง  แบะเขา   
ออกมือทั้งสองลักษณะวงหนาแตลดตํ่าลงมา  มือซายตั้งมือระดับอก  มือ
ขวาสูงกวามือซายเล็กนอย  หักขอมือที่ถืออาวุธเขาหาลําตัว  ยืดเขาขวาขึ้น
สุดเขา  กระทบเทาขวาวางเทาซายลงเหลี่ยม  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  นํา
หนักอยูที่เขาซาย  จังหวะเดียวกันพลิกมือซายหงายทองแขนเปนลักษณะ
หงายมือขอศอกต่ําระดับสะเอว  มือขวามวนขอมือลดลงทําวงลาง  ใบหนา
หันทางซายโดยเอียงหู  (ทิ้งปลายหู)  ขวาเล็กนอย  จังหวะเดินนี้  เมื่อผูเรียน
ปฏิบัติไดคลองแคลวแลวจังหวะแรกที่ลุกขึ้น  ใหผูปฏิบัติหันตัวทางขวา  
และวิ่งสูดเทาออกมาดานหนาเล็กนอยกอนจะขยับวางเทาขวา   และยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง  และแสดงทารํา  เพื่อเปนการสมมุติวาไดออกจากโรงพิธี
และรําไมเดินนี้ที่บริเวณหนาประรําพิธี 



 
 
  
  334 

 
 
 

 
 

ภาพที ่ 215 ทายืดยุบจังหวะไมเดินท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 
 

ไมเดินที่ 4 
 
 

ยุบจังหวะ 
 

        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  ถายน้ําหนักมาที่เขาขวา   
แลวยุบจังหวะเขาใหตางกับจงัหวะไมกลอง 
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ภาพที ่ 216 ทาผาลา  ไมเดนิท่ี  5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 
 

ไมเดินที่ 
5 

 
 
 

กาวเทาออก
หนาเสี้ยว
ทางขวาทา
ผาลา 
 

  หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  ถอนเทาซาย  ยกเทาขวาขึ้น  ออกมือ
ซายลักษณะวงหนา  มือขวาหักขอมือที่ถืออาวุธเขาหาลําคัวงอ
ขอศอก  ขอมือสูงกวาระดับมือซายเล็กนอย  แลวกาวเทาขวาวางแบะ
เหลี่ยมไปตรงหนา (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมเดิน  ฝาเทาหาง
กันประมาณหนึ่งคืบ  น้ําหนักอยูที่เขาขวา  โดยเปดสนเทา (ยกสน
เทา)  ซายขึ้น  จังหวะเดียวกันโบกมือขวาคลายมือจีบขึ้นทําวงบน   
มือซายพลิกหงายทองแขน  ลักษณะหงายมืองอขอศอกต่ําระดับ
สะเอว  ใบหนาหันทางซาย  เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย 
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ภาพที ่ 217 ทากาวเดินเทาซายไมเดินท่ี  6 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 
 

ไมเดินที่ 6 
 
 
 

กาวเดินเทา
ซาย 
 

        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  ยุบจังหวะกาวเทาซาย
ไปขางลําตัว (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  สน
เทาหางกนัประมาณครึ่งหนึง่ของระยะการตั้งเหลี่ยม  
หรืออาจหางกวานั้นเล็กนอยยอและแบะเหลี่ยม  
น้ําหนกัอยูทางเขาขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที ่ 218 ทากาวเดินเทาขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 
 

ไมเดินที่ 
7 

 
 

กาวเดินเทา
ขวา 
 

          ยืดเขาทัง้สองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจงัหวะกาวเทาขวาไป
ขางหนา (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลองตําแหนงของ
เทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับไมกลองที่  5  ใบหนาหนัทางซาย
เอียงหู (ทิ้งปลายหู)  ขวาเล็กนอย 
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ภาพที ่ 219 ทายืดกระทบลงเหลี่ยมทาสูง  ไมเดินท่ี  8 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 
 

ไมเดิน
ที่ 8 

 
 
 

ยืดกระทบ
ลงเหลี่ยมทา
สูง   

 ชักเทาซายขึ้นหนีบนองแบะเขา  ในขณะทีย่อและแบะเหลี่ยม
เขาขวาอยู  ยืดเขาขวาพรอมกับยกแขนซายขึ้น  เมื่อสุดเขา
กระทบเทาขวา วางเทาซายลงเหลี่ยมใหน้ําหนักอยูเขาซาย  
พรอมกับยกมอืซายขึ้นลักษณะหงายมืองอขอศอกสูงระดบัแง
ศีรษะ  มือขวาเหยยีดแขนตึงระดับเสมอไหล   
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ภาพที ่ 220 ทาใชตัว  ไมลงท่ี  1  -  3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 
 

ไมเดินที่ 1 -  
3 

 
 
 

ใชตัว         ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนกัมาทางเขาขวาเลก็นอย  ยุบ
จังหวะกดเกลยีวขาง (ใชตวั) 
         ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนักมาทางเขาซาย  ยุบจังหวะ
กดเกลยีวขางขวา (ใชตวั) 
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ภาพที ่ 221 ทาหมุนตัวทางขวาตั้งมือสงู  ไมลาท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 
 

ไมเดินที่  
3 - 4 

 
 
 

หมุนตวั
ทางขวาตั้งมือ
สูง 

    ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนักมาทางเขาขวาอีกครั้งหนึ่ง  ยุบ
จังหวะกดเกลยีวขางซาย (ใชตัว)  หมุนตวัทางขวาครึ่งรอบ  
โดยใชเทาขวาเปนหลัก  และชักเทาซายมาวางดานขางเทา
ขวา  ลักษณะยกสนเทาขึ้นใหจมูกเทาหางจากสนเทาขวา
ประมาณหนึ่งคืบ  ยอและแบะเหลี่ยม  ขณะหมุนตวัลดมือ
ซายมาทําวงลาง  มือขวาหักขอมือที่ถืออาวุธสอดขึ้นเปน
ลักษณะหงายมืองอขอศอก  ขอมือสูงระดับแงศีรษะ  มือคีบ
อาวุธทิ้งปลายอาวุธ (หรือหวัศร)  ลง  ใบหนาหันทางขวา  
แลวยุบตวัลงจงัหวะ  เมื่อส้ินสุดจังหวะไมลา 
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ภาพที ่ 222 ทาหมุนตัวเก็บหนาตรง 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 
 

เพลงรัว 
 
 
 

หมุนตวัเก็บ
หนาตรง 

      ยกเทาขวาหมุนตวัทางซายมาหนาตรง (หนาอดั) ชัก
มือทั้งสองทําวงลาง  วางเทาขวาชิดสนเทาซายแลว       
“ เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางขวาเล็กนอย 
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ภาพที ่ 223 ทาขึ้นทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 
 

เพลงรัว 
 
 
 

ทาขึ้นทางขวา ขณะเก็บ  ขยับยกเทาขวาวางลักษณะแบะเขาไปดานขาง  ยก
เทาซายขึ้นหนบีนอง  แลววางทอดปลายเทาตึงไปดานขาง
เชนกัน  ระยะของฝาเทากับระยะการวางเหลี่ยม สลัด
ใบหนาเหลียวทางขวา เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ซายเล็กนอย  
แลวสลัดใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดิม 
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ภาพที ่ 224 ทาขึ้นทางซายเพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 
 

เพลงรัว 
 
 
 

ขึ้นทางซาย   ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขา  แลวยบุตัวลงเหล่ียม  ยกเทาซายวางชิด
สนเทาขวาแลว “เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางซายเล็กนอย ขณะเก็บ  
ขยับยกเทาซายวางลงลักษณะแบะเขาไปดานขาง  ยกเทาขวา
ขึ้นหนีบนอง  แลววางทอดปลายเทาตึงไปดานขางเชนกนั  
สลัดใบหนาเหลียวทางซาย เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย  
แลวสลัดใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดมิ 
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ภาพที ่ 225 ทารําราย 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

15 
 

เพลงรัว 
 

รําราย ปฏิบัติทารําราย 
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ภาพที ่ 226 ทาปองหนา 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

16 
 

เพลงรัว 
 

ปองหนา ปฏิบัติทาปองหนา 
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ภาพที ่ 227 ทาขึ้นทางซาย 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

17 
 

เพลงรัว 
 

ขึ้นทางซาย ปฏิบัติทาขึ้นทางซาย 
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 จากการศึกษา กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก สามารถสรุปไดวาเพลงหนาพาทย
พราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูงอีกเพลงหนึ่งที่คูกับเพลงหนาพาทยพราหมณเขา ประกอบไป
ดวยไมเดนิ 8 ไม และไมลา 4 จังหวะ มทีารําที่มีกระบวนทารําที่ไดรับการบรรจุไวในหลักสูตรการเรียน
การสอน โดยมีการสืบทอดกันมาตามแบบแผนอยางตอเนื่อง 
 
  4.1.7.8   การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยอีกเพลงหนึ่งที่มีการลําดับ
กระบวนทารําไวอยางชดัเจนเปนไปตามลักษณะของการบรรเลงที่มีการกําหนดแบบแผน เพลงหนาพาทย
พราหมณออกมีเคาโครงของการปฏิบัติเชนเดียงกับเพลงเสมอซึ่งประกอบไปดวยไมเดินไมลาและเพลงรัว 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออกสามารถแบงการปฏิบัติทารําออกเปน 3 
ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่   33    แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตักิระบวนทารําเพลงหนาพาทย  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 ทาแบกอาวุธ หนักเขาขวา ถายน้ําหนกัมาเขาขวา เก็บ 
2 ถายน้ําหนกัเขาซาย ถายน้ําหนกัมาเขาซาย ขึ้นทางขวา 
3 ลงเหลี่ยมเทาซาย มือขวาหงายมือ ถายน้ําหนกัหมุนตัวทางขวา เก็บ 
4 ถายน้ําหนกัหนักมาเขาขวา หงายมือขวาสูงกาวไขวเทาซาย ขึ้นทางซาย 
5 ทาพาลาหงายมือซาย กาวไขวขาขวา  รําราย 
6 ทาพาลาหงายมือซาย กาวขางขาซาย  ปองหนา 
7 ทาพาลาหงายมือซาย กาวไขวขาขวา   
8 ยกเทาซายลงเหลี่ยม มือทาสูง   
 
 จากตาราง กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก สรุปไดวา กระบวนทารําสามารถแบง
ออกเปน 3 ขั้นตอนอยางชดัเจน มีกระบวนทาไมลาและเพลงรัวที่เปนแบบเดยีวกนักับเพลงพราหมณเขา 
สวนไมเดินนัน้มีการเดนิและการจบของไมเดินเชนเดยีวกันแตจํานวนไมนั้นมีเพยีง 8 ไมเทานั้น ในการ
ปฏิบัติจะตองปฏิบัติจนจบกระบวนทารํา 
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  4.1.7.9   ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพรามณออก     พบวาความสัมพันธระหวางกระบวน 
การบรรเลงกับกระบวนทารํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารํานั้นเปนสวนใหญ เพราะสวนหนึ่งนั้นผูปฏิบัติทา
รําจะตองปฏิบัติทารําตามแบบแผนของการบรรเลงในหนาทับเสมอซึ่งจะปฏิบัติทารําใหตรงและ
สอดคลองกับการบรรเลง และอีกสวนหนึ่งนั้นผูบรรเลงก็จะตองสังเกตจากทารําวาผูรํานั้นปฏิบัติทาจบคื
ทอทารํารายแลวปองหนา ผูบรรเลงก็จะทําการจบการบรรเลงดวยเชนกัน ดังนัน้ทัง้ผูบรรเลงและผูปฏิบัติ
ทารําจําเปนจะตองมีความสัมพันธกันอยางยิ่งจึงจะทําใหการแสดงนัน้ออกมาดวยความสมบูรณ 
 
  4.1.7.10   นาฏยศัพทที่ใชในการรํา เพลงหนาพาทยพราหมณออก ปรากฏวามีนาฏยศัพท 
ที่ใชในการปฏิบัติในการปฏบิัติทารําหนาพาทยพราหมณออก ดังปรากฏในตารางดงันี้ 
 
ตารางที่   34    แสดงนาฏศัพทท่ีใชในการราํเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
หักขอมือ ยกเทา กดไหล 
หงายมือ ยืดกระทบ กระชากตวั 
แบกอาวุธ หมุนตวั เหลียว 
ทิ้งปลายมือ ถอนเทา เอียงศีรษะ 
วงบน กาวเทา  
วงสูง ไขวเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
สอดจีบ ยืดยุบ  
 ลงเหลี่ยม  
 
 จากตารางขางตน  นาฏยศัพยที่ใชในการปฏิบัติสวนใหญเปนการปฏิบัตเิพื่อเปนการเชือ่มโยงของ
ทารําเพื่อใหเกดิความตอเนื่องและสมบูรณของทารําซึ่งในการปฏิบัติทารําในหนึ่งวาจะมีการใชนาฏยศัพท
มากกวาหนึ่งทาํเพื่อใหเกิดความงดงามในการรํา 
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 จาการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งหมดพบวากระบวนทารําเพลงหนา
พาทยกลุมเพลงเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่มีรูปแบบการรําที่กําหนดไวเปนแบบแผน มีการลําดบัทารําไว
อยางชัดเจน มหีลักในการปฏิบัติเชนเดียวกันหลายประการดังจะเหน็ไดจากตารางตอไปนี ้
 

ตารางที่  35  แสดงการเปรียบเทียบหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 
ลําดับ คุณสมบัต ิ บทบาท ทารํา อุปกรณ ทิศทาง 

-เสมอ -เปนผูฝกหดัตวัยกัษ
ที่ผานการฝกหัดแม
ทายักษ 
 

-เสนายกัษ 
-พญายักษ 

-ใชทาหงายมอื
สูง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง 
คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-เสมอมาร -ผานการเรียนเพลง
เสมอมาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษ 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ -ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง 
คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-เสมอสาม
ลา 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอและเสมอมาร
มาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษ 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ -ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง 
คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-เสมอเถร -ผานการเรียนเพลง
หนาพาทยช้ันสูง
มาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
ฤๅษี 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 
 

-พญายักษ 
(ฤๅษีแดง) 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

ไมกําพรต -ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 
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ตารางที่  35  (ตอ) 
 

ลําดับ คุณสมบัต ิ บทบาท ทารํา อุปกรณ ทิศทาง 
-เสมอขาม
สมุทร 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอตางๆมาแลว 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ 
-เสนายกัษ 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง -ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-พราหมณ
เขา 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอและหนาพาทย
ชั้นสูงมาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษทีเ่ขาพิธี 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ 
ที่ทําพิธี 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-พราหมณ
ออก 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอและหนาพาทย
ชั้นสูงมาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษทีเ่ขาพิธี 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษที่
ทําพิธี 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

คันศร 
หอก 
พลอง 

ใชหนาเสีย้ว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

 
 จากตารางสรุปไดวา  ในการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอจะมีหลักในการปฏิบัติทา
รําที่รวมกันอยูหลายประการกลาวคือ 
 (1)  คุณสมบตัิของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ในการฝกหัดจะยึดหลักสูตรเปนหลักสําคัญในการ
ฝกหัด  สวนในการแสดงนัน้จะมกีารแบงระดับของการใชเพลงหนาพาทยไวอยางชดัเจน 
 (2)   ทารําที่ใชในการรํา  เปนการปฏิบัติทารําที่เปนไปตามจารีตของนาฏยศิลปโขนคือการปฏิบัติ
ทารําจากมือต่าํไปหาทามือสูง   
 (3)   ลักษณะการเคลื่อนที่ในการรํานั้นมกีารเคลื่อนที่ไปในลักษณะเดียวกัน  คือการเคลื่อนที่ไป
ดานหนา  ดวยการกาวเทาในลักษณะตางๆ ไดแก  การกาวเทาไขว  การกาวขาง  การกาวเทาไปดานหนา 
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 (4)   อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  เปนตัวบงบอกถึงฐานะของตัวแสดงได
เชน  ตัวเสนายักษนั้นจะไมมีการใชอาวุธอื่นนอกจากกระบองซึ่งเปนอาวุธประจําตวัของเสนายกัษ  หรือ
ไมกําพรตที่จะใชเฉพาะตวัฤาษีแดงซึ่งบงบอกการเปนนกัพรตหรือผูทรงศีล  เปนตน 
 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ กระบวนทารําจะสอดคลองไปกบั
กระบวนการบรรเลงซึ่งมีการกําหนดเปนแบบแผนไวแลวซ่ึงในกระบวนทารําสามารถแบงการปฏิบัติทา
รําเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอออกเปน 3 ขั้นตอนไดแก 
  ขั้นตอนที่ 1 ไมเดิน 
  ขั้นตอนที่ 2 ไมลา 
  ขั้นตอนที่ 3 เพลงรัว 
 ในการปฏิบัตทิารําจะปฏิบัตจินครบทั้ง 3 ขั้นตอนตามแบบแผนที่กําหนดในขัน้ตอนตาง ๆ ของ
แตละเพลงกจ็ะมีความแตกตางกัน บางเพลงอาจจะมไีมเดนิที่มีจํานวนแตกตางหันไป แตในการปฏิบัตินั้น
จะมีการปฏิบตัิไปในทิศทางเดียงกันกลาวคือมีการเคลื่อนที่ไปดานหนา และมีไมลาที่ปฏิบัติถอยหลังหรือ
หยุดอยูกับทีแ่ละปฏิบัติทาเพลงรัวซ่ึงแสดงการจบกระบวนทารําและกระบวนการบรรเลง และยังพบวามี
นาฏยศัพทที่ใชในการรําอยูหลายทาซึ่งทานาฏยศัพยนี้เปนทาเชื่อมเพื่อใหทารํานั้นเกดิความสวยงามและมี
ความตอเนื่องสอดคลองกับการบรรเลง 
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4.2 ศึกษาวิเคราะหในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 

จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ เปนการปฏิบัติกระบวนทารําทาง
นาฏยศิลปไทย ที่เกิดจากความสอดคลองสัมพันธระหวากระบวนทารํากับกระบวนการบรรเลงที่บรรเลง
ไปตามแบบแผนของการบรรเลง และกระบวนทารําที่เกิดจากการประดิษฐคิดคนดวยภูมิปญญาของ        
ปูชนียาจารยทางดานนาฏยศลิปไทย โดยเฉพาะทารําปรากฏวามีทั้งกระบวนทารําที่เหมือนกนัและ
แตกตางกัน แตทั้งหมดก็ตองปฏิบัติอยูในหลักการเดยีวกัน ซ่ึงสามารถวิเคราะหไดดังนี ้

 
 4.2.1  วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ 
 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเพลงเสมอ มีลักษณะในการสืบทอดจากรุนหนึ่งไปสูรุน
หนึ่งอยางตอเนื่อง อันเนื่องมาจากแบบแผนซึ่งถูกบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอนเปนกระบวนทา
รําที่มีความงามเปนเอกลักษณกระบวนทารํามีความเปนมาตรฐาน ซ่ึงการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอนั้นแบงออกเปนขัน้ตอนไดถึง 3 ขั้นตอน ซ่ึงสามารถวิเคราะหเปนสวน ๆ ได ดังนี ้
 
  4.2.1.1 วิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษในกระบวนทา
ไมเดิน 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการปฏบิัติไมเดินซึ่งมคีวามหมายวา ไมเดิน คือ 
จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเครื่องที่ไปดานหนา มีความแตกตางกันในแตละเพลงหนาพาทย 
จังหวะไมเดิน ใหจับจังหวะไมกลองเปนสาํคัญ ซ่ึงเปนหลักปฏิบัติในการรําเพลงหนาพาทย กระบวนทา
รําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ก็มีการปฏิบัติไมเดินที่ตรงตามความหมายของคําวาไมเดนิ แตมีความ
แตกตางกันไปตามลักษณะของเพลงวามีจํานวนมากนอยไมเทากันแตการปฏิบัตินั้นเปนเชนเดยีวกนั ใน
เร่ืองของการปฏิบัติทารํานั้นก็มีความเมือนซ่ึงสามารถสรุปเปนตารางไดดังนี ้
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ตารางที่   36   แสดงการปฏบิัติทารําไมเดนิของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

การปฏิบตัิทารําไมเดินของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  
ลําดับทา
มือท่ีใช 

เสมอ เสมอมาร เสมอสาม
ลา 

เสมอเถร เสมอขาม
สมุทร 

พราหมณ
เขา 

พราหมณ
ออก 

1 หงายมือ
ซายสูง
กาวเทา
ขวา 

หงายมือ
ซายต่ํา 
กาวไขวเทา
ขวา 

หงายมือ
ซายต่ํา
กาวไขว
เทาขวา 

หงายมือ
ซายต่ํา
กาวเทา
ขวา 

ลงวงหนา
อัด  ปฏิบัติ
ทาตะลึกตึก
ลงวง 

ทาวงสูง
มือซาย
กาวไขว
เทาซาย 

หงายมือ
ซายต่ํา
กระทืบ
เทาขวา 

2  ทาวงสูงมือ
ซาย 
กาวไขวเทา
ซาย 

ทาวงสูง
มือซาย
กาวไขว
เทาซาย 

ทาวงสูง
มือซาย
กาวไขว
เทาซาย 

หงายมือสูง
ปฏิบัติทา 
ตะลึกตึก 
ลงวง 

หงายมือ
ซายต่ํา
กาวไขว
เทาขวา 

ทาผาลา
กาวไขว
เทาขวา 

3  ทาผาลา 
กาวไขวเทา
ขวา 

ทาสูงกาว
ไขวเทา
ซาย 

ทาสูง 
กาวเทา
ขวา 

ทาผาลา
ปฏิบัติทา 
ตะลึกตึก 
ลงวง 

ทาผาลา
กาวไขว
เทาซาย 

ทาสูง 
ลงเหลี่ยม 

4  ทาจีบยาว
กาวไขวเทา
ซาย 

  ทาผาลา
หนาปฏิบัติ
ทาตะลึกตึก
ลงวง 

ทาจีบยาว
กาวไขว
เทาขวา 

 

5  ทาสูง กาว
เทาขวา 

  หงายมือ
ซายต่ํา
ปฏิบัติทา 
ตะลึกตึก 
ลงวง 

ทาสูง 
ลงเหลี่ยม 

 

 
จากตารางทาราํไมเดินเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ พบวาการใชทารําในการรําเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอนั้น มีการใชทารําที่เปนทาเดียวกันหลายทา ไมวาจะเปนทาหงายมือซายต่ํา ทาวงสงูมือซาย 
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ทาผาลา ทาสูง ทาหงายมือลง เปนตน ซ่ึงทาลงเหลานี้ทาจะมีความสัมพันธเชื่อมโยงมาจากการปฏิบัติแม
ทาของตัวยกัษ ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี ้

 
ตารางที่  37  แสดงความเชื่อมโยงระหวางทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอกับแมทาของตัวยักษ 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

1 ทาหงายมือสูง 
 

มีลักษณะคลายกับทาแมยักษ     
ทาที่ 4 

เปล่ียนจากการยอเหล่ียม
เปนการกาวเดนิมือถือ
กระบองเปลี่ยนเปน
กระบองพาดแขน 

 
 จากตาราง  สรุปไดวา ทาหงายมือสูง ในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมีลักษณะคลายกับทา
ของแมยักษทาที่ 4 ดังปรากฏในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ 

ภาพที่  228   ทาหงายมือสงู ในเพลงหนาพาทยเสมอที่ตรงกับแมทายกัษทาท่ี 4 
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ตารางที่ 37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

2 ทาหงายมือต่ํา 
 

มีลักษณะคลายกับการปฏิบตัิทา
มวนมือ มือซายหงายมอืต่ํา 
ในชวงทายของแมทายกัษใน
กลุมทุกแมทา 

มือซายปฏิบัติเชนเดียวกนั
มือขวาทําวงลางหนาพน
กลับมามอลดานที่หงายมือ 
เทาเปลี่ยนเปนการกาวเดิน 
 

 
 จากตารางดังกลาว สรุปไดวา ทาหงายมือต่ําหรือทานางนอนในกระบวนทารําเพลงหนาพาทย
เสมอ ตรงกับทามวนมือ มอืซายหงายมือต่ํา ของทาที่อยูในตอนทายของแมทายักษในทุกทา ดังปรากฏใน
ภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่    229    ทาหงายมือต่าํในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทาชองทายแมทายักษ 
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ตารางที่   37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

3 ทาวงสูง 
- แทงมือวงสูง 

มีลักษณะคลายกับการปฏิบตัิทา
มือซายวงสูงมอืขวาถือกระบอง
พาดแขนในแมยักษ ทาที่ 1 

มือซายปฏิบัติเชนเดียวกนั 
มือขวาทําวงลางหนามอง
ทางวงลางตัวเปล่ียนเปน
การกาวทาวเดนิ 
 

 
 จากตารางดังกลาวสรุปไดวา ทาวงสูงหรอืทาแทงมือซายวงสูงในกระบวนทารําเพลงหนาพาทย
เสมอ มีลักษณะคลายการปฏิบัติมือซายวงสูงมือขวาถือกระบองพาดแขนในแมทายกัษทาที่ 1 ดังปรากฏ
ในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่  230     ทาวงสูงหรือแทงมือซายวงสงูในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทามือซายวงสูงใน 

          กระบวนทายักษทาท่ี 1 
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ตารางที่   37   (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

4 ทาผาลา มีลักษณะตรงกับการปฏิบัติทา
แมทายักษ ทามือขวาทําวงสูง
มือซายหงายมอืต่ําอยูในแมทา
ยักษทาที่ 3 

มือทั้งสองปฏิบัติ
เชนเดยีวกัน แตทา
เปล่ียนเปนการกาวเดนิ 
 

 
 จากตารางดังกลาว สรุปไดวาทาผาลามือซายทําตรงกับการปฏิบัติแมทายักษที่มือขวาทําวงสูง มือ
ซายหงายมือต่าํ ซ่ึงอยูในแมทายักษทาที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่  231    ทาผาลามือซายหงายมือต่ําในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทาผาลามือซายหงายมือต่ํา 
           ในแมทายักษทาท่ี  3 
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ตารางที่ 37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

5 ทาผาลา 
- ผาลาหงายมอืขวาต่ํา 

มีลักษณะ ตรงกับการปฏิบัติทา
มือซายทําวงสงูมือขวาหงายมือ
ต่ําซึ่งตรงกับแมทายักษทาที่ 4 

มือปฏิบัติเชนเดียวกันมี
การเปลี่ยนหนาที่มอง เทา
เปล่ียนเปนกาวเดนิ 
 

 
 จากตารางดังกลาว  สรุปไดวาทาผาลาหงายมือขวาต่ํา ตงกับการปฏิบัติแมทายักษ ทามือซายทําวง
สูง มือขวาหงายมือต่ํา ซ่ึงตรงกับการปฏิบัติซ่ึงอยูในแมทาที่ 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่    232    ทาผาลาหงายมือขวาต่ําในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทาฟาลามือขวาต่ําในแมทา 

          ยักษทาท่ี 4 
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ตารางที่  37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

6 ทาสูง 
- ทาสอดสูง 

มีลักษณะคลายกับทาหงายมอื
ซายสูงมือขวาทอดแขนตึงเสมอ 
ไหลหรือทาสูงในแมทายักษ ทา
ที่5  

มือปฏิบัติเชนเดียวกัน
ตางกันเฉพาะเปลี่ยนจาก
การยอเหล่ียมเปนการกาว
เทาเดิน 
 

 
 จาตารางดังกลาว  สรุปไดวาทาสูงในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับการปฏิบัติแมทา
ยักษทาหงายมอืซายสูง มือขวาทอดแขนตึง ซ่ึงตรงกับการปฏิบัติทาสูงในแมทายักษ ทาที่ 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่    233    ทาหงายมือซายสูง   มือขวาทอดแขนตงึ  ตรงกับทาสงูในแมทายักษ ทาท่ี 5 
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 จาการศึกษาพบวากระบวนทารําของเพลงหนาพาทยเสมอสวนใหญทาในการปฏิบัตนิั้นมีการนํา
ทาทางจากแมยักษมาใชในการรํา  ซ่ึงแมทายักษนัน้เปนกระบวนทาที่ผูฝกหัดทุกคนตองฝกหัดจนเกดิ
ความชํานาญ และตอมาจงึฝกการปฏิบัติทารําเพลงเสมอซึ่งก็เปนการงายในการฝกหัด ถึงจะมกีารรําที่มี
มากหลายทา แตกระบวนการใชเทานัน้ยังคงเปนเชนเดียวกนัคือการเคลื่อนที่ไปขางหนาเชนเดยีวกันใน
ทุก ๆ เพลง 
 

4.2.1.2 วิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ  
ในกระบวนทาไมลา 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ในการปฏิบัติไมลาซึ่งมีความหมายวา ไมลา คือ 
จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการเคลื่อนที่ถอยหลังหรอือยูกับที่แลวใชตัวตามจังหวะ โดยปกติไมลาจะ
มี 4 จังหวะ กระบวนทารําไมลา ซ่ึงใชปฏิบัติในการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมีดวยกันหลายกระบวนทา
สามารถสรปุไดดังนี ้
 
ตารางที่  38  แสดงการปฏิบตัิทารําไมลาของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

การปฏิบตัิทารําไมลาของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  
ลําดับทา
ท่ีใช 

เพลงเสมอ เสมอมาร เสมอสาม
ลา 

เสมอเถร เสมอขาม
สมุทร 

พราหมณ
เขา 

พราหมณ
ออก 

1 ทาหงายมือ
สูง  ย้ําเทา
ซาย 

ทาสูง    
ย้ําเทาซาย 

ทาสูง    
ย้ําเทาซาย 

สอดจีบ
ทาสูง
หมุนตวั
ประเทา 

ลงเหลี่ยม
ซาย  มือลง
วง 

มือทําทา
สูง 
ลงเหลี่ยม 

มือทําทา
สูง 
ลงเหลี่ยม 

2 ทาหงายมือ
สูง ฉายเทา
วางหลัง 

ทาสูง  
ฉายเทา
วางหลัง 

ทาสูง  
ฉายเทา
วางหลัง 

ทาสูง 
ยืดยุบ
หมุนตวั 

ถอนเทาเงื้อ ใช
ตัวหมนุ
ตัว 

ใช
ตัวหมนุ
ตัว 

3    หงายมือ
ซายสูง
ประสม
เทา 

กระทืบกลับ
มือลงวง 

หงายมือ
ขวาสูง
จรดเทา 

หงายมือ
ขวาสูง
จรดเทา 
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 จากตารางขางตน แสดงใหเห็นวาการปฏิบัติกระบวนทาไมลา ในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ
นั้นมีดวยกัน 3 ลักษณะ ไดแก 
  (1)  การย้ําเทาซายแลวฉายเทาวางหลัง แสดงการเดินถอยหลัง 
 การปฏิบัติทารําเพื่อปฏิบัติไมเดินแลวจะปฏิบัติทาไมลาในแบบถอยหลังเพื่อเปนการสิน้สุดการ
เดิน สันนิษฐานวาเมื่อเดินขึน้หนาแลวอาจจะสุดพืน้ที่ของการเดินจึงตองใชการเดนิถอยหลังแทน หรืออีก
ในหนึ่งคือการปฏิบัติตามลักษณะของชื่อเรียกหนาทับไมกลองคือไมลา หมายถึง การหยุด หรือการถอย
นั่นเอง 
  (2)  การหยุดอยูกับที่แลวหมนุตัว 
 การปฏิบัติทารําเมื่อปฏิบัติไมเดินแลวปฏิบัติทาไมลาในแบบหยุดอยูกับที่แลวหมนุตัวกลับ แสดง
ถึงการสิ้นสุดการเดินเชนเดยีวกันแตเดนชดักวาการเดนิถอยหลัง การหยดุใชตวัอยูกับที่ในไมลาทาจะ
หมายถึงการจบหรือการสิ้นสุดการเดิน สาเหตุที่ใชกับเพลงเสมอเถร พราหมณเขาและพราหมณออกนัน้
นาจะเลือกใหเหมาะกับลักษณะของผูทรงศีลที่เดินสูพิธีแลวแสดงการถึงที่หมายอยางเรียบรอย 
 
  (3)  การลงเหลี่ยม ทอนเทาเงื้อ แลวกระทบืกลับ 
 การปฏิบัติทารําไมลา ในแบบที่สามนี้ มีปรากฏอยูในเพลงเสมอขามสมุทรเพียงเพลงเดียว ซ่ึง
ความหมายของทาก็แสดงใหเห็นวาสิ้นสุดการเดินในแตละชวง เชนเดียวกนั แตเนื่องจากการปฏิบัติ
รวมกับกองทพัของพระรามคือเหลาพลลิงจึงมีการปรับทาทางเพื่อใหเขากันเปนหมวดหมู จึงมีการปฏิบัติ
ที่ตางออกไป แตในความหมายนั้นก็เปนเชนเดียวกนั นัน่คือการจบของไมเดินหรือส้ินสุดการเดิน 
 ดังนั้นจึงสรุปไดวากระบวนทาไมลานั้นถึงแมจะมดีวยกนัถึง 3 แบบแตความหมายนัน้คงมี
ความหมายเดยีวกันคือการสิน้สุดการเดนิหรือแสดงการถึงที่หมาย และเหตทุี่ตองมหีลายกระบวนทาใน
ลักษณะการบรรเลงที่เหมือนกันก็นาจะเปนเหตุผลเพราะวามีไวสําหรบัเลือกใชใหเหมาะกับเพลงและตัว
ละครนั่นเอง 
 
  4.2.1.3 วิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษกระบวนทา
เพลงรัว 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ในการปฏบิัติเพลงรัวซ่ึงเปนเพลงอีกเพลงหนึ่ง แต
ในการปฏิบัตกิระบวนทารํานั้นไดผนวกกนัเขาเปนกระบวนการบรรเลงและการรําในเพลงเดยีวกนั คือ
เมื่อจบกระบวนทาไมเดนิและไมลาแลวจึงตอดวยเพลงรัวซ่ึงจัดอยูในขัน้ตอนที่ 3 ของการปฏิบัติทารําใน
แตละเพลงกจ็ะมีกระบวนทาที่แตกตางกันไป สามารถสรุปไดเปนตารางไดดังนี ้
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ตารางที่    39    แสดงการปฏบิัติทารําเพลงรัวของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

การปฏิบตัิทารําเพลงรัวของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  
ลําดับ
ทาท่ีใช 

เสมอ เสมอมาร เสมอสามลา เสมอเถร เสมอขาม
สมุทร 

พราหมณ
เขา 

พราหมณ
ออก 

1 หมุนตวั
ประเทา 

ถอนเทาเงื้อ ถอนเทาเงื้อ ใชตัว ยักคอ เก็บขึ้น
ทางขวา 

เก็บขึ้น
ทางขวา 

2 สอดจีบ กระทืบ
กลับ 

กระทืบกลับ รําราย ขึ้น
ทางซาย 

เก็บขึ้น
ทางซาย 

เก็บขึ้น
ทางซาย 

3 หมุนตวั
เก็บ 

หมุนตวั
เก็บ 

หมุนตวัเก็บ ปองหนา เสือลาก
หาง  

รําราย รําราย 

4 ลงเหลี่ยม ขึ้นขวา ขึ้นขวา  ยืด
กระทบ 

ปองหนา ปองหนา 
 

5 ใชตัว เก็บขึ้น
ทางซาย 

เก็บขึ้น
ทางซาย 

 เก็บเขา
ฉาก 

  

6 รําราย รําราย รําราย     
 

7 ปองหนา ปองหนา ปองหนา     
 

 
จากตารางแสดงใหเห็นวากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในขั้นตอนที่เปนเพลงรัว

นั้นสามารถแบงออกไดเปน 5 แบบ 
 

  (1) แบบหมุนตัวประเทาสอดจีบแลวใชตวั 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงรัว ในตอนทายของเพลงเสมอนี้เปนกระบวนทารําทีแ่สดงการจบ
กระบวนการราํนาจะหมายถงึการสิ้นสุดการเดินทางดวย 
 
 (2) แบบทอนเทาเงื้อกระทืบกลับ 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงรัวในแบบที่ 2 นี้ เปนแบบที่แข็งแรงดุดันและเขมแข็ง เหมาะที่จะ
ใชในตอนที่ฮกึเหิม แตอยางไรก็ใชไดทกุเสมอ แตขึน้อยูกับการเลือกใชใหเหมาะสม กระบวนทารํา
หมายถึงการสิน้สุดการจบของเพลงเชนเดยีวกัน 
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 (3) แบบใชตัวรํารายปองหนา  
 การปฏิบัติกระบวนทาเพลงรัว ในแบบที่ 3 นี้ แสดงใหเห็นถึงความสขุุมจึงเลือกใชในเพลงหนา
พาทยเสมอเถร ซ่ึงกระบวนทาก็ยังหมายถึงการสิ้นสุดกระบวนทารําเชนเดียวกนั 
 
 (4) แบบขึน้ทางซายเสือลากหางและเก็บเขาฉาก 
 การปฏิบัติกระบวนทาเพลงรัวในแบบที่ 4 แสดงใหเหน็ถึงการจบลงกระบวนทาและเคลื่อนที่เปน
กองทัพอยางเปนระเบียบใชเฉพาะในเพลงเสมอขามสมุทรและกระบวนทานั้นมาจากการปฎิบัติทาเพลง
รัวในการหยดุพักทัพหลังจากเคลื่อนทัพมาถึงที่หมายซึ่งตรงกับความหมายเดยีวกันคอืแสดงการจบหรือ
ส้ินสุดกระบวนทารํานั้นเอง 
 
 (5) แบบเก็บแลวขึ้นขวาเก็บซายรํารายปองหนา 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงรัวในแบบที่ 5 เปนกระบวนทาที่ตัดทอนมาจากแบบที่ 2 แสดง
ความแข็งแรงและเครงขรึมของผูที่จะกระทําพิธี หรือออกจากพิธีอันศกัดิ์สิทธิ์ ซ่ึงแสดงการจบหรอืส้ินสุด
กระบวนทาอกีเชนเดียวกัน 
 
 ดังนั้นจึงสรุปกระบวนทาเพลงรัวตอทายจากเพลงเสมอนั้นเปนกระบวนทาที่แสดงการจบและ
การสิ้นสุดของกระบวนทารําของเพลงนั้น ๆ ซ่ึงสามารถแบงออกไดเปน 5 แบบ ในการปฏิบัตินั้นการที่มี
หลายๆแบบนัน้นาจะมีเหตุผลในการเลือกใชวาจะใชทารําแบบไหนกบัเพลงใดนัน้สุดแตจะเลือกใชหาก 
แตตองคํานึงถึงคุณลักษณะของตัวละคร บทที่ใชดวยเชนกัน 
 
 4.2.2  หลักสําคัญของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 การรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ เปนการปฏิบัติกระบวนทารําทางนาฏศิลปไทย
ที่เกิดจากองคประกอบในการรํารวมกับหลักในการรําที่เปนตัวกาํหนดแนวทางของกระบวนทารําให
เปนไปในทิศทางเดียวกนั 
 
  4.2.2.1 หนาทบั  ไมกลอง  ในการบรรเลงเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 หลักสําคัญประการหนึ่งในการปฏิบัติทารํานั้นก็คือ  ดนตรี  ที่ใชบรรเลงเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอถือไดวาเปนเพลงหนาพาทยที่มแีบบแผนไมสามารถที่จะตัดทอนเพลงไดอยางเพลงอื่นๆ เชน  
เพลงกลม  เพลงเชิด  เปนตน  ซ่ึงมีผูใหขอคิดเห็นเกี่ยวกับหลักในการรําเพลงหนาพาทยเสมอไวดังนี ้
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 จิรัส   อาจณรงค   กลาวไววา “เพลงเสมอถือไดวาเปนเพลงหนาพาทยที่มีหนาทับ ไมกลอง  
กําหนดเปนแบบแผน  เวลาประกอบการแสดงคนรําจึงตองฟงเพลงเปนสําคัญ  เพราะมีไมกลองเปนหลัก
ในการดําเนินทํานองอยูแลว”  2 
 
 ฐีระพล   นอยนิตย   กลาววา  “การตีเครื่องหนังในเพลงเสมอนั้น  ตองตีไปตามรูปแบบของหนา
ทับที่กําหนดไวแลวแตโบราณ  เวลาตีประกอบรํา  เชน  โขน  ก็ตองตีไปตามแบบนั้น  เพราะคนรําฟง
เพลง  ฟงหนาทับ  ถาไมเรียนรูลักษณะของเพลงก็อาจจะรําไมลงจังหวะในขณะเดยีวกันคนตีกต็องเปนคน
ที่ดูทารําเปนเชน  ดูรูวามกีารทาตะโพนหรือไม  หรือปองหนา” 3 
 
 สุจิตร   ชวูงศ  กลาววา “เวลาบรรเลงเพลงเสมอคนที่เปนหลักก็คือเครือ่งหนัง  เพราะเพลงเสมอ
เปนเพลงที่มีหนาทับกําหนดไวแลวเวลาคนรํานักดนตรกี็ตองสังเกตุคนรําไปดวย  แตดึงจังหวะไมไดเดีย๋ว
จะยดืกนัไปหมด” 4 
 
 นอกจากนี้ผูทรงคุณวุฒิทางนาฏยศิลปไทย  ไดกลาวถึงหลักสําคัญในการรําเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอไวดังนี ้
 
 ราฆพ   โพธิเวส   กลาววา  “หลักสําคัญของการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ก็คือ  เราตองฟงหนาทับ
เพลงเปนสําคัญ  ตองรูวาไมเดินมีกีไ่ม  ไมลามีกี่ไมตองรําใหลงจังหวะ” 5 
 
 
 

                                                 
2สัมภาษณ  จิรัส   อาจณรงค,  ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคไทย  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร,  

ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  พุทธศักราช 2545,  19  พฤศจิกายน  2549.  
3สัมภาษณ  ฐีระพล   นอยนิตย,  ครู  คศ.2  ครูชํานาญการ  อาจารยสอนเครื่องหนัง  วิทยาลัยนาฏ

ศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.  
4สัมภาษณ  สุจติร   ชูวงศ,  ครู  คศ.2  ครูชํานาญการ  อาจารยสอนเครื่องหนัง  วิทยาลัยนาฏศิลป  

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.  
5สัมภาษณ  ราฆพ   โพธิเวส,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  

ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  พุทธศักราช 2547,  20  พฤศจิกายน  2549.  
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 จตุพร   รัตนวราหะ   กลาววา   “ การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  ตองรําใหลงจังหวะ  เรา
ตองฟงหนาทบั  ไมกลอง  เปนสําคัญจึงจะถือวารําไดถูกตองและลงจงัหวะ ” 6 
 
 ประเมษฐ   บณุยะชัย   กลาววา  “ เพลงหนาพาทยเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการเดินทาง   
การปฏิบัติทารํานั้นผูปฏิบัติทารําจะตองปฏิบัติทารําไปตามเพลงที่กําหนด     ตองยึดหนาทับไมกลองไว
เปนหลักสําคญัในการรํา  การรําจะรําไปดวยจังหวะที่สม่ําเสมอตามทํานองของดนตรี” 7 
 
 สมศักดิ์   ทัดติ   กลาววา  “ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอไมวาจะเปนเพลงเสมออะไรนั้นหลัก
ของการรําจะตองถือเอาดนตรีเปนหลักเพราะเราจะตองยึดไมกลองเปนหลัก  คนรําจึงตองมีความรูกอนวา
เพลงเสมอแตละเพลงนั้นมีจาํนวนไมเดนิเทาไรไมลาเทาไร ซ่ึงเมื่อรูแลวจึงสามารถปฏิบัติทารําไดลง
จังหวะและถูกตองได” 8 
 
 จากการศึกษากระบวนทารําและจากการสัมภาษณ   สรุปไดวาหลักสําคัญในการปฏิบัติทารําเพลง
หนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  จะตองยดึเอาการบรรเลงนั้นเปนหลักสําคัญในการรํา   กลาวคือ  ตองฟงหนา
ทับไมกลองเปนหลัก  การปฏิบัติทารําตองเปนไปตามรูปแบบของการบรรเลงเปนสําคัญดั้งนั้นผูปฏิบัติทา
รําจึงตองศึกษาหาความรูในเรื่องของการบรรเลง  เรียนรูเร่ืองหนาทับ  ไมกลอง  ของเพลงหนาพาทยเสมอ
ในแตละเพลง 

4.2.2.2 ทารําที่ใชในการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
ส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่งในการปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  ซ่ึงถือ 

ไดวาเปนหลักในการปฏิบัตกิ็คือ  ทารํา  ซ่ึงในเรื่องของทารํานี้จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทย
กลุมเพลงเสมอและไดรับการถายทอดทารํา  ปรากฏทารําที่ใชเปนหลักในการรํา  โดยทารํานั้นมี
ความสัมพันธและเชื่อมโยงกับกระบวนทาแมทายกัษ   ซ่ึงสามารถสรุปเปนตารางไดดังนี ้
 
 

                                                 
6สัมภาษณ  จตพุร   รัตนวราหะ,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   สํานักการสังคีต           กรม

ศิลปากร, 20  พศจิกายน  2549.  
7สัมภาษณ  ประเมษฐ   บณุยะชัย,  ครู  คศ.4 ครูเชี่ยวชาญพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.   
8สัมภาษณ  สมศักดิ์   ทัดติ,  ครู  คศ.4 ครูเชี่ยวชาญพิเศษ วทิยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.  
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ตารางที่ 40  แสดงกระบวนทาหลักท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่มีความสัมพันธกับ 

        แมทายักษ 
 

กระบวนทาหลักท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่มีความสัมพันธกับ 
                                           แมทายักษ 

 
ลําดับ 

กระบวนทาเพลงเสมอ กระบวนทาแมทายักษ 
1 ทาหงายมืองอศอกต่ําระดับเอว ทามวนมือทายแมทาที่  1 
2 ทาแทงมือซายตั้งวง ทาตั้งวงมือขวาทําวงลาง  แมทาที่  1 
3 ทาผาลามือซายต่ํา ทาแมทายกัษทาที่  3 
4 ทาผาลามือซายสูง ทาแมทายกัษทาที่  4 
5 ทาสูงหรือทาสอดสูง ทาแมทายกัษทาที่  5 
6 ทาหงายมืองอศอกสูงระดับไหล ทาแมทายกัษทาที่  4 

 
 จากตารางสังเกตุไดวา  ทารํามีลักษณะเปนทาที่เรียงจากทาการใชมือต่ําไปหามอืสูง  หรือที่
เรียกวาการใชทาต่ําไปหาทาสูง 
 
 สรุปไดวา  ทารําที่ใชในการปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนากลุมเพลงเสมอเปนกระบวนทารําที่มี
ความเชื่อมโยงกับแมทาของตัวยกัษและมกีารลําดับทารําที่ใชมือจากต่าํไปหาทาที่มือสูง  อันเปนกระบวน
ทาที่ใชในการปฏิบัติกระบวนทารําของนาฏยศิลปโขน   ซ่ึงการปฏิบัติทารํานี้ก็เปนหลักสําคัญอยางหนึง่
ของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
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4.2.2.3 ทิศทางในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีลักษณะของการเคลื่อนที่ไป 

ดานหนาอยูเสมอซึ่งจากการศึกษากระบวนทารําพบวามลัีกษณะการเคลื่อนที่ดังนี ้
 
แผนภูมิท่ี  1  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

 
 
 
 

 
 
 จากแผนภูมิที ่  1  จะเหน็ไดวาการเคลือ่นที่ในเพลงเสมอธรรมดานี้มีการเคลื่อนที่ไปดานหนา
อยางเปนเสนตรง 
 
แผนภูมิท่ี  2  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 
 

 
 

 

  
 
จากแผนภูมิที่ 2 จะเห็นไดวาการเคลื่อนที่ในเพลงเสมอมารถึงแมจะมีการใชหนาเสีย้วในการเดนิสลับหนา
กันไปมา  แตก็มีการเคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดิม 
 
 
 
 
 

ไมเดินที่  5 

ไมเดินที่  1 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 3 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 2 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 4 หนาเสี้ยวซาย 
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แผนภูมิท่ี  3  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
  
 

 
 

 
 
 
 
 
จากแผนภูมิที่ 3 จะเห็นไดวามีการเคลื่อนที่ใชหนาเสีย้วทางขวาจํานวน  5ไมเดิน หนาเสี้ยวทางซาย  5  ไม
เดินและมีการปฏิบัติหนาตรงอีก  5  ไมเดนิซึ่งก็มีการเคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ไมเดินที่ 11 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 6 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 10 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่  15 หนาเสี้ยวขวา 
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แผนภูมิท่ี  4  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 

 
 

 

 
 

 

 
 
 
 
 จากแผนภูมิที่  4  เห็นไดวาเพลงหนาพาทยเสมอเถรของตัวยกัษมกีารเคลื่อนที่ในลักษณะเดยีวกัน
กับเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 
แผนภูมิท่ี  5  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 จากแผนภูมิที ่  5  แสดงใหเห็นวาการเคลื่อนที่ของเพลงหนาพาทยเสมอเถรแบบที่  2  มีการ
เคลื่อนที่ไปดานหนาอยางเหน็ไดชัด 

ไมเดินที่ 7 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 4 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 3 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 6 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่  9  หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 1 

ไมเดินที่ 9 
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แผนภูมิท่ี  6   แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

 
       

 
  

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 จากแผนภูมิที่  6  เห็นไดวาการเคลื่อนที่ของตัวยกัษในเพลงพราหมณเขามีการใชหนาเสี้ยวในการ
เคลื่อนที่ตลอดเวลาแตมกีารกําหนดทิศทางในการเคลื่อนที่ไปในทิศทางที่เปนดานหนาตลอดเวลาเชนกัน 
 
 

ไมเดินที่ 17 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 13 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 9 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 12 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 16 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่  20  หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 4 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 8 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวซาย 
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แผนภูมิท่ี  7   แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 จากแผนภูมิที ่  7  เห็นไดวาในเพลงหนาพาทยพราหมณออกมีการเคลื่อนที่ที่แปลกออกไป  คือ
การใชตัวอยูกบัที่ถึงสองครั้งแลวจึงใชหนาเสี้ยวทางขวา  แตในความหมายเดยีวกันคอืเดินออกไปจากโรง
พิธีดวยการเคลื่อนที่ไปดานหนา  
 
 จากแผนภูมิเร่ืองการเคลื่อนที่ทั้งหมดทําใหทราบวาทิศทางในการเคลือ่นที่ของการรําเพลงหนา
พาทยกลุมเพลงเสมอ   มีทิศทางในการเคลือ่นที่ไปดานหนาโดยสามารถแบงการเคลื่อนที่ได   
2  ลักษณะคือ 

(1) เคลื่อนที่ไปดานหนาโดยใชหนาอัดในการเคลื่อนที่ไปดานหนาดวยการกาวเทาสลับกนัไป
ดานหนา 

(2) เคลื่อนที่ไปดานหนาโดยใชหนาเสี้ยวเดนิ  โดยเคลื่อนที่ไปในทิศทางดานหนาดวยการใช
การกาวไขวและกาวขาง  แตยังคงลักษณะการเคลื่อนทีไ่ปดานหนา 

นอกจากการเคลื่อนที่ในลักษณะตางๆแลว  ในเพลงเสมอขามสมุทรเปนการปฏิบัติทารําอยู 
กับที่ในลักษณะปฏิบัติหนาสลับกันซายขวาและหนาอัด   แตในความหมายของการปฏิบัติทารํานั้น  
หมายถึงการเคลื่อนที่ไปอยางเปนหมวดหมูอยางเปนระเบยีบ 
 
 จากการศึกษาวิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้ง 7 เพลงนั้นพบวาการ
ปฏิบัติทารําเพลงเสมอนั้นแบงออกเปน 3 ขั้นตอน ไดแก ไมเดิน ไมลา แลเพลงรัว ซ่ึงกระบวนทารําที่
ปรากฏในไมเดินนั้น     มีทาทางในการปฏิบัติที่เชื่อมโยงมาจากการปฏิบัติแมทาของตัวยักษตัง้แตแม
ทานั้งไหว ไปจนถึงทาที่ 5 สวนไมลานั้นสามารถจัดกลุมไดเปน 3 ลักษณะ เพลงรวัสามารถแบงไดเปน    

ไมเดินที่ 8 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 3-4 ใชตัวอยูกับที่หนาอัด 

ไมเดินที่  1-2 ใชตัวอยูกับทีห่นาอัด 
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5 ลักษณะ ซ่ึงเพลงรัวนั้นมกีระบวนทาหลายรูปแบบทีส่ามารถเลือกปฏิบัติใหเขากบับทบาทของตัวละคร 
และหลักสําคญัในการปฏิบตัิกระบวนทาราํเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอประกอบไปดวย  3  สวนดวย 
กันไดแก 

1. หนาทับ  ไมกลอง  เปนหลักสําคัญที่ผูปฏิบัติทารําพึงทราบและปฏิบัติใหถูกตองตาม 
แบบแผน 

2. ทารํา   เปนหลักสําคัญซึ่งการปฏิบัติทารําในลักษณะของนาฏยศิลปโขนจะเริ่มจากทา 
ต่ําไปหาทาสูง  และทาสวนใหญมีความสมัพันธเชื่อมโยงกับแมทายักษ   ซ่ึงเปนหลักในการปฏบิัติทารํา
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 3.    การเคลื่อนที่และทิศทางในการรํา   เปนอกีหลักสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอซึ่งมีการ
เคลื่อนที่ใน  2  ลักษณะไดแก  เคลื่อนที่ไปดานหนาตรงและเคลื่อนทีโ่ดยใชหนาเสีย้ว  แตมีจดุมุงหมายที่
เคลื่อนที่ไปในทิศทางดานหนาที่จะไป 
 ทั้งหมดที่กลาวมาแลวนั้น  เปนสิ่งที่ผูปฏิบัติทารําควรจะไดศึกษาเพื่อทีจ่ะไดทราบหลักและนํามา
ปฏิบัติใหเกดิความสมบูรณของทารําอยางที่สุด  
 
 
 



บทท่ี 5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง   การรําของตัวโขนยกัษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  วัตถุประสงค
เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและความสําคัญของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ รวมทั้งการศึกษา
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  องคประกอบของการรํา  ตลอดจนวเิคราะหกระบวน
ทารํา และหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 วิธีดําเนนิการวิจัยเร่ิมจากการศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวชิาการและจาก
แหลงขอมูลตางๆ  จากนั้นผูวิจยัไดศกึษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  โดยวิธี
ถายทอดทารํา  การสัมภาษณขอมูลที่เกี่ยวของในงานวจิัย  การแสดงความคิดเหน็  ประสบการณใน
การสอนและการแสดงแลวรวบรวมบันทกึทารําพรอมกบัวิเคราะหกระบวนทารํา  องคประกอบและ
หลักปฏิบัติทารํา  ซ่ึงจากการศึกษาศึกษาผูวจิัยไดสรุปเนื้อหาที่ไดจากการศึกษาดังนี ้
 จากการศึกษาประวัติความเปนมา และความสําคัญของเพลงเสมอ ไดพบวา “เพลงเสมอ” 
เปนเพลงหนาพาทยที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณ  สันนิษฐานวาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  และไดสืบทอดมา
จนถึงปจจุบัน  โดยคําวา “เสมอ” มีรากศัพทมาจากภาษาเขมร คือคําวา “ถะเมอ” ซ่ึงแปลวา เดนิ  
เพลงหนาพาทยเพลงเสมอ พบวาปรากฏอยูในวรรณกรรมเกาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา ใชสําหรับ
บรรเลงประกอบการแสดงโขน-ละคร เพื่อส่ือใหเห็นถึงอากัปกริิยาในการเดินทางในระยะใกลๆ 
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนอกจากจะมีความสําคัญดังกลาวแลว  สามารถแบงความสําคัญอยาง
ชัดเจนได 2 ลักษณะดวยกัน คือ 
 (1) ความสําคัญในลักษณะที่เกี่ยวของกับเพลงชุดโหมโรงในการประกอบพิธีกรรม  มี
ดวยกัน2 ประการที่สําคัญ คือประการที่ 1 เปนเพลงหนึ่งที่บรรจุอยูในการบรรเลงโหมโรง ไดแก 
โหมโรงเชา โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น เพื่อบรรเลงประกอบในพระราชพิธี รัฐพิธี และพิธี
ราษฎร ประการที่ 2  เปนเพลงที่แสดงอากัปกิริยาการเดินทางของเทพเจามารวมในพิธีไหวครู  ซ่ึงทั้ง
สองประการนีก้็แสดงใหเห็นถึงการระลึกถึงเทพเจาและการเสด็จลงมาของเทพเจาในพธีิอัน
ศักดิ์สิทธิ์นั้น 
 (2) ลักษณะทีเ่กี่ยวของกับนาฏยศิลปไทย เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการประกอบกริิยาใน
การเดินทางในระยะใกล ๆ  ซ่ึงผูฝกหัดนาฏยศิลปไทยจําเปนจะตองรําเพลงหนาพาทยเสมอได  
เนื่องจากเปนเพลงหนาพาทยพื้นฐานที่ใชในการประกอบการแสดง  เพลงเสมอของตัวยกัษในแตละ
เพลงก็มีหนาทีใ่นการใชตามความสําคัญของตัวละครที่ตางกันออกไป โดยแบงเพลงหนาพาทยเส
อมตามศักดิ์ของตัวละครและตามสถานการณ  ไดแก 
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   เพลงเสมอ  ใชในการเดินทางในระยะใกล  เชน  มโหธรจะออกไปจัดทัพ  เปนตน   
 เพลงเสมอมาร  เปนเพลงหนาพาทยที่เจาะจงใชเฉพาะผูแสดงเปนตัวยักษเทานั้น  ใชกบัตัว
ยักษที่มฐีานะสูงศักดิ์เทานั้น  เชน  ทศกณัฐเสด็จออกจากทองพระโรงไปสูหองสรง  เปนตน   
 เพลงเสมอสามลา  เปนเพลงหนาพาทยทีป่รากฏในการแสดงโขนเทานั้น  ตัวแสดงที่จะใช
เพลงนี้ตองเปนผูสูงศักดิ์  เชน สหัสเดชะหรือทศกณัฐ  หรือมิเชนนั้นตองเปนยกัษอุปราช  เชน       
กุมภกรรณ  มลูพลัม หรือยักษตางเมือง  เปนตน 
 เพลงเสมอขามสมุทร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการเดินทางเปนกองทัพของพระรามเพื่อ
ยกพลขามไปยงัเกาะลงกา  ในการแสดงจะมียักษทีใ่ชไดแกพิเภกและเสนายักษทีต่ิดตามมา  ปรากฏ
อยูในการเสดงโขนตอนนี้ตอนเดียวเทานัน้ 
 เพลงเสมอเถร   เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกิริยาการเดนิทางของฤษีหรือนักพรต  
สําหรับตัวยกัษนั้นปรากฏอยูในการแสดงโขนตอนลักนางสีดา  ในตอนที่ทศกัณฐแปลงเปนนักพรต
ช่ือวาสุธรรมฤษีเขาไปหานางสีดา 
 เพลงพราหมณเขา    ใชประกอบกิริยาของตัวละครที่จะเขาไปประกอบพิธีที่เกี่ยวกบั   เวท
มนตรคาถา     ใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยกัษ  แตในการแสดงตัวยักษจะมีโอกาสที่จะ
ไดใชกระบวนทารํามากกวา  เชน  กุมภกรรณจะเขาโรงพิธีลับหอกโมกศักดิ์  เปนตน   
 เพลงพราหมณออก  เปนเพลงที่ใชสืบตอจากเพลงพราหมณเขา  หมายถึงการเดินทางออก
จากโรงพิธีใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยักษ  แตในการแสดงตัวยกัษจะมีโอกาสที่จะได
ใชกระบวนทารํามากกวา   เชน อินทรชิตออกจากโรงพธีิในตอนศึกพรหมาสตร  เปนตน   
 เพลงหนาพาทยกลุมเสมอนัน้ถือไดวา เปนเพลงหนาพาทยที่สําคัญที่ใชกับตัวละครประเภท
ตัวยกัษมากทีสุ่ดในการแสดงโขน  นกัเรียนผูฝกหัดนาฏยศิลปโขนยักษเมื่อฝกหัดแมทาจบแลวก็
จะตองฝกหัดการรําเพลงหนาพาทยเสมอเพราะถือไดวาเปนเพลงพื้นฐานในการแสดง  ซ่ึงสืบทอด
กันมาตั้งแตคร้ังโบราณจารย 

ประวัติความเปนมาของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ จากการศึกษาพบวาการ
ถายทอดวิชานาฏยศิลปทางดานโขนตัวยักษนั้น สันนิษฐานวาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรในรัชกาลที่ 4  นั้นกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอไมปรากฏแนชัด  แตนาจะ
อนุมานไดจากบทพระราชนพินธบทละครเรื่องตางๆไดปรากฏเพลงหนาพาทยเสมอบรรจุไวใช
สําหรับการแสดง ทําไหคาดไดวานาจะมีกระบวนทารําเกิดขึ้นแลวพรอมกับการบรรจุเพลงหนา
พาทยเสมอ  นอกจากนั้นยังปรากฏชื่อครูผูเปนตัวละครที่แสดงเรื่องรามเกยีรติ์ในสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทร 

ในสมัยรัชกาลที่ 5  มีการฝกหัดโขนละครของคณะเอกชนกันทัว่ไป  ซ่ึงมีบางคณะมีการ
คงรูปแบบการแสดงที่ถายทอดตั้งแตรัชการที่ 2 ไดแกคณะละครของเจาพระยาเทเวศรวงววิฒัน  
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(มรว.หลาน กญุชร) และครูโขนละครในของคณะนี้มีฝมือเปนที่ยอมรับและมาเปนครูในกรมมหรสพ
และโรงเรียพรานหลวงในรัชกาลตอมาดวย   ตอมาในสมยัรัชกาลที่ 6  ปรากฏชื่อครูที่มาสอนโขนใน
กรมมหรสพซึ่งเปนโขนหลวง  คือ  พระยาพรหมมาธิบาล (ทองใบ  สุวรรณภารต)  ที่เปนครูผูใหญ  
รวมทั้งคุณหญงินัฏกานุรักษ     (เทศ  สุวรรณภารต)  ก็เขามาสอนดวยเชนกัน ซ่ึงทั้ง 2 คนเปนละคร
ในบานเจาพระยาเทเวศรวงวิวัฒน(มรว.หลาน กุญชร) ซ่ึงรูปแบบการถายทอดทารําทั้งสองสมัยมี
ความเชื่อมโยงเกี่ยวของกันอยางเหน็ไดชัด  กลาวคือทั้งสองสมัยมีการใชครูที่เขามาสอนนั้นเปนครู
ที่มาจากสํานักเดียวกันคือคณะละครของเจาพระยาเทเวศรวงววิัฒน(มรว.หลาน กุญชร) ตอมาในสมัย
รัชกาลที่ 7  มีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  และไดยุบกรมมหรสพจึงโอนพวกโขนไปสังกัด
กระทรวงวัง  แตไดมีการฟนฟูขึ้นภายหลังพรอมเปดรับเด็กเขามาฝกหัดใหมอีกครัง้  และมีรูปการ
ฝกหัดกระบวนทารําที่ถายทอดมาจากกรมหรสพในรัชกาลกอนดวยเหตุที่วาผูมาวางรากฐานคือ
บุคคลกลุมเดียวกัน และในที่สุดไดมีการโอนครูและตัวโขนจากกรมมหรสพเขามาสังกัดกรม
ศิลปากร  กรมศิลปากรไดเปดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรมีการสอนวชิานาฏยศิลปไทย  และไดครูที่
เปนโขนหลวงซึ่งโอนมาสังกัดในกรมศิลปากร  และยังคงใชวิธีการสอนเชนเดยีวกันกับในกรม
มหรสพแบบดัง้เดิมเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ดังนั้นกระบวนทารําเพลงหนาพาทยและกระบวนทารํา   
แมทาตางๆ กไ็ดรับมาดวย 
 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  มีการ
เรียงลําดับการเรียนเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ โดยเริ่มจากเพลงเสมอ  เสมอมาร เสมอสามลา  
พราหมณเขาและเพลงพราหมณออก  ซ่ึงเปนเพลงพืน้ฐานเพลงหนาพาทยธรรมดาไปจนถึงเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้น  ตอมามีการปรับหลักสูตรหลายครั้ง  แตกย็ังคงลักษณะเดิมของการลําดับการ
เรียนเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอไวจนถึงปจจุบัน 
 
 ในเรื่องขององคประกอบของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอสามารถแบงเปนหวัขอ
ยอยไดดังนี ้
 1.บทที่ใชในการแสดง  เปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึ่งกลาวคือในการจัดทําบท
สําหรับการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์นัน้ผูจดัทําบทจะยึดเอาบทพระราชนิพนธบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์ที่เปนตนฉบับซึ่งประกอบไปดวยพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รัชกาลที่ 2 และรัชการที่ 6
เปนหลักในการทําบท  การบรรจุเพลงหนาพาทยผูบรรจุเพลงตองมีความรูความเขาใจในความหมาย
ของเพลงหนาพาทย  และเลือกใชเพลงใหเหมาะสมกบับทบาทสถานะของตัวละคร  และผูบรรจุ
เพลงจะตองรูเรื่องที่จะแสดงเปนอยางดจีึงจะลําดับเพลงหนาพาทยเสมอที่จะบรรจุลงไปไดเนื่องจาก
มีหลักในการบรรจุเพลงวาจะไมใชเพลงเสมอที่ซํ้ากันในตัวละครประเภทเดยีวกัน  ยกเวนตัวละครที่
ต่ําศักดิ์เชนเสนายักษที่มีโอกาสใชแคเพลงเสมอธรรมดาเทานั้น 
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 2. คุณลักษณะของผูแสดง ในการพจิารณาเลือกผูแสดงเปนตัวยักษนั้นจะนยิมเลือก  ผูที่มี
รูปรางสูงใหญสมสวน  มีสุขภาพดี  ไมมโีรคประจําตัวท่ีเปนอุปสรรคแกการฝก เปนผูที่มีลักษณะ 
ลํ่าสันแข็งแรง อดทน ไมยอทอตออุปสรรคตางๆ  รางกายที่มสัีดสวนที่ดีจะชวยทนตอความ     
เหน็ดเหนื่อยและออนเพลียตอการฝกหัดที่เขมงวดได 
 3. เครื่องแตงกายและอุปกรณที่ใชในการแสดง  การแตงกายในการแสดงโขนนั้นเปนการ
แตงกายเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย ซ่ึงในการทํานั้นจะประดิษฐใหมีความวิจิตรงดงามเปน
แบบอยางกนัเรื่อยมา แตยังคงลักษณะของสีตามพงศของตัวโขนวาเปนสีอะไร หากตัวละครนัน้มี
บทที่จะตองถือศีลจะมีการแตงกายพเิศษขึน้โดยเพิม่ผาหมและผาโพกศรีษะเขาไปซึ่งเปนสีที่ระบุไว
เฉพาะของแตละตัวละคร แตก็ยังคงรูปแบบตามเดิมไว  อาวุธที่ใชกบัตัวยกัษในการแสดงโขนนัน้ 
จะเปนอาวุธประจําตัวของยกัษแตละตนซึง่จะแตกตางกนัไป ยักษบางตนอาจมีอาวุธไดหลายอยาง 
ซ่ึงเปนไปตามลักษณะของตวัละครที่ระบุไว ทั้งนี้อาวุธเหลานี้เปนองคประกอบสําคัญประการหนึง่
ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ เพราะลักษณะการใชอาวธุที่มีความยาวแตกตางกันจึงอาจทําใหทารํา
หรือระดับมือนั้นเปลี่ยนไป 
 4. เครื่องดนตรี หนาทับไมกลอง และทํานองเพลงที่ใชบรรเลงวงปพาทยที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงโขน ประกอบไปดวยเคร่ืองดนตรีที่มีทั้งเครื่องตีและเครื่องเปา ไดแก  วงปพาทย
เครื่องหา  วงปพาทยเครื่องคู  วงปพาทยเครื่องใหญหนาทับไมกลอง ของเพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอนั้นจะใชหนาทับของเพลงเสมอเปนหลักสําคัญ แตเพลงอื่น ๆ ในกลุมเพลงเสมอจะใหหนาทับ
เสมอใชแลวมกีารนํามาวนซ้ําอีก แลวจึงลงไมลา 
 เพลงเสมอ          ประกอบไปดวย  ไมกลอง  5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอมาร         ประกอบไปดวย ไมกลอง  5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอสามลา       ประกอบไปดวย  ไมกลอง 15  ไม ไมลา 1 ชุด 

เพลงเสมอเถร          ประกอบไปดวย  ไมกลอง  9   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอขามสมุทร ประกอบไปดวย  ไมกลอง 29  ไม ไมลา 5 ชุด 

เพลงพราหมณเขา      ประกอบไปดวย  ไมกลอง 20  ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงพราหมณออก    ประกอบไปดวย  ไมกลอง 8    ไม ไมลา 1 ชุด 
  
ซ่ึงในเพลงเสมอขามสมุทรนั้นจะบรรเลงสลับกันไปเปนชุด ๆ เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอนี้
ในการบรรเลงประกอบการแสดงจะไมมกีารตัดทอนแตอยางใด เปนหนาพาทยที่มจีังหวะหนาทบั
กํากับอยูแลววาจะตองรําและบรรเลงใหครบตามจํานวนหนาทับ หนาทับเพลงเสมอเปนไปอยางมี
ระบบเหมาะสมกับการนวยนาดอยางสงางาม 
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 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 

จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งหมดพบวา กระบวนทารํา
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่มีรูปแบบการรําทีก่ําหนดไวเปนแบบแผน มี
การลําดับทารําไวอยางชดัเจน และบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน ตลอดจนใชในการแสดง
ของกรมศิลปากรดวย 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ จะมีกระบวนทารําจะสอดคลองไปกับ
กระบวนการบรรเลงซึ่งมีการกําหนดเปนแบบแผนไวแลวซ่ึงในกระบวนทารําสามารถแบงการ
ปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอออกเปน 3 ขัน้ตอนไดแก 
  ขั้นตอนที่ 1 ไมเดิน 
  ขั้นตอนที่ 2 ไมลา 
  ขั้นตอนที่ 3 เพลงรัว 
 ในการปฏิบัตทิารําจะปฏิบัตจินครบทั้ง 3 ขั้นตอนตามแบบแผนที่กําหนดในขัน้ตอนตาง ๆ 
ของแตละเพลงก็จะมีความแตกตางกัน บางเพลงอาจจะมไีมเดินที่มจีํานวนแตกตางกนัไป แตในการ
ปฏิบัตินั้นจะมกีารปฏิบัติไปในทิศทางเดยีงกันกลาวคือมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนา และมีไมลาที่
ปฏิบัติถอยหลังหรือหยดุอยูกับที่และปฏิบตัิทาเพลงรัวซ่ึงแสดงการจบกระบวนทารําและ
กระบวนการบรรเลง นอกจากนี้ยังพบวามนีาฏยศัพทที่ใชในการรําอยูหลายทาซ่ึงทานาฏยศัพยนี้เปน
ทาเชื่อมเพื่อใหทารํานั้นเกิดความสวยงามและมีความตอเนื่องสอดคลองกับการบรรเลง 
 
 หลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
  จากการศึกษาวิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้ง 7 เพลงนั้นพบวา
การปฏิบัติทารําเพลงเสมอนั้นแบงออกเปน 3 ขั้นตอน ไดแก ไมเดิน ไมลา และเพลงรัว ซ่ึงกระบวน
ทารําที่ปรากฏในไมเดินนัน้     มีทาทางในการปฏิบัติที่เชื่อมโยงมาจากการปฏิบัติแมทาของตัวยกัษ
ตั้งแตแมทานั่งไหว ไปจนถงึทาที่ 5 มีการปฏิบัติทารําที่ลําดับทาจากทาต่ําไปหาทาสูงตามลักษณะ
การปฏิบัติทาของนาฏยศิลปโขน  สวนไมลานั้นสามารถจัดกลุมไดเปน 3 ลักษณะ ไดแก 1. การย้ํา
เทาแลวฉายเทาวางหลังแสดงการเดินถอยหลัง 2. การหยุดอยูกับทีแ่ลวหมุนตวั 3. การลงเหลี่ยม 
ทอนเทาแลวกระทืบกลับ  เพลงรัวสามารถแบงไดเปน 5 ลักษณะ  ไดแก 1. แบบหมุนตวัประเทา
สอดจีบแลวใชตัว 2.แบบทอนเทาเงื้อกระทืบกลับ  3. แบบใชตวัรํารายปองหนา   4. แบบเก็บขึน้
ทางซายเสือลากหางและเก็บเขาฉาก  และ 5. แบบเก็บแลวขึ้นขวาเกบ็ขึ้นซายรํารายปองหนา  ซ่ึง
เพลงรัวนั้นมกีระบวนทาหลายรูปแบบเพื่อที่จะสามารถเลือกปฏิบัติใหเขากับบทบาทของตัวละคร 
และหลักสําคญัในการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอประกอบไปดวย  3  สวน
ดวยกันไดแก 
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1. หนาทับ  ไมกลอง  เปนหลักสําคัญที่ผูปฏิบัติทารําพึงทราบและปฏิบัติใหถูกตองตาม 
แบบแผน 

2. ทารํา   เปนหลักสําคัญซึ่งการปฏิบัติทารําในลักษณะของนาฏยศิลปโขนจะเริ่มจากทา 
ต่ําไปหาทาสูง  และทาสวนใหญมีความสมัพันธเชื่อมโยงกับแมทายักษ   ซ่ึงเปนหลักในการปฏบิัติ
ทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 3.    การเคลื่อนที่และทิศทางในการรํา   เปนอีกหลักสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอซึ่งมี
การเคลื่อนที่ใน  2  ลักษณะไดแก  เคล่ือนที่ไปดานหนาตรงและเคลื่อนที่โดยใชหนาเสี้ยว  โดยใช
วิธีการกาวเทาไปดานหนา  การกาวไขว  การกาวขาง  แตมีจุดมุงหมายที่เคล่ือนที่ไปในทิศทาง
ดานหนา 
 ทั้งหมดที่กลาวมาแลวนั้น  เปนสิ่งที่ผูปฏิบัติทารําควรจะไดศึกษาเพื่อทีจ่ะไดทราบหลักและ
นํามาปฏิบัติใหเกิดความสมบูรณของทารําอยางที่สุด  
 
 ขอเสนอแนะ 
 
 1. ควรมีการศึกษาสืบคนขอมูลกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอในสายอื่น ซ่ึงนาจะมี
กระบวนการปฏิบัติและการสืบทอดที่ตางกัน 
 2.  ควรมีการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอในสายละคร ซ่ึงมีเสมอตามสัญชาติที่
ปรากฏในการแสดงละครพนัทาง 
 3.  ควรมีการศกึษาในเรื่องของเพลงหนาพาทยเพลงอื่นทีใ่ชในการแสดงโขน เชนเพลงหนา
พาทยประเภทตระ เปนตน     
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2540. 

พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ.  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวดบันเทิง 
คดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 4.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540. 

พุทธเลิศหลานภาลัย,  พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคร เร่ือง อิเหนา.  กรุงเทพมหานคร: จักรานุกูลการ 
  พิมพ, 2543. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละครนอก.  กรุงเทพมหานคร: อมรการพิมพ, 2540. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 1.  พระนคร: ไทยวฒันา 

พานิช, 2498. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 2.  พระนคร: ไทยวฒันา 

พานิช, 2498. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 3.  พระนคร: ไทยวฒันา 

พานิช, 2498. 
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ไพฑูรย  เขมแข็ง.  คศ.3 ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปากร.  
 สัมภาษณ, 8 สิงหาคม 2548.           
มนตรี  ตราโมท.  ดุริยสาสน ของ มนตรี  ตราโมท.  กรุงเทพมหานคร: ธนาคารกสิกรไทย จํากัด
 (มหาชน) สนบัสนุนการพิมพ, 2532. (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี 
 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหพิมพพระราชทาน ในงานพระราชทานเพลิง
 ศพ นายมนตรี  ตราโมท  ม.ว.ศ. ม.ป.ช.  ท.จ.ว.  ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอิสริยาภรณ  
 วัดเทพศิรินทราวาส วันอาทติยที่ 22 ตุลาคม 2538) 
มนตรี   ตราโมท.  หนาพาทยในเรื่องรามเกียรติ์.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทรปร้ินติ้ง  กรุฟ  จํากดั, 
 2534. 
ราฆพ  โพธิเวส.  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) ปพุทธศักราช 2547.    

สัมภาษณ, 10 ธันวาคม 2548. 
วัลยวภิา  บุรุษรัตนพันธ, ม.ล.  นาฏศิลปไทยเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสสมเด็จพระเทพ 
 รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายคุรบ 3 รอบ.  กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2536. 
วีรชัย  มีบอทรพัย. คศ.3 ตําแหนงครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรม
 ศิลปากร.  สัมภาษณ, 5 มกราคม 2549. 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน.  พระนคร: หางหุนสวนจํากัด ศวิพร, 2507.(จัดพิมพในงานพระราชทาน
 เพลิงศพ   จมืน่สมุหพิมาน หรือหลวงวิลาศวงงาม(หรํ่า  อินทรนัฏ) ณ เมรุวัดมงกุฏกษัตริยา
 ราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2507) 
ศิลปากร, กรม.   บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน รบสหัสกุมาร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
 2504. (เอกสารไมตีพิมพ)  
ศิลปากร, กรม.  บทหนังใหญติดตัวโขน เร่ืองรามเกียรติ ์ตอน มานิลพาหุ.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2505. (เอกสารไมตีพิมพ)   
 ศิลปากร, กรม.  บทโขน  เร่ืองรามเกียรติ ์  ตอน ศึกสุริยาภพ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2509. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน นารายณปราบนนทุก.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2516. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน  เร่ืองรามเกียรติ์  ตอน  จองถนน.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  2518. 
 (เอกสารไมตพีิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ทศกัณฐลงสวน-เผาลงกา.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2521. (เอกสารไมตีพิมพ) 
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ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ทศกัณฐรบสดายุพระรามไดพล.  กรุงเทพมหานคร: 
 กรมศิลปากร,  2522. (เอกสารไมตีพิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน มัยราพณสะกดทัพ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2522. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน หนุมานอาสา.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
 2522.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ชุด ศึกทศกณัฐ พุงหอกกบิลพัท ศึกคีรีวัน คีรีธร ทําลายพิธี 

หุงน้ําทิพย เรียบเรียงจากบทพระราชนิพนธใน พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย.  
กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2523. (เอกสารไมตีพิมพ) 

ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ทาวมาลีวราชวาความ. กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2524. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน พาลีสอนนอง.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2527. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนทศคิรีวัน ทศคิรีธรรบหนุมาน องคต.
 กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2527. (เอกสารไมตีพิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระรามขามสมุทร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,   

2527. (เอกสารไมตีพิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน หนุมานชาญสมร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,    

2528.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน รามาวตาร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2530. 
 (เอกสารไมตพีิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกสามทัพ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2534.  
 (เอกสารไมตพีิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกจักรวรรดิ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2534. 
 (เอกสารไมตพีิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน สูรปะนขามาหึง.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  

2534.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกสัทธาสูร-วิรุญจําบัง.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2535. (เอกสารไมตีพิมพ)   
 ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ปราบโอรสทศกัณฐ.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2535. (เอกสารไมตีพิมพ)  
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ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกศรพรหมาสตร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,   

2537.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ประกาศิตพระอิศรา.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,    

2534. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ถวายลิงชกูลองดวงใจ.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2541. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน พระรามตามกวาง.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 

2543. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร ,กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน สัจจะอสุรพงศ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 

2546. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์   ตอน ถวายแหวน.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2546. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน สุครีพถอนตนรัง-ศึกอินทรชิต. กรุงเทพมหานคร: 
 กรมศิลปากร, 2534. (เอกสารไมตีพิมพ)   
 ศิลปากร, กรม.  หลักสูตรนาฎศิลปช้ันตน(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2534).  กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ 
 คุรุสภาลาดพราว, 2535.  
ศิลปากร, กรม.  หลักสูตรนาฎศิลปช้ันกลาง(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2534).  กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ
 คุรุสภาลาดพราว, 2535.  
ศิลปากร, กรม.  หลักสูตรนาฎศิลปช้ันกลาง(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2527).  กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ 
 คุรุสภาลาดพราว, 2537.  
ศุภชัย  จนัทรสุวรรณ.  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)  ปพุทธศกัราช  2548.   

สัมภาษณ,  25 พฤศจิกายน 2548. 
สุรพล  วิรุฬหรักษ, ศาสตราจารย ดร.  วิวฒันาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  
 กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543. 
สุจิตร  ชูวงศ,  ครู คศ.2 ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปกร.  
 สัมภาษณ, 19  พฤศจิกายน  2549.  
สมศักดิ์  ทัดติ.  จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา 
 บัณฑิต บณัฑติวิทยาลัย จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย, 2540.  
สมศักดิ์  ทัดติ.  คศ.4  ตําแหนงครูเชี่ยวชาญพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  
 กรมศิลปากร.  สัมภาษณ,  27 พฤศจิกายน 2548.  
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เสรี  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญพิเศษ  สํานกัการสังคีต  กรมศิลปากร,  ศิลปนแหงชาติ สาขา 
 ศิลปะการแสดง (ศิลปะ การละคร) พ.ศ.2531.  สัมภาษณ, 7  กรกฎาคม  2549. 
อรวรรณ  ขมวฒันา.  รําไทยในศตวรรษที่ ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทร.(ทนุวิจยัรัชดาภิเษกสมโภช)   
 กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2530.  
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 วาที่รอยตรีเกดิศิริ   นกนอย  เกิดเมื่อวันจนัทรที่  7  สิงหาคม  พุทธศกัราช  2521  ที่อําเภอ
สามพราน  จงัหวัดนครปฐม  สําเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญา   นาฏศิลปไทย(โขนยักษ)   จาก
วิทยาลัยนาฏศิลป  เมื่อปการศึกษา 2541  สําเร็จการศกึษาระดับปริญญาตรี  ศึกษาศาสตรบัณฑิต
(นาฏศิลปไทย)  จากคณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  เมื่อปการศึกษา 2543  และเขาศึกษา
ตอหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในปการศึกษา 2546 ปจจุบันเปนพนักงานมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  จังหวดัมหาสารคาม  
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