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กิตติกรรมประกาศ 

 วิทยานิพนธฉบับนี้ สําเร็จลุลวงไดดวยดี อันเนื่องมาจากไดรับความเมตตาใหคําปรึกษา 
และแนะนําอยางดียิ่งจาก ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ และอาจารย ดร.อนุกูล        
โรจนสุขสมบูรณ รวมถึงอาจารยวิชชุตา วุธาทิตย อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ที่ไดกรุณา            
ใหคําปรึกษาและขอเสนอแนะ อีกทั้งทานกรรมการผูทรงคุณวุฒิฯ อาจารยนพรัตน หวังในธรรม 
รองศาสตราจารยอมรา กลํ่าเจริญ ที่ไดใหคําชี้แนะปรับแกไข ตลอดจนตรวจแกไขจนงานวิจัยสําเร็จ
ลุลวงดวยดี  

 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ผุสดี  หลิมสกุล   อาจารย ใบศรี  เ รื องนนท                        
อาจารยศรีจันทรา  ทิพโกมุท   อาจารยนพรัตน  หวังในธรรม   อาจารยกู เกียรติ  ภูมิ รัตน                     
อาจารยกชกร ตราโมท  อาจารยขวัญใจ คงถาวร  และนางสาวลักษณาวดี จตุรภัทร  ที่เอื้อเฟอให
ขอมูลอันเปนประโยชนอยางยิ่งตองานวิทยานิพนธ 

 งานวิทยานิพนธฉบับนี้ ไดรับความอนุเคราะหทุนสนับสนุนการวิจัย ของบัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประจําป 2550 ผูวิจัยขอขอบคุณมา ณ ที่นี้ 

 นอกจากนี้แลวผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ใหโอกาสและอํานวยความสะดวกในการใชสถานที่ในการทําวิจัย และ
ขอบคุณ คุณวิภาภรณ เพงผล และเจาหนาที่วิชาการคณะศิลปกรรมศาสตรที่อํานวยความสะดวก   
ในเรื่องงานเอกสาร คุณมณิศา วศินารมณ รวมทั้งพี่ๆ เพื่อนๆ และนองๆ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ใหความชวยเหลือและเปนกําลังใจใหแกผูวิจัย
เสมอมา 

และที่จะลืมมิได ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา และพี่นอง ในครอบครัวทุกทาน 
ที่เปนกําลังใจ และใหทุนทรัพยสนับสนุนใหผูวิจัยไดศึกษาจนสําเร็จในครั้งนี้ และไดสรางโอกาส   
ที่ดีที่สุดครั้งหนึ่งในชีวิตของผูวิจัยซ่ึงมิอาจหาสิ่งใดมาตอบแทนพระคุณได   

ประโยชนที่ไดจากการศึกษาวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขออุทิศใหแกบรรพชน และ          
ขอนอมถวายบูชาแดบูรพกษัตริยแหงสยามประเทศ รวมถึงบูรพคณาจารยดานนาฏศิลปไทย            
ผูลวงลับไปแลว และผูมีพระคุณทุกทานที่ไดกลาวนามและมิไดกลาวนามไวในที่นี้ สุดทายนี้ผูวิจัย
หวังเปนอยางยิ่งวาวิทยานิพนธฉบับนี้จะเปนสมบัติของแผนดินสืบตอไป 
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บทที่ 1 
บทนํา 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ เปนระบําสรางสรรคที่ เกิดจากการนําขอมูล 
จากศิลปกรรมขอมโบราณประกอบหลักฐานทางประวัติศาสตร ไดแก โบราณสถาน โบราณวัตถุ 
ประติมากรรมรูปทารํา เครื่องดนตรี และเครื่องแตงกาย มาใชในการประดิษฐระบํา แลวปรุงแตง 
ตามจินตนาการของผูสรางสรรคงาน ทําใหภาพนิ่งของศิลปกรรมขอมโบราณบนแผนหินกลายเปน
ภาพเคลื่อนไหวเสมือนมีชีวิต ดังเชน ระบําโบราณคดี ชุด “ระบําลพบุรี” ซ่ึงไดรับความนิยมอยาง
แพรหลายทั้งในองคกรทางดานนาฏยศิลปและในสังคม นอกจากนี้ยังบรรจุอยูในการเรียนการสอน
ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม สงผลใหเกิดการสรางสรรคระบํารูปแบบ
นี้อยางแพรหลาย 

การสร างสรรคระบํ า  เกิดจากแนวคิดและกระบวนการของผูสร างสรรค ง าน  
ซ่ึงประกอบดวย กระบวนการฟอนรํา ประกอบดนตรี อาจมีบทรอง  ระบําไทยมีการสรางสรรคมา
จนถึงในสมัยรัชกาลที่ 9 ปจจุบันมีผูนิยมสรางสรรคระบําประเภทตางๆ ขึ้นเปนจํานวนมากทั้งระบํา
ที่อยูในโขน ระบําที่อยูในละคร และระบําที่เปนเอกเทศ เปนตน1 สําหรับการสรางสรรคระบําจาก
ขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณนี้ ถือเปนสวนหนึ่งของการสรางสรรคระบําซึ่งเกิดขึ้นใหมในสมัย
รัชกาลปจจุบัน จากการศึกษาคนควาจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณดังนี้ 

ขอมโบราณหรืออาณาจักรขอม อยูระหวางพุทธศักราช 1000 – 1800 ซ่ึงในระยะแรก  
(ระหวางพุทธศักราชที่ 900 – 1100) ขอมไดเร่ิมตั้งถ่ินฐาน โดยมีศูนยกลางของอาณาจักรขอมอยูทาง
ตอนกลางของแมน้ําโขง หรือทางตอนใตที่เมืองปราสาทภู แขวงเมืองจําปาศักดิ์ ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว  และบริเวณทางเหนือของประเทศกัมพูชา รวมถึงบริเวณทาง           
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดอุบลราชธานี ของประเทศไทยในปจจุบัน ตอมาราวพุทธศักราช   
ที่ 1200 – 1300 ขอมไดเส่ือมสลายลง และอพยพยายรกรากจากถิ่นฐานเดิมมา ตั้งอาณาจักรขึ้นใหม
ที่บริเวณเมืองอินทระปุระทิศตะวันออกของเมืองกัมปงจาม ประเทศกัมพูชา2 และมีระบอบการ

                                                 
1 สุรพล วิรุฬหรักษ, นาฏยศิลปรัชกาลที่ 9.  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2549), หนา 286. 
2 ดนัย ไชยโยธา, ประวัติศาสตรไทย: ยุคกอนประวัติศาสตรถึงส้ินอาณาจักรสุโขทัย.  

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดยีนสโตร, 2546), หนา 35. 
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ปกครองแบบเทวราชตามคติความเชื่อของศาสนาพราหมณ เนื่องจากขอมนับถือศาสนาพราหมณ
ลัทธิไศวนิกาย ซ่ึงเชื่อวากษัตริยคือองคเทพเจาอวตารลงมายังโลกมนุษย จากความเชื่อเรื่องเทพเจา  
นี้เองทําใหมีการบูชาเทพเจาดวยการเลนดนตรี และการฟอนรําในประเพณี และพิธีกรรมตางๆ 
ตอมาราวพุทธศักราชที่ 1400 – 1500 ขอมมีความเจริญรุงเรืองมากในดานสถาปตยกรรมเกี่ยวกับ
การกอสรางปราสาท เทวสถาน เทวรูป ศิวลึงค ตามความเชื่อในพิธีกรรมตางๆ ดังเห็นไดจากการ
นําเอาศิลามาสรางเปนปราสาทหิน เชน พระปรางคสามยอด จังหวัดลพบุรี ปราสาทหินพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา และปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย เปนตน และที่รูจักกันทั่วโลก คือ 
“ปราสาทนครวัด ปราสาทนครธม” ในประเทศไทยกับกัมพูชาถือไดวาเปนโบราณสถานในประเทศ
ไทยที่สําคัญ และเปน 1 ใน 7 ส่ิงมหัศจรรยที่ยิ่งใหญของโลก อีกทั้งยังมีศิวลึงค และเทวรูปตางๆ 
ดวย ในราวพุทธศักราชที่ 1600 อาณาจักรขอมไดเส่ือมอํานาจลง ประกอบกับชนชาติไทยไดมีการสู
รบกับขอมและไดตั้งตนเปนอิสระ ทําใหชนชาติไทยไดครอบครองดินแดนที่ขอมเคยเรืองอํานาจ 
และรับเอาศิลปวัฒนธรรมทางดานระบอบการปกครองแบบเทวราช ซ่ึงเชื่อวากษัตริยเปนองคสมมติ
เทพ รวมถึงความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาพราหมณที่ไดกลาวมาแลว 

ระบําลพบุรี เปนระบําที่สรางสรรคขึ้นจากขอมูลขอมโบราณ เมื่อป พ.ศ.2510 ตามแนวคิด
ของ อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ ขณะดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น ซ่ึงมอบหมายให 
อาจารยสนิท ดิษฐพันธุ เปนผูออกแบบเครื่องแตงกาย อาจารยมนตรี ตราโมท เปนผูประพันธ
ทํานองเพลง  และอาจารยลมุล  ยมะคุปต  อาจารย เฉลย  ศุขะวณิช  เปนผูประดิษฐทารํา  ซ่ึง                
ไดทําการศึกษาคนควาหาขอมูล และหลักฐานทางประวัติศาสตรขอมโบราณ ทั้งโบราณสถาน       
และโบราณวัตถุสมัยลพบุรี ซ่ึงสรางขึ้นตามศิลปะแบบขอมโบราณ ในระหวางพุทธศักราชที่ 1400 
– 1700 ที่ปรากฏอยูในประเทศกัมพูชาและในประเทศไทย เชน พระปรางคสามยอด จังหวัดลพบุรี 
และปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา เปนตน ประกอบทารํา จากการสั่งสมประสบการณ  
ภาพจําหลักนางอัปสรที่จารึกอยูตามภาพตางๆ ของปราสาทหิน และผสมผสานปราสาทหิน 
กับจินตนาการของผูสรางสรรค ทําใหระบําลพบุรีมีทํานองดนตรีออกไปทางสําเนียงเขมร ทําให
ลีลาทารําคลายกับนาฏศิลปเขมร เชน การลอยหนา แตมีจุดเดนอยูที่การเชื่อมทารําแบบพันทางขอม 
โดยจัดแสดงเปนครั้งแรกในงานครบรอบ 100 ป พิพิธภัณฑโลก และจัดแสดงถวายหนาพระที่นั่ง
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชฯ และสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถฯ 
ทอดพระเนตร ในโอกาสเสด็จพระราชดําเนินทรงเปดอาคารสรางใหม  ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ
พระนคร เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2510 จากการแสดงในครั้งนั้นทําใหระบําลพบุรีไดรับความ
นิยมอยางแพรหลาย และไดมีการบรรจุอยูในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
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จากการถายทอดระบําลพบุรีใหกับผูแสดงกลุมแรกแลวนั้น  ก็ยังไดมีการถายทอด           
โดยการฝกหัดสืบตอกันมาอีกหลายรุนทั้งในวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
และองคกรทางดานนาฏยศิลปอ่ืนๆ อีก อาทิเชน โรงเรียน มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏ          
ทั้งภาครัฐและเอกชน เปนตน ทําใหระบําชุดนี้แพรกระจายออกและแผขยายออกไปในองคกรตางๆ 
นี้เอง ทําใหไดมีการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณนี้เกิดขึ้นอีกหลายชุด ดังเชน 
ระบําพิมายปุระ ของโรงเรียนพิมายวิทยาคม ระบํากระออม ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
ระบําขอม ในละครดึกดําบรรพเร่ือง นางเสือง ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สวนระบําที่สรางสรรค
ขึ้นจากหนวยงานในสังกัดกรมศิลปากร ไดแก ระบําพนมรุง (เมื่อป พ.ศ.2521) วิทยาลัยนาฏศิลป
กาฬสินธุ, ระบําควนคราบุรี (เมื่อป พ.ศ.2532) วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี, ระบําลวปุระ (เมื่อป      
พ.ศ.2537) วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี, และระบําศรีชัยสิงห (เมื่อป พ.ศ.2530) โดยอาจารยเฉลย      
ศุขะวณิช ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณในการแสดงประกอบ แสง สี เสียง ณ สวนนงนุช 
อําเภอพัทยา จังหวัดชลบุรี เปนตน อีกทั้งยังมีการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ
ประกอบในงานแสง  สี เสียง  ประจําจังหวัดตางๆ อีกมากมาย  เชน  จังหวัดลพบุรี  จังหวัด
นครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมย และจังหวัดสุโขทัย เปนตน 

อยางไรก็ตาม แมวาระบําลพบุรีจะมีการถายทอดสืบตอกันมาในหลักสูตรการเรียน 
การสอนแตทารํานั้นอาจเปลี่ยนแปลงไป ดังจะเห็นไดจากประสบการณโดยตรงของผูวิจัย 
ที่ไดรับการถายทอดทารําของระบําลพบุรีนั้น ซ่ึงจากเดิมจีบเฉพาะแบบลพบุรี (ปลายนิ้วหัวแมมือ
จรดปลายนิ้วช้ี และปลายนิ้วที่เหลือกรีดเปนตั้งวง) ตั้งมือข้ึนไวดานหลังระดับเอว ปจจุบันกลายเปน
การจีบแบบนาฏศิลปไทยหักขอมือไวดานหลังระดับเอว ประกอบกับการศึกษาคนควาหาขอมูล
ตางๆ ที่เพิ่มมากขึ้น เชน ในการจัดสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับระบําโบราณคดี ของกรมศิลปากร 
( เมื่อป  พ .ศ .2542) รวมทั้ งจากขอมูลทางประวัติศาสตรที่ เพิ่มขึ้นดวย  ส่ิงสําคัญที่ สุดคือ  
พระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชฯ วา “ระวังวาคนรุนหลังจะเขาใจ
ผิด จะคิดวาระบําโบราณคดีนี้เปนระบําที่เกิดขึ้นในสมัยนั้นจริงๆ”3  

จากเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษา เรื่อง “แนวคิดการสรางสรรคระบํา         
จากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ” โดยศึกษาประวัติความเปนมา  แนวคิด  และบริบท                      
ในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ  และขอมูลทางประวัติศาสตร                  
ทั้งโบราณสถาน โบราณวัตถุ ตลอดจนเอกสารทางประวัติศาสตรของอาณาจักรขอม รวมถึง
จดหมายเหตุที่เกี่ยวของ วีดิทัศน ภาพถาย และการสัมภาษณผูเกี่ยวของในการสรางสรรคระบํา     

                                                 
3 สุรพล วิรุฬหรักษ, ปาฐกถาเรื่อง นาฏยศิลปในรัชกาลที่ 9 ณ สถาบันวทิยบริการ ช้ัน 7.  

(กรุงเทพฯ, 9 กรกฎาคม 2549). 
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จากขอมูลขอมโบราณดวย เพื่อเก็บรวบรวมขอมูล และเปนแนวทางในการสรางสรรคระบํา        
จากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ ใหกับผูสนใจที่จะสรางสรรคระบําพันทางรูปแบบขอม หรือ 
พันทางขอม 

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. ศึกษาประวัติความเปนมาของการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 
2. ศึกษาวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 

1.3 ขอบเขตในการวิจัย 

การศึกษาวิจัย เรื่อง การสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ ผูวิจัยมุงศึกษา 
ประวัติความเปนมาและแนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ กรณีศึกษา 
ระบําลพบุรี ที่บรรจุอยูในหลักสูตรการเรียนการสอน ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวง
วัฒนธรรม ตั้งแตป พ.ศ.2510 ถึง พ.ศ.2551 โดยศึกษาจากขอมูลทางประวัติศาสตร และ 
การสัมภาษณจากผูที่เกี่ยวของ ทั้งนี้ใชระยะเวลาในการศึกษาชวงเดือนมิถุนายน 2549 – เดือน
มีนาคม พ.ศ.2552 

1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 

1. คนควาขอมูลจากสื่อและเอกสารที่เกี่ยวของจากแหลงตางๆ ดังนี้ 

- ศิลปลังกา ชวา ขอม โดย หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล 
ศึกษาประวัติ สถาปตยกรรม และประติมากรรมลอยตัวของศิลปะขอม  

- การแตงกายไทยวิวัฒนาการจากอดีตสูปจจุบัน เลม 1 โดย สํานักงานเสริมสราง
เอกลักษณของชาติ 

โดยศึกษาประวัติของรัฐลวปุระหรือละโว ศิราภรณ เครื่องประดับคอ 
เครื่องประดับตัว 

- ประวัติศาสตรไทยยุคกอนประวัติศาสตรถึงส้ินอาณาจักรสุโขทัย โดย รศ.ดนัย 
ไชยโยธา 

ศึกษาประวัติของอาณาจักรขอม และประวัติของอาณาจักรละโว 
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- พื้นฐานอารยธรรมไทย โดย ภารดี มหพันธ 
กลาวถึง วิวัฒนาการของอารยธรรมในประวัติศาสตรของดินแดนที่เปน

ประเทศไทยในปจจุบัน 

- ดนตรีและนาฏศิลปกับเศรษฐกิจและสังคมสยาม โดย ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ 
กลาวถึง ดนตรีไทยตามหลักฐานทางโบราณคดี อิทธิพลจากตางประเทศ

อินเดีย – ลังกา – ชวา 

- กรุงเทพฯ มาจากไหน? ใครเปนบรรพชนของคนกรุงเทพฯ โดย สุจิตต วงษเทศ 
กลาวถึง ชนชาติขอมในประเทศไทย 

- ประวัติเมืองสําคัญ โดย ตรี อมาตยกุล 
ศึกษาประวัติความเปนมาของจังหวัดลพบุรี รวมถึงองคประกอบและบริบท

ของจังหวัดลพบุรี และประวัติพระปรางคสามยอด 

- คูมือนําชมปราสาทหินพิมาย โดย นคร สําเภาทิพย 
ศึกษาประวัติความเปนมาของปราสาทหินพิมาย 

- บุรีรัมย 29 โดย พร อุดมพงษ และคณะ 
ศึกษาประวัติของจังหวัดบุรีรัมย โบราณสถานและโบราณวัตถุที่พบใน

จังหวัดบุรีรัมย ไดแก ปราสาทหินพนมรุง 

- นําเที่ยวพิมายและโบราณสถานในจังหวัดนครราชสีมา โดย มานิต วัลลิโภดม 
ศึกษาลักษณะ บริบทตางๆ และประวัติของเมืองพิมาย รวมถึงปราสาทหิน 

พิมาย ของจังหวัดนครราชสีมา 

- ระบําขแมร โดย เพชร ตุมกระวิล (แตง) ภูมิจิตร เรืองเดช (แปล) 
ศึกษาประวัติ วิธีการแสดง การหัดเรียน เสื้อผาเครื่องแตงกาย ในระบํา

ทวงทาโบราณของระบําขแมร ระบําเทพอัปสร 

- คุณานุสรณในการแสดงพระราชดําเนินพระราชทานเพลิงศพ นางลมุล ยมะคุปต 
ศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบตางๆ กระบวนทารํา ตลอดจน

รายช่ือนักแสดงรุนแรก ของระบําลพบุรี 
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- วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของผูเชี่ยวชาญทาง 
ดานนาฏศิลปไทย โดย อาจารยลมุล ยมะคุปต และอาจารยเฉลย ศุขะวณิช 

วิเคราะหภูมิหลังประสบการณที่ไดรับการถายทอดความรูสูความเปนครู 
ศึกษาชีวประวัติและผลงาน กระบวนการสรางสรรค ตลอดจนการถายทอดทารํา ของอาจารยลมุล 
ยมะคุปต และอาจารยเฉลย ศุขะวณิช  

- ระบําโบราณคดี โดย พรเทพ บุญจันทรเพชร 
ศึกษาประวัติ และองคประกอบ ของระบําโบราณคดี ชุดลพบุรี และระบํา 

ศรีชัยสิงห  

- นาฏศิลปปริทรรศน โดย ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ 
ศึกษาหลักนาฏยประดิษฐ  และองคประกอบในการสรางสรรคงาน                 

นาฏยประดิษฐ 

- พื้นฐานนาฏยประดิษฐ (Choreography) โดย มาลินี อาชายุทธการ 
ศึกษาองคประกอบโดยรวมของการสรางสรรคงานนาฏยประดิษฐ เชน 

เพลงดนตรี ทาทาง แนวคิด และเครื่องแตงกาย 

2. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานวิชาการและการแสดง ในสวนที่เกี่ยวของกับการ
สรางสรรคระบําเขมรโบราณ ในวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร 

2.1 บุคคลที่ได รับการถายทอดระบําลพบุ รี  จากอาจารย  ลมุล  ยมะคุปต  และ       
อาจารยเฉลย ศุขะวณิช พ.ศ.2510 ดังนี้ 

- อาจารยใบศรี เรืองนนท  อดีตนาฏศิลปนสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

- อาจารยศรีจันทรา ทิพโกมุท  อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

- รองศาสตราจารยผุศดี หลิมสกุล  อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป 
คณะศิลปกรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2.2 บุคคลที่เคยรวมงานในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณของ 
อาจารยลมุล ยมะคุปต และอาจารยเฉลย ศุขะวณิช ดังนี้ 

- อาจารยนพรัตน หวังในธรรม  ศิลปนแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และ
ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏ-ศิลป กรมศิลปากร 
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- ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ  ราชบัณฑิต  ประเภทวิจิตรศิลป   
สาขาวิชานาฏกรรม  สํานักศิลปกรรม 

- อาจารยกูเกียรติ ภูมิรัตน อดีตหัวหนากลุมการเรียนรูศิลปะ หัวหนาหมวด
ศิลปะ โรงเรียนราชวินิตมัธยม  ศิษยเกาวิทยาลัยครูสวนสุนันทา   

3. ศึกษาดวยวิธีการชมการแสดง จากวีดิทัศน และสถานที่ในการจัดแสดงระบําจากขอมูล 
ศิลปกรรมขอมโบราณ ของกรมศิลปากร ในกรุงเทพฯ และบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษร 
รวมทั้งเก็บขอมูลเปนวีดิทัศน และภาพนิ่ง 

4. นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห และเรียบเรียงประกอบภาพถาย 

5. นําเสนอขอมูลที่ไดโดยแบงหัวขอออกเปนบทตางๆ  ดังนี้ 

บทท่ี 1 บทนํา 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
1.5 นิยามศัพทเฉพาะ 
1.6 ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

บทท่ี 2 ระบําโบราณคดี 

2.1 ระบํา 
2.2 ประวัติการสรางสรรคระบํา 

2.2.1 ระบําไทย 
2.2.2 ระบําขอม 

2.3 ระบําโบราณคดี ชุด “ระบําลพบุรี” 
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บทท่ี 3 ระบําลพบุรี 
3.1 แนวคดิของระบําลพบุรี 
3.2 ทารําระบําชุดลพบุรี 

3.2.1 ทาหลัก 
3.2.2 ทาเชื่อมหลัก 
3.2.3 ทาเชื่อมรอง 

3.3 รูปแบบแถวหรือการเคลื่อนที่ 
3.4 เครื่องแตงกาย 
3.5 เครื่องดนตรีและทํานองเพลง 

บทท่ี 4 แนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 

4.1 ขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรคตามแนวคิดการสรางสรรค 
4.2 นักนาฏยประดิษฐ 
4.3 ดนตรีและเพลง 
4.4 การแสดง 
4.5 ทารํา 
4.6 การเชื่อมทา 
4.7 รูปแบบของแถวและการเคลื่อนที่ 
4.8 การจัดองคประกอบ 
4.9 เครื่องแตงกาย 

บทท่ี 5  บทสรุปและขอเสนอแนะ 

รายการอางอิง 

ภาคผนวก 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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1.5 คําจํากัดความที่ใชในการศึกษาวิจัย 

ขอมโบราณ  อาณาจักรขอม ระหวางพุทธศักราชที่ 1500 – 1800 

อาณาจักรขอม  มีการตั้งรกราก ถ่ินฐานของขอม และมีความเจริญรุงเรือง ตลอดจนคอยๆ  
เสื่อมอํานาจลง ในระหวางพุทธศักราชที่ 1000 – 1800 

ระบําโบราณคดี เปนการแสดงที่ประดิษฐขึ้นโดยเลียนแบบจากหลักฐานทางโบราณวัตถุ 
และโบราณสถานในแตละสมัย ไดแก สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัยเชียงแสน สมัยลพบุรี และ
สมัยสุโขทัย ประกอบกับใชลีลาทาทางในการฟอนรําที่ไมไดดําเนินเปนเรื่องราว แตมุงเนนถึง  
ความสวยงาม ในการใชยังมีลีลาที่ออนชอย เปนการสื่อใหเห็นถึงศิลปวัฒนธรรมในแตละสมัย 

ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ  เปนการแสดงที่ประดิษฐและสรางสรรคข้ึนใหม
จากการศึกษาคนควาตามหลักฐานและขอมูลทางประวัติศาสตร ทั้งโบราณวัตถุและโบราณสถาน 
ตลอดจนเอกสารทางประวัติศาสตรในแบบของศิลปะขอมโบราณ ระหวางพุทธศักราชที่ 1500 – 
1800 

1.6 ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 

ระยะเวลาในการศึกษาตั้งแตเดือนมิถุนายน พ.ศ.2549 – เดือนมีนาคม พ.ศ.2552 

1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. อนุรักษรูปแบบของการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 
2. เปนแนวทางในการสรางสรรคระบําเขมรโบราณ 



บทท่ี 2 
ระบําโบราณคดี 

ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงความหมายของคําวาระบํา ประวัติการสรางสรรคระบําในประเทศ
ไทย และระบําขอมโบราณ และระบําโบราณคดี ชุด ระบําลพบุรี ซ่ึงผูวิจัยแบงหัวขอดังนี้ 

2.1 ความหมายของคําวา “ระบํา” 
2.2 ประวัติการสรางสรรคระบํา 

2.2.1 ระบําไทย 
2.2.2 ระบําขอมโบราณ 

2.3 ระบําโบราณคดี ชุด ระบําลพบุรี 

2.1 ความหมายของคําวา “ระบํา” 

 ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงความหมายของคําวา “ระบํา” ซ่ึงมีนักปราชญ และนักวิชาการ     
ไดกลาวไวในความหมายตางๆ กัน ดังตอไปนี้   

 ระบํา  ตามพจนานุกรม  หมายถึง  “น .การแสดงที่ ใชท าฟอนรําไม เปน เรื่ องราว                    
มุงความสวยงามหรือความบันเทิง จะแสดงคนเดียวหรือหลายคนก็ได”1 และอีกความหมายหนึ่งคือ 
“ก.ฟอนรําที่แสดงไมเปนเรื่องเปนราว มุงความสวยงามหรือความบันเทิง จะแสดงคนเดียวหรือ
หลายคนก็ได”2  

 คําวา “ระบํา” ยังมีปราชญและนักวิชาการหลายทานไดใหความหมายแตกตางกันออกไป
ดังนี้  

จดหมายเหตุลาลูแบร รายงานเรื่องระบําสมัยสมเด็จพระนารายณฯ (ครองราชยระหวาง 
พ.ศ.2199 – พ.ศ.2231) วา “ระบํา (Rabam) นั้นเปนการฟอนรํารวมกันทั้งชายและหญิงไมมีบทรบรา
ฆาฟน แตเชิงโอโลมปฏิโลมกันเทานั้น”3  

                                                 
1 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542.  (กรุงเทพมหานคร : 

นานมีบุคสพับลิเคชั่นส, 2546), หนา 934.   
2 เร่ืองเดียวกัน, หนา 934. 
3 สุจิตต วงษเทศ, รองรําทําเพลง ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม.  (กรุงเทพฯ : เรือนแกวการ

พิมพ, 2551), หนา 208. 
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 ระบําเปนมหรสพสมโภชเฉลิมฉลองเพื่อความบันเทิง ความในอุนิรุทธคําฉันทกลาววา  
“บางจับระบํา แออวยนวยรํา ปรีดิ์ เปรมพักตรา...” เมื่อพระมหากษัตริยเสด็จลงจองเปรียง               
ลดชุดลอยโคม มี “เลน หนัง ระบํา” หรือเมื่อมีพิธีปดเสนียดจัญไรใหออกไปพนวังก็ใหมีระบํา       
แมวาภายหลังระบําแพรหลายในหมูราษฎร แตคงเปนมหรสพความบันเทิงของราชสํานักสืบมา”4  

จากหลักฐานที่เกี่ยวกับระบําอันเปนการแสดงของราชสํานัก จึงมักจะแสดงโดยหญิงสาว      
ดังที่กลาวในทวาทศมาส วา 

 “ระบําบรรเยศแกลง                ถวายโฉม 
 คืออัปสรสาวสวรรคใน           ฟากฟา”5 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ (ระหวาง พ.ศ.2405 – พ.ศ.2486)          
ไดอธิบายไวในหนังสือตํานานละครอิเหนา วา “การฟอนรําที่ผูหญิง เลนนั้น ช้ันเดิมปรากฏแตวา
เปนนางระบํา ตํารามาจากอินเดียเหมือนกัน จึงมีทั้งเมืองไทย เมืองพมา เมืองชวา ไทยเรียกวา ระบํา
...คือ รําเปนคูๆ เขากับขับรองปพาทยเปนสําหรับใหดูกระบวนที่รําดูงามกับฟงลํานําขับรอง        
และดนตรีที่ไพเราะหาไดเลนเปนเหมือนอยางโขนและละครไม”6 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฯ (ระหวาง พ.ศ.2453 – พ.ศ.2468) ทรงกลาวไวใน
หนังสือศกุนตลาวา “ระบํา คือ นางรํา มีแตทาทางงามๆ ไมใชรําเปนเรื่องราว เชน ในงานโสกันต
เขาไกรลาศมีผูหญิงรําตนไมเงินทองอยูริมเกยนี้คือระบํา”7 

Simon de La boubere กลาววา “การแสดงระบํานี้เปนสมบัติที่ถือรวมกันของราชสํานัก 
และประชาชน  หรือเปนสิ่งที่แพรขยายจากราชสํานักมาสูประชาชนไมทราบได แตในสมัย         
พระนารายณมีหลักฐานการแสดงระบําในที่สาธารณะ อันถือวาเปนของประชาชน”8 

                                                 
4 ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย, วัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย.  (กรุงเทพฯ : มติชน, 2547), หนา 14-15. 
5 ศรีศักร วัลลิโภดม, สุจิตต วงษเทศ, พิเศษ เจียจันทรพงษ และคณะ, ดนตรีและนาฏศิลป

กับเศรษฐกิจและสังคมสยาม.  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ, 2535), หนา 168. 
6 สมรัตน  ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 9.         
7 เร่ืองเดียวกัน, หนา 9.         
8 เร่ืองเดียวกัน, หนา 168. 
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La loubere กลาววา “เห็นไดชัดเจนวาคงรับอิทธิพลของการแสดงระบําในราชสํานัก       
ไปไมนอย เพราะผูแสดงก็ทรงเครื่องดวย ในสมัยเดียวกันนี้ ปรากฏวามีนักแสดงระบําอาชีพ          
ในอยุธยารับจางแสดงในงานหาของประชาชนทั่วไป และนิยมจัดแสดงในงานแตงงาน”9 

พระยาอนุมานราชธน กลาววา “เปนสิ่งที่รําสําหรับดูเลนงามๆ ไมมีเร่ืองราวแตรําไมมีเร่ือง 
ไมสูชอบกัน เพราะดูไมสนุกเหมือนรํามีเร่ืองแมวาจะมีระบําก็เอาเมขลา รามสูร อรชุน เขาประกอบ
กับระบําทําใหเปนเรื่องขึ้น โขนรําหางนกยูงคือที่เรียกวาประเล็งก็ดี และละครหลวงรําดอกไมเงิน – 
ทองคู เมื่อแรกลงโรงก็ดี เรียกวา เบิกโรง นั้น ก็คือ ระบําทีเดียว การหัดละครของเราก็สอน          
เปนสองแยก เริ่มแรกหัดรําเพลงกอนนั้นก็คือหัดระบํา ส้ินทารําเพลงตางๆ แลวจึงหัดรําใชบท      
เพื่อเลนเรื่องตอไปทีหลัง”10 

ตอมาอาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ ไดใหความหมายของคําวา “ระบํา” วาหมายถึง ศิลปะ           
แหงการรําที่ผูแสดงรําพรอมกันเปนหมู เชน ระบําชุดเทพบุตรนางฟา ระบําเบิกโรงชุดเมขลารามสูร 
หรือถาจะเทียบกับระบําที่รูจักกันในภายหลังมาก เชน ระบําดาวดึงส หรือถาเปนชุดระบํามีศิลปะ
เปนแบบไทยเหนือก็เรียกวาฟอน เชน ฟอนเมือง ฟอนเงี้ยว ฟอนมานมุยเชียงตา ฟอนลาวแพน         
จึงเรียกกันเปนคํารวมวา “ฟอนรํา หรือ ระบํารําฟอน”11 หรือหมายถึง “ศิลปแหงการรําสวยๆ งามๆ 
ไมเลนเปนเรื่อง”12 

สันต ท.โกมลบุตร  กลาววา  “ระบําเปนการแสดงของราชสํานักมากอน แตเมื่อราษฎร
นํามาแสดงคงเปนการรายรําเพื่อความบันเทิงมากกวาการเนนแบบแผนการรําและเจรจาดวยถอยคํา
ตลกโปกฮา”13 

 เฉลิม เศวตนันท  นักวิชาการละครไดใหความหมายไวอีกวา “ระบํา คือ การแสดงทีทา   
ของศิลปเปนหมู เปนพวก มักเปนไปตามจังหวะของขับรองและดนตรีโดยมีความหมายเปนสวน
เปนตอน”14 

                                                 
9 สมรัตน  ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 168. 
10 เนาวรัตน พงษไพบูลย, เอนก นาวิกมูล, สรรพสังคีต.  (กรุงเทพฯ : บริษัทสํานักพิมพ

สมาพันธ จํากัด, 2532), หนา 6. 
11 ธนิต อยูโพธ์ิ, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎ.ี  (ม.ป.ท. : ม.ป.พ., ม.ป.ป.), หนา 1. 
12 เร่ืองเดียวกัน, หนา 3. 
13 ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย, วัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย.  (กรุงเทพฯ : มติชน, 2547), หนา 17. 
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 ม.ล.บุญเหลือ  เทพสุวรรณ  กลาววา  “ระบําการแสดงเพื่อสําเริงอารมณ แตอาจเปน        
การเตนรําหรือฟอนรํา โดยไมตองอาศัยเร่ืองหรืออาจมีเร่ืองแฝง ในการฟอนรําดวยก็ได”15 

ศ.ดร.นิธิ  เอี่ยมศรีวงศ  กลาววา  “ระบําเนนที่ความสวยงามของทารําและอาจรวมถึง        
การฟงเพลงดนตรีที่ไพเราะ นิยายทางศาสนา หรือนิยายที่รูจักกันดี แตไมประสงคจะเลานิยาย        
ที่เปนภูมิหลังของการแสดง”16  

อาจารยมนตรี ตราโมท ศิลปนแหงชาติ สาขาดนตรีไทย พ.ศ.2528 ไดใหสัมภาษณกับ
ศาสตราจารย กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬรักษ วา “ละคอนนะ เคาตีบทเปนคําคําแตระบําเขาไมทํา   
อยางนั้น โบราณใหทําทาระบํา เพื่อใหดูงาม ดูแลวใหไดใจความตามคํารองก็พอไมทําทามาก          
ดูกระบวนรําดวย เดี๋ยวนี้รําเหมือนกันเปนแผง”17 

ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬรักษ ไดใหความหมายของคําวา “ระบํา”18 ไวอีกวา
เปนการแสดงนาฏศิลปตั้งแต 2 คนขึ้นไป ดวยวัตถุประสงคใดประสงคหนึ่ง มีการดําเนิน
กระบวนการฟอนรํา ไมมีตัวละครดําเนินเรื่องรวมถึงระบําที่แสดงดวยตัวละครในทองเรื่องของโขน
และละครและการแสดงนาฏศิลปที่มีช่ือเฉพาะและไมไดเรียกวา ระบํามาแตเดิม อาทิ ระเบงมงคลุม 
กุลาตีไม ฯลฯ ก็รวมเรียกวาระบําดวย 

ระบําในความหมายของผูวิจัย คือ การแสดงที่ใชผูแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไป ไมจํากัดเพศ 
เพื่อวัตถุประสงคใดวัตถุประสงคหนึ่ง กระบวนฟอนรําและการแปรแถวเริ่มและจบลงดวยเวลาอัน
ส้ัน อาจมีบทรอง เร่ืองแฝง∗  ตัวเอกและอุปกรณไมมีตัวละครดําเนินเรื่อง รวมถึงระบําที่แสดงดวย
                                                                                                                                            

14 สมรัตน ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 
มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 10. 

15 ผุสดี หลิมสกุล, ระบําสี่บท : แนวคิดในการรื้อฟนระบําโบราณ.  (วิทยานิพนธศิลป 
ศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537), 
หนา 2. 

16 ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ, ดนตรีและนาฏศิลปกับเศรษฐกิจและสังคมสยาม.  
(กรุงเทพฯ : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ, 2535), หนา 168. 

17 ญาณี ตราโมท, พอ-ครู.  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน บริษัทมติชน จํากัด (มหาชน), 
2538), หนา 168. 

18 สุรพล วิรุฬหรักษ, นาฏยศิลปรัชกาลที่ 9.  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2549), หนา 286. 
 

∗ เร่ืองแฝง คือ มีเรื่องราวแฝง หรือสอดแทรก อยูในระบํา 
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ตัวละคร ในทองเรื่อง โขนละคร และการแสดงนาฎยศิลปที่มีช่ือเฉพาะและไมไดเรียกวา ระบํา       
มาแตเดิม อาทิ การละเลนของหลวง 

ในลําดับตอไปผูวิจัยจะกลาวถึง ประวัติการสรางสรรคระบํา 

2.2 ประวัติการสรางสรรคระบํา 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง ประวัติการสรางสรรคระบํา โดยแบงเปน 2 หัวขอ ไดแก ระบํา
ไทย และระบําขอม เพื่อนําไปสูประวัติการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ        
ในหัวขอตอไป 

2.2.1 ระบําไทย 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง ระบําในไทย ตามหลักฐานประวัติศาสตรที่คนพบ ดังนี้ 

ระบําเกิดขึ้นเมื่อใดไมมีหลักฐานปรากฏชัดเจน แตจากขอมูลที่ผูวิจัยคนพบคือ ระบํา          
ที่ปรากฏบันทึกเปนภาพลายเสน ตามผนังถํ้า ภาพจําหลักในโบราณสถาน และเทวรูปสําริด อยางไร
ก็ตามผูวิจัยยังไมพบวามีรูปแบบการแสดงเปนแบบใด 

สมัยลพบุรี 

ในสมัยลพบุรี (พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800) เริ่มมีการแผขยายอิทธิพลขอมโบราณเขามา           
ในประเทศไทย จึงเกิดมีการสรางปราสาทหิน รูปหลอ เทวรูป ตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ 
ลัทธิไศวนิกาย ลัทธิไวษณพนิกาย และพุทธศาสนา นิกายมหายาน ตามการนับถือของผูปกครอง
สมัยนั้น ซ่ึงภาพจําหลักในปราสาทหินเหลานี้ มีลักษณะการรายรําของเทพเจาปรากฏอยูในหนาบัน 
ฝาผนัง โดยอาจเกิดความเชื่อสรางระบําเพื่อบูชาเทพ 

ใน  พ.ศ.1500 มีปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการอุทิศนางระบํากับนักรองเพลงใหแก             
พระบรมวาสุ เทพ  ผู เปนเทพเจาที่ สําคัญของเมืองในจารึกศาลเจาเมืองละโวหรือลพบุรี19            
แสดงใหเห็นวาระบําในยุคแรกจะรําเพื่อบูชาเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์และผูแสดงระบําก็ไมไดเปน
ชางฟอน (ระบํา) หรือชางขับลําเลย แตเปนชาวบานในชุมชนเดียวกัน20  

                                                 
19 ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, เบิกโรงขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย.  (กรุงเทพฯ : 

สถาบันไทยคดีศึกษา, 2549), หนา 5.   
20 สุจิตต วงษเทศ, พลังลาวชาวอีสานมาจากไหน?.  (กรุงเทพฯ : มติชน, 2549), หนา 178. 
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หลักฐานที่ปรากฏแสดงใหเห็นวา ระบําที่เกิดขึ้น ใชผูแสดงเปนผูหญิง ตามความเชื่อ       
ของศาสนาพราหมณ เกี่ยวกับนางระบําบําเรอเทพเจาหรือเทวทาสี การแสดงดังกลาวมีนักรองเพลง
ประกอบการแสดง ซ่ึงแสดงใหเห็นวา ระบําดังกลาวมีบทรอง หรือบทสวดเพื่อบูชาเทพเจาหรือ     
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ โดยนางระบําและผูขับรองในยุคแรกนี้เปนชาวบานที่มีความเชื่อทางศาสนาหรือ     
ลัทธิเดียวกัน ความเชื่อกับการแสดงระบําปรากฏชัดมากขึ้น ตอมาใน พ.ศ.1600 จากภาพจําหลัก     
ในปราสาทหินพิมายจังหวัดนครราชสีมา ซ่ึงเปนศิลปแบบนครวัดตอนตน ทับหลังจําหลักภาพ
พระพุทธเจาและรูปเทพรําในแนวราบขนาบซุมพระพุทธรูป ดังจะเห็นไดวา มีลักษณะคลายการ
แสดงระบําเพื่อบูชาพระพุทธองค ซ่ึงมีผูรําหลายคน มีคนหนึ่งถือดอกบัวรายรํา สวนคนที่เหลืออยู
ในทารําเดียวกัน21 

 ระบําที่เกิดขึ้นตามแบบจําหลักในปราสาทหินพิมายนั้น ผูวิจัยพบวาระบําเกิดขึ้นจาก     
ความเชื่อของชุมชน คือ  ระบําบูชาพระพุทธเจา โดยการจับระบําของเทพจากภาพจําหลักที่เกิดขึ้น 
รูปแบบของระบําใชผูแสดงหลายคน ผูแสดงตัวเอกถือดอกบัวเปนอุปกรณประกอบการแสดง 

 นอกจากนี้ในปเดียวกัน ผูวิจัยพบวา ทับหลังปรางคกู จังหวัดศรีสะเกษ เปนศิลปะรวมแบบ
นครวัด ทับหลังแผนนี้สลักภาพพระวิษณุทรงครุฑก็มีรูปเทพรําประกอบอยูภายในซุม ชวงบน      
ของทอนพวงมาลัยทั้งสองทัพหลังนี้สลักรูปเปนนางระบํา ซ่ึงมีทาทางในลักษณะการรําเปนแบบที่
ใกลเคียงกัน โดยที่ทารําในแผนทับหลังจะเหมือนกันแลวเปนการรําหมู22  

 จากหลักฐานเดียวแสดงใหเห็นวา ระบําใน พ.ศ.1600 ยังสืบทอดการบูชาเทพสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ดวยระบํา ในลักษณะของเทพจับระบํากัน และมีเทวทาสีแสดงระบํา การแสดงใชผูแสดงเปนหมู    
ทารํามีความใกลเคียงกัน 

 จากขอมูลขางตนผูวิจัยสันนิษฐานไดวา ประเทศไทยอาจเริ่มมีการสรางสรรคระบํามาตั้งแต
สมัยกอนลพบุรีแลว ซ่ึงปรากฏหลักฐานตามภาพลายเสนผนังถํ้า ภาพจําหลักตามโบราณสถาน
เทวรูปสําริด แตไมปรากฏรูปแบบระบําที่ชัดเจน ซ่ึงหลักฐานปรากฏเดนชัดมากขึ้นในสมัยลพบุรี 
ระบําใชในการบูชาตามความเชื่อทางศาสนาของกลุมชนนั้นๆ มีบทรองหรือบทสวดบูชาเทพเจา
ประกอบรํา ผูแสดงใชผูหญิงหรือเทวทาสีประจําศาสนสถาน อาจมีตัวเอก ใชผูแสดงหลายคน ทําทา
รําคลายกัน มีอุปกรณประกอบการแสดง ความเชื่อในการแสดงระบําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีสืบมา
ในสุโขทัย ดังนี้ 
                                                 

21 สมรัตน ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 
มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 20. 
 22 เร่ืองเดียวกัน, หนา 20. 
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สมัยกรุงสุโขทัย 

สมัยกรุงสุโขทัย (พ.ศ.1781 – พ.ศ.1893) จากการที่ไดคนพบหลักศิลาจารึกที่ 8 (จารึก      
เขาสุมนกูฎ) ในสมัยของพระมหาธรรมราชา (ลิไท) ซ่ึงไดกลาวถึงมหรสพสมโภชในงานเทศกาล
ไหวพระพุทธบาทเขาสุมนกูฎ ความวา “ระบํา (รํา) เตน เลนทุกฉัน...  ดวยเสียงอันสาธุการ บูชา     
อีกดวยดุริยพาทย พิณฆอง กลอง เสียงดังสัพอันดินจักหลมอับใส...”23    

จากขอความนี้ทําใหเห็นวา ในสมัยกรุงสุโขทัยไดมีการแสดงที่มี รูปลักษณเฉพาะ             
จนสามารถแบงได 3 รูปแบบ ซ่ึงไดมีการบัญญัติศัพทเปนหลักฐานไวอยางชัดเจน คือ “ระบํา”     
โดยมีเครื่องดนตรี ไดแก พิณ ฆอง และกลอง อยางไรก็ตามการแสดงดังกลาวก็ไดบรรยายใหเห็นวา 
การแสดงสมัยนี้เปนอยางไร 

การแสดงเหลานี้มีบทบาทสําคัญในการจัดมหรสพสมโภช ซ่ึงอาจไดรับความนิยมและ    
อยูในงานพิธีจึงมีการจารึกไว 

นอกจากนี้  ในหนังสือไตรภูมิพระรวงของพระยาลิไท  (พระมหาธรรมราชาที่  1)                 
มีการกลาวถึงระบําโดยมีการบรรยายถึงความสุขสมบูรณในดินแดนอุตตรกุรุ∗∗ วาผูที่อยูในดินแดน
แหงนี้มีแตความบันเทิงสุขใจ นิยมรองรําทําเพลง “บางเตน บางรํา บางฟอนระบําบรรลือเพลงดุริย
ดนตรี”24  เขาใจวาพระยาลิไททรงแตงขึ้นมา เพื่อเปรียบเทียบใหเห็นความสมบูรณพูลสุขในเมือง
สุโขทัยสมัยพระองค นอกจากนี้ยังกลาวถึงเมื่อพระเจาแผนดินเสด็จไปที่ไหนก็จะมีงานรื่นเริง      
ดวยการรองรําทําเพลงตลอดเวลา “ลางจําพวกดีดพิณแลสีซอ พุงตอและกันฉิ่งริงรํา จับระบําเตน
เลนสารพนักคุนทั้งหลาย สัพพดุริยดนตรีอยูครืนเครง”25 

ในเรื่องไตรภูมิพระรวงนี้ พระยาอนุมานราชธนทรงกลาวไวในหนังสือเลาเรื่องในไตรภูมิ
วา “เร่ืองที่กลาวเปนเรื่องความจริงที่นําอุดมคติเขาไปประกอบไวดวย ที่กลาวเปนจํานวนเขื่องๆ 

                                                 
23 สุรพล วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการราฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  (กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 16.   
 

∗∗
 พระยาอนุมานราชธน  กลาววา นักปราชญหลายคนมีความเห็นวา แผนดินอุตตรกุรุ     

จะเปนแผนดินตัวจริงอยูในโลกนี้ เอง หากแตเอาเรื่องประหลาดอัศจรรยไปพอกพูนเขาไว              
จึงกลายเปนวาอุตตรกุรุไมไดอยูในโลกนี้ 
 24 พระยาลิไท, ไตรภูมิพระรวง.  (พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, 2503), หนา 87. 
 25 เร่ืองเดียวกัน, หนา 105. 
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ตองการเนนใหรูสึกเดนขึ้นเทานั้น”26  ดังนั้น การแสดงระบําที่มีกลาวถึงในไตรภูมินี้ ก็อาจจะมีสวน
ที่เปนเคาของความจริงอยูบาง จากที่กลาวมาในเรื่องไตรภูมินี้มีอยูความหนึ่งชี้ใหเห็นวานางระบํา
ตองเปนผูที่งดงามมาก คือ ในตอนพระยาศรีธรรมมาโศกราชทรงหยอกลอนางอสันธมิตตาราชเทวี
วา “ใครหนอและมานั่งอยู และมากินออยอยูในที่ทามกลางนางนักสนมทั้งหลาย แลมีหนาอันงาม
นักหนา เจานั้นจะวาผูหญิงหรือวาระเบงระบํา อันแสรงแตงแลงามพนแพงพรรณ”27 

แสดงใหเห็นวานางระบํานั้น จะตองเสริมความงามของตนเองใหพิเศษไปจากปกติ
นอกเหนือจากนี้ในตอนที่กลาวถึงชางเอราวัณก็แสดงใหเห็นความพิสดารของชาง ซ่ึงมีนางระบํา
ประกอบยูดวย แลวที่แปลกไปกวานั้นอีก คือ มีเหลาคนธรรพจับระบํากันดวย นอกจากนี้ในหนังสือ
เร่ืองนางนพมาศ∗∗∗ ยังไดกลาวถึงความผาสุกของประชาชนในสมัยสุโขทัยดวยวา “บางก็เลนระเบง
ป ระเบงกลอง ฟอนแขน ขับพิณดุริยางค บรรเลง เพลงรอง หนัง รํา ระบํา โดยทุกวันคืนมิไดขาด”28 

ระบําในสมัยสุโขทัยนี้  ระบํามีบทบาทสําคัญ คือ มหรสพสําหรับสมโภชในงานพิธี ระบํา
ที่เกิดขึ้นมีทั้งระบําที่เปนนางใน และผูชาย (คนธรรพจับระบําในไตรภูมิพระรวง) ความโดดเดน     
อยูที่ผูรําตองงาม ระบําที่เกิดขึ้นมีบทบาทในราชสํานักเกี่ยวกับความเชื่อสมมติเทพ กลาวคือ            
มีพระเจาแผนดินเสด็จ ณ ที่ใด ตองมีระบําเปนเครื่องบําเรอเทพใหไดรับความสําราญ 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 

สมัยกรุงศรีอยุธยา ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปน 2 ระยะ ไดแก กรุงศรีอยุธยาตอนตน      
และ  กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

 สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน (พ.ศ.1893 – พ.ศ.2099) มีคําวา “ระบํา” ปรากฏอยูใน              
กฎมณเฑียรบาล ในสมัยของพระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจาอูทอง) เขียนขึ้นเมื่อศักราช 720 หรือ      

                                                 
 26 พระยาอนุมานราชธน, เลาเรื่องในไตรภูมิ.  (อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพพระศร
สาคร (ชอย พันฤมสุต) ณ สุสานหลวงวัดเทพศิรินทราวาส), หนา 56. 
 27  พระยาลิไท, ไตรภูมิพระรวง, หนา 152. 
 

∗∗∗นางนพมาศ เปนวรรณคดีไทย ประพันธโดย ทาวศรีจุฬาลักษณ ซ่ึงเปนพระสนมเอกใน
พระรวง จึงสันนิษฐานวาประพันธเมื่อสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน 
 28   สุรพล วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  (กรุงเทพฯ : 
สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 17. 
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พ.ศ.190129  ซ่ึงนิยมเลนในงานพระราชพิธี หรือพิธีกรรมสําคัญของบานเมือง เชน สงกรานต    
(เดือน 5) แขงเรือ (เดือน 11) ลอยโคม (เดือน 12) ฯลฯ และเลนรวมกับมงครุม กุลาตีไม ระเบง และ
หนัง อันเปนการละเลนชั้นสูงของราชสํานัก30 ดังเชนพิธีกรรมดังตอไปนี้ 

 พิธีพลีวัง กลาววา “ใหมีระบํา รําเตน พิณพาท ฆอง กลอง ดุริยดนตรีประโคมทั้ง 4 ประตู 
คร้ันเสรจการพิธีแลวจึงใหเอาไกนั้นไปปลอยเสียนอกเมืองใหมันภาสะเดียดจัญไร ไภยอุบัทว       
ไปใหพนพระนครทาน”31 

 พิธีสนานใหญ เปนการตรวจพลซึ่งแสดงถึงอํานาจ นอกจากเปนการกลาวถึง กิจการ      
ดานทหารแลวยังกลาวถึงนาฏศิลปดวย คือ “...เชิญ เสดจ็พระธี่นั่ง ตีหาลา เสดจ็ออกเบิกราชกุล 
ถวายบังคมตี 7 ลา เรียกมา ฬอชาง ระเบงซายขวา รําดาบซายขวา ระบําออกหมงครุม พันพาน        
นํามงครุมหนากลองตีไมพุงหอก เลนแพนยิงธนูปลายไมลอดบวง ไตเชือกหนังตีหรทึกเกาลา         
ยกชางเลี้ยงมงครุม ชแมแลวคลีชงโคน...”32 

พิธีจองเปรียงหรือปจจุบันเรียกวาลอยกระทงในเดือน 12 ก็มีทั้งหนังและระบํา ใน           
การสมโภชนั้นดวย33  

ระบําในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน ระบํามีบทบาทในพระราชพิธีของราชสํานัก เชน       
พิธีพลีวัง พิธีสนานใหญ พิธีจองเปรียงหรือสงกรานต เปนตน ระบําในยุคนี้มีความสัมพันธกับ   
ความเชื่อ รูปแบบที่เกิดขึ้นมีทั้งระบํานางใน และใชผูชาย (การละเลนของหลวง อาทิ มงคลุม ระเบง 
นอกจากนี้ระบํายังใชในการสมโภช โดยระบําที่เกิดขึ้นมีดนตรีประกอบการแสดง คือ พิณ ฆอง 
กลอง) 

 

                                                 
29 สุรพล วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  (กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 17. 
30 สุจิตต วงษเทศ, รองรําทําเพลง ดนตรีและนาฎศิลปชาวสยาม.  (กรุงเทพฯ : เรือนแกวการ

พิมพ, 2551), หนา 208. 
31 สุรพล วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  (กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 17. 
32 เร่ืองเดียวกัน, หนา 18. 
33 เร่ืองเดียวกัน, หนา 18. 
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สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2229 – พ.ศ.2231) มีหลักฐานเกี่ยวกับระบําในสมัย
สมเด็จพระนารายณมหาราช คือ จดหมายเหตุเดอลาลูแบร ราชทูตชาวฝรั่งเศส มีความดังนี้ 

ชาวฝร่ังเศส กลาวถึงระบําวา “ระบํานั้น เปนคนเตนรํา 2 แถว ชายและหญิงไมใชทหาร 
ไมใชการทําศึกแต เปนเจาชูสโมสรรักรอกัน  ตางรายรําเขาพิณพาทยให เราดูพรอมๆ  กัน               
และสลับกัน ดังขาพเจาไดกลาวแลววาแตกอน พวกระบําเหลานี้มีทั้งชายและหญิงละลวนใชเล็บ
เกี๊ยวยาวมากๆ ปลายงอนทําดวยทองแดง รองคํา ขับพลาง รําพลาง ออกทาทางโดยไมเหนื่อยยาก
อะไร เพราะวิธีรําชาๆ แตกลับเดินไปเดินมา และวงรอบๆ ชาๆ ชามาก หรือไมโลดโยนกระโจน
คะนอง จะยกมือยกไม หรือเอ้ียวตัวก็แตละลวนใชกิริยาอืดๆ ทั้งนั้น ไมใครพรอมเพรียงกัน กําลัง
จับระบําอยูนั้น มีชาย 2 คน มาบําเรอคนดูดวยวาจาทอดเสนหลวงๆ หลายขบวน คนหนึ่งพูดในนาม
ของพระระบําทั้งปวง และอีกคนหนึ่งพูดในนามนางระบําทั้งปวง บรรดาตัวระบําเหลานี้ไมมี    
เครื่องแตงตัว แปลกประหลาดอยางไร ผิดกวาตัวโขนและละคร มีชฎา ปดทองสูง ปลายแหลมคลาย
ดอกตะลอมพอกขุนนาง  เวลางานพระราชพิธี แตมีจรหอยลงมาสองขางจนใตหู ประดับพลอยเทียม 
(เห็นจะประดับกระจก) ทัดดอกไมปดทอง โขนและระบํานั้นมักหากันไปเลน ณ งานปลงศพ       
และบางทีก็หาไปเลนในงานอื่นๆ บาง34  

 
1. ผูแสดง ใชผูชายและผูหญิง ซ่ึงอาจเปนตัวพระและตัวนาง 
2. ทารํา แสดงถึงการเกี้ยวพาราสีกัน 
3. รําเขากับดนตรี มีทั้งรองและขับ โดยดนตรีที่ใชคือ พิณพาทย 
4. วิธีรํา 

- ทารําเดินไป – มา อาจเทียบไดกับการสวนแถว 
- มีทารําเดินเปนวงกลม 
- ใชผูชายรองบทตัวพระ  ผูหญิงรองบทตัวนาง 
- การเปลี่ยนทาหรือแปรแถวแตละครั้งจะชา ไมรีบรอน อาจพรอมกันบาง 

สลับกันบาง 
5.  เครื่องแตงกาย มีภาพคลายกับโขนละคร จุดสําคัญอยูที่เครื่องประดับศีรษะ และ       

เล็บปลายงอนทําดวยทองแดง ซ่ึงนาจะใกลเคียงกับสมัยรัชกาลที่ 4 

                                                 
34 สมรัตน ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 23-
24. 
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จากขอมูลที่กลาวขางตนมีผูรูสันนิษฐานวา ภาพการแสดงที่ลาลูแบรเห็นนาจะเปนระบํา
ส่ีบท เนื่องจาก ระบําสี่บท มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีของเทวดานางฟา ผูแสดงแตงกาย        
ยืนเครื่อง รูปแบบแถวมีเดินสลับไปมา วงกลม เปนตน ทั้งยังมีสืบตอมาในกรุงรัตนโกสินทร 

ในสมัยนี้มีหลักฐานในปลายสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช คือ พระราชดําริใหนางรํา 
เลนระบํา เขากับเรื่องไสยศาสตร เชน ใหแตงเปนเทพบุตรเทพธิดา จับระบําเขากับเรื่องรามสูร     
เปนตน ซ่ึงระบําเรื่อง∗∗∗∗ นี้เอง  ที่เปนตนตํารับละครใน จึงไดเลนระบํา เร่ือง รามสูร เบิกโรงละคร
ใน มาจนในกรุงรัตนโกสินทร35 

จากขอความขางตนนี้แสดงใหเห็นวา ระบําที่เกิดขึ้น เปนระบําในพระราชฐาน ผูแสดง    
เปนนางใน โดยระบําที่มีการสรางสรรคในสมัยนี้คือ พระเจาแผนดินมีพระราชดําริใหทําระบํา      
มาเขากับเรื่องไสยศาสตรความเชื่อ กอใหเกิดเปนระบําเรื่องขึ้น ซ่ึงผูวิจัยวิเคราะหระบําเรื่อง            
ที่เกิดขึ้นมีลักษณะดังนี้ 

การนําระบําเขาไปไวในเรื่องความเชื่อซ่ึงเลนเปนละคร เพื่อบรรยายเรื่อง สถานที่            
ในเรื่อง ภูมิหลังของตัวละคร โดยใชตัวระบําเปนผู ส่ือสารแกผูชม เชน ระบําเรื่อง รามสูร              
เบิกโรง∗∗∗∗∗ เปนการจับระบําของเทวดานางฟา นางเมขลา เพื่อแสดงใหเห็นความสุขบนสวรรค
กอนที่นางเมขลาจะพบกับรามสูรเปนลําดับตอไปของการแสดง 

นอกจากนี้ในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  พ.ศ.2310 พระสังฆราชแหงตาบรากา 
ประมุขมิสซังกรุงสยาม ไดจดบันทึกเรื่องราวของเมืองสยามไวเกี่ยวกับระบําไวในเรื่องมหรสพ 
ดังนี้ 

“ผูหญิงถูกหามมิใหประกอบอาชีพแสดงละคร แตมีเรื่องขัดแยงเรื่องหนึ่งซ่ึงเราอธิบาย
ไมได  คือ  มีผูหญิงฟอนรําเปนอาชีพ  และกฎหมายก็ไมตราหนาผูหญิงพวกนี้แตอยางใด...แตไมมี   
เจาเมืองหรือเจาหนาที่ ช้ันผูใหญคนใดที่ไมเ ล้ียงหญิงฟอนรําไว  และทุกครั้งที่มีงานฉลอง              

                                                 
 

∗∗∗∗
 ระบําเรื่อง  หมายถึง  เปนการแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไป ไมจํากัดเพศ เนื้อหาของระบํา

ใชบรรยายเร่ือง เชน การเกี้ยวพาราสี การตอสู สถานที่ เปนตน อาจมีตัวละคร แตไมมีภูมิหลังของ
ตัวละคร 

 35 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ละครฟอนรํา.  (กรุงเทพฯ :     
มติชน, 2546), หนา 203. 
 

∗∗∗∗∗
 เบิกโรง  หมายถึง  การแสดงกอนเริ่มการแสดงโขนหรือละคร โดยจับเปนเรื่องดี

ทั้งส้ิน 
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เขาจะตองใหหญิงฟอนรําเหลานั้นออกมาแสดงความสามารถเพื่อใหชาวตางชาติใหของขวัญแกเขา  
สองสามปมาแลวมีผูคิดการเตนรําแบบหนึ่งขึ้นเปนที่นิยมมาก  การเตนรําแบบนี้แสดงโดยให
เด็กชายอายุตั้งแตสิบถึงสิบสองป  ตั้งเปนวงกลมแลวใหเคล่ือนไหวตัวไปตามเสียงของเครื่องดนตรี  
ที่ขาออนของเด็กเหลานี้ติดปก  และทางดานหลัง   ติดหางไก  ที่ติดปกและหางไกใหเด็กดังนี้          
ก็เพื่อใหเปนสัญลักษณหมายถึงความคลองแคลววองไวของเขา”36 

จากขอหามขางตนแสดงใหเห็นวาในสมัยอยุธยาตอนปลายมีกฎหมายเกี่ยวกับละครวาดวย
การหามมิใหประกอบอาชีพแสดงละคร  แตมีผูหญิงประกอบอาชีพฟอนรํา ผูวิจัยวิเคราะหวา       
การฟอนรําที่กลาวถึงนี้อาจเปนระบํา  หรือการฟอนรําที่เจานายเปนผูดูแลเนื่องจากการฟอนรํา        
ที่ปรากฏนี้มีขึ้นเพื่อตอนรับแขกเมือง งานฉลองสมโภช สวนระบําที่ใชผูชายซึ่ง ฟรังซัวส อังรี        
ตุรแปง กลาวไว ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะอยูในเรื่องมโนราห  สําหรับลักษณะการแสดงสันนิษฐาน
วาเปนละครโนราซึ่งใชผูแสดงเปนชายลวน 

ระบําในสมัยอยุธยามีรากฐานมาจากความเชื่อซ่ึงสืบมาตั้งแตสมัยลพบุรี  และสุโขทัย  
รูปแบบการแสดงที่ปรากฏมีทั้งระบําผูชาย  และผูหญิง ซ่ึงผูหญิงที่ใชมักเปนทางในราชสํานัก     
ระบําเกาขอมูลปรากฏมักใชในพิธีการพระราชพิธี  การสมโภช  และมหรสพ 

นอกจากนี้ยังเกิดรูปแบบระบําขึ้นใหม คือ  นําระบํา มาเขาเรื่องไสยศาสตร  ซ่ึงสงผลใหเกิด
ระบําเรื่อง  และละครในยุคตอมาประเด็นสําคัญในสมัยนี้ คือ มีกฎหมายเกี่ยวกับหามผูหญิงแสดง
ละคร  แตปรากฏวามิไดมีการหามผูหญิงแสดงระบํา  และระบําผูหญิงมีความสําคัญในการตอนรับ
แขกบาน แขกเมืองในพระราชพิธีสําคัญ  ระบําราชสํานักที่เกิดขึ้นมีการแปรแถว  เครื่องแตงกาย
คลายโขน ละคร ใสเล็บ แสดงประกอบพิณพาทย มีบทรอง บทขับ การรํา มีการเปลี่ยนทา และแถว  
อยางชาการแสดงวาดวยการเกี่ยวพาราศีตามจดหมายเหตุลาลูแบร 

ภายหลังเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 ทําใหความรูทางดานระบํามีอยูอยางกระจัดกระจาย    
ตามครูละครที่ถูกเกณฑเปนเชลยบาง อพยพภัยสงครามบาง ซ่ึงองคความรูนี้นํากลับมาอีกครั้ง       
ในสมัยพระเจากรุงธนบุรี 

สมัยกรุงธนบุรี 

ในกรุงธนบุรีสมเด็จพระเจาตากสินทรงกอบกูเอกราชขึ้นอีกครั้งพรอมทั้งรวบรวม ฟนฟู
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ  การรวบรวมศิลปวัฒนธรรมทางนาฏยศิลปพระองคเปนองคอุปถัมภ       
                                                 

36 ฟรังซัวส อังรี ดุรแปง, ประวัติศาสตรแหงพระราชอาณาจักรสยาม, แปลโดย ปอล         
ซาเวียร.  (กรุงเทพ : กรมศิลปากร, 2530), หนา 75-76. 
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โดยทรงควบคุมคุณภาพการแสดงดวยพระองคเอง  และทรงพระราชนิพนธรามเกียรติ์ 5 ตอน       
ซ่ึงการทรงงานนี้มีผูเลาถึงระบําในราชสํานัก คือ นายสวน มหาดเล็กราว พ.ศ.231437 ความวา 

  “นิรนาริศเรื้อง  ระบําขํา 
  วรรูปสุนทรรํา   เร่ือยรอง 
  ชูเฉลิมราชฐานบํา  เรอราช 
  เปนที่สุขเกษมซรอง  พร่ังพรอมเพราไสว” 

จากวรรณกรรมดังกลาว  แสดงใหเห็นวาเปนโคลงยอพระเกียรติ  พระเจากรุงธนบุรี ระบํา
ในสมัยกรุงธนบุรีก็คือ  ระบํายอพระเกียรติพระมหากษัตริย38 

ระบําในสมัยกรุงธนบุรีนี้ ไดสืบทอดรูปแบบมาแตสมัยอยุธยา  ซ่ึงเปนระบําในราชสํานัก   
มีความเชื่อในการสรางสรรคระบําเพื่อบวงสรวงบูชา บําเรอเทพเจา หรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และเนื่องจาก
ในสมัยนี้มีการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช∗∗∗∗∗∗ เชื่อวากษัตริยเปนองคสมมุติเทพ  
ดังนั้นจึงมีระบําเพื่อยอพระเกียรติของพระมหากษัตริยหรืออาจกลาวไดวา  ระบําที่เกิดขึ้นในรัชกาล
นี้เปนเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร 

ระบําในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน  มีการสรางสรรคขึ้นเพื่อพระราชพิธีสําคัญใน    
ราชสํานัก  ซ่ึงใชผูหญิงแสดงจํานวนมาก  และตองใชพื้นที่ขนาดใหญในการแสดง  ทั้งปรากฏ
หลักฐานลักษณะของเครื่องแตงกาย สวนระบําผูชายยังคงมีสืบทอดตอมาในสมัยนี้   

สมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ.2326)  ยังคงใชกฎมณเฑียรบาล ในสมัยอยุธยาเปน
ประเพณีสืบมา ซ่ึงมีบางสวนที่กลาวถึงพระราชพิธีสําคัญอีกมากมาย เชน พระราชพิธีถือน้ําพิพัฒน
สัตยา พูดถึงนางระบําจํานวน 48 คน นางระบําและเครื่องแตงกายบางสวนที่นางระบําตองใชในพิธี
นี้คือ “หนูนหยิก เกี้ยวแซม (เปนการเกลาผมสับพับสองใสเกี้ยว)” 

                                                 
37 สมรัตน ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 28. 
38 เร่ืองเดียวกัน, หนา 28. 
∗∗∗∗∗∗ ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช คือ ระบอบการปกครองที่มีกษัตริยเปนผูปกครอง

และมีสิทธิ์ขาดในการบริหารประเทศ ในระบอบการปกครองนี้ 
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พระราชพิธีเผด็จศก∗∗∗∗∗∗∗ จะมีลําดับการแสดงตางๆ คือ ระเบงซาย – ขวา ระบําออก   
มงครุม ฯลฯ เมื่อถึงเวลาเสด็จออกเบิกราชสกุล (เปลี่ยนศักราชใหม) 

พระราชพิธีจองเปรียง  หรือพิธีลอยกระทง  ก็ยังคงกลาวถึงในการเลนหนังระบําดวย       
นั่นแสดงใหเห็นวาระบํานั้นมีความสําคัญมากในพระราชพิธีตางๆ และยังคงถือปฏิบัติสืบตอมา
จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน39 

สมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) (พ.ศ.2326 – พ.ศ.2352) มีระบํา
อยูในการพระราชพิธี และยึดถือปฏิบัติสืบมาแตยุคอยุธยาตอนปลาย คือ ระบําใหญ หรือเรียกวา
ระบําส่ีบท มีลักษณะการรําเกี้ยวพาราสีกันระหวางเทวดากับนางฟา หรืออาจนํามาใชในการเบิกโรง
โขนละคร  เชน  รามเกียรติ์  รามสูรเมขลา  เปนตน40  โดยบทระบําที่ใชในรัชกาลนี้พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ทรงพระราชนิพนธขึ้นประกอบดวยบทรอง 4 บท เพลงรอง       
4 เพลง  คือ พระทอง  เบาหลุด  สระบุหรง  และบลิ่ม  ความยาวในแตละบทมีความยาวประมาณ   
10 – 12  คําซึ่งในระยะเวลาในการแสดงประมาณ 30 นาที  ตอเพลง  ผูแสดงเปนนางในราชสํานัก  
ใชจํานวนผูแสดงอยางนอย 4 คู  มีการแปรแถวตามบทรองที่กําหนด 

นอกจากบทพระราชนิพนธดังกลาวแลวพระองคยังทรงฟนฟูนาฏยศิลปหลายประการ อาทิ     
การสรางตํารารําเปนภาพลายเสนเพื่อใหเปนแมแบบทารําของไทย  พระองคทรงพระราชนิพนธ   
บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  อุณรุท  อิเหนา  และดาหลัง  ซ่ึงเรื่องอุณรุทนี้พระองคทรงพระราชนิพนธ
บทระบํายองหงิด หรือ ยูหงิด อยูในตอน ศุภลักษณวาดรูป อยางไรก็ตามจากการสืบคนขอมูลพบวา  
ระบําชุดนี้มีการสรางสรรคในรัชกาลที่ 5 ซ่ึงจะไดกลาวตอไป 

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) (พ.ศ.2352 – พ.ศ.2367)          
ในสมัยนี้มีการสืบทอดระบําที่มีมาแตเดิม  เร่ืองการละเลนของหลวงซึ่งจัดแสดงในพระราชพิธี     
หรือมหรสพ  ตามรับสั่ง  สวนการแสดงที่ทรงปรับปรุงดวยทรงเห็นวาของเดิมชักชา  จึงปรับใหมี
ความกระชับขึ้น  แลวทรงพระราชนิพนธบทละครขึ้นใหมทั้งละครใน และละครนอก ทางดาน
                                                 

∗∗∗∗∗∗∗ พระราชพิธีเผด็จศก หรือ พิธีตรุษ เปนพระราชพิธีในสมัยอยุธยา ในชวงสิ้นปทาย
ปเกาตอกับพิธีสงกรานต หรือพระราชพิธีเถลิงศกคูกัน รวม 3 วัน เมื่อถึงสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร 
เรียกพระราชพิธีนี้วา “การพระราชกุศลสงกรานต” 

39 สมรัตน ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 30. 

40 สุรพล วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  (กรุงเทพฯ : 
สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 25. 
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ระบําทรงพระราชนิพนธระบําสี่บท  โดยยังคงรูปแบบเดิมแตตัดทอนใหมีความกระชับมากขึ้น     
ส่ิงที่ปรากฏในรัชกาลนี้คือ  การออกแบบทารําใหเขากับบทที่ทรงพระราชนิพนธ โดยสั่งใหเจาฟา      
กรมหลวงพิทักษมนตรี  ผูเชี่ยวชาญนาฏยศิลปสมัยนั้นทดลองซอมกระบวนใหทรงดูแลวเห็นวา
เหมาะสมจึงโปรดอนุญาตใหถายทอด  ดังนั้นกระบวนรําทั้งโขนละคร  และระบําในยุคนี้               
จึงมีความพิถีพิถันยิ่ง  ดวยพระเจาแผนดินเปนผูควบคุมคุณภาพของการแสดงและใชเปนแบบแผน
สืบมา41 

สมัยสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวฯ (รัชกาลที่ 3) (พ.ศ. 2367 – พ.ศ.2393) แมวาในรัชกาล   
ที่ 3 พระองคทรงไมโปรดใหเลนละครในวัง  โดยพระองค42ทรงโปรดใหยกเลิกละครหลวง           
จึงทําใหภายนอกวังหรือเขตพระราชฐาน  มีการเลนละครกันมากขึ้น โดยนําแบบอยางละครหลวง
ในรัชกาลที่ 2 มาใช ซ่ึงจะเห็นไดวามีการตั้งละครของเจานายและขุนนางผูใหญสืบมาจากรัชกาล    
ที่ 2 เชน ละครวังหนา หรือละครกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสน ละครกรมพระพิพิธภูเบนทร 
ละครกรมพระพิทักษเทเวศร ละครเจาพระยาบดินทรเดชา และละครเจาพระยานครศรีธรรมราช 
(นอย)  ซ่ึงเดิมหัดโขนบาง  ละครผูชายบาง  คร้ันประภาสยกเลิกละครหลวง จึงฝกละครผูหญิง      
ทําใหแบบแผนระบําแพรไปยังสํานักตางๆ นาฎศิลปในรัชกาลนี้ยังคงถือเปนแบบแผนดั้งเดิมมาแต
คร้ังกรุงเกา  เนื่องจากมีปรมจารย รุนตางๆ  เปนผู สืบทอดตอมาจึงทําใหระบําในสมัยนี้มี              
ความพิถีพิถันเปนพิเศษ43 

สมัยสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ (รัชกาลที่ 4) (ป พ.ศ. 2394 – พ.ศ. 2411) พระองคทรง
โปรดใหมีละครผูหญิงในราชสํานักตามเดิม ทําใหในสมัยนี้ทั้งละครผูหญิงและผูชาย สงผลทําให
เกิดนาฏยพานิชกลาวคือมีธุรกิจนาฏยศิลปเกิดขึ้นจํานวนมาก ซึ่งจะเห็นไดวามีการตั้งละครขึ้น       
หลายโรง ดวยเหตุดังกลาวกอใหเกิดการแขงขันอันเกิดผลดีตอนาฏยศิลปคือ การเพิ่มคุณภาพ          
และปริมาณ นอกจากนี้ยังสามารถเก็บภาษีมหรสพขึ้นเปนครั้งแรก 

ในรัชกาลนี้ทรงฟนฟูละครหลวงซึ่งยังคงมีครูละครสืบทอดความรูตามแบบแผนละคร
หลวง  พระองคทรงพระราชนิพนธบทเพื่อใชในการรําเบิกโรง อาทิ  ระบําตนไมเงิน ทรงปรับ
รูปแบบมาจากการแสดงระบําประเลง  ระบําเบิกโรงเรื่องเมขลา – รามสูร โดยทรงพระราชนิพนธ
ขึ้นใหมโดยยึดโครงเรื่องเดิม และระบําสี่บท ทรงตัดทอนบทใหมีความกระชับขึ้นจนเปนแบบแผน

                                                 
 41 สมรัตน ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 
มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 31. 
 42 เร่ืองเดียวกัน, หนา 33. 

43 เร่ืองเดียวกัน, หนา 34. 
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ในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันการศึกษานาฏยศิลปในปจจุบัน ซ่ึงผูวิจัยขออัญเชิญ
พระราชนิพนธดังกลาวมาไว ณ ที่นี้ เพื่อแสดงใหเห็นองคความรูทางดานระบํา 

เนื้อเพลง 

-โคมเวียน- 

-พระทอง- 

   เมื่อนั้น    ฝายฝูงเทวาทุกราศี 
  ทั้งเทพธิดานารี    สุขเกษมเปรมปรีดิ์เปนสุดคดิ 
  เทพบุตรจับระบําทําทา   นางฟารําฟอนงอนจริต 
  รําเรียงเคียงเขาไปใหชิด   ทอดสนิทติดพันกัลยา 
  แลวตีวงเวยีนเปลี่ยนซาย   รายตีวงเวียนเปลี่ยนขวา 
  ตลบหลังลดเลี้ยวลงมา   เทวัญกัลยาสําราญใจ 

ฯ  6 คํา ฯ 

-เบาหลุด- 

   เมื่อนั้น    นางเทพอัปสรศรีใส 
  รําลอเทวาสุราลัย    ทวงทีหนไีลพอไดกัน 
  เทพบุตรฉุดฉวยชายสไบ   นางผลักกรคอนใหแลวผินผัน 
  หลีกหลบลดเลี้ยวเกีย่วพัน  เหียนหันมาขวาทําทาทาง 
  คร้ันเทพเทวัญกระชั้นไล   นางชมอยถอยไปใหหาง 
  เวียนรวันหันวงอยูตรงกลาง  ฝูงนางนารีก็ปรีดา 

ฯ  6 คํา ฯ 

-สระบุหรง- 

 เมื่อนั้น    ฝายฝูงเทพไทถวนหนา 
  รําเรียงเคียงคัน่กัลยา   เล้ียวไลไขวควาเปนแยบคาย 
  เทพบุตรหยดุยนืจับระบํา   นางฟาฟอนรําทําฉุยฉาย 
  ทอดกรออนระทวยกรีดกราย  เทพไททั้งหลายก็เปรมปรีดิ ์

ฯ  4 คํา ฯ 
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-บะหล่ิม- 
   เมื่อนั้น    นางเทพธิดามารศรี 
  กรายกรออนระทวยทั้งอินทรีย  ดังกินรีรําฟอนรอนรา 
  แลวตีวงลดเลี้ยวเกี่ยวกล   ประสานแทรกสันสนซายขวา 
  ทอดกรงอนงามกิริยา   เทวาปฏิพัทธเปรมปรีดิ์ 

ฯ  4 คํา ฯ 

-ชาเร็ว (ระบํา)- 

นอกจากระบําดังกลาวแลว ระบําที่ไดรับความนิยมในการการจัดแสดง คือ ระบําพรหม   
มาสตร  หรือระบําหนาชาง  ซ่ึงอยูในโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตอน หักคอชางเอราวัณ ซ่ึงปรากฏ        
ในประกาศโขนละคร44 

ระบําที่ เกิดขึ้นในรัชกาลนี้   สวนใหญผูแสดงจะแตงกายยืนเครื่องทารํายังคงจะมี           
ความพิถีพิถันเนื่องจากอยูในราชสํานักหรือไดรับความอุปถัมภจากเจานาย  นอกจากนี้นาฏยพานิช
ยังเปนปจจัยหนึ่งที่สงผลถึงคุณภาพและปริมาณของนาฏยศิลป รูปแบบการแสดงที่เกิดขึ้นมีทั้ง    
สืบทอดรูปแบบเดิม  และสรางสรรคขึ้นใหมโดยปรับหรือสรางจากพื้นฐานที่มีอยูเดิม 

สมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ (รัชกาลที่ 5) (พ.ศ.2411 – พ.ศ.2453) ระบํา          
ในรัชกาลนี้มีความสืบเนื่องมาจากรัชกาลกอน นอกจากนี้ยังมีเพลงออกภาษาและละครผสมสามัคคี 
(พันทาง)∗∗∗∗∗∗∗∗ สงผลใหรัชกาลนี้มีการพัฒนานาฏยศิลปจากของดั้งเดิม เชน ละครดึกดําบรรพ 
ของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ พระองคทรงพระราชนิพนธหลายเรื่องซึ่งบทละคร
ดังกลาวมีทั้งระบําแทรกในละคร และระบําทายเรื่อง อีกทั้งยังไดรับอิทธิพลจากตะวันตก เชน 

เร่ืองสังขทอง  มีระบําของเหลาเสนา ตอน สมโภชพระสังขกับนางรจนา 
    มีระบําเทวดา – นางฟา ตอน ตีคลี (ระบําดาวดึงส) 
 เร่ืองคาวี  มีระบําของเหลาเสนา ตอน สมโภชพระคาวีกับนางจันทสุดา 
 เร่ืองอิเหนา  มีระบําของนางบุษบากับกํานัล ตอน ชมศาล 
                                                 

44 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, ประชุมประพาสรัชกาลที่ 4 พ.ศ.2394-2400.  
(พระนคร : ม.ป.พ., 2503). 

∗∗∗∗∗∗∗∗ ละครผสมสามัคคี หรือละครพันทาง เปนละครไทยที่สรางสรรคขึ้น               
ตามจินตนาการของ  ผูสรางสรรคถึงชนชาตินั้น  เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงออกภาษา
ซ่ึงเลียนแบบสําเนียงชนชาติตางๆ เชนกัน 
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 เร่ืองกรุงพาณชมทวีป มีระบําของเทวดา – นางฟา ตอน นารายณอวตาร 
 เร่ืองอุณรุฑ  มีระบําเทวดา – นางฟา ตอน ศุภลักษณวาดรูป 

(ระบํายหุงิดหรือยองหงิด) เปนตน 

ระบําที่เกิดขึ้นในละครคณะนี้แสดงใหเห็นความแตกตางจากระบําที่มีอยูเดิม คือ มีระบํา
พระลวน (เสนาอํามาตย)  ระบํานี้ผสมผสานระหวางตัวเอกของเรื่องกับสาวใช  และระบําที่ใชเพลง
ออกภาษาประกอบการแสดง  ซ่ึงทําใหเห็นการลดความเครงครัดเรื่องยศศักดิ์  และการนําเพลง    
ออกภาษามาใชในการแสดงมากขึ้น 

นอกจากนี้  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเองยังทรงพระราชนิพนธบทละคร เร่ือง
เงาะปา  ซ่ึงมีบทจับระบําของเหลานางกอย  ดังที่พระองคไดทรงกลาวในพระราชนิพนธคํานําวา 
“ไมตั้งใจจะเดินตามแบบ”45 แสดงใหเห็นวาระบําเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปจากเดิม คือ      
แตงกายตามลักษณะของพวกเงาะ ไมแตงยืนเครื่องอยางระบําที่เคยปรากฏมา แตกระบวนทารํา
ยังคงเปนแบบใกลเคียงละครรําที่มีอยูเดิม  

ใน พ.ศ.2412 มีจับระบําตลก เพื่อสมโภชชางเผือก 2 เชือก คือ พระเสวตวรวรรณ          
และพระมหารพีคชพงศ บทระบําเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
มีผูแสดงทรงเลือกแตจําอวดผูชายท่ีมีช่ือเสียง ไดแก นายตาย ขาหลวงเดิม เปนพระอรชุน นายขํา
แตรเปนตัวนางเมขลา นายรุงเปนรามสูร46 ในรัชกาลนี้ มีระบําสัตวเกิดขึ้น คือ ระบําไก ในละคร 
เร่ืองพระลอ ของเจาพระยาเทเวศรฯ47 

ในราว พ.ศ. 242748 ปรินสออสคาร  พระราชโอรสองคที่ 2 ของสมเด็จพระเจาออสคารที่ 2 
ของประเทศสวีเดน  ทรงเสด็จมาเยือนประเทศไทยแลวไดทรงนิพนธเร่ืองเกี่ยวกับเมืองไทย ไวดังนี้  
“รับประทานอาหารค่ํากันที่บาน  มีดนตรีบรรเลงใหฟง  หลังจากนั้นเราก็ไปดูละครไทย  คนแสดง

                                                 
45 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, เงาะปา.  (พระนคร : ศิลปะบรรณาการ, 

2507), หนา 2. 
46 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ละครฟอนรํา.  (กรุงเทพฯ :     

มติชน, 2546), หนา 372-373. 
47 สมรัตน  ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 33. 
48 เร่ืองเดียวกัน, หนา 34. 
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เปนไทยลวน  แตการแสดงไมไดเปนไทยแทนัก  มีการจับระบําแบบยุโรปแทรกอยูดวย”49 
นอกจากนี้ในเชิงอรรถยังมีคําอธิบายละครไทยในสมัยนี้ไวดังนี้ 

“ละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ทานผูนี้เดินทางไปยุโรป เปนราชทูต
พิเศษเขาเฝาพระราชินีวิกตอเรียในรัชกาลที่  4 ในรัชกาลที่ 5 ไดตั้งโรงละครขึ้นแสดงใน                
วันสุดสัปดาห โดยเก็บเงินคนดู จนมีศัพทวา “วิก เจาพระยามหินทร” ละครนี้เปนละครรําอยางไทย 
(ละครนอก) แตบางเรื่องมีระบําฝรั่งสลับพรอมดวยดนตรีและคํารอง”50   

 จากขอมูลดังกลาวแสดงใหเห็นวา ระบําในสมัยนี้มีการพัฒนารูปแบบมากขึ้น และ                   
มีการผสมผสานกับนาฎยศิลปตะวันตก คือ ระบําแบบยุโรป และระบําฝร่ัง นอกจากนี้ยังมีระบําไก 
ซ่ึงพระนิพนธบทโดยพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ประดิษฐทารํา โดยเจาจอม
มารดาเขียน51   

 ระบําในสมัยรัชกาลที่ 5 มีทั้งสืบมาจากรัชกาลกอนและพัฒนาขึ้นใหมจํานวนมาก
โดยเฉพาะ ระบําในละคร  แตที่โดดเดนคือ ผูแสดงเปนพระลวน ตัวตลก  (จําอวด) ตัวเอก             
และตัวประกอบรําพรอมกัน ทารําออกภาษา  เครื่องแตงกายตามภูมิหลังของตัวระบําโดย              
ไมยืนเครื่อง และระบําสัตว ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาอาจใชระบําออกภาษาไดในรัชกาลนี้ 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฯ (รัชกาลที่ 6) (พ.ศ.2453 – พ.ศ.2468) 
พระองคทรงเปนแกนนําสําคัญในการปรับปรุงโครงสรางการบริหารดานนาฏศิลปดนตรี          
เพื่อใหมีประสิทธิภาพเพิ่มมากขึ้น โดยตั้งกรมมหรสพ และโรงเรียนพรานหลวงในพระบรม – 
ราชูปถัมภ นอกจากนี้ยังมีความสนพระทัยละครพูดอยางตะวันตก ซ่ึงเปนละครสะทอนใหเห็น
ภาพลักษณของชนชาติตนไดดีและสะทอนสังคมกรุงเทพฯ ในสมัยนั้น และสะทอนรสนิยม
นานาชาติในยุคนั้น ดวย ทั้งมีการจัดตั้งคณะโขนอยูในพระบรมราชูปถัมภ เรียกวา “โขนสมัครเลน” 
เพื่อแสดงในงานพระราชพิธีสําคัญๆ และมีระบําในโขน ไดแก บทระบํา ตอนเมขลา – รามสูร   
(ทรงใชวารามสูรชิงแกว)  และตอนพรหมาสตร ซ่ึงเปนบทระบําของเทวดานางฟาที่มีสืบมาแตเดิม  
ในรัชกาลนี้มีการสรางสรรคระบํา เบิกโรงขึ้น  ดัง เห็นไดจากบทประพันธของพระองค                     
                                                 

49 ปรินสออสคาร, จดหมายเหตุรายวัน.  (พิมพเนื่องในวันเฉลิมพระชนมายุครบ 3 รอบ  
วันที่ 12 สิงหาคม พุทธศักราช 2511), หนา 275. 

50 เร่ืองเดียวกัน, หนา 275. 
51 มณิศา วศินารมณ, นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 

มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2549), หนา 98-
99. 
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ที่ทรงประพันธไว เปนบทเบิกโรง เชน เร่ืองธรรมะสงคราม เร่ืองพระภะรตเบิกโรง และเรื่องมัทนะ
พาธา ที่กลาวถึงสุเทษณเทพบุตรชมนางมัทนาวา 

   “งามกรประหนึ่งวง  สุระคชสุเรนทะทรง 
นวยนาฏวิลาศวง    ดูจะรําระบําระเบง”52 

 สําหรับระบําในเรื่องยังคงมีประกอบดวย เชน ระบํานางอัปสร ในฉากตนเรื่องของมัทธนะ
พาธา  นอกจากนี้ยังเกิดรูปแบบการแสดงระบําขึ้นใหม คือ ระบําในบทพระราชนิพนธ “สามัคคี
เสวก” รูปแบบของระบําไมมีบทรอง มีเพียงเพลงหนาพาทยประกอบทาระบําเทานั้น53 

 ในรัชสมัยนี้  พระองคทรงใหความสนพระทัยกับคุณภาพการทํางานดานละคร                  
กับการพระราชทานตําแหนงบรรดาศักดิ์ใหผุที่มีความเชี่ยวชาญดานดนตรีและนาฎยศิลป              
ซ่ึงทางดานระบํามีปรากฏ 3 ทาน ไดแก สุนทรเทพระบํา เลิศระบําพรรค และลักษณระบําบรรพ  
บรรดาศักดิ์ทั้ง 3 ทานนี้มีความเชี่ยวชาญตางกันคือ ระบําเทวดา – นางฟา ระบําที่มีเอกลักษณ    
เฉพาะตน และระบําที่เปนแบบดั้งเดิม54 

 ดังที่กลาวมาจะเห็นไดวา ในรัชกาลนี้ทรงเปนองคอุปถัมภใหกับการแสดง ตลอดจน       
เปนองคอัครศิลปนทําใหระบําในยุคนี้มี 2 รูปแบบ คือ สืบทอดมาจากดั้งเดิม และสรางสรรคระบํา
ใหมีรูปแบบใหม  ทั้งจากการปรับของเดิมและการสรางสรรคขึ้นใหม 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวฯ (รัชกาลที่ 7) (ป พ.ศ.2468 – พ.ศ.2477)    
สภาพบานเมืองอยูในชวงขาวยากหมากแพง เนื่องจากภัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 สงผลให
พระองคทรงเห็นวา กรมมหรสพนั้นทําใหส้ินเปลืองคาใชจาย จึงมีรับสั่งใหยุบกรมมหรสพ          
และไดโอนยายมาอยูในสังกัดกรมศิลปากร รวมถึงจัดตั้งโรงเรียนนาฎดุริยางคศาสตร ใน พ.ศ.2476  
และไดเชิญครูจากสํานักละครบรรดาศักดิ์มารับราชการสอนที่โรงเรียนดวย อาทิ ครูผัน โมรากุล    
ครูยอแสง ภักดีเทวา ครูลมุล ยมะคุปต หมอมตวน ภัทรนาวิก ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี และ    

                                                 
52 ชวลิต  สุนทรานนท, ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน.  (กรุงเทพฯ :         

กรมศิลปากร, 2549), หนา 56. 
 53 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บทเสภาเรื่องพญาราชวังสัน กับ สามัคคีเสวก.  
(พิมพเนื่องในงานฉลองวันเกิด เจาจอมสุวัทนา วันที่ 16 เมษายน พุทธศักราช 2468), หนา 17. 
 54 สมรัตน ทองแท, ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  (วิทยานิพนธศิลปศาสตร 
มหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 35. 
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ครูเฉลย ศุขะวณิช และยังมีการประชาสัมพันธจากสื่อตางๆ อยางมาก เพื่อกระตุนใหประชาชนไป
ชมการแสดงอยางสม่ําเสมอ 

 ระบําในสมัยนี้มีเพียงการสืบทอดจากที่มีอยูเดิมเนื่องจากอยูในชวงกอตั้งและรับนักเรียน
เขาใหมจึงตองมีการฝกหัดพื้นฐานตามรูปแบบที่มีอยูเดิม 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอนันทมหิดล (รัชกาลที่ 8) (พ.ศ.2477 – พ.ศ.2489)          
มีการพัฒนาการศึกษาในระบบโรงเรียน จากโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรมาเปนโรงเรียนนาฏยศิลป 
มีการฟนฟูการแสดงดั้งเดิมจนไดรับความนิยมอยางแพรหลาย โดยมีครูละครที่เขามาในสมัยรัชกาล
ที่ 7 และการนําศิษยออกไปหาครูพิเศษที่อยูตามวัง เชน เจาจอมมารดาเขียน เปนผูถายทอดนาฏศิลป 

 ในรัชกาลนี้ยังอยูในชวงการเปลี่ยนแปลงหลายประการ 

 ตั้งแตรัชกาลที่ 6 รัชกาลที่ 7 และรัชกาลที่ 8 การแสดงหรือการสรางสรรคระบําในยุคนี้ 
ไมไดคิดประดิษฐขึ้นใหม  เพียงแต เปนการอนุ รักษและฟนฟูระบําในสมัยกอน  รวมถึง                     
มีการปรับเปลี่ยนระบบโครงสรางเกี่ยวกับการศึกษาทางดานนาฏศิลปไทย 

 จนถึงในรัชกาลปจจุบัน สมัยพระบาทสมเด็จพระจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9)    
(พ.ศ.2489 – ปจจุบัน) มีการสืบทอดระบํามาตั้งแตอดีต และยึดถือเปนแมแบบสําคัญ ไดแก ระบํา
ส่ีบท ระบําหนาชาง ระบําดาวดึงส55 ระบําไก ระบําตน (กิ่ง) ไมเงินทอง ระบําประเลง ระบํานางกอย   
การละเลนของหลวง  และระบําเรื่องเบิกโรง ในรัชกาลที่ 9 นี้ มีการสรางสรรคระบําไวมากมาย
หลายประเภท มีการแบงประเภทของระบําไวอยางชัดเจน ตามเนื้อหาและวัตถุประสงคที่จัดแสดง
ดังนี้  

1. ระบําในโขนและละคร เปนระบําที่มีการสรางสรรคเพื่อใชเวลาคั่นฉากการแสดง หรือ
เพื่อสอดแทรกในการแสดงโขนและละคร   

2. ระบําศิลปาชีพ  เปนระบําที่เลียนแบบทาทาง กระบวนการในการประกอบ
อาชีพ 

3. ระบําที่เกิดจากประเพณี พิธีกรรม และการละเลน 
เกิดจากการนํารูปแบบหรือวธีิการ และการละเลนดั้งเดิมใน
ทองถ่ินนั้น มาปรับเปนกระบวนการทางดานนาฏยศิลป  

4. ระบําประจําทองถ่ิน  เปนระบําที่สรางสรรคขึ้นเพื่อเปนเอกลักษณประจําทองถ่ิน 
                                                 
 55 สุรพล  วิรุฬหรักษ, นาฏยศิลปรัชกาลที่ 9.  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2549), หนา 35. 
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5. ระบําโบราณคดีและโบราณสถาน 
เปนระบําที่เกดิจากการนําขอมูลทางโบราณสถาน โบราณวัตถุ
ตางๆ มาใชในการประดิษฐทารําบนพื้นฐานนาฎยศิลปไทย
แลวเชื่อมทาใหเคล่ือนไหวอยางชนชาตินัน้ 

6. ระบําเบ็ดเตล็ด 

 ระบําไทย  คือ  การแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไป จัดขึ้นเพื่อวัตถุประสงคใดวัตถุประสงคหนึ่ง 
ซ่ึงมีการสรางสรรคพัฒนาและสืบทอดรูปแบบมาถึง พ.ศ.2510  สามารถแยกประเภทตามลักษณะ
ของระบําไดดังนี้ 

 ระบําไทยกอน พ.ศ.2510 

1. ระบําที่มีตัวเอก ไดแก  ระบําในโขนละคร เชน ระบําที่มีตัวพระยากับบริวารชมศาล  
เบิกโรง เชน ระบําที่มีตัวละครกับตัวระบํา อาทิ ระบําเมขลา 
เปดวิมาน ระบําไก  และระบําโบราณคดี เชน ระบําลพบุรี  
ระบําสุโขทัย เปนตน 

2. ระบําที่มีความเชื่อ     ไดแก  ระบําในละคร เชน ชมศาล (ละครดึกดําบรรพ) ระบําบูชา
เทพ  ส่ิ งศั กดิ์ สิทธิ์  เ ชน  ระบํ า ยอพระ เกี ย รติ ของ
พระมหากษัตริย  ระบําโบราณคดี  เชน  ระบําลพบุรี  
ระบําศรีชัยสิงห  ระบําศรีวิเรนทร เปนตน  ระบําเทวดา – 
นางฟา  เชน ระบําส่ีบท ระบําดาวดึงส 

3. ระบําที่มีเรื่องแฝงหรือระบําเรื่อง  เปนระบําที่ขยายเรื่องราวภูมิหลังของตัวละคร 
สถานที่ โดยใชตัวระบําส่ือความหมาย  โดยไมมี
ภูมิหลังของตัวละคร  เชน  เมขลาเปดวิมาน     
เปนการจับระบําของนางเมขลากับเหลานางฟา
ดวยกัน  ระบําในละคร  เชน  ระบําพระกาฬ  
ระบําไก  ระบํานกยูง 

4. ระบําที่ไมมีบทรอง      เชน  ระบําสามัคคีเสวก ระบํานกยูง ระบํามา ระบําโบราณคดี 
5. ระบําที่บทรอง        ไดแก      ระบําเบ็ดเตล็ด  ระบําในโขนละคร  ระบําตลก 
6. ระบําที่มีอุปกรณ     ไดแก      ระบําเฉพาะกิจ ระบําเครื่องดนตรี เชน ระบํากรับ ระบําฉิ่ง 
7. ระบําที่แตงกายยืนเครื่อง       ไดแก  ระบําในโขนละคร  ระบําสี่บท  ระบําเบ็ดเตล็ด  

ระบํากิ่งไมเงินทอง  เปนตน 
8. ระบําที่ไมแตงกายยืนเครื่อง   ไดแก    ระบํานางกอย  ระบําโบราณคดี 
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ระบําเหลานี้มีโครงสรางแบงเปน 3 สวน คือ  สวนนํา  สวนเนื้อรอง (เนื้อหาระบํา)         
และสวนทายหรือทอนจบ  ตามโครงสรางของเพลงระบําไทย 

2.2.2 ระบําขอม 

 ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง  ระบําขอมโบราณซึ่งปรากฏในภาพจําหลักตามโบราณสถาน
หรือวัตถุตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร  จนถึงสมัยอาณาจักรขอมโบราณ (สมัยเมืองพระนคร)       
ซ่ึงอยูในพื้นที่ประเทศกัมพูชาในปจจุบัน  โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 อาณาจักรขอมโบราณในที่นี้  ผูวิจัยไดแบงสมัยออกเปน 3 สมัย ไดแก 
1. สมัยกอนประวัติศาสตรอาณาจักรขอมโบราณ 
2. สมัยกอนอาณาจักรขอมโบราณ (กอนเมืองพระนคร) 
3. สมัยอาณาจักรขอมโบราณ (เมืองพระนคร) 
4. สมัยหลังอาณาจักรขอมโบราณ (หลังเมืองพระนคร) 

สมัยกอนประวัติศาสตรอาณาจักรขอมโบราณ 

 สมัยกอนประวัติศาสตรอาณาจักรขอมโบราณ  ดินแดนบริ เวณนี้มีการปกครอง               
โดยแบงเปนอาณาจักรประกอบดวย ฟูนัน เจนละ และจาม โดยแตละอาณาจักรมีความเชื่อตามลัทธิ
ที่นับถือ  มีการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิดวยการฟอนรํา ซ่ึงปรากฏตามฝาผนังถํ้า โบราณสถาน และ
โบราณวัตถุ  ดังที่มีหลักฐานใน   

พ.ศ.100 – พ.ศ.600 จากการศึกษาขุดคนหาโบราณวัตถุโบราณ และรูปจําหลัก                
ตามโบราณสถานตางๆ สันนิษฐานวาระบําเกิดมาตั้งแตสมัยนครพนม แตเนื่องจากประเทศกันพูชา
มีการสูรบกันเองและขโมยโบราณวัตถุหรือช้ินสวนของโบราณสถาน จึงไมสามารถบอบอก
ลักษณะไดวาระบําที่เกิดขึ้นมีรูปแบบเปนอยางไร แตในยุคนี้มีการนับถือลัทธิเม ซ่ึงไดรับอิทธิพล
จากจาม ซ่ึงยกยองใหผูหญิงเปนใหญ∗∗∗∗∗∗∗∗∗ ดังนั้นระบําที่พบอาจใชผูแสดงเปนหญิง 

พ.ศ. 700 – พ.ศ. 800 สมัยอาณาจักรเจนละไดรับการถายทอดรูปแบบตางๆ ของศาสนา
พราหมณมาจากอินเดีย (สมัยกอนพระนคร)56 

                                                 
∗∗∗∗∗∗∗∗∗ เนื่องจากราชวงศขอมสืบลงมาจากพราหมณผูหนึ่งซ่ึงไดสมสูกับนางนาคธิดา

ของพระยานาคบรรพบุรุษดั้งเดิมของอาณาจักรขอมพราหมณผูนี้แสดงถึงอิทธิพลของประเทศ
อินเดียและนางนาคก็แสดงถึงชนพื้นเมืองขอม 

56 เพชร ตุมกระวิล, ระบําแขมร.  (บุรีรัมย : โรงพิมพวินัย, 2548), หนา 33.  
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พ.ศ. 1000 ในสมัยอาณาจักรเจนละไดรับการถายทอดรูปแบบตางๆ ของศาสนาพราหมณ
มาจากอินเดีย (สมัยกอนพระนคร)57 

ระบําในสมัยกอนประวัติศาสตรอาณาจักรขอมโบราณ   มีการสรางสรรคมาตั้งแต          
สมัยนครพนม   ตอมาในสมัยอาณาจักรเจนละ  ขอมได รับการถายทอดรูปแบบของระบํา             
และรูปแบบตางๆ  มาจากศาสนาพราหมณในประเทศอินเดียโดยในระยะแรกนับถือลัทธิไศวนิกาย 

สมัยกอนอาณาจักรขอมโบราณ (กอนเมืองพระนคร) 

ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 1 (พ.ศ. 1197 – พ.ศ. 1223) ศิลาจารึกเลข K 557 และ K 600 และ 
K 137 ซ่ึงพบอยูในวัดก็อมนูรที่อองโกรบุรี ซ่ึงไดตระเตรียมเกี่ยวกับเครื่องถวาย ประกอบดวย      
นักขับรองและเครื่องดนตรีบรรเลงและระบําสําหรับเทวสถานที่จะถวายเทานั้น และพระองค      
ทรงไดอุทิศกลุมศิลปะสตรี “Ballet Girl” ถวายแดพระอติเทพ และยังทรงนับถือพระอิศวร         
แสดงใหเห็นวาศิลปะระบําสตรีนาจะถือตั้งนานกอนหนานี้แลว58 

ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 1 มีการขับรองและเลนดนตรีพรอมกับมีการแสดงระบํา         
เพื่อถวายแดเทพเจา คือ พระอิศวร ทําใหเห็นวาในสมัยนี้ชนชาติขอมมีการนับถือศาสนาพราหมณ 
ลัทธิไศวนิกาย ระบําในสมัยนี้ใชหญิงแสดง เพื่อการบวงสรวงและบําเรอเทพเจาตามความเชื่อ    
เร่ืองเทวทาสี อยางไรก็ก็ตามจากเอกสารที่ผูวิจัยพบมิไดบอกลักษณะของระบําและยังคนภาพไมพบ 

สมัยอาณาจักรขอมโบราณ (เมืองพระนคร) 

ใน พ.ศ.1509 ปราสาทบันทายศรี (ตรีภูวนมเหสวระ) มีรูปจําหลักที่ปรากฏอยูบนผนังศิลา 
ที่ปราสาทรูปแบบศิลปะระบําสตรี “ระบําทวงทาโบราณ หรือระบําพระราชทรัพย” ของชนชาติ
เขมรมีความเจริญรุงเรืองสอดคลองกับอารยธรรมเมืองพระนคร (อองโกร)59 

ตอมาในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 2 (พ.ศ.1655 – พ.ศ.1694) พบภาพฝพระหัตถของพระองค
บนผนังปราสาทนครวัด (อองโกรวัด) ซ่ึงเชื่อวาพระองคทรงเคารพนับถือศาสนาพราหมณ ลัทธิ    
ฝายวิษณุ และยกยองใหเปนศาสนาประจําชาติ ทั้งยังมีรูปจําหลักเทพอัปสรา คือ ระบําสตรี            
ในแดนสวรรค ตั้งแตอาคารปรางคกําแพงทั้ง 4 ทิศ ที่อยูโดยรอบไปจนถึงหองสมุดในบริเวณ

                                                 
57 เพชร ตุมกระวิล, ระบําแขมร.  (บุรีรัมย : โรงพิมพวินัย, 2548), หนา 33. 
58 เร่ืองเดียวกัน, หนา 32 – 33. 
59เร่ืองเดียวกัน, หนา 33. 
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กําแพง จนกระทั่งถึงตัวปราสาท ซ่ึงมีจําหลักรูปเทพอัปสรนับตั้งแตฐานชั้นลางไปจนถึงยอดของ
ปราสาท หรือระบําในพระวิหารนี้มีความเจริญรุงเรือง60 

สมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 (พ.ศ.1723 – พ.ศ.1760) มีคนนับถือพุทธศาสนา นิกายมหายาน
มากในประเทศกัมพูชา พระองคทรงสรางปราสาทขึ้นเปนจํานวนมากทั้งในประเทศกัมพูชา       
และประเทศไทย (ในปจจุบัน) เชน ปราสาทกุฏิมหาฤาษี อยูในจังหวัดบุรีรัมย ปราสาทกูแกว อยูใน
จังหวัดอุดรธานี ปราสาทวัดมหาธาตุ อยูในจังหวัดลพบุรี ปราสาทตาเมือน อยูในจังหวัดสุรินทร 
ปราสาทหินพิมาย อยูในจังหวัดนครราชสีมา ปราสาทกําแพงเล็ก อยูในจังหวัดศรีสะเกษ และ
ปราสาทกําแพงแลง อยูในจังหวัดเพชรบุรี ฯลฯ ตอมาใน พ.ศ.1733 ปราสาทพระขรรคหรือชัยสตรี
เพื่ออุทิศถวายแดพระบิดาของพระองคนั้น มีนักแสดงระบํามากถึง 1,000 คน มีหนาที่รําถวายในพิธี
สักการบูชาตางๆ อยูในปราสาทนี้61  ซ่ึงเปนการเผยแพรอิทธิพลของขอมเขามาในประเทศไทยตาม
ยุคประวัติศาสตรที่พบ คือ ลพบุรี และในสมัยนี้ระบําสตรีทาสีแหงเทวะ ในปราสาทตางๆ ดูเหมือน
กระจัดกระจายเนื่องจากความวิบัติทางศาสนาอีกดวย62 

ในสมัยอาณาจักรขอมโบราณ (เมืองพระนคร) นี้มีความเจริญรุงเรืองอยางมาก จนไดมีการ
กําหนดรูปแบบของระบําขึ้น  เรียกวา  ระบําทวงทาโบราณหรือระบําพระราชทรัพย  ตอมาชนชาติ
ขอมในสมัยพระเจาสุริยวรมันที่ 2 พระองคทรงนับถือศาสนาพราหมณ ลัทธิไวษณพนิกาย และ     
ยกยองใหเปนศาสนาประจําชาติ และมีระบําขนาดใหญซ่ึงใชจํานวนผูหญิงแสดงมากถึง 1,000 คน 

สมัยหลังอาณาจักรขอมโบราณ (หลังเมืองพระนคร) 

สมัยนครพนม พบรูปสตรีในทาระบําจําหลักอยูบนกอนดินเผา แลวยังพบรูปลิงมีลักษณะ
เปนหนุมานถือตระบองขนาดยาวที่ขุดไดมาจากบริเวณวัดก็อมนูร  อองโกรบุเรียไปรกบาส จังหวัด
ตาแกว ซ่ึงตั้งอยูตรงกลางของราชธานีในอาณาจักรนครพนม  และยังเปนการจําลองตามแบบระบํา
อินเดีย  ซ่ึงมีความสัมพันธใกลชิดสนิทสนมกับลัทธิพราหมณ เชน รามเกียรติ์63 คุณหญิงเปา 
เสาวรส พบศิลาจารึกโดยใหผูเชี่ยวชาญภาษาสันสกฤตและภาษาเขมรโบราณศึกษา นอกจากนี้      
ยังคนพบเอกสารที่มีความสําคัญเกี่ยวของกับประวัติศาสตร ความเชื่อ ศาสนา ขนบธรรมเนียม

                                                 
60 เพชร ตุมกระวิล, ระบําแขมร.  (บุรีรัมย : โรงพิมพวินัย, 2548), หนา 33 – 34. 
61 เร่ืองเดียวกัน, หนา 35. 
62   เร่ืองเดียวกัน, หนา 37. 
63   เร่ืองเดียวกัน, หนา 30. 
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ประเพณีวัฒนธรรม ศิลปะ ละคร ระบํา ดนตรี64 อยางไรก็ตามมิไดมีคําอธิบายเกี่ยวกับรูปแบบระบํา
ในหลักฐานภาพจําหลัก 

สมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 มีการสูรบระหวางขอมกับอาณาจักรจาม (จามปา) ทําใหระบํา   
เพื่อการบูชาเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตามความเชื่อที่สืบทอดกันมาตั้งแตในอดีต โดยใชทวทาสี   
ผสมกับความเชื่อลัทธิเม คือ ผูหญิงมีความยิ่งใหญ ระบําจึงส่ือใหเห็นถึงนางอัปสรโดยใชผูหญิง    
ในการแสดงระบําโดยเลียนแบบการรายรําหรือความงามของสตรีที่อยูบนภาพจําหลัก                 
ตามโบราณสถานตางๆ ที่ชนชาติขอมเรียกวา นางอัปสรา 

ระบําขอมโบราณ   ในอดีตนั้นมีการสรางสรรคระบํามาตั้งแตสมัยนครพนมและ             
สมัยอาณาจักรเจนละ  แตไมปรากฏหลักฐานชัดเจน  ซ่ึงชนชาติขอมไดรับการถายทอดรูปแบบ    
ของระบํา  และรูปแบบความเชื่อประเพณีพิธีกรรม  มาจากศาสนาพราหมณในประเทศอินเดีย และ
ลัทธิเม (ยกยองผูหญิงเปนใหญ) จากอาณาจักรจาม (จามปา) ปรากฏในภาพจําหลักโบราณสถาน 
ตอมามีการสรางสรรคระบําขึ้นเพื่อบวงสรวงบูชาเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ตามศาสนาพราหมณ 
ลัทธิไศวนิกาย และลัทธิไวษณพนิกาย  รวมถึงศาสนาพุทธ  นิกายมหายาน  เร่ิมจากในสมัยพระเจา
ชัยวรมันที่ 1 จึงเริ่มมีการขับรองและเลนดนตรี  พรอมกับมีการแสดงระบําเพื่อถวายแดเทพเจา คือ 
พระอิศวร  ทําใหเห็นวาในสมัยนี้ชนชาติขอมมีการนับถือศาสนาพราหมณ ลัทธิไศวนิกาย ระบํา   
ในสมัยนี้ใชผูหญิงแสดง เพื่อการบวงสรวงและบําเรอเทพเจาในประเทศกัมพูชา  ระบําในสมัย     
พระเจาชัยวรมันที่ 2 มีความเจริญรุงเรืองมากขึ้น จนไดมีการกําหนดรูปแบบของระบําและเรียกวา
ระบําทวงทาโบราณหรือระบําพระราชทรัพย พระเจาชัยวรมันที่ 7 นับถือศาสนาพราหมณลัทธิ
ไวษณพนิกาย  และพุทธศาสนานิกายในยุคนี้ ไดเผยแพรอิทธิพลเขาสูประเทศไทยตรงกับสมัย
ลพบุรี มีการสรางปราสาทขอมตามความเชื่อจํานวนมากและเกือบทุกแหง                    มีความ
เกี่ยวของกับระบําทั้งที่ตามหลักโบราณสถาน เทวรูปสําริด เปนตน ตอมาในสมัยพระเจา       สุริยวร
มันที่ 2 มีการสืบทอดระบํามาแตในสมัยกอน  และเริ่มใชผูแสดงจํานวนมากขึ้น แตยังคงใชผูหญิง
ในการรายรําเพื่อบูชาเทพเจา  ชนชาติขอมเชื่อวาพระมหากษัตริย คือ องคสมมุติเทพ และ         มี
การสรางสรรคระบําเพื่อถวายบูชาแดเทพเจาในพิธีกรรมตางๆ ตามหลักฐานที่พบอยูบน           ภาพ
จําหลักในปราสาทหิน 

และจากการที่ขอมไดมีการสรางปราสาทขึ้นเปนจํานวนมาก ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 
ซ่ึงตรงกับสมัยลพบุรี ในป พ.ศ.1100 – 1800 และในสมัยนั้นขอมมีการสรางปราสาทขึ้นเพื่อแผ
ขยายอาณาเขตดินแดนของตน และตองการทําใหชนชาติอื่นรูวาที่แหงนี้ขอมเคยเรืองอํานาจหรือ

                                                 
64   เพชร ตุมกระวิล, ระบําแขมร.  (บุรีรัมย : โรงพิมพวินัย, 2548), หนา 31. 
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ปกครองอยูกอนแลว ดังนั้นจะเห็นไดวาขอมมีการสรางปราสาทในประเทศไทย โดยเห็นไดจาก
ภาพจําหลักตามโบราณสถาน และโบราณวัตถุตางๆ ที่คนพบในประเทศไทย ดังนี้ 

โบราณสถาน 

 1.  ปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 15 – 18          
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 1 ภาพ 

 
ภาพที่ 1 จําหลักพระพุทธรูปที่ชองประตูทางเขาสูปราสาทประธาน 

 ที่มา :  ปราสาทหินพนมรุง จังหวดับุรีรัมย 

 2.  ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 16            
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 6 ภาพ 

 
ภาพที่ 2 จําหลักนางฟอนรํา ศิลาทับหลังประตูระเบยีงคด 

ทางทิศตะวนัออกในปราสาทหินพิมาย 
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
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ภาพที่ 3 จําหลักนางฟอนรํา ศิลาทับหลังประตูระเบยีงคด 

ทางทิศตะวนัออกในปราสาทหินพิมาย 
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

 

 
ภาพที่ 4 จําหลักพระศวิะนาฏราช หรือการฟอนรําของพระศิวะ 

ที่ทับหลังของปราสาทหินพมิาย 
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
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ภาพที่ 5 ทับหลังภาพพระพทุธรูปและบุคคลฟอนรํา ในปราสาทหินพมิาย 

ที่มา : ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
 

 
ภาพที่ 6 ทับหลังภาพบุคคลฟอนรํา ในปราสาทหินพิมาย  

ที่มา : ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
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ภาพที่ 7 จําหลักนางอัปสรฟอนรํา ในปราสาทหินพิมาย  

ที่มา : ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

 3.   ปราสาทหินศีขรภูมิ  จังหวัดสุ รินทร   สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่  17                 
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 1 ภาพ 

 

 
ภาพที่ 8 ศิวนาฏราชหรือพระอิศวรทรงฟอนรําทับหลัง ในปราสาทศรีขรภูมิ 

ที่มา : ปราสาทศรีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร 
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 4 .   พระปรางคสามยอด  จังหวัดลพบุ รี  สรางขึ้น เมื่อพุทธศตวรรษที่  17                   
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 1 ภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9 พระปรางคสามยอด จังหวัดลพบรีุ 
ที่มา : http//www.google.co.th 

 5.  ปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 16 – 17               
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 7 ภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่10 จําหลักรูปผูชายถือตระบอง ในปราสาทนครวัด 
ที่มา : ปราสาทนครวัด เมืองเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
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ภาพที่ 11 จําหลักนางอัปสร ที่เสาในปราสาทนครวัด  
ที่มา : ปราสาทนครวัด เมืองเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 

 

 
ภาพที่ 12 จําหลักรูปนางอัปสร ที่ผนังปราสาทนครวัด 
ที่มา : ปราสาทนครวัด เมืองเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
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ภาพที่ 13 จําหลักเทพรายรํา ในปราสาทนครวัด  

ที่มา : ปราสาทนครวัด เมืองเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
 

 
ภาพที่ 14 นางอัปสรถือดอกบัว จําหลัก อยูขางประตูในปราสาทนครวัด 

ที่มา : ปราสาทนครวัด เมืองเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
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ภาพที่ 15 จําหลักนางอัปสร ในปราสาทนครวัด  

ที่มา : ปราสาทนครวัด เมืองเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
 

 
ภาพที่ 16 จําหลักนางอัปสรบนผนัง ในปราสาทนครวัด 
ที่มา : ปราสาทนครวัด เมืองเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
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โบราณวัตถุ 
1. ภาพมารรํา  ทาวยัมสิตะ  สมัยลพบุรี 

 
ภาพที่ 17 มารรํา ทาวยัมสิตะ สมัยลพบุรีขุดไดที่ปราสาทหินพิมาย นครราชสีมา 

ที่มา : ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

2.  ภาพรูปนางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัยลพบุรีหนวยพัฒนาการเคลื่อนที่ไดมา
จากอําเภอกุจฉินารายณ  จังหวัดกาฬสินธุ 

 

 
ภาพที่ 18 จําหลักรูปนางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัยลพบุรี 

ที่มา : หนวยพฒันาการเคลื่อนที่ไดมาจากอาํเภอกุจฉนิารายณ จงัหวัดกาฬสินธุ 
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ภาพที่ 19 นางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัยลพบุรี 

ที่มา : หนวยพฒันาการเคลื่อนที่ไดมาจากอาํเภอกุจฉนิารายณ จงัหวัดกาฬสินธุ 
 

 
ภาพที่ 20 รูปนางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัยลพบุรี 

ที่มา :  หนวยพัฒนาการเคลือ่นที่ไดมาจาก อําเภอกุจฉนิารายณ จังหวดักาฬสินธุ 
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3.  โยคินีสําริด สมัยลพบุรี ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 

 
ภาพที่ 21 โยคินีสําริดสมัยลพบุรีในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติพระนคร 

ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระนคร 

4.  นางฑากินีสําริด  สมัยลพบุรี  ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 

 
ภาพที่ 22 นางฑากินีสําริด สมัยลพบุรี ในพพิิธภัณฑสถานแหงชาตพิระนคร 

ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติพระนคร 
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5.  นางฑากินีสําริด อยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพิมาย อําเภอพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา 

 
ภาพที่ 23 นางฑากินีสําริด อยูในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติพิมาย 

ที่มา :  พิพิธภณัฑสถานแหงชาติพิมาย อําเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

ขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวาโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  ในสมัยลพบุรี (พ.ศ.1100 –       
พ.ศ.1800) เปนยุคที่ขอมมีอํานาจสูงสุดและเผยแพรอิทธิพลเขามาในประเทศไทย ไดแก ความเชื่อ 
ศาสนา ประเพณี พิธีกรรม ตลอดจนดนตรีและนาฏยศิลปไทยสรางสรรค จึงนําเอาประสบการณ      
ที่พบจากภาพจําหลักนางอัปสร และเทวรูปสําริด ในปราสาทขอมที่พบในประเทศไทยและประเทศ
กัมพูชาขางตน มาประกอบกับภูมิหลังของผูสรางสรรคงานทางนาฏยศิลปไทย ซ่ึงไดนําภาพเหลานี้
มารอยเรียงเหตุการณ ภาพจําหลัก ใหเปนเรื่องราวแลวใสทาเชื่อมตามภาพนาฏยศิลปไทย แตใหมี
รูปลักษณแบบขอมโบราณตามจินตนาการและดนตรีสําเนียงขอม  พรอมทั้งจําลองแบบเครื่อง      
แตงกายนางอัปสรผสมผสานจนเกิดการแสดงระบําโบราณคดีชุด “ระบําลพบุรี” อันจะเปนตนแบบ
แนวคิดใหระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณในเวลาตอมา 
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2.3 ระบําโบราณคดี ชุด ระบําลพบุรี 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง ความเปนมาในการสรางสรรค ระบําโบราณคดี ชุด ลพบุรี 
หรือเรียกวา “ระบําลพบุรี” ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

 ระบําโบราณคดี เกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ.2509 โดยดําริของอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ ขณะดํารงตําแหนง
อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น ทานไดศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับ
โบราณสถาน และโบราณวัตถุนั้นๆ โดยการใหชางภาพประจํากรมศิลปากรที่ไดติดตามไปดวย
ถายภาพโบราณสถาน โบราณวัตถุตางๆ นั้นไวเพื่อเปนหลักฐานทางโบราณคดี  ภาพที่ถายนั้น      
เปนภาพจําหลัก ภาพฝาผนัง หรือตามภาพหนาบันของปราสาทหิน พระปรางค รวมถึงเทวรูปตางๆ 
ซ่ึงภาพเหลานั้นปรากฏใหเห็นเปนภาพลีลาทาทางของนางอัปสร  เครื่องแตงกาย  กองทัพ         
รวมถึงความเชื่อตางๆ ของศาสนาพราหมณ และศาสนาพุทธ ตามที่กลุมคนนับถือ ซ่ึงภาพตางๆ 
เหลานั้นเปนการเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสมัยนั้นๆ ไดเปนอยางดี จากการเดินทางสํารวจ ตรวจตรา
ตามสถานที่ตางๆ พบภาพและเรื่องราวตางๆ มานั้น ทําใหอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ เกิดแรงบันดาลใจ 
ในการสรางสรรคระบําโบราณคดีในยุคแรก ที่ทานกลาววา “เมื่อขาพเจามีหนาที่เดินทางไป       
ตรวจโบราณวัตถุสถานในจังหวัดตางๆ ก็ขอใหชางภาพถายรูปโบราณสถานเหลานั้นไวดวย        
แลวภายหลังไดตัดเฉพาะภาพระบํารําฟอนและทาแสดงลีลาจากโบราณวัตถุสถานและจากภาพถาย
ในหนังสือที่คนควาจัดพิมพไว รวบรวมเขาตามสมัยทางโบราณคดีกอน และเมื่อคิดจะสรางระบํา
โบราณคดี  จึงไดเลาความมุงหมายใหครูมนตรี ตราโมท ฟงและขอรองใหประพันธเพลงขึ้นกอน 
ขณะที่รอเพลงดนตรีของครูมนตรี ตราโมท อยูนั้น ไดนําเพลงแขกหนังมาใหครูลมุล จัดลีลาทารํา
ระบําชุดศรีวิชัยขึ้นกอน แตเมื่อครูมนตรี  แตงเพลงครบ 5 ชุด  และก็ขอรองใหครูลมุล จัดลีลาทา
นาฏศิลป 4 ชุดแรกใหม”65 

 จากขอมูลดังกลาวขางตนทําใหเห็นขั้นตอนการทํางานในการเก็บรวบรวมขอมูลดังกลาว    
ที่จะนํามาใชในการสรางสรรคระบํา ซ่ึงเกิดจากแนวความคิดของ อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ  ดังนี้ 

 อาจารยธนิต  อยู โพ ธ์ิ  ทานเริ่ ม เข า รับราชการ  เมื่ อวันที่  1  มิ ถุนายน  พ .ศ . 2477                   
แผนกโบราณคดี กองศิลปวิทยาการ  กรมศิลปากร  และทานเคยรับตําแหนง ผู อํานวยการ               
กองการสังคีต กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ.2499 จึงถือไดวา ทานเริ่มจากการเปน     
นักโบราณคดีกอน ตอมาทานไดเล่ือนตําแหนงเปนอธิบดี และจากนั้นไมนานทานก็ไดรับตําแหนง
อธิบดีกรมศิลปากร  เมื่อวันที่ 15 ตุลาคม  พ.ศ.2499 และจากการที่ทานขึ้นเปนอธิบดีนี้ เอง             
                                                 

65 วิทยาลัยนาฏศิลป, คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน พระราชทานเพลิงศพ         
นางลมุล ยมะคุปต ต.ม.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2526), หนา    
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ทานจึงมีหนาที่ในการศึกษาขอมูลโบราณสถาน โบราณวัตถุ ตามสถานที่ในจังหวัดตางๆ และ     
ดวยความสนใจเกี่ยวกับประวัติศาสตร เปนทุนเดิมจึงมีแนวคิดที่ตองการจะนํา เรื่องราว
ประวัติศาสตร     ที่เกิดขึ้นในอดีตที่ทานพบจากการขุดคนควาในชวงที่ทานเดินทางไปสํารวจ    
ตรวจตราระหวางปฏิบัติราชการ เพื่อตองการนํามาเลาเรื่องราวใหกับผูสนใจหรือประชาชนทั่วไป
ไดรับรู และตระหนักถึงคุณคาทางประวัติศาสตรของชาติไทย และจากการที่ทานดํารงตําแหนง
อธิบดีนี้  ทานเปนผูฟนฟูนาฏศิลป ดนตรี โขน ละคร อยูแลว ทานจึงใชนาฏศิลปในการเลาเรื่อง
เพื่อใหเกิดความสนใจจากประชาชนทั่วไป โดยการทําภาพนิ่งใหเคล่ือนไหวเสมือนมีชีวิต66   

 ขั้นตอนในการสรางสรรคระบําโบราณคดีนี้  เ ร่ิมตนโดยการสํารวจโบราณสถาน 
โบราณวัตถุ ตามสถานที่ในจังหวัดตางๆ ที่ไดขุดคนพบในประเทศไทย แลวเก็บรวบรวมขอมูล    
จากภาพถายในหนังสือที่มีการคนควาทางประวัติศาสตรที่ไดมีการจัดพิมพไวกับภาพถาย                
ที่อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ  ไดใหชางภาพถายไว แลวตัดเอาเฉพาะภาพที่แสดงลีลาทารํา หรือทาทาง   
จากภาพโบราณสถาน หรือโบราณวัตถุเหลานั้น จากนั้นจึงนํามาแยกขอมูลตามแตละสมัยที่
นักวิชาการ ไดกําหนดไวดังนี้67 

 สมัยกอนประวัติศาสตร 
 สมัยศิลปอินเดีย 
 สมัยทวารวดี  พุทธศักราชที่  1000-1500 
 สมัยศรีวิชัย  พุทธศักราชที่  1200-1700 
 สมัยลพบุรี  พุทธศักราชที่  1500-1800 
 สมัยเชียงแสน  พุทธศักราชที่  1600-2100 
 สมัยสุโขทัย  พุทธศักราชที่  1800-1900 
 สมัยอยุธยา  พุทธศักราชที่  1900 – ตนพุทธศักราชที่ 2300 
 สมัยรัตนโกสินทร พุทธศักราชที่  2300 – ปจจุบัน 

 ตอมาอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ จึงไดมอบหมายใหอาจารยมนตรี ตราโมท เปนผูประพันธ    
ทํานองเพลง โดยทานไดเริ่มเลาจุดมุงหมายที่ทานตองการจะสรางสรรคระบําโบราณคดีใหกับ
อาจารยมนตรี ตราโมท ฟงและขอรองใหอาจารยมนตรี ตราโมท ประพันธทํานองเพลงขึ้นกอน 
ดังนั้นจากที่อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ  ได เลาจุดมุงหมายใหฟงจึงทําใหทานทั้งสองมีแนวคิด                  

                                                 
66 กรมศิลปากร, การแสดงนาฏศิลป ระบําชุดโบราณคดี และละครใน เร่ือง อิเหนา (สูจิ

บัตร). (พระนคร : โรงพิมพศิวพร, 2510),  หนา 5. 
67 พรเทพ บุญจันทรเพชร, ระบําโบราณคด.ี  (กรุงเทพฯ : โอ.เอส.พร้ินติ้งเฮา, 2540), หนา 5. 
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ในการสรางสรรคระบําเดียวกัน ระหวางที่อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ กําลังรอเพลงของ อาจารยมนตรี 
ตราโมท  อยูนั้น  ทานไดรับแจงจากทางเอกอัครราชทูตไทย  ประจํากรุงกัวลาลัมเปอร  คือ               
นายประสงค บุญเจิม วา “ทานตนกู อับดุล รามาน นายกรัฐมนตรีแหงเอเชียตองการจะไดนาฏศิลป
จากประเทศไทยเพื่อไปถายทําภาพยนตร เร่ือง ราชาเบอรซิออง (Raja Bensiyong) ที่ทานตนกู      
เปนผูแตงขึ้น ซ่ึงเปนเรื่องราวเกี่ยวกับอาณาจักรศรีวิชัย อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ จึงไดจัดระบําให 2 ชุด 
คือ รําซัดชาตรี และระบําศรีวิชัย อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ จึงไดเลาแนวคิดดังกลาวใหกับ ครูลมุล      
และครูเฉลย ฟง แลวจึงนําเพลงแขกหนังหรือเพลงไกรลาศสําเริงมาใหครูลมุลกับครูเฉลยจัดลีลา    
ทารําชุดระบําศรีวิ ชัยข้ึนกอน  เพื่อใชแสดงประกอบภาพยนตร ณ  กรุงกัวลาลัมเปอร และ            
นครสิงคโปร ตามคําขอรองของทานตนกู  เมื่อตนเดือนกุมภาพันธ พ.ศ.251068 

 และเมื่อครูมนตรี ตราโมท แตงเพลงระบําครบ 5 ชุด แลว อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ จึงไดนํา
เพลงมาใหครูลมุลและครูเฉลยจัดลีลาทานาฏศิลป 4 ชุดแรกขึ้นใหม คือ ระบําทวารวดี ระบําศรีวิชัย  
ระบําลพบุรี ระบําเชียงแสน (สวนระบําสุโขทัยนั้น หมอมแผว สนิทวงศเสนี เปนผูจัดลีลา             
ทานาฏศิลป)  เมื่อทุกฝายไดทราบแนวคิดและเขาใจความมุงหมายของอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ ตรงกัน
แลว แตละฝายจึงเริ่มทําหนาที่ของตนเองตามที่ไดรับมอบหมายโดยเริ่มจากการศึกษาคนควา          
หาขอมูลทางประวัติศาสตรจากโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  หลักฐานหรือเอกสารที่เกี่ยวของรวมถึง
ภาพถาย แลวจําแนกออกตามยุคสมัยที่นักโบราณคดีไดแบงยุคสมัยไว69 และจากขอความที่     
อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ เขียนอนุสรณถึงครูลมุลวา “ตลอดเวลารวมงานราชการกับครูลมุลมากกวา      
20 ป  เมื่อเราจัดละคอนสรางบทระบํารําฟอนแลวขอใหครูมนตรี ตราโมท บรรจุเพลงหรือประพันธ
ทํานองขึ้นใหม แลวใหนักดนตรีบรรเลงใหครูลมุลฟง ขอใหคิดทารําฟอนออกมา เมื่อครูไดอาน
หรือไดฟงบทและทํานองดนตรีแลวจะแสดงทาและลีลาทางนาฏศิลปออกมาไดคลองแคลวและ   
ฉับไว หากลีลาทานั้น ๆ ไมงามพอหรือไมกระชับบทหรือรวบรัดและรุกรนเกินไป เมื่อเสนอแนะ
ขึ้นก็ยินดีคิดเปลี่ยนทาใหทันทีดูแลวเห็นเปนงายๆ ซ่ึงครูลมุลก็เหงื่อไหล ใคลยอยไปทั้งตัว           
แตยังนําไปฝกหัดตอใหศิษยดวยความยิ้มแยมแจมใสตอไปอีก”70   

 

                                                 
68 พรเทพ บุญจันทรเพชร, ระบําโบราณคดี.  (กรุงเทพฯ : โอ.เอส.พร้ินติ้งเฮา, 2540),      

หนา 9 – 11. 
69 เร่ืองเดียวกัน, หนา 5. 
70 วิทยาลัยนาฏศิลป, คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน พระราชทานเพลิงศพ         

นางลมุล ยมะคุปต ต.ม.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2526), หนา 29. 
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 จากขอความขางตน แสดงใหเห็นขั้นตอนของการประดิษฐทารําของครูลมุล โดยทานเริ่ม
จากการฟงเพลง หรือทํานองดนตรี แลวหลังจากอานบทหรือฟงบทและทํานองดนตรีแลว จึงแสดง
ลีลาทานาฏศิลปอยางคลองแคลวฉับไว จึงทําใหเห็นวาครูลมุลไดทําความเขาใจกับเพลงหรือบทนั้น  
แลวศึกษาขอมูลที่ตนไดรับมารวมกับประสบการณที่ไดจากการเรียนการสอนหรือการแสดงที่ครู 
ไดส่ังสมมาตั้งแตวัยเยาว แลวนํามาผสมผสานกับจินตนาการของตนจึงเกิดเปนลีลาทานาฏศิลปขึ้น    
จึงทําใหเห็นขั้นตอนของการออกแบบการแสดงนาฏศิลป และเมื่อครูลมุลประดิษฐทารําเสร็จแลว
ถายังไมดีพอหรือไมงามพอ  หากมีคนเสนอแนะขึ้นครูก็ยินดีจะเปลี่ยนทาใหมใหทันที                    
ทําใหทราบวาครูลมุลเปนผูที่ยอมรับฟงความคิดเห็นจากผูอ่ืนที่ไดเสนอแนะเสมอ แลวจึงแกไข    
จนไดเปนการแสดงนาฏศิลป แลวจึงไดถายทอดและฝกหัดใหกับศิษยหรือผูแสดงอยางมีความสุข
เพื่อใหการแสดงออกมาสูสายตาสาธารณชนตอไป 

 การสรางสรรคนาฏศิลปหรือระบําที่เกิดขึ้นในสมัยของ อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ มีกระบวน    
ในการทํางานอยางมีขั้นตอนและเปนระบบรวมถึงมีการทํางานเปนทีมและไดรับความรวมมือกัน
เปนอยางดี โดยเริ่มจากการเก็บรวบรวมขอมูลและศึกษาทําความเขาใจกับขอมูลที่ไดรับมาแลวจึง
นํามาสังเคราะหและวิเคราะหเพื่อใชในการสรางสรรค แลวจึงมีการปรับปรุงแกไข และนําสูสายตา
สาธารณชนตอไปตามลําดับ 

 จากนั้น  อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ  จึงไดปรึกษาเกี่ ยวกับการออกแบบเครื่องแตงกาย               
และมอบหมายใหหมอมเจายาใจ จิตรพงศ และนายระพีศักดิ์ ชัชวาลย ออกแบบเครื่องแตงกาย      
เพื่อใชในการเดินแบบเครื่องแตงกายแตละสมัย  และมอบหมายใหนายสนิท  ดิษฐพันธ                 
เปนผูออกแบบเครื่องแตงกายของระบําโบราณคดี จากนั้นจึงใหนางชนานันท  ชางเรียน เปนผูสราง
เครื่องแตงกาย  และนายชิด  แกวดวงใหญ  สรางเครื่องศิราภรณเพื่อใชในการแสดงระบํา 

 การทํางานของอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ มีการแบงหนาที่และแบงฝายกันอยางชัดเจน          
และมอบหมายใหแตละฝายเปนผูตัดสินใจ  สวนทานจะเปนผูดูภาพรวมของการแสดง                  
โดยในการสรางสรรค  อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ ไดแบงออกเปน 4 ฝาย ดังนี้ 

1. ฝายขอมูล 
 นําโดยอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากร ผูริเริ่มแนวคิดในการสรางสรรคระบํา
โบราณคดี และมีหนาที่ในการศึกษาคนควาหาขอมูลทางประวัติศาสตรจากโบราณสถาน  
โบราณวัตถุ ที่ขุดคนพบในประเทศไทย ตามจังหวัดตางๆ  
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2. ฝายดนตรี 
 นําโดย อาจารยมนตรี ตราโมท ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ผูสรางเครื่องดนตรีและประพันธ
ทํานองเพลงของระบําโบราณคดีในแตละสมัย ตามแนวคิดของอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ 

3. ฝายนาฏศิลป 
 นําโดยครูลมุล  ยมะคุปต  และมีผูชวยคือ ครูเฉลย  ศุขะวณิช  ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลป
ไทย  เปนผูประดิษฐลีลาทานาฏศิลปของระบําโบราณคดี 4 ชุด ไดแก ระบําทวารวดี ระบําศรีวิชัย  
ระบําลพบุรี และระบําเชียงแสน แตเนื่องดวยขณะที่ครูลมุล ประดิษฐทารําในชุดลพบุรีนั้น              
ก็ไดเริ่มลมปวยลงเรื่อยมา71 ดังนั้นอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ  จึงขอรองใหหมอมแผว สนิทวงศเสนี       
เปนผูประดิษฐลีลาทานาฏศิลปของระบําสุโขทัย 

4. ฝายเครื่องแตงกาย 
 โดยมีการออกแบบเครื่องแตงกายเพื่อใชในการเดินแบบเครื่องแตงกายตามยุคสมัย         
และเพื่อใชในการแสดงระบําโบราณคดี 5 ชุด ซ่ึงนําโดยหมอมเจายาใจ จิตรพงศ รวมกับ            
นายระพีศักดิ์ ชัชวาลย และนายสนิท ดิษฐพันธ ตามลําดับ จากนั้นไดมอบหมายใหนางชนานันท  
ชางเรียน เปนผูสรางเครื่องแตงกาย และใหนายชิด แกวดวงใหญ สรางเครื่องศิราภรณ 

 หลังจากที่อาจารยมนตรี ตราโมท ไดรับมอบหมายในการประพันธเพลงระบําโบราณคดี
แลวทานก็ไดศึกษาวัตถุประสงคของเพลงระบําชุดนี้ ซ่ึงมีจุดมุงหมายเพื่อสะทอนใหเห็นภาพ       
ทางประวัติศาสตรโบราณคดีในสมัยตางๆ แลววา แตละสมัยนั้นมีศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิตความ
เปนอยู การแตงกาย เปนอยางไร แลวจึงปรึกษากับนักโบราณคดีของกรมศิลปากร จากนั้นก็          
นําขอมูลที่ไดมาเปนหลักในการประพันธเพลงระบําโบราณคดี ทั้งขอมูลจากเอกสาร หลักฐานตางๆ 
ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในจังหวัดตางๆ หรือแมแตลงพื้นที่ตามสถานที่ตางๆ จริง ซ่ึงในสมัย
ลพบุรี อาจารยมนตรี ทานไดเดินทางไปชมโบราณสถานอันยิ่งใหญของอาณาจักรขอมในอดีต  
ไดแก ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ปราสาทหินพนมรุง  จังหวัดบุรีรัมย เปนตน72 

ในการเดินทางไปศึกษาตามสถานที่ตางๆ ขางตนนั้น ใชเวลานานประมาณ 2 – 3 เดือน     
ในแตละแหงตองใชเวลาหลายวันเพื่อใหไดขอมูลที่ละเอียดที่สุด และไดมีผูรวมเดินทางไปกับ      
ครูมนตรี ตราโมท คือ นางพูนทรัพย ตราโมท (ภรรยา) อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากร 
                                                 

71 นพรัตน หวังในธรรม. สัมภาษณ. 25 มิถุนายน 2549. 
72 ลักษณาวดี จตุรภัทร, งานสรางสรรคเพลงระบําชุดโบราณคดีของครูมนตรี ตราโมท.  

(วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2544), หนา 33 – 35. 
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และนายนุม อยูในธรรม รองอธิบดีกรมศิลปากร และบางครั้งจะมีนางดนตรี ตราโมท (บุตรี)      
รวมเดินทางไปดวย โดยมีการถายภาพทารํา เครื่องแตงกาย เครื่องดนตรี และสีสันเครื่องแตงกาย 
ฯลฯ  อยางละเอียด  เมื่อไดขอมูลที่ เปนหลักฐาน  เอกสารโบราณคดีแลวจึงนํามาวิ เคราะห               
โดยแบงตามยุคสมัย หากขอมูลตรงสวนไหนไมชัดทานก็จะปรึกษาสอบถามจากนักโบราณคดี       
หลายทาน เชน เร่ืองเครื่องดนตรี ซ่ึงปรากฏในภาพจําหลักบางภาพไมชัดวาเปนเครื่องดนตรีชนิดใด 
ทานก็มีการประดิษฐและผสมผสานขึ้นใหม ครูมนตรี ตราโมท จะวิเคราะหไปพรอมกับการเดินทาง
ไปศึกษาในสถานที่จริง 

การคัดเลือกเครื่องดนตรีนั้นถือเปนการสรางสรรคอยางหนึ่งของครูมนตรี ตราโมท ทานได
นําเครื่องดนตรีโบราณที่ในปจจุบันไมคอยมีคนมาบรรเลงกลับมาใชอีกหลายชนิด ไดแก กระจับป 
3 ขนาด พิณน้ําเตา และพิณ 5 สาย เมื่อไดเครื่องดนตรีครบทุกชนิดมาจัดวางใหเหมาะสมเขาตามยุค
สมัย ในวงลพบุรีมีภาพเครื่องดนตรีที่ปรากฏอยูในภาพจําหลักตามโบราณสถาน – โบราณวัตถุ สมัย
ลพบุรี คือ พิณน้ําเตา และกระจับป ดังนั้นครูมนตรี ทานจึงไดนําเครื่องดนตรีไทย ทั้ง 10 ช้ิน มาใช
ในการบรรเลง ไดแก ซอสามสาย พิณน้ําเตา ปใน กระจับป 1 กระจับป 2 ฉิ่ง ฉาบ โทน 2 ลูก กรับคู 
1 และกรับคู 273 

ซ่ึงเพลงระบําลพบุรี สําเนียงขอม (เขมร) เนื่องจากศิลปะในสมัยลพบุรี อันปรากฏ   จาก
หลักฐานทางโบราณสถาน – โบราณวัตถุ เปนศิลปะแบบขอม ดังนั้นเพลงระบําลพบุรี จึงแตงขึ้นให
มีลักษณะของภาษาและสําเนียงแบบขอม ประพันธเสร็จเมื่อวันที่ 30 มีนาคม พ.ศ.251074 

ในการประพันธเพลงแตละเพลงนั้นจะใชเวลาไมเทากัน บางเพลงใชเวลาเพียงหนึ่งสัปดาห 
บางเพลงใชเวลาเปนเดือน แลวแตอารมณทางสุนทรียะ และกอนที่จะประพันธเพลงใหมตองใช
เวลาเพื่อลืมสํานวนเกา 

หลังจากนั้นครูมนตรี  ตราโมท  จึงไดคัดเลือกนักดนตรีในกรมศิลปากรมาบรรเลงใน   
เครื่องดนตรีประเภทตางๆ ตามความถนัดของแตละบุคคล โดยครูมนตรี  ตราโมท จะเปนผูตอเพลง
ใหลูกศิษยดวยตนเอง และมีการนําจังหวะหนาทับของเดิมมาใชและปรับปรุงใหเขากับสําเนียงและ
ทวงทํานองของแตละเพลง โดยการปรับปรุงจังหวะหนาทับนี้ นายปฐมรัตน ถ่ินธรณี ผูเชี่ยวชาญ
ทางดานเครื่องหนังก็รวมเสนอความคิดดวย ในการตอเพลงนั้นเมื่อทุกคนทราบทํานองเพลงแลว    
                                                 

73 ลักษณาวดี จตุรภัทร, งานสรางสรรคเพลงระบําชุดโบราณคดีของครูมนตรี ตราโมท.  
(วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2544), หนา 38 – 39. 

74 เร่ืองเดียวกัน, หนา 36 – 37. 
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แตละคนก็ตองไปฝกซอมในเครื่องมือของตนใหเกิดความชํานาญ หลังจากนั้นก็จะมีการฝกซอม
รวมวงกันเพื่อความพรอมเพรียงในเรื่องของจังหวะใหผสมผสานกลมกลืนกัน ในขั้นตอนของ     
การตอเพลงใชระยะเวลาประมาณ 1 เดือน75 

ตอมาในการประดิษฐทารําของระบําโบราณคดี 5 ชุด นั้น เนื่องจากครูลมุล ยมะคุปต        
ครูเฉลย ศุขะวณิช และหมอมแผว สนิทวงศเสนี ทานไดเขาเรียนละครตั้งแตในวัยเยาว ณ วังสวน
กุหลาบ ซ่ึงในการฝกหัดนาฏศิลปที่วังสวนกุหลาบนี้ มีหลักและวิธีการอยางเขมงวด โดยไดรับ     
การฝกหัดนาฏศิลปเร่ิมจากเพลงชา เพลงเร็ว เพลงเชิดเสมอ เพลงหนาพาทย ระบําส่ีบท และละคร 
แลวจึงแยกไปเตนเสาเพื่อฝกกําลังขา โดยตัวพระจะเตนแมทายักษ  และออกกราว สวนตัวนาง       
จะเตนแมทาลิง ซ่ึงการฝกหัดเชนนี้เปนการฝกหัดนาฏศิลปขั้นพื้นฐานของละครวังสวนกุหลาบ      
ซ่ึงไดรับการถายทอดจากครูละครวังสวนกุหลาบ อาทิ หมอมครูแยม (อิเหนา) และหมอมครูนุม    
ฝกรําพื้นฐานชุดตางๆ  หมอมครูอ่ึง  ฝกเพลงชา เพลงเร็ว  เพลงเชิดเสมอ  คุณครูหลิม ฝกละครนอก 
และละครพันทาง และยังมีครูพิเศษในวังสวนกุหลาบ  อาทิ เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4       
ฝกละครพันทาง เจาจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลที่ 5 และพระยานัฎกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)  
ฝกรําเพลงหนาพาทย 

คุณครูลมุล  และคุณครูเฉลย  ในขณะที่อยูในวัยสาวและเปนละครตัวเอกของคณะละคร    
วังสวนกุหลาบก็มารวมอยูในกลุมคณะดรุณีช้ันสูง ซ่ึงตอมาเปลี่ยนชื่อเปนคณะราตรีพัฒนา 
ระยะ เวลาที่ ท านทั้ งสองได เ ดินทางไป เขมรนั้ น  อยู ระหว าง  พ .ศ . 2 4 6 6  – พ .ศ . 2 46 8                           
ซ่ึงเปนการเดินทางไปเขมรครั้งแรกของครูลมุล76 ตอมาเมื่อครูลมุล สมรสกับนายสงัด ยมะคุปต           
ครูลมุลจึงไดมีโอกาสติดตามสามีขึ้นไปเชียงใหม และไดรับพระกรุณาจากเจาแกวนวรัฐ              
(เจาผูครองนครเชียงใหม) และพระราชา เจาดารารัศมี  ใหไปเปนครูสอนนาฏศิลป และในระหวาง
นั้นทานก็จดจําการแสดงของภาคเหนือชุดตางๆ มาดวย เชน ฟอนมานมุยเชียงตา ฟอนเล็บ        
ฟอนเทียน  ฟอนเงี้ ยว  ฯลฯ   ลงมาเผยแพรที่ก รุงเทพฯ  เปนคนแรก  ทั้ งสองอยู เชียงใหม            
ประมาณ 3 – 4 ป  แลวเดินทางกลับกรุงเทพฯ ไมนานครูลมุลก็ไดรับการชักชวนจากครูเกตุมวดี  
อดีตละครหลวงในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ใหไปชวยทํางานการละครและดนตรี
ในประเทศเขมร ครูสงัดไดไปเปนครูสอนปพาทยใหกับวงนายขาวที่เมืองพระตะบอง สวนครูลมุล

                                                 
75 ลักษณาวดี จตุรภัทร, งานสรางสรรคเพลงระบําชุดโบราณคดีของครูมนตรี ตราโมท.  

(วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2544), หนา 42. 

76 ศศิวิมล, รวมเรียงความของศศิวิมลทวาทศมบรรพ ลําดับสิบสอง.  (กรุงเทพฯ : ศรีสารา, 
2549), หนา 105. 
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นั้น เปนผูแสดงนําคณะละครไปแสดงดวย  การเดินทางในครั้งนั้นเปนประสบการณที่ไมเคยลืม77        
ทั้งสองอยูเขมรไดประมาณ 1 ป ก็เดินทางกลับกรุงเทพฯ แตทานทั้งสองก็ไดทิ้งเครื่องดนตรี           
ปพาทยและอุปกรณการแสดงละครเอาไวที่เขมรทั้งหมด78   

เมื่อครูลมุล  ยมะคุปต  ไดเขารับราชการในกรมศิลปากร เมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ.2477 
ในขณะที่  ฯพณฯ ทานพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ  ดํารงตําแหนง  อธิบดีกรมศิลปากร ในสมัยนั้น  
ครูลมุลไดมีการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏศิลปมากมาย เชน รํา ระบํา และเซิ้ง เปนตน             
ซ่ึงใน  พ .ศ .2478 ครูลมุล  รวมคิดการแสดงชุด  “รําแมบทใหญ” กับครูมัลลี  คงประภัศร                  
เพื่อใชประกอบการแสดงเรื่อง  “สุริยคุปต”  ซ่ึงทารําแมบทใหญนั้นเดิมเปนทานิ่ง ทานทั้งสองจึงได
ประดิษฐทาเชื่อมหรือที่ เ รียกวา  “ลีลา”  ซ่ึงเปนกระบวนรําขึ้น  และขออนุญาตจากพระยา               
นัฎกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) จัดเปนหลักสูตรใชสอนในโรงเรียนนาฏศิลปจนถึงทุกวันนี้79  
ครูลมุลจึงมีความสามารถและเริ่มมีประสบการณในการประดิษฐทาเชื่อม ประกอบกับการที่ทาน
เปนคนชางสังเกตและชางจดจํา ดังเห็นไดจากการที่ครูลมุลนําการแสดงของทางภาคเหนือ             
มาเผยแพรในกรุงเทพฯ คร้ังนั้น 

ครูมนตรี ตราโมท ไดทําการบันทึกเทปไปใหผูประดิษฐทารําระบําลพบุรี ทั้งสามทาน
พรอมกับรูปภาพที่ปรากฏตามภาพจําหลักตางๆ ที่ทานไดไปถายภาพมาจากสถานที่จริงดวย         
เพื่อตองการใหทารําระบําลพบุรีคลายคลึงกับภาพจําหลักมากที่สุด เชน ทามารรํา ทาวยัมสิตะ สมัย
ลพบุรี ถายภาพจากปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ทาโยคินีสําริด สมัยลพบุรี ในพิพิธภัณฑ
สถานแหงชาติพระนคร โดยทําการเรียงรอยทารําตางๆ ที่ปรากฏในหลักฐานจากโบราณสถาน – 
โบราณวัตถุ ดังกลาวใหมีลีลาทารําผสมผสานกลมกลืนใหเขากับทํานองเพลง และอาจารยธนิต      
อยูโพธิ์ และครูมนตรี ตราโมท ไดคอยแนะนําวาลีลาทารํานั้นเหมาะสมกับทํานองเพลงและจังหวะ
ของดนตรีหรือไม หากไมแลวครูลมุล ก็ยินดีที่จะแกไขลีลาทารํานั้นทันที 

กระบวนการทํางานในการประดิษฐทารําระบําลพบุรีของครูลมุล ยมะคุปต และครูเฉลย 
ศุขะวณิช มีดังนี้ 

                                                 
77 วิทยาลัยนาฏศิลป, คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน พระราชทานเพลิงศพ         

นางลมุล ยมะคุปต ต.ม.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2526), หนา 13.  
78 ศศิวิมล, รวมเรียงความของศศิวิมลทวาทศมบรรพ ลําดับสิบสอง.  (ม.ป.ท. : ม.ป.พ., 

ม.ป.ป.), หนา 104. 
79 วิทยาลัยนาฏศิลป, คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน พระราชทานเพลิงศพ         

นางลมุล ยมะคุปต ต.ม.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2526), หนา 16. 
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ครูลมุล และครูเฉลย ไดฟงเพลงที่อาจารยมนตรี ตราโมท ไดนํามาให พรอมกับศึกษาภาพ
ทารํา จากที่อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ และอาจารยมนตรี ตราโมท ไดนํามาให ซ่ึงเปนภาพทานิ่ง และรับ
ฟงขอมูลทางประวัติศาสตรตามยุคสมัยตางๆ ดวย จากการที่ครูลมุลไดรับฟงขอมูลและเร่ืองราว
ตางๆ และเห็นภาพทารํา รวมถึงเพลงที่ครูมนตรีไดแตงขึ้นแลวนั้น จึงทําใหทานมีจินตนาการ 
ประกอบกับประสบการณทั้งจากการเรียน การทํางานในฐานะนักแสดงและผูสรางสรรคงาน จึงได
เลียนแบบทานิ่ง หรือทาหลัก จากภาพถายที่ทานไดรับมา เพื่อเชื่อมทา และเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นตาม
ยุคสมัยลพบุรี ไดแก ทาภาพจําหลัก และทารําพื้นฐานทางนาฏศิลปไทย ซ่ึงเปนทาออกภาษาขอม 
ตามอาณาเขตหรือพื้นที่ของชนชาติขอม โดยเชื่อมทาแมบทใหญ 

หลังจากกระบวนการในการสรางสรรคสําเร็จแลว อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ จึงคัดเลือก
นักแสดงระบําลพบุรี โดยเทียบจากเทวรูปและพระพุทธรูปสมัยลพบุรี  คือ มีใบหนาเหล่ียม มีกราม
ปากแบะ ซ่ึงมีหลักเกณฑในการคัดเลือกผูแสดงนี้จะดูลักษณะโครงหนาหรือรูปหนาโดยเทียบกับ
เทวรูป หรือ นางอัปสร ในปราสาทขอม และมีผูที่ไดรับคัดเลือกจํานวน 10 คน โดยแบงเปน 2 ชุด 
ดังนี้80 

ระบําลพบุรี  (มีจํานวน 5 คน) 

 ชุดที่ 1  
1. นางสาวใบศรี เรืองนนท  ตัวเอก 
2. นางสาวจินดารัตน วิริยะวงศ  ตัวระบํา 
3. นางสาวบุษบา ธนวัฑโฒ  ตัวระบํา 
4. นางสาวศรีจันทรา ทิพโกมุท  ตัวระบํา 
5. นางสาวนิธิวดี ไชยวสุ  ตัวระบํา 

ชุดที่ 2 
1. นางสาวผุศดี เสตะจันทร  ตัวเอก 
2. นางสาวฉวีวรรณ โชติขุนทศ  ตัวระบํา 
3. นางสาวสรอยลัดดา วงศศิริ  ตัวระบํา 
4. นางสาวรัชนี ลัดดากลม  ตัวระบํา 
5. นางสาวประเสริฐศรี ธรรมวิหาร ตัวระบํา 

                                                 
80 กรมศิลปากร, การแสดงนาฏศิลป ระบําชุดโบราณคดี และละครใน เร่ือง อิเหนา (สูจิ

บัตร).  (พระนคร : โรงพิมพศิวพร, 2510), หนา 5. 
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จากที่อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ  ไดเลือกนักแสดงเปน 2 ชุดนั้น เพื่อตองการใหไดออกแสดง
สลับกัน เนื่องจากมีการแสดง ณ โรงละครแหงชาติ ประจําทุกวันศุกร เสาร และอาทิตย ซ่ึงนักแสดง
ในชุดที่ 1 ของทุกสมัยนั้นจะแสดงถวายหนาพระที่นั่ง ตามที่ไดกลาวมาแลวในขางตน สวนชุดที่ 2  
นั้น เรียกวาชุด “เงา”81 และหลังจากคัดเลือกนักแสดงเสร็จ ครูลมุล จึงไดถายทอดลีลาทารําในสมัย
ลพบุรี โดยใหครูเฉลย เปนผูชวย และจับทารําใหตามภาพการแสดงที่ทานไดคิดไว ซ่ึงเมื่อถายทอด
หรือตอทารําใหกับนักแสดงแลว จึงมีการฝกซอมใหเกิดความชํานาญและความแมนยํา จนกระทั่ง
ถึงวันแสดง 

ระบําโบราณคดี ชุด ลพบุรี เปนระบําที่สรางสรรคจากหลักฐานโบราณสถาน โบราณวัตถุ 
ตามขอมูลประวัติศาสตรสมัยลพบุรี ในขณะที่ขอมเรืองอํานาจและมีการขยายดินแดนอยาง
กวางขวาง ที่คนพบในประเทศไทย แลวปรุงแตงตามจินตนาการ ประสบการณของผูสรางสรรค   
ทําใหภาพนิ่งกลายเปนภาพเคลื่อนไหวที่มีชีวิตชีวา ซ่ึงเกิดขึ้นจากแนวคิดของอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ 
อธิบดีกรมศิลปากร ที่ตองการใหประชาชนเขาใจและตระหนักในคุณคาความเปนไทยจากหลักฐาน
ทางโบราณคดี โดยนําเสนอในรูปแบบพิพิธภัณฑ ขอมูลประวัติศาสตร และนาฏยศิลป โดยแนวคิด
นี้ อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ สืบมาจากที่ทานทํางานในแผนกโบราณคดี ศึกษาหาขอมูลประวัติศาสตร 
ประกอบกับความสนใจในดนตรีและนาฏยศิลป จึงกอใหเกิดคณะทํางานเพื่อสรางสรรคระบําระบํา
ลพบุรี 

หลังจากการแสดง ระบําลพบุรี หนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และสมเด็จ
พระนางเจาสิริกิตติฯ เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ.2510 ณ พิพิธภณฑสถานแหงชาติ พระนคร จบ
ลง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ โดยทรงมีรับส่ังวา “ระวังประชาชนจะเขาใจผิดคิดวาเปนยุคนั้น
จริง” และไดมีนําไปแสดงสูสายตาสาธารณชนอีกหลายครั้งจนเปนที่นิยม จึงทําใหในระยะแรกทาง
วิทยาลัยนาฏศิลปมีคําส่ังหามไมใหนําระบําลพบุรีไปเลนงานนอก ใหแสดงแตเพาะงานหลวง และ
ถารูวานักเรียนคนใดนําออกไปแสดงจะไดรับโทษ และจากการสัมภาษณอาจารยพรทิพย ดาน
สมบูรณ อาจารยไดเลาวา “เคยนําระบําลพบุรีออกไปแสดงงานนอก เมื่อผูบริหารโรงเรียนทราบวา
ละเมิดลิขสิทธิ์ของงานจึงสั่งตัดคะแนน”82 ดวยเหตุนี้เองจึงทําใหในเวลานั้นไมมีนักเรียนคนใดกลา
นําระบําลพบุรีออกไปแสดงงานนอกเลย และตอมา ระบําลพบุรี ไดบรรจุอยูในหลักสูตรการเรียน
การสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร มาจนถึงปจจุบัน 

                                                 
81 นพรัตน หวังในธรรม. สัมภาษณ. 25 มิถุนายน 2549. 
82 สวภา เวชสุรักษ,  หลักนาฏยประดษิฐของทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสน.ี (กรุงเทพฯ : 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 373. 
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ระบําลพบุรี เปนระบําชุดแรกที่ไดสรางสรรคมาจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ และ
ไดรับความนิยม และไดรับความสนใจจากผูสรางสรรคงานแนวโบราณคดีขอมโบราณทั้งภาครัฐ 
และภาคเอกชน และปจจุบันก็ยังมีการสรางสรรคระบํารูปแบบนี้เร่ือยมา จึงเปนเหตุผลที่ทําใหผูวิจัย
ตองการที่จะศึกษา ระบําลพบุรี ซ่ึงจะกลาวไวในบทตอไป 

สรุปบทที่ 2 

ระบํา เปนการแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไป  เพื่อวัตถุประสงคใดวัตถุประสงคหนึ่ง มีการดําเนิน
กระบวนฟอนรํา การแปรแถว ประกอบเพลง อาจมีบทรอง จบลงดวยเวลาอันสั้น อาจมีเร่ืองแฝง 
อาจมีตัวเอก อาจมีความเชื่อ อาจมีอุปกรณประกอบการแสดง เครื่องแตงกายอาจเหมือนกัน โดยรวม
ถึงการแสดงที่มีช่ือเรียกเฉพาะที่มีอยูเดิม คือ เบิกโรง และการละเลนของหลวง 

ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ มีที่มาจากแนวคิด 2 แนวทาง คือ ระบําไทย และ
ระบําขอม  

ระบําไทย เกิดขึ้นเมื่อใดไมมีหลักฐานปรากฏชัดเจน แตจากหลักฐานทางโบราณคดี ที่
คนพบสันนิษฐานวานาจะเกิดมากอนสมัยลพบุรี โดยบันทึกไวในรูปแบบของภาพจําหลักใน
โบราณสถาน เทวรูปสําริด ระบําที่เกิดขึ้นมีความสัมพันธกับความเชื่อทางศาสนา และพิธีกรรมตาม
การนับถือของชุมชน 

โครงสรางของระบําไทยแบงไดเปน 3 สวน คือ สวนนํา สวนเนื้อรอง (เนื้อหาระบํา)         
และสวนทายหรือทอนจบ  ตามโครงสรางของเพลงระบํา 

จากขอมูลดานระบําไทยที่มีการสรางสรรคมาหลายยุคหลายสมัย ทําใหผูวิจัยไดจําแนก
ประเภทของระบําไทยไดดังนี้ 

- ระบําที่มีตัวเอก ไดแก ระบําในโขนละคร เชน ระบําที่มีตัวพระยากับบริวารชม
ศาล เบิกโรง เชน ระบําที่มีตัวละครกับตัวระบํา อาทิ ระบําเมขลา เปดวิมาน ระบําไก  และระบํา
โบราณคดี เชน ระบําลพบุรี  ระบําสุโขทัย เปนตน 

- ระบําที่มีความเชื่อ ไดแก  ระบําในละคร เชน ชมศาล (ละครดึกดําบรรพ) ระบํา
บูชาเทพ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เชน ระบํายอพระเกียรติของพระมหากษัตริย  ระบําโบราณคดี  เชน  ระบํา
ลพบุรี  ระบําศรีชัยสิงห  ระบําศรีวิเรนทร เปนตน  ระบําเทวดา – นางฟา  เชน ระบําสี่บท ระบํา
ดาวดึงส 
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- ระบําที่มีเร่ืองแฝงหรือระบําเรื่อง เปนระบําที่ขยายเรื่องราวภูมิหลังของตัวละคร 
สถานที่ โดยใชตัวระบําส่ือความหมาย  โดยไมมีภูมิหลังของตัวละคร เชน เมขลาเปดวิมาน เปนการ
จับระบําของนางเมขลากับเหลานางฟาดวยกัน ระบําในละคร เชน ระบําพระกาฬ  ระบําไก  ระบํา
นกยูง 

- ระบําที่ไมมีบทรอง เชน ระบําสามัคคีเสวก ระบํานกยูง ระบํามา ระบําโบราณคดี 

- ระบําที่บทรอง ไดแก ระบําเบ็ดเตล็ด  ระบําในโขนละคร  ระบําตลก 

- ระบําที่มีอุปกรณ ไดแก ระบําเฉพาะกิจ ระบําเครื่องดนตรี เชน ระบํากรับ ระบําฉิ่ง 

- ระบําที่แตงกายยืนเครื่อง ไดแก ระบําในโขนละคร ระบําสี่บท ระบําเบ็ดเตล็ด  
ระบํากิ่งไมเงินทอง  เปนตน 

- ระบําที่ไมแตงกายยืนเครื่อง ไดแก  ระบํานางกอย  ระบําโบราณคดี 

ระบําขอม ไดมีการบันทึกไวในโบราณสถาน โบราณวัตถุ ตามปราสาทและศิลปะขอม    
ทั้งในประเทศกัมพูชา และในประเทศไทย 

ขอม  เปนอาณาจักรที่มีความรุงเรืองในพ.ศ.1100 – 1800 ซ่ึงไดรับอิทธิพลความเชื่อทาง
ศาสนาพราหมณจากอินเดีย โดยเฉพาะเทวทาสี และลัทธิเม ที่ยกยองใหผูหญิงเปนใหญ ในการ
ปกครอง ซ่ึงปรากฏในภาพจําหลักในโบราณสถานและโบราณวัตถุ ในการจับระบําของ เทพเจา 
เชน พระศิวะ พระนารายณ และเหลาเทวทาสี ตามความเชื่อของผูปกครองในสมัยนั้น  

อิทธิพลของขอมไดขยายแผเขามาในประเทศไทย ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 โดยเฉพาะ
ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีปราสาทที่ เปนศิลปะขอมจํานวนมากที่สุด รองลงมาไดแก                 
ภาคตะวันออก  ภาคตะวันตก  และภาคกลาง  ซ่ึงศิลปะเหลานี้นักวิชาการทางดานประวัติศาสตร
และโบราณคดี ไดกําหนดเรียกตามยุคสมัยวา “สมัยลพบุรี” 

ศิลปกรรมขอมโบราณที่มีทารําปรากฏอยูเปนจํานวนมากทั้งในประเทศไทยและประเทศ
กัมพูชานี้เอง กอใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรคระบําโบราณคดี ในป พ.ศ.2510 

ระบําโบราณคดี เปนระบําที่สรางสรรคจากหลักฐานโบราณสถาน โบราณวัตถุ ตามขอมูล
ประวัติศาสตรซ่ึงคนพบในประเทศไทยแลวปรุงแตงตามจินตนาการ ประสบการณของผูสรางสรรค 
ทําใหภาพนิ่งกลายเปนภาพเคลื่อนไหวที่มีชีวิตชีวา 
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ระบําโบราณคดี เกิดขึ้นจากแนวคิดของอาจารยธนิต  อยูโพธิ์  อธิบดีกรมศิลปากร              
ที่ตองการใหประชาชนเขาใจและตระหนักในคุณคาความเปนไทยจากหลักฐานทางโบราณคดี     
โดยนําเสนอในรูปแบบพิพิธภัณฑ ขอมูลประวัติศาสตร และนาฏยศิลป โดยแนวคิดนี้ อาจารยธนิต  
อยูโพธ์ิ สืบมาจากที่ทานทํางานในแผนกโบราณคดี ศึกษาหาขอมูลประวัติศาสตร ประกอบกับ   
ความสนใจในดนตรีและนาฏยศิลป จึงกอใหเกิดคณะทํางานเพื่อสรางสรรคระบําโบราณคดี          
ในเวลาตอมา 

การทํางานของคณะทํางานในการสรางสรรคระบําโบราณคดี ชุด ลพบุรี มีการทํางาน
รวมกันอยางเปนระบบ ซ่ึงแบงไดเปน 3 ฝาย ไดแก 

1. ฝายดนตรี โดยมีอาจารยมนตรี  ตราโมท  เปนผูควบคุมวงดนตรี 

1.1 ศึกษาเครื่องดนตรีจากจําหลักประกอบกับขอมูลประวัติศาสตร แลวประดิษฐ
เครื่องดนตรีขึ้นใหม  หรือเลือกเครื่องดนตรีมาใช เพื่อใหไดตามขอมูล              
และไดสําเนียงเพลงตามชนชาตินั้นตามประวัติศาสตร 

1.2 ศึกษาแนวคิดการจัดเพลงระบํา ซ่ึงมีโครงสราง  3 สวน คือ สวนเกริ่นนํา         
สวนเนื้อหา  และสวนทอนทาย 

1.3 นําประสบการณทางเพลงออกภาษามาประพันธเพลงขึ้นใหม จนกลายเปน    
เพลงระบําโบราณคดี 5 สมัย ไดแก สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัยลพบุรี         
สมัยเชียงแสน  และสมัยสุโขทัย 

1.4 ฝกซอมแยกชิ้นเครื่องดนตรีแลวจึงรวมวง 
1.5 อัดลงเทปเพื่อใหฝายนาฏยศิลปประดิษฐทารํา 

2. ฝายนาฏยศิลป โดยมีอาจารยลมุล  ยมะคุปต  เปนผูประดิษฐทารํา และอาจารยเฉลย  
ศุขะวณิช เปนผูชวยในการประดิษฐทารํา   

1.1 ศึกษาทารําจากภาพจําหลัก  เทวรูป  ที่ไดมาจากอาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ 
1.2 นําประสบการณจากการเดินทางไปเขมรซึ่งเห็นภาพจําหลักของปราสาทหิน 

นาฏยศิลปเขมร ประกอบการศึกษาเรื่องราวทางประวัติศาสตร  ความเชื่อ  
ประเพณี  พิธีกรรม 

1.3 นําประสบการณจากการศึกษาการแสดงละครพันทาง ซ่ึงมีทารําออกภาษา       
และการประดิษฐทาเชื่อมของครูลมุล  ยมะคุปต  ในเพลงแมบทใหญใหเปน
ภาพเคลื่อนไหว 
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1.4 ประดิษฐทารําใหอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ  และอาจารยมนตรี ตราโมท ชมพรอมกับ
ปรับแกตามความเหมาะสม   

1.5 เลือกผูแสดงจากใบหนา  สีผิว   ขนาดตัว  ใหมีความคลายกับเทวรูปหรือ         
ภาพจําหลัก 

1.6 อาจารยลมูล  ยมะคุปต  ถายทอดทาระบําใหกับผูแสดงจากตัวรองแลวถายทอด
ใหตัวเอก  โดยมีอาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  ชวยดูแลจัดทาระบํา 

1.7 ฝกซอมการแสดงทั้ง 5 ชุด 

3. เครื่องแตงกาย โดยมี อาจารยสนิท ดิษฐพันธุ   

3.1 ศึกษาเครื่องแตงกายจากภาพจําหลักเทวรูปสําริด ประกอบขอมูลประวัติศาสตร  
ความเชื่อ  ศาสนา  ประเพณี  พิธีกรรม 

3.2 ศึกษาทฤษฏี  คุณคาของสี และการผสมสี  
3.3 จําลองแบบใหเหมือนนางอัปสร  แลวผสมผสานความเชื่อ คุณคาของสีจนเกิด

เอกลักษณใหม 

ระบําโบราณคดี  ชุด ลพบุรี  จัดแสดงใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  และสมเด็จพระนาง
เจาสิริกิตติพระบรมราชินีนาถไดทอดพระเนตรในวันที่  25 พฤษภาคม พ.ศ.2510 โดยทรงมีรับส่ังวา 
“ระวังประชาชนจะเขาใจผิดคิดวาเปนยุคนั้นจริง” หลังจากนั้นยังมีคําสั่งกรมศิลปากร หามมิใหนํา
ระบําลพบุรีออกไปแสดงงานนอกกอนไดรับอนุญาต อยางไรก็ตามดวยความโดดเดนดานรูปลักษณ
ของระบบจากการทํางานของครูผูสรางสรรค ทําใหระบําชุดนี้ไดรับความนิยมในการจัดแสดง และ
บรรจุเปนหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป นอกจากนี้ยังสงผลใหเกิดการสรางสรรคระบําของขอมูล
จากขอมโบราณจํานวนมากในเวลาตอมา ผูวิจัยจะกลาวไวในบทตอไป 



บทท่ี 3 

ระบําลพบุรี 

ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงแนวคิดของระบําลพบุรี ที่บรรจุอยูในหลักสูตรการเรียนการสอน 
ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ตั้งแตป พ.ศ.2510 ถึง พ.ศ.2551 ซ่ึงผูวิจัย
แบงหัวขอดังนี้ 

3.1 แนวคดิของระบําลพบุรี 
3.2 ทารําระบําชุดลพบุรี 

3.2.1 ทาหลัก 
3.2.2 ทาเชื่อมหลัก 
3.2.3 ทาเชื่อมรอง 

3.3 รูปแบบแถวหรือการเคลื่อนที่ 
3.4 เครื่องแตงกาย 
3.5 เครื่องดนตรีและทํานองเพลง 

3.1 แนวคิดของระบําลพบุรี 

ระบําลพบุรี คือ ระบําที่สรางขึ้นจากหลักฐานทางโบราณวัตถุและโบราณสถานสมัยลพบุรี 
ซ่ึงชนชาติขอมสรางขึ้นหรือสรางขึ้นตามศิลปะแบบขอมที่ปรากฏอยูในประเทศไทยไดแก     
ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย และพระปรางคสามยอด 
จังหวัดลพบุรี และในประเทศกัมพูชา ไดแก นครวัด นครธม ระหวาง พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800         
ซ่ึงโบราณสถานและโบราณวัตถุที่คนพบในประเทศไทยนั้น แมวาจะเปนการสรางเลียนแบบขอม
แตก็มีลักษณะแตกตางไปจากโบราณสถานและโบราณวัตถุในประเทศกัมพูชา ซ่ึงถือไดวา   
ปราสาทขอมในประเทศไทยนี้มีลักษณะและเปนแบบของตัวเองโดยเฉพาะ 

3.2 ทารําระบําชุดลพบุรี 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงทารําของระบําลพบุรี โดยผูวิจัยไดแบงเปน 2 ประเภท ไดแก 
ทาหลัก และทาเชื่อม ซ่ึงในสวนของทาเชื่อมนี้ ผูวิจัยยังไดแบงออกอีกเปนทาเชื่อมหลัก และ        
ทาเชื่อมรอง ทั้งนี้ผูวิจัยไดใหนิยาม และที่มาของทารํา ดังตอไปนี้ 



 

ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี 

ลักษณะของทา ทาที่ 1 ทาที่ 2  ทาที่ 3  ทาที่ 4  ทาที่ 5 ทาที่ 6 ทาที่ 7 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 8 ทาที่ 9  ทาที่ 10  ทาที่ 11  ทาที่ 12 ทาที่ 13 ทาที่ 14 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 15 ทาที่ 16  ทาที่ 17  ทาที่ 18  ทาที่ 19 ทาที่ 20 ทาที่ 21 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 35 ทาที่ 36  ทาที่ 37  ทาที่ 38  ทาที่ 39 ทาที่ 40 ทาที่ 41 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 42 ทาที่ 43  ทาที่ 44  ทาที่ 45  ทาที่ 46 ทาที่ 47 ทาที่ 48 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 49 ทาที่ 50  ทาที่ 51  ทาที่ 52  ทาที่ 53 ทาที่ 54 ทาที่ 55 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 56 ทาที่ 57  ทาที่ 58  ทาที่ 59  ทาที่ 60 ทาที่ 61 ทาที่ 62 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 63 ทาที่ 64  ทาที่ 65  ทาที่ 66  ทาที่ 67 ทาที่ 68 ทาที่ 69 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 70 ทาที่ 71  ทาที่ 72  ทาที่ 73  ทาที่ 74 ทาที่ 75 ทาที่ 76 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 77 ทาที่ 78  ทาที่ 79  ทาที่ 80  ทาที่ 81 ทาที่ 82 ทาที่ 83 

ตัวรอง 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 22 ทาที่ 23  ทาที่ 24  ทาที่ 25  ทาที่ 26 ทาที่ 27 ทาที่ 28 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 29 ทาที่ 30  ทาที่ 31  ทาที่ 32  ทาที่ 33 ทาที่ 34 ทาที่ 35 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 36 ทาที่ 37  ทาที่ 38  ทาที่ 39  ทาที่ 40 ทาที่ 41 ทาที่ 42 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 43 ทาที่ 44  ทาที่ 45  ทาที่ 46  ทาที่ 47 ทาที่ 48 ทาที่ 49 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 50 ทาที่ 51  ทาที่ 52  ทาที่ 53  ทาที่ 54 ทาที่ 55 ทาที่ 56 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 57 ทาที่ 58  ทาที่ 59  ทาที่ 60  ทาที่ 61 ทาที่ 62 ทาที่ 63 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 64 ทาที่ 65  ทาที่ 66  ทาที่ 67  ทาที่ 68 ทาที่ 69 ทาที่ 70 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 71 ทาที่ 72  ทาที่ 73  ทาที่ 74  ทาที่ 75 ทาที่ 76 ทาที่ 77 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 78 ทาที่ 79  ทาที่ 80  ทาที่ 81  ทาที่ 82 ทาที่ 83 ทาที่ 84 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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ตารางที่ 1 ทารําระบําลพบุรี (ตอ) 

ลักษณะของทา ทาที่ 85 ทาที่ 86  ทาที่ 87  ทาที่ 88  ทาที่ 89 ทาที่ 90 

ตัวเอก 

ทาหลัก 

 
 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 

 
 
 
 

      

ทาเชื่อม 
รอง 
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3.2.1 ทาหลัก 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง ทาหลักของระบําลพบุรี ทั้งนิยาม ที่มาของทาหลัก และทาหลัก 
โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

นิยาม 

ทาที่นํามาจากภาพจําหลักในโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ในสมัยลพบุรี ตั้งแต พ.ศ.1500 
– พ.ศ.1800 ทั้งในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา 

ท่ีมาของทาหลัก 

ทาที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักนั้นนํามาจาก 
1. ภาพจําหลักที่ปรากฏบนทัพหลังและหนาบัน ของปราสาทหินพิมาย จังหวัด

นครราชสีมา 
2. ภาพจําหลักที่ปรากฏบนทัพหลังและหนาบัน ของปราสาทหินพนมรุง จังหวัด

บุรีรัมย 
3. ภาพจําหลักที่ปรากฏบนทัพหลังและหนาบัน ของพระปรางคสามยอด จังหวัด

ลพบุรี 
4. เทวรูปสําริดศิลปะสมัยลพบุรีที่คนพบตามจังหวัดตางๆ ในประเทศไทย 
5. ศิลปกรรมสมัยลพบุรีที่อยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
1 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพมารรํา ทาวยัมสิตะ สมัยลพบุรี 
ขุดไดที่ปราสาทหินพิมาย นครราชสีมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 2 

ศีรษะ  -    เลียนแบบเหมือนกับทาเทวรูปสาํริด
ลักษณะหนาตรง 

มือ      -    เลียนแบบเหมือนกับทาเทวรูปสาํริด โดย 
ใชนิ้วกอยเกี่ยวไขวมือกันอยูหวางอก 

ลําตัว   -   เลียนแบบเหมือนกับทาเทวรูปสาํริด คือ 
ลําตัวตั้งตรง 

เทา      -   เลียนแบบเหมือนกับทาเทวรูปสาํริด แต
ทาสลับขางกัน จากขาขวาเปดเขาเปด
เหลี่ยมเปลี่ยนมาเปนขาซายและขาซาย
เหยยีดตึง วางสนเทาตั้งปลายเทาขึ้นอยู
ในลักษณะพื้นฐานแมทายักษ แบบ
นาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 
 
 
 
 
 
 
 

อธิบาย 
ศีรษะ  -   หนาตรง 
มือ      -    ใชนิ้วกอยเกีย่วไขวมือกันอยูหวางอก 
ลําตัว   -   ลําตัวตั้งตรง 
เทา      -   ขาขวาเปดเขาเปดเหลี่ยม สวนขาซาย

เหยยีดขาตึงวางสนเทาตั้งปลายเทาขึ้น 
อยูในลักษณะพื้นฐานแมทายักษแบบ
นาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ  -   หนาตรง 
มือ      -    ใชนิ้วกอยเกีย่วไขวมือกันอยูหวางอก 
ลําตัว   -   ลําตัวตั้งตรง 
เทา      -   ขาขวาเหยียดตึงวางสนเทา ตั้งปลายเทา

ขึ้น สวนขาซายเปดเขาเปดเหลี่ยมอยูใน
ลักษณะพื้นฐานแมทายกัษแบบนาฏศิลป
ไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
2 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

  
 
 
 
 

 
ภาพจําหลักรปูผูชายถือตระบอง 

ในปราสาทนครวัด 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 6 และทาที่ 8 

ศีรษะ  -   เลียนแบบทาภาพจําหลักรูปผูชาย ถือ
ตระบองในปราสาทหิน เอียงขวา เปด
ปลายคางขึ้น 

มือ      -    เลียนแบบทาภาพจําหลักรูปผูชายถือ
ตระบองในปราสาทหิน คือ เปดแขน
แบะออกไปดานขาง มืออยูระดับศีรษะ 
คลายทาพรหมสี่หนาในรําแมบทใหญ 
แบบนาฏศิลปไทย 

ลําตัว   -   เลียนแบบทาภาพจําหลักรูปผูชายถือ
ตะบองในปราสาทหิน คือ กดเกลียวขาง
ลําตัว 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ  -    เอียงขวา เปดปลายคางขึ้น 
มือ      -    เปดแขนแบะออกไปดานขาง มอือยู

ระดับศีรษะคลายทาพรหมสีหนาในรํา
แมบทใหญ แบบนาฏศิลปไทย 

ลําตัว   -   กดเกลียวขางดานขวา 
เทา      -   ขาขวาเปดเขาเปดเหลี่ยมในลกัษณะ

พื้นฐานแมทายักษ สวนขาซายเปดเขา
เปดเหลี่ยม ยอขาวางสนเทาไปดานขาง
เชิดปลายเทาตัง้ขึ้น 

อธิบาย 
ศีรษะ  -    เอียงขวา เปดปลายคางขึ้น 
มือ      -    เปดแขนแบะออกไปดานขางมืออยูระดับ

ศีรษะคลายทาพรหมสีหนาในรําแมบท
ใหญ แบบนาฏศิลปไทย 

ลําตัว   -   กดเกลียวขางลําตวั 
เทา      -   ขาขวาเปดเขาเปดเหลี่ยม สวนขาซาย

เหยยีดตึงวางสนเทา ตั้งปลายเทาชันอยู
ในลักษณะพื้นฐานแมทายักษแบบ
นาฏศิลปไทย 

เทา      -   เลียนแบบทาภาพจําหลักรูปผูชายถือ
ตะบองในปราสาทหิน คือ ขาขวาเปดเขา
เปดเหลี่ยมแตตางกันตรงที่ขาซายปรับ
เปนเหยียดตึงวางสนเทาตั้งปลายเทาชัน
อยูในลักษณะพื้นฐานแมทายักษแบบ
นาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางฟอนรํา ศิลาทับหลัง 
ประตูระเบยีงคต ทางทิศตะวันออก 

ในปราสาทหนิพิมาย จังหวดันครราชสีมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 2 ทาที่ 46 และทาที่ 50 

ตัวรอง 
ทาที่ 9 

ศีรษะ  -   เลียนแบบทานางฟอนรํา ศิลาทับหลัง
ประตูระเบยีงคต ทิศตะวนัออก ปราสาท
หินพิมาย จังหวัดนครราชสีมาเอียงซาย 

มือ      -   เลียนแบบทานางฟอนรํา ศิลาทับหลัง
ประตูระเบยีงคต ทิศตะวนัออก ปราสาท
หินพิมาย จังหวัดนครราชสีมาในลักษณะ
มือขวาจีบลพบุรีงอแขนแตเลื่อนระดับมือ
จากมืออยูระดบัเอวเปนมืออยูระดับอก
ดานขางขวาสวนมือซายจบีลพบุรีทอดมือ
แขนตึงระดับเขา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 
 
 
 
 
 
 
 

อธิบาย 
ศีรษะ  -    เอียงซาย 
มือ      -    มือขวาจีบลพบุรี งอแขนมืออยูระดับเอว

ดานขางขวา สวนมือซายจบีลพบุรีทอด
มือแขนตึงลงระดับเขา 

ลําตัว   -   กดเกลียวขางดานซาย 
เทา      -   เทาขวาทาบตรงขอเทาซาย ขาทั้งสองขาง

เปดเขาเปดเหลี่ยมในลักษณะของตัวพระ
ในนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ  -    เอียงซาย 
มือ      -    มือขวาจีบลพบุรีงอแขนมืออยูระดับอก

ดานขางขวา สวนมือซายจบีลพบุรีทอด
มือแขนตึงลงระดับเขา 

ลําตัว    -   กดเกลียวขางดานซาย 
เทา       -   เทาขวาทาบตรงขอเทาซาย ขาทั้งสอง

ขางเปดเขาเปดเหลี่ยมในลักษณะของ  
ตัวพระ ในนาฏศิลปไทย 

ลําตัว  -   เลียนแบบทานางฟอนรํา ศิลาทับหลัง
ประตูระเบยีงคต ปราสาทหินพิมาย 
จงัหวดันครราชสีมา คือกดเกลียวขาง
ดานซาย 

เทา     -   เลียนแบบทานางฟอนรําศิลาทับหลง
ประตูระเบยีงคต ทิศตะวนัออก ปราสาท
หินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา คือวางเทา
ขวาทาบตรงขอเทาซายขาทั้งสองเปด
เหลี่ยมในลักษณะของตวัพระใน
นาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
4  

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพจําหลักนางฟอนรํา ศิลาทับหลัง 
ประตูระเบยีงคต ทางทิศตะวันออก 

ในปราสาทหนิพิมาย จังหวดันครราชสีมา 

 
 
 
 
 
 
 
          
             

มีการทําสลับขางกับลําดับที่ 3.1 
ทั้งตัวเอกและตัวรอง 

 

ศีรษะ – เลียนแบบทานางฟอนรํา ศิลาทับหลัง
ประตูระเบยีงคต ทิศตะวนัออก ปราสาท
หินพิมาย จังหวัดนครราชสีมาเอียงขวา 

มือ     – เลียนแบบทานางฟอนรํา ศิลาทับหลัง
ประตูระเบยีงคต ทิศตะวนัออก ปราสาท
หินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ในลักษณะ
มือขวาจีบลพบุรี ทอดมือแขนตึงลงระดับ
เขา สวนมือซายจีบลพบุรีงอแขนแตเลื่อน
ระดับมือขึ้นฉาก มืออยูระดบัเอวเปนมือ
อยูระดับอกดานขางซาย 

ลําตัว – เลียนแบบทานางฟอนรํา คือ กดเกลียวขาง
ดานขวา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ    –  มือขวาจีบลพบุรีทอดมือแขนตึงลงระดับเขา 

สวนมือซายจบีลพบุรีงอแขนมืออยูระดับเอว
ดานขางซาย 

ลําตัว – กดเกลียวขางดานขวา 
เทา   –  เทาซายทาบเทาขวา ขาทั้งสองขางเปดเขา

เปดเหลี่ยม ในลักษณะของตวัพระใน
นาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ   –   มือขวาจีบลพบุรีทอดมือแขนตึงลงระดับ

เขาสวนมือซาย จีบลพบุรีงอแขนมืออยู
ระดับอกดานขางขวา 

ลําตัว – กดเกลียวขางดานขวา 
เทา    –  เทาซายทาบตรงขอเทาขวา ขาทั้งสองขาง

เปดเขาเปดเหลี่ยมในลักษณะของตัวพระ 
ในนาฏศิลปไทย 

เทา  –   เลียนแบบทานางฟอนรํา ศิลาทับหลัง
ประตูระเบยีงคต ทิศตะวนัออก ปราสาท
หินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา คือ วางเทา
ซายทาบตรงขอเทาขวา ขาทัง้สองเปด
เหลี่ยมในลักษณะของตวัพระในนาฏศิลป
ไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
5 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพจําหลักรปูนางอัปสร ฐานเทวรูปสํารดิ 

สมัยลพบุรี หนวยพัฒนาการเคลื่อนที่ไดมาจาก
อําเภอกุจฉนิารายณ จังหวดักาฬสินธุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 13 

 
 

ตัวรองดานขวา 
ศีรษะ – เลียนแบบทานางอปัสร ฐานเทวรปูสําริด

สมัยลพบุรี เอียงซาย 
มือ  –    เลียนแบบทานางอปัสร ฐานเทาวรูปสําริด 

สมัยลพบุรี มือทั้งสองตั้งแบะแขนออก
ขางลําตัวมืออยูระดับศีรษะ 

ลําตัว – เลียนแบบทานางอัปสร ฐาน เทวรปูลําริด 
สมัยลพบุรี กดเกลียวขางดานขวา 

เทา    – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด 
สมัยลพบุรี กาวเทาขวาไป ดานขางเปดเขา
เปดเหลี่ยมในลักษณะของตวัพระแบบ
นาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

นางอัปสรดานขวา 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือทั้งสองตั้งแบะแขนออกขางลําตัวมืออยู

ระดับศีรษะ 
ลําตัว – กดเกลียวขางดานขวา 
เทา    – กาวเทาขวาไปดานขางเปดเขาเปดเหลี่ยม ใน

ลักษณะของตัวพระนาฏศิลปไทย 
นางอัปสรดานซาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ    –  มือขวาจีบลพบุรีตั้งวงตอศอกกับนางอัปสร

ดานขวา มือซายจีบลพบุรี 
ลําตัว –  กดเกลียวขางดานซาย 
เทา    –  กาวเทาขวาไปดานขางเปดเขาเปดเหลี่ยมใน

ลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ตัวรองดานขวา 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือทั้งสองตั้งแบะแขนออกขางลําตัวมืออยู

ระดับศีรษะ 
ลําตัว – กดเกลียวขางดานขวา 
เทา –    กาวเทาขวาไปดานขางเปดเขาเปดเหลี่ยม ใน

ลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 
ตัวรองดานซาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ –     มือขวาจีบลพบุรีตั้งวงตอศอกกับนางอัปสร

ดานขวา มือซายจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับชาย
พกดานซาย 

ลําตัว – กดเกลียวขางดานซาย 
เทา   –  กาวเทาขวาไปดานขางเปดเขาเปดเหลี่ยม ใน

ลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 

ตัวรองดานซาย 
ศีรษะ – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัย

ลพบุรี เอียงซาย 
มือ  –    เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัย

ลพบุรี มือขวาจบีลพบุรี ตั้งวงตอศอกกับนาง
อัปสรดานขวามือซายจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับ
ชายพกดานขวา 

ลําตัว – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริดสมัย
ลพบุรี กดเกลียวขางดานซาย 

เทา   –  เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริดสมัย
ลพบุรี กาวเทาขวาไปดานขางเปดเขาเปด
เหลี่ยมในลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลป
ไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปนางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัยลพบุรี 
หนวยพัฒนาการเคลื่อนที่ไดมาจาก 
อําเภอกุจฉนิารายณ จังหวดักาฬสินธุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 16 

 

นางอปัสรดานขวา 
ศีรษะ – เลียนแบบทานางอปัสร ฐานเทวรปูสําริด 

สมัยลพบุรี เอียงขวา 
มือ     – เลียนแบบทานางอปัสร ฐานเทวรปูสําริด 

สมัยลพบุรี มือขวาจีบลพบุรี ตั้งวงตอศอก
กับนางอัปสรดานซายมือขวาจีบลพบุรีตั้ง
วงอยูระดับชายพกดานขวา 

ลําตัว – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด
สมัยลพบุรี กดเกลียวขางดานขวา 

เทา   –  เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด
สมยัลพบุรี กาวเทาซายไปดานขางซายเปด
เขาเปดเหลีย่มในลักษณะของตัวพระแบบ
นาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

นางอัปสรดานขวา 
ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ     – มือซายจีบลพบุรี ตั้งวงตอศอกกับนางอัปสร

ดานซาย มือขวาจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับชาย
พกดานขวา 

ลําตัว – กดเกลียวขางดานขวา 
เทา    – กาวเทาซายดานขางซายเปดเขาเปดเหลี่ยมใน

ลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 
นางอัปสรดานซาย 
ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ     – มือทั้งสองตั้งแบะแขนออกขางลําตัวระดับ

ศีรษะ 
ลําตัว – กดเกลียวขางดานซาย 
เทา    – กาวเทาซายไปดานขางเปดเขาเปดเหลี่ยมใน

ลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
นางอัปสรดานขวา 
ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ – มือซายจีบลพบุรี ตั้งวงตอศอกกับนางอปัสร

ดานซาย มือขวาจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับชาย
พกดานขวา 

ลําตัว – กดเกลียวขางดานขวา 
เทา – กาวเทาซายในดานขางซายเปดเขาเปดเหลี่ยมใน

ลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 
นางอัปสรดานซาย 
ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ – มือทั้งสองตั้งแบะแขนออกขาง ลําตัวอยูระดับ

ศีรษะ 
ลําตัว – กดเกลียวขางดานซาย 
เทา – กาวเทาซายไปดานขางเปดเขาเปดเหลี่ยมใน

ลักษณะของตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 

นางอัปสรดานซาย 
ศีรษะ – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัย

ลพบุรี เอียงขวา 
มือ     – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัย

ลพบุรี มือทั้งสองตั้งแบะแขนออกขางลําตัว 
มืออยูระดับศีรษะ 

ลําตัว – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริดสมัย
ลพบุรี กดเกลียวขางดานขวา 

เทา    –  เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัย
ลพบุรีกาวเทาซายไปดานขางเปดเขาเปด
เหลี่ยมในลักษณะลักษณะของตัวพระแบบ
นาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
7 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักพระศิวะนาฏราช 
หรือการฟอนราํของพระศิวะ 

ที่ทับหลังของปราสาทหินพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ปรับลักษณะ) 
ตัวรอง 

ทาที่ 18 และทาที่ 19 

ศีรษะ – เลียนแบบทาพระศิวะนาฏราช หรือการฟอน
รําของพระศิวะที่ทับหลังปราสาทหินพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา หนาตรง 

มือ    –  เลียนแบบทาพระศิวะนาฏราช หรือการฟอน
รําของพระศิวะที่ทับหลังปราสาทหินพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา มือทั้งสองจีบลพบุรี มอื
ขวาตั้งวงแทงมือลง 

ลําตัว – เลียนแบบทาพระศิวะนาฏราช หรือการฟอน
รําของพระศิวะที่ทับหลังปราสาทหินพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา ตั้งตัวตรง 

เทา   –  เลียนแบบทาพระศิวะนาฏราช หรือการฟอนรํา
ของพระศิวะที่ทับหลังปราสาทหินพิมาย
จังหวัดนครราชสีมา โดยปรับทารําเปนการ
กาวหนาแทนและเปนการเดินแปรแถวไป
ดวย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือทั้งสองจีบลพบุรีมือขวาตั้งวงอยูระดับ

อกตอขอมือซายตั้งวงแขนมอืลง 
ลําตัว –  ตัวตั้งตรง 
เทา    –  เทาซายเทียบขอเทาขวาเปดเขาเปดเหลี่ยม

ในลักษณะของตัวพระ แบบนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือทั้งสองจีบลพบุรีมือขวาตั้งวงอยูระดับ

อกตอขอมือซายตั้งวงแทงมอืลง 
ลําตัว – ตัวตั้งตรง 
เทา    – เทาขวากาวไปดานหนาพรอมกับเปดสน

เทาซายในลักษณะกาวไปขางหนา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
8 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสร 
ที่เสาในปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 23 และทาที่ 24 

ตัวเอก 
ทาที่ 13 และทาที่ 15 

 
 

ศีรษะ – ดูตามลักษณะของโครงสรางทารํา คือ 
เอียงขวามองมอืขวาหรือมือสูง 

มือ    –  เลียนแบบมาจากภาพจําหลักนางอัปสรที่
เสาในปราสาทนครวัดประเทศกัมพูชา มือ
ขวาตั้งวงจีบลพบุรีระดับชายพก สวนมือ
ซายปรับระดบัและมือเปนตั้งวงระดับ
ศีรษะ 

ลําตัว – กดเกลียวดานขางขวา 
เทา    –  เลียนแบบทานางอปัสรที่เสาในประสาท

นครวัดประเทศกัมพูชา แตสลับขางกันคือ 
เทาขวาทาบเทาซายระดับขอพับหัวเขา
พรอมกับเปดเขาเปดเหลี่ยมทั้งสองขาง 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – มองมือซาย 
มือ     – มือขวาตั้งวงจีบลพบรุีตั้งวงอยูระดบัชาย

พก สวนมือซายตั้งวงจีบลพบุรีหงายมือขึ้น
งอแขน 

ลําตัว – กดเกลียวขางดานขางซาย 
เทา   –  เทาซายทาบเทาขวาระดับขอพับหวัเขา 

พรอมกับเปดเขาเปดเหลี่ยมทั้งสองขา 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงขวา มองมือขวา 
มือ     – มือขวาตั้งวงจีบลพบรุี อยูระดับชายพก 

สวนมือซายตัง้วงบนจีบลพบุรี ระดับศีรษะ 
ลําตัว – กดเกลียวดานขางขวา 
เทา    – เทาขวาทาบเทาซายระดับขอพับหวัเขา 

พรอมกับเปดเขาเปดเหลี่ยมทั้งสองขาง 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
9 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักรูปนางอัปสร 
ที่ผนังปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 20 
ตัวรอง 
ทาที่ 27 

ศีรษะ – เลียนแบบทานางอัปสรที่ผนังปราสาทนครวัด
ประเทศกัมพูชาเอียงขวา 

มือ     – เลียนแบบทานางอัปสรที่ผนังปราสาทนครวัด
ประเทศกัมพูชา แตปรับมือขวาตั้งวงจีบ
ลพบุรีเปนอยูกลางหลังสวนมอืซายตั้งวงจีบ
ลพบุรี 

ลําตัว – เลียนแบบทานางอัปสรที่ผนังปราสาทนครวัด
ประเทศกัมพูชา กดเกลียวขางขวา 

เทา   –  เลียนแบบทานางอัปสร ที่ผนังปราสาทนครวัด
ประเทศกัมพูชา แตสลับขางกันคือ ขาซาย
เทียบเทาขวาและขาทั้งสองตองเปดเขาเปด
เหลี่ยมแบบตัวพระในนาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ     – มือขวาตั้งวงจีบลพบรุีอยูระดับอกสวนมือ

ซายตั้งวงจีบลพบุรี ยืดมือขึ้นอยูระดับ
ศีรษะและปลายนิ้วจรดกับดานขางของศิรา
ภรณ 

ลําตัว – กดเกลียวขางขวา 
เทา –    ขาขวาเทียบเหนือขอเทาซาย ขาทั้งสองเปด

เขาเปดเหลีย่มแบบตัวพระในนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ     – มือขวาตั้งวงจีบลพบรุีอยูกลางหลังสวนมือ

ซายตั้งวงจีบลพบุรี ยืดมือขึ้นอยูระดับ
ศีรษะและปลายนิ้วจรดกับดานขางของศิรา
ภรณ 

ลําตัว – กดเกลียวขางขวา 
เทา    – ขาซายเทียบเหนือขอเทาขวา และขาทั้งสอง

เปดเขาเปดเหลี่ยมแบบตัวพระในนาฏศิลป
ไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
10 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ทับหลังภาพพระพุทธรูปและบุคคลฟอนรํา 
ในปราสาทหนิพิมาย จังหวดันครราชสีมา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 28 
ตัวรอง 
ทาที่ 32 

ศีรษะ – เลียนแบบทาภาพบคุคลฟอนรําจากทับ
หลังปราสาทหินพิมายเอียงซาย 

มือ     – เลียนแบบทาภาพบคุคลฟอนรําจากทับ
หลังปราสาทหินพิมายมือขวาตั้งวงหงาย
มือจีบลพบุรีอยูระดับศีรษะมือซายตั้งวง
จีบลพบุรีอยูระดับชายยกดานซาย 

ลําตัว – เลียนแบบทาภาพบุคคลฟอนรําจากทับ
หลังปราสาทหินพิมายกดเกลียวดานขาง
ซาย 

เทา    – เลียนแบบทาภาพบุคคลฟอนรําจากทับ
หลัง ปราสาทหินพิมายขาจะอยูใน
ลักษณะทายนื ซึ่งในทารํานั้นไดเชื่อม
ตอมาจากทานัง่ตั้งเขาแลวคอยๆ ยืนขึ้น 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาตั้งวงหงายมอืจีบลพบุรีอยูระดับ

ศีรษะ มือซายตั้งวงจีบลพบรุีอยูระดับชาย
พกดานซาย 

ลําตัว – กดเกลียวดานขางซาย 
เทา    – ขาขวาลักษณะกาวอยูดานขางสวนขาซาย

ลักษณะเหมือนอยูดานหลัง (คลายทายืน
ขึ้น) 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาตั้งวงหงายมอืจีบลพบุรีอยูระดับ

ศีรษะ มือซายตั้งวงจีบลพบรุีอยูระดับชาย
พกดานซาย 

ลําตัว – กดเกลียวดานขางซาย 
เทา    – ขาขวาตั้งเขาขึ้นแลวคอยๆ ยื่นขาซาย

ลักษณะจะอยูเยื้องไปทางดานหลัง 
(จากนั้นตั้งเขาแลวคอยๆ ยนืขึ้น) 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
11 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทาถองสะเอว มี 2 ภาพ 
ภาพรูปนางอปัสร ฐานเทวรปูสําริด สมัยลพบุรี

หนวยพัฒนาการเคลื่อนที่ไดมาจาก 
อําเภอกุจฉนิารายณ จังหวดักาฬสินธุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 30 
ตัวรอง 
ทาที่ 30 

 
 

ศีรษะ – เลียนแบบทานางอปัสร ฐานเทวรปูสําริด 
สมัยลพบุรี และภาพจําหลักเทพรายรํา ใน
ปราสาทนครวัด เอียงซาย 

มือ   –   เลียนแบบทานางอปัสร ฐานเทวรปูสําริด 
สมัยลพบุรี และภาพจําหลักเทพรายรํา ใน
ปราสาทนครวัด มือขวาลดระดับลงแตยัง
ตั้งวง แขนตึงมือซายตั้งวงงอแขนเขาหา
ลําตัว 

ลําตัว – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด 
สมัยลพบุรี และภาพจําหลักเทพรายรํา ใน
ปราสาทนครวัด กดเกลียวขางดานซาย 

เทา    – เลียนแบบทานางอัปสร ฐานเทวรูปสาํริด 
สมัยลพบุรี และภาพจําหลักเทพรายรํา ใน
ปราสาทนครวัด เทาซายเทยีบขอเทาขวา 
เทาและขาเปดเขาเปดเหลีย่ม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
12  

 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักเทพรายรํา 
ในปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาตั้งวงหงายมอืจบีลพบุรีอยูระดบัศีรษะ 

มือซายตั้งวงจีบลพบุรีงอแขนเขาหาลําตัว 
ลําตัว – กดเกลียวดานขางซาย 
เทา   –  เทาซายเทียบขอเทาขวา เปดเขาเปดเหลี่ยม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาตั้งวงแขนถึง มือซายตั้งวงงอแขนเขา

หาลําตัว 
ลําตัว – กดเกลียวดานขางซาย 
เทา    –  เทาซายเทียบขอเทาขวา เทาและขาเปดเขาเปด

เหลี่ยม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
13 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักพระพุทธรูป 
ที่ชองประตูทางเขาสูปราสาทประธาน 
ปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 34 
ตัวรอง 
ทาที่ 39 

ศีรษะ – เลียนแบบทาพระพทุธรูปหนาตรง 
มือ     – เลียนแบบทาพระพทุธรูป มือทั้งสองจีบ

ลพบุรีตั้งวง แตเปลี่ยนระดับเลื่อนขึ้นเหนือ
ศีรษะ 

ลําตัว – เลียนแบบทาพระพุทธรูป หนาตรง 
เทา    – เลียนแบบทาพระพุทธรูป ยืนนิ่งแตตางกัน

ตรงที่เปดเขาและเปดเหลีย่ม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือทั้งสองจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับอก 
ลําตัว – หนาตรง 
เทา    – ยืนนิ่งหนาตรง 

อธิบาย 
ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือทั้งสองจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับเหนือ

ศีรษะ 
ลําตัว – หนาตรง 
เทา    – ยืนนิ่งเปดเขาเปดเหลี่ยม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
14 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทับหลังภาพบุคคลฟอนรํา 
ในปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 35 และทาที่ 37 

ตัวรอง 
ทาที 40 และทาที่ 42 

ศีรษะ – เลียนแบบทาทับหลังภาพบุคคลฟอนรํา เอียง
ซาย 

มือ     – เลียนแบบทาทับหลังภาพบุคคลฟอนรํา มือ
ขวาจีบลพบุรีตั้งวงหงายมืออยรูะดับศีรษะ
สวนมือซายจีบลพบุรีแขนตึงทอดมาอยูเหนอื
เขา 

ลําตัว – เลียนแบบทาทับหลังภาพบุคคลฟอนรํา กด
เกลียวดานซาย 

เทา   –  เลียนแบบทาทับหลังภาพบุคคลฟอนรํา เทา
ซายเทียบเทาขวาตรงขอเขาเปดเขาเปดเหลี่ยม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาจีบลพบุรีตั้งวงหงายมืออยูระดับ

ศีรษะ สวนมือซายจีบลพบุรีแขนตึงทอดมา
อยูเหนือเขา 

ลําตัว – กดเกลียวดานซาย 
เทา    – เขาซายเทียบเทาขวาตรงขอเทาเปดเขาเปด

เหลี่ยม 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาจีบลพบุรีตั้งวงหงายมืออยูระดับ

ศีรษะ สวนมือซายจีบลพบุรีแขนตึงทอดมา
อยูเหนือเขา 

ลําตัว – กดเกลียวดานซาย 
เทา    – เขาซายเทียบเทาขวาตรงขอเทาเปดเขาเปด

เหลี่ยม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
15 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โยคินีสําริดสมัยลพบุรี 
ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาตพิระนคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (ทาสอดสรอยมาลาแปลง) 
ตัวรอง 
ทาที่ 44 
ตัวเอก 
ทาที 39 

ศีรษะ – เลียนแบบทาโยคินสีําริด เอียงขวา 
มือ     – เลียนแบบทาโยคินสีําริด จากมือขวาถือ

ตะบองเปลี่ยนมาเปนตั้งวงบนระดับศีรษะ
สวนมือซายทีถ่ือของเปลี่ยนมาเปนจีบ
หงายระดับชายพกดานซาย 

ลําตัว – เลียนแบบทาโยคินีสําริด กดเกลียวขาง
ดานขวา 

เทา   –   เลียนแบบทาโยคินสีําริด เทาขวาทาบเทา
ซายตรงขอเทาและขาทั้งสองขางกันเขา
และเปดเหลี่ยมออกไปดานขางในลักษณะ
ของตัวพระในนาฏศิลปไทย 

 

 

110 



 

ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ     – มือขวาถือตระบองในลักษณะตั้งวงหัก

ขอมือ เขาหาศีรษะสวนมือซายถือของหัก
ขอมือหงายมือลงระดับชายพกดานซาย 

ลําตัว – กดเกลียวดานขวา 
เทา    – เทาขวาทาบตรงขอเทาซาย ขาทั้งสองขาง

กันเขาและเปดเหลี่ยมออกไปดานขางใน
ลักษณะของตวัพระในนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ     – มือขวาตั้งวงบนระดบัศีรษะสวนมอืซายจีบ

หักขอมือขึ้นอยูระดับชายพกดานซาย 
ลําตัว – กดเกลียวดานขวา 
เทา    – เทาขวาทาบตรงขอเทาซาย ขาทั้งสองขาง

กันเขาและเปดเหลี่ยมออกไปดานขางใน
ลักษณะของตวัพระในนาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
16 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพนางอัปสรถือดอกบัว จาํหลัก 
อยูขางประตูในปราสาทนครวัด ประเทศกมัพูชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ปรับลักษณะทา) 
ตัวอก 

ทาที่ 1 ทาที่ 4 ทาที่ 6 ทาที่ 25 และทาที่ 65 
ตัวรอง 
ทาที่ 29 

ศีรษะ – เลียนแบบภาพนางอัปสรถือดอกบัว หนา
ตรง 

มือ     – เลียนแบบภาพนางอัปสรถือดอกบัว มือ
ขวาจีบลพบุรีตั้งมือขึ้นอยูหวางอกแต
เปลี่ยนมือซายเปนแบมือรอขอมือหรือ
ชอนขอมือขวาอยูระดับอก 

ลําตัว – เลียนแบบนางอัปสรถือดอกบัว ตวัตรง 
เทา    – เลียนแบบนางอัปสรถือดอกบัว ยนืแตเตะ

เทาขวาไปดานหนา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือขวาจีบลพบุรีตั้งมือขึ้นอยูหวางอกสวน

มือซายจีบอยูระดับหวัเข็มขัด 
ลําตัว – ตัวตรง 
เทา    – อยูในทายืนตรง 

อธิบาย 
ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือขวาจีบลพบุรีตั้งมือขึ้นอยูหวางอกแบ

มือซายรองขอมือหรือชอนขอมือขวาอยู
ระดับอก 

ลําตัว – ตัวตรง 
เทา    – ยืนเทาขวาแตะเทาซายไปดานหนา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
17 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ทาเชิญ 
ภาพศิวนาฏราชหรือพระอิศวรทรงฟอนรํา 
ทับหลัง ในปราสาทศรีขรภูมิ จังหวดัสุรินทร 

 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 8,10 

ศีรษะ – ลักษณะตรงขามกบัภาพศวินาฏราชหรือ
พระอิศวรทรงฟอนรํา คือ ลักษณะเอยีง
ซาย 

มือ     – เลียนแบบเหมือนทานักฟอนรําแตปรับทา
มือขวา ซึ่งมีลักษณะแบซอนมือหลายขึ้น
ระดับเอว สวนมือซายตั้งวงระดับชายพก
ดานซาย 

ลําตัว – กดเกลียวดานซาย 
เทา    – เลียนแบบเหมือนทานักฟอนรําคือ ขาขวา

ทาบเทาตรงขอเทาดานซายเปดเขาเปด
เหลี่ยม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – เอียงขวา 
มือ     – มือขวาแบชอนมือหงายขึ้นระดับไหล สวน

มือซายตั้งวงระดับชายพกดานซาย 
ลําตัว – กดเกลียวขางดานขวา 
เทา    – ขาขวาทาบเทาตรงขอเทาซาย เปดเหลี่ยม 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาแบชอนมือหลายขึ้นระดับเอว สวน

มือซายตั้งวงระดับชายพกดานซาย 
ลําตัว – กดเกลียวดานซาย 
เทา    – ขาขวาทาบเทาตรงขอเทาดานซายเปด

เหลี่ยม 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
18 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสรฟอนรํา 
ในปราสาทหนิพิมาย จังหวดันครราชสีมา 

 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 9 และทาที่ 11 

ศีรษะ – เลียนแบบทานางอปัสรฟอนรํา 
มือ     – เลียนแบบทานางอปัสรฟอนรํา เตรียม

ทําทาเชิญมือขวาตั้งวงแขนงอระดับกลาง 
สวนมือซายเทาสะเอว 

ลําตัว –เลียนแบบทานางอัปสรฟอนรํากดเกลียว
ขางลําตัว 

เทา    – เลียนแบบทานางอัปสรฟอนรํา ยกเทาขวา
แตทาบเทาซายระดับขอพับหัวเขา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหลสวนมือซาย

ตั้งวงจีบลพบรุีอยูระดับชายพกดานซาย 
ลําตัว – กดเกลียวซาย 
เทา    – ยกเทาขวาขึ้น ยนืดวยเทาซายกนัเขาเปด

เหลี่ยมขาทั้งสองขาง 

อธิบาย 
ศีรษะ – หนาตรงหันไปดานขวา 
มือ     – (ทําทาเชิญ) มือขวาตัง้วงแขนงอระดับวง

กลางสวนมือซายเทาสะเอว 
ลําตัว – กดเกลียวซาย 
เทา    – ยกเทาขวาทาบเทาซายระดับขอพบัหัวเขา

(ทาที่ 11 – ทําเหมือนกนักับทาที่ 9 แตทํา
สลับดานกัน) 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
19 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นางฑากินีสําริด สมัยลพบุรี 
ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาตพิระนคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 21 
ตัวรอง 
ทาที่ 17 

ศีรษะ – เลียนแบบนางฑากนิีสําริด สมัยลพบุรี 
เอียงซายแตหนาตรง 

มือ     – เลียนแบบนางฑากนิีสําริด สมัยลพบุรี แต
ทําทาสลับขางกับภาพนางฑาสินี สําริดคือ
มอืขวาจีบลพบุรีแบมืออยูระดับอกสวนมอื
ซายจีบลพบุรีแบหงายตั้งขึ้นอยูระดับศีรษะ 

ลําตัว – ตัวตรง 
เทา    – เลียนแบบนางฑากนิสีําริด สมัยลพบุรี แต

เนื่องจากโครงสรางมนุษยไมสามารถ
ทําทาแบบภาพนางฑากนิีสําริดไดจึงมกีาร
ปรับทาเปนเทาขวาทาบตรงขอพับหัวเขา
ดานซายพรอมเปดเหลี่ยมและดันเขาแบบ
นาฏศิลปไทยตัวพระแทน 

 

 

118 



 

ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
 อธิบาย 

ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาถือของงอแขนอยูระดับศีรษะสวน

มือซายถือของอยูระดับอกหงายมือขึ้น 
ลําตัว – กดเกลียวขางดานซาย 
เทา    – เทาขวาทาบแนบกับกนสวนขาซายงอขา

เขยงปลายเทาขึ้นขาทั้งสองขางกันเขาและ
เปดเหลี่ยม 

อธิบาย 
ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือขวาจีบลพบุรีแบมืออยูระดับอกมือซาย

จีบลพบุรีแบหงายตั้งขึ้นอยูระดับศีรษะ 
ลําตัว – ตัวตรง 
เทา    – เทาขวาทาบตรงขอพับหัวเขาดานซาย

พรอมเปดเหลีย่มและกันเขาออกแบบตัว
พระในนาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
20 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นางฑากินีสําริด 
อยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพิมาย 
อําเภอพิมาย จงัหวัดนครราชสมีา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 

ทาที่ 22 และทาที่ 23 

ศีรษะ – เอียงซายหนามองไปทางดานขวา 
มือ     – เลียนแบบทานางฑากินีสําริดแตมือทั้งสองจีบ

ลพบุรีมือขวาตั้งวงอยูระดับอกยืดไปดานหนา
สวนมือซายหงายมือขึ้นแบมืออยูระดับศีรษะ 

ลําตัว – กดเกลียวขางซาย 
เทา    – กาวเทาขวาไปดานหนา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
21  

 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสร  
ในปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

อธิบาย 
ศีรษะ – หนาตรง 
มือ     – มือทั้งสองถือของมือขวาอยูระดับศีรษะตั้ง

วงหักขอศอกสวนมือซายหงายมือขึ้นงอ
แขนอยูระดับไหลดานขางซาย 

ลําตัว – ตัวตรง 
เทา    – ขาขวาทาบแนบกนัสวนขาซายเขยงปลาย

เทาขึ้นงอขาพรอมกับกันเขาเปดเหลี่ยม 

 
 
 
 
 
 
 
 
อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงซายหนามองไปทางดานขวา 
มือ     – มือทั้งสองจีบลพบุรีมือขวาตั้งวงอยูระดับ

อกยืดไปดานหนาสวนมือซายหลายมือขึ้น
แบมืออยูระดบัศีรษะ 

ลําตัว – กดเกลียวขางซาย 
เทา    – กาวเทาขวาไปดานหนา 
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ตารางที่ 2 ขอมูลภาพที่นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริดที่นํามาใชในการสรางสรรคทาหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ทารํา วิธีการประดิษฐ / ลักษณะที่นํามาใช 
22 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสร บนผนัง 
ในปราสาทนครวัดประเทศกัมพูชา 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงซาย 
มือ     – มือขวาตั้งวงอยูระดบัชายพกดานขวาสวน

มือซายตั้งวงอยูระดับศีรษะ 
ลําตัว – กดเกลียวขางซาย 
เทา    – ปลายเทาซายจรดขอเทาขวายนืกันเขาเปด

เหลี่ยมออกในลักษณะทาของตัวพระ 

 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 52 และทาที่ 53 

อธิบาย 
ศีรษะ – เอียงขวาหันหนาไปดานขางซาย 
มือ     – มือขวาตั้งวงอยูระดบัชายพกดานขวาสวน

มือซายตั้งวงอยูระดับศีรษะ 
ลําตัว – กดเกลียวขางขวา 
เทา    – แตะปลายเทาขวา 

ศีรษะ – เอียงขวาหันหนาไปดานขางซาย 
มือ     – เลียนแบบทานางอปัสรมือขวาตั้งวงอยู

ระดับชายพกดานขวาสวนมือซายตั้งวงอยู
ระดับศีรษะ 

ลําตัว – กดเกลียวขวา 
เทา    – แตะปลายเทาขวา 
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3.2.2 ทาเชื่อมหลัก 

นิยาม 

ทานิ่งที่ไมไดเลียนแบบมาจากภาพจําหลักตางๆ แตเปนทาที่ประดิษฐขึ้นใหมโดยนํามาจาก
ทารําพื้นฐานทางดานนาฎยศิลปไทยผสมผสานกับการนํากลิ่นอายของชนชาตินั้นมาใชในการ
ประดิษฐทารํา ซ่ึงอยูระหวางทาหลักกับทาเชื่อมรอง 

ท่ีมาของทาเชื่อมหลัก 

ทาที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักนั้น นั้นนํามาจากทารําพื้นฐานทางดาน
นาฏศิลปไทย ทั้งทารําใน เพลงชา – เพลงเร็ว ทารําเพลงแมบทใหญ และแมทายักษ และนํามาจาก
ภูมิหลังและประสบการณของผูสรางสรรคงานทั้งทางตรงและทางออมไดแก การเรียน การสอน 
การประดิษฐทารําตางๆ ทางดานนาฏศิลปรวมทั้งการเห็นการสรางสรรคทารําและชมการแสดงทั้ง
ในประเทศและตางเทศ ดังนี้ 

• การเรียน 

เนื่องจากครูลมุล ยมะคุปตและครูเฉลย ศุขะวณิช ไดเริ่มการฝกหัดนาฏศิลป
ในวังสวนกุหลาบ ซ่ึงมีวิธีการฝกหัดละครอยางเขมงวดโดยเริ่มจากการรําเพลงชา เพลงเร็ว ซ่ึงเปน
กระบวนทารําที่ใชเปนบทฝกหัดเริ่มแรกเปนแมแบบของนาฏศิลปไทยสําหรับตัวพระ นาง มีความ
ยาวประมาณ 2 ช่ัวโมง ตอจากนั้นตัวพระจะแยกไปเตนเสา ซ่ึงเปนการฝกหัดการเตนใหเขากับ
จังหวะเพื่อฝกกําลังขาใหมีความแข็งแรง สวนตัวนางจะแยกไปฝกรําเพลงเชิดฉิ่ง ซ่ึงเปนกระบวนทา
รําประกอบเพลงเชิดฉิ่งและเปนแบบแผนการฝกหัดของตัวนางโดยเฉพาะแลวตัวพระจึงแยกไป
ออกแมทายักษในเพลงกราวใน สวนตัวนางแยกไปออกแมทาลิง เพื่อใหมีความรูในทาโขน ซ่ึง
เหล่ียมและวงของแมทายักษมีลักษณะคลายกับพระมากที่สุด สวนแมทาลิงก็มีลักษณะของเหลี่ยม
ขา คือการหลบเหลี่ยมคลายกับของนางมากที่สุดเชนกัน พอชวงบายจึงเริ่มการซอมโขน ละคร ตาม
บทบาทที่ไดรับโดยมีหมอมครูนุม หมอมครูอ่ึง หมอมครูแยม และแมครูหงิม เปนผูฝกซอมคอย
กํากับดูแลซึ่งอยูในความควบคุมของคุณทาวนารีวรคณารักษ ตอมาเวลาประมาณ 20.00 น. จะเริ่ม
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ซอมเฉพาะบทหรือซอมเขาเรื่องจนถึงเวลา 24.00 น.1 เปนกิจวัตรประจําวันของนักเรียนในวังสวน
กุหลาบสมัยนั้น 

คณะละครวังสวนกุหลาบนี้มีครูที่สอนประจํากับครูพิเศษ2 ดังนี้ 

1. หมอมครูแยม ทานเปนหมอมละครในสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรี  สุริยวงศ 
(ชวง บุนนาค) สอนบทบาทของตัวเอกทางดานละครใน เชน อิเหนา ยาหลันฯ 

2. หมอมครูอ้ึง ทานเปนหมอมละครในสมเด็จพระบัณฑูรฯ (กรมพระราชวัง
บวรวิชัยชาญ) สอนในเรื่องเพลงหนาพาทยและบทบาทตัวเอก ตัวรอง เชน บทบาทพระวิษณุกรรม    
พระมาตุลี บทบาทของตัวยักษ เชน อินทรชิต รามสูร ฯลฯ 

3. หมอมครูนุม ทานเปนหมอมในกรมหมื่นสถิตดํารงสวัสดิ์  (พระองคเจา
เนาวรัตน) เดิมเปนละครในสมเด็จพระบัณฑูร ทานเปนครูฝายนางสอนบทบาทเกี่ยวกับตัวนาง เชน 
ศุภลักษณอุมสมและบทบาทตัวนางที่เปนตัวประกอบ 

4. ทาววรจันทร (วาด) ในรัชกาลที่ 4 ทานเปนผูสอนเพลงชานารายณ ซ่ึงใช
สําหรับการรําบวงสรวงเทพยดาโดยเฉพาะ 

5. เจาจอมมารดาเขียน (ในรัชกาลที่ 4) ทานสอนบทบาทตัวเอกในละครพันทาง 
เร่ือง พระลอ พญาแกรก พญาราชวังสัน โดยเฉพาะบทบาทของพระลอทุกตอน 

6. เจาจอมมารดาทับทิม (ในรัชกาลที่ 5) ทานสอนบทบาทตัวเอกละครในบางตัว 
เชน บทบาทของตัวยาหลัน ตอน ยาหลันลักนางเกนหลง 

7. เจาจอมมารดาสาย 

8. เจาจอมมารดาละมาย 

9. พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) เปนผูทบทวนความรูและเกร็ด
นาฏศิลปดานตางๆ และเปนผูประกอบพิธีครอบครู 

                                                            
1 กรมศิลปากร,  ละครวังสวนกุหลาบ.  (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2543), หนา 42 – 43. 
2 วิทยาลัยนาฏศิลป.  คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน พระราชทานเพลิงศพ นาง

ลมุล ยมะคุปต ต.ม.  (กรงเทพฯ : ม.ป.พ., 2526), หนา 4 – 5. 
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10. คุณหญิงนัฏกานุรักษ (เทศ สุวรรณภารต) ทานเปนผูทบทวนและฝกหัดเพิ่มเติม
วิชาการดานนาฏศิลประยะหลังตอมา 

11. ทานครูหงิม ทานเปนครูผู เชี่ยวชาญในบทบาทของละครนอกและละคร
พันทางอยางยิ่ง เชน ผูฝกสอนบทบาทของตัวเจาเงาะในเรื่องสังขทองทุกตอน เปนผูประสิทธิ์
ประสาทเพลงหนาพาทยศักดิ์สิทธ์ิ คือ เพลงกลมเงาะ และสอนบทบาทตัวเอกในละครพันทางเรื่อง
ราชาธิราช เชน สมิงพระราม สมิงนครอินทร ราชาธิราช มังรายกะยอชวา พรเจาฝร่ังมังฆองฯ 

นอกจากวิชาตางๆ ที่ไดรับการถายทอดจากทานครูโดยตรงแลวยังมีทารําและกระบวนรํา
อีกมากมายที่อาศัยจดจําจากสิ่งเคยพบเห็น (ครูพักลักจํา) เชน กระบวนรําแบบพมา มอญ หลายชุดที่
ไดคนคิดประดิษฐขึ้น 

• การสอน/การประดิษฐทารํา 

ครูลมุล ยมะคุปต ไดรับการติดตอจากครูชิ้น ศิลปบรรเลง (คุณหญิงชิ้น 
ศิลปบรรเลง) โดยการแนะนําของพระยานัฏกานุรักษ ใหมารวมวางหลักสูตร      เพื่อจะเปด
โรงเรียนนาฎดุริยางคศาสตร และไดเปดทําการสอน    เมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ.2477 ในสมัย 
พณฯทานพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น ครูลมุลจึงไดเร่ิม
รับราชการเมื่ออายุได     29 ป 8 เดือน 6 วัน ตําแหนง ครูวิสามัญ และไดเล่ือนตําแหนงเรื่อยมาจน
ได รับตํ าแหน ง  เที ยบครู โท  แผนกโรง เรี ยนนาฏศิลป  กองศิลปศึกษา  กรมศิลปากร 
กระทรวงศึกษาธิการ กอนเกษียณอายุราชการเมื่อวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ.2508 หลังจากนั้นโรงเรียน
นาฏศิลปากรไดวาจางไวในตําแหนงครูพิเศษสายนาฏศิลปละคร ตลอดระยะเวลาในการับราชการ
ของครูลมุล ทานไดรับการถายทอดทารําสําคัญและในขณะเดียวกันไดประดิษฐคิดคนทารําไว
มากมายจนเปนแบบแผนและมีการถายทอดมาจนถึงปจจุบัน เชน 

1. รําแมบทใหญ         เมื่อป พ.ศ.2478 ครูลมุลไดรวมคิดการแสดงกับครูมัลลี      
คงประภัศร เพื่อใชประกอบการแสดงละครเรื่อง “สุริยคุปต” หลังจากนั้นไดขออนุญาตพระยา          
นัฏการนุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) จัดเปนหลักสูตรใชสอนในโรงเรียน          นาฏศิลปะตราบจน
ทุกวันนี้ (ซ่ึงทารําแมบทใหญนี้เดิมเปนทานิ่งทานทั้งสองไดประดิษฐทาเชื่อมหรือที่เรียกวา “ลีลา” 
เปนกระบวนรําขึ้น) 
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2. ระบํากินนรรํา       ไดรวมคิดทารํากับนางเฉลย ศุขะวณิช จากบทละคร                 
ดึกดําบรรพ เร่ือง จันทกินรี 

3. ระบําพมา – มอญ เมื่อป พ .ศ .2496 ใชประกอบการแสดงละคร  เ ร่ือง 
ราชาธิราช ตอนกระทําสัตย ณ โรงละครศิลปากร 

4. ระบําพมาไทยอธิษฐาน    เมื่อป พ.ศ.2498 เนื่องในโอกาสเดินทางไปเผยแพร
นาฏศิลปไทย ณ สหภาพพมา 

5. ระบําลาวไทยปณิธาน เมื่อป พ.ศ.2499 เนื่องในโอกาสเดินทางไปเผยแพร
นาฏศิลปไทย ณ ราชอาณาจักรลาว 

6. ระบําโบราณคดี เมื่อป พ.ศ.2510 ชุดทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน 
รวมกับครูเฉลย ศุขะวณิช ในขณะที่อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร 

7. ฟอนเงี้ยว        คิดเมื่อคร้ังอยูเชียงใหมโดยไดรับแบบอยางมาจากพวกเงี้ยว 
(ไทยใหญ) และนําทารําของชาวเชียงใหมเขาผสมผสาน ดังที่ยึดถือเปนแบบอยางในการแสดงตราบ
จนทุกวันนี้ 

8. ฟอนมาน (มุยเชียงตา) ดัดแปลงทารําของพมา มาปรับปรุงขึ้นเมื่อคร้ังอยู
เชียงใหม 

และจากขอความในหนังสืออนุสรณของครูลมุล ยมะคุปต ที่อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ ไดเขียน
ไววา “เมื่อครูนาฏศิลปะพมามาฝกหัดและแสดงรําเตนเปนตัวอยางใหดู ขาพเจาก็ขอรองใหครู     
นาฏศิลปของเราเขาฝกรวมกับเขากอน และครูลมุลก็เร่ิมรําตามครูนาฏศิลปพมาดวย ทานที่เคยดู
นาฏศิลปพมา บางทานคงนึกออกวาจังหวะลีลาทารําพมาตอนทายกอนจบนั้นเพลงมันเร็วจริงๆ     
คนรําก็ตองเตนและรํายกย่ําเทากรีดนิ้วพลิกแขนลอยหนาโหเ ร็วทันกับจังหวะตุม  – เผล็ง               
ตุมเผล็ง ๆๆๆๆๆ ฯลฯ เพละ ของเสียงดนตรีพมาดวยศิลปนคนอื่นๆ ของเราเตนและรําไมทันทยอย
กันหยุดหมด เหลือแตครูนาฏศิลปพมาและครูลมุลรํากันจนจบเพลงดนตรีของประเทศอื่น”3 ดังนั้น
หากทานไดมีโอกาสเดินทางไปในประเทศอื่นๆ ทานก็จะไดเก็บเกี่ยวประสบการณทางดาน        
การแสดงนาฏศิลปอันเปนเอกลักษณของประเทศนั้นมาดวย ซ่ึงจากเมื่อคร้ังที่ทานไดมีโอกาส
                                                            

3 วิทยาลัยนาฏศิลป,  คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน พระราชทานเพลิงศพ นาง
ลมุล ยมะคุปต ต.ม.  (กรงเทพฯ : ม.ป.พ., 2526), หนา 30. 
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เดินทางไปกับคนละคร (ละครเร) พรอมกับครูเฉลยที่เขมรเพื่อไปทําการแสดงและจากที่ทานไดมี
โอกาสไปฝกสอนนาฏศิลปไทยใหกับเขมร เมื่อคร้ังเดินทางไปพรอมสามีที่เมืองพระตะบองทําให
ทานไดประสบการณทางดานนาฏศิลปจากเขมรมาดวย ทั้งจากการชมการแสดง การฝกหัด หรือ    
การสอน ซ่ึงมีการแลกเปลี่ยนระหวางนาฏศิลปไทยกับนาฏศิลปเขมรดวย 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวรอง 
ทาที่ 5 

นํามาจากทาพรหมสี่หนา (การเชื่อมทา) ของตัวพระ 
ในรําแมบทใหญโดยเชื่อมทาพรหมสี่หนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ -  มือทั้งสองจับคว่ําระดับวงกลาง 
ลําตัว -  ตัวตรง 
เทา -  ขาทั้งสองขางยืนเทาชดิกัน 

อธิบาย 
ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ -  มือทั้งสองจับคว่ําระดับวงกลาง 
ลําตัว -  ตัวตรง 
เทา -  ขาทั้งสองขางยืนเทาชดิกัน 
 
ลักษณะที่มาใชในการประดษิฐ 
          ไดนํามาจากทาพรหมสี่หนา (การเชือ่มทา) ของตัวพระ ในทารํา
แมบทใหญ แลวมาปรับมือทั้งสองเปนจีบคว่ํา แขนตึงอยูระดับไหล 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 12 และทาที่ 15 (ทําคนละขาง) 

ตัวรองดานขวา 
นํามาจากทาพรหมสี่หนา (การเชื่อมทา) ของตัวพระ 

ในรําแมบทใหญโดยเชื่อมทาพรหมสี่หนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ตัวรองดานขวา 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ -  มือทั้งสองจีบคว่ําระดับวงกลาง 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 
เทา -  กาวเทาซายไขวไปขางหนา 
ตัวรองดานซาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ         -  มือขวาจีบลพบุรีเขาหาตัวระดับ ศีรษะ สวนมอืซายจีบลพบุรี     

ตั้งวง อยูระดับชายพกดานซาย 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 
เทา -  กาวเทาซายไปดานหนา 

อธิบาย 
ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ -  มือทั้งสองจับคว่ําระดับวงกลาง 
ลําตัว -  ตัวตรง 
เทา -  ขาทั้งสองขางยืนเทาชดิกัน 
 
ลักษณะที่มาใชในการประดษิฐ 
          ไดนํามาจากทาพรหมสี่หนา (การเชือ่มทา) ของตัวพระ ในทารํา
แมบทใหญ แลวมาปรับมือทั้งสองเปนจีบคว่ํา แขนตึงระดับไหล กาวเทา
ซายไปดานหนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
  ตัวรองดานซาย 

 นํามาจากทาสอดสรอยของตัวพระในรําแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
  อธิบาย 

ศีรษะ -   
มือ -   
ลําตัว -   
เทา -   
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
 ไดนํามาจากทาสอดสรอย ในรําแมบทใหญ แลวนํามาปรับเปนมือ
จีบลพบุรี แลวกาวเทาขวาไขวไปดานหนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
3 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวรอง 
ทาที่ 19 

นํามาจากทาเครือวัลยพันไมของตัวพระในรําแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ         -  มือทั้งสองจีบลพบุรี มือขวาตั้งวงอยูระดับอกตอกับขอมือ

ดานซายที่แทงมือลง 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 

เทา -  กาวเทาขวาไขวไปดานหนา 

 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ         -  มือขวาแบหงายดานหนาระดับเอว มือซายตั้งมือใหขอมือทัง้สอง

ตอกัน 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 
เทา -  ยืนจรดเทาซาย 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
 นํามาจากทาเครือวัลยพันไมของตัวพระในรําแมบทใหญ โดยปรับ
เปนมือจีบลพบีแลวเปลี่ยนเปนกาวเทาขวาไขวไปดานหนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 21 

นํามาจากทาชางประสานงาของตัวพระในรําแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 
ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 

 อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ -  มือทั้งสองจีบคว่ําคูขันดานหนาระดับอก 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 
เทา -  ถอนเทาขวาลงหลัง แลวกาวเทาซายไปขางหนา 

(ตัวรองดานซายทําสลับขางกับตัวรองดานขวาทั้งหมดทกุสวน) 

อธิบาย 
ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ -  จีบหงายทั้งสองมือดานหนาแขนตึงระดบัไหล 
ลําตัว -  หนาตรง 
เทา -  ยืนผสมเทา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
 นํามาจากทาชางประสานงาของตัวพระในรําแมบทใหญ แลวปรับ
เปนมือทั้งสองจีบคว่ําดานหนาแขนงอระดบัไหล และกาวเทาไขวไป
ดานหนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
5  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 22 

นํามาจากทาแขกเตาเขารัง 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ศีรษะ -   เอียงขวา 
แขน -  มือซายจีบคว่ําดานขางระดับวงลาง 
ลําตัว -  กดเกลียวขางขวา 
ขา -  กาวเทาขวาในลักษณะกาวขาง 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ตัวรองดานขวา 
 ศีรษะ -   เอียงซาย 
 แขน   -  มือขวาจีบแขนตึง วางมือบนหัวเขาซาย  
       สวนมือซายจีบปรกขาง 
 ลําตัว  -  ตัวตรง 
 เทา -  นั่งยองๆ คือ นั่งตั้งคุกเขา ในลักษณะที่ขาดานซาย 
          ยกสูงขึ้นเหนือเขาดานขวาเล็กนอย 

(ตัวรองดานซายทําสลับขางกับตัวรองดานขวาทั้งหมด) 

หรือ นํามาจากทากินนรี 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
อธิบาย 
ทิศทาง -  หันดานซาย 
ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ         -  ขวาจีบหงายแขนตึกดานขางระดับไหล ซายจบีคว่ํางอแขน

ดานขางระดับศีรษะ 
เทา -  ยืนเคยีงเทาขวา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
  หรือมาจากชักซอสามสาย ในแมบทใหญ 

 
 
 
 
 
 
อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ        -  ขวาจีบหงายระดับวงลาง ซายจีบคว่ําดานขาง ระดับศีรษะ งอแขน 
เทา -  ยืนยกเทาขวา 

 
ลักษณะที่มาใชในการประดิษฐ 
 ไดนํามาจากทาแขกเตาเขารัง ในรําแมบทเล็ก แลวมาปรับระดับมือที่จีบ
หงายอยูระดับชายพก มาเปนจีบหงายแขนตึงวางบนหัวเขา และจากทายืนก็ปรับ
เปนทานั่ง และใชเปนทาคูหรือเปนซุม 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
6 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 19 
ตัวรอง 
ทาที่ 26 

นํามาจากทาประเตรียมลงนั่งของตัวพระ 
ในทารําพื้นฐานทางนาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ -  มือขวาจีบคว่ําระดับอกอยูคูกับมือซายตัง้วงหงายระดบัอก 
ลําตัว -  กดเกลียวขางลําตัวดานขวา 
เทา -  กาวเทาขวาไปดานขางประมาณหนึ่งกาว 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ -  มือขวาจีบคว่ําระดับอกอยูคูกับมือซายตัง้วงหงายระดบัอก 
ลําตัว -  กดเกลียวขางลําตัวดานซาย 
เทา -  ยืนเหลื่อมเทา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
         นํามาจากทาประเตรียมลงนั่งของตัวพระในทารําพืน้ฐานทางนาฏศิลป
ไทย โดยปรับลักษณะของการกดเกลียวตวั แลวใชเปนการกาวไปดานหนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
7 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 

ทาที่ 24 และทาที่ 64 
ตัวรอง 
ทาที่ 28 

นํามาจากทาเชือ่มจากกรดสุเมรุไปทาเครือวัลย 
ของตัวพระในรําแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ         -  มือขวาจีบลพบุรีหักขอมือเขาหาตัวระดับอก สวนมือซายตัง้วงอยู

ระดับอกคูกับมือขวา 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 
เทา -  กาวเทาขวาไปดานหนาประมาณครึ่งกาว 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ -  มือขวาจีบลพบุรีหักขอมือเขาหาตัวระดบัอก สวนมือซายตั้งวงอยู   
                 ระดับอกคูกับมือขวา 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 
เทา -  กาวเทาขวาไปขางหนา 
 
ลักษณะทาที่นํามาใชในการประดิษฐ 
                นํามาจากทาเชื่อมจากกรดสุเมรุไปทาเครือวัลย ของตัวพระในรํา
แมบทใหญ โดยปรับเปนกาวเทาขวาไปดานหนาประมาณครึ่งกาว เตรียม  
จะยอลงนั่ง 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
8 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 27 
ตัวรอง 
ทาที่ 31 

นํามาจากทาบัวชูฝกของตัวพระในรําแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 
 
 
 
 
 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ         -  มือทั้งสองจีบลพบุรี มือซาย หงายมือแทงลงอยูระดับชายพก

ดานซาย สวนมือขวาคว่ํามืออยูขางลําตัว 
ลําตัว -  กดเกลียวขางดานขวา 
เทา -  นั่งยองๆ ทบัสนเทาแตไมใหเขาติดพื้น 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ -  มือซายจีบคว่ําขางลําตัว มอืขวาแบหงายอยูขางลําตัวระดับชายพก 
ลําตัว -  กดเกลียวดานซาย 
เทา -  กาวเทาขวาไปดานหนา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
 นํามาจากทาบวัชูฝกของตัวพระในรําแมบทใหญ โดยปรบัจากทา
ยืนเปนทานั่ง 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
9  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวรอง 

ทาที่  36 และทาที่ 38 

นํามาจากทาอกีชา  ในรําแมบทเล็ก 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ตัวรองดานขวา 
ศีรษะ -   เอียงซาย 
มือ         -  มือซายจีบคว่ําแขนตึงระดับเอว สวนมือขวาจบีคว่ําอยูระดับหัว

เข็มขัด 
ลําตัว  -  กดเกลียวขางดานซาย 
เทา -  กาวเทาซายไขวไปดานหนาเปดสนเทาหลัง 

(ตัวรองดานซายทําสลับขางกับตัวรองดานขวา) 

อธิบาย 
ทิศทาง -  หันดานขวา 
ศีรษะ -   เอียงขวา 
แขน -  ขาวดึงมือดานซาย แขนตึงระดับไหลซายตั้งวงลาง 
เทา -  กาวหนาดวยเทาขวา 
 
หรือทาพระรามกงศิลป ในแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
  อธิบาย 

ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ -  ขวาจีบคว่ําแขนตึงดานขางระดับไหลซายจีบหงายทีเ่อวดานขวา 
เทา -  ยืนยกเทาขวา 
 
ลักษณะที่มาใชในการประดษิฐ 
 นําทาอีกชามาปรับทาเฉพาะมือจากมือที่ตั้งวงทั้งสองมือมาเปนจีบ
คว่ําทั้งสองมือ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
10 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 36 
ตัวรอง 
ทาที่ 41 

(เพื่อเชื่อมตออีกดานในทาเดมิ) 

นํามาจากทาหลักของตัวเอก ทาที่ 34 
และทาหลักของตัวรองทาที่ 39 ในระบําลพบุรี 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ -  มือทั้งสองจีบลพบุรี อยูเหนือศีรษะ ขอมอืทั้งสองชิดกัน 
ลําตัว -  ลําตัวตรง 
เทา -  ยืนเทาชิดกนั เปดเขาเปดเหลี่ยม 

อธิบาย 
ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ -  มือทั้งสองจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับเหนือศีรษะ 
ลําตัว -  หนาตรง 
เทา -  ยืนนิ่งเปดเขาเปดเหลี่ยม 
 
ลักษณะที่ใชในการประดิษฐ 
 นํามาจากทาหลักของตัวเอก ทาที่ 34 และทาหลักของตัวรองทาที่ 
39 ในระบําลพบุรี ซึ่งเลียนแบบเหมือนกนัทุกประการ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
11  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวรอง 

ทาที่  45 และทาที่ 47 

นํามาจากทาราํ ในเพลงชา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ทาเชยคาง 
ศีรษะ -   เอียงซาย 
มือ   -  มือซายแขนตึงระดับไหล สวนมือขวาตั้งวงบนระดับศรีษะ 
ลําตัว  -  กดเกลียวดานขางซาย 
เทา -  กาวเทาขวาไขวไปดนหนาเปดสนเทาซาย 

(ในทาที่ 47 ทําสลับขางกันทั้งศีรษะ แขน ลําตัว และเทา) 

อธิบาย 
ศีรษะ – ตรง 
มือ     – จีบหงายดานขาง แขนตึงระดับไหลซายตั้งวงบน 
เทา     – ยืนผสมเทา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
             ไดมาจากทารําในเพลงชา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
12 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 

ทาที่ 12 และทาที่ 14 
(แตทําคนละขาง) 

นํามาจากทาสอดสรอย อยูในชวงเพลงรับของแมบทใหญและแมบทเล็ก 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ         -  มือทั้งสองจีบลพบุรี มือขวาจีบเขาหาตัวอยูระดับขางศีรษะ สวน

มือซายตั้งวงอยูระดับชายพก 
ลําตัว -  กดเกลียวดานขวา 

เทา -  เทาทั้งสองยืนเปดเขา เปดเหลี่ยม 

 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ -  มือขวาจีบปรกขาง มือซายตั้งวงระดับชายพก 
ลําตัว -  กดเกลียวตัวดานซาย 
เทา -  กาวเทาขวาไปดานหนา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
 นํามาจากทาสอดสรอย อยูในชวงเพลงรับของแมบทใหญและ
แมบทเล็ก โดยปรับมือทั้งสองเปนจีบลพบุรี ทําสลับขางกันกับทารํา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
13 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 
ทาที่ 16 

นํามาจากทาหยิบจีบขึ้นเพื่อตั้งวงบน ในทารําพื้นฐานทางนาฏศิลปไทย 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ         -  มือทั้งสองขางจีบลพบุรีคว่ํามือลง มือขวาอยูขางลําตัวระดบัไหล 

สวนมือซายอยูระดับอก 
ลําตัว -  กดเกลียวดานขวา 
เทา -  เทาขวากาวไปดานหนา 

 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ         -  มือซายจีบคว่ําขางลําตัว สวนมอืขวาแบหงายระดับชายพก 
ลําตัว -  กดเกลียวตัวดานซาย 
เทา -  กาวเทาขวาไปดานหนา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
 นํามาจากทาหยิบจีบขึ้นเพื่อตั้งวงบน ในทารําพื้นฐานทางนาฏศิลป
ไทย โดยปรับทาเปนจีบลพบุรีคว่ํา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
14  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
(ทาปอง) 
ตัวเอก 
ทาที่ 31  

นํามาจากทาชมวารินของตัวพระในรําแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  ลักคอ 
มือ         -  มือขวาตั้งวงอยูระดับชายพกดานขวา สวนมือซายแบมือ กด

ปลายมือ ลงอยูดานหนาเหนอืศีรษะ 
ลําตัว -  กดเกลียวดานซาย 
เทา -  ยืนผสมเทา 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงซาย 
มือ         -  มือขวาแบหงายขางตัวระดับเอว งอแขน มือซายตั้งวงดานหนา

ระดับสายตา กดฝามือลงใหปลายนิ้วทั้งสี่ยืน่ไปดานหนา 
ลําตัว -  กดเกลียวดานซาย 
เทา -  ยืนยกเทาซาย 
 
ลักษณะที่นํามาในการประดษิฐ 
 ไดมาจากทาชมวารินของตัวพระในรําแมบทใหญ แตปรับมือขวา
ตั้งวงอยูระดับชายพก สวนมอืซายแบมือกดปลายมือลงอยูดานหนาเหนอื
ศีรษะยนืผสมเทา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
15  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 

ทาที่ 32 ทาที่ 56 ทาที่ 57 ทาที่ 58 ทาที่ 59 และทาที่ 60 

เปนทาที่ครูลมุลประดิษฐขึ้นใหม ครูลมุลเรียกวาทาเชยคาง 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -   หนาตรง 
มือ  -  มือขวากดปลายมือลงรองใตคาง (เชยคาง) สวนมือซายเทาสะเอว 
ลําตัว  -  ตัวตั้งตรง 
เทา        -  เทาขวาทาบตรงขอเทาซายกันเขา และเปดเหลี่ยมในลักษณะของ

ตัวพระแบบนาฏศิลปไทย 
(ทาที่ 58 และทาที่ 59 จะเปนทาเชยคางเชนเดียวกนัแตใชทั้งสองมือเชยคาง) 

อธิบาย 
ศีรษะ -   หนาตรง 
มือ  -  มือขวากดปลายมือลงรองใตคาง (เชยคาง) สวนมือซายเทาสะเอว 
ลําตัว  -  ตัวตั้งตรง 
เทา        -  เทาขวาทาบตรงขอเทาซายกันเขา และเปดเหลี่ยมในลักษณะของ 
                 ตัวพระแบบนาฏศิลปไทย   
 
ลักษณะที่มาใชในการประดษิฐ 

เปนทาที่ครูลมุลประดิษฐขึ้นใหม ครูลมุลเรียกวาทาเชยคาง 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
16  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 

ทาที่ 41 และทาที่ 44 

นํามาจากทาเชือ่มในทารําชางประสานงา จากแมบทใหญ  
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -   เอียงซาย 
มือ   -  มือทั้งสองจีบแขนตึงไปดานหนาขนานกันทั้งสอง 
ลําตัว  -  ตัวตั้งตรง 
เทา -  ขาขวาแตะเทาขาตึงไปดานหนา 

 

อธิบาย 
ศีรษะ -   หนาตรง 
มือ -  จีบหงายทั้งสองมือดานหนา แขนตึงระดับไหล 
ลําตัว     – ตรง 
เทา -  ยืนผสมเทา 
 
ลักษณะที่มาใชในการประดษิฐ 
 ไดมาจากทาเชือ่มทารําชางประสานงา ในแมบทใหญ แลวปรับเปน
ขาขวาแตะเทาขาตึงไปดานหนา 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
17  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 40 และทาที่ 43 
ทําสลับขางกัน 

(กาวซาย-ขวา เหยียบขวาแตะซายแขนไปตามไหล) 

นํามาจากทาเชื่อมทารํารําชางประสานงา จากแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ -  มือทั้งสองจีบคว่ํา แขนงอคูกันระดับอก 
ลําตัว -  กดเกลียวขางดานขวา 
เทา -  ยืนแตะเทาซาย 

อธิบาย 
ศีรษะ -  หนาตรง 
มือ -  จีบหงายทั้งสองมือดานหนาแขนตึงระดบัไหล 
ลําตัว -  หนาตรง 
เทา -  ยืนผสมเทา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
 ไดมาจากทาเชือ่มทารําชางประสานงา จากแมบทใหญ แลวปรับ
เปนมือทั้งสองจีบคว่ําแขนงอคูกันระดับอก ยืนแตะเทาซาย 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
18  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 
ทาที่ 49 

นํามาจากทาสอดสรอยมาลา ในแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -   เอียงขวา 
มือ         -  มือทั้งสองจีบลพบุรี มือขวาตั้งวงอยูระดับชายพก สวนมือซายจีบ

เขาหาตัวอยูระดับศีรษะ 
ลําตัว  -  กดเกลียวขางขวา 
เทา        -  เทาขวาทาบตรงขอเทาซาย ขาทั้งสองกันเขา และเปดเหลีย่มใน

ลักษณะแบบตวัพระในนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ -   เอียงขวา 
มือ -  ขวาจีบหงายระดับวงลาง ซายตั้งวงบน 
ลําตัว     – กดเกลียวดานขวา 
เทา -  ยืนผสมเหลีย่มเทาขวา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
                ไดมาจากทาสอดสรอยมาลา ในราํแมบทใหญ แลวเปลี่ยนเปนมือ
จีบลพบุรีทั้งสองขาง มือขวาตั้งวงอยูระดับชายพก สวนมอืซายจีบเขาหาตัว
อยูระดับศีรษะ เทาขวาทาบตรงขอเทาซาย 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
19  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 54 และทาที่ 55 
(ลากเทาชิดหนาตรง) 

นํามาจากทาเฉิดฉิน ในแมบทเล็ก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อธิบาย 
ทิศทาง -  หันดานขวา 
ศีรษะ -   เอียงขวา 
มือ         -  ขวาแบหงายขางตัวระดับศีรษะ งอแขน ซายตั้งวงดานหนา    ระดับ

ปาก 
เทา -  ยืนยอเขากระดกเทาชาย 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -   เอียงซาย 
มือ         -  มือขวาตั้งวงแบ ระดับศีรษะ สวนมือ ซายตั้งวงปลายมือตอศอกกับ

ขอศอกขวา 
ลําตัว  -  กดเกลียวขางซาย 
เทา -  กาวเทาขวาลากเทาซายมาชิดเทาขวา 

(ในทาที่ 55 ทําสลับขางกันทั้งศีรษะ แขน ลําตัว และขา) 
 

หรือนํามาจากทาหลงใหลไดสิ้น 
 
 
 
 
 
อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ         -  ขวาแบหงายขางตัวระดับศีรษะ งอแขนซายตั้งวงดานหนา    ระดับอก 
เทา -  กาวหนาดวยเทาขวา  
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดษิฐ 
                ไดมาจาก 2 ทา คือทาเฉิดฉินในแมบทเล็กและทาหลงใหลไดสิ้นใน
แมบทใหญ แลวปรับเปนมือซายตอศอกขวาแลวเอยีงซายพรอมกับกาวเทาขวา
ลากเทาซายมาชิด 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
20  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 
ทาที่ 62 

นํามาจากทาบวัชูฝก ในรําแมบทใหญ 
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ตารางที่ 3 ขอมูลภาพที่นํามาจากทารําพื้นฐานทางดานนาฏศิลปไทย ที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมหลักในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
 อธิบาย 

ศีรษะ -   เอียงขวา 
มือ          -  มือขวาแบมือหงายแตะตรงศิราภรณระดับศีรษะ สวนมือซายจีบ

ลพบุรีตั้งวงอยูระดับชายพกดานซาย 
ลําตัว  -  กดเกลียวขางดานขวา 
เทา        -  เทาขวาทาบตรงขอเทาซาย ขาทั้งสองกันเขาและเปดเหลื่อมใน

ลักษณะแบบตวัพระในนาฏศิลปไทย 

อธิบาย 
ศีรษะ -  เอียงขวา 
มือ         -  ขวาตั้งวงลาง ซายตั้งวงบน แบหงายขางตวัระดับศีรษะ ดานขาง 

งอแขน 
เทา -  กาวเทาขวาไปดานหนา 
 
ลักษณะที่นํามาใชในการประดิษฐ 
               ไดมาจากทาบัวชูฝกในแมบทใหญแลวปรับเปนมือขวาแบหงาย
แตะตรงศิราภรณ ระดับศีรษะ สวนมือซายจีบลพบุรีตั้งวงอยูระดับชายพก
ดานซาย ทาขวาทาบขอเทาซาย 
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3.2.3 ทาเชื่อมรอง 

นิยาม 

เปนการเชื่อมทาหลักในทาเดียวกัน โดยการกระทบจังหวะ และใชรางกายในการ
เคลื่อนไหว 

ท่ีมาของทาเชื่อมรอง 

ทาที่นํามาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองนั้น นํามาจากทาหลักของระบําลพบุรี 
แลวเคลื่อนไหวโดยการกระทบจังหวะ ดังนี้ 

1. กระทบจังหวะหันขาง – หันหนา  
2. กดเกลียวดานขางลงลาง – ขึ้นบน ตามจังหวะ 
3. ลอยหนา 
4. ตบเทาแบบลพบุรี คือ กาวแลววางตบเทาแบบเต็มเทาดานขางเทาที่กาว แลวจึง

กาวเทาเดินไปดานหนา 
5. หมุนกลับตัว มี 2 ลักษณะ คือ หมุนกลับตัวเดินวนเปนเลข 8 และเดินเขาโรง

หรือเขาเวที  
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 3 และทาที่ 4 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 2 ของตัวรองในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการ
กระทบจังหวะดานขาง – ดานหนา โดยการยืดยุบ เคลื่อนไปทั้งศีรษะ และทอน
บนของลําตัว คือตั้งแตเอวขึ้นไป 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 7 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 6 ของตัวรองในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการกด
เกลียวขางลําตัวลง และขึ้น พรอมกันกดไหล และหนาไปตามการกดเกลียวขาง
ลง – ขึ้น ตามจังหวะ  
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 3 ทาที่ 48 และทาที่ 51 

ตัวรอง 
ทาที่ 10 และทาที่ 11 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 2 ทาที่ 46 และทาที่ 50 ของตัวเอก 
และทาที่ 9 ของตัวรองในระบําลพบุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการ
กระทบจังหวะดานขาง – ดานหนา โดยการยืดยุบ เคลื่อนไปทั้งศีรษะ และทอน
บนของลําตัว คือตั้งแตเอวขึ้นไป 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 14 และทาที่ 17 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 13 และทาที่ 16 ของตัวรองในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการ
กระทบจังหวะดานขาง – ดานหนา โดยการยืดยุบ เคลื่อนไปทั้งศีรษะ และทอน
บนของลําตัว คือ ตั้งแตเอวขึ้นไป โดยตัวรองทั้งดานขวาและดานซายตองทํา
พรอมกัน 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 20 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 19 ของตัวรองในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการบิด
ขอมือสลับกันขึ้นบนลงลางระหวางมือขวากับมือซาย พรอมกับเคลื่อนที่และเดิน
แปรแถว 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 25 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 24 ของตัวรองในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการ
กระทบจังหวะดานขาง – ดานหนา โดยการยืดยุบ เคลื่อนไปทั้งศีรษะ และทอน
บนของลําตัว คือตั้งแตเอวขึ้นไป 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 

ทาที่ 5 ทาที่ 7 (ยืน) และทาที่ 26 (นั่ง) 
ตัวรอง 
ทาที่ 30 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 4 ทาที่ 6 และทาที่ 25 ของตัวเอก 
และทาที่ 29 ของตัวรองในระบําลพบุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการใช
การลอยหนา ซึ่งจะเคลื่อนเฉพาะหนาเทานั้น พรอมกับกระทบจังหวะดวย 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
8 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 29 
ตัวรอง 
ทาที่ 33 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 28 ของตัวเอก 
และทาที่ 32 ของตัวรองในระบําลพบุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยนั่งตั้ง
เขาขึ้น กระทบจังหวะดานขาง – ดานหนา โดยการยืดยุบ เคลื่อนไปทั้งศีรษะ และ
ทอนบนของลําตัว คือตั้งแตเอวขึ้นไป 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 31 
ตัวรอง 
ทาที่ 35 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 30 ของตัวเอก 
และทาที่ 34 ของตัวรองในระบําลพบุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก ในทาถอง
สะเอว โดยการเคลื่อนที่จากดานซายไปดานขวา พรอมกับกดเกลียวขางลําตัว
และดึงแขนและขอศอกชิดดานขางลําตัว ตามจังหวะ 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
10 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 38 และทาที่ 47 

ตัวรอง 
ทาที่ 43 

นํามาจากทารับ (ทาสอดสรอยมาลา) ในแมบทใหญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําตางกัน ระหวางทาเชื่อมหลักกับทาเชื่อมหลัก มือ
ทั้งสองจีบลพบุรี โดยการมวนมือบนเขาพรอมกับมวนมือวงออกสลับกัน และ
กาวขึ้นหนา ลงหลัง ตามการเปลี่ยนมือและตามจังหวะเพลง 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
11 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตัวรอง 
ทาที่ 46 

นํามาจากทาเชื่อมหลัก ทาที่ 45 ของตัวรองในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําเดียวกันแตทําสลับขางซาย และขวา ระหวางทา
เชื่อมหลักกับทาเชื่อมหลัก โดยการกาวหนาแลวใชอีกเทาตบเทาชิดแลวเทา
กาวหนาแลวหมุนตัวกลับหลังเขาเวที ตามจังหวะเพลง 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
12 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 18 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 17 ของตัวเอกในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการ
กระทบจังหวะดานขาง – ดานหนา โดยการยืดยุบ เคลื่อนไปทั้งศีรษะ และทอน
บนของลําตัว คือตั้งแตเอวขึ้นไป 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
13 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 33 ทาที่ 61 และทาที่ 63 

นํามาจากทาเชื่อมหลัก ทาที่ 32 และทาที่ 60 ของตัวเอกในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
               เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาหลักกับทาหลัก โดยการ
ใชการลอยหนา ซึ่งจะเคลื่อนเฉพาะหนาเทานั้น พรอมกับกระทบจังหวะดวย 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
14 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวเอก 

ทาที่ 42 และทาที่ 45 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 41 และทาที่ 44 ของตัวเอกในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําทาเดียวกันระหวางทาเชื่อมหลักกับทาเชื่อมหลัก 
โดยการเลนไหล กระทบตามจังหวะ มือทั้งสองจีบหงายแขนตึง 
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ตารางที่ 4 ขอมูลภาพที่นํามาจากทาหลักในระบําลพบุรี มาใชในการสรางสรรคทาเชื่อมรองในระบําลพบุรี (ตอ) 

ลําดับ ทารํา วิธีการประดิษฐ 
15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวเอก 
ทาที่ 54 

นํามาจากทาหลัก ทาที่ 53 ของตัวเอกในระบําลพบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีการเชื่อมทา 
          เปนการเชื่อมทาในทารําตางกัน ระหวางทาเชื่อมหลักกับทาเชื่อมหลัก 
โดยการกาวเทาไปดานขางแลวลากเทาอีกขางมาประสมเทา พรอมกับ
เปลี่ยนมือ มาเปนแบหงายระดับศีรษะตามดานที่กาว และอีกมือตั้งวงอยูตรง
ขอศอก ตามจังหวะเพลง 
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3.3 รูปแบบแถวหรือการเคล่ือนท่ี 

นิยาม 

แถวท่ีใชในการแสดงระบําลพบุรีซ่ึงสื่อใหเห็นวาเปนภาพของปราสาทหิน หรือเปน       
การเคลื่อนที่ออกมาจากปราสาทหินทั้งที่พบในประเทศไทย คือ ปราสาทหินพิมาย ปราสาทหิน
พนมรุง และพระปรางคสามยอด รวมทั้งในประเทศกัมพูชา คือ นครวัด นครธม ในลักษณะที่มี     
ตวัเอกหรือนางพญา 

ท่ีมาของแถวหรือซุม 

แถวที่นํามาใชในการสรางสรรคแถวหรือซุมรวมถึงการเคลื่อนที่มาจาก 
1. ภาพของทัพหลัง และหนาบัน ของปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
2. ภาพของทัพหลัง และหนาบัน ของปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย 
3. ภาพของพระปรางคสามยอด จังหวัดลพบุรี 

การจัดองคประกอบของภาพ 

เนื่องจากระบําลพบุรีนี้ใชนักแสดงจํานวน 5 คน โดยมีตัวเอก หรือตัวนางพญาและตัวรอง
หรือตัวระบํา รวมทั้งทารําก็นํามาจากภาพจําหลักในปราสาทหินและพระปรางคดวย ดังนั้น           
ในการจัดองคประกอบในระบําชุดนี้จึงจัดองคประกอบภาพใหดูแข็งเหมือนหินหรือเหมือน       
กอนหินและในการจัดองคประกอบของภาพนี้ตองการสื่อใหเห็นถึงความสงา ความยิ่งใหญ        
ความเปนผูนําของตัวเอกหรือนางพญา ดังนั้นภาพที่นํามาใชอีความหนึ่งคือ ภาพของพระปรางค
สามยอด ซ่ึงมีลักษณะคือเปนปรางคสามองคและมีองคกลางเปนจุดเดนและใหญกวาปรางคองค   
ขางทั้งสอง เมื่อเห็นภาพของพระปรางคสามยอดนี้จึงจะเห็นไดวาเปนภาพแหงความสงางาม และ    
มจีุดเดนอยูที่ปรางคองคกลาง 
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การเคล่ือนท่ีหรือการแปรขบวน 

ลักษณะของการเคลื่อนที่และการแปรขบวนนี้มีลักษณะเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน
ทั้งตัวเอกและตัวรอง และทิศทางตรงขามกันทั้งตัวเอกและตัวรองในลักษณะเปนเสนตรง ซ่ึงการ
แปรขบวนนั้นจึงทําใหเห็นวามีการแปรขบวนลากรเคลื่อนที่ในลักษณะเปนเสนตรง ซ่ึงสอใหเห็น
ถึงความแข็งและในลักของการเคลื่อนที่ขึ้นลงเปนแถวหนากระดานนั้น สอใหเห็นถึงการเรียงซอน
กันของหินในการสรางเปนปราสาท เนื่องจากปราสาทหินนี้สรางมาจากการเรียงซอนกันของหิน
โดยไมมีการเชื่อมหรือการฉาบของหินใดๆ ทั้งส้ิน ดังนั้นแถวที่นํามาใชจึงมีลักษณะ 5 ลักษณะคือ 
แถวปากพนัง แถวเฉียงคู แถวคูตอนลึก แถวตรงคู (นั่ง) และแถวแบบจุดเพราะฉะนั้น และยังมี
ทิศทางในการเคลื่อนที่อีกเชน หันหนา หันหลัง  หันขาง การเดินขึ้นหนา การเดินลงหลัง การเดิน
วนเปนเลข 8 ในลักษณะแนวนอน การเดินสวนและการนั่งตั้งเขา และการนั่งยองๆ เปนตน 
ลักษณะของแถวระบําลพบุรีนั้น มีดังนี้ 

1. แถวปากพนังหรือแถวตัววี 
2. แถวเฉียงคู 
3. แถวคูตอนลึก 
4. แถวตรงคู (นั่ง) 
5. แถวตรงคู (มีตัวเอกออกมา) 
6. แถวฟู (หรือจุดเพราะฉะนั้น) 
7. ตัวกลางรําลาเขาเวที (กลางเวที) 

การเลือกภาพ 
การเลือกภาพมาจากภาพจําหลักตามปราสาทหินตางๆ แลวนํามาใชเปนรูปแบบแถว 

การเคลื่อนที่ และการตั้งซุม ของระบําลพบุรี ดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 
1 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพชองประตเูรียงตอกัน 
ที่ปราสาทนครวัด ประเทศกมัพูชา 

 แถวปากพนัง หรือแถวตัววี (V) 
        เปนแถวที่ปรับรูปแบบมาจากแถวตอนลึก ใน
ระบําสี่บท ซึ่งเปนแบบแผนของระบําไทย 
        และผูวิจัยสันนิษฐานวา นํารูปแบบแถวมาจาก
ภาพประตูที่เรียงซอนกัน เปนชองประตูตรงกัน 
เชน ปราสาทพนมรุง เปนตน และจากที่ผูวิจัยได
เดินทางไปปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา ผูวิจัย
จึ งมี สันนิษฐานว า  แถวปากพนัง  ที่นํ ามาใช
สันนิษฐานวา นําภาพนั้นมาจากภาพประตูที่เรียง
ตรงกันในปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา ซึ่งตรง
เสาประตูนั้นจะมีภาพจําหลักของนางอัปสร อยูทั้ง
สองขางประตูดวย 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 
2 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพกอนหินทีเ่รียงซอนกันเปนปราสาท 
ปราสาทนครธม ประเทศกัมพูชา 

 แถวเฉียงคู 
         เลียนแบบแถวสวนแถวแบบหนาอัด ในระบํา
สี่บท ซึ่งเปนแบบแผนของระบําไทย 
        และผูวิจัยสันนิษฐานวา นํามาจากลักษณะของ
กอนหินที่เรียงซอนทับกันในการสรางปราสาท
ขอม และในลักษณะของแถวจะเหมือนกับการรําคู 
แตยืนเหลื่อมกัน โดยตัวทาเหมือนกับรําศุภลักษณ
อุมสม แตแทนที่ผูแสดงจะรําในทาที่แตกตางกัน ก็
เปลี่ยนเปนรําในทาที่ตอศอกกันแทน 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 
3 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพซุมประตู ทางเขาปราสาทขอม 
จาก www.thai-tour.com 

 แถวคูตอนลึก 
          นํามาจากแถวตอนลึก ในระบําสี่บท ซึ่งเปน
แบบแผนของระบําไทย      
          และผูวิจัยสันนิษฐานวา นํามาจากลักษณะ
ภาพของชองประตูในปราสาทขอม ทั้งที่พบใน
ประเทศไทยและประเทศกัมพูชา และนํามาจาก
แถวตอนลึกในระบําสี่บทของประเทศไทย 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 
4 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพหนาบันทีป่ราสาทหินพมิาย 
จังหวดันครราชสีมา 

 แถวตรงคู 
        ผูวิจัยสันนิษฐานวา เปนรูปแบบแถวที่ครูลมุล
ไดคิดขึ้นใหม เพื่อสื่อใหเห็นเปนหนาบัน หรือทับ
หลัง หรือผนังของปราสาทหิน ซึ่งมีภาพจําหลักรูป
นางอัปสรและเรื่องราวตางๆ ภายในปราสาท ทั้งที่
พบในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 
5 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
พระปรางคสามยอด จังหวดัลพบุรี 

 แถวตรงคู / แถวหนากระดานคู / แถวหนาอัดคู 
        ผูวิจัยสันนิษฐานวา เปนรูปแบบแถวที่ครูลมุล
ไดคิดขึ้นใหม เพื่อตองการใหตัวเอกดูโดดเดน และ
อาจนํ ามาจากภาพของพระปรางคสามยอด 
เนื่องจากในลักษณะของแถวนั้นจะเห็นไดวา  
ดู  คลายกับลักษณะของพระปรางคที่เปนสามยอด 
โดยมีตัวเอกเปนปรางคองคกลาง  และตัวรอง  
ทั้งสองขางเปนซุมประตู 
          ภาพของพระปรางคสามยอด ที่นํามาใชใน
ลักษณะของซุมเพื่อตองการใหตัวเองเดนขึ้นและ
เปนภาพที่มีลักษณะคลายกับภาพของหนาบันและ
ทับหลังในปราสาทหิน 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 
6  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนักฟอนรํา ที่ทับหลัง 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนักฟอนรํา ที่หนาบัน 
ของปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

 แถวตรงคู / แถวหนากระดานคู / แถวหนาอัดคู 
         ผูวิจัยสันนิษฐานวา เปนรูปแบบแถวที่ครูลมุล
ไดคิดขึ้นใหม เพื่อตองการใหตัวเอกดูโดดเดน และ
อาจนํามาจากภาพจําหลักนักฟอนรํา ที่พบบนหนา
บัน ของปราสาทขอม ซึ่งมีลักษณะเปนแถวหนา
กระดาน โดยมีตัวเอกอยูตรงกลาง และมีตัวรองทั้ง
สองขาง (ตัวเอกทําทานึง ตัวรองทําอีกทานึง) 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 
ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 

7  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสร 
บนผนังปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

 
 
 
 
 

 แถวตรงคู 
        ผูวิจัยสันนิษฐานวา เปนรูปแบบแถวที่ครูลมุล
ไดคิดขึ้นใหม เพื่อสื่อใหเห็นเปนหนาบัน หรือทับ
หลัง หรือผนังของปราสาทหิน ซึ่งนํามาจากภาพ
ของนางอัปสรบนผนังปราสาทนครวัด และอาจ
เปนภาพคูของตัวรองใชไดทั้งในลักษณะยืนและ
นั่ง ซึ่งในลักษณะนี้ภาพที่เห็นจะเปนทั้งของคู 2 คน 
และคู 4 คน 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 
ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 

8  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพนกัฟอนรํา 
ที่หนาบัน ปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

 
 
 
 

 แถวตรงคู / แถวหนากระดานคู / แถวหนาอัดคู          
         ผูวิจัยสันนิษฐานวา เปนรูปแบบแถวที่ครูลมุล
ไดคิดขึ้นใหม เพื่อตองการใหตัวเอกดูโดดเดน 
นํามาจากภาพของนักฟอนรํา ที่หนาบัน ปราสาท
นครวัด ซึ่งแสดงใหเห็นถึงภาพที่เคลื่อนที่ออกมา
จากผนังของปราสาทเนื่องจากจะเห็นไดวาเปน
ภาพลอยออกมา (ตัวกลาง) 

 

197 



 

ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 
ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 

9  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพจําหลักรูปนางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด 

สมัยลพบุรี หนวยพัฒนาการเคลื่อนที่ไดมาจากอําเภอ
กุจฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ 

 แถวตรงคู 
        ผูวิจัยสันนิษฐานวา นํามาจากภาพของนาง
อัปสร ฐานเทวรูปสําริด ซึ่งเปนภาพคูของตัวรอง
ตอนทําทาเขาคูกัน และเหมือนกันทั้งสองฟาก ซึ่งมี
ลักษณะการเคลื่อนที่หรือการโนมเอียงไปใน
ทิศทางเดียวกัน 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 
ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 

10  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสรฟอนรํา 
ในปราสาทหนิพิมาย จังหวดันครราชสีมา 

 
 

แถวตรงคู 
        ผูวิจัยสันนิษฐานวา นํามาจากภาพของนาง
อัปสรฟอนรํา  ซึ่ง เปนภาพที่ เปนลักษณะการ
เคลื่อนที่ๆ มาจากทิศทางเดียวกันและไปในทิศทาง
เดียวกัน 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 
ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 

11  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสร 
ที่เสาในปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

 แถวตรงคู / แถวหนากระดานคู / แถวหนาอัดคู          
        ผูวิจัยสันนิษฐานวา นํามาจากภาพของนาง
อัปสร ที่เสาในปราสาทนครวัด จะเห็นไดวาภาพ
ในลักษณะนี้จะทําใหตัวเอกเดน เพราะเนื่องจากตัว
รองจะทําทาเขาหาตัวเอกเพื่อใหตัวเอกดูเดน 
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ตารางที่ 5 ขอมูลภาพที่นํามาจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ จากปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชเปนรูปแบบแถว (ตอ) 
ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐแถว รูปแบบแถว ชื่อแถว / วิธีการประดิษฐ / การเคลื่อนที่ 

12 

ภาพกองทัพเสียมกุก หรือกองทัพเสียมราฐ 
ในปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา 

 แถวเลข 8 
        ผูวิจัยสันนิษฐานวา นํามาจากภาพของกองทัพ
เสียม (สยาม) ที่พบในปราสาทนครวัด ในประเทศ
กัมพูชานั้น จึงทําใหในระบําลพบุรีนี้นําลักษณะ
การเคลื่อนที่แบบเลข 8 (แนวนอน) มาใช  เพื่อทํา
ใหเห็นลักษณะของการจัดทัพ และตรวจดูความ
เรียบรอยกอนยกทัพ 
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3.4 เคร่ืองแตงกาย 

เครื่องแตงกายของระบําลพบุรีนี้ ไดสรางสรรคขึ้นเลียนแบบภาพจําหลักนางอัปสรที่สลัก
อยูตามปราสาทขอม ทั้งที่คนพบในประเทศไทย  และประเทศกัมพูชา ซ่ึงไดเลียนแบบและ
ปรับเปลี่ยนเครื่องแตงกายบางสวน เพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงระบํา เชน เส้ือรัดรูปสีเนื้อ สราง
ขึ้นเพื่อเลียนแบบสีผิวของนางอัปสรทอนบนที่ไมสวมเสื้อ เปนตน 

เครื่องแตงกายนี้ไดมีการวาดภาพออกแบบเปนลายเสน โดยอาจารยสนิท ดิษฐพันธ แลวจึง
นํามาสรางเครื่องแตงกาย โดยนางชนานันท ชางเรียน และใหนายชิด แกวดวงใหญเปนคนสราง
เครื่องศิราภรณ โดยใชสีของเครื่องแตงกายตามความเชื่อ และสีของโบราณสถาน โบราณวัตถุใน
สมัยนั้น ซ่ึงสีที่นํามาใชในการสรางเครื่องแตงกายระบําลพบุรีนี้ ใชลักษณะและทฤษฎีของสีตรง
ขามหรือทฤษฎีสีไทย4 คือ สีโทนรอน จะตรงขามกับเย็น ซ่ึงเห็นไดจากการใชสีของผานุงกับผาคลุม
สะโพก คือสีสมจะเปนสีโทนรอน จะตรงขามกับสีมวง คือ สีโทนเย็น แตอีกนัยหนึ่งสีมวงก็เปน              
สีโทนรอนดวย จึงตรงขามกับสีฟา ซ่ึงเปนสีโทนเย็นใชกับตัวรอง โดยสีเครื่องแตงกายของตัวเอก
และตัวรองในระบําลพบุรี มีทั้งหมด 4 สี ดังนี้ 

1. สีทองของเครื่องประดับ (ตัวเอกและตัวรอง) 
สีทองเปนสีที่บงบอกถึงความเจริญรุงเรือง หรือเรืองอํานาจของขอม และสีทองยังเปนสีที่

ส่ือใหเห็นถึงยุคสมัยของขอมในสมัยนั้น คือยุคสําริด และยังสื่อใหเห็นถึงแสงสวางตามความเชื่อ
ของพระพุทธศาสนา นิกายมหายาน ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 ขอมไดเริ่มมีการนับถือศาสนา
พุทธ นิกายมหายาน หรืออาจริยวาท ซ่ึงเปนนิกายหนึ่งในพุทธศาสนาที่นับถือกันอยูประเทศแถบ
เหนือของอินเดีย ซ่ึงมีแนวคิดเรื่องการบําเพ็ญตนเปนพระโพธิสัตว สรางบารมีเพื่อชวยเหลือสรรพ
ชีวิตในโลกไปสูพระนิพพาน ดังนั้น จึงนําเอาสีทองมาใชเปนสีของเครื่องประดับและศิราภรณ เพื่อ
บอกวาประเทศไทยนับถือพระพุทธเจาเปนพุทธองคสูงสุดตามความเชื่อในพุทธศาสนานั่นเอง 

 

 

 
                                                            

4 เสนห  ธนารัตนสฤษดิ์, ทฤษฎีสีภาคปฏิบัติใชประกอบการเรียนวิชาศิลปะ. (กรุงเทพฯ :  
โอเดียนสโตร, 2531), หนา 20. 
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2. สีเนื้อของเสื้อ (ตัวเอกและตัวรอง) 
เปนสีที่เลียนแบบมาจากการแตงกายของนางอัปสร เนื่องจากนางอัปสรในภาพจําหลัก ตาม

ปราสาทหินนั้น ไมสวมเสื้อ สีเนื้อจึงเปนสีที่แทนผิวกายของนางอัปสรในลักษณะที่ไมสวมเสื้อ 

3. สีมวงของผาคลุมสะโพก (ตัวเอกและตัวรอง) 
ชนชาติขอมนับถือศาสนาพราหมณ ลัทธิไวษณพนิกาย ซ่ึงเปนนิกายที่นับถือพระวิษณุเจา

เปนเทพองคสูงสุด เชื่อวา วิษณุสิบปาง หรือนารายณ 10 ปางอวตารลงมาจุติมีพระลักษมีเปนมเหสี 
มีพญาครุฑเปนพาหนะ นิกายนี้มีอิทธิพลมากในอินเดียภาคเหนือและภาคกลางของประเทศ นิกายนี้
เกิดเมื่อประมาณ พ.ศ. 1300 พระนารายณนั้นมีผิวกายเปนสีมวง ดังนั้นจึงทําใหผาคลุมสะโพกใน
ระบําลพบุรีนั้นเปนสีมวง เพื่อบงบอกความเชื่อเกี่ยวกับพระนารายณ ตามลัทธิไวษณพนิกาย ใน
ศาสนาพราหมณ และสีมวงที่นํามาใชนี้ยังเปนสีที่เหมือนกับสีของตนตะแบกในประเทศไทย ซ่ึงคน
โบราณเรียกตนตะแบกวาอินทนิล ซ่ึงมีความหมายวา พระอินทร (ซ่ึงเปนอีกชื่อหนึ่งของพระ
นารายณ) ผูเปนใหญในสวรรค ซ่ึงมีอิทธิฤทธิ์มาก ซ่ึงชวยคุมครองปวงชนทั้งโลก ดังนั้น ตนตะแบก
จึงเปนไมมงคลนามประจําประเทศไทย 

4. สีสมของผานุง (ตัวเอก) 
เดิมชนชาติขอมนับถือศาสนาพราหมณ ลัทธิไศวนิกาย ซ่ึงเปนนิกายที่เกาแกที่สุด มีการ 

นับถือพระศิวะเปนเทพเจาสูงสุด และยังเชื่อวาพระศิวะเปนเทพผูทําลายและสรางสรรคดวย ซ่ึงมี 
ผิวกายเปนสีแดง ซ่ึงเปนโทนสีรอน ทําใหเห็นความเชื่อที่วาพระศิวะเปนผูทําลาย และยังเชื่อวา
วิญญาณเปนวิถีทางแหงการหลุดพน และพระศิวะยังมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งคือ พระอิศวร ตามความ
เชื่อในศาสนาพราหมณ ลัทธิไศวนิกายเชื่อวาพระองคทรงประทับอยู ณ เขาไกรลาศอันเปน
ศูนยกลาง รูปลักษณของพระอิศวรโดยมากจะปรากฏใหเห็นเปนชาย ผมยาว มีพระจันทรเปนปน
ปกผม ดังนั้นในลพบุรี จึงนําเอาสีสมมาใชเปนสีของผานุงตัวเอก ซ่ึงเปนสีโทนรอนและใชโทนสี
แดง หรือสีกายของพระศิวะ ตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ ลัทธิไศวนิกายนั่นเอง  
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5. สีฟาของผานุง (ตัวรอง) 

ขอมนับถือศาสนาพราหมณ ลัทธิไวษณพนิกาย พระนารายณเปนใหญ ซ่ึงเชื่อวาพระ
นารายณเปนผูกระดิกในน้ํา หรืออยูกลางเกษียรสมุทร ดังนั้นสีฟาที่นํามาใชในสีของผานุงตัวรอง
นั้น จึงสื่อวาเปนสีของน้ํา 

 ผูวิจัยจึงขอเปรียบเทียบเครื่องแตงกายระบําลพบุรีกับภาพจําหลักของนางอัปสร ที่สลักอยู
ตามผนัง ทั้งภายในและภายนอกปราสาทขอม ดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 6 ภาพนางอัปสร จากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ในปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชในการออกแบบเครื่องแตงกาย 

 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐเครื่องแตงกาย รูปแบบเครื่องแตงกาย วิธีการประดิษฐ 
1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพจําหลักนางอัปสร 
ขางประตู และผนัง รอบปราสาทนครวัด 

ประเทศกัมพูชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพวาดเครื่องแตงกายระบําลพบุรี 
เลียนแบบนางอัปสร 

โดยฝมอื อาจารยสนิท ดิษฐพันธุ 
จากหนังสือระบําโบราณคดี 

ของอาจารยธนติ อยูโพธิ์ เมื่อป พ.ศ. 2510 

ศิราภรณ - เลียนแบบมาจากศิราภรณของนางอัปสร 
ในปราสาทขอม มีลักษณะเปนเกี้ยวใหญ 
มียอดแหลมตรงกลางแลวไลลาํดับมาทั้ง
สองขาง และมีลักษณะคลายกระบังหนา
ของไทย สวมอยูดานหนาดวย 

เสื้อ        -  เลียนแบบมาจากรูปทรงและลักษณะของ
การไมไดสวมเสื้อ หรือเปลอืยทอนบน 
ของนางอัปสร ในปราสาทขอม จึงใชเปน
เสื้อรัดรูป หรือเสื้อแนบเนื้อ 

ผานุง      -  เลียนแบบมาจากผานุง ของนางอปัสร เปน
กระโปรงยาว แบบทับซอนกันตรง
ดานหนา แลวมีผาหอยออกมาดานขางทั้ง
สองขาง แตใสลวดลายของผานุงเพิ่ม และ
เพิ่มขอบของผา หรือ กุนขอบผา 
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ตารางที่ 6 ภาพนางอัปสร จากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ในปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชในการออกแบบเครื่องแตงกาย (ตอ) 

ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐเครื่องแตงกาย รูปแบบเครื่องแตงกาย วิธีการประดิษฐ 
   เครื่องประดับ      -  เลียนแบบเครื่องประดบัของ

นางอัปสร โดยใสลวดลาย
เพิ่มเติมเขาไป เนื่องจาก
เครื่องประดับนางอัปสรที่เหน็
เปนเพยีงโครงสรางของ
สวนประกอบเทานั้น 
เครื่องประดับที่นํามาใชใน
ระบําลพบุรี คือ ศิราภรณ ขอ
แขน ขอมือ ขอเทา และตุมหู 
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ตารางที่ 6 ภาพนางอัปสร จากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ในปราสาทขอมที่คนพบในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา ที่นํามาใชในการออกแบบเครื่องแตงกาย (ตอ) 
ลําดับ ภาพที่นาํมาใชในการประดิษฐเครื่องแตงกาย รูปแบบเครื่องแตงกาย วิธีการประดิษฐ 

2  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพวาดเครื่องแตงกายระบําลพบุรี เลียนแบบ 
นางอัปสร โดยฝมือ อาจารยสนิท ดิษฐพนัธุ 

จากหนังสือระบําโบราณคด ี
ของอาจารยธนิต อยูโพธิ์ เมือ่ป พ.ศ. 2510 

 
 
 
 
 
 

ภาพเครื่องแตงกายระบําลพบุรี 
จากหนังสือวพิิธทัศนา กรมศิลปากร 

 

         จากภาพวาดลายเสน การออกแบบเครื่องแตง
กายของระบําลพบุรี โดย อาจารยสนิท ดิษฐพันธุ 
ที่สมบูรณแลว แตยังไมมีสีสัน จึงไดนํามาใหนาย
ชิด แกวดวงใหญ สรางศิราภรณและเครื่องประดับ 
เนื่องจากนายชิด เปนผูมีความรูความสามารถใน
การทําหัวโขนเปนทุนเดิมอยูกอนแลว จึงทําให
เขาใจในโครงสรางที่จะนํามาสรางศิราภรณ และ
เครื่องประดับ นายชิด จึงไดนําเอาสีทองมาใชกับสี
ของศิราภรณ และเครื่องประดับ เพื่อบงบอกวาใน
ยุคสมัยนั้นมีสําริด และขอมก็เรืองอํานาจดวย 
สวนเครื่องแตงกายนั้นก็ไดมอบหมายใหนาง
ชนานันท ชางเรียน เปนผูสรางเครื่องแตงกาย โดย
นําทฤษฏีสีตรงกันขาม ซึ่งนิยมใชในการสราง
เครื่องแตงกายของนาฏยศิลปไทย  มาใสสีใน
เครื่องแตงกายแตละชิ้น  ใหดูกลมกลืน  และ
เหมาะสม ตามความเชื่อ และบริบทตางๆ ดวย 
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3.5 เคร่ืองดนตรีและทํานองเพลง 

ผูประพันธทํานองเพลงระบําลพบุรี คือ อาจารยมนตรี ตราโมท ซ่ึงทานเปนผูเชี่ยวชาญ       
มีความรูความสามารถที่ส่ังสมมาตั้งแตวัยเยาว และทานเคยไดเรียนในวังกรมพระนราธิปพันธพงศ 
ซ่ึงอาจารยมนตรีไดเรียนเพลงเสมอพมา ซ่ึงเปนทางออกภาษาของละครใน และยังมีเพลงหนาพาทย
ออกภาษาดวย ทั้งยังไดสอนในวิทยาลัยนาฏศิลป และไดประพันธเพลง ทั้งเพลงรํา เพลงระบํา โดย
ศึกษาจากรูปแบบของนักประพันธเพลงชั้นครู เชน การประพันธเพลงเถาก็มีกฎเกณฑในการ
ประพันธไมวาจะเปนการยืดขยายหรือตัดทอนทํานองลง โดยยึดลูกตกเปนสําคัญตลอดจนยึดหลัก
ของจงัหวะหนาทับเปนหลัก  และทานเคยไดเรียนเพลงเสมอพมามากอน เครื่องดนตรีที่นํามาใชใน
การบรรเลงเพลงระบําลพบุรีนี้ มีทั้งหมด 10 ชิ้น ไดแก ซอสามสาย พิณน้ําเตา ปใน กระจับป 1 
กระจับป 2 โทน 2 ลูก ฉิ่ง ฉาบ กรับคู 1 และกรับคู 2 ซ่ึงเครื่องดนตรีเหลานี้อยูในวงเครื่องสาย หรือ
เรียกวา วงมโหรี ซ่ึงในอดีตวงมโหรีนี้ใชผูหญิงบรรเลง เพื่อขับกลอมบําเรอเทพเจา ซ่ึงมีปในอยูดวย 
จึงเห็นไดวาวงที่นํามาใชในเพลงระบําลพบุรีนี้เปนวงที่ผสมปพาทยดวย 

เพลงระบําลพบุรีเปนเพลงที่มีสําเนียงเขมร จึงนําเอาโทนมาประกอบจังหวังหนาทับ         
ซ่ึงจังหวะหนาทับนี้ก็ยึดแนวหนาทับของเดิมเปนหลัก แตนํามาเปลี่ยนแปลงใหเหมาะสมกับ          
บทเพลงและทารํา 

เพลงระบําลพบุรีเปนเพลงหนึ่งที่มีทํานองเพลงในอัตราสองชั้นและชั้นเดียวในทํานองที่
แตกตางกัน ในอัตราสองชั้นจะมี 16 วรรค 8 ประโยค และในอัตราชั้นเดียวก็มี 16 วรรค 8 ประโยค
เชนกัน แตในการดําเนินทํานองก็จะมีทํานองซ้ําๆ กันคั่นอยูทั้งอัตราสองชั้นและชั้นเดียวตลอดทั้ง
เพลง ในการบรรเลงประกอบกับการแสดงนั้นจะบรรเลงในอัตราสองชั้น 3 เที่ยวและอัตราเดียว 4 
เที่ยว สามารถสรุปรูปแบบวิธีการบรรเลงเพลงระบําลพบุรีตามแผนภูมิไดดังนี้ 

แผนภูมิ ท่ี 1 เพลงระบําลพบุรี 

 

 

 

 

 

สองชั้น 
3 เที่ยว 

ชั้นเดียว 
4 เที่ยว 

ทํานองจบ 
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สรุปบทที่ 3 

 ระบําลพบุรี  เปนระบําประจํายุคตามการกําหนดชื่อและหลักฐานทางโบราณคดีในสมัย
ลพบุรี  ซ่ึงนาฏยลักษณของระบําลพบุรีนี้ มีลักษณะเปนเหล่ียม เปนมุม และมีการใชวงสูง และสิ่งที่
เห็นไดเดนชัดที่สุดในระบําลพบุรีนี้ คือ การใชมือจีบแบบลพบุรี และมีทาถองสะเอว และทาเชยคาง
ที่ไดมาจากภาพจําหลัก และเทวรูปสําริด ในสมัยลพบุรี ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ทาหลักหรือทาตนแบบเลียนแบบจากทาจําหลัก เทวรูปสําริด หนาบันของขอมโบราณ 
2. ทาเชื่อมหรือลีลา ใชการเคลื่อนไหวของรางกายจากทาหนึ่งสูทาหนึ่งดวยพื้นฐาน       

ทานาฏยศิลปไทย  แลวแตงลวดลาย  อยางขอมพันทาง 
3. แถวและแปรแถวเคลื่อนที่ตามองคประกอบทัศนศิลป โดยศึกษาจากหนาบัน ทับหลัง  

พระปรางค เชื่อมโยงเปนเรื่องราว 
4. เครื่องดนตรีสรางขึ้นตามภาพจําหลัก ปรับประยุคผสมกับวงเครื่องสาย ใชหนาทับ

เขมรในการบรรเลงประกอบการแสดง 
5. เครื่องแตงกายจําลองแบบนางอัปสรขอมโบราณที่ปรากฏในภาพจําหลัก  กําหนดสี        

ตามความเชื่อคุณคาของสีและผสมสี  ตามทฤษฎีสี 
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บทท่ี 4 

วิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 

ในบทนี้ ผูวิจัยจะวิเคราะหแนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 
ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ตั้งแต พ.ศ.2510 จนถึง พ.ศ.2551 ซ่ึงผูวิจัย
พบวา มีการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ จํานวน 5 ชุด โดยแบงตามลําดับ
หัวขอ ดังนี้ 

4.1 ขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค 
4.2 นักนาฏยประดิษฐ 
4.3 ดนตรีและเพลง 
4.4 การแสดง 
4.5 ทารํา 
4.6 การเชื่อมทา 
4.7 รูปแบบของแถวและการเคลื่อนที่ 
4.8 การจัดองคประกอบ 
4.9 เครื่องแตงกาย



 

 

4.1 ขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคิดการสรางสรรค 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ ตามแนวคิดการสรางสรรค ไดแก แนวคิด ขอมูล           
ทางประวัติศาสตร และจํานวนผูแสดง ของการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณทั้ง 5 ชุดทั้งนี้ผูวิจัยไดจําแนกเปนตาราง ดังนี้ 

ตารางที่ 7 แสดงขอมูลที่นาํมาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค 

ลําดับ ชื่อชุด 
ขอมูล 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

1 แนวคดิ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2510 
โดยการนําเอาภาพจําหลัก 

หรือเทวรูปสําริด 
สมัยลพบุรี ชวง พ.ศ.1500 – 

พ.ศ.1800 ไดแก 
ปราสาทหินพมิาย 

 จังหวดันครราชสีมา 
ปราสาทหินพนมรุง 
จังหวดับุรีรัมย          

สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2531 
โดยการนําเอาภาพจําหลัก
ขอม ในสมัยนครวัด
ตอนตน พ.ศ.1640 – 
พ.ศ.1715 กับสมัยขอม 

บายนตอนปลาย ชวงปลาย   
พ.ศ.1720 – พ.ศ.1770 
ที่ปราสาทเขาพนมรุง 

จังหวดับุรีรัมย 

สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2532 
โดยการนําเอาภาพทารํา 
ของนางปรัชญาปารมิตา 

และบริวาร จากภาพจําหลัก 
ณ ปราสาทเมืองสิงห 
จังหวดักาญจนบุรี 
ประมาณ พ.ศ.1700 
มาใชเปนแนวทาง 

ในการสรางสรรคระบํา 

สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2541 
โดยการนําเอาภาพทารายรํา 
ของพระศิวะ ศิลปะขอม 
ที่ปราสาทหินพิมาย 
จังหวดันครราชสีมา 
ประมาณ พ.ศ.1600 –  

พ.ศ.1700  
มาใชเปนแนวทาง          

ในการสรางสรรคระบํา     

สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2542 
โดยการนําเอาภาพจําหลัก 
นางอัปสร ในปราสาทหิน 
พิมาย จังหวดันครราชสีมา 
ชวง พ.ศ.1600 – พ.ศ.1700 
และปราสาทหินที่ไดรับ 
อิทธิพลจากศิลปะเขมร 
สมัยนครวัดตอนปลาย 
พ.ศ.1640 – พ.ศ.1715 
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ตารางที่ 7 แสดงขอมูลที่นาํมาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
ขอมูล 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

  และพระปรางคสามยอด    
จังหวดัลพบุรี 

มาใชเปนแนวทาง 
ในการสรางสรรคระบํา    
ทั้งกระบวนทารํา ทํานอง 
ดนตรี และเครื่องแตงกาย 

มาใชเปนแนวทาง  
ในการสรางสรรคระบํา    
ทั้งกระบวนทารํา ทํานอง
ดนตรี และเครื่องแตงกาย 

ทั้งกระบวนทารํา ทํานอง 
ดนตรี และเครื่องแตงกาย 

ทั้งกระบวนทารํา ทํานอง
ดนตรี และเครื่องแตงกาย 

และสมัยขอมบายน 
ตอนปลาย ชวงหลัง 
พ.ศ.1720 – พ.ศ.1770 
มาใชเปนแนวทาง 

ในการสรางสรรคระบํา 
ทั้งกระบวนทารํา ทํานอง 
ดนตรี และเครื่องแตงกาย 
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จากขอมูลในตารางดังกลาวขางตน ทําใหเห็นวาแนวคิดที่นํามาใชในการสรางสรรคระบํานี้
นํามาจากภาพจําหลักของนางอัปสรเทวรูปสําริดนางอัปสรปรัชญาปารมิตา  และพระศิวะ             
โดยนําขอมูลมาจากในสมัยลพบุรี พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 สมัยนครวัดตอนตน พ.ศ.1640 – พ.ศ.1715 
และสมัยขอมบายนตอนปลาย พ.ศ.1720 – พ.ศ.1770 ซ่ึงตรงกับสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช         
ซ่ึงในขณะนั้นขอมมีความรุงเรืองสูงสุด  จึงไดนําขอมูลที่ปรากฏอยูในปราสาทหินพิมาย         
จังหวัดนครราชสีมา ปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย พระปรางคสามยอดจังหวัดลพบุรี         
และปราสาทเมืองสิงหจังหวัดกาญจนบุรี มาใชในการประดิษฐทารําทํานองเพลงและเครื่องแตงกาย 

 และจากตารางยังเห็นไดอีกวา ระบําลพบุรีนี้ถือเปนตนแบบแนวคิดในการสรางสรรคระบํา
แนวขอมโบราณนี้ขึ้น  เนื่องจากจะเห็นไดวาในยุคหลังๆ ที่มีการสรางสรรคขึ้นนั้น  มีการ           
นําเอาขอมูลในการสรางสรรคมาจากสถานที่เดียวกับระบําลพบุรี คือ ปราสาทหินพนมรุง จังหวัด
บรีุรัมย ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา และจะมีที่แตกตางออกไปจากระบําลพบุรี คือ ระบํา           
ศรีชัยสิงหที่เอาขอมูลมาจากปราสาทเมืองสิงห จังหวัดกาญจนบุรี ประมาณ พ.ศ.1700 แตก็ยังคงอยู
ในชวงพุทธศักราชเดียวกันกับสมัยลพบุรี พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 ซ่ึงในสมัยนั้นขอมมีอํานาจสูงสุด 
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ตารางที่ 7 แสดงขอมูลที่นาํมาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

ขอมูล 
ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

2 ขอมูลประวัตศิาสตร โดยไดขอมูลมาจากการสืบคนในหนังสือ และการสัมภาษณผูที่มีสวนเกีย่วของในการสรางสรรคระบําทั้ง 5 ชุด นี ้
2.1 พ.ศ. พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 พ.ศ.1640 – พ.ศ.1770 พ.ศ.1700 พ.ศ.1600 – พ.ศ.1700 พ.ศ.1600 – พ.ศ.1770 
2.2 ความเชื่อ/

ศาสนา/
พิธีกรรม 

ศาสนาพราหมณ 
ลัทธิไศวนิกาย 

ลัทธิไวษณพนกิาย 
และพุทธศาสนา 
นิกายมหายาน 

ศาสนาพราหมณ 
ลัทธิไศวนิกาย 

 

พุทธศาสนา นิกายมหายาน ศาสนาพราหมณ 
ลัทธิไศวนิกาย 
และพุทธศาสนา 
นิกายมหายาน 

ศาสนาพราหมณ 
ลัทธิไศวนิกาย 

2.3 เครื่องแตงกาย เลียนแบบเครือ่งแตงกาย 
เครื่องประดับ และศีรษะ 

จากภาพจําหลัก  
และภาพปูนปน จากศิลปะ 
โบราณวัตถุ สมัยลพบุรี 

ชวง พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 
โดยรวบรวมขอมูล 

ของนางอัปสร และเทวรูป 

เลียนแบบเครือ่งแตงกาย 
เครื่องประดับ และศีรษะ 

จากภาพจําหลัก 
ของนางอัปสร  

ในปราสาทหนิพนมรุง 
จังหวดับุรีรัมย 

ซึ่งเปนสถาปตยกรรมศิลปะ 
สมัยขอมบายนตอนปลาย 

เลียนแบบเครือ่งแตงกาย 
เครื่องประดับ และศีรษะ 
จากภาพจําหลักของ 

นางอัปสรปรัชญาปารมิตา 
และบริวาร 

ในปราสาทเมอืงสิงห 
จังหวดักาญจนบุรี 
ประมาณ พ.ศ.1700 

เลียนแบบเครือ่งแตงกาย 
เครื่องประดับ และศีรษะ 

จากภาพจําหลัก 
ของนางอัปสร 

ในปราสาทหนิพิมาย 
จังหวดันครราชสีมา 

ประมาณ 
พ.ศ.1600 – พ.ศ.1700 

เลียนแบบเครือ่งแตงกาย 
เครื่องประดับ และศีรษะ 
จากภาพจําหลักนางอัปสร 

ในสมัยบายน 
ซึ่งไดยึดรูปแบบ 

นางปรัชญาปารมิตา 
ซึ่งเปนรูปประติมากรรม 
สําริด ศิลปะสมัยลพบุรี 
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ตารางที่ 7 แสดงขอมูลที่นาํมาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
ขอมูล 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

  มาจากปราสาทหินพิมาย     
จังหวดันครราชสีมา 
 ปราสาทหินพนมรุง 

จังหวดับุรีรัมย 
และโบราณวัตถุตางๆ 

ในศิลปะลพบรุี หรือศิลปะ 
ขอม โดยประยุกตรูปแบบ 
ใหเหมาะสมกบัลีลาทารํา 

ของระบําลพบุรี 

(พ.ศ.1720 – พ.ศ.1770) 
ตอกับสมัยนครวัดตอนตน   

(พ.ศ.1640 – พ.ศ.1715) 
โดยประยุกตรูปแบบให 
เหมาะสมกับลีลาทารํา 

ของระบําเทพอัปสรพนมรุง 

โดยประยุกตรูปแบบ 
ใหเหมาะสมกบัลีลาทารํา 
ของระบําศรีชัยสิงห 

โดยประยุกตรูปแบบให
เหมาะสมกับลีลาทารํา 
ของระบําศรีวิเรนทร 

พ.ศ.1700 ซึ่งตรงกับศิลปะ   
เขมรแบบบายน 

โดยประยุกตรูปแบบให 
เหมาะสมกับลีลาทารํา 

ของระบําเทพอัปสราบายน 
โดยรวบรวมขอมูลดังกลาว 
มาจากปราสาทหินพิมาย 

จ.นครราชสีมา ปราสาทหิน
พนมรุง จ.บุรีรัมย 

ปราสาทหินศรีขรภูมิ 
จ.สุรินทร และปราสาทเขา
พระวหิาร จ.ศรีสะเกษ 

และศึกษาเปรยีบเทียบกับ 
รูปภาพนางอปัสร 
ที่ปราสาทนครวัด 
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ตารางที่ 7 แสดงขอมูลที่นาํมาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
ขอมูล 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

      และปราสาทบายน 
ในประเทศกัมพูชา 

2.4 ดนตร ี ใชวงเครื่องสาย 
ในการบรรเลงเพลง 

ระบําลพบุรี 

ใชวงปพาทยไมนวม    
เครื่องคู ในการบรรเลงเพลง  
ระบําเทพอัปสรพนมรุง 

ใชวงปพาทย ในการบรรเลง
เพลงระบําศรีชัยสิงห 

ใชวงปพาทย ในการบรรเลง
เพลงระบําศรีวิเรนทร 

ใชวงมโหรีเขมร 
ในการบรรเลงเพลง 

ระบําเทพอัปสราบายน 
2.5 ทารํา เลียนแบบทาราํจาก 

ภาพจําหลักของนางอัปสร 
และเทวรูปสําริด 
ในสมัยลพบุรี 

ชวง พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800  
มาจากปราสาทหินพิมาย 
จังหวดันครราชสีมา 
ปราสาทหินพนมรุง 
จังหวดับุรีรัมย 
ซึ่งเปนภาพนิง่   

เลียนแบบทารํา 
จากภาพจําหลัก 
ของนางอัปสร 

และโบราณวัตถุ ที่คนพบ
ในปราสาทหนิพนมรุง 

จังหวดับุรีรัมย 
ซึ่งเปนสถาปตยกรรม 
ศิลปะสมัยขอมบายน 
ตอนปลาย ชวงหลัง         
พ.ศ.1720 – พ.ศ.1770 

เลียนแบบทาราํจาก 
ภาพจําหลักของนางอัปสร 
ปรัชญาปารมิตา และบริวาร 

ในปราสาทเมอืงสิงห 
จังหวดักาญจนบุรี          
ประมาณ พ.ศ.1700 
ซึ่งเปนภาพนิง่ 

และนําขอมูลที่ได 
มาผสมผสานกับ 

จินตนาการของผูประดิษฐ 

เลียนแบบทารําจาก 
ภาพจําหลักของพระศิวะ 

ศิลปะขอม  
ในปราสาทหนิพิมาย  
จังหวดันครราชสีมา 
ประมาณ พ.ศ.1600 –  

พ.ศ.1700 ซึ่งเปนภาพนิ่ง 
และนําขอมูลที่ได 
มาผสมผสานกับ 

จินตนาการของผูประดิษฐ 

เลียนแบบทาราํจาก 
ภาพจําหลักของนางอัปสร 
ในปราสาทหนิพิมาย 
จังหวดันครราชสีมา 
ประมาณ พ.ศ.1600 –  

พ.ศ.1700 และปราสาทหิน 
ที่ไดรับอิทธิพลจาก 

ศิลปะเขมร สมัยนครวดั
ตอนปลาย พ.ศ.1640 –  
พ.ศ.1715 และสมัยขอม  
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ตารางที่ 7 แสดงขอมูลที่นาํมาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
ขอมูล 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

  และนําขอมูลที่ได 
มาผสมผสานกับ 

จินตนาการของผูประดิษฐ 
โดยใชพืน้ฐาน 

ทางนาฏยศิลปไทย คือ      
รําเพลงชา เพลงเร็ว       

เพลงหนาพาทย ระบําใน
โขนหรือละคร และรํา

แมบทใหญ การเชื่อมทารํา 
เพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหว 
จนเกดิเปนกระบวนทารํา

ของระบําลพบุรี 

ตอกับสมัยนครวัดตอนตน 
พ.ศ.1640 – พ.ศ.1715 

ซึ่งเปนภาพนิง่ 
และนําขอมูลที่ไดมา 

ผสมผสานกับจนิตนาการ 
ของผูประดิษฐ โดยใช 

พื้นฐานทางนาฏยศิลปไทย 
คือ รําเพลงชา เพลงเร็ว      
เพลงหนาพาทย ระบําใน
โขนหรือละคร และรํา

แมบทใหญ การเชื่อมทารํา 
เพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหว 
จนเกดิเปนกระบวนทารํา 
ของระบําเทพอัปสรพนมรุง 

โดยใชพืน้ฐาน 
ทางนาฏยศิลปไทย 

คือ รําเพลงชา เพลงเร็ว      
เพลงหนาพาทย ระบําใน
โขนหรือละคร และรํา

แมบทใหญ การเชื่อมทารํา 
เพื่อใหเกดิการเคลื่อนไหว 
จนเกดิเปนกระบวนทารํา
ของระบําศรีชัยสิงห 

โดยใชพืน้ฐาน 
ทางนาฏยศิลปไทย  

คือ รําเพลงชา เพลงเร็ว      
เพลงหนาพาทย ระบําใน
โขนหรือละคร และรํา

แมบทใหญ การเชื่อมทารํา 
เพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหว 
จนเกดิเปนกระบวนทารํา
ของระบําศรีวิเรนทร 

บายนตอนปลาย ชวงหลัง 
พ.ศ.1720 – พ.ศ.1770 

ซึ่งเปนภาพนิง่  
และนําขอมูลที่ได 
มาผสมผสานกับ 

จินตนาการของผูประดิษฐ 
โดยใชพืน้ฐาน 

ทางนาฏยศิลปไทย 
คือ รําเพลงชา เพลงเร็ว      
เพลงหนาพาทย ระบําใน
โขนหรือละคร และรํา

แมบทใหญ การเชื่อมทารํา 
เพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหว 
จนเกดิเปนกระบวนทารํา
ของระบําเทพอัปสราบายน 

217 



 

 

  

จากตารางขอมูลประวัติศาสตรทําใหเห็นไดวาขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรคระบํา      
จะอยูในชวงสมัยลพบุรี พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 โดยมีการนับถือศาสนาพราหมณลัทธิไศวนิกาย  
และลัทธิไวษณพนิกาย และพุทธศาสนา นิกายมหายาน จนมาถึงในสมัยพระเจาชัยวรมันท่ี 7        
ชนชาติขอมเรืองอํานาจและยิ่งใหญมาก เนื่องจากมีการแผขยายอาณาเขตดินแดนออกไปบริเวณ
โดยรอบประเทศกัมพูชา โดยเห็นไดจากการสรางปราสาทหิน เพื่อเปนการบงบอกวาในพื้นที่      
แหงนั้น เปนพื้นที่ที่ชนชาติขอมเคยเรืองอํานาจและมีความเจริญรุงเรือง ทั้งทางดานเศรษฐกิจ สังคม 
และศิลปวัฒนธรรม อยูกอนแลว 

 เครื่องแตงกายของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณจึงเลียนแบบมาจากภาพจําหลัก
ของนางอัปสร และนางอัปสรปรัชญาปารมิตา ในปราสาทหินพิมาย ปราสาทหินพนมรุง ปราสาท
เมืองสิงห และปราสาทศรีขรภูมิ โดยนํามาประยุกตใหเหมาะสมกับลีลาทารําของระบํา ซ่ึงในระบํา
เทพอัปสรบายน ยังมีการนําภาพเครื่องแตงกายไปเปรียบเทียบกับปราสาทนครวัด และปราสาท
บายน ประเทศกัมพูชา ในสมัยนครวัด ซ่ึงเปนชวงเดียวกันกับสมัยลพบุรี ในการสรางสรรค      
เครื่องแตงกายของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณนี้ จึงมีการเลียนแบบศิลปะขอมในประเทศ
ไทย และเปรียบเทียบกับศิลปะขอมในประเทศกัมพูชาดวย 

 ดนตรีนั้นจะใชเครื่องดนตรีที่เลียนสําเนียงขอม จึงมีการใชวงเครื่องสาย วงปพาทยไมนวม
เครื่องคู  ที่สําคัญในยุคหลังมีการใชวงมโหรีเขมรอีกดวย ซ่ึงทําใหเห็นวาในการเลียนสําเนียงขอม
นั้นแมวาจะใชเครื่องดนตรีของไทย แตก็มีแนวสําเนียงคลายคลึงกับแนวสําเนียงเขมรดวย วงดนตรี
ที่ใชในการสรางสรรคระบําฯ ทุกชุด ในยุคที่เกิดการแพรกระจายนี้แตกตางไปจากวงดนตรี             
ที่ใชในยุคบุกเบิก แตมีเครื่องดนตรีที่ใชเหมือนกัน คือ ซอสามสาย ปใน โทน ฉิ่ง ฉาบ กรับ         
และมีเครื่องดนตรีที่ใชตางกัน คือ พิณน้ําเตา กระจับป เปนตน การเลือกใชเครื่องดนตรีในยุคแรก
นั้น เนื่องมาจากการคนพบภาพจําหลักของเครื่องดนตรีในปราสาทหิน (ขอมูลตรงสวนนี้ อาจารย
ธนิต อยูโพธ์ิ ไดมีการเขียนไวในเลมระบําโบราณคดี พ.ศ.2510) ซ่ึงมีลักษณะคลายคลึงกับ       
เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายของไทย ไดแก กระจับป และพิณน้ําเตา ดังนั้นอาจารยมนตรี ทานจึงนํา
วงเครื่องสายมาใชในการบรรเลงเพลงระบําลพบุรี เนื่องจากวงปพาทยนี้เปนวงที่ใชผูชายบรรเลง  
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และมีการสืบทอดมาตั้งแตอดีต เมื่อมีการสรางสรรคระบําชุดอื่นตอมา อาจารยมนตรี ตราโมท       
จึงไดนําวงดนตรีปพาทยไมนวมเครื่องคู มาใชในการบรรเลงเพลงระบํา และอาจารยศิลป ตราโมท 
(บุตรชาย อาจารยมนตรี ตราโมท) ก็ไดนําเอาวงดนตรีปพาทยมาใชในการประพันธเพลง             
ดวยเชนกัน 

 ตอมาวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา มีการสรางสรรคระบําเทพอัปสราบายนขึ้น จึงได
นําเอาวงมโหรีเขมรมาใชในการบรรเลงเพลง ซ่ึงแตเดิมในอดีตจังหวัดนครราชสีมานั้นเคยเปนพื้นที่
หรือถ่ินฐานของชนชาติขอมมากอน ตอมาชนชาติขอมไดมีการอพยพยายถ่ินฐานของตน แตก็ยังคง
มีชนชาติขอมอาศัยอยูในเขตพื้นที่นี้สืบตอมาจนถึงปจจุบัน โดยไดนําเพลงของเขมรมาปรับ      
เพื่อใหสอดคลองกับทารําของระบําชุดนี้ดวย เพลงระบําของทุกชุดในยุคแพรกระจายนี้เปนเพลง     
ที่ประพันธขึ้นใหม จึงใชชื่อของระบําเปนชื่อเพลง 

 และในสวนของทารําระบําจากขอมูลศิลปกรรมของโบราณก็เลียนแบบทารําของ           
ภาพจําหลักนางอัปสร และเทวรูปสําริด สมัยลพบุรี ในปราสาทหินพิมาย ปราสาทหินพนมรุง 
ปราสาทเมืองสิงห และปราสาทศรีขรภูมิ ซ่ึงเปนภาพนิ่ง แลวจึงนําขอมูลที่ไดนั้นมาปรุงแตง       
ตามจินตนาการของผูสรางสรรค โดยใชพื้นฐานทางนาฏศิลปไทย รวมทั้งในการรําแนวออกภาษา
เปนหลักในการสรางสรรค และในยุคหลังตอมาผูสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ
ขึ้น ไดแก ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร และระบําเทพอัปสราบายน 
นอกจากจะไดพื้นฐานทางนาฏศิลปไทยเบื้องตนแลว ยังไดทารําและแนวคิดของระบําลพบุรี         
เขาไปดวย 
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ตารางที่ 7 แสดงขอมูลที่นาํมาใชในการสรางสรรคระบําตามแนวคดิการสรางสรรค (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
ขอมูล 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

3 นักแสดง / 
จํานวน 

ผูหญิงลวน 
จํานวนคี่ 5 คน โดยมี

นักแสดงตวัเอกและตวัรอง 

ผูหญิงลวน 
จํานวนคู 8 คน             

ผูหญิงลวน 
จํานวนคี่ 7 คน โดยมี

นักแสดงตวัเอกและตวัรอง 

ผูหญิงลวน 
จํานวนคี่ 9 คน โดยมี

นักแสดงตวัเอกและตวัรอง 

ผูหญิงลวน 
จํานวนคู 10 คน            

นักแสดงของระบํานั้นจะเห็นไดวา ทุกชุดการแสดงจะใชผูหญิงลวน เนื่องจากในอาณาจักรขอมโบราณ เชื่อวาผูหญิงเปนผูที่บําเรอกษัตริย เทพเจา                
หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตามศาสนาพราหมณ ลัทธิไศวนิกาย และลัทธิไวษณพนิกาย ดังนั้นระบําในอาณาจักรขอมโบราณจึงใชผูหญิงมาแสดงทั้งหมด และจะมีทั้งใชนักแสดง
จํานวนคี่ โดยจะมีตัวเอกและตัวรอง เนื่องจากตัวเอกนี้แสดงใหเห็นถึงกษัตริย หรือเจานายชั้นสูงในราชสํานัก สวนถาใชนักแสดงจํานวนคูนั้น จะแสดงใหเห็นถึง       
การรายรําของนางอัปสรที่ปรากฏอยูบนภาพสลักหินหรือภาพจําหลักหินในปราสาทขอม แตทั้ง 2 แบบนี้ จะสรางสรรคขึ้นเพื่อบวงสรวง บูชา และบําเรอ เทพเจา     
หรือสิ่งศักดิ์สิทธ และในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณนี้ ระยะหลังที่มีการสรางระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ จะใชจํานวนผูแสดง     
มากขึ้นเรื่อยๆ เพื่อตองการใหเห็นถึงความยิ่งใหญของอาณาจักรขอมโบราณ 
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จากขอมูลที่ปรากฏในตาราง แสดงใหเห็นวาขอมูลที่นํามาใชในการสรางสรรคระบํา      
จากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณตามแนวคิดในการสรางสรรคนั้น อยูในชวง พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 
ซ่ึงเปนยุคที่ขอมมีความเจริญรุงเรืองมากที่สุด ดังจะเห็นไดจากขอมูลเชิงประวัติศาสตรที่นํามาใช   
ในการสรางสรรค ดังมีรายละเอียดดังนี้ 

- แนวคิด 

ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร และระบํา
เทพอัปสราบายน  เ กิ ดจากขอมู ลศิ ลปกรรมขอมโบราณ  ส่ื อ ถึ งการนํ าข อมู ล                       
เชิงประวัติศาสตรจากโบราณสถาน โบราณวัตถุ และความเชื่อ ที่มีอยูในประเทศไทย       
ใน พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 

- ขอมูล 

ศิลปกรรมของขอมโบราณในสมัย พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800 ส่ิงที่นํามาใช ไดแก 
ขอมูลโบราณสถาน โบราณวัตถุ ภาพจําหลัก รูปปนนูนสูง นูนต่ํา ลอยตัว ซ่ึงสะทอน       
ใหเห็นความเชื่อทางศาสนา ลัทธิ พิธีกรรม และเรื่องราวในประวัติศาสตร ประกอบกับ    
ภูมิหลังของผูสรางสรรคที่มีความเกี่ยวของกับขอมโบราณ เชน ปราสาทหินนครวัด 
นาฏศิลปเขมร 

- ปท่ีสราง 

ระบําลพบุรี เปนตนแบบของการประดิษฐระบํารูปแบบขอมโบราณ ซ่ึงตอมา     
เกิดระบํารูปแบบนี้มีการสรางสรรคเปนจํานวนมาก ดังเห็นไดจากขอมูลในตารางขางตน   
ที่มีการสรางสรรคในชวงประมาณ พ.ศ.2510 พ.ศ.2531 พ.ศ.2532 พ.ศ.2541 และ พ.ศ.2542 
โดยใชขอมูลในสมัยลพบุรี ซ่ึงเปนยุคที่ขอมโบราณมีความรุงเรืองสูงสุด 

- ความเชื่อ 

ความเชื่อที่วา การฟอนรําหรือรายรํานี้เปนการรายรําเพื่อบูชาเทพเจา จะตองมี     
นางอัปสรหรือเทวทาสีมาฟอนรํา จึงนําความเชื่อที่ปรากฏนี้มาใชในการสรางสรรคระบํา  
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โดยปรากฏอยูในทารํา เครื่องแตงกาย อาทิ ขอมูลที่ไดจากเทวรูป มีความสัมพันธกับทารํา และการ
ออกแบบเครื่องแตงกาย ตามรูปแบบขอมโบราณในยุคนั้น 

- เคร่ืองแตงกาย 

เครื่องแตงกายที่นํามาใชในการสรางสรรคเปนการศึกษาขอมูลโบราณคดี         
จากเทวรูป เทวสถาน ซ่ึงสะทอนใหเห็นความเชื่อ ศาสนา และพธีิกรรม นอกจากนี้ยังศึกษา
ประวัติศาสตรของขอมโบราณที่มีปฏิสัมพันธกับชาติอ่ืนที่มีบทบาทกับชาติของตน          
ในสมัยนั้น อาทิ อินเดีย ชวา จาม ฯลฯ โดยการกําหนดสีเครื่องแตงกายสัมพันธกับเทพเจา
ที่ตนนับถือ เชน พระนารายณ พระอิศวร พระพุทธเจา หรือการกําหนดสีน้ําตาลแทนศิลา   
ที่ใชในการสรางปราสาท เปนตน 

- ดนตรี 

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง ไดแก วงเครื่องสาย วงปพาทย และวงมโหรี
เขมร  ซ่ึงสิ่งตางๆ เหลานี้ เปนจินตนาการของผูสรางสรรค ซ่ึงเปนการศึกษาขอมูล           
ทางโบราณคดีจากภาพจําหลักที่ปรากฏภาพเครื่องดนตรี ประกอบกับการผสมผสาน      
ทางวัฒนธรรมในยุคนั้น  กับจินตนาการของนักดนตรี  เครื่องดนตรีที่ใชจึงมีความ     
แตกตางกันตามยุคสมัย 

- ทารํา 

ทารําที่นํามาใชในการสรางสรรคไดนําลักษณะของโครงสรางทารําจากเทวรูป
สําริด ในสมัยลพบุรี ที่คนพบในประเทศไทย และภาพศิวนาฏราช นางอัปสร และบุคคล
ฟอนรํา ที่ปรากฏเปนภาพจําหลักในปราสาทขอม ทั้งในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา            
อันประกอบจินตนาการของผูสร างสรรคที่มาจากขอมูลพื้นฐาน  ไดแก  ขอมูล                  
ทางประวัติศาสตร ความเชื่อ ศาสนา พิธีกรรม และประสบการณของผูสรางสรรค              
ที่มีพื้นฐานทางดานนาฏยศิลป ทําให “ภาพนิ่งกลายเปนภาพเคลื่อนไหว เสมือนมีชีวิต” 
ออกมาในรูปแบบของระบํา 
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4.2 นักนาฏยประดิษฐ 

ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน 

ลําดับ ชื่อชุด 
นักนาฏย - 
ประดิษฐและภูมิหลัง 

ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

1 นักนาฏยประดิษฐ ครูลมุล ยมะคุปต 
ครูเฉลย ศุขะวณิช 
วิทยาลัยนาฏศิลป

กรุงเทพฯ 

ครูเฉลย ศุขะวณิช 
วิทยาลัยนาฏศิลป

กรุงเทพฯ 

ครูเฉลย ศุขะวณิช และ 
ครูจําเรียง พุทธประดับ 
วิทยาลัยนาฏศิลป

กรุงเทพฯ 

ครูปราณี สําราญวงศ 
วิทยาลัยนาฏศิลป

กรุงเทพฯ 

คณะทํางาน ภาควิชา
นาฏศิลปไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลป 
นครราชสีมา 

2 ภูมิหลัง 
2.1 พื้นฐานนาฏยศิลปไทย ครูลมุล ยมะคุปต        

และครูเฉลย ศขุะวณิช     
ทั้งสองทานเริ่มเรียน

นาฏศิลปไทย 
ที่วังสวนกุหลาบ 

ครูเฉลย ศุขะวณิช        
เริ่มเรียนนาฏศลิปไทย 
ที่วังสวนกุหลาบ 
โดยเริ่มจากเรียนรํา 
เพลงชา เพลงเร็ว 

ครูเฉลย ศุขะวณิช        
เริ่มเรียนนาฏศลิปไทย 
ที่วังสวนกุหลาบ 
โดยเริ่มจากเรียนรํา 
เพลงชา เพลงเร็ว 

เริ่มหัดนาฏศิลปไทย      
โดยเริ่มจากเรียนรํา    
เพลงชา เพลงเร็ว        

เพลงเชิด เพลงเสมอ   

เนื่องจากคณะทํางานเปน
อาจารยประจําภาควิชา
นาฏศิลป ทุกทานไดเริ่ม

เรียนจากวิทยาลัย 
นาฏศิลป      
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 
ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  โดยเริ่มจากเรียนรํา 
เพลงชา เพลงเร็ว        

เพลงเชิด เพลงเสมอ 
รําเชิดฉิ่ง ตอจากนั้น 
จึงเรียนระบําสี่บท 
และเพลงหนาพาทย 
ที่ตองใชประกอบ 
การแสดง รวมถึง 

ละครพันทาง และรําสมิง
พระรามรบกามณี ซึ่ง
เรียกวา ไมบู เปนตน 

เพลงเชิด เพลงเสมอ       
รําเชิดฉิ่ง ตอจากนั้น 
จึงเรียนระบําสี่บท 
และเพลงหนาพาทย 
ที่ตองใชประกอบ 
การแสดง รวมถึง 

ละครพันทาง เปนตน 

เพลงเชิด เพลงเสมอ       
รําเชิดฉิ่ง ตอจากนั้น 
จึงเรียนระบําสี่บท 
และเพลงหนาพาทย 
ที่ตองใชประกอบ 
การแสดง รวมถึง 

ละครพันทาง เปนตน   
ครูจําเรียง พุธประดับ ได
เริ่มเรียนทารําพื้นฐานทาง
นาฏศิลปไทยทารําขั้นสูง 
ไดแก ระบําดาวดึงส 

ระบําพรหมาสตร ระบํา
เมฆขลา และระบําสี่บท 

ตอจากนัน้จึงเรียน      
เพลงหนาพาทยที่ตองใช
ประกอบการแสดง 

รวมถึงละคร และระบํา
ชุดตางๆ หนึ่งในนั้นคือ 

ระบําลพบุรี             
จากครูลมุล ยมะคุปต 
และครูเฉลย ศขุะวณิช 

จึงไดเริ่มหดันาฏศิลปไทย 
โดยเริ่มจากเรียนรํา    
เพลงชา เพลงเร็ว       
เพลงเชิดเพลงเสมอ       

รําเชิดฉิ่ง ตอจากนั้นจึง
เรียนเพลงหนาพาทยที่
ตองใชประกอบการ

แสดง รวมถึงละคร และ
ระบําชุดตางๆ หนึ่งในนั้น

คือ ระบําลพบุรี          
จากครูลมุล ยมะคุปต 

และครูเฉลย ศขุะวณิช จึง
ไดนํามาสอนใหลูกศิษย 

224 



 

 

ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 
ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

2.2 ประสบการณดานการแสดง 
2.2.1  การชม จากการที่ทานทั้งสองเริ่ม

เรียนนาฏศิลป 
ในวังสวนกหุลาบ โดย
ฝกหัดเพลงชา เพลงเร็ว 

เพลงหนาพาทย          
และนาฏศิลปออกภาษา 
และแสดงนาฏศิลป 
มาตั้งแตเยาววยั 

จึงทําใหทานไดรับชม
การแสดงมาหลากหลาย

ประเภท ทั้งระบํา 
รํา ฟอน ของประเทศไทย  

จากการที่ทานเริ่มเรียน
ฝกหัดเพลงชา เพลงเร็ว 

เพลงหนาพาทย 
และนาฏศิลปออกภาษา 
และแสดงนาฏศิลป 
มาตั้งแตเยาววยั 

จงึทําใหทานไดรับชม
การแสดงมาหลากหลาย

ประเภท ทั้งระบํา 
รํา ฟอน ของประเทศไทย 

และตางประเทศ 

จากการที่ทานเริ่มเรียน
ฝกหัดเพลงชา เพลงเร็ว 

เพลงหนาพาทย 
และนาฏศิลปออกภาษา 
และแสดงนาฏศิลป 
มาตั้งแตเยาววยั 

จึงทําใหทานไดรับชม
การแสดงมาหลากหลาย

ประเภท ทั้งระบํา 
รํา ฟอน ของประเทศไทย 

และตางประเทศ 

จากการที่ทานเริ่มเรียน
ฝกหัด และแสดง

นาฏศิลปมาตั้งแตเยาววัย 
จึงทําใหทานไดรับชม
การแสดงมาหลากหลาย
ประเภท ทั้งระบํา รํา 

ฟอน ทั้งของประเทศไทย 
และตางประเทศ 

จากการที่ทานเริ่มเรียน
ฝกหัด และแสดง

นาฏศิลปมาตั้งแตเยาววัย 
จึงทําใหทานไดรับชมการ
แสดงมาหลากหลาย
ประเภท ทั้งระบํา รํา 

ฟอน ทั้งของประเทศไทย 
และตางประเทศ 
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 
ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  และตางประเทศ     
 2.2.2  เฉพาะทาง ครูลมุล ยมะคุปต 

แสดงเปนตวัพระ 
ครูเฉลย ศุขะวณิช 
แสดงเปนตวันาง 

ครูเฉลย ศุขะวณิช 
แสดงเปนตวันาง 

ครูเฉลย ศุขะวณิช และ 
ครูจําเรียง พุทธประดับ 

แสดงเปนตวันาง 

ครูปราณี สําราญวงศ 
แสดงเปนตวัพระ 

คณะทํางาน ภาควิชา
นาฏยศิลปไทย 
วิทยาลัยนาฏศิปล 
นครราชสีมา 

มีทั้งแสดงเปนตัวพระ 
และตัวนาง 

2.2.3  การสรางสรรค ครูลมุล ยมะคุปต 
และครูเฉลย ศขุะวณิช 
เปนผูประดิษฐทารํา 
ที่เปนแบบฉบบั 
ของกรมศิลปากร 
หลายชุด เชน 

ครูเฉลย ศุขะวณิช        
เปนผูประดิษฐทารํา       
ที่เปนแบบฉบบัของ      
กรมศิลปากรหลายชุด 

เชน 

ครูเฉลย ศุขะวณิช        
เปนผูประดิษฐทารํา       
ที่เปนแบบฉบบัของ      
กรมศิลปากรหลายชุด 

เชน 

-  เปนผูประดิษฐทารํา      
ทั้งรํา ระบํา ฟอน 
ละคร และการแสดง
พื้นบาน เพื่อเปน
ผลงานการสรางสรรค 

เปนผูประดิษฐทารํา      
ทั้งรํา ระบํา ฟอน ละคร 
และการแสดงพื้นบาน 
เพื่อเปนผลงานการ

สรางสรรค ของวิทยาลัย
นาฏศิลปนครราชสีมา  
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 
ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  - รําแมบทใหญ ซึ่งเปน
การประดิษฐทาเชื่อม 
โดยครูลมุล ยมะคุปต 
และครูมัลลี คงประภัส 

- ทารําชุดกินนรรํา    
(จากเรื่องจนัทกินรี) 
ประกอบเพลงหนา
พาทยกนินรรํา แสดง
ครั้งแรกในงานรับนอง
ใหม ณ หอประชุม
วิทยาลัยนาฏศิลป    
พ.ศ.2508 

- ทารําชุดกินนรรํา    
(จากเรื่องจนัทกินรี) 
รวมกับครูลมุล 
ยมะคุปต ประกอบ
เพลงหนาพาทยกินนร
รํา แสดงครั้งแรกใน
งานรับนองใหม ณ 
หอประชุมวิทยาลัย
นาฏศิลป พ.ศ.2508 

- ชุดระบําโบราณคดี      
4 ชุด คือ ทวารวดี      
ศรีวิชัย เชยีงแสน  

- ทารําชุดกินนรรํา    
(จากเรื่องจนัทกินรี) 
รวมกับครูลมุล        
ยมะคุปต ประกอบ
เพลงหนาพาทยกินนร
รํา แสดงครั้งแรกใน
งานรับนองใหม ณ 
หอประชุมวิทยาลัย
นาฏศิลป พ.ศ.2508 

- ชุดระบําโบราณคดี      
4 ชุด คือ ทวารวดี      
ศรีวิชัย เชยีงแสน 
ลพบุรี รวมกับ  

 จังหวดันครราชสีมา 
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 
ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  - ชุดระบําโบราณคดี      
4 ชุด คือ ทวารวดี      
ศรีวิชัย เชยีงแสน 
ลพบุรี รวมกับครูลมุล 
ยมะคุปต พ.ศ.2510 
ฯลฯ 

ลพบุรี รวมกับครูลมุล 
ยมะคุปต พ.ศ.2510 
ฯลฯ 

ครูลมุล ยมะคุปต    
พ.ศ.2510 ฯลฯ 

- ระบําไตรรัตน รวมกับ
ครูจําเรียง พุธประดับ 
เมื่อ พ.ศ. 2528 

- ระบําธรรมจักร 
รวมกับครูจําเรียง      
พุธประดับ เมือ่       
พ.ศ. 2529 

- ระบําเทพอัปสร เปน
นาฏศิลปไทย รวมกับ     
ครูจําเรียงพุธประดับ
เมื่อ พ.ศ. 2531 
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 
ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

    ครูจําเรียงพุธประดับ 
เปนผูประดิษฐทารํา 
ที่เปนแบบฉบบัของ 
กรมศิลปากรหลายชุด 
เชน ระบําวิชนี ฟอนดวง
ดอกไม และระบําพัด
รัตนโกสินทร เมื่อ      

พ.ศ.2527 

  

 2.2.4  การสอน - ครูลมุล เปนผูฝกสอน
ศิลปนตัวพระ และครู
เฉลย เปนผูฝกสอนตัว
นาง ตั้งแตพระเอก 
และนางเอก ไปจนถึง 

- เปนผูฝกสอนศิลปน 
ตัวนาง ตั้งแตนางเอก
ไปจนถึงนางกาํนัล   
ในละครรําทุกเรื่อง     
ที่วิทยาลัยนาฏศิลป    

- เปนผูฝกสอนศิลปน 
ตัวนาง ตั้งแตนางเอก
ไปจนถึงนางกาํนัล   
ในละครรําทุกเรื่อง     
ที่วิทยาลัยนาฏศิลป    

- เปนผูฝกสอนศิลปน 
ตัวนาง ตั้งแตนางเอก
ไปจนถึงนางกาํนัล   
ในละครรําทุกเรื่อง     
ที่วิทยาลัยนาฏศิลป    

- เปนผูฝกสอนนักเรียน
โรงเรียนวิทยาลัยนาฏ
ศิลปนครราชสีมา และ
นักเรียนหรือผูสนใจ
ทั่วไปในจังหวัด  
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 

ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  ตัวพระทัว่ไป และนาง
กํานัลในละครรําทุก
เรื่อง ที่วิทยาลยันาฏ
ศิลปจัดแสดง 

- เปนผูใหทารําแบบ
โบราณ เชน รําเพลงชา 
รําเพลงเร็ว รําเพลง
หนาพาทย รําแมบท
ใหญ ระบําสี่บท      
และรําสมิงพระรามรบ
กามณี เปนตน 

- เปนผูวางหลักสูตร  
และฝกสอนนาฏศิลป  

จัดแสดง 
- เปนผูใหทารําแบบ
โบราณ ซึ่งเปนทารําที่
ศิลปนหวงแหนหลาย
ชุด เชน ทารําเพลงเชิด
ฉิ่งศุภลักษณ แบบเดิม
ฉบับของหมอมครูนุน 
ทารําชุดศุภลักษณอุม
สม ฉบับหมอมครูนิ่ม
และหมอมครอูึ่ง 

- เปนผูวางหลักสูตร  
และฝกสอนนาฏศิลป 
ทั้งภาคทฤษฏี 

จัดแสดง 
- เปนที่ปรึกษาใหความ
คิดเห็นในเรื่องเกี่ยวกับ
การละครทุกประเภท
โดยเฉพาะละครดึกดํา
บรรพ และละครรอง
แกนกัเรียน นสิิต 
นกัศึกษาทั่วประเทศ 

จัดแสดง 
- เปนที่ปรึกษาใหความ
คิดเห็นในเรื่องเกี่ยวกับ
การละครทุกประเภท
โดยเฉพาะละครดึกดํา
บรรพ และละครรอง
แกนกัเรียน นสิิต 
นักศึกษาทั่วประเทศ 

- นครราชสีมา ทั้งเพลง
พื้นฐานทางนาฏศิลป
ไทยไดแก รําเพลงชา 
เพลงเร็ว แมบทเล็ก 

- แมบทใหญ รวมถึงรํา
และระบําในโขน 
ละคร และชุดเบ็ดเตล็ด 
เปนตน 

- เปนผูรวมกันวาง
หลักสูตรและฝกสอน
นาฏศิลป ทั้งภาค
ทฤษฏีและปฏิบัติ ของ
วิทยาลัยนาฏศิลป 
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
นักนาฏย - 
ประดิษฐและภูมิหลัง 

ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  ทั้งภาคทฤษฏี         
และปฏิบัติเปนที่
ปรึกษาใหความคิดเห็น
ในเรื่องเกีย่วกบั 

- การละครทุกประเภท  
ใหแกนกัเรียน นิสิต 
นักศึกษาทั่วประเทศ 

และปฏิบัต ิ
- เปนที่ปรึกษาใหความ
คิดเห็นในเรื่องเกี่ยวกับ
การละครทุกประเภท 
โดยเฉพาะละครดึกดํา
บรรพ และละครรอง
แกนกัเรียน นสิิต 
นักศึกษาทั่วประเทศ 

 

  นครราชสีมา เชน การ
แสดงในงานตางๆ รํา
มโหรีโคราช เปนตน 

- เปนที่ปรึกษาใหความ
คิดเห็นในเรื่องเกี่ยวกับ
การแสดงนาฏศิลปทุก
ประเภท แกนกัเรียน 
นิสิต นักศึกษา และ
ผูสนใจ ในจังหวัด 
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 

ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

2.3 ประสบการณ      
2.3.1  นาฏยศลิปเขมร - ไดมีการเดนิทางไป

ประเทศกัมพชูา และ
รวมเมื่อสมัยรัชกาลที่ 3 
และรัชกาลที่ 4 ฝกหัด
นาฏศิลปเขมรดวย 

- ไดมีการเดนิทางไป
ประเทศกัมพชูา และ
รวมฝกหัดนาฏศิลป
เขมรดวย 

- ไดมีการเดนิทางไป
ประเทศกัมพชูา และ
รวมฝกหัดนาฏศิลป
เขมรดวย 

- ไดมีการเดนิทางไป
ประเทศกัมพชูา และ
รวมฝกหัดนาฏศิลป
เขมรดวย 

- ไดมีการเดนิทางไป
ประเทศกัมพชูา และ
รวมฝกหัดนาฏศิลป
เขมรดวย 

 2.3.2  ขอมูลเขมร      
-  ศึกษาขอมูล
เกี่ยวกับปราสาท 

-  การเดินทาง / 
ทองเที่ยว 

ไดทําการศึกษา และ      
ดูภาพจําหลักของ        

นางอัปสรในปราสาทหิน
ไดเดนิทางไปดูปราสาท
หินของขอมโบราณทั้งใน
ประเทศ ไดแก ปราสาท 

ไดทําการศึกษา และ      
ดูภาพจําหลักของ        

นางอัปสรในปราสาทหิน
ไดเดนิทางไปดูปราสาท
หินของขอมโบราณทั้งใน
ประเทศ ไดแก ปราสาท

หินพิมาย จังหวัด 

ไดทําการศึกษา และ      
ดูภาพจําหลักของ        

นางอัปสรในปราสาทหิน
ไดเดนิทางไปดูปราสาท
หินของขอมโบราณทั้งใน
ประเทศ ไดแก ปราสาท 

ไดทําการศึกษา และ      
ดูภาพจําหลักของ        

นางอัปสรในปราสาทหิน
ไดเดนิทางไปดูปราสาท
หินของขอมโบราณทั้งใน
ประเทศ ไดแก ปราสาท 

ไดทําการศึกษา และ      
ดูภาพจําหลักของ        

นางอัปสรในปราสาทหิน
ไดเดนิทางไปดูปราสาท
หินของขอมโบราณทั้งใน
ประเทศ ไดแก ปราสาท 
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
นักนาฏยประดิษฐและภูมิหลัง 

ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  หินพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา ปราสาทหิน
พนมรุง จังหวดับุรีรัมย 
พระปรางคสามยอด 
จังหวดัลพบุรี และ

ปราสาทนครวัด นครธม
ในประเทศกัมพูชา 

นครราชสีมา ปราสาทหิน
พนมรุง จังหวดับุรีรัมย 
พระปรางคสามยอด 
จังหวดัลพบุรี และ

ปราสาทนครวัด นครธม
ในประเทศกัมพูชา 

หินพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา ปราสาทหิน
พนมรุง จังหวดับุรีรัมย 
พระปรางคสามยอด 
จังหวดัลพบุรี และ

ปราสาทนครวัด นครธม
ในประเทศกัมพูชา 

หินพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา ปราสาทหิน
พนมรุง จังหวดับุรีรัมย 
พระปรางคสามยอด 
จังหวดัลพบุรี และ

ปราสาทนครวัด นครธม
ในประเทศกัมพูชา 

หินพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา ปราสาทหิน
พนมรุง จังหวดับุรีรัมย 
พระปรางคสามยอด 
จังหวดัลพบุรี และ

ปราสาทนครวัด นครธม
ในประเทศกัมพูชา 

-  ศึกษาขอมูล 
จากการอาน 

ไดอานเอกสาร  
และหนังสือ เกี่ยวกับ 
ภาพสลักนางอัปสร  
ในปราสาทหนิ  
และขอมูลตางๆ 

ที่เกี่ยวของที่จะนํามา 

ไดอานเอกสาร  
และหนังสือ เกี่ยวกับ 
ภาพสลักนางอัปสร  
ในปราสาทหนิ  
และขอมูลตางๆ 

ที่เกี่ยวของที่จะนํามา 

ไดอานเอกสาร  
และหนังสือ เกี่ยวกับ 
ภาพสลักนางอัปสร  
ในปราสาทหนิ  
และขอมูลตางๆ 

ที่เกี่ยวของที่จะนํามา 

ไดอานเอกสาร  
และหนังสือ เกี่ยวกับ 
ภาพสลักนางอัปสร  
ในปราสาทหนิ  
และขอมูลตางๆ 

ที่เกี่ยวของที่จะนํามา 

ไดอานเอกสาร  
และหนังสือ เกี่ยวกับ 
ภาพสลักนางอัปสร  
ในปราสาทหนิ  
และขอมูลตางๆ 

ที่เกี่ยวของที่จะนํามา 
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ตารางที่ 8 แสดงภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐระบํากับแนวคิดการสรางงาน (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
นักนาฏย - 
ประดิษฐและภูมิหลัง 

ระบําลพบุรี ระบําเทพอัปสรพนมรุง ระบําศรีชัยสิงห ระบําศรีวิเรนทร ระบําเทพอัปสราบายน 

  สรางสรรคระบําฯ สรางสรรคระบําฯ สรางสรรคระบําฯ สรางสรรคระบําฯ สรางสรรคระบําฯ 
-  ศึกษาขอมูล 
โดยการดู VDO 

เกี่ยวกับนาฏศิลปไทย 
และนาฏศิลปเขมร 
รวมถึง VDO ที่มี         
สวนชวยเปนขอมูล 

ในการสรางสรรคระบําฯ 

เกี่ยวกับนาฏศิลปไทย 
และนาฏศิลปเขมร 
รวมถึง VDO ที่มี         
สวนชวยเปนขอมูล 

ในการสรางสรรคระบําฯ 

เกี่ยวกับนาฏศิลปไทย 
และนาฏศิลปเขมร 
รวมถึง VDO ที่มี         

สวนชวยเปนขอมูลใน
การสรางสรรคระบําฯ 

เกี่ยวกับนาฏศลิปไทย 
และนาฏศิลปเขมร 
รวมถึง VDO ที่มี         

สวนชวยเปนขอมูลใน
การสรางสรรคระบําฯ 

เกี่ยวกับนาฏศิลปไทย 
และนาฏศิลปเขมร 
รวมถึง VDO ที่มี         

สวนชวยเปนขอมูลใน
การสรางสรรคระบําฯ 
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จากตารางแสดงใหเห็นวา นักนาฏยประดิษฐระบํานั้น จะมีพื้นฐานทางนาฏศิลปไทย        
ซ่ึงเรียนเปนตัวพระและตัวนาง ในการเริ่มเรียนนาฏศิลปไทย โดยเริ่มจากการเรียนรําเพลงชา     
เพลงเร็ว เพลงเชิด เพลงเสมอ รําเชิดฉิ่ง และระบําชุดตางๆ รวมถึงเพลงหนาพาทยดวย ซ่ึงจะเห็น    
ไดวาพื้นฐานในการเรียนนาฏศิลปตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบันยังคงยึดการเรียนการฝกหัดแบบเดิม        
สืบทอดตอกันมา และจากการที่ไดเรียนไดฝกหัดและไดออกแสดงไดสอน ทําใหนักนาฏยประดิษฐ
ไดประสบการณในการับชมทั้งในประเทศและตางประเทศ การสรางสรรครวมถึงไดมีโอกาส
เดินทางไปประเทศกัมพูชา จึงทําใหไดรับการแลกเปลี่ยนและไดเห็น รวมถึงไดฝกหัดนาฏศิลป
เขมรดวย ทั้งยังไดนําภาพขอมูลที่คนพบในปราสาทเกี่ยวกับนางอัปสรทั้งจากการเดินทาง             
ไปทองเที่ยวหรือศึกษาขอมูลจากการอานหรือการคนควาเอกสารตางๆ  จึงไดนําขอมูลนี้           
ไดมาสรางสรรคระบําและในการศึกษาขอมูลจาก VCD ก็ยังเปนสวนชวยในการสรางสรรคระบํา
ดวย 

ประสบการณที่ไดจากขอมูลเปนสวนหนึ่งที่กอใหเกิดจินตนาการในการสรางสรรคระบํา 
โดยขอมูลที่มีบทบาทตอการสรางสรรค คือ ขอมูลเชิงประวัติศาสตร การสืบคนจากภาพถายของ
โบราณสถาน โบราณวัตถุ และประสบการณตรงที่ไดรับมาจากการชมนาฏยศิลปเขมรที่ปรากฏ    
อยูในประเทศไทยและกัมพูชา 

จากตารางแสดงใหเห็นวา ภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐสงผลใหการออกแบบทาระบํา      
มีความแตกตางกัน แมวาจะมีพื้นฐานในการศึกษาและความรูทางดานนาฏยศิลปไทย จากการฝกหัด
นาฏยศิลปไทยดวยเพลงชา เพลงเร็ว และเพลงแมบท อยางไรก็ตามดวยพื้นฐานที่ใกลเคียงกัน          
ที่แสดงใหเห็นวาการออกแบบทาดังกลาว สัมพันธกับพื้นฐานนาฏยศิลปไทยโดยเฉพาะตัวพระ    
ทําใหในการออกแบบทารําจึงมีลักษณะของตัวพระ คือ การกันเหล่ียม กันวง แตเนื่องจาก                
มีโครงสรางทาที่มีเหล่ียม มีมุม และลายเสนตรงของลําตัว ทําใหภาพของทารําแสดงใหเห็น      
ความสงา และยิ่งใหญ สําหรับการใชทาพื้นฐานของตัวนางยังคงปรากฏใหเห็นบางทา ซ่ึงแสดง    
ใหเห็นถึงนางอัปสร หรือเทวทาสี หรือนางในราชสํานัก ในการฟอนรํา 

ถึงแมวานักนาฏยประดิษฐจะมีพื้นฐานในการศึกษา และหลักนาฏศิลปในรูปแบบเดียวกัน
แลว แตก็สามารถสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณตามจินตนาการที่แตกตางกัน 
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4.3 ดนตรีและเพลง 

ตารางที่ 9 ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

ลําดับ ชื่อชุด 
 

ดนตรีและเพลง 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

1 เครื่องดนตรี ใชเครื่องดนตรีเลียนแบบ
เครื่องดนตรีในสมัยลพบุรี 
ผสมกับเครื่องดนตรีไทย 
มีทั้งหมด 8 ชนิด ไดแก 

- ซอสามสาย 
- พิณน้ําเตา 
- กระจับป   
- ปใน 
- โทน 
- ฉิ่ง 
- ฉาบ 

ใชเครื่องดนตรีไทย 
มีทั้งหมด 10 ชนิด ไดแก 

- ระนาดเอก 
- ระนาดทุม 
- ฆองวงใหญ 
- ฆองวงเล็ก 
- ปนอก 
- โทน 
- ฉิ่ง 
- ฉาบใหญ 
- ฉาบเล็ก 

ใชเครื่องดนตรีไทย 
มีทั้งหมด 12 ชนิด ไดแก 

- ระนาดเอก 
- ระนาดทุม 
- ระนาดเอกเหลก็ 
- ระนาดทุมเหล็ก 
- ฆองวงใหญ  
- ฆองวงเล็ก 
- ปนอก 
- โทน 
- ฉิ่ง 

ใชเครื่องดนตรีไทย 
มีทั้งหมด 12 ชนิด ไดแก 

- ระนาดเอก 
- ระนาดทุม 
- ระนาดเอกเหลก็ 
- ระนาดทุมเหล็ก 
- ฆองวงใหญ  
- ฆองวงเล็ก 
- ปนอก 
- โทน 
- ฉิ่ง 

ใชเครื่องดนตรีเขมร       
คือ วงมโหรีเขมร 

มีทั้งหมด 5 ชนิด ไดแก 
- ซอ (ตรัว) 
- กระจับป (จับเปย)  
- จระเข (กระเปอ)  
- ปสไล 
- โทน (สะกวั) 
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ตารางที่ 9 ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง (ตอ) 
ลําดับ ชื่อชุด 

ดนตรีและเพลง 
ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

  - กรับ - กรับ - ฉาบเล็ก 
- กรับ 
- โหมง 

- ฉาบเล็ก 
- กรับ 
- โหมง 

 

2 ผูประพันธทํานอง ครูมนตรี ตราโมท 
ผูเชี่ยวชาญทางดาน 

ดนตรีไทย 

ครูมนตรี ตราโมท 
ผูเชี่ยวชาญทางดาน 

ดนตรีไทย 

ครูมนตรี ตราโมท 
ผูเชี่ยวชาญทางดาน 

ดนตรีไทย 

อาจารยศิลป ตราโมท 
ผูเชี่ยวชาญทางดาน 

ดนตรีไทย 

คณะทํางาน 
ภาควิชาดนตรไีทย 
วิทยาลัยนาฏศิลป 
นครราชสีมา 

3 เพลง เพลงระบําลพบุรี เพลงระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

เพลงระบําศรีชัยสิงห 
 

เพลงระบําศรีวิเรนทร 
 

เพลงระบํา 
เทพอัปสราบายน 

4 การลงจังหวะ ใชจังหวะของกลอง 
และตะโพน 

ในการลงจังหวะหลัก 
และใชจังหวะของฉิ่ง 
ในการลงจังหวะรอง 

ใชจังหวะของกลอง 
และตะโพน 

ในการลงจังหวะหลัก 
และใชจังหวะของฉิ่งใน

การลงจังหวะรอง 

ใชจังหวะของกลอง 
และตะโพน 

ในการลงจังหวะหลัก 
และใชจังหวะของฉิ่งใน

การลงจังหวะรอง 

ใชจังหวะของกลอง 
และตะโพน 

ในการลงจังหวะหลัก 
และใชจังหวะของฉิ่งใน

การลงจังหวะรอง 

ใชจังหวะของกลอง 
และตะโพน 

ในการลงจังหวะหลัก 
และใชจังหวะของฉิ่งใน

การลงจังหวะรอง 
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ตารางที่ 9 ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง (ตอ) 

ลําดับ ชื่อชุด 
ดนตร ี
และเพลง 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

5 ลักษณะเพลง เปนเพลงที่มีสําเนียงเขมร 
มีทั้งอัตราสองชั้น และ
อัตราชั้นเดียว ในทํานอง   

ที่แตกตางกัน 

เปนสําเนียงทีห่นาทับเขมร
(เพลงขอมกลอมลูก,     
เพลงเขมรชมดง)          
และใชโทนตกีํากับ 

(เพลงเขมรชมจันทร, 
เพลงเขมรเร็ว) 

ซึ่งเปนเพลงที่มีสําเนียง
เขมร มีทั้งอัตราสองชั้น 
และอัตราชั้นเดียว 

เปนเพลงที่มีสําเนียงขอม    
มีทั้งอัตราสองชั้น และ

อัตราชั้นเดียว 

เปนเพลงที่มีสําเนียงเขมร 
มีทั้งอัตราสองชั้น และ

อัตราชั้นเดียว 
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จากขอมูลในตารางทําใหเห็นวาการเลือกเครื่องดนตรีนั้นเลียนแบบมาจากเครื่องดนตรี       
ในสมัยลพบุรีและเลือกเครื่องดนตรีไทยที่เลียนสําเนียงขอม หรือออกภาษาขอม ทําใหเห็นวาระบํา
ทุกชุดจะใชเครื่องดนตรีกํากับจังหวะแตจะมีเพียงชุดเดียวที่ใชวงมโหรีเขมร จึงมีเครื่องดนตรี     
เพียง 5 ชนิดเทานั้น ซ่ึงจะไมมีฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง ทั้งผูประพันธทํานองเพลง 3 ชุดแรก ผูประพันธ       
จะเปนคนเดียวกัน จึงเห็นไดวาทานมีประสบการณในการประพันธทํานองเพลงระบํามาแลว      
และครูมนตรี ตราโมท ทานยังไดรับฉายาวาเปนเจาแหงเพลงระบําดวย สวนระบําศรีวิชัยนั้น 
ผูประพันธทํานองเพลง  คือ อาจารยศิลป ตราโมท  ซ่ึงเปนบุตรชายของครูมนตรี ตราโมท           
ผูวิจัยสันนิษฐานวาทานนาจะไดรับการถายทอดการสอนการฝกหัดจากบิดามาดวยต้ังแตเล็ก                  
จนทานไดรับการยกยองใหเปนผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทยและสวนระบําเทพอัปสรบายนนั้น 
เนื่องจากเปนคณะทํางานของภาควิชาดนตรีไทยวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา จึงทําใหเห็นวา       
มีความสามารถในการสรางสรรคทํานองเพลงดวย และเพลงระบําทุกชุดที่ไดประพันธเสร็จ 
ผูประพันธจะต้ังเปนชื่อเพลงของระบํานั้นๆ ตรงตามชื่อระบํา และจะใชจังหวะของกลอง            
และตะโพนในการลงจังหวะหลักและใชฉิ่งในการลงจังหวะรอง ลักษณะเพลงของระบําทุกชุด      
จะเลียนลําเนียงเขมร มีอัตราสองชั้นและชั้นเดียวในทํานองที่แตกตางกัน 

เครื่องดนตรีและเพลงที่ปรากฏในตารางแสดงใหเห็นวามีความแตกตางกันตามขอมูล         
ที่ปรากฏตามจินตนาการของนักดนตรี ประดิษฐเพลง และบรรจุเพลง โดยเฉพาะที่ใชเปนเพลง   
สองชั้น เร่ิมตนดวยทํานองเพลงชา และจะจบลงดวยทํานองเพลงเร็ว ตามกฎเกณฑของคีตศิลปไทย 
อารมณเพลง มักมีจังหวะที่คึกคัก สนุกสนาน เนื่องจากแสดงใหเห็นความเขมแข็ง ยิ่งใหญ           
ตามความรุงเรืองของขอม หรือสนุกสนาน เพื่อบูชาบวงสรวงเทพเจาสิ่งศักด์ิสิทธิ์ อยางไรก็ตาม   
จากเครื่องดนตรี และเพลงที่ปรากฏอยูนั้น เครื่องดนตรีประจําวงที่ขาดไมได มี 2 ชิ้น คือ ตะโพน
หรือกลอง และฉิ่ง เพื่อใชในการกํากับจังหวะทารําหลัก 
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4.4 การแสดง 

ตารางที่ 10 วิธีการแสดง / การแสดง 

ชื่อชุด 
การแสดง 

ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

วิธีการแสดง ผูแสดงตัวระบาํ รําออกมา 
แลวตั้งทารํา (นิ่ง) จากนั้น   

ตัวเอกจะรําออกมา          
แลวตัวเอกกับตัวระบํา       
จึงรําพรอมกันจนจบ

กระบวนทา จบดวยตัวระบํา
จะรําเขาเวที ตามดวยตัวเอก

จะรําลาขาเวท ี

ตัวเอกรํานําหนาบริวาร
ออกมาตามกระบวนทา แลว
แปรแถว ตวัรองรําเขาเวที

ตามดวยตัวเอก 

เริ่มดวยการตั้งซุมทานิ่ง 
เสมือนภาพจําหลัก ผูแสดง
ตัวระบาํรําออกมากอน 

จากนั้นผูแสดงตัวเอกจึงจะรํา 
แลวตัวเอกกับตัวระบํา        
จึงรําพรอมกันจนจบ

กระบวนทา แลวตั้งซุมทานิ่ง
เหมือนตอนแรก จบดวย     

ตัวระบําจะรําเขาเวทีตามดวย
ตัวเอก 

ผูแสดงตัวเอกและตัวระบํา
ออกมารายรําในลักษณะ    
บูชาพุทธสถาน และ         
องคพระพุทธรูป            

ดวยความเคารพสักการะ 

ผูแสดงแตละคู รําออกมา 
แลวทําทานิ่งเลียนแบบภาพ
จําหลัก จากนัน้จะรายรํา     
พรอมกับการแปรแถว        

จนหมดกระบวนทาจบดวย
ในทารําทาสุดทาย ผูแสดง   

จะเรียงแถว เปนแผง        
หนากระดานแลวเขาเวท ี
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 จากตารางที่ปรากฏสามารถแบงขอมูลลักษณะของการแสดงได 4 ลักษณะ ดังนี ้

1. การแสดงของตัวเอก 
2. การแสดงของตัวเอกที่มีความสัมพันธกับตวัรอง รําแทรก, ซอน, สลับ  

(ตามลําดับ ซาย – ขวา) 
3. การแสดงของตัวเอกกับตัวรองรําพรอมกัน (เหมือนและตางกัน แตรําพรอมกัน) 
4. การแสดงของตัวรอง หรือการแสดงที่ไมมตีัวเอก 

1. การแสดงของตัวเอก 

- แสดงเมื่อเร่ิมตนการแสดง โดย 

1. ออกมาตั้งซุม พรอมกับตัวรองตามภาพจําหลัก 
2. ออกมาแสดงเดี่ยว 
3. ออกมาพรอมกับตัวรอง 

- แสดงหลังจากตัวรองออกมาแสดง 

2. การแสดงของตัวเอกท่ีมีความสัมพันธกับตัวรอง 

 การแสดงตัวเอกที่มีความสมัพันธกับตัวรอง โดยความสัมพันธที่เกิดขึ้น มี 3 ลักษณะ คือ 

1. สลับกันระหวางตัวเอกกับตวัรอง 
2. ตัวรองรําซอนขณะที่ตวัเอกราํเพื่อเสริมตัวเอก 
3. ตัวเอกรําแทรกตัวรองเพื่อสรางจุดเดนใหกับตัวรอง 

- การรําสลับกันระหวางตัวเอกกับตัวรอง 

 เปนการรําสลับกับหยุดนิ่งของตัวเอก และตัวรอง เชน เมื่อตัวเอกรํา ตัวรองทําทานิ่ง       
หรือเมื่อตัวเอกรํา ตัวรองจะลุกขึ้นรําตามลําดับ ขวา – ซาย (ของผูแสดง) โดยฝงขวารํา ฝงซายจะทําทานิ่ง 
และฝงซายนิ่ง ฝงขวาจะทําทานิ่งเชนกัน 
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- ตัวรองรําซอนขณะที่ตวัเอกราํเพื่อเสริมบท 

• ตัวรองทําทาเดียวกับตวัเอก 
• ตัวรองทําทาตางกับตัวเอก 

o ทําทาพรอมกับตัวเอก 
o ทําสลับกับตัวเอก กลาวคือ ตวัเอกรํา ตวัรองทําทานิ่ง 

- ตัวเอกรําแทรกตัวรองเพื่อสรางจุดเดนใหกับตัวรอง 

• ตัวเอกรําแทรกตัวรอง โดย 
o ใชทาเดยีวกันรําพรอมกัน (ทากรายมือ) 
o ใชทาตางกัน ตัวเอกรําตวัรองทําทานิ่ง 

3. การแสดงของตัวเอกกับตัวรองรําพรอมกัน 

- เมื่อเร่ิมการแสดง 
- ชวงกลางการแสดง 
- ชวงสุดทายของการแสดง 

- เมื่อเร่ิมการแสดง 

o ทําทาเหมือนกนัแตมีตวัเอกราํนํา ตัวรองรําตามตัวเอก 
o ทําทาตางกัน โดยมีตวัเอกรํานํา 
o ตั้งซุม 

- ชวงกลางการแสดง 

o ทําทาเหมือนกนั แตมีตวัเอกรํานํา ตัวรองรําตามตัวเอก 
o ทําทาตางกัน โดยมีตวัเอกรํานํา โดยตวัรอง 2 ฝง ทําทาเดียวกันรําพรอมกัน 
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o ทําทาตางกัน แตมีตัวเอกรํานํา ตัวรองรําตามตัวเอก รําสลับกัน 
o โดยเริ่มจากฝงขวา (ของผูแสดง) เสมอ 

- ชวงสุดทายของการแสดง 

o ทําทาเหมือนกนัแตมีตวัเอกราํนํา ตัวรองรําตามตัวเอก 
o ทําทาตางกัน โดยมีตวัเอกรํานํา 
o ตัวรองรําเขาเวทีไปกอนทั้งสองขาง แลวตัวเอกจึงจะรําลาเขาเวท ี

4. การแสดงของตัวรองหรือไมมีตัวเอก 

1. ออกมาตั้งซุม เมื่อเร่ิมหรือจบการแสดง 
2. รําพรอมกัน โดยใชทาตางกนัและทาเดียวกัน 
3. รําสลับกัน โดยใชทาตางกันและทาเดยีวกนั เปนการําสลับกับการทําทานิ่ง ตามลําดับ      

ขวา – ซาย ของผูแสดง
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4.5 ทารํา   

ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศลิปกรรมขอมโบราณ 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศลิปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศลิปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่ ทาที ่

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

    
 

 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

     

 

248 



 

 

ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

     

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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ตารางที่ 11 แสดงทารําของระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ (ตอ) 
ชื่อชุด                 ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่ ทาที่  ทาที่ 

ระบํา 
ลพบุรี 

  
 

   

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

        

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

     

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

     

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 
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 จากตารางที่ปรากฏ พบวา ออกแบบทารํามีลักษณะดังนี้ 

1. นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูป 
2. นํามาจากระบําลพบุรี 
3. นํามาจากเพลงพื้นฐานที่ใชในการฝกหัด 

1. นํามาจากภาพจําหลัก และเทวรูป 

เปนทารําซ่ึงใชเปนทาเฉพาะของระบําในชุดนั้น ซ่ึงมาจากภาพจําหลัก หรือเทวรูปที่นํามา
ศึกษาขอมูลในการสรางระบํา 

2. นํามาจากระบําลพบุรี 

เปนทารําซึ่งเปนตนแบบใหกับระบําชุดอ่ืนๆ ในสายนี้ โดยมีการปรับเปลี่ยนระดับ ทิศทาง
หรือตําแหนงของมือ ขา เปนตน ลักษณะที่เห็นชัด ไดแก การใชมือจีบแบบลพบุรี การบิดตัว      
และไหลเปนแผง (หนา-หลัง) พรอมกับกระทบจังหวะเขา การใชวงเหนือหัว และการลอยหนา     
การใชทาสูง และทาใหญ (ทาที่มีมือระดับตั้งแตไหลไปจนถึงเหนือศีรษะ) 

3. นํามาจากเพลงพื้นฐานที่ใชในการฝกหัด 

เปนทารําที่ไดจากทาเพลงชา เร็ว แมบท และแมบทใหญ เปนหลัก โดยเฉพาะการเชื่อมทา
รําของตัวพระที่มักเปนเสนตรง สวนการเชื่อมทาแบบตัวนางปรากฏใหเห็น เมื่อแสดงใหเห็น    
ความออนตัวของผูแสดง จึงใชเสนโคงของลําตัว ตามลักษณะของภาพจําหลักนางอัปสร 
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  การกําหนดตาํแหนงของรางกาย 

ผูวิจัยกําหนดตําแหนงของรางกาย เพื่อนํามาศึกษาการประดิษฐทารําที่เกิดจากขอมูล
ศิลปกรรมขอมโบราณ ดังนี้ 

 ระดับ 

 ผูวิจัยกําหนดการจัดวางตําแหนงของมือ และเทา โดยกระดูกแถบกลางลําตัวเปนเกณฑ ดังนี ้

  ระดับบน ศีรษะ –ไหล 
  ระดับกลาง ไหล – สะโพก, แขน 
  ระดับลาง สะโพก – ปลายเทา, ขา 

 ทิศทาง 

 ผูวิจัยกําหนดการจัดวางตําแหนงของมือ และเทา โดยการเคลื่อนที่จะแถบกลางของลําตัว            
และจุดหมุนของขอ เนื่องจากกระดูกบริเวณลําตัวไมสามารถเคลื่อนไหวได 

 ทิศทางมีทั้งหมด 8 ทิศ ไดแก 

1. หนา 
2. หลัง 
3. ซาย 
4. ขวา 
5. เฉียงหนาขวา 
6. เฉียงหนาซาย 
7. เฉียงหลังขวา 
8. เฉียงหลังซาย 
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ระดับขอมือทีใ่ชในการสรางสรรคระบําฯ มี 4 ระดับ ไดแก 

  ระดับบนเหนอืศีรษะ  ไดแก   ทาตั้งวงหงายมือเหนือศีรษะ 
      (ถายภาพออกเปนลักษณะ) 
  ศีรษะ   ไดแก วงบัวบาน 
      วงบน 
      มือจีบลพบุรีระดับวงบน และระดับบวับาน 
      แบมือที่คาง (หนึ่งหรือสองมือ) 
      แตะแกม 
  กลางลําตัว  ไดแก ทาไขวมือระหวางอก กํามือหลวมๆ 
      จีบคว่ําสองมือ 
      จีบหงายชายพก 
      ทาจีบลพบุรี เครือวัลยพันไม 
      ชักจีบสองมือ 
      ทาถองสะเอว 
      เทาเอว 
      จีบลพบุรีตั้งมือ 
      จีบสองมือสะบัดจีบ 
  ลาง   ไดแก จีบวางที่เขา 
      จีบลพบุรีแขนตึงที่เขา 
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  ระดับของเทา 

  ผูวิจัยใชตําแหนงของหัวเขา และสนเทา เปนเกณฑ เนื่องจากไมสามารถเคลื่อนตําแหนงได 

   ระดับบน เขา  เทียบเทาที่เทายืน 
   ระดับลาง สนเทา  วางสน และเปดปลายเทา 
       เทียบเทาชิดสน 
       ย่ําเทา 
       โขยกเทา 
       นั่งบนสน 
       นั่งตั้งเขา 
       ซอยเทา  

 ทิศทาง 

• มือ    รยางค ยืด 
• เทา 
• ตัว แกน (หมนุแกน) 
• มือ 

o จีบคว่ํา 
o จีบหงาย 
o มือหงาย (วง) 
o มือตั้ง (วง) 
o จีบลพบุรี (วง) 
o จีบลพบุรี (วง) 

• แขน 
o จีบลําตัวสองขาง (ซาย – ขวา) 
o จีบแขนตึงเฉยีงลง 45 องศา 
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o จีบลพบุรีกันศอกขึ้น 45 องศา (ซาย – ขวา) 
• ขา 

o ยืนเฉียง 45 องศา ลงขวา 
o ยืนแขนตรงเฉยีง 45 องศา ลงซาย 

• เทา 
o เฉียงซาย ปลายเทาเปด แตะดานหนา 
o เฉียงขวา 

• ตัว 
o กลับตัวหนัหลัง 
o หันเฉียง 45 องศา ขวา – ซาย (ทาสาวจีบ, ทาแตะซาย) 
o หันซาย 
o หันขวา 
o หันหนา 

ทาเชื่อม หมายถึง ทาที่อยูระหวางทาหลัก 2 ทาหลัก โดยใชการเคลื่อนไหวของอวัยวะรางกาย 
ไดแก ศีรษะ คอ ไหล ตัว แขน และขา 

ทาเชื่อมที่ปรากฏ เปนการใชทาในการเชื่อมเพื่อเปล่ียนระดับหรือทิศทาง มีรายละเอียดดังนี้ 

1. ทาเชื่อมเปล่ียนระดับ 

ระดับ แบงเปน ระดับลาง คือ เอว สะโพก 
  ระดับกลาง คือ ไหล 
  ระดับบน คือ ศีรษะ 

การเชื่อมทา เพื่อเปล่ียนระดับนั้น จะใชการทิ้งมือ (ทิ้งปลายมือลง) การหยิบขึ้น 
การวางเทาแลวกาว หรือยกมือข้ึนใหม การกระทืบเทา โดยการใชสรีระของรางกายใหเปน
เสนตรงมากที่สุด เพื่อความสงา ความยิ่งใหญ และเพื่อใหเห็นเปนกอนศิลา 
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2. ทาเชื่อมเปล่ียนทิศทาง 

ทิศทาง มีดวยกัน 3 ทิศทาง ไดแก  ซาย – ขวา 
     หนา – หลัง 
     บน – ลาง 

 การเชื่อมทา เพื่อเปลี่ยนทิศทาง มักเปนการใชทาเดิม แตทําการหมเขา  เพื่อกระทบ
จังหวะ เพื่อขยายทาใหเปนกระบวนหรือเปนชุด นอกจากนี้ยังมีการกาวเซตัว การเบี่ยงเทา 
การเทียบเทา การซอยเทากลับตัว เพื่อเคลื่อนแถว เปนตน 
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4.6 การเชื่อมทา 

จากขอมูลที่กลาวมาขางตน จะเห็นไดวาการออกแบบระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ เปนการสรางสรรคอันเกิดจากพื้นฐานทานาฏยศิลปไทย           
แบบหลวง คือ การเชื่อมทา แตการเชื่อมทาที่ปรากฏแสดงใหเห็นนาฏยศิลปเขมร ดังจะเห็นไดจากการนําเสนอตอไปนี้ 

ตารางที่ 12 การเชื่อมทา 

ลําดับ  
ชื่อชุด 

 

การเชื่อมทา 

นาฏยศิลปเขมร นาฏยศิลปไทย 
ระบํา 
ลพบุรี 

ระบํา 
เทพอัปสรพนมรุง 

 

ระบํา 
ศรีชัยสิงห 

 

ระบํา 
ศรีวิเรนทร 

 

ระบํา 
เทพอัปสราบายน 

1 จังหวะหลัก 
(กลอง/ตะโพน) 

ลงจังหวะ ลงจังหวะ ลงจังหวะ ลงจังหวะ ลงจังหวะ ลงจังหวะ 

2 จังหวะรอง 
(ฉิ่ง) 

ไมกระทบ กระทบจังหวะ* กระทบจังหวะ* กระทบจังหวะ* กระทบจังหวะ* กระทบจังหวะ* 

* นาฏศิลปไทยจะใชการกระทบจังหวะ พรอมกับ การยืด–ยุบ ขมเขา ลอยหนา และสายไหล เปนตน 
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การกระทบจังหวะทาเชื่อม เพื่อเชื่อมทา เปนไปตามจินตนาการของผูสรางสรรค คือ       
ภาพจําหลักนั้นเคลื่อนไหวได  จึงทําใหแลดู เสมือนมีชีวิต  นอกจากนี้การกระทบจังหวะ                   
ยังสรางลายเสนใหดูทานั้นสงางาม ในขณะเดียวกันการกระทบจังหวะยังทําใหเห็นความสงางาม
ของทารํา เหมาะสมกับที่นางอัปสรหรือเทวทาสีที่บูชาเทพ ตามของระบอบการปกครองระบอบ
เทวราชา และในการศึกสงคราม เปนตน 

 การเชื่อมทาที่พบในระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ ซ่ึงใชทารํา หรือสวนตางๆ     
หรือสรีระตางๆ ของรางกาย ดังนี้ 

• กรายมือจากกลางลําตัวไปดานขางทั้งสองขางพรอมกัน 
• พลิกมือ 
• บิดขอมือ 
• สอดมือ 
• ชอนขอมือ 
• หักขอมือลง 
• ตอแขน ตอศอก 
• ยักตวั – กดไหล 
• เบี่ยงตัวเฉียง 45 องศา พรอมกับหมเขา 
• กลอมหนาและเสยปลายคางขึ้น 
• ขมเขา 
• กาวเทาไปดานขาง 
• กระทืบเทา 
• ซอยเทา 
• ยืด – ยุบ 
• ยอ 
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• กาวเทาไปดานขาง พรอมกบัเซตัวไปตามเทาที่กาว 

 

4.7 รูปแบบของแถว และการเคลื่อนท่ี 

รูปแบบของแถวที่พบมี 3 ลักษณะ ไดแก 

1. รูปแบบแถว 

- แถวตรง หรือ แถวหนากระดาน 
- แถววงกลม 
- แถวปากพนัง 
- แถวเฉียง 

2. การตั้งซุม 

- ซุมคู 
- ซุมแผง (ตามภาพจําหลัก) 

3. การเคล่ือนท่ี 

- เสนตรง (ขึ้น–ลง หรือ ซาย–ขวา) 
- จุด (ย่ํา หรือ ทําทานิ่งอยูกับที่) (เฉพาะตัวเอก) 
- วงกลม (วนคู และวนกลุม) 
- เลข 8 (แนวนอน) 

รูปแบบของแถวกับการเคลื่อนที่ที่พบแสดงใหเห็นวา การสรางสรรคระบําขอมโบราณนี้
มักใช เสนตรง  ซ่ึงใหความรู สึกแข็งกระดาง  ประกอบกับการตั้งซุมแผงตามภาพจําหลัก                 
เพื่อส่ือใหเห็นวาเปนการสรางระบําที่นําขอมูลมาจากปราสาทหิน 
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แถวแบบปากพนัง เพื่อการเปดตัวใหกับตัวเอก ทั้งนี้เพื่อแสดงใหเห็นวาตัวเอก คือ นางพญา 
หัวหนาการปกครอง หรือเทวทาสี ผูนําในการบวงสรวงเทพเจาจึงมีบริวารแวดลอม 

 

แถววงกลม ลักษณะเวียนเปนวงกลม เพื่อใหเห็นรูปแบบของการแปรแถว หรือการเลนแถว 
เพื่อไปสูแถวหนากระดานแลวรอตัวเอกออกมารํา และเพื่อเปนสัญลักษณใหระบํานั้นดูออนหวาน
ใหเห็นความออนชอยของระบําเพิ่มขึ้น โดยมีตัวเอกอยูกลาง สําหรับการเคลื่อนที่แบบวงกลม         
มีวัตถุประสงค 2 ลักษณะ คือ 

1. การสื่อความตรง ไดแก การสวนสนาม รอรับเสด็จ (ตัวเอก) 
2. การสื่อความสัญลักษณ เปนการแปรขบวนเพื่อลดความจําเจของแถวแบบเสนตรง          

และความกระดางของภาพระบํา 

การเคลื่อนที่แบบเลข 8 แนวนอนนั้น ในเฉพาะกิจจะพบเฉพาะในการตรวจพลเพลงชา    
ของระบําลพบุรีเทานั้น ซ่ึงเปนการตรวจดูความเรียบรอยของแถว กระบวนทารําของตัวรอง        
และเครื่องแตงกาย รวมถึงความเรียบรอยของนางอัปสรหรือเทวทาสี 

4.8 การจัดองคประกอบ 

- ทา 
- แถว หรือ ซุม 

1. การจัดองคประกอบของทา 

การจัดองคประกอบในการออกแบบทาเนนใหเห็น ความเปนเหล่ียม เปนมุม       
ซ่ึงนํามาจากทาพื้นฐานทางนาฏศิลปไทย ดังนี้ 

- แมทาพื้นฐานของตัวพระ ไดแก  การกาวเทา  การใช เกลียวหลังการกระทบ
จังหวะเขา การตั้งวง ระดับของวง การเผนตัว  
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- แมทาพื้นฐานของยักษ  ไดแก  การลงเหลี่ยมยักษ การทอดเทา 
- แมทาพื้นฐานของนาง ไดแก การเดี่ยวเทา การเทียบเทา แตะเทาดานหนา 

การใชเกลียวตัวเพื่อเชื่อมทาใหเห็นเปนเสนโคง 
 

2. การจัดองคประกอบของแถว หรือซุม 

- การตั้งซุมแผง 

การตั้งซุมแผงนั้น จะใชลักษณะทาโดยการไลระดับ ตั้งแตลางไปบน เชน       
นั่งไปยืน การไลมือ ก็จะไลตามระดับการนั่งยืน เชน วงลาง ผาลา สอดสูง ทั้งนี้
หากมีตัวเอกจึงจะใชทาเฉพาะ และจัดใหตัวเอกอยูกลางหมูระบํา 

- การตั้งซุมคู 

- การตอตัว 

การตอตัวจะใชการตอมือกัน  การเคลื่อนไหวจะเคลื่อนเปนแผง              
โดยเปนทาที่อยูกับที่ และจะเคลื่อนที่เฉพาะตัว ไหล ศีรษะ พรอมกันในลักษณะ               
อยูดานหนาและไปดานขาง เปนเสนตรง เสมือนเปนคนเดียว บางครั้งอาจใชเปน
ลักษณะแถวแผง อาทิ เฉียงเดี่ยว เฉียงคู หนาอัด เพื่อแสดงใหเห็นวาหินขยับได 

- การจัดแถว หรือซุม 

เมื่อมีตัว เอก  จะจัดแถวหรือซุมเพื่อแทนสัญลักษณ  และเลา เรื่อง             
โดยทาของหมูระบํานั้น จะเปนทารําที่ลดหลั่นจากตัวเอก หรืออาจใชทาเดียว       
กับตัวเอก แตยืนในตําแหนงหลังตัวเอก เพื่อแสดงบรรดาศักดิ์ของตัวระบํา 
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4.9 เคร่ืองแตงกาย 

 

ภาพที่ 24 : การแตงกายของระบําลพบุรี 
ท่ีมา : อาจารยขวัญใจ คงถาวร 

 

ภาพที่ 25 : การแตงกายของระบําเทพอัปสรพนมรุง 
ท่ีมา : นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพที่ 26 : การแตงกายของระบําศรีชัยสิงห 
ท่ีมา : อาจารยขวัญใจ  คงถาวร 

 

ภาพที่ 27 : การแตงกายของระบําศรีวิเรนทร 
ท่ีมา : อาจารยขวัญใจ  คงถาวร 
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ภาพที่ 28 : การแตงกายของระบําเทพอัปสราบายน 
ท่ีมา : วิทยาลยันาฏศิลปนครราชสีมา 

 จากภาพเครื่องแตงกายของระบําทั้ ง  5 ชุด  ขางตนนี้  ทําให เห็นวา  ลักษณะของ              
เครื่องแตงกาย เครื่องศิราภรณ และเครื่องประดับตางๆ นั้น แบงไดเปน 2 ประเภท คือ 

1. ชุดที่มีทั้งตัวเอก และตัวรอง (ตัวระบํา) 

ลักษณะการแตงกายของตัว เอกจะมี ลักษณะเดียวกันกับตัวรอง                
ซ่ึงเลียนแบบเครื่องแตงกายมาจากภาพจําหลักนางอัปสร ภาพจําหลักนางปรัชญาปารมิตา ในกําแพง
ปราสาทขอมที่คนพบตามจังหวัดตางๆ ในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา และเทวรูปสําริด สีของ
เครื่องแตงกายที่นํามาใชในการสรางสรรคนั้นตางกัน โดยนําสีเหลานั้น มาจากความเชื่อตามศาสนา
พราหมณ ลัทธิไศวนิกาย ลัทธิไวษณพนิกาย และศาสนาพุทธ นิกายมหายาน และเครื่องศิราภรณ
ของตัวเอก ซ่ึงจะมีลักษณะใหญกวาตัวรอง เปนแบบสวม สวนของตัวรองเปนเกี้ยวเล็ก แตมีเพียงตัว
รองของระบําลพบุรีเทานั้นที่เปนศิราภรณเชนเดียวกับตัวเอก 
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2. ชุดที่มีเฉพาะตัวระบํา 

ลักษณะการแตงกายจะเหมือนกันทุกอยาง ทั้งศิราภรณ เครื่องประดับ    
และเครื่องแตงกาย ซ่ึงเลียนแบบเครื่องแตงกายมาจากภาพจําหลักนางอัปสร ภาพจําหลักนางปรัชญา
ปารมิตา ในกําแพงปราสาทขอมที่คนพบตามจังหวัดตางๆ ในประเทศไทย และประเทศกัมพูชา 
และเทวรูปสําริด สีของเครื่องแตงกายที่นํามาใชในการสรางสรรคนั้นตางกัน โดยนําสีเหลานั้น มา
จากความเชื่อตามศาสนาพราหมณ ลัทธิไศวนิกาย ลัทธิไวษณพนิกาย และศาสนาพุทธ นิกาย
มหายาน 

สรุปบทที่ 4 

แนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ เปนระบําที่เกิดจาก       
การสืบคนขอมูลประวัติศาสตรโบราณคดีของขอมโบราณ พ.ศ.1500 – 1800 ซ่ึงเปนยุคที่ขอม          
มีความเจริญรุงเรืองถึงขีดสุด ดังจะเห็นไดจากโบราณสถาน ปราสาทหิน โบราณวัตถุ เทวรูป      
และภาพจําหลัก ผสมผสานกับจินตนาการและภูมิหลังของนักนาฏยประดิษฐ ที่มีพื้นฐานนาฏยศิลป
ไทย ทําใหขอมูลที่คนพบเคลื่อนไหวเสมือนมีชีวิตดวยการออกแบบทา และการแปรแถว บน
พื้นฐานทานาฏยศิลปไทยแบบหลวง ใหมีลักษณะคลายคลึงกับนาฏยศิลปเขมร หรือที่เรียกวา 
“พันทางแบบขอม” นั่นเอง 
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บทท่ี 5 
สรุปและขอเสนอแนะ 

วิทยานิพนธฉบับนี้มุงศึกษาประวัติและแนวคิดการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรม
ขอมโบราณ กรณีศึกษา ระบําลพบุรี ตั้งแตป พ.ศ. 2510 – 2551 โดยศึกษาจากขอมูลประวัติศาสตร 
การสัมภาษณ ชมวิดิทัศน และฝกปฏิบัติจากผูเชี่ยวชาญ 

จากการศึกษาระบําจากศิลปะขอมโบราณ ผูวิจัยพบผลการศึกษา ดังนี้ 

ระบํา เปนการแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไป  เพื่อวัตถุประสงคใดวัตถุประสงคหนึ่ง มีการดําเนิน
กระบวนฟอนรํา การแปรแถว ประกอบเพลง อาจมีบทรอง จบลงดวยเวลาอันสั้น อาจมีเร่ืองแฝง 
อาจมีตัวเอก อาจมีความเชื่อ อาจมีอุปกรณประกอบการแสดง เครื่องแตงกายอาจเหมือนกัน โดยรวม
ถึงการแสดงที่มีช่ือเรียกเฉพาะที่มีอยูเดิม คือ เบิกโรง และการละเลนของหลวง 

ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ มีที่มาจากแนวคิด 2 แนวทาง คือ ระบําไทย และ
ระบําขอม ดังมีรายละเอียดดังนี้ 

ระบําไทย 

ระบําไทย เกิดขึ้นเมื่อใดไมมีหลักฐานปรากฏชัดเจน แตจากหลักฐานทางโบราณคดี           
ที่คนพบสันนิษฐานวานาจะเกิดมากอนสมัยลพบุรี โดยบันทึกไวในรูปแบบของภาพจําหลัก          
ในโบราณสถาน เทวรูปสําริด ระบําที่เกิดขึ้นมีความสัมพันธกับความเชื่อทางศาสนา และพิธีกรรม
ตามการนับถือของชุมชน 

ระบําในสมัยสุโขทัย เริ่มมีหลักฐานปรากฏเดนชัดจากศิลาจารึกของพระยาลิไท ระบํา      
ในยุคนี้มีความสําคัญกับความเชื่อ และพระราชพิธีของกษัตริย คร้ันมาถึงสมัยอยุธยา ระบํามีบทบาท
ตอราชสํานักทั้งการสมโภช มหรสพ หรือในพระราชพิธี โดยในยุคนี้มีรูปแบบที่สําคัญที่สืบทอด    
มาสูกรุงรัตนโกสินทร คือ ระบําใหญ หรือ ระบําสี่บท เปนระบําเทวดา – นางฟา  ใชนางในแสดง 
การละเลนของหลวง ไดแก  มงคลุม กุลาตีไม  ที่ใชผูแสดงเปนชายลวน และระบําเรื่อง คือ การนํา
ระบํามาเขากับเรื่องไสยศาสตร เชน ระบําเมขลาเปดวิมาน เปนการจับระบําระหวางเทวดานางฟา
กับนางเมขลา จากนั้นรามสูรเขามาพบนางเมขลาจึงเกิดการแยงชิงลูกแกวในตํานานฟารองฟาแลบ
ของไทย ในยุคนี้มีกําหนดหามมิใหผูหญิงแสดงละคร แตมิไดกําหนดหามแสดงระบําโดยเฉพาะ    
ในกลุมเจานาย 
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หลังจากสมัยอยุธยาสิ้นสุดลงจากการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้ งที่  2  ทําใหครูละคร            
กระจัดกระจายจากภัยสงคราม สงผลทําใหความรูทางดานระบํากระจายไปตามกับครู และ        
นาฏยศิลปน  ซ่ึงความรูนี้ไดรับการฟนฟูอีกครั้งจากการกอบกู เอกราชของพระบาทสมเด็จ           
พระเจาตากสินมหาราช ในรัชกาลนี้พระองคทรงควบคุมคุณภาพการแสดงดวยพระองคเอง           
ทั้งการฝกซอม และพระราชนิพนธบทละคร  สําหรับระบําในรัชกาลนี้ คือ ระบํายอพระเกียรติ       
อันแสดงใหเห็นวา ระบํานางในเปนเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย 

ในสมัยรัตนโกสินทร ระบําไดรับการฟนฟูโดยราชสํานักและพัฒนาการเปนระยะ ซ่ึงระบํา
ที่เกิดขึ้นบทบาทตอการนําไปใชในราชสํานัก เชน พระราชพิธี การสมโภช มหรสพ ตอนรับ       
แขกเมือง เปนตน โดยรูแบบของระบําแตละสมัยมีขอมูลที่นาสนใจ ดังนี้ 

สมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรม      
ของประเทศ โปรดใหสรางตํารารําที่เปนลายเสน ทรงพระราชนิพนธบทละครรามเกียรติ์ อุณรุฑ  
อิเหนา  และดาหลัง  ตลอดจนบทระบําส่ีบท ซ่ึงใชผูแสดงเปนนางใน เนื้อหาระบํากลาวถึง การจับ
ระบําของเทวดานางฟา แตงกายยืนเครื่องพระนาง นอกจากนี้มีการละเลนของหลวงอยางมงคลุม 
กุลาตีไม ที่ใชผูชายแสดง ปรากฏอยูในพระราชพิธี 

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) ทรงปรับปรุงบทพระราชนิพนธ
ในรัชกาลที่ 1  ใหกระชับขึ้นเพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงละคร โดยใชเจาฟากรมพระพิทักษมนตรี 
เปนผูออกแบบทารํา เมื่อทรงเห็นวาเหมาะแลวโปรดใหถายทอดเปนแบบแผนกระบวนรําสืบมา  
นอกจากนี้ยังทรงพระราชนิพนธบทละครนอกขึ้นใหมสงผลใหเกิดการสรางระบําในยุคตอมา 
รูปแบบระบําในรัชกาลนี้จึงยังไมมีการเปลี่ยนแปลงมากนัก เพียงแตปรับใหมีภาพกระชับขึ้น 

สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 3) ทรงโปรดใหเลิกละครหลวง สงผล
ใหครูละครกระจายอยูตามวังของเจานาย  สงผลใหระบําที่เปนแบบแผนในสมัยรัชกาลที่ 2 
แพรหลายอยางรวดเร็ว 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) ทรงโปรดใหมีละครหลวงดังเดิม 
และมีละครผูหญิงของเอกชนกอใหเกิดการแขงขันจนเกิดนาฏยพานิช สามารถเรียกเก็บภาษี          
ในละคร นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลของตางชาติที่เขามาสูประเทศไทย สงผลใหเกิดการสรางสรรค
ผลงานนาฏยศิลปหลายรูปแบบเพื่อแสดงแสนยานุภาพของประเทศไทย  ระบําในรัชกาลนี้               
มี 2 รูปแบบคือ สืบทอดมาแตรัชกาลกอนและสรางสรรคขึ้นใหม ระบําที่เปนแบบแผนสืบมาจนถึง
ปจจุบันคือ ระบําส่ีบท โดยทรงตัดทอนบทใหกระชับมากขึ้น ระบําตนไมเงินทอง  
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ทรงพระราชนิพนธขึ้นใหม โดยปรับปรุงรูปแบบมาจากระบําปะเลง และระบําพรหมมาสตรที่ไดรับ
ความนิยมในการจัดแสดงในโขนตอนหักคอชางเอราวัณ 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) ในรัชกาลนี้มีการสืบทอดระบํา
ที่มีอยูเดิม และการสรางสรรคระบํารูปแบบใหมจํานวนมาก ไดแก ระบําเทวดา-นางฟา ยืนเครื่อง 
ระบําในละคร ระบําตลก ระบําผูชาย ระบําพระลวน ระบําที่ใชตัวละครเอกกับผูรับใช ระบํา            
ที่ไมแตงกายยืนเครื่อง เชน ระบํานางกอย ระบําสัตว นอกจากนี้ยังมีระบําออกภาษา คือ ระบํา         
ที่ใชทารําและเพลงออกภาษา และที่โดดเดน คือ ระบําฝรั่ง 

สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) มีการสืบทอดระบําที่มีอยูเดิม 
และการสรางสรรคขึ้นใหม เชน ระบํานางอัปสร ในเรื่องมัทธนะพาธา ในรัชกาลนี้มีการให
ความสําคัญกับขาราชการในวงการนาฏยศิลป โดยมีผูเช่ียวชาญทางระบําไดรับบรรดาศักดิ์ 3 ทาน 
คือ สุนทรเทพระบํา  เลิศระบําพรรค  และลักษณระบําบรรพ  ภาพโดดเดนของรัชกาลนี้ คือ ระบํา
ประกอบเพลงหนาพาทย  ไมมีบทรองจากระบําสามัคคีเสวก ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว 

ในรัชกาลตอมา คือ  สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 7) จนถึงในสมัย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอนันทมหิดล (รัชกาลที่ 8) มีเพียงการสืบทอดระบําที่มีมาแตเดิม     
โดยมีการตั้งโรงเรียนนาฏยดุริยางคศาสตร และจัดเปนหลักการเรียนการสอน ซ่ึงมีความเปน
ปกแผนในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) สงผลใหมีระบํา           
ในรัชกาลนี้เปนจํานวนมาก อาทิ ระบําในโขนละคร  ระบําศิลปาชีพ  ระบําที่เกิดจากประเพณี  
พิธีกรรม  และการละเลน  ระบําประจําทองถ่ิน  ระบําโบราณคดี  และระบําเบ็ดเตล็ด 

จากขอมูลดานระบําไทย ผูวิจัยพบองคความรูทางดานระบํา ดังนี้ 

1. ระบําที่มีตัวเอก  ไดแก  ระบําในโขนละคร เชน ระบําที่มีตัวพระยากับบริวารชมศาล  
เบิกโรง เชน ระบําที่มีตัวละครกับตัวระบํา อาทิ ระบําเมขลา เปดวิมาน ระบําไก  และระบํา
โบราณคดี เชน ระบําลพบุรี  ระบําสุโขทัย เปนตน 

2. ระบําที่มีความเชื่อ  ไดแก  ระบําในละคร เชน ชมศาล (ละครดึกดําบรรพ) ระบําบูชา
เทพ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เชน ระบํายอพระเกียรติของพระมหากษัตริย  ระบําโบราณคดี  เชน  ระบําลพบุรี  
ระบําศรีชัยสิงห  ระบําศรีวิเรนทร เปนตน  ระบําเทวดา – นางฟา  เชน ระบําส่ีบท ระบําดาวดึงส 

3. ระบําที่มีเรื่องแฝงหรือระบําเรื่อง  เปนระบําที่ขยายเรื่องราวภูมิหลังของตัวละคร 
สถานที่ โดยใชตัวระบําส่ือความหมาย  โดยไมมีภูมิหลังของตัวละคร เชน เมขลาเปดวิมาน เปนการ
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จับระบําของนางเมขลากับเหลานางฟาดวยกัน ระบําในละคร เชน ระบําพระกาฬ  ระบําไก  ระบํา
นกยูง 

4. ระบําที่ไมมีบทรอง    เชน      ระบําสามัคคีเสวก ระบํานกยูง ระบํามา ระบําโบราณคดี 
5. ระบําที่บทรอง    ไดแก      ระบําเบ็ดเตล็ด  ระบําในโขนละคร  ระบําตลก 
6. ระบําที่มีอุปกรณ     ไดแก      ระบําเฉพาะกิจ ระบําเครื่องดนตรี เชน ระบํากรับ ระบําฉิ่ง 
7. ระบําที่แตงกายยืนเครื่อง  ไดแก  ระบําในโขนละคร  ระบําสี่บท  ระบําเบ็ดเตล็ด  ระบํา

กิ่งไมเงินทอง  เปนตน 
8. ระบําที่ไมแตงกายยืนเครื่อง   ไดแก   ระบํานางกอย  ระบําโบราณคดี 

ระบําเหลานี้มีโครงสรางแบงเปน 3 สวน คือ  สวนนํา  สวนเนื้อรอง (เนื้อหาระบํา)         
และสวนทายหรือทอนจบ  ตามโครงสรางของเพลงระบํา 

ระบําขอม 

ในลําดับตอไปผูวิจัยจะสรุปที่มาของระบําขอมซึ่งมีบันทึกไวในโบราณสถาน โบราณวัตถุ 
แหงศิลปะขอมทั้งในประเทศกัมพูชาและประเทศไทย 

ขอม  เปนอาณาจักรที่มีความรุงเรืองในพุทธศตวรรษที่ 12-19 ซ่ึงไดรับอิทธิพลความเชื่อ
ทางศาสนาพราหมณจากอินเดีย โดยเฉพาะเทวทาสี และลัทธิเม ที่ยกยองใหผูหญิงเปนใหญ          
ในการปกครอง ซ่ึงปรากฏในภาพจําหลักในโบราณสถานและโบราณวัตถุ ในการจับระบําของ    
เทพเจา เชน พระศิวะ  พระนารายณ  และเหลาเทวทาสี  ตามความเชื่อของผูปกครองในสมัยนั้น      
ดังปรากฏหลักฐานในประเทศกัมพูชาดังนี้ 

สมัยกอนประวัติศาสตร มีการสรางโบราณสถาน โบราณวัตถุ  ที่มีภาพระบําของเทพเจา
และเทวทาสี มีการอุทิศนางระบํา ชางขับ แสดงใหเห็นวาเปนระบําบูชาเทพที่มีบทสวด 

สมัยพระเจาชัยวรมันที่ 1 เกิดระบําทวงทํานองเขมรโบราณ ผูแสดงใชหญิงเปนจํานวนมาก 
โดยมีหลักฐานอยูในศิลาจารึกเลข K 557 และ K 600  และ K 137 ซ่ึงพบอยูในวัดก็อมนูร ที่อองโกร
บุรี ซ่ึงไดตระเตรียมเกี่ยวกับเครื่องถวาย ประกอบดวยนักขับรองและเครื่องดนตรีบรรเลงและระบํา
สําหรับเทวสถานที่จะถวายนั้น คาดวาพระองคทรงไดอุทิศกลุมศิลปะสตรี “Ballet Girl” ถวายแด
พระอติเทพดวย 
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สมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 มีการสรางปราสาทเปนจํานวนมาก ซ่ึงที่โดดเดนและไดรับ      
การยกยองใหเปนสิ่งมหัศจรรยของโลก คือ นครวัด  นครธม  ปราสาทดังกลาวเลาเรื่องความเชื่อ
ของขอมในการบูชาพระอิศวร และพระนารายณ  ตามลําดับ  นอกจากนี้ยังมีเรื่องราวของการสูรบ
ระหวางกองทัพเลียม (สยาม) และขอมอีกดวย 

อิทธิพลในสมัยพระเจาชัยวรมันที่  7  ขยายแผ เขามาในประเทศไทย  โดยเฉพาะ                
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  มีปราสาทที่ เปนศิลปะขอมจํานวนมากที่ สุด   รองลงมาไดแก                 
ภาคตะวันออก  ภาคตะวันตก  และภาคกลาง  ซ่ึงศิลปะเหลานี้เรียกตามยุคสมัยประวัติศาสตรวา 
“สมัยลพบุรี” 

ในสมัยลพบุรี มีโบราณสถาน และโบราณวัตถุที่เกี่ยวกับการฟอนรําดังนี้ 

โบราณสถาน 

 1.  ปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 15 – 18          
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 1 ภาพ 

 2.  ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 16            
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 6 ภาพ 

 3.   ปราสาทหินศีขรภูมิ  จังหวัดสุ รินทร   สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่  17                 
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 1 ภาพ 

 4 .   พระปรางคสามยอด  จังหวัดลพบุ รี  สรางขึ้น เมื่อพุทธศตวรรษที่  17                   
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 1 ภาพ 

 5.  ปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 16 – 17               
มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 7 ภาพ 

 6.  ที่อําเภอกุจฉินารายณ  จังหวัดกาฬสินธุ มีภาพจําหลักที่คนพบ จํานวน 3 ภาพ 

โบราณวัตถุ 
1.  ภาพมารรํา  ทาวยัมสิตะ  สมัยลพบุรี 
2.  ภาพรูปนางอัปสร ฐานเทวรูปสําริด สมัยลพบุรีหนวยพัฒนาการเคลื่อนที่ไดมา

จากอําเภอกุจฉินารายณ  จังหวัดกาฬสินธุ 
3.  โยคินีสําริด สมัยลพบุรี ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 
4.  นางฑากินีสําริด  สมัยลพบุรี  ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร 
5.  นางฑากินีสําริด  อยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัด

นครราชสีมา 
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ศิลปกรรมขอมโบราณที่มีทารํากอใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรคระบําโบราณคดี        
ตามหลักฐานที่ยังคงอยูในป พ.ศ.2510 

ระบําโบราณคดี เปนระบําที่สรางสรรคจากหลักฐานโบราณสถาน โบราณวัตถุ ตามขอมูล
ประวัติศาสตรซ่ึงคนพบในประเทศไทยแลวปรุงแตงตามจินตนาการ ประสบการณของผูสรางสรรค 
ทําใหภาพนิ่งกลายเปนภาพเคลื่อนไหวที่มีชีวิตชีวา 

ระบําโบราณคดี เกิดขึ้นจากแนวคิดของอาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ  อธิบดีกรมศิลปากร              
ที่ตองการใหประชาชนเขาใจและตระหนักในคุณคาความเปนไทยจากหลักฐานทางโบราณคดี     
โดยนําเสนอในรูปแบบพิพิธภัณฑ ขอมูลประวัติศาสตร และนาฏยศิลป โดยแนวคิดนี้ อาจารยธนิต  
อยูโพธ์ิ สืบมาจากที่ทานทํางานในแผนกโบราณคดี ศึกษาหาขอมูลประวัติศาสตร ประกอบกับ   
ความสนใจในดนตรีและนาฏยศิลป จึงกอใหเกิดคณะทํางานเพื่อสรางสรรคระบําโบราณคดี          
ในเวลาตอมา 

การทํางานเริ่มจากการศึกษาโบราณคดีและประวัติศาสตรของอาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ        
โดยการเดินทางไปตามโบราณสถานตางๆ พรอมกับใหชางภาพประจํากรมศิลปากรถายภาพ
โบราณสถานและโบราณวัตถุ การเดินทางแตละครั้งใชเวลาประมาณ 1-2 เดือน โดยมีผูรวมเดินทาง
คือ อาจารยมนตรี  ตราโมท  เพื่อศึกษาหลักฐานทางดนตรี จากนั้นทานไดนําภาพที่ไดมาแยกตาม   
ยุคทางประวัติศาสตร ไดแก  ยุคทวารวดี  ยุคศรีวิชัย  ยุคลพบุรี  ยุคเชียงแสน  และยุคสุโขทัย       
แลวปรึกษากับอาจารยลมุล  ยมะคุปต  และอาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  ทางดานนาฏยศิลป ระหวางนั้น
ก็มอบใหอาจารยสนิท  ดิษฐพันธุ ออกแบบเครื่องแตงกาย 

ในระหวางการทํางานทานอับดุล  รามาห  แหงมาเลเซีย ติดตอขอใหกรมศิลปากร      
จัดการแสดง 2 ชุด คือ ระบําชาตรี และระบําศรีวิชัย เพื่อประกอบภาพยนตรเรื่อง ราชาเบอรซิออง 
ใน พ.ศ.2509  อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ  ขอใหอาจารยมนตรี  ตราโมท  ประพันธเพลง และใหอาจารย  
ลมุล  ยมะคุปต  กับอาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  ประดิษฐทารําในชุดนี้  โดยการแสดงระบําศรีวิชัยคร้ัง
นี้ใชเพลงไกรลาศสําเริง 

การทํางานทั้ง 3 ฝาย มีระบบการทํางานโดยในที่นี้จะกลาวเนนระบําลพบุรี ซ่ึงอยูใน
ขอบเขตการวิจัยดังนี้ 
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1. ฝายดนตรี (อาจารยมนตรี  ตราโมท  เปนผูควบคุมวง) 

1.1 ศึกษาเครื่องดนตรีจากจําหลักประกอบกับขอมูลประวัติศาสตร แลวประดิษฐ
เครื่องดนตรีขึ้นใหม หรือเลือกเครื่องดนตรีมาใชเพื่อใหไดตามขอมูล และไดสําเนียงเพลงตามชน
ชาตินั้นตามประวัติศาสตร 

1.2   ศึกษาแนวคิดการจัดเพลงระบํา ซ่ึงมีโครงสราง 3 สวน คือ สวนเกริ่นนํา สวน
เนื้อหา  และสวนทอนทาย 

1.3  นําประสบการณทางเพลงออกภาษามาประพันธเพลงขึ้นใหม จนกลายเปนเพลง
ระบําโบราณคดี 5 สมัย ไดแก สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน และสมัยสุโขทัย 

1.4 ฝกซอมแยกชิ้นเครื่องดนตรีแลวจึงรวมวง 
1.5 อัดลงเทปเพื่อใหฝายนาฏยศิลปประดิษฐทารํา 

2. ฝายนาฏยศิลป 

  2.1  อาจารยลมุล  ยมะคุปต  และอาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  ศึกษาทารําจากภาพ
จําหลัก  เทวรูป  ที่ไดมาจากอาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ 
  2.2  นําประสบการณจากการเดินทางไปเขมรซึ่งเห็นภาพจําหลักของปราสาทหิน 
นาฏยศิลปเขมร ประกอบการศึกษาเรื่องราวทางประวัติศาสตร  ความเชื่อ  ประเพณี  พิธีกรรม 
  2.3  นําประสบการณจากการศึกษาการแสดงละครพันทาง ซ่ึงมีทารําออกภาษา       
และการประดิษฐทาเชื่อมของครูลมุล  ยมะคุปต  ในเพลงแมบทใหญใหเปนภาพเคลื่อนไหว 
  2.4  ประดิษฐทารําใหอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ  และอาจารยมนตรี ตราโมท ชมพรอม
กับปรับแกตามความเหมาะสม   
  2.5  เลือกผูแสดงจากใบหนา  สีผิว  ขนาดตัว  ใหมีความคลายกับเทวรูปหรือภาพ
จําหลัก 
  2.6  อาจารยลมูล  ยมะคุปต  ถายทอดทาระบําใหกับผูแสดงจากตัวรองแลว
ถายทอดใหตัวเอก  โดยมีอาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  ชวยดูแลจัดทาระบํา 
  2.7  ฝกซอมการแสดงทั้ง 5 ชุด 

3. เครื่องแตงกาย 

3.1 อาจารยสนิท  ศิษฐนันท  ศึกษาเครื่องแตงกายจากภาพจําหลักเทวรูปสําริด 
ประกอบขอมูลประวัติศาสตร  ความเชื่อ  ศาสนา  ประเพณี  พิธีกรรม 

3.2 ศึกษาทฤษฏี  คุณคาของสี และการผสมสี  
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3.3 จําลองแบบใหเหมือนนางอัปสร  แลวผสมผสานความเชื่อ คุณคาของสีจนเกิด
เอกลักษณใหม 

ระบําโบราณคดี  ลพบุรี  จัดแสดงใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  และสมเด็จพระนางเจา
สิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถไดทอดพระเนตรในวันที่  25 พฤษภาคม พ.ศ.2510 โดยทรงมีรับสั่งวา 
“ระวังประชาชนจะเขาใจผิดคิดวาเปนยุคนั้นจริง” และใหประชาชนชมในเวลาตอมา หลังจากนั้น 
จึงมีคําสั่งกรมศิลปากรหามมิให เผยแพรการแสดงกอนได รับอนุญาต  อยางไรก็ตามดวย            
ความโดดเดนดานรูปลักษณของระบบจากการทํางานของครูผูสรางสรรค ทําใหระบําชุดนี้ไดรับ
ความนิยมในการจัดแสดง และบรรจุเปนหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป นอกจากนี้ยังสงผลใหเกิด
การสรางสรรคระบําของขอมูลจากขอมโบราณจํานวนมากในเวลาตอมา   

 ระบําลพบุรี  เปนระบําประจํายุคตามการกําหนดชื่อและหลักฐานทางโบราณคดี  ซ่ึงมี
นาฏยลักษณดังนี้ 

1. ทาหลักหรือทาตนแบบเลียนแบบจากทาจําหลัก เทวรูปสําริด หนาบันของขอมโบราณ 
2. ทาเชื่อมหรือลีลา ใชการเคลื่อนไหวของรางกายจากทาหนึ่งสูทาหนึ่งดวยพื้นฐาน       

ทานาฏยศิลปไทย  แลวแตงลวดลาย  อยางพันทางขอม 
3. แถวและแปรแถวเคลื่อนที่ตามองคประกอบทัศนศิลป โดยศึกษาจากหนาบัน ทับหลัง  

พระปรางค เชื่อมโยงเปนเรื่องราว 
4. เครื่องดนตรีสรางขึ้นตามภาพจําหลัก ปรับประยุคผสมกับวงเครื่องสาย ใชหนาทับ

เขมรในการบรรเลงประกอบการแสดง 

เครื่องแตงกายจําลองแบบนางอัปสรขอมโบราณที่ปรากฏในภาพจําหลัก  กําหนดสี        
ตามความเชื่อคุณคาของสีและผสมสี  ตามทฤษฎีสี 

จากการศึกษาวิทยานิพนธฉบับนี้ทําใหผูวิจัยทราบวา ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอม
โบราณ คือ ระบําที่สรางสรรคขึ้นตามจินตนาการแนวความคิดของผูสรางสรรค จากการศึกษา
คนควาหาขอมูลและหลักฐานทางศิลปกรรมขอมโบราณ  เพื่อส่ือใหเห็นถึงขนบธรรมเนียม 
ประเพณี  พิธีกรรม ตามคติความเชื่อตางๆ และความศรัทธาที่มีตอศาสนาพราหมณ ลัทธิไศวนิกาย 
ลัทธิไวษณพนิกาย และศาสนาพุทธ นิกายมหายาน ดวยสาเหตุที่วา ชาวขอมโบราณมีความเชื่อ    
และความศรัทธาที่มีตอศาสนาพราหมณหรือศาสนาพุทธ ในเรื่องของการฟอนรําเพื่อบูชาบวงสรวง
เทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์  และจากการที่ขอมเคยเรืองอํานาจอยูในบริเวณพื้นที่ประเทศไทยปจจุบัน 
ซ่ึงเห็นไดจากการคนพบโบราณสถาน และโบราณวัตถุ สมัยลพบุรี (ชวงพุทธศตวรรษที่ 16–19) ขึ้น
มากมาย จึงทําใหมีแนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณขึ้น ในชุดแรก 
คือ ระบําลพบุรี และไดรับความนิยมจากผูชมเปนอยางมาก จึงทําใหระบําชุดนี้ไดแพรหลายทั้ง      
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ในประเทศและตางประเทศ อีกทั้งยังเปนแรงบันดาลใจใหกับผูสนใจที่จะสรางสรรคงานลักษณะนี้   
สืบมาจนถึงปจจุบัน ทั้งบุคลากรทางดานนาฏศิลปในภาครัฐ ภาคเอกชน หรือศิลปนอิสระ              
ที่มีความรักในงานสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ อันเปนคุณานุคุณตอวงการ
นาฏยศิลปสืบไป 

ขอเสนอแนะ 

จากการที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาและเก็บขอมูลของแนวคิดการสรางสรรคระบําจากขอมูล
ศิลปกรรมขอมโบราณ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อเปนแนวทาง และเปนประโยชนในการดําเนินการ
อนุรักษระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ และผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อเปนแนวทางใหกับ
ผูสนใจที่ตองการจะสรางสรรคผลงานในรูปแบบนี้ตอไป  

1. หนวยงานราชการ  องคกรเอกชน  ตลอดจนผูที่มีความสนใจในรูปแบบของ                
การสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ และจากขอมูลศิลปกรรมดานอื่นๆ ควร       
ใหการสนับสนุนใหมีการทําวิจัยในลักษณะนี้มากขึ้น  ทั้ งยังควรเผยแพรขอมูลเกี่ ยวกับ                 
การสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ เพื่อใหบุคคลทั่วไปไดรูจักกับการสรางสรรค
ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณที่มีอยูในประเทศไทย 

2. ผูสรางสรรคผลงาน หรือสถาบัน สถานศึกษา ที่ตนสังกัดอยู ควรใหมีการถายทอด
กระบวนทารําที่เปนตนฉบับของชุดนั้นไว และควรอยางยิ่งที่จําเปนตองมีการจดบันทึกเปน         
ลายลักษณอักษร หรือเอกสารทางวิชาการ ตลอดจนบันทึกเปนวีดีทัศนทั้งกระบวนทารํา ทํานอง
ดนตรีหรือแมกระทั่งในขณะที่ทําการสรางสรรคและถายทอด เพื่อเก็บไวเปนหลักฐานทางวิชาการ 
ซ่ึงเปนสวนสําคัญและจะเปนประโยชนอยางยิ่งแกเยาวชน หรือผูที่มีความสนใจที่ตองการ            
จะสรางสรรคผลงาน และทําการศึกษาวิจัยในดานนี้สืบตอไป 
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ปริตตา  เฉลิมเผา กออนันตกลู.  เบิกโรงขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย.  กรุงเทพฯ:  สถาบัน
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นานมีบุคสพับลิเคชั่นส.  2546.   
ราเชน ทรวรมนั.  ยอนรอยเทวราชา ผานกษัตราแหงนครธม.  กรุงเทพฯ: ปราชญสยาม. 
รายงานการศกึษาเสนทางวฒันธรรมขอมเพื่อการทองเทีย่ว.  2534.  กรุงเทพฯ: มรดกโลก.  2548.   
เรณู โกศินานนท.  นาฏดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย.  3,000 เลม.  พิมพคร้ังที่ 3. กรุงเทพฯ:   
 โรงพิมพไทยวฒันาพานิช จํากัด.  2542.   
เรณู โกศิกานนท.  นาฏศิลปไทย.  3,000 เลม.  กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช.  2543.   
เรณู  โกศินานนท.  นาฏยศัพทภาษาทานาฏศิลปไทย.  กรุงเทพฯ:  ไทยวฒันาพานิช.  2544.   
เรวดี สายาคม.  คุณานุสรณ ครบรอบ 100 ป ครูลมุล ยมะคุปต.  กรุงเทพฯ : ม.ป.พ.  2548.   
รุงโรจน  ธรรมรุงเรือง.  ปราสาทขอมในดนิแดนไทย.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2551.   
รุงโรจน ธรรมรุงเรือง.  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  กรุงเทพฯ:  

มติชน.  2548.   
รุงโรจน ธรรมรุงเรือง.  ปราสาทขอมในดนิแดนไทย ความเปนมาและขอมูลดานประวัติศาสตร

ศิลปะ.  พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2551.   
ไรท ไมเคิล.  ศรีวิชัย ก็คือ ทวารวดี มีช่ือเตม็วา ทวารวดีศรีวิชัย อยูภาคกลางของสยาม.  วารสาร

ศิลปวัฒนธรรม   ปที่ 10 (ฉบับที่ 2 เดือน ธ.ค.2531): 110-112.   2531.   
ลักษณวดี จตุรภัทร.  งานสรางสรรค.  กรุงเทพฯ: ม.ป.พ.  ม.ป.ป.   
ลักษณาวดี จตรุภัทร.  งานสรางสรรคเพลงระบําชุดโบราณคดีของครูมนตรี ตราโมท.  ศิลปศาสตรม

หาบัณฑติ สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา, บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหดิล.  2544.   
วรวุธ สุวรรณฤทธิ์.  หลักฐานทางโบราณคดีสมัยทวารวดีที่บานทาทวี จังหวดักาญจนบุรี.  วารสาร

โลกประวัติศาสตร   ปที่ 2 (ฉบับที่ 3 เดือน ต.ค.-ธ.ค.2531): 81-83.   2531.   
วัชนี เมษะมาน.  ประวัตแิละผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล ยมะคุปต: กรณีศึกษาระบําพมา-

มอญ.  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.  2543.   

วัลยวภิา บุรุษรัตนพันธุ.  นาฏศิลปไทย.  1,000 เลม.  กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.  2536.   
วิจิตร วาทการ.  ขอมเมืองไทย. ม.ป.พ.  ม.ป.ป. 
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วิชชุ  เวชชาชวีะ.  นกัลาปราสาท เที่ยวโบราณสถานขอมนอกเมืองพระนคร.  กรุงเทพฯ:   
           เมืองโบราณ.  2549.   
วิชัย ตนักิตติ.  กําแพงเมืองสมัยทวารวดีที่เมืองศรีเทพ.  วารสารโลกประวัติศาสตร   ปที่ 2 (ฉบับที่ 3 

เดือน ก.ค.-ก.ย.2539): 13-17.  2539.   
วิทยาลัยนาฏศิลป.  คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนนิ พระราชทานเพลิงศพ นางลมุล ยมะคุปต 

ต.ม.  กรงเทพฯ: ม.ป.พ.  2526.   
วิไลรัตน ยังรอด.  สุโขทัย ศรีสัชนาลัย.  กรุงเทพฯ:  มิวเซียมเพรส.  2551.   
ศรีทราวด.ี  วารสารศิลปากร   ปที่ 32 (ฉบับที่ 2): 58-68.  2534 
ศรีศักร วัลลิโภดม.  เบกิโรง:ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย.  กรุงเทพฯ:   

บริษัท อมรินทร พร้ินติ้งกรุฟ จํากัด.  2534.   
ศรีศักร วัลลิโภดม, สุจิตต วงษเทศ,  พิเศษ เจียจนัทรพงษ และคณะ.  ดนตรีและนาฏศิลปกับ

เศรษฐกิจและสังคมสยาม.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ.  2535.   
ศรีศักร  วัลลิโภดม, สุจิตต  วงษเทศ, พิเศษ เจยีจันทรพงษ และคณะ.  ดนตรีและนาฏศิลปกับ

เศรษฐกิจและสังคมสยาม.  กรุงเทพฯ:  ธนาคารกรุงเทพ จํากัด.  2549.   
ศศิวิล.  รวมเรยีงความของศศิวิมลทวาทศมบรรพ ลําดับสิบสอง.  กรุงเทพฯ: ศรีสารา.  2549.   
ศันสนีย วีระศลิปชัย.  ลูกทานหลานเธอ ทีอ่ยูเบื้องหลังความสําเร็จในราชสํานัก.   

พิมพคร้ังที่ 4.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2552.   
ศานติ ภักคํา.  ปราสาทเขาพระวิหาร: จาก “ศรีศิขเรศวร” ถึง “เปรียะฮวเิฮียร”. วารสาร

ศิลปวัฒนธรรม ปที่ 30 (ฉบับที่ 2 ธ.ค. 2551): 122-127. ม.ป.ป. 
ศิริมงคล นาฏยกุล.  หลักกายวภิาคและการเคลื่อนไหว.  มหาสารคาม: ตักศิลาการพิมพ.  2549.   
ศิริมงคล  นาฏยกุล.  2549.  นาฏยศิลป: หลักกายวิภาคและการเคลื่อนไหว.  มหาสารคาม:  

ตักสิลาการพิมพ.  2549.   
ศิริมงคล นาฏยกุล.  นาฏยศลิป หลักกายวภิาคและการเคลื่อนไหว.  1,000 เลม.  พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร.  2551.   
เศรษฐมันตร  กาญจนกุล.  นางอัปสร.  กรุงเทพฯ: บุคไทม.  2548.   
ส. พลายนอย.  เทวนยิาย.  พมิพคร้ังที่ 3.  กรุงเทพฯ: อักษรพิทยา.  2540.   
สงศรี  ประพัฒนทอง.  ถนิมพิมพาภรณ.  กรุงเทพฯ:  อมรินทรพร้ินติ้งกรุพ.  2535.   
สงบ บุญคลอ.  ระบําขแมร.  บุรียรัมย: โรงพิมพวินยั.  2548.   
สงบศึก  ธรรมวิหาร.  ดุริยางคไทย.  พิมพคร้ังที่ 3.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั.  2545.   
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ.  ละครฟอนรํา.  กรุงเทพฯ:  มติชน.  2546.   
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ.พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร 

รัชกาลที่2.  กรุงเทพฯ: ไอเดีย สแควร.  2546.   
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สมเดช ลีลามโนธรรม.  ใบเสมาสมัยทวารวดี แบบแผนหนิธรรมชาติ.  วารสารเมืองโบราณ   ปที่ 25 
(ฉบับที่ 2 เดือน เม.ย.2542): 107-115.  2542.   

สมภพ เพ็ญจนัทร,  เอกสารประกอบการสอน วิชา ศ 0229 นาฏศิลปไทยวจิักขณ. สุโขทัย : วิทยาลัย
นาฏศิลปสุโขทัย.  2540.   

สมรัตน  ทองแท.  ระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร.  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชา
นาฏยศิลป บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2538.   

สมัย  สุทธิธรรม.  อุทยานประวัติศาสตร ตรีเทพ.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ ที เจ เจ จํากัด.  2546.   
สมัย สุทธิธรรม.  อุทยานประวัติศาสตรพนมรุง.  กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพ ที เจ เจ จํากัด.  2546.   
สมัย สุทธิธรรม. อุทยานประวัติศาสตรพิมาย.  กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพ ท ีเจ เจ จํากัด.  2546.   
สมัย  สุทธิธรรม.  อุทยานประวัติศาสตร สุโขทัย.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ ที เจ เจ จํากัด.  2546.   
สมบูรณ แกนตะเคียน.  แหลงโบราณคดีสมัยทวารวดี ตําบลหนองปรง อําเภอเขายอย จังหวัด

เพชรบุรี.  วารสารศิลปวัฒนธรรม   ปที่ 6 (ฉบับที่ 12 เดือน พ.ย.2528): 32-34   2528.   
สมาคมนิสิตเกาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ.  สูจิบัตรละครการกุศลเฉลิมพระ

เกียรติฯ เร่ือง นางเสือ.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2547.   
สมุดภาพเครื่องแตงกาย.  พระนคร : กรมศิลปากร.  2541.   
สถาบันนาฏดุริยางคศิลป.  ละครวังสวนกหุลาบ.  1,000 เลม.  กรุงเทพฯ: 

บริษัท พรีสเกล จํากัด.  2543.   
สวภา เวชสุรักษ.  หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสน.ี  ศิลปกรรมศาสตร    

มหาบัณฑติ  คณะศิลปกรรมศาสตร,จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2547.   
สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล.  การกลายรูปจากอาคารจําลอง-นาคปก-บรรพแถลงของปราสาทในศิลปะ

ขอมมาเปนกลบีขนุนของบภงคในประเทศไทย.  กรุงเทพฯ: ม.ป.พ.  2546.   
สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล.  การกลายรูปจากอาคารจําลอง-บรรพแถลงของปราสาทในศิลปะขอมมา

เปนกลีบขนุนของปรางคในศิลปะไทย.  2546.   
สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล.  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  กรุงเทพฯ:   

เมืองโบราณ.  2551.   
สันติ เล็กสุขุม.  ลายประจํายามกามปู ทวารวดี ถึงศรีอยุธยา และรัตนโกสินทร.  วารส

ศิลปวัฒนธรรม   ปที่ 11 (ฉบับที่ 3 เดือน ม.ค.2533): 26-29.  2533.   
เสนห  ธนารัตนสฤษดิ์.  .  ทฤษฎีสีภาคปฏิบัติใชประกอบการเรียนวิชาศิลปะ. กรุงเทพฯ:   

โอเดียนสโตร.2531 
เสรี นิลประพันธ.  สมุดภาพแสดงเครื่องแตงกายตามสมยัประวัติศาสตรและโบราณคดี.  

กรุงเทพมหานคร : มปพ.  2513.   
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สุจิตต วงษเทศ.  ศิลปวัฒนธรรม ฉบับพิเศษ "สุโขทัยไมใชราชธานีแหงแรกของไทย".  กรุงเทพฯ: 
เรือนแกวการพิมพ.  2522.   

สุจิตต  วงษเทศ.  ประวัติศาสตร “ปกปด”  ของ 3 จังหวดัชายแดนภาคใต รัฐปตตานี ใน  
“ศรีวิชัย” เกาแกกวารัฐสุโขทยัในประวัติศาสตร.  พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ:  ศิลปวัฒนธรรม.   
 2547.   

สุจิตต วงษเทศ.  แควนสุโขทัย : รัฐในอุดมคติ.  กรุงเทพมหานคร : มติชน.  2539.   
สุจิตต  วงษเทศ.  ประวัติศาสตรสยามประเทศที่ถูกลืมศรีจนาศะ รัฐอิสระที่ราบสูง.  กรุงเทพฯ:  มติ

ชน.  2545.   
สุจิตต วงษเทศ.  ศรีจนาศะรฐัอิสระที่ราบสูง.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน บริษัทมติชน จํากดั 

(มหาชน).   2545.   
สุจิตต วงษเทศ.  ประวัติศาสตร "ปกปด" ของจังหวดัชายแดนภาคใต รัฐปตตานี ใน "ศรีวิชัย" เกาแก

กวารัฐสุโขทัยในประวัติศาสตร.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2547.   
สุจิตต  วงษเทศ.  กรุงเทพฯมาจากไหน? ใครเปนบรรพชนคนกรุงเทพฯ?.  กรมศิลปากร.  2548.   
สุจิตต วงษเทศ.  พลังลาว ชาวอีสาน มาจากไหน?.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2549.   
สุจิตต วงษเทศ.  สุวรรณภูม ิตนกระแสประวัติศาสตรไทย.   กรุงเทพฯ:  มติชน.  2549.   
สุจิตต  วงษเทศ.  แผนที่ประวัติศาสตรและแผนที่วัฒนธรรมของ (สยาม) ประเทศไทย.  กรุงเทพฯ:  

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวฒันธรรม. 2550.   
สุจิตต วงษเทศ.  ศิลปะสุวรรณภูมิ.  พิมพคร้ังที่ 1.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2550.   
สุจิตต วงษเทศ.  พระเมรุ ทาํไม? มาจากไหน.  พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ: เรือนแกวการพิมพ.  2551.   
สุจิตต วงษเทศ.  พระเมรุ.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ.  2551.   
สุจิตต  วงษเทศ.  พลังลาวชาวอีสานมาจากไหน?.  กรุงเทพฯ:  มติชน.  2551.   
สุจิตต วงษเทศ.  แผนที่ประวัติศาสตรและแผนที่วัฒนธรรมของ (สยาม) ประเทศ.  นนทบุรี: โรง

พิมพมติชน ปากเกร็ด.  2551.   
สุจิตต  วงษเทศ.  แผนที่ประวัติศาสตรและแผนที่วัฒนธรรมของ (สยาม) ประเทศไทย.  กรุงเทพฯ: 

KD Fund.   2551.   
สุจิตต วงษเทศ.  รองรําทําเพลง ดนตรีและนาฎศิลปชาวสยาม.  พิมพคร้ังที่ 3.  กรุงเทพฯ: เรือนแกว

การพิมพ.  2551.   
สุทธิ  ภิบาลแทน, สุวัฒน  แกวสังขทอง.  เปดโลกประวตัิศาสตรสุโขทัย.  กรุงเทพฯ:   

อักษรเจริญทัศน. มปป. 
สุพจน จูกล่ิน, นโลบล ชูจรรยา, นันทนภัส  ลีราภิรมย และคณะ.  ระบําลพบุรี.  คณะศลิปกรรม

ศาสตร.  มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2550.   
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สุมิตร เทพวงษ.  การไหวครูในพิธีไหวครู.  กรุงเทพฯ:  
โอเดียนสโตร.  2548.   

สุมิตร  เทพวงษ.  สารานุกรมระบํา รํา ฟอน.พิมพคร้ังที่ 3.  กรุงเทพฯ:  
 โอเดียนสโตร.ม.ป.ป.   

สุมิตร  เทพวงษ.  ฉุยฉาย.  พมิพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร.  ม.ป.ป.   
สุจิตต วงษเทศ. สุโขทัยไมชราชธานีแหงแรกของไทย.  กรุงเทพฯ : เรือนแกวการพมิพ.  2522.   
สุภัทรดิศ ดิศสกุล,มจ.  ศาสนาพราหมณในอาณาจักรขอม.  2,000 เลม.  พิมพคร้ังที่ 3.  กรุงเทพฯ: 

อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพบัลิชช่ิง.  2516.   
สุภัทรดิศ ดิศกลุ, มจ.  ศิลปะขอม.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภา.2533.   
สุภัทธดิส ดิศกุล, มจ.  ประวัติศาสตรศิลปะประเทศใกลเคียง อินเดยี ลังกา ชวา จัมปา ขอม พมา 

ลาว.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2538.   
สุภัทรดิศ  ดิศกุล,มจ.  ศิลปะขอม.  5,000 เลม.  กรุงเทพฯ: คุรุสภาลาดพราว.  2539.   
สุภัทรดิศ  ดิศกุล,มจ.  ศิลปะขอม.  กรุงเทพฯ:  องคการคาของคุรุสภา.  2546.   
สุภัทรดิศ ดิศกลุ,มจ.  ศาสนาพราหมณในอาณาจักรขอม.  กรุงเทพฯ: ม.ป.พ.  2547.   
สุภัทรดิศ ดิศกลุ, มจ.  ศิลปะขอม.  กรุงเทพฯ: อมรินทร.  2547.   
สุภัทรดิศ ดิศกลุ, มจ.  ศิลปะสมัยลพบุรี.  กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
  บริษัท พิฆเณศ พร้ินทติ้ง เซ็นเตอร จํากดั.  2547.   
สุภัทรดิศ  ดิศกุล,มจ.  ศาสนาพราหมณในอาณาจักรขอม. พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ:  มติชน.  2547.   
สุภัทรดิศ ดิศกลุ, มจ.  ประวตัิศาสตรศิลปะประเทศใกลเคียง.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน.  2549.   
สุภัทรดิศ  ดิศกุล,มจ.  ประวตัิศาสตรศิลปะประเทศใกลเคียง อินเดยี ลังกา ชวา จาม ขอม พมา ลาว. 

พิมพคร้ังที่ 5. กรุงเทพฯ:  มติชน.  2549.   
สุภัทรดิศ ดิศกลุ,  มจ.  ประวตัิศาสตรเอเชียอาคเนยถึง พ.ศ.2000.  กรุงเทพฯ: หางหุนสวนจํากดั 

สามลดา.  2549.   
สุภัทรดิศ  ดิศกุล,มจ.  ประวตัิศาสตรเอเชียอาคเนย ถึงพ.ศ.2000. พิมพคร้ังที่ 4. กรุงเทพฯ:       

  สามลดา.  2549.   
สุภัทรดิศ ดิศกลุ, มจ..  ศิลปะในประเทศไทย.  กรุงเทพฯ:  มติชน.  2550 
สุภัทรดิศ  ดิศกุล,มจ.  ศิลปะในประเทศไทย. พิมพคร้ังที่ 13. กรุงเทพฯ:   

มหาวิทยาลัยศลิปากร.  2550.   
สุภาวดี  โพธิเวชกุล.  พัฒนาการแมบทในนาฏศิลปไทย.  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา.  2551.   
สุมาลี  มหณรงคชัย.  ฮินด-ูพุทธจุดยนืที่แตกตาง.  กรุงเทพฯ:  สุขภาพใจ.  2546.   
สุรพล นาถะพินธุ.  รากเหงาบรรพชนคนไทย: พัฒนาการทางวัฒนธรรมกอนประวัตศิาสตร.  พิมพ

คร้ังที่ 1.  กรุงเทพฯ: มติชน.  2550.   
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สุรพล  วิรุฬหรักษ.  นาฏยศลิปปริทรรศน.  ม.ป.พ.  2543.   
สุรพล  วิรุฬหรักษ.  ววิัฒนาการราฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2543.   
สุรพล วิรุฬหรักษ.  รวมบทคดัยอวิทยานพินธหลักสูตรศิลปะศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวิชา

นาฎยศิลปไทย ปการศึกษา 2536-2546.  ภาควิชานาฎยศลิป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2547.   

สุรพล วิรุฬหรักษ.  หลักการแสดงนาฎยศิลปปริทรรศน.  กรุงเทพมหานคร :  
สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2547.   

สุรพล  วิรุฬหรักษ.  นาฏยศลิปรัชกาลที่ 9.  กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.
2549.   

สูจิบัตร งานนทิรรศการและการแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษา ในสังกัดกรมศิลปากร คร้ังที่ 
20 ประจําป 2547.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.  2547.   

หนังสือที่ระลึก งานพระราชทานเพลิงศพ นางจรูญศรี วรีะวานิช.  กรุงเทพฯ: หางหุนสวนจํากดั 
สามลดา.  2548.     

อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ.  แนวคดิทฤษฎกีารฟอนลานนาแบบใหม.  สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ.  2550.   

อนุสรณเนื่องในพระราชทานเพลิงศพ นางเฉลย ศุขะวณิช.  กรุงเทพฯ: บพิธการพมิพ.  2548.   
อนุสรณเนื่องในพระราชทานเพลิงศพ นางเฉลย ศุขะวณิช.  ม.ป.พ.  ม.ป.ป.   
อรวรรณ  ขมวฒันา.  ลีลานาฏกรรม 1. ชุดนาฏลีลา 1.  กรุงเทพฯ:  องคการคาของ สกสค.  2550.   
อรวรรณ  ขมวฒันา.  ลีลาทารํา 1. ชุดนาฏลีลา 1.  กรุงเทพฯ:  องคการคาของ สกสค.  2550.   
อรวรรณ  ขมวฒันา.  ลีลาสารพัน 1.  ชุดนาฏลีลา 1.  กรุงเทพฯ: องคการคาของ สกสค.  2550.   
อรวรรณ  ขมวฒันา.  ลีลาสัมพันธ 1.  ชุด นาฏลีลา 1.  กรุงเทพฯ: องคการคาของ สกสค.  2550.   
อรวรรณ  ดิสสรา.  ศิลปละคอนรําหรือคูมือนาฎศิลปไทย.  มปพ.  ม.ป.ป.   
อรุณศักดิ์  กิ่งมณี.  เทพฮินดผููพิทักษพุทธสถาน.  กรุงเทพฯ:  มิวเซียมเพรส.  2551.   
เอกวิทย  ณ ถลาง.  วิเคราะหเอกลักษณไทยในกระแสความเปลี่ยนแปลง.  กรุงเทพฯ:  
           อมรินทร พร้ินติ้ง.  2534.   
เอนก นาวิกมลู.  นาฎกรรมชาวสยาม.  กรุงเทพฯ: สายธาร.  2545.   
อาคม  สายาคม. รวมงานนพินธของ นายอาคม สายาคม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป กรมศิลปกร.  
            พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ:  บริษัทรุงศิลปการพิมพ.  2545. 
อําพล  สุวรรณธาดา.  เทวดาขอรับ.  กรุงเทพฯ:  เรือนปญญา.  2545.   
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บทสัมภาษณเกี่ยวกับการสรางสรรคระบําลพบุร ี

“อาจารยนพรัตน หวังในธรรม ศิลปนแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย”  

จากการสัมภาษณ  อาจารยนพรัตน หวงัในธรรม ไดกลาววา 

ดานเครื่องประดับ  “ ความยากอยูที่ศีรษะ  ตัวเอกทําเครื่องประดับศีรษะเปนดอกไม  5  
ดอก  ทําเปนกระจัง  ลักษณะศีรษะเอามาจากศีรษะทาวพันทุมราช  ซ่ึงเปนรูปแฉก  5  แฉก  
เนื่องจากทาวพันทุมราชเปนผูชาย  จึงใหวาดเครื่องประดับศีรษะผูรําระบําชุดลพบุรีซ่ึงเปนผูหญิง
ออกมาหวาน  โดยดูแบบจากปราสาทหินพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา  และจากปราสาทหินพนมรุง  
จังหวัดบุรีรัมย   เนนเอาความใหญโต สวมกําไลตนแขน กําไลมือ กําไลเทา กับกันหมด สวนตุมหู 
ตัวเอกใสแบบแหลม ใหรับกับความแหลมของเครื่องประดับศีรษะ ตัวรองตุมหูใหใสแบบหัวบัว” 

ดานเครื่องแตงกาย  “ เสื้อตางจากระบําชุดอื่นๆ ซ่ึงแบบไมมีแขนแตเสื้อระบําชุดลพบุรีจะมี
แขน ที่แขนมีการประดับลวดลาย ตัดเสื้อคอยะวา สําหรับตัวเอกจะมีการประดับทาบแถบสีทอง 
โอบรอบคอและลงมาหวางอก และรอบเอวใชผามองตากูตัด เส้ือติดซิปดานหลัง เพื่อตองการโชว
ดานหนาใหตัดเสื้อยาวกวาปกติ เพราะมีทารํายกแขนเหนือศีรษะ เพื่อไมใหโปเนื่องจากนุงผาต่ํากวา
สะดือ ผานุงระบําชุดลพบุรีไดออกแบบ  2  แบบ  แตไดเลือกเอาเพียงแบบเดียว  คือ  แบบชายโคง
มน  สวนอีกแบบหนึ่งไดนําไปแตงเมื่อคร้ังการแสดงเครื่องแตงกายสมัยตาง ๆ  ผานุงใหปกดอกโดย
นําดอกมาแปะ  ขลิบผาดวยแถบทองขนาดเล็ก  ปจจุบันเปนถบทองขนาดใหญ  ตัวเอกนุงสีสม  
สวนตัวรองนุงสีฟา  การทดลองนุงผาไดใหผูรําขึ้นไปรําในที่สูงเพื่อแกสวนที่โป  ไดเอาผาสีสมผา
โอโลนชายสีสมสีเดียวกับผานุงโอบรอบขางในเพื่อไมใหโป  ใหเห็นเทารําไร  ตรงเอวทําเหมือนรัด
สะเอว  ทําเปนรูปแหลมขางหนา  มีลายกระจังปกลายบริเวณนี้ ทําเปนชิ้นสามเหลี่ยม  เอาเชือกตอ
ผูกรัดเอว  รัดสะเอวมีสีมวงขลิบสีฟา  ผาที่หองขางเอว  ทําขึ้นหลายครั้ง ทํามาสั้นบาง  แคบบาง  ตัว
เอกตองใชรํา ทําเหมือนกลีบบัว  ขางหลังซอนใหกวาง  ดานหลังจะสั้นกวาดานหนา” 
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…สัมภาษณในหัวขอ “ระบําลพบุร”ี… 

คุณครูใบศร ีเรืองนนท 
ในวันที่ 29 กนัยายน พ.ศ. 2551 ณ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

------------------------------------------------- 

1. การแสดงระบําโบราณคดี ชุด ลพบุรี เกิดขึ้นเมื่อไหร ใครคิด มีแนวคิดอยางไร ส่ือถึงอะไร 
มอบหมายใหใครทําหนาที่อะไรบาง มีวิธีการทํางานรวมกันอยางไร 

- ระบําลพบุรีเกิดขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 2509  
- โดยอาจารยธนิต อยูโพธ์ิ ซ่ึงในขณะนั้นทานดํารงตําแหนงเปนอธิบดีกรมศิลปากร  
- เนื่องจากทานเปนผูรอบรูเรื่องโบราณคดีอยูแลว ทานจึงเห็นวานาจะนําเอาศิลปะ

จากโบราณสถานมาคิดเปนระบําดูบาง เพื่อใหเกิดความสมานฉันทของคนในชาติ 
และอยากใหมีการอนุรักษโบราณสถานตางๆ นั้นไว 

- อีกทั้งยังตองการสื่อใหเห็นถึงภาพจําหลักของเขมร และตองการใหภาพจําหลัก
จากที่ไมมีชีวิตใหมีชีวิตขึ้นมา เพื่ออนุรักษและผสมผสานระหวางศิลปะของเขมร
กับนาฏยศิลปของไทยรวมไวดวยกัน 

- ทานไดมอบหมายให ครูชิด ดวงใหญ เปนผูออกแบบเครื่องศิราภรณ อาจารยสนิท 
ดิษฐพันธ เปนผูออกแบบเครื่องแตงกาย นางชนานันท ชางเรียน (ครูปรุง) เปนผูทํา
เครื่องแตงกาย ครูมนตรี ตราโมท เปนผูประพันธทํานองดนตรี และใหครูลมุล 
ยมะคุปต เปนผูออกแบบทารํา และครูเฉลย ศุขะวณิช เปนผูชวยออกแบบทารํา 

- จากการที่ทานอาจารยธนิตไดเดินทางไปกับกองโบราณคดี เพื่อไปดูและเก็บขอมูล 
หลักฐานตางๆ ของโบราณสถานในแตละสมัยนั้นแลว ทานจึงไดนําเอาภาพถาย
จากภาพจําหลักในปราสาทหินพิมาย และปราสาทหินพนมรุง มาใหอาจารยสนิท 
และครูชิด ดูแลวบอกวา “ผมตองการทําระบําใหเปนระบําประจําสมัย ใหครูสนิท
ออกแบบเครื่องแตงกาย และครูชิดออกแบบเครื่องศิราภรณของผูหญิงในสมัย
ลพบุรีใหผมดวย” แลวมาหาครูมนตรีแลวบอกกับทานเชนเดียวกัน จึงอยากใหครู
แตงเพลงระบําลพบุรี ระหวางนั้นทานก็นําเอาภาพถายนางอัปสร จากภาพจําหลัก
ในปราสาทหินพิมาย และปราสาทหินพนมรุง มาใหครูลมุล และครูเฉลย ดูภาพ
นั้นแลวบอกใหครูคิดทารําของระบําให และหลังจากที่ครูมนตรี แตงเพลงเสร็จ
แลว ก็ไดนําเพลงที่ทานแตงมาเลนใหอาจารยธนิตฟง แลวชวยกันออกความ
คิดเห็น พออาจารยธนิตทานเห็นวาทํานองเพลงเหมาะสมกับระบําชุดนี้แลว ทานก็
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เชิญครูลมุลและครูเฉลยมาฟง ซ่ึงจากที่ครูลมุลไดเห็นภาพจําหลักแลวมาฟงเพลง
ระบําที่ครูมนตรีแตง ครูลมุลไดฟงก็ลุกขึ้นรําตามทํานองเพลง และทานก็ปรับทา
รําใหพอดีกับจังหวะเพลง เมื่ออาจารยธนิตเห็นวาทุกอยางเหมาะสมกับระบําดีแลว
ทานจึงใชช่ือชุดวา ระบําลพบุรี เนื่องจากทานนําขอมูลมาจากในสมัยลพบุรี และ
ตองการทําใหเปนระบําประจําสมัยนั้นดวย 

2. การสรางสรรคโบราณคดี ชุด ลพบุรี มีการถายทอดใหกับนักแสดงเมื่อไหร ใครบาง ใน
โอกาสใด มีการถายทอดอยางไร (รวมถึงการฝกหัดดวย) 

- ระบําลพบุรีมีการถายทอดใหกับนักแสดงเมื่อป พ.ศ. 2509 ใหกับนักเรียนโรงเรียน
นาฏศิลปไดแก ครูใบศรี เรืองนนท (ตัวเอก) ครูจินดารัตน วิริยะวงศ, ครูศรีจันทรา 
ทิพโกมุท, ครูบุษบา ธนวุฑโฒ, ครูนิธิวดี ไชยวสุ เปนตัวรองทั้งหมด 

- เพื่อแสดงถวายหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช และ
สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ในงานเปดอาคารใหมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระ
นคร เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2510 

- ครูลมุล และครูเฉลย ไดถายทอดทารําของตัวรองใหกับผูที่เลนเปนตัวรองกอน 
แลวครูลมุลจึงตอทารําของตัวเอกใหกับผูที่เลนเปนตัวเอก โดยครูลมุลจะรําใหดู
นําหนา แลวใหผูแสดงรําตาม แลวครูเฉลยจะคอยดูทาของผูแสดงดวย หลังจากตอ
ทารําใหแลวครูลมุลจึงมาดูรายละเอียดของทารําวาที่ตอทารําใหไปนั้น ผูแสดงทํา
ถูกตองหรือไม บางทาครูลมุลจะเดินมาจับทารําของผูแสดงใหเลย แลวพอผูแสดง
รําไดทั้งเพลง        ครูลมุลจะใหซอมจนกวาจะรําไดถูกตองตามที่ครูฝกทารําให 

3. การแสดง ชุด ลพบุรี ใครเปนผูคัดเลือกนักแสดง มีเกณฑในการคัดเลือกอยางไร เพราะ
อะไรจึงเลือกอยางนั้น เมื่อเลือกแลวมีใครมาเปนนักแสดงบาง มีกี่คน 

- อาจารยธนิต เปนผูคัดเลือกนักแสดงดวยตัวทานเอง  
- ซ่ึงทานจะเลือกจากคนที่มีรูปหนาเหลี่ยม ตัวเล็ก รูปรางเพรียว ไมสูงมาก  
- ซ่ึงทานดูจากรูปของพระพุทธรูปสมัยลพบุรี  
- และทานไดเลือกนักแสดงระบําลพบุรีไวจํานวน 2 ชุดๆ ละ 5 คน รวมทั้งหมด 10 

คน โดยนักแสดงชุดแรก ไดแก ครูใบศรี เรืองนนท (ตัวเอก) ครูจินดารัตน วิริยะ
วงศ, ครูศรีจันทรา ทิพโกมุท, ครูบุษบา ธนวุฑโฒ, ครูนิธิวดี ไชยวสุ เปนตัวรอง
ทั้งหมด จะแสดงถวายหนาพระที่นั่งฯ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร สวน
ชุดที่สอง ไดแก ครูผุสดี หลิมสกุล (ตัวเอก) สวนตัวรองนั้นไมแนใจวามีใครบาง 
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สําหรับแสดงที่โรงละครแหงชาติ เนื่องจากในสมัยนั้นจะมีการแสดงที่โรงละคร
อยูเปนประจํา 

4. ผูแสดงชุดแรก แสดงกี่คร้ัง ในโอกาสใดบาง และมีโอกาสถายทอดใหใครบาง โอกาสใด 

- ชุดแรกที่แสดงระบําลพบุรีนั้นแสดงบอยมาก เกือบทุกวัน และสวนมากจะนํา
ระบําลพบุรี ระบําศรีวิชัย และระบําสุโขทัย ไปแสดงทุกครั้ง เนื่องจากเปนชุดที่มี
ทารําไมยาก และเครื่องแตงกายสวมใสไดงาย 

- ในระยะแรกจะใชแสดงเฉพาะในงานรื่นเริง แตในปจจุบันนิยมมากจนนําไปแสดง
ในงานศพดวย 

- เนื่องจากหลังจากจบจากโรงเรียนนาฏศิลปแลวก็ไดเขามาทํางานที่สํานักการสังคีต
จึงไดมีการถายทอดระบําลพบุรีใหกับคนที่ทํางานอยูในสํานักการสังคีต กรม
ศิลปากร เชน ครูนอย (ครูวันทนีย), ครูแปง (ครูพัชรา บัวทอง), ครูฉุย (ครูวไลพร), 
ครูเพียส (ครูนพวรรณ), ครูแพรวดาว, ครูแหวว (ครูวรวรรณ บุนนาค) เปนตน โดย
มีครูใบศรี จะตอทารําตัวเอกให และครูจินดารัตน จะตอทารําตัวรอง 

- เพื่อแสดงในงานของสํานักการสังคีตที่รับงานมา หรือหนวยงานราชการที่ขอการ
แสดงเขามา 

5. การแสดงตอหนาพระที่นั่งในหลวง ผลตอบรับเปนอยางไร ทั้งจากพระองคทาน และ
ประชาชน 

- ผลตอบรับดีมาก และทราบมาวาในหลวงทานชมอาจารยธนิตวา ทานคิดไดดี เมาะ
สมกับการแสดงในงานพิธีเปดพิพิธภัณฑ และแสดงไดเรียบรอยดี 

- สวนประชาชนก็ใหความสนใจมาก และเปนชุดที่ไดรับความนิยมมาก มีอยูครั้ง
หนึ่งในชวงที่เพิ่งเรียนจบจากโรงเรียนนาฏศิลป แลวเพิ่งเขามาทํางานที่สํานักการ
สังคีต ก็มีบริษัทเดินเรือทะเลติดตอมาใหครูใบศรีไปเปนแบบโฆษณา (Presenter) 
ประชาสัมพันธใหชาวตางชาติไดเห็นวัฒนธรรมของไทย และบริษัท ป.ต.ท. ก็
ติดตอใหระบําลพบุรีไปเปนแบบชุดรํา เพื่อเปนการโฆษณานาฏศิลปไทยของ
ประเทศไทย 
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6. การแสดงดังกลาวมีขอแตกตางจากในปจจุบันอยางไร (ทา, แถว, จํานวนผูแดสง,การตั้งซุม, 

โอกาสในการแสดง, เครื่องแตงกาย, ดนตรี, การคัดเลือกนักแสดง, การฝกหัด-การถายทอด) 

- ปจจุบันทารําของระบําเปลี่ยนไปหลายอยาง เชน การลอยหนาเมื่อกอนมีเพียงทา
เดียว คือทาที่มืออยูระดับอกมือขางหนึ่งแบชอนขอมืออีกขางที่ตั้งวงจีบแบบลพบุรี
ไว ซ่ึงทารํานั้นผูถายทอดอาจเปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสม 

- แถวของระบําในปจจุบันก็ยังคงใชรูปแบบเดิม แตมีที่บางครั้งก็เปล่ียนตอนที่
ตัวกลางเดินวนตัวรองเดิมตัวกลางจะเดินลงหลังตรงกลางเวทีกอนแลวจึงออมมา
ดานหนา (ออมหลัง) 

- จํานวนผูแสดงยังคงใช 5 คน เทาเดิม และบางครั้งก็ยังมีการใชนักแสดงมากถึง
จํานวน 10 คน คือ แสดง 2 ชุด บนเวทีเดียวกันพรอมกัน ในงานแสดง แสง เสียง 

- การตั้งซุมของระบํายังใชแบบเดิมไมเปลี่ยนแปลง 
- เครื่องแตงกาย ศีรษะของตัวกลางเปนแผน แลวมีตะขอเกี่ยว เมื่อกอนทําเปนชอง

ผมแปะดานหลังศีรษะ และเสียบพูเงินติด 3 อัน และมีตุมหูดวยซ่ึงปจจุบันไมใส 
สวนกระโปรงเดิมทีใชสี ฟา, สม, มวง ยาวครึ่งหนาขา แตปจจุบันใชสีมวงสั้น 

- ทํานองดนตรีเหมือนเดิม จังหวะเทาเดิม 
- โอกาสในการแสดง สมัยกอนนิยมแสดงในงานรื่นเริงตางๆ แตเนื่องจากระบํา

ลพบุรีไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย ทําใหในปจจุบันนิยมแสดงในงานรื่นเริง 
งานแตงงาน งานศพ และอีกหลายๆ งานนับไมถวน 

- การคัดเลือกนักแสดง คร้ังแรกอาจารยธนิต ทานจะเปนผูเลือกนักแสดงดวยตัว
ทานเองทุกชุด ทุกคน โดยเปรียบเทียบจากใบหนา รูปหนา ของพระพุทธรูปที่พบ
ในสมัยตางๆ นั่นเอง ซ่ึงในชุดระบําลพบุรีนี้ทานเลือกคนที่มีใบหนาเหล่ียม ตัวเล็ก 
ไมสูงมาก รูปรางเพรียวบาง ดวยเหตุที่ลักษณะของครูคลายกับลักษณะของ
พระพุทธรูปในสมัยลพบุรีมาก ทานจึงเลือกใหเลนเปนตัวเอก (ครูเองมีญาติเปน
ภรรยาของเจาเมืองเขมรดวย) 

- ในการฝกหัดและการถายทอด ครูลมุล จะอธิบายใหฟงกอนวาเปนชุดอะไร แลว
บอกจังหวะใหฟงกอนวาทาไหนใชกี่จังหวะ แลวครูลมุลจึงรําใหดูแลวใหผูแสดง
ทั้ง 2 ชุด รําตาม โดยจะตอทารําใหกับตัวรองกอน แลวจึงมาตอทารําใหกับตัวเอก 
และใหครูเฉลยชวยดูเพื่อซอมใหผูแสดงดวย พอตอทารําใหกับผูแสดงเสร็จแลว      
ครูลมุลจึงมาจับทารําให และเก็บรายละเอียดของทารําในแตละทาให 
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7. จุดเดนของการแสดงชุดนี้คืออะไร เปนอยางไร 

- เพลง และทารํา ที่ครูใหมีความโดดเดนทุกทา อีกทั้งยังเปนเพลงที่กระชับ และทา
รําก็มีความพอดีกับจังหวะเพลงดวย และทารําก็เสมือนวาหลุดออกมาจากภาพ
จําหลักหินในปราสาทจริงๆ ซ่ึงดูไดวามีความชัดเจนกวาระบําชุดอื่นๆ จึงทําใหครู
เรียกทารําของระบําลพบุรีนี้วา เปนหินที่เคล่ือนที่ไดจริง และระบําชุดนี้ก็ยังมี
ลูกเลน และมีความสนุกสนาน ทั้งสําเนียงเพลงก็ออกไปทางสําเนียงเขมรดวย  

8. ผูแสดงมีกลวิธีในการแสดงอยางไร 

- การรําไมวาจะรําอะไรก็จะมีลีลาเปนของตัวเอง และในขณะที่รําครูจะใสอารมณ
ไปในทารํา และการแสดงนั้น เชน ยุบแลวยืดใหดูสงาผาเผย และจําจากที่ครูสอน
มาอยางนี้ ทั้งยังฝกกับกระจกวาหนาตาควรจะเปนอยางไร เอียงพอไหม มือสูงพอ
หรือยัง 

9. ทารําในการแสดงชุดนี้มีทาใดบางที่นํามาจากเทวรูป, ปราสาทหิน, โบราณสถาน , 
โบราณวัตถุ, ภาพลายเสน, ภาพจิตรกรรม, ประติมากรรม, ปูนปน, เอกสารโบราณ ฯลฯ นํามาจากที่
ใด มีลักษณะอยางไร เหมือนหรือตางกับทารําการแดสงอยางไร 

- ทาตระหวัดเกลา มีลักษณะที่มือจีบแบบลพบุรีดานหลัง จากรูปเอามาจากดานขาง 
- ทาพัก มีลักษณะทามือบนจีบตั้งวงลพบุรีระดับอก สวนมือลางแบชอนใตขอมืออีก

ขาง เอามาจากภาพจําหลักที่ถายภาพมาจากปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
และปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย สวนพระปรางคสามยอด จังหวัดลพบุรีนี้ 
ครูไมแนใจ โดยกองโบราณคดี แลวหลังจากนั้นทานอธิบดีธนิต ก็นําภาพถายนั้น
มาใหครูลมุล และครูเฉลยดู 

- ครูลมุล และครูเฉลย ทําใหภาพหินที่ไมมีชีวิต ทําใหมีชีวิตขึ้นมา 

10. การแปรแถว, การตั้งซุม, ทารํา ผูสรางสรรคมีวิธีการคิดอยางไร (ทั้งทาหลัก และการเชื่อม 
(เฉพาะสวนทารํา) แถวตองการสื่ออะไรถึงแปรแบบนี้ (รวมถึงการตั้งซุม) *ในคําถามเดียวกัน 

- ทานดูมาจากภาพถายนั้น เพื่อดูทารําที่จะเอามาใชในกาคิดทาระบํา แลวเอาทา
นาฏศิลปมาปรับใชใหสวยงาม และตรงกับภาพจําหลัก โดยเคลื่อนไปทั้งแผงตัว 
เพื่อส่ือใหเห็นวาเปนภาพหิน หรือภาพหินที่เคล่ือนไหวไดจริง 
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11. การสรางสรรคและการถายทอดการแสดงชุดนี้มีการปรับเปลี่ยนระหวางการสรางสรรค 

และการถายทอดหรือไม อยางไร เพราะอะไรจึงทําอยางนั้น 

- การลอยหนาเมื่อกอนมีเพยีงทาเดียวคือ ทาพัก แตปจจุบันไมรูวาทาํไมทาระบํา
ลพบุรีจึงมีการลอยหนาเกือบทุกทา 

- ในปจจุบนัครูที่ไดตอทารําระบําลพบุรีในครั้งแรกจากครูลมุล และครูเฉลยมานั้น 
จะไมตอทารําระบําลพบุรีใหใครเลย นอกจากจะมีคนมาขอตอทารําเอง และครูก็
จะตอทารําแบบเดิมให เพราะพวกครูรับทารําที่เปลี่ยนไปไมได 
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…หัวขอสมัภาษณเกี่ยวกับ “ระบําลพบุร”ี… 

รองศาสตราจารยผุสดี หลิมสกุล 
อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ในวันที่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2551 (สัมภาษณทาง E-mail) 
------------------------------------------------- 

1. การแสดงระบําโบราณคดี ชุด ลพบุรี เกิดขึ้นเมื่อไหร ใครคิด มีแนวคิดอยางไร ส่ือถึงอะไร 
มอบหมายใหใครทําหนาที่อะไรบาง มีวิธีการทํางานรวมกันอยางไร 

- นาจะราว พ.ศ. 2511 (ไมแนใจนัก ลองเช็คดู) เร่ิมแสดงทีโ่รงละครแหงชาติ ทุกศุกร 
เสาร/อาทิตย (7รอบ) ประมาณ 3 เดือน อ.ลมุล และ อ.เฉลย เปนผูคิดทารํา อ.นพรัตน
ชวยฝกซอม นาจะมี อ.ทานอืน่อีก ลองเช็คดู 

2. การสรางสรรคโบราณคดี ชุด ลพบุรี มีการถายทอดใหกับนักแสดงเมื่อไหร ใครบาง ใน
โอกาสใด มีการถายทอดอยางไร (รวมถึงการฝกหัดดวย) 

- ถายทอดใหนกัแสดงกอนทีจ่ะแสดงที่โรงละคร (ขอ1) เพื่อใหประชาชนชม 
- นักแสดงมี 2 ชุด  ชุดละ 5 คน สลับกันแสดงคนละอาทติย 
- ชุดที่ 1  อ.ใบศรี (ตัวเอก) อ.จนิดารัตน อ.ศรีจันทรา คุณบษุบา คุณนิธิวดี 
- ชุดที่ 2 รศ. ผุสดี (ตัวเอก)นอกนั้นจําชื่อไมได(ลองถามอ.แขกหรือหาจากสูจิบัตรที่แผนก

นาฏศิลป กรมศิลป) 
- วิธีการถายทอดและฝกหัด ครูจะรํานํา ผูแสดงรําตามที่ละทา 2 ทา ตัวเอกกับตัวธรรมดา

แยกกันตอทา เมื่อไดทาแลวจงึซอมรวมกัน 

3. การแสดง ชุด ลพบุรี ใครเปนผูคัดเลือกนักแสดง มีเกณฑในการคัดเลือกอยางไร เพราะ
อะไรจึงเลือกอยางนั้น เมื่อเลือกแลวมีใครมาเปนนักแสดงบาง มีกี่คน 

- มีผูใหญหลายทาน ผอ.กองศิลป วนศ. หน.ภาคนาฏศิลป อ.ลมุล อ.เฉลย (อ.นพรัตน
นาจะทราบด)ี 

- เกณฑคดัเลือก ไมทราบ แตคดิวานาจะใชเกณฑทั่วๆ ไปคอื ความเหมาะสมของรูปราง 
หนาตา (เทยีบเคียงกับคนเขมรโบราณ) และความสามารถในการรํา 
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4. ผูแสดงชุดแรก แสดงกี่คร้ัง ในโอกาสใดบาง และมีโอกาสถายทอดใหใครบาง โอกาสใด 

- ดูจากขอ 2 

5. การแสดงตอหนาพระที่นั่งในหลวง ผลตอบรับเปนอยางไร ทั้งจากพระองคทาน และ
ประชาชน 

- ครูจําไมไดวาการแสดงที่โรงละครครั้งนั้นในหลวงเสด็จหรือไม ตองสอบถามคนที่
แสดงชุด1 

- ระบําโบราณคดีทุกชุดสวยงามมาก(ไมเฉพาะชุดลพบุรีเทานั้น )   เพลงดนตรี เครื่องแตง
กาย ทารําและความสามารถของผูแสดงทุกชุดสวยงามลงตัว  อีกทั้งยังเปนการแสดงที่
แปลกใหมในวงการนาฏศิลป ผูแสดงเองยงัชอบมาก คนดูก็นาจะชอบมากเชนกนั 

6. การแสดงดังกลาวมีขอแตกตางจากในปจจุบันอยางไร (ทา, แถว, จํานวนผูแดสง,การตั้งซุม, 
โอกาสในการแสดง, เครื่องแตงกาย, ดนตรี, การคัดเลือกนักแสดง, การฝกหัด-การถายทอด) 

- ทุกอยางยังเหมือนสมัยแรก จะเพีย้นไปบางก็คือทารําที่ผูรําทําไดไมสวย ไมถูกตอง เชน
วงแขน ทีจ่ะตองงอลงมาติดศีรษะ กย็ืดขึ้นไปสูง  น้ําหนกัตัวในทาตอมือ(ตัวธรรมดา)
ควรอยูตรงกลาง  การหันหนาตามจังหวะทีต่องหันพรอมกับไหล ไมใชหันเฉพาะหนา 
หรือการเดีย่วขาปลายเทาจะตองแนบชิดกบัลําขาชวงบน มิใชชวงลาง  หรือทาที่ตัวเอก
เดินวน เลข8  ที่ตัวธรรมดายนืนิ่ง จะตองยอตัวและเหลียวมองหลังใหมากที่สุดทุกกาวที่
เดิน เปนตน ฉะนั้นผูถายทอดและผูรับจะตองรูทารําจริง  จึงจะสามารถดํารงรักษาความ
สวยงามตามทารําตนฉบับไวได 

- เครื่องแตงกาย  เข็มขัดใชผาดิ้นทอง  ไมใชโลหะ  ศีรษะสมัยกอนแยกเปนชิ้นๆ ไม
สําเร็จรูปอยางปจจุบัน 

- จะตองเกลาผม มีจุกบนศีรษะ เพื่อตั้งเกีย้วและดานหลังตองโปงมากๆเพื่อกะบังหนา
และกรอบหลงัที่มาเกี่ยวกนัแนนยิ่งขึ้น มพีู6ช้ิน เสียบบนศีรษะ2    ดานขางขางละ2 

7. จุดเดนของการแสดงชุดนี้คืออะไร เปนอยางไร 

- เพลงที่มีสําเนียงเขมร   ทารําที่ตางไปจากทารําไทย   เครื่องแตงกายทีส่วยงามแปลกตา
โดยเฉพาะความอลังการของศีรษะ 
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8. ผูแสดงมีกลวิธีในการแสดงอยางไร 

- ตองศึกษาใหเขาใจประวัติและท่ีมาของทารําทุกทาและถาไดเหน็ทารําตนแบบจะเปน
รูปปน ภาพวาด ภาพถาย...กจ็ะชวยใหเขาใจทารําไดดยีิ่งขึ้น 

- ตั้งใจฝกซอมใหมาก จดจําทาและเพลงใหแมนยํา 
- มีความมั่นใจในตนเองเมื่อออกแสดง 

9. ทารําในการแสดงชุดนี้มีทาใดบางที่นํามาจากเทวรูป, ปราสาทหิน, โบราณสถาน , 
โบราณวัตถุ, ภาพลายเสน, ภาพจิตรกรรม, ประติมากรรม, ปูนปน, เอกสารโบราณ ฯลฯ นํามาจากที่
ใด มีลักษณะอยางไร เหมือนหรือตางกับทารําการแดสงอยางไร 

- ไมไดเปนผูคิดทาจึงไมทราบ  โดยสวนตวัเคยเห็นรูปปนสัมฤทธิ์และภาพนางอัปสร
เขมร  ตอนไปเที่ยวเขมร 

- มีทาทางตรงกับทารําลพบุรีหลายทา จึงคดิวาผูสรางทารํานาจะไดเหน็ภาพเหลานัน้และ
นํามาใช  

เชน -- ทาตัวธรรมดาทาแรกที่มือไขวกันที่หนาอก เหยียดขาออกขางหนึ่ง 
--ทาตอมือบัวบานกับตั้งวง 
--ทาตัวเอกออกมายืนดานหลัง มือซายจีบที่ไหล มือขวาตึงทอดไปตามขา 
--ทายืนยอ มือจรดศีรษะ อีกขางจีบขางหลัง 

10. การแปรแถว, การตั้งซุม, ทารํา ผูสรางสรรคมีวิธีการคิดอยางไร (ทั้งทาหลัก และการเชื่อม 
(เฉพาะสวนทารํา) แถวตองการสื่ออะไรถึงแปรแบบนี้ (รวมถึงการตั้งซุม) *ในคําถามเดียวกัน 

- ตอบแทนผูสรางไมได 

11. การสรางสรรคและการถายทอดการแสดงชุดนี้มีการปรับเปลี่ยนระหวางการสรางสรรค 
และการถายทอดหรือไม อยางไร เพราะอะไรจึงทําอยางนั้น 

- มีการปรับเปลี่ยนในระหวางการสรางสรรคหรือไมครูไมทราบ แตชวงการถายทอดไมมี 

12. ระบําโบราณคดี ชุด ระบําลพบุรี เริ่มมีการบรรจุอยูในหลักสอนการเรียนการสอนของ
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ตั้งแตเมื่อใด และในขณะนั้นใครเปนอธิบดี 

- ไปสอบถามอ.ที่ วนศ. เชน อ.รัตติยะ อ.นพรัตน 
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…หัวขอสมัภาษณเกี่ยวกับ “ระบําลพบุร”ี… 

อาจารยศรีจันทรา ทิพโกมุท 
อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในวันที่ วันที ่31 ตุลาคม พ.ศ.25513 
(สัมภาษณผาน อาจารยขวัญใจ คงถาวร) 

--------------------------------- 

1. การแสดงระบําโบราณคดี ชุด ลพบุรี เกิดขึ้นเมื่อไหร ใครคิด มีแนวคิดอยางไร ส่ือถึงอะไร 
มอบหมายใหใครทําหนาที่อะไรบาง มีวิธีการทํางานรวมกันอยางไร 

- เกิดขึ้นในสมัย อาจารยธนิต อยูโพธ์ิ เมื่อป พ.ศ.2510 คิดเลียนแบบประติมากรรมสมัย
ลพบุรี ส่ือถึง ตองการใหคนรูเกี่ยวกับเหลานางฟาลงมารายรํา มอบหมายใหครูลมุล      
คิดทารํา โดยมีครูเฉละเปนผูชวย อ.ธนิต แบงหนาที่ มอบหมายใหแตละคนชวยกันทํา 

2. การสรางสรรคโบราณคดี ชุด ลพบุรี มีการถายทอดใหกับนักแสดงเมื่อไหร ใครบาง ใน
โอกาสใด มีการถายทอดอยางไร (รวมถึงการฝกหัดดวย) 

- ถายทอดใหตั้งแตประมาณป พ.ศ.2509 แลว 
- คนที่ไดรับถายทอดครั้งนั้นมี 10 คน โดยแบงเปน 2 ชุด ชุดแรก ไดแก ครูขาว ครูนิธิวดี 

ครูยุ ครูบุษบา และครู (ศรีจันทรา) ซ่ึงอายุนอยสุด สวนชุดที่ 2 จําชื่อไมได 
- เวลาถายทอดครูลมุลจะเปนผูถายทอดใหดวยตัวทานเอง และใหครูเฉลยคอยเปนผูชวย 

และในตอนนั้นจะมีการซอมทุกวัน ซอมเปนเดือนๆ ซอมเยอะมาก เนื่องจากตอนนั้น
เปนชวงเวลาโรงเรียนปดเทอมดวย 

3. การแสดง ชุด ลพบุรี ใครเปนผูคัดเลือกนักแสดง มีเกณฑในการคัดเลือกอยางไร เพราะ
อะไรจึงเลือกอยางนั้น เมื่อเลือกแลวมีใครมาเปนนักแสดงบาง มีกี่คน 

- ครูลมุลเปนผูคัดเลือกนักแสดง และให อ.ธนิต เลือกวานักเรียนคนไหนควรแสดงชุด
อะไร  ในชุดระบําลพบุรี อ.ธนิต ดูรูปหนาเปนเหล่ียมเหมือนรูปหนาของประติมากรรม
สมัยลพบุรี เนื่องจากระบําลพบุรี สรางขึ้นจากขอมูลในสมัยลพบุรี 
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4. ผูแสดงชุดแรก แสดงกี่คร้ัง ในโอกาสใดบาง และมีโอกาสถายทอดใหใครบาง โอกาสใด 

- แสดงบอยมากๆ เนื่องจากหลังจากการแสดงครั้งแรกจบลง ก็ไดมีการเผยแพรตาม
โรงเรียนตางๆ, ศาลามุขมาศ, สังคีตศาลา, โรงละคร (เลนหลายรอบ ลงเปนโปรแกรมลง
ทั้งเดือนถาเทียบกับปจจุบัน) 

5. การแสดงตอหนาพระที่นั่งในหลวง ผลตอบรับเปนอยางไร ทั้งจากพระองคทาน และ
ประชาชน 

- ประชาชนชอบมาก ฮิตมาก ถาเปรียบกับปจจุบันก็เหมือนกับระบําศรีชยสิงหที่ตระเวน
เลนหลายจังหวัด 

6. การแสดงดังกลาวมีขอแตกตางจากในปจจุบันอยางไร (ทา, แถว, จํานวนผูแดสง,การตั้งซุม, 
โอกาสในการแสดง, เครื่องแตงกาย, ดนตรี, การคัดเลือกนักแสดง, การฝกหัด-การถายทอด) 

- ปจจุบันทารําอาจเปลี่ยนไปบาง คือ ทาออก (ทาเดิมวิ่งๆ ออกมาแลวกาวเทาขวากอน
แลวคอยทอดเทาซาย แตปจจุบันวิ่งๆ ออกมาแลวฉีกขาทอดเลย และอีกทา คือ ทาซุม 
เวลาตัวรองนั่งจีบ (ทาเดิมแยกฝงจีบคนละขาง (จีบตามกันเปนคู คือ ทั้งสองฝงจีบเขาหา
กัน แตปจจุบันจีบเขาหากันเปนคูใครคูมัน) 

- เครื่องแตงกายเปลี่ยน คือ ศีรษะ เปนศีรษะเกลี้ยง แลวตรงพูใชเสียบเอา แตปจจุบัน
ศีรษะเปนแบบสําเร็จรูป 

- เครื่องดนตรี เดิมมีกระจับปเลนในวงดวย แตปจจุบันเลนไมครบวง และไมมีกระจับป
ใชเลนแลว เลนเครื่องดนตรีนอยช้ินลง หรือบางครั้งก็เอาระนาดมาเลนดวยก็มี 

- การคัดเลือกนักแสดง เดิมนั้นดูรูปหนาเหลี่ยมเปนหลัก แตปจจุบันดูที่ตัวสูงเทากัน 
รูปรางเพรียว หนาตาสวย 

- การฝกซอม เดิมซอมบอยมาก ใชเวลาซอมนานมาก และซอมหลายรอบ แตปจจุบันไม
คอยซอม อาจเนื่องจากระยะเวลานอยลง หรืออีกเหตุผลคือ เปนระบําที่มีสอนใน
หลักสูตรอยูแลว ดังนั้นเด็กนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปนั้นจะรําได 

7. จุดเดนของการแสดงชุดนี้คืออะไร เปนอยางไร 

- ทารําเลียนแบบประติมากรรมสมัยลพบุรี ผสมกับทารําบางทานํามาจากนาฏยศาสตร 
และอีกอยางคือเครื่องแตงกายของระบําลพบุรีเปนชุดแรกที่ใชเสื้อสีเนื้อ แทนการไม
สวมเสื้อ 
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8. ผูแสดงมีกลวิธีในการแสดงอยางไร 

- เนนความสวยงาม 

9. ทารําในการแสดงชุดนี้มีทาใดบางที่นํามาจากเทวรูป, ปราสาทหิน, โบราณสถาน , 
โบราณวัตถุ, ภาพลายเสน, ภาพจิตรกรรม, ประติมากรรม, ปูนปน, เอกสารโบราณ ฯลฯ นํามาจากที่
ใด มีลักษณะอยางไร เหมือนหรือตางกับทารําการแสดงอยางไร 

- เกือบทุกทาเอามาจากประติมากรรมสมัยลพบุรี 

10. การแปรแถว, การตั้งซุม, ทารํา ผูสรางสรรคมีวิธีการคิดอยางไร (ทั้งทาหลัก และการเชื่อม 
(เฉพาะสวนทารํา) แถวตองการสื่ออะไรถึงแปรแบบนี้ (รวมถึงการตั้งซุม) *ในคําถามเดียวกัน 

- ไมทราบ 

11. การสรางสรรคและการถายทอดการแสดงชุดนี้มีการปรับเปลี่ยนระหวางการสรางสรรค 
และการถายทอดหรือไม อยางไร เพราะอะไรจึงทําอยางนั้น 

- มีการกลายเรื่องทารํา นั่นอาจเปฯเพราะวาคนถายทอดมีความจําที่เลือนลาง 

12. ระบําโบราณคดี ชุด ระบําลพบุรี เริ่มมีการบรรจุอยูในหลักสอนการเรียนการสอนของ
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ตั้งแตเมื่อใด และในขณะนั้นใครเปนอธิบดี 

- หลังจากการแสดงหนาพระที่นั่งฯ ในครั้งนั้น ก็ไดบรรจุอยูในหลักสูตรการเรียนการ
สอนของวิทยาลัยนาฏศิลป ในหลักสูตรช้ันกลาง ตั้งแตป พ.ศ. 2511 สมัย อ.ธนิต อยู
โพธ์ิ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
 

ประวัติของผูที่มีแนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรม 
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ประวัติของผูที่มีแนวคิดในการสรางสรรคระบําจากขอมูลศิลปกรรม 

“นายธนิต อยูโพธิ์”1 

 

นายธนิต อยูโพธ์ิ เกิดที่ อําเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค ดวยใจรักงานดานนาฏศิลป       
ทานจึงไดศึกษาและทํางานดานนี้ จนดํารงตําแหนง หัวหนากองการสังคีต กรมศิลปากร และเปน
อธิบดีกรมศิลปากร ในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ 

เปนที่ราบกันวานาฏศิลปที่เคยเจริญรุงเรืองมาตั้งแตตนสมัยกรุงรัตนโกสินทร จนถึงสมัย
รัชกาลที่ 6 หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองแลว นับวันจะเสื่อมโทรมลงไป เพราะขาดผูสนใจ
สนับสนุน ภาระอันหนักจึงตกอยูกับ นายธนิต อยูโพธ์ิ หัวหนากองการสังคีต ที่ตองฟนฟูปรับปรุง
ศิลปะดานนาฏศิลปดวยความลําบากยากเย็นตลอดมา และตองประสบอุปสรรคนานับประการ     
แตดวยจิตใจที่มุงมั่นในการปรับปรุงฟนฟูศิลปะแขนงนี้ใหจงได ทานจึงไดทุมเททํางานนี้          
อยางจริงจัง โดยเริ่มปรับปรุงโขน–ละคร ซ่ึงในตอนแรกทานยึดโรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบันเปน
โรงเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป) เปนหลัก ทานเนนหนักไปในการเรียนวิชาศิลปะโขน ละคร ดนตรีไทย 
ดนตรีสากล และขับรอง ไดเชิญศิลปนที่มีฝมือทางดานนาฏศิลปและดนตรี ทั้งจากบุคคลภายนอก
มารวมเปนครูฝกสอนและถายทอดศิลปะใหกับนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป ในระยะแรกๆ มีนักเรียน
เพียงไมกี่คน ตอมาคอยๆ เพิ่มมากขึ้น เมื่อนักเรียนเรียนจบแลว ทานหาทางใหมีโอกาสไดแสดง
นาฏศิลปและดนตรีใหประชาชนไดรับชม ในการนี้ทานไดจัดการซอมแซมโรงละครศิลปากร       

                                                  
1 http//www.google.co.th 
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ซ่ึงตั้งอยูติดกับพระที่นั่งศิวโมกขพิมาน ในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร และ            
ไดกําหนดจัดแสดงโขน ละคร ปละ 2 เรื่อง จนเปนที่นิยมของผูชมเพิ่มขึ้นตามลําดับ 

นอกจากโขน ละครแลว ทานยังสนับสนุนใหเกิดนาฏศิลปแบบคลาสสิก ทั้งยังใหครู
นาฏศิลปอนุรักษ และพัฒนานาฏศิลปพื้นบานในทองถ่ินตางๆ เชน การเตนกํารําเคียว ของ ชาวบาน 
อําเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค และไดนําออกแสดง เมื่อป พ.ศ.2504, การรําเหยย จากชาวบาน 
ที่หมูบานเกา ตําบลจระเขเผือก อําเภอเมืองกาญจนบุรี จังหวัดกาญจนบุรี และไดนําออกแสดง เมื่อป 
พ.ศ.2506 

ผลงานดานนาฏศิลปช้ินเยี่ยมของ อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ ที่ทําใหเปนที่โจทยจรรยและเปนที่
รูจักกันโดยทั่วไป คือ ระบําโบราณคดี ซ่ึงประกอบดวยระบํา 5 ชุด ไดแก ระบําทวารวดี ระบํา       
ศรีวิชัย ระบําลพบุรี ระบําเชียงแสน และระบําสุโขทัย เพื่อจัดแสดงถวายทอดพระเนตร              
หนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และสมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์ฯ เปนปฐมฤกษ เนื่อง
ในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินทรงเปดพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 
พ.ศ.2510 

ตลอดเวลาที่ทานไดดํารงตําแหนง อธิบดีกรมศิลปากร ศิลปนทั้งหลายไดรับการเชิดชู
เกียรติ ทั้งไดรับการสนับสนุนใหมีความเจริญรุงเรืองในหนาที่ราชการ ซ่ึงศิลปนบางทานได
ตําแหนงเปนถึงขาราชการชั้นเอก หรือช้ันพิเศษ มากมายหลายคน สวนทางดานศิลปะก็มีความ
เจริญรุงเรืองเปนอยางยิ่งในยุคนั้น 
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ประวัติของผูสรางเครื่องศิราภรณ 

“ครูชิต แกวดวงใหญ”2 

 
ครูชิต แกวดวงใหญ หรือที่ผูอยูในแวดวงโขนละครเรียกวา “ครูชิต” ปจจุบันมีนางสาวตาบ

ทิพย แกวดวงใหญ บุตรสาวและนองๆไดสืบสานงานดานนี้มาอยางมุงมั่น หัวโขนรุนเกาๆจากรม
มหรสพหลายศีรษะ ซ่ึงบางสวนจัดแสดงอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร ครูชิตไดอนุรักษ
ซอมแซมไวอยางมีคุณคา  

ครูชิต สืบทอดวิชาการชางหัวโขนและละครจากพระเทพยนตร (จํารัส ยันตระปรากรณ) 
และขุนสกุลบัณฑิต (คิริ ยันตระปรากรณ) นองชายของพระเทพยนตรซ่ึงเปนคุณตา ไดนํานายชิตมา
ฝากไวที่วังสระปทุมใหเปนมหาดเล็กของพระพันวัสสาอัยยิกาเจา เมื่ออายุ 18 ป ไดทูลขอพระ
พันวัสสาเพื่อขอเรียนวิชาศิลปะที่โรงเรียนเพาะชางและทําหัวโขนกับขุนสกุลบัณฑิต ในชวงปลาย
สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  

เมื่อสมัยสงครามโลกครั้ง 2 นายชิตไดนําเรื่องทําหัวโขนของคุณตาเล็กที่ไดรับการถายทอด
วิชาจากพระเทพยนตรมารักษา จนกระทั่งสงครามสงบ จึงลาออกจากราชการมาทําหัวโขนและ
ละครใหกับกรมศิลปากร สวนผลงานที่สําคัญของครูชิต อาทิ หัวรําซัดชาตรี หัวนางเงือกในพระ
อภัยมณีสวมมงกุฎแทนกะบังหนาแบบเกา และตัวจระเขในเรื่องไกรทอง เปนตน  

ปจจุบันลูกๆครูชิตเปนผูดูแลและสืบสานงานศิลปดานนี้ หลังจากที่ครูชิตผูสรางหัวโขน
ละครแหงบานบาตรไดลวงลับไปแลวกวา 20 ป 

                                                  
2  http//www.google.co.th 
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ประวัติของผูออกแบบเครื่องแตงกาย 

“นายสนิท ดิษฐพันธุ”3 

 

นายสนิท ดิษฐพันธุ เกิดเมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม พุทธศักราช 2465 ที่กรุงเทพมหานคร เปน
ศิลปนอาวุโสคนสําคัญดานจิตรกรรมผูบุกเบิกศิลปะสมัยใหม ของประเทศไทย และมีผลงาน
จิตรกรรมดีเดนเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะและศิลปศึกษาเปนศิลปนที่อุทิศตนใหกับการ
สรางสรรคศิลปะเปนเวลายาวนานกวา 50 ป ผลงานบุกเบิกที่สําคัญคือผลงานจิตรกรรมแบบ
สมัยใหม ที่นําเอารูปแบบและเรื่องราวประเพณีไทยโบราณมาผสมผสานกับรูปแบบและวิธีการใหม 
และผลงานจิตรกรรมภาพเหมือนคนสีน้ํามันในแบบสากล นอกจากงานสรางสรรค ยังมีบทบาทใน
การอนุรักษศิลปะและใหบริการสังคมดวยศิลปะและวิชาการอยางกวางขวาง ไดแสดงผลงานตอ
สาธารณะในนิทรรศการศิลปะทั้งในและตางประเทศ จนไดรับรางวัลและเกียรติคุณมากมาย ในดาน
การถายทอดประสบการณและวิชาการเปนอาจารยสอนวิชาจิตรกรรมที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ในยุค
กอตั้งและรับราชการในกองหัตถศิลป กรมศิลปากร ตั้งแต พ.ศ.2483 ไดลาออกจากราชการเมื่ออายุ
ครบ 55 ป เพื่อสรางสรรคศิลปะอยางอิสระ ไดอุทิศตนเองใหแกงานราชการอยางเต็มที่ ในปจจุบัน
ยังคงสรางสรรคงานศิลปะและใชชีวิตอยางสงบเรียบงาย เปนศิลปนผูมีคุณสมบัติเพียบพรอมทุก
ประการ เปนแบบอยางที่ดีแกอนุชนรุนหลังไดเปนอยางดี  

นายสนิท ดิษฐพันธุ จึงไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 
(จิตรกรรม) ประจําปพุทธศักราช 2532 

 

                                                  
3 http//www.google.co.th 
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ประวัติของผูประพันธทํานองเพลง 

“ครูมนตรี ตราโมท”4 

 

ครูมนตรี ตราโมท นามเดิม บุญธรรม เกิดเมื่อ ๑๗ มิถุนายน ๒๔๔๓ ที่ตําบลทาพี่เล้ียง 
อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ศึกษาวิชาสามัญที่โรงเรียนประจําจังหวัด สวนวิชาดนตรีไทยไดรับ
การศึกษาที่สํานักวัดสุวรรณภูมิ จังหวัดสุพรรณบุรี ตอมาไปศึกษาเพิ่มเติมที่สํานักบานบางกะพรอม 
ของครูสมบุญ สมสุวรรณ จังหวัดสมุทรสงคราม ไดรับความรูอยางแตกฉานทั้งแตรวงและปพาทย 
รวมทั้งวิธีการแตงเพลงไทย ป พ.ศ.๒๔๖๐ ครูมนตรีเขารับราชการในกรมพิณพาทยหลวง กรม
มหรสพ ของสํานักพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงมีพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก 
ประสานศัพท) เปนเจากรม ดวยความรูความสามารถทางดนตรีไทยที่มีอยูพอตัวจึงไดรับการ
คัดเลือกใหเขาอยูในวงตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เครื่องดนตรีที่ถนัดเปน
เอกคือ ระนาดทุม จนภายหลังไดสมญาวา บุญธรรมทุม 

               ณ กรมมหรสพนี้นอกจากจะไดประสบการณและความรูดานดนตรีไทยช้ันสูงแลว ครู
มนตรียังไดรับการศึกษาสายสามัญจนจบระดับมัธยมปลายที่โรงเรียนพรานหลวงดวยความ
อนุเคราะหของคุณครูหลวงวิเศษธีระการ (เธียร วรธีระ) ภายหลังสมัครเขาเรียนนิติศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สอบได ๓ ภาค ไมมีเวลาศึกษาตอดวยมีงานราชการมากจึงตองยุติ
การศึกษาวิชากฎหมายเพียงเทานั้น 

                                                  
4 http//www.google.co.th 
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ผลงานการแตงเพลงไทยของครูมนตรี มีจํานวนมากมาย เกือบ ๒๐๐ เพลง ผลงานที่รูจัก

แพรหลาย ไดแก เพลงโสมสองแสง (เถา) เพลงเขมรปแกวทางสักวา ๓ ช้ัน เพลงชุมนุมเผาไทย 
เพลงระบํานพรัตน เพลงระบํากฤษดาภินิหาร เพลงระบําโบราณคดี เพลงมานมงคล ทํานองเพลงรํา
วงมาตรฐาน งามแสงเดือน รํามาซิมารํา คืนเดือนหงาย หรือดวงจันทรวันเพ็ญ เปนตน 

              เพลงไทยที่ทานแตงเปนเพลงแรกเมื่อป พ.ศ. ๒๔๖๓ คือเพลงโหมโรงตอยตริ่ง ๓ ช้ัน ทาน
เขียนเลาในเรื่องนี้ไวในเอกสารประวัติและผลงานของทานไววา “เพลงแรกที่แตงคือ เพลงตองตริ่ง 
๓ ช้ัน ในการแตงครั้งแรกมีความรูสึกวาตนเองยังเปนเด็ก เกรงวาแตงออกไปแลวจะไมมีผูรับเอาไป
บรรเลง จึงอาศัยช่ือหมื่นประคมเพลงประสาน (ใจ นิตยผลิน) ใหเปนผูรวมดวย” เมื่อเพลงตอยตริ่งมี
ผูตอนรับ แมวงหลวงก็นําไปบรรเลงจึงแตงเพลงอื่นๆ ตอมา เพลงที่แตงเปนอันดับ ๒ คือ เพลงพมา
เห (เถา) 

              ความภาคภูมิใจครั้งยิ่งใหญของครูมนตรี เมื่อไดรับชื่อวาเปนผูที่ตีขิมในวงหลวงเปนคน
แรก เพื่อถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวขณะประชวรที่พระราชวังพญาไทและตนป 
พ.ศ.๒๔๖๘ กอนรัชกาลที่ ๖ จะสวรรคต กรมมหรสพใหประกอบพิธีไหวครูและใหขาราชการกรม
พิณพาทยหลวงเรียนเพลงองคพระพิราพ อันเปนเพลงหนาพาทยสูงสุดโดยเชิญครูทองดี ชูสัตย มา
เปนผูทําพิธีครอบประสิทธิ์ประสาท ครูมนตรีเปน ๑ ใน ๖ ทานของผูที่ไดรับการคัดเลือกใหไดรับ
การครอบในครั้งนั้น ไดแก พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) พระเพลงไพเราะ (โสม สุ
วาทิต) หลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป สาตนะวิสัย) หลวงสรอยสําเนียงสนธ (เพิ่ม วัฒนะวาทิน) หมื่นคน
ธรรพประสิทธิสาร (แตะ กาญจนะผลิน) และนายมนตรี ตราโมท 

               ป พ.ศ. ๒๔๗๐ วิทยุกระจายเสียงในประเทศไทยเริ่มกอตั้งดวยพระดําริของพลเอกพระเจา
บรมวงศเธอ พระองคเจาบุรฉัตรไชยการ กรมพระกําแพงเพ็ชรอัครโยธิน ที่วังบานดอกไม ตอมา
ยายมาดําเนินการที่สถานีวิทยุศาลาแดง ครูมนตรีขณะนั้นประจําอยูแผนกปพาทยหลวงตองไป
บรรเลงกระจายเสียงทุกสัปดาหที่สถานี ๗ พีเจ และ ๑๑ พีเจ ครูมนตรีประจําอยูวงโหรีและ
เครื่องสาย นอกจากเปนผูบรรเลงยังตองชวยแตงเพลงใหมเปนจํานวนมาก ตอมาจึงตั้งคณะละคร
วิทยุของตนเอง ช่ือคณะตรีศิลป จัดการแสดงละครสาระบันเทิงสําหรับเด็กประกอบสังคีตเพื่อ
เสริมสรางจริยธรรมแกเด็ก บทรองดอกไมบูชาครูและบทละครเรื่องวนาวัน โดยใชนามปากกาวา 
“อัจฉรพรรณ” 

               ครูมนตรีใฝใจศึกษาหาความรูไมเคยหยุดนิ่ง เมื่อพระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) ตั้ง
โรงเรียนสอนโนตและดนตรีสากล ช่ือโรงเรียนวิทยาสากลดนตรี ครูมนตรีเขาศึกษาในโรงเรียนนี้
จึงมีความรูทางโนตสากลและดนตรีสากล ทําใหความรูทางดนตรีของทานกวางขวาง ยิ่งขึ้น ป พ.ศ. 
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๒๔๗๘ ทานไดรับรางวัลที่ ๑ จากการแตงเพลงวันรัฐธรรมนูญ ป พ.ศ.๒๔๘๒ ชนะเลิศการ
ประกวดแตงเพลงวันชาติ  

               ผลงานดานดุริยางคศิลป กวีนิพนธ คีตวรรณกรรม สารคดีและวิชาการของครูมนตรีสงผล
ใหทานไดรับการพิจารณาเกียรติคุณนานับประการดังที่รับทราบกันทั่วไป และยังประโยชนให
ความบันเทิงความรู และสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมอันยิ่งใหญแกชาติไทยดวยคุณูปการของทาน 
ศิษยและผูนิยมผลงานของทานจึงรวมกันกอตั้งมูลนิธิมนตรี ตราโมท ขึ้นเมื่อฉลองอายุครบ ๗ รอบ 
ปจจุบันสํานักงานอยูที่ ๘๑ หมู ๑๑ ซอยพิชยนันท ๒ ตําบลตลาดขวัญ อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี 

               เมื่อครูมนตรี ถึงแกอนิจกรรมเมื่อวันที่ ๖ สิงหาคม ๒๔๓๘ คณะกรรมการมูลนิธิมนตรี 
ตราโมท มีมติใหจัดงานวันครูมนตรี ตราโมท เพื่อเชิดชูเกียรติของทานและเปนการสืบสานมรดก
ทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ จึงดําเนินการนําความกราบบังคมทูลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี เพื่อทรงพระราชวินิจฉัยกําหนดวันครูมนตรี ตราโมท และในวันที่ ๓๑ ตุลาคม 
๒๔๓๙ พระราชทานพระราชกระแสกําหนดวันคลายวันเกิดของครูมนตรี ตราโมท (๑๗ มิถุนายน) 
เปนวันครูมนตรี ตราโมท สืบไป 
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“คุณครูลมุล  ยมะคุปต”5 

 

 นางลมุล  ยมะคุปต  หรืออีกชื่อหนึ่งที่บรรดาศิษยทั้งหลายจะขนานนามใหทานดวยความ
เคารพรักอยางยิ่งวา  “คุณแมลมุล”  เปนธิดาของรอยโท นายแพทยจีน  อัญธัญภาติ  กับ นางคํามอย  
อัญธัญภาติ  (เช้ือ  อินตะ)  เกิดเมื่อวันที่  2  มิถุนายน  พ.ศ.2488  ณ  จังหวัดนาน  ในขณะที่บิดาขึ้น
ไปราชการสงครามปราบกบฏเงี้ยว  (กบฏ จ.ศ. 1264  ปขาล  พ.ศ.2445) 

ประวัติการศึกษา 

 เร่ิมตนเรียนวิชาสามัญที่โรงเรียนสตรีวิทยา เมื่ออายุได 5 ขวบ เรียนไดเพียงปเดียว บิดา
นําไปกราบถวายตัวเปนละคร  ณ วังสวนกุหลาบ  ในสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาอัษฎางค 
เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซ่ึงอยูในความปกครองของคุณทาวนารีวรคณารักษ (แจม ไกรฤกษ) 

 การศึกษาหัดนาฏศิลปที่วังสวนกุหลาบนั้น มีหลักและวิธีการอยางเขมงวดกวดขันมีตาราง
ฝกตั้งแตเชาตรู และดําเนินตลอดไปทั้งวัน เชน 

 เวลา 05.00  น.  เริ่มฝกหัดรําเพลงชา เพลงเร็วที่สนามหนาพระตําหนัก เมื่อรําเพลงชา เพลง
เร็ว จนจบกระบวนทาแลว ผูฝกหัดเปนตัวพระจะแยกไปเตนเสา (ฝกหัดเพื่อใหมีกําลังขาแข็งแรง)  
แลวแยกไปเตนแมทายักษ และออกกราว ผูฝกหัดเปนตัวนางก็จะแยกไปเตนแมทาลิง 

 
                                                  

5 พิไลโฉม สัมมานันท, คุณานุสรณ ครบรอบ 100 ป ครูลมุล ยมะคุปต. (กรุงเทพฯ : ม.ป.พ., 
2548), หนา 18 – 30 . 
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 07.00  น.  พักอาบน้ํา 
 08.00  น.  รับประทานอาหารเชา 
 09.00  น.  เริ่มเรียนวิชาสามัญ 
 12.00  น.  พักกลางวัน 
 13.00 – 16.00 น.  ซอมการแสดงทั้งโขน – ละคร 
 16.00  น.  เปนตนไป  พักผอนตามอัธยาศัย 
 20.00 – 24.00 น. ฝกซอมการแสดงเขาเรื่อง ละครใน ละครนอก ละครพันทาง รวมทั้งโขน 

 การฝกหัดนาฏศิลปดังกลาวนี้  ผูฝกจะตองมีความอดทนและมีความตั้งใจจริงจึงจะสามารถ
ปฏิบัติไดดี  ทั้งยังตองมีพรสวรรคเปนพิเศษอีกดวย  นางลมุล  ยมะคุปต  เปนผูมีคุณสมบัติพรอมทุก
ประการ จึงไดรับการคัดเลือกใหฝกหัดเปนตัวพระแตแรกเริ่ม  ทานครูที่ประสิทธิ์ประสาทวิทยาการ
ดานนาฏศิลป  ใหแกทานมีดังนี้  คือ 

ทานครูท่ีทําการสอนเปนประจํา  ณ  วังสวนกุหลาบ 

 1. หมอมครูแยม  หมอมละครในสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง  บุญนาค)  
สอนบทบาทของตัวเอกทางดานละครใน เชน  อิเหนา  ยาหรันฯ 
 2. หมอมครูอ่ึง  หมอมละครในสมเด็จพระบัณฑูรฯ  (เขาใจวา  คือ  กรมพระราชวังบวร
วิชัยชาญ) สอนในเรื่องของเพลงหนาพาทย และบทบาทตัวเอก ตัวรอง  เชน  บทบาท พระวิศนุ
กรรม  พระมาตุลี  บทบาทของตัวยักษ  เชน  อินทรชิต  รามสูรย  ฯลฯ 
 3. หมอมครูนุม  หมอมในกรมหมื่นสถิตธํารงสวัสดิ์  (พระองคเจาเนาวรัตน)  เดิมเปนละคร
ในสมเด็จพระบัณฑูรฯ  ทานเปนครูฝานาง  สอนบทบาทเกี่ยวกับตัวนาง  เชน  ศุภลักษณอุมสม และ
บทบาทของตัวนางที่เปนตัวประกอบ 

ทานครูท่ีสอนพิเศษ  มีดังนี้คือ 

 1. ทาววรจันทร  (วาด)  ในรัชกาลที่ 4  สอน  เพลงชานารายณ  ซ่ึงใชสําหรับการรํา
บวงสรวงเทพยดาโดยเฉพาะ 
 2. เจาจอมมารดาเขียน  ในรัชกาลที่  4 สอนบทบาทตัวเอกในละครพันทาง  เร่ือง  ลิลิตพระ
พลอ  พญาแกรก  พญาราชวังสัน  โดยเฉพาะบทบาทของพระลอทุกตอน 
 3. เจาจอมมารดาทับทิม  ในรัชกาลที่ 5  สอนบทบาทตัวเอกละครในบางตัว  เชน  บทบาท
ของตัวยารัน  ตอน ยาหรันรักนางเกนหลง 
 4. เจาจอมมารดาสาย  ในรัชกาลที่  5  สอน  ทารํา  “ฝร่ังคู” ทั้งพระและนาง 
 5. เจาจอมละมาย  ในรัชกาลที่ 5  สอน  ทารํา  “ฝร่ังคู” ทั้งพระและนาง 
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 6. พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)  เปนผูทบทวนความรู  และเกร็ดดานนาฏศิลป
ตาง ๆ และเปนผูประกอบพิธีครอบ  มอบกรรมสิทธิ์ใหเปนครูเมื่ออายุได  18  ป 
 7. คุณนัฏกานุรักษ (เทศ สุวรรณภารต)  เปนผูทบทวนและฝกหัดเพิ่มเติมวิชาดานนาฏศิลป  
ในระยะหลังตอมา 
 8. ทานครูหงิม เปนครูผูเชี่ยวชาญในบทบาทของละครนอก  และละครพันทางอยางยิ่ง เปน
ผูฝกสอนบทบาทของตัวเจาเงาะ  ในเรื่องสังขทองทุกตอน  เปนผูประสิทธิ์ประสาทเพลงหนาพาทย
ศักดิสิทธิ์  คือเพลงกลมเงาะ  และสอนบทบาทตัวเอกในละครพันทางเรื่องราชาธิราช  เชน  สมิง
พระราม  สมิงนครอินทร  ราชาธิราช  มังรายกะยอชวา  พระเจาฝรั่งมังฆอง  ฯลฯ   

ผลงานวิชาการดานนาฏศิลปท่ีไดรับถายทอดจากทานครู 
 
ลําดับท่ี เพลง ไดรับการถายทอดจาก 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 

10. 
11. 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 
17. 
18. 

 
19. 

เพลงชา  เพลงเร็ว 
เพลงเชิด  เสมอ 
พญาเดิน 
เหาะ 
โคมเวียน 
เสมอลาว 
เสมอแขก 
เสมอมอญ 
เสมอพมา 
เสมอจีน 
เสมอฝรั่ง 
สก็อต (ระบําฝรั่ง) 
รํามะนา (ระบําฝรั่ง) 
ฉายกริช (รํากริชอิเหนา) 
ฉากพระขรรค (รําตรวจพลถือพระขรรค) 
ฉากกระบองยาว (รําตรวจพลถือกระบองยาว) 
ฉากดาบ (รําตรวจพลถือดาบ) 
รําตาว (ตาวเปนมีดยาวชนิดหนึ่ง) 
 
รํากริชคูสะระหมา (รบกริชอิเหนา) 

หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูแยม 
หมอมครูแยม 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูแยม 
ทาววรจันทร (วาด) ในรัชกาลที่ 4 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูหงิม 
ทานครูที่คุมเจาหลวงเชียงใหม 
(เจาแกวนวรัฐ) 
หมอมครูอ่ึงและหมอมครูแยม 
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 ลําดับท่ี เพลง ไดรับการถายทอดจาก 
20. 
21. 
22. 
23. 
24. 
25. 
26. 
27. 
28. 
29. 
30. 
31. 
32. 
33. 

 
34. 
35. 

 
36. 
37. 

 
 

38. 
 

39. 
40. 
41. 
42. 
43. 

รํากริชเดี่ยวสะระหมา (รํากริชอิเหนาตอนบวงสรวง) 
รํากริชมลายูสะระหมาแขก 
รําดาบคู 
รํากระบี่ 
รําทวน 
รําหอกซัด (ตอนศึกกระหมังกุหนิง) 
รํางาว (รําอาวุธเดี่ยวถวายหนาพระที่นั่ง) 
ไมจีน 14 ไม (ทารบอาวุธจีน) 
ไมบูจีน (ไมรบตัวกามนีละครเรื่องราชาธิราช) 
กราวใน 
กราวนางยักษ 
รําเชิดฉิ่งตัดดอกไม (อิเหนาตัดดอกลําเจียก) 
รําเชิดฉิ่งลักนาง (ยาหรันลักนางเกนหลง) 
รําเชิดฉิ่งจับมา  
(พระมงกุฏจับมาอุปการในเรื่องรามเกียรติ์) 
รําเชิดฉิ่งแผลงศร 
รําฝรั่งคู (การรําอวดฝมือระหวางพระเอก-นางเอก) 
 
รําฝรั่งเดี่ยว (การรายรําอวดฝมือตัวเอก) 
ลงสรงปพาทย 
(รําลงสรงใชปพาทยบรรเลงเพลงโทนไมมีบทรอง) 
ลงสรงสุหราย (เพลงทรงสุหราย มีบทรอง) 
ลงสรงโทน (เพลงโทน มีบทรอง) 
โทนมา (เพลงโทนชมมา) 
ฉุยฉายกิ่งไมเงินทอง (สองนางรําเบิกโรง 
ตามบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 4) 
ตระนิมิต 
ตระบองกัน 
ชํานาญ 

หมอมครูแยม 
หมอมครูอ่ึง 
เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 
หมอมครู อ่ึงและหมอมครูแยม
หมอมครู อ่ึงและหมอมครูแยม
หมอมครู อ่ึงและหมอมครูแยม
หมอมครูอ่ึงและหมอมครูแยม 
หมอมครูหงิม 
หมอมครูหงมิหมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูแยม 
หมอมครูแยม 
หมอมครูแยม 
 
หมอมครูแยม 
เจาจอมมารดาสาย 
และเจาจอมละมายในรัชกาลที่ 5 
หมอมครูแยม 
หมอมครูแยม 
 
 
 
เจาจอมละมายในรัชกาลที่ 5 
 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูแยม 
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ลําดับท่ี เพลง ไดรับการถายทอดจาก 

44. 
 

45. 
46. 
47. 
48. 
49. 
50. 
51. 
52. 
53. 
54. 
55. 
56. 
57. 
58. 
59. 
60. 
61. 

รําปฐมหางนกยูง(พระมาตุลีจัดพล) 
โลม-ตระนอน 
สาธุการ 
กลมกิ่งไมเงินทอง (รําเบิกโรงถือกิ่งไมเงินทองใช
หนาพาทยเพลงกลม) 
เสมอมาร 
เสมอเถร 
บาทสกุณี 
เชิดฉานรุกรัน 
เสมอขามสมุทร 
กลมพระขรรค 
เพลงชานารายณ 
เชิดฉิ่งศรทนง 
พราหมณเขา 
พราหมณออก 
ตระนารายณ (หนาพาทยตระนิมิตรําทานารายณ) 
ตระนารายณบรรทมสินธุ 
ตระบรรทมไพร 
ตระสันนิบาต 
กลมเงาะ 

หมอมครูอ่ึง 
เจาจอมมารดาสายในรัชกาลที่ 5 
 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูแยม 
เจาจอมมารดาทับทิมในรัชกาลที่5 
และหมอมครูแยม 
พระยานัฏกานุรักษ 
พระยานัฏกานุรักษ 
หมอมครูแยม 
ทาววรจันทร (วาด) ในรัชกาลที่ 4 
หมอมครูแยม 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูแยม 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูอ่ึง 
หมอมครูหงิม 

 นอกจากวิชาตางๆ ที่ไดรับการถายทอดจากทานครูโดยตรงแลว ยังมีทารําและกระบวนทา
รําอีกมากมายที่อาศัยจดจําจากสิ่งที่เคยพบเห็นซึ่งตรงกับสํานวนที่วา “ครูพักลักจํา” เชน กระบวน
ทารําแบบพมา มอญ หลายชุดที่ไดคนคิดประดิษฐขึ้น 

 ชีวิตการศึกษาในวังสวนกุหลาบ ดําเนินไปดวยดีและประสบผลสําเร็จสูงสุด คือ ไดรับ
คัดเลือกใหเปนตัวเอก ตั้งแตเริ่มการฝกหัดตั้งแตอายุ 6 ขวบ จนกระทั่งกราบบังคมลาจากวังสวน
กุหลาบไปรับพระราชทานสนองพระคุณเปนละครใน สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาฯ กรมขุน
เพชรบูรณอินทราชัย ณ วังเพชรบูรณ รวมกับเพื่อนละครอีกหลายทาน ทานไดออกแสดงเปนตัวเอก
หลายครั้ง คือ ออกแสดงครั้งแรก เรื่องสังขทอง โดยแสดงเปนตัวหกเขย (เขยตัวสุดทาย) อยูปลาย
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แถว ตอมาแสดงเปนพระมาตุลี จะไดหนาพาทยปฐมเพราะจะตองไปจัดทัพ และไดเล่ือนขึ้นเปน
สังขทองตอมา 

 ขณะที่อยูในวังสวนกุหลาบนั้น ทานไดรับเกียรติสูงสุดใหเปนตัวนายโรงของทุกเรื่องทั้ง
ละครนอก ละครใน ละครพันทาง เชน 

ละครใน 
เร่ือง แสดงเปน 

อิเหนา 
อุณรุท 
รามเกียรติ์ 
นารายณสิบปาง 

อิเหนา สียะตรา สังคามาระตา วิหยาสะกํา 
อุณรุท 
พระราม พระมงกุฎ อินทรชิต 
พระนารายณ พระคเณศ 

ละครนอก 
เร่ือง แสดงเปน 

สังขทอง 
เงาะปา 
สังขศิลปชัย 
พระอภัยมณี 

เขยเล็ก พระวิษณุกรรม พระมาตุลี พระสังข เจาเงาะ 
ซมพลา ฮเนา 
สังขศิลปชัย ศรีสัณพ 
พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ สุดสาคร อุศเรน เจามหุต 

ละครพันทาง 
เร่ือง แสดงเปน 

ลิลิตพระลอ 
ราชาธิราช 
ขุนชาง-ขุนแผน 

พระลอ 
สมิงพระราม สมิงนครอินทร 
พระพันวษา พระไวย พลายบัว 

 ขณะที่ยายออกจากวังสวนกุหลาบมาอยูในวังเพชรบูรณนั้น ทาไดเติบโตมากแลวชีวิตในวัง
เพชรบูรณเปลี่ยนแปลงไปจากชีวิตในวังสวนกุหลาบหลายประการ ทั้งนี้เนื่องจาก ทูลกระหมอมเจา
ฟาจุฑาธุช ทรงมีพระประสงคที่จะใหพวกละครมีความรูความสามารถที่จะออกไปเปนแมบานที่ดี
มิใชเพียงแตรําละครเทานั้น ครั้งแรกที่เขาไปรับสนองพระกรุณาอยูนั้น ตําหนักที่ประทับเพิ่งจะเริ่ม
ลงมือกอสราง ทูลกระหมอมฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหปลูกเรือนกินนรรํา ประทานใหเปนที่
อยูของพวกละคร เรือนกินนรรํานี้ตั้งชื่อตามเพลงหนาพาทยเพลงหนึ่ง และมีส่ิงกอสรางอีกหลาย
อยางที่ทรงตั้งชื่อหนาพาทยหรือเพลงตางๆ 
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 ภายในเรือนกินนรรํา แบงออกเปนหองเล็กๆ เพื่อใหบรรดานางละครพักอาศัย หองละครมี
อุปกรณพรอมสิ้นทุกอยาง  เปรียบไดกับหอพักในปจจุบัน  และที่ สําคัญก็คือ ทุกหองจะมีที่
ประดิษฐานภาพพระพุทธรูป ภาพศีรษะพระภรตฤษี พรอมทั้งคํานมัสการ เพื่อใหพวกละครได
กราบไหวบูชา คํานมัสการไดนํามาถายทอดใหกับศิษยหลายคน ซ่ึงเปนครูอยูในวิทยาลัยนาฏสิลป 

ชีวิตประจําวันในวังเพชรบูรณ เริ่มดวยในตอนเชาตรูทุกๆ วัน พวกละครซึ่งมีหัวหนา
ควบคุม 4 ทาน จัดแบงเปนหมู มีสมาชิกหมูละ 30 คน 

 หมูที่ 1 นางสาวลมุล มุฑุวรรณ  เปนหัวหนา 
 หมูที่ 2  นางสาวสรอยทอง กาญจนลดา เปนหัวหนา 

หมูที่ 3  นางสาวนอม ประจายะกฤต เปนหัวหนา 
หมูที่ 4  นางสาวฮวย รัชฏพฤกษ (เฉลย ศุขะวณิช) เปนหัวหนา 

ในแตละวัน 2 หมู จะผลัดกันควบคุมสมาชิกไปเก็บดอกไม (ดอกพุทธชาด) แลวนํามารอย
กรองพวงมาลัย วันละ 2 พวง เพื่อนําขึ้นไปทูลเกลาฯ ถวายกระหมอมฯ ทั้งนี้เปนพระประสงคที่จะ
หัดใหพวกละครไดทําการฝมือ หลังจากนั้นพวกละครรุนใหญ (รุน น.ส.ลมุล น.ส.เฉลย) จะฝกหัด
การรําเพลงชา เพลงเร็วใหกับละครรุนนอง เพื่อฝกหัดการเปนครูเสร็จส้ิน การสอนละครรุนใหญ 
จะลงฝกซอมการแสดงจากบรรดาทานครูผูใหญ เมื่อเสร็จส้ินการฝกซอมถึงเวลาพัก พวกละครจะ
ออกไปฝกหัดการเรือนกับบรรดาขาหลวงหองเครื่อง ซ่ึงสวนใหญสมัครใจจะฝกหัดเครื่องคาว 
เพราะมีโอกาสไดออกนอกบริเวณ คุณครูลมุลก็เปนทานหนึ่งที่สมัครใจไปฝกหัดการปรุงเครื่องคาว 
คุณครูเฉลยเปนทานเดียวเทานั้นที่ไปฝกหัดการปรุงเครื่องหวาน ซ่ึงไมมีโอกาสไดออกนอกบริเวณ 
ในบางครั้งทูลกระหมอมฯ จะโปรดใหพวกละครหัดตัดเย็บเสื้อผา และเครื่องนุงหมแบบงายๆ เชน 
สนับเพลาจีน ก็โปรดใหพวกละครตัดเย็บถวาย โดยอยูในความควบคุมดูแลของขาหลวง 

ชีวิตในวังระยะนั้น พวกละครเห็นวาเบื่อหนาย เพราะมีงานที่ตองทําอยูตลอด เวลาครั้นเมื่อ
เติบโตมีครอบครัวแลว จึงซาบซึ้งนพระมหากรุณาธิคุณเปนที่สุดมิได การแสดงละครในวัง
เพชรบูรณก็ดําเนินไปตามปกติ เชนเดียวกับวังสวนกุหลาบ คือ มีการซอมเขาเรื่องในตอนกลางคืน
ทุกวัน สับเปล่ียนไปตามพระประสงควาจะใหซอมเรื่องใดตอนใด โดยเฉพาะละครดึกดําบรรพนั้น
โปรดมากเปนพิเศษไดแสดงหลายครั้ง และทรงควบคุมอยางใกลชิด ทั้งเรื่องฉาก แสงสี แมเร่ืองการ
แตงตัวละครทุกครั้งจะทรงดวยพระองคเอง และอีกอยางหนึ่งที่ควรกลาวถึง คือ ทรงโปรดใหพวก
ละครทุกคนหัดตีฆองใหญเพื่อฝกใหมีความเขาใจในเรื่องทํานองเพลงและจังหวะ อันเปนประโยชน
อยางมาก กิจการละครในสํานักวังเพชรบูรณดําเนินไปดวยความราบรื่นดวยระยะเวลาอันส้ันเพียง 
3-4 ป ขณะที่นางสาวลมุล มีอายุไดประมาณ 20 ป ทูลกระหมอมเจาฟาจุฑาธุชก็ส้ินพระชนม ชีวิต
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ละครที่เคยสุขสบายก็ดับวูบลงทันที เปรียบเสมือนแพแตกตางคนตางก็แยกออกจากวังกลับไปอยู
กับญาติมิตรตามเดิม 

ชีวิตสมรส 

 หลังจากออกจากวังไมนานก็ไดสมรสกับนายสงัด ยมะคุปต ซ่ึงทั้งสองไดรักกันมานานแลว
ตั้งแตที่อยูในวังสวนกุหลาบ  นายสงัดเปนผูมีความสามารถอยางยิ่งในเรื่องปพาทย  และ
ความสามารถพิเศษในการขับเสภา เพราะสืบสายโลหิตมาโดยตรงจากพระแสนทองฟา (ปอง) ผูขับ
เสภาของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) เปนนักขับเสภาที่มีช่ือมาในสมัย
สมเด็จพระปยมหาราช มีบุตรธิดาดวยกันจํานวน 13 คน คือ 

 1.  นางพิสมร ทําชอบ  สมรสกับ นายพิศิษฐ ทําชอบ 
 2.  นายวีระ ยมะคุปต ถึงแกกรรม 
 3.  เด็กหญิงสงบ ยมะคุปต ถึงแกกรรมแตเยาววัย 
 4.  เด็กชายชัยศรี ยมะคุปต ถึงแกกรรมแตเยาววัย 
 5.  นางรวีวรรณ พยัคฆะไชย สมรสกับ นายอาน  พยัคฆะไชย 
 6.  เด็กชายปุ  ยมะคุปต ถึงแกกรรมแตเยาววัย 

7.  นายชัยชนะ ยมะคุปต ถึงแกกรรม 
8.  นางสมสมัย บรรทัดพันธ สมรสกับ นายชม บรรทัดพันธ 
9.  นางสุมามาลย สายดวง  สมรสกับ นายเล็ก สายดวง 
10.  นางวิมลศรี จารุประการ สมรสกับ นายประพันธ จารุประการ 
11.  นางสาวศิริวรรณ   ยมะคุปต  
12.  นางวณี นอยศรี  สมรสกับ นายพัมพล นอยศรี 
13.  นางดวงใจ เจริญวงศ สมรสกับ นายสุรศักดิ์ เจริญวงศ 

ชีวิตในระยะนี้ตองฟนฝาอุปสรรคตางๆ มากมาย จากที่เคยอยูอยางสุขสบายภายในรั้ววัง ก็
ตองตรากตรําทํางานทุกอยาง ตองติดตามสามีไปทุกหนทุกแหง และยึดอาชีพเปนทั้งครูผูสอนและผู
แสดง แตดวยความเปนอัจฉริยะในทางฝมือการรําอันยอดเยี่ยม เจานายที่ไดเคยเห็นฝมือของทานก็
ใหความอุปการะในบางโอกาสเสมอมา 

ในขณะนั้น เจาแกวนวรัฐ เจาผูครองนครเชียงใหม ทรงมีพระประสงคจะหาครูปพาทยขึ้น
ไปปรับปรุงวงดนตรี คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงแนะนํานายสงัด ยมะคุปต 
ผูมีฝมือสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดทุกชิ้น  นางลมุลจึงไดมีโอกาสติดตามสามีขึ้นไปเชียงใหม 
และไดรับพระกรุณาจากเจาแกวนวรัฐ และพระชายาเจาดารารัศมี ใหเปนครูนาฏศิลป ขณะที่อยูใน
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คุมเจาหลวง ไดปรับปรุงวงดนตรีปพาทยและทารําตางๆ มากมาย ในขณะเดียวกันจดจําการบรรเลง
และการแสดงของภาคเหนือชุดตางๆ เชน ฟอนมานมุยเชียงตา ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ฟอนเงี้ยว เปน
ตน และนําลงมาเผยแพรที่กรุงเทพฯ เปนทานแรก ความภาคภูมิใจอีกอยางหนึ่งในขณะที่อยู
เชียงใหม คือ เมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เสด็จมาเยือนนครเชียงใหม ทานไดเปน
ครูฝกซอมฟอนเทียนลอดใตทองชางใหกับเจานายฝายเหนือ ในการรับเสด็จครั้งนั้นดวย 

ทั้งสองอยูเชียงใหมไดประมาณ 3-4 ป ทานก็พาครอบครัวเดินทางกลับกรุงเทพฯ พักอยูไม
นาน คุณเกตุมวดี อดีตละครหลวงในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดติดตอชักชวนให
ไปชวยทํางานการละครและดนตรีในประเทศเขมร ทานทั้งสองจึงตัดสินใจพาครอบครัวไปเขมรอีก
คร้ังหนึ่ง นายสงัดไดไปเปนครูสอนปพาทยใหกับวงนายขาวที่เมืองพระตะบอง สวนนางลมุลนั้น
เปนผูแสดงนําคณะละครไปแสดงดวย การเดินทางในครั้งนั้นกลาววา เปนประสบการณที่ไมเคยลืม 
อยูเขมรไดประมาณ 1 ป ก็อพยพพาครอบครัวกลับมากรุงเทพฯ 

ตอมา พ.ศ. 2476 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว จะทรงเปดโรงภาพยนตรเฉลิมกรุง 
ไดมีพระราชโทรเลขไปยังเชียงใหม ถึงพระราชชายาเจาดารารัศมี ขอครูฟอนและครูปพาทย ใหมา
หัดละครและปพาทยหลวง ดวยทรงพอพระทัยอยางยิ่งที่ทางเชียงใหมจัดการรับเสด็จใหในครั้งนั้น 
พระราชชายาเจาดารารัศมี กราบถวายบังคมทูลตอบพระราชโทรเลขกลับมาวา ครูที่ฝกซอมในครั้ง
นั้น คือ ครูสงัดและครูลมุล ยมะคุปต ทานทั้งสองกลับลงมาอยูที่กรุงเทพฯ แลว พระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาฯ จึงมีพระราชกระแสรับสั่งใหเจาพระยาวรวงศพิพัฒน บอกใหพระยานัฏกานุรักษตาม
ครูทั้งสองใหไปหัดฟอนมานมุยเชียงตา ฟอนเมือง ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ถวายตามพระราชประสงค
นับวาเปนการฟอนครั้งแรกที่เกิดขึ้นในกรุงเทพฯ 

รับราชการ 

ฯพณฯ พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ตองการครู
ละครที่จะสอนตัวพระ ครูฝายนางไดมีอยูแลว คือ หมอมตวน ภัทรนาวิก (นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก) 
หลวงวิจิตรวาทการปรึกษากับพระนัฎกานุรักษ ทานเจาคุณจึงแนะนําใหมาตามนางลมุล ยมะคุปต 
หลวงวิจิตรวาทการจึงใหครูช้ิน ศิลปบรรเลง (คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง) เปนผูมาติดตอ ตอจากนั้นก็
ไดรวมวางหลักสูตรเพื่อจะไดเปดนาฏดุริยางคศาสตรและไดเปดทําการสอนเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2477 เมื่อเริ่มรับราชการนั้นมีอายุระบุไวในทะเบียนประวัติประจําตัวขาราชการวา 29 ป 8 
เดือน 6 วัน 
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เคร่ืองราชอิสริยาภรณ 

5 ธ.ค. พ.ศ. 2494  เบญจมาภรณมงกุฎไทย (บ.ม.) 
 5 ธ.ค. พ.ศ. 2520  ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) 

(ในฐานะผูทําคุณประโยชนแกราชการ) 

ระยะเวลาที่ดํารงตําแหนงครู ครูพิเศษ และตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป กรม
ศิลปากรนั้น ทานไดถายทอดทารําสําคัญ และในขณะเดียวกันไดประดิษฐคิดคนทารําที่งดงามยิ่งไว
มากมายเกินกวาที่จะนํามากลาวใหครบถวน  หากจะนํามาเฉพาะเรื่องที่ สําคัญๆ  และเปน
สารัตถประโยชน ดังนี้ 

ประเภท “รํา” 

1. รําแมบทใหญ  พ.ศ. 2478 รวมคิดการแสดงชุดนี้กับนางมัลลี คงประภัศร ใช 
ประกอบการแสดงละครเรื่อง “สุริยคุปต” หลังจากนั้นไดขอ 
อนุญาตพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) จัดเปน 
หลักสูตรใชสอนในโรงเรียนนาฏศิลปตราบเทาทุกวันนี้ (ทารํา 
แมบทใหญ) เดิมเปนทานิ่งทานไดประดิษฐทาเชื่อม หรือที่ 
เรียกวา “ลีลา” เปนกระบวนรําขึ้น 

2. รําซัดชาตรี  รวมคิดทารํากับนางมัลลี (หมัน) คงประภัศร โดยไดรับแรง 
บันดาลใจจากทาซัดไหวครูชาตรี 

3.  รําวงมาตรฐาน รวมคิดทารํากับจหมื่นมานิตยเรศ (เฉลิม เศวตนันท) 
4.  รําวรเชษฐ  รวมคิดทารํากับนางมัลลี (หมัน) คงประภัศร และหมอมตวน  

ภัทรวานิก (นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก) 
5.  รําเถิดเทิง  คิดขึ้นเมื่อคร้ังไปเผยแพรนาฏศิลปไทย ณ สหภาพพมา เมื่อป 

พ.ศ. 2498 
6.  รํากิ่งไมเงินทองถวายพระพร รวมคิดกับนางเฉลย ศุขะวณิช จัดแสดงเนื่องในวาระ 

สมัยเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ป พ.ศ.  
2525 น.ส. ปราณี สําราญวงศ ประพันธบท 
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ประเภท “ระบํา” 

 1.  ระบํากินนรรํา จากบทละครดึกดําบรรพ เร่ือง จันทกินรี โดยรวมคิดทารํากับ 
นางเฉลย ศุขะวณิช 

 2.  รวมคิดทารํากับหมอมตวน ภัทรนาวิก (นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก) เพื่อใชประกอบการ
แสดงละครในเรื่อง อิเหนา ตอนลมหอบ 

3.  ระบํากฤษดาภินิหาร รวมคิดทารํากับหมอมตวน ภัทรนาวิก เพื่อใชประกอบการแสดง 
   ละครเรื่อง เกียรติศักดิ์ไทย 
4.  ระบําพมา-มอญ ใชประกอบการแสดงละครเรื่อง ราชาธิราช ตอน กระทําสัตย 

ณ โรงละครศิลปากร เมื่อป พ.ศ. 2496 
5.  ระบํากลอง  รวมกับนางผัน โมรากุล และผูประพันธเพลง คือ หลวงประดิษฐ 

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
6.  ระบําฉิ่ง  รวมกับนางผัน โมรากุล และผูประพันธเพลง คือ หลวงประดิษฐ 

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
7.  ระบําพมาไทยอธิษฐาน เนื่องในโอกาสเดินทางไปเผยแพรนาฏศิลปไทย 

ณ สหภาพพมา เมื่อป พ.ศ. 2498 
8.  ระบํานกยูง  รวมกับนางผัน โมรากุล เมื่อคร้ังไปหัดละครของพระเจาวรวงศ 

เธอพระองคเจาเฉลิมเขตมงคล 
9.  ระบํามา  รวมกับนางผัน โมรากุล เมื่อคร้ังไปหัดละครของพระเจาวรวงศ 

เธอพระองคเจาเฉลิมเขตมงคล 
10.  ระบําสวัสดิรักษา ทําขึ้นในโอกาสเปนที่ปรึกษาของนางสําเนียง วิภาตะศิลปน 
11.  ระบําโบราณคดี ชุด ทวารวดี ศรีวิชัย เชียงแสน ลพบุรี รวมกับนางเฉลย ศุขะวณิช  

ในขณะที่นายธนิต อยูโพธ์ิ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรใน 
สมัยนั้น 

12.  ระบําเริงอรุณ เมื่อกรมศิลปากรจัดการแสดงโขน ชุด ศึกวิรุณจําบัง พ.ศ. 2492 
13.  ระบําฉิ่ง (ฉิ่งทิเบต) รวมกับนางเฉลย ศุขะวณิช จัดแสดงครั้งแรกในงาน “นอมเกลา”  

ณ โรงละครแหงชาติ เมื่อวันที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2524 
14.  ระบํากรับ  รวมกับนางเฉลย ศุขะวณิช จัดแสดงครั้งแรกในงานเลี้ยงรับรอง 

คณะโครงการเรือเยาวชน ณ ทําเนียบรัฐบาล เมื่อเดือนตุลาคม  
พ.ศ. 2524 
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15.  ระบํากลอง  เปนผลงานชิ้นสุดทายที่ประดิษฐขึ้น เพื่อใชจัดแสดงในงาน 

ดนตรีไทยมัธยมศึกษา ในครั้งนี้ นายปฐมรัตน ถ่ินธรณี เปนผู
ปรับทํานองเพลง 

ประเภท “ฟอน” 

 1.  ฟอนเงี้ยว  คิดขึ้นเมื่ออยูเชียงใหม โดยไดรับแบบอยางมาจากพวกเงี้ยว (ไทย 
ใหญ) และนําทารําของชาวเชียงใหมมาผสมผสานดังที่ยึดถือเปน 
แบบอยางในการแสดงตราบจนกระทั่งทุกวันนี้ 

2.  ฟอนเล็บ ฟอนเทียน คิดขึ้นตามพระกระแสรับสั่ง พระชายาเจาดารารัศมี โดยนําทารํา 
ของภาคกลางเขาปรับปรุงใหงดงามขึ้น 

3.  ฟอนแพน  รวมกับนางมัลลี (หมัน) คงประภัศร เมื่อป พ.ศ. 2477 
4.  ฟอนมานมุยเชียงตา ดัดแปลงทารําของพมา มาปรับปรุงขึ้นเมื่อคร้ังอยูเชียงใหม 
5.  ฟอนแคน  รวมคิดกับนางเฉลย ศุขะวณิช เมื่อป พ.ศ. 251 

ประเภท “เซ้ิง” 

1.  เซิ้งสัมพันธ  รวมคิดกับนางเฉลย ศุขะวณิช จัดแสดงครั้งแรกในวาระที่รัฐบาล 
ไทยจัดงานตอนรับ ฯพณฯ เติ้ง เส่ียวผิง รองนายกรัฐมนตรี 
สาธารณรัฐประชาชนจีน เมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม พ.ศ. 2521 

2.  เซิ้งสราญ  รวมคิดกับนางเฉลย ศุขะวณิช โดยดัดแปลงมาจากฟอนแคน  
แสดงครั้งแรกในรายการเสารสโมสร เมื่อป พ.ศ. 2525 

สมัยที่ ฯพณฯ หลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร ทานไดประพันธบท
ละครปลุกใจไวหลายเรื่อง เชน เลือดสุพรรณ เจาหญิงแสนหวี อานุภาพพอขุนรามคําแหง อานุภาพ
แหงความรัก อานุภาพแหงความเสียสละ ซ่ึงมีระบําประกอบเพลงสลับฉากหลายชุดไดมีสวนรวม
ในการคิดประดิษฐทารําทุกชุด ดังเชน 

ชุดระบําเชิญพระขวัญ 
 ระบําชุมนุมเผาไทย 
 ระบําบายศรี 

ระบําใตรมธงไทย 
ระบํานกสามหมู 
ระบําชุดในน้ํามีปลาในนามีขาว 
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ระบําเสียงระฆัง 

นอกจากนี้ยังเปนผูใหทารําของตัวเอกตัวประกอบ โดยรวมกับหมอมตวน ภัทรนาวิก และ
นางมัลลี (หมัน) คงประภัศร ตอมาในขณะที่ดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป ไดเปนผู
วางหลักสูตรนาฏศิลปภาคปฏิบัติใหกับวิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา
คณะนาฏศิลปและดุริยางค 

บั้นปลายชีวิตสุขภาพของทานยังแข็งแรง และมาทําการสอนและฝกซอมการแสดงใหกับ
วิทยาลัยนาฏศิลปเปนนิจสิน ปลายเดือนธันวาคม ระยะเทศกาลขึ้นปใหมไดหยุดพักผอนอยูที่บาน
ขางวัดอมรศรี เมื่อวันมี่ 1 มกราคม พ.ศ. 2526 มีอาการปวยเล็กนอยเนื่องจากเปนไขหวัด ตกดึกมี
อาการแนนอกหายใจไมสะดวก ญาติจึงไดนําสงโรงพยาบาลเปาโลฯ ไดอยูในความดูแลของแพทย
อยางใกลชิด เมื่อความไดทราบถึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงประทาน
เมตตารับไวเปนคนไขในพระองค ซ่ึงเปนพระกรุณาธิคุณอยางหาที่สุดมิได ไดพักรักษาตัวอยูได
ประมาณ 1 เดือน อาการดีขึ้น วันที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2526 จึงกลับมาพักผอนที่บานไดพียงคืนเดียว 
เหตุการณที่ไมคาดฝนก็อุบัติขึ้นฉับพลันทําใหตองกลับเขารักษาตัวอีกครั้งหนึ่ง คณะแพทยได
ประชุมชวยเหลืออยางสุดความสามารถในตอนสายวันอาทิตยที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2526 ทานก็จาก
ไปดวยอาการสงบ สิริรวมอายุได 77 ป 7 เดือน 28 วัน แพทยลงความเห็นวาเกิดจากสาเหตุระบบ
หัวใจลมเหลว ทิ้งความโศกเศราอาลัย และความทรงจําดีๆ ไวใหลูกหลาน ญาติมิตร และมวลศิษย
ทั้งหลายตลอดไป 
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ประวัติของผูประพันธทํานองเพลง 

“คุณครูเฉลย ศุขะวณิช”6 

 
 ครูเฉลย เปนบุตรของ นายเงิน และนางเนีย แตสุด เกิดเมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2447 
ซ่ึงนามเดิมของทานคือ ฮวย นามสกุลท่ีสมเด็จฯ เจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา 
ประทานใหคือ รัชฏพฤกษ และไดใชนามสกุลนี้ตลอดเวลาที่รับพระกรุณาใหเปนละคร ทานเปน
บุตรคนที่ 5 ในจํานวนพี่นอง 6 คน 

ชีวิตในเยาววัย 

 เมื่อเติบโตพอสมควร บิดามารดานําไปฝากเรียนเปนนักเรียนชั้นประถม เพื่อใหรูจักเขียน
อาน ณ ดรงเรียนราษฏร ซ่ึงอยูใกลบาน อายุประมาณ 7 ขวบ มีเหตุเกิดขึ้นในครอบครัวในที่สุดบิดา
มารดาก็ไดแยกทางกัน มารดาไดนําลูกเล็กๆ มาเลี้ยงเอง โดยอยูในความอุปการะของคุณหญิงจรรยา
ยุทธกิจ (เอี่ยม ไกรฤกษ) ซ่ึงมีนิสวาสสถานอยูทางฝงธนบุรีบริเวณใกลวัดอนงคาราม คุณหญิง
จรรยาฯ ทานเปนนองสะใภของคุณทาวนารีวคณารักษ (เจาจอมแจม ในรัชกาลที่ 5) ขณะนั้นเปน
พระอภิบาลของสมเด็จฯ เจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา คุณหญิงจรรยาฯ ทานเคย
ไดรับพระกรุณาใหเปนพระนม ทานทั้งสองมีบานเดิมอยูหลังวัดอนงคฯ ดังกลาว ในขณะเดียวกัน
ทานก็มีเรือนพักที่บริเวณวังสวนกุหลาบดวย ครั้งหนึ่งคุณทาวนารีฯ ทานกลับมาเยี่ยมบานและมา
เยี่ยมนองสะใภ ครูเฉลย ซ่ึงในขณะนั้นอายุไดเพียง 7 ขวบ  ทราบวา คุณทานารีฯ เปนผูดูแลควบคุม

                                                  
6 ไพโรจน ทองคําสุข,  วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของ

ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย ศุขวณิช.  (กรุงเทพฯ: สถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร, 
2545), หนา 30 – 50. 
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พวกละครของสมเด็จฯ เจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซ่ึงครูก็ตองการจะถวายตัว
หัดละครกับเขาบาง จึงไดหาโอกาสเขาไปคารวะตามประสาเด็กๆ โดยเก็ยดอกชะลูดเขาไปมอบตัว
และกราบเรียนทานวาตองการเปนละคร คุณทาวนารีฯ ทานก็เอ็นดู คร้ันรูวาเปนเด็กในบานคุณหญิง
จรรยาฯ ก็เอยปากขอตัว แตคุณหญิงจรรยาฯ ไมกลามอบใหเพราะเกรงใจคุณมเนีย หลังจากนั้นครู
เฉลยไดกลับมาขออนุญาต แตคุณแมเนียไมอนุญาต เพราะเห็นวายังเล็ก และการไปหัดละครนั้นก็
ลําบากมาก ครูที่สอนก็ดุ (ตามความคิดของคนทั่วไป) ดวยความที่มีใจเด็ดเดี่ยว จึงตัดสินใจที่จะหนี
ครั้นถึงเวลาที่คุณทาวนารีฯ เดินทางกลับวังโดยที่ทานตองลงเรือขามฝากฝงอนงคฯ มาฝงพระนคร 
ครูเฉลยไดโอกาสก็กระโดลงเรือลํานั้นตามเขาวังไปดวยพรอมเสื้อผาเพียงหอเดียวเทานั้น 

 เมื่อมาอยูที่วังสวนกุหลาบ คุณทาวนารีฯ ทานใหไปพักเรือนคุณหญิงจรรยาฯ นั่นเอง ครู
เฉลยไดมีโอกาสหัดละครไดสมความตั้งใจ หลังจากที่หนีตามคุณทาวนารีฯ มาแตคร้ังนี้ คุณแมเนีย
เคืองมาก ไมยอมไปเยี่ยมที่วังสักครั้งเดียว ตลอดระยะเวลา 13 ป ที่ถวายตัวอยูที่วังสวนกุหลาบได
ระยะหนึ่ง มีเด็กหญิงซ่ึงพอแมนํามาถวายตัวใหเปนละครจํานวนมากพอสมควรที่จะถวายตัวกับ
สมเด็จฯ เจาฟาฯ ทางวังก็จัดเตรียมพิธีการ ครูเฉลยตัวคนเดียวแทๆ ไมมีพอแมพี่นองกับใคร แต
ไดรับความกรุณาจากคุณหญิงจรรยาฯ จัดดอกไมธูปเทียน เครื่องถวายตัวให จึงไดเขาไปถวายตัว
เพียงลําพัง เมื่อแรกถวายตัวเปนละคร ครูเฉลยทานมีรูปรางสูงโปรง จึงไดรับเลือกใหฝกหัดเปนตัว
พระ แตเนื่องจากมีทาทางที่นุมนวล ทานครูจึงเปลี่ยนใหเปนตัวนาง โดยอยูในความดูแลของทานครู
หลายทาน เชน หมอมครูนุน หมอมครูอ่ึง หมอมครูแยม 

 คร้ังแรกไดรับการฝกหัดตามแบบแผนการเรียนนาฏศิลป คือ หัดรําเพลงชา โดยใชปากรอง 
แทนจังหวะหนาทับ จะโจงจะ ทิงโจงทิง ตอจากนั้นจึงรําเพลงเร็จ เมื่อรําไดทั้งเพลงชาและเพลงเร็ว
จนหมดกระบวนทารําแลวจึงไดตอรําเพลงเชิดเสมอ และเพลงเชิดฉิ่ง ตามลําดับ นอกจากจะหัด
ละครแลว ยังตองฝกหัดการขับรอง การเลนสักวา ดนตรี ปพาทยอีกดวย 

 นอกจากนี้ ยังตองฝกรองบทคอนเสิรต ประกอบการรองสงปพาทยบาง บางครั้งก็มีการ
แสดงแบบตาโบบิวองประกอบดวยพระนิพนธในสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เชน 
ตับพรหมาสตร ตับนาคบาศ ตับนางลอย ตับเรื่องเงาะปา ฯลฯ 

 การศึกษาทางดานนาฏศิลปของครูเฉลยนั้น ไดกลาวแลววาเชนเดียวกับการเรียนนาฏศิลป
ในปจจุบัน คือ เรียนรําเพลงชา เพลงเร็ว เชิด เสมอ รําเชิดฉิ่ง ตอจากนั้นก็เรียนระบําชุดตางๆ และ
หนาพาทยที่ตองใชประกอบการแสดงในตอนนั้น เมื่อจะแสดงละครเรื่องใดตอนใด ทานครูก็จะ
แจกบทเฉพาะตัว และฝกซอมอยางเขมงวด 
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 ละครดึกดําบรรพเรื่องแรกที่ไดแสดงและไดรับความสําเร็จมากก็คือ เรื่องอิเหนา ตอน
บุษบาเสี่ยงเทียน คุณครูไดรับบทเปนมะเดหวี ซ่ึงเปนตัวเอกที่ตองใชความสามารถแสดงหลายครั้ง 
ครั้งแรกในงานประสูติทูลกระหมอมฟานอย (พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว) พระยศใน
ขณะนั้นก็คือ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมขุนสุโขทัยธรรมธิราชา ไดรับคํายกยองชมเชยจาก
เจานายวาแสดงไดดีมาก 

 เมื่ออายุไดประมาณ 19-20 ป ภายหลังที่สมเด็จฯ เจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวง
นครราชสีมา และสมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัยทิวงคตแลวมิไดมีผูใดอุปถัมภ 
ขาหลวงในวังตางก็ตามกระจัดพลัดพรากออกไปดําเนินชีวิตตามสถานภาพฐานะดั้งเดิม ครูเฉลยก็
อยูในฐานะนี้ดวย แตมีขาหลวงกลุมหนึ่งซ่ึงรวมตัวไดประมาณ 70 คน ไดจัดตั้งคณะละครขึ้น โดยมี
หมอมครูอ่ึงและหมอมครูนุนเปนผูจัดการคณะ ใชช่ือวา “คณะดรุณีช้ันสูง” จัดแสดงเรไปตาม
สถานที่ตางๆ เชน โรงภาพยนตร ไดรับความนิยมจากผูดูพอสมควร ตอมมาพระยาวินัยสุนทรไดรับ
ชวงเปนผูจัดการคณะ แตดําเนินการไดไมนานเปลี่ยนผูจัดการอีกหลายทาน ผลที่สุดนาย ช.ซองอวน 
ซ่ึงเปนเจาของและผูจัดการโรงภาพยนตรพัฒนาการ ที่มีช่ือเสียงในยุคนั้น รับคณะละครไวอุปการะ 
ใหสถานที่พักอาศัย อาหารพรอมมูล และเปลี่ยนชื่อคณะใหใหมวา “ราตรีพัฒนา” ครูเฉลยคงไปเปน
ผูแสดงแตมิไดพักอาศัยอยูในคณะละคร เพียงแตรวมแสดงเทานั้น แสดงอยูไดประมาณปเศษได
สมรสกับพระยาอมเรศรสมบัต (ตวน ศุขะวณิช) เมื่ออายุได 21 ป หลังจากสมรสไดรับการขอรอง
ใหหยุดการแสดง ดังนั้น จึงตองอําลาจากเวทีละคร ไดปฏิบัติหนาที่มบานเพียงอยางเดียว ครูทานมี
บุตรธิดา 4 คน คือ 
 นายมาโชน ศุขะวณิช 
 นางสาวยุพดี ศุขะวณิช 
 แพทยหญิงระพิณ สนิทพันธ 
 นางวิไล วาดวิสุทธิ์ 

 ขณะที่ไดปฏิบัติหนาที่เปนแมบานนั้น ครูตองปกปดมิใหลูกของทานรูวาแมเปนละคร 
เพราะเกรงวาลูกจะไดรับความอับอาย เพราะฐานะของศิลปนในขณะนั้นยังมิไดรับการยกยอง ชวง
ระยะเวลา 21-53 ปนั้น ครูทานเลาวามิไดยกมือข้ึนรําเปนเรื่องเปนราวสักครั้งเดียว เพลงก็แทบจะ
มิไดรอง เมื่อหวนคิดถึงชีวิตการเปนนางละครขึ้นคราวใดก็ไดแตแอบรองเพลงในเวลาที่กลอมลูก
หลับนอนเทานั้น บางครั้งก็รองไปจนกระทั่งจบเรื่อง 

 หลังจากสมรสไดประมาณ 22 ป ขณะที่ทานอายุได 43 ป ก็ไดรับความโศกเศราอยางยิ่ง
เพราะเจาคุณสามีส้ินชีวิต ทานตกเปนมาย รับภาระเลี้ยงดูลูกทั้ง 4 คน ซ่ึงกําลังศึกษาอยู ชีวิตใน
ขณะนั้นตองตอสูกับภัยรอบดาน ทั้งตอสูกับคําสบประมาทของเหลาบรรดาผูที่รูจักวา “นางละคร
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เปนมายตั้งแตยังสาว ถึงอยางไรก็ไมพนจะตองมีสามีอีก” ครูทานตองทําทุกอยางเพื่อลูกลําพัง เพียง
อาศัยทรัพยสินของเจาคุณสามีก็ไมพอ ตองประกอบอาชีพคาขายเล็กนอย ส่ิงใดมิเคยทําก็ตองทํา 
เพื่อใหลูกทุกคนไดรับการศึกษาใหดีที่สุด และถึงแมวาจะไดรับความลําบากเพียงใดก็มิไดหวน
กลับไปใชชีวิตนางละครอีก จนกระทั่งลูกทุกคนมีหลักฐานที่สมบูรณ 

 ตอมาเมื่อป พ.ศ. 2500 ขณะที่มีอายุได 53 ป ทางโรงเรียนนาฏศิลป (ขณะนี้เปนวิทยาลัย
นาฏศิลป) ตองการบรรจุครูละครที่มีความสามารถ ครูเฉลยไดรับการชักชวนจากครูลมุล ยมะคุปต 
เพื่อนเกาซึ่งเปนครูนาฏศิลปอยูในกรมศิลปากรขณะนั้น ใหไปรวมกันสอน เนื่องจากหมดภาระ
ตางๆ แลว ครูเฉลยจึงคิดที่จะปฏิบัติงานเพื่อราชการและดํารงศิลปะอันสูงคานี้ไว จึงรับคําที่จะทํา
การสอน โดยไดรับการรับรองความรูจากทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปของ
กรมศิลปากรดวย  

 ระยะที่รับราชการอยูนั้น ไดใชความรูความสามารถทางนาฏศิลป ถายทอดฝกหัดและ
ควบคุมการฝกซอมใหกับศิษยจํานวนมาก 

 ผลงานของครูเฉลยนั้นมีมากมาย แตจะกลาวถึงผลงานของกรมศิลปากรที่เกี่ยวกับวิทยาลัย
นาฏศิลประยะหลัง ตั้งแตป พ.ศ. 2500 ถึงปจจุบัน ครูไดมีสวนรวมดวยทั้งส้ิน 

ผลงานของคุณเฉลยท่ีรวมประดิษฐขึ้น กลาวโดยสรุป ไดแก 

 1. เปนผูฝกสอนศิลปนตัวนาง ตั้งแตนางเอกไปจนถึงนางกํานัล ในละครรําทุกเรื่องที่
วิทยาลัยนาฏศิลปจัดแสดง 

2. เปนผูประดิษฐทารําเปนแบบฉบับของกรมศิลปากรหลายชุด เชน 
2.1 ทารําชุดกินนรรํา (จากเรื่องจันทกินรี) รวมกับครูลมุล ยมะคุปต ประกอบเพลง

หนาพาทยกินนรรํา แสดงครั้งแรกในงานรับนองใหม ณ หอประชุมวิทยาลัยนาฏศิลป พ.ศ. 2508 
2.2 ชุดระบําโบราณคดี 4 ชุด คือ ทวารวดี ศรีวิชัย เชียงแสน ลพบุรี รวมกับครูลมุล 

ยมะคุปต พ.ศ. 2510 
3. เปนผูใหทารําแบบโบราณ ซ่ึงเปนทารําที่ศิลปนหวงแหนหลายชุด เชน ทารําเพลงเชิด

ฉิ่งศุภลักษณ แบบเดิมฉบับของหมอมครูนุน ทารําชุดศุภลักษณอุมสม ฉบับหมอมครูนิ่มและหมอม
ครูอ่ึง 

4.  เปนผูวางหลักสูตรและฝกสอนนาฏศิลป ทั้งภาคทฤษฏีและปฏิบัติ 
5.  เปนที่ปรึกษาใหความคิดเห็นในเรื่องเกี่ยวกับการละครทุกประเภท โดยเฉพาะละครดึก

ดําบรรพ และละครรองแกนักเรียน นิสิต นักศึกษาทั่วประเทศ 
ดวยความสามารถอันสูงยิ่ง ครูทานจึงไดรับเกียรติจากทางราชการใหดํารงตําแหนงเปน

ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2516 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
 

โนตเพลงระบําโบราณคดี 5 สมัย 
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โนตเพลงระบาํชุดโบราณคด ีจากแผนเสียงแบบลองเพลย ของกรมศิลปากร พ.ศ.2514 

เขียนโนตโดย นางสาวลักษณาวดี จัตุรภัทร 
เพลงระบําทวารวด ี

ประพันธโดย อาจารยมนตร ีตราโมท  
เม่ือวันท่ี 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2510 
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เพลงระบําศรีวิชัย 

ประพันธโดย อาจารยมนตร ีตราโมท  
เม่ือวันท่ี 17 ธันวาคม พ.ศ.2509 
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เพลงระบําลพบุรี 

ประพันธโดย อาจารยมนตร ีตราโมท  
เม่ือวันท่ี 30 มีนาคม พ.ศ.2510 
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เพลงระบําเชียงแสน 

ประพันธโดย อาจารยมนตร ีตราโมท  
เม่ือวันท่ี 22 เมษายน พ.ศ.2510 
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เพลงระบําสุโขทัย 

ประพันธโดย อาจารยมนตร ีตราโมท  
เม่ือวันท่ี 6 พฤษภาคม พ.ศ.2510 
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ภาคผนวก ง 
 

ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 
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ระบําจากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ 

ระบําโบราณคดีในยุคเริ่มตนหรือยุคบุกเบิกนี้ มีทั้งหมด 5 สมัย หรือ 5 สาย ไดแก สาย     
ทวารวดีหรือสายมอญ (พ.ศ.1000 – พ.ศ.1500) สายศรีวิชัยหรือสายชวา (พ.ศ.1000 – พ.ศ.1500) สาย
ลพบุรีหรือสายขอม (พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800) สายเชียงแสนหรือสายลาว (พ.ศ.1900 – ตนป          
พ.ศ.2300) และสายสุโขทัย หรือสายไทยทางแถบภาคกลางและภาคเหนือ (พ.ศ.1800 – พ.ศ.1900) 
โดยมีแนวสําเนียงเพลง และทารํา รวมถึงเครื่องแตงกาย ของระบําเปนการออกภาษาตามชนชาติ      
ที่อาศัยอยูตามพื้นที่นั้น ตอมาจึงไดมีการสรางสรรคระบําแนวโบราณคดีกันอยางแพรหลาย ผูวิจัย   
จึงไดจัดอยูในยุคที่เกิดการแพรกระจาย ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวในหัวขอตอไป 

ยุคท่ีเกิดการแพรกระจาย 

ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง ระบําโบราณคดีในยุคที่เกิดการแพรกระจาย ซ่ึงไดมีการ
สรางสรรคตั้งแต พ.ศ.2511 – พ.ศ.2551 ดังนี้ 

การสรางสรรคระบําแนวโบราณคดีในยุคที่เกิดการแพรกระจายนี้ ผูวิจัยไดแบงออกเปน 2 
ประเภท คือ 

ประเภทท่ี 1 การสรางสรรคระบําแนวโบราณคดีจากขอมูลเพียงสายเดียว มีท้ังหมด 5 สาย 
หรือ 5 สมัย ไดแก 

  สายที่ 1 สายทวารวดี หรือสายมอญ (พ.ศ.1000 – พ.ศ.1500) มี 1 ชุด ไดแก 

ชุดท่ี 1 ระบํานาฏลีลาฟาหยาด 

ระบํานาฏลีลาฟาหยาด สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2538 โดยนักศึกษาวิทยาลัยนาฏ
ศิลปกาฬสินธุ ช้ันสูง ปที่ 1 ในความดูแลและใหคําปรึกษาของ ครูจารุชา จันทสิโร ครูภาควิชาโขน 
วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยนําเคาโครงจากภาพจําหลักสมัยทวารวดีนี้ พระธาตุยาคู  อําเภอ
กมลาไสย  จังหวัดกาฬสินธุ มาประดิษฐทารํา และเพื่อส่ือถึงเมืองฟาแดดสงยาง ซ่ึงเปนเมืองโบราณ 
และในขณะนั้นไดเจริญสัมพันธไมตรีทางดานคาขายกับเมืองจีน โดยใหครูเปล้ือง ฉายรัศมี ศิลปน
แหงชาติ เปนผูประพันธทํานองเพลง 
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  สายที่ 2 สายศรีวิชัย หรือสายชวา (พ.ศ.1000 – พ.ศ.1500) มี 1 ชุด ไดแก 

   ชุดที่ 1 ระบําพุทธบูชาชวาลัย 

ระบําพุทธบูชาชวาลัย สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2547 โดยวิทยาลัยนาฏศิลป
พัทลุง1 จากการศึกษาขอมูลดินแดนทางภาคใตของไทย เมื่อหลายพันปกอนเคยเปนจุดศูนยกลาง
ทางศาสนาที่สําคัญ เชน อาณาจักรศรีวิชัย และอาณาจักรตามพรลิงค (เมืองนครศรีธรรมราช) เปน
ตน เมืองสทิงพระ หรือสทิงปุระ ในอดีตถือเปนจุดศูนยรวมความมั่งคั่งทางศาสนาที่สําคัญแหงหนึ่ง 
ทัศนคติความเชื่อ วิถีชีวิต และขนบธรรมเนียม ประเพณี มูลฐานที่คนควาพบวาในอดีตเมือง        
สทิงพระนั้นมีพิธีกรรมทางศาสนาที่สําคัญประการหนึ่ง คือ การสักการบูชาพระพุทธรูปในคืนวัน
เพ็ญ โดยมีนางในราชสํานัก (หญิง ขาราชบริพารผูซ่ึงรับใชเจาเมือง) นําเครื่องสักการบูชา อันไดแก 
เครื่องไทยธรรม ดอกไม ธูปเทียน และเครื่องทําแสงสวาง การประกอบพิธีกรรมนี้ เช่ือกันวาจะ
นํามาซึ่งความอุดมสมบูรณ และความสุข ความเจริญของบานเมือง อนึ่งพุทธบูชา คือ การประกอบ
พิธีกรรมการบูชาอันเนื่องดวยพระพุทธศาสนา ชวาลัย หมายถึง ตะเกียง หรือเครื่องทําแสงสวาง
นั่นเอง นอกจากนี้แลว ยังไดนําหลักสําคัญทางพุทธศาสนา และพระธรรม คําสอนมาใชในรูปแบบ
การแสดงผสมผสานกับเสนหแหงดนตรีพื้นเมืองภาคใต รังสรรคเปนชุดการแสดงที่นาชม และ
แสดงเปนครั้งแรกเนื่องในงานแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษาสังกัดกรมศิลปากร ประจําป 
2547 ณ โรงละครแหงชาติ วันที่ 14 – 15 ธันวาคม 2547 

  สายที่ 3 สายลพบุรี หรือสายขอม (พ.ศ.1500 – พ.ศ.1800) มี 2 ชุด ไดแก 

- จากขอมูลขอมโบราณ จํานวน 4 ชุด คือ 

ชุดท่ี 1 ระบําขอมในละครดึกดําบรรพ เร่ือง นางเสือง  

ระบําขอม ในละครดึกดําบรรพ เรื่อง นางเสือง สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2511 
โดยครูลมุล ยมะคุปต ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย 

  ชุดท่ี 2 ระบํากะออม 

 ระบํากะออม  สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2528 โดยอาจารยกู เกียรติ ภูมิรัตน 
โรงเรียนราชวินิตมัธยม โดยนําขอมูลมาจากละครเรื่องพระรวง ซ่ึงกะออม คือ อุปกรณสําหรับบรรจุ

                                                  
1 งานนิทรรศการและการแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษา ในสังกดักรมศิลปากร คร้ัง

ที่ 20 ประจําป2547.  (กรุงเทพฯ : หจก.จงเจริญการพิมพ, 2547),  หนา 4. (สูจิบัตร) 
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น้ําที่เมืองสุโขทัยใชสงสวยเพื่อเปนเครื่องบรรณาการขอม   ในขณะที่ตนตกเปนเมืองขึ้น โดยใช
ดนตรีบรรเลงเพลงเขมรเร็วตอดวยเพลงเขมรละออองค ซ่ึงสื่ออิทธิพลของขอมอันมีเมืองสุโขทัย
เปนประเทศราช และนําออกแสดงครั้งแรก  ณ  หอวชิราวุธานุสรณ เพื่อประกอบการแสดงละครพูด
คํากลอนเรื่อง พระรวง อันเปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว2 

  ชุดที่ 3 ระบําควนคราบุรี 

ระบําควนคราบุรี สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2532 โดย หมอมหลวงวิสุทธิพงศ   
วิไลวงศ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี โดยตองการสะทอนใหเห็นวาชนชาติขอมเคยเรืองอํานาจอยูใน
ดินแดนของจังหวัดจันทบุรีมากอน เพื่อใหเปนระบําประจําทองถ่ินในจังหวัดจันทบุรี และเพื่อความ
บันเทิง รวมทั้งเผยแพรและประชาสัมพันธใหผูอ่ืนไดรูจักจังหวัดจันทบุรีเพิ่มมากขึ้น และสื่อถึง
อิทธิพลของอารยธรรมโบราณ อันเปนภูมิหลังทางประวัติศาสตรของจังหวัดจันทบุรี โดยทารําจะ
ผสมผสานระหวางจินตนาการและทารําเพลงแมบทใหญ โดยให อาจารยฤทธิเดช แสงทอง 
ประพันธทํานองเพลง นิยมแสดงในงานนักขัตฤกษตางๆ ของจังหวัด3 

  ชุดที่ 4 ระบําลวปุระ 

 ระบําลวปุระ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2537 โดยวิทยาลัยนาฎศิลปะลพบุรี       
โดยศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรของจังหวัดลพบุรี ในรูปแบบของศิลปะการแสดง ซ่ึง
ตองการดึงดูดความสนใจของคนไทยใหมาสนใจดินแดนลพบุรี โดยยึดหลักฐานในชวงสมัยลวปุระ 
ซ่ึงอยูรวมสมัยกับยุคทวารวดีเปนหลักเพื่อสะทอนประวัติศาสตรของจังหวัดลพบุรี หรืออาณาจักร
โบราณของเมืองลพบุรี ราว พ.ศ.1000 – พ.ศ.1500 โดยใหอาจารยน้ําวา รมโพธ์ิทอง เปนผูประพันธ
ทํานองเพลง นิยมออกแสดงในงานตางๆ ของจังหวัดลพบุรี ทั้งงานอวมงคล และงานมงคล 

 

 

 

                                                  
2 มณิศา วศินารมณ, กิจกรรมนาฏยศิลปโรงเรียนราชวนิิต มัธยม.  (ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546), หนา 41-42. 
3  ธนัฏฐา กุลกาลยืนยง, นวพีร หอมหวล, ปริยอร วันแอเลาะ และคณะ, ระบําควนคราบรีุ.  

(คณะศิลปศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2549), หนา 6-7. 
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- จากขอมูลศิลปกรรมขอมโบราณ จํานวน 7 ชุด คือ 

ชุดท่ี 1 ระบําพนมรุง 

 ระบําพนมรุง สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2521 โดยอาจารยสายชล  ช่ืนวิเศษ 
วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยศึกษาขอมูลมาจากภาพแกะสลักบนปราสาทหินพนมรุง จังหวัด
บุรีรัมย  โดยใหอาจารยหมวดดนตรีพื้นเมือง วิทยาลัยนาฏศิลป  กาฬสินธุ เปนผูประพันธทํานอง
เพลง และให อาจารยศุภภิดา แผวพลสูง เปนผูประพันธบท แลวนําออกแสดงครั้งแรกถวายหนา
พระที่นั่ง ณ ตําหนักภูพานราชนิเวศน4 

  ชุดที่ 2 ระบําเทพอัปสรพนมรุง 

 ระบําเทพอัปสรพนมรุง สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2531 โดย ครูเฉลย ศุขะวณิช 
วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ โดยศึกษาขอมูลจากภาพจําหลักของนางอัปสร ซ่ึงเปนสถาปตยกรรม
ศิลปะขอมบายนตอนปลายตอกับนครวัดตอนตน ที่ปราสาทเขาพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย เพื่อ
บวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์และบูชาพระศิวะที่สิงสถิตอยูที่ปราสาทเทพพนมรุง ซ่ึงมีลายลักษณอักษร
ปรากฏเปนหลักฐานวา มีการกระทําพิธีบูชาพระศิวะจริงและปฏิบัติกันเปนประจําทุกวัน โดยการ
สรงน้ําศิวะลึงคและบวงสรวงดวยเครื่องสังเวยตางๆ สวนจะมีการรําบวงสรวงหรือไมนั้นไมปรากฏ
หลักฐานชัดเจน โดยใหครูมนตรี  ตราโมท  เปนผูประพันธทํานองเพลง แลวนําออกแสดงครั้งแรก  
ณ  จังหวัดบุรีรัมย ในงานพิธีเปดอุทยานประวัติศาสตร   พนมรุง เพื่อประกอบการแสดงแสง เสียง 
เรื่อง พนมรุง ถวายทอดพระเนตรสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อวันที่ 21 
พฤษภาคม พ.ศ.25375 

  ชุดที่ 3 ระบําศรีชัยสิงห 

 ระบําศรีชัยสิงห สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2532 โดยครูเฉลย ศุขะวณิช วิทยาลัย
นาฎศิลปกรุงเทพฯ โดยนําเอาภาพทารําของนางอัปสรปรัชญาปารมิตา และบริวาร จากภาพจําหลัก 

                                                  
4 ผลงานการบรรเลงดนตรี และการแสดงนาฏศิลป.  (การศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาควิชานาฏ

ดุริยางคคีตศิลปศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปสมทบในคณะนาฏศิลปและดุริยางค สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล, 2539), หนา 12.   

5 ผลงานการบรรเลงดนตรี และการแสดงนาฏศิลป.  (การศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาควิชานาฏ
ดุริยางคคีตศิลปศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปสมทบในคณะนาฏศิลปและดุริยางค สถาบันเทคโนโลยีราช
มงคล, 2539), หนา 48-93. 
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ณ ปราสาทเมืองสิงห จังหวัดกาญจนบุรี มาเปนแนวทางในการสรางสรรคระบํา ทั้งกระบวนทารํา 
ทํานองดนตรี และเครื่องแตงกาย เพื่อเปนเอกลักษณของจังหวัดกาญจนบุรี และเปนการเชิญชวนให
ผูสนใจมาทองเที่ยวปราสาทเมืองสิงห จังหวัดกาญจนบุรี ในพิธีเปดอุทยานประวัติศาสตรปราสาท
เมืองสิงห6 

  ชุดที่ 4 ระบําศรีวิเรนทร 

 ระบําศรีวิเรนทร สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2541 โดย อาจารยปราณี สําราญวงศ 
วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ โดยนํามาจากภาพสลักทารําของพระศิวะของขอม ที่ปราสาทหินพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา เพื่อเปนการบวงสรวงบูชาพระตรีมูรติของขอม ที่ปราสาทหินพิมาย โดยให 
อาจารยศิลป  ตราโมท  เปนผูประพันธทํานองเพลง  แลวนําออกแสดงครั้งแรก  ณ  จังหวัด
นครราชสีมา ในงานเทศกาลเที่ยวพิมาย ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ชุด วิมายนาฏการ ชุด 
นิรมิตกรรมเหนือลําน้ํามูล  ในชวงเดือนพฤศจิกายน และยังมีการแสดงเปนประจําทุกป7 

  ชุดที่ 5 ระบําเทพอัปสราบายน 

ระบําเทพอัปสราบายน สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2542 โดยวิทยาลัยนาฏศิลป
นครราชสีมา โดยศึกษาขอมูลจากหลักฐานทางโบราณคดีภาพจําหลักนางอัปสร  ในปราสาทหินพิ
มายและปราสาทหินที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมเขมร สมัยนครวัดตอนปลายและปลายสมัย
บายนจากภาพจําหลักรูปเทพธิดาในปราสาทบายน ซ่ึงมีการเลาเรื่องพระอินทร ซ่ึงเปนเทพเจาแหง
สงครามในลัทธิความเชื่อของศาสนาพราหมณ โดยใหอาจารยภาควิชาดนตรีของวิทยาลัยนาฏศิลป
นครราชสีมาเปนผูประพันธทํานองเพลง แลวนําออกแสดงครั้งแรก ณ  กรมศิลปากร ในงาน
นิทรรศการและการแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษา ในสังกัดกรมศิลปากร ประจําป 2542 เมื่อ
วันที่ 8 – 10  กันยายน พ.ศ.25428 

 

                                                  
6 พรเทพ บุญจนัทรเพชร, ระบําโบราณคด.ี  (กรุงเทพฯ : โอ.เอส.พร้ินติ้ง เฮา,2540), หนา 

204. 
   7 ชนัฏฐา  ทั่งดี, ดวงธิดา  เล้ียงสกุล, นวพร สุขุมานันท และคณะ, ระบําศรีวิเรนทร.  
(ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2547), หนา 12. 

8 งานนิทรรศการและการแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษา ในสังกดักรมศิลปากร คร้ัง
ที่ 20 ประจําป2547.  (กรุงเทพฯ : หจก.จงเจริญการพิมพ, 2547),  หนา 42. (สูจิบัตร) 
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  ชุดที่ 6 ระบําพิมายปุระ 

 ระบําพิมายปุระ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2542 โดยโรงเรียนพิมายวิทยา โดย
ศึกษาขอมูลจากภาพจําหลักนางอัปสรในปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา เพื่อตองการทําให
เปนระบําประจําอําเภอพิมาย จังหวัดนครรราชสีมา โดยใชทํานองดนตรี ทารํา และเครื่องแตงกาย
เลียนแบบภาพจําหลักนางอัปสรศิลปะขอม แลวนําออกแสดงในงานแสง เสียง ของจังหวัด
นครราชสีมา ชุด วิมายนาฏการ  ณ อุทยานประวัติศาสตร 

  ชุดที่ 7 ระบําเทวอัปสรานาฏยากาสิงห 

 ระบําเทวอัปสรานาฏยากาสิงห ผูวิจัยไมทราบปที่ประดิษฐ แตสรางขึ้น
โดยวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด โดยศึกษาขอมูลจากหลักฐานทางโบราณสถานกูกาสิงห จังหวัด
รอยเอ็ด เพื่อประชาสัมพันธแหลงโบราณคดีของจังหวัด โดยใหอาจารยภาควิชาดนตรีวิทยาลัยนาฏ
ศิลปรอยเอ็ด  เปนผูประพันธทํานองเพลง  แลวนําออกแสดงครั้งแรก ณ กูกาสิงห จังหวัดรอยเอ็ด 
ในงานเทศกาลกินขาวทุง  นุงผาไหม9 

  สายที่ 4  สายสุโขทัย หรือสายไทยทางแถบภาคกลางและภาคเหนือ (พ.ศ.1800 – 
พ.ศ.1900) มี 2 ชุด ไดแก 

ชุดท่ี 1  ระบําเทวีศรีสัชนาลัย 

ระบําเทวีศรีสัชนาลัย สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2537 โดยวิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย โดยเลียนแบบภาพจําหลักหมูนางอัปสร ในอุทยานประวัติศาสตรศรีสัชนาลัย ในสมัย
สุโขทัย โดยใหอาจารยบัณฑิต  ศรีบัว  เปนผูประพันธทํานองเพลง    แลวนําออกแสดงในงานแสง 
เสียง เผาเทียนเลนไฟ จังหวัดสุโขทัย 

ชุดท่ี 2  ระบํามรดกโลกสุโขทัย    

ระบํามรดกโลกสุโขทัย สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2534 โดยวิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย โดยส่ือใหเห็นถึงความสําคัญของอุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย อุทยานประวัติศาสตรศรีสัช
นาลัย และอุทยานประวัติศาสตรกําแพงเพชร ซ่ึงไดรับการประกาศยกยองจากองคการการศึกษา
วิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงชาติสหประชาชาติ หรือ ยูเนสโก  ใหเปนมรดกโลก  เพื่อให
ประชาชนตระหนักถึงความรุงเรืองของอาณาจักรสุโขทัย และรําลึกถึงพระคุณของพอขุน กษัตริยาธิ

                                                  
9 ชัยณรงค ตนสุข. สัมภาษณ. เมื่อวันที่ 25 พฤศจิกายน พ.ศ.2551. 
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ราชเจาของสุโขทัยทุกพระองคที่สรางบานแปงเมืองใหคนไทยมีความอุดมสมบูรณพูนสุขตราบจน
ทุกวันนี้ เครื่องดนตรีใชวงดนตรีที่สันนิษฐานเปนวงดนตรีสุโขทัยแบบโบราณ ประกอบดวย ปใน
กระจับป ซอสามสาย ฆองวงใหญ และเครื่องประกอบจังหวะ แลวนําออกแสดงครั้งแรกในงานลอย
กระทงเผาเทียนเลนไฟของจังหวัดสุโขทัย10 

  สายที่ 5 สายอยุธยา หรือสายไทย (พ.ศ.1900 – ตน ป พ.ศ.2300) มี 2 ชุด ไดแก 

ชุดท่ี 1   ระบํานาฏลีลา 

ระบํานาฏลีลา สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2527 โดยนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล โดยนําขอมูลมาจากจิตรกรรมฝาผนังหอพระไตรปฎก สมัยอยุธยา 
โดยนําแนวคิดในการสรางสรรคทารําจากทารําแมบทใหญ ผสมลีลาการเลนเทาของเพลงฝรั่งคู โดย
ใชทํานองเพลงเกา คือ เพลงกะระแนะอาถรรพ 

ชุดท่ี 2 ระบําอยุธยา 

ระบําอยุธยา สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2529 โดย ความคิดริเร่ิมของ นายเสรี      
หวังในธรรม ผูเช่ียวชาญพิเศษดานสังคีตศิลปและศิลปนแหงชาติ โดยมีวัตถุประสงคที่จะจัดเปน
ระบําโบราณคดีอีกชุดหนึ่ง นางเฉลย ศุขะวณิช ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทยและศิลปน
แหงชาติ เปนผูประดิษฐลีลาทารํา นายจรัส อาจณรงค ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยและศิลปนแหงชาติ 
สถาบันบัณฑิต พัฒนศิลป เปนผูแตงทํานองเพลงระบําอยุธยา ระบําชุดนี้ จัดแสดงเปนครั้งแรก 
ในงานศิลปหัตถกรรม ประจําป พ.ศ.252911 

 

 

 

                                                  
10 งานนิทรรศการและการแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษา ในสังกดักรมศิลปากร คร้ัง

ที่ 20ประจําป2547.  (กรุงเทพฯ : หจก.จงเจริญการพิมพ, 2547),  หนา 14. (สูจิบัตร) 
11  ชวลิต  สุนทรานนท, ทะเบยีนขอมูล : วิพธิทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน.  (กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร, 2549), หนา 194. 
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ประเภทท่ี 2 การสรางสรรคระบําแนวโบราณคดีจากขอมูลสายผสม หรือสองสายขึ้นไป 

ผูวิจัยไดจําแนกออกเปน 2 สาย ดังนี้ 

  สายที่ 1 สายทวารวดี ผสมผสานกับ สายลพบุรี มี 2 ชุด ไดแก 

ชุดท่ี 1  ระบําศรีเทพ   

ระบําศรีเทพ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2529 โดยอาจารยและนักศึกษาวิชาเอก
นาฏศิลป รุนที่ 2 สถาบันราชภัฎเพชรบูรณ โดยศึกษาขอมูลจากภาพจําหลักทารายรําของหมูนาง
อัปสร ณ อุทยานประวัติศาสตรศรีเทพ  จังหวัดเพชรบูรณ  ซ่ึงเปนการผสมผสานอารยธรรมอินเดีย
โบราณ ทวารวดี และขอมโบราณ  โดยอาจารยชวงวิทย  เทียนศรี  เปนผูประพันธทํานองเพลง แลว
นําออกแสดงในงานแสง เสียง ณ อุทยานประวัติศาสตรศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ และงานตางๆ 
ของจังหวัด12 

ชุดท่ี 2  ระบําศรีจนาศะ 

ระบําศรีจนาศะ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2541 โดย นายชยางคกูร ศิริวัฒน      
(นายจักราวุธ ศิริวัฒน) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร โดยศึกษาขอมูลอาณาจักรศรีจ
นาศะ แลวนํามาใชในการสรางสรรคทารํา ดนตรี  และเครื่องแตงกาย แลวนําออกแสดงครั้งแรก ใน
การนําเสนอผลงานของนักศึกษา ช้ันปที่ 4 ภาควิชานาฏศิลป มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร13 

 

  สายที่ 2 สายทวารวดี ผสมผสานกับ สายนครจัมปาศรี มี 1 ชุด ไดแก  

ชุดท่ี 1  ระบําจัมปาศรี หรือระบํานครจัมปาศรี 

ระบําจัมปาศรี ผูวิจัยไมทราบปที่ประดิษฐ แตสรางขึ้นโดยอาจารย
ชัชวาลย วงษประเสริฐ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม ซ่ึงเปนการแสดงประยุกตใน

                                                  
12 สุรพล วิรุฬหรักษ, นาฏยศิลปรัชกาลที่ 9.  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2549), หนา 453. 
13 สุรพล วิรุฬหรักษ, นาฏยศิลปรัชกาลที่ 9.  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2549), หนา 457. 
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แงโบราณคดี โดยศึกษาจากเอกสารทางโบราณคดี  ภาพเขียนตางๆ ที่เกี่ยวของกับนครจัมปาศรี ซ่ึง
ไดเคาแบบมาจากการศึกษาคนควาประวัติและวัฒนธรรมของนครจัมปาศรี อันเปนเมืองที่เคย
เจริญรุงเรืองอยูในเขตทองที่จังหวัดมหาสารคาม ยุคสมัยทวารวดีทวงทาลีลาการแสดงนํามาจาก
นาฏลีลาของอินเดียโบราณ ผสมผสานกับแมทาการฟอนรําของชาวอีสานโบราณ  การแสดงชุดนี้จึง
มีลักษณะแปลกตาไปอีกแบบหนึ่ง ตางจากที่พบเห็นในปจจุบัน เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงใชวงแคน
อีสาน บรรเลงประสานทั้งวง14 เพื่อเปนอนุสรณถึงความเจริญรุงเรืองของโบราณสถานในจังหวัด 
มหาสารคาม และเปนความภาคภูมิใจรวมกันของชาวอีสาน พระธาตุนาดูนซึ่งบรรจุพระบรม
สารีริกธาตุนับเปนของคูบานคูเมือง ทาฟอน ประยุกตจากทาฟอนเมืองอีสาน ไดแก ฟอนภูไท  ฟอน
ตังหวาย  ผสมกับทาโบราณคดีชุดทวารวดีและภาพจําหลักที่พบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ทา
เคลื่อนไหวเปนทาฟอนพื้นเมือง สวนทาหยุดจะเปนทาโบราณคดี เครื่อง ดนตรี ใชดนตรีพื้นเมือง
อีสาน ซ่ึงไดแก พิณ แคน โปงลาง กลอง โหวด ฉิ่ง ฉาบ และใชเครื่องดนตรีโลหะประกอบ ไดแก
ระนาดเหล็ก      เพลงที่ใชประกอบการฟอนชุดระบําจัมปาศรีใชทํานองเพลงเกาของมโหรีอีสาน15 
การแตงกาย ผูแสดงเปนหญิงลวน นุงเสื้อในนางรัดอก มีสไบพาดไหลซาย  นุงผาไหมพื้นเมือง
อีสานโดยใชผาซิ่น 2 ผืน ผาซิ่นผืนในนุงพับหนานาง  สวนผาถุงผืนนอกพับทบทั้ง 2 ขางตรง
สะโพกหักคอไกคลายรํามโนราหบูชายันต สวมเครื่องประดับคอ (ทับทรวง) รัดตนแขน ตางหู 
กําไลและเข็มขัดทอง ระบําจัมปาศรี มี 2 แบบ คือ แบบที่ 1 แบบของวงแคน ชมรมนาฏศิลปและ
ดนตรีพื้นเมือง มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เปนแมแบบ ซ่ึงจะเปนการแสดงที่ไมมีตัวเอกหรือ ตัว
นางพญา แบบที่ 2 เปนแบบของวงแกนอีสาน มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ซ่ึงจะเปนการแสดง
ที่มีตัวเอกหรือตัวนางพญา 
 

                                                  
 14 ชวลิต  สุนทรานนท, ทะเบยีนขอมูล : วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน.  (กรุงเทพฯ : กรม
ศิลปากร, 2549), หนา 88. 

15 สุรพล วิรุฬหรักษ, นาฏยศิลปรัชกาลที่ 9.  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2549), หนา 457. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
 

ภาพจําหลักจากโบราณสถาน โบราณวัตถุ ในปราสาทขอม ทีป่รากฎภาพทารํา 
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ภาพจําหลักจากโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ท่ีเปนภาพทารํา 

 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 1 ทับหลังวางเหนือวงกบประต ูจากปราสาทเมืองต่ํา 

ตรงกลางสลักภาพพระกฤษณะตอสูกับนาคกาลียะ  
สองขางของภาพเลาเรื่องเปนทอนพวงมาลัย 

 มีลายพรรณพฤกษาหรือใบไมมวนแยกออกมาจนเต็มพื้นที่ 
ที่มา : ปราสาทเมืองต่ํา ตําบลจระเขมาก อําเภอประโคนชัย  จังหวัดบุรีรัมย1 

 

 
 

ภาพที่ 2 ทับหลังจากปราสาทนารายณเจงเวง จังหวัดสกลนคร   
สลักภาพเลาเรือ่งเต็มพื้นที่โดยไมมีลายพรรณพฤกษาประกอบเปนลักษณะอกีอยางหนึ่งของทับหลัง 

ซ่ึงนิยมกันมากในชวงปลายของศิลปะบาปวน-ศิลปะนครวัด 
ที่มา : ปราสาทนารายณเจงเวง จังหวัดสกลนคร2 

                                                        
1 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 36. 
2 เร่ืองเดียวกัน, หนา 36. 
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ภาพที่ 3  หนาบันปราสาทบานพลวง จังหวัดสุรินทร   

พื้นที่ภายในหนาบันเลาเรื่องพระกฤษณะยกเขาโควรรธนะ   
โดยพระองคยนือยูเหนือหนากาลทามกลางลายพรรณพฤกษา   

ปลายกรอบหนาบันทํารูปเศยีรนาค  ทําใหกรอบหนาบันกลายเปนลําตวันาคเลื้อยคดโคง 
ที่มา : ปราสาทบานพลวง ตาํบลเชื้อเพลิง อําเภอปราสาท จังหวดัสุรินทร3 

 

 
ภาพที่ 4 หนาบันจากปราสาทพระวหิาร พืน้ที่ภายในหนาบันทําเปนภาพกวนเกษียรสมุทร 

เต็มพื้นที่ โดยไมมีลายพรรณพฤกษา สวนกรอบหนาบนัทําเปนนาคเลื้อยคดโคง 
ที่มา : ปราสาทพระวหิาร อําเภอกนัทรลักษ  จังหวัดศรีสะเกษ4 

                                                        
3 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 37. 
4 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 38. 
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ภาพที่ 5  พระศิวนาฏราชจากปราสาทหินพนมรุง พระองครายรําอยูบนแทนที่คลายฐานรูปเคารพ   

แวดลอมดวยเหลาเทพและเทพีที่มาชมนุมและดนตรีประกอบจังหวะ   
ทางซายของพระองคไดแก  พระวษิณุ  พระพรหม  และพระคเณศ  ดานขวาไดแก  พระอุมา   

และนางกาไร  กาลัมเมยาร นักบวชหญิงในลัทธิไศวนิกายซ่ึงเปนผูมีสวนในการรายรําของพระศิวะ 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย5 

 

 
ภาพที่ 6 ทับหลังเลาเรื่องพระนารายณบรรทมสินธุ   

พระนารายณบรรทมอยูเหนอืหลังพญาอนันตนาคราช   
มีดอกบัวงอกออกมาจากพระนาภีและมพีระพรหมอยูภายในนั้นมีสตรี 5 นาง 

อยูบริเวณทอนลางพระวรกาย ในจํานวนนี้คงมีพระลักษมีและพระภมูิเทวีชายาของพระองคอยูดวย 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง ตําบลตาเปก อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  จังหวดับุรีรัมย6 

                                                        
5 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 52. 
6 เร่ืองเดยีวกัน), หนา 54. 
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ภาพที่ 7  ภาพสลักการกวนเกษียรสมุทร จากปราสาทพระวหิาร   

เหตุการณสําคัญของกูรมาวตาร  ตรงกลางภาพเปนเขามันทระซึ่งใชเปนไมกวนเกษียรสมุทร   
มีเหลาเทวดาและอสูรกําลังชวยกันยุคพญานาควาสุกรี  

บื้องลางของเขามันทระมีเตาอยู 1 ตัวซ่ึงก็คอืพระนารายณอวตารนั่นเอง 
ที่มา : ปราสาทพระวหิาร  อําเภอกนัทรลักษ  จังหวัดศรีสะเกษ7 

 

 
ภาพที่ 8 วามนาวตารจากปราสาทกูสวนแตง ปจจุบันจดัแสดงอยูในพิพธิภัณฑสถานแหงชาติพิมาย   

มุมซายปรากฏรูปทาวพลี  กําลังหลังน้ํามอบผืนดินแกพราหมณเตย   
ตรงกลางและดานขวาไดแก พระวษิณุ  กําลังเหยียบแผนดินทั้งสามและปราบทาวพลี 
ท่ีมา : ปราสาทกูสวนแตง ตาํบลกูสวนแตง อําเภอบานใหมไชยพจน จงัหวัดบุรีรัมย 8 

                                                        
7 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 54. 
8 เร่ืองเดยีวกัน), หนา 56. 
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ภาพที่ 9 หนาบันรูปพระกฤษณะยกเขาโควรรธนะจากปราสาทบานพลวง 
พระกฤษณะปกปองเหลาโคและคนเลี้ยงโคจากพายุฝนของพระอินทร   

โดยการยกเขาโควรรธนะบังกั้นพายุฝนไว  พระกฤษณะยนือยูตรงกลางยกพระกรขวาขึ้นอันเปน
สัญญาลักษณแสดงการยกเขา  ใกลพระบาทมีฝูงโคและคนเลี้ยงโคนั่งอยูปราสาทกูสวนแดง   

ที่มา : ปราสาทบานพลวง ตาํบลเชื้อเพลิง อําเภอปราสาท จังหวดัสุรินทร9 
 

 
ภาพที่ 10 ทับหลังจากปราสาทกูพราหมณจําศีล ตรงกลางเหนือหนากาลขึ้นไป   

สลักภาพพระนารายณส่ีกรทรงครุฑเปนพาหนะ 
ที่มา : ปราสาทกูพราหมณจาํศีล จังหวดันครราชสีมา10 

                                                        
9 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 58. 
10 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 59. 
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ภาพที่ 11 ทับหลังจากปราสาทเมืองต่ํา  

 ตรงกลางสลักรูปบุคคลตอสูกับนาค  ซ่ึงหมายถึง  พระกฤษณะตอสูกบันาคกาลียะนัน่เอง 
ที่มา : ปราสาทเมืองต่ํา ตําบลจระเขมาก อําเภอประโคนชัย  จังหวัดบุรีรัมย11 

 

 
ภาพที่ 12 ทับหลังจากปราสาทหินพนมรุง ตรงกลางสลักรูปบุคคลตอสูกับสิงหและชาง 

คงหมายถึงพระกฤษณะตอสูกับชางกุวัลยปถะและสงห 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง ตําบลตาเปก อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  จังหวดับุรีรัมย12 

                                                        
11สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 59. 
12 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 59. 
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ภาพที่ 13  ทับหลังจากปราสาทเมืองแขก   

เลาเรื่องมหิษาสุรมรรทนีอยูกลางทับหลัง นางทุรคาถืออาวุธ  ประทับเหนืออสูรรูปควาย 
ที่มา : ปราสาทเมืองแขก  ตาํบลโคราช  อําเภอสูงเนิน  จงัหวัดนครราชสีมา13 

 

 
ภาพที่ 14  พรหมทรงหงส จากหนาบนัของยางปราสาทหินพิมาย  ภาพพระพรหมทีอ่ยูอยางเอกเทศ

พบนอยมาก  สวนใหญมักอยูรวมกนักับเทพเจาองคอ่ืนๆ เชนในภาพนี ้
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา14 

                                                        
13 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 60. 
14 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 60. 
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ภาพที่ 15 นางอัปสรหรือเทพธิดา ปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา   
แตงกายดวยเครื่องทรงวิจิตรตระการตา 

ที่มา : ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา15 

 
ภาพที่ 16 แถวพระพุทธเจาบนทับหลังของปราสาทหินพมิาย 
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา16 

                                                        
15 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 68. 
16 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 69. 
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ภาพที่ 17 พุทธประวัติตอนออกมหาภเินษกรมณปรางคกู จังหวัดชยัภูมิ   

เจาชายสิทธัตถะประทับบนหลังมา  แวดลอมดวยเหลาเทวดา 
ที่มา : ปรางคกู  ตําบลในเมอืง  อําเภอเมือง  จังหวดัชัยภมูิ17 

 
ภาพที่ 18 ทับหลังจากปราสาทพนมวนั  จดัแสดงอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  

ศิลปะพระโค  ราวพุทธศตวรรษที่ 15  จุดสังเกตไดแก  หนากาลอยูกึ่งกลางของทับหลังคายทอน
พวงมาลัยออกมา  ทอนพวงมาลัยที่พาดกลางทับหลังมีปลายเปนเศยีรนาควางอยูบนฐานเตี้ยๆ  

ระหวางฐานนีม้ีแถวกลีบบัวตลอดขอบลางของทับหลัง 
ที่มา : ปราสาทพนมวนั  ถนนโคราช-ขอนแกน  ตําบลโพธ์ิ  จังหวดันครราชสีมา18 

 
                                                        

17 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 
เมืองโบราณ, 2551), หนา 69. 

18 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 94. 
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ภาพที่ 19 ทับหลังรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ  จากปราสาทสังขศิลปชัย   
อายุราวพุทธศตวรรษที่ 15  กลาวคือ  มีภาพเลาเรื่องขนาดใหญอยูตรงกลาง  

ทอนพวงมาลยัออกมาจากกึง่กลางของทับหลัง มีรูปบุคคลขนาดเล็กแทรกอยูในลายใบไม 
ที่มา : ปราสาทสังขศิลปชัย  อําเภอสังขะ  จังหวดัสุรินทร19 

 

  
 

ภาพที่ 20 ตัวอยางทับหลังจากปราสาทเมืองแขก  เลาเรื่องวามนาวตาร  
ภาพเลาเรื่องทีก่ึ่งกลางทับหลังมีขนาดใหญ  ทอนพวงมาลัยออกมาจากกึ่งกลางทับหลัง   

สะทอนใหเหน็วาทับหลังชิน้นี้สรางขึ้นในชวงพุทธศตวรรษที่ 15  ตรงกับศิลปะแบบเกาะแกร 
ที่มา : ปราสาทเมืองแขก  ตาํบลโคราช  อําเภอสูงเนิน  จงัหวัดนครราชสีมา20 

                                                        
19 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 94. 
 

20เร่ืองเดียวกัน, หนา 94. 
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ภาพที่ 21 ทับหลังของปราสาทแถวหนาองคทิศเหนือ  แสดงภาพอุมานเหศวรพระศวิะกับ 
พระอุมาประทับนั่งบนหลังโคนนทิซ่ึงยืนอยูเหนือหนากาลอีกทีหนึ่งแวดลอมดวยบริวาร 

ที่มา : ปราสาทแถวหนา  ตําบลจระเขมาก  อําเภอประโคนชัย  จังหวดับุรีรัมย21 
 

   
ภาพที่ 22 ทับหลังปราสาทแถวหลังองคทิศใต  แสดงภาพพระวรณุทรงหงสรองรับดวยหนากาล  
พระวรุณเปนเทพเจาผูรักษาทิศตะวนัตก แตทับหลังชิ้นนีว้างอยูเหนือทางเขาทิศตะวนัออก 
ท่ีมา : ปราสาทแถวหลังองคทิศใต  ตําบลจระเขมาก  อําเภอประโคนชยั  จังหวัดบุรีรัมย22 

                                                        
21 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 109. 
 

22 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 109. 
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ภาพที่ 23 ทับหลังของปราสาทแถวหลังองคทิศเหนือ  เลาเรื่องพระกฤษณะยกเขาโควรรธนะ 

  พระกฤษณะอยูตรงกลางยกพระกรขวาขึน้เปนสัญลักษณของการยกเขาโควรรธนะ   
แวดลอมดวยเหลาคนเลี้ยงโคและฝูงโค 

ที่มา : ปราสาทแถวหลังองคทิศเหนือ  ตําบลจระเขมาก  อําเภอประโคนชัย  จังหวดับุรีรัมย23 
 

 
ภาพที่ 24 ทับหลังเหนือมุขทิศตะวนัออกของหองครรภคฤหะแสดงภาพเลาเรื่องที่ยงัคงถกเถียงกนั
ในหมูนักวิชาการวาเปนตอนใดบางทานสันนิษฐานวาเปนฉากที่พระกฤษณะปราบพระยากงส   

ในขณะที่บางทานสันนิษฐานวา  เปนตอนพระรามปราบวิราธ 
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา24 

                                                        
23 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 109. 
 

24 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 133. 
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ภาพที่ 25 หนาบันทิศใตของมณฑป  แสดงภาพพระศวินาฏราช  

พระองครายรําอยูบนฐานทีค่ลายฐานรูปเคารพ  แวดลอมดวยเหลาเทวดา 
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา25 

 

 
ภาพที่ 26 หนาบันเหนือมุขทศิตะวนัออกของหองครรภคฤหะ   

แสดงภาพที่สันนิษฐานกันวาเปนตอนทาวมาลีวราชวาความระหวางพระรามกับ 
ทาวราพณ(ทศกัณฑ) โดยตัดสินใหทาวราพณไมยอม 

ที่มา : ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา26 

                                                        
25 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 133. 
26 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 134. 



 365

 
ภาพที่ 27  ทับหลังเหนือประตูสูหองครรภคฤหะทิศเหนอื   

สลักภาพพระวัชรสัตวรูปของพระองค  ปรากฏอยูตรงกลางและแถวบนของทับหลังมี 3 เศียร  6 กร 
อยูในทาสมาธ ิ2 กร อีก 4 กรถือส่ิงของ  ไดแก  วัชระ  กระดิ่ง  และดอกบัว 2 ดอก   

ที่มา : ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา27 

 
ภาพที่ 28 ทับหลังเหนือประตูสูครรภคฤหะทิศตะวันออก   

สลักภาพไตรโลกยวิชัยเปนรปูเคารพที่นับถือกันมากในพุทธศาสนามหายานสกุลวัชรยาน   
ไตรโลกยวิชัยอยูตรงกลาง ม ี4 พักตร (มองเห็นเพยีง 3 พักตร) 8 กร  มีหนังชางคลุมอยูเบื้องหลัง

เหยยีบอยูบนบุคคล 2 คน ไดแก  พระศิวะและพระอุมานั้นเอง 
ท่ีมา : ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา28 

                                                        
27 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 134. 
28 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 134. 
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ภาพที่ 29 หนาบันเหนือทางเขามองมณฑปทิศใต ศ.ดร.ม.ร.ว.สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์ แปลความหมายวา
เปนภาพตอนทาววราพณ(ทศกัณฐ) ลักพานาสีดาเรื่องมีอยูวาทาววราพณไดส่ังใหมรีจแปลงกลาย
เปนกวางทอง  เมื่อนางสีดาเห็นจึงประสงคใหพระรามจบัมาให พระรามจึงแผลงศรยังกวางทองถูก
ศรกวางทองไดปลอมเสียงเปนพระราม ทาํใหนางสีดาเปนกังวลจึงสงใหพระลักษณมาดูพระราม  

เมือนางสีดาอยูองคเดียว ทาวราพณจึงปลอมกายเปนพราหมณเกลี้ยกลอมนางสีดาใหไปกับตน  เมือ
นางไมยอมจึงแปลงกายสูสภาพเดิม  และนํานางขึ้นราชรถสูเมืองของตน 

ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย29 
  

 
ภาพที่ 30 หนาบันและทับหลังของมุขทิศตะวันตก ศ.ดร.ม.ร.ว. สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์ กลาววาทับหลังแสดง
เร่ืองราวตอนพระรามกับพระลักษณตองศรมาคบาศ  แวดลอมทัพวารสวนหนาบันแสดงภาพนางสีดาเสด็จมา

โดยบุษบก  เพื่อดูพระรามกับพระลักษณซ่ึงเปนเหตุการณที่ตอเนื่องกัน 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย30 

                                                        
29 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 142. 
30เร่ืองเดียวกัน, หนา 142. 
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ภาพที่ 31 หนาบันทิศตะวันออกของโคปุระทิศตะวันออก   

ตามความเห็นของ ศ.ดร.ม.ร.ว. สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์  สันนิษฐานวาบุคคลที่ประทับนั่งอยูบนสุด 
ไดแก  พระศิวะในภาคโยคทักษิณามุรติ  ซ่ึงหมายถึงพระศิวะในปางรักษาโรคภัยไขเจ็บ   

และคงหมายถึงทานนเรนทราทิตยไปดวยในตัว  เพราะจากจารึกที่พบทําใหทราบวาพระองค 
มีความสามารถในการชวยเหลือผูปวยจากพิษงู  ดานลางของภาพคงเปนขาราชบริพาร   

และผูปวยที่มารับการรักษาจากพระองค 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง ตําบลตาเปก อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  จังหวดับุรีรัมย31 

 
ภาพที่ 32  ทับหลังทิศตะวนัออกเหนือทางเขาหองครรภคฤหะของปราสาทประธาน   
แสดงภาพฤาษ ี5 ตน  สังเกตไดจากเครื่องทรงไวผมและเครายาว  นั่งในทาโยคาสนะ   

ฤาษีตนกลางถืออักษมาลาหรอืลูกประคํา  สวนคนอื่นๆประนมมือ 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย32 

                                                        
31 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 143. 
32 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 143. 
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ภาพที่ 33 ภาพสลักบริเวณมณฑปแสดงภาพพิธีกรรมอยางหนึ่ง มีบุรุษคนหนึ่งนั่งอยูเบือ้งหนาสตรี
คลายกับวากําลังลวงมือเขาไปในผานุงสตรีคนนั้น บางทานจึงสันนษิฐานวาเปนพิธีเบิกพรหมจรรย  

ซ่ึงเปนประเพณีที่ปฏิบัติกันในอาณาจักรเขมรโบราณ  ดังปรากฏในบนัทึกของโจวตากวน 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย33 

 

 
ภาพที่ 34  ทับหลังของปราสาทองคกลาง  สลักภาพพระศิวนาฏราช  พระองคประทบัอยูเหนือหงส
ซ่ึงยืนอยูเหนือหนากาลอีกทีห่นึ่ง  ภายในลวดลายพรรณพฤกษามีบุคคลขนาดเล็กแทรกอยูซ่ึง 
ไดแก  พระพรหม  พระวิษณ ุ พระคเณศ  พระอุมา เทพและเทพีเหลานี้มาทรงดนตรีประกอบ

จังหวะใหพระศิวะรายรํา  นอกจากนีย้ังปรากฏรูปของเหลาคณะซึ่งเปนบริวารของพระคเณศดวย 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย34 

                                                        
33 สรศักดิ์  จันทรวัฒนกุล,  ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ.  (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, 2551), หนา 143. 
34 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 146. 
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ภาพที่ 35 ประติมากรรมหินทรายรูปพาลีสูกับสุครีพ ศิลปะแบบเกาะแกร  

ซ่ึงศาสตรจารย  หมอนเจาสุภัทรดิศ  ดิศกลุ  ทรงกลาวถึงวา “สมัยนี้นยิมทํารูปเคลื่อนไหว 
อยางรุนแรงแสดงอํานาจ” ปจจุบันอยูที่พพิิธภัณฑแหงชาติ  พนมเปญ 

ที่มา : พิพิธภณัฑแหงชาติ พนมเปญ  
(ภาพจากหนังสือ Les collections du muse national de Phnom Penh)35 

 

 
ภาพที่ 36 ประติมากรรมนูนต่ํารูปพระวษิณุตรีวกิรมสลักที่ผนังอิฐ 

ดานทิศใตปราสาทหลังกลาง ที่ปราสาทกระวาน 
 ที่มา : ปราสาทกระวาน ประเทศกัมพูชา36    

                                                        
35 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 32. 
36 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 33. 
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ภาพที่ 37  ซุมกรอบหนาบันในยุคแรกมีโคงเดียวข้ึนในบรรจบกันขางบนเรียกวาซุมแบบหนานาง
นิยมมากในศลิปะแบบกุเลน  พระโค  และบาแคง  ภาพนี้เปนซุมที่ทําเลียนแบบซุมในศิลปะแบบ

พระโคที่ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา37 

 
ภาพที่ 38  ซุมหนาบันที่ปราสาทบันทายศรีทําเปน 2 โคง (โคงเขา โคงออก) ไปบรรจบกับดานบน

เชื่อวาเปนตนแบบของหนาบันในศิลปะไทย 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา38 

                                                        
37 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 98. 
 

38 เร่ืองเดียวกัน, หนา 99. 
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ภาพที่ 39  ประติมากรรมนูนต่าํรูปจิตตคปุตที่ระเบยีงคดชั้นที ่2 ดานทิศใตปกตะวนัออกปราสาทนครวดั 

ที่มา : ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา39 
 

 
ภาพที่ 40  ประติมากรรมนนูสูงพระพุทธเจาประทับยืนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระตะบอง 

ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระตะบอง  ประเทศกมัพูชา40 

                                                        
39 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 101. 
 

40 เร่ืองเดียวกัน, หนา 102. 
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ภาพที่ 41  ประติมากรรมนนูสูงพระกฤษณะยกเขาโควรรธนะศิลปะแบบพนมดา   

ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พนมเปญ41  
(ภาพจากหนังสือ Les collections du muse national de Phnom Penh) 

  
ภาพที่ 42 พระยม จากลานพระเจาขี้เร้ือน  ปจจุบันอยูที่พพิิธภัณฑสถานแหงชาติ  พนมเปญ 

ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  พนมเปญ42 
(ภาพจากหนังสือ Les collections du muse national de Phnom Penh) 

                                                        
41 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 102. 
 

42 เร่ืองเดียวกัน, หนา 102. 
 



 373

 
ภาพที่ 43  เทวดาสามศิราภรณทรงมงกุฏ  ปราสาทพระขรรค  เมืองพระนครธม 

ที่มา : ปราสาทพระขรรค  เมืองพระนครธม  ประเทศกมัพูชา43 
 

 
ภาพที่ 44  อสูรสามศิราภรณทรงใบไม  ปราสาทพระขรรค  เมืองพระนครธม 

ที่มา : ปราสาทพระขรรค  เมืองพระนครธม  ประเทศกมัพูชา44 

                                                        
43 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 103. 
 

44 เร่ืองเดียวกัน, หนา 103. 
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ภาพที่ 45  พระรามและพระลักษณกําลังแสดงทาปรัตยาลีฒะใสพระพริาพ  

ในการรวมเพือ่ชิงนางสีดากลับมา 
ท่ีมา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา45 

 

 
ภาพที่ 46  ทานั่งมหาราชลีลาสนะ  ปราสาทบันทายสรี 

ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา46   

                                                        
45 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 105. 
 

46 เร่ืองเดียวกัน, หนา 105. 
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ภาพที่ 47  คนธรรพ  อมนุษย  อยูช้ันธัดมาจากฤาษีโยคีบนเขาไกรลาส  หนาบันดานตะวนัออก

บรรณาลัยหลังทิศใตปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา47   

 

 
ภาพที่ 48  ฤาษี โยคีที่อาศัยหนาบันดานตะวนัตกบรรณาลัยหลังทิศใต  ปราสาทบันทายสรี 

ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา48 
 

                                                        
47 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 109. 
 

48 เร่ืองเดียวกัน, หนา 110. 
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ภาพที่ 49  ฤาษี โยคีที่ปราสาทพระขรรค  เมืองพระนครธม 

ที่มา : ปราสาทพระขรรค  เมืองพระนครธม ประเทศกมัพูชา49   
 

 
ภาพที่ 50  ศิวนาฏราช  ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา 50  

                                                        
49 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 110. 
 

50 เร่ืองเดียวกัน, หนา 113. 
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ภาพที่ 51  ยอดเขาไกรลาสมีพระศิวะประทับนั่ง  ประทานสรอยไขมุกใหพระอุมา   

ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา51 

 

 
ภาพที่ 52  พระศิวะในภาวะเปนฤาษี (ทักษณิมูรติ)  

หนาบันดานทศิตะวนัออกของปราสาทหินพนมรุง  บุรีรัมย 
ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย52 

                                                        
51 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 113. 
 

52 เร่ืองเดียวกัน, หนา 114. 
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ภาพที่ 53  ศิวนาฏราช ที่ปราสาทหินพนมรุง  บุรีรัมย 

ที่มา : ปราสาทหินพนมรุง  ตําบลตาเปก  อําเภอเฉลิมพระเกยีรติ  จังหวัดบุรีรัมย53 
 

 
ภาพที่ 54 ศิวนาฏราช  ที่ปราสาทศีขรภูมิ  สุรินทร 

ที่มา : ปราสาทศีขรภูมิ  ตําบลระแงง  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร54 

                                                        
53 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 115. 
 

54 เร่ืองเดียวกัน, หนา 115. 
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ภาพที่ 55  นางกาไรกาลัมเมยาร  ที่หนาบันซุมประตูช้ันที ่4 ปราสาทบันทายสรี 

ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา55   
 

 
ภาพที่ 56  นางกาไรกาลัมเมยาร ที่ทับหลังในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  พระตะบอง 

 ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระตะบอง ประเทศกมัพูชา56 
                                                        

55 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 
มติชน, 2548), หนา 115. 

56 เร่ืองเดียวกัน, หนา 115. 
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ภาพที่ 57  ขันธกุมารหรือสกันทะขึน่กยูงที่ผนังมุมระเบยีงคดขั้นที่  2   

ดานตะวันตกเฉียงเหนือ  ปราสาทนครวัด 
ที่มา : ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา57 

 

 
ภาพที่ 58  บุคคลขี่นกยูงนาจะเปนสกนัทะ  ที่ปราสาทบันทายสําเหร 

ที่มา : ปราสาทบันทายสําเหร  ประเทศกัมพูชา58 
                                                        

57 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 
มติชน, 2548), หนา 117. 

58 เร่ืองเดียวกัน, หนา 117. 
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ภาพที่ 59  พระศิวปรทับยืนบนรถศึกถัดมาเปนพระอุมาและพระนางคงคาอยูดานขวาสุด   

ภาพจากพิพิธภัรฑสถานแหงชาติ  พระตะบอง 
ที่มา : พิพิธภัรฑสถานแหงชาติ  พระตะบอง  ประเทศกัมพูชา59 

 

 
ภาพที่ 60  พิธีอัศวมธทับหลังที่พิพิธภัณฑสถานหงชาติ  พิมายนครราชสีมา 
ที่มา : พิพิธภณัฑสถานหงชาติ  พิมายนครราชสีมา  จังหวัดนครราชสีมา60 

                                                        
59 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 117. 
60 เร่ืองเดียวกัน, หนา 123. 
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ภาพที่ 61  อุมามเหศวรที่พพิธิภัณฑสถานแหงชาติ  พิมายนครราชสีมา 

ที่มา : พิพิธภณัฑสถานหงชาติ  พิมายนครราชสีมา  จังหวัดนครราชสีมา61 
 

 
ภาพที่ 62 อุมามเหศวร  ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา62   

                                                        
61 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 124. 
62 เร่ืองเดียวกัน, หนา 124. 
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ภาพที่ 63  มหิษสุรมรรทินี  ที่ปราสาทบันทายสรี (ประตช้ัูนในสุดดานตะวนัตก) 

กําลังยกหางมหิษอสูรรูปควาย 
ที่มา : ปราสปราสาทบันทายสรี  ประเทศกมัพูชา63   

 

 
ภาพที่ 64  มหิษสุรมรรทินี  กําลังกําลังประหารอสูรควาย   
ทับหลังในพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย   นครราชสีมา 

ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พิมาย   นครราชสีมา  จงัหวัดนครราชสีมา64 

                                                        
63 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 124. 
64 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 124. 
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ภาพที่ 65  วิษณุทรงครุฑ  ปราสาทกระวาน 
ท่ีมา : ปราสาทกระวาน  ประเทศกัมพูชา65 

 

 
ภาพที่ 66  นารายณบรรทมสินธุ  ปราสาทพระขรรค  เมืองนครธม 

ที่มา : ปราสาทพระขรรค  เมืองนครธม  ประเทศกัมพชูา66 

                                                        
65 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 126. 
66เร่ืองเดียวกัน, หนา 126. 
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ภาพที่ 67  วิษณาวตารเปนเตารองรับเขามันทระ  ตอนกวนเกษยีรสมุทร   

ที่ทับหลังในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ  พมิาย 
ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  พิมาย จังหวัดนครราชสีมา67 

 

 
ภาพที่ 68 วิษณุอวตารเปนหมู  

ที่มา : หนังสือศาสนาพราหมณในราชอาณาจักรกัมพูชา 
ของศาสตราจารย  หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล68 

                                                        
67 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 127. 
68 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 127. 
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ภาพที่ 69 นรสิงหกกําลังฆาหิรัณยะกศิปุ  ที่หนาบันของอาคาร  ปราสาทบันทายสรี 

ที่มา : ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา69 
 

 
ภาพที่ 70  พระวษิณใุนรางวามนะหรือพราหมณเตีย้กําลังยื่นมือรอรับน้าํที่อสูรพลีรด  เพื่อแสดงวา

ยกแผนดินให 3 กาว 
ที่มา :  ปราสาทกระวาน  ประเทศกัมพูชา70 

                                                        
69 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 128. 
70 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 128. 
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ภาพที่ 71  วิษณุตรีวกิรมตอนอวตารเปนพรามเตี้ยไปปราบอสูรพลี 

ที่มา :  ปราสาทกระวาน  ประเทศกัมพูชา71 
 

 
ภาพที่ 72  วิษณุอวตารเปนพะรามกําลังกาํลังขี่หนุมานสูทศกัณฐที่ระเบียงคดชั้นที่ 2  

ดานตะวันตกปกเหนือของปราสาทนครวัด 
ท่ีมา : ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา72 

                                                        
71 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 128. 
72 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 129. 
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ภาพที่ 73  พระกฤษณะ  ทีห่นาบันดานทศิตะวนัออกบรรณาลัยหลังทศิเหนือ  ปราสาทบันทายสรี 

ที่มา :  ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา73 
 

 
ภาพที่ 74 นาควาสุกรีที่พันเขามันทระ ตอนกวนเกษยีรสมุทร 

ที่ทับหลังปราสาทตาพรหมตวนเลบาต ี
ท่ีมา :  ปราสาทตาพรหมตวนเลบาตี74 

                                                        
73 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 130. 
74 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 132. 
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ภาพที่ 75 นางอัปสร  เมื่อตอนเกิดจากการกวนเกษยีรสมุทรที่ผนังระเบียงคด   

ดานตะวันออก  ปกใตปราสาทนครวัด 
ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา75 

 
ภาพที่ 76  พระพลรามที่หนาบัน  ดานทิศตะวนัออกของบรรณาลัย 

 ดานทิศเหนือปราสาทบันทายสรี 
ที่มา :  ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา76 

                                                        
75 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 132. 
76เร่ืองเดียวกัน, หนา 133.  
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ภาพที่ 77  พระพลราม (ถือคันไถ)  ดานหลังเปนพระกฤษณะทีห่นาบันของปราสาทบันทายสรี  

ปจจุบันอยที่พพิิธสถานฑแหงชาติ  พนมเปญ 
ที่มา :  พิพิธสถานฑแหงชาติ  พนมเปญ  ประเทศกัมพชูา77 

 

 
ภาพที่ 78  พระพลราม ถือคันไถ  ปจุบันอยูที่พิพิธภณัฑสถานแหงชาต ิ พนมเปญ  

ที่มา :  พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  พนมเปญ78  
(ภาพจากหนังสือ Les collections du muse national de Phnom Penh) 

                                                        
77 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 133. 
78 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 133. 
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ภาพที่ 79  พระอินทร  ที่พิพธิฑสถานแหงชาติ  พระตะบอง 
ที่มา :  พิพิธฑสถานแหงชาต ิ พระตะบอง  ประเทศกัมพชูา79 

 

 
ภาพที่ 80 กามเทพกําลังแผลงศรใสพระศิวะที่หนาบนัดานทิศตะวันตก 

ของบรรณาลัยหลังทิศใต  ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา :  ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา80 

                                                        
79 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 138. 
80 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 139. 
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ภาพที่ 81  กามเทพแผลงศรที่มุมระเบียงคดชั้นที่ 2 ดานตะวนัตกเฉยีงใต  ปราสาทนครวัด   

สังเกตคันศรทาํจากตนออย  ลูกศรทําจากดอกไม 
ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา81 

 

 
ภาพที่ 82 นางรตีกําลังประคองกามทพหลงัจากถูกไฟบรรลัยกัลปจากพระเนตรที่ 3 

 ของพระศิวะ เผาผลาญจนสิ้น  ที่ผนังมุมระเบียงคด  ดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ  ปราสาทนครวัด 
 ท่ีมา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพชูา82 

                                                        
81 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 139. 
 

82 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 139. 
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ภาพที่ 83 พระอาทิตยที่มุมระเบียงคดชั้นที ่2  ดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา83 
 

 
ภาพที่ 84 พระจันทรที่มุมระเบียงคดชั้นที่ 2  ดานทิศตะวนัตกเฉียงเหนอื  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา84 
 

                                                        
83 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 140. 
 

84 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 140. 
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ภาพที่  85  พระอินทรทรงชางเอราวัณที่มุมระเบียงคดชั้น 2 ดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา85 
 

 
ภาพที่  86  ทาวกุเวรขี่สิงหผนังดานทิศใตปกเหนือระเบยีงคดชั้น 2 ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา86 

                                                        
85 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 141. 
86 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 141. 
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ภาพที่ 87 พระยมทรงกะบือผนังดานทิศใตปกเหนือระเบียงคดชั้น 2 ปราสาทนครวัด 

ท่ีมา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา87 
 

 
ภาพที่ 88 พระวรุณทรงหงสที่มุมระเบียงคดชั้น 2 ดานทิศตะวนัตกเฉยีงเหนือ  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา88 

                                                        
87 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 141. 
88 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 141. 
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ภาพที่ 89 พระอิศานทรงโคที่มุมระเบียงคดชั้น 2 ดานทิศตะวนัตกเฉยีงเหนือ  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา89 
 

 
ภาพที่ 90 พระพายทรงมาที่มมุระเบียงคดชัน้ 2 ดานทิศตะวนัตกเฉยีงเหนือ  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา90 

                                                        
89 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 142. 
90 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 142. 
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ภาพที่  91 พระไนรฤตะทรงรากษสที่มุมระเบยีงคดชั้น 2 ดานทิศตะวนัตกเฉยีงเหนือ  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา91 
 

 
ภาพที ่92  พาลี(ซาย) สูกับสคุรีพ(ขวา)  หนาบันซุมประตูดานทิศตะวนัตก ปราสาทบันทายสรี 

ที่มา :  ปราสาทบันทายสรี  ประเทศกัมพชูา92 

                                                        
91 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 142. 
92 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 148. 
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ภาพที่ 93  พิเภกที่ผนังระเบยีงคดชั้น 2 ดานทิศตะวนัตกปกเหนือ  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา93 
 

 
ภาพที่ 94  หนมุานที่ผนังระเบียงคดชั้น 2 ดานทิศตะวันตกปกเหนือ  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา94 

                                                        
93 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 148. 
94 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 148. 
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ภาพที่ 95  ภีษมะนอนอยูบนเตียงลูกศรที่ระเบียงคดชั้น 2 ดานทิศตะวันตกปกใต  ปราสาทนครวัด 

ที่มา :  ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา95 
 

 
ภาพที่ 96  อรชุนนั่งอยูบนรถศึกที่พระกฤษณะเปนสารภีกําลังยิงลูกศรที่ระเบียงคดชั้น 2  

ดานทิศตะวันตกปกใต  ปราสาทนครวัด 
ที่มา : ปราสาทนครวัด  เมืองเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา96 

                                                        
95 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 149. 
96 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 149. 
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ภาพที่ 97 : ภมีะถือกระบองอยูดานบนที่หนาบันปราสาทบันทายสรี  

 ปจจุบันอยูทีพ่ิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พนมเปญ   
ที่มา :  พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พนมเปญ97   

(ภาพจากหนังสือ Les collection du musee national de Phnom Penh) 
 

 
ภาพที่ 98 นางตารานั่งประคองพาลี นอนอยูหลังจากถกูศรของพระรามที่หนาบันซุมประตู 

ดานทิศตะวันตก ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี ประเทศกัมพูชา98 

                                                        
97 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 150. 
98เร่ืองเดียวกัน, หนา 150. 
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ภาพที่ 99 ศิวนาฏราช ที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระตะบอง 
ที่มา : พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระตะบอง  ประเทศกมัพูชา99 

 

 
ภาพที่ 100 ศิวนาฏราช ปราสาทศรีขรภูมิ สุรินทร 

ที่มา :  ปราสาทศรีขรภูมิ  ตําบลระแงง  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร100 

                                                        
99 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 153. 
100 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 153. 
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ภาพที่ 101 ศิวนาฏราช ที่ปราสาทพนมรุง บุรีรัมย 

ที่มา :  ปราสาทพนมรุง  ตําบลตาเปก อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  จังหวดับุรีรัมย101 
 

ภาพที่ 102 : ทับหลังตอนกวนเกษยีรสมุทร ปราสาทตาพรหมตวนเลบาตี 
ท่ีมา :  ปราสาทตาพรหมตวนเลบาตี102 

                                                        
101 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 153. 
102 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 162. 
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ภาพที่ 103 ภาพขยายพระพรหมกดเขามนัทระไมใหโยกไปมา พระวิษณุเปนแมงาน 

ประคองเขามันทระ พระอาทิตยและพระจันทรเปนพยาน   
พระวษิณุอวตารเปนกูรมะ(เตา) รองรับเขามันทระไมใหเจาะทะลุแกนโลกของโลก 

ที่มา : ปราสาทตาพรหมตวนเลบาตี103 
 
 

ภาพที่ 104 นางอัปสรที่เกิดจากการกวนเกษียรสมุทร ที่ปราสาทนครวัด 
ที่มา :  ปราสาทนครวัด  จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา104 

                                                        
103 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 162. 
104เร่ืองเดียวกัน, หนา 164. 
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ภาพที่ 105 ทับหลังรูปพระวษิณุตรีวิกรม(นารายณยางสามขุม) ตรงดานซายมือลางจะเหน็อสูรพลี

กําลังเทน้ํารดลงที่มือ “วามะ” (พราหมณเตี้ย) ประกาศยกแผนดนิให 3 กาว 
ที่มา : ปราสาทกระวาน  ประเทศกัมพูชา105 

 

 
ภาพที่ 106  วิษณุตรีวิกรม(นารายณยางสามขุม) ปราสาทกระวาน 

ที่มา : ปราสาทกระวาน  ประเทศกัมพูชา106  

                                                        
105 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 166. 
106 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 167. 
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ภาพที่ 107 ภาพนี้บางทานตคีวามวาเปนตอนพระกฤษณะฆาพระยากงสที่อยูในวัง   

ภาพจากหนาบรรณาลัยหลังทิศเหนือ ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี ประเทศกัมพูชา107 

 

 
ภาพที่ 108 ภาพนี้ถูกตีความวา เปนตอนพระกฤษณะกําลังฆาพระยากงส   

โดยการฉีกออกเปนสองสวน ภาพจากหนาบรรณาลัยหลังทิศเหนือ ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี ประเทศกัมพูชา108 

                                                        
107 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 168. 
108 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 168. 
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ภาพที่ 109 พระกฤษณะยกเขาโควรรธนะ ทับหลังปราสาทเมืองต่ํา บุรีรัมย 

ที่มา : ปราสาทเมืองต่ํา  ตําบลจระเขมาก  อําเภอประโคนชัย  จังหวดับุรีรัมย109 
 

 
ภาพที่ 110 พระกฤษณะฆานาคกาลิยะ ปราสาทเปนจุง กําปงธม  

ท่ีมา : ปราสาทเปนจุง กําปงธม 110 
(ภาพจาหนังสือ Les collections du Musee national de Phnom Penh) 

 

                                                        
109รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 169. 
110 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 169. 
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ภาพที่ 111 ทศกัณฐยกเขาไกรลาสพลับพลา ทิศตะวนัตกเฉียงใต ปราสาทนครวัด 

ที่มา : ปราสาทนครวัด  จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา111 
 

  
ภาพที่ 112  ทศกัณฐโยกเขาไกรลาส ปราสาทบันทายสรี 

ท่ีมา : ปราสาทบันทายสรี ประเทศกัมพูชา112 
                                                        

111 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 
มติชน, 2548), หนา 170. 

112 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 171. 
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ภาพที่ 113  พระราม พระลักษมณ ฆาพระพิรพ ปราสาทบันทายสรี 

ที่มา : ปราสาทบันทายสรี ประเทศกัมพูชา113 
 

 
ภาพที่ 114 พระราม พระลักษมณ ถูกศรนาคบาศ ปราสาทบากอง 

ที่มา : ปราสาทบากอง จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพชูา114 

                                                        
113 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 172. 
114 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 173. 
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ภาพที่ 115 พระราม พระลักษมณ ถูกศรนาคบาศ ที่ปราสาทหินพิมาย นครราชสีมา 
ที่มา : ปราสาทหินพิมาย อําเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา115 

 

 
 

ภาพที่ 116 พาลีสูสุครีพ ปราสาทบันทายสรี 
ที่มา : ปราสาทบันทายสรี ประเทศกัมพูชา116 

 

                                                        
115 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 

มติชน, 2548), หนา 173. 
116 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 174. 
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ภาพที่ 117  หนุมานถวายแหวนทีห่นาบนัชั้นใน ดานทิศตะวนัออก ปราสาทวัดเอก พระตะบอง 

ที่มา : ปราสาทวัดเอก  เมืองพระตะบอง  ประเทศกัมพชูา117 
 

 
ภาพที่ 119 สีดาลุยไฟที่หนาบัน ปราสาทบันทายสําเหร 

ที่มา : ปราสาทบันทายสําเหร  ประเทศกัมพูชา118 
                                                        

117 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง,  ปราสาทขอมในดนิแดนไทยความเปนมาและขอมูล.  (กรุงเทพฯ : 
มติชน, 2548), หนา 174. 

118 เร่ืองเดยีวกัน, หนา 175. 



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นางสาวภูริตา  เรืองจิรยศ  เกดิเมื่อวันที่ 18 เดือนพฤษภาคม พุทธศักราช 2526 อยูบานเลขที่  
37/79  หมูบานเปยมสุข  ซอยรัตนาธิเบศร  34  ถนนรัตนาธิเบศร  ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  
จังหวดันนทบรีุ  รหัสไปรษณีย  11000  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลปไทย คณะมนุษยศาสตร มหาวทิยาลัยนเรศวร ประจําปการศึกษา 2547 ไดเขารับการศกึษา
ในหลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควชิานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ประจําปการศึกษา  2548 
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