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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 การศึกษาดานนาฏยศิลปไทยเชิงอนุรักษโดยทั่วไปนั้น มุงเนนไปที่การศึกษาลีลาทารําและ

บทบาทในการแสดง โดยบทบาทตัวเอกของละครรําแตละเรื่องนั้นเปนประเด็นสําคัญที่นักวิชาการ

ใหความสนใจและหยิบยกมาวิเคราะห เพื่อแสวงหาลีลาทารําอันเปนแบบแผน และใหไดมาซึ่งแนว

ทางการสืบทอดบทบาทการแสดงตามศิลปนตนแบบ อันจะเปนวิถีทางแหงการดํารงอยูของ

บทบาทการแสดงของตัวละครเอกไวเปนมรดกแกชนรุนหลังตอไป  

 บทบาทของตัวเอกในละครมีอยูเปนจํานวนมาก นับตั้งแตชนชั้นทาวพระยามหากษัตริย 

ขุนนาง ตลอดจนสามัญชน ตัวเอกในละครอาจเปนไดทั้งเพศชาย และเพศหญิง สําหรับบทบาท

ของเพศหญิงนั้น ในการแสดงนาฏยศิลปไทยเรียกวา “บทบาทของตัวนาง” ตัวนางในการแสดง

นาฏยศิลปไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งในละครรํามีบทบาทในการดําเนินเรื่องราวอยูเปนจํานวนไมนอย 

ในการแสดงละครใน ซึ่งเปนละครรําที่มุงเนนความประณีต ละเมียดละไม มุงเนนกระบวนรําอัน

งามวิจิตรนั้น ปรากฏบทบาทของนางตัวเอกที่สําคัญหลายตัวละคร สําหรับตัวละครที่จัดวาเปน

นางตัวเอกของละครในเรื่อง อิเหนา อันมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่องราวของเรื่อง และมี

กระบวนรําอันมีลักษณะเฉพาะนั้นคือ บทบาทของนางจินตะหรา 

 นางจินตะหรานั้นมีความสําคัญตอละครเรื่อง อิเหนา ตั้งแตชวงตนของเรื่อง โดยเนื้อความ

เร่ืองอิเหนาดําเนินความตั้งแตตั้งวงศเทวา   กลาวถึงกษัตริยวงศเทวาสี่พระนครเปนพี่นองกัน  

ครองเมืองสําคัญตามลําดับ  คือ  กุเรปน  ดาหา  กาหลัง  สิงหัดสาหรี  มเหสีของทาวกุเรปนและ

ทาวดาหาเปนพี่นองกัน  ทาวกุเรปนมีโอรสชื่อ  อิเหนา  ซึ่งเปนตัวละครเอกของเรื่อง  เปนชายหนุม

รูปงาม   มีเสนหเปนที่ชื่นชอบของเพศตรงขาม   มีความสามารถเชี่ยวชาญในดานการรบ  สวน

ทาวดาหามีธิดาชื่อบุษบา  ซึ่งมีรูปงามมากเปนนางเอกของเรื่อง  ทาวกุเรปนและทาวดาหาไดหมั้น

หมายอิเหนาและบุษบาไวตั้งแตเยาววัย  เพื่อไดอภิเษกกันตามศักดิ์ของวงศเทวา  โดยที่ทั้งสอง             

ไมเคยเห็นกันมากอน  ตอมาอิเหนาเปนผูแทนทาวกุเรปนไปงานศพทาวหมันหยา  ซึ่งมเหสี                

ทาวหมันหยาเปนญาติ  ทําใหอิเหนาไดพบกับนางจินตะหราวาตี  ธิดาทาวหมันหยากับ                         

นางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  นางจินตะหราเกิดในปเดียวกันกับอิเหนาแตออนเดือนกวา  จึงมี

ฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงที่มีรูปโฉมงดงามมาก    เมื่ออิเหนาไดพบ                         

นางครั้งแรกก็เกิดความหลงใหลและรักใครในทันทีทันใด    จึงไดทูลขอนางกับทาวหมันหยา  แต

ทาวหมันหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบเอง  อิเหนาจึง



 

 

2 

ไดลอบเขาหองนางจินตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยกทัพไปชวย

เมืองดาหาทําใหตองจําใจลานาง     จินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตัดพอตอวาและพูดจา

ประชดประชันอิเหนา   ในเวลาตอมานางจินตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงทีทาไมพอใจ   และใน

ภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา   

 ผูแสดงเปนนางจินตะหราตองเปนผูที่รําไดสวยงามตามแบบแผนของละครใน เพราะเปน

นางตัวเอกของเรื่อง  การคัดเลือกตัวแสดงจึงตองเลือกผูที่มีหนาตาสวย  มีฝมือในการรําอยางดี

เยี่ยม  มีลักษณะการทรงตัวที่ดี  ตองรําใหนิ่งและนุมนวล  และเปนผูที่มีบุคลิกคลายกับตัวละครใน

เร่ือง   โดยตองฝกหัดรํากับครูผูเชี่ยวชาญจนกระทั่งรําไดดีเปนที่พอใจของทานจึงจะสามารถออก

แสดงได  ในบทเจรจาตองพูดใหชัดถอยชัดคํา  มีการเนนเสียงในประโยคที่สําคัญ  เนื่องจาก      

จินตะหรามีบทแงงอนและพูดจาเหน็บแนมประชดประชัน  การพูดจึงเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งที่

ทําใหบทบาทของตัวละครดูสมจริง ทําใหผูชมดูแลวเขาใจในเนื้อเร่ืองและเขาถึงอารมณของตัว

ละคร   และขอสําคัญอีกประการหนึ่งที่ควรระวัง คือการแสดงอารมณโกรธควรแสดงแตพองาม  

แสดงความรักดวยทาทางที่ออนหวานนุมนวล  เวลายิ้มจะยิ้มในหนา  คือ ลักษณะการยิ้มแบบ              

ไมเห็นฟน  นอกจากนี้ผูแสดงเปนนางจินตะหราตองสามารถถายทอดรูปแบบกระบวนทารําและ

ลีลาแบบนางละครในได  โดยตองเปนผูที่ฝกหัดละครในมาเปนเวลานานและไดรับการฝกหัดจาก

ครูผูที่มีความเชี่ยวชาญในดานละครในโดยเฉพาะ มีการฝกหัดเฉพาะตัว มีความเขาใจในบทบาท

ลีลาทารําและเขาถึงอารมณของตัวละครจึงจะสามารถเปนผูถายทอดรูปแบบกระบวนทารําและ

ลีลาแบบนางละครในได  

 ผูวิจัยมีความสนใจที่จะทําการศึกษาคนควาในเร่ืองของ  ลีลาทารําและบทบาทการแสดง

ตัวนางจินตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  โดยเลือกศึกษาทั้งหมด 3 ตอนดวยกัน  คือ   

 การแสดงบทบาทของนางจินตะหราในตอนพบรักนี้เปนการพบรักครั้งแรกของอิเหนาและ

นางจินตะหรา เมื่อทั้งสองเขาเฝาทาวหมันหยาและประไหมสุหรี  อิเหนาจะแอบมองจินตะหราอยู

ตลอด  แตในฐานะที่จินตะหราเปนผูหญิงและเปนนางกษัตริยจึงตองมีการเก็บอารมณความรูสึกไว

ขางใน     ผูแสดงเปนนางจินตะหราจึงตองแสดงอารมณออกทางสีหนาและแววตาเปนสวนใหญ 
และเนื่องจากเปนละครใน    จึงตองพิถีพิถันในเรื่องกระบวนทารํา มีการใชเทคนิคตางๆในการรํา

และการแสดงอารมณ เพื่อใหการแสดงออกมาดูสวยงามและเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร 

 การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี ้ เปนบทบาทของการแสดงความรักและการ

ตัดพอตอวาตออิเหนา  การเขินอายเมื่อถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราส ี  โดยมี

การตัดพอตอวาอิเหนาวาตนเองนั้นถูกขมเหงรงัแก  และตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิเปรียบเทยีบวา

ตนเองนั้นต่าํศักดิ์กวาบุษบาไมควรที่อิเหนาจะมารักและสนิทสนมดวย  และในตอนทายตัวละคร
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ทั้งสองก็ลงเอยกันดวยดี  ลักษณะทารําในตอนนี้เปนการรําเขาพระเขานาง  ผูแสดงตัวพระจะเปน

ฝายเขาไปหานางและแสดงความรักดวยการเลาโลม เกีย้วพาราส ี   สวนฝายนางจะเสแสรงไมเต็ม

ใจมีการตัดพอตอวาในเชงิประชดประชัน 

 การแสดงบทบาทของนางจินตะหราในตอนนี้  คือ  นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจาก

อิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคือทาวกุเรปนทําศึกกระหมังกุหนิง  ทําใหจินตะหราเกิดความไม

พอใจและเกรงกลัววาอิเหนาจะไปพบกับบุษบาและจะไมกลับมาหมันหยาอีก  จึงตัดพอตอวา

อิเหนาในเชิงประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธเคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ในตอนนี้ 
จินตะหราจะตองแสดงทั้งบทโกรธ  และบทเศราไปพรอมๆกัน  ลักษณะของทารําในตอนนี้เปน              

การรําตีบทและการรําแบบเขาพระเขานาง  ซึ่งผูแสดงทั้งสองจะตองมีอารมณรวมกัน  และฝกซอม

เขาคูกันจึงจะทําใหการแสดงออกมาดูสมจริงและสอดคลองตามบทบาทและอารมณของตัวละคร 

 จากขอมูลขางตน  ผูวิจัยพบวา  การศึกษาลีลาทา รําและบทบาทการแสดงของ                    

นางจินตะหรามีความสําคัญและจําเปนเรงดวนที่จะศึกษาวิจัยในรูปแบบงานวิจัยเชิงวิชาการเพื่อ

สืบทอดบทบาทของนางจินตะหรา ในละครในเรื่อง อิเหนา ตามแบบฉบับของกรมศิลปากร 

เนื่องจากในปจจุบันการแสดงในบทตัวนางจินตะหรา    ทั้ง 3 ตอนนี้มิไดรับความนิยมใหจัดแสดง

มาเปนเวลานาน   อาจทําใหทารําในตอนนั้นสูญหายไป  ไมสามารถหาชมไดอีก ประกอบกับ

ศิลปนตนแบบนับวามีอายุสูงขึ้น  จึงควรคาแกการสืบทอดกระบวนทารําไวเพื่อมิใหเสื่อมสูญ  

ผูวิจัยจึงจําเปนตองทําการศึกษาคนควาเพื่ออนุรักษบทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนาง 

จินตะหรามิใหสูญหายในรูปแบบของงานวิจัยเชิงวิชาการ และเปนการอนุรักษมรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยใหคงอยูสืบไป 

  
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
       1.2.1 ศึกษาลีลาทารําตัวนางจินตะหรา 

       1.2.2 วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจินตะหรา 
 
1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาลีลาทารํา  วิเคราะหบทบาท  และกระบวนทารําตัวนางจินตะหราในรูปแบบ

ละครใน  โดยศึกษาเฉพาะตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา   และตอนอิเหนาลานาง

จินตะหรา 
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1.4  วิธีดําเนนิการวิจัย  
 1.4.1 การคนควาขอมูลจากเอกสาร  มีจดุมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของการ

แสดงละครในเรื่องอิเหนา  และประวัติความเปนมาของการแสดงตัวนางจินตะหรา โดยได

ทําการคนควาและรวบรวมขอมูลจากสถานที่ตาง ๆ  ดังนี้ คือ 

       1.4.1.1  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารชั้นตน จากหอสมดุแหงชาต ิ  หองสมุดคณะ 

ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  ไดแก  หนังสือ  ส่ิงพิมพ   รูปภาพ 

       1.4.1.2  จัดเก็บขอมูลจากเอกสารชั้นรอง  ไดแก  เอกสาร  วารสาร   วิทยานิพนธ   

และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 

       1.4.1.3  ศึกษาจากสังเกตและชมวีดทิัศนการแสดงละครในเรื่องอเิหนา 2  ตอน คือ 

ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา     

 1.4.2 การศึกษาภาคสนาม   โดยการสัมภาษณจากผูเชีย่วชาญทางดานนาฏศิลปไทยและ

ดุริยางคไทย   

          1.4.2.1  การสัมภาษณจากอาจารยทางดานนาฏยศิลปไทย  ไดแก 

            -  อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลปละครรํา) 

            -  นางจันทนา  ทรงศรี  ขาราชการบํานาญ   

            -  นางบุนนาค  ทรรทรานนท  ขาราชการบาํนาญ    

            -  นางจินดารัตน  จารุสาร  ขาราชการบํานาญ               

            -  รองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล  อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  

            -  อาจารยคมคาย  กล่ินภักดี  ครู คศ.3 (ชํานาญการพิเศษ) หวัหนา

ภาควิชานาฏศิลปไทย  คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 

            -  อาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ครู คศ.3 (ชํานาญการพิเศษ) วิทยาลัย 

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 

            -  อาจารยกรรณิการ  วโีรทัย  ผูเชีย่วชาญดานนาฏศิลปไทย  สถาบนั

บัณฑิตพัฒนศิลป 

            -  นางวลัยพร  กระทุมเขต  นาฏศิลปนอาวุโส  สํานักการสังคีต  กรม 

ศิลปากร 

            -  นางสิริวรรณ อาจมังกร  นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรม 

ศิลปากร 
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            -  นางเสาวรักษ  ยมะคุปต  นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสงัคีต  กรม

ศิลปากร 

            -  นางนาฏยา  รัตนศึกษา นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรม

ศิลปากร 

            -  นางสาวอรพนิธุ  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา นาฏศิลปนระดับ 8(วชิาการ) 

หัวหนาฝายพตัรภรณและเครื่องโรง  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

           1.4.2.2  การสัมภาษณจากอาจารยทางดานดุริยางคไทย 

             -  อาจารยบํารุง  พาทยกุล  ผูชวยอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 

 1.4.3  การศึกษาภาคสนามโดยการการฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหราทัง้ 3  ตอน คือ 

ตอนพบรักและตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  จากนางวลัยพร กระทุมเขต  ตอนอิเหนา 

ลานางจนิตะหรา  จากกรรณิการ  วีโรทยั   

 1.4.4  การวิเคราะห  ประวัติความเปนมาของผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา   ลีลาทารํา

และบทบาทการแสดงตัวนางจินตะหราจากละครในเรื่องอิเหนาแลวนํามาวิเคราะห 

 1.4.5  ผูวิจัยไดรวบรวมและจัดขอมูลออกมาเปนหมวดหมูดังตอไปนี ้ คือ 

           บทที่ 1 บทนํา 

           1.1   ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 

                       1.2   วัตถุประสงคของการวิจัย 

                       1.3   ขอบเขตของการวิจยั 

                       1.4   วิธีดําเนนิการวิจัย 

                       1.5   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

                บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกีย่วของ  

                       2.1   ประวัตคิวามเปนมาของละครใน 

                    2.1.1   สมัยกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย 

  2.1.2   สมัยกรุงธนบุรี 

  2.1.3   สมัยกรุงรัตนโกสนิทร (รัชกาลที่ 1) 

                    2.1.4   รัชกาลที ่2 

                  2.1.5   รัชกาลที ่3 

                   2.1.6   รัชกาลที ่4 

                    2.1.7   รัชกาลที ่5 

                    2.1.8   รัชกาลที ่6 

                               2.1.9   รัชกาลที ่7 
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                    2.1.10 รัชกาลที ่8 

                    2.1.11 รัชกาลที ่9 

                 2.2  รูปแบบการแสดง 

                       2.3   วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 

                       2.4   พระราชนิพนธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพทุธ     

                               เลิศหลานภาลยั  

                      2.4.1   ประวัติความเปนมา 

                    2.4.2   ลักษณะคําประพนัธ 

                    2.4.3   เนื้อเร่ืองยอ 

                    2.4.4   วิธีการดาํเนนิเรื่อง 

                    2.4.5   ขนบธรรมเนียมประเพณีในบทพระราชนพินธ 

                       2.5   ประวัตแิละคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของ 

                                           พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย 

                          2.5.1   ประวัตินางจนิตะหรา 

                               2.5.2   คุณลักษณะของนางจนิตะหรา 

                               2.5.3   อุปนิสัยนางจนิตะหรา 

                       2.6    สรุป 

        บทที่ 3   วิธีดาํเนนิการวิจัย 

3.1    การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
3.2    ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

3.3    รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารํา 

3.4    การบนัทกึภาพและบนัทกึเสียง 
3.5    การตรวจสอบขอมูล 

3.6    วิเคราะหขอมูล 

3.7    แผนการดําเนินการวิจยั 

3.8    การพบอาจารยที่ปรึกษา 

3.9    เสนอผลการวิจัย 

         บทที ่4   ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง 

                                   4.1  ความเปนมาของผูสืบทอดและถายทอดทารําตัวนางจินตะหรา 

         4.1.1    สายการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราของกรมศิลปากร 

         4.1.2    ประวัติผูสืบทอดและถายทอดทารํา 
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                      4.2   ผูแสดงเปนนางจนิตะหรา 

             4.2.1   การคัดเลือกผูแสดง 

       4.2.2   การฝกหัด 

       4.2.3   การออกแสดง 

                       4.3   บทละครประกอบการแสดง 

4.3.1   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรัก 

4.3.2   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาเขาหองจินตะหรา 

4.3.3   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาลานางจนิตะหรา 

                       4.4   ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 

4.4.1   เพลงหนาพาทย 

4.4.2   เพลงรอง 

                                 4.5   เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

                       4.6   เครื่องแตงกายนางจนิตะหรา 

                      4.7   อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 

                                    4.7.1   อุปกรณประกอบการแสดง 

                              4.7.2   ฉากประกอบการแสดง 

          4.8   โอกาสที่แสดง 

          4.9   สรุป 

        บทที่ 5   บทบาทลีลาและกระบวนทารํา 

                   5.1   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรกั 

5.1.1   การวางตําแหนงตวัละครตอนพบรกั 

5.1.2   กระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

5.1.3   กระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวนดอกไม 

                       5.2   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนเขาหองนาง 

                                          จินตะหรา 

5.2.1   การวางตําแหนงตวัละครตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

5.2.2   กระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนาง 

                                         จินตะหรา 

                       5.3   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนอิเหนาลานาง 

                                           จินตะหรา 

                               5.3.1    การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 
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                               5.3.2    กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

                      5.4    วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารํา 

                               5.4.1   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                          ทองพระโรง 

                               5.4.2   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                          สวนดอกไม 

                               5.4.3   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนาง 

                  จนิตะหรา 

                               5.4.4   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาลานาง 

                                          จินตะหรา 

                       5.5    สรุป 

 บทที่ 6   สรุปและขอเสนอแนะ 

 
1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1.5.1 ไดขอมูลที่เปนเอกสารทางวิชาการอันเปนประโยชนตอการศึกษาเรื่องลีลาทารําและ

บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  

1.5.2 เปนการอนุรักษทารําตัวนางจนิตะหราในรูปแบบของละครใน 

1.5.3 เปนแนวทางในการราํบทบาทนางตัวเอกในการแสดงละครในเพื่อประโยชน 

ในการแสดงและการศึกษา  



บทที่ 2 
 

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
 
 ละครใน คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสาํหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  มี

หลักฐานปรากฏวามกีารเลนละครในเรื่องอิเหนาและรามเกียรติ์มาตัง้แตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอน

ปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ การแสดงละครในเรือ่งอิเหนานับเปนเรื่องหนึง่ที่

ไดรับความนิยมมาเปนเวลาชานานจนถงึปจจุบันนี้ มกีารพัฒนาเปนลําดับ  ผูวิจัยขอกลาวถงึ

ประวัติความเปนมาของละครใน  ประวัติความเปนมาของเรื่องอิเหนา  และขนบธรรมเนยีม

ประเพณี ดังหวัขอตอไปนี้ 
 2. วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
      2.1 ประวัติความเปนมาของละครใน 

             2.1.1   สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

             2.1.2   สมัยกรุงธนบุรี 

             2.1.3   สมัยกรุงรัตนโกสินทร (รัชกาลที ่1) 

             2.1.4   รัชกาลที ่2 

             2.1.5   รัชกาลที ่3 

             2.1.6   รัชกาลที ่4 

             2.1.7   รัชกาลที ่5 

             2.1.8   รัชกาลที ่6 

                        2.1.9   รัชกาลที ่7 

             2.1.10 รัชกาลที่ 8 

             2.1.11 รัชกาลที่ 9 

      2.2 รูปแบบการแสดง 

      2.3 วรรณกรรมเรื่องอเิหนาในประเทศไทย 

      2.4 พระราชนิพนธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 

           นภาลยั  

    2.4.1 ประวัติความเปนมา 

  2.4.2 ลักษณะคําประพนัธ 

  2.4.3 เนื้อเร่ืองยอ 

  2.4.4 วิธีการดาํเนนิเรื่อง 
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  2.4.5 ขนบธรรมเนียมประเพณีในบทพระราชนพินธ 

2.5 ประวัติและคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของ     

      พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย 

      2.5.1  ประวัตินางจนิตะหรา 

           2.5.2  คุณลักษณะของนางจนิตะหรา 

           2.5.3  อุปนิสัยนางจนิตะหรา 

      2.6 สรุป 

 
2.1 ประวัติความเปนมาของละครใน 

ละครใน คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสาํหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  ใช

ผูหญิงแสดงลวน  มีประวตัิความเปนมาที่ยาวนาน  การแสดงเนนที่ศิลปะการรายรําใหงดงาม  

ออนหวาน  นุมนวล  สมกบัเปนสตรีในพระราชสํานกั  มีการถือขนบประเพณีอยางเครงครัด  บท

ขับรองประพันธอยางประณตี  ดนตรีดําเนินทํานองอยางชา ๆ  เพื่อใหผูรําสามารถแสดงลีลาทารํา

ออกมาไดอยางเต็มที ่ และไดมีผูใหคําจํากัดความของคําวา “ละครใน” ไวตาง ๆ กนัดังนี ้

 ผูชวยศาสตราจารยวีณา  วสีเพ็ญ  กลาวไววา  “ละครใน เปนละครที่เลนในพระราชสํานัก  

เลนถวายพระเจาแผนดนิ  พระมเหสี  พระโอรส พระธิดา  และพวกที่รับราชการฝายในดู”1 

 ผูชวยศาสตราจารยพาณี  สีสวย  กลาวไววา “ละครใน  หมายถงึ  ละครที่แสดงใน

พระราชวงั  ใชผูหญิงแสดงลวน  เปนละครที่พระมหากษัตริยทรงจัดใหมีข้ึน  เดิมละครในมีเฉพาะ

ของหลวงเทานั้น  ไดประกาศพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหผูอ่ืนหัดละครผูหญิงไดในสมยั

รัชกาลที ่4  ตั้งแตนั้นมาจงึมีละครผูหญิงแสดงนอกพระราชวงั”2 

 สมถวิล  วิเศษสมบัติ  กลาวไววา  “ละครใน คือ  ละครในวังหรือละครหลวงอีกอยางหนึง่  

คือ  ใชนางในหรือขาราชการฝายในแสดงเปนหญงิลวน”3 

 จากคําจาํกัดความที่กลาวมาขางตนผูวจิยัสามารถสรุปความหมายของคําวา “ละครใน” 

ไดดังนี้ 

 ละครใน  คือ  ละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชวงั  ใชผูหญิงแสดงลวน  เปนละครทีแ่สดงให

พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานวุงศทอดพระเนตร 
                                                       

1 วีณา  วีสเพญ็,  วรรณคดีการละคร (มหาสารคาม: อภิชาตการพิมพ, 2549), หนา 128. 
2 พาณ ี สีสวย,  สุนทรียะทางนาฏศิลปไทย (กรุงเทพฯ: ธนะการพมิพ, 2539), หนา 48. 
3 สมถวิล  วิเศษสมบัติ,  วรรณคดีการละคร (กรุงเทพฯ: อักษรบัณฑิต, 2525), หนา 49. 
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 ละครในมีปรากฏมาตั้งแตคร้ังโบราณกาล  สันนิษฐานวามมีาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา

ตอนปลาย  ในรัชสมัยรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ  สืบทอดกันมาจนถงึปจจุบัน  ดังรายละเอยีด

ตอไปนี้ 
2.1.1  สมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย   
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยักรุงศรีอยุธยาตอน

ปลายไวในหนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดงันี ้ สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ในสมัยรัชกาลสมเด็จ

พระนารายณมหาราช  ไมปรากฏการเลนละครใน  มาปรากฏวามีละครในผูหญิงในหนงัสือ  

ปุณโณวาทคําฉันท  ซึ่งแตงในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศเปนครั้งแรก  เพราะฉะนัน้ละคร

ผูหญิงนาจะเกิดขึ้นเมื่อสมยัระหวางรัชกาลสมเด็จพระเทพราชา  มาจนรัชกาลสมเด็จพระเจา 

บรมโกศ  หรือศักราชระหวาง พ.ศ.2231  จนถงึ พ.ศ.2310  เปนระยะเวลา 70 ป    ในรัชกาลของ

สมเด็จพระเจาบรมโกศ  บานเมืองปราศจากศึกสงคราม  ตางมนีานาประเทศทัง้พมา  มอญ

ตลอดจนลังกาทวีป  มาขอเปนสัมพนัธไมตรี  จึงยกยองพระเกียรติยศกัน มีคํายอพระเกียรติสมเดจ็

พระเจาบรมโกศ  เขาใจวาเปนของสมเด็จพระวนัรัต  วัดพระเชตุพน  แตงไวในหนงัสอื 

ราชพงศาวดาร  วา “อันสมเด็จพระบรมราชาธิราชแผนดินนี ้ มพีระกมลสันดานตางกันกับ (สมเดจ็

พระพทุธเจาเสือ) พระบรมราชบิดา   แล สมเด็จพระเจาอยูหัวทายสระ  พระเชษฐาธิราชเจา  

ปาณาติบาตพระองค  ทรงเวนเปนนิจ  ทรงประพฤติกศุลสุจริตธรรม  สมณพราหมณาประชา

ราษฎร  มีแตสโมสรเปนสุขสนุกทั่ว ฯลฯ  ถงึหนานวดขาวกเ็สด็จไปนวดทีทุ่งหันตรานาหลวง  แลว

เอาใสระแทะใหพระราชบุตร  พระราชธิดา  และนางกํานลัทั้งปวงลากเขาไปในวัง  แลวเอารวงขาว

ทําฉัตรใหญและยาคูไปถวายพระราชาคณะ  ที่อยูพระอารามหลวงทกุ ๆ ปมิไดเวน  พระองคสรรพ

ที่จะเลนมิไดเบื่อ  ทั้งวิ่งวัว  วิง่ควาย  และพายเรือ จับเสือกบัชางใหสูกัน  มีแตสนกุทั่วกนัทุกฤดู”4  

ดังนี้  คํายอพระเกียรตทิั้งนี้  กับขอที่ปรากฏวา  ละครผูหญิงของหลวงเริ่มเลนเรื่องอิเหนาเมือ่ใน

รัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ  ดังไดกลาวมา  จงึลงความเห็นวา  ละครผูหญิงซึ่งเรยีกวา  ละครใน  

นั้น  นาจะเปนของมีข้ึนในรชักาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ   และนอกจากนี้ไดมีคําเลาแถลงสืบตอ

กันมาเกีย่วกบัตํานานละครอิเหนา ดงันี ้

สมเด็จพระเจาบรมโกศ มพีระราชธิดาดวยเจาฟาสังวาล  ทรงพระนามวาเจาฟากุณฑล

พระองค 1  เจาฟามงกุฎพระองค 1   เจาฟาราชธิดาทั้ง 2  พระองคนี้  มีขาหลวงเปนหญิงแขก

มลายู  เชื้อสายพวกเชลยทีไ่ดมาแตเมืองปตตานี  พวกขาหลวงแขกเลานทิานเรื่องอิเหนาถวายให

ทรงฟง  เจาฟาทัง้ 2  พระองคชอบพระหฤทัย  จึงทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละครขึ้นพระองคละ
                                                       

4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (ธนบุรี:

สํานักพิมพคลงัวทิยา, 2508), หนา 118. 
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เร่ือง  คือเร่ืองดาหลัง  หรืออิเหนาใหญ  เปนของเจาฟากุลฑล  และเรือ่งอิเหนาหรืออิเหนาเล็กเปน

ของเจาฟามงกุฎฯ 

เหตุที่เจาฟาราชธิดาทั้ง 2 พระองคทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละคร  ไมแตงเปนหนังสือ

รอยกรองซึ่งมใีนครั้งกรุงเกา ไดมีขอสันนษิฐานอยางหนึ่งวา อาจเปนเพราะในสมยันัน้สมเด็จพระ

เจาบรมโกศชอบทอดพระเนตรละคร  และเปนสมัยที่เพิ่งมีละครในเกิดข้ึน 

จากเรื่องราวทีก่ลาวมาขางตนทาํใหสันนษิฐานไดวาการเลนละครในนาจะมีการฝกหดั

ทํานุบํารุงเมื่อในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศยิง่กวาในรัชกาลกอนๆ เจาฟาราชธดิาทั้ง 2พระองค

นั้นนาจะมหีนาที่เกี่ยวของในการควบคุมฝกซอมละครหลวงอยางใดอยางหนึ่ง  

ในหนังสือ   ปณุโณวาทคําฉนัทของพระมหานาควัดทาทราย  แตงในรัชกาลสมเด็จ 

พระเจาบรมโกศ  กลาวถึงละครหลวงเลนมหรสพสมโภชพุทธบาทวา 

  ฟายฟอนละครใน  บริรักษจักรี 

  โรงริมคิรีมี   กลลับบแลชาย 

  ลวนสรรสกรรจนาง  อรออนลอออาย 

  ใครยลบอยากวาย  จิตเพอมะเมอฝน 

  รองเรื่องระเดนโดย  บุษบาตุนาหงนั 

  พาพักคุหาบรร   พตรวมฤดีโลม 5 

 

จากบทกลอนนี้  เปนสิง่ยนืยันไดวาในสมยัพระเจาบรมโกศ  ไดมีการแสดงละครใน  ใน

พระราชฐาน  แสดงดวยนางในที่มีรูปรางงดงาม  เร่ืองทีแ่สดง  ก็คือเร่ืองอิเหนา 

หลังสมยัพระเจาอยูหัวบรมโกศ  มหีลักฐานแสดงวา  ละครในอาจไมเฟองฟูเพราะเมื่อพระ

เจาเอกทัศนทรงไมสบายบรรทมไมหลับหลายวนั  มีรับส่ังใหหาละครไปใหทอดพระเนตร  ปรากฏ

วา  ไดละครซึ่งเขาใจวา  เปนละครชาวบานหรือละครนอก  ผูเลนเปนจําอวดคือนายแทนกับนายมี  

เลนตลกเปนชายและหญิง  ผูกเรื่องทาํนองวา  ผูชายเรงรัดผูหญิงวา  จะเรงเอาเงนิคาผูกคอ  

ตามที่ผูกมัดกนัไว  นายมีตวัจําอวดที่เปนผูหญิงจงึวา  “จะเอาเงนิมาแตไหน  จนจะตายแตเก็บ

ผักบุงขายยังมภีาษี”  พูดอยางนี้ถงึสองหนสามหน  สมเด็จพระเจาเอกทัศนไดทรงฟงกป็ระหลาด

พระทยั  โปรดใหไตถามจาํอวดทั้งสองคนนั้น  จงึทรงทราบความวา  นายสงัข  มหาดเล็กถือวาเปน

พี่ชายของเจาจอมมารดาฟกพระสนมเอก  และพระสนมปาน  จึงกําเริบผูกขาดการซื้อผักบุงให

ชาวบานมาขายตนแตผูเดียว  ถาไปขายผูอ่ืนจะถกูปรับถงึ 20 บาท แลวนาํไปขายในราคาที่สูง  ไม
                                                       

5
 พระมหานาควัดทาทราย,  ปุณโณวาทคําฉันท  (พระนคร: กรมศิลปากร, 2503), หนา 

40. 
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มีใครกลารองเรียนเพราะนายสังขอางวา  เปนการเรียกเก็บเงนิภาษเีขาพระคลังหลวง  เมื่อทราบ

ความจริงจึงทรงพระพโิรธ  มีรับส่ังใหเสนาบดีชําระเงินคืนใหราษฎร  สวนตัวนายสังขนัน้  เดมิมี

รับส่ังใหเอาไปประหารชวีิตเสีย  ตอมาคอยคลายพิโรธ  จึงโปรดใหงดโทษประหารชีวติไว 

อยูมาไมนานกรุงศรีอยุธยาก็เสียแกพมา  เปนเหตุใหละครไทยไปเจริญที่พมา  เพราะถูก

พระเจากรุงอังวะกวาดตอนไป  และโปรดใหละครไทยแสดงทอดพระเนตร  ทรงยกยองวากระบวน

รําของไทยงามกวาพมา  ปพาทยไทยก็ไพเราะกวาปพาทยพมา  จึงมีรับส่ังใหรวบรวมพวกละครป

พาทยไวเปนกรมหนึง่ตางหาก  ประทานที่ใหตั้งบานเรือนอยูในราชธานีสําหรับเลนละครไทยใน

งานมหรสพหลวง  เร่ืองทีน่าํไปเลนคือ เร่ืองอิเหนา  รามเกียรติ์  โดยเรื่องอิเหนาเลนรองอยางละคร  

รามเกียรติ์มพีากยและเจรจาแบบโขน 
2.1.2  สมยักรุงธนบุร ี
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยักรุงธนบุรีไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

คร้ังเสียกรุงศรอียุธยาแกขาศกึ  เมื่อ พ.ศ.2310  นั้น  ทีจ่ริงมิไดเสียสยามประเทศ  เสียแต

มณฑลอยุธยา  มณฑลกรงุเทพฯ  มณฑลนครชัยศรี  มณฑลราชบรีุ  มณฑลนครสวรรค  รวม 5  

มณฑล  กับมณฑลปราจนีบุรีอีกครึ่งหนึ่ง  หวัเมืองมณฑลทีพ่มาไมไดไปถึง  ไทยยงัเปนอิสระอยู  

แตถึงกระนัน้  ของดีที่มีอยูในประเทศ  เชน โขน ละคร  ที่มีอยูในราชธาน ี  เมื่อเสียกรุงฯ แกขาศกึ  

ตัวละครและบทละครครั้งกรงุเกาจึงสูญเสยีไปเปนอันมาก  สวนละครนอกเปนของราษฎร  เลนกนั

ในพืน้เมืองแพรหลาย  แตละครในนาจะมีตวัละครเหลืออยูนอยเต็มท ี มีแตของหลวง  แตแบบแผน

ละครในไมสาบสูญไปทีเดียว  เพราะมีตวัละครหลวงหลบหนีไปอยูตามหวัเมือง  ที่ยงัเปนสทิธิ์แก

ไทยไดบาง  และมีผูที่เคยไดเห็นลกัษณะการเลนละครใน  เชน  เจาฟาพินทวด ี  พระราชธิดาของ

สมเด็จพระเจาบรมโกศเปนตน  อยูมาจนครั้งกรุงธนบุรี  และเมื่อพระเจากรงุธนบุรีตีไดเมือง

นครศรีธรรมราช  เมื่อปฉลู พ.ศ.2312  ไดละครผูหญิงของเจานครฯ  ซึง่พวกละครหลวงทีห่นไีป

จากกรงุเกาไปเปนครูฝกหัดขึน้  มาสมทบกบัพวกละครทีร่วบรวมไดจากที่อ่ืน  จึงหัดละครหลวงขึน้

ใหมคร้ังกรุงธนบุรี  และครั้งนัน้ก็ถือแบบอยางครั้งกรงุเกา มีละครผูหญิงแตละครหลวงโรงเดียว  

ตอมาเมื่อโปรดใหเจานครฯ  กลับไปครองเมืองนครศรีธรรมราช  จึงมีละครผูหญิงของเจานครฯ  

อีกโรงหนึง่  ปรากฏวาไดเคยเกณฑเขามาเลนประชนักับละครหลวงในงานสมโภชพระแกวมรกต  

เมื่อปชวด พ.ศ. 2323   

ละครผูหญงิครั้งกรุงเกา  ทีไ่ดมาเปนครูละครครั้งกรุงธนบุรี  ปรากฏชื่อแตคนเดียววาชื่อ  

“จัน”  เปนตัวนางเอกละครหลวงครั้งกรุงเกา  สวนบทละครนั้น  คร้ังกรุงธนบุรีไดบทละครครั้งกรุง

เกา  ที่เหลืออยูแตบางเรื่อง  บางตอนไมบริบูรณ  พระเจากรุงธนบุรีตองทรงพระราชนิพนธเพิ่มเติม  

ตรงตอนที่จะเลนละครในครั้งกรุงธนบุรี  ความขอนี้ปรากฏในบานแพนกบทละครเรื่องรามเกียรติ์วา  
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พระเจากรุงธนบุรี  “ทรงแตงชั้นตนเปนปฐม”  เมื่อวันอาทิตยเดือน 6 ข้ึนค่ํา 1  ปขาล  จุลศักราช 

1132 (พ.ศ.2313  คือภายหลังตีเมืองนครศรีธรรมราชไดป 1) 6   

เร่ืองที่เลนละครผูหญิงของหลวงครั้งกรุงธนบุรี  นอกจากเรื่องรามเกียรติ์  ปรากฏวาเลน

เร่ืองอิเหนาอีกเรื่องหนึ่ง  และเขาใจวาเลนเรื่องอุณรุทดวย  เพราะมีบทละครเรื่องอทุรุทความกอน

พระราชนิพนธในรัชกาลที ่ 1  เขาใจวาจะเปนบทครั้งกรงุเกาเหลือมา  มิใชบทพระราชนพินธของ

พระเจากรุงธนบุรี  ดวยสงัเกตดูกระบวนกลอนเห็นผิดกับบทรามเกียรติ์มากนกั  ไมมีขอมูลปรากฏ

วาเลนเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ 
2.1.3 สมยักรงุรัตนโกสินทร  (รัชกาลที่ 1) 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยักรุงรัตนโกสนิทร

ไวในหนังสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

กรมมหรสพตาง ๆ  เสื่อมโทรมครั้งกรุงเกา  กลับมามีข้ึนอยางบริบูรณ  ในสมัยรัชกาลที่ 1  

กรุงรัตนโกสนิทร  เพราะพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงพยายามกอบกูการ

ทั้งปวง  โดยมพีระราชประสงคใหกรุงเทพมหานครฯ  รุงเรือง  เหมือนเมื่อครั้งบานเมอืงดีอยูแตกอน  

แมเครื่องมหรสพ  เปนตนวา  โขนหุนของละครหลวง  ก็โปรดใหหัดข้ึนทัง้ฝายวังหลวงและวังหนา  

แตละครผูหญิงนัน้  มีแตในพระราชวงัหลวงแหงเดียวเทานัน้ตามแบบอยางของกรุงเกา  บทละคร

ในที่ขาดหายไปแตกอน  ก็โปรดใหขอแรงพระราชวงศานุวงศ  และขาราชการที่เปนกวีสันทัดทาง

บทกลอนชวยกันแตงถวายและทรงตรวจทานแกไข  และตราเปนบทพระราชนิพนธไวเปนตนฉบับ

สําหรับพระนครครบทุกเรื่อง  มีเร่ืองรามเกียรติ์  116 เลมสมุดไทย  เร่ืองอุณรุท 18 เลมสมุดไทย  

เรืองดาหลงั 32 เลมสมุดไทย  เร่ืองอิเหนา  38  เลมสมุดไทย 

“บทละครพระราชนพินธคร้ังรัชกาลที ่1 ทัง้ 4 เร่ืองทีก่ลาวมา  เมื่อพิจารณาดูเห็นวา  เร่ือง

รามเกียรติ์กับเร่ืองอุณรุท 2  เร่ืองนัน้  ทรงพระราชนพินธใหมทั้งหมด  แตสวนเรื่องดาหลังกับเร่ือง

อิเหนา  ดูเหมือนเอาบทครัง้กรุงเกาตัง้เปนหลกั  ทรงพระราชนิพนธซอมแซมแตตรงที่บทเดิมขาด

ไป  บทเรื่องดาหลงันีย้ังมีอยูบริบูรณ  ถาใครสังเกตจะเห็นไดวา  มกีลอนครั้งกรุงเกาปะปนอยู  ผิด

กับพระราชนพินธเร่ืองรามเกียรติ์และอุณรุท  แตบทเรื่องอิเหนารัชกาลที่ 1  เดีย๋วนีข้าดหายไปเสีย

มาก  ถึงกระนัน้  มหีลักฐานอยูในเพลงยาวเกา”7  ดังนี้แสดงเปนสาํคัญวา  บทของเดิมที่เจาฟาราช

ธิดาทรงนพินธไวแตคร้ังกรุงเกาขาดหายไปไมบริบูรณ จึงเขาใจวาบทละครอิเหนาครั้งรัชกาลที ่ 1  

มิไดแตงใหมทัง้หมด 
                                                       

6
  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (ธนบุรี:

สํานักพิมพคลงัวทิยา, 2508), หนา 127. 
7 เร่ืองเดียวกนั, หนา 132. 
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 อันอิเหนาเอามาเปนคํารอง  สําหรับงานการฉลองกองกุศล 

แตกอนเกาเจาสตรีเธอนพินธ   แตเร่ืองตนตกหายพลัดพรายไป 

หากพระองคทรงพิภพปรารภเลน   ใหรําเตนเลนละครคิดกลอนใหม 

เติมแตมตอติดประดิษฐไว   บํารุงใจไพรฟาขาแผนดนิฯ8 

อิเหนาในบทพระราชนิพนธรัชกาลที่ 1  ทีย่ังเหลืออยู  มหีลักฐานในทางตํานานอยูในเลมที ่

38  อีกขอ 1  ตรงที่จบบทละคร  มีเพลงยาวกลาวไวดงันี้วา 

 อันอิเหนานพินธไวแตกอน  บทกลอนเพราะพริ้งเปนหนกัหนา 

ใครสดับก็จับวิญญาณ    ดังสุธาทิพรสสําอางกรรณ 

แตคางอยูเพยีงสึกช ี    นับปจะสูญเรือ่งเปนแมนมัน่ 

คร้ังนี้พระบาททรงทศธรรม   ถวัลยราชปนทวาราวด ี

เสด็จเถลิงจกัรพรรดิพิมานอาสน   ทรงพระนพินธอักษรศรี 

ตอเร่ืองอิเหนาแตสึกชี    โดยคดีบริบูรณนิทานกาล 

ใครฟงแลวจงฟงราโชวาท   อยาประมาทหลงใหลใชแกนสาร 

อุตสาหเพียรบาํเพ็ญศีลทาน   หวานพืชไวเปนประโยชนตน 

ดําริถึงชรารางใหเปนนิจ    บํารุงจิตนอมใจในกุศล 

จงบําบัดอวชิชาอยาระคน   ผลบุญอยาแรมรางใหหางไกล 

ถึงนอยเทาผลพันธุผักกาด   สุดแตปรารถนานั้นเปนใหญ 

แมนแตดับเบญจขันธเมื่อใด   จะไดสูสุคติสมบูรณ9 

ฯ 12 คํา ฯ 

ความในเพลงยาวขอที่วา  บทอิเหนาแตกอนมีเพียงสกึชี  ถงึไมกลาวชัดวา  แตงไวเพยีง

นั้นแตคร้ังกรุงเกา  หรือมาแตงใหมคางอยูเมื่อครั้งกรุงธนบุรี แตเขาใจไดวา  ในเพลงยาวคงจะ

หมายความวา  บทแตงคางแตคร้ังกรุงเกา  เพราะชมวา  “บทกลอนเพราะพริ้งเปนหนกัหนา”  บท

ละครครั้งกรุงธนบุรี  ไมเคยไดยินใครชมวาเรื่องใดไพเราะ ไดยินแตติกนัมาแตกอน  บททีย่ังปรากฏ

อยูบัดนี ้  เชนเรื่องรามเกยีรติ์ที่คัดมาพมิพไวเปนตัวอยาง  จะวาเพราะก็ไมได  เพราะฉะนั้น  จงึ

สันนษิฐานวา  บทละครอิเหนาซึง่เจาฟามงกุฎทรงแตงไวครั้งกรุงเกา  จบเพียงสึกชี  ตอนที่แตงตอ

นั้น  เปนของแตงขึ้นเมื่อในรัชกาลที่ 1   

“ละครครั้งรัชกาลที ่ 1  เลนตามแบบอยางครั้งกรุงเกา  ละครผูหญิงก็มีแตของหลวง  เลา

กันมาวา  เมื่อพระบาทสมเดจ็ฯพระพุทธเลศิหลานภาลัย  ยังดํารงพระยศเปนเจาฟากรมหลวงอิศร
                                                       

8 เร่ืองเดียวกนั, หนาเดียวกนั. 
9 เร่ืองเดียวกนั, หนา 134. 
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สุนทร  เสด็จประทับอยูที่พระราชวังเดิม  โปรดใหหัดละครเด็ก ๆ  ผูหญิง  แลวเอาบทเรื่องอุณรุท

คร้ังกรุงเกามาทรงตัดทอนใหเลน”10  ถูกพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชกริ้วจน

ตองเลิก  เพราะฉะนั้น  ละครที่ฝกหัดกนัขางนอกจึงมีแตละครผูชาย  สังเกตความตามที่ปรากฏใน

พระราชกาํหนดเครื่องแตงตัวละคร  ซึง่กลาวมาแลว  เขาใจวาเมื่อครั้งรัชกาลที่ 1  นาจะมีละคร

มากโรงดวยกนั  แตปรากฏชื่อตอมาแต 2  โรง  คือละครของเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษโรง 1  

เลนเปนละครใน  เมื่อส้ินพระชนมแลว  ตกมาเปนของเจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรีอีกโรง 1  คือ

ละครนายบุญยัง  เลนเปนละครนอก  ทีป่รากฏชื่อละคร 2  โรงนี้  เพราะเหตทุี่ไดเปนครูละครชั้น

หลังตอมา 
2.1.4 รัชกาลที่ 2 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 2 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

เมื่อถึงรัชกาลที่ 2  ละครหลวงรัชกาลที ่1  หมดตัวลง  พระบาทสมเดจ็ฯพระพุทธเลศิหลา

นภาลัย  จึงโปรดใหหัดละครในเปนชัน้เด็กขึ้นอีกสํารับ 1  เขาใจวาไดออกโรงเลนครั้งแรก  เมื่อ

สมโภชพระยาเศวตกุญชรชางเผือกเอกเมืองโพธิสัตว  ซึง่เขามาสูบารมีเมื่อปวอก พ.ศ.2355  อัน

เปนปที่ 4 ในรัชกาลที่ 2 ดวยมีเนื้อความปรากฏอยูในเพลงยาวเกา11  กลาวถึงละครหลวงทีห่ัดขึ้น

เมื่อรัชกาลที่ 2 วา 

  ตั้งโรงตนสนคนแออัด  ซอมหัดแกไขในราชฐาน 

 เมื่อชางเผือกมาใหมไดออกงาน  ทั้งเครื่องอานโออานารัก 

 ตัวละครเล็กเล็กเด็กหมด   สมเกียรติยศสมศักดิ์ 

 มีแตคนมาสามิภักดิ์   จงรักรองบาทบทมาลย12 

 

ละครหลวงรัชกาลที ่2  ปรากฏวาเลนละครในเรื่องอิเหนากับเร่ืองรามเกียรติ์  บางครัง้เลน

เร่ืองอุณรุท  แตเร่ืองดาหลงันัน้มิไดเลน  พระบาทสมเด็จฯพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ทรงพระราช

นิพนธบทละครเรื่องอิเหนากบัเร่ืองรามเกยีรติ์ข้ึนใหมสําหรับเลนละครหลวง  ไมใชบทครั้งรัชกาลที่ 

1 ทัง้ 2 เร่ือง  เปนเพราะทรงพระราชดําริเห็นวา  บทอิเหนารัชกาลที ่1  เปนแตแตงซอมแซมบทครั้ง

กรุงเกาเขากนัไมสนิท  เลนละครก็ไมเหมาะ  จึงตัง้พระราชหฤทัยจะทรงพระราชนิพนธเสยีใหม

หมดทัง้เรื่อง  เหมือนอยางในสมัยรัชกาลที่ 1  ไดทรงพระราชนพินธเร่ืองรามเกยีรติ์และเรื่องอุณรุท  
                                                       

10 เร่ืองเดียวกนั, หนา 135. 
11 เร่ืองเดียวกนั, หนา 139. 
12 เร่ืองเดียวกนั, หนา 140. 
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โดยมีพระราชประสงคจะใหเปนตนฉบับสําหรับพระนครสืบไป  คงเปนดวยเหตนุี ้  เมื่อพระราช

นิพนธรัชกาลที่ 2  มีข้ึนแลว  บทอิเหนาครั้งรัชกาลที่ 1  จึงกระจัดกระจายหายสูญไปเสียมาก  

เพราะคนเขาใจกันวา  ไมมกีิจที่จะตองรักษาตอไป  สวนเรื่องรามเกียรติ์นั้น  “เหตทุี่ทรงพระราช

นิพนธใหมในรชักาลที่ 2  ไมไดมีพระราชประสงคใหเปนตนฉบับสําหรับพระนครแทนของเดมิ

เหมือนอยางเรื่องอิเหนา  เพยีงแตทรงเลือกคัดเอาเรื่องบางตอน  คือตั้งแตหนุมานถวายแหวน  ไป 

จนทศกัณฐลมตอน 1  ตอนบุตรลพตอน 1  มาทรงแตงใหมสําหรับเลนละครหลวง  เปนหนังสือ   

36  เลมสมุดไทย”∗ เพราะฉะนัน้  บทรามเกียรติ์ทรงพระราชนพินธใหมจึงทรงตัดทิง้เรื่องเดิมเสีย 

บาง  เปลี่ยนแปลงไปบาง  ประสงคแตใหเหมาะแกกระบวนเลนละครเปนประมาณ  ยังคงรักษาบท

รามเกียรติ์รัชกาลที ่1   ไวเปนตนฉบับสําหรับพระนครอยางเดมิ  จึงยังอยูบริบูรณจนบัดนี ้

อนึ่ง  เมื่อครั้งกรุงเกาและครั้งกรุงธนบุรี  หรือแมเมื่อในรัชกาลที่ 1 ไมปรากฏวา  ละคร

ผูหญิงของหลวงเลนเรื่องอืน่  นอกเหนือจากเรื่อง  รามเกียรติ์  อุณรุท  และอิเหนา  อันเปนเรื่อง

สําหรับละครใน  พึ่งมาปรากฏวา  ละครผูหญิงของหลวงเลนละครนอกเมื่อในรัชกาลที่ 2  ทรงเลือก

เร่ืองละครนอกเฉพาะตอนที่นาเลนละครมาทรงพระราชนิพนธบทใหม 

ในการที่ทรงพระราชนพินธบทละครเมื่อรัชกาลที ่ 2  นัน้  เลากนัมาวา  ทรงเลอืกสรร

เจานาย  และขาราชการที่เปนกวีชํานาญกลอน  ไวสําหรับทรงปรึกษา  กลาววามีจํานวนรวมเปน 7  

ดวยกนั  ทีท่ราบแนแต 3 คือ  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวั  เมื่อยงัดํารงพระยศเปน 

กรมหมืน่เจษฎาบดินทรพระองค 1  เจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรีพระองค 1 นายภู  ทรงตั้งเปนขุน

สุนทรโวหาร (คือสุนทรภู) คน 1 บางทีจะเปนกรมหมืน่สุรินทรรักษ  และพระยาไชยวิชิต (เผือก)  

เวลานั้นเปนจมื่นไววรนาถอกี 1  นอกจากนี้มิทราบวาเปนใครอีก  วิธทีีท่รงพระราชนพินธนัน้เลากนั

วา  เรื่องตรงไหนที่จะไมทรงพระราชนิพนธเอง   กพ็ระราชทานใหกวทีีป่รึกษาเหลานัน้  รับตัดตอน

ไปแตงตอนไหนทรงพระราชนิพนธแลวก็ด ี  หรือกวีที่ไดรับไปแตงแลวนํามาถวายกด็ี  เอามาอาน

หนาพระทีน่ั่งในที่ประชุมกวีเหลานั้น  ชวยกันแกไขอีกชัน้ 1 

มีเร่ืองเลากันมาวา  เมื่อทรงพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาฉบับที่พมิพนี ้   พระราชทานตอน

นางบุษบาชมศาลเลนธาร  ใหพระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวัไปทรงแตง  คร้ันทรงแตงแลว   
                                                       

∗
 บทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธรัชกาลที ่2 นัน้  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

ในรัชกาลปจจุบันนี ้ ไดโปรดฯใหพมิพ เมื่อ พ.ศ.2456  พจิารณาดูโดยทางสํานวนกลอน  เขาใจวา

ทรงพระราชนพินธภายหลังเรื่องอิเหนา  เลากันมาวา  บทตอนบุตรลพนั้น  ทรงตอตอนปลาย  

รัชกาลเมื่อหัดละครชั้นเล็กขึน้อีกชุด 1  ไดออกโรงเลนงานฉลองวัดอรุณ ฯ  เมื่อปมะโรง พ.ศ. 2363 

เปนทีแรก 
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ถึงวนัจะอานถวายเมื่อเวลายงัไมเสด็จออก ไดรับส่ังวานสนุทรภูใหชวยอานตรวจทานแกไข 

เสียกอน  สุรทรภูอานแลว  กราบทูลวา  เหน็ดีอยูแลว  คร้ังถึงเวลาอานถวาย   มีในบททีท่รงแตงมา

แหงหนึง่ วา 

 “น้ําใสไหลเยน็เหน็ตัวปลา    วายแหวกกอบัวอยูไหวไหว”13 

สุนทรภูติวาความยังไมสนิท  ขอแกเปน 

 “น้ําใสไหลเยน็เหน็ตัวปลา วายแหวกปทมุาอยูไหวไหว”14 

 

พอเสด็จข้ึนแลว  พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลาเจาอยูหัวกริว้สุนทรภูวา  เมื่อขอใหตรวจ

ทําไมไมแกไขแกลงนิง่  ไวตหิักหนาเลนหนาพระทีน่ั่ง 

บทละครทีท่รงพระราชนิพนธในรัชกาลที ่ 2  เมื่อแตงแลว  ยงัสงประทานเจาฟากรมหลวง

พิทกัษมนตรีไปลงซอมกระบวนรําอกีขั้น 1  เลากันวา  เจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรี  ใหเอา 

พระฉายบานใหญมาตัง้  แลวทรงราํทาํบททอดพระเนตรในพระฉาย  ปรึกษากับนายทองอยู  

นายรุง  ชวยกนัแกไขกระบวนรําไปจนเหน็งาม  จึงเอาเปนยุต ิ  ถาขัดของ  บางทถีึงกราบทูลขอให

แกบทก็ม ี  เมือ่เจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรี  ทรงคิดกระบวนรําเปนยุติอยางใดก็ทรงซอมใหนาย

ทองอยู  นายรุง  ไปหัดละครหลวงที่โรงละครริมตนสน (อยูหนาประตูพรหมศรีสวัสด์ิ  ตรงที่สราง

หอธรรมสังเวช  เมื่อรัชกาลที่ 4)  แลวละครไปซอมถวาย  พระบาทสมเด็จฯ  พระพุทธเลิศหลา

นภาลัยทอดพระเนตร  ทรงตเิตียนแกไขกระบวนราํอีกชัน้ 1  จึงจะยุติลงเปนแบบแผน 

วาโดยทางตํานานการเลนละครรัชกาลที่ 2  นับเปนหวัตอของตํานานตอน 1 ดวย แตกอน

นั้นมา  กระบวนเลนละคร  จะเปนวิธีรํากด็ี  บทละครก็ดี  เลนตามแบบอยางครัง้กรุงเกา  บทละคร

พระราชนิพนธเพื่อจะใหมีข้ึนเปนแบบฉบับสําหรับพระนครเปนขอสําคัญ  ครูละครก็ตองฝกซอม

ละครไปตามบทนัน้  ดวยเหตุนี้  ละครเลนบทพระราชนพินธคร้ังรัชกาลที่ 1 เชน  เร่ืองอุณรุท  จงึดู

ชักชาชวนนารําคาญ  เพราะมิไดแตงปรุงไปกับวิธีการเลนละครดวยกัน  ในรัชกาลที่ 2  ทรงพระ

ราชนพินธบทสําหรับเลนละครเปนขอสําคัญ  เปนตนวา  เร่ืองละครทีท่รงเลือกมาแตงบทก็ดี  บทที่

แตงขึ้นก็ด ี  เอาแตที่เหมาะแกกระบวนเลนละครเปนประมาณ  เมื่อแตงบทแลวยังใหสอบซอม

กระบวนรําใหเขากับบทบาท  จนเห็นเขากันเรียบรอยงดงามแลว จงึเอาเปนใชได  เพราะฉะนัน้  

กระบวนละครครั้งรัชกาลที ่2  ทั้งบทและวิธีรําจงึวิเศษกวาครั้งไหน ๆ  ที่เคยปรากฏมาแตกอน  จึง
                                                       

13
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (ธนบุรี:

สํานักพิมพคลงัวทิยา, 2508), หนา 144. 
14 เร่ืองเดียวกนั, หนาเดียวกนั. 
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ไดนับถือกันเปนแบบอยางของละครรําที่เลนสืบตอมาจนตราบเทาทุกวันนี ้  ควรนับวาแบบละครรํา

ของกรุงรัตนโกสินทร  ไดเกดิขึ้นเมื่อรัชกาลที่ 2 เปนตนมา 
2.1.5 รัชกาลที่ 3 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 3 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

ถึงรัชกาลที่ 3  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวั  ทรงรังเกยีจการเลนละคร  เมื่อ

เสวยราชยก็โปรดใหเลิกละครหลวงเสยี  ไมทรงเลนละครจนตลอดรัชกาล  มีคาํเลาวา ถงึโขน

ขาหลวงเดิม  ซึ่งโปรดใหฝกหัดไวเมื่อครั้งยังเปนกรม  เมื่อเสด็จผานพิภพแลวกโ็ปรดใหเลิกเสียดวย  

แตการเลิกละครหลวงครั้งนัน้  กลบัเปนเหตุใหเลนละครกันขึ้นแพรหลายกวาแตกอน  เพราะผูคน

นิยมแบบอยางละครหลวงครั้งรัชกาลที่ 2 มีมาก  แตกอนไมกลาเอาอยางไปเลน  ดวยเกรงวาจะ

เปนการแขงของหลวง  คร้ันละครหลวงเลิกเสียแลว  ผูมีบรรดาศักดิ์สูงก็พากนัหดัละครตามแบบ

หลวงครั้งรัชกาลที่ 2 ข้ึนหลายแหง  สวนเจานายนั้น  มกีรมพระราชวงับวรมหาศักดิพลเสพเปนตน  

ตลอดจนเจานายตางกรมและไมมีกรมกห็ลายพระองค  สวนขุนนางกม็ีตั้งแตเสนาบดี เปนตน ตาง

หัดละครแบบหลวงขึ้นตามกัน  ผูที่เกรงวา  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูไมโปรด  ในชัน้แรก

ก็เปนแตลักเลน  ดังเชนเจานายทีห่ัดโขนมาตามแบบโบราณ  ก็หัดโขนใหเลนละครดวย  ที่กลาหัด

ละครขึ้นใหมทีเดียวก็ม ี  ดงัเชนกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ  กท็รงหัดละครผูหญิงวงัหนา

ข้ึนทัง้ชุด  นอกจากกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ  “ยังมีเจาพระยาบดินทรเดชา (สิงห   

สิงหเสนี)  กับเจาพระยานครศรีธรรมราช  (นอย ณ  นคร)  ที่กลาหัดละครผูหญิงขึ้นอีกโรง”15  ก็ไม

ปรากฏวาพระบาทสมเด็จฯพระนัง่เกลาเจาอยูหวั  ทรงกริ้วโกรธหรือทรงหามปรามอยางใด  ผู

ฝกหัดละครขึ้นในชัน้หลงั  จึงมิใครจะปดบังดังชัน้แรก 

ความที่วา  พระบาทสมเด็จฯพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ไมโปรดละคร  แตไมทรงหามปราม

ผูอ่ืนที่เลนละคร  ขอนีป้ระกาศในกระแสรับส่ังครั้งรัชกาลที ่ 4  เมื่อพระราชทานพระบรม              

ราชานุญาตใหผูอ่ืนมีละครผูหญิงไดนัน้  ก็กลาวความวา  “พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวั  

ไมโปรดละคร  เปนแตทรงแชงชักติเตียนจะมิใหผูอ่ืนเลน  ถึงกระนัน้กม็ีผูคนลักเลนเงียบ ๆ ดวยกนั

หลายราย” ดังนี้ เมื่อพิเคราะหดูแลวจะเห็นไดวา เพราะเหตุใดจึงไมทรงหาม  พระบาทสมเด็จฯพระ

นั่งเกลาเจาอยูหัว  ทรงรังเกยีจการเลนละครเปนสวนพระองคจึงทรงเลกิเลนละครหลวงเสยี  เมื่อ

ทรงทราบวาใครหัดละครขึ้น  กย็อมจะติเตียนเปนธรรมดา  แตมิไดมีพระราชประสงคใหเลกิเลน

ละครเสียทัง้นัน้ทีเดยีว  เพราะละครเปนการเลนสาํหรบับานเมืองมาแตโบราณ  แมมีงานมหรสพ

ของหลวงกย็ังตองเลนละครอยูตามประเพณี  ขอที่ทรงรังเกยีจเฉพาะแตการที่ผูมบีรรดาศักดิ์หัด
                                                       

15 เร่ืองเดียวกนั, หนา155. 
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ละคร  แตฝายขางผูที่หัดเลนละคร  ก็มีขออางอยางหนึง่วา  แบบและบทละครซึ่งพระบาทสมเดจ็ฯ

พระพทุธเลิศหลานภาลยัไดทรงไวเปนของประณีตบรรจงไมเคยมีเสมอเหมือนมาแตกอน  ถา

ทอดทิง้เสียไมมีใครฝกหัดใหละครเลนรักษาไว  แบบแผนละครหลวงกจ็ะสูญไปเสีย  ความที่กลาว

ขอนี้เปนความจริง  ก็เหมอืนเปนเครื่องปองกนัอีกอยาง 1  แมพระบาทสมเดจ็ฯพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวทรงรังเกียจการเลนละคร  จงึมิไดทรงหามปรามผูอ่ืนโดยพระราชานุภาพ 

เพราะประวัตทิี่ไดแสดงมาขางตน  ละครที่หัดขึ้นในรัชกาลที ่ 3  จึงมีแตละครของเจานาย

และขุนนางผูใหญหัดขึ้นเปนเครื่องประดับเกียรติยศ ลวนหัดตามแบบละครหลวงครัง้รัชกาลที่ 2  

ทั้งนั้น  เวลานัน้ครูทองอยูกบัครูรุงเปนครูละครหลวงครัง้รัชกาลที ่2  ยังมีชวีิตอยู  ครูทั้งสองนั้น  จึง

ไดเปนครผููฝกหัดละครทุกโรง  เลากนัวา  ครูทองอยู ครูรุง  ไดบําเหนจ็จนสามารถสรางบาน  และ

ปลูกเรือนฝากระดานอยูไดใหญโตทัง้ 2 คน  บรรดาละครที่หัดขึ้นครั้งนั้นเลนทั้งละครในและละคร

นอก  ซึง่ทรงพระราชนิพนธบทไวเมื่อรัชกาลที่ 2  แตเร่ืองอิเหนาเปนเรื่องที่นยิมกนัยิ่งกวาเรื่องอืน่  

แตละครนอกซึ่งราษฎรเลนกันในพืน้เมือง  ยงัคงเลนกนัตามแบบโบราณ  ไมมใีครกลาเอาบทพระ

ราชนพินธไปเลน  จนตลอดรัชกาลที ่3 
2.1.6  รัชกาลที่ 4 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 4 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

ถึงรัชกาลที ่ 4  แตแรกยังไมมีละครหลวง  เพราะละครหลวงเลิกเสียเมื่อรัชกาลที่ 3  แต

พระบาทสมเดจ็ฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว ไมทรงรังเกียจการเลนละครเหมือนอยางพระบาท 

สมเด็จฯพระนัง่เกลาเจาอยูหวั สมเด็จพระนางโสมนัสจึงทรงหดัละครเด็กผูหญิงในพระบรม 

มหาราชวงั  ข้ึนชุด 1  แตยังไมทันจะไดออกโรง  สมเด็จพระนางโสมนสัส้ินพระชนมเสีย  เมื่อปชวด 

พ.ศ.2395  คร้ันถึงปฉลู  พ.ศ. 2396 เปนปที่ 3  ในรัชกาลที ่4  มีชางเผือกแรกมาสูพระบารม ี (คอื

พระวิมลรัตนกิริณี)∗ พระบาทสมเด็จฯพระจอมเกลาเจาอยูหวั  จะทรงปรารภถึงการที่เคยมีละคร

หลวงสมโภชชางเผือก  เมือ่ในรัชกาลที ่ 2  จึงโปรดใหรวมละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนัส  

ฝกหัดเปนละครหลวง  ทันออกโรงเลนสมโภชชางเผือกตวัที ่2  (คือพระวิสุทธรัตนกิริณี) เมื่อป 

ขาล∗∗ พ.ศ. 2397  จึงไดมีละครหลวงขึน้ในรัชกาลที่ 4  แตนั้นมา 
                                                       

∗
 ในรัชกาลที่ 3  ไมมีละครหลวง  เผอิญไมไดชางเผือกตลอดรัชกาล  เมื่อสมโภชพระวิมล

รัตนกิริณีในรัชกาลที่ 4  ยงัไมมีละครหลวง  เหน็จะโปรดใหขอแรงละครหลวงรัชกาลที่ 2 ที่ยงัเหลอื

ตัวอยู  เลนสมโภช  จงึไดเอาแบบอยางมาในรัชกาลที่ 5   
∗∗

 ความขอนีท้ราบที่พบสาํเนาหมายรับส่ัง  ปรากฏวาทาํพิธีครอบละครหลวงเมื่อตนป

ขาล  พระวิสุทธิรัตนกิริณีมาในปลายปขาลนั้น 
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เมื่อละครหลวงกลับมีข้ึนครั้งนั้น  เจานายและขุนนางที่ไดฝกหัดละครตามแบบหลวง  เลน

มาแตในรัชกาลที่ 3  ตางเกรงวาจะเปนการเลนแขงของหลวง ถึงพากนัหยุดเลนละคร  ความทราบ

ถึงพระกรรณพระบาทสมเดจ็ฯพระจอมเกลาเจาอยูหวั  จึงโปรดใหประกาศเมื่อ ณ วันองัคาร เดือน 

9 แรม 7 ค่ํา  ปเถาะ  พ.ศ. 2398 ดังนี ้
ประกาศวาดวยละครผูหญิง 
 ดวยพระยาวรพงศพพิัฒน  รับพระบรมราชโองการใสเกลาฯ  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  

ส่ังใหประกาศแกพระราชวงศานุวงศ  และขาราชการผูใหญผูนอยฝายทหารพลเรือน  ใน

พระบรมมหาราชวงัและพระบรมราชวังใหรูจงทั่วกันวา แตกอนในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพทุธ

ยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  และแผนดินพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  มลีะครผูหญิงแต

ในวังหลวงแหงเดียว∗  ดวยมีพระราชบญัญัติหามมิใหพระราชวงศานวุงศ  และขาราชการผูใหญ

ผูนอยฝกหัดละครผูหญิง  เพราะฉะนัน้  ขางนอกจึงไมมีใครเลนละครผูหญิงได  คร้ันในแผนดิน

พระบาทสมเดจ็ฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวัไมโปรดละคร  เปนแตวาทรงแชงชักติเตียนจะไมใหผูอ่ืนเลน  

ถึงกระนัน้ก็มผูีลักเลนเงียบ ๆ  อยูดวยกนัหลายราย  มาในแผนดินพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา

เจาอยูหัวนี ้ พระราชวงศานวุงศ  และขาราชการผูใหญผูนอย  ผูใดเลนละครผูชายผูหญิงกม็ิไดทรง

รังเกียจ  ทรงเห็นวามีละครดวยกนัหลายรายดี  บานเมอืงจะไดครึกครื้น  จะไดเปนเกียรติแผนดิน 

 เดี๋ยวนีท้านทั้งปวงเห็นวาละครในหลวงมีข้ึน  กห็ามีใครเลนละครเหมือนอยางแตกอนไม   

คอยจะกลัวผิดและชอบอยู  การอนันี้มิไดทรงรังเกยีจเลย  ทานทัง้ปวงเคยเลนอยูแตกอนอยางไรก็

ใหเลนไปเถิด  ในหลวงมีการงานอะไรบาง  ก็จะไดโปรดใหหาเขามาเลนถวายทอดพระเนตรบาง  

จะไดพระราชทานเงนิรางวลัใหบาง  ผูใดจะเลนกเ็ลนเถิด  ขอยกแตรัดเกลายอดอยาง 1 เครื่อง

แตงตัวลงยาอยาง1 พานทองหีบทองเปนเครื่องยศอยาง 1  เมื่อบททาํขวัญยกแตแตรสังขอยาง 1

แลวอยาใหฉุดบุตรชายหญงิที่เขาไมสมัครเขามาเปนละคร  ใหเขาไดความเดือดรอนอยาง 1 ขอ

หามไวแตการเหลานี้  ใหทานทัง้ปวงเลนไปเหมือนอยางแตกอนเถิด∗∗ 

 ประกาศมา ณ  วนัอังคาร เดือน 9  แรม 7 ค่ํา  ปเถาะ  สัปตศก  จุลศักราช 1217 

 นอกจากประกาศฉบับนี้  มสํีาเนาหมายรบัส่ังปรากฏอกีฉบับ 1 วา  เมื่อ ณ วันเสาร เดือน

ยี่ แรม 10 ค่ํา  ปขาล ฉ ศก (พ.ศ.2397)  พระยาบําเรอภักดิ์  รับพระราชโองการใหประกาศหามมิ
                                                       

∗
 ไดยินกลาวกันมาวา  ละครผูหญิงวงัหนามทีัง้เมื่อรัชกาลที ่1  และรัชกาลที ่2  แตใน

ประกาศนี้ความชัดเจนวา  ละครผูหญิงมีแตในวังหลวงทัง้2 รัชกาล   
∗

 
∗ ในประกาศฉบับนี้ ชางทายมีเร่ืองหามมิใหเชื่อหมอดอีูกอยาง 1 รวมอยูในประกาศ

ฉบับเดียวกนั  ไดตัดออกเสีย  เพราะไมเกีย่วกับเร่ืองละคร 
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ใหทาํหวัชางเลนโขนเลนละคร  เปนชางเผือกหรือชางสปีระหลาด  ใหใชแตเปนหัวชางดํา  เวนแต

ทําหัวชางเอราวัณจึงใหทาํเปนชางเผือกได 

 การที่ประกาศพระราชทานพระบรมราชานญุาตใหใครๆ  มีละครผูหญงิได  ไมหามปราม

ดังแตกอน  คร้ังนั้นมีผลการเลนละครตอมาเปนอนัมาก  ที่เปนขอสําคัญนั้นคอื  เปนเหตุให

เปลี่ยนแปลงการเลนละคร  ซึ่งเปนของผูชายเลนมาแตกอน  กลายเปนผูหญงิเลนแทบทั่วเมือง

อยาง 1  เปนเหตุใหละครเลนหาผลประโยชนไดมาก  จนอาจตัง้ภาษีละครขึ้นในรัชกาลที่ 4  นั้น

อยาง 1  และเปนเหตุใหเกิดบทละครขึ้นเปนอันมากแตสมัยนี้เปนตนมาอยาง 1 

 อันเหตทุี่ละครผูชายเปลีย่นเปนละครผูหญงิไปโดยมากนัน้  เพราะเมือ่หัดละครผูหญิงกัน

ไดโดยเปดเผย  ความปรากฏวา  หาเดก็ผูหญิงเปนละครไดงายกวาหาเด็กผูชายประการ 1  หัด

ละครผูหญิงคาใชจายนอยกวาหัดละครผูชาย  เพราะละครผูหญิงเย็บปกเครื่องแตงตัวไดเองเปน

ตนประการ 1  และผูที่มงีานตาง ๆ พอใจจะหาละครผูหญิงไปเลน  เพราะประชาชนชอบดูละคร

ผูหญิงดวยอีกประการ 1  ดวยเหตุเหลานี้  จงึมีผูนิยมหัดละครผูหญิงมากขึ้นโดยลําดับ  ถึงพวก

ละครผูชายทีเ่ลนมาแตกอน  ก็เปลี่ยนไปเลนประสมโรงกับละครผูหญงิหนัเขาหาความนยิมของคน

ทั้งหลาย ทั้งเปนประโยชนแกตนที่อาจจะมาฝกหัดลูกหลานในครัวเรือนเดียวกนัใหเลนละคร  

ชวยกนัประกอบการหาเลี้ยงชีพใหสะดวกขึ้นดวย  ตั้งแตมีละครผูหญิงแพรหลาย  ผูชายที่หัดเปน

ละครก็นอยลงทุกที  จนละครที่จะเลนแตลําพังผูชายทั้งโรงไมมีดังแตกอน  ความที่วามานี้เปน

สามัญทัว่ไปในบรรดาละครนอกซึง่เลนกันเปนพืน้เมือง  สวนละครของผูมีบรรดาศักดิ์นั้น  พอได

พระราชทานอนุญาตก็เปลีย่นไปหัดละครผูหญิง  ทัง้ที่เลนละครสําหรับประดับเกียรติยศ  หรือที่หัด

ละครขึ้นสําหรบัเลนหาผลประโยชน  เพราะในรั้ววงัและบานชองที่ใหญโตยอมมีสตรีบริวารอยูโดย

ปกติ  อาจจะหาเด็กผูหญิงหัดเปนละครไดงาย  เมื่อหดัขึ้นแลวเลี้ยงดูก็งาย  และไดใกลชิดผิดกับ

ละครผูชาย  ก็เปนธรรมดาที่จะพากนัชอบหัดละครผูหญิงยิ่งกวาละครผูชาย  ละครหญิงทีห่ัดขึ้น

เมื่อในรัชกาลที ่ 4  จึงมมีากมายหลายโรง  มทีั้งของละครเจานายและละครของขุนนางผูใหญ

ผูนอย  ตลอดจนละครของคฤหบดี  และละครของพวกตวัละครแตกอนหัดลูกหลานเลนประสมโรง  

แตเปนละครหดัขึ้นเลนหาผลประโยชนเปนพืน้  ที่จะหัดขึ้นแตสําหรับประดับเกยีรติยศอยางแต

กอนมนีอยแหง 

 เหตุที่ละครเลนหาผลประโยชนไดในรัชกาลที่ 4  มากกวาแตกอนนัน้  ก็เนือ่งดวย

พระราชทานพระบรมราชานญุาตใหหัดละครผูหญิงกนัไดทั่วไป  เพราะแตกอนมา  ละครผูหญิงที่

เลนใหประชาชนดูมีแตละครหลวง  (หรือละครวังหนาเมื่อในรัชกาลที ่3)  นาน ๆ  จะมีคร้ังหนึ่ง  ถึง

มีราษฎรก็ไมมใีครจะไดโอกาสดูทั่วถงึกนั  ครั้นละครผูหญิงมีข้ึนแพรหลาย  ราษฎรดูไดงายก็ชอบ

ใจดู  เจาของงานที่อยากจะใหงานของตนครึกครื้นตลอดจนนายบอนเบี้ยที่อยากจะใหราษฎรไป

บอนใหมาก  ตางกห็าละครผูหญิงไปเลน  ละครไดรับงานบอย ๆ  เจาของละครกไ็ดผลประโยชน
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มากขึ้น  เพราะฉะนัน้  จงึโปรดใหตั้งภาษีละครขึ้นเมื่อปมะแม พ.ศ.2420  อางในเหตุในทองตราวา  

เพราะเหน็เจาของละครทั้งปวงไดผลประโยชนมาก  ควรจะตองเสยีภาษีชวยราชการแผนดินบาง 

เหมือนอยางทีม่ีประเพณีในตางประเทศ  จึงโปรดใหตั้งภาษีข้ึน  เรียกกันวา  ภาษีโขนละคร  จนีนิม่

ไดเปนขุนสัมมชัชาธิการ  เจาภาษีคนแรก  รับผูกภาษีละครในจังหวัดกรุงเทพฯ  หวัเมืองอีก 26 หวั

เมือง  เปนเงนิหลวงปละ 4,400 พิกัดทีเ่ก็บภาษีละครนัน้เก็บดังนี ้คือ 
ละครโรงใหญเลนเรื่องละครใน 

เลนเรื่องรามเกียรติ์ เลนวนักับคืน 1  หรือวัน 1 ภาษี  20  บาท 

เลนเรื่องอิเหนา  เลนวนักับคืน 1  หรือวัน 1 ภาษี  16  บาท 

เลนเรื่องอุณรทุ  เลนวนักับคืน 1  หรือวัน 1 ภาษี  12  บาท 

 การตั้งภาษโีขนละครครั้งนัน้  เหน็จะไมเปนเหตุใหเดือดรอนอันใดนัก  ดวยเจาของละคร

และการเลนทัง้ปวงที่ตองเสยีภาษี  ตางขึน้อัตราเงนิโรง  ใหแรงขึ้นกวาแตกอน  เปนตนวา  ละครที่

เลนในงานปลกีเปนสามัญ  แตกอนเคยเรยีกเงนิโรงแตวนัละ 16 บาท  ไปหา 24  บาท  ตางกันตาม

เร่ืองที่คนเลนมากและนอย  ก็เพิ่มอัตราเงินโรงขึ้นเปนวนัละ 28 บาท  รวมทั้งเบีย้เลี้ยงเปนวนัละ

เจ็ดตําลึงสิบสลึง  เรียกเปนประเพณีทัว่ไป  ละครก็ยังหางานเลนไดไมฝดเคือง  ขอนี้เหน็ไดดวยเงิน

หลวงที่ไดจากภาษีโขน ละครเพิ่มข้ึนโดยลําดับมา  ปที่ไดมากที่สุดจะเปนจาํนวนเงนิเทาใดไม

ทราบแน  ทราบแตวาเมื่อปจอ  พ.ศ. 2429  ในรัชกาลที ่5 จํานวนเงนิหลวงที่ไดจากภาษีละครเปน

เงนิ 36,000 บาท  มากกวาเมื่อแรกตั้งภาษีแทบถงึ 8 เทา 

 ตอมาในรัชกาลที่ 5  เมื่อรัตนโกสนิทรศก 111 (พ.ศ. 2435)  ประกาศแกไขนภาษีโขละคร

เมื่อวันที ่ 1 มีนาคม  แตนัน้มาเรียกวา “อากรมหรสพ”  เก็บภาษกีารเลนตาง ๆ  ที่กลาวมาแลว  

และซึ่งเกิดเปนทางไดผลประโยชนข้ึนในชัน้หลงัอีกหลายอยาง  

 จํานวนเงนิหลวงที่ไดจากอากรมหรสพเพิ่มเติมข้ึนอีกเปนอันมาก  ในจาํนวน  พ.ศ. 2447  

เปนเงินถึง 167,828 บาท 

 แตตอมา  เมือ่ทรงพระราชดําริจะเลิกการเลนเบี้ยเสยีใหหมด  โปรดใหลดจํานวนบอนเบี้ย

ใหนอยลง  ละครและเครื่องมหรสพตาง ๆ  หาผลประโยชนไดนอยลง  พวกทีเ่คยเลนละครก็พากนั

เลิกเสียโดยมาก หาผลประโยชนไดนอยลง  พวกที่เคยเลนละครก็พากันเลกิเสียโดยมาก  เงินอากร

มหรสพจาํนวน พ.ศ.2449  ตกลงคงแต 31,006  บาท  ความประจกัษแกพระราชหฤทัย  จงึโปรดฯ 

ใหประกาศเมือ่วันที่ 9  มนีาคม  รัตนโกสนิทรศก 126 (พ.ศ.2450)วา  การมหรสพตาง ๆ นัน้  เปน

เครื่องบํารุงความสําราญของราษฎร  แตกอนเลนมหรสพหาผลประโยชนไดมาก  เพราะเหตุที่รับ

งานเหมาเลนตามบอนเบีย้เปนพืน้  จงึไดเก็บอากรมหรสพ  บัดนีท้รงทราบฝาละอองธุลีพระบาทวา  

ตั้งแตโปรดใหลดจํานวนบอนเบี้ยลง  ชองทางทีพ่วกเลนมหรสพจะหาผลประโยชนไดนอยลง      

ไมเหมือนแตกอน  ที่ตองเสยีคาอากรเปนการเดือดรอน  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหคงเกบ็
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อากรมหรสพแตเฉพาะที่รับเลนงานบอนเบี้ย  ถาเลนเพื่อการอยางอืน่จากบอนเบีย้แลว  อยาให

เก็บอากรตอไป  การเลนละครและเครื่องมหรสพทัง้ปวงนับวาเลนไดเปลา  แตมีประกาศนีเ้ปนตน

มา เพราะเวลาเมื่อประกาศนั้น  บอนเบีย้ตามหวัเมืองเลิกหมดทุกมณฑลแลว  ยงัมีเหลืออยูแตใน

กรุงเทพฯ เพยีง 13  ตําบล  บอนเบีย้มาเลิกหมดเมือ่ พ.ศ. 2460  ในรัชกาลปจจุบันนี้  อากร

มหรสพก็เลิกหมดแตศกนัน้มา 

 ขอที่วา  พระบรมราชานญุาตในการเลนละครเมื่อรัชกาลที ่ 4 มีผลตลอดไปถึงละครนั้น  

จะตองอธิบายยอนความขึ้นไปสักหนอย  คือบรรดาบทละครไทยที่แตงมาแตโบราณ  จะเปนบทที่

เอาเรื่องมาแตหนงัสือชาดก  เชนเรื่องสังขทองก็ด ี  หรือเอาเรื่องมาแตนิทานในพืน้เมือง  เชนเรื่อง

ไกรทองก็ดี มักแตงแตตนไปจนจบเรื่องเหมือนอยางหนังสือกลอนอาน  ผิดกันแตแตงกระบวน

กลอนใหเปนบทละคร  เพราะฉะนั้น  หนงัสือบทละครโบราณ  ละครจึงเลนไดสะดวกแตเปนตอน ๆ  

บางตอนละครเลนก็ชวนเบื่อไมนาดู  แมบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที่ 2  ก็เปนเชนนัน้

เพราะทรงแตงตามแบบโบราณ  ตอเมื่อทรงพระราชนพินธเร่ืองอิเหนาแลว  พระบาทสมเด็จฯพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย  จงึทรงพระดําริแกไขกระบวนบทละคร  แตนั้นมาทรงพระราชนิพนธเร่ืองใด  

ก็ทรงตัดแตเฉพาะตอนที่เลนละครมาแตง  ตอนทีจ่ะไมเลนละคร  ไมทรงพระราชนพินธทีเดียว  จึง

เกิดแบบบทละครชั้นหลงัขึ้นเปนปฐม  มาถึงรัชกาลที่ 3  มีแตกรมพระราชวังบวรมหาศกัดิพลเสพ

กับกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์  ทีท่รงแตงบทละครอยางใหม (เฉพาะตอนที่จะเลนละคร)  ตาม

แบบพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2  แตละครโรงอื่น ๆ  ที่เปนละครของผูมบีรรดาศักดิ์  กเ็ลนบทพระราช

นิพนธ  ที่เปนละครราษฎรไมกลาเอาบทพระราชนิพนธไปเลน  กเ็ลนดวยบทโบราณอยูอยางเดิม  

จนตลอดรัชกาลที ่3 

 คร้ันถึงรัชกาลที ่ 4  เมื่อความปรากฏวาทรงพระกรุณาโปรดฯ  พระราชทานอนุญาตเลน

ละครกันไดตามใจ  พวกละครราษฎรจึงเอาบทพระราชนพินธละครนอกไปเลน  คนก็ชอบกัน

แพรหลาย  แตนั้นใครจะแตงบทละครขึ้นใหม  ก็แตงแตเฉพาะตอนที่จะใหละครเลน  ตามแบบบท

ละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2  ทัว่ไป  และครั้งนัน้ประจวบเวลาหัดละครผูหญงิกนัขึ้นมากมาย

หลายโรงดังกลาวมาแลว  เจาของละครตางเสาะแสวงหาเรื่องเลนละครของตน  จะใหแปลกกวา

โรงอื่นออกไปอีก  จงึเกิดบทละครขึ้นใหมเมื่อรัชกาลที ่ 4  มากมายหลายเรื่องดวยเหตุผลดังกลาว

มานี ้

 บทละครหลวงในรัชกาลที ่ 4  พระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระราช

นิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  อยางพระราชนิพนธรามเกียรติรั์ชกาลที่ 2 ตอน 

1  เปนหนังสือ 4 เลมสมุดไทย  ทรงพระราชนิพนธแปลงบทเบิกโรง  เร่ืองพระนารายณปราบนนทุก

เร่ือง 1  เร่ืองพระรามเขาสวนพระพิราพเรื่อง 1  เร่ืองระบําเรื่อง 1  ทรงแตงบทพระฤๅษ ี และบทรํา

ตนไมเงนิทองก็อีกหลายบท  ในเรื่องอิเหนาไดทรงพระราชนิพนธแปลงบทตอนอุณากรรณบาง 
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แหง∗  แตพระราชนพินธทีท่รงแปลงนัน้แยกไวเปนแผนกหนึง่  มิไดร้ือถอนบทเดิม   
2.1.7 รัชกาลที่ 5 
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวถงึตํานานละครใน ในสมยัรัชกาลที่ 5 ไวใน

หนงัสือตํานานละครอิเหนา  ดังนี้   

ถึงรัชกาลที ่5  พอปมะเส็ง พ.ศ. 2412  ซึง่เปนปที่ 2 ก็มชีางดางเมืองเชียงใหม (คือพระ 

เสวตรวรวรรณ)∗∗ มาสูพระบารมี  แลวไดชางทองแดง  (คือพระมหารพีพรรณคชพงษ)  มาแตเมอืง

นครศรีธรรมราชอีกชาง 1  มีงานสมโภชเมื่อปมะเมยี พ.ศ.2413  พรอมกันทั้ง 2 ชาง 

 ประเพณีการสมโภชชางเผือกแตกอนนัน้  ปลูกโรงสมโภชที่ทองสนามชัย  ใหประชาชนได

เห็นเมื่อชางขึน้ระวางเรียกวาสมโภชโรงนอกครั้ง 1  คร้ันเสร็จการสมโภชโรงนอกแลว เมื่อพา

ชางเผือกเขาไปไวในโรงชางตน  มีการสมโภชภายในพระราชวงั  เรียกวาสมโภชโรงในอีกครั้ง 1   

 คร้ันสมโภชพระเสวตรวรวรรณ  กับพระมหารพีพรรณคชพงศเขาโรงใน  ในรัชกาลที่ 5  

โปรดใหมีละครหลวงที่โรงละครหลังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ตอนเย็นเลนจับระบําตลก  ตวั

ละครเลือกลวนแตจําอวดผูชายที่มีชื่อเสียง  ในเวลานัน้มาเลนประสมโรง  นายตายขาหลวงเดมิ

เปนตัวพระอรชุน  นายขาํแตรเปนตัวนางเมขลา  นายรุงเปนตัวรามสูร  บทระบํานั้นทรงพระราช

นิพนธไวแตเมือ่ยังเสด็จประทับอยูพระตําหนกัสวนกหุลาบในรัชกาลที ่4  เลากนัวาขบขันนัก  คร้ัน

วันรุงขึน้  โปรดใหขอแรงละครผูหญิงของหลวงครั้งรัชกาลที ่ 2  ซึ่งยงัมีตัวเหลือยูในเวลานัน้  เลน

เร่ืองสังขทอง  ตัวละครทีเ่ลนลวนครูทั้งนัน้  คือคุณบัว  ตัวทาวสามนตเดิม  เปนทาวสามนต  คณุ

ทาววรจนัทรมาลัยตัวพระสังขเดิม  เปนพระสังข  คุณขําตัวเงาะเดิม  เปนเงาะ  คุณจาดลาสําเปน

เขยใหญ  คณุองุนสีดาเปนนางมณฑา  คุณเอี่ยมบษุบาเปนนางรจนา  คุณขําบาหยนัเปนหัวหนา

นางทัง้ 6  สวนตัวผลัดและตัวรองนัน้  โปรดใหละครหลวงในรัชกาลที่ 4  ชวยเลนผสม  ตอมาถงึ   

ปวอก พ.ศ.2415  มีชางเผอืกมาแตเมืองสุวรรณภูมิ (คือพระเสวตสุวภาพรรณ)  จะมีละครหลวง

สมโภชโรงในตามแบบเกาอกี  ละครหลวงยังไมไดหัดขึ้นใหมในรัชกาลที่ 5  จึงโปรดใหขอแรงละคร

หลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  รวมกันซักซอมเลนเรื่องอิเหนาตอมาอีกระยะ 1   แตเลนเฉพาะงานสมโภช

ชางเผือก  ตอมาเมื่อราวปมะเส็ง พ.ศ.2424  เปนปที ่14 ในรัชกาล  จงึไดเร่ิมหัดละครหลวงขึน้ใหม

ในรัชกาลที่ 5  ดวยจะมีงานสมโภชพระนครอายุครบ 100 ป  เปนงานใหญ  ในปมะเมีย พ.ศ.2425  
                                                       

∗
 บทละครพระราชนพินธรัชกาลที ่4  ทีก่ลาวมาแลวนี้  หอพระสมุดฯ ไดพิมพแลวทัง้นั้น  

เวนแตทีท่รงแปลงในเรื่องอเิหนายงัหาไดพมิพไม 
∗∗

 ชางในตําราเรียกวาดําพงศถนมิ  นับวาศักดิ์สูงเสมอชางเผือก  ที่จริงหายากกวา

ชางเผือก  เคยปรากฏในพงศาวดารแต 2 ชาง พระเสวตรวรวรรณนี้  ยังประหลาดที่ตางเหมือนรูป

เขียนไวในตําราโบราณดวย 



26 
 

โปรดใหละครหลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  เปนครูฝกหัดตัวละครขึ้นใหมชุดหนึง่  เลนเรื่องอิเหนา  ตั้งแต

อิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  ไปจนถงึลบหอบนางบุษบา  ไดออกโรงเลนงาน  ที่โรงละครปลูกขึ้นทีห่นา

พระทีน่ั่งอาภรณพิโมกข  เมือ่เฉลิมพระราชมนเทียรพระที่นัง่จักรีมหาปราสาท  เนื่องในงานสมโภช

พระนครครั้งนัน้  แตละครหลวงที่หัดใหม  เลนคราวเดียวแลวก็เลกิ  มไิดเลนตอไปอีก 

 แตละครผูหญิงของหลวงยังไดเลนเปนพิเศษอีกครั้ง 1  เมื่อรัตนโกสินทรศก 116 (พ.ศ.

2440)  ในงานสมโภช  เมือ่พระบาทสมเด็จฯ  พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เสด็จกลับจากประเทศ

ยุโรป คร้ังนัน้คนทั้งหลายพากนัชืน่ชมโสมนัสทัว่ทุกชาติทุกชัน้บรรดาศักดิ์  ตางพวกตางพากัน

จัดการสมโภช  มีงานตาง ๆ  ติดตอกันมาจนเกือบเดือนหนึ่ง  จึงเสร็จงาน  ในคราวนัน้  ทานขางใน

ที่ไดเปนขาราชการมาในรชักาลที ่ 4 พากันปรารภวา  ประเพณีการสมโภชแตกอนมาถาเปนงาน

ใหญแลว  ตองมีละครอิเหนา  แตคร้ังนี้ขาดไป เพราะไมไดฝกหัดละครหลวงไวเหมือนแตกอน  ทาํ

ใหคิดกันวายงัมีตัวเหลืออยูหลายคนดวยกัน  ยังไมมีโอกาสทีจ่ะไดสนองพระเดชพระคุณในครั้งนัน้  

ควรจะรวมกนัเลนละครอิเหนาสมโภช  จะไดสนองพระเดชพระคุณกบัเขาบาง  ปรึกษากันแลว  จึง

นําความที่ปรารภขึ้นกราบบงัคมทูลสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชนินีาถ  ซึ่งทรงสําเร็จราชการ

แผนดินตางพระองค  แตเมือ่ครั้งพระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ยังไมเสด็จกลับ  ก็

ทรงยนิดีอนุโมทนาความประสงคนัน้  ทรงรับเปนพระราชธุระอุดหนนุในการทัง้ปวง   ตลอดจน

สรางเครื่องแตงตัวละครพระราชทานใหม  ใหบางเบาสาํหรับผูที่สูงอายุและเสด็จลงทอดพระเนตร

ซักซอมเสมอ  จนไดออกโรงเลนสมโภชที่โรงปลูกขึ้นในสวน (ศวิาลัย)  ริมประตูแถลงราชกิจ  เมื่อ

วนัที่  9  กุมภาพนัธ พ.ศ.2440  เลนตั้งแตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  และตอนบวงสรวงขับรําเมื่อใช

บน  ละครหลวงครั้งรัชกาลที่ 4  เลนคราวที่กลาวมานี้เปนครั้งสุดทาย  ที่ละครหลวงเลนในรัชกาลที่ 

5  แตนั้นมาละครผูหญิงของหลวงก็มิไดเลนอีกแมมกีารหลวง  หรือจะทอดพระเนตรละคร ก็โปรด

ใหหาละครผูอ่ืนเขามาเลนจนตลอดรัชกาล 

 บทละครละครในที่มีข้ึนในรชักาลที่ 5  ทีเ่ปนพระราชนพินธคือคําเจรจาละครอิเหนา  ทรง

พระราชนิพนธข้ึนใหมเมื่อครัง้เลนละครหลวงที่หัดใหมในรัชกาลที ่5 เร่ือง 1 
วาดวยการเปลี่ยนแปลงอันเปนปจจยัแกละครรํา 
 จากการเลนละครในสมัยรัชกาลที ่5  ควรนับวาเปนหวัตอของการเลนละครรําอีกตอนหนึ่ง  

ดวยรัชกาลที่ 5  ยั่งยืนยงถงึ 42  ป  ในชัน้แรกการเลนละครรําแพรหลายดังไดกลาวมาแลว แตนาน

มาเมื่อการงานทัง้ปวงในเมอืงไทยเปลีย่นแปลงไปดวยความเจริญของบานเมือง  การเลนละครก็

เปลี่ยนแปลงไปดวยเหตุตาง ๆ  เปนตนวา  เมื่อโปรดใหราษฎรเปนอิสระทั่วไป  ไมจาํเปนตองมีมูล

นายดงัประเพณีเดิม  ผูทีจ่ะสมัครใหลูกหลานหัดเปนละครก็นอยลง  ดวยไมจาํเปนตองพึ่งผูมี

บรรดาศักดิ์ดังแตกอน  สวนผูมีบรรดาศักดิ์นั้นเลา  เมื่ออํานาจหนาที่และทางที่ไดผลประโยชน

จํากัดลง  การที่จะควบคุมเลี้ยงดูผูคนไวเลนละครก็ยากขึ้น  เปนเรื่องขัดของแกการที่มีละครโรง
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ใหญไมเหมือนแตกอน  ถงึละครโรงเล็ก ๆ  ที่ไดฝกหัดขึ้นหรือผสมโรงสําหรับงานหานัน้  เมื่อโปรด

ใหลดจํานวนบอนเบี้ยลง   คณะละครตางๆ ก็หาผลประโยชนไดนอยลง แตทุนที่ตองจับจายใชสอย

ในการเลนละครกลับมีมากขึ้น  เพราะสิง่ของเครื่องบรโิภคใชสอยมีราคายิง่ขึ้นกวาแตกอน  ดวย

เหตุผลทีก่ลาวมาเหลานี้  ผูที่มีละครรําจงึพากนัเลกิเสียโดยมาก  สวนผูทีย่ังรักจะเลนตอไปก็มัก

ตองคิดเปลี่ยนวิธ ี เปนตั้งโรงละครประจําที่เลนเก็บเงนิจากคนดูเปนผลประโยชน 

 การที่เลนละครโดยกระบวนเก็บเงนิจากคนดูนัน้จะไดผลประโยชนมากหรือนอย  หรือถา

วาอีกนัยหนึง่ คือ  จะไดกําไรหรือขาดทุน  ยอมอาศัยทีม่ีคนดูมากหรอืคนดูนอยเปนขอสําคัญ  ผู

เปนเจาของละครจําตองคิดเลนแตใหชอบใจคนดู ความขอนี้ที่เปนเหตุใหละครใน  เชน  ละคร

อิเหนาตั้งตนเสื่อมลง  เพราะละครในสาํหรับเลนดูกระบวนราํและฟงเพลง  ไมเลนตลกคะนอง

สนุกสนาน  เหมือนกับละครนอก  ตอมาเมื่อเกิดวิธีผูชายเลนเปนลิเก  และผูหญงิเลนเปนละครรอง

มีข้ึน  ละครนอกอยางเกาก็เสื่อมโทรมไปดวยกนักับละครใน  เพราะการเลนละครรําจะเปนละครใน

ก็ดี  หรือละครนอกก็ด ี  ตัวละครตองหัดรําอยูชานานกวาจะออกโรงเลนได  เครื่องแตงตัวก็ตองปก

ดิ้นเลื่อมลงทนุมาก  ฝายลเิกและละครรองไมตองฝกหดัเทาใดนกัก็เลนได  เครื่องแตงตัวก็ไมตอง

ลงทนุมากมายเหมือนอยางละครรํา  เพราะลิเกอาศยัเลนใหขบขัน  ละครรองก็อาศัยแตเลน

ประโลมใหถกูใจคน  ก็มีคนดูจนไดผลประโยชนพอเลีย้งตัว  มิใชแตเพียงเทานี้ ยังมกีารเลนของ

ประเทศตาง ๆ  คือ  หนงัฉายเขามาตัง้โรงเลนแยงคนดูอีกชั้นหนึง่  ดวยเหตุเหลานี้การเลนละครรํา

อยางเดมิ  จงึไดเสื่อมมาโดยลําดับจนทกุวันนี ้  นอกจากละครหลวงในกรมมหรสพกับละครคณะ

สวนกหุลาบแลว  คณะละครที่เลนเรื่องรามเกียรติ์  อุณรุท  หรืออิเหนาไดตามแบบละครใน  เห็นจะ

มีนอย 
2.1.8 รัชกาลที่ 6 
ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วุรุฬรักษ ไดกลาวถงึละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6  

ไวในหนังสือววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477 ดังนี ้    ละครในของ

หลวงในสมยัรัชกาลที่ 6 มีคณะละครที่แสดงอยูหลายคณะดวยกนั  เชน คณะละครวังสวนกหุลาบ

ของเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธผูทรงสนบัสนนุดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย  มีศิลปนที่สําคัญ คือ ทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ีคุณครูลมุล ยมะคุปต  คุณครเูฉลย ศุขะวณิช ฯลฯ  ทานเหลานี้ตอมาได

เปนครูนาฏศิลป  กรมศิลปากร  “และตอมาทรงยกคณะละครใหพระอนุชา คือ  เจาฟาจฑุาธุชธรา

ดิลก  ซึง่ทรงจดัแสดงละครในมาจนถงึป พ.ศ.2464  จึงทรงเปลี่ยนเปนละครดึกดําบรรพ”16 
                                                       

16 สุรพล  วิรุฬรักษ,  วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477    

(สํานักพิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั: กรุงเทพฯ, 2543), หนา 275. 
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1. บทละครพระราชนพินธ   พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัทรงพระราชนิพนธ 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  สวนบทละครในเรื่องอิเหนา ทรงแปลงบท

ตอน อุณากรรณบางแหงนอกจากนัน้ยังทรงพระราชนพินธบทเบกิโรงหลายบท คือ พระราชนพินธ

แปลงบทเบกิโรงเรื่องนารายณปราบนนทุก  พระรามเขาสวนพระพิราพ  บทระบาํ  บทฤๅษี และบท

รําตนไมทองเงิน 

2. บทละครแปลก   หลงัจากมีการเก็บภาษีโขนละครแลว  เจาของคณะละครตางคิดที่จะ

เลี่ยงภาษีจึงเกิดบทละครทีม่ีตัวละครเปนยักษ ลิง แตแสดงเปนละครนอก  เชน เร่ืองเทพสังวาล

และเรื่องคาว ี ตอนทาวโสภณิลักนางเทพลีลา เปนตน สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรง

อธิบายวา  บทละครทัง้ 2 เร่ืองนี้ กลาวกนัวาเกิดขึ้นเพราะภาษีโขนละคร ดวยตามพิกัดภาษีละคร  

ใครเลนละครเรื่องรามเกยีรติ์ตองเสียภาษถีงึวนัละ 20 บาท แตถาเลนเรือ่งละครนอกเสียภาษีเพียง

วันละ 2 บาท 

      3.  บทละครนอกที่นยิมจัดแสดงโดยมากมักนาํมาจากหนงัสืออาน  เชน พระอภัยมณี   

ลักษณวงศ จนัทโครพและพระสมุทร  และมีเร่ืองที่คิดขึ้นเพื่อการเลนละครประสมโรง เชน แปลง

บทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอน ขุนชางไปชวยงานแตงงานพระไวย เปนบทละคร เปนตน 
2.1.9 รัชกาลที่ 7 
ในสมัยรัชกาลที่ 7  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัมีระยะเวลาสั้นเพยีง 9 ปเทานั้น  

มีเหตุการณสําคัญที่ทาํใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอบานเมือง คือ วกิฤติการณทางเศรษฐกิจ  ซึง่เปน

ผลมาจากการผันผวนของเศรษฐกิจโลก  เปนสวนหนึ่งที่สรางความไมพอใจใหกับคนบางกลุม  

นําไปสูการปฏิวัติการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชยเปนระบอบประชาธิปไตย 

ในชวงสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ.2468-2475  นั้น  รัชกาลที ่ 7  ไดทรงแกปญหา

เศรษฐกิจตกต่าํดวยการยุบเลิกหนวยงานเพื่อเปนการลดคาใชจาย  ทาํใหมีผลตองยกเลกิกรม

มหรสพที่ตั้งขึน้ในครั้งรัชกาลที่ 6 รวมทั้งโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถมัภคงไวแตกรม    

ปพาทยบางสวน  และขาราชการกรมโขนบางคนที่มีฝมือโดยโอนไปรวมไวในกระทรวงวังในปพ.ศ.

2468 แต 1 ปตอมาก็โปรดฯเกลา ใหตัง้กองมหรสพและเรียกศิลปนสําคัญกลับเขามารับราชการ

ตามเดิมดวยมีงานพระราชพิธีทีจ่ําเปนตองมีมหรสพหลวง  ในชวงประชาธิปไตย พ.ศ.2475-2477  

ไดมีการจัดตั้งกรมศิลปากรขึน้ใหมในป พ.ศ.2476   โดยสังกัดกระทรวงธรรมการ  ซึง่มีแผนกละคร

สังคีตในกองศลิปะวิทยาการของกรมนัน้รับผิดชอบดานนาฏศิลปไทย และดนตรไีทย  และ

เตรียมการโอนกองมหรสพและกองชางวงันอก  ในสงักัดกระทรวงวังไปสังกัดกรมศิลปากร  ซึ่ง

สําเร็จเมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2478  ทาํใหละครในกลบัมาฟนตัวและรุงเรืองมาจนถึงปจจุบนั 
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2.1.10 รัชกาลที่ 8 
ในป พ.ศ.2478 ไดมีการปรับปรุงงานของกระทรวงวงัอกีครั้งหนึ่ง คณะกรรมการกระทรวง

วังไดเสนอไปยังรัฐบาลใหโอนงานชางกองวงันอกและกองมหรสพไปสังกัดกรมศิลปากรและเปลีย่น

กระทรวงที่สังกัด ประกอบดวยขาราชการโขนละคร ดนตรีไทย ปพาทย ดนตรีฝร่ัง และชางศิลป 

บทบาทของกระทรวงวังจึงขาดออกจากกองมหรสพตั้งแตนั้นมา  วันที่ 3 พฤษภาคม พ.ศ.2476 

กรมศิลปากร ไดรับการสถาปนาอีกครัง้หนึ่ง หลังจากถกูยุบเลิกไปเมือ่ พ.ศ.2469 เนื่องจากสภาวะ

เศรษฐกิจตกต่าํ โดยอยูในสงักัดกระทรวงธรรมการ มีหลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรม

ศิลปากรคนแรกในสมัยการปกครองระบอบประชาธิปไตย ในระยะแรกนัน้ กรมศิลปากรมีแผนก

การละครและสังคีต กองศลิปวิทยาการ ทําหนาที่คนควา บํารุงวิชาการทางดานนาฏยศิลปและ

ดนตรีอยูแลว ตอมาเมื่อรับโอนกองมหรสพมาสมทบในป พ.ศ.2478 ขาราชการศิลปนกองมหรสพ

จึงมารวมกับศิลปนสมทบทีม่าจากสํานักอ่ืน (เชน วังเจานายที่มีการถายทอดโขนละครอยู ซึ่งเปน

การสอนนอกระบบ) เชน สํานักเจาคุณพระประยุรวงศ สํานักวงัสวนกหุลาบ สํานักพระองคเจา 

วัชรีวงศ เปนการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคญั ที่มกีารรวมตัวของศลิปนเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน     

โรงเรียนสอนนาฏศิลปและดนตรีเมื่อครั้งที่เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีเปนรัฐมนตรวีาการกระทรวง

ธรรมการ ระหวางป พ.ศ.2475–2476 นัน้ ทานคงจะเคยไดเห็นไดรูกจิการของโรงเรียนพรานหลวง 

ซึ่งสอนเกี่ยวกบัศิลปะโขน ละคร ดนตรี และทานเกรงวาศิลปะทางนัน้จะสูญสิน้ไป ถาไมรักษาโดย

การกอต้ังโรงเรียนที่เปนแบบแผนไว ทานจึงไดรางพระราชกฤษฎีกา ใหกระทรวงธรรมการจดัตั้ง

โรงเรียนสอนศลิปะดังกลาวไวในสังกัด   

หลวงวิจิตรวาทการ ไดนาํความคิดเรื่องพระราชกฤษฎีกาของกระทรวงธรรมการ เขา

ปรึกษากับพระสารสาสนประพันธ รัฐมนตรีวาการกระทรวงธรรมการ ไดมีคําสั่งตัง้โรงเรียนขึ้นให

ชื่อวา “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร” และไดกระทําพิธเีปดโรงเรียนเปนปฐมฤกษเมื่อวันพฤหัสบดี

ที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ.2477 ในการเปดสอนครั้งแรกยงัไมมีอาคารเรยีน ตองใชอาคารพระทีน่ั่งใน

บริเวณพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ ตอเมื่อป พ.ศ.2480 ไดรับงบประมาณกอสรางโรงเรียน จึงมี

อาคารของตนเองในเขตบริเวณวัดบวรสถานสทุธาวาสตาํบลทาชางวงัหนา อําเภอพระนคร จังหวดั

พระนคร เปดรับนักเรียนชายหญิงเขาศึกษาในระดับประถมศึกษา 1-4 และมัธยมศึกษาปที่ 1-6 

แลวจึงมีสิทธิเขาเรียนตอระดับมัธยมศึกษาปที ่ 7-8 ซึ่งจะสอนวิชาชพีครู นักเรียนม ี 2 ประเภท คือ 

นักเรียนประจาํและนกัเรียนไป-กลับ เรียนวิชาสามัญและวิชาศิลปะ 2 สาขา คือ   วิชานาฏศิลป 

สอนการฟอนรําและละครไทย ไมสอนวิชาโขน 

ในสมัยนี้ปรากฏการแสดงละครในเรื่องอิเหนาเคยแสดงเมื่อป 2485 ตอน  อิเหนาตัด

ดอกไมฉายกรชิ 
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2.1.11  รัชกาลที่ 9 
 ในปจจุบันมีการแสดงละครในใหประชาชนชมในเทศกาลตาง ๆ เชน  รายการดนตรีไทย

และนาฏศิลปสําหรับประชาชน จัดแสดง ณ  สังคีตศาลา  การเผยแพร ณ  โรงละครแหงชาต ิ งาน

พระราชพิธีสําคัญของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานวุงศ   มกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนา 

รามเกียรติ์  อุณรุท เชน  แสดงในเทศกาลตาง ๆ เชน ประเพณีเขาพรรษาการแสดงในพระราชพธิี

สําคัญของการเฉลิมฉลองสิริราชสมบัติ  งานพระเมร ุ เร่ืองอิเหนามีการแสดงหลายตอน ดงัตอไปนี ้ 

ตัดดอกไมฉายกริช  ลมหอบ  บวงสรวงตัดดอกไมฉายกริช  ชมศาล  เลนธาร  ไหวพระ บุษบา

แปลงเปนอุณากรรณ      ตอนตัดดอกไมฉายกริช (เลนแบบดึกดําบรรพ)   ใชบน (เลนแบบสักวา) 

อิเหนาพบรกั อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา อิเหนาลานางจนิตะหรา  ประสันตาตอนก ศกึ 

กระหมงักหุนงิ  ฯลฯ   

รามเกียรติ์แสดงตอน  พระรามเดินดง  จองถนน สีดาลุยไฟ  นางลอย   

หนุมานจับนางเบญกาย  หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา ฯลฯ     

อุณรุทแสดงทัง้เรื่อง 
 
2.2  รูปแบบการแสดง 

การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอน

อิเหนาลานางจินตะหรา  เปนละครที่จัดแสดงตามรูปแบบของละครในของหลวงในพระบาทสมเดจ็

พระพทุธเลิศหลานภาลยั  โดยพระองคไดทรงพระราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นใหมทัง้หมด

เพื่อใชในการแสดงละครในโดยเฉพาะ   

ละครในแบบหลวงทีพ่ระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงริเร่ิมแสดงขึ้นใหมนัน้

ไดนําแบบละครในที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา มาปรับปรุงใหมในเรื่องของ  บทละคร  ดนตร ี  เพลง

รอง  การแตงกาย  กระบวนทารํา 

ผูแสดงละครในเปนหญงิลวน  แตงกายเลียนแบบเครื่องแตงตัวของกษัตริย  แสดงแตใน

เขตพระราชฐานเทานัน้  การแสดงมุงเนนที่ลีลาการรายรํา  ในดานภาษาจะใชถอยคาํที่สุภาพ 

กรมศิลปากรไดรับแบบแผนการแสดงละครในของหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลยั(รัชกาลที ่2)มาจากละครวงัสวนกหุลาบ  ซึ่งเปนคณะละครของสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ  เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสมีา  พระอนุชาในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ

เกลาเจาอยูหวั (รัชกาลที ่6)  ที่ไดสืบทอดแบบแผนการแสดงละครในของหลวงในรชักาลที่ 2 เอาไว  

ดังจะเห็นไดจากผูแสดงในคณะละครวังสวนกหุลาบหลายทาน  ไดแก  ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศ

เสนี  อดีตพระชายาของเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธฯ  คุณครูลมุล  ยมะคปุต  และคุณครูเฉลย   
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ศุขะวณิช  ที่ไดเขามารับราชการเปนครูสอนนาฏศิลปในโรงเรียนนาฏศิลปและนํารูปแบบการแสดง

ละครในมาสอนใหกบันักเรียนในโรงเรียนนาฏศิลป  และจากคําบอกเลาของอาจารยกรรณิการ     

วีโรทัย  ทานไดกลาวไววา 

“คุณครูลมุลและคุณครูเฉลย     เปนศษิยของหมอมครูนุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา  และ

หมอมครูอ่ึง  หสิตะเสน  หมอมครูของละครวังสวนกหุลาบ  โดยหมอมครูทั้งสองเปนศิษยของเจา

จอมมารดาเอมในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  ซึง่เปนพระมารดาของกรมพระราชวัง

บวรวิชัยชาญ  เจาจอมมารดาเอมไดแสดงตามรูปแบบของละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 2  ที่

ไดรับการสืบทอดกันตอมา17 

และขอยืนยนัอีกอยางหนึ่งคอื สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  

ไดกลาวไววา  เจาจอมมารดาเอม  แสดงตามรูปแบบของละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 218 

ดังนี้จงึสรุปไดวา  การแสดงละครในของกรมศิลปากรในปจจุบนัไดรับการสืบทอดมาจาก

คณะละครวังสวนกหุลาบทีรั่บแบบแผนการแสดงละครในมาจากละครในของหลวงในสมัยรัชกาล

ที่ 2  ทําใหสรุปไดวาการแสดงละครในเรื่องอิเหนา แสดงตามแบบแผนของละครในของหลวงใน

สมัยรัชกาลที่ 2  ดังนี้ คือ   

1. ตัวละครงาม  ผูแสดงละครในตองเปนผูที่มีรูปรางสมสวน  หนาตาสวยงาม 

2. รํางาม  ผูแสดงควรเปนผูที่มีฝมือดี  และเปนผูที่ไดรับการฝกฝนเฉพาะตัวจากครู

ผูเชี่ยวชาญ 

3. บทกลอนไพเราะ  บทกลอนเปนบทที่ประพันธข้ึนอยางไพเราะ  ประกอบดวยรส

วรรณคดีทั้ง 5 รส มีใจความกระชับรัดกุมเหมาะแกการแสดงละคร 

4. เครื่องแตงกายงาม   เครื่องแตงกายของละครในจะเรยีกวา  การแตงกายแบบยนืเครื่อง  

โดยการประดษิฐเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย   เครื่องประดับศีรษะทําจากโลหะ  ฉลุ

เปนลวดลาย  ประดับดวยเพชรพลอยสีตาง ๆ เครื่องแตงกายปกดวยดิน้และเลื่อมดวยลวดลายที่

ออนชอยงดงาม  แสดงถึงความประณีตบรรจง 

5. ดนตรีไพเราะ  ดนตรีดําเนินทํานองอยางชา เพื่อใหผูรําสามารถแสดงฝมือไดอยางเต็มที ่

เชน  เพลงชาปใน  โอปใน 

 
                                                       

 17 สัมภาษณ  กรรณิการ  วโีรทัย,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย  สถาบันบัณฑิต 

พัฒนศิลป,  22 กันยายน 2552. 
18

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา, หนา 

205. 
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2.3 วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 
 จากการศึกษาและคนควาบทละครในเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานนภาลยั  ในหองเอกสารโบราณของหอสมุดแหงชาติ  พบวามีจาํนวน ดังนี ้

ตารางที่ 1  ตารางบทละครเรื่องอิเหนาพระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย 
ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ

เสน 
ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวาทั้ง 4พระ

นครมีทาวกุเรปน  เปนตน  จนถึงประสูติ

นางจินตะหราวาตีเมืองหมันหยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี

เลขที่  309 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริย4พระนคร  มีทาว

กุเรปน  เปนตน จนถึงทาวกุเรปนกับ 

ประไหมสุหรีปรึกษากันจะใหอิเหนาไปใน

งานพระศพพระอัยยิกาที่เมืองหมันหยา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 310 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 4 พระนคร  

มีทาวกุเรปน เปนตน  จนถึงลานาง 

จินตะหรามาไหวอิเหนา  แลวอิเหนาก็หลง

นางจินตะหราวาตี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ 

12 ก.ค. 2540 

เลขที่ 311 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวาทั้ง 4 มีทาว

กุเรปน  เปนตน จนถึงอิเหนาไปปลงศพ

พระอัยยิกาเมืองหมันยา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญในสมัย

รัชกาลที่ 5 

ถวายหอสมุด 

พ.ศ. 2472 

เลขที่ 312 

อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 4 พระนคร  

จนถึงองคประไหมสุหรีดดาหาทูลขอ

อนุญาตพระสามีจะไปถวายพระเพลิงศพ

พระชนนีที่เมืองหมันหยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

 423-441    

197 (ชํารุด) 

เลขที่  423 

อิเหนาเลม 1 

 
 

ตั้งแตทาวกุเรปนจัดพี่เล้ียงทั้ง 4 ใหระเดน

มนตรีในวันประสูติ  จนถึงระเดนมนตรีติด

จะไปประพาสปา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 
 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด    

(ชํารุด)       
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

    พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เลขที่ 424 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตพระอัยยิกาแหงเมืองหมันหยา

ทิวงคต  แลวกลัวอิเหนาไปชวยงานพระศพ

จนถึงนางประไหมสุหรีกับนางจินตะหรามา

จุดธูปเทียนบูชาพระศพฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ  

24/9/26 

เลขที่  313 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตทาวหมันหยามีสารไปถึงทาวกุเรปน  

และเมืองอื่น ๆ แจงขาวพระอัยยิกาทิวงคต

จนถึงอิเหนารอนใจไมอยากกลับเมือง

กุเรปนฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาประชา

กิจกรจักรให

หอสมุด 29 

ส.ค. 2459 

เลขที่ 314 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตทาวดาหาปลอมองคประไหมสุหรี  

และไมเห็นดวยกับการเสด็จไปงานพระศพ

พระชนนีที่เมืองหมันหยาจนถึงทาว 

หมันหยารับส่ังเกี่ยวกับมหรสพในการพระ

ศพพระอัยยิกา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 315 

 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตทาวกุเรปนกับนางประไหมสุหรีให

อิเหนาไปในพิธีเผาพระศพพระอัยยิกาที่

เมืองหมันหยาจนถึง  เชิญพระศพขึ้นตั้งบน

พระแทนเหนือเบญจารัตน  แลวชาว

พนักงานก็ประโคมแตรสังขฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 425 

อิเหนาเลม 2 ตั้งแตอิเหนาจัดทัพเดินทางไปเมือง

หมันหยา จนถึง ทาวหมันหยาใหพวกเสนา

ทําพระเมรุ  เพื่อถวายพระเพลิงศพ พระ

อัยยิกาของอิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 426 

อิเหนาเลม 3 ตั้งแตมีการเลนมหรสพแลวถวายพระเพลิง

ศพพระอัยยิกาแหงเมืองหมันหยาจนถึง

อิเหนาลาทาวหมันหยากับนางประไหม 

สุหรีกลับเมืองกุเรปน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

จากพระยา

ปริญัติ        

26  มี.ค. 

2459 

เลขที่ 316 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 3 ตั้งแตมีมหรสพเนื่องในการถวายพระเพลิง

พระศพพระอัยยิกาแหงเมืองหมันยาจนถึง

องคประไหมสุหรีใหนางจินตะหรามาไหว

อิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 317 

อิเหนาเลม 3 ตั้งแตองคประไหมสุหรีของทาวหมันหยา

พานางจินตะหราไปไหวพระบรมศพของ

พระอัยยิกาจนถึง อิเหนาขอชานสลาและ

เปล่ียนสไบของนางจินตะหราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 433 

 

อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาหลงนางจินตะหราแลวปาเตะ

ทูลความไปยังทาวกุเรปนจนถึงอิเหนาทูล

ลาไปไลเนื้อแลวแปลงเปนปนหยี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 318 

อิเหนาเลม 4 ตั้งแตเสร็จงานพระศพพระอัยกีแลว  

อิเหนาหลงรักนางจินตะหราวาตี  คอยหา

โอกาสใกลชิด  และมองดูนางอยูเสมอ  

จนถึง  อิเหนาทูลลาทาวหมันยา  พรอม

ดวยประไหมสุหรีแลวไปลาระเดน 

จินตะหราวาตีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 319 

อิเหนาเลม 4 

 

 
 
 
 

ตั้งแตอิเหนาไดชานสลาและสไบของนาง

จินตะหราแลวกลับจากเมืองหมันหยา 

จนถึงอิเหนาไปไลเนื้อดวยอุบายจะไปหา

นางจินตะหรา 
 

สมุดไทย

ดํา 

 

 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 
 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 320 
 
 
 
 

อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาเขียนสารถึงระเดนจินตะหรา

แลวออกจากเมืองหมันหยามองดูปราสาท

นางดวยความอาลัยรักจนถึงอิเหนาปลอม

แปลงเปนมิสาระปนหยีชาวปา  ไปพบพวก

พลโยธาของระตูบุศสิหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 321 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 5 ตั้งแตระตูบุศสิหนายกทัพเขารบกับมิสาระ

ปนหยี  ถูกมิสาระปนหยีฆาตาย  จนถึง

นางมาหยารัศมี  และสะการะวาตีเขาเฝา 

มิสาระปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 322 

อิเหนาเลม 6 ตั้งแตดะหมังเสนาเมือง หมันหยาไปพบ

อิเหนา แลวเลาความตามที่ทาวหมันหยา

รับส่ัง  จนถึงอิเหนาใหรับนางมาหยารัศมี

และนางสการะวาตีเขาเมืองหมันหยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด

แหงชาติ 

เลขที่ 324 

อิเหนาเลม 6 ตั้งแตอิเหนาเขาหาระเดนจินตะหราวาตี

ราชธิดาทาวหมันยา  อิเหนาเลาโลมรวม

อภิรมยสมสนิท จนถึงทาวดาหาใหทูต

เตือนทาวกุเรปนดวยเรื่องงานวิวาห  ทาว

กุเรปนใหเสนาถือสารไปตามอิเหนา 

อิเหนาเขียนสารตอบใหเสนาไปดวยทาว

กุเรปนฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 325 

อิเหนาเลม 6 

 

ใจความซ้ํากับเลขที่ 325 สมุดไทย

ดํา 

 

อักษรไทย

เสน 

ดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ  

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม 

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 326 

 

อิเหนาเลม 6 ตั้งแตยาหรันเขาเฝาทาวกาหลัง ๆ ทรงรับ

เล้ียงเปนบุตรบุญธรรม จนถึง  ปนหยีตาม

ไปวังยาหรันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

หอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 469 

อิเหนาเลม 7 ตั้งแตอิเหนาเขาหองนางจินตะหราแลวลา

ไปหานางมาหยารัศมีจนถึงจรกาเขาเฝา

ทาวลาสําพี่ชายฯ 

 

 

 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี(อวม)

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 327 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 8 ตั้งแตอิเหนาใหเสนาไปรับนางมาหยารัศมี

กับนางสการะวาตีเขาเมืองหมันหยาแลวลา

นางจินตะหราวาตีไปหานางทั้งสอง  จนถึง

อิเหนากับสามนางไปชมสวน  แลวกลับ

พระราชวัง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดีได

จากราชบุรีให

หอสมุด  

เดือน 

เมษายน พ.ศ. 

2459 

เลขที่ 328 

อิเหนาเลม 8 ตั้งแตกลาวถึงระตูจรกาหาคู โดยใหชางเขียน

ไปวาดรูปนางบุษบา  และนางจินดาสาหรี

จนถึงวิหยาสะกําไลจับกวางทอง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

หอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 434 

อิเหนาเลม 9 

 

 

 

 

 
 

ตั้งแตรบระเดนมนตรี นางจินตะหราวาตี   

มาหยารัศมีและสะการวาตีไปชมสวนและลง

เลนธานแลวกลับเมืองหมันหยา  จนถึงองค

อสัญแดหวาเอารูปวาดนางบุษบาไปวางไว

ในโคนตนไทรที่ทางามแพรงแลวแปลงกาย

เปนกวางทอง วิหยาสะกําเห็นเขาก็สงไพรพล

ใหติดตามมาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 

 

 
 

อักษรไทย

เสนรงค 

 

 

 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 
 

ซื้อจาก

หมอมหลวง

แดง สุ

ประดิษฐ 

พ.ศ.2479 

เลขที่ 329 

อิเหนาเลม 9 ตั้งแตวิหยาสะกํากลับจากประพาสปาแลว

คล่ังเพราะรูปบุษบา จรกาถึงกระหรัดตะปาตี

ลาทาวกุเรปนแลวยกพลมุงหนาสูเมืองดาหา

ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

หอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 437 

อิเหนาเลม 10 ตั้งแตทาวกระหมังกุหนิงพรอมดวยสองอนุชา 

และวิหยาสะกํายกทัพออกจากเมือง ตีได

เมืองบุราหงัน ซึ่งเปนเมืองรายทาง จนถึง

ระเดนมนตรีไปลานางจินตะหราวาตี นาง 

มาหยารัศมีและนางสการะวาตี เพื่อยกทัพ

ไปชวยศึกเมืองดาหาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 305 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 10 ตั้งแตสุหรานากงไปสมทบทัพกับอิเหนา ทาว

กระหมังกุหนิงเตรียมรบอิเหนาจนถึงทาว 

ดาหาใหบุษบามาไหวอิเหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺธิญาโณ 

วัดสามพระ

ยาพระนคร

นํามาให

หอสมุด 18 

ม.ค. 2500 

(ชํารุด) 

 เลขที่ 332 

อิเหนาเลม 10 

 

 

 

ตั้งแตทาวดาหาเสด็จยกพลนิกายพาพระ

มเหสี ราชธิดาและราชโอรสพรอมดวยราช

นัดดาออกไปใชบน ณ ภูเขาวิลิศมาหรา 

ระเดนบุษบาชมศาลเทพารักษ  และลงเลน

ธาร จนถึงอิเหนาฉายกริชฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 343 

อิเหนาเลม 11 ตั้งแตอิเหนาฉายกริชนางบุษบาตกใจสลบลง 

มะเดหวีพานางบุษบาไปเสี่ยงเทียนอธิษฐาน

จนถึงทาวดาหารับส่ังใหยาตราพลโยธากลับ

เขาเมือง อิเหนาแกลงขี่มาฝาเขาในกระบวน

รถนางบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม 

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 344 

อิเหนาแลม 12 ตั้งแตอิเหนาลานางมาหยารัศมี  และนาง

สะการะวาตีไปศึกเมืองดาหา  จนถึง  อิเหนา

ทาทาวกระหมังกุหนิงรบกันดวยกระบี่ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด

(ชํารุด) 

เลขที่ 438 

อิเหนาเลม 13 ตั้งแตทาวกระหมังกุหนิงสูรบกับอิเหนาดวย

เพลงกริชถูกอิเหนาฆาตายจนถึงอิเหนาเขา

เฝาทาวดาหา  เห็นระเดนบุษบาก็มีจิตรักไม

เปนอันสมประดี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 306 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 13 ตั้งแตทาวดาหาไปยอมรับของถวายจาก

อิเหนา  อิเหนาใหถวายระเดนสียะตรา และ

ระเดนสียะตราจนถึงนางยุบลคอมไปเก็บ

ดอกปะหนันหลงทางไปพบกับระเดนมนตรีๆ 

จารึกอักษรที่กลีบปะหนัน  แลวใหนางยุบล

คอมนําไปถวายระเดนบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี  

เลขที่ 340 
 

อิเหนาเลม 13 

 
 
 

ตั้งแตทาวดาหาไปถึงเขาวิลิศมาหราแลวนาง

บุษบาพรอมบริวารไปสรงน้ําจนถึงนางบุษบา

นอยใจอิเหนาที่ถูกเนื้อตองตัวในคราวไปไหว

พระปฏิมาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด    

เลขที่ 345 
 
 

อิเหนาเลม 13 ตั้งแตทาวกระหมังกุหนิงรับทารบกันดวย

กระบี่กับอิเหนา  แลวถูกอิเหนาฆาตาย  

จนถึงทาวดาหาใหนางบุษบามาไหวอิเหนา  

แลวอิเหนาก็หลงนางบุษบา 

 

 

 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดีได

จาดราชบุรีมา

ใหเดือน

เมษายน พ.ศ. 

2459 เลขที่ 

439 

อิเหนาเลม 14 ตั้งแตสียะตรานองอิเหนา  เร่ืองถูกนางบุษบา

ตีถึงสามครั้งสามคราเปนการประจบให

อิเหนารัก  ตอจากนั้นทาวดาหาก็เสด็จถึงที่

ประทับรอน  จนถึงทาวดาหามีดํารัสใหนาง

บุษบาไปอาบน้ํามนตสังปะลิเหงะฤๅษี ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายกอสมุด 

พ.ศ.2473  

เลขที่ 342 

อิเหนาเลม 14 ตั้งแตทาวดาหาทําพิธีบวงสรวงเทวดาที่เขา 

วิลิศมาหราแลวใหพวกระเดนมนตรีขับรํา

จนถึงทาวดาหายกพลทั้งหมดกลับเมือง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 346 

อิเหนาเลม 14 ตั้งแตนางบุษบากับพวกนางกํานัลชมศาล

เลนธาร  นางยุบลคอมเที่ยวหาดอกลําเจียก

แลวหลงทางจนถึงทาวกุเรปนกับทาวดาหา

ไปดับไฟ  กลับมาก็ไดทราบขาวบุษบาหายฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายหอสมุด 

พ.ศ.2473 

เลขที่ 347 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 14 

 

 

 

ตั้งแตทาวดาหาเสด็จไปแกบนที่ศาล

เทพารักษ  จนถึง  อิเหนาแอบฟงทาวกุเรปน

กับทาวดาหาทรงสนทนาปราศรัยกัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 348 

อิเหนาเลม 15 ตั้งแตประไหมสุหรีใชใหพี่เล้ียงไปบอกให

ระเดนสียะตรากลับไปบรรทมขางใน  จนถึง

นางยุบลคอมทาสีไปเที่ยวหาดอกปะหนัน

แลวหลงทางรองไหอยูกลางปา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 334 
 

อิเหนาเลม 15 ตั้งแตทาวดาหากับทาวกุเรปน  ปรึกษาเรื่อง

การอภิเษกนางบุษบากับจรกา  จนถึงอิเหนา

ออกไปชมถ้ําที่สังคามาระตาตงแตงไว 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาเพ็ชร

ปาณี  

ทูลเกลาถวาย 

21/3/126 

เลขที่ 349 

อิเหนาเลม 15 ตั้งแตทาวลาสําไดรับสารจากจรกา เร่ืองศึก

ประชิดเมืองดาหาแลวยกไปชวย  จนถึงนาง

ยุบลคอมเที่ยวหาดอกลําเจียกหลงพวกแลว

ไปพบอิเหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ 

ของ 

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 341 

อิเหนา เลม 15 ตั้งแตทาวลาสําไดรับสารของพระอนุชาแลว

ก็ตรวจเตรียมโยธาพรอมไว  พอไดฤกษก็ยก

พลเดินทางมาสิบหาวันก็ถึงดาหา  พรอม

ดวยอนุชา  พากันเขาเฝาทาวดาหา  จนถึง  

นางยุบลคอมเที่ยวเก็บดอกปะหนัน  และ

ผลไมในไพรวันหลงไปตามเนินเขาใหญ  มอง

ไมเห็นใคร กลัวจะตายก็รํ่าโศกาอาลัยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงปทุม

ราชพินิจให

หอ 23 เม.ย.

2551 

เลขที่ 444 

อิเหนาเลม 16 

 

 

 
 

ตั้งแตอิเหนาไดพบนางยุบลคอมหาดอก

ลําเจียกไปถวายนางบุษบา  จนถึงทาวดาหา

ใหอิเหนากับจรกาขับรํา  แลวเห็นวาทั้งสอง

ตางก็ไมพอใจกัน  จึงเสด็จกลับพลับพลา ฯ 

(มีเร่ืองพิณอยูดวย) 

 

สมุดไทย

ขาว 

 

 
 

อักษรไทย

เสนหมึก 

 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

วันที่ 

10/8/128 

เลขที่ 335 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม16 

 

 

 

 

 

ใจความซ้ํากับเลขที่ 335 

 

 

 

 

 

สมุดไทย

ดํา 

 

 

 

 

 

อักษรไทย

เสนรงค 

 

 

 

 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระเจาบรม

วงศเธอกรม

หลวงสมร

รัตนศิริเชษฐ

ประทาน 

หอสมุด

แหงชาติ 8

เมย. 2461  

เลขที่  336 

อิเหนาเลม 16 ใจความซ้ํากับเลขที่ 335 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดีได

จากราชบุรีให

หอสมุด เม.ย.

2459   

เลขที่ 337 

อิเหนาเลม16 ใจความซ้ํากับเลขที่ 335 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

เมื่อ ร.ศ.130 

เลขที่ 338 

อิเหนาเลม 16 ตั้งแตอิเหนาใหสังคามาระตานําทางไปชมถ้ํา

ที่ใหทําไว  จนถึงระตูจรกาลาสํายกทัพออก

ตามหานางบุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาศิริ

ธรรมรักษ 

(ทับ) ถวาย

หอพระสมุด 1

พ.ย.2460     

เลขที่ 352 

อิเหนาเลม 16 ตั้งแตทาวดาหาเห็นบุษบามีหนาตา

หมนหมองจึงใหไปอาบน้ํามนต  สังปะลิง 

เหงะฤๅษี  จนถึง  อิเหนาอุบายใหสียะตราขอ

สไบนางบุษบามาใหฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 448 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 16 ตั้งแตอิเหนาใหสังคามาระตานําทางไปชมถ้ํา

ที่ใหทําไว  จนถึง  ระตูจรกาลาสําตามนาง

บุษบาถึงพลับพลากลางปาแลวพี่เล้ียงไป

แจงขาวอิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 453 

อิเหนาเลม 17  ตั้งแตพวกทหารอิเหนาทําเปนชาว 

กระหมังกุหนิงมาปลนเมืองดาหา  รําพันเรื่อง

นางบุษบาถูกคนรายลักไป ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายหอฯ 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 353 

อิเหนาเลม 17 ตั้งแตจรกากับทาวลาสําไปแลว อิเหนาเขาไป

แกขาวในเมืองดาหา  จนถึงองค

ปะตาระกาหลาปลอบนางบุษบาใหหาย

โศกเศรา  หลังจากบันดาลเปนลมพัดหอบไป

ตกแดนเมืองประมอตันแลว 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 357 

อิเหนาเลม 17 ตั้งแตอิเหนาประโลมนางบุษบาไมสําเร็จจึง

ทําอุบายวาจะหนีไปตามเวรตามกรรม  

จนถึงอิเหนาฝนรายวามีพญานกอินทรียมา

จิกเอาพระเนตรเบื้องขวาไป 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

จาชวงไฟ

ประทีปวัง

ถวายวันที่ 

13/10/129 

เลขที่ 464 

อิเหนาเลม 18 ตั้งแตอิเหนาใหสียะตราไปขอสไบนางบุษบา

มาใหจนถึงอิเหนาเตรียมการลักพานาง

บุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 339 

อิเหนาเลม 18 ตั้งแตองคปะตาระกาหลาโกรธอิเหนาจึงทํา

ใหลมหอบนางบุษบากับนางพี่เล้ียงไปถึง

แดนเมืองประมอตัน  จนถึง  ปนหยีเขาหอง

นางกันจะหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 359 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิหนาเลม 19 ตั้งแตองคปะตาระกาหลาโกรธอิเหนา จึง

บันดาลเปนลมพัดหอบเอานางบุษบากับพี่

เล้ียงไปตกยังแดนเมืองประมอตัน  จนถึง

อิเหนาเขาหองนางกันจะหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อมา

เมื่อ 9/6/26 

เลขที่ 301 

อิเหนาเลม 19 – 

20 

ตั้งแตอิเหนายกพลนิกายออกไปตั้งพลับพลา

อยูกลางปา  ทําเปนไลลามฤคาสงเขาไปยัง

เมืองดาหา  จนถึง  อิเหนาลานางบุษบาไป

แกสงสัยแตระตูจรกาที่พลับพลากลางปา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ 

เลขที่ 351 

 

อิเหนาเลม 20 ตั้งแตอิเหนาไดพบนางกันจะหนา  จนถึง

อุณากรรณลาทาวประมอตันจะไปเที่ยว 

รบรุกทุกพารา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 302 

อิเหนาเลม 20 ตั้งแตมิสาระปนหยีดูกริชของแอหนัง  แลว

ประสันตาใหสลักหนังเรื่องอิเหนากับบุษบา  

ตั้งจอเชิดเลนและพากยใหนางดู  จนถึง

อิเหนาตรัสส่ังใหยาหรันและเกนหลง 

หนึ่งหรัดเขาเฝาทั้งสอง ถวายบังคมนาง

บุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 

 

 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 308 

 

 

 

อิเหนาเลม 20 ตั้งแตอุณากรรณยกพลเขาเมืองกาหลัง  ทาว

กาหลังเลี้ยงเปนบุตรบุญธรรม  จนถึงปนหยี

ตามอุณากรรณเขาเมืองกาหลัง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 365 

อิเหนาเลม 21 ตั้งแตอุณากรรณเขาเมืองกาหลังแลวเขาเฝา

ทาวกาหลัง  กับองคประไหมสุหรี  จนถึง 

ปนหยีชนไกกับอุณากรรณฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญร.5 ใหหอ 

พ.ศ. 2472 

เลขที่ 366 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 23 ตั้งแตปนหยีเตรียมขามไปเกาะมะละกาเพื่อ

ตามหานางบุษบา  จนถึง  อุณากรรณยกพล

ออกตามอิเหนามาถึงแดนเมืองปะตาหรํา  

ส่ังตํามะหงงใหตั้งคายพัก ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 362 

อิเหนาเลม 23 ตั้งแตอุณากรรณใหตํามะหงงจัดทัพเพื่อ

เตรียมรบทัพทาวจะมาหรา จนถึง   

อุณากรรณกับทาวจะมาหรา  กําลังตอสูกัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อ

วันที่ 10/8/28 

เลขที่ 367 

อิเหนาเลม 23 ทาวจะมาหราขอตุนาหงันราชธิดาทาว 

กาหลังไมไดก็ประกาศสงคราม  จนถึงทาว 

กาหลังสมโภชราชธิดา  ปนหยีรักนาง

สะการะหนึ่งหรัด   

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 368 

อิเหนาเลม 25 ตั้งแตอุณากรรณเขาเมืองกาหลัง  ทาว 

กาหลังตั้งไวเปนบุตรบุญธรรม  จนถึง  ปนหยี

ลาพรตแลวยกพลเขาเมืองกาหลัง ทาว 

กาหลังรับเล้ียงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 468 

อิเหนาเลม 26 ตั้งแตอุณากรรณกลัวปนหยีจะชวนสนทนา

พาทีจึงเขาไปในวัง  สวนปนหยีก็สงสัยเปน

อยางยิ่ง  วาเปนนางบุษบา  จนถึงทาว 

จะมาหราขอตุนาหงันพระราชธิดาของทาว

กาหลัง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลม 303 

อิเหนาเลม 27 ตั้งแตทาวกาหลังแจงในสารของระตู 

จะมาหราแลวทรงพระพิโรธไมยอมยก 

ราชธิดาให จนถึงอุณากรรณสูรบกับระตู 

จะมาหรา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 304 

 
 
 
 



44 
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 27 ตั้งแตสียะตรากับพี่เล้ียงออกจากเมืองดาหา

แลวก็แปลงเปนยาหรันชาวปา  เพื่อตามหา

อิเหนาและบุษบา  จนถึง  ยาหรันวาดรูปตัว

เกี้ยวนางเกนหลงแลวเอามาใหนางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 372 

อิเหนาเลม 29 ตั้งแตปนหยีไปหายาหรันแลวยกนางเกนหลง

ให  จนถึง  ปนหยีทราบขาววายาหรันหายไป  

และนางเกนหลงจะฆาตัวตายจึงไปหามและ

เขาไปทูลใหทาวกาหลังทราบฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิของ

หอสมุด 

377-384 

มัด 191 

เลขที่ 377 

อิเหนาเลม 29 ใจความซ้ํากับเลขที่ 377 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิของ

หอสมุด 

เลขที่ 378 

อิเหนาเลม 29 ใจความซ้ํากับเลขที่ 377 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายภักดิ์ได

จากราชบุรีมา

ใหหอสมุด 

เม.ย. 2459 

เลขที่ 379 

อิเหนาเลม 29 ตั้งแตนักโทษ 4 คน  อาสาทาวมะงาดาจะไป

ลักปนหยี  แตไปลักผิดตัวไดยาหรัน  จนถึง

ยาหรันพานางดะราหวันหนีกลับมาเมือง 

กาหลังแลวเขาเฝาปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

หอสมุดซื้อป

ร.ศ.128 

(ชํารุด) 

เลขที่ 473 

อิเหนาเลม 30 ตั้งแตสังคามาระตาเห็นระเดนกุสุมาก็มี

ความหลงรักเปนอยางยิ่ง  จนถึง  ทาวดาหา

รับส่ังใหจัดเตรียมพิธีโสกันตระเดนสียะตรา

ราชโอรส 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ วันที่ 

23 เมย. 

2511 

(ชํารุด)       

เลขที่ 454 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 30 ตั้งแตปนหยีรูวาสังคามาระตารักนางกุสุมา

เมียอุณากรรณ  จนถึง  เสร็จพิธีโสกันต 

สียะตราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 470 

อิเหนาเลม 31 ตั้งแตสียะตราเสร็จพิธีโสกันตแลวคิดจะออก

ติดตามอิเหนากับนางบุษบา  จนถึง 

สังคามาระตารูเห็นเปนใจใหยาหรันลักนาง

เกนหลง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 
อักษรไทย

เสนดินสอ 
พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 371 

อิเหนาเลม 31 ตั้งแตยาหรันวิลิศมาหราเขาเฝาทาวกาหลัง 

ฯ  ทรงเมตตารักใครเปนยิ่งนักประทานวัง

ลูกหลวงใหอยูแทนที่อุณากรรณ  จนถึง   

มิสาระปนหยีปนกําแพงเพื่อจะเขาหานาง

สะการะหนึ่งหรัดราชธิดาประสันตายึด 

พระบาทไวเพื่อจะทูลเรื่องนางเกนหลง 

หนึ่งหรัด 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 373 

อิเหนาเลม 32 ตั้งแตสังคามาระตาพาเชลยอุณากรรณไป

เมืองกาหลัง  จนถึง  ส่ีกษัตริยมีราชสารถึง

ทาวประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญ ร. 5 ให

หอ   พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 390 

อิเหนาเลม 33 ตั้งแตอิเหนา ครุนคิดถึงสามนาง  อยากจะรับ

กลับไปเมืองหมันหยาจนถึงระตูจรกายกทัพ

มาถึงเขาเฝาทาวดาหาๆ รับส่ังใหออกไปคอย

รอรับทัพระตูลาสํา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

อักษรไทย

เสนรงค 

 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 333 

 

อิเหนาเลม 33 ตั้งแตทาวประมอตันไดรับสารเชิญไปในงาน

วิวาห  ณ  เมืองกาหลัง  จนถึง  นางวิยะดา

เห็นอิเหนา  เปนทุกขหนัก  เพราะบุษบาไม

พักอยูกับมารดาจึงคิดอุบายชวย ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญ ร. 5 ให

หอ พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 391 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 33 ตั้งแตปนหยีมาหายาหรัน ๆ ไดนางเกนหลง  

จนถึง ระตูมะงาดาใหหานักโทษไปลักปนหยี

ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺญาโณ วัด

สามพระยา 

พระนคร ให

หอ 18 ม.ค. 

2500 

(ชํารุด) 

เลขที่ 472 

อิเหนาเลม 34 ตั้งแตนางบุษบาบวชเปนแอหนัง  ภาวนาตั้ง

จิต  อธิษฐานใหไดพบอิเหนา  จนถึง  ยาหรัน

พานางดะราหวันหนีไปเมืองกาหลัง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระองคเจา

วงษจันทร 

ถวาย 

19/1/131 

เลขที่ 381 

อิเหนาเลม 34 ตั้งแตกลาวถึงนางบุษบาบวชเปนแอหนัง  

อยู ณ เขาตะหลากัน  แลวประสันตาตาม

ยาหรันไปพบแอหนัง  จนถึง  ประสันตาคิด

ใหเลนหนัง  สวนแอหนังคิดจะฆาตัวตาย 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 382 

อิเหนาเลม 34 

 

ตั้งแตทาวกาหลังใหปนหยีไปดาหาปาตี  สง

ใหเกณฑโยธาไปตามยาหรันแลวประสันตา

ไปพบแอหนังจนถึงปนหยีอานกริช 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 638 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริชจึงตอวา

สองพี่เล้ียงวาเปนใจใหปนหยีโจรปามาลัก

กริชไป  จนถึงระเดนทั้ง 4  ไดพบกัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 384 

 
 
 
 



47 
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 384 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 385 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 384 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 386 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตืนขึ้นไมเห็นกริชจึงตอวา

สองพี่เล้ียงวาเปนใจกับปนหยี  จนถึง  พวก

เมืองมะงาดาทราบวายาหรันพานาง 

ดะราหวันหนีไป ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 387 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริชแลวตอวา

สองพี่เล้ียงหาวาเปนใจกับปนหยี  จึงสง 

ยาหรันพานางดะราหวันหนีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

393-400มัด 

193  

เลขที่ 393 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 393 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 394 

 

 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริช  จึงตอวา

สองพี่เล้ียง  หาวาเปนใจกับปนหยี  จนถึง

ยาหรันทูลปนหยีใหกลับเมือง  แตปนหยีไม

ยอมกลับแลวทาวดาหาจะยกนางบุษบาให

จรกาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 

 

 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 

 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

409-415 มัด 

195          

เลขที่ 409 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 35 ใจความซ้ํากับเลขที่ 409 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 410 

อิเหนาเลม 35 

 

 
 

ตั้งแตสังปะลิงเหงะฤๅษีไดรับอาราธนาไปใน

งานอภิเษกพระราชโอรสพระธิดาของกษัตริย

วงศเทวา  ตามคูตุนาหงัน  จนถึงนางวิยะดา

เห็นอิเหนาเศราโศกเพราะนางบุษบาถูกพระ

มารดากักตัวไวในวังของพระองค  จึงแก

อุบายดวยหนีสียะตราไปอยูกับมารดาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

 

 
 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

 
 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลา 

นภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ถวายหอสมุด  

พ.ศ. 2473 

(ชํารุด) 

เลขที่ 482 

อิเหนาเลม 35 ตั้งแตนางแอหนังตื่นขึ้นไมเห็นกริช  จึงตอวา

สองพี่เล้ียง  หาวาเปนใจกับปนหยี  จนถึง

ยาหรันทูลปนหยีใหกลับเมือง  แตปนหยีไม

ยอมกลับแลวทาวดาหาจะยกนางบุษบาให

จรกาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

409-415 มัด 

195 

เลขที่ 409 

อิเหนาเลม 36 ตั้งแตระตูมะงาดายกทัพออกติดตามยาหรัน 

จนถึง  อิเหนากับนางบุษบาทราบขาวศึก  

ทาวลาสํายกไปตีเมืองประมอตันจึงปรึกษา

กับนางบุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 388 

อิเหนาเลม 36 ตั้งแตระตูมะงาดายกทัพไปรบเมืองกาหลัง 

จนถึง ปนหยีกับบุษบารูขาวศึกเมือง 

ประมอตัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺธิญาโณ  

วัดสามพระยา  

พระนคร 

นํามาใหหอ 

18 ม.ค. พ.ศ. 

2500 

เลขที่ 389 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 36 
 
 

 

ตั้งแตระตูมะงาดายกทัพไปตั้งอยูปลายดาน

เมืองกาหลังใหทูตไปทูลสารทาวกาหลังใหสง

ยาหรันและปนหยีใหโดยดี  จนถึง  ทาวลาสํา

และระตูเมืองอุณากรรณทั้งหาเมืองยกทัพไป

ตีเมืองประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 395 

 

อิเหนาเลม 36 ตั้งแตพี่เล้ียงรูวาระเดนดะราหวันหายไป  จึง

ทูลใหระตูมะงาดาทราบ  จนถึง  ทาว 

ประมอตันใหตํามะหงงไปบอกขาวศึกแก 

ปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด   

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 410 

อิเหนาเลม 37 ตั้งแตทาวลาสํายกทัพเขารบเมืองประมอตัน  

จนถึง  สังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 396 

อิเหนาเลม 37 ตั้งแตปนหยีบอกแกนางบาบาวามีศึกมาติด

เมืองประมอตัน  จนถึงสังคามาระตา  เขา

หองนางกุสุมา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 412 

อิเหนาเลม 37 ใจความซ้ํากับเลขที่ 412 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 413 

อิเหนาเลม 37 ใจความซ้ํากับเลขที่ 412 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 414 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 37 ตั้งแตบาหยันถือสารของเจาเมืองมรถัดสุหรู  

รีบออกไปเฝามิสาประหมังกุหนิง  ทูลให

ทราบวาเจาเมืองยอมถวายสุวรรณมาลี  แต

ถูกเสนาทั้ง 4 ทัดทานไว  จนถึง อภิเษก 

พระราชโอรส ธิดา  แหงกษัตริยวงศเทวาทั้ง 

4 พระนครฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 471 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตทาวปนจะรากัน  และทาวลาสําตางก็

ยกจากเมืองไปรวมในงานอภิเษก 

สังคามาระตา  จนถึง  สังคามาระตาเขาหอง

นางกุสุมาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญ ร. 5 ให

หอ  พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 392 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตสังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา  จนถึง

ยาหรันใหสารไปถึงทาวกุเรปน  ทาวดาหา  

ทั้งสองกษัตริยมาถึงเมืองกาหลัง  แลวอิเหนา

กับนางบุษบาเขาเฝาเลาเรื่องความเปนไป

แหงชีวิตถวายฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรีเอามา

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 397 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตสังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา  จนถึง

ปนหยีกับนางบุษบาเลาเรื่องที่ผานมาถวาย

ทาวกุเรปน  ทาวดาหาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 415 

อิเหนาเลม 38 ตั้งแตสังคามาระตาเขาหองนางกุสุมา  แลว

ไปเฝาปนหยี  จนถึง  ทาวกาหลังเชิญทาว

กุเรปนทาวดาหาเขาเมืองฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 416 

อิเหนาเลม 39 ตั้งแตสียะตรากราบทูลความหลังถวายทาว

กุเรปนและทาวดาหาจนถึงทาวหมันหยา

มาถึงเมืองกาหลังฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ

2473เลขที่ 

399 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 39 ตั้งแตสียะตราเลาเรื่องการที่ตนออกติดตาม

นางบุษบากับอิเหนาถวายทาวกุเรปนและ

ทาวดาหาจนถึง  ทาวหมันหยามาถึงเมือง 

กาหลังแลวทาวดาหาใหออกไปรับเขาเมืองฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 400 

อิเหนาเลม 39 ใจความซ้ํากับเลขที่ 400 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

401-408มัด

194  

เลขที่ 401 

อิเหนาเลม 40 ตั้งแตทาวกุเรปนและประไหมสุหรีส่ังให

อิเหนาไปรับเสด็จทาวหมันหยาและประไหม

สุหรีพรอมดวยนางจินตะหราวาตีเขาเมือง  

จนถึงรับเสด็จทาวประมอตันเขาเมืองแลว  

ทาวกุเรปนปรึกษากับสามราชอนุชา  ในการ

ที่จะจัดคูวิวาหใหอิเหนา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 402 

อิเหนาเลม 40 ตั้งแตทาวดาหาสั่งใหอิเหนาออกไปรับทาว

หมันหยา  จนถึง  ทาวกุเรปนปรารภจะตั้ง

การอภิเษก 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 417 

อิเหนาเลม 40 ใจความซ้ํากับเลขที่ 417 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยา

เพชรปาณี

ทูลเกลาฯ

ถวาย วันที่ 

12/3/126 

เลขที่ 418 

อิเหนาเลม 41 

 

 

 

 

ตั้งแต 4 กษัตริยทรงมีความเมตตารักใคร  

ทาวประมอตันเปนอยางยิ่งที่เปนผูใหการ

เล้ียงดูบุษบา  จึงประทานรางวัลเปนอันมาก  

จนถึงอิเหนาไปงองอนจินตะหราตามคําของ

ประไหมสุหรี ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนมุก 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 375 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 41 ตั้งแตกษัตริยวงศเทวาทั้งส่ีปรึกษากันจัด

ตําแหนงมเหสีใหกับราชโอรสทั้งส่ี  จนถึง

อิเหนาตามไปออนวอนงอนงอนางจินตะหรา

วาตี  นางไมยินยอมคืนดีดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 403 

อิเหนาเลม 41 ใจความซ้ํากับเลขที่ 403 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 404 

อิเหนาเลม 42 ตั้งแตอิเหนากลับมาบอกนางบุษบาวานาง

จินตะหราวาตีไมยอมคืนดีดวย  จนถึง  

ระเดนวิยะดาแกลงหนีมาอยูกับพระมารดา  

สียะตรามาตามก็ไมยอมเจรจาดวย ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 405 

อิเหนาเลม 42 ใจความซ้ํากับเลขที่ 405 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 406 

อิเหนาเลม 42 

 

ตั้งแตอิเหนาเลาเรื่องที่ตนเขาหานาง 

จินตะหราแตนางไมไยดีดวยใหนางบุษบาฟง  

จนถึงนางวิยะดาสงสารอิเหนาที่ถูกพราก

บุษบาไปไวในวงั จึงหนีสียะตราไปอยูเสียใน

วังเชนกัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 483 

อิเหนาเลม 43 ตั้งแตสียะตราไปหาระเดนวิยะดา  นางแกลง

ปดประตูลงกลอนเสียไมยอมพูดดวย   

สียะตราโศกเศราเสียใจมาก  ไมยอมสรงและ

เสวย  จนถึง  อิเหนาออนวอนคืนดีกับนาง 

จินตะหราวาตีแลวนางจินตะหราวาตีไปหา

นางบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 419 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางจินตะหราวาตีไปหานางบุษบา

สนทนาปราศรัยสมานไมตรีกันเปนอันดี  

จนถึงสังคามาระตาสั่งใหเตรียมพลออก

เดินทางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

เลขที่ 407 

อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางบุษบาหยิบพานสลามาใหนาง 

จินตะหราแลวทั้งสองตางก็ดีกัน  จนถึง  

สังคามาระตายกทัพกลับไปเมืองปกมาหงันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 420 

อิเหนาเลม 45 ตั้งแตระเดนสังคามาระตาพาระเดนกุสุมา

กลับเมืองปกกะมาหงัน  จนถึง  ระเดนมนตรี

กุเรปน  จัดสงบรรดาโอรสระตูทั้งเจ็ดกลับ

เมืองของตน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอสมุด 

พ.ศ. 2473 

เลขที่ 408 

อิเหนาเลม 45 ตั้งแตสังคามาระตากลับเมืองปกมาหงันแลว

อภิเษก  จนถึง  อิเหนาใหระเดนทั้ง 7 คน

กลับไปครองเมือง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 421 

อิเหนาเลม 45 ใจความซ้ํากับเลขที่ 421 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 422 
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ตารางที่ 2  บทละครเรื่องอิเหนาไมปรากฏชื่อเลม 

 
ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ

เสน 
ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหารับส่ังใหมะเดหวีพานาง

บุษบาไปใหพระฤๅษีรดน้ํามนต  จนถึง

อิเหนากับพี่เล้ียงนางบุษบาเจรจาตัดพอตอ

วาและเยาหยอกกัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 307 

อิเหนา ตั้งแตนางดรสารองไหรําพันถึงระตูบุศสิหนา  

ซึ่งเสียชีวิตเพราะรบกับอิเหนา แลวฆาตัว

ตายตามสามีจนถึงอิเหนาลานางจินตะหรา 

เขาหองนางมาหยารัศมี  ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

นายรอด ชู

ถวิล  ให

หอสมุด พ.ศ.

2472 

เลขที่ 323 

อิเหนา ตั้งแตวิหยาสะกําทูลทาวกระหมังกุหนิง  ไป

เที่ยวปาไดรูปนางบุษบา  จนถึงทาวหมันหยา

ไดรับสารทาวกุเรปน  เรื่องใหอิเหนาไปรบศึก

เมืองดาหา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 330 

อิเหนา 1. ตั้งแตอิเหนายกทัพออกจากเมืองหมันหยา

สมทบกับกระหรัดตะปาตี  ยกไปเมืองดาหา  

จนถึงสังคามาระตาฆาวิหยาสะกําตาย  และ

อิเหนาฆาทาวกระหมังกุหนิงตาย ฯ 

2. ตอนที่อิเหนาพานางบุษบามาถึงถ้ํา ฯ 

(มี 2 ตอน) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกอง

การสังคีต  

4ก.พ. 2489 

เลขที่ 331 

อิเหนา 

 

 

 

ตั้งแตอิเหนาทําอุบายใหสียะตราไปขอ

สไบนางบุษบาให จนถึงอิเหนาวางแผนลัก

นางบุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 350 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาเขาหานางบุษบาซึ่งพามาไวใน

ถ้ํา  แลวเลาโลมนาง  จนถึงนางตัดพอตอวา

ดวยประการตาง ๆ (มีเร่ืองสมบัติอัมรินทร

และปฐมกถาหัดอานอยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี

เลขที่ 354 



55 
 
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาออกจากถ้ําไปแกสงสัยระตู 

จรกาและระตูลาสําแลวกลับถ้ํา  จนถึง

อิเหนาบอกระเดนวิยะดาใหรองตามไปเที่ยว

ปา  เพื่อจะไดพาไปหานางบุษบาดวยฯ(มี

เร่ืองราวพระอภัยมณีอยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 355 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาออกจากถ้ําไปแกสงสัยระตู 

จรกาและระตูลาสําแลวกลับถ้ํา  จนถึง องค

อสัญแดหวาปลอบนางบุษบา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 356 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนากลับจากแกสงสัยในเมืองดาหา  

พาวิยะดาชมปา  เพื่อจะไปหานางบุษบา

ออกชมสวนกับพี่เล้ียง  จนถึง  อิเหนาทราบ

เร่ืองจากประสันตาแลวออกเที่ยวตามหานาง

บุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 358 

อิเหนา ตั้งแตระตูประมอตันเสด็จออกไปประพาส

อุทยานไดพบอุณากรรณกับพี่เล้ียง  จึงรับไป

เล้ียงเปนบุตรบุญธรรม  จนถึงปนหยียกพล

ไปดานเมืองมะละกา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

360-368 มัด 

189 

เลขที่ 360 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีเขาหองนางกันจะหนา จนถึง

อุณากรรณพบวิยะดา ซึ่งแปลงเปนเกนหลง 

ที่เขาปจจาหงัน ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

เลขที่ 361 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีบวชเปนฤๅษี  อธิษฐานขอใหได

พบนางบุษบา  จนถึง  ทาวกาหลังรับเล้ียง

อุณากรรณเปนบุตรบุญธรรม  แลวนาง 

มะละกาก็หลงรักอุณากรรณฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงและ

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

เลขที่ 363 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา 

 

 

ตั้งแตปนหยีกลับจากมะละกาแลวครวญคร่ํา

ถึงนางบุษบา  แลวจึงบวชเปนฤๅษี  จนถึง

อุณากรรณพบปนหยี  ซึ่งบวชเปนฤๅษีที่

เขาปจจาหงัน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

(ชํารุด) 

เลขที่ 364 

อิเหนา ตั้งแตนางสะการะหนึ่งหรัด  ตื่นจากบรรทม

แลวเขียนสารที่รางไว  สงใหบาหยันนําไปให

ปนหยี  จนถึงพี่เล้ียง  แนะนําอุณากรรณให

ไปจากเมืองกาหลังเสีย ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

369-376 มัด 

190 

เลขที่ 369 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณถามปนหยีวา  ทําไมหรือจึง

ไมขึ้นเขาเฝาทาวกาหลัง  หรือไมสบาย  ตอ

นั้นทาวกาหลังก็ส่ังใหแหสระสนาน  จนถึง  

ทาวประมอตันกับมเหสีเห็นสารอุณากรรณ

บอกวาเทวดาพาขึ้นสวรรคก็กรรแสง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 370 

อิเหนา ตั้งแตยาหรันรักนางเกนหลงแลวปรึกษา

กับสังคามาระตาแลวก็วางแผนรักนาง 

เกนหลง  จนถึงสองพี่เล้ียงเปนส่ือใหยาหรัน

กับนางดะราหวันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญร.5 ให

หอสมุด พ.ศ. 

2472 

เลขที่ 374 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหากับองคประไหมสุหรีโอวาท

นางบุษบากอนจะกลับพระนครดาหา  จนถึง

เพลงยาวทายบทละคร จบฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาศิริ

ธรรมบริรักษ 

(ทับ)  ถวาย

หอ 24 ธ.ค. 

2460 เลขที่ 

376 

อิเหนา ตั้งแตพี่เล้ียงพานางระดาหวันมาหายาหรัน 

จนถึง  ประสันตากับนางบาหยันตางก็รูจัก

กันฯ  (มีเรื่องรามเกียรติ์อยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาจอมสม

บุญร. 5 ให

หอ 2472 

เลขที่ 380 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีถามประสันตาถึงเรื่องนาง

แอหนังที่ไดพบมา  จนถึง ระเดนดะราหวันได

ประทานสิ่งของมากมี  เทวีคอยคลายสบาย

ใจ ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 383 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาออกประพาสปาแลวแปลงเปน

ปนหยีมุงหนาสูเมืองหมันหยา  จนถึงระตู 

ปนจะรากัน  กับระตูปกมาหงันจะไปรบ 

ปนหยี  แตถูกฤๅษีหามไวฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 427 

อิเหนา ตั้งแตประสันตาไปตอนกเกิดวิวาทกับพวก

ทหารของระตูบุศสิหนา  จนถึง  อิเหนา

เตรียมการตอสูระตูบุศสิหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 428 

อิเหนา ตั้งแตระตูปนจะรากัน  กับระตูปกมาหงัน  

ยอมแพอิเหนาตามคําแนะนําของ 

สังปะลิงเหงะฤๅษี  จนถึงอิเหนาไปถึงแดน

เมืองหมันหยาทําใหประชาชนตื่นทัพเปนการ

ใหญฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 429 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนายกพลเขาเมืองหมันหยา  จนถึง  

อิเหนาเขาหองนางจินตะหราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 431 

อิเหนา ตั้งแตทาวหมันหยาบอกกลาวเรื่องอิเหนาเขา

หานางจินตะหราแกตํามะหงงกับพี่เล้ียงของ

อิเหนาเพื่อใหเปนพะยาน  จนถึง   

ทาวดาหาใหทูตเตือนทาวกุเรปนเรื่องการ

อภิเษกอิเหนาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 432 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตกลาวถึงระตูจรกาหาคูโดยใหชางเขียน

ไปรอบวาดรูปนาง  จนถึง  องค

ปะตาระกาหลาแปลงเพศเปนกวางทองลอ 

วิหยาสะกํา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 435 

อิเหนา ตั้งแตจรกาเก็นรูปนางจินดาสาหรีแลวก็พอ

พระทัย  จึงเก็บไวเปรียบเทียบกับนางบุษบา  

จนถึง  กลาวถึง 3  กษัตริย  คือ  ทาว 

กระหมังกุหนิง  ทาวปาหยัง  และทาว 

ประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 436 

อิเหนา ตั้งแตสังคามาระตาฆาวิหยาสะกําตายทําให

ทาวกระหมังกุหนิงพิโรธมากจึงแกวงหอกคู

เขารุกไลสังคามาระตา  จนถึง  อิเหนาชนะ

สงครามแลวสรงสนานตามประเพณี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 440 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาเขียนสารใหกระหรัดตะปาตี

เชษฐานําไปถวายทาวกุเรปน  ขอลาออก

ตามหานางบุษบาจนถึงอิเหนาแปลงกายเปน

ชาวปาออกตามหานางบุษบาตอไปฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 441 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหาใหบุษบามาไหวอิเหนา  แลว

อิเหนาหลงนางบุษบา  จนถึงสียะตราทูล

อิเหนาวาบุษบาไมไดแตระอุบะดวยตนเอง  

ทูลไมใหทรงเพราะเปนฝมือของพี่เล้ียงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

442-453 198 

เลขที่ 442 

อิเหนา ตั้งแตทาวดาหาใหนางบุษบามาไหวอิเหนา  

จนถึงนางบุษบาไปไหวพระปฏิมาถูกอิเหนา

แกลงกอดอุมใหนั่งบนตักฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอ 

(ชํารุด) 

เลขที่ 443 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนา  ตัดดอกลําเจียกใหนางยุบล

คอมถวายนางบุษบา  จนถึง   ทาวดาหาเห็น

อิเหนากับจรกาขับรําตาง ๆ  ก็ไมพอใจกัน

และกัน  จึงเสด็จกลับพลับพลาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 445 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาฉายกริช  นางบุษบาตกใจหลง

รองสุดเสียงแลวสลบ  จนถึง  ทาวดาหา

เตรียมกลับจากใชบน 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 446 

อิเหนา ตั้งแตจินตะหราวันหนาไดนิมิตอัศจรรยวา

องคปะตาระกาหลา  มาบอกวา  ระเดน

มนตรีพิกลจริต  ซัดเซพเนจรอยูนอกเคหา  

จนถึงมิสาประหมังกุหนิงเกี้ยวนาง 

สะการะวาตีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 447 

อิเหนา ตั้งแตนางบุษบาประคองพานผาไปเพื่ออาบ

น้ํามนตสังปะลิเหงะฤๅษี  แลวกลัวอิเหนาเขา

ชวยประคอง  จนถึง  ทาวดาหากลับจากใช

บนที่เขาวิลิศมาหราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

เจาพระยามุข

มนตรี (อวม) 

ใหหอ พ.ศ. 

2473 

(ชํารุด)    

เลขที่ 449 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาตัดดอกลําเจียกใหนางยุบลคอม

นําไปถวายนางบุษบา  จนถึง  ทาวดาหา

บวงสรวงแลวใหขับรําฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 450 

อิเหนา ตั้งแตองคมะเดหวีกับระเดนบุษบาพากัน

บทจรไปไหวพระปฏิมากรในวิหาร  แลวเสี่ยง

เทียน จนถึง  องคมะเดหวีกับระเดนมนตรี  

พูดจาโตตอบกันเรื่องนางบุษบา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ วันที่

23 เมย. 

2511 

 เลขที่ 451 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตขุนหมื่น  พระหลวง  เมืองกาหลัง  

ออกไปเชิญกุดาวิราหยา  กับมิสาหยังสาหรี  

เขาเมืองกาหลัง  จนถึง  ระเดนศิริกันกลับ

จากที่พักของสองสหายฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 452 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณกับพี่เล้ียงหนีไปบวชชีอยูที่

ภูเขาตะหลากัน  ประสันตาไปพบใหชวย

ทํานายทายทักเรื่อยาหรันที่หายไป  จนถึง  

เมื่อส้ินคําสาปเทวดาแลว  มิสาระปนหยีกับ

แอหนัง   ตีหลาอรสา ก็ร็จักกันวาเปนอิเหนา

กับบุษบาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 455 

อิเหนา ตั้งแตระตูเชษฐาของระตูบุศสิหนาจัดเครื่อง

บรรณาการ  จนถึง  มิสาระปนหยียกทัพไป

ถึงปลายดานเมืองหมันหยา  พวกชาวเมือง

ตางตื่นตกใจพากันเขาไปกราบทูลทาวหมัน 

หยาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ วันที่ 

23 เมย. 

2511 

(ชํารุด) 

เลขที่ 456 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาปลอมตัวเปนจรกาแลวเขาลัก

นางบุษบา  จนถึง  อิเหนาพานางบุษบา

มาถึงถ้ําทองแลวโอโลมนางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

กรมหลวง

สมรรัตน  ศิริ

เชษฐ 

ประทาน

หอสมุด 16 

ส.ค. 2549 

เลขที่ 457 

อิเหนา ตั้งแตทาวกุเรปนและทาวดาหาทราบวานาง

บุษบาหาย  จนถึง  องคปะตาระกาหลา

แปลงนางบุษบาเปนอุณากรรณ       แลวให

พร  ตอนั้นอุณากรรณกับสองพี่เล้ียงก็

มะงุมมะงาหราไปในแนวปา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 458 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตจรกากับทาวลาสําออกตามนางบุษบา

มุงไปหาอิเหนากอน  จนถึง  อิเหนาเขาไปแก

สงสัยในเมืองดาหาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระ

มหาอํานาจ

อิทฺญาโณ วัด

สามพระยา 

พระนคร ให

หอ 18 ม.ค. 

2500 

(ชํารุด) 

เลขที่ 459 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาลานางบุษบากลับไปแกสงสัยใน

เมืองดาหา  จนถึง  องคปะตาระกาหลา 

ทําใหลมหอบนางบุษบาไปกับพี่เล้ียงไปตก

แดนเมืองประมอตัน  แลวใหรูจักพระองคฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 460 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาไปแกสงสัยแกระตูจรกาและทาว

ลาสํา  แลวลานางบุษบาไปแกสงสัยในเมือง

ดาหา  จนถึง  องคปะตาระกาหลาบันดาลให

เกิดลมพายุพัดหอบเอารถทรงนางบุษบาและ

พี่เล้ียงทั้งสองไปถึงแดนเมืองประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 461 

อิเหนา ตั้งแตอิเหนาเตรียมตัวเขาเฝาทาวดาหา  เพื่อ

แกสงสัยเรื่องนางบุษบา  จนถึง  นางบาบา

ออกชมสวนรอคอยการกลับมาของอิเหนา  

ตามคําเชิญของประสันตาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 462 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณกับสองพี่เล้ียงถูกลมพัดไป

ตกแดนเมืองประมอตัน  มีกลาวถึงตอน 

อุณากรรณบวชเปนแอหนัง  อยูดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 463 

อิเหนา ตั้งแตมิสาระปนหยีเที่ยวตามหานางบุษบา

จนจบแดนชวาและเกาะมะละกา  ก็หาพบ

หรือไดขาวไม  จนถึงมิสาระปนหยี  เขาไปหา

องคอายันเพื่อขอปะตาปาดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 465 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

    พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

 

อิเหนา ตั้งแตมิสาระปนหยีเที่ยวตามหานางบุษบา

จนจบแดนชวาและเกาะมะละกา  ก็หาพบ

หรือไดขาวไม  จนถึงมิสาระปนหยี  เขาไปหา

องคอายันเพื่อขอปะตาปาดวยฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 465 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณรบชาวเมืองปะตาหรํามีชัย

ชนะ  จนถึงอุณากรรณยกพลเขาเมืองกาหลัง

ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 466 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณกลัววาปนหยีจะชวนคุย  จึง

รีบเขาไปในวัง  ปนหยีก็ติดตามไปแลวไป

พักณ  ตําหนักจันทน  จนถึง  ทาวจะมาหรา

เปนมาย  จึงใหทูตไปขอตุนาหงันพระราช

ธิดาทาวกาหลัง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 467 

อิเหนา ตั้งแตประสันตาบอกปนหยีเร่ืองตนไปพบ

นางแอหนัง  จนถึงยาหรันพานางดะราหวัน

หนีกลับมาเมืองกาหลังแลวทูลใหปนหยี

ทราบฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 474 

อิเหนา ตั้งแตปนหยียกพลตามไปวังยาหรันซึ่งลัก

นางเกนหลงไป  จนถึง  ยาหรันเขาหองนาง

เกนหลงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 475 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีเห็นแอหนังกับพี่เล้ียงพากันหลับ

สนิทจึงเขาไปลักกริช  จนถึงสียะตราทูล

อิเหนาใหกลับเมือง  แตอิเหนาไมยอมกลับ  

กลัวถูกพรากบุษบาไปใหจรกาฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 476 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตตํามะหงงเกณฑพลโยธาแตงที่ทาง

เสด็จชมปาเขาลําเนาไพร  ตามพระราช

บัญชาของมิสาประหมังกุหนิง  หลังจากยก

พลผานเมืองมงกลจนถึง  พิธีอภิเษกพระราช

โอรส  พระธิดากษัตริยวงศเทวา 4 พระนครฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 477 

 

อิเหนา ตั้งแตระตูมะงาดาใหเอายาหรันจําตรุไวรอ

ประหารพรอมกับปนหยี  จนถึง  ปนหยี

ปลอบนางดะราหวันที่ไดทําคุณชวยยาหรัน

ไว  ไมใหเศรา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 478 

 

อิเหนา ตั้งแตปนหยีส่ังใหระเดนมนตรีโลมเลาเอาใจ

นางเกนหลง  สวนตนเองเขาไปรายงานเรื่อง

ยาหรันถูกลักเอาตัวไปใหทาวกาหลังทราบ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 479 

 

อิเหนา นางแอหนังพยากรณใหไปตามยาหรันจนถึง  

ยาหรันพานางดะราหวันหนีกลับมาเมือง 

กาหลังฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

(ชํารุด) 

เลขที่ 480 

 

อิเหนา ตั้งแตผูคุมรายงานเรื่องนางดะราหวันหายไป

ใหดะหมังทราบ  จนถึงตํามะหงงไปบอกขาว

ศึกเมืองประมอตันแกปนหยีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

พระยาศิริ

ธรรมรักษ 

ถวายหอพระ

สมุด 24 ธ.ค. 

2460 

(ชํารุด) 

เลขที่ 481 
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ตารางที่ 3  ตารางบทเจรจาในเรื่องอิเหนา  และความยอเปนตอน ๆ  
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา (พลัด) ตั้งแตขนานนามพระราชกุมารจารึกใสกริชไว

วากุดาสมาหราทูลปนหญีมีดาวาพระไอยกา

รําลึกถึงพระองค  ใหเชิญพระบิตุรงกลับธานี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 637 

อิเหนาบทเจรจา ตอนอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 485 

อิเหนาบทเจรจา ตอนอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา และตอน 

ส่ีพี่เล้ียงออนวอนบุษบาใหเขาเฝา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 486 

อิเหนาบทเจรจา สียะตราเสนเครื่อง  สียะตรากับอิเหนา  ทาว

ดาหากับเสนา อิเหนาไปลืมทัพจรกา  

ประสันตารูวาจรกายกมา  จรกาเขาเฝา  

กํานัลติจรกา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 487 

อิเหนาบทเจรจา ตอนลมพายุพัดหอบเอารถทรงนางบุษบากับ

สองพี่เล้ียง  ไปถึงแดนเมืองประมอตันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

(ชํารุด) 

เลขที่ 488 

อิเหนาบทเจรจา (บทเจรจาตอนรดน้ํา) 

ตั้งแตมะเดหวีใชสาวใชใหไปไลคนออกไป  

จนถึง  อิเหนา  สังคามาระตา   

กะหรัดตะปาตี  และจรกา  ชวนกันไปหยุด

พักที่ศาลา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ  

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 490 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

    พระพุทธเลิศ 

หลานภาลัย 

 

อิเหนาบทเจรจา บทเจรจาระหวางบุษบากับสียะตรา สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 491 

อิเหนาบทเจรจา มะเดหวีเจรจากับอิเหนา  อิเหนาขอสัตย

มะเดหวี  มะเดหวีใหสัตยอิเหนา  จรกาไป

ตามอิเหนา ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 492 

อิเหนาบทเจรจา บทเจรจาของตัวละคร  นางสุบัง นางบุหรัน  

นางสาหรี  นางปะหนัน ฯลฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 493 

อิเหนาบทเจรจา นางชีเก็บดอกไม  อิเหนาชมสวน ฯลฯ บุษบา

เดินดงฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 494 

อิเหนาบทเจรจา ประสันตาพออิเหนา  ชาวเมืองคอยดูอิเหนา  

ชาวเมืองชมอิเหนา  ทาวดาหาใหสียะตราไป

ไหวอิเหนาฯลฯ 5 พี่เล้ียงวาแกอุณากรรณ 

เจาเปนชายมาอุมพระบุตรีฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 495 

อิเหนาบทเจรจา ตั้งแตทาวกาหลังทรงทราบวาอุณากรรณยก

ทัพมาจะขอเขาเฝา  ก็ทรงหวาดระแวงวาจะ

เปนกลอุบายรับส่ังใหจัดการรับอุณากรรณ

เขาเมือง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 515 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาบทเจรจา ตั้งแตทาวกาหลังทรงทราบวาอุณากรรณยก

ทัพมาจะขอเขาเฝา  ก็ทรงหวาดระแวงวาจะ

เปนกลอุบายรับส่ังใหจัดการรับอุณากรรณ

เขาเมือง ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 515 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน) 

ตั้งแตอิเหนาแปลงเปนปนหยี กลัวเขาหองกัน

จะหนาจนถึง มาขึ้นเขา 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 509 

อิเหนา (ความ

ยอเปนตอน ๆ) 

ตั้งแตสียะตราทูลอิเหนาวา  ถูกพี่นางบุษบา

เฆ่ียนตีเอาจนถึง............. 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 510 

อิเหนา (ความ

ยอเปนตอน ๆ) 

ตั้งแตมิสาระปนหยีเลาโลมระเดนกันจะหนา

ถึงนางพี่เล้ียงปลอบนางและบอกใหนางโอน

ออนผอนตามฯ  

ตอนอิเหนาเลาโลมนางบุษบาในถํ้าทอง 

ตอนอิเหนาลานางจินตะหราวาตีฯ(มีเร่ือง

รามเกียรติ์และบทสวดมนตรวมอยูดวย)ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากสํานัก

พระราชวัง 

เลขที่ 511 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน ๆ) 

ในเลมนี้มี 2 ตอน   

ตอนอิเหนาพานางบุษบาเขาถ้ํา 

ตอนอุณากรรณขึ้นเขาที่อิเหนาบวชอยู 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 512 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน) 

ตั้งแตองคประไหมสุหรีเมืองกุเรปนไดทราบ

ขาวพระชนนีที่เมืองหมันหยาสวรรคตจนถึง

องคประไหมสุหรีแหงเมืองกุเรปน  พิโรธ

รําพันถึงอุณากรรณผูจากไปฯ  (มีตอนยา 

หรันกับเกนหลงอยูดวย) 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 513 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา 

(ความยอเปน

ตอน 

มีแตบทหญิงเทานั้น สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

พระราชนิพนธ

ของ

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศ

หลานภาลัย 

ไดจากสํานัก

พระราชวัง 16

มิ.ย.2481 

เลขที่ 514 

 
 

ตารางที่ 4  ตารางบทละครในเรื่องอิเหนาที่ไมปรากฏนามผูแตง 
 

ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนาเลม 24 ตั้งแตอุณากรรณยกมาประทับอยพลับพลา

ทาวปตาหราจนถึงอุณากรรณยกไปกาหลัง  

ทาวกาหลังรับอุณากรรณเขาเมือง 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร   

อิเหนา ใจความดูในเลม สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ม.ร.ว.นวล 

ขจรอรรถ  

กมลยบุตยานุ

วัตรใหหอ 23 

ธ.ค. 2514 

เลขที่ 516/1 

อิเหนา ตั้งแตระเดนมนตรีไปงานศพพระอัยกี  ไดพบ

จินตะหาวาตีแลวเกิดความรักใหคลุมคล่ัง

ฤทัยใหลหลง  จนถึงระเดนมนตรีไดรับสาร

พระมารดาแลวทูลลาระตูผูผานหมันหยา 

กลับไปกุเรปนกรุงศรี 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 621 

อิเหนา ตั้งแตอุณากรรณปรึกษากับพี่เล้ียงแลวสง

กิดาหยันใหไปเชิญปนหยีสกาหรามาหา

จนถึงทาวดาหากระทําพิธีโสกันตสียตราฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 624 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา ตั้งแตสองกษัตริยทําศพระตูบุศสิหนาแลวลา

กลับเมือง  จนถึงอิเหนาเขาหาระเดน 

จินตะหราวาตี  เจรจาแลวเลาโลมนางฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

ตางสํานวน ซื้อจาก

หมอมหลวง

แดง สุ

ประดิษฐ เมื่อ 

พ.ศ.2475 

(ชํารุด) 

เลขที่ 430 

อิเหนาเลม 38 ใจความตรงกับเลขที่ 397 สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนรงค 

ตางสํานวน หอซื้อวันที่ 

10/12/28 

เลขที่ 398 

อิเหนา(พลัด) ไมปรากฏ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

คุณหญิงประ

ทุมราชพินิจ

จัยใหหอ 22 

เม.ย. 2511 

(ชํารุด) 

เลขที่ 484/1 

อิเหนา (พลัด) ไมปรากฏ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 616 

อิเหนา (พลัด) 

และเสภาเรื่อง

ขุนชางขุนแผน 

ไมปรากฏ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 617 

อิเหนาบทเจรจา เจรจา 5 กษัตริย กรัตปาตี สังคามาระตา  

 สุหรานากง ฯลฯ ฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 496 

อิเหนาบทเจรจา ประสันตา  บาหยัน  เชิญบุษบาไปชมสวนฯ สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 497 

อิเหนาบทเจรจา นางยาหยา  นางบุหรง นางมลาหรอ นาง

ยิหวา นางปะหนัน นางบุหงา นางบุหลันฯ 

สมุดไทย

ดํา 

อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

     เลขที่ 498 

 

อิเหนาบทเจรจา 

คําเจรจา 5 กษัตริย กรัตปาตี จรกา  

สังคามาระตา ลาสํา ฯลฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 499 

อิเหนาบทเจรจา นางยุบลคอมทูลอิเหนา จรกาพูดกับ 

สังคามาระตา  กรตาหลาทูลอิเหนาวา 

จรกามาเฝาฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 500 

อิเหนาบทเจรจา นางยุบลคอมหลงทางฯ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 501 

อิเหนาบทเจรจา อิเหนากับจรกา  ลาสํา  พูดกันเรื่องนาง

บุษบาหาย  อิเหนาแกสงสัยทาวดาหา  

อิเหนากับวิยะดา  วิยะดากับพี่เล้ียง ฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 502 

อิเหนาบทเจรจา บุษบากับพี่เล้ียง  เจรจาเลนเอาเถิด เลนน้ําฯ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 503 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละครวันยกไปใชบน สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

504-508 

เลขที่ 504 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละครวันเบิกโรง วันเขาเฝา ฯลฯ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 505 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละคร วันเบิกโรง วันบวงสรวง  ตอน

ทาวดาหาไปใชบน ฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 506 
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ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ
เสน 

ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนา จัดโรง

ละคร 

จัดโรงละคร ตอนทาวดาหาไปใชบน วันยก

จากเมือง วันชมศาล วันไหวพระ วัน

บวงสรวงฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 507 

อิเหนา 

เบ็ดเตล็ด 

มีกลาวถึง อิเหนา  สังคามาระตา และ 

ประสันตา ฯ 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

- สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 508 

อิเหนา สมุด

เรียงเรื่อง 

ตั้งแตอิเหนาไปตามนางบุษบา  ฆาเจาสนม  

จนถึงทาวกุเรปน  ทาวดาหา  ทาวหมันหยา  

ทาวสิงหัดสาหรี  มีราชสาสนไปส่ังสอนเจา

เมืองสังคามาระตา 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ไดจากกรม

เลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี 

เลขที่ 516 

อิเหนา (ชํารุด) ไมปรากฏ สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 618 

อิเหนา (ชํารุด) ตั้งแตทาวหมันหยาใหอิเหนารํากระบี่ใหดู

จนถึงระเดนมนตรีครวญคร่ํากําสรดสลดจิต

ตองติดหฤทัยใฝฝนถึงระเดนจินตะหรา 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนชุมรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

ทายาทหลวง

ดรุณกิจวิทูร  

มอบให

หอสมุด 12 

มี.ค.2518 

เลขที่ 622 

อิเหนา(ชํารุด) อิเหนาแกลงออกประพาสปาแลวใชทหารไป

ตีเมืองทาวดาหาใหทหารทํากลศึกจุดไฟเผา

เมืองทาวดาหากับระตูจรกาไปดับไฟ  อิเหนา

ปลอมตัวเปนจรกาลอบเขาเมืองพานาง

บุษบาหนีเขาปา  จนถึงอิเหนาพานางบุษบา

หนีเขาปา  จนถึงอิเหนาพยายามโอโลมนาง

บุษบา  บุษบาออนวอนอิเหนาขอใหพาตัว

เขาไปสงในเมือง 

สมุดไทยดํา อักษรไทย

เสนรงค 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

นายปลิว  อา

รทสัตย  มอบ

ใหเปนสมบัติ

ของหอสมุด

แหงชาติ วันที่ 

14 เม.ย. 

2526 (ชํารุด) 

เลขที่ 640 

อิเหนา คําเขมร 

(อักษรขอมและ

ไทย) 

ไมปรากฏ สมุดไทยดํา อักษรขอม

และไทย

เสนดินสอ 

ไมปรากฏนามผู

แตง 

สมบัติเดิม

ของหอสมุด 

เลขที่ 619 

อิเหนารอยเรื่อง ละครตลกมีเร่ืองอิเหนากับอุณรุทปนกันเปน

เร่ืองเดียว 

สมุดไทย

ขาว 

อักษรไทย

เสนหมึก 

หลวงสุรอักษร

แตง 

หอซื้อวันที่ 

20/4/126 

เลขที่ 517 
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ตารางที่ 5  ตารางบทละครเรื่องอิเหนาที่มิใชพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลัย 

 
ช่ือเรื่อง เนื้อเรื่อง ชนิด อักษรและ

เสน 
ผูแตงหรือ
ชําระ 

ที่มา 

อิเหนารอยเรื่อง ละครตลกมีเร่ืองอิเหนากับอุณรุทปนกันเปน

เร่ืองเดียว 

สมุดไทย

ขาว 

อักษรไทย

เสนหมึก 

หลวงสุรอักษร

แตง 

หอซื้อวันที่ 

20/4/126 

เลขที่ 517 

 

 จาการคนควาเอกสารโบราณเกี่ยวกับบทละครเรื่องอิเหนาปรากฏวามทีั้งหมดจํานวน 229 

เลม ปรากฏบทละครที่เกี่ยวของกับนางจนิตะหราทั้งหมด 21  เลม  มีเนื้อความดังตอไปนี้ 

1. อิเหนาเลม1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวาทัง้ 4 พระนครมีทาวกุเรปน  เปนตน   

จนถงึประสูตนิางจินตะหราวาตีเมืองหมันหยา 

2. อิเหนาเลม 1 ตั้งแตกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 4 พระนคร  มทีาวกุเรปน  เปนตน  จนถึง 

ลานางจนิตะหรามาไหวอิเหนา  แลวอิเหนาก็ลานางจินตะหราวาต ี

3. อิเหนาเลม 2 ตั้งแตพระอัยยิกาแหงเมืองหมันหยาทิวงคต  แลวอิเหนาไปชวยงานศพ 

จนถงึนางประไหมสุหรีกับนางจนิตะหรามาจุดธูปเทียนบูชาศพฯ 

4. อิเหนาเลม 3 ตั้งแตมีมหรสพเนื่องในการถวายพระเพลงิพระศพพระอยัยิกาแหงเมือง 

หมันยาจนถงึองคประไหมสหุรีใหนางจินตะหรามาไหวอิเหนาฯ 

5. อิเหนาเลม 3 ตั้งแตองคประไหมสุหรีของทาวหมันหยาพานางจนิตะหราไปไหวพระ 

บรมศพของพระอัยยิกาจนถงึอิเหนาขอชานสลาและเปลีย่นสไบของนางจินตะหราฯ 

6. อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาหลงนางจนิตะหราแลวปาเตะทูลความไปยังทาวกุเรปน 

จนถงึอิเหนาทลูลาไปไลเนื้อแลวแปลงเปนปนหย ี

7. อิเหนาเลม 4 ตั้งแตเสร็จงานพระศพพระอัยกีแลว  อิเหนาหลงรักนางจินตะหราวาตี 

คอยหาโอกาสใกลชิด  และมองดูนางอยูเสมอ  จนถงึ  อิเหนาทูลลาทาวหมนัยา  พรอมดวย 

ประไหมสุหรีแลวไปลาระเดนจินตะหราวาตีฯ 

8. อิเหนาเลม 4 ตั้งแตอิเหนาไดชานสลาและสไบของนางจินตะหราแลวกลับจากเมือง 

หมันหยา จนถึงอิเหนาไปไลเนื้อดวยอุบายจะไปหานางจินตะหรา 

9. อิเหนาเลม 6 ตั้งแตอิเหนาเขาหาระเดนจนิตะหราวาตีราชธิดาทาวหมนัยา  อิเหนา 

เลาโลมรวมอภิรมยสมสนทิ จนถึงทาวดาหาใหทูตเตือนทาวกุเรปนดวยเรื่องงานวิวาห  ทาวกเุรปน

ใหเสนาถือสารไปตามอิเหนา อิเหนาเขียนสารตอบใหเสนาไปดวยทาวกุเรปนฯ 

10. อิเหนาเลม 7 ตั้งแตอิเหนาเขาหองนางจนิตะหราแลวลาไปหานางมาหยารัศมีจนถึง 



72 
 

จรกาเขาเฝาทาวลาสาํพี่ชายฯ 

11. อิเหนาเลม 8 ตั้งแตอิเหนาใหเสนาไปรับนางมาหยารัศมกีับนางสการะวาตีเขาเมือง 

หมันหยาแลวลานางจนิตะหราวาตีไปหานางทัง้สอง  จนถงึอิเหนากับสามนางไปชมสวน  แลวกลบั

พระราชวงั 

12. อิเหนาเลม 9 ตั้งแตรบระเดนมนตรี นางจนิตะหราวาตี  มาหยารัศมีและสะการวาตไีป 

ชมสวนและลงเลนธานแลวกลับเมืองหมนัหยา  จนถงึองคอสัญแดหวาเอารูปวาดนางบุษบาไปวาง

ไวในโคนตนไทรทีท่างามแพรงแลวแปลงกายเปนกวางทอง วหิยาสะกําเห็นเขาก็สงไพรพลให

ติดตามมาฯ 

13. อิเหนาเลม 10 ตั้งแตทาวกระหมงักหุนงิพรอมดวยสองอนุชา และวหิยาสะกาํยกทพั 

ออกจากเมือง ตีไดเมืองบุราหงนั ซึง่เปนเมอืงรายทาง จนถึงระเดนมนตรีไปลานางจินตะหราวาตี 

นางมาหยารัศมีและนางสการะวาตี เพื่อยกทัพไปชวยศึกเมืองดาหาฯ 

14. อิเหนาเลม 40 ตั้งแตทาวกุเรปนและประไหมสุหรีส่ังใหอิเหนาไปรับเสด็จทาวหมันหยา 

และประไหมสหุรีพรอมดวยนางจินตะหราวาตีเขาเมือง  จนถงึรับเสด็จทาวประมอตนัเขาเมืองแลว  

ทาวกุเรปนปรึกษากับสามราชอนุชา  ในการที่จะจัดคูววิาหใหอิเหนา 

15. อิเหนาเลม 41 ตั้งแต 4 กษัตริยทรงมีความเมตตารักใคร  ทาวประมอตนัเปนอยางยิง่ 

ที่เปนผูใหการเลี้ยงดูบุษบา  จึงประทานรางวัลเปนอันมาก  จนถงึอิเหนาไปงองอนจินตะหราตาม

คําของประไหมสุหรี ฯ 

16. อิเหนาเลม 41 ตั้งแตกษัตริยวงศเทวาทัง้สีป่รึกษากนัจัดตําแหนงมเหสใีหกับราชโอรส 

ทั้งสี ่ จนถงึอิเหนาตามไปออนวอนงอนงอนางจินตะหราวาตี  นางไมยนิยอมคนืดีดวยฯ 

17. อิเหนาเลม 43 ตั้งแตสียะตราไปหาระเดนวิยะดา  นางแกลงปดประตลูงกลอนเสียไม 

ยอมพูดดวย  สียะตราโศกเศราเสียใจมาก  ไมยอมสรงและเสวย  จนถึง  อิเหนาออนวอนคืนดีกับ

นางจินตะหราวาตีแลวนางจนิตะหราวาตีไปหานางบษุบาฯ 

18. อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางจนิตะหราวาตีไปหานางบุษบาสนมนาปราศรัยสมาน 

ไมตรีกันเปนอันดี  จนถงึสังคามาระตาสัง่ใหเตรียมพลออกเดินทางฯ 

19. อิเหนาเลม 44 ตั้งแตนางบุษบาหยิบพานสลามาใหนางจนิตะหราแลวทั้งสองตางก ็

ดีกัน  จนถึงสงัคามาระตายกทพักลับไปเมืองปกมาหงนัฯ 

20. อิเหนาไมปรากฏชื่อเลม  ตัง้แตอิเหนายกพลเขาเมืองหมันหยา  จนถงึอิเหนาเขาหอง 

นางจินตะหราฯ 

21. อิเหนาไมปรากฏชื่อเลม ตั้งแตสองกษัตริยทําศพระตูบศุสิหนาแลวลากลับเมือง   

จนถงึอิเหนาเขาหาระเดนจนิตะหราวาตี  เจรจาแลวเลาโลมนางฯ 
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  ในปจจุบนัไดคนพบละครเรือ่งอิเหนาจาํนวน  19   สํานวนดวยกนัดังตอไปนี้ 

1. อิเหนาคาํฉนัท  เจาพระยาพระคลัง  (หน)  นิพนธตัง้แตดํารงตําแหนงเปนหลวงสรวิชิต  

แตงในสมัยกรุงธนบุรี  เร่ืองนี้แตงเปนคําฉนัท  แตแตงเฉพาะตอนอิเหนาเผาเมืองแลวลอบพา

บุษบาหนีไปซอนในถ้าํ 

2. ดาหลัง  พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงพระราชนพินธและ

โปรดใหกวีในราชสํานกัชวยเหลือ  นับวาเปนการแตงซอมจากเรื่องดาหลัง 

3. อิเหนาในพระราชนพินธรัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  

ทรงพระราชนพินธ  นับวาโปรดใหซอมอิเหนาครั้งกรุงเกาแตก็มีขาดหายไปบางตอน  แตอยางไรก็

ตามตนฉบับอิเหนาของเจาฟาหญิงมงกุฎลวน ๆ  ไมม ี เขาไปรวมอยูในอิเหนาพระราชนพินธ

รัชกาลที ่1  ทัง้ไมสามารถจะแยกแยะไดวาความใดเปนสํานวนกรุงเกา  ความใดเปนสํานวนใน

สมัยรัตนโกสนิทร 

4. อิเหนาในพระราชนพินธรัชกาลที่ 2  พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ทรงพระ

ราชนพินธ  เร่ืองนี้ไดรับยกยองจากวรรณคดีสโมสรในรัชกาลที ่6  วาเปนยอดของกลอนบทละครรํา  

เนื้อความตั้งแตตอนกลาวถงึกษัตริยวงศเทวา 4 พระนครจนกระทัง่ถงึเพลงยาวทายบทละคร(จบ

เร่ือง) 

 5. บทละครเรื่องอิเหนาครั้งกรุงเกา  สมเดจ็ฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงไดมาจาก

เมืองนครศรีธรรมราช  มีอยูตอนเดียว  เขาใจวาเปนสาํนวนครั้งกรุงเกา 

6. บทมโหรีเร่ืองอิเหนา  ของเจาพระยาวงศาสุรศักดิ์ (แสง) ในรัชกาลที่ 2 

 7. นิราศอิเหนา  สุนทรภูแตง  เปนเรื่องที่แตงแทรกทาํนองนิราศ  กลาวคือ  จับตอนที่

บุษบาถกูลมหอบไปแลว  อิเหนากลับจากการแกสงสยัทีเ่มืองดาหา  เขาไปในถ้าํไมพบบุษบากเ็ร่ิม

รําพัน 

 8. บทสกัวาเรือ่งอิเหนา  แตงในสมยัรัชกาลที่  3  มิปรากฏนามผูแตง 

 9. อิเหนา  พระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวั  ทรงพระราชนิพนธ

เฉพาะบางตอน 

 10.อิเหนาคําฉันท  พระนพินธกรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ  ในรัชกาลที่ 4  ตอน 

เขาหองจินตะหรา 

 11.บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา

เจาอยูหัวและพระบรมวงศานุวงศรวม 68  บท 

12.บทสักวาเรือ่งอิเหนา  เลนถวายในรัชกาลที ่5  ตอนเสี่ยงเทียน  ตอนชนไก  

และตอนสึกช ี
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 13.บทละครพดูเรื่องอิเหนา  พระนพินธ  พระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงพิชิตปรีชากร  

ตอนศึกกระหมังกหุนงิ 

 14.บทละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา  พระนิพนธ สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรา 

นุวัดติวงศ  ตอนใชบน 

 15.หิกะยัต  ปนหยี  สมิรัง  พระนพินธแปล  ของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนครสวรรควร 

พินิต  ทรงแปลจากตนฉบบัภาษามลาย ู

 16.อิเหนาฉบบัอารีนครา  แปลจากอิเหนาชวา  ผูแตงชื่ออารีนครา  ขุนนิกรการประกจิ  

เปนผูแปล  เนื้อความตั้งแตตอนกลาวถงึกษัตริยวงศเทวา 4 พระนครจนกระทั่งจบเรื่องในตอน

อิเหนาตั้งระเดนเจ็ดคนไปครองเมือง 

 17.ปนหยี  สะมิหรัง  คํากลอน  น.อ.หลวงสํารวจวถิีสมทุร  ประพนัธจากเรื่อง หิกะยัต   

ปนหยีสมิรัง 

 18.เลาเรื่องอิเหนา  รศ.วิเชยีร  เกษประทุม  เนื้อความตั้งแตตอนกลาวถึงกษัตริยวงศเทวา 

4 พระนครจนกระทัง่จบเรื่องในตอนอิเหนาตั้งระเดนเจ็ดคนไปครองเมอืง 

 19.บทละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากรที่ไดปรับปรุงขึ้นใหมโดยตัดตอบทละครให

เหมาะสมกับเวลาและโอกาส  เชน  ตอนประสันตาตอนก  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา ตอนบวงสรวง  ตอนไหวพระ  ตอนบษุบาชมศาล เปนตน 
 
2.4 พระราชนิพนธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลานภาลัย  
 2.4.1 ประวัติความเปนมา 

พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย   พระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา   โดยมีพระ

ราชประสงคเพื่อใชเปนบทสําหรับเลนละครใน    และนอกจากนี้พระองคยังมพีระราชประสงคจะ

ใหใชเปนตนฉบับสําหรับพระนครสืบไป 

บทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในรชักาลที่ 2 เปนละครทีน่ิยมนํามาเเสดงละครใน  

เปนบทละครที่ดีครบทุกประการดังนี้  คอื  กลอนและคําไพเราะ ใหทารํางดงาม  ตัดตอนไดดี จัด

ฉากไดสวย  และวางลักษณะตัวละครพรอมคําพูดไดสมเหตุสมผลเปนจริงเปนจงัรับกันตลอดเรื่อง 

 เร่ืองอิเหนาพระราชนพินธในรัชกาลที ่ 2  วรรณคดีสโมสรไดตัดสินเมื่อปมะโรง พ.ศ.2459  

วาเปนยอดของกลอนบทละครรําทั้งสิน้ เพราะเปนหนงัสือทีแ่ตงดีพรอมทัง้ความทัง้กลอนทัง้

กระบวนที่จะเลนละครประกอบกันทุกสถานที่จริงบรรดาบทละครพระราชนพินธรัชกาลที่ 2 กด็ี

พรอมเชนนัน้ทุกเรื่อง  แตเร่ืองอื่นทรงพระราชนพินธเฉพาะแตตอนทีจ่ะเลนละครหลวง  มิไดทรง

พระราชนิพนธทั้งเร่ืองเหมือนอยางเรื่องอิเหนา   
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 หนงัสือบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที ่ 2  นอกจากเปนหนงัสือดีในทางวรรณคดี

ดังกลาวมา  ยังเปนหนงัสอืดีในทางทีจ่ะศึกษาประเพณีไทยแตโบราณดวยอีกสถานทีห่นึง่  ดวย

ประเพณีตาง ๆที่มีในเรื่องอเิหนา  เชน ประเพณีการพระเมรุ (ที่เมืองหมันหยา) ประเพณีโสกนัต  

(สียะตรา) เปนตน 

 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวถงึการพระราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนา

ไวในหนังสือเร่ืองอเิหนา  พระราชนพินธรัชกาลที ่2 ไวดังนี้  บทละครอิเหนา  ซึง่รวมเรียกกันทัง้ 38  

เลมสมุดไทยวาพระราชนพินธรัชกาลที ่2 นัน้  ที่จริงหาไดเปนพระราชนพินธทัง้หมดไม  มีคาํผูหลกั

ผูใหญบอกเลาสืบมาวา  พระราชนพินธไวเพียงสึกชี  คือเพียงจบเลม 29  สมุดไทยทีพ่ิมพในฉบับนี้

เทานัน้  ตอไปอีก 9  เลมสมุดไทยวาเปนของผูอ่ืนแตงเพิม่เติมตอเมื่อภายหลงั  แตใครเปนผูแตง  

ขอนี้กลาวกนัเปนหลายอยาง  ไมมหีลักฐานที่จะสอบสวนใหรูไดเปนแนนอน  ไดแตสังเกตสํานวน

หนงัสือ  เขาใจวาเปนของตอตอน 1  แลวมีผูแทรกเมื่อตอแลวอีก 3 ตอน19 

 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวถงึความตอนที่แตงตอไวในหนังสือเร่ือง

อิเหนา  พระราชนพินธรัชกาลที ่ 2 ไวดังนี ้  ความตอนทีต่อนั้น  คือพออิเหนาสึกชีแลว  สียะตราก็

ลอบมีสารไปทูลทาวกุเรปน ทาวดาหา  กษัตริยทั้งสองพระนครยกมาเมืองกาหลังใหทาํการอภิเษก  

แลวกษัตริยตางพระนครตางก็ยกแยกกนักลับไปบานเมอืง  เปนเรือ่งจบเพยีงนัน้  ถาวาตาม

หนงัสือในฉบบัที่พิมพนี้  คอืสมุดไทย 32 เลม 33 เลม 34 เลม 37  รวม 4 เลมนี้  เขาใจวาเปนเรือ่ง

ที่แตงตอพระราชนพินธ  เร่ืองที่แทรก 3 ตอน นั้น  คือเร่ืองศึกทาวมะงาดาตีเมืองกาหลัง  กับเร่ือง

ศึกทาวลาสาํตีเมืองประมอตัน  ในสมุดไทยเลม 30  กบัเลม 31 นี้  เขาใจวาเปนเรือ่งแทรกตอน 1 

เร่ืองเกิดวุนวายดวยนางจินตะหราไมยอมดีกับอิเหนา  ในสมุดไทยเลม 35 กับ 36  ก็เขาใจวาเปน

เร่ืองแทรก  อีกตอน 1  ความเดิมในตอนที่ตอพระราชนพินธ  เขาใจวาเมื่ออภิเษกอเิหนาแลว  นาง

จินตะหราไมดีดวย  ทาวหมนัหยาเรียกนางจินตะหราไปสั่งสอน  แลวอเิหนาก็เขาหองดีกับนาง 

จินตะหรา  หมดความเรื่องนางจินตะหราชั้นเดิมเพียงเทานั้น  เร่ืองนอกนัน้เปนของแทรกเหมือนกนั  

บทละคอนอิเหนาสังเกตโดยสํานวนเหน็วาจะมีตอแลแทรกดังแสดงมา20 

 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวถงึการพิมพบทละครเรื่องอิเหนา ไวใน

หนงัสือเร่ืองอิเหนา  พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 ไวดังนี ้  การพิมพบทละครอิเหนาพระราชนิพนธ

รัชกาลที่ 2  เดิมหมอสมทิทีบ่างคอแหลม  ไดตนฉบับของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศไป

พิมพข้ึนกอนผูอ่ืน  ไดออกจําหนายเมื่อปจอ พ.ศ.2417  แตโรงพิมพอ่ืน ๆ ก็พิมพกนัตอมา  จะพิมพ
                                                       

19
 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย,  เร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  

(ธนบุรี: สํานกัพิมพศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา ข. 
20 เร่ืองเดียวกนั,  หนา ข-ค. 
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กี่แหงและพิมพกี่คร้ังไมทราบแน  แตทวาพิมพตอๆ กนัมาตามฉบับหมอสมิททั้งนั้นหาปรากฏวามี

ใครไดเคยสอบชําระตนฉบบับทละครอิเหนาที่พมิพไมแมฉบับมี่หมอสมิทพมิพคร้ังแรก  ผูทีเ่คย

อานพระราชนพินธเจนใจก็มกัติเตียนวาวิปลาสคลาดเคลือ่นอยูหลายแหง  คร้ันถงึฉบับที่พมิพกัน

ชั้นหลงั ๆ  มาก็ยิง่วิปลาสหนกัขึ้นทุกที  จนเปนเหตุใหปรารภกัน  แตเมื่อในรัชกาลที ่ 5 วา  ถา

ปลอยไวไมคิดปองกนัแกไข  นาน ๆไป  นากลัวพระราชนพินธจะสูญเสยี  เจาพระยาพระเสด็จสุเรน

ทราธิบดี (ม.ร.ว.  เปย  มาลากุล ณ  กรุงเทพฯ)  เมื่อยังเปนพระยาวสุทธิ์สุริยศกัดิ์  อธิบดีกรม

ศึกษาธกิาร   เปนผูคิดรวบรวมฉบับบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที ่ 2  หมายจะชาํระแลว

พิมพรักษาไวใหถาวร  พระบาทสมเด็จฯฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัไดทรงทราบ  กท็รงอนโุมทนา

ในความคิดนัน้และรับจะทรงชวย  เจาพระยาพระเสด็จฯ  จึงลงมือชําระบทละครอเิหนา  ที่สงสยั

แหงใดก็กราบบังคมทูลหารือ  ไดรับพระราชทานพระกระแสทรงชี้แจงเนือง ๆ  แตการที่เจาพระยา

พระเสด็จฯ  พยายามทาํครั้งนัน้หาสําเรจ็ตลอดไม  ไดชําระตั้งแตตนเร่ืองจนถงึอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหราที่เมอืงหมนัหยา  เปนหนังสือ 6 เลมสมุดไทย  แลวก็คางอยูจนส้ินรัชกาลที่ 5  เจาพระยา

พระเสด็จฯ ไดใหพิมพเพียงเทาที่ชําระนัน้  เมื่อปฉลู พ.ศ.245621 
 2.4.2 ลักษณะคําประพันธ 

พระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย  เปนกลอนบท

ละคร(หรือกลอนหก) มีจาํนวนทั้งหมด 411 ตอน มธีรรมเนียมนิยมในการแตงดังนี ้

 -  ใชคําวา  เมือ่นั้น  บัดนั้น  เปนคําขึ้นตน   เมื่อกลาวถึงตัวละครที่เปนกษัตริย

หรือเจาเมืองจะใชคําวา  เมือ่นั้น  สวนตัวละครที่ไมสําคญั  เชน  เสนา  พีเ่ลี้ยง  ชาวเมือง  จะใชคํา

วา  บัดนัน้เปนคําขึ้นตน 

 -  ใชขอความวา  มาจะกลาวบทไป  เพื่อแสดงวาขึน้ตอนใหมหรือเร่ืองใหม 

 -  กาํหนดเพลงหนาพาทยและเพลงสําหรับขับรองไวดวย  เพลงหนาพาทยเปน

เพลงบรรเลงทีใ่ชประกอบอากัปกิริยา  ทาทาง  และการแสดงอารมณของตัวละคร  ไดแก  การยก

ทัพ  การรื่นเรงิ  การโศกเศรา  เชน  เพลงเชิด  เสมอ  กราวรํา  ทยอยโอด  โลม  เปนตน  สวนเพลง

สําหรับขับรอง  ก็ใชทํานองเพลงตางๆ  มากมาย  ตวัละครจะตองรําแสดงทาทางและอารมณ

ความรูสึกใหสอดคลองกับเนือ้ความที่มีในบทรองนัน้  เชน  เพลงราย  สมิงทอง  โทน  โอป   

ชมตลาด 

 -  มีบทสําหรับตัวละครแสดงอากัปกิริยาตาง ๆ  ตามที่ไดพรรณนาไว  เชน  บท 

ชมโฉม  บทลงสรง  บทชมกระบวนทัพ  ชมมา  ชมรถ  และชมปา เปนตน 

 กลอนบทละครเรื่องอิเหนามลัีกษณะดังนี ้
                                                       

21 เร่ืองเดียวกนั,  หนา ค-ฆ. 
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1. กลอนแตละวรรค  มีจํานวนคําระหวาง 7-8 คํา  

2. การสัมผัสในจะมีทัง้สัมผัสพยัญชนะและสมัผัสสระเปนคู ๆ  ในแตละวรรค  

ทําใหเกิดเสียงเสนาะขึ้น   

 
แผนผังที่ 1  แผนผังกลอนบทละคร 

 

 
แผนผังที่ 2  ตัวอยางแผนผงับทละครตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

 
 กําหนดความไพเราะของกลอน  มีดังนี้คือ 
  1.  คําสุดทายของวรรคตน  บาทที่ 1  นิยมใชเสียงสามัญ 

  2.  คําสุดทายของวรรคหลัง  บาทที ่2  นิยมใชเสียงจัตวา 

รวม 2  วรรคเรียกวา  1  บาท  หรือ 1 คํา  (กลอน) 

  3.  คําสุดทายของวรรคหนา  บาทที ่2  หามเสียงจัตวาและหามเสียงซ้าํกับคําสง

สัมผัส 
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 2.4.3 เนื้อเรื่องยอ 

อิเหนา เปนเรื่องที่ไดอิทธพิลมาจากนทิานชวา เนื้อเร่ืองทัง้หมดจะเกี่ยวกับการรบและ

ความรักเปนสวนมาก ซึ่งทาํใหเร่ืองนี้เปนที่นยิมแพรหลายกนัมาก และนํามาแสดงเปนละครใน 

เนื้อเร่ืองของอเิหนามีเร่ืองเลาสืบทอดกนัมาดังนี ้

นครหมนัหยามีระตูปกครองอยู ระตูองคนีม้ีธิดาอยู 4 องค ตอมาในพระนครเกิดขาวยาก

หมากแพง มธีงและพระขรรคผุดขึ้นกลางเมือง ระตูหมนัหยาโปรดใหอํามาตยไปถอน แตไมมีผูใด

ถอนได จงึประกาศหาผูที่มคีวามสามารถ และถาทาํไดสําเร็จ พระองคก็จะยกแผนดินใหคร่ึงหนึ่ง

พรอมดวยพระธิดา เทวดาสี่องคจึงแปลงเปนมนษุยลงมาถอนธงและพระขรรคข้ึนไดสําเร็จ ทาว

หมันหยาจงึยกแผนดินและพระธิดาใหแตเทวดาทัง้สี่ขอรับพระธิดาเทานัน้ 

เมื่อไดพระธิดาแลวเทวดาทัง้สี่ก็มาสรางเมืองใหม คือ เมืองกุเรปน ดาหา กาหลัง และ 

สิงหัดสาหร ี ครอบครองเมืองละองค และตั้งวงศอสัญแดหวา ซึง่หมายถึงวงศเทวาสืบตอมา ฝาย

เมืองหมันหยาก็มีระตูสืบตอมาจนถึงระตวูงศที่มธีิดา 3 องค องคแรก คือ นิหลาอระตา ไดเปน 

ประไหมสุหรีของทาวกเุรปน องคที่สอง ชื่อดาหราวาต ี ไดเปนประไหมสุหรีของทาวดาหา องคที่

สามชื่อจินดาสาหรี   ไดเปนประไหมสหุรีของโอรสทาวมังกนั ซึ่งตอมาก็ไดครองเมอืงหมนัหยาสืบ

ตอไป 

อิเหนา หรือระเดนมนตรี มกุฎราชกุมารของทาวกุเรปน แตแรกเกิดเปนคูหมั้นของระเดน

บุษบาพระราชธิดาของทาวดาหา ซึง่เปนพี่นองรวมวงศอสัญแดหวากนั ตอมาอิเหนาไปเผาศพพระ

อัยยิกาที่เมืองหมันหยา และไดพบกับนางจินตะหราซึง่เปนพระธิดาระตูหมนัหยา เกิดหลงรกัและ

ไมยอมกลับเมอืง เปนเหตุใหทาวกุเรปนไมพอพระทยัเพราะกลัวจะเสียผูใหญจงึเรียกตัวอิเหนา

กลับ เพราะมารดาก็กาํลังจะประสูติกาลไดพระราชธิดา พระราชทานนามวา “ระเดนวิยะดา” และ

ไดทําการหมัน้ไวกับสียะตรา โอรสของทาวดาหา แตตอมาอิเหนาก็หนีไปอีก เพราะรักนาง 

จินตะหรา โดยปลอมเปนโจรปา ชื่อปนหย ีระหวางทางไดรบและฆาเจาเมืองเล็กๆ ตาย 3 คน และ

รับเอาลูกสาวและลูกชายมาเลี้ยงไว คือสการะวาตี มาหยารัศมี และลูกชายชื่อสังคามาระตา และ

ไดนางจนิตะหราเปนชายา 

เมื่อถึงกําหนดเวลาที่ทาวดาหา เตรียมการอภิเษกใหกับอิเหนาและบษุบา อิเหนาไมยอม

กลับเมือง ทาํใหการอภิเษกตองเลื่อนออกไปอีก ทาวกุเรปนทราบขาวก็บังคับให อิเหนารีบอภิเษก

กับบุษบาที่เมอืงดาหาทนัท ี แตอิเหนาบอกปด และขอถอนหมั้นบษุบา ทาวดาหาขัดเคืองพระทัย

จึงประกาศจะยกบุษบาใหถาใครจะมาขอ ฝายระตูจรกากษัตริยรูปช่ัวตัวดําไดใหชางไปแอบวาด

รูปผูหญิงที่สวยงาม ชางไปที่เมืองดาหาไดวาดรูปนางบษุบามา 2 รูป คือ รูปที่ยังไมแตงองคกับรูป

ที่แตงองคทรงเครื่องมาถวาย แตรูปหลงันัน้หายไปเพราะ องคประตาระกาหลาไมพอพระทัยที่

อิเหนาไปหลงรักจินตะหราวาตี  จนทําใหบุษบาจะตองครองคูกับจรกาผูเปนกษัตริยวงศระตูซึ่งเปน
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การผิดราชประเพณทีี่มีมาแตเดิม  พระองคจึงคิดจะกอเหตุข้ึนเพื่อเปนการลงโทษอิเหนา  ดวยการ

เสด็จลงมาจากสวรรค  และลักวาดรูปของบุษบาขณะทรงเครื่องไปจากนายชางของจรกา     เมือ่

จรกาเหน็รูปนางบุษบากถ็ึงกับคลุมคลั่งไมเปนทําอะไร พี่ชาย คือระตูลาสํา จงึแตงสารทูลของนาง

บุษบาตอทาวดาหา  ทาวดาหากย็อมยกให 

ขางฝายวหิยาสะก็ไดเหน็รูปนางบุษบาที่องคอสัญแดหวาลักไป กเ็กิดหลงรัก              ทาว 

กระหมงักหุนงิบิดาจึงแตงทตูไปขอบุษบาแตถูกปฏิเสธ  เพราะทาวดาหายกใหระตูจรกาไปแลว 

ทาวกะหมงักหุนงิโกรธจึงยกทพัเพื่อชิงนางบุษบา ทาวดาหาจึงมหีนังสือแจงแกพระญาติทัง้สาม

และจรกามาชวยรบ ทาวกุเรปนจึงใหอิเหนาไปชวยรบ  อิเหนาจงึลานางจนิตะหรา มาหยารศัมี 

และสการะวาตี ยกทัพมาชวยรบ ทัพอิเหนาและทัพทาวกะหมงักหุนงิไดตอสูกัน สังคามาระตาได

ฆาวหิยาสะกาํผูเปนโอรสตาย และอิเหนาก็ฆาทาวกะหมังกุหนงิตายดวยกริช 

เมื่อเสร็จศึกแลวอิเหนาก็ไดเขาเฝาทาวดาหา ทาวดาหาจึงใหบษุบามาไหวอิเหนาเมื่อ

อิเหนารับไหวแลวก็ตกตะลงึในความงาม  และรูสึกเสยีดายจนไมยอมกลับเมือง เมื่อบุษบาชมศาล

และลงเลนน้ําอิเหนาก็ตามไปแอบดู เมือ่นางยุบลกับเพื่อนออกไปหาดอกปะหนนัเกิดหลงทางไป

พบกับอิเหนา อิเหนาสัญญาวาจะพาไปสง ถานางรับฝากดอกปะหนนั ที่อิเหนาเอาเล็บเขียนลงไป

วา “จรการูปช่ัวตัวดําไมควรคูกับนาง  ถาแผนดนิสิ้นชายก็อยามีคูเสียเลยจะดีกวา” ไปใหนาง 

บุษบาก็ฉีกทิง้ อิเหนาจึงยกกริชข้ึนรับแสงแดดสะทอนเขาตานางจนสลบไป อีกความหนึง่มะเดหวี

พานางไปไหวองค พระปฏิมา  อิเหนากไ็ลคางคาวออกมาทําใหเทยีนดับแลวเขามากอดบุษบาไว 

จนพี่เลีย้งเอาคบเพลิงมาจงึเห็นวาเปนอิเหนา 

ตอมาทาวดาหาเตรียมจะอภิเษกระหวางบุษบากับจรกา อิเหนาจึงทําอุบายเผาเมืองและก็

ลักนางบุษบาไปไว ในถ้ําและก็ลานางเขาไปในเมืองเพื่อแกสงสัย  นางบุษบาพรอมดวยพี่เลี้ยงจึง

ออกมาจากถ้ําขึ้นรถทรงชมสวนไปตามทาง ฝายองคปะตาระกาหลาซึ่งเปนพระอัยกาของอิเหนา

ตองการทรมานอิเหนาจึงดลบันดาลใหเกิดพายุใหญหอบเอาราชรถนางบุษบาไปตกในปาเมือง 

ปะมอตันพรอมพี่เลี้ยงอีกสองคนแลวแสดงตนใหนางเห็นพรอมกับปลอมนางบุษบาเสียใหมใหเปน

ชาย  ประทานกริชจารึกชื่อใหใหมวา “อุณากรรณ” และบอกวาถาอิเหนาเห็นนางจะจําไมได 

จนกวาพี่นองทั้งสี่มาพบกันจึงจะรูจักกัน ตอมาเมื่อระตูประมอตันไดเสด็จประพาสปา พบอุณา

กรรณเขาก็เกิดความเมตตารับเปนโอรสไวสําหรับสืบราชสมบัติตอไป แตอุณากรรณอยูไดไมนาน 

เพราะคิดถึงอิเหนา จึงออกติดตามหาอิเหนาไปทางทิศบูรพาตามสั่งขององคปะตาระกาหลา 

ฝายอิเหนาเมื่อทราบขาวจากพี่เล้ียงทั้งสอง ก็ปลอมตนเปนโจรปา ชื่อ “ปนหยียาหยา” สัง

คามาระตาใชชื่อจะหรังวิลังกา วิยะดาใช ชื่อเกนหลงหนึ่งหรัด แลวจึงออกติดตามบุษบา แตก็ไม

พบ วิยะดาจึงตัดสินใจออกบวช มีชื่อใหมวา “กัศมาหรา” บําเพ็ญพรตอยูไมนานก็พบกับ กองทัพ

อุณากรรณเกิดสนทนากันทําใหอิเหนาลาพรต ตามอุณากรรณเขาไปยังเมืองกาหลังทั้งสองฝาย
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ตางระแวงสงสัยซึ่งกัน แตกลัวปนหยีจะตามกลับเมือง จึงออกบวชชี มีชื่อวา “แอหนัง” พรอมกับพี่

เล้ียง ฝายสียะตาเมื่ออายุ  15  ป และไดทําพิธีโสกันฑแลว ก็เกิดคิดถึงนางบุษบากับอิเหนา จึงหา

อุบายทูลลาไปลาสัตวแลวปลอมตัวเปนชาวปาชื่อ ยาหรันวิลิศมาหรา ตรงไปยังเมื่อกาหลัง พบนาง 

วิยะดาก็เกิดความรักจงึลอบเขาหานาง เมือ่อิเหนาทราบเรื่องก็โกรธมากถึงรบกนัดวยกริชแตไมแพ

ไมชนะ จนในที่สุดขอดูกริชเห็นจารึกชื่อ สียะตรา จึงจําได และส่ังใหปดความลับของตนไว ทั้งยังให

อยูกับนางวิยะดาอยางเปนสขุ ตอมาเมือ่ยาหรนัถูกลกัพาตวัไป ประสันตาก็ออกติดตามไปพบ

แอหนัง แอหนังบอกใหไปยงัเมืองมะงาดา ประสันตากลับมาทูลอิเหนา ถึงนางแอหนงั อิเหนาจงึ

คิดจะเอาเปนภรรยา แตนางแอหนงับอกวาตนมีสามีแลว  และอางวากริชนัน้เปนของอุณากรรณให

ไว จึงขโมย ไปดูเห็นจารึกชือ่ มิสาอุณากรรณ จึงคิดวาเปนภรรยาของอุณากรรณ แตสังคามาระตา

คัดคานวานางแอหนัง กับอุณากรรณควรจะเปนคนเดียวกันมากกวา เมื่อหาขอพิสูจนไมได  

ประสันตาจงึออกอุบาย ใหสลักตัวหนังเชดิเรื่องราวความเปนมาของบษุบา เมื่อนางแอหนงัเห็น

ดังนัน้ก็รองไห อิเหนาจึงทราบเรื่องทั้งหมด และผลสุดทายจึงใหนางลาพรต อิเหนาไดพายาหรนั 

และนางวยิะดา เขาเฝา ทัง้สี่กษัตริยตางก็ชื่นชมโสมนสัเปนยิง่นกั เมื่อทาวกุเรปน และทาวดาหา

ทราบจากสียะตรา ทัง้สองพระองคก็ยกพลไปยังเมอืงกาหลงั เพื่อจัดพิธีอภิเษก อิเหนากับบุษบา 

และไดเชิญทาวหมนัหยามารวมพิธีดวยพรอมกับใหพานางจนิตะหรา นางสการะวาตีและนางมา

หยารัศมี มาดวย ทัง้ยงัใหจัดการอภิเษกใหกับรัชทายาททัง้สี่วงศอสัญแดหวา รวมจํานวนทัง้สิน้

ยี่สิบเกาองค   
 2.4.4 วิธีการดําเนินเรื่อง 
 ในการดําเนนิเรื่องของตัวบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที ่2  อารดา  สุมิตร  ได

กลาววิธีการดาํเนนิเรื่องไวในวทิยานพินธเร่ืองละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 2  วิทยานิพนธนี้

เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญาอักษรศาสตรมหาบณัฑิต  แผนกวิชาภาษาไทย  

บัณฑิตวทิยาลัย  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั พ.ศ.2516  ดังตอไปนี้ 

2.4.4.1  การดาํเนนิเรื่องจากที่หนึ่งไปยงัอีกที่หนึ่ง  ใชวิธีดงันี ้

    -  ใชคําพดูหรือแสดงความคิดคํานึงของตัวละครในที่แหงแรก  ซึง่พาดพิง

ไปถึงตัวละครหรือเหตุการณในอีกแหงหนึ่ง  แลวเปลีย่นฉากไปยังแหงทีส่องนัน้ เชน  ตอนที่ปนหยี

บวชเปนอายนั  ไดอธิษฐานถงึบุษบา  จากนั้นก็กลาวถงึอุณากรรณกําลังรอนรุมครํ่าครวญถึง

อิเหนา 

   -  ในกรณทีี่เปนเหตกุารณตอเนื่องกัน  อาจใชเสนามาใช  กาํนัล  พี่เลีย้ง  

หรือตัวละครตัวหนึ่งตวัใดเปนตัวเชื่อมโยงเหตุการณในทีส่องแหง  โดยวิธีเดินทางนําขาวหรือของ

ไป  เชน  สียะตรารับคําสั่งอเิหนาไปเอาของจากบุษบากลับมาใหอิเหนาหรือใชเสนาเดินราชสาร

จากเมืองหนึง่ไปยังอีกเมืองหนึง่  เปนตน 
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   - ถาเปนเหตุการณที่ไมตอเนือ่งกันโดยตรง  ก็อาจกลาวถงึตัวละครอื่นขึน้

ทันที  โดยไมตองมีการเชื่อมโยง  ถาเปนตัวละครสําคัญมักใชคําวา  “มาจะกลาวบทไป”  แตบาง

แหงก็ใช “เมื่อนั้น”  หรือ  “บัดนั้น” 

  2.4.4.2  การออกวาราชการของกษัตริย  แมจะเปนลักษณะปลีกยอยแตก็ทําให

เกิดชวงเวลาทีจ่ะไดรับขาว  สงขาว  จากทีห่นึง่ไปยังอกีทีห่นึง่  หรือปรึกษาเกีย่วกับเหตุการณ

เฉพาะหนาตาง ๆ  ตลอดจนสั่งการตาง ๆ  เชน ส่ังใหจัดทัพ  ส่ังใหผูใดเปนแมทพั  หรือส่ังใหแตง

ราชสาร  อานราชสาร  หรือส่ังใหจัดพธิีบางอยาง  เปนตน 

   เมื่อนัน้    พระโฉมยงวงศอสัญแดหวา 

  คลี่สารสมเด็จพระบิดา   พลางทอดทัศนาทันใดฯ22 

ฯ 2 คํา ฯ 

   ในลักษณนั้นวาปจจามิตร มาตั้งติดดาหากรุงใหญ 

  จงเรงรีบร้ีพลสกลไกร   ไปชวยชิงชยัใหทนัท ี

  ถึงไมเลี้ยงบุษบาเหน็วาชัว่  แตเขารูอยูวาตัวนัน้เปนพี ่

  อันองคทาวดาหาธิบดี   นั้นมิใชอาหรือวาไร 

  มาตรแมนเสียเมืองดาหา   จะพลอยอายขายหนาหรือหาไม 

  ซึ่งเกิดศึกสาเหตุเภทภัย   กเ็พราะใครทาํความไวงามพักตร 

  ครั้งหนึง่ก็ใหเสียวาจา   อายชาวดาหาอาณาจักร 

  ครั้งนี้เรงคิดดจูงหนัก   จะช้ําใหเสียศกัดิ์ก็ตามท ี

  แมนมิยกพลไกรไปชวย   ถึงเรามวยก็อยามาดูผี  

  อยาดูทัง้เปลวอัคคี   แตวันนี้ขาดกนัจนบรรลัย ฯ23 

ฯ 10 คํา ฯ 

  2.4.4.3  การจดัทัพ  กอนจะยกทพัออกไปรบ  หรือออกเดินทางไปที่แหงหนึง่แหง

ใด  ตัวแมทพัหรือกษัตริยจะสั่งใหเสนาไปจัดทัพ  บางครั้งจะมีบทจดัทัพดวย  จนกระทัง่เสร็จ  แม

ทัพก็จะออกตรวจพลแลวออกเดินทาง  หรือไมมีการตรวจพลแตออกเดินทางทันที  การจัดทพัใน

เร่ืองอิเหนามกัจะจัดเพื่อการเดินทาง 

   ตั้งตามกระบวนเบญจเสนา ซายขวาปกปองกองหลวง 

  ทัพหนาทัพหลงัทัง้ปวง   เคยหักโมโจมจวงประจัญบาน 
                                                       

22 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย,  เร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  

(ธนบุรี: สํานกัพิมพศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 299. 
23 เร่ืองเดียวกนั, หนา 300. 
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  บางแตงตัวปลกุเสกเลขยนัต  ทาน้ํามนัเคี้ยวขมิ้นกนิวาน 

  เนื้อเหน็บหนงัเหนยีวเชี่ยวชาญ  หาวหาญทรหดอดทน 

  บางขบฟนขันขออาสา   รูวิชาบังเลื่อมลองหน 

  ตางตางตัวดีมเีวทมนตร   ใสมงคลประคําคาดเครื่องราง 

  ลวนถือปนเผาอาวุธ   คาบชุดทองปลายหลายอยาง 

  ปนหลกัยักกะตราขานกยาง  ใสหลังชางพลายพงัดั้งกัน 

  สารวัดจัดแจงโยธา   ตามตาํราตํารับทัพขนั 

  ที่เหลือออกนอกตําแหนงแบงปน  ใหอยูเฝาสวุรรณพลับพลา24 

ฯ 10 คํา ฯ  เจรจา 

 2.4.4.4.  การรบ  หลงัจากทีต่างฝายตางยกทพัมาที่สนามรบแลว  อาจจะเขารบ

กันเลย ตัวนายทพัเมื่อมาเผชิญหนากนั  ถาไมรูจักกนัมากอนมกัจะไตถามชื่อเสยีงแลวอาจจะมี

การเจรจาศึกกันกอน  เปนทํานองวาใหคูปฏิปกษยอมแพและเลิกทัพกลับไปเสีย  หรือมิฉะนั้นก็พดู

จี้จุดออนของฝายตรงขามโกรธ  เชนในศึกกระหมังกุหนิง  เมื่อเจรจาศึกแลวจึงรบกนั  ทัง้ตัวนาย

และกองทพั  ในที่สุดฝายหนึง่จะพายแพ  หรือยอมสวามิภักดิ์  ในเร่ืองอิเหนาหลงัจากเสร็จศึก

สงครามแลว  ฝายชนะก็จะพากนัไปอาบน้ําในสระนอกเมืองกอนจะกลับเขาเมืองตามประเพณี  

การรบเปนจุดที่ทาํใหเกิดเรื่องราว หรือมิฉะนั้นก็จะเปนสวนประกอบที่เสริมอานุภาพของตัวละคร

ข้ึนเทานัน้ 

   เมื่อนัน้    ทาวกระหมังกหุนงิเรืองศร ี

 รูวาระเดนมนตรี    ภูมีครั่นครามขามวิญญาณ 

 แตมานะตอบไปดวยใจหาร  เจาผูวงศวานอสัญหยา 

 แตละองคทรงโฉมโสภา   ชันษาอายกุ็ยงัเยาว 

 ไดเห็นก็เปนนาเสียดาย   จะพากันมาตายเสียเปลาเปลา 

 ไมควรคูสูกับเรา    คร้ันจะฆาเสยีเลาก็อายใจ 

 หนึง่ตัวเจากับเรานี ้   จะราคีเคืองกนักห็าไม 

 ใหจรกามาเถดิจะชิงชัย   เจาจะไดดูเลนเปนขวัญตาฯ25 

ฯ 8 คํา ฯ 

   บัดนั้น    ตํามะหงงกุเรปนกรุงศร ี

 จึงสั่งเจาพนกังานทนัท ี   บัดนี้เสร็จการชิงชัย 
                                                       

24 เร่ืองเดียวกนั, หนา 125. 
25 เร่ืองเดียวกนั, หนา 29. 
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 จะเชิญเสด็จพระโฉมยง   ไปสรงสนานในสระใหญ 

 ประชุมเหลาโหราราชคร ู   พราหมณชีบีกปูระมาหนา 

 สําหรับราชพิธกีษัตรา   ใหพรอมแตเวลาตะวนัชายฯ26 

  2.4.4.5  การเดินทาง  เปนวธิีการดําเนนิเรื่องที่สําคัญในเรื่องอิเหนาโดยเฉพาะ

อยางยิ่ง  นับต้ังแตลมหอบเปนตนไป  เรียกกันวา  “มะงมุมะงาหรา”  กลาวคือ อิเหนาตองออก

ตามหาบุษบา  ตอมาอุณากรรณ (บุษบา)  ก็ออกตามหาอิเหนา  และสียะตราก็ออกตามหาอิเหนา

และบุษบา   

   เมื่อนัน้    องคอสัญแดหวาศักดาหาญ 

  สําแดงเปนพายุพัดพาน   พารถเยาวมาลยปลิวไป 

  เฉลียวฉวัดนิ้วมือเดียว   บัดเดี๋ยวพนเขตเขาใหญ 

  ถึงแดนประมอตันทนัใด   ก็เวียนวงลงในพนาวัน ฯ27 

ฯ 4 คํา ฯ  รัว 

  2.4.4.6  การจดัพิธีตาง ๆ  มกัจะเริ่มตนดวยการปลูกสรางโรงพิธีและบริเวณงาน

นับต้ังแตการจดัหาวัสดุกอสรางไปจนกระทั่งการตกแตงประดับประดา  แลวก็ถงึการตระเตรียม

อุปกรณที่จําเปนสําหรับพิธนีั้น  ตอมาจึงบรรยายถงึรายละเอียดของการดําเนินพิธ ี หลงัจาก

กลาวถึงการละเลนมหรสพในงานตลอดจนบรรยายถึงประชาชนที่มาชมงานดวย  เชน  งานพระ

เมรุเมืองหมันหยา  พิธีสระสนานทีเ่มืองกาหลัง  และงานสมโภชอื่น ๆ  การบรรยายถงึพิธเีหลานี้ใน

บทละครพระราชนพินธในรัชกาลที ่2  มักเปนไปตามประเพณทีี่ใชกันอยูจริง ๆ 

   บัดนั้น    เสนีส่ีนายทั้งซายขวา 

  ใหจับการทุกดานดังบัญชา  ตรวจตราหนาที่ทาํพระเมรุ 

  ลากเสาเขาทีท่ั้งสี่ตน   ผูคนอึงอัดขัดเขมร 

  บางขุดหลมุลงลุยคุยเลน   บางกะเกณฑกนัตั้งนั่งราน 

  เอาเชือกผกูแทงทบครบเสา  ไดฤกษเรงคนเขาขันกวาน 

  ตัวไมใชเดินรอกตะพาน   คนประจําทํางานไมเงือดงด 

  พวกทาํพระเมรุทั้งนั้น   ก็พรอมกนัยกตั้งขึ้นทัง้หมด 

  ติดตะมอสองชั้นเปนหลัน่ลด  นายชางกําหนดอํานวยการ 

 

 
                                                       

26
  เร่ืองเดียวกัน, หนา 342. 

27 เร่ืองเดียวกนั, หนา 561. 
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  เจาหนาที่สามสรางตางมาจบั  ชักระดับปลายเสาเสมอสมาน 

  บางใสสอดรอดพรึงตรึงกระดาน  เสียงสิว่เสียงขวานอึงอล ฯ28 

ฯ 10 คํา ฯ 

  2.4.4.7  การบรรยายถงึความเปนอยูของผูคนพลเมือง  มีไดหลายโอกาส  เชน  

เมื่อเกิดมีขาศกึยกทัพมาประชิด  หรือไฟไหมในเมือง  เชน  เมื่อปนหยียกทัพไปเมืองหมนัหยา  

อิเหนาเผาเมือง ฯลฯ  ในกรณีที่มีแขกเมืองเขามา  เชน  อิเหนาเขาเมืองหมนัหยาครัง้แรก   

อุณากรรณและยาหรันเขาเมอืงกาหลัง  และในกรณีทีม่ีงานสมโภชตาง ๆ  ดวย 

   บัดนั้น    ทหารแหคับค่ังทัง้วถิ ี

  เห็นผูหญิงสาวชาวบุรี   หนาไหนใครดีก็แลดู 

  บางกระซิบบุยปากบอกกนั  รูปรางนางคนนั้นขยนัอยู 

  ที่หนุมหนุมนกัเลงเหลาเจาชู  เอาปูนพลูซัดหยอกแลวยิ้มพราย 

  บางชกัมาพยศยางขางถนน  สะดุดคนเหยยีบของเขากองขาย 

  บางโผนผกหกมุนวุนวาย   ตื่นตะกายเกะกะเขาระร้ัว 

  พวกผูหญิงวิง่วุนอลวน   ลางคนผาหมหายขายหนาผัว 

  บางแฝงฝาหนาถังบงัตัว   บางหัวบางโกรธโกรธา ฯ29 

ฯ 8 คํา ฯ 

  2.4.4.8  การอาบน้าํและชมเครื่องแตงตัว  จะมีกอนที่ตัวละครจะกระทาํกิจการ

บางอยางที่ตั้งอกต้ังใจ  เชน  กอนออกเดินทาง  กอนจะออกรบ  กอนจะเขาพธิีสําคญั  กอนจะเขา

เฝาครั้งสําคัญ  กอนที่ตวัพระจะเขาหาตวันาง   หรือตัวนางไปหาตวัพระ  โดยเฉพาะครั้งแรก ๆ  

ยกเวนแตกรณีที่เปนเหตุบงัเอิญ  การอาบน้ําที่เปนบทบาทของตวัพระมากกวาตัวนาง  ทั้งนี้อาจจะ

เปนเพราะบทของตัวพระมมีากกวาและเดนกวา 

   ทรงสุคนธปนทองชมพนูุช นวลละอองผองผุดดังหลอเหลา 

  พระฉายตัง้คนัฉองสองเงา  สอดใสสนับเพลาเพราผจง 

  ทรงภูษายกแยงอยางนอก  พื้นมวงดวงดอกตันหยง 

  โหมดเทศริ้วทองฉลององค  กระสันทรงเจยีระบาดคาดทับ 

  ปนเหนงเพชรลงยาราชาวด ี  ทับทรวงดวงมณีสีสลับ 

  เฟองหอยสรอยสังวาลพานพับ  ทองกรแกวประดับดวงจนิดา 

 
                                                       

28 เร่ืองเดียวกนั, หนา 50. 
29 เร่ืองเดียวกนั, หนา 42. 
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  สอดใสธํามรงคเรือนครุฑ   มงกุฎหอยพวงบุปผา 

  เหน็บกริชฤทธไิกรแลวไคลคลา  เสด็จมาข้ึนทรงสินธพ ฯ30 

ฯ 8 คํา ฯ เสมอ 

  2.4.4.9  การชมพาหนะ  หลงัจากที่ตัวละครอาบน้ําแตงตวัแลว  บางครั้งจะมีชม

พาหนะดวย  เชน  ชมรถ  ชมมา  ชมชาง  เพื่อแสดงถงึความงดงามของพาหนะ  ความพรั่งพรอม

งดงามของขบวน  ตลอดจนความสงางามและทาทางของสัตวพาหนะดวย  แตบางครั้งก็ขามไป

เพื่อใหบทสั้นเขา  มีแตเพียงการกลาวสัน้ๆ  วา  ตัวละครมาทรงพาหนะนัน้ ๆ  แลวออกเดินทางไป 

รถเอยราชรถแกว  ทั้งสี่รถพรายแพรวเวหน 

  บัลลังกลอยคลอยเคลื่อนมากลางพล งอนระหงธงบนสะบัดปลาย 

  สารถีนัง่หนาถอืธน ู   เทียมอาชาหาคูผันผาย 

  เครื่องสูงครบสิ่งเรียงราย   อภิรุมชุมสายพรายพรรณ 

  กองหนาแตพืน้ถือปนแดง  มาแซงชางเขนสลับค่ัน 

  กองหลวงกองหลังประดงักนั  ประโคมฆองกลองลั่นสนั่นคง 

  ทัพหนนุเนืองแนนพนาสิณฑ  ลูกดินหาบหามตามสง 

  บางลากปนจนิดาจารงค   สําคัญธงหนานําคลาไคล ฯ31  

ฯ 8 คํา ฯ เชิด 

  2.4.4.10  การเขาพระเขานาง  สวนใหญตวัพระมกัจะเปนฝายเขาไปหาตัวนาง

ดวยความตั้งใจ  เชน  อิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  อยางไรก็ตามฝายตัวพระจะเปนผูเร่ิมบท

สนทนาเชิญชวน  โลมเลา  เยาหยอก  ฝายตัวนางจะทาํเปนไมสนใจ  พูดจาตัดรอน  หรือตัดพอ  

หรือเอียงอาย  ซึ่งทําใหฝายพระรูเชิงวาพอใจอยูเชนกนั ในที่สุดก็ตกลงปลงใจกนัได  ตอนนีจ้ะมีบท

อัศจรรย  ซึ่งบรรยายถงึสภาพธรรมชาติในลักษณะตาง ๆ  กนัไปเปนการเปรียบเทยีบ 

ดวงเอยดวงยหิวา  อุยหนาอยาหกัมือพี ่

  รักนางจึงทาํอยางนี ้   มารศรีควรหรือมาถือใจ 

  กนแตโกรธขึ้งขัด    จะสะบิ้งสะบดัไปถึงไหน 

  เมื่อไดแนบเนือ้แนมใน   จงหยุดยั้งชัง่ใจกัลยา 

  ไมเห็นทุกขที่วติกเพียงอกหัก  แสนรักสุดรักนี้หนักหนา 

  แตรอนรุมกลุมกลัดอยูอัตรา  พึ่งพบทพิยสุธายาใจ 

  แมนมิสมดังจติที่คิดปอง   จะออกจากหองทองนัน้หาไม 
                                                       

30 เร่ืองเดียวกนั, หนา 41. 
31 เร่ืองเดียวกนั, หนา 283. 
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  วาพลางอุมองคอรไท   ข้ึนไวเหนือตักสะพักชม 

  อิงแอบแนบชดิเชยพักตร   แรกรักรวมหองสองสม 

  กรสอดกอดเกี่ยวเกลยีวกลม  ประคองเคียงบรรทมประทบักาย 

  อัศจรรยบันดาลไหวหวาด  อสนีกัมปนาทคะนองสาย 

  เปร้ียงเปรี้ยงเสียงสนั่นลัน่แลบพราย พระพิรุณโปรยปรายอายละออง 

  ผกาแกวโกสุมปทุมาลย   ก็แบงบานรับแสงสูรยสอง 

  แมลงภูผ้ึงภุมรินทอง   รอนรองเชยรสสุมาล ี

  สองกษัตริยเกษมสันตหรรษา  ดังไดผานเมืองฟาราค ี

  สมหวงัดังถวิลยินด ี   อยูในแทนที่ไสยา ฯ32 

ฯ 16 คํา ฯ กลอม 

  2.4.4.11  การชมธรรมชาติ  และการบรรยายภาพบานเมือง  ในเรื่องอเิหนามีการ

ชมธรรมชาติระหวางการเดนิทางจากเมืองหนึ่งไปยงัอีกเมืองหนึง่  หรือการชมสวนในเมืองดวย

ความเบกิบานใจอยูเปนอนัมาก  การชมธรรมชาตินี้เปนการดําเนนิเรื่องสลับฉากเปนตอน ๆ  ในบท

ละครในโดยเฉพาะเรื่องอิเหนา  ซึง่อาจเปนการชมดวยความเพลิดเพลินเบิกบานใจของตัวละคร  

หรือเปนการชมเพื่อรําพันความในใจโดยการเปรียบเทยีบกับความหลงั  หรือเปรียบเทยีบความรูสึก

ในขณะนัน้  หรือเปรียบเทียบสภาพการณที่ตนประสบ 

ชี้ชวนนวลนางพลางประพาส ชมพรรณรุกขชาติในสวนศร ี

  บางระบัดผลดัใบเขียวขจี   บางคลายคลีย่อดแยมแกมผกา 

  พระโฉมยงทรงเก็บกหุลาบเทศ  ประทานองคอัคเรศจินตะหรา 

  ทําเทียมเลียมลอดสอดควา  กัลยาปดกรคอนคม 

  พระทรงสอยสรอยฟาสารภี  ใหมาหยารัศมีแซมผม 

  เลือกเก็บดอกลําดวนชวนชม  ใสผาหมใหสการะวาตี 

  แลวเอาใบมะพราวมาทําง ู  หลอนหมูกาํนลัสาวศร ี

  ลานางแลนลมไมสมประดี  สรวลระริกซิกซี้นี่นนั ฯ33 

ฯ 8 คํา ฯ 

  2.4.4.12  การรําพันตาง ๆ  มักจะปรากฏบอย  ไดแกการรําพันเมื่อรูวาจะตอง

พลัดพรากจากกัน  ทั้งในกรณีที่จะไมพบเห็นกันชัว่คราวและในกรณีทีต่ายจากกนั  เชน  อิเหนาจะ
                                                       

32 เร่ืองเดียวกนั, หนา 183-184. 
33 เร่ืองเดียวกนั, หนา 219. 
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จากสามนางทีเ่มืองหมันหยา  ฯลฯ  การรําพันเมื่อพลัดพรากจากกนัแลว  เชน  เมื่ออิเหนาจากกับ

นางบุษบา  อิเหนาครวญถงึบุษบา ฯลฯ   

   เมื่อนัน่    ระเดนมนตรีคดิพิศวง 

  เห็นนางบุษบาโฉมยง   ซบลงทรงกนัแสงโศกา 

  ยอกรขึ้นเช็ดชลนัยน   อยาครวญคร่ํารํ่าไรฟงพี่วา 

  จะเปนลางในกลางมรคา   ลงกลัน้ความโศกานะนองรัก 

  ตรัสพลางทางสะทอนถอนใจ  อุมองคอรไทขึ้นใสตัก 

  กอดประทับรับขวัญแลวพิศพักตร  จะนิราศรางรกัไปฉันใด 

  พระยิง่เศราสรอยละหอยหวน  จนจวนรุงแสงอุทัยไข 

  แตครวญคร่ํากําสรดระทดใจ  มิไดนิทราในราตรี ฯ34 

ฯ 8 คํา ฯ 

  2.4.4.13  การเลาเรื่องในอดตี  หรือเลาถึงเหตุการณที่ผานมาแลว  ถาเปนตอนที่

ไมจําเปน  จะใชวา  แลวเลาเรื่องแตตนจนปลาย  หรือเลาแตโดยยอที่สุด  เชน  ตอนอิเหนาบุษบา

พบทาวกุเรปนทาวดาหาเปนตน 

   เมื่อนัน้    ระเดนบุษบามารศรี 

  ชลเนตรคลอเนตรเทว ี   โศกีพลางทูลสนองไป 

  เมื่อลูกกับพี่เลีย้งทั้งสอง   อยูในถ้าํทองผองใส 

  ออกมาชมบหุงาใหพาใจ   พอเกิดพายุใหญเปนโกลา 

  หอบเอาระแทะทองลอยลิ่ว  ปลิวไปในกลางเวหา 

  ตกแดนประมอตันนครา   ก็โศกาปมจะมวยชวี ี

  องคปะตาระกาหลาแปลงกาย  เปนชายรูปทรงสงศร ี

  ใหกริชแลวสาปสรรทันท ี   ลูกนีพ้ากนัสญัจรไป 

  ฝายทาวประมอตันมาเลนปา  เห็นขาก็รับเขากรุงใหญ 

  รักเปนโอรสยศไกร   จะใหผานซึง่ไอศวรรยา 

  จึงอุบายลาเทีย่วจรล ี   จะหาที่คูชอบเสนหา 

  ครั้นถึงกาหลังพารา   ก็เขาไปวนัทาพระภูม ี

 

 

 
                                                       

34 เร่ืองเดียวกนั, หนา 546. 
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  นางทูลแตตนจนปลาย   บรรยายความทุกขถวนถี ่

  จนจบพระเชษฐาธิบดี   ใหทราบธุลีพระบาทา ฯ35 

ฯ 14 คํา ฯ 

  2.4.4.14  การใชบทบาทของเทวดาเปนตวัดําเนินเรื่องในเรื่องอิเหนา  ไดแกองค

ปะตาระกาหลา  กลาวคือ  เปนผูลักรูปบุษบาไปวางทีท่างสามแพรง  ดลใจใหวหิยาสะกําออก

เที่ยวปา  แลวแปลงเปนกวางทองไปลอวิหยาสะกําไปพบรูป  เปนเหตใุหเกิดศึกกะหมังกหุนงิ  ซึ่ง

เปนจุดเปลี่ยนที่ทาํใหอิเหนาไดพบกับบุษบา  และเกิดเรื่องราวอืน่ ๆ ตามมา   ตอนที ่2  ทาํให

อิเหนากับบุษบาตองพลัดพรากจากกนั  โดยองคปะตาระกาหลาบนัดาลใหเกิดพายหุอบเอาบษุบา

ไปเสีย   แลวใหปลอมตัวเปนผูชาย  ตอนที่ 3  กลับทําใหอิเหนากับบุษบาไดพบกนัอีก  โดยการ

แนะนาํใหอุณากรรณ (บุษบา)  ออกเดินทางไปทางทิศบรูพา    

   เมื่อนัน้   องคอสัญแดหวาศักดาหาญ 

  สําแดงเปนพายุพัดพาน  พารถเยาวมาลยปลิวไป 

  เฉลียวฉวัดลัดนิ้วมือเดยีว  บัดเดี๋ยวพนเขตเขาใหญ 

  ถึงแดนประมอตันทนัใด  ก็เวียนลงในพนาวัน ฯ36 

ฯ 4 คํา ฯ รัว 

  2.4.4.15  การรักษาขนบประเพณี  โดยเฉพาะในดานความสัมพันธระหวางฐานะ

ของบุคคล  ทีเ่ห็นไดชัดไดแก  ชนชั้นกษัตริยกับสามัญชนมีฐานะแตกตางกนัมาก  ดังนัน้การ

ดําเนนิเรื่องโดยทั่ว ๆ ไปตองคํานึงถึงขอนี้ตลอดเวลา   และจะแยกระดบัไวจากกันอยางชัดเจน

พอสมควรไมมีการหยอกลอระหวางกษัตริยกับบริวาร   พลทหารหรือตัวตลกจะมีบางกเ็พียงขนาด

ราชโอรสกบัพีเ่ลี้ยง  ซึง่ฐานะไมตางกนัมากนัก  แตกระนั้นก็ยังมีสัมมาคารวะอยูในที  เชนที ่

ประสันตาหยอกลออิเหนาเปนครั้งคราว 

   บัดนั้น   ประสันตาลิน้ลมคมสัน 

  ยิ้มพลางทางวาแกเพื่อนกนั คืนนี้อัศจรรยประหลาดใจ 

  แตพลบค่ําย่ําฆองจนตีสิบเอ็ด ใครยังรูวาเสดจ็ไปขางใน 

  ดูดูชางไมระวงัระไว  ใหพระไปแตลําพงัไมบังควร 

  จนผิวเผอืดพปิริตผิดแตกอน ทั้งพระกรกย็ับยอยเปนรอยขวน 

  กลับมาเมื่อสวางเห็นครางครวญ จะประชวรฉันใดก็ไมรู 

  เห็นทีจะถูกปศาจ  รังแกรายกาจทายาดอยู 
                                                       

35 เร่ืองเดียวกนั, หนา 1032. 
36 เร่ืองเดียวกนั, หนา 561. 
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  พลางหยิบเบีย้บนขึ้นช ู  เทวดาเปนดูไดปราณี 

  จะถวายสิง่ของที่ตองใจ  เปดไกแกลมเกลาขาวบุหร่ี 

  ขอใหพระไปดีมาด ี  ทุกทุกราตรีอยาเวนวาย 

  ใหเสด็จแตวันอยาทนัค่ํา  คลึงเคลาเฝาประจําอยูจนสาย 

  จะแตงเครื่องสังเวยใหมากมาย ขาจะกนิถวายเทวัญ 

วาพลางทางแกวงเบี้ยบน  ทําตามเลหกลคนขยัน 

  พวกเสนพีี่เลี้ยงทัง้นัน้  หัวรอข้ึนพรอมกันทันท ีฯ37 

ฯ 14 คํา ฯ เจรจา 

  วิธีการดําเนนิเรื่องดังกลาวสวนใหญเปนโอกาสทีท่าํใหละครในไดแสดงความ

งดงามของศิลปะการรายรํา  ความไพเราะของทํานองดนตรีและเพลงรอง   ตลอดจนคุณคาทาง

วัฒนธรรมไดอยางเตม็ที ่
 2.4.5 ขนบธรรมประเพณใีนบทพระราชนิพนธ 

เร่ืองอิเหนาเปนเรื่องราวเกีย่วกับพระมหากษัตริย  จงึมีพระราชพิธีตาง ๆ  ปรากฏอยู  

ถึงแมวาเรื่องนี้จะไมใชเร่ืองของไทยอยางแทจริง  แตพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ได

แทรกขนบธรรมเนียมและประเพณีแบบไทยและแบบเอาไว  ดังจะกลาวไดตอไปนี้ 
2.4.5.1 ประเพณีแบบไทย 

ประเพณสีมโภชลกูหลวงประสูติใหม 
   การสมโภชพระราชกมุารที่เปนพระราชโอรสและพระราชธิดาของพระเจาแผนดนิในสมัย

กรุงศรีอยุธยา  คําใหการของชาวกรงุ  กลาววามี  10  คร้ัง  คือ 

1. เมื่อประสูติได  7  วัน  โปรดใหสมโภชครั้งหนึ่ง 

2. เมื่อประสูติไดเดือนหนึ่ง  โปรดใหสมโภชขึ้นพระอูคร้ังหนึ่ง 
3. เมื่อชันษาราว  7 เดือน  8 เดือน  9 เดือน  คือพระทนตข้ึน  โปรดใหสมโภชครั้ง 1 

4. เมื่อชันษาลวง 1 ขวบแลว  เมื่อแรกทรงพระดําเนินได เรียกวา พิธีจรดปถพ ี โปรดให

สมโภชครั้ง 1 ทีพ่รรณนาไวในตํารานี้ (ดูเหมือนจะเคยทําในสมัยกรุงรัตนโกสินทร แต

เลิกเสียนานแลว)  

5. เมื่อชันษาลวง 9  ขวบ  เมื่อพระราชกมุารลงสรงน้าํได  โปรดใหสมโภชครั้ง 1 

6. เมื่อชันษาได 9 ขวบ 10 ขวบ 11ขวบ บาง ทาํพระราชพธิีโสกนัต โปรดใหสมโภชครั้ง 1 

7. เมื่อชันษา  13  ขวบ  ถาเปนพระราชโอรสทรงผนวชเปนสามเณร  ถาเปนพระราชธิดา

ทรงผนวชเปนชีโปรดใหสมโภชครั้ง 1 

8. เมื่อชันษาได 16  หรือ  17, 18, 19  ขวบทาํการวิวาหมงคลโปรดใหสมโภชครั้ง 1 
                                                       

37 เร่ืองเดียวกนั, หนา 186. 



90 
 

9. เมื่อชันษาได 21  ขวบ  (ถาเปนพระราชกุมาร)  ทรงผนวชเปนภิกษุ  โปรดใหสมโภช

คร้ัง 1 

10. เมื่อพระชนัษาได  25  ทําพธิีมงคลเบญจาภิเษก  (พิธีเบญจเพส)  โปรดใหสมโภชครั้ง 

1 ในบทละครเรื่องอิเหนาไดกลาวถึงการสมโภชอิเหนา 
 พระราชพิธีโสกันต 
  ในบทละครเรือ่งอิเหนากลาวถึงวิธกีารโสกันตสียะตา  ซึ่งเปนราชโอรสของทาวดาหา  ใน

ทองเรื่องกลาววาจะทําพิธีโสกันตเมื่ออายไุด  15  พรรษา  เพราะทาวดาหาทรงมีความทกุขที่

บุษบาหายไป  ตามตาํราทีป่ฏิบัติสืบกันมา  เด็กจะเขาพิธโีสกนัตตองมีอายุตัง้แต 9  ขวบขึ้นไป  

จนถงึอาย ุ 11  ขวบ  สําหรับเด็กผูชายอาจจะเอาไวถึง  13  ปก็ได   
  พระราชพิธีอภิเษกสมรส  
  อภิเษก  หมายถึงพระราชพธิีราชาภิเษกทีท่ั้งสองมีราชตระกูลเสมอกนัมาทาํพธิีมงคล 

วิวาห  ทองเร่ืองบทละครอเิหนากลาวถึงการอภเิษกสมรสของกษัตริยวงศเทวาทัง้ 4  พระนคร  

และการอภิเษกสมรสของสังคามาระตา  บตุรของระตูปกมาหงนักับกุสุมาธิดาของระตูลาสํา   
  ประเพณกีารพระเมร ุ
  เมื่อเจานายในสมัยศรีอยุธยาสิ้นพระชนม  ก็มกีารจัดสรางพระเมรุเพื่อถวายพระเพลิงพระ

บรมศพ  และถือเปนธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมาจนถึงสมัยรัตนโกสนิทร  ดังที่พระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงบรรยายถึงการสรางพระเมรุในงานถวายพระเพลิงพระศพอัยกีของ

อิเหนาทีเ่มืองหมันยาตัง้แตเร่ิมสรางดังตอไปนี้ 

   ใหยกดูผูกเชือกแยงรยางค  ยอดปรางคคนภูลสวมฉัตร 

  ตํารวจในไมสูงสันทัด    ข้ึนผูกแผงผัดจัดกระจัง 

  ติดชั้นเชิงบาตรบัวหงาย    เรียงรายเทพนมยืนนั่ง 

  บัญชรชัชวาลปานบงั    ฝาผนงัหลงัคากระยารงค38 

  เมื่อถึงเวลาเชญิพระบรมศพสูพระเมรุ  ก็จะมีรถมาใสพระโกศซึ่งเรียกวา  “พิชัยราชรถ”  

พรอมดวยขบวนแหอ่ืน ๆ  ดงัทีพ่ระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั  ทรงกลาวถงึขบวนแห

พระศพพระอัยกีของอิเหนาสูพระเมรุวา 

   พนกังานเชิญพระโกศขึ้นตัง้  บนบัลลังกทรงเสด็จสรรพ 

  คูแหแตรสังขคั่งคับ    เปนลําดับเดนิโดยมรรคา 

  เชื้อพระวงศทรงรถเรืองรอง   มือถือแผนทองซองสลา 

  โขมพัตถพับยาวโยงมา    พาดเหนืออังสาทรงไว 
                                                       

38
  พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนาพระราชนพินธใน

พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย, (กรุงเทพ: โสภณการพิมพ, 2546), หนา 42. 
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  รถพระวงศเชือ้สายปรายขาวตอก   ใสชฎาลําพอกดอกไมไหว 

  รถบิกูดูหนังสอือานไป    รถหลังตัง้เนื้อไมทอนจนัทร 

  เครื่องสูงเคียงคูทั้งสองขาง   พระกลดหกัทองขวางกางกัน้ 

  อินทรพรหมพรอมเพรียงเรยีงกนั   เสียงประโคมครื้นครั่นสนัน่ไป 

  รูปสัตวส่ิงละคูดูตาง ๆ    ตามตําแหนงขุนนางนอยใหญ 

  บุษบาบัลลังกตั้งผาไตร    ชักเปนขนดัถดัมา39 
2.4.5.2 ประเพณีแบบชวา 

การถือยศศกัด์ิของเจานายชั้นสงู 
ในบทละครเรือ่งอิเหนา  การสมรสจะตองเปนไปในตระกูลที่เปนวงศเทวาดวยกัน  อิเหนา

ไดตุนาหงันกบับุษบา  หรือสียะตราตุนาหงนักับวิยะดา  เปนตน  เมือ่จรกาซึ่งเปนระตูเจาเมือง 

เล็ก ๆ เมอืงหนึ่งเมื่อมาขอบุษบา ทาวดาหาก็ยกใหดวยความแคนใจที่อิเหนาบอกปดไมยอม

แตงงานกับบุษบาไปหลงจนิตะหราที่เมืองหมนัหยา  ทําใหพีน่องที่เปนวงศเทวัญดวยกนัไมพอ

พระทยั  ดงัทาวกุเรปนกลาววา 

 จรกาซึ่งมารวมวงศ   ชั่วทัง้รูปทรงแลศักดิ์ศรี 

ดังเอาปดมาปนกับมณ ี    ไมควรที่จะใหครองกัน 

ทั้งสุริวงศพงศเผาก็ต่ํากวา   จะเปรียบขางพาราเขตขัณฑ 

กับเมืองขึน้ของเราก็เทากนั   แมนเปนวงศเทวัญก็ตามท ี

ถึงจะสมบัตินอยสักรอยสวน   ก็ควรที่จะใหนางโฉมศร ี

นี้ดังเจาแกลงเอาบุตรี    ไปทุมทิง้เสียคงคาลัย 

เปนการสะทอนใหเห็นภาพชวีิตของบุคคลชั้นสูงของไทยที่ถือ  สกุลรุนชาติเปนสาํคญั  ดัง

จะเหน็ไดในสมัยรัตนโกสนิทร  ตั้งแตตนรัชกาลมาจนถึงสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว  การสมรสในหมูญาติพี่นอง  การถือศักดิ์จงึเกิดมีชนสองระดับเกิดขึ้น  คือ  เจากับไพร  

เจานายผูหญงิถาจะแตงงานกับคนต่าํกวาจะเปนการเสื่อมเสียพระเกยีรติยศอยางยิง่ 
ตําแหนงมเหส ี
ตําแหนงมเหสใีนประเทศชวา  ในละครเรื่องนี้บรรยายวาวงศเทวัญมมีเหสี  5  องค  คอื 

ตั้งแตงตามตําแหนงครบที ่   คือประไหมสุหรีเสนหา 

มะเดหวีที่สองรองมา    แลวมะโตโสภานารี 

ที่ส่ีลิกนูงเยาว     ที่หานัน้เหมาลาหง ี

อันอัครชายาทั้งหานี ้    ตั้งไดแตส่ีพารา40
 

                                                       
39 เร่ืองเดียวกนั, หนา 45 . 
40 เร่ืองเดียวกนั, หนา 1. 
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ตําแหนงเสนาบดี   
ตําแหนงเสนาบดี  มี  4  ตําแหนง  คือ  ปาเตะ  ตํามะหงง  ดะหมัง  ยาสา 

ปาเตะ  เปนผูใกลชิดกษัตริย   และเจาผูครองนคร 

ตํามะหงง รับใชทางการทหาร  เปนแมทัพใหญ 

ดะหมงั  รับใชในการสาํรวจ  ตรวจจดัคน  จัดเมือง  เปนเสนาฝายปกครอง 

ยาสา  ปฏิบัติการใกลชิดกษัตริย  ไมใครตองออกศึก  เชน  เสนาผูใหญอ่ืน  แต 

ทํางานเกีย่วกบัแบบแผน  ระเบียบ  ทัง้เปนผูคอยแนะนาํในทางคดีและ 

การเมือง 
 ตําแหนงพี่เลีย้ง   

พี่เลี้ยงราชโอรส  มี 4  ตําแหนง  คือ  ยะรุเดะ  บุตรปาเตะ  ปูนตา  บุตรตํามะหงง  กะระ

ตาหลา  บุตรดะหมงั  ประสันตา  บุตรยาสา  ตาํแหนงพี่เลีย้งราชธดิามี 4  ตําแหนง  คือ  บาหยัน  

สาเหง็ด  ประเสหรัน  ประลาหงนั 
   
2.5 ประวัติและคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของพระบาทสมเด็จ 
     พระพุทธเลิศหลานภาลัย 

2.5.1 ประวัตินางจินตะหรา 
 นางจินตะหราเปนธิดาทาวหมันหยากับนางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  เกิดในปเดียวกนักับ

อิเหนาแตออนเดือนกวา  จงึมีฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงทีง่ามมาก    เมือ่

อิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เกดิความหลงใหลและรักใครในทนัททีนัใด    จึงไดทูลขอนางกับทาว

หมันหยา  แตทาวหมนัหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบ

เอง  อิเหนาจงึไดลอบเขาหองนางจนิตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยก

ทัพไปชวยเมืองดาหาทําใหตองจําใจลานางจินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตดัพอตอวาและ

พูดจาประชดประชัน  อิเหนา   ในเวลาตอมานางจนิตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงททีาไมพอใจ   

และในภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา  แตนางไมเปนสุขกับตําแหนงที่ไดมา  เมื่ออิเหนามาขอคืนดีนางก็ไม

ยอมคืนดีดวย  ทําใหอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ   ภายหลงันางไดยอมรับสภาพความเปนจริงวาตนอยู

ในฐานะที่เสียเปรียบกวาบุษบา  จึงยอมคืนดีกับอิเหนาแลวออนขอเขาหาบุษบา 
2.5.2  คุณลกัษณะของนางจินตะหรา 
รูปโฉม 
จินตะหราเปนผูที่มีรูปโฉมงดงาม  เมื่อแรกประสูติไดบรรยายความไวดงันี ้

 เมื่อนัน้     องคประไหมสหุรีหมนัหยา 

ทรงครรภถวนทศมาสตรา   ประสูติมาเปนราชบุตรี 
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งามงอนออนระทวยนวยแนง   ดําแดงนวลเนือ้สองสี 

ผองพักตรผิวพรรณดังจันทรี   นางในธานีไมเทียมทัน 

องคพระอัยกีเปนที่รัก    ถนอมนักเชยชมภิรมยขวัญ 

บิตุราชมาตุรงคแลพงศพนัธุ   พรอมกันประทานนามพระธิดา 

ชื่อจินตะหราวาตีศรีสวัสด์ิ   เฉลิมวงศพงศกษัตริยในหมนัหยา 

ออนเดือนกวาอิเหนาพีย่า   ทั้งสองชันษาเดียวกนั 

พรอมพระพี่เลีย้งนางนม    นักสนมกรมในสาวสรรค 

ประโลมเลี้ยงพระธิดาดวงจนัทร   ทุกวนัทุกเวลาราตรี ฯ41 

ฯ  10  คํา ฯ 

ลักษณะของจนิตะหรา  เปนหญิงที่งามมาก  จนแมเมื่ออิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เฝา 

พะวงหลงใหล  จดขัดขืนคําสั่งของบิดา  และตัดขาดนางบุษบาไป  ดังคํากลอนวา 

ชา  พระยอกรกายวิลาสพาดพกัตร  ถวิลถงึนองรักจินตะหรา 

 โฉมงามทรามสวาทเพยีงบาดตา   ใตฟาหาไหนไมทัดเทยีม 

 งามจริตกิริยาเปนนาชม    แตบังคมพี่ชายก็อายเหนียม 

 พี่ลอบแลโฉมนองลองเลียม   งามเสงี่ยมเจียมจิตพี่ติดใจ 

 เมื่อชมายมาสบหลบเนตรหน ี   ทวงททีี่ทาํยงัจาํได 

 ยิ่งแสนเสนหาอาลัย    เรารอนฤทัยเกรียมตรม42 
2.5.3  อุปนิสัยนางจนิตะหรา 

 จินตะหราเปนผูที่แสนงอน  ใจนอย  ชอบพูดจาในเชงิประชดประชนั  เปนผูที่มคีวาม

เมตตาแกผูนอย  เชน  เมตตานางมาหยารัศมีและนางสการะวาต ี  มีความเฉลียวฉลาดในการ

พูดจาไดอยางแยบยลและคมคาย   

แสนงอน  นางจนิตะหราตะแหนแงงอนเอากับอิเหนา  จนอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ  ไมยอม

ไปอยูดวยอีกเลย  จนทาวหมันหยาและประไหมสุหรีรอนใจนกั  กว็ากลาวนางจนิตะหรา  ใหยอม

คืนดีกับอิเหนาเสีย  มิฉะนัน้พอแมกจ็ะพลอยถูกติฉินไปดวย  นางจนิตะหราก็ตองจํายอมคนืดีดวย  

แตก็เปรียบเปรยไวอยางนาฟงวา 

 เหมือนเขาเปรยีบเทยีบความเมื่อยามรัก แตน้ําผักตมขมก็ชมหวาน 

ถึงยามยืดจืดกรอยทัง้ออยตาล   เคยโปรดปรานเปรี้ยวเค็มรูเต็มใจ43 
                                                       

41
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 22. 

42 เร่ืองเดียวกนั, หนา 41. 
43

 เร่ืองเดียวกนั, หนา 968 . 
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ประชดประชนั และเฉลยีวฉลาดในการพูดจา เมื่ออิเหนาลานางจนิตะหรา  เพื่อไปทํา

ศึกกับทาวกะหมังกุหนงิ  นางจนิตะหรากใ็ชวาจาเหน็บแนม  แสดงความกินแหนงแคลงใจ  พรอม

ทั้งกลาวถอยคําอุปมาอุปไมยอยางหลักแหลม  คือ 

ราย  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 คอนใหไมแลดูสารา    กัลยาคัง่แคนแนนใจ 

 แลววาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดัง่สายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนอกขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวานาเสยีดายตัวนัก    เพราะเชื่อล้ินหลงรักจงึช้าํจติ 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร44 

 การตัดพอของนางจินตะหราอางความเปนจริงตามธรรมชาติ  คือ  สายน้ําที่ไหลไปแลวไม

กลับคืน  และนอกจากนีน้างยังพูดถงึสิ่งทีเ่ปนปมดอยในใจตลอดเวลา  คือ  การทีย่ศศักดิ์ต่ํากวา

และการแยงคูหมั้นหญงิอื่น  ความทุกขใจของนางเกิดจากปมดอยทัง้สองประการจึงแสดงออกมา

ทุกครั้งที่มีเหตมุากระทบใจ 

 บทละครในตอนนี้เปนที่นยิมนําไปแสดงเปนอยางมาก  เพราะเปนตอนที่ตัวละครไดแสดง

อารมณตัดพององอนอยางกนิใจ   สามารถแสดงบทแงงอนและบทโลมไดอยางงดงาม   ตวัละคร

ทั้งสองฝายมปีมขัดแยงในใจ  อิเหนาไมอยากจากหญิงอันเปนที่รัก  แตตองเดินทางไปทาํศกึที่

เมืองดาหา  ซึง่เปนพระราชบัญชาของทาวกุเรปน  สวนจินตะหรารูสึกสํานึกผิดอยูในใจตลอดเวลา

วานางทาํผิดจารีตประเพณทีี่ไปแยงอิเหนามาจากญาติผูสูงศักดิ์ซึ่งเปนคูตุนาหงนัตามประเพณี

ของวงศอสัญแดหวา  เมื่ออิเหนาจะไปทําศึกเพื่อบุษบา  จินตะหราจงึคิดวาอิเหนาจะไมกลับมาอีก  

แมวาตอนนี้จะเปนตอนหนึง่ทีน่ิยมนําไปแสดง  แตกน็ับวาเปนตอนที่แสดงไดอยาก  เพราะตัว

ละครมีความขดัแยงในใจสูง   ตองตีบทแตก  จงึจะสามารถแสดงอารมณลึก ๆ  ของตัวละครได 

มีเมตตา  นางจินตะหราเปนผูมีความเมตตาแกผูนอย  โดยมีความเมตตาตอนาง 

สการะวาตีและนางมาหยารศัมี 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีศรีใส 

 ไดฟงทัง้สองทรามวัย    ใหมีใจกรุณาปราน ี

 
                                                       

44 เร่ืองเดียวกนั, หนา 255. 
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 จึงประทานภษูาผาทรง    ธํามรงคนพรัตนจํารัสศรี 

 ทั้งเครื่องถมเครื่องทองของดดีี   ใหสองเทวีดวยเมตตา 

 อันเครื่องทรงสําหรับพระกมุาร   ก็บรรจงประทานขนษิฐา 

 แลวกลาวสุนทรวาจา    ชวนสองสุดายาใจ 

 เจาอยากลับไปประเสบัน    อยูในวงัดวยกนัใกลใกล 

 แมนมีทกุขโศกโรคภัย    พี่นี้จะไดไปมา ฯ45 

ฯ 8 คํา ฯ 

หึงหวง  เมื่อนางจินตะหราไดพบกับบุษบานัน้  จะเห็นวา  มีความหงึหวงเคียดแคนอยูมิรู

วาย  คือ 

  เมื่อนัน้     ระเดนจินตะหรามารศรี 

 เห็นนางบุษบานารี    ทําทีกิริยาคมใน 

 ยิ่งแคนเคืองระคายนัยนา    กัลยามิใครจะยั้งได 

 จึงเอาพระหัตถซายทรามวัย   รับพานเสือกไสไวตรงพักตร46 

ฝายประไหมสหุรีดาหานัน้  รูในทีกิริยาของนางจนิตะหรา  จึงวากับราชธิดาเปนทาํนอง

ประชดประชันวา 

 เมื่อนัน้     บุษบาแคนขัดสหัสสา 

ความกลวัพระราชมารดา    จะยกกรวันทาก็อายใจ 

จะผอนผนัฉันใดก็สุดคิด    จําจิตประสานหัตถไหว 

พอนางจนิตะหราเมนิไป    นางก็มิไดอัญชลี47 
 
2.6 สรุป 

ละครใน คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสาํหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  ใช

ผูหญิงแสดงลวน  มีประวัตคิวามเปนมาทีย่าวนาน  ในการแสดงเนนที่ศิลปะการรายรําใหงดงาม  

ออนหวาน  นุมนวล  สมกับเปนสตรีในพระราชสํานัก   

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ในสมยัรัชกาลสมเดจ็พระนารายณมหาราช  มิปรากฏ

ละครใน  มาปรากฏวามีละครในผูหญิงในหนงัสือ ปุณโณวาทคาํฉันท  ซึ่งแตงในรัชกาลสมเด็จพระ

เจาบรมโกศเปนครั้งแรก  เพราะฉะนั้นละครผูหญงิคงเกิดขึน้เมือ่สมัยระหวางรัชกาลสมเด็จ
                                                       

45
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 208 - 209. 

46 เร่ืองเดียวกนั, หนา 894. 
47

 เร่ืองเดียวกนั, หนาเดียวกนั. 
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พระเทพราชา  มาจนรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ  หรือศักราชระหวาง พ.ศ.2231  จนถึง พ.ศ.

2310  ก็ในระหวาง 70 ปนี ้  

ละครผูหญิงซึง่เรียกวา  ละครใน นั้น  เกดิขึ้นในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศนั้นเอง และ

ไดมีคําเลาแถลงสืบตอกันมาเกี่ยวกับตํานานละครอิเหนา ดังนี ้

สมเด็จพระเจาบรมโกศ มพีระราชธิดาดวยเจาฟาสังวาล  ทรงพระนามวาเจาฟากุณฑล

พระองค 1  เจาฟามงกุฎพระองค 1   ทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละครขึ้นพระองคละเร่ือง  (เพราะ

เหตุที่เร่ืองอิเหนาเลากนัเปนหลายอยางดังกลาวมาแลว)  เรียกวาดาหลงัเรื่อง 1  อิเหนาเรื่อง 1  แต

มีเคาโครงเรื่องเหมือนกนั  คนจึงมักเรียกวาอิเหนาใหญเร่ือง 1  อิเหนาเล็กเรื่อง 1  (เห็นจะ

หมายความกนัในครั้งกรุงเกา  วาอิเหนาของพระองคใหญเร่ือง 1  อิเหนาของพระองคเล็กเรื่อง 1  

จะหาไดหมายความอยางอืน่ไม) 

แตเร่ืองอิเหนา 2  เร่ืองนี้เขาใจวาคนพากนัชอบเรื่องอิเหนาเล็กมากกวาเรืองดาหลงัอิเหนา

ใหญมาแตคร้ังกรุงเกา  ที่เห็นขอความนี้เพราะหนงัสือตาง ๆ  แมแตงในครั้งกรงุเกาชอบอางแต

เร่ืองอิเหนาเลก็   

สมัยกรุงธนบุรี   เร่ืองทีเ่ลนละครผูหญิงของหลวงครั้งกรุงธนบุรี  นอกจากเรื่องรามเกียรติ์  

ปรากฏวาเลนเรื่องอิเหนาอีกเรื่องหนึ่ง  และเขาใจวาเลนเรื่องอุณรุทดวย  เพราะมบีทละครเรื่อง

อุทรุทความกอนพระราชนพินธในรัชกาลที่ 1  เขาใจวาจะเปนบทครั้งกรุงเกาเหลือมา  มิใชบทพระ

ราชนพินธของพระเจากรุงธนบุรี  ดวยสังเกตดูกระบวนกลอนเห็นผิดกับบทรามเกียรติ์มากนกั  ไมมี

ขอมูลปรากฏวาเลนเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร  (รัชกาลที่ 1)   กรมมหรสพตาง ๆ  เสื่อมโทรมครั้งกรุงเกา  

กลับมามีข้ึนอยางบริบูรณ  ในสมัยรัชกาลที่ 1  กรุงรัตนโกสินทร  เพราะพระบาทสมเด็จพระพทุธ

ยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงพยายามกอบกูการทั้งปวง  โดยมีพระราชประสงคให

กรุงเทพมหานครฯ  รุงเรือง  เหมือนเมื่อคร้ังบานเมืองดีอยูแตกอน  บทละครในที่ขาดหายไปแต

กอน  ก็โปรดใหขอแรงพระราชวงศานุวงศ  และขาราชการที่เปนกวีสันทัดทางบทกลอนชวยกันแตง

ถวายและทรงตรวจทานแกไข  และตราเปนบทพระราชนิพนธไวเปนตนฉบับสําหรับพระนครครบ

ทุกเรื่อง  มีเร่ืองรามเกียรติ์  116 เลมสมุดไทย  เร่ืองอุณรุท 18 เลมสมดุไทย  เรืองดาหลงั 32 เลม

สมุดไทย  เร่ืองอิเหนา  38  เลมสมุดไทย 

รัชกาลที่ 2   เมื่อถึงรัชกาลที่ 2  ละครหลวงรัชกาลที่ 1  ไดหมดตัวลง  พระบาทสมเด็จฯ

พระพทุธเลิศหลานภาลยั  จึงโปรดใหหัดละครในเปนชัน้เด็กขึ้นอีกสํารับ 1  เขาใจวาไดออกโรงเลน

คร้ังแรก  เมือ่สมโภชพระยาเศวตกุญชรชางเผือกเอกเมอืงโพธิสัตว  ซึ่งเขามาสูบารมีเมื่อปวอก 

พ.ศ.2355   
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ละครหลวงรัชกาลที ่2  ปรากฏวาเลนละครในเรื่องอิเหนากับเร่ืองรามเกียรติ์  บางครัง้เลน

เร่ืองอุณรุทบาง  แตเร่ืองดาหลังนั้นมิไดเลน  พระบาทสมเด็จฯพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระ

ราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนากบัเร่ืองรามเกียรติ์ข้ึนใหมสําหรับเลนละครหลวง  ไมใชบทครั้ง

รัชกาลที่ 1 ทัง้ 2 เร่ือง  เมือ่พิจารณาพระราชนพินธทีท่รงใหมทัง้ 2  เร่ืองนัน้  เขาใจวา  เหตุทีท่รง

พระราชนพินธเห็นจะตางกับที่ทรงเรื่องอิเหนาขึ้นใหม  ทาํนองจะเปนเพราะทรงพระราชดําริเหน็วา  

บทอิเหนารัชกาลที ่1  เปนแตแตงซอมแซมบทครั้งกรงุเกาเขากันไมสนิท  เลนละครก็ไมเหมาะ  จึง

ตั้งพระราชหฤทัยจะทรงพระราชนพินธเสียใหมหมดทัง้เรื่อง  เหมือนอยางในสมัยรัชกาลที ่ 1  ได

ทรงพระราชนพินธเร่ืองรามเกียรติ์และเรื่องอุณรุท  โดยมีพระราชประสงคจะใหเปนตนฉบับสําหรับ

พระนครสืบไป   

รชักาลที ่3   ถงึรัชกาลที ่3  พระบาทสมเด็จฯพระนัง่เกลาเจาอยูหวั  ทรงรังเกียจการเลน

ละคร  พอเสวยราชยกโ็ปรดใหเลิกละครหลวงเสยี  ไมทรงเลนละครจนตลอดรัชกาล  เลากนัมาวา  

ถึงโขนขาหลวงเดิม  ซึง่โปรดใหฝกหัดไวเมื่อครั้งยังเปนกรม  เมื่อเสดจ็ผานพิภพแลวก็โปรดใหเลกิ

เสียดวย  แตการเลิกละครหลวงครั้งนัน้  กลับเปนเหตุใหเลนละครกันขึ้นแพรหลายกวาแตกอน  

เพราะผูนิยมแบบอยางละครหลวงครั้งรัชกาลที ่2 มีมาก  แตกอนไมกลาเอาอยางไปเลน  ดวยเกรง

วาจะเปนการแขงของหลวง  ครั้นละครหลวงเลกิเสียแลว   ผูมีบรรดาศักดิ์สูง  กพ็ากนัหัดละคร

หลวงเลิกเสยีแลว  ผูมีบรรดาศักดิ์สูงกพ็ากันหัดละครตามแบบหลวงครั้งรัชกาลที ่2 ข้ึนหลายแหง   

รัชกาลที่ 4   ถึงรัชกาลที ่ 4  แตแรกยังไมมีละครหลวง  เพราะละครหลวงเลกิเสยีเมื่อ

รัชกาลที ่3  แตพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหวั  ไมทรงรังเกยีจการเลนละครเหมือนอยาง

พระบาทสมเดจ็ฯพระนั่งเกลาเจาอยูหวั  สมเด็จพระนางโสมนัสจึงทรงหัดละครเด็กผูหญิง  ใน

พระบรมมหาราชวงัขึ้นชุด 1  แตยังไมทนัจะไดออกโรง  สมเด็จพระนางโสมนัสส้ินพระชนมเสยี  

เมื่อปชวด พ.ศ.2395  คร้ันถึงปฉลู  พ.ศ. 2396 เปนปที่ 3  ในรัชกาลที่ 4  มีชางเผือกแรกมาสูพระ

บารมี  (คือพระวิมลรัตนกิริณี)  จึงโปรดใหรวมละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนสั  ฝกหัดเปน

ละครหลวง  ทันออกโรงเลนสมโภชชางเผือกตัวที ่ 2  (คือพระวิสุทธรัตนกิริณี) เมื่อปขาล  พ.ศ. 

2397  จึงไดมีละครหลวงขึน้ในรัชกาลที่ 4  แตนั้นมา 

 บทละครหลวงในรัชกาลที ่ 4  พระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระราช

นิพนธเร่ืองรามเกียรติ์ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  อยางพระราชนิพนธรามเกียรติรั์ชกาลที่ 2 ตอน 

1  เปนหนังสือ 4 เลมสมุดไทย  ทรงพระราชนิพนธแปลงบทเบิกโรง  เร่ืองพระนารายณปราบนนทุก

เร่ือง 1  เร่ืองพระรามเขาสวนพระพิราพเรื่อง 1  เร่ืองระบําเรื่อง 1  ทรงแตงบทพระฤๅษ ี และบทรํา

ตนไมเงนิทองก็อีกหลายบท  ในเรื่องอเิหนาไดทรงพระราชนพินธแปลงบทตอนอุณากรรณบางแหง 

แตพระราชนพินธที่ทรงแปลงนั้นแยกไวเปนแผนกหนึ่ง  มไิดร้ือถอนบทเดิม   
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รัชกาลที่ 5  ในป พ.ศ.2415  มีชางเผือกมาแตเมืองสุวรรณภูมิ (คือพระเสวตสวุภาพร

รณ)  จะมีละครหลวงสมโภชโรงในตามแบบเกาอีก  ละครหลวงยังไมไดหัดขึ้นใหมในรัชกาลที่ 5  

จึงโปรดใหขอแรงละครหลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  รวมกนัซักซอมเลนเรื่องอิเหนาตอมาอีกระยะหนึง่ แต

เลนเฉพาะงานสมโภชชางเผือก  ตอมาเมือ่ราวปมะเสง็ พ.ศ.2424  เปนปที ่14 ในรัชกาล  จงึไดเร่ิม

หัดละครหลวงขึ้นใหมในรัชกาลที ่ 5  ดวยจะมีงานสมโภชพระนครอุยคุรบ 100 ป  เปนงานใหญ  

ในปมะเมยี พ.ศ.2425  โปรดใหละครหลวงครั้งรัชกาลที ่ 4  เปนครูฝกหัดตัวละครขึ้นใหมชุดหนึ่ง  

เลนเรื่องอิเหนา  ตัง้แตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  ไปจนถงึลบหอบนางบษุบา  เลนที่โรงละครที่ปลูก

ข้ึนหนาพระทีน่ั่งอาภรณพิโมกข  เมื่อเฉลมิพระราชมนเทียรพระทีน่ั่งจกัรีมหาปราสาท  เนื่องในงาน

สมโภชพระนครครั้งนั้น  แตละครหลวงทีห่ดัใหม  เลนคราวเดียวแลวกเ็ลิก  มิไดเลนตอไปอีก 

 บทละครละครในที่มีข้ึนในรชักาลที่ 5  ทีเ่ปนพระราชนพินธคือคําเจรจาละครอิเหนา  ทรง

พระราชนิพนธข้ึนใหมเมื่อครัง้เลนละครหลวงที่หัดใหมในรัชกาลที ่5 เร่ืองหนึ่ง 

รัชกาลที่ 6  ละครในของหลวงในสมยัรัชกาลที่ 6 มีคณะละครที่แสดงอยูหลายคณะ

ดวยกนั  เชน คณะละครวังสวนกหุลาบของเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธผูทรงสนบัสนนุดนตรีไทยและ

นาฏศิลปไทย  มศีิลปนที่สําคัญ คือ ทานผูหญงิแผวสนิทวงศเสนี คณุครูลมุล ยมะคุปต  คุณครู

เฉลย ศุขะวณชิ ฯลฯ  ทานเหลานี้ตอมาไดเปนครูนาฏศิลป  กรมศิลปากร  “และตอมาทรงยกคณะ

ละครใหพระอนุชา คือ  เจาฟาจฑุาธุชธราดิลก  ซึง่ทรงจดัแสดงละครในมาจนถงึป พ.ศ.2464  จงึ

ทรงเปลี่ยนเปนละครดึกดําบรรพ”48 

         1.  บทละครพระราชนพินธ   พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัทรงพระราชนิพนธ 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามเดนิดงขึ้นใหม  สวนบทละครในเรื่องอิเหนา ทรงแปลบท

ตอน อุณากรรณบางแหงนอกจากนัน้ยังทรงพระราชนพินธบทเบกิโรงหลายบท คือ พระราชนพินธ

แปลงบทเบกิโรงเรื่องนารายณปราบนนทุก  พระรามเขาสวนพระพิราพ  บทระบาํ  บทฤๅษี และบท

รําตนไมทองเงิน 

       2.   บทละครแปลก   หลงัจากมีการเก็บภาษีโขนละครแลว  เจาของคณะละครตางคิดที่จะ

เลี่ยงภาษีจึงเกิดบทละครทีม่ีตัวละครเปนยักษ ลิง แตแสดงเปนละครนอก  เชน เร่ืองเทพสังวาล

และเรื่องคาว ี ตอนทาวโสภณิลักนางเทพลีลา เปนตน สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรง

อธิบายวา  บทละครทัง้ 2 เร่ืองนี้ กลาวกนัวาเกิดขึ้นเพราะภาษีโขนละคร ดวยตามพิกัดภาษีละคร  

ใครเลนละครเรื่องรามเกยีรติ์ตองเสียภาษถีงึวนัละ 20 บาท แตถาเลนเรือ่งละครนอกเสียภาษีเพียง

วันละ 2 บาท 
                                                       

48 สุรพล  วิรุฬรักษ,  วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477    

(สํานักพิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั: กรุงเทพฯ, 2543), หนา 275. 
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      3.  บทละครนอกทีน่ิยมจัดแสดงโดยมากมกันํามาจากหนังสืออาน  เชน พระอภัยมณี  

ลักษณวงศ จทัโครพและพระสมุทร  และมีเร่ืองที่คิดขึ้นเพื่อการเลนละครประสมโรง เชน แปลงบท

เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอน ขุนชางไปชวยงานแตงงานพระไวย เปนบทละคร เปนตน 

รัชกาลที่ 7   ในสมยัรัชกาลที ่ 7  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวมีระยะเวลาสั้น

เพียง 9 ปเทานั้น  มีเหตุการณสําคัญที่ทาํใหเกิดการเปลีย่นแปลงตอบานเมือง คือ วกิฤติการณทาง

เศรษฐกิจ  ซึ่งเปนผลมาจากการผันผวนของเศรษฐกิจโลก  เปนสวนหนึง่ที่สรางความไมพอใจ

ใหกับคนบางกลุม  นําไปสูการปฏิวัติการปกครองจากระบอบสมบรูณาญาสิทธิราชยเปนระบอบ

ประชาธิปไตย 

ในชวงสมสมบูรณาญาสิทธิราชย พ.ศ.2468-2475  นั้น  รัชกาลที ่ 7  ไดทรงแกปญหา

เศรษฐกิจตกต่าํดวยการยุบเลิกหนวยงานเพื่อเปนการลดคาใชจาย  ทาํใหมีผลตองยกเลกิกรม

มหรสพที่ตั้งขึน้ในครั้งรัชกาลที่ 6 รวมทัง้โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภคงไวแตกรมป

พาทยบางสวน  และขาราชการกรมโขนบางคนที่มีฝมือโดยโอนไปรวมไวในกระทรวงวังในปพ.ศ.

2468 แต 1 ปตอมาก็โปรดฯเกลา ใหตัง้กองมหรสพและเรียกศิลปนสําคัญกลับเขามารับราชการ

ตามเดิมดวยมีงานพระราชพิธีทีจ่ําเปนตองมีมหรสพหลวง  ในชวงประชาธิปไตย พ.ศ.2475-2477  

ไดมีการจัดตั้งกรมศิลปากรขึน้ใหมในป พ.ศ.2476   โดยสังกัดกระทรวงธรรมการ  ซึง่มีแผนกละคร

สังคีตในกองศลิปะวิทยาการของกรมนัน้รับผิดชอบดานนาฏศิลปไทย และดนตรไีทย  และ

เตรียมการโอนกองมหรสพและกองชางวงันอก  ในสงักัดกระทรวงวังไปสังกัดกรมศิลปากร  ซึ่ง

สําเร็จเมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2478  ทาํใหละครในกลบัมาฟนตัวและรุงเรืองมาจนถึงปจจุบนั 

รัชกาลที ่ 8 ในป พ.ศ.2478    ไดมีการปรับปรุงงานของกระทรวงวงัอกีครั้งหนึ่ง 

คณะกรรมการกระทรวงวงัไดเสนอไปยังรัฐบาลใหโอนงานชางกองวังนอกและกองมหรสพไปสังกัด

กรมศิลปากรและเปลี่ยนกระทรวงที่สังกัด ประกอบดวยขาราชการโขนละคร ดนตรีไทย ปพาทย 

ดนตรีฝร่ัง และชางศิลป บทบาทของกระทรวงวงัจึงขาดออกจากกองมหรสพตัง้แตนั้นมา  วันที่  

3 พฤษภาคม พ.ศ.2476 กรมศิลปากร ไดรับการสถาปนาอีกครั้งหนึ่ง หลงัจากถกูยุบเลิกไปเมือ่ 

พ.ศ.2469 เนือ่งจากสภาวะเศรษฐกิจตกต่าํ โดยอยูในสงักัดกระทรวงธรรมการ มีหลวงวิจิตร 

วาทการ ดํารงตําแหนงอธบิดีกรมศิลปากรคนแรกในสมัยการปกครองระบอบประชาธิปไตย ใน

ระยะแรกนัน้ กรมศิลปากรมีแผนกการละครและสังคีต กองศิลปวทิยาการ ทาํหนาที่คนควา บํารุง

วิชาการทางดานนาฏยศิลปและดนตรีอยูแลว ตอมาเมือ่รับโอนกองมหรสพมาสมทบในป  

พ.ศ.2478 ขาราชการศิลปนกองมหรสพจงึมารวมกับศิลปนสมทบที่มาจากสํานักอืน่ (เชน  

วังเจานายที่มกีารถายทอดโขนละครอยู ซึง่เปนการสอนนอกระบบ) เชน สํานกัเจาคณุ 

พระประยุรวงศ สํานักวังสวนกหุลาบ สํานักพระองคเจาวัชรีวงศ เปนการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ที่

มีการรวมตวัของศิลปนเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน     โรงเรียนสอนนาฏศิลปและดนตรีเมื่อครั้งที่
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เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีเปนรัฐมนตรีวาการกระทรวงธรรมการ ระหวางป พ.ศ.2475–2476นั้น 

ทานคงจะเคยไดเห็นไดรูกิจการของโรงเรยีนพรานหลวง ซึ่งสอนเกีย่วกับศิลปะโขน ละคร ดนตรี 

และทานเกรงวาศิลปะทางนั้นจะสูญสิ้นไป ถาไมรักษาโดยการกอต้ังโรงเรียนทีเ่ปนแบบแผนไว 

ทานจึงไดรางพระราชกฤษฎีกา ใหกระทรวงธรรมการจัดตั้งโรงเรียนสอนศิลปะดังกลาวไวในสงักัด  

ใน พ.ศ.2475 หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง แนวคิดของคนทั่วไปเริ่มมองเหน็วาศิลปะ

ดังกลาวเปนของที่ต่ําทราม ไมสมควรใหการสนับสนนุ ขาราชการกองมหรสพทีย่ายเขามาสงักัด

กรมศิลปากรตางถกูดูถูกเหยียดหยามวาเปนพวกเตนกนิรํากนิ บรรดาศิลปนเริ่มมีความทอถอยคดิ

วาคงจะมิไดเลนโขนละครกนัอีกแลว วงการนาฏยศิลปและดนตรีไทยตองชะงกัลงเพราะขาด

ผูสนับสนนุ ถึงแมวาเวลานั้นหลวงวิจิตรวาทการจะไดรับการแตงตั้งเปนอธิบดีกรมศิลปากร แต

ทานก็ไมมีสิทธิที่จะของบประมาณสําหรับศิลปนเหลานี้ได เวลานั้นขาราชการกรมศิลปากรไดรับ

อัตราเงินเดือนที่ไมสูงนกั และผูบริหารประเทศก็ไมเลง็เห็นความสาํคญัของศิลปะดานนี ้

ละครในเรื่องอเิหนาเคยแสดงเมื่อป 2485 ตอน  อิเหนาสงดอกลําเจยีกใหนางยบุลคอม 

รัชกาลที ่ 9  ในปจจุบนัมีการแสดงละครในใหประชาชนชมในเทศกาลตาง ๆ เชน  

รายการดนตรีไทยและนาฏศิลปสําหรับประชาชน จัดแสดง ณ  สังคีตศาลา  การเผยแพร ณ  โรง

ละครแหงชาต ิ  การพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานวุงศ   มกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนา 

รามเกียรติ์  อุณรุท เชน  แสดงในเทศกาลตาง ๆ เชน ประเพณีเขาพรรษาการแสดงในพระราชพธิี

สําคัญของการเฉลิมฉลองสิริราชสมบัติ  งานพระเมร ุ เร่ืองอิเหนามีการแสดงหลายตอน ดงัตอไปนี ้ 

ตัดดอกไมฉายกริช  ลมหอบ  บวงสรวงตดัดอกไมฉายกริช  ชมศาล  ไหวพระ  เลนธาร   บุษบาเปน

อุณากรรณ      ตอนตัดดอกไมฉายกริช(เลนแบบดึกดําบรรพ)ใชบน  (เลนแบบสักวา) อิเหนาพบรัก 

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา อิเหนาลานางจนิตะหรา  ประสันตาตอนก ศกึกระหมงักหุนงิ  ฯลฯ 

 รามเกียรติ์แสดงตอน  พระรามเดินดง  จองถนน สีดาลุยไฟ  นางลอย  หนมุานจับนาง

เบญกาย  หนมุานจบันางสพุรรณมัจฉา ฯลฯ 

 อุณรุทแสดงตอน อุมสม 
 วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 
 จาการคนควาเอกสารโบราณเกี่ยวกับบทละครเรื่องอิเหนาปรากฏวามทีั้งหมดจํานวน 229 

เลม ปรากฏบทละครที่เกี่ยวของกับนางจนิตะหราทั้งหมด 21 เลม และในปจจุบนัไดคนพบละคร

เร่ืองอิเหนาจาํนวน  19   สํานวน 
บทละครเรื่องอิเหนาฉบับพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลา

นภาลยั   พระราชนพินธบทละครเรื่องอิเหนา   โดยมพีระราชประสงคเพื่อใชเปนบทสําหรับเลน

ละครใน    และนอกจากนี้พระองคยังมพีระราชประสงคจะใหใชเปนตนฉบับสําหรับพระนครสืบไป 
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บทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในรชักาลที่ 2 เปนละครทีน่ิยมนํามาเเสดงละครใน  

ทั้งนี้คงเปนเพาะมีคุณสมบัติของละครที่ดีครบทุกประการดังนี ้  คือ  กลอนและคําไพเราะ ใหทารํา

งดงาม  ตัดตอนไดดี จัดฉากไดสวย  และวางลักษณะตวัละครพรอมคําพูดไดสมเหตสุมผลเปนจริง

เปนจังรับกันตลอดเรื่อง 

 เร่ืองอิเหนาพระราชนพินธในรัชกาลที ่ 2  วรรณคดีสโมสรไดตัดสินเมื่อปมะโรง พ.ศ.2459  

วาเปนยอดของกลอนบทละครรําทั้งสิน้ เพราะเปนหนงัสือทีแ่ตงดีพรอมทัง้ความทัง้กลอนทัง้

กระบวนที่จะเลนละครประกอบกันทุกสถานที่จริงบรรดาบทละครพระราชนพินธรัชกาลที่ 2    กด็ี

พรอมเชนนัน้ทุกเรื่อง  แตเร่ืองอื่นทรงพระราชนพินธเฉพาะแตตอนที่จะเลนละครหลวง  มิไดทรงทัง้

เร่ืองเหมือนอยางเรื่องอิเหนา   

 หนงัสือบทละครอิเหนาพระราชนพินธรัชกาลที ่ 2  นอกจากเปนหนงัสือดีในทางวรรณคดี

ดังกลาวมา  ยังเปนหนงัสือดีในทางทีจ่ะศึกษาประเพณีไทยแตโบราณดวยอีกสถานทีห่นึง่  ดวย

ประเพณีตาง ๆที่มีในเรื่องอเิหนา  เชน ประเพณีการพระเมรุ (ที่เมืองหมันหยา) ประเพณีโสกนัต  

(สียะตรา) เปนตน 
 ลักษณะคําประพันธ 

พระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย  เปนกลอนบท

ละคร(หรือกลอนหก)   มีธรรมเนียมนยิมในการแตงดงันี ้

 -  ใชคําวา  เมือ่นั้น  บัดนั้น  เปนคําขึ้นตน   เมื่อกลาวถึงตัวละครที่เปนกษัตริย

หรือเจาเมืองจะใชคําวา  เมือ่นั้น  สวนตัวละครที่ไมสําคญั  เชน  เสนา  พีเ่ลี้ยง  ชาวเมือง  จะใชคํา

วา  บัดนัน้เปนคําขึ้นตน 

 -  ใชขอความวา  มาจะกลาวบทไป  เพื่อแสดงวาขึน้ตอนใหมหรือเร่ืองใหม 

 -  กาํหนดเพลงหนาพาทยและเพลงสําหรับขับรองไวดวย  เพลงหนาพาทยเปน

เพลงบรรเลงทีใ่ชประกอบอากัปกิริยา  ทาทาง  และการแสดงอารมณของตัวละคร  ไดแก  การยก

ทัพ  การรื่นเรงิ  การโศกเศรา  เชน  เพลงเชิด  เสมอ  กราวรํา  ทยอยโอด  โลม  เปนตน  สวนเพลง

สําหรับขับรอง  ก็ใชทํานองเพลงตางๆ  มากมาย  ตวัละครจะตองรําแสดงทาทางและอารมณ

ความรูสึกใหสอดคลองกับเนือ้ความที่มีในบทรองนัน้  เชน  เพลงราย  สมิงทอง  โทน  โอป  ชม

ตลาด 

 -  มีบทสําหรับตัวละครแสดงอากัปกิริยาตาง ๆ  ตามที่ไดพรรณนาไว  เชน  บทชม

โฉม  บทลงสรง  บทชมกระบวนทัพ  ชมมา  ชมรถ  และชมปา เปนตน 

 กลอนบทละครเรื่องอิเหนามลัีกษณะดังนี ้

1. กลอนแตละวรรค  มีจํานวนคําระหวาง 7-8 คํา  
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2. การสัมผัสในจะมีทัง้สัมผัสพยัญชนะและสมัผัสสระเปนคู ๆ  ในแตละวรรค  

ทําใหเกิดเสียงเสนาะขึ้น   
 วิธีการดําเนนิเรื่อง 
 ในการดําเนนิเรื่องของตัวบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที ่2  สรุปไดดังนี้ 

1.  การดําเนินเรื่องจากทีห่นึง่ไปยังอีกทีห่นึง่  

  2.  การออกวาราชการของกษัตริย     

3.  การจัดทพั   

 4.  การรบ   

 5.  การเดินทาง   

  6.  การจัดพิธตีาง ๆ   

  7.  การบรรยายถึงความเปนอยูของผูคนพลเมือง   

  8.  การอาบน้าํและชมเครื่องแตงตัว   

9.  การชมพาหนะ   

10.การเขาพระเขานาง   

  11.การชมธรรมชาติ     

12.การรําพนัตาง ๆ    

  13.การเลาเรื่องในอดีต   

  14.การใชบทบาทของเทวดาเปนตวัดําเนนิเรื่องในเรื่องอิเหนา 

  15.การรักษาขนบประเพณ ี  

  วิธีการดําเนนิเรื่องดังกลาวสวนใหญเปนโอกาสทีท่าํใหละครในไดแสดงความ

งดงามของศิลปะการรายรํา  ความไพเราะของทาํนองดนตรีและเพลงรอง   ตลอดจนคุณคาทาง

วัฒนธรรมไดอยางเตม็ที ่
ขนบธรรมเนยีมประเพณีในบทพระราชนิพนธ 
ประเพณีแบบไทย  ไดแก  ประเพณีสมโภชลูกหลวงประสูติใหม  พระราชพธิีโสกนัต 

พระราชพิธีอภิเษกสมรส ประเพณีการพระเมร ุ

 ประเพณีแบบชวา  ไดแก  การถือยศศักดิ์ของเจานายชั้นสูง 
ประวัตินางจนิตะหรา 

 นางจินตะหราเปนธิดาทาวหมันหยากับนางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  เกิดในปเดียวกนักับ

อิเหนาแตออนเดือนกวา  จงึมีฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงทีง่ามมาก    เมือ่

อิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เกดิความหลงใหลและรักใครในทนัททีนัใด    จึงไดทูลขอนางกับทาว

หมันหยา  แตทาวหมนัหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบ
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เอง  อิเหนาจงึไดลอบเขาหองนางจนิตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยก

ทัพไปชวยเมืองดาหาทําใหตองจําใจลานางจินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตดัพอตอวาและ

พูดจาประชดประชัน  อิเหนา   ในเวลาตอมานางจนิตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงททีาไมพอใจ   

และในภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา  แตนางไมเปนสุขกับตําแหนงที่ไดมา  เมื่ออิเหนามาขอคืนดีนางก็ไม

ยอมคืนดีดวย  ทําใหอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ   ภายหลงันางไดยอมรับสภาพความเปนจริงวาตนอยู

ในฐานะที่เสียเปรียบกวาบุษบา  จึงยอมคืนดีกับอิเหนาแลวออนขอเขาหาบุษบา 
คุณลักษณะของจินตะหรา 
รูปโฉม    จนิตะหราเปนผูทีม่ีรูปโฉมงดงาม  จนแมเมื่ออิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เฝา 

พะวงหลงใหล  จดขัดขืนคําสั่งของบิดา  และตัดขาดนางบุษบาไป   
อุปนิสัยจนิตะหรา 

 จินตะหราเปนผูที่แสนงอน  ใจนอย  ชอบพดูจาในเชงิประชดประชัน  เปนผูทีม่ีความ

เมตตาแกผูนอย  เชน  เมตตานางมาหยารศัมีและนางสการะวาตี  มีความเฉลยีวฉลาดในการ

พูดจาไดอยางแยบยลและคมคาย   



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

ลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  เปนการวิจัย

เชิงคุณภาพทางดานนาฏยศิลปไทย   การวิจัยมุงเนนที่ลีลาทารําแบบละครใน  บทบาทการแสดง

ตัวนางจนิตะหรา  องคประกอบการแสดง  ตลอดจนการวิเคราะหกระบวนทารําของนางจินตะหรา

ทั้ง 3  ตอน  คือ  ตอนพบรกั  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  

โดยไดศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร  วีดิทัศน   การสัมภาษณ  และการฝกปฏิบัติทารําดวย

ตนเอง  ซึง่มีข้ันตอนและวธิดีําเนนิการวิจยั  ดงันี ้

3.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

3.3 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารํา 

3.4 การบันทึกภาพและบันทึกเสียง 
3.5 การตรวจสอบขอมูล 

3.6 วิเคราะหขอมลู 

3.7 แผนการดําเนนิการวิจัย 

3.8 การพบอาจารยที่ปรึกษา 

3.9 เสนอผลการวจิัย 

โดยมีรายละเอียดของการดาํเนนิการดังตอไปนี้ 
3.1  การเก็บรวบรวมขอมลูจากเอกสาร 
 เนนการเก็บขอมูลที่เปนเอกสารทางดานนาฏยศิลปไทย  ที่มีเนื้อหาเกีย่วกับละครในเรื่อง

อิเหนา  ประวตัิความเปนมาของการแสดง   องคประกอบการแสดง  ลีลาทารําและบทบาทการ

แสดงตัวนางจนิตะหรา  โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่ตางๆ ดงัตอไปนี ้

1. หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 

2. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

3. สถาบนัวทิยบริการ  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

4. ศูนยสารนิเทศมนุษยศาสตร (คณะอักษรศาสตร) 
5. หอสมุดแหงชาติ 

6. กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง  สํานกัการสังคีต  กรมศลิปากร 

ขอมูลที่ไดมานั้นจะสามารถแบงไดเปน 2 ประเภทคือ เอกสารชั้นตน และเอกสารชัน้รอง 
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 เอกสารชั้นตน  (Primary Sources) คือ ขอมูลที่ยงัไมไดผานการวิเคราะหและ

สังเคราะหเปนขอมูลดิบ ขอมูลสวนนี้ไดจากการเก็บรวบรวมเอกสารที่สําคัญ เชน เอกสารการ

ประชุมกลุม บนัทกึการประชมุ เอกสารทางราชการ 

 1.  บัญชีเอกสารโบราณของหอสมุดแหงชาติหมวดอักษร อ 

 เอกสารชั้นรอง (Secondary  Source)  คือ  ขอมูลที่ผานการวิเคราะหแลวระดับหนึ่ง  

เพื่อชวยใหวิเคราะหสมบูรณยิ่งขึ้น  เอกสารชั้นรองเหลานีท้ี่สําคัญ  เชน  จดหมายเหตุ  

หนงัสือพมิพ ตําราวิชาการ  บทความ  งานวิจยั  วทิยานิพนธ  อินเตอรเน็ตที่เกีย่วของ  ดังนี ้

 ตําราทางวิชาการ เปนหนงัสือทีน่ักวิชาการไดเขียนไวเปนตําราเพื่อตีพิมพเผยแพร  ไดแก 

1. บทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลาภาลัย  ให

ขอมูลเกี่ยวกับบทละครในเรือ่งอิเหนา 

2. พงศาวดารอิเหนาฉบับอารีนัครา  (อารียะเขียน)  ขุนนกิรการประกิจ  (บิน อับดุลลาห)   

แปล  กรมศิลปากร  ตรวจสอบชําระ  ใหขอมูลเกี่ยวกับบทละครในเรือ่งอิเหนา 

3. ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ  ละครฟอนรํา  ประชุมเร่ืองละครฟอนรํากบัระบํารําเตน  

ตําราฟอนรํา  ตํานานละครเรื่องอิเหนา  ตาํนานละครดึกดําบรรพ  สมเด็จพระเจา 

บรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของ

ละครในเรื่องอเิหนา 

4. ปุณโณวาทคําฉันท  ของพระมหานาควัดทาทราย  ใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติความ

เปนมาของเรื่องอิเหนา 

5. วรรณคดีการละคร   ของสมถวิล วิเศษสมบัติ  ใหขอมูลเกี่ยวกับววิฒันาการของละคร

ไทย 

6. ตํานานละครเรื่องอิเหนา  ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ ใหขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองทีว่าดวยปพาทยสําหรับการเลนละคร  การฝกหัดละคร  

วงดนตรทีี่ใชประกอบการแสดงละคร 

7. ดนตรีไทย : โครงสราง อภิธานศัพท และสารสังเขป ของทรงวทิย แกวศรี  ใหขอมูล

เกี่ยวกับวงดนตรีไทย 

8. เพลงหนาพาทย  ของจตุพร รัตนวราหะ  ใหขอมูลเกี่ยวกบัเพลงหนาพาทย 

9. โขน  ของธนิต  อยูโพธิ ์ ใหขอมูลเกี่ยวกับความหมายของเพลงหนาพาทย 

10. วรรณคดีการละคร ผูชวยศาสตราจารยวณีา  วีสเพ็ญ  ใหขอมูลเกี่ยวกับวิวฒันาการ

ของละครไทย 

11. สุนทรียะทางนาฏศิลปไทย   ผูชวยศาสตราจารยพาณ ี สีสวย  ใหขอมลูเกี่ยวกับ

วิวัฒนาการของละครไทย 
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12. วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร  พ.ศ.2535-2477  ของ สุรพล  

วิรุฬรักษ  ใหขอมูลเกี่ยวกับววิัฒนาการของนาฏยศิลปไทย 

13. ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาฑิฆัมพรโปรดให

พิมพในงานฉลองพระชนมายุ 5 รอบ  ของ ธนิต  อยูโพธิ ์ ใหขอมูลเกีย่วกับผูแสดง

เปนนางจินตะหรา 

14. เพลงหนาพาทย  ของ จตุพร รัตนวราหะ  ใหขอมูลเกี่ยวกบัเพลงหนาพาทย  
 
งานวจิัย/วิทยานิพนธ  ไดแก 

1. ละครในของหลวงในรัชกาลที่ 2  โดยอารดา  สุมิตร  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑติ  

แผนกวิชาภาษาไทย  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั  มีเนื้อหาเกี่ยวกับลักษณะการแสดง

ละครในสมัยรัชกาลที่ 2  กลาวถงึการแสดงละครแบบโบราณ 

2. หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี  โดยสวภา  เวชสุรักษ  

วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวชิานาฏยศิลปไทย จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย 

มีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติและผลงานของทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

3. นามานกุรมนาฏยศิลปน:  การศึกษาการสบืทอดนาฏศิลปสูกรมศิลปากร  โดย  รจนา  

สุนทรานนท  วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต  สาขาวชิานาฏยศิลปไทย  คณะ

ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  ใหขอมูลเกี่ยวกับการสบืทอดนาฏศิลป

ราชสํานกัมาสูกรมศิลปากร  โดยนาํแผนภมูิการสืบทอดนาฏยศิลปสูกรมศิลปากร 

มาปรับใชกับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา และศกึษาประวัติครูนางที่สําคัญตอ

กระบวนทารําตัวนางจนิตะหรา 

4. วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป
ไทย  ครูเฉลย  ศุขะวณิช  โดย  ไพโรจน  ทองคําสุก  มีขอมูลเกี่ยวกับประวัติครู  การ

รับถายทอดทารําตัวนาง  และการฝกหัดนาฏศิลปของวังสวนกหุลาบ 

5. เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา:  การแตงกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร 

โดยกรมศิลปากร  กลาวถึงความเปนมาของเครื่องแตงกายละครไทย  ตัง้แตสมัย

อยุธยาถึงสมยัรัตนโกสนิทร  ววิัฒนาการและการพัฒนาเครื่องแตงกายของกรม

ศิลปากร  และรูปแบบการแตงกายยนืเครื่องละครในทีเ่ปนแบบฉบับของกรมศิลปากร 

6. การศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยนืเครื่องโขน-ละครรํา  โดยกรม

ศิลปากร  กลาวถึงหลักการใชสีสําหรับเครือ่งแตงกายยนืเครื่องโขน-ละครรํา 
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7. จารีตการฝกหดั  และการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ    ของสมศักดิ์ ทัดติ  วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศลิปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั  ใหขอมูลเกีย่วกับความหมายของเพลงหนาพาทย 

8. ลงสรงโทน: กระบวนทารําในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  โดยวรรณพิณี  สุขสม  

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวชิานาฏศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  โดยศึกษาแนวทาง  วิธกีารวเิคราะห  และหลักการเขียน

วิทยานิพนธ  ไดแก การวเิคราะหทารํา  การเขียนบทสรุป  เปนตน 

9. ทะเบยีนขอมลู: วิพิธทัศนา  ชุด  ระบาํ  รํา  ฟอน  เลม 1, 2, 3  โดยกรมศิลปากร  เปน

การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเครื่องแตงกาย  ซึ่งมีเนื้อหาเกีย่วกับเครื่องแตงกายของตัว

ละครตาง ๆ  ในเรื่องอิเหนา 

10. ละครวังสวนกหุลาบ  โดยประเมษฐ บุญยะชัย  กลาวถงึการฝกหัดละครหลวง 

 
เอกสาร/คูมอื 

1. รําเดี่ยวมาตรฐานตวันาง  โดย  ผุสดี  หลมิสกุล  เปนหนังสือที่ถายทอดการรําเดี่ยว

แบบมาตรฐานของตัวนางในลักษณะของการรําลงสรงทรงเครื่อง  รําแตงตัว และรํา

ฉุยฉายในการแสดงโขน ละคร  ทัง้นี้ไดศึกษาขอมูลเกีย่วกับคําอธิบายเกี่ยวกับตัวนาง 

 

สูจิบัตรและบทประกอบการแสดง  ของกรมศลิปากร  ไดแก 

1. บทละครประกอบการแสดงละครในเรื่องอเิหนา  ตอนพบรัก  และตอนอิเหนาเขาหอง

นางจินตะหรา  ใหขอมูลเกี่ยวกับ  บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  และเพลง

ประกอบการแสดง 

2. บทละครประกอบการแสดงละครในเรื่องอเิหนา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  ให

ขอมูลเกี่ยวกับ  บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  และเพลงประกอบการแสดง 

 
3.2  ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

ผูวิจัยใชวธิีการสัมภาษณและสนทนากลุมบุคคลที่มีความรูทางดานนาฏยศิลปไทยและ

ดนตรีไทย  เพือ่ทราบประวัตคิวามเปนมาของการแสดงตวันางจนิตะหรา  องคประกอบการแสดง  

ลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหรา  โดยแบงกลุมบคุคลในการสัมภาษณ  และคาํถามที่ใชใน

การสัมภาษณ ดงันี ้
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 วิธีการสัมภาษณ 

ผูวิจัยเกบ็ขอมูลจากการสัมภาษณดวยวิธกีารบันทึกเสยีง  และการจดบันทึก  โดยการ

สัมภาษณและสนทนากลุมบุคคลผูมีความรูทางดานนาฏยศิลป และดนตรีไทย  เพื่อทราบถึง

ประวัติความเปนมาของการแสดงตัวนางจนิตะหรา และองคประกอบในการแสดง  หลักและ

วิธีการรําแบบละครในของตัวนางจนิตะหรา  โดยแบงเปนกลุมบุคคลในการสัมภาษณ  และคาํถาม

ที่ใชในการสัมภาษณ ดังนี ้
กลุมบุคคลในการสัมภาษณ 
ศิลปนแหงชาติ 

 1.  สุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปละครรํา) ป

พ.ศ. 2533  อายุ 82 ป 
ผูเชี่ยวชาญและผูชํานาญการพิเศษทางดานนาฏยศลิปไทย 
1. กรรณิการ  วีโรทัย  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย (ละครนาง)  สถาบนั 

บัณฑิตพัฒนศิลป  ผูมีประสบการณการแสดงและการสอนนาฏศิลปไทย 

2. อัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ครู คศ.3(ชํานาญการพิเศษ)  นาฏศิลปไทย (ละครนาง)  

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป  ครูชํานาญการสอนและผูมีประสบการณการแสดง 

3. รองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล นาฏศลิปไทย (ละครนาง)  อาจารยภาควิชา 

นาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั  ผูมีประสบการณในดานการสอน

และการแสดง 

4. คมคาย  กลิน่ภักดี ครู คศ.3(ชํานาญการพิเศษ)  นาฏศิลปไทย (ละครนาง) หัวหนา 

ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบณัฑิตพัฒนศลิป  ครูชํานาญการสอนและผูมี

ประสบการณการแสดง 
นักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิ 
1. อรพินธุ  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา  นาฏศิลปน ระดับ 8 (วิชาการ)  หวัหนาฝายพัตรา 

ภรณและเครื่องโรง  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  ใหขอมูลเกี่ยวกับเครื่องแตงกาย 
ผูทรงคุณวุฒิและผูปฏิบัติการสอน 
1.  บุนนาค  ทรรทรานนท  ขาราชการบาํนาญ 

2. จันทนา  ทรงศรี  ขาราชการบํานาญ 

3. จินดารัตน  จารุสาร ขาราชการบํานาญ 

นาฏยศลิปน  ผูมีประสบการณในการแสดงบทบาทนางจินตะหรา 

1. วลัยพร  กระทุมเขต  นาฏศิลปนอาวุโส  สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

2. เสาวลักษณ  ยมะคุปต  นาฏศิลปน ระดับ 6  สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

3. สิริวรรณ  อาจมังกร  นาฏศิลปน ระดับ 6 สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 
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4. นาฏยา  รัตนศึกษา  นาฏศิลปน ระดับ 6  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
ผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคไทย 
1.  อาจารยบํารุง  พาทยกุล  รองอธิการบดี  สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 

 
3.3 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทาราํ 

ผูวิจัยไดศึกษา  สังเกต  กระบวนทารําและลีลาทารําจากวีดิทัศน  และดําเนนิการฝก

ปฏิบัติทารําจากผูทรงคุณวฒุิ ดังตอไปนี ้

1.  รับการถายทอดทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก  และตอนอิเหนาเขาหอง 

นางจินตะหรา  จากครูวลัยพร  กระทุมเขต  ผูไดรับการถายทอดทารําจากครูบุนนาค   ทรรทรา

นนท และครูจนิดารัตน  จารุสาร 

2.  รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย 

กรรณิการ  วีโรทัย  ผูไดรับการถายทอดทารําจากอาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  มีรายละเอียดในการฝก

ปฏิบัติทารํา ดงัตารางตอไปนี ้

 

ตารางที่  6   ตารางการถายถอดทารําตัวนางจินตะหรา 
 
วัน/เดือน/ป  การถายทอดทารํา 

21 กันยายน 

2552 

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

22 กันยายน 

2552 

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

23 กันยายน 

2552 

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

26 กันยายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

27 กันยายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

28 กันยายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  จากอาจารย

กรรณิการ  วีโรทัย   ณ  หองปฏิบัติการนาฏศิลป (โขน)  วิทยาลัยนาฏศิลป 
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วัน/เดือน/ป การถายทอดทารํา 

15 ตุลาคม 2552 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา จากครู 

วลัยพร  กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร 

17 ตุลาคม 2552 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา จากครู 

วลัยพร  กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร 

19 ตุลาคม 2552 ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาพบรัก จากครูวลัยพร   

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

22 ตุลาคม 2552 ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาพบรัก  จากครูวลัยพร   

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

25 ตุลาคม 2552 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหรา ตอนพบรกั  จากครูวลยัพร  

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

10 พฤศจิกายน 

2552 

ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหรา ตอนพบรกั  จากครูวลยัพร  

กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

14 มกราคม 2553 ทบทวนและฝกปฏิบัติทารําตัวนางจนิตะหรา ตอนพบรกั และตอนอิเหนาเขา

หองนางจินตะหรา จากครูวลัยพร  กระทุมเขต ณ กลุมงานนาฏศิลป ชั้น 4 

สํานักการสงัคีต กรมศิลปากร 

 
3.4 การบันทึกภาพและบนัทกึเสียง 

ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาพนิ่งและบันทึกเสียง เพื่อนํามาประกอบรายงานผลการวิจยั  ดงันี ้
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ตารางที่  7   ตารางการบันทึกภาพและบนัทกึเสียง 
 

วัน/เดือน/ป การบันทึกภาพและบนัทกึเสียง 

25 กันยายน 

2552 

บันทกึเสียง เพลงประกอบการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนพบรักและตอน

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา ณ กลุมดุริยางคไทย สํานกัการสังคีต กรม

ศิลปากร 

25 ธันวาคม 

2552 

ถายภาพนิ่ง การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนพบรกั ตอนอิเหนาเขาหอง

นางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา ณ อาคารศิลปกรรมศาสตร

3 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

17 มกราคม 

2553 

ถายภาพนิ่ง  การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนพบรัก ตอนอิเหนาเขาหอง

นางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา ณ หองนาฏศิลปไทย  

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 

18 มกราคม 

2553 

ถายภาพอุปกรณประกอบการแสดง 

 
3.5  การรวบรวมและตรวจสอบขอมูล 

การวิจยัลีลาทารําและบทบาทการแสดงตวันางจินตะหราจากละครในเรือ่งอิเหนา  ผูวจิัย 

ใชขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมศิลปนแหงชาติ  ผูเชีย่วชาญและผูทรงคุณวุฒ ิ ในดานตาง ๆ  

เพื่อใหไดขอมลูความเปนมาเกี่ยวกับการแสดง  ผูสืบทอดทารํา  และองคประกอบในการแสดงเพื่อ

นํามาวิเคราะห  จึงใชวิธีการสัมภาษณจากบุคคลหลายทานเพื่อใหไดขอมูลที่แนนอนแลวนาํมา

วิเคราะห 

1. ขอมูลดานทฤษฎ ี โดยการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ  ผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒ ิ  

อาจารยผูสอน  และนาฏศิลปนจํานวนหลายทาน  ในประเด็นที่เหมือนกันและตางกนั  เพื่อเปนการ

ยืนยนัและความถูกตองนาเชื่อถือได 

2. ขอมูลดานกระบวนทารํา  โดยการเก็บขอมูลดวยการสังเกตและฝกปฏิบัติทารํา 

อยางสม่ําเสมอ  โดยฝกปฏิบตัิทารําตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหราจากนางวลัยพร  

กระทุมเขต  นาฏศิลปนอาวุโส  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร  และฝกปฏิบัติทารําตอนอิเหนา 

ลานางจนิตะหรา  จากอาจารยกรรณิการ  วโีรทัย  ผูเชีย่วชาญดานนาฏศิลปไทย (ละครนาง)  

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  ผูมีประสบการณการแสดงนาฏศิลปไทย 

 ตรวจสอบขอมูลที่ไดมาวาครบถวนตามหวัขอและเนื้อหาหรือไม  ถาขาดตกบกพรองผูวิจยั

จะดําเนนิการหาขอมูลเพิ่มจากตํารา เอกสาร หรือการสมัภาษณเพิม่เติม 
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3.6 วิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยไดจําแนกขอมูลเปนหมวดหมู  จัดลาํดับหัวขอวิเคราะหเนื้อหาและนําเสนอ 

ผลการวิจยัในรูปแบบของการพรรณนาเชงิวิเคราะห     โดยเรียงตามลําดับดังนี ้

1. การวิเคราะหเนื้อหา  ศึกษาเอกสารตํารา  งานวิจยัที่เกี่ยวของ  การจัดหมวดหมูขอมลู 

ตามประเด็นทีศ่ึกษา  ดานประวัติความเปนมาของละครในเรื่องอิเหนา  ผูสืบทอดทารํา  

องคประกอบการแสดง  ลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา   

2. การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  ใชกระบวนการวิเคราะหเชิงคุณภาพจากการบนัทกึ   

การสัมภาษณ  หลงัจากนั้นวิเคราะหขอมลูดวยการจัดเปนระเบียบหมวดหมู  โดยรวบรวมขอมูล

ของกลุมผูเชี่ยวชาญ  และผูทรงคุณวุฒิในดานตาง ๆ  และการสัมภาษณเจาะลกึในกลุมนาฏย

ศิลปนผูที่เคยไดรับบทบาทแสดงเปนนางจนิตะหรา 

3. นําขอมูลทั้งหมดมาจัดเปนหมวดหมู  โดยใชวิธพีรรณนาเชงิวเิคราะหตาม 

วัตถุประสงค  โดยอาศัยขอมลูจากเอกสารงานวิจยัที่เกี่ยวของและการสัมภาษณเปนหลักในการ

วิเคราะหขอมลูของการวิจยัเชิงคุณภาพ  เพื่อใหไดผลสรุปที่ตรงตามเปาหมาย 

 
3.7  แผนการดําเนินการวิจัย 

การวิจยัเรื่องลลีาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา   

กําหนดระยะเวลาในการดําเนินงาน  เปนเวลา  1 ป  เร่ิมวันที่ 1 เมษายน  2552  ถึงวนัที ่ 31  

มีนาคม 2553  โดยมีแผนการดําเนินงานดงันี ้
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ตารางที่ 8  ตารางขั้นตอนและวิธีดําเนนิการวิจัย 

 

เร่ิมทําวิทยานพินธ  2552 2553 

เดือนเมษายน 2552 เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. 

1.ข้ันเสนอโครงราง

วิทยานิพนธ 

            

2.ข้ันเก็บรวบรวม

ขอมูล 

            

3.ข้ันตรวจสอบขอมูล             

4.ข้ันวิเคราะหขอมูล             

5.ข้ันเรียบเรียงและ

เสนอผลการวจิัยให

อาจารยที่ปรึกษา 

            

6. ข้ันพิมพ

ผลการวิจยั 

            

 
3.8  การพบอาจารยที่ปรกึษา 
 1.   รับคําแนะนําในเรื่องหัวขอวิทยานพินธ 

2.   สงโครงรางวทิยานพินธ  และปรับแกไข 

3.   รับคําแนะนําในเรื่องการสอบโครงรางวทิยานพินธ 

4.   สงวิทยานพินธบทที่ 1 

 5.   รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่1 และนําไปปรับปรุงแกไข 

 6.   สงวิทยานพินธบทที่ 2 

7.   รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่2 และนําไปปรับปรุงแกไข 

8.   สงวิทยานพินธบทที่ 4 

9.   รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่4 และนําไปปรับปรุงแกไข 

10. สงวิทยานพินธบทที่ 5 

11.  รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่5 และนําไปปรับปรุงแกไข 

12.  สงวทิยานิพนธบทที ่6 

13.  รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่6 และนําไปปรับปรุงแกไข 

14.  สงวทิยานิพนธบทที ่3 
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15.  รับคําแนะนําในการปรับเนื้อหาบทที ่3 และนําไปปรับปรุงแกไข 

16.  สงเนื้อหาทุกบท  และรับคําแนะนําในการสอบวิทยานพินธ 

 
3.9  เสนอผลการวิจยั 
 นําเสนอรูปแบบผลการวิจยั โดยวิธพีรรณนาเชงิวเิคราะหจากการประมวลขอมูลที่ศกึษา  

มาสรุปเรียบเรยีงเปนรูปเลมวิทยานิพนธ ดงันี ้

บทที ่1   บทนาํ 

       1.1   ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา 

                   1.2   วัตถุประสงคของการวิจยั 

                   1.3   ขอบเขตของการวิจัย 

                   1.4   วิธีดําเนนิการวิจยั 

                   1.5   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

บทที ่2   วรรณกรรมที่เกี่ยวของ  

      2.1   ประวัติความเปนมาของละครใน 

2.1.1    สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

2.1.2    สมัยกรุงธนบุรี 

2.1.3    สมัยกรุงรัตนโกสนิทร (รัชกาลที ่1) 

2.1.4    รัชกาลที่ 2 

2.1.5    รัชกาลที่ 3 

2.1.6    รัชกาลที่ 4 

2.1.7    รัชกาลที่ 5 

2.1.8    รัชกาลที่ 6 

2.1.9    รัชกาลที่ 7 

2.1.10  รัชกาลที่ 8 

2.1.11  รัชกาลที่ 9 

             2.2   รูปแบบการแสดง 

                   2.3   วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย 

                   2.4   พระราชนพินธบทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ 

                หลานภาลัย  

                  2.4.1   ประวัติความเปนมา 

                2.4.2   ลักษณะคาํประพนัธ 
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                2.4.3   เนื้อเร่ืองยอ 

                2.4.4   วิธีการดําเนินเรื่อง 

                2.4.5   ขนบธรรมเนียมประเพณใีนบทพระราชนิพนธ 

                   2.5   ประวัติและคุณลักษณะของนางจนิตะหราในบทพระราชนพินธของ 

                                       พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 

                2.5.1   ประวัตินางจินตะหรา 

                2.5.2   คุณลักษณะของนางจนิตะหรา 

                2.5.3   อุปนิสัยนางจินตะหรา 

                   2.6   สรุป 

     บทที ่3   วิธีดําเนนิการวจิัย 

3.1    การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
   3.2   ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

   3.3   รับการถายทอดและฝกปฏิบัติทารํา 

   3.4   การบันทกึภาพและบันทกึเสียง 

   3.5   การตรวจสอบขอมูล 

   3.6   วิเคราะหขอมูล 

   3.7   แผนการดําเนนิการวิจัย 

   3.8   การพบอาจารยที่ปรึกษา 

   3.9   เสนอผลการวิจยั 

                   บทที ่4   ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง 

                                 4.1   ความเปนมาของผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา 

        4.1.1  สายการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราของกรมศิลปากร 

        4.1.2  ประวัติผูสืบทอดและถายทอดทารํา 

                    4.2    ผูแสดงเปนนางจนิตะหรา 

            4.2.1   การคัดเลือกผูแสดง 

      4.2.2   การฝกหัด 

                     4.3    บทละครประกอบการแสดง 

4.3.1   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรัก 

4.3.2   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาเขาหองจินตะหรา 

4.3.3   บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอเิหนาลานางจนิตะหรา 

                     4.4    ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
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                            4.4.1   เพลงหนาพาทย 

                  4.4.2   เพลงรอง 

                                4.5   เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

                      4.6   เครื่องแตงกายนางจนิตะหรา 

                     4.7   อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 

                                   4.7.1   อุปกรณประกอบการแสดง 

                             4.7.2   ฉากประกอบการแสดง 

         4.8   โอกาสที่แสดง 

         4.9   สรุป 

       บทที ่5   บทบาทลีลาและกระบวนทารํา 

                 5.1   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรกั 

                            5.1.1   การวางตําแหนงตัวละครตอนพบรัก 

                            5.1.2   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรกั ฉากทองพระโรง 

                            5.1.3   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรกั ฉากสวนดอกไม 

                     5.2   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนเขาหองนาง 

                                        จินตะหรา 

                            5.2.1   การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

                            5.2.2   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาเขาหองนาง 

              จนิตะหรา 

                      5.3   บทบาทลีลาและกระบวนทารําตวันางจินตะหราตอนอิเหนาลานาง 

                                         จินตะหรา 

                             5.3.1   การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

                             5.3.2   กระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

                     5.4   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารํา 

                             5.4.1   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                        ทองพระโรง 

                             5.4.2   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉาก 

                                        สวนดอกไม 

                             5.4.3   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนาง 

                                        จินตะหรา 
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                             5.4.4   วเิคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาลานาง 

                                        จินตะหรา 

                      5.5   สรุป 



 
 

บทที่ 4 
 

ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง 
 

 การแสดงละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรกั  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา และตอน

อิเหนาลานางจินตะหรา   ทั้งสามตอนนีม้ีองคประกอบในการแสดงหลายอยางดวยกัน  เชน  การ

สืบทอดทารํา  ดนตรี  บทรอง  ผูแสดง ส่ิงเหลานี้ลวนเปนสิ่งสาํคัญที่ทาํใหเกิดการแสดงในแตละ

ชุดขึ้นมา  ถาขาดสิ่งใดสิง่หนึ่งจะทาํใหละครเรื่องนั้นไมสามารถแสดงได  ในบทนี้ผูวิจัยจงึขอ

กลาวถึงองคประกอบการแสดงทัง้ 3  ตอน  ดังหวัขอตอไปนี ้

4.1  ความเปนมาของผูสืบทอดทารําตวันางจนิตะหรา 

4.1.1   สายการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราของกรมศิลปากร 
4.1.2   ประวัติผูสืบทอดและถายทอดทารํา 

4.2 ผูแสดงเปนนางจินตะหรา 

4.2.1 การคัดเลือกผูแสดง 
4.2.2 การฝกหัด 

4.2.3 การออกแสดง 
4.3 บทละครประกอบการแสดง 

4.3.1 บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรกั 

4.3.2 บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาเขาหองจนิตะหรา 

4.3.3 บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

4.4  ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 

       4.4.1 เพลงหนาพาทย 

4.4.2 เพลงรอง 

4.5  เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

4.6  เครื่องแตงกายนางจินตะหรา 

    4.7  อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 

4.7.1 อุปกรณประกอบการแสดง 

   4.7.2 ฉากประกอบการแสดง 

4.8  โอกาสทีแ่สดง 

4.9  สรุป 
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4.1   ความเปนมาของผูสืบทอดทาราํตัวนางจินตะหรา 
 4.1.1  สายการสืบทอดทารําตัวนางจนิตะหราของกรมศลิปากร 
 จากการศึกษาพบวาลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหราจากละครในเรื่อง

อิเหนาเปนการแสดงที่สืบทอดกันมาตัง้แตสมัยรัชกาลที่ 1 จนถงึปจจุบัน  โดยเรียงลําดับได

ดังตอไปนี้  

 ในสมัยรัชกาลที่ 1  มีคณะละครสองคณะดวยกนัที่ปรากฏชื่อผูแสดงเปนนางจนิตะหราคือ  

  1.  คณะละครนอกของ  นายบุญยงั  นายบุญมี  “ครูบุญมีซึ่งเปนพี่ชายหรือนองชายของ

นายบุญยังมีผูสันนษิฐานวาอาจเปนคนเดยีวกับครูมนีักเสภา  ครูบุญยังและครูบุญมีนับวาเปน

ปรมาจารยผูฝกหัดละครนอกสมัยกรงุรัตนโกสินทรที่เลนกันมาในชัน้หลัง49  ครูบุญยังเปนตัวพระ  

และครูบุญมีเปนตัวนาง     เจากรับไดรับการถายทอดทารําตัวนางจินตะหรามาจากครูบุญมี    

และเจากรับไดรับชวงคณะละครมาจากนายบุญยงั  ตอมาเจากรับไดมอบคณะละครนอกใหแก

หมอมแสง  จนิตะหรา (ธิดา)   

 ตัวเจากรับ∗  เกิดในรัชกาลที่ 1  เมื่อปขาล พ.ศ.2349  เปนบุตรของนายถนิ  นางกุ  บาน

เดิมอยูหลงัวัดระฆัง วาที่จริงนัน้ชื่อกลับ  เพราะเดิมมีพีช่ายคนหนึ่ง  มารดาพาลงเรือไปเที่ยวขาย

ขนม  ตกน้ําหายไปทีห่นาวดัระฆัง  ตอมามารดาพายเรือไปขายขนมถึงตรงนั้นเขา  มักรองไหดวย

ความคิดถงึบตุรชายที่ชาย  วันหนึง่ไปพบหญิงมอญจอดเรืออยูที่หนาวัดระฆัง  หญงิมอญนัน้รับจะ

ทําวิทยาอาคมใหไดบุตรกลับคืนมา  แตนั้นมารดาก็ตัง้ครรภ  คร้ันคลอดเปนชาย  จึงใหชื่อวา  

กลับ  ตามทีส่มคํายายมอญรับวาจะใหบุตรกลับมานัน้  กลบั  ตามที่สมคํายายมอญรับวาจะให

บุตรกลับมานัน้  แรกเจากรบัจะเปนละคร  ไดไปฝกหัดตอครูทองอยูกอนแลวจงึมาเปนตัวละครโรง

ครูบุญยังอยูกบัครูบุญยังมาจนครูบุญยังตาย  เจากรับจึงเปนหวัหนารวบรวมพวกละคร  เลนเปน

ละครของเจากรับเอง  เพราะฉะนั้น  จึงเปนผูรักษาแบบละครนอกของครูบุญยังตอมา  เมื่อไดเปน

นายโรงละครแลวเจากรับยายไปตั้งบานเรือนที่ปากคลองบางตําหร ุ  หาผูคนมาฝกหัดเปนละคร

เพิ่มเติมจนเปนละครโรงใหญ  ไดผลประโยชนฟุมเฟอย  จึงสรางวัดนายโรงขึ้นที่ใกลบาน  ตวัเจา

กรับนั้น  ถวายตัวเปนขาในกรมหมืน่อัปสรสุดาเทพ  เมือ่ส้ินพระชนมแลว  เปนขาในสมเด็จ 

                                                       
49

 รจนา  สุนทรานนท,  “นามานุกรมนาฏยศิลปน : การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลปสูกรม

ศิลปากร,” (วทิยานพินธปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวชิานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ปการศึกษา 2549), หนา 237. 
∗
 ตัวละครผูชายเรียกกันวา “เจา”  ดวยเหตุใดหาทราบไม  ไดยนิแตเรียกกนัวา  เจากรับ  

ดังนี้มาแตไร  เร่ืองประวัติของเจากรับที่กลาวมาไดความจากพระภิกษุหมาด  เดิมเปนคนบอกบท

ละครของเจากรับ 
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พระนางโสมนสั  ตอมาถึงรัชกาลที ่4  ไดเลนถวายตวัในพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลาเจาอยูหวั

ทอดพระเนตร  และวาเมื่อมีงานฉลองคลองผดุงกรุงเกษม  เมื่อปขาล พ.ศ.2397  เจากรับอาสา

เลนละครถงึ7 โรง  แตละครเจากรับเปนละครผูชายทัง้นั้นมาถงึรัชกาลที่ 4  เมื่อพระราชทานพระ

บรมราชานุญาตใหหัดละครผูหญิงไดขางนอกวงั  เจากรับคิดอานหัดลูกหลานขึ้น  หมายจะใหเลน

ผสมโรงกับผูหญิง  แตพอหดัรําได  ก็มกัมีขาราชการทีม่ีบรรดาศักดิ์ขอไปเสีย(มีชื่อปรากฏเปนครู

ละครตอไปขางหนา) เจากรบัก็เลยไมไดเลนผสมโรงกับผูหญิง  เจากรับเสียชีวิตในรัชกาลที่ 4 เมือ่

ปขาล พ.ศ.2409  อายุได 61 ป 

 2.  ละครผูหญิงในราชสาํนักมีผูแสดงเปนนางจนิตะหรา 2  คนคือ  ศรี จินตะหรา  และ

พลับ จนิตะหรา 

 ในสมัยรัชกาลที่ 2 นี้ มีปรากฏชื่อผูแสดงเปนนางจนิตะหรา คือ   ศรีจินตะหรา “เปนธิดา

พระยาจันทบรีุ”50  ไดเปนเจาจอมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย   

 พลับจินตะหรา “บางทจีะเปนคนเดียวกบัที่เรียกวา “พลับเจก”  ซึ่งพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระราชนิพนธบทกลอนลอไว  ในคราวทีท่รงเลนเรือประพาสในสวนขวา

วา  จับไดเรือหมอมพลับเจก  รูปรางเลก็ ๆ นาเอน็ดู  ถือทายเลาก็ด ี  เสยีแตไมมหีางหน ู  แตอาจ

เปนคนละคนก็ได  เพราะพลับจินตะหราผูนี้  ทานไดเปนเจาจอมมารดาในกรมพระราชวังบวรฯ  ใน

รัชกาลที ่2  เขาใจวา  เปนละครหลวงรุนเล็กมาแตในรชักาลที่ 1  เหมือนกนั  ทานมีพระโอรสองค

หนึง่  คือพระองคเจาชายรชันิกร (ตนสกลุ  รัชนกิร)51                    

 หมอมแสง จนิตะหรา ลูกเจากรับ  เปนตัวละครของคณะละครเจากรับ  และในเวลาตอมา

ไดเปนตัวละครของคณะละครเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ  ในสมยัรัชกาลที่ 4 ไดเปนครูของเจา

จอมมารดาเอม วังหนา  และเปนผูถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราใหกับเจาจอมมารดาเอมใน

สมัยรัชกาลที่ 5  สืบทอดมาจนถงึสมัยรัชกาลที ่6  เจาจอมมารดาเอมไดถายทอดทารําตัวนาง 

จินตะหราใหกบัหมอมครูนุม นวรัตน ณ อยุธยา  ครูละครของคณะละครวังสวนกหุลาบ 

 หมอมครูนุมเปนหมอมในพระเจาบรมวงศเธอ  กรมหมื่นสถิตยธาํรงสวัสด์ิ หมอมครูนุม

รับผิดชอบควบคุมฝายนาง  ตามประวตัิของทานสันนิษฐานวานาจะเปนละครเจาจอมมารดาเอม  

เพราะเหตุวารูปแบบการแสดงละครที่วงัสวนกหุลาบแสดงละครนอกและละครในเปนรูปแบบละคร

หลวงรัชกาลที ่2  ทั้งสิน้  สืบทอดมาจนถงึการแสดงของกรมศิลปากร 

                                                       
50

 ธนิต  อยูโพธิ,์  ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจา 

ฑิฆัมพรโปรดใหพิมพในงานฉลองพระชนมายุ 5 รอบ (กรุงเทพฯ: ศิวพร, 2516), หนา 47.   
51 เร่ืองเดียวกนั,  หนา 49. 
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 “หมอมครูนุมเปนผูรับผิดชอบควบคุมฝายนาง  เปนผูถายทอดกระบวนทารําของตัวนาง

ทั้งหมด  ทัง้ทารําพืน้ฐาน  ทารําเฉพาะบทบาท  และหนาพาทยสําคัญของตัวนางเอกและ

นางรอง”52  และไดเปนผูทีถ่ายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับครูเฉลย  ศุขะวณิช   ทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี  และครูจําเรียง  พุธประดับ  ที่วงัสวนกหุลาบ 

 สาเหตุของการตั้งคณะละคร  นอกจากจะทรงมีพระอุปนิสัยโปรดการแสดงละครซึ่งเปน

มหรสพของชาติอยูกอนแลว  ทรงไดรับการทูลขอรองจากพระอนุชา (สมเด็จเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  

กรมขุนเพช็รบูรณอินทราชัย)  ใหทรงชวยฝกหัดละครขึ้น 4 ตัว  คือ  พระ  นาง  ยกัษ  ลิง  เพื่อใช

เปนตัวละครสาํคัญในพระองค  ภายหลงัเมื่อเสด็จกลับจากการศึกษาในประเทศองักฤษ 

 สมเด็จฯ  เจาฟาอัษฎางคฯ  กรมหลวงนครราชสีมา  จงึไดโปรดใหรับเด็กหญิงเขามาเรียน

ละคร  และทรงจัดหาครูละครชั้นเยี่ยมเขามาเปนครูในระยะแรกทรงไดครูละคร 3 ทาน  คือ  หมอม

ครูนุม (นาง)  หมอมครูอ่ึง (พระ)  และหมอมครูแยม (พระ) 2 ทานแรกปลูกเรือนใหพักอยูในวงัเพือ่

ดูแลลูกศิษยอยางใกลชิด  สวนหมอมครูแยมนัน้เดินทางไปมาบาง  บางครั้งก็เขามาพักในวังบาง 

 นอกจากครูทัง้สามทานที่เปนครูหลักในการสอนละครแลว  สมเด็จฯ  เจาฟาฯ กรมหลวง

นครราชสีมา  ยังสืบคนหาครูละครที่มีฝมือดีเยี่ยมเขามาสอน  อาทิ เจาจอมมารดา  ซึ่งเปนครู

ละครหลวงในรัชกาลกอน ๆ  บางครั้งสงตัวขาหลวงไปรับการถายทอดที่วงัของทานหรือเชิญมา

สอน  มาควบคุมการฝกซอมบางในบางครั้ง  ณ วังสวนกุหลาบ 

 ดวยเหตนุี้ขาหลวงของวังสวนกหุลาบ  จงึมีความสามารถในการแสดง  สามารถแสดง

ละครไดทุกประเภท  แตมีความชาํนาญเปนพิเศษ  ไดแก  ละครใน  ละครนอกแบบหลวง  และ

ละครพันทาง 

 ความรุงโรจนของคณะละครวังสวนกหุลาบในพระอุปถมัภสมเด็จฯ  เจาฟาฯ  กรมหลวง

นครราชสีมา  นับแตปที่เร่ิมกอต้ังป พ.ศ.2454  จนถึงป พ.ศ.2462  คณะละครยายไปอยูในพระ

อุปถัมภสมเด็จฯเจาฟาจฑุาธุชธราดิลก  กรมขุนเพช็รบูรณอินทราชัย  รวมเวลาทัง้สิน้ 8  ป  คณะ

ละครวังสวนกหุลาบไดสรางผลงานและความมีชื่อเสยีงในสังคมชัน้สูงทั่วไป  แมยายมาอยูในพระ

อุปถัมภในวงัเพ็ชรบูรณก็ยังคงใชชื่อวา  “ละครวังสวนกหุลาบ” 

 คณะละครวังสวนกหุลาบในพระอุปถัมภของสมเด็จฯ  เจาฟาจุฑาธชุธราดิลก  กรมขุน

เพ็ชรบูรณฯ  นอกจากจะแสดงละครดึกดําบรรพเปนสวนใหญ  ไดแสดงละครนอก-ใน  ละคร

พันทางตามแบบเดิม  ยงัไดมีโอกาสแสดงโขนเชนเดยีวกับโขนหลวงกรมมหรสพในขณะนัน้ดวย  

แตใชผูหญิงแสดงทั้งโรง  ชดุที่แสดงไดแก  สุครีพหักฉัตร  ไมยราพณสะกดทพั  และชุดนางลอย 

                                                       
52 กรมศิลปากร,  ละครวังสวนกุหลาบ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2543), หนา 33. 
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 เปนทีน่าเสียดายอยางยิ่งที่ระยะเวลาที่อยูในพระอุปถมัภภายในวงัเพช็รบูรณมีระยะเวลา

ส้ันเพยีง 4 ป (พ.ศ.2462-2466)  สมเด็จฯเจาฟาฯกรมขุนเพ็ชรบูรณส้ินพระชนมเมือ่ 8 กรกฎาคม 

2466  

 หลังจากนั้นขาหลวงก็แยกยายกนัไปประกอบอาชีพหรือมีครอบครัว  กาลเวลาผานมาเมื่อ

ตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรฯ ข้ึนในป พ.ศ.2477  อดีตขาหลวงคอื  ครูลมุล ยมะคุปต  ไดมี

โอกาสเขารับราชกาลเปนคร ู จึงไดนาํความรูที่ไดรับจากวังสวนกหุลาบเขามาวางรากฐานการเรียน

การสอนนาฏศิลปใหเปนแบบฉบับ  พทุธศักราช  2478  ครูจําเรียง  พุธประดับ   รับราชการ  ณ 

กรมศิลปากร  ในตาํแหนงศิลปนและครูนาฏยศิลปฝายตัวนางในโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป 

(ปจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป) ตอมาเมื่อทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  เขามารวมงานในกรม

ศิลปากร เมื่อ พ.ศ.2491  และคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช     ไดเขามารวมงานเมื่อ พ.ศ.2500  ความ

เปนละครวงัสวนกหุลาบจึงไดถูกถายทอดใหกับกรมศิลปากรอยางเตม็ที ่  กลาวไดวา  ความสาํเร็จ

ของผลงานทางดานนาฏศิลปของกรมศิลปากร  คือสวนหนึ่งของเลือดเนื้อจากละครวังสวนกหุลาบ

ดังแสดงแผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราจากวงัสวนกหุลาบไดดังนี ้

 
แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราจากวังสวนกุหลาบ 

 

 

 

 

   

 

 
 
 

 

แผนผังที่ 3  แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราจากวังสวนกหุลาบ 

 

      ครูทั้งสามทานนี้ไดรับการสบืทอดทารําตวันางจนิตะหรามาจากหมอมครูนุม นวรัตน  ณ  

อยุธยา  และเผยแพรใหกับกรมศิลปากรในเวลาตอมา  โดยไดถายทอดทารําใหกับศิษยจํานวน

หลายคน 

 

หมอมครูนุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา 

ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

ครูจําเรียง  พธุประดับ 

ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี

หมอมครูนุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา 

ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

ครูจําเรียง  พธุประดับ 

ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี
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แผนผังการสบืทอดทารําตัวนางจนิตะหราในปจจุบนั 
1.  สายการสบืทอดทารําตัวนางจนิตะหราของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 4  แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราสายทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

จันทนา  ทรงศรี บุนนาค  ทรรทรานนท จินดารัตน  จารุสาร 

สิริวรรณ  อาจมังกร 

เสาวรักษ  ยมะคุปต 

นองนุช  เพชรจรัส 

นาฏยา  รัตนศึกษา 

วลัยพร  กระทุมเขต 

รติยา  สุทธิธรรม 
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 สายการสืบทอดจากทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี มีผูไดรับการสืบทอดทารําดังนี ้

คือ 

 1.  จนัทนา   ทรงศรี  ทานกลาววาไดรับการถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  และมิไดถายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับผูใด53 

 2.  บนุนาค  ทรรทรานนท  ทานกลาววาไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี  และไดถายทอดทารําใหกับ  วลยัพร  กระทุมเขต  และเสาวรักษ ยมะคุปต54 

      -  วลยัพร  กระทุมเขต ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -  เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  

และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 3.  จนิดารัตน  จารุสาร  ไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา ดังนี ้

      -    วลยัพร  กระทุมเขต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    เสาวรกัษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    นองนชุ  เพชรจรัส  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอน พบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง     

จินตะหรา  จากนางวลัยพร  กระทุมเขต    

 วลัยพร  กระทุมเขต  ไดกลาววา ไดแสดงเปนนางจนิตะหราตอนอิเหนาพบรักครัง้แรกใน

งานดนตรีและนาฏศิลป  สําหรับประชาชน  ณ  สังคีตศาลา  ในวนัที่ 3  พฤษภาคม  2540   ตอน

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  แสดงในป  2541 ณ  สังคีต

ศาลา55 

 

                                                       
53

  สัมภาษณ  จนัทนา  ทรงศร,ี  ขาราชการบาํนาญ,  29 มกราคม 2553. 
54

  สัมภาษณ  บนุนาค ทรรทรานนท,  ขาราชการบํานาญ,  27 ธนัวาคม 2552. 
55 สัมภาษณ  วลัยพร  กระทุมเขต,  นาฏศลิปนอาวุโส,  29 กันยายน 2552. 
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 เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดกลาววา  ไดแสดงเปนนางจนิตะหราตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหราและตอนอิเหนาลานางจินตะหราในงานดนตรีและนาฏศิลป  สําหรับประชาชน  ณ  

สังคีตศาลา  แสดงในป 2538 และป พ.ศ.254256 

 นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดกลาววา ไดแสดงเปนนางจนิตะหราตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขา

หองนางจินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ณ  สังคีตศาลา  และโรงละครแหงชาติ  

แสดงในป พ.ศ.254657 

 สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดกลาววา ไดแสดงเปนนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ณ  โรงละครแหงชาติสุพรรณบุรี และโรงละคร

แหงชาตินครราชสีมา  ในปพ.ศ. 255158 

 ผูที่เคยออกแสดง ไดแก 1.จันทนา  ทรงศร ี 2.จินดารัตน จารุสาร 3.วลยัพร  กระทุมเขต 4.

เสาวรักษ ยมะคุปต 5.นองนุช เพชรจรัส 6.นาฏยา รัตนศึกษา  7.สิริวรรณ อาจมงักร 

 ผูที่มิไดออกแสดง ไดแก  บนุนาค  ทรรทรานนท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                       
56 สัมภาษณ  เสาวรักษ  ยมะคุปต,  นาฏศลิปนชํานาญงาน,  5 เมษายน 2553. 
57 สัมภาษณ  นาฏยา รัตนศึกษา,  นาฏศิลปนชํานาญงาน,  5 เมษายน 2553. 
58 สัมภาษณ  สิริวรรณ  อาจมงักร,  นาฏศิลปนชํานาญงาน,  5 เมษายน 2553. 
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2.  สายการสบืทอดทารําตัวนางจนิตะหราของครูเฉลย  ศุขะวณิช  
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

แผนผังที่ 5  แผนผังผูสืบทอดทารําตัวนางจินตะหราสายครูเฉลย  ศุขะวณิช 

  

 สายการสืบทอดจากครูเฉลย  ศุขะวณิช  ไดถายทอดทารําตอนอิเหนาลานาง 

จินตะหราใหกบั  1. นพรัตน  หวงัในธรรม  2. จินดารัตน จารุสาร  3. กรรณิการ  วีโรทัย  4. อัจฉรา  

สุภาไชยกิจ  5.ผุสดี  หลิมสกุล  6.สวภา  เวชสุรักษ  7. คมคาย  กลิน่ภักดี  8.นฤมล  ขันสัมฤทธิ ์

 ผูที่เคยออกแสดงไดแก 1.นพรัตน  หวงัในธรรม  2.จนิดารตัน จารุสาร  3.ผุสดี  หลิมสกุล   

4.สวภา  เวชสรัุกษ 5.คมคาย  กลิ่นภักดี  6.นฤมล  ขันสมัฤทธิ ์

 ผูที่มิไดแสดง  ไดแก  กรรณิการ  วีโรทยั  และอัจฉรา  สุภาไชยกิจ   
 

ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

นพรัตน  หวงัในธรรม 

จินดารัตน  จารุสาร 

กรรณิการ  วีโรทัย 

สวภา  เวชสุรักษ 

ผุสดี  หลมิสกลุ 

นฤมล  ขันธสัมฤทธิ ์

อัจฉรา  สุภาไชยกิจ 

รติยา  สุทธิธรรม 
ครูเฉลย  ศุขะวณิช 

คมคาย  กลิน่ภักดี 
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 จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิการ  วีโรทัย ทานไดกลาววา  ไดรับการถายทอดทารําตัว

นางจินตะหรา ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  เพื่อทาํการสอนใหกับ

นักเรียนและนกัศึกษาในวทิยาลัยนาฏศิลป และสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป59 

 จากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ทานไดกลาววา  ไดรับการถายทอดทารํา

ตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช เพื่อบันทึกวีดโีอสําหรับ

เปนสื่อการเรียนการสอน  ณ  หองอัดเสียงของวิทยาลยันาฏศิลป60 

 จากการสัมภาษณจากรองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล  ทานไดกลาววา ไดรับการ 

สืบทอดทารําตัวนางจนิตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  เพื่อ

แสดงในงานการแสดงนาฏยศิลปไทย ของวิทยาลยันาฏศิลป และไดทําการสอนใหกับนิสิต

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย61 

 จากการสัมภาษณอาจารยคมคาย  กลิน่ภักดี  ทานไดกลาววา  ไดรับการสืบทอดทารําตัว

นางจินตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  จากคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช62 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา   จาก

อาจารย กรรณิการ  วีโรทยั 
 
4.1.2   ประวติัผูสืบทอดและถายทอดทารํา 

4.1.2.1 ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี
          ประวัติสวนตวั  ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสน ี

   ทานผูหญงิ แผว สนิทวงศเสนี มนีามวา แผว สุทธิบูรณ เกิดเมื่อวันที่ 25 

ธันวาคม พ.ศ. 2446 เปนธดิาคนที่ 2 ของนาย เฮง และนางสทุธิ สุทธิสมบูรณ  ในจํานวนพีน่อง

สามคน คือ นางทับทมิ คลี่สุวรรณ พี่สาว และนายสหัส สุธิบูรณ นองชาย ในครอบครัวพอมีอันจะ

กินจากจงัหวดัฉะเชิงเทรา ความที่คุณยามีตําแหนงเปนคุณพนักงานในพระราชสํานักฝายในของ

พระบาทสมเดจ็หระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทานผูหญิงแผวจงึมีโอกาสเขาไปอยูในพระบรม  

มหาราชวงักับคุณยาดวย กระทั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัรัชกาลที่ 5  เสด็จสวรรคต จึงกลบั

ออกมาอยูกับบิดามารดาดังเดิม   และไดแตงงานกับพลตรีหมอมสนทิวงศเสน ี (หมอมราชวงศตัน  

สนิทวงศ 

 

                                                       
59 สัมภาษณ  กรรณิการ  วโีรทัย,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย,  12 มีนาคม 2553. 
60 สัมภาษณ  อัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ, 9 เมษายน 2553. 
61 สัมภาษณ  ผุสดี  หลมิสกุล,  รองศาสตราจารย, 9 เมษายน 2553. 
62

 สัมภาษณ  คมคาย  กลิน่ภักดี,  ครูชํานาญการพิเศษ, 20 เมษายน 2553. 
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ประวัติการศกึษา 
เมื่อทานผูหญงิแผวอายุได 8 ป จึงไดเขาไปอยูในวงัสวนกหุลาบ   ทาน

ผูหญิงแผวเขาถวายตัวในสมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟา อัษฏางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา 

มีทาวนารี       วรคณารักษ (แจม ไกรฤกษ) เปนผูปกครองดูแล อีกทัง้ไดรับการฝกหัดนาฏศิลปกับ

ครูอาจารยผูทรงคุณวุฒิในราชสํานัก เชน เจาจอมมารดาวาด (ทาววรจันทร) และเจาจอมมารดา

เขียน ในรัชกาลที่ 4 เจาจอมมารดาทับทมิ ในรัชกาลที ่ 5 หมอมแยมในสมเด็จเจาพระยาบรมมหา

ศรีสุริยวงศ หมอมอ่ึงในสมเด็จพระบณัฑูรฯ จากการที่ทานผูหญิงแผวเรยีนรําละครดวยใจรัก  

ประกอบกับเปนเด็กหนาตางดงาม  จงึไดรับการสนับสนุนใหเรียนอยางเต็มที ่ 
ประวัติการทาํงาน 

ทานผูหญงิแผวตองติดตามพลตรีหมอมสนิทวงศเสนี (ม.ร.ว.ตัน  

สนิทวงศ) สามีซึ่งรับราชการเปนทูตทหารไปประจําที่ตางประเทศหลายประเทศ เชน ฝร่ังเศส 

อังกฤษ อิตาลี และที่ประเทศโปรตุเกส  พลตรีหมอมสนิทวงศเสนีไดเปนเอกอัครราชทูตไทย และ

การทีท่านผูหญิงแผวติดตามสามีไปอยูประเทศตางๆ ในสมัยนั้น นับเปนผลดีกับวงการนาฏศิลป

ไทย เพราะทานไปอยูประเทศไหนก็สนใจศึกษานาฏศลิปของชาตินัน้ และจดจําเอาไวไดเปนอยาง

ดี จนเมื่อกลับมาอยูเมืองไทยเปนการถาวร คุณธนิต  อยูโพธิ ์หวัหนากองการสังคีต กรมศิลปากร

ในสมัยนั้น ไดมาเรียนเชิญใหทานผูหญิงชวยปรับปรุงฟนฟ ู และวางรากฐานดานการละคร การราํ 

ของกรมศิลปากรซึ่งซบเซาขาดชวงไป เพื่อสืบตอศิลปวัฒนธรรมในดานนี ้ 

ทานผูหญงิในฐานะผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยในกรมศิลปากร จึงนาํเอา

วิชาความรูทางดานนาฏศิลปจากประเทศตางๆ บางอยางมาพัฒนาซึ่งเคยเนิบชา ใหกะทัดรัด

งดงามตามแบบแผน สรางความเพลิดเพลินชืน่ชมแกผูชมอยางไมมเีหนื่อยหนาย อาท ิ ระบาํมา 

ทานผูหญงิเคยเลาวา ลีลาทาเตนโขยกไปเขยกมาของผูแสดงระบํามานัน้ ทานจดจํามาจากทา

ระบํามาของประเทศโปรตุเกส แลวนาํมาปรับปรุงใหเปนทารําแบบไทย ๆ 

ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี เปรียบเสมอืนศูนยรวมศลิปวัฒนธรรมไทย 

เพราะทานยงัเปนผูรอบรูในศิลปวิทยาการดานนาฏศิลปการประพนัธบทสําหรับแสดงทั้ง โขนและ

ละคร ภาระหนาที่ของทานมีมากมาย  ดงันี ้

1.  เปนผูเชีย่วชาญในศิลปวทิยาการเกี่ยวกับนาฏศิลปไทย เชน ทารํา

ของผูแสดงทั้งพระ นาง ยกัษ และลิง รวมทั้งตัวประกอบเสนาทั่วไป ตลอดจนสิงสาราสัตวที่จัดเปน

ชุดระบํา เชน ระบําชาง  ระบํามา  ระบาํเงือก  ระบํานก  ระบําควาย (ระบําบันเทงิกาสร) เปนตน 

2.  เปนผูคัดเลอืกเรื่อง และชดุการแสดง อํานวยการจัดทาํบทสาํหรับ 

แสดง เปนผูอํานวยการฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทยของกรมศิลปากร 
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3.  เปนผูคัดเลอืกตัวโขนละครใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวโขนละคร

ในเรื่องตางๆ อันเปนหลักวชิาสําคัญอยางหนึ่ง ซึ่งผูคัดเลือกตองมีความรอบรูในเรื่องตัวโขนละคร

เร่ืองนัน้ๆ เปนอยางด ี

4.  เปนผูกาํหนดตัวศิลปนทีจ่ะชวยฝกสอน และกาํกับการแสดงนาฏศลิป

ชุดตางๆ ซึ่งกรมศิลปากรไดรับอนุมัติจากรัฐบาลใหจัดไปแสดงตางประเทศ 

5.  เปนผูฝกสอน และอํานวยการฝกซอมการแสดงโขน ละคร ฟอนราํ 

ฯลฯ ทุกครั้งทีก่องการสังคีต กรมศิลปากร จัดแสดงเผยแพรแกประชาชน ณ โรงละครแหงชาติ 

สังคีตศาลา  สถานโีทรทัศน  สถานที่ราชการ  ตางประเทศ  และตางจังหวัดทั่วราชอาณาจักร 

6.  เปนวทิยากรบรรยายและตอบขอซักถาม ในการอบรมเกี่ยวกับเร่ือง

นาฏศิลป และวรรณกรรมการแสดง 

7.  เปนที่ปรึกษาในการสรางนาฏกรรมประเภทตางๆ ซึ่งหนวยราชการ 

สถาบนัการศกึษา  องคกร  และสมาคม ตลอดจนเอกชนทั่วไปจัดขึ้นในกรณีพิเศษ 

นอกเหนือจากความเชีย่วชาญในตําราฟอนรําอันสืบทอดมาตั้งแตสมยั

โบราณแลว ทานผูหญิงแผวยังมีความเชีย่วชาญพิเศษในการคนคิดประดิษฐลีลาทารําให

เหมาะสมกับยุคสมัย ดําเนนิไปโดยถูกตองตามระเบยีบแบบแผนอันมมีาแตโบราณ ไมวาจะเปนที

ทาทาวพญามหากษัตริย ขุนนาง บุคคลสามัญ ตลอดจนทาทางของสัตวทัว่ไป ทานผูหญิงสามารถ

ประดิษฐลีลาทารําไดอยางงดงาม  และเหมาะสมกับบทบาท 
ผลงาน 

   ผลงานวิชาการ 
-  งานดานการสอน 
นอกจากงานในราชการตามปกติ  และสอนนาฏยศิลปใหแกศิลปนและ

ครูนอกกรมศลิปากรแลวยงัไดรับพระกรุณาธิคุณใหถวายงานฝกหัดนาฏศิลปแดสมเด็จเจาฟา 

จุฬาภรณวลัยลักษณอัครราชกุมารี  และพระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาโสมสวลีพระวรราชา 

ทินัดดามาตุ 63 
   ผลงานดานนาฏศิลป  

-  งานดานการแสดง 
แสดงเปนอิเหนา ในเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาเขาหองจินตะหราจนถงึศึก 

กะหมังกหุนิง 

                                                       
63

  สวภา  เวชสุรักษ,  หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี (วิทยานพินธ

ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, 

2547), หนา  95. 
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แสดงเปนดรสาในเรื่องอิเหนา  ตอนดรสาแบหลา 

แสดงเปนพระพิราพ (ทรงเครื่อง) ในเรื่องรามเกยีรติ์  ตอนพระราม 

เขาสวนพิราพ 

แสดงเปนทศกณัฐ ในเรื่องรามเกียรติ ์

แสดงเปนนางเมขลา ในเรื่องรามเกียรติ์ 

แสดงเปนพระไวย ในละครเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพระไวยแตกทพั  

แสดงเปนไกรทอง ในเรื่องไชยเชษฐ  

แสดงรําเดี่ยวถวายพระพร 
-  งานดานถายทอดทาราํ 
พญาเดโชแตงตัว 

ลําหับแตงตวั 

ฉุยฉายฮเนา 

นางจันทนตรวจพล 

คําปนขอฝน 

พญางาํเมืองเกี้ยวนางอั้วสมิ 

คําปนขอฝน 

ฟอนมาลัย 

นางสีดา ตอนนางลอย  ฆาสีดาและปลอยมาอุปการ 

ยาหรันตามนกยูง 

ยาหรันลักพานางเกนหลง 

นางบุษบา  ตอนบวงสรวง  ไหวพระ  เลนธาร ตัดดอกไมฉายกริช 

นางจินตะหรา  ตอนลานางจนิตะหรา 

นางเมรี  ตอนแตงงาน 

นางมโนหรา  ตอนมโนหราบูชายัญ 

เจาเงาะ  เร่ืองสังขทอง  ตอนรจนาเสี่ยงพวงมาลยั 

สมิงพระราม  ตอนสมิงพระรามอาสา  ฯลฯ 
-  งานดานการสรางสรรค 

   ทาระบาํสัตวตาง ๆ  เชน  ระบํากวาง  ระบําปลา  ระบําบนัเทงิกาสร 

(ระบําควาย)  ระบํามา  ระบํากุญชรเกษม (ระบําชาง) ระบําเริงอรุณ (ระบําผีเสื้อ)  ระบํานาค  

ระบําเงือก (แบบมีบทรองในละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนนีางผีเสื้อ)  ระบํา

นกเขา  ระบาํมยุราภิรมย (ระบํานกยงู)  ระบําหงสเหิน  ระบําครุฑ (แบบผูหญิงแสดง) 
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          ทาระบาํอื่นๆ นอกจากระบําสัตว ก็มีระบําทวน ระบําวีรชัยทหารพระสธุน 

ระบํากนิรีรอน ระบําไกรลาสสําเริง ในละครเรื่องมโนราห ระบํานางไม ในละครเรื่องขุนชางขุนแผน

ตอนพระไวยแตกทัพ ระบําเทพบนัเทิง ในละครเรื่องอิเหนาตอนลมหอบ ระบําแขก (ชวยประดิษฐ

ทารํารวมกับนายจาตุรงค มนตรีศาสตร) ในละครเรื่องอาบูหะซัน ระบาํนพรัตน ในละครนอกเรื่อง

สุวรรณหงส ตอนชมถ้าํ ระบํานางใน ระบําเงาะ และระบํานางกอย ในละครเรือ่งเงาะปา ระบํา

ดอกบัว ในละครนอกเรื่องรถเสน ระบาํโบราณคดี ชุดระบําสุโขทยั ระบําจีน-ไทยไมตรี ระบําเลน

เทียนประกอบบายศรีเชิญพระขวัญ จัดแสดงถวายทอดพระเนตรเนื่องในการสมโภชพระบรม

โอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร ระบาํวชินี (ระบาํพัด) 

    ทารําของอิเหนา ตอนจากถ้าํ  และตอนตดัตอกไมฉายกริชในละครใน  

เร่ืองอิเหนา 

ทารําของนางมโนหราตอนบูชายัญ  ในละครเรื่องมโนหรา 

รําพมา-ไทยอธิษฐาน  ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต แสดงครั้ง

แรกเนื่องในโอกาสที่คณะทูตวัฒนธรรมไทย  ไปเจริญสัมพันธไมตรีกับสหภาพพมา เมื่อ พ.ศ. 

2498รําลาว-ไทยปณิธาน ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต  แสดงครั้งแรกเนือ่งในโอกาสที่

คณะทูตวัฒนธรรมไทยไปเจริญสัมพันธไมตรีกับราชอาณาจักรลาว พ.ศ. 2500 

รําสีนวลออกเพลงอาหน ู

รําโคมบัว 

รําซัดชาตรี 

รําเถิดเทงิ (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

รําลาวกระทบไม 

รําฉุยฉายฮเนา 

ฟอนมาลัย  ในละครพนัทางเรื่องพญาผานอง 

ฟอนดวงเดือน 

ฟอนรัก (ไดรับการฝกหัดมาจากเจาจอมมารดาเขียนในรชักาลที่ 4) 

ฟอนจนัทราพาฝน 

นอกจากนีท้านผูหญงิแผวเปนผูเรียบเรียง  และจัดทําบทโขน  บทละคร 

ไวอีกหลายชุด  และหลายตอน  เชน 

บทละครในเรือ่งอิเหนา ตอนเขาเฝาทาวดาหา ตอนลมหอบ ตอน 

อุณากรรณชนไก   ตอนบุษบาชมศาล ตอนตัดดอกไมฉายกริช ตอนประสันตาตอนก ตอนศึก 

กระหมงักหุนงิ ตอนประสันตาเชิดหนัง และตอนยาหรันลักนางเกนหลง 
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บทละครนอก เร่ืองสังขทอง ตอนเลือกคู-หาปลา ตอนนางมณฑา 

ลงกระทอม ตอนตีคลี   ตอนพระสงัขเลียบเมือง 

บทละครนอก เร่ืองไกรทอง ตอนที่ 1 ตะเภาแกว ตะเภาทอง และบรวิาร

ไปเลนน้าํ    ตอนที่2  ไกรทองตามนางวิมาลากลับถ้าํ 

บทละครเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพลายเพชร  พลายบวั  ออกศึก 

บทละคร  เร่ืองพระอภัยมณ ี  ตอน พระอภัยมณีหนนีางผีเสื้อ  ตอนพระ

อภัยมณีพบนางสวุรรณมาล ี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง 

บทละครนอก  เร่ืองไชยเชษฐ ตอนนางสุวญิชาถูกขับไล 

บทละครนอก  เร่ืองรถเสน (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

บทละครเรื่องมโนหรา (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

บทละคร  เร่ืองเงาะปา 

บทละคร เร่ืองสังขศิลปชัย  ตอนทาวเสนากุฏเขาเมือง 

บทละครนอก  เร่ือง คาวี ตอนนางในกลอนศึกถงึเผาพระขรรค 

บทละครนอก เร่ือง สุวรรณหงส  ตอนพราหมณเล็กพราหมณโต 

บทโขน เร่ืองรามเกยีรติ์  ชุดปราบกากนาสูร  ชุดนางลอย  ชุดปราบ 

บรรลัยกัลป 
เครื่องราชยอิสริยาภรณที่ไดรับพระราชทาน 
วันที่  5  ธันวาคม  2506  ทวิติยาภรณมงกุฎไทย (ท.ม.) 

วันที่  5  ธันวาคม  2512  ทวิติยาภรณชางเผือก (ท.ช.) 

วันที่ 12 กุมภาพนัธ  2514 เหรียญดุษฎีมาลา  เข็มศิลปวิทยา       

                                                                          (ร.ด.ม.)  (ศ.)  

วันที่  5  ธันวาคม  2515  ตติยจุลจอมเกลา (ต.จ.) 

วันที่  5 ธนัวาคม  2520  ปถมาภรณมงกุฎไทย  (ป.ม. 

      (สายสะพายชัน้ 1 ตระกูลมงกุฏไทย) 

  วันที่  5  พฤษภาคม  2521 ทุติยจุลจอมเกลา  (ท.จ.) 

 

วันที่  2  ธันวาคม  2522  ปถมาภรณชางเผือก  (ป.ช.) 

      (สายสะพายชัน้ 1  ตระกูลชางเผือก) 

             นอกจากนีท้านยังไดรับเกียรติคุณจากทางราชการ  โดยในป พ.ศ. 2528  

ไดรับพระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกติติมศักดิ์  สาขาวาดุริยางคศาสตร  จากมหาวิทยาลัย 
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ศรีนครินทรวิโรฒ  ไดรับการคัดเลือดใหเปนศิลปนแหงชาติ (พ.ศ. 2528)  และไดรับพระราชทานโล

และเหรียญดษุฎีมาลาเข็มศิลปวิทยาจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  เมื่อวนัที่  24  กุมภาพนัธ 

2528 
บั้นปลายชวีติ 
ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากร  

ถึงแกอนิจกรรมดวยโรคติดเชื่อในปอดและปอดบวม  ณ  โรงพยาบาลจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั   

กรุงเทพมหานคร  เมื่อวนัเสารที่  25  กันยายน  พ.ศ. 2543 

             พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาฯ  

พระบรมราชนินีาถ  ทรงมีพระมหากรุณาธคิุณโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยาม

บรมราชกุมารี  เสด็จพระราชดําเนินแทนพระองคสวดพระอภิธรรมศพ  ณ  วัดเทพศิรินทราวาส

และโปรดพระราชทานโกศแปดเหลี่ยม  ฉัตรเบญจา  ตัง้ประดบัเกียรติยศมพีระพิธีสวดพระ

อภิธรรมเวลากลางคนืกาํหนด 7  คืน 

              ในวาระการพระราชทานเพลิงศพทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงมพีระกรุณาฯ  เสด็จพระราชดําเนินพระราชทาน

เพลิง  ณ  เมรุหลวงหนาพลบัพลาอิศริยาภรณ  วัดเทพศิรินทราวาส ในวนัที่ 19  พฤศจิกายน  พ.ศ. 

2543  สิริอายรุวม  98  ป 

              ทานผูหญิงแผวไดมีชีวิตผูกพันกบันาฏยศิลปตัง้แตวัยเยาวจนเขารับ

ราชการ  นบัไดวาทานเปนบุคคลสําคญัของแผนดินคนหนึ่งที่มีบทบาทอยางยิ่งในการรื้อฟนและ

สรางสรรคนาฏยศิลปไทยจนทาํใหวงการนี้เจริญรุงเรืองและคงอยูคูชาติไทยสืบมาอยางเหน็ไดชัด

ในปจจุบัน 
4.1.2.2 ครูเฉลย  ศุขะวณชิ 

   ประวัติสวนตวั 
   เฉลย   ศุขะวณิช   เกิดที่กรุงเทพมหานคร   เมื่อวันที่  11  พฤศจิกายน  

พ.ศ.2447   ตรงกับวันศุกรข้ึน  4  ค่ํา  เดือน  12  ปมะโรง  ร.ศ. 123  เปนบุตรของนายเงินและนาง

เนย  แตสุข  เดิมทานชื่อกิมฮวย  ตอมาเมื่อเติบโตเปนสาวไดรับพระราชทานนามสกุลจาก  สมเด็จ

ฯ  เจาฟากรมหลวงนครราชสีมา  วา  รัชฏพฤกษ  ซึ่งแปลวา  ตนไมเงิน  นัยวาทานเปนหนอเนื้อ  

ซึ่งเกิดจากนายเงิน  แตสุขผูบิดา  ทานมีพี่นองรวมบิดามารดา  6  คน  เมื่อครูเฉลยอายุได 21 ป  

ไดสมรสกับพระยาอมเรศรสมบัติ (ตวน  ศุขะวณิช)  ซึ่งดํารงตําแหนงเจากรมกองผลประโยชน  

พระคลังขางที่  หลังจากสมรส  สามีขอรองใหเลิกการแสดง  ทานจึงตองอําลาจากเวทีละครและ

ปฏิบัติหนาที่แมบานเพียงอยางเดียว  นางเฉลยมีบุตรและธิดากับพระยาอมเรศรสมบัติ 4 คน และ
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เมื่ออายุ 43 ป  พระยาอมเรศรสมบัติผูเปนสามีไดถึงแกอนิจกรรม  นางเฉลยจึงไดกลับเขาสูวงการ

อีกครั้งหนึ่ง 
           ประวัติการศกึษา 
        เมื่อเติบโตพอสมควร  บิดามารดานําไปฝากเรียนวิชาสามัญ  ในชั้น

ประถมเพื่อใหอาน – เขียนได  ณ  โรงเรียนราษฎรใกลบาน   บริเวณเวิ้งนครเกษม   ถนนเจริญกรุง  

ตรงขาม  เอสเอบี  (หางขายของในสมัยนั้น)   ตอมาอายุประมาณ  7  ป  มีเหตุเกิดขึ้นกับครอบครัว   

คุณพอคุณแมตองแยกทางกัน    คุณแมทานไดนําบุตรซึ่งยังเล็กอยูมาเลี้ยงดูเองโดยอยูในความ

อุปการะของคุณหญิงจรรยายุทธกิจ  (เอ่ียม  ไกรฤกษ)  ซึ่งมีบานอยูทางฝงธนบุรี   บริเวณใกลกับ

วัดอนงคาราม  คุณหญิงจรรยายุทธกิจ  ทานเปนนองสะใภของคุณทาวนารี  วรคณารักษ  (แจม  

ไกรฤกษ)  ซึ่งเปนเจาจอมในรัชกาลที่  5   ในขณะนั้นเปนพระอภิบาลในสมัยสมเด็จพระเจาลูกยา

เธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา  คุณหญิงจรรยายุทธกิจ  ทานเคยไดรับพระ

กรุณาใหเปนพระนม  ทานทั้งสองมีเรือนพักอีกแหงหนึ่งในบริเวณวังสวนกุหลาบ  คราวหนึ่งคุณ

ทาวนารี  วรคณารักษ   กลับมาเยี่ยมบานและไดพบกับคุณหญิงจรรยายุทธกิจ  ผูนองสะใภ  

ขณะนั้น  ครูเฉลยพักอาศัยอยูที่บานของคุณหญิงจรรยายุทธกิจ  พอดี  ครูเฉลยมีอายุเพียง  7  

ขวบ  ทราบวาคุณทาวนารี  วรคณารักษ  เปนผูดูแลควบคุมพวกละคร   ของสมเด็จพระเจาลูกยา

เธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ   กรมหลวงนครราชสีมา   ซึ่งครูเฉลยมีความสนใจในการแสดงละคร

และตองการที่จะถวายตัวเพื่อหัดเลนละคร   จึงไดหาโอกาส  เขาไปกราบตามประสาเด็ก  โดยเก็บ

ดอกชะลูดใสกระทงเขาไปพบและกราบเรียนทานวา    ตองการหัดละคร   คุณทาวนารีวรคณารักษ   

ทานก็เอ็นดู   ครั้นรูวาเปนเด็กในบานคุณหญิงจรรยายุทธกิจ   ก็เอยปากขอตัว   แตคุณหญิงจรรยา

ยุทธกิจ   ก็ไมกลามอบใหตามคําขอเพราะเกรงใจคุณแมเนย   ครูเฉลยจึงกลับมาขออนุญาต   แต

คุณแมเนยไมอนุญาต   เพราะเห็นวายังเล็กนัก    และการไปหัดละครนั้นตองไดรับความลําบาก   

ครูที่สอนก็ดุราย  (ตามความคิดของคนทั่วไป)   แตดวยความที่ครูเฉลยรักที่จะหัดละครและมีใจ

เด็ดเดี่ยวมากจึงตัดสินใจที่จะหนี   ครั้นไดเวลาที่คุณทาวนารีวรคณารักษ   ตองเดินทางกลับวัง

สวนกุหลาบ   โดยลงเรือขามฟากจากทาน้ําวัดอนงครามมาขึ้นฝงพระนครที่ทาน้ําใกลกับวังสวน

กุหลาบ   ครูเฉลยถือโอกาสนั้นกระโดดลงเรือลํานั้น  ตามเขาวังไปดวยพรอมเสื้อผาเพียงหอเดียว

เทานั้น 64 

                                                       
64 ไพโรจน  ทองคําสุก,  วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของ

ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย  ศุขะวณิช  (กรุงเทพฯ: สถาบนันาฏดุริยางค กรมศิลปากร), 

2544, หนา 13. 
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          ณ  วังสวนกุหลาบ   ครูเฉลยไดถวายตัวเปนขาหลวงละครกับ  สมเด็จ

พระเจาลูกยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา   โดยไดรับความกรุณาจาก

คุณหญิงจรรยายุทธกิจ   จัดเตรียมดอกไมธูปเทียนนําเขาไปเฝา   ซึ่งในขณะนั้นมีเด็กหญิงเขามา

ถวายตัวเปนจํานวนมาก  ประมาณ  150  คน   สถานที่ฝกหัดละครแหงนี้เปนทั้งโรงเรียนและบาน

ของผูเขามารับการฝกหัด   เพราะนอกจากจะฝกหัดละครอยางเขมงวดตามพระราชประสงคแลวก็

ตาม   ยังมีการฝกอบรมจรรยามารยาทตามแบบชาววัง   

   การรับเด็กหญิงเขามาเพื่อฝกหัดละครในวังสวนกุหลาบซึ่งมีจํานวนมาก

ประมาณ  150  คน  จําเปนตองมีกฎระเบียบที่เขมงวดและมีการฝกหัดละครกันอยางจริงจัง   

ครูผูสอนทําการคัดเลือกเด็กหญิงแบงเปนฝายพระและนาง  ทําการสอนโดยเนนการฝกทักษะให

เกิดความชํานาญ  ดวยการเรียนซ้ํา ๆ เนนเนื้อหา  โดยใชระยะเวลาพอสมควร  จนกระทั่งผูรับการ

ฝกสามารถจดจําทาทางซึ่งเปนหลักใหญ ๆ ได  จากนั้นครูผูสอนจะถายทอดกลวิธีที่สามารถจะ

ปรับแตงอากัปกริยาทาทางใหงดงามยิ่งขึ้น  เปนการสอนเฉพาะตัว  สําหรับศิษยแตละคน 

   วิธีการฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ       

   เวลา  15.00 – 07.00 น.  จะไดยินเสียงสัญญาณกระดิ่งดังขึ้น  ทุกคน

จะตองรีบต่ืนนอน  ทํากิจวัตรสวนตัวแลวแลวลงมาพรอมกันที่สนามหญาหนาตําหนัก  เพื่อรําเพลง

ชา – เพลงเร็ว  จบแลวตัวพระแยกไปเตนเสา  สวนตัวนางฝกหัดรําเพลงเชิดฉิ่ง  ( เพลงชา  -  เพลง

เร็ว เปนกระบวนทารําที่ใชเปนบทฝกหัดเริ่มแรก  การเตนเสาเปนการฝกหัดใหรูจังหวะและฝก

กําลังขาใหแข็งแรง   การรําเชิดฉิ่งเปนวิธีการฝกหัดของตัวนาง )  หลังจากนั้น  ตัวพระก็จะไป

ฝกหัดแมทายักษ  ตัวนางไปฝกหัดแมทาลิงจนถึงเวลา  07.00  น. 

   การฝกออกทา  ยักษลิง  เพื่อใหมีความรูในทาโขน  จะเห็นไดวาคณะ

ละครวังสวนกุหลาบ  สามารถแสดงโขนที่ใชผูหญิงแสดงไดทั้งโรง  ( การนําตัวไปฝกหัดตัวยักษ  ก็

เพราะลักษณะของทาและเหลี่ยมคลายคลึงกันเชนเดียวกับตัวนาง  ซึ่งจะมีการหลบเหลี่ยมเหมือน

ตัวลิง ) 

          07.00  น.   หยุดพักอาบน้ํา  เปลี่ยนเครื่องแตงกาย 

   08.00  น.   รับประทานอาหารเชา 

   09.00  น.   เริ่มเรียนวิชาสามัญ 

   การเรียนวิชาสามัญเปนวิธีการที่คอนขางแปลกใหม  เพราะโดยปรกติ

ละครหลวงสมัยโบราญไมมีการสอนวิชาสามัญ   การที่คณะละครวังสวนกุหลาบใหเรียนวิชา

สามัญ   โดยเฉพาะเนนในเรื่องการอาน     การเขียนเพราะประสงคใหขาหลวงละครมีความรู

สามารถอานบทจดบทในการแสดงไดดังเชนที่ครูเฉลยกลาวไวในปาฐกถา  ชุดสิรินธร  คร้ังที่  11  

ณ  หองประชุมสารนิเทศ  หอประชุม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเมื่อวันที่  27  พฤศจิกายน  2538  
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วา  “สองโมงเชาก็หยุดพักทานอาหาร  อาบน้ํา  อาบทา  เสร็จทานก็มีเรียนหนังสือในวัง เรียนครู

ธรรมดาสามัญ  แบบหนังสือก็เอาไมกานธูปช้ี   ตองการใหอานบทละครได   ถาไมงั้นสงเจรจามาก็

อานไมออก  ก็ใหเรียนหนังสือ ” 

          11.30 น.     เลิกเรียนวิชาสามัญ 

          12.00 น.     หยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน 

          13.00 – 16.00  น.     เร่ิมซอม  โขน – ละคร 

          การซอมโขน – ละคร  ในชวงนี้   เปนการฝกหัดรําตามบทบาท   มีการ

แบงตัวแสดงใหรับบทตาง ๆ  ครูที่อยูประจําในวังไดแก  หมอมครูนุม  หมอมอ่ึง  และแมครูหงิม  

จะเปนผูกํากับดูแล  ทั้งนี้อยูในความควบคุมของคุณทาวนารี วรคณารักษ  อีกชั้นหนึ่ง  ซึ่งทาน

ผูหญิงดุษฎีมาลา  มาลากุล   ณ  อยุธยา  ไดกลาวไว ถึงเหตุการณในการซอมละครตอนบายวา    

“เรือนคุณปาที่ทูลกระหมอมสรางประทานเปนเรือนไมชั้นเดียว  ใหญที่สุดที่ดิฉันเคยเห็นมา...  

พื้นที่นอกนั้นเปนเฉลียงเปนหองโถงที่ใหญที่สุด บางวันก็เสด็จลงมาประทับกับพื้นทอดพระเนตร

การซอมละครของคุณปา”  

          06.00 – 19.00  น. หยุดพักการซอมเปนเวลาอิสระที่จะไดพักผอน   

อาบน้ํา  และรับประทานอาหารเย็น 

           20.00  น. – 24.00 น.  เร่ิมซอมเฉพาะบท  หรือซอมเขาเรื่องบางครั้งจะ

เชิญครูผูใหญขางนอกมาควบคุมการฝกซอม 

          24.00 น.  หยุดซอมพักรับประทานอาหาร   แลวใหกลับไปอาบน้ํา   เขา

นอนหมดสิ้นภารกิจในวันนั้น 65  

          วิธีการฝกหัดของละครวังสวนกุหลาบ  ดําเนินไปเชนนี้ทุกวัน   นอกจาก

วันใดที่มีการแสดง   ตอนเชาจึงไมตองลงรํา   การแสดงมีไมบอยครั้งนัก  เพราะจะแสดงในโอกาส

พิเศษและในงานที่มีเกียรติเทานั้น  เชน  งานถวายหนาพระที่นั่งพระบรมวงศานุวงศ  งานฉลองวัน

ประสูติ   งานฉลองพระตําหนัก  งานฉลองวัง  (งานฉลองพระตําหนักตึกและทําบุญอายุครบ  60  

ป  ของคุณทาวนารี  วรคณารักษ)  สวนงานของสามัญชน  ตองเปนงานของขาราชการชั้นเสนาบดี   

ดวยเหตุนี้  ผูที่ไดมีโอกาสชมการแสดงละครของคณะวังสวนกุหลาบจึงมีนอยมาก 

          การฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ     มีลักษณะที่ยึดถือแนวทางการ

ฝกหัดละครหลวงแตคร้ังรัชกาลที่  2  เปนแมแบบ   โดยเนนการฝกทักษะกระบวนการรําที่งดงาม

                                                       
65 ไพโรจน  ทองคําสุก,  วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของ

ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย  ศุขะวณิช  หนา 35. 
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ประกอบกับการขับรองที่ไพเราะ  ครูที่ถายทอดนอกจากครูประจําแลว   ยังมีการสงตัวละครไป

ฝกหัดกับครูตาง ๆ  ที่มีความรูความสามารถเฉพาะดานดังกลาวขางตน  ดวยเหตุนี้  ขาหลวงละคร

วังสวนกุหลาบ   จึงมีทักษะการรําในหลายรูปแบบ  จนทําใหสามารถจัดการแสดงละครไดหลาย

ประเภท   
   ประวัติการทาํงาน 
         ครูเฉลย   ศุขะวณิช    ทําหนาที่เลี้ยงดูใหการศึกษาแกบุตร – ธิดา   ทุก

คนจนสําเร็จ ภาระตาง ๆ  ก็เร่ิมเบาบางลง   กอปรกับเมื่อครูลมุล  ยมะคุปต   เพื่อนรักแตคร้ังสมัย

อยูวังสวนกุหลาบดวยกันออกปากชักชวนใหไปชวยสอนนาฏศิลป  ณ  โรงเรียนนาฏศิลป  ครูเฉลย   

จึงตอบรับทันที   โดยแรกประมาณป  พ.ศ.  2498 – 2499  ขณะนั้นกรมศิลปากรดําริที่จะจัดแสดง

ละครใน  เร่ืองอิเหนา  ตอนดรสาแบหลา  ซึ่งเปนตอนที่กลาวถึงนางดรสา  มเหสี  ของระตูบุสิหนา

ที่ตองมาตายดวยฝมือปนหยี   นางดรสาจึงตกพุมมายทั้ง ๆ  ที่อยูระหวางเดินทางกลับจากพิธี

แตงงานกันใหม ๆ  นางจึงคิดที่จะประกอบพิธีสตี   คือฆาตัวตายไปพรอมกับการเผาศพระตู 

บุศสิหนา  บทบาทของนางดรสาในตอนนี้จะมีลีลากระบวนการรํากริช  เชือดคอแลวโดดเขากองไฟ  

ซึ่งเปนบทบาทที่ทานผูหญิงแผว   สนิทวงศเสนีและครูเฉลย  เคยแสดงอยูที่วังสวนกุหลาบ  ดังนั้น  

กรมศิลปากร  โดยการนําเอาของครูลมุลจึงไดเชิญครูเฉลยมาชวยถายทอดกระบวนทารํา   นาง  

ดรสาแบหลาใหศิษยของกรมศิลปากรในขณะนั้นเพื่อนําไปแสดงในรายการโทรทัศน  ชอง  4   

บางขุนพรหม   แตเดิมเมื่อตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร (โรงเรียนนาฏศิลป  ในเวลาตอมา)  

พ.ศ.  2477   มีครูนาฏศิลปประจําอยูหลายทานอาทิ 

          1.  หมอมครูตวน (ศุภลักษณ   ภัทรนาวกิ)  อดีต  (เปนหมอมใน  

เจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน  (ม.ร.ว. หลานกุญชร)  เปนละครสํานักวังบานหมอ  เปนผู

วางรากฐานทางดานละครตวันาง 

          2.  ครูลมุล  ยมะคุปต  อดีตขาหลวงวงัสวนกหุลาบ  ไดเขามาสอนใน

โรงเรียนนาฏดริุยางคศาสตร  เนื่องจาก  ฯพณฯ  ทานพลตรีหลวงวิจิตรวาทการดํารงตําแหนง

อธิบดีกรมศิลปากร  ในขณะนัน้ตองการครูที่จะสอนตวัพระ  ครูฝายนางไดมีอยูแลว  คือ หมอม

ตวน หลวงวจิติรวาทการปรกึษากบัพระยานัฏกานุรักษ  ไดความวา  ควรตามครูลมุล  ยมะคุปตมา

สอน  หลวงวิจติรวาทการจึงมอบใหครูชิ้นศิลปะบรรเลงเปนผูมาติดตอ  จากนัน้ครูลมุล  กเ็ขามา

เปนผูวางรากฐานละครดานตัวพระ 

          3.  ครูมัลลี   คงประภัศร  ละครของพระองคเจาวัชรีวงศ  (เจาขาว) 

         4.  ครูผัน     โมรากุล   ละครของเจาคุณพระประยูรวงศ  (เจาจอมมารดา

แพในรัชกาลที ่ 5)ในเวลาตอมาเมื่อหมอมตวน  (  ศุภลักษณ  ภัทรนาวกิ)  ครูผูใหญฝายนางไดถึง

แกกรรม  ครูลมุลจึงชวนใหครูเฉลยเขามาเปนครูนาฏศิลป  ในป พ.ศ. 2500  ขณะนัน้ทานมีอาย ุ 
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53  ป   การเขามารับราชการของครูเฉลย   ศุขะวณิช   แมวาทานจะอายุมากแลวก็ตาม  แตทานก็

แข็งแรง  และมีความจาํเปนเลิศ   ทานไดใหความรูที่มีอยูถายทอดใหกับบรรดาศิษยโดยไมเคยหวง

วิชาความรู  อยูที่ความสามารถของศิษยเอง  เมื่อมีการฝกหัดละครกจ็ะเปนผูควบคุมการฝกซอม

ใหกับศิษยอยางใกลชิด 
   ผลงาน 
          ผลงานดานวิชาการ 
   -  งานดานการสอน 
      อาจารยสอนนาฏศิลปปฏิบัติ  (ละคร)  พระ-นาง  ในระดบัช้ันสูง 

   อาจารยสอนนาฏศิลปปฏิบัติ  (ละคร)  พระ-นาง  ในระดบัปริญญาตรี 

   อาจารยควบคมุการสอนนาฏศิลปปฏิบัติ (ละคร) พระนาง ในระดับ

มัธยมศึกษาถงึระดับปริญญาตรี 

   อาจารยสอนและเปนที่ปรึกษา  พรอมทั้งควบคุมนาฏศิลปไทยใหกับผู

ที่มาอบรมวิชานาฏศิลปไทย  (อศร.)  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลป    ฯลฯ 
   -  งานดานการวางหลักสูตร   การเรียนการสอน 
   รวมวางหลักสตูรการเรียนการสอน   นาฏศิลปทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ    

ใหกับ สถานศกึษาในสังกัดกรมศิลปากร 

   อาจารยที่ปรึกษาโครงการคนควาวิจัยหลกัสูตรดนตรี-นาฎศิลปไทย

ระดับปริญญาตรี 

   อาจารยที่ปรึกษาโครงการพฒันาสื่อการสอนในคณะนาฏศิลปและ

ดุริยางค 

   ที่ปรึกษาและควบคุมการบนัทกึภาพวีดิทศันทารําตามหลักสูตรนาฏศิลป

ชั้นสูงถึงระดับปริญญาตรีพรอมทั้งเปนตนแบบทารํา 

   ที่ปรึกษาและควบคุมการทบทวนทารําใหกับครูผูสอนนาฏศิลปไทย

ปฏิบัติของวิทยาลัยนาฏศิลปสวนกลางและสวนภูมิภาค  ฯลฯ 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

- ดานเปนผูแสดง 
ละครใน 

-  แสดงเปนประไหมสุหรี มะเดหวี  และนางดรสา ในเรื่องอิเหนา 

-  แสดงเปนนางศุภลักษณในเร่ืองอุณรุท  ตอน อุณรุทประพาสไพร   

ตอนพระไทรอุมสมจนถึงพราก  ตอนนางอษุาครวญ  ตอนนางศุภลักษณอาสาติดตามและวาดรูป  

ตอนนางศุภลักษณพาพระอณุรุทมัดประจานบนยอดปราสาท  ตอนพระบรมจักรกฤษณ เสด็จมา

ชวยหลาน (พระอุณรุท) รบกรุงพาณ  จนถึงอภิเษกพระอุณรุทกับนางอุษา 
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-  แสดงเปนชมพูพานในเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามเขาสวน 

พระพิราพ 
   ละครนอก 

-  แสดงเปนนางมณฑาและนางจนัทน ในเรือ่งสังขทอง  ตอนมณฑา 

ลงกระทอม  และตอนนางจนัทนสลักชิน้ฟก 

-  แสดงเปนนางเกสรสุมณฑา  ในเรื่องสงัขศิลปชัย  ตอนตกเหว และ 

ตอนชมปา 

-  แสดงเปนนางเฒาทัศประสาท  และนางคันธมาลี  ในละครเรื่องคาว ี

ตอนนางในกลอง  ตอนเผาพระขรรค 

-  แสดงเปนนางวารี  นางสุวรรณมาลี  ในเรือ่งพระอภัยมณี  ตอน 

กําเนิดสุดสาคร  ตอนพบนางสุวรรณมาล ี ตอนอุศเรนกระอักเลือด 

-  แสดงเปนนางฮอยเงาะ  ในเร่ืองเงาะปา  ตอนแตงงาน 

  การรองคอนเสิรต  เปนอีกกจิกรรมหนึง่  ทีข่าหลวงละครตองไดรับการฝกหัด  การ

รองคอนเสิรต  เปนวิธีการรองเพลงไทย  ประเภทตับเร่ือง  คือ  รองเพลงตาง ๆ  ตามเนื้อเร่ือง  ครู

เฉลยเลาวาไดเคยรองถวาย  สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชชนนี  พระพันปหลวง  

   -  ดานการเปนผูกํากับการแสดง  

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงระบํามาตรฐานของวทิยาลัยนาฏศิลป 

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงพืน้เมืองของวทิยาลัยนาฏศิลป 

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงละครรองเรื่องสาวเครือฟาใหกับวิทยาลยั

นาฏศิลปเชียงใหม 

   ฝกซอมและควบคุมการแสดงรวมกับกองการสังคีต  (กลุมนาฏศิลป  

สวนการแสดง) และสถาบนัตาง ๆ 

   ที่ปรึกษาและอํานวยการฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทยมาตรฐาน โขน-

ละครเบ็ดเตล็ด  และพืน้เมอืงตาง ๆ 

   ที่ปรึกษาและอํานวยการฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทย  โขน-ละคร  

เบ็ดเตล็ด  รวมกับทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  กองการสังคีต  (กลุมนาฏศิลป  สวนการแสดง)  

และ สถาบนัตาง ๆ 

   ที่ปรึกษาในการปรับปรุง  จดัสรางบทละครและคัดเลือกผูแสดงตลอดจน

เครื่องแตงกาย 

   ที่ปรึกษาในการคัดเลือกชุดการแสดงและผูแสดงเพื่อการเผยแพร

นาฏศิลปไทย  ณ ตางประเทศ 
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   ที่ปรึกษาในการคัดเลือกชุดการแสดงและผูแสดงเพื่อการแสดงตอนรับ

ราชอาคันตุกะและแขกผูมีเกยีรติของรัฐบาล  ณ  พระบรมมหาราชวงัและทําเนยีบรัฐบาล   ฯลฯ 
   -  ดานการเปนผูถายทอดทารํา 
   ครูเฉลย  ศุขะวณิช   ไดรับการถายทอดความรูดานนาฏศิลปไทยอยาง

ตอเนื่องมาตั้งแตอายุ  7  ป  ในระหวางที่ไดรับการถายทอดความรูก็รวมแสดงกับบรรดาครูและรุน

พี่  ทําใหทานมีประสบการณ  ในการแสดงที่หลากหลายและมากมาย   นับเปนการสั่งสมความรู

ตลอดชีวิตของทาน  ผลงานที่ทานนํามาถายทอดตอใหกับศิษย  นับวาทรงคุณคาทางศิลปะดาน

การแสดงนาฏศิลปไทย  ยิ่งเปนการสืบสานจากรุนหนึ่งสูรุนหนึ่งเพื่ออนุรักษภูมิปญญาอันเปนศิลป

บริสุทธิ์แหงวัฒนธรรมไทย 
   ผลงานดานการถายทอด 
   1.   รํากริชดรสา  (ดรสาแบหลา) 

   2.  รําเชิดฉิ่ง  ศุภลักษณ 

   3.  รําศุภลักษณอุมสม 

   4.  รําฝร่ังคู 

   5.  รําฉุยฉายวันทอง 

   6.  รําฉุยฉาย  ศูรปนขา 

   7.  รําฉุยฉายยอพระกลิ่น 

   8.  รําฉุยฉายเบญกาย  

   10.รําเชิดฉิ่งเมขลา 

   11.รําเมขลา – รามสูร 

   12.รํารจนาเสี่ยงพวงมาลัย 

ฯลฯ 
   ผลงานดานการสรางสรรค 
   ความรูความสามารถ  ถูกสั่งสมดวยการฝกฝนอยางจริงจัง  ความเอาใจ

ใสและรักในการแสดงนาฏศิลป  ตลอดจนประสบการณในการแสดงอยางตอเนื่อง  ครูเฉลย   

ศุขะวณิช  จึงเปนผูที่มีพลังแหงนาฏศิลปบริสุทธิ์ประดุจคลังแหงวิชาความรูที่หาที่สุดมิได 

   ดวยเหตุนี้   ครูเฉลย  ศุขะวณิช   จึงสามารถที่จะสรางสรรคผลงานดวย

จิตวิญญาณที่มุงมั่นเพื่อความกาวหนาของนาฏศิลปไทย  ผลงานแตละชิ้นนับเปนภูมิปญญาอันมี

คายิ่งตอวงการนาฏศิลปไทย  ไดแก 

   -  รําหนาพาทยโปรยขาวตอก 

   -  ระบําเทพนพเคราะห 
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   -  ระบําอยุธยา 

   -  ฟอนชมสวน      (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ฟอนลาวสมเด็จ 

   -  ฟอนชมเดือน 

   -  รําบําเทพอปัสร  (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ฉุยฉายนาฏศิลป (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ระบําทวาราวดี   (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําศรีวิชยั       (ประดิษฐทารํารวมกบัครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําลพบุรี        (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําเชียงแสน   (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําฉิง่ 

   -  ระบํากรับ           (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

   -  ฟอนแคน 

   -  เซิ้งสมัพนัธ 

   -  ลําหับชมปา 

   -  รําราชสดุดจีักรีวงศ (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พุธประดับ)  

   -  ระบํามิตรไมตรีญี่ปุน-ไทย (ประดิษฐทารํารวมกับ อาจารยผุสดี  

                 หลมิสกุล) 

   -  ระบํา สตวาร 

   -  รําพราหมณีถวายพระพร 

   -  ระบําศรีชัยสิงห 

   -  รําเทพประชมุพร 

   -  ระบํากินรี – กินรา (ประดิษฐทารํารวมกบัครูลมุล  ยมะคุปต) 

   -  ระบําง ู

  -  ระบําดอกบวัขาว 

  -  ระบําธรรมจักร     (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พธุประดับ) 

  -  ระบํานก (ตับภุมริน) 

  -  ระบําเบกิโรงเรื่องนางสงกรานต 

  -  ระบํามิตรไมตรี 

  -  ระบําแมโพสพ 

  -  รํากิง่ไมเงนิทองถวายพระพร 
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  -  รําโคมบวัถวายพระพรรําฉัตรมงคลศิรวาท 

  -  รําพัดรัตนโกสินทร  (ประดิษฐทารํารวมกับครูจําเรียง  พุธประดับ) 

  -  รําแมบทสลบัคํา 

  -  รําสวัสดิรักษา 

  -  เซิ้งสราญ 

  -  ระบําเทพอปัสรพนมรุง 

  -  ฟอนมอญ 

  -  ระบําขอม 

   การทํางานโดยไมไดคํานึงถึงผลประโยชน   แตทําดวยใจรัก  มุงมั่นที่จะ

สืบสานศิลปะดานนาฏศิลปไทยอันเปนสิ่งที่ตนรักมาแตเยาววัย   เราจึงไดเห็นผลงานดาน

นาฏศิลปไทยอยางตอเนื่องไมหยุดยั้งเลย  ตั้งแตป พ.ศ.  2500– 2544  และผลงานเหลานั้นมี

คุณคาตอวงการนาฏศิลปไทยอยางยิ่ง 
   เครื่องราชอิสริยาภรณที่ไดรับพระราชทาน 

                             พ.ศ. 2531  ตริตาภรณชางเผือก (ต.ช.)   

                              พ.ศ. 2536  ทวีติยาภรณมงกุฎไทย  (ท.ม.)   
                              -  ปริญญากติติมศักดิ ์

   ปการศึกษา  2528   ไดรับพระราชทานปริญญาครุศาสตรบัณฑิต

กิตติมศักดิ์  สหวทิยาลัยรัตนโกสนิทร  (ปจจุบันคือ  สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา) 

   ปการศึกษา  2532  ไดรับพระราชทานปรญิญาศึกษาศาตรบัณฑิต  

(นาฏศิลปไทย) จากสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล 

   ปการศึกษา  2536   ไดรับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎี

บัณฑิตกิตติมศักดิ์  จาก  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 

   -  เครื่องหมายเชิดชูเกยีรติ 

    “ศิลปนแหงชาติ”  คณะกรรมการวฒันธรรมแหงประเทศไทย  ประกาศ

ใหเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  ประจําป พ.ศ.  2530 

   -  งานเชิดชูเกียรติ 

                                     พ.ศ. 2525  ไดรับพระราชทานโลเกียรติคณุ  ดานนาฏศิลป  จากสมเดจ็

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในวโรกาสสมโภช  กรุงรัตนโกสนิทร  200  ป 

   พ.ศ. 2528   แสดงปาฐกถาหนาพระทีน่ั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี  เร่ืองนาฏศิลปไทย   เมื่อวันที่  27  พฤศจิกายน   พ.ศ.  2538   ณ   หอง

ประชุมสารนิเทศจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั                                                                                                          
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   พ.ศ. 2543   กรมศิลปากรจดังาน “คุรุปูชนีย  96  ป   ครูเฉลย   

ศุขะวณิช” ใหโอกาสที่มีอายคุรบ  96  ป  เนื่องจากไดทาํคุณประโยชนใหแกวงการนาฏศิลปไทย 

โดยการอนุรักษ และสรางสรรคผลงานไวมากมาย  เปนการธํารงไวซึ่งเอกลักษณไทยอันมีคุณคา

ตอประเทศชาติเปนเอกอนันต  โดยจัดงานออกเปน  4  สวน   ดงันี ้

            1.   การเสวนาทางวิชาการ  เร่ืองละครวงัหลังสวนกุหลาบ ; คุณูปการที่มี

ตอกรมศิลปากร 

           2.   งานบาํเพญ็กุศลและพิธแีสดงมุทิตาจติ 

                   3.   การแสดงนิทรรศการผลงาน 

            4.   การแสดงละครในเชิงอนุรักษเร่ือง  อุณรุท  และการรําชุดดรสา

แบหลา   ฯลฯ 

            ส่ิงทีน่ับวาเปนเกียรติยศสูงสดุของชีวิตความเปนครูของครูเฉลย          

ศุขะวณิช  ก็คือ  การไดถวายการสอนแดองคสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี    
   บั้นปลายชวีติ 

  ครูเฉลย    ศขุะวณิช   นับเปนปูชนียบุคคลของวงการนาฏศิลปไทยโดย

แทจริง  เปนที่เคารพรักของบรรดาสานุศษิย  จงึมกัเรียนขานทานวา  “แม”   เปนที่ไววางใจของ

ผูบังคับบัญชาเสมอมา   เปนผูที่มจีิตใจโอบออมอารี   มีความเมตตากรุณา   ใหความรักความ

เอ็นดูแกลูกหลานและศิษยทุกคนอยางเสมอตนเสมอปลาย  เปนผูทีม่ั่นคงอยูในพทุธศาสนา    โดย

ปกติเปนผูที่มสุีขภาพแข็งแรงไมใครมีปญหาเรื่องการเจบ็ปวย  จนเมือ่เดือนกันยายน  พ.ศ.  2542 

เร่ิมมีอาการเดินไมคลองแคลวอยางเคย  เนื่องจากขอสะโพกที่ผาตัดไวเมื่อ  10  ป  กอนเกิดการ

อักเสบ  ลูกหลานจงึขอรองใหลดการไปทํางานลงเทาที่จาํเปนครูเฉลยจึงไปกาํกบัดูแลศิษยของ

ทานนอยลง  มีเวลาพักผอนอยูบานมากขึ้น  และในวนัสงกรานตป  2544  นี้   ครเูฉลยก็ไดทําบญุ

อุทิศสวนกุศลไปใหผูที่ลวงลบัไปแลวตามเชนทีเ่คยปฏิบัติมาทกุ ๆ  ป  หลงัจากนั้นก็มีลูกหลาน

มารดน้ําขอพร   จนกระทัง่เย็นวนัเสารที ่  14  เมษายน  2544  หลงัรับประทานอาหารเยน็แลวก็

สวดมนตไหวพระตามปกติ  แลวจึงเขานอนประมาณ  19.00 น.  หลังจากนั้นทานไดจากไปโดย

อาการสงบเมือ่เวลาประมาณ  20.00 น.  สิริรวมอายุได  96  ป  5  เดือน  3  วัน66     
    
 
 
 

                                                       
66

 ไพโรจน  ทองคําสุก,  วิเคราะหรูปแบบความเปนครูสูกระบวนการถายทอดความรูของ

ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย ครูเฉลย  ศุขะวณิช  หนา 75. 
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   4.1.2.3  ประวัติอาจารยบนุนาค  ทรรทรานนท 
   ประวัติสวนตวั 
  ครูบุนนาค  ทรรทรานนท  เกิดเมื่อวันที่  12  กันยายน พ.ศ.2483 ณ  

กรุงเทพมหานคร  เปนบุตรีของนายโฉม  และนางฉววีรรณ  เศวตนัย  ครูบุนนาค  รักการรายรําเปน

ชีวิตจิตใจมาตัง้แตคร้ังเยาววยั  เมื่อมีการแสดงใกลบาน  เชน  ลิเก  ละครชาตรี  โขน  ละคร  

เสียงเพลงปพาทย  ที่ดังเราใจนารายรํายิง่นกั  เด็กหญงิบุนนาค  จะรับไปจับจองทีน่ั่งบนหนาเวที  

พรอมที่จะรายรําตามตัวละครไปทุกบทบาท  เปนที่นารัก  นาเอ็นดูแกผูชม  ทีเ่หน็เด็กหญิงตัวเล็กๆ  

รายรําไดอยางสวยงามไมมทีาทีเคอะเขนิแตอยางใด 

  เมื่อครูบุนนาค  มีอายุได 9 ป  นายสวง  ทรัพยสํารวย  หรือ  เปนที่รูจักกนัทัว่ไปใน

นาม  “ลอตอก”  เพื่อนสนทิของพอโฉม  ไดเหน็หนวยกานการรายรําของเด็กหญิงบุนนาค  จึง

แนะนาํใหพอโฉมพาไปเขาโรงเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป  คงจะเปนการดี  ดวยเหตุนี้ครูบุนนาค  จึง

ไดมีโอกาสเขาศึกษาในโรงเรยีนนาฏศิลป  สมความตัง้ใจเมื่อป พ.ศ. 2492 

ดานชวีิตครอบครัว  ทานสมรสกับนายวโิรจน  ทรรทรานนท  มีบุตรชายดวยกัน 3 คน  ไดแก 

1. นายวีรนนท  ทรรทรานนท 
2. นายวีรนาถ  ทรรทรานนท 

3. นายวีรนิจ  ทรรทรานนท 

ปจจุบันครูบุนนาค  ทรรทรานนท  พาํนกัอยูบานเลขที่  17/171  หมูบาน 2521  

ต.ฉิมพลี อ.ตลิ่งชัน กทม.10170   
   ประวัติการศกึษา 
  ครูบุนนาค  เร่ิมเรียนในชัน้ตนปที ่ 1  ฝกหัดรําเปนตัวพระ  เรียนกบัคุณสุวรรณี  

ชลานุเคราะห  คุมครูสะอาด  แสงสวาง  คุณครูอบเชย  ทิพยโกมทุ  คณุครูพิไล  พรหมณพนัธ  ครู

บุนนาค  มคีวามตั้งใจเรียนดวยความเอาใจใสจึงเปนที่รักของครูทัง้หลาย  ไดออกแสดงในชุด

เบ็ดเตล็ดเปนครั้งคราว  ในป พ.ศ. 2495  กรมศิลปากรจัดการแสดงละครเรื่องมโนหรา  เผยแพรให

ประชาชนชม  ณ  โรงละครศิลปากร  กอนการแสดงไดมีการเตรียมการแสดง  คัดเลือกการแสดง

ตัวเอกและตัวประกอบ  สรางเครื่องแตงกาย  สรางฉาก  จัดทําบทและในสวนทีเ่กี่ยวของอีกหลาย

รายการ 

  จากการพิจารณาคัดเลือกผูแสดงเปนมโนหรา  ตอนรําบูชายัญชุดที ่ 1  และชุดที ่

2  ครูบุนนาคไดรับการคัดเลือกเปนนางมโนหราชุดที ่1  และครูเฉลา  ทัดภูแสดงเปน  นางมโนหรา  

ชุดที่ 2  นับเปนจุดหกัเหของครูบุนนาค  ทีจ่ะตองเปลี่ยนการฝกหัดจากตัวพระมาเปนตัวนาง  ฝมือ 
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การรายรําในบทนางมโนหราตอนรําบูชายญัในครั้งนี้  ไดสรางชื่อเสียงใหแกครูบุนนาค  เปนที่เลื่อง

ลือไปทั่ว  ไดรับการยอมรับในฝมือการรายรําในวงการนาฏศิลปตั้งแตบัดนั้นเปนตนมาจนปจจุบัน 

  ในการไดรับการคัดเลือกใหเปนนางมโนหรา  ตอนรําบูชายัญ  ครูบุนนาคตองฝก

รําอยางหนักโดยมีคุณครูจําเรียง  พุธประดับ  ศิลปนแหงชาติเปนผูฝกซอม  กลาวคือ  หลังจากที่

คุณครูจําเรียงไดรับการถายทอดทารําจากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  ศิลปนแหงชาติ  ที่บรรดา

ศิษยทัง้ปวงกลาวถงึทานดวยความเคารพวา  “หมอมอาจารย  แลวจงึนาํทารํานั้นมาซอมใหแกครู

บุนนาค  เมื่อคลองแคลวดีแลวตองไปรําตอหนาหมอมอาจารยเพื่อปรับปรุงแกไขอีกครั้งหนึ่ง 

  ระหวางการฝกซอม  ครูบุนนาค  ไดรับความเมตตาจาก “หมอมครู” (ศุภลักษณ  

ภัทรนาวิก)  ครูนาฏศิลปอาวุโส  เมื่อเดินผานสถานทีท่ีค่รูบุนนาคกาํลังฝกซอมครั้งใด  จะกรุณาเขา

มาชวยจับวงใหสวยงามและติชม  ครูบุนนาค  ฝกรําอยางหนักเริ่มต้ังแตเวลา  08.30-11.30 น.  

เปนเวลา 3 เดือน  จึงซอมเขาเรื่องกับผูแสดงอื่นๆ  อีกเปนเวลา 1  เดือน  จึงไดแสดงจริง 

  หลังจากที่ครูบุนนาคไดเปลี่ยนมารําเปนตวันาง  ก็ตองเริ่มตนเริม่เรียนทารํา

สําหรับตัวนางตัวใหมทั้งหมด  ทาํใหตองใชความพยายามเปนอยางมากยิง่ขึ้น 

  นับแตนั้นมา  ครูบุนนาคไดรับความเมตตาจากหมอมอาจารย  และครูนาฏศิลป

อาวุโส  ไดกรุณาถายทอดทารําโบราณที่สําคัญใหมากมาย  อาทิ  เชน  ทารํา นางดรสาแบหลา  รํา

เชิดชิ่ง  สีดาผกูคอ  รํานางเกศสุริยงชมถ้ํา  รํานางนารายณแปลง  รํานางจันทนตรวจพลแบบตัด  

รํานางเมขลา  ตอนนัง่วมิานจากหมอมอาจารย  รํานางจันทนตรวจพลแบบเต็มจากครูจําเรียง   

พุธประดับ  ซึง่ทานไดรับการถายทอดมาจากหมอมครู (ศุภลักษณ  ภัทรนาวิก) 

  ทารําโบราณทีค่รูบุนนาคไดรับถายทอดจากทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  ผาน

การสอนโดยคุณครูจําเรียง  พุธประดับ  อีกชุดหนึ่งคือทารําของนางดรสา  ตอนนางดรสาแบหลา  

เปนการรํากรชิเดี่ยว  มีลีลาทารําออนชอยงดงาม  แสดงกิริยาที่เศราสรอย  คร่ําครวญกอนทีจ่ะฆา

ตัวตายตามสามีสุดที่รัก  อันเปนทารําทีท่านผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  ไดรับการถายทอดทาจาก  

หมอมครูแยมอิเหนา  (หมอมอ่ึง) 

   ครูบุนนาค  สําเร็จการศึกษาไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 2  เมื่อป 

พ.ศ.2502   
   ประวัติการทาํงาน 
  วันที่ 1  กันยายน พ.ศ.2502  ไดรับราชการเปนศิลปนจตัวา  งานาฏศิลป  กรม

ศิลปากร  ไดรับเงินเดือน 40  บาท 

   วันที1่6  ธันวาคม พ.ศ.2507  ครูบุนนาคไดรับการแตงตั้งใหดํารงตาํแหนงศิลปน

ตรี  อัตราเงนิเดือน 750  บาท  แผนกนาฏศิลป  กองการสังคีต  กรมศลิปากร   
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  ไดรับการแตงตั้งเปนนาฏศลิปน 9 ช.ช.  กลุมงานนาฏศิลป  สวนการแสดง  

สถาบนันาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร  และเกษียณอายุราชการในเดอืนกนัยายน พ.ศ.2543   
   ผลงาน 
   ผลงานดานวชิาการ 
   ในปจจุบันครบูุนนาคไดรับเชิญเปนวทิยากรอบรมภาคปฏิบัติการ  ครูสอน

นาฏศิลป  ของสํานักการศึกษา  กรงุเทพมหานคร  ผูบรรยายพิเศษวิชานาฏศิลปละคร  ของ

สถานศกึษาและหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนตามที่ขอความอนุเคราะหมา    เปนครูพิเศษสอน

นาฏศิลปที่โรงเรียนจิตรลดา  และสถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

- แสดงเปนนางนารายณ  การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอน  นารายณ   

ปราบนนทกุ 

- แสดงเปนนางสีดา  การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอนสีดาลุยไฟ  และ 

ตอนปราบบรรลัยกัลป   

- แสดงเปนนางมโนหรา  เร่ืองพระสุธนมโนหรา ตอนรําบชูายัญ   

- แสดงเปนนางดรสา  เร่ืองอิเหนา  ตอนนางดรสาแบหลา   

- แสดงเปนนางเกศสุริยง เร่ืองสุวรรณหงส ตอนชมถ้าํ  

- รํานางจนัทนตรวจพลแบบตดั และแบบเต็ม 

- รํานางเมขลา  ตอนนัง่วมิาน  

- ทานไดแสดงระบํารีววิในชุดตาง ๆ  ดวย  เชน  ระบําชวา ฟอนมาลยั  ฝร่ังคู    

จีนรําพัด  ฉุยฉายพราหมณ 5 ตัว   
ผลงานดานการสรางสรรค 

  ครูบุนนาคไดรับหนาทีเ่ปนผูประดิษฐทารํานางสงกรานตทั้ง 7  ทารําระบําในเรื่อง  

โสนนอยเรือนงาม  ระบาํลลีาสัมพนัธ  ระบําเวียงจันทร ระบําเหมราช  ฉุยฉายนางมณี  ฉุยฉาย

พราหมณเกสร  ทารําถวายพระพร  อวยพร  และชุดอื่น ๆ  อีกหลายชุด  และฝกซอมทารํา  ควบคุม

การแสดงละครในเรื่องตางๆ 
   4.1.2.4  ประวัติอาจารยจนิดารัตน  จารุสาร 
  ประวัติสวนตวั 

เกิดเมื่อวนัที ่  10  พฤศจกิายน พ.ศ. 2490 

บิดาชื่อ      นายอเนก  วิริยะวงศ 

มารดาชื่อ นางเจียม  วิริยะวงศ 

มีพี่นอง  5  คน  เปนคนที ่3 
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ปจจุบันอายุ 62 ป 
   ประวัติการศกึษา 
  สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา  จากโรงเรียนเทศบาลสุราษฎรธาน ี

  สําเร็จการศึกษาหลกัสูตรนาฏศิลปชั้นสูง  จากวทิยาลยันาฏศิลปกรุงเทพฯ 
ประวัติการรบัสืบทอดทารํา 

  อาจารยจนิดารัตน  จารุสาร  ไดรับการฝกฝนและถายทอดทารําเบื้องตนจาก

อาจารยศิริพร  มหากนก  และอาจารยสืบพงศ  สวัสด์ิเกยีรติ์  โดยเริ่มออกแสดงครั้งแรกรับบทเปน

เด็กชาวบาน  ในละครนอก  เรื่องสังขทอง  ตอนตีคลี  จากกนัน้เมื่ออยูชั้นมธัยมศกึษาปที่ 6  จึง

ไดรับการฝกฝนเพื่อออกแสดงในละครใน  เร่ืองอุณรุท  รับบทเปนนางอุษา  โดยมีผูฝกฝนและ

ถายทอดใหดังนี ้

1. อาจารยเฉลย  ศุขะวณิช 

2. อาจารยจาํเรียง  พุธประดับ 

3. ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี

4. อาจารยเจริญจิต  ภัทรเสว ี

5. อาจารยศิริวฒัน  ดิษยนันท 
   ประวัติการทาํงาน 
  2  มกราคม      2511    ศิลปนจัตวา     กองการสงัคีต     กรมศิลปากร 

1  ตุลาคม        2519    นาฏศิลปน   2  กองการสงัคีต    กรมศิลปากร 

1  ตุลาคม        2523    นาฏศิลปน   3  กองการสงัคีต    กรมศิลปากร 

1  ธันวาคม      2523    นาฏศิลปน   4  กองการสงัคีต     กรมศิลปากร 

16  มิถนุายน    2525    นาฏศิลปน   5  กองการสงัคีต    กรมศิลปากร 

20  พฤษภาคม 2539    นาฏศิลปน   6  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 

17  มิถนุายน    2540    นาฏศิลปน   7  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 

2549  นาฏศลิปน  ว.8  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

ปจจุบันเกษียณอายุราชการแลว 
   ผลงาน 
   ผลงานดานวชิาการ 

1. เคยเปนวิทยากรในโครงการถายทอดความเชี่ยวชาญ  จากครูตนแบบ 

นาฏศิลป  ดนตรีและศิลปกรรม  ในป พ.ศ. 2544 

2. เคยเปนอาจารยพิเศษสอนนักศึกษาชัน้ปที่ 1  คณะศิลปนาฏดุริยางค  สาขา 

นาฏศิลปไทย 



 
 

148

3. เคยเปนอาจารยพิเศษสอนนักศึกษาชัน้ปที่ 3  คณะศิลปนาฏดุริยางค  สาขา 

นาฏศิลปไทย 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

 แสดงเปนนางเบญกาย  เร่ืองรามเกียรติ์ 

แสดงเปนนางนารายณ  เร่ืองรามเกียรติ์ 

แสดงเปนนางสีดา  เร่ืองรามเกียรติ์ 

- ตอนนางลอย 

- ตอนลักนางสดีา 

- ตอนทาวมาลวีราชวาความ 

- ตอนสีดาลุยไฟ 

- ตอนสีดาถูกประหาร 

- ตอนสีดาผูกคอ 

แสดงเปนนางอุษา  เร่ืองอุณรุท 

แสดงเปนนางบุษบา  เร่ืองอเิหนา 

แสดงเปนนางจินตะหรา  เร่ืองอิเหนา 

แสดงเปนนกยงู  เร่ืองอิเหนา 

แสดงเปนนางจันทรสุดา  เร่ืองคาว ี

แสดงเปนนางเกศสุริยง  เร่ืองสุวรรณหงส 

แสดงเปนนางเลื่อมลายวัน  เร่ืองไกรทอง 

แสดงเปนนางมโนหรา  เร่ืองมโนหรา 

แสดงเปนนางรจนา  เร่ืองสงัขทอง 

แสดงเปนนางวันทองเรื่อง  ขุนชาง – ขุนแผน 

แสดงเปนนางศรีมาลา  เร่ืองขุนชาง – ขุนแผน 

แสดงเปนนางตานีแปลง  เร่ืองขุนชาง – ขุนแผง 

แสดงเปนพระราชธิดา  เร่ืองราชาธิราช  ตอนสมิงพระรามแตงงาน 

แสดงเปนนางอัญชัญ  เร่ืองศึกเกาทัพ 

แสดงเปนไกแกว  เร่ืองพระลอ 

แสดงเปนนางรื่น  นางโรย  เร่ืองพระลอ 

แสดงเปนพระเพื่อน  เร่ืองพระลอ67 
    

                                                       
67

  สัมภาษณ  จนิดารัตน  จารุสาร,  ขาราชการบํานาญ, 19 เมษายน 2550. 
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4.1.2.5  ประวัติอาจารยกรรณิการ  วีโรทัย 
   ประวัติสวนตวั 
  อาจารยกรรณกิาร  วโีรทัย  เกิดเมื่อวันที่ 29  ธันวาคม พ.ศ. 2487 เปนคน

กรุงเทพมหานคร  ปจจุบันเกษยีณอายรุาชการแลว  และไดรับการเชิญใหเปนผูเชี่ยวชาญของ

วิทยาลัยนาฏศิลป  เพื่อถายทอดความรูแกนักเรียน  นักศึกษา  ของวทิยาลยันาฏศิลป  และ

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 
   ประวัติการศกึษา 
  เร่ิมเรียนระดับอนุบาลและชัน้ประถมศึกษาที่โรงเรียนผดงุดรุณี  ถนนประมวญ 

พ.ศ. 2489  ไดเขารับศึกษาตอระดับมัธยมตนทีโ่รงเรียนนาฏศิลป   สาขาละคร (นาง)  จนจบชั้นสูง

ปที่ 2  (อนุปริญญา)  เมื่อ พ.ศ.2509  และไดศึกษาตอระดับปริญญาตรีที่มหาวทิยาลัยศรีนคริน 

ทรวิโรฒ(ปทุมวัน)  วิชาเอกประวัติศาสตร  เมื่อ พ.ศ.2516 
  ประวัติการทาํงาน 
  เมื่อจบการศึกษาป พ.ศ. 2509  ไดเขางานเปนครูสอนที่โรงเรียนสมวิล  พระโขนง  

ระดับประถม 

  พ.ศ. 2510  สอบบรรจุเขารับราชการเปนครูที่โรงเรียนนาฏศิลป  สอนวิชาสามัญ  

คือ  ภาษาอังกฤษและปฏิบตัินาฏศิลปไทย  ตอมาไดเปลี่ยนมาสอนเฉพาะนาฏศิลปไทยปฏิบัติ

และทฤษฎีศิลป  ทํางานสอนทีว่ิทยาลยันาฏศิลปเปนเวลา  39  ป 

  เคยเปนหัวหนาหมวดสาขาวชิานาฏศิลปไทยเปนเวลา 4  ป 

  การถายทอดวชิานาฏศิลป  ทําการสอนระดับช้ันตนและชั้นสูง  ตอมาชวย

ผูเชี่ยวชาญสอนปฏิบัติศิลปนักศึกษาเทคโนโลยีราชมงคล  ภาควิชานาฏศิลปไทย  ปจจุบันสอน

นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพฒันศิลป  ในตําแหนงผูชาํนาญการนาฏศิลปไทย 
   ผลงาน 
   ผลงานดานวชิาการ 
  1.  เปนกรรมการตรวจหนาสือ่หลักสูตรดนตรีระดับมัธยมศึกษา 

2.  เปนอาจารยนิเทศการสอนนกัศึกษาชั้นสูงปที ่2 

3.  เปนกรรมการสอบคัดเลือกนักเรียนทุนนริศรานุวัดตวิงศ 

4.  เปนกรรมการสอบคัดเลือกนักเรียนเขาเรียนในระดับช้ันตน 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

แสดงเปนนางสีดา  เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนลักสีดา 

แสดงเปนนางบุษบบา  เร่ืองอิเหนา  ตอนเขาเฝาทาวดาหา และตอน 

ไหวพระ 

แสดงเปนพราหมณเกศสุริยง  เร่ืองสุวรรณหงส ตอนชมถ้ํา 
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แสดงเปนนางศุภลักษณ  เร่ืองอุณรุท  ตอนศุภลักษณอุมสม 

แสดงเปนไกแกว  เร่ืองพระลอ  ตอนพระลอตามไก 

แสดงเปนนางอั้วสิม  เร่ืองพญาผานอง 

รําฉุยฉายพราหมณ 

จากประวัติอาจารยกรรณิการ  วีโรทัย  ที่ไดกลาวมาทําใหสรุปไดวา  ทานเปนครู 

ตนแบบคนหนึง่ของการสอนรําละครใน  ของวทิยาลยันาฏศิลป  สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป  มาเปน

เวลา 43 ป  มผีลงานการแสดงเปนตัวเอก ในโขน  ละครใน  ละครนอก  และละครพนัทาง  มี

ความสามารถและฝมือในข้ันสูง  ผูวิจัยจงึไดเลือกศึกษาทารําตอนอิเหนาลานางจนิตะหราจาก

ทาน 
   4.1.2.6  ประวัตินางวลยัพร  กระทุมเขต 
   ประวัติสวนตวั 
  เกิดเมื่อวนัที ่29  มกราคม 2502 

บิดาชื่อ นายชนนิทร  เมนะจนิดา 

มารดาชื่อ นางนวลจันทร  เมนะจนิดา 

ปจจุบันอายุ 52  ป 
   ประวัติการศกึษา 
  สําเร็จการศึกษาชัน้ประถมศึกษา จากโรงเรียนทพิยวทิยา 

  สําเร็จการศึกษาหลกัสูตรนาฏศิลปชั้นสูง  จากวทิยาลยันาฏศิลป กรุงเทพฯ 

  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  จากสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 

  เมื่อเร่ิมเขารับราชการไดรับการถายทอดทารําตาง ๆ  และไดรับการฝกฝนทารํา  

จากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  ตอมาไดรับการถายทอดทารําจากอาจารยบนุนาค  ทรรทรา

นนท  อาจารยรัจนา  พวงประยงค  อาจารยศิริวัฒน  ดิษยนนัท  อาจารยเรณู  จนีเจรญิ  และ

อาจารยจนิดารัตน  จารุสาร  และทานผูเชีย่วชาญทานอืน่ๆ   ในการถายทอดทารํานั้น  ไดรับ

ถายทอดทัง้เปนตัวเอก  ตวัรอง  และระบาํเบ็ดเตล็ดตาง ๆ  
  ประวัติการทาํงาน 
  21  พฤษภาคม 2523 นาฏศิลปน 2   กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  1    ตุลาคม  2525 นาฏศิลปน 3 กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  2    กรกฎาคม 2532  นาฏศิลปน 4 กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  11  มกราคม 2534 นาฏศิลปน 5 กองการสังคีต    กรมศิลปากร 

  20  กันยายน  2543 นาฏศิลปน 6 สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 

  1   ตุลาคม  2551 นาฏศิลปน 7 สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 
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   ผลงาน 
   ผลงานดานนาฏศิลป 

- แสดงเปน  พระอุมา  นางมณโฑ  นางนารายณ  นางสดีา  นางวานรนิทร  

นางดารา  นางฟา  และตัวประกอบอื่น ๆ ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์   

- แสดงเปนนางจินตะหราและนางบุษบา  เร่ืองอิเหนา   

- แสดงเปนนางเกศสุริยงค  นางจนัทรสุดา นางมโนหรา นางรจนา 

นางวนัทอง  พระเพื่อน  พระแพง  นางลาวทอง  นางศรีมาลา  พระนาง

ลักษณาวดี (พระลอ)  ตะเภาแกว ตะเภาทอง  ตะละแมจินตะหรา  นางแวน

แกว  ศกุนตลา  นางปาปา  เทพธิดาสนุทร ี(สุวรรณสาม) 

- ฟอนที  ระบําจีน-ไทยไมตรี  ระบําไทยมาเลเซีย  ฟอนวิชนีย  ศิลปาชีพ  ระบํา

นพรัตน  เซิง้อสีาน 

  จากประวัติครูวลัยพร  กระทุมเขต  ที่ไดกลาวมาทําใหสรุปไดวา  ทานเปนผูที่มี

ผลงานการแสดงเปนตัวเอกทั้งละครใน ละครนอก  ละครพันทาง  และเคยไดรับบทแสดงเปน

นางเอก  และนางตัวเอกหลายตัวดวยกนั  เชน  นางบุษบา  นางจนิตะหรา  ไดแสดงตอนอิเหนา 

พบรักครั้งแรกในงานดนตรีและนาฏศิลป  สําหรับประชาชน  ณ  สังคีตศาลา  ในวันที ่ 3  

พฤษภาคม  2540   ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  แสดงใน

ป  2541 ณ  สังคีตศาลา   จากผลงานและความสามารถของครูวลยัพร  กระทุมเขต  ที่กลาวมา

ผูวิจัยจงึไดเลือกฝกปฏิบัติทารําตัวนางจินตะหราจากทานจํานวน 2 ตอนดวยกัน คอื  ตอนพบรกั  

ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา   

 
4.2   ผูแสดงเปนนางจินตะหรา 
  4.2.1 การคัดเลือกผูแสดง 
  การคัดเลือกผูแสดงเปนนางจินตะหรามีเกณฑการคัดเลอืก  ดงัตอไปนี ้

  4.2.1.1  ความสามารถในการราํ  ผูแสดงเปนนางจนิตะหราจะตองเปนผูทีม่ี

ฝมือดี   รําไดนิ่งและนุมนวล  จะตองเปนผูที่เชื่อมทาไดอยางแนบเนียนเนื่องจากละครในรําชาแบบ

มีลีลา  เปนผูที่มีพืน้ฐานเปนตัวนางโดยเฉพาะ  เพราะการแสดงเปนนางจินตะหราตองใชลีลาใน

การรําเปนอยางมากจงึจะทาํใหการแสดงออกมาดูสวยงามไดอารมณความรูสึก และเหมาะสม

สอดคลองตามบทบาทของตัวละคร   

4.2.1.2  รูปราง ไมสูงเกนิไปและไมควรสูงกวาตัวพระ ทรวดทรงองคเอวเพรียว 

ระหง แตอาจทวมเล็กนอยกไ็มถึงกับเปนขอหาม  ส่ิงที่ไมควรมองขามคือชวงของสะโพกควรผาย

ออกเล็กนอย หรือมีเนื้อตรงสะโพกพอประมาณ เพราะถาเลือกคนที่สะโพกลีบจะดูเปนผูชาย  
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             4.2.1.3  หนาตา ควรมีหนาตาคอนขางสวย ไดแก ตาคม จมูกโดง ปากกระจับ 

วงหนาเปนรูปไข หรือคอนขางกลมก็ได     และอีกประการหนึง่คือ  นางจินตะหราเปนนางที่สวมรัด

เกลายอดอาจเลือกคนทีม่ีวงหนาเหลี่ยมไดบาง เพราะผมยาวที่แสกกลางจะชวยทาํใหดูออนหวาน

ข้ึน 

               4.2.1.4  กระแสเสยีง  ผูแสดงตองมีน้าํเสียงแจมใสชัดเจนดี  เสียงกงัวาน พูดจา

ฉะฉาน 

                4.2.1.5  อุปนิสัยใจคอ การคัดเลือกผูแสดงควรดูอุปนิสัยใหตรงกับบทบาทของ

ตัวละคร    เชน  บทของนางจินตะหราเปนคนแสนงอน  ชอบพูดจาประชดประชันกบัอิเหนา จงึ

ตองคัดเลือกผูแสดงที่กลาแสดงออกเพื่อใหการแสดงออกมาดูสมจริง 

4.2.1.6  ปฏภิาณไหวพรบิ  เปนผูมีประสบการณในการแสดงละครรํา  โดยอาจ 

เคยไดรับบทบาทเปนตัวเอกหรือตัวประกอบก็ได  เพราะการคุนเคยเวทีจะชวยใหสามารถกลา

ตัดสินใจ  และแกปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นระหวางแสดงได 

 จากการสัมภาษณอาจารยจนิดารัตน  จารุสาร  ทานมหีลักในการคัดเลือกผูแสดง ดงันี ้

คัดเลือกผูแสดงที่มพีืน้ฐานเปนตัวนาง  เปนผูที่มีฝมือดี สามารถจดจาํทารําไดอยางแมนยํา  

ขยันหมั่นเพียร  หนาตาคมขํา  รูปรางสมสวน68 

 จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิการ  วโีรทัย  ทานมีหลกัในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง

จินตะหรา ดังนี้  คือ  คัดเลือกผูที่มพีื้นฐานเปนตัวนาง  รูปรางสมสวน  หนาตาสวยงาม  เปนผูที่มี

ฝมือดี  มีความขยันหมั่นเพยีร69 

 จากการสัมภาษณนางวลยัพร  กระทุมเขต  ทานมหีลักในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง 

จินตะหรา ดังนี้  คือ  คัดเลือกผูที่มพีื้นฐานเปนตัวนาง  เปนผูมีฝมือดี  รําไดอยางสวยงาม  คมขํา  

ผิวพรรณงดงาม70 

 จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยผุสดี  หลิมสกุล  ทานมีหลกัในการคัดเลือกผูแสดง

เปนนางจินตะหรา ดงันี ้คือ มีพื้นฐานเปนตัวนาง  เพียบพรอมไปดวยบุคลิกลักษณะของกุลสตรี  

รูปรางสมสวน  ผิวพรรณงาม  มีความสงางาม และเปนผูที่มีฝมือในการรําเปนอยางดี71 

 จากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชยกิจ  ทานมีหลักในการคัดเลือกผูแสดง ดงันี ้

คือ  รําสวย  รูปรางโปรง  มปีฏิภาณไหวพริบ  มีความขยัน  มีความอดทน  มนี้ําเสยีงที่ไพเราะ  มี

                                                       
68

 สัมภาษณ  จนิดารัตน  จารุสาร,  ขาราชการบํานาญ, 19 เมษายน 2550. 
69

 สัมภาษณ  กรรณิการ  วโีรทัย,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศลิปไทย, 12 มีนาคม 2553. 
70 สัมภาษณ  วลัยพร  กระทุมเขต,  นาฏศลิปนอาวุโส, 29 กันยายน 2552. 
71

 สัมภาษณ  ผุสดี  หลมิสกุล,  รองศาสตราจารย, 9 เมษายน 2553. 
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ความรับผิดชอบ  มีสัมมาคารวะ  และสามารถคัดเลือกผูแสดงที่อยูในระดับปานกลางได  เพราะ

ในการรําใหสวยนัน้สามารถฝกซอมกนัได  ซึ่งขึน้อยูกบัความขยนัหมั่นเพียรของผูแสดง72 

จากการสัมภาษณนางสิริวรรณ  อาจมังกร  ทานมหีลักในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง 

จินตะหรา ดังนี้ คือ  คัดเลือกผูแสดงที่มพีืน้ฐานเปนตัวนาง  เปนผูที่มฝีมือดี  และไดรับการ 

ฝกฝนจากครูตนแบบหรือครูผูเชี่ยวชาญอยางจริงจัง73 

จากการสัมภาษณนางเสาวรกัษ  ยมะคุปต  ทานมีหลกัในการคัดเลือกผูแสดงเปนนาง 

จินตะหรา ดังนี้ คือ    ผูแสดงมีพืน้ฐานเปนตัวนาง  มีฝมือดี  สามารถจดจําทารําไดอยางแมนยาํ  

เอาใจใส  มีมานะอดทนในการฝกหัด  ไดรับการฝกฝนมาเปนอยางด ี  รูปรางไมสูงจนเกนิไป  ปาน

กลาง  หนาตาสวยงาม  มีประสบการณในการแสดงพอสมควร74 
  4.2.2  การฝกหัด 

การฝกหัดจะตองทุมเทกาํลงักายกาํลังใจอยางเตม็ที่เปนเวลาอยางนอย 5 เดือน  และ 

ฝกฝนอยางจรงิจัง  มีความเพียรพยายามและมานะอดทน  จงึจะสามารถจดจําบทบาทและลีลา

ทารําของนางจินตะหราไดอยางแมนยาํสามารถถายทอดอารมณและบุคลิกลักษณะออกมาอยาง

สมจริง  โดยตองอาศัยการฝกปฏิบัติทารําแบบตัวตอตัว  เพื่อจะไดเรียนรูเทคนิคของทารําอยาง

ชัดเจนและถกูตอง 

 สําหรับการฝกหัดมีข้ันตอนดงัตอไปนี ้

1. ครูผูสอนจะใหบทละครแกศิษยเพื่อนําไปศกึษาและทําความเขาใจอุปนิสัยใจคอของ
ตัวละคร  จงึจะสามารถรําออกมาไดอยางถูกตอง  รวมทัง้ทองจําบทไดอยางแมนยาํ

เพื่อใหตัวละครสามารถพูดไดอยางแมนยาํและงายตอการตีบทและแสดงอารมณ 

2. ฝกหัดพูดดวยน้ําเสยีงดงั  ฟงชัด  มีจังหวะในการพูด  และสามารถใสอารมณขณะพดู

ได 

3. ฝกรองเพลง  เพราะสวนใหญเพลงที่ใชสําหรับละครในเปนเพลงที่มีจังหวะชา  และมี

การเอื้อน  ดังนั้นผูแสดงจงึควรรองเพลงไดจึงจะสามารถทําใหรําไดตรงจังหวะเพลง

และทําใหมีอารมณคลอยตามบทบาทของตัวละคร 

4. ฝกอิริยาบถตาง ๆ ของนางตัวเอง  เชน การเดิน  การยนื  การนั่ง เพื่อใหคุนเคยกับ

บุคลิกของตัวละคร 

                                                       
72

 สัมภาษณ  อัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ, 9 เมษายน 2553. 
73

  สัมภาษณ  สิริวรรณ  อาจมงักร,  นาฏศิลปนชํานาญงาน, 5 เมษายน 2553. 
74 สัมภาษณ  เสาวรักษ  ยมะคุปต,  นาฏศลิปนชํานาญงาน, 5 เมษายน 2553. 
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5. การฝกใชสวนตาง ๆของรางกาย   ไดแก  การใชใบหนาและดวงตา  จนเกิดความ

ชํานาญและรําไดสอดคลองกันทุกสวนของรางกาย 

6. ฝกรําเขากับเพลง  คร้ังแรกครูจะสอนใหศษิยรําทีละทา  โดยขณะรําตองรองเพลงไป

ดวย  จากนัน้เมื่อตอทารําครบถวนแลวและศิษยจดจําไดอยางแมนยาํแลวจึงใหรําเขา

กับเพลงดนตร ี ฝกซอมทุกวนัจนเกิดความชํานาญจึงจะทําใหเกิดลีลาทารําที่สวยงาม 

และออนหวานนุมนวล  และสามารถใสอารมณไดอยางเหมาะสม 

7. ฝกรําและเจรจาใหเขากับเร่ือง  เมื่อผูแสดงทราบลาํดับการแสดงแลววาจะตองรํา และ

เจรจาในชวงใดบาง  ตองจดจําทารําและบทเพลง  รวมทัง้บทเจรจา  ของตนเองได

แลว  จงึจะสวมบทบาทเขากับตัวละครอื่นไดอยางราบรื่น 

นอกจากนีก้ารรําละครในยังมีลักษณะเฉพาะตัวซึง่ผูที่ไดรับการฝกหัดทุกทานจะตอง 

ปฏิบัติได  ดังนี ้

 จากการสัมภาษณอาจารยจดิารัตน  จารุสาร  ทานไดกลาววา  ผูแสดงตองรําไดอยาง 

สงางาม  นุมนวล  กลอมหนาไดสวย  ซึ่งนับเปนสิ่งสาํคัญอยางหนึง่ทีท่าํใหผูชมเกิดความ

ประทับใจ75 

 จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยผุสดี  หลิมสกุล  ทานไดกลาวไววา  ผูแสดงตองรําได

อยางออนชอย  นุมนวล  และสงางาม  มีลักษณะททีาวทีพญา  มกีารเก็บอารมณความรูสึก  ไม

แสดงออกมากจนเกินไป  รําอยางมพีลังและมั่นใจ  ผูแสดงตองสวมบทเปนตัวละครตัวนั้นทั้งกิริยา

ทาทางและอปุนิสัยใจคอ76 

จากการสัมภาษณอาจารยคมคาย  กลิน่ภักดี  ทานไดกลาวไววา  ผูแสดงตองรําไดอยาง

ออนชอย  นุมนวล  สงางาม  และรําอยางมีลีลา77 

 จากการสัมภาษณนางสิริวรรณ  อาจมังกร  ทานไดกลาวไววา  ผูแสดงตองรําไดอยาง

นุมนวล  ออนชอยงดงาม  และในการเกี้ยวพาราสี  ตวัละครทั้งสองจะตองมีอารมณรวมกัน  จงึจะ

ทําใหการแสดงออกมาดูแลวไดความรูสึกตามทองเรื่อง78 

 

 

 

                                                       
75 สัมภาษณ  จนิดารัตน  จารุสาร,  ขาราชการบํานาญ, 19 เมษายน 2550. 
76 สัมภาษณ  ผุสดี  หลมิสกุล,  รองศาสตราจารย, 9 เมษายน 2553. 
77 สัมภาษณ  คมคาย  กลิน่ภักดี,  ครูชํานาญการพิเศษ,  20 เมษายน 2553. 
78 สัมภาษณ  สิริวรรณ  อาจมงักร,  นาฏศิลปนชํานาญงาน, 5 เมษายน 2553. 
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  4.2.3    การออกแสดง 
ผูแสดงตองมกีารเตรียมพรอมทั้งรางกายและจิตใจ พักผอนใหเพียงพอ  มีการเผื่อ 

เวลาสาํหรับการแตงหนาทําผม  แตงตัว   และตรวจสอบอุปกรณที่ใชในการแสดงของตนใหครบ  

ทบทวนลาํดับการเขาออกของตัวละคร  และการวางตาํแหนงบนเวท ี    มีการทาํสมาธิกอนออกไป

แสดงเพื่อใหผูแสดงลืมเร่ืองราวอื่นๆทั้งหมด จิตใจมุงไปที่การแสดง เพื่อที่จะสามารถสวมบทบาท

เปนตัวละครตวันัน้ไดอยางสมจริง   เมือ่ออกไปแสดงตองมีความมัน่ใจในตัวเอง  และเมื่อเกิด

อุปสรรคในการแสดง  ผูแสดงจะตองสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทนัทวงท ี  โดยไมให

เสียบทบาทของตน 

 
4.3   บทละครประกอบการแสดง 
  4.3.1     บทละครในเรื่องอิเหนาตอนพบรัก 

สถาบันนาฏดุริยางคศลิป  กรมศิลปากร  จัดแสดง  ณ  สังคีตศาลา 
วันที่ 3  พฤษภาคม  2540  เวลา  17.00 น. 

วันทนยี  มวงบุญ  ทําบท 
ศิลป  ตราโมท  บรรจเุพลง 

-  ปพาทยทําเพลงแขกอะหวังชั้นเดียว  - 
(อิเหนา  ระเดนดาหยน  พรอมทั้งพี่เลีย้งกิดาหยัน  ขี่มาออกหนาเวที) 

-  รองเพลงแขกอะหวงัชั้นเดียว  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  องอสัญ  แดหวา 

 เรงขับ  มโนมยั  ไคลคลา    จนเขาเขต  หมันหยา  ธาน ี

 จึงใหหยุด  พาํนัก  พกัพล    ชวนระเดน  ดาหยน  เรืองศรี 

 ลงจาก  อาชา  ไมชาท ี    จรลี  สูทอง  พระโรงพลนั 
-  ปพาทยทําเพลงรบัแขกอะหวัง  - 

(พี่เลี้ยงกิดาหยันเขาดานหนึ่ง  อิเหนา  ระเดนดาหยนเขาอีกดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกอะหวัง  - 

(กิดาหยัน  พีเ่ลี้ยงเมืองหมันหยาออกนั่งตามที่  ระตูหมันหยาเดินออก  แลวประทับบน
เตียง  อิเหนาระเดนดาหยนออกเฝาในเพลง) 

-  รองเพลงแขกอะหวงั  - 
  เมื่อนัน้     พระผูผาน  หมันหยา  เฉิดฉนั 

 เห็นอิเหนา  เขามา  อภิวนั   ทรงธรรม  จึงกลาว  พจมาน 

 พระชนก  ชนนี  ทัง้สอง    ครอบครอง  นครา  เกษมศานต 

 ไพรฟา  อยูสุข  สําราญ    เหมือนกาล  กอนนัน้  ฤๅนัดดา 
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-  รองเพลงขอมกลอมลกู  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  เทวัญ  หรรษา 

 ทูลวา  สมเด็จ  พระบิดา    เสวย  สวรรยา  เปรมปรีดิ ์

 ถวนหนา  ผาสุก  ไมทุกขรอน   พลนกิร  ไดพึง่  บทศรี 

 ปราศจาก  ศัตรู  หมูไพรี    มิไดมี  ภัยพาล  ประการใด 
-  รองราย  - 

  แตองค  พระชน  นนีั้น   ทรงครรภ  จวนคลอด  ไมมาได 

 ใหขา  คุมของ  สองเวียงชัย   มาปลงศพ  ทานไท  อัยก ี

 แมนพระเมรุ  เกณฑทํา  ไมทันการ  จงแจงสาร  ใหทราบ  บทศรี 

 พระจะเพิ่ม  เดิมพล  มนตร ี   ทั้งสอง  บุรี  มาทาํการ 
-  รองเพลงแขกหนงั  - 

  เมื่อนัน้     ระตู  ยิ้มยอง  สนองสาร 

 ซึ่งทัง้สององค  บรรจง  ไทยทาน   ใหหลาน  มาชวย  ถงึพารา 

 พระคุณ  นั้นหา  ที่สุดไม    จะเลื่องชื่อ  ลือไป  ทกุทิศา 

 ขอแต  ใหสอง  พระนัดดา   พักผอน  กายา  สําราญใจ 
-  รองราย  - 

 วาพลาง  ทางสั่ง  เสน ี    จงเชิญองค  ประไหมสุหรี  ศรีใส 

 อีกทั้ง  พระธิดา  ยาใจ    ใหไป  ไหวศพ  พระอยัก ี

 เราจะพา  ทัง้สอง  พระนัดดา   เสด็จไป  ลวงหนา  โฉมศร ี

 ตรัสแลว  พระชวน  จรลี    พี่เลี้ยง  เสน ี ก็ตามไป 
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(ทาวหมนัหยา  อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลี้ยง  กิดาหยัน  รําเขาดานหนึง่) 
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(ทาวหมนัหยา  ประไหมสหุรี  จินตะหรา  อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลี้ยง  กดิาหยันราํ
ออกหนาเวท ี แลวประทบันั่งตามที่) 

-  รองเพลงตนบรเทศ  - 
  เสด็จถวาย  บงัคม  บรมศพ  ทาวหมนัหยา  ทรงภพ  เปนใหญ 

 จึงบอกแก  อิเหนา  ภูวไนย   นี่ประไหม  สุหรี  ศรีโสภา 

 จินตะหรา  ธิดา  นาร ี    ภูมี  ไดรูจัก  ไปภายหนา 

 ดังพี่  นองกนั  สัมพนัธมา   หากมิได  รวมเทวา  วงศวาร 
-  รองเพลงแขกโหมง  - 
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  เมื่อนัน้     ระเดน  มนตรี  เกษมศานต 

 บังคม  แทบเบื้อง  บทมาลย   ประไหมสุหรี  นงคราญ  กัลยา 

 ทําที  มิให  ใครสังเกต    ชําเลืองเนตร  ดูระเดน  จนิตะหรา 

 อรชร  ออนแอน  ทัง้กายา   ลักขณา  เลิศล้ํา  นาร ี
-  รองเพลงสามไมใน  - 

  เมื่อนัน้   โฉมยง  องคประไหม  สุหรี 

 พศิพักตร  ระเดน  มนตร ี   เทว ี แยมพราย  ทายทกั 

 แตเจา  กําเนดิ  เกิดมา   เพียงนี ้ ใหนา  ไดรูจัก 

 ทรงโฉม  ประโลม  เลิศลักษณ   สมศักดิ์  สุริวงศ  เทวัญ 
-  รองราย  - 

 แลวตรัสแก  จนิตะหรา  เทว ี   นี่ระเดน  มนตรี  เฉิดฉัน 

 ฝากตัว  ใหรู  จักกัน    เจาจง  อภิวนัท  พี่ยา 
-  รองเพลงกะเรียนทอง  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 
-  รองเพลงเหรา  - 

  เมื่อนัน้     ระเดน  มนตรี  มีศักดิ ์

 หันไป  รับไหว  นงลักษณ    พิศพักตร  ผิวเนื้อ  นวลละออง 

 ลําลํา  จะใคร  ปราศรัย    แตหากเกรง  ทาวไท  ทัง้สอง 

 ใหคิด  พิสมัย  ใจปอง    พระนิง่นกึ  ตรึกตรอง  ไปมา 
-  รองเพลงแขกไทรชั้นดียว  - 

  เมื่อนัน้     ระตู  ผูผาน  หมันหยา 

 เห็นอิเหนา  เฝาดู  พระธิดา   ก็แจงใน  กิริยา  อาการ 

 ตรัสวา  วันนี ้ สองนัดดา    จงพกัผอน  กายา  เกษมศานต 

 สรงเสวย  ใหทรง  พระสาํราญ   คิดวา  ดัง่บาน  กุเรปน 
-  รองราย  - 

 ตรัสแลว  ชวนองค  มเหส ี   พระธิดา  นาร ี ผายผัน 

 เสด็จกลับ  ปรางมาส  อาสนสุวรรณ  พี่เลี้ยง  กํานัล  อัญชล ี
-  ปพาทยทําเพลงเสมอ  - 

(ระตูหมันหยา  ประไหมสหุรี  จินตะหรา  พีเ่ลี้ยง  กํานลัรําเขาดานหนึ่ง) 
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-  รองเพลงแขกหนงัชั้นเดยีว  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  เทวา  สงาศร ี

 แลตาม  จนิตะหรา  วาต ี    ในฤดี  รอนรุม  กลุมอุรา 

 ดวยพษิรัก  กาํเริบ  เสบิสาน   เขารอนราน  พระทยั  หนักหนา 

 จําใจ  ชวนระเดน  อนุชา    ไคลคลา  กลบัประเสบัน  ทนัใด 
-  ปพาทยทําเพลงแขกหนงัชั้นเดียว  - 

(อิเหนา  และระเดนดาหยน  ราํเขาดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกตอยหมอ  - 

(ปาเตะ  เสนาผูใหญ  เดินถือสารออกมาหนาเวท)ี 
-  รองเพลงแขกตอยหมอ  - 

  บัดนั้น     ปาเตะ  เสนา  ผูใหญ 

 แจงวา  อิเหนา  เศราพระทยั   เหตุเพราะไฟ  รักรุม  สุมฤดี 

 ไดทัดมาน  ภูบาล  หาเชื่อไม   เอาแต  คลั่งไคล  มารศร ี

 จําจะลอบ  บอกความ  ตามคดี   กราบทูล  ภูมี  กุเรปน 
-  รองราย  - 

 คิดพลาง  ทางเรียก  เสน ี    จงนาํ  สารศรี  แลวผายผัน 

 ไปแจงแก  ยาสา  เสนาพลนั   ทูลองค  ทรงธรรม  ยังพรารา 
-  เจรจา  - 

ปาเตะ-  นี่แนะ  เสนี  ทานจงนาํสารนี ้ ไปใหแกทานยาสา  แลวใหทานยาสานําขึ้นทูลแด 

องคกุเรปนใหเร็วที่สุด  และอยาแพรงพรายใหใครรูเปนอันขาด  ทานจงรีบ 

เดินทางเสยีแตเดี๋ยวนี้เถอะ 
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(ปาเตะเขาดานหนึ่ง  เสนาเขาอีกดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกไทร  - 

(กิดาหยัน  พีเ่ลี้ยงเมืองกุเรปน  ออกนัง่ตามที่  ทาวกุเรปนและประไหมสหุรี  เดินออก
ประทับบนเตียง  ยาสาออกเฝาในเพลง) 

-  รองเพลงแขกไทร  - 
  เมื่อนัน้     องคทาว  กุเรปน  นาถา 

 คร้ันพี่เลี้ยง  มาถวาย ซึ่งสารา   พระผานฟา  ทรงคลี่  อานพลัน 
-  รองราย  - 

 วาปาเตะ  ขอถวาย  อภิวาท   เบื้องบาท  พระผูผาน  ไอศวรรย 

 ดวยพระ  โอรสา  ลาวัณย   กําสรด  โศกศัลย  ทุกวันไป 
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 ตั้งแต  คลั่งไคล  ใหลหลง    ในองค  พระบตุรี  ศรีใส 

 ทั้งสอง  ประหมัน  ก็เปนใจ   แยมเยือน  เหมือนจะให  เยาวมาลย 

 ขาได  ทูลเตือน  เปนหลายครั้ง   พระไมฟง  พจนา  วาขาน 

 มิรูที่  จะขืนขดั  ทัดทาน    จงทราบ  บทมาลย  พระภูมี 
-  รองราย  - 

 คร้ันอาน  เสร็จส้ิน  ในอักษร   ภูธร  เคืองของ  หมองศรี 

 จึงสง  สารา  ทันท ี    ใหประไหม  สุหรี  ทัศนา 
-  รองเพลงบรเทศ  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคประไหม  เสนหา 

 อานสาร  ส้ินเรื่อง  เคืองอุรา   จึงทูล  ภัสดา  ทนัใด 

 เหตุนี ้ ผูใหญ  หนวงเหนี่ยว   จะโทษเด็ก  ขางเดียว  ก็ไมได 

 ประสาหนุม  จึงลุม  หลงไป   จะทาํให  ผิดกนั  ดวยฉนัทา 

  ครั้นจะนิง่  ดูที  บัดนี้เลา   ไหนอิเหนา  จะจาก  หมนัหยา 

 แมนมิให  ไปหา  ตัวมา    ก็เหน็วา  จะไม  เงือดงด 

 จงเอา  อาการขา  นี้บอกไป   วาดวงใจ  ครํ่าครวญ  กําสรด 

 ครรภถวน  จวนคลอด  โอรส   กําหนด  ใหลูกยา  เรงคลาไคล 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     พระผูผาน  กุเรปน  เปนใหญ 

 ไดทรงฟง  สุดแสน  ดพีระทยั   คร้ังนี้  เหน็จะไม  ผิดใจกนั 

 ยาสา  จงเรง  จัดการ    แตงสาร  บอกไป  ทกุสิ่งสรร 

 แลวตรัสชวน  มเหสี  จรจรัล   ผายผัน  เขายงัที ่ ศรีไสยาส 
-  ปพาทยทําเพลงเสมอ  - 

(ทาวกุเรปนมเหสีพีเ่ลี้ยง  เสนาเขาดานหนึ่ง  ยาสา  เขาอีกดานหนึ่ง) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกเขารีต  - 

(พี่เลี้ยงกิดาหยัน  นางกํานัลเมืองหมนัหยา  ออกนั่งตามที่) 
(ระตูหมันหยา  ประไหมสหุรี  ออกประทับบนเตียง) 

-  อิเหนาออก  เขาเฝา  - 
-  รองเพลงแขกเขารีต  - 

  ครั้นถึง  จงึถวาย  อภิวาท   เบื้องบาท  ทัง้สอง  หมนัหยา 

 ทูลแถลง  แจงความ  ตามกจิจา   ดวยมารดา  มสีาร  ถงึหลานรัก 

 วาชนน ี เจบ็ครรภ  ใกลกําหนด   ทรงยศ  จงได  แจงประจักษ 

 ขืนอยู  ใหเนิ่น  นานนกั    พระจัก  ระคายเคือง  เบื้องธลีุ 
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 ตองกลับ  กุเรปน  ใหทันหา   หลานขอ  ทูลลา  บทศร ี

 แมนสําเร็จ  เสร็จธุระ  ชนน ี   จะมาเฝา  ภูม ี ทัง้สององค 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     พระผูผาน  หมันหยา  สูงสง 

 ฟงนัดดา  ทูลความ  ตามจํานง   พระองค  สุดจะยั้ง  ร้ังไว 

 จึงตรัส  เรียกราช  บุตรี    เขามานั่ง  ถึงนี่  ใหใกล 

 อิเหนา  จะมาลา  คลาไคล   เจาจง  มาไหว  พระพี่ยา 
ทาวหมันหยา  - อิเหนาเคาจะลากลับเมืองพรุงนี้  เจาจงมาไหวพี่เขาซิลกู 
ประไหมสุหร ี -  มาซ่ี  แมจินตะหรา 

-  ปพาทยทําเพลงแขกบันตน  - 
(จินตะหราเดินออกดานขาง) 

-  รองเพลงแขกบันตน  - 
  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ไดฟง  ปตุเรศ  ตรัสมา    ใหขวยเขนิ  วญิญาณ  อารมณ 

 ชนน ี ตรัสเตือน  จึงเคลื่อนคลาย   ระวังชาย  ทรงสะพกั  ชักหม 

 คร้ันถึง  อิเหนา  ก็บังคม    แลวกม  พกัตรา  ไมพาท ี
-  รองเพลงตนเพลงฉิ่งชั้นเดียว  - 

  เมื่อนัน้     อิเหนา  ผูรุง  รัศมี 

 คํานับ  รับไหว  เทว ี    ภูมี  ดูนาง  ไมวางตา 

 แตตัว  พีห่าก  จะจากไป    จําใจ  ไกลเมอืง  หมนัหยา 

 แมนมิ  กงัวล  ดวยมารดา   ตัวขา  ก็ยงั  ไมจากจร 

 ตรัสพลาง  ทางถวาย  บงัคมลา   แลดู  พระธิดา  ดวงสมร 

 ทําที  เหมือนจะสั่ง  บังอร    ภูธร  ถอนใจ  อาลัยลา 
-  ปพาทยทําเพลงตนเพลงฉ่ิงชั้นเดียว  - 

(อิเหนา  เขาโรงดานหนึ่ง) 
-  รองเพลงสดายงแปลง  - 

  เมื่อนัน้     ระตู  ผูผาน  หมันหยา 

 เขาใจ  ในท ี พระนัดดา    วาผูกพนั  เสนหา  อาวรณ 

 ในองค  พระธดิา  ยอดยาจติ   สุดที่  จะคิด  ถายถอน 

 แมนหนวง  เหนียวไว  มิใหจร   จะพากัน  เดือนรอน  ทัง้เวียงชัย 
-  รองราย  - 
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 ตรัสพลาง  ทางชวน  มเหสี   พระธิดา  นาร ี ศรีใส 

 เหลาฝงู  เสนา  กํานัลใน    เสด็จไป  ยงัสวน  มาล ี
-  ปพาทยทําเพลงเร็ว  - 
(ทุกคนรําเขาดานหนึ่ง) 

-  ปพาทยทําเพลงเจาเซ็น  - 
(จินตะหราออกนั่งเตียง  พี่เลี้ยง  2  คนรําออก  แลวเขาเฝา) 

-  รองเพลงแขกเจาเซ็น  - 
  บัดนั้น     สองพี่เลีย้ง  กลัยา  มาศร ี

 คร้ันถึง  ซึง่สวน  มาล ี    จรลี  ไปเฝา  พระธิดา 

 ขามา  สะตาหมัน  วนันี ้    บังเอิญ  เคราะหดี  ไดบุหงา 

 นึกเดา  เจาของ  ลองปญญา   มิรูวา  จะเปน  ของใคร 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     จินตะหรา  พาซื่อ  ไมสงสยั 

 หยิบปะหนัน  มาดู  ทนัใด   อรไท  เห็นสาร  ก็อานพลัน 
-  รองเอกบท  - 

  ในลักษณ  อักษร  เสนหา   ของพี่ยา  จารึก  กลีบปะหนนั 

 มาแจงความ  ทรามวัย  วิไลวรรณ   ดวยผูกพัน  พศิวาส  ไมคลาดคลา 

 นี่เนื้อ  ชะรอยกรรม  ไดทาํไว   จึงจําไกล  พุมพวง  ดวงยิหวา 

 มิรูที่  จะแข็งขดั  วัจนา    ขอลา  โฉมยง  อยูจงด ี

 ชาโบะ  จะขอเปลี่ยน  สไบนาง   ไปชมพลาง  ตางพักตร  ยาหยี 

 กับทัง้  ชานสลา  จงปราณ ี    เหมือนช ู ชวีี  ของพี่ไว 

 ถึงกลับไป  ก็ไม  อยูชา    จะคืนมา  ชมชิด  พิสมัย 

 จงเปนมิตร  ไมตรี  แตนี้ไป   ดังได  ตุนาหงนั  กันมา 
-  รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว  - 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
-  รองเพลงกระบอกทอง  - 

  บัดนั้น     บาหยัน  กัลยา  เฉิดฉัน 

 วาสงสาร  พระองค  วงศเทวัญ   โศกศัลย  วอนวา  นาปราณ ี
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 ในสารา  จะขอ  เปลี่ยนสไบ   จะบิดเบือน  มิให  ก็ใชที ่

 โฉมยง  ทรงคดิ  จงด ี    ภูมี  จะละหอย  นอยใจ 
-  รองเพลงวลิันดาโอด  - 

  นองเจา  จงทรง  เมตตา   วันนี้ขา  หนาวเยน็  เหมือนเปนไข 

 จะขอผา  รอยทรง  องคอรไท   แมนโปรดให  ไดหม  ก็คงคลาย 

  วาพลาง  ทางทา  เฉลยหนา  หยิบยก  พานผา  มาถวาย 

 แตเฝาเตือน  เยือนยิม้  พร้ิมพราย   จงเปลี่ยนเปลือ้ง  จากกาย  กัลยา 
-  รองเพลงกลอมพญา  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
-  รองราย  - 

  บัดนั้น     พี่เลี้ยง  ซาเหงด็  เท็ดทูลวา 

 พี่ปวดฟน  มาหลาย  เพลา   จะเคี้ยว  สลา  ก็จําใจ 

 รํามะนาด  เจากรรม  ทาํวิบาก   เจ็บปวด  อาปาก  ก็ไมได 

 จึงหยิบหมาก  มาถวาย  ทนัใด   ทรามวัย  ไดโปรด  เคี้ยวประทาน 
-  รองราย  - 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

 แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
(นางจินตะหรา  เดินเขาดานขาง) 

-  รองราย  - 
  บัดนั้น     สองศรี  พีเ่ลี้ยง  เสนหา 

 แจงใจ  ในท ี พระธิดา    จึงชวนกนั  ออกมา  ไมชาท ี
-  ปพาทยทําเพลงฉ่ิง  - 

(สองพี่เลีย้งราํออกหนาเวที  กิดาหยันออกพบ) 
-  รองเพลงวลิันดาตัด  - 

  อัญเชิญ  สไบทรง  นงคราญ  กับผอบ  ใสชาน  พระศรี 

 สงให  กิดาหยนั  เสน ี    แจงวา  เจานี้  นาํความไป 
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 ทูลแก  อิเหนา  ราชา    เสด็จไป  โปรดอยา  อยูชาได 

 เรงกลับ  หมันหยา  เวียงชัย   ภูวไนย  จะสม  จนิตะนา 
-  รองราย  - 

  บัดนั้น     กิดาหยัน  ยนิดี  เปนหนักหนา 

 คํานับ  รับคํา  แลวอําลา    กลับมา  ที่อยู  ภูมี 
-  ปพาทยทําเพลงเร็ว  - 

(สองพี่เลีย้ง  รําเขาดานหนึ่ง  กิดาหยนัเขาดานหนึง่) 
-  ปพาทยทําเพลงแขกครวญ  - 

(อิเหนารําออกนั่งเตียง) 
-  กิดาหยันราํออกแลวเขาเฝา  - 

-  รองเพลงแขกครวญ  - 
  ครั้นถึง  จงึถวาย  ผาสไบ   กับผอบ  ซึง่ใส  ชานพระศรี 

 แลวแถลง  แจงความ  ตามคดี   ดังที่  พีเ่ลี้ยง  ส่ังมา 
(กิดาหยันคลานออกดานหนึ่ง) 

-  รองเพลงแขกขาว  - 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศ  เทวัญ  แสนหรรษา 

 ชื่นชม  ดวยสม  ดังจินดา    พระราชา  เสวยชาน  สําราญใจ 

 แลวหยิบผา  สไบบาง  นางเทว ี   เอาคลี่  คลุมองค  ดวยหลงใหล 

 หอมกลิน่  นงราม  ทรามวัย   จนเคลิ้มไป  แลวขับ  ข้ึนฉับพลัน 
-  รองเพลงกลอมนาร ี - 

  ดวงเอย  ดวงยิหวา   งามอยาง  นางฟา  กระยาหงัน 

 นวลละออง  ผองพักตร  ผิวพรรณ   ดั่งบุหลนั  ทรงกลด  หมดมลทิน 

งามเนตร  ดัง่เนตร  มฤคมาศ   งามแขนง  วงวาด  พร้ิงพรอม 

อรชร  ออนแอน  ดัง่กนิริน   งามสิน้  ทกุสิง่  พร้ิงพรอม 
-  รองเพลงน้ําลอดใหทราย  - 

  แตเห็นนอง  กต็อง  หฤทัย  พิสมัย  ไมวาย  หวงัถนอม 

 แสนทุกข  แสนระทม  ตรมตรอม   จนผายผอม  ผิดรูป  ซูบทรง 

 โอวา  ยาหยี  ของพี่เอย    เมื่อไรเลย  จะได  สมประสงค 

 พระชม  สไบนาง  ตางโฉมยง   เอนองค  ลงบรรทม  หลับไป 
-  ปพาทยทําเพลงตระนอน  - 

-  รองเพลงมายอง  - 
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เสียงไก  กระชัน้  ขันขาน   สงประสาน  สําเนยีง  เสยีงใส 

ทรงธรรม  ทรงตื่น  ฝนหทัย   จากแทน  ที่ใน  แลวไคลคลา 

 
(ระเดนดาหยน  พีเ่ลี้ยง  กิดาหยันขี่มาออก  แลวนํามาทรงใหอิเหนา) 

 มาทรง  อัศดร  จรจรัล    พี่เลี้ยง  กิดาหยัน  พรอมหนา 

 จําเปน  จาํใจ  ไคลคลา    ดูปราสาท  จนิตะหรา  ใหอาวรณ 
-  รองเพลงทยอยชั้นเดยีว  - 

  ตั้งแต  แลตะลึง  จนลับเนตร  พูนเทวษ  ถงึพุมวง  ดวงสมร 

 พระเรงรัด  จัตุรงค  พลนิกร   โดยมรรคา  พนาดร  กลับธาน ี
-  ปพาทยทําเพลงเชิด  - 

(อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลี้ยง  กิดาหยันขี่มาเขาโรง) 
-  จบการแสดง  - 

 
  4.3.2     บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาเขาหองจินตะหรา 

จัดแสดงในรายการฤดูกาลดนตรีสาํหรับประชาชน  ประจาํปที่49 ครั้งที่ 24 
ณ สงัคีตศาลา บริเวณพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ 

เสรี  หวังในธรรม  ทําบท 
สมชาย ทับพร       บรรจุเพลง 

-  ปพาทยทําเพลงปนตลิ่งใน  - 
(นางจินตะหราออกนั่งเตียง  อิเหนาแฝงองคเขามา) 

-  รองเพลงปนตลิ่งใน  - 
  เมื่อนัน้     ระเดนมนตรีศรีใส 

 เห็นพี่เลี้ยงไมอยูดวยรูใจ    ก็แฝงเงาเขาในที่ไสยา 
-  รองเพลงลมพัดชายเขา  - 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 
-  รองเพลงตนเพลงยาว  - 

อิเหนา  - เชิญเจาขึ้นมาบนแทนที ่   เปนเพื่อนพี่พดูจาปราศรัย 

 แขกมาหานองถึงหองใน    ควรหรือนิ่งไมทักทาย 

 เสียแรงพี่จงจติพิศวาส    เปนนจิไมขาดที่มาดหมาย 

 ถึงชวีันบรรลัยไมเสียดาย    สูตายจะอยูเปนคูเคลา 
-  รองเพลงโอโลม  - 
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  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล   ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

 ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว    พระเพลาทับเพลานางไว 

 จงผินมาพาทดีวยพี่บาง    จะสะเทิน้เหนิหางไปขางไหน 

 พระกุมกรกัลยาคลาไคล    ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 

-  รองเพลงแมลงวนัทอง  - 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
-  อานทํานองกลอน  - 

  อนึ่งนุชบุษบาบังอร   ภูธรก็ไดตุนาหงัน 

 สมศักดิ์สมตระกูลเสมอกนั   สุริยวงศเทวัญทั้งสองรา 

 อันต่ําชาติขาดศักดิ์เชนนองนี ้   ไมควรที่จะสนทิเสนหา 

 สองกษัตริยแจงเหตุเจตนา   จะโกรธาแคนคั่งดังอัคค ี
-  รองเพลงนกจาก  - 

อิเหนา  - ถึงสองศรีปตราจะกริ้วโกรธ  ลงโทษก็จะรับใสเกศี 

 จะอยูชมสมสูดวยเทว ี    อันดาหาธานพีี่มิไป 

 ขอซึ่งวาต่าํชาบรรดาศักดิ์    นองรักอยาวาหาควรไม 

 เสมอดวยบุษบาอยานอยใจ   ไมมีใครอาจเอื้อมนินทาเรา 
-  รองเพลงมลุง  - 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 
-  ปพาทยทําเพลงฉ่ิง  - 

(อิเหนาประคองนางจินตะหราเขาโรง) 
-  จบการแสดง   - 

 
 4.3.3     บทละครในเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

เปดฉาก 
ปพาทยทําเพลง  ตนเขามาน 

รองเพลงรื้อราย 
  ครั้นถึงหองสวุรรณบรรจง   นั่งแนบแอบองคนางโฉมศร ี

 ทอดถอนฤทยัพลางพาท ี    ภูมีแจงความแกทรามวัย 
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พูดในเพลง................ 

 บัดนี้ดะหมงัเสนา    ถือสารพระบิดามาให 

 เปนเหตุดวยดาหาเวยีงชยั   เกิดการศึกใหญไพรี 

 ใหพี่กรีธาทัพขันธ    ไปชวยปองกันกรุงศรี 

 จะรีบยกพหลพลโยธ ี    พรุงนี้ใหทันพระบัญชา 
รองเพลงโลมพมา 

 อยูจงดีพี่จะลานอง    อยาหมนหมองเศราสรอยละหอยหา 

 เสร็จศึกวันใดจะไคลคลา    กลับมาสูสมภิรมยรัก 
รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 

พูด......... 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 
รองเพลงโอโลม 

  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 โลมนางพลางกลาววาจา    จงผินหนาพาทีกับพี่ชาย 

พูดคลอดนตรีเบา ๆ........ 

 ซึ่งสัญญาวาไวกับนวลนอง   จักครองไมตรีไมหนหีนาย 

 มิไดแกลงกลอกกลับอภิปราย   อยาสงกาวาจะวายคลายรัก 

 จําเปนจําใจไคลคลา    พระบิดาสั่งสารเปนการหนกั 

 ถึงตัดเปนตัดตายไมทายทกั   จงประจักษแจงจิตไมคิดราน 
รองเพลงโอโลม 

  มาบัดนี้เกิดศึกยิ่งสุดคิด   จนจิตที่จะขัดพระบรรหาร 

 สารามีมาเปนพยาน    พระยืน่สารใหนางทัศนา 
รื้อราย 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 คอนใหไมดูสารา     กัลยาคัง่แคนแนนใจ 

 
 



 
 

167

รองเพลงแขกหวาน 
 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

พูดในเพลงคลอดนตรีเบา ๆ...... 

 เสียแรงหวังฝงฝากชีว ี    พระจะมีเมตตาก็หาไม 

 หมายบําเหนจ็จะรีบเสด็จไป   ก็รูเทาเขาใจในทาํนอง 

 ดวยระเดนบษุบาโฉมตร ู    ควรคูภิรมยสมสอง 

 ไมต่ําศักดิ์รูปช่ัวเหมือนตัวนอง   ทั้งพวกพองสุริวงศพงศพนัธ 
รองเพลงโอปใน 

  โอแตนี้สืบไปในภายหนา   จะอายชาวดาหาเปนเเมนมัน่ 

 เขาจะคอนนินทาทุกสิง่อนั   นางรําพนัวาพลางทางโศกา 
ปพาทยทําเพลงโอด 

รองเพลงมุลง 
  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 ปลอบนางพลางเช็ดชลนา   ดวงยหิวาอยาทรงโศก ี

พูด...... 

 จงสรางสิน้กนิแหนงแคลงใจ   ที่ในบุษบามารศรี 

 พี่สลัดตัดใจไมใยดี    มิไดมีปรารถนาอาลัย 

 อันขาวบษุบาวางานหนัก    จะงามเทานองรักกห็าไม 

 ชะรอยกรรมจาํพรากตองจากไกล   เพราะกลัวภัยพระราชบดิา 

 แมนเสียดาหาก็เสียวงศ    อัปยศถึงองคอสัญหยา 

 เจากับพี่ก็จะมแีตนินทา    แกวตาจงดําริตริตรอง 
เพลงกลอมนาร ี

  เมื่อนัน้     จินตะหราคอยคลายหายหมนหมอง 

 กราบทูลแทบบาทน้ําตานอง   อยาทิง้นองใหตรมระทมอุรา 

 แมนเสร็จราชการงานศึก    แลวรําลึกอยาลืมหมนัหยา 

 จงเรงรีบยกทพักลับมา    นองจะนับวันทาภูวนัย 
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เพลงปนตลิ่งใน 
  เมื่อนัน้     พระโฉมยงทรงฤทธิ์พิสมัย 

 รับขวัญกัลยาแลววาไป     พี่จะลืมปลืม้ใจไปไยมี 

............. 

 เพราะเปนเวรกรรมจึงจําพราก   พี่ขอฝากมาหยารัศม ี

 กับนางสะการะวาต ี    ดวยทรามวยัไรที่พึ่งพา 
เพลงนกจาก 

 วาพลางทางเปลื้องสังวาลทรง   สวมใสองคขนษิฐา 

 พี่ขอแลกสไบทรงนงพงา    ไวเปนเพื่อนเตอืนตายยามหางไกล 

 ปลอบพลางทางลาโฉมตร ู   เจาอยูจงดีอยาหมนไม 

 พระครวญคร่ําล่ําลาดวยอาลัย   เสด็จไปที่ประชุมพลโยธ ี
ปพาทยทําเพลงบาทสกณุ ี

 
4.4   ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
  เพลงที่ใชในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาแบงเปน 2  ประเภทดังนี ้คอื 

4.4.1  เพลงหนาพาทย 
 เพลงหนาพาทยเปนเพลงที่มคีวามสาํคัญอยางหนึ่งตอการดําเนินเรื่อง  และการไปมาของ

ตัวละครซึ่งมีปรมาจารยหลายทานไดใหความหมายไวดังนี ้

 จตุพร  รัตนวราหะ   ผูเชีย่วชาญดานนาฏศิลปโขน (ยักษ)  ใหความหมายของเพลงหนา

พาทยไววา  “เพลงหนาพาทยหมายถงึเพลงที่ใชในลีลาของเครื่องดนตรี  โดยเฉพาะทาํนองและ

จังหวะ  จํากดัอยูในแบบแผนทีก่ําหนดไว  หรือเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับประกอบกริยาเคลื่อนไหว

ตางๆ ไมวาจะเปนการเคลือ่นไหวของมนษุย สัตว หรือวัตถุธรรมชาติใดๆ ก็ตาม  เพลงที่ใช

ประกอบกิริยาอาการเหลานี้เปนเพลงหนาพาทยทั้งสิน้”79 

ธนิต  อยูโพธิ์   ไดอธิบายไวในหนังสือโขนวา  “รําหนาพาทย  ไดแก  การรําตามทํานอง

ดนตรีปพาทย  ที่บรรเลงประกอบการเลนโขน เพลงหนาพาทยตองทําตามรสนิยม  และจังหวะ 

ทํานองเพลงดนตรี   เพลงหนาพาทย  จึงอาจอธิบายไดวา  เปนเพลงที่มีปพาทยเปนหลกั  เปน

ประธาน”80         

 สมศักดิ์  ทัดติ   ครูเชี่ยวชาญดานการสอนนาฏศิลปโขน(ยักษ) ใหความเหน็เกีย่วกับเพลง

                                                       
79 จตุพร รัตนวราหะ,  เพลงหนาพาทย  (กรุงเทพฯ: ประพนัธสาสน, 2519), หนา 2519.   
80 ธนิต  อยูโพธิ,์  โขน (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2511), หนา 2511. 
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หนาพาทยไว  ดังนี ้   “เปนเพลงที่บรรเลงประกอบอิริยาบถตางๆ ของตัวโขน ละครนั้น  ถาไมมีบท

รองแลวยอมถอืวาเปนเพลงหนาพาทยไดทั้งสิน้  และเพลงหนาพาทยมีความสําคัญศิลปนจะ

เคารพกนัวาเปนเพลงครู  การถายทอดและการรายราํตองกระทาํดวยความเคารพอยางสงู  ถาเกิด

ผิดพลาดก็จะถือวาเปนโทษแกตน  จะตองมีพธิีกรรมเพือ่ขอขมาลาโทษกับครูดวยวธิีตางๆ แตเดมิ

จึงมีการแบงแยกประเภทของเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวชัดเจน  ปจจุบันนําเพลงหนาพาทย

บางเพลงมาใสทํานองรองดวย  เชน  ตระนิมิต ตระบองกนั และชาํนาญ  ซึ่งบางครั้งใสเนื้อรองไว

หนึง่เที่ยวและรํา อีกหนึง่เทีย่ว”81 

สรุปไดวา  เพลงหนาพาทย  หมายถึง  เพลงที่ใชปพาทยบรรเลงประกอบการแสดงกิริยา

อาการเคลื่อนไหวของตัวโขนละคร ทั้งกิริยาทีม่ีตัวตน หรือกิริยาสมมุตติลอดทั้งกิริยาที่เปนอดีต

และปจจุบัน จาํกัดอยูในแบบแผนที่กาํหนดไวเปนแบบแผนแนนอน  และปจจุบันนําเพลงหนา

พาทยบางเพลงมาใสทํานองรอง ซึ่งบางครัง้ใสเนื้อรองไวหนึง่เที่ยวและรํา อีกหนึง่เทีย่ว 

นอกจากนัน้เพลงหนาพาทยยังใชบรรเลงประกอบพระราชพิธ ีรัฐพธิีตางๆ และราษฎรพิธีอีกดวย 
เพลงหนาพาทยแบงเปน 3  ประเภท คือ 

 ประเภทของเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงโขน ละคร  แบงออกเปน   3 ประเภท  

ดังนี้ 

 1.  หนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยปกติ  ไดแก  เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบใน

พิธีไหวครู  เพลงโหมโรงตางๆ  และเพลงประกอบการแสดงทั่วไป  เชน  เพลงชาเพลงเร็ว  เชิด  

เสมอ  รัว  ลา  โอด  กราว  ปฐม  โล  เหาะ  ทยอย  ชุบ  เปนตน 

 2.  หนาพาทยชั้นกลาง  ใชสําหรับผูแสดงโขน ละครที่เปนตัวเอก  หรือที่มียศสงูศักดิ์  เพื่อ

แสดงอิทธิฤทธิ์การแปลงกาย  เชน  ตระนมิิต  สาธุการ  ตระบองกัน  ชาํนาญ  เปนตน 

 3.  หนาพาทยชั้นสูงหรือหนาพาทยพิเศษ  ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษ  เฉพาะผูแสดงเปน

ตัวเอกโขน ละคร  เพื่อประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย  การแปลงกาย  การรายเวทมนตร

คาถาชุบชีวิตผูที่ตายใหฟนขึ้น เชน พราหมณเขา  พราหมณออก คุกพาทย เสมอสามลา รัวสามลา    

บาทสกุณี  ดําเนินพราหมณ  เสมอเถร  เสมอมาร  เสมอผี ฯลฯ  ตลอดจนใชประกอบพิธีไหวครู  

เชน  ตระเชิญ  ตระพระปรคนธรรพ  ตระนารายณบรรทมสินธุ  ตระสันนิบาต  และโปรยขาวตอก  

เปนตน 

 

                                                       
81 สมศักดิ์ ทัดติ,  “จารีตการฝกหัด  และการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศลิปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 

2540), หนา 266. 
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 ในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาทั้ง 3  ตอน  ไดปรากฏเพลงหนาพาทยตางๆ 
ดังตอไปนี้ 
 1. ตอนพบรัก 
 -  เชิด  ใชสําหรับตัวละครทุกตัวรําออกหนาเวที  แลวนั่งประทับตามที ่

-  เสมอ ใชสําหรับระตูหมนัหยา  ประไหมสุหรี  จนิตะหรา  พี่เลี้ยง นางกํานัล เสด็จกลับที่

ประทับ 

-  เร็ว  ใชสําหรับนางจินตะหรา  พี่เลีย้งและนางกาํนัล เสด็จไปสวนมาลี 

-  ฉ่ิง  ใชกับอิเหนาเสด็จกลบัเมืองกุเรปน 

-  ตระนอน  ใชสําหรับอิเหนาบรรทม 

-  ทยอยชัน้เดยีว  ใชสําหรับบทที่อิเหนาคดิถึงนางจนิตะหรา 
 2. ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
 -  ฉ่ิง  ใชสําหรับอิเหนาประคองจินตะหราเขาหองบรรทม 
 3. ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

-  เพลงตนเขามาน  ใชสําหรบัการเสด็จมาของอิเหนา 

-  โอด  ใชสําหรับจินตะหราเศราโศกเสยีใจ 

-  บาทสกุณ ี ใชสําหรับการเสด็จไปของอิเหนา 
 4.4.2  เพลงรอง 

เพลงทีป่รากฏในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนพบรัก  ไดแก 
1.  เพลงแขกอะหวัง  ใชสําหรับอิเหนา  ระเดนดาหยน  พรอมทั้งพี่เลี้ยง 

กิดาหยัน  ข่ีมาออกหนาเวท ี

2.  เพลงขอมกลอมลูก  ใชสําหรับบทอิเหนากลาวทูลขาวสารใหทาวหมนัหยา 

ทรงฟง 

3.  เพลงราย  ใชสําหรับอิเหนาบรรยายความวาพระชนนีเจ็บครรภ  และใช

สําหรับทาวหมันหยาสัง่เสนา  ไปเชิญประไหมสุหรีและพระธิดา  ไปไหวศพพระอัยกี 

4.  เพลงแขกหนัง  ใชสําหรับระตูหมนัหยาแสดงความดีใจที่อิเหนาและระเดน 

ดาหยน 

5.  เพลงตนบรเทศ  ใชกลาวถงึทาวหมนัหยาผูเปนใหญ 

6.  เพลงแขกโหมง  ใชกลาวถงึอิเหนา 

7.  เพลงสามไมใน  ใชกลาวถึงประไหมสหุรี 

8.  เพลงกะเรียนทอง  ใชกลาวถึงจนิตะหรา 

9.  เพลงเหรา ใชกลาวถงึอิเหนา  

10. เพลงแขกไทรชัน้เดียว  ใชกลาวถึงทาวหมนัหยา 
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11. เพลงแขกตอยหมอ   ใชกลาวถึงปาเตะเสนาผูใหญ 

12. เพลงบรเทศ  ใชกลาวถึงประไหมสุหรี 

13. เพลงแขกเขารีต  ใชสําหรับพีเ่ลี้ยงกดิาหยนั  นางกํานัลเมืองหมนัหยาออก 

นั่งตามที ่ ระตหูมันหยา  ประไหมสุหรี  ออกประทับบนเตียง 

14. เพลงแขกบันตน  ใชสําหรับนางจินตะหราเดนิออก 

15.  ตนเพลงฉ่ิงชั้นเดียว  ใชสําหรับอิเหนาเสด็จไปจากเมืองหมนัหยา 

16.  เพลงสดายงแปลง  ใชกลาวถึงระตหูมนัหยา 

17.  เพลงแขกเจาเซ็น  ใชสําหรับนางจินตะหราออกนั่งเตียง  พี่เลีย้ง 2 คนรํา 

ออกแลวเขาเฝา 

18.  เพลงเอกบท  ใชสําหรับจินตะหราอานสาสนในกลีบดอกปะหนนั 

19.  เพลงกระบอกทอง  ใชสําหรับกลาวถึงบาหยนั  ในอารมณโศกเศรา 

20.  เพลงวลินัดาโอด  ใชสําหรับบทบาหยนักลาวถงึอิเหนา  ในอารมณเศรา 

21.  เพลงกลอมพญา  ใชสําหรับกลาวถงึจินตะหรา  ในการเสแสรง  และ 

ประชด 

22.  เพลงวลินัดาตัด  ใชสําหรับพีเ่ลี้ยงจนิตะหราสองคนรําออกหนาเวที  และ 

กิดาหยันออกพบ 

23.  เพลงแขกครวญ  ใชสําหรับอิเหนารําออกนัง่เตียง  กิดาหยนัรําออกแลวเขา 

เฝา 

24.  เพลงแขกขาว  ใชกลาวถงึอิเหนาในอารมณเบิกบานสาํราญใจ 

25.  เพลงกลอมนารี  ใชสําหรับอิเหนากลาวถงึจนิตะหราอยางชื่นชมในความ 

งาม 

26.  เพลงน้ําลอดใตทราย ใชสําหรับอิเหนากลาวราํพงึรําพันกับตนเอง  ดวย 

ความเศราเพราะคิดถึงจนิตะหรา 

27.  เพลงมายอง  ใชสําหรบัระเดนดาหยน  กิดาหยนั  ข่ีมาออกแลวนํามาให 

อิเหนา  แลวเสด็จไปเมืองกเุรปน 
เพลงทีป่รากฏในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

1.  เพลงปนตลิ่งใน  ใชสําหรับบทที่กลาวถึงอิเหนา การแอบแฝง 

เขามาของอิเหนา 

2.  เพลงลมพัดชายเขา  ใชสําหรบับทที่กลาวถงึจนิตะหราเห็นอิเหนาแอบแฝง 

เขามา 

3.  เพลงตนเพลงยาว  ใชสําหรับบทอิเหนารําเขาพระเขานางกับจินตะหรา 
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4.  เพลงโอโลม  ใชสําหรบับทอิเหนาเลาโลมจนิตะหรา 

5.  เพลงแมลงวนัทอง  ใชสําหรับบทจินตะหราแสดงอาการนอยเนือ้ตํ่าใจ 

6.  เพลงนกจาก  ใชในบททีก่ลาวถึงอเิหนาและนางจนิตะหราจะตองจากกัน 

  7.  เพลงมลุง  ใชสําหรับบทเกีย้วพาราสขีองอิเหนาและนางจนิตะหรา 
เพลงทีป่รากฏในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

1. เพลงโลมพมา  ใชสําหรับบทอิเหนาเลาโลมจนิตะหรา 

2. รื้อราย  ใชสําหรับบทบรรยายความของอิเหนาและนางจนิตะหราแบบรวดเร็ว 

3. โอโลม  ใชสําหรับบทอิเหนาเลาโลมนางจินตะหรา 

4. แขกหวาน  ใชสําหรับบทรําพงึรําพันของนางจนิตะหรา 

5. โอปใน  ใชสําหรับบทนางจนิตะหรารําพงึรําพนัดวยความโศกเศราเสียใจ 

6. มุลง  ใชสําหรับบทอิเหนาปลอบโยนนางจินตะหรา 

7. กลอมนาร ี ใชสําหรับบทนางจนิตะหรา 

8. ปนตลิ่งใน  ใชสําหรับการบรรยายความของอิเหนา 

9. นกจาก  ใชในบทที่อิเหนาและนางจนิตะหราตองจากกัน 
 

4.5 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
เครื่องดนตรีประกอบการแสดงใชวงปพาทย  เครื่องหา  เครื่องคู  หรือเครื่องใหญ   

วงปพาทยกาํเนิดขึ้นในสมยัสุโขทัย  และมีววิัฒนาการดังนี้ สมยักรุงศรีอยุธยา มีวงป

พาทยที่ยงัคงรปูแบบปพาทยเครื่องหาเหมอืนเชนสมัยกรงุสุโขทัย  

แตเพิ่มระนาดเอกเขาไป นับแตนั้นวงปพาทยจงึประกอบดวย ระนาดเอก ปใน ฆองวงใหญ กลอง

ทัด ตะโพน ฉ่ิง สวนวงมโหรีพัฒนาจากวงมโหรีเครื่องสี ่ เปนมโหรีเครื่องหก เพิ่มขลุย และรํามะนา 

รวมเปนมี ซอสามสาย กระจับป ทับ (โทน) รํามะนา ขลุย และกรับพวง 

ถึงสมยัรัตนโกสินทร เร่ิมจากรัชกาลที ่1 เพิม่กลองทัดเขาวงปพาทยอีก 1 ลูก รวมเปน 2  

ลูก ตัวผูเสยีงสูง ตวัเมียเสยีงต่ํา รัชกาลที่ 2 ทรงพระปรีชาสามารถการดนตรี ทรงซอสามสาย คู

พระหัตถคือซอสายฟาฟาด และทรงพระราชนพินธเพลงไทย บหุลันลอยเลื่อน รัชสมัยนี้เกิดกลอง

สองหนาพัฒนามาจากเปงมางของมอญ พอในรัชกาลที ่ 3 พัฒนาเปนวงปพาทยเครื่องคู มีการ

ประดิษฐระนาดทุมคูกับระนาดเอก และฆองวงเล็กใหคูกับฆองวงใหญ 

รัชกาลที ่4 เกดิวงปพาทยเครื่องใหญพรอมการประดิษฐระนาดเอกเหล็ก และระนาดทุม 

เหล็ก รัชกาลที่ 5 สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัตวิงศทรงคิดคนวงปพาทยดกึดําบรรพ

ประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ ในรัชกาลที ่ 6 นาํวงดนตรีของมอญเขาผสมเรียกวงปพาทย
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มอญโดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีการนาํอังกะลุงเขามาเผยแพรเปนครั้งแรก 

และนําเครื่องดนตรีตางชาต ิเชน ขิม ออรแกนของฝรั่งมาผสมเปนวงเครื่องสายผสม 
 
วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย 
 1. ตะโพน   2. ปใน   3. ระนาดเอก   4. ฆองวงใหญ   5. ฉ่ิง   6.กลองทัด 

-  ตะโพน ฉ่ิง กลองทัด  มหีนาที่กาํกับจังหวะ 

-  ระนาดเอก  ปใน  ฆองวงใหญ  มีหนาที่ในการดําเนนิทาํนองเพลง  โดยผูแสดงจะฟงเสยีงระนาด 

   เปนหลัก 

 

 
ภาพที ่ 1  วงปพาทยเครื่องหา     

ที่มา: ทรงวิทย  แกวศร,ี 2533: 33 
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วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวย  
1. ตะโพน  2. ปใน  3. ระนาดเอก  4. ฆองวงใหญ  5. ฉ่ิง  6. ฆองวงเลก็  7. ระนาดทุม    

 8.ปใน  9. กลองทัด 

-  ตะโพน  ฉ่ิง  กลองทัด  ทาํหนาทีก่ํากับจังหวะ 

-  ปใน  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ระนาดทุม  ปใน  ทําหนาที่ดําเนินทาํนองเพลง 

 

 
ภาพที ่ 2  วงปพาทยเครื่องคู   

ที่มา: ทรงวิทย  แกวศร,ี 2533: 34 
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วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวย  
 1. ฆองโหมง  2. ปใน  3. ฆองวงใหญ  4. ฆองวงเล็ก  5. ระนาดทุมเหล็ก  6. กรับ 

 7. กลองแขก  8. ระนาดเอกเหล็ก  9. ระนาดเอก  10. ฉ่ิง  11.ระนาดทุม  12. ระนาดทุมเหล็ก 

-  ฆองโหมง  กรับ  กลองแขก  ฉ่ิง  ทาํหนาที่กํากับจังหวะ 

-  ปใน  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดเอก  ระนาดทุม   

   ระนาดทุมเหล็ก  ทาํหนาที่ดําเนินทํานองเพลง 
 

 
ภาพที ่ 3  วงปพาทยเครื่องใหญ  

ที่มา: ทรงวิทย  แกวศร,ี 2533: 34 

 

  จากการสัมภาษณอาจารยบาํรุง  พาทยกลุ ทานไดกลาวไววาวงปพาทยเครื่องหา เครื่องคู

และเครื่องใหญสามารถใชบรรเลงในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาไดทั้ง 3 วง ข้ึนอยูกับความ

เหมาะสมของสถานที่ ถาพื้นที่มีจาํกัดกส็ามารถใชวงปพาทยเครื่องหาได และถาตองการความ

ยิ่งใหญก็สามารถใชวงปพาทยเครื่องใหญไดเชนกัน วงปพาทยเครื่องคูเปนวงปพาทยที่เหมาะสม

มากที่สุดสําหรับการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  เพราะมีกําลงัพอเหมาะในเรื่องของเสียง มีฆองวง

เล็กและระนาดทุมเพิม่เขามาจากวงปพาทยเครื่องหา82   

 

 

                                                       
82 สัมภาษณ  บาํรุง  พาทยกุล,  ผูชวยอธกิารบดี สถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป,  11 

พฤษภาคม 2553. 
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4.6   เครื่องแตงกายนางจินตะหรา 
  นางจนิตะหราหมเขียว  และนุงแดง  เพื่อใหเปนสีตัดกนักับอิเหนา83 

 
ภาพที ่ 4    ยนืเครื่องนาง (ดานหนา) 

ที่มา:  ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

                                                       
83 สัมภาษณ  อรพินธุ  อิศรางกูร  ณ  อยุธยา,  นาฏศิลปน ระดับ 8(วิชาการ),  25 

ธันวาคม 2552. 
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ภาพที ่ 5    ยนืเครื่องนาง (ดานหลัง) 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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 เครื่องแตงกายนางจินตะหรา ประกอบดวยรายละเอียดดังนี้     
 1. รัดเกลายอด  เปนเครื่องประดับศีรษะที่ใชสําหรับตัวละครสูงศักดิ์ 

 2. ดอกไมทัด  เปนดอกไมสีแดง  ติดอยูบนจอนหูขางซาย อุบะ หอยตอจากดอกไมทัดลง

มา ปลายอุบะนิยมใหอยูในระดับจมูกของตัวละคร 

 3. กรรเจียกจร  เปนเครื่องประดับติดกับชฎา อยูดานขางใบหูทัง้  2  

ขาง  ทาํเปนลวดลายกนก 

4. ทายชอง  เปนวงกลมประกอบดวยลวดลายกนก ดอกไม และใบไมไหว ใชรัดผมบริเวณ

ทายทอย 

5. กรองศอ  เปนผาสีปกดิ้นหรือเลื่อม  ใชสวมทับลงบนเสื้อ  นิยมทําขอบใหเปน 

ลายหยักแหลมๆ 

 6. ทับทรวง  เปนเครื่องประดับคอ  ลักษณะคลายสรอยคอโดยมีจี้ทาํเปนรูปส่ีเหลีย่มขาว

หลามตัดอยูระหวางอก  ริมทับทรวงตรงขอบดานลางจะมีเพชรหรือพลอยหอยเปนระยะ ๆ 

 7. เสื้อในนาง  เปนเสื้อสีเหลอืงไมมีแขน เวลาใสใชเย็บดานหนา 

8. ผาหมนาง  เปนผาหมดานหนาแลวพาดลงไปถึงดานหลัง  ปกดวยดิ้นเปนลวดลาย 

ตาง ๆ 

 9. ปะวะหล่าํ เปนโลหะชุบทอง  หรือทาํดวยลูกปดสีแดงหรือชมพูสลับกันกับสีทอง ลาย

เม็ดมะยมรอยสลับกันเปนสรอยสําหรับสวมขอมือ 

 10. ลูกไมปลายมือ  มีลักษณะเปนสรอยขอมือ  มีตุงติง้รูปดอกไม  ใบไมหรือลายหอย  

ลายกระจงั  หอยรอบเสน  ปจจุบันนิยมใชกับตัวนางที่มกีารกลาวถงึในบทแตงตวัเทานัน้ 

 11. แหวนรอบ  โบราณทําจากแหวนวงเล็ก ๆ  หลายสิบวง  รอยและถกัดวยดายควั่น

ติดกันเปนพวง  ปจจุบันทําดวยโลหะชุบทอง  บิดเปนวง  มีลักษณะเปนขดลวด  เหมือนสปริงโคง

เปนวงใสขอมอืและขอเทา 

 12. กําไลแผง  เปนเครื่องประดับที่สวมอยูที่ขอมือทัง้สองขาง ของตัวละครทําดวยโลหะสี

เงินประดับเพชรหรือพลอยสีขาว 

 13.ปนเหนงเขม็ขัด  ใชคาดทับเอว  โดยไมทับชายผาทีห่อย 

 14.สะอิ้ง  มีลักษณะเปนสายสรอย  คลายกับสังวาลย 

 15.ภูษา (ผานุง)  ผูแสดงจะนุงผาแบบหนานาง  โดยไวชาย 

 16.กําไลขอเทา  เปนเครื่องประดับสําหรบัสวมขอเทา ทําดวยเงนิหรือทองพกขางหนึง่ 

 

 

 



 
 

179

หมายเหต ุ จากการสัมภาษณอาจารยอัจฉรา  สุภาไชกิจ  ทานไดกลาววานางจินตะหราม ี

   การแตงกายหมเหลือง  นุงเขียว  ตามบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่  284 
 
4.7   อุปกรณและฉากประกอบการแสดง 
  4.7.1  อุปกรณประกอบการแสดง 

4.7.1.1  อุกปรณที่ใชในตอนพบรัก 
    เตียง ตัง่ หมอนอิง  พานเครื่องราชูปโภค พานพระศรี ผอบ 

 ผาสไบ  และดอกปะหนัน   
4.7.1.2  อุปกรณที่ใชในตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

               เตยีง ตั่ง หมอนองิ  พานเครื่องราชูปโภค   
4.7.1.3 อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

  เตียง ตัง่ หมอนอิง  พานเครื่องราชูปโภค  ผาสไบ   

 

 
 

ภาพที ่ 6  เตียง ตั่ง หมอนองิ  เครื่องราชูปโภค 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

                                                       
84 สัมภาษณ  อัจฉรา  สุภาไชยกิจ,  ครูชํานาญการพิเศษ, 9 เมษายน 2553. 
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ภาพที ่7 เตียงและหมอนองิ 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 

 
ภาพที ่8 ตั่ง 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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ภาพที ่9 พานพระศรี  ผอบ และดอกปะหนัน 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 

 
ภาพที ่10 พานผาสไบ 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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ภาพที ่ 11    เครื่องราชูปโภค 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 
ภาพที ่12  สังวาลย 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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ภาพที ่ 13   ผาสไบ 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 

 

 

 
 

ภาพที ่ 14    สาสน 

ที่มา: ภาพถายสวนตวัผูวิจยั 
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 4.7.2  ฉากประกอบการแสดง 
      4.7.2.1  ฉากตอนพบรกั 
       ฉากที่ 1  ฉากพระเมร ุ

        ฉากที ่2  ฉากทองพระโรง 

        ฉากที ่3  ฉากสวนดอกไม 

 
ภาพที ่15  ฉากพระเมรุมาศ 

ที่มา: สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

   

 
ภาพที ่16  ฉากทองพระโรง 

ที่มา: สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 
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ภาพที ่17 ฉากสวนดอกไม 

ที่มา: สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 
      4.7.2.2  ฉากตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
        ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 
      4.7.2.3  ฉากตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 
       ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 

 
4.8   โอกาสที่แสดง 
 ละครในเรื่องอเิหนามักแสดงในงานสาํคัญตาง ๆ  ของพระมหากษัตริย  เชน  งานเฉลิม

ฉลองสิริราชสมบัติ  และมีการแสดงในงานทั่วไปสาํหรับใหประชาชนชมในบางโอกาส  เชน  

รายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ    การแสดงนาฏศิลป-ดนตรีสําหรับประชาชน  ณ  

สังคีตศาลา  เปนตน 

 
4.9   สรุป 
 องคประกอบในการแสดงละคร เร่ืองอิเหนา  ตอนพบรกั  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะ

หรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  มดีังนี ้

 บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  มีการสืบทอดทารํามาตั้งแตสมัยรัชกาลที ่1  จากนาย

บุญมีซึ่งเปนตวันาง  ถายทอดทารําใหกับเจากรับ   เจากรับไดถายทอดทารําใหกับหมอมแสงผูเปน

ธิดา  และหมอมแสงไดถายทอดทารําใหกับเจาจอมมารดาเอม วงัหนา  สืบทอดทารํามาจนถงึ

รัชกาลที ่ 6  เจาจอมมารดาเอมไดถายทอดทารําใหกบัหมอมครูนุม  ซึ่งเปนครูผูสอนในวงัสวน
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กุหลาบ   เปนผูรับผิดชอบควบคุมฝายนาง  และถายทอดกระบวนทารําของตัวนางทัง้หมด  ทั้งทา

รําพื้นฐาน  ทารําเฉพาะบทบาท  และหนาพาทยสําคัญของตัวนางเอกและนางรอง” และไดเปนผูที่

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราใหกับครูเฉลย  ศุขะวณชิ   ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี  และครู

จําเรียง  พุธประดับ  และตอมาครูทั้งสามทานนี้ไดนาํทารําตัวนางจนิตะหรามาเผยแพรใหกับกรม

ศิลปากร  โดยไดถายทอดใหกับศิษยจาํนวนหลายคน ดังตอไปนี้ 
 สายการสืบทอดจากทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสน ี
 1.  จนัทนา   ทรงศรี  ทานกลาววาไดรับการถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  และมิไดถายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับผูใด85 

 2.  บนุนาค  ทรรทรานนท  ทานกลาววาไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราจากทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี  และไดถายทอดทารําใหกับ  วลยัพร  กระทุมเขต  และเสาวรักษ ยมะคุปต86 

      -  วลยัพร  กระทุมเขต ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -  เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  

และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 3.  จนิดารัตน  จารุสาร  ไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา ดังนี ้

      -    วลยัพร  กระทุมเขต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    เสาวรกัษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    นองนชุ  เพชรจรัส  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอน พบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง     

จินตะหรา  จากนางวลัยพร  กระทุมเขต    

 ผูที่เคยออกแสดง ไดแก 1.จันทนา  ทรงศร ี 2.จินดารัตน จารุสาร 3.วลยัพร  กระทุมเขต 4.

เสาวรักษ ยมะคุปต 5.นองนุช เพชรจรัส 6.นาฏยา รัตนศึกษา  7.สิริวรรณ อาจมงักร 

                                                       
85

 สัมภาษณ  จนัทนา  ทรงศร,ี  ขาราชการบาํนาญ,  29 มกราคม 2553. 
86

 สัมภาษณ  บนุนาค ทรรทรานนท,  ขาราชการบํานาญ,  27 ธนัวาคม 2553. 
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 ผูที่มิไดออกแสดง ไดแก  บนุนาค  ทรรทรานนท 

 สายการสืบทอดจากครูเฉลย  ศุขะวณชิ  ไดถายทอดทารําตอนอเิหนาลานาง 

จินตะหราใหกบั  1. นพรัตน  หวงัในธรรม  2. จินดารัตน จารุสาร  3. กรรณิการ  วีโรทัย  4. อัจฉรา  

สุภาไชยกิจ  5.ผุสดี  หลิมสกุล  6.สวภา  เวชสุรักษ  7. คมคาย  กลิน่ภักดี  8.นฤมล  ขันสัมฤทธิ ์

 ผูที่เคยออกแสดงไดแก 1.นพรัตน  หวงัในธรรม  2.จนิดารตัน จารุสาร  3.ผุสดี  หลิมสกุล   

4.สวภา  เวชสรัุกษ 5.คมคาย  กลิ่นภักดี  6.นฤมล  ขันสมัฤทธิ ์

 ผูที่มิไดแสดง  ไดแก  กรรณิการ  วีโรทยั  และอัจฉรา  สุภาไชยกิจ    
 การคัดเลือกผูแสดง 
  การคัดเลือกผูแสดงเปนนางจินตะหรามีเกณฑการคัดเลอืก  ดงัตอไปนี ้

 1.  ความสามารถในการรํา  ผูแสดงเปนนางจนิตะหราจะตองเปนผูที่มีฝมือดี   รําไดนิ่ง

และนุมนวล  จะตองเปนผูทีเ่ชื่อมทาไดอยางแนบเนยีนเนื่องจากละครในรําชาแบบมลีีลา  เปนผูทีม่ี

พื้นฐานเปนตวันางโดยเฉพาะ  เพราะการแสดงเปนนางจินตะหราตองใชลีลาในการรําเปนอยาง

มากจงึจะทําใหการแสดงออกมาดูสวยงามไดอารมณความรูสึก และเหมาะสมสอดคลองตาม

บทบาทของตวัละคร   

2.  รูปราง ไมสูงเกนิไปและไมควรสูงกวาตัวพระ ทรวดทรงองคเอวเพรียว 

ระหง แตอาจทวมเล็กนอยก็ไมถึงกับเปนขอหาม  ส่ิงที่ไมควรมองขามคือชวงของสะโพกควรผาย

ออกเล็กนอย หรือมีเนื้อตรงสะโพกพอประมาณ เพราะถาเลือกคนที่สะโพกลีบจะดูเปนผูชาย  

3.  หนาตา ควรมีหนาตาคอนขางสวย ไดแก ตาคม จมูกโดง ปากกระจับ วงหนาเปนรูป

ไข หรือคอนขางกลมก็ได     และอีกประการหนึง่คือ  นางจินตะหราเปนนางที่สวมรัดเกลายอดอาจ

เลือกคนทีม่ีวงหนาเหลี่ยมไดบาง เพราะผมยาวที่แสกกลางจะชวยทาํใหดูออนหวานขึ้น 

  4.  กระแสเสยีง  ผูแสดงตองมีน้าํเสียงแจมใสชัดเจนด ี เสียงกงัวาน พูดจาฉะฉาน 

          5.  อุปนิสัยใจคอ การคัดเลือกผูแสดงควรดูอุปนิสัยใหตรงกับบทบาทของตวัละคร    เชน  

บทของนางจนิตะหราเปนคนแสนงอน  ชอบพูดจาประชดประชันกับอิเหนา จงึตองคัดเลือกผูแสดง

ที่กลาแสดงออกเพื่อใหการแสดงออกมาดูสมจริง 

6.  ปฏภิาณไหวพริบ  เปนผูมีประสบการณในการแสดงละครรํา  โดยอาจ 

เคยไดรับบทบาทเปนตัวเอกหรือตัวประกอบก็ได  เพราะการคุนเคยเวทีจะชวยใหสามารถกลา

ตัดสินใจ  และแกปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นระหวางแสดงได 
  การฝกหัด 

การฝกหัดจะตองทุมเทกาํลงักายกาํลังใจอยางเตม็ที่เปนเวลาอยางนอย 5 เดือน  และ 

ฝกฝนอยางจรงิจัง  มีความเพียรพยายามและมานะอดทน  จงึจะสามารถจดจําบทบาทและลีลา

ทารําของนางจินตะหราไดอยางแมนยาํสามารถถายทอดอารมณและบุคลิกลักษณะออกมาอยาง
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สมจริง  โดยตองอาศัยการฝกปฏิบัติทารําแบบตัวตอตัว  เพื่อจะไดเรียนรูเทคนิคของทารําอยาง

ชัดเจนและถกูตอง 

 สําหรับการฝกหัดมีข้ันตอนดงัตอไปนี ้

1. ครูผูสอนจะใหบทละครแกศิษยเพื่อนําไปศกึษาและทําความเขาใจอุปนิสัยใจคอของ
ตัวละคร  จงึจะสามารถรําออกมาไดอยางถูกตอง  รวมทัง้ทองจําบทไดอยางแมนยาํ

เพื่อใหตัวละครสามารถพูดไดอยางแมนยาํและงายตอการตีบทและแสดงอารมณ 

2. ฝกหัดพูดดวยน้ําเสยีงดงั  ฟงชัด  มีจังหวะในการพูด  และสามารถใสอารมณขณะพดู

ได 

3. ฝกรองเพลง  เพราะสวนใหญเพลงที่ใชสําหรับละครในเปนเพลงที่มีจังหวะชา  และมี

การเอื้อน  ดังนั้นผูแสดงจงึควรรองเพลงไดจึงจะสามารถทําใหรําไดตรงจังหวะเพลง

และทําใหมีอารมณคลอยตามบทบาทของตัวละคร 

4. ฝกอิริยาบถตาง ๆ ของนางตัวเอง  เชน การเดิน  การยนื  การนั่ง เพื่อใหคุนเคยกับ

บุคลิกของตัวละคร 

5. การฝกใชสวนตาง ๆของรางกาย   ไดแก  การใชใบหนาและดวงตา  จนเกิดความ

ชํานาญและรําไดสอดคลองกันทุกสวนของรางกาย 

6. ฝกรําเขากับเพลง  คร้ังแรกครูจะสอนใหศษิยรําทีละทา  โดยขณะรําตองรองเพลงไป

ดวย  จากนัน้เมื่อตอทารําครบถวนแลวและศิษยจดจําไดอยางแมนยาํแลวจึงใหรําเขา

กับเพลงดนตร ี ฝกซอมทุกวนัจนเกิดความชํานาญจึงจะทําใหเกิดลีลาทารําที่สวยงาม 

และออนหวานนุมนวล  และสามารถใสอารมณไดอยางเหมาะสม 

7. ฝกรําและเจรจาใหเขากับเร่ือง  เมื่อผูแสดงทราบลาํดับการแสดงแลววาจะตองรํา และ

เจรจาในชวงใดบาง  ตองจดจําทารําและบทเพลง  รวมทัง้บทเจรจา  ของตนเองได

แลว  จงึจะสวมบทบาทเขากับตัวละครอื่นไดอยางราบรื่น 
  การออกแสดง 

ผูแสดงตองมกีารเตรียมพรอมทั้งรางกายและจิตใจ พักผอนใหเพียงพอ  มีการเผื่อ 

เวลาสาํหรับการแตงหนาทําผม  แตงตัว   และตรวจสอบอุปกรณที่ใชในการแสดงของตนใหครบ  

ทบทวนลาํดับการเขาออกของตัวละคร  และการวางตาํแหนงบนเวท ี    มีการทาํสมาธิกอนออกไป

แสดงเพื่อใหผูแสดงลืมเร่ืองราวอื่นๆทั้งหมด จิตใจมุงไปที่การแสดง เพื่อที่จะสามารถสวมบทบาท

เปนตัวละครตวันัน้ไดอยางสมจริง   เมือ่ออกไปแสดงตองมีความมัน่ใจในตัวเอง  และเมื่อเกิด

อุปสรรคในการแสดง  ผูแสดงจะตองสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทนัทวงท ี  โดยไมให

เสียบทบาทของตน 
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เครื่องดนตรีประกอบการแสดง  ใชวงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคูและเครื่องใหญ 

  เครื่องแตงกาย  ผูแสดงแตงกายยนืเครื่องนาง  สวมรัดเกลายอด    ใชผาหมนางสีเขียว

และนุงแดงเพือ่ใหเปนสีตัดกนักับอิเหนา  ซึง่แตงกายสีแดง 

  อุปกรณทีใ่ชในตอนพบรกั  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ  เครื่องราชูปโภค พานพระศรี 

ผอบ  พานผาสไบ  ดอกปะหนนั   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ  พาน

เครื่องราชูปโภค   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตัง่ หมอนองิ  พานเครื่อง

ราชูปโภค  ผาสไบ   
  ฉาก 
  ฉากตอนพบรกั 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากพระเมรุ   ฉากทองพระโรงเมอืงหมนัหยา  และฉาก

อุทยานดอกไม 

  ฉากตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

    -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา   

  ฉากตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 

โอกาสที่แสดง   ละครในเรือ่งอิเหนามักแสดงในงานสาํคัญตาง ๆ  ของพระมหากษตัริย  

เชน  งานเฉลมิฉลองสิริราชสมบัติ  และมกีารแสดงในงานทั่วไปสําหรบัใหประชาชนชมในบาง

โอกาส  เชน  รายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ    การแสดงนาฏศิลป-ดนตรีสําหรับ

ประชาชน  ณ  สังคีตศาลา  เปนตน 



 
 

บทที่  5 
 

บทบาทลีลาและกระบวนทารํา 
 

 ในบทนี้จะกลาวถงึบทบาทลีลาและกระบวนทารําของนางจนิตะหราทัง้ 3 ตอน คือ  ตอน

พบรัก ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  รวมทัง้ศึกษาในดาน

การใชพืน้ที่บนเวที  และการวางตาํแหนงตัวละคร  โดยเรียงตามลาํดบัตามเนื้อเร่ืองดังตอไปนี ้
5.  บทบาทลลีาและกระบวนทารํา 
5.1 บทบาทลลีาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก 

      5.1.1  การวางตาํแหนงตัวละครตอนพบรัก 

      5.1.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

      5.1.3  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวนดอกไม 

 5.2 บทบาทลลีาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนเขาหองนางจินตะหรา 

       5.2.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

       5.2.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

 5.3  บทบาทลลีาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

       5.3.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

       5.3.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

5.4  วิเคราะหกระบวนทารํา 

       5.4.1  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

       5.4.2  วิเคราะหบทบาทกระบวนทารําตอนพบรกั  ฉากสวนดอกไม 

       5.4.3  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

       5.4.4  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

 5.5  สรุป 
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5.1 บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก 
5.1.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนพบรัก 

 การวางตําแหนงของตวัละครดังแผนผังนี้เปนแนวทางหนึ่งในการจัดรูปแบบการแสดง  

อนึ่งในการวางตําแหนงของตัวละครในบางครั้งขึ้นอยูกับสถานที่  และดุลยพนิิจของผูกํากับการ

แสดง  สามารถปรับเปลี่ยนรปูแบบนี้ไดตามความเหมาะสม    

 
แผนผังที่ 6  ใชกับทาที ่ 1 –28 

                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        ระเดนดาหยน                      พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      นางกาํนลัจินตะหรา 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                              เคร่ืองราชูปโภค 

       ตั่ง 

 แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตตัวละครนั่งประทับตามที ่  

รองเพลงตนบรเทศ  คํารองวา  “เสร็จถวายบังคมบรมศพ”  จนกระทั่งถงึเพลงรองราย   

คํารองวา  “ตรัสแลวชวนองคมเหสี  พระธิดานารี” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี ้ อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลีย้งและกิดาหยัน  

ฝายจนิตะหรานั่งอยูขางลางทางฝงขวาของเวที โดยเรียงตัวละครดังนี ้ จินตะหรา  พี่เลี้ยง   

นางกาํนัล87 
                                                 

87
 สัมภาษณ  สุวรรณี  ชลานุเคราะห,  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป

ละครรํา),  25 กุมภาพนัธ 2553. 
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 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 

 

 
แผนผังที่ 7  ใชกับทาที ่29 

 

                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        ระเดนดาหยน                      พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      นางกาํนลัจินตะหรา 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                              เคร่ืองราชูปโภค 

               

     ตั่ง 
 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตเพลงรองรายตรงคํารองวา   

“ผายผัน” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีเดินลงจากเตียงมาอยูบริเวณกึ่งกลางของเวที  ฝายอิเหนา

นั่งอยูขางลางทางฝงซายของเวทีโดยเรียงลําดับตามตําแหนงของตัวละครดังนี้  อิเหนา  ระเดน

ดาหยน  พี่เลีย้งและกิดาหยัน  ฝายจนิตะหรานั่งอยูขางลางทางฝงขวาของเวท ีเรียงลําดับตัวละคร

ดังนี้  จนิตะหรา  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล 
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แผนผังที่ 8  ใชกับทาที ่ 30 –39 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        ระเดนดาหยน                      พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      นางกาํนลัจินตะหรา 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                              เคร่ืองราชูปโภค 

               

     ตั่ง 
 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตเพลงรองรายตรงคาํรองวา  

“เสด็จกลับปรางมาสอาสนสุวรรณ  พี่เลีย้งกํานัลอัญชลี” จนกระทั่งถึง ปพาทยทําเพลงเสมอ 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีเดินลงจากเตียงมาอยูบริเวณกึ่งกลางของเวที  

นางจินตะหราเดินมาตอทายทาวหมนัหยากับประไหมสหุรี  อยูระหวางกึ่งกลางของทั้งสอง

พระองค   ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซายของเวทีโดยเรียงลําดับตามตําแหนงของตวัละคร

ดังนี้  อิเหนา  ระเดนดาหยน  พี่เลีย้งและกิดาหยนั   ตัวละครอื่นๆฝายจินตะหรานั่งอยูขางลาง

ทางดานขวาของเวที โดยเรียงตัวละครดังนี้  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล   เมือ่ทาวหมนัหยา  ประไหมสหุรี  

นางจินตะหรารําเขาทางซายของเวท ี พี่เลี้ยงนางกํานัลฝายจนิตะหราทั้งหมดจะลกุข้ึนยืนและวิ่ง

ตามเขาเวททีางซาย 
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แผนผังที่ 9  ใชกับทาที ่ 40 

 

       เตียง                                   อิเหนา                          ระเดนดาหยน 
                          

                               หมอนอิง                             พี่เลี้ยงอิเหนา                 กิดาหยนั 

 

                              เครื่องราชูปโภค 

                          ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแขกหนงัชัน้เดียว   

คํารองวา  “เมือ่นั้น  พระสุริวงศเทวาสงาศร”ี  จนถงึ  “กลบัประเสบัน  ทนัใด” 

อิเหนายนือยูทางดานขวาของเวท ี  ระเดนดาหยนยืนอยูหลังอเิหนา  พี่เลีย้งอิเหนาและ

กิดาหยันนั่งอยูที่เดิมตามตาํแหนง  พี่เลีย้งอยูแถวหนา  กิดาหยนัอยูแถวหลังสับหวางกันเพื่อให

เห็นตวัละครทกุตัว  หลังจากนัน้อิเหนาและระเดนดาหยนจะเดินเขาทางดานซายของเวที  พี่เลี้ยง

กิดาหยันนั่งอยูจนกระทัง่ปดฉาก 
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แผนผังที่ 10 ใชกับทาที ่42 – 43 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 พี่เลี้ยงจนิตะหรา

  

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        นางกาํนลัจินตะหรา             เครื่องราชูปโภค 

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                       

      

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                               

                ตั่ง 
            

 แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงแขกเขารีต   

คํารองวา  “คร้ันถงึจึงถวายอภิวาท”  จนถงึทาวหมนัหยาเจรจาวา “เจาจงมาไหวพี่เคาซิลูก” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี้  อิเหนา  พี่เลีย้งและกิดาหยนั    นัง่อยู

ดานลางทางฝงขวาของเวทีโดยเรียงตามตําแหนงดังนี้  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล  (จินตะหรายังไมออก) 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 11  ใชกับทาที ่44 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        พี่เลี้ยงจนิตะหรา                  นางกาํนัลจินตะหรา     

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      เครื่องราชูปโภค 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                            ตั่ง 
            

 แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตบทเจรจาของประไหมสุหรีวา 

“มาซี่แมจนิตะหรา  แลวปพาทยทําเพลงแขกบันตน” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี ้  อิเหนา  พี่เลีย้งและกิดาหยนั    ขางลางฝง

ขวาของเวทีมพีี่เลี้ยง  นางกาํนัล  นั่งอยูดานลาง  จนิตะหราเดินออกทางดานขวาของเวท ี

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 12  ใชกับทาที ่45 – 57 

 
                      ทาวหมนัหยา                           อิเหนา                                 จินตะหรา  

 

                      ประไหมสหุรี (จินดาสาหรี)        พี่เลี้ยงจนิตะหรา                  นางกาํนัลจินตะหรา     

 

                      เตียง                                        พี่เลี้ยงอิเหนา                      เครื่องราชูปโภค 

 

                      หมอนอิง                                  กิดาหยัน                            ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแขกบันตน คํารองวา 

“เมื่อนัน้  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายอิเหนานัง่อยูขางลางทางฝงซาย

ของเวทโีดยเรยีงลําดับตามตําแหนงของตวัละครดังนี ้ อิเหนา  พี่เลีย้งและกิดาหยัน  ฝาย 

จินตะหรานัง่อยูขางลางทางฝงขวาของเวที โดยเรียงตวัละครดังนี้  จินตะหรา  พีเ่ลี้ยง  นางกาํนัล 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 

 

หมายเหต ุ เมื่อถึงปพาทยทําเพลงตนเพลงฉิ่งชัน้เดียว  ฝายอิเหนาจะเดินเขาทางดานซายของ 

       เวท ี 
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แผนผังที่ 13  ใชกับทาที ่58 - 61 

 
                         ทาวหมนัหยา                         จินตะหรา                        พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                        ประไหมสหุรี (จินดาสาหร)ี       นางกํานลัจินตะหรา          เครื่องราชปูโภค 

 

                        เตยีง                                      หมอนองิ 

 

       ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงสดายงแปลง  คาํรองวา 

“เมื่อนัน้  ระตูผูผานหมนัหยา”  จนถงึรองราย  คํารองวา  “เสด็จไปยังสวนมาลี” 

 ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีนัง่ประทับบนเตียง  ฝายจนิตะหรานั่งอยูขางลางทางฝง

ขวาของเวท ีโดยเรียงตัวละครดังนี้  จนิตะหรา  พี่เลีย้ง  นางกาํนัล 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 14  ใชกับทาที ่62 –65 

 
                         ทาวหมนัหยา                         จินตะหรา                        พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                        ประไหมสหุรี (จินดาสาหร)ี       นางกํานลัจินตะหรา          เครื่องราชปูโภค 

 

                        เตยีง                                      หมอนองิ 

 

       ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงเร็ว   

ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีเดินลงจากเตียงมาดานหนาของเวทีอยูบริเวณกึ่งกลาง จนิตะหรา

ยืนอยูทางดานของขวาประไหมสุหรีเหลื่อมลงเล็กนอย  พี่เลี้ยงนางกํานัลยนือยูแถวหลัง 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 15  ใชกับทาที ่66 

 
                         ทาวหมนัหยา                         จินตะหรา                        พี่เลีย้งจนิตะหรา 

 

                        ประไหมสหุรี (จินดาสาหร)ี       นางกํานลัจินตะหรา         เครื่องราชปูโภค 

 

                        เตยีง                                      หมอนองิ 

 

       ตั่ง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงเร็ว  ตวัละครเดิน

ตามกนัเขาทางดานซายของเวท ีเรียงตามลําดับดังนี ้  ทาวหมันหยา  ประไหมสุหรี  นางจินตะหรา  

พี่เลี้ยง  นางกาํนัล 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 16  ใชกับทาที ่ 67 

 
                         จินตะหรา                           พี่เลีย้งจนิตะหรา                    เตียง 

 

                        หมอนอิง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงแขกเจาเซน็   

จินตะหรานัง่อยูบนเตียงบริเวณกึ่งกลางของเวท ี  พี่เลีย้ง 2 คนเดินออกเขาเฝาทางดานขวาของเวที  

คนหนาถือพานดอกปะหนนั หมากพลู และผอบ  คนหลงัถือพานผาสไบ 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนอิงวางอยูบนเตียงขางซาย   
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แผนผังที่ 17  ใชกับทาที ่68 - 130 

 
 
                         จินตะหรา                           พี่เลีย้งจนิตะหรา                    เตียง 

 

                        หมอนอิง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแขกเจาเซน็  คํารองวา 

“จรลีไปเฝาพระธิดา”  ไปจนกระทัง่ถึงรองราย  คํารองวา  “พอแหลกประเดี่ยวจงึสงให”     

จินตะหรานัง่อยูบนเตียงบริเวณกึ่งกลางของเวที  พีเ่ลี้ยง 2 คนถือพานดอกปะหนนั หมากพลู และ

ผอบนั่งอยูทางซายของเตียง 1  คน   และคนถือพานผาสไบอยูทางขวาของเตียงอีก1คน   

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนอิงวางอยูบนเตียงขางซาย   
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แผนผังที่ 18  ใชกับทาที ่131 - 135 

 
                         จินตะหรา                           พี่เลีย้งจนิตะหรา                    เตียง 

 

                        หมอนอิง 

 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตัง้แตรองราย  คาํรองวา  “แลวเสด็จ

ลีลาคลาไคล คืนกลับตําหนกัในรัตนา” จนิตะหราเดินลงจากเตียง  พีเ่ลี้ยงทั้งสอง  นั่งอยูทางดาน

ขางของเตียงเชนเดิม 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย   
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5.1.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากทองพระโรง 

 
ภาพที ่18 ทาที่ 1 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงตนบรเทศ (เปดมาน) 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ     เอียงขวา 

 
ภาพที ่19  ทาที่ 2 

เนื้อรอง/ทํานอง   เสร็จถวายบงัคมบรมศพ   ทาวหมนัหยาทรงภพเปนใหญ   

  จงึบอกแกอิเหนาภูวไนย    นี่ประไหมสหุรีศรีโสภา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของทาวหมนัหยา  จนิตะหรานัง่หมอบ 
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ภาพที ่20  ทาที่ 3 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของทาวหมนัหยาตรงคํารองวา  “จินตะหราธดิานารี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา มองทีท่าวหมันหยา 

 
ภาพที ่21  ทาที่ 4 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูมีไดรูจักไปภายหนา ดังพีน่องกนัสมัพันธมา  หากมิไดรวมเทวาวงศวาร 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของทาวหมนัหยา  จนิตะหรานัง่หมอบ 
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ภาพที ่22  ทาที่ 5 

เนื้อรอง/ทํานอง    เมื่อนัน้    ระเดนมนตรีเกษมศานต  

    บังคมแทบเบือ้งบทมาลย   ประไหมสุหรีนงคราญกัลยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วาง 

  อยูเหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย 

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของอิเหนาจนิตะหรานัง่หมอบ 

 
ภาพที ่23  ทาที่ 6 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํทีมิใหใครสังเกต   

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ   มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู   

     เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    อิเหนาจะแอบมองมา  จนิตะหราหลบกมหนาลง 
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ภาพที ่24  ทาที่ 7 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชําเลืองเนตรดูระเดนจินตะหรา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    อิเหนาแอบมองมา  จนิตะหราหลบกมหนาลง 

 
ภาพที ่25  ทาที่ 8 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงสามไมใน คาํรองวา “เมื่อนัน้  โฉมยงองคประไหมสุหรี  จนกระทั่งถึง  

   “สมศักดิ์สุริวงศเทวัญ”  เปนบทบาทของประไหมสุหรี 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนีเ้ปนบทบาทของประไหมสหุรี  จินตะหรานัง่หมอบ 
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ภาพที ่26  ทาที่ 9 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนิตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “แลวตรัสแกจินตะหราเทวี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่ประไหมสหุรี 

 
ภาพที ่27  ทาที่ 10 

เนื้อรอง/ทํานอง  นี่ระเดนมนตรี 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มอืขวาคว่ําประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วาง 

    อยูเหนือเขาซาย 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนา 
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ภาพที ่28  ทาที่ 11 

เนื้อรอง/ทํานอง  เฉิดฉัน 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนาแลวหลบหนากมลง 

 
ภาพที ่29  ทาที ่12 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนิตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “ฝากตัวใหรูจักกนั” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่ประไหมสหุรี 
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ภาพที ่30  ทาที ่13 

เนื้อรอง/ทํานอง จินตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “เจาจง” 

ทิศ  นั่งอยูทางดานขวาของเวท ี

เทา  นั่งพับเพียบ   

มือ  ไหวระดับอก 

ศีรษะ  เอียงขวา  มองที่ประไหมสุหรี 

 
ภาพที ่31  ทาที ่14 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนิตะหรารํารับบทของประไหมสุหรีตรงคํารองวา “อภิวันทพี่ยา” โดยการไหว 

    อิเหนา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่32  ทาที ่15 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงกะเรียนทอง  คํารองวา  “เมือ่นั้น” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่33  ทาที ่16 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ทาํทาเฉิดฉนิ  มือขวาตั้งหนาวงระดับปาก  มือซายหงายงอศอกระดบัศีรษะ   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่34  ทาที ่17 

เนื้อรอง/ทํานอง  ฟงพระชนนีตรัสมา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองที่ประไหมสุหรี 

 
ภาพที ่35  ทาที ่18 

เนื้อรอง/ทํานอง  กัลยาอายเอียงเมียงมนั 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซายเมนิหนาหนีพรอมทั้งกลอมหนาแลวกลับเอียงขวา 
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ภาพที ่36  ทาที ่19 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหลือบไปประเนตร 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่37  ทาที ่20 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูวไนย 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หลบหนาลง 
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ภาพที ่38  ทาที ่21 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยิ่งสะเทิน้ฤทัยไหวหวัน่ 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัวขึน้ 

ศีรษะ    มองออกมาทางหนาเวท ี

 
ภาพที ่39  ทาที ่22 

เนื้อรอง/ทํานอง  อุตสาหขืนอารมณ 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย   

หมายเหต ุ   นางจินตะหรานัง่นิง่ ๆ  เพื่อแสดงถึงการเก็บอารมณความรูสึก 
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ภาพที ่40  ทาที ่23 

เนื้อรอง/ทํานอง  บังคมคัล  อิเหนากุเรปน 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวจรดหนาผากแลววาดมอืลงมาอยูระดับอก 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่41  ทาที ่24 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวกมพกัตร 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลง 
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ภาพที ่42  ทาที ่25 

เนื้อรอง/ทํานอง     รองเพลงเหรา   

เมื่อนัน้    ระเดนมนตรีมศีักดิ์ 

  หันไปรับไหวนงลักษณ   พิศพักตรผิวเนื้อนวลละออง 

  ลําลําจะใครปราศรัย   แตหากเกรงทาวไททั้งสอง 

  ใหคิดพิสมัยใจปอง   พระนิง่นกึตรึกตรองไปมา 

จินตะหรารํารับบทของอิเหนาตรงคํารองวา “หนัไปรับไหวนงลกัษณ” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก   

ศีรษะ    หนาตรง  มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่43  ทาที ่26 

เนื้อรอง/ทํานอง รองเพลงแขกไทรชั้นเดียว คํารองวา “เมื่อนั้น” จนกระทั่งถึง “คิดวาดั่งบานกุเรปน   

   เปนบทบาทของทาวหมนัยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มอืขวาคว่ําประกบบนมือขวาพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกมาดานหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนีเ้ปนบทบาทของทาวหมนัหยา  จินตะหรานั่งหมอบ 
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ภาพที ่44  ทาที ่27 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองราย  คํารองวา “ตรัสแลวชวนองคมเหสี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือซายหงายมืองอศอก  มอืขวาคว่ําประกบบนมือซายพรอมกับกรีดนิ้ว  วางอยู 

    เหนือเขาซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองออกมาดานหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนีเ้ปนบทบาทของทาวหมนัหยา จนิตะหรานั่งหมอบ 

 
ภาพที ่45  ทาที ่28 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของทาวหมนัหยาตรงคํารองวา “พระธิดานารี” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองไปที่ทาวหมนัหยา 
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ภาพที ่46  ทาที ่29 

เนื้อรอง/ทํานอง  คํารองวา “ผายผนั” เปนบทบาทของประไหมสุหรี และทาวหมันหยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    มองทีท่าวหมันหยาและประไหมสุหรี 

หมายเหต ุ    ทาวหมนัหยาและประไหมสุหรี  เดนิลงจากเตียง จินตะหราและตัวละครทุกตัว 

    ไหว 

 
ภาพที ่47  ทาที ่30 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสด็จกลับปรางมาสอาสนสุวรรณ  พี่เลีย้งกาํนัลอัญชลี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    จินตะหราลุกข้ึนแลวเดินตามพอกับแม  กาวหนาเทาซาย 

มือ    มือซายหยิบจีบปลอยตั้งมอืแขนตึงขางลาํตัวลาดแขนลง  มือขวาหยบิจีบ 

    ปลอยตัง้วงต่ํา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   พีเ่ลี้ยง  นางกํานัลฝายเมืองหมนัหยานัง่คุกเขา  ถวายบังคม  ฝายอิเหนานัง่พบั 

    เพียบ 
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ภาพที ่48  ทาที ่31 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาขวากาวหนา   

มือ    มือซายตั้งวงบน  มือขวาจบีคว่ําแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ      เอียงขวา 

 
ภาพที ่49  ทาที ่32 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาซายกาวหนา   

มือ     มือขวาตัง้วงบน  มือซายจบีคว่ําแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ      เอียงซาย 

หมายเหต ุ   ปฏิบัติทาที ่ 31 และ 32  สลับกัน  เดินขึน้ 5 จงัหวะ 
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ภาพที ่50  ทาที ่33 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาขวาอยูหนา  วางเทาซายลงหลงั 

มือ    มือซายจีบคว่ําแขนตึงระดบัไหล  มือขวาตั้งวงลางระดบัชายพก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่51  ทาที ่34 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาซายอยูหนา  วางเทาขวาลงหลงั 

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับชายพก  มือขวาจบีคว่ําแขนตึงระดับไล   

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   ปฏิบัติทาที่  33 และ 34  สลับกันโดยเดินลง  4  จงัหวะ 
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ภาพที ่52  ทาที ่35 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    วางซ้าํเทาขวาลงหลงั  ตามดวยเทาซาย  ถอยหลงั 4  จังหวะ 

มือ    มือซายตั้งวงระดับชายพก  มือขวาจบีคว่าํแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่53  ทาที ่36 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    หนัตัวทางดานขวาของเวทีเชนเดิม 

เทา    เทาขวากาวขางแลวยกหนาเทาซาย 

มือ    รวมมือดานหนาระดับชายพก  มือซายหงายมือ  มือขวาจีบคว่าํ  สอดเปนวง 

  บัวบาน  มือซายเคลื่อนมือไปจีบหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 
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ภาพที ่54  ทาที ่37 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    หนัตัวทางดานขวาของเวทีเชนเดิม 

เทา    เทาซายกาวหนา  แลวลากเทาขวามาแตะขางเทาซาย  เชิดปลายจมูกเทาขึ้น 

มือ    มือซายตั้งวงบน  มือขวาแทงมือหงายแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 

หมายเหต ุ   หมุนตวัทางขวาแลวกลับมาดานหนาเวท ี

 
ภาพที ่55  ทาที ่38 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    ดานหนาเวท ี

เทา    ประเทาขวา  แลวกาวเทาลงดานหนา 

มือ    ทาํทาพิสมัยเรียงหมอน  รวมมือทั้งสองจีบเขาอกแลวเคลื่อนมือซายตั้งวงบน   

  มือขวาตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

ลําตัว    ยกัตัวซายขวาสลับกนั   6  จังหวะ 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา  เมื่อยักตวัจะเอียงตามทีย่กัตัวแลวหมดดวยเอียง 

         ขวา 
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ภาพที ่56  ทาที ่39 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเสมอ 

ทิศ    เฉียงตัวทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาซายกาวขาง  ยืดยุบแลววิง่ซอยเทาเขาทางดานซายของเวท ี

มือ    ทาํทาชักแปงผัดหนา  มือซายตั้งวงหนาระดับปาก  มอืขวาจีบปรกขาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   เมื่อฝายทาวหมันหยาเขาเวท ี ฝายอิเหนายังคงนัง่อยูกบัที ่

 
ภาพที ่57  ทาที ่40 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงแขกหนงัชั้นเดียว คาํรองวา “เมื่อนัน้   พระสุริวงศเทวาสงาศรี”       

                           จนกระทัง่ถึง  “ไคลคลากลับประเสบนัทนัใด”  

หมายเหต ุ   ในชวงคํารองนี้เปนบทบาทของอิเหนาและระเดนดาหยน  ตัวละครทั้งสองลุกขึ้น 

   ยืนปฏิบัตทิารําตามบทรอง  และเดินเขาทางดานซายของเวท ี
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ภาพที ่58  ทาที ่41 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงแขกหนงัชั้นเดยีว 

ทิศ    ตังละครฝายอิเหนาทกุตัวนัง่ทางดานซายของเวท ี(รอจนปดมาน) 

เทา    นัง่พับเพียบพับ  

มือ    มือซายวางที่หนาขาซาย  มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    หนาตรง 

 
ภาพที ่59  ทาที ่42 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงแขกเขารีต  คํารองวา “คร้ันถึงจงึถวายอภิวาท” จนกระทั่งถึง  

                “จะมาเฝาภูมทีั้งสององค “เปนบทบาทของอิเหนา 

หมายเหต ุ    พี่เลีย้งกิดาหยนั  นางกาํนัลเมืองหมนัหยา  ออกนัง่ตามที ่ ระตูหมันหยา   

    ประไหมสหุรีออกประทับบนเตียง  อิเหนาเขาเฝา  
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ภาพที ่60  ทาที ่43 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองราย  คํารองวา “เมือ่นั้น” จนกระทั่งถึง “เจาจงมาไหวพระพี่ยา”  

  เจรจา  อิเหนาเคาจะมาลากลับเมืองพรุงนี้  เจาจงมาไหวพี่เขาซิลูก 

  เปนบทบาทของทาวหมันหยา 

 
ภาพที ่61  ทาที ่44 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจรจา ประไหมสุหรีพูด “มาสิแมจินตะหรา”  แลวปพาทยทาํเพลงแขกบันตน 

ทิศ    เดินออกทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาขวากาวหนา  แลวกาวเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน เดนิออก 3  จงัหวะ 

มือ    มือขวาหยิบจีบแลวปลอยตั้งมือแขนตึงขางลําตวั ลาดแขนลง  มือซายจีบปลอย 

    ตั้งวงลางระดับหนาชายพก แลวปฏิบัตสิลับขางกนั 3 จังหวะ 

ศีรษะ    เอียงตรงขามกับเทาที่กาว 
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ภาพที ่62  ทาที ่45 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงแขกบันตน  คาํรองวา  “เมื่อนั้น” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําแลวหงายมือออกวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่63  ทาที ่46 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวที  หนามองออก 

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายแขนตึงระดับไหล  มือขวาตัง้วงตอที่ศอก 

    แขนซาย 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 
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ภาพที ่64  ทาที ่47 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไดฟงบิตุเรศตรัสมา 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

 
ภาพที ่65  ทาที ่48 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหขวยเขิน 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัวขึน้ 

ศีรษะ    หนาตรง  มองออกมาหนาเวท ี
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ภาพที ่66  ทาที ่49 

เนื้อรอง/ทํานอง  วิญญาณ  อารมณ 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวาพรอมทั้งกลอมหนากลบัเอียงซาย 

 
ภาพที ่67  ทาที ่50 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชนนีตรัสเตือน 

ทิศ    นัง่ทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัวขึน้ 

ศีรษะ    หนาตรง  มองออกมาหนาเวท ี
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ภาพที ่68  ทาที ่51 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงเคลื่อนคลาน   

ทิศ     ดานหนาเวท ี

เทา    เดินเขาซาย 

มือ    มือขวาจบีชายพก  มือซายแตะที่เขาซาย  แขนตงึ 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่69  ทาที ่52 

เนื้อรอง/ทํานอง  ระวังชายทรงสะพัก  ชักหม 

ทิศ    หนัตัวดานซาย 

เทา      ลากเขาขวามาชิดเขาซาย 

มือ    มือซายจีบชายพก  มือขวาจีบจับผาหม 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่70  ทาที ่53 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครั้นถึงอเิหนาก็บงัคม 

ทิศ    หนัตัวดานซาย 

เทา    นัง่คุกเขา 

มือ    ไหวจรดหนาผาก แลววาดมือลงมาอยูระดับอก 

ศีรษะ    หนาตรง  มองที่อิเหนา 

 
ภาพที ่71  ทาที ่54 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวกมพกัตราไมพาท ี

ทิศ    นั่งดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ประกบมือวางที่หนาขาซาย  มือซายหงาย  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอม 

    กับกรีดนิ้ว 

ศีรษะ    กมหนาลง 
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ภาพที ่72  ทาที ่55 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงตนเพลงฉิ่งชัน้เดียว  คํารองวา “เมื่อนัน้อิเหนาผูรุงรัศมี” เปนบทบาท 

    ของอิเหนา 

ทิศ    นั่งดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ประกบมือวางที่หนาขาซาย  มือซายหงาย  มือขวาคว่าํประกบบนมือซายพรอม 

    กับกรีดนิ้ว 

ศีรษะ    กมหนาลง 

หมายเหต ุ   ชวงคํารองนี้เปนบทบาทของอิเหนา  จนิตะหรานั่งหมอบ 

 
ภาพที ่73  ทาที ่56 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของอิเหนาตรงคํารองวา “คํานับรับไหวเทวี” 

ทิศ    นั่งดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    มองไปที่อิเหนา 
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ภาพที ่74  ทาที ่57 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูมีดูนางไมวางตา เปนบทบาทของอิเหนา 

ทิศ    นัง่ดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    กมหนาลง 
 

ตอจากนี้เปนบทบาทของอิเหนา  คํารองวา   

แตตัวพี่หากจะจากไป        จําใจไกลเมืองหมันหยา   

แมนมิกงัวลดวยมารดา      ตัวขาก็ยงัไมจากจร   

ตรัสพลางทางถวายบังคมลา     แลดูพระธิดา ดวงสมร  

ทําทีเหมือนจะสั่งบังอร      ภูธรถอนใจอาลัยลา   

จินตะหราจะนัง่อยูเชนเดิม อิเหนาเดินเขาทางดานซายของเวทีตรงคํารองวา “ภูธรถอนใจ

อาลัยลา” 
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ภาพที ่75  ทาที ่58 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงสดายงแปลง คํารองวา “เมือ่นั้น” จนกระทั่งถึง “จะพากันเดือดรอนทัง้ 

     เวียงชัย  “เปนบทบาทของทาวหมนัหยา” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    หนามองออกหนาเวท ี

 
ภาพที ่76  ทาที ่59 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองราย  คํารองวา  “ตรัสพลางทางชวนมเหสี” เปนบทบาทของทาวหมันหยา 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    ประกบมือวางที่หนาขาซาย  มือซายหงาย  มือขวาคว่าํมือ 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองออกหนาเวท ี

หมายเหต ุ   ทาวหมนัหยาชวนประไหมสุหรี  จนิตะหรานัง่หมอบ 



 
 

234

 
ภาพที ่77  ทาที ่60 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรารํารับบทของทาวหมนัหยาตรงคํารองวา “พระธิดานารสีีใส” 

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ 

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    หนามองไปที่ทาวหมนัหยา 

 
ภาพที ่78  ทาที ่61 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหลาฝูงเสนากาํนัลใน  เสด็จไปยังสวนมาล ี

ทิศ    นัง่อยูทางดานขวาของเวท ี

เทา    นัง่คุกเขา 

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    หนามองไปที่ทาวหมนัหยา 

หมายเหต ุ   ตัวละครทกุตัวนั่งคกุเขาไหว  ระดับอก ตรงคํารองวา “เสด็จไปยังสวนมาลี”  

ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรีจะลงจากเตยีง ตัวละครทุกตัวทีน่ั่งอยูขางลางลุก   

ข้ึนยืนแลวมาตั้งแถว 
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ภาพที ่79  ทาที ่62 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    เทาซายยนื  ฉายเทาขวาไปดานขางเชิดปลายจมกูเทาขึ้น 

มือ    มือซายตั้งวง มือขวาแทงมอืระดับอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่80  ทาที ่63 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาขวายืน  ประเทาซายแลวยกเทาขึน้  พรอมกับเชิดปลายจมกูเทาขึ้น 

มือ    มือซายตั้งมอืแขนตึงระดับไหล  มือขวาหงายแขนตงึระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่81  ทาที ่64 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    เทาซายกาวขาง 

มือ    วาดแขนซายลงแลวหงายมือ  แขนตึงระดับไหล  มือขวาวาดขึ้นแลวพลิกมือ 

    ตั้งขึน้แขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่82  ทาที ่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    หนัตัวไปทางดานขวาของเวท ี

เทา    ยืนรวมเทาเหลื่อมเทาซาย  ยืดยุบ 

มือ    มือซายพลกิมือต้ังขึ้นแขนตึงระดับไหล  มือขวาพลกิมอืหงายแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่83  ทาที ่66 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเร็ว 

ทิศ    ดานหนาของเวที  คอยเดนิเขาโรงทางดานซายของเวท ี

เทา    ย่ําเทาซายแลวเดินถัดเทาขวา 

มือ    ทาํทารําสาย  มือซายตั้งมอืแขนตึงระดับไหล  มือขวาหงายแขนตงึระดับไหล  

    แลวสายแขนขึ้นลงสลับขางกัน 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
 5.1.3  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวนดอกไม 

 
ภาพที ่84 ทาที ่67 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงเจาเซ็น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลอมหนาตามจังหวะเพลง 

หมายเหต ุ   พี่เลีย้ง 2 คนรําออกทางดานขวาของเวที และปฏิบัติทารําตามบทของตน 
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ภาพที ่85  ทาที ่68 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทายเพลงแขกเจาเซน็ 

ทิศ    ดานหนา 

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลอมหนาตามจังหวะเพลง 

หมายเหต ุ   พี่เลีย้ง2 คนนั่งคุกเขาไหว 

 
ภาพที ่86  ทาที ่69 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้  จินตะหราพาซื่อไมสงสัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาแขนตึงทอดแขนไปดานขางลาํตัว  มือขวาเทาพื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่ดอกปะหนัน 
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ภาพที ่87  ทาที ่70 

เนื้อรอง/ทํานอง  หยิบปะหนันมาดูทนัใด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหยิบดอกไมมา  แลวเปลี่ยนสลับมือซายถือ  มอืขวาปลิดกลบีดอก 

         ปะหนนั 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่ดอกปะหนัน 

 
ภาพที ่88  ทาที ่71 

เนื้อรอง/ทํานอง  อรไทเหน็สาร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับทีก่านดอกปะหนัน  มือขวาเดด็กลีบดอกปะหนนัดึงขึน้มา 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่ดอกปะหนัน 
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ภาพที ่89  ทาที ่72 

เนื้อรอง/ทํานอง  ก็อานพลนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่90  ทาที ่73 

เนื้อรอง/ทํานอง  ในลักษณอักษรเสนหา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะเพลง 
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ภาพที ่91  ทาที ่74 

เนื้อรอง/ทํานอง  ของพีย่าจารึกกลีบปะหนนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาหาปาก (ทายิ้ม)  มือขวาถอืกลีบดอกปะหนนั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่92  ทาที ่75 

เนื้อรอง/ทํานอง  มาแจงความทรามวัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแบมอืหงายจับกลบีดอกปะหนัน    มือขวาที่ชีป้าก 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองทีก่ลีบดอกปะหนัน 
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ภาพที ่93  ทาที ่76 

เนื้อรอง/ทํานอง  วิไลวรรณ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับกลีบดอกปะหนนั  มือขวาวางที่หนาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่94  ทาที ่77 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยผูกพนัพิศวาส  ไมคลาดคลา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 

 



 
 

243

 
ภาพที ่95  ทาที ่78 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงจาํไกลพุมพวงดวงยหิวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายถือกลีบดอกปะหนนั  มือขวาจีบหงายแลวมวนมือออกตั้งวงกลาง 

     ระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองทีก่ลีบปะหนัน 

 
ภาพที ่96  ทาที ่79 

เนื้อรอง/ทํานอง  มิรูที่จะแข็งขัดวัจนา ขอลาโฉมยงอยูจงดี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 
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ภาพที ่97  ทาที ่80 

เนื้อรอง/ทํานอง  ซาโบะจะขอเปลี่ยนสไบนาง  ไปชมพลางตางพกัตรยาหย ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับกลีบปะหนัน  มอืขวาจีบคว่าํแขนตึงระดับไหลจับที่ริมผาหมนาง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่98  ทาที ่81 

เนื้อรอง/ทํานอง  กับทัง้ชานสลาจงปราณี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาจบักลีบดอกปะหนนั  มือซายกํามือหลวม ๆ เขาหาปาก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่99  ทาที ่82 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหมือนชชูีวีของพี่ไว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับกลีบดอกปะหนนั  มือขวาจีบหักขอมือเขาหาหนาอยูระดับสายตา 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่มือจีบ 

 
ภาพที ่100  ทาที ่83 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถึงกลับไปก็ไมอยูชา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 
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ภาพที ่101  ทาที ่84 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะคืนมาชมชิด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจับทีก่ลีบดอกปะหนัน  มือขวากดปลายมือลงงอศอกระดับไหล แลว 

                           ปาดมือเขามาหาลาํตัว (ทามา) 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่102  ทาที ่85 

เนื้อรอง/ทํานอง  พิสมยั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานระดับอก (ทารัก) 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่103  ทาที ่86 

เนื้อรอง/ทํานอง  จงเปนมติรไมตรีแตนี้ไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวกลอมหนาตามจังหวะ 

 
ภาพที ่104  ทาที ่87 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดังไดตุนาหงนักนัมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาหาปาก (ทายิ้ม) มือขวาถอืกลีบดอกปะหนนั   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่105  ทาที ่88 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครั้นอานเสร็จส้ินอักษร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบัที่กลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา  

 
ภาพที ่106  ทาที ่89 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชอบพระทัยในกลอน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาหาปาก “ทายิ้ม” มือขวาถอืกลีบดอกปะหนนั   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่107  ทาที ่90 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทีว่อนวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบทีก่ลีบดอกปะหนัน  มือขวาทีช่ี้ปาก 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองทีก่ลีบดอกปะหนัน 

 
ภาพที ่108  ทาที ่91 

เนื้อรอง/ทํานอง  แตเลหกลสตรี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบลอแกวหงายมือ  แลวมวนมือต้ังขอมือข้ึนงอแขนขางลําตวั  มือขวา 

    ถือกลีบดอกปะหนัน 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่109  ทาที ่92 

เนื้อรอง/ทํานอง  มีมารยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบจับกลีบปะหนนัอยูระดับวงลาง  มือขวาหยบิจีบแลวปลอยตั้งวงบน  

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่110  ทาที ่93 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํโกรธา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ      มือซายจับกลีบดอกปะหนนัในลักษณะหงายมือ  มือขวาชี้ขางลาํตัวกดปลายนิว้ 

    ลง  แลวตวัดเขาหาลําตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

251

 
ภาพที ่111  ทาที ่94 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทิง้ปะหนนัเสียทันใด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาแขนตึงขางลาํตวั  มือขวาทิ้งดอกปะหนันลงขางลําตวัทางซาย 

ศีรษะ    มองหนาพีเ่ลี้ยงทางซาย 

 
ภาพที ่112  ทาที ่95 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงวาชอบขอบใจพี่เจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาทําทาเรียก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองหนาพี่เลี้ยงทางขวา 
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ภาพที ่113  ทาที ่96 

เนื้อรอง/ทํานอง  ชางเอาบหุงา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ      มือซายชีท้ี่พี่เลี้ยงในลกัษณะตะแคงมืองอแขนขางลําตวัทางซาย  มือขวาวางที ่

    หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองทีพ่ี่เลี้ยงทางซาย 

 
ภาพที ่114  ทาที ่97 

เนื้อรอง/ทํานอง  ของใครมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทา “มา” ทางขวา มือขวาขอแขนอยูระดับไหลกดปลายมือลง  มอืซายงอแขน 

    อยูระดับไหลอกแลวปาดมอืมาทางซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่115  ทาที ่98 

เนื้อรอง/ทํานอง  มัวเชื่อ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายชี้ขางลําตัวแลวไสนิว้มาขางหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่116  ทาที ่99 

เนื้อรอง/ทํานอง  ล้ินลม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาแตะทีข่างปาก 

ศีรษะ    ลักคอทางซายและขวา 
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ภาพที ่117  ทาที ่100 

เนื้อรอง/ทํานอง  คําชมชาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่118  ทาที ่101 

เนื้อรอง/ทํานอง  เรากระตาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก   

ลําตัว    หนักหลงั 

ศีรษะ    ลักคอขวา 
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ภาพที ่119  ทาที ่102 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาหมายไปชมจันทร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือขวาตัง้วงบน  มือซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย แลวชะเงอมองไปทางขวา 

 
ภาพที ่120  ทาที ่103 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงกระบอกทอง คํารองวา  “บัดนั้น บาหยันกัลยาเฉิดฉัน” จนกระทั่งถึง  

     เพลงวิลันดาโอด เปนบทบาทของพี่เลี้ยง   จนิตะหรารํารับบทตรงคํารองวา   

    “หยิบยกพานผามาถวาย”   

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รับพานจากพี่เลี้ยงแลวนาํมาวางไวทางขางขวาของตนเอง 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองทีพ่านผา 

หมายเหต ุ   พี่เลีย้งที่อยูทางดานขวาสงพานผาใหกบัจินตะหรา 
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ภาพที ่121  ทาที ่104 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําแลวหงายออกวางที่หนาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา  กลอมหนาเอียงซายแลวกลับมาเอียงขวา 

 
ภาพที ่122  ทาที ่105 

เนื้อรอง/ทํานอง โฉมยงองคระเดน 

ทิศ     ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาจบีสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่123  ทาที ่106 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงบน  มือซายหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงลาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่124  ทาที ่107 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสแสรง  แกลงกลาว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลาง  มือขวาจบีคว่ําแลวหงายมือออก แลวปฏิบัติสลับอีก 

    ขางหนึ่ง  พรอมกับตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา แลวเอียงซาย 
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ภาพที ่125  ทาที ่108 

เนื้อรอง/ทํานอง  วาจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายชีท้ี่ปาก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่126  ทาที ่109 

เนื้อรอง/ทํานอง  รําคาญ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยงดวยสีหนาบึง้ตึง  แววตาด ุ
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ภาพที ่127  ทาที ่110 

เนื้อรอง/ทํานอง  วานอยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงซาย  เมนิหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่128  ทาที ่111 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหขัดใจ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

ลําตัว    เมื่อเทาพืน้แลวกระเถิบตัวไปทางขวาเลก็นอย 

มือ    มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวาเทาพื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงซายแลวเมนิหนา  มองไปทางขวา 
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ภาพที ่129  ทาที ่112 

เนื้อรอง/ทํานอง  นองหรือ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยง 

 
ภาพที ่130  ทาที ่113 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะรูเทาทนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยง 
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ภาพที ่131  ทาที ่114 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชิงชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาระดับวงลาง  ซอนมือกนั  มือขวาอยูลาง  มือซายตัง้วงอยูบน 

    มือขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่132  ทาที ่115 

เนื้อรอง/ทํานอง  แยบยล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาระดับวงลาง  ซอนมือกนั  มือซายอยูลาง  มือขวาตัง้วงอยูบน 

    มือซาย   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่133  ทาที ่116 

เนื้อรอง/ทํานอง  กลผูใหญ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ไสมือไปขางหนา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่134  ทาที ่117 

เนื้อรอง/ทํานอง  นางคอนเคือง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ     มองคอนพี่เลี้ยงแลวเมินหนาไปทางขวา  เอียงซาย 
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ภาพที ่135  ทาที ่118 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปลื้องเปลี่ยนผาสไบ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาหยิบสไบจากในผาหมนาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่136  ทาที ่119 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํทิง้ประชดใหดวยมารยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืหยิบผาสไบทิ้งใหพี่เลีย้งทางขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองไปทางซาย  
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ภาพที ่137  ทาที ่120 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่138  ทาที ่121 

เนื้อรอง/ทํานอง  ระเดนจนิตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 
 



 
 

265

 
ภาพที ่139  ทาที ่122 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงวาขาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเรียก  มือขวาวางที่หนาขาซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่140  ทาที ่123 

เนื้อรอง/ทํานอง  อะไรนี ่

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาตบพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่141  ทาที ่124 

เนื้อรอง/ทํานอง  มีแตบอกอาการ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้คว่าํมอืแลวหงายกวาดออกขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามนิ้ว 

 
ภาพที ่142  ทาที ่125 

เนื้อรอง/ทํานอง  บางขอผา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางทีห่นาขาขวา  มอืขวาจีบจับทีผ่าหมนาง 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่143  ทาที ่126 

เนื้อรอง/ทํานอง  ขอชาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายกํามอืหลวม ๆเขาหาปาก  มือขวาวางทีห่นาขาซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่144  ทาที ่127 

เนื้อรอง/ทํานอง  รําคาญใจ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองหนาพี่เลี้ยง 
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ภาพที ่145  ทาที ่128 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงรับเอาหมาก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาหยิบหมากจากพานที่พี่เลีย้งสงให 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่146  ทาที ่129 

เนื้อรอง/ทํานอง  มาเคีย้ว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายปองปาก  มือขวาหยิบหมากมาเคี้ยว   

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่147  ทาที ่130 

เนื้อรอง/ทํานอง  พอแหลกประเดี๋ยวจงึสงให 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาเอาหมากใสพระอบทีว่างอยูบนพาน 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนาไปทางขวา 

 
ภาพที ่148  ทาที ่131 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวเสด็จ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวเทาซายเดินลงจากเตยีง  แลวกาวหนาเทาซาย 

มือ    มือขวาจบีโบกออกตั้งวงบน  มือซายจบีสงหลงั 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่149  ทาที ่132 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลีลา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวหนาเทาขวา 

มือ    มือขวาจบีปลอยตั้งวงบน  มือซายจีบปลอยตั้งวงลาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่150  ทาที ่133 

เนื้อรอง/ทํานอง  คลาไคล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวเทาซายมาขางหนา 

มือ    มือซายจีบปลอยตั้งวงบน  มือขวาจีบปลอยตั้งวงลาง 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่151  ทาที ่134 

เนื้อรอง/ทํานอง  คืนกลับตําหนักในรัตนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    วิง่ซอยเทาขึน้มาขางหนาเวท ี แลวถอนเทาขวา  ยนืแตะเทาซาย 

มือ    มือขวาจบีโบกออกตั้งวงบน  มือซายจบีสงหลงั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่152  ทาที ่135 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงฉิ่ง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวหนาเทาซาย 

มือ    ทาํทา  “เดินสองมือ” 

ศีรษะ    เอียงขวา 

หมายเหต ุ   เดินสลบัขางกันเขาทางดานซายของเวที  พี่เลีย้ง 2 คนนั่งคุกเขาไหวแลวปดมาน 
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5.2 บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
 5.2.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
 

 
แผนผังที่ 19  ใชกับทาที ่1- 5 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 
 
 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงปนตลิ่งใน  คํารองวา 

“เมื่อนัน้  โฉมยงองคระเดนจินตะหรา” จนกระทั่งถึง คํารองวา “เหลอืบเห็นอิเหนาเขามา”     

จินตะหรานัง่อยูบริเวณกึง่กลางของเตยีง  อิเหนาแฝงตัวเขามาทางดานขวาของเวท ี

เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 20  ใชกับทาที ่6 –16 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตัง้แตรองเพลงลมพัดชายเขา  คํารอง

วา “ลงจากแทนวันทาสะทกใจ” จนกระทั่งถึงรองเพลงตนเพลงยาว   คํารองวา “เชิญเจาขึ้นมาบน

แทนที่  เปนเพื่อนพี่พูดจาปราศรัย  แขกมาหานองถงึหองใน ควรหรือนิ่งไดไมทกัทาย  เสียแรงพี่จง

จิตพิศวาส เปนนิจไมขาดทีม่าดหมาย  ถงึชีวนัจะบรรลยัไมเสียดาย  สูตายจะอยูเปนคูเคลา”  

จินตะหราเดินลงมาจากเตยีง  นั่งคกุเขาอยูทางดานขวาของเตียง  อิเหนายนือยูทางดานขวาของ

เวท ี

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 21  ใชกับทาที ่17 –24    

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

ในแผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงโอโลม  คาํรองวา  

“วาแลวลดองคลงนั่งใกล” จนถงึ “ข้ึนไปแทนทองผองโสภา” จนิตะหรานัง่อยูบริเวณกึ่งกลางของ

เวท ี อิเหนาเดนิมานัง่ทางซายของจินตะหรา 

เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 

หมายเหต ุ ตรงคํารองวา  “พระกมุกรกลัยาคลาไคล  ข้ึนไปแทนทองผองโสภา”  อิเหนาจะ 

พาจนิตะหราเดินไปขึ้นเตียง 
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แผนผังที่ 22  ใชกับทาที ่25 - 72 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 
 

 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตรองเพลงแมลงวนัทอง คํารองวา  

“อนิจจานานอยใจนัก”   ไปจนถงึรองเพลงมุลง  คํารองวา  “ประคองเขาในที่ไสยา”   จนิตะหรา

และอิเหนานัง่อยูบนเตียง  อิเหนาอยูซาย  จินตะหราอยูขวา 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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แผนผังที่ 23  ใชกับทาที ่73 

 
                                           อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

ในแผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแต ปพาทยทาํเพลงฉิ่ง จนกระทัง่

ปดมาน  อิเหนาจะประคองจินตะหราเดินลงจากเตียง อยูบริเวณกึง่กลางของเวท ี

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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 5.2.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา 

 
ภาพที ่153 ทาที ่1 

เนื้อรอง/ทํานอง  เมื่อนัน้ 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่154 ทาที ่2 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาแทงมือต้ังวงบน  มือซายจีบหักขอมือเขาหาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่155 ทาที ่3 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทาเฉิดฉนิ  มือซายจีบหักขอมือเขาหาปากแลวมวนมือออกตั้งวงหนา  มือ 

    ขวาตั้งวงกลางแลวพลิกขอมือต้ังวงบัวบาน 

 ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่156 ทาที ่4 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหลือบเหน็อิเหนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือขวาตัง้วงอยูระดับสายตา  มือซายตัง้มือแขนตึงระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่157 ทาที ่5 

เนื้อรอง/ทํานอง  เขามา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาทาํทา “มา”  กดปลายมือลงขอขอศอกอยูระดับ 

    หางตา  แลวปาดมือมาทางซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่158 ทาที ่6 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลงจากแทน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวเทาซายลงจากเตียง  แลววิ่งซอยเทามาทางขวาของเวที  นัง่ลงตั่งเขาซาย 

มือ    รวมมือดานหนาระดับอก    มือซายตัง้วง  มือขวาจีบคว่ําแลวโบกออกตั้งวงบน   

    มือซายเคลื่อนมือไปจีบสงหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่159 ทาที ่7 

เนื้อรอง/ทํานอง  วนัทา 

ทิศ    เฉียงตัวไปหาอิเหนา 

เทา    นัง่คุกเขา 

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่160 ทาที ่8 

เนื้อรอง/ทํานอง  สะทกใจเอย 

ทิศ    เฉียงตัวทางดานซายของเวท ี

เทา    เดินเขาโดยการแยกเขาซายไปดานขางแลวลากเขาขวามาชิด  นัง่คุกเขา 

มือ    เมื่อเดินเขามือจะไหวจรดหนาผาก  และเมื่อนัง่ชิดเขาเรียบรอยแลวใหวาดมือลง 

    มาอยูระดับอก 

ศีรษะ    เมื่อไหวข้ึนสงูใหมองตามมอื  เมื่อวาดมือลงมาอยูระดับอกหนาจะตรงและมอง 

    ไปทางซาย 
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ภาพที ่161 ทาที ่9 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชิญเจาขึน้มาบนแทนที ่

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายวางบนเขาซาย  แลวประกบมือขวาบนมอืซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองไปที่อิเหนา 

 
ภาพที ่162 ทาที ่10 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนเพื่อนพี่พูดจาปราศรัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหงายวางบนเขาซาย  แลวประกบมือขวาบนมอืซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองไปที่อิเหนา 
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ภาพที ่163 ทาที ่11 

เนื้อรอง/ทํานอง  แขกมาหานองถึงหองใน 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่164 ทาที ่12 

เนื้อรอง/ทํานอง ควรหรือนิง่ไมทักทาย 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่165 ทาที ่13 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสียแรงพีจ่งจิตพิศวาส 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่166 ทาที ่14 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนนิจไมขาดที่มาดหมาย 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่167 ทาที ่15 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถึงชวีนัจะบรรลัยไมเสียดาย 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่168 ทาที ่16 

เนื้อรอง/ทํานอง  สูตายจะอยูเปนคูเคา 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่169 ทาที ่17 

เนื้อรอง/ทํานอง  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล 

ทิศ       ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่170 ทาที ่18 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

ทิศ       ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่171 ทาที ่19 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถอยหนพีีไ่ยนะนงเยาว 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ  แลวกระเถิบหนีไปทางขวาเล็กนอย 

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่172 ทาที ่20 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระเพลาทับเพลานางไว 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่173 ทาที ่21 

เนื้อรอง/ทํานอง  จงผนิหนามาพาทีดวยพี่บาง 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่174 ทาที ่22 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะสะเทิน้เหินหางไปขางไหน 

ทิศ     ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายปดมืออิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่175 ทาที ่23 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระกมุกรกัลยาคลาไคล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายกาํมือหลวมอิเหนาจะจับที่ขอมือนาง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่176 ทาที ่24 

เนื้อรอง/ทํานอง  ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ตั้งเขาซาย  แลวยืนขึน้  วิ่งซอยเทาไปขึ้นเตียง 

มือ    มือซายตั้งมอืแขนตึงยื่นมาดานหนา  อิเหนาจะจับที่ปลายนิว้  มือขวาเทาสะโพก  

  กรีดนิว้ตึง 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่177 ทาที ่25 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํนองเพลงแมลงวันทอง 

ทิศ       ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่178 ทาที ่26 

เนื้อรอง/ทํานอง  อนิจจา 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบเบาๆ ที่หนาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่179 ทาที ่27 

เนื้อรอง/ทํานอง  นานอย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอก 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่180 ทาที ่28 

เนื้อรอง/ทํานอง ใจนัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตบอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ลําตัว    หนักหนาแลวหนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 
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ภาพที ่181 ทาที ่29 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทาํขมเหง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ  

มือ    มือทัง้สองจบีหักขอมือเขาหาไหลแลวสะบัดมือต้ังวง  (ทาพระโลม  นางปด) 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่182 ทาที ่30 

เนื้อรอง/ทํานอง  หาญหัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบหงายใตคางแลวหงายมือสะบัดออกตั้งวง (ทาพระเชยคาง นางปด) 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 
 



 
 

292

 
ภาพที ่183 ทาที ่31 

เนื้อรอง/ทํานอง  หนักหนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาขาทัง้สองขาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่184 ทาที ่32 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมหมายมาด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา  มือซายตะแคงมือดานหนาระดับหนาเอว  แลวพลกิ 

  ขอมือวางมือที่หนาขาขวาตามเดิม 

ลําตัว      ตักไหลซาย  แลวยืดตัวขึ้น 

ศีรษะ    ลักคอซายแลวกลับเอียงขวา 



 
 

293

 
ภาพที ่185 ทาที ่33 

เนื้อรอง/ทํานอง  อาจเทียบ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองรวมมือ  มือซายคว่ําอยูลาง  มอืขวาคว่ําอยูบนมือซาย  ยืน่มือมา 

    ขางหนา 

ศีรษะ    เอียงขวาพรองทัง้กลอมหนาแลวกลับเอียงซาย 

 
ภาพที ่186 ทาที ่34 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปรียบดอกฟา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหักขอมือเขาหาหนา งอขอศอก ชูมือข้ึนอยู 

    ระดับสายตา   

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่มือจีบ 



 
 

294

 
ภาพที ่187 ทาที ่35 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระอยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมอืที่หนาขาขวา  มือขวาตั้งวงระดับเอว ส่ันปลายมือเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่188 ทาที ่36 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพิง่คิด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 



 
 

295

 
ภาพที ่189 ทาที ่37 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหผิดท ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ขางลาํตัวกดปลายนิ้วลงแลวตวัดมือเขาหา 

    ลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่190 ทาที ่38 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทานยอมวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายไวมอือยูระดับสายตา  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่มือซาย 



 
 

296

 
ภาพที ่191 ทาที ่39 

เนื้อรอง/ทํานอง  รักนกั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานมือระดับอก  “ทารัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่192 ทาที ่40 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยอมมกัหนาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ       

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับหนาทอง  มือขวาจบีคว่ําแลวคลายมือหงายออกหัก 

    ขอมือ  ปลายนิ้วตกลง 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 
 



 
 

297

 
ภาพที ่193 ทาที ่41 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะเชื่อล้ิน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือซายชี้ที่ปาก  มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่194 ทาที ่42 

เนื้อรอง/ทํานอง  ลมชาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ที่ปากอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

298

 
ภาพที ่195 ทาที ่43 

เนื้อรอง/ทํานอง  ก็ใชที ่

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ    

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาตบทีพ่ื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่196 ทาที ่44 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาลกัลวง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบลอแลวหงายมือ  แลวมวนมือออกต้ังวง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

299

 
ภาพที ่197 ทาที ่45 

เนื้อรอง/ทํานอง  โลมเลน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีหักขอมือเขาหาไหลแลวออกสะบัดมือต้ังวง  (ทาพระโลม-นางปด) 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่198 ทาที ่46 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหน็พอด ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายไวมอืขางลําตัวอยูระดับเอว  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

300

 
ภาพที ่199 ทาที ่47 

เนื้อรอง/ทํานอง  เต็มท ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่200 ทาที ่48 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานมือระดับอก  มือขวาอยูลาง  มือซายอยูบน ทา “รัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

301

 
ภาพที ่201 ทาที ่49 

เนื้อรอง/ทํานอง  สักกีว่ัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้กดปลายนิว้ลงอยูระดับสายตา  งอขอศอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองมือที่ชี ้

 
ภาพที ่202 ทาที ่50 

เนื้อรอง/ทํานอง  อนึง่นุช 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ตะแคงมือขางลาํตวั 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองที่อิเหนา 
 



 
 

302

 
ภาพที ่203 ทาที ่51 

เนื้อรอง/ทํานอง  บุษบาบงัอร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาจีบหงายลอแกวแลวมวนมือออก  มือซายตั้งวงลางลอแกว  มือ 

    ขวาตั้งวงบนลอแกว 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่204 ทาที ่52 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูธรก็ได 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายไวมือดานหนา  ระดับสายตา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

303

 
ภาพที ่205 ทาที ่53 

เนื้อรอง/ทํานอง  ตุนาหงัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองชีคู้กันอยูระดับเอว  ยื่นมือมาดานหนา 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่206 ทาที ่54 

เนื้อรอง/ทํานอง  สมศักดิ์สมตระกูล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหงายหักขอมือลงระดับหนาอก  มอืซายจีบคว่าํระดับหนาอกแลวยกขึน้ 

    หงายมือขอศอกระดับศีรษะ พรอมทัง้มอืขวาพลกิขอมือต้ังวงหนาระดับปาก 

ศีรษะ      เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 
 



 
 

304

 
ภาพที ่207 ทาที ่55 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสมอกนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองประกบมืออยูระดับอก  มือซายอยูลาง  มือขวาอยูบนมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่208 ทาที ่56 

เนื้อรอง/ทํานอง  สุริวงศเทวัญ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบหงายลอแกวขางลําตัว  แลวมวนมือต้ังวงลอแกว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

305

 
ภาพที ่209 ทาที ่57 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทัง้สองรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ตะแคงมืองอศอกทางขางขวา แลวเดาะนิ้ว  

  2 คร้ัง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่210 ทาที ่58 

เนื้อรอง/ทํานอง  อันต่ําชาติขาดศักดิ์ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ      มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวายืน่มือมาดานหนา  กดปลายนิ้วลงแลวปาดมือ 

    ออกไปทางขวาของลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

306

 
ภาพที ่211 ทาที ่59 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชนนองนี ้

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่212 ทาที ่60 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมควรที่จะสนทิ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาตั้งวงสัน่ปลายมอืเล็กนอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 
 



 
 

307

 
ภาพที ่213 ทาที ่61 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสนหา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ผสานมือระดับอก  “ทารัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่214 ทาที ่62 

เนื้อรอง/ทํานอง  สองกษัตริยแจงเหต ุ

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาไวมือระดับสายตา 

ศีรษะ    เอียงซาย 
 



 
 

308

 
ภาพที ่215 ทาที ่63 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจตนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาไวมือระดับศีรษะ 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่216 ทาที ่64 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะโกรธา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายชี้ขางลําตัวกดปลายนิ้วลงแลวตวดันิ้วเขา 

    หาลําตวั 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 



 
 

309

 
ภาพที ่217 ทาที ่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  คั่งแคน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูที่อก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่218 ทาที ่66 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดังอัคคี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือจีบคว่ําระดับสายตา  มือไขวกัน  แลวหงายคลายมือออก 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามมือ 

 

 

 



 
 

310

ตอจากนี้เปนบทรองของอิเหนา 

เพลงนกจาก 

ถึงสองศรีปตหราจะกริ้วโกรธ   ลงโทษก็รับใสเกศี 

 จะอยูชมสมสูดวยเทวี      อันดาหาธานพีี่มิไป   

ขอซึ่งวาต่าํชาบรรดาศักดิ์     นองรักอยาวาหาควรไม   

เสมอดวยบุษบานานอยใจ     ไมมีใครอาจเอื้อมนินทาเรา   

    เปนบทบาทของอิเหนา  จนิตะหราจะนั่งฟงโดยนัง่พับเพียบ  มือทั้งสองวางที่

หนาขาขวา  เอียงขวา  หนามองอิเหนา   จากนั้นนางจะรํารับบทอิเหนาดังตอไปนี ้
 

 
ภาพที ่219 ทาที ่67 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงนกจาก  คํารองวา  วาพลาง 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวาไลระดับกัน  มอืขวาอยูใน  มอืซายอยูนอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
 
 
 
 
 
 



 
 

311

 
ภาพที ่220 ทาที ่68 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางอุม 

ทิศ      ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือซายจับที่เอวของจินตะหรา  มือขวาแตะที่ขางลาํตัวของ 

  จนิตะหรา 

 
ภาพที ่221 ทาที ่69 

เนื้อรอง/ทํานอง  จุมพิต 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงซาย  เงยหนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือซายเชยคางจินตะหรา  มอืขวาโอบจนิตะหราแตะที่ขางลําตัว 
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ภาพที ่222 ทาที ่70 

เนื้อรอง/ทํานอง  อิงแอบแนบสนทิโฉมเฉลา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายโอบเอวอิเหนา  มือขวาแตะที่บริเวณหนาทองของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาสงแขนขวาพาดมาแตะที่ขาขวาของจินตะหรา  ลําตัวแนบชิดกัน 

 
ภาพที ่223 ทาที ่71 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะหยิกจะขวนก็ทนเอา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายโอบเอวอิเหนา  มือขวาหยิกที่หนาขาซายของอเิหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่224 ทาที ่72 

เนื้อรอง/ทํานอง  ประคองเขาในที่ไสยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายยืน่มอืมาขางหนาแขนตึง  ตั้งมือข้ึน  มือขวาเทาที่สะโพก  อิเหนาจะจับที ่

    ปลายนิว้  มอืขวาโอบจับทีเ่อวจินตะหรา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่225 ทาที ่73 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงฉิ่ง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    กาวลงจากเตียงมายืนแตะเทาซาย 

มือ    มือซายยืน่มอืมาขางหนาแขนตึง  ตั้งมือข้ึน  มือขวาเทาที่สะโพก  อิเหนาจะจับที ่

    ปลายนิว้  มอืขวาโอบจับทีเ่อวจินตะหรา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

หมายเหต ุ   ในการแสดงจะแลวแตสถานที ่ ถาแสดงที่โรงละครจะปดมานในตอนนี ้ ถา 

                    แสดงกลางแจง  ตวัละครจะเดินเขาทางดานซายของเวท ี
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5.3 บทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 
5.3.1  การวางตําแหนงตัวละครตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

ขวา ซาย

หนาเวที

 
แผนผังที่ 24  ใชกับทาที ่1 

 
                                              นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 
                                          

 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตเปดฉาก  ปพาทยทาํเพลงตนเขา

มาน จนิตะหรานัง่อยูบริเวณกึ่งกลางของเตียง 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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ขวา ซาย

หนาเวที

 
แผนผังที่ 25  ใชกับทาที ่2 - 172 

 
                                               อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
 

แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตั้งแตปพาทยทําเพลงตนเขามาน  รอง

เพลงรื้อราย  คํารองวา “คร้ันถึงหองสวุรรณบรรจง” จนกระทั่งถึงเพลงนกจาก คํารองวา “พระ

ครวญคร่ําล่ําลาดวยอาลัย”  

จินตะหรานัง่อยูบริเวณกึง่กลางของเตยีง  อิเหนาจะเดนิออกทางดานขวาของเวทแีลวมา

นั่งทางขางซายของจินตะหรา 

 เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตั่งวางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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ขวา ซาย

หนาเวที

 
แผนผังที่ 26  ใชกับทาที ่173 

 
                                               อิเหนา 
                                        
                                               นางจินตะหรา 
     
                                               เครื่องราชปูโภค 
                                            
                                               ตั่ง 
     
                                               เตียง 
                                           
                                               หมอนอิง 

 
แผนผังนี้ใชวางตําแหนงของตัวละครและอุปกรณ  ตัง้แตเพลงนกจาก  คาํรองวา  “เสด็จ

ไปที่ประชุมพลโยธีจนกระทัง่ถึงปดมาน  จินตะหรานัง่อยูบริเวณกึง่กลางของเตยีง  อิเหนาจะเดนิ

ลงจากเตียง 

เตียงจะอยูตรงกลางของเวที  หมอนองิวางอยูบนเตียงขางซาย  ตัง่วางอยูดานขางของ

เตียงทัง้สอง  เครื่องราชูปโภคจะวางอยูบนตั่งทัง้สองขาง 
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 5.3.2  กระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 
ภาพที ่ 226  ทาที ่1 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงตนเขามาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลอมหนาตามจังหวะ 

หมายเหต ุ   เมื่อเปดมานอิเหนาจะเดนิออกทางดานขวาของเวท ี

 
ภาพที ่ 227  ทาที่ 2 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครั้นถึงหอง 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 
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ภาพที ่ 228  ทาที่ 3 

เนื้อรอง/ทํานอง  สุวรรณบรรจง 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 

 
ภาพที ่229 ทาที ่4 

เนื้อรอง/ทํานอง  นัง่แนบแอบองค 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายผลักที่ไหลของอิเหนา  มือขวาผลักที่แขนของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 
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ภาพที ่230 ทาที ่5 

เนื้อรอง/ทํานอง  นางโฉมศรี 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีที่ไหลแลวมวนมือปดมือพระออก 

ศีรษะ    เอียงซายมองอิเหนา 

 
ภาพที ่231 ทาที ่6 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทอดถอนฤทัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่232 ทาที ่7 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลางพาท ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่233 ทาที ่8 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูมีแจงความ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 



 
 

321

 
ภาพที ่234 ทาที ่9 

เนื้อรอง/ทํานอง  แกทรามวัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่235 ทาที ่10 

เนื้อรอง/ทํานอง  บัดนี ้

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่236 ทาที ่11 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดะหมังเสนา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพยีบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่237 ทาที ่12 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถือสารพระบิดามาให 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เมนิหนา มองไปทางขวา 
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ภาพที ่238 ทาที ่13 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนเหตุดวยดาหาเวียงชัย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่239 ทาที ่14 

เนื้อรอง/ทํานอง  เกิดการศึกใหญ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่240 ทาที ่15 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไพรี 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ลําตัว    สะดุงตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่241 ทาที ่16 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหพี่กรีธา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่242 ทาที ่17 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทัพขันธ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่243 ทาที ่18 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไปชวยปองกนักรุงศร ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่244 ทาที ่19 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหรีบยกพหลพลโยธ ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่245 ทาที ่20 

เนื้อรอง/ทํานอง  พรุงนี้ใหทนัพระบัญชา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่246 ทาที ่21 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงโลมพมา  คาํรองวา  อยูดีพี่จงลานอง 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่247 ทาที ่22 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาหมนหมองเศราสรอย 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางผสานกนัระดับหนาทอง  มอืขวาอยูลาง  มือซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 
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ภาพที ่248 ทาที ่23 

เนื้อรอง/ทํานอง  ละหอยหา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางผสานกนัระดับหนาทอง  มอืขวาอยูลาง  มือซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

 
ภาพที ่249 ทาที ่24 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสร็จศึกวันใดจะไคลคลา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่250 ทาที ่25 

เนื้อรอง/ทํานอง  กลับมา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่251 ทาที ่26 

เนื้อรอง/ทํานอง  สูสมภิรมยรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผลักที่ไหลของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่252 ทาที ่27 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงรื้อราย  คํารองวา  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  

 
ภาพที ่253 ทาที ่28 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหราวาต ี

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาแทงมือต้ังวงบน  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 
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ภาพที ่254 ทาที ่29 

เนื้อรอง/ทํานอง  มีศักดิ์ 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทาเฉิดฉนิ  มือซายจีบหักขอมือเขาหาปาก  มือขวาตั้งวงหนา แลวพลิกมือ 

    ขวาหงายมือต้ังวงบวับาน   มือซายมวนมอืต้ังวงหนาระดับปาก 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่255 ทาที ่30 

เนื้อรอง/ทํานอง  ฟงตรัส 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา หนามองอิเหนา 

 

 



 
 

332

 
ภาพที ่256 ทาที ่31 

เนื้อรอง/ทํานอง  ขัดแคนฤทัยนัก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายถทูี่อก  มือขวาเทาแขนขางลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่257 ทาที ่32 

เนื้อรอง/ทํานอง  สะบัดพักตรผินหลังไปพลัน 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําตรงหนาขาขวา  แลวหงายมือออก วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวามองคอนอิเหนาดวยหางตา แลวสะบัดหนามองไปทางขวา 

 

 



 
 

333

 
ภาพที ่258 ทาที ่33 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจรจา  พระจะไปดาหา 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหงายขางลาํตัวแลวมวนมือออกตั้งวง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่259 ทาที ่34 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปราบขาศึก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองยนืมือมาขางหนาระดับเอว  รวมมือแลวผลักมือแยกออกจากกัน 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

334

 
ภาพที ่260 ทาที ่35 

เนื้อรอง/ทํานอง  ฤๅรําลึก 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาตบทีพ่ื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่261 ทาที ่36 

เนื้อรอง/ทํานอง  ถึงคูตุนาหงนั 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    รวมมือดานหนาระดับเอว  ชีห้งายมือแลวพลิกคว่ํานิว้ชี้คูกัน  แลวไสมือออกไป 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 

 



 
 

335

 
ภาพที ่262 ทาที ่37 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยสงคราม 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาไวมือทางซายอยูระดับเอว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่263 ทาที ่38 

เนื้อรอง/ทํานอง  ในจิต 

ทิศ    ดานหนาของเวที   

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ที่อกอิเหนา 

ลําตัว    หนักหลงั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 

 



 
 

336

      
ภาพที ่264 ทาที ่39 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยังติดพนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทําทาภมรเคลา  มือซายตั้งวงระดับปาก  มือขวาจีบหงายเขาลําตวัแลวเคลามือ   

    ปฏิบัติสลับอีกขางหนึง่ 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 

 
ภาพที ่265 ทาที ่40 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงบิดผัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 

 

 

 



 
 

337

 
ภาพที ่266 ทาที ่41 

เนื้อรอง/ทํานอง  พจนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายชี้ที่ปาก  มือขวาวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่267 ทาที ่42 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมอาลัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงขางลําตวั  ส่ันปลายมือเลก็นอย  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนาไปทางขวา 

 

 

 



 
 

338

 
ภาพที ่268 ทาที ่43 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไหนพระผานฟา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่269 ทาที ่44 

เนื้อรอง/ทํานอง  สัญญานอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ลําตัว    หนักหลงั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 

 



 
 

339

 
ภาพที ่270 ทาที ่45 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะปกปอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองรวมมือจีบคว่ําดานหนาระดับอก  แลวหงายออกยกมือข้ึนตั้งวงสงู 

    ระดับศีรษะ   แลววาดมือทัง้สองลงมา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่271 ทาที ่46 

เนื้อรอง/ทํานอง  ครองความพิสมัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก  ทา “รัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 

 



 
 

340

 
ภาพที ่272 ทาที ่47 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมนิราศแรมรางหางไกล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีผสานมือระดับอกแลวมวนมือออกตั้งวงกลาง 

ศีรษะ    เอียงซาย  ส่ันหนาเล็กนอย 

 
ภาพที ่273 ทาที ่48 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทั้งสองรวมมือยื่นมาขางหนาคว่ํามือลงแลวหงายแบออกแขนตึง 

ลําตัว    หนักหนาแลวหนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 

 



 
 

341

 
ภาพที ่274 ทาที ่49 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงโอโลม  คาํรองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําตรงหนาขาขวา  แลวหงายมือออก วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ      เอียงขวา 

 
ภาพที ่275 ทาที ่50 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ      เอียงขวา 

 

 



 
 

342

 
ภาพที ่276 ทาที ่51 

เนื้อรอง/ทํานอง  โลมนาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

 ศีรษะ    เอียงขวามองอิเหนา 

 
ภาพที ่277 ทาที ่52 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลางกลาววาจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซายเมนิหนา  มองไปทางขวา 

 

 

 



 
 

343

 
ภาพที ่278 ทาที ่53 

เนื้อรอง/ทํานอง  ผงผินหนาพาทกีับพี่ชาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  มองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะเชยคาง    จนิตะหราจะเงยหนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่279 ทาที ่54 

เนื้อรอง/ทํานอง  มาบัดนี ้

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมนิหนามองไปทางขวา 

 



 
 

344

 
ภาพที ่280 ทาที ่55 

เนื้อรอง/ทํานอง  เกิดศึกยิ่งสุดคิด 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่281 ทาที ่56 

เนื้อรอง/ทํานอง  จนจิตที่จะขัดพระบรรหาร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 

 

 



 
 

345

 
ภาพที ่282 ทาที ่57 

เนื้อรอง/ทํานอง  สารามีมาเปนพยาน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เมนิหนา มองไปทางขวา 

 
ภาพที ่283 ทาที ่58 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระยื่นสารใหนาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาปดทีม่อือิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

 

 



 
 

346

 
ภาพที ่284 ทาที ่59 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทัศนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย เมนิหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่285 ทาที ่60 

เนื้อรอง/ทํานอง  ร้ือราย  คาํรองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองจบีคว่ําตรงหนาขาขวา  แลวหงายมือออก วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

 

 



 
 

347

 
ภาพที ่286 ทาที ่61 

เนื้อรอง/ทํานอง  โฉมยงองคระเดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาจบีสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่287 ทาที ่62 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาจบีโบกออกตั้งวงบน  มือซายจบีสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 

 

 



 
 

348

 
ภาพที ่288 ทาที ่63 

เนื้อรอง/ทํานอง  คอนใหไมดูสารา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สอง วางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่289 ทาที ่64 

เนื้อรอง/ทํานอง  กัลยาคั่งแคนแนนใจ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูอก 

ศีรษะ    เอียงซาย  เมินหนามองไปทางขวา 

 

 



 
 

349

 
ภาพที ่290 ทาที ่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงแขกหวาน  คํารองวา  โอวาอนิจจา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอกเบาๆ 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองไปทางขวา 

 
ภาพที ่291 ทาที ่66 

เนื้อรอง/ทํานอง  ความรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก  ทา “รัก” 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

350

 
ภาพที ่292 ทาที ่67 

เนื้อรอง/ทํานอง  พึ่งประจกัษดังสาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายไวมอือยูระดับหนา  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่293 ทาที ่68 

เนื้อรอง/ทํานอง  น้ําไหล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชีน้ิ้วหงาย แลวมวนมอืออกในลักษณะชี้นิ้ววน   

    ขางลําตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองตามนิว้ 

 

 



 
 

351

 
ภาพที ่294 ทาที ่69 

เนื้อรอง/ทํานอง  ตั้งแตจะเชี่ยว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบหงายขางลาํตัวแลวมวนมือออกตั้งวง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

           
ภาพที ่295 ทาที ่70 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนเกลยีวไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทําทาภมรเคลา  มือซายตั้งวงระดับปาก  มือขวาจีบหงายเขาลําตวัแลวเคลามือ   

    ปฏิบัติสลับอีกขางหนึง่ 

ศีรษะ    เอียงซายแลวกลับเอียงขวา 



 
 

352

 
ภาพที ่296 ทาที ่71 

เนื้อรอง/ทํานอง  ที่ไหนเลยจะไหล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวางอศอกอยูระดับไหล  กดปลายมือลงแลวปาดมือ 

    ลงมาไปทางซาย ทา  “มา” 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย 

 
ภาพที ่297 ทาที ่72 

เนื้อรอง/ทํานอง  คืนมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายงอแขนกดปลายมอืลงอยูระดับไหล  มือขวางอแขนกดปลายมือลงใกล 

    กับมือซาย  แลวปาดมือลงไปทางขวา ทา “มาสองมือ” 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

353

 
ภาพที ่298 ทาที ่73 

เนื้อรอง/ทํานอง  สตรีในในพิภพ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้คว่าํนิว้แลวหงายมือกวาดออกขางลําตัว   

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามนิ้ว 

 
ภาพที ่299 ทาที ่74 

เนื้อรอง/ทํานอง  จบแดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้กดปลายนิว้ลงแขนตึงแลวดึงมือมาขางหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

354

 
ภาพที ่300 ทาที ่75 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมมีใคร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายตั้งวงยื่นมือมาขางหนาสั่นปลายมือเล็กนอย   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่301 ทาที ่76 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไดแคน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูที่อก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

355

 
ภาพที ่302 ทาที ่77 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหมือนตวัขา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาเทาแขนขางลําตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่303 ทาที ่78 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยใฝรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

356

 
ภาพที ่304 ทาที ่79 

เนื้อรอง/ทํานอง  ใหเกิน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มือซายหงายยกมือข้ึนขางลําตัวอยูระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่305 ทาที ่80 

เนื้อรอง/ทํานอง  พักตรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชีท้ี่หนา 

ศีรษะ    เอียงซาย 



 
 

357

 
ภาพที ่306 ทาที ่81 

เนื้อรอง/ทํานอง จึงมีแตเวทนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูดานลาง  มือซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย 

        
ภาพที ่307 ทาที ่82 

เนื้อรอง/ทํานอง เปนเนืองนติย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวากาํมือหลวม ๆเคาะทีพ่ื้นใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวาแลวเมนิหนามองไปทางขวา 

 

 



 
 

358

 
ภาพที ่308 ทาที ่83 

เนื้อรอง/ทํานอง  โอวาเสียดาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่ยกกนขึน้ 

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอกเบา ๆ 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่309 ทาที ่84 

เนื้อรอง/ทํานอง  ตัวนัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

359

 
ภาพที ่310 ทาที ่85 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพราะหลงรัก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่311 ทาที ่86 

เนื้อรอง/ทํานอง  เชื่อคํา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ที่ปากของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

360

 
ภาพที ่312 ทาที ่87 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงช้ําจิต 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่313 ทาที ่88 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะออกชือ่ลือชั่ว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาจีบคว่าํขางหนาระดับอก  แลวยกมอื  คลาย 

    จีบออก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองมือบน 

 



 
 

361

 
ภาพที ่314 ทาที ่89 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไปทั่วทิศ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายชี้สูงกดปลายนิ้วลงเดาะนิว้ 3 คร้ังพรอมทั้ง 

    เคลื่อนมือไปดานขาง 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่315 ทาที ่90 

เนื้อรอง/ทํานอง เมื่อพลัง้คดิ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออก 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 



 
 

362

 
ภาพที ่316 ทาที ่91 

เนื้อรอง/ทํานอง  ผิดแลว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายชี้กดปลายนิว้ลงขางลาํตัวแลวตวัดนิ้วเขาหา 

    ลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่317 ทาที ่92 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะโทษใคร 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา มือขวาชีน้ิว้คว่ํามือลงแลวหงายมือช้ีกวาดออกขาง 

    ลําตวั 

ศีรษะ    เอียงซาย  มองตามมือที่ชี ้



 
 

363

 
ภาพที ่318 ทาที ่93 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจรจา  เสยีแรงหวงัฝงฝากชีว ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบเขาอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่319 ทาที ่94 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระจะมีเมตตาก็หาไม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับอก   

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา  พรอมทั้งสัน่หนาเล็กนอย 

 



 
 

364

 
ภาพที ่320 ทาที ่95 

เนื้อรอง/ทํานอง  หมายบําเหน็จ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองยืน่มือมาดานหนาระดับเอวแลวหงายชอนมือข้ึน 

ศีรษะ    เอียงขวา   หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่321 ทาที ่96 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระรีบเสด็จไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหงายแลวมวนมือออกตั้งวงขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

365

 
ภาพที ่322 ทาที ่97 

เนื้อรอง/ทํานอง  ก็รูเทาเขาใจในทาํนอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางมือที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่323 ทาที ่98 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยระเดน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ตะแคงมือขางลาํตวั 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

366

 
ภาพที ่324 ทาที ่99 

เนื้อรอง/ทํานอง  บุษบาโฉมตรู 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาชี้คว่ํามือแขนตงึระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่325 ทาที ่100 

เนื้อรอง/ทํานอง  ควรคูภิรมยสมสอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองชีคู้กันดานหนาระดับเอว 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนาเมินมองไปทางขวา 

 



 
 

367

 
ภาพที ่326 ทาที ่101 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไมต่ําศักดิ์ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวายืน่มือมาดานหนากดปลายนิ้วลงขนานกับพื้น 

    แลวปาดมือไปทางขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่327 ทาที ่102 

เนื้อรอง/ทํานอง  รูปช่ัว 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายชี้แลวตวัดมือเขาหาลําตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

368

 
ภาพที ่328 ทาที ่103 

เนื้อรอง/ทํานอง  เหมือนตวันอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายจีบเขาอก  มือขวาวางมือที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่329 ทาที ่104 

เนื้อรอง/ทํานอง ทัง้พวกพอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางที่หนาขาขวา  มือขวาชีก้วาดมือไปทางขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย มองตามมือที่ชี ้

 



 
 

369

 
ภาพที ่330 ทาที ่105 

เนื้อรอง/ทํานอง  สุริวงศพงศพันธ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มอืซายจีบหงายลอแกวแลวมวนมือออกตัง้วงลอแกว 

    ขางลําตัวทางซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนาเมินมองไปทางขวา 

 
ภาพที ่331 ทาที ่106 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงโอปใน  คาํรองวา  โอแตนี้สืบไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาชี้สูงงอแขนอยูระดับสายตากดปลายนิ้วลง 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองมือ 

 



 
 

370

 
ภาพที ่332 ทาที ่107 

เนื้อรอง/ทํานอง  ในภายหนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาซาย  มือซายชี้ไปทางขวากดปลายนิว้ลง  งอขอศอก 

ศีรษะ    เอียงซาย   

 
ภาพที ่333 ทาที ่108 

เนื้อรอง/ทํานอง  จะอายชาวดาหา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแตะที่ขางแกมซาย  มือขวาเทาแขนขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองไปทางขวา 

 



 
 

371

 
ภาพที ่334 ทาที ่109 

เนื้อรอง/ทํานอง  เปนแมนมั่น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาขา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่335 ทาที ่110 

เนื้อรอง/ทํานอง  เขาจะคอน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองชข้ึูนมาตบมืออยูระดับปากกรีดปลายนิว้ 

ศีรษะ    เอียงซาย  หนามองมือที่ตบ 

 



 
 

372

 
ภาพที ่336 ทาที ่111 

เนื้อรอง/ทํานอง  นินทา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีห่นาขาซาย  มือซายชีท้ี่ปาก 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่337 ทาที ่112 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทุกสิ่งอัน 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแตะที่หนาขาขวา  มือขวาชี้ขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา 
 
 
 



 
 

373

 
ภาพที ่338 ทาที ่113 

เนื้อรอง/ทํานอง  นางราํพนั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ลําตัว    สะอืน้ 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

 
ภาพที ่339 ทาที ่114 

เนื้อรอง/ทํานอง  วาพลาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางขวา 

ลําตัว    สะอื้น 

ศีรษะ    เอียงขวา  กมหนาลงเล็กนอย 
 



 
 

374

 
ภาพที ่340 ทาที ่115 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางโศกา  (ปพาทยรับ) 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ลําตัว    สะอื้น 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

 
ภาพที ่341 ทาที ่116 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองซ้ํา  คาํรองวา  “นาง” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาตัง้วงบน  มือซายตั้งวงระดับปากใกลกับมือขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 



 
 

375

 
ภาพที ่342 ทาที ่117 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองซ้ํา  คาํรองวา “รําพนั” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหยิบจีบปลอยตั้งวงอยูดานหนา  ระดับสายตา  มือซายจีบสงหลัง 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่343 ทาที ่118 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยดาํเนนิทํานองเพลงโอปใน  เลียนเสียงคํารองวา “วาพลาง” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางมอืที่หนาขาขวา  มือซายจีบหงายแลวพลกิตั้งมือแขนตึงระดับไหล  

    แลววาดมือลงมา 

ศีรษะ    เอียงซาย 



 
 

376

 
ภาพที ่344 ทาที ่119 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยดาํเนนิทํานองเพลงโอปใน เลยีนเสยีงคํารองวา “ทางโศกา” 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายหยิบจีบปลอยตั้งวงกลาง  มือขวาวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่345 ทาที ่120 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงโอด 2ชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตัง้วงยืน่มือมาขางหนาอยูระดบัอก 

ศีรษะ      เอียงซาย 



 
 

377

 
ภาพที ่346 ทาที ่121 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงโอด 2ชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงบน  มือซายจีบสงหลงัแขนตึง 

ศีรษะ    ตี่ไหลซายแลวกลับมาเอียงขวา  แลวสะดุงตัว 4 จงัหวะ พรอมทั้งตีไหลขวา 

 
ภาพที ่347 ทาที ่122 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปพาทยทาํเพลงโอด 2ชัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ในจังหวะที่ 5 ใหคอย ๆ เคลื่อนมือซายไปแตะที่หนาผากเสมอตนีผม วาง 

  ขอศอกที่เขาของอิเหนา 

ลําตัว    ทอดตวัไปหาอิเหนา สะดุงตัวพรอมทัง้สะอื้น 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงพรอมทั้งกลอมหนาตามจงัหวะ จนถงึจังหวะที ่10 

หมายเหต ุ   ทายเพลงโอดเช็ดน้ําตาขางซาย ขวา 



 
 

378

 
ภาพที ่348 ทาที ่123 

เนื้อรอง/ทํานอง  รองเพลงมุลง  คํารองวา  เมื่อนัน้ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่349 ทาที ่124 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา  

ศีรษะ    เอียงซาย 

 



 
 

379

 
ภาพที ่350 ทาที ่125 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปลอบนาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 

 
ภาพที ่351 ทาที ่126 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลางเช็ดชลนา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา  เงยหนาใหอิเหนาเช็ดน้าํตา 

 



 
 

380

 
ภาพที ่352 ทาที ่127 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวงยหิวา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายทาํทาเช็ดน้าํตาขางซาย 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 

 
ภาพที ่353 ทาที ่128 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาทรงโศกี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูลาง  มอืซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 

 



 
 

381

หมายเหต ุ   บทเจรจา   ตั้งแต  จงสรางสิ้นกินแหลงแคลงใจ  ที่ในบุษบามาศรี  พี ่

    สลัดตัดใจไมใยดี  มิไดมีปรารถนาอาลัย  อันขาวบษุบาวางานหนัก  จะงามเทา 

       นองรักกห็าไม  ชะรอยกรรมจําพรากตองจากไกล  เพราะกลวัภัยพระราชบิดา   

               แมนเสียดาหาก็เสยีวงศ  อัปยศถึงองคอสัญหยา  เจากับพีก่จ็ะมีแตนินทา   

    แกวตาจงดาํริตริตรอง  ในชวงคําเจรจานี้เปนบทบาทของอิเหนา  จนิตะหราจะ 

    นัง่ฟงอยูในลกัษณะเดิม 

 

 
ภาพที ่354 ทาที ่129 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงกลอมนาร ี คํารองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา   

ศีรษะ    เอียงขวา 
 
 
 



 
 

382

 
ภาพที ่355 ทาที ่130 

เนื้อรอง/ทํานอง  จินตะหราคอยคลาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออกอยูระดับ 

    เดียวกนั 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่356 ทาที ่131 

เนื้อรอง/ทํานอง  หายหมนหมอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับเอว   

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 



 
 

383

 
ภาพที ่357 ทาที ่132 

เนื้อรอง/ทํานอง  กราบทูล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่358 ทาที ่133 

เนื้อรอง/ทํานอง  แทบบาท  น้าํตานอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหววางบนมอืของอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

384

 
ภาพที ่359 ทาที ่134 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาทิง้นอง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายตั้งวงลางระดับเอว  มือขวาจบีคว่าํแลวหงายคลายมือออก 

ไหล    ตีไหลขวาเลก็นอย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่360 ทาที ่135 

เนื้อรอง/ทํานอง ใหตรม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูลาง  มอืซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 



 
 

385

 
ภาพที ่361 ทาที ่136 

เนื้อรอง/ทํานอง  ระทม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอกเบาๆ ถี่ๆ 

ลําตัว    หนักหนา 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่362 ทาที ่137 

เนื้อรอง/ทํานอง  อุรา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองตบที่หนาอก 

ลําตัว    หนักหลัง 

ศีรษะ    เอียงขวา 



 
 

386

 
ภาพที ่363 ทาที ่138 

เนื้อรอง/ทํานอง  แมนเสร็จราชการ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาจบีหงายมวนมือออกตั้งวงขางลาํตัวระดับไหล 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่364 ทาที ่139 

เนื้อรอง/ทํานอง  งานศกึ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทําทาชกัแปงผัดหนา  มือขวาจีบปรกขาง  หกัขอมือเขาหาแงศีรษะ  มอื 

    ซายตั้งวงหนาระดับปาก 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

387

 
ภาพที ่365 ทาที ่140 

เนื้อรอง/ทํานอง  แลวรําลึก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาทีพ่ื้นแขนตงึ  มอืขวาถทูี่ตักอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่366 ทาที ่141 

เนื้อรอง/ทํานอง  อยาลืม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือขวาวางทีพ่ื้น   มือซายตั้งวงหนาระดับเอวยืน่มือมาขางหนา  ส่ัน 

    ปลายมือเล็กนอย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

388

 
ภาพที ่367 ทาที ่142 

เนื้อรอง/ทํานอง  หมันหยา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาชี้ลงพื้นหักขอมือลงอยูใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่368 ทาที ่143 

เนื้อรอง/ทํานอง  จงเรงรีบ 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมอืที่หนาขาขวา  มือขวาจีบหงายแลวมวนมอืออกตั้งวงกลาง 

    ขางลําตัว 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

389

 
ภาพที ่369 ทาที ่144 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยกทพั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองหงายหักขอมือลง  แลวโกยมอืยกขึ้น 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่370 ทาที ่145 

เนื้อรอง/ทํานอง  กลับมา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวากดปลายมือลงพรอมทัง้งอขอศอกอยู 

    ระดับไหล  แลวปาดมือมาทางซาย ทา “มา” 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

390

 
ภาพที ่371 ทาที ่146 

เนื้อรอง/ทํานอง  นองจะนบั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายแบมอืดานหนาอยูระดับอก  มือขวาชี้ทีน่ิว้กอยงอนิว้ลงแลวไลไปจนถึง 

    นิว้ชี ้

ศีรษะ    เอียงซาย  มองที่มือ 

 
ภาพที ่372 ทาที ่147 

เนื้อรอง/ทํานอง  วันทา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มอืขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 



 
 

391

 
ภาพที ่373 ทาที ่148 

เนื้อรอง/ทํานอง  ภูวไนย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่374 ทาที ่149 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงปนตลิ่งใน  คํารองวา  เมื่อนั้น 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 



 
 

392

 
ภาพที ่375 ทาที ่150 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระโฉมยงทรงฤทธิ์พิสมัย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา 

 
ภาพที ่376 ทาที ่151 

เนื้อรอง/ทํานอง  รับขวัญกัลยาแลววาไป 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่377 ทาที ่152 

เนื้อรอง/ทํานอง  พี่จะลืมปล้ืมใจไปไยมี 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่378 ทาที ่153 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพราะเปนเวรกรรม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง  มือขวาอยูลาง  มอืซายอยูบน 

ศีรษะ    เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย 

หมายเหต ุ   อิเหนาจะใชมือขวาโอบที่ไหลของนางจินตะหรา 
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ภาพที ่379 ทาที ่154 

เนื้อรอง/ทํานอง  จึงจําพราก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่380 ทาที ่155 

เนื้อรอง/ทํานอง  พี่ขอฝากมาหยารัศมี   

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวะระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่381 ทาที ่156 

เนื้อรอง/ทํานอง  กับนางสะการะวาต ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่382 ทาที ่157 

เนื้อรอง/ทํานอง  ดวยทรามวัยไรที่พึง่พา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่383 ทาที ่158 

เนื้อรอง/ทํานอง  เพลงนกจาก  คํารองวา  วาพลาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่384 ทาที ่159 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางเปลื้องสังวาลทรง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

หมายเหต ุ   อิเหนาถอดสังวาลแลว  แลวกําไวหลวมๆ 



 
 

397

 
ภาพที ่385 ทาที ่160 

เนื้อรอง/ทํานอง  สวมใสองคขนิษฐา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา   

หมายเหต ุ   อิเหนาสวมสังวาลใหกับจนิตะหรา 

 
ภาพที ่386 ทาที ่161 

เนื้อรอง/ทํานอง  พี่ขอแลก 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่387 ทาที ่162 

เนื้อรอง/ทํานอง  สไบทรงนงพงา 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ทาํทาอาย  มือซายแตะทีแ่ตมซาย  มือขวาเทาแขนขางลาํตัว 

ศีรษะ    เอียงซาย 

 
ภาพที ่388 ทาที ่163 

เนื้อรอง/ทํานอง  ไวเปนเพือ่นเตือนตาย 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่389 ทาที ่164 

เนื้อรอง/ทํานอง  ยามหางไกล 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือซายวางมือที่หนาขาขวา  มือขวาหยิบผาสไบจากในผาหมนางแลวยื่น 

    ใหกับอิเหนา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่390 ทาที1่65 

เนื้อรอง/ทํานอง  ปลอบพลาง 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 
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ภาพที ่391 ทาที ่166 

เนื้อรอง/ทํานอง  ทางลาโฉมตรู 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา 

ศีรษะ    เอียงซาย  เงยหนามองอิเหนา 

หมายเหต ุ   อิเหนาหอมแกมโดยการเชยคางจนิตะหรา   

 
ภาพที ่392 ทาที ่167 

เนื้อรอง/ทํานอง  เจาจงอยูดีอยาหมนไหม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่393 ทาที ่168 

เนื้อรอง/ทํานอง  พระครวญคร่ําล่ําลาดวยอาลยั 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    มือทัง้สองคว่ําไขวกนัทีห่นาทอง 

ศีรษะ    เอียงขวา  หนามองอิเหนา 

 
ภาพที ่394 ทาที ่169 

เนื้อรอง/ทํานอง  เสด็จไปที่ประชุม 

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา 
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ภาพที ่395 ทาที ่170 

เนื้อรอง/ทํานอง  พลโยธ ี

ทิศ    ดานหนาของเวท ี

เทา    นัง่พับเพียบ   

มือ    ไหวระดับอก 

ศีรษะ    เอียงขวา   

หมายเหต ุ    ปดฉาก 
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5.4  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารํา 
5.4.1  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนพบรัก ฉากทอง

พระโรง 
การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนพบรักนี้เปนการพบรักกับอิเหนา เมื่อทั้งสอง

เขาเฝาทาวหมันหยาและประไหมสุหรี  อิเหนาจะแอบมองจินตะหราอยูตลอด  แตในฐานะที ่
จินตะหราเปนผูหญิงและเปนนางกษัตริยจึงตองมกีารเก็บอารมณความรูสึกไวขางใน     ผูแสดง

เปนนางจินตะหราจึงตองแสดงอารมณออกทางสหีนาและแววตาเปนสวนใหญ และเนื่องจากเปน
ละครใน    จึงตองพิถพีถิันในเรื่องกระบวนทารํา มกีารใชเทคนิคตางๆ ในการรําและการแสดง

อารมณ  เพื่อใหการแสดงออกมาดูสวยงามและเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร      
 

  5.4.1.1. กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
1.  การหมอบเฝา 

 

 
ภาพที ่ 396  ทาหมอบเฝา 

รองเพลงสามไมใน 

  เมื่อนัน้   โฉมยง  องคประไหม  สุหรี 

 พิศพักตร  ระเดน  มนตร ี   เทว ี แยมพราย  ทายทกั 

 แตเจา  กําเนดิ  เกิดมา   เพียงนี ้ ใหนา  ไดรูจัก 

 ทรงโฉม  ประโลม  เลิศลักษณ   สมศักดิ์  สุริวงศ  เทวัญ 

 
ในชวงบทรองนี้เปนบทบาทของประไหมสหุรีตัวละครทุกตัวจะนัง่หมอบโดยเรียงตาม

ตําแหนง ดังนี ้  ดานขวาของเวท ีจินตะหรา  พี่เลี้ยง  นางกาํนัล  ดานซายของเวที อิเหนา ระเดน

ดาหยน พี่เลี้ยง กิดาหยัน 



 
 

404

ในการเขาเฝานั้นผูแสดงจะนั่งพับเพียบหนัปลายเทาออกมาดานนอก  ไมหนัปลายเทาไป

หาผูที่สูงศักดิก์วาเพราะถือเปนการไมสุภาพและในการแสดงละครในนัน้ตองยืดแบบแผนตาม

ขนบประเพณขีองไทยทีม่ีมาแตโบราณอยางเครงครัด  ในการหมอบใหสวยนัน้ทาํไดโดยการนัง่ 
พับเพยีบ เบี่ยงตัวมาทางดานหนาเวทีเล็กนอย  เพื่อใหผูชมสามารถมองเหน็ผูแสดงไดอยางชัดเจน      

มือซายหงายมือวางอยูเหนอืเขาซาย  มือขวาคว่ํามือประกบบนมอืซายกรีดนิว้ตึง  กมตัวลง

เล็กนอย ถากมมากไปจะดูไมสวยเพราะจนิตะหราเปนนางกษัตริยไมวาจะทําทาใดกต็องดูสงางาม

อยูเสมอ   ศีรษะเอียงขวา  หนามองออกหนาเวที    
 

2.  การไหว 
 

 
ภาพที ่397  ทาไหว 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 

จินตะหราจะไหวอิเหนาตรงคํารองวา “บังคมคัล”  ซึ่งจะมีเทคนิคในการไหว  คือ  เมือ่ไหว

จรดหนาผากใหแอบมองอิเหนา แลวจึงลดมือลงมาอยูระดับอกแลวกมหนาลง  ในทานี้ผูแสดงใช
สายตาเปนเครื่องสื่อสารระหวางคนสองคน  เพื่อเปนการแสดงใหผูชมรูโดยนัยวาทั้งคูมีความพึงใจ

ตอกัน   
 
 
 

 



 
 

405

3.  สะดุงตัว 
 

 
ภาพที ่398  ทาสะดุงตัว 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 
คํารองวา  “ยิง่สะเทิ้น” จนิตะหรารูสึกเขนิอายอิเหนา ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทัง้สองวางที่

หนาขาขวา ในการสะดุงตัวนั้นใหสะดุงขึน้โดยเร็ว  จึงจะทาํใหผูชมเห็นวาเราสะดุงตัวอยางชัดเจน   

หลังตรง  ศีรษะหนาตรง หนามองออกมาหนาเวท ีดวยสีหนาที่ตกใจเล็กนอย 

 
4.  คลาน 

 

 
ภาพที ่ 399 ทาคลาน 
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รองเพลงแขกบันตน 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ไดฟง  ปตุเรศ  ตรัสมา    ใหขวยเขนิ  วญิญาณ  อารมณ 

 ชนน ี ตรัสเตือน  จึงเคลื่อนคลาย   ระวังชาย  ทรงสะพกั  ชักหม 

 คร้ันถึง  อิเหนา  ก็บังคม    แลวกม  พกัตรา  ไมพาท ี

 
คํารองวา “จงึเคลื่อนคลาย”  ผูแสดงคลานเขาซายตรงคํารองวา “จงึเคลื่อนคลาย”  มือ

ซายวางมือแขนตึงเหนือเขาซาย  มือขวาจีบชายพก  ศีรษะเอียงขวา ในการคลานนี้มีเทคนิค

สําหรับละครในคือ  เวลายกเขาที่คลานเพียงนิดเดียวไมตองยกสงู  เพราะจะทาํใหดูนุมนวล  และ

คลานไปชาๆ ตามจังหวะเพลง  ไมกาวเขายาวเกินไป เพราะถากาวยาวเกนิไปจะดูไมสุภาพ 

 
5.  การจับผาสไบ 

 

 
ภาพที ่ 400  ทาจับผาสไบ 

รองเพลงแขกบันตน 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ไดฟง  ปตุเรศ  ตรัสมา    ใหขวยเขนิ  วญิญาณ  อารมณ 

 ชนน ี ตรัสเตือน  จึงเคลื่อนคลาย   ระวังชาย  ทรงสะพกั  ชักหม 

 คร้ันถึง  อิเหนา  ก็บังคม    แลวกม  พกัตรา  ไมพาท ี

 

 คํารองวา “ระวังชาย ทรงสะพัก”  ผูแสดงเดินเขาขวา  ลากมาชิดกบัเขาซาย  มอืซายจีบ

หงายที่ชายพก  มือขวาจีบคว่ําแขนตึงจบัที่ริมผาหมนางทางดานขวา  ศีรษะเอียงซาย  เทคนิคใน

การทาํทานี้คอื เมื่อเวลาเราเดินเขาตองระวังมใิหทับชายผาหมนาง  จึงตองมกีารระวังเปนพเิศษ  

และเวลาที่จับผาหมนางจะตองดึงขึ้นมาใหสูงเลก็นอยเพื่อใหเห็นลายผาจะทําใหดูสวยงาม 
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6.  หลบหนา 
 

 
ภาพที ่ 401  ทาหลบหนา 

รองเพลงแขกโหมง 

  เมื่อนัน้     ระเดน  มนตรี  เกษมศานต 

 บังคม  แทบเบื้อง  บทมาลย   ประไหมสุหรี  นงคราญ  กัลยา 

 ทําที  มิให  ใครสังเกต    ชําเลืองเนตร  ดูระเดน  จนิตะหรา 

 อรชร  ออนแอน  ทัง้กายา   ลักขณา  เลิศล้ํา  นาร ี

 
 คํารองวา “ชาํเลืองเนตรดูระเดนจินตะหรา”  ผูแสดงนัง่พับเพยีบ  มือซายหงายมือวางบน

เขาซาย  มือขวาคว่าํมือประกบบนมือซาย  กมหนาลง  ในการหลบหนานั้นจะตองหลบในจงัหวะที่
พอดีกับอิเหนามองมา  เมื่อใหดูสอดคลองกลมกลืนกนั  และไมควรกมหนามากเกนิไปเพราะจะทํา

ใหดูเหมือนคนคอพบั 
 

7.  มอง 
 

 
ภาพที ่ 402 ทามอง 
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รองราย 

  แลวตรัสแก  จนิตะหรา  เทว ี   นี่ระเดน  มนตรี  เฉิดฉัน 

 ฝากตัว  ใหรู  จักกัน    เจาจง  อภิวนัท  พี่ยา 

 
 คํารองวา  “นี่ระเดน มนตรี” ประไหมสุหรีแนะนําจนิตะหราใหรูจักกับอิเหนา ผูแสดงนั่ง
พับเพยีบ  มือซายหงายมือวางบนเขาซาย  มือขวาคว่ํามอืประกบบนมอืซาย  เงยหนามองอิเหนา  

ในชวงคํารองนี้จินตะหราจะสามารถมองอเิหนาไดโดยตรงเพราะประไหมสุหรีไดแนะนําใหทัง้สอง

ไดรูจักกัน  จินตะหราจะตองเก็บความรูสึกไวขางใน  มองกนัไดแตยิ้มในหนาเพียงเลก็นอย  ถายิม้

มากเกินไปจะดูไมสุภาพ   เพราะตัวละครทั้งสองเพิง่ไดรูจักกันเปนครั้งแรก 

 
5.4.1.2. กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณตอนพบรัก ฉาก 

ทองพระโรง 
ในการแสดงอารมณของนางจินตะหราในตอนพบรักนี้  ผูแสดงไดพบกันเปนครั้งแรกและ

เกิดความพึงพอใจตอกัน  โดยธรรมชาตขิองผูหญิงถึงแมจะรักใครชอบใครก็จะไมแสดงออกนอก

หนา  ไมกลาเผชิญหนากนัโดยตรง  แตจะแสดงกิริยาเขนิอาย  และแอบมองกนั ซึง่ประกอบไปดวย

อารมณตาง ๆ  ดังตอไปนี ้ 
 

1.  อาย 
 

 
ภาพที ่ 403 ทาอาย 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 
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คํารองวา “กัลยา อายเอียง เมียงมนั” จนิตะหราแสดงอารมณเขินอายเมื่อพระชนนีแนะนํา

ใหรูจักกับอิเหนา  ผูแสดงนัง่พับเพียบ มอืทั้งสองวางทีห่นาขาขวา ศรีษะเอียงซายพรอมทัง้กลอม

หนา  กลับมาเอียงขวา  แลวกมหนาลงเลก็นอย  ในการอายของจินตะหราในตอนพบรัก ตัวละคร

จะไมปฏิบัติทาอายแตจะใชการกลอมหนาและหลบสายตา  เปนการแสดงออกทางสีหนาและแวว

ตา  
 

2.  ขัดเขิน 

 
ภาพที ่ 404  ทาขัดเขิน 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 
คํารองวา “ยิง่สะเทิ้น” ผูแสดงตอนนี้จะแสดงอารมณตกใจเมื่อเหลอืบไปเห็นผูชายที่ตน

แอบชอบอยูในใจ   จนิตะหรารูสึกขัดเขินอิเหนาที่ถกูแอบมอง  จึงแสดงอาการสะดุงตัว  หนัหนา

ออกมาขางนอก   
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3.  เก็บอารมณความรูสกึ 
 

 
ภาพที ่ 405  ทาเก็บอารมณความรูสึก 

รองเพลงกะเรยีนทอง 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 ฟงพระ  ชนนี  ตรัสมา    กัลยา  อายเอยีง  เมยีงมนั 

 เหลือบไป  ประเนตร  ภูวไนย   ยิ่งสะเทิน้  ฤทยั  ไหวหวัน่ 

 อุตสาหขืน  อารมณ  บงัคมคัล   อิเหนา  กุเรปน  แลวกมพักตร 

 
คํารองวา “อุตสาหขืน อารมณ”  ผูแสดงนัง่พับเพียบ มือซายหงายมือวางบนเขาซาย  มือ

ขวาคว่าํมือประกบบนมือซาย   ศีรษะเอียงซายกมหนาลง  มีเทคนิคในการทําทานี้ใหไดอารมณคือ  

ใหผูแสดงหายใจเขา  แลวหายใจออกอยางเร็ว  และแรงกวาปกต ิ

 
5.4.2   วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจินตะหราตอนพบรัก ฉากสวน

ดอกไม 
5.4.2.1  กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
1.  ทาเด็ดกลีบดอกปะหนัน 

 

 
ภาพที ่406  ทาเด็ดกลีบดอกปะหนนั 
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รองราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหรา  พาซื่อ  ไมสงสยั 

 หยิบปะหนัน  มาดู  ทนัใด   อรไท  เห็นสาร  ก็อานพลัน 
 

คํารองวา “อรไท เหน็สาร” จินตะหราอานสาสนจากดอกไมที่อิเหนาใหมา ผูแสดงนั่งพับ

เพียบ มือซายจับที่กานดอกปะหนัน  มือขวาจีบจับที่กลีบดอกปะหนนัแลวดึงขึน้  ศีรษะเอียงซาย 

มองที่ดอกปะหนนั เทคนิคในการเด็ดกลบี คือเวลาเด็ดตองเด็ดกลีบที่ทาํเสริมไวจะทําใหดึงขึน้มา

งายและไมสะเทือนกลีบที่อยูติดกัน   
 

2.  ทาอานสาสน 
 

 
ภาพที ่ 407 ทาอานสาสน 

รองราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหรา  พาซื่อ  ไมสงสยั 

 หยิบปะหนัน  มาดู  ทนัใด   อรไท  เห็นสาร  ก็อานพลัน 
 
คํารองวา “กอ็านพลัน”  ผูแสดงนั่งพับเพียบ มือทัง้สองจับที่ริมกลบีดอกปะหนันทั้งสอง

ขางในแนวนอน อยูระดับอก ไมควรถือสูงเกนิไปเพราะจะทาํใหบงัใบหนาของตัวละคร  เอียงขวา

แลวกลอมหนาไปเรื่อยๆ ตามจังหวะเพลง สายตามองทีก่ลีบดอกปะหนันอยูตลอดเวลาทางซาย

ขวา เพื่อใหดูเปนธรรมชาติเหมือนการอานจริงๆ    และการกลอมหนาจะชวยใหการรําดูออนหวาน

นุมนวลมากยิง่ขึ้น 
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3.  ทาจีบชูมอืขึ้น 
 

 
ภาพที ่408 ทาจีบชูมือข้ึน 

รองเอกบท 

  ในลักษณ  อักษร  เสนหา   ของพี่ยา  จารึก  กลีบปะหนนั 

 มาแจงความ  ทรามวัย  วิไลวรรณ   ดวยผูกพัน  พศิวาส  ไมคลาดคลา 

 นี่เนื้อ  ชะรอยกรรม  ไดทาํไว   จึงจําไกล  พุมพวง  ดวงยิหวา 

 มิรูที่  จะแข็งขดั  วัจนา    ขอลา  โฉมยง  อยูจงด ี

 ชาโบะ  จะขอเปลี่ยน  สไบนาง   ไปชมพลาง  ตางพักตร  ยาหยี 

 กับทัง้  ชานสลา  จงปราณ ี    เหมือนช ู ชวีี  ของพี่ไว 

 ถึงกลับไป  ก็ไม  อยูชา    จะคืนมา  ชมชิด  พิสมัย 

 จงเปนมิตร  ไมตรี  แตนี้ไป   ดังได  ตุนาหงนั  กันมา 

 

คํารองวา “เหมือนชูชวีีของพี่ไว”  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายจับกลีบดอกปะหนนั  มือ

ขวาจีบหักขอมือเขาหาหนาอยูระดับสายตา  เอยีงซาย เทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคอื  ในขณะที่

ผูแสดงชูมือจีบข้ึนนัน้  สายตาจะตองมองตามมือ  และแสดงสีหนาทีย่ิ้มแยมแจมใส   
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4.  ทาชะเงอมอง 
 

 
ภาพที ่409  ทาชะเงอมอง 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
 
คํารองวา “อยาหมาย ไปชมจันทร”  ผูแสดงนั่งในลักษณะยกกนขึน้  มือทัง้สองคอย ๆ

เคลื่อนมือข้ึน  มือขวาตั้งวงบน  มือซายตัง้มือแขนตึงระดับไหล  ศีรษะเอียงซายพรอมทั้งเปดปลาย

คางแลวมองไปทางขวาเพื่อใหแลดูเปนธรรมชาติ  เทคนิคในการทาํทานี้ใหสวย  คอืความนุมนวล  

ในการลุกขึน้ตองคอย ๆ ลุก  และเคลื่อนมือไปพรอม ๆ กับการยกกนขึ้น และจะตองมองสงูไป

ทางขวา  ในการมองถามองสูงแสดงวาอยูไกล ถาต่าํลงมาหมายถึงอยูใกล 

  
5.  ทานั่งเทาแขน 
 

 
ภาพที ่ 410 ทานัง่เทาแขน 
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รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
 

คํารองวา “รําคาญ” จนิตะหราแกลงแสดงความรําคาญตอพี่เลี้ยงทีม่าขอสไบไปใหอิเหนา 

ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือซายเทาพื้นแขนตึง  มือขวาเทาพืน้ใกลกับมือซาย ศีรษะเอียงขวามองหนา

พี่เลี้ยง  แลวสะบัดหนพีรอมกับสะดุงตัวแลวเปลี่ยนมือมาเทาแขนทางขวา ตรงคาํรองวา “วานอยา

ใหขัดใจ”  มีเทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ  เวลาเทาแขนจะตองทรงตัวขึ้นเพื่อไมใหลําตัวโนมไป

ขางหนามากเกินไป  และเวลาเปลี่ยนมือมาเทาแขนขางขวาตองยกมือตํ่าๆ เพราะจะทาํใหดู

นุมนวลสมกับเปนนางละครใน 

 
6.  ทารับพาน 

 

 
ภาพที ่ 411 ทารับพาน 

รองเพลงวิลันดาโอด 

  นองเจา  จงทรง  เมตตา   วันนี้ขา  หนาวเยน็  เหมือนเปนไข 

 จะขอผา  รอยทรง  องคอรไท   แมนโปรดให  ไดหม  ก็คงคลาย 

  วาพลาง  ทางทา  เฉลยหนา  หยิบยก  พานผา  มาถวาย 

 แตเฝาเตือน  เยือนยิม้  พร้ิมพราย   จงเปลี่ยนเปลือ้ง  จากกาย  กัลยา 
 

คํารองวา “หยบิยก  พานผา  มาถวาย” จนิตะหรารับพานผาสไบจากพี่เลี้ยงเพื่อเปลี่ยนผา

ใหอิเหนา  ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทัง้สองจับที่ฐานของพานกรีดนิว้  ศีรษะเอียงซาย  มองที่พานผา  
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มีเทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคือ ผูแสดงจะตองนัง่ทรงตัวไว จะทาํใหดูสงางาม   ไมโนมตัวไป

ขางหนามากเกินไปเพราะจะทําใหขาดความสมดุล ใบหนาตองยิ้มแยมแจมใส 

 
7.  ทาเสแสรง 

 

 
ภาพที ่ 412 ทาเสแสรง 

รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
 

คํารองวา “เสแสรง”  จินตะหราแกลงเสแสรงวารําคาญพี่เลี้ยง ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือ

ซายตั้งวงลางระดับหนาทอง  มือขวาจีบหงายเปลื้องมอืหงายออก  ศีรษะเอียงขวา  เทคนิคของทา

นี้อยูที่การตีไหล  คือเมื่อคลายจีบขวาใหตัวละครตีไหลขวาไปพรอมกนั  การตีไหลจะตองตีเพยีง

เล็กนอย   เพื่อใหดูนุมนวลสมกับเปนละครใน 
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8. ทาทิง้กลีบดอกปะหนัน 
 

 
ภาพที ่ 413 ทาทิง้กลีบดอกปะหนัน 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
 
 คํารองวา “ทิ้งปะหนัน เสียทนัใด” จนิตะหราแกลงทิง้ดอกปะหนนัแตทีจ่ริงนัน้พงึพอใจ  ผู

แสดงนั่งพับเพยีบ มือซายเทาพื้นแขนตงึ  มือขวาทิ้งกลีบดอกปะหนันใกลกบัมือซาย  เอยีงขวา 

มองกลีบดอกปะหนันที่ทิง้ลงไป  แลวสะบัดหนามองไปทางขวา  มีเทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคือ  

เมื่อทิ้งกลีบดอกปะหนนัจะตองนัง่ทรงตัวไว   ไมเอนตวัไปทางซายมากเกนิไป  ตองทําสหีนาบึ้งตงึ

แลวสะบัดหนา  มองไปทางขวาพรอมทั้งเปดปลายคาง  เพื่อใหผูชมเห็นวาเราแกลงประชดทาํเปน

ไมสนใจดอกไมนั้น จะทําใหการแสดงดูสมจริง 
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9.  ทาตบพื้น 
 

 
ภาพที ่414  ทาตบพืน้ 

รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

 แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
 

คํารองวา “อะไรนี่”  จินตะหราแกลงตอวาพี่เลี้ยง  ผูแสดงนัง่พับเพียบ มือซายเทาพื้นแขน

ตึง  มือขวาตบที่พืน้ใกลกับมือซาย เอียงขวา   เทคนิคในการทําทานีใ้หไดอารมณตัวละครจะตอง

ตบพื้นพรอมกบัมองจองหนาพี่เลีย้งทางซาย ดวยสหีนาบึง้ตึง เพื่อเปนการตอวาพี่เลีย้งที่เขามา

วุนวายจนทําใหจินตะหรารูสึกรําคาญใจ 

 
  10.  ทาจับผาสไบ 
 

 
ภาพที ่415 ทาจับผาสไบ 
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รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 

 

คํารองวา “บางขอผา”  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายถือกลีบดอกปะหนันอยูระดับอก  มือ

ขวาจีบคว่าํจับผาสไบแขนตึงระดับไหล  ศีรษะเอียงซาย  หนามองที่กลบีดอกปะหนัน  ทานี้ผูแสดง

จะตองระวงัในการหยิบผาหมนางไมใหพลิกกลับดาน และเวลาหยิบข้ึนมาจะตองตึงแขนอยูระดบั

ไหล  ผาหมนางจะไดกางออกมาดูสวยงาม  และขอควรระวังคือ ผาซบัในนัน้จะตองเรียบไมมีรอย

ขาด จึงตองสาํรวจใหดีกอนการออกแสดง 

 
11.  ทากํามอืเขาหาปาก 
 

 
ภาพที ่416  ทากํามือเขาหาปาก 

รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 

 

คํารองวา “ขอชาน”  ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มือซายกาํมือเขาหา

ปาก  ศีรษะเอยีงขวา  ทานี้ผูแสดงจะตองกาํมือหลวมๆเพือ่ใหดูเปนธรรมชาติ  และมอืควรอยูระดับ

ปาก  ไมสูงจากนี้เกินไปเพราะจะทําใหบังใบหนาของผูแสดงและอาจผดิความหมายของทารําได 
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12.  ทาเค้ียวหมาก 
 

 
ภาพที ่ 417 ทาเคี้ยวหมาก 

รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
 
 คํารองวา “เอาหมากมาเคี้ยว” จนิตะหราเคี้ยวหมากเพื่อที่จะสงไปใหอิเหนา ผูแสดงนั่งพับ

เพียบ มือขวาถือหมากเขาหาปาก  มือซายปองปากอยูบนมือขวา  ศีรษะเอียงซาย  ทานี้เปนการ

เคี้ยวหมาก  ซึ่งการที่ตวัละครนั้นเปนนางกษัตริยเวลารับประทานอะไรจึงตองเอามือปองปากไว

เพื่อใหดูสุภาพ  และตัวละครตองกมหนาลงเพยีงเลก็นอย  ไมกมมากจนเกนิไปเพราะจะทําใหผูชม

มองเหน็ไมชัดเจน  
 

13.  ทาสงหมาก 
 

 
ภาพที ่ 418 ทาสงหมาก 
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รองราย 

  เมื่อนัน้     ระเดน  จินตะหรา  จึงวาขาน 

 อะไรนี่  มีแต  บอกอาการ    บางขอผา  ขอชาน  รําคาญใจ 

 จึงรับ  เอาหมาก  มาเคี้ยว   พอแหลก  ประเดี๋ยว  จงึสงให 

แลวเสด็จ  ลีลา  คลาไคล    คืนกลับ  ตําหนักใน  รัตนา 
  

คํารองวา “พอแหลกประเดีย๋วจงึสงให” จนิตะหราสงหมากใหพี่เลีย้ง  ผูแสดงนัง่พบัเพียบ 

มือซายวางทีห่นาขาขวา  มอืขวาวางหมากลงในผอบ  เอียงซายเมนิหนามองไปทางขวา  เทคนิค

ของทานี้คือ  เวลาวางหมากตองใชหางตามองที่พานเสียกอน  เพือ่ไมใหวางพลาด  แลวจงึเมิน

หนาหนัไปมองทางขวา  

 
  14. ทาชี้ไสมอื 

 

 
ภาพที ่419  ทาชี้ไสมือ 

รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 

 

 คํารองวา “กลผูใหญ” ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายวางทีห่นาขาขวา  มือขวาชี้ขางลําตัว 

งอศอก  กดปลายนิว้ลงแลวไสมือไปขางหนา  ศีรษะเอียงซาย  เทคนิคในการทําทานีใ้หสวยผูแสดง

ตองทิ้งน้าํหนกัตัวไปพรอมกับมือที่ไสออกไปขางหนา  และแสดงสีหนาไมพอใจ  โดยการขมวดคิ้ว

เล็กนอย  ใบหนาบึง้ตึง 
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15.  เลหเหลีย่ม  
 

 
ภาพที ่ 420 ทาเลหเหลี่ยม 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว   

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 

 

 คํารองวา “แตเลหกล” จินตะหราแลงทาํเสแสรงไมชอบดอกปะหนัน  ผูแสดงนั่งพับเพียบ  

มือขวาถือกลบีดอกปะหนันระดับอก  มือซายจีบหงายลอแกวแลวมวนมือต้ังขึ้น  ศรีษะเอียงซาย

แลวกลับเอียงขวา  เทคนิคในการทําทานี้ใหสวยคือคือ ผูแสดงจะตองสะบัดหนา  และตีไหลซายไป

พรอมกับการมวนมือจะทําใหดูออนชอยงดงาม  แสดงอารมณเสแสรงดวยการยิ้มในหนา  ดวงตา

เปนประกาย 
 

5.4.2.2. กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณ ตอนพบรัก ฉากสวน 
ดอกไม 

อารมณของผูแสดงในตอนนี้คือ  จนิตะหราไดอานสาสนของอิเหนาจากดอกปะหนนัทีพ่ี่

เลี้ยงนํามาใหก็รูสึกชอบใจ  แตดวยจริตกิริยาของผูหญิงจึงแกลงเสแสรงและพูดจาในเชิงประชด

ประชัน 
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1.  ดีใจ  
 

 
ภาพที ่421  ทาดีใจ 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว   

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 

 

คํารองวา  “ชอบพระทยัในกลอน”  จนิตะหราแสดงอารมณดีใจ เนื่องจากการทีไ่ดอาน

สาสนในกลีบดอกปะหนันแลวเกิดความพงึพอใจ  ผูแสดงทําทายิ้ม  มือซายจีบเขาหาปาก  ดวยสี

หนาทีย่ิ้มแยมแจมใส  แตจะไมยิ้มใหเห็นฟนเพราะเปนกฎของละครใน 

 
2.  คอนเคือง 

 

 
ภาพที ่422  ทาคอนเคือง 
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รองเพลงกลอมพญา 

  เมื่อนัน้     โฉมยง  องคระเดน  จินตะหรา 

 เสแสรง  แกลงกลาว  วาจา   รําคาญ  วานอยา  ใหขัดใจ 

 นองหรือ  จะรู  เทาทัน    เชิงชัน้  แยบยล  กลผูใหญ 

 นางคอนเคือง  เปลื้องเปลีย่น  ผาสไบ  ทําทิ้ง  ประชดให  ดวยมารยา 
 

คํารองวา “นางคอนเคือง”  จินตะหรารําคาญพี่เลี้ยง ทีม่าพูดจาใหนางเปลีย่นผาสไบเพื่อ

นําไปใหอิเหนา นางจงึแกลงทาํเปนไมพอใจ ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มอืซายเทาพื้นแขนตึง  มือขวา

เทาพื้นใกลกับมือซาย  มองพี่เลี้ยงคนซายมือแลวคอน  พรอมทัง้เมนิหนาหน ี  ทาํเปนไมสนใจ ใน

ทานี้ผูแสดงตองสื่ออารมณผานทางสีหนาและแววตา สีหนาบึ้งตงึ  มองดวยหางตา    การรําให

สวยผูแสดงจะตองคอนแลวคอย ๆ เมนิหนาไป  เพื่อใหทารําดนูุมนวลสมกับเปนนางกษัตริย 

 
3.  ทาโกรธ 

 

 
ภาพที ่ 423 ทาโกรธ 

รองเพลงแขกโหมงชั้นเดียว 

  ครั้นอาน  เสร็จส้ิน  อักษร   ชอบพระทยั  ในกลอน  ที่วอนวา 

 แตเลหกล  สตรี  มีมารยา   ทําโกรธา  ทิ้งปะหนัน  เสยีทันใด 

 จึงวาชอบ  ขอบใจ  พีเ่จา    ชางเอา  บุหงา  ใครมา 

 มัวเชื่อ  ล้ินลม  คําชมชาย   เรากระตาย  อยาหมาย  ไปชมจันทร 
 
คํารองวา “ทําโกรธา”  จนิตะหราแกลงโกรธ  ผูแสดงพบัเพียบ มือซายถือกลีบดอกปะหนัน

อยูระดับเอว  มือขวาชี้ขางลําตัว กดปลายนิว้ลง  ลากมือเขาหาลาํตัวแลวจึงตวัดนิ้วเขามา เอียง
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ซาย  การทาํทานี้ใหไดอารมณนั้น  ผูแสดงตองทาํสหีนาบึ้งตงึในชวงแรก  และแอบยิ้มในหนา

เล็กนอยในชวงทาย  เพื่อใหผูชมเหน็วาเปนการแกลงโกรธ 

 
5.4.3  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 
การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี ้  เปนบทบาทของการแสดงความรักและการ

ตัดพอตอวาตออิเหนา  การเขินอายเมื่อถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราส ี  โดยมี

การตัดพอตอวาอิเหนาวาตนเองนั้นถูกขมเหงรงัแก  และตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิเปรียบเทยีบวา

ตนเองนั้นต่าํศักดิ์กวาบุษบาไมควรที่อิเหนาจะมารักและสนิทสนมดวย  และในตอนทายตัวละคร

ทั้งสองก็ลงเอยกันดวยด ี

ลักษณะทารําในตอนนีเ้ปนการรําเขาพระเขานาง  ผูแสดงตัวพระจะเปนฝายเขาไปหานาง

และแสดงความรักดวยการเลาโลม เกี้ยวพาราส ี   สวนฝายนางจะเสแสรงไมเต็มใจมีการตัดพอตอ

วาในเชิงประชดประชัน 

ในการรําเขาพระเขานางผูแสดงตองไดรับการฝกซอมจนเกิดความชาํนาญจงึจะรําไดอยาง

สอดคลองกลมกลืนกัน ทารําของฝายนางจะสะบัดปดปองเมื่อฝายพระรุกเขาหาแตตองมีการให

จังหวะที่สัมพนัธกนัทั้งสองฝายในการปฏบิัติ  ส่ิงเหลานี้จะเกิดขึ้นกับการฝกฝนดวยกันหลายๆ  

คร้ัง  เพื่อไมใหแขนมืออยูผิดที่  จนความหมายของทารํานัน้ผิดเพีย้นไป  ความสงูต่ําของระดับมือ

และแขนที่ลดหล่ันกันจะชวยสงเสริมใหทารําดูสวยงามมากยิง่ขึ้น 

 การใหอารมณความรักผานทางสายตา  ความหมายของการรําคูทีเ่ปนการรําเขาพระเขา

นาง  เปนการแสดงความรกัตอกันของทัง้สองฝาย  การปฏิบัติทารําจะตองมีความรูสึกรวมกนัถึง

อารมณตามบทบาท คือ  ฝายพระถายทอดถึงความยนิดี  ความปรารถนา  ความรัก  สวนฝายนาง

ก็ใหอารมณเสแสรงไมเต็มใจผสมผสานกันความยนิดี  เบกิบานสําราญใจ 
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5.4.3.1  กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
  1.  ทานั่ง 
 

 
ภาพที ่424 ทานัง่ 

รองเพลงลมพดัชายเขา 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 

 

 คํารองวา “เมือ่นั้น” ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือทั้งสองจีบคว่ําแลวหงายออกวางทีห่นาขาขวา  

เอียงขวาพรอมทั้งกลอมหนาเอียงซายแลวกลับมาเอียงขวา    เทคนิคในการทําทานีใ้หสวย คือ  

ผูแสดงจะตองนั่งหลังตรงยืดตัวขึ้นเพื่อใหดสูงางาม   ในการกลอมหนาใหสวยนัน้ผูแสดงตองคอยๆ 

กลอมหนาและวนหนาเปนเลขแปด  ลายเสนโคงจะทาํใหการรํานัน้ดูออนชอยนุมนวล  และเพื่อให

ดูเปนธรรมชาติเวลากลอมหนานั้นสายตาจะตองตามไปดวย   
 
  2.  ทาจีบเขาอก 
 

 
ภาพที ่425  ทาจีบเขาอก 
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รองเพลงลมพดัชายเขา 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 
 

คํารองวา “โฉมยงองคระเดน”  ผูแสดงนัง่พับเพยีบ  มือขวาแทงมือต้ังวงบน  มือซายจีบหกั

ขอมือเขาหาอก  ศีรษะเอียงขวาแลวกลบัเอียงซาย  เทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ ผูแสดง

จะตองตีไหลขวาไปดวยพรอมๆ กับแทงมือต้ังวงจะทาํใหการรําดูออนชอยนุมนวล  

 
3. ทาโอบไหล 
 

 
ภาพที ่426 ทาโอบไหล 

รองเพลงโอโลม 

  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล   ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

 ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว    พระเพลาทับเพลานางไว 

 จงผินมาพาทดีวยพี่บาง    จะสะเทิน้เหนิหางไปขางไหน 

 พระกุมกรกัลยาคลาไคล    ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 
 

 คํารองวา “ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว”  อิเหนาจะเขามาโอบเพื่อแสดงความรัก  จนิตะหรา

แสดงความไมเต็มใจและถอยหนี   ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือทัง้สองวางที่หนาขาขวา ศีรษะเอียง
ซายเมนิหนามองไปทางขวา  เทคนิคการทาํทานี้ใหสวย คืออ  ผูแสดงจะตองกระเถบิหนีไปทางขวา  

โดยใชมือทัง้สองเทาทีพ่ืน้ทางซายแลวกระเถิบกนใหลําตวัหางจากอิเหนาเลก็นอย  จะตองทาํอยาง

นุมนวล  เพื่อมิใหไปขัดจังหวะที่อิเหนาจะเขาหานาง 
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  4.  ทาถูหนาขา 
 

 
ภาพที ่427 ทาถูหนาขา 

รองเพลงโอโลม 

  วาแลวลดองคลงนัง่ใกล   ลูบไลเลียมโลมโฉมเฉลา 

 ถอยหนีพี่ไยนะนงเยาว    พระเพลาทับเพลานางไว 

 จงผินมาพาทดีวยพี่บาง    จะสะเทิน้เหนิหางไปขางไหน 

 พระกุมกรกัลยาคลาไคล    ข้ึนไปแทนทองผองโสภา 

 

 คํารองวา “จะสะเทิน้เหินหางไปขางไหน” อิเหนาจะเขามาถูทีห่นาขา  จนิตะหรานัง่พับ

เพียบ มือขวาวางทีห่นาขาขวา  มือซายปดมือพระที่อยูที่หนาขาของนาง  เอียงขวาหนามองอิเหนา  

ในทานี้เปนทาที่ประชิดตัวเขาใกลดานขาง ไหลของอิเหนาจะตองทับบนไหลนาง ผูแสดงนางควร

ระวังคือ  เมื่ออิเหนาเอนตัวมาหานัน้  นางจะตองทรงตวัไวไมเอนหนีเพียงแตกดไหลลงเทานัน้  จึง

จะทาํใหมองดูแลวสอดคลองกลมกลืนกนัดวยความพิศวาส 
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  5.  ทาตบอก 
 

 
ภาพที ่428 ทาตบอก 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 

  
คํารองวา “อนิจจา” จินตะหราตอวาอิเหนา  ในทานี้เปนทาที่ใชในการรําเขาพระเขานาง  

ฝายพระจะซอนเหลื่อมดานหลัง  ลักษณะของมือเปนการโอบบา  เทคนิคในการทาํทานี้ใหสวยและ

ดูกลมกลืน  นางจะตองรอใหพระโอบไหลนางกอนจึงยกมือข้ึนปดมือพระ  ดวยสหีนาบึง้ตึงเพราะ

ไมพอใจการกระทําของอิเหนา 
 

6.  ทาโลมบน 
 

 
ภาพที ่429 ทาโลมบน 
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รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 

 

 คํารองวา “ทําขมเหง” จนิตะหรารําพึงรําพนักับตนเอง  ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทัง้สองจีบ

ที่ไหลแลวหงายมือสะบดัออก เอียงซาย  หนามองอิเหนา  ในทานี้เปนทาที่ใชในการราํเขาพระเขา

นาง  ฝายพระจะซอนอยูเหลือ่มดานหลัง  ลักษณะของมอืเปนการโอบบา  เทคนิคในการทาํทานี้ให

ดูสวยและกลมกลืน  ผูแสดงฝายนางจะตองปดพอดีกับจังหวะที่พระเขามาโอบ  ในทานี้เปนทาที่

พระแสดงความรักตอนางดวยการโลม 

 
7.  ทาเชยคาง 
 

 
ภาพที ่430 ทาเชยคาง 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
 

 คํารองวา “หาญหัก” จนิตะหราถกูอิเหนาเขามาเชยคาง  ผูแสดงนัง่พบัเพียบ  มือขวาวาง
ที่  หนาขาขวา มือซายจีบที่ใตคางแลวสะบัดปลายมือเพื่อปดมืออิเหนาออกไป เทคนิคในการ

ทําทานี้ใหสวย คือ ผูแสดงจะตองปฏิบัติทารําใหไดจังหวะพอดี  อิเหนาจะเปนผูเขามาเชยคาง  มือ
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ของอิเหนาจะตองอยูที่ใตคางนาง จินตะหราตองยกมือข้ึนทหีลัง และปดทันทีเพื่อใหทารําที่

ออกมาดูสวยงามสอดคลองกลมกลืนกนั   

      
8.  ทาปาดมอื 
 

 
ภาพที ่431 ทาปาดมือ 

อานทํานองกลอน 

  อนึ่งนุชบุษบาบังอร   ภูธรก็ไดตุนาหงัน 

 สมศักดิ์สมตระกูลเสมอกนั   สุริยวงศเทวัญทั้งสองรา 

 อันต่ําชาติขาดศักดิเ์ชนนองนี ้   ไมควรที่จะสนทิเสนหา 

 สองกษัตริยแจงเหตุเจตนา   จะโกรธาแคนคั่งดังอัคคี 

 

 คํารองวา “อันต่ําชาติขาดศกัดิ์”  ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือซายเทาพืน้แขนตึง  มือขวายื่น

มือมาดานหนา  กดปลายมือลงแลวคอย ๆปาดมือออกไปดานขาง  เอียงขวา หนามองอเิหนา  

เทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ จะตองปาดมือพรอมกับกดปลายนิว้ลง  ใบหนาเศราเพื่อใหดูรับ

กับบทบาท 
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  9.  จุมพิต 
 

 
ภาพที ่432 ทาจุมพิต 

รองเพลงมุลง 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 
   
 คํารองวา “จุมพิต” จนิตะหราแสดงความไมเต็มใจที่ใหอิเหนาจูบ  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือ

ทั้งสองวางที่หนาขาขวาไลระดับกัน   เอียงซาย  เทคนิคในการทําทานีใ้หสวย คือ ลําตัวเราจะตอง

แนบกับพระ  เงยหนามองอิเหนา  ใบหนาจะตองใกลชิดกัน  เพื่อใหการแสดงดูสมจริง   
 
   10.  ทาโอบกอด 
 

 
ภาพที ่433 ทาโอบกอด 

รองเพลงมุลง 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 
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 คํารองวา “อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา” จนิตะหรานั่งพับเพียบ  มือทัง้สองโอบกอดอเิหนา

ไว  มือซายโอบไปทางดานหลังมาแตะทีเ่อว    มือขวาแตะที่บริเวณหนาทองของอเิหนา เอยีงขวา  

หนามองอเิหนาดวยสหีนาทีย่ิ้มแยมแจมใส  ในทานี้ผูแสดงจะตองทรงตัวไวใหดีเพือ่ใหสามารถรับ

น้ําหนกัไดพอดีกับจังหวะทีอิ่เหนาเอนตัวมา  และลําตัวจะตองแนบชดิตดิกัน  จึงจะทําใหการแสดง

ดูเสมือนจริง   

    
  11.  ทาปฏิเสธ 
 

 
ภาพที ่434 ทาปฏิเสธ 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
 

คํารองวา “พระอยา” ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซายวางมอืที่หนาขาขวา  มือขวาตั้งวงระดับ

เอว ส่ันปลายมือเล็กนอย  เอียงขวา  หนามองอิเหนา  เทคนิคในการทําทานี้ใหสวย คือ ผูแสดง

จะตองสั่นปลายมือไปพรอมกับการสั่นหนาเพียงเล็กนอย  โดยจะตองสั่นชา ๆและไมมากเกนิไป  

จะทาํใหมองดูแลวนุมนวล  
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5.4.3.2  กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณ  ตอนอิเหนาเขาหอง 
นางจินตะหรา 

เนื่องจากในบทนี้เปนการรําเขาพระเขานางผูแสดงจะแสดงอารมณ ความรักตอกันดวย

การเกี้ยวพาราสี  ผูแสดงตวัพระเปนฝายเขาไปหานางกอน  นางจนิตะหรามีอาการสะดุงตกใจเมื่อ

เห็นอิเหนาลอบเขาหอง  และดวยจริตกริิยาของผูหญงิเมื่อถกูเลาโลมเกี้ยวพาราสกี็จะเสแสรงไม

เต็มใจ  มกีารตัดพอตอวาตางๆนานา  แตสุดทายนัน้ก็จะลงเอยกันดวยด ี

 
1. หวั่นใจ 

 

 
ภาพที ่435  ทาหวั่นใจ 

รองเพลงลมพดัชายเขา 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 เหลือบเห็นองคอิเหนาเขามา   ลงจากแทนวนัทาสะทกใจ 
 

 คํารองวา “สะทกใจ”  ผูแสดงเปนนางจนิตะหราจะแสดงอาการหวัน่ใจ  เนื่องจากเห็น

อิเหนาแอบเขามาในหองนอนของตน  นางจินตะหราจะนัง่เฉียงตัวทางซายไมมองอิเหนา   

ในทานีน้างจนิตะหราจะแสดงอารมณความรูสึกผานทางสีหนาและแววตา  โดยจะตองแสดงสีหนา

บึ้งตึงเพียงเลก็นอย 
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2. รัก 
 

 
ภาพที ่436 ทาแสดงความรัก 

รองเพลงมุลง 

  วาพลางทางอุมจุมพิต   อิงแอบแนบสนิทโฉมเฉลา 

 ถึงจะหยกิจะขวนกท็นเอา   ประคองเขาหองในที่ไสยา 

 

 คํารองวา “ประคองเขาในที่ไสยา”  ผูแสดงทัง้ตัวพระตัวนางแสดงความรักตอกันดวยการ

เกี้ยวพาราสี ในทาจับ 3 (จับมือเดียว)เพื่อประคองเขาหองบรรทม  ลําตัวของทัง้สองจะตองแนบชดิ

กัน  ผูแสดงจะตองมีสีหนาที่ยิ้มแยมแจมใส  มีความสุข 

 
3. อารมณโกรธ 

 

 
ภาพที ่437 ทาแสดงความโกรธ 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี
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 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 

 

คํารองวา “หนักหนา”  ผูแสดงเปนนางจินตะหราแสดงกิริยาอาการโกรธ เนื่องจากถูก

อิเหนาเลาโลม  โดยการตบที่หนาขาอยางเร็วและแรงพอประมาณ แสดงสีหนาบึง้ตึง  ไมมองหนา

อิเหนา 
 

4.  นอยใจ 
 

 
ภาพที ่438 ทาแสดงความนอยใจ 

รองเพลงแมลงวนัทอง 

จินตะหรา  - อนิจจานานอยใจนัก   ทําขมเหงหาญหักหนักหนา 

 ไมหมายมาดอาจเทยีบเปรยีบดอกฟา  พระอยาเพิง่คิดใหผิดท ี

 ทานยอมวารักนักยอมมักหนาย   จะเชื่อล้ินลมชายก็ใชที ่

 อยาพกัลวงโลมเลนพอเหน็ด ี   เต็มทีจะรักสกักี่วัน 
 
คํารองวา  “นอยใจ”  จนิตะหราจะรําพงึรําพนักับตัวเองในเชิงนอยใจ  โดยใชมือทัง้สองตบ

ที่หนาอก  ทําสีหนาและแววตาเศรา  พรอมทั้งสัน่หนาเลก็นอย  ในทานี้ผูแสดงตองทิ้งน้ําหนกัตัว

ลงหลงั  แตตองไมเอนหลังมากเกินไป  เพราะจะทาํใหขายกขึ้น  ฉะนั้นเวลาราํจะตองกดหนาขาไว

ดวย 
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5.4.4  วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราตอนอิเหนาลานาง 
จินตะหรา 
 การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี ้  คือ  นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจาก

อิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคือทาวกุเรปนทาํศึกกระหมังกุหนงิ  ทําใหจินตะหราเกิดความไม

พอใจและเกรงกลัววาอิเหนาจะไปพบกับบุษบาและจะไมกลับมาหมนัหยาอีก  จึงตัดพอตอวา

อิเหนาในเชิงประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธเคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ในตอนนี ้
จินตะหราจะตองแสดงทัง้บทโกรธ  และบทเศราไปพรอมๆกัน 
 ลักษณะของทารําในตอนนี้เปนการรําตีบทและการรําแบบเขาพระเขานาง  ซึง่ผูแสดงทั้ง

สองจะตองมีอารมณรวมกนั  และฝกซอมเขาคูกนัจึงจะทาํใหการแสดงออกมาดูสมจริงและ

สอดคลองตามบทบาทและอารมณของตัวละคร 
 

5.4.4.1  กลวธิีของผูแสดงในการรําตีบท 
1.  การไหว 

 

 
ภาพที ่439 ทาไหว 

รองเพลงรื้อราย 

  ครั้นถึงหองสุวรรณบรรจง   นั่งแนบแอบองคนางโฉมศร ี

ทอดถอนฤทยัพลางพาท ี    ภูมีแจงความแกทรามวัย 
   
 คํารองวา “คร้ันถงึหอง” เมือ่อิเหนาเขามาจินตะหราจะไหว นัง่พับเพยีบ  มือทัง้สองไหว

ระดับอก  เอียงขวา  หนามองอิเหนา  เมือ่อิเหนาเขามาถึงหองนอนนั้น  จินตะหราจะตองไหวพอดี

กับที่อิเหนาลดตัวนั่งลง  และตองเฉียงตัวทางซายเพียงเล็กนอย  เพือ่หันหนาไปหาอิเหนา  ถาหัน

หนาตรงจะดูเปนการไหวผูอ่ืน 
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2.  เมินหนา 
 

 
ภาพที ่440 ทาเมนิ 

รองเพลงโอโลม 

  มาบัดนี้เกิดศึกยิ่งสุดคิด   จนจิตที่จะขัดพระบรรหาร 

 สารามีมาเปนพยาน    พระยืน่สารใหนางทัศนา 

 

 คํารองวา “พระยื่นสารใหนางทัศนา” จินตะหรานั่งพับเพยีบ  มือทั้งสองวางที่หนาขาขวา 

ศีรษะเอียงซาย  มองไปทางขวา  เมื่ออิเหนาเอาสาสนใหนางอาน  นางจะตองมองคอนแลวเมิน

หนาหนี ผูแสดงจะตองทําสหีนาบึ้งตงึ เมนิเฉย ไมสนใจไยดี  เพื่อใหการแสดงดูสมจริง  และผูชม

สามารถเขาถงึอารมณของตัวละคร 

 
  3.  ผลัก 
 

 
ภาพที ่441 ทาผลัก 
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รองเพลงโลมพมา 

 อยูจงดีพี่จะลานอง    อยาหมนหมองเศราสรอยละหอยหา 

 เสร็จศึกวันใดจะไคลคลา    กลับมาสูสมภิรมยรัก 
  
 คํารองวา “สูสมภิรมยรัก” จนิตะหรานัง่พบัเพียบ  มือทัง้สองผลักที่ไหลของตัวพระ  เอียง

ขวา  หนามองอิเหนา เทคนคิในการทาํทานี้ใหสวย คือ เวลาผลักจะตองผลักใหไดจงัหวะพอดีกับที่

อิเหนาเอนตัวเขามา จงึจะเกิดความนุมนวล ไมแรงจนเกินไป  เพราะถาแรงเกินอาจทาํใหตัวพระ

เสียการทรงตวั   

   
4.  สะบัดหนา 

 

 
ภาพที ่442 ทาสะบัดหนา 

รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 

  

คํารองวา “สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั” เมื่อจินตะหราไดฟงความจากอิเหนาแลวเกิด

ความไมพอใจเปนอยางมาก ผูแสดงนั่งพบัเพียบ  มือทัง้สองวางทีห่นาขาขวา เทคนิคในการทาํทา

นี้ใหสวย คือ นางจนิตะหราจะตองมองคอนอิเหนาพรอมทัง้สะบัดหนามองเมินไปทางขวา  

เนื่องจากเปนละครในผูแสดงจึงตองสะบัดหนาอยางชาๆ เพื่อใหดูนุมนวล  และเบี่ยงตวัเฉยีงไป

ดานขวา  เพื่อหันหลังใหตัวพระ 

    

 

 



 
 

439

5.  ทาตาย 
 

 
ภาพที ่443 ทาตาย 

เจรจา 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยสูญลับดับชีวา 

 

 คํารองวา “จนบรรลัยสูญลับดับชีวา” ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือทัง้สองยื่นมือมาดานหนากด

ปลายมือลง แลวหงายแบออกหักขอมือข้ึน  แขนตงึ  เอียงขวาแลวกลับเอียงซาย  เทคนิคในการ

ทําทานี้ใหสวยคือ  จะตองหนกัหนาแลวหนกัหลงั  มือจะตองไมแคบหรือกวางจนเกินไป  ใหปลาย

แขนแยกออกจากกนัพอประมาณ สีหนาเศรา 

 
6.  เชยคาง 

 

 
ภาพที ่444 ทาเชยคาง 
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รองเพลงโอโลม 

  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 โลมนางพลางกลาววาจา    จงผินหนาพาทีกับพี่ชาย 

  

 คํารองวา “จงผินหนาพาทกีับพี่ชาย” ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือทั้งสองวางที่หนาขาขวา 

เอียงขวา  ในทานี้อิเหนาจะเปนฝายเชยคางนาง  เทคนคิในทานี้ใหสวย คือ  เมื่ออิเหนาเขามาเชย

คางนาง  ใหหันหนามองอิเหนาพรอมทั้งเงยหนาเล็กนอย จะดูเปนธรรมชาติ และสายตาจะตอง

มองดวยความรัก 

 
  7.  ทาคอน 
 

 
ภาพที ่445 ทาคอน 

ร้ือราย 

  เมื่อนัน้     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

 คอนใหไมดูสารา     กัลยาคัง่แคนแนนใจ 
 

คํารองวา “คอนใหไมดูสารา” จินตะหรานั่งพับเพียบ  มือทั้งสองวางทีห่นาขาขวา เอียง

ซาย  เทคนิคในการทําทานีใ้หสวย  คือ  จะตองมองไปที่อิเหนาแลวคอนดวยหางตาพรอมทัง้เมิน

หนาไปทางขวา  จะทาํใหดูเปนการคอนทีส่มจริง 
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  8.  ทาไวมือ 
 

 
ภาพที ่446 ทาไวมือ 

รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

 

 คํารองวา “พึง่ประจักษดงัสาย”  จนิตะหรารําพึงรําพนักับตนเองในเชิงเปรียบเทียบ  ผู

แสดงนั่งพับเพยีบ  มือซายไวมืออยูระดับหนา  มือขวาวางทีห่นาขาขวา  เอียงขวา  เทคนิคในการ

ไวมือใหสวยนัน้ผูแสดงจะเดาะขอมือเบา ๆ เพยีงเลก็นอยจะดูนุมนวล และจะตองแข็งขอมือไว ถา

แรงจะทาํใหดแูข็งกระดาง  สายตาจะตองมองมือบน  และมือจะตองระวังมิใหบงัใบหนา 
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  9.  ทาชี้วนมอื 
 

 
ภาพที ่447 ทาชี้วนมือ 

รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

 

 คํารองวา “น้าํไหล” จนิตะหรารําพึงรําพนักับตนเองในเชิงเปรียบเทียบ  ผูแสดงนั่งพับ

เพียบ มือซายวางทีห่นาขาขวา  มือขวาชีห้งายหักขอมอื แลวมวนมือต้ังนิ้วขึน้  ชี้ในลักษณะวนมือ  

หนาจะตองมองตามมือ  และตีไหลเพียงเล็กนอย  มือและไหลจะตองไปพรอมๆ กัน  ที่สําคญั

จะตองสงแขนไปขางหนาดวย  ในทานีเ้ปนทาที่บอกความหมายของสายน้าํไดอยางดียิ่ง  
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  10.  ทาเคาะพื้น 
 

 
ภาพที ่448 ทาเคาะพื้น 

รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

  

คํารองวา “เปนเนืองนิตย” จินตะหรารําพงึรําพนักับตนเอง  ผูแสดงนัง่พับเพียบ  มือซาย

เทาพื้นแขนตึง  มือขวากาํมอืหลวม ๆแลวเคาะทีพ่ืน้ใกลกับมือซาย  เอยีงขวาแลวสะบัดหนาหน ีใน

ทานี้ผูแสดงอาจทาํทาเคาะพื้นทางดานหนาไดเพราะเปนการรําพงึรําพันกับตนเอง 
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11.  ทาถูหนาขา 
 

 
ภาพที ่449 ทาถูหนาขา 

เพลงกลอมนารี 

  เมื่อนัน้     จินตะหราคอยคลายหายหมนหมอง 

 กราบทูลแทบบาทน้ําตานอง   อยาทิง้นองใหตรมระทมอุรา 

 แมนเสร็จราชการงานศึก    แลวรําลึกอยาลืมหมนัหยา 

 จงเรงรีบยกทพักลับมา    นองจะนับวันทาภูวนัย 

 

 คํารองวา “แลวรําลึก” ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  มือซายเทาพื้นแขนตึง  มือขวาถทูีต่ักพระ  

เอียงขวา  มองอิเหนา  ในการทําทานี้ใหสวยเราตองคอยๆ ถเูบาๆ ทีห่นาขาของอิเหนา ตาจะตอง

มองหนาอเิหนา  เพื่อใหอิเหนารับรูถงึความรูสึกจากการสื่อดวยสายตา 

 
  12.  ทาชี้คูกนั 
 

 
ภาพที ่450 ทาชี้คูกัน 

 



 
 

445

เจรจา 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 
 

เจรจา  “ถงึคูตุนาหงนั”  ผูแสดงนั่งพับเพยีบ  รวมมือดานหนาระดับเอว  ชี้หงายมอืแลว

พลิกคว่าํนิว้ชีคู้กัน  แลวไสมือออกไป   เอียงขวามองอเิหนาแลวสะบดัหนาหน ี  ในการทาํทานี้ให

สวย คือ ผูแสดงตองมองไปทางอิเหนา  กระแทกลําตวัเล็กนอยแลวสะบัดหนาหน ี  ดวยอารมณ

โกรธ 
 
  13. ทาชี้ปาก 
 

 
ภาพที ่451 ทาชี้ปาก 

เจรจา 

 พระจะไปดาหาปราบขาศึก   ฤๅรําลึกถึงคูตนุาหงนั 

 ดวยสงครามในจิตยังติดพัน   จึงบิดผันพจนาไมอาลัย 

 ไหนพระผานฟาสัญญานอง   จะปกปองครองความพิสมยั 

 ไมนิราศแรมรางหางไกล    จนบรรลัยศูนยลับดับชีวา 

 

เจรจา “พจนา”  ผูแสดงนั่งพบัเพียบ    มือซายชีท้ี่ปาก  มือขวาวางทีห่นาขาขวา  เอยีงขวา  

ในทานี้ผูแสดงจะตองชี้ใหปลายนิว้อยูที่ปาก  มือไมอยูสูงหรือตํ่าจนเกนิไป  และควรงอศอกใหได

ระดับพอดี  เพราะถาหนีบหรือกลางศอกจนเกนิไปจะดไูมสวยงาม   
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5.4.4.2  กลวธิีของผูแสดงในการแสดงอารมณ ตอนอิเหนาลานาง 
จินตะหรา 
 อารมณของผูแสดงในตอนนี ้ อิเหนาจะตองยกทัพไปชวยทาวดาหาทาํศึกสงคราม  อิเหนา

จึงมาลานางจนิตะหรา  แตนางเกิดความไมพอใจ  จึงตัดพอตอวาในเชิงประชดประชัน  และเศรา

โศกเสียใจเปนอยางมาก  สวนอิเหนาก็จะพดูจาปลอบโยนจนนางหายศรา 

 
1.  แคนใจ 

 

 
ภาพที ่452 ทาแสดงอารมณแคนใจ 

รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 

  

คํารองวา “ขัดแคนฤทยันัก” ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือขวาเทาแขนขางลาํตัว  มือซายถูกที่

หนาอก  เอียงซาย  ในทานี้ใหนางมองไปทางขวา  เมื่อถงึคํารองวา “ฤทัยนัก” ใหถทูีห่นาอกแลวไส

มือไปทางขวา  พรอมกับทิง้น้าํหนักตวัลงไปเพื่อเปนการเนนใหผูชมเห็นชัดเจน  วาเปนการโกรธ

และแคนใจอยางมาก 
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2. โกรธ 
 

 
ภาพที ่453 ทาแสดงความโกรธ 

รองเพลงรื้อราย 

  เมื่อนัน้     จินตะหราวาตีมีศักดิ์ 

 ฟงตรัสขัดแคนฤทัยนัก    สะบัดพักตรผินหลงัไปพลนั 
  
 คํารองวา  “สะบัดพักตรผินหลังไปพลนั”  นางจินตะหราโกรธอิเหนา  มองคอนดวยหางตา  

แลวสะบัดหนามองไปทางขวา  ทําสีหนาบึ้งตึง  แลวหันหลังใหอิเหนา  โดยการกระเถิบกนแลว

เฉียงตัวไปดานขวาในลักษณะหันหลงัใหอิเหนา  เพื่อใหสอดคลองกบับทบาท 

 
3.เศรา 
 

 
ภาพที ่454 ทาเศรา 
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รองเพลงแขกหวาน 

 โอวาอนิจจาความรัก    พึ่งประจกัษดงัสายน้ําไหล 

 ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลยีวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

 สตรีใดในพิภพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนตัวขา 

 ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จึงมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

 โอวาเสยีดายตัวนัก    เพราะหลงรักเชื่อคําจึงช้าํจิต 

 จะออกชื่อลือชั่วไปทั่วทิศ    เมื่อพลั้งคิดผดิแลวจะโทษใคร 

 

 คํารองวา “จงึมีแตเวทนา” ผูแสดงนั่งพับเพียบ  มือทัง้สองผสานกนัระดับหนาทอง มือขวา

อยูลาง มือซายอยูบน เอียงซาย  กมหนาลงเล็กนอย  เทคนิคในการทําทานี้ คือ จะตองไมกมหนา

มากเกินไปเพราะอาจจะทาํใหรัดเกลาขยบัหรือเลื่อนหลดุได  สีหนาและแววตาจะตองดูเศรา 
 

4.  เสียใจ(เพลงโอด) 
 

 
ภาพที ่455 ทาเสียใจ 

เพลงโอด 2 ชั้น 

 จินตะหราโศกเศราเสียใจเปนอยางยิง่ทีจ่ะตองจากกันกบัอิเหนา ผูแสดงนั่งพับเพียบ  

ทอดตัวไปหาอิเหนา  มือขวาเทาทีพ่ืน้  มอืซายปองทีห่นาผาก  กลอมหนาและสะดุงตัวตามจงัหวะ  

และเนื่องจากผูแสดงจะตองกมหนามาก  ดังนั้น ผูแสดงจะตองระวงัมิใหมือปองหนาโดนรัดเกลา

เพราะอาจทาํใหรัดเกลาขยบัและเลื่อนหลุดได  ทานี้น้าํหนักอยูทีม่ือขวา  มอืซายจะตองไมทิ้ง

น้ําหนกัลงที่ศอกมากเกนิไปเพราะจะทาํใหพระเจบ็หนาขา 
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5.  รองไห 
 

 
ภาพที ่456 ทารองไห 

รองเพลงมุลง 

  เมื่อนัน้     พระสุริวงศเทวัญอสัญหยา 

 ปลอบนางพลางเช็ดชลนา   ดวงยหิวาอยาทรงโศก ี

 

 คํารองวา “พลางเช็ดชลนา” เปนบทบาทของอิเหนา จินตะหราทําทารํารับบทดังนี้  มือทั้ง

สองวางที่หนาขาขวา เอียงขวา  เงยหนาใหอิเหนาเช็ดน้าํตา  ในทานี้ผูแสดงตองทําหนาเศรา  และ

มองอิเหนาดวยแววตาที่ออนโยนเศราเพื่อใหไดอารมณตามบทบาท 

 
5.4  สรุป 
 จากการศึกษาบทบาทลีลาและกระบวนทารําของนางจนิตะหราทั้ง 3  ตอน  มีบทบาทและ

กลวิธีในการราํที่ตางกนัดังนี ้

ตอนพบรัก  เปนการพบรักครั้งแรกของอิเหนากับนางจินตะหรา เมื่อทั้งสองเขาเฝาทาว

หมันหยาและประไหมสุหรี  อิเหนาจะแอบมองจนิตะหราอยูตลอด  แตในฐานะที่จินตะหราเปน

ผูหญิงและเปนนางกษัตริยจึงตองมกีารเก็บอารมณความรูสึกไวขางใน  จินตะหราจะแสดงบทเขนิ

อายเนื่องจากถูกอิเหนาแอบมอง เมื่อพระบิดาและพระมารดาแนะใหใหรูจักกนั  จินตะหราก็ไหว

อิเหนา และในขณะเดียวกนันัน้ก็รูสึกจิตใจหวัน่ไหว เพราะตนเองนัน้รูสึกชอบอิเหนาแตตองเก็บ

ความรูสึกนั้นไวขางใน   อารมณของผูแสดงในตอนนี้ คือ ทัง้สองมีความพึงพอใจตอกัน  แตนาง 

จินตะหราจะไมแสดงออกนอกหนา  ผูแสดงนางจะเก็บความรูสึกลึกๆ ไวขางใน  แตจะแสดง

อารมณความรูสึกผานทางสหีนาและแววตา  เชน  การหลบหนา  เมนิหนา  อาย และแอบมองกนั 
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 ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี้  เปน

บทบาทของการแสดงความรักและการตัดพอตอวาอิเหนาในเชงินอยใจวาถกูอิเหนาขมเหงรังแก  

และตนเองนั้นต่ําศักดิ์กวาบษุบา  แตในตอนทายนัน้ทัง้สองก็ลงเอยกันดวยความสุข จินตะหรามี

การแสดงอารมณเขินอายเมือ่ถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราสี  ลักษณะของทา

รําเปนการรําแบบเขาพระเขานาง   ผูแสดงนางเมื่อเหน็อิเหนาเขามาก็เกิดความตกใจ  ฝายพระจึง

เขามานั่งใกล ๆ  เขามาเลาโลมเกีย้วพาราสีเพื่อเปนการแสดงความรัก  แตฝายนางจะเสแสรงไม

เต็มใจ  ถอยหนี  เมนิหนา  ผลัก และหยิก  

 ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา          การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี้         คือ   
นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจากอิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคอืทาวกุเรปนทาํศึก 
กระหมงักหุนงิ ทาํใหจนิตะหราเกิดความไมพอใจและเกรงกลัววาอเิหนาจะไปพบกับบุษบาและจะ

ไมกลับมาหมนัหยาอีก  จงึตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธ

เคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ลักษณะของทารําในตอนนีเ้ปนการรําเขาพระเขานาง  มกีารเลาโลม

เกี้ยวพาราสี    และในตอนนี้นับเปนตอนที่สําคัญจนิตะหราจะตองแสดงบทบาททั้ง ประชดประชัน

และรําพึงรําพนัดวยความโศกเศราเสียใจ จินตะหราจะตองแสดงทัง้บทโกรธ  แงงอน  และบทเศรา

ไปพรอมๆกัน       
 จากการวิเคราะหกระบวนทารําทัง้ 3 ตอน  จะเหน็ไดวาบทบาทลีลาทารําของนาง 

จินตะหรามีลักษณะดังตอไปนี้  คือ  ตอนพบรัก นางจนิตะหรามีการแสดงอารมณเขินอาย  

บุคลิกลักษณะที่เรียบรอย  นุมนวล  จนกระทัง่ถูกอิเหนาลอบเขาหอง  ผูแสดงมีอารมณเพิ่มมาก

ข้ึนเมื่อถูกอเิหนาขมเหงรงัแก  มีการนอยเนื้อตํ่าใจวาตนเองนั้นต่าํศักดิ์กวาบุษบา  และเมื่อถงึ

อิเหนาจากไป  จินตะหราจะเริ่มมีอารมณทีรุ่นแรงขึ้น  มกีารกระแทกกระทัน้ แสดงอารมณออกทาง

สีหนาและแววตา  เชน  รองไห  สีหนาเศรา  หรืออารมณโกรธเคือง  โดยการตบพืน้  ตบเขา  หรือ

กิริยาอาการประชดประชันโดยการชี้ที่ลําตัวของอิเหนา  พูดจาประชดประชัน  เมินหนา  สะบัด

หนา  หนัหลงัให  ซึง่กิริยาทาทางและอารมณเหลานีค้ลายกิริยาทาทางของนางตลาด  ฉะนัน้ผู

แสดงจะตองเขาใจบทบาทของตัวละครและอารมณของตัวละครอยางลึกซึง้  ฝกฝนทั้งลีลาและ

อารมณใหไดตามบทบาทของตัวละครตามแบบแผนของละครใน 

 



 
 

บทที่ 6 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

 ลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวนางจินตะหราจากละครในเรื่องอิเหนา  มีวัตถุประสงค 

เพื่อศึกษาลีลาทารําตัวนางจินตะหรา วิเคราะหบทบาทและกระบวนทารําตัวนางจินตะหรา    โดย

มีจุดมุงหมายเพื่อสืบทอดและอนุรักษทารําของตัวนางจินตะหราเนื่องจากจินตะหราเปนนางตัว

หนึ่งที่มีความนาสนใจ  และในปจจุบันนั้นหาชมไดยาก  จึงไดดําเนินการวิจัยดังนี้  คือ  ศึกษา

ขอมูลจากเอกสาร  การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ  และศิลปน  ในเรื่องของทฤษฎีและฝกปฏิบัติทารํา

ตัวนางจินตะหราทั้ง 3 ตอน คือ  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  และตอนอิเหนา 

ลานางจินตะหรา  และดําเนินการวิเคราะหกระบวนทารํา 

 ละครใน  คือละครที่เกิดขึ้นในเขตพระราชฐานสําหรับแสดงถวายพระมหากษัตริย  ใช

ผูหญิงแสดงลวน  มีประวัติความเปนมาที่ยาวนาน   จากหลักฐานปรากฏวามีละครในผูหญิงใน

หนังสือปุณโณวาทคําฉันท  ซึ่งแตงในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศเปนครั้งแรก  เพราะฉะนั้น

ละครผูหญิงนาจะเกิดขึ้นเมื่อสมัยระหวางรัชกาลสมเด็จพระเทพราชา  มาจนรัชกาลสมเด็จพระเจา

บรมโกศ  หรือศักราชระหวาง พ.ศ.2231  จนถึง พ.ศ.2310  เปนระยะเวลา 70 ป    การแสดงละคร

ในเนนที่ศิลปะการรายรําใหงดงาม  ออนหวาน  นุมนวล  สมกับเปนสตรีในพระราชสํานัก  มีการ

ถือขนบประเพณีอยางเครงครัด  บทขับรองประพันธอยางประณีต  ดนตรีดําเนินทํานองอยางชา ๆ  

เพื่อใหผูรําสามารถแสดงลีลาทารําออกมาไดอยางเต็มที่   ละครแสดงแสดงไดเพียง 3 เร่ือง คือ  

อิเหนา  รามเกียรติ์  อุณรุท  เร่ืองอิเหนานั้นเปนเรื่องหนึ่งที่ไดรับความนิยม  มีกําเนิดขึ้นในสมัย

อยุธยา  สมัยสมเด็จพระเจาบรมโกศ   พระองคทรงมีพระราชธิดาดวยเจาฟาสังวาล  ทรงพระนาม

วาเจาฟากุณฑลพระองค 1  เจาฟามงกุฎพระองค 1   เจาฟาราชธิดาทั้ง 2  พระองคนี้  มีขาหลวง

เปนหญิงแขกมลายู  เชื้อสายพวกเชลยที่ไดมาแตเมืองปตตานี  พวกขาหลวงแขกเลานิทานเรื่อง

อิเหนาถวายใหทรงฟง  เจาฟาทั้ง 2  พระองคชอบพระหฤทัย  จึงทรงแตงเรื่องอิเหนาเปนบทละคร

ข้ึนพระองคละเร่ือง  (เพราะเหตุที่เร่ืองอิเหนาเลากันเปนหลายอยางดังกลาวมาแลว)  เรียกวาดา

หลังเรื่อง 1  อิเหนาเรื่อง 1  แตมีเคาโครงเรื่องเหมือนกัน  คนจึงมักเรียกวาอิเหนาใหญเร่ือง 1  

อิเหนาเล็กเรื่อง 1  หมายความกันในครั้งกรุงเกา  วาอิเหนาของพระองคใหญเร่ือง 1  อิเหนาของ

พระองคเล็กเร่ือง 1  เมื่อมาถึงในสมัยรัตนโกสินทรพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราชไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นใหมโดยมีจุดประสงคเพื่อรวบรวมไวเปน

สมบัติของพระนครสืบไป  ทรงไดรวบรวมและแตงเพิ่มเติมจากของเดิมที่มีอยู แตยังเปนฉบับที่ไม

เหมาะสําหรับการเลนละคร  เนื่องจากมีใจความเยิ่นเยอไมรัดกุม  ตอมาในรัชกาลที่ 2  รัชกาล
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พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นใหม

ทั้งหมดโดยมีจุดประสงคเพื่อใหสําหรับเลนละคร  และไดรับรางวัลจากวรรณคดีสโมสรในรัชกาลที่ 

6  วาเปนยอดของกลอนบทละครรํา  การแสดงละครในเรื่องอิเหนานับเปนเรื่องหนึ่งที่ไดรับความ

นิยมมาจนกระทั่งถึงสมัยปจจุบัน   
ประวัตินางจินตะหรา 
 นางจินตะหราเปนธิดาทาวหมันหยากับนางจินดาสาหรีประไหมสุหรี  เกิดในปเดียวกนักับ

อิเหนาแตออนเดือนกวา  จงึมีฐานะเปนนอง     ลักษณะของจินตะหราเปนหญิงทีง่ามมาก    เมือ่

อิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เกดิความหลงใหลและรักใครในทนัททีนัใด    จึงไดทูลขอนางกับทาว

หมันหยา  แตทาวหมนัหยามิไดขัดของ  เพียงแตบอกวาถาเกิดอะไรขึ้นใหอิเหนาเปนผูรับผิดชอบ

เอง  อิเหนาจงึไดลอบเขาหองนางจนิตะหรา  และเลาโลมจนไดนางเปนชายา  ตอมาอิเหนาตองยก

ทัพไปชวยเมืองดาหาทําใหตองจําใจลานางจินตะหรา    ทําใหนางไมพอใจและตดัพอตอวาและ

พูดจาประชดประชัน  อิเหนา   ในเวลาตอมานางจนิตะหราไดพบกับบุษบาก็แสดงททีาไมพอใจ   

และในภายหลังเมื่อไดมีการอภิเษกสมรสกันขึ้นระหวางคูตุนาหงันในวงศเทวา  นางจินตะหราก็ได

ตําแหนงประไหมสุหรีฝายขวา  แตนางไมเปนสุขกับตําแหนงที่ไดมา  เมื่ออิเหนามาขอคืนดีนางก็ไม

ยอมคืนดีดวย  ทําใหอิเหนาเบื่อที่จะงอนงอ   ภายหลงันางไดยอมรับสภาพความเปนจริงวาตนอยู

ในฐานะที่เสียเปรียบกวาบุษบา  จึงยอมคืนดีกับอิเหนาแลวออนขอเขาหาบุษบา 
คุณลักษณะของจินตะหรา 
จินตะหราเปนผูที่มีรูปโฉมงดงาม  จนแมเมื่ออิเหนาไดพบนางครั้งแรกก็เฝาพะวงหลงใหล  

จดขัดขืนคําสั่งของบิดา  และตัดขาดนางบุษบาไป  จนิตะหราเปนผูทีแ่สนงอน  ใจนอย  ชอบพูดจา

ในเชิงประชดประชัน  เปนผูที่มีความเมตตาแกผูนอย  เชน  เมตตานางมาหยารัศมีและนาง 

สการะวาตี  มคีวามเฉลยีวฉลาดในการพูดจาไดอยางแยบยลและคมคาย   

ความเปนมาของผูสืบทอดทารําและองคประกอบการแสดง เร่ืองอิเหนา  ตอนพบรัก  ตอน

อิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา  มีดังนี ้

 บทบาทการแสดงตัวนางจนิตะหรา  มีการสืบทอดทารํามาตั้งแตสมัยรัชกาลที ่1  จากนาย

บุญมีซึ่งเปนตวันาง  ถายทอดทารําใหกับเจากรับ   เจากรับไดถายทอดทารําใหกับหมอมแสงผูเปน

ธิดา  และหมอมแสงไดถายทอดทารําใหกับเจาจอมมารดาเอม วงัหนา  สืบทอดทารํามาจนถงึ

รัชกาลที ่ 6  เจาจอมมารดาเอมไดถายทอดทารําใหกบัหมอมครูนุม  ซึ่งเปนครูผูสอนในวงัสวน

กุหลาบ   เปนผูรับผิดชอบควบคุมฝายนาง  และถายทอดกระบวนทารําของตัวนางทัง้หมด  ทั้งทา

รําพื้นฐาน  ทารําเฉพาะบทบาท  และหนาพาทยสําคัญของตัวนางเอกและนางรอง และไดเปนผูที่

ถายทอดทารําตัวนางจนิตะหราใหกับครูเฉลย  ศุขะวณชิ   ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี  และครู
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จําเรียง  พุธประดับ  และตอมาครูทั้งสามทานนี้ไดนาํทารําตัวนางจินตะหรามาเผยแพรใหกับกรม

ศิลปากร  โดยไดถายทอดใหกับศิษยจาํนวนหลายคน ดังตอไปนี้ 

 สายการสืบทอดจากทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี มีผูไดรับการสืบทอดทารําดังนี ้

คือ 

 1.  จากการสมัภาษณนางจนัทนา   ทรงศรี  ทานกลาวไดรับการถายทอดทารําตัวนาง 

จินตะหราจากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  และมิไดถายทอดทารําตัวนางจินตะหราใหกับผูใด 

 2.  จากการสมัภาษณอาจารยบุนนาค  ทรรทรานนท  ทานกลาววาไดถายทอดทารําตัว

นางจินตะหราจากทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี  และไดถายทอดทารําใหกับ  วลยัพร  กระทุมเขต  

และเสาวรักษ ยมะคุปต 

      -  วลยัพร  กระทุมเขต ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -  เสาวรักษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  

และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 3.  จนิดารัตน  จารุสาร  ไดถายทอดทารําตัวนางจนิตะหรา ดังนี ้

      -    วลยัพร  กระทุมเขต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนพบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    เสาวรกัษ  ยมะคุปต  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนาง 

จินตะหรา  และตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

      -    นองนชุ  เพชรจรัส  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    นาฏยา  รัตนศึกษา  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะ

หรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

      -    สิริวรรณ  อาจมังกร  ไดรับการถายทอดทารํา  ตอนตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะ

หรา  และตอนอิเหนาลานางจินตะหรา 

 ผูวิจัย  ไดรับการสืบทอดทารําตัวนางจินตะหรา  ตอน พบรัก  ตอนอิเหนาเขาหองนาง     

จินตะหรา  จากนางวลัยพร  กระทุมเขต    

 ผูที่เคยออกแสดง ไดแก 1.จันทนา  ทรงศร ี 2.จินดารัตน จารุสาร 3.วลยัพร  กระทุมเขต 4.

เสาวรักษ ยมะคุปต 5.นองนุช เพชรจรัส 6.นาฏยา รัตนศึกษา  7.สิริวรรณ อาจมงักร 

 ผูที่มิไดออกแสดง ไดแก  บนุนาค  ทรรทรานนท 

 สายการสืบทอดจากครูเฉลย  ศุขะวณชิ  ไดถายทอดทารําตอนอเิหนาลานาง 

จินตะหราใหกบั  1. นพรัตน  หวังในธรรม  2. จินดารัตน จารุสาร  3. กรรณิการ  วโีรทัย  4. อัจฉรา 

สุภาไชยกิจ 5.ผุสดี หลิมสกลุ 6.สวภา เวชสุรักษ 7.คมคาย กลิ่นภักด ี8. นฤมล  ขันสัมฤทธิ ์
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 ผูที่เคยออกแสดงไดแก 1.นพรัตน  หวงัในธรรม  2.จนิดารตัน จารุสาร  3.ผุสดี  หลิมสกุล   

4.สวภา  เวชสรัุกษ  5.คมคาย กลิน่ภักดี  6.นฤมล  ขันสมัฤทธิ ์

 ผูที่มิไดแสดง  ไดแก  กรรณิการ  วีโรทยั  และอัจฉรา  สุภาไชยกิจ    
การคัดเลือกผูแสดง 
  การคัดเลือกผูแสดงเปนนางจินตะหราตองคัดเลือกผูที่มทีักษะความสามารถด ี และมี

คุณสมบัติดังนี ้

 ในการคัดเลือกผูแสดงอันดบัแรกควรคํานงึถึงความสามารถในการรํา  ผูแสดงเปนนาง 

จินตะหราจะตองเปนผูที่มีฝมือดี   รําไดนิ่งและนุมนวล  เปนผูที่มีความสามารถในการเชื่อมทาได

อยางแนบเนียนเนื่องจากละครในรําชาแบบมีลีลา  ผูแสดงควรมีพื้นฐานเปนตวันางโดยเฉพาะ  

เพราะการแสดงเปนนางจนิตะหราตองใชลีลาในการรําเปนอยางมากจึงจะทําใหการแสดงออกมา

ดูสวยงามไดอารมณความรูสึก และเหมาะสมสอดคลองตามบทบาทของตัวละคร  มีรูปราง ไมสูง

เกินไปและไมควรสูงกวาตัวพระ ทรวดทรงองคเอวเพรยีวระหง แตอาจทวมเล็กนอย ส่ิงที่ไมควร

มองขามคือชวงของสะโพกควรผายออกเลก็นอย จะทาํใหดูสวยงามมากยิง่ขึ้น  เปนผูที่มหีนาตา

งดงาม คมขํา  ตาคม จมูกโดง ปากกระจับ วงหนาเปนรูปไข หรือคอนขางกลมก็ได     และอีก

ประการหนึ่งคอื  นางจนิตะหราเปนนางที่สวมรัดเกลายอดอาจเลือกคนทีม่ีวงหนาเหลีย่มไดบาง 

เพราะผมยาวที่แสกกลางจะชวยทําใหดูออนหวานขึ้น  และในเรื่องของเสียง  ผูแสดงตองมีน้าํเสียง

แจมใสชัดเจนดี เสียงกังวาน พูดจาฉะฉาน คัดเลือกผูที่มอุีปนิสัยใจคอตรงกับบทบาทของตัวละคร    

เชนบทของนางจินตะหราเปนคนแสนงอน  ชอบพูดจาประชดประชันกับอิเหนา จงึตองคัดเลือกผู

แสดงที่กลาแสดงออกเพื่อใหการแสดงออกมาดูสมจริง  ปฏิภาณไหวพริบ  เปนผูมปีระสบการณใน

การแสดงละครรํา  โดยอาจเคยไดรับบทบาทเปนตัวเอกหรือตัวประกอบก็ได  เพราะการคุนเคยเวที

จะชวยใหสามารถกลาตัดสนิใจ  และแกปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นระหวางแสดงได 
การฝกหัด 

การฝกหัดจะตองทุมเทกาํลงักายกาํลังใจอยางเตม็ที่เปนเวลาอยางนอย 5 เดือน และ 

ฝกฝนอยางจรงิจัง  มีความเพียรพยายามและมานะอดทน  จงึจะสามารถจดจําบทบาทและลีลา

ทารําของนางจินตะหราไดอยางแมนยาํสามารถถายทอดอารมณและบุคลิกลกัษณะออกมาอยาง

สมจริง  โดยตองอาศัยการฝกปฏิบัติทารําแบบตัวตอตัว  เพื่อจะไดเรียนรูเทคนิคของทารําอยาง

ชัดเจนและถกูตอง 

 สําหรับการฝกหัดมีข้ันตอนดงัตอไปนี ้

1. ครูผูสอนจะใหบทละครแกศิษยเพื่อนําไปศกึษาและทําความเขาใจอุปนิสัยใจคอของ
ตัวละคร  จงึจะสามารถรําออกมาไดอยางถูกตอง  รวมทัง้ทองจําบทไดอยางแมนยาํ

เพื่อใหตัวละครสามารถพูดไดอยางแมนยาํและงายตอการตีบทและแสดงอารมณ 
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2. ฝกหัดพูดดวยน้ําเสยีงดงั  ฟงชัด  มีจังหวะในการพูด  และสามารถใสอารมณขณะพดู

ได 

3. ฝกรองเพลง  เพราะสวนใหญเพลงที่ใชสําหรับละครในเปนเพลงที่มีจังหวะชา  และมี

การเอื้อน  ดังนั้นผูแสดงจงึควรรองเพลงไดจึงจะสามารถทําใหรําไดตรงจังหวะเพลง

และทําใหมีอารมณคลอยตามบทบาทของตัวละคร 

4. ฝกอิริยาบถตาง ๆ ของนางตัวเอง  เชน การเดิน  การยนื  การนั่ง เพื่อใหคุนเคยกับ

บุคลิกของตัวละคร 

5. การฝกใชสวนตาง ๆของรางกาย   ไดแก  การใชใบหนาและดวงตา  จนเกิดความ

ชํานาญและรําไดสอดคลองกันทุกสวนของรางกาย 

6. ฝกรําเขากับเพลง  คร้ังแรกครูจะสอนใหศษิยรําทีละทา  โดยขณะรําตองรองเพลงไป

ดวย  จากนัน้เมื่อตอทารําครบถวนแลวและศิษยจดจําไดอยางแมนยาํแลวจึงใหรําเขา

กับเพลงดนตร ี ฝกซอมทุกวนัจนเกิดความชํานาญจึงจะทําใหเกิดลีลาทารําที่สวยงาม 

และออนหวานนุมนวล  และสามารถใสอารมณไดอยางเหมาะสม 

7. ฝกรําและเจรจาใหเขากับเร่ือง  เมื่อผูแสดงทราบลาํดับการแสดงแลววาจะตองรํา และ

เจรจาในชวงใดบาง  ตองจดจําทารําและบทเพลง  รวมทัง้บทเจรจา  ของตนเองได

แลว  จงึจะสวมบทบาทเขากับตัวละครอื่นไดอยางราบรื่น 
การออกแสดง 

ผูแสดงตองมกีารเตรียมพรอมทั้งรางกายและจิตใจ พักผอนใหเพียงพอ  มีการเผื่อ 

เวลาสาํหรับการแตงหนาทําผม  แตงตัว   และตรวจสอบอุปกรณที่ใชในการแสดงของตนใหครบ  

ทบทวนลาํดับการเขาออกของตัวละคร  และการวางตาํแหนงบนเวท ี    มีการทาํสมาธิกอนออกไป

แสดงเพื่อใหผูแสดงลืมเร่ืองราวอื่นๆทั้งหมด จิตใจมุงไปที่การแสดง เพื่อที่จะสามารถสวมบทบาท

เปนตัวละครตวันัน้ไดอยางสมจริง   เมือ่ออกไปแสดงตองมีความมัน่ใจในตัวเอง  และเมื่อเกิด

อุปสรรคในการแสดง  ผูแสดงจะตองสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทนัทวงท ี  โดยไมให

เสียบทบาทของตน 

เครื่องดนตรีประกอบการแสดง  ใชวงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคูและเครื่องใหญ  และจากการ

สัมภาษณผูเชีย่วชาญทางดานดุริยางคไทย  ทาํใหผูวิจยัสรุปไดวาวงปพาทยเครื่องคูเปนวงที่

เหมาะสมมากที่สุดเนื่องจากขนาดของวงไมเล็กหรือใหญจนเกนิไป  มีจํานวนเครื่องดนตรีที่

พอเหมาะ  พอดี  และอีกประการที่ควรคํานงึถงึคือ  สถานที่  ถาพืน้ที่แคบก็สามารถใชวงปพาทย

เครื่องหาไดเชนกนั  ถาตองการความยิ่งใหญอลังการก็สามารถใชวงปพาทยเครื่องใหญไดตาม

ความเหมาะสม 
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เครื่องแตงกาย  ผูแสดงแตงกายยนืเครื่องนาง  ประกอบดวยรายละเอียดดังนี ้

 1. รัดเกลายอด  เปนเครื่องประดับศีรษะที่ใชสําหรับตัวละครสูงศักดิ์ 

 2. ดอกไมทัด  เปนดอกไมสีแดง  ติดอยูบนจอนหูขางซาย อุบะ หอยตอจากดอกไมทัดลง

มา ปลายอุบะนิยมใหอยูในระดับจมูกของตัวละคร 

 3. กรรเจียกจร เปนเครื่องประดับติดกับชฎา อยูดานขางใบหูทัง้ 2 ขาง  ทําเปนลวดลาย 

กนก 

4. ทายชอง เปนวงกลมประกอบดวยลวดลายกนก ดอกไม และใบไมไหว ใชรัดผมบริเวณ

ทายทอย 

5. กรองศอ เปนผาสีปกดิ้นหรือเลื่อม ใชสวมทับลงบนเสือ้ นิยมทาํขอบใหเปน 

ลายหยักแหลมๆ 

 6. ทับทรวง เปนเครื่องประดบัคอ ลักษณะคลายสรอยคอโดยมีจี้ทาํเปนรูปส่ีเหลีย่มขาว

หลามตัดอยูระหวางอก ริมทับทรวงตรงขอบดานลางจะมีเพชรหรือพลอยหอยเปนระยะ ๆ 

 7. เสื้อในนาง เปนเสื้อสีเหลอืงไมมีแขน เวลาใสใชเย็บดานหนา 

8. ผาหมนาง เปนผาหมดานหนาแลวพาดลงไปถึงดานหลัง ปกดวยดิ้นเปนลวดลาย 

ตาง ๆ 

 9. ปะวะหล่าํ เปนโลหะชุบทอง หรือทําดวยลูกปดสีแดงหรือชมพูสลับกันกับสีทอง ลาย

เม็ดมะยมรอยสลับกันเปนสรอยสําหรับสวมขอมือ 

 10. ลูกไมปลายมือ มีลักษณะเปนสรอยขอมือ มีตุงติง้รูปดอกไม ใบไมหรือลายหอย ลาย

กระจัง หอยรอบเสน ปจจุบนันยิมใชกับตัวนางที่มีการกลาวถงึในบทแตงตัวเทานั้น 

 11. แหวนรอบ โบราณทาํจากแหวนวงเล็ก ๆ หลายสิบวง รอยและถักดวยดายควัน่ติดกัน

เปนพวง ปจจุบันทาํดวยโลหะชุบทอง บิดเปนวง มีลักษณะเปนขดลวด เหมือนสปรงิโคงเปนวงใส

ขอมือและขอเทา 

 12. กําไลแผง เปนเครื่องประดับที่สวมอยูทีข่อมือทั้งสองขาง ของตัวละครทําดวยโลหะสี

เงินประดับเพชรหรือพลอยสีขาว 

 13.ปนเหนงเขม็ขัด  ใชคาดทับเอว  โดยไมทับชายผาทีห่อย 

 14.สะอิ้ง  มีลักษณะเปนสายสรอย  คลายกับสังวาลย 

 15.ภูษา (ผานุง)  ผูแสดงจะนุงผาแบบหนานาง  โดยไวชาย 

 16.กําไลขอเทา  เปนเครื่องประดับสําหรบัสวมขอเทา ทําดวยเงนิหรือทองพกขางหนึง่ 

  อุปกรณทีใ่ชในตอนพบรกั  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ  เครื่องราชูปโภค พานหมากพล ู 

ผอบ   พานผาสไบ  ดอกปะหนนั   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตั่ง หมอนองิ   
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พานเครื่องราชูปโภค   

อุปกรณทีใ่ชในตอนอิเหนาลานางจินตะหรา  ไดแก  เตียง ตัง่ หมอนองิ  พานเครื่อง

ราชูปโภค  ผาสไบ   
ฉาก 
  ฉากตอนพบรกั 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากพระเมรุ   ฉากทองพระโรงเมอืงหมนัหยา  และฉาก

อุทยานดอกไม 

  ฉากตอนอิเหนาเขาหองนางจินตะหรา 

    -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา   

  ฉากตอนอิเหนาลานางจนิตะหรา 

   -  ฉากในตอนนี้จะเปนฉากหองบรรทมของนางจนิตะหรา 

โอกาสที่แสดง   ละครในเรื่องอเิหนามกัแสดงในงานสาํคัญตาง ๆ  ของพระมหากษัตริย  เชน  

งานเฉลิมฉลองสิริราชสมบัต ิ  และมีการแสดงในงานทั่วไปสําหรับใหประชาชนชมในบางโอกาส  

เชน  รายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ    การแสดงนาฏศิลป-ดนตรีสําหรับประชาชน  

ณ  สังคีตศาลา  เปนตน 
 จากการศึกษาวิเคราะหบทบาทลีลาและกระบวนทารําตัวนางจนิตะหราทั้ง 3 ตอน  
ปรากฏรายละเอียดดังตอไปนี ้

ตอนพบรัก  เปนการพบรักครั้งแรกของอิเหนากับนางจนิตะหรา เมื่อทั้งสองเขาเฝา 
ทาวหมนัหยาและประไหมสหุรี  อิเหนาจะแอบมองจินตะหราอยูตลอด  แตในฐานะที่จนิตะหรา

เปนผูหญงิและเปนนางกษัตริยจึงตองมกีารเก็บอารมณความรูสึกไวขางใน  จนิตะหราจะแสดงบท

เขินอายเนื่องจากถกูอิเหนาแอบมอง เมือ่พระบิดาและพระมารดาแนะใหใหรูจักกนั  จนิตะหราก็

ไหวอิเหนา และในขณะเดียวกนันัน้ก็รูสึกจิตใจหวัน่ไหว เพราะตนเองนัน้รูสึกชอบอิเหนาแตตอง

เก็บความรูสึกนั้นไวขางใน   อารมณของผูแสดงในตอนนี ้ คือ ทัง้สองมีความพงึพอใจตอกัน  แต

นางจินตะหราจะไมแสดงออกนอกหนา  ผูแสดงนางจะเก็บความรูสึกลึกๆ ไวขางใน  แตจะแสดง

อารมณความรูสึกผานทางสหีนาและแววตา  เชน  การหลบหนา  เมนิหนา  อาย และแอบมองกนั 

  ตอนอิเหนาเขาหองนางจนิตะหรา การแสดงบทบาทของนางจนิตะหราในตอนนี้  เปน

บทบาทของการแสดงความรักและการตัดพอตอวาอิเหนาในเชงินอยใจวาถกูอิเหนาขมเหงรังแก  

และตนเองนั้นต่ําศักดิ์กวาบษุบา  แตในตอนทายนัน้ทัง้สองก็ลงเอยกันดวยความสุข จินตะหรามี

การแสดงอารมณเขินอายเมือ่ถูกอิเหนาลอบเขาหองแลวมาเลาโลมเกีย้วพาราสี  ลักษณะของทา

รําเปนการรําแบบเขาพระเขานาง   ผูแสดงนางเมื่อเหน็อิเหนาเขามาก็เกิดความตกใจ  ฝายพระจึง
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เขามานั่งใกล ๆ  เขามาเลาโลมเกีย้วพาราสีเพื่อเปนการแสดงความรัก  แตฝายนางจะเสแสรงไม

เต็มใจ  ถอยหนี  เมนิหนา  ผลัก และหยิก 

 ตอนอิเหนาลานางจินตะหรา   การแสดงบทบาทของนางจินตะหราในตอนนี ้ คือ   
นางจินตะหราไดรับฟงขาวสารจากอิเหนาวาจะตองไปชวยพระบิดาคอืทาวกุเรปนทาํศึก 
กระหมงักหุนงิ  ทาํใหจนิตะหราเกิดความไมพอใจและเกรงกลัววาอเิหนาจะไปพบกับบุษบาและจะ

ไมกลับมาหมนัหยาอีก  จงึตัดพอตอวาอิเหนาในเชงิประชดประชันดวยความคับแคนใจ  และโกรธ

เคืองอิเหนาเปนอยางมาก  ลักษณะของทารําในตอนนีเ้ปนการรําเขาพระเขานาง  มกีารเลาโลม

เกี้ยวพาราสี    และในตอนนี้นับเปนตอนที่สําคัญจนิตะหราจะตองแสดงบทบาททั้ง ประชดประชัน

และรําพึงรําพนัดวยความโศกเศราเสียใจ  จินตะหราจะตองแสดงทัง้บทโกรธ  แงงอน  และบท

เศราไปพรอมๆกัน       

  จากการวิเคราะหกระบวนทารําทัง้ 3 ตอน  จะเหน็ไดวาบทบาทลีลาทารําของนาง 

จินตะหรามีลักษณะดังตอไปนี้  คือ  ตอนพบรัก นางจนิตะหรามีการแสดงอารมณเขินอาย  

บุคลิกลักษณะที่เรียบรอย  นุมนวล จนกระทั่งถูกอิเหนาลอบเขาหอง  ผูแสดงเริ่มมีอาการโกรธเมื่อ

ถูกอิเหนาขมเหงรังแก  มีการนอยเนื้อตํ่าใจวาตนเองนัน้ต่ําศักดิ์กวาบุษบา  และเมื่อถึงอิเหนาจาก

ไป  จินตะหรามีอาการโกรธรุนแรงขึ้น  มกีารกระแทกกระทั้น แสดงอารมณออกทางสีหนาและแวว

ตา  เชน  รองไห  สีหนาเศรา  หรืออารมณโกรธเคือง  โดยการตบพืน้  ตบเขา  หรือกิริยาอาการ

ประชดประชันโดยการชีท้ี่ลําตัวของอิเหนา  พูดจาประชดประชัน  เมนิหนา  สะบัดหนา  หนัหลงัให  

ซึ่งกิริยาทาทางและอารมณเหลานี้คลายกริิยาทาทางของนางตลาด  ฉะนัน้ผูแสดงจะตองเขาใจ

บทบาทของตวัละครและอารมณของตัวละครอยางลกึซึง้  ฝกฝนทั้งลีลาและอารมณใหไดตาม

บทบาทของตวัละครตามแบบแผนของละครใน 
 
ขอเสนอแนะ 
 1. ควรมีการศึกษาลีลาทารําและบทบาทการแสดงตัวพระตัวนาง  ในการแสดงละครนอก

และละครใน  โดยจัดทาํเปนเอกสารทางวิชาการ  เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดทารําทีม่ีมา

ตั้งแตโบราณมิใหสูญหาย   

 2. ควรมีการสรางสรรคงานนาฏยศิลป  ในรูปแบบของการรําเขาพระเขานาง  เพื่อใหงาน

ดานนาฏยศิลปไทยไดรับความสนใจมากยิ่งขึ้น 

 3.  ควรจัดการแสดงละครในเรื่องอิเหนาใหประชาชนชมมากยิง่ขึ้น 
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 พ.ศ. 2541 ประถมศึกษา  จากโรงเรียนวัฒนดรุณวทิย  จ.ชลบุรี 

 พ.ศ. 2544 มัธยมศึกษาตอนตน  จากโรงเรียนบานบึง  “อุตสาหกรรมนุเคราะห” 

   จ.ชลบุรี 

 พ.ศ. 2547 ประกาศนยีบตัรนาฏศิลปชั้นกลาง  จากวทิยาลยันาฏศิลป  กรงุเทพฯ 

 พ.ศ. 2551 ศิลปบัณฑิต (ศ.บ.)  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


	ปกภาษาไทย 
	ปกภาษาอังกฤษ 
	หน้าอนุมัติ 
	บทคัดย่อภาษาไทย 
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
	กิตติกรรมประกาศ 
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	1.3 ขอบเขตของการวิจัย
	1.4 วิธีดำเนินการวิจัย
	1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง
	2.1 ประวัติความเป็นมาของละครใน
	2.2 รูปแบบการแสดง
	2.3 วรรณกรรมเรื่องอิเหนาในประเทศไทย
	2.4 พระราชนิพนธ์บทละครในเรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
	2.5 ประวัติและคุณลักษณะของนางจินตะหราในบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
	2.6 สรุป

	บทที่ 3 วิธีดำเนินการวิจัย
	3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร
	3.2 ศึกษาข้อมูลภาคสนาม
	3.3 รับการถ่ายทอดและฝึกปฏิบัติท่ารำ
	3.4 การบันทึกภาพและบันทึกเสียง
	3.5 รวบรวมและตรวจสอบข้อมูล
	3.6 วิเคราะห์ข้อมูล
	3.7 แผนการดำเนินการวิจัย
	3.8 การพบอาจารย์ที่ปรึกษา
	3.9 เสนอผลการวิจัย

	บทที่ 4 ความเป็นมาของผู้สืบทอดท่ารำและองค์ประกอบการแสดง
	4.1 ความเป็นมาของผู้สืบทอดท่ารำตัวนางจินตะหรา
	4.2 ผู้แสดงเป็นนางจินตะหรา
	4.3 บทละครประกอบการแสดง
	4.4 ลักษณะเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง
	4.5 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง
	4.6 เครื่องแต่งกายนางจินตะหรา
	4.7 อุปกรณ์และฉากประกอบการแสดง
	4.8 โอกาสที่แสดง
	4.9 สรุป

	บทที่ 5 บทบาทลีลาและกระบวนท่ารำ
	5.1 บทบาทลีลาและกระบวนท่ารำตัวนางจินตะหราตอนพบรัก
	5.2 บทบาทลีลาและกระบวนท่ารำตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาเข้าห้องนางจินตะหรา
	5.3 บทบาทลีลาและกระบวนท่ารำตัวนางจินตะหราตอนอิเหนาลานางจินตะหรา
	5.4 วิเคราะห์บทบาทและกระบวนท่ารำ
	5.5 สรุป

	บทที่ 6 สรุปและข้อเสนอแนะ
	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน



