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The objective of the musical analysis of Phyaphan Phyasok Phyakhraun for Chakhe Solo by 

Associate Professor Pakorn Rodchangphuen is to study contexts which are related to history of the 3 songs 

in order to analyze the musical character, the melody movement and the advanced techniques. Moreover, to 

analyze the 3 songs' musical characters, the researcher uses the method of data collection from documents, 

the biographical study and the unstructured interview, dividing the presentation of data into 5 chapters. 

The study reveals that the 3 songs are originated from Phleng Rueng Phyasok for piphat 

ensemble. From this Chakhe solo version, it shows that the composer uses same structure in all 3 songs. 

Additionally, since the 3 songs are of unitary form, the composer chooses Thaang Dod (slow tempo) for the 

first-half playing and Thaang Keb (fast tempo) for the second-half playing. In the first-half playing (Thaang 

Dod), the melody is slowly played to express emotion according to that of the songs, and advanced 

techniques including deed sabad (pitch triplet) , deed khayee (sixteenth note pitch), kaan klam siang (double 

syllable), ruud sai (sliding), deed tingnoi (alternating high and low notes) and rua siang ( roll string) are 

added. In the second-half playing (rhaang Keb), the melody lines are added with sabad and khayee 

techniques. Also, some melody lines are borrowed from advanced solo songs . Comparing the movement of 

solo melodies with that of principal melodies, most movements rely on the principal melodies. However, 

according to the composer, some melody lines of the solo song are distinct from the principal melodies. 

Scales of the 3 songs changes from the beginning to the end. The composition still mostly depends on the 

principal scales, but some melody lines are composed using different scales without leaving the general 

character of the songs . From this study, 4 scales are used in Phyapban song, while 3 scales are used in 

Phyasok and Phyakhruan songs. Scale changing in the songs apparently shows the intellectual ability of the 

composer. The melodious Phyaphan Phyasoke Phyakhraun for Chakhe Solo by Associate.Professor. Pakorn 

Rodchangphuen are perfectly integrated with Chake playing techniques and the composition clearly 

corresponds to the traditional custom. According to the reasons given, Phyaphan Phyasok Pbyakhraun for 

Chakhe Solo are good examples which can guarantee the musical ability of the composer. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธเลมนี้จะสําเร็จลุลวงเสียมิไดหากไมไดรับความเมตตาและความชวยเหลือจาก  
รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ผูเปนเจาของผลงานประพันธ  ทานไดสละเวลาถายทอด
เพลงเดี่ยวท้ัง 3 บทเพลงนี้ใหแกผูวิจัยอยางไมปดบัง  ท้ังคอยใหแนะนําส่ังสอนเร่ืองของวิธีการ
บรรเลง  แนวคิดตางๆ  รวมไปถึงความเมตตา ปรารถนาดีท่ีทานมอบใหเสมอพรอมท้ังคําส่ังสอน
ของพุทธธรรมท่ีชวยเปดโลกทัศนใหผูวิจัย ไดเรียนรูหลักการตามครรลองท่ีดี ผูวิจัยขอยกยองวา
ทานคือ “ครูผูมีพระคุณ”  แกศิษยคนนี้อยางไมมีวันลืม 
 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ผูท่ีใหคําปรึกษาในขอสงสัย  อนุเคราะหไข
ขอปญหาและใหขอมูลทํานองหลักแกผูวิจัย   
 อาจารย ดร. พรประพิตร  เผาสวัสดิ์  อาจารยท่ีปรึกษาที่ใหความรักพรอมดวยไมตรีมิตรอัน
ประทับอยูในใจ  เปนผูใหคําแนะนําตรวจแกไขงาน  ท้ังเปนผูจุดประกายใหผูวิจัยทํางานวิจัยเร่ืองนี้ 
เรียกไดวาเปนผูชวยเหลือดูแลในทุกดาน  ผูวิจัยพึงรําลึกพระคุณไวอยางสูงสุด 
 ขอกราบขอบพระคุณศิลปนแหงชาติครูอุทัย  แกวละเอียด  อาจารยไชยะ  ทางมีศรี  อาจารย
จีรพล  เพชรสม  อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ  ผูท่ีใหคําสัมภาษณอันเปนประโยชนแกงานวิจัยน้ี 
 ขอบพระคุณ อาจารยณัฐชยา (ไชยศักดา) นัจจนาวากุล  อาจารยจตุพร  สีมวง  ผูวางรากฐาน
ในการเรียนจะเขใหแกผูวิจัย   และพี่อน อาจารยอดิศร  เวชกร ขอบพระคุณจริงๆสําหรับทุกส่ิงท่ี
มอบใหศิษยคนนี้เสมอมา  ไมวาอาจารยจะอยูในภพใดแลวก็ตาม จะขอพึงรําลึกถึงมิตรไมตรีและคํา
สอนอันทรงคุณคาไวเสมอ 
 ขอบคุณนายเปยมศักดิ์  หงสจํารัสศิลป ผูคอยใหกําลังใจและชวยเหลือในทุกดานเสมอมา
ขอบคุณกัลยาณมิตรท่ีดี  เพื่อนเซ๊ียะ  เพื่อนเอ  พี่นต  พี่ฝน  ท่ีไดรวมช้ันเรียนกันมาและคอย
ชวยเหลือกันในดานตางๆอีกท้ังพี่คฑาวุธ พรหมลิ  ขอบคุณมากสําหรับคําแนะนําสูแนวทางที่ดี 
 เจายาโสภา  ณ เชียงใหม  คุณปูสุเทพ  เพ็งพุม  ผูท่ีหลานระลึกถึงการเปนตนแบบท่ีดีในการ
บรรเลงจะเขและไดมอบจะเขตัวงามไวใหเปนสมบัติท่ีมีคายิ่ง  ทายสุดคือผูท่ีสําคัญสุดในชีวิตและ
ทําใหผูวิจัยมีทุกอยางไดในวันนี้  ขอกราบขอบพระคุณคุณพอตอย  คุณแมทุม  และนองแจน 
ครอบครัวอันอบอุนและความหวงใยปรารถนาดี  พึงสํานึกในพระคุณเทียบเทาชีวิต  
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 เพลงไทยน้ันเกิดข้ึนโดยการรังสรรคจากนักดนตรีไทยผูมีภูมิรูท่ีไดส่ังสมมาเปนระยะ
เวลานาน  ผานการบูรณาการทางความคิด  พรองท้ังการสรางกลไกระเบียบวิธีการประพฤติปฏิบัติ  
อันเปนผลิตผลเชิงวัฒนธรรมของบูรพศิลปนในสมัยกอน  จนวิวัฒนาการ  ปรับปรุงเปล่ียนแปลง 
ซ่ึงรวมถึงการประพันธข้ึนมาใหมโดยยึดหลักจารีตของการประพันธเดิม  สงผลใหบทเพลงไทยมี
มากมายหลากหลายประเภท  และเปนการสะทอนใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองและความมั่นคงของ
ไทย  จนกอเกิดกิจกรรมกลุมทางสังคมท่ีแสดงใหเห็นถึงการส่ังสมภูมิปญญา  หลอมรวมเปน
เอกลักษณทางวัฒนธรรมดนตรีไทยเปนตนมา 
 
 จากอดีตยาวนานท่ีผานมานั้น  ผลงานดานบทเพลงไทยไดตกทอดจากลูกศิษยรุนตอรุน  
เปนการตกทอดมรดกทางวัฒนธรรมจากยุคสมัยตอยุคสมัย  บทเพลงไทยท่ีผานการเวลาคัดกรองมา
จนปจจุบันนี้ถือเปนศิลปะวิทยาการอันทรงคุณคา  ในทางกลับกันบทเพลงที่ประพันธข้ึนใหมก็ยัง
แสดงใหเห็นถึงการนําองคความรูท่ีมีแตเดิมมาสังเคราะหสรางสรรค เกิดเปนผลงานทางดุริยางค
ศิลปอันเกิดจากการหลอมรวมเอาความรูท่ีมีมาแตดั่งเดิมมาเปนแบบอยาง  จึงถือเปนการตกผลึกทาง
ความคิดท่ีไดผานกระบวนการสรรสรางอยางละเอียดจนเกิดเปนผลงานข้ันวิจิตร 
 
 เม่ือศาสตรทางดนตรีไทยไดรับการส่ังสม  พัฒนา  สืบทอดยาวนานจนข้ันสูงสุด  สงผลให
องคประกอบตางๆไมวาจะเปนบทเพลง  กลวิธีการบรรเลง  ระเบียบวิธีปฏิบัติไดมีการพัฒนาองค
ความรูทางวิชาการไปดวย  หนึ่งในองคความรูนั้นคือเพลงเดี่ยว  เปนเพลงที่พัฒนาข้ึนใหวิจิตร
พิสดาร  อันแสดงถึงศักยภาพของผูประพันธ(ทาง) และผูบรรเลง(ฝมือ)  เพลงเด่ียวนั้นถือไดวาเปน
ผลงานข้ันวิจิตรท่ีผานการตกผลึกความรูทางทฤษฎีและความแตกฉานดานการปฏิบัติของ
ผูประพันธ  อาจารยมนตรี ตราโมท  ไดอธิบายถึงการเดี่ยวไววา 
 

“การเดี่ยว  เปนการบรรเลงชนิดหนึ่ง  ซ่ึงใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงแตอยาง
เดียว (ไมนับเครื่องประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงคอยู 3 
ประการ คือเพื่ออวดทาง(วิธีการดําเนินของทํานองเพลง)  เพื่ออวดความแมนยํา  
และอวดฝมือ  เพราะฉะน้ันท่ีเรียกวาการเดี่ยวจึงมิไดมีความหมายแคบๆแตเพียง



 2

การบรรเลงคนเดียวตองหมายตลอดถึงทางก็สมควรจะเปนทางเด่ียว เชนมีโอดพัน
หรือวิธีการโลดโผนตางๆตามสมควรแกเคร่ืองดนตรีนั้นๆเพ่ือใหถูกความ
ประสงคท้ัง ประการท่ีกลาวมาแลวนั้น”   (มนตรี ตราโมท 2540:38) 

 
 สวนสําคัญของการบรรเลงเดี่ยวนอกจากนักดนตรีผูมีฝมือแลว  บทเพลงท่ีนํามาบรรเลง
เดี่ยวนั้นก็ถือเปนสวนสําคัญประการหน่ึง  เนื่องดวยเพลงที่นํามาบรรเลงเด่ียวหรือท่ีรูจักกันคือ  
เพลงเด่ียวนั้น  ถือเปนบทเพลงท่ีมีความซับซอนสูง  ท้ังในสวนของทวงทํานอง  จังหวะ  และ
อารมณ  ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงมีไมมากเทากับเพลงในประเภทอื่นๆ ดวยลักษณะของเพลงท่ีเหมาะสม
สําหรับนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวนั้นเปนปจจัยหนึ่งท่ีทําใหเพลงประเภทนี้มีไมมาก 
 
เพลงท่ีนิยมมาบรรเลงเด่ียวในปจจุบันนี้แมไมมาก  แตก็มีหลากหลาย  อาทิ เพลงนกขมิ้น 
สุรินทราหู  สุดสงวน  สารถี  เปนตน  ท้ังนี้รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดกลาวถึงเพลงเดี่ยว
สําคัญในสมัยโบราณนั้น  มีอยูดวยกัน 5 เพลง  โดยแบงเปนประเภทตางๆไดดังนี้ 
 

         “  เพลงพญาโศก  เปนตัวแทนเพลงทางพ้ืนทอนเดียว 
 เพลงแขกมอญ เปนตัวแทนเพลงทางพื้นหลายทอน 
 เพลงเชิดนอก เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิดั้งเดิม 
 เพลงกราวใน เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิจากเพลงหนาพาทย 
 เพลงทยอยเดี่ยว เปนตัวแทนเพลงเด่ียวของครูมีแขก” 

   (พิชิต  ชัยเสรี , สัมภาษณ, 22 เมษายน  2553) 
 
 เพลงพญาโศก  ถือวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีแสดงความซับซอนในการดําเนินทํานองท่ีมีการ
เปล่ียนระดับเสียงอยางเขมขนภายในทอน  แมจะมีทอนเดียว  แตลักษณะของสํานวนเพลงและ
ระดับเสียงท่ีมีการเปล่ียนอยูเกือบตลอดภายในทอนทําใหเพลงพญาโศกโดดเดนในเร่ืองสํานวน
กลอนเพลงและระดับเสียง  หากแตเพลงตระกูลทอนเดียวท่ีมีลักษณะคลายคลึงกับเพลงพญาโศกนี้
ยังมีอีก 5 เพลง  ท่ีรวมอยูในเพลงเร่ืองพญาโศก  ดังนี้ 
   1.  เพลงพญาฝน 
   2.  เพลงพญาโศก 
   3.  เพลงพญาครวญ 
   4.  เพลงพญาตรึก 
   5.  เพลงพญารําพึง 
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 ทางเด่ียวเพลงในตระกูลชุด 5 พญาน้ีนั้นพบวามีเพียงเพลงพญาโศกเทานั้นท่ีนํามาประดิษฐ
ทางเดี่ยวในทุกเคร่ืองมือ ท้ังเครื่องสายและปพาทย สวนเพลงพญาครวญและพญารําพึงนั้นพบทาง
เดี่ยวนอยมากในบางเคร่ืองมือเทานั้น แตในสวนของเพลงเด่ียวของจะเขนั้น  เพลงพญาโศกทาง
บรรเลงเด่ียวมีอยูหลายทาง อาทิเชน  ทางครูแอบ  ยุวณวณิชย  ทางครูนิภา  อภัยวงศ  ทางครู
ศักรินทร  สูบุญ  ทางครูสหรัฐ  จันทรเฉลิม ทางรศ.ขําคม พรประสิทธ์ิ และทางครูศิวศิษฎ  นิล
สุวรรณ  ในเพลงพญาครวญทางเดี่ยวจะเขนั้นพบทางของครูณรงค  เขียนทองกุล  และทางอาจารย
ประสาร  วงศวิโรจนรักษและเพลงพญารําพึงพบทางเด่ียวของซอสามสายเพียงเคร่ืองเดียว  สวน
เพลงพญาตรึก  เพลงพญาฝน นั้น ไมปรากฏในการนํามาทําทางเด่ียวจะเขเลย และรวมไปถึงทาง
เดี่ยวเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืนอีกดวย 
 
 สืบเนื่องดวยเดี่ยวจะเข  เพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน นี้ประพันธข้ึนโดย 
รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ซ่ึงเปนผูมีความชํานาญทางดานเคร่ืองสายไทยทุกชนิด  โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งจะเข  เปนผูท่ีไดรับการถายทอดวิธีการบรรเลงโดยตรงมาจากครูทองดี  สุจริตกุล  ครูละเมียด  
จิตตเสวี  บรมครูจะเขแหงกรุงรัตนโกสินทร  ทานยังมีความชํานาญในเคร่ืองดีดทุกชนิดของไทย 
อาทิเชน  พิณน้ําเตา  กระจับป  และซึง   ทานเปนผูแตกฉานในการดําเนินกลอนและกลวิธีการ
บรรเลงจะเข  ผลงานดานดนตรีท่ีเปนท่ียอมรับไมวาจะเปน  การเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก เพื่อ
ประกอบการแสดงเร่ืองไกรทอง ณ โรงละครแหงชาติ  การเดี่ยวกระจับปหนาพระท่ีนั่ง  ในงาน
มหกรรมเดี่ยวมงคลชัย  ยังไปถึงผลงานประพันธเพลงตางๆ  เชน เพลงระบําเก็บใบชา  ระบําจันเสน  
เดี่ยวกระจับปลาวแพน  เดี่ยวกระจับปเพลงตวงพระธาตุ  และถือวาเปนท่ีสุดของการประพันธเพลง
เดี่ยวคือ  ทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว 
 
 ในงานวิทยานิพนธเลนนี้  ผูวิจัยมีความประสงคท่ีจะวิเคราะหทางเดี่ยวจะเข   เพลงพญาฝน  
เพลงพญาโศก  เพลงพญาครวญ สามช้ัน  เพื่อใหทราบถึงโครงสรางของบทเพลง  เพื่อเปน
ประโยชนแกอนุชนดนตรีรุนหลัง  และสามารถนับไดวาเปนการเผยแพรผลงานประพันธเดี่ยวจะเข
เพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น นี้ไวเปนหลักฐานช้ินแรกวามีการทําทางเด่ียวจะเขไว
ถึง 3 พญา  ซ่ึงไมปรากฏเพลงเด่ียว 3 พญานี้ในเคร่ืองดนตรีชนิดใดเลย  และเปนผลงานอีกช้ินหนึ่ง
ของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ท่ีไดคิดประดิษฐทางเด่ียวจะเขนี้ไวใหเปนสมบัติของแผนดิน 
 
1.2 วัตถุประสงค 

 
1.  เพื่อศึกษาประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ   

สามช้ัน 
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2.  เพื่อศึกษาวิเคราะหการใชบันไดเสียงและความสัมพันธการเคล่ือนท่ีของทํานองหลัก
และทางเดี่ยวของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 

3.  เพื่อวิเคราะหการใชกลวิธีพิเศษและการใชสํานวนกลอนในเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  
พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 

4.  เพื่อทราบแนวคิดในการประพันธและอัตลักษณบทเพลงของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
 
1.3 วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  ผูวิจัยไดแบงวิธีการดําเนินงานเปน 4  ข้ันตอนดังนี้ 
  

ข้ันท่ี 1 ข้ันรวบรวมขอมูล 
       ผูวิจัยดําเนินการรวบรวมขอมูลจากเอกสารส่ิงพิมพ  จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและ
การศึกษาขอมูลภาคสนาม 
  1.1  รวบรวมขอมูลดานเอกสารส่ิงพิมพ  จากสถาบันการศึกษาประกอบดวย 
   1.1.1  สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.1.2  หอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
   1.1.3  หอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยมหิดล 
   1.1.4  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.1.5  หองสมุดคณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.1.6  หองสมุดดนตรีสิรินธร  หอสมุดแหงชาติทาวาสุกรี 
   1.1.7  แผนกนาฏดุริยางค  กรมศิลปากร 
  1.2  รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิท่ีมีความรู  ประสบการณทาง
วิชาการ เพลงพญาฝน  เพลงพญาโศก  เพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
   1.2.1  รศ.พิชิต  ชัยเสรี  ขาราชการบํานาญ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.2.2  อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติปพุทธศักราช2552 
   1.2.3  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ผูประพันธทางเพลงท่ีผูวิจัยศึกษา 
   1.2.4  อาจารยจีรพล  เพชรสม  ขาราชการบํานาญ   กรมศิลปากร 
   1.2.5  อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ  ขาราชการบํานาญ  กรมศิลปากร 
   1.2.6  อาจารยจตุพร  สีมวง       อาจารยประจําสาขาดนตรีไทย  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยขอนแกน 
 ข้ันท่ี 2 ข้ันตอนการดําเนินการวิจัย 



 5

              ผูวิจัยดําเนินการจําแนกขอมูล  โดยการนําขอมูลในข้ันท่ี 1  มาจําแนกเปน
หมวดหมูดังนี้ 
  2.1  จําแนกขอมูลประวัติศาสตรดานดนตรีเกี่ยวกับเพลง   พญาฝน  พญาโศก  
พญาครวญ  สามช้ัน  
   2.2.1  จากเอกสารส่ิงพิมพ 
   2.2.2  จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ 
  2.2  ทําการบันทึกโนตทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
ท่ีไดรับการถายทอดจาก  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
  2.3  ศึกษาเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  โดยการวิเคราะห
องคประกอบดานดนตรีในสวนตางๆดังนี้ 
   2.3.1  บันไดเสียง  โดยการวิเคราะหบันไดเสียงท่ีใชในเพลง  พญาฝน  
พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
   2.3.2  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน  โดยวิเคราะหทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยว  และรูปแบบการใชสํานวนกลอนในทางเด่ียว 
   2.2.3  กลวิธีพิเศษ  โดยวิเคราะหการใชกลวิธีพิเศษท่ีพบในทางเดี่ยว  
   2.2.4   อัตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ 
สามช้ัน 
 ข้ันท่ี 3 ข้ันวิเคราะหขอมูล 
  3.1  วิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  วิธีการ
สรางสํานวนกลอนจะเข  กลวิธีพิเศษของจะเข  และการเรียงรอยสํานวนกลอนตางๆที่ปรากฏเพื่อ
คนหาลีลา  ทวงทีเฉพาะตัวของสํานวนกลอนท่ีพบในแตละพญา 
 ข้ันท่ี 4 ข้ันตอนการนําเสนอ  ผูวิจัยสรุปการวิเคราะหและจัดพิมพเปนรูปเลม 
 
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
  1.  ทราบประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
          2.  ทราบถึงความสัมพันธของบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักและทางเดี่ยว
ของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
         3.  ทราบถึงการใชกลวิธีพิเศษและสํานวนกลอนในเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน   พญาโศก   
พญาครวญ  สามช้ัน 
         4.  ทราบแนวคิดในการประพันธและอัตลักษณบทเพลงของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
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บทท่ี 2 
 

ประวัติและบริบทเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น 
 
 การวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน  ทาง รศ.ปกรณ  
รอดชางเผ่ือน  ไดแบงเนื้อหาการศึกษาออกตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว  เนื้อหาในบทท่ี 2 นี้เกี่ยวของ
กับการศึกษาประวัติและบริบทของเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น  และสามารถแบง
ออกได  4 ประเด็น  ดังนี้ 
 
 2.1  ประวัติและบทรองเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
 2.2  ความเหมาะสมในการประพันธเปนเพลงเดี่ยวอวดฝมือ 
 2.3  ประวัติผูประพันธทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
 2.4  แนวคิดในการประพันธทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
 
2.1  ประวัติและบทรองเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามชั้น 
 
 2.1.1 ประวัติและความเปนมา 
 มนตรี  ตราโมทและวิเชียร  กุลตัณฑ  ไดอธิบายประวัติความเปนมาของเพลงพญาฝน  
พญาโศก พญาครวญ  สามช้ันไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทยดังนี้ 
 

“ เพลงเร่ืองพญาโศก อัตราปรบไกสองช้ัน ซ่ึงประกอบไปดวยเพลง 5 
เพลง 

  1.  เพลงพญาฝน 
  2.   เพลงพญาโศก 
  3.  เพลงพญาครวญ 
  4.  เพลงพญาตรึก 
  5.  เพลงพญารําพึง 
เพลงเร่ืองพญาโศกเปนเพลงท่ีอยูในสมัยกรุงศรีอยุธยา  บางทีก็แยก

ออกมาเปนเพลงรองประกอบการบรรเลงมโหรีและการแสดงโขน  ในบทแสดง
อารมณเศราสลดระหวางนั่งหรือนอนหรือยืนท่ีรําพึงถึงความทุกขยากหรือสูญเสีย
ส่ิงใดส่ิงหนึ่งอันเปนเร่ืองท่ีเปนอดีตและอนาคต”  
(มนตรี ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ, 2523: 559) 
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 พิชิต  ชัยเสรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับ ประวัติเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
ซ่ึงอธิบายรายละเอียดไว ดังนี้ 
 

“ เพลงพวกนี้จัดอยูในเร่ืองพญาโศกแตเดิม  หากแตการดึงเอาออกมาเลน
เปนสามช้ันนั้นก็มีใหเห็นบาง  อยางสํานักของฉันพระยาเสนาะฯ  อาจารยเจริญใจ
ก็เดี่ยวซอสามสายพญาฝนแลวก็รับพรอมกันท้ังวงเปนสามช้ัน  หรือไมก็เลนพญา
โศกสามช้ันก็ยังพอมี เนื่องดวยเนื้อทํานองเปนลักษณะ สองช้ันฉายรูป เวลาตีฉ่ิง
หรือตีกลองจึงตีเปนสามช้ันเพราะเรานําออกมาบรรเลงรับรอง” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ , 27 ธันวาคม 2552) 

 
 อุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2552  ไดอธิบายถึงเพลงพญาฝน พญาโศก  
พญาครวญ  สามช้ัน  เพิ่มเติมไว ดังนี้ 
 

“ มันรวมอยูในเพลงเร่ือง  ไมใชเพลงเถา  เปนเพลงมาตั้งแตโบราณ  
แตถาจะเอามาบรรเลงรับรองนั้น  อยางพญาโศก นี่ครูมีแขก  เอามาขยายไวแลว  
ถาเปนพญาฝน พญาครวญนั้น เห็นเขาดึงออกมาจากเร่ืองเลย  ตีปรบไก สามช้ัน 
เทากับ 6 จังหวะ ถือวาเปนเพลงใหญ” 
 (อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ ,13 ธันวาคม 2552) 

 
 ไชยยะ  ทางมีศรี  ดุริยางคศิลปน  กรมศิลปากร  ไดอธิบายถึงเพลงพญาฝน พญาโศก พญา
ครวญ  สามช้ัน  เพิ่มเติมไว ดังนี้ 
  

 “เพลงพวกน้ีอยูในเร่ืองพญาโศก ถาหากเอามาบรรเลงรับรองนั้น ก็
เรียกวาเพลงเกร็ดนอกเรื่อง  คือการหยิบเอามาจากเร่ืองเปนเพลงๆ เชน รองพญา
ครวญแลวรับรอง  ก็หยิบเอามาบรรเลง  ถาจะพูดถึง สามช้ันนั้น นาจะอยูในยุค
ของเสภา ปลายรัชกาลท่ี1 ตอตนรัชกาลที่2  โดยมักดึงออกมาทําเปนทางพื้นโดย
ครบท้ัง 7 เสียง”  
(ไชยยะ  ทางมีศรี , สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2552) 

 
 จากประวัติความเปนมาของเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน  ตามท่ีอาจารย
มนตรี  ตราโมทและวิเชียร  กุลตัณฑ รวมไปถึงขอมูลท่ีไดการสัมภาษณจาก รศ.พิชิต  ชัยเสรี
อาจารยอุทัย  แกวละเอียดและอาจารยไชยยะ  ทางมีศรี  ไดอธิบายไวแสดงใหเห็นวาเพลงพญาฝน 
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พญาโศก พญาครวญ  สามช้ันนี้มีท่ีมาจากเพลงเร่ืองพญาโศก    นําออกมาเพ่ือใชบรรเลงรับรองหรือ
เรียกวาเพลงเกร็ดนอกเร่ือง อยางชัดเจน  สวนเพลงพญาโศกนั้นราวสมัยปลายรัชกาลท่ี 4 พระ
ประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก  แตงข้ึนเปน  สามช้ัน  สําหรับรับรองและบรรเลง
มโหรีปพาทย  ดังนั้นจึงอาจสรุปไดวาปฐมเหตุแหงการเกิดเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สาม
ช้ันนี้นั้นเร่ิมมาจากการนําเพลงใดเพลงหน่ึงออกจากเพลงเร่ือง  เพื่อท่ีจะนําออกมาบรรเลงรับรอง
เนื่องจากดวยตัวเนื้อทํานองของพญาฝน พญาโศกและพญาครวญ  ซ่ึงมีลักษณะเปน สองช้ันฉาย
หรือประหนึ่งวาเปนสามช้ัน ตามท่ี รศ.พิชิต  ชัยเสรี อธิบายไวจึงสามารถแยกออกมาใชเปนเพลง
รองประกอบการบรรเลงมโหรีไดนั่นเอง 
 
 2.1.2  บทรอง 
 
เพลงพญาฝน  สามชั้น 
 เพลงพญาฝน  สามช้ัน  เปนเพลงท่ีใชประกอบการบรรเลงมโหรี  โดยปรากฎมีเนื้อรองจาก
อิเหนาคําฉันท ตอน  อิเหนาเผากรุงดาหา (เจาพระยาคลัง(หน), 2512) มีรายละเอียดดังนี้ 
 เนื้อรองจับตอนต้ังแต อิเหนา เผาเมืองดาหา แลวลอบนํา บุษบา ไปซอนไวในถํ้า พรํ่างอน
งอขอความรักจาจากนาง แตบุษบาไมยอมคืนดี อิเหนาจึงแสรงทําเปนโศกเศรา พระพ่ีเล้ียงไมทราบ
อุบายจึงเกล้ียกลอมใหบุษบาโอนออนผอนปรนแกอิเหนา เพ่ือจะไดมีโอกาสกลับบานเมือง อิเหนา
จึงไดเชยชมนางบุษบาสมใจ ทางฝายเมืองดาหา เม่ือไฟดับแลว ทาวดาหา ทรงทราบวาบุษบาถูก
ลักพาไป ทรงคาดคะเนวาอิเหนาคงเปนตัวการ แตมิไดตรัสแกผูใด เม่ือจรการูวาบุษบาหายไปก็
โกรธ เตรียมยกกองทัพออกติดตาม ลาสํา พี่ชายเตือนวาผูลอบนํานางไปคงเปนอิเหนา จรกาบังเกิด
ความยําเกรงย่ิงนักแตฝนยกทัพตอไป จนพบรี้พลของสังคามาระตา   จรกาถามขาวถึงอิเหนาสังคา
มาระตาแกลงตอบวากําลังไปลาเนื้อ จรกาเลาถึงเหตุรายท่ีเกิดข้ึน สังคามาระตาแสรงพลอยทําเปน
เสียใจ  แลวส่ังพี่เล้ียงไปตามอิเหนา ในระหวางนั้นอิเหนาฝนวานกอินทรีมาจิกนัยนตาขางขวาไปจึง
สังหรณใจวาจะตองพรากจากนาง  พอทราบวาระตูท้ังสองมาหาก็คิดไปแกสงสัยในเมือง ขณะ
อิเหนาฟงเร่ืองท่ีจรกาเลาก็แสรงทําเปนโกรธเพราะรูทีวาจรกาลอบสังเกตอยู พอนึกถึงความฝน
อิเหนาก็เลยรองไหออกมาดวยความจริงใจ   
 

บทรองเพลงพญาฝน  สามชัน้ 
คร้ันพระบรรทมหลับสนิท จึงบังเกิดนิมิตฝนใฝ 

วาปกษีอินทรีเกรียงไกร   กายใหญกํายํามหึมา 
จับลงตงพักตรภูวเรศ   จิกเอานัยเนตรเบ้ืองขวา 
แลวบินโบยไปโดยนภา              พระผวาตื่นข้ึนโดยพลัน 
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เพลงพญาโศก  สามชั้น 
 เพลงพญาโศก  สามช้ัน ใชเปนเพลงรองประกอบการบรรเลงมโหรีและแสดงโขนละคร 
ในบทท่ีแสดงอารมณเศราสลดระหวางนั่งหรือนอนหรือยืนอยูกับท่ี  รําพึงถึงความทุกขยากหรือ
สูญเสียส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  อันเปนเร่ืองท่ีเปนอดีตหรืออนาคต  เนื้อรองท่ีนิยมนั้นสามารถรวบรวมไดถึง  
7 เนื้อรองดวยกัน  ซ่ึงเนื้อรองสวนมากมาจากบทประพันธเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน  และยังพบจาก
เสภาเร่ืองพญาราชวังสัน  บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 6  เร่ืองอิเหนา จากบทพระราชนิพนธใน
รัชกาลท่ี 2 
 

บทรองเพลงพญาโศก  สามชัน้ 
 

เนื้อท่ี  1 
  มาถึงเตียงเคียงขางขุนชางหลับ  มนตสรางนางกลับหวนละหอย 

จะจากเจาเหมือนหนึ่งวาวขาดลมลอย  อยาหมายคอยเลยวาเมียจะเปนตัวฯ 
 
(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนท่ี 17  ขุนแผนข้ึนเรือนขุนชาง  ไดนางแกวกิริยาเปนตอนท่ีขุนแผน
บังคับใหนางวันทองหนีไปกับตน  เม่ือนางวันทองเก็บขาวของท่ีจําเปนแลว  ก็เดินมาลํ่าลาขุนชาง) 

 
เนื้อท่ี  2 

เหลือบเห็นพระไวยอาลัยพอ  น้ําพระเนตรคลอคลอถึงขุนแผน 
เปนทหารผลาญยอยมารอยแดน   พระกร้ิวแคนตรัสส่ังพระไวยพลัน 

(เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน) 
 

เนื้อท่ี  3 
ไกขันกระช้ันเสียงอยูแจวแจว  ฟงแววหวั่นใจจะไกลสมร 

พิศพักตรวนิดายิ่งอาวรณ    ทรวงสะทอนถอนจิตจาบัลย 
(อิเหนา  บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ) 

 
เนื้อท่ี  4 

ทอดองคลงกับท่ีศรีไสยาสน  รอนราชหฤทัยหมนหมอง 
เผยมานสุวรรณอันเรืองรอง   ผินพักตรสูสองแสงเดือน 

(อิเหนา  บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ) 
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เนื้อท่ี  5 
แสนสงสารซินเดอรเสมอชีพ  ไยจึงรีบหนีไปเสียไกลหนา 

เวลาคํ่าย่ําฆองนองเคยมา    เคียงบาคูเลนเตนรําเอยฯ 
(ไมทราบนามผูแตง) 

 
เนื้อท่ี  6 

โอวันใดมิไดพบประสบพักตร  ราวหัวอกจะหักเสียใหได 
หวามอุราน้ําตาก็ตกใน         กลายเปนไฟเผารอนรอนชีวีฯ 

(เสภาเร่ืองพญาราชวังสัน บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 6 ) 
 
เนื้อท่ี  7 

อกช้ํา    ถึงยามคํ่าจําเขาแคบบินหาย 
เกาอ้ีแคบแนบเขนยพอเกยกาย          จักระบายลมรินถวินวัง 
ท่ีเคยอยูเคยเห็นอยูเปนนิจ    ตองปลดปลิดละวางไวขางหลัง 
มานอนเดียวเปล่ียวแดแตลําพัง    ขาดคนนั่งปรนนิบัติพัดวีเอยฯ 

(บทพระราชนพินธในรัชกาลท่ี 5 ) 
 
เนื้อท่ี 8 

สมวันขวัญเรือนผูเพื่อนพลอด  เม่ือยามหนาวใครจะกอดใหหนาวหาย 
รํ่าพลางอิงแอบเขาแนบกาย   แสนเสียดายดวยจะพรากจากกานดา 

(ไมทราบนามผูแตง) 
 
เพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 เพลงพญาครวญ  สามช้ัน  ใชเปนเพลงรองสงในการบรรเลงมโหรี  รวมถึงการแสดงละคร 
เพลงน้ีใหอารมณครํ่าครวญ   ตื้นตันใจ  หรืออีกนัยหนึ่งแสดงความปล้ืมอกปล้ืมใจของบุคคลท่ีตอง
พลัดพรากจากกันเปนเวลานาน 
 

บทรองเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
เห็นพระนองทรงโศกกรรแสงไห  สวมสอดกอดไวแลวรับขวัญ 

เหมือนตายแลวเกิดใหมไดพบกัน   อยาโศกศัลยนักเลยกัลยา 
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“จากบทรองไมวาจะมาจากการแสดงโขน-ละคร  เพลงพวกน้ีอยางเพลง
พญาโศก ก็จะตองใชในตอนท่ีอารมณโศกเศรา  ครํ่าครวญสูญเสียอยางเห็นไดชัด 
ในบทรองของอัตราสามช้ันก็เหมือนกันยังคงอารมณแบบเดิมไว  ในแงของการ
เศราโศกเสียใจ  จึงถือวาเปนจุดเดนของเพลงตระกูลนี้บงบอกความเปนเนื้อเร่ือง
จากบทรองไดอยางชัดเจน”  
(จตุพร  สีมวง, สัมภาษณ, 10 มกราคม 2553) 

  
 ดังจะเห็นไดวาการคัดเลือกบทรองจากงานพระราชนิพนธหรืองานประพันธของวรรณคดี
เร่ืองตางๆมีความจําเปนอยางมากท่ีตองคํานึงถึง “ช่ือเพลง”  เพ่ือใชเปนตัวกําหนดคัดเลือกบทรอง
ใหสอดคลองตามอารมณของช่ือเพลง เพื่อทําใหบทเพลงนั้นสมบูรณและส่ืออารมณไดมากท่ีสุด 
 
2.2  ความเหมาะสมในการประพันธเปนเพลงเดี่ยวอวดฝมือ 
  
 มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงเด่ียวไวในงานสูจิบัตรงานมหกรรมเด่ียว
เพลงไทยชัยมงคลไวดังนี้  
 

“พระประดิษฐไพเราะ(มี  ดุริยางกูรหรือครูมีแขก)  เปนผูเร่ิมบรรเลงเปน
คนแรกโดยเปาปบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว  ดังปรากฏในบทไหวครูเสภาบทหนึ่งซ่ึง
แตงข้ึนในรัชกาลท่ี  3  วา 

 
 นี้จะไหวครูปพาทย ฆองระนาดลือดีปไฉน 
ครูแกวครูพักเปนหลักชัย           ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 
มือก็ตอดหนอดหนักขยักขยอน ตาพูนมอญใชช่ัวตัวขยัน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยลอยล่ันบรรเลงลือ 
 
....สวนเพลงรองสงใหนักดนตรีรับเพิ่งจะเกิดเปนอัตรา  สามช้ัน  เม่ือ

ปลายรัชกาลท่ี 3ชวงตอรัชกาลท่ี 4  โดยครูมีแขกเปนผูร่ิเร่ิมคิดแตงขยาย  ซ่ึงสวน
ใหญจะเปนเพลงทางพื้น  เชน  แขกมอญ  สารถี  การเวก  เปนตน  โดยในสวน
ของเพลงเดี่ยว  โดยเฉพาะเพลงหลักๆท่ีเดี่ยวคือ  แขกมอญ  สารถี  พญาโศก  นก
ขม้ิน  เร่ิมมามีข้ึนในรัชกาลท่ี 4  อันเปนชวงสมัยท่ีดนตรีมีความเจริญ”  
(มนตรี  ตราโมท , 2531:5) 
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 จากขอมูลท่ี  มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายไวนั้น  เปนการช้ีใหเห็นวา  เพลงพญาโศก  เปน
เพลงเดี่ยวหลักท่ีใชบรรเลงเด่ียวมาต้ังแตคร้ังรัชกาลท่ี  4  และถือวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีเหมาะแกการ
อวดฝมืออยางเต็มท่ีในสมัยนั้น 
 เพลงท่ีนิยมมาบรรเลงเดี่ยวในปจจุบันนี้แมมีไมมาก  แตก็มีหลากหลาย  เชน เพลงนกขม้ิน
สุรินทราหู  สุดสงวน  สารถี  เปนตน  ท้ังนี้รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดกลาวถึงเพลงเดี่ยว
สําคัญในสมัยโบราณนั้น  มีอยูดวยกัน 5 เพลง  โดยแบงเปนประเภทตางๆไดดังนี้ 

 “  เพลงพญาโศก  เปนตัวแทนเพลงทางพื้นทอนเดียว 
 เพลงแขกมอญ เปนตัวแทนเพลงทางพื้นหลายทอน 
 เพลงเชิดนอก เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิดั้งเดิม 
 เพลงกราวใน เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิจากเพลงหนาพาทย 
 เพลงทยอยเดี่ยว เปนตัวแทนเพลงเด่ียวของครูมีแขก” 

   (พิชิต  ชัยเสรี , สัมภาษณ, 22 เมษายน  2553) 
 จากขอมูลขางตนสามารถอธิบายใหเห็นไดวาเนื่องจากเพลงพญาโศกเปนเพลงเดี่ยวมีความ
ซับซอนในการดําเนินทํานองท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงอยางเขมขนภายในทอน  แมจะมีเพียงทอน
เดียว  แตลักษณะของสํานวนเพลงและระดับเสียงท่ีมีการเปล่ียนอยูเกือบตลอดเวลาภายในทอนทํา
ใหเพลงพญาโศกโดดเดนในเร่ืองสํานวนเพลงและระดับเสียง  และยังสามารถเช่ือมโยงองค
ความสําคัญนี้ไดวา  เพลงพญาฝน   พญาครวญ    นั้นก็จัดเปนเพลงตระกูลเดียวกับเพลงพญาโศก  
จึงมีความเหมาะสมในการประพันธเปนทางเด่ียว  เนื่องจากเปนเพลงท่ีมีความซับซอน  ท้ังใน
ทวงทํานอง  จังหวะและอารมณ  แมจะมีการเปล่ียนระดับเสียงระคนอยูท่ัวท้ังทอนเพลงก็ตาม  และ
ในตอนทายยังไดลงจบโดยการนําเอาสํานวนข้ึนตนมาเปนการปดทาย  นับวาเปนการวางแผนการ
ใชสํานวนเพลงอันยอดยิ่ง  หาพบไดนอยในเพลงตางๆ  นอกจากเพลงตระกูลพญาจําพวกนี้ 
 นอกเหนือจากการอธิบายเพ่ือช้ีใหเห็นความเหมาะสมในการประพันธทางเดี่ยวเพ่ืออวด
ฝมือแลว  ช่ือของเพลงรวมไปถึงบทรองของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ันนี้นั้น
ยังใหความรูสึกสะเทือนอารมณไปในทางท่ีโศกเศรา  ครํ่าครวญ  ดังท่ีรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
ไดใหสัมภาษณ    ไวในงานวิจัยเร่ืองวิเคราะหความสัมพันธระหวางซอดวงและซออูเพลงพญาโศก
สามช้ัน  ทางอาจารยพิชิต ชัยเสรี วาในทางพระพุทธศาสนาแบงระดับความทุกขดังนี้ 
 ทุกขะ       คือ ทุกขกาย 
 โทมนัสสะ คือ ทุกขใจ 
 โสกะ  คือ ความเศราใจ ท่ีกระเทือนอยูในกนบ้ึง 
 ปริเทวะ  คือ ครํ่าครวญ  รําพึงรําพันดวยความเสียใจ รองไหออกมา 
 อุปายาสะ คือ โศกเศราอยางท่ีสุด  หมดน้ําตา  รองไหจนไมมีน้ําตา(เผาใจ) 
 (ลิลา  ศรีประพันธ , 2537: 13) 
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 ดังจะเห็นวาองคแหงความทุกขท้ัง 5  ทําใหเห็นความเปนไปของโลกวาตองมีสภาพทุกขัง  
อนิจจัง อนัตตา  แมจะโศกเศราก็กระเพื่อมอยูในจิต  มิไดตีอกชกตัว  จึงอนุมานไดวาเพลงพญาฝน 
พญาโศก  พญาครวญ  นั้นก็มีการเปล่ียนระดับเสียงโดยตลอด  และทุกคร้ังท่ีมีการเปล่ียนระดับเสียง
จะใหความบีบค้ันทางอารมณ  กอใหเกิดการสะเทือนอารมณ  จึงเปนอีกเหตุผลท่ีเหมาะจะนําเอา
เพลงตระกูลพญานี้มาประพันธเปนทางเดี่ยวเนื่องจากโดดเดนเร่ือง  ความสําเริงอารมณ(Delight) ซ่ึง
เปนส่ิงช้ีวัดความไพเราะและงดงามในเพลงเด่ียว 3 พญานี้ไดเปนอยางดี 
 นอกเหนือจากขอมูลสนับสนุนถึงความเหมาะสมในการประพันธเปนเพลงเดี่ยวเพื่ออวด
ฝมือในขางตนแลว    ยังมีคําใหสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิถึงคุณสมบัติท่ีเหมาะสมในการประพันธ
อีกหลายประการดังนี้ 
 

พิชิต  ชัยเสรี     ขาราชการบํานาญ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย แสดง
ความเห็นวา 

 
“เห็นดวยกับการท่ีจะเอาเพลงพญาพวกน้ีมาทําเปนทางเด่ียว  เนื่องจาก

เพลงพวกน้ีมีแงมุมของเพลงมากมาย  ท้ังยังเปล่ียนเสียงเกือบท้ังทอนเพลง  มัน
เปนการแสดงความสามารถของผูประพันธวาจะผูกกลอน เดินไปในทิศใด  ซ่ึงถือ
วานาดูชมทีเดียว” 
(พิชิต  ชัยเสรี , สัมภาษณ ,27 ธันวาคม 2552) 
 
อุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติสาขาดนตรีไทย ป 2552 แสดงความเห็นวา 
 

“ท่ีนิยมกันมากก็เห็นจะเปนพญาโศก ท่ีเขาเดี่ยวกันท่ัวไป แตถาปกรณเขา
คิดจะทําทางเดี่ยวจะเข ในชุดพญานี้  ก็เห็นดีดวย  เพราะเพลงตระกูลนี้แสดง
ความสามารถเร่ืองการเดินกลอน  ไตกลอน  อวดภูมิท้ังผูประพันธและผูบรรเลง
ไดมากทีเดียว” 
(อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 13 ธันวาคม 2552) 

 
ไชยยะ  ทางมีศรี ดุริยางคศิลปน กรมศิลปากร แสดงความเห็นวา 
 

“เห็นวาเปนการดีอยางยิ่ง ท่ีครูปกรณทําเดี่ยวจะเขชุดพญานี้  เพราะเปน
เพลงท่ีหายาก  ไมคอยมีใครได ถือวาเปนเพลงใหญเนื่องจากมีอัตราจังหวะ
มากกวา 4 หนาทับปรบไกข้ึนไป  อยางพญาโศก ก็มี 8 หนาทับ  พญาครญก็ 6 ฝน
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ก็ 6  ยังแสดงถึงความแตกฉานทางกลอนเพลงอีกดวย  ถือวายากเลยทีเดียวในการ
ประพันธ  ก็เหมาะสมกับจะเขดวยนะ แมวาจะทําเสียงโอดครวญเหมือน ป 
เหมือนซอ เขาไมได  แตก็แสดงจัดจานออกทางกลอนเพลงได  นาจะไดรสมาก
เลยทีเดียว” 
(ไชยยะ  ทางมีศรี , สัมภาษณ ,21 ธันวาคม 2552) 
 
จีรพล  เพชรสม  ขาราชการบํานาญ  กรมศิลปากร แสดงความเห็นวา 
 

“ทางซอของพอหลวงก็เห็นมีเกือบครบท้ังเปน ซออูบาง  ซอดวงและสาม
สายแตทางจะเขนี่ของเกาเห็นแตพญาโศกนะ อันอ่ืนนาจะแตงทีหลังแตก็ไมเคยได
ยิน  ปกรณเขานาจะทําออกมาไดดี  กลอนเขาสวย  นาจะเหมาะกับทางเลยทีเดียว”
(จีรพล  เพชรสม, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2553) 
 

 จากขอมูลตางๆท่ีกลาวมาท้ังหมดในขางตน แสดงถึงความเหมาะสมในการนํามาประพันธ
เปนทางเด่ียวสําหรับจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ   สามชั้น พบวามีคุณสมบัติ
เหมาะสมหลายประการ  ผูวิจัยสามารถสรุปไดดังนี้ 
 1.  เปนตระกูลเพลงท่ีใหสุนทรียรสบริสุทธ์ิ  คือมีความไพเราะงดงามสมบูรณในตัวเองเอ้ือ
ใหผูประพันธผูกกลอนเพลงท่ีกอใหเกิดความสะเทือนใจในทางเศราโศก  ครํ่าครวญไดเปนอยางดี 
 2.  เปนตระกูลเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงซ่ึงทําใหยากท้ังในการประพันธและบรรเลง 
ศิลปนผูประพันธจะตองใชความสามารถในการคิดดําเนินทํานองชวงท่ีเปล่ียนระดับเสียงใหสัมผัส
กลมกลืนกัน  และตองเปล่ียนความรูสึกในระบบเสียงขณะบรรเลงดวย 
 3.  เหมาะแกการฝกไลมือนอกเหนือจากเพลงมุลง เนื่องจากเพลงตระกูลพญานี้เปนเพลง
ประเภทดําเนินทํานองท่ีสามารถสรางกลอนท่ีตอเนื่องและยังมีอัตราจังหวะความยาวท่ีพอสมควรดี
เหมาะอยางยิ่งในการฝกฝนเพื่อเพ่ิมกําลังและความคลองแคลว 
 ปจจุบันทางเดี่ยวจะเขตระกูลเพลงพญานี้  มีผูประดิษฐไวแลวบางโดยศิลปนทานตางๆดังนี้ 
 
ทางเดี่ยวจะเข  เพลงพญาฝน  สามชั้น 
  - ไมปรากฏทางเดี่ยวของศิลปนทานใดเลย 
 
ทางเดี่ยวจะเข  เพลงพญาโศก  สามชั้น 

- ครูแอบ  ยุวณวณิชย  (พ.ศ.2443-2525) 
- ครูนิภา   อภัยวงศ  (พ.ศ.2451-2541) 



 15

- อาจารยสหรัฐ  จันทรเฉลิม มหาวิทยาลัยมหิดล 
- อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณ โรงเรียนสิงหบุรี 
- อาจารยศักรินทร  สูบุญ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 - รศ.ขําคม  พรประสิทธ์ิ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ทางเดี่ยวจะเข  เพลงพญาครวญ  สามชั้น 

- ผศ. ณรงค  เขียนทองกุล มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
- อาจารยประสาร  วงศวิโรจนรักษ  ศิลปนอิสระ 

 
2.3 ประวัติผูประพันธทางเดี่ยวจะเข เพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น 
 
 การวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก พญาครวญ สามช้ันนี้ ประพันธข้ึนโดย 
รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ซ่ึงผูวิจัยกําหนดศึกษาประวัติชีวิตของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน เทานั้น
เนื่องจากถือวาเปนบุคคลสําคัญในการสรางสรรคผลงานทางเดี่ยวจะเข ท้ัง 3 บทเพลงนี้ 
 ในสวนนี้ผูวิจัยทําการศึกษาประวัติชีวิตของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน โดยรวบรวมขอมูล
การสัมภาษณจากงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับประวัติชีวิตของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน   อาทิเชน  
อาศรมศึกษา : อาจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน โดยณัฐชยา  ไชยศักดา  วิเคราะหเพลงเดี่ยวจะเขทยอย
เดี่ยว  โดยนาฏยา  งามเสงี่ยม  วิเคราะหผลงานการประพันธเพลง  ของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
โดยศศิภา  เพียรเสมอ  และจากการสัมภาษณ โดยผูวิจัยโดยตรง 
 

 
 

ภาพท่ี 1 รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจาก รองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน   
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ประวัติชีวิตในวัยเยาว 
 รองศาสตรจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เปนบุตรของนายเชย  และนางเติม  รอดชางเผ่ือน  
เกิดเม่ือวันท่ี  3  เมษายน  2494  ปขาล  ณ  บานท่ีฝงพระนคร   ริมคลองบางเขน    มีพี่นองดวยกัน
ท้ังส้ิน   5    คน  
 

ปกรณ  รอดชางเผ่ือนไดใหขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ท่ีจริงแลวไมใชวันเดือนปท่ีเกิดฉันจริงๆหรอก  ทางบานกลัววาจะตาย
เสียกอน  เพราะบานอยูในสวน  อยูแบบชาวบานเลยรอดูกอน  พอรอดตายแลวถึง
มาแจงเกิดทางอําเภอท่ีหลัง” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:51) 
 
 ครอบครัวของรองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  มีพี่นองดวยกัน 5 คน คือ 
 1.  นายสมพูน  รอดชางเผ่ือน  (รับราชการ) 
 2.  นางบําเพ็ญ  วรภัย  (รับราชการ) 
 3.  นายธงชัย  รอดชางเผ่ือน  (ประกอบธุรกิจสวนตัว) 
 4.  นางธัญลักษณ  โลยะวัฒนานันท  (รับราชการ) 
 5.  นายปกรณ  รอดชางเผ่ือน  (รับราชการ) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงครอบครัวท่ีอบอุน และมีวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย 
ของบิดามารดาผูเปนชาวสวนทุเรียน แหงเมืองนนท  ไววา 
 

“พอแมผมทําสวนทุเรียนเปนสิบๆไร  ตอนหลังขายท้ิงเพราะโรงไฟฟา
ยันฮีมาต้ัง  ทําใหทุเรียนตายหมด  เนื่องจากยุคนั้น  โรงงานไฟฟายันฮีใชถานหิน
เพื่อผลิตกระแสไฟฟาทําใหเกิดข้ีเถาปลิวลอยขามแมน้ําเจาพระยามาลงที่สวน
ทุเรียนของเรา  ทําใหทุเรียนเฉาตายเปนจํานวนมาก  ทําใหพอตองตัดสินใจขาย
สวน  หลังจากขายสวนแลว  พอจึงมาซ้ือท่ีดินใหมในจังหวัดนนทบุรี  ซ่ึงเปนบาน
ท่ีผมอยูปจจุบันนี้นั่นแหละ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548 : 27) 
 
 



 17

 โดยท่ีพี่สาวของอาจารย  คือ  คุณบําเพ็ญ  วรภัย  ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงเม่ือคร้ังอาจารย
ยังเด็กไววา 
 

“ ปาก็เล้ียงเขาตอนเด็กดวย  เพราะปาเกิดปมะโรง  อาจารยขาล  อายุหาง
กันต้ัง  11  ป  ตอนน้ันดวยความท่ีเปนเด็ก  เขาอายุประมาณ 3-4  ขวบ  ปาก็  10  
กวาขวบแลวละ  ก็พาไปพายเรือกันท่ีหนาบาน  ไปกัน 2  คน  ปาเปนคนพาย  ดวย
ความที่เขาอยากทําอะไรดวยตัวเองมั้ง  เขาก็มาดึงพายจากปาไป  แตเวลาพายดัน
เอาสันพายลงน้ํา  เลยเสียหลักตกเรือไป  ปาเลยโดนตีเพราะทําใหนองงตกนํ้า” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:52) 
 
 เม่ืออายุถึงเกณฑตองเขาศึกษา  รองศาสตราจารยปกรณไดเขาเรียนช้ันประถมศึกษา  ของ
โรงเรียนวัดปากนํ้า  พิบูนสงคราม  เด็กชายปกรณในครั้งนั้นเปนเด็กชายท่ีมีความต้ังใจ  พากเพียร
และขยันเรียน 
 

ปกรณ  รอดชางเผ่ือนไดใหขอมูลสัมภาษณถึงชีวิตในวัยเด็กวัยเรียนของตนเองไววา 
 

“ ชีวิตในวัยเด็กหนะหรอ  โอย..ผมซนมาก  ท่ีบานเขาเรียกชื่อเลนผมวา 
ปุย  ผมไมคอยไดไปโรงเรียนหรอกนะ  ผมปวยบอยมาก  เนื่องจากผมเปนโรค
ประหลานนะ  คือจะเปนฝคร้ังละหลายๆเม็ด  มันเร่ิมจากท่ีนองท้ัง 2 ขากอน  แลว
พอมันหายจากจุดนี้  มันยายข้ึนมาเปนท่ีขา  พอหายก็ยายข้ึนไปเปนที่หลัง  จน
สุดทายไปเปนท่ีหัว  พอมันข้ึนถึงหัวแลวมันก็หายไปจากชีวิตผมเลย  ไมเปนอีก
เลย  สาเหตุนั้นจึงจึงทําใหไมคอยไดไปโรงเรียน  พอแมผมก็ดูแลเอาใจใสอยางดี
นะ  พอไปเรียนอีกที  ก็อีกไมกี่วันจะสอบ  ผมก็ขยันอานหนังสือกลัวสอบไมผาน  
พอสอบไลเสร็จ  วันประกาศผลสอบ  ครูประกาศวา  ผมสอบผาน  ผมดีใจมากจน
ไดแผลมาหนึ่งแผล” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
  
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ยังใหสัมภาษณถึงสาเหตุท่ีเกิดบาดแผลจนเกิดรอยแผลเปนบริเวณ
หนาผากดานซายและยังปรากฏรองรอยจวบจนทุกวันนี้ไววา 
 

“วันสอบนะ  ผมคิดวาอยางไงก็สอบตกแนๆเพราะไมไดไปเรียน  พอวัน
ประกาศผลสอบ  ครูประกาศวาผมสอบผาน  ตางคนตางดีใจ  เพื่อนผมมันดีใจมาก  
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มันทําอยางไงรูไหม  มันชวยกันยกขาผมคนละขางใหลอยข้ึนไป  ผมไมทันไดตั้ง
ตัวก็เลยหัวคะมําฟาดพ้ืนหนาหองเรียน  ตอหนาครูประจําช้ัน  ซ่ึงนั่งอยูท่ีโตะครู
นั่นแหละ  เลือดกระจาย  หัวแตกจึงไดแผลมานี่ไง” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
 
เม่ือเร่ิมเรียนดนตรีไทย 
 เม่ือคร้ังเร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรก ขณะศึกษาอยูช้ันประถมศึกษาปท่ี  4  ไดเปนนักดนตรีของ
โรงเรียน  โดยท่ีพี่สาวของ รองศาสตาราจารยปกรณ  ไดใหขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ตอนท่ีเขาอยูช้ัน ป.4  เขาก็ไปเปนนักดนตรีของโรงเรียน  รูสึกจะเปน
ดนตรีสากล  ตีกลองหรือไงเนี่ย  แตแมชอบดนตรีไทยมาก” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:52) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ใหขอมูลสัมภาษณถึงความประทับใจในวัยเด็กท่ีเกี่ยวกับดนตรีวา 
 

“ตอนอยูท่ีโรงเรียนวัดปากนํ้า  เมืองนนทตอนนั้น  ครูเห็นแวว  ของผม
จับผมตีกลองแตก  ในสมัยนั้นถือวาเทห สุดๆ  ถาโรงเรียนไหนมีกลองเนี่ยถือวา
เยี่ยม  เพราะจะใชเวลาเดินขบวนพาเหรด  แหเทียน  รองเพลงชาติ  บวชนาค  ผมก็
ไดเปนนักดนตรีของโรงเรียน  แลวผมก็ยังเปนเด็กท่ีรองเพลงดี  ครูเห็นวาผมเปน
เด็กที่จังหวะดี  เสียงดี  ผมประกวดรองเพลงไดท่ี 1 ดวยนะ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
 
 ในการเร่ิมเรียนดนตรีไทยของ  รองศาสตราจารยปกรณนั้น  สืบเนื่องมาจาก  บิดาของ
อาจารยเปนดนตรีบางนิดหนอย  ดวยจากญาติทางตาของบิดาเปนนักดนตรีไทย  เปาแตรได  และมี
วงปพาทย  แตตอนท่ีอาจารยเกิดมาก็หมด  ทําใหขาดชวงไป  หากจะกลาวถึงการเร่ิมหัดดนตรีไทย
แรกของอาจารยนั้น  เร่ิมจากการเรียนกับพี่สาวท่ีบาน  เม่ืออายุประมาณ  9 ป  โดยท่ีมีคุณแม  และ 
คุณยาย  ซ่ึงช่ืนชอบดนตรีไทยเปนผูคอยใหกําลังใจ  ซ่ึงไดใหขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ตอนน้ันผมอายุราวๆ 8-9 ขวบ  พี่สาวผม พี่ปุก็อายุประมาณ18-19ปเห็น
จะได  ตอนน้ันพี่ปุเขาเรียนท่ีเพาะชาง  แลวอยูชมรมดนตรีไทย  ท่ีโรงเรียนเพาะ
ชางนั่นแหละ  ก็ไดเรียนซออูกับพระยาภูมี  เขาเรียนเสร็จก็กลับมาซอมท่ีบาน  พอ
ซ้ือซออูใหคันหนึ่ง  เขามีโนตกางแลวก็สีไปตามโนตเปนโนตตัวเลข  สีเพลงแขก
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กุลิต  เพลงแปะ  พอไดยินพี่สาวผมสีซอ  ผมก็นึกสนใจวา  เลนยังไงนะ  ก็เลยไป
ขอโนตแลวเอามากางแลวสี  พี่สาวผมก็สอนใหบอกวิธีการอานโนตใหวา เลข 0 
ไมตองกด เลข 1 กดนิ้วช้ี  ใชซอคันเดียวกับพี่สาวผมนั้นแหละฝกเทานั้นแหละ  
ผมเปนเลย  วันอ่ืนท่ีพี่ผมไมอยูเขาไปโรงเรียน  ผมก็เอาซอมาสีเองเลย  เอาโนตมา
กางแลวสีเองเลย  โนตโบราณจะเปนโนตตัวเลข  ผมถึงถนัดโนตตัวเลข  ท่ีแปลกก็
คือ  พี่สาวผมกลับมา  เขาเห็นผมสีไดโดยไมเพี้ยนเสียงเขาก็แปลกใจ  ก็คงเปน
พรสวรรค” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
 
 เม่ือจบช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  ตามหลักสูตรการศึกษาในสมัยนั้น  จําเปนจะตองเขาศึกษาตอใน
ช้ันมัธยมศึกษา1-8  รศ.ปกรณมีความตั้งใจท่ีจะเขาศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  ตามคําช้ีแนะของผูท่ีมี
ศักดิ์เปนลุงของแม คือหม่ืนภิรมณ  เราใจ รองศาสตราจารยปกรณไดใหขอมูลสัมภาษณถึงการตัดสินใจ
เขาศึกษาตอในระดับช้ันมัธยมศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปวา 
 

“หม่ืนภิรมณ  เราใจ  เปนลุงทางแม  ตามท่ีแมเคยบอกไววาตามศักดิ์แลว
เปนลุง  ซ่ึงเปนมือระนาดทุมของกรมศิลปากรในยุคโนน  คือกรมมหรสพ  ซ่ึง
ตอนหลังโดนบังคับใหไปเรียนดนตรีสากล  เขาก็เลยเลือกเรียนไวโอลิน  บานลุง
อยูติดกันกับบานผมเลย  พอแกไดยินเสียงซออูผม  ซ่ึงตอนนั้นแกนาจะอายุ
ประมาณ  70 ป  เลิกเลนดนตรีแลว  ก็บอกวา “ ไอปุย(ช่ือเลนของผม)มันมี
พรสวรรคทางดานนี้นะ  พี่สาวมันไมอยูมันสีซอเองไดโดยไมเพี้ยนเลย”  ท่ีม่ันใจ
วาสีไมเพี้ยนเพราะลุงพูดใหฟง  พอรูวาวิทยาลัยนาฏศิลปจะเปด  ลุงก็พูดวา “เรียน
ท่ีเนี่ยดี(วิทยาลัยนาฏศิลป)  ถาฝมือดีก็ไดไปตางประเทศดวย” และยังไดใหขอมูล
เพิ่มอีกดวยวาเรียนแลวไมตกงาน  มีรายไดดีดวย  ตอนนั้นผมดีใจมากก็มุงม่ันท่ีจะ
เขาวิทยาลัยนาฏศิลปใหได” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
  
 ดวยการท่ีครอบครัวของ รองศาสตราจารปกรณ  มีเช้ือสายนักดนตรีอยูแลว  กอปรกับ
ความชอบและความสนใจสวนตัว  ท้ังครอบครัวยังสนับสนุนเห็นดีเห็นงามในการเรียนท่ีวิทยาลัย
นาฏศิลป  ทําใหอาจารยมีความมุงม่ันอยางแรงกลาท่ีจะไปสอบเขาศึกษาตอใหได  โดยท่ีพี่สาวของ 
อาจารยไดใหสัมภาษณถึงความต้ังใจอยางมากของอาจารยไววา 
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“ก็หัดซออูใหเขาสีเพลงแปะ  แลวไปสอบเขาท่ีโรงเรียนนาฏศิลป  ตอน
สอบก็ใชเพลงแปะไปสอบ  ครูท่ีคุมสอบก็ใหเขาสี  แตไมตองสีจบเพลง  เขาก็ไม
ยอมหยุดเพราะถือวาตัวเองตอมาต้ังเยอะ  แลวตองเลนใหจบม้ัง” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา ,2541:52-53) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ยังไดใหสัมภาษณถึงการเขาสอบในคร้ังนั้นไววา 
 

“ตอนไปสอบผมก็สีซออู  เพลงแปะ  สอบโดยไมตองดูโนตเลยนะ  ดู
เพียงเผินๆ  สอบกับครูทองดี” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28-29) 
 
ชีวิตในการเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 เม่ือ รองศาสตราจารยปกรณ  สามารถเขาศึกษาตอในโรงเรียนนาฏศิลปไดแลว  มี
เหตุการณท่ีทําใหอาจารยเสียเวลาเรียนไปเกือบ1ปเต็ม  เนื่องจากเขาหองเรียนผิด  เร่ืองนี้อาจารยได
ช้ีแจงสัมภาษณวา 
 

“ตอนเรียนในสมัยนั้น  เขาแยกกันเรียนผูหญิงเรียนเคร่ืองสาย  ผูชายเรียน
ปพาทย  เปนธรรมเนียมเลย  แตผมเนี่ยเปนผูชายคนแรกท่ีเรียนเคร่ืองสายของ
วิทยาลัยนาฏศิลป  พอครูเรียกเขาแถวใหพวกผูชายเขาแถวหน่ึง  ผูหญิงเขาแถว
หนึ่ง  ครูก็บอกวาผูชายไปทางโนน  ไปเรือนเขียว   เรือนเขียวคือเรือนปพาทยใน
สมัยนั้น  ผมเขาไปท่ีเรือนเขียวครูก็ถามวาจะเรียนอะไร  ผมก็ไมรูเร่ืองเห็นเพื่อนๆ
เขาเรียนกันผมก็เลยช้ีไปท่ีฆอง  บอกกับครูวาจะเรียนอันนี้  ปพาทยเคาตองเร่ิมจาก
ฆองกอน  ครูบาง  หลวงสุนทร  ก็เลยจับมือฆองใหผมตีสาธุการ  ผมเขาหองผิด
ไปเรียนฆองอยูปนึง  ทางเคร่ืองสายก็สงสัยวาเด็กหายไปคนหนึ่งไมมีตัวเด็ก  ทาง
ปพาทยก็แปลกใจ  ทําไมมีเด็กเกินมาคนหนึ่งไมมีช่ือ  นี่คือการเรียนการสอนใน
สมัยนั้น  พอเช็คช่ือแลวรูวาผิดฝาผิดตัว  ตอนนั้นผมยังตีสาธุการไมจบเลย  เปน
เด็กออนปพาทยไมมีพื้นเลย  คนอ่ืนเขาเปนมาจากท่ีบาน  แตผมไมมีพื้นเลย  ครู
บาง  แกก็งง  แปลกใจวาตอเพลงทีไรไมทันเพื่อนๆ  พอไมทันผมก็ซนแลวทีนี้  
ไมตั้งใจเรียน  หนีไปดีดลูกหินเลนซะเลย  สมัยนั้นครูไมดุ  ใจดี  ผมก็หนีบางตาม
ประสาเด็ก  เพราะเรียนแลวไมสนุก  จนกระท่ังกรอกคะแนนแลว  จึงไดเร่ิมสงสัย
วาเด็กปกรณนี้คืออะไรกันแน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:29) 
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 เหตุการณท่ีเกิดขึ้นนั้น  รองสาสตราจารยปกรณไดใหสัมภาษณถึงความรูสึกถึงเวลาหนึ่งป
ในเรือนเขียวสะทอนใหเห็นความกลํ้ากลืน  ฝนทนท่ีจะเรียนปพาทย  ท้ังท่ีไมใชส่ิงท่ีตนเองชอบมา
ตั้งแตตนวา 
 

“ 1 ป เต็มท่ีผมเรียนอยูท่ีเรือนเขียวรูสึกวา  ตนเองดอยกวาเขาตลอดเวลา  
ก็ไดเรียนรูปพาทยอยูบางแตก็นอยกวาเพื่อน   เพราะออนมาก  พอเช็คคะแนนจึง
ไดรูวาเด็กเคร่ืองสายหายไป  เด็กปพาทยเกินทายสุดก็เรียกตัวผมกลับมา  พอมาถึง
เรือนเคร่ืองสายครูทองดีก็ใหผมเรียนจะเข  พอดีตัวเองคิดวาซอผมก็เปนแลวนี่  จะ
เรียนทําไม  จะเขยังไมเปน  เรียนจะเขนี่แหละ  ก็เลยเลือกจะเข” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:29) 
 
 ดวยความมุงม่ันอยางจริงจัง  ประกอบกับการเรียนเคร่ืองสายท่ีตนเองชอบและถนัดจึงทํา
ให  รองศาสตาจารยปกรณ  เร่ิมเรียนจะเขกับครูทองดี  แมวาจะเร่ิมตนชากวาเพื่อนรุนเดียวกัน  แต
ดวยความวิริยะอุสาหะรวมกับพรสวรรคในทางเคร่ืองสายแลวทําใหอาจารย  สามารถเรียนทัน
เพื่อนๆไดในระยะเวลาแคเพียงเทอมเดียวในการเร่ิมเรียนจะเข ดังท่ีอาจารยไดใหสัมภาษณไววา 
 

“ในอดีตไมมีผูชายในแผนกเคร่ืองสายวิทยาลัยนาฏศิลป  ผมจึงเปนผูชาย
คนแรกในวงเคร่ืองสาย  แลวก็เปนผูชายคนแรกที่ดีดจะเขของวิทยาลัยนาฏศิลป
อีกดวย  พอไดกลับมาเรียนเคร่ืองสายเทานั้นแหละ  รูสึกวาใชเลย  นี่เปนทางของ
เรา  นี่เปนตัวเรา  แตแหม 1 ปเต็มเชียวนะท่ีไปหลงทางอยู  ตอนนั้นกลับมาบาน
เลาเร่ืองใหพอกับแมฟงวาไปเรียนจะเขมา  ชอบมาก  ตื่นเตนดีใจมาก  ตางกับเม่ือ
ตอนเรียนฆอง  พอแมเลยซ้ือจะเขใหตัวหนึ่ง  ดวยสํานึกวาเราไมทันเพื่อนๆเลย
ขยัน  ผมลุกไลจะเขตั้งแตตีถึงหกโมงเชา  เด็กคนอ่ืนนอนอุตุ  ผมลุกไลจะเขทุก
วัน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:29) 
 
 จากการที่ รองศาสตราจารยปกรณ เพียรพยายามในการเรียนจะเขชวงแรกอยางจริงจัง  
สงผลใหพัฒนาการกาวหนาอยางรวดเร็ว  ดังขอมูลท่ีสัมภาษณไววา 
 

“ผมดีดจะเขปเดียว  ผมไลทันเพื่อนๆหมด  พอข้ึนป 2 ก็มักจะตอเพลงให
เพื่อนแลว  เพราะตอเพลงไดเร็วแปบเดียวจบเพลง  ผมก็หันจะเขไปตอใหเพื่อนๆ
ทําอยางนี้มาต้ังแตเด็ก” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:30) 
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ภาพท่ี 2 รองศาสตราจารย ปกรณ ขณะเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ 
ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 

 
 ขณะท่ี  รองศาสตารจารยปกรณเรียนอยูในโรงเรียนนาฏศิลป  นอกจากจะเรียนจะเขกับครู
ทองดีแลว  แตดวยเปนคนท่ีใฝรู   ยังไดเรียนซอกับพอหลวงไพเราะเสียงซอ   ซ่ึงอาจารยบอกวา  
เรียนบาง  ลักบางดังท่ีไดใหขอมูลสัมภาษณวา 
 

“เร่ืองซอ ผมเปนลูกศิษยประเภทลักจํามากกวา  และท่ีสําคัญผมจํา
หลักการสีซออูคลอรองในการแสดงตางๆไว  พอหลวงไปสีคลอรองท่ีโรงละคร  
ผมก็ไปนั่งอยูขางหลัง  ผมจําไดตั้งแตลูกลองซอ แลวก็เก็บทุกอยางเทาท่ีจะเก็บ
ได” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 

 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงการเรียนท่ีใชกับเครื่องสายปชวา และเพลง
ทยอย  จาก นางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด  จิตตเสวี)ไวดังนี้ 
 

“พอฉันเรียนถึงประมาณ  ช้ันสูง 1  หรือสูง 2  พอดีครูละเมียดปลด
เกษียณจากกองการสังคีต  ถึงไดเรียนกับครูละเมียด  พวกเพลงที่ใชกับเครื่องสาย
ปชวา  เพลงทยอย  ตอทางกับครูท้ังนั้น” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:54) 
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“ตอนน้ันครูละเมียดปลดเกษียณจากกองการสังคีต  ตอเพลงกับครู
ละเมียดเนี่ยผมตอแตเพลงใหญๆท้ังนั้น  เพลงเขมรราชบุรี  เพลงเชิดจีน  แลวก็
เพลงทยอยตางๆ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 
 
 ขอมูลการใหสัมภาษณถึงการเรียนเคร่ืองดีดโบราณกับ ครูกมล เกตุสิริ 
 

“ กับครูกมล  เกตุสิริ  นี่ฉันมาเรียนเอาตอนโตแลว   ดีดพิณน้ําเตา  
กระจับป  เปาใบไมบาง  ก็กับครูกมลนี่แหละ  ครูกมลเปนคนจังหวัดสุรินทร  
ใกลชิดกับพวกเขมรมาก  ครูยังเคยบอกวาเห็นศิลปะพวกเขมร  อยางพิณน้ําเตา  
กระจับป  ก็ยังดีดในเขมรเลย  แลวยังดีดเปนเพลงนะ  ครูกมลยังเคยบอกฉันวาแต
กอนนี้แกเอากระจับปของบานครูแสวง  อภัยวงศ  ซ่ึงเปนกระจับปมาจากเขมร  
เวลาดีดมันครางหึ่งๆ  เลยจับมาถอดดูขางใน  เห็นเปนขดลวดแบบลานนาฬิการุน
เกาเวลาดีดมันก็เดงดึ๋งไปดวย” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:54) 
 

 
 

ภาพท่ี 3 รองศาสตราจารย ปกรณ กําลังบรรเลงกระจับปหนาพระท่ีนั่ง  
ในงานมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล 

          ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 
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 การมีโอกาสไดตอเพลงกับครูพร้ิง  กาญจนผลิน 
 

“ผมมีโอกาสตอเพลงกับครูพร้ิง  กาญจนผลิน  ตอสารพัดเพลงแปลกๆ
ท้ันนั้นเชนเพลงสามแขมร  แลวก็ชุดเพลงจีนซ่ึงผมเสียดายมากเพราะวาเพลง
สามแขมรนั้นผมจดโนตไว  แตชุดเพลงจีนผมเห็นจีรพลเพื่อนผมเขาจดไวผมก็
เลยไมไดจด  จีรพลเขายายบานบอยทุกวันนี้ไมรูวาไปเก็บไวท่ีไหน  หายไป
หมดแลวเสียดาย  เขาก็เสียดาย  ซ่ึงไมมีใครไดไวเลย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดเลาถึงชวงชีวิตในการเรียนท่ีนาฏศิลปดวยความภาคภูมิใจไวอีกวา 
 

“ตอนนั้นผมรุงเรืองมาก  พอยิ่งช้ัน ม.5 - ม.6  ไดเพื่อนชายมาเพิ่มอีก 2 
คน  คือ  จีรพล  เพชรสมและเชวงศักดิ์  โพธ์ิสมบัติ  มาจากภาคใต  มาเขาม.4ซ่ึง
สมัยนั้นนาฏศิลปเร่ิมเปดหลักสูตรใหม  ไมเขา ป.4 ตอ ม.1  ก็มาเขา ม.4 ก็ได 
เพราะเปล่ียนระบบการศึกษาใหม  ส่ีปผานมา  ผมเปนผูชายคนเดียว  พอมาปท่ี 4 
มีเพื่อนมาอีก 2 คนนั้นมาเปนคูเลย  เปนซอดวง ซออูและจะเขท่ีนี่เลนกันจัดมาก
พอ ม.6 เนี่ยใครๆก็เรียกวา  สามทหารเสือ  ผมเลนขนาดพอหลวงไพเราะเสียงซอ  
ครูละเมียด  ไปงานไหนก็ใหผมไปงานนั้นดวยต้ังแตเด็ก  เนี่ยเปนเหตุท่ีผมได
ประสบการณจากครูบาอาจารยมาก  ในวงการทั้งหลายรูจักผมหมด” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:30) 
 
 ปกรณ รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลถึงการท่ีไดติดตามครูหลวงไพเราะเสียงซอออกงานไววา 
 

“งานนอกสมัยกอน  สวนมากเจาภาพเขาหากับครูคือพอหลวง  หาพอ
หลวงคนเดียวไดลูกศิษยท้ังวง  มีฉันดีดจะเข  เชวงศักดิ์  โพธ์ิสมบัติ  สีซอดวง  จี
รพล  เพชรสม  สีซออู  เวลาไปงานไหนถาเจาภาพเห็น  3  คนนี้แลวหายหวงได
เลย  แตกอนนั้นเรียกวาเปนวงเครื่องสายท่ีแข็งท่ีสุดในเวลานั้น  ดังกันมาดวย” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา  , 2541:55) 
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 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เลาถึงประสบการณท่ีไดเดินทางไปมาเลเซียเพื่อถายทําภาพยนตไว
ดังตอไปนี้ 
 

“ผมถูกคัดตัวไปถายหนังท่ีมาเลเซีย  พรอมกับเพื่อนๆคือ จีรพลกับเชวง
ศักดิ์ มีคําส่ังจากอธิบดี  กรมศิลปากร(ธนิต อยูโพธ์ิ)  ไปกับรุนพี่ๆต้ังแตยังนุง
กางเกงขาส้ันช้ัน ม.6  ไปถายหนังท่ีโรงถายหนังสิงคโปร  กับรุนครูปอง(ศิลป  
ตราโมท)  และครูผูใหญอีกหลายคนพวกเขาแกกวาผมท้ังนั้น  มีผมเปนเด็กไป 3 
คน  แสดงหนังเกี่ยวกับประวัติศาสตรของประเทศมาเลเซีย  เราไปเลนดนตรี
โบราณคดีผมถูกคัดตัวใหเปนผูบรรเลงดนตรีของชุดโบราณคดี  5  ชุด  ซ่ึงอธิบดี
ธนิต  อยูโพธ์ิสรางใหอาจารยมนตรี  ตราโมทเปนผูประพันธทํานองเพลง  และให
ผมเปนผูบรรเลงเพลงชุดโบราณคดีนั่นแหละ  สมัยนั้นผมตองเลนโรงละครตั้งแต
วันศุกรเย็น  รอบทุมนึง  เสาร-อาทิย 3 รอบ  รอบสิบโมงเชา(10.00น.)  รอบบาย
สองโมง(14.00น.)  แลวก็รอบทุมนึง(19.00น.)  เลนอยางนี้อยู 3 เดือน  ในขณะท่ี
เด็กคนอ่ืนเรียนหนังสือ  พอเลิกเลนกวาจะกลับถึงบานก็เกือบสองยาม  วันอาทิตย  
วันจันทรผมก็ตองมาเรียนหนังสือ  ผมก็เลยเรียนม่ังไมเรียนม่ัง  ตอนท่ีไปมาเลเซีย
ท่ีไปดีดกระจับปเพลงศรีวิชัย  ประกอบรํา  เปนเด็กท่ีไปตางประเทศต้ังแตเด็ก  
เรียนดีดกระจับปกับครูกมล  เกตุศิริ  ดีดพิณน้ําเตาเพลงลพบุรี  ครูกมล เกตุศิริ  
สอนให  ในการบรรเลงเพลงโบราณคดีท้ัง  5ชุดคร้ังนั้น  อาจารยมนตรี  ตราโมท
เปนผูมอบหมายใหผมเปนผูบรรเลง  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดท้ังหมด 

 
  ชุดทวารวดีใหผมเลน  พิณ 5 สาย 
  ชุดศรีวิชัยใหผมเลน   กระจับป 
  ชุดลพบุรีใหผมเลน  พิณ 5 สาย 
  ชุดเชียงแสนใหผมเลน  ซึง 
  ชุดสุโขทัยใหผมเลน  กระจับป 
อาจารยมนตรีเห็นวาผมถนัดจะเขอยูแลวก็ใหลองดูกระจับป  ซ่ึงพอจับ

ปุปก็ดีดไดเลย  เพราะผมสีซอได  กระจับปก็เปนซอกับจะเขมารวมกันเทานั้นเอง  
5นาทีผมดีดเปนเพลงเลย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:30) 
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ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เลาถึงโอกาสท่ีไดรับงานแสดงเพ่ือหารายไดไววา 
 

“นอกจากจะมีงานราชการเยอะแลว  ผมยังดีดจะเขหากินดวยนะ  นี่เลย  
ราชประสงคนี่แหลงทํามาหากิน  วิลลาฟลอรา  มณียาโลตัสรูม  โรงแรมเอราวัณ  
พวกนี้ท่ีทํามาหากิน  ดีดจะเขแลวไดตังค” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:31) 
 
 ถึงแมชวงเวลานั้นสามารถเรียกไดวา  กลุมสามทหารเสือ  ของ รองศาสตราจารยปกรณจะ
เปนท่ีรูจักของคนในวงการดนตรีไทยและครูผูใหญหลายๆทาน วามีความเจนจัดทางฝมือมาก
เพียงใด  หากแตมีอุปสรรคคร้ังใหญไดผานเขามาในชวงชีวิตท่ีกําลังรุงเรืองของ  รองศาสตราจารย
ปกรณ ถือวาเกือบจะทําใหชีวิตหักเหคิดท่ีจะเลิกเลนดนตรีไทย   โดยมีขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ตอนหลังผมหนีไปเลนดนตรีสากลเพราะมีเหตุหลายเร่ืองท่ีทําใหผม
เสียใจมาก  วัยรุนนะก็เลยหันเหไปเลนดนตรีสากล  ผมเลนคียบอรด  ตีกลอง  แลว
ก็เปนนักรองดวย  รวมตัวกับเพื่อนนักเรียนรุนนองท่ีเปนดนตรีสากล  ซ่ึงสาเหตุ
หนึ่งท่ีเปนปจจัยทําใหผมหันเหออกจากดนตรีไทยก็คือ  ทานอธิบดีธนิต  อยูโพธ์ิ  
ไดทําการคัดตัวนักดนตรีไปบรรเลงเดี่ยวลาวแพน  ประกอบรําฟอนแพน  ท่ี
ประเทศญ่ีปุน  สมัยนั้นผมเนี่ยถือวา “จัด” ท่ีสุดแลว  เดนมากเลย  ถาเปนจะเขไม
ตองมาพูดถึง  คิดวาอยางไรก็ตองเปนตัวเองท่ีถูกคัดเลือกไป  แตพอกอนไป
จะตองมีการซอมกอน 2  อาทิตย  ผลก็ออกมาวาเปนช่ือคนอ่ืนท่ีไดไป  ไมใชผม  
เปนผูหญิง  ดวยความท่ีเปนศิลปนนะ  ออนไหวมาก  เสียใจกับการท่ีไมไดรับ
เลือกไป  โอย..ผมอยูเปนคนไดก็บุญแลว  ครูประสิทธ์ิ(ประสิทธ์ิ  ถาวร) มาพูดกับ
ผม  คงจะกลัววาผมจะเสียใจหรือเปลาไมรูนะวา “เขาจะเอาผูหญิง  เธอมันเปน
ผูชาย”  ผมนึกวา เอะ..นี่เราเดินทางผิดนี่หวาเนี่ย  เราเปนผูชายมาเลนทําไมจะเข
เนี่ย  หยุดเลยครับ  คิดจะเลิกเลนดนตรีไทยเพราะคิดวา ผิดทาง  พอถึงเวลาเรียน
ปฏิบัติ  ผมก็ไมลงไมเรียนแลวหองเคร่ืองสาย  เพราะเขาใหผูหญิงไมใชผูชายอยาง
ผม  ไปเรียนแลวออกไปเท่ียว  ตามรานอาหารแถวทาพระจันทรกลางคืนก็ไป
ทํางาน  ไดเงินมาก็ใชจายอยางไมรูจักคิด  ในชวงนั้นเสียใจมาก  ครูทองดีเดินตาม
ถึงหอง  พอครูมาผมก็หลบบาง  หนีบาง  ผมจึงรักครูมาก  เพราะครูคอยตามดูแล
ผมหวงใยผมมาโดยตลอด  แตผมกลัวครูทองดีนะจึงไมอยากพบครู  ไมอยากพูด
ดวย  เปนสภาพน้ีอยูนานมา  ผมต้ังวาสากลสตริงค  เลนคียบอรด ตอนนั้นผมเลิก
เลนแลวดนตรีไทย  จนในท่ีสุดเราก็เห็นวาใครๆก็ไมไดสนับสนุนเราจริงจังนัก
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หรอกที่มาเลนดนตรีสากล  เพียงแตไมมีใครคัดคานเทานั้น  เพราะจะเอาวงไป
ทํางานท่ีไหนก็ไมไดงายอยางท่ีคิด  มันมีระบบท่ีซับซอนกวาท่ีจะเขาไปทํางานได  
เร่ืองราวมันยุงมาก  ตั้งวงมีข้ันตอนมากมาย  มีการนําเสนอเพลง  มีคนปรับวง  
ตอนน้ันไปอยูบานเชา  ซ่ึงพอใหคนอ่ืนเชาอยู  พอคนเชายายออกก็เลยเขาไปอยู
ซอมดนตรี  เพื่อนบานก็มาฟองพอวาแมวา  ลูกไปทําเสียงดัง  พอซอมกันก็มี
คาใชจาย  คาอาหารตางๆ คาน้ํา คาไฟ  ตอนหลังแมผมบอกวาใหเลิกเถอะ  พอ
เรียนก็ไมเขาเรียน  เรียนเฉพาะวิชาพื้นฐานเพราะเขาเช็คเวลาเรียน  พอวิชาปฏิบัติ
ก็ไมเขาเรียน  ดวยคิดวาจะเรียนไปทําไม  วิชาจะเขผูหญิงเขาเรียนกัน  ครูทองดี
ตามผมก็หนี  ผมถึงไดรักครูมาก ครูทองดีกรอกคะแนนปฏิบัติใหผมผานรอย
คะแนนเต็ม โดยไมมีใครกลาคัดคาน  เพราะในความจริงผมทําไดอยูแลว  พิสูจน
ได” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:31-32) 

 

 
 

ภาพท่ี 4 กลุมเคร่ืองสายสามทหารเสือ อาจารยเชวงศักดิ์ (ซอดวง) รองศาสตราจารย ปกรณ (จะเข) 
อาจารยจีรพล (ซออู) ณ เรือนไทยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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การเร่ิมตนทํางานคร้ังแรก 
 หลังจากท่ี รองศาสตราจารยปกรณ  ไดผานพนวิกฤติและจัดการชีวิตจากอุปสรรคที่เขามา
ได  จึงหันกลับมาเรียนดนตรีไทยโดยมีครูทองดี  สุจริตกุล  ท่ีคอยหวงใยและเปนผูท่ีช้ีแนะแนวทาง
ใหอาจารยกลับมาเรียนดนตรีไทยอีกคร้ัง  เมื่อจบช้ันสูง 2  ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป  ในป 2515  เปน
ชวงเวลาท่ีกองการสังคีต  และวิทยาลัยนาฏศิลป  เปดสอบตําแหนงพอดี  รองศาสตราจารยปกรณ
จึงไดสมัครสอบเขาท้ัง 2 ท่ี  และผลออกมาอาจารยก็สอบไดท้ัง 2 ท่ี 
 

“ครูทองดีกับพอหลวง  บอกวาใหเขามาสอนท่ีวิทยาลัยจะดีกวา  ก็เลยเขา
มาสอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  ตําแหนงอาจารยช้ันตรี  เงินเดือนก็แค 1,000 กวาบาท  
นอยมากเลย” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:55) 
  
 เม่ือสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลไดเปดทําการสอน  เพื่อใหนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป  
ท่ีจบสูง 2 (ระดับอนุปริญญา)  ไดเรียนตอ  รองสาสตราจารยปกรณจึงเร่ิมเรียนตออีกคร้ังเพ่ือตอ
ยอดในระดับปริญญาตรี  ขอมูลการสัมภาษณกลาวไววา 
 

“สถาบันราชเทคโนโลยีมงคลเปดหลังจากท่ีผมทํางานไดประมาณสองป  
แตเดิมเราเรียกกันวา  สถาบันเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  เดิมทีกรมศิลปากรไมมี
สิทธ์ิท่ีจะผลิตนักศึกษาระดับปริญญาตรี ทางวิทยาลัยนาฏศิลปก็เลยด้ินรนท่ีจะเปด
ปริญญาตรีใหได  จึงไปสมทบกับสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลเพื่อขอเปด
การศึกษาระดับปริญญาตรี   โดยใหนักเรียนท่ีจบสูง  2  ซ่ึงมีวุฒิ เทียบเทา
อนุปริญญาและมีวุฒิ เปน  ปม .ช  นั้นไปศึกษาตอท่ีสถาบันเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษาอีกสองป  จบมาก็ไดวุฒิเปนปริญญาตรี  พอเทคโนเปดผมก็เลยเรียน
ตอ  ผมเรียนอยูประมาณ 3 ปถึงจบ  เพราะตอนเรียนอยู  แมผมตายผมเลยลาเรียน
ไปบวชอยูหนึ่งพรรษา  ตอนมาลงทะเบียนเรียนผมยังหมผาเหลืองโกนหัวมา
ลงทะเบียนเรียนเลย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 
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ความสามารถในดานการประพันธเพลง 
 
   ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงประวัติการเร่ิมศึกษาเกี่ยวกับการประพันธ
เพลงท่ีนาสนใจและเปนแบบอยางท่ีนักดนตรีควรยึดถือ  ดังรายละเอียดท่ีวา 
 

“ เร่ิมเรียนจริงๆก็คือในหองเรียนกับอาจารยมนตรี ตราโมท ทานเปน
ผูสอนในรายวิชานี้ เรียนอยางเปนทางการเลยนะ เรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  กรม
ศิลปากร  การแตงเพลงมีกี่ชนิด มียืด ขยาย มีปรับ มีเปล่ียน อัตโนมัติ ตามหลักการ
ประพันธเพลงทุกอยาง  แลวก็บังเอิญไดรับทาบทามชวนใหไปดีดจะเขประจําวง
เสริมมิตรบรรเลง  คือวงเสริมมิตรบรรเลง   ของคุณเสริม  สาลิคุปต  ทานอธิบดี
กรมท่ีดินในยุคโนน  ฉันยังหนุมอยู 20 กวาๆ ใหไปเปนคนดีดจะเข สีซออู ก็
ตามแตเขาจะเลนวงไหนอะไรยังไง  ซ่ึงมีรายการผูกขาดกับวงเสริมมิตรบรรเลง  
ไปผูกขาดกับสถานีวิทยุ  จะตองทําเทป  ทุกอาทิตย  เพื่อสงสถานีเหลานั้น  
เพราะฉะน้ันจะอัดทุกอาทิตยเลย  ศิลปนประจําหองนั้นท่ีคุณเสริม  สาลิคุปตไวใจ
ใหดูแลการผลิตควบคุมคุณภาพและนําการฝกซอมคือ ครูเฉลิม  บัวทั่ง ศิลปน
แหงชาติ  ตอนหลังครูไดเปนศิลปนแหงชาติ  ตอนน้ันทานยังไมไดเปน  ครูก็เอา
เพลงตางๆนี้มา  มันสงทุกวัน  อัดทุกวันอาทิตย  คือเพลงมันจะหมด  อันนั้นก็เลน
แลวอันนี้ก็เลนแลว  เอาเพลง 2 ช้ันบาง  มาทําเถา  มาทําอะไรเลนกัน  อยางเชา  
ตบัลาวเจริญศรี  มาทําเถาท้ังหมดเลยนะ  ทุกเพลงมาทําเปนเถาหมดเปนตน  เพลง
บางเพลงมีคนทําไวแลว  ครูเฉลิมก็จะทําข้ึนใหมเปนทางแกกันลอกัน  เชน  เพลง
นเรศวรชนชาง มีทางพอเฉลิมหลายเพลง 

กระบวนการการท่ีพอเฉลิมเขาทําเพลงนี้  มันอยูในท่ีเกิดเหตุ  เราเปนคน
ชอบเรียนรูอยูแลว  บางคนเขาออกไปรอขางนอก  แตเรานี่นั่งดูอยู  จะนั่งสังเกตดู
วาพอเขาทําอยางไร  คือฉันจะเรียกครูวาพอ  เพราะลูกครูเขาเปนรุนพี่ฉัน  เจอพอ
ของเพื่อนรุนพี่  เราก็เรียกพอ ก็อยูดวยในสถานการณสด 

ครูไมไดสอนตรงๆตอหนาแบบหนาหอง  แตวาการคิดของครูนี้  ครูเขา
จะเคาะบางทีระนาดเอก บางทีระนาดทุม  อันนี้เปนอยางนั้น  กลอนนี้เปนอยางนี้  
ครูแตงลาวลําปางใหญ ฉันยังนั่งฟงอยูเลย  วิธีของเขาขยายจาก 2 ช้ัน เปน 3ช้ัน 
แลวก็ตัดลงช้ันเดียว  เพลงน้ีเพราะมาก  เพราะฉะน้ันเราอยูในท่ีเกิดเหตุ  ไดเรียนรู
จากสถานการณจริงบางเพลง  บางชวง บางตอน  ครูใชวิธีใหเราชวยคิด “ปกรณ 
ลองสิ  อันนี้นิ้วซอไปไดไหม” “นิ้วจะเขอยางนี้ไดไหม กลอนนี้คิดหนอยสิ
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ออกไปยังไง”  อยางนี้เปนตน  ตรงน้ันครูมนตรีไมไดใหชวยคิดชวยทํา  สอนหนา
หอง  สอนหลักการ  แตบังเอิญเราไปอยูในสถานการณนั้นเลยไดชวยคิดชวยทํา” 

 (ศศิภา  เพียรเสมอ , 2551: 14-15) 
 
 ความรูดานการประพันธเพลงท่ีไดส่ังสมมานั้น  กอนจบการศึกษาช้ันปริญญาตรี ท่ีสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล  รองศาสตราจารยปกรณ  ไดใหนักศึกษาสรางสรรคผลงานทางดุริยางคศิลปท่ี
นักศึกษาในรุนนั้นจะตองทํากอนจบการศึกษา  โดยท่ีอาจารยไดแตเพลง ระบําเก็บใบชา  ประกอบ
ระบําเก็บใบชา  จนเปนท่ีแพรหลายมาจนทุกวันนี้  และยังเปนท่ีปรึกษาคอยชวยเหลือแตงเพลง
ใหแกรุนนองรุนถัดมาจนเกิดบทเพลง ระบําจองบอสราง  นับวาอาจารยเปนนักประพันธเพลงต้ังแต
สมัยนั้นเลยทีเดียว  โดยมีขอมูลจากการสัมภาษณไววา 
 

“กอนจบผมตองทํา Senior  Project  คือทุกปตองจัดการแสดงผลงานท่ี
โรงละครแหงชาติเพื่อสรุปจบปริญญาตรี  ผมไดรับมอบหมายใหทําเพลงระบํา
สรางสรรค  เปนระบําท่ีคิดข้ึนมาใหม  โดยปรึกษากับฝายนาฏศิลป  ผมทําเพลง
ระบําเก็บใบชา  เพลงนี้ทําใหผมเกิดเลยนะ  พอผมจบปริญญาตรี  ปถัดมารุนนอง
ไดยินกิตติศัพทผม  ก็เลยใหชวยแตงเพลงให  เขาทําระบําจองบอสราง  ระบํารม
บอสราง  สันกําแพง  เชียงใหม  เพลงนี้ก็ดังนะ  ผมไปเชียงใหมยังไดยินเขาเลนอยู
ตามรานอาหาร  ถามวาใครแตงไมมีใครรู  จนเพื่อนผมตองบอกวา  นี่ไงคนแตงนั่ง
อยูนี่  แลวเพลงจองบอสรางนี้ยังถูกบันทึกอยูใน  สมุดรวมเพลงภาคเหนือดวย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33-34) 
 
 รองศาสตราจารยปกรณ  เปนผูท่ีมีความสามารถในการประพันธเพลงอยางมีหลักการ  โดย
อิงจากความเปนจริง  จากขอมูลการสัมภาษณกลาววา 
 

“เพลงระบําเก็บใบชาและเพลงระบําจองบอสราง  ผมประพันธตาม
หลักการประพันธ  แลวก็ปรึกษากับฝายทารําวาเขาตองการจะทําอะไร  จะส่ือ
อะไร  แลวตองศึกษาธรรมชาติของพวกชาวเขา  ความเปนอยูของพวกเขาผูหญิง
ชาวเขาเน่ียเขาจะกระโดดข้ึนกระโดดลงเขา  มัวเดินไมทันกิน  พอผมรูเร่ืองราวก็
กลับมานอนคิดวาจะประดิษฐทํานองอยางไง  แลวผมก็มีตัวอยางเพลงชาวเขาเผา
อีกออยูเพลงหนึ่ง  ก็ศึกษาสํานวนทํานองนั้น  เดิมทีการแสดงชุดนี้ช่ือ  ชาวเขาเผา
อีกอ  นะ  ผมศึกษาตัวอยางเพลง  แลวนําประโยคเพลงนั้นมาขยายหาเสียงตกหา
สํานวนมันแลวแตงทํานองข้ึนมาใหมใหเช่ือมกับสํานวนเดิม  ใชเวลาไมนาน
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เทาไหรผมแตงท่ีหนาโบสถวังหนาแหละ  แลวก็เอาสําเนียงและวิธีการข้ึนเพลง
เชียงแสนของอาจารยมนตรี  ซ่ึงฉายภาพของภาคเหนือ  ผมก็เอามาปรับเปน
ทํานองข้ึนของระบําเก็บใบชา  เอาของอาจารยมนตรี  ประโยคตนมาท้ังประโยค
เลย  จับมาดัดสํานวนใหมใหเปนชาวเขา  เอามาจั่วหัวเพื่อเปนมงคล  ทําสํานวน
เปนกระโดดๆเพื่อใหเหมาะกับชาวเขา  หลังจากนั้นก็เอาเพลงตัวอยางของพวก
อีกอมาทําตามหลักวิธีการประพันธแลวก็ตัดลงเปนช้ันเดียว  คือทําใหมีสองช้ัน
แลวออกช้ันเดียวซ่ึงเพลงพ้ืนเมืองจะไมมีการตัดลงเปนช้ันเดียวหรอก  ของผมตัด
ใหมีลีลากระชับเหมาะกับลีลาการกระโดแลวทําทางเปล่ียน  สวนเพลงจองบอ
สรางนั้นก็มีโครงสรางคลายๆกันแตชวงชานั้นมีทอนเดียวแลวก็ตัดลงเปนช้ันเดียว
เลย  ช้ันเดียวมีสองทอนก็คือทอนเดียวแตมีทางเปล่ียนเสียเท่ียวหนึ่ง  จองบอสราง
ไมดังเทาเก็บใบชา  แตวาในพ้ืนเมืองยังดังอยูนะผมไปนั่งกินรานอาหารยังไดยิน
เขาเลนเพลงผมเฉยเลย  ผมภูมิใจขนาดนักดนตรีพื้นเมืองยังบอกวาไมรูใครแตง  รู
แตวาเปนเพลงเกา  ภูมิใจนาดูเลย  คนเหนือยอมรับวาเปนเพลงของภาคเหนือ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:34) 
 
 ขอมูลจากการสัมภาษณนี้ทําใหทราบถึงกระบวนการเรียนรู  วิธีการประพันธเพลงไทยซ่ึง
นอกจากการเรียนทฤษฏีทางดุริยางคศาสตรไทยแลว  ส่ิงท่ี รองสาสตราจารยปกรณคนพบคือจาก
ประสบการณท่ีไดลองคิด ลองทําดวยตนเองโดยท่ีมีครูเฉลิม  เปนผูดูแล แนะนําและเปดโอกาสใน
การแสดงความคิด  ประกอบกับความสนใจใครรูของตัวอาจารยเอง  ทําใหยิ่งแตกฉานองคความรู
ดานการประพันธเพลงไดอยางลึกซ้ึงมากข้ึน  กอใหเกิดกระบวนการสรางงานศิลปะท่ีดีมีคุณคา  
ถูกตองตามหลังทางดุริยางคไทยและงามพรอมในดานสุนทรียศิลป 
 
เร่ิมตนทํางานท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
เม่ือคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ไดเปดทําการสอน  รองศาสตราจารยปกรณ  
ไดเขามาเปนอาจารยพิเศษ  จึงเปนจุดเร่ิมตนของการทํางานท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ขอมูลสัมภาษณไดกลาวไววา 
 

“ท่ีแรกฉันมาเปนอาจารยพิเศษกอน  พอทางคณะเขาตองการรับอาจารย
ฉันก็ไปขอโอนยาย  แตทางกรมศิลปากรในสมัยนั้นเขาไมให  ก็เลยตองลาออก  
และมาเร่ิมงานใหมท่ีนี่  เร่ิมทํางานป 2528” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:56) 
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ภาพท่ี 5 รองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลสัมภาษณไวอีกวา 
 

“ทํางานอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปมา 11 ป  มาลาออกเม่ือวันท่ี 1  มกราคม  
2528  แลวก็มาอยูท่ีศิลปกรรม จุฬาฯนี่แหละ  ตอนน้ันดํารงตําแหนงอาจารย2 
ระดับ 5  ไดเงินเดือน5465 บาท  เปนขาราชการพลเรือนสามัญ  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ทบวงมหาวิทยาลัย  ผมลาออกจากราชการมานะไมไดโอนมา  มา
ทํางานอยูจุฬาฯเน่ีย  ก็ยังผูกพันกับเพื่อนๆที่วิทยาลัยนาฏศิลป  พอตกเย็นก็กลับไป
ท่ีวิทยาลัยเปนอยางนี้อยูนาน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:34) 
 
 ตอมาปเดียวกันนั้นเอง  อาจารยไดศึกษาตอในระดับปริญญาโท  บริหารการศึกษา  คณะ 
ครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ขอมูลสัมภาษณกลาวไววา 
 

“จนตอนหลังผมไดเรียนตอในระดับปริญญาโท  บริหารการศึกษา  คณะ
ครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ประมาณ  28  พฤษภาคม  2528  ก็มีเพื่อน
ใหมๆสวนใหญเปนพวกผูบริหารก็เลยหางๆจากเพื่อนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเพราะ
ไมคอยมีเวลา  ผมไมไดลาเรียนใชเวลาเรียนตอนเย็น  กลางวันก็สอนปกติ  ใชเวลา
บางสวนไปเรียน” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:35) 
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ชีวิตครอบครัว 
 ในดานชีวิตครอบครัวของ  รองสาสตราจารยปกรณ  นั้นไดสมรสกับ  ม.ร.ว  รัตนวดี  
ชมพูนุท  มีบุตรดวยกัน 2 คน คือ  คุณจันทรเจา(ฉันทนี)  รอดชางเผ่ือน  และคุณกฤษกร  รอดชาง
เผ่ือน  โดยท่ีอาจารยไดใหขอมูลสัมภาษณถึงความภูมิใจในครอบครัวตัวเองไววา 
 

“ผมรักเขา  เราเปนเพื่อนกัน  เขาใจกัน  ลูกๆก็เขาใจผม  ผมก็เขาใจลูก  
เราต้ังช่ือพวกเราวาคณะ  สามศุกร  เพราะเราเกิดวันศุกรดวยกัน  สวนภรรยาผม
เกิดวันพุธ  ลูกๆผมนะจะไปกินขาว  จะไปดูหนัง  แทนท่ีจะไปกับเพื่อนๆเขากลับ
โทรมาหาผม  ชวนพอไปกินขาวดวย  ชวนพอไปดูหนังดวย  พวกเขายังไมมีแฟน  
ลูกสาวผมสวยดวยนะลูกชายก็หลอ  เขาเรียนมากก็เลยทําใหไมมีเวลาไปสนใจ
เร่ืองอ่ืน  บางคร้ังเราวางๆเราก็ชวนกันไปดูหนังท้ังครอบครัว     ผมแตงงานแลวก็
อยูท่ีบานพอผมท่ีนนทมาตลอด  ผมเหมือนพอ  ผมเช่ือเร่ืองดวง  อาจารยพิชิตดู
ดวงลูกผมวาลูกผมจะประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงานเปนอยางดี  แลวจะมี
ทรัพย  ลูกผมก็เปนไปตามดวงท้ังคูเลย  เขาสนใจดนตรีบางเลนได  จันทรเจาดีด
จะเขได ตั๊กก็สีซอดวงได  เขาภูมิใจนะท่ีมีพอเปนศิลปน  เขาไมปฏิเสธดนตรีไทย  
เวลาผมสอนลูกผมจะสอนโดยใหเขาไดดูตัวอยางจากคนอ่ืนพรอมกับให
คําแนะนําแลวเราก็นํากรณีตัวอยางนั้นมารวมกันวิเคราะหตามสถานการณท่ีเห็น  
แลวสรุปกันวาเราควรจะเลือกทําอะไ อยางไร  ทําใหลูกผมรูจักคิด แลวก็คิดเปน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:35-36) 
 

 
 

ภาพท่ี 6 ครอบครัวรองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 
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อุปนิสัยสวนตัวของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 จากการไดสัมภาษณผูท่ีเคยใกลชิดและรวมงานกับ รองศาสตราจารยปกรณนั้นไดขอมูลท่ี
กลาวถึงอุปนิสัยใจคอของอาจารย  โดยท่ีอาจารยจรีพล  เพชรสม  ขาราชการบํานาญกรมศิลปากร
ไดใหขอมูลดังรายละเอียดนี้ 
 

“ผมสนิทกับเขามาก เราเรียนมาดวยกันต้ังแตนาฏศิลป  ตอนนั้นก็มีผม มี
ปกรณ และก็เชวงศักดิ์ นั่นแหละไปไหนมาไหนกันตลอด  ปกรณเคาเปนคนดี มี
จิตใจดี เปนคนท่ีจริงจังกับชีวิตนะ คอนขางท่ีจะมุงม่ันและก็เด็ดเดี่ยวตัดสินใจ เอา
อะไรเอาจริง นั่นแหละเขา และเขาก็คอนขางจะรักเพ่ือนพองมาก  ไมเคยปลอย  รู
วางมีงาน งานไหนงานไหนตองชวย  แตมองอีกแบบคือเขาคอนขางจะใจนอยนะ 
ออนไหวงานวากันตรงๆๆแบบนี้แหละ  อยางท่ีเคยนอยใจครูทองดีนั่นไง  หัน
หลังเลยนะ ไปไมกลับ ไมเขาเรียน ไปเลนสากลเลย  แตเขาก็ฟงเหตุฟงผลจน
กลับมาไดอยางทุกวันนี้แหละ” 

 (จีรพล  เพชรสม, สัมภาษณ, 8 กุมภาพันธ 2553) 
 
 เชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ  ขาราชการบํานาญกรมศิลปากร ไดใหสัมภาษณถึงอุปนิสัยของ 
รองศาสตราจารยปกรณ ไวดังนี้ 
 

“เขาเปนคนดีคนหน่ึงเลยนะ  ชวยเหลือทุกคนโดยตลอด  เรามีอะไรให
ชวยโทรหาไมเคยผิดหวัง เขาเต็มท่ีจริงๆ เปนท่ีพึ่งพาอาศัยไดเลยแหละ  และเขาก็
ชอบเร่ืองพระดวยนะ ธรรมะธรรมโม เขาเคยบวชต้ัง  2 คร้ัง  กับเพื่อนฝูงเขาก็
เสมอตนเสมอปลาย ไมวาตําแหนงหนาท่ีการงานกาวไปสูงแคไหนเขาก็ยัง
เหมือนเดิม กินงายอยูงาย สบายๆ เขาเปนคนดีมาก” 

 (เชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ , สัมภาษณ , 11 กุมภาพันธ 2553) 
 
 จากขอมูลการสัมภาษณจากบุคคลท่ีใกลซ่ึงเปนเพื่อนสนิทท่ีเรียนดวยกันมาต้ังแตสมัยเรียน
ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  อันแสดงใหเห็นวา รศ.ปกรณนั้นเปนบุคคลที่มีความรักเพื่อนพอง  และเสมอ
ตนเสมอปลายกับเพื่อนอยางเสมอ และอาจารยยังใฝในธรรมทําใหอาจารยมีวัตรปฏิบัติท่ีดีงาม  
 
 
 
 



 35

งานอดิเรก 
 กิจกรรมยาววางของ  รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน นั้น  อาจารยไดใหสัมภาษณ
ไวกับผูวิจัยวา 
 

“เวลาวางก็ชอบอานหนังสือธรรมะนะ  อานแลวก็นํามาปฏิบัติ  ชอบ
ศึกษาธรรมะมันทําใหเกิดสมาธิ ทดลองทํามาใชจริง อีกอยางหนึ่งท่ีชอบก็พอ
ฉันเนี่ยนะ  ท้ิงพระเคร่ืองไวเปนตูเลย  ก็เอาออกมาดู  มาสองพระ  การสองพระ
มันก็ทําใหเกิดสมาธิมันไดความรู เปนงานศิลปะดวยนะ ชอบดูศึกษาแลวมี
ความสุข ไมมีเบ่ือ  แลวท่ีหนาซอยบานก็มีรายรับเล่ียมกรอบพระ  ก็ไปเล่ียมจน
รูจักกัน  และก็จะมีอีกหลายๆคนมารวมตัวพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเร่ืองพระ คุย
เร่ืองพระอยางดีเยวนะการเมืองไมคุย  มันก็เพลินดีไปอีกแบบ  แตฉันไมเคยคิดท่ี
จะต้ังแผงพระขายเลยนะ  ชอบสะสม เรียนรูวาอันนี้ของหลวงพอไหน รุนท่ี
เทาไหร  ชอบมาต้ังแตเด็กๆเลย” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 28 กุมภาพันธ 2553 ) 
 
 จากขอมูลสัมภาษณนั้นแสดงใหเห็นถึงงานอดิเรกท่ี  รองศาสตราจารยปกรณ  ชอบทําใน
เวลาวางนั้นเกี่ยวของกับสายทางพุทธรรม ท้ังส้ิน  ดวยความเปนผูท่ีชอบคนควางเร่ืองธรรมะและยัง
สะสมพระเคร่ืองไวเปนจํานวนมาก  
 
การวางแผนหลังเกษียณอายุราชการ  
 รองศาสตราจารยปกรณ  ไดมีการวางแผนหลังการปลดเกษียณอายุราชการ  โดยให
สัมภาษณถึงเร่ืองนี้กับผูวิจัยไววา 
 

“ก็จะขออยูเงียบๆ พักผอน ไมตองการมีอํานาจใดท้ังส้ินแลว  ถือวาหมด
ภาระจะวางมือ ใหรุนหนุมสาวเขาทําหนาท่ีกันตอไป นี่ก็ฉันซ้ือท่ีดินท่ีเชียงรายไว 
ตอนนี้ก็ใหคนท่ีนั่นเคาทําสวนอะไรเล็กๆนอยๆ  ฉันก็อาจจะยายไปเชียงรายไปทํา
สวนท่ีนั่น” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 28 กุมภาพันธ 2553 ) 
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ความภาคภูมิใจ 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ไดใหสัมภาษณกับผูวิจัยถึงความภาคภูมิใจไววา 
 

“ ถาพูดถึงความภูมิใจนะ  มันก็คือการท่ีเกิดมาเปน ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
นี่แหละ  เพราะวาชีวิตมันจะหันเหไปทางอ่ืนหลายทีและ  ตามเพื่อนไปเลนสากล
บาง  จะไปทํางานโรงแรมบาง  แตดวยบุญเกาก็ใหผกผันกลับมาจุดเดิมและก็
เปนไดมาจนทุกวันนี้  มันภูมิใจท่ีสุดแลวละ  มีกัลยาณมิตรท่ีดีและดวยอาชีพท่ีเรา
ทํานี้บริสุทธ์ิ  ไมไดมีอาชีพไปฆาใคร  อาชีพเราเปนดนตรีท่ีสรางใหคนสงบ  เปน
พิธีกรรมอันแสดงถึงความเคารพนอบนอม  ไมไดทําใหกอเกิดความลุมหลง  มี
หนาท่ีบํารุงรักษาเอกลักษณของชาติ  เราไมเคยโกงใคร  มันนาภูมิใจมากที่สุด 
และมันเคยมีเหตุการณท่ีวาเรามีความทุกขเราก็หาทางดับทุกข  โดยท่ีเราศึกษา
ธรรมะมากมาก แทนท่ีเราจะไปกินเหลาคลายทุกข  เราก็มาลองดูหลักทางพระ
พุทธศาสานาวาเปนดวยเหตุใด  ไดคุยกับอาจารยพิชิตบาง  อานเอาบางก็พบวา
เร่ืองกรรมเกานี่นะ  เช่ือแบบเขาไปใหหัวใจ  เลยทําใหรูวาธรรมะขอนี้จะมีสักกี่คน
ท่ีจะเขาใจในหลักธรรมขอนี้  ซาบซ้ึงแลวเขาใจธรรมะขอนี้ท่ีเปนขอที่เขาใจยาก
ท่ีสุด นี่ก็ความภูมิใจมากท่ีสุดเราคิดเปนเหตุเปนผล  และลงมือทํา  ดังท่ีเขาวาชาง
กระดิกหู งูแลบล้ินนั่นแหละ ชวงเวลาแปปเดียวจริงๆ” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ , 28 กุมภาพันธ 2553 ) 
  
 อาจารยมีความภาคภูมิใจท่ีไดมีเชนทุกวันนี้ การมีวิชาชีพเปนนักดนตรีและการศึกษาหลัก
ธรรมะนํามาใชในชีวิตทําใหครรลองของการดําเนินชีวิตของอาจารยนั้นมีวิถีท่ีถูกตองยังนําความ
ภูมิใจมาสูตัวเองและครอบครัวรวมไปถึงบุคคลท่ีไดใกลชิด 
 
ผลงานการทํางานของ  รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผื่อน 

ผลงานการวิจัย 
 1.  เร่ือง “ความคิดและภูมิปญญาไทยชุดดุริยางคศิลป”  ทุนวิจัยเพื่อเพิ่มพูนประสิทธิภาพ
ทางวิชาการ  สถาบันไทยคดีศึกษา  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 2.  เ ร่ือง “การสรางและคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรีไทย  อีสานเหนือ”  ทุนวิจัย
งบประมาณแผนดิน  ปงบประมาณ  2548 
 3.  เร่ือง “การประพันธทางเดี่ยว เพลงทยอยเดี่ยว สําหรับจะเข”  ทุนรัชดาภิเษกสมโภช  
จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
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 4.  เร่ือง  “การสรางและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย ภาคอีสานใตและภาคกลาง”  
ทุนวิจัยงบประมาณแผนดิน  ปงบประมาณ 2549 
 5.  เร่ือง “การสรางและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย  ภาคใต”  ทุนวิจัยงบประมาณ
แผนดิน  ปงบประมาณ 2550 
 6.  เร่ือง “โครงการวิจัยเร่ืองการสรางและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคเหนือ:ซึง
กลางและกลองปูเจ”  ทุนรัชดาภิเษกสมโภช  จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
 7.  เร่ือง “การสรางและคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรี ภาคตะวันออก”  ทุนวิจัยงบประมาณ
แผนดินปงบประมาณ2550 
 

ผลงานดานการประพันธเพลงของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 1.  พ.ศ.2523 -“ระบําเก็บใบชา”  ผลงานปริญญานิพนธ  วิทยาลัยนาฏศิลป  แสดงคร้ังแรก 
ณ  โรงละครแหงชาติ 
 2.  พ.ศ.2523 - “จองบอสราง”  ผลงานปริญญานิพนธ  วิทยาลับนาฏศิลป  แสดงคร้ังแรก 
ณ  โรงละครแหงชาติ 
 3.  พ.ศ.2531- “ทางเด่ียวเพลงตวงพระธาตุ  สามช้ัน  สําหรับกระจับป”  บรรเลงคร้ังแรกใน
งานมหกรรมเด่ียวดนตรีไทยชัยมงคล  ณ  โรงละครแหงชาติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยาม
บรมราชกุมารี  เสด็จทอดพระเนตร 
 4.  พ.ศ.2546 - “ระบําโบราณคดีจันเสน” แสดงคร้ังแรก ณ  พิพิธภัณฑเมืองจันเสน  
ต.จันเสน  อ.ตาคลี  จ.นครสวรรค 
 5.  พ.ศ.2549- “ทางเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว  สําหรับจะเข”  บันทึกเสียงคร้ังแรกเม่ือวันท่ี19  
มกราคม 2549 ณ  สถานีวิทยุจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 6.  พ.ศ.2550- “โหมโรงสีชัง” บรรเลงคร้ังแรก ณ  โรงเรียนเกาะสีชัง อ.เกาะสีชัง จ.ชลบุรี 
 
 จากการรวบรวมขอมูลประวัติชีวิตของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  โดยเร่ิมต้ังแตชีวิตในวัย
เยาวอันแสดงถึงความอบอุนท่ี บิดามารดา และญาติพี่นอง  ไดมีสวนรวมผลักดันใหอาจารยกาวเขา
มาสูความเปนศิลปนดานดนตรีไทย จึงถือวาเปนคุณบริสุทธ์ิอันเกิดแตวงศญาติ  และสืบเนื่องจาก
การสนับสนุนอยางเต็มกําลังจากครอบครัวท่ีดีและพรสวรรคท่ีมีแลว  ความมุงม่ันมานะ  เพียร
พยายาม  อันเกิดจากอัตตาของตัวอาจารยเองนั้น  สงผลใหอาจารยมีความเจนจัดมากในเร่ืองของ
ฝมือจนเปนท่ีรักใครของครูผูใหญหลายทานรวมถึงเพื่อนมิตรท่ีดีอีกดวย  แมวาอุปสรรคใน
ชวงหนึ่งของชีวิตท่ีมีผลกระทบทางจิตใจอยางหนัก  อาจจะทําใหเปาหมายท่ีตั้งไวซวนเซเหหันไป
หากแตดวยความเมตตาและความหวงใยจากครูทองดี  สุจริตกุล  ผูท่ีมิไดเปนแตเพียงครูท่ีคอย
ถายทอดฝมือให  แตยังเต็มเปยมไปดวยความหวังดี ปรารถนาท่ีจะเห็นศิษยเดินตามครรลองที่
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ถูกตองดีงาม  สงผลใหอาจารยกลับเขามาสูวิถีของดนตรีไทยอีกคร้ัง  จึงถือไดวาครูทองเปนกําลัง
หลักท่ีชวยช้ีแนะแนวทาง  จนมี รศ.ปกรณในวันนี้  กัลยาณมิตรอยางอาจารยเชวงศักดิ์และอาจารยจี
รพล  ผูเปนมิตรแทไดคอยเคียงขางกันมา  กอเกิดการเรียกขาน “สามทหารเสือ”กลุมเคร่ืองสายนุง
ขาส้ัน ท่ีมีฝมือเจนจัดมาก  อันแสดงถึงการมีมิตรท่ีดีชวยเหลือเกื้อกูลและนําพากันมาสูทิศทางท่ีดี 
จนประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงานทุกคน  นอกจากฝมือดานปฏิบัติท่ีแตกฉานแลว  ทางดาน
ทฤษฏีการประพันธเพลงก็ยังเปนท่ียอมรับของบุคคลในวงการอีกดวย   
 ในดานครอบครัวของ  รศ.ปกรณนั้น มีคูชีวิตท่ีดีพรอมไดชวยกันประกอบธุรกิจจนประสบ
ความสําเร็จอยางสูงสุดและยังมีอภิชาตบุตรท่ีนําความภาคภูมิใจอยางยิ่งมาใหแกตัวของ รศ.ปกรณ  
ความสําเร็จของบุตรนั้นเกิดจากการอบรมส่ังสอนบุตรดวยความรักความเขาใจ  สอนใหรูจักคิด
อยางมีเหตุผล  อันแสดงถึงความพร่ังพรอมของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ผูท่ีเปนหัวหนา
ครอบครัวท่ีดีของภรรยาและบุตร  รวมถึงเปนอาจารยท่ีถายทอดความรูความสามารถอยางเต็มกําลัง
ใหแกศิษยทุกคน 
 อุปนิสัยสวนตัวนั้นผูท่ีใกลชิดยังใหความช่ืนชมถึงความจริงใจ ความเสมอตนเสมอปลาย
กับเพื่อนฝูง  รวมถึงเปนผูท่ีทํางานจริงจังและมีเหตุมีผลเสมอ  ซ่ึงช้ีใหเห็นวาตัวของอาจารยเปนท่ี
รักใครกับบุคคลท่ีไดรวมงาน 
 ทางดานการวางแผนชีวิตหลังการเกษียณอายุราชการนั้น  อาจารยก็ไดเตรียมวางแผนไวถึง
การอยูอยางสมถะ  ใชชีวิตอยางเรียบงายในท่ีดินท่ีซ้ือไวท่ี จังหวัดเชียงราย 
 ทางดานผลงานทางวิชาการ  รศ.ปกรณเปนผูท่ีมีความรูความสามารถท้ังในดานปฏิบัติและ
ทฤษฏีซ่ึงรวมถึงเปนผูท่ีแตกฉานในดานงานประพันธเพลงดังจะประจักษไดจากผลงานตางๆท่ี
อาจารยไดทําไวใหกับสังคมดนตรีไทย 
 ปจจุ บันนี้   รศ .ปกรณ   รอดช าง เ ผ่ือน   อายุ  59  ป   เปนข าราชการพลเ รือนใน
สถาบันอุดมศึกษา รับผิดชอบการสอนสายวิชาดุริยางคไทย ตําแหนงหัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
2.4  แนวคิดในการประพันธทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามชั้น 
 
 พระยาอนุมานราชธนไดกลาวถึงการแสดงออกทางศิลปะดานดุริยางคศิลปไววา 
 

“ ศิลปนผูประดิษฐสรางบทเพลง  ใชเอาเสียงมาประพันธตามจินตนาการ
และอารมณสะเทือนใจของตน  แสดงออกมาเปนบทเพลงดุริยางคศิลป” 

 (อนุมานราชธน, 2531: 52) 



 39

 การประพันธเพลงนั้นเปนการรังสรรค อันกอกําเนิดจากการสรางสรรคจากตัวผูเปน 
“ศิลปน(Artist)”  ดวยการดําเนินวิธีแตงหรือวิธีประพันธ  อาจจะรวมถึงการนึกเปนมโนภาพขณะท่ี
มีความรูสึกเปนญาณทัศนะหรือส่ิงทําใหเกิดอารมณสะเทือนใจ  เม่ือมีส่ิงมาบันดาลใจ  ก็ใชความรู
ความสามารถทําใหเกิดบทเพลงข้ึนได และคือการนําเอาส่ิงท่ีกระทบหรือส่ิงท่ีอยากจะส่ือใหเห็นมา
สรางข้ึนจากกความไมมีรูปใหมีรูปข้ึนได กอเกิดเปนงานศิลปกรรม  ศิลปนผูท่ีมีความสามารถ
เชนนี้เรียกวา “ศิลปนผูสรางสรรค(Creative artist)” 
 
2.4.1  แรงบันดาลใจในการประพันธ 
 แรงบันดาลใจ  คือปจจัยสําคัญในการสรางสรรคผลงาน  มีสวนผลักดันใหความสําเร็จใน
การกระทําส่ิงใดก็ตามเกิดผลสัมฤทธ์ิ  ศิลปนยอมมีแรงบันดาลใจและประทับในในวัตถุสุนทรียอัน
เปนบอเกิดของการสรางงานและสําแดงผลงานศิลปะช้ินนั้นๆออกมา  ดังท่ีพระยาอนุมานราชธนได
กลาวไววา 
 

“ศิลปนเม่ือเห็นหรือไดยินอะไร  สามารถรูสึกเห็นคุณงามความดี  อัน
เปนคุณสมบัติท่ีแทจริงซอนเรนอยูในส่ิงนั้นไดทันที  แลวเกิดอารมณสะเทือนใจ  
ถอดเอาคุณสมบัติของส่ิงนั้นออกเปนรูปดวยฝมือความสามารถและความรูทาง
เทคนิค  เกิดเปนศิลปกรรมงามวิจิตร  ใครดู ใครฟงก็บังเกิดอารมณสะเทือนใจ  
ไดรับความรูสึกอันดีงามทางปญญาและจิตใจในตัวของศิลปกรรมนั้นเอง” 

 (พระยาอนุมานราชธน , 2533:69) 
 
 แรงบันดาลใจในการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
รองสาสตราจารยปกรณ มีแรงบันดาลใจ ดังขอมูลสัมภาษณนี้ 
 

“จริงๆแลวนะเปนการท่ีจะทําขอทุนวิจยัรัชดาภิเษกสมโภช  ท่ีเลือกชดุ
พญานี่นอกจากดวยช่ือ ดวยเร่ืองของมันนาสนใจแลว  ยังมามองอีกวา ทางเด่ียว
จะเขพญาโศก พญาครวญนี่พบนอยมาก ฝน  ตรึก รําพึงไมมีเลย ก็เลยจุดประกาย
วาจะทําเดีย่วจะเขชุดนี้ข้ึน”  
(ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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2.4.2 วิธีการประพันธ 
 ในการประพันธทางเดี่ยวจะเข เพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ันในคร้ังนี้  
รองศาสตราจารยปกรณ อธิบายหลักและข้ันตอนการประพันธใหแกผูวิจัยดังนี้ 
 

“ การที่จะเริ่มแตง เราก็ตองหาทํานองหลัก ก็คือทางฆองนั่นแหละ เม่ือ
ไดมาก็เอามาตรวจสอบความถูกตองของทํานอง  และเราก็เร่ิมเคาะทุม แบบกลอน
หัวเดียว ทวนไปทวนมาเพื่อท่ีเราจะได จําได จะไดแมน เวลาแตงจะไดไมหลงทํา
ใหเพลงขาดเพลงเกิน  จากนั้นเราก็ตองรูถึงอารมณเพลงอยางเชนพญาครวญน่ีนะ 
ก็ตองมีการกรอ การลอย ใหรูถึงการครํ่าควรนั่นแหละ  มาตกแตง ทํานองให
เหมาะสมกับจะเข  อยางการดีดทิงนอย การรูดสาย สะบัด ขยี้ จําเปนจะตองมีใน
เพลงเดี่ยว ถาไมมีเทคนิคแบบนี้ก็ไมใชเดี่ยว  เลือกใหเหมาะสมกับเคร่ืองมือ อยาง
ถาจะทําซออูก็ตองคิดกลอนใหเหมาะ  รูวากลอนไหน นิ้วไหน  สามสายก็
เหมือนกัน  ตรงไหนท่ีจะประสานก็ตองมี  อยางใน 3 พญานี้นะ มันจะมีทํานอง
หลักหลายประโยคท่ีเหมือนกัน เพราะมันพวกตระกูลเดียวกัน เราจะตองทํา
อยางไรไมใหมันออกมาเหมือนกัน  เล่ียงการซํ้า  มันถึงแตงยาก  และเราก็ตองมา
หาวาจะเอาตรงไหนมาทําใหมันโศก มันครวญ มันฝนอยางไรทางโอดตองชาๆ 
กรอเสียง รูดสาย เพ่ือส่ืออารมณ ในทางเก็บก็ตองแสดงความสามรถ ฉับไวของผู
บรรเลงนี่เปนหลักของการเดี่ยวเลยนะ และ เราตองคิด เหมือนวรรคทองนั่นแหละ 
เ เละก็ตองคิดใหมันส่ือออกมามากที่สุด  ท่ีสําคัญหามทําใหเพลงเสียสําเนียง นี่
สําคัญท่ีสุด” 
(ปกรณ  รอดชางเผ่ือน,สัมภาษณ,20 กุมภาพันธ 2553) 

 
 จากการสัมภาษณทําใหสรุปไดวา  อาจารยมีข้ันตอนจากการศึกษาทํานองหลักใหแมนยํา
ในทํานอง  จากน้ันก็ศึกษาถึงอารมณเพลงและลงมือประพันธโดยคํานึงและดึงเอาเทคนิคท่ี
เหมาะสมกับจะเข  และเปดโอกาสใหใชกลเม็ดของจะเขท้ังหมด ส่ิงท่ีสําคัญของการประพันธคือ
หามทําใหบทเพลงนั้นๆเสียสําเนียงของบทเพลงไป 
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บทท่ี 3 
 

วิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น 
 

 ในบทท่ี 3 นี้จะเปนการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน   
โดยท่ีในชวงแรกเปนการกําหนดขอตกลงในการบันทึกโนตและสัญลักษณพิเศษ  สวนเนื้อหาใน
รายละเอียดของการวิเคราะหมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 3.1  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามช้ัน 
 3.2  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามช้ัน 
 3.3  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
 3.4  สรุปทายบท 
 
  
สัญลักษณแทนเสียง 

การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ สามช้ัน  ผูวิจัยไดกําหนด
สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกและนําเสนอเปนโนตระบบตัวอักษร  ซ่ึงเปนอักษรยอ  7 ตัวอักษร  
ดังตอไปนี้ 

 
 ด หมายถึง  โด 
 ร หมายถึง  เร 
 ม หมายถึง  มี 
 ฟ หมายถึง  ฟา 
 ซ หมายถึง  ซอล 
 ล หมายถึง  ลา 
 ท หมายถึง  ที 
 

หมายเหตุ  โนตท่ีมีการประจุดบนตัวอักษร คือ โนตเสียงสูง  เชน  ดํ 
  โนตท่ีมีการประจุดลางตัวอักษร คือ โนตเสียงตํ่า  เชน  ดฺ 
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สัญลักษณแทนเสียงฆองวงใหญ 
 การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ สามช้ันนี้  ผูวิจัยไดทําการ

บันทึกโนตเปนระบบตัวอักษร โดยแบงเปนสองบรรทัด คือ โนตท่ีอยูดานบนของตารางบันทึกโนต
แทนการตีดวยมือขวา  และโนตท่ีอยูบรรทัดดานลางของตารางบันทึกโนตแทนการตีดวยมือซาย  
โดยสามารถเรียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงดังตอไปนี้ 

 
ลูกฆองลูกท่ี 1  เปนเสียงมี  สัญลักษณ มฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 2  เปนเสียงฟา  สัญลักษณ ฟฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 3  เปนเสียงซอล  สัญลักษณ ซฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 4  เปนเสียงลา  สัญลักษณ ลฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 5  เปนเสียงที  สัญลักษณ ทฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 6  เปนเสียงโด  สัญลักษณ ด 
ลูกฆองลูกท่ี 7  เปนเสียงเร  สัญลักษณ ร 
ลูกฆองลูกท่ี 8  เปนเสียงมี  สัญลักษณ ม 
ลูกฆองลูกท่ี 9  เปนเสียงฟา  สัญลักษณ ฟ 
ลูกฆองลูกท่ี 10  เปนเสียงซอล  สัญลักษณ ซ 
ลูกฆองลูกท่ี 11  เปนเสียงลา  สัญลักษณ ล 
ลูกฆองลูกท่ี 12  เปนเสียงที  สัญลักษณ ท 
ลูกฆองลูกท่ี 13  เปนเสียงโด  สัญลักษณ ดํ 
ลูกฆองลูกท่ี 14  เปนเสียงเร  สัญลักษณ รํ 
ลูกฆองลูกท่ี 15  เปนเสียงมี  สัญลักษณ มํ 
ลูกฆองลูกท่ี 16  เปนเสียงฟา  สัญลักษณ ฟ 
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สัญลักษณแทนกลุมเสียงปญจมูล 
 ในการดําเนินการวิเคราะห  ทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน
กําหนดระดับเสียงของเพลงเพื่อเทียบจากผลการวิเคราะหระดับเสียงของบทเพลง  ซ่ึงผูวิจัยได
กําหนดสัญลักษณของกลุมเสียงปญจมูลดังนี้ 
 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 1  ฟซลxดรx  ระดับเสียงชวา 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 2  มฟซxทดx  ระดับเสียงกลางแหบ 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 3  รมฟxลทx  ระดับเสียงนอก 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 4  ดรมxซลx  ระดับเสียงเพียงออบน 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 5  ทดรxฟซx  ระดับเสียงกลาง 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 6  ลทดxมฟx  ระดับเสียงใน 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 7  ซลทxรมx  ระดับเสียงเพียงออลาง 

 
ตารางการบันทึกโนตทางฆองวงใหญ 
 การบันทึกโนตทางฆองวงใหญนี้  ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตทางฆองวง
ใหญเปนตัวอักษร  โดยบันทึกในตาราง  2 บรรทัดบนบันทึกโนตท่ีใชมือขวาบรรเลง  บรรทัดลาง
บันทึกโนตท่ีใชมือซายบรรเลง 
 
       มือขวา               มํ มํ           ม          รํ รํ           ดํ ดํ 
       มือซาย       - มํ           ซ  -  ร                 -  ดํ                - ซ 
  
  รายละเอียดในการวิเคราะห 
 

“ เพลงพวกน้ีอยูในเพลงเรื่อง เปน สองช้ันฉาย ไมใช สามช้ัน  แตท่ีเรารู
วาเปน สองช้ันฉายเพราะวา เพลง พญาโศกมันเปน  สองช้ันฉาย  ฉะนั้น  ถาพญา
โศกเปน สองชั้นฉาย  อันอ่ืนก็เปนสามช้ัน  เพราะวา สองช้ันฉายมันก็ฉายรูปเปน 
สามช้ัน นั่นเอง  แตถาจะพูดวาเพลงพวกนี้เปนสามช้ัน  มันก็ได  เนื่องจากเปน
ตระกูลเพลงชา  เพลงโบราณพวกนี้เปน สองช้ันฉายท้ังนั้น  สวนการเกิดเนื้อฆอง
สามช้ันนั้น  มันควรจะเกิดจากสมัยอยุธยาตอนปลายรับอิทธิพลมาจากฝงของ
สักวา  สักวาเร่ิมจาก สามช้ัน  ทางฝงเพลงก็เร่ิมเบงตัวข้ึนโดยเร่ิมจาก  ตระโหม
โรงเปน  สามช้ัน  จากนั้นครูมีแขกจึงเร่ิมทําสามช้ันข้ึนมา”  
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2552) 
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 การวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน    เปนการวิเคราะห
ระดับเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  ในทํานองหลักนั้นสามารถแยกใหเปนประเด็นตางๆ  โดย
จะแบงวิเคราะหทีละบทเพลง  ดังนี้ 
 
3.1  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
  
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 

  3.1.1  จังหวะ 
  3.1.2  สังคีตลักษณ 
  3.1.3  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 
  3.1.4  สรุปผลการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 

 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังน้ี 
 
 3.1.1 จังหวะ    
   จากการวิเคราะหจังหวะของเพลงพญาฝนพบวาเพลงพญาฝนเปนเพลงในอัตราจังหวะ
สองช้ันฉายกลาวคือโครงสรางดานจังหวะเปนกระสวนของเพลงสองชั้นแตกระสวนทํานองนั้น
เปนลักษณะของกระสวนเพลงสามชั้น     โดยเพลงพญาฝนนี้เมือบรรเลงในชุดเพลงเร่ืองพญาโศก
จะใชหนาทับพญาโศกในการตีกํากับจังหวะโดยหนาทับพญาโศกน้ีมีความยาวเทากับหนาทับ   
ปรบไกสามช้ัน  ในยุคท่ีนิยมมีการขยายเพลงปรากฏวาเพลงอ่ืนๆ  มีการนําไปขยายขึ้นเปนสามช้ัน
หากแตเพลงพญาฝนนี้กลับมิไดขยาย      ท้ังนี้เพราะทํานองเดิมของเพลงพญาฝนเม่ือใชหนาทับ
พญาโศกตีกํากับจังหวะหนาทับขนาดของเพลงมีความยาวถึง  6 หนาทับ ในขณะท่ีเพลงอ่ืนๆ มี
ความยาวท่ีลดหล่ันลงมา  ท้ังโครงสรางของทํานองมีโครงสรางทํานองสามชั้นแทรกอยูดวยแลว
หากขยายข้ึนจะกลายเปนเพลง  4  ช้ัน    

 ฉะนั้นเม่ือมีการนําเพลงนี้มาบรรเลงรับรอง   จึงกําหนดใหมีการตีฉ่ิงในอัตราจังหวะ     
สามช้ัน  และ ใชหนาทับปรบไกในการตีกํากับจังหวะหนาทับ   โดยมีวิธีการตีดังนี้ 

 
การตีฉ่ิงในเพลงพญาฝนสามช้ัน 
 
-  -  - - -  -  - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - -  -  -  - ฉ่ิง  - -  -  - - -  -  ฉับ 
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การตีหนาทับปรบไกสามช้ัน  กํากับจังหวะในเพลงพญาฝนมีวิธีการบรรเลงดังนี้ 
 
-  ท่ัม - ติง -โจะ - จะ -โจะ – จะ -โจะ - จะ - - - - -โจะ - จะ -โจะ - จะ -โจะ - จะ 
-  ติง - ติง -ท่ัมติงท่ัม ติงท่ัม-ติง -โจะ - จะ -ติง-ท่ัม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
 
 
 3.1.2 สังคีตลักษณ   
 จากการวิเคราะหเพลงพญาฝนพบวาเพลงพญาฝนเปนเพลงท่ีมีทอนเดียวสามารถเขียน
สัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงน้ีไดดังนี้ 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
 
 3.1.3 บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  
 ในการวิเคราะหบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  ผูวิจัยทําการวิเคราะหคร้ังละหนึ่ง
ประโยค  โดยในหนึ่งประโยคนั้นแบงยอยออกเปนสองวรรค  คือ  วรรคสง  และวรรครับ  โดยท่ี
ผูวิจัยจะทําการแสดงโนตทํานองหลักท้ังหมดเพ่ือใหเห็นภาพโดยรวมเสียงกอน  สําหรับทํานอง
หลักท่ีใชในการวิเคราะหในครั้งน้ี  ผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย พิชิต  ชัยเสรี  
 

ทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
 
-  - -  ดฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 
 
 - - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 
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 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล - ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ - ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 
 
- ท - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
 
 -  -  -  -  - ดํ -  ดํ - ดํ – ท  - - -  มํ - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 
 
 - มํ - รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ - รํ  -  - -  ดํ  - - ท ดํ  - มํ –  ดํ  - ท - ล 
 - ม - ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ - ลฺ 
 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 
 
 - - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 
 
 - ซ -  ดํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ดํ  -  มํ รํ ดํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
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ประโยคท่ี 1 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
  

บันไดเสียง   ประโยคน้ีทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
และพบวามีการใช เสียงจรคือเสียง ซ รวมในทํานองดวยซ่ึงเสียงดังกลาวใชเพ่ือเปนเสียงเช่ือมเพ่ือ
การเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคตอไป 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    พบวาทํานองในประโยคนี้มีการใชเสียง  ท  เปนเสียงสูงสุดและ
มีการใชเสียง ลฺ เปนเสียงตํ่าสุด  กลาวคือทํานองเคล่ือนที่อยูในชวง 1 คูแปด โดยกระสวนของ
ทํานองในวรรคทามีการเคล่ือนข้ึนลงสลับฟนปลา  ในสวนของวรรครับกระสวนทํานองเคล่ือนท่ี
เปนแองกระทะ 
 
ประโยคท่ี 2 
-  - -  ด ฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 

 
บันไดเสียง   ในประโยคนี้พบวาทํานองในวรรคสงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน             

( ล ท ด x ม ฟ x ) ซ่ึงเปนการเปล่ียนบันไดเสียงลงมาเปนคู 4 จากทางนอกลงมาเปนทางในโดยมี
เสียง ซ เปนเสียงเชื่อมระหวางการเปล่ียนจากเสียงทางนอกมาหาทางเสียงใน และทํานองในวรรค
รับเปนทํานองเทาบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x )  กอนท่ีจะกลับไปบรรเลงซํ้า
ทํานองประโยคท่ี 1 อีกคร้ัง 

การเคลื่อนท่ีของทํานอง    พบวาในประโยคนี้มีการใชเสียง มํ เปนเสียงสูงสุดและเสียง ร 
เปนเสียงตํ่าสุด  โดยกระสวนทํานองในวรรคสงมีการเคล่ือนท่ีข้ึนแลวลง  ในวรรครับนั้นเปน
ทํานองเทาโดยยืนเสียงท่ีเสียง ล 
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ประโยคท่ี 3 
- - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 
  

ประโยคท่ี 3 มีโครงสรางของบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานองเชนเดียวกับประโยค
ท่ี 1 

 
ประโยคท่ี 4 
 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล – ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 

 
บันไดเสียง  ในประโยคนีพ้บวาทํานองเพลงบรรเลงอยูในทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 

ซ่ึงเปนการเปล่ียนบันไดเสียงจากเสียงนอกลงมาเปนเสียงเพยีงออลาง  และในประโยคนี้ไมพบวา  
มีการใชเสียงจรแตอยางใด 

การเคลื่อนท่ีของทํานอง   พบวาประโยคนี้มีการใชเสียง รํ เปนเสียงสูงสุดและเสียง ซ เปน
เสียงต่ําสุด  อยูในชวงคู 5  โดยในวรรคทานั้นทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนในระยะแคบ ๆ  โดยมีการย้ําท่ี
เสียง ล และ ท  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง รํ  กอนท่ีจะเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง ล 

 
ประโยคท่ี 5 
- ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
  

บันไดเสียง  ประโยคนี้สืบเนื่องมาจากประโยคท่ี 5 โดยทํานองยังคงบรรเลงอยูในบันได
เสียงทางเพียงออลาง ( ซ ล ท x ร ม x )  และพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียงคือเสียง ฟ  และ
เสียง ด รวมดวยท้ังนี้เพื่อเปนเสียงเช่ือมไปสูบันไดเสียงทางเพียงออบน ในประโยคถัดไปนั่นเอง 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง  พบวาทํานองอยูในชวงคู 6 คือมีการใชเสียง รํ เปนเสียงสูงสุดและ
เสียง ฟ เปนเสียงตํ่าสุด โดยทํานองในวรรคทาทํานองเคล่ือนท่ีลงเปนแองและเคล่ือนท่ีข้ึนไปหา
เสียง รํ ในวรรครับ 
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ประโยคท่ี 6 
 -  -  -  -  - ดํ -  ด ํ - ดํ – ท  - - -  ม ํ - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 

 
บันไดเสียง   ในประโยคนี้พบวาทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน         

( ด ร ม x ซ ล x )    
การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ในประโยคน้ีพบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 8 คือ มีเสียง ซํ  

(ตีเส้ียวมือโดยอนุโลมเทียบเทาเปนเสียง ซํ )  เปนเสียงสูงสุดและมีเสียง ซ เปนเสียงต่ําสุด  โดย
ทํานองในวรรคสงเคล่ือนท่ีข้ึนจากเสียง  ดํ ไปหาเสียง มํ  และทํานองในวรรครับใชเสียง รํ รับ
ทํานองรับตอแลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ  แลวกลับมาอยูท่ีเสียง รํ  อีกคร้ัง 

 
ประโยคท่ี 7  
 - มํ – รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ – รํ  -  - -  ด ํ  - - ท ดํ  - มํ –  ด ํ  - ท – ล 
 - ม – ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ – ลฺ 
  

บันไดเสียง   ประโยคท่ี 7 นี้ทํานองยังคงยืนอยูท่ีบันไดเสียงทางเพียงออบน (ด ร ม xซ ล x )   
ในวรรคสง  และพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียงคือเสียง ท ท้ังนี้เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียง
ไปสูบันไดเสียงท่ีประโยคท่ี 8  

การเคล่ือนท่ีของทํานอง     พบวามีการเคล่ือนท่ีของเสียงอยูในชวงคู 5 คือเสียง  ล   ถึงเสียง  
มํ  โดยทํานองในวรรคทาทํานองมีการเคล่ือนที่จากเสียงสูงสุดลงมาท่ีเสียง ท แลวข้ึนไปหาเสียง ร 
ตอนทายวรรค  ในวรรครับทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 2 แลวจึงคล่ีคลายลงมาท่ีเสียง ล  
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ประโยคท่ี 8 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท – รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 

 
บันไดเสียง  พบวาทํานองในประโยคน้ีบรรเลงอยูในทางเพียงออลาง ( ซ ล ท x ร ม x )   ซ่ึง

เปนการเช่ือมบันไดเสียงจากทํานองในวรรครับของประโยคท่ี 7  มีการใชเสียงเช่ือมจรจากประโยค
ท่ี 7 ในระหวางการเปล่ียนบันไดเสียง   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ประโยคนี้พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวง คู 6 คือตั้งแตเสียง  ซ  
จนถึงเสียง มํ  โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง ซ แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง รํ เปนเสนตรงตาม
โครงสรางของบันไดเสียง  สวนในวรรครับนั้นทํานองเคล่ือนท่ีลงจากเสียง มํ  ใตลงมาหาเสียง ล 
ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 9 
- - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x )  
และพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียงคือเสียง  ฟ  ในวรรครับเพ่ือเปนเสียงเช่ือมในการเปล่ียน
บันไดเสียงในประโยคตอๆไป 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    พบวาในประโยคนี้ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 4 คือ  เสียง ฟ 
จนถึงเสียง ท   โดยทํานองในวรรคสงทํานองเคล่ือนท่ีอยูท่ีเสียง ซ  แลวเคล่ือนข้ึนไปหาเสียง ท  
แลวลงท่ีเสียง ล  ในทายวรรค    ในวรรครับทํานองรับเร่ิมรับดวยเสียง ท  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง 
ฟ  แลวเคล่ือนข้ึนมาท่ีเสียง   ล   ในทายวรรค    การเคล่ือนที่ของทํานองในประโยคน้ีคอนขางแคบ
ท้ังนี้เพราะในวรรครับนั้นมีการใชเสียงจรของบันไดเสียงนั่นเอง 
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ประโยคท่ี 10 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 

 
บันไดเสียง   ในประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดบันไดเสียงทางนอก( ร ม ฟ x ล ท x ) 

และในวรรครับบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลางและพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียง
คือ เสียง ด   ท้ังนี้เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูบันไดเสียงทางเพียงออบน 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง    พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 8  คือ เสียง ร ถึงเสียง รํ   โดย
ในวรรคสงทํานองเคล่ือนท่ีย้ําอยูท่ีเสียง  ร  แลวเคล่ือนท่ีไปหาเสียง ล   สวนทํานองในวรรครับนั้น
เร่ิมรับมาท่ีเสียง ซ แลวทํานองเคล่ือนท่ีไลเสียงข้ึนตามลําดับไปส้ินสุดท่ีเสียง รํ 
 
ประโยคท่ี 11 
- ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ด ํ  -  มํ รํ ด ํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ในประโยคน้ีทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพยีงออบน( ด ร ม x ซ ล x )   
โดยตอนทายของวรรครับพบวามีการใชเสียง  ฟ  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียง ท้ังนี้เพื่อเปนการ
เช่ือมเสียงไปสูบันไดเสียงอ่ืนๆในประโยคตอไป 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง  พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 8  จากเสียง ซ  ถึงเสียง ซํ โดย
ทํานองในวรรคสงทํานองเร่ิมท่ีเสียง ซ เคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ แลวลงมาท่ีเสียง ดํ  ตอนทายวรรค  
และในวรรครับเร่ิมรับทํานองท่ีเสียง ซ  แลวย้ําเสียงกอนท่ีจะเคล่ือนที่ข้ึนไปหาเสียง ดํ  เสียง มํ 
ตามลําดับ   แลวเคล่ือนท่ีลงมาเสียง  ล ในทายวรรค 
 
ประโยคท่ี 12 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
 
 บันไดเสียง    ในประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x )   
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง  พบวาทํานองในประโยคนี้เปนทํานองท่ีเรียกวา เทา คือเปน
ทํานองท่ียืนอยูท่ีเสียงเดียวในท่ีนี้คือเสียง ล   
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3.1.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงพญาฝนสามารถสรุปไดดังนี ้
ประโยคท่ี 1 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 2 บันใดเสียงทางใน ( ล ท ด x ม ฟ x )  และ บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 3 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 4 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 5 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 6 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
ประโยคท่ี 7 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x ) 
ประโยคท่ี 8 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 9 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 10 บันไดเสียงทางนอก(รมฟ x ล ท x) และบันไดสียงทางเพียงออลาง(ซ ล ท x ร ม x) 
ประโยคท่ี 11 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
ประโยคท่ี 12 บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม  x ซ ล x ) 
 

จากการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง ในเพลงพญาฝน  สามชั้น สามารถสรุปไดดงันี ้
ประโยคท่ี 1 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง กลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 2 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงสูงและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 3 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 4 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 5 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 6 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงสูงและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 7 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงสูงและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 8 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 9 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 10 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 11 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 12 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
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 สรุปการวิเคราะหบันไดเสียงพบวาเพลงพญาฝน  สามช้ัน   ประกอบดวย 4 บันไดเสียงคือ  
1.  บันไดเสียงทางนอก   
2.  บันไดเสียงทางใน   
3.  บันไดเสียงทางเพียงออลาง    
4.  บันไดเสียงทางเพียงออบน     
โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออลางเปนบันไดเสียงหลักในการดําเนินทํานอง ตามดวย 

บันไดเสียงทางนอก  บันไดเสียงเพียงออบน  และบันไดเสียงทางใน  ตามลําดับ 
 
สรุปการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงพญาฝน   สามช้ัน   พบวาเพลงพญาฝน มี

การเคลื่อนท่ี ในสามชวงเสียงคือชวงเสียง  ต่ํา  ชวงเสียงกลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานองง
สวนมากบรรเลงอยูในชวงเสียงกลาง   ชวงเสียงสูง  และชวงเสียงตํ่า   ตามลําดับ   
 
 
3.2  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
 มีประเด็นในการวิเคราะห ดังน้ี 

3.2.1  จังหวะ 
3.2.2  สังคีตลักษณ 
3.2.3  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 
3.2.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามช้ัน 

 
3.2.1  จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง   เพลงพญาโศก  สามช้ันสมมติฐานเดิมของเพลงเปนเพลงในอัตราจังหวะ  สอง

ช้ัน    บรรเลงอยูในเพลงเร่ืองพญาโศกโดยเปนเพลงในลําดับท่ีสองของเร่ือง  ตอมาพระประดิษฐ
ไพเราะ (มี ดุริยางกูร)   ขยายข้ึนเปนอัตราสามช้ันนิยมบรรเลงขับรองและท่ีสําคัญคือนิยมนํามา
ประพันธเปนทางเดี่ยว 

 
การตีฉ่ิงประกอบการบรรเลงเพลงพญาโศก  สามช้ัน ดังนี้ 
 
-  -  - - -  -  - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - -  -  -  - ฉ่ิง  - -  -  - - -  -  ฉับ 
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   จังหวะหนาทับ    เพลงพญาโศก  สามช้ันหากบรรเลงดวยวงปพาทยเสภาจะใชกลองสอง
หนาตีกํากับจังหวะหนาทับ   หากบรรเลงโดยวงเคร่ืองสาย  วงมโหรี วงปพาทยไมนวม  จะใชโทน 
– รํามะนา   และกลองแขก   ตีกํากับจังหวะหนาทับ   ซ่ึงเพลงพญาโศก  สามช้ันนี้มีจํานวนรอบหนา
ทับท้ังส้ิน   8  จังหวะ หนาทับปรบไก   
 
การตีหนาทับปรบไกสามช้ัน  กํากับจังหวะในเพลงพญาโศก  สามช้ันมีวิธีการบรรเลงดังนี้ 
 
-  ท่ัม - ติง -โจะ - จะ -โจะ – จะ -โจะ - จะ - - - - -โจะ - จะ -โจะ - จะ -โจะ - จะ 
-  ติง - ติง -ท่ัมติงท่ัม ติงท่ัม-ติง -โจะ - จะ -ติง-ท่ัม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
 

3.2.2 สังคีตลักษณ   
จากการวิเคราะหเพลงพญาโศก  สามชั้น  พบวาเปนเพลงที่มีทอนเดียวสามารถเขียน

สัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงน้ีไดดังนี้ 
 

     
ก 

 
      ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 

 
3.2.3 บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง   
ในการวิเคราะหบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง    ผูวิจัยทําการวิเคราะหคร้ังละ

หนึ่งประโยค  โดยในหนึ่งประโยคนั้นแบงยอยออกเปนสองวรรค  คือ  วรรคสง  และวรรครับ    
โดยท่ีผูวิจัยจะทําการแสดงโนตทํานองหลักท้ังหมดเพื่อใหเห็นภาพโดยรวมเสียงกอน  โดยทํานอง
หลักท่ีนํามาวิเคราะหในครั้งน้ี  ไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย พิชิต ชัยเสรี  
 

ทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
- - มํ มํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ม- - - ซ - ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ร 
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- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ – ลฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
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- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  - - - - ร - - -ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
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ประโยคนํา 
- - มํ มํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ม- - - ซ - ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ร 

 
บันไดเสียง    ในประโยคนี้เปนการนําทายของเพลงมาข้ึนซ่ึงเปนการข้ึนในรูปแบบของการ

รับรองโดยบันไดเสียงของทํานองน้ีบรรเลงอยูในทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
การเคลื่อนท่ีของทํานอง     ประโยคนี้ทํานองเพลงเคล่ือนท่ีอยูใน  2  ชวง  คือ    ชวงเสียง

กลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานองเร่ิมท่ีเสียง  มํ  เคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหา
เสียง ซ  ท่ีทายวรรคทา   แลวทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนจากเสียง ซ  ไปหาเสียง รํ  ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 1 
- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
 บันไดเสียง    ประโยคท่ี 1  ทํานองเพลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลง   ทํานองเพลงเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง โดย
ทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง  ดํ  แลวข้ึนไปที่เสียง มํ  ในวรรครับ
ทํานองเคล่ือนท่ีอยูท่ี เสียง ลํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง ดํ  ในทายวรรครับ 
 
ประโยคท่ี 2 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
 บันไดเสียง    ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)  
และพบวามีการใชเสียง  ด  ซ่ึงเปนเสียงหลุมของบันไดเสียงนี้ดวยโดยจุดประสงคเพื่อเปนเสียงเช่ือ
ไปสูอีกบันไดเสียงหนึ่ง 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ทํานองประโยคนี้เคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงต่ําและเสียงกลาง โดย
ทํานองในวรรคสงเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าเปนทํานองเก็บถ่ี ๆ  ระหวางเสียง ซฺ – เสียง ม  สวน
ทํานองในวรรครับ กระสวนทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนๆ ลงๆ โดยเนนท่ีเสียง ท  กอนท่ีทํานองเคล่ือนท่ีข้ึน
จบท่ีเสียง ร 
 



 58

ประโยคท่ี 3 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
  
 บันไดเสียง  พบวาทํานองในประโยคนี้มีการเปล่ียนบันไดเสียงจากทางเพียงออลางมาเปน
บันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)     
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองในประโยคน้ีเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง ต่ํา  ชวงเสียง
กลาง และชวงเสียงสูง โดยทํานองในวรรคสงอยูในชวงเสียง กลาง  ท่ีเสียง  ล  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
ลงมาท่ีเสียง ลฺ  แลวไลเสียงข้ึนมาท่ีเสียง ฟ ในจังหวะตกทายวรรคสง  ในสวนของวรรครับทํานอง
รับท่ีเสียง ฟ แลวเคล่ือนท่ีข้ึน ๆ ลง ๆ  ระหวางเสียง  ท  เสียง ล และเสียง ฟ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ี
เสียง ร   
 
ประโยคท่ี 4 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
 
 บันไดเสียง  ประโยคท่ี  4  ทํานองเพลงบรรเลงอยู ในบันไดเสียงทางเพียงออบน  
( ด ร ม x ซ ล x )  พบวามีการใชเสียง  ฟ  และ เสียง ท  ซ่ึงเปนเสียงหลุมของบันไดเสียงรมดวยท้ังนี้
เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูการเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคถัดไป 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงต่ําและชวงเสียงกลางโดย
ทํานองในวรรคสงเปนทํานองเก็บ ถ่ี ๆ  เร่ิมท่ีเสียง ด แลวเคล่ือนท่ีข้ึนลงเปนลูกคล่ืนโดยมีเสียง ฟ 
เปนเสียงสําคัญกอนท่ีจะเคล่ือนมาท่ีเสียง ร   ในทายวรรค  สวนในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ล  
แลวเคล่ือนท่ีไลลงมาตามลําดับจนถึงเสียง ทฺ  
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ประโยคท่ี 5 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ – ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ในประโยคนี้ ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
(ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ในประโยคนี้พบวาทํานองเพลงบรรเลงอยูในชวงเสียงตํ่าและ
ชวงเสียงกลาง  โดยในวรรคทาทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ม   แลวเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ซฺ แลวเคล่ือนท่ีข้ึน
ไปหาเสียง  ท    ในวรรครับทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ม  แลวย้ําเสียง  ม  อีกคร้ัง  จากน้ันจึงเคล่ือนท่ีข้ึนไป
สุดท่ีเสียง ล 
 
ประโยคท่ี 6 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
 บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคทาเปนกระสวนทํานองหาง ๆ  เคล่ือนท่ีจากเสียง ร ไปหาเสียง ท  แลวลงมาท่ีเสียง ซ  ในวรรค
นั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม  แลวเคล่ือนท่ีตามบันไดเสียงข้ึนไปส้ินสุดท่ีเสียง ท 
 
ประโยคท่ี 7 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
 บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง  ซ  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง  มํ และสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมา
ท่ีเสียง ท   ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง รํ  ข้ึนไปหาเสียง มํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง  ท  ล  ซ  
ตามลําดับ  
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ประโยคท่ี 8 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 บันไดเสียง  ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง  ท  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง  รํ แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง ท  ล 
ซ  ม    และในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม   แลวเคล่ือนท่ีข้ึนท่ีเสียง  ร  ม  ซ  ล   ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 9 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ – ร - ทฺ – ลฺ 
 
 บันไดเสียง  ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง  (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ทํานองในประโยคนี้เปนทํานองเก็บถ่ี ๆ   ในลักษณะท่ีเรียกวากลอนสับ    โดยทํานองในวรรคสง
เร่ิมท่ีเสียง  ท  แลวสับทํานองใหเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียง  ร  และในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม   
แลวสับทํานองเคล่ือนท่ีลงมาสุดเสียง   ลฺ   ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 10  
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 

บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)  
และพบวามีการใชเสียง   ด  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียงนี้รวมในทํานองประโยคน้ีดวยโดยทั้งนี้
เพื่อเปนเสียงเช่ือมไปสูการเปล่ียนแปลงบันไดเสียงอีกคร้ัง   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ทํานองในประโยคนี้เปนทํานองเก็บถ่ี ๆ   โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง  ม  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
เรียงเสียงลงไปหาเสียง  รฺ  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ทฺ   ในทายวรรคทา   สวนในวรรครับทํานอง
เร่ิมรับท่ีเสียง  ด   แลวเคล่ือนท่ีข้ึนลงไปมา ระหวางเสียง  ม  ร  ด  ทฺ  ลฺ  ซฺ   แลวไปส้ินสุดท่ีเสียง  ร 
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ประโยคท่ี 11 
- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 

บันไดเสียง   ประโยคที่  ๔   ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน  
( ด ร ม x ซ ล x )  พบวามีการใชเสียง  ฟ  และ เสียง ท  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียงรวมดวยท้ังนี้
เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูการเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคถัดไป 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองเคล่ือนที่อยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลางโดย
ทํานองในวรรคสงเปนทํานองเก็บ ถ่ี ๆ   เปนทํานองเทาสียง  ร     สวนในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ี
เสียง ด  แลวสะบัดเสียงลง  เปน ด ท ล  และ ฟ ม ร  แลวเคล่ือนท่ีลงไปท่ีเสียง ลฺ   แลวเคล่ือนท่ีข้ึน
ไปหาเสียง ฟ 
 
ประโยคท่ี 12 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  -  - - - ร -  - ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงสียงต่ํา โดยใน
วรรคทสงเร่ิมท่ีเสียง  ล  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ร  ทํานองในวรรครับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ทฺ 
จากนั้นเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ฟ ตามลําดับและตามบันไดเสียง  ซ่ึงทํานองในประโยคนี้มีกระสวน
ทํานองลงแลวข้ึนในลักษณะเดียวกัน 
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ประโยคท่ี13 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 

บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)   ทํานอง
ในประโยคน้ีพบวามีการใชเสียงจรคือ   เสียง   ด 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง โดยใน
วรรคทาทํานองตอมาจากประโยคท่ี 13  ซ่ึงทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ฟ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหา
เสียง ท     สวนทํานองในวรรครับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ดํ  จากน้ันเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง มํ แลว
ไลเสียงเรียงลงท่ีเสียง  ฟ    
 
ประโยคท่ี14 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง โดยในวรรคทาทํานองเร่ิมท่ี
เสียง  ล   แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง  ร  แลวเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ฟ     สวนทํานองในวรรครับนั้น
ทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง   ล   เชนเดียวกับวรรคสง  จากน้ันเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ท  แลวไลเสียงตาม
บันไดเสียงเรียงลงท่ีเสียง  ร 
 
ประโยคท่ี15 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล – ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ – ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
ซ่ึงเปนการเปล่ียนเสียงแบบฉับพลัน 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง โดยในวรรคทาทํานองเร่ิมท่ี
เสียง  ล   แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมาท่ีเสียง  ด  ซฺ   แลวเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ม    สวนทํานองใน
วรรครับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง   ด   จากน้ันทํานองเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ซ  แลวไล
เสียงเรียงลงมาท่ีเสียง  ร 
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ประโยคท่ี16 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
 
 บันไดเสียง  ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x )  
และพบวามีการใชหลุมเสียง คือเสียง ท 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง และเสียงสูง   โดยใน    
วรรคทาทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ด   แลวเคลื่อนท่ีเรียงเสียงข้ึนและลงไปท่ีเสียง ซ  สวนทํานองในวรรค
รับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง   ซ   จากนั้นทํานองเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง   รํ 
 
3.2.4  สรุปผลการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
จากการวิเคราะหสามารถสรุปบันไดเสียงท้ังหมดของเพลงพญาโศก  สามชั้นไดดังนี้ 
ประโยคท่ี 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x ) 
ประโยคท่ี 2 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 3 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
ประโยคท่ี 5 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 6 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 7 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 8 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 9 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 10 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x) 
ประโยคท่ี 11 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
ประโยคท่ี 12 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
 ประโยคท่ี 13 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 14 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 15 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
ประโยคท่ี 16 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง ในเพลงพญาโศก  สามชั้น สามารถสรุปไดดังน้ี 
ประโยคท่ี 1 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง กลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 2 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 3 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่า   ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 4 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 5 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 6 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 7 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 8 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 9 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 10 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 11 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 12 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 13 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 14 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 15 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 16 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
 
 สรุปการวิเคราะหบันไดเสียงพบวาเพลงพญาโศก  สามช้ัน  ประกอบดวย 3 บันไดเสียงคือ  

1.  บันไดเสียงทางเพียงลาง ( ซ ล ท x ร ม x) 
2.  บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
3.  บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
    
โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x)    เปนบันไดเสียงหลักในการดําเนิน

ทํานองเพลงตามดวย    บันไดเสียงเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) และบันไดเสียงทางนอก( ร ม ฟ x ล 
ท x )  ตามลําดับ 

 
สรุปการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงพญาโศก  สามช้ัน   พบวาเพลงพญาโศกมี

การเคล่ือนท่ี ในสามชวงเสียงคือชวงเสียง  ต่ํา  ชวงเสียงกลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานอง
สวนมากบรรเลงอยูในชวงเสียงกลาง    ชวงเสียงตํ่า   และชวงเสียงสูงตามลําดับ  
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3.3  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 

 มีประเด็นในการวิเคราะห ดังน้ี 
3.3.1  จังหวะ 
3.3.2  สังคีตลักษณ 
3.3.3  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลง 
3.3.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 

 
 

3.3.1  จังหวะ 
 จังหวะฉ่ิง   เพลงพญาครวญ  สามช้ัน   สมมติฐานเดิมของเพลงเปนเพลงในอัตราจังหวะ  

สองช้ัน    บรรเลงอยูในเพลงเร่ืองพญาโศกโดยเปนเพลงในลําดับท่ีสามของเร่ือง  ตอมาขยายข้ึน
เปนอัตราสามช้ันนิยมบรรเลงขับรองและท่ีสําคัญคือนิยมนํามาประพันธเปนทางเด่ียว     โดยเฉพาะ
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายและเคร่ืองเปา 

 
การตีฉ่ิงประกอบการบรรเลงเพลงพญาครวญ  สามช้ัน   มีวิธีตีดังนี้ 
 
-  -  - - -  -  - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - -  -  -  - ฉ่ิง  - -  -  - - -  -  ฉับ 
 
   จังหวะหนาทับ    เพลงพญาครวญ  สามชั้น   หากบรรเลงดวยวงปพาทยเสภาจะใชกลอง
สองหนาตีกํากับจังหวะหนาทับ   หากบรรเลงโดยวงเคร่ืองสาย  วงมโหรี วงปพาทยไมนวม  จะใช
โทน – รํามะนา   และกลองแขก   ตีกํากับจังหวะหนาทับ   ซ่ึงเพลงพญาครวญ สามช้ันนี้มีจํานวน
รอบหนาทับท้ังส้ิน   6  จังหวะ หนาทับปรบไก   
 
การตีหนาทับปรบไกสามช้ัน  กํากับจังหวะในเพลงพญาครวญ  สามช้ันมีวิธีการบรรเลงดังนี้ 
 
-  ท่ัม - ติง -โจะ - จะ -โจะ – จะ -โจะ - จะ - - - - -โจะ - จะ -โจะ - จะ -โจะ - จะ 
-  ติง - ติง -ท่ัมติงท่ัม ติงท่ัม-ติง -โจะ - จะ -ติง-ท่ัม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
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3.3.2 สังคีตลักษณ 
จากการวิเคราะหเพลงพญาครวญ  สามช้ัน    พบวาเปนเพลงท่ีมีทอนเดียวสามารถเขียน

สัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงน้ีไดดังนี้ 
 
     

ก 
 

      ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 

3.3.3 บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง   
ในการวิเคราะหบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  ผูวิจัยทําการวิเคราะหคร้ังละหนึ่ง

ประโยค  โดยในหนึ่งประโยคนั้นแบงยอยออกเปนสองวรรค  คือ  วรรคสง  และวรรครับ    โดยท่ี
ผูวิจัยจะทําการแสดงโนตทํานองหลักท้ังหมดเพื่อใหเห็นภาพโดยรวมเสียงกอน  โดยทํานองหลักท่ี
นํามาวิเคราะหในคร้ังนี้  ไดอางอิงจากอาศรมศึกษาครูวรยศ  ศุขสายชล โดยวันชัย  เอ้ือจิตรเมศ 
(2539) 
 
   ทํานองหลักเพลงพญาครวญ   สามชั้น 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 -  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
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  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 -  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 -  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 
 - รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
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ประโยคนํา 
- - มํ มํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ม- - - ซ - ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ร 

 
บันไดเสียง    ในประโยคนี้เปนการนําทายของเพลงมาข้ึนซ่ึงเปนการข้ึนในรูปแบบของการ

รับรองโดยบันไดเสียงของทํานองน้ีบรรเลงอยูในทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
การเคลื่อนท่ีของทํานอง     ประโยคนี้ทํานองเพลงเคล่ือนท่ีอยูใน  2  ชวง  คือ    ชวงเสียง

กลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานองเร่ิมท่ีเสียง  มํ  เคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหา
เสียง ซ  ท่ีทายวรรคสง   แลวทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนจากเสียง ซ  ไปหาเสียง รํ  ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 1 
-  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
 บันไดเสียง  ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x) 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ทํานองอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยในวรรคสงทํานอง
เร่ิมท่ีเสียง ท แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง รํ  จากนั้นเคล่ือนท่ีเรียงลงมาหาเสียง ซ ตามลําดับ  สําหรับ
ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ม แลวเรียงเสียงข้ึนตามกลุมเสียงในบันไดเสียงไปส้ินสุดท่ีเสียง ท 
 
ประโยคท่ี 2 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 

บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)  
และพบวามีการใชเสียง   ด  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียงนี้รวมในทํานองประโยคน้ีดวยโดยทั้งนี้
เพื่อเปนเสียงเช่ือมไปสูการเปล่ียนแปลงบันไดเสียงอีกคร้ัง   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ทํานองในประโยคนี้เปนทํานองเก็บถ่ี ๆ   โดยทํานองในวรรคทาเร่ิมท่ีเสียง  ม  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
เรียงเสียงลงไปหาเสียง  รฺ  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ทฺ   ในทายวรรคทา   สวนในวรรครับทํานอง
เร่ิมรับท่ีเสียง  ด   แลวเคล่ือนท่ีข้ึนลงไปมา ระหวางเสียง  ม  ร  ด  ทฺ  ลฺ  ซฺ   แลวไปส้ินสุดท่ีเสียง  ร 
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ประโยคท่ี 3 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 

บันไดเสียง พบวาทํานองในประโยคน้ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากทางเพียงออลางมาเปน
บันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)     
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองในประโยคน้ีเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง ต่ํา  ชวงเสียง
กลาง และชวงเสียงสูง โดยทํานองในวรรคสงอยูในชวงเสียง กลาง  ท่ีเสียง  ล  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
ลงมาที่เสียง ลฺ  แลวไลเสียงข้ึนมาท่ีเสียง ฟ ในจังหวะตกทายวรรคทา  ในสวนของวรรครับทํานอง
รับท่ีเสียง ฟ แลวเคล่ือนท่ีข้ึน ๆ ลง ๆ  ระหวางเสียง  ท  เสียง ล และเสียง ฟ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ี
เสียง ร   
 
ประโยคท่ี 4 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคนํา  การเคล่ือนท่ีของทํานอง เหมือนประโยคนํา 
 
ประโยคท่ี 5 
 -  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 1  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคที่ 1 
 
ประโยคท่ี 6 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ -  -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 2  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคที่ 2 
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ประโยคท่ี 7 
 -  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 บันไดเสียง   ในประโยคนี้ ทํานองในวรรคทาอยู ในบันไดเสียงทางเพียงออบน 
 ( ด ร ม x ซ ล x )   อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)   
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง  ทํานองเพลงอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคสงทํานองเร่ิมท่ีลุกเทาเสียง รํ  ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมา
หาเสียง ซ 
 
ประโยคท่ี 8 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 

บันไดเสียง    ในประโยคนี้ทํานอง อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองเพลงอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคทาทํานองเร่ิมท่ีลุกเทาเสียง รํ  ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมา
หาเสียง ซ 
 
ประโยคท่ี 9 
 - รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 

บันไดเสียง    ในประโยคนี้ทํานอง อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองเพลงอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคสงทํานองเร่ิมท่ีเสียง รํ  เคล่ือนท่ีข้ึนไปเสียง มํ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมาท่ีเสียง ซ   ในวรรค
รับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม   แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ท ตามกลุมเสียงในบันไดเสียง 
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ประโยคท่ี 10 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 2  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคที่ 2 
 
ประโยคท่ี 11 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 3  การเคล่ือนท่ีของทํานอง เหมือนประโยคท่ี 3 
 
ประโยคท่ี 12 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคนํา  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคนํา 
 
3.3.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 

 จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงพญาครวญสามารถสรุปไดดังนี ้
ประโยคท่ี 1 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 2 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 3 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
ประโยคท่ี 5 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 6 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 7 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x ) 

และบันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 8 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 9 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
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ประโยคท่ี 10 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x) 
ประโยคท่ี 11 บันไดเสียงทางนอก(รมฟ x ล ท x) 
ประโยคท่ี 12 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
 

จากการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง ในเพลงพญาโศก  สามชั้น สามารถสรุปไดดังนี ้
ประโยคท่ี 1 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง กลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 2 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 3 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่า   ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 4 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 5 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 6 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 7 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 8 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 9 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 10 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 11 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่า   ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 12 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
 
 สรุปการวิเคราะหบันไดเสียงพบวาเพลงพญาครวญ  สามช้ัน  ประกอบดวย 3 บันไดเสียง
คือ  

1.  บันไดเสียงทางเพียงลาง ( ซ ล ท x ร ม x) 
2.  บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
3.  บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
    
โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x)    เปนบันไดเสียงหลักในการดําเนิน

ทํานองเพลงตามดวย    บันไดเสียงเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) และบันไดเสียงทางนอก( ร ม ฟ x ล 
ท x )  ตามลําดับ 

 
สรุปการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงพญาครวญ  สามช้ัน   พบวาเพลง          

พญาครวญมีการเคล่ือนท่ี ในสามชวงเสียงคือชวงเสียง  ต่ํา  ชวงเสียงกลาง และชวงเสียงสูง   โดย
ทํานองสวนมากบรรเลงอยูในชวงเสียงกลาง    ชวงเสียงสูง   และชวงเสียงตํ่าตามลําดับ   
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3.4  สรุปทายบท 
 
 จากการศึกษาวิเคราะหทํานองหลักเพลง พญาฝน  สองช้ันฉาย เพลงพญาโศก สามช้ัน และ
เพลงพญาครวญ   สามช้ัน  สามารถสรุปประเด็นในการวิเคราะหไดดังน้ี 
 1.  จังหวะ   จากการวิเคราะหพบวาเพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย  หากบรรเลงในเพลงเรื่อง
พญาโศก   จังหวะการตีฉ่ิงประกอบเพลงจะตีในอัตราจังหวะสองชั้น   และหนาทับจะใชหนาทับ
พญาโศก  หากนํามาบรรเลงรับรองจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามช้ันท้ังจังหวะการตีฉ่ิงและจังหวะ
หนาทับโดยบรรเลงหนาปรบไก  สามช้ัน    สวนเพลงพญาโศกและพญาครวญ มีการตีฉ่ิงและตีหนา
ทับในรูปแบบเดียวกันคือ  ฉ่ิง  กําหนดใหตีในอัตราชา-เร็ว  ในอัตราจังหวะสามชั้น และ หนาทับ
กําหนดใหตีหนาทับปรบไกสามช้ัน 
 2. สังคีตลักษณ   จากการวิเคราะหพบวา เพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย เพลงพญาโศก      สาม
ช้ัน และเพลงพญาครวญ   สามช้ัน    ท้ังสามเพลงมีสังคีตลักษณเปนเพลงท่ีมีทอนเดียว 
 3.  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 
  3.1 บันไดเสียง  จากการวิเคราะหพบวาเพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย  เปนเพลงที่มี
การเปล่ียนบันไดเสียงมากท่ีสุดคือ  มีการเปล่ียนบันไดเสียงถึง  4  บันไดเสียง   ประกอบดวย  
บันไดเสียงทางนอก  บันไดสียงทางใน   บันไดเสียงทางเพียงออลาง  และบันไดเสียงทางเพียงออ
บน และในการเปล่ียนเสียงแตละคร้ังนั้นจะมีการใชเสียงหลุมเปนสะพานเช่ือมเสียง   สวนเพลง
พญาโศกและเพลงพญาครวญน้ันมีการใชบันไดเสียง  เพียงสามบันไดเสียงคือ  บันไดเสียงทาง
เพียงออลาง    บันไดเสียงทางเพียงออบน   และบันไดเสียงทางนอก     โดยท้ัง 3 เพลงนี้มีบันได
เสียงทางเพียงออลางเปนบันไดเสียงหลักในการดําเนินทํานอง 
  3.2 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   จากการวิเคราะหพบวาเพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย 
เพลงพญาโศก      สามช้ัน และเพลงพญาครวญ   สามช้ัน    สวนมากมีการเคล่ือนท่ีของทํานองอยู
ในชวงเสียงกลาง  ชวงเสียงสูง   และชวงเสียงตํ่า  ตามลําดับ 
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บทท่ี  4 
 

วิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น 
ทาง  รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผือ่น 

 
 ในบทท่ี 4  นี้จะเปนการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน  
ประพันธทางโดย  รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  โดยท่ีในชวงแรกเปนการกําหนด
ขอตกลงเบ้ืองตนในการบันทึกโนตและสัญลักษณพิเศษ  สวนเนื้อหาในรายละเอียดของการ
วิเคราะหมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 4.1  รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน 
 4.2  รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ัน 
 4.3  รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
 4.4  อัตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน   
 
 
สัญลักษณแทนเสียง 
 การวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  ในคร้ังนี้ผูวิจัย
กําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตเพ่ือใชในการบันทึกเสียงทางเดี่ยวจะเขเปนสัญลักษณ  โดยมี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 
  ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 
  ร เปนสัญลักษณแทนเสียง   เร 
  ม เปนสัญลักษณแทนเสียง   มี 
  ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง   ฟา 
  ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
  ล เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 
  ท เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 
 
 หากแตเปนระดับเสียงสูงจะแสดง . (จุด)  แสดงไวบนตัวโนตนั้นๆและหากเปนโนตท่ีอยู
ในระดับเสียงตํ่าจะแสดง . (จุด) ไวใตตัวโนตน้ันๆ 
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 สําหรับเคร่ืองดนตรีจะเข  มีสายท้ังหมด 3 สาย  โดยจะแบงไดดังนี้ 
 
  สายเอก  สําหรับสายท่ีไมไดกดนม(สายเปลา)  จะเปนเสียงโด 
 
 ร ม ฟ ซ ล  ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
    สายทุม (สายกลาง) สําหรับสายท่ีไมไดกดนม(สายเปลา) จะเปนเสียงซอล 
   
 ล ท ด ร ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ 
 
    สายลวด   สําหรับสายท่ีไมไดกดนม(สายเปลา)  จะเปนเสียงโด 
 
 รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ  ทฺ ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
    ลักษณะของสายจะเข  จะเรียงกันดังนี้ 
 
 ร ม ฟ ซ ล  ท ด ํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
 ล ท ด ร ม ฟ ซํ ลํ ทํ ด ํ รํ 
 
 รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ  ทฺ ด ํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
 
ตารางท่ีใชในการบันทึกโนต 
 บันทึกโนตทางเด่ียวจะเขนี้  ผูวิจัยกําหนดตารางในการบันทึกโนตจะเขเปนตัวอักษร  โดย
บันทึกในตาราง 3 บรรทัด  บรรทัดบนบันทึกโนตท่ีใชการบรรเลงดวยสายเอก  บรรทัดกลางบันทึก
โนตท่ีบรรเลงในสายทุม  และบรรทัดลางบันทึกโนตท่ีใชการบรรเลงดวยสายลวด 
 
โนตในสายเอก                      ร  ม   ด   ร  ม 
โนตในสายทุม             ซ   ล   ด   ซ   ล   ด   ซ   ล   ด   
โนตในสายลวด  ด   ม    
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สัญลักษณพิเศษ 
 

1.  เคร่ืองหมาย        XXX              การสะบัด 
 

2.  เคร่ืองหมาย XXXXXXX        การขยี้ 
 

3.  เคร่ืองหมาย XX   การกลํ้าเสียง 
 

4.  เคร่ืองหมาย        ** X   X        XXXX การหยุดจังหวะ 
   

5.  เคร่ืองหมาย         { XXXX XXXX }            การกระซิบ 
 

6.  เคร่ืองหมาย {XXXX  XXXX}                กระซิบแตเนนเสียงหนักพยางคท่ี 2 
 

7.  เคร่ืองหมาย -X – X    -X –X                 การกรอไมดีดอยางตอเน่ือง 
 

8.  เคร่ืองหมาย       -X – X   XXXXXXXXXXX              การรัวสะบัด 
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รายละเอียดในการวิเคราะห 
 
 การวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  ท่ีประพันธทางโดย 
รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน นี้  เปนการวิเคราะหคุณลักษณะพิเศษท่ีพบ  ซ่ึงผูวิจัย
คุณลักษณะพิเศษท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขนั้นสามารถแยกใหเปนประเด็นตางๆ  โดยจะแบงวิเคราะห
ทีละบทเพลง  ดังน้ี 
 
4.1 รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
  
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 
 4.1.1  สังคีตลักษณ 
 4.1.2  จังหวะ 
 4.1.3  ระดับเสียง 
 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.1.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
  4.1.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน 
 
 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
 4.1.1 สังคีตลักษณ 
 เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน  เปนเพลงประเภททอนเดียว  มีท้ังหมด 6 จังหวะหนาทับ
ปรบไก  สามช้ัน  เม่ือทําการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีต
ลักษณได  ดังนี้ 
 
     

ก 
    
 
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
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 4.1.2 จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยมี  2  ประเภทคือจังหวะหนาทับ  และจังหวะฉ่ิง  ซ่ึงในการวิเคราะห
ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ันนี้  ใชท้ังจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ 
    
   -  จังหวะหนาทับ 
  จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน สามช้ันนี้  ใชโทนรํามะนา
ในการตีประกอบ  โดยใชหนาทับปรบไก  3 ช้ัน  ดังนี้ 
 
- ท่ัม - ติง - โจะ  -  จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ
-  ติง  -  ติง - ท่ัม ติงท่ัม ติง ท่ัม - ติง - โจะ - จะ - ติง  -  ท่ัม -  ติง  -  ติง -  ท่ัม  -  ติง -  ติง  -  ท่ัม
 
   -  จังหวะฉ่ิง 
   ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน (เปด-ปด) 
 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.1.5  การใชกลวิธีพิเศษ 

 
  ในสวนการวิเคราะห 3   หัวขอนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหเทียบกับโนตทางเด่ียวของจะเข ทีละ
หนาทับ  เพื่อทําการวิเคราะหตามประเด็นท่ีตั้งไวขางตน  โดยท่ีผูวิจัยขอแสดงโนตทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาฝน  สามช้ันท้ังหมดเสียงกอน  เพื่อใหเห็นภาพรวมโดยท้ังหมดของเพลงเด่ียว 
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ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 

เท่ียวแรก           ทางรองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 - - - ร - - - ม - - - ฟ - ซ - ล ท ล ซ ฟ - - ฟมร มฟซล 
- - - ล        
        
 
ดํ ดํ ดํ ดํ - ท - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - - - ทล ------------ --รัว------ -- -- --ล 
        
        
 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
              ร           ร  
        
 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท        -ล 
        
- ซ           ล 
 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล        รํ 
 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํดํดํดํ ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 

        
- ดํ         รํ 
 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ    -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
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          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
 
ดํดํดํ ดํ ด ร ด ม ด ล ซ ม มซม รด ท ล ซ  ซ ล ท ดํ ดํรํม รํดํ - ท - ล 
            ซ               ร    
        
 
ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
            ซ             ซ             ซ  
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เท่ียวกลับ 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร       รรร     ร ม ฟ มมม ลลล    ล ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ท ล 
  ลลล ล     
     ล   
 
มฟซ ฟซล ซลทดํลทดํ     มํ ท ดํ - ท - ล ด ล ท ล รํ ดํ ท ดํ รํ ล ท ล รํ ดํ ท ล 
        
  มํ      
 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร       ฟมร    ร  รมฟ ม ฟ ซ ล ท     ล ท           ล 
  ดทล ล      ร ม ฟ ซ          ร ม ฟ ซ 
        
 
ด ม ล ซ ด ม ล ซ ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ท มํ รํ มํ ท รํ ล 
        
        
 
ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด           -ล ด            - ดํ ด            -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล    ฟ ซ ล ท ดํ     ซ ล ท ดํ รํ 
 
ด        -ดํ ด         -ดํ ด         - ม ด ม ด            - ร 
        
    ดํ     ดํ    ดํ ท ล ซ ม           ท ล ซ ฟ ม ด ล ซ ฟ ม ร 
 
ซ ม ซ ร ม ร ด           ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ม ฟ มํ ดํ มํ ดํ ท ล 
            ท ล ซ ล ท ล ท ด      
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ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด รํ ม รํ ด มํ ซํ มํ ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ดํ ล 
        
        
 
ด ซ ล ซ  ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด ล ดํ ล ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
        
        
 
ด ท ล ฟ ฟลฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด          - รํ 
        
         ซ ล ท ดํ รํ 
  
ดดด      ด ซ ด ดรม ด ล ซ ม มซม ร ด ซ ซ ซซซ    ซ - ดํ ดํรํมํ รํ ดํ - ท  - ล 
        ซ     ร   
        
 
  - - ททท - ล - รํ   - - ลลล - - - รํ     - - - - - - ลลล 
        
   -  -   -ล   - - - ล   
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เท่ียวแรก 
หนาทับท่ี  1 
ประโยคท่ี  1 
 - - - ร - - - ม - - - ฟ - ซ - ล ท ล ซ ฟ - - ฟมร มฟซล 
- - - ล        
        
ประโยคท่ี  2 
ดํ ดํ ดํ ดํ - ท - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - - - ทล ------------ --รัว------ -- -- --ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
 
-  - -  ด ฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 
 
 4.1.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับท่ี 1 นี้ 
  ประโยคท่ี  1  บันไดเสียง ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -พบเสียงจรท่ี 7 (ฟา) มาใชในการะประพันธ 
     
  ทางเดี่ยวประโยคที่  2 บันไดเสียง ลทดxมฟxตรงกับบันไดเสียงวรรคสงของ
ทํานองหลัก  แตวรรครับของทํานองหลักอยูในบันไดเสียง รมฟxลทx   
  -พบวาลูกตกรองยอยทํานองไปตกท่ีหองถัดไป 
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 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ร ม ฟ ล ฟ ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 เม่ือพิจารณาทางเดี่ยวจะเห็นวาการประพันธประโยคนี้มีกระสวนการเคล่ือนไปหาเสียงสูง
โดยสัมพันธกับการเคล่ือนท่ีของทํานองหลัก  การวางลูกตกยังคงใชกลุมเสียงท่ีเหมือนกัน  การใช
สํานวนกลอนเห็นวา  มีการเคล่ือนทํานองโดยกรอเสียง  ใชกลอนเก็บในวรรคสงของประโยค  
เหมาะสมกับการเปนประโยคแรกของเพลงซ่ึงข้ึนตนดวยความสงางามของทํานอง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ดํ ดํ ดํ ดํ [ล]   ล 
ลูกตกทํานองหลัก  ด ด ด [ล] ท ร ร ล 
 
 การเคล่ือนท่ีถาพิจารณาจากทํานองหลักจะเห็นวาลูกตกรอง และลูกตกหลักเปนเสียงเดิม 
ประหนึ่งวาเปนเทาเต็มในเพลงสามช้ัน  การประพันธทางเดี่ยวยึกตามกระสวนการเคล่ือนของ
ทํานองหลัก  แตลูกตกรองในทางเดี่ยวยอยมาตกท่ีหองถัดไป   การใชสํานวนกลอนยังคงใชการกรอ
เสียงเพื่อใหทํานองดูสงางาม  และมีการรัวเสียง (ลา)  ยาวไปตลอดจนจบวรรค   และย้ําเสียง (ลา)ท่ี
ทายจังหวะเพื่อท่ีจะสงเปนทํานองเก็บในประโยคถัดไป 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการดีดสะบัดสามเสียง การดีดกลํ้าเสียง และการรัวไมดีด 
 
 ในหนาทับนี้เปนการข้ึนตนเพลง  ผูประพันธตองการใหทํานองเคล่ือนท่ีชาๆ อยางสงางาม  
พบการสะบัดสามเสียงแทรกในตอนทายของประโยคท่ี 1   และพบการกลํ้าเสียงในหองท่ี 5 ของ
ประโยคท่ี 2  จากนั้นเปนการรัวไมดีดยืนเสียงไปจนหมดหนาทับ 
 

“จังหวะท่ีชา  แสดงความสงางามหลังจากท่ีรับรองมาแลว เสมือนเปนการ
ลอยอยูในความฝน” (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ , 8 มีนาคม 2553 ) 
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 การลองลอยอยูในความฝนนั้น  ในวรรคสงของประโยคท่ี 1  ทําหนาท่ีส่ืออารมณไดอยาง
ชัดเจนที่สุดเนือ่งจากการกรอเสียง  โดยไลระดับเสียงเรียงข้ึนไป  ถือวาเปนวิธีท่ีผูประพันธเลือกให
สรางถึงความสงางามอีกดวย 
 
 
หนาทับท่ี  2 
ประโยคท่ี  1 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
              ร           ร  
        
ประโยคท่ี  2 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท         -ล 
        
- ซ           ล 
 
ทํานองหลัก 
- - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 
 
 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล - ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ - ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้  มี 2 บันไดเสียง 
  ประโยคท่ี 1 บันไดเสียง รมฟxลทx ซ่ึงตรงกับทํานองหลัก 
  -พบวาลูกตกรองไมตรงกับทํานองหลัก 
     
  ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง ซลทxรมx  ตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 (โด) มาใชในการประพันธ 
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   4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ล ล ล ร รํ ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 ในหนาทับท่ี 2 ยังคงใชเสียง ลา  ซ่ึงลอยมาจากหนาทับท่ี 1  โดยท่ีในประโยคท่ี 1 นี้เห็นได
อยางชัดเจนวาเสียง ลา นั้นมีการย้ําเสียงดวยการดีดเก็บยืนเสียง ตลอดท้ัง 8หองเพลง     การเคล่ือนท่ี
ของทางเด่ียวประโยคนี้เห็นไดวาเปนการยืนเสียงเดิมมีการโยนไปหาเสียงตํ่าแลวกลับมาท่ีเสียงเดิม  
ซ่ึงในทํานองหลักจะมีการเคล่ือนของทํานองท่ีหลากหลายมากกวา  สังเกตจากลูกตกของทํานอง
หลักในลักษณะไปหาเสียงสูง   การใชสํานวนกลอนโดดเดนมาก  ใชการดีดยืนเสียงแลวแทรกเสียง
ตามพยางคตางๆตลอดจนจบวรรค 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ซ ท ท              ดํ  ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ซ ท ท      ท             ล ล 
 
 ทางเดี่ยวมีทิศทางการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงต่ํา  การวางลูกตกมีความมเหมือนกับลูกตก
ของทํานองหลัก   การใชสํานวนกลอนมีถ่ีเสียงในตนโดยการดีดทิงนอยข้ึนตนแลวจึงรัวสะบัด
จากน้ันกรอเสียงลากยาว  ใน 2 หองของทายประโยคมีการสะบัดแลวดีดทิงนอย ปดทายประโยค  
รูปแบบกลอนเปนชุดท่ีเปดหัวดวยการดีดทิงนอยและปดทายประโยค 
 
 4.1.5   การใชกลวิธีพิเศษ 
 ในหนาทับนี้พบการดีดยืนเสียง การกระซิบเนนเสียงหนักพยางคท่ี 2  การดีดรัวสะบัด  
สะบัดสามเสียง และดีดทิงนอย 
 ในประโยคท่ี  1  ใชการดีดยืนเสียงแลวแทรกพยางคในเสียงตางๆซ่ึงในวรรคสงมีการ
กระซิบแตเนนเสียงหนักท่ีพยางคท่ี 2  เพื่อสรางอารมณเพลง  ประโยคท่ี 2 พบการดีดทิงนอยตอ
ดวยการรัวสะบัด  และพบการสะบัดสามเสียงแทรกในกลอนและดีดทิงนอยเปนการปดทาย
ประโยค 
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หนาทับท่ี  3 
ประโยคท่ี 1 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
ประโยคท่ี  2 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํด ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 

        
- ดํ         รํ 
 
ทํานองหลัก 
- ท - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
 
 -  -  -  -  - ดํ -  ด ํ - ดํ – ท  - - -  ม - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ประโยคท่ี 1  บันไดเสียง รมฟxลทx ซ่ึงตรงกับบันไดเสียงทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง โด มาใชในการประพันธ 
 
  ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง ดรมxซลx  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ที   มาใชในการประพันธ 
  -พบวาลูกตกรองยอยไปตกเสียงท่ีหองเพลงท่ี 6 
 
 สามารถอธิบายไดวาการใชเสียงจร  เสียง ที   เขามาเพื่อเปนการเช่ือมเสียงจากบันไดเสียง
เดิม  ทําใหมีความตอเน่ืองในการเปล่ียนบันไดเสียง  และพบวาการยอยเสียงลูกตกรองเปนการสราง
สํานวนคลายการเอ้ือนของผูประพันธ 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ฟ ฟ ล   ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ล ฟ ฟ ล ซ ท ท รํ 
 
 ทางเด่ียวเคล่ือนทํานองไปในทิศทางเสียงสูง  ซ่ึงการวางลูกตกในทางเดี่ยวเหมือนกับลูกตก
ในทํานองหลักและไปในทิศทางเดียวกัน  สํานวนกลอนมีความคลายคลึงกับประโยคท่ี 2 หนาทับท่ี 
2 ( ประโยคกอนหนานี้)  มีการวางกระสวนทํานองลากเสียงยาวในหองท่ี 5-6 และมีการสํานวน
กลอนทายประโยคปดดวยการดีดทิงนอยท่ีเสียง เรสูง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ดํ ดํ  ท ล  มํ     ท              รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ด ด ท มํ  มํ     รํ              รํ 
 
 ทางเดี่ยวเคล่ือนทํานองไปหาเสียงสูง  โดยเหมือนกับการเคล่ือนของทํานองหลัก  การวาง
ลูกตกอยูในกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกัน  การใชสํานวนกลอนผูประพันธสรางกระสวนกลอน
เหมือนกับประโยคท่ี 2 ของหนาทับท่ี 2 แตมีการเปล่ียนระดับเสียงท่ีตางกัน  โดยท่ีในประโยคนี้ใช
การรัวสะบัด ในหองเพลงท่ี 2 และสะบัดสามเสียงติดกันเปนชุดในหองเพลงท่ี 3  กอนท่ีจะรูดสาย
ไปตกยังเสียง มีสูง  แลวขมวดทายประโยคดวยการดีดทิงนอยดวยเสียง เรสูง  ซ่ึงประพันธทางไป
ในแนวเดียวกับประโยคดานบน 
 
  4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
            ในหนาทับนี้พบการสะบัดสามเสียง การดีดทิงนอย และการรัวสะบัด 
 หนาทับนี้ข้ึนตนประโยค 1 ดวยการสะบัดสามเสียงเรียงกันเปนชุด และมีการรูดสายลวด
ในหองท่ี 3-4 ตอนทายของประโยคพบการสะบัดและปดทายดวยการดีดทิงนอย  ประโยคที่ 2 
ข้ึนตนดวยการดีดทิงนอยและรัวสะบัด พบการรูดสายไปหาเสียงสูง แลวจึงสะบัดสามเสียงและ
ดีดทิงนอยปดทายหนาทับ 
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หนาทับท่ี 4 
ประโยคท่ี  1 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ     -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
ประโยคท่ี  2 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 

        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
 
ทํานองหลัก 
- มํ - รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ - รํ  -  - -  ด ํ  - - ท ดํ  - มํ –  ด ํ  - ท - ล 
 - ม - ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ - ลฺ 
 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวนี้พบวามีบันไดเสียง  ดังนี้ 
  ประโยคท่ี  1 อยูในบันไดเสียง ดรมxซลx   
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ที มาใชในการประพันธ 
 
 สามารถอธิบายไดวาในประโยคน้ียังคงไดรับอิทธิพลจากบันไดเสียงของประโยคท่ี 2 จาก
ทับท่ีแลว  ละยังคงใชเสียงจร  เสียง ที    คงไวในแบบเดิมเพื่อความกลมกลืนของบันไดเสียงและ
เพื่อเปนเสียงเช่ือมสูประพโยคที่ 2 นั่นเอง 
 
  ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  ซลทxรมx   
  -พบเสียงจรท่ี 5 คือ โด    
  -พบวาเสียงลูกตกหองรองไมตรงกับทํานองหลัก 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  
      ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ท ท รํ   ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ร ท ดํ รํ ด ด ด ล 
   

การเคล่ือนทํานองของทางเด่ียวนั้นเปนการเคล่ือนลงเสียงตํ่ามีความสัมพันธ กับการ
เคล่ือนนในทํานองหลัก  โดยท่ีการวางลูกตกก็มีความใกลเคียงกัน คือในกลุมเสียง ซอล ที โด เร  
สวนการใชสํานวนกลอนนัน้ในวรรคสงมีการวางกระสวนกลอนไปในแนวเดียวกัน     จากนั้นจึง
เคล่ือนทํานองลากเสียงยาวไปขมวดจบท่ีทายวรรครับดวยการสะบัดแทรกการเก็บพยางค  การสราง
สํานวนกลอนแบบนี้แมวาเปนการดีดสะบัดสลับการดีดเก็บ  สรางไวเขาชุดกันทําใหเกิดการลอย
ทํานอง  พรอมกับการคอยๆเคล่ือนที่ลงมาเสียงตํ่า 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ท ดํ ดํ รํ ซ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล 
 
 ทางเดี่ยวเปนการเคล่ือนทํานองมีกระสวนลงมาหาเสียงตํ่าเหมือนกันกับบการเคลื่อนที่
ของงทํานองหลัก  การวางลูกตกของทํานองหลักมีความเปนระเบียบโดยเรียงเสียงไลกันอยางเห็น
ไดชัด  การใชสํานวนกลอนพบวาในวรรคสงมีกระสวนการวางกลอนเปนชุดเดียวกันสวนวรรครับ
มีการขยี้เปนชวงๆ  กอนท่ีจะลงจบท่ีพยางคสุดทาย ท่ีทายหองเพลง สังเกตไดวาการวางกลอนเปน
ชุดเดียวกันสรางความเรียบรอยใหแกทํานอง  เพิ่มความสงางามใหกับบทเพลงอันเปนภูมิในการ
แตงของผูประพันธไดเปนอยางดี 
 
   4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  ในหนาทับน้ีพบ  การดีดบัดสามเสียง การขยี้  การรูดสายลวด 
 พบวาทางเดี่ยวในหนาทับนี้มีความเขมขนของกลวิธีพิเศษอยูตลอดท้ังหนาทับ  โดยท่ี
ประโยคท่ี 1 มีการดีดรูดสายในสายลวดและการรัวเสียง  ขมวดทายประโยคพบการสะบัดสามเสียง  
ในประโยคท่ี  2 วรรคสงใชกลวิธีเดียวกันกับประโยคแรก  แตในวรรครับมีการขยี้เปนชวงๆ  วัด
ความแมนยําในจังหวะของผูบรรเลงไดเปนอยางดี  และลงจบหนาทับดวยการกรอเสียงแสดงความ
คล่ีคลายของกลอนไดเปนอยางดี 
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หนาทับท่ี  5  
ประโยคท่ี 1 
          -ซ           -ซ - - - - - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
ประโยคท่ี  2 
           - ล            -ล - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
  
ทํานองหลัก 
- - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1 บันไดเสียง รมฟxลทx    
  -พบลูกตกรองไมตรงกับทํานองหลักเนื่องมาจากการผูกสํานวนของผูประพันธไม
เอ้ือตอเสียงลูกตกตามทํานองหลัก 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2 บันไดเสียง ซลทxรมx  
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจร ท่ี 4 คือเสียง โด มาใชในการประพันธเปนเสียงปลอยผานสรางความ
ตางของระดับเสียงในการรูดสายลวด   
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ซ ล ซ   ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท ล ล ฟ ซ ล 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคท่ี 1 นี้เคล่ือนท่ีในกระสวนข้ึนไปหาเสียงสูง  โดยทางเด่ียวอิงหลักจาก
ลูกตกของทํานองหลัก  มีการวางลูกตกไมเหมือนกันในวรรคสงของประโยค  แลวเช่ือมไปลงท่ี
เสียงสูงในตอนทายของประโยค  การใชสํานวนกลอนพบการวางสํานวนคลายกับวรรคสงของ
ประโยคท่ี 2 หนาทับท่ี 4 ( ประโยคกอนหนานี้) แตในวรรครับของประโยคน้ีใชการสะบัดและขยี้
เปนการขมวนทาย โดยผูประพันธมีการวางความเหมือนของรูปสํานวนกลอนเพ่ือความเรียบรอย
ของบทเพลง   
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ท ล   ซ รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ล ซ ท ท รํ 
 
 การเคล่ือนทํานองของทางเด่ียวนี้มีกระสวนในทิศทางข้ึนไปหาเสียงสูงโดยอิงจากทํานอง
หลัก  การใชสํานวนกลอนในประโยคนี้เปนสํานวนเดิมจาก  ประโยคท่ี  1 จึงเปนการเนนย้ําถึงง
ความเปนระเบียบของการเรียงกลอนท่ีเปนชุดเดียวกัน  และยังเห็นถึงงวามสามารถของผูประพันธ
ท่ีสรางสํานวนกลอนท่ีมีกระสวนเดียวกันแตตองเปล่ียนเสียงใหตรงกับบันไดเสียงในวรรคนั้นๆ  
ไดเปนอยางดี 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการดีดรูดสายในสายลวด การสะบัดและการขยี้ 
 ท้ัง  2 ประโยค ในหนาทับนี้มีความเหมือนกัน โดยท่ีเปดหัวประโยคดวยการรูดสายในสาย
ลวด  เวนจังหวะตรงกลางของทํานอง  พบการสะบัดและขยี้ขมวดเปนการลงจบ ท้ังนี้ยังเปนการ
กระชับจังหวะใหขยับเพิ่มข้ึน  เนื่องจากประโยคตอไปเปนกลอนเก็บ 
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หนาทับท่ี  6 
ประโยคท่ี  1 
ดํดํดํ ดํ ด ร ด ม ด ล ซ ม มซม รด ท ล ซ  ซ ล ท ดํ ดํรํม รํดํ - ท - ล 
            ซ               ร    
        
ประโยคท่ี  2 
ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
            ซ             ซ             ซ  
        
 
ทํานองหลัก 
- ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ด ํ  -  มํ รํ ด ํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  บันไดเสียง  ดรมxซลx 
  ตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ที ใชในการประพันธ 
 
 สามารถอธิบายไดวาการใชเสียงจร เสียง ที  ไดรับอิทธิพลมาจากบันไดเสียงในประโยคท่ี 
2 จากหนาทับท่ีแลว  เปนการใหความตอเน่ืองจากระดับเสียงเดิมกอนท่ีจะเปล่ียนมาเปนระดับเสียง
ในประโยคนี้ 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2 บันไดเสียง ซลทxรมx 
 ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลัก บันไดเสียง รมฟxลทx  อันเนื่องมาจากการเปล่ียนอยูในระดับ
เสียงจาก ดรมxซลx มาเปน ซลทxรมx  เปนระดับเสียงท่ีเสนาะหู ฟงสบาย  และการผูกสํานวน
กลอนเปนสวนใหระดับเสียงทางเดี่ยวไมตรงกับทํานองหลัก 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ  ม ม ด ร ดํ ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ด ม ม ด ซ ดํ ดํ ล 
 
 ทางเดี่ยวประโยคนี้มีกระสวนเคล่ือนไปหาเสียงสูง  โดยท่ีการวางลูกตกทางเดี่ยวและ
ทํานองหลักมีกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกันอยางมาก  การใชสํานวนกลอนเปนการเดินกลอนเก็บท้ัง
ประโยคโดยท่ีผูประพันธตองการใหเปนการดึงจังหวะข้ึน  เนื่องจากเปนหนาทับสุดทายของเท่ียว
แรก(เท่ียวโอด)  เพื่อท่ีสงตอไปยังเท่ียวกลับ(เก็บ) 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ล ซ ล ซ รํ ซ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ล ล ร  ล ล 
 
 เห็นวาเปนการเคล่ือนในกระสวนข้ึนไปหาเสียงสูงโยอิงหลักจาทํานองหลัก  โดยท่ีการวาง
ลูกตกในทางเด่ียวมีชวงเสียงมากกวาท่ีเสียง เรสูง  แตก็ยังคงกลุมเสียงใกลเคียงกัน  การใชสํานวน
กลอนเปนลักษณะกลอนเก็บโดยดีดยืนเสียงตลอดทํานองแลวแทรกพยางคไปท่ีเสียงตางๆใน
ลักษณะโยนเสียง สูง-ต่ํา  คือ เสียงซอลต่ํา  เสียงที  เสียงเรสูง แทรกในการยืนเสียงลา เหมาะอยางยิ่ง 
ท่ีเปนประโยคสงทายเพื่อเช่ือมตอไปในเท่ียวกลับบซ่ึงจะมีอัตราจังหวะขยับเพิ่มข้ึนจากเท่ียวแรก 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบสะบัดเสียงเดียว สะบัดสองเสียง สะบัดสามเสียง 
 ความเขมขนของการใชกลวิธีพิเศษในหนาทับนี้เปนการสะบัดแทรกระหวางการเดินกลอน
เก็บ  มีความพิเศษโดยสรางทํานองลักษณะของการยืนเสียงอยูบนสายเอกและตบแตงใหทํานอง
พิเศษมากยิ่งข้ึนดวยการสงลูกตกไปอยูท่ีเสียงของสายทุมจึงเปนการเพิ่มสีสันและตบแตงทํานอง
ดวยการปดทายหองดวยเสียงของสายทุม  ตามลักษณะดังนี้      XXXO / XXXO / XXXO พบ
ท้ังหมด  5  แหง  จากท้ังหมด 16 หองเพลง  ถึงแมวาจะสามารถใชเสียง ซอล ในสายเอกปกติไดก็
ตาม  ช้ีใหเห็นวาผูดีดจะตองมีความคลองนิ้วและคลองมือในการดีดควงเสียง  สลับสายอยาง
คลองแคลวและยังจะตองบังคับไมดีดใหถูกตอง  ไมเหวี่ยงไมดีดแรงจบไปกระทบสายลวด
กอใหเกิดเสียงแทรก  เปนการวัดความสามารถในการบรรเลงของผูบรรเลงไดอยางดี 
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เท่ียวกลับ 
หนาทับท่ี  7 
ประโยคท่ี  1 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร       รรร     ร ม ฟ มมม ลลล    ล ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ท ล 
  ลลล ล     
     ล   
ประโยคท่ี  2 
มฟซ ฟซล ซลทดํลทดํ     มํ ท ดํ - ท - ล ด ล ท ล รํ ดํ ท ดํ รํ ล ท ล รํ ดํ ท ล 
        
  มํ      
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
 
-  - -  ด ฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx 
  ระดับเสียงตรงกับทํานองหลัก  
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือ  ซอล  มาใชในการประพันธ  เนื่องมาจากบันไดเสียงประโยค
ท่ี 2 หนาทับท่ีแลวเปน  ซลทxรมx  เสียงจรท่ีพบจึงสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนบันไดเสียงได
อยางดี 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2  อยูในบันไดเสียง ลทดxมฟx /  รมฟxลทx   
  ระดับเสียงตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือ เร ของบันไดเสียง ลทดxมฟx และเสียงท่ี 7 คือ ซอล  ของ
บันไดเสียง รมฟxลทx   ท้ังนี้เสียงจรสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนระดับเสียงนั่นเอง 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคนี้มีการเคล่ือนของกระสวนทํานองข้ึนไปหาเสียงสูง  โดยการวางลูก
ตกประพันธอิงทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนเปนการเดินกลอนเก็บ  โดยมีการวางกลอนโดย
แทรกการสะบัดเสียงเดียวติดกันเปนชุด ในหองเพลงท่ี 3 และ 5 และพบกลอนเก็บในหองเพลงท่ี 7-
8  เปนการขมวดทายประโยค   
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ดํ ดํ ล ล ดํ ล ล 
ลูกตกทํานองหลัก ด ด ด ล ท ร ล ล 
 
 ทางเดี่ยวมีการเคลื่อนทํานองย้ําอยูกับท่ี  เม่ือพิจารณาลูกตกของทํานองหลักก็พบวาลูกตก
รอกและลูกตกหลักเปนเสียงเดิม  ฉะนั้นประโยคนี้ไมมีการเคล่ือนทํานอง  การใชสํานวนกลอนนั้น
ใชลักษณะกลอนเก็บ  มีการผูกกลอนขยี้สะบัดตอนข้ึนตนของประโยค  แสดงถึงความแมนยําของผู
บรรเลง   
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดเสียงเดี่ยว สะบัดสามเสียง การขยี้และการดีดทิงนอย 
 หนาทับนี้เปนหนาทับแรกของเท่ียวกลับ  มีการวางสํานวนกลอนเปนกลอนเก็บตามขนบ
ของเพลงเดี่ยวหากแตผูประพันธมีการแทรกสะบัดเสียงเดียวเปนชุด ในหองเพลงท่ี 2และ 4 ของ
ประโยคท่ี 1 ทําใหไดอรรถรสของทํานองเดี่ยวมากข้ึน  ยังพบการสะบัดสามเสียงเปนชุดและขยี้ใน
หัวประโยคที่ 2  และพบการดีดทิงนอยแทรกในกลอนเก็บซ่ึงเปนเอกลักษณของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  8 
ประโยคท่ี 1 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร       ฟมร    ร  รมฟ ม ฟ ซ ล ท     ล ท           ล 
  ดทล ล      ร ม ฟ ซ          ร ม ฟ ซ 
        
ประโยคท่ี  2 
ด ม ล ซ ด ม ล ซ ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ท มํ รํ มํ ท รํ ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 
 
 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล - ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ - ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 
   
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  บันไดเสียง รมฟxลทx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือ ซอล มาใชในการประพันธเนื่องจากสํานวนกลอนจากหนา
ทับท่ีแลวก็ใชเสียงจรเสียงเดียวกันนี้แทรก  เพื่อสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนระดับเสียง 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 2  บันไดเสียง ซลทxรมx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี  4 คือ โด มาใชในการประพันธ  พิจารณาวาเปนการสรางเสียง
ปลอยผานในหัวกลอน  สรางมิติของเสียงใหมากข้ึน 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ร ร ฟ ล ฟ ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 ทางเด่ียวมีกระสวนทํานองเคล่ือนข้ึนไปหาเสียงสูง  ลูกตกทํานองหลักและทางเดี่ยวนี้มีการ
วางในกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาเปนการเดินกลอนเก็บตลอดท้ังประโยค 
มีการสะบัดเปนชุดแทรกในระหวางทํานองเปนการเพิ่มสีสันใหแกสํานวนกลอน  และพบสํานวน
กลอนพันในตอนทายประโยคเปนภูมิรูท่ีแตกฉานดานสํานวนกลอนของผูประพันธ  โดยท่ีสํานวน
กลอนนี้มีความซับซอนในการเคล่ือนท่ีของนิ้วและตัวโนตสูงมาก  กลาวคือ ในวรรคทายนี้มีการใช
เสียงในสายเอกกับสายทุมสลับกัน  แมวาโครงสรางกลอนเปนเสียงท่ีชิดเรียงกัน  หากแตการสราง
กลอนแบบการสลับในสายเอกกับสายทุมนี้  ทําใหเสียงท่ีไดมีความกวางของชองเสียงมากยิ่งข้ึน  
เปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธกลอน และวัดระดับความแมนยําในการบรรเลงดวย 
 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ซ ซ ท ซ ท รํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ซ ท ท  ท ล ล 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีลงหาเสียงตํ่า        พบวาการวางลูกตกของทางเดี่ยวและทํานองหลัก 
มีกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาในวรรคสงมีการสรางกลอนซํ้ากันในหองง
เพลงท่ี 1-2  ดมลซ / ดมลซ  สวนหองเพลงท่ี 3- 6   ก็สรางสํานวนกลอนซํ้ากันเชนเดียวกันคือ 
ดมซล / ทลรํท โดยพิจารณเปนการไตกระสวนกลอนเรียงข้ึน  จากน้ันหองเพลงท่ี 7 – 8  ใชการสับ
เสียงเปนคู 2 คือ (ด ท)  (มํ รํ) และสับเสียงเปนคู 4 (มํ ท) (รํ ล)  นับวาเปนการประพันธกลอนแบบ
ไตไลเสียงข้ึนเสียงสูงแลวหักลงเสียงตํ่า 
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 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดเสียงเดียว สะบัดสามเสียง 
 เนื่องจากหนาทับ 8 มีความโดดเดนในเร่ืองของการวางสํานวนกลอน ทําใหพบวามีการใช
กลวิธี การสะบัดสามเสียง สะบัดสามเสียงแบบชุดในตอนตนของหนาทับ  แสดงความกระชับของ
ทํานอง  กอนท่ีจะแสดงสํานวนกลอนตลอดท้ังหนาทับ 
 
 
หนาทับท่ี 9 
ประโยคท่ี  1 
ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด           -ล ด            - ดํ ด            -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล    ฟ ซ ล ท ดํ     ซ ล ท ดํ รํ 
ประโยคท่ี  2 
ด        -ดํ ด         -ดํ ด         - ม ด ม ด            - ร 
        
    ดํ     ดํ    ดํ ท ล ซ ม           ท ล ซ ฟ ม ด ล ซ ฟ ม ร 
 
ทํานองหลัก 
- ท - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
 
 -  -  -  -  - ดํ -  ด ํ - ดํ – ท  - - -  ม - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  บันไดเสียง รมฟxลทx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ซอล    เนื่องจากประโยคกอนหนานี้อยูในระดับเสียง  
ซลทxรมx  เสียงจรท่ีพบนี้จึงสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนระดับเสียง  และพบวาเสียงจรท่ี 7 
โด ใชในการประพันธเปนเสียงผานสรางความตอเนื่องใหสํานวนกลอน 
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  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2  บันไดเสียง ดรมxซลx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ฟา และเสียงท่ี 7 คือ ที  ใชในการประพันธ  พิจารณาวา
เปนเสียงท่ีใชเช่ือมเสียงจากประโยคที่ 1  สรางความกลมกลืน 
 
 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ฟ ฟ ล ล ดํ ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ล ฟ ฟ ล ซ ท ท รํ 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีข้ึนหาเสียงสูงอยางเห็นไดชัด  และการวางลูกตกอิงจากทํานองหลัก
ท่ีมีความใกลเคียงของกลุมเสียงอยูมาก  พบวาการใชสวนกลอนเปนการเรียงเสียงในสายลวด    เพิ่ม
ความแปลกใหมใหแกสํานวนเนื่องจากสียงท่ีไดเปนเสียงต่ํา  และยังปนการเพ่ิมรสของกลอนได 
เปนอยางดี 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ดํ ดํ ล ม ท ม ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ด ด ท ม  ม ร ร 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงตํ่าอยางชัดเจน       โดยการเคล่ือนนสํานวนกลอนเปน 
การใชกลอนรูดเรียงเสียงในสายลด  โครงสรางการวางสํานวนเหมือนกับประโยคท่ีแลว 
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   4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการรูดเสียงในสายลวด 
 ในหนาทับนี้เปนการใชกลอนเก็บ และในวรรครับของท้ัง 2 ประโยคเปนการรูดเรียงเสียง
ในสายลวด  โดยที่การสรางกลอนปลอยเสียง โด เปนเสียงผานตลอดทุกหัวกลอน  ทําใหเสียงที่ได
มีมิติความกวางของเสียงมากข้ึน 
 
 
หนาทับท่ี  10 
ประโยคท่ี  1 
ซ ม ซ ร ม ร ด           ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ มํ ฟ มํ ดํ มํ ดํ ท ล 
            ท ล ซ ล ท ล ท ด      
        
ประโยคท่ี  2 
ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด รํ ม รํ ด มํ ซํ มํ ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ดํ ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- มํ - รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ - รํ  -  - -  ด ํ  - - ท ดํ  - มํ –  ด ํ  - ท - ล 
 - ม - ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ - ลฺ 
 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 
 
 4.1.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี บันไดเสียง ซลทxรมx 
   -ไมตรงกับทํานองหลักท่ีบันไดเสียง ดรมxซลx 
   - พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง โด และเสียงจรท่ี 7 คือ ฟา มาใชในการ
ประพันธ 
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  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2 บันไดเสียง ซลทxรมx 
   - ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
   - พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง โด ใชในการประพันธ  เนื่องจากประโยคกอน
หนาน้ีมีเสียง โด  เปนการสรางความกลมกลืนของระดับเสียง 
 
 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ร ท ท ร ล ดํ ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ร ท ด รํ มํ รํ ท ล 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีลงไปเสียงตํ่า   โดยมีทิศทางเดียวกับทํานองหลัก        การใชสํานวน 
กลอนพบวาเปนการเดินกลอนเก็บไลจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงในหองเพลงท่ี 1 - 6  แลวสับกลอน
กับมาหาเสียงงต่ําในหองเพลงท่ี 7 – 8  มํฟมํดํ / มํดํทล  ไดตามแบบการเคล่ือนของทํานอง   
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ดํ รํ มํ รํ ท ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนกระสวนกลอนลงตํ่า  การวางลูกตกนั้นเหมือนกับทํานองหลักทําใหมี
ทิศทางเคล่ือนลงไปในทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาตลอดท้ังประโยคมีการสรางสํานวน
โดยดีดสายเปลาในพยางคแรกแลวจึงโยนหาเสียงตางๆ  ดซลซ / ดลทล / ดดํรํดํ / ดรํมํรํ  สํานวน
กลอนนี้สามารถเพ่ิมรสและใชเพิ่มความเร็วไดดีอีกดวย 
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 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ   
  ไมพบกลวิธีพิเศษใดเลย 
 ในหนาทับนี้เปนกลอนเก็บ  แสดงความสามารถในการผูกกลอนของผูประพันธเนื่องจาก
ประโยคท่ี 1 มีการเปล่ียนระดับเสียงในชวงกลางของวรรค  ผูประพันธยังสามารถสรางกลอน
เปล่ียนระดับเสียงใหเหมือนกับทํานองหลักไดอยางเหมาะสมและกลมกลืน  ในประโยคที่ 2  ใช
การปลอยเสียงสายเปลาในหัวกลอน  สรางมิติความกวางของเสียงเพื่อโยนไปตามลูกตกตางๆ 
 
 
หนาทับท่ี  11 
ประโยคท่ี  1 
ด ซ ล ซ  ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด ล ดํ ล ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ด ท ล ฟ ฟลฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด          - รํ 
        
         ซ ล ท ดํ รํ 
  
ทํานองหลัก 
- - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1 บันไดเสียง รมฟxลทx 
  - ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  - พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ซอล เปนสะพานเช่ือมเสียงมาจากประโยคที่แลว 
และเสียงท่ี 7 คือ โด มาใชในการประพันธแบบปลอยผานหัวกลอน 
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  ทางเด่ียวประโยคท่ี 2  บันไดเสียง  รมฟxลทx / ซลทxรมx 
  -วรรคสงพบเสียงจรท่ี 4 คือ ซอล เพื่อท่ีจะเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูวรรครับ  
สวนวรรครับพบเสียงจรท่ี 4 คือเสียงโด  เพื่อจะเปนสะพานเช่ือมเสียงไปท่ีหนาทับถัดไป 
 
 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ดํ ล ล ฟ ฟ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท ล ล ฟ ฟ ล 
 
 การเคล่ือนท่ีของกระสวนทํานองมีทิศทางข้ึนไปหาเสียงสูง  โดยการวางลูกตกของท้ัง
ทํานองหลักและทางเดียวมีความเหมือนกันมาก  โดยทางเดี่ยวอิงหลักจาทํานองหลัก  การใชสํานวน 
พบวาคลายกับหนาทับท่ีแลวคือการดีดยืนเสียงท่ีพยางคแรก  แตในประโยคนี้มีการทอนสํานวนลง
จากหองเพลงท่ี 1-4 โดยเปนการดีดยืนเสียงสายเปลาในพยางคแรกแลวโยนไปยังเสียงตางๆ      ดังนี้ 
ดซลซ / ดลทล / ดดํรํดํ / ดลดํล   จากนั้นในหองเพลงท่ี 5-6 เปนการทอนใหเสียงท่ีดีดปลอยแทรกถ่ี
ข้ึนคือ ดทดล / ดซดฟ  แลวผูกกลอนไตข้ึนไปหาเสียงสูงหองเพลงท่ี 7- 8  นับวาเปนการขมวด
สํานวนกลอนท่ีเยี่ยมยอดของผูประพันธท่ีมีความหลากหลายในการใชกลอน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว   ฟ ร ม ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ล ซ ท ท รํ 
 
 การเคล่ือนท่ีมีกระสวนไปในทิศทางสูง  การวางลูกตกในวรรครับของท้ังทางเด่ียวและ
ทํานองหลักเหมือนกัน  ทําใหกระสวนการเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอน
พบวา  เปนการเดินกลอนเก็บ  หากแตขมวดประโยคดวยการรูดสายในสายลวด  และทิงนอยใน
เสียงสูงเปนการลงจบท่ีหนักแนของทายประโยค  และเปนสีสันของทํานองไดเปนอยางดี 
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  4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการสะบัดสามเสียง และการรูดสายลวด 
 ความโดดเดนในสํานวนกลอนเก็บในหนาทับนี้ คือการ ปลอยเสียงสายเปลาเพื่อโยนไปหา
เสียงตกตางๆ และการขมวดทายประโยคดวยการรูดเสียงในสายลวดทําใหเพ่ิมสีสันในแกการเดิน
กลอนเก็บไดเปนอยางดี 
 
 
หนาทับท่ี  12 
ประโยคท่ี  1 
ดดด      ด ซ ด ดรม ด ล ซ ม มซม ร ด ซ ซ ซซซ    ซ - ดํ ดํรํมํ รํ ดํ - ท  - ล 
        ซ     ร   
        
ประโยคท่ี  2 
    - ททท - ล - รํ      -   ลลล - - - รํ   - - - - - - ลลล 
        
   -  -   -ล   - - - ล   
 
ทํานองหลัก 
- ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ด ํ  -  มํ รํ ด ํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1 บันไดเสียง ดรมxซลx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือ ที ใชในการประพันธ  เพื่อเปนเสียงผานสอดคลองกับการ
สรางสํานวนกลอนเพื่อโยงไปลงจบท่ีลูกตก 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2  บันไดเสียง รมฟxลทx  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
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 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ด ม ม ด ซ ดํ ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ด ม ม ด ซ ด ด ล 
 
 เคล่ือนทํานองในกระสวนลงตํ่า พบวาการวางลูกตกทางเดี่ยวอิงหลักจากทํานองหลักเพราะ  
มีความเหมือนกันอยางมาก  ทําใหการเคล่ือนเปนไปในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนเปน
การเดินกลอนเก็บแทรกกับการสะบัด  วรรครับของประโยคเปนสํานวนท่ีเอ้ือตอการผอนจังหวะลง  
เนื่องจากประโยคถัดไปเปนประโยคจบของเพลง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท รํ ล ล รํ ล  ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ล ล ล ร ล ล 
 
 พบวาเปนการย้ําทํานองอยูกับท่ีเนื่องจากเปนสํานวนเทาเต็ม ปดทายเพลงเปนเอกลักษณ
ของบทเพลงนี้  การประพันธทางเดี่ยวยึดหลักตามทํานองหลักทุกประการ  การใชสํานวนกลอน 
เนื่องจากสํานวนนี้เปนสํานวนเฉพาะของบทเพลงทําใหการประพันธ  สรางสํานวนหางๆ โดยยึด
เอาเสียงตกเปนสําคัญ  นับวาการลงจบเพลงในแบบประโยคน้ีไมเคยพบในเพลงเด่ียวใดเลย  และ
แสดงถึงผูประพันธมีความเขาใจในสํานวนเพลงเปนอยางดี  ทําใหไมสรางกลอนท่ีขัดกับอารมณ
เพลงเดิมท่ีเปนการทําใหเพลงเสียรูปไป 
 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการสะบัดเสียงเดียว  สะบัดสามเสียง ดีดทิงนอย 
 ในหนาทับนี้เปนหนาทับสุดทายของเพลงมีการวางกลอนในประโยค 1 ในวรรครับของ
เพลงใหมีการยืดจังหวะเพื่อจะลดจังหวะลงจบในประโยคท่ี 2  การลงจบดวยสํานวนแบบนี้เปน
ลักษณะเดนท่ีพบในเพลงพญาฝนเพลงเดียวเนื่องจากเปนการลอยเสียง  ลา  ตลอดท้ังประโยค 
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4.1.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 
 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  
โดยตั้งประเด็นไว  5  ประการ  คือ 1. สังคีตลักษณ  2.จังหวะ  3.ระดับเสียง 4. การเคล่ือนท่ีของ
ทํานองและการใชสํานวนกลอน  5.การใชกลวิธีพิเศษ  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
   สังคีตลักษณ   
 สังคีตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน  ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ   
รอดชางเผ่ือน สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
   จังหวะ 
 จังหวะในการเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน ใชโทน-รํามะนาตหีนาทับ ปรบไก  สามช้ัน   
ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน  
 
   ระดับเสียง 
 ระดับเสียงของทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ันนี้  จากการวิเคราะหจะเห็นวามีเปล่ียน
ระดับเสียงในบทเพลงถึง  4  ระดับเสียง คือ  ระดับเสียงเพียงออลาง(ซลทxรมx) , ระดับเพียงออบน
(ดรมxซลx), ระดับทางนอก(รมฟxลทx) , ระดับทางใน(ลทดxมฟx)  ยังพบวามีการเปล่ียนบันได
เสียงระหวางวรรคเพลงอีกดวย  โดยที่การประพันธยึดหลักตามระดับเสียงของทํานองหลักและมี
การใชเสียงจรเขามารวมในการประพันธดวย  
 สรุปโดยรวมสามารถอธิบายวาการเปล่ียนบันไดเสียงท่ีหลากหลายทําใหมีความผกผันของ
ทํานองสูง  ยังเปนความทาทายของผูประพันธท่ีจะคิดสรางสํานวนกลอนมาผูกกัน  โดยท่ี
สอดคลองกันอยางกลมกลืน   อยางไมขัดหู  และการเลือกใชสะพานเชื่อมเสียงทําใหมีความสมดุล
ในการเปล่ียนระดับเสียงไดอยางดี 
 
 
 



 108

   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญา
ฝน  สามช้ันนั้น  สามารถแบงอธิบายไดดังนี้ 
  - การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ลักษณะการเคล่ือนทํานองนั้น  พบวาทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาฝน  สามช้ันนั้น  ผูประพันธมีการประพันธยึดหลักตามการเคล่ือนของทิศทางทํานอง
หลัก  มีการเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกันท้ังเพลง 
  -การใชสํานวนกลอน  ลักษณะการใชสํานวนกลอนนั้น  สามารถอธิบายแบงเปน  
เท่ียวแรก(ทางโอด)  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ไดดังนี้ 
 
  เท่ียวแรก  ลักษณะการใชสํานวนกลอนในเท่ียวแรกนี้วิเคราะหวาผูประพันธยังคง
ขนบของการเดี่ยวคือ  เท่ียวแรกนั้นจะตองมีทํานองท่ีเนิบชา  ในสํานวนการโอดมีการสราง
กระสวนกลอนคลายการเอ้ือนของทางรอง  โดยมีการใสกลวิธี การรัวไมดีด  การรัวสะบัดเสียง  
การรูดเสียง   ซ่ึงจุดเดนท่ีเปนเอกลักษณในเดี่ยวพญาฝนนี้คือการรัวไมดีดในเท่ียวแรก  และพบการ
ดีดทิงนอย  การรูดสายลวด  การสะบัดการขยี้แทรกอยูในกลอนเก็บ  สวนในหนาทับสุดทายกอนท่ี
จะข้ึนทํานองเท่ียวกลับนั้นใชกลอนเก็บเพื่อเปนการดึงจังหวะข้ึนไปสูเท่ียวตอไป 
 
  เท่ียวกลับ  พบวาการใชสํานวนกลอนในเท่ียวกลับนี้เปนกลอนเก็บ  โดยมีการใช
กลอนพันอันแสดงถึงความสามารถในการผูกสํานวนกลอนของผูประพันธ  ยังพบวามีการขยี้แทรก
อยูในทํานองเก็บ  และมีการสะบัดเปนชุด  การดีดทิงนอยและการรูดสายลวด  สํานวนกลอนท่ีเปน
เอกลักษณอีกสํานวนคือการดีดยืนเสียง  ทํานองลงจบของเพลงประพันธตามทํานองหลักโดยใช
กลวิธีการดีดทิงนอย  สะบัดเสียงเดียว 
 
   การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการใชกลวิธีพิเศษตางๆของจะเข  คือการขยี้  การสะบัดเสียงเดียว  การสะบัด
สองเสียง  การสะบัดสามเสียง  การรูดเสียง  การรูดสายลวด  การดีดทิงนอย  แตพบการใชกลวิธี
เฉพาะของผูประพันธคือการ  ดีดกระซิบแตเนนหนักพยางคท่ี 2  และการรัวสะบัด 
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4.2 รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 
 4.2.1  สังคีตลักษณ 
 4.2.2  จังหวะ 
 4.2.3  ระดับเสียง 
 4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
 4.2.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ัน 
 
 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
 4.2.1 สังคีตลักษณ 
 เพลงพญาโศก  สามช้ัน  เปนเพลงประเภททอนเดียว  มีท้ังหมด 8 จังหวะหนาทับปรบไก  
สามช้ัน  เม่ือทําการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได  
ดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
      
 4.2.2 จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยมี  2  ประเภทคือจังหวะหนาทับ  และจังหวะฉ่ิง  ซ่ึงในการวิเคราะห
ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ันนี้  ใชท้ังจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ 
    
   -  จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก สามช้ันนี้  ใชโทน
รํามะนาในการตีประกอบ  โดยใชหนาทับปรบไก  3 ช้ัน  ดังนี้ 
 
- ท่ัม - ติง - โจะ  -  จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ
-  ติง  -  ติง - ท่ัม ติง ท่ัม ติง ท่ัม - ติง - โจะ - จะ -  ติง  -ท่ัม -  ติง  -  ติง -  ท่ัง  -  ติง -  ติง  -ท่ัม
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   -  จังหวะฉ่ิง 
   ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน (เปด-ปด) 
 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
 4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 

 
  ในสวนการวิเคราะห 3   หัวขอนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหเทียบกับโนตทางเด่ียวของจะเข ทีละ
หนาทับ  เพื่อทําการวิเคราะหตามประเด็นท่ีตั้งไวขางตน  โดยท่ีผูวิจัยขอแสดงโนตทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาโศก  สามช้ันท้ังหมดเสียงกอน  เพื่อใหเห็นภาพรวมโดยท้ังหมดของเพลงเด่ียว 

 
ทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น   

 
เท่ียวแรก          ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

        
        
 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
        
 
- - - -         - ฟ            - ล - - -ฟซล ซฟ-ซฟม           - ร 
        
 - ฟ ด ร ม ฟ ซ ล            ด ล ซ ฟ ม ร 
 
- - - - - - - - ฟมร     ร ฟ มฟล ฟ - - - - - - - - มฟซฟม-ฟ มรมดํ - ร 
           ล      
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- -- รูด-- --------- -- ----- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
 
ทรํท ดํซ - - ล ท มซม ร ซ - - ล ท มํซํมํ ซํ ซ - - ล ท     มํ      รํ     ท      ล 
        
      มํ     รํ ท      ล 
 
- - - ท -ล - ท - รํ - ท - ล - ซ         มซม รม - ซ - - ท ล ซ ล - ท 
    ทรท    
        
 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ ฟมํรํ - ท - ม  - ม - ท         มซม รม - ซ 
           - ท  ทรท  
        
 
- - ดรม - ซ- ล         - ท ทลซ - ดํ - ท - ล - ซ - มํ - รํ - ด ํ - ท - ล
        
  - ท      
 
- - - - - - - - ลซด ทล ท     รํ ดํ ดํรํมํ      มํ - รํ -  ดํ ดํรํมํ  รํดํ ท      ล ล 
       ซ     
             มํ        ล 
 
-  -  -  ซ ลทดํรํมํรํ-ซ - - - ลลล ดํ ล ซ ฟ - - -  ฟ ลทดํรํมํรํ-ฟ - - - ดรม           - ร 
        
        - ร 
 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
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- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
 
* * * *    **   มฟ * * * *  **    ลท * * * *  * *    ดํรํ รํมํฟ  มํรํ ดํ ท ล ฟ 
        
        
 
ด ท ล ฟ ล ม ฟ ร ดรม ล ม ฟ ร ม ฟ ท รํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
        
        
 
ซซซ ซม ซ ร ซ ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ฟ ล ลซฟ ด ฟ ลซฟ มร 
        
        
 
            ร ดรม รมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ    ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

ทลซ    ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร        
 
 
เท่ียวกลับ 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
 
               ร ดรม รมฟ ม ร ด มฟซ ฟซล  ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร 
ทลซ     ซ    ซลทด             ซ     
         ร -ร       
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ด      ล ฟ ล ม ล ร ด       ม ร ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล ทรํท ล ฟ ท ล ฟ ม ฟลฟ มร 
    ซ       ซ      
        
 
ซ ด  ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร  ซ ม ร ด ม ร ด 
                  ท 
        
 
   ร รมฟ    ม มฟซ    ฟ ฟซล    ซ ซลท    ล ลทดํ    ท ทดํรํ    ดํ ดํรํมํ รํ ดํ ท ล 
ล ท ด ร ม ฟ ซ  
        
 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มซ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 

        
        
 
ซซล ซท ล ท ดํ รํ ซํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท  ด ล ท ล ด ซ ล ซ 
        
        
 
ซลท รํมํ รํ ดํ ท ล ลทดํ มํรํดํ ท ล ซ ม ด ร ม ร ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล 
        
        
 
ด     ท ล ท ด ล ซ ล      ซ ม ซ ด ม ร ม ด มํ รํ มํ ด รํ ท รํ     มํ ท รํ ด ท ล 
    ซ      ซ        ซ  
        
 
ลซด รํท {รํ ล รํ ซ รํ ท รํ ล รํ ซ  รํ ท} ล ท ดํ รํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 
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รรร ดร รํรํรํ ฟรํ ซซซ ลซ รรร ดร ด    
        ท ด ร ม ท ด  ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
        
 
ท รํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร     
    ดทล ทด รดท ดร มรด รม ฟมร มฟ 
        
 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
 
ด ท ล ฟ ด ท ล ม ฟ ม ร ม ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร 
        
        
 
ด ล ซ ม มซม รด             ด ม ร ซ ม ร ม ฟ ซ ฟมฟซฟมฟซ ฟมฟซฟซฟล ซฟมฟซฟมร 

      ซ ล      
  ม      
  
- - - ดํรํมํ ซํ มํซํมํ -รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ            - ซ - - - ซลท - ล - ท - ด  - รํ 
      - ร    
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เท่ียวแรก 
ประโยคข้ึนตน 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

        
        

ทํานองหลัก 
        มํ  มํ -   มํ รํ รํ   - ดํ ดํ  - ซ ซ  - ล ล  -   ท  ท  - ดํ ดํ  -  รํ 
-   ม     ซ  -  ร              ด            ซ             ลฺ            ทฺ             ด             ร 
 
 4.2.3 ระดับเสียง 
 ประโยคข้ึนตนนี้อยูในระดับเสียง  อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  ในวรรคสงตกเสียงที่ 1
และในวรรครับตกที่เสียง 6 มีระดับเสียงเดียวกับทํานองหลัก ซ่ึงเปนสํานวนเทาเต็มและมักพบ
สํานวนลักษณะน้ีในเพลงจําพวกเพลงพญา  เชนเพลงพญาโศก  พญาครวญ  พญารําพึง  พญาตรึก  
ใชเปนการข้ึนและลงจบหรือแทรกระหวางเท่ียวกลับในกลางเพลง 
 
 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ท  รํ รํ ซ ซ  ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ 
  
 เม่ือพิจารณาลูกตกแลวเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  ในการวางลูกตกของ
ทางเด่ียวนั้นมีกระสวนไตข้ึนหาเสียงสูงเชนเดียวกับกระสวนของทํานองหลัก การเดินกลอนใช
กลวิธีพิเศษเขามาชวยโดยยังคงอิงกับทํานองหลักนั่นเอง 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการใชสะบัดสามเสียง และการขยี้ 
 สํานวนน้ีเปนประโยคขึ้นตนเร่ิมจากการสะบัดสามเสียงข้ึนตนเปนการแสดงใหเห็นถึง
ความพรอมของผูบรรเลง  สลับกับการกรอและสะบัด  พบวา 2 หองเพลงทาย มีการขยี้เรียงเสียง
ติดตอกัน 12 พยางคกอนท่ีจะปดทายดวยการขามเสียงเปนการปดสํานวน  ดวยเสียงท่ีขามไปนั้น
เปนเสียงของลูกตกของประโยคนี้ ถือไดวาเปนข้ึนตนประโยคเฉียบขาดและเอ้ือตอสํานวนกลอนท่ี
จะสรางกลอนในประโยคถัดไป 
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หนาทับท่ี  1 
ประโยคท่ี  1 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
        
ประโยคท่ี  2 
- - - -         - ฟ            - ล - - -ฟซล ซฟ-ซฟม           - ร 
        
 - ฟ ด ร ม ฟ ซ ล            ด ล ซ ฟ ม ร 
 
ทํานองหลัก 
- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีมี 2 บันไดเสียง  
  ประโยคท่ี 1อยูในระดับเสียง ดรมxซลx  เพียงออบน   
  -ลูกตกในประโยคนี้ตรงกับทํานองหลัก 
  -โดยท่ีในการประพันธทางเด่ียวนี้  ประโยคท่ี 1 พบเสียงจร คือ ฟา ,ที  พิจารณาได
วาเปนเสียงผานสรางความกลมกลืนแกสํานวนกลอน 
 
  ประโยคท่ี   2    รมฟxลทx ทางนอก  
  -แตทํานองหลักอยูในบันไดเสียง ซลทxดรx เพียงออลาง   
  ลูกตก  วรรคสงตกเสียงท่ี 5 คือ ลา (ไมตรงกลับทํานองหลัก )    วรรครับตกเสียงท่ี 
1  คือเสียง ซอล 
  -โดยในการประพันธทางเด่ียวนี้พบเสียงท่ี 7 คือ โด เปนเสียงจร 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ม ด ด ม ซ ม ซ ด 
ลูกตกทํานองหลัก ม ด ร ม ล ม ร ด 
 
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  โดยมีการวางลูกตกสามเสียงเรียง
กันนคือ ซอล  มี  โด   เปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง  การเดินกลอนของทางเดี่ยวอิงกับทํานองหลัก
โดยที่การใชสํานวนกลอนนั้นเดินกลอนเก็บโดยแทรกการสะบัดและขยี้ในระหวางวรรค  เพื่อท่ีจะ
คงความเรียบของกลอนไวทายประโยค 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว            ฟ   ฟฺ        ล   ล       ม          ฟฺ             ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท รํ รํ     ท   ซ       ท         ท             รํ 
 
 ประโยคน้ีเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  สังเกตจากการวางลูกตกมีการ
เคล่ือนท่ีในทิศทางลง  จากเสียง ฟา  ลงไปหาเสียง เร แตกระสวนการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักมี
การเคล่ือนท่ีไปหาเสียงสูง จาก  ซอล  ที ไปหา เรสูง โดยการใชสํานวนกลอนในทางเดี่ยวนั้นมีการ
ใชเสียงคู 8 ในสายลวดทําใหเกิดเสียงชองเสียงท่ีกวางมากข้ึน และมีการสรางกลอนเก็บรูดเรียงเสียง
ในสายลวด 
 
 4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการใชการสะบัดสามเสียง สะบัดเสียงเดียว  ขยี้  การดีดทิงนอย 

การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  1 นี้ความเขมขนจะอยูในประโยคแรกจะเห็นไดวามีการ
สะบัดสามเสียง  การสะเดาะ  และการขยี้  เปนความหลากหลายของกลวิธีพิเศษท่ีพบในประโยคนี้
อันแสดงถึงความคลองแคลวของผูบรรเลง  และการคิดประดิษฐทํานองท่ีเอ้ือตอการใสกลวิธีพิเศษ
ของผูประพันธ  ในประโยคท่ี  2  มีการดีดทิงนอยและการดีดเสียงเรียงข้ึนในสายลวด  ในหองเพลง
ท่ี 5-6 นั้น เปนการดีดแบบหนวงจังหวะไมใชการสะบัด เปนกลวิธีพิเศษของผูประพันธท่ีไม
ตองการใหจังหวะนี้กระชับมากจนเกินไปนักและยังวัดความแมนจังหวะของผูบรรเลง  การรูดเรียง
เสียงลงในสายลวดในสํานวนถัดมาเปนการรวมกลวิธีพิเศษในการบรรเลงจะเขไวอยางครบถวน 
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หนาทับท่ี  2 
ประโยคท่ี  1 
- - - - - - - - ฟมร     ร ฟ มฟล ฟ - - - - - - - - มฟซฟม-ฟ มรมดํ - ร 
           ล      
        
ประโยคท่ี  2 
- - - ---รูด-------- --------- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
 
ทํานองหลัก 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  หนาทับท่ี  2  นี้  อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
                             -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา  วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ เร 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  1  คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี  6 คือ ที 
  พบเสียงจรในการประพันธทางเดี่ยวในหนาทับนี้ท่ีประโยคท่ี 1  หองท่ี 7 และ
ประโยคท่ี 2 หองท่ี 6    เปนเสียงเดียวกันคือเสียง โด  ในลักษณะเสียงผานในสํานวนกลอน  
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 4.2.4   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
  
ลูกตกทางเดี่ยว                              ร           ฟ                ฟ  ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
 
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปเสียงตํ่า   จากเสียง ฟา  ไปหาเสียง  เร     พิจารณา 
จากลูกตกแลวจะเห็นวา  การวางลูกในการประพันธในประโยคท่ี 1 นี้ เรียงซํ้าเสียงตรงกลาง โดยที่
ลูกตกหัว-ทาย เสียงเดิม  ซ่ึงมีเทียบกับลูกตกของทํานองหลักเห็นไดวาทางเดี่ยวประพันธไปใน
กระสวนเดียวกับทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนเปนการเดินกลอนเก็บและเวนจังหวะหางๆ แตมี
ความเขมขนของเสียงมากเนื่องจากมีการสะบัดและขยี้ จัดเรียงเปนชุดในวรรค  
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว     รํ  รํ  รํ  ท 
ลูกตกทํานองหลัก ม ซ ฟ ร ม ร ด ท 
 
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางเสียงสูงลงไปเสียงตํ่า  พิจารณาแลวเห็นชัดเจนจากก
การวางลูกตกจากเสียง เรสูง  ลงไปหา ที  และมีกระสวนการเคล่ือนคลายกับทํานองหลัก การเดิน
กลอนใชการรูดเสียงเพ่ือความล่ืนไหลของสํานวน  ใชดีดทิงนอยเพื่อเรียงจากสูงลงตํ่าในหองเพลง
ท่ี 5 -6 โดยเรียงเสียงลงตํ่า คือเสียง  (มํ) (รํ) (ทํ)  (ล) 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการใชกลวิธีการดีดสะบัดสามเสียง การขยี้ การรูด และดีดทิงนอย  
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  2 นี้  พบการสะบัดและขยี้ในประโยคท่ี  1  ถึงแมวา
สํานวนกลอนจะเปนกลุมกลอนหางๆ แตก็แทรกกลวิธีพิเศษเพิ่มความเขมขนของสํานวนไวอยางดี
ประโยคท่ี  2 จากทายประโยคท่ี 1 รูดเสียงเพื่อความตอเนื่องมาลงท่ีประโยคนี้ จากน้ัน เปนการกรอ
และการดีดทิงนอยในสายลวด  กอใหเกิดมิติของเสียงท่ีกวางและหลากหลายยิ่งข้ึน 
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หนาทับท่ี  3  
ประโยคท่ี  1 
ทรํท ดํซ - - ล ท มซม ร ซ - - ล ท มํซํมํ ซํ ซ - - ล ท     มํ      รํ     ท      ล 
        
      มํ     รํ ท      ล 
ประโยคท่ี  2 
- - - ท -ล - ท - รํ - ท - ล - ซ         มซม รม - ซ - - ท ล ซ ล - ท 
    ทรท    
        
 
ทํานองหลัก 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีอยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ ที   วรรครับตกเสียงท่ี  2  คือ ลา 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี 1 คือ ซอล  วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ที 
   
 พบเสียงจร มาใชในการประพันธในประโยคท่ี 1 คือเสียง โด เพ่ือใชเปนเสียงผานในการ
สรางสํานวนกลอน 
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  4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
  ลูกตกทางเดีย่ว   ซ ท ซ ท ซ ท รํ ล 
  ลูกตกทํานองหลัก  ท ซ ล ท  ซ รํ รํ ล 
 
 เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  พิจารณาจากลูกตกเห็นวา  การรประพันธวาง
ลูกซํ้าเสียง เห็นจากเสียง  ซอล ที  เรสูง  ลา  เคล่ือนไปในทิศทางสูงลงกลับมายังเสียงตํ่าโดยอิงจาก
ทํานองหลักมีกระสวนการเคล่ือนท่ีคลายกัน  การใชสํานวนกลอนในประโยคนี้แสดงถึงอัตลักษณ
ของผูประพันธไดอยางดี  โดยท่ีสรางกลอนในหองเพลงท่ี 1-6 ใหเปนชุดเดียวกันแตมีกระสวน
ทํานองตางกันแตยังคงลูกตกเสียงเดิม  สรางความหลากหลายโดยการใชการสะบัดและดีดเสียงสูง
สลับเสียงต่ํากัน  โดยที่หองท่ี 6 มีการดีดโยนเสียงจาก ซอลสูงไปหาซอลตํ่า  ซ่ึงเปนแนวทางการ
เดินกลอนอันเปนเอกลักษณของผูประพันธและในหองท่ี 7-8 ดีดทิงนอยเรียงเสียงเปนการคล่ีคลาย
ของกลอนไดอยางดีอันเนื่องจากการเรียงเสียงเคล่ือนลงในเสียง มี เร ที ลา อยูในบันไดเสียง ซลทx
รมx เพีบงออลางเปนบันไดเสียงท่ีฟงสบายหูนั่นเอง 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว    ท ท ท ซ ม ซ ล ท 
 ลูกตกทํานองหลัก ซ ท ท ซ ล ซ ล ท 
 
 เปนการเคล่ือนทางเสียงตํ่าไปเสียงสูง  สังเกตจากการประพันธวางลูกตกเรียงเสียงไลข้ึนน
ไปหาเสียงสูงคือ  มี  ซอล  ลา  ที  โดยท่ีกระสวนการเคล่ือนท่ีคลายคลึงกับทํานองหลัก  การใช
สํานวนกลอนนั้นเปนการกรอในวรรคสง ในวรรครับหองเพลงท่ี 5 ใชการสะบัดติดกัน 2 ชุดเพื่อ
สรางสีสันไมใหกลอนเรียบจนเกินไปนัก 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการดีดสะบัดสองเสียงและการดีดทิงนอย 
 ในประโยคท่ี  1  มีการสะบัดสองเสียงข้ึนสํานวนกลอนในหองเลขค่ีคือ 1,3,5 เปนสํานวน
กลอนที่โยนเสียงสลับไป-มา โดยเขาชุดเดียวกันถือวาเปนการวางรูปแบบกลวิธีพิเศษแสดงความ
แตกฉานในสํานวนกลอนของผูประพันธ  จากนั้นทายประโยคนี้ใชการดีดทิงนอยเพิ่มความ
หลากหลายของเสียง  ประโยคที่  2  ใชการกรอและมีการแทรกการสะบัดสองเสียง  เพื่อมิให
ทํานองเรียบจนเกินไป 
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หนาทับท่ี  4 
ประโยคท่ี  1 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ ฟมํรํ - ท - ม  - ม - ท         มซม รม - ซ 
           - ท  ทรท  
        
ประโยคท่ี  2 
- - ดรม - ซ- ล         - ท ทลซ - ดํ - ท - ล - ซ - มํ - รํ - ด ํ - ท - ล
        
  - ท      
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีอยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ ซอล 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  4  คือ โด (ไมตรงกับทํานองหลัก) 
  วรรครับตกเสียงท่ี 2  คือ ลา 
 
 ผูประพันธไดใหสัมภาษณถึงการวางลูกตกในวรรคสงไมตรงกับทํานองหลักและบันได
เสียงไววา 

“ การประพันธนี้ยึดเอาลูกตกหลักหองสุดทายเปนสําคัญ  เนื่องจากบาง
กลอนมันจะขัดกับลูกตกหองท่ี 4(วรรคสง)” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ , 1 มีนาคม  2553) 
 
  พบการใชเสียงจร  มาใชในการประพันธ  ประโยคที่  1  คือเสียง  ฟาและใน
ประโยคท่ี  2  คือเสียง  โด 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ฟ มํ  รํ ท  ท ท ม ซ 
ลูกตกทํานองหลัก             ท มํ มํ ท มํ ท ล ซ 
   
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  สังเกตจากการวางลูกตกในนกลุมม
เสียงฟา(สูง)  มี(สูง)  เร(สูง)  ที  ซอล  กระสวนทํานองเคล่ือนลงตํ่าซ่ึงไปในทิศทางเดียวกับทํานองง
หลักการใชสํานวนกลอนพบวาเปนการกรอเสียงเรียงลงมาในเสียงตํ่า แทรกการสะบัดสลับการกร
ออโดยมีการโยนเสียงจากเสียง ทีต่ํา  กลับไปหาเสียง ทีสูง  สรางความหลากหลายของชองเสียง
และทใหเกิดความไพเราะมากยิ่งข้ึน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ม ล ท ดํ ล มํ  ดํ  ล 
ลูกตกทํานองหลัก รํ ล ซ ม ร ม ซ ล 
 
 ประโยคน้ีเปนการเคล่ือนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  สังเกตจากการวางลูกตกของกลอน  
ดวยเสียง มี  แลวเคล่ือนไปยังเสียง ลา  ในลูกตกหลัก เม่ือเทียบกับทํานองหลักเห็นวาทางเด่ียวมีการ
เคล่ือนท่ีในเสียงสูง แตทํานองหลักเคลื่อนลักษณะเรียงเสียง เร  มี  ซอล  ลา  การใชสํานวนกลอน
ในประโยคนี้พบวาเปนการกรอเสียง  โดยท่ีกรอจากเสียงตํ่าลากไปยังเสียงสูงแลวเรียงลงมาในเสียง
ต่ํา  และสังเกตไดวาในหองท่ี 5 และ หองท่ี 8   -ดํ / - ท –ล / - ซ – มํ / – รํ – ดํ / – ท –ล    เปนการวน
ลงมาท่ีเสียงเดิม  สรางความซับซอนของกระสวนกลอนไดเปนอยางดี 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         ในหนาทับน้ีพบการใชการสะบัดสามเสียง สะบัดสองเสียง  การกรอไมดีดตลอด 
 ในหนาทับนี้ประโยคท่ีหนึ่งเปนการกรอในทํานองหางๆแทรกการสะบัดสามเสียง สะบัด
สองเสียง เพิ่มความหลากหลายใหแกสํานวนกลอน  ในประโยคท่ี  2  ยังคงมีการสะบัดสามเสียง  
แตท่ีเปนกลวิธีพิเศษในการประพันธคือการกรอไมดีดตลอดทุกเสียง  สรางสีสันใหแกสํานวน
กลอนและเปนกลวิธีท่ีไมเคยพบในเด่ียวชนิดใดเลย  จึงถือวาเปนความสรางสรรคของผูประพันธ 
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“ การกรอไมหยุดนี้ เปนการโศกไดอยางดี  ใหอารมณท่ีแตกตางจาก
สํานวนอ่ืนๆได  มันจะมีความตอเน่ือง” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 1 มีนาคม  2553) 
  
 
หนาทับท่ี  5 
ประโยคท่ี  1 
- - - - - - - - ลซด ทล ท     รํ ดํ ดํรํมํ      มํ - รํ -  ดํ ดํรํมํ  รํดํ ท      ล ล 
       ซ     
             มํ        ล 
ประโยคท่ี  2 
-  -  -  ซ ลทดํรํมํรํ-ซ - - - ลลล ดํ ล ซ ฟ - - -  ฟ ลทดํรํมํรํ-ฟ - - - ดรม           - ร 
        
        - ร 
 
ทํานองหลัก 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ – ลฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1นี้อยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี  4 คือ โด เปนเสียงจร (ไมตรงกับ
ทํานองหลัก)  วรรครับตกเสียงท่ี  2  คือ ลา 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 2 นี้อยู ในระดับเสียง ซลทxรมx   
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  7 คือ ฟา  เปนเสียงจร (ไมตรงกับ
ทํานองหลัก)  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ล   ดํ    มํ      ดํ         ดํ            ล 
ลูกตกทํานองหลัก  ล ม ซ ร  ม ท รํ ล 
  

ในการเคล่ือนท่ีของทํานองพบวามีการวางลูกตกไปในทิศทางเสียงจากเสียงสูง   แลวลงจบ
ท่ีเสียงตํ่า คือ เร  โด  ที  ลา ในทํานองหลักพบวาต้ังตนท่ีเสียง ลา  แลววนกลับมาตกท่ีเสียง ลา 
เหมือนเดิมซ่ึงทางเด่ียวก็ประพันธอิงจากทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนพบวาสรางกระสวน
ทํานองใหมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูง สลับเสียงตํ่าในสายทุมและสายลวด เปนกลอนเก็บแทรกดวยย
การสะบัดและการดีดทิงนอย 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ   ซ ล  ฟ ฟ ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท  ร ท ท ร 
 
 ในประโยคนี้เห็นไดชัดวาการวางลูกตกเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ํา  โดยยมีการ
ใชกลุมเสียงไลเรียงกัน คือ  ซอล     ฟา  มี  เร เทียบกับทํานองหลักเห็นวาการเคล่ือนท่ีในทํานอง
หลักมักจะเคล่ือนท่ีในกลุมเสียงใกลๆกัน คือ ซอล กับ ที  กอนท่ีจะเคล่ือนลงไปหาเสียง เร  การวาง
ลูกตกของทางเดี่ยวจึงมีความหลากหลายของเสียงท่ีมากกวาแตงยังคงสอดคลองกับการเคล่ือนท่ี
ของทํานองหลักนั่นเอง  การใชสํานวนกลอนนั้น ในหองท่ี 1-2 และ 5-6 เปนสํานวนเดียวกันแต
เปล่ียนเสียงตนและทาย แตงยังคงรูปแบบกระสวนเดิม 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดสามเสียง การสบัดเสียงเดียว การขยี้  และการดีดทิงนอย 
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  5 นี้  ในประโยคท่ี  1 ข้ึนตนทํานองดวยการสะบัดจากนั้น 
ดีดเปนทํานองเก็บ  ในประโยคนี้พบการสะบัดสลับกับการดีดทิงนอย ทําใหมีความหลากหลายใน
การเดินกลอน  ประโยคท่ี  2  นี้  ข้ึนตนประโยคดวยการขยี้แบบรียงเสียง  และยังพบรูปแบบการขยี้
แบบเรียงเสียงนี้ในวรรครับของประโยคน้ีดวย 
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หนาทับท่ี  6 
ประโยคท่ี  1 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
ประโยคท่ี  2 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
 
ทํานองหลัก 
- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  - - - - ร - - -ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  6 นี้อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 1  คือ เร วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ฟา
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2 วรรคสงตกเสียงท่ี 1 คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ฟา 
 
  ในการประพันธนี้พบวาในหนาทับนี้ มีการใชเสียงจรท่ี  7 คือเสียงโด และเสียงท่ี 
4 คือเสียง  ซอล ในการสรางทํานอง เปนลักษณะเสียงผาน  
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ซ   ร ล  ร    ร ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ร ล ร ร ฟ 
   

การเคลื่อนของทํานองนี้ มีทิศทางเคล่ือนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  สังเกตจาก  เสียง เร  
เคล่ือนไปหาเสียง ฟา และทางเด่ียวยังประพันธสอดคลองกับทํานองหลัก สังเกตจากการวางลูกตก
ในวรรครับท่ีเหมือนกันเปนกระสวนเดียวกัน การใชสํานวนกลอนเปนรูปแบบการดีดเก็บแทรกกับ
การสะบัด  และมีการสะบัดเปนคํา ติดตอกัน 2 หองเพลง และขมวดทายดวยการสะบัดและพบการ
เคล่ือนที่ของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีเปนการดีดสะบัดท่ีลูกตกใน 9 หอง จากท้ังหมด 16 
หองท่ีหนาทับน้ี  ทําใหกะแสทํานองขาดเปนชุดๆ สรางยังตอเนื่องไปยังประโยคตอไป 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว      รํ   ฟ              ฟ               ร             ล          ร            ร             ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก  ท ฟ ม ร  ล ร ร ฟ 
 
 การเคล่ือนที่ของทํานองนี้มีลักษณะเคล่ือนตากตํ่าไปหาสูง โดยสังเกตจากการวางลูกตก  
อยูในกลุมเสียง  เร  เล่ือนไปยังเสียง  ฟา  ในการประพันธทางเดี่ยวนี้อิงจากทํานองหลักเพราะมีการ
เคล่ือนในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาใชการสะบัดเปนวรรค และแทรกดวยการขยี้ 
ทําใหสํานวนท่ีไดมีลักษณะกระตุกจังหวะเปนหวงชุดทํานอง  สามารถอนุมานไดวาเปนจลนะเพื่อ
เตรียมเสริมความเขมขนเขาสูหนาทับท่ี 7 และ 8 ประสงคใหเพิ่มจังหวะข้ึนเพื่อเตรียงสงไปเท่ียว
กลับ(ทางเก็บ)ของบทเพลงนี้ 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสามเสียง การขยี้ และการดีดทิงนอย  
 หนาทับท่ี  6  นี้ความเขมขนในการใชกลวิธีพิเศษอยูในประโยค  1  มีการสะบัดสามเสียง 
และการดีดทิงนอย  ในลักษณะการเดินกลอนแบบหางๆ   ประโยคท่ี  2  พบการสะบัดสามเสียงหาง
กันเปนชวงๆ  และการขยี้  และสะบัด  ตลอดท้ังวรรค  แสดงถึงความเขมขนของทํานองในประโยค
นี้ข้ึนจากหนาทับท่ี 5 
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หนาทับท่ี  7 
ประโยคท่ี  1 
* * * *  * *   มฟ * * * *  * *    ลท * * * *  **    ดํรํ รํมํฟ  มํรํ ดํ ท ล ฟ 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ด ท ล ฟ ล ม ฟ ร ดรม ล ม ฟ ร ม ฟ ท รํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
 4.2.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี  7  นี้มี  2 บันไดสียง 
  - ประโยคท่ี  1  บันไดเสียง  รมฟxลทx ทางนอก ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลักท่ีอยูใน
บันไดเสียง ลทดxมฟx  เปนการไดรับอิทธิพลมาจากบันไดเสียงของหนาทับท่ีแลว 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  6 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา 
 
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  รมฟxลทx   ทางนอก 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3  คือ ฟา  วรรครับตกเสียงท่ี  1 คือ เร 
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 4.2.4   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว             ฟ     ท     รํ          รํ ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ท  ด ล ท ม  ท ล ฟ 
  

การเคล่ือนท่ีทํานองแบบนี้เปนการเคล่ือนจากเสียงสูงลงเสียงต่ําอยางชัดเจน  สังเกตตจาก
กลุมการวางลูกตก โดสูง  เรสูง  แลวเคล่ือนลงไปหาเสียง  ฟา  ในทํานองหลักพบวามีการใชเสียงท่ี
หลากหลายในการเคล่ือนทํานอง  ทําใหทางเดี่ยวและทํานองหลักในประโยคน้ีไมมีความคลายคลึง
กันเทาใดนัก  การใชสํานวนกลอนพบวามีการหยุดจังหวะดีดแทรกเพียง 2 พยางคในหองท่ี2 และ 4 
ถือเปนรูปแบบกระสวนกลอนแบบใหมท่ีหยุดเปนวรรค  จากน้ันพบวามีความเขมขนตอนทายของ
วรรคในหองเพลงท่ี 6-8   แลวจึงใชสํานวนกลอนเก็บเพื่อจะเพิ่มจังหวะในประโยคถัดไป 
 
     ประโยคท่ี  2  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ม ฟ ท ฟ ท ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
 
 ประโยคท่ี 2 เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  สังเกตจากกลุมเสียงการวางลูกตก
คือกลุมเสียง ที  ฟา  มี  เร  เปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางลงนั่นเองและในทางเด่ียวนี้มีกระสวนการ
เคล่ือนทํานองคลายกับทํานองหลักอยางเห็นไดชัดจากลูกตกท่ียกมาเปรียบเทียบ  คือมีกลุมเสียงท่ี
คลายกันและเรียงในแบบเดี่ยวกัน  สํานวนกลอนท่ีพบเปนการดีดเก็บ  
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
   พบการสะบัดสามเสียง  
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  5  มีการสรางทํานองหยุดและดีดเพียง 2 พยางคในวรรคสง
ของประโยคที่ 1 นี้พบการสะบัดสามเสียงแทรกในประโยคท่ี 1-2เปนการแทรก ในการเดินทํานอง
เก็บ ทําใหทางไมเรียบจนเกินไป 
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หนาทับท่ี  8 
ประโยคท่ี  1 
ซซซ ซม ซ ร ซ ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ฟ ล ลซฟ ด ฟ ลซฟ มร 
        
        
ประโยคท่ี  2 
            ร ดรม รมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ    ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

ทลซ    ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร        
 
ทํานองหลัก 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
 
 4.2.3 ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  8 นี้มี  2  บันไดเสียง 
  -ประโยคท่ี  1 บันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ มี  วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ เร 
 
 ในการประพันธประโยคท่ี  1 พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ฟา พิจารณาวาใชเปนเสียงผานใน
การเอ้ือตอสํานวนกลอน 
  
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  ซลทxรมx   ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
 ในการประพันธประโยคที่  2 พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ฟาและเสียงจรท่ี  4  คือเสียง โด  มา
ใชในการประพันธ  ซ่ึงเปนเหตุผลเดียวกับประโยคขางตน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ด ร ม ม ล ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ด ร ม ด ซ ซ ร 
 
 เคล่ือนท่ีในทิศเสียงสูง ลงไปเสียงตํ่า  โดยท่ีทางเด่ียวมีการวางลูกตกเหมือนกับทํานองหลัก 
และการใชสํานวนกลอนเก็บตลอดท้ังประโยคโดยท่ีมีการแทรกสะบัดในหองเพลงที่ 7-8 เพื่อเปน
การกระชับจังหวะในการโยงสูงคร่ึงหนาทับสุดทายกอนจะเขาทางเก็บ 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ร ฟ ซ ซ ท ท รํ  
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ด รํ 
 
 ประโยคนี้เคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่า ข้ึนไปหาเสียงสูง  การวางลูกตกในกลุมเสียง เร ฟา ซอล  ที 
เคล่ือนไปหาเสียง  เรสูง  โดยประพันธอิงกับทํานองหลักท่ียกมาเทียบเคล่ือนในกระสวนท่ี
คลายคลึงกัน  การใชสํานวนกลอนพบวามีการดีดเก็บในสายลวดและสายทุมไลข้ึนมายังสายเอก
และใน 2 หองสุดทายประโยคเปนการขยี้มวนเสียงไปสูระดับเสียงสูง เหมือนกับการเคล่ือนทํานอง
ในทํานองหลัก  ท้ังยังเปนการเรงจังหวะเปนการบอกถึงการหมดจังหวะในเท่ียวแรก(ทางโอด) เพื่อ
จะเขาสูเท่ียวกลับ(ทางเก็บ) ตอไป 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสามเสียง และการขยี้ 
 ในประโยคท่ี  1  มีการสะบัดเสียงเดียวท่ีหัวสํานวนและเดินกลอนเก็บโดยมีการสะบัดสาม
เสียงท่ีทายประโยคเปนการขมวดสํานวนไดอยางดี  จากนั้นในประโยคท่ี  2 เหมือนกับประโยค
ข้ึนตนเพลง ผูประพันธไดสรางสํานวนกลอน  โดยสะบัดสามเสียงข้ึนหัวของสํานวน  แลวเดิน
กลอนเก็บแทรกดวยการสะบัดสามเสียงติดกันในหองเพลงท่ี 3 และมีการสะบัดข้ึนตนในวรรครับ  
มีการขยี้ขมวดสํานวนในทายวรรคเปนการแสดงถึงการจบในเท่ียวแรกอยางสมบูรณ 
 
 



 132

เท่ียวกลับ 
หนาทับท่ี  9 
ประโยคท่ี  1 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
ประโยคท่ี  2 
               ร ดรม รมฟ ม ร ด มฟซ ฟซล  ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร 
ทลซ     ซ    ซลทด             ซ     
         ร -ร       
 
ทํานองหลัก 
- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้มี 2บันไดเสียง  
  ประโยคท่ี  1 ดรมxซลx  เพียงออบน   
  -ลูกตก วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ มี  วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ โด 
  -พบเสียงจรเสียงท่ี 7 คือ ที มาประพันธเปนเสียงผานในการเดินสํานวนกลอน 
 
  ประโยคท่ี  2 ซลทxรมx เพียงออลาง 
  -ลูกตก วรรคสงตกเสียงท่ี 2 คือ ลา (ไมตรงกลับทํานองหลัก) วรรครับตกเสียงท่ี 6 
คือ มี การท่ีลูกตกรองไมตรงนั้นเนื่องมาจากการสรางสํานวนกลอนไมเอ้ือกับเสียงลูกตกหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4และเสียงท่ี 7มาใชในการประพันธเปนเสียงผานเชนเดียวกัน 
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  4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
      
ลูกตกทางเดี่ยว (1) ม ด ด ม ด ซ ด ด 
  (2) ซ ร ฟ ซฺ ล ฟ ร ร 
 
      
ลูกตกทํานองหลัก (1) ม ด ร ม ล ม ร ด 
    (2) ท รํ รํ ท ซ ท ท รํ 
   

การเคล่ือนท่ีในทางเดี่ยวเคล่ือนจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  ในทํานองหลักก็หเชนเดียวกันบ
แตเสียงตกในทํานองหลักเปนเสียงที่สูงกวาในทางเด่ียว  สํานวนกลอนในหนาทับนี้ประโยคท่ี 1
เปนการเดินกลอนเก็บแทรกดวยการสะบัด ตอนทายของประโยคเปนรูปแบบกลอนเก็บอันเปนการ
แสดงความคิดในการสรางกลอน   ประโยคท่ี 2พบความเขมขนของสํานวนในวรรคสงของ
ประโยคท่ี 2 มีการสะบัดเรียงตอกันเปนชุด ตอนทายประโยคเดินกลอนเก็บ 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
 
 ในประโยคนี้พบการดีดสะบัดสามเสียง  และสะบัดสองเสียง แทรกในการเดินกลอนและ
มักจะพบความเขมขนอยูในคร่ึงแรกของแตละประโยค มีการสะบัดเรียงกันเปนชุด แสดงความ
แมนยํา เฉียบขาดของผูบรรเลง ตอนทายของแตและประโยคเปนการเดินกลอนพันอันแสดงถึง
ความแมนยํากลอนท่ีดีของผูบรรเลงและการรังสรรคสํานวนกลอนในการประพันธของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  10 
ประโยคท่ี  1 
ด      ล ฟ ล ม ล ร ด       ม ร ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล ทรํท ล ฟ ท ล ฟ ม ฟลฟ มร 
    ซ       ซ      
        
ประโยคท่ี  2 
ซ ด  ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร  ซ ม ร ด ม ร ด 
                  ท 
        
 
ทํานองหลัก 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
   
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี  10  นี้  อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1   วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ เร 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  1  คือ  เร  วรรครับตกเสียงท่ี  6 คือ ที 
 
 ในประโยคท่ี1- 2 พบการใชเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ซอล ในลักษณะเปนเสียงผานในสํานวน
กลอย และพบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง  โด   มาใชเปนเสียงปลอยของหัวกลอนและเสียงผานในสํานวน 
 
 
 
 
 
 
 



 135

  4.2.4   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  
ลูกตกทางเดี่ยว (1) ฟ ร ร ฟ ล ฟ ม ร 
  (2) ม ล ฟ ร ฟ ร ด ทฺ 
 
ลูกตกทํานองหลัก (1) ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
    (2) ม ซ ฟ ร ม ร ด ท 
 
 การเดินกลอนในหนาทับน้ีเปนการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงตํ่า  และการเคล่ือนท่ีในทางเดี่ยว
อิงทํานองหลักอยางเห็นไดชัดวาลูกตกทุกหองเพลงมีความคลายคลึงกันมาก  การใชสํานวนกลอน
ในหนาทับนี้พบกลอนฝาก อธิบายจากสํานวนกลอนไดดังนี้    
 
ด ซฺ ล ฟ / ล ม ล ร / ด ซฺ ม ร / ฟ ม ล ฟ   ถอดทํานองสารัตถะ  ---ด---ร ---ม --- ฟ---ล ---ฟ ---ม ---ร 
 
 เม่ือตกแตงเปนทางเด่ียวแลวจะเห็นไดวาเปนการแจกนิ้วเพื่อแสดงความคลองแคลวของ
นักดนตรี  การยืนเสียงท่ี 2 หองแรกท่ีเสียง ลา แจกนิ้วขามเสียงลดลงเปนคูเสียง คู 3 (ลฟ) คู 4 (ลม)
คู 5 (ลร) และในหองท่ี 3-4 เปนการแจกน้ิวข้ึนท่ีละเสียงเปนคู 2 ตามลําดับและเปนคู 3 ในลําดับ
สุดทาย   
 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
 พบการสะบัดสามเสียง และสะบัดสองเสียงแทรกอยูในวรรครับของประโยคท่ี 1  และมี
การดีดสายเปลาข้ันทํานองในวรรคสงของประโยคท่ี  1  ในประโยคท่ี  2 เปนการเดินกลอน  อัน
แสดงถึงความแตกฉานในเชิงการผูกกลอนของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  11 
ประโยคท่ี  1 
   ร รมฟ    ม มฟซ    ฟ ฟซล    ซ ซลท    ล ลทดํ    ท ทดํรํ    ดํ ดํรํมํ รํ ดํ ท ล 
ล ท ด ร ม ฟ ซ  
        
ประโยคท่ี  2 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มฟ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 

        
        
 
ทํานองหลัก 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้อยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ ลา 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ที 
    
 ในประโยคท่ี  1-2  มีการใชเสียงจรเขามาในการประพันธ  พบเสียงจรท่ี 5 คือเสียง โด  
เสียงจรท่ี 7 คือเสียง ฟา  เปนเสียงผานในการสรางสํานวนกลอน 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ล ท ซ รํ รํ ล 
 
 เห็นไดวาเปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางลงมาเสียงต่ํา  การวางลูกตกในทางเด่ียวแตกตางจาก
ทํานองหลัก  เปนการวางเสียงลูกตกเรียงกันไลจากตํ่าไปสูงอยางมีระเบียบ    การสรางสํานวน
กลอนใน ประโยคนี้สรางกลอนโดยดีดและกดเสียงในสายทุมกับสายเอกท่ีตําแหนงนมเดียวกันหาง
กันเปนคู 4 แลวสะบัดสามเสียงจากเสียงตํ่า  ใชโครงสรางกลอนถึงหองสุดทายของประโยคจึงเดินน
ลอนเรียงเสียงกลับมาหาลูกตกของวรรค  ถือไดวาเปนเอกลักษณท่ีแสดงความสรางสรรคของ
ผูประพันธ  เปนรูปแบบกลอนใหมท่ีไมพบในการบรรเลงเพลงใดเลย 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ท ท ซ ฟ ซ ซ ท 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ท ท ซ ล ซ ล ท 
 
 เห็นไดวาการวางลูกตกในทางเด่ียวอิงหลักในทํานองหลักโดยวางเสียงคลายกันใน
กระสวนทํานองเคล่ือนท่ีลง  การใชสํานวนกลอนในวรรคสงของประโยคนี้ไลกลอนไปหาเสียงสูง
แลวสะบัดยอนไปหาเสียงตํ่า จากนั้นในวรรครับใชสะบัดเสียงลง แลวจึงขยี้ดวยกลอนมวนข้ึนไปยัง 
เสียงสูงแลวขมวดมวนดวยการขยี้ในหองท่ี7-8 ทําใหจังหวะกระชับยิ่งข้ึน 
 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสามเสียง  สะบัดสองเสียง  และการขยี้  
 ในหนาทับนี้ผูประพันธสรางความเขมขนโดยการสะบัดท่ีทายหอง  ถึง 7หองเพลง ใน
ประโยคท่ี  1    และยังสรางกลอนโดยงดีดควงเสียงในสายทุมสลับกับการดีดสายเอก แตยังคงกดท่ี
ตําแหนงนมเดิม  เปนการเห็นไดวาภูมิปญญาและความแตกฉานในบทกลอนของผูประพันธมีความ
ซับซอนอยางมาก  ในประโยคท่ี  2 หองเพลงท่ี 3-6 มีการสะบัดสามเสียงจากนั้นเปนการขยี้จบใน
ทายทํานอง 
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หนาทับท่ี  12 
ประโยคท่ี  1 
ซซล ซท ล ท ดํ รํ ซํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท  ด ล ท ล ด ซ ล ซ 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ซลท รํมํ รํ ดํ ท ล ลทดํ มํรํดํ ท ล ซ ม ด ร ม ร ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้อยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี 1  วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  6 คือ มี   วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ ลา 
 
 ในประโยคท่ี 1-2  พบเสียงจรท่ี 4  คือเสียง  โด  มาใชในการประพันธในลักษณะปลอย
เสียงท่ีหัวกลอนสรางมิติความกวางของเสียงมากข้ึน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท รํ รํ ท รํ ท ล ซ 
ลูกตกทํานองหลัก ท มํ มํ ท มํ ท ล ซ 
 
 ทางเดี่ยวในวรรคสงของประโยคนี้ผูกกลอนเสียงสูงแลวเดินลงหาเสียงตํ่า  ในวรรครับ
เห็นนไดอยางชัดเจนวาเดินกลอนจากเสียงสูงลงเสียงต่ําเชนเดียวกันและการวางลูกตกก็อิงงกับ
ทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนมีการดีดสายเปลาในพยางคแรกในหองเพลงท่ี 5- 8  ดรํมํรํ / 
ดทรํท / ดลทล /ดซลซ   สรางมิติเสียงท่ีแปลกใหมใหแกสํานวนกลอน 
   
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ ล ดํ ม ร ม ซ ล 
ลูกตกทํานองหลัก รํ ล ซ ม ร ม ซ ล 
 
 ทางเดี่ยวในวรรคสงของประโยคน้ีเดินไลลงไปหาเสียงต่ํา ในวรรครับเคล่ือนทิศทางง
ทํานองจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงอยางชัดเจน ซ่ึงตรงกับลูกตกของทํานองหลักมีการเคล่ือนทํานอง
ไปในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาคลายกับประโยคท่ี 1 ในรูปแบบเดียวกัน  คือมี
การใชสํานวนกลอนดีดสายเปลาเชนเดียวกัน 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดสามเสียง และสะบัดสองเสียง 
 การสะบัดสองเสียงข้ึนตนประโยค 1 นี้  นาสนใจเนื่องจากเปนการสะบัดสองเสียงแบบเปน
เอกลักษณของผูประพันธเนื่องจาก การสะบัด 2 พยางคแรกเปนเสียงเดียวกัน ละพยางคสุดทายเปน
อีก 1 เสียง  ในวรรครับของประโยค ท่ี  ใชการดีดปลอยสายเปลาพยางคแรกของหอง และใน
ประโยคที่ 2 เร่ิมตนดวยการสะบัด สามเสียง แลวเดินกลอนเก็บ แลวสะบัดสามเสียงติดกัน 1 ชุด  
แลวเดินกลอนเก็บ  ในวรรครับเหมือนกับวรรครับของประโยคแรก  ใชวิธีปลอยสายเปลา
เชนเดียวกัน  
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หนาทับท่ี  13 
ประโยคท่ี  1 
ด     ท ล ท ด ล ซ ล      ซ ม ซ ด ม ร ม ด มํ รํ มํ ด รํ ท รํ     มํ ท รํ ด ท ล 
    ซ      ซ        ซ  
        
ประโยคท่ี  2 
ลซด รํท {รํ ล รํ ซ รํ ท รํ ล รํ ซ  รํ ท} ล ท ดํ รํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ – ลฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีอยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 5  คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ ลา 
  -  พบเสียงจรท่ี 5 คือเสียง โด  เปนเสียงผานในการผูกสํานวนกลอน  
 
   -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
  -ในประโยคท่ี 2 พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ฟา  เสียงท่ี 5 คือ โด เปนเสียงจรท่ี
นํามาใชในการประพันธ เปนเสียงผานในการสรางสํานวนเชนเดียวกัน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ซ ม ร รํ ท ท ล 
ลูกตกทํานองหลัก ล ม ซ ร ม ท รํ ล 
    
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนทํานองไปในทิศทางจากสูงลงตํ่าโดยวางลูกตกคลายกับทํานองหลัก 
ในทิศทางเดยีวกัน  การใชสํานวนกลอนนัน้เปนกลอนเกบ็โดยมีการปลอยสายเปลาในสายเอกและ
สายทุมท่ีพยางคท่ี 2  ดังนี้         ดซฺทล / ทดลซ / ลซฺซม / ซดมร               แทรกกับการเดินกลอนมี
ความซับซอนในสํานวนเชิงกลอน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ซ ล ท รํ ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท ร ท ท ร 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคเห็นไดชัดเจนวาเปนการเดินกลอนมวนแลวเรียงเสียงลงไปหาเสียงตํ่า 
สวนการวางลูกตกน้ันอิงกับทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนพบการใชกลอนแบบยืนเสียงแลว
โยนไปหาเสียงตางๆ ในวรรคสง ในวรรครับเปนสํานวนกลอนพันมวนลงหาเสียงตํ่า ในหองเพลงท่ี 
6-8  ในลักษณะท่ีวา  3 พยางคแรกเรียงเสียงไปสูง  แลวหักกลับมาเสียงตํ่าในพยางคสุดทาย       ดังนี้    
ซลทฟ / ซลทม / ฟซลร 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
 ในหนาทับนี้ผูประพันธสรางกลอนเพื่อโชวการผูกกลอนอยางมีศิลปะ เห็นไดจากใน
ประโยคแรกมีการสลับเสียงสูงตํ่าในสายเปลา  ทําใหมิติของเสียงเพิ่มมากข้ึน  และในประโยคที่ 2 มี
การสะบัดข้ึนท่ีหัวสํานวน และผูประพันธไดใหสํานวนถัดมาเปนการดีดแบบกระซิบเพื่อท่ีดึงดูด
คนดู  และสรางความหลากหลายใหกับตัวเพลง 

“ตรงนี้ใหกระซิบ เพราะจะไดสรางความแปลกใจ หลังจากท่ีเราเดิน
กลอนมาเร่ือยๆเปนการฉุดคนดูใหสนใจมากย่ิงข้ึน” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ , 2 มีนาคม 2553) 
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หนาทับท่ี  14 
ประโยคท่ี  1 
รรร ดร รํรํรํ ฟรํ ซซซ ลซ รรร ดร ด    
        ท ด ร ม ท ด  ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
        
ประโยคท่ี  2 
ท รํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร     
    ดทล ทด รดท ดร มรด รม ฟมร มฟ 
        
 
ทํานองหลัก 
- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  - - - - ร - - -ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 1 คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา
  -ประโยคท่ี  1   พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง โด  ใชปลอยเสียงเพื่อแทรกพยางคใน
กลอน   และเสียงท่ี 5 คือ ซอล  เปนการโยนเสียงสรางความโดดเดนใหกับสํานวน 
 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2 วรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ เร วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ฟา 
  -ประโยคท่ี 2 พบเสียงจรท่ี 7 คือโด ใชในการประพันธดวยการสะบัดเปนเสียงผาน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ร รํ ซ ร ร ร ม ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ร ล ร ร ฟ 
 
 ทางเดี่ยวพบวาเคล่ือนท่ีไปหาเสียงสูงโดยท่ีใชกลุมเสียงในการวางลูกตกคลายคลึงกับ
ทํานองหลัก  การใชสํานวนกอลนนั้นในวรรคสงเปนกลอนแบบโยนเสียงสลับสูง-ต่ําเพิ่มความม
หลากหลายใหแกทํานอง  สวนวรรครับเปนกลอนพันมวนข้ึนไปหาเสียงสูง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ล ฟ ร ด ร ม ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ฟ ม ร ล ร ร ฟ 
 

การเคลื่อนท่ีไปในทิศทางเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  โดยที่อิงหลักจากทํานองหลัก  การใช
สํานวนกลอนเปนกลอนเก็บในวรรคสง  วรรครับเปนการสะบัดมวนไปหาเสียงสูง 

 
  4.2.5   การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดเสียงเดียวและสะบัดสามเสียง  
 กลวิธีพิเศษท่ีพบนี้อยูในวรรคสงของประโยคท่ี 1  คือการสะบัดเสียงเดียวในพยางคแรก
ของทุกหองเพลง  และพบในวรรครับ ของประโยคที่ 2 เปนสะบัดสามเสียงมวนข้ึนซ่ึงเปนความ
ชาญฉลาดของผูประพันธคือการกระจายทํานองใหท่ัวทุกระดับเสียงของจะเข 
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หนาทับท่ี  15 
ประโยคท่ี  1 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
ประโยคท่ี  2 
ด ท ล ฟ ด ท ล ม ฟ ม ร ม ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี  15  นี้มี  2 บันไดสียง 
  - ประโยคท่ี  1  บันไดเสียง  ลทดxมฟx ทางใน 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  2 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  6 คือ ฟา 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง เร เปนเสียงผานในการเดินกลอน 
 
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  รมฟxลทx   ทางนอก 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา  วรรครับตกเสียงท่ี  1 คือ เร 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง โด  ใชในลักษณะดีดปลอยสายเพื่อเพ่ิมมิติเสียงมากข้ึน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ฟ ล ท รํ ท ท ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ด ล ท มํ ท ล ฟ 
 
 สํานวนการเคล่ือนทํานองน้ีเห็นชัดเจนวาในวรรคสงเคล่ือนจากตํ่าไปสูง  และในวรรครับก
เรียงเสียงลงมาหาเสียงต่ํา  ซ่ึงการวางลูกตกในทางเดี่ยวและทํานองหลักนั้นมีความเหมือนกันมาก 
การใชสํานวนกลอนมีการดีดทิงนอย เรียงเสียงไลไปหาเสียงสูง คือ  มี ฟา ลา ที แลวมีการรูดสาย
ลวดจากเสียงสูงไลมาเสียงตํ่า  ท่ีเสียง ฟา ซ่ึงเปนการวางโครงสรางกลอนท่ีมีความสัมพันธกับทิศ 
ทางการเคล่ือนของทํานอง  อยางมีสัมพันธกัน 
 
     ประโยคท่ี  2 
      
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ม ม ฟ ล ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
 
 ทางเดี่ยวเปนการเคล่ือนไปในทิศทางเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  การวางลูกตกกในวรรครับบ
คลาย กับวรรครับของทํานองหลัก   การใชสํานวนกลอนเปนการเคล่ือนลงไปหาเสียงต่ําโดยผูก 
กลอนแบบกลอนเก็บแตแทรกการดีดปลอยสายเปลาในสายเอกในหองเพลงท่ี 1-2 และหองเพลงท่ี 
5  ทําใหเกิดอรรถรสในการเดินกลอนเก็บไดอยางดี 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการดีดทิงนอยและรูดเสียงในสายลวด 
 หนาทับน้ีใชการดีดทิงนอยเพิ่มเสียงใหหนักแนนและมีการใชกลวิธีการรูดเรียงเสียงในสาย
ลวดเพิ่มความหลากหลายใหแกสํานวน  จากนั้นในประโยคที่ 2 เปนการเดินกลอนเก็บ  แสดงถึงภูมิ
ความคิดของผูประพันธ  และความคลองแคลวของผูบรรเลงไดดีอีกดวย 
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หนาทับท่ี  16 
ประโยคท่ี  1 
ด ล ซ ม มซม รด             ด ม ร ซ ม ร ม ฟ ซ ฟมฟซฟมฟซ ฟมฟซฟซฟล ซฟมฟซฟมร 

      ซ ล      
  ม      
 ประโยคท่ี  2 
- - - ดํรํมํ ซํ มํซํมํ -รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ            - ซ - - - ซลท - ล - ท - ด  - รํ 
      - ร    
        
 
ทํานองหลัก 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  16 นี้มี  2  บันไดเสียง 
  -ประโยคท่ี  1 บันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3  คือ มี   วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ เร 
  -ในการประพันธพบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ฟา ในการขยี้เปนเสียงผาน 
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  ซลทxรมx   ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
  -ในการประพันธพบเสียงจรท่ี 4  คือเสียงโด ใชเปนเสียงผานในการเดินกลอน 
 
 4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1  
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ด ด ม ซ ซ ล ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ด ร มํ ด มํ มํ รํ 
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 ทางเดี่ยวในประโยคนี้เคล่ือนท่ีในทิศทางลงหาเสียงตํ่าแตการเคล่ือนท่ีของทํานองงหลัก
เม่ือพิจารณาจากลูกตกแลวพบวา เคล่ือนไปในทิศเสียงสูง  การเคล่ือนในทางเดี่ยวจึงขัดกับทํานอง
หลัก หากแตยังคงเสียงลูกตกท่ีตรงกัน  การใชสํานวนกลอนมีความเขมขนในทายประโยคท่ีมีการ
ขยี้ติดตอกัน 3 หองเพลง  โดยสํานวนกลอนขยี้นั้นมีลักษณะซํ้าแลวมวนลงหาเสียงตํ่า  สังเกตจาก
ลูกตกตกทายหองคือ   ซอล ------> ลา------ > เร   ซ่ึงแสดงดงความสามารถของผูบรรเลงและการ
คิดกลอนของผูประพันธไดอยางดี 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ รํ ดํ ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ 
 
 ท้ังทางเดี่ยวและทํานองหลักในวรรคสงนั้นเรียงจากเสียงสูงไลลงไปหาเสียงตํ่า  และในน
วรรครับก็ยอนกลับไปหาเสียงสูง  ซ่ึงยึดหลักตรงกัน  เปนการแสดงความสามารถในการผูกกลอน
ท่ีดีเยี่ยม  ทําใหสัมผัสเสียงของกลอนยังคงรูปตามทํานองหลักไว  การใชสํานวนกลอนพบวาเปน
ประโยคไวข้ึนตนและลงจบในเพลงตระกูลพญา 
 
  4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการสะบัดสามเสียง สะบัดสองเสียง  และการขยี้ 
 หนาทับนี้มีความเขมขนท่ีวรรครับของประโยคท่ี 1  เปนการขยี้ 3 หองเพลงติดตอกัน ซ่ึง
เปนการวัดความสามารถของผูบรรเลงไดเปนอยางดีอีกท้ังยังกลวิธีนี้ยังถือเปนหัวใจของการเดี่ยว
จะเขเนื่องจากเปนบรรทัดสุดทายกอนท่ีจะลงจบ  อัตราความเร็วในทอนนี้จะเร็วสูงสุดแลวจบ
จังหวะดวยการขยี้ ถือวาเปนการจบประโยคท่ีเด็ดขาด และในประโยคที่ 2 เปนประโยคเหมือนกับ
การขึ้นตน  เปนเอกลักษณของเพลงตระกูลพญา   หากแตการลงจบดวยสํานวนนี้ผิดกับทางเดี่ยว
พญาโศกในหลายๆเคร่ืองมือ ซ่ึงการข้ึนตนและลงจบมักจะเปนสํานวนเดียวกัน  แตเดี่ยวพญาโศก
ทาง  รศ. ปกรณ  รอดชางเผ่ือนนี้  ใชการลงจบคนละสํานวนกับการข้ึนตนถือวามีความเปนอัต
ลักษณของทางไดสูงท่ีสุด 
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4.2.6 สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
 จากการวิเคราะหทางเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  
โดยตั้งประเด็นไว  5  ประการ  คือ 1. สังคีตลักษณ  2.จังหวะ  3.ระดับเสียง 4. การเคล่ือนท่ีของ
ทํานองและการใชสํานวนกลอน  5.การใชกลวิธีพิเศษ  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
   สังคีตลักษณ   
 สังคีตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น  ทาง  รองศาสตราจารย ปกรณ  
รอดชางเผ่ือน สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
     

ก 
     

      ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
  

จังหวะ 
 จังหวะในการเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ัน   ใชโทน-รํามะนาตหีนาทับ ปรบไก   สาม
ช้ัน  ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน  
 

ระดับเสียง 
 ระดับเสียงของทางเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ันนี้  จากการวิเคราะหจะเห็นวามีเปล่ียน
ระดับเสียงในบทเพลง  3  ระดับเสียง คือ  ระดับเสียงเพียงออลาง(ซลทxรมx) , ระดับเพียงออบน
(ดรมxซลx), ระดับทางนอก(รมฟxลทx) ,  นอกจากนี้ยังพบวามีบางประโยคท่ีใชเสียงจรมาใชใน
การประพันธ   
 
               การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  
สามช้ันนั้น  สามารถแบงอธิบายไดดังนี้ 
  - การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ลักษณะการเคล่ือนทํานองนั้น  พบวาทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาโศก  สามช้ันนั้น  ผูประพันธมีการประพันธยึดหลักตามการเคล่ือนของทิศทางทํานอง
หลักเกือบท้ังหมด  โดยท่ีพบวามีเพียง 2 ประโยคท่ีมีกระสวนเคล่ือนท่ีสวนทางกับทํานองหลักอยู
บางเนื่องจากเปนการผูกวิถีของการเดินกลอน  ไดแก 
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ทางเด่ียวหนาทับท่ี 1  ประโยคท่ี 1 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
        
ทํานองหลัก 

- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี 9 ประโยคท่ี 1 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
ทํานองหลัก 

- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
 มีเพียง 2 ประโยคนี้เทานั้นท่ีกระสวนการเคล่ือนตางจากทํานองหลัก  จะเห็นวาทางเดี่ยวตก
ท่ีเสียงสูงแตทํานองหลักตกท่ีเสียงตํ่า  เปนการผูกกลอนของผูประพันธท่ีจงใจสรางสํานวนสวน
กับนทํานองหลักเพื่อจะเปนการเอ้ือทํานองในประโยคถัดไป 
  
  -การใชสํานวนกลอน  ลักษณะการใชสํานวนกลอนนั้น  สามารถอธิบายแบงเปน  
เท่ียวแรก(ทางโอด)  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ไดดังนี้ 
  
  เท่ียวแรก  สํานวนการขึ้นตนเปนสํานวนในการเดี่ยวพญาโศกโดยท่ัวไปสวนการ
ใชสํานวนกลอนในเท่ียวแรกนั้นเปนสํานวนการเก็บ  สลับกับการกรอเสียง  เชนเดียวกับพญาฝน  
หากแตมีความเขมขนของการขยี้ขมวดทายวรรคใน  2 หนาทับแรกเทานั้น  จากน้ันเปนทํานองกรอ  
มีการรูดเสียงส่ือถึงการโศกเศรา  พบการกรอไมดีดโดยไมหยุดทําใหเกิดเสียงท่ีตอเนื่อง  นับวาเปน
จุดเดนของทํานองมาก  พบการสะบัดเปนชวงๆ  ยังพบการหยุดจังหวะสรางความนาสนใจใหกับ
ทํานองกอนท่ีจะเปนสํานวนเก็บเพื่อเปนการดึงจังหวะเขาสูเท่ียวกลับตอไป 
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  เท่ียวกลับ  การสรางสํานวนกลอนในเท่ียวกลับนี้เปนตามแบบนิยมโดยท่ัวไปคือ
การผูกกลอนเก็บตลอดจนจบเพลง  พบวาการผูกกลอนของผูประพันธนั้นมีการใช  กลอนพัน  
กลอนรอยโซ  พบการสะบัดแทรกในการเดินกลอน  พบการดีดปลอยเสียง  พบการดีดยืนเสียง  พบ
กลอนท่ีพยางคแรกและพยางคท่ีสองเปนคู 4  แลวสะบัดปดในแตละหองยาวไปตลอดท้ังประโยค
ซ่ึงเปนการผูกสํานวนท่ีโดดเดนมาก พบการรูดสายในสายลวดและการดีดทิงนอย  พบวาสํานวน
การลงจบไมตรงกับสํานวนการขึ้นหัวเพลง ถือไดวาตางจากเพลงเดี่ยวพญาโศกในทางอื่นท่ีจะ
ข้ึนตนและลงจบดวยสํานวนเดียวกัน 
 
  การใชกลวิธีพิเศษ 
 พบการใชกลวิธีพิเศษตางๆของจะเข  คือการขยี้  การสะบัดเสียงเดียว  การสะบัดสองเสียง  
การสะบัดสามเสียง  การรูดเสียง  การรูดสายลวด  การดีดทิงนอย  การหยุดเสียง  การกระซิบ  และ
กลวิธีท่ีเปนแบบเฉพาะของผูประพันธก็คือ  การกรอยาวโดยไมหยุดเสียง  สรางความตอเนื่องของ
เสียงในวรรคน้ันอยางมากและนับวาเท่ียวกลับของพญาโศกรวมเอาสํานวนกลอนและกลวิธีพิเศษ
ของการบรรเลงจะเขมาใชไดอยางครบถวนและเหมาะสม 
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4.3 รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 
        4.3.1  สังคีตลักษณ 
 4.3.2  จังหวะ 
 4.3.3  ระดับเสียง 
 4.3.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.3.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
 4.3.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
 
 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
 
 4.3.1 สังคีตลักษณ 
 เพลงพญาครวญ  สามช้ัน  เปนเพลงประเภททอนเดียว  มีท้ังหมด 6 จังหวะหนาทับปรบไก  
สามช้ัน  เม่ือทําการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได  
ดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
 4.3.2 จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยมี  2  ประเภทคือจังหวะหนาทับ  และจังหวะฉ่ิง  ซ่ึงในการวิเคราะห
ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ันนี้  ใชท้ังจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ 
   - จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ สามช้ันนี้  ใช
โทนรํามะนาในการตีประกอบ  โดยใชหนาทับปรบไก  3 ช้ัน  ดังนี้ 
 
- ท่ัม -  ติง - โจะ  -  จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ
-  ติง  -  ติง - ท่ัม ติง ท่ัม ติง ท่ัม - ติง - โจะ - จะ - ติง  -  ท่ัม -  ติง  -  ติง -  ท่ัม  -  ติง -  ติง  -  ท่ัม
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- จังหวะฉ่ิง 
   ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน (เปด-ปด) 
 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
  
  4.3.3 ระดับเสียง 
  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 

 
  ในสวนการวิเคราะห 3   หัวขอนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหเทียบกับโนตทางเด่ียวของจะเข ทีละ
หนาทับ  เพื่อทําการวิเคราะหตามประเด็นท่ีตั้งไวขางตน  โดยท่ีผูวิจัยขอแสดงโนตทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาครวญ  สามช้ันท้ังหมดเสียงกอน  เพื่อใหเห็นภาพรวมโดยท้ังหมดของเพลงเด่ียว 
 

ทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ สามชั้น  
 

เท่ียวแรก          ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 
- - -ดํรํมํ ซํ มํซํมํ-รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ - - - ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
 
- ซํ - มํ - รํ - ท - - - ลซม รม - ซ      - มซม รม - ซ - ล - มํ -รํ - ท 
    ร    
        
 
-ซลทดํรํ มํรํ - - ซ        - ซ ทลซ -ลท          - ล - - - ท ทลซ -ลท ดํ       รํรํ 
  - ร      
    - ล        รํ 
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              - ล ดํทล - ฟ - - - ม - - - ร 
 - ลํ - ร - - - ม - - - ฟ     
- - - ล    - ล    
 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
 
 - ท ท ท มํซํมํ รํ - ทลซลทลซ  - ม - ซ   -     ทรํลทล ซลทลซลทรํ -ท

    - ท - ร    
- - - ท        
 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
 
 ----------   ---รูด----   ----------  - - - รํ ซํซํซํรํ-ซํมํ ทรํ – มํรํท - - - ลซม รม - ซ 
        
        
 
 - - - -              ม ซ ม ร ม ล       ซ ซ         มซม รม - ซ - ล - มํ - รํ - มํ 
 ซลท ร   ททท    
        ซ     
 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท

    ททท    
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- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
 
- - - ดรม ร     ม ร ม ดรม รมฟ มฟล - ล ลทรํ -ลท ฟ ล ม ฟ ร ม  ร ฟ ม ร 
    ซ            ท ด  
        
 
            ร ดรมฟรมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ     ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํ  -ร ํ

ทลซ     ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร                  รํ 

 
เท่ียวกลับ 
ซลท รํ มํ ท รํ ล ซ ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟมร ม ฟ ซ ฟซล ซ ล ฟซล  ซล ท ลทรํ -ท 

        
        
 
มํซํมํ รํ - ทลซลทรํทลซ รมฟซล -ซ ลทลทรํ -ท ซลทดํ -ฟ มํรํมํฟมํรํดํซ    ซ ล ท ดํ       รํ รํ 
      ร  
             รํ 
 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
 
 * * *    ม            ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด     ร  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร * * * 
            ซ ล ท ด       ซ ล ท ด   
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ด ม ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ซ ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
 
          - ซ              -ท              -ด ํ              -รํ   
        
ด รํ ด ท ล ซ ด ม ฟ ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท  ดํ รํ 
 
รํ รํ รํ ด ร ร ร ม ร ร ร ซ ด ร ร ร ด ร ด ซ ด ล ด ท ด รํ ด ท ด ล ด ซ 
        
        
 
ล ซ ท ล ซฟซลซฟมร ฟมร -ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 
        
        
 
ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
 
ด ท ล ฟ ฟลฟ มร        ฟมร     ร  รมฟ   ลทรํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
  ซลท ล     
        
 
- - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ ---ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
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เท่ียวแรก 
ประโยคข้ึนตน  
- - -ดํรํมํ ซํ มํซํมํ-รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ - - - ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
ทํานองหลัก 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
  4.3.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคข้ึนตนนี้พบวาอยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx เพียงออลาง 
  - วรรคสง เสียงตกท่ี 1 คือเสียงซอล วรรครับ  เสียงตกท่ี 5 คือเสียงเร 
  - พบเสียงจร เสียงท่ี 4 คือเสียงโด มาใชในการประพันธ 
 
 
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 หากมองโดยภาพรวมทั้งประโยคที่ดําเนินทํานองดวยการเรียงจากเสียงตํ่าไปสูง  โดยมี
การรเรียงเสียงอยางมีระเบียบ พิจารณาไดจากรายละเอียดดังนี้ 
 
     ประโยคขึ้นตน  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ รํ ดํ ซ  ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ  
 
 วรรคสงมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปเสียงตํ่า วรรครับการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียงตํ่า
ไปเสียงสูง พบวากระสวนการเคล่ือนทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก โดยประพันธอิง
หลักทํานองฆอง  การใชสํานวนกลอนพบวาการข้ึนตนในวรรคสงมีการสะบัดเปนชวงๆอันแสดง
ความพรอมของผูบรรเลง ในวรรครับ หองเพลงท่ี 5 เปนการกรอเสียงตอเนื่องมาจากหองท่ี 4 
จากน้ันในหองท่ี 6 เปนการสะบัดสามเสียงทิศทางลงมาท่ีเสียง ที  หองเพลงท่ี 7-8 นั้นเปนการกรอ
เสียงเพื่อเช่ือมทํานองในประโยคถัดไป 
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 4.3.5   การใชกลวิธีพิเศษ 
           การสะบัด 3 เสียง และการสะบัด 2 เสียง 
    หองเพลงแรกใชการสะบัดสามเสียงถือเปนการแสดงใหเห็นถึงความพรอมของผูบรรเลง  
การสะบัดในหองแรกน้ีเปนการสะบัดเสียงโดยมีทิศทางสํานวนลงไปท่ีเสียง มี  หลังจากนั้นในหอง
ท่ี 2 ดีดออกแลวจึงสะบัดสองเสียงตรงกลางหองและดีดเขาของลูกตกทายหอง เปนการเนนย้ําถึง
ความหนักแนน   จากนั้นจึงกรอเสียงไปยังลูกตกของหองท่ี 3 พรอมกับสะบัดสามเสียงในหองท่ี4 
และจบดวยการกรอเสียงของลูกตก ถือไดวาเปนวรรคท่ีมีความเฉียบขาดและแสดงถึงความพรอม
ของผูบรรเลงไดเปนอยางดี 
 ดังเห็นไดวาประโยคน้ีเปนสํานวนท่ีพบในเพลงจําพวกเพลงพญา เชน พญาโศก  พญารําพึง  
พญาครวญ พญาตรึก  ใชเปนการข้ึนตนและลงจบหรือแทรกอยูระหวางกลางของทํานอง 
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หนาทับท่ี 1 
ประโยคท่ี 1 
- ซํ - มํ - รํ - ท - - - ลซม รม - ซ      - มซม รม - ซ - ล - มํ -รํ - ท 
    ร    
        
ประโยคท่ี 2 
-ซลทดํรํ มํรํ - - ซ        - ซ ทลซ -ลท          - ล - - - ท ทลซ -ลท ดํ       รํรํ 
  - ร      
    - ล        รํ 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
            ทางเด่ียวหนาทับท่ี 1 นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  เปนทางเพียงออลาง   
  - ประโยคท่ี 1                  - ประโยคท่ี 2 
   วรรคสงตกท่ีเสียง 1   วรรคสงตกท่ีเสียง 3 
   วรรครับตกท่ีเสียง 3   วรรครับตกท่ีเสียง 6 
  ยังคงยึดเสียงลูกตกหลักและลูกตกรองตามทํานองหลักและไมพบเสียงจรในการ
ประพันธทางเด่ียวในหนาทับน้ี 
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 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน        
   
     ประโยคท่ี 1  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ ท ม ซ ม  ซ มํ ท 
ลูกตกทํานองหลัก ท ท ท ซ ร ซ ล ท 
 
 ดังจะเห็นวาการเคล่ือนท่ีของทํานองจากสูงไปต่ํา   และยังคงเคล่ือนทํานองไปในทิศทาง
เดี่ยวกับทํานองหลัก  โดยการวางลูกตกของทางเด่ียวอาจจะมีความตางกับทํานองหลักอยูบาง  แต
ยังคงมีทิศทางไปในทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาในหองเพลงท่ี 7 -8 เปนการเนนการ
กรอเพื่อเอ้ือนเสียงใหเขากับอารมณของเพลง ยังพบวาในหองเพลงท่ี 3 และ 5 แทรกการสะบัดเพื่อ
เพิ่มสีสันใหแกกลอนเพลงไมใหเรียบจนเกินไป 
 
     ประโยคท่ี 2   
 
ลูกตกทางเดี่ยว  รํ ซ ซ ท ล ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท ร ท ท รํ 
 
 ทางเดี่ยวประโยคนี้เปนการเคล่ือนไปยังเสียงสูงและไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก
อยางเห็นไดชัด  รวมถึงการวางลูกตกก็มีความคลายคลึงกับทํานองหลักอยางมาก  การใชสํานวน
กลอนนั้นเปนกลอนตอเนื่องจากประโยคท่ีแลว  พบวาหองเพลงท่ี 1-2 เปนการขยี้ข้ึนหัวประโยค 
จากน้ันกรอเสียงสลับกับการสะบัด และการดีดทิงนอยในการเดินกลอน  ทําใหกระสวนทํานองมี
ความนาสนใจยิ่งข้ึน 
 
  4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          การสะบัดสามเสียง การสะบัดสองเสียงการขยี้ และการดีดทิงนอย 
 เม่ือมองโดยรวมท้ังหนาทับแลวจะเห็นวาเนนการกรอสลับการการสะบัดท่ีนักแนนเพื่อ
ไมใหทางเรียบจนเกินไปนัก  ในตอนข้ึนประโยคที่ 2 มีการขยี้เรียงเสียง หลังจากน้ันมีการใชกลวิธี
การดีดทิงนอยและการสะบัดเพื่อเพ่ิมความหลากหลายในเทคนิคจะเขมากยิ่งข้ึน 
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หนาทับท่ี 2 
ประโยคท่ี 1 
              - ล ดํทล - ฟ - - - ม - - - ร 
 - ลํ - ร - - - ม - - - ฟ     
- - - ล    - ล    
ประโยคท่ี 2 
- - ดรม ซม - ร - ด - ด ํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
  4.3.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้มี 2 บันไดเสียงตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -ประโยคท่ี 1 ทางนอก รมฟxลทx 
  - วรรคสงเสียงตกท่ี 3 วรรครับเสียงตกท่ี 1 

 
  -ประโยคท่ี 2 ทางเพียงออบน ดรมxซลx 
  - วรรคสงเสียงตกท่ี 5 วรรครับเสียงตกท่ี 2 
  จะเห็นไดวาในการประพันธทางเด่ียวนี้มีการใชเสียงจรท่ี 3 (ฟา)  ในประโยคท่ี 2  
 
  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
ลูกตกทางเดี่ยว  ลฺ รฺ มฺ  ฟฺ ล ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
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ทางเดี่ยวในประโยคน้ีเปนการเคล่ือนทํานอง เรียงจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า เม่ืออพิจารณา 
จากการวางลูกตกของทางเดี่ยว(ลา ถึง เร)จะมีชวงกวางของเสียงมากกวาทํานองหลัก(ฟา ถึง เร)  แต
ยังคงเคล่ือนลงในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวา ในหองเพลงท่ี 1 มีการใชเสียงในโทน
เสียงตํ่า ในสายลวด  หองเพลงท่ี  2-4 กรอเชื่อมตอดวยเสียงในสายทุม แลวผูกกลอนกลับโดยดีดทิง
นอยในหองเพลงท่ี 5  เพื่อการเชื่อมไปหาเสียงสูงในสายเอกในหองเพลงท่ี 6-8 ทําใหประโยคนี้มี
ชวงกวางของเสียงเปนอยางมาก 
 
     ประโยคท่ี 2  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ร ดํ ซ ล ฟ ร ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ 
 

ทางเดี่ยวในประโยคนี้มีทิศทางจากเสียสูงไลลงไปเสียงตํ่า มีขอสังเกตท่ีวรรครับของทาง
เดี่ยวนั้น  สวนทางกับการเล่ือนท่ีของทางฆองไดอยางชัดเจน  หากแตยังคงลูกตกเสียงเดียวกัน แต
เปนเสียงหางเปนคู 8 ( เรตํ่า ถึง เรสูง) การใชสํานวนกลอนเห็นวาเปนทํานองกรอ ข้ึนตนหองเพลงท่ี 
1 ดวยการสะบัด  พบหองเพลงท่ี 5 แทรกดวยการรูดเสียงในสายลวด ทําใหมิติของเสียงเพิ่มมากข้ึน 
และสะบัดติดกัน 2 พยางคในหองเพลงท่ี 6-7 จบดวยการดีดทิงนอย  สรางความกระชับใหแก
ทํานองเพลง 

 
4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 

          การสะบัดสามเสียง การกลํ้าเสียง  การดีดทิงนอยและรูดเสียง 
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับนี้ท่ีเดนท่ีสุดเปนการดีดรูดเสียงเพื่อใหไดความตอเนื่อง  และ
ล่ืนไหลของเสียงยังซอนการกลํ้าเสียงเพื่อขมวดเสียงใหคมคาย ทําใหทวงทํานองมีความนาสนใจ    
มากยิ่งข้ึน 
 
  ดังท่ีอาจารยใหสัมภาษณกับผูวิจัยไววา 

“การรูดสาย การไหลเสียง เปนการคลายกับการครํ่าครวญ โดยเลือกเอา 
เทคนิครูดสายน้ีมาใชเพื่อใหเห็นศักยภาพของจะเขและเพ่ิมอารมณใหกับทํานอง
ดวย”  (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี  3 
ประโยคท่ี  1 
 - ท ท ท มํซํมํ รํ  - ทลซลทลซ  - ม - ซ   -     ทรํลทล ซลทลซลทรํ -ท

    - ท - ร    
- - - ท        
ประโยคท่ี  2 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  - ทางเด่ียวหนาทับท่ี 3 นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง   
     ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 
  - ประโยคท่ี 2พบเสียงลูกในหองท่ี 4 ตกท่ีเสียง ซอล  
    ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลักท่ีตกท่ีเสียง ที   
  - พบเสียงจร เสียงท่ี 5 (ฟา)  มาใชในการประพันธ    
  
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ท  รํ ซ ร ซ ล ท 
ลูกตกทํานองหลัก ท ท ท ซ ร ซ ล ท 



 163

 ทางเดี่ยวในประโยคนี้เคล่ือนท่ีในทิศทางเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  ถาพิจารณาจากลูกตกแลว
เห็นวามีการวางเสียงตกจากเสียงตํ่าไปสูงแลวเคล่ือนมาลงต่ําในวรรคสง  สวนในวรรครับมีการาร
เคล่ือนท่ีเรียงเสียงไลข้ึนสูงกันอยามีระเบียบ  พบวาการวางลูกตกทางเดี่ยวนั้นมีสัมพันธอยางมากกับ
ลูกตกของทํานองหลัก    การใชสํานวนกลอน  ยังคงในรูปแบบกลอนกรอเสียง มีการสะบัด และขยี้
แทรกในทํานอง  พบการขยี้ติตอกัน 2 หองทายประโยค แสดงการจบประโยคไดอยางดี และทําให
เห็นความสามารถการผูกกลอนไดอยางพอดิบพอดีของผูประพันธ 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลุกตกทางเดี่ยว         รํ        ซ   ฟ      ฟ               ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท     ซ        ซ       ท             รํ   ท        ท  รํ 
 
 จะเห็นวาการเคล่ือนท่ีทํานองในทางเดี่ยวของประโยคที่ 2 นี้ เคล่ือนท่ีจากสูงไปต่ํา ซ่ึงไมตรง 
กับทิศทางของทํานองหลัก  และหากแตมีลูกตกหองท่ี 4ไมตรงกับทํานองหลัก  ซ่ึงเปนความจงใจของ
ผูประพันธ โดยเปนการเอ้ือตอการกลอนในการประพันธทางเดี่ยวนี้  สํานวนกลอนในประโยคนี้เนน
การใชเสียงทิงนอย และรูดสายในสายลวด  เปนการเดินทํานองหางๆ แลวขมวดจบในหายประโยค 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         การสะบัดเสียงเดียว สะบัดสามเสียง การดีดตบสาย ดีดทิงนอย 
 ในประโยคท่ี 1 มีการดีดทิงนอยแลวสะบัดเสียงเดียว จากน้ันเปนการสะบัดลูกตกตรงกลาง
หองเพ่ือรอจังหวะแลวขยี้ในหองถัดไป  จากนั้นจึงกรอเสียงในหองท่ี 5,6 และขยี้ติดตอกันใน 2 
หองทาย  อันแสดงถึงความสมารถของผูประพันธไดแยบคายเปนอยางยิ่ง 
 ในประโยคท่ี 2 จะเห็นวามีการใชกลวิธีตบสาย เสียงท่ีไดจากการดีดตบสายนี้จะออกมา
นาสนใจ เปนเสียงสะทอนกองกังวาน แลวจบสํานวนดวยการขมวดเสียงโดยรูดเสียงในสายลวดซ่ึง
ถือวามีความสัมพันธในการวางรูปแบบกลวิธีพิเศษไดอยาเขาชุดกัน 
 

“การดีดตบสายแบบนี้ก็เปนการส่ือถึงความครํ่าครวญเชนเดียวกัน  ดวย 
ลักษณท่ีเนิบชา หางๆ มันบอกอารมณไดอยางดี” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี 4 
ประโยคท่ี 1 
 ----------------    -------รูด------- ----------------  -------- รํ ซํซํซํรํ-ซํมํ ทรํ – มํรํท - - - ลซม รม - ซ 
        
        
ประโยคท่ี 2 
 - - - -              ม ซ ม ร ม ล       ซ ซ         มซม รม - ซ - ล - มํ - รํ - มํ 
 ซลท ร   ททท    
        ซ     
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 
 4.3.3    ระดับเสียง 
  -ในหนาทับท่ี 4 นี้ท้ัง 2 ประโยคอยูในระดับเสียงเพียงออลาง ซลทxรมx 
    ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 
  - มีขอสังเกตวาประโยคที่ 2 ลูกตกหองท่ี 8 ไมตรงกับทํานองหลักเนื่องมาจากการ
ประพันธในประโยคนี้จงใจท่ีจะเอาลูกตกไปฝากไว ท่ีหนาหองแรกของทับถัดไป 
 
 4.3.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
   
ลูกตกทางเดี่ยว     รํ มํ ท ม ซ 
ลูกตกทํานองหลัก รํ รํ รํ รํ ม ท ล ซ 
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 ทางเดี่ยวในประโยคท่ี 1  ของหนาทับท่ี 4 นี้เห็นไดวามีการลอยเสียง เร ในลักษณะลูกเทา
สองช้ันและเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  มีกระสวนการเคล่ือนทํานองเหมือนกับน
ทํานองหลัก  โดนอิงทํานองหลักมาใชในการประพันธ  การเดินกลอนเปนการลอยเสียงมาจกลูกตก
ของหนาทับท่ีแลวคือเสียง เร  มีความเขมขนของการสะบัดและกลํ้าเสียง 5-6 ถือวาทําใหเกิดเปน
เอกลักษณของพญาครวญท่ีรูปแบบทํานองสําแดงการเอ้ือนไดอยางดี 
 

ประโยคท่ี 2 
 

ลูกตกทางเดี่ยว      ม  ม      ซ  ม        ซ          มํ              มํ 
ลูกตกทํานองหลัก     ล                 ล                ฟ               ซ               ซ             ล               ท 
 
 ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 เห็นไดชัดเจนวามีการเคล่ือนทํานองจากเสียงตํ่าไปเสียงสูงไดอยางง
ชัดเจน หากแตลูกตกเปนเสียงขัดกับการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักซ่ึงเปนเหตุผลของผูแตงท่ีตองการ
ยอยเสียงตกไปที่หนาทับถัดเปน  เพื่อเปนการเอ้ือนเสียงกอใหเกิดความออนชอยของกลอนดี  การ
ใชสํานวนกลอนเห็นวาเปนสํานวนกลอนเก็บสลับการดีดทิงนอยในววรคสง  วรรครับมีการสะบัด
ติดกันแลวกรอเสียงเช่ือมตอกันท่ีหองเพลง 5  โดยเสียงตกในหองเพลงท่ี 8 นั้นเปนเสียงยอยจังหวะ
กอนท่ีจะตกในหนาทับถัดไป 
 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
        พบการใชรูดเสียงสะบัดเสียงเดียว สะบัดสามเสียง กลํ้าเสียง การดีดทิงนอย 
 การใชกลวิธีพิเศษในประโยค 1 ส่ือการครํ่าครวญอยางเดนชัด  เนื่องจากผูประพันธวาง
สํานวนโดยแทรกการกลํ้าเสียง 2 คร้ัง เปนคู 3 ติดกัน แลวจึงสะบัดในชุดเปนเสียงเพียงออลางโดย
เปนเสียงเดียวจากการกลํ้าเสียงแลวจึงดีดเก็บในหองทายสุดของประโยค 
 พบวาในวรรคสงของประโยคท่ี 2 ใชการสะบัดข้ึนตนแลวเดินกลอนแบบเรียบๆแตแฝง
ดวยการดีดลูกทิงนอยเพ่ือเพิ่มสีสันไดเปนอยางดีตอจากนั้นในวรรครับสะบัดเสียงเดียวและสะบัด
ติดตอกันเปนการเพิ่มเทคนิคของจะเข  แลวตอดวยการกรอเสียงโดยประพันธใหเสียงตกไมตรงกับ
ทํานองหลัก  โดยท่ีผูประพันธจงใจท่ีจะทําใหเปนเชนนั้น 
 

“วรรคนี้ทําใหมันเอ้ือนไปลงอีกหนาทับนึง เปนการยอยทํานองแสดงถึง
การครวญ” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี 5 
ประโยคท่ี 1 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท

    ททท    
        
ประโยคท่ี  2 
- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
 
ทํานองหลัก   
- รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
  4.3.3   ระดับเสียง 
  -ในหนาทับท่ี 5 นี้อยูในบันไดเสียง ซลทxรมx  เพียงออลาง 
    ตรงกับบันไดเสียงในทํานองหลัก 
  -พบเสียงจร คือเสียง ฟา ,โด ในหองท่ี 6,7 พิจารณาไดวาเปนเสียงผานในการสราง
สํานวนกลอน  ใชเปนความตอเนื่องของเสียง 
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  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท    ท  ซ ม  ซ   ล ท 
ลุกตกทํานองหลัก   มํ ท ล ซ ร ซ ล ท 
  

ทางเดี่ยวพบวาในประโยคนี้มีการเคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  โดยท่ียึดกระสวน
การรเคล่ือนท่ีเหมือนกับทํานองหลัก  แมวาการวางลูกตกจะไมเปนแนวทางเดียวกันก็ตาม  การใช
สํานวนกลอนมีการยอยทํานอง  มาตกท่ีหองแรกของประโยค  จากนั้นกรอลากเสียงแลวจึงสะบัด
และดีดเก็บในตอนกลางของประโยค   ยังคงกรอเสียงเพื่อจะสงขยี้ในทายประโยค  เปนการผูก
กลอนท่ีเหมาะสม  พอดีของผูประพันธ 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท   ซ    ซ   ท        ซ ฟ ม ร 
ลุกตกทํานองหลัก   ท ซ ซ ท รํ ท ท รํ 
 

ทางเดี่ยวพบวาเปนการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียงสูงไปยังเสียงตํ่า โดยเรียงเสียงอยางม
เปนระเบียบในหองท่ี 4-8  แตขัดกับการเคล่ือนท่ีไตทํานองหลักท่ีมีการเคล่ือนไปหาเสียงสูง  แตลูก
ตกยังคงเสียงเดียวกันแตหางกันเปนคู  8 (เร ถึง เรสูง)  การใชสํานวนกลอนเปนทํานองลากเสียงยาว 
มีการสะบัด  และขยี้ซ่ึงผูประพันธใชกลวิธีนี้ในการครวญ  มักพบอยูในตอนทายของประโยค 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสองเสียง สะบัดสามเสียง สะบัดเสียงเดียว ขยี้ 
 ในหองแรกพบวาเปนการกลํ้าเสียงจากการยอยลูกตกจากหนาทับท่ีแลวมาฝากในหนาทับนี้ 
จากน้ันเร่ิมเดินกลอนแบบเดียวกับหนาทับท่ีแลว       หากแตตอนทายมีการขยี้เพื่อวัดความสามารถ
ของผูบรรเลงในสํานวนกลอนขยี้นี้ ประโยคนี้พบวาเร่ิมสํานวนเดินกลอนแบบเรียบมีการสะบัดสาม
เสียงตรงกลางวรรคเพ่ือไมใหสํานวนเรียบจนเกินไป จากนั้นเปนการกรอเรียงเสียง เวนวรรคดวย
การขยี้แลวกรอในเสียงลูกตกทายหอง   
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หนาทับท่ี  6 
ประโยคท่ี  1 
- - - ดรม ร     ม ร ม ดรม รมฟ มฟล - ล ลทรํ -ลท ฟ ล ม ฟ ร ม  ร ฟ ม ร 
    ซ            ท ด  
        
ประโยคท่ี  2 
            ร ดรมฟรมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ     ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํ  -ร ํ

ทลซ     ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร                   รํ 

 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
  4.3.3   ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับท่ี  6  
  -ประโยคท่ี 1  อยูในบันไดเสียง รมฟxลทx  ทางนอก 
  -พบลูกตกหองท่ี 4 ไมตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรคือเสียง โด 
 
  -ประโยคท่ี  2  อยูในบันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  -พบเสียงจรคือเสียง ฟา , ที 
  
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ร ฟ ล ท ฟ ดฺ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
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 ดังจะเห็นไดวาในประโยคเปนการเคล่ือนจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  มีการใชเสียงลูกตกท่ี 
หลากหลาย  ในการใชสํานวนกลอนเห็นวามีความถ่ีของเสียงมากเนื่องจากเปนทํานองเก็บและเปน
หนาทับสุดทายของเที่ยวแรก(ทางโอด)ท่ีจะสงไปยังเท่ียวกลับ(ทางเกบ็)  ผูประพันธจึงสราง
กระสวนใหเอ้ือตอการกระชับจังหวะเพ่ิมข้ึน โดยการเลือกสะบัดติดเปนชุดหองเพลงท่ี 3-4 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว   ซ ร ฟ ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ  
 
 จากลูกตกทางเด่ียวเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง แตการเคล่ือนท่ีของทาง
เดี่ยววไมเรียงเปนระเบียบเหมือนกับทํานองหลัก หากแตยังคงลูกตกเดียวกัน  การใชสํานวนกลอน
เปดหัวประโยคดวยเสียงตํ่าในสายทุมสลับกับสายลวดไลเรียงเสียงสงมาขยี้ในหองเพลงท่ี 3  ใน
วรรครับของเพลงเปนกลอนเก็บท่ีเดินบนสายเอกแทรกพยางคในสายทุมท่ีหองเพลงท่ี 4-6 พบการ
ขยี้ทายวรรคเปนการเพิ่มจังหวะใหในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)ท่ีหนาทับถัดไป 
 
  4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการสะบัดสามเสียง และการขยี้ 
 ในประโยคท่ี 1 วรรคสงข้ึนตนดวยการสะบัดแลวเรียงตอดวยสํานวนกลอนเก็บจากนั้นมี
การสะบัดติดตอกันเปนชุด    ลงทายดวยเสียงหนักท่ีจังหวะตก         วรรครับนั้นข้ึนตนดวยการ
สะบัดเชนเดียวกัน และเดินกลอนเก็บจนจบจังหวะ 
 ประโยคท่ี 2 เปนทํานองเดียวกับการข้ึนตนหรือลงจบในตระกูลเพลงพญา  หากแต
ผูประพันธมีการประดิษฐตบแตไมใหซํ้ากับการข้ึนตนหรือลงจบดวยการสะบัดข้ึนตนท่ีหองแรก 
แลวดีดเก็บโดยเดินกลอนครบท้ังสามสายของจะเข ในหองเพลงท่ี 3 ใสเทคนิคการขยี้ หลังจากนั้น
ก็เดินกลอนผสมกับการสะบัดเพ่ือไมใหเรียบจนเกินไปนัก ในหองท่ี7,8 เปนการขยี้เต็มอัตราและ
ดีดทิงนอยในทายหอง  เปนการจบเท่ียวแรกโดยสมบูรณและเพื่อเปนสงตอสูเท่ียวกลับ 
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เท่ียวกลับ 
หนาทับท่ี  7 
ประโยคท่ี 1 
ซลท รํ มํ ท รํ ล ซ ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟมร ม ฟ ซ ฟซล ซ ล ฟซล  ซล ท ลทรํ -ท 

        
        
ประโยคท่ี  2 
มํซํมํ รํ - ทลซลทรํทลซ รมฟซล -ซ ลทลทรํ -ท ซลทดํ -ฟ มํรํมํฟมํรํดํซ    ซ ล ท ดํ       รํ รํ 
      ร  
             รํ 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3    ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี 7  นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  เปนทางเพียงออลาง   
  - ประโยคท่ี 1                  - ประโยคท่ี 2 
   วรรคสงตกท่ีเสียง 1   วรรคสงตกท่ีเสียง 3 
   วรรครับตกท่ีเสียง 3   วรรครับตกท่ีเสียง 6 
 ยังคงยึดเสียงลูกตกหลักละลูกตกรองตามทํานองหลักหากแตการประพันธเท่ียวกลับนี้มี
การนําเสียงจรมาใชเปนเสียงผาน คือ ฟา , โดสูง 
 
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     หนาทับท่ี 7 
ลูกตกทางเดี่ยว (1) มํ ซ ฟ ซ  ฟ ซ ล ท 
  (2) รํ ซ ซ ท ฟ ซ ท รํ 
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ลูกตกทํานองหลัก  (1) ท ท ท ซ ร ซ ล ท 
     (2) ท ซ   ซ   ท  รํ ท ท รํ 
 
 ทางเด่ียวในหนาทับน้ีการเคล่ือนท่ีของทํานองเปนการเคล่ือนท่ีจากทิศทางเสียงตํ่าไลไปหา 
เสียงสูงโดยท่ีวรรคสงในประโยคท่ี 1ใชเดินสํานวนกลอนเก็บ  แลวจากนั้นเคล่ือนไปหาเสียงสูง
โดยเดินกลอนแบบเรียงเสียง  ในประโยคท่ี 2 เห็นอยากชัดเจนวากระสวนทํานองเคล่ือนท่ีไปหา
เสียงสูงอยางชัดเจนแตยังคงเดินกลอนยอนเสียงจากสูงไปตํ่าและต่ําไปสูง   
 การใชสํานวนกลอนในประโยคท่ี 1 นี้เปนกลอนเก็บ แทรกดวยการสะบัดท่ีหองเพลง 5-6 
และการสะบัดเรียงกันเปนชุดท่ีหองเพลง 7-8  ประโยคท่ี 2 การใชสํานวนกลอนพบการขยี้ ในหอง
เพลงท่ี 2-6 เพื่อวัดฝมือของผูบรรเลงซํ้ายังเกิดความจัดจานของทํานองไดอยางดี  ในหองเพลงท่ี 8 
เลือกใชการจบสํานวนดวยการทิงนอยเปนการลงจบท่ีหนักแนน 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสามเสียง การขยี้ การดดีทิงนอย 
 จากหนาทับท่ี 7 นี้จะเห็นวามีกลวิธีพิเศษอยูมาก โดยเฉพาะประโยคท่ี 2 มีการขยี้ใน
ลักษณะสํานวนไมเหมือนกันในแตละจังหวะ  โดยสรางติดกันเปนชุดมีความเขมขนของทํานองสูง  
เพื่อวัดความสามารถของผูบรรเลง และยังแสดงถึงความสามารถของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  8 
ประโยคท่ี 1 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
ประโยคท่ี  2 
* * *     ม            ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด     ร  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร * * * 
            ซ ล ท ด       ซ ล ท ด   
        
 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีมี 2 บันไดเสียง  
  -ประโยคท่ี 1 ทางนอก รมฟxลทx  พบเสียงจร คือ โด 
 
    -ประโยคท่ี 2 ทางเพียงลาง ซลทxรมx  
  -ซ่ึงไมตรงกับทํานองท่ีอยูในบันไดเสียง ดรมxซลx   
  -พบเสียงจรคือ ฟา และ โด 
 
 มีขอสังเกตท่ีวา  ลูกตกรองในประโยคท่ี 2 นั้น ตกไมตรงกับทํานอง  เนื่องจากผูประพันธ
สรางสํานวนกลอนท่ีไมเอ้ือตอเสียงลูกตกรอง  แตในลูกตกหลักทายหองยังคงตามทํานองหลัก 
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   4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ร ฟ ท ล ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
 
 การเคล่ือนท่ีของทํานองทางเดี่ยวในประโยคท่ี 1  เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงลงไปหา
เสียงตํ่า ซ่ึงมีทิศทางเหมือนกับทํานองหลักและการวางลูกตกในทางเด่ียวอิงทํานองหลัก 
 การใชสํานวนกลอนพบวาเปนกลอนเก็บแทรกการสะบัดในวรรคสง     วรรครับเปน
รูปแบบการเดินกลอนเก็บ  เปนการผูกกลอนที่เหมาะสมโดยคงความเรียบรอยไว 
 

  ประโยคท่ี  2 
 

ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ร ล ร ท ฟ ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ด ร 

 
 ในประโยคน้ีเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา เปนการใชกลอนพัน  ซ่ึงเปนวิธีท่ี
พบในการประพันธอันแสดงความสามารถของผูประพันธ  เนื่องจากทวงทีของสํานวนกลอนท่ีวน 
กลับไป กลับมา  เปนภูมิปญญาอันแตกฉานของผูประพันธ 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการสะบัดสามเสียง 
 ความเขมขนในการใชกลวิธีพิเศษน้ีอยูในประโยคท่ี 1  พบการสะบัดสามเสียงถึง 7 คร้ัง  
และในประโยคที่สองนั้นมีการหยุดเสียงท่ีหัวและทายจังหวะเพื่อท่ีจะสรางสํานวนท่ีเปนกลอนพัน 
 

“ประโยคนี้ตั้งใจจะใหเปนแบบนี้ ดูสิ หยุดหัวหยุดทาย ตรงกลางก็เปน
พันไป  ถาใครไมตอมือ ตอนิ้ว  จําเขาไปเลนก็จะไมไดนะ  มันฟงยาก  ท่ีวาเปน
เอกลักษณของพญาควรญเลยนะ” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี  9 
ประโยคท่ี  1 
ด ม ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ซ ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
ประโยคท่ี  2 
          - ซ              -ท              -ด ํ              -รํ   
        
ด รํ ด ท ล ซ ด ม ฟ ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท  ดํ รํ 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3  ระดับเสียง 
             - ทางเด่ียวหนาทับท่ี 9 นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  
   เปนทางเพียงออลาง  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 
 ในหนาทับนี้พบเสียงจรคือ เสียง โด ,ฟา , โดสูง  มาใชในการประพันธทางเดี่ยวเพื่อใชเปน
เสียงผานเช่ือมสํานวนกลอนใหกลมกลืน 
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  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ท ท ซ ม ซ ล ท 
ลูกตกทํานองหลัก ท ท ท ซ ร ซ ล ท 
 

จะเห็นวาการเคล่ือนท่ีเปนไปในทิศทางตํ่าไลเรียงไปหาเสียงสูง  เปนการไตกลอนจากเสียง
ต่ําไปหาเสียงสูง อยางมีสัมพันธท่ีตอเนื่องกันท้ังวรรคสง-รับ ยึดหลักจากทํานองหลัก 

การใชสํานวนกลอนโดยเฉพาะในวรรครับมีการสรางกลอนแบบดีดยืนเสียงหลักมนหอง
เพลงท่ี 5-8  ดมลซ / ดซลซ /  ดลทล / ดทรํท  เกิดความหลากหลายในสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ซ ซ ท ล    ดํ       ท  รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท ร ท ท ร 
 
 ในประโยคนี้เห็นไดอยางชัดเจนวามีทิศทางจากเสียงต่ําไลไปหาเสียงสูง  การใชสํานวน 
กลอนเปนการผูกลอนแบบเรียงกันอยางมีระเบียบ  โดยใชการรูดสาย เรียงเสียงข้ึนและลงในสาย
ลวด ตลอดกันท้ังประโยค  แสดงท่ีความมีระเบียบ เรียบรอยในการประพันธ 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการรูดสายลวดแบบเรียงเสียง  
 ในหนาทับนี้เนนการเดินกลอน  หากแตพบกลวิธีพิเศษคือการรูดสายลวดในประโยคท่ี  2 
เปนการสรางมิติของเสียงในการประพันธ  ทําใหหลากหลายมากยิ่งข้ึน 
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หนาทับท่ี  10 
ประโยคท่ี  1 
รํ รํ รํ ด ร ร ร ม ร ร ร ซ ด ร ร ร ด ร ด ซ ด ล ด ท ด รํ ด ท ด ล ด ซ 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ล ซ ท ล ซฟซลซฟมร ฟมร -ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 
        
        
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 
  4.3.3 ระดับเสียง 
  -ทางเด่ียวในหนาทับท่ี  10 อยูในระดับเสียงเพียงออลาง ซลทxรมx 
  -ลูกตกสําคัญเปนไปตามทํานองหลัก 
  - มีขอสังเกตในประโยคท่ี 2 พบวามีเสียงจร คือเสียงฟา  เพ่ือสรางความกลมกลืน
ในทวงทํานองกลอน 
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  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
    ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว     ด ม ซ ร ซ ท ท ซ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ร ม ท ล ซ 
 

การเคล่ือนท่ีของทางเด่ียวในประโยคน้ีมีความซับซอนของเสียงเนื่องจากมาการไลเรียง
เสียงท่ีหลากหลายดวยจากการสรางกลอนของผูประพันธนั่นเอง โดยในวรรคสงมีการเลนกลอนยืน
เสียงเดิมซํ้าๆกลอนท่ีจะเปล่ียนเสียงไปหาลูกตกทายหอง ในวรรครับมีการยืนเสียงสลับกับเสียง
อ่ืนๆท่ีเขามาแทรก เปนความหลากหลายทางมิติของเสียง  แตการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักเห็นวา
เปนการเคล่ือนจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง 
 
    ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว     ล ร ม ซ ซ ซ ล ท 
ลูกตกทํานองหลัก ล ล ฟ ซ ซ ซ ล ท 
 

ทางเดี่ยวประโยคท่ี  2 นี้มีทิศทางเคล่ือนไปหาเสียงสูง โดยมีการเคล่ือนไปในทิศทาง
เดียวกับทํานองหลัก 

การใชสํานวนกลอนมีการสรางสํานวนกลอนฝาก ซํ้าเสียงเดิม (ซอล) ในหองท่ี 5-6 เปน
การผูกกลอนที่แสดงความแยบคายในสํานวนกลอนของผูประพันธ 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
        พบการขยี้และสะบัดสามเสียงและการดีดยืนเสียง  
 นอกจากผูประพันธมีการสรางกลอนท่ีโดดเดนในการดีดปลอยสายเพ่ือยืนเสียง  ใน
ประโยคแรกแลว  พบวามีการขยี้และสะบัดโดยท่ีจังหวะชิดกันจึงตองใชความฉับไวของผูบรรเลง
อยางมาก 
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หนาทับท่ี  11 
ประโยคท่ี 1 
ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
 
ทํานองหลัก  
- รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  -ในหนาทับท่ี 11อยูในบันไดเสียง ซลทxรมx  เพียงออลาง 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 พบเสียงจรคือเสียง โด , ฟา และโดสูง  มาใชในการประพันธทางเดี่ยวในหนาทับนี้
สามารถพิจารณาไดวาใชเปนเสียงผานสรางความตอเนื่องใหแกการผูกสํานวนกลอน 
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 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     หนาทับท่ี  11 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  รํ ท ล ซ ร ซ ล ท 
   ท ซ ซ ท ล ซ ท รํ 
 
ลูกตกทํานองหลัก ม ท ล ซ ร ซ ล ท 
   ท ซ ซ ท  ร ท ท รํ 
 
 จะเห็นไดวาทิศทางการเคล่ือนท่ีของทํานองในทางเดี่ยวหนาทับนี้เปนการเคล่ือนไปหา
เสียงสูง  มีการสรางกลอนที่เรียงเสียงกันอยางมีระเบียบ  โดยยึดหลักการเคล่ือนท่ีของทํานองหลัก
ซ่ึงมีกระสวนเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาเปนกลอนเก็บแตใชการดีดแบบปลอยสายสลับ
กับการกดเสียง  และมีการบรรเลงท่ีสายลวดเปนการเพิ่มมิติของเสียงใหความหนักแนนยิ่งข้ึน   
 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการรูดสายลวดแบบเรียงเสียงและการดีดยืนเสียง 
 หนาทับนี้มีการสรางสํานวนการโดยใชกลวิธีพิเศษการดีดยืนเสียงสลับกับการกดเพื่อ
แทรกเสียง  โดยท่ีผูบรรเลงตองอาศัยความแมนยําและคลองตัวเปนอยางมา  และในวรรครับของ
ประโยคที่  2  ผูประพันธใชการรูดเสียงในสายลวดหากแตลูกตกในหองท่ี 6 แทนที่จะเปนการดีด
ในสายเอก แตผูประพันธใชการกดในสายทุมแทนเนื่องจากมีความสัมพันธกับนิ้วที่กดอยูแลว  
นับเปนความชาญฉลาดของผูประพันธท่ีหาทางสรางกลอนท่ีสัมพันธกันระหวางการเดินกลอนและ
การเดินนิ้ว  ซ่ึงผูวิจัยไมเคยพบสํานวนกลอนแบบนี้ในเพลงเดี่ยวอ่ืนๆเลย 
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หนาทับท่ี  12 
ประโยคท่ี  1 
ด ท ล ฟ ฟลฟ มร        ฟมร     ร  รมฟ   ลทรํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
  ซลท ล     
        
ประโยคท่ี  2 (ลงจบ) 
- - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ ---ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  6  
  -ประโยคท่ี 1  อยูในบันไดเสียง รมฟxลทx  ทางนอก 
  -พบเสียงจรคือเสียง โด เพ่ือปลอยเสียงผานในการสรางกลอน และพบเสียง ซอล  
เปนเสียงผานในการสะบัด 
 
  -ประโยคท่ี  2  อยูในบันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลักท่ีอยูในบันไดเสียง ซลทxรมx 
  -พบเสียงจร คือ โด  ในการประพันธ เพื่อเปนเสียงผานสรางความตอเนื่อง 
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 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ร ฟ ท ฟ ท ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคน้ีเปนการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงต่ํา  โดยเคล่ือนทํานองในทิศทาง
เดียวกับทํานองหลัก  โดยท่ีมีการวางลูกตกเหมือนกันในวรรคสง  การใชสํานวนกลอนมีการสราง
สํานวนกลอนไตลง  
 
     ประโยคท่ี  2 (ลงจบ) 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ รํ ด ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก มํ ร ด ซ ล ท ด รํ 
 
 ประโยคลงจบน้ีเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเสียงสูง มีการใชสํานวนลักษณะเดียวกับประโยค
ข้ึนตนของบทเพลงน้ี  การใชสํานวนลงจบนี้เปนสํานวนเดียวกับการข้ึนตน 
 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการใชสะบัดสามเสียง 

ความเขมขนการสะบัดนี้จะพบมากในประโยคที่  1 กอใหเกิดความหลากหลายในกลอน  
และประโยคลงจบของเพลงน้ีนั้น  ผูประพันธประดิษฐสํานวนใหคลายกับประโยคข้ึนตนของเพลง 
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4.3.6 สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  ทาง  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  โดยต้ัง
ประเด็นไว  5  ประการ  คือ 1. สังคีตลักษณ  2.จังหวะ  3.ระดับเสียง 4. การเคล่ือนท่ีของทํานองและ
การใชสํานวนกลอน  5.การใชกลวิธีพิเศษ  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
             สังคีตลักษณ   
 สังคีตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน  ทาง  รศ.  ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
 
         จังหวะ 
 จังหวะในการเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน   ใชโทน-รํามะนาตีหนาทับ ปรบไก   
สามช้ัน  ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน  
 
         ระดับเสียง 
 ระดับเสียงของทางเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ันนี้  จากการวิเคราะหจะเห็นวามี
เปล่ียนระดับเสียงในบทเพลง  3  ระดับเสียง คือ  ระดับเสียงเพียงออลาง(ซลทxรมx) , ระดับ
เพียงออบน(ดรมxซลx), ระดับทางนอก(รมฟxลทx)   นอกจากนี้ยังพบวามีบางประโยคท่ีใชเสียงจร
มาใชในการประพันธ   
 
   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  
สามช้ันนั้น  สามารถแบงอธิบายไดดังนี้ 
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 - การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ลักษณะการเคล่ือนทํานองนั้น  พบวาทางเด่ียวจะเขเพลงพญา
ครวญ  สามช้ันนั้น  ผูประพันธมีการประพันธยึดหลักตามการเคล่ือนของทิศทางทํานองหลักเกือบ
ท้ังหมด  โดยท่ีพบวามีเพียง 3 ประโยคท่ีมีกระสวนเคล่ือนท่ีสวนทางกับทํานองหลักอยูบาง
เนื่องจากเปนการผูกวิถีของการเดินกลอน  ไดแก 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี  2 ประโยคท่ี  2 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
ทํานองหลัก 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี  5  ประโยคท่ี  2 
- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
ทํานองหลัก 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี  8  ประโยคท่ี  2 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
ทํานองหลัก 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 



 184

 มีเพียง 3 ประโยคนี้เทานั้นท่ีกระสวนการเคล่ือนตางจากทํานองหลัก  จะเห็นวาทางเดี่ยวตก
ท่ีเสียงตํ่าแตทํานองหลักตกท่ีเสียงสูง   เปนการผูกกลอนของผูประพันธท่ีจงใจสรางสํานวนสวนกับ 
ทํานองหลักเพื่อจะเปนการเอ้ือทํานองในประโยคถัดไป 
 
 - การใชสํานวนกลอน  ลักษณะการใชสํานวนกลอนนั้น  สามารถอธิบายแบงเปน  เท่ียว
แรก(ทางโอด)  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ไดดังนี้ 
 
  เท่ียวแรก  ลักษณะการประพันธเท่ียวแรกพบวาสํานวนการขึ้นเพลงใชสํานวนการ
ลงจบของเพลงพญาโศก  พบวาในเพลงมีโครงสรางสํานวนกลอนท่ีกรอเสียง  เนิบชา  มีการรูด
เสียงใหเอ้ือนคลายกับคํารอง  ซ่ึงกลวิธีนี้พบมากในเพลน้ี  พบการกลํ้าเสียงพื่อใหสํานวนมีความ 
ออนชอย คลายกับการครํ่าครวญ พบการสะบัดแทรกในกลอนเก็บเพื่อไมใหทํานองนั้นเรียบ 
จนเกินไปพบกลอนขยี้ทายหนาทับเพื่อท่ีจะสงไปเท่ียวกลับ  ซ่ึงสํานวนนี้ก็พบในเพลงพญาโศก  
เชนเดียวกัน  การสรางสํานวนกลอนเชนนี้แสดงวาผูประพันธรักษาขนบทางเดี่ยวเที่ยวแรกซ่ึง
จะตองเปนการโอด 
 
  เท่ียวกลับ  ในเท่ียวนี้พบวาเปนการผูกสํานวนกลอนเก็บตลอดจนจบเพลง  พบ
ความเขมขนของการขยี้ในหนาทับแรกของเท่ียวนี้  ซ่ึงเปนการขยี้เรียงกันเปนชุดจนหมดหนาทับ  
ซ่ึงถือวาเปนเพลงในทางเก็บท่ีมีการขยี้มากท่ีสุด  เม่ือเทียบกับเท่ียวเก็บของพญาฝนและพญาโศก  
ซ่ึงการขยี้ในทางเก็บนี้ผูบรรเลงจะตองแมนจังหวะเพราะมีอัตราจังหวะเร็วมากกวาเท่ียวแรก  พบ
การสะบัดแทรกระหวางกลอนเก็บเพื่อตกแตงสํานวน  พบการดีดทิงนอยและการรูดสายลวดเพิ่ม
ความนาสนใจใหกับทํานองไดเปนอยางดี  พบวาสํานวนลงจบเปนสํานวนเดียวกันกับการข้ึนหัว
เพลงในเท่ียวแรก 
 
 การใชกลวิธีพิเศษ 
 พบการใชกลวธีิพิเศษตางๆของจะเข  คือ   การขยี้     การสะบัดเสียงเดียว    การกลํ้าเสียง 
 การสะบัดสองเสียงติดตอในสํานวนเดียยวกันถือวาเปนเอกลักษณในเดี่ยวพญาครวญทางนี้และพบ  
การสะบัดสามเสียง  การรูดเสียง  การรูดสายลวด  การดดีทิงนอย  พบการดีดยนืเสียงในเท่ียวกลับ  
เปนการรวบรวมเอากลวิธีการบรรเลงเด่ียวของจะเขไวอยางครบถวนสมบูรณ 
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4.4 อัตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามชั้น   
 
 จากการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น  ประพันธทาง
เพลงโดย  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน   พบวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีมีความไพเราะและความมีเอกภาพท่ี
โดดเดนอยางเห็นไดชัดซ่ึงปรากฏอยูในเนื้อหางาน 
 เนื่องจากทั้ง 3 เพลงมีความโดดเดนในดานการใชสํานวนกลอนและการใชกลวิธีพิเศษท่ี
นํามาใชในการประพันธ  ผูวิจัยจึงขอแสดงรายละเอียดเพื่อช้ีใหเห็นความโดดเดนดังท่ีกลาวมาแลว
ในขางตน  โดยท่ีพิจารณาทีละบทเพลงพรอมกับยกตัวอยางกลวิธีพิเศษในสํานวนท่ีโดดเดนของแต
ละเพลงน้ันๆข้ึนมาประกอบ  ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 4.4.1 อัตลักษณทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 - พบวามีกลวิธีพิเศษท่ีโดดเดนและเปนอัตลักษณของบทเพลง  กอเกิดความสมบูรณใน
องคประกอบของเพลงเด่ียวไวครบถวน  ดังรายละเอียดนี้ 
 
    การใชกลวิธีขยี้ 
  - พบการขยี้ติดตอกัน 3 หองเพลง  พบจํานวน 1 สํานวน  ซ่ึงการขยี้ในแบบที่พบนี้
เปนสํานวนโบราณผิดกับสํานวนการขยี้ในแบบปจจุบัน 
 
1. 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
  
  - พบการขยี้แบบเรียงเสียงใชเพื่อขมวดทายประโยค จํานวน 2 สํานวน 
1. 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
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2. 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
     

การสะบัด 
  - พบการสะบัดติดตอกันเปนชุดทํานอง  พบจํานวน 1 สํานวน 
1. 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
 

  
  การรัว 

- พบการรัวเสียงเดียว 1 สํานวน 
1. 
ดํ ดํ ดํ ดํ - ท - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - - - ทล ------------ --รัว------ -- -- --ล 
        
        
 
  -  พบการรัวสะบัด 2 สํานวน 
 1. 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท         -ล 
        
- ซ           ล 
2. 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํด ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 
        
- ดํ         รํ 
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การรูดเสียงในสายลวด 
  -  พบวาในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  มีการรูดเสียงในสายลวดจํานวนมากแต
โดดเดนมากในเที่ยวแรก(ทางโอด)   พบจํานวน 5 สํานวน  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  พบจํานวน 3 
สํานวน  ดังนี้ 
 
เท่ียวแรก 
1. 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
2. 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ     -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
3. 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
4. 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
5. 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
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เท่ียวกลับ 
1. 
ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด           -ล ด            - ดํ ด            -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล    ฟ ซ ล ท ดํ     ซ ล ท ดํ รํ 
2. 
ด        -ดํ ด         -ดํ ด         - ม ด ม ด            - ร 
        
    ดํ     ดํ    ดํ ท ล ซ ม           ท ล ซ ฟ ม ด ล ซ ฟ ม ร 
3. 
ด ท ล ฟ ฟลฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด          - รํ 
        
         ซ ล ท ดํ รํ 
 
 การรูดเสียงในสายลวดถือวาเปนกลวิธีพิเศษท่ีสามารถพบไดในเพลงเด่ียวสําหรับจะเข  
และเปนการวัดการควบคุมระหวางการรูดสายและไมดีดจะตองมีความสมพันธกันเสียงที่ไดจะ
ออกมามีความชัดเจน คมคาย 
 
  การกระซิบ 
  -  พบวาในทางเด่ียวเพลงพญาฝนมีการกระซิบแตเนนเสียงหนักท่ีพยางคท่ี 2  
พิจารณาไดวากลวิธีแบบนี้มักจะพบในเพลงเดี่ยวข้ันสูงเชนเพลงทยอยเด่ียว  พบจํานวน  2 สํานวน
ในทางเดี่ยวเที่ยวแรก 
1 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
              ร           ร  
        
2 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
            ซ             ซ             ซ  
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  การใชสํานวนกลอนจากเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
  -  พบวามีการยืมสํานวนจากเพลงเดี่ยวข้ันสูงมาใชในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ซ่ึงเปน
สํานวนกลอนเก็บแบบยืนเสียงโดยดีดปลอยเสียงท่ีสายเปลาแลวโยนเสียงไปหาเสียงตกตางๆ  พบ 2 
สํานวน  ดังนี้ 
1. 
ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด รํ ม รํ ด มํ ซํ มํ ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ดํ ล 
        

        
2. 
ด ซ ล ซ  ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด ล ดํ ล ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
        
        
 
  การวางสํานวนคลายเหมือนติดตอกันเปนชุด 
  - พบวาการวางสํานวนคลายเหมือน  อุปมาดังการถาม-ตอบหรือความมี เหตุ-ผล  
นั่นเอง  จึงถือวาการวางสํานวนแบบนี้เปนความวิจิตรในการประพันธ ซ่ึงในเดี่ยวพญาฝนพบการ
วางสํานวนท่ีมีความคลายเหมือน  พบท่ีทางโอด ประโยคท่ี 4 ถึงประโยคท่ี 10 ดังจะเห็นวา  สํานวน
มีความวางในหองเพลงท่ี 5-6 เหมือนกัน หากจะมีการใชกลวิธีรูดสาย การรัวหรือ ขยี้เขามาแทรกใน
บางสํานวนแทรก  แตโครงสรางของประโยคก็เปนไปในทิศทางเดียวกัน  จึงทําให ท้ัง 7 ประโยคนี้
เปนสํานวนท่ีมีความคลายเหมือนกันอยางท่ีสุด 
 
ประโยคท่ี 4 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท         -ล 
        
- ซ           ล 
ประโยคท่ี 5 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
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ประโยคท่ี 6 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํด ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 
        
- ดํ         รํ 
ประโยคท่ี 7 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ     -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
ประโยคท่ี 8 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
ประโยคท่ี 9 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
ประโยคท่ี 10 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
   
  การขึ้นตนและลงจบ 
  - พบวาการข้ึนตนและลงจบในเพลงพญาฝน แตกตางจากพญาโศกและพญาครวญ  
ซ่ึงการข้ึนตนในลักษณะแบบนี้มีความตางดานทํานองอยางส้ินเชิง 
 
ประโยคข้ึนตน 
 - - - ร - - - ม - - - ฟ - ซ - ล ท ล ซ ฟ - - ฟมร มฟซล 
- - - ล        
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ประโยคลงจบ 
 ---  ททท - ล - รํ      ---ลลล - - - รํ  - - - - - - ลลล 
        
   -  -   -ล   - - - ล   
 
 จากรายละเอียดท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้นเปนตัวอยางการใชกลวิธีพิเศษและการเดินกลอนท่ี
โดดเดน  เปนองคประกอบท่ีรังสรรคจากผูประพันธถายทอดออกมาเปนผลงาน 

นอกจากนี้  เพลงพญาฝน  ยังเปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงเกือบตลอดท้ังบทเพลง  ซ่ึง
เพลงท่ีเปล่ียนบันไดเสียงหลายคร้ังนั้น  ทําใหมีความยากในการประพันธท่ีจะหาสํานวนกลอนมา
ผูกโดยยังคงยึดหลักตามบันไดเสียงเดิม  อีกท้ังยังตองคํานึงถึงความพอดีในการใชกลวิธีพิเศษให
เหมาะสมเพ่ือท่ีจะเปนการส่ืออารมณของบทเพลง รวมไปถึงการข้ึนตนและลงจบท่ีไมมีทํานอง
คลายกับเพลงในตระกูลพญาแบบเดียวกัน ทําใหเพลงพญาฝนมีอัตลักษณท่ีชัดเจนอยางยิ่ง 

 
 
4.2.2 อัตลักษณทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก สามชั้น 

 - พบวาเพลงพญาโศกนี้ มีความยาวถึง 8 หนาทับปรกไก  ซ่ึงเปนเพลงที่มีความยาวมาก
ท่ีสุดใน 3 เพลงนี้  จึงพบการใชกลวิธีพิเศษในการเดินสํานวนกลอนท่ีปรากฏอยูในเนื้องาน  ดังนี้ 
 
    การใชกลวิธีขยี้ 
  - พบการขยี้ในเดี่ยวพญาโศกนี้จํานวน  9   สํานวน  ดังนี้ 
1. 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-รํ
        
        
2. 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
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3. 
- - - - - - - - ฟมร     ร ฟ มฟล ฟ - - - - - - - - มฟซฟม-ฟ มรมดํ - ร 
           ล      
        
4. 
-  -  -  ซ ลทดํรํมํรํ-ซ - - - ลลล ดํ ล ซ ฟ - - -  ฟ ลทดํรํมํรํ-ฟ - - - ดรม           - ร 
        
        - ร 
5. 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
6. 
            ร ดรม รมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ    ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-รํ
ทลซ    ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
        ร        
7. 
               ร ดรม รมฟ ม ร ด มฟซ ฟซล  ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร 
ทลซ     ซ    ซลทด             ซ     
         ร -ร       
8. 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มซ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 
        
        
9. 
ด ล ซ ม มซม รด             ด ม ร ซ ม ร ม ฟ ซ ฟมฟซฟมฟซ ฟมฟซฟซฟล ซฟมฟซฟมร 

      ซ ล      
  ม      
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  การสะบัด 
- การวาใชการสะบัดสรางเปนชุดทํานองจํานวน  7  สํานวน ดังนี้ 

1. 
ทรํท ดํซ - - ล ท มซม ร ซ - - ล ท มํซํมํ ซํ ซ - - ล ท     มํ      รํ     ท      ล 
        
      มํ     รํ ท      ล 
2. 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
3. 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
4. 
   ร รมฟ    ม มฟซ    ฟ ฟซล    ซ ซลท    ล ลทดํ    ท ทดํรํ    ดํ ดํรํมํ รํ ดํ ท ล 
ล ท ด ร ม ฟ ซ  
        
5. 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มซ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 

        
        
 6. 
รรร ดร รํรํรํ ฟรํ ซซซ ลซ รรร ดร ด    
        ท ด ร ม ท ด  ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
        
7. 
ท รํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร     
    ดทล ทด รดท ดร มรด รม ฟมร มฟ 
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 - พบการสะบัดแทรกในสํานวนกลอนตลอดท้ังบทเพลง  ดังจะยกตัวอยางประกอบเพียง 2 
สํานวน  ดังนี้ 
1. 
ซซซ ซม ซ ร ซ ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ฟ ล ลซฟ ด ฟ ลซฟ มร 
        
        
2. 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
  

การรูดเสียงในสายลวด 
  - พบวาใชการรูดเสียงในสายลวดจํานวน 2 สํานวน  แบงเปนในเท่ียวแรก(ทางโอด) 
และเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  อยางละ 1 สํานวน   ดังน้ี 
 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
- - - -         - ฟ            - ล - - -ฟซล ซฟ-ซฟม           - ร 
        
 - ฟ ด ร ม ฟ ซ ล            ด ล ซ ฟ ม ร 
เท่ียวกลับ  1 สํานวน 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
 
  การดีดทิงนอยเรียงกันเปนชุด 
  -  พบการดีดทิงนอยเรียงกันเปนชุดจํานวน 2 สํานวน  แบงเปนในเท่ียวแรก(ทาง
โอด) และเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  อยางละ 1 สํานวน   ดังน้ี 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
- -- รูด-- --------- -- ----- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
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เท่ียวกลับ  1 สํานวน 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
   

การรูดสาย 
  - พบการรูดสายเปนการส่ืออารมณคลายกับการเอ้ือนเสียงจํานวน 1 สํานวน  พบใน
เท่ียวแรก(ทางโอด)ของบทเพลง 
 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
- -- รูด-- --------- -- ----- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
 
  การหยุดจังหวะ 
  -  พบการหยุดจังหวะแทรกในสํานวนเพลงเปนการฉุดความสนใจของผูฟง  พบ
จํานวน 1 สํานวน  พบในเท่ียวแรก(ทางโอด) 
 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
* * * *    **   มฟ * * * *  **    ลท * * * *  * *    ดํรํ รํมํฟ  มํรํ ดํ ท ล ฟ 
        
        
 
  การกรอไมดีดไมหยุด 
  - พบวาการกรอไมดีดไมหยุดจะใหคุณภาพเสียงท่ีตอเน่ือง และแปลกใหมแกสํานวน
กลอน  ซ่ึงเปนกลวิธีท่ีเปนเอกลักษณของผูประพันธท่ีพบในบทเพลงนี้  จํานวน  1 สํานวน 
1. 
- - ดรม - ซ- ล         - ท ทลซ - ด ํ - ท - ล - ซ - มํ - รํ - ดํ - ท - ล 
        
  - ท      
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  การใชสํานวนกลอนจากเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
  -  พบวาเปนสํานวนกลอนท่ีใชในเพลงเดี่ยวข้ันสูง อาทิ เพลงกราวในและเพลงทยอย
เดี่ยว  โดยที่จะมีลักษณะกลอนแบบดีดปลอยเสียงในหัวสํานวนแลวโยนไปหาเสียงตางๆ และกลอน
พันสลับกับการปลอยเสียงสายเปลาในสายทุม  ซ่ึงผูประพันธไดนํามาใชในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  อยาง
เหมาะสมกับทางเพลง จํานวนท่ีพบท้ังหมด  3 สํานวน 
1. 
ซซล ซท ล ท ดํ รํ ซํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท  ด ล ท ล ด ซ ล ซ 
        
        
2. 
ซลท รํมํ รํ ดํ ท ล ลทดํ มํรํดํ ท ล ซ ม ด ร ม ร ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล 
        
        
3. 
ด     ท ล ท ด ล ซ ล      ซ ม ซ ด ม ร ม ด มํ รํ มํ ด รํ ท รํ     มํ ท รํ ด ท ล 
    ซ      ซ        ซ  
        
 
  การวางสํานวนคลายเหมือนติดตอกันเปนชุด 
  - พบวาการวางสํานวนคลายเหมือนในทางเดี่ยวพญาโศกนี้ พบในทางโอดของ
เพลงคือประโยคที่ 12-13  ซ่ึงมีความคลายเหมือนกันกลาวคือ  ลูกตกรองและลูกตกหลักนั้น
เหมือนกันแตผุประพันธไดสรางสํานวนท่ีมีความคลายกันมากแตก็มีการเปล่ียนกลวิธีพิเศษทําใหมี
ขอแตกตางแตเปนโครงสรางสํานวนเดียวกัน  นับเปนความวิจิตรท่ีพอเหมาะในการประพันธ 
ประโยคท่ี 12 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
ประโยคท่ี 13 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
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  การขึ้นตนและลงจบ 
  - พบวาในการข้ึนตนและลงจบในเด่ียวพญาโศกนี้  ผุประพันธมีการวางสํานวน
กลอนโดยไมซํ้ากัน  เปนความแตกตางในการเพลงเดี่ยวพญาโศก ทางอ่ืนๆ  ซ่ึงจะข้ึนตนและลงจบ
ดวยสํานวนกลอนเดิม  นับไดวาทางเด่ียวพญาโศกทาง  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  นี้มีอัตลักษณแสดง
ตัวตนไวอยางสูง 
 
ประโยคข้ึนตน 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

        
        
ประโยคลงจบ 
- - - ดํรํมํ ซํ มํซํมํ -รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ            - ซ - - - ซลท - ล - ท - ด  - รํ 
      - ร    
        
  
 จากรายละเอียดท่ีกลาวมาท้ังหมดเปนการช้ีกลวิธีพิเศษและสํานวนกลอนอันเปนอัตลักษณ
ของเพลงพญาโศก  นับไดวามีความโดดเดนอยางมีเอกภาพชัดเจน  สามารถทําใหเกิดการสําเริง
อารมณท่ีถายทอดออกมาในบทเพลงไดเปนอยางดี 
 นอกจากน้ีเพลงพญาโศก  เปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงหลายคร้ัง  ซ่ึงเพลงท่ีเปล่ียน
บันไดเสียงหลายครั้งนั้น  มีความยากในการประพันธและการบรรเลง  จะตองใชความสามารถในการ
ดําเนินทํานองในชวงการเปล่ียนเสียงใหสัมผัสสนิทสนมกลมกลืนกัน 
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4.2.3 อัตลักษณทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ สามชั้น 
 -  พบวากลวิธีพิเศษและการใชสํานวนกลอนท่ีนํามาประพันธเดี่ยวพญาครวญ  สามช้ันนี้
กอใหเกิดอัตลักษณของทางเพลงท่ีเดนชัด  ดังจะแสดงรายละเอียดดังนี้ 
 
  การใชกลวิธีขยี้ 
  -  พบวาในทางเดี่ยวพญาครวญนี้  มีการขยี้ท้ังหมด  7  สํานวน ดังนี้ 
1. 
-ซลทดํรํ มํรํ - - ซ        - ซ ทลซ -ลท          - ล - - - ท ทลซ -ลท ดํ       รํรํ 
  - ร      
    - ล        รํ 
2. 
 - ท ท ท มํซํมํ รํ - ทลซลทลซ  - ม - ซ   -     ทรํลทล ซลทลซลทรํ -ท

    - ท - ร    
- - - ท        
3. 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท
    ททท    
        
4. 
- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
5. 
            ร ดรมฟรมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ     ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํ  -รํ 
ทลซ     ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร                   รํ 

6. 
มํซํมํ รํ - ทลซลทรํทลซ รมฟซล -ซ ลทลทรํ -ท ซลทดํ -ฟ มํรํมํฟมํรํดํซ    ซ ล ท ดํ       รํ รํ 
      ร  
             รํ 
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7. 
ล ซ ท ล ซฟซลซฟมร ฟมร -ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 
        
        
 
  การสะบัด 
  - พบการสะบัดใชสรางชุดทํานอง จํานวน 4  สํานวน  ดังนี้ 
1. 
- - - ดรม ร     ม ร ม ดรม รมฟ มฟล - ล ลทรํ -ลท ฟ ล ม ฟ ร ม  ร ฟ ม ร 
    ซ            ท ด  
        
2. 
ซลท รํ มํ ท รํ ล ซ ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟมร ม ฟ ซ ฟซล ซ ล ฟซล  ซล ท ลทรํ -ท 
        
        
3. 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
4. 
ด ท ล ฟ ฟลฟ มร        ฟมร     ร  รมฟ   ลทรํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
  ซลท ล     
        
 
 
  การกลํ้าเสียงและการรูดสาย 
   -  พบวาการกลํ้าเสียงและการรูดสาย  เปนการส่ืออารมณในการครํ่าครวญ
ไดเนื่องจากเปนการแทรกรายละเอียดของเสียงในทํานองท่ีเนิบชา  เปนอัตลักษณประจําบทเพลง
ในทางเดี่ยวพญาครวญไดอยางดี  ซ่ึงท้ังสองกลวิธีนี้ผูประพันธไดประพันธไวในทํานองเดียวกันยิ่ง
เปนการย้ําถึงการครวญไดชัดเจนยิ่งข้ึน พบจํานวน 2 สํานวน 
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 การกลํ้าเสียงและรูดสาย 
1. 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
2. 
 ----------   ---รูด----   ----------  - - - รํ ซํซํซํรํ-ซํมํ ทรํ – มํรํท - - - ลซม รม - ซ 
        
        
 
 
  การรูดเสียงในสายลวด 
  - พบวาการรูดเสียงในสายลวดท้ังในเท่ียวแรก(ทางโอด)  และเท่ียวกลับ(ทางเก็บ) 
จํานวนท้ังหมด 4 สํานวน  ดังนี้ 
1. 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
2. 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
3. 
          - ซ              -ท              -ด ํ              -รํ   
        
ด รํ ด ท ล ซ ด ม ฟ ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท  ดํ รํ 
4. 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
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  การดีดตบสายลวด 
  - พบกลวิธีนี้ในเท่ียวแรก(ทางโอด) จํานวน 1 สํานวน 
1. 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
 
 
  การหยุดเสียงบริเวณตน-ทายของประโยค 
  -นับวากลวิธีนี้เปนอัตลักษณประจําเพลงพญาครวญรวมไปถึงเอกลักษณเฉพาะตัว
ของผูประพันธดวย  เนื่องจากเปนการผูกสํานวนกลอนพันแตหยุดเสียงตอนตนและทายของประโยค  
ทําใหสํานวนกลอนคลายจะไมสมบูรณสรางความฉงนใหกับผูฟง  นับเปนกลวิธีท่ียอดเยี่ยมท่ีพบใน
บทเพลงนี้ 
 
* * *    ม            ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด     ร  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร * * * 
            ซ ล ท ด       ซ ล ท ด   
        
   
 
  การใชสํานวนกลอนจากเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
  - พบการใชสํานวนกลอนแบบเดี่ยวกับเพลงเดี่ยวข้ันสูงเชน  เพลงกราวในและทยอย
เดี่ยว  ผูประพันธไดใชสํานวนนี้ในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ซ่ึงมีความเหมาะสมในการวางสํานวนทําให
เท่ียวกลับในบทเพลงนี้โดดเดนเร่ืองสํานวนกลอนอยางมาก  พบจํานวน 4 สํานวน 
1. 
ด ม ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ซ ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
2. 
รํ รํ รํ ด ร ร ร ม ร ร ร ซ ด ร ร ร ด ร ด ซ ด ล ด ท ด รํ ด ท ด ล ด ซ 
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3. 
ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
4. 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
   
 
  การวางสํานวนคลายเหมือนติดตอกันเปนชุด 
  - พบการวางสํานวนท่ีมีความคลายเหมือนในทางเดี่ยวพญาครวญนี้ท่ีทางโอดของ
เพลง ในประโยคท่ี  9- 10  เปนสํานวนทีมีความคลายเหมือนในวรรครับของท้ัง 2 ประโยคพิจารณา
ไดวาโครงสรางสํานวนท้ัง 2 ประโยคน้ีมีความคลายเหมือนกันอยางมาก 
ประโยคท่ี 9 
 - - - -              ม ซ ม ร ม ล       ซ ซ         มซม รม - ซ - ล - มํ - รํ - มํ 
 ซลท ร   ททท    
        ซ     
ประโยคท่ี 10 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท

    ททท    
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  การขึ้นตนและการลงจบ 
  - พบวาในเพลงพญาครวญน้ี  ผูประพันธใชสํานวนเดียวกันในการข้ึนตนและลงจบ
พิจารณาเห็นวามีการตกแตงทํานองใหตางกันเล็กนอย หากแตยังคงสํานวนท่ีเหมือนกัน  สามารถ
นับเปนอัตลักษณอีกอยางหนึ่งท่ีพบในบทเพลงนี้ 
 
ประโยคข้ึนตน 
- - -ดํรํมํ ซํ มํซํมํ-รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ - - - ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
ประโยคลงจบ 
- - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ ---ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
 
 จากรายละเอียดท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้นเปนการช้ีใหเห็นถึงกลวิธีพิเศษและสํานวนกลอนท่ี
เปนอัตลักษณจากการประพันธทางของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  นับวาเปนทางเด่ียวเพลงพญา
ครวญนี้มีความสมบูรณท้ังทางโอดและทางเก็บ  จะเห็นวามีการใชกลวิธีการเด่ียวของจะเขรวมไว
อยางครบถวน  และพอเหมาะพอดี  จะเห็นวาทางโอดนั้นมีการประดิษฐทํานองใหวิจิตรแตกตางกัน
แมจํามีทํานองซํ้ากันอยูหลายคร้ังก็ตาม  สวยทางเก็บนั้นมีการเรียงรอยสําเนียงอยางแยบยล  จําตอง 
ใชความจํา  ความแมนยํา และความชํานาญในการบรรเลง 
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 4.2.4 สรุปอัตลักษณ 
 จากการวิเคราะหขางตนทําใหเห็นอัตลักษณของเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก  
พญาครวญ  สามชั้น ทาง รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน และยังพบวามีคุณสมบัติโดยรวมวาเปนทาง
เพลงท่ีมีความไพเราะ  แยบยลในการวางสํานวนกลอน  และบรรจุกลเม็ดของจะเข อันไดแก   การ
สะบัด   การขยี้   การรูดสาย  การรัว    การดีดทิงนอย  การดีดรูดสายลวด   การควงเสียง การกลํ้า 
เสียง  การกระซิบ  ซ่ึงลวนเปนกลวิธีสําคัญท่ีเกิดจากการลงนิ้วและการควบคุมไมดีดโดย เปน หลัก
พื้นฐานท่ีผูบรรเลงควรจะตองปฏิบัติใหได  และในความไพเราะท่ีเกิดขึ้นนั้นสามารถสะทอนให
เห็นถึงอัตลักษณของบทเพลงท่ีเกิดจากผูประพันธท่ีมีความสามารถในการคิดคนประดิษฐ
ทวงทํานอง ท่ีพอดีและเหมาะสมใหแกบทเพลงนั้นๆ  โดยท่ีทางเพลงสะทอนถึงความเรียบงายแต
แฝงดวยความละเอียดออน ละมุนละไมแตก็คงความเฉียบขาดไว  ท้ังนี้ยังพบอัตลักษณที่ถือวาโดด
เดนไมเหมือนกับทางเด่ียวท่ัวไป  พบในการประพันธ 3 เพลงนี้วามี  7  อัตลักษณท่ีโดดเดนดังนี้คือ 
 1.  พบการรัวสายและการรัวสะบัดเสียงในเท่ียวแรกของเพลงพญาฝน 
 2.  พบการกระซิบในทางโอดของเดี่ยวพญาฝนและยังพบในทางเก็บของเด่ียวพญาโศก 
 3.  พบการหยุดจังหวะแทรกระหวางการเดินกลอนในทางโอดของเดี่ยวพญาโศกและยัง
พบในทางเก็บของเด่ียวพญาครวญ 
 4.  พบการกรอไมดีดไมหยุดเพื่อใหไดเสียงท่ีตอเน่ืองในทางโอดของเด่ียวพญาโศก 
 5.  พบการกลํ้าเสียงและรูดสายส่ืออารมณคคลายการร่ําครวญเลียนสําเนียงในเคร่ืองสีพบ
พบในทางโอดของเด่ียวพญาครวญ 
 6.  การข้ึนตนและลงจบในเด่ียวพญาฝนแตกตางอยางส้ินเชิงกับเดี่ยวพญาโศกและพญา
ครวญ  ซ่ึงเปนเพลงในชุดเดียวกัน 
 7.  การขึ้นตนและลงจบในเด่ียวพญาโศกใชสํานวนท่ีตางกัน  แตยังคงลูกตกในเสียงเดิม  
โดยท่ีสํานวนลงจบเปนสํานวนข้ึนตนในเดี่ยวพญาครวญ 
 
 จึงกลาวไดวาเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน  ประพันธทางโดย รศ.
ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เปนผลงานท่ีไดรับการถายทอดออกมาดวยจิตวิญาณและความเปนอัจฉริยะ
ทางดานเคร่ืองดีด  อีกท้ังยังเปนผลงานท่ีมีคุณคาและควรแกการท่ีคนรุนใหมจะนําไปเปนแนวทาง
ในการสรางผลงานดานดนตรีไทยสืบตอไป 
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บทท่ี 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
 งานวิจัยเร่ืองวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  
ประพันธทาง โดย รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  มีวัตถุประสงคเพื่อทราบบริบทท่ีเกี่ยวของบทเพลง  
ศึกษาทิศทางการเคล่ือนทํานองของทํานองหลักและทางเด่ียว  รวมไปถึงการใชบันไดเสียงและ
กลวิธีพิเศษในการประพันธ  เพื่อหาอัตลักษณของทางเด่ียวของผูประพันธและทราบแนวคิดในการ
ประพันธทางเดี่ยวในครั้งนี้  จากการวิจัยพบวามีองคประกอบและคุณสมบัติอยูดวยกันหลาย
ประการ  คือ 
 
 1.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น  มีเคาโครงทํานองหลักมาจาก
เพลงเร่ืองพญาโศก  ซ่ึงประกอบกันอยู  5 เพลง คือ เพลงพญาฝน พญาโศก  พญาครวญ พญาตรึก
และพญารําพึง 
 
 2.  รูปแบบของเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  เปนตนแบบเพลง
เดี่ยวทอนเดียว  ในอัตราหนาทับปรบไก  สามช้ัน  โดยที่เพลงพญาฝนและพญาครวญมี 6 จังหวะ
หนาทับปรบไก   เพลงพญาโศก มี  จังหวะ 8 หนาทับปรบไก 
 
 3.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  
มีทิศทางการเคล่ือนท่ีของทํานองประพันธโดยอิงจากทํานองหลัก  หากแตจะมีบางสํานวนกลอนที่
เคล่ือนที่สวนทิศทางกับทํานองหลักอยูบาง  เพราะเนื่องมาจากการผูกสํานวนกลอนของผูประพันธ 
 
 4.  เพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น     เปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียง
ตลอดในบทเพลง  ซ่ึงการประพันธทางเดี่ยวจะเขของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน พบวายึดบันได
เสียงตามทํานองหลัก  แตมีบางสํานวนกลอนของทางเดี่ยวท่ีมีบันไดเสียงไมตรงกับทํานองหลักอัน
เนื่องมาจากการผูกสํานวนกลอนของผูประพันธและยังพบการใชเสียงจรมารวมในการดําเนินกลอน   
 
 5.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน 
สามารถแสดงเอกลักษณของการดีดจะเขไดหลายรูปแบบและครบถวน    พบวามีการใชกลวิธีพิเศษ
ดังนี้   คือ     การสะบัดเสียงเดียว  สะบัดสองเสียง สะบัดสามเสียง การขยี้  การกลํ้าเสียง  การรัวไม
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ดีด  การกระซิบ การรัวสะบัด การดีดทิงนอย  การรูดสายลวด  การรูดสาย  ดีดเสียงหนัก-เบา  การ
หยุด 
 6.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  
สามารถส่ืออารมณของความฝน  ความโศกเศรา  ความครํ่าครวญ  โดยท่ีประพันธเท่ียวแรกดวยทา
งงโอดท่ีมีจังหวะเนิบชา  สามารถรังสรรคทวงทํานองใหส่ือถึงอารมณตามช่ือของบทเพลงไดเปน
อยางดี  และประพันธเท่ียวกลับดวยทํานองพันท่ีมีจังหวะกระชับ ฉับไวเปนการอวดสํานวนกลอน  
ซ่ึงการประพันธทางเดี่ยวท่ีมี โอด-พัน  นี้เปนตามขนบของการเปนเพลงเดี่ยวตามแบบโบราณอยาง
ถูกตองตามธรรมเนียมปฏิบัติ 
 
 7.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  
มีกลวิธีพิเศษท่ีเปนอัตลักษณท่ีโดดเดนในการประพันธ  จําแนกไดทีละบทเพลงดังนี้ 
  1.  เพลงพญาฝนมีอัตลักษณคือการใชไมดีดรัวเสียงและการกระซิบเนนหนักท่ี
พยางคท่ีสองในทางโอด  การข้ึนตนและลงจบเปนเอกลักษณเฉพาะเพลงซ่ึงไมเหมือนกับเพลงอ่ืนๆ
ในตระกูลพญานี้ 
  2.  เพลงพญาโศกมีการหยุดจังหวะและพบการขยี้ท่ีมีความเขมขนมากในทางโอด  
การข้ึนตนและลงจบใชสํานวนท่ีแตกตางกัน 
  3.  เพลงพญาครวญพบการรูดเสียงและการกลํ้าเสียง ท้ังยังใชการกรอเพื่อความ 
ออน ชอยของทํานองทางโอด  การข้ึนตนและลงจบเปนสํานวนเดียวกัน  โดยใชสํานวนเดียวกับการ
ลงจบในเพลงพญาโศก 
  อัตลักษณของทางเพลงนี้ยังพบอีกวาในทางเก็บของท้ัง 3 บทเพลงนี้ผูประพันธ
เนนการเดินกลอนท่ีมีความเรียบ  ไมตองการใหเร็วและน้ําหนักการดีดตองพอดีไมรุนแรงหรืออ
กระแทกเสียง  แสดงใหเห็นถึงรูปแบบการบรรเลงท่ีดีในการบรรเลงจะเขของผูประพันธ 
 
 8.  การคิดทางเดี่ยวจะเขตองคํานึงถึงองคประกอบ  3  สวน  ดังนี้ 
  -  ผูประพันธ  การประพันธทางเดี่ยวเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     
ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  ถือเปนการแสดงถึงความเปนตัวตน  ภูมิปญญา  จินตนาการ  และ
หลักทฤษฏีในการคิดสํานวนกลอน  การสรางทํานองส่ืออารมณ  การวางกลวิธีพิเศษแสดงถึง
เอกลักษณของการเปนเพลงเดี่ยวจะเขใหออกมาชัดเจนและครบถวนท้ังยังเพื่อส่ืออารมณของเพลง
ไดอยางเหมาะสมสูงสุด 
  -  ผูบรรเลง  การถายทอดเพลงเดี่ยวจะคํานึงถึงศักยภาพของผูท่ีรับการถายทอดวามี
ความสามารถ  ทักษะ  ฝมือ  ในระดับใด 
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  -  อารมณบทเพลง  ผูประพันธมีการศึกษาอารมณเพลงและความหมายผานบทรอง
ของเพลงน้ันๆ  และนําเอามาประดิษฐเปนผลงานเพลงเด่ียว  โดยยังใหความสําคัญของสําเนียงเพลง
ดั้งเดิมไมประพันธใหบทเพลงผิดแปลกหรือเสียงสําเนียงไป 
 
 การนําเอาเพลงตระกูลพญาจากเพลงเร่ืองพญาโศกมาทําเปนทางเด่ียวจะเขท้ังส้ิน  3 พญา  
คือ  เพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  ประพันธทางเดี่ยวจะเขโดย  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ถือ
เปนบทพิสูจนหนึ่งถึงการสรางสรรคนําเอาบทเพลงจากเพลงเร่ืองในชุดนี้มาทําเปนทางเด่ียวสําหรับ
จะเข  นับไดวาเปนผูแรกท่ีประพันธทางเดี่ยวจะเขตระกูลพญานี้ไวมากท่ีสุดถึง 3 พญา  เปนผลงาน
อันทรงคุณคาแกวงการดนตรีไทย จากการรังสรรคความสามารถในการประพันธทางเพลงของ รศ.
ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  อันยึดตามรอยของขนบการปฏิบัติอยางเต็มสมภาคภูมิ 
 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น  ประพันธทางโดย 
รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ผูวิจัยพบวามีประเด็นท่ีควรไดรับการศึกษาวิจัยตอไปนี้ 
 
 1.  พบวาทางเดี่ยวจะเขในตระกูลพญานี้  พบแตเพียงทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศกมี 5 ทาง 
ไดแก  ทางครูนิภา  อภัยวงศ  ทางครูแอบ  ยุวณวณิชย  ทางอาจารยศักรินทร  สูบุญ  ทางอาจารย
สหรัฐ  จันทรเฉลิม ทางรศ.ขําคม  พรประสิทธ์ิ และทางอาจารยศิวศิษฎ  นิลสุววรณ  เพลงพญา
ครวญมี 2 ทาง  ไดแก  ทาง ผศ.ณรงค  เขียนทองกุล และทางอาจารยประสาร  วงศวิโรจนรักษ  การ
นําเอาบทเพลงในแตละทางเพลงมาศึกษาเปรียบเทียบกับทางของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ยอมทํา
ใหเกิดองคความรูในเร่ืองแนวคิด และการใชกลวิธีพิเศษในการประพันธถึงความเหมือนความ
แตกตาง 
 2.  พบวาเพลงพญาตรึก พญารําพึง  ไมพบวานํามาทําเปนทางเด่ียวสําหรับจะเข  หากมีการ
ประพันธข้ึนก็สามารถนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบถึงความเหมือนหรือความแตกตาง ของบทเพลง
ท้ัง 5 เพลงนี้ 
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ภาพท่ี 7 รองศาสตราจารย ปกรณ รวมบรรเลงดนตรีกับครูอาวุโส 
 
 

 
 

ภาพท่ี 8 วงเคร่ืองสายปชวาที่รองศาสตราจารย ปกรณ รวมบรรเลงดวย 
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ภาพท่ี 9 วงเคร่ืองสายปชวาที่รองศาสตราจารย ปกรณ รวมบรรเลงกับครูอาวุโส ณ สังคีตศาลา 
 
 

 
 

ภาพท่ี 10 รองศาสตราจารย ปกรณ ถายรวมกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวีน) 
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ภาพท่ี 11  อาจารยไชยยะ  ทางมีศรีกับผูวิจัย 
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ภาพท่ี 12 ครูอุทัย  แกวละเอียด ศิลปนแหงชาติ ป 2552 กับผูวิจัย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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