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The objective of the musical analysis of Phyaphan Phyasok Phyakhraun for Chakhe Solo by 

Associate Professor Pakorn Rodchangphuen is to study contexts which are related to history of the 3 songs 

in order to analyze the musical character, the melody movement and the advanced techniques. Moreover, to 

analyze the 3 songs' musical characters, the researcher uses the method of data collection from documents, 

the biographical study and the unstructured interview, dividing the presentation of data into 5 chapters. 

The study reveals that the 3 songs are originated from Phleng Rueng Phyasok for piphat 

ensemble. From this Chakhe solo version, it shows that the composer uses same structure in all 3 songs. 

Additionally, since the 3 songs are of unitary form, the composer chooses Thaang Dod (slow tempo) for the 

first-half playing and Thaang Keb (fast tempo) for the second-half playing. In the first-half playing (Thaang 

Dod), the melody is slowly played to express emotion according to that of the songs, and advanced 

techniques including deed sabad (pitch triplet) , deed khayee (sixteenth note pitch), kaan klam siang (double 

syllable), ruud sai (sliding), deed tingnoi (alternating high and low notes) and rua siang ( roll string) are 

added. In the second-half playing (rhaang Keb), the melody lines are added with sabad and khayee 

techniques. Also, some melody lines are borrowed from advanced solo songs . Comparing the movement of 

solo melodies with that of principal melodies, most movements rely on the principal melodies. However, 

according to the composer, some melody lines of the solo song are distinct from the principal melodies. 

Scales of the 3 songs changes from the beginning to the end. The composition still mostly depends on the 

principal scales, but some melody lines are composed using different scales without leaving the general 

character of the songs . From this study, 4 scales are used in Phyapban song, while 3 scales are used in 

Phyasok and Phyakhruan songs. Scale changing in the songs apparently shows the intellectual ability of the 

composer. The melodious Phyaphan Phyasoke Phyakhraun for Chakhe Solo by Associate.Professor. Pakorn 

Rodchangphuen are perfectly integrated with Chake playing techniques and the composition clearly 

corresponds to the traditional custom. According to the reasons given, Phyaphan Phyasok Pbyakhraun for 

Chakhe Solo are good examples which can guarantee the musical ability of the composer. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธเลมนี้จะสําเร็จลุลวงเสียมิไดหากไมไดรับความเมตตาและความชวยเหลือจาก  
รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ผูเปนเจาของผลงานประพันธ  ทานไดสละเวลาถายทอด
เพลงเดี่ยวท้ัง 3 บทเพลงนี้ใหแกผูวิจัยอยางไมปดบัง  ท้ังคอยใหแนะนําส่ังสอนเร่ืองของวิธีการ
บรรเลง  แนวคิดตางๆ  รวมไปถึงความเมตตา ปรารถนาดีท่ีทานมอบใหเสมอพรอมท้ังคําส่ังสอน
ของพุทธธรรมท่ีชวยเปดโลกทัศนใหผูวิจัย ไดเรียนรูหลักการตามครรลองท่ีดี ผูวิจัยขอยกยองวา
ทานคือ “ครูผูมีพระคุณ”  แกศิษยคนนี้อยางไมมีวันลืม 
 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ผูท่ีใหคําปรึกษาในขอสงสัย  อนุเคราะหไข
ขอปญหาและใหขอมูลทํานองหลักแกผูวิจัย   
 อาจารย ดร. พรประพิตร  เผาสวัสดิ์  อาจารยท่ีปรึกษาที่ใหความรักพรอมดวยไมตรีมิตรอัน
ประทับอยูในใจ  เปนผูใหคําแนะนําตรวจแกไขงาน  ท้ังเปนผูจุดประกายใหผูวิจัยทํางานวิจัยเร่ืองนี้ 
เรียกไดวาเปนผูชวยเหลือดูแลในทุกดาน  ผูวิจัยพึงรําลึกพระคุณไวอยางสูงสุด 
 ขอกราบขอบพระคุณศิลปนแหงชาติครูอุทัย  แกวละเอียด  อาจารยไชยะ  ทางมีศรี  อาจารย
จีรพล  เพชรสม  อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ  ผูท่ีใหคําสัมภาษณอันเปนประโยชนแกงานวิจัยน้ี 
 ขอบพระคุณ อาจารยณัฐชยา (ไชยศักดา) นัจจนาวากุล  อาจารยจตุพร  สีมวง  ผูวางรากฐาน
ในการเรียนจะเขใหแกผูวิจัย   และพี่อน อาจารยอดิศร  เวชกร ขอบพระคุณจริงๆสําหรับทุกส่ิงท่ี
มอบใหศิษยคนนี้เสมอมา  ไมวาอาจารยจะอยูในภพใดแลวก็ตาม จะขอพึงรําลึกถึงมิตรไมตรีและคํา
สอนอันทรงคุณคาไวเสมอ 
 ขอบคุณนายเปยมศักดิ์  หงสจํารัสศิลป ผูคอยใหกําลังใจและชวยเหลือในทุกดานเสมอมา
ขอบคุณกัลยาณมิตรท่ีดี  เพื่อนเซ๊ียะ  เพื่อนเอ  พี่นต  พี่ฝน  ท่ีไดรวมช้ันเรียนกันมาและคอย
ชวยเหลือกันในดานตางๆอีกท้ังพี่คฑาวุธ พรหมลิ  ขอบคุณมากสําหรับคําแนะนําสูแนวทางที่ดี 
 เจายาโสภา  ณ เชียงใหม  คุณปูสุเทพ  เพ็งพุม  ผูท่ีหลานระลึกถึงการเปนตนแบบท่ีดีในการ
บรรเลงจะเขและไดมอบจะเขตัวงามไวใหเปนสมบัติท่ีมีคายิ่ง  ทายสุดคือผูท่ีสําคัญสุดในชีวิตและ
ทําใหผูวิจัยมีทุกอยางไดในวันนี้  ขอกราบขอบพระคุณคุณพอตอย  คุณแมทุม  และนองแจน 
ครอบครัวอันอบอุนและความหวงใยปรารถนาดี  พึงสํานึกในพระคุณเทียบเทาชีวิต  
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 เพลงไทยน้ันเกิดข้ึนโดยการรังสรรคจากนักดนตรีไทยผูมีภูมิรูท่ีไดส่ังสมมาเปนระยะ
เวลานาน  ผานการบูรณาการทางความคิด  พรองท้ังการสรางกลไกระเบียบวิธีการประพฤติปฏิบัติ  
อันเปนผลิตผลเชิงวัฒนธรรมของบูรพศิลปนในสมัยกอน  จนวิวัฒนาการ  ปรับปรุงเปล่ียนแปลง 
ซ่ึงรวมถึงการประพันธข้ึนมาใหมโดยยึดหลักจารีตของการประพันธเดิม  สงผลใหบทเพลงไทยมี
มากมายหลากหลายประเภท  และเปนการสะทอนใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองและความมั่นคงของ
ไทย  จนกอเกิดกิจกรรมกลุมทางสังคมท่ีแสดงใหเห็นถึงการส่ังสมภูมิปญญา  หลอมรวมเปน
เอกลักษณทางวัฒนธรรมดนตรีไทยเปนตนมา 
 
 จากอดีตยาวนานท่ีผานมานั้น  ผลงานดานบทเพลงไทยไดตกทอดจากลูกศิษยรุนตอรุน  
เปนการตกทอดมรดกทางวัฒนธรรมจากยุคสมัยตอยุคสมัย  บทเพลงไทยท่ีผานการเวลาคัดกรองมา
จนปจจุบันนี้ถือเปนศิลปะวิทยาการอันทรงคุณคา  ในทางกลับกันบทเพลงที่ประพันธข้ึนใหมก็ยัง
แสดงใหเห็นถึงการนําองคความรูท่ีมีแตเดิมมาสังเคราะหสรางสรรค เกิดเปนผลงานทางดุริยางค
ศิลปอันเกิดจากการหลอมรวมเอาความรูท่ีมีมาแตดั่งเดิมมาเปนแบบอยาง  จึงถือเปนการตกผลึกทาง
ความคิดท่ีไดผานกระบวนการสรรสรางอยางละเอียดจนเกิดเปนผลงานข้ันวิจิตร 
 
 เม่ือศาสตรทางดนตรีไทยไดรับการส่ังสม  พัฒนา  สืบทอดยาวนานจนข้ันสูงสุด  สงผลให
องคประกอบตางๆไมวาจะเปนบทเพลง  กลวิธีการบรรเลง  ระเบียบวิธีปฏิบัติไดมีการพัฒนาองค
ความรูทางวิชาการไปดวย  หนึ่งในองคความรูนั้นคือเพลงเดี่ยว  เปนเพลงที่พัฒนาข้ึนใหวิจิตร
พิสดาร  อันแสดงถึงศักยภาพของผูประพันธ(ทาง) และผูบรรเลง(ฝมือ)  เพลงเด่ียวนั้นถือไดวาเปน
ผลงานข้ันวิจิตรท่ีผานการตกผลึกความรูทางทฤษฎีและความแตกฉานดานการปฏิบัติของ
ผูประพันธ  อาจารยมนตรี ตราโมท  ไดอธิบายถึงการเดี่ยวไววา 
 

“การเดี่ยว  เปนการบรรเลงชนิดหนึ่ง  ซ่ึงใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงแตอยาง
เดียว (ไมนับเครื่องประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงคอยู 3 
ประการ คือเพื่ออวดทาง(วิธีการดําเนินของทํานองเพลง)  เพื่ออวดความแมนยํา  
และอวดฝมือ  เพราะฉะน้ันท่ีเรียกวาการเดี่ยวจึงมิไดมีความหมายแคบๆแตเพียง



 2

การบรรเลงคนเดียวตองหมายตลอดถึงทางก็สมควรจะเปนทางเด่ียว เชนมีโอดพัน
หรือวิธีการโลดโผนตางๆตามสมควรแกเคร่ืองดนตรีนั้นๆเพ่ือใหถูกความ
ประสงคท้ัง ประการท่ีกลาวมาแลวนั้น”   (มนตรี ตราโมท 2540:38) 

 
 สวนสําคัญของการบรรเลงเดี่ยวนอกจากนักดนตรีผูมีฝมือแลว  บทเพลงท่ีนํามาบรรเลง
เดี่ยวนั้นก็ถือเปนสวนสําคัญประการหน่ึง  เนื่องดวยเพลงที่นํามาบรรเลงเด่ียวหรือท่ีรูจักกันคือ  
เพลงเด่ียวนั้น  ถือเปนบทเพลงท่ีมีความซับซอนสูง  ท้ังในสวนของทวงทํานอง  จังหวะ  และ
อารมณ  ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงมีไมมากเทากับเพลงในประเภทอื่นๆ ดวยลักษณะของเพลงท่ีเหมาะสม
สําหรับนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวนั้นเปนปจจัยหนึ่งท่ีทําใหเพลงประเภทนี้มีไมมาก 
 
เพลงท่ีนิยมมาบรรเลงเด่ียวในปจจุบันนี้แมไมมาก  แตก็มีหลากหลาย  อาทิ เพลงนกขมิ้น 
สุรินทราหู  สุดสงวน  สารถี  เปนตน  ท้ังนี้รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดกลาวถึงเพลงเดี่ยว
สําคัญในสมัยโบราณนั้น  มีอยูดวยกัน 5 เพลง  โดยแบงเปนประเภทตางๆไดดังนี้ 
 

         “  เพลงพญาโศก  เปนตัวแทนเพลงทางพ้ืนทอนเดียว 
 เพลงแขกมอญ เปนตัวแทนเพลงทางพื้นหลายทอน 
 เพลงเชิดนอก เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิดั้งเดิม 
 เพลงกราวใน เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิจากเพลงหนาพาทย 
 เพลงทยอยเดี่ยว เปนตัวแทนเพลงเด่ียวของครูมีแขก” 

   (พิชิต  ชัยเสรี , สัมภาษณ, 22 เมษายน  2553) 
 
 เพลงพญาโศก  ถือวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีแสดงความซับซอนในการดําเนินทํานองท่ีมีการ
เปล่ียนระดับเสียงอยางเขมขนภายในทอน  แมจะมีทอนเดียว  แตลักษณะของสํานวนเพลงและ
ระดับเสียงท่ีมีการเปล่ียนอยูเกือบตลอดภายในทอนทําใหเพลงพญาโศกโดดเดนในเร่ืองสํานวน
กลอนเพลงและระดับเสียง  หากแตเพลงตระกูลทอนเดียวท่ีมีลักษณะคลายคลึงกับเพลงพญาโศกนี้
ยังมีอีก 5 เพลง  ท่ีรวมอยูในเพลงเร่ืองพญาโศก  ดังนี้ 
   1.  เพลงพญาฝน 
   2.  เพลงพญาโศก 
   3.  เพลงพญาครวญ 
   4.  เพลงพญาตรึก 
   5.  เพลงพญารําพึง 
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 ทางเด่ียวเพลงในตระกูลชุด 5 พญาน้ีนั้นพบวามีเพียงเพลงพญาโศกเทานั้นท่ีนํามาประดิษฐ
ทางเดี่ยวในทุกเคร่ืองมือ ท้ังเครื่องสายและปพาทย สวนเพลงพญาครวญและพญารําพึงนั้นพบทาง
เดี่ยวนอยมากในบางเคร่ืองมือเทานั้น แตในสวนของเพลงเด่ียวของจะเขนั้น  เพลงพญาโศกทาง
บรรเลงเด่ียวมีอยูหลายทาง อาทิเชน  ทางครูแอบ  ยุวณวณิชย  ทางครูนิภา  อภัยวงศ  ทางครู
ศักรินทร  สูบุญ  ทางครูสหรัฐ  จันทรเฉลิม ทางรศ.ขําคม พรประสิทธ์ิ และทางครูศิวศิษฎ  นิล
สุวรรณ  ในเพลงพญาครวญทางเดี่ยวจะเขนั้นพบทางของครูณรงค  เขียนทองกุล  และทางอาจารย
ประสาร  วงศวิโรจนรักษและเพลงพญารําพึงพบทางเด่ียวของซอสามสายเพียงเคร่ืองเดียว  สวน
เพลงพญาตรึก  เพลงพญาฝน นั้น ไมปรากฏในการนํามาทําทางเด่ียวจะเขเลย และรวมไปถึงทาง
เดี่ยวเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืนอีกดวย 
 
 สืบเนื่องดวยเดี่ยวจะเข  เพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน นี้ประพันธข้ึนโดย 
รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ซ่ึงเปนผูมีความชํานาญทางดานเคร่ืองสายไทยทุกชนิด  โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งจะเข  เปนผูท่ีไดรับการถายทอดวิธีการบรรเลงโดยตรงมาจากครูทองดี  สุจริตกุล  ครูละเมียด  
จิตตเสวี  บรมครูจะเขแหงกรุงรัตนโกสินทร  ทานยังมีความชํานาญในเคร่ืองดีดทุกชนิดของไทย 
อาทิเชน  พิณน้ําเตา  กระจับป  และซึง   ทานเปนผูแตกฉานในการดําเนินกลอนและกลวิธีการ
บรรเลงจะเข  ผลงานดานดนตรีท่ีเปนท่ียอมรับไมวาจะเปน  การเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก เพื่อ
ประกอบการแสดงเร่ืองไกรทอง ณ โรงละครแหงชาติ  การเดี่ยวกระจับปหนาพระท่ีนั่ง  ในงาน
มหกรรมเดี่ยวมงคลชัย  ยังไปถึงผลงานประพันธเพลงตางๆ  เชน เพลงระบําเก็บใบชา  ระบําจันเสน  
เดี่ยวกระจับปลาวแพน  เดี่ยวกระจับปเพลงตวงพระธาตุ  และถือวาเปนท่ีสุดของการประพันธเพลง
เดี่ยวคือ  ทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว 
 
 ในงานวิทยานิพนธเลนนี้  ผูวิจัยมีความประสงคท่ีจะวิเคราะหทางเดี่ยวจะเข   เพลงพญาฝน  
เพลงพญาโศก  เพลงพญาครวญ สามช้ัน  เพื่อใหทราบถึงโครงสรางของบทเพลง  เพื่อเปน
ประโยชนแกอนุชนดนตรีรุนหลัง  และสามารถนับไดวาเปนการเผยแพรผลงานประพันธเดี่ยวจะเข
เพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น นี้ไวเปนหลักฐานช้ินแรกวามีการทําทางเด่ียวจะเขไว
ถึง 3 พญา  ซ่ึงไมปรากฏเพลงเด่ียว 3 พญานี้ในเคร่ืองดนตรีชนิดใดเลย  และเปนผลงานอีกช้ินหนึ่ง
ของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ท่ีไดคิดประดิษฐทางเด่ียวจะเขนี้ไวใหเปนสมบัติของแผนดิน 
 
1.2 วัตถุประสงค 

 
1.  เพื่อศึกษาประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ   

สามช้ัน 
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2.  เพื่อศึกษาวิเคราะหการใชบันไดเสียงและความสัมพันธการเคล่ือนท่ีของทํานองหลัก
และทางเดี่ยวของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 

3.  เพื่อวิเคราะหการใชกลวิธีพิเศษและการใชสํานวนกลอนในเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  
พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 

4.  เพื่อทราบแนวคิดในการประพันธและอัตลักษณบทเพลงของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
 
1.3 วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  ผูวิจัยไดแบงวิธีการดําเนินงานเปน 4  ข้ันตอนดังนี้ 
  

ข้ันท่ี 1 ข้ันรวบรวมขอมูล 
       ผูวิจัยดําเนินการรวบรวมขอมูลจากเอกสารส่ิงพิมพ  จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและ
การศึกษาขอมูลภาคสนาม 
  1.1  รวบรวมขอมูลดานเอกสารส่ิงพิมพ  จากสถาบันการศึกษาประกอบดวย 
   1.1.1  สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.1.2  หอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
   1.1.3  หอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยมหิดล 
   1.1.4  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.1.5  หองสมุดคณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.1.6  หองสมุดดนตรีสิรินธร  หอสมุดแหงชาติทาวาสุกรี 
   1.1.7  แผนกนาฏดุริยางค  กรมศิลปากร 
  1.2  รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิท่ีมีความรู  ประสบการณทาง
วิชาการ เพลงพญาฝน  เพลงพญาโศก  เพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
   1.2.1  รศ.พิชิต  ชัยเสรี  ขาราชการบํานาญ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.2.2  อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติปพุทธศักราช2552 
   1.2.3  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ผูประพันธทางเพลงท่ีผูวิจัยศึกษา 
   1.2.4  อาจารยจีรพล  เพชรสม  ขาราชการบํานาญ   กรมศิลปากร 
   1.2.5  อาจารยเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ  ขาราชการบํานาญ  กรมศิลปากร 
   1.2.6  อาจารยจตุพร  สีมวง       อาจารยประจําสาขาดนตรีไทย  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยขอนแกน 
 ข้ันท่ี 2 ข้ันตอนการดําเนินการวิจัย 
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              ผูวิจัยดําเนินการจําแนกขอมูล  โดยการนําขอมูลในข้ันท่ี 1  มาจําแนกเปน
หมวดหมูดังนี้ 
  2.1  จําแนกขอมูลประวัติศาสตรดานดนตรีเกี่ยวกับเพลง   พญาฝน  พญาโศก  
พญาครวญ  สามช้ัน  
   2.2.1  จากเอกสารส่ิงพิมพ 
   2.2.2  จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ 
  2.2  ทําการบันทึกโนตทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
ท่ีไดรับการถายทอดจาก  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
  2.3  ศึกษาเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  โดยการวิเคราะห
องคประกอบดานดนตรีในสวนตางๆดังนี้ 
   2.3.1  บันไดเสียง  โดยการวิเคราะหบันไดเสียงท่ีใชในเพลง  พญาฝน  
พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
   2.3.2  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน  โดยวิเคราะหทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยว  และรูปแบบการใชสํานวนกลอนในทางเด่ียว 
   2.2.3  กลวิธีพิเศษ  โดยวิเคราะหการใชกลวิธีพิเศษท่ีพบในทางเดี่ยว  
   2.2.4   อัตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ 
สามช้ัน 
 ข้ันท่ี 3 ข้ันวิเคราะหขอมูล 
  3.1  วิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  วิธีการ
สรางสํานวนกลอนจะเข  กลวิธีพิเศษของจะเข  และการเรียงรอยสํานวนกลอนตางๆที่ปรากฏเพื่อ
คนหาลีลา  ทวงทีเฉพาะตัวของสํานวนกลอนท่ีพบในแตละพญา 
 ข้ันท่ี 4 ข้ันตอนการนําเสนอ  ผูวิจัยสรุปการวิเคราะหและจัดพิมพเปนรูปเลม 
 
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
  1.  ทราบประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
          2.  ทราบถึงความสัมพันธของบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักและทางเดี่ยว
ของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
         3.  ทราบถึงการใชกลวิธีพิเศษและสํานวนกลอนในเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน   พญาโศก   
พญาครวญ  สามช้ัน 
         4.  ทราบแนวคิดในการประพันธและอัตลักษณบทเพลงของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
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บทท่ี 2 
 

ประวัติและบริบทเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น 
 
 การวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน  ทาง รศ.ปกรณ  
รอดชางเผ่ือน  ไดแบงเนื้อหาการศึกษาออกตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว  เนื้อหาในบทท่ี 2 นี้เกี่ยวของ
กับการศึกษาประวัติและบริบทของเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น  และสามารถแบง
ออกได  4 ประเด็น  ดังนี้ 
 
 2.1  ประวัติและบทรองเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
 2.2  ความเหมาะสมในการประพันธเปนเพลงเดี่ยวอวดฝมือ 
 2.3  ประวัติผูประพันธทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
 2.4  แนวคิดในการประพันธทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
 
2.1  ประวัติและบทรองเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามชั้น 
 
 2.1.1 ประวัติและความเปนมา 
 มนตรี  ตราโมทและวิเชียร  กุลตัณฑ  ไดอธิบายประวัติความเปนมาของเพลงพญาฝน  
พญาโศก พญาครวญ  สามช้ันไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทยดังนี้ 
 

“ เพลงเร่ืองพญาโศก อัตราปรบไกสองช้ัน ซ่ึงประกอบไปดวยเพลง 5 
เพลง 

  1.  เพลงพญาฝน 
  2.   เพลงพญาโศก 
  3.  เพลงพญาครวญ 
  4.  เพลงพญาตรึก 
  5.  เพลงพญารําพึง 
เพลงเร่ืองพญาโศกเปนเพลงท่ีอยูในสมัยกรุงศรีอยุธยา  บางทีก็แยก

ออกมาเปนเพลงรองประกอบการบรรเลงมโหรีและการแสดงโขน  ในบทแสดง
อารมณเศราสลดระหวางนั่งหรือนอนหรือยืนท่ีรําพึงถึงความทุกขยากหรือสูญเสีย
ส่ิงใดส่ิงหนึ่งอันเปนเร่ืองท่ีเปนอดีตและอนาคต”  
(มนตรี ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ, 2523: 559) 
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 พิชิต  ชัยเสรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับ ประวัติเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน 
ซ่ึงอธิบายรายละเอียดไว ดังนี้ 
 

“ เพลงพวกนี้จัดอยูในเร่ืองพญาโศกแตเดิม  หากแตการดึงเอาออกมาเลน
เปนสามช้ันนั้นก็มีใหเห็นบาง  อยางสํานักของฉันพระยาเสนาะฯ  อาจารยเจริญใจ
ก็เดี่ยวซอสามสายพญาฝนแลวก็รับพรอมกันท้ังวงเปนสามช้ัน  หรือไมก็เลนพญา
โศกสามช้ันก็ยังพอมี เนื่องดวยเนื้อทํานองเปนลักษณะ สองช้ันฉายรูป เวลาตีฉ่ิง
หรือตีกลองจึงตีเปนสามช้ันเพราะเรานําออกมาบรรเลงรับรอง” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ , 27 ธันวาคม 2552) 

 
 อุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2552  ไดอธิบายถึงเพลงพญาฝน พญาโศก  
พญาครวญ  สามช้ัน  เพิ่มเติมไว ดังนี้ 
 

“ มันรวมอยูในเพลงเร่ือง  ไมใชเพลงเถา  เปนเพลงมาตั้งแตโบราณ  
แตถาจะเอามาบรรเลงรับรองนั้น  อยางพญาโศก นี่ครูมีแขก  เอามาขยายไวแลว  
ถาเปนพญาฝน พญาครวญนั้น เห็นเขาดึงออกมาจากเร่ืองเลย  ตีปรบไก สามช้ัน 
เทากับ 6 จังหวะ ถือวาเปนเพลงใหญ” 
 (อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ ,13 ธันวาคม 2552) 

 
 ไชยยะ  ทางมีศรี  ดุริยางคศิลปน  กรมศิลปากร  ไดอธิบายถึงเพลงพญาฝน พญาโศก พญา
ครวญ  สามช้ัน  เพิ่มเติมไว ดังนี้ 
  

 “เพลงพวกน้ีอยูในเร่ืองพญาโศก ถาหากเอามาบรรเลงรับรองนั้น ก็
เรียกวาเพลงเกร็ดนอกเรื่อง  คือการหยิบเอามาจากเร่ืองเปนเพลงๆ เชน รองพญา
ครวญแลวรับรอง  ก็หยิบเอามาบรรเลง  ถาจะพูดถึง สามช้ันนั้น นาจะอยูในยุค
ของเสภา ปลายรัชกาลท่ี1 ตอตนรัชกาลที่2  โดยมักดึงออกมาทําเปนทางพื้นโดย
ครบท้ัง 7 เสียง”  
(ไชยยะ  ทางมีศรี , สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2552) 

 
 จากประวัติความเปนมาของเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน  ตามท่ีอาจารย
มนตรี  ตราโมทและวิเชียร  กุลตัณฑ รวมไปถึงขอมูลท่ีไดการสัมภาษณจาก รศ.พิชิต  ชัยเสรี
อาจารยอุทัย  แกวละเอียดและอาจารยไชยยะ  ทางมีศรี  ไดอธิบายไวแสดงใหเห็นวาเพลงพญาฝน 



 8

พญาโศก พญาครวญ  สามช้ันนี้มีท่ีมาจากเพลงเร่ืองพญาโศก    นําออกมาเพ่ือใชบรรเลงรับรองหรือ
เรียกวาเพลงเกร็ดนอกเร่ือง อยางชัดเจน  สวนเพลงพญาโศกนั้นราวสมัยปลายรัชกาลท่ี 4 พระ
ประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก  แตงข้ึนเปน  สามช้ัน  สําหรับรับรองและบรรเลง
มโหรีปพาทย  ดังนั้นจึงอาจสรุปไดวาปฐมเหตุแหงการเกิดเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สาม
ช้ันนี้นั้นเร่ิมมาจากการนําเพลงใดเพลงหน่ึงออกจากเพลงเร่ือง  เพื่อท่ีจะนําออกมาบรรเลงรับรอง
เนื่องจากดวยตัวเนื้อทํานองของพญาฝน พญาโศกและพญาครวญ  ซ่ึงมีลักษณะเปน สองช้ันฉาย
หรือประหนึ่งวาเปนสามช้ัน ตามท่ี รศ.พิชิต  ชัยเสรี อธิบายไวจึงสามารถแยกออกมาใชเปนเพลง
รองประกอบการบรรเลงมโหรีไดนั่นเอง 
 
 2.1.2  บทรอง 
 
เพลงพญาฝน  สามชั้น 
 เพลงพญาฝน  สามช้ัน  เปนเพลงท่ีใชประกอบการบรรเลงมโหรี  โดยปรากฎมีเนื้อรองจาก
อิเหนาคําฉันท ตอน  อิเหนาเผากรุงดาหา (เจาพระยาคลัง(หน), 2512) มีรายละเอียดดังนี้ 
 เนื้อรองจับตอนต้ังแต อิเหนา เผาเมืองดาหา แลวลอบนํา บุษบา ไปซอนไวในถํ้า พรํ่างอน
งอขอความรักจาจากนาง แตบุษบาไมยอมคืนดี อิเหนาจึงแสรงทําเปนโศกเศรา พระพ่ีเล้ียงไมทราบ
อุบายจึงเกล้ียกลอมใหบุษบาโอนออนผอนปรนแกอิเหนา เพ่ือจะไดมีโอกาสกลับบานเมือง อิเหนา
จึงไดเชยชมนางบุษบาสมใจ ทางฝายเมืองดาหา เม่ือไฟดับแลว ทาวดาหา ทรงทราบวาบุษบาถูก
ลักพาไป ทรงคาดคะเนวาอิเหนาคงเปนตัวการ แตมิไดตรัสแกผูใด เม่ือจรการูวาบุษบาหายไปก็
โกรธ เตรียมยกกองทัพออกติดตาม ลาสํา พี่ชายเตือนวาผูลอบนํานางไปคงเปนอิเหนา จรกาบังเกิด
ความยําเกรงย่ิงนักแตฝนยกทัพตอไป จนพบรี้พลของสังคามาระตา   จรกาถามขาวถึงอิเหนาสังคา
มาระตาแกลงตอบวากําลังไปลาเนื้อ จรกาเลาถึงเหตุรายท่ีเกิดข้ึน สังคามาระตาแสรงพลอยทําเปน
เสียใจ  แลวส่ังพี่เล้ียงไปตามอิเหนา ในระหวางนั้นอิเหนาฝนวานกอินทรีมาจิกนัยนตาขางขวาไปจึง
สังหรณใจวาจะตองพรากจากนาง  พอทราบวาระตูท้ังสองมาหาก็คิดไปแกสงสัยในเมือง ขณะ
อิเหนาฟงเร่ืองท่ีจรกาเลาก็แสรงทําเปนโกรธเพราะรูทีวาจรกาลอบสังเกตอยู พอนึกถึงความฝน
อิเหนาก็เลยรองไหออกมาดวยความจริงใจ   
 

บทรองเพลงพญาฝน  สามชัน้ 
คร้ันพระบรรทมหลับสนิท จึงบังเกิดนิมิตฝนใฝ 

วาปกษีอินทรีเกรียงไกร   กายใหญกํายํามหึมา 
จับลงตงพักตรภูวเรศ   จิกเอานัยเนตรเบ้ืองขวา 
แลวบินโบยไปโดยนภา              พระผวาตื่นข้ึนโดยพลัน 
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เพลงพญาโศก  สามชั้น 
 เพลงพญาโศก  สามช้ัน ใชเปนเพลงรองประกอบการบรรเลงมโหรีและแสดงโขนละคร 
ในบทท่ีแสดงอารมณเศราสลดระหวางนั่งหรือนอนหรือยืนอยูกับท่ี  รําพึงถึงความทุกขยากหรือ
สูญเสียส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  อันเปนเร่ืองท่ีเปนอดีตหรืออนาคต  เนื้อรองท่ีนิยมนั้นสามารถรวบรวมไดถึง  
7 เนื้อรองดวยกัน  ซ่ึงเนื้อรองสวนมากมาจากบทประพันธเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน  และยังพบจาก
เสภาเร่ืองพญาราชวังสัน  บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 6  เร่ืองอิเหนา จากบทพระราชนิพนธใน
รัชกาลท่ี 2 
 

บทรองเพลงพญาโศก  สามชัน้ 
 

เนื้อท่ี  1 
  มาถึงเตียงเคียงขางขุนชางหลับ  มนตสรางนางกลับหวนละหอย 

จะจากเจาเหมือนหนึ่งวาวขาดลมลอย  อยาหมายคอยเลยวาเมียจะเปนตัวฯ 
 
(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนท่ี 17  ขุนแผนข้ึนเรือนขุนชาง  ไดนางแกวกิริยาเปนตอนท่ีขุนแผน
บังคับใหนางวันทองหนีไปกับตน  เม่ือนางวันทองเก็บขาวของท่ีจําเปนแลว  ก็เดินมาลํ่าลาขุนชาง) 

 
เนื้อท่ี  2 

เหลือบเห็นพระไวยอาลัยพอ  น้ําพระเนตรคลอคลอถึงขุนแผน 
เปนทหารผลาญยอยมารอยแดน   พระกร้ิวแคนตรัสส่ังพระไวยพลัน 

(เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน) 
 

เนื้อท่ี  3 
ไกขันกระช้ันเสียงอยูแจวแจว  ฟงแววหวั่นใจจะไกลสมร 

พิศพักตรวนิดายิ่งอาวรณ    ทรวงสะทอนถอนจิตจาบัลย 
(อิเหนา  บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ) 

 
เนื้อท่ี  4 

ทอดองคลงกับท่ีศรีไสยาสน  รอนราชหฤทัยหมนหมอง 
เผยมานสุวรรณอันเรืองรอง   ผินพักตรสูสองแสงเดือน 

(อิเหนา  บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 ) 
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เนื้อท่ี  5 
แสนสงสารซินเดอรเสมอชีพ  ไยจึงรีบหนีไปเสียไกลหนา 

เวลาคํ่าย่ําฆองนองเคยมา    เคียงบาคูเลนเตนรําเอยฯ 
(ไมทราบนามผูแตง) 

 
เนื้อท่ี  6 

โอวันใดมิไดพบประสบพักตร  ราวหัวอกจะหักเสียใหได 
หวามอุราน้ําตาก็ตกใน         กลายเปนไฟเผารอนรอนชีวีฯ 

(เสภาเร่ืองพญาราชวังสัน บทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 6 ) 
 
เนื้อท่ี  7 

อกช้ํา    ถึงยามคํ่าจําเขาแคบบินหาย 
เกาอ้ีแคบแนบเขนยพอเกยกาย          จักระบายลมรินถวินวัง 
ท่ีเคยอยูเคยเห็นอยูเปนนิจ    ตองปลดปลิดละวางไวขางหลัง 
มานอนเดียวเปล่ียวแดแตลําพัง    ขาดคนนั่งปรนนิบัติพัดวีเอยฯ 

(บทพระราชนพินธในรัชกาลท่ี 5 ) 
 
เนื้อท่ี 8 

สมวันขวัญเรือนผูเพื่อนพลอด  เม่ือยามหนาวใครจะกอดใหหนาวหาย 
รํ่าพลางอิงแอบเขาแนบกาย   แสนเสียดายดวยจะพรากจากกานดา 

(ไมทราบนามผูแตง) 
 
เพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 เพลงพญาครวญ  สามช้ัน  ใชเปนเพลงรองสงในการบรรเลงมโหรี  รวมถึงการแสดงละคร 
เพลงน้ีใหอารมณครํ่าครวญ   ตื้นตันใจ  หรืออีกนัยหนึ่งแสดงความปล้ืมอกปล้ืมใจของบุคคลท่ีตอง
พลัดพรากจากกันเปนเวลานาน 
 

บทรองเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
เห็นพระนองทรงโศกกรรแสงไห  สวมสอดกอดไวแลวรับขวัญ 

เหมือนตายแลวเกิดใหมไดพบกัน   อยาโศกศัลยนักเลยกัลยา 
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“จากบทรองไมวาจะมาจากการแสดงโขน-ละคร  เพลงพวกน้ีอยางเพลง
พญาโศก ก็จะตองใชในตอนท่ีอารมณโศกเศรา  ครํ่าครวญสูญเสียอยางเห็นไดชัด 
ในบทรองของอัตราสามช้ันก็เหมือนกันยังคงอารมณแบบเดิมไว  ในแงของการ
เศราโศกเสียใจ  จึงถือวาเปนจุดเดนของเพลงตระกูลนี้บงบอกความเปนเนื้อเร่ือง
จากบทรองไดอยางชัดเจน”  
(จตุพร  สีมวง, สัมภาษณ, 10 มกราคม 2553) 

  
 ดังจะเห็นไดวาการคัดเลือกบทรองจากงานพระราชนิพนธหรืองานประพันธของวรรณคดี
เร่ืองตางๆมีความจําเปนอยางมากท่ีตองคํานึงถึง “ช่ือเพลง”  เพ่ือใชเปนตัวกําหนดคัดเลือกบทรอง
ใหสอดคลองตามอารมณของช่ือเพลง เพื่อทําใหบทเพลงนั้นสมบูรณและส่ืออารมณไดมากท่ีสุด 
 
2.2  ความเหมาะสมในการประพันธเปนเพลงเดี่ยวอวดฝมือ 
  
 มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงเด่ียวไวในงานสูจิบัตรงานมหกรรมเด่ียว
เพลงไทยชัยมงคลไวดังนี้  
 

“พระประดิษฐไพเราะ(มี  ดุริยางกูรหรือครูมีแขก)  เปนผูเร่ิมบรรเลงเปน
คนแรกโดยเปาปบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว  ดังปรากฏในบทไหวครูเสภาบทหนึ่งซ่ึง
แตงข้ึนในรัชกาลท่ี  3  วา 

 
 นี้จะไหวครูปพาทย ฆองระนาดลือดีปไฉน 
ครูแกวครูพักเปนหลักชัย           ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 
มือก็ตอดหนอดหนักขยักขยอน ตาพูนมอญใชช่ัวตัวขยัน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยลอยล่ันบรรเลงลือ 
 
....สวนเพลงรองสงใหนักดนตรีรับเพิ่งจะเกิดเปนอัตรา  สามช้ัน  เม่ือ

ปลายรัชกาลท่ี 3ชวงตอรัชกาลท่ี 4  โดยครูมีแขกเปนผูร่ิเร่ิมคิดแตงขยาย  ซ่ึงสวน
ใหญจะเปนเพลงทางพื้น  เชน  แขกมอญ  สารถี  การเวก  เปนตน  โดยในสวน
ของเพลงเดี่ยว  โดยเฉพาะเพลงหลักๆท่ีเดี่ยวคือ  แขกมอญ  สารถี  พญาโศก  นก
ขม้ิน  เร่ิมมามีข้ึนในรัชกาลท่ี 4  อันเปนชวงสมัยท่ีดนตรีมีความเจริญ”  
(มนตรี  ตราโมท , 2531:5) 
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 จากขอมูลท่ี  มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายไวนั้น  เปนการช้ีใหเห็นวา  เพลงพญาโศก  เปน
เพลงเดี่ยวหลักท่ีใชบรรเลงเด่ียวมาต้ังแตคร้ังรัชกาลท่ี  4  และถือวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีเหมาะแกการ
อวดฝมืออยางเต็มท่ีในสมัยนั้น 
 เพลงท่ีนิยมมาบรรเลงเดี่ยวในปจจุบันนี้แมมีไมมาก  แตก็มีหลากหลาย  เชน เพลงนกขม้ิน
สุรินทราหู  สุดสงวน  สารถี  เปนตน  ท้ังนี้รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดกลาวถึงเพลงเดี่ยว
สําคัญในสมัยโบราณนั้น  มีอยูดวยกัน 5 เพลง  โดยแบงเปนประเภทตางๆไดดังนี้ 

 “  เพลงพญาโศก  เปนตัวแทนเพลงทางพื้นทอนเดียว 
 เพลงแขกมอญ เปนตัวแทนเพลงทางพื้นหลายทอน 
 เพลงเชิดนอก เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิดั้งเดิม 
 เพลงกราวใน เปนตัวแทนเพลงเด่ียวกําเนดิจากเพลงหนาพาทย 
 เพลงทยอยเดี่ยว เปนตัวแทนเพลงเด่ียวของครูมีแขก” 

   (พิชิต  ชัยเสรี , สัมภาษณ, 22 เมษายน  2553) 
 จากขอมูลขางตนสามารถอธิบายใหเห็นไดวาเนื่องจากเพลงพญาโศกเปนเพลงเดี่ยวมีความ
ซับซอนในการดําเนินทํานองท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงอยางเขมขนภายในทอน  แมจะมีเพียงทอน
เดียว  แตลักษณะของสํานวนเพลงและระดับเสียงท่ีมีการเปล่ียนอยูเกือบตลอดเวลาภายในทอนทํา
ใหเพลงพญาโศกโดดเดนในเร่ืองสํานวนเพลงและระดับเสียง  และยังสามารถเช่ือมโยงองค
ความสําคัญนี้ไดวา  เพลงพญาฝน   พญาครวญ    นั้นก็จัดเปนเพลงตระกูลเดียวกับเพลงพญาโศก  
จึงมีความเหมาะสมในการประพันธเปนทางเด่ียว  เนื่องจากเปนเพลงท่ีมีความซับซอน  ท้ังใน
ทวงทํานอง  จังหวะและอารมณ  แมจะมีการเปล่ียนระดับเสียงระคนอยูท่ัวท้ังทอนเพลงก็ตาม  และ
ในตอนทายยังไดลงจบโดยการนําเอาสํานวนข้ึนตนมาเปนการปดทาย  นับวาเปนการวางแผนการ
ใชสํานวนเพลงอันยอดยิ่ง  หาพบไดนอยในเพลงตางๆ  นอกจากเพลงตระกูลพญาจําพวกนี้ 
 นอกเหนือจากการอธิบายเพ่ือช้ีใหเห็นความเหมาะสมในการประพันธทางเดี่ยวเพ่ืออวด
ฝมือแลว  ช่ือของเพลงรวมไปถึงบทรองของเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ันนี้นั้น
ยังใหความรูสึกสะเทือนอารมณไปในทางท่ีโศกเศรา  ครํ่าครวญ  ดังท่ีรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
ไดใหสัมภาษณ    ไวในงานวิจัยเร่ืองวิเคราะหความสัมพันธระหวางซอดวงและซออูเพลงพญาโศก
สามช้ัน  ทางอาจารยพิชิต ชัยเสรี วาในทางพระพุทธศาสนาแบงระดับความทุกขดังนี้ 
 ทุกขะ       คือ ทุกขกาย 
 โทมนัสสะ คือ ทุกขใจ 
 โสกะ  คือ ความเศราใจ ท่ีกระเทือนอยูในกนบ้ึง 
 ปริเทวะ  คือ ครํ่าครวญ  รําพึงรําพันดวยความเสียใจ รองไหออกมา 
 อุปายาสะ คือ โศกเศราอยางท่ีสุด  หมดน้ําตา  รองไหจนไมมีน้ําตา(เผาใจ) 
 (ลิลา  ศรีประพันธ , 2537: 13) 
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 ดังจะเห็นวาองคแหงความทุกขท้ัง 5  ทําใหเห็นความเปนไปของโลกวาตองมีสภาพทุกขัง  
อนิจจัง อนัตตา  แมจะโศกเศราก็กระเพื่อมอยูในจิต  มิไดตีอกชกตัว  จึงอนุมานไดวาเพลงพญาฝน 
พญาโศก  พญาครวญ  นั้นก็มีการเปล่ียนระดับเสียงโดยตลอด  และทุกคร้ังท่ีมีการเปล่ียนระดับเสียง
จะใหความบีบค้ันทางอารมณ  กอใหเกิดการสะเทือนอารมณ  จึงเปนอีกเหตุผลท่ีเหมาะจะนําเอา
เพลงตระกูลพญานี้มาประพันธเปนทางเดี่ยวเนื่องจากโดดเดนเร่ือง  ความสําเริงอารมณ(Delight) ซ่ึง
เปนส่ิงช้ีวัดความไพเราะและงดงามในเพลงเด่ียว 3 พญานี้ไดเปนอยางดี 
 นอกเหนือจากขอมูลสนับสนุนถึงความเหมาะสมในการประพันธเปนเพลงเดี่ยวเพื่ออวด
ฝมือในขางตนแลว    ยังมีคําใหสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิถึงคุณสมบัติท่ีเหมาะสมในการประพันธ
อีกหลายประการดังนี้ 
 

พิชิต  ชัยเสรี     ขาราชการบํานาญ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย แสดง
ความเห็นวา 

 
“เห็นดวยกับการท่ีจะเอาเพลงพญาพวกน้ีมาทําเปนทางเด่ียว  เนื่องจาก

เพลงพวกน้ีมีแงมุมของเพลงมากมาย  ท้ังยังเปล่ียนเสียงเกือบท้ังทอนเพลง  มัน
เปนการแสดงความสามารถของผูประพันธวาจะผูกกลอน เดินไปในทิศใด  ซ่ึงถือ
วานาดูชมทีเดียว” 
(พิชิต  ชัยเสรี , สัมภาษณ ,27 ธันวาคม 2552) 
 
อุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติสาขาดนตรีไทย ป 2552 แสดงความเห็นวา 
 

“ท่ีนิยมกันมากก็เห็นจะเปนพญาโศก ท่ีเขาเดี่ยวกันท่ัวไป แตถาปกรณเขา
คิดจะทําทางเดี่ยวจะเข ในชุดพญานี้  ก็เห็นดีดวย  เพราะเพลงตระกูลนี้แสดง
ความสามารถเร่ืองการเดินกลอน  ไตกลอน  อวดภูมิท้ังผูประพันธและผูบรรเลง
ไดมากทีเดียว” 
(อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 13 ธันวาคม 2552) 

 
ไชยยะ  ทางมีศรี ดุริยางคศิลปน กรมศิลปากร แสดงความเห็นวา 
 

“เห็นวาเปนการดีอยางยิ่ง ท่ีครูปกรณทําเดี่ยวจะเขชุดพญานี้  เพราะเปน
เพลงท่ีหายาก  ไมคอยมีใครได ถือวาเปนเพลงใหญเนื่องจากมีอัตราจังหวะ
มากกวา 4 หนาทับปรบไกข้ึนไป  อยางพญาโศก ก็มี 8 หนาทับ  พญาครญก็ 6 ฝน
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ก็ 6  ยังแสดงถึงความแตกฉานทางกลอนเพลงอีกดวย  ถือวายากเลยทีเดียวในการ
ประพันธ  ก็เหมาะสมกับจะเขดวยนะ แมวาจะทําเสียงโอดครวญเหมือน ป 
เหมือนซอ เขาไมได  แตก็แสดงจัดจานออกทางกลอนเพลงได  นาจะไดรสมาก
เลยทีเดียว” 
(ไชยยะ  ทางมีศรี , สัมภาษณ ,21 ธันวาคม 2552) 
 
จีรพล  เพชรสม  ขาราชการบํานาญ  กรมศิลปากร แสดงความเห็นวา 
 

“ทางซอของพอหลวงก็เห็นมีเกือบครบท้ังเปน ซออูบาง  ซอดวงและสาม
สายแตทางจะเขนี่ของเกาเห็นแตพญาโศกนะ อันอ่ืนนาจะแตงทีหลังแตก็ไมเคยได
ยิน  ปกรณเขานาจะทําออกมาไดดี  กลอนเขาสวย  นาจะเหมาะกับทางเลยทีเดียว”
(จีรพล  เพชรสม, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2553) 
 

 จากขอมูลตางๆท่ีกลาวมาท้ังหมดในขางตน แสดงถึงความเหมาะสมในการนํามาประพันธ
เปนทางเด่ียวสําหรับจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ   สามชั้น พบวามีคุณสมบัติ
เหมาะสมหลายประการ  ผูวิจัยสามารถสรุปไดดังนี้ 
 1.  เปนตระกูลเพลงท่ีใหสุนทรียรสบริสุทธ์ิ  คือมีความไพเราะงดงามสมบูรณในตัวเองเอ้ือ
ใหผูประพันธผูกกลอนเพลงท่ีกอใหเกิดความสะเทือนใจในทางเศราโศก  ครํ่าครวญไดเปนอยางดี 
 2.  เปนตระกูลเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงซ่ึงทําใหยากท้ังในการประพันธและบรรเลง 
ศิลปนผูประพันธจะตองใชความสามารถในการคิดดําเนินทํานองชวงท่ีเปล่ียนระดับเสียงใหสัมผัส
กลมกลืนกัน  และตองเปล่ียนความรูสึกในระบบเสียงขณะบรรเลงดวย 
 3.  เหมาะแกการฝกไลมือนอกเหนือจากเพลงมุลง เนื่องจากเพลงตระกูลพญานี้เปนเพลง
ประเภทดําเนินทํานองท่ีสามารถสรางกลอนท่ีตอเนื่องและยังมีอัตราจังหวะความยาวท่ีพอสมควรดี
เหมาะอยางยิ่งในการฝกฝนเพื่อเพ่ิมกําลังและความคลองแคลว 
 ปจจุบันทางเดี่ยวจะเขตระกูลเพลงพญานี้  มีผูประดิษฐไวแลวบางโดยศิลปนทานตางๆดังนี้ 
 
ทางเดี่ยวจะเข  เพลงพญาฝน  สามชั้น 
  - ไมปรากฏทางเดี่ยวของศิลปนทานใดเลย 
 
ทางเดี่ยวจะเข  เพลงพญาโศก  สามชั้น 

- ครูแอบ  ยุวณวณิชย  (พ.ศ.2443-2525) 
- ครูนิภา   อภัยวงศ  (พ.ศ.2451-2541) 
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- อาจารยสหรัฐ  จันทรเฉลิม มหาวิทยาลัยมหิดล 
- อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณ โรงเรียนสิงหบุรี 
- อาจารยศักรินทร  สูบุญ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 - รศ.ขําคม  พรประสิทธ์ิ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ทางเดี่ยวจะเข  เพลงพญาครวญ  สามชั้น 

- ผศ. ณรงค  เขียนทองกุล มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
- อาจารยประสาร  วงศวิโรจนรักษ  ศิลปนอิสระ 

 
2.3 ประวัติผูประพันธทางเดี่ยวจะเข เพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น 
 
 การวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก พญาครวญ สามช้ันนี้ ประพันธข้ึนโดย 
รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ซ่ึงผูวิจัยกําหนดศึกษาประวัติชีวิตของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน เทานั้น
เนื่องจากถือวาเปนบุคคลสําคัญในการสรางสรรคผลงานทางเดี่ยวจะเข ท้ัง 3 บทเพลงนี้ 
 ในสวนนี้ผูวิจัยทําการศึกษาประวัติชีวิตของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน โดยรวบรวมขอมูล
การสัมภาษณจากงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับประวัติชีวิตของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน   อาทิเชน  
อาศรมศึกษา : อาจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน โดยณัฐชยา  ไชยศักดา  วิเคราะหเพลงเดี่ยวจะเขทยอย
เดี่ยว  โดยนาฏยา  งามเสงี่ยม  วิเคราะหผลงานการประพันธเพลง  ของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
โดยศศิภา  เพียรเสมอ  และจากการสัมภาษณ โดยผูวิจัยโดยตรง 
 

 
 

ภาพท่ี 1 รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจาก รองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน   
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ประวัติชีวิตในวัยเยาว 
 รองศาสตรจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เปนบุตรของนายเชย  และนางเติม  รอดชางเผ่ือน  
เกิดเม่ือวันท่ี  3  เมษายน  2494  ปขาล  ณ  บานท่ีฝงพระนคร   ริมคลองบางเขน    มีพี่นองดวยกัน
ท้ังส้ิน   5    คน  
 

ปกรณ  รอดชางเผ่ือนไดใหขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ท่ีจริงแลวไมใชวันเดือนปท่ีเกิดฉันจริงๆหรอก  ทางบานกลัววาจะตาย
เสียกอน  เพราะบานอยูในสวน  อยูแบบชาวบานเลยรอดูกอน  พอรอดตายแลวถึง
มาแจงเกิดทางอําเภอท่ีหลัง” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:51) 
 
 ครอบครัวของรองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  มีพี่นองดวยกัน 5 คน คือ 
 1.  นายสมพูน  รอดชางเผ่ือน  (รับราชการ) 
 2.  นางบําเพ็ญ  วรภัย  (รับราชการ) 
 3.  นายธงชัย  รอดชางเผ่ือน  (ประกอบธุรกิจสวนตัว) 
 4.  นางธัญลักษณ  โลยะวัฒนานันท  (รับราชการ) 
 5.  นายปกรณ  รอดชางเผ่ือน  (รับราชการ) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงครอบครัวท่ีอบอุน และมีวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย 
ของบิดามารดาผูเปนชาวสวนทุเรียน แหงเมืองนนท  ไววา 
 

“พอแมผมทําสวนทุเรียนเปนสิบๆไร  ตอนหลังขายท้ิงเพราะโรงไฟฟา
ยันฮีมาต้ัง  ทําใหทุเรียนตายหมด  เนื่องจากยุคนั้น  โรงงานไฟฟายันฮีใชถานหิน
เพื่อผลิตกระแสไฟฟาทําใหเกิดข้ีเถาปลิวลอยขามแมน้ําเจาพระยามาลงที่สวน
ทุเรียนของเรา  ทําใหทุเรียนเฉาตายเปนจํานวนมาก  ทําใหพอตองตัดสินใจขาย
สวน  หลังจากขายสวนแลว  พอจึงมาซ้ือท่ีดินใหมในจังหวัดนนทบุรี  ซ่ึงเปนบาน
ท่ีผมอยูปจจุบันนี้นั่นแหละ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548 : 27) 
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 โดยท่ีพี่สาวของอาจารย  คือ  คุณบําเพ็ญ  วรภัย  ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงเม่ือคร้ังอาจารย
ยังเด็กไววา 
 

“ ปาก็เล้ียงเขาตอนเด็กดวย  เพราะปาเกิดปมะโรง  อาจารยขาล  อายุหาง
กันต้ัง  11  ป  ตอนน้ันดวยความท่ีเปนเด็ก  เขาอายุประมาณ 3-4  ขวบ  ปาก็  10  
กวาขวบแลวละ  ก็พาไปพายเรือกันท่ีหนาบาน  ไปกัน 2  คน  ปาเปนคนพาย  ดวย
ความที่เขาอยากทําอะไรดวยตัวเองมั้ง  เขาก็มาดึงพายจากปาไป  แตเวลาพายดัน
เอาสันพายลงน้ํา  เลยเสียหลักตกเรือไป  ปาเลยโดนตีเพราะทําใหนองงตกนํ้า” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:52) 
 
 เม่ืออายุถึงเกณฑตองเขาศึกษา  รองศาสตราจารยปกรณไดเขาเรียนช้ันประถมศึกษา  ของ
โรงเรียนวัดปากนํ้า  พิบูนสงคราม  เด็กชายปกรณในครั้งนั้นเปนเด็กชายท่ีมีความต้ังใจ  พากเพียร
และขยันเรียน 
 

ปกรณ  รอดชางเผ่ือนไดใหขอมูลสัมภาษณถึงชีวิตในวัยเด็กวัยเรียนของตนเองไววา 
 

“ ชีวิตในวัยเด็กหนะหรอ  โอย..ผมซนมาก  ท่ีบานเขาเรียกชื่อเลนผมวา 
ปุย  ผมไมคอยไดไปโรงเรียนหรอกนะ  ผมปวยบอยมาก  เนื่องจากผมเปนโรค
ประหลานนะ  คือจะเปนฝคร้ังละหลายๆเม็ด  มันเร่ิมจากท่ีนองท้ัง 2 ขากอน  แลว
พอมันหายจากจุดนี้  มันยายข้ึนมาเปนท่ีขา  พอหายก็ยายข้ึนไปเปนที่หลัง  จน
สุดทายไปเปนท่ีหัว  พอมันข้ึนถึงหัวแลวมันก็หายไปจากชีวิตผมเลย  ไมเปนอีก
เลย  สาเหตุนั้นจึงจึงทําใหไมคอยไดไปโรงเรียน  พอแมผมก็ดูแลเอาใจใสอยางดี
นะ  พอไปเรียนอีกที  ก็อีกไมกี่วันจะสอบ  ผมก็ขยันอานหนังสือกลัวสอบไมผาน  
พอสอบไลเสร็จ  วันประกาศผลสอบ  ครูประกาศวา  ผมสอบผาน  ผมดีใจมากจน
ไดแผลมาหนึ่งแผล” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
  
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ยังใหสัมภาษณถึงสาเหตุท่ีเกิดบาดแผลจนเกิดรอยแผลเปนบริเวณ
หนาผากดานซายและยังปรากฏรองรอยจวบจนทุกวันนี้ไววา 
 

“วันสอบนะ  ผมคิดวาอยางไงก็สอบตกแนๆเพราะไมไดไปเรียน  พอวัน
ประกาศผลสอบ  ครูประกาศวาผมสอบผาน  ตางคนตางดีใจ  เพื่อนผมมันดีใจมาก  
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มันทําอยางไงรูไหม  มันชวยกันยกขาผมคนละขางใหลอยข้ึนไป  ผมไมทันไดตั้ง
ตัวก็เลยหัวคะมําฟาดพ้ืนหนาหองเรียน  ตอหนาครูประจําช้ัน  ซ่ึงนั่งอยูท่ีโตะครู
นั่นแหละ  เลือดกระจาย  หัวแตกจึงไดแผลมานี่ไง” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
 
เม่ือเร่ิมเรียนดนตรีไทย 
 เม่ือคร้ังเร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรก ขณะศึกษาอยูช้ันประถมศึกษาปท่ี  4  ไดเปนนักดนตรีของ
โรงเรียน  โดยท่ีพี่สาวของ รองศาสตาราจารยปกรณ  ไดใหขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ตอนท่ีเขาอยูช้ัน ป.4  เขาก็ไปเปนนักดนตรีของโรงเรียน  รูสึกจะเปน
ดนตรีสากล  ตีกลองหรือไงเนี่ย  แตแมชอบดนตรีไทยมาก” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:52) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ใหขอมูลสัมภาษณถึงความประทับใจในวัยเด็กท่ีเกี่ยวกับดนตรีวา 
 

“ตอนอยูท่ีโรงเรียนวัดปากนํ้า  เมืองนนทตอนนั้น  ครูเห็นแวว  ของผม
จับผมตีกลองแตก  ในสมัยนั้นถือวาเทห สุดๆ  ถาโรงเรียนไหนมีกลองเนี่ยถือวา
เยี่ยม  เพราะจะใชเวลาเดินขบวนพาเหรด  แหเทียน  รองเพลงชาติ  บวชนาค  ผมก็
ไดเปนนักดนตรีของโรงเรียน  แลวผมก็ยังเปนเด็กท่ีรองเพลงดี  ครูเห็นวาผมเปน
เด็กที่จังหวะดี  เสียงดี  ผมประกวดรองเพลงไดท่ี 1 ดวยนะ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
 
 ในการเร่ิมเรียนดนตรีไทยของ  รองศาสตราจารยปกรณนั้น  สืบเนื่องมาจาก  บิดาของ
อาจารยเปนดนตรีบางนิดหนอย  ดวยจากญาติทางตาของบิดาเปนนักดนตรีไทย  เปาแตรได  และมี
วงปพาทย  แตตอนท่ีอาจารยเกิดมาก็หมด  ทําใหขาดชวงไป  หากจะกลาวถึงการเร่ิมหัดดนตรีไทย
แรกของอาจารยนั้น  เร่ิมจากการเรียนกับพี่สาวท่ีบาน  เม่ืออายุประมาณ  9 ป  โดยท่ีมีคุณแม  และ 
คุณยาย  ซ่ึงช่ืนชอบดนตรีไทยเปนผูคอยใหกําลังใจ  ซ่ึงไดใหขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ตอนน้ันผมอายุราวๆ 8-9 ขวบ  พี่สาวผม พี่ปุก็อายุประมาณ18-19ปเห็น
จะได  ตอนน้ันพี่ปุเขาเรียนท่ีเพาะชาง  แลวอยูชมรมดนตรีไทย  ท่ีโรงเรียนเพาะ
ชางนั่นแหละ  ก็ไดเรียนซออูกับพระยาภูมี  เขาเรียนเสร็จก็กลับมาซอมท่ีบาน  พอ
ซ้ือซออูใหคันหนึ่ง  เขามีโนตกางแลวก็สีไปตามโนตเปนโนตตัวเลข  สีเพลงแขก
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กุลิต  เพลงแปะ  พอไดยินพี่สาวผมสีซอ  ผมก็นึกสนใจวา  เลนยังไงนะ  ก็เลยไป
ขอโนตแลวเอามากางแลวสี  พี่สาวผมก็สอนใหบอกวิธีการอานโนตใหวา เลข 0 
ไมตองกด เลข 1 กดนิ้วช้ี  ใชซอคันเดียวกับพี่สาวผมนั้นแหละฝกเทานั้นแหละ  
ผมเปนเลย  วันอ่ืนท่ีพี่ผมไมอยูเขาไปโรงเรียน  ผมก็เอาซอมาสีเองเลย  เอาโนตมา
กางแลวสีเองเลย  โนตโบราณจะเปนโนตตัวเลข  ผมถึงถนัดโนตตัวเลข  ท่ีแปลกก็
คือ  พี่สาวผมกลับมา  เขาเห็นผมสีไดโดยไมเพี้ยนเสียงเขาก็แปลกใจ  ก็คงเปน
พรสวรรค” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
 
 เม่ือจบช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  ตามหลักสูตรการศึกษาในสมัยนั้น  จําเปนจะตองเขาศึกษาตอใน
ช้ันมัธยมศึกษา1-8  รศ.ปกรณมีความตั้งใจท่ีจะเขาศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  ตามคําช้ีแนะของผูท่ีมี
ศักดิ์เปนลุงของแม คือหม่ืนภิรมณ  เราใจ รองศาสตราจารยปกรณไดใหขอมูลสัมภาษณถึงการตัดสินใจ
เขาศึกษาตอในระดับช้ันมัธยมศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปวา 
 

“หม่ืนภิรมณ  เราใจ  เปนลุงทางแม  ตามท่ีแมเคยบอกไววาตามศักดิ์แลว
เปนลุง  ซ่ึงเปนมือระนาดทุมของกรมศิลปากรในยุคโนน  คือกรมมหรสพ  ซ่ึง
ตอนหลังโดนบังคับใหไปเรียนดนตรีสากล  เขาก็เลยเลือกเรียนไวโอลิน  บานลุง
อยูติดกันกับบานผมเลย  พอแกไดยินเสียงซออูผม  ซ่ึงตอนนั้นแกนาจะอายุ
ประมาณ  70 ป  เลิกเลนดนตรีแลว  ก็บอกวา “ ไอปุย(ช่ือเลนของผม)มันมี
พรสวรรคทางดานนี้นะ  พี่สาวมันไมอยูมันสีซอเองไดโดยไมเพี้ยนเลย”  ท่ีม่ันใจ
วาสีไมเพี้ยนเพราะลุงพูดใหฟง  พอรูวาวิทยาลัยนาฏศิลปจะเปด  ลุงก็พูดวา “เรียน
ท่ีเนี่ยดี(วิทยาลัยนาฏศิลป)  ถาฝมือดีก็ไดไปตางประเทศดวย” และยังไดใหขอมูล
เพิ่มอีกดวยวาเรียนแลวไมตกงาน  มีรายไดดีดวย  ตอนนั้นผมดีใจมากก็มุงม่ันท่ีจะ
เขาวิทยาลัยนาฏศิลปใหได” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28) 
  
 ดวยการท่ีครอบครัวของ รองศาสตราจารปกรณ  มีเช้ือสายนักดนตรีอยูแลว  กอปรกับ
ความชอบและความสนใจสวนตัว  ท้ังครอบครัวยังสนับสนุนเห็นดีเห็นงามในการเรียนท่ีวิทยาลัย
นาฏศิลป  ทําใหอาจารยมีความมุงม่ันอยางแรงกลาท่ีจะไปสอบเขาศึกษาตอใหได  โดยท่ีพี่สาวของ 
อาจารยไดใหสัมภาษณถึงความต้ังใจอยางมากของอาจารยไววา 
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“ก็หัดซออูใหเขาสีเพลงแปะ  แลวไปสอบเขาท่ีโรงเรียนนาฏศิลป  ตอน
สอบก็ใชเพลงแปะไปสอบ  ครูท่ีคุมสอบก็ใหเขาสี  แตไมตองสีจบเพลง  เขาก็ไม
ยอมหยุดเพราะถือวาตัวเองตอมาต้ังเยอะ  แลวตองเลนใหจบม้ัง” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา ,2541:52-53) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ยังไดใหสัมภาษณถึงการเขาสอบในคร้ังนั้นไววา 
 

“ตอนไปสอบผมก็สีซออู  เพลงแปะ  สอบโดยไมตองดูโนตเลยนะ  ดู
เพียงเผินๆ  สอบกับครูทองดี” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:28-29) 
 
ชีวิตในการเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 เม่ือ รองศาสตราจารยปกรณ  สามารถเขาศึกษาตอในโรงเรียนนาฏศิลปไดแลว  มี
เหตุการณท่ีทําใหอาจารยเสียเวลาเรียนไปเกือบ1ปเต็ม  เนื่องจากเขาหองเรียนผิด  เร่ืองนี้อาจารยได
ช้ีแจงสัมภาษณวา 
 

“ตอนเรียนในสมัยนั้น  เขาแยกกันเรียนผูหญิงเรียนเคร่ืองสาย  ผูชายเรียน
ปพาทย  เปนธรรมเนียมเลย  แตผมเนี่ยเปนผูชายคนแรกท่ีเรียนเคร่ืองสายของ
วิทยาลัยนาฏศิลป  พอครูเรียกเขาแถวใหพวกผูชายเขาแถวหน่ึง  ผูหญิงเขาแถว
หนึ่ง  ครูก็บอกวาผูชายไปทางโนน  ไปเรือนเขียว   เรือนเขียวคือเรือนปพาทยใน
สมัยนั้น  ผมเขาไปท่ีเรือนเขียวครูก็ถามวาจะเรียนอะไร  ผมก็ไมรูเร่ืองเห็นเพื่อนๆ
เขาเรียนกันผมก็เลยช้ีไปท่ีฆอง  บอกกับครูวาจะเรียนอันนี้  ปพาทยเคาตองเร่ิมจาก
ฆองกอน  ครูบาง  หลวงสุนทร  ก็เลยจับมือฆองใหผมตีสาธุการ  ผมเขาหองผิด
ไปเรียนฆองอยูปนึง  ทางเคร่ืองสายก็สงสัยวาเด็กหายไปคนหนึ่งไมมีตัวเด็ก  ทาง
ปพาทยก็แปลกใจ  ทําไมมีเด็กเกินมาคนหนึ่งไมมีช่ือ  นี่คือการเรียนการสอนใน
สมัยนั้น  พอเช็คช่ือแลวรูวาผิดฝาผิดตัว  ตอนนั้นผมยังตีสาธุการไมจบเลย  เปน
เด็กออนปพาทยไมมีพื้นเลย  คนอ่ืนเขาเปนมาจากท่ีบาน  แตผมไมมีพื้นเลย  ครู
บาง  แกก็งง  แปลกใจวาตอเพลงทีไรไมทันเพื่อนๆ  พอไมทันผมก็ซนแลวทีนี้  
ไมตั้งใจเรียน  หนีไปดีดลูกหินเลนซะเลย  สมัยนั้นครูไมดุ  ใจดี  ผมก็หนีบางตาม
ประสาเด็ก  เพราะเรียนแลวไมสนุก  จนกระท่ังกรอกคะแนนแลว  จึงไดเร่ิมสงสัย
วาเด็กปกรณนี้คืออะไรกันแน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:29) 
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 เหตุการณท่ีเกิดขึ้นนั้น  รองสาสตราจารยปกรณไดใหสัมภาษณถึงความรูสึกถึงเวลาหนึ่งป
ในเรือนเขียวสะทอนใหเห็นความกลํ้ากลืน  ฝนทนท่ีจะเรียนปพาทย  ท้ังท่ีไมใชส่ิงท่ีตนเองชอบมา
ตั้งแตตนวา 
 

“ 1 ป เต็มท่ีผมเรียนอยูท่ีเรือนเขียวรูสึกวา  ตนเองดอยกวาเขาตลอดเวลา  
ก็ไดเรียนรูปพาทยอยูบางแตก็นอยกวาเพื่อน   เพราะออนมาก  พอเช็คคะแนนจึง
ไดรูวาเด็กเคร่ืองสายหายไป  เด็กปพาทยเกินทายสุดก็เรียกตัวผมกลับมา  พอมาถึง
เรือนเคร่ืองสายครูทองดีก็ใหผมเรียนจะเข  พอดีตัวเองคิดวาซอผมก็เปนแลวนี่  จะ
เรียนทําไม  จะเขยังไมเปน  เรียนจะเขนี่แหละ  ก็เลยเลือกจะเข” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:29) 
 
 ดวยความมุงม่ันอยางจริงจัง  ประกอบกับการเรียนเคร่ืองสายท่ีตนเองชอบและถนัดจึงทํา
ให  รองศาสตาจารยปกรณ  เร่ิมเรียนจะเขกับครูทองดี  แมวาจะเร่ิมตนชากวาเพื่อนรุนเดียวกัน  แต
ดวยความวิริยะอุสาหะรวมกับพรสวรรคในทางเคร่ืองสายแลวทําใหอาจารย  สามารถเรียนทัน
เพื่อนๆไดในระยะเวลาแคเพียงเทอมเดียวในการเร่ิมเรียนจะเข ดังท่ีอาจารยไดใหสัมภาษณไววา 
 

“ในอดีตไมมีผูชายในแผนกเคร่ืองสายวิทยาลัยนาฏศิลป  ผมจึงเปนผูชาย
คนแรกในวงเคร่ืองสาย  แลวก็เปนผูชายคนแรกที่ดีดจะเขของวิทยาลัยนาฏศิลป
อีกดวย  พอไดกลับมาเรียนเคร่ืองสายเทานั้นแหละ  รูสึกวาใชเลย  นี่เปนทางของ
เรา  นี่เปนตัวเรา  แตแหม 1 ปเต็มเชียวนะท่ีไปหลงทางอยู  ตอนนั้นกลับมาบาน
เลาเร่ืองใหพอกับแมฟงวาไปเรียนจะเขมา  ชอบมาก  ตื่นเตนดีใจมาก  ตางกับเม่ือ
ตอนเรียนฆอง  พอแมเลยซ้ือจะเขใหตัวหนึ่ง  ดวยสํานึกวาเราไมทันเพื่อนๆเลย
ขยัน  ผมลุกไลจะเขตั้งแตตีถึงหกโมงเชา  เด็กคนอ่ืนนอนอุตุ  ผมลุกไลจะเขทุก
วัน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:29) 
 
 จากการที่ รองศาสตราจารยปกรณ เพียรพยายามในการเรียนจะเขชวงแรกอยางจริงจัง  
สงผลใหพัฒนาการกาวหนาอยางรวดเร็ว  ดังขอมูลท่ีสัมภาษณไววา 
 

“ผมดีดจะเขปเดียว  ผมไลทันเพื่อนๆหมด  พอข้ึนป 2 ก็มักจะตอเพลงให
เพื่อนแลว  เพราะตอเพลงไดเร็วแปบเดียวจบเพลง  ผมก็หันจะเขไปตอใหเพื่อนๆ
ทําอยางนี้มาต้ังแตเด็ก” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:30) 
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ภาพท่ี 2 รองศาสตราจารย ปกรณ ขณะเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ 
ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 

 
 ขณะท่ี  รองศาสตารจารยปกรณเรียนอยูในโรงเรียนนาฏศิลป  นอกจากจะเรียนจะเขกับครู
ทองดีแลว  แตดวยเปนคนท่ีใฝรู   ยังไดเรียนซอกับพอหลวงไพเราะเสียงซอ   ซ่ึงอาจารยบอกวา  
เรียนบาง  ลักบางดังท่ีไดใหขอมูลสัมภาษณวา 
 

“เร่ืองซอ ผมเปนลูกศิษยประเภทลักจํามากกวา  และท่ีสําคัญผมจํา
หลักการสีซออูคลอรองในการแสดงตางๆไว  พอหลวงไปสีคลอรองท่ีโรงละคร  
ผมก็ไปนั่งอยูขางหลัง  ผมจําไดตั้งแตลูกลองซอ แลวก็เก็บทุกอยางเทาท่ีจะเก็บ
ได” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 

 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงการเรียนท่ีใชกับเครื่องสายปชวา และเพลง
ทยอย  จาก นางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด  จิตตเสวี)ไวดังนี้ 
 

“พอฉันเรียนถึงประมาณ  ช้ันสูง 1  หรือสูง 2  พอดีครูละเมียดปลด
เกษียณจากกองการสังคีต  ถึงไดเรียนกับครูละเมียด  พวกเพลงที่ใชกับเครื่องสาย
ปชวา  เพลงทยอย  ตอทางกับครูท้ังนั้น” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:54) 
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“ตอนน้ันครูละเมียดปลดเกษียณจากกองการสังคีต  ตอเพลงกับครู
ละเมียดเนี่ยผมตอแตเพลงใหญๆท้ังนั้น  เพลงเขมรราชบุรี  เพลงเชิดจีน  แลวก็
เพลงทยอยตางๆ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 
 
 ขอมูลการใหสัมภาษณถึงการเรียนเคร่ืองดีดโบราณกับ ครูกมล เกตุสิริ 
 

“ กับครูกมล  เกตุสิริ  นี่ฉันมาเรียนเอาตอนโตแลว   ดีดพิณน้ําเตา  
กระจับป  เปาใบไมบาง  ก็กับครูกมลนี่แหละ  ครูกมลเปนคนจังหวัดสุรินทร  
ใกลชิดกับพวกเขมรมาก  ครูยังเคยบอกวาเห็นศิลปะพวกเขมร  อยางพิณน้ําเตา  
กระจับป  ก็ยังดีดในเขมรเลย  แลวยังดีดเปนเพลงนะ  ครูกมลยังเคยบอกฉันวาแต
กอนนี้แกเอากระจับปของบานครูแสวง  อภัยวงศ  ซ่ึงเปนกระจับปมาจากเขมร  
เวลาดีดมันครางหึ่งๆ  เลยจับมาถอดดูขางใน  เห็นเปนขดลวดแบบลานนาฬิการุน
เกาเวลาดีดมันก็เดงดึ๋งไปดวย” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:54) 
 

 
 

ภาพท่ี 3 รองศาสตราจารย ปกรณ กําลังบรรเลงกระจับปหนาพระท่ีนั่ง  
ในงานมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล 

          ท่ีมา: ไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 
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 การมีโอกาสไดตอเพลงกับครูพร้ิง  กาญจนผลิน 
 

“ผมมีโอกาสตอเพลงกับครูพร้ิง  กาญจนผลิน  ตอสารพัดเพลงแปลกๆ
ท้ันนั้นเชนเพลงสามแขมร  แลวก็ชุดเพลงจีนซ่ึงผมเสียดายมากเพราะวาเพลง
สามแขมรนั้นผมจดโนตไว  แตชุดเพลงจีนผมเห็นจีรพลเพื่อนผมเขาจดไวผมก็
เลยไมไดจด  จีรพลเขายายบานบอยทุกวันนี้ไมรูวาไปเก็บไวท่ีไหน  หายไป
หมดแลวเสียดาย  เขาก็เสียดาย  ซ่ึงไมมีใครไดไวเลย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดเลาถึงชวงชีวิตในการเรียนท่ีนาฏศิลปดวยความภาคภูมิใจไวอีกวา 
 

“ตอนนั้นผมรุงเรืองมาก  พอยิ่งช้ัน ม.5 - ม.6  ไดเพื่อนชายมาเพิ่มอีก 2 
คน  คือ  จีรพล  เพชรสมและเชวงศักดิ์  โพธ์ิสมบัติ  มาจากภาคใต  มาเขาม.4ซ่ึง
สมัยนั้นนาฏศิลปเร่ิมเปดหลักสูตรใหม  ไมเขา ป.4 ตอ ม.1  ก็มาเขา ม.4 ก็ได 
เพราะเปล่ียนระบบการศึกษาใหม  ส่ีปผานมา  ผมเปนผูชายคนเดียว  พอมาปท่ี 4 
มีเพื่อนมาอีก 2 คนนั้นมาเปนคูเลย  เปนซอดวง ซออูและจะเขท่ีนี่เลนกันจัดมาก
พอ ม.6 เนี่ยใครๆก็เรียกวา  สามทหารเสือ  ผมเลนขนาดพอหลวงไพเราะเสียงซอ  
ครูละเมียด  ไปงานไหนก็ใหผมไปงานนั้นดวยต้ังแตเด็ก  เนี่ยเปนเหตุท่ีผมได
ประสบการณจากครูบาอาจารยมาก  ในวงการทั้งหลายรูจักผมหมด” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:30) 
 
 ปกรณ รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลถึงการท่ีไดติดตามครูหลวงไพเราะเสียงซอออกงานไววา 
 

“งานนอกสมัยกอน  สวนมากเจาภาพเขาหากับครูคือพอหลวง  หาพอ
หลวงคนเดียวไดลูกศิษยท้ังวง  มีฉันดีดจะเข  เชวงศักดิ์  โพธ์ิสมบัติ  สีซอดวง  จี
รพล  เพชรสม  สีซออู  เวลาไปงานไหนถาเจาภาพเห็น  3  คนนี้แลวหายหวงได
เลย  แตกอนนั้นเรียกวาเปนวงเครื่องสายท่ีแข็งท่ีสุดในเวลานั้น  ดังกันมาดวย” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา  , 2541:55) 
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 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เลาถึงประสบการณท่ีไดเดินทางไปมาเลเซียเพื่อถายทําภาพยนตไว
ดังตอไปนี้ 
 

“ผมถูกคัดตัวไปถายหนังท่ีมาเลเซีย  พรอมกับเพื่อนๆคือ จีรพลกับเชวง
ศักดิ์ มีคําส่ังจากอธิบดี  กรมศิลปากร(ธนิต อยูโพธ์ิ)  ไปกับรุนพี่ๆต้ังแตยังนุง
กางเกงขาส้ันช้ัน ม.6  ไปถายหนังท่ีโรงถายหนังสิงคโปร  กับรุนครูปอง(ศิลป  
ตราโมท)  และครูผูใหญอีกหลายคนพวกเขาแกกวาผมท้ังนั้น  มีผมเปนเด็กไป 3 
คน  แสดงหนังเกี่ยวกับประวัติศาสตรของประเทศมาเลเซีย  เราไปเลนดนตรี
โบราณคดีผมถูกคัดตัวใหเปนผูบรรเลงดนตรีของชุดโบราณคดี  5  ชุด  ซ่ึงอธิบดี
ธนิต  อยูโพธ์ิสรางใหอาจารยมนตรี  ตราโมทเปนผูประพันธทํานองเพลง  และให
ผมเปนผูบรรเลงเพลงชุดโบราณคดีนั่นแหละ  สมัยนั้นผมตองเลนโรงละครตั้งแต
วันศุกรเย็น  รอบทุมนึง  เสาร-อาทิย 3 รอบ  รอบสิบโมงเชา(10.00น.)  รอบบาย
สองโมง(14.00น.)  แลวก็รอบทุมนึง(19.00น.)  เลนอยางนี้อยู 3 เดือน  ในขณะท่ี
เด็กคนอ่ืนเรียนหนังสือ  พอเลิกเลนกวาจะกลับถึงบานก็เกือบสองยาม  วันอาทิตย  
วันจันทรผมก็ตองมาเรียนหนังสือ  ผมก็เลยเรียนม่ังไมเรียนม่ัง  ตอนท่ีไปมาเลเซีย
ท่ีไปดีดกระจับปเพลงศรีวิชัย  ประกอบรํา  เปนเด็กท่ีไปตางประเทศต้ังแตเด็ก  
เรียนดีดกระจับปกับครูกมล  เกตุศิริ  ดีดพิณน้ําเตาเพลงลพบุรี  ครูกมล เกตุศิริ  
สอนให  ในการบรรเลงเพลงโบราณคดีท้ัง  5ชุดคร้ังนั้น  อาจารยมนตรี  ตราโมท
เปนผูมอบหมายใหผมเปนผูบรรเลง  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดท้ังหมด 

 
  ชุดทวารวดีใหผมเลน  พิณ 5 สาย 
  ชุดศรีวิชัยใหผมเลน   กระจับป 
  ชุดลพบุรีใหผมเลน  พิณ 5 สาย 
  ชุดเชียงแสนใหผมเลน  ซึง 
  ชุดสุโขทัยใหผมเลน  กระจับป 
อาจารยมนตรีเห็นวาผมถนัดจะเขอยูแลวก็ใหลองดูกระจับป  ซ่ึงพอจับ

ปุปก็ดีดไดเลย  เพราะผมสีซอได  กระจับปก็เปนซอกับจะเขมารวมกันเทานั้นเอง  
5นาทีผมดีดเปนเพลงเลย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:30) 
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ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เลาถึงโอกาสท่ีไดรับงานแสดงเพ่ือหารายไดไววา 
 

“นอกจากจะมีงานราชการเยอะแลว  ผมยังดีดจะเขหากินดวยนะ  นี่เลย  
ราชประสงคนี่แหลงทํามาหากิน  วิลลาฟลอรา  มณียาโลตัสรูม  โรงแรมเอราวัณ  
พวกนี้ท่ีทํามาหากิน  ดีดจะเขแลวไดตังค” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:31) 
 
 ถึงแมชวงเวลานั้นสามารถเรียกไดวา  กลุมสามทหารเสือ  ของ รองศาสตราจารยปกรณจะ
เปนท่ีรูจักของคนในวงการดนตรีไทยและครูผูใหญหลายๆทาน วามีความเจนจัดทางฝมือมาก
เพียงใด  หากแตมีอุปสรรคคร้ังใหญไดผานเขามาในชวงชีวิตท่ีกําลังรุงเรืองของ  รองศาสตราจารย
ปกรณ ถือวาเกือบจะทําใหชีวิตหักเหคิดท่ีจะเลิกเลนดนตรีไทย   โดยมีขอมูลสัมภาษณไววา 
 

“ตอนหลังผมหนีไปเลนดนตรีสากลเพราะมีเหตุหลายเร่ืองท่ีทําใหผม
เสียใจมาก  วัยรุนนะก็เลยหันเหไปเลนดนตรีสากล  ผมเลนคียบอรด  ตีกลอง  แลว
ก็เปนนักรองดวย  รวมตัวกับเพื่อนนักเรียนรุนนองท่ีเปนดนตรีสากล  ซ่ึงสาเหตุ
หนึ่งท่ีเปนปจจัยทําใหผมหันเหออกจากดนตรีไทยก็คือ  ทานอธิบดีธนิต  อยูโพธ์ิ  
ไดทําการคัดตัวนักดนตรีไปบรรเลงเดี่ยวลาวแพน  ประกอบรําฟอนแพน  ท่ี
ประเทศญ่ีปุน  สมัยนั้นผมเนี่ยถือวา “จัด” ท่ีสุดแลว  เดนมากเลย  ถาเปนจะเขไม
ตองมาพูดถึง  คิดวาอยางไรก็ตองเปนตัวเองท่ีถูกคัดเลือกไป  แตพอกอนไป
จะตองมีการซอมกอน 2  อาทิตย  ผลก็ออกมาวาเปนช่ือคนอ่ืนท่ีไดไป  ไมใชผม  
เปนผูหญิง  ดวยความท่ีเปนศิลปนนะ  ออนไหวมาก  เสียใจกับการท่ีไมไดรับ
เลือกไป  โอย..ผมอยูเปนคนไดก็บุญแลว  ครูประสิทธ์ิ(ประสิทธ์ิ  ถาวร) มาพูดกับ
ผม  คงจะกลัววาผมจะเสียใจหรือเปลาไมรูนะวา “เขาจะเอาผูหญิง  เธอมันเปน
ผูชาย”  ผมนึกวา เอะ..นี่เราเดินทางผิดนี่หวาเนี่ย  เราเปนผูชายมาเลนทําไมจะเข
เนี่ย  หยุดเลยครับ  คิดจะเลิกเลนดนตรีไทยเพราะคิดวา ผิดทาง  พอถึงเวลาเรียน
ปฏิบัติ  ผมก็ไมลงไมเรียนแลวหองเคร่ืองสาย  เพราะเขาใหผูหญิงไมใชผูชายอยาง
ผม  ไปเรียนแลวออกไปเท่ียว  ตามรานอาหารแถวทาพระจันทรกลางคืนก็ไป
ทํางาน  ไดเงินมาก็ใชจายอยางไมรูจักคิด  ในชวงนั้นเสียใจมาก  ครูทองดีเดินตาม
ถึงหอง  พอครูมาผมก็หลบบาง  หนีบาง  ผมจึงรักครูมาก  เพราะครูคอยตามดูแล
ผมหวงใยผมมาโดยตลอด  แตผมกลัวครูทองดีนะจึงไมอยากพบครู  ไมอยากพูด
ดวย  เปนสภาพน้ีอยูนานมา  ผมต้ังวาสากลสตริงค  เลนคียบอรด ตอนนั้นผมเลิก
เลนแลวดนตรีไทย  จนในท่ีสุดเราก็เห็นวาใครๆก็ไมไดสนับสนุนเราจริงจังนัก
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หรอกที่มาเลนดนตรีสากล  เพียงแตไมมีใครคัดคานเทานั้น  เพราะจะเอาวงไป
ทํางานท่ีไหนก็ไมไดงายอยางท่ีคิด  มันมีระบบท่ีซับซอนกวาท่ีจะเขาไปทํางานได  
เร่ืองราวมันยุงมาก  ตั้งวงมีข้ันตอนมากมาย  มีการนําเสนอเพลง  มีคนปรับวง  
ตอนน้ันไปอยูบานเชา  ซ่ึงพอใหคนอ่ืนเชาอยู  พอคนเชายายออกก็เลยเขาไปอยู
ซอมดนตรี  เพื่อนบานก็มาฟองพอวาแมวา  ลูกไปทําเสียงดัง  พอซอมกันก็มี
คาใชจาย  คาอาหารตางๆ คาน้ํา คาไฟ  ตอนหลังแมผมบอกวาใหเลิกเถอะ  พอ
เรียนก็ไมเขาเรียน  เรียนเฉพาะวิชาพื้นฐานเพราะเขาเช็คเวลาเรียน  พอวิชาปฏิบัติ
ก็ไมเขาเรียน  ดวยคิดวาจะเรียนไปทําไม  วิชาจะเขผูหญิงเขาเรียนกัน  ครูทองดี
ตามผมก็หนี  ผมถึงไดรักครูมาก ครูทองดีกรอกคะแนนปฏิบัติใหผมผานรอย
คะแนนเต็ม โดยไมมีใครกลาคัดคาน  เพราะในความจริงผมทําไดอยูแลว  พิสูจน
ได” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:31-32) 

 

 
 

ภาพท่ี 4 กลุมเคร่ืองสายสามทหารเสือ อาจารยเชวงศักดิ์ (ซอดวง) รองศาสตราจารย ปกรณ (จะเข) 
อาจารยจีรพล (ซออู) ณ เรือนไทยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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การเร่ิมตนทํางานคร้ังแรก 
 หลังจากท่ี รองศาสตราจารยปกรณ  ไดผานพนวิกฤติและจัดการชีวิตจากอุปสรรคที่เขามา
ได  จึงหันกลับมาเรียนดนตรีไทยโดยมีครูทองดี  สุจริตกุล  ท่ีคอยหวงใยและเปนผูท่ีช้ีแนะแนวทาง
ใหอาจารยกลับมาเรียนดนตรีไทยอีกคร้ัง  เมื่อจบช้ันสูง 2  ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป  ในป 2515  เปน
ชวงเวลาท่ีกองการสังคีต  และวิทยาลัยนาฏศิลป  เปดสอบตําแหนงพอดี  รองศาสตราจารยปกรณ
จึงไดสมัครสอบเขาท้ัง 2 ท่ี  และผลออกมาอาจารยก็สอบไดท้ัง 2 ท่ี 
 

“ครูทองดีกับพอหลวง  บอกวาใหเขามาสอนท่ีวิทยาลัยจะดีกวา  ก็เลยเขา
มาสอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  ตําแหนงอาจารยช้ันตรี  เงินเดือนก็แค 1,000 กวาบาท  
นอยมากเลย” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:55) 
  
 เม่ือสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลไดเปดทําการสอน  เพื่อใหนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป  
ท่ีจบสูง 2 (ระดับอนุปริญญา)  ไดเรียนตอ  รองสาสตราจารยปกรณจึงเร่ิมเรียนตออีกคร้ังเพ่ือตอ
ยอดในระดับปริญญาตรี  ขอมูลการสัมภาษณกลาวไววา 
 

“สถาบันราชเทคโนโลยีมงคลเปดหลังจากท่ีผมทํางานไดประมาณสองป  
แตเดิมเราเรียกกันวา  สถาบันเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  เดิมทีกรมศิลปากรไมมี
สิทธ์ิท่ีจะผลิตนักศึกษาระดับปริญญาตรี ทางวิทยาลัยนาฏศิลปก็เลยด้ินรนท่ีจะเปด
ปริญญาตรีใหได  จึงไปสมทบกับสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลเพื่อขอเปด
การศึกษาระดับปริญญาตรี   โดยใหนักเรียนท่ีจบสูง  2  ซ่ึงมีวุฒิ เทียบเทา
อนุปริญญาและมีวุฒิ เปน  ปม .ช  นั้นไปศึกษาตอท่ีสถาบันเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษาอีกสองป  จบมาก็ไดวุฒิเปนปริญญาตรี  พอเทคโนเปดผมก็เลยเรียน
ตอ  ผมเรียนอยูประมาณ 3 ปถึงจบ  เพราะตอนเรียนอยู  แมผมตายผมเลยลาเรียน
ไปบวชอยูหนึ่งพรรษา  ตอนมาลงทะเบียนเรียนผมยังหมผาเหลืองโกนหัวมา
ลงทะเบียนเรียนเลย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33) 
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ความสามารถในดานการประพันธเพลง 
 
   ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลสัมภาษณถึงประวัติการเร่ิมศึกษาเกี่ยวกับการประพันธ
เพลงท่ีนาสนใจและเปนแบบอยางท่ีนักดนตรีควรยึดถือ  ดังรายละเอียดท่ีวา 
 

“ เร่ิมเรียนจริงๆก็คือในหองเรียนกับอาจารยมนตรี ตราโมท ทานเปน
ผูสอนในรายวิชานี้ เรียนอยางเปนทางการเลยนะ เรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  กรม
ศิลปากร  การแตงเพลงมีกี่ชนิด มียืด ขยาย มีปรับ มีเปล่ียน อัตโนมัติ ตามหลักการ
ประพันธเพลงทุกอยาง  แลวก็บังเอิญไดรับทาบทามชวนใหไปดีดจะเขประจําวง
เสริมมิตรบรรเลง  คือวงเสริมมิตรบรรเลง   ของคุณเสริม  สาลิคุปต  ทานอธิบดี
กรมท่ีดินในยุคโนน  ฉันยังหนุมอยู 20 กวาๆ ใหไปเปนคนดีดจะเข สีซออู ก็
ตามแตเขาจะเลนวงไหนอะไรยังไง  ซ่ึงมีรายการผูกขาดกับวงเสริมมิตรบรรเลง  
ไปผูกขาดกับสถานีวิทยุ  จะตองทําเทป  ทุกอาทิตย  เพื่อสงสถานีเหลานั้น  
เพราะฉะน้ันจะอัดทุกอาทิตยเลย  ศิลปนประจําหองนั้นท่ีคุณเสริม  สาลิคุปตไวใจ
ใหดูแลการผลิตควบคุมคุณภาพและนําการฝกซอมคือ ครูเฉลิม  บัวทั่ง ศิลปน
แหงชาติ  ตอนหลังครูไดเปนศิลปนแหงชาติ  ตอนน้ันทานยังไมไดเปน  ครูก็เอา
เพลงตางๆนี้มา  มันสงทุกวัน  อัดทุกวันอาทิตย  คือเพลงมันจะหมด  อันนั้นก็เลน
แลวอันนี้ก็เลนแลว  เอาเพลง 2 ช้ันบาง  มาทําเถา  มาทําอะไรเลนกัน  อยางเชา  
ตบัลาวเจริญศรี  มาทําเถาท้ังหมดเลยนะ  ทุกเพลงมาทําเปนเถาหมดเปนตน  เพลง
บางเพลงมีคนทําไวแลว  ครูเฉลิมก็จะทําข้ึนใหมเปนทางแกกันลอกัน  เชน  เพลง
นเรศวรชนชาง มีทางพอเฉลิมหลายเพลง 

กระบวนการการท่ีพอเฉลิมเขาทําเพลงนี้  มันอยูในท่ีเกิดเหตุ  เราเปนคน
ชอบเรียนรูอยูแลว  บางคนเขาออกไปรอขางนอก  แตเรานี่นั่งดูอยู  จะนั่งสังเกตดู
วาพอเขาทําอยางไร  คือฉันจะเรียกครูวาพอ  เพราะลูกครูเขาเปนรุนพี่ฉัน  เจอพอ
ของเพื่อนรุนพี่  เราก็เรียกพอ ก็อยูดวยในสถานการณสด 

ครูไมไดสอนตรงๆตอหนาแบบหนาหอง  แตวาการคิดของครูนี้  ครูเขา
จะเคาะบางทีระนาดเอก บางทีระนาดทุม  อันนี้เปนอยางนั้น  กลอนนี้เปนอยางนี้  
ครูแตงลาวลําปางใหญ ฉันยังนั่งฟงอยูเลย  วิธีของเขาขยายจาก 2 ช้ัน เปน 3ช้ัน 
แลวก็ตัดลงช้ันเดียว  เพลงน้ีเพราะมาก  เพราะฉะน้ันเราอยูในท่ีเกิดเหตุ  ไดเรียนรู
จากสถานการณจริงบางเพลง  บางชวง บางตอน  ครูใชวิธีใหเราชวยคิด “ปกรณ 
ลองสิ  อันนี้นิ้วซอไปไดไหม” “นิ้วจะเขอยางนี้ไดไหม กลอนนี้คิดหนอยสิ
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ออกไปยังไง”  อยางนี้เปนตน  ตรงน้ันครูมนตรีไมไดใหชวยคิดชวยทํา  สอนหนา
หอง  สอนหลักการ  แตบังเอิญเราไปอยูในสถานการณนั้นเลยไดชวยคิดชวยทํา” 

 (ศศิภา  เพียรเสมอ , 2551: 14-15) 
 
 ความรูดานการประพันธเพลงท่ีไดส่ังสมมานั้น  กอนจบการศึกษาช้ันปริญญาตรี ท่ีสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล  รองศาสตราจารยปกรณ  ไดใหนักศึกษาสรางสรรคผลงานทางดุริยางคศิลปท่ี
นักศึกษาในรุนนั้นจะตองทํากอนจบการศึกษา  โดยท่ีอาจารยไดแตเพลง ระบําเก็บใบชา  ประกอบ
ระบําเก็บใบชา  จนเปนท่ีแพรหลายมาจนทุกวันนี้  และยังเปนท่ีปรึกษาคอยชวยเหลือแตงเพลง
ใหแกรุนนองรุนถัดมาจนเกิดบทเพลง ระบําจองบอสราง  นับวาอาจารยเปนนักประพันธเพลงต้ังแต
สมัยนั้นเลยทีเดียว  โดยมีขอมูลจากการสัมภาษณไววา 
 

“กอนจบผมตองทํา Senior  Project  คือทุกปตองจัดการแสดงผลงานท่ี
โรงละครแหงชาติเพื่อสรุปจบปริญญาตรี  ผมไดรับมอบหมายใหทําเพลงระบํา
สรางสรรค  เปนระบําท่ีคิดข้ึนมาใหม  โดยปรึกษากับฝายนาฏศิลป  ผมทําเพลง
ระบําเก็บใบชา  เพลงนี้ทําใหผมเกิดเลยนะ  พอผมจบปริญญาตรี  ปถัดมารุนนอง
ไดยินกิตติศัพทผม  ก็เลยใหชวยแตงเพลงให  เขาทําระบําจองบอสราง  ระบํารม
บอสราง  สันกําแพง  เชียงใหม  เพลงนี้ก็ดังนะ  ผมไปเชียงใหมยังไดยินเขาเลนอยู
ตามรานอาหาร  ถามวาใครแตงไมมีใครรู  จนเพื่อนผมตองบอกวา  นี่ไงคนแตงนั่ง
อยูนี่  แลวเพลงจองบอสรางนี้ยังถูกบันทึกอยูใน  สมุดรวมเพลงภาคเหนือดวย” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:33-34) 
 
 รองศาสตราจารยปกรณ  เปนผูท่ีมีความสามารถในการประพันธเพลงอยางมีหลักการ  โดย
อิงจากความเปนจริง  จากขอมูลการสัมภาษณกลาววา 
 

“เพลงระบําเก็บใบชาและเพลงระบําจองบอสราง  ผมประพันธตาม
หลักการประพันธ  แลวก็ปรึกษากับฝายทารําวาเขาตองการจะทําอะไร  จะส่ือ
อะไร  แลวตองศึกษาธรรมชาติของพวกชาวเขา  ความเปนอยูของพวกเขาผูหญิง
ชาวเขาเน่ียเขาจะกระโดดข้ึนกระโดดลงเขา  มัวเดินไมทันกิน  พอผมรูเร่ืองราวก็
กลับมานอนคิดวาจะประดิษฐทํานองอยางไง  แลวผมก็มีตัวอยางเพลงชาวเขาเผา
อีกออยูเพลงหนึ่ง  ก็ศึกษาสํานวนทํานองนั้น  เดิมทีการแสดงชุดนี้ช่ือ  ชาวเขาเผา
อีกอ  นะ  ผมศึกษาตัวอยางเพลง  แลวนําประโยคเพลงนั้นมาขยายหาเสียงตกหา
สํานวนมันแลวแตงทํานองข้ึนมาใหมใหเช่ือมกับสํานวนเดิม  ใชเวลาไมนาน
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เทาไหรผมแตงท่ีหนาโบสถวังหนาแหละ  แลวก็เอาสําเนียงและวิธีการข้ึนเพลง
เชียงแสนของอาจารยมนตรี  ซ่ึงฉายภาพของภาคเหนือ  ผมก็เอามาปรับเปน
ทํานองข้ึนของระบําเก็บใบชา  เอาของอาจารยมนตรี  ประโยคตนมาท้ังประโยค
เลย  จับมาดัดสํานวนใหมใหเปนชาวเขา  เอามาจั่วหัวเพื่อเปนมงคล  ทําสํานวน
เปนกระโดดๆเพื่อใหเหมาะกับชาวเขา  หลังจากนั้นก็เอาเพลงตัวอยางของพวก
อีกอมาทําตามหลักวิธีการประพันธแลวก็ตัดลงเปนช้ันเดียว  คือทําใหมีสองช้ัน
แลวออกช้ันเดียวซ่ึงเพลงพ้ืนเมืองจะไมมีการตัดลงเปนช้ันเดียวหรอก  ของผมตัด
ใหมีลีลากระชับเหมาะกับลีลาการกระโดแลวทําทางเปล่ียน  สวนเพลงจองบอ
สรางนั้นก็มีโครงสรางคลายๆกันแตชวงชานั้นมีทอนเดียวแลวก็ตัดลงเปนช้ันเดียว
เลย  ช้ันเดียวมีสองทอนก็คือทอนเดียวแตมีทางเปล่ียนเสียเท่ียวหนึ่ง  จองบอสราง
ไมดังเทาเก็บใบชา  แตวาในพ้ืนเมืองยังดังอยูนะผมไปนั่งกินรานอาหารยังไดยิน
เขาเลนเพลงผมเฉยเลย  ผมภูมิใจขนาดนักดนตรีพื้นเมืองยังบอกวาไมรูใครแตง  รู
แตวาเปนเพลงเกา  ภูมิใจนาดูเลย  คนเหนือยอมรับวาเปนเพลงของภาคเหนือ” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:34) 
 
 ขอมูลจากการสัมภาษณนี้ทําใหทราบถึงกระบวนการเรียนรู  วิธีการประพันธเพลงไทยซ่ึง
นอกจากการเรียนทฤษฏีทางดุริยางคศาสตรไทยแลว  ส่ิงท่ี รองสาสตราจารยปกรณคนพบคือจาก
ประสบการณท่ีไดลองคิด ลองทําดวยตนเองโดยท่ีมีครูเฉลิม  เปนผูดูแล แนะนําและเปดโอกาสใน
การแสดงความคิด  ประกอบกับความสนใจใครรูของตัวอาจารยเอง  ทําใหยิ่งแตกฉานองคความรู
ดานการประพันธเพลงไดอยางลึกซ้ึงมากข้ึน  กอใหเกิดกระบวนการสรางงานศิลปะท่ีดีมีคุณคา  
ถูกตองตามหลังทางดุริยางคไทยและงามพรอมในดานสุนทรียศิลป 
 
เร่ิมตนทํางานท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
เม่ือคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ไดเปดทําการสอน  รองศาสตราจารยปกรณ  
ไดเขามาเปนอาจารยพิเศษ  จึงเปนจุดเร่ิมตนของการทํางานท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ขอมูลสัมภาษณไดกลาวไววา 
 

“ท่ีแรกฉันมาเปนอาจารยพิเศษกอน  พอทางคณะเขาตองการรับอาจารย
ฉันก็ไปขอโอนยาย  แตทางกรมศิลปากรในสมัยนั้นเขาไมให  ก็เลยตองลาออก  
และมาเร่ิมงานใหมท่ีนี่  เร่ิมทํางานป 2528” 

 (ณัฐชยา  ไชยศักดา , 2541:56) 
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ภาพท่ี 5 รองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 
 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดใหขอมูลสัมภาษณไวอีกวา 
 

“ทํางานอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปมา 11 ป  มาลาออกเม่ือวันท่ี 1  มกราคม  
2528  แลวก็มาอยูท่ีศิลปกรรม จุฬาฯนี่แหละ  ตอนน้ันดํารงตําแหนงอาจารย2 
ระดับ 5  ไดเงินเดือน5465 บาท  เปนขาราชการพลเรือนสามัญ  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ทบวงมหาวิทยาลัย  ผมลาออกจากราชการมานะไมไดโอนมา  มา
ทํางานอยูจุฬาฯเน่ีย  ก็ยังผูกพันกับเพื่อนๆที่วิทยาลัยนาฏศิลป  พอตกเย็นก็กลับไป
ท่ีวิทยาลัยเปนอยางนี้อยูนาน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:34) 
 
 ตอมาปเดียวกันนั้นเอง  อาจารยไดศึกษาตอในระดับปริญญาโท  บริหารการศึกษา  คณะ 
ครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ขอมูลสัมภาษณกลาวไววา 
 

“จนตอนหลังผมไดเรียนตอในระดับปริญญาโท  บริหารการศึกษา  คณะ
ครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ประมาณ  28  พฤษภาคม  2528  ก็มีเพื่อน
ใหมๆสวนใหญเปนพวกผูบริหารก็เลยหางๆจากเพื่อนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเพราะ
ไมคอยมีเวลา  ผมไมไดลาเรียนใชเวลาเรียนตอนเย็น  กลางวันก็สอนปกติ  ใชเวลา
บางสวนไปเรียน” (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:35) 
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ชีวิตครอบครัว 
 ในดานชีวิตครอบครัวของ  รองสาสตราจารยปกรณ  นั้นไดสมรสกับ  ม.ร.ว  รัตนวดี  
ชมพูนุท  มีบุตรดวยกัน 2 คน คือ  คุณจันทรเจา(ฉันทนี)  รอดชางเผ่ือน  และคุณกฤษกร  รอดชาง
เผ่ือน  โดยท่ีอาจารยไดใหขอมูลสัมภาษณถึงความภูมิใจในครอบครัวตัวเองไววา 
 

“ผมรักเขา  เราเปนเพื่อนกัน  เขาใจกัน  ลูกๆก็เขาใจผม  ผมก็เขาใจลูก  
เราต้ังช่ือพวกเราวาคณะ  สามศุกร  เพราะเราเกิดวันศุกรดวยกัน  สวนภรรยาผม
เกิดวันพุธ  ลูกๆผมนะจะไปกินขาว  จะไปดูหนัง  แทนท่ีจะไปกับเพื่อนๆเขากลับ
โทรมาหาผม  ชวนพอไปกินขาวดวย  ชวนพอไปดูหนังดวย  พวกเขายังไมมีแฟน  
ลูกสาวผมสวยดวยนะลูกชายก็หลอ  เขาเรียนมากก็เลยทําใหไมมีเวลาไปสนใจ
เร่ืองอ่ืน  บางคร้ังเราวางๆเราก็ชวนกันไปดูหนังท้ังครอบครัว     ผมแตงงานแลวก็
อยูท่ีบานพอผมท่ีนนทมาตลอด  ผมเหมือนพอ  ผมเช่ือเร่ืองดวง  อาจารยพิชิตดู
ดวงลูกผมวาลูกผมจะประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงานเปนอยางดี  แลวจะมี
ทรัพย  ลูกผมก็เปนไปตามดวงท้ังคูเลย  เขาสนใจดนตรีบางเลนได  จันทรเจาดีด
จะเขได ตั๊กก็สีซอดวงได  เขาภูมิใจนะท่ีมีพอเปนศิลปน  เขาไมปฏิเสธดนตรีไทย  
เวลาผมสอนลูกผมจะสอนโดยใหเขาไดดูตัวอยางจากคนอ่ืนพรอมกับให
คําแนะนําแลวเราก็นํากรณีตัวอยางนั้นมารวมกันวิเคราะหตามสถานการณท่ีเห็น  
แลวสรุปกันวาเราควรจะเลือกทําอะไ อยางไร  ทําใหลูกผมรูจักคิด แลวก็คิดเปน” 

 (นาฏยา  งามเสง่ียม , 2548:35-36) 
 

 
 

ภาพท่ี 6 ครอบครัวรองศาสตราจารย ปกรณ รอดชางเผื่อน 
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อุปนิสัยสวนตัวของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 จากการไดสัมภาษณผูท่ีเคยใกลชิดและรวมงานกับ รองศาสตราจารยปกรณนั้นไดขอมูลท่ี
กลาวถึงอุปนิสัยใจคอของอาจารย  โดยท่ีอาจารยจรีพล  เพชรสม  ขาราชการบํานาญกรมศิลปากร
ไดใหขอมูลดังรายละเอียดนี้ 
 

“ผมสนิทกับเขามาก เราเรียนมาดวยกันต้ังแตนาฏศิลป  ตอนนั้นก็มีผม มี
ปกรณ และก็เชวงศักดิ์ นั่นแหละไปไหนมาไหนกันตลอด  ปกรณเคาเปนคนดี มี
จิตใจดี เปนคนท่ีจริงจังกับชีวิตนะ คอนขางท่ีจะมุงม่ันและก็เด็ดเดี่ยวตัดสินใจ เอา
อะไรเอาจริง นั่นแหละเขา และเขาก็คอนขางจะรักเพ่ือนพองมาก  ไมเคยปลอย  รู
วางมีงาน งานไหนงานไหนตองชวย  แตมองอีกแบบคือเขาคอนขางจะใจนอยนะ 
ออนไหวงานวากันตรงๆๆแบบนี้แหละ  อยางท่ีเคยนอยใจครูทองดีนั่นไง  หัน
หลังเลยนะ ไปไมกลับ ไมเขาเรียน ไปเลนสากลเลย  แตเขาก็ฟงเหตุฟงผลจน
กลับมาไดอยางทุกวันนี้แหละ” 

 (จีรพล  เพชรสม, สัมภาษณ, 8 กุมภาพันธ 2553) 
 
 เชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ  ขาราชการบํานาญกรมศิลปากร ไดใหสัมภาษณถึงอุปนิสัยของ 
รองศาสตราจารยปกรณ ไวดังนี้ 
 

“เขาเปนคนดีคนหน่ึงเลยนะ  ชวยเหลือทุกคนโดยตลอด  เรามีอะไรให
ชวยโทรหาไมเคยผิดหวัง เขาเต็มท่ีจริงๆ เปนท่ีพึ่งพาอาศัยไดเลยแหละ  และเขาก็
ชอบเร่ืองพระดวยนะ ธรรมะธรรมโม เขาเคยบวชต้ัง  2 คร้ัง  กับเพื่อนฝูงเขาก็
เสมอตนเสมอปลาย ไมวาตําแหนงหนาท่ีการงานกาวไปสูงแคไหนเขาก็ยัง
เหมือนเดิม กินงายอยูงาย สบายๆ เขาเปนคนดีมาก” 

 (เชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ , สัมภาษณ , 11 กุมภาพันธ 2553) 
 
 จากขอมูลการสัมภาษณจากบุคคลท่ีใกลซ่ึงเปนเพื่อนสนิทท่ีเรียนดวยกันมาต้ังแตสมัยเรียน
ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป  อันแสดงใหเห็นวา รศ.ปกรณนั้นเปนบุคคลที่มีความรักเพื่อนพอง  และเสมอ
ตนเสมอปลายกับเพื่อนอยางเสมอ และอาจารยยังใฝในธรรมทําใหอาจารยมีวัตรปฏิบัติท่ีดีงาม  
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งานอดิเรก 
 กิจกรรมยาววางของ  รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน นั้น  อาจารยไดใหสัมภาษณ
ไวกับผูวิจัยวา 
 

“เวลาวางก็ชอบอานหนังสือธรรมะนะ  อานแลวก็นํามาปฏิบัติ  ชอบ
ศึกษาธรรมะมันทําใหเกิดสมาธิ ทดลองทํามาใชจริง อีกอยางหนึ่งท่ีชอบก็พอ
ฉันเนี่ยนะ  ท้ิงพระเคร่ืองไวเปนตูเลย  ก็เอาออกมาดู  มาสองพระ  การสองพระ
มันก็ทําใหเกิดสมาธิมันไดความรู เปนงานศิลปะดวยนะ ชอบดูศึกษาแลวมี
ความสุข ไมมีเบ่ือ  แลวท่ีหนาซอยบานก็มีรายรับเล่ียมกรอบพระ  ก็ไปเล่ียมจน
รูจักกัน  และก็จะมีอีกหลายๆคนมารวมตัวพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเร่ืองพระ คุย
เร่ืองพระอยางดีเยวนะการเมืองไมคุย  มันก็เพลินดีไปอีกแบบ  แตฉันไมเคยคิดท่ี
จะต้ังแผงพระขายเลยนะ  ชอบสะสม เรียนรูวาอันนี้ของหลวงพอไหน รุนท่ี
เทาไหร  ชอบมาต้ังแตเด็กๆเลย” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 28 กุมภาพันธ 2553 ) 
 
 จากขอมูลสัมภาษณนั้นแสดงใหเห็นถึงงานอดิเรกท่ี  รองศาสตราจารยปกรณ  ชอบทําใน
เวลาวางนั้นเกี่ยวของกับสายทางพุทธรรม ท้ังส้ิน  ดวยความเปนผูท่ีชอบคนควางเร่ืองธรรมะและยัง
สะสมพระเคร่ืองไวเปนจํานวนมาก  
 
การวางแผนหลังเกษียณอายุราชการ  
 รองศาสตราจารยปกรณ  ไดมีการวางแผนหลังการปลดเกษียณอายุราชการ  โดยให
สัมภาษณถึงเร่ืองนี้กับผูวิจัยไววา 
 

“ก็จะขออยูเงียบๆ พักผอน ไมตองการมีอํานาจใดท้ังส้ินแลว  ถือวาหมด
ภาระจะวางมือ ใหรุนหนุมสาวเขาทําหนาท่ีกันตอไป นี่ก็ฉันซ้ือท่ีดินท่ีเชียงรายไว 
ตอนนี้ก็ใหคนท่ีนั่นเคาทําสวนอะไรเล็กๆนอยๆ  ฉันก็อาจจะยายไปเชียงรายไปทํา
สวนท่ีนั่น” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 28 กุมภาพันธ 2553 ) 
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ความภาคภูมิใจ 
 ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ไดใหสัมภาษณกับผูวิจัยถึงความภาคภูมิใจไววา 
 

“ ถาพูดถึงความภูมิใจนะ  มันก็คือการท่ีเกิดมาเปน ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
นี่แหละ  เพราะวาชีวิตมันจะหันเหไปทางอ่ืนหลายทีและ  ตามเพื่อนไปเลนสากล
บาง  จะไปทํางานโรงแรมบาง  แตดวยบุญเกาก็ใหผกผันกลับมาจุดเดิมและก็
เปนไดมาจนทุกวันนี้  มันภูมิใจท่ีสุดแลวละ  มีกัลยาณมิตรท่ีดีและดวยอาชีพท่ีเรา
ทํานี้บริสุทธ์ิ  ไมไดมีอาชีพไปฆาใคร  อาชีพเราเปนดนตรีท่ีสรางใหคนสงบ  เปน
พิธีกรรมอันแสดงถึงความเคารพนอบนอม  ไมไดทําใหกอเกิดความลุมหลง  มี
หนาท่ีบํารุงรักษาเอกลักษณของชาติ  เราไมเคยโกงใคร  มันนาภูมิใจมากที่สุด 
และมันเคยมีเหตุการณท่ีวาเรามีความทุกขเราก็หาทางดับทุกข  โดยท่ีเราศึกษา
ธรรมะมากมาก แทนท่ีเราจะไปกินเหลาคลายทุกข  เราก็มาลองดูหลักทางพระ
พุทธศาสานาวาเปนดวยเหตุใด  ไดคุยกับอาจารยพิชิตบาง  อานเอาบางก็พบวา
เร่ืองกรรมเกานี่นะ  เช่ือแบบเขาไปใหหัวใจ  เลยทําใหรูวาธรรมะขอนี้จะมีสักกี่คน
ท่ีจะเขาใจในหลักธรรมขอนี้  ซาบซ้ึงแลวเขาใจธรรมะขอนี้ท่ีเปนขอที่เขาใจยาก
ท่ีสุด นี่ก็ความภูมิใจมากท่ีสุดเราคิดเปนเหตุเปนผล  และลงมือทํา  ดังท่ีเขาวาชาง
กระดิกหู งูแลบล้ินนั่นแหละ ชวงเวลาแปปเดียวจริงๆ” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ , 28 กุมภาพันธ 2553 ) 
  
 อาจารยมีความภาคภูมิใจท่ีไดมีเชนทุกวันนี้ การมีวิชาชีพเปนนักดนตรีและการศึกษาหลัก
ธรรมะนํามาใชในชีวิตทําใหครรลองของการดําเนินชีวิตของอาจารยนั้นมีวิถีท่ีถูกตองยังนําความ
ภูมิใจมาสูตัวเองและครอบครัวรวมไปถึงบุคคลท่ีไดใกลชิด 
 
ผลงานการทํางานของ  รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผื่อน 

ผลงานการวิจัย 
 1.  เร่ือง “ความคิดและภูมิปญญาไทยชุดดุริยางคศิลป”  ทุนวิจัยเพื่อเพิ่มพูนประสิทธิภาพ
ทางวิชาการ  สถาบันไทยคดีศึกษา  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 2.  เ ร่ือง “การสรางและคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรีไทย  อีสานเหนือ”  ทุนวิจัย
งบประมาณแผนดิน  ปงบประมาณ  2548 
 3.  เร่ือง “การประพันธทางเดี่ยว เพลงทยอยเดี่ยว สําหรับจะเข”  ทุนรัชดาภิเษกสมโภช  
จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
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 4.  เร่ือง  “การสรางและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย ภาคอีสานใตและภาคกลาง”  
ทุนวิจัยงบประมาณแผนดิน  ปงบประมาณ 2549 
 5.  เร่ือง “การสรางและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทย  ภาคใต”  ทุนวิจัยงบประมาณ
แผนดิน  ปงบประมาณ 2550 
 6.  เร่ือง “โครงการวิจัยเร่ืองการสรางและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคเหนือ:ซึง
กลางและกลองปูเจ”  ทุนรัชดาภิเษกสมโภช  จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
 7.  เร่ือง “การสรางและคุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรี ภาคตะวันออก”  ทุนวิจัยงบประมาณ
แผนดินปงบประมาณ2550 
 

ผลงานดานการประพันธเพลงของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 1.  พ.ศ.2523 -“ระบําเก็บใบชา”  ผลงานปริญญานิพนธ  วิทยาลัยนาฏศิลป  แสดงคร้ังแรก 
ณ  โรงละครแหงชาติ 
 2.  พ.ศ.2523 - “จองบอสราง”  ผลงานปริญญานิพนธ  วิทยาลับนาฏศิลป  แสดงคร้ังแรก 
ณ  โรงละครแหงชาติ 
 3.  พ.ศ.2531- “ทางเด่ียวเพลงตวงพระธาตุ  สามช้ัน  สําหรับกระจับป”  บรรเลงคร้ังแรกใน
งานมหกรรมเด่ียวดนตรีไทยชัยมงคล  ณ  โรงละครแหงชาติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยาม
บรมราชกุมารี  เสด็จทอดพระเนตร 
 4.  พ.ศ.2546 - “ระบําโบราณคดีจันเสน” แสดงคร้ังแรก ณ  พิพิธภัณฑเมืองจันเสน  
ต.จันเสน  อ.ตาคลี  จ.นครสวรรค 
 5.  พ.ศ.2549- “ทางเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว  สําหรับจะเข”  บันทึกเสียงคร้ังแรกเม่ือวันท่ี19  
มกราคม 2549 ณ  สถานีวิทยุจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 6.  พ.ศ.2550- “โหมโรงสีชัง” บรรเลงคร้ังแรก ณ  โรงเรียนเกาะสีชัง อ.เกาะสีชัง จ.ชลบุรี 
 
 จากการรวบรวมขอมูลประวัติชีวิตของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  โดยเร่ิมต้ังแตชีวิตในวัย
เยาวอันแสดงถึงความอบอุนท่ี บิดามารดา และญาติพี่นอง  ไดมีสวนรวมผลักดันใหอาจารยกาวเขา
มาสูความเปนศิลปนดานดนตรีไทย จึงถือวาเปนคุณบริสุทธ์ิอันเกิดแตวงศญาติ  และสืบเนื่องจาก
การสนับสนุนอยางเต็มกําลังจากครอบครัวท่ีดีและพรสวรรคท่ีมีแลว  ความมุงม่ันมานะ  เพียร
พยายาม  อันเกิดจากอัตตาของตัวอาจารยเองนั้น  สงผลใหอาจารยมีความเจนจัดมากในเร่ืองของ
ฝมือจนเปนท่ีรักใครของครูผูใหญหลายทานรวมถึงเพื่อนมิตรท่ีดีอีกดวย  แมวาอุปสรรคใน
ชวงหนึ่งของชีวิตท่ีมีผลกระทบทางจิตใจอยางหนัก  อาจจะทําใหเปาหมายท่ีตั้งไวซวนเซเหหันไป
หากแตดวยความเมตตาและความหวงใยจากครูทองดี  สุจริตกุล  ผูท่ีมิไดเปนแตเพียงครูท่ีคอย
ถายทอดฝมือให  แตยังเต็มเปยมไปดวยความหวังดี ปรารถนาท่ีจะเห็นศิษยเดินตามครรลองที่
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ถูกตองดีงาม  สงผลใหอาจารยกลับเขามาสูวิถีของดนตรีไทยอีกคร้ัง  จึงถือไดวาครูทองเปนกําลัง
หลักท่ีชวยช้ีแนะแนวทาง  จนมี รศ.ปกรณในวันนี้  กัลยาณมิตรอยางอาจารยเชวงศักดิ์และอาจารยจี
รพล  ผูเปนมิตรแทไดคอยเคียงขางกันมา  กอเกิดการเรียกขาน “สามทหารเสือ”กลุมเคร่ืองสายนุง
ขาส้ัน ท่ีมีฝมือเจนจัดมาก  อันแสดงถึงการมีมิตรท่ีดีชวยเหลือเกื้อกูลและนําพากันมาสูทิศทางท่ีดี 
จนประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงานทุกคน  นอกจากฝมือดานปฏิบัติท่ีแตกฉานแลว  ทางดาน
ทฤษฏีการประพันธเพลงก็ยังเปนท่ียอมรับของบุคคลในวงการอีกดวย   
 ในดานครอบครัวของ  รศ.ปกรณนั้น มีคูชีวิตท่ีดีพรอมไดชวยกันประกอบธุรกิจจนประสบ
ความสําเร็จอยางสูงสุดและยังมีอภิชาตบุตรท่ีนําความภาคภูมิใจอยางยิ่งมาใหแกตัวของ รศ.ปกรณ  
ความสําเร็จของบุตรนั้นเกิดจากการอบรมส่ังสอนบุตรดวยความรักความเขาใจ  สอนใหรูจักคิด
อยางมีเหตุผล  อันแสดงถึงความพร่ังพรอมของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ผูท่ีเปนหัวหนา
ครอบครัวท่ีดีของภรรยาและบุตร  รวมถึงเปนอาจารยท่ีถายทอดความรูความสามารถอยางเต็มกําลัง
ใหแกศิษยทุกคน 
 อุปนิสัยสวนตัวนั้นผูท่ีใกลชิดยังใหความช่ืนชมถึงความจริงใจ ความเสมอตนเสมอปลาย
กับเพื่อนฝูง  รวมถึงเปนผูท่ีทํางานจริงจังและมีเหตุมีผลเสมอ  ซ่ึงช้ีใหเห็นวาตัวของอาจารยเปนท่ี
รักใครกับบุคคลท่ีไดรวมงาน 
 ทางดานการวางแผนชีวิตหลังการเกษียณอายุราชการนั้น  อาจารยก็ไดเตรียมวางแผนไวถึง
การอยูอยางสมถะ  ใชชีวิตอยางเรียบงายในท่ีดินท่ีซ้ือไวท่ี จังหวัดเชียงราย 
 ทางดานผลงานทางวิชาการ  รศ.ปกรณเปนผูท่ีมีความรูความสามารถท้ังในดานปฏิบัติและ
ทฤษฏีซ่ึงรวมถึงเปนผูท่ีแตกฉานในดานงานประพันธเพลงดังจะประจักษไดจากผลงานตางๆท่ี
อาจารยไดทําไวใหกับสังคมดนตรีไทย 
 ปจจุ บันนี้   รศ .ปกรณ   รอดช าง เ ผ่ือน   อายุ  59  ป   เปนข าราชการพลเ รือนใน
สถาบันอุดมศึกษา รับผิดชอบการสอนสายวิชาดุริยางคไทย ตําแหนงหัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
2.4  แนวคิดในการประพันธทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามชั้น 
 
 พระยาอนุมานราชธนไดกลาวถึงการแสดงออกทางศิลปะดานดุริยางคศิลปไววา 
 

“ ศิลปนผูประดิษฐสรางบทเพลง  ใชเอาเสียงมาประพันธตามจินตนาการ
และอารมณสะเทือนใจของตน  แสดงออกมาเปนบทเพลงดุริยางคศิลป” 

 (อนุมานราชธน, 2531: 52) 
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 การประพันธเพลงนั้นเปนการรังสรรค อันกอกําเนิดจากการสรางสรรคจากตัวผูเปน 
“ศิลปน(Artist)”  ดวยการดําเนินวิธีแตงหรือวิธีประพันธ  อาจจะรวมถึงการนึกเปนมโนภาพขณะท่ี
มีความรูสึกเปนญาณทัศนะหรือส่ิงทําใหเกิดอารมณสะเทือนใจ  เม่ือมีส่ิงมาบันดาลใจ  ก็ใชความรู
ความสามารถทําใหเกิดบทเพลงข้ึนได และคือการนําเอาส่ิงท่ีกระทบหรือส่ิงท่ีอยากจะส่ือใหเห็นมา
สรางข้ึนจากกความไมมีรูปใหมีรูปข้ึนได กอเกิดเปนงานศิลปกรรม  ศิลปนผูท่ีมีความสามารถ
เชนนี้เรียกวา “ศิลปนผูสรางสรรค(Creative artist)” 
 
2.4.1  แรงบันดาลใจในการประพันธ 
 แรงบันดาลใจ  คือปจจัยสําคัญในการสรางสรรคผลงาน  มีสวนผลักดันใหความสําเร็จใน
การกระทําส่ิงใดก็ตามเกิดผลสัมฤทธ์ิ  ศิลปนยอมมีแรงบันดาลใจและประทับในในวัตถุสุนทรียอัน
เปนบอเกิดของการสรางงานและสําแดงผลงานศิลปะช้ินนั้นๆออกมา  ดังท่ีพระยาอนุมานราชธนได
กลาวไววา 
 

“ศิลปนเม่ือเห็นหรือไดยินอะไร  สามารถรูสึกเห็นคุณงามความดี  อัน
เปนคุณสมบัติท่ีแทจริงซอนเรนอยูในส่ิงนั้นไดทันที  แลวเกิดอารมณสะเทือนใจ  
ถอดเอาคุณสมบัติของส่ิงนั้นออกเปนรูปดวยฝมือความสามารถและความรูทาง
เทคนิค  เกิดเปนศิลปกรรมงามวิจิตร  ใครดู ใครฟงก็บังเกิดอารมณสะเทือนใจ  
ไดรับความรูสึกอันดีงามทางปญญาและจิตใจในตัวของศิลปกรรมนั้นเอง” 

 (พระยาอนุมานราชธน , 2533:69) 
 
 แรงบันดาลใจในการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน 
รองสาสตราจารยปกรณ มีแรงบันดาลใจ ดังขอมูลสัมภาษณนี้ 
 

“จริงๆแลวนะเปนการท่ีจะทําขอทุนวิจยัรัชดาภิเษกสมโภช  ท่ีเลือกชดุ
พญานี่นอกจากดวยช่ือ ดวยเร่ืองของมันนาสนใจแลว  ยังมามองอีกวา ทางเด่ียว
จะเขพญาโศก พญาครวญนี่พบนอยมาก ฝน  ตรึก รําพึงไมมีเลย ก็เลยจุดประกาย
วาจะทําเดีย่วจะเขชุดนี้ข้ึน”  
(ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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2.4.2 วิธีการประพันธ 
 ในการประพันธทางเดี่ยวจะเข เพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ันในคร้ังนี้  
รองศาสตราจารยปกรณ อธิบายหลักและข้ันตอนการประพันธใหแกผูวิจัยดังนี้ 
 

“ การที่จะเริ่มแตง เราก็ตองหาทํานองหลัก ก็คือทางฆองนั่นแหละ เม่ือ
ไดมาก็เอามาตรวจสอบความถูกตองของทํานอง  และเราก็เร่ิมเคาะทุม แบบกลอน
หัวเดียว ทวนไปทวนมาเพื่อท่ีเราจะได จําได จะไดแมน เวลาแตงจะไดไมหลงทํา
ใหเพลงขาดเพลงเกิน  จากนั้นเราก็ตองรูถึงอารมณเพลงอยางเชนพญาครวญน่ีนะ 
ก็ตองมีการกรอ การลอย ใหรูถึงการครํ่าควรนั่นแหละ  มาตกแตง ทํานองให
เหมาะสมกับจะเข  อยางการดีดทิงนอย การรูดสาย สะบัด ขยี้ จําเปนจะตองมีใน
เพลงเดี่ยว ถาไมมีเทคนิคแบบนี้ก็ไมใชเดี่ยว  เลือกใหเหมาะสมกับเคร่ืองมือ อยาง
ถาจะทําซออูก็ตองคิดกลอนใหเหมาะ  รูวากลอนไหน นิ้วไหน  สามสายก็
เหมือนกัน  ตรงไหนท่ีจะประสานก็ตองมี  อยางใน 3 พญานี้นะ มันจะมีทํานอง
หลักหลายประโยคท่ีเหมือนกัน เพราะมันพวกตระกูลเดียวกัน เราจะตองทํา
อยางไรไมใหมันออกมาเหมือนกัน  เล่ียงการซํ้า  มันถึงแตงยาก  และเราก็ตองมา
หาวาจะเอาตรงไหนมาทําใหมันโศก มันครวญ มันฝนอยางไรทางโอดตองชาๆ 
กรอเสียง รูดสาย เพ่ือส่ืออารมณ ในทางเก็บก็ตองแสดงความสามรถ ฉับไวของผู
บรรเลงนี่เปนหลักของการเดี่ยวเลยนะ และ เราตองคิด เหมือนวรรคทองนั่นแหละ 
เ เละก็ตองคิดใหมันส่ือออกมามากที่สุด  ท่ีสําคัญหามทําใหเพลงเสียสําเนียง นี่
สําคัญท่ีสุด” 
(ปกรณ  รอดชางเผ่ือน,สัมภาษณ,20 กุมภาพันธ 2553) 

 
 จากการสัมภาษณทําใหสรุปไดวา  อาจารยมีข้ันตอนจากการศึกษาทํานองหลักใหแมนยํา
ในทํานอง  จากน้ันก็ศึกษาถึงอารมณเพลงและลงมือประพันธโดยคํานึงและดึงเอาเทคนิคท่ี
เหมาะสมกับจะเข  และเปดโอกาสใหใชกลเม็ดของจะเขท้ังหมด ส่ิงท่ีสําคัญของการประพันธคือ
หามทําใหบทเพลงนั้นๆเสียสําเนียงของบทเพลงไป 
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บทท่ี 3 
 

วิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น 
 

 ในบทท่ี 3 นี้จะเปนการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน   
โดยท่ีในชวงแรกเปนการกําหนดขอตกลงในการบันทึกโนตและสัญลักษณพิเศษ  สวนเนื้อหาใน
รายละเอียดของการวิเคราะหมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 3.1  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามช้ัน 
 3.2  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามช้ัน 
 3.3  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
 3.4  สรุปทายบท 
 
  
สัญลักษณแทนเสียง 

การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ สามช้ัน  ผูวิจัยไดกําหนด
สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกและนําเสนอเปนโนตระบบตัวอักษร  ซ่ึงเปนอักษรยอ  7 ตัวอักษร  
ดังตอไปนี้ 

 
 ด หมายถึง  โด 
 ร หมายถึง  เร 
 ม หมายถึง  มี 
 ฟ หมายถึง  ฟา 
 ซ หมายถึง  ซอล 
 ล หมายถึง  ลา 
 ท หมายถึง  ที 
 

หมายเหตุ  โนตท่ีมีการประจุดบนตัวอักษร คือ โนตเสียงสูง  เชน  ดํ 
  โนตท่ีมีการประจุดลางตัวอักษร คือ โนตเสียงตํ่า  เชน  ดฺ 
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สัญลักษณแทนเสียงฆองวงใหญ 
 การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ สามช้ันนี้  ผูวิจัยไดทําการ

บันทึกโนตเปนระบบตัวอักษร โดยแบงเปนสองบรรทัด คือ โนตท่ีอยูดานบนของตารางบันทึกโนต
แทนการตีดวยมือขวา  และโนตท่ีอยูบรรทัดดานลางของตารางบันทึกโนตแทนการตีดวยมือซาย  
โดยสามารถเรียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงดังตอไปนี้ 

 
ลูกฆองลูกท่ี 1  เปนเสียงมี  สัญลักษณ มฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 2  เปนเสียงฟา  สัญลักษณ ฟฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 3  เปนเสียงซอล  สัญลักษณ ซฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 4  เปนเสียงลา  สัญลักษณ ลฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 5  เปนเสียงที  สัญลักษณ ทฺ 
ลูกฆองลูกท่ี 6  เปนเสียงโด  สัญลักษณ ด 
ลูกฆองลูกท่ี 7  เปนเสียงเร  สัญลักษณ ร 
ลูกฆองลูกท่ี 8  เปนเสียงมี  สัญลักษณ ม 
ลูกฆองลูกท่ี 9  เปนเสียงฟา  สัญลักษณ ฟ 
ลูกฆองลูกท่ี 10  เปนเสียงซอล  สัญลักษณ ซ 
ลูกฆองลูกท่ี 11  เปนเสียงลา  สัญลักษณ ล 
ลูกฆองลูกท่ี 12  เปนเสียงที  สัญลักษณ ท 
ลูกฆองลูกท่ี 13  เปนเสียงโด  สัญลักษณ ดํ 
ลูกฆองลูกท่ี 14  เปนเสียงเร  สัญลักษณ รํ 
ลูกฆองลูกท่ี 15  เปนเสียงมี  สัญลักษณ มํ 
ลูกฆองลูกท่ี 16  เปนเสียงฟา  สัญลักษณ ฟ 
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สัญลักษณแทนกลุมเสียงปญจมูล 
 ในการดําเนินการวิเคราะห  ทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน
กําหนดระดับเสียงของเพลงเพื่อเทียบจากผลการวิเคราะหระดับเสียงของบทเพลง  ซ่ึงผูวิจัยได
กําหนดสัญลักษณของกลุมเสียงปญจมูลดังนี้ 
 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 1  ฟซลxดรx  ระดับเสียงชวา 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 2  มฟซxทดx  ระดับเสียงกลางแหบ 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 3  รมฟxลทx  ระดับเสียงนอก 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 4  ดรมxซลx  ระดับเสียงเพียงออบน 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 5  ทดรxฟซx  ระดับเสียงกลาง 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 6  ลทดxมฟx  ระดับเสียงใน 
 กลุมเสียงปญจมูลท่ี 7  ซลทxรมx  ระดับเสียงเพียงออลาง 

 
ตารางการบันทึกโนตทางฆองวงใหญ 
 การบันทึกโนตทางฆองวงใหญนี้  ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตทางฆองวง
ใหญเปนตัวอักษร  โดยบันทึกในตาราง  2 บรรทัดบนบันทึกโนตท่ีใชมือขวาบรรเลง  บรรทัดลาง
บันทึกโนตท่ีใชมือซายบรรเลง 
 
       มือขวา               มํ มํ           ม          รํ รํ           ดํ ดํ 
       มือซาย       - มํ           ซ  -  ร                 -  ดํ                - ซ 
  
  รายละเอียดในการวิเคราะห 
 

“ เพลงพวกน้ีอยูในเพลงเรื่อง เปน สองช้ันฉาย ไมใช สามช้ัน  แตท่ีเรารู
วาเปน สองช้ันฉายเพราะวา เพลง พญาโศกมันเปน  สองช้ันฉาย  ฉะนั้น  ถาพญา
โศกเปน สองชั้นฉาย  อันอ่ืนก็เปนสามช้ัน  เพราะวา สองช้ันฉายมันก็ฉายรูปเปน 
สามช้ัน นั่นเอง  แตถาจะพูดวาเพลงพวกนี้เปนสามช้ัน  มันก็ได  เนื่องจากเปน
ตระกูลเพลงชา  เพลงโบราณพวกนี้เปน สองช้ันฉายท้ังนั้น  สวนการเกิดเนื้อฆอง
สามช้ันนั้น  มันควรจะเกิดจากสมัยอยุธยาตอนปลายรับอิทธิพลมาจากฝงของ
สักวา  สักวาเร่ิมจาก สามช้ัน  ทางฝงเพลงก็เร่ิมเบงตัวข้ึนโดยเร่ิมจาก  ตระโหม
โรงเปน  สามช้ัน  จากนั้นครูมีแขกจึงเร่ิมทําสามช้ันข้ึนมา”  
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2552) 
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 การวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน    เปนการวิเคราะห
ระดับเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  ในทํานองหลักนั้นสามารถแยกใหเปนประเด็นตางๆ  โดย
จะแบงวิเคราะหทีละบทเพลง  ดังนี้ 
 
3.1  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
  
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 

  3.1.1  จังหวะ 
  3.1.2  สังคีตลักษณ 
  3.1.3  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 
  3.1.4  สรุปผลการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 

 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังน้ี 
 
 3.1.1 จังหวะ    
   จากการวิเคราะหจังหวะของเพลงพญาฝนพบวาเพลงพญาฝนเปนเพลงในอัตราจังหวะ
สองช้ันฉายกลาวคือโครงสรางดานจังหวะเปนกระสวนของเพลงสองชั้นแตกระสวนทํานองนั้น
เปนลักษณะของกระสวนเพลงสามชั้น     โดยเพลงพญาฝนนี้เมือบรรเลงในชุดเพลงเร่ืองพญาโศก
จะใชหนาทับพญาโศกในการตีกํากับจังหวะโดยหนาทับพญาโศกน้ีมีความยาวเทากับหนาทับ   
ปรบไกสามช้ัน  ในยุคท่ีนิยมมีการขยายเพลงปรากฏวาเพลงอ่ืนๆ  มีการนําไปขยายขึ้นเปนสามช้ัน
หากแตเพลงพญาฝนนี้กลับมิไดขยาย      ท้ังนี้เพราะทํานองเดิมของเพลงพญาฝนเม่ือใชหนาทับ
พญาโศกตีกํากับจังหวะหนาทับขนาดของเพลงมีความยาวถึง  6 หนาทับ ในขณะท่ีเพลงอ่ืนๆ มี
ความยาวท่ีลดหล่ันลงมา  ท้ังโครงสรางของทํานองมีโครงสรางทํานองสามชั้นแทรกอยูดวยแลว
หากขยายข้ึนจะกลายเปนเพลง  4  ช้ัน    

 ฉะนั้นเม่ือมีการนําเพลงนี้มาบรรเลงรับรอง   จึงกําหนดใหมีการตีฉ่ิงในอัตราจังหวะ     
สามช้ัน  และ ใชหนาทับปรบไกในการตีกํากับจังหวะหนาทับ   โดยมีวิธีการตีดังนี้ 

 
การตีฉ่ิงในเพลงพญาฝนสามช้ัน 
 
-  -  - - -  -  - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - -  -  -  - ฉ่ิง  - -  -  - - -  -  ฉับ 
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การตีหนาทับปรบไกสามช้ัน  กํากับจังหวะในเพลงพญาฝนมีวิธีการบรรเลงดังนี้ 
 
-  ท่ัม - ติง -โจะ - จะ -โจะ – จะ -โจะ - จะ - - - - -โจะ - จะ -โจะ - จะ -โจะ - จะ 
-  ติง - ติง -ท่ัมติงท่ัม ติงท่ัม-ติง -โจะ - จะ -ติง-ท่ัม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
 
 
 3.1.2 สังคีตลักษณ   
 จากการวิเคราะหเพลงพญาฝนพบวาเพลงพญาฝนเปนเพลงท่ีมีทอนเดียวสามารถเขียน
สัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงน้ีไดดังนี้ 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
 
 3.1.3 บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  
 ในการวิเคราะหบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  ผูวิจัยทําการวิเคราะหคร้ังละหนึ่ง
ประโยค  โดยในหนึ่งประโยคนั้นแบงยอยออกเปนสองวรรค  คือ  วรรคสง  และวรรครับ  โดยท่ี
ผูวิจัยจะทําการแสดงโนตทํานองหลักท้ังหมดเพ่ือใหเห็นภาพโดยรวมเสียงกอน  สําหรับทํานอง
หลักท่ีใชในการวิเคราะหในครั้งน้ี  ผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย พิชิต  ชัยเสรี  
 

ทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
 
-  - -  ดฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 
 
 - - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 



 46

 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล - ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ - ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 
 
- ท - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
 
 -  -  -  -  - ดํ -  ดํ - ดํ – ท  - - -  มํ - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 
 
 - มํ - รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ - รํ  -  - -  ดํ  - - ท ดํ  - มํ –  ดํ  - ท - ล 
 - ม - ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ - ลฺ 
 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 
 
 - - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 
 
 - ซ -  ดํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ดํ  -  มํ รํ ดํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
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ประโยคท่ี 1 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
  

บันไดเสียง   ประโยคน้ีทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
และพบวามีการใช เสียงจรคือเสียง ซ รวมในทํานองดวยซ่ึงเสียงดังกลาวใชเพ่ือเปนเสียงเช่ือมเพ่ือ
การเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคตอไป 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    พบวาทํานองในประโยคนี้มีการใชเสียง  ท  เปนเสียงสูงสุดและ
มีการใชเสียง ลฺ เปนเสียงตํ่าสุด  กลาวคือทํานองเคล่ือนที่อยูในชวง 1 คูแปด โดยกระสวนของ
ทํานองในวรรคทามีการเคล่ือนข้ึนลงสลับฟนปลา  ในสวนของวรรครับกระสวนทํานองเคล่ือนท่ี
เปนแองกระทะ 
 
ประโยคท่ี 2 
-  - -  ด ฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 

 
บันไดเสียง   ในประโยคนี้พบวาทํานองในวรรคสงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน             

( ล ท ด x ม ฟ x ) ซ่ึงเปนการเปล่ียนบันไดเสียงลงมาเปนคู 4 จากทางนอกลงมาเปนทางในโดยมี
เสียง ซ เปนเสียงเชื่อมระหวางการเปล่ียนจากเสียงทางนอกมาหาทางเสียงใน และทํานองในวรรค
รับเปนทํานองเทาบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x )  กอนท่ีจะกลับไปบรรเลงซํ้า
ทํานองประโยคท่ี 1 อีกคร้ัง 

การเคลื่อนท่ีของทํานอง    พบวาในประโยคนี้มีการใชเสียง มํ เปนเสียงสูงสุดและเสียง ร 
เปนเสียงตํ่าสุด  โดยกระสวนทํานองในวรรคสงมีการเคล่ือนท่ีข้ึนแลวลง  ในวรรครับนั้นเปน
ทํานองเทาโดยยืนเสียงท่ีเสียง ล 
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ประโยคท่ี 3 
- - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 
  

ประโยคท่ี 3 มีโครงสรางของบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานองเชนเดียวกับประโยค
ท่ี 1 

 
ประโยคท่ี 4 
 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล – ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 

 
บันไดเสียง  ในประโยคนีพ้บวาทํานองเพลงบรรเลงอยูในทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 

ซ่ึงเปนการเปล่ียนบันไดเสียงจากเสียงนอกลงมาเปนเสียงเพยีงออลาง  และในประโยคนี้ไมพบวา  
มีการใชเสียงจรแตอยางใด 

การเคลื่อนท่ีของทํานอง   พบวาประโยคนี้มีการใชเสียง รํ เปนเสียงสูงสุดและเสียง ซ เปน
เสียงต่ําสุด  อยูในชวงคู 5  โดยในวรรคทานั้นทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนในระยะแคบ ๆ  โดยมีการย้ําท่ี
เสียง ล และ ท  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง รํ  กอนท่ีจะเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง ล 

 
ประโยคท่ี 5 
- ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
  

บันไดเสียง  ประโยคนี้สืบเนื่องมาจากประโยคท่ี 5 โดยทํานองยังคงบรรเลงอยูในบันได
เสียงทางเพียงออลาง ( ซ ล ท x ร ม x )  และพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียงคือเสียง ฟ  และ
เสียง ด รวมดวยท้ังนี้เพื่อเปนเสียงเช่ือมไปสูบันไดเสียงทางเพียงออบน ในประโยคถัดไปนั่นเอง 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง  พบวาทํานองอยูในชวงคู 6 คือมีการใชเสียง รํ เปนเสียงสูงสุดและ
เสียง ฟ เปนเสียงตํ่าสุด โดยทํานองในวรรคทาทํานองเคล่ือนท่ีลงเปนแองและเคล่ือนท่ีข้ึนไปหา
เสียง รํ ในวรรครับ 

 
 
 



 49

ประโยคท่ี 6 
 -  -  -  -  - ดํ -  ด ํ - ดํ – ท  - - -  ม ํ - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 

 
บันไดเสียง   ในประโยคนี้พบวาทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน         

( ด ร ม x ซ ล x )    
การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ในประโยคน้ีพบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 8 คือ มีเสียง ซํ  

(ตีเส้ียวมือโดยอนุโลมเทียบเทาเปนเสียง ซํ )  เปนเสียงสูงสุดและมีเสียง ซ เปนเสียงต่ําสุด  โดย
ทํานองในวรรคสงเคล่ือนท่ีข้ึนจากเสียง  ดํ ไปหาเสียง มํ  และทํานองในวรรครับใชเสียง รํ รับ
ทํานองรับตอแลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ  แลวกลับมาอยูท่ีเสียง รํ  อีกคร้ัง 

 
ประโยคท่ี 7  
 - มํ – รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ – รํ  -  - -  ด ํ  - - ท ดํ  - มํ –  ด ํ  - ท – ล 
 - ม – ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ – ลฺ 
  

บันไดเสียง   ประโยคท่ี 7 นี้ทํานองยังคงยืนอยูท่ีบันไดเสียงทางเพียงออบน (ด ร ม xซ ล x )   
ในวรรคสง  และพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียงคือเสียง ท ท้ังนี้เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียง
ไปสูบันไดเสียงท่ีประโยคท่ี 8  

การเคล่ือนท่ีของทํานอง     พบวามีการเคล่ือนท่ีของเสียงอยูในชวงคู 5 คือเสียง  ล   ถึงเสียง  
มํ  โดยทํานองในวรรคทาทํานองมีการเคล่ือนที่จากเสียงสูงสุดลงมาท่ีเสียง ท แลวข้ึนไปหาเสียง ร 
ตอนทายวรรค  ในวรรครับทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 2 แลวจึงคล่ีคลายลงมาท่ีเสียง ล  
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ประโยคท่ี 8 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท – รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 

 
บันไดเสียง  พบวาทํานองในประโยคน้ีบรรเลงอยูในทางเพียงออลาง ( ซ ล ท x ร ม x )   ซ่ึง

เปนการเช่ือมบันไดเสียงจากทํานองในวรรครับของประโยคท่ี 7  มีการใชเสียงเช่ือมจรจากประโยค
ท่ี 7 ในระหวางการเปล่ียนบันไดเสียง   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ประโยคนี้พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวง คู 6 คือตั้งแตเสียง  ซ  
จนถึงเสียง มํ  โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง ซ แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง รํ เปนเสนตรงตาม
โครงสรางของบันไดเสียง  สวนในวรรครับนั้นทํานองเคล่ือนท่ีลงจากเสียง มํ  ใตลงมาหาเสียง ล 
ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 9 
- - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x )  
และพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียงคือเสียง  ฟ  ในวรรครับเพ่ือเปนเสียงเช่ือมในการเปล่ียน
บันไดเสียงในประโยคตอๆไป 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    พบวาในประโยคนี้ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 4 คือ  เสียง ฟ 
จนถึงเสียง ท   โดยทํานองในวรรคสงทํานองเคล่ือนท่ีอยูท่ีเสียง ซ  แลวเคล่ือนข้ึนไปหาเสียง ท  
แลวลงท่ีเสียง ล  ในทายวรรค    ในวรรครับทํานองรับเร่ิมรับดวยเสียง ท  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง 
ฟ  แลวเคล่ือนข้ึนมาท่ีเสียง   ล   ในทายวรรค    การเคล่ือนที่ของทํานองในประโยคน้ีคอนขางแคบ
ท้ังนี้เพราะในวรรครับนั้นมีการใชเสียงจรของบันไดเสียงนั่นเอง 
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ประโยคท่ี 10 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 

 
บันไดเสียง   ในประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดบันไดเสียงทางนอก( ร ม ฟ x ล ท x ) 

และในวรรครับบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลางและพบวามีการใชเสียงจรของบันไดเสียง
คือ เสียง ด   ท้ังนี้เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูบันไดเสียงทางเพียงออบน 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง    พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 8  คือ เสียง ร ถึงเสียง รํ   โดย
ในวรรคสงทํานองเคล่ือนท่ีย้ําอยูท่ีเสียง  ร  แลวเคล่ือนท่ีไปหาเสียง ล   สวนทํานองในวรรครับนั้น
เร่ิมรับมาท่ีเสียง ซ แลวทํานองเคล่ือนท่ีไลเสียงข้ึนตามลําดับไปส้ินสุดท่ีเสียง รํ 
 
ประโยคท่ี 11 
- ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ด ํ  -  มํ รํ ด ํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ในประโยคน้ีทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพยีงออบน( ด ร ม x ซ ล x )   
โดยตอนทายของวรรครับพบวามีการใชเสียง  ฟ  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียง ท้ังนี้เพื่อเปนการ
เช่ือมเสียงไปสูบันไดเสียงอ่ืนๆในประโยคตอไป 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง  พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงคู 8  จากเสียง ซ  ถึงเสียง ซํ โดย
ทํานองในวรรคสงทํานองเร่ิมท่ีเสียง ซ เคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ แลวลงมาท่ีเสียง ดํ  ตอนทายวรรค  
และในวรรครับเร่ิมรับทํานองท่ีเสียง ซ  แลวย้ําเสียงกอนท่ีจะเคล่ือนที่ข้ึนไปหาเสียง ดํ  เสียง มํ 
ตามลําดับ   แลวเคล่ือนท่ีลงมาเสียง  ล ในทายวรรค 
 
ประโยคท่ี 12 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
 
 บันไดเสียง    ในประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x )   
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง  พบวาทํานองในประโยคนี้เปนทํานองท่ีเรียกวา เทา คือเปน
ทํานองท่ียืนอยูท่ีเสียงเดียวในท่ีนี้คือเสียง ล   
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3.1.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงพญาฝนสามารถสรุปไดดังนี ้
ประโยคท่ี 1 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 2 บันใดเสียงทางใน ( ล ท ด x ม ฟ x )  และ บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 3 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 4 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 5 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 6 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
ประโยคท่ี 7 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x ) 
ประโยคท่ี 8 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 9 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 10 บันไดเสียงทางนอก(รมฟ x ล ท x) และบันไดสียงทางเพียงออลาง(ซ ล ท x ร ม x) 
ประโยคท่ี 11 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
ประโยคท่ี 12 บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม  x ซ ล x ) 
 

จากการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง ในเพลงพญาฝน  สามชั้น สามารถสรุปไดดงันี ้
ประโยคท่ี 1 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง กลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 2 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงสูงและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 3 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 4 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 5 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 6 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงสูงและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 7 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงสูงและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 8 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 9 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 10 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 11 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 12 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
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 สรุปการวิเคราะหบันไดเสียงพบวาเพลงพญาฝน  สามช้ัน   ประกอบดวย 4 บันไดเสียงคือ  
1.  บันไดเสียงทางนอก   
2.  บันไดเสียงทางใน   
3.  บันไดเสียงทางเพียงออลาง    
4.  บันไดเสียงทางเพียงออบน     
โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออลางเปนบันไดเสียงหลักในการดําเนินทํานอง ตามดวย 

บันไดเสียงทางนอก  บันไดเสียงเพียงออบน  และบันไดเสียงทางใน  ตามลําดับ 
 
สรุปการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงพญาฝน   สามช้ัน   พบวาเพลงพญาฝน มี

การเคลื่อนท่ี ในสามชวงเสียงคือชวงเสียง  ต่ํา  ชวงเสียงกลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานองง
สวนมากบรรเลงอยูในชวงเสียงกลาง   ชวงเสียงสูง  และชวงเสียงตํ่า   ตามลําดับ   
 
 
3.2  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
 มีประเด็นในการวิเคราะห ดังน้ี 

3.2.1  จังหวะ 
3.2.2  สังคีตลักษณ 
3.2.3  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 
3.2.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามช้ัน 

 
3.2.1  จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง   เพลงพญาโศก  สามช้ันสมมติฐานเดิมของเพลงเปนเพลงในอัตราจังหวะ  สอง

ช้ัน    บรรเลงอยูในเพลงเร่ืองพญาโศกโดยเปนเพลงในลําดับท่ีสองของเร่ือง  ตอมาพระประดิษฐ
ไพเราะ (มี ดุริยางกูร)   ขยายข้ึนเปนอัตราสามช้ันนิยมบรรเลงขับรองและท่ีสําคัญคือนิยมนํามา
ประพันธเปนทางเดี่ยว 

 
การตีฉ่ิงประกอบการบรรเลงเพลงพญาโศก  สามช้ัน ดังนี้ 
 
-  -  - - -  -  - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - -  -  -  - ฉ่ิง  - -  -  - - -  -  ฉับ 
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   จังหวะหนาทับ    เพลงพญาโศก  สามช้ันหากบรรเลงดวยวงปพาทยเสภาจะใชกลองสอง
หนาตีกํากับจังหวะหนาทับ   หากบรรเลงโดยวงเคร่ืองสาย  วงมโหรี วงปพาทยไมนวม  จะใชโทน 
– รํามะนา   และกลองแขก   ตีกํากับจังหวะหนาทับ   ซ่ึงเพลงพญาโศก  สามช้ันนี้มีจํานวนรอบหนา
ทับท้ังส้ิน   8  จังหวะ หนาทับปรบไก   
 
การตีหนาทับปรบไกสามช้ัน  กํากับจังหวะในเพลงพญาโศก  สามช้ันมีวิธีการบรรเลงดังนี้ 
 
-  ท่ัม - ติง -โจะ - จะ -โจะ – จะ -โจะ - จะ - - - - -โจะ - จะ -โจะ - จะ -โจะ - จะ 
-  ติง - ติง -ท่ัมติงท่ัม ติงท่ัม-ติง -โจะ - จะ -ติง-ท่ัม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
 

3.2.2 สังคีตลักษณ   
จากการวิเคราะหเพลงพญาโศก  สามชั้น  พบวาเปนเพลงที่มีทอนเดียวสามารถเขียน

สัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงน้ีไดดังนี้ 
 

     
ก 

 
      ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 

 
3.2.3 บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง   
ในการวิเคราะหบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง    ผูวิจัยทําการวิเคราะหคร้ังละ

หนึ่งประโยค  โดยในหนึ่งประโยคนั้นแบงยอยออกเปนสองวรรค  คือ  วรรคสง  และวรรครับ    
โดยท่ีผูวิจัยจะทําการแสดงโนตทํานองหลักท้ังหมดเพื่อใหเห็นภาพโดยรวมเสียงกอน  โดยทํานอง
หลักท่ีนํามาวิเคราะหในครั้งน้ี  ไดรับความอนุเคราะหจากรองศาสตราจารย พิชิต ชัยเสรี  
 

ทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
- - มํ มํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ม- - - ซ - ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ร 
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- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ – ลฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
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- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  - - - - ร - - -ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
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ประโยคนํา 
- - มํ มํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ม- - - ซ - ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ร 

 
บันไดเสียง    ในประโยคนี้เปนการนําทายของเพลงมาข้ึนซ่ึงเปนการข้ึนในรูปแบบของการ

รับรองโดยบันไดเสียงของทํานองน้ีบรรเลงอยูในทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
การเคลื่อนท่ีของทํานอง     ประโยคนี้ทํานองเพลงเคล่ือนท่ีอยูใน  2  ชวง  คือ    ชวงเสียง

กลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานองเร่ิมท่ีเสียง  มํ  เคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหา
เสียง ซ  ท่ีทายวรรคทา   แลวทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนจากเสียง ซ  ไปหาเสียง รํ  ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 1 
- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
 บันไดเสียง    ประโยคท่ี 1  ทํานองเพลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
 การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลง   ทํานองเพลงเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง โดย
ทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง  ดํ  แลวข้ึนไปที่เสียง มํ  ในวรรครับ
ทํานองเคล่ือนท่ีอยูท่ี เสียง ลํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง ดํ  ในทายวรรครับ 
 
ประโยคท่ี 2 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
 บันไดเสียง    ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)  
และพบวามีการใชเสียง  ด  ซ่ึงเปนเสียงหลุมของบันไดเสียงนี้ดวยโดยจุดประสงคเพื่อเปนเสียงเช่ือ
ไปสูอีกบันไดเสียงหนึ่ง 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ทํานองประโยคนี้เคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงต่ําและเสียงกลาง โดย
ทํานองในวรรคสงเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าเปนทํานองเก็บถ่ี ๆ  ระหวางเสียง ซฺ – เสียง ม  สวน
ทํานองในวรรครับ กระสวนทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนๆ ลงๆ โดยเนนท่ีเสียง ท  กอนท่ีทํานองเคล่ือนท่ีข้ึน
จบท่ีเสียง ร 
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ประโยคท่ี 3 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
  
 บันไดเสียง  พบวาทํานองในประโยคนี้มีการเปล่ียนบันไดเสียงจากทางเพียงออลางมาเปน
บันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)     
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองในประโยคน้ีเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง ต่ํา  ชวงเสียง
กลาง และชวงเสียงสูง โดยทํานองในวรรคสงอยูในชวงเสียง กลาง  ท่ีเสียง  ล  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
ลงมาท่ีเสียง ลฺ  แลวไลเสียงข้ึนมาท่ีเสียง ฟ ในจังหวะตกทายวรรคสง  ในสวนของวรรครับทํานอง
รับท่ีเสียง ฟ แลวเคล่ือนท่ีข้ึน ๆ ลง ๆ  ระหวางเสียง  ท  เสียง ล และเสียง ฟ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ี
เสียง ร   
 
ประโยคท่ี 4 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
 
 บันไดเสียง  ประโยคท่ี  4  ทํานองเพลงบรรเลงอยู ในบันไดเสียงทางเพียงออบน  
( ด ร ม x ซ ล x )  พบวามีการใชเสียง  ฟ  และ เสียง ท  ซ่ึงเปนเสียงหลุมของบันไดเสียงรมดวยท้ังนี้
เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูการเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคถัดไป 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงต่ําและชวงเสียงกลางโดย
ทํานองในวรรคสงเปนทํานองเก็บ ถ่ี ๆ  เร่ิมท่ีเสียง ด แลวเคล่ือนท่ีข้ึนลงเปนลูกคล่ืนโดยมีเสียง ฟ 
เปนเสียงสําคัญกอนท่ีจะเคล่ือนมาท่ีเสียง ร   ในทายวรรค  สวนในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ล  
แลวเคล่ือนท่ีไลลงมาตามลําดับจนถึงเสียง ทฺ  
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ประโยคท่ี 5 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ – ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ในประโยคนี้ ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
(ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ในประโยคนี้พบวาทํานองเพลงบรรเลงอยูในชวงเสียงตํ่าและ
ชวงเสียงกลาง  โดยในวรรคทาทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ม   แลวเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ซฺ แลวเคล่ือนท่ีข้ึน
ไปหาเสียง  ท    ในวรรครับทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ม  แลวย้ําเสียง  ม  อีกคร้ัง  จากน้ันจึงเคล่ือนท่ีข้ึนไป
สุดท่ีเสียง ล 
 
ประโยคท่ี 6 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
 บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคทาเปนกระสวนทํานองหาง ๆ  เคล่ือนท่ีจากเสียง ร ไปหาเสียง ท  แลวลงมาท่ีเสียง ซ  ในวรรค
นั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม  แลวเคล่ือนท่ีตามบันไดเสียงข้ึนไปส้ินสุดท่ีเสียง ท 
 
ประโยคท่ี 7 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
 บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง  ซ  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง  มํ และสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมา
ท่ีเสียง ท   ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง รํ  ข้ึนไปหาเสียง มํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง  ท  ล  ซ  
ตามลําดับ  
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ประโยคท่ี 8 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 บันไดเสียง  ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง  ท  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง  รํ แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง ท  ล 
ซ  ม    และในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม   แลวเคล่ือนท่ีข้ึนท่ีเสียง  ร  ม  ซ  ล   ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 9 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ – ร - ทฺ – ลฺ 
 
 บันไดเสียง  ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง  (ซ ล ท x ร ม x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ทํานองในประโยคนี้เปนทํานองเก็บถ่ี ๆ   ในลักษณะท่ีเรียกวากลอนสับ    โดยทํานองในวรรคสง
เร่ิมท่ีเสียง  ท  แลวสับทํานองใหเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียง  ร  และในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม   
แลวสับทํานองเคล่ือนท่ีลงมาสุดเสียง   ลฺ   ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 10  
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 

บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)  
และพบวามีการใชเสียง   ด  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียงนี้รวมในทํานองประโยคน้ีดวยโดยทั้งนี้
เพื่อเปนเสียงเช่ือมไปสูการเปล่ียนแปลงบันไดเสียงอีกคร้ัง   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ทํานองในประโยคนี้เปนทํานองเก็บถ่ี ๆ   โดยทํานองในวรรคสงเร่ิมท่ีเสียง  ม  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
เรียงเสียงลงไปหาเสียง  รฺ  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ทฺ   ในทายวรรคทา   สวนในวรรครับทํานอง
เร่ิมรับท่ีเสียง  ด   แลวเคล่ือนท่ีข้ึนลงไปมา ระหวางเสียง  ม  ร  ด  ทฺ  ลฺ  ซฺ   แลวไปส้ินสุดท่ีเสียง  ร 
 



 61

ประโยคท่ี 11 
- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 

บันไดเสียง   ประโยคที่  ๔   ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน  
( ด ร ม x ซ ล x )  พบวามีการใชเสียง  ฟ  และ เสียง ท  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียงรวมดวยท้ังนี้
เพื่อเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูการเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคถัดไป 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองเคล่ือนที่อยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลางโดย
ทํานองในวรรคสงเปนทํานองเก็บ ถ่ี ๆ   เปนทํานองเทาสียง  ร     สวนในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ี
เสียง ด  แลวสะบัดเสียงลง  เปน ด ท ล  และ ฟ ม ร  แลวเคล่ือนท่ีลงไปท่ีเสียง ลฺ   แลวเคล่ือนท่ีข้ึน
ไปหาเสียง ฟ 
 
ประโยคท่ี 12 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  -  - - - ร -  - ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงสียงต่ํา โดยใน
วรรคทสงเร่ิมท่ีเสียง  ล  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหาเสียง ร  ทํานองในวรรครับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ทฺ 
จากนั้นเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ฟ ตามลําดับและตามบันไดเสียง  ซ่ึงทํานองในประโยคนี้มีกระสวน
ทํานองลงแลวข้ึนในลักษณะเดียวกัน 
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ประโยคท่ี13 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 

บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)   ทํานอง
ในประโยคน้ีพบวามีการใชเสียงจรคือ   เสียง   ด 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง โดยใน
วรรคทาทํานองตอมาจากประโยคท่ี 13  ซ่ึงทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ฟ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหา
เสียง ท     สวนทํานองในวรรครับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ดํ  จากน้ันเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง มํ แลว
ไลเสียงเรียงลงท่ีเสียง  ฟ    
 
ประโยคท่ี14 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)    
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง โดยในวรรคทาทํานองเร่ิมท่ี
เสียง  ล   แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ีเสียง  ร  แลวเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ฟ     สวนทํานองในวรรครับนั้น
ทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง   ล   เชนเดียวกับวรรคสง  จากน้ันเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ท  แลวไลเสียงตาม
บันไดเสียงเรียงลงท่ีเสียง  ร 
 
ประโยคท่ี15 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล – ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ – ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
 บันไดเสียง   ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
ซ่ึงเปนการเปล่ียนเสียงแบบฉับพลัน 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง โดยในวรรคทาทํานองเร่ิมท่ี
เสียง  ล   แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมาท่ีเสียง  ด  ซฺ   แลวเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ม    สวนทํานองใน
วรรครับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง   ด   จากน้ันทํานองเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ซ  แลวไล
เสียงเรียงลงมาท่ีเสียง  ร 
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ประโยคท่ี16 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
 
 บันไดเสียง  ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x )  
และพบวามีการใชหลุมเสียง คือเสียง ท 
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง และเสียงสูง   โดยใน    
วรรคทาทํานองเร่ิมท่ีเสียง  ด   แลวเคลื่อนท่ีเรียงเสียงข้ึนและลงไปท่ีเสียง ซ  สวนทํานองในวรรค
รับนั้นทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง   ซ   จากนั้นทํานองเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง   รํ 
 
3.2.4  สรุปผลการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
จากการวิเคราะหสามารถสรุปบันไดเสียงท้ังหมดของเพลงพญาโศก  สามชั้นไดดังนี้ 
ประโยคท่ี 1 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x ) 
ประโยคท่ี 2 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 3 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
ประโยคท่ี 5 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 6 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 7 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 8 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 9 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 10 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x) 
ประโยคท่ี 11 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
ประโยคท่ี 12 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
 ประโยคท่ี 13 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 14 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 15 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
ประโยคท่ี 16 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
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จากการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง ในเพลงพญาโศก  สามชั้น สามารถสรุปไดดังน้ี 
ประโยคท่ี 1 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง กลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 2 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 3 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่า   ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 4 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 5 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 6 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 7 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 8 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 9 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 10 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 11 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่าและชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 12 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 13 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 14 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 15 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลาง 
ประโยคท่ี 16 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
 
 สรุปการวิเคราะหบันไดเสียงพบวาเพลงพญาโศก  สามช้ัน  ประกอบดวย 3 บันไดเสียงคือ  

1.  บันไดเสียงทางเพียงลาง ( ซ ล ท x ร ม x) 
2.  บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
3.  บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
    
โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x)    เปนบันไดเสียงหลักในการดําเนิน

ทํานองเพลงตามดวย    บันไดเสียงเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) และบันไดเสียงทางนอก( ร ม ฟ x ล 
ท x )  ตามลําดับ 

 
สรุปการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงพญาโศก  สามช้ัน   พบวาเพลงพญาโศกมี

การเคล่ือนท่ี ในสามชวงเสียงคือชวงเสียง  ต่ํา  ชวงเสียงกลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานอง
สวนมากบรรเลงอยูในชวงเสียงกลาง    ชวงเสียงตํ่า   และชวงเสียงสูงตามลําดับ  
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3.3  รายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 

 มีประเด็นในการวิเคราะห ดังน้ี 
3.3.1  จังหวะ 
3.3.2  สังคีตลักษณ 
3.3.3  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลง 
3.3.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 

 
 

3.3.1  จังหวะ 
 จังหวะฉ่ิง   เพลงพญาครวญ  สามช้ัน   สมมติฐานเดิมของเพลงเปนเพลงในอัตราจังหวะ  

สองช้ัน    บรรเลงอยูในเพลงเร่ืองพญาโศกโดยเปนเพลงในลําดับท่ีสามของเร่ือง  ตอมาขยายข้ึน
เปนอัตราสามช้ันนิยมบรรเลงขับรองและท่ีสําคัญคือนิยมนํามาประพันธเปนทางเด่ียว     โดยเฉพาะ
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายและเคร่ืองเปา 

 
การตีฉ่ิงประกอบการบรรเลงเพลงพญาครวญ  สามช้ัน   มีวิธีตีดังนี้ 
 
-  -  - - -  -  - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - -  -  -  - ฉ่ิง  - -  -  - - -  -  ฉับ 
 
   จังหวะหนาทับ    เพลงพญาครวญ  สามชั้น   หากบรรเลงดวยวงปพาทยเสภาจะใชกลอง
สองหนาตีกํากับจังหวะหนาทับ   หากบรรเลงโดยวงเคร่ืองสาย  วงมโหรี วงปพาทยไมนวม  จะใช
โทน – รํามะนา   และกลองแขก   ตีกํากับจังหวะหนาทับ   ซ่ึงเพลงพญาครวญ สามช้ันนี้มีจํานวน
รอบหนาทับท้ังส้ิน   6  จังหวะ หนาทับปรบไก   
 
การตีหนาทับปรบไกสามช้ัน  กํากับจังหวะในเพลงพญาครวญ  สามช้ันมีวิธีการบรรเลงดังนี้ 
 
-  ท่ัม - ติง -โจะ - จะ -โจะ – จะ -โจะ - จะ - - - - -โจะ - จะ -โจะ - จะ -โจะ - จะ 
-  ติง - ติง -ท่ัมติงท่ัม ติงท่ัม-ติง -โจะ - จะ -ติง-ท่ัม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
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3.3.2 สังคีตลักษณ 
จากการวิเคราะหเพลงพญาครวญ  สามช้ัน    พบวาเปนเพลงท่ีมีทอนเดียวสามารถเขียน

สัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงน้ีไดดังนี้ 
 
     

ก 
 

      ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 

3.3.3 บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง   
ในการวิเคราะหบันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง  ผูวิจัยทําการวิเคราะหคร้ังละหนึ่ง

ประโยค  โดยในหนึ่งประโยคนั้นแบงยอยออกเปนสองวรรค  คือ  วรรคสง  และวรรครับ    โดยท่ี
ผูวิจัยจะทําการแสดงโนตทํานองหลักท้ังหมดเพื่อใหเห็นภาพโดยรวมเสียงกอน  โดยทํานองหลักท่ี
นํามาวิเคราะหในคร้ังนี้  ไดอางอิงจากอาศรมศึกษาครูวรยศ  ศุขสายชล โดยวันชัย  เอ้ือจิตรเมศ 
(2539) 
 
   ทํานองหลักเพลงพญาครวญ   สามชั้น 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 -  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
 



 67

  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 -  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 -  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 
 - รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
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ประโยคนํา 
- - มํ มํ - มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ม- - - ซ - ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ร 

 
บันไดเสียง    ในประโยคนี้เปนการนําทายของเพลงมาข้ึนซ่ึงเปนการข้ึนในรูปแบบของการ

รับรองโดยบันไดเสียงของทํานองน้ีบรรเลงอยูในทางเพียงออบน ( ด ร ม x ซ ล x ) 
การเคลื่อนท่ีของทํานอง     ประโยคนี้ทํานองเพลงเคล่ือนท่ีอยูใน  2  ชวง  คือ    ชวงเสียง

กลาง และชวงเสียงสูง   โดยทํานองเร่ิมท่ีเสียง  มํ  เคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาหา
เสียง ซ  ท่ีทายวรรคสง   แลวทํานองเคล่ือนท่ีข้ึนจากเสียง ซ  ไปหาเสียง รํ  ตามลําดับ 
 
ประโยคท่ี 1 
-  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
 บันไดเสียง  ประโยคนี้ทํานองบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x) 
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ทํานองอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยในวรรคสงทํานอง
เร่ิมท่ีเสียง ท แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง รํ  จากนั้นเคล่ือนท่ีเรียงลงมาหาเสียง ซ ตามลําดับ  สําหรับ
ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ม แลวเรียงเสียงข้ึนตามกลุมเสียงในบันไดเสียงไปส้ินสุดท่ีเสียง ท 
 
ประโยคท่ี 2 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 

บันไดเสียง     ทํานองในประโยคนี้ยังคงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง   (ซ ล ท x ร ม x)  
และพบวามีการใชเสียง   ด  ซ่ึงเปนเสียงจรของบันไดเสียงนี้รวมในทํานองประโยคน้ีดวยโดยทั้งนี้
เพื่อเปนเสียงเช่ือมไปสูการเปล่ียนแปลงบันไดเสียงอีกคร้ัง   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองท้ังประโยคเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ทํานองในประโยคนี้เปนทํานองเก็บถ่ี ๆ   โดยทํานองในวรรคทาเร่ิมท่ีเสียง  ม  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
เรียงเสียงลงไปหาเสียง  รฺ  แลวเคล่ือนท่ีข้ึนไปหาเสียง ทฺ   ในทายวรรคทา   สวนในวรรครับทํานอง
เร่ิมรับท่ีเสียง  ด   แลวเคล่ือนท่ีข้ึนลงไปมา ระหวางเสียง  ม  ร  ด  ทฺ  ลฺ  ซฺ   แลวไปส้ินสุดท่ีเสียง  ร 
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ประโยคท่ี 3 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 

บันไดเสียง พบวาทํานองในประโยคน้ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากทางเพียงออลางมาเปน
บันไดเสียงทางนอก (ร ม ฟ x ล ท x)     
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   พบวาทํานองในประโยคน้ีเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง ต่ํา  ชวงเสียง
กลาง และชวงเสียงสูง โดยทํานองในวรรคสงอยูในชวงเสียง กลาง  ท่ีเสียง  ล  แลวทํานองเคล่ือนท่ี
ลงมาที่เสียง ลฺ  แลวไลเสียงข้ึนมาท่ีเสียง ฟ ในจังหวะตกทายวรรคทา  ในสวนของวรรครับทํานอง
รับท่ีเสียง ฟ แลวเคล่ือนท่ีข้ึน ๆ ลง ๆ  ระหวางเสียง  ท  เสียง ล และเสียง ฟ  แลวเคล่ือนท่ีลงมาท่ี
เสียง ร   
 
ประโยคท่ี 4 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคนํา  การเคล่ือนท่ีของทํานอง เหมือนประโยคนํา 
 
ประโยคท่ี 5 
 -  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 1  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคที่ 1 
 
ประโยคท่ี 6 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ -  -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 2  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคที่ 2 
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ประโยคท่ี 7 
 -  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 บันไดเสียง   ในประโยคนี้ ทํานองในวรรคทาอยู ในบันไดเสียงทางเพียงออบน 
 ( ด ร ม x ซ ล x )   อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)   
 การเคลื่อนท่ีของทํานอง  ทํานองเพลงอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคสงทํานองเร่ิมท่ีลุกเทาเสียง รํ  ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมา
หาเสียง ซ 
 
ประโยคท่ี 8 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 

บันไดเสียง    ในประโยคนี้ทํานอง อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองเพลงอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคทาทํานองเร่ิมท่ีลุกเทาเสียง รํ  ในวรรครับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง ซํ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมา
หาเสียง ซ 
 
ประโยคท่ี 9 
 - รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 

บันไดเสียง    ในประโยคนี้ทํานอง อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง (ซ ล ท x ร ม x)   
 การเคล่ือนท่ีของทํานอง    ทํานองเพลงอยูในชวงเสียงกลางและเสียงสูง  โดยทํานองใน
วรรคสงทํานองเร่ิมท่ีเสียง รํ  เคล่ือนท่ีข้ึนไปเสียง มํ  แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงลงมาท่ีเสียง ซ   ในวรรค
รับทํานองเร่ิมรับท่ีเสียง  ม   แลวเคล่ือนท่ีเรียงเสียงข้ึนไปหาเสียง ท ตามกลุมเสียงในบันไดเสียง 
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ประโยคท่ี 10 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 2  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคที่ 2 
 
ประโยคท่ี 11 
 - ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคท่ี 3  การเคล่ือนท่ีของทํานอง เหมือนประโยคท่ี 3 
 
ประโยคท่ี 12 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 บันไดเสียง  เหมือนประโยคนํา  การเคล่ือนท่ีของทํานอง  เหมือนประโยคนํา 
 
3.3.4  สรุปการวิเคราะหทํานองหลักเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 

 จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงพญาครวญสามารถสรุปไดดังนี ้
ประโยคท่ี 1 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 2 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 3 บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
ประโยคท่ี 4 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
ประโยคท่ี 5 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 6 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 7 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x ) 

และบันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 8 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
ประโยคท่ี 9 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x ) 
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ประโยคท่ี 10 บันไดสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x) 
ประโยคท่ี 11 บันไดเสียงทางนอก(รมฟ x ล ท x) 
ประโยคท่ี 12 บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x )    
 

จากการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง ในเพลงพญาโศก  สามชั้น สามารถสรุปไดดังนี ้
ประโยคท่ี 1 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียง กลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 2 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 3 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่า   ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 4 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 5 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 6 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 7 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 8 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 9 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 10 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงตํ่า 
ประโยคท่ี 11 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงตํ่า   ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง 
ประโยคท่ี 12 ทํานองเคล่ือนท่ีอยูในชวงเสียงกลางและชวงเสียงสูง 
 
 สรุปการวิเคราะหบันไดเสียงพบวาเพลงพญาครวญ  สามช้ัน  ประกอบดวย 3 บันไดเสียง
คือ  

1.  บันไดเสียงทางเพียงลาง ( ซ ล ท x ร ม x) 
2.  บันไดเสียงทางเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) 
3.  บันไดเสียงทางนอก ( ร ม ฟ x ล ท x ) 
    
โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออลาง( ซ ล ท x ร ม x)    เปนบันไดเสียงหลักในการดําเนิน

ทํานองเพลงตามดวย    บันไดเสียงเพียงออบน( ด ร ม x ซ ล x) และบันไดเสียงทางนอก( ร ม ฟ x ล 
ท x )  ตามลําดับ 

 
สรุปการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงพญาครวญ  สามช้ัน   พบวาเพลง          

พญาครวญมีการเคล่ือนท่ี ในสามชวงเสียงคือชวงเสียง  ต่ํา  ชวงเสียงกลาง และชวงเสียงสูง   โดย
ทํานองสวนมากบรรเลงอยูในชวงเสียงกลาง    ชวงเสียงสูง   และชวงเสียงตํ่าตามลําดับ   
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3.4  สรุปทายบท 
 
 จากการศึกษาวิเคราะหทํานองหลักเพลง พญาฝน  สองช้ันฉาย เพลงพญาโศก สามช้ัน และ
เพลงพญาครวญ   สามช้ัน  สามารถสรุปประเด็นในการวิเคราะหไดดังน้ี 
 1.  จังหวะ   จากการวิเคราะหพบวาเพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย  หากบรรเลงในเพลงเรื่อง
พญาโศก   จังหวะการตีฉ่ิงประกอบเพลงจะตีในอัตราจังหวะสองชั้น   และหนาทับจะใชหนาทับ
พญาโศก  หากนํามาบรรเลงรับรองจะบรรเลงในอัตราจังหวะสามช้ันท้ังจังหวะการตีฉ่ิงและจังหวะ
หนาทับโดยบรรเลงหนาปรบไก  สามช้ัน    สวนเพลงพญาโศกและพญาครวญ มีการตีฉ่ิงและตีหนา
ทับในรูปแบบเดียวกันคือ  ฉ่ิง  กําหนดใหตีในอัตราชา-เร็ว  ในอัตราจังหวะสามชั้น และ หนาทับ
กําหนดใหตีหนาทับปรบไกสามช้ัน 
 2. สังคีตลักษณ   จากการวิเคราะหพบวา เพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย เพลงพญาโศก      สาม
ช้ัน และเพลงพญาครวญ   สามช้ัน    ท้ังสามเพลงมีสังคีตลักษณเปนเพลงท่ีมีทอนเดียว 
 3.  บันไดเสียงและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 
  3.1 บันไดเสียง  จากการวิเคราะหพบวาเพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย  เปนเพลงที่มี
การเปล่ียนบันไดเสียงมากท่ีสุดคือ  มีการเปล่ียนบันไดเสียงถึง  4  บันไดเสียง   ประกอบดวย  
บันไดเสียงทางนอก  บันไดสียงทางใน   บันไดเสียงทางเพียงออลาง  และบันไดเสียงทางเพียงออ
บน และในการเปล่ียนเสียงแตละคร้ังนั้นจะมีการใชเสียงหลุมเปนสะพานเช่ือมเสียง   สวนเพลง
พญาโศกและเพลงพญาครวญน้ันมีการใชบันไดเสียง  เพียงสามบันไดเสียงคือ  บันไดเสียงทาง
เพียงออลาง    บันไดเสียงทางเพียงออบน   และบันไดเสียงทางนอก     โดยท้ัง 3 เพลงนี้มีบันได
เสียงทางเพียงออลางเปนบันไดเสียงหลักในการดําเนินทํานอง 
  3.2 การเคล่ือนท่ีของทํานอง   จากการวิเคราะหพบวาเพลงพญาฝน  สองช้ันฉาย 
เพลงพญาโศก      สามช้ัน และเพลงพญาครวญ   สามช้ัน    สวนมากมีการเคล่ือนท่ีของทํานองอยู
ในชวงเสียงกลาง  ชวงเสียงสูง   และชวงเสียงตํ่า  ตามลําดับ 
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บทท่ี  4 
 

วิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามชั้น 
ทาง  รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผือ่น 

 
 ในบทท่ี 4  นี้จะเปนการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ สามช้ัน  
ประพันธทางโดย  รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  โดยท่ีในชวงแรกเปนการกําหนด
ขอตกลงเบ้ืองตนในการบันทึกโนตและสัญลักษณพิเศษ  สวนเนื้อหาในรายละเอียดของการ
วิเคราะหมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 4.1  รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน 
 4.2  รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ัน 
 4.3  รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
 4.4  อัตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน   
 
 
สัญลักษณแทนเสียง 
 การวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  ในคร้ังนี้ผูวิจัย
กําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตเพ่ือใชในการบันทึกเสียงทางเดี่ยวจะเขเปนสัญลักษณ  โดยมี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 
  ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 
  ร เปนสัญลักษณแทนเสียง   เร 
  ม เปนสัญลักษณแทนเสียง   มี 
  ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง   ฟา 
  ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
  ล เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 
  ท เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 
 
 หากแตเปนระดับเสียงสูงจะแสดง . (จุด)  แสดงไวบนตัวโนตนั้นๆและหากเปนโนตท่ีอยู
ในระดับเสียงตํ่าจะแสดง . (จุด) ไวใตตัวโนตน้ันๆ 
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 สําหรับเคร่ืองดนตรีจะเข  มีสายท้ังหมด 3 สาย  โดยจะแบงไดดังนี้ 
 
  สายเอก  สําหรับสายท่ีไมไดกดนม(สายเปลา)  จะเปนเสียงโด 
 
 ร ม ฟ ซ ล  ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
    สายทุม (สายกลาง) สําหรับสายท่ีไมไดกดนม(สายเปลา) จะเปนเสียงซอล 
   
 ล ท ด ร ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ รํ 
 
    สายลวด   สําหรับสายท่ีไมไดกดนม(สายเปลา)  จะเปนเสียงโด 
 
 รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ  ทฺ ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
    ลักษณะของสายจะเข  จะเรียงกันดังนี้ 
 
 ร ม ฟ ซ ล  ท ด ํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
 ล ท ด ร ม ฟ ซํ ลํ ทํ ด ํ รํ 
 
 รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ  ทฺ ด ํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
 
ตารางท่ีใชในการบันทึกโนต 
 บันทึกโนตทางเด่ียวจะเขนี้  ผูวิจัยกําหนดตารางในการบันทึกโนตจะเขเปนตัวอักษร  โดย
บันทึกในตาราง 3 บรรทัด  บรรทัดบนบันทึกโนตท่ีใชการบรรเลงดวยสายเอก  บรรทัดกลางบันทึก
โนตท่ีบรรเลงในสายทุม  และบรรทัดลางบันทึกโนตท่ีใชการบรรเลงดวยสายลวด 
 
โนตในสายเอก                      ร  ม   ด   ร  ม 
โนตในสายทุม             ซ   ล   ด   ซ   ล   ด   ซ   ล   ด   
โนตในสายลวด  ด   ม    
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สัญลักษณพิเศษ 
 

1.  เคร่ืองหมาย        XXX              การสะบัด 
 

2.  เคร่ืองหมาย XXXXXXX        การขยี้ 
 

3.  เคร่ืองหมาย XX   การกลํ้าเสียง 
 

4.  เคร่ืองหมาย        ** X   X        XXXX การหยุดจังหวะ 
   

5.  เคร่ืองหมาย         { XXXX XXXX }            การกระซิบ 
 

6.  เคร่ืองหมาย {XXXX  XXXX}                กระซิบแตเนนเสียงหนักพยางคท่ี 2 
 

7.  เคร่ืองหมาย -X – X    -X –X                 การกรอไมดีดอยางตอเน่ือง 
 

8.  เคร่ืองหมาย       -X – X   XXXXXXXXXXX              การรัวสะบัด 
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รายละเอียดในการวิเคราะห 
 
 การวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  ท่ีประพันธทางโดย 
รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน นี้  เปนการวิเคราะหคุณลักษณะพิเศษท่ีพบ  ซ่ึงผูวิจัย
คุณลักษณะพิเศษท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขนั้นสามารถแยกใหเปนประเด็นตางๆ  โดยจะแบงวิเคราะห
ทีละบทเพลง  ดังน้ี 
 
4.1 รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
  
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 
 4.1.1  สังคีตลักษณ 
 4.1.2  จังหวะ 
 4.1.3  ระดับเสียง 
 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.1.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
  4.1.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน 
 
 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
 4.1.1 สังคีตลักษณ 
 เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน  เปนเพลงประเภททอนเดียว  มีท้ังหมด 6 จังหวะหนาทับ
ปรบไก  สามช้ัน  เม่ือทําการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีต
ลักษณได  ดังนี้ 
 
     

ก 
    
 
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
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 4.1.2 จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยมี  2  ประเภทคือจังหวะหนาทับ  และจังหวะฉ่ิง  ซ่ึงในการวิเคราะห
ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ันนี้  ใชท้ังจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ 
    
   -  จังหวะหนาทับ 
  จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน สามช้ันนี้  ใชโทนรํามะนา
ในการตีประกอบ  โดยใชหนาทับปรบไก  3 ช้ัน  ดังนี้ 
 
- ท่ัม - ติง - โจะ  -  จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ
-  ติง  -  ติง - ท่ัม ติงท่ัม ติง ท่ัม - ติง - โจะ - จะ - ติง  -  ท่ัม -  ติง  -  ติง -  ท่ัม  -  ติง -  ติง  -  ท่ัม
 
   -  จังหวะฉ่ิง 
   ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน (เปด-ปด) 
 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.1.5  การใชกลวิธีพิเศษ 

 
  ในสวนการวิเคราะห 3   หัวขอนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหเทียบกับโนตทางเด่ียวของจะเข ทีละ
หนาทับ  เพื่อทําการวิเคราะหตามประเด็นท่ีตั้งไวขางตน  โดยท่ีผูวิจัยขอแสดงโนตทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาฝน  สามช้ันท้ังหมดเสียงกอน  เพื่อใหเห็นภาพรวมโดยท้ังหมดของเพลงเด่ียว 
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ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 

เท่ียวแรก           ทางรองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 - - - ร - - - ม - - - ฟ - ซ - ล ท ล ซ ฟ - - ฟมร มฟซล 
- - - ล        
        
 
ดํ ดํ ดํ ดํ - ท - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - - - ทล ------------ --รัว------ -- -- --ล 
        
        
 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
              ร           ร  
        
 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท        -ล 
        
- ซ           ล 
 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล        รํ 
 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํดํดํดํ ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 

        
- ดํ         รํ 
 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ    -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
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          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
 
ดํดํดํ ดํ ด ร ด ม ด ล ซ ม มซม รด ท ล ซ  ซ ล ท ดํ ดํรํม รํดํ - ท - ล 
            ซ               ร    
        
 
ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
            ซ             ซ             ซ  
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เท่ียวกลับ 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร       รรร     ร ม ฟ มมม ลลล    ล ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ท ล 
  ลลล ล     
     ล   
 
มฟซ ฟซล ซลทดํลทดํ     มํ ท ดํ - ท - ล ด ล ท ล รํ ดํ ท ดํ รํ ล ท ล รํ ดํ ท ล 
        
  มํ      
 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร       ฟมร    ร  รมฟ ม ฟ ซ ล ท     ล ท           ล 
  ดทล ล      ร ม ฟ ซ          ร ม ฟ ซ 
        
 
ด ม ล ซ ด ม ล ซ ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ท มํ รํ มํ ท รํ ล 
        
        
 
ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด           -ล ด            - ดํ ด            -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล    ฟ ซ ล ท ดํ     ซ ล ท ดํ รํ 
 
ด        -ดํ ด         -ดํ ด         - ม ด ม ด            - ร 
        
    ดํ     ดํ    ดํ ท ล ซ ม           ท ล ซ ฟ ม ด ล ซ ฟ ม ร 
 
ซ ม ซ ร ม ร ด           ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ม ฟ มํ ดํ มํ ดํ ท ล 
            ท ล ซ ล ท ล ท ด      
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ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด รํ ม รํ ด มํ ซํ มํ ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ดํ ล 
        
        
 
ด ซ ล ซ  ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด ล ดํ ล ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
        
        
 
ด ท ล ฟ ฟลฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด          - รํ 
        
         ซ ล ท ดํ รํ 
  
ดดด      ด ซ ด ดรม ด ล ซ ม มซม ร ด ซ ซ ซซซ    ซ - ดํ ดํรํมํ รํ ดํ - ท  - ล 
        ซ     ร   
        
 
  - - ททท - ล - รํ   - - ลลล - - - รํ     - - - - - - ลลล 
        
   -  -   -ล   - - - ล   
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เท่ียวแรก 
หนาทับท่ี  1 
ประโยคท่ี  1 
 - - - ร - - - ม - - - ฟ - ซ - ล ท ล ซ ฟ - - ฟมร มฟซล 
- - - ล        
        
ประโยคท่ี  2 
ดํ ดํ ดํ ดํ - ท - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - - - ทล ------------ --รัว------ -- -- --ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
 
-  - -  ด ฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 
 
 4.1.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับท่ี 1 นี้ 
  ประโยคท่ี  1  บันไดเสียง ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -พบเสียงจรท่ี 7 (ฟา) มาใชในการะประพันธ 
     
  ทางเดี่ยวประโยคที่  2 บันไดเสียง ลทดxมฟxตรงกับบันไดเสียงวรรคสงของ
ทํานองหลัก  แตวรรครับของทํานองหลักอยูในบันไดเสียง รมฟxลทx   
  -พบวาลูกตกรองยอยทํานองไปตกท่ีหองถัดไป 
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 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ร ม ฟ ล ฟ ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 เม่ือพิจารณาทางเดี่ยวจะเห็นวาการประพันธประโยคนี้มีกระสวนการเคล่ือนไปหาเสียงสูง
โดยสัมพันธกับการเคล่ือนท่ีของทํานองหลัก  การวางลูกตกยังคงใชกลุมเสียงท่ีเหมือนกัน  การใช
สํานวนกลอนเห็นวา  มีการเคล่ือนทํานองโดยกรอเสียง  ใชกลอนเก็บในวรรคสงของประโยค  
เหมาะสมกับการเปนประโยคแรกของเพลงซ่ึงข้ึนตนดวยความสงางามของทํานอง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ดํ ดํ ดํ ดํ [ล]   ล 
ลูกตกทํานองหลัก  ด ด ด [ล] ท ร ร ล 
 
 การเคล่ือนท่ีถาพิจารณาจากทํานองหลักจะเห็นวาลูกตกรอง และลูกตกหลักเปนเสียงเดิม 
ประหนึ่งวาเปนเทาเต็มในเพลงสามช้ัน  การประพันธทางเดี่ยวยึกตามกระสวนการเคล่ือนของ
ทํานองหลัก  แตลูกตกรองในทางเดี่ยวยอยมาตกท่ีหองถัดไป   การใชสํานวนกลอนยังคงใชการกรอ
เสียงเพื่อใหทํานองดูสงางาม  และมีการรัวเสียง (ลา)  ยาวไปตลอดจนจบวรรค   และย้ําเสียง (ลา)ท่ี
ทายจังหวะเพื่อท่ีจะสงเปนทํานองเก็บในประโยคถัดไป 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการดีดสะบัดสามเสียง การดีดกลํ้าเสียง และการรัวไมดีด 
 
 ในหนาทับนี้เปนการข้ึนตนเพลง  ผูประพันธตองการใหทํานองเคล่ือนท่ีชาๆ อยางสงางาม  
พบการสะบัดสามเสียงแทรกในตอนทายของประโยคท่ี 1   และพบการกลํ้าเสียงในหองท่ี 5 ของ
ประโยคท่ี 2  จากนั้นเปนการรัวไมดีดยืนเสียงไปจนหมดหนาทับ 
 

“จังหวะท่ีชา  แสดงความสงางามหลังจากท่ีรับรองมาแลว เสมือนเปนการ
ลอยอยูในความฝน” (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ , 8 มีนาคม 2553 ) 
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 การลองลอยอยูในความฝนนั้น  ในวรรคสงของประโยคท่ี 1  ทําหนาท่ีส่ืออารมณไดอยาง
ชัดเจนที่สุดเนือ่งจากการกรอเสียง  โดยไลระดับเสียงเรียงข้ึนไป  ถือวาเปนวิธีท่ีผูประพันธเลือกให
สรางถึงความสงางามอีกดวย 
 
 
หนาทับท่ี  2 
ประโยคท่ี  1 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
              ร           ร  
        
ประโยคท่ี  2 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท         -ล 
        
- ซ           ล 
 
ทํานองหลัก 
- - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 
 
 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล - ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ - ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้  มี 2 บันไดเสียง 
  ประโยคท่ี 1 บันไดเสียง รมฟxลทx ซ่ึงตรงกับทํานองหลัก 
  -พบวาลูกตกรองไมตรงกับทํานองหลัก 
     
  ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง ซลทxรมx  ตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 (โด) มาใชในการประพันธ 
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   4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ล ล ล ร รํ ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 ในหนาทับท่ี 2 ยังคงใชเสียง ลา  ซ่ึงลอยมาจากหนาทับท่ี 1  โดยท่ีในประโยคท่ี 1 นี้เห็นได
อยางชัดเจนวาเสียง ลา นั้นมีการย้ําเสียงดวยการดีดเก็บยืนเสียง ตลอดท้ัง 8หองเพลง     การเคล่ือนท่ี
ของทางเด่ียวประโยคนี้เห็นไดวาเปนการยืนเสียงเดิมมีการโยนไปหาเสียงตํ่าแลวกลับมาท่ีเสียงเดิม  
ซ่ึงในทํานองหลักจะมีการเคล่ือนของทํานองท่ีหลากหลายมากกวา  สังเกตจากลูกตกของทํานอง
หลักในลักษณะไปหาเสียงสูง   การใชสํานวนกลอนโดดเดนมาก  ใชการดีดยืนเสียงแลวแทรกเสียง
ตามพยางคตางๆตลอดจนจบวรรค 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ซ ท ท              ดํ  ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ซ ท ท      ท             ล ล 
 
 ทางเดี่ยวมีทิศทางการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงต่ํา  การวางลูกตกมีความมเหมือนกับลูกตก
ของทํานองหลัก   การใชสํานวนกลอนมีถ่ีเสียงในตนโดยการดีดทิงนอยข้ึนตนแลวจึงรัวสะบัด
จากน้ันกรอเสียงลากยาว  ใน 2 หองของทายประโยคมีการสะบัดแลวดีดทิงนอย ปดทายประโยค  
รูปแบบกลอนเปนชุดท่ีเปดหัวดวยการดีดทิงนอยและปดทายประโยค 
 
 4.1.5   การใชกลวิธีพิเศษ 
 ในหนาทับนี้พบการดีดยืนเสียง การกระซิบเนนเสียงหนักพยางคท่ี 2  การดีดรัวสะบัด  
สะบัดสามเสียง และดีดทิงนอย 
 ในประโยคท่ี  1  ใชการดีดยืนเสียงแลวแทรกพยางคในเสียงตางๆซ่ึงในวรรคสงมีการ
กระซิบแตเนนเสียงหนักท่ีพยางคท่ี 2  เพื่อสรางอารมณเพลง  ประโยคท่ี 2 พบการดีดทิงนอยตอ
ดวยการรัวสะบัด  และพบการสะบัดสามเสียงแทรกในกลอนและดีดทิงนอยเปนการปดทาย
ประโยค 
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หนาทับท่ี  3 
ประโยคท่ี 1 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
ประโยคท่ี  2 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํด ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 

        
- ดํ         รํ 
 
ทํานองหลัก 
- ท - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
 
 -  -  -  -  - ดํ -  ด ํ - ดํ – ท  - - -  ม - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ประโยคท่ี 1  บันไดเสียง รมฟxลทx ซ่ึงตรงกับบันไดเสียงทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง โด มาใชในการประพันธ 
 
  ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง ดรมxซลx  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ที   มาใชในการประพันธ 
  -พบวาลูกตกรองยอยไปตกเสียงท่ีหองเพลงท่ี 6 
 
 สามารถอธิบายไดวาการใชเสียงจร  เสียง ที   เขามาเพื่อเปนการเช่ือมเสียงจากบันไดเสียง
เดิม  ทําใหมีความตอเน่ืองในการเปล่ียนบันไดเสียง  และพบวาการยอยเสียงลูกตกรองเปนการสราง
สํานวนคลายการเอ้ือนของผูประพันธ 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ฟ ฟ ล   ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ล ฟ ฟ ล ซ ท ท รํ 
 
 ทางเด่ียวเคล่ือนทํานองไปในทิศทางเสียงสูง  ซ่ึงการวางลูกตกในทางเดี่ยวเหมือนกับลูกตก
ในทํานองหลักและไปในทิศทางเดียวกัน  สํานวนกลอนมีความคลายคลึงกับประโยคท่ี 2 หนาทับท่ี 
2 ( ประโยคกอนหนานี้)  มีการวางกระสวนทํานองลากเสียงยาวในหองท่ี 5-6 และมีการสํานวน
กลอนทายประโยคปดดวยการดีดทิงนอยท่ีเสียง เรสูง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ดํ ดํ  ท ล  มํ     ท              รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ด ด ท มํ  มํ     รํ              รํ 
 
 ทางเดี่ยวเคล่ือนทํานองไปหาเสียงสูง  โดยเหมือนกับการเคล่ือนของทํานองหลัก  การวาง
ลูกตกอยูในกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกัน  การใชสํานวนกลอนผูประพันธสรางกระสวนกลอน
เหมือนกับประโยคท่ี 2 ของหนาทับท่ี 2 แตมีการเปล่ียนระดับเสียงท่ีตางกัน  โดยท่ีในประโยคนี้ใช
การรัวสะบัด ในหองเพลงท่ี 2 และสะบัดสามเสียงติดกันเปนชุดในหองเพลงท่ี 3  กอนท่ีจะรูดสาย
ไปตกยังเสียง มีสูง  แลวขมวดทายประโยคดวยการดีดทิงนอยดวยเสียง เรสูง  ซ่ึงประพันธทางไป
ในแนวเดียวกับประโยคดานบน 
 
  4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
            ในหนาทับนี้พบการสะบัดสามเสียง การดีดทิงนอย และการรัวสะบัด 
 หนาทับนี้ข้ึนตนประโยค 1 ดวยการสะบัดสามเสียงเรียงกันเปนชุด และมีการรูดสายลวด
ในหองท่ี 3-4 ตอนทายของประโยคพบการสะบัดและปดทายดวยการดีดทิงนอย  ประโยคที่ 2 
ข้ึนตนดวยการดีดทิงนอยและรัวสะบัด พบการรูดสายไปหาเสียงสูง แลวจึงสะบัดสามเสียงและ
ดีดทิงนอยปดทายหนาทับ 
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หนาทับท่ี 4 
ประโยคท่ี  1 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ     -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
ประโยคท่ี  2 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 

        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
 
ทํานองหลัก 
- มํ - รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ - รํ  -  - -  ด ํ  - - ท ดํ  - มํ –  ด ํ  - ท - ล 
 - ม - ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ - ลฺ 
 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวนี้พบวามีบันไดเสียง  ดังนี้ 
  ประโยคท่ี  1 อยูในบันไดเสียง ดรมxซลx   
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ที มาใชในการประพันธ 
 
 สามารถอธิบายไดวาในประโยคน้ียังคงไดรับอิทธิพลจากบันไดเสียงของประโยคท่ี 2 จาก
ทับท่ีแลว  ละยังคงใชเสียงจร  เสียง ที    คงไวในแบบเดิมเพื่อความกลมกลืนของบันไดเสียงและ
เพื่อเปนเสียงเช่ือมสูประพโยคที่ 2 นั่นเอง 
 
  ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  ซลทxรมx   
  -พบเสียงจรท่ี 5 คือ โด    
  -พบวาเสียงลูกตกหองรองไมตรงกับทํานองหลัก 
 
 



 90

 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  
      ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ท ท รํ   ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ร ท ดํ รํ ด ด ด ล 
   

การเคล่ือนทํานองของทางเด่ียวนั้นเปนการเคล่ือนลงเสียงตํ่ามีความสัมพันธ กับการ
เคล่ือนนในทํานองหลัก  โดยท่ีการวางลูกตกก็มีความใกลเคียงกัน คือในกลุมเสียง ซอล ที โด เร  
สวนการใชสํานวนกลอนนัน้ในวรรคสงมีการวางกระสวนกลอนไปในแนวเดียวกัน     จากนั้นจึง
เคล่ือนทํานองลากเสียงยาวไปขมวดจบท่ีทายวรรครับดวยการสะบัดแทรกการเก็บพยางค  การสราง
สํานวนกลอนแบบนี้แมวาเปนการดีดสะบัดสลับการดีดเก็บ  สรางไวเขาชุดกันทําใหเกิดการลอย
ทํานอง  พรอมกับการคอยๆเคล่ือนที่ลงมาเสียงตํ่า 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ท ดํ ดํ รํ ซ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล 
 
 ทางเดี่ยวเปนการเคล่ือนทํานองมีกระสวนลงมาหาเสียงตํ่าเหมือนกันกับบการเคลื่อนที่
ของงทํานองหลัก  การวางลูกตกของทํานองหลักมีความเปนระเบียบโดยเรียงเสียงไลกันอยางเห็น
ไดชัด  การใชสํานวนกลอนพบวาในวรรคสงมีกระสวนการวางกลอนเปนชุดเดียวกันสวนวรรครับ
มีการขยี้เปนชวงๆ  กอนท่ีจะลงจบท่ีพยางคสุดทาย ท่ีทายหองเพลง สังเกตไดวาการวางกลอนเปน
ชุดเดียวกันสรางความเรียบรอยใหแกทํานอง  เพิ่มความสงางามใหกับบทเพลงอันเปนภูมิในการ
แตงของผูประพันธไดเปนอยางดี 
 
   4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  ในหนาทับน้ีพบ  การดีดบัดสามเสียง การขยี้  การรูดสายลวด 
 พบวาทางเดี่ยวในหนาทับนี้มีความเขมขนของกลวิธีพิเศษอยูตลอดท้ังหนาทับ  โดยท่ี
ประโยคท่ี 1 มีการดีดรูดสายในสายลวดและการรัวเสียง  ขมวดทายประโยคพบการสะบัดสามเสียง  
ในประโยคท่ี  2 วรรคสงใชกลวิธีเดียวกันกับประโยคแรก  แตในวรรครับมีการขยี้เปนชวงๆ  วัด
ความแมนยําในจังหวะของผูบรรเลงไดเปนอยางดี  และลงจบหนาทับดวยการกรอเสียงแสดงความ
คล่ีคลายของกลอนไดเปนอยางดี 
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หนาทับท่ี  5  
ประโยคท่ี 1 
          -ซ           -ซ - - - - - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
ประโยคท่ี  2 
           - ล            -ล - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
  
ทํานองหลัก 
- - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1 บันไดเสียง รมฟxลทx    
  -พบลูกตกรองไมตรงกับทํานองหลักเนื่องมาจากการผูกสํานวนของผูประพันธไม
เอ้ือตอเสียงลูกตกตามทํานองหลัก 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2 บันไดเสียง ซลทxรมx  
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจร ท่ี 4 คือเสียง โด มาใชในการประพันธเปนเสียงปลอยผานสรางความ
ตางของระดับเสียงในการรูดสายลวด   
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ซ ล ซ   ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท ล ล ฟ ซ ล 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคท่ี 1 นี้เคล่ือนท่ีในกระสวนข้ึนไปหาเสียงสูง  โดยทางเด่ียวอิงหลักจาก
ลูกตกของทํานองหลัก  มีการวางลูกตกไมเหมือนกันในวรรคสงของประโยค  แลวเช่ือมไปลงท่ี
เสียงสูงในตอนทายของประโยค  การใชสํานวนกลอนพบการวางสํานวนคลายกับวรรคสงของ
ประโยคท่ี 2 หนาทับท่ี 4 ( ประโยคกอนหนานี้) แตในวรรครับของประโยคน้ีใชการสะบัดและขยี้
เปนการขมวนทาย โดยผูประพันธมีการวางความเหมือนของรูปสํานวนกลอนเพ่ือความเรียบรอย
ของบทเพลง   
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ท ล   ซ รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ล ซ ท ท รํ 
 
 การเคล่ือนทํานองของทางเด่ียวนี้มีกระสวนในทิศทางข้ึนไปหาเสียงสูงโดยอิงจากทํานอง
หลัก  การใชสํานวนกลอนในประโยคนี้เปนสํานวนเดิมจาก  ประโยคท่ี  1 จึงเปนการเนนย้ําถึงง
ความเปนระเบียบของการเรียงกลอนท่ีเปนชุดเดียวกัน  และยังเห็นถึงงวามสามารถของผูประพันธ
ท่ีสรางสํานวนกลอนท่ีมีกระสวนเดียวกันแตตองเปล่ียนเสียงใหตรงกับบันไดเสียงในวรรคนั้นๆ  
ไดเปนอยางดี 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการดีดรูดสายในสายลวด การสะบัดและการขยี้ 
 ท้ัง  2 ประโยค ในหนาทับนี้มีความเหมือนกัน โดยท่ีเปดหัวประโยคดวยการรูดสายในสาย
ลวด  เวนจังหวะตรงกลางของทํานอง  พบการสะบัดและขยี้ขมวดเปนการลงจบ ท้ังนี้ยังเปนการ
กระชับจังหวะใหขยับเพิ่มข้ึน  เนื่องจากประโยคตอไปเปนกลอนเก็บ 
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หนาทับท่ี  6 
ประโยคท่ี  1 
ดํดํดํ ดํ ด ร ด ม ด ล ซ ม มซม รด ท ล ซ  ซ ล ท ดํ ดํรํม รํดํ - ท - ล 
            ซ               ร    
        
ประโยคท่ี  2 
ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
            ซ             ซ             ซ  
        
 
ทํานองหลัก 
- ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ด ํ  -  มํ รํ ด ํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  บันไดเสียง  ดรมxซลx 
  ตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ที ใชในการประพันธ 
 
 สามารถอธิบายไดวาการใชเสียงจร เสียง ที  ไดรับอิทธิพลมาจากบันไดเสียงในประโยคท่ี 
2 จากหนาทับท่ีแลว  เปนการใหความตอเน่ืองจากระดับเสียงเดิมกอนท่ีจะเปล่ียนมาเปนระดับเสียง
ในประโยคนี้ 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2 บันไดเสียง ซลทxรมx 
 ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลัก บันไดเสียง รมฟxลทx  อันเนื่องมาจากการเปล่ียนอยูในระดับ
เสียงจาก ดรมxซลx มาเปน ซลทxรมx  เปนระดับเสียงท่ีเสนาะหู ฟงสบาย  และการผูกสํานวน
กลอนเปนสวนใหระดับเสียงทางเดี่ยวไมตรงกับทํานองหลัก 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ  ม ม ด ร ดํ ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ด ม ม ด ซ ดํ ดํ ล 
 
 ทางเดี่ยวประโยคนี้มีกระสวนเคล่ือนไปหาเสียงสูง  โดยท่ีการวางลูกตกทางเดี่ยวและ
ทํานองหลักมีกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกันอยางมาก  การใชสํานวนกลอนเปนการเดินกลอนเก็บท้ัง
ประโยคโดยท่ีผูประพันธตองการใหเปนการดึงจังหวะข้ึน  เนื่องจากเปนหนาทับสุดทายของเท่ียว
แรก(เท่ียวโอด)  เพื่อท่ีสงตอไปยังเท่ียวกลับ(เก็บ) 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ล ซ ล ซ รํ ซ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ล ล ร  ล ล 
 
 เห็นวาเปนการเคล่ือนในกระสวนข้ึนไปหาเสียงสูงโยอิงหลักจาทํานองหลัก  โดยท่ีการวาง
ลูกตกในทางเด่ียวมีชวงเสียงมากกวาท่ีเสียง เรสูง  แตก็ยังคงกลุมเสียงใกลเคียงกัน  การใชสํานวน
กลอนเปนลักษณะกลอนเก็บโดยดีดยืนเสียงตลอดทํานองแลวแทรกพยางคไปท่ีเสียงตางๆใน
ลักษณะโยนเสียง สูง-ต่ํา  คือ เสียงซอลต่ํา  เสียงที  เสียงเรสูง แทรกในการยืนเสียงลา เหมาะอยางยิ่ง 
ท่ีเปนประโยคสงทายเพื่อเช่ือมตอไปในเท่ียวกลับบซ่ึงจะมีอัตราจังหวะขยับเพิ่มข้ึนจากเท่ียวแรก 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบสะบัดเสียงเดียว สะบัดสองเสียง สะบัดสามเสียง 
 ความเขมขนของการใชกลวิธีพิเศษในหนาทับนี้เปนการสะบัดแทรกระหวางการเดินกลอน
เก็บ  มีความพิเศษโดยสรางทํานองลักษณะของการยืนเสียงอยูบนสายเอกและตบแตงใหทํานอง
พิเศษมากยิ่งข้ึนดวยการสงลูกตกไปอยูท่ีเสียงของสายทุมจึงเปนการเพิ่มสีสันและตบแตงทํานอง
ดวยการปดทายหองดวยเสียงของสายทุม  ตามลักษณะดังนี้      XXXO / XXXO / XXXO พบ
ท้ังหมด  5  แหง  จากท้ังหมด 16 หองเพลง  ถึงแมวาจะสามารถใชเสียง ซอล ในสายเอกปกติไดก็
ตาม  ช้ีใหเห็นวาผูดีดจะตองมีความคลองนิ้วและคลองมือในการดีดควงเสียง  สลับสายอยาง
คลองแคลวและยังจะตองบังคับไมดีดใหถูกตอง  ไมเหวี่ยงไมดีดแรงจบไปกระทบสายลวด
กอใหเกิดเสียงแทรก  เปนการวัดความสามารถในการบรรเลงของผูบรรเลงไดอยางดี 
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เท่ียวกลับ 
หนาทับท่ี  7 
ประโยคท่ี  1 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร       รรร     ร ม ฟ มมม ลลล    ล ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ท ล 
  ลลล ล     
     ล   
ประโยคท่ี  2 
มฟซ ฟซล ซลทดํลทดํ     มํ ท ดํ - ท - ล ด ล ท ล รํ ดํ ท ดํ รํ ล ท ล รํ ดํ ท ล 
        
  มํ      
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท  - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
- ซ - -  -  -  - ร  - ลฺ - -  - ร  - ร - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ - - 
 
-  - -  ด ฺ - - ท ดํ  - มํ -  ดํ  - ท -  ล - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  - ล  -  ล 
- ด - - - ล - -  - ม -  ด  - ทฺ -  ลฺ -  -  - -   -  -  - ร  -  -  -  ล - - - - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx 
  ระดับเสียงตรงกับทํานองหลัก  
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือ  ซอล  มาใชในการประพันธ  เนื่องมาจากบันไดเสียงประโยค
ท่ี 2 หนาทับท่ีแลวเปน  ซลทxรมx  เสียงจรท่ีพบจึงสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนบันไดเสียงได
อยางดี 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2  อยูในบันไดเสียง ลทดxมฟx /  รมฟxลทx   
  ระดับเสียงตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือ เร ของบันไดเสียง ลทดxมฟx และเสียงท่ี 7 คือ ซอล  ของ
บันไดเสียง รมฟxลทx   ท้ังนี้เสียงจรสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนระดับเสียงนั่นเอง 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคนี้มีการเคล่ือนของกระสวนทํานองข้ึนไปหาเสียงสูง  โดยการวางลูก
ตกประพันธอิงทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนเปนการเดินกลอนเก็บ  โดยมีการวางกลอนโดย
แทรกการสะบัดเสียงเดียวติดกันเปนชุด ในหองเพลงท่ี 3 และ 5 และพบกลอนเก็บในหองเพลงท่ี 7-
8  เปนการขมวดทายประโยค   
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ดํ ดํ ล ล ดํ ล ล 
ลูกตกทํานองหลัก ด ด ด ล ท ร ล ล 
 
 ทางเดี่ยวมีการเคลื่อนทํานองย้ําอยูกับท่ี  เม่ือพิจารณาลูกตกของทํานองหลักก็พบวาลูกตก
รอกและลูกตกหลักเปนเสียงเดิม  ฉะนั้นประโยคนี้ไมมีการเคล่ือนทํานอง  การใชสํานวนกลอนนั้น
ใชลักษณะกลอนเก็บ  มีการผูกกลอนขยี้สะบัดตอนข้ึนตนของประโยค  แสดงถึงความแมนยําของผู
บรรเลง   
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดเสียงเดี่ยว สะบัดสามเสียง การขยี้และการดีดทิงนอย 
 หนาทับนี้เปนหนาทับแรกของเท่ียวกลับ  มีการวางสํานวนกลอนเปนกลอนเก็บตามขนบ
ของเพลงเดี่ยวหากแตผูประพันธมีการแทรกสะบัดเสียงเดียวเปนชุด ในหองเพลงท่ี 2และ 4 ของ
ประโยคท่ี 1 ทําใหไดอรรถรสของทํานองเดี่ยวมากข้ึน  ยังพบการสะบัดสามเสียงเปนชุดและขยี้ใน
หัวประโยคที่ 2  และพบการดีดทิงนอยแทรกในกลอนเก็บซ่ึงเปนเอกลักษณของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  8 
ประโยคท่ี 1 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร       ฟมร    ร  รมฟ ม ฟ ซ ล ท     ล ท           ล 
  ดทล ล      ร ม ฟ ซ          ร ม ฟ ซ 
        
ประโยคท่ี  2 
ด ม ล ซ ด ม ล ซ ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ม ล ซ ท ล รํ ท ด ท มํ รํ มํ ท รํ ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- - ล ท - ล -  ล  - - – ร  - - ม ฟ  - ซ – ล  ท ล - -  - -  ม ฟ  ซ -  ล ล 
 - ซ - - -  -  - ร  - ล - -  - ร -  -   - ร  - -  - - ซ ฟ  ม ร - -  - ลฺ  -  - 
 
 -  -  -  -  - ซ - ซ  - -  ล ท  - ล - ท - - - -  - ล -  ท  - รํ - -  - ล -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  - -  ทฺ  - ลฺ - ทฺ - - - -  - ลฺ -  ทฺ  - ร -  ลฺ  -  -  - - 
   
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  บันไดเสียง รมฟxลทx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือ ซอล มาใชในการประพันธเนื่องจากสํานวนกลอนจากหนา
ทับท่ีแลวก็ใชเสียงจรเสียงเดียวกันนี้แทรก  เพื่อสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนระดับเสียง 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 2  บันไดเสียง ซลทxรมx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี  4 คือ โด มาใชในการประพันธ  พิจารณาวาเปนการสรางเสียง
ปลอยผานในหัวกลอน  สรางมิติของเสียงใหมากข้ึน 
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 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ร ร ฟ ล ฟ ร ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ร ฟ ล ฟ ฟ ล 
 
 ทางเด่ียวมีกระสวนทํานองเคล่ือนข้ึนไปหาเสียงสูง  ลูกตกทํานองหลักและทางเดี่ยวนี้มีการ
วางในกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาเปนการเดินกลอนเก็บตลอดท้ังประโยค 
มีการสะบัดเปนชุดแทรกในระหวางทํานองเปนการเพิ่มสีสันใหแกสํานวนกลอน  และพบสํานวน
กลอนพันในตอนทายประโยคเปนภูมิรูท่ีแตกฉานดานสํานวนกลอนของผูประพันธ  โดยท่ีสํานวน
กลอนนี้มีความซับซอนในการเคล่ือนท่ีของนิ้วและตัวโนตสูงมาก  กลาวคือ ในวรรคทายนี้มีการใช
เสียงในสายเอกกับสายทุมสลับกัน  แมวาโครงสรางกลอนเปนเสียงท่ีชิดเรียงกัน  หากแตการสราง
กลอนแบบการสลับในสายเอกกับสายทุมนี้  ทําใหเสียงท่ีไดมีความกวางของชองเสียงมากยิ่งข้ึน  
เปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธกลอน และวัดระดับความแมนยําในการบรรเลงดวย 
 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ซ ซ ท ซ ท รํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ซ ท ท  ท ล ล 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีลงหาเสียงตํ่า        พบวาการวางลูกตกของทางเดี่ยวและทํานองหลัก 
มีกลุมเสียงท่ีใกลเคียงกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาในวรรคสงมีการสรางกลอนซํ้ากันในหองง
เพลงท่ี 1-2  ดมลซ / ดมลซ  สวนหองเพลงท่ี 3- 6   ก็สรางสํานวนกลอนซํ้ากันเชนเดียวกันคือ 
ดมซล / ทลรํท โดยพิจารณเปนการไตกระสวนกลอนเรียงข้ึน  จากน้ันหองเพลงท่ี 7 – 8  ใชการสับ
เสียงเปนคู 2 คือ (ด ท)  (มํ รํ) และสับเสียงเปนคู 4 (มํ ท) (รํ ล)  นับวาเปนการประพันธกลอนแบบ
ไตไลเสียงข้ึนเสียงสูงแลวหักลงเสียงตํ่า 
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 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดเสียงเดียว สะบัดสามเสียง 
 เนื่องจากหนาทับ 8 มีความโดดเดนในเร่ืองของการวางสํานวนกลอน ทําใหพบวามีการใช
กลวิธี การสะบัดสามเสียง สะบัดสามเสียงแบบชุดในตอนตนของหนาทับ  แสดงความกระชับของ
ทํานอง  กอนท่ีจะแสดงสํานวนกลอนตลอดท้ังหนาทับ 
 
 
หนาทับท่ี 9 
ประโยคท่ี  1 
ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด           -ล ด            - ดํ ด            -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล    ฟ ซ ล ท ดํ     ซ ล ท ดํ รํ 
ประโยคท่ี  2 
ด        -ดํ ด         -ดํ ด         - ม ด ม ด            - ร 
        
    ดํ     ดํ    ดํ ท ล ซ ม           ท ล ซ ฟ ม ด ล ซ ฟ ม ร 
 
ทํานองหลัก 
- ท - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล  -  -  - ซ -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ  - รํ 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ  - ซฺ -  - -  -   - ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด  - ร 
 
 -  -  -  -  - ดํ -  ด ํ - ดํ – ท  - - -  ม - - - -  - รํ -  มํ  - มํ -  -  - รํ -  รํ 
 -  -  -  ด  -  -  - - - ซ  - - ล ซ- ม - - - -  - ร -  ม  - ซ -  ร  -  -  -  - 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  1  บันไดเสียง รมฟxลทx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ซอล    เนื่องจากประโยคกอนหนานี้อยูในระดับเสียง  
ซลทxรมx  เสียงจรท่ีพบนี้จึงสรางความกลมกลืนในการเปล่ียนระดับเสียง  และพบวาเสียงจรท่ี 7 
โด ใชในการประพันธเปนเสียงผานสรางความตอเนื่องใหสํานวนกลอน 
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  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2  บันไดเสียง ดรมxซลx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ฟา และเสียงท่ี 7 คือ ที  ใชในการประพันธ  พิจารณาวา
เปนเสียงท่ีใชเช่ือมเสียงจากประโยคที่ 1  สรางความกลมกลืน 
 
 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ฟ ฟ ล ล ดํ ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ล ฟ ฟ ล ซ ท ท รํ 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีข้ึนหาเสียงสูงอยางเห็นไดชัด  และการวางลูกตกอิงจากทํานองหลัก
ท่ีมีความใกลเคียงของกลุมเสียงอยูมาก  พบวาการใชสวนกลอนเปนการเรียงเสียงในสายลวด    เพิ่ม
ความแปลกใหมใหแกสํานวนเนื่องจากสียงท่ีไดเปนเสียงต่ํา  และยังปนการเพ่ิมรสของกลอนได 
เปนอยางดี 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ดํ ดํ ล ม ท ม ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ด ด ท ม  ม ร ร 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงตํ่าอยางชัดเจน       โดยการเคล่ือนนสํานวนกลอนเปน 
การใชกลอนรูดเรียงเสียงในสายลด  โครงสรางการวางสํานวนเหมือนกับประโยคท่ีแลว 
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   4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการรูดเสียงในสายลวด 
 ในหนาทับนี้เปนการใชกลอนเก็บ และในวรรครับของท้ัง 2 ประโยคเปนการรูดเรียงเสียง
ในสายลวด  โดยที่การสรางกลอนปลอยเสียง โด เปนเสียงผานตลอดทุกหัวกลอน  ทําใหเสียงที่ได
มีมิติความกวางของเสียงมากข้ึน 
 
 
หนาทับท่ี  10 
ประโยคท่ี  1 
ซ ม ซ ร ม ร ด           ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ มํ ฟ มํ ดํ มํ ดํ ท ล 
            ท ล ซ ล ท ล ท ด      
        
ประโยคท่ี  2 
ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด รํ ม รํ ด มํ ซํ มํ ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ดํ ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- มํ - รํ  - ดํ - - ท ท – -  ดํ ดํ - รํ  -  - -  ด ํ  - - ท ดํ  - มํ –  ด ํ  - ท - ล 
 - ม - ร  - ด - ทฺ  -  -  -  ด  -  -  - ร  - ด - -  - ล - -  - ม  -  ด  - ทฺ - ลฺ 
 
- - ซ - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - รํ - - มํ - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท – ล 
-  -  - ซฺ  -  -   ลฺ - - - ทฺ -  - -  ร - - -  ม - - - ร  - - - ทฺ  -  -  -  ลฺ 
 
 4.1.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี บันไดเสียง ซลทxรมx 
   -ไมตรงกับทํานองหลักท่ีบันไดเสียง ดรมxซลx 
   - พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง โด และเสียงจรท่ี 7 คือ ฟา มาใชในการ
ประพันธ 
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  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2 บันไดเสียง ซลทxรมx 
   - ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
   - พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง โด ใชในการประพันธ  เนื่องจากประโยคกอน
หนาน้ีมีเสียง โด  เปนการสรางความกลมกลืนของระดับเสียง 
 
 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ร ท ท ร ล ดํ ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ร ท ด รํ มํ รํ ท ล 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนท่ีลงไปเสียงตํ่า   โดยมีทิศทางเดียวกับทํานองหลัก        การใชสํานวน 
กลอนพบวาเปนการเดินกลอนเก็บไลจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงในหองเพลงท่ี 1 - 6  แลวสับกลอน
กับมาหาเสียงงต่ําในหองเพลงท่ี 7 – 8  มํฟมํดํ / มํดํทล  ไดตามแบบการเคล่ือนของทํานอง   
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ดํ รํ มํ รํ ท ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล 
 
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนกระสวนกลอนลงตํ่า  การวางลูกตกนั้นเหมือนกับทํานองหลักทําใหมี
ทิศทางเคล่ือนลงไปในทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาตลอดท้ังประโยคมีการสรางสํานวน
โดยดีดสายเปลาในพยางคแรกแลวจึงโยนหาเสียงตางๆ  ดซลซ / ดลทล / ดดํรํดํ / ดรํมํรํ  สํานวน
กลอนนี้สามารถเพ่ิมรสและใชเพิ่มความเร็วไดดีอีกดวย 
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 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ   
  ไมพบกลวิธีพิเศษใดเลย 
 ในหนาทับนี้เปนกลอนเก็บ  แสดงความสามารถในการผูกกลอนของผูประพันธเนื่องจาก
ประโยคท่ี 1 มีการเปล่ียนระดับเสียงในชวงกลางของวรรค  ผูประพันธยังสามารถสรางกลอน
เปล่ียนระดับเสียงใหเหมือนกับทํานองหลักไดอยางเหมาะสมและกลมกลืน  ในประโยคที่ 2  ใช
การปลอยเสียงสายเปลาในหัวกลอน  สรางมิติความกวางของเสียงเพื่อโยนไปตามลูกตกตางๆ 
 
 
หนาทับท่ี  11 
ประโยคท่ี  1 
ด ซ ล ซ  ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด ล ดํ ล ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ด ท ล ฟ ฟลฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด          - รํ 
        
         ซ ล ท ดํ รํ 
  
ทํานองหลัก 
- - ซ -  ซ ซ -  -  ล ล - -  ท ท -  ล  - ท – ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ -  ล 
 -  -  - ซฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  - ทฺ  -  -  -   ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -   -  ลฺ 
 
- ฟ - -  - ม -  -  - ร –  ร  -  -  -  ล  -  - - ซ  -  -  ล ท  - ล – ท  - ดํ –  รํ 
- - ม ร  -  -  - ล  -  -  - ลฺ  -  -  -  ลฺ  - ซฺ - -  -  -  -  ทฺ  - ลฺ – ทฺ  - ด –  ร 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1 บันไดเสียง รมฟxลทx 
  - ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  - พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ซอล เปนสะพานเช่ือมเสียงมาจากประโยคที่แลว 
และเสียงท่ี 7 คือ โด มาใชในการประพันธแบบปลอยผานหัวกลอน 
 



 104

  ทางเด่ียวประโยคท่ี 2  บันไดเสียง  รมฟxลทx / ซลทxรมx 
  -วรรคสงพบเสียงจรท่ี 4 คือ ซอล เพื่อท่ีจะเปนสะพานเช่ือมเสียงไปสูวรรครับ  
สวนวรรครับพบเสียงจรท่ี 4 คือเสียงโด  เพื่อจะเปนสะพานเช่ือมเสียงไปท่ีหนาทับถัดไป 
 
 4.1.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ล ดํ ล ล ฟ ฟ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ล ท ล ล ฟ ฟ ล 
 
 การเคล่ือนท่ีของกระสวนทํานองมีทิศทางข้ึนไปหาเสียงสูง  โดยการวางลูกตกของท้ัง
ทํานองหลักและทางเดียวมีความเหมือนกันมาก  โดยทางเดี่ยวอิงหลักจาทํานองหลัก  การใชสํานวน 
พบวาคลายกับหนาทับท่ีแลวคือการดีดยืนเสียงท่ีพยางคแรก  แตในประโยคนี้มีการทอนสํานวนลง
จากหองเพลงท่ี 1-4 โดยเปนการดีดยืนเสียงสายเปลาในพยางคแรกแลวโยนไปยังเสียงตางๆ      ดังนี้ 
ดซลซ / ดลทล / ดดํรํดํ / ดลดํล   จากนั้นในหองเพลงท่ี 5-6 เปนการทอนใหเสียงท่ีดีดปลอยแทรกถ่ี
ข้ึนคือ ดทดล / ดซดฟ  แลวผูกกลอนไตข้ึนไปหาเสียงสูงหองเพลงท่ี 7- 8  นับวาเปนการขมวด
สํานวนกลอนท่ีเยี่ยมยอดของผูประพันธท่ีมีความหลากหลายในการใชกลอน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว   ฟ ร ม ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ล ซ ท ท รํ 
 
 การเคล่ือนท่ีมีกระสวนไปในทิศทางสูง  การวางลูกตกในวรรครับของท้ังทางเด่ียวและ
ทํานองหลักเหมือนกัน  ทําใหกระสวนการเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอน
พบวา  เปนการเดินกลอนเก็บ  หากแตขมวดประโยคดวยการรูดสายในสายลวด  และทิงนอยใน
เสียงสูงเปนการลงจบท่ีหนักแนของทายประโยค  และเปนสีสันของทํานองไดเปนอยางดี 
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  4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการสะบัดสามเสียง และการรูดสายลวด 
 ความโดดเดนในสํานวนกลอนเก็บในหนาทับนี้ คือการ ปลอยเสียงสายเปลาเพื่อโยนไปหา
เสียงตกตางๆ และการขมวดทายประโยคดวยการรูดเสียงในสายลวดทําใหเพ่ิมสีสันในแกการเดิน
กลอนเก็บไดเปนอยางดี 
 
 
หนาทับท่ี  12 
ประโยคท่ี  1 
ดดด      ด ซ ด ดรม ด ล ซ ม มซม ร ด ซ ซ ซซซ    ซ - ดํ ดํรํมํ รํ ดํ - ท  - ล 
        ซ     ร   
        
ประโยคท่ี  2 
    - ททท - ล - รํ      -   ลลล - - - รํ   - - - - - - ลลล 
        
   -  -   -ล   - - - ล   
 
ทํานองหลัก 
- ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ – มํ  - รํ -  ดํ  - ซ - ซ  -  ซ -  ด ํ  -  มํ รํ ด ํ  - ท –  ล 
 - ร -  ด  -  -  - ม  - ซ – ม  - ร -  ด  - ซฺ - -  ร  - -  ด  -  ม ร ด  - ทฺ –  ลฺ 
 
 - - - ท  - ล -  ล  -  -  -  -  -  ล  -  ล   -  -  -  ล   -  -  -  -    -  ล -  ล   -  -  -  ล 
 - - - -  -  - -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  -  ร    -  -  -  ลฺ   -  -  -  -   -  -  -  ล 
 
 4.1.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1 บันไดเสียง ดรมxซลx 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือ ที ใชในการประพันธ  เพื่อเปนเสียงผานสอดคลองกับการ
สรางสํานวนกลอนเพื่อโยงไปลงจบท่ีลูกตก 
 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี  2  บันไดเสียง รมฟxลทx  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
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 4.1.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ด ม ม ด ซ ดํ ดํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ด ม ม ด ซ ด ด ล 
 
 เคล่ือนทํานองในกระสวนลงตํ่า พบวาการวางลูกตกทางเดี่ยวอิงหลักจากทํานองหลักเพราะ  
มีความเหมือนกันอยางมาก  ทําใหการเคล่ือนเปนไปในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนเปน
การเดินกลอนเก็บแทรกกับการสะบัด  วรรครับของประโยคเปนสํานวนท่ีเอ้ือตอการผอนจังหวะลง  
เนื่องจากประโยคถัดไปเปนประโยคจบของเพลง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท รํ ล ล รํ ล  ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ร ล ล ล ร ล ล 
 
 พบวาเปนการย้ําทํานองอยูกับท่ีเนื่องจากเปนสํานวนเทาเต็ม ปดทายเพลงเปนเอกลักษณ
ของบทเพลงนี้  การประพันธทางเดี่ยวยึดหลักตามทํานองหลักทุกประการ  การใชสํานวนกลอน 
เนื่องจากสํานวนนี้เปนสํานวนเฉพาะของบทเพลงทําใหการประพันธ  สรางสํานวนหางๆ โดยยึด
เอาเสียงตกเปนสําคัญ  นับวาการลงจบเพลงในแบบประโยคน้ีไมเคยพบในเพลงเด่ียวใดเลย  และ
แสดงถึงผูประพันธมีความเขาใจในสํานวนเพลงเปนอยางดี  ทําใหไมสรางกลอนท่ีขัดกับอารมณ
เพลงเดิมท่ีเปนการทําใหเพลงเสียรูปไป 
 
 
 4.1.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการสะบัดเสียงเดียว  สะบัดสามเสียง ดีดทิงนอย 
 ในหนาทับนี้เปนหนาทับสุดทายของเพลงมีการวางกลอนในประโยค 1 ในวรรครับของ
เพลงใหมีการยืดจังหวะเพื่อจะลดจังหวะลงจบในประโยคท่ี 2  การลงจบดวยสํานวนแบบนี้เปน
ลักษณะเดนท่ีพบในเพลงพญาฝนเพลงเดียวเนื่องจากเปนการลอยเสียง  ลา  ตลอดท้ังประโยค 
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4.1.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 
 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  
โดยตั้งประเด็นไว  5  ประการ  คือ 1. สังคีตลักษณ  2.จังหวะ  3.ระดับเสียง 4. การเคล่ือนท่ีของ
ทํานองและการใชสํานวนกลอน  5.การใชกลวิธีพิเศษ  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
   สังคีตลักษณ   
 สังคีตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน  ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ   
รอดชางเผ่ือน สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
   จังหวะ 
 จังหวะในการเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ัน ใชโทน-รํามะนาตหีนาทับ ปรบไก  สามช้ัน   
ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน  
 
   ระดับเสียง 
 ระดับเสียงของทางเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  สามช้ันนี้  จากการวิเคราะหจะเห็นวามีเปล่ียน
ระดับเสียงในบทเพลงถึง  4  ระดับเสียง คือ  ระดับเสียงเพียงออลาง(ซลทxรมx) , ระดับเพียงออบน
(ดรมxซลx), ระดับทางนอก(รมฟxลทx) , ระดับทางใน(ลทดxมฟx)  ยังพบวามีการเปล่ียนบันได
เสียงระหวางวรรคเพลงอีกดวย  โดยที่การประพันธยึดหลักตามระดับเสียงของทํานองหลักและมี
การใชเสียงจรเขามารวมในการประพันธดวย  
 สรุปโดยรวมสามารถอธิบายวาการเปล่ียนบันไดเสียงท่ีหลากหลายทําใหมีความผกผันของ
ทํานองสูง  ยังเปนความทาทายของผูประพันธท่ีจะคิดสรางสํานวนกลอนมาผูกกัน  โดยท่ี
สอดคลองกันอยางกลมกลืน   อยางไมขัดหู  และการเลือกใชสะพานเชื่อมเสียงทําใหมีความสมดุล
ในการเปล่ียนระดับเสียงไดอยางดี 
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   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญา
ฝน  สามช้ันนั้น  สามารถแบงอธิบายไดดังนี้ 
  - การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ลักษณะการเคล่ือนทํานองนั้น  พบวาทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาฝน  สามช้ันนั้น  ผูประพันธมีการประพันธยึดหลักตามการเคล่ือนของทิศทางทํานอง
หลัก  มีการเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกันท้ังเพลง 
  -การใชสํานวนกลอน  ลักษณะการใชสํานวนกลอนนั้น  สามารถอธิบายแบงเปน  
เท่ียวแรก(ทางโอด)  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ไดดังนี้ 
 
  เท่ียวแรก  ลักษณะการใชสํานวนกลอนในเท่ียวแรกนี้วิเคราะหวาผูประพันธยังคง
ขนบของการเดี่ยวคือ  เท่ียวแรกนั้นจะตองมีทํานองท่ีเนิบชา  ในสํานวนการโอดมีการสราง
กระสวนกลอนคลายการเอ้ือนของทางรอง  โดยมีการใสกลวิธี การรัวไมดีด  การรัวสะบัดเสียง  
การรูดเสียง   ซ่ึงจุดเดนท่ีเปนเอกลักษณในเดี่ยวพญาฝนนี้คือการรัวไมดีดในเท่ียวแรก  และพบการ
ดีดทิงนอย  การรูดสายลวด  การสะบัดการขยี้แทรกอยูในกลอนเก็บ  สวนในหนาทับสุดทายกอนท่ี
จะข้ึนทํานองเท่ียวกลับนั้นใชกลอนเก็บเพื่อเปนการดึงจังหวะข้ึนไปสูเท่ียวตอไป 
 
  เท่ียวกลับ  พบวาการใชสํานวนกลอนในเท่ียวกลับนี้เปนกลอนเก็บ  โดยมีการใช
กลอนพันอันแสดงถึงความสามารถในการผูกสํานวนกลอนของผูประพันธ  ยังพบวามีการขยี้แทรก
อยูในทํานองเก็บ  และมีการสะบัดเปนชุด  การดีดทิงนอยและการรูดสายลวด  สํานวนกลอนท่ีเปน
เอกลักษณอีกสํานวนคือการดีดยืนเสียง  ทํานองลงจบของเพลงประพันธตามทํานองหลักโดยใช
กลวิธีการดีดทิงนอย  สะบัดเสียงเดียว 
 
   การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการใชกลวิธีพิเศษตางๆของจะเข  คือการขยี้  การสะบัดเสียงเดียว  การสะบัด
สองเสียง  การสะบัดสามเสียง  การรูดเสียง  การรูดสายลวด  การดีดทิงนอย  แตพบการใชกลวิธี
เฉพาะของผูประพันธคือการ  ดีดกระซิบแตเนนหนักพยางคท่ี 2  และการรัวสะบัด 
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4.2 รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 
 4.2.1  สังคีตลักษณ 
 4.2.2  จังหวะ 
 4.2.3  ระดับเสียง 
 4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
 4.2.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ัน 
 
 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
 4.2.1 สังคีตลักษณ 
 เพลงพญาโศก  สามช้ัน  เปนเพลงประเภททอนเดียว  มีท้ังหมด 8 จังหวะหนาทับปรบไก  
สามช้ัน  เม่ือทําการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได  
ดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
      
 4.2.2 จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยมี  2  ประเภทคือจังหวะหนาทับ  และจังหวะฉ่ิง  ซ่ึงในการวิเคราะห
ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ันนี้  ใชท้ังจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ 
    
   -  จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก สามช้ันนี้  ใชโทน
รํามะนาในการตีประกอบ  โดยใชหนาทับปรบไก  3 ช้ัน  ดังนี้ 
 
- ท่ัม - ติง - โจะ  -  จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ
-  ติง  -  ติง - ท่ัม ติง ท่ัม ติง ท่ัม - ติง - โจะ - จะ -  ติง  -ท่ัม -  ติง  -  ติง -  ท่ัง  -  ติง -  ติง  -ท่ัม



 110

   -  จังหวะฉ่ิง 
   ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน (เปด-ปด) 
 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
 4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 

 
  ในสวนการวิเคราะห 3   หัวขอนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหเทียบกับโนตทางเด่ียวของจะเข ทีละ
หนาทับ  เพื่อทําการวิเคราะหตามประเด็นท่ีตั้งไวขางตน  โดยท่ีผูวิจัยขอแสดงโนตทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาโศก  สามช้ันท้ังหมดเสียงกอน  เพื่อใหเห็นภาพรวมโดยท้ังหมดของเพลงเด่ียว 

 
ทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น   

 
เท่ียวแรก          ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

        
        
 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
        
 
- - - -         - ฟ            - ล - - -ฟซล ซฟ-ซฟม           - ร 
        
 - ฟ ด ร ม ฟ ซ ล            ด ล ซ ฟ ม ร 
 
- - - - - - - - ฟมร     ร ฟ มฟล ฟ - - - - - - - - มฟซฟม-ฟ มรมดํ - ร 
           ล      
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- -- รูด-- --------- -- ----- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
 
ทรํท ดํซ - - ล ท มซม ร ซ - - ล ท มํซํมํ ซํ ซ - - ล ท     มํ      รํ     ท      ล 
        
      มํ     รํ ท      ล 
 
- - - ท -ล - ท - รํ - ท - ล - ซ         มซม รม - ซ - - ท ล ซ ล - ท 
    ทรท    
        
 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ ฟมํรํ - ท - ม  - ม - ท         มซม รม - ซ 
           - ท  ทรท  
        
 
- - ดรม - ซ- ล         - ท ทลซ - ดํ - ท - ล - ซ - มํ - รํ - ด ํ - ท - ล
        
  - ท      
 
- - - - - - - - ลซด ทล ท     รํ ดํ ดํรํมํ      มํ - รํ -  ดํ ดํรํมํ  รํดํ ท      ล ล 
       ซ     
             มํ        ล 
 
-  -  -  ซ ลทดํรํมํรํ-ซ - - - ลลล ดํ ล ซ ฟ - - -  ฟ ลทดํรํมํรํ-ฟ - - - ดรม           - ร 
        
        - ร 
 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
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- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
 
* * * *    **   มฟ * * * *  **    ลท * * * *  * *    ดํรํ รํมํฟ  มํรํ ดํ ท ล ฟ 
        
        
 
ด ท ล ฟ ล ม ฟ ร ดรม ล ม ฟ ร ม ฟ ท รํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
        
        
 
ซซซ ซม ซ ร ซ ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ฟ ล ลซฟ ด ฟ ลซฟ มร 
        
        
 
            ร ดรม รมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ    ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

ทลซ    ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร        
 
 
เท่ียวกลับ 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
 
               ร ดรม รมฟ ม ร ด มฟซ ฟซล  ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร 
ทลซ     ซ    ซลทด             ซ     
         ร -ร       
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ด      ล ฟ ล ม ล ร ด       ม ร ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล ทรํท ล ฟ ท ล ฟ ม ฟลฟ มร 
    ซ       ซ      
        
 
ซ ด  ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร  ซ ม ร ด ม ร ด 
                  ท 
        
 
   ร รมฟ    ม มฟซ    ฟ ฟซล    ซ ซลท    ล ลทดํ    ท ทดํรํ    ดํ ดํรํมํ รํ ดํ ท ล 
ล ท ด ร ม ฟ ซ  
        
 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มซ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 

        
        
 
ซซล ซท ล ท ดํ รํ ซํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท  ด ล ท ล ด ซ ล ซ 
        
        
 
ซลท รํมํ รํ ดํ ท ล ลทดํ มํรํดํ ท ล ซ ม ด ร ม ร ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล 
        
        
 
ด     ท ล ท ด ล ซ ล      ซ ม ซ ด ม ร ม ด มํ รํ มํ ด รํ ท รํ     มํ ท รํ ด ท ล 
    ซ      ซ        ซ  
        
 
ลซด รํท {รํ ล รํ ซ รํ ท รํ ล รํ ซ  รํ ท} ล ท ดํ รํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 
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รรร ดร รํรํรํ ฟรํ ซซซ ลซ รรร ดร ด    
        ท ด ร ม ท ด  ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
        
 
ท รํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร     
    ดทล ทด รดท ดร มรด รม ฟมร มฟ 
        
 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
 
ด ท ล ฟ ด ท ล ม ฟ ม ร ม ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร 
        
        
 
ด ล ซ ม มซม รด             ด ม ร ซ ม ร ม ฟ ซ ฟมฟซฟมฟซ ฟมฟซฟซฟล ซฟมฟซฟมร 

      ซ ล      
  ม      
  
- - - ดํรํมํ ซํ มํซํมํ -รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ            - ซ - - - ซลท - ล - ท - ด  - รํ 
      - ร    
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เท่ียวแรก 
ประโยคข้ึนตน 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

        
        

ทํานองหลัก 
        มํ  มํ -   มํ รํ รํ   - ดํ ดํ  - ซ ซ  - ล ล  -   ท  ท  - ดํ ดํ  -  รํ 
-   ม     ซ  -  ร              ด            ซ             ลฺ            ทฺ             ด             ร 
 
 4.2.3 ระดับเสียง 
 ประโยคข้ึนตนนี้อยูในระดับเสียง  อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  ในวรรคสงตกเสียงที่ 1
และในวรรครับตกที่เสียง 6 มีระดับเสียงเดียวกับทํานองหลัก ซ่ึงเปนสํานวนเทาเต็มและมักพบ
สํานวนลักษณะน้ีในเพลงจําพวกเพลงพญา  เชนเพลงพญาโศก  พญาครวญ  พญารําพึง  พญาตรึก  
ใชเปนการข้ึนและลงจบหรือแทรกระหวางเท่ียวกลับในกลางเพลง 
 
 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ท  รํ รํ ซ ซ  ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ 
  
 เม่ือพิจารณาลูกตกแลวเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  ในการวางลูกตกของ
ทางเด่ียวนั้นมีกระสวนไตข้ึนหาเสียงสูงเชนเดียวกับกระสวนของทํานองหลัก การเดินกลอนใช
กลวิธีพิเศษเขามาชวยโดยยังคงอิงกับทํานองหลักนั่นเอง 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการใชสะบัดสามเสียง และการขยี้ 
 สํานวนน้ีเปนประโยคขึ้นตนเร่ิมจากการสะบัดสามเสียงข้ึนตนเปนการแสดงใหเห็นถึง
ความพรอมของผูบรรเลง  สลับกับการกรอและสะบัด  พบวา 2 หองเพลงทาย มีการขยี้เรียงเสียง
ติดตอกัน 12 พยางคกอนท่ีจะปดทายดวยการขามเสียงเปนการปดสํานวน  ดวยเสียงท่ีขามไปนั้น
เปนเสียงของลูกตกของประโยคนี้ ถือไดวาเปนข้ึนตนประโยคเฉียบขาดและเอ้ือตอสํานวนกลอนท่ี
จะสรางกลอนในประโยคถัดไป 
 



 116

หนาทับท่ี  1 
ประโยคท่ี  1 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
        
ประโยคท่ี  2 
- - - -         - ฟ            - ล - - -ฟซล ซฟ-ซฟม           - ร 
        
 - ฟ ด ร ม ฟ ซ ล            ด ล ซ ฟ ม ร 
 
ทํานองหลัก 
- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีมี 2 บันไดเสียง  
  ประโยคท่ี 1อยูในระดับเสียง ดรมxซลx  เพียงออบน   
  -ลูกตกในประโยคนี้ตรงกับทํานองหลัก 
  -โดยท่ีในการประพันธทางเด่ียวนี้  ประโยคท่ี 1 พบเสียงจร คือ ฟา ,ที  พิจารณาได
วาเปนเสียงผานสรางความกลมกลืนแกสํานวนกลอน 
 
  ประโยคท่ี   2    รมฟxลทx ทางนอก  
  -แตทํานองหลักอยูในบันไดเสียง ซลทxดรx เพียงออลาง   
  ลูกตก  วรรคสงตกเสียงท่ี 5 คือ ลา (ไมตรงกลับทํานองหลัก )    วรรครับตกเสียงท่ี 
1  คือเสียง ซอล 
  -โดยในการประพันธทางเด่ียวนี้พบเสียงท่ี 7 คือ โด เปนเสียงจร 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ม ด ด ม ซ ม ซ ด 
ลูกตกทํานองหลัก ม ด ร ม ล ม ร ด 
 
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  โดยมีการวางลูกตกสามเสียงเรียง
กันนคือ ซอล  มี  โด   เปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางลง  การเดินกลอนของทางเดี่ยวอิงกับทํานองหลัก
โดยที่การใชสํานวนกลอนนั้นเดินกลอนเก็บโดยแทรกการสะบัดและขยี้ในระหวางวรรค  เพื่อท่ีจะ
คงความเรียบของกลอนไวทายประโยค 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว            ฟ   ฟฺ        ล   ล       ม          ฟฺ             ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท รํ รํ     ท   ซ       ท         ท             รํ 
 
 ประโยคน้ีเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  สังเกตจากการวางลูกตกมีการ
เคล่ือนท่ีในทิศทางลง  จากเสียง ฟา  ลงไปหาเสียง เร แตกระสวนการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักมี
การเคล่ือนท่ีไปหาเสียงสูง จาก  ซอล  ที ไปหา เรสูง โดยการใชสํานวนกลอนในทางเดี่ยวนั้นมีการ
ใชเสียงคู 8 ในสายลวดทําใหเกิดเสียงชองเสียงท่ีกวางมากข้ึน และมีการสรางกลอนเก็บรูดเรียงเสียง
ในสายลวด 
 
 4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการใชการสะบัดสามเสียง สะบัดเสียงเดียว  ขยี้  การดีดทิงนอย 

การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  1 นี้ความเขมขนจะอยูในประโยคแรกจะเห็นไดวามีการ
สะบัดสามเสียง  การสะเดาะ  และการขยี้  เปนความหลากหลายของกลวิธีพิเศษท่ีพบในประโยคนี้
อันแสดงถึงความคลองแคลวของผูบรรเลง  และการคิดประดิษฐทํานองท่ีเอ้ือตอการใสกลวิธีพิเศษ
ของผูประพันธ  ในประโยคท่ี  2  มีการดีดทิงนอยและการดีดเสียงเรียงข้ึนในสายลวด  ในหองเพลง
ท่ี 5-6 นั้น เปนการดีดแบบหนวงจังหวะไมใชการสะบัด เปนกลวิธีพิเศษของผูประพันธท่ีไม
ตองการใหจังหวะนี้กระชับมากจนเกินไปนักและยังวัดความแมนจังหวะของผูบรรเลง  การรูดเรียง
เสียงลงในสายลวดในสํานวนถัดมาเปนการรวมกลวิธีพิเศษในการบรรเลงจะเขไวอยางครบถวน 
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หนาทับท่ี  2 
ประโยคท่ี  1 
- - - - - - - - ฟมร     ร ฟ มฟล ฟ - - - - - - - - มฟซฟม-ฟ มรมดํ - ร 
           ล      
        
ประโยคท่ี  2 
- - - ---รูด-------- --------- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
 
ทํานองหลัก 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  หนาทับท่ี  2  นี้  อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
                             -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา  วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ เร 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  1  คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี  6 คือ ที 
  พบเสียงจรในการประพันธทางเดี่ยวในหนาทับนี้ท่ีประโยคท่ี 1  หองท่ี 7 และ
ประโยคท่ี 2 หองท่ี 6    เปนเสียงเดียวกันคือเสียง โด  ในลักษณะเสียงผานในสํานวนกลอน  
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 4.2.4   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
  
ลูกตกทางเดี่ยว                              ร           ฟ                ฟ  ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
 
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปเสียงตํ่า   จากเสียง ฟา  ไปหาเสียง  เร     พิจารณา 
จากลูกตกแลวจะเห็นวา  การวางลูกในการประพันธในประโยคท่ี 1 นี้ เรียงซํ้าเสียงตรงกลาง โดยที่
ลูกตกหัว-ทาย เสียงเดิม  ซ่ึงมีเทียบกับลูกตกของทํานองหลักเห็นไดวาทางเดี่ยวประพันธไปใน
กระสวนเดียวกับทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนเปนการเดินกลอนเก็บและเวนจังหวะหางๆ แตมี
ความเขมขนของเสียงมากเนื่องจากมีการสะบัดและขยี้ จัดเรียงเปนชุดในวรรค  
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว     รํ  รํ  รํ  ท 
ลูกตกทํานองหลัก ม ซ ฟ ร ม ร ด ท 
 
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางเสียงสูงลงไปเสียงตํ่า  พิจารณาแลวเห็นชัดเจนจากก
การวางลูกตกจากเสียง เรสูง  ลงไปหา ที  และมีกระสวนการเคล่ือนคลายกับทํานองหลัก การเดิน
กลอนใชการรูดเสียงเพ่ือความล่ืนไหลของสํานวน  ใชดีดทิงนอยเพื่อเรียงจากสูงลงตํ่าในหองเพลง
ท่ี 5 -6 โดยเรียงเสียงลงตํ่า คือเสียง  (มํ) (รํ) (ทํ)  (ล) 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการใชกลวิธีการดีดสะบัดสามเสียง การขยี้ การรูด และดีดทิงนอย  
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  2 นี้  พบการสะบัดและขยี้ในประโยคท่ี  1  ถึงแมวา
สํานวนกลอนจะเปนกลุมกลอนหางๆ แตก็แทรกกลวิธีพิเศษเพิ่มความเขมขนของสํานวนไวอยางดี
ประโยคท่ี  2 จากทายประโยคท่ี 1 รูดเสียงเพื่อความตอเนื่องมาลงท่ีประโยคนี้ จากน้ัน เปนการกรอ
และการดีดทิงนอยในสายลวด  กอใหเกิดมิติของเสียงท่ีกวางและหลากหลายยิ่งข้ึน 
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หนาทับท่ี  3  
ประโยคท่ี  1 
ทรํท ดํซ - - ล ท มซม ร ซ - - ล ท มํซํมํ ซํ ซ - - ล ท     มํ      รํ     ท      ล 
        
      มํ     รํ ท      ล 
ประโยคท่ี  2 
- - - ท -ล - ท - รํ - ท - ล - ซ         มซม รม - ซ - - ท ล ซ ล - ท 
    ทรท    
        
 
ทํานองหลัก 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีอยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ ที   วรรครับตกเสียงท่ี  2  คือ ลา 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี 1 คือ ซอล  วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ที 
   
 พบเสียงจร มาใชในการประพันธในประโยคท่ี 1 คือเสียง โด เพ่ือใชเปนเสียงผานในการ
สรางสํานวนกลอน 
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  4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
  ลูกตกทางเดีย่ว   ซ ท ซ ท ซ ท รํ ล 
  ลูกตกทํานองหลัก  ท ซ ล ท  ซ รํ รํ ล 
 
 เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  พิจารณาจากลูกตกเห็นวา  การรประพันธวาง
ลูกซํ้าเสียง เห็นจากเสียง  ซอล ที  เรสูง  ลา  เคล่ือนไปในทิศทางสูงลงกลับมายังเสียงตํ่าโดยอิงจาก
ทํานองหลักมีกระสวนการเคล่ือนท่ีคลายกัน  การใชสํานวนกลอนในประโยคนี้แสดงถึงอัตลักษณ
ของผูประพันธไดอยางดี  โดยท่ีสรางกลอนในหองเพลงท่ี 1-6 ใหเปนชุดเดียวกันแตมีกระสวน
ทํานองตางกันแตยังคงลูกตกเสียงเดิม  สรางความหลากหลายโดยการใชการสะบัดและดีดเสียงสูง
สลับเสียงต่ํากัน  โดยที่หองท่ี 6 มีการดีดโยนเสียงจาก ซอลสูงไปหาซอลตํ่า  ซ่ึงเปนแนวทางการ
เดินกลอนอันเปนเอกลักษณของผูประพันธและในหองท่ี 7-8 ดีดทิงนอยเรียงเสียงเปนการคล่ีคลาย
ของกลอนไดอยางดีอันเนื่องจากการเรียงเสียงเคล่ือนลงในเสียง มี เร ที ลา อยูในบันไดเสียง ซลทx
รมx เพีบงออลางเปนบันไดเสียงท่ีฟงสบายหูนั่นเอง 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว    ท ท ท ซ ม ซ ล ท 
 ลูกตกทํานองหลัก ซ ท ท ซ ล ซ ล ท 
 
 เปนการเคล่ือนทางเสียงตํ่าไปเสียงสูง  สังเกตจากการประพันธวางลูกตกเรียงเสียงไลข้ึนน
ไปหาเสียงสูงคือ  มี  ซอล  ลา  ที  โดยท่ีกระสวนการเคล่ือนท่ีคลายคลึงกับทํานองหลัก  การใช
สํานวนกลอนนั้นเปนการกรอในวรรคสง ในวรรครับหองเพลงท่ี 5 ใชการสะบัดติดกัน 2 ชุดเพื่อ
สรางสีสันไมใหกลอนเรียบจนเกินไปนัก 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการดีดสะบัดสองเสียงและการดีดทิงนอย 
 ในประโยคท่ี  1  มีการสะบัดสองเสียงข้ึนสํานวนกลอนในหองเลขค่ีคือ 1,3,5 เปนสํานวน
กลอนที่โยนเสียงสลับไป-มา โดยเขาชุดเดียวกันถือวาเปนการวางรูปแบบกลวิธีพิเศษแสดงความ
แตกฉานในสํานวนกลอนของผูประพันธ  จากนั้นทายประโยคนี้ใชการดีดทิงนอยเพิ่มความ
หลากหลายของเสียง  ประโยคที่  2  ใชการกรอและมีการแทรกการสะบัดสองเสียง  เพื่อมิให
ทํานองเรียบจนเกินไป 
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หนาทับท่ี  4 
ประโยคท่ี  1 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ ฟมํรํ - ท - ม  - ม - ท         มซม รม - ซ 
           - ท  ทรท  
        
ประโยคท่ี  2 
- - ดรม - ซ- ล         - ท ทลซ - ดํ - ท - ล - ซ - มํ - รํ - ด ํ - ท - ล
        
  - ท      
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีอยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ ซอล 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  4  คือ โด (ไมตรงกับทํานองหลัก) 
  วรรครับตกเสียงท่ี 2  คือ ลา 
 
 ผูประพันธไดใหสัมภาษณถึงการวางลูกตกในวรรคสงไมตรงกับทํานองหลักและบันได
เสียงไววา 

“ การประพันธนี้ยึดเอาลูกตกหลักหองสุดทายเปนสําคัญ  เนื่องจากบาง
กลอนมันจะขัดกับลูกตกหองท่ี 4(วรรคสง)” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ , 1 มีนาคม  2553) 
 
  พบการใชเสียงจร  มาใชในการประพันธ  ประโยคที่  1  คือเสียง  ฟาและใน
ประโยคท่ี  2  คือเสียง  โด 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ฟ มํ  รํ ท  ท ท ม ซ 
ลูกตกทํานองหลัก             ท มํ มํ ท มํ ท ล ซ 
   
 ประโยคนี้เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  สังเกตจากการวางลูกตกในนกลุมม
เสียงฟา(สูง)  มี(สูง)  เร(สูง)  ที  ซอล  กระสวนทํานองเคล่ือนลงตํ่าซ่ึงไปในทิศทางเดียวกับทํานองง
หลักการใชสํานวนกลอนพบวาเปนการกรอเสียงเรียงลงมาในเสียงตํ่า แทรกการสะบัดสลับการกร
ออโดยมีการโยนเสียงจากเสียง ทีต่ํา  กลับไปหาเสียง ทีสูง  สรางความหลากหลายของชองเสียง
และทใหเกิดความไพเราะมากยิ่งข้ึน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ม ล ท ดํ ล มํ  ดํ  ล 
ลูกตกทํานองหลัก รํ ล ซ ม ร ม ซ ล 
 
 ประโยคน้ีเปนการเคล่ือนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  สังเกตจากการวางลูกตกของกลอน  
ดวยเสียง มี  แลวเคล่ือนไปยังเสียง ลา  ในลูกตกหลัก เม่ือเทียบกับทํานองหลักเห็นวาทางเด่ียวมีการ
เคล่ือนท่ีในเสียงสูง แตทํานองหลักเคลื่อนลักษณะเรียงเสียง เร  มี  ซอล  ลา  การใชสํานวนกลอน
ในประโยคนี้พบวาเปนการกรอเสียง  โดยท่ีกรอจากเสียงตํ่าลากไปยังเสียงสูงแลวเรียงลงมาในเสียง
ต่ํา  และสังเกตไดวาในหองท่ี 5 และ หองท่ี 8   -ดํ / - ท –ล / - ซ – มํ / – รํ – ดํ / – ท –ล    เปนการวน
ลงมาท่ีเสียงเดิม  สรางความซับซอนของกระสวนกลอนไดเปนอยางดี 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         ในหนาทับน้ีพบการใชการสะบัดสามเสียง สะบัดสองเสียง  การกรอไมดีดตลอด 
 ในหนาทับนี้ประโยคท่ีหนึ่งเปนการกรอในทํานองหางๆแทรกการสะบัดสามเสียง สะบัด
สองเสียง เพิ่มความหลากหลายใหแกสํานวนกลอน  ในประโยคท่ี  2  ยังคงมีการสะบัดสามเสียง  
แตท่ีเปนกลวิธีพิเศษในการประพันธคือการกรอไมดีดตลอดทุกเสียง  สรางสีสันใหแกสํานวน
กลอนและเปนกลวิธีท่ีไมเคยพบในเด่ียวชนิดใดเลย  จึงถือวาเปนความสรางสรรคของผูประพันธ 
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“ การกรอไมหยุดนี้ เปนการโศกไดอยางดี  ใหอารมณท่ีแตกตางจาก
สํานวนอ่ืนๆได  มันจะมีความตอเน่ือง” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 1 มีนาคม  2553) 
  
 
หนาทับท่ี  5 
ประโยคท่ี  1 
- - - - - - - - ลซด ทล ท     รํ ดํ ดํรํมํ      มํ - รํ -  ดํ ดํรํมํ  รํดํ ท      ล ล 
       ซ     
             มํ        ล 
ประโยคท่ี  2 
-  -  -  ซ ลทดํรํมํรํ-ซ - - - ลลล ดํ ล ซ ฟ - - -  ฟ ลทดํรํมํรํ-ฟ - - - ดรม           - ร 
        
        - ร 
 
ทํานองหลัก 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ – ลฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 1นี้อยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี  4 คือ โด เปนเสียงจร (ไมตรงกับ
ทํานองหลัก)  วรรครับตกเสียงท่ี  2  คือ ลา 
  ทางเด่ียวประโยคท่ี 2 นี้อยู ในระดับเสียง ซลทxรมx   
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  7 คือ ฟา  เปนเสียงจร (ไมตรงกับ
ทํานองหลัก)  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ล   ดํ    มํ      ดํ         ดํ            ล 
ลูกตกทํานองหลัก  ล ม ซ ร  ม ท รํ ล 
  

ในการเคล่ือนท่ีของทํานองพบวามีการวางลูกตกไปในทิศทางเสียงจากเสียงสูง   แลวลงจบ
ท่ีเสียงตํ่า คือ เร  โด  ที  ลา ในทํานองหลักพบวาต้ังตนท่ีเสียง ลา  แลววนกลับมาตกท่ีเสียง ลา 
เหมือนเดิมซ่ึงทางเด่ียวก็ประพันธอิงจากทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนพบวาสรางกระสวน
ทํานองใหมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูง สลับเสียงตํ่าในสายทุมและสายลวด เปนกลอนเก็บแทรกดวยย
การสะบัดและการดีดทิงนอย 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ   ซ ล  ฟ ฟ ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท  ร ท ท ร 
 
 ในประโยคนี้เห็นไดชัดวาการวางลูกตกเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ํา  โดยยมีการ
ใชกลุมเสียงไลเรียงกัน คือ  ซอล     ฟา  มี  เร เทียบกับทํานองหลักเห็นวาการเคล่ือนท่ีในทํานอง
หลักมักจะเคล่ือนท่ีในกลุมเสียงใกลๆกัน คือ ซอล กับ ที  กอนท่ีจะเคล่ือนลงไปหาเสียง เร  การวาง
ลูกตกของทางเดี่ยวจึงมีความหลากหลายของเสียงท่ีมากกวาแตงยังคงสอดคลองกับการเคล่ือนท่ี
ของทํานองหลักนั่นเอง  การใชสํานวนกลอนนั้น ในหองท่ี 1-2 และ 5-6 เปนสํานวนเดียวกันแต
เปล่ียนเสียงตนและทาย แตงยังคงรูปแบบกระสวนเดิม 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดสามเสียง การสบัดเสียงเดียว การขยี้  และการดีดทิงนอย 
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  5 นี้  ในประโยคท่ี  1 ข้ึนตนทํานองดวยการสะบัดจากนั้น 
ดีดเปนทํานองเก็บ  ในประโยคนี้พบการสะบัดสลับกับการดีดทิงนอย ทําใหมีความหลากหลายใน
การเดินกลอน  ประโยคท่ี  2  นี้  ข้ึนตนประโยคดวยการขยี้แบบรียงเสียง  และยังพบรูปแบบการขยี้
แบบเรียงเสียงนี้ในวรรครับของประโยคน้ีดวย 
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หนาทับท่ี  6 
ประโยคท่ี  1 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
ประโยคท่ี  2 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
 
ทํานองหลัก 
- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  - - - - ร - - -ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  6 นี้อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 1  คือ เร วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ฟา
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2 วรรคสงตกเสียงท่ี 1 คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ฟา 
 
  ในการประพันธนี้พบวาในหนาทับนี้ มีการใชเสียงจรท่ี  7 คือเสียงโด และเสียงท่ี 
4 คือเสียง  ซอล ในการสรางทํานอง เปนลักษณะเสียงผาน  
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว    ซ   ร ล  ร    ร ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ร ล ร ร ฟ 
   

การเคลื่อนของทํานองนี้ มีทิศทางเคล่ือนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  สังเกตจาก  เสียง เร  
เคล่ือนไปหาเสียง ฟา และทางเด่ียวยังประพันธสอดคลองกับทํานองหลัก สังเกตจากการวางลูกตก
ในวรรครับท่ีเหมือนกันเปนกระสวนเดียวกัน การใชสํานวนกลอนเปนรูปแบบการดีดเก็บแทรกกับ
การสะบัด  และมีการสะบัดเปนคํา ติดตอกัน 2 หองเพลง และขมวดทายดวยการสะบัดและพบการ
เคล่ือนที่ของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีเปนการดีดสะบัดท่ีลูกตกใน 9 หอง จากท้ังหมด 16 
หองท่ีหนาทับน้ี  ทําใหกะแสทํานองขาดเปนชุดๆ สรางยังตอเนื่องไปยังประโยคตอไป 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว      รํ   ฟ              ฟ               ร             ล          ร            ร             ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก  ท ฟ ม ร  ล ร ร ฟ 
 
 การเคล่ือนที่ของทํานองนี้มีลักษณะเคล่ือนตากตํ่าไปหาสูง โดยสังเกตจากการวางลูกตก  
อยูในกลุมเสียง  เร  เล่ือนไปยังเสียง  ฟา  ในการประพันธทางเดี่ยวนี้อิงจากทํานองหลักเพราะมีการ
เคล่ือนในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาใชการสะบัดเปนวรรค และแทรกดวยการขยี้ 
ทําใหสํานวนท่ีไดมีลักษณะกระตุกจังหวะเปนหวงชุดทํานอง  สามารถอนุมานไดวาเปนจลนะเพื่อ
เตรียมเสริมความเขมขนเขาสูหนาทับท่ี 7 และ 8 ประสงคใหเพิ่มจังหวะข้ึนเพื่อเตรียงสงไปเท่ียว
กลับ(ทางเก็บ)ของบทเพลงนี้ 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสามเสียง การขยี้ และการดีดทิงนอย  
 หนาทับท่ี  6  นี้ความเขมขนในการใชกลวิธีพิเศษอยูในประโยค  1  มีการสะบัดสามเสียง 
และการดีดทิงนอย  ในลักษณะการเดินกลอนแบบหางๆ   ประโยคท่ี  2  พบการสะบัดสามเสียงหาง
กันเปนชวงๆ  และการขยี้  และสะบัด  ตลอดท้ังวรรค  แสดงถึงความเขมขนของทํานองในประโยค
นี้ข้ึนจากหนาทับท่ี 5 
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หนาทับท่ี  7 
ประโยคท่ี  1 
* * * *  * *   มฟ * * * *  * *    ลท * * * *  **    ดํรํ รํมํฟ  มํรํ ดํ ท ล ฟ 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ด ท ล ฟ ล ม ฟ ร ดรม ล ม ฟ ร ม ฟ ท รํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
 4.2.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี  7  นี้มี  2 บันไดสียง 
  - ประโยคท่ี  1  บันไดเสียง  รมฟxลทx ทางนอก ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลักท่ีอยูใน
บันไดเสียง ลทดxมฟx  เปนการไดรับอิทธิพลมาจากบันไดเสียงของหนาทับท่ีแลว 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  6 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา 
 
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  รมฟxลทx   ทางนอก 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3  คือ ฟา  วรรครับตกเสียงท่ี  1 คือ เร 
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 4.2.4   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว             ฟ     ท     รํ          รํ ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ท  ด ล ท ม  ท ล ฟ 
  

การเคล่ือนท่ีทํานองแบบนี้เปนการเคล่ือนจากเสียงสูงลงเสียงต่ําอยางชัดเจน  สังเกตตจาก
กลุมการวางลูกตก โดสูง  เรสูง  แลวเคล่ือนลงไปหาเสียง  ฟา  ในทํานองหลักพบวามีการใชเสียงท่ี
หลากหลายในการเคล่ือนทํานอง  ทําใหทางเดี่ยวและทํานองหลักในประโยคน้ีไมมีความคลายคลึง
กันเทาใดนัก  การใชสํานวนกลอนพบวามีการหยุดจังหวะดีดแทรกเพียง 2 พยางคในหองท่ี2 และ 4 
ถือเปนรูปแบบกระสวนกลอนแบบใหมท่ีหยุดเปนวรรค  จากน้ันพบวามีความเขมขนตอนทายของ
วรรคในหองเพลงท่ี 6-8   แลวจึงใชสํานวนกลอนเก็บเพื่อจะเพิ่มจังหวะในประโยคถัดไป 
 
     ประโยคท่ี  2  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ม ฟ ท ฟ ท ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
 
 ประโยคท่ี 2 เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  สังเกตจากกลุมเสียงการวางลูกตก
คือกลุมเสียง ที  ฟา  มี  เร  เปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางลงนั่นเองและในทางเด่ียวนี้มีกระสวนการ
เคล่ือนทํานองคลายกับทํานองหลักอยางเห็นไดชัดจากลูกตกท่ียกมาเปรียบเทียบ  คือมีกลุมเสียงท่ี
คลายกันและเรียงในแบบเดี่ยวกัน  สํานวนกลอนท่ีพบเปนการดีดเก็บ  
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
   พบการสะบัดสามเสียง  
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับท่ี  5  มีการสรางทํานองหยุดและดีดเพียง 2 พยางคในวรรคสง
ของประโยคที่ 1 นี้พบการสะบัดสามเสียงแทรกในประโยคท่ี 1-2เปนการแทรก ในการเดินทํานอง
เก็บ ทําใหทางไมเรียบจนเกินไป 
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หนาทับท่ี  8 
ประโยคท่ี  1 
ซซซ ซม ซ ร ซ ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ฟ ล ลซฟ ด ฟ ลซฟ มร 
        
        
ประโยคท่ี  2 
            ร ดรม รมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ    ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

ทลซ    ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร        
 
ทํานองหลัก 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
 
 4.2.3 ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  8 นี้มี  2  บันไดเสียง 
  -ประโยคท่ี  1 บันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ มี  วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ เร 
 
 ในการประพันธประโยคท่ี  1 พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ฟา พิจารณาวาใชเปนเสียงผานใน
การเอ้ือตอสํานวนกลอน 
  
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  ซลทxรมx   ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
 ในการประพันธประโยคที่  2 พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ฟาและเสียงจรท่ี  4  คือเสียง โด  มา
ใชในการประพันธ  ซ่ึงเปนเหตุผลเดียวกับประโยคขางตน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ด ร ม ม ล ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ด ร ม ด ซ ซ ร 
 
 เคล่ือนท่ีในทิศเสียงสูง ลงไปเสียงตํ่า  โดยท่ีทางเด่ียวมีการวางลูกตกเหมือนกับทํานองหลัก 
และการใชสํานวนกลอนเก็บตลอดท้ังประโยคโดยท่ีมีการแทรกสะบัดในหองเพลงที่ 7-8 เพื่อเปน
การกระชับจังหวะในการโยงสูงคร่ึงหนาทับสุดทายกอนจะเขาทางเก็บ 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ร ฟ ซ ซ ท ท รํ  
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ด รํ 
 
 ประโยคนี้เคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่า ข้ึนไปหาเสียงสูง  การวางลูกตกในกลุมเสียง เร ฟา ซอล  ที 
เคล่ือนไปหาเสียง  เรสูง  โดยประพันธอิงกับทํานองหลักท่ียกมาเทียบเคล่ือนในกระสวนท่ี
คลายคลึงกัน  การใชสํานวนกลอนพบวามีการดีดเก็บในสายลวดและสายทุมไลข้ึนมายังสายเอก
และใน 2 หองสุดทายประโยคเปนการขยี้มวนเสียงไปสูระดับเสียงสูง เหมือนกับการเคล่ือนทํานอง
ในทํานองหลัก  ท้ังยังเปนการเรงจังหวะเปนการบอกถึงการหมดจังหวะในเท่ียวแรก(ทางโอด) เพื่อ
จะเขาสูเท่ียวกลับ(ทางเก็บ) ตอไป 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสามเสียง และการขยี้ 
 ในประโยคท่ี  1  มีการสะบัดเสียงเดียวท่ีหัวสํานวนและเดินกลอนเก็บโดยมีการสะบัดสาม
เสียงท่ีทายประโยคเปนการขมวดสํานวนไดอยางดี  จากนั้นในประโยคท่ี  2 เหมือนกับประโยค
ข้ึนตนเพลง ผูประพันธไดสรางสํานวนกลอน  โดยสะบัดสามเสียงข้ึนหัวของสํานวน  แลวเดิน
กลอนเก็บแทรกดวยการสะบัดสามเสียงติดกันในหองเพลงท่ี 3 และมีการสะบัดข้ึนตนในวรรครับ  
มีการขยี้ขมวดสํานวนในทายวรรคเปนการแสดงถึงการจบในเท่ียวแรกอยางสมบูรณ 
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เท่ียวกลับ 
หนาทับท่ี  9 
ประโยคท่ี  1 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
ประโยคท่ี  2 
               ร ดรม รมฟ ม ร ด มฟซ ฟซล  ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร 
ทลซ     ซ    ซลทด             ซ     
         ร -ร       
 
ทํานองหลัก 
- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
- - ลฺ ทฺ -  -  ดร - ม ซ - ม ร - -  ร ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ -  -  ดร 
- ซฺ - - ลฺ ทฺ - - -  -  - ร - - ด ทฺ  - -  ลฺ ซฺ -  - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้มี 2บันไดเสียง  
  ประโยคท่ี  1 ดรมxซลx  เพียงออบน   
  -ลูกตก วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ มี  วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ โด 
  -พบเสียงจรเสียงท่ี 7 คือ ที มาประพันธเปนเสียงผานในการเดินสํานวนกลอน 
 
  ประโยคท่ี  2 ซลทxรมx เพียงออลาง 
  -ลูกตก วรรคสงตกเสียงท่ี 2 คือ ลา (ไมตรงกลับทํานองหลัก) วรรครับตกเสียงท่ี 6 
คือ มี การท่ีลูกตกรองไมตรงนั้นเนื่องมาจากการสรางสํานวนกลอนไมเอ้ือกับเสียงลูกตกหลัก 
  -พบเสียงจรท่ี 4และเสียงท่ี 7มาใชในการประพันธเปนเสียงผานเชนเดียวกัน 
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  4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
      
ลูกตกทางเดี่ยว (1) ม ด ด ม ด ซ ด ด 
  (2) ซ ร ฟ ซฺ ล ฟ ร ร 
 
      
ลูกตกทํานองหลัก (1) ม ด ร ม ล ม ร ด 
    (2) ท รํ รํ ท ซ ท ท รํ 
   

การเคล่ือนท่ีในทางเดี่ยวเคล่ือนจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  ในทํานองหลักก็หเชนเดียวกันบ
แตเสียงตกในทํานองหลักเปนเสียงที่สูงกวาในทางเด่ียว  สํานวนกลอนในหนาทับนี้ประโยคท่ี 1
เปนการเดินกลอนเก็บแทรกดวยการสะบัด ตอนทายของประโยคเปนรูปแบบกลอนเก็บอันเปนการ
แสดงความคิดในการสรางกลอน   ประโยคท่ี 2พบความเขมขนของสํานวนในวรรคสงของ
ประโยคท่ี 2 มีการสะบัดเรียงตอกันเปนชุด ตอนทายประโยคเดินกลอนเก็บ 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
 
 ในประโยคนี้พบการดีดสะบัดสามเสียง  และสะบัดสองเสียง แทรกในการเดินกลอนและ
มักจะพบความเขมขนอยูในคร่ึงแรกของแตละประโยค มีการสะบัดเรียงกันเปนชุด แสดงความ
แมนยํา เฉียบขาดของผูบรรเลง ตอนทายของแตและประโยคเปนการเดินกลอนพันอันแสดงถึง
ความแมนยํากลอนท่ีดีของผูบรรเลงและการรังสรรคสํานวนกลอนในการประพันธของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  10 
ประโยคท่ี  1 
ด      ล ฟ ล ม ล ร ด       ม ร ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล ทรํท ล ฟ ท ล ฟ ม ฟลฟ มร 
    ซ       ซ      
        
ประโยคท่ี  2 
ซ ด  ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ด ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร  ซ ม ร ด ม ร ด 
                  ท 
        
 
ทํานองหลัก 
- ล -  ล - ฟ - -   - - - ร - - ม ฟ - - ล ท รํ ท - - ล ท - - ล ฟ  - - 
-  - - ฟ - - ม ร  - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ -  -  ล ฟ - - ม ร 
 
- -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
   
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี  10  นี้  อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1   วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา วรรครับตกเสียงท่ี 1 คือ เร 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  1  คือ  เร  วรรครับตกเสียงท่ี  6 คือ ที 
 
 ในประโยคท่ี1- 2 พบการใชเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ซอล ในลักษณะเปนเสียงผานในสํานวน
กลอย และพบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง  โด   มาใชเปนเสียงปลอยของหัวกลอนและเสียงผานในสํานวน 
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  4.2.4   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  
ลูกตกทางเดี่ยว (1) ฟ ร ร ฟ ล ฟ ม ร 
  (2) ม ล ฟ ร ฟ ร ด ทฺ 
 
ลูกตกทํานองหลัก (1) ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
    (2) ม ซ ฟ ร ม ร ด ท 
 
 การเดินกลอนในหนาทับน้ีเปนการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงตํ่า  และการเคล่ือนท่ีในทางเดี่ยว
อิงทํานองหลักอยางเห็นไดชัดวาลูกตกทุกหองเพลงมีความคลายคลึงกันมาก  การใชสํานวนกลอน
ในหนาทับนี้พบกลอนฝาก อธิบายจากสํานวนกลอนไดดังนี้    
 
ด ซฺ ล ฟ / ล ม ล ร / ด ซฺ ม ร / ฟ ม ล ฟ   ถอดทํานองสารัตถะ  ---ด---ร ---ม --- ฟ---ล ---ฟ ---ม ---ร 
 
 เม่ือตกแตงเปนทางเด่ียวแลวจะเห็นไดวาเปนการแจกนิ้วเพื่อแสดงความคลองแคลวของ
นักดนตรี  การยืนเสียงท่ี 2 หองแรกท่ีเสียง ลา แจกนิ้วขามเสียงลดลงเปนคูเสียง คู 3 (ลฟ) คู 4 (ลม)
คู 5 (ลร) และในหองท่ี 3-4 เปนการแจกน้ิวข้ึนท่ีละเสียงเปนคู 2 ตามลําดับและเปนคู 3 ในลําดับ
สุดทาย   
 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
 พบการสะบัดสามเสียง และสะบัดสองเสียงแทรกอยูในวรรครับของประโยคท่ี 1  และมี
การดีดสายเปลาข้ันทํานองในวรรคสงของประโยคท่ี  1  ในประโยคท่ี  2 เปนการเดินกลอน  อัน
แสดงถึงความแตกฉานในเชิงการผูกกลอนของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  11 
ประโยคท่ี  1 
   ร รมฟ    ม มฟซ    ฟ ฟซล    ซ ซลท    ล ลทดํ    ท ทดํรํ    ดํ ดํรํมํ รํ ดํ ท ล 
ล ท ด ร ม ฟ ซ  
        
ประโยคท่ี  2 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มฟ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 

        
        
 
ทํานองหลัก 
- ม - - ร ทฺ -- ซ ซ - - ล ล - ท - ม -  - ม ร - ม - ล - - ซ ซ – ล 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ -  -  - ลฺ - -  -  ทฺ - ร - ทฺ -  -  - ทฺ - ลฺ - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - -  ซ ซ - - ล ล – ท 
- ล - ซฺ - - -  ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ  -  - - ซฺ  - - - ลฺ  - -  - ทฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้อยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ ลา 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ที 
    
 ในประโยคท่ี  1-2  มีการใชเสียงจรเขามาในการประพันธ  พบเสียงจรท่ี 5 คือเสียง โด  
เสียงจรท่ี 7 คือเสียง ฟา  เปนเสียงผานในการสรางสํานวนกลอน 
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 4.2.4    การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ล 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ล ท ซ รํ รํ ล 
 
 เห็นไดวาเปนการเคล่ือนท่ีในทิศทางลงมาเสียงต่ํา  การวางลูกตกในทางเด่ียวแตกตางจาก
ทํานองหลัก  เปนการวางเสียงลูกตกเรียงกันไลจากตํ่าไปสูงอยางมีระเบียบ    การสรางสํานวน
กลอนใน ประโยคนี้สรางกลอนโดยดีดและกดเสียงในสายทุมกับสายเอกท่ีตําแหนงนมเดียวกันหาง
กันเปนคู 4 แลวสะบัดสามเสียงจากเสียงตํ่า  ใชโครงสรางกลอนถึงหองสุดทายของประโยคจึงเดินน
ลอนเรียงเสียงกลับมาหาลูกตกของวรรค  ถือไดวาเปนเอกลักษณท่ีแสดงความสรางสรรคของ
ผูประพันธ  เปนรูปแบบกลอนใหมท่ีไมพบในการบรรเลงเพลงใดเลย 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ท ท ซ ฟ ซ ซ ท 
ลูกตกทํานองหลัก ซ ท ท ซ ล ซ ล ท 
 
 เห็นไดวาการวางลูกตกในทางเด่ียวอิงหลักในทํานองหลักโดยวางเสียงคลายกันใน
กระสวนทํานองเคล่ือนท่ีลง  การใชสํานวนกลอนในวรรคสงของประโยคนี้ไลกลอนไปหาเสียงสูง
แลวสะบัดยอนไปหาเสียงตํ่า จากนั้นในวรรครับใชสะบัดเสียงลง แลวจึงขยี้ดวยกลอนมวนข้ึนไปยัง 
เสียงสูงแลวขมวดมวนดวยการขยี้ในหองท่ี7-8 ทําใหจังหวะกระชับยิ่งข้ึน 
 
 
  4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสามเสียง  สะบัดสองเสียง  และการขยี้  
 ในหนาทับนี้ผูประพันธสรางความเขมขนโดยการสะบัดท่ีทายหอง  ถึง 7หองเพลง ใน
ประโยคท่ี  1    และยังสรางกลอนโดยงดีดควงเสียงในสายทุมสลับกับการดีดสายเอก แตยังคงกดท่ี
ตําแหนงนมเดิม  เปนการเห็นไดวาภูมิปญญาและความแตกฉานในบทกลอนของผูประพันธมีความ
ซับซอนอยางมาก  ในประโยคท่ี  2 หองเพลงท่ี 3-6 มีการสะบัดสามเสียงจากนั้นเปนการขยี้จบใน
ทายทํานอง 
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หนาทับท่ี  12 
ประโยคท่ี  1 
ซซล ซท ล ท ดํ รํ ซํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท  ด ล ท ล ด ซ ล ซ 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ซลท รํมํ รํ ดํ ท ล ลทดํ มํรํดํ ท ล ซ ม ด ร ม ร ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- -  ล ท - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ 
- ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -   - ลฺ -  -  - ซฺ 
 
- ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - ม - -  ร ร - - ม ม - - ซ ซ – ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ -  -   - ซฺ -  -   - ทฺ - ทฺ - ลฺ  - -  - ทฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ลฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้อยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี 1  วรรคสงตกเสียงท่ี 3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  6 คือ มี   วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ ลา 
 
 ในประโยคท่ี 1-2  พบเสียงจรท่ี 4  คือเสียง  โด  มาใชในการประพันธในลักษณะปลอย
เสียงท่ีหัวกลอนสรางมิติความกวางของเสียงมากข้ึน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท รํ รํ ท รํ ท ล ซ 
ลูกตกทํานองหลัก ท มํ มํ ท มํ ท ล ซ 
 
 ทางเดี่ยวในวรรคสงของประโยคนี้ผูกกลอนเสียงสูงแลวเดินลงหาเสียงตํ่า  ในวรรครับ
เห็นนไดอยางชัดเจนวาเดินกลอนจากเสียงสูงลงเสียงต่ําเชนเดียวกันและการวางลูกตกก็อิงงกับ
ทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนมีการดีดสายเปลาในพยางคแรกในหองเพลงท่ี 5- 8  ดรํมํรํ / 
ดทรํท / ดลทล /ดซลซ   สรางมิติเสียงท่ีแปลกใหมใหแกสํานวนกลอน 
   
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ ล ดํ ม ร ม ซ ล 
ลูกตกทํานองหลัก รํ ล ซ ม ร ม ซ ล 
 
 ทางเดี่ยวในวรรคสงของประโยคน้ีเดินไลลงไปหาเสียงต่ํา ในวรรครับเคล่ือนทิศทางง
ทํานองจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงอยางชัดเจน ซ่ึงตรงกับลูกตกของทํานองหลักมีการเคล่ือนทํานอง
ไปในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาคลายกับประโยคท่ี 1 ในรูปแบบเดียวกัน  คือมี
การใชสํานวนกลอนดีดสายเปลาเชนเดียวกัน 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดสามเสียง และสะบัดสองเสียง 
 การสะบัดสองเสียงข้ึนตนประโยค 1 นี้  นาสนใจเนื่องจากเปนการสะบัดสองเสียงแบบเปน
เอกลักษณของผูประพันธเนื่องจาก การสะบัด 2 พยางคแรกเปนเสียงเดียวกัน ละพยางคสุดทายเปน
อีก 1 เสียง  ในวรรครับของประโยค ท่ี  ใชการดีดปลอยสายเปลาพยางคแรกของหอง และใน
ประโยคที่ 2 เร่ิมตนดวยการสะบัด สามเสียง แลวเดินกลอนเก็บ แลวสะบัดสามเสียงติดกัน 1 ชุด  
แลวเดินกลอนเก็บ  ในวรรครับเหมือนกับวรรครับของประโยคแรก  ใชวิธีปลอยสายเปลา
เชนเดียวกัน  
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หนาทับท่ี  13 
ประโยคท่ี  1 
ด     ท ล ท ด ล ซ ล      ซ ม ซ ด ม ร ม ด มํ รํ มํ ด รํ ท รํ     มํ ท รํ ด ท ล 
    ซ      ซ        ซ  
        
ประโยคท่ี  2 
ลซด รํท {รํ ล รํ ซ รํ ท รํ ล รํ ซ  รํ ท} ล ท ดํ รํ ซ ล ท ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- - ท - ท - ล - ซ – ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม -  ร - ร - ม - ร -  ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ – ลฺ 
 
- ม - - ร ทฺ -- - - - ซ - - ลฺ ทฺ - ด - ร ม ร - - - -  ลฺ ทฺ - -  ด ร 
- -  ร ทฺ - -  ลฺ ซฺ - ร - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - ด ทฺ ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ – ล 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีอยูในระดับเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 5  คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ ลา 
  -  พบเสียงจรท่ี 5 คือเสียง โด  เปนเสียงผานในการผูกสํานวนกลอน  
 
   -ลูกตกของประโยคท่ี  2  วรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
  -ในประโยคท่ี 2 พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง ฟา  เสียงท่ี 5 คือ โด เปนเสียงจรท่ี
นํามาใชในการประพันธ เปนเสียงผานในการสรางสํานวนเชนเดียวกัน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ล ซ ม ร รํ ท ท ล 
ลูกตกทํานองหลัก ล ม ซ ร ม ท รํ ล 
    
 ทางเด่ียวมีการเคล่ือนทํานองไปในทิศทางจากสูงลงตํ่าโดยวางลูกตกคลายกับทํานองหลัก 
ในทิศทางเดยีวกัน  การใชสํานวนกลอนนัน้เปนกลอนเกบ็โดยมีการปลอยสายเปลาในสายเอกและ
สายทุมท่ีพยางคท่ี 2  ดังนี้         ดซฺทล / ทดลซ / ลซฺซม / ซดมร               แทรกกับการเดินกลอนมี
ความซับซอนในสํานวนเชิงกลอน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ซ ล ท รํ ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท ร ท ท ร 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคเห็นไดชัดเจนวาเปนการเดินกลอนมวนแลวเรียงเสียงลงไปหาเสียงตํ่า 
สวนการวางลูกตกน้ันอิงกับทํานองหลัก  การใชสํานวนกลอนพบการใชกลอนแบบยืนเสียงแลว
โยนไปหาเสียงตางๆ ในวรรคสง ในวรรครับเปนสํานวนกลอนพันมวนลงหาเสียงตํ่า ในหองเพลงท่ี 
6-8  ในลักษณะท่ีวา  3 พยางคแรกเรียงเสียงไปสูง  แลวหักกลับมาเสียงตํ่าในพยางคสุดทาย       ดังนี้    
ซลทฟ / ซลทม / ฟซลร 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
 ในหนาทับนี้ผูประพันธสรางกลอนเพื่อโชวการผูกกลอนอยางมีศิลปะ เห็นไดจากใน
ประโยคแรกมีการสลับเสียงสูงตํ่าในสายเปลา  ทําใหมิติของเสียงเพิ่มมากข้ึน  และในประโยคที่ 2 มี
การสะบัดข้ึนท่ีหัวสํานวน และผูประพันธไดใหสํานวนถัดมาเปนการดีดแบบกระซิบเพื่อท่ีดึงดูด
คนดู  และสรางความหลากหลายใหกับตัวเพลง 

“ตรงนี้ใหกระซิบ เพราะจะไดสรางความแปลกใจ หลังจากท่ีเราเดิน
กลอนมาเร่ือยๆเปนการฉุดคนดูใหสนใจมากย่ิงข้ึน” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ , 2 มีนาคม 2553) 
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หนาทับท่ี  14 
ประโยคท่ี  1 
รรร ดร รํรํรํ ฟรํ ซซซ ลซ รรร ดร ด    
        ท ด ร ม ท ด  ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
        
ประโยคท่ี  2 
ท รํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร     
    ดทล ทด รดท ดร มรด รม ฟมร มฟ 
        
 
ทํานองหลัก 
- - -  ร -  -  ด ร - - ม ร -  -  ด ร - ด - - - ฟ - -  - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 
 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร - ด -   - - ฟ  -  - - - - ร - - -ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ -  -  ท ล - -  ม ร - ล -  -  - ร  -  -   
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้อยูในระดับเสียง  รมฟxลทx  ทางนอก 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  1 วรรคสงตกเสียงท่ี 1 คือ เร  วรรครับตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา
  -ประโยคท่ี  1   พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง โด  ใชปลอยเสียงเพื่อแทรกพยางคใน
กลอน   และเสียงท่ี 5 คือ ซอล  เปนการโยนเสียงสรางความโดดเดนใหกับสํานวน 
 
  -ลูกตกของประโยคท่ี  2 วรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ เร วรรครับตกเสียงท่ี 3 คือ ฟา 
  -ประโยคท่ี 2 พบเสียงจรท่ี 7 คือโด ใชในการประพันธดวยการสะบัดเปนเสียงผาน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ร รํ ซ ร ร ร ม ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ร ล ร ร ฟ 
 
 ทางเดี่ยวพบวาเคล่ือนท่ีไปหาเสียงสูงโดยท่ีใชกลุมเสียงในการวางลูกตกคลายคลึงกับ
ทํานองหลัก  การใชสํานวนกอลนนั้นในวรรคสงเปนกลอนแบบโยนเสียงสลับสูง-ต่ําเพิ่มความม
หลากหลายใหแกทํานอง  สวนวรรครับเปนกลอนพันมวนข้ึนไปหาเสียงสูง 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ล ฟ ร ด ร ม ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ฟ ม ร ล ร ร ฟ 
 

การเคลื่อนท่ีไปในทิศทางเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  โดยที่อิงหลักจากทํานองหลัก  การใช
สํานวนกลอนเปนกลอนเก็บในวรรคสง  วรรครับเปนการสะบัดมวนไปหาเสียงสูง 

 
  4.2.5   การใชกลวิธีพิเศษ 
  พบการสะบัดเสียงเดียวและสะบัดสามเสียง  
 กลวิธีพิเศษท่ีพบนี้อยูในวรรคสงของประโยคท่ี 1  คือการสะบัดเสียงเดียวในพยางคแรก
ของทุกหองเพลง  และพบในวรรครับ ของประโยคที่ 2 เปนสะบัดสามเสียงมวนข้ึนซ่ึงเปนความ
ชาญฉลาดของผูประพันธคือการกระจายทํานองใหท่ัวทุกระดับเสียงของจะเข 
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หนาทับท่ี  15 
ประโยคท่ี  1 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
ประโยคท่ี  2 
ด ท ล ฟ ด ท ล ม ฟ ม ร ม ฟ ม ล ฟ ด รํ ท ล รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ดํ - มํ - ดํ - - ท ท - - ล ล -  ฟ 
- ฟฺ – มฺ - -  - ฟฺ - - - ลฺ -  -  - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ -  -  -  ลฺ -  -   - ฟฺ 
 
- ท - - - ล ฟ  -  - - -  -  ร -  -  ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม -  ร 
-  -  ลฺ ฟฺ -  -  ม ร - ล - - -  ร -  -   - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟ ฺ -  -  -  มฺ -  -   - ลฺ 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี  15  นี้มี  2 บันไดสียง 
  - ประโยคท่ี  1  บันไดเสียง  ลทดxมฟx ทางใน 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  2 คือ ที  วรรครับตกเสียงท่ี  6 คือ ฟา 
  -พบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง เร เปนเสียงผานในการเดินกลอน 
 
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  รมฟxลทx   ทางนอก 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3 คือ ฟา  วรรครับตกเสียงท่ี  1 คือ เร 
  -พบเสียงจรท่ี 7 คือเสียง โด  ใชในลักษณะดีดปลอยสายเพื่อเพ่ิมมิติเสียงมากข้ึน 
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 4.2.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ฟ ล ท รํ ท ท ฟ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ด ล ท มํ ท ล ฟ 
 
 สํานวนการเคล่ือนทํานองน้ีเห็นชัดเจนวาในวรรคสงเคล่ือนจากตํ่าไปสูง  และในวรรครับก
เรียงเสียงลงมาหาเสียงต่ํา  ซ่ึงการวางลูกตกในทางเดี่ยวและทํานองหลักนั้นมีความเหมือนกันมาก 
การใชสํานวนกลอนมีการดีดทิงนอย เรียงเสียงไลไปหาเสียงสูง คือ  มี ฟา ลา ที แลวมีการรูดสาย
ลวดจากเสียงสูงไลมาเสียงตํ่า  ท่ีเสียง ฟา ซ่ึงเปนการวางโครงสรางกลอนท่ีมีความสัมพันธกับทิศ 
ทางการเคล่ือนของทํานอง  อยางมีสัมพันธกัน 
 
     ประโยคท่ี  2 
      
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ม ม ฟ ล ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 
 
 ทางเดี่ยวเปนการเคล่ือนไปในทิศทางเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  การวางลูกตกกในวรรครับบ
คลาย กับวรรครับของทํานองหลัก   การใชสํานวนกลอนเปนการเคล่ือนลงไปหาเสียงต่ําโดยผูก 
กลอนแบบกลอนเก็บแตแทรกการดีดปลอยสายเปลาในสายเอกในหองเพลงท่ี 1-2 และหองเพลงท่ี 
5  ทําใหเกิดอรรถรสในการเดินกลอนเก็บไดอยางดี 
 
 4.2.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการดีดทิงนอยและรูดเสียงในสายลวด 
 หนาทับน้ีใชการดีดทิงนอยเพิ่มเสียงใหหนักแนนและมีการใชกลวิธีการรูดเรียงเสียงในสาย
ลวดเพิ่มความหลากหลายใหแกสํานวน  จากนั้นในประโยคที่ 2 เปนการเดินกลอนเก็บ  แสดงถึงภูมิ
ความคิดของผูประพันธ  และความคลองแคลวของผูบรรเลงไดดีอีกดวย 
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หนาทับท่ี  16 
ประโยคท่ี  1 
ด ล ซ ม มซม รด             ด ม ร ซ ม ร ม ฟ ซ ฟมฟซฟมฟซ ฟมฟซฟซฟล ซฟมฟซฟมร 

      ซ ล      
  ม      
 ประโยคท่ี  2 
- - - ดํรํมํ ซํ มํซํมํ -รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ            - ซ - - - ซลท - ล - ท - ด  - รํ 
      - ร    
        
 
ทํานองหลัก 
-  ล -  - ซ ม - - -   -  - ด -  -  ร ม -  ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม – ร 
 -  - ซ ม  -  -  ร ด -  ซฺ  - -  -  ด - - - ซฺ - ด  -  -   ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ -  ลฺ 
 
- - ร ม - ซ - -  - ซ - ม - - - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - -  ดํ ดํ – รํ 
- ด -  - -  -  - ร - ด - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ  -  -  ทฺ  - -  -  ด - -  -  ร 
 
 4.2.3  ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  16 นี้มี  2  บันไดเสียง 
  -ประโยคท่ี  1 บันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  3  คือ มี   วรรครับตกเสียงท่ี  2 คือ เร 
  -ในการประพันธพบเสียงจรท่ี 4 คือเสียง ฟา ในการขยี้เปนเสียงผาน 
  - ประโยคท่ี  2  บันไดเสียง  ซลทxรมx   ทางเพียงออลาง 
  -ลูกตกวรรคสงตกเสียงท่ี  1 คือ ซอล  วรรครับตกเสียงท่ี  5 คือ เร 
  -ในการประพันธพบเสียงจรท่ี 4  คือเสียงโด ใชเปนเสียงผานในการเดินกลอน 
 
 4.2.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1  
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ด ด ม ซ ซ ล ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ด ร มํ ด มํ มํ รํ 
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 ทางเดี่ยวในประโยคนี้เคล่ือนท่ีในทิศทางลงหาเสียงตํ่าแตการเคล่ือนท่ีของทํานองงหลัก
เม่ือพิจารณาจากลูกตกแลวพบวา เคล่ือนไปในทิศเสียงสูง  การเคล่ือนในทางเดี่ยวจึงขัดกับทํานอง
หลัก หากแตยังคงเสียงลูกตกท่ีตรงกัน  การใชสํานวนกลอนมีความเขมขนในทายประโยคท่ีมีการ
ขยี้ติดตอกัน 3 หองเพลง  โดยสํานวนกลอนขยี้นั้นมีลักษณะซํ้าแลวมวนลงหาเสียงตํ่า  สังเกตจาก
ลูกตกตกทายหองคือ   ซอล ------> ลา------ > เร   ซ่ึงแสดงดงความสามารถของผูบรรเลงและการ
คิดกลอนของผูประพันธไดอยางดี 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ รํ ดํ ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ 
 
 ท้ังทางเดี่ยวและทํานองหลักในวรรคสงนั้นเรียงจากเสียงสูงไลลงไปหาเสียงตํ่า  และในน
วรรครับก็ยอนกลับไปหาเสียงสูง  ซ่ึงยึดหลักตรงกัน  เปนการแสดงความสามารถในการผูกกลอน
ท่ีดีเยี่ยม  ทําใหสัมผัสเสียงของกลอนยังคงรูปตามทํานองหลักไว  การใชสํานวนกลอนพบวาเปน
ประโยคไวข้ึนตนและลงจบในเพลงตระกูลพญา 
 
  4.2.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการสะบัดสามเสียง สะบัดสองเสียง  และการขยี้ 
 หนาทับนี้มีความเขมขนท่ีวรรครับของประโยคท่ี 1  เปนการขยี้ 3 หองเพลงติดตอกัน ซ่ึง
เปนการวัดความสามารถของผูบรรเลงไดเปนอยางดีอีกท้ังยังกลวิธีนี้ยังถือเปนหัวใจของการเดี่ยว
จะเขเนื่องจากเปนบรรทัดสุดทายกอนท่ีจะลงจบ  อัตราความเร็วในทอนนี้จะเร็วสูงสุดแลวจบ
จังหวะดวยการขยี้ ถือวาเปนการจบประโยคท่ีเด็ดขาด และในประโยคที่ 2 เปนประโยคเหมือนกับ
การขึ้นตน  เปนเอกลักษณของเพลงตระกูลพญา   หากแตการลงจบดวยสํานวนนี้ผิดกับทางเดี่ยว
พญาโศกในหลายๆเคร่ืองมือ ซ่ึงการข้ึนตนและลงจบมักจะเปนสํานวนเดียวกัน  แตเดี่ยวพญาโศก
ทาง  รศ. ปกรณ  รอดชางเผ่ือนนี้  ใชการลงจบคนละสํานวนกับการข้ึนตนถือวามีความเปนอัต
ลักษณของทางไดสูงท่ีสุด 
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4.2.6 สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น 
 
 จากการวิเคราะหทางเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  
โดยตั้งประเด็นไว  5  ประการ  คือ 1. สังคีตลักษณ  2.จังหวะ  3.ระดับเสียง 4. การเคล่ือนท่ีของ
ทํานองและการใชสํานวนกลอน  5.การใชกลวิธีพิเศษ  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
   สังคีตลักษณ   
 สังคีตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  สามชั้น  ทาง  รองศาสตราจารย ปกรณ  
รอดชางเผ่ือน สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
     

ก 
     

      ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
  

จังหวะ 
 จังหวะในการเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ัน   ใชโทน-รํามะนาตหีนาทับ ปรบไก   สาม
ช้ัน  ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน  
 

ระดับเสียง 
 ระดับเสียงของทางเด่ียวจะเขเพลงพญาโศก  สามช้ันนี้  จากการวิเคราะหจะเห็นวามีเปล่ียน
ระดับเสียงในบทเพลง  3  ระดับเสียง คือ  ระดับเสียงเพียงออลาง(ซลทxรมx) , ระดับเพียงออบน
(ดรมxซลx), ระดับทางนอก(รมฟxลทx) ,  นอกจากนี้ยังพบวามีบางประโยคท่ีใชเสียงจรมาใชใน
การประพันธ   
 
               การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก  
สามช้ันนั้น  สามารถแบงอธิบายไดดังนี้ 
  - การเคลื่อนท่ีของทํานอง   ลักษณะการเคล่ือนทํานองนั้น  พบวาทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาโศก  สามช้ันนั้น  ผูประพันธมีการประพันธยึดหลักตามการเคล่ือนของทิศทางทํานอง
หลักเกือบท้ังหมด  โดยท่ีพบวามีเพียง 2 ประโยคท่ีมีกระสวนเคล่ือนท่ีสวนทางกับทํานองหลักอยู
บางเนื่องจากเปนการผูกวิถีของการเดินกลอน  ไดแก 
 



 149

ทางเด่ียวหนาทับท่ี 1  ประโยคท่ี 1 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
        
ทํานองหลัก 

- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี 9 ประโยคท่ี 1 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
ทํานองหลัก 

- มํ -  มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ -  มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ – ดํ 
- ซ -  ม - ร - ด -  -  -  ร  - - -  ม - ซ -  ล - ซ - ม -  -  -  ร  - - -  ด 
 
 มีเพียง 2 ประโยคนี้เทานั้นท่ีกระสวนการเคล่ือนตางจากทํานองหลัก  จะเห็นวาทางเดี่ยวตก
ท่ีเสียงสูงแตทํานองหลักตกท่ีเสียงตํ่า  เปนการผูกกลอนของผูประพันธท่ีจงใจสรางสํานวนสวน
กับนทํานองหลักเพื่อจะเปนการเอ้ือทํานองในประโยคถัดไป 
  
  -การใชสํานวนกลอน  ลักษณะการใชสํานวนกลอนนั้น  สามารถอธิบายแบงเปน  
เท่ียวแรก(ทางโอด)  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ไดดังนี้ 
  
  เท่ียวแรก  สํานวนการขึ้นตนเปนสํานวนในการเดี่ยวพญาโศกโดยท่ัวไปสวนการ
ใชสํานวนกลอนในเท่ียวแรกนั้นเปนสํานวนการเก็บ  สลับกับการกรอเสียง  เชนเดียวกับพญาฝน  
หากแตมีความเขมขนของการขยี้ขมวดทายวรรคใน  2 หนาทับแรกเทานั้น  จากน้ันเปนทํานองกรอ  
มีการรูดเสียงส่ือถึงการโศกเศรา  พบการกรอไมดีดโดยไมหยุดทําใหเกิดเสียงท่ีตอเนื่อง  นับวาเปน
จุดเดนของทํานองมาก  พบการสะบัดเปนชวงๆ  ยังพบการหยุดจังหวะสรางความนาสนใจใหกับ
ทํานองกอนท่ีจะเปนสํานวนเก็บเพื่อเปนการดึงจังหวะเขาสูเท่ียวกลับตอไป 
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  เท่ียวกลับ  การสรางสํานวนกลอนในเท่ียวกลับนี้เปนตามแบบนิยมโดยท่ัวไปคือ
การผูกกลอนเก็บตลอดจนจบเพลง  พบวาการผูกกลอนของผูประพันธนั้นมีการใช  กลอนพัน  
กลอนรอยโซ  พบการสะบัดแทรกในการเดินกลอน  พบการดีดปลอยเสียง  พบการดีดยืนเสียง  พบ
กลอนท่ีพยางคแรกและพยางคท่ีสองเปนคู 4  แลวสะบัดปดในแตละหองยาวไปตลอดท้ังประโยค
ซ่ึงเปนการผูกสํานวนท่ีโดดเดนมาก พบการรูดสายในสายลวดและการดีดทิงนอย  พบวาสํานวน
การลงจบไมตรงกับสํานวนการขึ้นหัวเพลง ถือไดวาตางจากเพลงเดี่ยวพญาโศกในทางอื่นท่ีจะ
ข้ึนตนและลงจบดวยสํานวนเดียวกัน 
 
  การใชกลวิธีพิเศษ 
 พบการใชกลวิธีพิเศษตางๆของจะเข  คือการขยี้  การสะบัดเสียงเดียว  การสะบัดสองเสียง  
การสะบัดสามเสียง  การรูดเสียง  การรูดสายลวด  การดีดทิงนอย  การหยุดเสียง  การกระซิบ  และ
กลวิธีท่ีเปนแบบเฉพาะของผูประพันธก็คือ  การกรอยาวโดยไมหยุดเสียง  สรางความตอเนื่องของ
เสียงในวรรคน้ันอยางมากและนับวาเท่ียวกลับของพญาโศกรวมเอาสํานวนกลอนและกลวิธีพิเศษ
ของการบรรเลงจะเขมาใชไดอยางครบถวนและเหมาะสม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 151

4.3 รายละเอียดการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 
 สามารถแยกเปนประเด็นตางๆไดดังนี้ 
        4.3.1  สังคีตลักษณ 
 4.3.2  จังหวะ 
 4.3.3  ระดับเสียง 
 4.3.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 4.3.5  การใชกลวิธีพิเศษ 
 4.3.6  สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน 
 
 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 
 
 4.3.1 สังคีตลักษณ 
 เพลงพญาครวญ  สามช้ัน  เปนเพลงประเภททอนเดียว  มีท้ังหมด 6 จังหวะหนาทับปรบไก  
สามช้ัน  เม่ือทําการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได  
ดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
 4.3.2 จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยมี  2  ประเภทคือจังหวะหนาทับ  และจังหวะฉ่ิง  ซ่ึงในการวิเคราะห
ทางเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ันนี้  ใชท้ังจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ 
   - จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ สามช้ันนี้  ใช
โทนรํามะนาในการตีประกอบ  โดยใชหนาทับปรบไก  3 ช้ัน  ดังนี้ 
 
- ท่ัม -  ติง - โจะ  -  จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ -  -  -  - - โจะ - จะ - โจะ - จะ - โจะ - จะ
-  ติง  -  ติง - ท่ัม ติง ท่ัม ติง ท่ัม - ติง - โจะ - จะ - ติง  -  ท่ัม -  ติง  -  ติง -  ท่ัม  -  ติง -  ติง  -  ท่ัม
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- จังหวะฉ่ิง 
   ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน (เปด-ปด) 
 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ 
  
  4.3.3 ระดับเสียง 
  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
  4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 

 
  ในสวนการวิเคราะห 3   หัวขอนี้ผูวิจัยไดวิเคราะหเทียบกับโนตทางเด่ียวของจะเข ทีละ
หนาทับ  เพื่อทําการวิเคราะหตามประเด็นท่ีตั้งไวขางตน  โดยท่ีผูวิจัยขอแสดงโนตทางเดี่ยวจะเข
เพลงพญาครวญ  สามช้ันท้ังหมดเสียงกอน  เพื่อใหเห็นภาพรวมโดยท้ังหมดของเพลงเด่ียว 
 

ทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ สามชั้น  
 

เท่ียวแรก          ทาง รองศาสตราจารย ปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 
- - -ดํรํมํ ซํ มํซํมํ-รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ - - - ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
 
- ซํ - มํ - รํ - ท - - - ลซม รม - ซ      - มซม รม - ซ - ล - มํ -รํ - ท 
    ร    
        
 
-ซลทดํรํ มํรํ - - ซ        - ซ ทลซ -ลท          - ล - - - ท ทลซ -ลท ดํ       รํรํ 
  - ร      
    - ล        รํ 
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              - ล ดํทล - ฟ - - - ม - - - ร 
 - ลํ - ร - - - ม - - - ฟ     
- - - ล    - ล    
 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
 
 - ท ท ท มํซํมํ รํ - ทลซลทลซ  - ม - ซ   -     ทรํลทล ซลทลซลทรํ -ท

    - ท - ร    
- - - ท        
 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
 
 ----------   ---รูด----   ----------  - - - รํ ซํซํซํรํ-ซํมํ ทรํ – มํรํท - - - ลซม รม - ซ 
        
        
 
 - - - -              ม ซ ม ร ม ล       ซ ซ         มซม รม - ซ - ล - มํ - รํ - มํ 
 ซลท ร   ททท    
        ซ     
 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท

    ททท    
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- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
 
- - - ดรม ร     ม ร ม ดรม รมฟ มฟล - ล ลทรํ -ลท ฟ ล ม ฟ ร ม  ร ฟ ม ร 
    ซ            ท ด  
        
 
            ร ดรมฟรมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ     ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํ  -ร ํ

ทลซ     ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร                  รํ 

 
เท่ียวกลับ 
ซลท รํ มํ ท รํ ล ซ ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟมร ม ฟ ซ ฟซล ซ ล ฟซล  ซล ท ลทรํ -ท 

        
        
 
มํซํมํ รํ - ทลซลทรํทลซ รมฟซล -ซ ลทลทรํ -ท ซลทดํ -ฟ มํรํมํฟมํรํดํซ    ซ ล ท ดํ       รํ รํ 
      ร  
             รํ 
 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
 
 * * *    ม            ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด     ร  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร * * * 
            ซ ล ท ด       ซ ล ท ด   
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ด ม ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ซ ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
 
          - ซ              -ท              -ด ํ              -รํ   
        
ด รํ ด ท ล ซ ด ม ฟ ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท  ดํ รํ 
 
รํ รํ รํ ด ร ร ร ม ร ร ร ซ ด ร ร ร ด ร ด ซ ด ล ด ท ด รํ ด ท ด ล ด ซ 
        
        
 
ล ซ ท ล ซฟซลซฟมร ฟมร -ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 
        
        
 
ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
 
ด ท ล ฟ ฟลฟ มร        ฟมร     ร  รมฟ   ลทรํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
  ซลท ล     
        
 
- - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ ---ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
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เท่ียวแรก 
ประโยคข้ึนตน  
- - -ดํรํมํ ซํ มํซํมํ-รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ - - - ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
ทํานองหลัก 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
  4.3.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวประโยคข้ึนตนนี้พบวาอยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx เพียงออลาง 
  - วรรคสง เสียงตกท่ี 1 คือเสียงซอล วรรครับ  เสียงตกท่ี 5 คือเสียงเร 
  - พบเสียงจร เสียงท่ี 4 คือเสียงโด มาใชในการประพันธ 
 
 
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 หากมองโดยภาพรวมทั้งประโยคที่ดําเนินทํานองดวยการเรียงจากเสียงตํ่าไปสูง  โดยมี
การรเรียงเสียงอยางมีระเบียบ พิจารณาไดจากรายละเอียดดังนี้ 
 
     ประโยคขึ้นตน  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ รํ ดํ ซ  ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ  
 
 วรรคสงมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปเสียงตํ่า วรรครับการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียงตํ่า
ไปเสียงสูง พบวากระสวนการเคล่ือนทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกับทํานองหลัก โดยประพันธอิง
หลักทํานองฆอง  การใชสํานวนกลอนพบวาการข้ึนตนในวรรคสงมีการสะบัดเปนชวงๆอันแสดง
ความพรอมของผูบรรเลง ในวรรครับ หองเพลงท่ี 5 เปนการกรอเสียงตอเนื่องมาจากหองท่ี 4 
จากน้ันในหองท่ี 6 เปนการสะบัดสามเสียงทิศทางลงมาท่ีเสียง ที  หองเพลงท่ี 7-8 นั้นเปนการกรอ
เสียงเพื่อเช่ือมทํานองในประโยคถัดไป 
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 4.3.5   การใชกลวิธีพิเศษ 
           การสะบัด 3 เสียง และการสะบัด 2 เสียง 
    หองเพลงแรกใชการสะบัดสามเสียงถือเปนการแสดงใหเห็นถึงความพรอมของผูบรรเลง  
การสะบัดในหองแรกน้ีเปนการสะบัดเสียงโดยมีทิศทางสํานวนลงไปท่ีเสียง มี  หลังจากนั้นในหอง
ท่ี 2 ดีดออกแลวจึงสะบัดสองเสียงตรงกลางหองและดีดเขาของลูกตกทายหอง เปนการเนนย้ําถึง
ความหนักแนน   จากนั้นจึงกรอเสียงไปยังลูกตกของหองท่ี 3 พรอมกับสะบัดสามเสียงในหองท่ี4 
และจบดวยการกรอเสียงของลูกตก ถือไดวาเปนวรรคท่ีมีความเฉียบขาดและแสดงถึงความพรอม
ของผูบรรเลงไดเปนอยางดี 
 ดังเห็นไดวาประโยคน้ีเปนสํานวนท่ีพบในเพลงจําพวกเพลงพญา เชน พญาโศก  พญารําพึง  
พญาครวญ พญาตรึก  ใชเปนการข้ึนตนและลงจบหรือแทรกอยูระหวางกลางของทํานอง 
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หนาทับท่ี 1 
ประโยคท่ี 1 
- ซํ - มํ - รํ - ท - - - ลซม รม - ซ      - มซม รม - ซ - ล - มํ -รํ - ท 
    ร    
        
ประโยคท่ี 2 
-ซลทดํรํ มํรํ - - ซ        - ซ ทลซ -ลท          - ล - - - ท ทลซ -ลท ดํ       รํรํ 
  - ร      
    - ล        รํ 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
            ทางเด่ียวหนาทับท่ี 1 นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  เปนทางเพียงออลาง   
  - ประโยคท่ี 1                  - ประโยคท่ี 2 
   วรรคสงตกท่ีเสียง 1   วรรคสงตกท่ีเสียง 3 
   วรรครับตกท่ีเสียง 3   วรรครับตกท่ีเสียง 6 
  ยังคงยึดเสียงลูกตกหลักและลูกตกรองตามทํานองหลักและไมพบเสียงจรในการ
ประพันธทางเด่ียวในหนาทับน้ี 
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 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน        
   
     ประโยคท่ี 1  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ ท ม ซ ม  ซ มํ ท 
ลูกตกทํานองหลัก ท ท ท ซ ร ซ ล ท 
 
 ดังจะเห็นวาการเคล่ือนท่ีของทํานองจากสูงไปต่ํา   และยังคงเคล่ือนทํานองไปในทิศทาง
เดี่ยวกับทํานองหลัก  โดยการวางลูกตกของทางเด่ียวอาจจะมีความตางกับทํานองหลักอยูบาง  แต
ยังคงมีทิศทางไปในทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาในหองเพลงท่ี 7 -8 เปนการเนนการ
กรอเพื่อเอ้ือนเสียงใหเขากับอารมณของเพลง ยังพบวาในหองเพลงท่ี 3 และ 5 แทรกการสะบัดเพื่อ
เพิ่มสีสันใหแกกลอนเพลงไมใหเรียบจนเกินไป 
 
     ประโยคท่ี 2   
 
ลูกตกทางเดี่ยว  รํ ซ ซ ท ล ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท ร ท ท รํ 
 
 ทางเดี่ยวประโยคนี้เปนการเคล่ือนไปยังเสียงสูงและไปในทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก
อยางเห็นไดชัด  รวมถึงการวางลูกตกก็มีความคลายคลึงกับทํานองหลักอยางมาก  การใชสํานวน
กลอนนั้นเปนกลอนตอเนื่องจากประโยคท่ีแลว  พบวาหองเพลงท่ี 1-2 เปนการขยี้ข้ึนหัวประโยค 
จากน้ันกรอเสียงสลับกับการสะบัด และการดีดทิงนอยในการเดินกลอน  ทําใหกระสวนทํานองมี
ความนาสนใจยิ่งข้ึน 
 
  4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          การสะบัดสามเสียง การสะบัดสองเสียงการขยี้ และการดีดทิงนอย 
 เม่ือมองโดยรวมท้ังหนาทับแลวจะเห็นวาเนนการกรอสลับการการสะบัดท่ีนักแนนเพื่อ
ไมใหทางเรียบจนเกินไปนัก  ในตอนข้ึนประโยคที่ 2 มีการขยี้เรียงเสียง หลังจากน้ันมีการใชกลวิธี
การดีดทิงนอยและการสะบัดเพื่อเพ่ิมความหลากหลายในเทคนิคจะเขมากยิ่งข้ึน 
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หนาทับท่ี 2 
ประโยคท่ี 1 
              - ล ดํทล - ฟ - - - ม - - - ร 
 - ลํ - ร - - - ม - - - ฟ     
- - - ล    - ล    
ประโยคท่ี 2 
- - ดรม ซม - ร - ด - ด ํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
  4.3.3 ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับนี้มี 2 บันไดเสียงตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
  -ประโยคท่ี 1 ทางนอก รมฟxลทx 
  - วรรคสงเสียงตกท่ี 3 วรรครับเสียงตกท่ี 1 

 
  -ประโยคท่ี 2 ทางเพียงออบน ดรมxซลx 
  - วรรคสงเสียงตกท่ี 5 วรรครับเสียงตกท่ี 2 
  จะเห็นไดวาในการประพันธทางเด่ียวนี้มีการใชเสียงจรท่ี 3 (ฟา)  ในประโยคท่ี 2  
 
  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
ลูกตกทางเดี่ยว  ลฺ รฺ มฺ  ฟฺ ล ฟ ม ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
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ทางเดี่ยวในประโยคน้ีเปนการเคล่ือนทํานอง เรียงจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า เม่ืออพิจารณา 
จากการวางลูกตกของทางเดี่ยว(ลา ถึง เร)จะมีชวงกวางของเสียงมากกวาทํานองหลัก(ฟา ถึง เร)  แต
ยังคงเคล่ือนลงในทิศทางเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวา ในหองเพลงท่ี 1 มีการใชเสียงในโทน
เสียงตํ่า ในสายลวด  หองเพลงท่ี  2-4 กรอเชื่อมตอดวยเสียงในสายทุม แลวผูกกลอนกลับโดยดีดทิง
นอยในหองเพลงท่ี 5  เพื่อการเชื่อมไปหาเสียงสูงในสายเอกในหองเพลงท่ี 6-8 ทําใหประโยคนี้มี
ชวงกวางของเสียงเปนอยางมาก 
 
     ประโยคท่ี 2  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ร ดํ ซ ล ฟ ร ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ 
 

ทางเดี่ยวในประโยคนี้มีทิศทางจากเสียสูงไลลงไปเสียงตํ่า มีขอสังเกตท่ีวรรครับของทาง
เดี่ยวนั้น  สวนทางกับการเล่ือนท่ีของทางฆองไดอยางชัดเจน  หากแตยังคงลูกตกเสียงเดียวกัน แต
เปนเสียงหางเปนคู 8 ( เรตํ่า ถึง เรสูง) การใชสํานวนกลอนเห็นวาเปนทํานองกรอ ข้ึนตนหองเพลงท่ี 
1 ดวยการสะบัด  พบหองเพลงท่ี 5 แทรกดวยการรูดเสียงในสายลวด ทําใหมิติของเสียงเพิ่มมากข้ึน 
และสะบัดติดกัน 2 พยางคในหองเพลงท่ี 6-7 จบดวยการดีดทิงนอย  สรางความกระชับใหแก
ทํานองเพลง 

 
4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 

          การสะบัดสามเสียง การกลํ้าเสียง  การดีดทิงนอยและรูดเสียง 
 การใชกลวิธีพิเศษในหนาทับนี้ท่ีเดนท่ีสุดเปนการดีดรูดเสียงเพื่อใหไดความตอเนื่อง  และ
ล่ืนไหลของเสียงยังซอนการกลํ้าเสียงเพื่อขมวดเสียงใหคมคาย ทําใหทวงทํานองมีความนาสนใจ    
มากยิ่งข้ึน 
 
  ดังท่ีอาจารยใหสัมภาษณกับผูวิจัยไววา 

“การรูดสาย การไหลเสียง เปนการคลายกับการครํ่าครวญ โดยเลือกเอา 
เทคนิครูดสายน้ีมาใชเพื่อใหเห็นศักยภาพของจะเขและเพ่ิมอารมณใหกับทํานอง
ดวย”  (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี  3 
ประโยคท่ี  1 
 - ท ท ท มํซํมํ รํ  - ทลซลทลซ  - ม - ซ   -     ทรํลทล ซลทลซลทรํ -ท

    - ท - ร    
- - - ท        
ประโยคท่ี  2 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  - ทางเด่ียวหนาทับท่ี 3 นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  ทางเพียงออลาง   
     ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 
  - ประโยคท่ี 2พบเสียงลูกในหองท่ี 4 ตกท่ีเสียง ซอล  
    ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลักท่ีตกท่ีเสียง ที   
  - พบเสียงจร เสียงท่ี 5 (ฟา)  มาใชในการประพันธ    
  
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ท  รํ ซ ร ซ ล ท 
ลูกตกทํานองหลัก ท ท ท ซ ร ซ ล ท 
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 ทางเดี่ยวในประโยคนี้เคล่ือนท่ีในทิศทางเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  ถาพิจารณาจากลูกตกแลว
เห็นวามีการวางเสียงตกจากเสียงตํ่าไปสูงแลวเคล่ือนมาลงต่ําในวรรคสง  สวนในวรรครับมีการาร
เคล่ือนท่ีเรียงเสียงไลข้ึนสูงกันอยามีระเบียบ  พบวาการวางลูกตกทางเดี่ยวนั้นมีสัมพันธอยางมากกับ
ลูกตกของทํานองหลัก    การใชสํานวนกลอน  ยังคงในรูปแบบกลอนกรอเสียง มีการสะบัด และขยี้
แทรกในทํานอง  พบการขยี้ติตอกัน 2 หองทายประโยค แสดงการจบประโยคไดอยางดี และทําให
เห็นความสามารถการผูกกลอนไดอยางพอดิบพอดีของผูประพันธ 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลุกตกทางเดี่ยว         รํ        ซ   ฟ      ฟ               ร 
ลูกตกทํานองหลัก ท     ซ        ซ       ท             รํ   ท        ท  รํ 
 
 จะเห็นวาการเคล่ือนท่ีทํานองในทางเดี่ยวของประโยคที่ 2 นี้ เคล่ือนท่ีจากสูงไปต่ํา ซ่ึงไมตรง 
กับทิศทางของทํานองหลัก  และหากแตมีลูกตกหองท่ี 4ไมตรงกับทํานองหลัก  ซ่ึงเปนความจงใจของ
ผูประพันธ โดยเปนการเอ้ือตอการกลอนในการประพันธทางเดี่ยวนี้  สํานวนกลอนในประโยคนี้เนน
การใชเสียงทิงนอย และรูดสายในสายลวด  เปนการเดินทํานองหางๆ แลวขมวดจบในหายประโยค 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         การสะบัดเสียงเดียว สะบัดสามเสียง การดีดตบสาย ดีดทิงนอย 
 ในประโยคท่ี 1 มีการดีดทิงนอยแลวสะบัดเสียงเดียว จากน้ันเปนการสะบัดลูกตกตรงกลาง
หองเพ่ือรอจังหวะแลวขยี้ในหองถัดไป  จากนั้นจึงกรอเสียงในหองท่ี 5,6 และขยี้ติดตอกันใน 2 
หองทาย  อันแสดงถึงความสมารถของผูประพันธไดแยบคายเปนอยางยิ่ง 
 ในประโยคท่ี 2 จะเห็นวามีการใชกลวิธีตบสาย เสียงท่ีไดจากการดีดตบสายนี้จะออกมา
นาสนใจ เปนเสียงสะทอนกองกังวาน แลวจบสํานวนดวยการขมวดเสียงโดยรูดเสียงในสายลวดซ่ึง
ถือวามีความสัมพันธในการวางรูปแบบกลวิธีพิเศษไดอยาเขาชุดกัน 
 

“การดีดตบสายแบบนี้ก็เปนการส่ือถึงความครํ่าครวญเชนเดียวกัน  ดวย 
ลักษณท่ีเนิบชา หางๆ มันบอกอารมณไดอยางดี” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี 4 
ประโยคท่ี 1 
 ----------------    -------รูด------- ----------------  -------- รํ ซํซํซํรํ-ซํมํ ทรํ – มํรํท - - - ลซม รม - ซ 
        
        
ประโยคท่ี 2 
 - - - -              ม ซ ม ร ม ล       ซ ซ         มซม รม - ซ - ล - มํ - รํ - มํ 
 ซลท ร   ททท    
        ซ     
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 
 4.3.3    ระดับเสียง 
  -ในหนาทับท่ี 4 นี้ท้ัง 2 ประโยคอยูในระดับเสียงเพียงออลาง ซลทxรมx 
    ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 
  - มีขอสังเกตวาประโยคที่ 2 ลูกตกหองท่ี 8 ไมตรงกับทํานองหลักเนื่องมาจากการ
ประพันธในประโยคนี้จงใจท่ีจะเอาลูกตกไปฝากไว ท่ีหนาหองแรกของทับถัดไป 
 
 4.3.4  การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
   
ลูกตกทางเดี่ยว     รํ มํ ท ม ซ 
ลูกตกทํานองหลัก รํ รํ รํ รํ ม ท ล ซ 
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 ทางเดี่ยวในประโยคท่ี 1  ของหนาทับท่ี 4 นี้เห็นไดวามีการลอยเสียง เร ในลักษณะลูกเทา
สองช้ันและเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า  มีกระสวนการเคล่ือนทํานองเหมือนกับน
ทํานองหลัก  โดนอิงทํานองหลักมาใชในการประพันธ  การเดินกลอนเปนการลอยเสียงมาจกลูกตก
ของหนาทับท่ีแลวคือเสียง เร  มีความเขมขนของการสะบัดและกลํ้าเสียง 5-6 ถือวาทําใหเกิดเปน
เอกลักษณของพญาครวญท่ีรูปแบบทํานองสําแดงการเอ้ือนไดอยางดี 
 

ประโยคท่ี 2 
 

ลูกตกทางเดี่ยว      ม  ม      ซ  ม        ซ          มํ              มํ 
ลูกตกทํานองหลัก     ล                 ล                ฟ               ซ               ซ             ล               ท 
 
 ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 เห็นไดชัดเจนวามีการเคล่ือนทํานองจากเสียงตํ่าไปเสียงสูงไดอยางง
ชัดเจน หากแตลูกตกเปนเสียงขัดกับการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักซ่ึงเปนเหตุผลของผูแตงท่ีตองการ
ยอยเสียงตกไปที่หนาทับถัดเปน  เพื่อเปนการเอ้ือนเสียงกอใหเกิดความออนชอยของกลอนดี  การ
ใชสํานวนกลอนเห็นวาเปนสํานวนกลอนเก็บสลับการดีดทิงนอยในววรคสง  วรรครับมีการสะบัด
ติดกันแลวกรอเสียงเช่ือมตอกันท่ีหองเพลง 5  โดยเสียงตกในหองเพลงท่ี 8 นั้นเปนเสียงยอยจังหวะ
กอนท่ีจะตกในหนาทับถัดไป 
 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
        พบการใชรูดเสียงสะบัดเสียงเดียว สะบัดสามเสียง กลํ้าเสียง การดีดทิงนอย 
 การใชกลวิธีพิเศษในประโยค 1 ส่ือการครํ่าครวญอยางเดนชัด  เนื่องจากผูประพันธวาง
สํานวนโดยแทรกการกลํ้าเสียง 2 คร้ัง เปนคู 3 ติดกัน แลวจึงสะบัดในชุดเปนเสียงเพียงออลางโดย
เปนเสียงเดียวจากการกลํ้าเสียงแลวจึงดีดเก็บในหองทายสุดของประโยค 
 พบวาในวรรคสงของประโยคท่ี 2 ใชการสะบัดข้ึนตนแลวเดินกลอนแบบเรียบๆแตแฝง
ดวยการดีดลูกทิงนอยเพ่ือเพิ่มสีสันไดเปนอยางดีตอจากนั้นในวรรครับสะบัดเสียงเดียวและสะบัด
ติดตอกันเปนการเพิ่มเทคนิคของจะเข  แลวตอดวยการกรอเสียงโดยประพันธใหเสียงตกไมตรงกับ
ทํานองหลัก  โดยท่ีผูประพันธจงใจท่ีจะทําใหเปนเชนนั้น 
 

“วรรคนี้ทําใหมันเอ้ือนไปลงอีกหนาทับนึง เปนการยอยทํานองแสดงถึง
การครวญ” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี 5 
ประโยคท่ี 1 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท

    ททท    
        
ประโยคท่ี  2 
- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
 
ทํานองหลัก   
- รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
  4.3.3   ระดับเสียง 
  -ในหนาทับท่ี 5 นี้อยูในบันไดเสียง ซลทxรมx  เพียงออลาง 
    ตรงกับบันไดเสียงในทํานองหลัก 
  -พบเสียงจร คือเสียง ฟา ,โด ในหองท่ี 6,7 พิจารณาไดวาเปนเสียงผานในการสราง
สํานวนกลอน  ใชเปนความตอเนื่องของเสียง 
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  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท    ท  ซ ม  ซ   ล ท 
ลุกตกทํานองหลัก   มํ ท ล ซ ร ซ ล ท 
  

ทางเดี่ยวพบวาในประโยคนี้มีการเคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  โดยท่ียึดกระสวน
การรเคล่ือนท่ีเหมือนกับทํานองหลัก  แมวาการวางลูกตกจะไมเปนแนวทางเดียวกันก็ตาม  การใช
สํานวนกลอนมีการยอยทํานอง  มาตกท่ีหองแรกของประโยค  จากนั้นกรอลากเสียงแลวจึงสะบัด
และดีดเก็บในตอนกลางของประโยค   ยังคงกรอเสียงเพื่อจะสงขยี้ในทายประโยค  เปนการผูก
กลอนท่ีเหมาะสม  พอดีของผูประพันธ 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท   ซ    ซ   ท        ซ ฟ ม ร 
ลุกตกทํานองหลัก   ท ซ ซ ท รํ ท ท รํ 
 

ทางเดี่ยวพบวาเปนการเคล่ือนท่ีของทํานองจากเสียงสูงไปยังเสียงตํ่า โดยเรียงเสียงอยางม
เปนระเบียบในหองท่ี 4-8  แตขัดกับการเคล่ือนท่ีไตทํานองหลักท่ีมีการเคล่ือนไปหาเสียงสูง  แตลูก
ตกยังคงเสียงเดียวกันแตหางกันเปนคู  8 (เร ถึง เรสูง)  การใชสํานวนกลอนเปนทํานองลากเสียงยาว 
มีการสะบัด  และขยี้ซ่ึงผูประพันธใชกลวิธีนี้ในการครวญ  มักพบอยูในตอนทายของประโยค 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสองเสียง สะบัดสามเสียง สะบัดเสียงเดียว ขยี้ 
 ในหองแรกพบวาเปนการกลํ้าเสียงจากการยอยลูกตกจากหนาทับท่ีแลวมาฝากในหนาทับนี้ 
จากน้ันเร่ิมเดินกลอนแบบเดียวกับหนาทับท่ีแลว       หากแตตอนทายมีการขยี้เพื่อวัดความสามารถ
ของผูบรรเลงในสํานวนกลอนขยี้นี้ ประโยคนี้พบวาเร่ิมสํานวนเดินกลอนแบบเรียบมีการสะบัดสาม
เสียงตรงกลางวรรคเพ่ือไมใหสํานวนเรียบจนเกินไป จากนั้นเปนการกรอเรียงเสียง เวนวรรคดวย
การขยี้แลวกรอในเสียงลูกตกทายหอง   
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หนาทับท่ี  6 
ประโยคท่ี  1 
- - - ดรม ร     ม ร ม ดรม รมฟ มฟล - ล ลทรํ -ลท ฟ ล ม ฟ ร ม  ร ฟ ม ร 
    ซ            ท ด  
        
ประโยคท่ี  2 
            ร ดรมฟรมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ     ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํ  -ร ํ

ทลซ     ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร                   รํ 

 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
  4.3.3   ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวในหนาทับท่ี  6  
  -ประโยคท่ี 1  อยูในบันไดเสียง รมฟxลทx  ทางนอก 
  -พบลูกตกหองท่ี 4 ไมตรงกับทํานองหลัก 
  -พบเสียงจรคือเสียง โด 
 
  -ประโยคท่ี  2  อยูในบันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  -พบเสียงจรคือเสียง ฟา , ที 
  
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
ลูกตกทางเดี่ยว  ม ร ฟ ล ท ฟ ดฺ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
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 ดังจะเห็นไดวาในประโยคเปนการเคล่ือนจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  มีการใชเสียงลูกตกท่ี 
หลากหลาย  ในการใชสํานวนกลอนเห็นวามีความถ่ีของเสียงมากเนื่องจากเปนทํานองเก็บและเปน
หนาทับสุดทายของเที่ยวแรก(ทางโอด)ท่ีจะสงไปยังเท่ียวกลับ(ทางเกบ็)  ผูประพันธจึงสราง
กระสวนใหเอ้ือตอการกระชับจังหวะเพ่ิมข้ึน โดยการเลือกสะบัดติดเปนชุดหองเพลงท่ี 3-4 
 
     ประโยคท่ี  2 
ลูกตกทางเดี่ยว   ซ ร ฟ ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ  
 
 จากลูกตกทางเด่ียวเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง แตการเคล่ือนท่ีของทาง
เดี่ยววไมเรียงเปนระเบียบเหมือนกับทํานองหลัก หากแตยังคงลูกตกเดียวกัน  การใชสํานวนกลอน
เปดหัวประโยคดวยเสียงตํ่าในสายทุมสลับกับสายลวดไลเรียงเสียงสงมาขยี้ในหองเพลงท่ี 3  ใน
วรรครับของเพลงเปนกลอนเก็บท่ีเดินบนสายเอกแทรกพยางคในสายทุมท่ีหองเพลงท่ี 4-6 พบการ
ขยี้ทายวรรคเปนการเพิ่มจังหวะใหในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)ท่ีหนาทับถัดไป 
 
  4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
           พบการสะบัดสามเสียง และการขยี้ 
 ในประโยคท่ี 1 วรรคสงข้ึนตนดวยการสะบัดแลวเรียงตอดวยสํานวนกลอนเก็บจากนั้นมี
การสะบัดติดตอกันเปนชุด    ลงทายดวยเสียงหนักท่ีจังหวะตก         วรรครับนั้นข้ึนตนดวยการ
สะบัดเชนเดียวกัน และเดินกลอนเก็บจนจบจังหวะ 
 ประโยคท่ี 2 เปนทํานองเดียวกับการข้ึนตนหรือลงจบในตระกูลเพลงพญา  หากแต
ผูประพันธมีการประดิษฐตบแตไมใหซํ้ากับการข้ึนตนหรือลงจบดวยการสะบัดข้ึนตนท่ีหองแรก 
แลวดีดเก็บโดยเดินกลอนครบท้ังสามสายของจะเข ในหองเพลงท่ี 3 ใสเทคนิคการขยี้ หลังจากนั้น
ก็เดินกลอนผสมกับการสะบัดเพ่ือไมใหเรียบจนเกินไปนัก ในหองท่ี7,8 เปนการขยี้เต็มอัตราและ
ดีดทิงนอยในทายหอง  เปนการจบเท่ียวแรกโดยสมบูรณและเพื่อเปนสงตอสูเท่ียวกลับ 
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เท่ียวกลับ 
หนาทับท่ี  7 
ประโยคท่ี 1 
ซลท รํ มํ ท รํ ล ซ ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟมร ม ฟ ซ ฟซล ซ ล ฟซล  ซล ท ลทรํ -ท 

        
        
ประโยคท่ี  2 
มํซํมํ รํ - ทลซลทรํทลซ รมฟซล -ซ ลทลทรํ -ท ซลทดํ -ฟ มํรํมํฟมํรํดํซ    ซ ล ท ดํ       รํ รํ 
      ร  
             รํ 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  - -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  - ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3    ระดับเสียง 
  ทางเด่ียวหนาทับท่ี 7  นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  เปนทางเพียงออลาง   
  - ประโยคท่ี 1                  - ประโยคท่ี 2 
   วรรคสงตกท่ีเสียง 1   วรรคสงตกท่ีเสียง 3 
   วรรครับตกท่ีเสียง 3   วรรครับตกท่ีเสียง 6 
 ยังคงยึดเสียงลูกตกหลักละลูกตกรองตามทํานองหลักหากแตการประพันธเท่ียวกลับนี้มี
การนําเสียงจรมาใชเปนเสียงผาน คือ ฟา , โดสูง 
 
 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     หนาทับท่ี 7 
ลูกตกทางเดี่ยว (1) มํ ซ ฟ ซ  ฟ ซ ล ท 
  (2) รํ ซ ซ ท ฟ ซ ท รํ 
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ลูกตกทํานองหลัก  (1) ท ท ท ซ ร ซ ล ท 
     (2) ท ซ   ซ   ท  รํ ท ท รํ 
 
 ทางเด่ียวในหนาทับน้ีการเคล่ือนท่ีของทํานองเปนการเคล่ือนท่ีจากทิศทางเสียงตํ่าไลไปหา 
เสียงสูงโดยท่ีวรรคสงในประโยคท่ี 1ใชเดินสํานวนกลอนเก็บ  แลวจากนั้นเคล่ือนไปหาเสียงสูง
โดยเดินกลอนแบบเรียงเสียง  ในประโยคท่ี 2 เห็นอยากชัดเจนวากระสวนทํานองเคล่ือนท่ีไปหา
เสียงสูงอยางชัดเจนแตยังคงเดินกลอนยอนเสียงจากสูงไปตํ่าและต่ําไปสูง   
 การใชสํานวนกลอนในประโยคท่ี 1 นี้เปนกลอนเก็บ แทรกดวยการสะบัดท่ีหองเพลง 5-6 
และการสะบัดเรียงกันเปนชุดท่ีหองเพลง 7-8  ประโยคท่ี 2 การใชสํานวนกลอนพบการขยี้ ในหอง
เพลงท่ี 2-6 เพื่อวัดฝมือของผูบรรเลงซํ้ายังเกิดความจัดจานของทํานองไดอยางดี  ในหองเพลงท่ี 8 
เลือกใชการจบสํานวนดวยการทิงนอยเปนการลงจบท่ีหนักแนน 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
          พบการสะบัดสามเสียง การขยี้ การดดีทิงนอย 
 จากหนาทับท่ี 7 นี้จะเห็นวามีกลวิธีพิเศษอยูมาก โดยเฉพาะประโยคท่ี 2 มีการขยี้ใน
ลักษณะสํานวนไมเหมือนกันในแตละจังหวะ  โดยสรางติดกันเปนชุดมีความเขมขนของทํานองสูง  
เพื่อวัดความสามารถของผูบรรเลง และยังแสดงถึงความสามารถของผูประพันธ 
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หนาทับท่ี  8 
ประโยคท่ี 1 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
ประโยคท่ี  2 
* * *     ม            ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด     ร  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร * * * 
            ซ ล ท ด       ซ ล ท ด   
        
 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  - ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  ในหนาทับน้ีมี 2 บันไดเสียง  
  -ประโยคท่ี 1 ทางนอก รมฟxลทx  พบเสียงจร คือ โด 
 
    -ประโยคท่ี 2 ทางเพียงลาง ซลทxรมx  
  -ซ่ึงไมตรงกับทํานองท่ีอยูในบันไดเสียง ดรมxซลx   
  -พบเสียงจรคือ ฟา และ โด 
 
 มีขอสังเกตท่ีวา  ลูกตกรองในประโยคท่ี 2 นั้น ตกไมตรงกับทํานอง  เนื่องจากผูประพันธ
สรางสํานวนกลอนท่ีไมเอ้ือตอเสียงลูกตกรอง  แตในลูกตกหลักทายหองยังคงตามทํานองหลัก 
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   4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี 1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ร ฟ ท ล ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
 
 การเคล่ือนท่ีของทํานองทางเดี่ยวในประโยคท่ี 1  เปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงลงไปหา
เสียงตํ่า ซ่ึงมีทิศทางเหมือนกับทํานองหลักและการวางลูกตกในทางเด่ียวอิงทํานองหลัก 
 การใชสํานวนกลอนพบวาเปนกลอนเก็บแทรกการสะบัดในวรรคสง     วรรครับเปน
รูปแบบการเดินกลอนเก็บ  เปนการผูกกลอนที่เหมาะสมโดยคงความเรียบรอยไว 
 

  ประโยคท่ี  2 
 

ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ร ล ร ท ฟ ฟ ร 
ลูกตกทํานองหลัก ม ร ด ซ ล ท ด ร 

 
 ในประโยคน้ีเปนการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา เปนการใชกลอนพัน  ซ่ึงเปนวิธีท่ี
พบในการประพันธอันแสดงความสามารถของผูประพันธ  เนื่องจากทวงทีของสํานวนกลอนท่ีวน 
กลับไป กลับมา  เปนภูมิปญญาอันแตกฉานของผูประพันธ 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการสะบัดสามเสียง 
 ความเขมขนในการใชกลวิธีพิเศษน้ีอยูในประโยคท่ี 1  พบการสะบัดสามเสียงถึง 7 คร้ัง  
และในประโยคที่สองนั้นมีการหยุดเสียงท่ีหัวและทายจังหวะเพื่อท่ีจะสรางสํานวนท่ีเปนกลอนพัน 
 

“ประโยคนี้ตั้งใจจะใหเปนแบบนี้ ดูสิ หยุดหัวหยุดทาย ตรงกลางก็เปน
พันไป  ถาใครไมตอมือ ตอนิ้ว  จําเขาไปเลนก็จะไมไดนะ  มันฟงยาก  ท่ีวาเปน
เอกลักษณของพญาควรญเลยนะ” 

 (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน , สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2553) 
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หนาทับท่ี  9 
ประโยคท่ี  1 
ด ม ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ซ ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
ประโยคท่ี  2 
          - ซ              -ท              -ด ํ              -รํ   
        
ด รํ ด ท ล ซ ด ม ฟ ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท  ดํ รํ 
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ท  -  -  ล ท  - รํ -  ท   - ล -  ซ   - ม -  -  ร ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล –  ท 
 -  ทฺ -  -  -  ซ  -  -  - ร -  ทฺ   - ลฺ -  ซฺ   - ทฺ -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  -  ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3  ระดับเสียง 
             - ทางเด่ียวหนาทับท่ี 9 นี้อยูในบันไดเสียง  ซลทxรมx  
   เปนทางเพียงออลาง  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 
 ในหนาทับนี้พบเสียงจรคือ เสียง โด ,ฟา , โดสูง  มาใชในการประพันธทางเดี่ยวเพื่อใชเปน
เสียงผานเช่ือมสํานวนกลอนใหกลมกลืน 
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  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ซ ท ท ซ ม ซ ล ท 
ลูกตกทํานองหลัก ท ท ท ซ ร ซ ล ท 
 

จะเห็นวาการเคล่ือนท่ีเปนไปในทิศทางตํ่าไลเรียงไปหาเสียงสูง  เปนการไตกลอนจากเสียง
ต่ําไปหาเสียงสูง อยางมีสัมพันธท่ีตอเนื่องกันท้ังวรรคสง-รับ ยึดหลักจากทํานองหลัก 

การใชสํานวนกลอนโดยเฉพาะในวรรครับมีการสรางกลอนแบบดีดยืนเสียงหลักมนหอง
เพลงท่ี 5-8  ดมลซ / ดซลซ /  ดลทล / ดทรํท  เกิดความหลากหลายในสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ท ซ ซ ท ล    ดํ       ท  รํ 
ลูกตกทํานองหลัก ท ซ ซ ท ร ท ท ร 
 
 ในประโยคนี้เห็นไดอยางชัดเจนวามีทิศทางจากเสียงต่ําไลไปหาเสียงสูง  การใชสํานวน 
กลอนเปนการผูกลอนแบบเรียงกันอยางมีระเบียบ  โดยใชการรูดสาย เรียงเสียงข้ึนและลงในสาย
ลวด ตลอดกันท้ังประโยค  แสดงท่ีความมีระเบียบ เรียบรอยในการประพันธ 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการรูดสายลวดแบบเรียงเสียง  
 ในหนาทับนี้เนนการเดินกลอน  หากแตพบกลวิธีพิเศษคือการรูดสายลวดในประโยคท่ี  2 
เปนการสรางมิติของเสียงในการประพันธ  ทําใหหลากหลายมากยิ่งข้ึน 
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หนาทับท่ี  10 
ประโยคท่ี  1 
รํ รํ รํ ด ร ร ร ม ร ร ร ซ ด ร ร ร ด ร ด ซ ด ล ด ท ด รํ ด ท ด ล ด ซ 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ล ซ ท ล ซฟซลซฟมร ฟมร -ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 
        
        
 
ทํานองหลัก 
-  -  -  ด ํ  -  -  รํ รํ  -  -  - มํ  -  -  รํ รํ  - มํ -  มํ   - รํ - -  ท ท -  -  ล ล -  ซ 
 -  -  -  ด  -  ร -  -  -  -  - ม  -  ร -  -   - ซ -  ม   - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ 
 
 - - ล ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ท ล ซ  - ร -  -  ซ ซ -  -  ล ล – ท 
 - ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ  - ลฺ - ซฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ 
 
  4.3.3 ระดับเสียง 
  -ทางเด่ียวในหนาทับท่ี  10 อยูในระดับเสียงเพียงออลาง ซลทxรมx 
  -ลูกตกสําคัญเปนไปตามทํานองหลัก 
  - มีขอสังเกตในประโยคท่ี 2 พบวามีเสียงจร คือเสียงฟา  เพ่ือสรางความกลมกลืน
ในทวงทํานองกลอน 
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  4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
    ประโยคท่ี  1 
 
ลูกตกทางเดี่ยว     ด ม ซ ร ซ ท ท ซ 
ลูกตกทํานองหลัก ร ร ร ร ม ท ล ซ 
 

การเคล่ือนท่ีของทางเด่ียวในประโยคน้ีมีความซับซอนของเสียงเนื่องจากมาการไลเรียง
เสียงท่ีหลากหลายดวยจากการสรางกลอนของผูประพันธนั่นเอง โดยในวรรคสงมีการเลนกลอนยืน
เสียงเดิมซํ้าๆกลอนท่ีจะเปล่ียนเสียงไปหาลูกตกทายหอง ในวรรครับมีการยืนเสียงสลับกับเสียง
อ่ืนๆท่ีเขามาแทรก เปนความหลากหลายทางมิติของเสียง  แตการเคล่ือนท่ีของทํานองหลักเห็นวา
เปนการเคล่ือนจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง 
 
    ประโยคท่ี  2 
 
ลูกตกทางเดี่ยว     ล ร ม ซ ซ ซ ล ท 
ลูกตกทํานองหลัก ล ล ฟ ซ ซ ซ ล ท 
 

ทางเดี่ยวประโยคท่ี  2 นี้มีทิศทางเคล่ือนไปหาเสียงสูง โดยมีการเคล่ือนไปในทิศทาง
เดียวกับทํานองหลัก 

การใชสํานวนกลอนมีการสรางสํานวนกลอนฝาก ซํ้าเสียงเดิม (ซอล) ในหองท่ี 5-6 เปน
การผูกกลอนที่แสดงความแยบคายในสํานวนกลอนของผูประพันธ 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
        พบการขยี้และสะบัดสามเสียงและการดีดยืนเสียง  
 นอกจากผูประพันธมีการสรางกลอนท่ีโดดเดนในการดีดปลอยสายเพ่ือยืนเสียง  ใน
ประโยคแรกแลว  พบวามีการขยี้และสะบัดโดยท่ีจังหวะชิดกันจึงตองใชความฉับไวของผูบรรเลง
อยางมาก 
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หนาทับท่ี  11 
ประโยคท่ี 1 
ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
ประโยคท่ี  2 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
 
ทํานองหลัก  
- รํ - มํ  - รํ - -  ท ท - -  ล ล -  ซ  - ม  -  -  ร ร  -  -  ซ ซ  -  -  ล ล – ท 
 - ร - ม  - ร - ทฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ซฺ  - ทฺ  -  ลฺ   -  -  - ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  - ทฺ 
 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  -ในหนาทับท่ี 11อยูในบันไดเสียง ซลทxรมx  เพียงออลาง 
  ตรงกับบันไดเสียงของทํานองหลัก 
 พบเสียงจรคือเสียง โด , ฟา และโดสูง  มาใชในการประพันธทางเดี่ยวในหนาทับนี้
สามารถพิจารณาไดวาใชเปนเสียงผานสรางความตอเนื่องใหแกการผูกสํานวนกลอน 
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 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     หนาทับท่ี  11 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  รํ ท ล ซ ร ซ ล ท 
   ท ซ ซ ท ล ซ ท รํ 
 
ลูกตกทํานองหลัก ม ท ล ซ ร ซ ล ท 
   ท ซ ซ ท  ร ท ท รํ 
 
 จะเห็นไดวาทิศทางการเคล่ือนท่ีของทํานองในทางเดี่ยวหนาทับนี้เปนการเคล่ือนไปหา
เสียงสูง  มีการสรางกลอนที่เรียงเสียงกันอยางมีระเบียบ  โดยยึดหลักการเคล่ือนท่ีของทํานองหลัก
ซ่ึงมีกระสวนเดียวกัน  การใชสํานวนกลอนพบวาเปนกลอนเก็บแตใชการดีดแบบปลอยสายสลับ
กับการกดเสียง  และมีการบรรเลงท่ีสายลวดเปนการเพิ่มมิติของเสียงใหความหนักแนนยิ่งข้ึน   
 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการรูดสายลวดแบบเรียงเสียงและการดีดยืนเสียง 
 หนาทับนี้มีการสรางสํานวนการโดยใชกลวิธีพิเศษการดีดยืนเสียงสลับกับการกดเพื่อ
แทรกเสียง  โดยท่ีผูบรรเลงตองอาศัยความแมนยําและคลองตัวเปนอยางมา  และในวรรครับของ
ประโยคที่  2  ผูประพันธใชการรูดเสียงในสายลวดหากแตลูกตกในหองท่ี 6 แทนที่จะเปนการดีด
ในสายเอก แตผูประพันธใชการกดในสายทุมแทนเนื่องจากมีความสัมพันธกับนิ้วที่กดอยูแลว  
นับเปนความชาญฉลาดของผูประพันธท่ีหาทางสรางกลอนท่ีสัมพันธกันระหวางการเดินกลอนและ
การเดินนิ้ว  ซ่ึงผูวิจัยไมเคยพบสํานวนกลอนแบบนี้ในเพลงเดี่ยวอ่ืนๆเลย 
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หนาทับท่ี  12 
ประโยคท่ี  1 
ด ท ล ฟ ฟลฟ มร        ฟมร     ร  รมฟ   ลทรํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
  ซลท ล     
        
ประโยคท่ี  2 (ลงจบ) 
- - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ ---ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
 
ทํานองหลัก 
- ท -  -  ล ฟ - -   -  -  - ร  -  -  ม ฟ   -  -  ล ท   รํ ท  -  -  ล ท  -  -  ล ฟ  -  - 
 -  - ล ฟ  -  - ม ร  - ลฺ -  -  -  ร -  -   -  ฟ -  -   -  -  ล ฟ   -  -  ล ฟ   -  - ม  ร 
 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
 4.3.3 ระดับเสียง 
  ในหนาทับท่ี  6  
  -ประโยคท่ี 1  อยูในบันไดเสียง รมฟxลทx  ทางนอก 
  -พบเสียงจรคือเสียง โด เพ่ือปลอยเสียงผานในการสรางกลอน และพบเสียง ซอล  
เปนเสียงผานในการสะบัด 
 
  -ประโยคท่ี  2  อยูในบันไดเสียง ดรมxซลx  ทางเพียงออบน 
  ซ่ึงไมตรงกับทํานองหลักท่ีอยูในบันไดเสียง ซลทxรมx 
  -พบเสียงจร คือ โด  ในการประพันธ เพื่อเปนเสียงผานสรางความตอเนื่อง 
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 4.3.4 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 
     ประโยคท่ี  1  
 
ลูกตกทางเดี่ยว  ฟ ร ร ฟ ท ฟ ท ร 
ลูกตกทํานองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 
 
 ทางเดี่ยวในประโยคน้ีเปนการเคล่ือนท่ีลงไปหาเสียงต่ํา  โดยเคล่ือนทํานองในทิศทาง
เดียวกับทํานองหลัก  โดยท่ีมีการวางลูกตกเหมือนกันในวรรคสง  การใชสํานวนกลอนมีการสราง
สํานวนกลอนไตลง  
 
     ประโยคท่ี  2 (ลงจบ) 
 
ลูกตกทางเดี่ยว  มํ รํ ด ซ ซ ท ท รํ 
ลูกตกทํานองหลัก มํ ร ด ซ ล ท ด รํ 
 
 ประโยคลงจบน้ีเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเสียงสูง มีการใชสํานวนลักษณะเดียวกับประโยค
ข้ึนตนของบทเพลงน้ี  การใชสํานวนลงจบนี้เปนสํานวนเดียวกับการข้ึนตน 
 
 
 4.3.5 การใชกลวิธีพิเศษ 
         พบการใชสะบัดสามเสียง 

ความเขมขนการสะบัดนี้จะพบมากในประโยคที่  1 กอใหเกิดความหลากหลายในกลอน  
และประโยคลงจบของเพลงน้ีนั้น  ผูประพันธประดิษฐสํานวนใหคลายกับประโยคข้ึนตนของเพลง 
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4.3.6 สรุปผลการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามชั้น 
 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  ทาง  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  โดยต้ัง
ประเด็นไว  5  ประการ  คือ 1. สังคีตลักษณ  2.จังหวะ  3.ระดับเสียง 4. การเคล่ือนท่ีของทํานองและ
การใชสํานวนกลอน  5.การใชกลวิธีพิเศษ  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้ 
 
             สังคีตลักษณ   
 สังคีตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน  ทาง  รศ.  ปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
 
     

ก 
    
          ก    แทน  ทํานองท้ังหมด 
 
 
         จังหวะ 
 จังหวะในการเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ัน   ใชโทน-รํามะนาตีหนาทับ ปรบไก   
สามช้ัน  ฉ่ิงตีในอัตราสามช้ัน  
 
         ระดับเสียง 
 ระดับเสียงของทางเด่ียวจะเขเพลงพญาครวญ  สามช้ันนี้  จากการวิเคราะหจะเห็นวามี
เปล่ียนระดับเสียงในบทเพลง  3  ระดับเสียง คือ  ระดับเสียงเพียงออลาง(ซลทxรมx) , ระดับ
เพียงออบน(ดรมxซลx), ระดับทางนอก(รมฟxลทx)   นอกจากนี้ยังพบวามีบางประโยคท่ีใชเสียงจร
มาใชในการประพันธ   
 
   การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอน 
 การเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชสํานวนกลอนท่ีพบในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ  
สามช้ันนั้น  สามารถแบงอธิบายไดดังนี้ 
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 - การเคล่ือนท่ีของทํานอง  ลักษณะการเคล่ือนทํานองนั้น  พบวาทางเด่ียวจะเขเพลงพญา
ครวญ  สามช้ันนั้น  ผูประพันธมีการประพันธยึดหลักตามการเคล่ือนของทิศทางทํานองหลักเกือบ
ท้ังหมด  โดยท่ีพบวามีเพียง 3 ประโยคท่ีมีกระสวนเคล่ือนท่ีสวนทางกับทํานองหลักอยูบาง
เนื่องจากเปนการผูกวิถีของการเดินกลอน  ไดแก 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี  2 ประโยคท่ี  2 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
ทํานองหลัก 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี  5  ประโยคท่ี  2 
- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
ทํานองหลัก 
  - รํ - ท   - ล -  -  ซ ซ -  -   ล ลฺ - ท   - ดํ - รํ   มํ รํ - -   - -  ล ท  - -  ดํ รํ 
  - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   -  -  - ลฺ   -  -  - ทฺ   - ซ - -   - - ดํ ท   ล ซ - -  ล ท -  - 
 
ทางเด่ียวหนาทับท่ี  8  ประโยคท่ี  2 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
ทํานองหลัก 
  - - มํ มํ  - มํ -  -   รํ รํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ซ ซ -  -  ล ล  -  -  ท ท -  -   ดํ ดํ  – รํ 
  - ม -  -  - ซ -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ซฺ   -  -  -  ลฺ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ด   -  -  -  ร 
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 มีเพียง 3 ประโยคนี้เทานั้นท่ีกระสวนการเคล่ือนตางจากทํานองหลัก  จะเห็นวาทางเดี่ยวตก
ท่ีเสียงตํ่าแตทํานองหลักตกท่ีเสียงสูง   เปนการผูกกลอนของผูประพันธท่ีจงใจสรางสํานวนสวนกับ 
ทํานองหลักเพื่อจะเปนการเอ้ือทํานองในประโยคถัดไป 
 
 - การใชสํานวนกลอน  ลักษณะการใชสํานวนกลอนนั้น  สามารถอธิบายแบงเปน  เท่ียว
แรก(ทางโอด)  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ไดดังนี้ 
 
  เท่ียวแรก  ลักษณะการประพันธเท่ียวแรกพบวาสํานวนการขึ้นเพลงใชสํานวนการ
ลงจบของเพลงพญาโศก  พบวาในเพลงมีโครงสรางสํานวนกลอนท่ีกรอเสียง  เนิบชา  มีการรูด
เสียงใหเอ้ือนคลายกับคํารอง  ซ่ึงกลวิธีนี้พบมากในเพลน้ี  พบการกลํ้าเสียงพื่อใหสํานวนมีความ 
ออนชอย คลายกับการครํ่าครวญ พบการสะบัดแทรกในกลอนเก็บเพื่อไมใหทํานองนั้นเรียบ 
จนเกินไปพบกลอนขยี้ทายหนาทับเพื่อท่ีจะสงไปเท่ียวกลับ  ซ่ึงสํานวนนี้ก็พบในเพลงพญาโศก  
เชนเดียวกัน  การสรางสํานวนกลอนเชนนี้แสดงวาผูประพันธรักษาขนบทางเดี่ยวเที่ยวแรกซ่ึง
จะตองเปนการโอด 
 
  เท่ียวกลับ  ในเท่ียวนี้พบวาเปนการผูกสํานวนกลอนเก็บตลอดจนจบเพลง  พบ
ความเขมขนของการขยี้ในหนาทับแรกของเท่ียวนี้  ซ่ึงเปนการขยี้เรียงกันเปนชุดจนหมดหนาทับ  
ซ่ึงถือวาเปนเพลงในทางเก็บท่ีมีการขยี้มากท่ีสุด  เม่ือเทียบกับเท่ียวเก็บของพญาฝนและพญาโศก  
ซ่ึงการขยี้ในทางเก็บนี้ผูบรรเลงจะตองแมนจังหวะเพราะมีอัตราจังหวะเร็วมากกวาเท่ียวแรก  พบ
การสะบัดแทรกระหวางกลอนเก็บเพื่อตกแตงสํานวน  พบการดีดทิงนอยและการรูดสายลวดเพิ่ม
ความนาสนใจใหกับทํานองไดเปนอยางดี  พบวาสํานวนลงจบเปนสํานวนเดียวกันกับการข้ึนหัว
เพลงในเท่ียวแรก 
 
 การใชกลวิธีพิเศษ 
 พบการใชกลวธีิพิเศษตางๆของจะเข  คือ   การขยี้     การสะบัดเสียงเดียว    การกลํ้าเสียง 
 การสะบัดสองเสียงติดตอในสํานวนเดียยวกันถือวาเปนเอกลักษณในเดี่ยวพญาครวญทางนี้และพบ  
การสะบัดสามเสียง  การรูดเสียง  การรูดสายลวด  การดดีทิงนอย  พบการดีดยนืเสียงในเท่ียวกลับ  
เปนการรวบรวมเอากลวิธีการบรรเลงเด่ียวของจะเขไวอยางครบถวนสมบูรณ 
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4.4 อัตลักษณของทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามชั้น   
 
 จากการวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น  ประพันธทาง
เพลงโดย  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน   พบวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีมีความไพเราะและความมีเอกภาพท่ี
โดดเดนอยางเห็นไดชัดซ่ึงปรากฏอยูในเนื้อหางาน 
 เนื่องจากทั้ง 3 เพลงมีความโดดเดนในดานการใชสํานวนกลอนและการใชกลวิธีพิเศษท่ี
นํามาใชในการประพันธ  ผูวิจัยจึงขอแสดงรายละเอียดเพื่อช้ีใหเห็นความโดดเดนดังท่ีกลาวมาแลว
ในขางตน  โดยท่ีพิจารณาทีละบทเพลงพรอมกับยกตัวอยางกลวิธีพิเศษในสํานวนท่ีโดดเดนของแต
ละเพลงน้ันๆข้ึนมาประกอบ  ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 4.4.1 อัตลักษณทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  สามชั้น 
 - พบวามีกลวิธีพิเศษท่ีโดดเดนและเปนอัตลักษณของบทเพลง  กอเกิดความสมบูรณใน
องคประกอบของเพลงเด่ียวไวครบถวน  ดังรายละเอียดนี้ 
 
    การใชกลวิธีขยี้ 
  - พบการขยี้ติดตอกัน 3 หองเพลง  พบจํานวน 1 สํานวน  ซ่ึงการขยี้ในแบบที่พบนี้
เปนสํานวนโบราณผิดกับสํานวนการขยี้ในแบบปจจุบัน 
 
1. 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
  
  - พบการขยี้แบบเรียงเสียงใชเพื่อขมวดทายประโยค จํานวน 2 สํานวน 
1. 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
 
 
 



 186

2. 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
     

การสะบัด 
  - พบการสะบัดติดตอกันเปนชุดทํานอง  พบจํานวน 1 สํานวน 
1. 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
 

  
  การรัว 

- พบการรัวเสียงเดียว 1 สํานวน 
1. 
ดํ ดํ ดํ ดํ - ท - ดํ - มํ - ดํ - ท - ดํ - - - ทล ------------ --รัว------ -- -- --ล 
        
        
 
  -  พบการรัวสะบัด 2 สํานวน 
 1. 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท         -ล 
        
- ซ           ล 
2. 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํด ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 
        
- ดํ         รํ 
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การรูดเสียงในสายลวด 
  -  พบวาในทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  มีการรูดเสียงในสายลวดจํานวนมากแต
โดดเดนมากในเที่ยวแรก(ทางโอด)   พบจํานวน 5 สํานวน  เท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  พบจํานวน 3 
สํานวน  ดังนี้ 
 
เท่ียวแรก 
1. 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
2. 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ     -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
3. 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
4. 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
5. 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
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เท่ียวกลับ 
1. 
ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด           -ล ด            - ดํ ด            -รํ 
        
      ร ม ฟ ซ ล    ฟ ซ ล ท ดํ     ซ ล ท ดํ รํ 
2. 
ด        -ดํ ด         -ดํ ด         - ม ด ม ด            - ร 
        
    ดํ     ดํ    ดํ ท ล ซ ม           ท ล ซ ฟ ม ด ล ซ ฟ ม ร 
3. 
ด ท ล ฟ ฟลฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด          - รํ 
        
         ซ ล ท ดํ รํ 
 
 การรูดเสียงในสายลวดถือวาเปนกลวิธีพิเศษท่ีสามารถพบไดในเพลงเด่ียวสําหรับจะเข  
และเปนการวัดการควบคุมระหวางการรูดสายและไมดีดจะตองมีความสมพันธกันเสียงที่ไดจะ
ออกมามีความชัดเจน คมคาย 
 
  การกระซิบ 
  -  พบวาในทางเด่ียวเพลงพญาฝนมีการกระซิบแตเนนเสียงหนักท่ีพยางคท่ี 2  
พิจารณาไดวากลวิธีแบบนี้มักจะพบในเพลงเดี่ยวข้ันสูงเชนเพลงทยอยเด่ียว  พบจํานวน  2 สํานวน
ในทางเดี่ยวเที่ยวแรก 
1 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
              ร           ร  
        
2 
{ล ท ล ล ล ท ล ล ล ท ล ล ท ล ล} ล ท ล ล ท ล รํ ล ท ล  ล ท ล ล 
            ซ             ซ             ซ  
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  การใชสํานวนกลอนจากเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
  -  พบวามีการยืมสํานวนจากเพลงเดี่ยวข้ันสูงมาใชในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ซ่ึงเปน
สํานวนกลอนเก็บแบบยืนเสียงโดยดีดปลอยเสียงท่ีสายเปลาแลวโยนเสียงไปหาเสียงตกตางๆ  พบ 2 
สํานวน  ดังนี้ 
1. 
ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด รํ ม รํ ด มํ ซํ มํ ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ดํ ล 
        

        
2. 
ด ซ ล ซ  ด ล ท ล ด ดํ รํ ดํ ด ล ดํ ล ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
        
        
 
  การวางสํานวนคลายเหมือนติดตอกันเปนชุด 
  - พบวาการวางสํานวนคลายเหมือน  อุปมาดังการถาม-ตอบหรือความมี เหตุ-ผล  
นั่นเอง  จึงถือวาการวางสํานวนแบบนี้เปนความวิจิตรในการประพันธ ซ่ึงในเดี่ยวพญาฝนพบการ
วางสํานวนท่ีมีความคลายเหมือน  พบท่ีทางโอด ประโยคท่ี 4 ถึงประโยคท่ี 10 ดังจะเห็นวา  สํานวน
มีความวางในหองเพลงท่ี 5-6 เหมือนกัน หากจะมีการใชกลวิธีรูดสาย การรัวหรือ ขยี้เขามาแทรกใน
บางสํานวนแทรก  แตโครงสรางของประโยคก็เปนไปในทิศทางเดียวกัน  จึงทําให ท้ัง 7 ประโยคนี้
เปนสํานวนท่ีมีความคลายเหมือนกันอยางท่ีสุด 
 
ประโยคท่ี 4 
          -ซ ซซซซซซซซซซซ ทลซ ลท - ล - ท - - - - - - - - ดํรํมํ รํ ดํ ท         -ล 
        
- ซ           ล 
ประโยคท่ี 5 
รํ ทรํท  ล ทล ซฟซ ฟ ด         - ล - - - - - - - - ทลซ ลท ดํ        -รํ 
        
     ร ม ฟ ซ ล        รํ 
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ประโยคท่ี 6 
        - ดํ ดํดํดํดํดํดํดํดํดํด ทลซ ทลซ ลท - ล - ล ---------รูด------- - - --------- มํ ทลซ ลท ดํ         -รํ 
        
- ดํ         รํ 
ประโยคท่ี 7 
                   -ท             -รํ ------------ --รัว------ ดํมํดํ ทดํ ดํทล ทล 
        
ด ซ     -ซ ล ท  ด ท - ท ด ดํ รํ     
ประโยคท่ี 8 
          -ล            -ดํ ดํรํมํรํดํ รํดํทมํรํดํรํ ดํทดํทลทลซ - - - ล 
        
- -  ด ซ - ล - - - ด ท - ดํ     
ประโยคท่ี 9 
          -ซ           -ซ - - - -  - - - - ฟมร    ร    รมฟซล 
              ล ล 
- -  ด ฟ - ซ - - ด ล - ซ     
ประโยคท่ี 10 
           - ล            -ล  - - - -  - - - - ทลซ     ซ   ซลทดํรํ 
              ร ร 
- - ด ซ  - ล - - ด ท - ล     
   
  การขึ้นตนและลงจบ 
  - พบวาการข้ึนตนและลงจบในเพลงพญาฝน แตกตางจากพญาโศกและพญาครวญ  
ซ่ึงการข้ึนตนในลักษณะแบบนี้มีความตางดานทํานองอยางส้ินเชิง 
 
ประโยคข้ึนตน 
 - - - ร - - - ม - - - ฟ - ซ - ล ท ล ซ ฟ - - ฟมร มฟซล 
- - - ล        
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ประโยคลงจบ 
 ---  ททท - ล - รํ      ---ลลล - - - รํ  - - - - - - ลลล 
        
   -  -   -ล   - - - ล   
 
 จากรายละเอียดท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้นเปนตัวอยางการใชกลวิธีพิเศษและการเดินกลอนท่ี
โดดเดน  เปนองคประกอบท่ีรังสรรคจากผูประพันธถายทอดออกมาเปนผลงาน 

นอกจากนี้  เพลงพญาฝน  ยังเปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงเกือบตลอดท้ังบทเพลง  ซ่ึง
เพลงท่ีเปล่ียนบันไดเสียงหลายคร้ังนั้น  ทําใหมีความยากในการประพันธท่ีจะหาสํานวนกลอนมา
ผูกโดยยังคงยึดหลักตามบันไดเสียงเดิม  อีกท้ังยังตองคํานึงถึงความพอดีในการใชกลวิธีพิเศษให
เหมาะสมเพ่ือท่ีจะเปนการส่ืออารมณของบทเพลง รวมไปถึงการข้ึนตนและลงจบท่ีไมมีทํานอง
คลายกับเพลงในตระกูลพญาแบบเดียวกัน ทําใหเพลงพญาฝนมีอัตลักษณท่ีชัดเจนอยางยิ่ง 

 
 
4.2.2 อัตลักษณทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก สามชั้น 

 - พบวาเพลงพญาโศกนี้ มีความยาวถึง 8 หนาทับปรกไก  ซ่ึงเปนเพลงที่มีความยาวมาก
ท่ีสุดใน 3 เพลงนี้  จึงพบการใชกลวิธีพิเศษในการเดินสํานวนกลอนท่ีปรากฏอยูในเนื้องาน  ดังนี้ 
 
    การใชกลวิธีขยี้ 
  - พบการขยี้ในเดี่ยวพญาโศกนี้จํานวน  9   สํานวน  ดังนี้ 
1. 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-รํ
        
        
2. 
ลดํล ซม มซม รด         ดดด     ด  ดรม ด-รํดํทลซ ซลทดํทลซม รมฟ มฟซ ฟ ม ร ด 
  ซซซ ซ     
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3. 
- - - - - - - - ฟมร     ร ฟ มฟล ฟ - - - - - - - - มฟซฟม-ฟ มรมดํ - ร 
           ล      
        
4. 
-  -  -  ซ ลทดํรํมํรํ-ซ - - - ลลล ดํ ล ซ ฟ - - -  ฟ ลทดํรํมํรํ-ฟ - - - ดรม           - ร 
        
        - ร 
5. 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
6. 
            ร ดรม รมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ    ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-รํ
ทลซ    ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
        ร        
7. 
               ร ดรม รมฟ ม ร ด มฟซ ฟซล  ซ ฟ ม ฟ ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร 
ทลซ     ซ    ซลทด             ซ     
         ร -ร       
8. 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มซ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 
        
        
9. 
ด ล ซ ม มซม รด             ด ม ร ซ ม ร ม ฟ ซ ฟมฟซฟมฟซ ฟมฟซฟซฟล ซฟมฟซฟมร 

      ซ ล      
  ม      
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  การสะบัด 
- การวาใชการสะบัดสรางเปนชุดทํานองจํานวน  7  สํานวน ดังนี้ 

1. 
ทรํท ดํซ - - ล ท มซม ร ซ - - ล ท มํซํมํ ซํ ซ - - ล ท     มํ      รํ     ท      ล 
        
      มํ     รํ ท      ล 
2. 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
3. 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
        
4. 
   ร รมฟ    ม มฟซ    ฟ ฟซล    ซ ซลท    ล ลทดํ    ท ทดํรํ    ดํ ดํรํมํ รํ ดํ ท ล 
ล ท ด ร ม ฟ ซ  
        
5. 
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท มํซํมํ รํท ทรํท ลซ ฟมร มซ ซฟม ฟซ รมฟซมฟซ ลฟซลทซลท 

        
        
 6. 
รรร ดร รํรํรํ ฟรํ ซซซ ลซ รรร ดร ด    
        ท ด ร ม ท ด  ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
        
7. 
ท รํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร     
    ดทล ทด รดท ดร มรด รม ฟมร มฟ 
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 - พบการสะบัดแทรกในสํานวนกลอนตลอดท้ังบทเพลง  ดังจะยกตัวอยางประกอบเพียง 2 
สํานวน  ดังนี้ 
1. 
ซซซ ซม ซ ร ซ ด ร ม ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ฟ ล ลซฟ ด ฟ ลซฟ มร 
        
        
2. 
ลดํล ซม มซม รด             ด ม รมซ ม ดํลดํ - ด ร ม ซ             ด ซ ม ร ด 
      ซ ล              ซ ล ท ด  
  ม       
  

การรูดเสียงในสายลวด 
  - พบวาใชการรูดเสียงในสายลวดจํานวน 2 สํานวน  แบงเปนในเท่ียวแรก(ทางโอด) 
และเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  อยางละ 1 สํานวน   ดังน้ี 
 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
- - - -         - ฟ            - ล - - -ฟซล ซฟ-ซฟม           - ร 
        
 - ฟ ด ร ม ฟ ซ ล            ด ล ซ ฟ ม ร 
เท่ียวกลับ  1 สํานวน 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
 
  การดีดทิงนอยเรียงกันเปนชุด 
  -  พบการดีดทิงนอยเรียงกันเปนชุดจํานวน 2 สํานวน  แบงเปนในเท่ียวแรก(ทาง
โอด) และเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  อยางละ 1 สํานวน   ดังน้ี 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
- -- รูด-- --------- -- ----- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
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เท่ียวกลับ  1 สํานวน 
ม        -ม ฟ         -ฟ ล         -ล ท         -ท ด  ด           -ฟ 
        
    ม      ฟ    ล            ท      ฟ มํ รํ ดํ ท - -    รํ  ดํ  ท ล ฟ 
   

การรูดสาย 
  - พบการรูดสายเปนการส่ืออารมณคลายกับการเอ้ือนเสียงจํานวน 1 สํานวน  พบใน
เท่ียวแรก(ทางโอด)ของบทเพลง 
 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
- -- รูด-- --------- -- ----- รํ - - - - - - - รํ    มํ       รํ     ดํ      ท - - - -  - - - - 
        
    มํ       รํ ดํ       ท   
 
  การหยุดจังหวะ 
  -  พบการหยุดจังหวะแทรกในสํานวนเพลงเปนการฉุดความสนใจของผูฟง  พบ
จํานวน 1 สํานวน  พบในเท่ียวแรก(ทางโอด) 
 
เท่ียวแรก 1 สํานวน 
* * * *    **   มฟ * * * *  **    ลท * * * *  * *    ดํรํ รํมํฟ  มํรํ ดํ ท ล ฟ 
        
        
 
  การกรอไมดีดไมหยุด 
  - พบวาการกรอไมดีดไมหยุดจะใหคุณภาพเสียงท่ีตอเน่ือง และแปลกใหมแกสํานวน
กลอน  ซ่ึงเปนกลวิธีท่ีเปนเอกลักษณของผูประพันธท่ีพบในบทเพลงนี้  จํานวน  1 สํานวน 
1. 
- - ดรม - ซ- ล         - ท ทลซ - ด ํ - ท - ล - ซ - มํ - รํ - ดํ - ท - ล 
        
  - ท      
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  การใชสํานวนกลอนจากเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
  -  พบวาเปนสํานวนกลอนท่ีใชในเพลงเดี่ยวข้ันสูง อาทิ เพลงกราวในและเพลงทยอย
เดี่ยว  โดยที่จะมีลักษณะกลอนแบบดีดปลอยเสียงในหัวสํานวนแลวโยนไปหาเสียงตางๆ และกลอน
พันสลับกับการปลอยเสียงสายเปลาในสายทุม  ซ่ึงผูประพันธไดนํามาใชในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  อยาง
เหมาะสมกับทางเพลง จํานวนท่ีพบท้ังหมด  3 สํานวน 
1. 
ซซล ซท ล ท ดํ รํ ซํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท  ด ล ท ล ด ซ ล ซ 
        
        
2. 
ซลท รํมํ รํ ดํ ท ล ลทดํ มํรํดํ ท ล ซ ม ด ร ม ร ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล 
        
        
3. 
ด     ท ล ท ด ล ซ ล      ซ ม ซ ด ม ร ม ด มํ รํ มํ ด รํ ท รํ     มํ ท รํ ด ท ล 
    ซ      ซ        ซ  
        
 
  การวางสํานวนคลายเหมือนติดตอกันเปนชุด 
  - พบวาการวางสํานวนคลายเหมือนในทางเดี่ยวพญาโศกนี้ พบในทางโอดของ
เพลงคือประโยคที่ 12-13  ซ่ึงมีความคลายเหมือนกันกลาวคือ  ลูกตกรองและลูกตกหลักนั้น
เหมือนกันแตผุประพันธไดสรางสํานวนท่ีมีความคลายกันมากแตก็มีการเปล่ียนกลวิธีพิเศษทําใหมี
ขอแตกตางแตเปนโครงสรางสํานวนเดียวกัน  นับเปนความวิจิตรท่ีพอเหมาะในการประพันธ 
ประโยคท่ี 12 
- - - - - - - - ดรม ร ร ม ร ร - - - ดํทล - - - ฟมร           - ร - - - รมฟ 
             ซ      
        - ร  
ประโยคท่ี 13 
- - - ลทรํ - - - ทลฟ - - - รมฟ ลฟมร--                   - - - ฟมร           - ร  - - -รมฟ 
    - - ดทล  - ล  
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  การขึ้นตนและลงจบ 
  - พบวาในการข้ึนตนและลงจบในเด่ียวพญาโศกนี้  ผุประพันธมีการวางสํานวน
กลอนโดยไมซํ้ากัน  เปนความแตกตางในการเพลงเดี่ยวพญาโศก ทางอ่ืนๆ  ซ่ึงจะข้ึนตนและลงจบ
ดวยสํานวนกลอนเดิม  นับไดวาทางเด่ียวพญาโศกทาง  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  นี้มีอัตลักษณแสดง
ตัวตนไวอยางสูง 
 
ประโยคข้ึนตน 
- - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ -มํรํดํ – ซ - ร - ซ - - - ซลท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํมํ-ร ํ

        
        
ประโยคลงจบ 
- - - ดํรํมํ ซํ มํซํมํ -รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ            - ซ - - - ซลท - ล - ท - ด  - รํ 
      - ร    
        
  
 จากรายละเอียดท่ีกลาวมาท้ังหมดเปนการช้ีกลวิธีพิเศษและสํานวนกลอนอันเปนอัตลักษณ
ของเพลงพญาโศก  นับไดวามีความโดดเดนอยางมีเอกภาพชัดเจน  สามารถทําใหเกิดการสําเริง
อารมณท่ีถายทอดออกมาในบทเพลงไดเปนอยางดี 
 นอกจากน้ีเพลงพญาโศก  เปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงหลายคร้ัง  ซ่ึงเพลงท่ีเปล่ียน
บันไดเสียงหลายครั้งนั้น  มีความยากในการประพันธและการบรรเลง  จะตองใชความสามารถในการ
ดําเนินทํานองในชวงการเปล่ียนเสียงใหสัมผัสสนิทสนมกลมกลืนกัน 
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4.2.3 อัตลักษณทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาครวญ สามชั้น 
 -  พบวากลวิธีพิเศษและการใชสํานวนกลอนท่ีนํามาประพันธเดี่ยวพญาครวญ  สามช้ันนี้
กอใหเกิดอัตลักษณของทางเพลงท่ีเดนชัด  ดังจะแสดงรายละเอียดดังนี้ 
 
  การใชกลวิธีขยี้ 
  -  พบวาในทางเดี่ยวพญาครวญนี้  มีการขยี้ท้ังหมด  7  สํานวน ดังนี้ 
1. 
-ซลทดํรํ มํรํ - - ซ        - ซ ทลซ -ลท          - ล - - - ท ทลซ -ลท ดํ       รํรํ 
  - ร      
    - ล        รํ 
2. 
 - ท ท ท มํซํมํ รํ - ทลซลทลซ  - ม - ซ   -     ทรํลทล ซลทลซลทรํ -ท

    - ท - ร    
- - - ท        
3. 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท
    ททท    
        
4. 
- มํ รํ ท - ล - ซ         - ซ - - - ซลท -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -มรดรมซม -  -  -  ร 
  - ร      
        
5. 
            ร ดรมฟรมฟ ม ร ด  ทลซ     ซ     ซ ล ท ลทดํรํมํรํดํท ลซลทดํ  -รํ 
ทลซ     ซ ล ท ด              ซ           ร ร   
         ร                   รํ 

6. 
มํซํมํ รํ - ทลซลทรํทลซ รมฟซล -ซ ลทลทรํ -ท ซลทดํ -ฟ มํรํมํฟมํรํดํซ    ซ ล ท ดํ       รํ รํ 
      ร  
             รํ 
 



 199

7. 
ล ซ ท ล ซฟซลซฟมร ฟมร -ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท 
        
        
 
  การสะบัด 
  - พบการสะบัดใชสรางชุดทํานอง จํานวน 4  สํานวน  ดังนี้ 
1. 
- - - ดรม ร     ม ร ม ดรม รมฟ มฟล - ล ลทรํ -ลท ฟ ล ม ฟ ร ม  ร ฟ ม ร 
    ซ            ท ด  
        
2. 
ซลท รํ มํ ท รํ ล ซ ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟมร ม ฟ ซ ฟซล ซ ล ฟซล  ซล ท ลทรํ -ท 
        
        
3. 
ทรํท ล ฟ ฟลฟ ม ร         ฟมร    ร  รมฟ ลทรํ ล ท ฟ ล ม ล ฟ ม ร ฟ ฟมร ม ร 
  ดทล ล     
        
4. 
ด ท ล ฟ ฟลฟ มร        ฟมร     ร  รมฟ   ลทรํ ล ท ฟ ล ม ฟ ร ม ฟ ท ล ฟ ม ร 
  ซลท ล     
        
 
 
  การกลํ้าเสียงและการรูดสาย 
   -  พบวาการกลํ้าเสียงและการรูดสาย  เปนการส่ืออารมณในการครํ่าครวญ
ไดเนื่องจากเปนการแทรกรายละเอียดของเสียงในทํานองท่ีเนิบชา  เปนอัตลักษณประจําบทเพลง
ในทางเดี่ยวพญาครวญไดอยางดี  ซ่ึงท้ังสองกลวิธีนี้ผูประพันธไดประพันธไวในทํานองเดียวกันยิ่ง
เปนการย้ําถึงการครวญไดชัดเจนยิ่งข้ึน พบจํานวน 2 สํานวน 
 



 200

 การกลํ้าเสียงและรูดสาย 
1. 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
2. 
 ----------   ---รูด----   ----------  - - - รํ ซํซํซํรํ-ซํมํ ทรํ – มํรํท - - - ลซม รม - ซ 
        
        
 
 
  การรูดเสียงในสายลวด 
  - พบวาการรูดเสียงในสายลวดท้ังในเท่ียวแรก(ทางโอด)  และเท่ียวกลับ(ทางเก็บ) 
จํานวนท้ังหมด 4 สํานวน  ดังนี้ 
1. 

- - ดรม ซม- ร—รูด- ---- ด - ดํ - รํ ดํ ซ           -ดํล - - - ลซฟ ฟมร -  - - - ร 
        
    ดฟซลทดํ               ร  
2. 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
3. 
          - ซ              -ท              -ด ํ              -รํ   
        
ด รํ ด ท ล ซ ด ม ฟ ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท  ดํ รํ 
4. 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
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  การดีดตบสายลวด 
  - พบกลวิธีนี้ในเท่ียวแรก(ทางโอด) จํานวน 1 สํานวน 
1. 
  - - - - ท          รํ    - - - - รํ           ซ   - - - - ซ          ฟ             - ร 
        
     -ดร-       -ดซ-        -ดฟ- ด ล ซ ฟ  ม ร 
 
 
  การหยุดเสียงบริเวณตน-ทายของประโยค 
  -นับวากลวิธีนี้เปนอัตลักษณประจําเพลงพญาครวญรวมไปถึงเอกลักษณเฉพาะตัว
ของผูประพันธดวย  เนื่องจากเปนการผูกสํานวนกลอนพันแตหยุดเสียงตอนตนและทายของประโยค  
ทําใหสํานวนกลอนคลายจะไมสมบูรณสรางความฉงนใหกับผูฟง  นับเปนกลวิธีท่ียอดเยี่ยมท่ีพบใน
บทเพลงนี้ 
 
* * *    ม            ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด     ร  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร * * * 
            ซ ล ท ด       ซ ล ท ด   
        
   
 
  การใชสํานวนกลอนจากเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
  - พบการใชสํานวนกลอนแบบเดี่ยวกับเพลงเดี่ยวข้ันสูงเชน  เพลงกราวในและทยอย
เดี่ยว  ผูประพันธไดใชสํานวนนี้ในเท่ียวกลับ(ทางเก็บ)  ซ่ึงมีความเหมาะสมในการวางสํานวนทําให
เท่ียวกลับในบทเพลงนี้โดดเดนเร่ืองสํานวนกลอนอยางมาก  พบจํานวน 4 สํานวน 
1. 
ด ม ล ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ซ ด ม ซ ม ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
2. 
รํ รํ รํ ด ร ร ร ม ร ร ร ซ ด ร ร ร ด ร ด ซ ด ล ด ท ด รํ ด ท ด ล ด ซ 
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3. 
ด รํ มํ รํ ด ท รํ ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ล ท ล ด ท รํ ท 
        
        
4. 
ด รํ ด ท ด ล ด ซ ด ร ด ซ ด ล ด ท               -รํ 
               -ซํ   
    ด ฟ ซ ล ท ดํ ด ซ ล ท ด รํ 
   
 
  การวางสํานวนคลายเหมือนติดตอกันเปนชุด 
  - พบการวางสํานวนท่ีมีความคลายเหมือนในทางเดี่ยวพญาครวญนี้ท่ีทางโอดของ
เพลง ในประโยคท่ี  9- 10  เปนสํานวนทีมีความคลายเหมือนในวรรครับของท้ัง 2 ประโยคพิจารณา
ไดวาโครงสรางสํานวนท้ัง 2 ประโยคน้ีมีความคลายเหมือนกันอยางมาก 
ประโยคท่ี 9 
 - - - -              ม ซ ม ร ม ล       ซ ซ         มซม รม - ซ - ล - มํ - รํ - มํ 
 ซลท ร   ททท    
        ซ     
ประโยคท่ี 10 
- - - รํท  - - - - มํซํมํ รํ ท ทรํท ล ซ         มซม รม - ซ    -  -  -  ล ทลซลทรํ-ท

    ททท    
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  การขึ้นตนและการลงจบ 
  - พบวาในเพลงพญาครวญน้ี  ผูประพันธใชสํานวนเดียวกันในการข้ึนตนและลงจบ
พิจารณาเห็นวามีการตกแตงทํานองใหตางกันเล็กนอย หากแตยังคงสํานวนท่ีเหมือนกัน  สามารถ
นับเปนอัตลักษณอีกอยางหนึ่งท่ีพบในบทเพลงนี้ 
 
ประโยคข้ึนตน 
- - -ดํรํมํ ซํ มํซํมํ-รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ - - - ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
ประโยคลงจบ 
- - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ - - - ด ํ มํรํดํ - ซ - ร - ซ ---ซลท - ล - ท - ดํ - รํ 
        
        
 
 จากรายละเอียดท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้นเปนการช้ีใหเห็นถึงกลวิธีพิเศษและสํานวนกลอนท่ี
เปนอัตลักษณจากการประพันธทางของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  นับวาเปนทางเด่ียวเพลงพญา
ครวญนี้มีความสมบูรณท้ังทางโอดและทางเก็บ  จะเห็นวามีการใชกลวิธีการเด่ียวของจะเขรวมไว
อยางครบถวน  และพอเหมาะพอดี  จะเห็นวาทางโอดนั้นมีการประดิษฐทํานองใหวิจิตรแตกตางกัน
แมจํามีทํานองซํ้ากันอยูหลายคร้ังก็ตาม  สวยทางเก็บนั้นมีการเรียงรอยสําเนียงอยางแยบยล  จําตอง 
ใชความจํา  ความแมนยํา และความชํานาญในการบรรเลง 
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 4.2.4 สรุปอัตลักษณ 
 จากการวิเคราะหขางตนทําใหเห็นอัตลักษณของเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก  
พญาครวญ  สามชั้น ทาง รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน และยังพบวามีคุณสมบัติโดยรวมวาเปนทาง
เพลงท่ีมีความไพเราะ  แยบยลในการวางสํานวนกลอน  และบรรจุกลเม็ดของจะเข อันไดแก   การ
สะบัด   การขยี้   การรูดสาย  การรัว    การดีดทิงนอย  การดีดรูดสายลวด   การควงเสียง การกลํ้า 
เสียง  การกระซิบ  ซ่ึงลวนเปนกลวิธีสําคัญท่ีเกิดจากการลงนิ้วและการควบคุมไมดีดโดย เปน หลัก
พื้นฐานท่ีผูบรรเลงควรจะตองปฏิบัติใหได  และในความไพเราะท่ีเกิดขึ้นนั้นสามารถสะทอนให
เห็นถึงอัตลักษณของบทเพลงท่ีเกิดจากผูประพันธท่ีมีความสามารถในการคิดคนประดิษฐ
ทวงทํานอง ท่ีพอดีและเหมาะสมใหแกบทเพลงนั้นๆ  โดยท่ีทางเพลงสะทอนถึงความเรียบงายแต
แฝงดวยความละเอียดออน ละมุนละไมแตก็คงความเฉียบขาดไว  ท้ังนี้ยังพบอัตลักษณที่ถือวาโดด
เดนไมเหมือนกับทางเด่ียวท่ัวไป  พบในการประพันธ 3 เพลงนี้วามี  7  อัตลักษณท่ีโดดเดนดังนี้คือ 
 1.  พบการรัวสายและการรัวสะบัดเสียงในเท่ียวแรกของเพลงพญาฝน 
 2.  พบการกระซิบในทางโอดของเดี่ยวพญาฝนและยังพบในทางเก็บของเด่ียวพญาโศก 
 3.  พบการหยุดจังหวะแทรกระหวางการเดินกลอนในทางโอดของเดี่ยวพญาโศกและยัง
พบในทางเก็บของเด่ียวพญาครวญ 
 4.  พบการกรอไมดีดไมหยุดเพื่อใหไดเสียงท่ีตอเน่ืองในทางโอดของเด่ียวพญาโศก 
 5.  พบการกลํ้าเสียงและรูดสายส่ืออารมณคคลายการร่ําครวญเลียนสําเนียงในเคร่ืองสีพบ
พบในทางโอดของเด่ียวพญาครวญ 
 6.  การข้ึนตนและลงจบในเด่ียวพญาฝนแตกตางอยางส้ินเชิงกับเดี่ยวพญาโศกและพญา
ครวญ  ซ่ึงเปนเพลงในชุดเดียวกัน 
 7.  การขึ้นตนและลงจบในเด่ียวพญาโศกใชสํานวนท่ีตางกัน  แตยังคงลูกตกในเสียงเดิม  
โดยท่ีสํานวนลงจบเปนสํานวนข้ึนตนในเดี่ยวพญาครวญ 
 
 จึงกลาวไดวาเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  สามช้ัน  ประพันธทางโดย รศ.
ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  เปนผลงานท่ีไดรับการถายทอดออกมาดวยจิตวิญาณและความเปนอัจฉริยะ
ทางดานเคร่ืองดีด  อีกท้ังยังเปนผลงานท่ีมีคุณคาและควรแกการท่ีคนรุนใหมจะนําไปเปนแนวทาง
ในการสรางผลงานดานดนตรีไทยสืบตอไป 
 
 
 
 
 



 205

บทท่ี 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
 งานวิจัยเร่ืองวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  
ประพันธทาง โดย รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  มีวัตถุประสงคเพื่อทราบบริบทท่ีเกี่ยวของบทเพลง  
ศึกษาทิศทางการเคล่ือนทํานองของทํานองหลักและทางเด่ียว  รวมไปถึงการใชบันไดเสียงและ
กลวิธีพิเศษในการประพันธ  เพื่อหาอัตลักษณของทางเด่ียวของผูประพันธและทราบแนวคิดในการ
ประพันธทางเดี่ยวในครั้งนี้  จากการวิจัยพบวามีองคประกอบและคุณสมบัติอยูดวยกันหลาย
ประการ  คือ 
 
 1.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น  มีเคาโครงทํานองหลักมาจาก
เพลงเร่ืองพญาโศก  ซ่ึงประกอบกันอยู  5 เพลง คือ เพลงพญาฝน พญาโศก  พญาครวญ พญาตรึก
และพญารําพึง 
 
 2.  รูปแบบของเด่ียวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน  เปนตนแบบเพลง
เดี่ยวทอนเดียว  ในอัตราหนาทับปรบไก  สามช้ัน  โดยที่เพลงพญาฝนและพญาครวญมี 6 จังหวะ
หนาทับปรบไก   เพลงพญาโศก มี  จังหวะ 8 หนาทับปรบไก 
 
 3.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  
มีทิศทางการเคล่ือนท่ีของทํานองประพันธโดยอิงจากทํานองหลัก  หากแตจะมีบางสํานวนกลอนที่
เคล่ือนที่สวนทิศทางกับทํานองหลักอยูบาง  เพราะเนื่องมาจากการผูกสํานวนกลอนของผูประพันธ 
 
 4.  เพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น     เปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียง
ตลอดในบทเพลง  ซ่ึงการประพันธทางเดี่ยวจะเขของ  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน พบวายึดบันได
เสียงตามทํานองหลัก  แตมีบางสํานวนกลอนของทางเดี่ยวท่ีมีบันไดเสียงไมตรงกับทํานองหลักอัน
เนื่องมาจากการผูกสํานวนกลอนของผูประพันธและยังพบการใชเสียงจรมารวมในการดําเนินกลอน   
 
 5.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน 
สามารถแสดงเอกลักษณของการดีดจะเขไดหลายรูปแบบและครบถวน    พบวามีการใชกลวิธีพิเศษ
ดังนี้   คือ     การสะบัดเสียงเดียว  สะบัดสองเสียง สะบัดสามเสียง การขยี้  การกลํ้าเสียง  การรัวไม
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ดีด  การกระซิบ การรัวสะบัด การดีดทิงนอย  การรูดสายลวด  การรูดสาย  ดีดเสียงหนัก-เบา  การ
หยุด 
 6.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  
สามารถส่ืออารมณของความฝน  ความโศกเศรา  ความครํ่าครวญ  โดยท่ีประพันธเท่ียวแรกดวยทา
งงโอดท่ีมีจังหวะเนิบชา  สามารถรังสรรคทวงทํานองใหส่ือถึงอารมณตามช่ือของบทเพลงไดเปน
อยางดี  และประพันธเท่ียวกลับดวยทํานองพันท่ีมีจังหวะกระชับ ฉับไวเปนการอวดสํานวนกลอน  
ซ่ึงการประพันธทางเดี่ยวท่ีมี โอด-พัน  นี้เปนตามขนบของการเปนเพลงเดี่ยวตามแบบโบราณอยาง
ถูกตองตามธรรมเนียมปฏิบัติ 
 
 7.  เดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  
มีกลวิธีพิเศษท่ีเปนอัตลักษณท่ีโดดเดนในการประพันธ  จําแนกไดทีละบทเพลงดังนี้ 
  1.  เพลงพญาฝนมีอัตลักษณคือการใชไมดีดรัวเสียงและการกระซิบเนนหนักท่ี
พยางคท่ีสองในทางโอด  การข้ึนตนและลงจบเปนเอกลักษณเฉพาะเพลงซ่ึงไมเหมือนกับเพลงอ่ืนๆ
ในตระกูลพญานี้ 
  2.  เพลงพญาโศกมีการหยุดจังหวะและพบการขยี้ท่ีมีความเขมขนมากในทางโอด  
การข้ึนตนและลงจบใชสํานวนท่ีแตกตางกัน 
  3.  เพลงพญาครวญพบการรูดเสียงและการกลํ้าเสียง ท้ังยังใชการกรอเพื่อความ 
ออน ชอยของทํานองทางโอด  การข้ึนตนและลงจบเปนสํานวนเดียวกัน  โดยใชสํานวนเดียวกับการ
ลงจบในเพลงพญาโศก 
  อัตลักษณของทางเพลงนี้ยังพบอีกวาในทางเก็บของท้ัง 3 บทเพลงนี้ผูประพันธ
เนนการเดินกลอนท่ีมีความเรียบ  ไมตองการใหเร็วและน้ําหนักการดีดตองพอดีไมรุนแรงหรืออ
กระแทกเสียง  แสดงใหเห็นถึงรูปแบบการบรรเลงท่ีดีในการบรรเลงจะเขของผูประพันธ 
 
 8.  การคิดทางเดี่ยวจะเขตองคํานึงถึงองคประกอบ  3  สวน  ดังนี้ 
  -  ผูประพันธ  การประพันธทางเดี่ยวเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามช้ัน     
ทาง รศ. ปกรณ รอดชางเผ่ือน  ถือเปนการแสดงถึงความเปนตัวตน  ภูมิปญญา  จินตนาการ  และ
หลักทฤษฏีในการคิดสํานวนกลอน  การสรางทํานองส่ืออารมณ  การวางกลวิธีพิเศษแสดงถึง
เอกลักษณของการเปนเพลงเดี่ยวจะเขใหออกมาชัดเจนและครบถวนท้ังยังเพื่อส่ืออารมณของเพลง
ไดอยางเหมาะสมสูงสุด 
  -  ผูบรรเลง  การถายทอดเพลงเดี่ยวจะคํานึงถึงศักยภาพของผูท่ีรับการถายทอดวามี
ความสามารถ  ทักษะ  ฝมือ  ในระดับใด 
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  -  อารมณบทเพลง  ผูประพันธมีการศึกษาอารมณเพลงและความหมายผานบทรอง
ของเพลงน้ันๆ  และนําเอามาประดิษฐเปนผลงานเพลงเด่ียว  โดยยังใหความสําคัญของสําเนียงเพลง
ดั้งเดิมไมประพันธใหบทเพลงผิดแปลกหรือเสียงสําเนียงไป 
 
 การนําเอาเพลงตระกูลพญาจากเพลงเร่ืองพญาโศกมาทําเปนทางเด่ียวจะเขท้ังส้ิน  3 พญา  
คือ  เพลงพญาฝน พญาโศก พญาครวญ  ประพันธทางเดี่ยวจะเขโดย  รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ถือ
เปนบทพิสูจนหนึ่งถึงการสรางสรรคนําเอาบทเพลงจากเพลงเร่ืองในชุดนี้มาทําเปนทางเด่ียวสําหรับ
จะเข  นับไดวาเปนผูแรกท่ีประพันธทางเดี่ยวจะเขตระกูลพญานี้ไวมากท่ีสุดถึง 3 พญา  เปนผลงาน
อันทรงคุณคาแกวงการดนตรีไทย จากการรังสรรคความสามารถในการประพันธทางเพลงของ รศ.
ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  อันยึดตามรอยของขนบการปฏิบัติอยางเต็มสมภาคภูมิ 
 
ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน  พญาโศก  พญาครวญ  สามชั้น  ประพันธทางโดย 
รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ผูวิจัยพบวามีประเด็นท่ีควรไดรับการศึกษาวิจัยตอไปนี้ 
 
 1.  พบวาทางเดี่ยวจะเขในตระกูลพญานี้  พบแตเพียงทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศกมี 5 ทาง 
ไดแก  ทางครูนิภา  อภัยวงศ  ทางครูแอบ  ยุวณวณิชย  ทางอาจารยศักรินทร  สูบุญ  ทางอาจารย
สหรัฐ  จันทรเฉลิม ทางรศ.ขําคม  พรประสิทธ์ิ และทางอาจารยศิวศิษฎ  นิลสุววรณ  เพลงพญา
ครวญมี 2 ทาง  ไดแก  ทาง ผศ.ณรงค  เขียนทองกุล และทางอาจารยประสาร  วงศวิโรจนรักษ  การ
นําเอาบทเพลงในแตละทางเพลงมาศึกษาเปรียบเทียบกับทางของ รศ.ปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ยอมทํา
ใหเกิดองคความรูในเร่ืองแนวคิด และการใชกลวิธีพิเศษในการประพันธถึงความเหมือนความ
แตกตาง 
 2.  พบวาเพลงพญาตรึก พญารําพึง  ไมพบวานํามาทําเปนทางเด่ียวสําหรับจะเข  หากมีการ
ประพันธข้ึนก็สามารถนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบถึงความเหมือนหรือความแตกตาง ของบทเพลง
ท้ัง 5 เพลงนี้ 
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ภาคผนวก 
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ภาพท่ี 7 รองศาสตราจารย ปกรณ รวมบรรเลงดนตรีกับครูอาวุโส 
 
 

 
 

ภาพท่ี 8 วงเคร่ืองสายปชวาที่รองศาสตราจารย ปกรณ รวมบรรเลงดวย 
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ภาพท่ี 9 วงเคร่ืองสายปชวาที่รองศาสตราจารย ปกรณ รวมบรรเลงกับครูอาวุโส ณ สังคีตศาลา 
 
 

 
 

ภาพท่ี 10 รองศาสตราจารย ปกรณ ถายรวมกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวีน) 
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ภาพท่ี 11  อาจารยไชยยะ  ทางมีศรีกับผูวิจัย 
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ภาพท่ี 12 ครูอุทัย  แกวละเอียด ศิลปนแหงชาติ ป 2552 กับผูวิจัย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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