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This qualitative research has objectives to study improvisation appearing in 

"KaiKui TuiKia" program and to know the communication method used and 

broad casted via radio and television. This process incurs "Informalization". The 

researcher applies related concepts of Informalization, Improvisation method and the 

constitutive factors of communication to this research . 

The results show that the moderators of "KaiKui Tu iKia" program use 

improvisation reflecting from their acting and tone of voice . Since the scripts are not 

in written form, but it refers to information through other communication channels 

which keep open (Phatic), such as pop-up points during informal talking among 

moderators while conducting the program. Also , the production team prepares 

topics and issues by gathering sms (Short Message Service) from spectators or 

listeners. 

Additionally, the communication method with improvisation is different from 

rules and conventions of common radio and television programs, such as using 

voice and tone in the manner of acting in radio plays or over-acting in stage plays 

etc. This causes the Communication of Informalization. Besides, the personalities of 

moderators and program pattern are factors which continue the improvisation 

smoothly as well as enhancing spectators or listeners' interest towards program . 
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บทที่ 1 

บทนํา 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 

 ในยุคของการเปดเสรีทางการคา และการลงทุนปจจุบนันี ้ ไดสงผลตอการเปล่ียนแปลง

ทางเศรษฐกิจ และสังคมในหลายๆ ดาน อาทิ การกาวกระโดดในดานเทคโนโลยีตนทนุ การแขงขัน

สูงในวงการธุรกิจ และตองเผชิญกับการเปล่ียนแปลงที่รุนแรงของสภาพแวดลอม ไมวาจะเปน

ความตองการของผูบริโภค เทคโนโลย ีสังคม และวัฒนธรรมรูปแบบการดํารงชีวิต ดวยปจจัยตางๆ 

ทําใหบริษัททีม่ีส่ือ (Media) และเนื้อหา (Content) ทีห่ลากหลายครบถวน จาํเปนตองปรับ

โครงสรางธุรกจิ (Economic Structure) ดวยการรวมธุรกิจเนื้อหา และส่ือเขาดวยกนั เพื่อเปนฐาน

ในการขยายธรุกิจของบริษัทใหเติบโตอยางรวดเร็ว และม่ันคงยิ่งข้ึน 

  เชนเดียวกับบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จาํกัด (มหาชน) ผูนําตลาดทีค่รอบครองสวนแบง

สูงสุดในหลายธุรกิจทัง้แวดวงเพลง และส่ือโทรทัศน และไดรับการจัดอันดับใหเปนหนึ่งในสิบ

องคกรยอดนยิมของ Positioning Magazine (มิถุนายน 2550) โดยเปนบริษทัที่เปนผูนาํดานการ

สรางสรรค และผลิตผลงานบันเทงิทกุรูปแบบ และมีธุรกิจส่ือครบวงจรมากที่สุด (สถาบันวิจยันคร

หลวงไทย SCRI, 2552) ดังนั้นบริษทั จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จึงไดมีการสรางผลิตผลตางๆ ไมวาจะเปน

ธุรกิจดานเพลง, วทิย ุ หรือโทรทัศน โดยมีการใชโครงสรางทางธุรกิจของบริษทัเปนตัวกาํหนด

เชนเดียวกนั 

 การใชโครงสรางทางธุรกิจเปนตัวกาํหนดผลผลิต สามารถทาํไดโดยการขยายชองทางการ

กระจายเนื้อหาสาระ (Content) ที่บริษัทมีอยูไปทางชองทางส่ือตางๆ ในการรับชม โดยมีผูดูแล

ธุรกิจส่ือ ซึง่กคื็อ บริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด (มหาชน) ที่ดูแลกลุมธุรกิจของบริษัทในเครอืที่

ใหบริการ และสรางสรรคผลงานผานส่ือทั้ง วิทย ุ โทรทัศน และส่ือส่ิงพิมพอีกทอดหน่ึง ซึง่การ
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กระจายเนื้อหาสาระนั้น เปนการชวยสรางความแตกตางใหเกิดกับรูปแบบตัวรายการ และสราง

มูลคาเพิม่ทางการตลาดใหกบักลุมลูกคา รวมถึงพัฒนาในเรื่องการจัดการดานการผลิตของบริษัท

ใหมากข้ึน เพือ่ตอสูกับการแขงขันในตลาด อีกทัง้สามารถสรางความไดเปรียบเพือ่การไดมาซึ่งผล

ประกอบการทีเ่พิ่มสูงข้ึนอีกดวย 

นอกจากบริษัทจะเปดชองทางส่ือตางๆ เพื่อกระจายเนื้อหาสาระแลว ดวยเร่ืองของ

ความกาวหนาทางเทคโนโลยีหลายๆ ดาน ไมวาจะเปนเทคโนโลยีคอมพิวเตอร เทคโนโลยี

โทรคมนาคม เทคโนโลยีทางดานแพรภาพกระจายเสียง ไดมีการพัฒนาไปอยางตอเนื่อง และ

รวดเร็วในยุคปจจุบัน ทําใหเกิดเปนการหลอมรวมสื่อ (Convergence) ของชองทางตางๆ ข้ึนมา 

ซึ่งการหลอมรวมส่ือนั้น สามารถสรางสรรคบริการในรูปแบบใหม หรือบริการเดิมที่สามารถเขาถึง 

และแพรกระจายไดในชองทางใหม เชน เคเบ้ิลทีวี ทีวีดาวเทียม วิทยุบนอินเตอรเนท เปนตน โดยที่

ผูบริโภคสามารถเลือกใชบริการตามที่ตองการเฉพาะเจาะจงลงไปตามชองทางการสื่อสารหลาย

ประเภทก็ได 

 โดยผูที่ดูแลกิจการทัง้การบริหาร และผลิตรายการวทิยอุยางบริษทั เอ-ไทม มีเดีย จํากดั 

หนึง่ในเครือของบริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด (มหาชน) นัน้ จากเดิมที่มีชองทางในการกระจาย

เสียงทั้งทางส่ือวิทยุ และสื่ออินเตอรเนทในรูปแบบสถานวีทิยุออนไลนที่ใชชื่อวา “iRadio” ซึ่ง

สามารถรับฟงและรับชมในรูปแบบอินเตอรแอคทีฟเรดิโอผานทางเวบไซต  Atimemedia.COM ได

ขยายชองทางการกระจายเนื้อหาของรายการวทิยทุี่มีอยูไปยังส่ือประเภทอ่ืน ก็คือ ส่ือโทรทัศน โดย

การใชชองทางส่ือในรูปแบบโทรทัศนที่มีระบบบอกรับสมาชิก หรือ เคเบิลทีวี (Cable TV) ที่ทาง

บริษัทเปดข้ึนมาเพื่อรองรับการนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับบทเพลงที่มีอยูแลว ทัง้นีท้ั้งนัน้เพื่อเปน

ชองทางในการขยายฐานผูฟง และผูชมใหกวางยิ่งข้ึน ประกอบกับเปนการประชาสัมพันธกิจกรรม

ของบริษัทไปในตัว  

 ซึ่งการรวมส่ือที่กลาวมานัน้ เปนการรวมส่ือระหวางสถานีวทิยุอีเอฟเอ็ม (EFM) 94.0 MHz 

“94 EFM Great Gossip Great Music คล่ืนบันเทงิอับดับหนึง่ คล่ืนแรก และคล่ืนเดียวในประเทศ
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ไทย” คล่ืนวทิยุที่จะมอบความบันเทงิ สงตรงถึงผูฟง ดวยรูปแบบการนําเสนอที่แตกตางจากสถานี

วิทยุอ่ืนๆ ซึง่เนนเร่ืองความบันเทงิเปนหลัก รวมเขากับส่ือโทรทัศนทีม่ีระบบบอกรับสมาชิก หรือ 

สถานเีคเบิลทวีี กรีน ชาแนล (Green Channel) “สถานโีทรทัศนเพลงเพราะผานดาวเทยีม 24 

ชั่วโมง” สถานีทีน่ําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบับทเพลง ศิลปน และกิจกรรมตางๆ ของบริษัท เอ-ไทม 

มีเดีย จาํกัด โดยมีการออกอากาศพรอมกันทั้งส่ือวิทย ุ โทรทัศน และส่ืออินเตอรเนท ทีม่ีการเพิม่

ชองทางการรับชมรายการทีอ่อกอากาศทางโทรทัศนออนไลนผานทางเวบไซตกรีน ชาแนล ซึง่ถอื

ไดวาเปนการรวมส่ือทีท่างบริษัท เอ-ไทม มีเดียมีอยู โดยทัง้หมดนัน้อยูภายใตกระบวนการผลิต 

และการใชเนือ้หาส่ือรวมกนันัน่เอง  

โดยการรวมทัง้สองส่ือของบริษัท เอ-ไทม มีเดียนัน้ ไดหยิบรายการวทิยุอยาง “ไกคุย ตุย

เข่ีย” ซึ่งเปนรายการที่มีเรทต้ิง สูงเปนอันดับตนๆ ของบริษัท (ขาวประชาสัมพนัธออนไลน, 2552 : 

ออนไลน) มาออกอากาศพรอมกันทางวทิยุ และโทรทศัน ซึง่รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” นัน้เปน

รายการวิทยุประเภทรายการพูดคุย โดยเนนรูปแบบการดําเนินรายการดวยเนื้อหาขาวสารในดาน

วงการบันเทงิ โดยการเสนอความบนัเทงิดวยการพูดคุยกันตลอดทัง้รายการ ซึง่ปกติทางรายการจะ

มีการออกอากาศตลอดวันจนัทรถงึวนัศุกรทางวิทยุกระจายเสียง แตจะมีการออกอากาศพรอมกนั

ทั้งทางวทิยกุระจายเสียงอีเอฟเอ็ม และวิทยุโทรทัศนกรีน แชนแนล เฉพาะวันพฤหัสบดีเทานั้น ซึ่ง

ออกอากาศต้ังแตเวลา 21.00 น. จนถึง 23.00 น. และดําเนนิรายการโดย ปาณิศรา พิมพปรุ (โอ

ปอลล) และชวลิต ศรีมั่นคงธรรม (เชาเชา) 

การรวมกนัของทัง้สองส่ือนั้น รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งเมื่ออยูบนส่ือรอน (Hot Media) 

หรือส่ือที่มีอิทธิพลตอผูฟงมาก อยางส่ือวทิยุ และผูรับสารไมตองใชความพยายามใด เพื่อใหไดสาร

ที่สมบูรณ เพราะมีคนจัดคอยดูแลใหอยางครบถวน (High Definition) ซึ่งผูรับสารสามารถต้ังใจฟง 

โดยไมตองมีปฏิสัมพันธอะไรมาก (Low Participation) ตามแนวคิดที่ Marshall McLuhan ได

กลาวไว และเมื่อไมตองใชสมองคิดอะไรมาก ตัวผูรับสารเองอาจไดรับเนื้อหาสารเหลานั้นเขาไป

โดยที่ไมรูตัว ผูรับสารจึงถูกมองวาเปนฝายต้ังรับเพียงอยางเดียว (Passive audience)  
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ถึงแมวทิยุจะเปนส่ือสําหรับ “ฟง” แตออสกูด (Charles Osgood) แหง CBS News, CBS 

Radio Network (Hiebert, 1988: 147 อางถงึใน รศ.ดร. ยุบล เบ็ญจรงคกิจ, 2547) เชื่อวาวทิยุ

สามารถเหน็ได (Visual) และเหน็ไดมากกวาส่ือโทรทัศนอีกดวย โดยการเหน็ผานจินตนาการของ

ตนเอง เมื่อไดฟงเสียงคิด และเกิดจินตนาการเปนภาพข้ึนในใจ 

แตเม่ือรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดใชส่ือเย็น (Cold Media) หรือส่ือที่มีอิทธิพลตอผูรับสาร

นอย อยางส่ือโทรทัศนเขามานําเสนอควบรวมกันไป โดยที่ส่ือเย็นนั้นจะมีรายละเอียดนอย (Low 

Definition) จนทําใหผูรับสารมีสวนรวมกับส่ือในลักษณะของการเปนผูรับสารที่กระตือรือรน 

(Active audience) โดยตองเขาไปมีปฏิสัมพันธกับส่ือเพื่อใหไดมาซ่ึงขอมูลเพิ่มเติม (High 

Participation) ตองใชสมองในการคิด ใชจินตนาการในการหาคําอธิบาย ตองใชเวลากับมันจึงจะ

สามารถทําความเขาใจได  

ดวยองคประกอบของส่ือโทรทัศนที่มทีั้งภาพ และเสียงนัน้ การทีม่ีภาพไดถูกเพิ่มเขามา ไม

วาจะเปนภาพการดําเนินรายการของผูดําเนินรายการ ขณะที่ออกอากาศสดนั้นพวกเขาทําอะไรอยู

บาง หรือการเห็นขอความทีผู่ฟงทางบานนั้นสงเขามา ก็จะถกูนาํมาขึ้นโชวทางจอโทรทัศนตลอด

ทั้งรายการ และยังสามารถเห็นภาพประกอบของขาว หรือภาพโปสเตอรภาพยนตรที่ทางรายการใช

เปนสวนประกอบในการเลาเร่ืองตางๆ ซึง่การนาํส่ือเยน็เขามาเก่ียวของกับส่ือรอนนัน้ เปนสวนที่

ชวยใหเกิดการสรางปฏิสัมพนัธ (Create Participation) ของกลุมผูชมไดมากยิง่ข้ึน นัน่ก็คือการ

เปดโอกาสใหผูรับสารเขามามีสวนรวมในการกําหนดเนือ้หาของรายการมากยิ่งข้ึน อีกทัง้ยงัเปน

การขยายกลุมเปาหมายของกลุมผูชม และผูฟงของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ใหเพิม่มากข้ึน เพือ่

เปนการตอบสนองถึงผลประโยชนของการรวมส่ือเพื่อขยายโครงสรางทางธุรกจิของบริษัท 

จากส่ือวิทยุซึ่งเปนส่ือแรกเริ่มของรายการ กลาวไดวาที่เปนส่ือที่มีความสําคัญ และมี

ความใกลชิดกับผูฟงมาก จนเรียกไดวา เปนส่ือสวนบุคคล (Personalized Medium) ดังที่ 

Mcleish (1978) (อางถึงใน ไพโรจน เทวินบุรานุวงศ, 2544) ไดกลาวไววา ความสัมพันธของผูพูด

ทางวิทยุกับผูฟงนั้น มีความคุนเคยยิ่งกวาเพื่อนเสียอีก เนื่องดวยลักษณะธรรมชาติของส่ือ
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วิทยุกระจายเสียง เชน วิทยุสรางความรูสึกไดโดยการส่ือสารดวยเสียงเพียงอยางเดียว การสราง

จินตนาการไดไมรูจบส้ิน วิทยุไมตองการทักษะการอานเขียน วิทยุไมมีการขัดจังหวะหรือหยุด เปน

ตน คุณสมบัติเหลานี้ทําใหวิทยุยังคงเปนส่ือที่มีอิทธิพลกับผูฟงมาเปนระยะเวลานาน 

นอกจากนั้นรายการวิทยุในปจจุบันยังใหความสําคัญกับผูดําเนินรายการวิทยุเปนอยาง

มาก ดังที่ Pette and Andy (1994) (อางถึงใน ไพโรจน เทวินบุรานุวงศ, 2544) ไดกลาวไวใน

หนังสือ The Radio Handbook วา เคร่ืองมือในการส่ือสารเปนเพียงชองทางในการติดตอระหวาง

ผูดําเนินรายการวิทยุกับผูฟงเทานั้น แตในเร่ืองของความสําเร็จในการส่ือสารนั้น ข้ึนอยูกับวิธีการ

ของผูนําเสนอ นั่นคือ การใชน้ําเสียง ลีลา และเทคนิคตางๆ ของผูดําเนินรายการวิทยุ จากที่กลาว

มาทั้งหมด ทําใหเห็นไดวาการส่ือสารดวยส่ือวิทยุมีรูปแบบในการนําเสนอรายการในลักษณะที่

ใกลชิดเปนกันเอง เพื่อที่จะทําใหเขาถึงผูฟงมากยิ่งข้ึน 

ดวยรูปแบบรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่มกีารวางเนื้อหาของตัวรายการ ในสวนของหวัขอ

การพูดคุย (sms) ที่ใหผูฟง/ผูชมรวมสงเขามา หรือจะเปนขาว, ขอมลูที่นาํเสนอในบางชวงรายการ

เทานัน้ โดยทีส่คริปต หรือบทพูดนั้น ไมไดมีการถกูกําหนดข้ึนตายตัววาผูดําเนนิรายการจะพูดอะไร

ถึงขอความทีผู่ฟง/ผูชมสงเขามาในรายการ หรือกลาวไดวาไมมีสคริปต (Unscripted) สําหรับการ

พูดคุยระหวางกันเลย ตัวผูดําเนนิรายการเองจึงตองใชความไวในการคิด ณ ขณะนั้น และพูด

โตตอบออกไปในการพูดคุยระหวางกัน ซึง่ถือไดวารายการนี้ มีการนําเสนอรายการโดยใชแนวคิด

บทเปด (Improvisation Method) นั่นเอง 

แนวคิดบทเปด (Improvisation Method) ไดถูกนํามาใชในการดําเนินรายการทางวิทยุ

อยางแพรหลาย เนื่องจากการที่ไมมีสคริปต ความสดของการพูดคุยจากผูดําเนินรายการนั้น เปน

การสรางความคุนเคย และทําเกิดการมีสวนรวมกับผูฟงมากยิ่งข้ึน รวมไปถึงสามารถสรางความ

บันเทิงในการพูดคุยระหวางกันของผู ดําเนินรายการเองดวย  เพราะฉะนั้นจึงตองอาศัย

ความสามารถของผูดําเนินรายการเปนอยางมาก ในการสรางบทพูดใหมีความสดใหมในการ
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โตตอบกันเสมอ เพื่อใหรายการมีความนาสนใจ และดึงดูดผูฟงมากข้ึน ดวยลักษณะดังกลาวทําให

เกิดการส่ือสารใน “ลักษณะที่ไมเปนทางการ” (Informalization) ถูกปรากฏข้ึนบนส่ือวิทยุนั่นเอง 

กอนที่ “ลักษณะที่ไมเปนทางการ” (Informalization) จะเขามาทาํใหความเปน “ทางการ” 

(Formalization) ของรูปแบบพฤติกรรมมนุษยเปล่ียนไปนั้น ความเปนทางการ หรือเรียกงายๆ วา 

สมบัติผูดีนั่นเอง ซึ่งสมบัติผูดีของคนไทย กลาวไดวา มีสวนที่มาจากอิทธิพลของศาสนาพุทธอยู

บาง แตจะเหน็อิทธพิลของวัฒนธรรมอังกฤษยุควิคตอเรียเสียมากกวา โดยคําวา “ผูดี” นาจะไดมา

จากคําวา “English gentlemen” ซึ่งลวนเปนส่ิงที่เกิดในสังคมยโุรป แตก็ไมใชเปนการเลียนแบบ 

“ผูดีอังกฤษ” เสียทีเดียว  

โดยในรัชกาลที่ 6 สังคมไทยไดมีการเปลี่ยนแปลงคลายกับสังคมยุโรป ด่ังที่ Norbert Elias 

ไดกลาวไวในหนังสือ “The Civilizing Process” (2006) วา ในชวงที่ชนชั้นกลางข้ึนมาทาทาย

อํานาจ และเร่ิมมีการเขามาของแนวคิดเสรีนิยม สิทธิ ความเสมอภาค ทําใหอภิสิทธิ์ของชนช้ันสูง

เร่ิมถูกวิพากษวิจารณมากข้ึน และช้ันเจาในยุโรปจึงตองพยายามปรับพฤติกรรมใหเขากับยุคสมัย

ที่เปล่ียนไปแลว โดยเมื่อผูคนเร่ิมเบ่ือกับการตีกรอบของสังคม เบ่ือกฏเกณฑ ความมีเจายศเจา

อยาง และธรรมเนียมปฏิบัติ จึงทําใหการเขามาของลักษณะที่ ไมเปนทางการไดเปนตัว

เปล่ียนแปลงความเปนทางการทั้งหลายใหลดนอยลงไป 

 ในสังคมตะวันตกสมัยปลายศตวรรษที่ 19 เชนเดียวกัน “ลักษณะที่ไมเปนทางการ” 

(Informalization) เกิดจากระบบสังคมไดมีปจจัยกระตุนหลักจากสภาวะความเปนสมัยใหม 

(Modernity) อันเปนผลมาจากทั้งการปฏิวัติทางอุตสาหกรรม และพัฒนาการทางการเมือง ผลก็

คือสภาพสังคมในยุคนั้น เกิดการเปล่ียนแปลงอยางมากมาย เชน เกิดการขยายตัวของเมือง หรือ

การที่ชนชั้นนายทุนเขามามีอํานาจแทนที่เจาขุนมูลนาย โดยที่ชนชั้นนายทุนนําเสนอแนวคิดปจเจก

ชนนิยม เนนอิสรภาพสวนบุคคล ยึดถือกรรมสิทธิ์สวนบุคคลเปนหัวใจ ขณะที่ชนช้ันกรรมกร

ตองการการหลุดพนจากการกดข่ีขูดรีด ซึ่งถือเปนการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนในสังคม อันเปนความ

ตองการรวมหมูไมจํากัดอยูแตเฉพาะบุคคลหนึ่งบุคคลใด  
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ความเปล่ียนแปลงนีท้ําใหชีวติผูคนในสังคมมีความโดดเด่ียวออกไป ผลก็คือเกิดการหลีก

หน ีแยกตัวออกจากกลุม ซึ่งทาํใหจากแตกอนที่ผูคนตางลวนมีกฎเกณฑในเร่ืองของมารยาทสังคม

การแสดงออกทางอารมณ, จิตใจ, ความคิด และการดําเนนิวถิีชีวิตในทุกๆ วนั แตเนื่องดวยความ

กดดันอันหนกัหนวงจากสังคม และสภาวะความกลัวในเร่ืองของความเหนือกวา หรือดอยกวาได

เร่ิมเขามา อีกทัง้ระยะหางระหวางสังคมกับจิตใจของมนุษยนัน้ไดลดลง ซึ่งนําไปสูการปลดแอก

ทางอารมณ และเปนตัวแทนของอารมณแบบใหมที่เปนศูนยกลางของลักษณะเฉพาะตัวของแตละ

บุคคล ( Wouters, 2007)  

ดังนัน้ จงึสงผลใหเกิดการเปล่ียนแปลงอยางกวางขวางเกี่ยวกับกรอบความคิดเร่ืองความ

ยินยอมของสังคม และการปฏิวัติทางการแสดงออก (Parson, 1978: 300-24 อางถึงใน Wouters, 

2007) ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของ “ลักษณะที่ไมเปนทางการ” (Informalization)   

 เม่ือรายการรูปแบบบทเปด (Improvisation) ที่ไมตองใชสคริปตในการดําเนินรายการนั้น 

เปนส่ิงที่ทําใหการสื่อสารอยางไมเปนทางการจําเปนตองเกิดข้ึนมาควบคูกันเสมอ ดังนั้นการใชบท

เปด หรือวิธีการส่ือสารของผูดําเนินรายการจึงตองมีปจจัยในการกระทําการส่ือสารตางๆ เขามา

ชวยในการสื่อความหมายของการใชบทเปดใหเกิดความประสบความสําเร็จ  

 ปจจัยในการกระทําการส่ือสารดวยรูปแบบบทเปด (Improvisation) ตามแนวคิดของ 

Jakobson’s model (1960) กลาวถึงการประกอบสรางของปจจัยในการกระทําการส่ือสารไววา 

การที่ผูสงสารสงขอความไปยังผูรับสาร ตัวขอความนี้จะตองมีเนื้อความที่กลาวถึงส่ิงอ่ืนมากกวา

ตัวมันเอง หรือเรียกไดวา บริบท (Context) ซึ่งก็คือ สภาพแวดลอมของขอความที่ทําใหชวยเขาใจ

ถึงความหมาย ซึ่งตัวปจจัยนี้ไดทําหนาที่ในการอางอิง (Referential) ส่ิงตางๆ ที่พูดถึงเชื่อมเขาไว

ดวยกัน 

โดยที่ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” จะประกอบไปดวยตัวบริบทซ่ึงผูดําเนินรายการไดใชบท

เปด (Improvisation) ในการสรางข้ึนมาเพื่อใชในการสนทนาระหวางกัน ไมวาจะเปนเร่ืองราวชีวติ
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สวนตัวของผูดําเนนิรายการ, เร่ืองของบุคคลตางๆ ทีผู่ดําเนนิรายการสนิทสนม, เร่ืองแวดวงเพลง 

เร่ืองของภาพยนตร เปนตน นอกจากนัน้บริบทที่สามารถนํามาอางอิงในการพูดคุยดวยรูปแบบบท

เปด สามารถเกิดจากชองทางการติดตอส่ือสาร (Contact) ระหวางผูรับ และผูสงไดเชนเดียวกัน  

ชองทางการส่ือสารตางๆ ไมวาจะเปนส่ือวิทยุ โทรทัศน หรืออินเตอรเนทก็ตาม หาก

ชองทางไหนสามารถรักษาชองทางการส่ือสารใหเปดอยูเสมอ (Phatic Function) ก็จะทําใหเกิด

การไหลของขอมูลเขามาเร่ือยๆ นั่นก็คือ การสงขอความทางมือถือ (sms) ของผูฟง/ผูชมเพื่อรวม

แสดงความคิดเห็นในหัวขอสนทนาประจําวัน การโทรศัพทเขามารวมพูดคุย และการสัมภาษณ

แขกรับเชิญตางๆ ผูดําเนินรายการจะสามารถใชขอมูลที่ไหลเขามาเหลานี้ นํามาเปนสวนหน่ึงของ

บริบทในการพูดคุยที่ใชในการกลาวอางถึงตอไป 

อีกทั้งการอางอิงของบริบทดวยการนําเสนอในรูปแบบบทเปด   ( Improvisation)  

จําเปนตองมีตัวรหัสสาร (Code) ถูกสรางข้ึนมาเพื่อเปนตัวกํากับลักษณะที่ไมเปนทางการที่เกิดข้ึน 

และดวยความสดในการดําเนินรายการนั้น ทําใหเกิดการสรางความหมายของตัวสาร หรือเร่ืองราว 

(Poetic) ออกมาในรูปแบบสดใหม กอใหเกิดสุนทรียะ (Aesthetic Communication) ในการรับฟง/

รับชม เพราะการส่ือสารอยางไมเปนทางการ จะทําใหตัวสารมีการเขาใจไดงาย มีความลื่นไหล

มากกวาตัวสารที่เปนทางการ 

จึงกลาวไดวาการส่ือสารอยางไมเปนทางการ (Code) นั้น ไดกลายมาเปนส่ิงที่ใชในการ

อางอิง (Referential) ตอเนื่องกันเร่ือยๆ ไปโดยปริยาย ทําใหบริบท (Context) ตางๆ ที่เกิดข้ึน โดย

ใชลักษณะของความไมเปนทางการเขามาชวยกํากับเปนสวนชวยใหผูรับสารเขาใจถึงตัวขอความ

ไดอยางทันทีทันใด โดยไมตองใชการอธิบายเพิ่มเติม แตกระนั้นในบางเร่ืองราวก็จําเปนตองใช

กฏเกณฑ และธรรมเนียมปฏิบัติเปนตัวคอยกํากับ เนื่องจากในแตละสังคมยอมมีรูปแบบการ

ประพฤติปฏิบัติที่แตกตางกันออกไป ลักษณะที่ไมเปนทางการก็ยอมที่จะแตกตางกันออกไปดวย

เชนกัน 
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ทั้งหมดทีก่ลาวมานั้น ลวนเปนปจจัยทีท่ําใหผูดําเนินรายการสามารถสื่อความหมายอยาง

ไมเปนทางการข้ึนมา ดวยการนําเสนอในรูปแบบการดําเนนิรายการสด โดยที่ไมตองใชสคริปต 

(Improvisation) ตลอดทั้งรายการ ซึ่งถือไดวาการส่ือสารอยางไมเปนทางการนัน้ เปนลักษณะหนึง่

ของการสื่อสาร ที่ทาํใหการส่ือสารในรายการประเภทนี้สามารถดําเนนิไปไดอยางล่ืนไหล และ

ประสบผลสําเร็จ 

แตดวยลักษณะของกระบวนการผลิตของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ในสวนของส่ือโทรทัศน

นั้น การควบคุมกลองในการถายทําออกอากาศ (Camera Control Television) เปนการใชมมุ

กลองทีม่ีการถกูถายอยางตรงไปตรงมา (Candid Camera) คลายลักษณะของรายการประเภท

เรียลลิต้ีโชว (Reality Show) แตดวยหนาที่ (Function) ของมุมกลองในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” มี

ความแตกตางจากรายการเรียลลิต้ีโชวอยางส้ินเชงิ เนือ่งดวยการสื่อความหมายของภาพไมไดมี

อิทธิพลมาจากมุมกลอง เหมือนกับลักษณะของเรียลลิต้ีโชว หรือรายการโทรทัศนทั่วๆ ไป ซึ่งตัว

กลองถือไดวาทําหนาทีเ่สมือน “ตา” เพื่อใหผูชมเห็นวาผูดําเนนิรายการกําลังทําอะไรอยูแคนั้น  

ซึ่ง Jakobson’s model (1960) กลาวไววา ตัวรหัส (Code) จะตองทําหนาที่เปนตัวระบุ

ความถูกตอง โดยตัวขอความจําเปนจะตองมีความชัดเจน หรือมีความนัยในสวนของหนาที่อัตตะ

ภาษา (Metalingual) และจําเปนตองมีการระบุตัวรหัสที่ใชดวยในทางใดทางหนึ่ง แตในทาง

กลับกันในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ตัวรหัสจากกลอง (Camera code) ไมไดเกิดข้ึน เปนเสมือน

รายการโทรทัศนรูปแบบใหมที่ตัวกลองไมไดอิทธิพลในการสื่อความหมายเลย แตตัวรหัสของ

รายการจริงๆ นั้น เกิดจากวิธีการสื่อสารดวยการแสดงออกในรูปแบบบทเปด (Improvisation) 

ตัวกลอง จงึอาจเรียกไดวาเปน “Message without Code” ด่ังที ่Roland Barthes กลาว

ไวใน Image Music Text (1977) นั่นก็คือ กลองสามารถถายทอดภาพออกมาโดยท่ีไมตองมีรหสั

กํากับ ตัวกลองจะเปนตัวจัดการดวยตัวเองทัง้ส้ิน โดยภาพที่เหน็นั้นจบดวยตัวของมันเอง และไมมี

ตัวที่สามารถช้ีวัดไดวาเปนส่ิงทีถู่ก หรือส่ิงที่ผิด ซึ่งทั้งหมดนี้ข้ึนอยูกับตัวผูชมเองจะมอง และ

ตัดสินใจ 
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จากท้ังหมดที่กลาวมา ทําใหรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เกิดความขัดแยงกับลักษณะ

มาตรฐานของสื่อสารมวลชน ดังที่ McQuail (1994: 37, 229) กลาวไววา ลักษณะมาตรฐานของ

ส่ือสารมวลชนนั้น ปกติแลวความเปนมาตรฐานของกระบวนการผลิตจะมีลักษณะที่เกี่ยวของกับ

การผลิตซ้ํา  ก็คือ  เนื้อหาของรายการสวนใหญแลวจะถูกผลิตออกมาในลักษณะของความเปน

มาตรฐานในรูปแบบที่เหมือนกัน   รวมไปถึงการดําเนินรายการของผูดําเนินรายการเอง   ก็ควร

จะตองมีหลักเกณฑของความเปนผูประกาศที่มีมาตรฐานตามที่กรมประชาสัมพันธไดบัญญัติไว 

โดยผูประกาศนั้นตองมีการออกเสียงอักขรวิธี,  มีลีลาการนําเสนอที่ถูกตอง  รวมไปถึงมีความ

ถูกตอง  และความชัดเจนในการออกเสียง  และตัวเสียงจะตองมีคุณภาพ  (อางถึงใน เหมือนฝน 

ประสานพานิช, 2548) 

ประกอบกับการส่ือสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ยงัมีความขัดแยง

กับมาตรฐานของจารีตประเพณีปฏิบัติของคนในสังคม ไมวาจะเปนรูปแบบพฤติกรรมตางๆ ของผู

ดําเนนิรายการที่ไมเปนไปตามลักษณะของมารยาทที่ควรจะเปน โดยสามารถใชคุณสมบัติผูดี หรือ

แบบแผนมารยาทของสังคมไทยเปนตัวเปรียบเทียบได เชน อยาเหิรกายยายอกยกผาหม อยาเสย

ผมกลางทางหวางวิถ ี อยาพดูเพอเจอไปไมสูดี หรือระวงัปดปกปองของสงวน เปนนารีที่อายหลาย

กระบวน จงสงวนสงาอยาใหอาย เปนตน (รวมบทภาษิตสอนหญิง และเบ็ดเตล็ด, 2507)  

ดังนั้นรายการ  “ไก คุย  ตุย เ ข่ีย” ที่มี รูปแบบการนํา เสนอในแบบรูปแบบบทเปด 

(Improvisation) จึงเปนรายการที่มีลักษณะขัดแยงกับจารีตทางสังคม ซึ่งส่ิงเหลานี้มีผลกระทบตอ

การปรากฏตัวตอหนาสาธารณชนบนส่ือโทรทัศนในฐานะผูดําเนินรายการ อีกทั้งยังมีรูปแบบที่ไม

เหมือนกับมาตรฐานของส่ือสารมวลชน หรือรายการโทรทัศนที่มีอยูเดิม แตทวารายการประเภทน้ี

ทําไมยังสามารถปรากฏอยูทั้ง 2 ส่ือ ก็คือส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศน อีกทั้งผูรับสารยังยอมรับการเขา

มาของลักษณะที่ไมเปนทางการได  

ทั้งนี้เปนเพราะการที่ผูคนเบือ่การถูกตีกรอบดวยกฏเกณฑ หรือลักษณะที่เปนทางการจาก

สังคม ประกอบกับเบ่ือความซํ้าซาก จําเจ จากการผลิตรายการตางๆ ของส่ือ หรือลักษณะของผู
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ดําเนนิรายการโทรทัศนที่มีอยูเดิม จงึสงผลใหเกิดความตองการหลีกหนี (Escapist) จากความเปน

จริงที่ไมนาร่ืนรมยทางสังคมในชีวิตจริงของตนเอง การหลีกหนจีึงเปนส่ิงที่นาํเสนอไปสูการผอน

คลายจากส่ิงที่ไมเปนทีพ่ึงพอใจ หรือความนาเบ่ือหนายในความเปนจริงของชีวิต  

เชนเดียวกับ KatZ ที่ไดทําการวิจยัทฤษฏีการใชเพื่อประโยชน และความพึงพอใจ ซึ่งจาก

การสํารวจตามการแยกลักษณะของความตองการดานจิตใจ (Psychological Need) ไดพบกลุม

ความตองการในเร่ืองของ Escape Need คือ ความตองการที่ผูรับสารเปดรับสารเปดรับส่ือมวลชน

เพื่อหลีกหนีจากสภาพความเปนจริงชั่วขณะ ดังนัน้ จงึเปนสาเหตุใหผูรับสารมุงหาความบันเทงิใน

ส่ือประเภทใหมทั้งๆ ถึงแมวารายการนัน้ๆ จะไมมีความเปนมาตรฐานเหมือนเม่ือกอนก็ตาม 

นอกจากนั้นความนาติดตามของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” นั้น ไมไดอยูบนพื้นฐานของ

ความสวยงามเลยก็ตาม แตเพราะผูชมชอบที่จะแอบมองจองดู (Gazing and Voyeurism) หรือมี

ความสุขที่ได “จองมองดูคนอ่ืน” ซึ่งมีนัยแหงความหมายของการไดเปนผูควบคุม และทําใหผูอ่ืน

กลายเปนวัตถุ และเปนการจองมองเพื่อคนหาความจริงที่ถูกซุกซอนเอาไว ซึ่งก็คือ การแอบมอง

จองดูการดําเนินรายการดวยความเปนธรรมชาติของบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเสมือนเปนที่

สวนตัว (Private) ของผูดําเนินรายการ แตภาพไดถูกนํามาออกอากาศสูสาธารณะชน (Public) 

ผานการใชลักษณะการถายของมุมกลองที่มีการถูกถายอยางตรงไปตรงมา (Candid Camera) ซึ่ง

ทําใหเกิดความนาสนใจ และจดจําไดงายจากผูรับชม  

จากที่กลาวมาทั้งหมดนั้น การที่ลักษณะที่ไมเปนทางการไดเร่ิมปรากฏข้ึนมาในวงการ

ส่ือสารมวลชน ทําใหส่ิงเหลานี้กลายเปนสวนที่ทําใหมาตรฐานการผลิตงานสื่อสารมวลชนไดเกิด

การเปล่ียนแปลงไป ซึ่งในอนาคตรายการประเภทน้ีอาจเกิดการแพรขยายกลายเปนรายการ

ประเภทลูกผสม (Hybrid) รูปแบบใหมข้ึนมาก็เปนได ทั้งนี้ก็เพื่อเปนการสอดรับกับนวัตกรรมทาง

เทคโนโลยีของการหลอมรวมส่ือตางๆ ที่จะนําไปสูการขยายทางเลือกใหมแกผูบริโภค โดยการ

สรางสรรคตัวสารใหเหมาะสม และสามารถใชไดอยางมีประสิทธิภาพในส่ือหลากหลายประเภท 

อันจะเปนประโยชนตอวงการส่ือสารมวลชนในการผลิตผลงานใหมๆ 
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ผูวิจัยจึงเห็นวา ลักษณะบทเปด (Improvisation) ที่กอใหเกิดการส่ือสารอยางไมเปน

ทางการ (Informalization) ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เปนเร่ืองที่นาสนใจอยางยิ่ง เนื่องดวย

ลักษณะที่ไมเปนทางการดังกลาว สามารถปรากฏโดยการนําเสนอทั้งทางส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศน

ไปพรอมๆ กัน ในฐานะของรายการโทรทัศนรูปแบบใหมที่มีความแตกตางจากรายการโทรทัศนรูป

แบบเดิมที่มีอยู ซึ่งนาจะมีประโยชนตอการผลิตรายการประเภทน้ีที่อาจจะเกิดข้ึนตอไปในอนาคต 

ปญหานําวิจยั 

1. บทเปดที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” มีลักษณะอยางไร  

 

2. วิธีการส่ือสารจากการใชบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทีน่ําเสนอผานส่ือวทิย ุและ

โทรทัศนมีลักษณะอยางไร 

วัตถุประสงคของการวิจยั 

1. เพื่อศึกษาลักษณะบทเปดทีป่รากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

 

2. เพื่อทราบถึงวธิีการสื่อสารจากการใชบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทีน่ําเสนอผาน

ส่ือวิทย ุและโทรทัศน 

 

ขอบเขตการศึกษา 

 การวิจัยคร้ังนี้มุงศึกษารายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ออกอากาศทางส่ือวิทยุกระจายเสียง 

และส่ือวิทยุโทรทัศน ซึ่งมีการออกอากาศควบรวมกันทั้งส่ือวิทยุกระจายเสียง สถานีอีเอฟเอ็ม 

(EFM) 94.0 MHz และส่ือวิทยุโทรทัศนที่มีระบบบอกรับสมาชิก (Cable TV) สถานี กรีน แชนแนล 

(Green Channel) โดยจะศึกษาเฉพาะวันที่มีการออกอากาศพรอมกัน ซึ่งก็คือ วันพฤหัสบดี 
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ในชวงเวลา 21.00 - 23.00 น. และจะใชเวลาในการศึกษาเปนระยะเวลา 3 เดือน โดยจะศึกษา

ต้ังแตวันที่ 6 สิงหาคม – 29 ตุลาคม พ.ศ. 2552 เนื่องจากรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ออกอากาศ

ผานส่ือโทรทัศนนั้น เร่ิมออกอากาศคร้ังแรกเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2552 ซึ่งระยะเวลาหลังจากการ

ออกอากาศ 3 เดือน เปนชวงที่รายการนาจะมีความคงที่ในการนําเสนอผานส่ือโทรทัศนแลว 

โดยรวมเทปที่ออกอากาศทั้งส้ิน เปนจํานวน 13 เทปดวยกัน 

ขอสันนิษฐานเบ้ืองตน 

1. ผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดมีการนําบทเปด (Improvisation) ซึ่งมทีัง้บทพดูที่

ไมไดถูกเขียนข้ึนมาเปนลายลักษณอักษร โดยมีการอางอิงจากชองทางการส่ือสารตางๆ ทีท่าง

รายการไดเปดไวอยูตลอด (Phatic) ไดแก การพูดคุยระหวางผูดําเนนิรายการดวยกนัเอง แนวทาง

ขอความทีท่างรายการเตรียมไว และขอความทางโทรศัพท (sms) อีกทัง้บทเปดจากการแสดงออก

ผานทางสีหนาทาทาง และนํ้าเสียง  

 

2. วิธีการส่ือสารจากการใชบทเปด (Improvisation) ในสวนของบทพดู การแสดงออก

ทางสีหนาทาทาง และน้ําเสียงของผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยมีวิธกีารนาํเสนอที่แตกตาง

ไปจากธรรมเนียมการปฏิบติัในรายการวทิยุ และโทรทัศนรูปแบบเดิม เชน การใชน้ําเสียงในการ

พูดคุยเหมือนการแสดงละครวิทยุ หรือการแสดงสีหนาทาทางเกินจริงที่ใชในการแสดงละคอนเวที 

เปนตน ซึ่งกอใหเกิดเปนลักษณะการส่ือสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ข้ึนมา ทั้งนี้ 

บุคลิกของผูดําเนนิรายการ และรูปแบบของรายการ เปนปจจัยที่ชวยใหการใชบทเปดเกิดการ

ส่ือสารอยางไมเปนทางการดําเนนิไปไดอยางล่ืนไหล รวมถึงอรรถรสในการรับฟงหรือรับชมที่เพิม่

มากยิง่ข้ึน 
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นิยามศัพทเฉพาะ 

บทเปด (Improvisation) หมายถึง บทพูดคุยที่ผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุย

เข่ีย” ใชในการดําเนินรายการ รวมไปถึง

การแสดงออกดวยสีหนาทาทาง และ

น้ํ า เ สียงของผู ดํ า เนิ น รายการ  ซึ่ ง

ลักษณะการพูด  และการแสดงเพื่อ

ส่ือสารออกไปนั้น  ผู ดําเนินรายการ

ไมไดมีการเตรียมไวลวงหนา 

เนื้อหา หมายถึง หัวขอ หรือประเด็นที่ผูดําเนินรายการ

นํามาพูดคุยในรายการระหวางผูดําเนิน

รายการดวยกันเอง หรือระหวางผูฟง/

ผูชมที่พบในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

เปนประจํา 

การนําเสนอ หมายถึง วิธีการ หรือลีลาในการถายทอดเนื้อหา 

หรือประเด็นที่ผูดําเนินรายการตองการ

ส่ือไปยังผูฟง /ผูชม  อาทิเชน  การใช

ภาษาที่มีลักษณะเปนกันเองในแบบ

เพื่อนฝูง, ลักษณะการใชสีหนาทาทาง 

หรือน้ําเสียง เปนตน 

การสื่อสาร หมายถึง การถายทอดความหมายท้ังในลักษณะ

ของเนื้อหา และการนําเสนอในรายการ 

“ไกคุย ตุยเข่ีย” 
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ลักษณะที่ไมเปนทางการของรายการ  หมายถึง รูปแบบของเนื้อหา และวิธีการนําเสนอ

ที่แตกตางไปจากมาตรฐานการผลิต

รายการสื่อสารมวลชนท่ัวไป 

 ประโยชนทีค่าดวาจะไดรับ 

1. เพื่อเขาใจถึงการส่ือสารอยางไมเปนทางการ   (Informalization)  ในรายการที่

ออกอากาศผานส่ือวิทยุ  และโทรทัศน  อันจะเปนแนวทางในการพัฒนารายการเหลานี้ใหมี

ศักยภาพมากย่ิงข้ึน 

 

2. เพื่อเปนแนวทางในการออกแบบเนื้อหาสารใหมีความเหมาะสม และมีประสิทธิภาพ

สําหรับการออกอากาศในหลากหลายชองทางสื่อ ซึ่งเปนการสอดรับกับการรวมส่ือตางๆ ที่จะ

เกิดข้ึนในภายภาคหนา 

 

3. เพื่อเปนแนวทางในการผลิตรายการโทรทัศนในรูปแบบใหม ซึ่งคาดวาจะมีการ

แพรหลายในการออกอากาศทางโทรทัศนที่มีระบบบอกรับสมาชิก หรือ เคเบิลทีวี (Cable TV) ที่

มากข้ึนในอนาคต และทําใหผูรับสารที่ตองการหลีกหนีจากความซํ้าซาก จําเจ ไดมีทางเลือกใหม

ในการบริโภคสื่อ 
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บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง การส่ือสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย”  ผูวจิัยได

มุงศึกษาลักษณะบทเปดที่ปรากฏในรายการ  “ไกคุย ตุยเข่ีย” และเพื่อทราบถึงวิธกีารสื่อสารจาก

การใชบทเปดในรายการ ทีน่ําเสนอผานส่ือวิทย ุและโทรทัศน ซึง่เปนกระบวนการทีท่ําใหลักษณะที่

ไมเปนทางการ (Informalization) ปรากฏข้ึน โดยมีขอสันนษิฐานที่ต้ังไว ดังนี ้

1. ผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” ไดมีการนําบทเปด (Improvisation) ซ่ึงมีทั้งบท
พูดที่ไมไดถูกเขียนขึ้นมาเปนลายลกัษณอักษร โดยมีการอางอิงจากชองทางการสื่อสาร
ตางๆ ที่ทางรายการไดเปดไวอยูตลอด (Phatic) ไดแก การพูดคุยระหวางผูดําเนินรายการ
ดวยกันเอง แนวทางขอความท่ีทางรายการเตรียมไว และขอความทางโทรศัพท (sms) อีก
ทั้งบทเปดจากการแสดงออกผานทางสหีนาทาทาง และน้ําเสียง   

 จากขอสันนิษฐานขอที่ 1 ผูวิจัยไดมุงศึกษาถงึลักษณะบทเปดที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย 

ตุยเข่ีย” นั้นมีลักษณะอยางไร กอนอ่ืนนั้นจาํเปนตองทําความเขาใจเกี่ยวกับรูปแบบการนาํเสนอ

ของตัวรายการกอน วาตัวรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย”นั้น ไดใชลักษณะการดําเนนิรายการดวยรูปแบบ

บทเปด (Improvisation) ตลอดทั้งรายการนั่นเอง  

โดยท่ีรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” จะมีการวางประเด็นหลักในแตละวัน ซึ่งก็คือ สวนของ

เนื้อหาภาพยนตร และขาววงการภาพยนตร ซึ่งมีขอมูลประกอบในการนําเสนอ อีกทั้งยังมีการวาง

หัวขอของขอความสําหรับใหผูฟง/ผูชมรวมกันสงขอความ (sms) เขามา ทําใหผูดําเนินรายการจะ

ดําเนินรายการไปตามเหตุการณของรายการ โดยที่จะไมใชสคริปตที่บรรจุคําพูดคําตอคําในการ

พูดคุย ผูดําเนินรายการจะกําหนดกรอบของการพูดคุยไปตามเหตุการณที่เกิดข้ึนในรายการ ซึ่ง

รายการที่ไมมีสคริปต หรืออาจมีการใชสคริปตเพียงบางสวนนั้น มักจะปรากฏอยูในรายการ

ประเภทพูดคุย (Talk Program) เพราะวาในรายการสวนใหญจะเนนไปที่การพูดคุยกัน การ
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สัมภาษณถาม ตอบ การใชดนตรีประกอบ และอาจจะมีส่ิงสําคัญอ่ืนๆ ในรายการ รายการแบบนี้

อาจจะมีสคริปตเพียงบางสวน หรือไมใชสคริปตเลยก็ได ทุกช็อตทุกตอนจะข้ึนอยูกับกําหนดการ

ของรายการอยางคราวๆ วาจะตองทําอะไรบางในแตละตอน แลวเขียนกําหนดการทั้งหมดลงใน 

Rundown Sheet เพื่อใชเปนทิศทางในการดําเนินรายการ 

 จากการที่รูปแบบรายการเปนรายการที่ไมมีการใชสคริปตนั้น ทาํใหความสําคัญในการ

ดําเนนิรายการสวนใหญจาํเปนตองตกไปอยูในสวนหนาที่ของผูดําเนนิรายการ ทีจ่ะตองเปนผูทาํ

ใหการดําเนนิรายการสามารถล่ืนไหลตอเนื่องต้ังแตแตตนจนจบรายการ โดยที่จะตองใชลักษณะ

ความพิเศษสวนตัว ประกอบกับการฝกฝนจนสามารถดําเนนิรายการดวยรูปแบบของ “บทเปด” 

(Improvisation) ไดเปนอยางดี 

 Halane S. Rosenberg (1987:4) ไดใหคํานิยามของบทเปดไววา บทเปดเปนศัพท

เฉพาะที่ใชในวงการแสดงละคร (Theatre terminology) ซึ่งหมายถึง การไมมีบท (without script) 

นั่นเอง 

 ขณะที่ Paul Kuritz (1982:32 อางถึงใน ธนรัตน กวีวทิยเวชญ, 2537) ไดใหความหมาย

ของบทเปดวา บทเปด คือ การแสดงออก หรือการกระทําอยางสรางสรรค เพื่อตอบโตกับ

สภาพการณใดๆ ในชวงเวลาหนึ่ง การใชบทเปดข้ึนอยูกับคูแสดง (Partner) หรือคูสนทนา เพราะ

ไมวา ผูเร่ิมบทเปดจะแสดงออกในลักษณะใดก็ตาม ยอมมีผลกระทบใหอีกฝายหนึง่แสดงออก เพือ่

ตอบโตตอการกระทาํนัน้ในลักษณะใดลักษณะหนึง่เสมอ 

 นอกจากนี ้Milton Polsky (1980: x) ยังไดอธิบายบทเปดวา เปนการสนองตอบโดยทนัที

ตอภาวการณที่เกิดข้ึนรอบกาย ซึ่งมิไดคาดหมายลวงหนา โดยอาศัยกระบวนการคิด จินตนาการ 

และความคิดสรางสรรค ไปกระตุนใหเกดิการแสดงออก เปนการกระทํา หรือการพูดคุยสนทนา 

อยางเปนธรรมชาติ และตอเนื่อง 
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 Milton Polsky (1980) ไดใหแนวคิดบทเปดไววา ในตัวมนุษยทุกคนมีพลังแฝงแหง

ความคิดสรางสรรคซอนเรนอยูภายใน และพรอมที่จะแสดงออกมาเปนพฤติกรรมในรูปของการพูด 

การเขียน และการกระทําลักษณะตางๆ หากมนุษยรูจักใชสมาธิ และกระบวนการคิด จินตนาการ

ผนวกกับความรูสึก พิจารณาวิเคราะหส่ิงที่เกิดข้ึนรอบกายตามสภาพแวดลอม กระบวนการ

ดังกลาวจะไปกระตุนรางกาย ใหแสดงพฤติกรรมตางๆ อยางเปนธรรมชาติ และมีความหมาย 

กระบวนการดังกลาวเรียกวา การใช “บทเปด” (Improvisation Method) 

 John Hodgson and Ernest Richards (1966) (อางถงึใน ธนรัตน กวีวทิยเวชญ, 2537) 

บุคคลกลุมแรกที่เสนอแนวคิดเร่ืองบทเปด ซึ่งนยิมใชในการแสดงละครวา บทเปด เปนกระบวนการ

ที่ใชในการปฏิสัมพันธทางสังคม สามารถมาใชไดทุกสถานที่ ในหองเรียน ที่บาน บนเวทีการแสดง 

รายการบนัเทงิ ภาพยนตร ละคร ฯลฯ และใชไดกับทุกคน ต้ังแตเด็กเล็กจนถึงผูสูงอายุ แตความ

แตกตางอยูทีว่ิธีการแสดง หรือการนาํเสนอ การแสดงบางประเภทอาจเนนความเปนระบบระเบียบ 

ความถกูตองในเนื้อหา แตรายการบางประเภท เชน รายการตลก (Comic) รายการสัมภาษณ 

(Interview) อาจจะไมเครงครัดในการนําเสนอคําพูด หรือการแสดงอาจจะเปนไปตามบทอยาง

กวางๆ เพื่อใหทราบเคาโครง และลําดับของเร่ืองเทานั้น นอกจากนี้ คําพูด หรือการแสดงนัน้ 

อาจจะเกิดจากความคิด ความรูสึก และสามัญสํานึกของผูแสดงก็ได  

 การใชบทเปด เปนการฝกใหมนษุยรูจักคิด ดวยการทาํจิตใหวาง และแสดงความคิดอยาง

กระชับ เขาใจงาย และเปนลําดับ การคิดลักษณะนีแ้ตกตางจากการใชสติปญญา หลายคร้ังที่

มนุษยถูกฝกใหคิด โดยใชสติปญญาในเร่ืองที่ไมเคยมีประสบการณมาเลย แตกระบวนการบทเปด

ที่ผูดําเนินรายการใชนัน้ เกิดจากการใชความคิด จนิตนาการ และสมาธิ ควบคูกับประสบการณมา

พิจารณาส่ิงตางๆ ที่เกิดข้ึน ภายในกรอบสถานการณหนึง่ๆ กระบวนการบทเปด จึงมิได

หมายความวาแตเพียงการเคล่ือนไหวสวนตางๆ ของรางกาย หรือการใชคําพูด และปฏิกริยา

ตอบสนองเทานั้น หากยงัครอบคลุมถึงการกระทําโตตอบโดยทนัทีอยางเปนธรรมชาติ อันเกิดจาก

วิธีการคิดที่เปนระบบอยางตอเนื่อง  
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 นอกจากนี้จากการออกอากาศผานส่ือโทรทัศน การใชการนําเสนอในรูปแบบบทเปด 

(Improvisation) ยังสามารถเห็นถึงการแสดงภาษาทาทาง  เพื่อชวยเสริมความเขาใจใน

ความหมายของภาษาพูดไดดียิ่งข้ึนอีกดวย การแสดงทาทางประกอบ จะชวยใหมนุษยเกิดความ

มั่นใจในคําพูดที่หล่ังไหลออกมาจากการใชบทเปดวา บุคคลอ่ืนสามารถเขาใจความหมายได

ถูกตอง  

แมวาบางครั้งภาษาพูดจะชวยในการเรียนรูเร่ืองราวเฉพาะเร่ือง และความหมายตางๆ ได

ดีกวาภาษาเขียน ไมกอใหเกิดความเขาใจผิด และยังชวยใหการสื่อสารชัดเจนข้ึน อยางไรก็ตาม 

ความหมายของภาษาพูดจะแตกตางกันไปตามสถานการณที่ตางกัน ดังนั้นการใชบทเปด 

(Improvisation) ในบริบทที่ตางกัน ควรเขาใจวาการใชคําศัพท การวางลําดับคํา ก็ยอมจะมี

ความหมายแตกตางกันไปในแตละสถานการณดวย 

จากแนวคิดของกระบวนการบทเปดที่กลาวมา Brian Way ผูเขียนหนงัสือเร่ือง “พัฒนา

ความคิดโดยการแสดงละคร” (Development through Drama) (อางใน Helane S. Rosenberg: 

1987: 31) กลาววา กระบวนการบทเปดเกิดจากปจจัยตางๆ โดยสามารถแสดงเปนแผนภาพได

ดังนี้ คือ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.1 ปจจัยที่กอใหเกิดกระบวนการบทเปด 

ที่มา : Brian Way, Creative Drama and Imagination, 1987: 31 
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 จากที่กลาวมาทั้งหมด การใชบทเปด (Improvisation) ถือไดวาไมมสูีตรสําเร็จ หรือกฏ

ตายตัว (Rule of thumb) ผูดําเนนิรายการจะใชวิธกีาร และจุดเนนตางๆ กัน ตามคุณสมบัติของ

สมาชิก และสภาพแวดลอม ซึ่งบทเปดนั้น สามารถใชไดกับทุกเพศทุกวยั แมแตคนที่มีภูมหิลัง

ตางกัน ดังนัน้ในเบ้ืองตนของการใชบทเปด ควรจะคํานงึถงึการปรับตัว (tune in) ซึ่งกันและกัน 

เพื่อสรางความรูสึกรวมของผูรับสารในการทํากิจกรรมใหบรรลุเปาหมาย 

 นอกจากนัน้การที่ผูดําเนนิรายการไดใชบทเปด (Improvisation) ซึ่งเกิดข้ึนภายใตกรอบ

สถานการณหนึ่งๆ หรือเกิดจากปจจัยทางดานสภาพแวดลอมนั้น ทําใหผูวิจยัตองนาํกรอบทางดาน

การประกอบสรางของปจจัยในการกระทาํการส่ือสารมาใช วาในการส่ือความหมายของเนื้อหาที่

เปนลักษณะทีไ่มเปนทางการ (Informalization) ทีเ่กดิจากการใชบทเปด ตองประกอบไปดวย

ปจจัยใดบาง และแตละปจจัยนัน้มหีนาที่ในการกระทําทางการส่ือสารอยางไรบาง โดยไดใช

แบบจําลองของ Jakobson (cited in Fiske, 1990: 35-38) มาเปนกรอบในการวิเคราะห  

 Jakobson กลาวถึงการประกอบสรางของปจจัยในการกระทําการส่ือสารไววา ผูสงสาร 

(Addresser) จะสงขอความ (Message) ไปยังผูรับสาร (Addressee) โดยที่ตัวขอความนั้นตองมี

เนื้อความทีก่ลาวถงึส่ิงอ่ืนนอกเหนือจากตัวมันเอง และเนื้อความทีว่านี้ เรียกวา บริบท (Context) 

ซึ่งหมายถึง สภาพแวดลอมของตัวขอความที่ชวยทาํใหเขาใจความหมายมากย่ิงข้ึน 

 อีกปจจัยหนึง่ ก็คือ ชองทางการติดตอ (Contact) โดยแบงออกเปนชองทางการติดตอทาง

กาย (Physical) และการติดตอทางใจ (Psychological) ระหวางผูรับและผูสง และปจจัยสุดทาย 

ไดแก ตัวรหัส (Code) ซึ่งเปนระบบการส่ือความหมายรวมกันในการสรางขอความข้ึนมา ตามที่จะ

ไดเห็นในภาพที่ 2.2 
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 Context 

Addresser                                  Message                                Addressee 

Contact 

Code 

ภาพที่ 2.2 The constitutive factors of communication 

ที่มา : John Fiske, Introduction to communication studies, 1990: 35 

  

 โดยที่แตละปจจัยไดกําหนดหนาทีก่ารใชที่แตกตางกันออกไปตามแตละบทบาทของการ

ส่ือสาร ซึ่งหนาทีน่ี้จะซอนทบัอยูในปจจัยแตละตัว ไดแก ปจจัยในการกระทําการส่ือสารในสวนของ

บริบท (Context) นั้นจะมีหนาที่ในการอางอิง (Referential) ถึงกนัเสมอในตัวบทสนทนาตางๆ ซึ่ง

ตัวอางอิงจะเปนตัวคอยกาํหนดทิศทางความเปนจริงของขอความ เพราะขอมลูใดๆ ที่มีความ

เกี่ยวเนื่องกนัจะถือไดวาเปนขอมูลที่เปนความจริง และมีความถูกตอง เปรียบเสมือนการสื่อสารที่

แทจริง และการอางอิงยงัถอืไดวาเปนหนาที่ของการกระทําการส่ือสารที่เหน็ไดชัดเจนที่สุด 

 ในสวนของหนาที่เกี่ยวกับเร่ืองของการแสดงออกทางอารมณ (Emotive) ซึ่งเปนการ

อธิบายถึงความสําคัญของสารที่ผูสงสารสงออกไป (Addresser) คลายกับการส่ือสารดวยคําพูด 

ลักษณะทาทาง น้ําเสียง หรือเคร่ืองหมาย โดยมีหนาที่เพื่อส่ือความรูสึก, ทัศนคติ, สถานะ และชน

ชั้นของผูสงสาร ซึ่งทั้งหมดนี้ทําใหตัวขอความ ถือไดวามีความเปนสวนตัว และมีเอกลักษณเกิดข้ึน 

อยางเชน ในบทกวีเกี่ยวกับความรัก การแสดงออกทางอารมณ จะเปนสวนประกอบที่มี

ความสําคัญยิ่ง ในขณะเดียวกัน ในการรายงานขาวนั้น ไมจําเปนตองมีการแสดงอารมณใดๆ สวน

ผลที่เกิดข้ึน (Conative) จะทําหนาที่อางถึงผลกระทบของสารที่เกิดกับผูรับสาร (Addressee) เชน 
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ในคําส่ัง หรือการโฆษณาชวนเชื่อ หนาที่นี้จะมีความสําคัญคอนขางมาก แตในการสื่อสารประเภท

อ่ืนๆ จะมีการใหความสําคัญนอยลงไป   

 ยังมหีนาที่อีก 3 อยางของปจจัยการส่ือสาร ซึ่งเปนหนาที่ที่ไมสามารถมองเหน็ไดชัด ก็คือ 

การรักษาชองทางการส่ือสารใหเปดอยูเสมอ (Phatic) โดยเปนการเปดชองทางในการส่ือสารเพื่อ

ดํารงไวซึ่งความสัมพนัธของผูสง และผูรับ อีกทั้งยังเปนตัวปรับเพื่อใหเขากับปจจัยของชองทางการ

ติดตอ (Contact) ซึ่งเปนการติดตอทางกาย (Physical) และการติดตอทางใจ (Psychological) 

ระหวางผูรับและผูสง ยงัคงตองมีอยู กลาวอีกนัยหนึง่ก็คือ การเปดชองทางการส่ือสารถูกใชโดย

การทาํซํ้าซาก หรือการใชคํามากเกนิไปของตัวขอความ (Redundant) โดยที่ลักษณะของขอความ

ที่มีการใชซ้ําซากนัน้ จะเปนขอความที่สามารถคาดเดาไดสูง และตัวเนื้อหาจะมีขาวสารตํ่า  

 ลักษณะของการใชขอความซ้ําซากนั้น มีแหลงกําเนิดหลักมาจาก ขอตกลง หรือธรรม

เนียมปฏิบัติของสังคมที่ทุกคนสามารถรับรู และเขาใจไดโดยงาย นอกจากน้ันการใชขอความ

ซ้ําซากถือไดวามีสวนชวยแกปญหาที่เกี่ยวกับผูรับสาร เชน ถาเราตองการจะเขาถึงกลุมผูรับสาร

กลุมใหญที่มีลักษณะไมเหมือนกัน เราก็จําเปนตองใชขอความซ้ําๆ สูง เพื่องายตอการเขาถึง 

คลายกับศิลปะที่มีความนิยมอยางแพรหลายก็จะถูกทําซํ้ามากกวาศิลปะช้ันสูง เชน การกลาวย้ํา

ถึงหัวขอขอความของวันนั้นๆ ตลอดทั้งรายการ เพื่อใหผูฟง/ผูชมจดจําได และสามารถเขามามีสวน

รวมโดยการสงขอความทางโทรศัพทมือถือ (sms) เขามาในรายการ 

 ในการเลือกชองทางการส่ือสารสามารถยังมีผลตอความจําเปนตองใชขอความที่ซ้ําซาก

อีกดวย  เนื่องดวยคําพูดนั้นจําเปนตองมีการใชคําซ้ํามากกวาการเขียน  เพราะ  ผูฟงไมสามารถ

จดจําไดเทากับผูอาน ที่สามารถกลับมาอานขอความนั้นไดอีกคร้ัง เชนเดียวกับชองทางการส่ือสาร

ในรูปแบบวิทยุ ผูดําเนินรายการจําเปนตองพูดทวนขอความเดิมๆ อยูเสมอ เพื่อเปนการสรางการ

จดจําของผูฟงไดงายยิ่งข้ึน ซึ่งการนําเทคนิคของการใชขอความซํ้าซากเขาไปใชในมิติของสังคม

นั้น ก็คือการเปดชองทางการส่ือสารนั่นเอง 
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 หนาที่อีกอยางหนึ่ง ก็คือ การสรางเร่ืองราว (Poetic) คือ ความสัมพันธของสารกบัตัวของ

มันเอง และเปนส่ิงที่จําเปนสําหรับการส่ือสารแบบสุนทรียะ (Aesthetic Communication) เปน

อยางมาก 

 และหนาที่สุดทายของตัวรหสั (Code) ทีท่ําหนาทีเ่ปนตัวจัดการสัญญะตางๆ โดยใช

กฏเกณฑ และธรรมเนียมปฏิบัติเปนตัวคอยกํากับ หรือเรียกไดวา อัตตะภาษา (Metalingual) ที่

เปนตัวช้ีเฉพาะตัวรหัสที่ใช ซึ่งตองเปนความเขาใจรวมกันทั้งของผูสงสาร และผูรับสารในการแปล

ความหมายของสาร เชน เราโยนซองบุหร่ีที่หมดแลว ทิ้งลงไปบนช้ินสวนของกระดาษหนังสือพมิพ

เกาๆ เราก็จะมองวามนัก็แคขยะเทานัน้ แตถานาํช้ินสวนทั้งหมดนัน้มาใสกรอบนําไปติดบนผนัง

ของแกลอร่ี ของช้ินนี้ก็จะถูกมองวามันคืองานศิลปะ ซึ่งตัวกรอบรูปแสดงใหเหน็ถงึหนาที่ของอัต

การสื่อสาร ทีก่ลาวถึง การตีความถงึความหมายของงานศิลปะ ทีป่ระกอบไปดวยความสวยงาม 

และความสัมพันธ โดยตัวขอความจาํเปนจะตองมีความชัดเจน หรือมีความนัยซอนเรนในสวนของ

หนาทีเ่ปนอัตตะภาษา ไมวาอยางไรก็ตามตัวสารจาํเปนตองมกีารระบุตัวรหัสที่ใชดวยในทางใด

ทางหนึ่ง   

 
Referential 

Emotive                              Poetic                                  Conative 

Pathic 

Metalingual 

ภาพที่ 2.3 The Functions of Communication 

ที่มา : John Fiske, Introduction to communication studies, 1990: 35 
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 โดยที่ ลักษณะความไม เปนทางการ  ( Informalization) ที่ เกิดจากการใชบทเปด 

(Improvisation) ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” นั้น ผูดําเนินรายการเปนผูสงสารซึ่งเปนองคประกอบ

หนึ่งของ Jakobson’s Model โดยการสงสารตางๆ ออกไปน้ัน ผูดําเนินรายการไดใชบริบทตางๆ 

ซึ่งทําหนาที่อางอิงขอมูลสืบเนื่องกันไป รวมไปถึงการอางอิงจากตัวชองทางการติดตอซ่ึงเปนตัว

รักษาชองทางการส่ือสารใหการพูดคุยดําเนินตอไปอยางไมติดขัด กรณีที่ชองทางการส่ือสารนั้นถูก

เปดอยูตลอด โดยตัวสารที่เกิดจากการใชบทเปด ซึ่งอางอิงถึงกันไปมานั้นมีลักษณะที่เปนขอความ

ปด (closed text) กลาวคือ ประเด็นการพูดคุยในรายการนั้นจะวนไปมาอยูแตเฉพาะเร่ืองเดิมๆ 

เชน เร่ืองราวเกี่ยวกับตัวผูดําเนินรายการ, เกี่ยวกับเพลง, ภาพยนตร, ดารา, นักรอง และประเด็น

การพูดคุยผานหัวขอของวันนั้น เปนตน เนื่องจากมีลักษณะการใชการอางอิงที่คลายคลึงกัน  

นอกจากนั้นบริบทที่สามารถนํามาใชอางอิงในการดําเนินรายการไดอีกทาง ก็คือ ตัวรหัส

สาร (Code) ที่ชวยส่ือความหมายของลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) ที่เกิดข้ึนจาก

การใชบทเปด (Improvisation) นั่นเอง ซึ่งตัวรหัสสารเปนระบบความหมายที่ใชรวมกันระหวางผู

สงสาร และผูรับสาร และจะมีหนาที่การใชแตกตางกันไปตามส่ือแตละประเภทที่ใชในการ

ออกอากาศ เนื่องดวยลักษณะธรรมชาติของส่ือนั้นๆ และสุดทายตัวสารที่ถูกสรางเร่ืองราวข้ึนมา

ตลอดทั้งรายการนั้น จะเกิดความเปนสุนทรียะในการสื่อสารเกิดข้ึน เพราะการที่ตัวสารมีลักษณะที่

ไมเปนทางการปรากฏอยูอยางเปนจํานวนมาก ทําใหตัวสารมีทั้งความสด และล่ืนไหล ผูรับสารจะ

รูสึกไมติดขัดในการรับชม/ฟง และสามารถเขาใจเนื้อหาไดอยางทันทีทันใด 

จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้ ไมวาจะเปนเร่ืองขององคประกอบของปจจัยในการส่ือสาร และ

หนาที่ของปจจัยตางๆ นั้น ลวนแลวแตเปนปจจัยในการดําเนินรายการในลักษณะรูปแบบบทเปด 

(Improvisation)  โดยที่เม่ือใชรูปแบบบทเปดเปนตัวหลักในการดําเนินรายการแลวนั้น ลักษณะที่

ไมเปนทางการ ยอมเปนส่ิงที่เกิดข้ึนควบคูกันอยูเสมอ ซึ่งจะกลาวในลําดับตอไปในเร่ืองของ

แนวคิดของลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) 
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 เม่ือนําแนวคิดเร่ืองการใชบทเปด (Improvisation) และปจจัยในการกระทําการส่ือสาร 

(The constitutive factors of communication) ทําใหเราทราบวาบทเปดที่ปรากฏในรายการ “ไก

คุย ตุยเข่ีย” นั้น มีลักษณะอยางไร และจากแนวคิดดังกลาว ผูวิจัยจะใชเปนกรอบวิเคราะหพื้นฐาน

การถอดสคริปต เพื่อที่จะหาลักษณะส่ือความหมายอยางไมเปนทางการ (Informalization) ในตัว

รายการที่ชัดเจนยิ่งข้ึนตอไป 

2. วิธีการสื่อสารจากการใชบทเปด (Improvisation) ในสวนของบทพูด การ
แสดงออกทางสีหนาทาทาง และน้ําเสียงของผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” โดยมี
วิธีการนําเสนอที่แตกตางไปจากธรรมเนียมการปฏิบัติในรายการวิทยุ และโทรทศันรปู
แบบเดิม เชน การใชน้ําเสยีงในการพูดคุยเหมอืนการแสดงละครวิทยุ หรือการแสดงสี
หนาทาทางเกินจริงที่ใชในการแสดงละคอนเวที เปนตน ซ่ึงกอใหเกิดเปนลักษณะการ
สื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ขึ้นมา ทั้งนี้ บุคลกิของผูดําเนนิรายการ และ
รูปแบบของรายการ เปนปจจัยท่ีชวยใหการใชบทเปดเกิดการสื่อสารอยางไมเปนทางการ
ดําเนินไปไดอยางลืน่ไหล รวมถึงอรรถรสในการรับฟงหรือรับชมท่ีเพิ่มมากยิ่งขึ้น    

จากขอสันนิษฐานขอที่ 2 ผูวิจัยไดมุงศึกษาถงึวิธกีารสือ่สารจากการใชบทเปดในรายการ 

“ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่นาํเสนอผานส่ือวิทย ุ และโทรทัศน ซึ่งก็คือ การสือ่ความหมายของลักษณะทีไ่ม

เปนทางการ (Informalization) นั่นเอง โดยจะนาํรูปแบบการปรากฏของลักษณะที่ไมเปนทางการ

ไปประยุกตใช ซึ่งจะตองนาํรายละเอียดไมวาจะเปนเร่ืองของความเปนมา และการหมดไป หรือ

เรียกไดวาเปนลักษณะวงจรของลักษณะทีไ่มเปนทางการ รวมไปถงึสวนของหนาที่, รูปแบบ

พฤติกรรมทัง้การใชภาษา และกริยาทาทางตางๆ ของลักษณะทีไ่มเปนทางการ ที่ปรากฏอยูใน

เนื้อหาของรายการ ซึง่นาํเสนอผานส่ือ 2 ประเภท ซึง่กคื็อ ส่ือวิทยุ และโทรทัศน ซึง่ทัง้หมดนี้จะถูก

อธิบายดวยแนวคิดเร่ืองกระบวนการของความไมเปนทางการ (Informalization) โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

แนวคิดเร่ืองกระบวนการของความไมเปนทางการ เปนแนวคิดของ Cas Wouters (2007) 

ที่ไดนําเสนอไวในหนงัสือ Informalization Manner & Emotions since 1890 โดยไดกลาวถึงการ
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เปล่ียนแปลงอยางกวางขวางเมื่อเขาสูศตวรรษที ่ 20 ในเร่ืองของกฏเกณฑรูปแบบมารยาททาง

สังคม และลักษณะนิสัยทีแ่สดงออกเฉพาะของบุคคล ซึ่งกอนที่เราจะเขาใจถึงกระบวนการของ

ลักษณะที่ไมเปนทางการนัน้ เราจําเปนตองเขาใจถงึกระบวนการของลักษณะทีเ่ปนทางการกอน 

โดยที่ลักษณะที่เปนทางการนั้นเร่ิมมาจากการที่พวกอภิสิทธิ์ชน อยางเชน กษัตริย 

ราชวงศ นั้นไดถูกลดทอนอํานาจลง โดยมีชนช้ันกลางกําเนิดข้ึนมาแทนที่ ซึ่งชนชั้นกลางเหลานี้ไม

จําเปนตองพึ่งพาชนช้ันสูงเหลานี้อีกตอไป และเมื่ออํานาจไดมีเพิ่มมากยิ่งข้ึน ประกอบกับ

สถานภาพของชนช้ันกลางที่รํ่ารวย ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงรูปแบบพฤติกรรมจากลักษณะความ

สุภาพนําไปสูความเปนสมบัติผูดี โดยมีการผสมผสานของมารยาทชนชั้นกลาง และมารยาทชน

ชั้นสูงเอาไวดวยกันนั่นเอง เมื่อรูปแบบพฤติกรรมที่ปรากฏออกมามีระบบที่ซับซอน อาทิเชน การ

แนะนําตัว การเชิญแขก การโทรศัพท โดยที่รูปแบบพฤติกรรมเหลานี้ไมไดเปนเพียงแคกฏเกณฑ

ของสังคม แตยังเปนเสมือนเคร่ืองมื่อที่ใชคัดเลือกสมาชิกใหมเขาสูวงจรสังคม 

 กระบวนการของลักษณะกริยา มารยาทที่เปนทางการ หรือสมบัติผูดี และการควบคุมการ

ประพฤติของคนน้ันไดมีกฏเกณฑรายละเอียดมากข้ึนเร่ือยๆ และมีความเขมงวดเพิ่มข้ึน ซึง่ทาํให

การแสดงออกทางอารมณตางๆ ที่เปนการกระตุนความรุนแรง การแสดงความปาเถื่อน ความ

สกปรก หยาบคาย หรือหมกมุน พฤติกรรมเหลานี้กลายเปนส่ิงไมไดรับการยอมรับ และจะถกู

ลงโทษดวยการปฏิบัติที่เขมงวด คือ ทําใหเกิดความอับอายตอสังคม และตอตนเอง 

อีกทั้งประเด็นสําคัญในเร่ืองมารยาททางสังคม และกฏเกณฑทางอารมณ ซึ่งก็คือ ความ

กดดันอยางหนักจากสังคมในเร่ืองสภาวะการแขงขัน และสภาวะความกลัว ไมวาสังคมทั่วไปจะให

คํานิยามของคําวาสมบัติผูดีไวอยางไรก็ตาม แตถาสมบัติผูดีนั้นไมไดเกิดข้ึนมาตามธรรมชาติ คือ 

ปรากฏมาก หรือนอยเกินไป ผลกระทบที่เกิดข้ึนนั้นก็จะถูกทําลาย จะมีเพียงแครากเหงาของ

ลักษณะนิสัยที่มีมาแตกําเนิดปรากฏข้ึน และจะถูกถายทอดความเปนธรรมชาตินั้นออกมา 

นอกจากนั้นกลุมชนช้ันลาง และกลุมคนที่มีสัญชาตญาณตํ่าจะถูกกดดันในเร่ืองของมารยาทสังคม 

จากสภาวะการแขงขัน และสภาวะวิตกกังวลที่มีมาแตกําเนิดอีกดวย ดังนั้นสมบัติผูดีก็ไดกลายมา
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เปนที่ยอมรับของคนในสังคม แตจะถูกจํากัดขอบเขตโดยมีการปรากฏอยูในกลุมคนบางกลุม

เทานั้น 

 ซึ่งตอมาไดเกิดความเปล่ียนแปลงระหวางความเปนทางการกับความไมเปนทางการ 

มารยาทในท่ีสาธารณะกับที่สวนตัว เชน การใชสรรพนามเรียกบุคคล, การจูบทักทาย, การเตนรํา 

การออกเดท, การนัดหมาย เปนตน ซึ่งข้ันตอนของกระบวนการความไมเปนทางการในแตละเร่ือง

นั้นใชระยะเวลายาวนาน เนื่องจากเร่ืองนี้เกี่ยวของกับหลักเกณฑของมารยาททางสังคมที่เร่ิมต้ังแต

การเขามา ดวยการผานกระบวนการรวมตัวทางสังคมที่มีมากยิ่งข้ึน และการลดชองวางทางสังคม 

และจิตใจ จนทําใหไดรับการยอมรับใหมีรูปแบบพฤติกรรม และทางเลือกในการแสดงออกอัน

หลากหลายเพ่ิมมากข้ึน จากน้ันมารยาททางสังคมเร่ิมไดรับการผอนผัน และมีความแตกตางมาก

ยิ่งข้ึน ประกอบกับมีความหลากหลายในวงกวางข้ึน แตกระนั้นส่ิงหนึ่งที่ไดรับการยกเวน ก็คือ 

ความเหนือกวา และความดอยกวาไดถูกตองหาม  

สุดทายจึงไดมกีารกําหนดรูปแบบพฤติกรรมเปนรหัสเดียวกันข้ึนมา ซึ่งตอมาไดกลายมา

เปนรหัสประจําชาติข้ึนมา โดยกระบวนการรวมตัวทางสังคม ทําใหมีการเพิ่มการแสดงออกทาง

อารมณ กริยามารยาท และพฤติกรรมของคนใหเปนมาตรฐานของชาติในรูปแบบเดียวกัน ซึง่กลาว

ไดวา ความไมเปนทางการนั้น ก็คือ การที่สังคมยอมรับความแตกตางทางอารมณ และพฤติกรรม

ของบุคคลไดอยางกวางขวาง  

 การเปลี่ยนแปลงอยางกวางขวางนั้น มีความเกี่ยวของกับกรอบความคิดเร่ืองความ

ยินยอมของสังคม และการปฏิวัติทางการแสดงออก ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของกระบวนการของ

ความไมเปนทางการ ซึ่งรูปแบบของการแสดงออกหลายๆ อยางไดถูกจํากัด หรือถูกหามอยาง

เขมงวดในชวงปลายศตวรรษที่ 19 และกลับมาไดรับการยอมรับใหมในชวงศตวรรษที่ 20 ผูคนเร่ิม

จะมีความเปดเผยตรงไปตรงมา มีความผอนคลายในการแสดงออก และกลาที่จะโตตอบ

ความรูสึกของตนมากข้ึน  
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 การหอมแกมจึงเปนตัวอยางของความกดดันในเร่ืองการหลีกเล่ียงการแสดงออกทาง

สังคม และจิตใจ โดยในศตวรรษที่ 19 มีการหลีกเล่ียงการแสดงความสนิทสนมในที่สาธารณะ  ซึ่ง

เมื่อกอนนั้นถือไดวาเปนการกระทําที่ผิดสําหรับคนในชนช้ันสูง แตเมื่อยุคสมัยไดเปล่ียนแปลงไปจึง

ถือไดวาการหอมแกมเปนการทักทายที่เปนสากลนิยมในปจจุบัน และมีการแพรหลายไปทั่วทุก

ประเทศ 

การใชภาษาก็เปนสวนหน่ึงที่เกีย่วของในกระบวนการรวมตัวทางสังคม โดยภาษาท่ีเปน

ทางการของแตละชนชาตินัน้ เปนภาษาที่เกิดจากกลุมชนช้ันนาํ สวนภาษาที่มกีารใชแบบไมเปน

ทางการ และมีความหลากหลาย จําพวกเชน คําดา, คําทีพู่ดถึงเร่ืองเพศ, พูดถึงอุจจาระ, คําแสลง 

เปนตน 

 กระบวนการของความไมเปนทางการยงัมคีวามเกี่ยวพนักับการแสดงออกของความเปน

ตัวเองซ่ึงกนัและกัน อยางเชน การสนทนาซึ่งกนัและกนั ถึงแมวาจะไมรูจักกัน เราก็สามารถตีความ

ไดวาเปนตัวอยางรูปแบบของการสนิทสนม และความเปนสวนตัวของพฤติกรรมที่กลับกลายถูก

นํามาเปดเผยในที่สาธารณะ แตความสนิทสนมนี้เราเรียกวา “ความสนทิสนมทีป่ราศจากความ

อบอุน” (Golfman, 1959:83 อางถึงใน Wouters, 2007) ดังนัน้ ความไมเปนทางการจะเกิดข้ึน

ภายใตกรอบของการแสดงออกของความเปนตัวเองซ่ึงกนัและกนัของบุคคลในการรวมตัวกนัทาง

สังคม  

 การมุงไปสูความเขาใจถึงกระบวนการของลักษณะที่ไมเปนทางการของมารยาททาง

สังคม ก็คือแนวความคิดทั่วๆ ไป นั่นเอง อยางเชน การพึ่งพาซึ่งกันและกัน, ความเสมอภาคของ

สังคม, การลดทอนความแตกตางของอํานาจ,  การทําใหระยะหางระหวางสังคมกับจิตใจของ

มนุษยลดลง, การขยายส่ิงที่เรามีรวมกัน และ “การปลดแอกทางอารมณ” ทั้งหมดนี้เปรียบเสมือน

การแสดงออกที่มุงไปสูลักษณะเฉพาะตัวของแตละบุคคล ซึ่งเปนการเปล่ียนจากการมีความรูสึก

ผิดชอบชั่วดีกลายเปนการมีความสํานึกแทน 
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 และวงจรของกระบวนการของลักษณะที่ไมเปนทางการนั้น กลาวไดวากระบวนการของ

ลักษณะที่ไมเปนทางการเกดิจากการลดความเขมงวด ลดรายละเอียดของกริยามารยาท และ

อารมณตางๆ ซึ่งเมื่อการรวมตัวทางสังคม และความไมเปนทางการมีความเดนชัดมากยิง่ข้ึน บาง

ทีการนําเอาลักษณะที่ไมเปนทางการมาใชนั้น จะนํากระบวนการของการลักษณะที่เปนทางการ

กลับมาใชอีกคร้ัง เนื่องจากวากระบวนการทําใหเกิดลกัษณะที่ไมเปนทางการจะไมสามารถเขาใจ

ได ถาไมเขาใจถึงกระบวนการของลักษณะที่เปนทางการกอน และเมื่อเกิดการเปล่ียนแปลงทาง

ทางสังคม และจิตใจ การตระหนักถึงโอกาสทางอํานาจไดกลับมามีผลทางดานจิตใจ และสังคม 

ทําใหแตละบุคคลเร่ิมตระหนักถงึโอกาสเหลานี้ และเกิดการไมยอมซึ่งกนัและกนั จึงทําใหความ

สมดุลทางอํานาจเกากลับมาเปนที่ตองการอีกคร้ัง 

 อยางไรก็ตามลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) จัดไดวาเปนตัวรหัสสาร (Code) 

ที่ถูกการจัดสรางข้ึนมาดวยรูปแบบการดําเนินรายการแบบบทเปด (Improvisation) ตามที่ 

Jakobson กลาวไววา ตัวรหัสที่ทําหนาที่เปนตัวจัดการสัญญะตางๆ โดยใชกฏเกณฑ และธรรม

เนียมปฏิบัติเปนตัวคอยกํากับ หรือเรียกไดวา อัตตะภาษา (Metalingual) ที่เปนตัวช้ีเฉพาะตัวรหัส

ที่ใช ซึ่งตองเปนความเขาใจรวมกันทั้งของผูสงสาร ซึ่งลักษณะที่ไมเปนทางการนั้นประกอบไปดวย

การสื่อสารที่เปนวัจนภาษา (Verbal) และอวัจนภาษา (Non Verbal) โดยการปรากฏของลักษณะ

ที่ไมเปนทางการทั้งรหัสภาพ และรหัสเสียงนั้น จะมีลักษณะตามแตละประเภทของส่ือที่ใช

ออกอากาศ 

 โดยส่ือแรกที่เปนตนกําเนิดรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เลยก็คือ ส่ือวิทยุกระจายเสียงนั่นเอง 

ซึ่งธรรมชาติของส่ือวิทยุนั้นประกอบไปดวยคุณสมบัติเฉพาะตัว เชน วิทยุสรางจินตนาการ แมวา

วิทยุจะเปนส่ือที่ไมมีภาพ มีแตเสียง แตดวยเสียงนี้เองเปนส่ิงชวยกระตุนจินตนาการของผูฟงได

เปนอยางดี แตดวยคุณสมบัติขอนี้ทําใหส่ือโทรทัศนกลายเปนส่ือที่ไดเปรียบในการนําเสนอ

มากกวา เนื่องจากโทรทัศนมี คุณสมบัติในการใหทั้งภาพ และเสียง ซึ่งสามารถถายทอดความเปน

จริงใหผูชมรับรูดวยตัวของผูชมเอง  
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อีกทั้งส่ือโทรทัศนเมื่อมีการใชภาพ และเสียง สามารถมีผลตอผูชมในการดึงดูดใหผูชมเกิด

ความรูสึกรวม นําตัวเองเขาไปผูกพันกับเร่ืองราวที่ชมมากในลักษณะที่อาจไมรูสึกตัว และเกิด

ความคิดคลอยตามสารที่โทรทัศนนําเสนอ ซึ่งเปนลักษณะการคลอยตามดวยอารมณมากกวา

เหตุผลก็เปนได แตทั้งนี้ทั้งนั้นความเปนธรรมชาติของลักษณะส่ือวิทยุอาจจะมีแรงโนมนาวใจใหกบั

ผูรับสารไดดียิ่งกวา ในเร่ืองของการสรางจินตนาการ 

นอกจากนั้นวิทยุเปนส่ือที่ตองการความสนใจจากผูฟงมาก ถาหากตองการฟงอยาง

ตอเนื่อง โดยที่ผูฟงมักจะเปดวิทยุเปนเพียงเพื่อนแกเหงา ดวยเหตุนี้เองการที่ผูผลิตรายการตองการ

ใหผูฟงมีสวนรวมในรายการ จึงจําเปนตองใชวิธีการตางๆ เพื่อดึงดูดความสนใจ และวิทยุยัง

สามารถสรางความรูสึกไดโดยใชเสียง เนื่องจากวิทยุเปนส่ือที่ใชเสียงในการสงสาร แตส่ิงที่อยู

นอกเหนือจากสารนั้นเปนส่ิงที่สําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาเสียงของมนุษยที่อบอุน เปนมิตร ให

กําลังใจ โกรธแคน เจ็บปวด หรือสนุกสนานราเริง ดวยระดับเสียงสูงตํ่า สําเนียง การเวนวรรค การ

เนนย้ํา ฯลฯ เหลานี้ ลวนแลวแตเปนคุณสมบัติของเสียงซ่ึงสามารถรับฟงไดทางวิทยุที่ให

ความหมายของสารมากกวาส่ิงที่ไดยิน  

 จากทั้งหมดที่กลาวมานั้น เมื่อรูปแบบของพฤติกรรมมนุษยนั้นไดเร่ิมเปล่ียนแปลงไปใน

ลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) ไมวาจะเปนเร่ืองของการแสดงออกทางอารมณ กริยา 

ทาทาง ซึ่งธรรมชาติของการส่ือสารนั้น ไมไดถูกจํากัดอยูแครูปแบบการดําเนินชีวิตของคนเรา

เทานั้น แตยังไดปรากฏในวงการส่ือสารมวลชนและถือวาขัดแยงกับความเปนมาตรฐานของ

ส่ือสารมวลชนอีกดวย 

โดยที่รายการตางๆ ที่มักจะปรากฏลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) นั้น จะเกิด

จากรูปแบบของตัวรายการเองที่ไมไดถูกตีกรอบไวดวยบรรทัดฐานของลักษณะมาตรฐาน

ส่ือสารมวลชน ต้ังแตกระบวนการผลิตไมวาจะเปนการวางสคริปตรายการ หรือดวยตัวผูดําเนิน

รายการเองที่ใชรูปแบบบทเปด (Improvisation) ในการดําเนินรายการ โดยจะเนนความเปน

ธรรมชาติ หรือความเปนจริง (Reality) ของลักษณะเฉพาะผูดําเนินรายการในการดําเนินรายการ
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มากกวา ซึ่งนาจะเปนส่ิงที่แปลกใหมในรายการประเภทพูดคุย (Talk Program) ที่มีการควบรวม

ของทั้งส่ือวิทยุ และโทรทัศน และถาไดมีการปรับปรุงรูปแบบ อาจทําใหเกิดเปนรายการรูปแบบ

ใหมที่นาสนใจสําหรับวงการส่ือสารมวลชนก็เปนได 

 ทั้งนี้ สําหรับการศึกษาการนําเอาลักษณะที่ไมเปนทางการมาใชในรายการวิทยุ และ

โทรทัศน  “ไก คุย  ตุยเ ข่ีย” นั้น  ผูวิจัยจึงอาศัยกรอบแนวคิดเ ร่ืองกระบวนการใชบทเปด 

(Improvisation)  แบบจําลองการประกอบสรางของปจจัยในการกระทําการส่ือสาร และแนวคิด

เร่ืองลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) มาเปนกรอบแนวคิดสําคัญในการศึกษา 
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บทที่ 3 

ระเบียบวธิวีจิัย 

 การศึกษาวิจยัเร่ือง การสื่อสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เปนการ

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีจุดมุงหมายในการศึกษา และใหความสนใจใน

สวนของลักษณะบทเปด (Improvisation) ที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” และเพื่อใหทราบถงึ

วิธีการส่ือสารจากการใชบทเปดในรายการที่นําเสนอผานส่ือวทิย ุและโทรทัศน ซึง่เปนกระบวนการ

ที่ทาํใหลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) ปรากฏข้ึน โดยผูวิจัยไดใชวธิีการสังเกตการ

ดําเนนิรายการ และวิเคราะหขอมูลที่ไดจากเอกสารการถอดสคริปตรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยมี

แหลงขอมูล การวิเคราะห และการนาํเสนอขอมูลดังตอไปนี ้

แหลงขอมูลที่ใชในการศกึษา 

1. แหลงขอมูลจากส่ือโทรทัศน 

ขอมูลหลักที่นํามาใชในการวิจัยคร้ังนี้ คือ รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ออกอากาศ

ต้ังแตวันที่  6 สิงหาคม – 29 ตุลาคม พ.ศ. 2552   ซึ่งออกอากาศทางสถานี

วิทยุกระจายเสียงอีเอฟเอ็ม (EFM) 94.0 MHz และทางส่ือโทรทัศนที่มีระบบบอกรับ

สมาชิก (Cable TV) สถานี กรีน แชนแนล (Green Channel) สถานีโทรทัศนเคเบิลของ

บริษัท เอ-ไทม มีเดีย จํากัด ทุกวันพฤหัสบดี ชวงเวลา 21.00 – 23.00 น. (2 ชั่วโมง) 

ดําเนินรายการโดย ปาณิศรา พิมพปรุ (โอปอลล) และชวลิต ศรีมั่นคงธรรม (เชาเชา) รวม

จํานวนวันที่ออกอากาศทั้งหมด 13 วัน 13 เทปรายการ 

 ซึ่งในวันพฤหัสบดี รายการจะเนนเนื้อหาเกี่ยวกับวงการภาพยนตร โดยแบง

ประเด็นที่นําเสนอออกเปนทั้งหมด 5 ประเด็นใหญๆ ไดแก  
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o ประเด็นที ่1 Topic sms ใหผูฟง/ผูชมทางบานรวมแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับหวัขอ

พูดคุยประจําวัน โดยการสงขอความผานโทรศัพทมือถือ 

 

o ประเด็นที ่2 Box office report สรุป 5 อันดับจากตารางการจัดอันดับภาพยนตรใน

ประเทศไทย  
 

o ประเด็นที ่3 Movie E-News รายงานขาวเกี่ยวกับวงการภาพยนตรไทย  

o ประเด็นที่ 4 Movie E-View นําเสนอเนื้อหาภาพยนตรที่เขาใหมในแตละสัปดาห และ

จัดอันดับความนาสนใจของเนื้อหาภาพยนตร โดยมีเกณฑการใหคะแนนจากการ

โหวตของผูฟง/ผูชม ซึ่งมีต้ังแต 5 ดาวจนถึงคะแนนติดลบ  

o ประเด็นที ่5 สัมภาษณ ดารานักแสดงจากภาพยนตรไทยเร่ืองตางๆ ในบางสัปดาห 

2. แหลงขอมูลประเภทบุคคล (Key Informants) 

 

o ผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ชวงวนัพฤหัสบดี  
 

- ปาณศิรา พิมพปรุ (โอปอลล)  
 

 นักแสดง   พิธีกร   และผู ดําเนินรายการทางวิทยุ   เปนหญิงสาวที่มี

ความสามารถหลากหลาย และดูบุคลิกมีเอกลักษณโดดเดน และเปนคนเฮฮารา

เริง ปาณิศราเปนนักแสดงสังกัด GTH ในเครือบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด 

(มหาชน) โดยปจจุบันรับหนาที่โปรดิวเซอรรวมกับเพื่อนๆ จากคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในการสรางซิทคอมเร่ือง "เนื้อคูประตูถัดไป"  (ปจจุบัน

เปล่ียนชื่อเปน เนื้อคูอยากรูวาใคร) ใหกับ GTH และยังรับแสดงเปนตัวละครใน

ซิทคอมเร่ืองนี้ดวย นอกจากนั้นปาณิศรายังเปนผูดําเนินรายการวิทยุ (ดีเจ) 
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รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย”  สถานีวิทยุอีเอฟเอ็ม (EFM) 94.0 MHz ใหกับบริษัท เอ-

ไทม มีเดียของคุณสายทิพย มนตรีกุล ณ อยุธยา อีกดวย 

 

- ชวลิต ศรมีั่นคงธรรม (เชาเชา) 
 

 หนุมอารมณดี ผูดําเนินรายการวทิยุของสถานวีทิยุอีเอฟเอ็ม (EFM) 94.0 

MHz ซึ่งดําเนนิรายการพูดคุยดวยกนัถงึสองรายการ กคื็อ รายการ “ไกคุย ตุย

เข่ีย” และ “ฟงหูไวหู” นอกจากจะเปนผูดําเนนิรายการเปนหลักแลว ชวลิตยังมี

ผลงานทางดานวงการเพลง โดยมวีงเปนของตัวเอง คือ วง Da Killerz อีกทั้ง

ผลงานดานการแสดง และนกัพากษภาพยนตรอีกดวย 

 

o ผูออกแบบเนือ้หารายการ (Creative) “ไกคุย ตุยเข่ีย” 
 

กรัณย จิตตรารักษ ทําหนาที่เปนผูออกแบบเนื้อหาประจํารายการ “ไกคุย 

ตุยเข่ีย” ทุกวันจันทร อังคาร และพฤหัสบดี เปนระยะเวลากวาปคร่ึง โดยทํา

หนาที่เปนผูคิดประเด็นขอความหลัก ที่ใหผูฟง/ผูชมรวมกันสงขอความมือถือ 

(sms) เขามาในรายการ รวมไปถึงเตรียมขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตร แขกรับเชิญ
ที่มาสัมภาษณ และเนื้อหาขาวตางๆ ในแตละวัน 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1. แหลงขอมูลประเภทวีดิทัศน 

ผูวิจัยทําการขอขอมูลรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ถูกบันทึกในรูปแบบดีวีดี จากบุคลากรที่

ทํางานอยูในสถานี กรีน แชนแนล (Green Channel) ต้ังแตวันที่ 6 สิงหาคม – 29 ตุลาคม พ.ศ. 

2552 รวมจํานวนวันที่ออกอากาศทั้งส้ิน 13 วัน 13 เทปรายการ โดยคัดเลือกเทปรายการทั้งหมด 

เนื่องจากรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ออกอากาศทางโทรทัศนเพียงสัปดาหละคร้ังเทานั้น จากนั้นจึง
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นํามาถอดสคริปตรายการ จัดทําลงในตาราง โดยแบงวิธีการถอดสคริปตรายการ ออกเปน 3 

ข้ันตอน คือ 

1. ทําการถอดสคริปตบทสนทนาของผูดําเนนิรายการโดยละเอียด 

 

2. การใสภาพ เนื่องจากวา รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ในสวนที่ออกกาศทางโทรทัศนนั้น 

ผูวิจัยเห็นวา จําเปนที่จะตองแสดงภาพ และระบุกริยาทาทางของผูดําเนินรายการที่

เกิดข้ึนในรายการประกอบดวย เนื่องจากผูดําเนินรายการมีการใชกริยา ทาทาง

ประกอบในการดําเนินรายการนี้คอนขางมาก 

 

3. การใสเสียง กลาวคือ เมื่อกลาวถึงการส่ือสารก็จะประกอบไปดวย น้ําเสียง และ

ทาทาง (Verbal and Non-verbal Communication) ดังนั้นในการศึกษาเร่ืองการ

ส่ือสารอยางไมเปนทางการ การระบุน้ําเสียงในการพูดคุยจะเปนองคประกอบหน่ึงที่

ผูวิจัยจะนํามาวิเคราะหในลําดับตอไป 

เมื่อไดตารางการถอดสคริปตที่สมบูรณ ที่ประกอบไปดวยเนื้อหา (Text) ภาพ และเสียง

แลว ผูวิจัยกจ็ะวิเคราะหขอมูล โดยบันทึกลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) ที่เกิดข้ึน

จากการใชการนําเสนอในรูปแบบบทเปด (Improvisation) ในรายการ 

แหลงขอมูลประเภทบุคคล 

o ผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ชวงวันพฤหัสบดี ผูวิจัยไดทําการติดตอขอ

สัมภาษณ ปาณิศรา พิมพปรุ (โอปอลล) และชวลิต ศรีมั่นคงธรรม (เชาเชา) โดย

จดประเด็นสําคัญ และบันทึกคําสัมภาษณดวยเทปบันทึกเสียง เพื่อเก็บขอมูลใน

สวนของลักษณะการดําเนินรายการ โดยใชการติดตอผานบุคคลที่รูจัก ซึ่งเปนผู
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ดําเนินรายการสถานีเดียวกัน และมีความคุนเคยกันพอสมควร จึงเปนการงายใน

การเขาไปเก็บขอมูลจากผูดําเนินรายการ  

 

o ผูออกแบบเนือ้หารายการ (Creative) “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจัยไดใชวิธกีารเก็บขอมูล

เชนเดียวกับการเก็บขอมูลจากผูดําเนนิรายการ โดยในสวนนี้เปนการเก็บขอมูลใน

เร่ืองของกระบวนการผลิตรายการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลแบงการวเิคราะหขอมูล ซึง่ผูวิจัยไดกาํหนดรูปแบบของการวิเคราะหไว

ดังนี ้

1. จากวัตถุประสงคของการวิจัยเพื่อทราบถึงลักษณะบทเปดที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย 

ตุยเข่ีย” ซึ่งผูวิจัยไดต้ังขอสันนิษฐานไววา ผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดมีการนําบทเปด 

(Improvisation) ซึ่งมีทั้งบทพูดที่ไมไดถูกเขียนข้ึนมาเปนลายลักษณอักษร โดยมีการอางอิงจาก

ชองทางการส่ือสารตางๆ ที่ทางรายการไดเปดไวอยูตลอด (Phatic) ไดแก การพูดคุยระหวางผู

ดําเนินรายการดวยกันเอง แนวทางขอความที่ทางรายการเตรียมไว และขอความทางโทรศัพท 

(sms) อีกทั้งบทเปดจากการแสดงออกผานทางสีหนาทาทาง และนํ้าเสียง 

 

ผูวิจัยไดออกแบบแนวทางการทําวิจัย โดยการรับชมเทปรายการท่ีบันทึกไว แลวทําการ

ถอดสคริปตรายการในชวงเก็บขอมูลจํานวน 13 เทป โดยจะมีการวิเคราะหขอมูล ที่จําแนกไวดังนี้ 

ผูวิจัยจะวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) ที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยผูวิจัยจะนํา

เอกสาร (สคริปตที่ถอดตลอดทั้งรายการ) ในสวนของภาพ และเสียง มาวิเคราะหเพื่อหาลักษณะ

ของบทเปด (Improvisation) ที่ปรากฏในรายการ โดยการนําเสนอดวยแนวคิดเร่ืองบทเปด 

(Improvisation Method) อีกทั้งวิเคราะหในสวนของลักษณะการสื่อความหมายของตัวปจจัย และ

หนาที่ตางๆ ที่ทําใหเกิดการส่ือความหมายของเนื้อหารายการโดยใชบทเปด   
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2. จากวัตถุประสงคของการวิจยัเพื่อทราบถงึวิธีการสื่อสารจากการใชบทเปดในรายการ 

“ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่นําเสนอผานส่ือวิทย ุ และโทรทัศน ซึ่งผูวิจยัไดต้ังขอสันนษิฐานไววา วิธกีาร

ส่ือสารจากการใชบทเปด (Improvisation) ในสวนของบทพูด การแสดงออกทางสีหนาทาทาง และ

น้ําเสียงของผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยมีวธิกีารนาํเสนอทีแ่ตกตางไปจากธรรมเนยีมการ

ปฏิบัติในรายการวทิยุ และโทรทัศนรูปแบบเดิม เชน การใชน้ําเสียงในการพูดคุยเหมือนการแสดง

ละครวิทยุ หรือการแสดงสีหนาทาทางเกินจริงที่ใชในการแสดงละคอนเวที เปนตน ซึง่กอใหเกิดเปน

ลักษณะการส่ือสารอยางไมเปนทางการข้ึนมา ทั้งนี ้ บุคลิกของผูดําเนนิรายการ และรูปแบบของ

รายการ เปนปจจัยที่ชวยใหการใชบทเปดเกิดการส่ือสารอยางไมเปนทางการดําเนนิไปไดอยางล่ืน

ไหล รวมถึงอรรถรสในการรับฟงหรือรับชมที่เพิ่มมากยิง่ข้ึน 

 

ผูวิจัยไดออกแบบแนวทางการวิเคราะหขอมูล โดยวิเคราะหถึงลักษณะที่ไมเปนทางการ 

(Informalization) ทั้งในสวนที่เปนวัจนภาษา และอวัจนภาษา โดยการวิเคราะหจากลักษณะของ

บทเปดที่ไดจากการวิเคราะหตามขอสันนิษฐานขอที่ 1 จากนั้นไดทําการเปรียบเทียบกับรูปแบบ

ของวิธีการนําเสนอ และธรรมเนียมการปฏิบัติของแตละส่ือที่ใชในการออกอากาศ ซึ่งก็คือ ส่ือวิทยุ 

และโทรทัศนนั้นมีความเปล่ียนแปลงไปจากรูปแบบเดิมอยางไร 

การนาํเสนอขอมูล 

 การศึกษาวิจัยเร่ือง การสื่อสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย”  เปนการ

วิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยใชการอรรถาธิบายเชิงวิเคราะห (Analytical Description) ซึ่งเปนการ

อธิบายใหเห็นถึงลักษณะการใชบทเปดที่ปรากฏในรายการ และพิจารณาถึงวิธีการสื่อสารจากการ

ใชบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่นําเสนอผานส่ือวิทยุ และโทรทัศน ซึ่งกอใหเกิดการสื่อสาร

อยางไมเปนทางการ (Informalization) ทั้งในลักษณะของเนื้อหา และการนําเสนอในรายการ โดย

แบงการนําเสนอขอมูลเปนบท และเรียงลําดับการนําเสนอตามคําถามนําวิจัยที่ตองการศึกษา 

ดังนี้ 
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บทที ่4 

 นําเสนอถงึลักษณะบทเปดทีป่รากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

บทที ่5 

 นําเสนอถงึวธิกีารสื่อสารจากการใชบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่นาํเสนอผานส่ือ

วิทย ุและโทรทัศน 

บทที ่6 

 สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะที่สามารถนําไปเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยเร่ืองที่

เกี่ยวของตอไปในภายภาคหนา 
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บทที่  4 

ลักษณะบทเปดที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเขีย่” 

 รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เปนรายการพูดคุย (Talk Program) ทางส่ือวทิยุกระจายเสียง ที่

อยูภายใตการดูแลของบริษัท เอ-ไทม มีเดีย จํากัด ซึง่ประกอบไปดวยผูดําเนนิรายการทัง้หมด 2 

คน รูปแบบของการดําเนนิรายการจงึเปนการสนทนากันระหวางผูดําเนนิรายการทั้งสองคน หรือ

ระหวางผูฟง/ผูชมในเร่ืองราวเก่ียวกับวงการบันเทิงทั่วๆ ไป  

ในป พ.ศ. 2549 ซึ่งเปนปแรกของการออกอากาศรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” จากเดิมที่มีผู

ดําเนนิรายการเพียง 2 คน ก็คือ สมพล ปยะพงศสิริ (ไก) และพุทธชาด พงศสุชาติ (ตุยตุย) และ

ออกอากาศเพยีงแควนัจันทร ในชวงเวลา 21.00 น. ถึง 22.00 น. เทานัน้ แตภายหลังรายการไดรับ

ความนิยมจึงไดมีการขยายวนั เวลาการออกอากาศ และเพิ่มผูดําเนนิรายการข้ึนมาอยางที่ปรากฏ

ในปจจุบัน ก็คือ 

o ชวงวันจนัทรถงึพุธ ผูดําเนินรายการ คือ สมพล ปยะพงศสิริ (ไก) และพุทธชาด 

พงศสุชาติ (ตุยตุย) 

o ชวงวันพฤหัสบดีถึงศุกร ผูดําเนนิรายการ คือ ชวลิต ศรีมั่นคงธรรม (เชาเชา) และ

ปาณิศรา พมิพปรุ (โอปอลล) 

การออกอากาศของรายการนั้น จะมทีุกวนัจันทรถงึศุกร ต้ังแตเวลา 21.00 น. ถงึ 23.00 น. 

ทางสถานวีิทยุอีเอฟเอ็ม (EFM) 94.0 MHz ซึ่งตัวรายการนั้นไดมีเอกลักษณโดดเดนที่สรางชื่อเสียง

ก็คือ การตอบโตกันระหวางผูฟงผานทางการสงขอความ (sms) โดยสวนมากมักจะเปนขอความที่

มีเนื้อหาหยอกลอผูดําเนนิรายการในรูปแบบตางๆ นอกจากจะดําเนนิรายการโดยเนนรูปแบบการ
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ดําเนนิรายการแบบการพูดคุยประกอบการสรางความขําขันดวยมุขตลกของผูดําเนินรายการแลว

นั้น รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ยังมกีารจัดชวงรายการตางๆ ไมซ้ําในแตละวัน เชน  

o วันจนัทร เนนการปรึกษาปญหาชีวิต ในชวงของ “พบหมอสะมะชาติ” 
 

o วันอังคาร เนนการการเลาเร่ืองราวแปลกประหลาดจากทัว่ทุกมุมโลก ในชวง 

“เร่ืองเลา around the world” 
 

o วันพุธ มีศิลปนมาเปนแขกรับเชิญในรายการ โดยใชการเปรียบเปรย วาเปนการ

มาเยีย่มเยยีนผูดําเนนิรายการในคุก ในชวงรายการวา “วันพบญาติ” 
 

- ในวนัจันทรถงึพุธ จะมีการพาดหัวขาวตางๆ ใหผูฟงรวมกันทายวาเร่ืองไหนที่

เปนเร่ืองจริง ในชวงของ “เกร่ินขาวเนาหนอน” 
 

o วันพฤหัสบดี เนนการนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับเร่ืองราวในวงการภาพยนตร  
 

o วันศุกร ในชวงของ “ปญหาเชา ปญหาปอล” มีการใหผูฟงทางบานโทรศัพทเขา

มาเพื่อถามปญหาผูดําเนนิรายการ ซึ่งผูดําเนนิรายการตองตอบภายใน 20 วินาที 

ฝายไหนชนะก็จะเขารอบตอไป เพื่อชิงรางวัลวาใครจะเปนผูชนะในการต้ังคําถาม 

การกําหนดประเด็นการนําเสนอในแตละวันของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เพื่อที่จะสราง

ความแตกตางของเนื้อหาในรายการใหมีความหลากหลาย ใหผูฟงรูสึกถึงความไมซ้ําจําเจใน

เนื้อหาที่นําเสนอออกไป แตทวาการพูดคุยสวนใหญที่ปรากฏลวนแลว ไมไดมีการพูดถึงเฉพาะ

ประเด็นที่นําเสนอในวันนั้นๆ ตลอดทั้งรายการ แตจะเปนการพูดคุยในลักษณะของการหยอกลอ

กันไปมาระหวางผูดําเนินรายการกับผูฟงเสียมากกวา 

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ยังไดมีการปรับช่ือรายการ โดยการเพิม่คําตอทายหลังชื่อรายการ 

ซึ่งจะเปลีย่นแปลงไปในแตละป อยางในป พ.ศ.2552 ซึ่งเปนปฉลู จึงไดใชชื่อตอทายรายการวา 



41 
 

“ไกคุย ตุยเข่ีย มอมอ” และป พ.ศ. 2553 ไดเปล่ียนช่ือตอทายเปน “ไกคุย ตุยเข่ีย Uncensored” 

ซึ่งหมายถึง ตัวรายการเปนรายการที่ไมมีการเซน็เซอรในการออกอากาศ เนื่องจากมีรูปแบบของ

เนื้อหา และการนําเสนอที่เนนไปที่การใหความบันเทงิมากกวาที่จะใหสาระประโยชนแกผูฟง และ

ความเต็มที่ในการดําเนินรายการของผูดําเนินรายการทีม่ีมากข้ึนกวาเดิม แตกระนัน้รูปแบบของตัว

รายการยังคงเหมือนเดิมไมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปแตอยางใด 

โดยปกติแลวรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” จะมีการออกอากาศทางสถานีวิทยุอีเอฟเอ็ม (EFM) 

94.0 MHz และทางส่ืออินเตอรเนทในรูปแบบสถานีวิทยุออนไลน โดยใชชื่อวา “iRadio” โดย

สามารถรับฟง และรับชมจากเว็บแคมในรูปแบบอินเตอรแอคทีฟเรดิโอผานทางเวบไซต 

Atimemedia.COM เพียงเทานั้น 

แตในป พ.ศ. 2552 บริษัท เอ-ไทม มีเดีย จํากัด ไดมีการขยายชองทางการออกอากาศ

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เพิ่มข้ึนอีกหนึ่งชองทาง ก็คือ ส่ือโทรทัศนที่มีระบบบอกรับสมาชิก หรือ 

เคเบิลทีวี (Cable TV) สถานีกรีน ชาแนล (Green Channel) “สถานีโทรทัศนเพลงเพราะผาน

ดาวเทียม 24 ชั่วโมง” ที่บริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด (มหาชน) ผูดูแลกลุมธุรกิจส่ือตางๆ ของ

บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) เปดข้ึนมาเพื่อรองรับการนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับบทเพลง

ที่มีอยูแลวของบริษัทในเครือ และยังเปดชองทางใหมีการรับชมออนไลนสดผานเวบไซตกรีน 

ชาแนลอีกดวย 

การขยายชองทางการออกอากาศดังกลาว ไดเลือกวันพฤหัสบดีเปนวันที่มีการออกอากาศ

พรอมกันทั้งส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศน เนื่องจากในวันพฤหัสบดีเปนวันที่มีภาพยนตรใหมเขาฉาย ตัว

รายการจึงไดหยิบยกเร่ืองราวของภาพยนตรในรูปแบบตางๆ มานําเสนอ ซึ่งถือไดวาตัวเนื้อหาที่มี

การใชภาพเขามาชวยในการนําเสนออยางเรื่องของภาพยนตร มีความสอดคลองในการนํามา

ออกอากาศบนส่ือทั้งสองไดคอนขางลงตัวกวารูปแบบเนื้อหาในวันอ่ืนๆ ของทางรายการ อีกทั้งไดมี

การปรับใชชื่อในการออกอากาศทางเคเบิลทีวีเปน “ไกคุย ตุยเข่ีย ออนทีวี” อีกดวย 
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 การออกอากาศผานทางโทรทัศนนั้น รูปแบบการนาํเสนอจะแตกตางออกไปจากการรับชม

จากกลองเวบ็แคมในเวบไซต Atimemedia.COM โดยภาพที่ปรากฏจากกลองเว็บแคม จะเปน

ภาพจากกลองตัวเดียวที่เหน็ผูดําเนินรายการนัง่เพยีงคร่ึงตัวจากมุมดานขางเฉียง 45 องศา แตการ

ถายทอดสดรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” จะใชกลองจาํนวน 3 ตัวในการถาย โดยไมใชขาต้ังกลอง และ

มีการตัดสลับภาพไปมาตามแตผูควบคุม ซึ่งภาพสวนใหญที่ปรากฏนัน้จะเปนภาพระยะปานกลาง 

(Medium shot) ที่เห็นผูดําเนนิรายการทั้งสองขณะดําเนนิรายการมากกวาที่จะมีการถายภาพ

ระยะใกล (Close-up) ซึ่งจะเกิดข้ึนในกรณีที่ผูดําเนินรายการมีอากปักริยาที่นาสนใจ เชน การหัน

มาพูด หรือแสดงสีหนาทาทางตางๆ กับกลอง เปนตน 

 
นอกจากนั้นการนําเสนอทางโทรทัศนยังมีการแสดงใหเห็นภาพกราฟฟก ซึ่งมีทั้งขอความ

จากโทรศัพทมือถือ (sms) ของผูฟง/ผูชมทางบานที่สงเขามา, หัวขอสนทนาประจําวัน และเบอร

โทรศัพทสําหรับสงขอความเขามาในรายการจากคนทางบาน ปรากฏใหเห็นทางดานลางของ

จอโทรทัศน รวมถึงภาพโปสเตอรภาพยนตรเร่ืองตางๆ ที่นําเสนอในวันนั้นก็จะปรากฏใหเห็นอีก

ดวย 

 เมื่อไดมีชองทางใหมอยางส่ือโทรทัศนเพิ่มข้ึนมา ทําใหมีการเห็นภาพการดําเนินรายการ

ของผูดําเนินรายการทั้งสองคนไดชัดเจน และมีมุมที่หลากหลายมากกวาการรับชมจากกลองเว็บ

แคมผานทางเวบไซต อีกทั้งการที่มีกลองคอยจับภาพอยูตลอดเวลา จึงทําใหเห็นการใชลีลาในการ

นําเสนอทั้งทางการแสดงออกทางสีหนา และทาทางประกอบของผูดําเนินรายการขณะดําเนิน

รายการ ดวยรูปแบบวิธีในการนําเสนอที่ปรากฏเพิ่มมากข้ึนกวาการใชเสียงถายทอดโดยการรับฟง

ผานส่ือวิทยุดังกลาว สงผลใหชองทางการส่ือสารของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดถูกขยายกวางข้ึน

ไปอีกทั้งในสวนของการรับชมและรับฟง   

การเก็บขอมูลรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เพื่อนํามาศึกษาเร่ืองการส่ือสารอยางไมเปน

ทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจัยไดเลือกเก็บขอมูลเฉพาะวันที่มีออกอากาศพรอมกันทั้ง 2 

ส่ือ ก็คือส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศน เนื่องจากตองการใหเห็นรูปแบบการส่ือสารอยางไมเปนทางการ
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ทั้งตัวภาพ และเสียง โดยไดทําการขอขอมูลรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ถูกบันทึกในรูปแบบ  ดีวีดี 

ต้ังแตวันที่ 6 สิงหาคม – 29 ตุลาคม พ.ศ. 2552 รวมจํานวนวันที่ออกอากาศทั้งส้ิน 13 วัน 13 เทป

รายการ โดยคัดเลือกเทปรายการทั้งหมด เนื่องจากรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ออกอากาศทาง

โทรทัศนเพียงสัปดาหละคร้ังเทานั้น 

(ขอมูลที่นําเสนอในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทั้ง 13 เทปรายการ ผูวจิัยไดทําสคริปตการ

ถอดเทปรายการแนบทายในงานวิจยันี ้ในรูปแบบของ DVD) 

จากการวิเคราะหเทปรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทั้งหมด ผูวจิัยพบวารูปแบบของรายการ “ไก

คุย ตุยเข่ีย” นัน้ เปนรายการพูดคุย ที่ตองการใหผูฟง/ผูชมเกิดความบันเทงิ และผอนคลาย โดยจะ

เปนการพูดคุยกันระหวางผูดําเนนิรายการเอง และการพดูคุยระหวางผูฟง/ผูชม ผานทางขอความ

ทางโทรศัพท (sms) ซึ่งถือไดวาลักษณะเดนอยางหนึง่ของรายการเลยก็วาได อีกทัง้ยังมีการพูดคุย

หรือสัมภาษณแขกรับเชิญที่มาในรายการปรากฏบางสัปดาห 

การพูดคุยกันระหวางผูดําเนินรายการกับผูฟง/ผูชม การส่ือสารที่เกิดข้ึนจะมีลักษณะเปน

การสื่อสารแบบสองทาง (Two way Communication) โดยใชส่ืออยางการสงขอความ (sms) จาก

โทรศัพทมือถือเขามาเปนตัวกลางในการส่ือสารระหวางผูฟง/ผูชม ซึ่งจะใชหัวขอสนทนาที่ทาง

รายการเปนคนกําหนดข้ึนในการสงขอความเขามารวมแสดงความคิดเห็น  

หัวขอสนทนาผานขอความโทรศัพทมือถือ (sms) ที่นํามาใชรายการนั้น จะถูกสรางข้ึนมา

โดยการนําประเด็นที่มีความเกี่ยวเนื่องกับเร่ืองราวในแวดวงบันเทิงมาใช  ไมวาจะเปนเร่ืองของ

ภาพยนตรที่นําเสนอในวันเดียวกัน หรือไมก็จะเกี่ยวของกับขาวที่กําลังเปนประเด็นอยูในขณะนั้น 

เชน หัวขอ “5 แพรงดังขนาดนี้ เปล่ียนทุกเร่ืองเปนหนังผีกันดีกวา” มีที่มาจากภาพยนตรเร่ือง 5 

แพรงที่เขาฉายพรอมกับไดรับเชิญผูกํากับ และนักแสดงมาสัมภาษณในรายการวันนั้น ซึ่งเปนเพลง

ที่กําลังเปนที่นิยมอยูในชวงเวลานั้น ทั้งนี้หัวขอสนทนาสามารถเปนอีกชองทางหนึ่งในการโปรโมต

ผลงาน หรือกิจกรรมตางๆ ของทางบริษัทไดอีกดวย 
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อีกทั้งทางรายการจะมีการมอบรางวัลแกผูที่สงขอความ (sms) เขามา และเปนที่ถูกใจผู

ดําเนนิรายการทั้ง 2 คนมากที่สุด ซึง่หวัขอสนทนาประจาํวนัในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทั้ง 13 เทป 

ไดแก 

o วันที่ 6 สิงหาคม 2552  หัวขอ : อยากวีนอะไร เหวีย่งมาไดทาง sms 

o วันที่ 13 สิงหาคม 2552  หัวขอ : ที่สุดของดารา ไกคุยอาสารวมให 

o วันที่ 20 สิงหาคม 2552  หัวขอ : ภาพยนตรเร่ืองนี้ไมเหมาะสําหรับเด็กอายุที่ตํ่า

กวา 18 เนื่องจากมีฉาก... 

o วันที่ 27 สิงหาคม 2552  หัวขอ : เพลงนี้......มอบใหคนดัง 

o วันที่ 3 กันยายน 2552  หัวขอ : ไขปริศนา....ตามหาท่ีนัดพบ 

o วันที่ 10 กันยายน 2552  หัวขอ : 5 แพรงดังขนาดนี้ เปล่ียนทุกเร่ืองเปนหนงัผีกนั

ดีกวา 

o วันที่ 17 กันยายน 2552  หัวขอ : ถาคุณอยากเปนดาราไทย ตองทาํตามกฏ

เหลานี ้

o วันที่ 24 กันยายน 2552  หัวขอ : สิทธพิเิศษ สําหรับคนเกิดวนันี ้

o วันที่ 1 ตุลาคม 2552  หัวขอ : หอพกัของคุณ มีกฏหลายขอ มีอะไรบาง 

o วันที่ 8 ตุลาคม 2552  หัวขอ : The ugly truth ความจริงอันนาปวดใจ 

o วันที่ 15 ตุลาคม 2552  หัวขอ : อยากเชิญใครมาสัมภาษณในไกคุยตุยเข่ีย 

o วันที่ 22 ตุลาคม 2552  หัวขอ : คดีปวดใจ ใหชาวไกคุยชวยสืบ 

o วันที่ 29 ตุลาคม 2552  หัวขอ : ขอสัญญาของคายไกคุยตุยเข่ียคืออะไร 

หัวขอสนทนาที่ถูกสรางข้ึนมาดังกลาว จะเปนสวนที่ชวยผลักดันใหมกีารสื่อสารระหวางผู

ดําเนนิรายการกับผูฟง/ผูชมไดมากยิ่งข้ึน 

นอกจากจะมีประเด็นการพูดคุยจากหัวขอสนทนาแลว ทางรายการยังไดมีการวางประเด็น

ในการพูดคุยในเร่ืองของภาพยนตรเปนหลัก ตามการวางแนวทางหลักของผูควบคุมรายการในทุก
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วันพฤหัสบดี ซึ่งเปนวันที่มีภาพยนตรใหมเขาฉายน้ัน โดยจะประกอบไปดวยเร่ืองราวของ

ภาพยนตรในประเด็นที่หลากหลาย และมีการแบงชวงรายการในการนําเสนอที่ชัดเจน ไดแก ชวง 

Thailand Box office report, Movie E-News, Movie E-View และการสัมภาษณผูกํากับ หรือ

นักแสดงในภาพยนตรเร่ืองตางๆ บางสัปดาห  

เนื้อหาเกีย่วกบัภาพยนตรสวนใหญจะเปนการนําเสนอขอมูลที่ไมสามารถบิดเบือนได ทํา

ใหผูดําเนินรายการจาํเปนตองใชขอมูลดิบที่ผูออกแบบเนื้อหา (Creative) ไดเตรียมไว มาใชในการ

ดําเนนิรายการ ซึง่เนื้อหาจะมีลักษณะคลายกับการแจงใหทราบ หรือเปนการรายงานใหผูฟง/ผูชม

ไดทราบมากกวา 

เนื้อหาเกีย่วกบัภาพยนตรทีน่ําเสนอในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” สามารถแบงออกไดเปน 4 

ประเด็น ไดแก 

ประเด็นที ่ 1 เปนการสรุป 5 อันดับภาพยนตรยอดนยิม จากตารางการจัดอันดับรายได

ของภาพยนตรที่เขาฉายในประเทศไทยในชวงหนึง่สัปดาหที่ผานมา โดยมีการใชชื่อชวงรายการวา 

“Thailand Box office report” ซึง่ในชวงนี้เปนชวงทีผู่ดําเนนิรายการใชขอมูลประกอบในการอาน

รายงานการจดัอันดับ  

ตัวอยางการรายงานอันดับภาพยนตรในชวง “Thailand Box office report” เชน 

“มาถงึอันดับ 4 ครับหลนลงมาจากอันดับ 2 จากอาทติยที่แลวนะฮะ กับ Law abiding 

citizen ขังฮีโรโคนอํานาจครับ ฉาย 4 วัน 2.6 ลานบาทครับ ฉายไป 11 วัน ไดไป 10.1 ลานบาท

ครับ” 

“และอันดับ 1 ยังคงอยูกบั ขอเสียงปรบมือใหกับรถไฟฟามาหานะเธอคะ 4 วนันะคะ 

30.4 ลานบาท รวมวนัฉาย 11 วัน ต้ังแต จนถงึ 15 ตุลาคมที่ผานมาไดไป 105 ลานบาท” 
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ประเด็นที่ 2 เปนการรายงานขาวเก่ียวกับวงการภาพยนตรไทยภายในเวลา 3 นาท ี ซึ่ง

เปนการรายงานขาวที่ส้ัน และกระชับที่สุด ในชวงที่ใชชื่อวา “Movie E-News” หรือเรียกอีกชื่อหนึง่

ไดวา “ปุงปะลุงปุงปุง”  

โดยที่ผูดําเนนิรายการจะใชวิธีการอานขาวจากขอมูลทีท่างรายการเตรียมไวสลับกนัคนละ

ขาวแบบรวดเร็ว และตอเนือ่งไมมีหยุดพกั จนกวาจะรายงานขาวเสร็จ ซึ่งบางครั้งผูฟงก็ไมสามารถ

จับใจความของขาวไดทนั อาจฟงออกเพียงแคคําบางคําเทานัน้ เนื่องจากผูดําเนนิรายการอานขาว

แบบรัว และเร็วมาก หรือบางคร้ังเปนการออกเสียงที่ไมเต็มคํา จึงไมสามารถฟงออกไดวาผูดําเนิน

รายการพูดวาอะไร แตกระนั้นขาวที่นาํเสนอเปนขาวที่ไดถูกนาํเสนอไปแลวในชวงของรายการอ่ืนๆ 

ภายในวันเดียวกันนัน้ แตทางรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดรวบรวม และคัดเลือกขาวที่นาสนใจ

ดังกลาว มานาํเสนอแบบรวบรัดในรูปแบบเฉพาะตัวของชวง Movie E-News ตามที่จะเห็นไดจาก

ตาราง 4.1 

ตารางที่ 4.1 ตัวอยางการอานขาวในชวง Movie E-News (เทปวนัที ่24 กันยายน 2552, หนา52) 

 เนื้อหา 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 

คนเรา ถาไมโกหก มันตองคิดดวยเหรอวะ มีคิดไมทันดวยอะ นะฮะ เอาละ สําหรับ Movie e-
news นะครับ แวดวงหนังไทยรอบสัปดาหนี้ มีไร update กันบาง ไปลุยกันเลยฮะ  
ครับผม 
มาเร่ิมกันที่แวดวงหนังไทยรอบสัปดาห หอแตวแตกแหกกระเจิงยังไมทันเขาฉาย ผูกํากับงาน
เขาชุกย่ิงกวายุง อยาพลาดครับ พจน อานนท 
.............ภาพยนตรเร่ืองตอไป.....................บาง 
มีภาพยนตรที่ชื่อนากลัวนะครับ ตายโหง 
อุยแรง 
มีใครแสดงนําบางนั้น ตองติดตามกันในเร็วๆ นี้ 
.............................สัปดาหหนาแลว ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง 
ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ฟากคายหนังใหญอยางสหมงคลฟลมเตรียมสงหนัง
สยองขวัญลาสุดเขาฉายในเทศกาลหนังฮาโลวีน 
ฮาโลวีน อยูดีๆ สยองขวัญ ไปตามหนัง 
................ถายทอดภาพยนตร......รวมงานครั้งแรกของ........... 
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 เนื้อหา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

(ตอ)....................พิสูจนกับ ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง 
ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง.........คายหนังอยาง GTH  
รักมาก 
เตรียมปลอยหนังตอเนื่อง จนถึงทะลุรอยลานของ 5 แพรง 
กับรถไฟฟามาหานะเธอที่ยังไมเขาฉาย กระแสแรงเหลือเกิน เขาฉาย 15 ตุลาคมนี้ 
เรียบรอยไปแลวนะครับกับความจําส้ัน แตรักฉันยาวจาก.........ไดเขาชิงรางวัล 
หะ ออ ใหญที่สุดของวงการภาพยนตร (หัวเราะ) ภาพยนตรออสการ สวนฝนของคนไทยจะไป
ไกลถึงไหน ตนปหนาตองติดตามคะ 
จาก ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง 
ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง 
เชาวลิต ศรีม่ันคงธรรม 
โอปอลล ปาณิศรา พิมพปรุ คะ 
และทีมงาน Green Channel รวมถึง พี่อานดงบังชินกิ นองกันต แลวก็ 
ทีมงาน 
Green Channel 

*หมายเหตุ ......... หมายถึงขอความที่ผูวิจัยไมสามารถถอดออกมาเปนคําพูดได 

ลักษณะของผูดําเนินรายการขณะกําลังรายงานขาวนั้น ผูดําเนินรายการจะนั่งกมหนาอาน

เนื้อหาขาวที่ตองรายงานตลอดทั้งชวง โดยมีองคประกอบภาพในสวนของการผลิตรายการ

โทรทัศน อยางภาพกราฟฟก แสดงเปนรูปชองคําพูด และมีภาษาตางดาวปรากฏใหเห็นทางดาน

ขางของภาพผูดําเนินรายการ ตามที่จะไดเห็นจากรูปภาพที่ 4.2  

   
                     (20.33)                             (20.36)                              (20.57) 

ภาพที่ 4.1 ภาพผูดําเนินรายการขณะรายงานขาวในชวง Movie E-News                                                    

จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 24 กันยายน 2552 หรือในสคริปตหนา 52 
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ประเด็นที่ 3 เปนการนําเสนอเนื้อหาภาพยนตรที่เขาใหมในแตละสัปดาหโดยยอ

ประมาณสัปดาหละ 3-5 เร่ือง ตามแตละสัปดาหนั้นๆ วาจะมีภาพยนตรเขาฉายกี่เร่ืองดวยกัน โดย

ที่ใชชื่อชวงวา “Movie E-View” ซึ่งภาพยนตรที่นําเสนอในรายการจะมีทั้งภาพยนตรไทย และ

ภาพยนตรตางประเทศ ผสมกันไปตามความมากนอยของการเขาฉายในแตละสัปดาห ซึ่งจะไมมี

การจํากัดคาย หรือนําเสนอเฉพาะภาพยนตรที่ผลิตโดยบริษัทในเครือเดียวกัน 

ตัวอยางเนื้อหาโดยยอของภาพยนตรเร่ือง Bandslam กระโจนฝนใหสนัน่โลก เชน 

“จาก High School Musical นะคะ วิล ชอบใชชีวิตอยูแตในโลกของตัวเอง และในสมอง

ของเขาก็เต็มไปดวยเสียงดนตรี เมื่อแมของ วิล ไดงานใหมทีน่ิว เจอรซีย เขาจึงจาํเปนตองยาย

โรงเรียนตาม ถึงแมวาวฒันธรรมในร้ัวการศึกษาจะเปนเหมือนกับที่ผานๆมา แตส่ิงหนึ่งที่ไมเคยตก

ยุคตกสมัยก็คือดนตรีร็อคแอนดโรลล ซึ่งมันกท็ําใหเขาไดพบกับเพื่อนรวมอุดมการณร็อคสุดเปร้ียว

ที่ชื่อ แซม” 

 อีกทั้งยังมีการจัดอันดับความนาสนใจของเนื้อหาภาพยนตร โดยมเีกณฑการใหคะแนน

จากการโหวตของผูฟง/ผูชมรวมสงขอความ (sms) เขามาในรายการ ซึ่งมีคะแนนต้ังแต 5 ดาว

จนถงึคะแนนติดลบในแตละเร่ือง ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.2 

ตาราง 4.2    ตัวอยางการจดัอันดับความนาสนใจของภาพยนตรในชวง Movie E-View (เทปวนัที ่

27 สิงหาคม 2552, หนา 56) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

สําหรับวันนี้  Movie e-view กับภาพยนตร 3 เร่ือง  
ไดไปก่ีดาวบาง 
เร่ิมจาก  
ภาพยนตรแฟนเกา คุณผูฟงโหวตมา 
ไดไปก่ีดาวไปลุนกันครับ 
Bandslam ไดไป 

 
 
 
เสียง Jingle ให 3 ดาว 
 
เสียง Jingle ให 2 ดาว 
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 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 

(ตอ) ครับ 
และ Ponyo on the Cliff by the Seaคะ 

 
เสียง Jingle ให 4 ดาว 

เนื้อหาในสวนของภาพยนตรทั้ง 3 ประเด็นขางตน ผูดําเนนิรายการจะใชขอมูลดิบที่มีอยู 

ในการนําเสนอเนื้อหา และในระหวางทีน่าํเสนอจะไมมกีารแตกประเด็นไปสูเนื้อหาเร่ืองอ่ืนๆ จะมี

แคการสอดแทรกความคิดเห็นของตัวเองเพียงส้ันๆ เกีย่วกับภาพยนตรในเร่ืองนัน้ อาทิเชน ใน

ระหวางการเลาเร่ืองยอภาพยนตรเร่ือง Ponyo on the Cliff by the Sea ผูดําเนนิรายการหญิงได

เกิดความสงสัยในเร่ืองของปลาทองวาเปนปลาน้ําเค็มหรือเปลา จึงไดถามผูดําเนินรายการชาย

ข้ึนมา ตามทีจ่ะเหน็ไดจากตาราง 4.3 และเม่ือมีการพดูคุยกันเสร็จส้ิน ผูดําเนินรายการก็จะกลับ

เขามาสูการเลาเร่ืองยอตอไป 

ตาราง 4.3    ตัวอยางการเลาเร่ืองยอภาพยนตรในชวง Movie E-View : Ponyo on the Cliff by 

the Sea (เทปวันที่ 27 สิงหาคม 2552, หนา 42) 

 เนื้อหา 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
 

เร่ืองยอนะฮะ เด็กนอยวัย 5 ขวบ โซสึเกะ (ฮิโรกิ โดอิ) และ ริสะ (โทโมโกะ ยามางุจิ) คุณแมนิสัย
มุทะลุของเขา อาศัยอยูดวยกันในบานบนหนาผาสูงติดทะเล วันหนึ่ง โซสึเกะ ชวยชีวิตปลาทอง
ประหลาดๆ  
ปลาทองเปนปลาน้ําเค็มหรอ 
อะไรนะ ปลาทองอะหรอ ปลาทองเปนปลานํ้าจืด 
แลวไปอยูริมหาดไดไง เอาแลวนาโปเนียวนา โซสุเกะ 
มันอาจจะมีปลาทองที่เปนพวกปลานีโม 
เล้ียงแกะรึเปลา 
เฮย หนังเวย  ซึ่งหัวติดอยูในโหลแยมเกาๆ ออ ปลามันติดอยูในโหล เขาใจปะ คือมันเปนปลานํ้า
จืดแหละ แตมันติดอยูในโหล 
ปอลลเปนคนใจรอน และไมเคยใหโอกาสในแคอีกประโยค ใชแลว  fine fine fine 
วันหลังปอลลก็ต้ังใจฟงใหมันจบละกัน เขาใจปะ เด๋ียวตองมาขอโทษอีก โซซุเกะจึงชวยชีวิตเธอ 
จากนั้นเขาต้ังชื่อใหเธอวา โปเนียว  
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ประเด็นที่ 4 เปนการสัมภาษณดารานกัแสดง และผูกํากับจากภาพยนตรไทยเร่ืองตางๆ 

เปนสวนใหญ ซึ่งจะปรากฏในรายการบางสัปดาหเทานัน้ แตในบางคร้ังอาจมีการสัมภาษณแขกรับ

เชิญในเร่ืองทีน่อกเหนือไปจากเร่ืองของภาพยนตรดวย โดยการสัมภาษณแขกรับเชิญในรายการ

นั้น จะมีรูปแบบทั้งการสัมภาษณแขกรับเชิญโดยตรงในสตูดิโอที่ใชถายทาํ และการสัมภาษณแขก

รับเชิญผานทางโทรศัพท  

การสัมภาษณแขกรับเชิญในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ปรากฏ จะมีลักษณะเนื้อหาที่

แตกตางกันไปตามแตเร่ืองราวของแขกรับเชิญที่ไดมีสวนรวมในการทํางานกับเร่ืองภาพยนตรนั้นๆ 

หรือตามแตเร่ืองราวที่ตองการนําเสนอของแขกรับเชิญ ซึ่งจากชวงการเก็บขอมูลของผูวิจัย ไดมี

แขกรับเชิญมาสัมภาษณในรายการทั้งหมด 7 คร้ังดวยกัน ไดแก 

o 13 สิงหาคม 2552  ปกรณ ลัม (โดม) สัมภาษณผานทางโทรศัพท 
 

 การสัมภาษณ ปกรณ ลัม (โดม) เปนการสัมภาษณในเรื่องของการไดมีสวน

รวมทาํงานในภาพยนตรเร่ือง 5 แพรง โดยการรองเพลงประกอบภาพยนตรเปนคร้ังที ่

2 หลังจากทีเ่คยรองประกอบมาแลวในภาคแรก ซึ่งจะกลาวถึงการทาํงานวามีความ

ยากงายเพยีงใดทั้งการรองเพลง และการถายทํามิวสิควีดีโอ 
 

o 10 กันยายน 2552  ปวีณ ภูริจิตปญญา, ทรงยศ สุขมากอนันต และภาคภูมิ วงศ 

 ภูมิ ทีมผูกํากบั และจิราย ุละอองมณี (เกา), ชาลี ไตรรัตน  

 (แน็ก) และวรเวช ดานุวงศ (แดน) ทีมนกัแสดงจากภาพยนตร  

 5 แพรง 
 

 การสัมภาษณผูกํากับและนกัแสดงจากภาพยนตรเร่ือง 5 แพรง จะเปนการ

พูดถึงเร่ืองเกีย่วกับการทาํงานทัง้ในสวนการกํากับ และการแสดงในแตละตอนจาก 5 
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เร่ืองราวที่นาํเสนอในภาพยนตร อีกทัง้ยังพูดถงึเร่ืองการถูกลักลอบแอบถายในโรง

ภาพยนตรของภาพยนตรเร่ืองนี ้
 

o 24 กันยายน 2552  ภูวนาท คุณผลิน (อ๋ัน) สัมภาษณผานทางโทรศัพท 

 การสัมภาษณ ภูวนาท (อ๋ัน) ซึ่งเปนหนึ่งในผูดําเนินรายการของคล่ืนเอ-ไทม 

โดยไดสัมภาษณถึงความคิดเห็นในเร่ืองของความชื่นชอบที่มีตอศิลปน Madonna 

เนื่องจากความช่ืนชอบเปนการสวนตัว รวมถึงเปนการสัมภาษณเพื่อโปรโมตงาน 

Madonna Celebration ที่กําลังจะเกิดข้ึนในสุดสัปดาหนั้น 

o 1 ตุลาคม 2552  พจน อานนท ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง หอแตวแตก แหกกระเจิง 

 การสัมภาษณ พจน อานนท เปนการสัมภาษณในเรื่องของการทาํงานใน

ฐานะผูกํากับภาพยนตรเร่ืองหอแตวแตก แหกกระเจิง ซึ่งเปนภาค 2 ของการไดมา

กํากับอีกคร้ัง ซึง่ในคร้ังนี ้ พจน ไดเขามามีสวนรวมในการทาํงานนอกเหนือจากการ

เปนผูกาํกับ ก็คือ การคัดเลือกนักแสดง การเลือกสถานที่ หรือจัดหาเคร่ืองแตงกาย

เองทัง้หมด เปนตน 

o 8 ตุลาคม 2552 อดิสรณ ตรีสิริเกษม (ปง) ผูกํากับภาพยนตรเร่ืองรถไฟฟามาหา 

 นะเธอ สัมภาษณผานทางโทรศัพท 

 การสัมภาษณ อดิสรณ ตรีสิริเกษม (ปง) เปนการพูดถึงที่มาของการสราง

ภาพยนตรเร่ือง รถไฟฟามาหานะเธอ ซึง่กําลังจะเขาฉาย อีกทั้งยังพดูถึงเร่ืองราวโดย

ยอของภาพยนตร, การคัดเลือกนักแสดง และกระบวนการทํางานในขณะนั้น 
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o 15 ตุลาคม 2552   -   สายทพิย มนตรีกุล ณ อยุธยา (พี่ฉอด), นภาพร ไตรวิทยวารี 

 กุล (พี่ออย) และวรฤทธิ์ ไวรเจียรนัย (เอส) 
 

 การสัมภาษณทั้ง 3 คนนั้น เปนการสัมภาษณถึงเร่ืองราวในหนังสือพ็อก

เก็ตบุคที่ทั้ง 3 ทําข้ึนมา วาเนื้อหาในแตละเลมเปนเร่ืองเกี่ยวกับอะไรบาง โดยเลมแรก 

มีชื่อหนังสือวา ขอเพลงใหตัวเองหนอย ซึ่งเปนของคุณสายทิพย (พี่ฉอด) และคุณ

นภาพร (พี่ออย) เปนการรวบรวมเรื่องราวของผูฟงที่โทรเขามาเลาเร่ืองราวความรัก

ในรายการ Club Friday โดยจะมีการนําเอาบทเพลงที่สอดคลองกับตอนนั้นๆ มา

ประกอบดวย และเลมที่ 2 มีชื่อวา หนังสือการเดินทางของเอส เปนเร่ืองเลาจาก

ประสบการณในการเดินทางไปประเทศตางๆ ของวรฤทธ์ิ (เอส) 
 

- อดิสรณ ตรีสิริเกษม (ปง) ผูกํากับ และคริส หอวงั, อังศุมาลิน 

สิรภัทรศักด์ิเมธา (แพทต้ี) นกัแสดงจากภาพยนตรเร่ือง

รถไฟฟามาหานะเธอ  

- ธีรเดช วงศพัวพันธ (เคน) สัมภาษณผานทางโทรศัพท 

 การสัมภาษณผูกํากับ และนักแสดงจากภาพยนตรเร่ือง รถไฟฟามาหานะ

เธอ เปนการสัมภาษณในเร่ืองของข้ันตอนในการทํางานตางๆ เชน ความเหมาะสมใน

การคัดเลือกนกัแสดงใหเขากับแตละบทบาท, ความยากงายในการถายทาํ และพดู

ถึงรายไดของภาพยนตรที่ประสบความสําเร็จอยางมากในการเขาฉายวันแรก ในชวง

ทายของการสัมภาษณ ไดมกีารตอสายถึงธีรเดช (เคน) โดยนักแสดงคนอ่ืนๆ โดยเปน

การพูดถงึความประทับใจในการไดรวมงานกันของแตละคน 
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o 22 ตุลาคม 2552  อารักษ อมรศุภศิริ (เป) และเจสสิกา ภาสะพันธุ (เจสซี่)  

  นักแสดงนําจากภาพยนตรเร่ืองเฉือน 

 การสัมภาษณนักแสดงทั้ง 2 จากภาพยนตรเร่ืองเฉือน เปนการพูดถงึการ

ทํางานในภาพยนตรเร่ืองนี้ ไมวาเร่ืองของการไดรับเลือกใหเขามาแสดงในภาพยนตร 

การไดทํางานรวมกันคร้ังแรกระหวางอารักษกับเจสสิกา และกับตัวผูกํากับเองดวย 

หรือเร่ืองของประสบการณจากการแสดงในเร่ืองนี ้เปนตน 

 การสัมภาษณแขกรับเชิญตางๆ ที่มารวมในรายการ ไมวาจะเปนการสัมภาษณแขกรับ

เชิญที่เขามารวมในรายการ หรือการสัมภาษณผานทางโทรศัพท ผูดําเนนิรายการจะมีการใช

แนวทางของประเด็นคําถามที่ทางรายการไดเตรียมไวสวนหนึ่ง อีกสวนหนึง่ผูดําเนนิรายการจะมี

การดึงขอมูลจากการตอบของแขกรับเชิญนาํมาใชในการสรางบทสนทนาตอไปไดเร่ือยๆ ซึ่งถือวา

เปนลักษณะของการส่ือสารสองทาง การไหลของขอมูลในสวนนี้จงึมากพอทีจ่ะทําใหการพูดคุยนัน้

ยังคงอยูในประเด็นเดิม 

นอกจากเร่ืองของภาพยนตรซึ่งเปนประเด็นหลักที่จาํเปนตองปรากฏในรายการ ผูวิจัยยงั

พบวา ชวงเวลาที่เหลือในรายการจากการนําเสนอเร่ืองราวของภาพยนตรนั้น ลวนแลวแตเปนชวง

ของการพูดคุย ไมวาจะเปนการพูดคุยกนัระหวางผูดําเนินรายการดวยกันเอง, การโปรโมตกิจกรรม

หรือผลงานของบริษัท หรือการพูดคุยในเร่ืองของหวัขอสนทนาประจําวนั (sms)  ระหวางผูดําเนนิ

รายการกับผูฟง/ผูชม ซึ่งจะถูกสอดแทรกอยูในทกุชวงของรายการตลอดระยะเวลาเกือบ 2 ชั่วโมง

ในการดําเนนิรายการ  

ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.4 ซึ่งแสดงใหเหน็ถงึรูปแบบการดําเนินรายการ “ไกคุย ตุย

เข่ีย” ที่ออกอากาศทกุวนัพฤหัสบดีอยางคราวๆ วาในแตละชวงของรายการนั้น มกีารนําเสนอ หรือ

พูดคุยในประเด็นใดบาง โดยจะเห็นไดวาการนาํเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับภาพยนตรจะมีปรากฏอยู

เกือบทุกชวงของรายการ แตระยะเวลาในการนําเสนอจะเปนเพียงชวงส้ันๆ เทานัน้ นัน่หมายถึง
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ชวงเวลาที่เหลือทั้งหมด ที่เปนชวงของการพูดคุย ผูดําเนินรายการจะตองดําเนินรายการโดยไมมี

สคริปต หรือไมมีขอมูลจากทางรายการประกอบในการนําเสนอรายการ 

ตาราง 4.4    แสดงเวลาการดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ออกอากาศทกุวนัพฤหัสบดี 

เวลา (น.)  การดําเนนิรายการ 
(~18 นาที) 

21.15 
 
 
 

(~12 นาที) 
21.36 

(~2 นาที) 
 
 
 

(~5 นาที) 
21.51 

 

 
 

(~18 นาที) 
10.15 

(~3 นาที) 
 
 
 
 
 
 

(~10 นาที) 
10.36 

ชวงที่ 1 
EFM Check in เพลงเปดเขารายการ 
ผูดําเนินรายการพูดคุย/กลาวถึงหัวขอสนทนาประจําวัน (sms) 
 

สปอตโฆษณา 
 

ชวงที่ 2 
ผูดําเนินรายการพูดคุย/อานขอความ (sms) 
Thailand box office report สรุป 5 อันดับภาพยนตรยอดนิยม 
ผูดําเนินรายการพูดคุย/อานขอความ (sms) 
 

สปอตโฆษณา 
 

ชวงที่ 3 
ผูดําเนินรายการพูดคุย/โปรโมตกิจกรรมของบริษัท 
 
----------------------ขาวตนชั่วโมงที่ 2/สปอตโฆษณา----------------------- 
 

ชวงที่ 4 
E-like soundtrack เพลงประกอบภาพยนตร 
 Movie E-News รายงานขาวเก่ียวกับวงการภาพยนตรไทย 

ผูดําเนินรายการพูดคุย/อานขอความ (sms) 

 สัมภาษณแขกรับเชิญในรายการ  

(ซึ่งจะปรากฏแคเพียงรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง) 

 

สปอตโฆษณา 
 

ชวงที่ 5 
ผูดําเนินรายการพูดคุย/อานขอความ (sms) 
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เวลา (น.)  การดําเนนิรายการ 

(~5 นาที) 

 
 
 

(~10 นาที) 
10.49 

 
 

11.00 

ชวงที่ 5 (ตอ) 
Movie E-View นําเสนอเน้ือหาภาพยนตรเขาใหมโดยยอ 
ผูดําเนินรายการพูดคุย/อานขอความ (sms) 
 

สปอตโฆษณา 
 

ชวงที่ 6 
ผูดําเนินรายการพูดคุย/อานขอความ (sms) 
ผูดําเนินรายการสรุปการจัดอันดับ Movie E-View/สรุปขอความ 
(sms) ที่ชนะเลิศ  
EFM Check out เพลงปดรายการ 

จากชวงเวลาสวนใหญของรายการที่เปนชวงของการพดูคุย โดยที่ไมไดมีการวางบท หรือ

เตรียมสคริปตไวลวงหนา ทาํใหผูดําเนนิรายการจําเปนตองใชการตอบสนองดวยการใชคําพูด หรือ

ทาทาง จากบรรยากาศ, สภาพแวดลอมตางๆ ทีเ่กิดข้ึนรอบกาย หรือจากประสบการณที่ตนเองมี 

ซึ่งเรียกไดวาเปนลักษณะการดําเนนิรายการดวยการใชบทเปด (Improvisation) เขามาชวยนั่นเอง   

Brian Way ผูเขียนหนงัสือเร่ือง “พฒันาความคิดโดยการแสดงละคร” (Development 

through Drama) กลาวไววา กระบวนการบทเปดสามารถเกิดจากปจจัยตางๆ กคื็อ การอาศัย

จินตนาการ อารมณ ความรูสึก และความคิดสรางสรรค ประกอบกับสภาพแวดลอมในขณะน้ัน 

เปนตัวชวยกระตุนใหเกิดการแสดงออกเปนการกระทาํ หรือการพูดคุยสนทนา ซึง่จะมีทัง้ความสด 

และความตอเนื่อง 

เมื่อมีการนําภาพรายการวิทยุมาปรากฏบนส่ือโทรทัศน ผูดําเนินรายการไมสามารถดําเนิน

รายการวิทยุโดยการใชเสียงถายทอดเพียงอยางเดียวได เพราะสื่อโทรทัศนเปนส่ือที่เห็นภาพ ถา

ภาพที่ปรากฏเปนเพียงภาพการดําเนินรายการวิทยุตามปกติของผูดําเนินรายการทั้ง 2 อาจไม

เพียงพอตอการดึงดูดใหผูชมสนใจมารับชมผานส่ือโทรทัศนได ผูดําเนินรายการจึงตองมีการใช

วิธีการนําเสนอเพื่อสอดรับกับส่ือใหมที่เกิดข้ึน การใชบทเปด (Improvisation) ของผูดําเนิน



56 
 

รายการดังกลาว จึงสามารถเกิดข้ึนไดทั้งในสวนของการสรางบทสนทนา และวิธีการนําเสนอตางๆ 

ไดอีกดวย  

จากการวิจยัเพื่อศึกษาลักษณะของบทเปดที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” สามารถ

พบบทเปดใน 2 ลักษณะใหญๆ ไดแก  

1. ลักษณะของบทพูดในการดําเนินรายการ 

2. ลักษณะการใชสีหนาทาทาง และน้ําเสียง  

1. ลักษณะของบทพูดในการดําเนินรายการ  

การดําเนินรายการพูดคุย (Talk Program) วิทยุหรือรายการโทรทัศน ถือไดวาเปน

องคประกอบหน่ึงในการจัดทํารายการที่จะขาดเสียไมไดก็คือ ซึ่งบทพูด ก็คือ การติดตอส่ือสาร

อยางหนึ่ง ที่ผูดําเนินรายการเปรียบเสมือนกับผูสงสาร สงสาร ก็คือสงเนื้อหารายการที่มาจากบท

พูดในเร่ืองราวตางๆ ไปยังผูรับสาร คือผูฟง/ผูชมรายการ ฉะนั้นหากไมมีสาร กระบวนการส่ือสาร

ยอมเกิดข้ึนไมได การดําเนินรายการเชนเดียวกัน ถาปราศจากเนื้อหายอมปราศจากตัวรายการ 

ซึ่งลักษณะของบทพูดที่ปรากฏในรายการ มีดังตอไปนี ้

1.1 เรื่องเกี่ยวกับตัวผูดําเนินรายการ  

ในการดําเนนิรายการพูดคุยโดยไมไดมีการเตรียมบทสนทนาไวลวงหนา ซึ่งหมายถึง ตัวผู

ดําเนนิรายการจําเปนตองนกึคิดเร่ืองราวตางๆ ออกมาเพื่อใชในการพูดคุยใหรายการนัน้สามารถ

ดําเนนิตอไปไดอยางไมติดขัด ซึ่งส่ิงแรกทีผู่ดําเนนิรายการสามารถนึกถึงข้ึนมาไดงายที่สุด กย็อม

เปนเร่ืองที่ใกลตัวผูดําเนนิรายการมากที่สุด ซึ่งก็คือ เร่ืองราวของตัวผูดําเนนิรายการนั่นเอง 
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การถายทอดเร่ืองราวของตัวเองผานบทเปด (Improvisation) นัน้ เร่ืองราวที่เกิดข้ึนสวน

ใหญมักจะเกีย่วกับผูดําเนนิรายการหญิงเปนหลกั เนื่องจากผูดําเนินรายการหญิงจะเปนคนที่มี

ความสามารถในการดึงเร่ืองตางๆ รอบตัวมาถายทอดในรายการได ประกอบกับผูดําเนนิรายการ

ชายจะเปนคนคอยชวยเปดประเด็น หรือสงบทสนทนาใหกับผูดําเนนิรายการหญิงอยูตลอด ทําให

การพูดคุยจึงมีการตอบโตกนัไปมา  

เร่ืองที่เกีย่วกับตัวผูดําเนนิรายการ จะมีลักษณะเนื้อหาทีเ่กี่ยวเนื่องกับความเปนไปในเร่ือง

ตางๆ ของผูดําเนนิรายการในปจจุบนั ไมวาจะเปนเร่ืองรอบตัวที่เกิดข้ึนประจํา, เร่ืองราวเกี่ยวกับส่ิง

ที่ผูดําเนินรายการช่ืนชอบ หรือเร่ืองราวทีตั่วผูฟง/ผูชมนัน้ตองการฟงผูดําเนนิรายการพูดถึงบอยๆ 

ก็จะมีการสงขอความ (sms) เขามาถามหรือสงมาในลักษณะหยอกลอผูดําเนนิรายการ อาทิเชน

เร่ือง สถานะทางความรัก, ผลงานหรือกิจการที่ปรากฏอยูของผูดําเนินรายการ เปนตน ซึ่งเร่ือง

เกี่ยวกับตัวผูดําเนนิรายการที่ปรากฏมีดวยกันทั้งหมด 2 ประเด็น คือ 

1.1.1 เร่ืองราวของความรัก 

ผูวิจัยพบวาเนื้อหาในเร่ืองเกี่ยวกับความรักของผูดําเนินรายการหญิงที่มักจะกลาวถึงใน

รายการ จะมีดวยกัน 2 ลักษณะ ก็คือ ลักษณะแรก จะเปนการพูดถึงสถานะทางความรักของ

ตัวเองวายังโสดอยู ซึ่งจะมีการเนนย้ําหลายๆ คร้ัง จากผูดําเนินรายการทั้ง 2 เม่ือมีการพูดถึงเร่ือง

ความรักข้ึนมา เชน ผูดําเนินรายการชายพูดวา “เม่ือวานคุยกับนองโอปอลล แลวรูวานองโอปอลล

ตอนนี้โสดสนิทมากจริงๆ......ไมมีใครกลามาดึงทึ้ง ไมมีใครกลามาจีบ เพราะวา คิดวามีแฟนแลว” 

และผูดําเนินรายการหญิงไดตอบเนนย้ํากลับวา “โสดสนิททุกเม็ด”  

เมื่อมีการพูดถงึเร่ืองของความโสด ทําใหผูดําเนินรายการโยงเร่ืองไปสูเร่ืองความนอยอก

นอยใจที่ไมมีใครเขามาในชีวิตรัก และจึงมีการพูดถึงเร่ืองของผูชายในอนาคตของผูดําเนนิรายการ

ข้ึนมาอีกดวย เชน จากการทีผู่ดําเนนิรายการหญิงพูดในลักษณะตัดพอวา “ปอลลถามคุณโจ ภาณุ



58 
 

พล โจ ทาํไมช้ันไมมีแฟนวะ” หรือตามทีจ่ะไดเห็นจากตาราง 4.5 “ไมมีใครเขามา เปดสุดตัวแลวอะ 

เปดประตูแลวเอาตะขอเกี่ยวแลวดวย.....เออ เขามาจีบบางกย็ังดี ถามชื่อหนอยก็ได” 

ผูดําเนนิรายการพูดถึงผูชายที่จะเขามาจีบวา “ถาจะจีบปอลล สองกระจกวาคลายพที 

ทองเจือรึเปลา...ยิ่งคลาย ทาํอาชีพอะไร ปอลลไมแครจริงๆ ปอลลมีรายได ปอลลดูแลเอง....เดิน

เขามา แลกบัตรเลย ปอลลเขาตึกพฤหัส ศุกร และก็แลกบัตรเขามา” 

หรือเปนการคาดเดาถงึแฟนของผูดําเนนิรายการในอนาคตวา “ไมแนหรอก โอปอลล 

อาจจะไดแฟนฝร่ังก็ได แลวก็แบบ ลูกคร่ึง พอดีๆ” เปนตน 

ตาราง 4.5 บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับความรัก (เทปวนัที ่29 ตุลาคม 
2552, หนา 61) 

 เนื้อหา 
 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

(จากการเลาเร่ืองยอภาพยนตร...โอปอลลพูดถึงตัวละคร ในภาพยนตรเร่ืองจะเอ โกยแลวจา)  
 
อยานอยสิ อยานอย เราตองเปนคนเปดกวาง เขาใจพี่ใชมะ พี่ไมเปนสาวเปสการด เปดกวาง
มากหรอก เรายอมหมด เขาใจ 
กวางมากม้ัย 
ยอมหมด เขาใจอะ 
เปดกวางมากม้ัย 
ไมมีใครเขามา เปดสุดตัวแลวอะ เปดประตูแลวเอาตะขอเก่ียวแลวดวย  
อยากใหมีใครเขามาสิงรางบาง 
เปด เออ เขามาจีบบางก็ยังดี ถามชื่อหนอยก็ได 
เพราะฉะน้ันแลว บอกคุณผูชมไวเลยนะครับวา นองผมคนนี้ โสดจริงๆ ตอนนี้ 100% นะฮะ ไม
ตองก๊ักเลย ถาจะเดินมาจีบเคา มีไรบางฮะ สรรพคุณ 
หนาเก 
รูป รส กล่ิน เสียง หมายถึงวาคนที่จะเขามา  
ก็ขอคนที ่
มีอายุหนอย 
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 เนื้อหา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(ตอ) 
มีอายุ 
ละก็ดูเซอรๆ นิดนึง 
หยุดระบุไดปะ  
โดยเฉพาะสถุนนี่ชอบมาก แลวไรอีก สรรพคุณตองมีไรอีก เคาจะไดม่ันใจเวลาเดินเขามาจีบ 
ถาจะจีบปอลล สองกระจกวาคลายพีท ทองเจือรึเปลา 
อา 
ย่ิงคลาย ทําอาชีพอะไร ปอลลไมแครจริงๆ ปอลลมีรายได ปอลลดูแลเอง 
โอเค ขอใหหนาคลายเหมือนพี่พีท 
เดินเขามา แลกบัตรเลย ปอลลเขาตึกพฤหัส ศุกร และก็แลกบัตรเขามา 
หรือเจอขางนอกก็เดินเขามาเลย ถาม่ันใจวาหนาคุณเน่ีย เหมือนพีท ทองเจือ 
นารักจังเลยอะ 

ลักษณะที ่ 2 ในเนื้อหาเร่ืองของความรักที่ปรากฏ กคื็อ การหยอกลอกันในประเด็นขาว

ซุบซิบที่ปรากฏตามส่ือตางๆ ของตัวผูดําเนนิรายการทั้งสอง ซึง่ในชวงที่ผูวิจัยเก็บขอมูลนัน้ ผู

ดําเนนิรายการชายมีขาวเพิง่เลิกรากับแฟน และผูดําเนนิรายการหญิงเปนขาวกบัผูชายนอกวงการ

คนหนึ่ง ทาํใหประเด็นของเร่ืองราวนี้จึงไดรับการหยิบยกขึ้นมาหยอกลอกันบอยคร้ัง  

ในกรณีของผูดําเนนิรายการหญิง เมื่อถกูถามถึงเร่ืองของขาวที่เกิดข้ึน ผูดําเนินรายการ

มักจะไมคอยยอมรับเร่ืองดังกลาวสักเทาไหร แตก็จะไมปฏิเสธออกมาชัดเจน ทําใหการสนทนาใน

เร่ืองนี้มกีารโตตอบกันไปมาไดมากพอสมควร อาทิเชน จากที่ผูดําเนินรายการเปนขาวกับนายแบบ

คนหนึ่ง ผูดําเนินรายการชายไดมีการหลอกถามผูดําเนินรายการหญิงถึงขาวที่เกิดข้ึนวา “โอเค อะ

เคลียรมา นองคิรินทรเคลียรมา.....เพื่อนกันใชปะ แลวชวงนี้เจอบอยปะ.....อาทิตยนึงกี่วนั.....ไมได

เลน เอาเร่ืองจริง” 

ผูดําเนนิรายการมีการตอบในเชิงปฏิเสธแบบมีเลศนัยวา “พูดไร เพื่อนกนั....ก็นานๆ เจอที

....จะเลนใชมะ....แหม.....จะเลนใชมะ”  
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หรือตามทีจ่ะเห็นไดจากตาราง 4.6 จากการถามข้ึนมาของผูดําเนนิรายการชายวา “ทกุ

เร่ืองมันตองมมีูลบางแหละ.....ตอนนี้หลายคนสงสัยวา เอะ มีความรักอยูรึเปลา อาฮะ อันนี้บอก

ไมไดอยูแลวใชมะ” 

ผูดําเนนิรายการหญิงก็จะใชการตอบในเชิงกึ่งรับกึ่งปฏิเสธคลายเดิมวา “อาจจะมีคนเขา

มาในชวีิต แตก็ไมใชแฟน.....มันก็ไมไดคุยแบบแฟน.....รูจกัมานานแลว ก็เปนเพือ่นกนัเลย....กิน

ขาวกับเพื่อน ผิดหรอ พี่จะเลนกับหนูใชมัย้” เปนตน 

ตาราง 4.6    บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับความรัก (เทปวนัที ่6 สิงหาคม 

2552, หนา 14) 

 เนื้อหา 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากขอความทางโทรศัพท....โอปอลลกลาวถึงขอความที่คนทางบานสงมาวาทําใหปวดหัว) 
 
พี่วาแกไมไดปวดหัวเร่ืองน้ี แกปวดหัวเร่ืองอื่นแหละ 
เร่ืองอื่นไรวะ โอย...... พี่เชาหยุดคิด สรางเร่ืองไดม้ัย หนูไมมีปญหาชีวิต 
หยุดคิดสรางเร่ือง ดูๆๆ ใสไฟพี่อีกแลว 
หนูไมมีปญหาไรเลย 
ทุกเร่ืองมันตองมีมูลบางแหละ 
อะๆ หนูมีปญหาอะไร 
นองไมมีปญหาอะไร แตนองมีปญหาคือ นองมีความรูสึกวาตอนนี้หลายคนสงสัยวา เอะ มี
ความรักอยูรึเปลา อาฮะ อันนี้บอกไมไดอยูแลวใชมะ 
ไมไดมีอะไร เออ 
เห็นมะ คนเราอะ ถามัน 100% หรือวามันบริสุทธิ์ใจ มันไมกุกกักอยูแลว 
มันไมมีไง 
มีม้ัย 
ไมมี 
ก็คือ ราบรื่น ใชชีวิตปกติ 
ปกติ อาจจะมีคนเขามาในชีวิต แตก็ไมใชแฟน 
ก็มีคนมาคุยๆ บาง 
มันก็ไมไดคุยแบบแฟน 
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 เนื้อหา 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(ตอ) 
ก็แบบ ออ เพ่ิงเรียนรูกันอะไรอยางนี้ 
ไมเรียนรู รูจักมานานแลว ก็เปนเพื่อนกันเลย 
ออ แลวมีกินขงกินขาวปะ 
กินขาวกับเพื่อน ผิดหรอ พี่จะเลนกับหนูใชม้ัย 

ถาเปนการพูดถึงเร่ืองความรักในกรณีของผูดําเนนิรายการชายนั้น เนื้อหาสวนใหญจะส่ือ

ความหมายออกมาในแนวทางตัดพอ หรือไมก็เปนการเสียดสีถึงความรักของตัวผูดําเนนิรายการ

เอง ตามที่จะไดเห็นจากตาราง 4.7 ผูดําเนนิรายการชายกลาวตอจากการสนทนาเร่ืองของผูดําเนิน

รายการหญิงวา “โอเค พีเ่ขาใจผูหญิงละ ซึง่ผูหญิงก็เปนอยางนี้แหละครับ พอเราจะเขาใจ เคาก็ไม

ยอมใหเราเขาใจ...แตพอรูเร่ืองเออ เราไมเขาใจริงๆ กห็าวาเรา ไมไดใหความสําคัญกับเคา” ซึ่งผู

ดําเนนิรายการหญิงมีการตอบกลับวา “อันนี้ชัน้ไมเกีย่วนะ...หนูไมเกีย่วกับเร่ืองพีน่ะ” ทําใหทราบ

ไดวาขอความที่ผูดําเนินรายการชายพูดถงึนั้นเปนเร่ืองของตัวเอง 

ตาราง  4.7  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับความรัก (เทปวนัที ่20 สิงหาคม 

2552, หนา 4) 

 เนื้อหา 

 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากบทสนทนาของโอปอลล...ที่กลาวถึงเรื่อง เพ่ือนสนิทโอปอลลไดพูดกับผูชายที่เขามาจีบโอ
ปอลลวา โอปอลลนั้นนมยาน) 
 
แคสรีระเปนส่ิงที่ทําใหเราแบบวา 
พี่ไมมีสิทธิ์ มีตีกุ วามันเปนเร่ืองจริง มันเปนการใสใครของคนขี้อิจฉา 
โอเค พี่เขาใจผูหญิงละ ซึ่งผูหญิงก็เปนอยางนี้แหละครับ พอเราจะเขาใจ เคาก็ไมยอมใหเรา
เขาใจ  
อันนี้ชั้นไมเก่ียวนะ 
แตพอรูเร่ืองเออ เราไมเขาใจริงๆ ก็หาวาเรา ไมไดใหความสําคัญกับเคา 
หากชั้นตองรอ หากชั้นตอง หนูไมเก่ียวกับเรื่องพี่นะ 
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หรือตามทีจ่ะเห็นไดจากตาราง 4.8 ประโยคที่ผูดําเนินรายการหญิงพดูวา “พี่ยงัเคยเปนที่

หนึง่ ฮาๆๆ....หรือไมก็ ตอนที่พีย่ังไมรู พี่กเ็ปนทีห่นึ่ง” และผูดําเนนิรายการชายมีการตอบกลับใน

เร่ืองนี้วา “โอเค....แตอยากบอกวา รูมั้ยเคาเจ็บ....ไมตองๆ ไมตองมาบ้ิวทใหพี่ พีป่กติดีแลว” เปน

ตน จากคําพดูในบทสนทนาในเร่ืองของการเปนที่หนึ่ง ผูดําเนนิรายการชายไมมกีารปฏิเสธถึงการ

หยอกลอของผูดําเนนิรายการหญิง แตจะเปนไปในแนวทางยอมรับเสียมากกวา  

ตาราง 4.8   บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับความรัก (เทปวนัที ่29 ตุลาคม 

2552, หนา 23) 

 เนื้อหา 
 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(เชาเชากดจิงเกิลผิด เปนจิงเกิลจัดอันดับภาพยนตร อันดับที่ 3) 
 
ไมจริง พี่จัดอันดับอะไรอะ 
ใหปอลลอยูอันดับ 3 ทําไมอะ พี่จัดใหปอลลอยูอันดับ 3 ไมไดหรอ  
หึ 
หรือวาปอลลอยากอยูอันดับ 1 
ปอลลไมเคยอยูอันดับ 1 อยูแลว 
จริงหรอ เร่ืองจริงใชม้ัย ที่หนึ่งไมไหว….เราไฟล่ัมเดียวกันนะเนี่ย 
พี่ยังเคยเปนที่หนึ่ง ฮาๆๆๆ  
อาวหรอ 
หรือไมก็ ตอนที่พี่ยังไมรู พี่ก็เปนที่หนึ่ง 
โอเค 
เจ็บเนอะ  
Thailand Box Office Report ครับ ติดตามไดในสัปดาหหนา แตอยากบอกวา รูม้ัยเคาเจ็บ 
ปอลลรองไหใหพี่เชา ปอลลไมมีเร่ืองไร ปอลลใสมาก 
ไมตองๆ ไมตองมาบิ้วทใหพี่ พี่ปกติดีแลว แหมมารองไหใหพี่เชา รองไหใหความรักของตัวเอง
เถอะ 
ชั้นไมมี 
ก็นั่นไง นาเศรากวาพี่  
ทําไมชีวิตช้ันถึงไมมีใครมาจีบ 



63 
 

จากตัวอยางขางตน บทพูดในเร่ืองของความรัก ซึ่งเปนเร่ืองของตัวผูดําเนินรายการเองนั้น 

การใชบทเปด (Improvisation) ของผูดําเนินรายการในการสรางบริบทเร่ืองนี้ สวนมากจะถูกสราง

ข้ึนมาจากตัวผูดําเนินรายการ และจากการสนทนาระหวางผูดําเนินรายการดวยกันเองผานการใช

บทเปด ทั้งหมดนี้ แสดงใหเห็นวา บทพูดในเร่ืองความรักนี้จะเปนเร่ืองที่ผูดําเนินรายการสามารถ

หยิบข้ึนมาพูดไดตลอดเวลาโดยไมตองใชการอางอิงกันในเร่ืองของบริบทเพื่อสรางความเขาใจ

ใหแกผูฟง/ผูชม 

1.1.2 เรื่องของผลงาน และความชื่นชอบของผูดําเนินรายการ 

 บริบทในเร่ืองของผลงานของผูดําเนินรายการ อาจหมายรวมถึง ผลงานในวงการบันเทิง 

ไมวาจะเปนผลงานทางดานละคร, ภาพยนตร, พิธีกร เปนตน และกิจการธุรกิจสวนตัวอ่ืนๆ ที่ทํา

ควบคูไปกับการเปนผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เชน กิจการกาแฟมงคล หรือกิจการขาย

หอยจอของผูดําเนินรายการนั่นเอง สวนในเร่ืองความช่ืนชอบของผูดําเนินรายการที่ปรากฏใน

ชวงเวลาที่ผูวิจัยศึกษา ไดแก การเลนฟตเนส และการพูดถึงอาหารที่ผูดําเนินรายการหญิงโปรด

ปราน ซึ่งก็คือ ไสออน เปนตน 

 ตัวอยางบทพดูในเร่ืองผลงานของผูดําเนนิรายการที่พบมากที่สุด กคื็อ ผลงานละครซิท

คอมเร่ือง เนือ้คูประตูถัดไป (ปจจุบันไดเปล่ียนช่ือเร่ืองใหมเปน เนื้อคูอยากรูวาใคร) ที่ผูดําเนิน

รายการหญิงรวมแสดงต้ังแตป พ.ศ.2551 ซึ่งในชวงเวลาที่ผูวิจยักําลังศึกษาอยูนั้น ละครเพิ่งจบปที ่

1 ไปไมนาน แตดวยมีการปรับผังรายการของทางสถานีเดิม ทาํใหทางบริษทัตองหาสถานีใหมใน

การออกอากาศ การที่ผูดําเนินรายการพูดถึงเร่ืองนี้ บทพูดจึงมีลักษณะของความนอยอกนอยใจ 

และปลอบใจตนเอง  

 อาทิเชน จากขอความที่สงเขามาในหวัขอ “อยากวนีอะไร เหวีย่งมาไดทาง sms” โดยมี

การกลาวถงึละคร เนื้อคูประตูถัดไปวา “เนือ้คูประตูถัดไปอะพี่ปอลล หนูเปดไปไมเคยเจอเลยอะ พี่

โกหกหนูใชปะ มันไมเคยมีอยูจริงใชมะ”  
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 โดยผูดําเนนิรายการกลาวดวยความเสียใจวา “พี่ก็ลืมแลวลูก พีก่็ลืม...พอลลาบอกวานี่ๆ 

เด๋ียวเรา เราจะไปทํางานเมืองนอกแลว ตกลงถายเมื่อไหร เลยสงกลับไป เมื่อไหรเมื่อนั้น เด๋ียวโทร

บอก ทาํเสียงหางๆ เด๋ียวมา งองแงง”  

 หรือจากขอความสงเขามาในหัวขอ “เพลงนี้.....มอบใหคนดัง” โดยเปนการใหกําลังใจ

ละครที่โอปอลลแสดงวา “เพลงตองมีสักวันครับ มอบใหกับทีมงาน เนื้อคูประตูถัดไปครับ ตองมี

สักวัน ตองมีสักวัน”  

 ผูดําเนนิรายการจึงกลาวตอบกลับไปวา “ถาปอลลไดฉายกรีนแชนแนล ปอลลขอเทปละ

พันเดียว ก็ตัดใหพอลลาไปกอน 500 ซันนี่คนละ 50 บาท...โบคอนโดมันจะปูพื้นปาเก ใหมนัไป

กอน 100 นึง คงเปนวันที่ชืน่ใจ อยูบนทางที่ เราจะไมพูดเร่ืองนี้ละ ปวดตับ” เปนตน 

บทพูดในเร่ืองของผลงาน หรือกิจการธุรกิจสวนตัวที่ไดรับการหยิบมาพูดในบอยคร้ังอีก

เร่ืองหนึ่ง ก็คือ กิจการกาแฟมงคล ซึง่เปนของนองชายผูดําเนนิรายการหญิง ลักษณะเนื้อหาใน

สวนนี้ จะเปนการพูดถงึตัวรานในเชิงลอเลียนดวยเร่ืองตางๆ เชน เร่ืองรสชาติกาแฟ, ข้ันตอนการ

ทํากาแฟ, ลักษณะของราน เปนตน ซึ่งบางคร้ังการที่ผูดําเนนิรายการหยิบยกเร่ืองนีม้าพูดถึง

บอยคร้ัง เสมือนเปนการโปรโมตกิจการของผูดําเนินรายการไปในตัวอีกดวย 

ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.9 ผูดําเนนิรายการชายพูดถึงรานกาแฟมงคลวา “....เนีย่ขอดี

ที่พี่ชอบของกาแฟมงคล คือมีน้ําแข็งแหงอยูในถงัน้าํแข็ง พี่ชอบตรงนี้ แลวก็วนัหลัง ถาจะส่ังลูกชิด 

น้ําแดง และก็ถั่วแดงไดทีก่าแฟมงคล ใสเคร่ืองดวย....แตยังไงแลวคุณผูฟงก็บอกวาพี่ปอลล....

ฟอนทหนารานมันดรอปมากจริงๆ กอนทีจ่ะเปดรานเพชร เอาไปซอมฟอนทรานกอน” เปนตน ซึง่ผู

ดําเนนิรายการชายใชการพดูในลักษณะทีป่ระชดประชันเร่ืองที่รานกาแฟของผูดําเนนิรายการหญิง

ใสน้ําแข็งในแกวกาแฟเยอะเกินไป 
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และผูดําเนนิรายการหญิงมกัจะทาํเปนไมใสใจกับส่ิงที่ผูดําเนนิรายการชายพูด ดวยการ

ตอบกลับในอีกประเด็นหนึง่วา “หรือวาจะเอากําไรไปเปดรานเพชรดีละ” เปนตน 

ตาราง 4.9 บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับกิจการสวนตัวของผูดําเนินรายการ 

(เทปวนัที ่6 สิงหาคม 2552, หนา 33)  

 เนื้อหา 
 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากขอความทางโทรศัพทที่สงเขามาใน หัวขอ “อยากวีนอะไร เหวี่ยงมาไดทาง sms”) 
 
วีนเส้ือผาเซลลคะพี่ปอลลพี่เชา เขาไปทีไรสีไหนก็บอกวาหมด ไซสไหนก็บอกวาไมมี แลวจะ
เซลลกันทําไม 
บางเจานะลูก ที่เห็นเซลลเน่ีย ไมใช สมมติเราเห็นรานน้ีเซลล เราเขาไปดูเส้ือผา แตพอเซลลเคา
ไปส่ังจากที่อื่นมาลงนะ 
อะใชแลว ไมก็ตัดเย็บเส้ือผาที่เปนคอลเลคชั่นเซลลโดยเฉพาะเลย 
ไมเหมือนกาแฟมงคลที่ 29 พลาซาตรงสยาม  
น้ําแข็งนี่เราส่ังใหมกันทุกวัน 
สงกัน 3 รอบ รานกาแฟเล็กๆ จะมาสงอะไรกัน 3 รอบ 
แลวในถังน้ําแข็งของเราเน่ีย ที่เราทํากาแฟ มงคลเนี่ย เราไมใหน้ําแข็งเคาอยูวางๆ อยางงั้น เรามี
น้ําแข็งแหงอยูรอบๆ ดวย เพ่ือใหน้ําแข็งเนี่ย อยูเย็นคงความสดช่ืนไวตลอดเวลา เน่ียขอดีที่พี่
ชอบของกาแฟมงคล คือมีน้ําแข็งแหงอยูในถังน้ําแข็ง  พี่ชอบตรงนี้ แลวก็วันหลัง ถาจะส่ังลูกชิด 
น้ําแดง และก็ถ่ัวแดงไดที่กาแฟมงคล ใสเคร่ืองดวย 
หรือวาจะเอากําไรไปเปดรานเพชรดีละ  
หรอ แตยังไงแลวคุณผูฟงก็บอกวาพี่ปอลล 
ขาลูก 
เออ ฟอนทหนารานมันดรอปมากจริงๆ กอนที่จะเปดรานเพชร เอาไปซอมฟอนทรานกอน 
มันเปนสไตลของพี่ 
เอาดิๆ 
พี่บอกวาทาสีมวง แลวขึงผาลายเสือไดปะ โอเปกจะอวก 

เร่ืองของกิจกรรมฟตเนสเปนอีกเร่ืองหนึ่งทีผู่ดําเนนิรายการกลาวถึงบอยคร้ัง เนื่องจากฟต

เนสที่ผูดําเนนิรายการเปนสมาชิกดังกลาวอยูตึกเดียวกันกับหองสตูโออัดรายการ ผูดําเนนิรายการ
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จึงมักจะมีการแวะเวียนไปออกกําลังกาย หรือไปพูดคุยในวนัที่ดําเนินรายการบอยคร้ัง บทพดูที่

เกิดข้ึนจึงมีลักษณะเปนเร่ืองราวระหวางผูดําเนนิรายการกับเทรนเนอรนั่นเอง 

ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.10 ผูดําเนินรายการพูดถึงการไปออกกําลังกายที่ฟตเนส 

“ปอลลพูดไดแควา ตอนนี้ที่ GMM Fitness กําลังกร๊ีดกราดกับรางอันเฟรมฟูของนอง เคาติดช้ัน

จอใหญนะยะ แลวเปนฉากช้ันกมเงยกมแหงน เทรนเนอรก็อุนใจที่เราสลิมไดดวยทามีฟลูร” หรือ 

ผูดําเนนิรายการพูดถึงเทรนเนอรสวนตัวที่ไมไดรับเงิน เนือ่งจากตัวเองไมไปออกกําลังกาย  

“ถาปอลลไมไป พี่เรยไมได คร้ังนึงปอลลไปนวดเทา เปดประตูไปเจอภาพพี่เรยแอบอยูขางกระถาง

ตนไม เพื่อจะคอยจะเอชั้น เดชะบุญ ชั้นวิง่หนีทนักอน สาวทาว ทัง้ๆ ที่ปวดตนขามาก แตเด๋ียวเจอ

เทรนเนอรไง” เปนตน 

ตาราง 4.10  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับความช่ืนชอบของผูดําเนนิรายการ 

(เทปวนัที ่20 สิงหาคม 2552, หนา 39)  

 เนื้อหา 
 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 

(จากขอความทางโทรศัพทที่สงเขามาใน หัวขอ “ภาพยนตรเร่ืองนี้ไมเหมาะสําหรับเด็กอายุที่ตํ่า
กวา 18 เน่ืองจากมีฉาก...”) 
 
โอย อันนั้นดูได ดูกันเยอะๆ นะครับผม ฉากท่ีพี่โอปอลลแบบโชวสรีระอะ หนูวาเด็กๆ อะไมนาดู 
ปอลลพูดไดแควา ตอนนี้ที่ GMM Fitness กําลังกร๊ีดกราดกับรางอันเฟรมฟูของนอง เคาติดช้ัน
จอใหญนะยะ แลวเปนฉากช้ันกมเงยกมแหงน เทรนเนอรก็อุนใจท่ีเราสลิมไดดวยทามีฟลูร 
แลวตอนนี้เทรนเนอรไดตังครึยัง 
อันนี้ไมทราบจริงๆ กราบท่ีตักพี่เรยเลยท่ีไมไดไปฟตเนส คิดวาจายตังคไปละพี่เรยตองได 
ไมเปนไรๆ ไมถึงพี่เรยจริงๆ ถาปอลลไมไปออก 
ถาปอลลไมไป พี่เรยไมได คร้ังนึงปอลลไปนวดเทา เปดประตูไปเจอภาพพี่เรยแอบอยูขาง
กระถางตนไม เพ่ือจะคอยจะเอชั้น เดชะบุญ ชั้นวิ่งหนีทันกอน สาวทาว ทั้งๆ ที่ปวดตนขามาก 
แตเด๋ียวเจอเทรนเนอรไง 
พี่เทรนเนอรตอนนี้แขนใหญกวาขาวหลามอีกครับ  
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 เนื้อหา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

(ตอ) 
ทําไม 
ก็เคาก็รอดูออกกําลังกาย และก็คอยนองโอปอลลอยู 
รองไหไปดวย เทรนไปดวย 
เรียกไดวาฝาบานทอดกระเทียมอะครับ 

เร่ืองของอาหารที่ผูดําเนนิรายการชืน่ชอบ ก็เปนอีกเร่ืองหนึง่ที่ผูดําเนนิรายการนําข้ึนมาพูด

ไดอีกเชนกนั ซึ่งในชวงที่เกบ็ขอมูลนั้น อาหารชนิดเดียวที่ผูดําเนนิรายการมกักลาวถึง นัน่ก็คือ ไส

ออน ซึง่บทพูดในบริบทของเร่ืองนีจ้ะกลาวถงึความโปรดปรานอาหารชนิดนี้ของผูดําเนนิรายการ

หญิงมาก โดยจะเนนไปถงึเร่ืองของรานอาหารตางๆ ทีผู่ดําเนนิรายการไปรับประทาน จะตองเปน

รานทีม่ีไสออนขายอยูดวย  

 ตามที่จะไดเห็นจากตาราง 4.11 ผูดําเนนิรายการกลาววา “สําหรับรานสุกีทุ้กๆ รานที่เจอ

นองโอปอลลนะครับ ยงัไงแลวคุณภาพในรานอาหารไมตองดีมาก แตวาตองข่ีมอไซคไปที่ตลาด

แลวซ้ือไสออนกลับมาใหเร็วที่สุด แคนี้แหละปอลลก็จะเดินเขาราน” 

ผูดําเนนิรายการกลาวถึงความตองการที่จะรับประทานไสออนวา “พีจ่อยขา แลวเอาไส

เนี่ยไปยาง ไมไดหรอคะ...พีจ่อยบอกวา เอามือปาดเงี้ย มันตองหมัก หมักปุบ เด๋ียวน้าํมันจะออก

ถายางเลย มนัตองทิ้งไว แลวไสยางตองไมหั่น อันนี้พีห่ั่นแลว แตจะกินก็ได”  
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ตาราง 4.11  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับความช่ืนชอบของผูดําเนนิรายการ 

(เทปวนัที ่6 สิงหาคม 2552, หนา 10)   

 เนื้อหา 
 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากแนวทางขอความทางโทรศัพทใน หัวขอ “อยากวีนอะไร เหวี่ยงมาไดทาง sms”) 
 
พี่ยะ ถาเวลาหนูจะมากินรานพี่ แลวหนูจะตองมาโทรเช็ความี หรือไมมี product ยังงี้ หนูก็คงไม
กินแลวละคะ  
อะไรอีกอะ 
ไสออน 
โอโห นี่ก็คือยังวีนเร่ืองไสออนอยู เอาละครับ สําหรับรานสุก้ีทุกๆ รานที่เจอนองโอปอลลนะครับ 
ยังไงแลวคุณภาพในรานอาหารไมตองดีมาก แตวาตองขี่มอไซคไปท่ีตลาดแลวซื้อไสออน
กลับมาใหเร็วที่สุด แคนี้แหละปอลลก็จะเดินเขาราน 
วันไหนนะท่ีเราไปกินลาบกันตรงหนาปม วันไหนวะ 
วันประชุมที่ผานมา 
วันจันทรใชมะ เออ วันจันทร มันเดย ฮาเฮ ฮาเฮ วันอังคาร ทิวสเดย โอเย โอปอลลกับพี่เชาไดไป
กินขาวเหนียว น้ําตก สมตํา 
ถูกตอง 
มีอาตุย โอปอลล พี่เชา เปกเปรม เออ พี่โปง 
High-zone food 
High-zone food อะใช 
อาหารของคนที่ราบสูงนะฮะ 
ถามเคาวา มีไสยางมั้ยคะพ่ีจอย พี่จอยเปนคนขาย พี่จอยบอกไมมี แตพอพี่เชามาปุบ ส่ังจิ้มจุม 
มีไสวะ พี่จอยขา แลวเอาไสเน่ียไปยาง ไมไดหรอคะ 
พี่จอยวา 
พี่จอยบอกวา เอามือปาดเงี้ย มันตองหมัก หมักปุบ เด๋ียวนํ้ามันจะออกถายางเลย มันตองท้ิงไว 
แลวไสยางตองไมหั่น อันนี้พี่หั่นแลว แตจะกินก็ได 
พี่จอยก็ใหคําตอบมา 
แลวชั้นไปกับเปกเปรม ชั้นตองดูเปนหญิงไมเหวี่ยง 
ถูกตอง 
ไมเปนไรคะ  
แตหนาน่ีดาไปแลว ดูๆ 
ปากเปดทอดก็ไมไดกรอบ แตเราก็ตองกระแทกเขาไปเพราะหิว โอย.....เบ่ือ 



69 
 

 บทพูดในเร่ืองของผลงาน หรือความชืน่ชอบของผูดําเนินรายการที่เกิดข้ึนจากบทเปดนั้น 

ผูวิจัยพบวาบทพูดเกิดข้ึนไดจาก 2 ชองทางดวยกัน ก็คือ จากแนวทางขอความทางโทรศัพท (sms) 

ที่ผูออกแบบเนื้อหารายการ (Creative) ไดเตรียมไวใหผูดําเนนิรายการใชเพื่อเปนทิศทางในการสง

ขอความเขามาของคนทางบาน โดยที่ผูออกแบบเนื้อหารายการจะนาํประเด็นเหลานัน้มาจากการ

สนทนาของตัวผูดําเนินรายการเองที่ปรากฏบอยคร้ัง เชน จากขอความในตาราง 4.11 ที่วา “พีย่ะ 

ถาเวลาหนูจะมากินรานพี่ แลวหนูจะตองมาโทรเช็ความี หรือไมมี product ยังงี้ หนูก็คงไมกินแลว

ละคะ” เปนตน และผูดําเนินรายการจะใชความรูสึก, อารมณ ประกอบกับประสบการณในการ

สรางบทเปด (Improvisation) ตอไป  

 และอีกสวนหนึ่งจะเปนการสรางบทพูดข้ึนมา  โดยใชชองทางของขอความทาง

โทรศัพทมือถือ (sms) ที่คนทางบานสงเขามาเปนแหลงขอมูลในการอางอิง ซึ่งการนําขอมูลจาก

ชองทางการส่ือสารดังกลาวมาใช สามารถเกิดข้ึนไดใน 2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรก บทพูดที่ผู

ดําเนินรายการกลาวถึง มีการใชบริบทเดียวกันกับตัวขอความที่ผูฟง/ผูชมสงเขามา เชน ตัวอยาง

บทพูดในเร่ืองผลงานละครซิทคอมเร่ือง เนื้อคูประตูถัดไป ดังที่กลาวไวขางตน 

 บทพูดที่เกิดข้ึนในลักษณะที่ 2 คือ การที่ผูดําเนินรายการใชตัวขอความ (sms) ที่คนทาง

บานสงเขามาเชื่อมโยงไปสูบริบทอ่ืนๆ ที่มีความใกลเคียงกันกับเนื้อหาของขอความ เชน จาก

ตาราง 4.9 จากขอความทางโทรศัพทมือถือที่สงมาวา “วีนเส้ือผาเซลลคะพี่ปอลลพี่เชา เขาไปทีไรสี

ไหนก็บอกวาหมด ไซสไหนก็บอกวาไมมี แลวจะเซลลกันทําไม” ผูดําเนินรายการไดมีการใช

ประสบการณของตนในการเช่ือมโยงจากเร่ืองที่มีลักษณะคลายกัน ซึ่งก็คือ เร่ืองของรานคา จึง

นําไปสูการเปดบริบทใหมในเร่ืองของรานกาแฟของโอปอลลที่วา “ไมเหมือนกาแฟมงคลที่ 29 

พลาซาตรงสยาม” นั่นเอง 

 จากลักษณะตัวบทพูดที่เกิดข้ึนในเร่ืองของผลงาน และความชื่นชอบของผูดําเนินรายการ 

ไมวาจะเปนการสรางบทพูดโดยใชบริบทเดียวกันกับขอความ (sms) ที่คนทางบานไดสงเขามา 

หรือการสรางบทพูดในบริบทใหมโดยใชขอความเปนตัวอางอิงนั้น บทพูดทั้งหมดสามารถเกิดข้ึนได
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ทั้ง 2 กรณี ตามแตบริบทของขอความที่สงเขามาวาเอ้ือตอการนําเนื้อหามาขยายตอไดหรือไม ซึ่งก็

ตอง ข้ึนอยูกับประสบการณ  และการนึกคิดของผู ดํา เนินรายการเองในการใชบทเปด 

(Improvisation) ดวย และบริบททั้งหมดในสวนนี้ อาจมีเร่ืองราวที่เปล่ียนแปลงไปตามแตชวงเวลา 

เนื่องจากความชื่นชอบ หรือส่ิงที่ทําเปนประจําในชวงเวลาหนึ่งสามารถมีสิ่งใหมเขามาแทนที่ได

เสมอ 

1.2 เรื่องเกี่ยวกับแฟชั่น 

 บทพูดเกี่ยวกับเร่ืองของแฟชั่นในที่นี้ หมายถึง เร่ืองราวของลักษณะการแตงกาย และการ

แตงหนาของผูดําเนินรายการ ซึ่งจะเนนไปที่ผูดําเนินรายการหญิงเปนหลัก เนื่องจากความเปน

ผูหญิงสามารถปรับเปล่ียนรูปแบบการแตงตัวไดหลากหลายมากกวาผูชาย อีกทั้งการแตงตัวที่

ทันสมัย และมีรูปแบบเฉพาะตัวไมเหมือนใคร ประกอบกับบุคลิกของผูดําเนินรายการหญิงที่มี

ความมั่นใจ และภูมิใจในการนําเสนอในเครื่องแตงกายของตัวเองคอนขางมาก 

 ลักษณะของบทพูดที่เกิดข้ึน จึงมกัเปนบทพูดในรูปแบบของการอธิบายถึงลักษณะการ

แตงตัวของตัวของผูดําเนนิรายการหญิงอยางละเอียด อาทิเชน จากการที่ผูดําเนนิรายการชายทักผู

ดําเนนิรายการหญิงวา “วนันี้แตงตัวเหมอืนภรรยาวนิมอเตอรไซคเลยนะครับผม” ทําใหผูดําเนิน

รายการหญิงตองอธิบายถึงลักษณะเคร่ืองแตงกายของตัวเองวา 

 “โอเค ทานทีไ่มเขาใจในแฟชั่น หลายๆ ทานที่ดูอยูทางกรีนแชนแนล และทานผูฟงคอยๆ 

ฟงการบรรยายละกนันะคะ ชุดนีม้ี gimmick ตรงที่วา...ชุดสีฟา ปาดบา ดวยเออ ผายีนส มซีิป

ขาง ผาขาง ผาหลัง ผาหนา....ตอนแรกไมไดลุยขนาดนี้ แตใชกระดาษทรายขัดเอา” ทัง้นี้การ

อธิบายโดยละเอียดก็เพื่อใหผูฟงที่รับฟงไดเกิดการเห็นภาพตามไปดวยนัน่เอง 

นอกจากการพูดถึงเร่ืองของเคร่ืองแตงกายที่โดดเดนแลว การแตงหนาผูดําเนินรายการ

หญิงยงัเปนเร่ืองที่สามารถหยิบยกข้ึนมาพดูไดอีกเชนกัน อาทเิชน จากขอความทีค่นทางบานสง
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เขามาถามวา “พี่โอปอลลคะ มาสคาราไมกันน้ําเหรอ เลอะไปหมด” ผูดําเนนิรายการจึงรีบอธิบาย

ถึงลักษณะของการแตงตาของตัวเอง “ขอกลองชวยซูมนะคะ นี่เรียกการแตงตาแบบ ชวิกกี ้ เปน

แฟชั่นสมยัยุคป 70’s...ชวิกกี้ เปนนางแบบ การเอาขนตามาติดขางลางเปนหยอม หยอมๆ”  

“มีไมกี่อยาง เวลาพูดกับโอปอลลแลว รูสึกโอปอลลสปอยดไมมั่นใจเหมือนเดิม ทรงผม

หนึ่ง.....สองอยาง ชีวิตนี้ขาดไมไดเลย ผมกับหนาเนี่ย” จากขอความที่เชาเชาพูดดังกลาว แสดงให

เห็นถึงความเปนผูหญิงที่รักและใสใจกับการแตงตัว และมีความมั่นใจในตัวเองสูงของโอปอลล

นั่นเอง 

 จากลักษณะการแตงตัวของผูดําเนินรายการหญิงที่คอนขางจะออกแนวเซ็กซ่ี ประกอบกับ

เร่ืองของสรีระที่เปนคนมีรูปรางอวบ ทําใหผูดําเนินรายการจะไดรับคําถามจากคนทางบานที่ชม

รายการอยู โดยสงเขามาวา “หนูอยากจะวีนพี่ปอลลมาก ไมรูจะดึงเส้ือไมกันบอยๆ มีดีก็ใหโชวดิ 

โชวไปเลย จะปดทําไม” หรือ “นั่งใหดีๆ หนอยพี่โอปอลล กมๆ เงยๆ อยูนั่นแหละ เลือดกําเดามัน

จะไหลอยูแลวเนี่ย”  

ผูดําเนนิรายการจึงตองมกีารอธิบายถงึสาเหตุที่ตองใสเส้ือในลักษณะนี้วา “ปอลลแตงตัว

ธรรมดา แตขอโทษจริงๆ มนัไมรูจะทาํยงัไง.......ถาไมเส้ือทรงนี ้ กเ็หลือแตเส้ือทรงคอเตา และถา

คอกลมแคนี้ ปอลลก็จะตัน ปอลลก็อยากจะแตงตัวสวยงามเหมือนคนอ่ืน ถาอยางงีน้องเอ มณี

รัตนใส จะเปนชุดนารัก แตพอปอลลดึงข้ึนไมใหมนักลัวโป พอดึงข้ึนปุบ......ก็โดนดึงลงไป คือตาย

อยางเดียวถาปอลล” 

 และเม่ือมีขอความสงเขามาในแนวทางนี้บอยคร้ังข้ึน เชน “นองโอปอลลใสเสื้อปดหนาอก

อะ พี่วามันนาจะเวิรคกวานี้นะ คือแบบวาพี่เหน็ทุกวีคเลยอะ พี่รูสึกวามนัจบแลวอะ มนัไมนาคน

แลว” หรือ “อยากวีนชะนีขางพี่เชาเชาๆ ไงคะ รอนมากหรือไงสวมเส้ือซะลึกเชียว” 
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 การสงขอความเขามาในลักษณะเดิมๆ นั้น และผูดําเนนิรายการยังคงตองอธิบายเรื่อง

เหลานี ้ ซ้ําไปมาหลายคร้ัง บทพูดในสวนนี้จงึดูคอนขางจะหนักกวาบทพูดในการตอบเพื่ออธิบาย

เร่ืองเดียวกันในคร้ังแรก ตามที่จะไดเห็นจากตาราง 4.12 

ตาราง 4.12  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับสรีระของโอปอลล (เทปวันที่ 6 
สิงหาคม 2552, หนา 57) 

 เนื้อหา 
 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากขอความทางโทรศัพทที่สงเขามาใน หัวขอ “อยากวีนอะไร เหวี่ยงมาไดทาง sms”) 
 
นองโอปอลลใสเส้ือปดหนาอกอะ พี่วามันนาจะเวิรคกวานี้นะ คือแบบวาพี่เห็นทุกวีคเลยอะ พี่
รูสึกวามันจบแลวอะ มันไมนาคนแลว 
หนูตองอธิบายเร่ืองนมหนูยาน และใหญอีกรอบ ใชม้ัยคะ ถึงจะสาแกใจ 
โอะ อันนี้แรง 
เออ ปอลลก็หงุดหงิดไมอยากใหใครเห็นนมปอลลนะ แตปอลลจะทําไงดี ในเม่ือเส้ือทุกตัวท่ีตัด
มามันแคนี้ แลวนมปอลลยาวเปนสองคืบ 
พี่วาเอามันออกมาตั้งไวขางนอก แลวใสเส้ือธรรมดา 
นี่ไง ปอลลเคยวางไว แลวคุณผูฟงทางเว็บแคมบอกวา อยาพักไวที่โตะ ขอเวลาสวนตัวบาง  
นะ อยาไปซีกับตรงน้ัน 
เออ  
คิดวามันเปนของแถมจากของที่เราซื้อละกัน 
เน่ียอยากจะแตงตัวใหมันดี แตไมรูจะหาเส้ือยังไงที่ ตองตัดอยางเดียว 

 จากลักษณะของบทพูดในเร่ืองของแฟช่ัน จะเห็นไดวาบทพูดสวนใหญจะเกิดจากตัวผู

ดําเนินรายการกอนเปนอันดับแรก เนื่องจากมีสภาพแวดลอมเปนองคประกอบอยางเคร่ืองแตง

กายของผูดําเนินรายการหญิงที่มีลักษณะเอ้ือตอการนําเสนอในเร่ืองนี้ และการที่ตัวผูดําเนิน

รายการใชอารมณ, ความรูสึก และจินตนาการในการนําเสนอเคร่ืองแตงกายเกือบทุกคร้ังที่

ออกอากาศนั้น ทําใหบทพูดในเร่ืองนี้จึงกลายเปนลักษณะประจําของเนื้อหาในรายการไปโดย

ปริยาย 
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 การสรางบริบทของผูดําเนินรายการในเร่ืองเดียวกันนี้ ยังสามารถสรางจากชองทาง

ขอความทางโทรศัพท (sms) ไดอีกดวย ซึ่งจะเกิดจากขอความของผูที่ไดรับชมรายการ และ

ตองการจะมีสวนรวมในเร่ืองที่ผูดําเนินรายการช่ืนชอบ จึงทําใหมีการสงขอความเขามาหยอกลอ 

โดยการติชม หรือจับผิดการแตงกายของผูดําเนินรายการ  

 ดวยเร่ืองของแฟช่ันที่สามารถเกิดการเปล่ียนแปลงไดอยูตลอด ขอมูลในเร่ืองเคร่ืองแตง

กายนั้น จึงมีใหผูดําเนินรายการไดหยิบมาใชไดเร่ือยๆ ประกอบกับตัวผูดําเนินรายการที่มี

ลักษณะเฉพาะทั้งในเร่ืองของบุคลิก และการแตงกาย ทําใหการกลาวถึงในบริบทเร่ืองนี้จึงคอนขาง

ไหลล่ืน และอาจสงผลใหชองทางในการรับชมถูกเปดกวางไดมากยิ่งข้ึน  

1.3 เรื่องเกี่ยวกับบุคคลรอบขาง 

ในการดําเนนิรายการวิทยุดวยการใชบทเปด (Improvisation) หรือการพูดโดยไมตองใช

สคริปต ซึ่งสวนใหญแลวผูดําเนนิรายการมักจะนําเร่ืองที่เกีย่วของกับตัวเอง หรือเร่ืองใกลตัวนํามา

ถายทอด เพราะเปนเร่ืองทีต่นเองสามารถนึกถึงไดโดยงาย ซึง่ในรายการ “ไก ตุยเข่ีย” นอกจากผู

ดําเนนิรายการจะนําเร่ืองราวของตัวเองมาถายทอดแกผูฟง/ผูชมแลวนั้น ยังนาํเร่ืองราวของบุคคล

อ่ืนๆ ที่ตัวผูดําเนนิรายการมีความใกลชดิสนิทสนม, บุคคลที่มีประสบการณรวมกัน หรืออาจจะ

เปนบุคคลที่อยูในสภาพแวดลอมเดียวกนักับผูดําเนนิรายการในขณะนัน้ ก็สามารถนํามาถายทอด

ผานบทเปดไดดวยเชนเดียวกัน 

อาทิเชน ผูดําเนนิรายการคนอ่ืนๆ ที่ดําเนนิรายการอยูในคล่ืนวิทยุ หรือบริษทัเดียวกนั 

เพื่อนในวงการบันเทงิ, ทีมงานในรายการ หรือแมกระทั่งบุคคลอ่ืนทีอ่ยูในสภาพแวดลอมเดียวกัน

กับผูดําเนนิรายการขณะการถายทอดออกอากาศ ผูดําเนนิรายการทั้ง 2 สามารถหยิบยกเร่ือง

บุคคลเหลานัน้มาพูดถงึไดทั้งหมด  
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โดยในชวงที่ผูวิจัยเก็บขอมูลทําการศึกษานั้น พบวาบุคคลที่ผูดําเนินรายการมักจะ

กลาวถึง ไดแก 

1.3.1 เพื่อน และผูดําเนินรายการรวมสถาน ี 

กลุมเพื่อน หรือผูดําเนินรายการรวมสถานีที่ผูดําเนินกลาวถึงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

ลวนแลวแตเปนบุคคลที่ผูดําเนินรายการคนใดคนหนึ่งมีความสนิทสนมดวยเปนพิเศษ ซึ่งบทพูด

ของแตละบุคคลที่กลาวถึง สวนใหญแลวจะเปนเร่ืองราวที่ผูดําเนินรายการและตัวบุคคลนั้นมี

ประสบการณรวมกัน หรือไดรับการถายทอดผานมาอีกที 

เพื่อนของผูดําเนินรายการทีม่ักกลาวถงึเปนประจํา ก็คือ พล นพวิชัย หรือพีท เดอะสตาร 

ซึ่งเปนเพื่อนสนิทของผูดําเนนิรายการหญิง โดยทัง้คูจะมีความสนทิสนมกนัมากเปนพิเศษ คือ มี

การทาํกิจกรรมรวมกนั หรือไปไหนมาไหนดวยกนัอยูตลอด และพล (พีท) จะมีลักษณะนิสัยที่คลาย

กับผูดําเนนิรายการหญิงหลายๆ อยาง เชน ลักษณะการพูด หรือความกลาแสดงออก เปนตน บท

พูดในเร่ืองของพล (พที) จึงเปนเร่ืองเลาถงึความโดดเดนจากลักษณะนสัิยดังกลาว 

ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.13 ผูดําเนนิรายการเลาถงึลีลาการรองเพลงของพล (พีท) ใน

สถานบันเทิงตอนกลางคืนวา “.....ที่สําคัญเวลานองพีทเคารองเพลงศิลปนคนนั้นเนีย่ เคาก็จะเขา

ไปแตงตัวศิลปนคนนั้นออกมา ชอบมากตรงน้ี.....และชอบมากตรงที่ตรงไหนรูมะ คือเวลาท่ีรอง

เพลง และกําลังเตนสนุกๆ เนี่ย เตนเยอะๆ พทีเอาน้ําราดตัวเอง ชอบตรงนี้ครับ” 
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ตาราง 4.13  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับบุคคลรอบขาง : พล นพวิชัย, พีท 
เดอะสตาร (เทปวนัที ่3 กันยายน 2552, หนา 2) 

 เนื้อหา 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

แลวก็สวัสดีนองพีทดวยนะครับผม (พีทอยูขางนอกสตูดิโอ) 
สวัสดีคะพีท 
ดานนอกของเรานองพีท เจนนิสตาของเรา ตอนนี้ก็ติดตามผลงานของนองพีทได 
ทั่วไป 
ที่ RCA นะฮะ Route66 4 ทุมเปนตนไป วันไหนม่ังครับนองปอลล 
ทุกวันคะ ยกเวนพฤหัส ศุกร 
ก็ทุกวันนะครับ เวนวันพฤหัส ศุกร ก็เปนนักรอง และดนตรีสด เปนวงที่เลนไดสนุกมากๆ และท่ี
สําคัญเวลานองพีทเคารองเพลงศิลปนคนนั้นเนี่ย เคาก็จะเขาไปแตงตัวศิลปนคนนั้นออกมา 
ชอบมากตรงนี้ 
มันเปร้ียวตรงนี้  
และชอบมากตรงที่ตรงไหนรูมะ คือเวลาที่รองเพลง และกําลังเตนสนุกๆ เน่ีย เตนเยอะๆ พีทเอา
น้ําราดตัวเอง ชอบตรงนี้ครับ 
ถาเปนโปรดักช่ันเกาหลีเน่ีย เรนจะเปนฝนเท ของพีทใชน้ําขวดสาดเอง ความเปร้ียวมันอยูตรงนี้  
ถูกตอง ตรงท่ีตองซื้อน้ําขวด และก็สาดเองดวย ซึ่งไมมีใครจะมากรี๊ดใส และก็สาดแบบนั้น 
พีทพยายามที่จะใชโคกซีโรสาด แตปอลลรูสึกวาอะไรดีๆ แบบนั้นเราควรเอามาด่ืมดีกวา ความ
เกมันอยูตรงนี้ 

ผูดําเนนิรายการรวมสถาน ี จะมทีั้งผูดําเนินรายการหลายๆ คนที่เปนเพื่อนของผูดําเนนิ

รายการทั้งสอง เชน คชาภา ตันเจริญ (มดดํา), วรินดา ดํารงผล (ดาดา) และสุนสิา สุขบุญสังข 

(ออม) ซึ่งทัง้ 3 ตางก็เปนผูดําเนนิรายการรวมสถานีวทิยุอีเอฟเอ็ม อีกบุคคลหนึง่ทีผู่ดําเนนิรายการ

ทั้งสองกลาวถงึเสมอ ก็คือ สายทพิย มนตรีกุล ณ อยธุยา หรือพี่ฉอด ซึ่งเปนทั้งผูบริหารบริษทั    

เอ-ไทม มีเดีย จํากัด และเปนผูดําเนินรายการ Club Friday ทางสถานีกรีน แชนแนล 

คชาภา ตันเจริญ (มดดํา) ผูดําเนนิรายการ “แฉแตเชา” ถือไดวาเปนผูดําเนนิรายการ

ฝปากกลาของทางสถานีอีกคนหนึ่ง โดยทีค่ชาภา (มดดํา) จะมีความสนิทสนมกบัผูดําเนนิรายการ
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หญิงมากกวา ซึ่งเหน็ไดจากการเลาเร่ืองตางๆ ของคชาภา (มดดํา) โดยผูดําเนนิรายการหญิง โดย 

เร่ืองราวสวนใหญจะเนนไปที่เร่ืองราวทัว่ไปเวลาที่ทัง้ 2 ไดเจอกัน หรือติดตอพูดคุยกัน  

อาทิเชน ผูดําเนินรายการหญิงเลาถงึภาพที่คชาภา (มดดํา) สงมาใหดูทางโทรศัพทมือถือ

วา “....วนัๆ มดดํา ส่ิงที่มดดําคืออะไร สงรูปตัวเองกําลังข่ีจระเขมา...อันนัน้ยังพอทําใจได ยังรูสึก

วา เออ อิซอมีปญหา ซักพกั เปนภาพตัวเองโดนรัดตวดัดวยงวงชางแลวยกข้ึนอะ อยูใตงวงชาง...

แลวหันมายิ้มใหกลองอยางเง้ีย แบบสนกุสุดเหว่ียงอะ...แลวรูปลาสุดที่สงมา ปอลลถึงข้ันสงไปดา

วา ถาแกจะคบกับสิงสาราสัตวขนาดนี ้ เปนภาพอุมเสือแลวใหนมเสือ...แลวหนาตาแบบ ดูมี

สัญชาตญาณความเปนแม...ชั้นจะอวกเล็กนอย” 

วรินดา ดํารงผล (ดาดา) เปนผูดําเนนิรายการอีกคนหนึ่งที่ผูดําเนนิรายการทัง้สองสนทิ

สนม เนื่องจากมีการดําเนนิรายการในเวลาที่ใกลเคียงกนั โดยที่สวนตัวแลววรินดา (ดาดา) จะเปน

คนที่มีความสนุกสนาน, อารมณดี แตมีหนึง่เร่ืองที่ผูดําเนนิรายการทั้งสองไดขนานนามใหวรินดา 

(ดาดา) ก็คือ แมคาขายกบ เนื่องจากเปนการลอเลียนการแตงตัวของของวรินดา (ดาดา) ที่เหมือน

แมคาขายกบในตลาดบองมารเชนัน่เอง บทพูดที่เกีย่วกับวรินดา (ดาดา) จงึเปนการกลาวถงึ

ลักษณะความเปนคนซ่ือๆ มองโลกในแงดี เปนตน  

ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.14 ผูดําเนนิรายการไดรองเพลงลอเลียนวรินดา (ดาดา) ทีม่ี

การสื่อถึงกบ และไดมีการประชดถึงเร่ืองการแตงตัววาเหมือนจอย ริลณี “ใสกางเกงส้ันกุด ใส

เส้ือเช้ิตตัวใหญๆ มีผมหนามา และมีปอยร้ังมาอยางงี้ ชัน้นึกวาจอย ริลณี และทาปากอยางงี้” 

และไดพูดถึงการดําเนนิรายการของดาดาวาเหมือนจัดเพลงลูกทุง ทั้งๆ ทีพ่ี่เปผูดําเนนิรายการ

รวมกันนัน้ดูวยัรุนกวามาก เปนตน 
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ตาราง 4.14  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับบุคคลรอบขาง : วรินดา ดํารงผล, 
ดาดา (เทปวนัที่ 27 สิงหาคม 2552, หนา 10) 

 เนื้อหา 
 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากแนวทางขอความทางโทรศัพท หัวขอ “เพลงนี้......มอบใหคนดัง”) 
 
เพลงน้ี โหดจังเลย เพลงมอบใหพี่ดา ตองเปนเก่ียวกับกบ กบรองไงวะ  
ต่ือด๊ือด๊ึด ต่ือดือด๊ิอด่ือด๊ือด๊ึด อบๆ ต่ือด๊ือด๊ึด ต่ือดือด๊ิอด่ือ ด๊ือด๊ึด อบๆ 
อยาไปรองเรียกพี่ดาสิ ชั้นนะกอนจะขึ้นไปช้ัน 38 ไดลงไปชั้น 37 เพ่ือจะทักทายหมูมวล ไดเจอ
ผูหญิงคนนึง ใสกางเกงส้ันกุด ใสเส้ือเชิ้ตตัวใหญๆ มีผมหนามา และมีปอยร้ังมาอยางงี้ ชั้นนึก
วาจอย ริลณี และทาปากอยางงี้ พี่ปอลลหวัดดี 
ใครอะ 
วรินดา จัด 5 ทุม มานั่งทําไมทุมคร่ึง 
อุย เคามาจัดกรีนแชนแนล คูกับพี่เป อูย ดูแลวดีมาก พี่เปดูแลววัยรุนมาก แตวรินดาเหมือนจัด
เพลงลูกทุงจริงๆ 
พี่ดาหรอ แรง.....อยาไปวา เคานารักจะตาย 
ทั้งชั้นของทีมงาน 89 ลงความเห็นเดียวกัน  
วา 
ใชวะเฮยเชา เคานึกวาพี่อําเลน 
นานๆ แกรมม่ีโกลดจะมีชอง คุณมีดีเจของคล่ืนแลว และเปนไรไปไมไดนะคะ.... 

สุนิสา สุขบุญสังข (ออม) ก็เปนอีกบุคคลหนึ่งที่ผูดําเนินรายการจะมีการอางถงึเสมอๆ เมื่อ

ทั้งสองไดยินช่ือสุนิสา (ออม) นั้น จะมีการกลาวถงึเร่ืองนากลัวของสุนิสา (ออม) ประกอบทุกคร้ัง 

เนื่องจากลักษณะนิสัยเฉพาะตัวที่มีความหาว และพูดจาหวนๆ อีกทั้งสุนิสา (ออม) เคยมาดําเนนิ

รายการแทนในรายการ และไมมีการหยอกเลนเหมือนกบัที่ผูดําเนินรายการทั้งสองทาํ จงึทาํใหเกิด

ความเกรงกลัวในหมูผูฟงอีกดวย 

ตามที่จะไดเหน็จากตาราง 4.15 จากขอความที่สงเขามาลอเลียนถึงสุนิสา (ออม) วา 

“ส.บ.ม. สุนสิาบาแบบมาเฟย...สุนิสาบีบนมหมา” ทําใหผูดําเนินรายการพูดขูคนทางบานที่สง

ขอความเขามาใหระวงัตัวไว  
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และยังมีการเลาเร่ืองที่คลายกันเปนการเปรียบเทียบ “เหมือนคนขโมยน้ําพี่ออม...ซวย

มาก คือ หิวน้ํา ใหเดินไกลที่สุดยังไงไป อยาหยิบน้ําที่เขียนแปะชื่อวา ออม ไปกิน โบเลาใหฟงวา

เกิดการโทรทวงกันกระหน่ํา...บานแตกสาแหรกขาด” เปนตน 

ตาราง 4.15  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับบุคคลรอบขาง : สุนิสา สุขบุญสังข
ออม (เทปวันที่ 24 กันยายน 2552, หนา 85) 

 เนื้อหา 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากขอความทางโทรศัพทที่สงเขามาใน หัวขอ “ส.บ.ม. สบายมาก โดยเบนมอร ฟอรคัส”) 
 
แลวก็บอกวา ส.บ.ม. สุนิสาบาแบบมาเฟย 
อีกอึง อีกอันนึง ไมไดอานไป สุนิสาบีบนมหมา... แตขออานหนอย 
ครับผม 
อยา ถาจะกลาเลนเบอรใหญของเรา ไมวาจะเปนพี่ฉอดหรือพี่ออม 
ครับ 
ทางเราไมขอรับประกัน ปอลลเช่ือวาพี่ออม ตอใหคุณสงมาทาง เออ... เนตใชมะ 
ฮะ 
พี่ออมสามารถลัดไปหาไดวาคุณอยูที่ไหน 
ใชๆๆ 
เหมือนคนขโมยนํ้าพี่ออม  
ถูก 
รูเร่ืองปะ 
รูเร่ืองๆ ที่สยาม 
นากลัวมาก ใครเอาไปนะ 
เออ นองๆ ที่ Hot FM  
ซวยมาก คือ หิวน้ํา ใหเดินไกลที่สุดยังไงไป อยาหยิบน้ําท่ีเขียนแปะช่ือวา ออม ไปกิน โบเลาให
ฟงวาเกิดการโทรทวงกันกระหน่ํา 
โอโห... ก็เรียกไดวา 
บานแตกสาแหรกขาด 
เรียกไดวา แหยงละ แหยง เหมือน เหมือน ไดๆรับ เออ โทรศัพทจากโตะใหญอะ 
เหมือนจดหมายไทรา มาปุบ ชั้นจะเจออะไรอะ challenge คะ 
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นอกจากเพื่อนผูดําเนินรายการรวมสถานนีั้น ยงัมีบุคคลที่ผูดําเนนิรายการมักจะกลาวถึง

บอยคร้ัง ก็คือ คุณสายทิพย มนตรีกุล ณ อยุธยา (พี่ฉอด) หรือกลาวไดวาคุณสายทพิย (พี่ฉอด)  

เปนเจานายของผูดําเนินรายการทั้งคูกว็าได ดังนั้นในการกลาวถึงคุณสายทพิย (พี่ฉอด) ผูดําเนิน

รายการทั้งสองมักใชบทพูดในทางที่เปนการยกยอง สรรเสริญ, เยนิยอ ซึ่งอาจจะมากกวาความ

เปนจริง หรือจะเรียกอีกอยางไดวา การประจบเอาใจเจานายนัน่เอง  

อาทิเชน ผูดําเนินรายการกลาวถงึสายทพิย (พี่ฉอด) วา “ทานอาจจะไมใชดารา แตเปน

บุคคลมีชื่อเสียงที่สวย จิตใจงดงามที่สุด มีความสวยงามเปนที่สุด มีเสนห นารัก มีความนาเขา

ใกลที่สุด.....ถาไมมีเรา เอย ถาไมมีทาน เราทัง้คูกจ็ะไมไดมานัง่ตรงจุดนี้....ปอลลก็จะไมไดซื้อ

อายไลเนอร แลวก็จะเหมือนเด็กเก็บหวงยางที่วิง่ทัว่ไป”  

หรือตามที่จะไดเห็นจากตาราง 4.16 ผูดําเนินรายการไดมีการประจบคุณสายทิพย (พี่

ฉอด) ออกอากาศอยางชัดเจน โดยการพูดบอกรัก และรองเพลงวิมานดินซึ่งเปนเพลงที่ผูดําเนิน

รายการทั้งสองแตงต้ังใหเปนบทเพลงประจําตัวคุณสายทิพย (พี่ฉอด) 

ตาราง 4.16  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับบุคคลรอบขาง : คุณสายทพิย 

มนตรีกุล ณ อยุธยา, พี่ฉอด (เทปวนัที ่24 กันยายน 2552, หนา 49) 

 เนื้อหา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

ปอลลวาเราเลียเบาๆ ส้ันๆ กระชับ หนูรักพี่ฉอดคะ  
ผมรักนายครับ 
We’re right by your side. OK กลับมาทํางานเถอะ 
รักไมมีวันหยุดเลย ขอบอก 
Love you 
Love you too baby. ชิกกะดาโยว  
ถาพี่ฉอดดูอยูนะคะ เราจะมีบทเพลงรองใหทาน 
ถาพี่ฉอดดาอยูละครับ 
5 4 3 2 เปนวิมานอยูบนดิน ใหเธอ... ทําไมเพลงน้ีถึงเหมาะกับทานวะ 
วิมานดิน นะ ก็เวลาที่เจอทาน แลวเหมือนแบบวามีชีวิตอยูในบนวิมานอะไรอยางงี้ นะครับ 



80 
 

1.3.2 ทีมงานในรายการ 

ทีมงานในรายการที่ผูดําเนินรายการกลาวถึง ลวนแลวแตเปนทีมงานที่อยูในกําลังทํางาน

ขณะรายการออกอากาศสดทั้งหมด ก็คือ คุณกรัณย จิตตรารักษ (กันต) ฝายออกแบบเนื้อหา

รายการ (Creative), พี่อาน ผูชวยผูดําเนินรายการ (Co-program) หรือมีฉายาวา อาน ดงบัง 

เนื่องจากชื่นชอบนักรองเกาหลีเปนชีวิตจิตใจ, พี่กวง ผูชวยผูดําเนินรายการ (Co-program) หรือมี

ฉายาวา กวง นวลนาง, กวง เฟซบุค เนื่องจากชอบอานหนังสือนวลนาง และชอบเลนเฟซบุค 

(www.facebook.com) และทีมที่ถายทํารายการโทรทัศน หรือชางถายภาพนั่นเอง 

การพูดถึงทีมงานในรายการ สวนใหญผูดําเนินรายการจะเปนผูพูดข้ึนมาผานบทเปด 

(Improvisation) โดยใชแนวทางขอความทางโทรศัพท (sms) ที่ ผูออกแบบเนื้อหารายการ 

(Creative) ไดเตรียมไวใหผูดําเนินรายการ หรือจากสภาพแวดลอมในการทํางานขณะนั้นเปนสวน

ชวย โดยบทพูดในสวนนี้ ถาเปนการพูดถึงชางถายภาพก็จะมีเนื้อหาในลักษณะของการหยอกลอ

ในเร่ืองการทํางานขณะท่ีรายการกําลังออกอากาศ แตถาเปนบุคคลที่เหลือนั้น จะหยอกลอกันใน

เร่ืองความชอบสวนตัว หรือบุคลิกลักษณะของคนน้ันๆ เปนตน 

ตามที่จะไดเหน็จากตาราง 4.17 จะเปนการพูดถงึเร่ืองของการทํางานของชางถายภาพที่

ตองทําถึง 3 รายการติดตอกันทุกวนั โดยผูดําเนนิรายการกลาววา “ที่เหน็กลองรัว แลวเหน็หมุน

สายไปสายมา คือเปนเทคนคิ หรืออาการอยากสุรา.....เคยถามเคาแลว แลวเคาบอกวาไมเหนื่อย 

แคทรมาน แคนั้นเอง ซึง่พอจัดนี้เสร็จ พรุงนี้ก็ตองเปนแฉแตเชา” เปนตน 
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ตาราง 4.17  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับบุคคลรอบขาง : ชางถายภาพ 

(เทปวนัที ่15 ตุลาคม 2552, หนา 13) 

 เนื้อหา 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 

(จากจากแนวทางขอความทางโทรศัพทใน หัวขอ “อยากเชิญใครมาสัมภาษณในไกคุยตุยเขี่ย”) 
 
อีก 1 ขอความบอกอยากใหพี่ๆ เน่ีย สัมภาษณชางกลองของกรีนแชนแนล 
มือส่ันเนี่ย เพราะอะไร 
เคาเปล่ียนกันทุกอาทิตย 
เม่ือยหรือขํา แวะเวียนกันมา 
ที่เห็นกลองรัว แลวเห็นหมุนสายไปสายมา คือเปนเทคนิค หรืออาการอยากสุรา 
หลายคนเขาใจวาเอะ พี่มาจากทีนทอลคยุคแรกรึเปลา เด๋ียวฟบเด๋ียวฟบ เด๋ียวฟบเด๋ียวฟบ เราก็
อยากจะสัมภาษณ ถามวาเหนื่อยมั้ยจากไกคุย แลวมาตอแฉเลย อยากถามเหมือนกัน 
เคยถามเคาแลว แลวเคาบอกวาไมเหนื่อย แคทรมาน แคนั้นเอง ซึ่งพอจัดน้ีเสร็จ พรุงนี้ก็ตอง
เปนแฉแตเชา 
เคาตองมารอรับความเหวี่ยงของพวกเรา แลวตองไปเจอมดดําอีก แลววันศุกรเจอพี่ฉอดอีก แลว
วันเสารต่ืนมาเจออีนุย ถามวาความสุขมันอยูตรงไหน 
นั่นไงครับ ถึงเปนสาเหตุ วาตองเปล่ียนตากลองทุกๆ อาทิตย 

หรือตามทีจ่ะไดเห็นจากตาราง 4.18 เปนการกลาวถงึพีก่วง ผูชวยผูดําเนนิรายการ (Co-

program) วาชอบอานหนงัสือนวลนาง แลวก็ชอบเลนเฟซบุค “บางทเีนี่ย มือซายกาํนวลนาง มือ

ขวาหนีบเมาสอยู แลวก็คอยคอมเมนท” และมีการกลาวถึงทีมงานในสถานีคนอ่ืนๆ อีกดวย 
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ตาราง 4.18  บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับบุคคลรอบขาง : ผูชวยผูดําเนนิ
รายการ (Co-program) พี่กวง และพ่ีอาน (เทปวนัที ่20 สิงหาคม 2552, หนา 15) 

 เนื้อหา 
 
 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 

(จากแนวทางขอความทางโทรศัพทใน หัวขอ “ภาพยนตรเร่ืองน้ีไมเหมาะสําหรับเด็กอายุที่ตํ่า
กวา 18 เน่ืองจากมีฉาก...”) 
 
ฉากเพ่ือนพระเอกขณะอานหนังสือนวลนางรับโทรศัพท โห ฉากนี้เปนฉากที่อันตราย และก็สอ
ถึง ลอแหลมแหละ แลวก็เปนการชักจูงเด็กๆ ไปในทางที่ไมดี 
บางทีเน่ีย มือซายกํานวลนาง มือขวาหนีบเมาสอยู แลวก็คอยคอมเมนท 
คอมเมนทใคร 
ชั้นเนี่ยแหละ แลวในโพรไฟลของโอปอลลมีแต โอปอลล กวง โอปอลล กวง เมนทไปเมนทกลับ 
พอไมใชพี่กวงปุบ ก็เปนโอปอลล นัทตี้ โอปอลล นัทตี้ 
วางไง 
แกงคอีเอฟเอ็มทั้งนั้นเลย 
อยาใหพี่อานหลุดเขาไปนะ 
นี่ตอนนี้พี่อานบอกงี้ พี่ไมเลน พี่ขี้เกียจเลน พี่ไมอยากคุยกับใคร แหมเซเลปยะ ลองถาไดเลนคง
เปน อาน กวง โอปอลล นัทตี้ โอปอลล กวง นัท กวง 
โชจิมา แหม ภาษาเกาหลีอีกแลว  

1.3.3 บุคคลอ่ืนๆ 

 บริบทในเร่ืองของบุคคลอ่ืนๆ ที่กลาวในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” นั้นหมายถึง การที่ผู

ดําเนนิรายการ ซึ่งก็คือผูดําเนินรายการหญิงเปนหลัก จะเปนผูที่กลาวถึงหรือถายทอดความรูสึกที่

ตัวเองปลื้ม หรือชอบบุคคลหนึง่ๆ ซึง่สวนใหญนัน้จะเปนผูชาย  

 โดยที่บริบทสวนนั้นเกิดมาจากชองทางการส่ือสารผานทางขอความโทรศัพทมือถือ (sms)  

ที่ผูฟง/ผูชมไดสงเขามา ซึง่ไมวาจะเปนขอความที่มีการกลาวเนื้อหาในลักษณะใดก็ตาม แตถามี

การกลาวถงึผูชายคนใดคนหนึง่ที่ผูดําเนนิรายการหญิงรูจัก และมีความสนใจเปนพิเศษ หรือ
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อาจจะเคยมีประสบการณทาํงานรวมกนัมากอน ผูดําเนินรายการก็จะสามารถใชการอางอิง และ

สรางบริบทในเร่ืองนี้ข้ึนมาได 

โดยที่บริบทเกี่ยวกับเร่ืองผูชายนั้น บทพูดสวนใหญแลวจะเปนพรํ่าเพอ, พรรณนาถึงบุคคล

นั้นๆ ดวยความปล้ืม หรือชื่นชอบของตัวโอปอลล ตามที่จะไดเห็นจากตาราง  4.19 มีขอความทาง

โทรศัพท (sms) สงมาโดยกลาวถึงพี่เรย แมคโดนัล ผูดําเนินรายการก็จะสามารถสรางบริบท

ตอเนื่องข้ึนมาไดทันทีวา “ถาปอลลไดแตงก็จะเขาแมคโดนัล ปอลลจะไมกินอยางอ่ืน ปอลลจะไม

กินอะไรเลย นอกจากเมนูในแมคโดนัล...สาธุ ขอใหไดขอใหโดน พี่เด๋ียวหนูขอไปกรวดน้ํากอน 

เด๋ียวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ไมรู ถาพี่เรยดูอยู”  

ตาราง  4.19   บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับบุคคลรอบขาง : บุคคลอ่ืนๆ 

(เทปวนัที ่13 สิงหาคม 2552, หนา 16) 

 เนื้อหา 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 

(จากขอความทางโทรศัพทที่สงเขามาใน หัวขอ “ที่สุดของดาราไกคุยอาสารวมให”) 
 
ปอลลลองคิดมีดาราคนไหนที่เขาเคเอฟซีไมได  
ต๊ัก ใครวะ 
ไมใช พี่เรย แมคโดนัล 
ถาปอลลไดแตงก็จะเขาแมคโดนัล ปอลลจะไมกินอยางอื่น ปอลลจะไมกินอะไรเลย นอกจาก
เมนูในแมคโดนัล 
หรอจะ ขอใหไดกันนะฮะ 
สาธุ ขอใหไดขอใหโดน พี่เด๋ียวหนูขอไปกรวดน้ํากอน เด๋ียวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ไมรู ถาพี่เรยดูอยู 
พี่เรยนองพี่โนตหรอครับ ขอโทษๆ 
พี่เรยๆ ปอลลรูเลยวาปอลลเกิดมาชาตินี้ เพ่ือเปนเมียพี่อะ วันที่ 23 ที่เราจะไปเตะบอลกัน ตอน
แรกก็ลังเลวาจะอยู GTH หรือ EFM เพราะวาก็ใหชีวิตปอลลทั้งคู แตทางไหนที่จะทําใหปอลลได
ใกลชิดพี่ ปอลลจะทําคะ 
ยังไงและก็ ขอใหปอลลมาทางน้ําละกัน 
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หรือตามทีจ่ะไดเห็นจากตาราง 4.20 ผูดําเนินรายการพูดถึงคุณสหรัฐ (กอง) “หนูรักพีค่ะ...

ไมวาใครจะดูอยู แลวรูจักกบัคุณสหรัฐ สังคปรีชา ฝากบอกเคาวา ต้ังแตหนูเกิดมาจนทกุวนัเนี้ย 

ทุกนาทีเปนของพี่คะ every night in my dream” 

ตาราง 4.20    บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ในประเด็นเกี่ยวกับบุคคลรอบขาง : บุคคลอ่ืนๆ

(เทปวนัที ่22 ตุลาคม 2552, หนา 22) 

 เนื้อหา 
 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

(จากขอความทางโทรศัพทที่สงเขามาใน หัวขอ “คดีปวดใจ ใหชาวไกคุยชวยสืบ”) 
 
คดีอยากรักพี่กอง สหรัฐคะ  
หึ๊ ไปนอนม้ัยลูก 
หนูรักพี่คะ 
จะๆๆ แลวสงกรานตอะ 
เลิกละ  
โห 
พี่กองคะ อยาขวางสิ 
ชอบตรงมั่นใจนี่แหละ 
ไมวาใครจะดูอยู แลวรูจักกับคุณสหรัฐ สังคปรีชา ฝากบอกเคาวา ต้ังแตหนูเกิดมาจนทุกวันเนี้ย 
ทุกนาทีเปนของพี่คะ every night in my dream 
พี่กองครับ  
อือหื้ม 
พี่กอง ยังไงเจอนอง เอากระดาษทิชชูแลวคอยแตะตัวนองนะครับ  
ฮาๆๆ 
เอากระดาษทิชชูแลวคอยแตะตัวนองนะครับ เวลาจะจับมือ จับไมจับมือ 
เปนคนที่เทหมาก ชั้นไมอยากจะพูดถึงพี่กองเทาไหร 
คนอาไร หลอยันเล็บ 

 บทพูดในเร่ืองของบุคคลรอบขางของผู ดําเนินรายการทั้งหมดนั้น การใชบทเปด 

(Improvisation) ของผูดําเนินรายการ จะเกิดจากการใชความคิด, ความรูสึก, ประสบการณ หรือ

บางคร้ังอาจใชจินตนาการของผูดําเนินรายการสอดแทรกเขาไปในบทเปด เพื่อใหเร่ืองราวเกิด
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ความสนุกก็เปนได และยังสามารถเกิดข้ึนจากการใชชองทางการส่ือสารอันหลากหลาย (Phatic) 

โดยถาเปนบริบทในเร่ืองของบุคคลที่เปนเพื่อน หรือเปนผูดําเนินรายการรวมสถานีคนอ่ืนๆ ผู

ดําเนินรายการสามารถใชบทเปดดวยตัวผูดําเนินรายการเอง หรือใชการอางอิงจากท้ังแนวทาง

ขอความ (sms) ที่ทางรายการเตรียมไวให และจากขอความทางโทรศัพท (sms) 

 สวนบริบทในเร่ืองของทีมงานในรายการ บทพูดที่ผูดําเนินรายการสรางข้ึนมานั้น จะเกิด

จากการใชปจจัยทางสภาพแวดลอมในขณะดําเนนิรายการ และจากแนวทางขอความ (sms) ที่

ทางรายการเตรียมไวในการอางอิงเปนสวนชวยในการสรางบทเปด (Improvisation) ข้ึนมา ทั้งนี้

การพูดถงึทมีงานบอยๆ นัน้ เปนสวนหนึ่งที่ทาํใหเกิดการจดจํา และเปนที่รูจกัคุนเคยในกลุมผูฟง/

ผูชม เพื่อเอ้ือตอการใชบทเปดของผูดําเนนิรายการในเร่ืองดังกลาวไดตอไปในอนาคต 

 จากบุคคลทั้งหมดที่ผูดําเนินรายการไดกลาวถึง การกลาวถึงบุคคลตางๆ ในเชิงหยอกลอ

นั้นผูดําเนินรายการจะเลือกเฉพาะบุคคลที่ผูดําเนินรายการมีความสนิทสนม หรือเปนบุคคลที่

ทํางานรวมงานกันอยูแลว หรือบุคคลที่ผูดําเนินรายการไมไดสนิทสนม บทพูดที่ใชกลาวถึงก็จะ

เปนไปในแนวทางช่ืนชมเสียสวนใหญ ทั้งนี้เพื่อเปนการปองกันการพูดคุยกันในรายการที่จะนําไปสู

การพาดพิงถึงบุคคลที่สามในทางที่เสียหาย ซึ่งจะสงผลทําใหเกิดปญหาตอตัวรายการ และผู

ดําเนินรายการเกิดข้ึนตามมา 

1.4 เรื่องเกี่ยวกับขาว 

 บทพูดสวนใหญที่พบในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” นอกจากจะเปนเร่ืองที่วนเวียนอยูกับ

เร่ืองราวใกลตัวของผูดําเนินรายการแลว ผูวิจัยยังพบวามีบทพูดบางสวนที่กลาวถึงขาวประจําวัน

ทั่วๆ ไป ซึ่งบริบทเกีย่วกับขาวเหลานี ้มักจะมีที่มาจากขอความทางโทรศัพทมือถือ (sms)   
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 โดยที่ผูฟง/ผูชมนําประเด็นขาวที่มีความโดดเดนพอสมควรในขณะนัน้ มาเชื่อมโยงเขากับ

ประเด็นสนทนาในวันนัน้ และถาผูดําเนนิรายการมีประสบการณในเรื่องเดียวกนักบัตัวขอความ ผู

ดําเนนิรายการจึงจะสามารถขยายความในเร่ืองนั้นๆ ตอไปได  

 อาทิเชน จากขอความที่สงเขามาวา “ฉากน้ีปอลลสะเทือนใจเหมือนที่คุณผูฟงสงมา...ฉาก

ลิงกระโดดเยงๆๆ จนไสเล่ือน” เชาเชาไดขยายบริบทจากขอความนี้ โดยการเลาถงึขาวทีเ่กิดข้ึนวา 

“เคาบอกสาเหตุคือไปวิ่งเลน วิ่งข้ึนบานคนอ่ืนไรเงีย้ แลวผลัดตกลงมา กเ็ลยเปนไสเล่ือน สวนใหญ

นะ ที่เปนอยางนีน้ะครับ”  

 ผูดําเนนิรายการไดมีการขยายบริบทเร่ืองนี้ออกไปในเร่ืองของการใหความสนใจตอความ

เปนอยูของสัตวชนิดอ่ืนๆ นอกจากหมีแพนดาบาง วา “ต้ังแตมีหมแีพนดามาเนีย่ สังเกตมั้ยวาสัตว

ตางๆ เรียกรองสิทธกิันใหญ เด๋ียวชางกท็าสีละ ยงัไมแครใชมะ ตกหนาผาใหดูเลย ตกหนาผาไป

ละ 2 ตัว ละไหนจะลิงเปนไสเล่ือนอีก คือกระชากเรทต้ิงกนัละตอนนี ้ ยงัไงเวทมาทางสัตวอ่ืนๆ 

ดวยเนาะ เอาเงินไปชวยสัตวอ่ืนๆ ดวยดีมะ” เปนตน 

 นอกจากจะใชวิธกีารขยายความในบริบทขาวจากขอความทางโทรศัพท (sms) ผูดําเนนิ

รายการยังสามารถใชการอางอิงจากตัวขอความ นาํไปสูประเด็นขาวอ่ืนๆ ไดอีกเชนกนั เชน จาก

ขอความทีม่ีการพูดถึงหมีแพนดา ซึ่งเปนประเด็นขาวทีก่ําลังเปนที่สนใจในขณะนัน้ วา “ไดข้ึนไปข่ี

หลังหมีแพนดา นาน 1 ชั่วโมง เพื่อใหเปนศิริมงคล แกชีวิต และกนของคุณ ดีมะ หมีแพนดา หมี

แพนดา ที่เชยีงใหม นะครับ เออ...ใหนั่ง 1 ชั่วโมง” 

 ผูดําเนนิรายการไดใชบริบทขาวในเร่ืองนี ้ เชื่อมโยงไปถึงเร่ืองของสัตวชนิดอ่ืนทีก่ําลังเปน

ขาวอยูเชนเดียวกนั ก็คือ “หมามันกินเบียร...ลงขาวนี่เมื่อวานนี ้ลงขาว หมาที่สุพรรณบุรี กินเบียร

ไดคร่ึงแกว วนันี้ครับ หนาหนึ่งไทยรัฐ เจอหมาระยอง บลัฟทับ กนิไดสองขวด” เปนตน 
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 บทพูดในเร่ืองขาวที่ปรากฏในรายการ มกัจะเปนขาวประจําวนัทัว่ๆ ไป ที่มีลักษณะของ

ความเปนขาวเบา  (Soft News)  ซึ่งก็คือ ขาวที่นาํเสนอเร่ืองราวที่เนนใหเกิดความบันเทงิ  สบาย

ใจ  หรือเปนขาวที่คนทั่วไปใหความสนใจ  เพราะเปนขาวที่สามารถเขาใจไดงาย และมักเนนใหเกดิ

อารมณคลอยตามมากกวาใหความรู และการศึกษา   

 โดยสรุปแลวในสวนของลักษณะบทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจัยพบวาบทพูด

ตางๆ ที่ปรากฏขึ้นในรายการซึ่งผานการใชบทเปด (Improvisation) หรือการใชบทพูดโดยไมมี

สคริปตของผูดําเนินรายการนั้น มีลักษณะบทพูดที่ปรากฏในรายการทั้งหมด 4 ประเด็น ดังตอไปนี้ 

1. ลักษณะของบทพูดในการดําเนินรายการ  

1.1 เรื่องเกี่ยวกับตัวผูดําเนินรายการ  

1.1.1 เร่ืองราวของความรัก 

1.1.2 เร่ืองของผลงาน และความช่ืนชอบของผูดําเนนิรายการ 

1.2 เรื่องเกี่ยวกับแฟชั่น 

เคร่ืองแตงกาย การแตงหนา และสรีระของผูดําเนินรายการ 

1.3 เรื่องเกี่ยวกับบุคคลรอบขาง 

1.3.1 เพื่อนและผูดําเนินรายการรวมสถานี  

1.3.2 ทีมงานในรายการ 

1.3.3 บุคคลอ่ืนๆ 

1.4 เรื่องเกี่ยวกับขาว 
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รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดมีการวางรูปแบบเนื้อหาในวันที่มีการออกอากาศพรอมกันทั้ง

ส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศน โดยใชเร่ืองของภาพยนตรเปนประเด็นหลัก ซึ่งจะประกอบไปดวย 4 ชวง

รายการ ไดแก Box office report, Movie E-News, Movie E-View และชวงการสัมภาษณ แตทวา

ชวงตางๆ ที่รายการไดวางไวนั้น ไดมีขอมูลดิบ หรือมีกรอบในการนําเสนอที่ชัดเจน ทําใหการ

ดําเนินรายการในสวนที่เหลือ จะมีเพียงการใชหัวขอสนทนาที่ถูกกําหนดข้ึนในแตละวันเปน

ประเด็นการพูดคุยกันระหวางผูดําเนินรายการกับผูฟง/ผูชม โดยผานทางขอความโทรศัพทมือถือ 

(sms) 

ดังนัน้ ผูดําเนนิรายการจึงจาํเปนตองใชบทเปด (Improvisation) หรือการพูดโดยไมมีบท

เตรียมไวลวงหนาในการดําเนินรายการเกือบตลอด 2 ชั่วโมง โดยที่ลักษณะบทพูดที่ปรากฏใน

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึง่เกิดจากการใชบทเปดจะมีดวยกนัทัง้หมด 4 เร่ืองราวดวยกัน ไดแก บท

พูดเกี่ยวกับตัวผูดําเนินรายการ, บทพูดเกีย่วกับเร่ืองแฟชั่น, บทพูดเกีย่วกับบุคคลรอบขาง และบท

พูดเร่ืองขาว 

ผูวิจัยไดพบวา ลักษณะบทพูดในรายการผานการใชบทเปดดังกลาว มีลักษณะที่เปน

ขอความปด (Close text) ก็คือ เปนเร่ืองราวที่คนสวนใหญรู หรือสามารถคาดเดาไดอยูแลว ผูฟง/

ผูชมไมจําเปนตองใชการตีความจากบทสนทนาที่ผูดําเนินรายการถายทอดออกมา เนื่องจาก

องคประกอบของตัวรายการที่เปนรายการพูดคุยเพื่อความบันเทงิอยูแลว บทพูดที่ปรากฏใน

รายการจงึเปนเนื้อหาที่มีบริบทใกลเคียงกันทั้งหมด กลาวคือ บริบทที่ผูดําเนินรายการหยิบมาใชจะ

ไมมีเนื้อหาประเด็นไหนทีโ่ดดออกไปอยางชัดเจน ซึ่งเนือ้หาที่เกิดข้ึนจงึเปนส่ิงที่ไมพนเร่ืองราวใกล

ตัวของผูดําเนนิรายการนัน่เอง 

การใชบทเปด (Improvisation) ในสวนของบทพูดในรายการ ผูดําเนินรายการจําเปนตอง

มีการใชปจจัยภายในของตัวผู ดําเนินรายการเอง  ซึ่งก็ คือ  การใชความคิด  จินตนาการ 

(Imagination) สมาธิ (Concentration) และยังตองมีการเขาใจถึงความรูสึก (Sense) ในเร่ืองที่จะ

พูดกอน จึงจะสามารถนําความคิดเขามาเช่ือมโยงกับอารมณ (Emotion) ของตัวผูดําเนินรายการ 
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ควบคูไปกับการใชประสบการณของตัวเอง (Experience) มาพิจารณาส่ิงตางๆ ภายในกรอบ

สถานการณหนึ่งๆ เขามาเปนสวนชวยในการใชบทเปดดวยรูปแบบของคําพูด (Speech) 

กลายเปนการสรางบริบท (Context) ข้ึนมาโดยตัวผูดําเนินรายการเอง 

นอกจากปจจัยภายในของผูดําเนนิรายการดังกลาว ยังจําเปนตองมีปจจัยในการกระทาํ

การสื่อสารเขามามีสวนชวย เพื่อใหผูดําเนินรายการมแีหลงขอมูลทีใ่ชในการอางอิงได โดยจาก

ลักษณะประจําของบทพูดทีพ่บในรายการตลอดชวงเวลาที่ผูวิจัยไดเกบ็ขอมูล พบวาบทพูดในแต

ละเร่ืองนัน้ สามารถเกิดข้ึนไดจากชองทางอันหลากหลายที่ถกูเปดอยูตลอด (Phatic Function) ไม

วาจะเปนจากการส่ือสารระหวางผูดําเนนิรายการดวยกนัเอง, จากเนือ้หาที่รายการไดวางแนวทาง

ไวบางสวน และจากขอความทางโทรศัพท (sms) ที่ผูชม/ผูฟงสงเขามา 

ตามที่จะเห็นไดจากภาพที่ 4.2 ที่แสดงถึงแหลงขอมูลที่เกิดจากชองทางการส่ือสารที่เปด

อยูตลอด (Phatic Function) เพื่อใหผูดําเนินรายการสามารถดึงมาอางอิงโดยใชบทเปด 

(Improvisation) ในการดําเนินรายการ 

 

 

ภาพที่ 4.2 แหลงขอมูลในการใชบทเปดสวนบทพูดของผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” 
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การสนทนาระหวางผูดําเนินรายการดวยกันเอง เปนชองทางการติดตอส่ือสารที่ทําใหการ

ใชบทเปด (Improvisation) คอนขางจะล่ืนไหลมากที่สุด เนื่องจากการดําเนินการรวมกันของผู

ดําเนินรายการทั้งสองที่ผานชวงเวลาในการปรับตัว (Tune in) ซึ่งกันและกันมาแลว กลาวคือ 

ระยะเวลาเกือบ 3 ป ที่ทั้งคูทํางานรวมกันในฐานะผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทําใหการ

พูดคุยกันของทั้งสองคน ลวนแลวแตเปนเร่ืองที่ ตัวผูดําเนินรายการทั้งสองมีขอมูล หรือมี

ประสบการณที่ใกลเคียงกัน จึงสามารถชวยกันแบงปนความคิดเห็น หรือพูดคุยโตตอบกันไดทันที 

โดยที่ไมตองใชการอธิบายถึงบริบทที่พูดถึงมากนัก เร่ืองราว หรือเนื้อหาที่เกิดข้ึนจึงเปนเร่ืองที่

เกี่ยวเนื่องกับตัวผูดําเนินรายการ ทั้งเร่ืองของความชอบสวนตัว หรือเร่ืองแฟชั่นเคร่ืองแตงกาย เปน

ตน และเร่ืองที่เกี่ยวเนื่องกับบุคคลรอบขางของผูดําเนินรายการนั่นเอง 

ผูดําเนินรายการยังสามารถอางอิงขอมูลจากแนวทางขอความโทรศัพท (sms) ที่ทาง

รายการไดเตรียมไวใหไดอีกชองทางหนึ่งเชนกัน โดยที่ประเด็นของขอความเหลานั้น ลวนแลวแต

เปนเร่ืองราวที่เกิดจากการใชบทเปด (Improvisation) ของผูดําเนินรายการเองทั้งส้ิน เชน เร่ืองราว

ของคชาภา (มดดํา) หรือวรินดา (ดาดา) ซึ่งเปนผูดําเนินรายการรวมสถานี เร่ืองเกี่ยวกับกิจการ

สวนตัวกาแฟมงคลของผูดําเนินรายการ เปนตน 

แนวทางขอความโทรศัพท (sms) ที่ทางรายการไดเตรียมไวอาจสามารถใชประเด็นจาก

ขอความทางโทรศัพท (sms) ในสัปดาหกอนหนานัน้ ซึ่งขอความเหลานัน้จะเปนขอความที่ไดรับ

ความสนใจ และมีการตอบรับจากทัง้ตัวผูดําเนนิรายการ หรือจากผูฟง/ผูชม โดยจะมีการพูดถึง

เร่ืองนัน้บอยๆ เชน ประเด็นในเร่ืองขาวมันไก ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.21 ซึง่เปนขอความจาก

คนทางบานทีไ่ดรับรางวัล ในหวัขอสนทนาเร่ือง “อยากวีนอะไร เหวีย่งมาไดทาง sms”  
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ตาราง 4.21 บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับ : ขอความทางโทรศัพท (เทปวนัที่ 

6 สิงหาคม 2552, หนา 10) 

 เนื้อหา 
 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากขอความทางโทรศัพทที่สงเขามาใน หัวขอ “อยากวีนอะไร เหวี่ยงมาไดทาง sms”) 
 
อยากวีนอะไรใหเหวี่ยงทาง sms ขอความที่ไดไป คือ ขอความ 082-984-ไกคุย ตุยเขี่ย เคาวีน
มาวา 
เฮย เฮียขาวมันไก ทําไมไมมีแตงอะ อารมณเสีย 
โมโหเหมือนส่ังเนื้อนอง แลวไดเน้ือสะโพกอะ อารมณแบบไมคิดวาจะไดไกที่มีมันอยูในช้ินเนื้อ
ขนาดน้ี 
ถูก แลวถาอยูในมุมของเฮียเน่ีย เฮียก็ไมคิดวาจะเปนเร่ืองราวใหญโต 
ถูก คงตกใจมาก 
แลวก็กําลังซอยจานใหมใหคนอื่นอยู แกก็คงงง เฮย เออ ลืมใสแตง 
เด๋ียวเอาซุปฟกใหถวยนึงดวย แถมปลอบใจลูกคา 

 จากขอความดังกลาว ทางรายการไดนําประเด็นเร่ืองขาวมันไกกลับมาใชเปนแนวทาง

ขอความ (sms) ในหัวขอสนทนาเร่ือง “คดีปวดใจใหชาวไกคุยชวยสืบ” ตามที่จะไดเห็นตาราง 4.22 

ตาราง 4.22 บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับ : ขอความทางโทรศัพท (เทปวนัที่ 

22 ตุลาคม 2552, หนา 8) 

 เนื้อหา 
 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 

(จากแนวทางขอความโทรศัพทใน หัวขอ “คดีปวดใจ ใหชาวไกคุยชวยสืบ”) 
 
ทําไมขาวมันไกไมมีแตงกวา ใครขโมยแตงกวาไปจากรานขาวมันไก 4802994 ชวยกันสืบ อยาง
งี้ 
เพราะวาแตงกวามันเปนอะไรที่ คิดดูเรากินขาวมันไกแลวมีแตงกวาสามแผนบางๆ เฉือนหนึ่ง
สองสามมาประดับไว 
ถึงเราจะไมรักมันมาก แตเราก็คุนเคยท่ีมีมัน พี่เขาใจปะ 
ถูกตอง มันไดอารมณตอนที่เอาน้ําจ้ิมคอยๆ แซะเขาไป แลวเหยาะเปาะๆๆ ไปท่ีแตงกวา   
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 เนื้อหา 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

(ตอ) 
หลังจากนั้นนะครับ นองปอลลก็จะเอาซีอิ้วดําราด เน่ีย 
เปนปอลลจะเอาซีอิ้วดําราดกอน และก็ใสน้ําจิ้ม แตงกวาปอลลไมกินจริงๆ แตไมมีก็ไมเกไง  
ใช มันไมครบไง 
เหมือนไมใสกําไลก็ได แตรูสึกวาไมคูลเทา เขาใจใชปะ 
ถูกตอง มันจะตองมี กินไมกินนี่ก็อีกเร่ืองนึง 
ยังงั้นนะ รําคาญ 
ใครขโมยแตงกวาอะ คดีขโมยแตงกวา 

 และนําประเด็นเดิมกลับมาใชซ้ําเปนแนวทางขอความ (sms) ในหวัขอสนทนาเร่ือง “ขอ

สัญญาของคายไกคุยตุยเข่ียคืออะไร” ตามที่จะไดเหน็ตาราง 4.23 อีกเชนเดียวกนั 

ตาราง 4.23 บทพูดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับ : ขอความทางโทรศัพท (เทปวนัที่ 

29 ตุลาคม 2552, หนา 10) 

 เนื้อหา 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากแนวทางขอความโทรศัพทใน หัวขอ “ขอสัญญาของคายไกคุยตุยเขี่ยคืออะไร”) 
 
แลวถาสมมติวา ศิลปนเน่ีย เคาก็จะมี Escort  
คือหมายถึงผูดูแลศิลปน 
เคาก็จะดูแลในเร่ืองเส้ือผา อาหารการกิน ศิลปนในคานไกคุยของเรา ตองกินนะฮะ แตงกวา ใน
ขาวมันไกทุกคร้ัง อยาเอามาเรียงๆ ซอยๆ วางแปไว แลวไมสนใจเคาไมได 
คืออยางกรีนเวฟ นั่นเปนคล่ืนสีเขียว เคาตองอนุรักษ มันเปนธีม ถึงมีพี่แบม ถึงมีพี่ออย ศิลปน
ของคายเรา เราตอง respect แตงกวา แคนั้นเอง 
ถูกตอง 
อยาถามวาทําไม มันเปนคอนเซปทคล่ืน เหมือนที่คล่ืนเราเปนสีชมพู แลวตองกินแตงกวา 
เพราะวาเวลาเคาหั่นมา ซอยคร้ังนึงใชเวลานานม้ัย 
นานพี่  
กวาจะซอยแปะๆ แลวชวงมันพีคสุดเน่ีย เปนชวงที่เราเอามีดปงตอเน่ียตีแตงกวา 
ตีทําไมพี ่
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 เนื้อหา 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 

(ตอ) 
ตีใหมันเอียงไง พอเอียงเสร็จปุบ เราชอนขึ้นมา เรียงแบไว มันคือไฮไลทอะ 
เคาไมตีแตงกวาหรอก ไสมันแตกออกมา 
โธปอลล สับเสร็จละมันต้ังอยูใชมะ เอามีดตบปุบ 
เออวะ เออออ เน่ียคือศาสตรชั้นสูง 
ละมันคือศิลปะของการทานอาหาร 
มันคือ Food stylish ไดคิดมาแลว เราไดออกแบบอาหารที่มันนากิน 
ของผมไมใสแตงกวานะครับ 
ของปอลลแตงกวาได แตอยาผักชีมา รําคาญมาก รูวายังไงตองเขี่ยออก ใสมาทําไม ตาม
มารยาทหรอ โนโน......อยางงี้เปนตน 

 ผูวิจัยพบวาการที่ทางรายการไดนําประเด็นตางๆ ทั้งจากเร่ืองราวที่ผูดําเนนิรายการใชบท

เปด (Improvisation) ข้ึนมา และจากขอความ (sms) ของคนทางบานมาใชเปนแนวทางขอความ

โทรศัพทในหลายๆ สัปดาหนั้น เปนเพราะวาผูดําเนนิรายการสามารถใชบทเปดในเร่ืองดังกลาวได

อยางสนุกสนาน และมีความล่ืนไหลมากกวาเร่ืองอ่ืนๆ แตประเด็นของแนวทางขอความ (sms) จะ

มีการเปลี่ยนแปลงไปตามแตเร่ืองราวที่ผูดําเนนิรายการมักกลาวถงึผานบทเปดในชวงเวลานั้นๆ 

 ชองทางการส่ือสารในรายการที่เกิดจากขอความทางโทรศัพท (sms) ซึง่ถือไดวาเปน

แหลงขอมูลหลักของตัวรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เพราะวาการดําเนินรายการนอกจากการนาํเสนอ

เร่ืองของภาพยนตรแลวนัน้ ผูดําเนินรายการตองใชขอมูลจากขอความโทรศัพทมาใชในการสราง

บทเปด (Improvisation) ตลอดทั้งการดําเนินรายการ โดยที่ขอความไหนมีความเกี่ยวเนื่องกับ

ประสบการณ หรือเกี่ยวกับตัวผูดําเนนิรายการ หรือเปนเร่ืองที่ผูดําเนินรายการเคยนําเสนอไปแลว 

ผูดําเนนิรายการสามารถใชบทเปดโดยการอางอิงจากขอความเหลานัน้ๆ ไดทนัท ี และขอความ

ไหนที่ไมไดใชในการนํามาอางอิง หรือถกูขยายตอไปเปนสวนของเนื้อหารายการ ผูดําเนนิรายการก็

จะใชสวนของวิธีการนําเสนอเขามาชวยในการดําเนนิรายการใหดําเนินอยูไดประกอบกันไป  
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 ถึงแมวาบริบทที่เกิดข้ึนภายในรายการ ไมวาจะเกิดจากชองทางไหนก็ตาม บทพูดที่

ปรากฏจะมีลักษณะทีว่นเวยีนไปมาอยูไมกี่บริบท แตกระนัน้ตัวเนื้อหาของบทพูดก็สามารถเกิดการ

เปล่ียนแปลงไดตลอดเวลา ซึ่งอาจจะปรากฏอยูแคในชวงเวลาใดเวลาหนึ่งแลวหายไป เกิดประเด็น

ใหมๆ เพิม่ข้ึนมา หรือประเด็นเกาอาจถูกนาํกลับมาใชใหมก็เปนได ตามแตสภาพการณในการ

ดําเนนิรายการของชวงเวลานั้น 

 ผูวิจัยพบวา  จากแหลงขอมูลที่ ผู ดําเนินรายการใชอางอิงเพื่อใหการใชบทเปด 

(Improvisation) ในสวนของบทพูด หรือสวนของเนื้อหา สามารถดําเนินไปไดอยางไมขาดตอน

ตลอดการดําเนินรายการนั้น ก็คือ ชองทางการส่ือสารตางๆ ของรายการที่มีการเปดอยูตลอดเวลา 

(Phatic Function) ไมวาจะเปนขอความทางโทรศัพท (sms) หรือการสนทนาระหวางผูดําเนิน

รายการก็ตาม ที่ทําใหเกิดการหล่ังไหลของขอมูลเขามาใหผูดําเนินรายการไดใชอยางตอเนื่อง ซึ่ง

สามารถกลาวไดวา บริบท (Context) ของตัวรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ก็คือ ชองทางการส่ือสาร 

(Phatic Function) ที่นําพาขอมูลมาสูผูดําเนินรายการนั่นเอง 

 จากลักษณะบทพูดในรายการที่เกิดจากการใชบทเปด (Improvisation) ซึ่งเปนเร่ืองที่มี

ความเกี่ยวเนื่องกับความเปนสวนตัวของผูดําเนินรายการสูง อีกทั้งบริบทของเนื้อหาที่ถายทอด

ออกมา ยังมีลักษณะที่วนไปมาแตเร่ืองเดิมๆ ไมมีความหลากหลายเกิดข้ึน ซึ่งทั้งหมดนี้คอนขางที่

จะแตกตางไปจากรูปแบบเนื้อหาในรายการบันเทิงที่เคยมีมาแตเดิม ดังนั้นถารูปแบบรายการ

บันเทิงที่มีเนื้อหาในลักษณะดังกลาวประกอบเพียงอยางเดียว ตัวรายการอาจไมสามารถคงอยูได 

ผูดําเนินรายการจึงจําเปนตองใชบทเปดในสวนของการใชสีหนาทาทาง และน้ําเสียงควบคูไปกับ

สวนของบทพูด เพื่อที่จะชวยเติมเต็มใหตัวรายการเกิดความนาสนใจมากยิ่งข้ึน 
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2. ลักษณะการใชสีหนาทาทางและน้าํเสยีง  

 การดําเนินรายการ ผูดําเนินรายการยอมตองการใหมีผูติดตามฟงหรือชมรายการเปน

จํานวนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งในปจจุบันสภาพการดําเนินรายการอยูในรูปของการคา การแขงขัน

กัน ประกอบกับมีสถานีวิทยุกระจายเสียงมากกวา 200 สถานี และดวยความเปนรายการรูปแบบ

ใหมที่ออกอากาศในสถานีโทรทัศนที่มีระบบบอกรับสมาชิก หรือ เคเบิลทีวี ซึ่งหมายถึงวา จะมีทั้ง

รายการทางวิทยุ และเคเบ้ิลทีวีใหผูฟง/ผูชมเลือกบริโภคไดเปนจํานวนมากในเวลาเดียวกัน ดังนั้น

หากผูดําเนินรายการไมสามารถดึงดูดผูฟง/ผูชมใหติดตามรายการได รายการนั้นๆ ยอมจะเปลา

ประโยชน การดึงดูดใหผูฟง/ผูชมติดตามรายการไดหรือไม ส่ิงสําคัญประการหนึ่งก็อยูที่ การ

นําเสนอรายการนั่นเอง 

 การนําเสนอในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ถือไดวาเปนส่ิงสําคัญที่ ผู ดําเนินรายการ

จําเปนตองใหความสําคัญมากทีเดียว เนื่องจากตัวเนื้อหาในรายการนั้นมีลักษณะที่วนเวียนอยูใน

บริบทเดิมๆ ไมคอยมีการออกนอกกรอบไปสูเร่ืองราวที่ไกลตัวผูดําเนินรายการ ดังนั้นผูดําเนิน

รายการจึงตองมีวิธีการที่จะทําใหผูฟง/ผูชมรูสึกวาเนื้อหาที่กลาวซํ้าไปมานั้นมีความไมนาเบ่ือ และ

นาสนใจพอที่จะยอมรับฟงหรือชมเนื้อหาในลักษณะเดิมไดอยู และนอกจากผูดําเนินรายการจะมี 

การใชบทเปด (Improvisation) ที่ออกมาเปนบทพูดในสวนของเนื้อหารายการแลว การใชบทเปด

ในสวนของวิธีการนําเสนอจึงมีปรากฏใหเห็นอยูในรายการดวยเชนกัน 

โดยที่ชองทางในการนําเสนอรายการนั้นประกอบไปดวย การออกอากาศผานส่ือวิทยุ และ

ส่ือโทรทัศน ดังนั้นการใชบทเปด (Improvisation) ในการนําเสนอรายการจึงมีทั้งการแสดงออก

ผานทางการใชเสียง และทาทาง ประกอบกันไป แตกระนั้นรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งแตเดิม

รายการที่นําเสนอผานส่ือวิทยุเพียงเทานั้น การนําเสนอรายการที่พบจึงมีแคองคประกอบในสวน

ของการไดยินเสียง ซึ่งผูวิจัยจะขอกลาวถึงการใชบทเปดในการใชน้ําเสียงของส่ือด้ังเดิมอยางส่ือ

วิทยุกอน โดยสามารถแบงลักษณะการใชบทเปดผานทางน้ําเสียง ไดดังตอไปนี้   
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2.1    การแสดงออกดวยน้ําเสียง 

 การใชบทเปด (Improvisation) ผานการแสดงออกดวยการใชเสียง หรือในแงของวิธกีาร 

เทคนิคของผูดําเนนิรายการที่ใชในการนาํเสนอรายการวทิย ุ สามารถเรียกไดวา ลีลาการพูด หรือ

การใชเสียง (style) นัน่เอง 

 ในการดําเนินรายการแตละประเภท ผูดําเนินรายการยอมมีลีลาในการพูดที่แตกตางกันไป 

อยางในรายการขาวผูอานขาวควรจะลักษณะลีลาการพูดที่ฉับไว กระชับ หรือรายการเพลงท่ีผู

ดําเนินรายการมีลีลาการพูดที่ฟงแลวเหมือนกับผูดําเนินรายการผูนั้นไมไดพูดภาษาไทย เพราะมี

ความเพี้ยนในการออกเสียงมาก แตดวยรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งเปนรายการพูดคุยที่ไมไดมีการ

เตรียมบทพูดไวลวงหนา การใชน้ําเสียงของผูดําเนินรายการจึงมีลักษณะการใชที่แตกตางออกไป

ตามแตเร่ืองราวการพูดคุยที่กําลังนําเสนออยูในขณะนั้น 

 การเลือกผูดําเนินรายการอันเปนสัญลักษณของรายการใหเหมาะสมกับรายการมากที่สุด

จึงเปนเร่ืองที่สําคัญ เพราะตามปกติคนเราทุกคนยอมมีลีลาการพูดเฉพาะตัว บางคนอาจจะเหมาะ

กับรายการขาว หรือบางคนอาจเหมาะกับรายการเด็ก เปนตน  

  ความแตกตางของเสียงพูดนีเ้กิดจากองคประกอบการของการใชเสียงทีแ่ตกตางกนั ไดแก 

ระดับเสียง ความดังของเสียง จังหวะการพูด ความมีชีวิตชีวาในการพูด ทาํใหเกดิภาพรวมของ

เสียงที่แตกตางกนั เปนลักษณะเฉพาะตัวของบุคคลนัน้ๆ เปนเอกลักษณ (Identity) ที่บงบอก

ความแตกตางจากผูอ่ืน เปนบุคลิกภาพเสียงพูด (Voice personality) ของแตละบุคคล ทําใหผูฟง/

ผูชมเกิดการจดจํา และสามารถระบุไดวาลักษณะของเสียงที่ไดยินเปนเสียงของผูดําเนนิคนใด 

 สําหรับรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่มีพื้นฐานการออกอากาศเดิมมาจากส่ือวิทยุ ผูดําเนิน

รายการตองมีความสามารถในการใชเสียงเพื่อการส่ือสาร เนื่องจากวิทยุเปนส่ือที่ใชเสียงเพียง

อยางเดียว การนําเสนอของรายการดวยการใชลีลาการพูดจึงเปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญ ที่ผู
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ดําเนินรายการจําเปนตองใชทักษะในการส่ือสารผานการใชบทเปดดวยเสียงออกมา ใหตัวเนื้อหามี

ความนาสนใจมากยิ่งข้ึน อีกทั้งเมื่อรายการไดมาปรากฏในส่ือโทรทัศน เสียงก็ยังเปนองคประกอบ

ที่ชวยเติมเต็มการส่ือสารดวยภาพไดอีกดวย 

 โดยที่การใชบทเปด (Improvisation) ผานการแสดงออกทางเสียง หรือลีลาการพูดของผู

ดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทีพ่บมีลักษณะดังตอไปนี้  

2.1.1 การใชน้ําเสยีงท่ีหลากหลาย  

มีผูเปรียบเทียบไววาถอยคํา หรือคําพูดเปนเพียงสัญลักษณบอกความหมายใหรูหรือ

เขาใจวาส่ิงที่พูดออกไปนั้นคืออะไร แตเสียงเปนวิญญาณที่ทําใหถอยคํามีชีวิตชีวา ด้ินได กระโดด

ได ดังนั้นการใชเสียงใหเหมาะสมกับถอยคํา หรือเนื้อหาของรายการ จะทําใหรายการนั้นเสมือนมี

ชีวิต และสามารถเขาไปอยูในการรับรูของผูฟง/ผูชมไดงายยิ่งข้ึน ซึ่งลักษณะของการใชน้ําเสียงที่

ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดแก 

 การใชเสียงสงู และเสียงดัง 

 ระดับของเสียง (Pitch) หมายถงึ ความสูงตํ่าของเสยีง หรือการใชเสียงสูง เสียงตํ่าในการ

พูด ซึง่ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูดําเนนิรายการทั้งสองจะมีการใชระดับเสียงที่คอนขางจะ

หลากหลาย แตจะหนกัไปทางโทนเสียงสูงเสียมากกวา ไมวาจะเปนการใชเสียงแหลม และสูง หรือ

ในบางคร้ังไดมีการลากเสียงยาวประกอบกันข้ึนมา ซึ่งการใชบทเปด (Improvisation) ดวยเสียงสูง 

ผูดําเนนิรายการสามารถนําเสียงสูงมาใชไดในทุกๆ ประโยคของการพดูคุยกัน อาทเิชน 

“ในเมื่อมีรายการดีๆ อยางไกคุย ตุยเข่ีย (เสียงสูง) ข้ึนมา” 

“แรงอา....(ลากเสียงสงูยาว)” 

“...เปนไรมากปะ ทาํเปนแกรง แตในใจ ตายแลวผูชายเห็น (เสียงสูง และแหลม)” 
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“ลองกะโหลกกะลาแคะสิ อ๊ี......(ลากเสียงสูงยาว)” 

   “แน็กกกกกก (ลากเสียงสูงยาว) ชมผูชายตลอดเลย” 

ระดับเสียงที่ผูดําเนนิรายการหญิงมักใชเปนประจําอีกเสียงหนึง่ ก็คือ การใชเสียงกร๊ีด ซึ่ง

จะมีการใชเสียงที่สูง, แหลม และลากยาวกวาในกรณแีรก โดยที่ผูดําเนนิรายการสามารถใชเสียง

กร๊ีดข้ึนมาไดตลอดเวลา ไมวาขณะนั้นบริบทในการสนทนาจะกลาวถึงเร่ืองอะไรอยูก็ตาม เชน 

ขณะที่ผูดําเนนิรายการกาํลังพูดถงึภาพยนตรที่เขาฉายในสัปดาหนี้ ผูดําเนนิรายการหญิงไดมีการ

ใชเสียงกร๊ีดเปนเสียงตอบรับวา “อาย......ตองดู” เปนตน  

 ในอีกกรณีหนึง่ที่ผูดําเนนิรายการหญิงจะตองมีการใชเสียงกร๊ีดข้ึนมาทุกๆ คร้ัง นั่นก็คือ 

เมื่อมีการพูดถงึบริบทในเร่ืองของผูชาย เชน ถามกีารกลาวถงึผูชายที่ผูดําเนนิรายการหญิงชืน่ชอบ 

การใชเสียงกร๊ีดก็จะปรากฏใหเหน็มากยิง่ข้ึน ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.24 ผูดําเนินรายการใช

เสียงกร๊ีดเกือบตลอดการสนทนากับคุณปกรณ ลัม (โดม) เชน “โดมถอดเส้ือ อาย.......”, “อาย......

พี่โดม” เปนตน และในบริบทเร่ืองผูชาย การใชเสียงสูงกส็ามารถถูกนําข้ึนมาใชไดเชนเดียวกัน เชน 

ผูดําเนนิรายการหญิงเรียกคุณธีรเดช (เคน) เนื่องดวยความชอบสวนตัว จึงมีการเนนย้ําโดยใชเสียง

สูงเขามาประกอบ พรอมทั้งลากเสียงยาวเปน “เคน ธีรเดชชชช” นั่นเอง 

ตาราง 4.24  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชเสียงสูง และเสียง

ดัง : เสียงกร๊ีด (เทปวันที่ 13 สิงหาคม 2552, หนา 35, 37) 

 เนื้อหา เสียง 

 
 
โอปอลล 
 
โดม 
 

(สัมภาษณคุณปกรณ ลัม (โดม) ผานทางเสียงโทรศัพท) 
 
อาย....... แมๆๆ ไดยินมั้ย พี่โดมขา เม่ือคืนปอลลดูรายการพี่โดมกับคุณ
แม ตอนปอลลอยูกับคุณแมคะ 
ยังงั้นหรอครับ 
---------------------------------------หนา 35---------------------------------------- 

 
 
โอปอลลกร๊ีด และพูด
เสียงนารัก 
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 เนื้อหา เสียง 

 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โดม 
 
 
โดม 
โอปอลล 
โดม 
 
เชาเชา 
โดม 

(ตอ) 
เอะอะ  CG แลวพี่กอลฟก็มาเมาทในเอ็มวีโอปอลลตองติดตามนะจะ พี่
โดมถอดเส้ือ อาย....... 
อันนี้นองโดมถอดเส้ือจริงรึเปลา 
พอดีเปอนดินเปอนโคลนนิดหนอย คือเหมือนกับเรากําลังฝงอะไร
บางอยางอยู 
--------------------------------------หนา 37----------------------------------------- 
นักแสดงหนาใหมคนนี้ ขอฝากตัวดวยนะครับ 
อาย......พี่โดม ปอลลยังจําอนึ่งไดจริงๆ คะพี่โดม หนูรักพี่ 
โอเค 
--------------------------------------หนา 37----------------------------------------- 
สเปคๆ แบบไหนครับโดม  
ก็คลํ้าๆ ผมส้ันๆ ยังครับยัง 

 
 
โอปอลลกร๊ีด 
 
 
 
 
 
โอปอลลกร๊ีด 
 
 
 
โอปอลลกร๊ีด 

ความดังของเสียง (Loundness) หมายถึง เสียงดัง หรือเสียงคอย การพูดดวยเสียงดังมาก 

หรือนอยเปนลักษณะเฉพาะตัวอีกประการหนึง่ของบุคคล คนบางคนพูดโดยไมเผยอริมฝปาก หรือ

ที่เรียกวาพูดแตไมเปดปาก เสียงที่ไดยนินัน้จงึคอย ขณะที่บางคนเคยชินที่จะพูดเสียงดังจนเปน

นิสัย หรือเรียกไดวาเปนคนเสียงดังฟงชัด  

การใชเสียงที่ดังมากกวาปกติของผูดําเนินรายการนี้ เปนเร่ืองที่พบเห็นไดบอยคร้ังมากใน

การดําเนินรายการ โดยเฉพาะผูดําเนินรายการหญิงซ่ึงมักจะใชการตะเบงเสียง หรือแผดเสียงใน

การพูดตอบโตบทสนทนาเปนเร่ืองปกติ จนกลายเปนลักษณะเฉพาะของตัวผูดําเนินรายการเอง 

หรือผูดําเนินรายการใชมันข้ึนมาผานบทเปด (Improvisation) เพื่อทําใหการสนทนาไมเนือย

จนเกินไป ซึ่งคลายกับกรณีของการใชเสียงสูง และดวยความที่ผูดําเนินรายการเปนคนท่ีพูดเสียง

ดังเปนทุนเดิมอยูแลว เสียงที่เราไดยินจึงมีระดับความดังที่มากกวาเสียงของคนท่ัวไปอยูมาก อาทิ

เชน 
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“และ (เสียงดัง)” 

“โอย แรงๆ (เสียงสูง และดัง)” 

“หูฟงหายคา....(ตะเบงเสียง และลากเสียงยาว)” 

“บอกอันดับเฉยๆ (ตะเบงเสยีง)”  

“....ตอใหชัน้ไมต่ืนยงัไง ศรีพรรณก็จะบีบมีา นี่รูเร่ืองรึยงั (เสียงดัง) เมาทมาสิๆ” 

“รุนแรงมาก (ตะเบงเสียง) แตบังเอิญสุขภาพจิตไมดีเลยอานไป” 

 นอกจากนัน้การใชเสียงดัง สามารถใชในกรณีที่ตองการจะเนนย้ํา หรือเรียกรองความ

สนใจของผูดําเนินรายการไดอีกดวย ซึ่งสามารถเหน็ไดชัดจากตารางที ่ 4.25 ผูดําเนินรายการใช

การตะเบงเสียงในการตอบกลับการพูดคุยวา “ออพี่ปอบ ตะโกนเอาหนา พี่ปอบบบบบ ดูอยูปาว 

พี่ปอบใชมะ” และการใชเสียงดังยังเพื่อเปนการไมใหบทสนทนาถูกตัดบทลง ถาเพยีงผูดําเนนิ

รายการจะตอบวา “ออ พี่ปอบ” นัน่เอง 

ตาราง 4.25  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชเสียงสูง และเสียง

ดัง : การตะเบงเสียง (เทปวนัที ่8 ตุลาคม 2552, หนา 20) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

อยาไปไหนอีกนะเธอ หากจะรักฉันก็อภัย ไวแคนี้ครับ 
ขอบคุณมากคะ เพลงใครวะ  
ปอบ แคลอร่ีบลาบลา 
ออพี่ปอบ ตะโกนเอาหนา พี่ปอบบบบบ ดูอยูปาว พี่ปอบใชมะ 
ปอลลจริงใจอะ จริงใจ 
ปอลลเปนเด็กนารัก 

เชาเชารองเพลง 
โอปอลลพูดพึมพํา 
 
โอปอลลตะเบงเสียง 
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การใชเสียงดังเพื่อการเนนย้ํานั้น จะเปนการเนนในเร่ืองความหมายของตัวขอความ ที่ผู

ดําเนินรายการตองการจะสื่อออกไป เชน “คือตองแจงวา ปอลลไมมีใครโวยพี่เชา...” ผูดําเนิน

รายการใชเสียงดังเพื่อตองการบอกใหรูวาตัวเองนั้นไมไดคบกับใครจริงๆ และในบางครั้งอาจตอง

ใชบริบทของขอความนั้นประกอบวากําลังกลาวถึงเร่ืองอะไรอยู จึงจะทราบวาผูดําเนินรายการ

ตองการเนนถึงเร่ืองอะไร ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.26 ผูดําเนินรายการใชการแผดเสียงใน

ขอความที่วา “อยาพูดคําวาจูเลียเยอะ มันเส่ียง อะไร” ในบริบทเร่ืองของคําที่ไมควรกลาวถึงบอย

นัก 

ตาราง 4.26  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชเสียงสูง และเสียง

ดัง : การแผดเสียง (เทปวนัที ่13 สิงหาคม 2552, หนา 25) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

ครับผม ดาราเมืองนอกคนไหนตัวเปยกท่ีสุดครับ 
ใครอะ 
คิดวาใคร 
น้ําฝน 
โรเบิรต 
ใครวะ 
โรเบิรต จูเลียไง 
ทําไมตัวเปยกเพราะวาจูเลีย 
จูเลีย โรเบิรต 
อยาพูดคําวาจูเลียเยอะ มันเส่ียง อะไร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลแผดเสียง 

หรือจากตารางที่ 4.27 ผูดําเนินรายการใชการตะเบงเสียงเนนย้ําในขอความที่วา “อยามา

ไพรๆ นะ จะส้ินปแลวนะ”  ในบริบทดังกลาว คําวา “จะส้ินปแลวนะ” ผูดําเนินรายการได

หมายความถึงเร่ืองที่ตอนส้ินปบริษัทจะมีการประเมินการทํางานของผูดําเนินรายการวิทยุในคล่ืน 

และอาจจะมีการตัดทอนผูดําเนินรายการบางคนออกไป ซึ่งผูดําเนินรายการทั้งสอง ไดกลาวไป



 
 

102

กอนหนานี้แลว ผูดําเนินรายการจึงใชการตะเบงเสียง เพื่อเนนย้ําวาอยาดําเนินรายการใหเกิด

ความผิดพลาดนั่นเอง 

ตาราง 4.27  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชเสียงสูง และเสียง

ดัง : การตะเบงเสียง (เทปวนัที ่22 ตุลาคม 2552, หนา 15) 

 เนื้อหา เสียง 

โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

แฮปปเบิรทเดยใครวะ ใครกดอะ 
ไมรูเหมือนกัน เคากดผิดอะ ขอโทษ 
อยามาไพรๆ นะ จะส้ินปแลวนะ 
เอาอีกละ จะกดดันไมเนี่ย 
ตองเฟรมนะ ตองเฟรม ชั้นใสไหลต้ังนะยะ ชั้นใหเกียรติออฟฟส 

 
 
โอปอลลตะเบงเสียง 
 

 การใชระดับเสียงสูงและเสียงดัง  ดังกลาว  ผู ดําเนินรายการมักจะใชในบทเปด 

(Improvisation) เพื่อเปนการเนนย้ําบทพูด หรือเพื่อดึงการสนทนาในขณะนั้นไมใหถูกลดความ

สนใจจากผูฟง/ผูชมลงไป  

 การใชน้ําเสยีงสื่ออารมณ 

 ในการดําเนินรายการ การที่จะส่ือสารความหมายผานบทพูด หรือเนื้อหาเพียงอยางเดียว

คงเปนไปไดยาก ยิ่งถาไมมีบทในการดําเนินการสนทนาดวยแลว คําพูดที่ผูดําเนินรายการใชซึ่งเปน

คําพูดที่ผูดําเนินรายการนึกคิดข้ึนมาเองทั้งส้ิน การใชบทเปด (Improvisation) ดวยน้ําเสียง

ประกอบการพูดจึงเปนส่ิงที่ชวยใหตัวเนื้อหามีชีวิตชีวามากย่ิงข้ึน อีกทั้งน้ําเสียงในลักษณะตางๆ 

ยังสามารถบงบอกถึงอารมณของผูพูดไดอีกดวย 

ทั้งนี้ผูดําเนินรายการมักใชบทเปด (Improvisation) ดวยน้ําเสียงในลักษณะตางๆ ในการ

ประกอบการสนทนา ทั้งผานตัวขอความทีค่นทางบานสงเขามา หรือผานบทเปดในสวนของเนื้อหา
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ที่ผูดําเนินรายการสรางข้ึนมา ซึ่งน้ําเสียงที่พบเหน็ไดบอยในรายการ ไดแก การใชน้ําเสียงนารัก 

หรือเสียงสวย, การใชน้ําเสียงตัดพอ, การใชน้ําเสียงส่ันเครือ การใชน้าํเสียงไมพอใจ แตถาไมพอใจ

อยางมาก น้าํเสียงก็จะกลายเปนการโวยวาย โกรธเกร้ียว เปนตน  

 การใชน้าํเสียงนารักของผูดําเนินรายการ กคื็อ การเลียนแบบน้ําเสียงแอบแบวตามทีว่ัยรุน

นิยมทํากันในปจจุบัน โดยมกัจะใชในบทสนทนาที่เหมือนเปนการแสดงบทบามสมมติ เชน การถูก

สัมภาษณจากนักขาว และมีผูดําเนนิรายการเปนดาราทีก่ําลังตอบคําถามอยู ตามที่จะเห็นไดจาก

ตาราง 4.28 ผูดําเนนิรายการใชการถาม และตอบเองในเร่ืองของการไปทําศัลยกรรม “กท็ําไมหนา

เรียวลง ออ ดัดฟนอะคะ ทําไมจมกูโดง ก็ดัดฟนอะคะ แลวหนาอกก็ใหญข้ึน....คือ ก็ ตอนเด็กๆ 

คุณแม คุณแมเปนมอญ” 

ตาราง 4.28  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงส่ืออารมณ 

:  น้ําเสียงนารัก (เทปวนัที ่3 กันยายน 2552, หนา 65) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

เปนดาราไทยตองมีคลิปหลุดครับ แลวก็วงเล็บ เปนคนหนาเหมือนหนูคะ 
ก็ทําไมหนาเรียวลง ออ ดัดฟนอะคะ ทําไมจมูกโดง ก็ดัดฟนอะคะ แลว
หนาอกก็ใหญขึ้น ก็ดัดฟนนะวะ คุณผูฟงรายเนอะ ปอลลก็ ก็ทําจมูกนะ
คะ แลวก็ 
ทําไมจมูกถึงโดง 
คือ ก็ ตอนเด็กๆ คุณแม คุณแมเปนมอญ  
โห หาเรื่องไปใหไดเลย คุณแมเปนมอญ 

 
โอปอลลทําเสียง
นารัก 
 
 
โอปอลลทําเสียง
นารัก 
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การใชเสียงนารักแกมหยอกของผูดําเนินรายการในการพดคุยหยอกลอผูดําเนินรายการ

ดวยกันเอง ตามที่จะไดเห็นจากตาราง 4.29 ผูดําเนินรายการชายใชเสียงนารักแกมหยอก ในการ

พูดจับผิดผูดําเนินรายการหญิงเร่ืองผูชายที่คบอยู “นองคาหนังคาเขานะครับ แบบนี้คงจับไมได

จริงๆ นะครับ” 

ตาราง 4.29  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงส่ืออารมณ :  

น้ําเสียงนารัก (เทปวนัที ่6 สิงหาคม 2552, หนา 31) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
 

โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

ถูกตอง มีคนเคาก็แอบเห็นแบบวา เฮยพี่ปอลลอยูกับฝงอะ แถวๆ เอกมัย 
พีท บานพีทอยูเอกมัย 
เลนพีทดวย 
พีทเหมือนฝรั่งปะละ 
ถูกๆ พีทเหมือนฝรั่งมาก 
เออ แลวเวลาปอลลไปไหนมาไหนคนเคาก็จะเมาทวาปอลลไปกับฝร่ัง เอก
มัยบานพีท ไมมีคนอื่น 
นองคาหนังคาเขานะครับ แบบนี้คงจับไมไดจริงๆ นะครับ 

 
 
 
 
 
 
 
เชาเชาทําเสียงนารัก 

หรือสามารถใชน้ําเสียงสวย ในกรณีเดียวกันกับการใชน้ําเสียงนารักก็เปนได ซึ่งน้ําเสียง

สวย ก็คือการทําน้ําเสียงเรียบๆ พูดจาไพเราะ คลายกับเวลานางงามถูกนักขาวสัมภาษณนั่นเอง 

ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.30 ผูดําเนินรายการทําเสมือนกําลังใหการสัมภาษณเร่ืองแฟน “คือก็

ตองยอมรับเลยนะคะ วาตอนนี้เราก็ สนิทกันก็ อยากจะทําความเขาใจวาเปนคนที่สนิทที่สุด

มากกวา” เปนตน 

นอกจากนัน้ ผูดําเนนิรายการยังสามารถนําน้ําเสียงสวยมาใชในการพูดประโยคอืน่ๆ ได

เหมือนกนั เชน การพูดถงึสปอนเซอรหลักของรายการ “ถาไมมีเบบ้ีมายด ดับเบิลมิลลโปรตีนพลัส 

ใหผิวหอมพรอมผิวนุม ดวยวิตามนิซีจากมิกซเบอรร่ี” เปนตน 
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ตาราง 4.30  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงส่ืออารมณ : 

น้ําเสียงสวย (เทปวนัที่ 17 กันยายน 2552, หนา 32) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 

อา แลวก็บอกวาดาราไทยมักจะไมคอยมีแฟน แตจะมีเพ่ือนสนิท 
คือก็ตองยอมรับเลยนะคะ วาตอนน้ีเราก็ สนิทกันก็ อยากจะทําความ
เขาใจวาเปนคนที่สนิทที่สุดมากกวา 
แลวๆๆ จะๆๆ จะใชคําวาแฟน 
ตองๆ ทําหนาเตรียมพรอมมา จะใชคําวาแฟน ตองย้ิมตลอด 
แลวจะใชคําวาแฟนรึยังคะ 
อะฮึ ก็ของเราตองใชเวลาอะนะคะ ก็ใหเวลาบอกละกัน อะฮึ ก็เปนผูหญิง
มาพูดไมดี อะฮิๆๆๆๆๆ 
ครับแลวๆๆๆ สนิทกันขั้นไหน ขั้นไหนเราเรียก ถึงใชคําวาดูใจหรือวาเปน
แฟนกันไดฮะ 
ก็อยากใหดูๆ กันไปกอนนะคะ แลวก็อยากใหโฟกัสเร่ืองงานมากกวา แบบ
วายังเด็กอะคะ รอสอบมิดเทอมเสร็จแลวอาจจะมีความคืบหนาก็ไดนะคะ 
ครับผม แลวๆๆๆ คืนนี้นอนไหนอะฮะ 
อยานะ 

 
โอปอลลทําเสียงสวย 
 
 
 
 
โอปอลลทําเสียงสวย 
 
 
 
โอปอลลทําเสียงสวย 

การใชน้ําเสียงนอยใจ หรือตัดพอ ก็คือ เสียงที่ใชจะมีลักษณะเศราเล็กนอย แตจะแสดงถึง

ความนอยอกนอยใจดวย ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.31 ผูดําเนินรายการหญิงใชน้ําเสียงนอยใจ

ที่ผูดําเนินรายการชายดุตนเองเร่ืองรองเพลงข้ึนมาบอยเกินไป และผูดําเนินรายการหญิงยังทํา

น้ําเสียงตัดพอที่โดนอีกฝายเตะตัวเองอีกดวย 
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ตาราง 4.31  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงส่ืออารมณ : 

น้ําเสียงนอยใจ (เทปวันที่ 8 ตุลาคม 2552, หนา 49) 

 เนื้อหา เสียง 

โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

เกงนอยฟงพี่ ไมมีอะไรสําคัญ ไมมีอะไรจะทํารายเธอ 
ไปรองคาราโอเกะไป 
หนูไมไดไปรองคาราโอเกะ 
 
ไปๆ รองคาราโอเกะไป 
อยาเตะหนูนะ 
 
ทั้งวันเลยวันเนี้ย 
หนูชอบรองเพลง หนูไมรองเพลงเลยอะ  
รองรวมดีกวา ใหโตะอื่นเคาไดรองม่ัง 
ไม ใหหนูมาเยอะ หนูจะรองสามเพลงอัพ อยาๆๆ เอาไมคมา ยังเงี้ย โตะ
ไหนไมใชสิทธิ เอาไมคมานะยะ.... 

 
 
โอปอลลทําเสียง
นอยใจ 
 
โอปอลลทําน้ําเสียง
ตัดพอ 
 
โอปอลลทําน้ําเสียง
ไมพอใจ 

 การใชน้าํเสียงเศรา จะมีลักษณะการใชเสยีงเหมือนกําลังรองไห โดยจะมีการสัน่เครือของ

เสียงเล็กนอย ซึ่งการใชน้ําเสียงในลักษณะนี้ จะใชในขอความ หรือการพูดคุยตางๆ ที่ตองการไดรับ

ความสงสาร หรือความเหน็ใจจากผูรับฟง ตามทีจ่ะเหน็ไดจากตาราง 4.32 ผูดําเนินรายการใช

เสียงที่มีลักษณะสั่นเครือ คลายกับคนท่ีมอีารมณเศรามากวา “แตวเนีย่นอน แตวทาํงาน เล้ียงพอ

แม” และบางคร้ังยงัมีการใสอารมณนอยอกนอยใจบวกกับการประชดประชันเขาไปอีกดวย เชน 

“ถาแตวตาย พี่จะถงึไดรูใชมะวาแตวเจ็บอะ” เปนตน 
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ตาราง 4.32  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงส่ืออารมณ : 

น้ําเสียงเศรา (เทปวนัที่ 27 สิงหาคม 2552, หนา 4) 

 เนื้อหา เสียง 

โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 

แตวเนี่ยนอน แตวทํางาน เล้ียงพอแม  
 
ไมๆ รูวานอน แตอยากรูวาสถานที่นอน นั้นนอนที่ไหน 
บานคะ บานเคา 
บานใชมะ 
ใช  
นึกวาไปนอนในถังขยะ หรือวาขอนไมเปยก อันนี้มันจะมีเช้ือแบคทีเรียอยู 
ซึ่งมันจะทําใหอักเสบไดตา 
ถาแตวตาย พี่จะถึงไดรูใชมะวาแตวเจ็บอะ  
 
เน่ีย วันนี้พี่เจอผูหญิงพูด 2 คนอยางงี้ 
วาย....อาย....โอเคชั้นจะตองไมซ้ํารอย 

โอปอลลพูดเสียงส่ัน
เครือ 
 
 
 
 
 

 
โอปอลลพูดเสียงส่ัน
เครือ 
 
โอปอลลกร๊ีด 

การใชน้าํเสียงเศรา ส่ันเครือ เพื่อตองการแสดงความซาบซ้ึง หรือต้ืนตันใจ ซึ่งจะปรากฏให

เห็นเมื่อผูดําเนินรายการมีการพูดถึงคุณสายทพิย (พี่ฉอด) ในทุกๆ คร้ัง เชน การพูดในเร่ืองของ

บุญคุณที่คุณสายทพิย (พีฉ่อด) มีตอผูดําเนนิรายการ “ผมก็จะอวนอยูตามแถวปากซอย...หมวก

เฉียงๆ อะ ผมก็คงไมไดใสหรอก...ขอบคุณทานดวยนะครับ” หรือสามารถใชประกอบการอาน

ขอความทางโทรศัพท (sms) เชน ผูดําเนนิรายการทาํเสียงส่ันเครือในการอานขอความหัวขอ the 

ugly truth ความจริงอันนาปวดใจ “ความจริงอันนาปวดใจอะหรอ ปวดใจมากๆ อะ ตอนที่รูวา

ตัวเอง กําลัง กําลังจะข้ึนคาน” เปนตน 

การใชน้าํเสียงไมพอใจก็เปนอีกน้ําเสียงหนึง่ที่ผูดําเนนิรายการมกัใชบอยคร้ัง ในกรณีที่มี

ขอความ (sms) สงเขามามีเนื้อหาทีก่ระทบตอตัวผูดําเนนิรายการ ผูดําเนนิรายการก็จะใชน้าํเสียง

ดังกลาวในการตอบโตผูฟง/ผูชมทางบานไป ซึ่งจะออกมาในลักษณะวากลาวกนัแบบหยอกเลน

เสียมากกวา ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.33 ผูดําเนนิรายการไดวากลาวคนที่สงขอความเขามา
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บอกวาดาราตองมีปญหาทางบานวา “นีไ่มใชดาราทุกคนก็มีปญหาทางบาน แกอยาบอกวาแก

เพอรเฟค ตอใหเพอรเฟคชีวติทุกคนก็มีปญหา ทําไมตองหาเร่ืองพวกเราดวยอะ” 

ตาราง 4.33  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงส่ืออารมณ :  

น้ําเสียงไมพอใจ (เทปวันที่ 17 กันยายน 2552, หนา 31) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 

เปนดาราไทยเหรอคะ ก็ตองใสชุดสาหรายไปงานประกวดรางวัลคะพี่หนู
คอนเฟรม 
แลวแตๆ เพราะคนที่ใสลาสุดหายไปไหน ถามเบาๆ 
ครับผม ดาราไทยตองโดนสาระแนแกลงครับ อา ใช อันนี้เร่ืองจริง แลวก็
บอกวาดาราไทยตองมีปญหาทางบาน นะครับ 
นี่ไมใชดาราทุกคนก็มีปญหาทางบาน แกอยาบอกวาแกเพอรเฟค ตอให
เพอรเฟคชีวิตทุกคนก็มีปญหา ทําไมตองหาเรื่องพวกเราดวยอะ  
บางคนเคามีปญหาทางรถนะครับ ทางบาน 

 
 
 
 
 
โอปอลลทําน้ําเสียง
ไมพอใจ 
 

 การใชน้ําเสียงไมพอใจประกอบการอานขอความทางโทรศัพท (sms) เชน ผูดําเนิน

รายการทําน้ําเสียงไมพอใจในการอานขอความหัวขออยากวีนอะไร เหวี่ยงมาไดทาง sms “เฮย 

เฮียขาวมันไก ทําไมไมมีแตงอะ อารมณเสีย”, “นี่กาแฟเย็นข้ัวโลกเหนือหรอคะเนี่ย น้ําแข็งจะเยอะ

ไปไหน นึกวากินน้ําแข็งใส” เปนตน 

ถาเปนการใชเสียงโวยวาย จะมีน้าํเสียงที่ดัง  และรุนแรงกวาน้ําเสียงไมพอใจ โดยผูดําเนนิ

รายการจะใชก็ตอเมื่อตองการส่ือถึงอารมณที่ไมสามารถทนไหวแลว จึงไดโพลงผานทางน้าํเสียง

ออกมา ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.34 ผูดําเนินรายการไดใชน้ําเสียงโวยวายวากลาวผูที่ลักลอบ

แอบถายหนงัในโรงภาพยนตรวา “คุณทําแบบนี้มนัคือฆาตกร คุณกําลังกออาชญากรรม คุณรูไหม

วาหนงักวาจะทํา คนคิดข้ึนมา เขียนบท รวบรวมเงินๆ เลนนะ กลับมา ฮือ”  
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ตาราง 4.34  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงส่ืออารมณ : 

น้ําเสียงโวยวาย (เทปวนัที ่10 กันยายน 2552, หนา 17) 

 เนื้อหา เสียง 

โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 

หลาวชะโอด คลายนํ้าตาลตะโนด ใช แลวก็พี่โตงพี่โตงกํากับเรื่องคนกอง 
ที่มีพี่ชายะ แลวเม่ือวานเคาซูม มีการซูมหนัง สะใจมากที่พี่ชามีการขึ้นไป
ดูตัวคนราย 
และท่ีสําคัญพี่ชาโฟนอินมาบอกดวย 
เจงมาก 
วาตอนนี้อยูที่สน.นะฮะ กําลังดําเนินคดีกับผูที่ไปแอบลักลอบแอบถายใน
โรงภาพยนตร 
คุณทําแบบนี้มันคือฆาตกร คุณกําลังกออาชญากรรม คุณรูไหมวาหนัง
กวาจะทํา คนคิดขึ้นมา เขียนบท รวบรวมเงินๆ เลนนะ กลับมา ฮือ 

 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลโวยวาย 
 

 การใชน้ําเสียงตางๆ ของผูดําเนินรายการ สวนใหญแลวจะเปนน้ําเสียงที่ถูกปรุงแตงผาน

บทเปด (Improvisation) ข้ึนมาท้ังส้ิน เพื่อใชในการถายทอดเนื้อหานั้นๆ ใหดูนาสนใจมากยิ่งข้ึน 

หรือใหผูฟง/ผูชมไดเกิดความรูสึกรวม เกิดความขําขันในส่ิงที่ผูดําเนินรายการพยายามสรางข้ึนมา 

โดยที่ผูดําเนินรายการจะใชทั้งอารมณ, ความรูสึก และจินตนาการของตนเองประกอบกัน ในการที่

จะใชน้ําเสียงอยางไรในการถายทอดขอความ หรือเนื้อหานั้นๆ ใหมีความเหมาะสม และเกิด

อรรถรสในการรับฟงมากที่สุด 

 การใชน้ําเสยีงเลยีนแบบบุคคลอ่ืน 

 ลีลาในการใชน้ําเสียงอีกอยางหนึง่ของการนําเสนอดวยการใชบทเปด (Improvisation) ใน

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ก็คือการที่ผูดําเนนิรายการใชวิธีการเลียนแบบเสียงบุคคลที่สามที่กาํลัง

กลาวถึงในกรณีของการเลาเร่ืองราวตางๆ หรือการเปล่ียนเสียงใหเสมอืนบุคคลที่สงขอความเขามา

ในรายการ 
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 ตามที่จะไดเหน็จากตาราง 4.35 การเลาเหตุการณขณะไปเจอคชาภา (มดดํา) ในงานอี

เวนทหนึง่ ผูดําเนนิรายการไดใชวิธีเลาเสมือนกาํลังอยูในเหตุการณจริง โดยมกีารเปล่ียนเสียงไป

มาระหวางตนเอง และคชาภา (มดดํา) เพื่อทาํใหการเลานัน้มีอรรถรสมากข้ึนกวาการเลาแบบปกติ 

และสามารถทาํใหผูฟง/ผูชมเกิดความรูสึกรวมในเหตุการณดวย  

ตาราง 4.35  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงเลียนแบบ

บุคคลอ่ืน : คชาภา (มดดํา) (เทปวันที่ 27 สิงหาคม 2552, หนา 6) 

 เนื้อหา เสียง 

โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 

งานอีเวนทลาสุดท่ีไปเจอ ปอลลไปทํางานพิธีกรปอลล แลวมดดําไป
ปรากฏกายในฐานะเซเลป นังเดินเขางานเหมือนบวชลูกวัดหนึ่ง 
ยังไงครับ 
มันเดินเขามา ทุกคนตองแหวกทางๆ แลวเคาก็มีแจกนาฬิกาใหเซเลป 
เหมือนอบต.มานะครับผม 
อายๆๆๆ เปนไงอะ บลาๆๆ แลวปอลลถือไมคออกงานอยู แลวกลองก็จอ
อยูอยางเงี้ย คะคุณผูชม วันนี้ปอลลอยูในงาน อีดํา!!! ชูวๆๆ  
นี่ใครเรียก 
มดดํา แลวชั้นกําลังจัด กลองก็ตองรอ อีดําเปนไงหนิ ผัวฝรั่งเปนไงๆ 
 
นี่ๆ จะทําอะไรอะ  
 
นี่เคาแจกนาฬิกา ไปเอาๆๆ นี่ซอชั้นถายรายการอยู เอาเงินกอน นองๆๆ 
ส่ังใหกลองปด 
 
นี่มันงานวัดแถวแปดริ้วรึไงเนี่ย 
เออ จะใหชั้นวิ่งไปเอานาฬิกาฟรี นาฬิกาเรือนละตั้งหลายหม่ืน เคาก็กะให
ในเอลิสตได 
ถูกตอง 
ชั้นเลยไดมาวะ 

 
 
 
 
 
โอปอลลพูดรัว 
โอปอลลแผดเสียง 
 
โอปอลลแผดเสียง
เปนมดดํา 
เชาเชาทําเสียงเปน
มดดํา 
โอปอลลแผดเสียง
เปนมดดํา สลับกับ
เสียงตัวเอง 
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 การเลียนแบบเสียงบุคคลอ่ืนๆ ในสวนของการอานขอความทางโทรศัพท (sms) โดยการ

เปล่ียนเสียงใหเขากับลักษณะใจความของขอความ เชน ถาตัวขอความเปนผูหญิง หรือบุคคลที่

เปนเพศที่ 3 สงเขามา ผูดําเนินรายการชายก็จะเปล่ียนเสียงเปนเสียงนั้นๆ เพื่อตองการที่จะ

ถายทอดเนื้อหาใหแสมือนผูสงไดเปนคนมาอานเอง ตามที่จะไดเห็นจากตาราง 4.36 ผูดําเนิน

รายการชายไดเลียนแบบเสียงบุคคลที่เปนเพศที่ 3 ในการอานขอความเกี่ยวกับเร่ืองแปลงเพศ 

ตาราง 4.36  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการใชน้ําเสียงเลียนแบบ

บุคคลอ่ืน : เพศที่ 3 (เทปวนัที่ 24 กันยายน 2552, หนา 82) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

ครับผม สิทธิพิเศษเหรอคะ คนที่เกิดวันนี้ ใชปะ 
ใชคะ 
ก็อยากจะใหมีสิทธิพิเศษสามสิบบาทตัดทุกแทงอะคะ  
คืออะไรนะคะ 
สาม สามสิบบาทตัดทุกแทงคะ เออเฮอะ 
แรงมาก 
ก็อยากใหรัฐชวยเรานิดนึง 
อยาก รัฐอยากใหทุกคนดูแลสุขภาพชีวิตตัวเองดวย 
นะครับ พอดีทุนนอย แตอยากจะใชสอยแลวอะครับ 
แรง สิทธิพิเศษ 

เชาเชาทําเสียงกระเทย 
 
เชาเชาทําเสียงกระเทย 
 
เชาเชาทําเสียงกระเทย 
 
 
 
เชาเชาทําเสียงกระเทย 

 ความมีชีวิตชีวา มีพลังในการพูด โดยการใชน้ําเสียงในที่หลากหลาย หรือการใชน้ําเสียง

เลียนแบบบุคคลอ่ืนของผูดําเนินรายการในการถายทอดผานตัวเนื้อหา โดยการใชบทเปด 

(Improvisation) มีผลทําใหการพูดนั้นชวนฟง และเปนองคประกอบอีกสวนหน่ึงของบุคลิกภาพ

เสียงที่จะส่ือสารสูผูฟง ซึ่งบทเปดที่แสดงออกผานทางการใชเสียงนั้น สามารถถายทอดไดถึง

อารมณ ความกระฉับกระเฉง และความกระตือรือรนไปสูผูฟงไดดี ตรงกันขามกับบุคลที่พูดจา

เนือยๆ เสียงเร่ือยๆ หรือเรียกวาการพูดแบบไมมีชีวิตชีวา ซึ่งไมชวนใหติดตามฟง 
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 การใชเสียงในลักษณะอ่ืนๆ 

นอกจากการใชบทเปด (Improvisation) ดวยการแสดงออกทางเสียงในลักษณะตางๆ 

ตามที่ไดกลาวไปแลวนั้น ยังมีบทเปดดวยการแสดงออกทางเสียงที่ผูดําเนินรายการสามารถสราง

ข้ึนมาไดอีก ก็คือ การรองเพลง ซึ่งการรองเพลงเปนสวนที่ชวยผูดําเนินรายการในการดําเนิน

รายการไดดีอีกวิธีหนึ่ง เพราะผูดําเนินรายการสามารถนําเพลงข้ึนมารองเม่ือไหรก็ไดตามแตที่

ตนเองตองการ เพื่อทําใหรายการสามารถดําเนินตอไปได แตกระนั้นบทเพลงที่ผูดําเนินรายการเอา

มารอง สวนใหญจะเปนเพลงที่มีการกลาวถึงมากอนหนานี้แลว  

ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.37 ผู ดําเนินรายการชายไดรองเพลง ยอมใหจับนะ 

ของปญญริสา เธียรประสิทธิ์ (หวาย) ข้ึนมา และผูดําเนินรายการหญิงไดชวยรองตอ และจากการ

กลาวถึงทัช ณ ตะกั่วทุง ทําใหผูดําเนินรายการนึกถึงเพลง หวงฉันบางไหม ของศิลปนดังกลาว

ข้ึนมาได ทั้ง 2 คนจึงนําเพลงนี้มารองในการดําเนินรายการตอไป    

ตาราง 4.37  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการรองเพลง (เทปวนัที ่17 

กันยายน 2552, หนา 30, 63) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
 

เน่ียพี่ชอบตรงเนี้ย โอปอลลเวลาศิลปนคนไหนที่แบบฮิตแลวโอปอลลเอา
ไปทําการบานมา ชอบตรงเนี้ย 
ไมไดทําการบานมันเขาหูมา 
อยามาใหจับนะ  
แคใหจับนะ ยอมใหจับนะ  ถาย่ิงขยับถาย่ิงขยับฉันก็ย่ิงจับนะ   อยาแคคิด
นะนะนะ ยอมมอบตัว 
ชอบ นารักมาก 
เปนเวลารองเพลงจริงๆ สาดแรง สาดสุดด้ินมากก ใชมะชั้นรองเพลง
เพราะ 
 -------------------------------------- หนา 67 --------------------------------------- 
 

 
 
 
เชาเชารองเพลง 
โอปอลลรองเพลง 
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 เนื้อหา เสียง 

 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(ตอ) 
นะครับ สําหรับใครท่ีอยากดูเร่ืองนี้ก็ เปดตูเย็นดูนะครับ 
ดูๆ อยูแมคะนิ้งเกาะจมูกช้ันวะ  
โถ มีแมคะนิ้งดวยอะ 
แมคะ นิ้ง  
โห พี่ทัชแนะนํา 
อุ หูยยยย จะรักเธอใหถึงที่ 
หวงช้ันบางม้ัย 
ที่เปนแบบนี้ 
เขาใจบางม้ัย  
ที่เปนแบบนี ้ชั้นไปขึ้นในเฟซบุคของ นิ้ง กุลสตรีนะ 

 
 
 
 
 
โอปอลลรองเพลง 
เชาเชารองเพลง 
โอปอลลรองเพลง 
เชาเชารองเพลง 
โอปอลลรองเพลง 

หรือจากตารางท่ี 4.38 ผูดําเนนิรายการไดใชบทเปด โดยการรองเพลงบัลลังกเมฆขึ้นมา

หลายครัง้ในระหวางการดําเนินรายการตลอดทั้งรายการ ซึ่งชวยใหผูดําเนนิรายการสามารถหยิบ

มาใชได ในขณะที่ไมสามารถนึกบทสนทนาตอบโตอีกฝายในการดําเนินรายการ  

ตาราง 4.38  การใชน้าํเสียงในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกีย่วกับการรองเพลง (เทปวนัที ่8 

ตุลาคม 2552, หนา 5, 8, 25) 

 เนื้อหา เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
GG 

เพราะวาพี่ดูทีเซอรหนังแลวมีนองโอปอลลไปแตงงาน 
ชั้นไดมีการมงคลสมรส 
ก็นี่ไง หมอดูเคาดูก็ถูกแลวไง ส้ินปอะ 
เออเนี่ย พอวันแตงงานอะ วันที่ถายรูปงานแตงงาน คิดในใจวาเนี่ย หรือน่ี
ละ ชั้นอยูกะมายาลวง มาตลอด แผนฟาเบื้องบน กวางไกล 
แตก็ไมบอกวาชีวิตจริงหรือละครแตมีบทแตงงาน 
หมอดูแกใชญาณทิพยแลวก็เห็นโอปอลลแตงงานแลวก็เลยสรุปเอาเหมา
รวม 
--------------------------------------- หนา 8 ---------------------------------------- 
วันนี้เปน the ugly truth ความจริงอันนาปวดใจ 

 
 
 
 
โอปอลลรองเพลง 
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 เนื้อหา เสียง 

 

โอปอลล 

เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 

(ตอ) 
แผนฟาเบื้องบน กวางไกล เพลงบังลังกเมฆ เหมือนฝนเร่ืองลาง 
The ugly truth นะครับ 
-------------------------------------- หนา 25 --------------------------------------- 
แผนฟาเบื้องบน วันนี้เอะอะรองบังลังกเมฆ 
มันไปดูบังลังกเมฆมา 
เพราะตัวอยาง เหมือนฝนเลือนลาง ไมเหลืออะไร ที่ทุมเทไปอะพี่ มันมีแค
เพียงมายา  

 
โอปอลลรองเพลง 
 
 
โอปอลลรองเพลง 
 
โอปอลลรองเพลง 

2.1.2 จังหวะในการพูด 

จังหวะในการพูดหรืออัตราความเร็วในการพูด เปนองคประกอบสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดความ

แตกตางในการพูด เกิดเปนเอกลักษณของบุคคล ซึ่งบางคนอาจจะพูดเร็ว พูดชาแตกตางกันไป ใน

สวนของผูดําเนินรายการทั้งสองจะมีจังหวะการพูดที่คอนขางเร็วพอสมควร เพราะการพูดคุยของ

ทั้งสองเปนการคุยตอบโต หยอกลอกันไปมาในเร่ืองที่ทั้งคูคุนเคย ซึ่งถาใหใชจังหวะการคุย

แบบชาๆ เร่ืองราวที่ถายทอดก็จะไมไดอรรถรสอยางที่ผูดําเนินรายการตองการ ยิ่งถาเปนเร่ืองที่มี

การโตเถียงกันระหวางผูดําเนินรายการ จังหวะการพูดจะย่ิงเร็วข้ึนไปอีก และทําใหบทสนทนาเกิด

การทับซอนกัน เมื่ออีกฝายกําลังพูดแลวถูกอีกคนพูดแทรกข้ึนมา ดังนั้นบทสนทนาจึงอาจมีการตก

หลนไปบางบางคร้ัง  

โดยเฉพาะในชวงที่ตองรายงานขาวเกี่ยวกับวงการภาพยนตรไทย หรือชวง Movie E-

News ผูดําเนินรายการตองรายงานขาวภายในเวลา 3 นาที จะใชวิธีการอานขาวจากขอมูลที่ได

เตรียมไวสลับกันคนละขาวแบบรวดเร็ว และตอเนื่องไมมีหยุดพัก จนกวาจะรายงานขาวเสร็จ ซึ่ง

บางคร้ังผูฟงก็ไมสามารถจับใจความของขาวไดทัน อาจฟงออกเพียงแคคําบางคําเทานั้น เนื่องจาก

ผูดําเนินรายการอานขาวแบบรัว และเร็วมาก หรือบางคร้ังเปนการออกเสียงที่ไมเต็มคํา จึงไม

สามารถฟงออกไดวาผูดําเนินรายการพูดวาอะไร 
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อาทิเชน “...........ภาพยนตรเร่ืองตอไป...................บาง มีภาพยนตรที่ชื่อนากลัวนะครับ 

ตายโหง อุยแรง มีใครแสดงนาํบางนัน้ ตองติดตามกันในเร็วๆ นี้.............................สัปดาหหนา

แลว ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปุงปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ปะลุงปุงปุง ฟากคาย

หนงัใหญอยางสหมงคลฟลมเตรียมสงหนงัสยองขวัญลาสุดเขาฉายในเทศกาลหนงัฮาโลวนี ฮาโล

วีน อยูดีๆ สยองขวัญ ไปตามหนงั................ถายทอดภาพยนตร......รวมงานคร้ังแรกของ...........” 

การพูดที่รัว และเร็วจนไมสามารถฟงออกไดนั้น จะปรากฏอยูแคในชวงของการรายงาน

ขาวภาพยนตรไทยเพียงเทานั้น ถึงแมผูดําเนินรายการทั้งสองคนจะมีการใชจังหวะการพูดที่เร็ว 

ตามลักษณะของเร่ืองราวการพูดคุยที่ควรจะเปน แตเสียงที่ใชนั้น เปนเสียงที่ดังฟงชัด ชัดถอยชัด

คํา ประกอบกับลีลาการใชน้ําเสียงในลักษณะตางๆ ทําใหการส่ือสารดวยเสียงมีประสิทธิภาพใน

การถายทอดไดดีเชนกัน 

จากทั้งหมดที่กลาวมา เปนการนําเสนอในสวนของส่ือวิทยุ หรือการนําเสนอทางดานเสียง

โดยเฉพาะ แตเมื่อรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดมีการเพิ่มชองทางการออกอากาศผานทางส่ือ

โทรทัศน ทําใหองคประกอบของภาพจึงไดถูกเพิ่มเขามา อีกทั้งการนําเสนอในสวนของการรับชมก็

เปนส่ิงที่มีความสําคัญไมตางไปจากการนําเสนอในสวนของการรับฟง เนื่องจากในการรับชมผาน

ส่ือโทรทัศนนั้นจําเปนตองมีภาพและเสียงควบคูกันไป ดังนั้นองคประกอบการนําเสนอรายการใน

สวนของภาพที่ถูกเพิ่มเขามา ก็คือ 

2.2    การแสดงออกดวยสีหนาและทาทาง 

 การออกอากาศผานสื่อโทรทศันของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” การใชการนําเสนอในรูปแบบ

บทเปด (Improvisation) ยังสามารถเหน็ถงึการแสดงภาษาทาทาง เพื่อชวยเสริมความเขาใจใน

ความหมายของภาษาพูดไดดียิ่งข้ึนอีกดวย ซึง่จากแนวคิดบทเปด (Improvisation method) การ

แสดงทาทางประกอบจะชวยใหผูสงสารเกดิความมัน่ใจในคําพูดทีห่ล่ังไหลออกมาจากการใชบท

เปดวาบุคคลอ่ืนสามารถเขาใจความหมายที่ตนเองส่ือสารออกมาไดอยางถกูตอง 
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บทเปดที่ถูกถายทอดผานการใชภาษาทาทาง หมายรวมถึง การแสดงออกทางสีหนา และ

ทาทางของผูดําเนินรายการ ซึ่งสามารถเกิดข้ึนได 2 ลักษณะดวยกัน คือ การแสดงสีหนา และ

ทาทางของผูดําเนินรายการประกอบการพูดคุยในขณะการดําเนินรายการ ซึ่งเปนธรรมชาติของ

การสื่อสารระหวางบุคคลทั่วไป และสามารถเกิดข้ึนจากการปรุงแตง หรือจงใจแสดงลักษณะของสี

หนา และทาทางออกมา โดยจะเปนการแสดงที่คอนขางเกินจริง (Overacting) เสียสวนใหญ เนื่อง

ดวยลักษณะเฉพาะของผูดําเนินรายการที่มีการใชลักษณะสีหนาทาทางที่เกินจริงอยูแลว ประกอบ

กับการอิงรูปแบบการดําเนินรายการตามแบบอยางรายการวิทยุ ซึ่งเนนการใชเสียงเปนตัว

ถายทอดเปนหลัก ดังนั้นในสวนของภาพ ผูดําเนินรายการจึงตองมีการใชสีหนา และทาทางที่เกิน

จริงควบคูไปกับการใชเสียงเพื่อเปนการสอดรับกับการออกอากาศผานส่ือโทรทัศน 

โดยสามารถแบงลักษณะของการแสดงออกดวยสีหนาและทาทาง ออกเปน 4 ลักษณะ 

ไดแก 

2.2.1 การแสดงสีหนาและทาทางเพื่อสื่ออารมณ  

ถาจะกลาววาการใชน้ําเสียงในการถายทอดเนื้อหาทางส่ือวิทยุ สามารถส่ือถึงอารมณของ

ผูพูดได การใชสีหนา และทาทางก็สามารถบงบอกถึงอารมณของผูพูดไดเชนเดียวกัน ยิ่งถามีการ

ใชสีหนาและทาทางประกอบการใชน้ําเสียงควบคูกันไป การสื่อถึงอารมณ ความรูสึก หรือ

แมกระทั่งความตองการก็สามารถถายทอดไปสูผูชมไดอยางชัดเจนมากข้ึน  

ลักษณะการใชสีหนา และทาทางที่ผูดําเนินรายการมีการนํามาใชบอยคร้ังนั้น ไดแก การ

ใชสีหนาทาทางแสดงความปลาบปลื้ม ซึ่งจะใชในการสื่ออารมณถึงความตื้นตันใจ หรือดีใจมากๆ 

ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.39  ผูดําเนินรายการไดใชสีหนาและทาทางดังกลาว เพื่อแสดงความ

ต้ืนตันใจในวันเกิดของคุณกรัณย (กันต) ผูออกแบบเนื้อหาของรายการที่ยืนอยูขางๆ ผูดําเนิน

รายการในขณะนั้น 
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ตาราง 4.39  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการแสดงสีหนา และ

ทาทางเพื่อส่ืออารมณ : ความปลาบปล้ืม (เทปวนัที่ 24 กันยายน 2552, หนา 5) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 

เร่ิมตนดวย เอาใหมด๊ิ นึง สอง ซั่ม 
กันยายน ซึ่งวันนี้ เปนวันครบรอบวันเกิด
ของกันตคา... 
เย... (19.58) นะครับ ครีเอทีฟของเรานะ
ฮะ กับไกคุยตุยเขี่ย (20.00) นองกันตนี่ 

 

 
(19.58)                  

 
(20.00) 

 
โอปอลลทําหนา
ปลาบปล้ืม 
 

 
โอปอลลเคน
เสียง 

การใชสีหนาทาทางในการแสดงถึงการเขินอาย ซึง่ผูดําเนนิรายการหญิงมกัจะใชบอยคร้ัง 

เมื่อไดมีการสนทนากับดารา หรือนกัรองชายใดก็ตาม อาทิเชน แขกรับเชิญที่มาพดูคุยในรายการ 

หรือมีการโทรศัพทเขามาพดูคุย ตามทีจ่ะไดเห็นจากภาพที่ 4.3 เปนลักษณะสีหนาทาทางเขินอาย

ของผูดําเนนิรายการขณะสัมภาษณปกรณ ลัม (โดม) ผานทางโทรศัพท 

    
 (25.26)P35                       (27.35)P37                        (27.37)P38                       (27.47)P38 

ภาพที่ 4.3 ภาพผูดําเนินรายการแสดงลักษณะสีหนาทาทางเขินอาย  

จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 13 สิงหาคม 2552  

หรือในสคริปตหนา 35, 37 และ38   
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การพูดคุยโทรศัพทกับธีรเดช (เคน) ผูดําเนนิรายการหญิงมีการแสดงออกถึงความเขินอาย

ที่ชัดเจนมาก ทั้งสีหนาและทาทางทีม่ีการบิดตัวไปมา ประกอบกับการใชน้ําเสียงสวย ตามที่จะเหน็

ไดจากตาราง 4.40 

ตาราง 4.40  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการแสดงสีหนา และ

ทาทางเพื่อส่ืออารมณ : อารมณเขินอาย (เทปวนัที ่15 ตุลาคม 2552, หนา 49) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

พี่ปง 
โอปอลล 
พี่ปง 
โอปอลล 
พี่ปง 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 

ฮัลโหลพ่ีเคน ออนแอรอยูๆ 
ฮัลโหล โอปอลลคา (02.51)  
เด๋ียวโทรกลับๆ  
ทําไรอยูคะ 
เด๋ียวโอปอลลคุยดวยครับๆ  
 
อุยไมเอาๆๆ (02.54) 
คุยเลยมั้ยนองโอปอลล 
ไมเอา 
อยากใหพี่เคนคุยดวยอะ 
 
 
สวัสดีคาพี่เคน (02.59) ออกอากาศ 94 
EFM อยูคะพี่เคน แลวทําไมยังไม
พักผอนละคะ  
นี่นางเพลิงครับ ตัวราย 
คะ คือรายไดดีมากเลยนะคะพ่ีเคน 
คือพี่เคนเคาโทรมาถามรายไดแคนั้นเอง
ครับ เคาไมไดอยากจะคุย 
กําลังสัมภาษณกันอยู 
ปอลล พี่เคาโทรมาถามรายไดแคนั้น 
เด๋ียวพ่ีเคนคุยกับพี่ปง ไมรบกวนเลยคา 
(03.22) 
(ตอ) 

 

 
(02.51) 

 
(02.54)       
             
 

 
(02.59) 
 
 
 
 
 

 
(03.22)           
 

 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลทํา
ทาทางตระหนก 
 
 
 
โอปอลลเขิน 
บิดตัวไปมา 
 

 
โอปอลลทํา
เสียงหวาน 
โอปอลลทํา
เสียงหวาน 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลทํา
เสียงสวย 
 
 
โอปอลลทํา
เสียงสวย 
 
โอปอลลทํา
เสียงสวย 
โอปอลลทํา
เสียงสวย 
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 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 

เคาวางไปนานละจริงๆ  
ยังอยู (03.25) 

 

 
(03.25) 

 
โอปอลลกระ 
แทกเสียง 

การแสดงถึงอารมณเศรานั้น ผูดําเนินรายการจะมีการแสดงสีหนาที่เหมือนกับคนรองไห

หนักๆ โดยใชการขมวดค้ิว, ทําหนาและปากเบะ บางทีอาจมีการใชมือข้ึนมากุมหนาประกอบดวย 

ตามที่จะเห็นจากภาพที่ 4.4 

    
        (24.43)D13/P2            (10.53)D27/P4              (27.01)D8/P12               (08.58)D8/P18 

ภาพที่ 4.4 ภาพผูดําเนินรายการแสดงลักษณะสีหนาทาทางเศราหมอง  

จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 13, 27 สิงหาคม และ 8 ตุลาคม 2552  

หรือในสคริปตหนา 2, 4, 12 และ18 ตามลําดับ 

ผูดําเนินรายการใชสีหนาและทาทางเศราหมองประกอบการพูดถึงช่ือตอนหน่ึงในหนังสือ

ของคุณสายทิพย (พี่ฉอด) และคุณนภาพร (พี่ออย) ที่มีประเด็นสอดคลองกับชีวิตความรักของ

ตัวเอง ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.41 
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ตาราง 4.41  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการแสดงสีหนา และ

ทาทางเพื่อส่ืออารมณ : อารมณเศรา (เทปวันที่ 15 ตุลาคม 2552, หนา 15) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
พี่ฉอด 
 
เชาเชา 

ตอนโงงมงายมันเปนตอนที่ชะนีดีๆ
(16.05) อยางนองจะสะเทือนใจมาก พอ
บางทีเรารักใคร เราจะ (16.07) โงอะพี ่
ใช คิดวาส่ิงที่เคาทํา มันไมผิดหรอก 
เคาทําได เคามีสิทธิ์เลือกนี่นา 
ผลที่เคาใหมา มันก็ใชอยางที่เคาใหดวย 
การท่ีเคาจะไปก๊ิกกับคนอื่น มันก็ 
reasonable เพราะช้ันไมสวย 
มันเปนเสนบางๆ คะ ระหวางความดีกับ
ความโง 
มันใกลกันมากเลยใชม้ัย 

 

 
(16.05) 

 
(16.07) 
 

โอปอลลทําหนา
เศรา 

 

โอปอลลทํา
เสียงเศรา 

การใชสีหนาและทาทางเพื่อแสดงถึงอารมณไมพึงพอใจ ผูดําเนินรายการจะใชการแสดง

หนาตาบูดบ้ึง ปากเบะ หรือบางทีจะใชสีหนาที่เหมือนเปนการไมใสใจ แตจะใชสายตาในการ

แสดงออกแทน ซึ่งมักจะใชในกรณีที่ผูดําเนินรายการรวม หรือขอความ (sms) ไดมีการพูดวากลาว, 

ตําหนิตนเอง ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 4.5 

    
          (20.25)D6/P6              (44.54)D6/P24           (07.27)D20/P67            (16.38)D20/P28 

ภาพที่ 4.5 ภาพผูดําเนินรายการแสดงลักษณะสีหนาทาทางไมพอใจ  

จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 6 และ20 สิงหาคม 2552  

หรือในสคริปตหนา 6, 24, 67 และ28 ตามลําดับ 
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ในการแสดงสีหนาและทาทางโกรธ ผูดําเนินรายการจะมีลักษณะสีหนาทาทางที่แสดงออก

มากกวาอาการไมพึงพอใจ โดยใบหนาจะมีความดุดัน เครงขรึม  มีการจิกสายตามาที่กลอง ตามที่

จะเห็นไดจากตาราง 4.42 ผูดําเนินรายการแสดงสีหนาทาทางดังกลาวในการตอบโตขอความ 

(sms) จากคนทางบานที่สงเขามาหยอกลอโดยการวากลาวตนเอง  

ตาราง 4.42  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการแสดงสีหนา และ

ทาทางเพื่อส่ืออารมณ : อารมณโกรธ (เทปวันที่ 15 ตุลาคม 2552, หนา 25) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 

เพลงคนดํารําพัน มอบใหกับนองโอ
ปอลล 
ขอบคุณคะ ขอเพลงขาวนอกนาใหโอ
ปอลล ไมเห็นแครเลย (26.56) 
ฉันรักผัวเขา ใหโอปอลลเยอะนา 
มันไมเคยเกิดขึ้นนะคะ ถึงมันจะเคยมัน
ก็นานมากละ (27.00) ซึ่งปอลลไมได
เก็บมาเปนอารมณซักนิด แลวถาคิดท่ี
อยากจะ (27.03) ฮึ่ย 

 

 
(26.56)                  

 
(27.00) 

 
(27.03) 

 
 
โอปอลลทําหนา
เบะ 
 
 
โอปอลลทําหนา
ดุดัน 

 
 
โอปอลลทํา
เสียงไมพอใจ 
 
 
โอปอลลทํา
น้ําเสียงจริงจัง 
จนถึงน้ําเสียง
โกรธ 

2.2.2 การใชสีหนาและทาทางประกอบการเลาเรื่อง  

ในการจะถายทอดเร่ืองราวใดเร่ืองราวหนึ่ง ถาผูดําเนินรายการมีวิธีการนําเสนอที่

หลากหลาย ก็จะสามารถดึงดูดใหผูชมนั้นเกิดความสนใจในเรื่องราวนั้นไดดียิ่งข้ึน โดยผูดําเนิน

รายการจะมีการใชบทเปด (Improvisation) ทั้งการใชเสียง และลักษณะสีหนาทาทางประกอบ

เร่ืองราว ไมวาจะเปนเร่ืองที่ผูดําเนินรายการไดประสบมากับตัวเอง หรือเปนเร่ืองราวท่ีถูกสมมติ

ข้ึนมา ผูดําเนินรายการก็สามารถใชบทเปดในการสรางสรรคลักษณะทาทางเพื่อใชประกอบให
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เร่ืองเกิดอรรถรสได ซึ่งจุดนี้ทําใหผูชมไดเปรียบกวาผูฟงเพราะสามารถเห็นภาพประกอบ และ

เขาใจในส่ิงที่ถายทอดไดงายกวาการฟงจากเสียงเพียงอยางเดียว เพราะบางครั้งเสียงก็ไมสามารถ

อธิบายเร่ืองราวที่ผูดําเนินรายการตองการจะถายทอดไดหมดเสียทีเดียว 

ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.43 ผูดําเนินรายการใชทาทางประกอบการเลาเร่ืองตอนที่

ตัวเองไปทานขาวหมูแดงกับคุณพอ แลวโดนโตะขางๆ ขโมยตนหอมไป โดยมีการทําทาทางตอนที่

คนจากโตะขางๆ ขโมยตนหอมประกอบวาเขาใชวิธีการอยางไร 

ตาราง 4.43  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการใชสีหนาทาทาง

ประกอบการเลาเร่ือง (เทปวนัที ่6 สิงหาคม 2552, หนา 34) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
 
 
 
 
เชาเชา 
 

คุณโอปอลลกับคุณพอนั่งกินขาวหมูแดง
อยูในราน แลวเคาก็จะมีแกวต้ังใส 
ตนหอม 
ต้ัง ลูกก็นั่งกิน กินคะพอ หยิบไป 
(26.55) คุณพอคะ อีโตะขางๆ มันหัน
หลัง (27.00) แลวทํางี้ ปาบ ชั้นอยางงี้ 
ออ จะเลนใชมะ แลวตอนนั้นเหวี่ยงจริง 
ถาเราจะมีปญหาวา เคาเอาตนหอมเรา
ไป  
 
กินขาวหมูแดงยังเปนเร่ืองอะ คิดดูละกัน
คนพันธุนี้ (27.14) 

 

 
(26.55) 

 
(27.00) 

 
(27.14) 

 
 
 
 
 
โอปอลลทําทา
หันหลัง แลวหัน
ขวับมาหยิบ
แกวใสตนหอม 
 

 
 
 
 
 
โอปอลลทํา
เสียงหาเร่ือง 
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หรือจากตาราง 4.44 ผูดําเนินรายการไดมีการใชทาทางประกอบการเลาถงึวิธกีารทํางาน

ของชางถายภาพในรายการ ซึ่งเปนใชทาทางเพื่อถายทอดภาพที่ตัวเองเห็นไปสูผูชมอกีทอดหนึ่ง 

ตาราง 4.44  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการใชสีหนาทาทาง

ประกอบการเลาเร่ือง (เทปวนัที ่17 กันยายน 2552, หนา 47) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 

โดยเฉพาะอา ในการยกกลองนะฮะ สวิง
ไปมา (23.01)  โดยเฉพาะแฮนดเฮล 
แลวชอบตรงที่แฮนดเฮลแลวกลองส่ันอะ
ถูกใจ 
ถูกตอง แลวที่สุดคือตัดไปโฆษณาปุบ 
โอยยย โคตรเมื่อยเลยวะ (23.15)  
คือจะทําอยางเนี้ยโอยยย ทีมงานกรีน
แชนแนล 
นี่คือเปล่ียนเปนชุดท่ีสองแลวนะฮะ 
 
 
นี่แลวเห็นซูมอยางเนี้ย ทุกคนอยาคิดวา
มีปุมนะคะ เอาอยางนี้ (23.18) 
Analog ครับไมใชแบบซูมเขาซูมออก 
แคเล่ือนกลองเขาเล่ือนกลองออก 
(23.24) 
ที่เห็นเอาราวตากผามาต้ังไวดานหนาจะ
ทําเปนรางดอลล่ีเร็วๆ นี้วะ 
เด๋ียวเราคงเปดราคานะครับวาทีมงาน
ชุดน้ีจะอยูไดก่ีเดือนครับ 
เพราะวา ไมไดอยูเพราะ ทํางานไมมี
ปญหาไมมีแรงกดดัน เอ็นอักเสบ มันตึง
มันยึดตึง (23.41) 
แลวเด๋ียวแปดโมงตองเซตกันอีกแลว 

 

 
(23.01)   

 
(23.15)        
           

 
(23.18) 

 
(23.24) 
 
 

 
(23.41) 

 
 
 
 
โอปอลลทําทา
ถือกลอง 
 
 
 
 
 
โอปอลลทําทา 
ซูมกลอง 
เชาเชาทําทา 
ซูมกลองเขา 
ออก 
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2.2.3 การใชสีหนาและทาทางประกอบเพลง 

นอกจากจะมีการใชบทเปด (Improvisation) ดวยการแสดงสีหนาและทาทางในการเลา

เร่ืองแลวนั้น บทเพลงก็ถือไดวาเปนสวนประกอบหนึ่งของรายการดวยเชนกัน และจากที่กลาวมา

ขางตนวา การรองเพลงของผูดําเนินรายการทั้ง 2 มีสวนชวยในการใชบทเปดใหดําเนินตอไปได 

ดังนั้น การที่มีการรองเพลงบอยๆ ผูดําเนินรายการจึงใชวิธีการนําเสนอเพื่อเพิ่มความนาสนใจ โดย

การใชทาทางประกอบเขาไปในเพลง ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.45 ผูดําเนินรายการไดทํา

ทาทางตามมิวสิควีดีโอเพลง ชุดแดง ของดัง พันกร ประกอบการรองเพลงไปดวย 

ตาราง 4.45  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการใชสีหนาทาทาง

ประกอบเพลง (เทปวันที่ 15 ตุลาคม 2552, หนา 68) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 

และท่ีสุดของชั้นคุณดัง พันกร ชุดแดง 
(05.20) เปล่ียนแปลงทุกอยาง 
เหมอมอง 
เฮย ดูเอ็มวียัง  
 
 
 
 
เธอท้ังคืน (05.26) ใหได 
ชั้นเตนตามเลยนะ (05.28) เคาใส
กางเกงเหมือนที่ชั้นใสมาวันนั้น แลวโดน
ใครเอาหินปาอะ 

 

 
(05.20)                  

 
(05.26) 

 
(05.28) 

 
 
โอปอลลเตน
สายแขนไปมา 
 
 
 
 
โอปอลลเตนยก
ขาขึ้น 

โอปอลลรอง
เพลง 
เชาเชารองเพลง 
 
 
 
 
 
เชาเชารองเพลง 
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2.2.4 การใชสีหนาและทาทางในลักษณะอ่ืนๆ 

การใชสีหนา และทาทางในลักษณะอ่ืนๆ นอกเหนือจากที่กลาวไปแลวนั้น ก็คือ การที่ผู

ดําเนินรายการมีการใชบทเปด (Improvisation) ในการสรางทาทางข้ึนมาเอง ซึ่งอาจจะไม

จําเปนตองมีบริบทคอยรองรับก็ได แตทั้งนี้ทั้งนั้นสีหนา และทาทางของผูดําเนินรายการอาจจะ

สามารถสรางใหเกิดบริบทข้ึนมาใหมก็เปนไดเชนกัน ซึ่งการใชสีหนา และทาทางดังกลาว ก็คือ 

 การโพสหนาและทาทาง  

การโพสหนา หรือทาทางของผูดําเนินรายการ โดยเฉพาะผูดําเนินรายการหญิง เปนวิธีการ

นําเสนอที่ผูดําเนินรายการหญิงมักหยิบข้ึนมาใชในบทเปด (Improvisation) คอนขางบอย โดยจะ

มีกลองหนึ่งตัวที่จะคอยจับภาพอยูที่ผูดําเนินรายการหญิงโดยเฉพาะ เพราะผูดําเนินรายการหญิง

จะมีการเคล่ือนไหวโดยการใชทาทางขณะดําเนินรายการอยูตลอดเวลา ซึ่งการโพสหนา และ

ทาทางของผูดําเนินรายการหญิงนั้น สามารถเกิดไดในหลายกรณี อาทิเชน เมื่อมีจังหวะของการ

สนทนาที่หยุดนิ่ง ไมวาจะเปนการรอเขาชวงถัดไปของรายการ, ชวงที่ผูดําเนินรายการรอคิวการพูด

เนื้อหาในรายการบางชวง หรือแมกระทั่งนํามาใชเพื่อเปนการปดทายหลังจากการปดบทสนทนา

ของตัวเอง ผูดําเนินรายการหญิงก็จะหันมาโพสเขาหากลอง โดยการแสดงสีหนา หรือทาทางตางๆ 

คลายกับการถายแบบตามนิตยสาร ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 4.6 

 
(11.47)D20/P1                  (22.17)D20/P28                (58.16)D24/P33               (13.29)D24/P43 

ภาพที่ 4.6 ภาพผูดําเนินรายการแสดงการโพสหนา และทาทาง จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 20 สิงหาคม และ24 กันยายน 2552  

หรือในสคริปตหนา 1, 28, 33, 43 ตามลําดับ 
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 นอกจากนั้นการใชบทเปด (Improvisation) ในการโพสทาทางของผูดําเนินรายการยัง

สามารถชวยสรางบริบทในเร่ืองของเส้ือผา เคร่ืองแตงกายข้ึนมาไดอีก โดยผูดําเนินรายการจะใช

การโพสทาเพื่อเปนการนําเสนอการแตงกายของตัวเองในแตละครั้ง ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 

4.46 การโพสทาของผูดําเนินรายการเปนวิธีการนําเสนอในเร่ืองของเส้ือผาเคร่ืองแตงกายไดดี 

เพราะชวยทําใหเห็นรายละเอียดของชุดไดงายยิ่งข้ึน ผูดําเนินรายการจึงสามารถนําภาพที่เห็นมา

ใชในบทเปดไดอีกดวย 

ตาราง 4.46  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการโพสหนา และ

ทาทาง (เทปวนัที ่17 กันยายน 2552, หนา 2) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 

 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล
เชาเชา 

ไหนวันนี้ลุกขึ้นยืนซิ stand up 
Let’s take your way….for me 
Yeah hey 
Wait  wait พี่ไมมีสิทธิ์ถายกนตอนปอลล
กมนะคะ กรีนชาแนล  
ฮาๆๆๆๆๆๆๆๆ ฮึๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ (15.55) 
Oh my god......Can’t believe…. 
เม่ือก้ีถายไปหลายคนอยากซักผาเลย
ทีเดียวนะครับ นะฮะ แหม... 
ใหความรูสึกถึงผงซักฟอกเหรอ 
ฮิๆๆๆ เออ นี่เปนไง โพสหนอย โพสๆๆ 
(16.10) นี่ Fashionista 
วันนี้ แตงกายเพื่อเปนแรงบันดาลใจ
ใหกับคอนเสิรตแอมอุและแฟมิเน…. 
ถูกตอง นะครับผม นี่ (16.16) สุดยอด นี่
กางเกงเคาเรียกกางเกงไรนะ 
เลกก้ิงหนัง 
เลกก้ิงหนัง 
เลกก้ิง...... 
พี่เรียกวาแมวน้ําวะ พี่เรียกกางเกง 

 
 

 
(15.55) 
 
 

 
(16.10) 

 
(16.16) 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลโพสทา 
 
 
 
 
โอปอลลโพสทา
ยกขาขึ้นมา 
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 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
 

(ตอ) 
แมวน้ํา  
ดีๆ หนอยสิ 
ทรงนี้พี่เรียกกางเกงแมวนํ้า ครับผม ใส
แลวอยากเล้ียงนกเพนกวินซักตัวนึงวะ 
ปอลล ฮึๆๆๆๆๆๆ 
บาเหรอ ไมมีใครที่สามารถแมทชคูสีไดดี
เทานี้ (16.30) 

 
 
 
 

 
(16.30) 

 การแสดงสีหนาและทาทางการแตงหนา 

จากพฤติกรรมในการเสริมความงามของผูดําเนินรายการขณะดําเนินรายการที่เปนปกติ

ขณะดําเนินรายการวิทยุอยูแลว ผูดําเนินรายการยังไดนํารูปแบบพฤติกรรมดังกลาวมาแสดงให

ผูชมไดเห็น โดยใชวิธีการจงใจที่จะแตงหนาออกอากาศ หรือเปนการนําภาพเบื้องหลังรายการมา

แสดงออกใหเห็นผานจอโทรทัศนนั่นเอง ตามที่จะเห็นไดจากภาพที่ 4.7 ซึ่งผูดําเนินรายการมักจะ

หยิบมาใชในชวงระหวางรอเขารายการในชวงตนช่ัวโมง ซึ่งมีระยะเวลานานพอสมควร เนื่องจาก

ตองรอการเขารายการพรอมกันกับส่ือวิทยุ ดังนั้นการแสดงทาทางการแตงหนา หรือเสริมความ

งามของผูดําเนินรายการ ก็คือ การนํามาใชในบทเปด (Improvisation) ของรายการ เพื่อที่จะทําให

ภาพที่ปรากฏทางโทรทัศนไมเกิดอาการเงียบ หรือหายไป (Dead air) นั่นเอง 

    
  (14.16)D6/P1                 (05.12)D10/P1                 (06.21)D15/P5                  (16.15)D22/P34  

ภาพที่ 4.7 ภาพผูดําเนินรายการแสดงทาทางการแตงหนา และเซ็ตผม จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” 

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 6 สิงหาคม, 10 กันยายน, 15 และ 22 ตุลาคม 2552  

หรือในสคริปตหนา 1, 5, 34 ตามลําดับ 
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 การแสดงสีหนาและทาทางเพื่อเลนกลองโทรทัศน 

ในการออกอากาศบางคร้ัง ผูดําเนินรายการมักจะใชบทเปด (Improvisation) ในการเลน

กับกลองโทรทัศนที่กําลังถายอยู ซึ่งจะใชบทเปดข้ึนมาในกรณีที่ตองการสื่อสารถึงบุคคลใดบุคคล

หนึ่งผานตัวกลองโทรทัศนโดยตรง เชน การพูดถึงคุณสายทิพย (พี่ฉอด) เพื่อเรียกรองความเห็นใจ

จากเจานาย ในการทํางานอยางหนักของทั้งสอง เปนตน โดยผูดําเนินรายการจะใชการพูด และ

มองกลองอยูตลอดเวลา  และสวนใหญเมื่อผู ดําเนินรายการคนใดคนหน่ึงใชบทเปดกับ

กลองโทรทัศน ผูดําเนินรายการอีกคนก็จะตองรีบเขามามีบทบาทในการนําเสนอตัวเองตอ

กลองโทรทัศนเชนเดียวกันเพื่อไมใหเปนการนอยหนาอีกฝาย ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 4.47 

ตาราง 4.47  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการแสดงสีหนา

ทาทางเพื่อเลนกลองโทรทัศน (เทปวนัที ่1 ตุลาคม 2552, หนา 105) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
 
 
 
 
 
เชาเชา 
 
 
 
 
 
 
โอปอลล 
 
 

ขอบคุณคุณผูฟงทาง 94 EFM คุณผูชม
ที่ดูอยูเยอะแยะ ขอทักญาติ สวัสดีพี่
ตอย สวัสดีพี่บี... (03.57) ไฮๆ 
 
 
 
สวัสดีเฮียชงดวยนะฮะ (04.00) แลวก็
สวัสดี เออ คุณผูชมที่อยูทางตางจังหวัด
ดวย ไมวาจะเปน จังหวัด นครสแว แว
หวัน (04.06) นะครับ แลวก็ กาญ นะจะ 
บุรี 
 
 
ถา พี่หมอโอคฟงอยู หนูทํางานไงพี่ หนู
เลยไปกับพี่ไมไดอะ หรือเราจะเลิกกัน 
หรือจะยังไง (04.14) 

 

 
(03.57)                  

 
(04.00) 

 
(04.06)                  

 
(04.14) 

 
โอปอลลโบกมือ
ทักทายผาน
กลอง 
 
 
เชาเชาพูดกับ
กลอง 
 
 
 
 
 
โอปอลลพูดกับ
กลอง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
เชาเชาพูดไมชัด 
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 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
 

(ตอ) 
ครับ ฝากถึงยุทธดวยนะครับ ยุทธ เฮีย
รักยุทธนะ (04.18) 
จิตใจเส่ือมมาก ชั้นไมไหวจะปวดหัวละ 
ถายังไงก็ สวัสดีและขอบคุณทุกทาน 
มา ปดทายดวย EFM Check out ครับ 

 

 
(04.18)          
 

 
เชาเชาพูดกับ
กลอง 
 

 การแสดงสีหนาและทาทางในชวงปดรายการ 

ในชวงปดรายการในแตละสัปดาหนั้น จะมีการเปดเพลงในชวงของ EFM Check out ซึ่ง

เปนบทเพลงที่คนทางบานไดสงขอความ (sms) เขามาขอไว และไดรับการเลือกจากผูดําเนิน

รายการในการใชบทเพลงดังกลาวปดทายรายการ ดวยการนําเสนอของส่ือโทรทัศนผูชมจะไดรับ

ในชวงของการเปดเพลงปดรายการเชนเดียวกับทางวิทยุ ดังนั้นจึงทําใหผูดําเนินรายการใชบทเปด 

(Improvisation) ดวยทาทางตางๆ ไมวาจะเปนการลิปซิงคตามบทเพลง, แสดงบทบาทสมมติตาม

เนื้อหาของเพลง, การโพสทาทาง, การเลนกลองโทรทัศน, การเตนประกอบเพลง เปนตน ตามที่จะ

เห็นไดจากตาราง 4.48 ทั้งนี้เพื่อเปนการไมใหภาพที่กเดข้ึน ในสวนของการเปดบทเพลงนั้นหายไป  

ตาราง 4.48  การใชสีหนาทาทางในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการแสดงสีหนา

ทาทางในชวงปดรายการ (เทปวนัที ่22 ตุลาคม 2552, หนา 77) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 

คดีขาวมันไก คดีหั่นไกในรานขาวมันไก 
หั่นศพไก ตองเพลงนี้เลย 
ดูจะฟงจังหวะซะกอน 
วัยรุนๆ สวัสดีครับวัยรุน ยาวมายาวไป
ครับ (04.20) ไปแลว สนุกสนุก 
หรือพี่ตองไปแนวนั้นวะ 
มาแนวน้ีเลย วัยรุนโบกมือ วูววววว 

 

 
(04.20) 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
เชาเชาโยกตัว 

 
 
เพลง ขาวมันไก 
เชาเชาทําเสียง
แซว 
เชาเชาทําเสียง
แซว 
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 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
 
 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
 
 
 
โอปอลล 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลล 
 

(ตอ) 
เกลียดตรงวัยรุนโบกมือ เขาใจใชปะ 
(04.49)  
เพลงน้ีเราจัดใหนะครับ ใครอกขอดูมือ
หนอยเรวววว 
 
อายยยยยยยย (04.45) วายยยยยย ถุง
นองขาดดด โมโหเวลาเตนใตโตะอะ 
(04.53) ทําโตะใหมเลยนะ 
โห เสียงนารัก เฮ…… 
ถุงนองขาดเลยอะ พี่เชาถุงนองขาด 
 
 
แลวเก่ียวไรกับพี่เลา (05.03) เก่ียวไรกับ
พี่ 
ไมรู 
เด๋ียวซ้ือใหใหม (05.10) 
 
 
 
 
แตดีเปนคนเกเลยหนารอด (05.16) อิน
หรอ (05.32) 
 
 
 
 
 
 
ไมเกเลยอะ (05.37) ไมดูเปน MJ เลย 
วายยยย 
 

 
(04.49)                  

 
(04.45) 

 
(04.53)                  

 
(05.03)                  

 
 (05.10) 

 
(05.16)                  

 
(05.32) 

 
(05.37)                  
 
 

 
โอปอลลทําหนา
เอือมระอา 
 
 
 
โอปอลล
โวยวาย 
 
 
 
 
 
โอปอลลดีดด้ิน
ไปมา 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลโพสทา 
เชาเชาลิปซิงค 
และเตน 
 
โอปอลลทําหนา
บึ้ง 
 
 
เชาเชาจับดูถุง
นองโอปอลล 
 

 
 
 
 
 
 
โอปอลลกร๊ีด 
 
 
 
โอปอลลตวาด
เชาเชา 
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 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

(ตอ) 
 
(05.49)  

(05.49) 

โดยสรุปแลวจากการใชบทเปด (Improvisation) ดวยการใชสีหนาทาทาง อันมาจากการ

เพิ่มชองทางการออกอากาศในส่ือโทรทัศน และนํ้าเสียงของผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งใช

ในส่ือวิทยุอันเปนส่ือด้ังเดิมของรายการ การใชสีหนาทาทาง และน้ําเสียงตางๆ ทีป่รากฏทั้งหมด

นั้น สามารถจําแนกออกมาไดดังตอไปนี้ 

2.  ลกัษณะการใชสีหนาทาทาง และน้าํเสียง 

2.1  การแสดงออกดวยน้ําเสยีง 

2.1.1 การใชน้าํเสียงที่หลากหลาย  

 การใชเสียงสูงและเสียงดัง 

 การใชน้าํเสียงส่ืออารมณ 

 การใชน้าํเสียงเลียนแบบบุคคลอ่ืน 

 การใชเสียงในลักษณะอ่ืนๆ 

2.1.2 จังหวะในการพูด 

2.2  การแสดงออกดวยสีหนา และทาทาง 

2.2.1 การแสดงสีหนาและทาทางเพื่อส่ืออารมณ  

2.2.2 การใชสีหนาและทาทางประกอบการเลาเร่ือง  
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2.2.3 การใชสีหนาและทาทางประกอบเพลง 

2.2.4 การใชสีหนาและทาทางในลักษณะอ่ืนๆ 

 การโพสหนาและทาทาง  

 การแสดงสีหนาและทาทางการแตงหนา 

 การแสดงสีหนาและทาทางเพื่อเลนกลองโทรทัศน 

 การแสดงสีหนาและทาทางในชวงปดรายการ 

 การใชบทเปด (Improvisation) ที่พบในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจัยพบวาบทเปดที่

ปรากฏมีอยูทั้งหมด 3 สวนดวยกัน ก็คือ การใชบทเปดของบทพูดในการดําเนินรายการ การใชบท

เปดดวยการใชสีหนาทาทาง และการใชบทเปดดวยน้ําเสียง   

วิธีการ หรือกระบวนการที่ผูดําเนินรายการสามารถสรางบทเปดทั้ง 3 ลักษณะข้ึนมาไดนั้น 

จะเกิดจากการใชความคิด ซึ่งความคิดเปนทักษะพื้นฐานของมนุษยที่สามารถเรียนรู ฝกฝน และ

พัฒนาไดเปนกระบวนการทํางานของสมอง ที่เปนศูนยกลางนําสัญญาณที่ไดรับรูจากประสาท

สัมผัสทั้ง 5 มาประมวล วิเคราะห ถอดความ หรือตีความ เพื่อพิจารณาในการตอบสนอง และ

ตัดสินใจ  

ในบริบทของการทํางาน การใชความคิด ก็คือ ความสามารถในการรับมือ และตอบสนอง

กับสภาพการณรูปแบบตางๆ หรือการเผชิญหนากับการเปล่ียนแปลงตางๆ ที่เปนส่ิงเราจาก

ภายนอก โดยที่การใชบทเปด (Improvisation) ปจจัยที่จะนํามาสูกระบวนการคิด เพื่อนําไปสูการ

ตอบสนองของผูดําเนินรายการ จะประกอบไปดวยการเช่ือมโยงความคิดกับพัฒนาการทาง

อารมณ (Emotion) หมายถึง ความคิดกับความรูสึก (Sense) ของตัวผูดําเนินรายการจะตอง

เปนไปในแนวทางเดียวกัน จึงจะทําใหเกิดการแสดงออกตามกระบวนการบทเปด กลาวคือ เมื่อผู

ดําเนินรายการจะแสดงออก หรือพูดส่ิงใดสิ่งหนึ่ง ผูดําเนินรายการจะเกิดความรูสึกอยางแทจริงตอ
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ส่ิงนั้นกอน เชน การพูดถึงเร่ืองของความรัก เมื่อผูดําเนินรายการจะพูดหรือแสดงออกถึงเร่ืองความ

รักไดอยางแทจริง ก็ตอเม่ือไดรูจัก รูสึก เขาใจ และมีประสบการณเร่ืองความรักนั้นดวยตัวเอง 

ประสบการณ (Experience) ของตัวผูดําเนินรายการ หรืออาจจะเปนประสบการณของ

บุคคลอ่ืน ที่ผูดําเนินรายการไดรับการถายทอดมา เปนปจจัยที่ชวยใหเนื้อหาที่เกิดข้ึนโดยการใชบท

เปด (Improvisation) มีเพิ่มมากยิ่งข้ึน แตก็ตองข้ึนอยูกับตัวผูดําเนินรายการจะมีประสบการณใน

เร่ืองที่สามารถเช่ือมโยงกับบริบทการพูดคุยในขณะนั้นมากแคไหนดวย กลาวคือ ผูใดที่มี

ประสบการณมากยอมที่จะไดเปรียบในการใชบทเปดไดไหลล่ืนมากกวา 

 การใชความคิดยังจําเปนตองมีการใชจินตนาการ (Imagination) หรือการสรางภาพข้ึนใน

จิตใจเขามามีสวนชวยดวย จินตนาการถอืไดวา เปนจดุเร่ิมตนของความคิดสรางสรรค โดยการใช

สติปญญา (Intellect) ในการสรางสรรค ดวยการจัดความรู หรือความคิดเขาเปนระบบใหม ซึ่งจะมี

เอกลักษณเฉพาะตัวตามแตผูสรางข้ึนมา  

 ผูวิจัยพบวา ผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ถือไดวาเปนบุคคลทีม่ีจินตนาการคอนขาง

สูง ซึง่ถามองจากบทบาทในการเปนผูดําเนินรายการวิทยุ ที่จาํเปนตองใชเสียงในการถายทอด

ขอความไปสูผูฟง และสามารถสรางจินตนาการใหเกดิแกผูฟงใหไดมากที่สุด ดังนัน้ผูดําเนิน

รายการก็ยอมที่จะตองมีการสรางภาพข้ึนมาในจิตใจของตนอยูกอนแลว จงึจะถายทอดสิ่งที่คิดนั้น

ออกไปได และเม่ือมีส่ือโทรทัศนทีถู่กเพิม่ข้ึนมา ผูดําเนนิรายการก็ไดใชการสรางสรรคการใชบท

เปด (Improvisation) ผานการแสดงออกโดยใชทาทาง ซึง่เปนการนําเสนอในรูปแบบใหมที่เปน

เอกลักษณเฉพาะตัวของผูดําเนนิรายการที่ปรากฏอยูในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

 สุดทายการที่ ผู ดําเนินรายการจะสามารถใชบทเปด (Improvisation) ไดอยางเกิด

ประสิทธิภาพสูงสุดนั้น ผูดําเนินรายการจําเปนตองใชสมาธิ (Concentration) และสติปญญา 

(Intellect) ประกอบกันไปดวย การมีสมาธิ หมายถึง การจดจออยูกับส่ิงใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งผูดําเนิน

รายการจําเปนตองมีสมาธิในการใชบทเปดดําเนินรายการตลอดเวลา เนื่องจากบทเปดเปนการ
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แสดงออกดวยคําพูด หรือทาทางที่ไมไดตระเตรียมไวลวงหนา ผูดําเนินรายการจึงตองมีสมาธิกับ

การพูดของอีกฝาย ไมวาจะเปนผูดําเนินรายการรวม หรือแขกรับเชิญ ถึงจะสามารถใชบทเปด

โตตอบการพูดคุยในเร่ืองนั้นๆ ได และถาขาดสมาธิในการดําเนินรายการ ผูดําเนินรายการจะไม

สามารถใชบทเปดไดอยางฉับไว อยางเชน ในการเลนมุข รับสงมุขกันระหวางผูดําเนินรายการ 

จังหวะในการสงรับกันถือวาเปนสวนสําคัญที่ทําใหรายการเกิดความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน ซึ่งเปน

ลักษณะเดนของรายการรูปแบบนี้โดยเฉพาะ 

  การใชสติปญญา (Intellect) มีความหมายหลายอยางดวยกนั เชน ความสามารถในการ

แกปญหาเฉพาะหนา, ความสามารถในการปรับตัวเขากับส่ิงแวดลอม, ความสามารถในการเรียนรู 

หรือรับส่ิงใหมๆ  เปนตน กลาวคือ เปนความสามารถภายในตัวบุคคลที่พิจารณาไดจากพฤติกรรมที่

แสดงออก ที่มคีวามคลองแคลว รวดเร็ว ถูกตอง ในการคิดแกปญหาและการปรับตัวนัน่เอง 

 การใชบทเปด (Improvisation) ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งเปนรายการวิทยุทีน่ํามา

ออกอากาศทางโทรทัศน โดยเปนรายการโทรทัศนที่ไมมีองคประกอบอ่ืนๆ เขามาชวยสรางความ

นาสนใจเหมือนกับรายการโทรทัศนทั่วไป เชน การใชฉากที่สามารถเปล่ียนรูปแบบไดเพื่อดึงดูด

ความสนใจ โดยอาจจะเปนการถายในสตูดิโอ หรือนอกสถานที ่เปนตน  

 การที่รูปแบบรายการมีลักษณะดังกลาว ทําใหภาระทกุอยางจงึตกอยูที่ผูดําเนินรายการทัง้

สอง ไมวาจะเปนการตอบขอความ (sms) จากคนทางบานเกือบตลอดทั้งรายการ การสัมภาษณ

แขกรับเชิญตางๆ หรือการดําเนนิรายการใหมีความสนกุ และสามารถส่ือสารใหทั้งผูฟง/ผูชมเขาใจ

ในเร่ืองเดียวกนั หรือเกิดอรรถรสในการรับฟง/รับชมอยางเทาเทียมกันใหได 

 ผูดําเนินรายการจึงตองใชสติปญญาในการแกปญหาเฉพาะหนาที่อาจจะเกิดข้ึนไดในการ

ดําเนินรายการสด ประกอบกับไมมีบทที่ใชในการดําเนินรายการ อยางในสถานการณที่ผูดําเนิน

รายการไมสามารถตอบโตบทเปดได ผูดําเนินการรวมก็ตองเปนผูที่ชวยคิดหาวิธีการในขณะนั้น วา

จะตองทําอยางไรไมใหการพูดคุยนั้นเงียบงันไป อีกทั้งการที่ผูดําเนินรายการมีความสามารถในการ
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เรียนรู หรือรับส่ิงใหมๆ ในการดําเนินรายการก็เปนสวนชวยในสวนของการพูดคุยกับคนทางบาน

ผานทางขอความโทรศัพท (sms) ซึ่งเร่ืองบางเรื่องที่คนทางบานสงเขามา ผูดําเนินรายการอาจจะ

ไมมีความรูในเร่ืองนั้นๆ แตผูดําเนินรายการตองมีการใชสติปญญา ในการที่จะเปดรับ หรือ

แลกเปล่ียนขอมูลกับผูฟง/ผูชม เพื่อทําใหผูฟง/ผูชมรูสึกไดวาตัวเองนั้น ไดรับความสนใจจากผู

ดําเนินรายการอยูเหมือนกัน 

 จากปจจัยทัง้หมดทีก่อใหเกดิบทเปด (Improvisation) จะประกอบไปดวยปจจัยภายใน

ของผูสงสารเอง ไดแก การใชจินตนาการ (Imagination), ความรูสึก (Sense), อารมณ (Emotion), 

ประสบการณ (Experience), สมาธิ (Concentration) และสติปญญา (Intellect) สามารถทําให

กระบวนการการใชบทเปดนัน้ถูกสรางข้ึนมาได ประกอบกับปจจัยภายนอกอยาง สภาพแวดลอม 

(Environment) และชองทางการส่ือสารทีถู่กเปด (Phatic Function) ยังเปนปจจัยที่ชวยเสริมให

การใชบทเปดไดในระยะเวลายาวนานมากยิ่งข้ึน เนื่องจากมกีารไหลของขอมูลเขามาในรายการ

ตลอดทั้งการดําเนนิรายการนั่นเอง  

การส่ือสารในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ถูกถายทอดจากผูดําเนินรายการผานการใชบท

เปด (Improvisation)  ยังมีหนาที่เกี่ยวกับเร่ืองของการแสดงออกทางอารมณ (Emotive) ซึ่งเปน

การอธิบายถึงความสําคัญของสารที่ผูสงสาร หรือที่ผูดําเนินรายการสงออกไป (Addresser) ซึ่งก็

คือการส่ือสารดวยคําพูด ลักษณะทาทาง น้ําเสียง โดยมีหนาที่เพื่อส่ือความรูสึก, อารมณ หรือ

ทัศนคติของผูดําเนินรายการ ซึ่งทั้งหมดนี้ทําใหตัวขอความ หรือเนื้อหาจะถือไดวามีความเปน

สวนตัว และมีเอกลักษณเกิดข้ึน ด่ังที่ปรากฏในการสนทนาระหวางกันภายในรายการ 

นอกเหนือไปจากปจจัยตางๆ ที่กอใหเกิดกระบวนการบทเปด (Improvisation) แลวนั้น 

ผูวิจัยยังพบอีกวา มีอีกตัวแปรหน่ึงที่มีสวนชวยทําใหบทเปดสามารถใชไดอยางล่ืนไหล และมี

อรรถรสในการรับฟง/รับชมอยูตลอดการดําเนินรายการ ตัวแปรที่สําคัญนี้ ก็คือ ผูดําเนินรายการทั้ง

สอง ก็คือ เชาเชา และโอปอลลนั่นเอง โดยปกติแลวการที่รายการวิทยุ หรือโทรทัศนจะสามารถเฟน

หาผูดําเนินรายการที่ตองดําเนินรายการรวมกันเปนคู และเกิดความลงตัว หรือมีการเขากันไดดีใน
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การดําเนินรายการจนไมสามารถหาใครมาดําเนินรายการแทนที่ได หรือดําเนินรายการเพียงคน

เดียวไดคอนขางยาก เพราะการที่ตองเฉพาะเจาะจงวาตองเปนคูนี้เทานั้น แสดงใหเห็นวาผูดําเนิน

รายการทั้งสองมีความสามารถเฉพาะตัวที่สอดรับกันไดอยางลงตัว ทําใหบทเปดที่ถูกถายทอดผาน

ผูดําเนินรายการทั้งคูมีความดึงดูดใจ และนาสนใจในการรับฟง/รับชมมากที่สุด 

ตามที่จะเหน็ไดจากตาราง 4.49 ซึ่งเปนการดําเนินรายการโดยผูดําเนินรายการชายเพียง

คนเดียวในชวงตนรายการ เมื่อขาดผูดําเนนิรายการหญิงไปทาํใหผูดําเนนิรายการชายไมสามารถ

จะหยอกลอ หรือเลนมุขตลกขบขันข้ึนมาได เหมือนตอนท่ีดําเนนิรายการคูกนั ผูดําเนนิรายการ

ชายจึงตองอาศัยการอานขอมูลที่ทางรายการเตรียมไวใหแทนการใชบทเปด (Improvisation) โดย

การแสดงออกทางคําพูด (Speech) 

ตาราง 4.49  การดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยผูดําเนนิรายการชายเพียงคนเดียว (เทปวนัที่ 

3 กันยายน 2552, หนา 1) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

เชาเชา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หนึ่งงานจากอมิตา ทาทายังนะครับ ซิง
เกิลที่สองท่ีปลอยมานะครับ จาก ready 
to love นั่นเองนะครับ และน่ีคือ หนึ่ง
งานที่ชื่อ My bloody valentine นะครับ
ผม เปนเพลงสากลนะครับ มาในจังหวะ
มีเดียม สโลวๆ ชาๆ และก็มีจังหวะใน
สไตลของ เออ (09.02) pop r&b soul 
ผสมอยูดวย......................ก็เลยตองได
ยินเพลงนองทาทาเปนภาษาอังกฤษซะ
สวนใหญ เอาละครับก็กลับมาเรียบรอย
แลวนะฮะ กับ 94 EFM รับชวงตอจาก
นองเจมส และนองอารทนะฮะ จาก
สยามเซ็นเตอร ชั้น 4 แตวาตอนน้ีเราอยู
กันที่ตึก GMM Grammy ชั้น 38 นะครับ 

 
 
 

 
(09.02) 
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การดําเนินรายการโดยผูดําเนินรายการหญิงมีปรากฏใหเห็นเชนกัน ตามที่จะไดเห็นจาก

ตาราง 4.50 วาเม่ือผูดําเนินรายการหญิงตองจัดรายการเพียงคนเดียวนั้น ผูดําเนินรายการหญิงก็

จะใชบทเปด (Improvisation) ดวยทาทางออกมา ตามลักษณะเฉพาะตัวที่ทําอยูปกติในการ

ดําเนินรายการ แตระดับของความสนุก หรือความขําขันจากการใชทาทางโดยผูดําเนินรายการ

หญิงนั้นจะลดลงกวาตอนที่ผูดําเนินรายการทั้งคูจัดรวมกัน 

ตาราง 4.50  การดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยผูดําเนนิรายการหญิงเพียงคนเดียว (เทปวนัที ่

15 ตุลาคม 2552, หนา 1) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 

สวัสดีคะ คุณผูฟงกลับมากับวันพฤหัส
แบบนี้นะคะ กับนองโอปอลลทางไกคุย 
ตุยเขี่ย มอมอ (01.37) คา พี่เชากําลัง
มานะคะ พี่เชามาแลว กําลังเดินมา รอ
ซักครูคะคุณผูฟงขา วันนี้เปนวันพฤหัสที่ 
15 ตุลาคม กลางเดือนเร็วมาก ณ จุดน้ี 
พี่เชาไมมา คุณผูฟงที่ฟงประจํา จะรูวา
ปอลลทําอะไรไมเปน (01.54) และ
ปอลลจัดคนเดียว ปอลลเลยเติมแกม 
เพราะวาเช็คจากกลองกรีนแชนแนลแลว 
รูสึกวาแกมบางไป วันพฤหัส พี่เชา 
(02.02) 
วาไงคุณนองครับ 
เคาเปดไมคไมเปน  
 
อะไรนะฮะ 
เคาเปดไมคเองไมเปนอะ (02.06) 

 

 
(01.37)                  

 
(01.54) 
 

 
(02.02) 

 
(02.06) 

โอปอลลปด
แกมไปพูดไป 
 
 
 
 
 
 
 
เชาเชาเขามาโอ
ปอลลทําหนา
เศรา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลเรียก
เชาเชาแบบ
โหยหวน 
 
โอปอลลทํา
เสียงออยๆ  
 
โอปอลลทํา
เสียงออยๆ 
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 การดําเนินรายการระหวางผูดําเนินรายการหญิง และผูดําเนินรายการทานอ่ืน ก็คือ       

จิตตริน กุลกัลยาดี (เจมส) ผูดําเนินรายการกอนหนา “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่มาชวยทํางานแทนผูดําเนิน

รายการชายในชวงเปดรายการชั่วคราว การดําเนินรายการกับผูดําเนินรายการทานอ่ืน ผูดําเนิน

รายการหญิงมีลักษณะการใชบทเปดในการดําเนินรายการตามปกติ แตดวยผูดําเนินการรวมที่ไม

เอ้ือตอกัน ความสนุกในตัวรายการจึงคอนขางลดลง ตามที่จะไดเห็นจากตาราง 4.51 

ตาราง 4.51  การดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยผูดําเนนิรายการหญิง และจิตตริน กุลกัลยาดี

เจมส (เทปวนัที่ 27 สิงหาคม 2552, หนา 1) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

เจมส 
โอปอลล 
เจมส 
โอปอลล 
เจมส 
 
โอปอลล 
เจมส 
โอปอลล 
 
 
เจมส 
โอปอลล 
เจมส 
โอปอลล 
 
 
 
 
 
เจมส 

แคลอร่ีบลาหบลาหปะ 
ใช เพลงต้ังแตสมัยปายังสาวๆ นะ 
จริงหรอ ตอนนี้พี่ก็ยังสวยอยู 
จริงเจมส บา พี่ก็วาพี่คลายตีนานะ 
เออ ตอนนี้ผมอยากรูพี่ชายผมหายไป
ไหน 
เชาวลิตไปฉ่ี (07.48) 
ออ  
คนมีอายุก็เลยไปฉ่ี ใครที่ดูนะคะ สวัสดี
กอน สวัสดีคุณผูฟง สวัสดีคุณผูชมคา
กลับมากับรายการ 
ไกคุย 
ตุยเขี่ย มอมอ  
ตอนนี้นะฮะ ตอจากชวงพี่เชาดวย 
อยาเพิ่งสิ เม่ือก้ีอยูกับเจมส และอารท 
(08.07) ตอนนี้ตองอยูกับโอปอลล และ
พี่เชา ไปฉ่ียะ ถาใครดูอยูอยาเพิ่งตกใจ
นะ อยาเพิ่งตัดเงินพี่เชานะคะ นังมาแลว 
แตนังวิ่งไปฉ่ี วิ่งต๊ักๆ ไปฉ่ี เราก็ตองเห็น
ใจกัน 
ชวงนี้นะครับ (08.17) เออผมอยากรู 

 
 
 

 
(07.48) 
 
 
 
 
 

(08.07) 
 

 
(08.17)                  
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 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

 
เจมส 
 
 
โอปอลล 
 
 
 
เจมส 
โอปอลล 
 
 
 
 
เจมส 
โอปอลล 
 

(ตอ) 
จริงๆ เม่ือก้ีผมเดินมากับคุณอารท 
หลายคนสวัสดีคุณอารทดวย เพราะทรง
ผมคุณอารทเทหมากดวย 
ดูเปนผูหลักผูใหญ (08.26) 
. 
. 
. 
วาย 
กลับมาแลวตองขอขอบคุณ แปงเบบี้
มายด ดับเบิลมิลลโปรตีนพลัส (08.59) 
ใหผิวหอมพรอมผิวนุม ดวยวิตามินซี
จากมิกซเบอรร่ี (09.03) โอย แฟน
มาแลว จะฉวยโอกาสไมได 
ไมไดๆ เด็กฟงเยอะ 
และถาพี่เชาไปฉ่ี ปอลลก็จะไมนั่งจัดคน
เดียว เพราะวานอยด ขอบคุณเจมสมาก
นะ 

 
(08.26)  
 
 

 
(08.59)                  

 (09.03) 

 
 
 
 
 
 
 
 
เจมสรองเสียง
แหลม 
 

และผูวิจัยยังพบวา การใชบทเปด (Improvisation) ในสวนของการสัมภาษณแขกรับเชิญ 

จะเกิดข้ึนไดอยางไหลลื่นนอยกวาชวงที่เปนการพูดคุยกันระหวางผูดําเนินรายการดวยกันเอง หรือ

การพูดคุยระหวางผูฟง/ผูชมผานขอความทางโทรศัพท เนื่องดวยการถูกตีกรอบในประเด็นการ

สัมภาษณ ผูดําเนินรายการจะมีหนาที่คอยปอนคําถาม หรือมีการตอบโตบทสนทนากลับบางแค

นั้น เนื้อหาตางๆ ที่เกิดข้ึนในการสัมภาษณจึงเกิดจากตัวแขกรับเชิญมากกวาที่จะเกิดข้ึนจากผู

ดําเนินรายการ สงผลใหผูดําเนินรายการมีการใชบทเปดทั้งในสวนของคําพูด, การใชเสียง และ

ทาทางไดนอยลงไป  

การใชบทเปด (Improvisation) อันเกิดจากบริบทที่ผูดําเนินรายการไมไดเปนผูสรางข้ึน 

บทเปดในสวนของการนําเสนอสามารถเกิดข้ึนไดมากหรือนอยข้ึนอยูกับบริบทที่คูสนทนากําลัง
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กลาวถึง มีสวนเอื้อกับการใชบทเปดของผูดําเนินรายการหรือไมเชน การพูดคุยกันในการสัมภาษณ

ผูกํากับ และนักแสดงจากภาพยนตรเร่ืองรถไฟฟามาหานะเธอ ซึ่งผูดําเนินรายการไดมีสวนรวม

โดยการเปนหนึ่งในนักแสดงของภาพยนตรเร่ืองนี้ ถือไดวาการที่มีประสบการณ (Experience) 

รวมกับเร่ืองราวโดยตรงดังกลาว ทําใหการการใชบทเปดนั้นมีการลื่นไหลไดมากยิ่งข้ึน  

อีกทั้งการใชบทเปด (Improvisation) จะล่ืนไหลไดมากหรือนอยยังข้ึนอยูกับแขกรับเชิญ

หรือผูรวมดําเนินรายการแตละคน ก็คือ ถาผูดําเนินรายการมีความสนิทสนมกับคูสนทนามาก

เทาใดบทเปดก็ยอมจะมีความล่ืนไหลมากข้ึนตามไปดวย เชน การสัมภาษณพูดคุยกันกับผูกํากับ

และนักแสดงจากภาพยนตรเร่ือง 5 แพรง ซึ่งทีมงาน หรือนักแสดงสวนใหญ ผูดําเนินรายการจะ

รูจักกันเปนสวนตัวอยูกอนแลว ทําใหการพูดคุยกันนั้น จึงมีความเปนกันเองคอนขางมาก เมื่อ

เทียบกับการที่ผูดําเนินรายการไดสัมภาษณคุณพจน อานนท ซึ่งทั้งคูไมคอยมีความสนิทสนมกับ

แขกรับเชิญสักเทาไหร ลักษณะการพูดคุยจึงเปนไปในแนวทางถามตอบกันเสียมากกวา การใชบท

เปดในสวนนี้ก็ยอมจะมีความล่ืนไหลไดนอย 

อีกทั้งการใชบทเปด (Improvisation) จากขอความโทรศัพท (sms) โดยที่เร่ืองราวไมไดมี

ความเกี่ยวเนือ่งกับตัวผูดําเนินรายการดวยนัน้ ความไหลล่ืนในการใชบทเปดก็จะเกิดข้ึนไดนอย

เชนเดียวกนั ตามที่จะไดเหน็จากตารางที ่ 4.52 เปนการพูดคุยในหวัขอ “ไขปริศนา....ตามหาทีน่ัด

พบ” ผูดําเนนิรายการจะตองคอยหาคําตอบจากขอความปริศนาแตละอัน ซึ่งเปนเร่ืองที่ผูดําเนิน

รายการอาจจะไมรูมากอน ทําใหตองใชเวลาในการคิดกอนจะโตตอบกลับไปสูผูฟง/ผูชมมากกวา

การใชบทเปดพูดคุยในบริบทอ่ืนๆ เหมือนอยางบริบทในเร่ืองราวที่เกีย่วเนื่องกับตัวเอง 
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ตาราง 4.52  การดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยการใชบทเปดในการพูดคุยกบัผูฟง/ผูชมผาน

ทางขอความโทรศัพท (เทปวันที่ 3 กันยายน 2552, หนา 51) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

(จากหัวขอสนทนา “ไขปริศนา....ตามหา
ที่นัดพบ”) 
 
เคาบอกเจอกันที่ หวงใยวาไรตี้ 
แคร หลากหลายหรอ 
วาไรตี้อะ วามันมีเสนเยอะแยะอะ เคา
เรียกอะไร  
แครลายๆ  
เออเฮอะ (33.07) จริงๆ แลวลาย เรา
เรียกเปนอะไรอะปอลล 
แครลาย เรียงราย 
เออ แครลายอะ เหมือนลายๆ อะ 
ขอใชตัวชวยโทรถามเพื่อนไดมะ 
โทรถามพอก็ไดครับ 
ไมดุอยางเงี้ย (33.21) งะ 
อาว จะไดเคลียรไปเลย โทรหาบุพการี 
(33.25) จะไดสุดยอด 
แครลาย แครวาไรต้ี 
เจอกันที่ใตสะพานอ่ําตุยนะ 
เลนไปแลว 
เลนไปแลวนะครับผม เจอกันที่ยุกต สง
ไพศาลการเดนละกัน 
สน 
สวนสนนะครับ 
เด๋ียวไปเจอกันที่สุนิตาไมมีน้ําอัดลมนะ 
สุนิตาไมมีน้ําอัดลม 
โบนันซา ปวดหัว 

 
 
 
 
 

 
(33.07)        
 
           

 
(33.21)         

 
 (33.25) 
 

 
 
 
 
 
โอปอลลทําหนา
งง 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลทําหนา
เบะ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลทํา
เสียงไมพอใจ 
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ดังนั้น ลักษณะการใชบทเปด (Improvisation) ทั้ง 3 สวน ก็คือ การใชบทเปดของบทพูด

ในการดําเนินรายการ การใชบทเปดดวยการใชสีหนาทาทาง และการใชบทเปดดวยน้ําเสียง จะมี

ประสิทธิภาพ อีกทั้งเกิดความล่ืนไหลในการถายทอดไดมากที่สุด ก็ตอเม่ือผูดําเนินรายการเปนผูใช

บทเปดในการสรางบริบท (Context) ข้ึนมาดวยตัวเอง ตามที่ปรากฏในสวนของบทพูดที่เกิดข้ึน  

หรือลักษณะเนื้อหาที่พบประจําในรายการ โดยมีองคประกอบของปจจัยภายในตัวผูดําเนิน

รายการ และปจจัยภายนอกประกอบกันกอใหเกิดเปนกระบวนการบทเปด อีกทั้งตัวแปรที่สําคัญ

ในฐานะของผูที่ใชบทเปด ก็คือ การมีผูรวมดําเนินรายการที่มีลักษณะเอ้ือซ่ึงกันและกัน 
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บทที่  5 

วิธีการสื่อสารจากการใชบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ที่นําเสนอผานสื่อวิทยุ และโทรทัศน 

 จากรูปแบบของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่มีแนวทางการนําเสนอคลายกับรายการวาไรต้ี

บันเทิงชวงกลางคืนอยางรายการโทรทัศน ซึ่งมีจุดมุงหมายเพื่อใหผูฟง/ผูชมไดคลายเครียดจากการ

ทํางานมาทั้งวัน และไดรับความผอนคลายกอนเขานอน โดยรายการไดใชความสนุกสนาน หรือ

การหยอกลอเขามามีสวนชวยทําใหรายการพูดคุยไมหนักจนเกินไป  

ดวยธรรมชาติของส่ือวิทยุเปนส่ือที่ผูฟงสามารถมีสวนรวมกับตัวรายการไดตลอดอยูแลว 

แตทวาในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” นั้นจะเปนชวงที่เปดใหผูฟงมีสวนรวมมากยิ่งข้ึน โดยการมีหัวขอ

ประจําวันข้ึนมาใหผูฟง/ผูชมรวมสงขอความโทรศัพท (sms) เขามาพูดคุย หรือแสดงความคิดเห็น

ในรายการได ซึ่งสามารถเห็นการโตตอบระหวางผูดําเนินรายการกับผูฟง/ผูชมอยางเห็นไดชัด 

 โดยในวันพฤหสับดีซึ่งเปนวันที่รายการมีการออกอากาศพรอมกันทัง้ 2 ส่ือ ก็คือ ส่ือวิทย ุ

และส่ือโทรทัศน ประเด็นการนําเสนอที่รายการไดกําหนดไว ในเร่ืองของภาพยนตร แมจะมีปรากฏ

แทรกอยูตลอดทั้งรายการ แตการนําเสนอจะมีระยะเวลาเพยีงชวงส้ันๆ เทานั้น ชวงของรายการที่

เหลือจึงถูกนํามาใชในการพดูคุยกันเสียเปนสวนใหญ โดยที่การดําเนนิรายการดวยการพูดคุยจะมี

การใชบทเปด (Improvisation) เปนหลัก เนื่องจากการพูดคุยระหวางผูดําเนินรายการดวยกันเอง 

หรือการพูดคุยกับผูฟง/ผูชมผานขอความโทรศัพท (sms) ที่ไมไดมีการเตรียมบท หรือสคริปตไว

ลวงหนา ประกอบกับรูปแบบรายการที่เนนความสนกุสนาน และความบันเทิง การพูดคุยที่เกิดข้ึน

จึงมีลักษณะของความเปนกนัเองคอนขางสูง ซึง่ผูวจิัยพบวาทัง้หมดที่กลาวมานัน้ สามารถทําให

ลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) มักจะปรากฏควบคูไปกับการใชบทเปดในการส่ือสาร

ของผูดําเนนิรายการเสมอ 
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 ลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) ที่เกิดจากการใชบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุย

เข่ีย” สามารถปรากฏอยูในสวนของเนื้อหา และวิธีการนําเสนอดวยการใชเสียง และทาทาง

เชนเดียวกับสวนที่มีการใชบทเปดข้ึนมา ดวยวิธีการดําเนินรายการดังกลาว ถือไดวาเปนลักษณะ

การส่ือสารรูปแบบหนึ่งที่เกิดข้ึนภายในรายการเลยก็วาได โดยที่รูปแบบของเนื้อหา และการ

นําเสนอของรายการที่ถูกถายทอดออกมา มีลักษณะที่แตกตางไปจากมาตรฐาน หรือรูปแบบ

รายการวิทยุ และโทรทัศนที่เคยมีอยู จึงสามารถเรียกการสื่อสารของรายการในลักษณะนี้ไดวาเปน 

การสื่อสารอยางไมเปนทางการนั่นเอง 

 การสื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) จากการใชบทเปด (Improvisation) ที่

พบในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งก็คือ การใชบทเปดของบทพูดในการดําเนินรายการ การใชสีหนา

ทาทาง และการใชน้ําเสียง โดยมีการนําเสนอผานทั้งส่ือวิทยุ และโทรทัศน ดังนั้น ในลักษณะของ

การส่ือสาร จึงสามารถใชเกณฑการแบงตามองคประกอบในการสื่อสาร หรือการถายทอด

ความหมายของรายการวิทยุกระจายเสียง หรือวิทยุโทรทัศนทั่วๆ ไป ออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ  

1. การนําเสนอรายการ 

การนําเสนอไดเขามามีบทบาทสําคัญที่จะทําใหรายการสามารถดึงดูดใหผูฟง/ผูชม

ติดตามรายการไดอยางแนนแฟน เพราะถึงแมวาถาผูดําเนินรายการใชเนื้อหาที่นาสนใจ แตถาขาด

การนําเสนอรายการในรูปแบบที่เหมาะสม ยอมทําใหประสิทธิภาพของรายการมีผลสืบเนื่องไปถึง

ความนาสนใจ และการติดตามรับฟงหรือรับชมของผูฟง/ผูชมถดถอยลงไปอีกดวย 

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เปนรายการวทิยุที่เนนการพูดคุยกันในเร่ืองราวความบันเทิง ซึง่

ความบันเทงิจะเกิดจากเอกลักษณที่โดดเดนของผูดําเนนิรายการโดยเฉพาะ โดยทีรู่ปแบบของตัว

รายการที่นอกเหนือจากการนําเสนอเร่ืองราวของภาพยนตรที่ปรากฏ เนื้อหาสวนใหญจะเกิดการ

ดําเนนิรายการโดยไมมีการเตรียมบทพูดไวลวงหนา หรือเรียกไดวาเปนดําเนินรายการผานการใช
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บทเปด (Improvisation) ของผูดําเนนิรายการนัน่เอง ดังนั้นผูดําเนินรายการจึงมีหนาที่ถายทอด

ความรูสึกนึกคิดจากเร่ืองราวทีพู่ดไปสูผูฟง ดวยน้าํเสียงของตัวเองผานความคิดและจินตนาการ 

เมื่อเสียงไมไดเปนเพียงตัวนําสาร หรือส่ิงที่ชวยสรางจินตนาการของผูฟงจากเร่ืองราวที่ผู

ดําเนินรายการไดถายทอดออกมาเพียงอยางเดียวใน รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” อีกตอไปแลว 

เนื่องจากการมีภาพจากส่ือโทรทัศนที่เขามาเปนสวนในการนําเสนอควบคูไปกับเสียง ทําใหผูชมที่

รับชมรายการไมจําเปนตองนึกภาพเหลานั้นอีกตอไป 

ถึงแมวารายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” จะมีการใชสื่อหลักในการนําเสนอที่แตกตางกัน ทั้งส่ือ

วิทยุ และส่ือโทรทัศน แตกระนั้นตัวสารที่ใชในรายการสําหรับการถายทอดผานส่ือทั้งสองออกไปสู

ผูฟง/ผูชมก็ยังคงเปนตัวสารตัวเดียวกันนั่นเอง โดยการถายทอดตัวสารหรือเนื้อหาใหผูฟง/ผูชม 

สามารถเขาใจ และไดรับอรรถรสในการรับสารจากสองส่ือพรอมๆ กันนั้น ผูดําเนินรายการจึงตอง

ใชการออกแบบในสวนของการนําเสนอรายการดวยรูปแบบบทเปด (Improvisation) ผานการใชสี

หนาทาทาง และนํ้าเสียงควบคูกันไปนั่นเอง  

1.1 การนําเสนอดวยเสยีง 

วิทย ุ เปนส่ือทีเ่ราไมสามารถเห็น “ขอความหรือภาพ” ยกเวนไดยินเพยีง “เสียง” หรือเรียก

ไดวา วิทยุเปน “ส่ือบอด” (Blind Medium) คือการนาํสารไปสูผูรับสาร โดยใชเสียงเปนตัวนาํสาร 

ทําใหการไดยนิเพยีงแตเสียงอยางเดียวนัน้ ส่ือวทิยุจงึเปนส่ือที่จะตองใช “จินตนาการ” ของผูฟง

ผานเสยีงที่ไดยินประกอบ และเกิดเปนภาพในใจของผูฟง 

การใชเสียงเปนตัวส่ือสาร ผูรับสาร หรือผูฟงสามารถเขาใจเร่ืองราวตางๆ หรือสารที่มานั้น 

ไดมากหรือนอย ข้ึนอยูกับคุณภาพของการกระจายเสียงที่สงออกไป และข้ึนอยูกับรูปแบบความ

นาสนใจในวิธีดําเนินรายการ  
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โทรทัศน เปนส่ือที่ใหทั้งภาพและเสียง ความสามารถในการนําสารไปสูผูรับสาร จึง

สามารถนําสารไปสูผูชมทางการเห็น และการไดยิน ถึงแมวาภาพที่ถูกเพิ่มเขามาจะชวยสรางความ

ดึงดูดใจในการรับชมใหเพิ่มมากข้ึน แตเสียงก็ยังคงเปนองคประกอบที่สําคัญเชนเดียวกับภาพใน

การนําเสนอของตัวรายการ เพราะดวยรูปแบบรายการที่นําเสนอนั้น เปนรายการวิทยุที่มีภาพเขา

มาเพิ่มอรรถรสในการรับชมนั่นเอง 

ลักษณะของการใชเสียงที่ผูดําเนินรายการใชบทเปด (Improvisation) สรางข้ึนมานั้น ทํา

ใหลักษณะของเสียงที่ปรากฏมีความแตกตางจากการใชเสียงในการดําเนินรายการวิทยุทั่วๆ ไป 

หรือในรูปแบบของรายการพูดคุยทางรายการโทรทัศน  ซึ่ ง ลักษณะที่ ไม เปนทางการ 

(Informalization) ของเสียงที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผานการใชบทเปดของผูดําเนิน

รายการ ไดแก 

1.1.1 การใชน้ําเสยีงท่ีหลากหลาย  

 

 การใชเสียงสงูและเสยีงดัง 

การใชน้าํเสียงที่หลากหลายของผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” หมายรวมถึง ระดับของ

เสียง ไดแก การใชเสียงที่แหลม และสูง, การลากเสียงสูงยาว เชน “...เปนไรมากปะ ทําเปนแกรง 

แตในใจ ตายแลวผูชายเหน็ (เสียงสูง และแหลม)” หรือการใชเสียงกร๊ีด เชน “โดมถอดเส้ือ อาย

...... (เสียงกร๊ีด)....อาย...... (เสียงกร๊ีด) พี่โดม” และความดังของเสียง ไดแก การตะเบงเสียง และ

การแผดเสียง เชน “บอกอันดับเฉยๆ (ตะเบงเสียง)” เปนตน 

บุคลิกภาพเสียงที่ดีสําหรับการดําเนินรายการวิทยุ และโทรทัศนโดยท่ัวไปนั้น ก็คือ การใช

ระดับเสียงที่เปนธรรมชาติ ไมตองใชความพยายามในการบีบเสียงใหสูง หรือกดเสียงใหตํ่า ซึ่งผู

ดําเนินรายการจะรูสึกสบายขณะพูด และไดเสียงที่ชวนฟง อีกทั้งควรหลีกเล่ียงการพูดดวยเสียง

เดียวกันตลอดเวลา โดยไมมีการเปลี่ยนแปลง หรือที่เรียกวาโมโนโทน (Monotone) นั่นเอง 
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อีกทั้งการใชความดังของเสียง ถาในระดับปกติที่เหมาะสมกับการใชดําเนินรายการ คือ 

เสียงจะตองไมดัง หรือไมคอยจนเกินไป หรือจะใชเสียงที่ดังกวาปกติธรรมดา ก็ตอเมื่อผูดําเนิน

รายการอยูในสภาพอารมณต่ืนเตน ตกใจ ดีใจ หรือใชเสียงดังเพื่อเรียกรองความสนใจ 

ลักษณะการใชระดับเสียงที่ผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ใชบอยๆ อาทิเชน การพูด

เสียงสูง, เสียงกร๊ีด หรือการตะเบงเสียงโดยที่ไมจําเปน หรือไมไดใชเพื่อส่ือความหมายในบริบท

การพูดคุย  ผูวิจัยพบวา  การใช เ สียงเหลานี้  ถือวาเปนการส่ือสารอยางไม เปนทางการ 

(Informalization)  ออกมา เพราะดวยรูปแบบการใชระดับเสียงในการดําเนินรายการพูดคุยวิทยุ 

หรือโทรทัศนทั่วไป จะไมคอยปรากฏการใชระดับเสียงที่สูง หรือดังมากกวาปกติอยางที่ผูดําเนิน

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ใชเปนประจํา หรือถามีการใชระดับเสียงที่มากกวาปกติ จะอยูในกรณีที่ผู

ดําเนินรายการตองการแสดงอารมณบางอยางออกมา แตอยางไรก็ตามระดับเสียงที่ใชจะไมมาก

จนเกินไปความเหมาะสม 

 การใชน้ําเสียงส่ืออารมณ 

การใชน้ําเสียงที่หลากหลายของผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดแก การใชน้ําเสียง

สวย/นารัก หรือการทําน้ําเสียงไพเราะ, เรียบรอย การใชน้ําเสียงนอยใจ/ตัดพอ หรือการใชเสียงที่มี

ลักษณะนอยใจปนอาการเศราเล็กนอย การใชน้ําเสียงเศรา หรือการใชเสียงเหมือนกําลังรองไห 

โดยจะมีการส่ันเครือของเสียงประกอบ และการใชน้ําเสียงไมพอใจ/โกรธ และการใชน้ําเสียง

โวยวาย เปนตน 

ผูวิจัยพบวา ลักษณะการใชน้ําเสียงดังกลาว สวนใหญแลวจะปรากฏอยูในรูปแบบการ

แสดงละครวิทยุ หรือละครโทรทัศน ที่มีการใชน้ําเสียงเปล่ียนไปตามบทพูด เพื่อถายทอดอารมณ, 

ความรูสึกของตัวละครในลักษณะตางๆ ไปยังผูฟง/ผูชมได ไมวาจะเปนการแสดงความรูสึกโกรธ, 

พอใจ, เสียใจ หรือดีใจ เปนตน  
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การใชน้ําเสียงของผูดําเนินรายการจะเปนไปในแนวทางของการใชน้ําเสียงในการแสดง

ละครวิทยุมากกวาละครโทรทัศน เนื่องจากเสียงที่ผูดําเนินรายการใชมักจะมีการแสดงออกทาง

อารมณที่มากเกินความเปนจริง ซึ่งส่ิงที่สําคัญในการแสดงละครวิทยุ คือ ตองใหผูฟงจินตนาการ

ภาพที่เกิดข้ึนในละคร เสมือนผูฟงไดชมละครนั้นดวยตาของตัวเอง อีกทั้งละครโทรทัศนนั้น 

สามารถส่ืออารมณผานทางการทํางานของกลอง อาทิเชน การใชขนาดของภาพ, มุมกลอง, และ

การเคล่ือนไหวของกลอง เปนตน การใชน้ําเสียงจึงไมจําเปนตองแสดงออกมากจนเกินไป ยกเวน

ในละครประเภทตลก หรือแนวแฟนตาซี  

โดยที่ถาเปนรายการพูดคุยไมวาจะทางส่ือวิทยุ หรือโทรทัศน น้ําเสียงเหลานี้มักจะไมคอย

ไดนํามาใช เนื่องจากถาเปนการใชน้ําเสียงเพื่อแสดงอารมณของผูดําเนินรายการในขณะนั้นจริงๆ 

ถือวาเปนส่ิงที่ไมควรกระทํา เพราะในฐานะผูดําเนินรายการจําเปนตองมีการควบคุมอารมณ

ความรูสึกของตนไดดี โดยเฉพาะอยางยิ่งในกรณีที่เปนรายการสด อาจเกิดเหตุการณที่ไมคาดคิด 

จึงตองมีความสามารถในการตัดสินใจ และแกปญหาเฉพาะหนาได แตกระนั้นก็ข้ึนอยูกับรูปแบบ

ของรายการวาเปนประเภทไหนดวย 

 การใชน้ําเสียงเลียนแบบบุคคลอ่ืน 

การใชน้ําเสียงเลียนแบบบุคคลอ่ืนของผูดําเนินรายการ  “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดแก การ

เลียนแบบเสียงเพศที่ 3, การเลียนแบบเสียงเพื่อนที่เปนผูรวมดําเนินรายการรวมสถานีอยาง     

คชาภา (มดดํา) หรือสุนิสา (ออม) เปนตน 

ผูวิจัยพบวา การใชน้ําเสียงเลียนแบบบุคคลอ่ืนดังกลาว โดยปกติแลวจะถูกนํามาใชในการ

พากยภาพยนตร ดวยวิธีการใหเสียงไดเขากับบุคลิกตัวละคร และน้ําเสียงไดอารมณตามตัวละคร 

ซึ่งรายการพูดคุยทางวิทยุ และโทรทัศนไมไดใชรูปแบบการนําเสนออยางการพากยอยูแลว แตดวย

รายการ  “ไกคุย ตุยเข่ีย” เนื้อหาที่ผูดําเนินรายการมักจะหยิบมาพูดคุยนั้น จะมีเร่ืองราวที่เกี่ยวของ
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กับบุคคลอ่ืนปรากฏใหเห็นอยูเสมอ อีกทั้งยังใชในการเลียนเสียงของคนทางบานที่สงขอความ 

(sms) เขามาตามจินตนาการของผูดําเนินรายการเอง ทั้งนี้เพื่อเปนการสรางความสมจริงใหแก

เร่ืองราวที่ถายทอดออกมา 

การสื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) โดยการใชลักษณะน้ําเสียงที่

หลากหลาย และการเลียนเสียงบุคคลอ่ืน ซึ่งเปนรูปแบบการนําเสนอที่ปรากฏอยูในรายการ

ประเภทละคร และภาพยนตร แตผูดําเนินรายการไดมีการสรางสรรคนําเอาการใชเสียงจาก

หลากหลายรายการมาผสมรวมกันใหเปนรูปแบบการนําเสนอที่มีลักษณะเฉพาะตัวของรายการ

พูดคุย รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดอยางนาสนใจ 

1.1.2 จังหวะในการพูด  

จังหวะในการพูด ไดแก การใชจังหวะในการพูดที่เร็วกวาปกติ ซึ่งปรากฏอยูในชวงของการ

รายงานขาวเกี่ยวกับวงการภาพยนตรไทย หรือชวง Movie E-News การพูดดวยจังหวะที่เร็ว หรือ

ชาเกินไป สามารถทําใหอรรถรสในการรับฟงเปลี่ยนไปได ตามแตจุดมุงหมายในการนําเสนอของผู

ดําเนินรายการ ซึ่งในชวงรายงานขาวของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ดังกลาว ตามปกติการรายงาน

ขาวบันเทิงในรายการทั่วๆ ไป ก็จะมีรูปแบบหรือวิธีการนําเสนอที่แตกตางกันไป  

ทั้งนี้ทั้งนั้น จุดมุงหมายของการรายงานขาว ก็เพื่อตองการใหผูฟง/ผูชม ไดรับทราบถึง

ขอมูลเหลานั้น แตการรายงานขาวในรายการนี้ ไมไดเนนที่ตัวเนื้อหาขาวเลย เนื่องจากเปนการ

รายงานขาวที่เคยออกอากาศมากอนหนานั้นแลว ทางรายการจึงหยิบเอาขาวเดนๆ ประกอบกับ

เนนในเร่ืองของวิธีการนําเสนอที่แปลกใหมเพิ่มเขาไป โดยใชจังหวะการพูดที่รัว และเร็วจนไม

สามารถจับใจความของขาวได ถาตัวรายการ หรือผูดําเนินรายการตองการจะส่ือถึงขอความใดใน

ขาวเปนพิเศษ ขอความนั้นก็ถูกเปลงเสียงดังออกมาอยางชัดเจน 
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1.1.3 การใชภาษา 

วิทยุถือไดวาเปนส่ือที่ลอยตามลม คือ เมื่อผูดําเนินรายการพูดออกไปแลว ผูฟงไมสามารถ

ยอนกลับมาฟงใหมอีกคร้ังได ดวยสภาพแวดลอมในการรับฟง เชน ถามีการทํากิจกรรมอยางการ

ซักผา, ตากผา หรือทํากับขาวประกอบการฟงไปดวย อาจจะทําใหการรับฟงมีโอกาสพลาด

ประเด็นสําคัญในการส่ือสารได ดังนั้นภาษาพูดที่ใชในส่ือวิทยุจึงมีความสําคัญ หากใชภาษาที่เปน

ประโยคยาวๆ ซับซอน คนฟงตองคิดหรือตองถามจึงจะเขาใจความหมายนั้น ซึ่งก็อาจจะทําใหคน

ฟงเกิดความรูสึกเบ่ือ หรือบางคนเม่ือฟงแลวไมเขาใจ จึงเปลี่ยนคล่ืนไปฟงสถานีอ่ืนก็เปนได 

นอกจากนั้น การใชภาษาพูดที่มีคําศัพทเทคนิคมากๆ ก็มีสวนที่ทําใหคนฟงเบ่ือไดอีกเชนกัน 

ดังนั้น ภาษาพูดที่เหมาะสมในการเสนอรายการวิทยุ จึงควรเปนภาษาที่คนสวนมาก 

โดยเฉพาะกลุมผูฟงเปาหมายเขาใจ ลักษณะประโยคก็ควรส้ัน กะทัดรัด แตไดใจความ ซึ่งใน

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ถึงแมวากลุมเปาหมายหลักจะเปนวัยรุน แตภาษาที่ใชในรายการ คน

ทั่วไปก็สามารถรับฟงไดเชนกัน เนื่องจากตัวรายการเปนรายการที่เนนการสนทนากันระหวางคน

ทางบานผานขอความทางโทรศัพท (sms) ผูดําเนินรายการจึงตองใชภาษาพูดที่มีลักษณะของ

ความเปนกันเองสูง เสมือนการสนทนากันระหวางเพื่อนฝูง เพื่อชวยใหเกิดความรูสึกเปนกันเองใน

กลุมผูฟง/ผูชมนั่นเอง 

อาทิเชน “โอย ตายแระ เปดหนาจอคอมมาจะอวกเหมือนกันนะ...เปนรูปเจมสอารท เอ 

พี่เชานิ Sign out กอนเด๋ียวโดนบทเรียน” หรือ “และถาพี่เชาไปฉี่ ปอลลก็จะไมนั่งจัดคนเดียว 

เพราะวานอยด…” เปนตน 

ผูวิจัยพบวา การที่ผูดําเนินรายการใชระดับภาษาดังกลาว อาจทําใหเกิดการใชศัพทแสลง 

หรือภาษาปากที่วัยรุนมักชอบพูดกันคอนขางมาก แตคําแสลงที่ปรากฏในรายการจะเปนคําที่คน

สวนใหญเคยไดยินกันมาอยูบางแลว ไมไดจํากัดการใชแคเฉพาะกลุมคน 
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 อาทิเชน คําวา นอยด  วัยรุนมักจะตีความหมายไปในทาง การแสดงออกของอาการเบื่อ 

หรือไมพอใจ ซึ่งจริงๆ แลว คําวานอยดนั้นมาจากคําวา Paranoid ที่แปลวาอาการหวาดระแวง

นั่นเอง หรือคําวาเฟค ที่แปลวา โกหก, เนิรด แปลวา เด็กเรียน, วึ่นวือ แปลวา วุนวายมากๆ, เด็ก

แวนซ แปลวา กลุมเด็กวัยรุนผูชายที่ชอบข่ีมอเตอรไซคแขงกันตอนกลางคืน, เด็กสกอย แปลวา 

กลุมเด็กผูหญิงที่ชอบซอนมอเตอรไซคเด็กแวนซ, แอบแบว แปลวา ไรเดียงสา หรือนารักเกินเหตุ 

เปนตน 

นอกจากศัพทแสลงที่เกิดจากการใชระดับภาษาที่ไมเปนทางการแลวนั้น ยังกอใหเกิดการ

การใชคําที่ไมสุภาพ อาจกลาวรวมถึง คําที่มีความหยาบคาย หรือคําที่มีความหมายสองแงสอง

งาม เปนตน คําที่ไมสุภาพอยางการใชคําคุณศัพท, คําสรรพนามเรียกบุคคลที่สาม และการลงหาง

เสียงที่ไมสุภาพ ไดแก คําวา ไอ อี มึง กู วะ เวย โวย ข้ึนมา ซึ่งผูดําเนินรายการมักหลุดปากออกมา

เนื่องจากความคุนชินในการสนทนาระหวางกัน 

จากตัวอยางการสนทนาในรายการ อาทิเชน การที่ผูดําเนินรายการกลาวถึงผูออกแบบ

เนื้อหารายการ โดยใชคําคุณศัพทที่ไมสุภาพนําหนาช่ือ “…The proposal เคามีของที่ระลึก  เปน

พวงกุญแจ ขอดูหนอย อีกันต อีกันตอยางนี้ อีกันต” หรือผูดําเนินรายการเลาเร่ืองของคชาภา (มด

ดํา) โดยใชสรรพนามแทนตัวเองเปนคชาภา (มดดํา) วา “กูกราบเทาก็ได ดํามึงมาเหอะ กูลืม” 

และการใชหางเสียงที่ไมสุภาพ เชน “อะไรวะพี่เชา....ปอลลไมไดคิดอะไรโวย....” เปนตน 

  แตกระนั้นก็ยังมีคําที่ไมสุภาพบางคําที่ผูดําเนินรายการตั้งใจพูดออกไป เพื่อเปนการเพิ่ม

อรรถรสใหตัวเนื้อหานั้นส่ือถึงอารมณไดมากยิ่งข้ึนกวาการใชระดับภาษาที่เปนทางการ ตามที่จะ

เห็นไดจากตาราง 5.1 จากขอความ (sms) ที่คนทางบานสงเขามาบอกวา “หอพักสตรีหามหนุมๆ 

ข้ึน แตใหสามีข้ึนได” ผูดําเนินรายการไดมีการเปลี่ยนใชคําวา “ผัว” แทนคําวา “สามี” ซึ่งทําให

ความหมายของตัวขอความดูมีความแรงมากกวาการใชคําวา สามี หรือแฟน อีกทั้งมีการใช

น้ําเสียง และทาทางประกอบกัน บริบทที่กลาวจึงมีความขําขันมากยิ่งข้ึนไปอีก 
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ตาราง 5.1  การส่ือสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการใช

ภาษา (เทปวนัที ่27 สิงหาคม 2552, หนา 41) 

 เนื้อหา 

เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 

นี่หอพักสตรีนะ มีอีกแลว  
มีอะไรอีกอะ 
คือ หามผูชายขึ้นนะ หอพักสตรีหามหนุมๆ ขึ้น แตใหสามี ขึ้นได...คะ เออเหอะ หอพักสตรีให 
(ตอ) 
สามีขึ้นได 
เออ... มันก็เกกันตรงน้ี 
แตถาเปนแฟน ขอรองเลยวา No No No entrance เขามา 
มีไรก็ใหบอกวา ผัวหนู ขึ้นได ถาบอกวาแฟน คบหาดูใจ โฟกัสเร่ืองงาน ไมไดขึ้นนะยะ 
ดูรูสึกวาไม grand อะ แตถาเปนผัวเนี่ย  
ครูผัวหนู 
ไหนทําทาด๊ิ แลวชี้ 
เดินมาๆ 
ชี้ ชี้นิ้วไปชั้นสาม 
อาว ครู ผัวหนู 
ออ เชิญครับ เปดเลยครับเปดเลยครับ 
ครู OK นะ ครู OK ทุกคน OK เพ่ือน OK ปะ 
เอาเบียร รับเบียรไปดวยม๊ัยครับ 
ชูว จุๆๆ Hush hush 

 การใชภาษาที่มีความหมายสองแงสองงาม อาจเกิดจากความคึกคะนองของผูดําเนิน

รายการเม่ือมีการใชบทเปด (Improvisation) ไดอยางล่ืนไหล ซึ่งภาษาที่มีความหมายสองแงสอง

งามนั้น จะอยูในระดับที่ถือไดวาเปนการพูดเพื่อความสนุกสนานเสียมากกวาจะอยูในระดับของ

ความอุจาด หรือลามกอนาจาร เชน การใชคําผวนในประโยคที่วา “ถาสมมตินะ ถาคุณเห็นหมีเดิน

มางี้ แลวทําเปนแกลงตายไมมีลมหายใจ ถาทีมงานของเรา หรือทีมงานในบริษัทเห็น มีโทษนะ

ครับ” หรือใชการพองเสียงในประโยคที่วา “ผม อัปบราฮิม ขยีฮิม นะครับ คราบผม” เปนตน 
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 ลักษณะการใชภาษาอีกอยางหนึง่ที่ผูดําเนินรายการมักจะชอบใชเปนพิเศษ ก็คือ การใช

คําไทยสลับกบัภาษาอังกฤษ โดยผูดําเนนิรายการจะมีการพูดภาษาอังกฤษแทรกในบทสนทนาท้ัง

ในรูปแบบคํา และรูปแบบประโยค อาทิเชน ผูดําเนินรายการใชรูปแบบการพดูคําไทยสลับกับ

ภาษาอังกฤษ แกเขินที่ตัวเองออกเสียงคําวา “แนบ” เปน “แหนบ” โดยบอกวา “คนแจงวฒันะเคา

พูดกัน It just แหนบ your file” หรือใชเพื่อตอบโตบทสนทนาตามปกติ “วัดปาเลไลยก็ได 

whatever, Who’s care my god” เปนตน  

  ในบางคร้ังผูดําเนินรายการไดนําการออกสําเนียงภาษาอังกฤษมาผสมกับภาษาไทย 

แทนที่จะใชการออกเสียงตรงตัวตามหลักภาษาไทย เชน การออกเสียงตัวเลขจากเบอรโทรศัพท 

“…sms ขอความที่ไดไป คือ ขอความ 082-984-ไกคุย ตุยเข่ีย เคาวีนมาวา....” หรือ “ก็คอนขาง

รูสึก touching มาก คือฟง แลวรูสึก sensitive” โดยผูดําเนินรายการจะทําเสียงคลายกับฝร่ังที่

พยายามพูดภาษาไทย ซึ่งจะออกเสียงไมชัด และมีสําเนียงภาษาอังกฤษปนอยูดวย 

ซึ่งในการออกสําเนยีงภาษาอังกฤษ ไมวาจะเปนการพูดภาษาอังกฤษจริง หรือเปนคําไทย

ที่ออกสําเนียงอังกฤษนัน้ ผูดําเนนิรายการไดมีการออกสําเนยีงที่เกนิจริงมากไปในบางคร้ัง ทําให

การใชคําไทยสลับกับภาษาอังกฤษดูเหมือนจงใจแสดงมากกวาที่จะเปนการพูดที่ติดเปนนิสัย  

  ผูวิจัยยังพบวา ตัวรายการก็ยังมีบางสวนที่ขัดกับหลักเกณฑของการทดสอบเพื่อออก

ใบรับรองเปนผูประกาศจากกรมประชาสัมพันธในอดีต ซึ่งไดถูกยกเลิกเนื่องจากการมีผลบังคับใช

พ.ร.บ. การประกอบกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน พ.ศ. 2551 ที่สงผลใหอํานาจของ

อธิบดีกรมประชาสัมพันธในฐานะเจาพนักงานผูออกใบอนุญาติซื่ งกํากับดูแลกิจการ

วิทยุกระจายเสียง และวิทยุโทรทัศนไดส้ินสุดลง  

 การสอบผูประกาศ หรือการออกใบรับรองเปนผูดําเนินรายการนั้น ผูประกาศจะตองออก

เสียงตามอักขรวิธี ซึ่งประกอบไปดวยการออกเสียง /ร/, /ล/ การออกเสียงควบกลํ้า และการออก
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เสียงตรงคํา ใหถูกตองตามมาตรฐานของหลักเกณฑที่กําหนดไว แตดวยการดําเนินรายการท่ีไมมี

บทคอยกํากับในการอาน และตัวผูดําเนินรายการเองอาจไมคุนเคยในการออกเสียง เพราะไมไดใช

เปนประจําในชีวิตประจําวัน  ทําใหอาจมีอาการสับสนในการออกเสียง อยางการออกเสียง  /ร/, /ล/ 

โดยมีการออกเสียง ล ลิง เปน ร เรือ และ ร เรือ เปน ล ลิง หรือในบางคร้ังผูดําเนินรายการไดมีลีลา

ในการนําเสนอ เชน การออกเสียง ร เรือ ที่มากเกินจริง โดยการกระดกล้ิน และลากเสียงยาวมาก

เกินกวาการออกเสียง ร เรือ ปกติ 

การใชภาษาไดอยางถูกตอง, เที่ยงตรง, ชัดเจน และมีความสุภาพจึงเปนอีกปจจัยที่บง

บอกบุคลิกภาพเสียงที่ดีของผูพูด แตขณะเดียวกันผูดําเนินรายการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

อาจจะไมไดคํานึงถึงเร่ืองการใชภาษาใหถูกตองมากนัก แตจะไปเนนเร่ืองของวิธีการสื่อสาร

ระหวางผูฟง/ผูชมเสียมากกวา ความผิดพลาดของการใชภาษาจึงมีปรากฏใหเห็นในการดําเนิน

รายการ 

ทั้งนี้จากการที่ตัวรายการไมมีการใชสคริปตในการดําเนินรายการ ประกอบกับรูปแบบของ

รายการที่เปนการพูดคุยเร่ืองราวความบันเทิง และดวยเอกลักษณของตัวผูดําเนินรายการเอง ทํา

ใหภาษาที่ใชในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งถือไดวาเปนระดับภาษาที่ไมเปนทางการ (Informal) คือ

มีลักษณะของการใชบทสนทนาที่มีความเปนกันเองระหวางผูดําเนินรายการดวยกัน หรือระหวาง

ผูฟง/ผูชม มักกอใหเกิดการใชภาษาที่ไมถูกตองตามหลักของภาษาไทยเทาไหรนัก แตกระนั้นการ

ใชภาษาดังกลาว ชวยทําใหการใชบทเปด (Improvisation) นั้นเกิดการล่ืนไหล ตัวสารมีความ

เขาใจงาย และทําใหการนําเสนอของรายการมีความนาสนใจมากกวาการใชระดับภาษาที่เปน

ทางการ (Formal) 
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1.2 การนําเสนอดวยภาพ 

ส่ือโทรทัศน เปนส่ือที่มีการดึงดูดความสนใจ  เพราะมีการใหทั้งภาพ แสง สี และเสียง

เหมือนเหตุการณจริงไดมากที่สุด  โทรทัศนถูกสรางข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย 

เพื่อใหเกิดการรับรู, เขาใจในตัวสารไดงาย และรวดเร็ว เนื่องจากมีภาพที่เขามาชวยขยายใหเห็น

เนื้อหาของส่ือชัดเจน ทําใหผูชมสามารถรับรูเร่ืองราวโดยไมตองจินตนาการภาพ 

การส่ือความหมายในรายการวิทยุโทรทัศนจําเปนตองอาศัยศิลปะ และเทคนิคการ

นําเสนอเนื้อหาสาระดวยภาพ และเสียงที่สอดประสานกันอยางแนบเนียน ซึ่งรายการ “ไกคุย ตุย

เข่ีย” ที่ใชส่ือโทรทัศนในการนําเสนอไดถูกปรากฎข้ึนมา การนําเสนอเพื่อเติมเต็มองคประกอบภาพ

ที่ถูกสรางข้ึนโดยการใชบทเปด (Improvisation) ผานการแสดงออกดวยทาทางของผูดําเนิน

รายการ สามารถทําใหการสื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ปรากฏข้ึนในสวนนี้ได

เชนเดียวกัน 

1.2.1 การแสดงสีหนา และทาทางเพื่อสื่ออารมณ  

การแสดงสีหนา และทาทางเพื่อส่ืออารมณของผูดําเนินรายการ ไดแก การแสดงความ

ปลาบปล้ืม, การแสดงอาการเขินอาย, การแสดงอารมณเศรา, การแสดงอาการไมพึงพอใจ และ

การแสดงอารมณโกรธ เปนตน  

ผูวิจัยพบวาการแสดงลักษณะสีหนา และทาทางดังกลาว เปนสวนที่มักจะปรากฏข้ึน

ควบคูกับการใชน้ําเสียงที่หลากหลายของผูดําเนินรายการ ดังนั้น การแสดงสีหนา และทาทางจึง

เปนไปในแนวทางเดียวกันกับการใชเสียงแสดงอารมณตางๆ ซึ่งเปนลักษณะของการแสดงละคร

อยางที่ปรากฏตามละครโทรทัศนทั่วไป  
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โดยที่ผูดําเนินรายการจงใจแสดงข้ึนมาใหผูชมไดเห็นอยางเดนชัด หรือเรียกไดวาการ

แสดงเกินจริง (Overacting) ประกอบกับบางคร้ังผูดําเนินรายการไดแสดงทาทางเหลานี้ตอหนา

กลองโทรทัศนโดยตรง เพราะรูวามีส่ือโทรทัศนกําลังออกอากาศอยู ผูดําเนินรายการจึงตระหนักอยู

ตลอดเวลา ในแงของการส่ือสารกับผูรับสารวาตองส่ือสารผานธรรมชาติของส่ือทั้งสองชนิดที่มี

ความแตกตางกันใหมีความลงตัวไดมากที่สุด  

ตามปกติแลว รายการพูดคุยทางโทรทัศนจะไมคอยใชลักษณะการแสดงสีหนาทาทาง

คลายการแสดงละครใหเห็นอยางในรายการนี้ เนื่องจากโทรทัศนเปนส่ือที่สามารถเห็นภาพได

ใกลชิด มากกวาภาพที่ปรากฏในโรงภาพยนตร การที่ผูดําเนินรายการแสดงอารมณจากสีหนาและ

ทาทางอยางเดนชัด ประกอบกับภาพของกลองโทรทัศนที่มีการถายในระยะใกล (Close-up) จะทํา

ใหภาพที่ปรากฏบนโทรทัศนมีลักษณะใหญ และดูเกินความเปนจริงยิ่งข้ึนไปอีก 

1.2.2 การใชสีหนา และทาทางประกอบการเลาเรื่อง หรอืเพลง  

การใชสีหนา และทาทางประกอบการเลาเร่ือง หรือเพลงที่ผูดําเนินรายการมักจะใชเพื่อ

เปนการอธิบายเสริมเพื่อใหผูชมไดเขาใจถึงเร่ืองราวที่กําลังถายทอดไดงายยิ่งข้ึน ซึ่งการแสดงออก

ดวยทาทางในการเลาจะมีลักษณะเชนเดียวกับการแสดงสีหนา และทาทางเพ่ือส่ืออารมณ ก็คือ 

เปนการแสดงออกที่เกินจริง (Overacting) เกินกวาจะปรากฏอยูในรูปแบบของรายการพูดคุยทาง

โทรทัศน อีกทั้งการใชทาทาง หรือการเตนประกอบเพลง ที่จะเกิดข้ึนตามแตตัวผูดําเนินรายการจะ

มีการรอง หรือมีบทเพลงที่ถูกเปดข้ึนมา จะไมคอยมีปรากฏในรายการพูดคุยทางโทรทัศนดวยการ

นําเสนอในรูปแบบนี้เสียเทาไหร เพราะการที่ผูดําเนินรายการอยากจะลุกข้ึนมาเตนในขณะที่

ดําเนินรายการพูดคุยเมื่อไหรก็ไดนั้น ถือวาเปนการไมใหเกียรติผูรวมรายการทานอ่ืนๆ 
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1.2.3 การใชสีหนา และทาทางในลักษณะอ่ืนๆ 

การใชสีหนา และทาทางในลักษณะอ่ืนๆ ที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดแก การ

โพสหนาหรือทาทาง และการแสดงสีหนาทาทางในการแตงหนา ซึ่งทั้งหมดที่กลาวมา เปนลักษณะ

การใชทาทางเพื่อเติมเต็มองคประกอบภาพในส่ือโทรทัศน อยางการโพสทาทางในขณะที่ดําเนิน

รายการ  ก็เปนลักษณะการวางทาในการถายแบบตามส่ือนิตยสาร  ที่ ผู ดําเนินรายการ

ลอกเลียนแบบมาใชในการนําเสนอในเร่ืองของเส้ือผาของตนเอง 

การใชทาทางแสดงการแตงหนา ผูดําเนินรายการไดหยิบเอาพฤติกรรมเบ้ืองหลังที่ทําอยู

เปนประจําขณะดําเนินรายการต้ังแตตัวรายการยังไมไดมีการออกอากาศในส่ือโทรทัศน นํามาทํา

ใหผูชมไดเห็นเบ้ืองหนา โดยมีการเพิ่มทาทาง หรือจริตใหดูเหมือนการแสดง 

ลักษณะการนําเสนอดวยทาทางดังกลาว จากรูปแบบการนําเสนอบนส่ือส่ิงพิมพมาสูส่ือ

โทรทัศนอยางการโพสทาทาง หรือจากพฤติกรรมหลังฉาก นํามาสูการปรากฏหนาฉากอยางการ

แตงหนา เสริมความงามของผูดําเนินรายการ ซึ่งลวนแลวแตเปนลักษณะการสื่อสารอยางไมเปน

ทางการ (Informalization) ที่ยังไมเคยมีปรากฏในรายการโทรทัศนรูปแบบเดิม และยังขัดกับธรรม

เนียมปฏิบัติในอดีตอีกดวย 

1.2.4 การปรากฏตัวในฐานะผูดําเนินรายการ 

รูปแบบของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งเปนรายการวิทยุที่มีการเอาภาพของการดําเนิน

รายการมานําเสนอผานส่ือโทรทัศนนั้น ทําใหรูปแบบของรายการไมเหมือนกับรายการที่

ออกอากาศผานส่ือโทรทัศนทั่วๆ ไป ดังนั้น ลักษณะการใชทาทางของผูดําเนินรายการในรายการ 

“ไกคุย ตุยเข่ีย” ยอมมีลักษณะที่แตกตางออกไปจากผูดําเนินรายการในรายการโทรทัศนทั่วๆ ไป

เชนกัน การที่ใชลักษณะรูปแบบการดําเนินรายการอิงตามส่ือเดิม ซึ่งก็คือ ส่ือวิทยุ ผูดําเนินรายการ

จึงสามารถวางตัวไดตามสบายเสมือนการดําเนินรายการวิทยุตามปกติ แตกระนั้นการที่มีกลองจับ
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อยูตลอดการดําเนินรายการ ผูดําเนินรายการจึงมีการใชทาทางประกอบเสริมข้ึนมา เพื่อเปนการ

ทําใหผูชมที่รับชมผานส่ือใหมอยางส่ือโทรทัศนไดรูสึกมีสวนรวมไปกับตัวรายการดวย  

โดยที่การปรากฏตัวในฐานะผูดําเนินรายการของผูดําเนินรายการทั้งสอง จะปรากฏ

พฤติกรรมตางๆ ที่ทั้งสองเคยทําอยูเปนประจําในระหวางดําเนินรายการวิทยุแตกอน ส่ิงไหนที่ผู

ดําเนินรายการมีความเคยชินในการปฏิบัติ ส่ิงนั้นก็จะยังคงมีใหเห็นในการออกอากาศผานส่ือ

โทรทัศนเชนเดียวกัน เพราะถือวาการที่รายการวิทยุอยาง “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ไดมาออกอากาศผาน
ส่ือโทรทัศนนั้น เนื่องจากผูฟงอยากจะเห็นภาพวาการดําเนินรายการจริงๆ อยางที่เราฟงจากเสียง

กันนั้น แลวเกิดความขําขันจากตัวผูดําเนินรายการมีลักษณะอยางไร ความเปนธรรมชาติของการ

ดําเนินรายการวิทยุจริงๆ จึงเปนสวนหนึ่งที่ผูฟงตองการจะเห็นผานการรับชมทางโทรทัศนนั่นเอง 

ผูวิจัยพบวา รูปแบบพฤติกรรมที่ยังคงปรากฏใหเห็นอยู ทั้งการใชสีหนาทาทาง หรือ

พฤติกรรมตามปกติในการดําเนินรายการวิทยุ ขณะที่รายการมีการแพรภาพออกอากาศผานส่ือ

โทรทัศนแลว ไมวาเร่ืองของบุคลิกลักษณะทาทางของผูดําเนินรายการขณะกําลังดําเนินรายการ 

เชน การเปล่ียนทานั่งเอาขาข้ึนมาบนเกาอ้ี และมีการกอดเขา หรือไมก็นั่งชันเขาข้ึนมา ตามที่จะ

เห็นไดจากภาพ 5.1 หรือผูดําเนินรายการมีอากัปกริยาการบิดข้ีเกียจ หรือการหาวเกิดข้ึน ตามที่จะ

เห็นไดจากภาพ 5.2 ซึ่งจะปรากฏใหเห็นในระหวางที่เปดจิงเกิ้ลรอเขาชวงตอไปของรายการ ซึ่งเมื่อ

เกิดอาการดังกลาวผูดําเนินรายการก็จะหันมาโพสทาใหกับกลอง 

  
                     (58.50)D1/P99                                      (08.16)D8/P17 

ภาพที่ 5.1 ภาพผูดําเนินรายการน่ังชันเขาขณะดําเนินรายการ จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”                      

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 1, 8 ตุลาคม 2552 หรือในสคริปตหนา 99, 17  
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                (38.23)P24                         (38.24) P24                         (38.30) P24 

ภาพที่ 5.2 ภาพผูดําเนินรายการหาวขณะดําเนินรายการ จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 24 กันยายน 2552 หรือในสคริปตหนา 24 

หรือแมแตพฤติกรรมการดึงเส้ือข้ึนของผูดําเนินรายการหญิง ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 5.3 

ก็เปนภาพที่มักจะเห็นอยูบอยคร้ัง ถาในวันที่ดําเนินรายการนั้นผูดําเนินรายการไดใสเส้ือผาที่มี

ลักษณะคอลึก ทําใหเส้ือมักร้ังลงมาบอยคร้ัง ซึ่งถาเปนการดําเนินรายการทางวิทยุอยางเดียว ผู

ดําเนินรายการอาจไมมีการดึงเส้ือข้ึนบอยเทาการออกอากาศทางโทรทัศน เนื่องจากการนําเสนอ

ภาพอาจมีผลตอการรับชมของผูชม ผูดําเนินรายการจึงเกรงวาภาพที่ออกมาดูไมสุภาพ การดึงเส้ือ

ข้ึนของผูดําเนินรายการจึงกลายเปนลักษณะทาทางประจําที่จะติดตาผูชมไปตลอดทั้งรายการใน

วันนั้น นอกจากนั้นพฤติกรรมของผูดําเนินรายการดังกลาว ทําใหผูชมมีการสงขอความ (sms) ทั้ง

ในแงติเตียน และช่ืนชอบ ถึงเร่ืองสรีระและการแตงกายของผูดําเนินรายการเขามาในรายการอยู

บอยคร้ัง อาทิเชน  

“หนูอยากจะวนีพี่ปอลลมาก ไมรูจะดึงเส้ือไมกันบอยๆ มีดีก็ใหโชวดิ โชวไปเลย จะปด

ทําไม”  

“นองโอปอลลใสเส้ือปดหนาอกอะ พีว่ามันนาจะเวิรคกวานีน้ะ คือแบบวาพี่เหน็ทกุวีค

เลยอะ พี่รูสึกวามนัจบแลวอะ มันไมนาคนแลว” 

“ทําไมวันนี้โอปอลลไมโชวนม ก็ทุกคร้ังที่โชวก็โดนดา……อยาหวงๆๆ ปอลลไมหยุดคืน

กําไรสูสังคม” เปนตน 
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                (40.30)P21                              (02.09)P28                         (50.14)P51    

ภาพที่ 5.3 ภาพผูดําเนินรายการดึงเส้ือขึ้นขณะดําเนินรายการ จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 6 สิงหาคม 2552 หรือในสคริปตหนา 21, 28, 51 ตามลําดับ      

ในขณะการดําเนินรายการ ดวยลักษณะของหองสตูอิโอที่อัดรายการ เปนกระจกลอมรอบ 

อีกทั้งยังมีจอมอนิเตอรที่เห็นภาพรายการจากกลองโทรทัศน ทําใหผูดําเนินรายการใชส่ิงรอบตัวนี้

ในการมองเพื่อตรวจดูสภาพตัวเอง ไมวาจะเปนเคร่ืองแตงกาย ทรงผม หรือการแตงหนา และ

สามารถใชกระจกในการตกแตง หรือเสริมสวยไดในทันที ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 5.4 และ5.5 ผู

ดําเนินรายการมีการสองกระจกพรอมกับการจัดทรงผมใหม หรือการแตงหนาดวยการทาลิปสติก 

จัดขนตาปลอม เปนตน 

   
                   (20.00)D6/P5                   (14.38)D3/P6                      (05.59)D15/P5 

ภาพที่ 5.4 ภาพผูดําเนินรายการสองกระจก และหาของในกระเปา จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 6 สิงหาคม, 3 กันยายน และ15 ตุลาคม 2552 หรือในสคริปตหนา 5 และ6 
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                 (12.55)D13/P2                  (11.21)D27/P53                    (06.20)D1/P28                

ภาพที่ 5.5 ภาพผูดําเนินรายการกําลังเสริมความงามขณะดําเนินรายการ จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 13, 27 สิงหาคม และ1 ตุลาคม 2552 

หรือในสคริปตหนา 2, 28, 53 ตามลําดับ 

รูปแบบพฤติกรรมอีกอยางหนึ่งของผูดําเนินรายการ ก็คือ การใชเคร่ืองมือส่ือสารอยาง

โทรศัพทมือถือ Blackberry ขณะท่ีดําเนินรายการ ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 5.6 โดยมีการนั่งกดดู

โทรศัพท หรือพิมพขอความตอบ ซึ่งในบางคร้ังผูดําเนินรายการยังไดมีการอานขอความจากทาง

โทรศัพทออกอากาศอีกดวย เชน “นี่คนสงมา อ๋ัน ภูวนาท listening you อยู my wife ไรเงี้ยยยย” 

หรือ “คุณคริสหอวังไดบีบีมาวา proposal สนุกมากเลยดูมาแลวละ” เปนตน 

  
                       (24.55)P15                                           (55.43)P75 

ภาพที่ 5.6 ภาพผูดําเนินรายการดูโทรศัพทมือถือ จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 17 กันยายน 2552 หรือในสคริปตหนา 15, 75 

อากัปกริยาทาทางบางอยางของผูดําเนินรายการ อาจเกิดจากความเคยชินในการ

แสดงออกของพฤติกรรมใดพฤติกรรมหนึ่งตอเหตุการณหนึ่งนั่นเอง ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 5.7 

เม่ือผูดําเนินรายการเกิดการพูดผิด หรือมีการพูดติดขัด ในทุกๆ คร้ังผูดําเนินรายการจะมีปฏิกริยา
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ตอบสนองเหมือนๆ กัน ก็คือ มีการตบหนาตัวเองข้ึนมาทันที เนื่องจากการจดจํา และรับรูของตัวผู

ดําเนินรายการเองวาถาเจอเหตุการณเชนนี้ ตองมีการแสดงออกอยางนี้ 

   
                   (02.23)D6/P5                   (22.50)D20/P28                  (18.26)D8/P4                     

ภาพที่ 5.7 ภาพผูดําเนินรายการตบหนาตัวเองเมื่อพูดติดขัด จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 6, 20 สิงหาคม และ8 ตุลาคม 2552  

หรือในสคริปตหนา 5, 28, 4 ตามลําดับ 

 ดวยความสนทิสนมกันมากเปนพเิศษระหวางผูดําเนินรายการดวยกนัเอง ผูดําเนนิรายการ

จึงมีพฤติกรรมตางๆ ทีก่ลาแสดงออกซ่ึงกนัและกนั โดยไมไดคิดอะไร อยางในเร่ืองของการถกูเนือ้

ตองตัวกนัของชายหญิง ตามที่จะเหน็ไดจากภาพ 5.8 การที่ผูดําเนนิรายการหญิงซบกอดผูดําเนนิ

รายการชายเวลาตองการปลอบใจ, การหยอกลอกันตามปกติ หรือการที่ผูดําเนินรายการชายลูบไล

แขนผูดําเนนิรายการหญิงโดยไมตองขออนญุาตกอน เปนตน  

   
                   (10.21)D27/P34                  (28.55)D1/P24                   (17.05)D15/P26 

ภาพที่ 5.8 ภาพผูดําเนินรายการกอด และมีการถูกเน้ือตองตัวกัน จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 27 สิงหาคม, 1, 15 ตุลาคม 2552  

หรือในสคริปตหนา 34, 24, 26 ตามลําดับ 
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 และจากความสนิทสนมของผูดําเนนิรายการดังกลาว จึงทาํใหทั้งคูกลาหยอกลอกนัแรงๆ 

ตามที่จะเหน็ไดจากภาพ 5.9 ผูดําเนนิรายการชายมักจะเปนฝายแกลงผูดําเนินรายการหญิงเสมอ 

โดยมีทัง้การยกรองเทาข้ึนมาอวด การแกลงตีหัว หรือเตะผูดําเนนิรายการหญิง เปนตน 

    
    (13.01)D10/P22             (19.38)D17/P45               (15.53)D15/P25              (15.57) D15/P25 

ภาพที่ 5.9 ภาพผูดําเนินรายการยกรองเทาโชว และแกลงหยอกลอกัน จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” 

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 10, 17 กันยายน และ15 ตุลาคม 2552  

หรือในสคริปตหนา 22, 45, 25 ตามลําดับ 

 ผูวิจัยพบวา จากลักษณะการปรากฏตัวในฐานะผูดําเนินรายการ ดังที่กลาวไปขางตนนั้น 

ถามีการนํามาเปรียบกับลักษณะของผูประกาศ หรือผูดําเนินรายการตามรายการโทรทัศนทั่วไป 

สามารถกลาวไดวารูปแบบพฤติกรรมตางๆ ที่ปรากฏใหเห็นในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ลวนแลวแต

เปนลักษณะตองหาม หรือไมควรปฏิบัติในการออกอากาศสําหรับผูที่รับบทบาทหนาที่เปนผูดําเนิน

รายการ อาทิเชน บุคลิกในการนั่ง โดยการเอาขาข้ึนมาบนเกาอ้ีในที่สาธารณะ ซึ่งถือวาเปนทาทาง

การนั่งที่ไมสุภาพ หรือแมแตการหาว ก็เปนส่ิงที่ควรเก็บอาการไมใหเกิดข้ึนขณะท่ีดําเนินรายการ

อยู  

 สวนพฤติกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับความเปนสวนตัวของผูดําเนินรายการ เชน การดึงเส้ือข้ึน

เพื่อปดบังสรีระ หรือการเสริมความงามขณะดําเนินรายการ ก็ไมเคยมีปรากฏใหเห็นในรายการใด 

เนื่องจากเร่ืองเหลานี้ ถูกจัดอยูในสวนของข้ันตอนเตรียมการผลิตรายการโทรทัศน นอกจากนั้นการ

นําเอาเคร่ืองมือส่ือสารข้ึนมาใช อาจจะมองไดวาเปนการไมใหเกียรติผูดําเนินรายการรวม หรือ

ผูชมที่กําลังรับชมอยู เพราะเหมือนเปนการแสดงออกถึงความไมสนใจ และละเลยตอบทบาท

หนาที่ในฐานะผูดําเนินรายการ 
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 เชนเดียวกับรายการวิทยุในอดีต รูปแบบพฤติกรรมของผูดําเนินรายการขณะดําเนิน

รายการยังมีการคงไวถึงความสํารวม หรือความสุภาพ ถึงแมวาผูฟงจะไมเห็นภาพของผูดําเนิน

รายการเองก็ตาม ทั้งนี้ ถือวาเปนลักษณะของธรรมเนียมปฏิบัติของผูดําเนินรายการวิทยุใน

สมัยกอนที่จะไมประพฤติปฏิบัติตัวตามสบาย หรือสามารถทําอะไรก็ไดขณะดําเนินรายการ เพื่อ

เปนการใหเกียรติแกผูฟง ที่เปดมารับฟงรายการของตน 

 ดวยลักษณะพฤติกรรมตางๆ สงผลใหการปรากฏตัวในฐานะผูดําเนินรายการ มีรูปแบบที่

ขัดตอลักษณะการดําเนินรายการของผูประกาศในรายการโทรทัศนทั่วไป แตทวาในการ

ออกอากาศผานส่ือโทรทัศน ผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ทั้งสองคนยังสามารถคงรูปแบบ

พฤติกรรมในการดําเนินรายการตามแบบสื่อวิทยุไวอยูได เนื่องจากผูชมสามารถสรางสัมพันธบท 

(Intertextuality) ลักษณะการดําเนินรายการเม่ือตอนที่ยังมีส่ือวิทยุเพียงส่ือเดียวเขากับรายการ

โทรทัศนได ซึ่งเปนส่ิงที่ผูชมตองการรับชม  

 อีกทั้งพฤติกรรมที่ปรากฏดังกลาว คลายกับการเอาขอหามของลักษณะการดําเนินรายการ

โทรทัศนมาสรางใหเกิดความแตกตาง  ซึ่งสามารถทําลายลักษณะที่ดีของวัฒนธรรมการ

ออกอากาศไป  โดยสรางการยอมรับจากกลุมวัยรุนที่หางจากวัฒนธรรมอันเกากอน เชน การยก

เทาข้ึนมาในขณะออกอากาศ  การเตะผูหญิงที่ถือวาไมใชเร่ืองเสียหาย เปนตน แตกระนั้น อาจ

กลาวไดวาตัวรายการสามารถสรางความสนุกสนาน และมีความนาสนใจเปนทุนเดิมอยูแลว 

เพราะมิเชนนั้น รายการวิทยุอยาง “ไกคุย ตุยเข่ีย” คงไมไดถูกเลือกใหนํามาออกอากาศในส่ือ

โทรทัศนไดอยางแนนอน  
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1.2.5 กระบวนการผลิตในรายการ 

องคประกอบทางดานภาพที่ปรากฏอีกอยางหนึ่งเม่ือรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดมีการ

ออกอากาศบนส่ือโทรทัศน ซึ่งก็คือ องคประกอบในเร่ืองของกระบวนการผลิตรายการวิทยุโทรทัศน 

ดวยรูปแบบของรายการที่เปนรายการวิทยุออกอากาศสด และไมมีการใชบทพูดในการดําเนิน

รายการ กระบวนการขั้นตอนอ่ืนๆ เชน การวางแผน และการเตรียมการผลิตจึงไมคอยมีบทบาท

มากเทากับข้ันตอนการผลิตรายการโทรทัศน แตกระน้ันการมองภาพรวมของรายการที่ออกอากาศ 

สามารถเห็นไดถึงลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) ของกระบวนการผลิตรายการ

โทรทัศน ไดดังตอไปนี้ 

1.2.5.1 องคประกอบศิลป 

เมื่อเราชมรายการโทรทัศนในหลายๆ รายการ เราจะเกิดความรูสึกคลอยตามไปกับ

ลักษณะการออกแบบของตัวรายการ ที่ทําใหเกิดอารมณความรูสึกไปตามการดําเนินรายการที่ผู

ดําเนินรายการจะพาไป ปจจัยสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหเรารูสึกนั้นไดคือ ฉากและอุปกรณ

ประกอบฉากที่บงบอกถึงสถานที่ที่ดําเนินรายการ เส้ือผาหรือเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนาของ

ผูดําเนินรายการที่บงบอกถึงบุคลิกลักษณะ หรือแมกระทั่งงานกราฟฟกที่ปรากฏในรายการ ก็ถือ

ไดวาเปนองคประกอบศิลปอยางหนึ่งที่เปนสวนชวยใหผูชมรูสึกคลอยตามไปกับตัวรายการได 

 ฉากและอุปกรณประกอบฉาก 

ฉาก มีลักษณะการออกแบบ การจัดสราง การจําลอง สถานที่ตางๆ ที่มีอยูในชีวิตจริง หรือ

จากความคิดจินตนาการของผูออกแบบมาจัดทําข้ึนในหองสตูดิโอ หรือในบริเวณสถานท่ีที่จะใช

ถายทํารายการ โดยใหมีความเหมือนจริง หรือเหมือนตามที่จินตนาการไวมากที่สุด 
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ซึ่งจากที่กลาวไวอยูแลววารายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เปนรายการวิทยุที่มีการนํามา

ออกอากาศควบคูไปกับส่ือโทรทัศนเทานั้น ลักษณะของฉากที่ปรากฏจึงเปนสตูดิโอที่ใชในการ

ดําเนินรายการวิทยุตามปกตินั่นเอง โดยจะมีการนําอุปกรณประกอบฉากมาเพิ่มเติมบางเล็กนอย 

ก็คือ ผลิตภัณฑตางๆ ของผูสนับสนุนรายการทางสถานี กรีน แชนแนล เชน น้ําผลไมยี่หอ Malee 

หรือโคกซีโรที่มีทั้งการใชผลิตภัณฑจริงๆ วางไว และใชจอโทรทัศนแสดงภาพตราสัญลักษณยี่หอ

ผลิตภัณฑทางดานหลังของผูดําเนินรายการ ซึ่งจะปรากฏในจุดที่กลองโทรทัศนสามารถถายอยาง

เห็นไดชัด เปนตน ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 5.10 

  
 (0.10)                               (0.19)                                 (0.20)                                (31.58)  

ภาพที่ 5.10 ภาพผูสนับสนุนรายการที่ปรากฏอยูในฉาก จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 22 ตุลาคม 2552  

 เสื้อผาและเครื่องแตงกาย (Costumes) 

โดยปกติแลวเส้ือผาเคร่ืองแตงกายของผูดําเนินรายการโทรทัศน จะถูกออกแบบ หรือ

จัดทําใหมีความเหมาะสมกับรูปแบบของรายการ แตดวยสีสันของรายการนี้ จะอยูที่การแตงตัว

โดยที่ผูดําเนินรายการเปนคนเลือกสรรมาเอง ประกอบกับผูดําเนินรายการแตละคน มีลักษณะการ

แตงกายที่โดดเดนเฉพาะตัวอยูแลว เชน ผูดําเนินรายการชายจะมีการแตงกายที่มีกล่ินอายสไตล

ฮิพฮอพ คือจะใสเส้ือยืด หรือเชิ้ต และกางเกงยีนสปกติ แตส่ิงที่ขาดไมไดที่ผูดําเนินรายการชาย

ตองใสในการดําเนินรายการ ก็คือ หมวกนั่นเอง  
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สวนผูดําเนินรายการหญิงจะมีการแตงตัวตามกระแสแฟช่ันที่กําลังอินเทรนดอยูใน

ขณะนั้น ซึ่งจะเนนไปที่เดรสส้ัน หรือกางเกงขาสั้นเปนสวนใหญ ทําใหบางคร้ังการแตงกายจึงมี

ลักษณะที่ลอแหลม และส่ิงที่ขาดไมไดสําหรับผูดําเนินรายการหญิงเชนเดียวกัน ก็คือ การตองใส

ถุงนองสีดําทุกคร้ัง อีกทั้งเครื่องประดับจําพวกสรอยคอ, สรอยคอมือ เปนตน ดวยเหตุนี้ทาง

รายการจึงไมจําเปนตองมีการจัดหาเคร่ืองแตงกายใหมแตอยางใด ตามที่จะเห็นไดจากภาพ 5.11 

     
 (29.54)D13                    (12.23)D20                       (0.14)D7                            (0.13)D7   

ภาพที่ 5.11 ภาพเครื่องแตงกายของผูดําเนินรายการ จากเทปรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย”  

ออกอากาศวันพฤหัสบดีที่ 13, 20 สิงหาคม และ17 กันยายน 2552 

 การแตงหนา (Make-up) 

การแตงหนามีจุดมุงหมายเพื่อสรางความรูสึกที่ดีในการรับชม หรือเพื่อเสริมจุดเดน และ

แกไขจุดดอยของผูที่ปรากฏตัวในรายการโทรทัศน ซึ่งรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” จะเนนไปที่ลักษณะ

ความเปนตัวเองของผูดําเนินรายการเสียมากกวา คือ มีลักษณะการแตงกาย หรือแตงหนาอยางไร 

ก็ใหคงความเปนตัวเองไวเชนเดิม โดยที่ผูดําเนินรายการหญิงจะมีการแตงหนาที่โดดเดนมากเปน

พิเศษ ก็คือ เนนการแตงที่บริเวณตา และปากใหดูมีลักษณะโฉบเฉ่ียว อีกทั้งมีการจัดทรงผมใหดูดี

อยูตลอดเวลา สวนผูดําเนินรายการชายจะไมคอยใชการแตงหนามากเทาไหร เนื่องดวยความเปน

ผูชาย จะมีก็แตการทาแปงรองพื้นเทานั้น 
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1.2.5.2 องคประกอบทางดานเทคนิค 

งานดานเทคนิคการผลิตรายการเปนงานที่เกี่ยวของกับการใชเคร่ืองมืออุปกรณในการ

ผลิตรายการ ซึ่งเทาที่ใชในการออกอากาศสดจะประกอบไปดวยสวนของ กลอง แสง เสียงซึ่งกลาว

ไปแลวในสวนของการนําเสนอในส่ือวิทยุ สวิตเชอรหรือการลําดับภาพนั่นเอง 

 กลองโทรทัศน 

กลองโทรทัศนในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่ใชในการถายทํา จะประกอบไปดวยกลอง

จํานวน 3 ตัวดวยกัน โดยที่มีกลองหนึ่งตัวต้ังเพื่อเก็บภาพกวางของหองสตูดิโอ และผูดําเนิน

รายการทั้งสองคน และมีอีก 2 ตัวที่ไมใชขาต้ังกลอง ทําใหชางภาพมีการเคล่ือนที่ไดอยางอิสระใน

การถายภาพอิริยาบถตางๆ ของผูดําเนินรายการที่มีทาทางการเคลื่อนไหวที่นอกเหนือไปจากการ

นั่ง ลักษณะการถายจึงไมเปนแบบแผนเหมือนการเคลื่อนกลองแบบอ่ืนๆ ทั้งนี้ดวยความที่เปน

รายการสด ก็จะมีสวนชวยใหความรูสึกวาคนดูอยู ณ ที่นั้นจริง พรอมที่จะคนหาตอไปวาจะมีอะไร

เกิดข้ึนตอไปในรายการ หรือมีสวนรวมไปกับเหตุการณนั้นๆ เปนตน  

โดยที่การถายภาพสวนใหญ ผูดําเนินรายการจะเปนผูกําหนดการถายของตัวกลอง 

เนื่องจากปกติแลวภาพที่นําเสนอเปนสวนใหญจะเปนภาพมุมกวางที่เห็นหองสตูดิโอ และผูดําเนิน

รายการทั้งสองคน แตเมื่อผูดําเนินรายการ โดยเฉพาะผูดําเนินรายการหญิงซ่ึงมีการใชทาทางใน

การดําเนินรายการคอนขางมาก การใชทาทางของผูดําเนินรายการนั้นเองที่เปนตัวดึงใหกลองมี

การใชมุมที่มีความหลากหลายมากกวาเดิม ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 5.2 การลุกข้ึนมาโพสโชว

เคร่ืองแตงกาย ทําใหกลองตองเปลี่ยนขนาดภาพเปนระยะใกล (Close-up) เพื่อทําใหเห็นถึง

รายละเอียดของกระโปรงที่ผูดําเนินรายการกําลังตองการนําเสนออยู 
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ตาราง 5.2  การนําเสนอรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการถายภาพของกลองโทรทัศน 

(เทปวนัที ่29 ตุลาคม 2552, หนา 30) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
 

กระโปรงตัวนี้ 
โห พี่อยากทําบุญเลยอะ ทําบุญกฐิน 
เปนสีอะไร (51.45) สีน้ําเงิน 
นี่ทําบุญกฐินแลว 
นี่ไมใชกําแพงวัด 
ถาพี่เห็นกระโปรงขนาดน้ีพี่ทําบุญ 
เอามือลูบขึ้น (51.51) เปนรอย อยา
ลวนลามชั้นนะ 
โห โคตรอยากลวนลาม 
เห็นมะ มันเปล่ียนเปนสีเงิน (52.00) 
โอโห 
ผูหญิงที่มีความเปน fashionista อยาง
นองสีไรก็ได ถาแตงตัวเปนกําแพงวัดได 
สีแดงไมอยู 
แหม กระโปรงนาใสตอนปใหมมากนะ
ครับ 

 

 
(51.45) 

 
(51.51)                  

 
(52.00) 
 

 
 
 
 
 
 
โอปอลลลูบ
กระโปรงขึ้น 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลดึงเส้ือ
ขึ้น 

 
 
 
 
 
 
โอปอลลแผด
เสียง 
 

หรือในบางคร้ังผูดําเนินรายการก็จะมีการระบุใหกลองถายเฉพาะสวนที่ตัวเองตอง

ตองการนําเสนอเปนพิเศษ ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 5.3 ผูดําเนินรายการสั่งใหกลองถายไปที่ถุง

นอง “กลองไลทสิคะ กลองไลท”, “ไปดานลาง ไปที่ถุงนองๆ” เปนตน 
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ตาราง 5.3  การนําเสนอรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการถายภาพของกลองโทรทัศน 

(เทปวนัที ่13 สิงหาคม 2552, หนา 39) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลล 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
โอปอลล 
เชาเชา 
 

เออ เห็นถุงนองปอลลยังคะวันนี้ 
เห็นแลว 
กลองไลทสิคะ กลองไลท (29.40)  
ไปดานลาง ไปท่ีถุงนองๆ (29.41) นี่ 
เปนไงครับ 
 
 
 
 
 
 
ไมแน (29.45) จริงไมมานะคะ ไมไปท่ี
เดียวดวยนะคะวันนี้ 
อยากจับใสถุงปุยมากเลยนะ 
ไปทุกท่ี แลวแตงตัวอยางงี้ไปกระทรวง
เกษตร และสหกรณนะ เจาหนาท่ี
ทีมงาน (29.54) 
ปอลลขางในเราใสกางเกงปะ  
ใส 
ออ นี่มันเปนชุดแบบแซ็กลงมา ออใสขา
ส้ันไวขางใน  

 

 (29.40)                  

 
(29.41)                  

 
 (29.45)                 

 (29.54)                   
 

โอปอลลทําหนา
เซ็กซี่ 
 
โอปอลลยกขา
ขึ้นมาใหกลอง
ถาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลยืนโพส
ทา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
โอปอลลพูด
แบบทาทาย 
 

 ถาตัวผูดําเนินรายการไมไดมีการเคลื่อนไหว แตตองการใหภาพจับส่ิงที่ตัวเองเห็น และ

ตองการนําเสนอใหผูชมไดเห็นภาพเดียวกันกับตนเอง ผูดําเนินรายการก็จะใชการบอกใหกลองจับ

ไปที่ส่ิงๆ นั้น ตามที่จะเห็นไดจากตาราง 5.4 ผูดําเนินรายการบอกใหกลองนั้นจับไปที่นองแน็ก ซึ่ง

ยืนอยูขางนอกหองสตูดิโอ “...กลองจับแน็กที่ยืนเกาหลัง” เปนตน 
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ตาราง 5.4  การนําเสนอรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ประเด็นเกี่ยวกับการถายภาพของกลองโทรทัศน 

(เทปวนัที ่10 กันยายน 2552, หนา 35) 

 เนื้อหา ภาพ ทาทาง เสียง 

โอปอลล 
 
 
เชาเชา 
 
โอปอลล 

นี่มองทอดสายตาไปสิ แน็กน่ีรอยเต็ม
รอยนะ กลองจับแน็กท่ียืนเกาหลัง 
แน็กสวัสดีลูก 
บอกแลวหนาเหมือนเจมสดีนนะนอง  
แน็กของเรา 
แน็ก (00.01) เห็นกลามหลัง ชั้นเห็นมา
ต้ังแตเจ็ดขวบนะ  

 
 

 
(00.01) 

 

 แสง  

การออกแบบแสง โดยปกติแลวรายการโทรทัศนจะตองมีการออกแบบการจัดแสงใหเขา

กับลักษณะแนวคิด และวิธีการนําเสนอรายการ แตทั้งนี้ตัวรายการไมไดใหความสําคัญกับการจัด

แสงแตอยางใด  เนื่องจากขอจํากัดในเร่ืองพื้นที่ของสตูดิโอที่ใชถายทํา ไมสามารถเอาชุดไฟไป

ติดต้ังใหสมบูรณได  จึงเปนเพียงการใชแสงในลักษณะเพื่อการถายภาพไดเทานั้น ก็คือ การใชแสง

ในลักษณะที่สวางทั่วถึงกันทั้งสตูดิโอ ทําใหภาพที่ปรากฏในบางครั้ง เกิดเปนเงาที่ทับซอนกัน และ

หากแขกรับเชิญที่มาสัมภาษณในรายการมีจํานวนมากดวยแลว แสงจะไมสามารถตกทั่วถึง

ใบหนาของแขกรับเชิญไดทุกคน ทําใหบริเวณที่แขกรับเชิญนั่งอยูมีแสงที่มืดกวาฝงผูดําเนิน

รายการ นอกจากนั้นดวยความที่เปนรายการออกอากาศสด อาจทําใหเกิดเหตุการณไฟที่ใชสอง

เขามาท่ีผูดําเนินรายการดับไปกระทันหัน ซึ่งสงผลใหหนาของผูดําเนินรายการมีลักษณะของการ

ตกแสงอีกดวย 
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 การลําดับภาพ 

รายการที่มีรูปแบบของการออกอากาศสด ภาพที่ปรากฏในโทรทัศนอยางที่เราเห็นกันนั้น 

จะไมมีการตัดตอ เหมือนกับรายการโทรทัศนอ่ืนๆ ที่มีการอัดเทปไวลวงหนาอยูแลว ดังนั้นในการ

ผลิตรายการในหองที่ผลิตรายการเลยนั้น จําเปนตองมีการใชอุปกรณเลือกภาพ หรือสวิตเชอร 

(Switcher) ในการตัดภาพและเลือกภาพที่ตองการสงไปออกอากาศ โดยจะมีผูที่คอยควบคุมการ

เลือกและลําดับภาพวาตองการใหกลองตัวไหนจับไปที่เหตุการณอะไร และผูกํากับรายการก็จะ

เปนผูกําหนดวาแตละภาพควรนําเสนอดวยมุมใด ภาพไหนควรจะนํามาอากาศกอนหรือหลัง เปน

ตน ทั้งนี้ ผูกํากับรายการจะตองเปนคนที่คอยสังเกตผูดําเนินรายการอยูตลอดเวลา วาผูดําเนิน

รายการนั้นทําอะไรอยู แลวถาเกิดเหตุการณเชนนี้ ผูดําเนินรายการจะมีปฏิกริยาอยางไร ซึ่งผู

กํากับรายการตองชวยบอกชางถายภาพในการกําหนดมุมอีกทีหนึ่ง เพื่อเปนการเก็บภาพ

เหตุการณไดอยางครบถวนสมบูรณ 

จากรูปแบบวิธีการนําเสนอของผูดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่มีการใชทั้งการนําเสนอ

ดวยคําพูด, เสียง, สีหนาและทาทางตางๆ ผานการใชบทเปด (Improvisation) ประกอบกับ

กระบวนการผลิตรายการโทรทัศนขณะออกอากาศสด ทําใหมีการปรากฏลักษณะของการสื่อสาร

อยางไมเปนทางการ (Informalization) ไดดังตอไปนี้ 

1. การสื่อสารอยางไมเปนทางการท่ีถายทอดผานการนําเสนอ 

1.1 การนําเสนอดวยเสยีง 

1.1.1 การใชน้าํเสียงที่หลากหลาย  

 การใชเสียงสูงและเสียงดัง  

 การใชน้าํเสียงส่ืออารมณ 

 การใชน้าํเสียงเลียนแบบบุคคลอ่ืน 
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1.1.2 จังหวะในการพูด  

1.1.3 การใชภาษา 

1.2 การนําเสนอดวยภาพ 

1.2.1 การแสดงสีหนา และทาทางเพื่อส่ืออารมณ  

1.2.2 การใชสีหนา และทาทางประกอบการเลาเร่ือง หรือเพลง  

1.2.3 การใชสีหนา และทาทางในลักษณะอ่ืนๆ 

1.2.4 การปรากฏตัวในฐานะผูดําเนินรายการ 

1.2.5 กระบวนการผลิตในรายการ 

1.2.5.1 องคประกอบศิลป 

 ฉากและอุปกรณประกอบฉาก 

 เส้ือผาและเคร่ืองแตงกาย (Costumes) 

 การแตงหนา (Make-up) 

1.2.5.2 องคประกอบทางดานเทคนคิ 

 กลองโทรทัศน 

 แสง  

 การลําดับภาพ 

การสื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ที่ถายทอดผานการนําเสนอดวยเสียง 

และภาพที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” อาทิเชน การใชน้ําเสียงที่มีลักษณะคลายวิธีการ

พากยหนัง การใชเสียง และสีหนาทาทางในลักษณะที่คลายกับการแสดงละคร ดวยการแสดงออก
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ของอารมณ หรือทาทางที่มากเกินจริง (Overacting) หรือการใชทาทางการโพสอยางการถาย

นิตยสาร เปนตน  

ความแตกตางทางการแสดงอารมณ และพฤติกรรมจากที่เคยมีอยูกอนแลวนัน้ โดยมีการ

ลดความเขมงวดทางมารยาท หรือการแสดงออกทางอารมณไดมากยิง่ข้ึน เปนการแสดงออกไดถึง 

“การปลดแอกทางอารมณ” ทีมุ่งไปสูลักษณะเฉพาะตัวของแตละบุคคล และน่ันก็เปนส่ิงทีท่ําให

ความไมเปนทางการนัน้เกิดข้ึน ตามที ่ Cas Wouters ไดกลาวไวใน Informalization Manner & 

Emotions since 1890 

จากแนวคิดดังกลาว ผูวิจัยพบวา ลักษณะการนําเสนอของผูดําเนินรายการ โดยใชการ

ส่ือสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ทําใหเห็นไดถึงลักษณะของผูดําเนินรายการ และ

รูปแบบรายการวิทยุ และโทรทัศนที่มีความเปล่ียนแปลงไปจากเม่ือกอน โดยที่ผูดําเนินรายการ

ปฏิบัติในส่ิงที่ตองหามของบทบาทการเปนผูดําเนินรายการ เชน การลุกข้ึนมาใชทาทางแปลกๆ 

หรือใชเสียงกร๊ีด ข้ึนมาเมื่อไหรก็ได ไมจําเปนตองนั่งหลังตรง ถือบทพูด ใชภาษาที่เปนทางการ 

(Formal) ในรายการพูดคุยอีกตอไป 

 เชนเดียวกับรูปแบบรายการวิทยุ และโทรทัศน ที่ไมจําเปนตองเนนการนําเสนอรายการ

ดวยการพูดคุยเพียงอยางเดียว แตสามารถนําเอารูปแบบการนําเสนอในเร่ืองอ่ืนๆ เชน สามารถนํา

การใชเสียงอยางละครทางวิทยุ, การพากยหนัง, ทาทางการแสดงของผูดําเนินรายการที่เหมือน

กําลังแสดงอยู จากการนําเสนอในรูปแบบที่หลากหลายทําใหอรรถรสในการรับฟง และรับชมนั้นมี

เพิ่มมากยิ่งข้ึน  

ลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) ที่เกิดข้ึน อาจเปนส่ิงที่ตองหามสําหรับ

รายการโทรทัศนอ่ืนๆ แตในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งเปนรายการวิทยุที่ออกอากาศบนส่ือ

โทรทัศนที่มีระบบบอกรับสมาชิก หรือ เคเบิลทีวี และการที่ไมไดออกอากาศในส่ือทีวีสาธารณะ 

หรือฟรีทีวีนั้น ทําใหขอจํากัดตางๆ ถูกลดทอนนอยลงไป ประกอบกับส่ิงที่ผูฟง และผูชมตองการจะ
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บริโภคจากตัวรายการ ก็คือ เอกลักษณของตัวรายการที่ มีการใชการส่ือสารอยางไมเปนทางการ 

ไมวาตัวรายการจะถูกเผยแพรในส่ือไหนก็แลวแต ความเปนแบบฉบับของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

ก็ยังคงเปนรายการวิทยุอยูนั่นเอง 

2. เนื้อหารายการ 

เนื้อหาของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่เกิดจากการใชบทเปด (Improvisation) ไดแก 

ลักษณะเนื้อหาที่เกี่ยวกับตัวผูดําเนินรายการเอง ไมวาจะเปนเร่ืองเกี่ยวกับความรัก, เร่ืองของ

แฟช่ันเคร่ืองแตงกาย และการแตงหนา หรือเร่ืองราวของบุคคลรอบขาง เชน เพื่อน และผูดําเนิน

รายการรวมสถานี, ทีมงานในรายการ เปนตน ซึ่งลวนแลวแตเปนเร่ืองราวที่อยูใกลตัว หรือมีสวนที่

เกี่ยวของกับตัวผูดําเนินรายการทั้งส้ิน 

จากแนวคิดของ Cas Wouters ที่ยังไดกลาวไวอีกวา ลักษณะของความไมเปนทางการจะ

เกี่ยวพันกับการแสดงออกของความเปนตัวเองซึ่งกันและกัน ดวยลักษณะการนําเสนอผานเนื้อหา

ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่เกิดจากการใชบทเปด (Improvisation) ของผูดําเนินรายการ 

ประกอบกับลักษณะการดําเนินรายการที่มีรูปแบบการใชภาษาในระดับเปนกันเองเสมือนพูดคุย

ระหวางเพื่อนฝูง ทําใหลักษณะเนื้อหาที่เกิดข้ึนมานั้น จะเปนเร่ืองราวที่วนเวียนอยูรอบๆ ตัวผู

ดําเนินรายการ และสวนใหญเร่ืองราวเหลานั้นจะมีความเกี่ยวเนื่องกับความเปนสวนตัวของผู

ดําเนินรายการสูง  

โดยสามารถกลาวไดวารูปแบบการนําเสนอที่มีความสนิทสนม และมีการแสดงความเปน

สวนตัวของพฤติกรรม (Private) แตส่ิงเหลานั้นไดถูกกลับกลายถายทอดออกมาเปนเร่ืองราว

สาธารณะ (Public) ดังนั้น ความไมเปนทางการ (Informalization) จะเกิดข้ึนภายใตกรอบของการ

แสดงออกของความเปนตัวเองซ่ึงกันและกัน ตามที่ Wouters กลาวไวนั่นเอง 



176 
 

 
 

 ผูวิจัยพบวา ในมุมมองของกระบวนการผลิตรายการวิทยุ และโทรทัศนตามรูปแบบ

มาตรฐานโดยทั่วไปแลว การนําเสนอเนื้อหาสาระของรายการจะตองมีการกําหนดวา เนื้อหาของ

รายการ โดยมีการคํานึงถึงลักษณะของสถานีวิทยุ, กลุมผูฟงเปาหมาย, วัตถุประสงคของรายการ 

ความยาว และระยะเวลาในการออกอากาศ จากนั้นจึงกําหนดเนื้อหารายการ และรูปแบบของ

รายการใหเหมาะสม  

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดมีการกําหนดเนื้อหารายการข้ึนมาเชนกัน โดยใชเร่ืองของ

ภาพยนตรเปนหลักในการนําเสนอ แตดวยรูปแบบของรายการที่เปนรายการพูดคุยในเร่ืองราวอะไร

ก็ไดที่สามารถสรางความบันเทิงใหแกผูฟง ประกอบกับการไมไดเตรียมบทพูดไวลวงหนา รูปแบบ

การดําเนินรายการจึงตองใชบทเปด (Improvisation) เขามาชวย ทําใหลักษณะเนื้อหาบทเปดที่

ปรากฏจึงออกมาในบริบทดังกลาว ก็คือ เนื้อหาที่มีความเกี่ยวเนื่องกับตัวผูดําเนินรายการเอง 

แตในกรณีของการผลิตรายการโทรทัศน เนื้อหาสาระที่จะนําเสนอ จะตองเกิดจากการ

วิเคราะหผูชมเปาหมาย เพื่อใหไดขอมูลที่ถูกตองที่สุดในการจัด และผลิตรายการไดตรงกับความ

ตองการ และความสนใจของผูชมมากที่สุด เมื่อรูกลุมเปาหมายที่แนนอนแลว ในการกําหนด

เนื้อหาสาระที่จะนําเสนอ จะตองมีการแสวงหาเนื้อหาสาระและขอมูล เพื่อใหเนื้อหาในรายการ

ประกอบไปดวยขอมูลที่ถูกตอง ทันสมัย นาสนใจ และมีความนาเชื่อถือ เนื่องจากวาส่ือโทรทัศน

สามารถกอใหเกิดผลกระทบในวงกวางไดงาย ดังนั้น ลักษณะเนื้อหาจากบทเปด (Improvisation)  

ที่เกิดข้ึน จึงมีรูปแบบที่ผิดแผกไปจากไปมาตรฐานรายการโทรทัศนที่มีอยูเดิม ประกอบกับรายการ

โทรทัศนสวนใหญจะตองมีบท หรือสคริปตในการนําเสนอ เพื่อใหเนื้อหา และรูปแบบรายการ

เปนไปตามที่ตัวรายการไดวางไว 

ผูวิจัยพบวา จากการศึกษาลักษณะที่ไมเปนทางการที่พบในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

ทั้งหมดนั้น การส่ือความหมายของความไมเปนทางการ หรือเรียกไดวาเปนอัตตะของการส่ือสาร 

(Metalingual) ข้ึนมาไดนั้น จะตองมีตัวรหัสสาร (Code) ที่ทําหนาที่เขามากํากับใหการถายทอด
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ความหมายทั้งสวนของเนื้อหา และการนําเสนอเกิดลักษณะที่ไมเปนทางการ ซึ่งตัวรหัสสาร 

(Code) ไดแก การใชบทเปด (Improvisation) ที่มีตัวรหัสภาพ ก็คือ การใชสีหนา ทาทางของผู

ดําเนินรายการ และตัวรหัสเสียง ก็คือ คําพูด และการใชน้ําเสียงตางๆ ของผูดําเนินรายการ ที่คอย

กํากับรูปแบบการส่ือสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ใหเกิดข้ึนมาไดนั่นเอง 

โดยที่ผูฟง/ผูชมจะเขาใจถงึการส่ือสารอยางไมเปนทางการได (Informalization) ก็ตอเม่ือ

ตัวรหัสสาร (Code) นั้นเกดิการอางอิง (Reference) ตอเนื่องกนัไปตลอดทั้งรายการ โดยผานการ

ใชบทเปด (Improvisation) ของผูดําเนนิรายการ 

จากแนวคิดปจจัยในการประกอบสรางการสื่อสารของ Jakobson (1960) บริบท 

(Context) จะมีหนาที่ในการอางอิง (Reference) ตอเนื่องกันไปเพื่อสรางความเขาใจใหแกผูรับสาร

แตในรายการ  “ไกคุย  ตุยเ ข่ีย” บริบท  (Context) ที่ เกิดข้ึนไมจําเปนตองมีการถูกอางอิง 

(Reference) เพื่อสรางความเขาใจใหกับผูฟง/ผูชม เนื่องจากเร่ืองราวที่ถายทอดเปนเร่ืองจริงที่

ไมไดมีความซับซอน แตกระนั้นถาบางคนรับฟงแลวไมสามารถเขาใจ ก็สามารถหันไปฟงหรือชมใน

สวนของการนําเสนอที่มีลักษณะที่ไมเปนทางการ (Informalization) แทนได ซึ่งหมายความวา ตัว

รหัสสาร (Code) ที่ชวยสรางการสื่อความหมายของลักษณะที่ไมเปนทางการ โดยใชตัวรหัสภาพ 

และเสียง จะตองทําหนาที่ในการอางอิง (Reference) ตอเนื่องกันไป ภายใตรูปแบบการดําเนิน

รายการดวยบทเปด (Improvisation)  ผูฟง/ผูชมจึงจะสามารถเขาใจถึงการส่ือสารอยางไมเปน

ทางการที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ไดนั่นเอง 

 และปจจัยสําคัญที่ทําใหรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งมีรูปแบบของการสื่อสารอยางไมเปน

ทางการ (Informalization) สามารถมีการออกอากาศไดทั้งในส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศนและสามารถ

ดําเนินรายการควบคูกันไปได ก็คือ ดวยรูปแบบของตัวรายการที่เปนรายการพูดคุยทางวิทยุ (Talk 

Program) ในเร่ืองของความบันเทิง โดยที่เนื้อหาจะข้ึนอยูกับการใชบทเปด (Improvisation) ของผู

ดําเนินรายการเอง ประกอบกับแหลงขอมูลที่ใชในการอางอิงสําหรับการใชบทเปด  
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ซึ่งสอดคลองกับที่คุณกรัณย จิตตรารักษ ผูออกแบบเนื้อหารายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ได

กลาวไวในการสัมภาษณเร่ืองของรูปแบบรายการ วา  

“สวนชวงกลางคืนถาเทียบกบัรายการโทรทัศน จะเปนพวกรายการวาไรต้ี เชน ชงิรอยชิง

ลาน เชนเดียวกับรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่เปนวาไรต้ีบันเทงิมื้อดึก เพื่อใหผูฟงคลายเครียดจาก

การทาํงานมาทั้งวัน ไดพักผอนกอนที่จะนอน จากการที่เลาขาวหนกัๆ มาทัง้วัน รายการ “ไกคุย 

ตุยเข่ีย” จงึใชความสนุกสนาน การหยอกลอ เขามาทาํใหรายการคุยขาว ไมหนกัจนเกินไป” 

(กรัณย จิตตรารักษ, สมัภาษณ, 14 กรกฏาคม 2552) 

อีกทั้งผูดําเนินรายการ ก็คือ คุณปาณิศรา (โอปอลล) ยังไดกลาวถึงรูปแบบของรายการ 

“ไกคุย ตุยเข่ีย” วา  

“ไกคุย ตุยเข่ีย คอนเซ็ป มันคือ ความไมมีสาระ” (ปาณิศรา พิมพปรุ, สัมภาษณ, 23 

กรกฏาคม 2552) 

ดวยรูปแบบของรายการที่มีลักษณะดังกลาวนี้ ทําใหตัวรายการจึงสามารถนําเสนอเนื้อหา

ไดอยางหลากหลายทั้งที่มาจากผูฟง/ผูชม และผูดําเนินรายการเอง และปจจัยอีกประการหนึ่งที่จะ

ขาดไมได ในการที่จะทําใหรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” สามารถนําเสนออยูบนส่ือทั้งสองได ซึ่งก็คือ 

ตัวผูดําเนินรายการนั่นเอง 

ผูดําเนนิรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ถือไดวาตางก็มีลักษณะเฉพาะตัวที่แตกตางกันไปในแต

ละคน โดยเฉพาะคุณปาณิศราที่สามารถกลาวไดวา กลายเปนภาพตายตัว (Stereotype) ของผู

ดําเนนิรายการที่มีเอกลักษณโดดเดนเฉพาะตัว (Specific character) ไปแลว ซึ่งทําใหเปนการงาย

ตอการจดจําหรือระลึกไดทันทีของผูฟง/ผูชม ดังจะเห็นไดจากบทความการสัมภาษณคุณปาณิศรา 

วา 
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 “โอปอลล รับไมสวย แต...ฉันมีตัวตน” ผูหญิงคนนี้ “โอปอลล-ปาณิสรา พิมพปรุ” 

นักแสดงสาวที่สรางเสียงฮือฮาใหกับวงการแฟชั่นไปเมื่อหลายเดือนกอน กับการที่เธอสลัดผาลุก

ข้ึนมาถายชุดวายน้ําใหกับนิตยสารเลมใหญ และนั่นคืออีกจุดหนึ่งที่ทําใหภาพของเธอคนนี้

เปล่ียนไป เธอกลายเปนไอดอลของผูหญิงหลายๆ คนที่เคยถูกลอวาไมสวย ดํา........ถือวาเปน

ผูหญิงยุคใหม ไฟแรงและมีความชัดเจนในตัวตนของเธอ ซึ่งเราเองก็อยากจะใหหลาย ๆ คน คิด

อยางโอปอล ในมุมที่ทุกคนตองมีตัวตนของตัวเอง เพราะการเปนตัวของตัวเองคือส่ิงดีที่สุด 

(เดลินิวส, 2552: 15) 

นอกจากคุณปาณิศราจะใชเอกลักษณเฉพาะตัวในบทบาทของผูดําเนินรายการ “ไกคุย 

ตุยเข่ีย” แลวนั้น ความโดดเดนในตัวคุณปาณิศรา ดังกลาว ยังสามารถปรากฏใหเห็นในบทบาทอ่ืน 

ที่คุณปาณิศราไดรับอีกดวย อาทิเชน ในการแสดงละคร ภาพยนตร หรือผูดําเนินรายการอื่นๆ แต

ทั้งนี้การแสดงออกโดยใชเอกลักษณเฉพาะตัวจะสามารถปรากฏไดมากนอยแคไหน จะข้ึนอยูกับ

บริบทในการปรากฏตัวบนส่ือตางๆ เปนหลัก 

จากการศึกษาขอมูลของรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจยัพบวา ในการดําเนนิรายการ ไมวา

จะใชผูดําเนนิรายการแทน ในกรณีที่ผูดําเนนิรายการไมสามารถดําเนินรายการไดตามปกติ หรือ

การดําเนินรายการระหวางผูดําเนนิรายการหลักคนใดคนหนึ่งกับผูดําเนนิรายการรวมทีเ่ปนบุคคล

อ่ืน หรือการดําเนนิรายการโดยเหลือผูดําเนนิรายการหลักเพียงคนเดียวนัน้ สงผลใหรูปแบบของ

การดําเนินรายการมีลักษณะที่แตกตางออกไป เชน การพูดคุยหยอกลอกัน หรือความสนุกสนาน, 

ความตลกขบขันในการดําเนินรายการจะลดนอยลงไป ตามลักษณะบุคลิกการดาํเนนิรายการของ

ผูดําเนนิรายการคนน้ันๆ  

เชนเดียวกับความโดดเดนของลักษณะเฉพาะตัวของคุณปาณิศรา ถามองโดยผิวเผินอาจ

ทําใหคิดไดวาคุณปาณิศรา คือ จุดขายของรายการที่ทําใหรายการมีความสนุกได เนื่องจากการ

แสดงออกทั้งทางเสียง หรือทาทางของโอปอลลจะเห็นไดชัดมากกวาคุณเชาวลิต (เชาเชา) แตเม่ือ

คุณปาณิศราตองดําเนินรายการเพียงคนเดียวเมื่อไหร ความโดดเดนของลักษณะเฉพาะตัวของ
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คุณปาณิศรา  ก็ไมสามารถใชไดดี หรือมีความสนุกเทากับการดําเนินการรวมกันกับคุณเชาวลิต 

ซึ่งถือไดวาเปนความลงตัวของการดําเนินรายการรวมกันของผูดําเนินรายการทั้งสองดวยรูปแบบ

รายการในลักษณะนี้ 

การสื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่นําเสนอ

ผานส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศนนั้น ลักษณะการส่ือสารดังกลาวสามารถเกิดข้ึนได โดยมีการใช

รูปแบบบทเปด (Improvisation) ของผูดําเนินรายการ ซึ่งประกอบดวยรหัสเสียง และรหัสภาพ เปน

ตัวส่ือความหมายของลักษณะที่ไมเปนทางการซ่ึงอยูภายใตเนื้อหาสารอันเดียวกันข้ึนมา และดวย

ปจจัยสําคัญ เชน รูปแบบของรายการ และความมีเอกลักษณของผูดําเนินรายการ จึงทําให

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” สามารถดําเนินรายการควบคูกันไปในทั้งสองส่ือได 
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บทที่  6 

สรุปผลการวจิัย 

 การวิจัยเร่ือง การสื่อสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจัยไดมุงศึกษา

ลักษณะบทเปดที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” และเพื่อทราบถึงวิธีการสื่อสารจากการใชบท

เปดในรายการ ที่นําเสนอผานส่ือวิทยุ และโทรทัศน ซึ่งเปนกระบวนการที่ทําใหลักษณะที่ไมเปน

ทางการ (Informalization) ปรากฏข้ึน โดยประมวลผลของการวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร

การศึกษาบทสคริปตรายการ 

การนําเสนอขอมูลของการวิเคราะหถึงลักษณะของบทเปด (Improvisation) ที่ปรากฏใน

รายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจัยพบวา ตัวรายการไดมีการวางรูปแบบเนื้อหาในวันที่มีการ

ออกอากาศพรอมกันทั้งส่ือวิทยุ และโทรทัศน โดยใชเร่ืองของภาพยนตรเปนประเด็นหลัก ซึ่งจะมี

การนําเสนอแบงออกเปนแตละชวงส้ันๆ และมีขอมูลประกอบจากทางทีมงานผูผลิตรายการใหผู

ดําเนินรายการใชในการนําเสนออยางชัดเจน 

 ดังนั้น ชวงเวลาที่เหลือในรายการสวนใหญ ผูดําเนินรายการจึงจําเปนตองใชบทเปด 

(Improvisation) เขามาชวยในการพูดคุยระหวางผูดําเนินรายการดวยกันเอง หรือพูดคุยระหวาง

ผูฟงและผูชม โดยใชหัวขอสนทนาประจําวันที่สงผานทางขอความโทรศัพทมือถือ (sms) เขามาใน

รายการ 

จากการวิเคราะหลักษณะบทเปด (Improvisation) ในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ผูวิจัย

พบวา บทเปดที่ปรากฏในรายการมีดวยกันทั้งหมด 3 สวนดวยกัน ก็คือ  

1. การใชบทเปดของบทพูดในการดําเนินรายการ  

2. การใชบทเปดดวยการใชน้ําเสียง 
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3. การใชบทเปดดวยการใชสีหนาทาทาง 

บทเปดท่ีปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” 

ลักษณะของบทพูดในการดําเนินรายการ 

ลักษณะบทพูดที่ปรากฏในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” มีดวยกันทั้งหมด 4 เร่ืองราวดวยกัน 

ไดแก บทพูดเกี่ยวกับตัวผูดําเนินรายการ (เร่ืองความรัก, ผลงาน และความช่ืนชอบของผูดําเนิน

รายการ) บทพูดเกี่ยวกับเร่ืองแฟช่ัน (เคร่ืองแตงกาย การแตงหนา และสรีระของผูดําเนินรายการ) 
บทพูดเกี่ยวกับบุคคลรอบขาง (เพื่อน และผูดําเนินรายการรวมสถานี, ทีมงานในรายการ และ
บุคคลอ่ืนๆ) และบทพูดเร่ืองขาว (Soft News)  

ลักษณะบทพูดที่เกิดข้ึนนี้ มีลักษณะที่เปนขอความปด (Close text) ก็คือ เปนเร่ืองราวที่

คนสวนใหญรู หรือสามารถคาดเดาไดอยูแลว ผูฟง/ผูชมไมจําเปนตองใชการตีความจากบท

สนทนาที่ผูดําเนินรายการถายทอดออกมา เนื่องจากองคประกอบของตัวรายการท่ีเปนรายการ

พูดคุยเพื่อความบันเทิงอยูแลว บทพูดที่ปรากฏในรายการจึงเปนเนื้อหาที่มีบริบทใกลเคียงกัน

ทั้งหมด 

ลักษณะการใชน้ําเสียง 

การใชบทเปด (Improvisation) ผานการแสดงออกดวยการใชเสียง สามารถเรียกไดวา 

ลีลาการพูด หรือการใชเสียง (style) นั่นเอง โดยลักษณะการใชน้ําเสียงของผูดําเนินรายการที่

ปรากฏ ไดแก การใชน้ําเสียงที่หลากหลาย ทั้ง การใชเสียงสูง จนถึงเสียงกร๊ีด และเสียงดัง เพื่อเปน

การเนนย้ําบทพูด หรือเพื่อดึงการสนทนาในขณะนั้นไมใหถูกลดความสนใจจากผูฟง/ผูชมลงไป  
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การใชน้ําเสียงส่ืออารมณ เชน การใชน้ําเสียงนารัก หรือเสียงสวย, การใชน้ําเสียงตัดพอ, 

การใชน้ําเสียงส่ันเครือ การใชน้ําเสียงไมพอใจ หรือน้ําเสียงโวยวาย โกรธเกร้ียว เปนตน ซึ่งสวน

ใหญแลวจะเปนน้ําเสียงที่ถูกปรุงแตงผานบทเปด (Improvisation) ข้ึนมาใชในการประกอบการ

พูดคุย  

 การใชน้ําเสียงเลียนแบบบุคคลอ่ืน ก็คือการที่ผูดําเนินรายการใชวิธีการเลียนแบบเสียง

บุคคลที่สามที่กําลังกลาวถึงในกรณีของการเลาเร่ืองราวตางๆ หรือการเปล่ียนเสียงใหเสมือน

บุคคลที่สงขอความเขามาในรายการ เพื่อใชในการถายทอดเนื้อหานั้นๆ ใหนาสนใจมากยิ่งข้ึน หรือ

ใหผูฟง/ผูชมไดเกิดความรูสึกรวม เกิดความขําขันในส่ิงที่ผูดําเนินรายการพยายามสรางข้ึนมา 

การใชเสียงในลักษณะอ่ืนๆ เชน การรองเพลง ที่ผูดําเนินรายการสามารถนําเพลงข้ึนมา

รองเมื่อไหรก็ไดตามแตที่ตนเองตองการ เพื่อทําใหรายการสามารถดําเนินตอไปได รวมไปถึงการใช

จังหวะในการพูดที่เร็วในการรายงานขาว เพื่อเปนการสรางความแตกตางจากรายการอื่นๆ 

ลักษณะการใชสีหนาทาทาง 

การแสดงภาษาทาทาง เปนส่ิงที่ชวยใหผูสงสารเกิดความมั่นใจในคําพูดที่หล่ังไหลออกมา

จากการใชบทเปด (Improvisation) วาบุคคลอ่ืนสามารถเขาใจความหมายที่ตนเองส่ือสารออกมา

ไดอยางถูกตองอีกทั้งชวยเสริมความเขาใจในความหมายของภาษาพูดไดดียิ่งข้ึน  

โดยสามารถแบงลักษณะของการแสดงออกดวยสีหนาและทาทาง ออกเปน 4 ลักษณะ 

ไดแก (1) การแสดงสีหนาและทาทางเพื่อส่ืออารมณ (2) การใชสีหนาและทาทางประกอบการเลา

เร่ือง (3) การใชสีหนาและทาทางประกอบเพลง (4) การใชสีหนาและทาทางในลักษณะอ่ืนๆ เชน 

การโพสหนา และทาทาง การแสดงสีหนาทาทางการแตงหนา, เลนกลองโทรทัศน และในชวงปด

ทายรายการ 



 
 
184

ลักษณะสีหนาทาทางของผูดําเนินรายการประกอบการพูดคุย มีสวนทั้งที่เปนธรรมชาติ

ของการส่ือสารระหวางบุคคลทั่วไป และสวนที่เกิดข้ึนจากการปรุงแตง หรือจงใจแสดงออกมา ซึ่ง

จะเปนการแสดงที่คอนขางเกินจริง (Overacting) เสียสวนใหญ ควบคูไปกับการใชเสียงที่มี

ลักษณะคลายกัน เพื่อเปนการสอดรับกับการออกอากาศผานส่ือโทรทัศน โดยใชการแสดงออก

ดวยสีหนาทาทางเพื่อกระตุนใหเกิดภาพเคล่ือนไหวอยูตลอด ซึ่งทําใหไมเกิดอาการเงียบ หรือ

หายไปของภาพ (Dead air) นั่นเอง 

การสรางบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุยเขี่ย” 

 จากลักษณะของบทเปด (Improvisation) ที่พบดังกลาว กระบวนการหรือวิธีการที่ผู

ดําเนินรายการสามารถสรางบทเปดในลักษณะตางๆ ข้ึนมาไดนั้น ผูวิจัยพบวา จะเกิดจากปจจัย

ภายในของผูดําเนินรายการ โดยการใชความคิดเช่ือมโยงเขากับพัฒนาการทางอารมณ (Emotion) 

ซึ่งก็คือ ความคิดกับความรูสึก (Sense) ของตัวผูดําเนินรายการจะตองเปนไปในแนวทางเดียวกัน 

ประกอบกับจะตองมีประสบการณ (Experience) ในเร่ืองนั้นๆ ดวย 

การใชความคิดยังจําเปนตองมีการใชจินตนาการ (Imagination) โดยผูดําเนนิรายการได

ใชจินตนาการในการสรางสรรคบทเปดผานการแสดงออกดวยการใชเสียง และทาทาง ซึง่เปนการ

นําเสนอในรูปแบบใหมที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูดําเนนิรายการ 

สุดทายการที่ผูดําเนินรายการจะสามารถใชบทเปดไดอยางเกิดประสิทธิภาพสูงสุดนั้น ผู

ดําเนินรายการจําเปนตองใชสมาธิ (Concentration) หรือการจดจออยูกับขอมูลที่เกิดข้ึนรอบตัว

ทั้งหมดขณะดําเนินรายการ รวมถึงปจจัยภายนอกในการชวยสรางบทเปด เชน สภาพแวดลอม 

(Environment) ในการดําเนินรายการสดขณะนั้น และชองทางการส่ือสารที่ถูกเปด (Phatic 

Function) ซึ่งไดแก ขอความทางโทรศัพท (sms) หรือการสนทนาระหวางผูดําเนินรายการ ที่ทําให

เกิดการหล่ังไหลของขอมูลเขามาใหผูดําเนินรายการไดใชอยางตอเนื่อง ซึ่งสามารถกลาวไดวาเปน 

บริบท (Context) ของตัวรายการนั่นเอง 
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ลักษณะการใชบทเปด (Improvisation) ทั้งในสวนเนื้อหารายการผานการแสดงออกดวย

คําพูด และการนําเสนอรายการผานการใชเสียงและทาทาง จะมีประสิทธิภาพ อีกทั้งเกิดความลื่น

ไหลในการถายทอดไดมากท่ีสุด ก็ตอเมื่อผูดําเนินรายการเปนผูใชบทเปดในการสรางบริบท 

(Context) ข้ึนมาดวยตัวเอง โดยมีองคประกอบของปจจัยภายในตัวผูดําเนินรายการ และปจจัย

ภายนอกประกอบกันกอใหเกิดเปนกระบวนการบทเปด อีกทั้งตัวแปรที่สําคัญในฐานะของผูที่ใชบท

เปด ก็คือ การมีผูรวมดําเนินรายการที่มีลักษณะเอ้ือซ่ึงกันและกัน 

ทั้งนี้ ผูวิจัยคิดวา การใชบทเปด (Improvisation) ในการดําเนินรายการ เปนการสรางใหมี

การส่ือสารระหวางกัน และชวยกระชับความสัมพันธในการโตตอบกับผูฟงหรือผูชม โดยผูดําเนิน

รายการจะใชวิธีการแสดงออกดวยน้ําเสียง และสีหนาทาทางออกมา เพื่อเปนการเรียกรองความ

สนใจหรือตองการผลตอบกลับ (Feedback) จากผูชม ซึ่งเปนแหลงในการสรางบทสนทนา หรือ

ชวยกระตุนใหเกิดอารมณ ความรูสึก บทเปดจึงเปนวิถีทางที่จะทําใหผูฟง/ผูชมไดเขามามีสวนรวม  

ดวยรูปแบบรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่เปนรายการพูดคุย (Talk Program) โดยไมไดมีการ

เตรียมบท หรือสคริปตไวลวงหนา ประกอบกับจุดมุงหมายของรายการที่เนนความสนุกสนาน และ

ความบันเทิง การพูดคุยที่เกิดข้ึนจึงมีลักษณะของความเปนกันเองคอนขางสูง ซึ่งผูวิจัยพบวา

วิธีการส่ือสารจากการใชบทเปดในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่นําเสนอผานส่ือวิทยุ และโทรทัศน

สามารถทําใหการส่ือสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) มักจะปรากฏควบคูไปกับการใช

บทเปด (Improvisation) ของผูดําเนินรายการเสมอ  

ลักษณะการส่ือสารอยางไมเปนทางการที่พบในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” มีลักษณะที่

แตกตางไปจากมาตรฐาน หรือรูปแบบการผลิตรายการวิทยุ และโทรทัศนที่เคยผลิตซ่ึงไดแก 
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ลักษณะการสื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) 

 ตาราง 6.1 การนําเสนอรายการ 

การนําเสนอรายการดวยบทเปด ลักษณะท่ีไมเปนทางการ 

1.  การนําเสนอดวยเสยีง 

 การใชน้าํเสียงที่หลากหลาย  

 การใชเสียงสูงและเสียงดัง 

 การใชน้าํเสียงส่ืออารมณ 

 การใชน้าํเสียงเลียนแบบบุคคล

อ่ืน 

 จังหวะในการพูด 

 การใชภาษา 

 

 
 

  2.  การนําเสนอดวยภาพ 

 การแสดงสีหนาและทาทางเพื่อส่ือ
อารมณ  

 การใชสีหนาและทาทาง
ประกอบการเลาเร่ืองหรือเพลง 

 การใชสีหนาและทาทางในลักษณะ
อ่ืนๆ 
 การโพสหนาและทาทาง  
 การแสดงสีหนาและทาทาง

การแตงหนา 

 
 

 

‐ การใชเสียงสูง, เสียงดังมากเกินกวาปกติ 

‐ การใชน้าํเสียงที่ปรากฏอยูในละคร 

‐ การใชเสียงพากยภาพยนตร 

 

‐ ใชจังหวะที่เร็ว และรัวในการรายงานขาว  

‐ ศัพทแสลง, คําไมสุภาพ, ใชภาษาที่มี
ความหมายสองแงสองงาม, การใชคําไทย
สลับกับภาษาอังกฤษ และการออกเสียงไม
ตรงตามอักขรวิธ ี
 
 
 

‐ การใชสีหนาและทาทางที่ปรากฏอยูใน
ละครโทรทัศน 

‐ การแสดงออกที่เกนิจริง (Overacting) 
 
 
 

‐ การใชทาทางที่ปรากฏในส่ือนิตยสาร 

‐ การเอาพฤติกรรมเบ้ืองหลังมาปรากฏสู
เบ้ืองหนา 



 
 
187

การนําเสนอรายการดวยบทเปด ลักษณะท่ีไมเปนทางการ 
 

 การแสดงสีหนาและทาทาง
เพื่อเลนกลองโทรทัศน 

 การแสดงสีหนาและทาทาง
ในชวงปดรายการ 

 การปรากฏตัวในฐานะผูดําเนิน
รายการ 

 
 กระบวนการผลิตในรายการ 

องคประกอบศิลป 

 ฉากและอุปกรณประกอบฉาก 
 เส้ือผาและเคร่ืองแตงกาย  
 การแตงหนา  

               องคประกอบทางดานเทคนิค 
 กลองโทรทัศน 

 
 แสง  
 การลําดับภาพ 

 

‐ การแสดงออกที่เกนิจริง (Overacting) 
 

‐ การใชทาทางที่ปรากฏในนติยสาร, การ
แสดงบทบาทสมมติ, การลปิซิงค, การเตน 

‐ การนัง่ชันเขา, การหาว, การดึงเส้ือข้ึนเพื่อ
ปดสรีระ, การแตงหนา, การยกรองเทา
ข้ึนมา, การเลนโทรศัพทมือถือ เปนตน 

 
 

‐ หองสตูดิโออัดเสียงรายการวทิย ุ

‐ การแตงกายทีม่ีลักษณะลอแหลมบางครั้ง 

‐ การแตงหนาทีม่ีลักษณะโฉบเฉ่ียว 

 

‐ ผูดําเนนิรายการเปนผูกาํหนดมุมกลองโดย

ใชบทเปดผานการแสดงออกดวยทาทาง 

‐ ไมไดจัดแสงตามหลักการออกแบบแสง 

‐ ผูดําเนนิรายการเปนผูกาํหนดการลําดับ

ภาพ โดยใชบทเปดผานการแสดงออกดวย

สีหนาและทาทาง 

จากรูปแบบลักษณะการส่ือสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) ในสวนของการ

นําเสนอรายการท่ีพบ นอกจากจะมีการใชบทเปด (Improvisation) ที่เกิดจากตัวผูดําเนินรายการ

เองแลว ยังมีสวนที่เปนองคประกอบภาพที่ถูกเพิ่มเขามาโดยส่ือโทรทัศนทําใหเห็นลักษณะการ

ปรากฏตัวในฐานะผูดําเนินรายการ และกระบวนการผลิตรายการออกอากาศสดท่ีมีความไมเปน

ทางการอีกดวย 
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 ตาราง 6.2 เนื้อหารายการ 

เนื้อหาบทเปด ลักษณะท่ีไมเปนทางการ 

 เนื้อหาทีเ่กี่ยวกับตัวผูดําเนนิรายการ 

 เนื้อหาเกีย่วกบัเร่ืองของแฟชั่น 

 เนื้อหาเกีย่วกบับุคคลรอบขาง 

 เนื้อหาในเร่ืองขาว (Soft News) 

‐ การนาํเร่ืองราวสวนตัว (Private) ไปสู

เร่ืองราวสาธารณะ (Public) 

‐ การกําหนดเนือ้หาในรายการโทรทัศน จาก

การวิเคราะหผูชมเปาหมาย  

‐ เนื้อหาจะประกอบไปดวยขอมูลที่ถกูตอง 

ทันสมยั มีความนาเชื่อถือ ตรงกับความ

ตองการ และความสนใจของผูชมมากที่สุด 

‐ รายการโทรทศันสวนใหญจะตองมีบท หรือ

สคริปตในการนําเสนอ 

ผูวิจัยพบวา ลักษณะของเนื้อหา และการนําเสนอของรายการ ทําใหเห็นถึงความแตกตาง

จากรายการที่เคยผลิตกันมากอน ไมวาจะเปนลักษณะของผูดําเนินรายการ หรือรูปแบบรายการ 

โดยมุงไปสูลักษณะเฉพาะตัวของแตละบุคคลหรือรายการ ซึ่งมีความสอดคลองกับแนวคิดเร่ือง 

“กระบวนการของความไมเปนทางการ” ของ Cas Wouters นั่นเอง 

การสื่อสารอยางไมเปนทางการผานการใชบทเปดในการดําเนินรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” 

ไดมีความสอดคลองกับแนวคิดปจจัยในการประกอบสรางการสื่อสารของ Jakobson (1960) 

กลาวคือ ลักษณะของการส่ือสารผานทางเนื้อหา และการนําเสนอรายการท่ีใชรูปแบบบทเปด 
(Improvisation) ทั้งในส่ือวิทยุ และโทรทัศน ทําใหชองทางการสื่อสารของรายการไดถูกเปดกวาง

มากยิ่งข้ึน (Phatic Function) และมีการหล่ังไหลของขอมูลเขามามาก ผูดําเนินรายการจึงสามารถ

นําขอมูลเหลานั้น มาใชในบทเปดเพื่อสรางบริบท (Context) ของรายการ  
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การใชบทเปด (Improvisation) หรือเรียกไดวาเปนตัวรหัสสาร (Code) ที่ทําหนาที่เปน

อัตตะของการส่ือสาร (Metalingual) ในการสื่อความหมายของลักษณะที่ไมเปนทางการข้ึนมา ซึ่ง

ประกอบไปดวยตัวรหัสเสียง ก็คือ คําพูด และการใชน้ําเสียงตางๆ และตัวรหัสภาพ ก็คือ การใชสี

หนาทาทาง ที่เปนการแสดงออกทางอารมณ (Emotive) ของผูดําเนินรายการ โดยที่ผูฟง/ผูชมจะ

สามารถเขาใจลักษณะการสื่อสารดังกลาวไดนั้น ตัวรหัสสาร (Code) จึงตองมีหนาที่ในอางอิง

ตอเนื่องกันไป (Reference) ทําใหเกิดการสรางเร่ืองราว (Poetic) ของตัวสารที่มีความเปน

สุนทรียะ (Aesthetic Communication) ผานการใชบทเปดนั่นเอง 

ผูวิจัยพบวา ปจจัยสําคัญที่ทําใหรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ซึ่งมีรูปแบบของการส่ือสารอยาง

ไมเปนทางการ (Informalization) สามารถมีการออกอากาศไดทั้งในส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศนและ

สามารถดําเนินรายการควบคูกันไปได ก็คือ รูปแบบของตัวรายการที่เปนรายการพูดคุยทางวิทยุ 

(Talk Program) ในเร่ืองราวอะไรก็ไดที่สามารถสรางความบันเทิงใหแกผูฟงและผูชม ซึ่งผูที่จะเปน

คนนําเสนอความนาสนุกสนาน และความนาสนใจของรายการใหเกิดข้ึนนั้น จะเปนใครไมไดเลย 

นั่นก็คือ ผูดําเนินรายการทั้งสองที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวอันโดดเดนนั่นเอง 

การสื่อสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) โดยใชบทเปด (Improvisation) ในการ

ดําเนินรายการนั้น ผูวิจัยคิดวา ยอมมีขอจํากัดการใชในแตละส่ือ เนื่องจากรูปแบบมาตรฐานของ

ส่ือแตละส่ือมีความแตกตางกัน อยางส่ือวิทยุซึ่งเปนส่ือที่ใชเสียงในการส่ือสาร ซึ่งสามารถปรากฏ

ลักษณะที่ไมเปนทางการไดมากกวาส่ือโทรทัศน แตดวยรูปแบบโทรทัศนที่มีระบบบอกรับสมาชิก 

หรือ เคเบิลทีวี (Cable TV) ที่มีการเปดโอกาสใหผูผลิตนําเสนอรายการประเภทใหมๆ ได

หลากหลายมากกวาส่ือโทรทัศนสาธารณะ ดังจะเห็นตัวอยางไดจากรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ที่มี

การใชชองทางในการออกอากาศบนส่ือเคเบิลทีวี และยังเปนสถานีของบริษัทในเครือตัวเองอีกดวย 

จึงไมเปนที่นาแปลกใจวาทําไมรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” ถึงสามารถปรากฏอยูในส่ือทั้งสองได 

นอกจากนั้น ผูวิจัยมีความเห็นวาในแตละรายการ ไมวาจะเปนรายการวิทยุ หรือรายการ

โทรทัศนตองมีความพิเศษที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว หรือเปนภาพลักษณ (Brand image) ของ
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รายการ เพื่อที่จะเจาะกลุมเปาหมายกลุมยอย (Niche group) ทั้งนี้ ผูดําเนินรายการเปนสวนหนึ่ง

ในการสรางภาพลักษณของรายการผานทางบุคลิกภาพ จังหวะลีลา ภาษา ที่ผูดําเนินรายการใช 

นอกเหนือจากเนื้อหาที่นําเสนอ เพื่อที่จะส่ือสารกับผูฟง/ผูชม ซึ่งอาจจะกลาวไดวา ลักษณะการ

ส่ือสารอยางไมเปนทางการ (Informalization) สามารถกลายเปนการส่ือสารประเภทใหมที่จะ

ปรากฏอยูในรายการตางๆ ของวงการส่ือสารมวลชน 

 จากการศึกษาเร่ือง การสื่อสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” เปน

การศึกษาถึงรูปแบบรายการโทรทัศนในรูปแบบใหม ที่มีลักษณะการนําเสนอที่แตกตางไปจาก

รายการโทรทัศนรูปแบบเดิม ซึ่งเปนการศึกษาถึงภาพรวมของรายการในฐานะผูสงสาร โดยเปน

การกลาวถึงเร่ืองของกระบวนการบทเปด (Improvisation) และปจจัยตางๆ ที่ทําใหเกิดการส่ือสาร

อยางไมเปนทางการ (Informalization) ข้ึนมา และรูปแบบการส่ือสารดังกลาว มีลักษณะอยางไร

เมื่อถูกนําเสนอผานชองทางการส่ือสารพรอมกัน 2 ชองทาง ก็คือ วิทยุกระจายเสียง และวิทยุ

โทรทัศน 

 ทั้งหมดนี้ อันจะเปนประโยชนตอผูผลิตรายการโทรทัศน ที่อาจมีการนําเอาลักษณะการ

ส่ือสารอยางไมเปนทางการเขาไปใชในการผลิตรายการ และอาจเกิดเปนรายการประเภทใหม 

นอกเหนือไปจากรูปแบบรายการที่ผูวิจัยศึกษาก็เปนได อีกทั้งยังสามารถเปนแนวทางในการศึกษา

ของผูดําเนินรายการ ที่สามารถนําเอากระบวนการสื่อสารในลักษณะนี้ ไปประยุกตเขากับรายการ

วิทยุ หรือโทรทัศนที่มีอยูเดิม ทั้งนี้ ดวยกระบวนการสื่อสารที่มีความเปนพลวัต ไมเคยหยุดนิ่ง อาจ

กอใหเกิดปรากฏการณทางส่ือสารมวลชน ซึ่งสามารถนําความรูที่ไดจากงานวิจัยช้ินนี้ เปนพื้นฐาน

ในการตอยอดการศึกษาตอไปในอนาคตได 
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ขอเสนอแนะสําหรบัการวจิัยในอนาคต 

 การศึกษาวิจัยเร่ือง การสื่อสารอยางไมเปนทางการในรายการ “ไกคุย ตุยเข่ีย” โดยมี

จุดมุงหมายในการศึกษา และใหความสนใจในเร่ืองของลักษณะที่ไมเปนทางการ ที่พบในรูปแบบ

การดําเนินรายการโดยใชบทเปด ทั้งในสวนเนื้อหา และการนําเสนอ โดยมีการออกอากาศพรอม

กัน 2 ชองทาง ก็คือ ทางส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศน  

 จากการศึกษาการส่ือสารอยางไมเปนทางการในประเด็นของภาพรวม ในฐานะผูสงสาร 

และชองทางการส่ือสารในการออกอากาศอยางส่ือวิทยุ และโทรทัศนไปแลวนั้น ประเด็นของผูรับ

สารยังเปนอีกประเด็นหนึ่งที่นาสนใจ วาผูรับสารมีวิธีหรือหลักการในการเลือกบริโภครายการที่มี

เนื้อหาในรูปแบบเดียวกัน แตมีชองทางการนําเสนอใหเลือกอยางหลากหลาย  

อีกทั้งในประเด็นเร่ืองชองทางการส่ือสาร ผูผลิตรายการจะมีแนวทางในการพัฒนาตัวสาร

อยางไร ใหสอดรับกับชองทางส่ือตางๆ ทีก่ําลังถูกพัฒนาข้ึนไปเร่ือยๆ โดยความรูจากการวจิัยคร้ังนี้

จะเปนความรูพื้นฐานในการศึกษาเพื่อนาํไปใชในการออกแบบเนื้อหาสาร ใหเหมาะสมกับชองทาง

ส่ือที่เปดกวางข้ึน อันจะเปนประโยชนตอวงการสื่อสารมวลชนตอไปในอนาคต 
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